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 : الملخص

الرمزعدُّ  ي   هذامهم    اجزء    استخدام  يومنا  حتى  القديمة  الحضارات  منذ  البصري  التعبير  من  .  ا 

  أوجين الفنان    أعمال في    أهميتها و يضاح مفهوم الدلالات الرمزية  إإلى الكشف عن    وتهدف الدراسة الحالية

الجوانب الفنية لهذه الدلالات واستخداماتها في  ديلاكروا، من خلال الوصف والتحليل الفني، ومحاولة رصد 

 .تكوين العمل الفني

راسة المنهج الوصفي التحليلي؛ للكشف عن هذه   ِّ
الد  إلى    الدلالات وتحليلها؛ للوصول استخدمت 

ة الممتدة  خلال الفتر تكونت عينة البحث من لوحات فنية من أعمال الفنان  نتائج مرتبطة بأهداف البحث.  

عامي  حيث (م1837-1822)  بين   المراحل  بالنظر  آخذين  ، ة المحدد  ةالزمني   ة الفتر  وفق  الأعمال  فرز  تم  ، 

الفني.   بالأسلوب  الفنية اختيار تمو والتحولات  )ة؛  قصدي  كعينة الأعمال  عددها  بلغ  ِّ ت    ، أعمال  (4إذ 
 
ل  مث

 مرحلة المغرب العربي.  و  ،بيةو المرحلة الأور  ما:وه ،ن عند الفنانمرحلتين مهمتي 

راسة إلى عدة نتائج،   ِّ
كروا  ديلا أعمالفي    ةغات التشكيلي ارتباط الصياأبرزها:  من  وقد توصلت الد 

اللتين الفنيتين  المرحلتين  في  معاشه  وفق  بعض  و وروبا  أا  في  استخدم  الفنان  أن  إلى  إضافة  عماله  أالمغرب، 

كما    ، تفاقية والتعليلية والجمالية أهمها: الدلالات الرمزية الا)مباشرة وغير مباشرة(    ة دلالات رمزية متنوع

وعلى إثر نتائج الدراسة  .ضمنية  ذات معان  يع هذه الدلالات  حتمالية، وجمالا و استخدم الدلالات الإيحائية  

بتحليل    ةتشجيع الدراسات والأبحاث المرتبطأهمها:  من  توصلت الدارسة الحالية إلى مجموعة من التوصيات،  

 .الدلالات الرمزية في الأعمال الفنية المحلية

 .، ديلاكروارمز الكلمات المفتاحية: دلالة، 

 الفصل الأول: الإطار المنهجي للبحث 

 مشكلة البحث 

الرموز  ع   ظهرت  حيث  الإنسانية،  الحضارات  من  جزء  فهو  التاريخ،  قدم  منذ  الرمز    ا قديم  رف 

   دُّ ع  ي  وقيم معينة، كما  للتعبير عن فلسفة ومفاهيم  
 
من  ا  نوع    دُّ ع  حيث ي    ،من أنماط التعبير عن النفس  ا نمط

ويتباين  الذي يتم فيه التعبير عن الأفكار والمشاعر دون استخدام العبارات المنطوقة.    لفظيال التواصل غير  

 يفه فيه، كما يتغي  ظه الفني الذي سيتم تو مفهوم الرمز وفق التوجُّ 
 

  ا بناء على ارتباطه بمفاهيم  ومضمون  ر شكلا

 . وقراءته وتفسيره وتوجهه م مع العمل الفني ءتتلا ة،طيات مختلفومع
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بشتى  و  المختلفة  بدلالاته  الرمز  عبر  أيرتبط  تتميز  البصرية  والفنون  والزمان،  المكان  مر  على  الفنون  نواع 

ِّ   ة التاريخ بسمات رمزي 
ِّ زها عن غيرها من الفنون الأخرى، حيث  تمي 

 
حظى  ي يمكن أن    ، لغة شاملة وعالمية   ل يشك

 ِّ
   .المضامين الفلسفية والجماليةي بناء على  بتفسيرات متعددة من قبل المتلق 

 
ا  فالرمز أو الإشارة يختلف اختلاف

ِّ كلي  
لنا المزيد من البصيرة  ا عن الحركة الرمزية في تاريخ الفنون البصرية، فالإشارات هي علامات فنية تقد  م 

كما    ،أو بمعنى آخر هي لغة تصويرية كتابية  ،ومعايير بلغة تصويرية  اوتتبع أسس    ،عناهعن مصدر العمل وم

وتحوله إلى رمز مختصر بلغة   ىفالإشارة تختزل صورة كاملة أو معن  "Semiotics "عرفها العلماء بالسيمائية

أكدت دراسة و (.Omar,2016-AL) لة من التعبيرات في شكل هندس ي أورسم لكائن مبسطتدل على جم  ، عالمية

للتعبير عن كثير من    ؛أحد المعطيات التي اعتمدها الفنان التشكيلي  ( أن الرمزAl-Khatib,2016)  الخطيب

أبعد مما    دلالة منه، فالرمز يحتمل    ةا غير الظاهر الفني أبعاد    العملليمتلك    ؛ المضامين الفكرية والجمالية

 يبدو عليه في الواقع، وما يدخل الرمز في تركيبه يمتلك أبعاد  
 
ل بحالة  ا فكرية وفلسفية وجمالية، حيث تتمث

التي   أو    العمل   تحيط الغموض  مرئي    عمل فني جانبه اللاأن لكل    (,2007Attiaعطية )  ويؤكد  ، الأدبي الفني 

  .وبالمواقف العاطفية ةالمرتبط بالفكر 

للتفكير والغوص في المعنى    ؛لتصنع لدى المتلقي الدافعستعارات  استخدمت الرمزية الرمز والا كما  

 
 

أن  إلى  (,2020Jassimوتشير دراسة جاسم ) من الأسلوب الفني والمتعارف عليه في بعض الأعمال الفنية، بدلا

 وعناصره  دلالاته وفهم الفني،  العمل  في الرموز  فك طريق عن أفضل بشكل  الفن  ق يتذو   المتلقي يجعل  الرمز

فكار ورسائل  أللتعبير عن   للمعاني والرموز المستخدمة في العمل الفني إشارةالدلالات الرمزية  وتعدُّ  الشكلية.

ِّ   ، ا فنية وجماليةقيم    الرومانتيكيةمعينة. وتضم المدرسة  
 
وهو    ،ادهار عنها أحد رو  ل في واقعها لغة فنية عب  تمث

ليخاطب    اا معين  ومضمون    بأسلوبه الفني الذي يحمل فكره الثقافي Delacroix Eugène  الفنان أوجين ديلاكروا

 كيانهمنهما    ، حيث يستمد كل  والمضمون  للشكل الرمزية الدلالة بين  رتباطالا  مما يؤكد   ،به العالم الخارجي 

منفصل ،  بينهما الفصل  فيه يمكن لا بشكل الآخر من غير  تجربته  العلاقة    ةفجاءت  ذات  المرجعيات  عن 

سواء من حيث الأشكال أو الألوان    ، ةوالرمزي  الرومانتيكيةا بين  فريد    ا سلوب  أبالرمزية، حيث عكست لوحاته  

 أو الموضوع.

  ،مت منذ القدم للتعبير عن الفكر والمشاعر خدِّ التي است    نشاطات الفكر الإنساني  منالرمز    يعدُّ 

بصري  رموز  خلال  ما وصِّ ي    ة من  خلالها  من  وهذه    ل  بإيجاز.  طرحه  جاسم يل إشار  أكما    الرمزيةيريد  ها 

(2020Jassim,)  جمالية وتذو    ةجعلت الفن أكثر متع 
 
فلم يعد الفن محاكاة للواقع بتفاصيله، بل جاء الرمز    ، ا ق

 ِّ
المتلق  من  يتذو  ليجعل  أفضلي  بشكل  الفن  دلالته  ،ق  وفهم  الفني  العمل  في  الرموز  فك  خلال  ويؤكد    .امن 

ِّ   هفحسب، ولكن   ا( أن الفن الرمزي ليس رمز  Mousawi,2017-Alالموسوي )
  ؛كثر من الوظيفة الرمزيةأي  يؤد 

عب   العمل الفني  ف  ؛ كصياغة لفكرة أو مفهوم، رةر بالطريقة التي تكون بها القضايا معب  ذلك لأن العمل الفني م 

ن عناصره  إبحيث   ، ن نطلق عليه الفن الرمزي، فهو فردي وعضوي أككل هو ضرورة للوجدان، بحيث يمكن  

 رة عن ذاتها وفي ذاتها.معب  

الباحث و    لها أن بعض     Delacroix Eugène   ديلاكروا  أوجينلأعمال    ةمن خلال استطلاع  ف 
 
تكش

في   إلى بث  أالعناصر والأشكال  برموز تحمل في طياتها مضمون  أعماله الفنية تهدف   وهذا ما  ا لا مرئي، فكاره 
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هي إلا توثيق محلي وعالمي    عماله الفنية، فاللوحة لديه ماأ جعل الدراسة الحالية تبحث في الدلالات الرمزية في  

حسب    – ومعظمها    ديلاكروا،  أوجين  الفنان عن  الدراسات  من  كثير ظهرتمن خلال استخداماته الرمزية. وقد  

الباحثة   الفنان تنظر  -علم  زاوية لأعمال  بحت  من  والمرتبط  دون   ة فنية  الفلسفية  مضامينها  في    ة الخوض 

بما تحتويه من قوة  ا معين  ا  تحمل مضمون   ةشكال رمزي أب للفنان    ةالأعمال الفني تزخر  حيث   بالدلالات الرمزية، 

في توظيف  قدرته    تظهرإذ    ؛يته وفلسفته في التعبير بالرموز والألوانورؤ رمزية؛ للتدليل عن آرائه التشكيلية  

الرمزية   في  الصورة  الفنيةواللون  والتعبير  عناصره  ومفاهيمأعن  ،  عميقة  فكار  دلالات  تتجس  ذات  في  ،  د 

الفنية   العناصر والأشكال كل  ر يصو  فهو  ، الفنية  في أعماله ةجمالي لإعطاء قيم  العناصر التشكيليةمختلف 

من   تحتويه  ما  والمعاني  بكل  العلاقةالتي  الرموز  ِّ   ؛والمدلول   الدالبين    تعكس 
المتلق  العمل  قراءة    يليعطي 

ا للثورة  صبحت رمز  أعماله التي  أشهر  ألوحة "الحرية تقود الشعب" من    وتعدُّ   في أبعاده الجمالية والفنية. الفني

أكد   حيث   Hamdani,2016-Al)الحمداني  والحرية، 
 
وظ ديلاكروا  أن  كرمز  (  العاري  شبه  الفتاة  جسد  ف 

 للحرية.

في أن الدراسات   بالدلالات الرمزيةوتتضح المشكلة  د    هذه الأعمال الفنية الخالدة لمثل    المرتبطة  تساعِّ

وتساعد في    ، كما أنها تساعد على قراءة الأعمال الفنية بشكل عام بطريقة مختلفة  على الرؤية الجمالية لها،

بالفكر  المرتبط  اللامرئي  الجانب  الحالية لاختيار مجموعة من   والموقف.  ةالكشف عن  الدراسة  لهذا سعت 

ة  ومن هنا برزت مشكل  ، ه من دلالات رمزيةتحمل   مابغرض دراستها والكشف ع  ؛ديلاكروا أوجينالفنان  أعمال

لت بالسؤال التالي
 
 : الدراسة الحالية، والتي تمث

 ؟  ديلاكروا أوجين الفنان  أعمالالدلالات الرمزية في ما  -

 :البحثأهمية 

ط الضوء على جانب مهم من جوانب 
 
 من حيث:   ، الفنون البصريةترجع أهمية الدراسة في كونها تسل

 وتحليل الأعمال الفنية بشكل خاص.  ،البصريةإفادة الدارسين في مجال الفنون  -

 وتحليلها. الدلالات الرمزيةرصد  -

 .عامة والفني خاصة الثقافيإضافة علمية للمجال  -

 : البحثأهداف 

 : الدراسة الحالية إلىتهدف 

 التعرف على الدلالات الرمزية وظهورها في رسوم الفنان ديلاكروا  -

دت الدراسة الحالية بما يأتي:  حدود البحث:  ِّ
د   ح 

 (.1837-1822في الفترة الممتدة بين عامي ) الحدود الزمانية: الأعمال الفنية للفنان أوجين ديلاكروا -

 الحدُّ الموضوعي: الدلالات الرمزية في أعمال الفنان أوجين ديلاكروا.  -
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 مصطلحات الدراسة: 

(. Al-Douri,1996(: هو العلم الذي يبحث عن المدلول في الرسم ونظمه وخصائصه ) Significationالدلالة )

كيروزويل   فها  عر  الذهني  Kerozweel  (1985وقد  والمفهوم  )الدال(  الصورة  بين  تربط  التي  "العلامة  بأنها:   )

 )المدلول(".

ا بفعل قانون، إليه تشير الذي الش يء إلى تحيل ( فهو: "علامة(Symbolأما الرمز    التداعي على يعتمد ما غالب 

 .(Alloush,1985:p101-102) أفكار عامة"  بين 

مجرد علامة بديلة نستجيب لذاتها وكأنها الأصل، بل هي تستدعي تصوراتنا عن الأشياء  الدلالة الرمزية: "ليست  

 . (Abdul Hameed,1997:p7) وليست الأشياء ذاتها" 

 النظري للبحث:  ر الثاني: الإطاالفصل 

 المبحث الأول: 

 :الرمز وفاعليته في الفنون البصرية -

ن  أ  إلى   (Yassin,2006شار ياسين )أا منذ الحضارات القديمة إلى وقتنا الحالي، حيث  ا مهم  لعبت الرموز دور   

 
 
خط التي  الأولى  المرحلة  بمثابة  الرمز  النفس.استخدام  عن  التعبير  لغرض  الإنسانية   علماء واهتم  تها 

 الرمزي،  بالسلوك الأخرى  الكائنات باقي عن ينفرد الذي وحده الإنسان لأن  الرموز؛ بدراسة  الأنثروبولوجيا

 يلتفون  طواطم الأشياء بعض  ، وأشكال  رسوم من البدائي الإنسان  صنع  لقد  .الرموز  استعمال على  وبالقدرة

على    وهذا إن دل    ، (Attia,2007)  إليها ينتمون  التي القبيلة  أو الجماعة إلى ترمز ، شعارات  ويرفعونها ، حولها

ته في التعبير  استخدم   التي  ضارات الأولى حيدل على أن الرمز نشأ مع نشوء الإنسان، فهو من ال  إنما ف  يءش 

 يشعر به من خوف أو فرح أو كممارسات دينية.   ماع

بواسطتها   التي الفكرية الطاقة بمثابةإلى أن الرمز  (  Al-Khatib,2016)دراسة الخطيب شارت  أوقد    

 الرمز احتل   هنا ومن  متطابقة،  وواقعية بعلامات حسية مرتبط  ، الفكرية  الدلالات من  امعين   امضمون   يصبح 

أساسية  الممارسات فهم نستطيع لا لذلك  له،  اانعكاس   وليس الواقع ينتج  لأنه ؛الثقافة تحليل  في مكانة 

معينة،  أي في للإنسان المختلفة  التي   الرموز  به تقوم أن يمكن الذي الدور  دون  من ثقافة 
 
 الأدوات ل تشك

 العالم. معرفة في للإنسان المساعدة 

 المفاهيم من  العديد ، فظهرتله   اختلف الفلاسفة في وضع تعريف محدد  التي المفاهيم من  الرمز  أضحى و 

 ؛الخاصة رؤيته بحسب كل  الرمز الفلاسفة رفس   حيث والتحليل،  بالدراسة الرمز تناولت التي المختلفة  والآراء

( ترمز   صور  سوى  فيها  يرى  ولا المحسوسة الأشياء حقائق  ينكر  أفلاطون أن    (Karam,2014فقد ذكر كرم 

 ، الذات خارج دلالة "  هو  الرمز أن Hegel(1986  ) ويرى هيغلالواقعي.   العالم عن  البعيدة  المثالية  للحقائق 

 معنى يمتلك أنه إلا  للمعنى، ا مطابق   الرمز  ن يكون أ يلزم  ولا  ،...منها تستحضره  الذي  التمثيل تحتوي مضمون 

  طكان  رأي . وبحسبأو صورة له اموضوع   أمامنا ظهري  ثم ومن ، مباشر  وجود له كشكل   يظهر فهو  ، امزدوج  

Kant  (2015)  في المظاهر تشابه بواسطة يتأتى لا الإيحاء وهذا ،ليهإ ترمز  الذي بالش يء فالصورة الرمزية توحي 

 وبهذا  ...، والانسجام النظام مثل  بينهما  داخلية علاقات  بواسطة بل ،والش يء المجردة  الصورة  بين  المحسوسة
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 Herbert Read(1975)  هيربرت ريد  قامو   ، للرمز  ا خالق   العقل  وعندها يصبح  العقل،  لدلالات جامع هو فالرمز 

 :  ، وهمانوعين  إلى الرمزيةبتصنيف 

 أالرمزية المجردة: تستخدم   -1
 

  ،الخبرة أو ظواهر الطبيعةعلاقة لها بموضوعات تنبع من    لا  ،ذاتية  شكالا

 بموضوعات مطلقة. ةولكنها مرتبط

مستخدمة عناصر    ، خيالات لا عقلية و   ، ثناء ذلك أمشيدة في  ا محددة  الرمزية المحددة: تستخدم صور   -2

تحقق بذلك    فهيفعندما تتجاوز الرمزية تفصيلات الأشكال الطبيعية    ،التجربة العقلية التي لا رابط بينها

 عنصر الإيحاء بالمضمون للموضوع أو الشكل المرسوم. 

أول من أطلق على الفن    دُّ ع  قوا بدراسته، وي  في الرمز وتعم    بحثواخر الذين  آمن    دُّ ع  في    Cassirerأما كاسيرر

حيث ظهر تاريخ جديد    القرن العشرين،في  صفة اللغة الرمزية، وسيطر هذا المفهوم على الدراسات الفنية  

 .(Rönthal, M, and Youdin,1981) على فكرة: الفن تعبير رمزي  يستند  للثقافة

بدور   البصرية  الفنون  و مهتقوم  والأحاسيس  المشاعر  عن  التعبير  في  الإنسان  إم  حاجات  شباع 

 أدبية أو فنية وسيلة ولكنه ، محددة  إشارة أو  اشيئ   الرمز  ليس  Frazerفقد ذكر عالم النفس فريزي  ؛ اجمالي  

خلاله ، النفسية  حالتنا من  حالة تكشف    بالرمز إلا  بلوغها  نستطيع   لا ذاتنا  من ناحية إلى  نصل فمن 

(1994Hassan,) ،    شكاله الفنية إلى عدم التقيد  أثناء صياغته لعناصره و أ  في  الفنانولعل هذا ما يبرر لجوء

نصب  لأ  ؛وضاع الطبيعية للأشكال ونسبهابالأ  ل تفكيره م   على اللامرئي والمضمون الذي يحمله. ن ج 

 
 
خاصة   ،دراك الحقيقةإنه من  إن استخدام الرمز في الفن نقل المتلقي إلى ملكة الخيال التي تمك

النظر  أن عالمنا  الرمز   ة وأن  إلى  تشير  التي كانت  والمظاهر  الخفية،  الماهيات  بعالم  في حقيقتها  ارتبطت  ية قد 

ز وقد   ،(  (Al-Khatib,2016الخفي    للعالم نعكاس  ا هو إلا    الواقعي ما    وبين  الفني  الرمز  بين  Morris موريس مي 

 والأعداد،  والأشكال  الحروف  مثل ، شاراتإ أو  مختلفة ارموز   تستعمل  العلومحين أشار إلى أن  ،الرمز العلمي

 دلالتها  تستمد  نما إ و  ،لها تأملنا  من  نستمده  معنى  لها  ليس  الإشارة أن   إلى  يرجع إنما  والرمز  الإشارة  بين  والفرق 

 تأملنا من ونستمده  ،به اخاص   معنى  يحمل  الرمز بينما  إليه،  للإشارة نستعملها أن ىعل نتفق الذي الش يء من

 العمل   في  والمضمون  الشكل بين  الصلة  تصبح هنا  من  عضوية،  وحدة  امع   يكونان  والمضمون  الشكل فكأن   ،له

   .(Zyadh,1988)  الرموز العلمية في  نجدها كالتي مصطنعة وليست  ،طبيعية صلة الفني

 ِّ
المتلق  يبذل  أن  تحتاج  الفني  عمله  في  الفنان  يضعها  التي  الرموز  جهد  إن  في  ي    ؛ اللامرئي دراك  إا 

دراك جماليات العمل الفني، وهذا لا  إ ومن الممكن أن يؤدي ذلك إلى    ، للوصول لمضمون الفكرة واستيعابها

ا الفنيمن  كثار  لإ يعني  العمل  في  الغموض  العمل نفسه و كس سلب  ك سينع لأن ذل  ؛الرموز وزيادة  على  ا على 

 . ؛ لكثرة الرموز الفنيةالمتلقي الذي لن يدرك المضمون 

 وهي:  ، ( الشروط الواجب توافرها لمعرفة الرمزAl-Obeidi,2022بيدي ) ع ال حدد 

 . وهذا يعني اعتبار الرمز فيما يرمز إليه ة، لتصويري ا خاصيته التشكيلية .1

2.  ِّ
للتلق  بالرمز   ا غير منظور يتصل ا مثالي  ي، بمعنى أن هناك شيئ  قابليته  تلقيه  ثم  الذي    بما وراء الحس، 

 . ايجعله موضوعي  

   .أن الرمز له طاقة خاصة به ومنبثقه عنه : أي ؛الذاتيةقدرته  .3
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ر قيام الرمز  ا، فيصبح من الخطأ تصوُّ ا واجتماعي  نساني  إد به أن الرمز عميق الجذور  قص  تلقيه كرمز، وي   .4

 إلى رمز وتقب   لأن عملية تحول ش يء ؛له بعد ذلكثم تقبُّ 
 
 أ.عملية واحدة لا تتجز    دُّ ع  له على هذا الأساس ت

  ذا تجاوزنا الفحص السطحي للرموز للنظر بشكل أعمق إأننا  ( إلى  1988)  Randle Clarkشار رندل كلارك  وأ

   ،فكارأتجمع حوله من    بل المهم ما  ، اليس مهم    - بحد ذاته- لوجدنا أن الرمز  
 
وأكد البسيوني    ي له مغزى. عطِّ ت

(Al-Bassiouni,1980)  أن كل رمز يستخدمه الفنان في التعبير لا ) 
 

  يصل لقوته التعبيرية إلا إذا كان محملا

يصبح سطحي   لا  وحتى  الفنان،  ماض ي  في  لابتجربة طويلة  يتفج    ا  تجعله  التي  الرمزية  الرحلة  يعبر  أن  ر  بد 

فهي على اختلافها    معناها،وفهم  الرموز  البشري في استخلاص    وهذا يؤكد دور العقل  بالمعاني وينقلها للناس.

 
 
هو وجداني    يربط فيما بين ما أن  باستخدام استراتيجيات التفكير   من الوسائل التي يحاول العقل  ةوسيل   دُّ ع  ت

 هو مادي مرتبط بالأشكال والعناصر  للفنان وبين ما
 

ا  ا وفلسفي  ا فكري   مضمون  ، بحيث يظهر لنا الرمز حاملا

 ا.وجمالي  

 المبحث الثاني: 

 الرومانتيكي:الدلالات الرمزية في الفن  -

 
 
 أ  ن الرمز يعد  إ، حيث  مباشرة   له الرمز بطريقة غير تشير إلى المعنى الذي يمث

 
م للإشارة  ستخد  داة تعبيرية ت

 ؛عت فيهضِّ مامنا، وقد تختلف التفسيرات المرتبطة بها بناء على السياق الذي و  أعمق لما هو ظاهر  أإلى مفهوم  

 ( الحيدري  أكد  الفنAl-Haidari,1984فقد  أن     ما اغالب    ( 
 
 ر صو  ت   معينة جوهرية فكرة عامة بصورة ل يمث

 ما.  يءلش  معينة فنية لتركيبة عن طريق الفنان الأفكار تصوير يف  يروح  تحوير يحدث قد  إذ ؛رمزية بأشكال

شكاله وعناصره الفنية بطريقة أمن دلالة الرمز، حیث إن الفنان يرسم    دُّ ع  شك فیه أن الغموض ي    ومما لا

فنية    أعمالوقد ظهر ذلك الغموض في  اللامرئي،    يتستتر خلف معان  ،بعیدة  معان  ب وبالتالي توحي    ، غامضة

وهذا ما  رسمها على جدران الكهوف.  التينسان البدائي الإ  أعمالا في عدة منذ قدم التاريخ، ويتضح ذلك جلي  

،  عماله الفنيةأويسقطها على    ، عناصره أشكاله و الخاص    يأخذ من عالمه  والذي   ، يحدث مع الفنان التشكيلي

الفنيةإفيضيف   المعالجات  خلال  من  الجمالية  السمات  الفني    ، ليها  العمل   فيبدو 
 

تحتاج    حاملا مضامين 

 للتفسيرات من قبل المتلقي. 

نه بالرغم من أن اكتشاف المعاني الرمزية تحدث من خلال التفكير  أ "  (Sadiq,2006:p17)صادق    أكد و 

ِّ إلا    ، الواعي الشعوري  
يجعلها    ومن ثم   ،أن يجد المعنى الرمزي لفكرته في العالم المحيط   مأنه يجب على المصم 

معان   إلى  بتحويلها  ) و   .رمزية"  مرئية  العبيدي  من  (  Al-Obeidi,2022ذكر  نوعين  تشكيلي  فني  لكل عمل  أن 

  ،الدلالات الرمزية
 
 بداعي متكامل، وهما:إ خراجه كعمل فني إمان بشكل مباشر وفعال في عملية يتحك

يحتوي  - ما  بكل  المعروض  الموضوع  هو  )منغلق(:  الذاتي  الدلالي  وعناصرأمن    هالتكوين  ومعنى    شكال 

   ة وأن العلاقات الظاهر   مباشر،
 
م في اشتغال هذا الموضوع  من تفاعل العناصر فيما بينها هي التي تتحك

وإنما هي    وحدته...فحسب،ليست صورته أو    ءوذلك لكون بنية أي ش ي  ؛ودلالته التعبيرية  هنتاج معاني لإ 

 ِّ
يفس  الذي  تكو  القانون  الش ير  نظام  ء ن  لتصبح  اللوحة  فتنشأ  منغلق  ،  مجموعة    ،اا  ذاتيته  في  يضم 

 فاعلة من العلاقات البنائية والدلالية. ت م
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بواسطته تتم عملية التحول في اللوحة  منفتح(: هو الموضوع الموحى به، وهو الذي  )التكوين الدلالي العام   -

 . لا تحدد طرقها إلا بالتأويل والتفسير  ، من النظام المنغلق إلى بنية رمزية التشكيلية

تدل    والتيباشر،  الم  غير  التمثيلصور    ىحد إ  أن الدلالة الرمزية هي  (Al-Jaziri,2005) وضح الجزيري  وأ

  ،بالرمزيرتبط    الدلالةومفهوم    ، الشكل والمعنىبين    العلاقةوجود قائم بذاته، وتتولد عبر    ليس له  ش يءعلى  

الدلالة، فالدلالة  معنى    الدال والمدلول يحقق   وعلاقة  ،ومضمون )مدلول(   شكلي )دال( لنظام    نتيجة  ويكون 

 Abdel) السلام    شار عبدأو   خرى.أوبينهما وبين المتلقي من جهة    ةمن جه  قائمة بناء على علاقة الدال والمدلول 

Al-Salam,1994الإنساني الوعي  لبداية  جاءت مصاحبة  أنها  إلى  رمز    ،(  فقط  ليست  الش ي  افهي  على   ءيدل 

ت   ،نما نوع من الشحنة التي ترافق الرمز إو   ،المدلول  ِّ أويقع من خلالها 
  ز تمي  مما يساعد على    ،ي ثيره على المتلق 

الرمز الفن  ،دلالة  في  الخيال  توافر حرية  يساعد على  أكد  بما  من خلال    الفنان"أن    Mitiasميتياس  . وقد 

به تقودنا بدورها إليه"  ةوندرك من خلالها القيم التعبيرية الخاص  ،التشكيلات الفنية التي تكشف عن ذاتيته

Mitias,1992,p.52)). 

الفاعلة    تهموديمو   ، من خلال سيطرة الفكر المنتج للرموز   هأن إلى  (  Al-Obeidi,2022)  العبيدي كما أشار  

  ،حسبف ليس في اللوحة التشكيلية  ، من الأهمية  عال   تتكون منظومة دلالية على قدر   ،في تجسيدها وإدراكها

  ، نواع الفنون أ مختلف وإنما في 
 
ِّ والتي ص   ،ف بالنظم الدلاليةعر  وهي ت

 ي: تفت كالآن 

 
 

تنشأ عن حالات استدلالية  ،  )ظاهري أو ضمني(  مظاهر رمزية ذات معنى مباشر هي    دلالات الرمز المباشرة::  أولا

 آنية، وتشمل:

 ا من خلال الشبه القائم بين الش يء وموضوعه.يقونية: تظهر رمزي  أدلالات  -1

بالحال   ؛دلالات انفعالية: تتحقق فيها حالة الإثارة الرمزية المباشرة -2 المباشر  للفنان    ةلارتباطها  النفسية 

 ِّ
 ي على حد سواء، وهي تنقسم إلى:والمتلق 

 موضوعات معينة.  أو دراك مباشر ومفاجئ لأشياء إدلالات رمزية تنبيهية:  •

 يترتب عليها من تفسير.   بين الش يء ومدلوله وما ةدلالات رمزية تعليلية: ناتجة عن العلاق •

ِّ  ةوالناتج  ، ا نفعالي  ا ةالمتحققدلالات جمالية:  •
   س للجمال.عن اللذة المثارة لدى الإنسان المتحس 

 .تحتويه من معان   ا على مدلولاتها وماتم الاتفاق مسبق   ، من خلال رؤية علامات رمزية دلالات اتفاقية: -3

تنشأ عنها حالات استدلالية    ،ضمنية  مظاهر رمزية ذات معان    : دلالات الرمز غير المباشرة )المتغيرات(:اثاني  

التفسير والتحليل، وتنقسم ويكون للعقل دور في    ، من خلال خلقها لصور أخرى ومعان في اللامرئي   ، تزامنية

 إلى:

•  
 
ت وما يترتب عليها من تصورات    ، ى على العلاقة القائمة بين الصورة في الواقعبن  دلالات افتراضية للرمز: 

 وما ينتج عنها من افتراضات استبدالية.  ، هنيةذ

مجرد إشارة إلى توجيه من شخص  ب  ثارة فكرة أو إيحاء لدى شخصإنتيجة    يحائية للرمز: تتحققإدلالات   •

 تين:أوتظهر في هي  ، أو غير مقصود  اويكون مقصود   ،دون أمر أو نهي آخر
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والطبيعة . أ الواقع  حدود  في  تقع  واقعية:  رمزية  الواقعي وغالب    ،دلالة  الأساليب  خلال  من  تظهر    ة ا 

 .والكلاسيكية في الفن

ا  ئي، وغالب  واللامر   بالهروب من الصورة إلى المعنى  ةدلالة رمزية تجريدية: يحاول الفنان البحث عن الحقيق .ب

 والتجديد.  ةتتأثر بالعامل النفس ي، وتظهر في الأساليب الفنية المرتبطة بالحداث 

للرمز • احتمالية  البشري   ،احدسي  وتظهر    :دلالات  للعقل  الذهنية  الملكة  تفعيل  خلال  من  من  وهي   ،

 توقعات الحدوث الحالية أو المستقبلية.يتحقق فيها  يمكن أن الدلالات التي 

 عن الواقع.   ةجازي لصور مركبة بعيد دلالات وهمية للرمز: تنبع من خيال الإنسان بشكل م •

  ، لما لها من أهمية في الأعمال الفنية  ؛بل تشمل الألوان  ، الأشكال فقطلا تقتصر الدلالات الرمزية على  و 

لها تفسير منذ الحضارات القديمة، وارتبطت بطقوسهم الدينية وحياتها اليومية،    كان  مدلولاتوما تحمله من  

قيم وقد    ةجمالي   ةوعكست  يشاهدها.  من  )ألكل  دملخي  في  إلى  (  Damlkhi,1983شار  للون  الرمزي  الدور 

اللون من عدمه،   تعتمد على توفر  لت مجموعة لونية على أخرى،  دور و الفنون القديمة؛ فكل حضارة فض 

 ِّ
والد  العادات  في  المثال  ،يناللون  سبيل  الألوا  :فعلى  لمجموعة  أضافوا  القديمة  مصر  استخدمها  في  التي  ن 

 ا ذهبي، والأخضر، وظل الأصفر الداكن هو الأكثر استخدام  والغامق، وال   الأزرق الفاتحألوان    الإنسان البدائي 

-Al-Sabouni, Alالصابوني والسرميني )  فذكرت دراسةشوريين  (. أما عند الآ Haider,2004في تراثهم الفني )

Sarmini,2009لتحديد الألوان الأخرى، والأحمر، والأسود، والأبيض، والعسلي    ؛( استخدامهم اللون الأسود

حمر، والبنفسجي ألوان  لوان  أ
 
ي، والبرتقالي، والأصفر، والبنفسجي المـ ل البن 

 
   ثانوية. ا ا أساسية، في حين شك

 باللون، وأصبحت علاقته باللون رمز   ااهتم الإنسان قديم  
 

ا   ية، فكل لون يحمل مدلولا ن  ديه،  ل  معي 

 فض
 

ا   اعن كونه عنصر    لا عدُّ اللون من    ،من عناصر العمل الفني؛ لما يحمله من دلالة حضارية ورمزية  مهمًّ وي 

على  الدالة  المادية  إليه  الأدلة  الذي وصلت  -Alنصيف)  و يذكرالبزاز  و (.Motawa2016) الحضارة المستوى 

Bazzaz, Nassif, 2001  في عقلنا بمعان  راسخة  ترتبط  الألوان  أن  الخبرات  ؛ الباطن(  بعضها    ؛نتيجة  إن  إذ 

الحياة البشري، وبعضها مكتسب من  الجنس  في  اللون   ؛ موروث  الفنان  يستخدم  ِّ   ؛فقد 
ر عن عواطفه ليعب 

 
 
ت ضافة إلى ذلك  ، إمن الطبيعة، بل من إحساس الفنان الخيالي والعاطفي  دُّ ستم  الخاصة، وهذه الألوان لا 

ا بدون اللون   نهإف طلق    ؛ لا يمكننا إدراك الشكل إدراكا تامًّ لما له من علاقة بالقيمة الضوئية، والتي من خلالها ن 

ا )  ا فاتح  ا ولون  ا داكن   .(Araj,2012-Ghouli, Alعلى الألوان لون 

عبد أكد  )   لقد  والألوانAbdel Hafez,2017الحافظ  والأشكال  الفنية  العلاقات  أن  جميعها    ،( 

   ،لسبب بسيط  ؛مل دلالات رمزيةتح  ، رموز 
 

نه يصبح  إ ا فما أو لون    وهو أن الفنان عندما يرسم على لوحته شكلا

،  ن العمل الفني بطبيعته يعطي أكثر مما هو عليهإا، حيث  ا تلقائي  وأن هذا الشكل أو اللون يصبح رمز    ، ارمزي  

الفنون  بتعدد  للرمز  المفاهيم  بعض الأحيان رمز    ،فتتعد  في  يوح   افنجد  ما  ما   ي يعني  إن    هو عليه.  به وليس 

نتاج  إوتفعيل آلية الفكر )لدى الفنان والمتلقي( في  ةهمية كبيرة في تأسيس اللوحة من جهلمنظومة الدلالات أ

 .(Al-Obeidi,2022)  خرى أدراك الدلالات الرمزية للعمل الفني من جهة إو 

القول  يمكننا  الدلالاتإ  :مما سبق  ونفسي   ن  فكرية وفلسفية  تخضع لأصول  من    ةنابع  ةالرمزية 

ِّ   يأو   ، الفنان نفسه
  ، : عالم الحقيقةهما  ، ق هدفه إلا من خلال تجسيد عالمين متناقضين عمل فني لا يحق 
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الخيال للدلالات    فالصفة  .وعالم  فالمظاهر    الرمزيةالجوهرية  بداخلها،  الفكرة  صورة  باستمرار  تتضمن 

ليست   بالأفكار    ، لذاتها  ةمقصودالطبيعية وغيرها  الخفية  تمثيل علاقاتها  بها  يقصد  ولكن بوصفها مظاهر 

 .اللامرئية

 المبحث الثالث: 

 الأسلوب الفني:  -اوجين ديلاكروا

 بالأدب هر اشت   عشر،  التاسع  القرن  رسامي  أشهروهو أحد  ، م1798 بريل أ 26 في  ولد  ، فنان فرنس ي 

   خياله من صور  حيث،  الرومانتيكية بالحركة اسمه رتبطا, ،والدبلوماسية والسياسة
 

ِّ  أعمالا
 
 مشاهد ل تمث

 ر ، كما صو  العثمانية الدولة عن الاستقلال لغرض ؛ اليوناني الشعب  خاضها التي الحروب من ومؤثرة عنيفة

 ضد م1830 عام الفرنس ي الشعب انتفاضة من تلاها وما الفرنسية الثورة حداثخياله لأ  من اصور   كذلك

 الفرنسية الثورة   اندلاع  بعد  مباشرة  نشأ الذي  الجمهوري  النظام استعادة أمل على  بوربون  دي عائلة   حكم

  رسم حيث  ، م1789  عام  في  الأولى 
 
( الشعوب تقود  الحرية )  المشهورة  لوحته في الزمن من  المدة  تلك  أحداث ق ووث

(Daoud,2009). 

 
 
اللذين كانت    (روبنزوجيريكو)   الفنانين  ر بلوحاتدرس أساليب الرسم عند كبار الفنانين، حيث تأث

 
 

قام برحلة إلى إنجلترا، واطلع على رسوم كبار    م1825، وفي عام  الرومانتيكية   المدرسةا إلى   مهم  أعمالهما مدخلا

 
 

  ؛ ا عديدةبدأ ديلاكروا يتلقى عروض    م1833، ومنذ عام  رومانسية   الفنانين هناك، وأخذ يرسم لوحات وأعمالا

من أهم الفنانين الذين تأثروا بالشرق، وبالفنون العربية  ديلاكروا    يعدُّ   .في باريس  والدينية  لتزيين المباني العامة

محطة فاصلة في إبداعه الفني، حيث  دُّ هذه الرحلة  وتع  م، 1832إلى المغرب في عام    حيث سافربصورة خاصة،  

،  الاستشراقية إلى بدايات الانطباعية  الرومانتيكيةفي التصوير الفرنس ي، وبداية التحول من    ل تحوُّ نقطة    كانت

  ل وتحو    م، 1863عام    شرقية، ظلت تشغله حتى وفاته في باريسال واضيع  المرسم خلالها مئات الرسوم ذات  

 .(Khaleej,2017-Al)  منزله إلى متحف دائم بعدها 

 أزت  تمي  
ُّ
بتأث الأولى  للتصوير والأدب    ، Gericault  الفنان جيريكيو ب ره  عماله  فاستمد منه حماسته 

 شكسبير وجوته وغيرهم، من  ةعماله الأولى من موضوعات مستمد  أالإنجليزي، فظهرت 
 
طوق  ) ة حب بلو عجِّ أ

   ،التي رسمها جيريكيو  (ميدوزا
 
يرى بداية الأمر أن    . كان من خلال عمله )قارب دانتي(  ةره بها وبالحادث وظهر تأث

عماله  أرومانتيكي، لذلك نرى أن  ويرفض وصفه بالأسلوب ال   ، كي من الأسلوب الكلاسيا  ن جزء  و  موضوعاته تك

بين الكلاسيكية الجديدة والرومانتيكية ينادي    رفض ديلاكروا ما .  تتصارع  رائد    Ingresالفنان آنجر    بهكان 

لتكوين    رةشساس فن التصوير، حيث يعتقد أن اللون هو الأداة المباأالكلاسيكية الجديدة بأن الخط هو  

تمي   لذلك  والحركةالشكل،  بالألوان  المليئة  بالحياة  تنبض  بأنها  لوحاته  صفة   ،زت  موضوعاته  وأكسب 

وتعبير    تراجيدية  انفعالي  بطولية  متدفق  ا  الإغريقية  ا  الأساطير  موضوعات  واستبدل  تصو  ب ا،  ر موضوعات 

 أبطولات و 
 
(. م1830ولوحة )الحرية تقود الشعب    ، ( 1827اليونان تنتهي في خرائب ميسولنجي  )كلوحة    احداث

الرومانتيكية  المدرسة  زعامة  قبول  في  و   ، تردد  للندن  زيارته  أن  والمغربإإلا   أ  سبانيا 
 
على  ك سلوبه  أدت 

كلوحة   ، والحركة  ة والألوان الزاهي  التي لا تخلو من الخيال  ة لوان واللوحات الشاعري الرومانتيكي من حيث الأ 

 . (Allam,2010)( 1834نساء من الجزائر في مسكنهن )
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فقد كانت هذه الرحلة    ؛في حياته مهمةمرحلة أشهر(  6بها ) ةقامالمغرب والإ  إلى مرحلة انتقاله  دُّ ع  ت

تثبيت   في  كبير  تأثير  سابق  اتجاها ذات  تطويرها  يحاول  كان  التي  )ته  أحمد  ويرى  هذه    أن  (Ahmed,2003ا. 

التي كان   ة نطباعات الحسي حتفاظه بالا لا   ؛عودتهتعني تجربة الإدراك الحس ي التي مارسها الفنان بعد المرحلة 

نتاجه الفني بعد هذه المرحلة محاولة للكشف عن  إ، فكل  سلوبهأويضفي عليها    ، ةثاني   ا على أن يعيشهاقادر  

ا يتطور سلوبه السابق ليقيم توليف  أفانقطع عن  شكل العلاقة التي قامت بينه وبين الظروف البيئية المحيطة،  

 .هيأت للفنانين من بعده اتجاهاتهم  ، ةرؤيوي   ةباتجاه رمزي 

ظاهر  الأور   فنية  ةديلاكروا  الفن  في  الحديثو متميزة  الأحدابي  ولعل  عاصرها ،  التي  كالثورة    ث 

الذي صاحب  والتطوُّ المغرب    إلىوانتقاله  ة  رنسي الف الفنية  أر  ذلك عماله  مهم   ةنقل   حدثت أ  بعد  في  ة  فنية 

ي  لى  علوانه  أ في عناصره و   ةسلوبه الفني، لقد ساعدته براعته الحسي أ  التجديد وتطوير نهج فني 
 
به في ى  حتذ

   ، القرن التاسع عشر 
 
لنا إرث ي  تطوير الفن الحديث   فيا  كبير    افني    اوبوفاته ترك  د به حتى  ستشه  ، ولازال تأثيره 

 اليوم.

 : الإجرائي للبحثالإطار  الفصل الثالث:

من خلال وصف عام  إلى فهم الدلالات الرمزية التي يحتويها العمل الفني،    الإطار التطبيقييهدف  

والكشف عن دلالاتها   ومن ثم تحليلها ة، وتحليلها وفق الوصف العام للوح  ، الفنان   أعمالللعينة المختارة من  

   .الرمزية

الزمنية الممتدة   الفترة في المنجزة  ديلاكروا أوجين  الأعمال الفنية للفنان  الدراسة مجتمع  ضممجتمع البحث:  

ا1837-1822) بين عامي   الاطلاع إمكانية  وعدم الأعمال وتواجدها في أكثر من مكان في العالم، لكثرة (، ونظر 

إحصائها المباشر  أو  فقد عديدة أماكن على توزعها بسبب بدقة؛ عليها  العالمية؛  المتاحف  استفادت   من 

 المتوفرة على شبكة الإنترنت.  الدراسة الحالية من الصور 

 البحث الفترة الزمنية المحددة في حدود وفق  ديلاكروا أوجين للفنان الفنية الأعمال  فرز  تمعينة الدراسة:  

إذ   قصدية؛  كعينة الأعمال الفنية  اختيار والتحولات بالأسلوب الفني. وتم  المراحل  بالنظر  آخذين  الزمانية، 

ل مرح4بلغ عددها )
 
 لتين مهمتين عند الفنان، وهما: المرحلة الأوروبية، ومرحلة المغرب العربي.  ( أعمال، تمث

ممنهج الدراسة:  خدِّ
 المنهج الوصفي التحليلي؛ لمناسبته في تحقيق أهداف الدراسة.  است 

 تحليل العينة:
 (1حة رقم )لو 

 . الحرية تقود الشعب اسم اللوحة:

 .زيت على قماش الخامة:

 . سم  253-260المقاسات:

 .فرنسا/متحف اللوفر مكان الحفظ:

 . م1830تاريخ العمل: 

 
141),p.2006 ,orvan(M 
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 الوصف العام: 

التي رسمها ديلاكروا اللوحات  أهم  الفرنسية، وه من  الثورة  المعارضة    يالت  ي مستوحاة من  قادتها 

  ،نشائي هرمي إ ظهرت اللوحة بتكوين    ، وعودة الجمهورية الفرنسية  للإطاحة بالملك شارل العاشر  ؛الليبرالية

ن  كو  ن ثلاث طبقات  م  ن الأسفل: هم القتلى ال  الطبقة الأولى   ؛مِّ ذين دفعوا أرواحهم في سبيل مبادئ الثورة،  مِّ

وعلى رأسها   ، صفر أا  ترتدي فستان    ، ةمرأاالطبقة الوسطى فهم الثوار، والطبقة العليا في الهرم هي ماريان   أما

وتقود الشعب على جثث    ، بندقية عارية الصدر حاملة بيدها اليمنى راية، وبيدها الأخرى  تظهر  و قبعة حمراء،  

سقطوا باللوح  ما   الذين  يظهر  ومواطنين.  جنود  م  ضبع   ةبين  بأزياء  مكانتهم   ة،تلفخ الرجال  تعكس 

 ويشاركون في هذه الثورة. ،جتماعيةالا 

 الدلالات الرمزية في اللوحة: 

 
 
 من عنوان اللوحة التي    ابدء    ، ةيقونات رمزي أف الفنان في هذا العمل  وظ

 
وانتهاء   ، دتها كرمز للحريةخل

ِّ ألى توجيه ععدة. عمل الفنان   ةبالعناصر الفنية التي تحمل في طياتها دلالات رمزي 
بوسط    ةللمرأي نظار المتلق 

منها رمز    ؛اللوحة يمتد لخارج حدودهاليجعل  المرأأ .ا  الفنيفي    اكبير    احيز    ةخذت  أنهاوال   ،العمل  إلى  يشار   تي 

 تسعة قتلت    نهالأ  للثورة؛   ابرت رمز  اعت  و   ،(Massad,2017)  ماريانا رمز للطهارة والقداسة في الثورة الفرنسية

وهذا النوع من القبعات  ة،ترمز للحري حمراء  قبعة   ةالمرأ ترتدي ن قتل الملك شارل شقيقها.أ رس بعد من الح

عن صدرها العاري    كلاسيكي يكشف ال   هافستان ،(SERULLAZ,1989)  اكان يرتديه العبيد بعد تحريرهم قديم  

بوضعيه ترمز  و بوجه جانبي    ة ، تقف هذه المرأالنساءرتديه  ت   الذيلعدم وجود مشد عليه ك   ؛للحرية  هو رمز و 

للتقدُّ   ة، للثور   ةلها كقائد للحريةالأ   :لوانأبثلاثة  ا  حاملة بيدها علم    ، م للأماموكأنها تدعوهم  بيض  والأ   ، زرق 

تقف  وهي    ،للحرب والقتال   كرمزا هو علم فرنسا، وبيدها الأخرى بندقية  وحالي    ،الإخاءحمر رمز  والأ   ة،للمساوا 

كما  القدمين  تعليلي   ؛ جنود ومواطنين  على جثث   غريقيةالإ   ةالآله  حافية  ما إاختاروا    الفرنسيين بأن    كرمز 

بين الطبقات.ولا تفر    الحروب والثورات لا ترحم  ن أو   ة،الحري   أو الموت   بين الجثث  امرأه  ظهرت   ق  وكأنها   من 

  ،زرقالأ   :نفسها  ألوان العلم  ترتدي  ، لها  متطلعة  ارأسه  ورافعة  ، اعلى بطنه  مستلقية  ، ام مريانقدأ عند    تحتضر

 . وأن قوة فرنسا بقوة شعبها ة،مز للوحدتر  اوكأنه ،حمروالأ  ، بيضوالأ 

ِّ   رجل  ةيظهر في يسار اللوح
 
ويحمل بيده بندقية صيد،   ، ه ل الطبقة البرجوازية من خلال ملابسيمث

وخلفهما يظهر علم    ،من خلال ما يرتدي من ملابس   من الشعب   ةمثل الطبقة العامي  آخر  رجل يقف بجانبهو 

ِّ   خرآشاب  يمين اللوحةفي  لنابليون.  ة للألوان الشهير   ةوقد يكون دلالة افتراضي  ،باللون الأزرق والأصفر
 
ل  يمث

   ، سوداء مخملية  ةقبع  يرتدي   ، )رمز لجيل المستقبل القادم(  طلبة المدارس
 
 الحريةرمز  وهي    الفريجيةب ف  عر  ت

 )1981Harris,(  ، بمسدس للأعلى  بمسدسات وذراع واحدة مرفوعة  ويلوح   ، يحمل حقيبة كبيرة على كتفهو  ،

مشاركة جميع  هذا المشهد الدرامي يعكس  ،  صرخة حرب على شفتيه وهو يحث على القتالالشفتان تعكس  

رتةطبقات المجتمع في هذه الثور    بدون تفاصيل الخلفية اليمنى عناصر من مشهد حضاري، إلا أنها تبدو    .صو 

بالمعركة   مقارنة  الأيسرو   ، حينها  ةالحاصل وبعيدة  الجانب  تملأ  المشهد  التي  كما  من  نوتردام ،  أبراج  تظهر 

 لقد   ، الممزوج بدخان الحرب   غروب الشمس  منظر  ليصور   ؛الفنان الكاتدرائية والنهر كنتاج لخيال  و والمنازل  

 في الفن والحياة الواقعية والطابع الخيالي.  ةحاول الفنان التوفيق بين المثالي 
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رمزية    ديلاكروالجأ   دلالة  وضع  المباشرة  ،انفعاليةإلى  الرمزية  الإثارة  حالة  فيها  المباشر    ؛ تتحقق  لارتباطها 

يمين اللوحة، بينما نجد الدلالات الجمالية في  على  الطفل الصغير    ه قت في حركة شفاوتحق    ،النفسية  ةبالحال 

كما أن أسلوب   ،والتناسب وغيرها ةالوحدو كالحركة  ،ةتحتويه من قيم فنية جمالي  وما ةالتكوين العام للوح

  ي ، نجد أنه رسم الأشخاص فة بدقة عالي   في الأمامفبينما رسم الأشخاص   ،جزاء اللوحةأ ي التصوير اختلف ف

يتناسب مع   يلإعطاء الانطباع بالحركة والاضطراب الذ  ؛الخلفية والسماء والدخان بضربات فرشاة سريعة

نتيجة  إ  ةوجود دلال كما أن  ،  كدلالة وهمية   موضوع اللوحة المرأة المستلقية على  ثارة إيحاء  إيحائية تتحقق 

فنية    ةارتباط الألوان في هذا العمل ليس كوظيفجاء  .والكلاسيكية في الفن  ةمن خلال الأساليب الواقعي بطنها  

ِّ كما    تثيره من أحاسيس،   ر عنها وعن معانيها ومافهو يعب    ، بل ارتبط بالنفس البشرية  حسب، ف
 
د الدراسة تؤك

وثقافته المجتمع  رؤية  مع  اللون  دلالة  وتوافق  انسجام  على ضرورة     ، الحالية 
 

مثلا الأحمر  هنا  فاللون  ظهر   

إن لجوء الفنان إلى هذه المساحات الملونة    ة.والأصفر يرمز للذبول والخداع والخيان   كدلالة للغضب والحرب،

 .لجاذبية والحيوية على اللوحةوإضفاء ا ، ي إلا محاولة منه للتنويع اللوني ما ه

الجمالية    تبرز  في قيم متعددفي  الدلالات  الفنان ألعل    ة، اللوحة  الصياغة    في  برزها مراعاة  أثناء 

ا ينتج عنه انسجام وتساو  في الدور بينهما؛ فالشكل هو    ، لعناصر العلاقة بين الشكل والأرضية  التشكيلية م  مِّ

والم  الأساس ي   الفنية    همالعنصر  واللوحة  بالشكل،  تحيط  التي  )الحيز(  المنطقة  الأرضية فهي  أما  العمل،  في 

حيث إن كليهما له دور وتأثير على العمل الفني    ، قائمة على العلاقة بين الموجب )الشكل( والسالب )الأرضية(

، هذا التأثير قد يكون إيج ا ويزيد من قيمتها الجماليةبشكل عام  ا   ابيًّ ا فيحدث العكس، وإيمان  وقد يكون سلبيًّ

تأثيرهما على العمل الفني راعى الفنان   ق بين هذين  في  بدورهما وعلاقتهما ومدى  ِّ
 
أثناء توزيع العناصر أن يوف

ل إدراكي  بينهالعنصرين الم  ( Al-Ghandour,1998الشكل والأرضية، ويؤكد غندور )  مين من خلال صياغة تباد 

، وعلى الفنان أن يعطى ل  ِّ الفنونِّ
ا كل   لأرضية ما للشكل من قيمة جمالية. أن الشكل والأرضية هما أساس 

مباشرة    ةدلالات رمزي على  بعاد تعبيرية  أ تحمله من    شكاله الفنية بكل ماأاعتمد الفنان في تجسيد عناصره و 

لقد    ة كالعلم وغير مباشر  ليتيح    ة؛اللوحفي  شكال معينة  أسقط رموزه على  أكالصدر العاري ورمزه للحرية، 

  ة، وذلك من خلال استعارته للأحداث والشواهد التي صاحبت تلك الفتر   ؛وتحليلها  للمتلقي تفسير هذه الرموز 

.  اا حسي  ضفت على العمل الفني بعد  أوالتي    ، بشخصية الفنان نفسه  ةوالمرتبط  ةضافة للدلالات العاطفي لإ با

ي والفنان  تصال بين المتلق  لت الاسه    ، غير مباشرة   أو   ة سواء كانت مباشر   ،في هذا العمل   الرمزية إن الدلالات  

 .وتفسيرها الرمزيةفي استيعاب الاستعارات 
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 ( 2لوحة رقم )

 . نساء جزائرياتاسم اللوحة: 

 .الخامة: زيت على قماش

 . سم 229-180المقاسات:

 .فرنسا/ مكان الحفظ: متحف اللوفر

 .م1834تاريخ العمل: 

    
)https://cutt.us/hozm1( 

 الوصف العام: 

 يجلسن في غرفة،  ،ةفاتحال   ة بشر الذوات    النساء الجزائريات  من  مجموعة  هذه اللوحة  في  تظهر

حداهن ترتدي  إ  يرتدين الزي الجزائري،  ،عربيثاث  أو   شرقي فاخر   رضية بسجاد أجلسة    على  يجلسن  منهن  ثلاث 

 ، ة للخروج من الغرفةمتجه  ة سمراء داكن   بشرتها  ة واقف  ة وواحد  ،ملابس المغرب العربي )قفطان( و   المجوهرات

  ،ةالغرف أثاث خلفية اللوحةفي   ظهري  بداخله فحم. طبق وبجانبها الشيشة  نبوبأتمسك   إحدى الجالسات

 
 
وضعت في تجويف   الزجاجية الأواني من ومجموعة ،والمرآة المؤطرة بإطار ذهبي كلاسيكي ل في الستائر المتمث

 
 

ِّ كما ز    ،أعلى الباب الخشبي المفتوح قليلا
 . بالبلاط القيشاني ةنت جدران الغرفي 

 الدلالات الرمزية في اللوحة: 

اللوحة   هذه  تعو  جديد    اسلوب  أتعكس  الذي  للفنان  على  ا  تتسم  أأن  دنا  بالصراعات  عماله 

الثورية فوالموضوعات  النسو   عكست،  ثراء  اللوحة  هذه  المرأ  نوترفه   ةلنا  علينا  .  ةالشرقي   ةوجمال  يصعب 

 
ُّ
ما  التأك  إد 

 
إلى  ذا كان ديلاكروا قد دخل فعلا بدق  ر ماوصو    المنزل   لوحته  ةشاهده  العادات   وأن، خاصة  في 

   فقد   ؛الأماكنمنع دخول الرجال إلى هذه  الإسلامية والشرقية ت
 
( أن ديلاكروا Saad Allah,1998الله )  د سعدأك

أنه  د  ا ي    ،حد المنازل أنساء داخل    رأى عى  عتقد أن الفنان صو  م  حر  م    دُّ ع  وهذا  ا لأحد المنازل  ر منظر  ا عليه، وي 

أيض    ؛اليهودية اليهودية لأنه وصف  الأعراس  بعض  انبهرأويبدو    ،ا  في عمل    ،بما شاهده  نه  بدأ  رسوماته  ثم 

المختزن  ذاكرتهف  ة الأولية  الا   ؛ي  الدلالة  تظهر  وهنا  تنفيذها،  بين    فتراضيةليتم  القائمة  العلاقة  على  المبنية 

 .  ااختزلها وقام برسمها لاحق   ،رات ذهنيةالواقع وما يترتب عليها من تصوُّ  التي شاهدها في الصورة 

الواقعي   تظهر و   ةالدلالات  العمل،  لموضوع  الواقعي  والتصوير  الرسم  ارتبطت هذه  قد  من خلال 

المستمدة من فنون المغرب    هبزخارف  ، هوطبيعة تصميم   ،(المنزل )المكان  من حيث    ، ةتفاقي الدلالة بالدلالة الا 

ظهرت أوالتي   ة، الواقف ةبعكس المرأ  ، ةالجيد  ةالاقتصادي  نتعكس حالته والتي ، جوهراتالملابس و الم و   ، العربي

المرأتان  ف  ،هيئات النساء بأوضاع مختلفةظهرت   بناء على رمزية ملابسها.  ،قل منهن أ  ا واجتماعي   امستوى مادي  

الأخرى   ة بينما المرأ  ، حداهن بالاستناد على الساق اليسرى وثني اليمنى إبدت   ابعض  جوار بعضهما الجالستان ب 

حداهن  إة الإيحائية لنظرة  وهو يظهر من الدلال   ، حوار كان بينهما   ع، وكلاهما يعكسان وكأن ثمةة تربُّ أتظهر بهي 

من    ة، تنبيهي   ةرمزي   ة براز دلال إنجح الفنان هنا في    .غماض عينيهاإعليها المعاناة من حركة    تبدو حيث  ،  للأخرى 
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المرأ حركة  وجهها    ةالواقف  ة خلال  ا والتفاف  توجيه    ،الجالسة  ة لسيد نحو  تنتظر  منوكأنها  تهم ها  أن  قبل  ا 

من خلال وضعية جلوسها   ، سترخاءيحائية على الا إبدلالة    ةة مختلفأفظهرت بهي   ةالرابع  ة، أما المرأبالمغادرة

اليمنىاو  بالحوار الدا   ،ستنادها على يدها  بين النسوة،ولم تدخل  إلى نظرة عينها الساهي   ئر  والتي    ة،إضافة 

  ، ورغم لها   ن يت مرافق  كانتا   ان خري بينما السيدتان الأ   ، نها هي سيدة المكان أ  إلى  وهذا يرمز  ، من المعاني   اتحمل كثير  

تعليلية    ةدلالة رمزي ا  ض  أي طبق عليها  نت وهي هنا    ، ا عن مستوى الترفعطى انطباع  أنه  أخلو المكان من الأثاث إلا  

 .يترتب عليها من تفسير النساء ومدلوله ومارتديه ت   بين ما  ةناتجة عن العلاق

ف بتناسق  عر  ي    ما  و وه  ، والأزرق والبرتقالي،  ،الأحمر :اللونية الدائرة  القريبة في الفنان الألوان  جاور 

شكال النساء،  أفالعلاقة التنظيمية اللونية تظهر من خلال سيادة    ، (Betqa,2014) ة  المماثلة التي ذكرها بتق

، وفي  للعمل  امركز    ابوصفه ؛الشد الانتباه إليه ؛الأخضر والبرتقالي  ين كاللون  ة ها الفنان بألوان متعددالذي خص  

أسهمت الألوان في تقسيم الملابس،    .ةالخلفية ذات الألوان القاتم   تمخدِّ لإبراز ملامح النساء است    ةمحاول 

مساحة  والأزرق  والبرتقالي  والأحمر  للأخضر  اللونية  نيات  الب  أعطت  كما  بالألوان،  وزخرفتها  ثنياتها  وإظهار 

 لجذب المتلقي. 

ما  الثلاث  النساء  وجوه  على  للوردي  المائل  اللون  استخدام  الرق  إن  على  دلالة  إلا  والهدوء    ةهو 

اد  ق  ذهلت ن  أ  ، ةبطريقة مذهل   لقد سعى الفنان إلى توظيف الضوء  .(Daoud,2009) ودأكده داوهو ما    ، والنبل

ي     تسمح  ة كبير   نوافذ عدم وجود    رغموكأنه طبيعي    في اللوحة  ف مصدر الضوء عر  الفن التشكيلي، حيث لم 

الضوء،  فأكسبها    انعكس   والذي  بهذا  النساء  وجوه  لها  شراقإعلى  مثيل  لا  يرتبط    ، (Betqa,2014) ة  وفيما 

مرتبط بالكتان الأبيض الذي    على النقاء والرفعة في المكانة الاجتماعية، فهو  يدلالأبيض    نجداللونية    ةبالدلال 

النبلاء ) لون شعر  خدِّ است  كما  (.  Hawass,2016يرتديه  اللون الأسود بوصفه  التعبير  ؛النساءم  عن    بهدف 

 ة اللوحفي    تي ظهر تمن أكثر الألوان ال فهو  زت بشدة سواد الشعر والعين، أما الأزرق  تي تمي  الملامح العربية ال 

خاصة في    على الفضاء الواسع واللامنتهي  يدل   وهذا  ،سواء بالملابس أو البلاط القيشاني  ، المختلفة  ه بدرجات 

ا فيها  ،الزخارف الهندسية القيشانية ضيف الأزرق  ، حيث يكون الإيحاء موجود  له،    ؛في  ِّ
ليقوي هذا المعنى ويجم 

 واستخدام اللون  
ُّ
حيث ظهرت    ، الثراء اللوني   اللوحةفي  يتضح  كما  ل.  والتأمُّ   رالأزرق قد يكون الغرض منه التفك

 و   ، بالألوان   الغنيعن الشرق    ةلتقديم صور   ؛والباردة، الأولية والمكملة  ةالألوان الحار 
 

 تلك  الذي كان مجهولا

والفنانين خاصة بأعمال ديلاكروا هذه  عامة   بيين و سباب انبهار الأور أهذا أحد كان وروبا، و أعند فناني   ةالفتر 

 لدراسة اللون وفق الضوء وانعكاساته.  ةمواتي   ةفريقيا كانت فرصأفي شمال    ة لوان المشرقن الأإحيث    ة،الفتر 

   ا لقد سعى الفنان بالبحث عن حقيقة داخلية من خلال الألوان التي حملت مضمون  
 
بالموروث الثقافي    امرتبط

فالدلالات اللونية لكل لون مرتبط تفسيرها من خلال علاقتها    ، ا دول المغرب العربي للمجتمع العربي وتحديد  

لقد ظهرت الدلالات اللونية بشكل    فليس هناك دلالة لونية ثابتة لا تتغير مع تغير المكان والزمان.  ،بالموضوع

في   الأخير أعام  العربي   ة؛ عماله  للمغرب  رحلته  خلال  خياله  ملأت  التي  واللون  الضوء  كمية  تأثير    ،نتيجة 

 . اسابق   ةمقارنة بألوانه القاتم ةالألوان الزاهي  ةنعكست على اللوحفا

الجمالي  الدلالات  متعدد  ةبرزت  النسائية  ألعل    ة، بقيم  الأشكال  تكرار  خلال  من  ظهر  الذي  الإيقاع  برزها 

الزخرفية النسبة والتناسب والوحدات  إلى تطبيق  الفنان  العمل بمستويات   من خلال   ، ، كما سعى  تقسيم 
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  رأسية وفق 
 

ل في العناصر النسائية، فضلا ِّ
 
نت   عن التناغم اللوني في الزخارف التي زي  متطلبات الموضوع المتمث

  ، وهذا بدوره انعكس على اهتمام الفنان بمراعاة الشكل والأرضية  الملابس والأرضيات، 
 
الكريم   د عبدحيث أك

(Abdel Karim,1985)  انتقال الإدراك والانتباه من  أن الشكل    على لهما قوة جذب واحدة، وعند  والأرضية 

 .الإيقاع الشكل إلى الأرضية أو العكس تحدث عملية التبادل وتزيد من

عدُّ 
 
اللوح  ت ما  ةهذه  أجمل  ديلاكروا   من  فيهاإن  حيث    ، رسم  والأشكـال  الألوان  وتلقائية    ، حركة 

 مامأتحفة فنية من اللون والضوء والتفاصيل الدقيقة الأخرى، وفتحت المجال    جعلها  ؛ شخصياتها وتفاصيلها

نساء )  لوحات فنية، ومن بينهم الفنان بيكاسو الذي رسم سلسلة  الشرق من سحر    ستلهامللا   ؛وروباأفناني  

 .من الجزائر( بعد مشاهدة للوحة ديلاكروا وتأثره بها

 ( 3لوحة رقم )

 . قارب دانتياسم اللوحة: 

 .الخامة: زيت على قماش

 . سم 246-189 المقاسات:

 . فرنسا  /مكان الحفظ: متحف اللوفر

 .م1822تاريخ العمل: 

  
(https://cutt.us/UNmtV) 

 الوصف العام: 

للشاعر الإيطالي   القصيدة الملحمية )جحيم دانتي(التي تناولتها  ةر القصتصو   لوحة بتصميم هرمي  

اليغييري  كيف    .)Dante AlighieriFleming,1982)  & Honourدانتي  الإيطالي  الشاعر  فيه  يصف 

توجه فليجياس قائد المركب براكبيه دانتي وفرجيل على متن المركب المنكوب إلى مدينة )ديتي( في  

 
 
تعل وقد  والعصاة الجحيم،  الموتى  من  بالمركب عدد  رت(.  Ares,2021-Al)   ق  في النهر    اقارب    اللوحة  صو 

، في مركز العمل يقفل رجلان بملابسهما وهما  خشية الغرق   ؛ من الرجال يصارعون الأمواج  ةمجموعداخله  وب 

ك بالقارب والنجاة،  خرون عراة في البحر يحاولون التمسُّ آشخاص  أ بينما    ، فيرجيل(   والمرشد  ، دانتي   الشاعر)

 عن دخان متصاعد ومدينة تحترق.  ة عبار   ةخلفية اللوح

 الدلالات الرمزية في اللوحة: 

ثلاث سنوات عرض لوحة  ب   Gericaultبعد أن شاهد ديلاكروا لوحة )طوق ميدوزا( للفنان جيريكيو  

من    ةسلوب الكلاسيكية الجديد أراعى فيها  ومع أن هذه اللوحة    م، 1822عام    صالون باريس )قارب دانتي( في  

لا تتسم   سلوبها العام، فالشخصياتأحيث نبل الموضوع وسمو المعاني، إلا أنها خرجت عن القواعد من حيث  

 . (Allam,2010)  بل تفيض حيوية وقوة درامية  ، جديدةلوحات الكلاسيكية الالبالجمود كما في 
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منه أن يجد المتلقي    ةمحاول في   القاتمة،  بألوانها اللوحة فضاء لتحتل   عناصره الفنية الفنان عوز  

هذا العمل    يعدُّ و في محتوى فكرة اللوحة،   والأسطورية الموجودة الدينية الصورة  خلفية على والدلالة المعنى

   الهرمي وتكوينه  رغم موضوعه  
 

  ة ر من القيود الجامدتحر  قد  نجد ديلاكروا  فمن الناحية الفنية،    امميز    عملا

 ةفيها كدلالة على الحالة النفسي  ةشخاصه وكمية المشاعر الظاهر أفي حيوية  ةللكلاسيكية الجديدة والظاهر 

هم في وضع ف  ، فيرجيلو بعكس دانتي    ة، المنعكسة على وجوه الأشخاص الذين يصارعون الموج في محاولة للنجا 

ثقأ حولهم  اوثبات    ةكثر  الاضطرابات  القصرغم  عن  النظر  وبغض  الدينية  ة.  الفنان    ، وفكرتها  أن  إلا 

للإنسان  يحاول  اللامتناهي  الكفاح  الصراع ، توضيح  يعيش  هنا  البقاء،   فهو  وغريزة  العقل  خلال    بين  ومن 

 ، ستقراراستخدام التناقضات ببراعة كالتماسك والهدوء مقابل الخوف لتحقيق الا   الدلالة الرمزية الإيحائية

رغم الصعوبات التي    صموده  ثباتإو   ةجل منح الثقأويتضح ذلك من خلال حركة اليد التي يرفعها دانتي من  

ه الدعم بعدم الخوف. المتلقي  ئ لإعطا  ؛ دانتي  وكذلك المرشد فيرجيل ومحاولة مسك يد   ،يعيشونها في البحر 

اللحظو  ويعيش  بالخوف  يشعر  المحبوك  الدرامي  المشهد  هذا  يشاهد  العمل    ة، هو  حيوية  عن  ناتج  وهو 

كنوع من الدلالات الرمزية    شخاص والألوانمن خلال تفاصيل الأ   ، قها ديلاكرواالتي طب    ةحساس بالحركوالإ 

بتفاصيل    ةمن خلال رسم الأشخاص العرا  ، اكلاسيكي    ا سلوب  أفي الوقت نفسه  العمل  حقق  لقد    .تفاقيةالا

يقونية  أكدلالة رمزية    ، من سمات الفن الكلاسيكي الجديد المشتق من الفنون الإغريقية   التي تعدُّ   ، جسادهمأ

القديمةأبارتباط   بالأساطير  القصة  القارب  .حداث  بقاع  المصطدم  الموج  في أوالذي    ، يعكس  الفنان  بدع 

محفوفة  قاعدة اللوحة منطقة    جعلتوالتي    ، وكأنها بين الصعود والهبوط من قوتها  ةفظهرت الموج  ؛ تصويره

ل  وعندما نتأم   تتوافق مع هول الموقف.  ة،بالمخاطر، ويبدو أن الفنان رسمها بهذا الوضع كدلالة رمزية تنبيهي 

بالتجديف  فليجياس  عضلات    تفاصيل اال ذو  )الذي يقوم  التي واجهت  زرق( ندرك  لأ وشاح  صعوبة الرياح 

للرجل   ةتعكس الحالة النفسي   ةانفعالي  ةرمزي  ةكدلال براز عضلاته  إعنها الفنان من خلال ر  حيث عب   ، القارب

 وقتها.

الدرام عدها  ب  اللوحة  البنى والأزرق والأحمر، فيما كان للإسقاطات    ياستمدت  اللون  من درجات 

وقطرات الماء العرض المسرحي للألوان  هذا    يعدُّ و للوحة،    يال الضوئية على جسد الرجال تكريس الإيقاع الجم

لوان  أبأربعة    تم  سِّ أنها ر  Piot  (1931  )  بيوتفقد أكد    ؛ومميزة  ةطريقة نادر جساد الغارقين  أالمتساقطة على  

م   بكميات  مختلطة،  غير  وظلهاطب  مختلفة  واحدة  قطرة  صورة  على  تشتمل  منفصل،  بشكل  بحيث    ،قة 

. ظهور اللون  يستخدم اللون الأبيض للإبراز، بينما تشير ضربات الأصفر والأخضر على التوالي إلى طول القطرة

أنه يبدو  دانتي  رأس  لغطاء  افتراضي   الأحمر  رمزية  القصةللتعبي  ة؛ دلالة  بموضوع  المرتبط  الجحيم  عن   ر 

، وحسب السياقات القديمة في  ةنور وسط العتموكأنه    ر اللون الأبيض في ملابس فيرجل الدينية، بينما ظه

أما اللون    ، أنه مرتبط بموضوع الحياة والموتإلى  (  Ibn Masoud,2013)  بن مسعودادلالة اللون الأبيض يشير  

الرياح   عالذي يصار فليجياس احتمالية بناء على ظهور اللون على  ةوهو دلالة رمزي  ، الأزرق فظهر كرمز للقوة 

اء جو  طلإع   ؛فهذا العمل استخدم الألوان الداكنة المتلائمة مع الموضوع الدراماتيكي  ؛والأمواج. وبشكل عام

لوان  ليتناسب مع موضوعها المرتبط بالجحيم. لقد وفق ديلاكروا باختيار هذه الأ  ؛عام من الرعب والخوف

 في خلق جو من الرعب. ةساوي أهر المشاهد الم وبحيث تظ ،ورمزيات لتتناسب مع الموضوع تحمله من معان  بما  
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عد من الأسس الفنية التي لها دورٌ    في هذا العمل  الجمالية  الملامح ظهرت العديد من   ان الذي ي  ز  ِّ
كالات 

م  في جماليات التصميم هِّ
ا يحققه من إحساس بالراحة النفسية، وهو ما  ؛م 

 
  فيرجيلو ق حين جعل دانتي  تحق    لمِّ

خل بالاءوتوزيع بقية الأشخاص بشكل يتلا  ة،في مركز اللوح ، كما يظهر الإيقاع عندما تزان م مع الموضوع ولا ي 

ر  أ (  Rashdan,1971الفنان أن يحقق الوحدة والاتزان في تصميماته؛ فقد أكد رشدان )  حاول  ِّ
ن الإيقاع يعب 

كما ظهر الجمال بالتكوين الذي    .باستخدام العناصر الفنيةق عن طريق التكرار بغير آلية  ويتحق    ، عن الحركة 

  ،للجذب البصري  ة ليلتقي رأسهما عند قمة الهرم في منطقة مناظر   ؛بين دانتي وفرجيل  ةالقوي  ةيعكس العلاق

 ا بين عناصر العمل. وليحقق ذلك توازن  

العمل   هذا  فإن  المجمل  الفن  هفي  تاريخ  في  مميز  عمل  العناصر    ، الرومانتيكي و  بين  يجمع  حيث 

 تختصر على المتلقي قراءتها من خلال اللوحة.  ، لإيصال قصة من النص الأدبي  ة؛الدرامية والرمزي 

 ( 4لوحة رقم )

 . سلطان المغرباسم اللوحة: 

 .الخامة: زيت على قماش

 . سم 98-126 المقاسات:

الحفظ:   الجميل مكان  الفنون  في    ةمتحف 

 .نانتس/ فرنسا

 .م1837تاريخ العمل: 

   
)https://cutt.us/RqNz6( 

 الوصف العام: 

عبد )مولاي  المغربي  السلطان  موكب  العمل  هذا  في  الفنان  صهوة    يصور  يمتطي  وهو  الرحمن( 

مون له إناء من أهل القرية الي يمر بها الموكب يقد    ة مجموعويحيط به    ،جنودالو  جواده، وخلفه حملة الأعلام

   ةمرتفع  ةبه ضيافة، في يمين اللوحة تظهر هضب 
 

وتحتها مجموعة من الأشخاص وحيوان    ةعليها شجر   ، قليلا

اللون   ةاللوح  ، وبيدها غصن   ة صغير   ةفي يسار اللوحة تظهر طفل و  الماعز. يغلب عليها  الأصفر    نا بشكل عام 

 والبرتقالي. 

 

 الدلالات الرمزية في اللوحة: 

ر كل لوحة من لوحات ديلاكروا عن فكرة يستطيع المتلقي أن يفهم جزء   عب 
 
منها من عنوان اللوحة،    ات

 
 
،  من الأشخاص  ةمتعددوالتي ظهرت فيها هيئات    ،ل أحد مراسم استقبال السلاطين المغاربةفهذا العمل يمث

بإبراز يظهر الا و حيث هو مركز العمل الفني،    ، يتمحور حول السلطان في وسط اللوحةمركز العمل   هتمام 

التقليدي المغربية  ملابسه  البني،  ةالطويل   يةالجلاب   :ةتفاصيل  السلهام  وفوقها    ةرمزي   ة دلال   هوهذ   البيضاء 

 و   ،على مدى أهمية هذا الشخص ومكانته  اتفاقية
 
باليمنى يتناول  و   ،بيده اليسرى لجام الفرس  ا يظهر ممسك

 
 
أن  إلى  به اللوحة  ةالمحفوظ ةشار متحف الفنون الجميل ، وقد أا بقدومهترحيب    ؛م له من فتاةقد  من الطبق الم
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أما حملة الراية   .(https://cutt.us/PIUsT)  للكرم والاحترام  تعليلية  ةدلالة رمزي هو  و   هذا الطبق من الحليب

البقي يض  أفيرتدون    والجنود ظهر  بينما  الرأس،  على  العمامة  مع  التقليدي  المغربي  اللباس  النساء   ةا  من 

   ،والأطفال بملابس شعبية بسيطة 
 
 بعضهم يرتدي طربوش

 
  دلالة رمزية  هوهذ   ،يغطي الرأس   ا وبعضهم شالا

في  ل   ة للمكانة الخاصا  يض  أ   ةاتفاقي  في    .اللوحةلأشخاص  في الجزء السفلي أن الأشخاص تم وضعهم  يظهر 

يحائية للسلطة والهيمنة التي  إوهي دلالة رمزية    ،للسلطان  ةبحيث تظهر وضعية رؤوسهم مرتفع  ،مستوى أقل

والذي    ، رت الجانب الطبيعي للمغرباللوحة بشكل عام صو    وكذلك على الجنود.  ، يتمتع بها على الأشخاص 

ز هذه  ظهر في هذه اللوحة الهضاب والجبال والأنهار والطبيعة التي تمي  أحيث    ، ن و والمستشرق  انبهر به ديلاكروا

 من العالم. ةالبقع

ومشرقة بألوان الفني العمل  هذا زتمي   تنبيهية  ناصعة  رمزية  الطبيعة   بجمال للمتلقي  كدلالة 

تمام   ، المغربية مختلفة  أوهي  عن  في  ا  رسمها  التي  للبشر خدِّ است    أوروبا.في  عماله  ألوانها  البني  اللون    ةم 

اللون  م  خدِّ فقد است   زت بالسحنة السمراء. أما الملابس كدلالة على لون سكان المنطقة التي تمي    ؛للأشخاص

بارز    ؛الأبيض  وناصع  ليكون  الشخص  ؛اا  بارز    ، لأهمية  عليه  وليكون  يغلب  الذي  العمل  في  صفر  الأ   درجاتا 

أوالبرتقالي عمر  .  الأبيض  Omar,1997)شار  اللون  أن  إلى  مرتبطخدِّ است  (  تعبيرات  في  والنقاء   ة بالرفع  ة م 

بيض يعكس كل   إلى أن(  Ibn Masoud,2013)  بن مسعود، حيث أشار اوالضوء 
ٔ
  ،عليه يسقط الذي الضوء الا

 ِّ
نيتين اللونيتين للأصفر والبرتقالي مساحة لجذب المتلق  على   تدل   ، فأظهرت له دلالة رمزية جماليةيأعطت الب 

   اللون   كما أن  ، المنطقة من الطبيعة الصحراوية  قرب
 
يمث ل الخلود والديمومة، وأكبر ظاهرة لذلك  الأصفر 

اللون البني لتوضيح لون بشرة الرجال، وهو  لقد سعى الفنان إلى توظيف  .  (Hawass,2016أشعة الشمس )

البشر  المنطقة  ة لون  لتلك  ع    ، السائد  أنه  إلى  ت  رِّ إضافة  الرجال  أن  القديمة  المصرية  الحضارة  منذ  ن  لو  ف 

لتعر   الترابي؛  والأحمر  الأحمر،  باللون  ت  أجسادهم  والنساء  للشمس،  الأصفر  لو  ضهم  باللون  بشرتهن  ن 

(Akasha,1990 و .)أشار دا( ودDaoud,2009 إلى أن اللون )  التي تحمل الإناء    ةالغامق على طرحة المرأ الأزرق

عد دلالة  رأس المرأة  وطرحة ةي الجلاب  على الساقط الضوء هي دلالة على  فاتحال زرق  الأ لون  ال والمضاف لها  
 
، وت

فهو لون تكميلي )الأزرق قد    ، الأزرق والأصفر  ين والذي هو نتاج دمج اللون   ، أما اللون الأخضر   رمزية تعليلية.

الضوء(  على  يدل   قد  والأصفر  والسماء،  الماء  والخضرة    ،يدل على  ة  م  المنع  الحياة  دلالة على  ذو  ا  غالب  فهو 

 على والظل  ءالضو على فهو دلالة أما لون العلم الأخضر الغامق والفاتح ،والنماء، ولون الطبيعة بشكل عام 

 . الراية

خلال من  اللوحة  هذه  في  الجمالية  الدلالات  دلالات  انعكست  منعدة  تأكيد  ،   الفنان أهمها: 

 الرتابة لمكانته، ولتفادي حقيقي رمز وذلك ، بمركز اللوحة السلطان فجعل  ، مركز العمل  خلال من  للسيادة

الفنان   في الأعلام والأشخاص  التكرار عن الناجمة في مستويات مختلفة،إحاول   فقد التطابق أما ظهارها 

توزيع  . كما سعى الفنان إلى  إلى السلطان  ةوحركتهم المتجه  الأشخاص اتجاه نظر  توحيد  تطابق خلال من قتحق  

حد الجنود خلف السلطان وملابس  أالجنود وثوب    عمائمحيث نجد اللون الأحمر على    ، الألوان بشكل متوازن 

الشجرة أالطفل   المنطقة  ، سفل  يتلاءم مع طبيعة  لوني  ق  س 
 
ن إيجاد  إلى  اللوحة  في هذه  الفنان  حيث    ، سعى 

في   يعكسه موضوع العمل أ حرص  ال الذي  م  للج  إلى    . لوانه على تطويعها مع الرؤية العامة  لقد سعى الفنان 

https://cutt.us/PIUsT
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اء  على تأملات عقلية   ن   تصميم اللوحة بِّ
 
  ؛ من خلال المواضيع والألوان   ،قامته في المغرب العربيإمة لفترة  منظ

 ِّ
 
لوانه في هذه المرحلة من حياته الفنية، حيث أضفى  أنه يمتلك مهارة إبداعية ظهرت في موضوعاته و أ د لنا  ليؤك

 
 
ا إيقاعية وأكسب لوحاته حيوية م 

 
ظ    .هذا التغيير ن 

هذا   في  والتنوع  الوحدة  ت  د  س  ج 
 
)ت إلى  اللوحة  سطح  تقسيم  خلال  من  مختلفة 3العمل  أفقية  أقسام   )

نة بعناصر تشكيلية مختلفة ي  ز   من الفنان في إحداث التنوع ليتلاءم مع الوحدة   ؛المساحات م 
 
حيث يرى    ، رغبة

إلى مساحات مختلفة، وبداخل هذه المساحات توجد Al-Alfi,2009الألفي ) التنوع هو تقسيم السطح  ( أن 

ه هذه المساحات المختلفة ورغم  ، ر العناص تْ وكأنها كيانٌ واحدٌ   وتكرارها  تشاب  د  وظهر التكرار واللون    ،إلا أنها ب 

 للوحدة  ،في علاقة ترابطية بينهم
 
 فنية

 
 بذلك قيمة

 
ة ق  ِّ

  ،متناسقة مع المساحة الكلية التي تشغلها العناصر، محق 

 الإحساس بالكمال الذي ينبعث عن 
 
 الاتساق بين الأجزاء.  والتي نشأت نتيجة

 جالرابع: النتائالفصل 

 النتائج: 

 ة:تي الفنان أوجين ديلاكروا، وخرجت بالنتائج الآ  أعمال في  الرمزيةتناولت هذه الدراسة الدلالات 

ِّ و  ، في الأعمال الفنية  مهمالرمز عنصر  -
 ي وبين العمل الفني.  وسيلة اتصال بين المتلق 

التشكيلي  - الصياغات  الديلاكروا    أعمالفي    ةارتباط  الفنيتين  المرحلتين  في  معاشه   لتينوفق         وروبا أا 

 . المغربو 

تفاقية والتعليلية  أهمها: الدلالات الرمزية الا   ، ةعماله دلالات رمزية متنوعأاستخدم الفنان في بعض   -

المباشر   ،والجمالية الرمزية  الدلالات  ضمن  من  غير  ة وهي  الرمزية  الدلالات  استخدم  كما  باشرة  الم، 

 .ضمنية ذات معان  يع هذه الدلالات  حتمالية، وجمالا و كالدلالات الإيحائية  

التشكيليةأ - عناصره  رموزه على  الفنان  الفرص  ؛سقط  للمتلقي  الرموز   ةليعطي  هذه  تحليل دلالات    في 

 . ومضامين تحمله من معان    ما، والكشف عوتفسيرها

عملية    لتوسه    ، عملية استيعاب الأعمال الفنية  على  ةباشر الم ساعدت الدلالات الرمزية المباشرة وغير   -

 تصال بين المتلقي وبين العمل الفني.الا

في  تحق   - الجمالية  الرؤية  ثلاث أقت  خلال  من  عليها    ةعماله  قامت  التي  البنائية  الأسس  الأول:  محاور، 

 . الموضوع، والمحور الثالث: الألوان المحور الثاني:و الأعمال الفنية، 

ب والإيقاع والحركة والشكل   - ا مع التنوع والاتزان والتكرار والتناس  تنظيم العناصر الفنية جاء متوافق 

. ؛والأرضية  لتحقيق وحدة العمل الفني 

 التوصيات:

 .بتحليل الدلالات الرمزية في الأعمال الفنية المحلية ةجيع الدراسات والأبحاث المرتبط تش -

 العالمية. الأعمال الفنيةللكشف عن الدلالات الرمزية في   ؛إجراء المزيد من الدراسات -

 . الفنيةتدريب طلبة الفنون في الكليات والأقسام الفنية على تفسير الدلالات الرمزية في الأعمال  -
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Symbolic Connotations in the Works of the Artist Eugene Delacroix 
Dr. Kholoud H. A. Al-Obaikan1 

  

Abstract 

 

The use of symbols is considered an important part of visual expression since ancient 

civilizations till the present time, and detecting the significance of these symbols is a 

communication means between the artwork and the recipient. The current study aims to detect 

the clarification of the concept of symbolic connotations, and to detect their importance in the 

works of the artist Eugene Delacroix, through description and technical analysis, and trying to 

monitor the technical aspects of these connotations and using them in forming the artwork; 

 

     The study used the descriptive analytical approach for detecting and analyzing these 

connotations to reach results related to the research objectives. The research sample consisted 

of paintings of the artist's works during the period (1822-1837 AD), where the works were 

sorted according to the specified time period, taking into account the stages and 

transformations in the artistic style. The artworks were chosen as a purposive sample; The 

number of artworks reached (4), they represent two important stages for the artist: the 

European stage, and the Arab Maghreb stage.  

 

      The study reached several results, the most prominent of which are: the association 

of formative formulations in Delacroix's works according to the two artistic stages that he lived 

in Europe and Morocco. Also, the artist used in some of his works various symbolic 

connotations; the most important of which are: the conventional, explanatory and aesthetic 

connotations, which are among the direct symbolic connotations; The artist also used indirect 

symbolic connotations such as suggestive and probable connotations, and all these 

connotations have implicit meanings. Following the results of the study, the current study 

reached a set of recommendations, the most important of which are supporting the studies and 

researches associated to analyzing symbolic connotations in the local artworks. 
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