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م
: ال صم

َّ
خ
َ
 ل

نصوص   في  ل  والمتخيَّ درك 
ُ
الم  

ُ
البَحث هذا  ولُ 

َ
نا
َ
الصائغ) يَت    ، (يوسف 

 
الل  باعتبار 

َ
الم هي  في  غة  الأهم  نبع 

ة نظيرات الفلسفي  الباحث العديد من الآراء والتَ   دَ صَ ة الموضوع فقد رَ وبالنظر لأهميَّ   ، والنقد المسرحي    الأدب  

 والنفسي  
ُ
)الم في  العلاقة   درَ ة ذات 

ُ
لبيان  خيَّ تَ ك والم النَّ مَ ل( وتم مناقشتها  توافقها مع   .راقي  الع    المسرحي    ص  دى 

ن الآتي  البَحث م 
َ
ف

َّ
أل
َ
 :وَقد ت

الأوَّ  الفصل  أهم  في  على  والتَعَرُف   البَحث  ة 
َ
ل مُشك  نَ  تَضَمَّ

ُ
الم  ) نهَجي 

َ
الم )الإطار  حيث   مُ   ل 

ُ
)الم درك  عوقات 

ص   وضرورتهما    ل(والمتخيَّ  النَّ سْرَحي  في 
َ
نَ   ،العراقي    الم ضَمَّ

َ
ت ما 

َ
الفصل   ك ة    هذا  كاني 

َ
وَالم ة  الزَماني  البَحث  حُدودَ 

لبَحث  ة ل  وضوعي 
َ
حات الوار دَة في البَحث  ، وَالم

َ
ل
َ
صْط

َ
م الم هَّ

َ
صل بأ مَ الفَ ت 

ُ
 .ثم خ

ا في الفصل الثاني حيث )الإطارُ  (  أم  ظري  ب   ،النَّ
َ
تَمَلَ على مَبحَثين وَقد كانَ الم

ْ
ل منها هوَ  فقد اش و 

َ
حَث الأ

 )عن مَفهوم 
ُ
 درَ الم

ُ
بحَث الثاني عن    ، ( ل تخيَّ ك والم

َ
سرَحي   وبنية ( يوسُف الصائغ)والم

َ
ص  الم  . النَّ

( ة  مَسْرَحيَّ ص  
َ
ن الباحث  لَ 

َّ
حَل فقد  البَحث(  )إجراءات  حيث  الثالث  الفصل  فها  دزدمونةوفي 

 
ل
َ
ؤ
ُ
لم   )

هف الصائغيوسُ ) ت 
َ
ن د اختارَ الباحث عَي 

َ
نْهَج الوَصْفي التَحليلي   ( وَق

َ
ه  الم ماد   باعت 

ً
ا صْدي 

َ
 .ق

أن   وجد  إذ  البَحث  أهداف  وفق  على  التَحليل(  تائج 
َ
ن ة 

َ
ش

َ
)مُناق بـــ  الرابع  الفصل  في  الباحث  قامَ  كما 

عاضَة بعَدَدٍ من   سرَحي  العراقيَ الإست 
َ
ب الم ماتبإمكان  الكات  ل 

َ
ستَهدفها    الك

َ
جَ منها ذات المعاني التي ت وَالجُمَل ليُنت 

ص  مُ 
َ
ن ه  عن 

ص 
َ
ن كرَة  ة   وكذلك إمكانية  ، غاير ف  في أي  مسرحيَّ لة(  يَّ

َ
تَخ

ُ
ة والم

َ
درَك

ُ
للتأويل )الم القابلة  ضخ الرموز 

والضَبابيَّ   ، كانت موض 
ُ
الغ وإزالة  استقبالها  من  تلقي 

ُ
الم ن 

 
وجدتتُمَك إن  وَ   ، ة 

َ
ت مَّ 

َ
ث ن  إلى وَم  الباحث  لَ  صَّ

   الاستنتاجات 
َ
 بين له أوت

ً
   نَّ إنتاج المعنى يكون يسيرا

ُ
   تلقي إن أفلحَ عند الم

 
ص    فالمؤل   من استخدام عناصر النَّ

 
ً
   استخداما

ً
راقي  )القارئ( كما أنَّ    ، سليما لة( بالتقابل    ، المتلقي الع  تخيَّ

ُ
ة والم

َ
درَك

ُ
شكال )الم

َ
رَ رموزها بْ عَ يُحاكي الأ

ص  المسرَحي   ب  النَّ ق  كات  لقاة على عات 
ُ
هام الم

َ
ن الم قترحات ،ومَدلولاتها وهي م 

ُ
ت الباحث التَوصيات وَالم ب 

َ
م  ث

َ
 ومن ث

 . والمصادر

دْرَك : ةالكلمات الفتاحيَّ 
ُ
  ، الم

ُ
 تَ الم

َ
 .ل يَّ خ
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نهَجي  
َ
 الإطارم ال

 مشكلة البحث والحاجة إليه:

 يُعَد  
ُ
)  ل  ك  من 

ُ
وَ رَ دْ الم  ك 

ُ
 تَ الم

َ
نفسيتان  (ل يَّ خ التي    انترتبط  ،فيزيولوجيتان  عمليتان  الحواس  من  بجملة 

  بادئ ذي بدء  تنقل إلينا  
ً
 وأصواتا

ً
  ولكن بعد تفكيك  ، ليس فيها أي معنى أو دلالةمن العالم المحيط بنا  صُوَرا

معقدة  هارموز  عملية  )الفونولوجيا(  في  بعلم  عرف 
ُ
والأصوات  ،ت الصور  تلك  ةللدماغ    ووصول 

َ
 بوساط

 تبدأ عملية التأويل ل  إذ ذاك    ، الأعصاب
ُ
تحليلها  بعد ذلك  م  يت و   ، استقبالها  تمَّ   والأصوات التي  تلك الصور   ل  ك

 وفهمها بواس  
َ
 المرحلة    ،تسبقان التحليل والتفسير والتأويل ن  ك مرحلتا أنَّ هناويبدو    ، العقل  ة  ط

ُ
  مى سَ الأولى ت

دْرَك(    الإحساس
ُ
أما المرحلة الثانية    ،المناسب والتي يتم عَبْرَها الحُكم على الأشياء لبناء رد  الفعل    ،الواقعي)الم

ل( تَخي 
ُ
ة لترجمة الاتصال ذهنيَّ   ،فهي الإحساس )الم

َ
ل يَّ

َ
خ
ُ
دُ الم عْتَم 

َ
ت   والتي 

ً
ر على ما يدو وبناء رد الفعل المناسب  ا

به حيط 
ُ
الم الخارجي  العالم  طبيعة  و   ، في  والمتخيل )أن  منها  (المدرك  تساؤلات  حولهما  أو   :أثيرت  إدراكنا  هل 

يرى المذهب الحس ي أن    ،وللرد على هذا السؤال  ؟تخيلنا لما يدور حولنا يتوقف على الحواس أم على العقل 

العقل  على  وليس  والإحساس  التجربة  على  يتوقفان  وتخيله  الإنسان  أن     ،إدراك  إلى  الرواقيون  ذهب  وقد 

 رء  بنى على تلك الأفكار التي أدركها الم مقياس المعرفة لا يُ 
َ
هاحَ وأ    سَّ

ً
   واقعيا

َ
 بنفسه أو ت

َ
  ح  لها  يَّ خ

ً
ا بل    ، بذهنهسيَّ

لوك( إلى أن  الإنسان لا  كما ذهب الفيلسوف )  ،لا بد من عودته إلى المصدر الذي استقى منه أفكاره الكلية

إلى      س  الح  يصل 
ُ
د  جَ الم ل(  رَّ يَّ

َ
تَخ

ُ
دْرَك(وس  بالاعتماد على المحسإلا  )الم

ُ
قال  ، )الم الحواس والمدارك هما  أن    :إذ 

: " (John, 2001, p. 291)  النافذتان اللتان ينفذ منهما الضوء إلى الغرفة المظلمة )أي العقل(
ً
، كما قال أيضا

س  أولا" ، وهو هنا يريد القول  (John, 2001, p. 291)  ليس في العقل ش يء جديد إلا وقد سبق وجوده في الح 

عن   العقل  سَيَعْجَزُ  بفقدانها  التي  ة  الحاسَّ بتلك  تعلقة 
ُ
الم عاني 

َ
الم دَ  قَ

َ
ف ه  حَواس  من  ة  حاسَّ دَ  قَ

َ
ف من  بأن 

 الوصول إلى المبتغى.  

الآتي:  
َ
وَك ساؤلاتٍ 

َ
ت ة  

دَّ بع  ه   بَحْث  ة 
َ
ل ك 

ْ
مَش صاغ  فالباحث  أعلاه  في  ورد  ما  ضوء  تفسير  وعلى  يتم  كيف 

على  التعرف  يتم  وكيف  رة؟  غي 
َ
ت
م
ال الثانوية  صفاته  من   

ً
جردا ومم  

ً
خالصا بالعقل  الصلة  ذات  الفاهيم 

من الأشياء؟ وما السبب في ألا    الصوت والشكل واللون والحجم والطعم والرائحة واللمس، وما إلى ذلك

يكون العقل هو الرجع الأهم للمعرفة، خاصة وأن تلك الصور والفاهيم يلامسها العقل ويتعامل معها  

أولية وهي دائما  دركها الحواس؟ ولاذا الحواس لا تمد الإنسان إلا بمعارف 
م
ت من خلال المخيلة قبل أن 

لي  حتى تكون بيانا
ْ
لٍ عَق

ْ
فة؟.بحاجة إلى صَق عرَّ  تها مم

البحث: في:    أهمية  البحث  هذا  أهمية  داخليتان  تكمن  نفسيتان  عمليتان  هما  ل(  والمتخيَّ )المدرك  أن 

على    
ً
اعتمادا أخرى  وتارة  تارة،  العقل  خلال  من  ي   النص   المعنى  ينتجها  دلالاتٍ  واستيعاب  فهم  في  سهمان 

ُ
ت

 المخيلة.  

ل(  إلى: كيفية تحقيق    يسعى هذا البحث  ف البحث:ده تخيَّ
ُ
درك والم

ُ
فهومَي  )الم

َ
 لم 
راقي  سْرَحي  الع 

َ
ف الم

 
ؤل
ُ
الم

 عند المتلقي. 
ً
 دراميا

الزماني:   الحد  البحث:  )حدود  العام  في  الكاني:،  (1989ممثلة  العراقي    الحد  بالمسرح  لة 
َّ
                                  ،  ممث

لة في  الحد الوضوعي:
َّ
 والمتخيل في نصوص يوسف الصائغ.المدرك مُمث
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 تحديد الصطلحات: 

درَك
م
 لغة:  ال

درَك نْ    :مم دْرَكَ. اسم مفعول م 
َ
غَ وَقتَه وانتهى أ

َ
درَك الش يء: بَل

َ
 . (bn Manzoor, B.T, p. 421) وأ

بير   { تعالي:  قال
َ
لطيف الخ

َّ
 .            103القرآن الكريم: الأنعام:  } وهو يُدرك الأبصار وهو ال

درَك
م
:  ال

ً
 إصطلاحا

دَرك 
ُ
لم بالم وجودات  ، "الإدراك هو الع 

َ
لم بالم مل الع 

ْ
لمٌ خاص  يَش لم، وهوَ ع  ن أنواع الع  وعٌ م 

َ
أي: الإدراك ن

ة" ة العَينيَّ      .(Al-Ash'ari, 1993, p. 43) الجُزئي 

عدومات 
َ
الم حسوس، وهو بهذا الاعتبار صادق على 

َ
للمَعقول أو الم س   العَقل أو الح  حوق 

ُ
هُوَ ل   الإدراك 

(l-Sharif Al-Murtada, 2000, p. 92). 

الإجرائي درَك  التعريف  ،    : للمم
ً
اقِعا و بنا  ة 

َ
حيط

م
الم وجودات 

َ
ال إدراك  هو   

دْرَكم
م
يم ال ما  ل  

م
ك فهم  وِهوَ 

يرِه.  وَيبلورَه العَقل مَعناه  
َ
ه عَن غ

َ
ز ِ
مي   بما يم

يَل
َ
خ
َ
ت
م
ل   لغة:  ال

َ
ث
َ
ه، وفي الم نَّ

َ
..: ظ

ً
يلا  وَخ 

ً
ة وَخالا

َ
يْل

َ
ة وَخ

َ
يْل

َ
 وَخ

ً
يْلا

َ
يءَ يُخالُ خ

َ
سان  العَرب: "خالَ الش  جاءَ في ل 

 
َ
هَ. وأ بَّ

َ
لَ عليه: ش ي 

َ
.. وَخ ن 

ُ
لْ، أي يَظ

َ
: التي  من يَسمَعْ يَخ

ُ
ة
َ
يل خ 

ُ
 والم

ُ
ة
َ
ل يَّ

َ
خ
ُ
لُ والم يَّ

َ
خ
ُ
بَه.. والسُحابَة الم

َ
يءُ اشت

َ
الَ الش 

َ
خ

رَة" بْتَها ماط   .  (bn Manzoor, B.T, p. 1304)  إذا رأيتها حَس 

يَل
َ
خ
َ
ت
م
:  ال

ً
ف في الصُور     إصطلاحا تَصر 

َ
ة التي ت ل "هي القُو  تَخيَّ

ُ
نها  الم زَعَة م 

َ
نت
ُ
ة الم عاني الجُزئي 

َ
حْسوسَة وَالم

َ
الم

خرى"
ُ
ركيب تارَة وَالتَفصيل أ

َ
فها فيها بالت صر 

َ
 .(Al-Jurjani, 2004, p. 167) وَت

ش يء  " هو  ل  ي 
َ
تَخ

ُ
ه    مُتميز الم وأنَّ الإحساس،  بدون  يوجد  أن  يُمكن  لا  ه  أنَّ ولو  والتفكير،  الإحساس  عن 

على   نكون  أن  ونستطيع  بها،  نحكم  ة 
َ
حال أو  ة  وَّ

ُ
ق إلا  ليسَ  ل  التَخي  ن  

َ
وأ الاعتقاد....  يَحصَل  لا  ل  خي 

َ
ت بدون 

أ"
َ
ط

َ
   .(Wahba, 1984, p. 91) صَوابٍ أو خ

الإجرائي يَل  التعريف 
َ
خ
َ
ت
م
هو    :ال والإحساس  الحَواس،  عَبْرَ  يال 

َ
وَالخ خييل 

َ
الت مَوضوعم  هو  ل  يَّ

َ
خ
َ
ت
م
ال

ا  
ً
ق
 
عَل
َ
ت ا، وقد يَكون مم ا أو جَماعيًّ رديًّ

َ
ل ف خيَّ

َ
ت
م
ر، وقد يَكون ال صَو 

َ
يال، وَبدونِهِ لا يوجد أي  ت

َ
ب الخ سَب  الذي يم

ة. ةٍ أو مَرضي   بحالةٍ سَوي 

 لنظري الإطار ا

ل: مَفهومم  وَّ
َ
 الأ

م
بْحَث

َ
يَلال

َ
خ
َ
ت
م
دْرَكم وَال

م
 :  ال

ل( وَعَمَدَت إلى   نقاديُشيرُ   تَخي 
ُ
درَك والم

ُ
ة الإحساس بــ )الم نائي 

ُ
جاوَزَت ث

َ
ة قد ت سيَّ ة الح  ن  النَظريَّ

َ
الأدب إلى أ

ة  ةالجَمْع  بينهما في عَمَليَّ هنيَّ فَة وَعُلماء النفس في   ذ  ة استهدفها بعض الفلاس  لكَ العَملي  بيعَة ت 
َ
واحدة، مَعَ أنَّ ط

ة
َ
تجزئ ورفضوا  لها،  م  ه  قد 

َ
ة،   ن الأوليَّ رها  عناص  إلى  ة  النفسيَّ درك  و  الظواهر 

ُ
)الم مَفهوم  في  وض 

َ
الخ بهدف 

ل(،  تخيَّ
ُ
دَة وكالآتي:   والم ل  على ح 

ُ
ما ك ه  ة بمَفهوم 

َ
 وجدَ الباحث أهمية الفَصْل بَينهما والإحاط

 / 
ً
لا دْرَكم أوَّ

م
   :ال

مسَ 
َ
الخ بحَواس  الإنسان   

ً
مُباشرا  

ً
ارتباطا دركات 

ُ
الم  

ُ
بط

َ
رْت
َ
و ت رءُ  ة، 

َ
الم بها  يَختبر  التي  ة  العَمَليَّ يُعد   الإدراك 

هَ    هذ 
ُ
تيجَة

َ
ر، وَن باش 

ُ
ة مُحيطه الم  أو الرَوائح أو الأصوات أو الأشكال الثابتة    العَمليَّ

ً
لا
َ
لألوان مَث مْييز الإنسان ل 

َ
ت

رْجَمُ بها
َ
ة التي تُت درَك( يُشير إلى العَمَليَّ

ُ
ة في المكان، و)الم

َ
ك تَحَر 

ُ
بْرَةٍ    والم تَعرَّض لها الحَواس إلى خ 

َ
ة وَت سيَّ الإثارة الح 
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وَيَتفق  ةٍ،  الفَرد لإثارَةٍ خارجي  جابَة  درك( هو است 
ُ
)الم ، أنَّ  التَجريبي  النَفس  لم  عابير ع 

َ
ت في  يَر دُ  ما 

َ
مَة، أو ك

َّ
مُنَظ

طاق  الا  جة عن  )هيوم( مع )لوك( في رَد  الإدراك إلى الإحساس، إذ حَصَرَ مَفهومَه في ن  ة النات  سي  نطباعات الح 

ة   فات الثانويَّ ة والص  لي  فات الأوَّ كرة التمييز بينَ الص  ضَ ف 
َ
ه رف نَّ ص الأشياء، ولك  ة بخصائ  سي  تأثير الأعضاء الح 

ة لأن   فات جوهريَّ هي ص  ر ه  
َ
ظ

َ
ن في  ة(  الثانويَّ فات  )الص  الأخيرة  أنَّ  يَقول  الأشياء، حيث  لوجود  رجَع 

َ
ت لأنَّ هذه 

ختَلف في  الأ
َ
نا، لا ت بدو لحَواس 

َ
ة   طبيعة  لوان والأصوات والأشياء الأخرى كما ت

َ
وجودها، كما تكون عليه حَرَك

 .(Hume, 2007, p. 11) الأجسام وصَلابتها

في جوهر الإدراك، لأن الاعتماد على الحَواس لوحدها    يبحثيرى الباحث، أن ما ذهب إليه )هيوم( لم  

كل   معرفة  من  نه 
 
يُمَك ما   العناصرلا  وهذا  الأحيان،  أغلب  في  خدعه 

َ
ت قد  الحَواس  تلك  وأن  بدقة،  دركة 

ُ
الم

ده )ديكارت( إذ قال: "كل ما تلقيته حتى الآن على أنه أصدق الأشياء وأوثقها قد تعلمته من الحَواس، أو  
َّ
أك

اعة"  عن طريق د 
َ
خ فوجدتها  الحَواس  هذه   

ً
أحيانا اختبرت  أنني  غير   . (Descartes, 2016, p. 22)  الحَواس، 

ف   كيَّ تُ ة التي  نماط  السُلوكيَّ
َ
لأ ل  ة، أي  قَ تلكَ الأفعال اللاح  ل  ة 

مة ضَروري  دَّ ة مُقَ ت الاستجابة الإدراكيَّ وَعليه عُدَّ

  بها  
ً
فا كي 

َ
درك( ت

ُ
يد الحَياة، وهكذا يكون )الم

َ
ها في البَقاء  على ق رَص 

ُ
ن ف زيد م 

ة ذاتها أو مُحيطها، بحيث تُ العُضويَّ

ة  
َ
ل وَمُحَصَّ به،  حيط 

ُ
الم وَالعالم  رد  الفَ بينَ  ق 

 
يُوف الذي  ط  الضاب  السُلوك   في  الأولى  طوة 

ُ
الخ ه  إنَّ أي  جَوْهَر ه،  في 

ل فيه ج  
ُ
ه يَدخ دْرَك(، وَحاالإدراك أنَّ

ُ
ة.جسم الفرد )الم ة وَالاجْتماعيَّ  ات الإنسان البيولوجيَّ

بل   يحقق معرفة مجردة،  أن الإحساس وحده لا  )أفلاطون(،  أمثال )سقراط( و  اليونان  يرى فلاسفة 

لأن   كافية  غير  ربما  أو  ئة،  خاط  الحَواس  معرفة  تكون  ما  وكثيرا  المجردة،  المعرفة  تلك  ليحقق  العقل  يثير 

وإثارة  محدو  تنبيه  على  يقوم  أنه  في  تكمن  الإحساس  قيمة  وأن  غير صحيحة،  نتائج  إلى  تؤدي  الحَواس  ة  ديَّ

الحقيقية،   المعرفة  هي  وتلك  دة،  جرَّ
ُ
الم المعرفة  إلى  مباشرة  غير  بطريقة  المرء  يصل  لكي  ة  العقليَّ النشاطات 

 
ً
تماما الحس ي   الإدراك  إنكار  عدم  إلى  ديكارت(   ( الفيلسوف  ذهب  في  وكذلك  إسهاماته  من  ل 

َّ
قل قد  ولكنه   ،

ل   
ُ
ك الناس، لأن  بين   

ً
وزعا

َ
ت العَقل هو أعدل الأشياء  العَقل، وأن  م على  القائ  د  جَرَّ

ُ
الم بالإدراك  مُقارنة  المعرفة 

فرد يعتقد أنه أوتي منه الكفاية، حتى الذين يصعب إرضاؤهم بأي ش يء آخر ليس من عادتهم أن يَرغبوا في 

 .  (Descartes,, 1991, p. 44) ه وهو القائل أنا أفكر إذن أنا موجودأكثر مما أصابوا من 

 منها وكالآتي: 
ً
ة يُدرج الباحث بعضا سيَّ دركات الح 

ُ
 ومن أجل الإحاطة العلمية والمعرفية بأنواع الم

)  هو   (بَصَر)ال و  الصُور،  مَجموع  لإدراك  ة  الأساسيَّ ة  البشريَّ ة  إدراك    السَمع(الحاسَّ على  القُدرة  هو 

مس(حديد الاهتزازات، و )عن طريق ت  الصَوت
َّ
مس بالإدراك    الل

َّ
لال  الل ة التَعر ف على الأشياء من خ  هي عَمليَّ

مس ي،
َّ
)  الل )  التذوق( و  و  الطعام،  فيها  بما  واد 

َ
الم نكهة  إدراك  على  القُدرة  م( هو 

َّ
صاص    الش امت  ة  عَمليَّ هي 

ة  ها بوساط  م، التي يَمتَصَّ ة الشَّ نف. الجُزيئات عن طريق أعضاء حاسَّ
َ
 الأ

ة الإدراك،  
َ
حظ

َ
سر الذي يَستعين به العَقل ل م يَرى الباحث، إذا كان الإحساس هو الج  وفي ضوء ما تقدَّ

ة الإدراك، وبدون تلك الحَواس يصبَح الإدراك   للحَواس  وظيفة تؤديها في عملي  فإن  ذلك بالضرورة يعني أن 

ل  مُدرك يَحمل  
ُ
، لأنَّ ك

ً
 مًسْتَحيلا

ً
ا  ذهنيَّ

ً
علا كس ما يقول  ف  د ع 

 
عا، إلا أنَّ هذا الواقع يُؤك  مُتَنَو 

ً
ا سَّ اته ح  بين طي 

دركات.  
ُ
ل  الم

ُ
بُ إليه ك  به المذهب العَقلي  الذي يَحْس 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D8%AA
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ل:  يَّ
َ
خ
َ
ت
م
 / ال

ً
 ثانيا

كتابه في  اقترحه  الذي  )باشلار(،  إلى  ل(  يَّ
َ
تَخ

ُ
)الم صطلح 

ُ
لم الواسع  الانتشار  والأحلام(    يعود  )الهواء 

جْعَل  (، وت 1943)
َ
جدر الإشارة هنا إلى أن هناك بعض الاستخدامات الناتجة عن عدم ضبط المفهوم، والتي ت

وضوعَة أو  
َ
ة عَن الم

َ
ة، وَيَتَضاءَل إلى حُدود  الدلال ه الاصْطلاحيَّ مات 

ه  وَمُقو  ص  صائ 
َ
ل( يَفقد العَديد من خ ي 

َ
تَخ

ُ
)الم

ة   دبي 
َ
الأ راسات  الد  نجدُ بعض  نا  أنَّ الجبهة  )الثيمة(، ذلك  ل  مُتَخيَّ الفهم، مثل:  لذلك  دَة  مُجَسَّ عَناوين  ل  حْم 

َ
ت

ة )الباب(   وت وما يَليه في مَسرَحيَّ
َ
ل الم يَّ

َ
ب )يوسف الصائغ( أو مُتَخ ة )العَودَة( للكات  حْتَدم في مَسرحيَّ

ُ
والقتال الم

مُ  آخر  ش يء  أي  أو  المدينة  أو  الريف  ل  ي 
َ
مُتَخ حال  يَكون  وهكذا  ب..  الكات  نَفْس   هذا  ل  وإنَّ  عام،  لٍ 

ْ
بشك ع  تَنوَّ

عنى  
َ
الم في  ر 

 
يُؤث لا  التَلقي،  لزَمن  ة  العامَّ ة  وللحَساسيَّ والجَمالي   الإيديولوجي   للبُعد  ضوعَه 

ُ
خ فترَض 

ُ
الم ع  التَنو 

يال، 
َ
، وإن كانت بعضها من صُنع  الخ سرحي 

َ
ص  الم ة للنَّ ل(، لأن المواد البنائيَّ تخيَّ

ُ
لاحي  العام لــ )الم ها   الاصط  إلا أنَّ

 للعالم  
ً
وصيفا

َ
ل( الذي يُعدُ ت تخيَّ

ُ
 داخل مَفهوم )الم

ً
شكل انزياحا

ُ
ة، وهي لا ت  لتَوليد دلالة إيديولوجيَّ

ً
عد عمادا

ُ
ت

ل( ولا يأتي إلا من الخارج، وهو الش يء الذي يجعل البناء الخيالي  للمادَة   ، ذلك لأن الوَصْف )مُتَخيَّ
ً
ا ي  ص 

َ
بني ن

َ
الم

يَ   
ً
واعيا  

ً
ة  بناءَا الدلاليَّ للمَواد  ني  

َ
الغ ع  التَنو  إلى  الانتباه  أن   هذا  ومَعنى   ، صدي 

َ
ق بشكل  كرَة  الف  مرير 

َ
ت إلى  هدُف 

ن   ، فإنَّ ذلك غير مُمكن، م  ل الداخلي  ة، وإنْ كانَ يُغري بافتراض  وجود  مُستوياتٍ للمُتخيَّ صوص المسرحيَّ للن 

ه،  
َ
جزأت

َ
ل( لا يُمكنُ ت تَخيَّ

ُ
 يقوم على ربط العالم الفعلي  الذي  جهَة لأنَّ )الم

ٌ
ل( وَصْف ومن جهة ثانية أن )المتخي 

تلك   جعلت  الحقيقة  هذه  وأن   ،
ً
ا ي  ص 

َ
ن المبني  رَض( 

َ
فت
ُ
)الم بالعالم  والتصنيف،  للحُكم  معاييره  من  ننطلقُ 

ل( بل بالخيال، وهذا سيذهب بالمعنى العام فقط لمفهوم )المت ل( عامة و  الدراسات غير مرتبطة بــ )المتَخيَّ خيَّ

م الداخلي   
َ
ا العال ، أم  كله ثابت لا يتغير إلا بفعلٍ جَماعي 

َ
ز هذا العالم بكون ش ة، ويَتَميَّ )المتخيَل( الأدبي  خاصَّ

حيط،  
ُ
الم العالم  حول  ذات  ل  

ُ
بك ة  خاص  صورات 

َ
وَت ومَشاعر  أحاسيس  مَجموعَة  عن  عبارَة  فهو  رَض( 

َ
فت
ُ
)الم

ة  وتكمن ميزته من جهة أولى في مما رسَته لضَغطٍ خفيف على بَني البَشر، ومن جهة ثانية في استطاعة  البشري 

لق مَوضوعاته
َ
قويض أوْ خ

َ
ة ت  .(Peirce, 1978, p. 129) تغييره بفضل إمكاني 

ة سَواء  ة نحو التناظر مع مَعنى الواقعيَّ ل( ينحو بقوَّ عنى العام لــ )المتخيَّ
َ
م أن الم دُ من خلال  ما تقدَّ

َّ
يتأك

ل(   تخيَّ
ُ
التفكير في تحديد مفهوم )الم النتائج ضرورة إعادة  ب عن هذه 

َ
وَيَترت بالظاهرة،  بالش يء أو  ق الأمر 

َّ
عَل

َ
ت

يوظ  التي  بالاستعمالات  الأمر  تعلق  التَواصُل  سواء  في سيرورات  العلاقة  ذات  الأخرى  تابات  الك  في  وفقها  ف 

ة ما ومن ذلك )  على الاعتقاد الخاص  بفئة اجتماعي 
ً
 منها أصبَحَ دالا

ً
ة، والتي انطلاقا ،  العادي  ل الشعبي  تخي 

م
ال

.. ألخ( ل الروائي  ، التخي  ل الديني  ، التخي  ل الشيوعي   .التخي 

ة،    إن الالتباس الذي تُولده فرض علينا إعادة النظر في معاني مفهوم )المتخيل( عام 
َ
هذه الاستعمالات ت

 
ً
ا دَّ ة، وذلك لكي لا يلتبس بمفهوم الخيال ولكي لا يكون ض  ( خاص  وفي معناه في مجال النقد الأدبي  )المسرحي 

من   الأدبي   )المتخيل(  لــ  المفهوم  تحديد  ق 
َ
ل يَنط  أن  اللازم  فمن  الواقع،  فهوم  

َ
مَعاني  لم  بقية  عن  مَعناه،  تمييز 

إلا  التمييز  ذلك  ق  يتَحَقَّ أن  يمكن  ولا  أخرى،  خطابيةٍ  أشكالٍ  لتوصيف  استعماله  عن  جَة  النات  ل(  )المتخي 

ةٍ ليست  ةٍ عام  ة مَخصوصَة بالوعي تُؤشر على واقعي  ، وهو نتاج واقعي  ل( الأدبي   من إدراك أن )المتخي 
ً
ا
َ
انطلاق

بينما واعية،  ر    بالضَرورة  مُباش   
ٌ
وصيف

َ
ت لأنها   

ً
أولا ة،  للواقعي  عنى 

َ
الم مع  الأخرى  الاستعمالات  أغلب  ل 

َ
تَماث

َ
ت
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من   عددٍ  في  واعية  وغير  ة،  وَجماعي  ة  عام  ة 
َ
صبغ ذات  لأنها   

ً
وثانيا ة،  الاجتماعيَّ جموعَة 

َ
الم بَينَ  شار ك 

َ
وَمُت

ة. ر ها التَكوينيَّ  عناص 

 ال البحث الثاني:
م
 وَبنيَة

م
ف الصائِغ : يوسم سْرَحي 

َ
صُّ ال

َّ
 ن

، وهذا ما ساهم في الانتظام   ص  ، بهدَف تلاحم الأجزاء في النَّ
ً
عرا  بالكتابة للمسرح ش 

ً
عَا

َ
رُ )الصائغ( وَل ه 

ْ
يُظ

في   سهولة  بذلك  ليُحقق  ة،  كريَّ الف  مَنظومَته  ة  إستراتيجيَّ وفق  وعلى  ة  صي  النَّ البنيَة  لعناصر  تَكامل 
ُ
الم

الم  وإنتاج  رح 
َ
الط في  وسَلاسَة  فظ 

َّ
والل بعض  عنى،  الانعطاف  في  إليها  يُشير  أو  البلاغة   عن  يَبحث  بهذا  وهو 

ه    ة في كون 
ل نصوصه الشعري 

َّ
تَمث

َ
ت ، كما هو حال )إبن قتيبة الدينوري( الذي  عري  ص  الش  خصائص بنية النَّ

 "بالوزن والقوافي وحُسن اللفظ" 
ً
حكوم  (Al-Dainouri, 1950, p. 14)  كانَ مَحْكومَا

َ
، لكنَّ الأساس الثنائي الم

  .
ً
يا ص  بلاغ  غ( في مُقارَبَة النَّ لُ دَيْدَن )الصائ 

َ
عنى واللفظ يَظ

َ
 بالم

انتظام   بقدر   ،
ً
اهتماما سرحي  

َ
الم ص   للنَّ ة  العامَّ نية  الب  يُولي  يَكاد  لا  )الصائغ(  فــ  مة   

قد 
ُ
الم هذه  وفي ضوء 

عنى،  
َ
ستَمر بالم

ُ
ه  الم قي إلى اهتمام 

َ
رت
َ
ت  أدنى، وهي ربما لا 

ً
حْتَلُ عندَهُ مَرتبة

َ
ت د أن  البنية 

 
ك
َ
أجزاءها، وهو بهذا يُؤ

 
ً
ا ي  يَم   ق 

ً
    وتبنيه  مَنظورا

ً
ا سجَمالي  س 

َ
ه     عَليه  يُؤ ضمين 

َ
عر وت لـهُ في مباشرة الش  طاب العام ليَشفع  بالخ  يَدفعُ   

ً
ا رأي 

ت  
َ
وْل
َ
ة التَلقي التي أ ظريَّ

َ
ة هُنا، هُو إكمال النَقص في ن يمة الجَمالي  ه يَقصد بالق 

َّ
عل

َ
سْرَحي  كما يَرى، ول

َ
الحوار الم

ل( الاهت   ة للمَعنى )المتخي    الصُورة الذهني 
ً
 بعيدا

ً
ا  حقيقيَّ

ً
درك( مَيدانا

ُ
ة البَحث في )الم ول، واعتبرت عَمَليَّ

َ
مام الأ

الجَميلة   ياغة  الص  هُوَ  درك( 
ُ
)الم جَوهر  أن   إذ   ،

ً
عُمَومَا الدرامي   ص   النَّ ة 

َ
بَلاغ أو  عر  للش  القياس ي   الحُكم  عن 

 . ه  ل( في ذات  تَخي 
ُ
عنى )الم

َ
 للمَعنى وَليس الم

ثر  الصياغ  أن    الباحث يَرى  
َ
ن عند   

ً
فظا

َ
ل يَتَجَسَدُ  وي  

َ
غ
ُ
ل شكيلٍ 

َ
ت ة 

َ
ل ص  مُح  باعتبارها  فْرَز( 

)تُ ية  ص  النَّ ة 

لُ 
 
ك 
َ
يُش لاقي  

ْ
خ
َ
أ يَمي   ق  مُسْتَوى  مُستويين:  في  تقع  غ(،  )الصائ  ندَ  ع  ص   النَّ في  نثورَة 

َ
الم كرَة  الف   

وأن   ،
ً
عْرَا ش  كرَة    الف 

ع الش   
ُ
ة وَظيفَ هني   الذ  صَورُهُ 

َ
ت  

ُ
ة
َ
ل  
فظ مُحَص 

 
الل في   

ً
نا مُضَمَّ )مُدرَكٌ(  واقعي   صُوَري   ومُسْتَوى  ل(،  يَّ

َ
تَخ

ُ
)الم ر 

 
ً
ا
َ
)مُدْرَك تَهَ،  خلاقيَّ

َ
وأ عنى 

َ
الم يْمَة   ق  عاضُد  

َ
ت في  هُوَ  غ(  )الصائ  دى 

َ
ل سْرَحي  

َ
الم طاب  الخ  مالَ 

َ
ك نَّ 

َ
وَأ ة، 

َ
ياغ الص  و 

 )
ً
لا يَّ

َ
لفظ بهَدَ وَمُتَخ

 
غ فيه في ال

َ
بال

ُ
لفظ  وأن  التركيز الم

 
عنى وال

َ
نه جَودة الم تَفي م 

ْ
ن
َ
عري  ت ص  ش  عنى لأي ن 

َ
ف  إظهار الم

  ،
ً
أن   وهذا  مَعَا إبراهيم(  أحمد  )طه  جُ  يَسْتَنت  كما  الأساسيين،  الرُكنين  هذين  من  )الصائغ(  صْد 

َ
ق  

ُ
ف يُسْع 

ضُ 
َ
ت بما  ها 

َّ
ل
ُ
ك ة 

َ
ياغ الص  يَعني  هُنا  وَهوَ  م، 

ُ
والنَظ التأليف  هُوَ  فظ 

 
بالل قصود 

َ
ياق   الم الس  في  وَمَعْنى  فْظٍ 

َ
ل نْ  م  مُهُ 

عْري   الصياغة   .(Ibrahim, 1937, p. 118)  الش  إطار  في  عنى 
َ
والم فظ 

َّ
الل حْمَة  

ُ
ل ل  )الصائغ(  أدراك  وبرغم  

دْرَك  
ُ
)الم ة  نائيَّ

ُ
ث إلى   

ً
دُودَا

ْ
مَش بقي  هُ  نَّ

َ
أ إلا  هما  الواحدة،  يمَت  ق  عَلى  عنى 

َ
الم بَحث   في  ارتكازهُ  كان  وربما  ل(  ي 

َ
تَخ

ُ
والم

، أي   ه  ص  في ذات 
عْطيل إمْكانات مُواجَهَة بنيَة النَّ

َ
( وَت ص  جزاء النَّ

َ
لاحُم أ

َ
بدأ )ت

َ
رسيخ هذا الم

َ
 في ت

ً
ة، سَبَبَا الأخلاقي 

م بالذات  وَهذا  مَعنى،  ن  م  جَهُ  يُنت  وما  وَحدَه  السياق  على  )الإبقاء  إليه  هَبَ 
َ
ذ من  ا  الرغم  على 

َ
ف طباطبا(  إبن 

للأزمة   ه   يل  عل 
َ
وَت ه   وَضْع  ل  ومَراح  دبي  

َ
الأ ص   النَّ بنيَة  في  رأيَه  وتأسيسه   ، النَقدي  كر ه   ف  في  ة  الثنائيَّ هذه  رُسُوخ  

الثنائية   هذه  إلى   
ً
مَشدودا بقي   

ً
أيضا ه  أنَّ إلا  له،  رَة  عاص 

ُ
ل(،الم ي 

َ
تَخ

ُ
والم دْرَك 

ُ
من  فإنَّ   )الم ف 

 
ل
َ
يُؤ أن  استطاع  ه 

أغلب   في  الحُضور  ة 
َ
خ راس  ة(  )ثلاثيَّ يقول،  كما  سْج 

َ
الن أو  التأليف  إليهما   

ً
ا
َ
مُضاف فظ( 

َّ
والل عنى 

َ
)الم عناصر 

فظ( 
َّ
والل عْنى 

َ
)الم بَينَ  طابَقَة( 

ُ
ة والم

َ
ل
َ
شاك

ُ
)الم ه  على  فس 

َ
ن في الآن   

ً
زا

 
مُرَك ة،  النَقديَّ ه    ,Ibn al-Mudabbir)  مُقارَبات 

1931, p. 230) . 
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إليه  ) هَبَ 
َ
الباحث، أن  ما ذ بين العنصرين  يَرى  طابَقَة( 

ُ
وَالم ة 

َ
ل
َ
شاك

ُ
إلى )الم ه  دَعْوَت  في  عنى  إبن طباطبا( 

َ
)الم

فظ(، 
 
شاكلة    والل

ُ
ص  بالوَهْن  والرَداءَة، إلا أن  الدَعوة إلى إيفاء الم د النَّ د حدوث التَفاوت بينهما سيُهَد  فأن مُجَرَّ

ن مَعنى  مْ م 
َ
ح في غيرها، وك ن فيها وتُقب  تُحْس 

َ
شاكلها ف

ُ
ة هذا التَفاوت، فللمَعاني ألفاظ ت دَّ ف من ح  ف 

َ
ها ستُخ حَقَّ

الذي ه   بمَعْرض  شينَ  د 
َ
ق ن    حَسَنٍ  م  م 

َ
وَك لبَسَه... 

َ
أ بيحٍ 

َ
ق مَعنى  على  لَ  ابْتُذ  قد  حَسَنٍ  مَعْرضٍ  م 

َ
وَك فيه،  زَ  بْر 

ُ
أ

إليها شيرونَ 
ُ
الم رَ 

ُ
ث
َ
ك
َ
ل كَ  ذل  ها  باس  ل  ير  

َ
غ في  بَت  جُل  ولو  ها،  سْوَت  ك  ة  

َ
رَثاث ل  ازْدُريَت  د 

َ
ق ريبَةٍ 

َ
غ مَةٍ 

ْ
ك  ,Al-Alawi)  ح 

1946, p. 8) . 

نَّ عُنصر البنيَة يُهيئُ لـه إمكان   
َ
ص  ذاتها، وأ ه قبل التفكير في بنيَة النَّ ص 

َ
وْشيج  أجزاء ن

َ
يُفكر)الصائغ( في ت

البنيَة    
ً
لُ أيضا م 

ْ
وَيَش  ، التَوزيعي  سْتَوى 

ُ
الم في  الدَوال  ق  إلى عَلائ  يَمتَدُ  لي  

ُ
مُسْتَوى ك إلى  ص   للنَّ ه   الامتداد بمفهوم 

ة ل   ليَّ
ُ
قُ في هذا الك هُ يَخف  ، فإنَّ ص  م على الوجدان  في النَّ ف المسرحي  يُعَت 

 
، فإذا كان )الصائغ( الشاعر والمؤل ص  لنَّ

الوجداني   الحوار  رَكَ 
َ
ت إذ  ك،  ذل  على  ثال  م  خير  )الباب(  ة  مَسرحيَّ ص  

َ
وَن  ، سْرحي 

َ
الم ص   النَّ لصناعة  المفهوم 

البنيَة في  زَ 
َّ
ورَك والعَواطف،  نَ    والانفعالات  م 

َ
ف وَعليه   )الباب(،  ه  

ص 
َ
ن ة   ليَّ

ُ
ك في  الأجزاء  عاضُد  

َ
ت على  ة  صيَّ النَّ

ياغة  بُله  للص  قَ
َ
ت هو  عليه  يُطرأ  كلما  جَوْهَرَه،  ر  يَتَغي  ن 

َ
ل  ،

ً
ثرَا

َ
ن كر   الف  في  ضَ 

َ
مَخ الذي  عنى 

َ
الم أنَّ  ح  "الواض 

ه   عنى في ذات 
َ
نَّ الم ز، لك 

ياد"  الجَديدَة، وظهوره من خلال شكلٍ مُتمي   بالح 
ً
ا فَ ص 

لُ مُتَّ
َ
 .(Asfour, 2003, p. 45)  يَظ

فظية  
َّ
الل العَناصر  يَنتَقي   

ً
رَا شاع  كانَ  هُ  أنَّ )الصائغ(،  ات  مَسرحي  مُعظم  في  لفت 

ُ
الم أنَّ  الباحث،  يَرى 

 
ً
لقا

َّ
ل مُنط

 
ك
َ
عنى( هو الهَدَف الذي يُش

َ
نَّ )الم

َ
رَضْنا أ

َ
لمُتَلقي، فإذا افت ل  ه 

َ
راد إيصال

ُ
ة للمَعنى الم قَ واف 

ُ
ة الم   والصَوتيَّ

ل 
 
ك
َ
ش

َ
ت عَبْرَ   

ً
ا في    إبداعيَّ ة 

َ
خ راس  ة  ثقافيَّ يَمٍ  بق  مَحْكومان  ل(  تخيَّ

ُ
والم درك 

ُ
)الم وأن   ة،  والصوتي  ة  اللفظي  العَناصر 

ة   مَسْرَحيَّ ص  
َ
ن في   

ً
ا جليَّ باتَ  وهذا   ،

ً
داءَا

َ
وَأ  

ً
ا صَّ

َ
ن سْرَحي  

َ
الم عل  الف  عليه   بُنيَ  الذي  حيط 

ُ
والم جتمعي 

ُ
الم حيط 

ُ
الم

تَ )العَودَة(،  
ُ
الم )محمود(  ة   شخصيَّ

ً
عن  وحصرا دفاعه  وعدم  القاع،  إلى  النزول  ورَفضه  ة، 

َ
ط

ْ
السُل على  دَة  مَر 

ة  الوطن  الاجتماعيَّ قتضيات 
ُ
الم وبحَسَب   قي، 

َ
تَل
ُ
الم لدى  عاني 

َ
الم د  تَحدَّ

َ
ت يَم  الق  تلك  بموجب  ه  أنَّ يَعني  وهذا   ،

في عنى 
َ
الم بقاء  ة 

َ
حال باست  رار 

ْ
الإق نُ  يُمك  وبهذا  ة،  عامَّ ة  غويَّ

 
والل ة  إذ  والأخلاقيَّ مُحايد،  يبقى    وضعٍ  إذن  كيف 

ة.
َ
غ
 
   التلاقي الموضوعاتي بدون أثر على تراكيب الل

  
ً
هُ باتَ واجبا م يَرى الباحث، أنَّ  على ما تقدَّ

ً
فظ، وأنَّ  وبناءا

َّ
عنى وَالل

َ
نَ الم بي  هذا التَطابُق  مُراعاة التَطابُق 

مَعَ    
ً
ا مُتَماهيَّ )الصائغ(  ندَ  تَخ  الوَعيع 

ُ
وَالم درَك 

ُ
 على  )الم

ً
تأكيدا هُناك  أنَّ  إلا  ياق،  الس  في  الوحدات  بتَفاعُل  ل(  يَّ

وال  ف، 
ُ
والتآل ل 

ُ
شاك

َ
الت في  هُما  حقَّ ص   النَّ في  الرئيسيين  العُنصرين  إيفاء  ضَروَرة  ضَرورَة   هي  هم 

َ
الأ غاية 

ال مَبدأ  وفق  هُ 
َ
صوغ

َ
وت  ، سْرَحي 

َ
الم ص   النَّ لُ 

 
ك
َ
ش

ُ
ت التي  العَناصر  بكيانات  العَميق  والانسجام  الإحساس  تآلف 

مَة عن   ل 
َ
دُ ك  ولا يُباع 

ً
بْدَأ قد يَطولُ قليلا

َ
، وهذا الم سْرَحي 

َ
ج الإخراج الم  كطرائق وأساليب ومَناه 

ً
ماما

َ
والتَنسيق، ت

ه
َ
بْل
َ
لُ ما ق راع يُشاك  ل  ص 

ُ
دُ ك وٍ يُشينها، ويُفْق 

ْ
حَش مامها ب 

َ
  .(Al-Alawi, 1946, p. 124) أختها ولا يَحجز بينها وبين ت

يُغطي    ، سْرَحي 
َ
الم ص   النَّ في أجزاء   بحثه  امتداد  الواعي، لأنَّ  العَقلي  التآلف  ه  في نصوص  )الصائغ(  يُراعي 

ن   م   
ً
خفيفا

َ
ت وَيُراعيها  ة  ليَّ

ُ
الك لواء  البنيَة 

َ
إحساسٍ    غ عن  يَنم   ف 

 
مُؤل

َ
ك رأيه  وَأنَّ  ة  خاصَّ ة،  نطقيَّ

َ
الم النَظرَة  ه   هذ 

ةٍ عَميقَة
َ
ل حقيق ص 

َ
ر ه     بضَرورة  ت

صَو 
َ
تَوَفرَة لإيفاء  ت

ُ
ج الم سعفه النَماذ 

ُ
ص  الواحد، وربما لم ت بَينَ مُسْتَويات النَّ

أو   دْرَك 
ُ
)الم التَصَور  هذا   ،

ً
ا سْيَّ ح  ة( 

َ
ل يَّ

َ
تَخ

ُ
)الم ة  هني  الذ  لصُورَة   ل  م  لائ 

ُ
والم بالتَطبيق  درَك( 

ُ
)الم للواقع  ري  

َ
النَظ

خرج ال 
َ
نْ "ت

َ
دُ في أ ل( يُساع  تَخيَّ

ُ
  الم

ُ
ف

 
ل
َ
... لا تناقض في مَعانيها، ولا في مَبانيها، ولا تُك

ً
ة إفراغا

َ
قصيدة كأنها مُفرَغ
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إليها"  
ً
مُفتقرا بها   

ً
قا

 
مُتَعَل بَعدها  ما  ويكون  بَعدها،  ما  مَة  ل 

َ
ك ل  

ُ
ك قتَض ي 

َ
وَت ها،  سْج 

َ
ن  .Al-Alawi, 1946, p)  في 

)ا(126 نَّ 
َ
وأ ة  خاصَّ ه  ، 

ص 
َ
ن خوص  

َ
وَش ه   حوارات  بنيَة   بتلابيب  ك  مْس 

ُ
الم ر ف 

َ
حْت

ُ
الم ر   الشاع  نَفَس   ب  يَكتُبُ  لصائغ( 

 . عري  سْرَحي  الش 
َ
 الم

ص    ة كتابة النَّ برى في أسلوب الكتابَة للمسرَح وخاصَّ
ُ
ة ك ص  أهميَّ ر النَّ يَرى الباحث، أن  لائتلاف عَناص 

م النَوع  ، فهذا  عري  الش  سْرَحي  
َ
العَناصر  الم ائتلاف   ه   لال  ن خ  م   

ُ
يَضبط دخلٍ 

َ
لم  دَه  وَيرْش  ب  الكات  يُعينُ  تابة  الك  ن 

ص    النَّ اب  ت 
ُ
ك دى 

َ
ل ل  زَّ

َ
يتَن عنى 

َ
الم

َ
ف هُنا  وحتى  لاف،  الائت  حديد  

َ
ت في  ق 

َ
ل
َ
نْط

ُ
الم ل 

َّ
سَتُمَث التي  رَة  

ْ
ك الف  إلى   

ً
استنادا

العُنْ  مُسْتَوى  مُسْتَويَين:  في   
ً
أيضا سْرَحي  

َ
ة الم يَّ س  الح  ص  

النَّ ر   عَناص  ن  م  يرهُ 
َ
وَغ يَشمله  الذي  ل(  يَّ

َ
تَخ

ُ
)الم صُر 

عنى  
َ
الم وَمُسْتَوى  ر،  تَصَو 

ُ
الم ها  ل 

ْ
ك
َ
ش ل  مُفار ق  ير 

َ
غ مُحْتَواها  مادَة  دو 

ْ
يَغ بذلك  وَهْوَ  ل،  الشام  لافي   الائت  ركيب 

َ
وَالت

يمَ  ق  مَنظور   ن  م  يبْحَث  حَيث  الواعيَة  ه   ذات  في  دْرَك( 
ُ
ة  )الم

َ
خان منَ  ض  عنى 

َ
الم لَ  ز 

َ
ن
َ
ت وأنَّ  وغايَتَه،  ة  الجَماليَّ ته 

قصود، وغير  
َ
الم رض  

َ
للغ  

ً
ا
َ
ق مُواف  عنى 

َ
الم يَكون  أنْ  فيه   الوَصْف  ماع  ج  قانون  مُهُ 

ُ
يَحْك رَض 

َ
لالغ مر   عاد 

َ
الأ عَن 

طلوب
َ
وهذا  (Ibn Jaafar, 2016, p. 184)  الم أوْضاعَها  ،  حَسَب  عاني 

َ
الم ي  ص   تَقَ ل  ب  الكات  ل 

يُخو  الذي  الرأي  

ثالي  غايتَ  م  رٍ 
صَو 

َ
ت منَ  ل ض 

ُ
يَدخ بَلْ  بْتَغاة، 

ُ
الم ها 

َ
أهداف ر 

 
يُعَك لا  وَالتي  ة  الوَظيفَ ة  لاقيَّ

ْ
خ
َ
وَأ الوَظيفي   ه  وَمَنظورها 

ة.
َ
ضيل  الوصول إلى الفَ

قها الإخراج الصُ  يُحَق  ة )الصائغ(  القارئ لن يكون إلا على الصياغة  أنَّ شعريَّ لمَعنى، ذاك لأن تركيز  ل  وري  

 عن حُضور  
ً
ماما

َ
ها حَبيسَة   الوَعيوبناء الجُمَل، وَهذا يَكشف ت

َّ
ل
ُ
عاني ك

َ
ة،  لأنَّ الم ها الذاتيَّ فردَات وَمواصَفات 

ُ
ة  الم ببني 

ن غ  ر، م 
َ
فردات، وللكاتب حق  التَداول فيها في ما أحَبَّ وآث

ُ
لكَ الم تابَة فيه  ت  ير أن يُصر ح أو يُشير للمَعنى أو يَروم الك 

تَلقي عَبْرَ ش 
ُ
دها الم عر فيها صُورة، يُشاه  ة، وَالش  ة  المادَة الدرامي 

َ
 بمَنز ل

عري  لمَنثور الش  عاني ل 
َ
ل  الم

ُ
ك
َ
باشر، ف

ُ
ريط  بالم

لكَ   ت   
َ
ة
َ
حَرَك م  يَرس  الذي  ه   هن  فرداتذ 

ُ
صُوَرٍ   الم إلى  ويُحَولها  الغايَة    والجُمَل  بُلوغ  حَتى  يال 

َ
الخ صُنْع   ن  م  مُتَتاليَة 

لوبَة 
ْ
ط
َ
   . (Ibn Jaafar, 2016, p. 65)  الم

أوْ   ب  سَ وبحَ  أعلاه   هُ دَ رَ ما  في  ا إ  ن  فإ  ، الباحث   نتاج 
َ
الغايةلم هو  يَ و   ، عنى  لا  هذا   أن  

َ
ت للمَ جاهُ عني   

ً
في    عنىلا

 إقرارٌ ل هو  بَ   ، الصُورة
ُ
لم  يُ الذي    واهاتَ حْ    بْ ضَ   نُ مك  لا 

َ
إلا ض  ط    نَ مْ ه 

َ
  خ

ة(  ةريَّ وَ الصُ   ه  واص 
َ
ل يَّ

َ
تَخ

ُ
ة والم

َ
درَك

ُ
  وأنَّ   ، )الم

 
َ
   هُ طبيقَ ت

َ
الفَ بدَ الم  أ 

ْ
ة  ةالصورَ   بنيَة    في  في  سَ ل يَّ    النَص 

َ
الش  ماهيَّ   دَّ رَ   دْ ق  ة 

َ
ش إلى   عر 
ْ
   ه  ل  ك

َ
ما    ، ي  حرَ سْ الم دُ  يُ وهذا 

 
ك
َ
ؤ

عنى حُضور 
َ
 لا يُفارق اضَ حُ  ص  في النَّ  الم

ً
 ة  لصورَ ورا

َ
 ش
ْ
 ك

ً
 لا

ً
ا
َ
 نَّ  لأ  ، وَمَضْمون

َ
 م  لاحُ عنى والإحساس بتَ الوعي بصورة الم

 آنفة الذ   ص  ر النَّ ناص  ائتلاف عَ   ث  حْ أ لبَ يَّ الذي هَ  وَ صورتها هُ ة وَ المادَ 
ْ
 ر. ك
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ري  
َ
ظ
َ
 :مؤشرات الإطار الن

مما    ضوء  في   قدَّ
َ
المؤش  ت   

هم 
َ
لأ ث  الباح  ّ  يَعرضُ 

بُغية  ّ  التَحليل  جَوانب  في  اعتمادها  يُمكن  التي  رات 

 ة الأهداف الموضوعَة وهي كالآتي:  بَ مُقارَ 

 برَ الخ   .1
ُ
والم تُ مارسَ ة   ة 

 
إدراكيَّ ؤك علاقة  وجود  على  الأ دان  بين   اشي ة 

ُ
الم  درَ ء 

َ
جهة  ةك الخ  وق    ، من  ة  برَ صة 

لة ة في الحياةالإدراكيَّ  تخيَّ
ُ
  .أخرى  ةٍ من جهَ  الم

دْرَك(  .2
ُ
سم الفرد )الم ل فيه ج 

ُ
ه يَدخ ة الإدراك أنَّ

َ
ل ةجوَحا ، مُحَصَّ ة وَالاجْتماعيَّ  . ات الإنسان البيولوجيَّ

حيط به .3
ُ
ق بينَ الفَرد وَالعالم الم

 
ط الذي يُوف طوة الأولى في السُلوك  الضاب 

ُ
درك هو الخ

ُ
 .الم

يَ  .4 يَ لان  عَ جْ الإدراك والخيال  بني البشر  لأن المعرفة هو    ، درة على معرفة الأشياء وفهمهاملكون القُ جميع 

إلى   خلاله  من  ليصل  المرء  منه  يؤتى  الذي  الحَ )الباب  بمساعدة  ل(  يَّ
َ
تَخ

ُ
والم درَك 

ُ
غيرها  الم أو  واس 

 . قل هن أو العَ بوقة في الذ  سْ مَ 

5.  
ُ
 درَ الم

ُ
 تَ ك والم

َ
 . البشرل انعكاس خارجي للعالم المحيط ببني يَّ خ

6.  
ُ
الم مفهوما  الواقعية(  دركارتبط     )الصورة 

ُ
الذهنية(  ل تخيَّ والم والعلاقات    ةالاجتماعيَّ   بالحالة    )الصورة 

 .الجنس البشري   ة بينَ دَ السائ  

ص  ذاتها .7 ه قبل التفكير في بنيَة النَّ ص 
َ
وْشيج  أجزاء ن

َ
ر في ت

 
 . يُوسف الصائغ يُفك

يمكن الحصول على شحنة   .8  )في دراما المسرح 
ُ
 درَ الم

ُ
والم الجُ   من خلال  ( ل خيَّ تَ ك  مل ذات  الصياغة وبناء 

 عَ ال 
ُ
 .إنتاج المعنى بهدف   والعالم الخارجي  حيط لاقة بالم

 إجراءات البَحث

البَحث ومنهج البحث واختيار        حديد مُجتمع 
َ
ت لُ على  تَم 

ْ
ش

َ
ت التي  بتَحديد  الإجراءات  الباحث  سَيَقومُ 

راقي  وَعلى وفق الاتي نْ المسرَح الع  ة م 
صْديَّ نَة القَ  : العَي 

مَعم البَحث
َ
جت ص  مسرحي   :مم

َ
 دزدمونةة )وتحدد مجتمع البحث في ن

 
 (  فها )يوسف الصائغ( لمؤل

( في اجراءات بحثه بهدف    :منهج البحث ث المنْهَج )الوَصْفي  _ التَحليلي  نة بحثه  تحليل عَ   اعتَمَدَ الباح  ي 

 . ل الى النتائجوصُ والتَ 

ةر  بَ مم 
َ
ن ي  الع  اختيار  واح    :رات  نَة  عَي  اختيار  تُ دَ تم   مَ ة 

 
مُ ث البَ جتَ ل  وَ مع  ة  صدي 

َ
ق بصورة   تُ يَ سَ حث 

َ
ت حليلها  م 

 على وفق الكشف عن 
ُ
 درَ الم

ُ
 تَ ك والم

َ
ص  ل في  ي  خ  . ة دزدمونةحي  سرَ مَ  ن 

التحليل البَ   :أداة  أداة  بناء  م 
َ
مُؤش    وءضَ حث على  ت ن  م   

النَظري  ضَ عنه الإطار  مَخَّ
َ
ت عَلى  ما   

ً
ضْلا

َ
ف راتٍ 

راءَة     ق 
ُ
نَة  البَحث وما ك

 وَ  راساتٍ ن د  نها م  عَ  تبَ الباحث لعَي 
َ
 . قدن

ة البَحث
َ
ن حليلم عَي 

َ
ص  م :ت

َ
ةن    يوسف الضائغ  :تأليف،  (دزدمونة ) سرحي 

 
َ
ل )عُ   ةحيَّ رَ سْ على مَ ف الصائغ(  وسُ ب )يُ الكات    عويلُ ت  صرَ عَ وَ   زدمونة( )د  ته حيَّ ( في مسرَ شكسبيرــ ) طيل( 

َ
ة  ن

 وفق مَ   أحداثها
ُ
 وَ   ، طلق وليس النسبيبدأ الم

َ
 ت

ُ
بما في ذلك    ،ةحيَّ شخوص المسرَ   ل  غليف الجو العام بالخيانة ولك

 شخصيَّ 
ُ
  (الصائغ)حدثها ق التي استَ ق  حَ ة الم

َ
   .)دزدمونة(  ص  في ن

 
ُ
أنَّ لف  الم مخدع    ( طيل عُ )شهد  مَ   ت  يَ )عند    (دزدمونة)في   أوَّ بدأ  شكسبير( 

َ
ت ما     دءُ ب ل 

َ
بجُ سرحيَّ الم ملة  ة 

 
َ
 ز  "أ

َ
استَ ف والتي  يكون"  ما  فليكن  الساعة  عَ   عاضَ ت   جُ ن  بها 

َ
الع    ة  مل هي   "تلك 

َّ
 ة  ل

َ
ن الجُ   أنَّ و   ، فس ي" يا  ملة  هذه 



))
ً
جَا

َ
موذ

ْ
ة دزدمونة إن ف الصائِغ ))مَسْرَحيَّ وسم صوصِ يم

م
يَل في ن

َ
خ
َ
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َ
ل  طيل(  لــ )عُ عروفة  الم  على بدء    فحاتٍ صَ   أربعأكثر من    روربعد مُ   ( زدمونةة )دحيَّ ياكو( في مسرَ  )سان  تأتي على 

 .ص  النَّ 

 جَ   إنَّ 
َ
الم هذه  أالا هو  ة  سرحيَّ ديد  على   نقلاب 

َ
وش )طيل(  )عُ ة  مسرحي  ات  خصي  حداث  مع    (شكسبيرلــ 

والغرب    علىالاحتفاظ   الشرق  بين  القائم  حيثالصراع   التَ   من 
 
والتَ خل خلال    ، ر طو  ف  من   وذلك 

ُ
جوء  ل

 واصطفافها  اته  الى ترتيب شخصي  )الصائغ(  
َ
على ضوء ممارستها    ص  سم أحداث النَّ رَ وَ   ،ةبقي على أساسها الط

   ، للخيانة
ُ
)الم وفق  تجري   درَ فالأحداث 

ُ
والم عند  تخيَّ ك  هُ ف   ،القارئ ل(  شائ  ليس   

ً
أمرا فناك    

ً
 كا

َ
 اتخصي  الش

 وعلى هذا الأ   ، خيانتها للآخر و   وفق علاقتها مع بعضها  ةعَ زَ وَ ومُ   ،فئتين  إلى  ةمَ سَ قَ مُ 
َ
 ئة الأ الف    مُ ضُ ساس ت

ُ
 ولى ك

ا
  لا

   ، ( ميلياإ)  و   ( طيل عُ )من  
ُ
ك الثانية   والفئة 

ا
تكون   (ياكو)   و   (كاسيو)  و    ( زدمونةد)  ن م    لا  الخ    وبذلك 

َ
 يان

َ
ق د  ة 

 توَ 
َّ
عَ جَ ش  قْ ت 

ً
 درَ )مُ   لا

َ
(ك
ً
   ا

ً
)ف  ، واقعيا    (زدمونةدــ 

َ
مع   ( ياكو) خانت    ( ميلياإ)  و   ،( كاسيو)مع    ( طيل عُ )ت  خان

 .(طيلعُ )

لسان  مل  الجُ تأتي   أصول  تُ ل  ( عطيل )على  من  انحداره  عن  وتقاليدها    ، ةشرقيَّ عبر  لعاداتها  وتبنيه 

 
ُ
 تَ الباليين والم

َ
 عَ   ، لفين خ

ً
 وف   قلا

ً
 . علا

 جَ رَ  كونَ ن يَ ل أجُ ب على الرَ جَّ وَ تَ لماذا يَ عطيل:  
ً
 ؟  وعلى المرأة أن تكون امرأةلا

 جُ عطيل: ما الذي يدفع رَ 
ً
 م   لا

َ
 ؟ هتَ وجَ زَ  تل  ثلي إلى ق

 .بقد يكون بسبب الحُ  
َ
 ؟ دري ر.. من يَ جَ و الضَ . أ.ضب . أو الغ

 وابَ عرف جَ أ قني لو كنتُ د  صَ  
ً
 ...ؤالك لما قتلتهاعلى سُ   ا

 في ح  
َ
   ة  بك

َ
 ة  سرحي  الم

َ
  ( زدمونةد)  و   ، من جهة  (طيل عُ ــ )ل   (إميليا)ساس بانجذاب  نصر أكعُ   (نديل الم  )  نَ رَ اقت

   وباتَ   ، خرى من جهة أ  ( كاسيوــ )ل 
َ
 اه السَ باتج  نصروظيف هذا العُ ت

َ
  ، ةحيَّ المسرَ   نهاية توازيين إلى  طين مُ ير في خ

 وَ 
َ
 جَّ رَ تُ   مْ ل

َ
 تَ ئَ ة ميزان ف  فَّ ح ك

َ
 ربع التي اتَّ )الصائغ( الأ ات  خصي  ي ش

َ
 خ
َ
 قابُ ة التَ ت من وضعي  ذ

َ
 ل ش

ً
ة بنائها عماري  لم    كلا

 ص   النَّ 
َ
الم    حي  سرَ ي 

ُ
ل()الم )ف  ،تخيَّ    ( ميلياإــ 

َ
 يَ   (عطيل)   و   ، (زدمونةد)نديل  مَ   سرقة  ل   سعى ت

َ
 ش  كت

ُ
 ر  السَ   هذه    ف

َ
ة  ق

 غدو هذه الحاد  تَ ه لها ل  وإعطائ 
َ
   :(ميلياإــ )ة ل ة ذريعَ ث

  :عطيل 
َ
 حسبين المنديل قاد  وهل ت

ً
 ن يَ  على أرا

َ
 على ذلك؟  نت  ة أ ريصَ أحَ  ،هحبينَ ك تُ جعل

 ن  . إ.سيدي يا  أهٍ  :ميلياإ
َ
 عَ ه ل

َ
 . حبن لا نُ مَ  عَ مَ  عيشَ ذاب أن ن

 عطيل 
َ
ت بالك  ما  كاسيو(  )يرمق   : 

َ
الفارسرت أيها  أ.عش   . 

َ
ت ما   يكون 
ْ
   تمهك

َ
 ف

ً
إظيعا الحَ   هذا    قَ دَ صَ   ؟ د  لى 

 .دس يحَ 
ُ
 ؟ زدمونة أليس كذلك. د.ذن. إ.ل . ق

 كاسيو: )لا يجيب( 

 ؟ ن يا صديقيع مَ عطيل: مَ 

 كاسيو: إ
ْ
 .لنيك واقتُ يفَ ر سَ هَ ش

َ
  ذاكَ . ف

َ
 ..ن وَ هْ أ

 و 
َ
 ذلك  ك

َ
عَ   ( زدمونةد)أي  ن مَ بنفسها     ، ( طيل عُ )  ع  خدَ ن 

َ
إصابته  حتَ ت  وَ   ،نس ي  الج    جز  بالعَ   ذريعة 

َ
ي  فن

دَ   ( ميلياإ) له  الأمر   لهذا 
َ
 الدَ ف  ، إدراكهما مكن  يُ   تانلال

َ
الأ لال ة  ولى ة   درَ )مُ   واقعيَّ

َ
 ة(  ك

ُ
عن  ت الشرق  الى عجز  شير 

والتَ د  قَ التَ   م 
َ
الخارجي  و  ط العالم  على  والانفتاح   إ  بسبب    ر 

َ
الغ ل  غلاق  تُ ناف  لمَ رب  التي  ذلك ذ  إلى  الدلالة  و   ، ؤدي 

ة  كانت    الثانية تُ   فهي  ،(لةتخيَّ مُ )ذهنيَّ  كانت 
َ
الم نفس  إلى  عَ ومئ  كشف  رَ بْ عنى  الجنسيَّ   ( ميلياإ)  ب علاقتها  ــ  ة 



))
ً
جَا

َ
موذ

ْ
ة دزدمونة إن ف الصائِغ ))مَسْرَحيَّ وسم صوصِ يم
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يَل في ن
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خ
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ت
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أن    ،(عطيل)  إلا 
َ
ت نفسه  الوقت  في  مَ منَ ها   مُ   نىً عْ ح 

ً
للمَ غايرا الأ      ، ل و  عنى 

 
الل الشرق  بالغرب  وهو عدم عجز  حاق 

 
َ
 وَ واختراقه فيما لو ت

َّ
 رَ ف

ُ
 .ة لهحَ رص السان  تاحة والفُ ت الظروف الم

ب  في   ضخ وهكذا يندفع )الصائغ(  للتأويل  القابلة   حيَّ سرَ مَ   الرموز 
َ
ت تكوين  جَ ته بهدف  ة من  ماليَّ شكيلات 

 خرى  ومن جهة أجهة  
ُ
   ،(شكسبير لــ ))عطيل(  ة  مسرحيَّ بابية القائمين في  موض والضَ إزالة بعض الغ

َ
  ل  جْ ومن أ

بشخصيَّ ذ استعان   لك 
ُ
)الم يُ ق  حَ ة  الذي  خلال  ق(  من  العَ   ه  شير  وتكنولوجيَّ   ر  صْ إلى     هتَ الراهن 

ُ
وهو    ،رةطو  تَ الم

  ، كــ )ياكو(   أو تخديرها بالكحول   ، ( عطيل ــ ) قن كا عن طريق زرقها بالحُ أم    ،زدمونة(عن جريمة قتل )د  حرى تَ يَ 

 
َ
 رجَ لت

َ
 كثر جُ ح أصبَ ع إلى واقعها وت

َ
   ، ةقيقَ الحَ   ول  رأة في ق

َ
 ل    ل  في أو    (ياكوــ )ل   لَ صَ ما حَ ك

َ
 )  ه معَ قاء ل

ُ
حيث    ، (ققحالم

 
َ
 رَ أعت

َ
 بتَ   ف

ً
 )عُ  حريض  فورا

َ
  ا في اللقاء  أم   ، ( زدمونةد)  تل  طيل( على ق

َ
التراجع عن اعترافه )ياكو(  لَ د حاوَ قَ الثاني ف

النُ الأ  بدعوى  أن    ،عاسول   )إلا 
ُ
 أ   كانَ   (حققالم

َ
م  كث ذكاء  ع  ر  بصَ استَ ندما  نه  ه  ات  وي  نَ عْ مَ   لتنهارَ   ( ميلياإ)  وت  عان 

 رضَ ويَ 
َ
للأ    (طيل عُ )ا  أم    ،الواقع  مر  خ 

َ
 حاوَ مُ   عدَ بَ ف

َ
   ه  ت  ل

َ
يَ الفاش    (زدمونةد) نق  خ  عَ   دُ فق  لة 

َ
  : ه حيث يقول بذهول قل

 .شهُ 
َ
أ لا   ئ  سْ . 

َ
 .ةل

ُ
ك جريمَ   ل  .  هو  جديدَ سؤال     ،ةة 

ً
السَ   ( ميلياإ)  داعيا وطال  الى   بَ رير 

ً
م  ا   

ُ
ت أن  يَ نها   د  عطيه 

َ
وأ لا  ها 

 
َ
 ت

َ
   ماو   ،منه  خاف

َ
 لبث  ت

َ
 أ

َ
ت   شعُ ن 

بالد     ينَ بَ   فءر 
َ
 يَ   وهذا ما كادَ   ،سها على السرير إلى جانبهجل  يُ   هوَ وَ   فيه  ك

َ
ق  ب  نط

 
َ
ت ب الأ   ( بعلاقة  كاسيو)  و  (ميليا إ)د  دُ رَ على   هُ نَّ إلا أ  ،(زدمونةدــ ) والثاني ب   ،(عطيل ــ ) ولى 

َ
ت  )غط  ضَ   حتَ ما 

ُ
  ( قحق  الم

 تَ سْ وذكائه يَ 
َ
 العَ  ه  ن هذ  عَ   شف  درجهما إلى الك

َ
 .ةلاق

 
ُ
 سانك قلبَ ل    س تحتَ سَّ لا تغالي يا صاحبي إنني لأتحَ  :حققالم

ً
  نبضُ يَ   ا

َ
 سئ  لأ

َ
 ؟ تيل

  :كاسيو
ْ
 إ ف  تَ فأك

َ
 .خيرةة الأ رَّ لمَ قولها ل  . ها أنا أ.ةنَ . خائ  .. وصدقني.نذ

 ؟ قتهرَ سَ وَ  :المحقق

الأ   :ميلياإ في أحد  الم   شجاعتي وأمعتُ جَ   يام أجل     ،نديل خذت 
َ
حظ

َّ
الل أوْ وفي  التي   ة 

َ
 ش
ْ
   تُ ك

ُ
أ أن  خفيه  فيها 

 لابس ي دَ مَ  ينَ بَ 
َ
 سَ  لَ خ

َ
 ..ني. ورآ.عخدَ يدي الم

 ديدَ برؤية جَ   ( عطيل لــ )   ( الصائغ)ة  تابَ ف إعادة ك  هدُ تَ 
َ
أ تَبَ   أولهما   ، يمكن إدراكهما   مرين أثنينة إلى 

َ
هُ ك أنَّ

في   )ياكو(  بدسيسة  صديقه 
َ
ت سرعة  حيث  من  )عطيل(  لــ  اعتبار  رَد  

َ
ك )دزدمونة(  منديل  مسرحيته  إيجاد 

غفل(   ،)دزدمونة( عند )كاسيو( 
ُ
عْتُ )عطيل( على أساس هذا التصديق السريع بــ )الم

َ
ف إلى قلب    ،ون

 
ؤل
ُ
جَأ الم

َ
ل
َ
ف

عادلة عَبْرَ تظاهر )عطيل( بالتغافل وتصديق )ياكو(
َ
 من هذه الكذبة لقتل زوجته   ، هذه الم

ً
   ، مُسْتَفيدَا

ً
ا
َ
مُدْر ك

فضَ 
َ
لبَث أن ت

َ
ن ت

َ
ذبَة ل ل الأكبر   ،حَهأن الك  فَّ

َ
غ
ُ
  إن  والأمر الثاني هو    ، وبذلك تقلب الأدوار فيصبح )ياكو( هو الم

 ته باسم شخصيَّ حيَّ سرَ مَ   نَ نوَ عَ   )الصائغ( 
ُ
   مُ نُ وهذا الأمر يَ   ،(زدمونةد)خرى وهي  ة أ

َ
 نَّ على أ

َ
 بَ تَ ه ك

َ
ــ  اعتبار ل   د  رَ ها ك

هَ   (زدمونةد)  مَّ التي 
َ
يُ   ، ( شكسبير)ها  ش باسمها المسرحيَّ عنون  ولم     ،ة 

َ
 نَّ ظ

ً
أا منه     ن   

َ
 خصيَّ ش

َ
ت لا     لُ قُ تها 

َ
 ش

َ
 أن
ً
عن    ا

   إنْ   ،( طيل عُ ) ة  شخصي  
َ
 ل

َ
ت  م 
ُ
تُ ك  ر ر  بَ مُ   ،ضاهيهان 

ً
أ  ذلك   ا وهذه    ،( طيل عُ )ة الرئيسة وليس  ها هي الشخصيَّ نَّ على 

درَك( ة لتعزيز إشارة ذكيَّ 
ُ
 الواقعي )الم

ُ
 . تلقيعند الم

دَ  يَ   ، هذا   لَّ وإن  شخصية    دل  فإنما  أن   رَ مُ   (عطيل )على 
َّ
 و   ةبَ ك

ً
أيضا  تَ )مُ   هي 

َ
هن  لة(يَّ خ ذ  و    المتلقي   في 

حيط
ُ
ة( في الواقع الم

َ
   ، ةفَ كثر من ص  أها ب لي  حَ لتَ  ،)مُدرَك

َ
 خصي  والش

ُ
 ة الم

َّ
 رك

ً
  ما  بة غالبا

َ
 ت

َ
  ةويَّ كون ق

َ
 نَّ لأ

َ
 ها ت

ْ
على    لُ م  تَ ش

آنٍ  في  ل(  تَخيَّ
ُ
وَالم درَك 

ُ
 عَ مَ   )الم

ً
   ، ا

َ
أن خيان    (زدمونةد)ة  إلا 

َ
أقل  يَ ل    هتْ فَ عَ أضْ   هُ ل    بدو 

ً
   منها  شأنا

َ
وهي    ، ق عليهو  فَ تَ وت

 
َ
وَ ت  موت 

َ
الحياةت إلى   وَ   عود 

َ
بَ رُ صْ ويَ   ،رح  نتَ ت باسمها  مُ انتحارها بوحشيَّ   عدَ خ   عْ ة 

َ
 ر  ت

َ
 ف
ً
بعَ   ه  ت  بهزيمَ   ا    م  دَ أمامها 

ُ
 درته  ق



))
ً
جَا

َ
موذ

ْ
ة دزدمونة إن ف الصائِغ ))مَسْرَحيَّ وسم صوصِ يم

م
يَل في ن

َ
خ
َ
ت
م
درَك وَال

م
 م.د. نمير رشيد بيري محمد ..............................................ال

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

352 

 
َ
إمات وَ ت  على  إلى    هوَ ها  يا مْ صَ   :( كاسيو)يقول   

ً
النَ   تا  .ةميمَ غراب 

َ
وأ سَ ع  .   فَ يْ د 

ُ
غ إلى  وَ .همد  ك  سَ سَ .  أنا  . .يفيأكسر 

 
َ
 ما استَ  نا. أ.ل جَ أ

َ
 وَ  عتُ ط

َ
 ستَ )أي لا يَ  .ستطيع ن أل

َ
 . تلها(طيع ق

أ    نَّ كما 
َ
الجام    ( زدمونةد) ة  خصيَّ ش بَ عَ بتركيبتها  با  ما هُ وَ   ، ين تَ فَ ص    ينَ ة  درَك( 

ُ
في    ( لعطيل )  هانجذاب)الم

ل(    و  ، أو هذا ما تبدو عليه  ، الواقع يَّ
َ
تَخ

ُ
 وهي    ، خيانتهاوهذا ما يبدو في    ، الذهني  )الم

َ
 مُ   ميل أن تكونَ ت

َّ
ولكن    ، ة بَ رك

 
َ
  رعان ماسُ وَ  ، ةي  ل رحَ ( مَ طيلعُ ) الأولى تجاه  ة  فَ ليها بالص  حَ ت

َ
 . هينتَ ت

ة    فهي واضحة  ( ياكو)أما شخصية   ة(وواقعيَّ
َ
   رجعُ ولا يُ   ،وانينقلقه هو انتهاك القَ وما يُ   ،)مُدرَك

َ
 ق
َ
 هذا  هُ قَ ل

حالت   إالطبيعيَّ   ه  الى  باست  ة     عادة  لا 
َ
انسجامَ الك ع    وتلكَ   ، هون   هي 

َّ
إحساسَ   ، ه تَ ل هو   وذلك 

ُ
بالظ  ع    ،لمه 

َّ
هي    هُ تَ ل

 البَ   ينَ بَ   ، ( زدمونة)د  و  (طيل عُ )  ينَ أي بَ   ، مامةرد والحَ الق    ينَ مع بَ الجَ 
َ
   ينَ ة البيضاء بَ شرَ وداء والبَ ة السَ رَ ش

َ
رق الش

 وَ 
َ
 . ربالغ

 .نه من الممكن أن ينبت للقرد قرنانياكو: برهان أ
َ
 . وضعت الم

َ
   حتَ نديل ت

َ
 أ

ُ
 نفه وق

َ
 .هلت ل

ُ
 . ش

َ
  غربي  م أيها الم

 هذا م  
ً
 . وجَ .نديل تعرفه جيدا

َ
 . ك كاسيومَ لاز  مُ  ندَ ه ع  دت

بالجَ  )كاسيو(  أتسمت شخصية  حُ   ع  مْ بينما  واحت  ب  بين  ل رام  ه  ) ه     (طيلعُ ــ 
َ
مَ كل  بش ناحيةغير    ،ألوف من 

ثانيةمُ   ( طيل عُ ) وترقيته من قبل   ناحية  له من   
ً
له مع    ،ساعدا الناحية الأخرى   ( زدمونة)دوبين خيانته    ، من 

التَ   هذا 
ُ
 ناق

َ
الم الحُ ض  على   بني 

َ
والم والاحترام  الخ  مُ   ، ةنفعَ ب   قابل 

َ
مُ يان إلى  الاقناع و  سَ ة   وَ   ، غات 

َ
 أ

َ
 غل

َ
الظ أب    نَّ ن 

 عَ 
َ
 ن مُ ت م  قد جاءَ   دزدمونة(ــ )ب   (كاسيو)ة  لاق

َ
 نط
َ
   (زدمونة)د  انسلاخق  ل

َ
   ، ( طيل عُ )  ة  قَ بَ من ط

َ
 وت

َ
ها من  ت  قَ بَ بنيها لط

عَ  أن    ، ( كاسيو)  رَ بْ جديد  أخرى     (زدمونة)د  وبعبارة 
ْ
أغ التي   كاسيو) ت  وَ هي 

َ
وش على عَ جَّ (  خيانة    ، يانة الخ    ته 

ل  ) الاثنين  كزَ   ،(طيل عُ ــ     ةوجَ هي 
َ
ك ومُ   ديقٍ صَ وهو  لهساع  أمين   

ً
شخصيَّ   ، دا بدت  وغير  لذلك  فضْفاضَة  ته 

  ،مُستَقرة
َ
 ت
ْ
 هَ ل

ُ
 وراء الشخصي   ث

ُ
 عَ   ، ةحيَّ سرَ خرى للمَ ات الأ

َّ
 ل

َ
 . دوى جَ  ن دونَ ولك   ،بها قُ لحَ ها ت

   دَ مَ عَ 
ُ
 الم

 
ل(  ثالثٍ   نصرٍ دخال عُ ف إلى إؤل يَّ

َ
تَخ

ُ
  ، صواتهاوارات الدائرة بين الشخصيات وهي أفي الح  عَبْرَ )الم

إي  ستَ مُ  ثلاث  خدما  في  الشخصيَّ   ،حالاتٍ   اها  نوم  حالة  أوهي   ة 
َ
ت    ،ها خدير  و 

َ
حالة  ك في   مُ ف   ( عطيل )ما 

َ
م  عظ

ل   التي جاءت على  بالمرأة   ، ةه الشرقي  ت  ت عن شخصي   رَ بَّ عَ   ه  سان  الأصوات   وسُ   ، وارتيابه 
َ
نتيجة غ درها  بل إماتتها 

 و   ؟لقيتَ لمُ يانة ل  الخ    ةكرَ )الصائغ( إيصال ف    طاعَ ولكن هل استَ   ، يانتهاخ  وَ 
َ
  (شكسبير)ن  م     بالاقتصاص  حَ هل أفل

 
َ
ق  في 

َ
الطاول عليه  لب     ة 

َ
ت بَ الأ   ل  بادُ في     وكذلك  ، (ياكو)   و  (طيل عُ )   ينَ دوار 

َ
الغ بين  القائم   الصراع 

َ
والش  رق رب 

 ؟ ل ما الأفضَ هُ وأي  

 
َ
 هذه الأسئ    لَّ عَ ل

َ
 غيرها  ة وَ ل

َ
   هن  ة في ذ  قَ عال    ظل  ت

ُ
   لقيتَ الم

ً
نَة ه  وساك  ت 

َ
ل يَّ

َ
  طرٍ سَ   ر  أخ    ة  لاوَ يأتي على ت    وَ هْ وَ   ، في مُخ

ه  )دزدمونة( كواقعٍ حيَ رَ سْ طور مَ ن سُ م    . ()مُدرَك ت 

نَة  :النتائج العَي  أنموذج  تحليل  إل  ، بَعدَ  الباحث  صَ 
ُ
ل
َ
البَحث خ ن  م  المتَوخاة  ة الأهداف  مُقارب  ى  وفي ظل   

 : ملةٍ من النتائج وهي كالآتيجُ 

 الكات    بإمكان   .1
َ
الم العراقيَ حي  سرَ ب  بعَ عاضَ الإست         دٍ دَ ة 

َ
الك وَ ل  من  ليُ مَ الجُ مات  التي  ذات  منها    جَ نت  ل  المعاني 

ه  
ص 

َ
كرَة ن ستَهدفها ف 

َ
ص  مغاير ت

َ
 .عن ن

وظيف العَ  .2
َ
ةت

َ
ل تَخيَّ

ُ
ة الم سرحي 

َ
 في م    ، ناصر الم

ً
ا
َ
 مُدْرَك

ً
كلا

َ
تقابُل  ش

َ
ة  ال ن وَضعيَّ  م 

ُ
ذ تَخ 

َ
ت ة بنائها  عماريَّ وجعلها 

سرَحي  
َ
ص  الم  . في النَّ
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للتأويل   .3 القابلة  الرموز   )ضخ 
ُ
ةالم

َ
 و   درَك

ُ
 الم

َ
لة(  تَخ كانتيَّ ة  مسرحيَّ أي   من  ، في  تلقي 

ُ
الم ن 

 
  استقبالها   تُمَك

موض والضَبابيَّ و 
ُ
 .ة إن وجدتإزالة الغ

ج الباحث ما يأتي :الاستنتاجات ض ى إليها التَحليل يَستَنت 
ْ
ف
َ
نَ النَتائج التي أ م م 

قَدَّ
َ
  ما ت

ل   : في ظ 

  إنَّ  .1
ً
  ندَ ع   إنتاج المعنى يكون يسيرا

ُ
 تَ الم

َ
 لقي إن أ
ْ
 ف
َ
  حَ ل

ُ
 الم

 
 خدامَ است   ص  النَّ ر ن استخدام عناص  ف م  ؤل

ً
 ليمَ سَ  ا

ً
   .ا

2.  
ُ
)القارئ(تَ الم راقي   الع  بالتَ   ،لقي  لة(  تخيَّ

ُ
والم ة 

َ
درَك

ُ
)الم شكال 

َ
الأ وَ بْ عَ ل  قابُ يُحاكي  رموزها  وَ رَ  ن  مَدلولاتها  م  هي 

ص  المسرَحي   ب  النَّ ق  كات  لقاة على عات 
ُ
هام الم

َ
 .الم

 حاجَ  .3
ُ
الم  

ُ
إلى اكتساب  تَ ة راقي  الماسة  الع  راءات لقي  الق  نَ  م   ٍ

م 
َ
    ، زادٍ ثقافي  وَك

ً
ا ميَّ

ُ
راك

َ
ت  
ً
لُ رَصيدا  

 
ك
َ
يُش كَ  ذل   

لأنَّ

لقي جَديد
َ
ل  ت

ُ
 . مَعَ ك

  :التوصيات
ً
  وفقا

َ
ج واستنتاجات ت نْ نتائ  ت إليه  أدوات الباحث م 

َ
ضَت عن التَ مَ لما آل واستشعار   حليل  خَّ

 عَ 
َ
ف

َ
رات التي وَق  

 
 ليها الإطار النَّ المؤش

َ
 :ري  يُوص ي الباحث بالآتيظ

التفات   اتضَرورة  ؤسسَّ
ُ
ة    الم العَراقيَّ  إلى  الأكاديمية 

َ
   راساتٍ د    قديم  ت

َ
حَ قديَّ ن  ة 

َ
   ةديث

َ
 ت

ْ
الحَ دُ خ  رَ م 

َ
ة  ك

 
َ
ة وَ سرَ الم  التَ ب واك  بما يُ حيَّ

َ
  ر و  ط

َ
 .ي  العالم

 ) القترحات:
ُ
  كُ رَ دْ الم

ُ
 تَ والم

َ
  لُ يَّ خ

َ
 . (العراقي   ح  سرَ في الم
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Perceiver And the imaginer in the texts of Yusuf Al _ sayegh 
 ((Desdemona play models)) 

Dr.  Namir Rashid Beary Mohammad 1         

Abstract 

This research deals with the perceived and the imagined in the texts of Yusef Al-

Sayegh, considering language as the most important source in literature and theatrical 

criticism, and given the importance of the subject, the researcher monitored many 

philosophical and psychological opinions and theories related to (the perceived and the 

imagined), and they were discussed and their compatibility with the Iraqi theatrical t As for 

the second chapter, where (the theoretical framework), it included two topics, and the first 

topic was about the concept of the perceived and the imagined, and the second topic was 

about Youssef Al-Sayegh and the structure of the theatrical text. 

In the third chapter, where (research procedures), the researcher analyzed the text of the 

play (Desdemona) by its author (Youssef Al-Sayegh), and the researcher intentionally chose 

his sample by adopting the descriptive analytical approach. 

ext. The research consisted of the following: 

In the first chapter where (the methodological framework) that includes the problem of 

research and identifying the most important obstacles (the perceived and the imaginary) and 

their necessity in the Iraqi theatrical text, this chapter also included the temporal, spatial and 

objective limits of the research, and then concluded The most important terms used in the 

research have been separated. 

In the fourth chapter, the researcher (discussed the results of the analysis) according to 

the objectives of the research, as he found that the Iraqi playwright can replace a number of 

words and sentences to produce the same meanings that the idea of his text aims for from a 

different text, as well as the possibility of injecting interpretable symbols ( perceived and 

imagined) In any play, it enables the recipient to receive it and remove ambiguity and 

ambiguity, if any, and then the researcher reached the conclusions and found that the 

production of meaning is easy for the recipient if the author succeeds in using the elements 

of the text in a proper use, just as the Iraqi recipient (the reader) simulates the forms 

(perceived and imagined). Allah) in correspondence through its symbols and meanings, and 

it is one of the tasks entrusted to the author of the theatrical text, and then the researcher 

confirmed the recommendations and proposals. 

 

key words: Perceiver, imaginer                                                        
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