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 ملخص البحث: 

طريق          عن  والتقدم  التطور  نحو  خطوة  يشكل  الفنية  الاعمال  في  الجمال  لفلسفة  الإبداعي  النتاج  أن 

تلبية لحاجات الإنسانية المتنامية والمتغيرة على وفق عوامل متنوعة منها ما يرتبط بالموقف الانساني وآخر  

تيارات   لظهور  المجال  تعدد  عن   
ً
فضلا التقنية  بالمخرجات  يرتبط  بنتاج  ما  تعنى  جديدة  فنية  وحركات 

والثقافية   الاجتماعية  القيود  من  والتحرر  بالخيال  يرتبط  الذي  والتواصل  الإتصال  وعمليات  الجرافيكي 

الابداعي   الفني  العمل  منجزات  مع  واقعية  أكثر  فكرية  مضامين  ربط  إلى  التصميمي  النتاج  فيها  ويسعى 

في )المشاهد(  المتلقي  تواصلية لإشراك  قراءة   كمنظومة  فهي  الجمالية   الذائقة  في  التطور  مسارات  تحقيق 

بل     ، الجرافيكي  المنجز  لقبول  الذهني  التوافق  طريق  عن  الابداعية  بالشخصية  وربطها  المنجزات  لهويته 

أو  المشاهد  دور  من  المتلقي  أنتقال  بغية  الفنية  واهدافه  الجمال  لمكامن  والاستكشاف  والتنقيب  البحث 

ا دور  الى  الاجتماعية  المستمع  ظروفه  تحددها  التي  وثقافته  وخبرته  فلسفته  له  وناقد  كقاريء  لمشارك 

التي غزة الفكر عبر   التاواصل الاجتماعي  لتلك المشاركات عبر مواقع  والثقافية وتوجهاته الفكرية ولا سيما 

الر  ابداء  في   
ً
دورا المشاهد  للمتلقي  أصبح  فقد  وعليه   ، القيود  جميع  من  والتحرر  والاعجاب الانفتاح  أي 

 مشترطة وغير مشروطة ، تسعى اغلب المؤسسات أن  
ً
 لمهارات تم أكتسابها تدريجيا

ً
والتحليل والتوصيف تبعا

تحقق قراءاتها في جميع الابعاد ومنها البعد الجمالي للوصول إلى أعلى مستوى من تحقيق التلقي والاستيعاب 

 رقمية الثابتة والمتحركة.الجمالي للنتاجات بكل تصنيفاتها الجرافيكية والفوتو 
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 الفصل الاول 

 مشكلة البحث: -1

السعي وراء فلسفة الجمال في المنجزات الإبداعية يشكل خطوة نحو التطور والتقدم في حقل التصميم         

يرتبط   ما  منها  متنوعة  عوامل  وفق  على  والمتغيرة  المتنامية  الإنسانية  لحاجات  تلبية  طريق  عن  الجرافيكي 

ا تيارات وحركات فنية  بالموقف  لظهور  المجال  تعدد   عن 
ً
التقنية فضلا بالمخرجات  يرتبط  ما  لانساني وآخر 

القيود   من  والتحرر  بالخيال  يرتبط  الذي  والتواصل  الإتصال  وعمليات  الجرافيكي  بنتاج  تعنى  جديدة 

مع منجزات العمل  الاجتماعية والثقافية ويسعى فيها النتاج التصميمي إلى ربط مضامين فكرية أكثر واقعية  

الفني الابداعي كمنظومة تواصلية لإشراك المتلقي )المشاهد( في تحقيق مسارات التطور في الذائقة الجمالية  

المنجز   لقبول  الذهني  التوافق  طريق  عن  الابداعية  بالشخصية  وربطها  المنجزات  لهويته  قراءة  فهي   ,

جمال واهدافه الفنية بغية أنتقال المتلقي من دور الجرافيكي ،  بل البحث والتنقيب والاستكشاف لمكامن ال 

ظروفه  تحددها  التي  وثقافته  وخبرته  فلسفته   له  وناقد  كقاريء  المشارك  دور  الى  المستمع  أو  المشاهد 

الاجتماعية والثقافية وتوجهاته الفكرية ولا سيما لتلك المشاركات عبر مواقع التاواصل الاجتماعي التي غزة  

الانفتا عبر  الرأي الفكر  ابداء  في   
ً
دورا المشاهد  للمتلقي  أصبح  فقد  وعليه   ، القيود  جميع  من  والتحرر  ح 

اغلب   تسعى   ، مشروطة  وغير  مشترطة   
ً
تدريجيا أكتسابها  تم  لمهارات   

ً
تبعا والتوصيف  والتحليل  والاعجاب 

مستوى   أعلى  إلى  للوصول  الجمالي  البعد  ومنها  الابعاد  جميع  في  قراءاتها  تحقق  أن  تحقيق  المؤسسات  من 

 التلقي والاستيعاب الجمالي للنتاجات بكل تصنيفاتها الجرافيكية والفوتورقمية الثابتة والمتحركة. 

 من هنا وجدت مشكلة البحث التي تحدد أطر القراءة التحليلية للجمال وبحسب التسأول الآتي: 

افيكي؟ ما هي آراء الفلاسفة في الجمال وأنعكاسه-  في التصميم الجر

لذلك وبعد هذه التغيرات المتسارعة في كل مجالات الحياة وصلت التجربة الفنية والجمالية التي يؤديها        

المبدع إلى مستويات متقدمة من الذائقة الجمالية التي ترتقي بالمنجزات التصميمية إلى القبول والتفاعل ،  

العميق كثقافة منفتحة عل  الوصف والتحليل  إلى  رؤى  بل ويتعدى ذلك  تحمله من  تجلياتها وما  في  ى الآخر 

 تتناغم مع شعور المتلقي لحب الحياة الذي يمتد إلى حب الجمال.  

 أهمية البحث -2

الفكر   فلسفة  من  المستنبطة  الجمالية  المبادئ  من  ينطلق  بكونه  الحالي  البحث  اهمية  تتجلى 

الجم الخطاب  في  وتأثيرها  كبيرة  وازاحات  بتحولات  مرت  التي  الفن المعاصر  مجال  في  لاسيما  المعاصر  الي 

و  حركة  اكثر  الفن  ليصبح  المألوف  عن  والخروج  الثابتة  للبنى  المغايرة  الى  الدائمة  الفنان  لرغبة  المفاهيمي 

 فاعلية  لذلك تجلت اهمية البحث بالاتي : 

 يؤسس دراسة الخطاب الجمالي في مفاهيم الجمال في التصميم الكرافيكي. -أ

 جانب الفكرية التقنية لجمال عن طريق قراءات جديدة لتحديد أطر الجمال. يسهم في تعريف ال-ب

   يقدم موضوع الجمال الى كل المعنيين بالجانب الفني والابداعي في دراسة الخطاب الجمالي المعاصر. -ج

 اثراء مكتبة الفن والتصميم بالثقافة الجمالية وأنعكاسها لدى العاملين في هذا المجال. -د

 يهدف البحث الحالي الى: ث: هدفا البح-3
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 تعرُف مستوى الخطاب الجمالي وانعكاسه في المنجز الجرافيكي. -أ

.-ب
ً
 وابداعيا

ً
 تعرُف الفروق لآراء وطروحات متعددة للجمالي وأنعكاسه فنيا

 : يتحدد البحث الحالي بمن خلال: حدود البحث-4

الموضوعية-أ  وفق  الحدود  على  الجرافيكي  المنجز  دراسة  تصاميم  :  لبعض  الجمال  في  فلسفية  آراء 

 (.    Pinterestمنصة)

 ( صنفت كأفضل معالجات تقنية لهذه السنة. Behance: نماذج موقع وتطبيق بيهانس) الحدود المكانية -ب

 ، يتم تحديد الافضل في نهاية كل عام.2022: العام  الحدود الزمانية -ج 

   تحيد المصطلحات:-5

 :
ً
 الجمال لغة

جَمُل -أ  " "البستاني":  …    –قال   
ً
جَميلا رَهُ  صَيَّ ـلـهُ  جَمَّ جميلة..  وهي..  جميل،  فهو..   

ً
لقا

ُ
وخ  

ً
لقا

َ
خ حَسُن   ..

ً
جَمالا

 .  (Ibrahim, (Bit)., p. 79) الجَمال: مصدر الحسن" 

والفعل  مصدر الجمال العرب لسان في جاء-ب وقوله الجميل،  : جمل،  وجل  حِينَ    عز  جَمالٌ  فِيها  مْ 
ُ
ك

َ
وَل

سْرَحُونَ 
َ
رِيحُونَ وَحِينَ ت  بالضم الرجل  جمل  والخلق ،وقد  , أي بهاء وحسن والجمال الحسن يكون في الفعل   تُ

 
ً
 (Manzoor, 2003, p. 209) وجميلة جمَلاء ،وامرأة  وجمُال جمَيل  فهو جمالا

ويقال حسنه بمعنى جمله-ج   جمّل : الدعاء في وزينه، 
ّ

 .Anees, 2004, p)  حسنا جميلا جعلك: عليك الل

136)  

 :
ً
 الجمال اصطلاحا

 . (Nobler, 1987, p. 42) والجمال هو "استجابة لإثارة مرئية أو شعورية أو مادية تسبب المتعة لنا"-

 التعريف الإجرائي للقراءة: 

يتسم        كنسيج  المعارف  إلى نسق مشترك وموحد من  الذي يستند  العقلي  النشاط  هي  بدلالة القراءة 

     المعنى ووضوح المفاهيم على وفق الانسجام والتكامل في التنظيم والتركيب.

 التعريف الإجرائي للجمال:  

النفس ي،   والتذوق  المشاعر  وتحفيز  والسرور  الدهشة  فينا  تثير  التي  والخصائص  الصفات  هو  الجمال 

 وعليه أتفاق بالاجماع. 

 الفصل الأول )الاطار المنهجي( 

: القيم
ً
 الجمالية وانعكاسها في التصميم:  اولا

 ورضــا(ل    
ً
 ان الجمالية ) صفة تلحظ في الاشياء وتبعث فــي الــنفس ســرورا

ً
 .Al-Gohary, 1974, p) قد ورد ايضا

 .(Massoud, 1960, p. 524) . كما و انها تمثل )ما حسن شكله واخلاقه(   (682

 مــن  بمعنــى " الجماليةةةكمــا وردت كلمــة 
ً
 ، كمــا وتعتبــر ايضــا

ً
صــفة تلحــظ فــي الاشــياء ، وتبعــث فــي الــنفس ســرورا

 .(Saliba, 1971, p. 407)  الصفات التي تتعلق بالرضا واللطف"

 ) علـــم وفلســـفة الجمـــال .. وهـــي دراســـة الشـــعور بجمـــال العناصـــر الكامنـــة فـــي 
ً
العمـــل والجماليـــة هـــي تمثـــل ايضـــا

 كمــا وانهــا تمثــل "وحــدة العلاقــات الشــكلية بــين الاشــياء التــي تــدركها حواســنا" (Wahba, 1979, p. 255) الفنــي(
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(Reed, 1986, p. 37) نســقة ، ضــمن .  وكــذلك فــأن الجماليــة تعبيــر عــن )اانلــجام الحاصــل بــين ااجــزاء الم

 (Schaefer, 1984, p. 29) تتسم بالدقة بحيــث لا يكــون هنــاك مجــال اضــافة وــغيء اخــر او تغيــره(التي علاقات 

  (Barthelemy, 1990, p. 382)  كما تعد )تعبير عن النظام والترتيب والنسب(

بينمةةا تظهةةر تمثـــل نظــام العلاقـــات المنلــجمة ذات الخصـــائل المميـــاة ، والتــي لهـــا تــاثير علـــى المتلقــي، الجماليةةة 

وأن )القيمـــة الجماليـــة تـــأتي مـــن  (Aesthetic Valueلنةةةا مفهةةةوم فةةةي حقةةةل الجمةةةال وهةةةو القيمةةةة الجماليةةةة  )

لتوافــق بــين عناصــر الشــكل ، اللــون قيمــة العمــل ، بجــودة بنــاءه الــداخلي ، وذلــك عــن طريــق علاقــات التــرابط وا

ــي( ــا تمثـــــل القـــــوانين والقواعـــــد القابلـــــة للدراســـــة اي عمـــــل فنـــ ــار أنهـــ ــاع ، الحركـــــة  ، علـــــى أعتبـــ  ، الضـــــوء ، الايقـــ

(Shammout, 2003, p. 226)  قــيم ، بينمــا يصــنف الفنــان التشــكيلي )لليونــارد دافنت ــغي ( نظــام القــيم إلــى(

  (Anger, 1988, p. 251) خطية تحدد محيط الشــكل، الظــل والنــور ، الفــاتح والغــامق ، الاجــوم و المســاحات(

مــع ااخــذ بنظــر الاعتبــار أن قــوة القــيم الجماليــة تتضــمن )الحكــم علــى الخبــرات مــن خــلال التناســق والملائمــة .. 

 .(Youssef, 1992, p. 141)  وهو تقييم يتصف به المبدعون(

ق بفعةةل نظةةام العلاقةةات البنائيةةة القةةيم الجماليةةة هةةي فةةي  القةةدرة الإبداعيةةة والنةةاتج الأي ةةا ي المتحقةة      

 التي تحققها خبرة المصمم لتحقيق )أداء وظيفي وجمالي( تتماسك فيه جميع الابعاد الفكرية والتقنية.

 بوصــــــــفه عمليــــــــة تنظــــــــيم للعناصــــــــر الفنيــــــــة وترتي هــــــــا لتكــــــــوين الشــــــــكل أو الهي ــــــــة أن التصــــــــميم  الكرافيكــــــــي      

(Sherzad, 1985, p. 12) يمثل صياغة العلاقات الجمالية بما يخدم فكرة وبناء المنجــز الفنــي (Al-Samman, 

1997, p. 129)  لتصــميم الكرافيكــي الخطــة الكاملــة لتشــكيل وــغيء مــا أو تركيبــة صــورية تيبوغرافيــة كمــا يعــد ا

، مــع الآخــذ بنظــر الاعتبــار قــوة التعبيــر الــذي يوصــف  (wahed, 1984, p. 9) تتردد قيمها عبر المعــاني والــدلالات

علــى اعتبــار أن جمــال التصــميم   (Bassiouni, 1994, p. 7) الفنــي""بالتخطيط العام أو الفكــرة الكليــة للجمــال 

يمثل صياغة  وترجمة موضوع معين لفكــرة هادفــة لهــا علاقــة كاملــة بوســيلة التنفيــذ والتــي تحمــل فــي مضــامينها 

 جماليــة(
ً
 لفكــرة  (Hammoud, 1992, p. 98) قيما

ً
 ملموســا

ً
 وتعبيــرا

ً
وأن عمليــة الترتيــب والإبــداع ، تحقــق نظامــا

 النسق الجمالي.

وقد ارتكز البحث على بيان بعض من التعابير في مجال اللغة العربية لمعنى الجمال وما توصفه كل مفردة      

ال المعاني  منبع  أن  على  دليل  وهذا  الموصوف  فيه  يختلف  قد  ومعنى  دلالة  إلى  طبيعة منها  تحددها  جمالية 

الحِبر،  -)الكلمة الجمال،  التطهيم،  التشريق،  البهجة،  ال هاء،  )البشارة،  مثل  اللغوي  موضعها  في  الكلمات( 

الغرى،   العتق،  الطوس،  الطلاوة،  الصباحة،  السَنع،  السَبر،  الزهو،  الزهرة،  الروقة،  الديسق،  الحسن، 

 (Hassan, 2017, pp. 19-32) لوسامة والميسم، الوضاءة(القسام أو القسامة، المليح، النظارة والنظرة، ا

من       الكثير  فيه  كبير وعميق غاصَ  بحر  بأنه  يوصف  وتراكيبه ومفرداته  بجوانبه  الجمال  دراسة علم  إن 

الفلاسفة والمفكرين والعلماء، فحاولوا تفسيره وتحديده بعلامات وضوابط معينة بالرغم من صعوبة اامر  

مفهوم   بين  تربط  علاقة  إيجاد  مع  التأثيرية  وقوته  المفهوم  اتساع   
ً
التصميم  نظرا وفن  وعلم  الجمال 

ومنهم من رأى   (Khogli, 2017, p. 9) الكرافيكي ، فمنهم من رأى بأن هذا الجمال هو جزء لا يتجزأ من ال غيء

النقيض في كون أن تعبير الجمال يكمن في ذهن المتلقي فقط بحيث يكون مدى تأثيره في رؤية جمال ااشياء,  

س في كيفية تجسد الجمال في ااشياء على نحو مادي وملحوظ وإنما يتجسد في الفكر, وهي النظرية التي  ولي
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أن   على  الكثيرون  اجمع  حيث   
ً
ملحوظا سيكون  فإنه  وجد  إذا  الجمال  أن  بسبب  ضعفها  بعد  فيما  اتضح 

الذي بدوره يحورها البشر,  بعد تدخل  إلا  أغلب ااحيان لا يظهر جمالها  في  ويبلورها اشياء تحاكي    ااشياء 

أن جمال الطبيعة سابق لجمال  إذ     (Othman, 2003, p. 453)  ذلك الحس الذي يستشعر ويتلقى الجمال

 حين تساعد المصمم على التعبير عن الجمال في حين أن  
ّ
التصميم وأن عوامل التصميم لا تصبح وسائط إلا

يبق الجمال  الجمال وهو  جوهر  فيه  ينشأ  الذي  النفسغي  السياق  بتحديد  يهتم  فأنه  لذا   من ااسرار، 
ً
ى سرا

تصور   لديه  والمصمم  الجميل  التصور  يسبق  الذي  وهو  الجمال،  إلى  يوصل  الذي  هو  فالحدس   ، الحدس 

    (Al-Mubarak, 1993, pp. 95-96) وآضح عن الجمال كونه يتشكل في أثناء صناعة المنجز الفني 

: آراء الفلاسفة في وصف الجمال: 
ً
 ثانيا

الفلسفية        الفكرية  الحياة  إلى مجمل  )أفلوطين( ونظرته  بفلسفة  تاثره  يلاحظ  العصر  في هذا  الجمال  إن 

الذات   خلال  من  إدراكها  يتم   ، نورانية  طبيعة  لها  علوية  حقيقة  هو  فالجمال   ، الدينية  الإنسانية  وكذلك 

  الصافية الخالية من الشوائب .. فالجمال هنا كمفهوم هو مزيج من فلسفة الإغريق وصوفية الدين المسيحي 

(Hassan M. , 1976, p. 174)    في تأثر القديس )اوغسطيين( بـ )أفلوطين( إذ يقول "أن 
ً
، وهذا ما يبدو واضحا

   (Ovsyannikov, 1979, p. 76) ال .. فهو الجمال بطبيعة المطلقة"الله حقيقة كل جم

يُ         وما كما  لذاته  ما هو ملأم  فالجميل  لذلك   ، ااشياء  بين  الوحدة والانلجام  على  "يقوم  الجمال  أن  رى 

ون من انلجام مع ااشياء ااخرى"
ّ
بينما يشير ) توما ااكويني ( أحد فلاسفة   (Badawi, 1996, p. 156)  يك

عند   موجودة  الجمال  درجات  أعلى  أن   " إلى  الصوفي  وفكره  )بأفلوطين(  تأثروا  الذين  من  الوسطى  العصور 

 . (Rashid, 1985, p. 10) )الله( والذي يعبر فيها عن أصل الجمال في الفن والطبيعة"

إذ   )فيثاغورث(   )ديمقرطيسفي حينأشار  ،بينما  واانلجام  والتماثل  النظام  أساس  يقوم على  الجمال  (  أن 

)افلاطون(   اعتبره  حين  في  والمنفعة  بالخير  )سقراط(  ،وقارنه  بالاعتدال  وربطه  ااخلاق  الى  الجمال  يخضع 

بالتألف والنقاء وااشعاع والتوازن والنظام )افلاطون( أن   صورة عقلية تنتمي لعالم المثل ، وربطه )أرسطو( 

بم  ، الظاهرة وأنما هو ما وراء ذلك  بالهي ة  له  إلى عالم  الجمال لا شأن  ، وتطلع  أنه جمال علوي مطلق  عنى 

آخر هو عالم المثل ، أما عالمنا الحسغي فهو تقليد ومحاكاة لذلك العالم ومن اجلها وجد ال غيء ، فهو مغاير  

نه جعل الجمال  نستدل عليه فيما هو لنا .... أي أافلاطون وعنده الجمال ليس في عالم ما فوق الحس ، انما  

الح بالعالم   
ً
مغاير افلاطون وعنده  أ  (Barthelemy, 1990, p. 4)  سغي متصلا فهو  )ارسطو(  عند  الجمال  ما 

لنا   بالعالم  جعل الجمال متص  ... أي أنالجمال ليس في عالم ما فوق الحس ، انما نستدل عليه فيما هو   
ً
لا

أ أكده  ما  وهذا  وتناسب      (Bargaub, 1989, p. 50)  رسطوالحسغي  ااجزاء  بتناسق  )أوغسطين(  وقورن 

لدى رؤيته يسر   االوان، بأنه الذي  وقد أشار)كانت(      (Abdel Hamid, 2001, p. 8)  وحدده )توما الاكويني( 

 من اللعب  
ً
  (Abdel Hamid, 2001, p. 98)  الحر للخيال العبقري()إلى أن النشاط الجمالي يمكن اعتباره نوعا

بينما يُعبر )هيغل( عن الجمال بأنه "الفكرة التي تعبرعن الوحدة المباشرة بين الذات والموضوع ، وهذا الجمال  

الطبيعة يمثل أول صورة من صور لا يتحقق في أقصغى درجاته إلا في الجمال الفني .. بينما  يشير الى أن جمال  

، ) فالجمال هو جمال نسبي.. وأن الفن تنتصر فيه الفكرة على      (Al-Rabadi, 1995, p. 7)  الجمال الحسية"

الفنية    (Hegel, 1979, p. 250)  المادة(  الاعمال  ان  )ذلك  المضمون  هي  هيغل(   ( عند  الفكرة  فأن  ولهذا   ،
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كاملة(  هوية  ضمن  والمضمون  الشكل  فيها  يظهر  التي  الاعمال  تلك  هي   (Imam, 1981, p. 238)  الحقيقية 

 وبذلك يمثل الجمال المظهر الحسغي لفكرة التصميم.

تشيه( فيرى الجمال بقدرته على التوصيف المثالي بأعتباره "التعبير الناجح ...ان التعبير الذي  أما رأي ) كور      

 
ً
 فأنه لا يكون تعبيرا

ً
 لنشاط   (Shammout, 2003, p. 61)  لا يكون ناجحا

ً
بالنسبة اليه يمثل مظهرا فالجمال 

على   تعتمد  والتي  الداخلية  ينظر  الذات  بينما  الجمال..  غايتها  والتي  بالمخيلة  المتمثلة  الحدسية  المعرفة 

الواقعي(  الوجود  عن  منفصل   ، خالل  صوفي  حدسغي  وتأمل  رؤية  بمثابة  هو  الجمال  أن  إلى    )برجسون( 

(Abraham, 1998, p. 74)    ،كمق الحدس  طاقة  على   
ً
كثيرا المفكر  هذا  عول  الحقيقة وقد  فهم  على  درة 

، بينما أعُتبر  (Abdullah, 1985, p. 118)  الجمالية في الفن إذ "أن الحدس شكل خالل أو سامي في المعرفة"

 قيمة والقيم تنتج من رد الفعل المباشر" pleqsureالجمال عند )سانتيانا( ) متعة  
ً
 ,Santayana)  ( وهو "ايضا

2015, p. 20)    وأنه ، نوعيه ذلك ال غيء  ،)وكذلك اعتبر الجمال حسب رأيه هو سعادة تأخذ بعين الاعتبار 

 انه يجلب السعادة( 
ً
 وكذلك في كونه ايجابيا

ً
 ، او إحساسا

ً
 قيمة بسبب كونه انفعالا

ً
 ,Al-Kilani, 1989) ايضا

p. 3)    عن أن الجمال عند )سانتيانا( )هو إخراج للنشوة الذاتية المعبرة عن إحساس ايجابي على 
ً
، هذا فضلا

المتلقي(  امام  الماثل  الحسن  فهو    (Santayana, 2015, p. 21)  ال غيء   ، ايجابية خالصة  قيمة  يمثل  أنه  اذ   ،

طريق  بمث  من  إدراكه  يمكن  )الجمال  أن  إلى  )تولستوي(  يشير  حين  في  معين..  موضوع  في  يتجسد  شعور  ابة 

يعطيها( التي  )لافريد  (Joy Minico, 1992, p. 11)  المتعة  يؤكد  حين  في  من    ،  جزء  هو  الجمال  أن  نورث( 

في طبيعة   أن هناك مبدأين متصلين  ..كما ويرى  الواقع  في  الموجودة  الحيوية  )للقيم(  ادراك  .. وأنه  الحقيقة 

 ,Wade)  ااشياء وهي )روح التغير( و) روح المحافظة( وأن الجانب الجمالي هو جزء من نسيج هذه الحقيقة(

1976 , p. 188) وغيء النفعية.. وأن كل  القضايا  أن يخدم  يجب  الجمال  أن   ( إلى  يشير )جون ديوي(  بينما   .

كما أشار )ديوي( إلى أن "الجميل هو الذي لدى    (Youssef p. M., 1988, p. 57)  يثبت أنه نافع فهو جميل(

 
ً
 ,Johnson)  للتأمل ، سواءً كان من طريق الحواس ، أو داخل الذهن ذاته"  رؤيته يسر ، لكونه يمثل موضوعا

1982, p. 72) أن مفهوم الجمال عنده يتمثل في الهارمونية بين ااجزاء ، فالجميل هو كمال المعرفة الحسية ،

 . (Shammout, 2003, p. 16) ونقصها هو القبح 

عن        بغريبة  ليست  والتخيل  والوجدان  فالمشاعر  النفس،  من  قريب  الجمال  أن  )بومجارتن(  رأي  وفي 

 .(Mujahid, 1980, p. 17) النفس، بأعتبارها تمثل ااساس الفاعل في الإحساس بالجمال 

امه على الذات المدركة المتذوقة والتي سماها بملكة الحكم، حيث  ( جل اهتم1804  –  1724وقد صب )كانت  

بين   للربط  أداة  الفهم  فجعل  أخرى،  جهة  من  والعقل  جهة  من  الحسغي  المعطى  بين  وسط   
ً
حدا كانت  وضع 

بدون حدوس حسية   المفاهيم  إن   " قال  العقلي حيث  والمدرك  الحسغي  الحدوس    –الحدس  أن  جوفاء، كما 

 . (Abraham, 1998, p. 1) ياء"الحسية بدون مفاهيم عم

وعلى اساس ذلك التعدد في الآراء يمكن تقسيم الجمال في العمل التصميمي إلى ثلاثة أقسام رئيسة  

 :وعلى النحو الآتي
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)المادي(: -1 الحس ي  البصر،    الجمال  )السمع،  الحواس  عن طريق  المباشر،  المادي  الاحساس  من  آتي  وهو 

والاشكال   وتدرجاتها  الالوان  فيه  تؤثر  انسان  فكل  المحيط  ادراك  خلالها  من  يمكن  والتي  اللمس(  الشم، 

 وايقاعاتها.

، الدلالات( ويتم ادراكه من خلال العاطفة، وما يرتبط به من اشكال )الرموز، المعاني  الجمال العاطفي:-2

مع   المرتبط  الجمالي  المظهر  عن   
ً
فضلا اليها  النظر  عند  وسرور  اعجاب  حالة  تستدعي  انفعالات  توظف  اذ 

 ثقافة وتقاليد وبي ة المجتمع.

يرتبط    الجمال الفكري: -3 انه يمثل حالة متقدمة من المفهوم الفردي للجمال الذي  وينتج عن التفكير اذ 

 ته والتي تكون كالآتي: بالمحتوى الفكري للشكل ومدلولا

ت ريدي:-أ  فكري  الفائدة    جمال  او  الغرض  الى  النظر  دون  وحدها  الداخلية  الاشكال  خلال  من  ويدرك 

 الموجودة منها وذلك من خلال مراعاة اختيار ابعاد الفضاء الداخلي وبما يحقق النسب الجمالية الذهبية.

وظيفي:-ب فكري  النفعي   جمال  الغاية  فهم  خلال  من  للفضاء ويدرك  التصميمي  الشكل  يؤديها  التي  ة 

المؤلفة  والاحتياجات  الوظائف  عن  المصمم  تعبير  مثالية  خلال  من  الجمال  ادراك  يمكن  وبالتالي  الداخلي 

 .(Abu Zarour, 2013, pp. 60-61) للتصميم وبقدر ما تعبر عن ذلك فإنها تكون جميلة

: أساسيات الجمال وأنساقه البصرية في التصميم: 
ً
 ثالثا

 الأبتكار: -1

ان اابتكار والجمال وجهان لصفة واحدة وأن الفروق بينهما اأكاديمي سطحي ، فلا بد أن يكون المصمم        

 ليستطيع اابتكار والتجدد ، لان اابتكار هو البدء ب 
ً
 ، ولابد أن يكون مبدعا

ً
 ليصبح مبدعا

ً
باوغ الفكرة  مبتكرا

ومن     (Tawfiq, 2006, p. 17)  والجمال هو تعزيز لتلك الفكرة وأخراجها "الابتكار هو نقطة أنطلاق للأبداع"

التي تعبر عن )التكوين( واابتكار ، فالإنسان يمتلك طاقة هائلة للانتقال   خلال مبدأ )الفردية( تنشأ الذات 

والتحويل   للتأويل  ااشياء  تخضع  التي  الإرادة  بفعل  يتم  الذي  التغير  هو  الانتقال  وهذا  أخرى  إلى  مهمة  من 

 عن المعنى ا
ً
 للتأويل  والتبدل والمعنى يتحول إلى معنى آخر تماما

ً
 قابلا

ً
 جماليا

ً
لسابق ليصبح التأويل ذاته تأويلا

دائمة   باستمرار كقدرة  وتتجاور  ذاتها  تنلخ  التي  القوة عبر صيرورتها  إرادة  إلى  بااصل  يعود  باستمرار وهذا 

التجاوز  من    (Al-Bakari, n.d, p. 71)  على  العديد  فهناك   ، قيمه  له  وغيء جديد  انتاج  عملية  هو  فالابتكار 

الافكار والمفاهيم الجديدة الاصيلة ولكنها بدون قيمة، ومن ثم قد لا نعدها مبتكرة اما الجمال هو " العملية  

تمع ،  التي يتم فيها خلق وغيء جديد، او فكرة جديدة لها قيمه ملحوظة للفرد او المجموعة او المؤسسة او المج

 . (Tawfiq, 2006, p. 17) لذلك فالابداع هو ابتكار له قيمة ذات معنى ودلالة "

 التنسيق: -2

للحد           من الدول 
ً
بي ة الفضاء الداخلي  فقد سعت كثيرا التنسيق من المواضيع المعقدة في تصميم  يعتبر 

التنسيق  لتحقيق  والانظمة  التشريعات  بسن  الداخلية  البي ة  على  السلبية  المؤثرات   .Levy, 1994, p)  من 

  للبي ة الداخلية ذاتية غير موضوعية ولا يمكن الاتفاق عليها بين أفراد المجتمع أي ان النواحي الجمالية  (250

(Worth, 1982, p. 76)  :الجمالية النواحي  في  الذاتية  من  شكلين  يطرح  التنسيق  ان  يتضح  الصدد  وبهذا   .

الثا  اما   , الاخرون  فيه  لايشترك  الفردية  :الذاتية  الجمالية  الاولى  الرؤيا  أن  وهي  المشتركة  الذاتية  فهي  نية: 
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بين   الرؤى  في  اختلاف  يكون هناك  قد  لذلك  عليها,   متفق  لتشكل حقيقة  الاخرين  رؤى  مع  تتلاقى  للشخل 

شرائح المجتمع نابعًا من تباين الخلفيات الثقافية إلا أنه يبقى هناك توافق جماعي على النواحي الجمالية بين  

 ة، وبناءً على ما تقدم فقد قسمّ الباحث التنسيق من خلال الروية الجمالية الى:  أفراد كل شريح

 الشكل الاول: أن الموضوعية تعني وجود أشياء مشتركة متفق عليها . 

 .Taylor, 1994, p) مبنية على أسس ثقافية بين شرائح المجتمع  ةالشكل الثاني: أن هناك اختلافات موضوعي 

22). 

يدل ذلك على أن الرؤى الجمالية المتفق عليها تندرج تحت النوع الثاني من الموضوعية ولذلك يمكن وصفها 

 وذلك بواسطة التنسيق الذي يكون بعدة أنواع : 

 بصري ) شكلي ( : التشابه في الشكل .  -١

 حسغي : التشابه في المشاعر . -٢

 .(Taylor, 1994, p. 22) استخدام لفظ الكلماتاللفظي : التشابه في  -٣

 السلوك:-3

المبادىء     او  الاعراف  او  القواعد  من  مجموعة  ويمثل   
ً
عاما  

ً
ثقافيا  

ً
نسقا السلوك  يتبلور    يعد   

ً
مركزا تمثل 

نظاما للاتصال كما   او  المعاني  نظاما من  يمثل  بذلك  يعيشه وهو  الذي  . والادراك للإنسان   .  . النمط  حوله 

الناس  بين  عليها ولها علاقة  مشتركة  الصورة  .  (Razouqi, 1996, p. 64)  يمتلك قواعد متفق  وأن جماليات 

لاالإ تدر   لهية  وانما  باابصار  وأتدرك  أعلى  العقلية  فالمدركات   ، بالبصائر  المدركات ك  من  المرتبة  في  شرف 

أ   الحسية . وهي  في المرتبة  تعالى ، فجماليات الصورة  االهية هي أعلاها  في التحصيل إلا بمعونة الله    بعد منا 

(Bahnasi, 1979, p. 35)       نسان  لى( اغلب مخلوقاته ، وقد جعل الإ ن الجمال هو صفة وه ها )الله تعاأ أي

هو الكائن الوحيد الذي وهبه الله عزل وجل القدرة على الإحساس بالجمال وتذوقه في كل ما يدركه حوله من  

اء كثيرة  مظاهر الحياة .. فالجمال هو ذلك الإحساس الذي يسري في نفوسنا في كل لحظة وقد يتجسد في اشي 

  ، ذات قيمة  الجمال  يصبح  وهنا   ، الحقيقي  معناها  تفقد  بالجمال  الاحساس  بدون  فالحياة   .. لذلك  امامنا 

حمل ثلاثة مستويات يمكن أن نعتبرها معايير سايكولوجية:    فأن تلبية الحاجة الجمالية تُ

 : المعيار الحسغي والذي يمثل) المتعة ، التذوق ، الاحساس بالراحة(.
ً
 اولا

 : المعيار الوجداني وهو يمثل )الاحساس بااطم نان ، الاحساس بالرضا ، والعمق النفسغي(.ث 
ً
 انيا

ــى: ــي والـــــذي يعتمـــــد علـــ ــار العقلـــ : المعيـــ
ً
ــا ــي الـــــذهني( -ثالثـــ  ) متعـــــة الاكتشـــــاف ، الاثـــــارة الذهنيـــــة ، التوافـــــق العقلـــ

(Ismail, 1986, p. 50) 

 الترتيب: -4

إن الترتيب بوصفه نسق من التنظيم لتحقيق المعرفة بهذا العالم المتحول والمتغير انطلاقا من وجود ثابت     

يطلق عليه )دريدا( مسميات عديدة )المركز الثابت ،الجوهر ، مركز الوجود ، الوعي ، الحقيقة  ، الإنسان(  

أرضية ثابتة تقف فوقها متغيرات  العالم الخارجي الذي    وهي مسميات تشير إلى )المدلولات العليا التي تمثل 

التفكيكي الاعتراف  ما يرفض المشروع  الثابت هو  بالمعرفة، وينظم من حولنا كل الاشياء وهذا المركز  يمدنا 

   (Bahnasi, 1979, p. 300) به(
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الجمالية         النظرية  إن  درس  كما  أو  خيالي  عاطفي  فكري  مضمون  إي  رفضت  المعاصرة  وات اهاتها 

أخلاقي اجتماعي  على اعتبار أن الترتيب حول للجمال وإن التأكيد على الشكل الفني والتعبيري الخالص  

 للنظام الذي تنتظم فيه مسارات الحياة وفن التصميم أحدها. 
ً
 بدون محمولات أو وسائل يمثل نسقا

 

: محددات 
ً
 الجمال في المن ز التصميمي:رابعا

    Aesthetic Tasting)) -التذوق الجمالي :-1

( افكـــاره Hume( خـــلال القـــرن الثـــامن عشـــر ، حـــين عـــرض )هيـــومtasteلقـــد ظهـــر مصـــطلح التـــذوق )

إذ اشــار)بوجود عــدة تنوعــات مــن الــذوق   the stander taste)عــن التــذوق فــي مقــال لــه بعنــوان معيــار الــذوق )

فــــي العــــالم ، مثلمــــا توجــــد هنــــاك تنوعــــات عــــدة لــــشراء حتــــى فيمــــا بــــين النــــاس الــــذين عاشــــوا فــــي المكــــان نفســـــه ، 

( )الــذوق هــو  Adesonلــذلك فقــد اعتبــر ) أديســون   (Carritt, 1991, p. 333) وخضــعوا للانظمــة الاجتماعيــة(

ــي تنتبـــه الـــى مظـــاهر  ــاء الظـــاهرة فـــي كـــل مظـــاهر الاكتمـــال الدقيقـــة التـ ملكـــه العقـــل التـــي تقـــوم بتميـــا كـــل الاخطـ

 قـــوة ، )كمـــا انــه يم (Frye, 1985, p. 457) الجمــال والتـــي تســـتجيب الـــنفس بالشــعور لهـــا بالســـرور(
ً
ثـــل ايضـــا

(..فــــي حــــين أكــــد )ســــكروتن( )أن 89، ص244الــــنفس التــــي تجعلهــــا تحــــب او تكــــره بمــــا يواجــــه المــــرء مــــن اشــــياء( )

ترجم الى اشارة في العقل من خلال تقويم عميق(  .(Scurtton, 1979, p. 108)  تجربة التذوق تُ

 (  Aesthetic Evaluation)-:الحكم )التقييم ( الجمالي -2

لقــد تطرقــت دراســة كــل مــن )عــز الــدين ( و) نظمــي( الــى هــذا الموضــوع واعتبــروا )ان النقــد هــو الحكــم 

هــي أدوات تســتخدم للأقنــاع الاجتمــاعي .. وان مــحة الحكــم والادلــة هــي التــي تبحــث عــن  او التقيــيم.. فالاحكــام

فـــي حـــين تباينـــت  (Ismail, 1986, p. 28) ى مـــا نعنيـــه بـــالتقييم(الاســـباب التـــي نقـــدمها ، وكـــل هـــذا يتوقـــف عل ـــ

   -الادبيات من خلال طروحاتها في تحديد أنواع الحكم الجمالي والتي يمكن تصنيفها كمايأتي:

 : 
ً
وهــذا مــا طرحــه دراســة كــل مــن ) عــز الــدين( ، )كرين(،)ســتولنتا(  -الاعتمــاد علــى نمــط الحكــم )التقيــيم( :اولا

  -والتي تضمنت :

جمـــال( وبـــذلك لايكــون الحكـــم بـــالمعنى الةــحيح لان البشـــرية بمـــا )نــوع تقـــف عنــده بمجـــرد القـــول )بــالقبح وال -أ 

 تملكه من فنون على مر العصور تقف هذا الموقف وهو ما يطلق عليه بالنقد الشعبي.

النــوع الاخــر تتحــدد فيــه القــيم الجماليــة المدركــة مــن خــلال وضــع العمــل الفنــي فــي مكانــه او ضــمن مســتواه ، -ب

 ,Creene) ،  (Ismail, 1986, p. 30) ومــات التــي أعتمــدها علــم الجمــال(وذلــك مــن خــلال تحليلــه بحســب المق

1965, p. 32) 

: 
ً
( و) محمــد علــي ابـــو  Reedالاعتمــاد علــى اســاس الحكــم )التقيــيم( وهــذا مـــا اظهرتــه دراســة كــل مــن )ريــد  ثانيةةا

 -ريان( والتي تضم :

 بــــالتقييم الــــذاتي وهــــو تقيــــيم فــــردي يعتمــــد علــــى إنجــــازات وميــــول  -الحكــــم )التقييم(الشــــمولي: -أ 
ً
ويســــمى ايضــــا

 المقيم.

 بــــالتقييم الموضــــوعي وهــــو يســــتند علــــى المعــــايير  -الحكــــم )التقيــــيم( العقلانــــي :-ب
ً
الواضــــحة التــــي ويســــمى ايضــــا

 .تمتاز بالموضوعية (
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: 
ً
( والنجيــدي والتــي Wadeوهو ماذكرته دراســة كــل مــن )ويــد  -الاعتماد على مراحل العملية التصميمية :  -ثالثا

  -تشمل :

)الحكــــم ) التقيــــيم( الجمــــالي اثنــــاء عمليــــة إتخــــاذ القــــرارات التصــــميمية والــــذي يخــــل المقترحــــات والبــــدائل  -أ 

 نة لتطوير )المشروع( الذي يقوم به المصمم.للاختيار الافضل او بشكل خاص يعتمد فيه على نواحي معي 

الحكــــم )التقيـــــيم( الجمــــالي لنتـــــائج العمليـــــة التصــــميمية ) التصـــــميم النهــــا ي( والـــــذي يقـــــوم بــــه خبـــــراء مـــــن  -ب

 ضمن حقل الهندسة والتصميم.

ــالي و -ج  ــأتي مـ ــــالحكـــــم )التقيـــــيم( الجمـــ ــالي( يـــ ــي أو أن الحكـــــم )التقيـــــيم الجمـــ ن بعـــــد مـــــا يـــــتم تـــــذوق العمـــــل الفنـــ

 .(Carritt, 1991, p. 290)  تصميميال 

 (  Aesthetic Expertise) -:الخبرة الجمالية-3

)إن عمليــــة التــــذوق تتــــأثر الــــى حــــد كبيــــر بــــالخبرة والتـــــي يمكــــن تعريفهــــا علــــى انهــــا تمثــــل الانــــدماج مـــــع 

ــين مـــن خـــلال مواصـــلة التفاعـــل معـــه وقـــد يكـــون  ــالي معـ ــا نشـــعر بـــه مـــن متعـــة موضـــوع جمـ  نتيجـــة مـ
ً
ذلـــك ايضـــا

 علــى المعايشــة مـــع 
ً
واكتشــاف.. فهــي حالــة مــن الانــدماج التــي يعتمــد فيهــا علــى الممارســة ، كمــا يعتمــد ذلــك ايضــا

 .(Funch, 1997, p. 195)  ال غي والشعور به(

المراكـــز فـــي المـــخ عنـــدما تنشـــط فأنهـــا تعمـــل )كمـــا تشـــير العديـــد مـــن الدراســـات الحديثـــة الـــى أن بعـــض 

علــــى رفــــع الشــــعور بالمتعــــة ، كمــــا وتشــــير هــــذه الدراســــات الــــى الاهميــــة الكبيــــرة التــــي تقــــوم بــــه هــــذه العمليــــات فــــي 

 كــان )ادراكنا للجمال( ، حين يزداد نشاطها عندما نتلقى خبرة جمالية أو
ً
 ايــا

ً
 جماليــا

ً
 عــن  نــدرك موضــوعا

ً
فضــلا

 لتذوق هما نشاطين للتوقعات الداخليــة المصــاحبة "للأســتمتاع بالعمــل" وقــد يــرتبط ذلــكذلك )فأن الابداع وا

ــالي ــه  (Funch, 1997, p. 196) (بـــالخبرة مـــن خـــلال التأمـــل الجمـ ولـــذلك ينبعـــي علـــى المصـــمم أن يطـــور خبراتـ

 التصميم من تعبير ودلالة.الجمالية وأن يكون على دراية كاملة بما يتضمنه  

 (   (Aesthetic Eexpression  -التعبير الجمالي :-4

التصــــميم( مــــن الاعمــــال التــــي جمــــالي هــــو )أن يكــــون العمــــل الفنــــي )إن المقصــــود بالجانــــب التعبيــــري ال

، بحيــث يكــون (Scott, 1980, p. 12) ه(دي دورهــا التعبيــري فــي تنظــيم عناصــر جــذب الانتبــاه ، وأن تــؤ تهــدف الــى 

ولهـــذا يتجســـد التعبيـــر  لهـــا ذات فعـــل تـــأثيري فـــي تجســـيد الفكـــرة التصـــميمية وبالتـــالي تحقـــق الجـــذب البصـــري ، 

العمــل الفنــي ضــمن صــورته  تولــده الوســائط الماديــة الحســية والتــي يتكــون منهــاالانفعال الجمالي الــذي على أنه "

 بعدد من الممياات وهي كالاتي :(Yassin, 1985, p. 44)  المرئية"
ً
  -. ويتميا التعبير الجمالي الفني عموما

مــا ويمثــل ثمــره لمجموعــة مــن التــأثيرات المتتابعــة التــي )الوحــدة الكليــة ، فهــو لا ينقســم الــى عــدد مــن الاجــزاء ك -1

   (Moneim, 1987, p. 329)  تدرك اول وهلة وبطريقة مباشرة(

 حقــائق ومعلومــات مفيــدة تقتــرن بــالتراث الثقــافي للمجتمــع( -2
ً
 .Abdel Moneim, 1987, p) )قــد يمثــل أيضــا

329). 

)بــروزهُ عــن طريــق وجــود مــادي ، فهــو تعبيــر معنــي بوســائله .. ووســائله تبــين لنــا إننــا لا نكتفــي بمــدلول التعبيــر  -3

 بالصــورة(
ً
، هــذا  (Matar, 1986, p. 49) او بالمضــمون او بالحقيقــة التــي ينقلهــا الينــا وإنمــا يــرتبط التعبيــر ايضــا
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ً
 عــن )أن العمــل الفنــي الاصــيل هــو الــذي ينطــوي علــى غــزارة فــي المعنــى والتعبيــر بحيــث لا يكــون ثــراؤه ناتجــا

ً
فضــلا

 .(Shukr, 1989, p. 104)  عن غموض بل عن عمق وتنوع(

 (  (Aesthetic pleasure -: الجماليةالمتعة -5

أن للمصــمم دور مهــم فــي الإبــداع وإضــفاء المتعــة الجماليــة ..وهــي مهمــة لا يقــوم بهــا أي إنســان عــادي .. أنهــا         

قدرة وموهبة تعبر عن دراسة لتقاليد وســلوك البي ــة الاجتماعيــة التــي تــأثر بهــا ، )ذلــك لان خصــائل الحضــارة 

 ,Khalil) لمتعــــة الجماليــــة لافــــراد المجتمــــع(ووظيفتهــــا تقــــوم علــــى اشــــباع الحاجــــات الاساســــية وذلــــك لاضــــفاء ا

1994, p. 48)  فــي عمليــة التصــميم بشــكل عــام والتصــميم الــداخلي بشــكل 
ً
، اامــر الــذي جعــل تأثيرهــا واضــحا

 الشخصــــــية الإنســــــانية بكامــــــل عناصــــــرها 
ً
 للحاجــــــات الإنســــــانية .. )كمــــــا تشــــــترك ايضــــــا

ً
وابعادهــــــا خــــــاص تلبيــــــة

 الــى تــذوقها والتــأثر بهــا ، وبهــذا تكــون صــفة الجمــال مــن ااشــياء 
ً
ومــدركاتها فــي التقــاط كــل مــا هــو جميــل ، أضــافة

 .(Asi, Bit, p. 80)  التي تؤثر بكيان اانسان فيستجيب لها بغمرة من الارتياح (

ــال ، يكمـــن)كمـــا إن مـــن أهـــم مميـــاات    ــين( الجمـ ــا يســـر متعـــه العـ ــالتعبير لمـ ــي كونـــه عامـــل ذاتـــي عميـــق يـــرتبط بـ  فـ

(Santayana, 2015, p. 147)  ذلــك لان العمــل الفنــي الــذي يتســم بالمتعــة الجماليــة هــو العمــل الــذي يدركــه(

المتلقـــي ويفهمـــه .. اذ يـــتم التعامـــل معـــه ، مـــن خـــلال عمليـــة الإدراك للمثيـــرات، والـــذي يشـــكل بـــدوره الإحســـاس 

حســاس بالفضــاء الــداخلي الممتــع الراقــي الجميــل )لذلك فــان الا  (Berlyne, 1991, p. 116) المنطقي للجماليات(

لــه أهميــة ، فــي تلبيــة الحاجــات الجماليــة والعمليــة ، ولكــن قــد يفقــد هــذا الفضــاء متعــة الجماليــة بســبب التــأثير 

لذلك يمكــن أن نســتخلل المتعــة الجماليــة فــي الفضــاء  (Basil, 2002, p. 102) غير المنتظم لمكونات التصميم(

    -الداخلي من خلال ما يأتي:

 )دخول المتلقي إلى محيط التجربة الجمالية في الفضاء الداخلي(. •

)تبــدأ أفعــال الإدراك الحســغي بعملهــا نتيجــة لوجــود )المن هــات( وهــي مــن الظــواهر المرئيــة المحسوســة وهــذا مــا  •

 يمثل الجانب الرئيسغي لإبراز المتعة الجمالية ي التصميم.

، حيــث تظهــر قــيم بـــارزة  •
ً
 أم داخليــا

ً
)علاقــة نــوع وشــكل الفضــاء الـــداخلي ، بمــا يجــاوره إن كــان فضــاءً خارجيـــا

 في درجة تحديد أو عزل الفضاء والمتمثلة بعلاقة الانفتاح والانغلاق(تساهم  

)بفعل المؤثر الزمني وعلاقة التجربة والخبرة الذهنية يبدأ إصــدار الاحكــام بوجــود المتعــة الجماليــة مــن عــدم   •

 .(Basil, 2002, p. 103)  وجودها(

 ( Aesthetic Function  ( -:الوظيفة الجمالية -6

ــها تحقيــــق         ــا يتضــــمنه مــــن علاقــــات تصــــميمية أساســ ــي الفضــــاء الــــداخلي وذلــــك لمــ ــة فــ هنــــاك علاقــــة متداخلــ

الوظيفـــة الجماليـــة .. وهـــي وظيفـــة جوهريـــة ، )فبعـــد أن يتوصـــل المصـــمم الـــى حلـــول للمشـــكلة الوظيفيـــة يظهــــر 

ر الترتيــب النهــا ي لتكــوين التصــميم .. وأن هــذا الاختيــار يكــون علــى أســاس تلبيــة إمامــه متســع مــن المجــال اختيــا

ــي يتوصــــل إليهــــا المصــــمم ذات مغــــزى  الوظيفــــة الجماليــــة بعــــد تلبيــــة بقيــــة الحاجــــات ، بحيــــث تكــــون الحلــــول التــ

 ذات وجـــود جمـــالي ملمـــوس يـــؤثر فـــي نفـــوس  (Jenck, 1982, p. 74) ومعنـــى(
ً
وذلـــك مـــن خـــلال تنظـــيم اشـــكالا

 عــن 
ً
المشــاهدين )المتلقــين( مــن أجــل أخــراج عمــل تصــميمي يحمــل كــل الصــفات ومقومــات العمــل الفنــي .. فضــلا
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ذلــك  فــأن المصــمم يتعامــل مــع الفضــاء التصــميمي علــى أســاس جمــال الشــكل والوظيفــة المســاحية والتــي تعتبــر 

 .(Hamed, 2003, p. 56)  ات ااساسية في تكوين الصوريمن المرتكز 

 

 الفصل الثالث )إجراءات البحث( 

 للمنهج الوصفي لغرض التحليل. منهج البحث:-1
ً
 اتبع البحث مساره العلمي وفقا

 لتقنيات برنامج )فوتوشوب(  م تمع البحث:-2
ً
 وفقا

ً
( صور كرافيكية  10)  منشورات صورية معالجة جماليا

كأفضل   ذاتالتي صنفت  اعمال  في    مجموعة  جمالية  بيهانس معالجات  وتطبيق  العالمي Behance)   موقع   )  

 ( www.Behance.cimوبحسب الموقع ) .2022لعام 

تتسم بمخرجاتها %15وبنسبة  ( نماذج  3تم انتخاب عينة قصدية لتمثيل مجتمع البحث لـ)  عينة البحث:-3

 .في تصنيف المنجزات في برنامج )فوتوشوب(المذكور  بناءً على ماجاء به الموقع الجمالية

 تم اعتماد محاور التحليل التي تستند في ما جاء به الاطار النظري من قاعدة علمية. أداة البحث: -4

 نماذج تعتمد الجمال وانعكاسه في التصميم الكرافيكي من خلال محاور التحليل الآتية: التحليل: -5

 المفاهيم الجمالية وتمظهرها الشكلي في التصميم الكرافيكي -أ

 التصميم الكرافيكي  اانساقه البصرية الجمالية في-ب

 :وقد اعتمد التحليل عن طريق مقاربة فكرية لآراء الفلاسفة من خلال

 جمال الفكرة: -1

 الدمج الصوري: -2

 الرسم والمعالجة الرقمية: -3

 ( 1نمودج )

 الوصف:

للبرتقالي   المائل  ااصفر  باللون  لونية  مساحة 

لعنصر   تصوير  مع   ، مربع  شبه  بشكل  كأرضية 

 الاحمر( عدد اثنين . )الفلفل 

 التحليل: 

في  -أ  الشكلي  وتمظهرها  الجمالية  المفاهيم 

افيكي:  التصميم الكر

( باللون  بنيت فكرة التصميم على معالجة شكلية جمالية لعملية التباين بين قيم درجات  عنصر )الفلفتين

الاحمر على شكل هي ة شفاه فتاة ، ان تلك الفكرة في الواقع تشير إلى مستوى متقدم من المعالجة الجمالية  

وهوتعبير   الفتاة  لشفاه  وآضح  ومعنى  دلالة  من  تقدمه  عما   
ً
فضلا  ، التصميمية  المفردات  فيها  ترتقي  التي 

الكامن )الذاتي( في الا  شياء وما يتضح من ذلك التوجه الجمالي في تكوين  يرتكز في مساراته عبر آراء الجمال 

الفكرة   ايصال  في  المفراد  تلك  بنظر الاعتبار خصائل  واستخراج شكل مبتكر من أشكال أخرى مع الاخذ 

http://www.behance.cim/
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لتحقيق   الاعلى  في  الفلفلة  مفردة  في  ممياة  حرة  معالجة  مع  مدروس  يمون  فأن وضعهما  التعبير،  وجمالية 

 المقاربة والمشابه الشكلية.

افيكي:-ب  الأنساقه البصرية الجمالية في التصميم الكر

 وفي الوقت    
ً
وفي الجانب الآخر من النسق البصري الذي يستمد مقوماته من وحدة التماسك الشكلي جماليا

نفسه نجد ذلك الترابط يحيلنا إلى التنسيق والترتيب على وفق تقبل سلوكي لتحريك الاحساس لدى المتلقي  

ينتج عنه جما في تقييم تلك المنجزات في موقع  مما  يتفق عليه  لية اخاذة بصفاتها المظهرية الجذابة وهو ما 

 .
ً
 وجماليا

ً
 )بيهانس( للتصميم بالفوتوشوب ومعالجة الاشكال وظيفيا

أن الاحالة في المتعة الجمالية في هذا التصميم جاءت على وفق تنظيم أولي وتناغم بدرجات اللون لتطابق     

 دعاة للتعبير الجمالي الذي يستند في تقييم )الحكم( النتاج الفني جماليا.المعاني وهو م

 (2النموذج )

 الوصف: 

في   الذهبية  لنسبة   
ً
وفقا المستطيلة  الاعلانية  المساحة 

وجود   مع  المتدرج  للبرتقالي  اللونية  بالقيم  معالجة  القياس 

شكل   على  البرتقال  فاكهة  من  طبيعية  وعناصر  مفردات 

برت  يحمل  وعبارة  غصن  الزجاج  من  كأس  ووجود  قالتين، 

 بالانكلياية وصورة في احد الزوايا للمنتج . 

 : التحليل

التصميم  -أ  في  الشكلي  وتمظهرها  الجمالية  المفاهيم 

افيكي:  الكر

التصميم       فكرة  بناء  به  جاء  الذي  الصوري  الدمج  أن 

على   بالاعتماد  الترتيب  في  الاساسية  للعناصر  تخضع 

 في معالجة  
ً
 فنيا

ً
مكونات المادة التي يعلن عنها بوصفها نمطا

المفردات داخل الحقل البصري ، وهذ الامر يعطي قوة جمالية عبر تداخل الجنس الواحد من قيم الدرجات 

، وان التباين الحاصل بفعل درجات اللون البرتقالي والاصفر مع تغميق اللون في الزوايا أتاح للمتلقي  اللونية  

تم   طبيعي  واقع  تمثل  برتقالتين  منها  يتدلى  التي  النبات  غصن  صورة  وأن   ، الموضوع  مع  المحتوى  يربط  أن 

الش المعادلة  تلك  وأن  المدرك،  الجمال  من  نسبة  إلى  للوصول  به  تمت من خلال غطاء  الاستعانه  التي  كلية 

الصوري   تداخل  أن  للعصير. كما نجد  الطبيعي  المكون  انها تحمل  إلى  تشير  المعدنية  العصائر  اعلى عبوات 

الانتشار  عبر  الحركة  تحقيق  مع  عالي  لوني  تباين  إلى  للوصول  واحكام  بدقة  معالجته  تمت  العصير  لناول 

 عن وجود عبارة )تروبيكان  والتوزيع لردة فعل العصغي وهو ينال في الكأس  
ً
( اسم Tropicanaالزجاجي. فضلا

 ( مع وجود العلبة الورقية للمنتج التسويقي.taste the realالمنتج كهوية ورمز، وكذلك عبارة )تذوق حقيقي 

افيكي:-ب  الأنساقه البصرية الجمالية في التصميم الكر
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جات المتباينة والتي توحي بالصفاء القيمي لتحقيق  أن الانساق البصرية الجمالية توالدت بفعل قيم الدر      

فعل التباين الجمالي في وجود تلك الانساق البصرية بين الترتيب والتنسيق لتحقيق البعد الوظيفي والجمالي  

بنظر   الاخذ  مع   ، المنتج  اتجاه ذلك  الادراك والاحساس  لتحقيق  بشكل فاعل  تساهم  التي  البصرية  والمتعة 

ا تفسير  ما  الاعتبار  وهذا  المتلقي  لدى  للعاب  اثارة  تحقق  التي  البرتقالية  الدرجات  وتدردات  اللونية  لهوية 

 إلى فاعلية المتعة الجمالية والتقييم  
ً
جاءت به محفزات البرتقالي السيوكلوجية عبر السلوك الانساني وصولا

ين الصوري وفكرة ومحتوى  )الحكم( الجمالي باتفاق الجميع على أنه يمتلك طاقة تعبيرية جمالية بين التكو 

 التصميم.

 ( 3نموذج )

 الوصف:

صورة لمجموعة من المفردات النباتية لفاكهة متنوعة       

والفراولا والاحمر   الازرق  والتوت  والتفاح  ا)المنكا   من 

ضمن   التوزيع  متناثرة  تشكيلة  في  والمشمش(  والخوخ 

الخلفية   وتداخل  للماء  انتثار  وجود  مع  واحدة  كتلة 

والارضية باللون النيلي الغامق مع وجود اضاءة من احد  

 الزوايا في الاعلى. 

 التحليل: 

التصميم  -أ  في  الشكلي  وتمظهرها  الجمالية  المفاهيم 

افيكي:  الكر

جاء      التصميم  هذا  من  فكرة  مجموعة  وفق  على  ت 

  ، الصناعي  الذكاء  بتقنية  ومعالجة  مرسومة  الفواكه 

الماء   بين  ايحاء  وكأنه  اللونية  القيم  متعدد  لسائل  حركة  وفق  على  الجمال  إلى  يرتقي  صوري  كتصميم 

مع  الاعلى  نحو  الالوان  مسارات  تعدد  ذلك  على  يدلل  وما  الفاكهه  من  الانواع  تلك  تنتجها  التي  والعصائر 

المتلقي  تطاب  في  تثير  التي  والقوة  الحيوية  من   
ً
نوعا تشكيلها  في  تحمل  انها  الشكلي.  وتوافقها  اللونية  القيم  ق 

تلك   تظهر  أن  لتباين  تتيح  مما  تتوهج  وكأنها  بالضوء  المعالجة  وجود  مع  طازجة  بأنها  والادراك  الشعور 

 الاشكال وكأنها تخرج من حدود التصميم بتجسيمها والالوانها وحركتها.

افيكي:-ب  الأنساقه البصرية الجمالية في التصميم الكر

صممت الاشكال )الفاكهة( بتكوين واحد وكأنه كتلة تسقط من الاعلى على ارضية من سطح ما ي بالالوان      

 عن وجود حركة لحلقات الماء في الاسفل ، وأن التنسيق والترتيب  
ً
النيلي الغامق مع تدرج  لوني متباين، فضلا

الاعجاب  مع وجود   تثير  متمياة  ابتكارية  تعبر عن  أنها  إلا  الحركة  في  والميلان  الانزلاق  بين  التوزيع  عشوائية 

 تحقق بعدها الوظيفي في  
ً
كونها تمتلك خصائل الفعل الجمالي وأن الاجماع على أنها صورة متكاملة وظيفيا

نج الجمالي، كذلك  والقييم  للمشاهدة   
ً
بصريا  

ً
توازنا يعطي  الذي  يتفق التوزيع  جمالية  بصرية  متعة  فيه  د 

 الجميع على تمياه وطريقة اخراجه. 
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 الفصل الرابع 

 جاءت نتائج البحث بشكلها العام في النماج جميعها وعلى النحو الآتي:  نتائج التحليل:-1

 ثم يرتقي إلى المضامين الدلالية وعلاقاتها -أ
ً
 الشكلية.يكمن الجمال في قراءة الصفات الظاهرية اولا

الاحساس  -ب توليفية  عبر  الجمالي  للبعد  كقراءة  الذهني  والادراك  الشعور  مع  الجمالية  القيم  ترابط 

 والذائقة الجمالية.

تأتي قراءة العلاقات الجمالية من ارتقاء مستوى اللامألف إلى المألوف عبر الانلجام النفسغي بين الواقعي  -ج

 والخيالي.

ية وفق رؤيا مثالية لقيم الاشكال ومعالجاتها اللونية وما تتصف به من روحية جاءت قراءة المفاهيم الجمال-د

.
ً
 تتدفق من الاشعاع المتولد للألوان غير المألوفة في الحقل التصميمي سابقا

 تتمظهر المعالجات اللونية والمساحية بتناسق الالوان وتكاملها وكأنها تنتمي لجنس وآحد في التردد الدلالي.-هـ

 الجمال الحسغي مع العاطفي ليعطي جاذبية مريحة للعين عند مشاهدة صفاتها المظهرية. يتناغم-و

ذاتية  -ز من  ينبع  الجمال  أن  من  الآراء  به  اتسمت  وما  والفكري  الوظيفي  بانعكاسه  الجمال  فعل  تحقق 

 الاشكال وصفاتها المرئية.

ب مع سلوك المتلقي كون الاجماع  تحقق نمط الترتيب والتناسق والابتكار على وفق سلوك المصمم ويناس-ح

 على أنه جميل ويتصف بالجمال من خلال المعيار الوصفي والاسلوب الاظهاري.

تمتد الانساق البصري لتعكس تقييمنا لتصاميم كنماذج لوصف الجمال في التعبير والمعنى الذي يستند  -ط

 إلى الحكم الجمالي ، وما ينعكس لدينا في المتعة الجمالية.

ا-ي في  ظهرت  الكلي  التكوين  لقيم  الإدراكي  بعده  عكس  الذي  الجمالي  التعبير  خلال  من  الجمالية  لوظيفة 

 علاقة مترابطة ، تنطلق نحو الارتقاء الجمالي. 

 الاستنتاجات: -2

 أن كل جمال ينبع من التطابق بين رؤية المتلقي والمنجز التصميمي بين التوافقي والتكاملي. -أ

ا -ب من  الجمال  معالم  الاحساس  تندرج  إلى  يستند  الذي  الجمالي  الحكم  لتحديد  العميقة  والمعرفة  لثقافة 

 والذائقة الجمالية.

. -ج
ً
 وذاتيا

ً
 قراءة الجمال تعتمد على صيغة الفكر وانلجامه مع معايير الذوق العام موضوعيا

الدرجا-د لقيم  الآخر  البعد  اظهار  في  والتناسب  النسبة  معايير  إلى  يستند  الجمالي  التي  الارتقاء  اللونية  ت 

 تعكس صيغ البناء الشكلي في التصميم.

و لا ا-هـ و ال بتكار  يساهم ترتيب  التصميم  معالجة  في  وي   التناسق  الانساني  السلوك  تهذيب  مسارات في  حديد 

 التصميم.بناء الجمال في  

كلما ارتفعت مستويات الإحساس    ها الشمألوفيةلونية تعكس  في التصميم تتحقق عبر قيمنتائج التعبير    أن-و

 بالجمال. 

طريق  -ز عن   
ً
داخليا ونستشعره  نستقبله  الذي  الجمال  حالة  لتعكس  بينها  فيما  الجمال  محددات  تشترك 

 .
ً
 جماليا

ً
 التذوق الجمالي ومن ثم الاحساس به والشعور بالمتعة الجمالية ثم التقييم باعتباره حكما
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Reading beauty through the views of philosophers and its reflection in 

graphic design 
Shatha Karim Farhan 

Naim Abbas Hassan 

Abstract: 

        The creative production of the philosophy of beauty in artistic works constitutes a step 

towards development and progress by meeting the growing and changing needs of humanity 

according to various factors, including those related to the human situation and others related 

to technical outputs, as well as the multiplicity of the field for the emergence of new artistic 

currents and movements concerned with graphic production and communication and 

communication processes that It is associated with imagination and freedom from social and 

cultural constraints, in which the design production seeks to link more realistic intellectual 

contents with the achievements of the creative artwork as a communication system to involve 

the recipient (the viewer) in achieving paths of development in the aesthetic taste. Rather, 

research, excavation, and exploration of beauty and its artistic goals in order for the recipient 

to move from the role of the viewer or listener to the role of the participant as a reader and 

critic with his philosophy, experience, and culture that are determined by his social and 

cultural conditions and intellectual orientations, especially for those posts through social 

networking sites that strip thought through openness and freedom from all restrictions. 

Accordingly, the viewer recipient has a role in expressing opinion, admiration, analysis and 

characterization according to skills that have been acquired gradually, conditional and 

unconditional. Most institutions seek to achieve their readings in all dimensions, including 

the aesthetic dimension, to reach the highest level of achieving aesthetic reception and 

absorption of the productions in all their graphic, photodigital, fixed and mobile 

classifications . 


