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A B S T R A C T 

               Branching out from the fictional film are many cinematic films that deliberately 

address topics in an aesthetic and expressive manner to convey the copyright content to the 

recipient. Therefore, all cinematic films began with the existence of the art of 

cinematography, and black cinema took on the specificity that partly attempts to be 

fictional, including reflecting their identity. And the presence of that alternating current. 

Among other currents, the researcher tries to shed light on the features that distinguish this 

cinema from the rest of the cinema. 
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 الملامح الاسلوبية للسينما السوداء في امريكا
 هاشم نجف نجم 

 سالم شدهان غبن 

 ملخص البحث:

لإيصال   وتعبيرية  جمالي  بشكل  المواضيع  معالجة  على  تعمد  التي  السينمائية  التيارات  العديد  الروائي  الفيلم  من  يتفرع 

المضامين الفكرية والجمالية إلى المتلقي، وبما أن جميع التيارات السينمائية بدأت منذ وجود الفن السينمائي أخذ صانع السينما  

التيارات الأخرى،   باقي  التيار ضمن  تحاول معالجتها بشكل روائي، بما يعكس هويتهم ووجود ذلك  التي  بتناول الموضوعات  السوداء 

 لذا يحاول الباحث تسليط الضوء على الملامح التي تميز تلك السينما عن باقي السينمات الأخرى.  

 الملامح، الاسلوب، السينما، السينما السوداء . المفتاحية: الكلمات

 الفصل الأول 

 الإطار المنهجي 

 أولا: مشكلة البحث: 

تتناول فئة من المجتمع الأمريكي،       التي  البارزة، ولها موضوعاتها  يومنا هذا من الأنواع السينمائية  في  تعد السينما السوداء 

الفئة   لتلك  التي حدثت  التجليات  عكس  تحاول  السينما  تلك  أن  وبما  المجتمع،  من  الفئة  لتلك  التاريخية  الوقائع  محاولة عكس 

خطوط   السينما  تلك  صناع  لدى  تكونت  المتحدة،  الولايات  من  كبيرة  فئة  قبل  من  والتهميش  للقصاء  تعرضت  التي  المجتمعية 

للسينما   الاسلوبية  الملامح  ما   ( الآتي:  النحو  على  البحث  مشكلة  صياغة  تم  وعليه  عام,  بشكل  للمتلقي  تناولها  حاولوا  أساسية 

 السوداء في امريكا(.  

: أهمية البحث: 
ً
 ثانيا

 يحاول الباحث في متن بحثه معرفة الملامح الاسلوبية للسينما السوداء في امريكا. 

: هدف البحث: 
ً
 ثالثا

 الكشف عن الملامح الاسلوبية لمخرجي للسينما السوداء في امريكا.

: حدود البحث: 
ً
 رابعا

 الحدود الموضوعية: الموضوعات التي تناولت للسينما السوداء في امريكا.

 .2020 – 2010الحدود الزمانية: 

 الحدود المكانية: الأفلام المنتجة في الولايات المتحدة الأمريكية.

: تحديد المصطلحات: 
ً
 خامسا

: الملامح
ً
 اصطلاحا

:
ً
 عرف الملامح لغويا

 جاء في القاموس الجديد لمؤلفه )علي بن هادية( وآخرين أن : 

ر )تقول  كما ورد في لسان العرب للعلامة ابن منظو   Bin Hadiya, 1979, p 1)    الملامح: :هي ما بدا من محاسن الوجه ومساوئه."

البرق: وفي ف النوادر ،وقولهم  رأيت لمحة  لفظه وهو من  ابيه أي مشابه وجمعوه على غير  ثم قالوا فيه ملامح من  ابيه  ن لمحة من 

.)لارإي 
ً
 واضحا

ً
 (. Ibm Manzur تك لمحا باصرا أي :امرا

 1السينما السوداء " سينما زنيجة أو سينما تعبر عن قضايا وهموم الزنوج في عصرنا الحالي" 

 الاشتغال الاسلوبي للسينما السوداء في امريكا 

الأمريكية       الأفريقية  الجاليات  من  الأفراد  وتجارب  قصص  على  تركز  سينمائية  حركة  إلى  عمومًا  تشير  السوداء  السينما 

والعنصرية،   والتراث،  الهوية،  مثل  لمواضيع  وتناولها  وتحدياتهم  تجاربهم  الأفلام  هذه  تعكس  إذ  الخاص.  منظورهم  من  وتقديمها 

 
 .49(, ص 1995الاردن: النادي السينمائي ، حسان ابو غنيمة ، السينما بين السؤال والجواب ، ) 1
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الاجتماعية وا .  والعدالة  التمثيل  قلة  على  فعل  كرد  السوداء(  )السينما  انبثقت   
ً
الجاليات    لتجسيد تاريخيا من  للأفراد  المناسب 

ا في السينما  في  لامريكية, إذ  الأفريقية الأمريكية  الماض ي، وشهدت ذروتها  في الستينيات والسبعينيات من القرن  بدأت هذه الحركة 

بعده،   العشرين وما  القرن  العقد الأخير من  في  والتسعينيات، واستمرت  السوداء(لالثمانينيات  )السينما  أمثلة على أفلام    , تشمل 

ثينغ(   لي، و)دو ذا رايت  لمايكل شولتز، و)بويز ن ذا هود( لجون سينجلتون، و)بويز ن دا هود( لسبايك  مثل )ملك جزيرة مانهاتن( 

فهناك امكنة شاملة للجماعة وأخرى خاصة للأفراد, وللجماعة أيضا أمكنة ولها    لسبايك لي، و)ملك الليون( لمسلسل والت ديزني.

السود   الأمريكيين  بواسطة  "بالاساس مصنوعة  الأفلام  تلك  أن  كون  الاخرى,  الجماعات  امكنة  أمكنة عن  من  تختلف  خصائص 

إذ يقاس ذلك من خلال الأمكنة الخاصة بالأفراد فهي الاخرى تختلف    ( William V. Costanzo, 2017, p 499 )  وعنهم ومن أجلهم."

تعد  للحاجات”  وفقا  بعضها  الأمريكية    عن  والهوية  الثقافة  وتعزز  الأسود  الأمريكي  السينمائي  الفن  على  بارزة  أمثلة  الأفلام  هذه 

تساهم وثقافية،  فنية  بوصفها حركة  الأمريكية   الأفريقية،  الأفريقية  الجاليات  تجارب وقصص  على  الضوء  تسليط  بوصفهم    في 

افريقية,  اصول  من  امريكان  المتحدة    مواطنون  الولايات  في  الاجتماعية  والعدالة  الهوية  قضايا  حول  والحوار  التفاعل  وتعزز 

 ., وهي صفة مهمة يتصف بها المجتمع الامريكي في كونهم من قوميّات واصول مختلفةومجتمعات أخرى 

السينما   الأخرى مثل  السينمائية  الأنواع  باقي  يومنا هذا عن  في  أهمية  يقل  السوداء لا  السينما  واقع  بأن  القول  يمكننا  ولهذا 

الانواع   باقي  حال  حالها  عديدة  تطور  بمراحل  مرت  السينما  تلك  كون  الأخرى،  الأنواع  باقي  أو  النسوية  السينما  أو  الهندية 

رائد   كان  المثال  فعلى سبيل  هذا.  يومنا  إلى   
ً
العشرين ووصولا القرن  ثلاثينيات  أوائل  في  الكلاسيكي  الأسلوب  من   

ً
بدءا السينمائية, 

 سينمائي أمريكي شاب من أصل أفريقي                 

)أوسكار ميشو(   في أوائل السبعينيات, شاهدنا ان السينما بدأ ينتشر    125يبيع أفلامه في شارع    يُدعى  في هارلم، نيويورك، 

بدأت حركة   د على ضرورة وجوده، وعلى هذا الأساس 
ّ
النوع وأك بالسينما السوداء, وقد أشذر هذا  يدعى  نوع سينمائي جديد  فيها 

شير إلى العرق الأسود  كما في أفلام  )ملفين فان بيبلز(, وحدث إن " تم تصنيف تلك النتاجات على أنها أفلام  
ُ
نشطة في انتاج أفلام ت

 . Blaxploitation، ودخلت في دورة استغلال  ( RAFEA, 2022, P 32)   مرفوضة من قبل هيئة محلفين من البيض."

وفي الحقيقة نجد إن هناك محاولات من علماء صغارًا وكبارًا يحاولون التنقيب والاهتمام  لدراسة هذا النوع السينمائي المهم,  

من خلال تجاربهم الناجحة في الكشف عن حكاياتهم ومشاكلهم وخصوصياتهم التي تؤشر على انسانيتهم واخلاصهم للمجتمع الذي  

ر على صدقهم وثقافتهم وجودتهم وعلميتهم في أن يصنعون أفلامًا في تلك الأوقات المحددة التي :تعد  
ّ
يعيشون ضمنه, كما انها تؤش

التي تميل إلى جذب الاهتمام من خلال اساليب    )   (RAFEA, 2022, P 32  بأنها لحظات تحول في تاريخ السينما الأمريكية السوداء"

 طرح تعتمد على انواع فلمية تنتمي الى افلام المطاردات وأفلام الحركة والرومانسية والدعائية والجاسوسية والبوليسية ..الخ. 

 

التي    السوداء  السينما  في  حتى  الاختلاف  هذا  وحدث  انذاك,  الامريكي  السينمائي  الانتاج  في  كبيرة  اختلافات  وجدت  وعليه 

فشلت أحيانا  في إقامة روابط واضحة بين صانعي الأفلام الذين غالبًا ما تساعد أعمالهم في تحديد أساليب السينما السوداء الغير  

رة احيانا مثل )بيتر رامزي( و )تايلر بيري( و )جورج تليمان( و )جورج س ي. وولف( و )دي ريس( وغيرهم من المخرجين الذين أشارو  
ّ
مؤث

التركيز على تجارب الجالية الأفريقية   تجارب وثقافة الجاليات الأفريقية الأمريكية بشكل فريد، منها   بتفرد الأسلوب الذي يعكس 

تتناول أفلام السينما السوداء قصصًا وتجاربًا تعكس حياة الأفراد من الجالية الأفريقية الأمريكية، مع التركيز على   الأمريكية التي 

بتنوعه وتعددية   السوداء  السينما  بهِ أسلوب  يتميز  الذي  والتعددية  التنوع  يواجهونها، ولا سيما  التي  والتحديات  الهوية والثقافة 

العلمي والوثائقي وغيرها، "فض الدراما والكوميديا والخيال  بين  تتنوع الأفلام  الهوية  مواضيعه وأساليبه، حيث  التعبير عن   عن 
ً
لا

، إذ يعكس أسلوب السينما السوداء الاهتمام بالهوية والتراث الأفريقي الأمريكي،   ((  (Gordon Marshall, 2000, p 484   والتراث

 حينما "تطبق امريكا سياسة الفصل العنصري إلى أقص ى حد فيما يتعلق بلون  
ً
ويسعى لتمثيله وتقديمه بشكل إيجابي، خصوصا

بشرة أطبالها. إذ كانت صور الأمريكيين ذوي الأصول الأفريقية والآسيوية واللاتينية وغيرهم من الأقليات غائبة على مر التاريخ، أو  

 التركيز على المشاكل الاجتماعية والسياسية كون السينما السوداء  تتناول   (      Andera, 2017, p 154- 155)   محتقرة."
ً
خصوصا

 
 ( أوسكار ميشوOscar Micheaux) (2  كاتب أمريكي ومخرج أفلام ومنتج مستقل لأكثر من 1951مارس  25 - 1884يناير )فيلم. يعتبر أول صانع أفلام من أصول  44

 طقة.أفريقية، وأكثرهم نجاحًا في النصف الأول من القرن العشرين وهو المنتج الأبرز في أفلام السباق، وله إنتاج في السينما الصامتة والنا
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والعدالة   العنصرية،  مثل  افريقية,  اصول  من  الامريكي  الموطن  منها  عان  التي  الهامة  والسياسية  الاجتماعية  القضايا  أفلام 

الاجتماعية، والفقر، والعنف، وغيرها،  وهذا ما وضع أهمّية لوجودها كونها حاولت أن تلقي الضوء على القضايا الهامة في المجتمع,  

فهم تناولوا القضية من خلال فهمهم للمكان الواقعي الذي جعلوه جزء من واقعهم الجديد, لأنهم تمكنوا من تطبيق مفهوم الواقع  

ي وهذا مايتفق مع   على مفهوم المكان وجعلوا” مفهوم الواقع , أن مفهوم المكان الواقعي في عمومه يبتعد عن مفهوم الظاهر الحس ّ

 (.2مع المفهوم الافلاطوني عن الفن الواقعي عندما انتقد الفنان الذي يحصر فنه في محاكاة الظاهر وليس الواقع”)

وقد استفادت السينما السوداء كثيرا من التطور التقني السينمائي في أمريكا وحاولت أن توظف التقنيات السينمائية بصيغ          

التقنيات   استخدام  تم  حيث  عموما،  الامريكية  السينما  بنية  ضمن  وجودها  ترسيخ  في  فعّالة  مساهمة  ساهمت  واعية  متطورة 

السينمائية المبتكرة والفنية الجريئة في أفلام السينما السوداء كي تجد لنفسها قاعدة جماهيرية تشمل جمهورها الاسود وتتجاوز  

لنفسها سمات   تجد  ان  السوداء  السينما  استطاعت  الاشتغالي  الوعي  هذا  ومن خلال  والعالمي,  الامريكي  الجمهور  الى  لتصل  ذلك 

ل جزءًا هامًا من التاريخ السينمائي الامريكي والعالمي، واستطاع  
ّ
ل منها أسلوب السينما السوداء واستطاع أن يمث

ّ
وخصائص، تشك

 أن يساهم في تنويع المشهد السينمائي وتحقيق التوازن في تمثيل وتقديم الثقافات والتجارب المختلفة الخاصة والعامة.

السينما      مع  وبالمقارنة  العامة،  الخاصة ضمن  القضايا  في طرح  الجديدة  والطريقة  الاسلوبية  الخصوصية  ومن خلال هذه 

مجلة   ة التي كانت تنتج انذاك, سنجد  الامريكي   ( الطائي,  الراوي وسعد  نوري  الفنانين  اعمال  في  المكان  الكريم,  عبد  فاضل  عدي 

 .57الاكاديمي , مصدر سابق, ص

أنهما يسيران في اتجاهات مختلفة عندما يتعلق الأمر بالقضايا التي تتمحور حول العرق، فهما معا يقدمان تمثيلات واضحة    

السينما   "تاريخ  أن  إلى  أشار  حينما  )روجين(  أكدهُ  ما  وهذا  السينما.  بدأ  منذ  الأعراق  بين  للعلاقات  الأحيان  بعض  في  وصريحة 

ثقافتنا." في  والسود  البيض  بين  للصراع  تاريخ  أنه  قراءته على  يمكن  بأكمله  السينما    (  Andera, 2017, p 155)    الأمريكية  فمثلا 

الملحمية التي تناولت اغلب القضايا العنصرية والعرقية والاممية لدى المخرج) جريفيث ( "لم تستطيع تضع اسس لنوع سينمائي  

, ذلك لأنه جعل افلامه تزدحم بالقضايا وتحاول  (     Ahmad, 2013, p 23)    لفئة أو عرق أو مجتمع خاص ضمن المجتمع الامريكي"

المجتمعات   طبع  في  يغوص  ان  دون  محدّدة   لجهة  ومنتمية  خاصة  نظر  لوجهة  ينتصر  وكان  كثيرة،  وقضايا  مشاكل  تتناول  ان 

مع الامريكي, وهذا ما  أنهم يمثلون نسبة مهمة من المجت   وخصوصياتها, ودون ان يخوض بخصوصية المجتمع الاسود على الرغم من

الوقت،   بمرور  الأعراق  بين  العلاقات  نظره حول  وجهات  فيهما  إذ طرح  إمة(  )مولد  فيلم  في  كذلك  فيلمه)نعصب(  في  واضحا  بدا 

ردمها   الى  ويبادرون  الثغرة  هذه  ون 
ّ
يستغل أن  ارادوا  السود  الامريكان  السينمائيين  ان  درجة  الى  مرفوضًا  أمرًا  النهاية  في  وأصبحت 

، الذي حرص على أن  )سبايك لي(نجده لدى الكثيرين من المخرجين السود ومنهم المخرج    ووضع اسس جديدة لسينماهم وهذا ما

 يكون ممثلا للتيار المختلف الجديد على السينما الامريكية.  

يكون  أكثر شمولا وأكثر انتشارا مع مرور الوقت،   وحاول ان يجد طريقة واسلوب جديد لطرح  ولقد حاول) لي(  أن  سبايك 

وهذا   العنصري,  الاختلاف  قضية  ادانة  في  المعالجة  وطريقة  الاسلوبي  الكشف  أجل  من  باهتماماته  الخاصة  السينمائية  مشكلته 

به )سبايك( كثيرا, وجعله   ماتميّز  بين الأعراق الأمريكية، وهذا  ما  التوافق والاختلاف  اهتمّت بعرض  التي  أفلامه  في جميع  ل  
ّ
ماتمث

أصلية   بأنها  نفسها  على  السوداء  السينما  رت 
ّ
أش خلاله  ومن  متزايد.  بشكل  و  المختلف  الجمهور  بها  يعترف  أفلاما  يصنع   مخرجا 

ى في  فيلم )مالكوم إكس( 
ّ
لة للمجتمع الاسود الامريكي ، وهذا ماتجل

ّ
، والذي  (   Alia, 2011, p 75)   وحقيقية وتستحق أن تكون ممث

صريح   بشكل  سكانه  سيما  ولا  المتحدة  الولايات  سلطات  قبل  من  السوداء  البشرة  لأصحاب  العرقي  التهميش  موضوعة  يحكي 

 (.  2وواضح, إذ” يستمد الفنان افكاره من البيئة التي قد تكون اجتماعية , اقتصادية , سياسية ..الخ”)

والتجاري   النقدي  الصعيدين  على  شعبيتهم  على  يحافظون  لا  أنهم  "تجد  وممثليها  السوداء  السينما  مخرجي  بعض  وهناك 

,  1970أمثال “ جيمس ايرل جونز    (   Michael, 1881, p103)  فحسب واستطاع بعضهم أن يحصل على ترشيح لجائزة الاوسكار"

حين حوالي  1986, وديكستر غوردون  1972وباول وينفيلد  
ّ
من المبدعين السود في جميع الفئات وتم    200( وقد بلغ عدد السود المرش

لي وممثلات السود, وكان أول ممثل فاز بالاوسكار الممثل سيدني بواتيه عن فيلم زنابق الحق    39منح  
ّ
, وفاز  1963جائزة اوسكار لممث

 
 ( )سبايك لي( شيلتون جاكسونSpike Lee)   ( مخرج أفلام أمريكي ومنتج وكاتب وممثل. حائز على جائزة الإيمي، وجائزة أكاديمية. أخرج عدة أفلام  1957مارس  20)ولد في

 وغيرها من الأفلام.25مثل مالكوم إكس والساعة 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1463


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1463 

Hashem Najaf Najem, Salem Shadhan ghuben: Stylistic features of black cinema in America 

Al-Academy Journal - Issue 120 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

433 

وفورست  2020,  2004, وفاز جيمي فوكس عن فيلم راي  2016دينزل واشنطن    2001ايضل دنزل واشنطن عن فيلم يوم التدريب  

ى مهمة رئيس لجنة تحكيم  ,“.    2006ويتكر عن فيلم اخر ملوك اسكتلندا  
ّ
ويعد المخرج الامريكي )سبايك لي( أول مخرج امريكي يتول

السينمائي وذلك عام   )أفا دوفيرني  2020مهرجان كان  المهرجان  في هذا  التحكيم  لكن كان من ضمن اعضاء لجنة  , و)ويل  2018. 

عام  2017سميث(   المهرجان  بهذا  الكبرى  بالجائزة  فاز  قد  لي  سبايك  وكان  قصىة    2018,  يروي  الذي  )بلاكلانسمان(  فيلم  عن 

( تم منح )هالي بيري(، و )دينزل واشنطن(، و  3حقيقية لرجا أسود دخل اللى صفوف حركة)كوكلوس كلان( المنادية بتفوق البيض)

)كوبا جودينج جونيور(، و )ووبي جولدبرج(، و )لويس جوسيت جونيور(، و )سيدني بواتييه(، و )هاتي ماكدانييل(، أو سواهم من  

 الممثلين الذين يشكلون المجموعة المختارة للغاية من الأمريكيين من أصل أفريقي.  

التملق          والتقدير، لأن معظم  العمل  أجل  يناضلوا من  أن  أفريقي  أصل  الأميركيين من  الممثلين  كان على  لقد  بدون    "  يكن  لم 

به." خاصة  )بجودة  تكلفة  عملهم   يكون  أن  يجب  المتحركة،  الصور  وعلوم  فنون  أكاديمية  من  ترشيح  على  الحصول  أجل  من 

. ولم ترى الأكاديمية بعد ممثل أمريكيين من أصل أفريقي خارج تلك  الأوسكارالأوسكار(، ويجب أن يكون الأداء بعد ذلك "من عيار  

الضيقة. الدين""  الحدود  أو  الجنسية  أو  اللون  أو  الأصل  أو  الجنس  أساس  على  قائم  تفضيل  أو  تقييد  أو  أبعاد  أو  تفرقة  )    كل 

Ralph, 1993, p 189  يكون من شأنه إعاقة الاعتراف أو التمتع بالحقوق الأساسية للإنسان أو الحد من ممارستها على حد طبيعي ،

الثقافية الناحية السياسية أو لاجتماعية أم الاقتصادية أم  وهذا ما أكدهُ )دان فلورى( حينما أشار أن "السينما منذ    .سواء من 

اختراع الوسيط السينمائي خلال نهايات القرن التاسع عشر. كانت الأعمال الأولى التي صنعها توماس إديسون. وإيدوين إس بورتر,  

 وجورج ميلييس، تحتوي على صور تحط من قدر الأمريكيين من أصل أفريقي." 

، أوفيلم  (The Blood of Jesus)وبهذا إن الافتراض القائل بأن جمالية الفيلم الأسود لا يمكن استخلاصها إلا من فيلم مثل  

(Sweetback)  فيلم أو   ،(Daughters of the Dust)( أوفيلم    ،Do The Right Thing  هذه من  النهاية  في  ويحد  سيقيد  والذي   ،)

الدراسة لإمكانيات التمثيل السينمائي الأسود. في الماض ي، وبالتأكيد في المستقبل، ستكون هناك أفلام غير قادرة على التوافق تمامًا  

فيلم   مثل  أفلامًا  إن  الأسود.  للجمال  صارم  بمفهوم  الالتزام  أو  الأسود  الفيلم  عنوان  وفيلم    Blood) (of Jesusمع  لوليامز، 

Sweetback)    لفان بيبلز(، وفيلمDo The Right) Thing)    حينما اشار )سبايك لي( بذكاء أشد إلى أن 
ً
للمخرج سبايك لي، خصوصا

أغبياء   السود  السينما من  السود، وأن جماهير  أكثر قيمة من حياة  البيض  الممتلكات  ان  البيض:  إلى قرائه  لديه رسالتين  )كلاين 

 لأن يفهوم الفرق بين الفن والواقع."
ً
لا توضح إمكانية وضع معايير مفيدة في هذا الاتجاه فحسب، بل  (  Pearly, 2013, p 374   (جدا

توضح في الوقت نفسه مدى الخطر، وبذلك أن استخدام مصطلحات يمكن أن تكون صارمة تقريبًا مع خطر الاستبعاد. تاريخيًا،”  

العاطفة  وبين  جهة  من  التنوير  بعصر  مايدعى  ذلك  العلمية  والحياة  العلم  ضغط  في  متبينا  الانسان  داخل  يتولد  صراعا  ان 

بالنسبة لشعبهم,   تنوير  بانه عصر  وتساؤلاتها عن الوجود من جهة اخرى “لذا فانهم اعتبرو ان اشتغالهم على مشاكلهم الخاصة 

وهذا ماجعلهم  يستخدمون مصطلح الفيلم الأسود لتحديد مجموعة متنوعة من الإنتاجات، والتي تم تحديدها بشكل أساس ي من  

تركيبة الم  في تعزيز الارتقاء خلال  إنتاج العديد من هذه الأفلام بسبب الرغبة  بالقصة. إذ تم  مثلين والقضايا الموضوعية المرتبطة 

العنصري مع الترويج في الوقت نفسه لضرورة بقاء السود في أماكنهم. وقد أدى التهميش والتزيف  والأقصاء حيال أصحاب البشرة  

للثقافة السوداء، والتي تتضمن في حد ذاتها عناصر من الوعي الاجتماعي والسياس ي.   تمثيل الجوانب المميزة  إلى تقويض  السوداء 

يتجا أن  يجب  السوداء  للموسيقى  المشابه  له  الفيلم الأسود والخطاب المصاحب   " وز حدود كونه مجرد فيلم  لذلك فإن مصطلح 

تعلم أي ش يء خلال دورة استغلال الأسود، فهوأسود." ينبغي  يمكنها،    ، ولهذا كان  في الأفلام لا تضمن، ولا  السوداء  الجمالية  أن 

 القضاء على الصور النمطية، الاجتماعية أو الفنية.  

وهنا يتعين على صانعي الأفلام الأميركيين من أصل أفريقي أن يستمروا في ازالة الصورة النمطية التي حاولت السينما البيضاء  

 وأن "رؤية شخص ملون على قماش السينما ربما كانت تسمع أحدهم يصرخ, شخص  
ً
تهميش أصحاب البشرة السوداء خصوصا

 ما فعلتهُ السينما السوداء حينما فتحت أعين نخبة هوليود على الحقائق    ( Paper, 2008, p 42)  ملون, شخص ملون."
ً
وهذا فعلا

وآخرون   وتاونسيند وداش  لي  قام  وبينما  الإبداعية.  العملية  على جميع مستويات  السود  بمشاركة  المرتبطة  والفوائد  الاقتصادية 

إذا جاز   السينمائي،  الفيلم  في صناعة  السوداء  الذات  تأكيد  في  تم  كثيرون  التي  السود  أفلام  أن  لكن الأهم من ذلك هو  التعبير، 

قد غيرت بشكل كبير نطاق إمكانية التمثيل السينمائي للسود المنتج في السينما التجارية، ومن الواضح أنها   1970إنتاجها منذ عام  
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المهمة،   الأفلام  من  العديد  هناك  كان  إذ  الأمريكية  السينما  من  الأولى  عام  المائة  من خلال  الرئيس ي  التيار  نحو  الهوامش  تجاوزت 

والعديد من الدورات المهمة لإنتاج الأفلام الروائية السوداء مثل فيلم )شرطي بيفرلي هيلز( اخراج )مارتن بريست( وفيلم )القدوم  

الى أميركا( اخراج )جون لانديس( وفيلم )طريق المجد( اخراج )إدوارد زويك( وغيرها الكثير من الأفلام المهمة التي بينت العرق الأسود  

في سينماهم   والمضمون  الشكل  مابين  العلاقة  يجعلوا  ان  الأمريكية. فهم حاولوا  المتحدة  الولايات  في  السوداء  الهوية  على  وأكدت 

واستندوا   الاخر  عن  يعبّر  المنظرين  احدهما  من  كثير  عند  مهمة  قضية  يشكلان  والمضمون  الشكل  يزال  لا  انهما”  على  ذلك  في 

 ثابتة وواحدة للشكل والمضمون”. والفلاسفة لاختلاف وجهات نظرهم في تحديد معايير  

 إلى الآن حاولت إلى تأكيد معطيات تستند على الذات السوداء في صناعة الفيلم  
ً
وبذلك نجد أن السينما منذ نشأتها ووصولا

 السينمائي كونها تُمثل مجموعة معينة من اللحظات التحويلية تتلخص كما يلي:  

   .صانعو الأفلام السود قادرون على شق طريقهم إلى الاتجاه السائد بشروط مواتية .1

 يبدأ الجمهور الأسود في صنع التحول إلى أفلام تمييزية تطالب المستهلكين وتكون ذات صلة ثقافية وأصيلة.  .2

أن   الآن. سنجد  وإلى  هوليود  ولادة سينما  منذ  عام  مائة  من  يقرب  ما  الأمريكية  للسينما  الأولى  البدايات  نقارن  حينما  ولهذا 

السينما السوداء تغيرت من حيث الإنتاج إذ. " تم تخفيف إنتاج أنواع معينة من الأفلام الأمريكية الأفريقية التي عرفت بها الموجة  

والاتي تتميز بالإثارة الواضحة والحماسة التي جاءت مع الموجة السوداء    ستبدالها بعروض أكثر تقليدية."السوداء الجديدة، وتم ا

التي سبقتها، والتي لا    Blaxploitationالجديدة والتي أخذت تأخذ دورها، على الرغم من أن بقايا حيويتها لا تزال قائمة مثل أفلام  

مخففة ومع ذلك، فقد ولى الزمن الذي كان يتم فيه إنتاج الأفلام السوداء للجمهور الأسود في    يزال تأثيرها قائمًا، وإن كان بأشكال

الشاشة    التي تظهر على  المواهب  يعتمد بشكل كبير على  السوداء  السينما  في  السائدة  للصور  النقدي  التحليل  المرحلة، وبدأ  هذه 

هذه   على  الألإلام طوال عقود  دراسو  "حكم  بعدما  فقط.  المخرجين  السود  الأفلام  على صانعي  وليس  السينمائية  المهن  بمختلف 

نظر عصنرية." تقدم وجهات  بأنها  في    (  Danah, 2009, p 71)  القضايا  السوداء  النمطية  الصور  استمرت  الأحيان،  من  كثير  وفي 

تعتم السائدة.  ألمواقف  بعض  في  الواقع  في  ملابس عصرية، وظهرت  في  التنكر  من خلال  مثل  الاستمرار،  الشهيرة  الأفلام   Theد 

Green Mile) 1999)  (Iivan, 2011, p 219    )وفيلم  ،(The Legend of Bagger Vance 2000  وفيلم  ،)Traffic)2000  وهذه  ,)

الميل الأخضر،   للمشاكل.  نماذج سوداء مألوفة ومثيرة  تدور احداثها حول  التي  الدراما الإنسانية  الكثير من  اعتمدت على  الافلام 

باغتصاب   المتهم  دنكان،  مايكل كلارك  الممثل  يلعب دوره  الذي  اللطيف  الأسود  العملاق  كوفي،  هو قصة جون  المثال،  على سبيل 

وقتل فتاتين بيضاويتين تبلغان من العمر تسع سنوات. أثناء وجوده في السجن، وفيه يقع الجمهور في حب هذا العملاق الطفولي،  

في الخدمة لعلاج الأشخاص البيض من حوله.   أنه يخاف من الظلام ويمتلك قوى شفاء سحرية يتم وضعها بشكل طبيعي  ويعلم 

وفي النهاية يضحي    )الزعيم(فإنه يطلق على حراس السجن من حوله لقب    وكأن هذه الشخصية لم تكن إشكالية بما فيه الكفاية، 

  
ً
العنصرية، خصوصا بيان حول  تقديم  إلى  الفيلم سعى  أن  البيضاء. لا شك  الشخصيات  لصالح  براءته،  من  الرغم  بنفسه، على 

لكن هذا    (، Hartmann, 2017, p 163)  حينما "يقذف نعوت عنصرية بكل سهولة وبصورة متكرر، ويجسد الاستياء الإثني للبيض. 

لا يمنع من ذلك من دعم وتعزيز هياكل العنصرية في الوقت نفسه، فإن الصور النمطية داخل الفيلم، وخاصة الزنجي السحري  

جب  والتوم، لا تؤدي إلا إلى تعزيز المفاهيم العنصرية القديمة حول الكيفية التي يشعر بها البيض بأن الأمريكيين من أصل أفريقي ي 

 أن يتصرفوا وفق مايرونه مناسبا.

السود،   النساء  الحالة،  في هذه  أو  تجاه الآخر،  الجنسية  الرغبة  العرق هي  السينما الأمريكية حيال  تتناولها  التي  ومن الأمور 

ولا يحتاج المرء إلا إلى التذكير بأن    ( Encyciopedia, 2010, p 127)    يعفيهن تلقائيًا من العنصرية. مثلما رأينا قصة )جانغو الحر(

بمعتقداتهم  نفسه  الوقت  في  يحتفظون  بينما  جارياتهم،  تجاه  الجنسية  رغباتهم  يحققون  كانوا  ما  كثيرًا  البيض  العبيد  أصحاب 

العنصرية ليعلموا أن هذه الفكرة مخادعة, فالرغبة الجنسية لا تعفي المرء من التمسك بالعقيدة العنصرية، على الرغم مما قد  

في   الجمهور  إلMonster's Ballيعتقده  بالإضافة  فرضية  .  نأخذ  أن  أردنا  إذا  ذلك،  )جوليا    Monster's Ballى  مع  الأدوار  وعكس 

روبرتس( في دور الأرملة ودنزل واشنطن في دور هانك، فإن الفيلم يرغب في الغالب في إثارة الغضب بين المشاهدين العاديين. ولهذا "  

آس   باد  "أغنية  نحو مستقل  أنتج على  الذي  الفيلم  القديمة  1971(فإن  الأصنام  الذي حطم  كان هو  بيبلز( فقط  فان  )لميلفن   ,)

الجماهيرية." الأمريكية  السينما  داخل  الزنجي  البطل  وتأسيس  للزنوج  المتوجهة  الأفلام  مجال  في  حقيقة  انطلاق  نقطة  )  ،   ويعتبر 
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Rajaa, 2011, p p 191  )    طول على  مختلف  بشكل  تظهر  للسينما  العنصرية  السياسات  أن  أخرى  مرة  الواضح  فمن  ثم  ومن 

 الخطوط الجندرية وكذلك العنصرية.

العنصرية   على  بل  الشاشة،  على  الحياة  إلى  يجلبونها  الذين  الممثلين  على  الصور  هذه  في  اللوم  يقع  لا  الأفلام،  هذه  وعند فحص 

لعام   الأوسكار  جوائز  توزيع  ففي حفل  مسبقًا.  تصويرها  في  التجارية  السينما  في صناعة  بهذه  2002المتأصلة  التباهي  تم  عندما   ،

 في مجال المساواة العرقية، كان العديد من الأميركيين من أصل أفريقي متخوفين. ففي نهاية  
ً
"البدايات" التاريخية باعتبارها تقدما

المطاف، لا يمكن لليلة واحدة من الشرف والنصر أن تبدأ في التراجع عن عقود من الإقصاء والقمع. ومن المؤكد أن الأمريكيين من  

أصل أفريقي في هوليوود تمكنوا من تحقيق قدر من التقدم وذلك من خلال تركيزهم على الشكل المطلوب كي يتم توصيل افكارهم  

الإعلام   وسائل  داخل  السلطة  تأثير  فأن  ذلك  ومع   .“ متكاملة  منطقية  عقلية  عملية  الشكل  ادراك  بأن”:عملية  جيدا  يعون  لأنهم 

هيرمان( )جرى  ويشير  عليها.  والسيطرة  السوداء  الصور  تقييد  إلى  تهدف  تزال  لا  الأمريكي  هذه    والمجتمع  تتشكل  "عندما  أنه  إلى 

التاريخ والتأثيرات والمشاعر والرغبات." وفي هذه العملية،   التمثيلات الإعلامية للسواد، وتختفي، ثم تعاود الظهور، فإنها تستدعي 

يبدو أنها تولد إلحاحًا سياسيًا معينًا على الأمريكيين من أصل أفريقي أن يستجوبوا الماض ي بشكل نقدي، وأن يحددوا موقعهم في  

 . الحاضر، وأن يتصالحوا مع رغباتهم في المستقبل 

   مؤشرات الإطار النظري 

 تعد موضوعة العرق في السينما السوداء ملمح اسلوبي راكز ضمن منظومتها السردية.  -1

 تمثل الثقافة والإرث للمجتمع الاسود وحدة أسلوبية ضمن بينة السينما السوداء. -2

 في اشتغال الاسلوب للسينما السوداء. -3
ً
 وواضحا

ً
 هاما

ً
 تلعب التقنيات السينمائية الحديثة دورا

 الفصل الثالث: إجراءات البحث 

 اولا: منهج البحث: 

نتائج مرضية وبشكل علمي دقيق،   إلى  ينطوي على  ي بغية الوصول  )التحليلي( الذي  الباحث ضرورة اعتماد المنهج الوصفي  جد 

بالمنهج   يأخذ  وهو  الدقيقة  العلمية  الاستنتاجات  وتحديد  المرجوة  النتائج  تحقيق  يضمن  بما  للعينة  والتحليل  والمشاهدة  القراءة 

 الوصفي، دراسة الحالة، كما هو معروف.

: مجتمع البحث: 
ً
 ثانيا

الفنتازي،   الفيلم  في  والخيال  الواقع  موضوعات  جسدت  التي  الأفلام  في  والتطبيقي  النظري  جانبيه  في  البحث  مجتمع  يتمثل 

 بحيث تم أختيار عينة الفيلم كونها تمثل تلك الموضوعات بإمتياز

: عينة البحث:
ً
 ثالثا

 كانت عينة البحث الأفلام الآتية:

 كاتب السيناريو  مخرج الفيلم  أسم الفيلم  ت
سنة  

 الانتاج 
 بلد الانتاج 

 تقييم 

Imdb 

 9,10 الولايات المتحدة الأمريكية  2011 تيت تايلور  تيت تايلور  المساعدة  1

 

 -وقد اختير هذه الفيلم للأسباب الآتية:

 .ملامح السينما السوداء في الولايات المتحدة الأمريكية شتغالتتناول عينة البحث ا .1

 احتوت العينة على اشتغال عناصر البناء السينمائي بطريقة جمالية وتعبيرية ودلالية لموضوعة السينما الأمريكية في الفيلم. .2

: أداة البحث: 
ً
 رابعا

 على النحو الآتي: المؤشرات  كانت 

 تعد موضوعة العرق في السينما السوداء ملمح اسلوبي راكز ضمن منظومتها السردية.  .1

 تمثل الثقافة والإرث للمجتمع الاسود وحدة أسلوبية ضمن بينة السينما السوداء. .2

 
  :بالإنجليزية( جيري هيرمانJerry Herman)  في نيويورك في الولايات المتحدة. )ويكيبيديا(  1931يوليو  10هو كاتب وعازف بيانو وملحن وشاعر أمريكي، ولد في 
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 في اشتغال الاسلوب للسينما السوداء. .3
ً
 وواضحا

ً
 هاما

ً
 تلعب التقنيات السينمائية الحديثة دورا

 خامسا: وحدة التحليل: 

إلى   في المشهد المنتمي  اللقطة أو عن طريق السرد الصوري المتمثل  للتحليل  المادة المسرودة   تحليل  الباحث في عملية  سيعتمد 

 الخطاب السينمائي. 

 

 تحليل العينة/    الفصل الرابع

 (   THE HELP– ) المساعدة 

 فيلم روائي طويل 

 

: فيلم غرب امريكي    –سينما استغلال السود    التصنيف 

 فيلم دراما  –العبودية في الولايات المتحدة  –

Genres : Black exploitation cinema - an American 

western film - slavery in the United States - a 

drama film 

  Release Year :2011 2011سنة الاصدار: 

 Writers : Quentin Tarantino الكاتب:   تيت تايلور 

 Directors : Quentin Tarantino المخرج : تيت تايلور 

 الممثلين:  

 أوكتافيا سبنسر  -إيما ستون  -فيولا ديفيس 

 برايس دالاس هوارد -جيسيكا شاستاين 

 أليسون جاني 

Actors :  

 Viola Davis - Emma Stone - Octavia Spencer 

Jessica Chastain - Bryce Dallas Howard 

Allison Janney 

 Country: United States of America البلد: الولايات المتحدة الأمريكية

  الشركة المنتجة:  

 دريم ووركس وآخرون 

the Producing company : 

DreamWorks et al 

 

 ملخص القصة السينمائية:

تددددور احدددداث الفددديلم فدددي أمريكدددا فدددي مديندددة جاكسدددون )مسيسددديأي( وتسدددرد لندددا القصدددة معانددداة أصدددحاب البشدددرة السدددوداء عدددن 

 العنصرية التددي تتعددرض لهددا الخادمددات الأفريقيددات عنددد العمددل 
ً
المعاملة السيئة من قبل أصحاب البشرة البيضاء في منازلهم خصوصا

 .1960مثل )ايبلين كلارك( و )ميني جاكسون( في أوائل سنة  

 تعد موضوعة العرق في السينما السوداء ملمح اسلوبي راكز ضمن منظومتها السردية. .1

في الواقع أن موضوعة العرق وتهميش الاقليات ومن ضمنها الملونين مددا زالددت السددينما الروائيددة والوثائقيددة تتناولهددا إلددى يومنددا 

هذا، فحينما نأتي إلى عينة الفدديلم سددنجد أن صددانع العمددل حدداول تجسدديد المعانددات التددي عددانى منهددا الملددونين )أصددحاب البشددرة السددوداء( 

في الولايات المتحدة الأمريكيددة, لددذلك نجددد أن صددانع العمددل سددرد فددي قصددته السددينمائية موضددوعة )العبوديددة( في)مسيسدديأي( عددن طريددق 

دعى  خادمدددات كانتددددا يعملددددن لدددددى عوائددددل مددددن أصددددحاب البشددددرة السدددوداء بتهمدددديش واحتقددددار, فالقصددددة السددددينمائية تدددددور حددددول خادمددددة تددددُ

( 4:21ي احتقددار مددن أصددحاب البشددرة السددوداء كمددا حدددث فددي الدقيقددة ))ايبلين كلارك( وهي خادمة ملونة تحدداول الاطاعددة دون رفددض أ

وعلددى العكددس مددن ذلددك نددرى الشخصددية الأخدددرى التددي تدددعى )بينددي( وهددي خادمددة سددوداء حاولدددت رفددض تلددك العبوديددة مددن قبددل اصدددحاب 

 البشرة البيضاء.

( نددددرى )بيندددي( وهددددي تريدددد اسدددتخدام الحمامددددات ولكدددن بسددددبب القدددوانين التدددي وضددددعتها الولايدددات المتحدددددة 31:37ففدددي الدقيقدددة )

الأمريكية التي ترفض من الخادمات من أصحاب البشرة السوداء استخدمه نجد )هيلي( تددرفض فددي أكثددر مددن مشددهد اسددتخدام )مينددي( 
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حمامهم الداخلي، كون أن للخادمات حمامهن الخاص، وفي الواقع أن تلك إشددارة مددن قبددل صددانع العمددل إلددى الاقصدداء والتهمدديش الددذي 

 كانو يعانون منه المتلونين سواء على مستوى العبودية أو على متسوى وجودهم.

وإمددددا النقطددددة الثانيددددة التددددي إشددددار إليهددددا صددددانع العمددددل هددددي القتددددل الددددذي كانددددت الولايددددات المتحدددددة الأمريكيددددة تنفددددذهُ تحددددت غطدددداء 

( نشددداهد لحظددددة قتددددل أحدددد الملددددونين مدددن قبددددل منظمدددة قتددددل تابعدددة لأصددددحاب البشددددرة 1:23:37منظمدددات سددددرية كمدددا حدددددث فدددي الدقيقددددة )

 حينمددا ذكددرت )بينددي( بالتخيددل الددذي 
ً
البيضدداء وهنددا يدددور حددوار بددين )ايبيلددين( و )بينددي( حددول الاقصدداء والقتددل الددذي يحدديطهم خصوصددا

تعتقددد مددن الممكددن حدوثدده حينمددا يقتلوهددا ويعددذبوها امددام اطفالهددا، وفددي تلددك المعلومددات نجددد أن صددانع العمددل يشددير بشددكل مباشددر إلددى 

 تهميش وجودهم واقصاءهم بوحشية من قبل أصحاب البشرة البيضاء.

 

 تمثل الثقافة والإرث للمجتمع الاسود وحدة أسلوبية ضمن بينة السينما السوداء. .2

 مدددا يشدددير صدددانع السدددينما السدددوداء إلدددى الثقافدددة والأرث الدددذي يميدددز المتلدددونين عدددن سدددواهم مدددن بددداقي الاندددواع الأخدددرى مدددن 
ً
دائمدددا

البشددددرية، ففددددي فدددديلم المسدددداعدة، نجددددد أن صددددانع العمددددل إشددددارة إلددددى مهددددارت الزنجيددددات فددددي اعددددداد الطعددددام، وهددددذا مددددا حدددددث فددددي الدقيقددددة 

 عددددن الدقيقددددة )65:55)
ً
( حينمددددا اعدددددت )بينددددي( 2:9:5( حينمددددا اعدددددت )ايبلددددين( الطعددددام واشددددادت البيضدددداوات علددددى لددددذة طعامهددددا، فضددددلا

 الفطائر إلى )هيلين( وأمها وشاهدنا ردود فعلهما حول لذة طعامها وسؤالها عن سبب سرة لذة تلك الفطائر.

 عن ذلك نجد أن صانع العمل يُشير فددي أكثددر مددن مشددهد إلددى التعدداليم النبيلددة والعاطفددة الكبيددرة التددي تعتددور شخصدديات 
ً
فضلا

( نشاهد الأم البيضاء تضرب طفلتها وحينما تشاهد )ايبيلددين( ذلددك التعنيددف تهددرع إلددى الطفلددة 49:8المتلونين حينما حدث في الدقيقة )

( نددرى تعامددل )ميرنددا( مددع )بينددي( وهددي تحدداول اسددتجوابها عددن شددعورها الددداخلي حددول 1:8:24محاولة التخفيف عن حزنهددا، وفددي الدقيقددة )

معاملدددة البددديض للمتلدددونين دون تجميدددل، علدددى الدددرغم مدددن أن ذلدددك كدددان يعدددد جريمدددة يحاسدددب عليهدددا القدددانون، وهدددذا مدددا جعدددل مدددن صدددانع 

بتسددامح وعطددف ممكنددات تجعلهددم مميددزين عددن البدديض ولا سدديما العمل يشير بشكل مباشر إلى أن أصحاب البشرة السددوداء يتمتعددون 

 حينما يتعلق الموضوع عن العرق.

وفدددي إشدددارة آخدددرى مدددن صدددانع العمدددل إلدددى موضدددوعة الإرث سدددنجد أن صدددانع العمدددل عمدددد علدددى جعدددل بعدددض شخصددديات الفددديلم 

مثدددل )سددديليا( وهدددي شخصدددية بيضددداء تحددداول رفدددض تلدددك العبوديدددة وتعامدددل )ميندددي( بكدددل احتدددرام وبددددون عنصدددرية، وهدددذا فدددي الحقيقدددة مدددا 

يجعل من صانع العمل يخفف من وطئة رفض تلك الأفلام )افلام السينما السوداء( بأنها عنصددرية ولا تشددمل جميددع أصددحاب البشددرة 

( نددرى قدددوم )رتشددل( إلددى والدددتها وحينمددا تدددخل إلددى البيددت نددرى مجموعددة مددن السدديدات البيضدداوات 1:50:38البيضدداء، ففددي الدقيقددة )

نددددزل مدددن البدددداب الأمدددامي، وبعددددد وهدددن يتندددداولن الغدددداء، ولكددددن عندددد قدددددوم )رتشدددل( يرفضددددن وجدددود )رتشددددل( فدددي البيددددت بدددل وحتددددى دخدددول الم 

الحددديث بددين )ميرندددا( نجددد أن والددددتها كانددت مجبدددرة علددى طردهمدددا. وبددذلك نتوصدددل إلددى أن صدددانع العمددل عمدددد علددى جعدددل المتفددرج الأبددديض 

 يُدرك التهميش والاقصاء لتلك الميزات المتلونة داخل الولايات المتحدة الأمريكية.

 

 في اشتغال الاسلوب للسينما السوداء.  .3
ً
 وواضحا

ً
 هاما

ً
 تلعب التقنيات السينمائية الحديثة دورا

مما لا شك فيه أن السينما السوداء واكبة السينمات الأخرى بتوظيددف عناصددر وتقنيددات الوسدديط السددينمائي مثددل تقنيددات 

(CGI( إذ تددوفر تلددك التقنيددات ممكنددات اثرائيددة تُتدديح لصددانع العمددل إعهددام المتلقددي بواقعيددة المددادة المسددرودة، ففددي الدقيقددة )نددرى 33:12 )

)بيني( تتشاجر مع )هيلي(، بسبب دخولهددا للحمددام الخدداص بهددم، وبعدددما تطددرد )هيلددي( )بينددي( تخددرج )بينددي( مددن المنددزل وهنددا نددرى توظيددف 

تقنيات المؤثرات البصرية لجعل السماء تبدو وكأنه غائم وتوجد عواصف رعدية، وفي الحقيقددة أن تلددك المددؤثرات أضددفت علددى المشددهد 

السددينمائي واقعيددة كبيددرة فددي خددروج )بينددي( مددن الدددار وهددي غاضددبة. وبددذلك نجددد أن للتقنيددات الحديثددة دور كبيددر فددي إعهددام المتلقددي بالمددادة 

 المسرودة.

( نددرى )بينددي( وهددي تددودع أبنتهددا واثندداء التوجدده إلددى الحافلددة نجددد أن صددانع العمددل عمددد علددى تلددوين الاشددجار 49:1وفددي الدقيقددة )

التددي تقددع فددي مقاطعددة )مسيسدديأي( كدلالددة علددى  واقعيددة الاحددداث علددى مسددتوى الزمددان والمكددان الددذي تجددري فيدده الاحددداث، وهددذا يقودنددا 

بالتددالي إلددى أن للتقنيددات السددينمائية الحديثددة قدددرة إعهاميددة متعددددة مددن ضددمنها اعهددام المتلقددي بواقعيددة الزمددان والمكددان الددذي تجددري فيدده 
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الاحددداث، ولددذلك نجددد أن السددينما السددوداء عمدددت علددى توظيددف تلددك القتنيددات السددينمائية لجعددل المشددهد السددينمائي يشددير إلددى زمددان 

 ومكان الحدث بواقعية كبيرة وبدلالة دالة على زمن الحدث.

 عددددن ذلددددك لددددم يقددددف صددددانع العمددددل علددددى اشددددارية الزمددددان والمكددددان عددددن طريددددق التقنيددددات الحديثددددة بددددل حتددددى علددددى مسددددتوى 
ً
فضددددلا

 الاكسسددوار، ففددي الدقيقددة )
ً
( نددرى توظيددف التقنيددات السددينمائية 1:11:33توظيددف التقنيددات اللونيددة للمشددهد السددينمائي وخصوصددا

( بجعدددل تلدددك الالدددوان CGIالحديثدددة عندددد دخدددول )ميرندددا( إلدددى المطدددبخ، وهندددا نشددداهد عمليدددة تلدددوين المشدددهد السدددينمائي عدددن طريدددق تقنيدددات )

تتماش ى مع زمان القصة السينمائية وذلك مددا يجعددل مددن تلددك الالددوان تعبددر بجماليددة واقعيددة عددن زمددن الحدددث، وبددذلك نسددتطيع القددول 

الأحددداث، ولا سددينما المدددلول التعبيددري لتلددك التقنيددات  أن للتقنيددات السددينمائية الحديثددة قدددرة إعهاميددة كبيددرة فددي إعهددام المتلقددي بواقعيددة

 في الفيلم الاسود.
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 الفصل الخامس 

 والاستنتاجات النتائج 

 النتائج: 

 . تعتبر الهوية والارث الثقافي للسينما السوداء موضوعة رئيسة في سردية السينما الأمريكية .1

 ضمن الثقافة السينمائيةبكونها تركز السينما السوداء على موضوعات مثل الهوية والثقافة والوجود الاسود  .2
ً
 مركزيا

ً
 .ذاتا

اظهار .3 السوداء  السينما  افلام  الفكرية والجمالي   يحاول صانعوا  السوداء    ةالمرجعيات  في  للشخصية  تعتبر ذات مهمش  كونها 

 . نتاجات السينما الأمريكية 

 الاستنتاجات: 

 للشخصية السوداء قيمة دلالية كبيرة لدى صانع العمل في البنية السردية للفيلم الروائي.  .1

 تعد موضوعة العرق في أفلام السينما السوداء موضوعة رئيسة وملمح أساس ي في سردية الفيلم الأسود  .2

 يركز صناع أفلام السينما السوداء على البنية الصوتية لإيصال المضامين الفكرية للشخصية المتلونة .3

 التوصيات: 

 وص ي الباحث: ي 

 تخصيص محظرات علمية عن الدور الدلالي والتعبيري للتيارات السينمائية في بُنية الفيلم السينمائي.  .1

 المقترحات:  

 يقترح الباحث ما يآتي: 

 السينمائية في سيكولوجية المتلقي. تناول دراسة تتناول تأثير التيارات  .1
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Conclusions: 

1. The black character has great semantic value for the creator of the work in the narrative structure of the feature 

film. 

2. The theme of race in black cinema films is a major topic and a basic feature in the black film narrative 

3  . Black cinema filmmakers focus on the vocal structure to convey the intellectual contents of the colorful 

character 
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