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A B S T R A C T 
               Graffiti art, despite being a relatively modern form, has recently gained notable 

prominence and influence among artists. This study explores graffiti in Mosul through four 

chapters. The first addresses the research problem, significance, objectives, and scope, along 
with definitions of key terms. The theoretical framework examines the concept, techniques, 

and characteristics of graffiti art. The methodology employs a descriptive–analytical 

approach, analyzing four selected works by young Mosul graffiti artists from distinct urban 

locations, including the Old City, the “Jar Carrier Roundabout”, and the “Al-Muthanna 

Overpass”. The study concludes with findings, conclusions, and recommendations, 

emphasizing the role of graffiti as a visual and cultural expression within the public sphere. 
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افيتيالفن  دور  ر
َ
 الرسوم الجدارية لمدينة الموصل  في الك

 )1(محمـد م. هشام عبدالسلام مصطفى 

 

 :الملخص
رافيتيللفنُُجدُُوُ 

َ
ُُُالك

 
ُفيُالسنواتُُُُدورا

 
ُالاُانهُاستطاعُمنُفرضُُالقليلةُالماضيةكبيرا

 
نفسهُعلىُالفنانينُوقدُُُُوانُكانُفنُحديثا

ُقسمُبحثناُالىُأربعةُافصلُوكماُيلى:

ُلتحديدُالمصطلحات.
 
ُالفصلُالاولُاحتوىُعلىُمشكلةُالبحثُواهميتهُوالهدفُمنُالبحثُوحدودُالبحثُوصولا

ُُ رافيتيُمقدمةُفيُُالمبحثُالأولُُُُماُيلي:ُُ(الإطارُالنظريُُ)تناولُالفصلُالثانيُُبينما
َ
الثانيُُُُالفنُالك موضوعاتُوآلياتُفنُوالمبحثُ

رافيتيُ
َ
رافيتيُ.والمبحثُالثالثُالك

َ
ُسماتُالفنُالك

ُُفيُحينُتضمنُُ الثالث: البحث)الفصلُ للبحثُُُ،(إجراءاتُ ُُُُمنُمجتمعُ وتحليلها وقراءتهاُ تمُأخذُعيناتُ الوصفيُُحيثُ المنهجُ فيُ

ودورةُحاملةُُعموُالبقالُفيُالمنطقةُالقديمةُُلأعمالُفنانيُالموصلُالشبابُفيُمناطقُعوجةُعيناتُُاربععنُطريقُاختيارُالتحليليُ

ُ..الجرارُومجسرُالمثنى

ُالىُوُالتوصيات,ُالاستنتاجاتُثمُتناولُالنتائجُوُُالفصلُالرابعاماُ
 
ُُُ.المصادرُوالمراجعُوبعدهمُتمُذكرالخاتمةُصولا

رافيتيالفنُُالكلمات المفتاحية:
َ
ُ,ُالرسومُالجدارية,ُمدينةُالموصلُ.ُُالك

ُُ

ُالفصل الأول 

 مشكلة البحث 

ُُ بعدُعام مدينةُالموصلُ فن2017ُُُُشهدتُ قريبةُمنُ وأساليبُ منهاُسماتُ كثيرُ فيُ التيُحملتُ الجداريةُ للرسومُ ُ
 
ملحوظا ُ

 
انتشارا

رافيتي
َ
ُللمشهدُالحضريُللمدينةُُالك

 
ُجديدا

 
ُبصريا

 
عدا إلاُأنُهذهُالظاهرةُماُزالتُتثيرُتساؤلاتُحولُُُ,وفنُالشارع،ُمماُأضافُب 

الجمالية، تتطلبُُُُطبيعتهاُ إنسانيةُ وبروزُحاجاتُ بالمتلقي،ُ منُخلالُمساسهاُ التقنيةُ وتعدديتهُ المعاصرةُ الفنيةُ التطوراتُ ومعُ

واستيعابا ُُُُإلماماُ ُوعيو
 
ُُُُا التي الإظهاريةُ ُُبالتقنياتُ الجدارياتُُشأنها هذهُ دراسةُ إلىُ الحاجةُ تبرزُ هناُ ومنُ جمالية,ُ نواتجُ تحقيقُ

الفنُُ لدراسةُ موضوعُ لتناولُ ُ
 
علميا ُ

 
مسوغا الباحثُ وجدُ وبذلكُ للمدينة,ُ المحليُ بالسياقُ يرتبطُ ُ

 
معاصرا ُ

 
فنيا ُ

 
نتاجا بوصفهاُ

رافيتي
َ
مماُُُمدىُقدرتهاُعلىُنقلُرسائلُثقافيةُأوُاجتماعيةُإلىُالمجتمعُالموصليرهاُفيُفيُالرسومُالجداريةُفيُمدينةُالموصلُودوُُالك

رافيتيدورُالفنُُُماُهوُ:وتحديدُمشكلةُالبحثُبالتساؤلُعناستدعىُدراستهاُوتحليلها,ُ
َ

ُُُ؟فيُالرسومُالجداريةُلمدينةُالموصلُالك

ُأهمية البحث والحاجة اليه 

رافيتيتنبعُأهميةُهذاُالبحثُمنُكونهُيتناولُظاهرةُفنيةُمعاصرةُوهيُفنُُ
َ
،ُبوصفهُوسيلةُإبداعيةُللتعبيرُالبصريُوالثقافي،ُُالك

ُ:ودورهُفيُتشكيلُملامحُالرسومُالجداريةُبمدينةُالموصل.ُتتجلىُأهميةُالدراسةُفيُالنقاطُالآتية

رافيتيتوثيقُالتحولاتُالتيُطرأتُعلىُالمشهدُالجداريُفيُالموصلُبعدُإدخالُأسلوبُ .1
َ
ُ.الك

رافيتيإبرازُالبعدُالجماليُوالتواصليُلفنُ .2
َ
 .فيُنقلُالرسائلُالاجتماعيةُوالثقافيةُالك

رافيتيتحليلُأثرُ .3
َ
ُ.فيُتجديدُوإحياءُالفضاءاتُالعامةُالمتأثرةُبالحروبُوالدمارُُالك

 البحث  هدف

ُُ فن دورُ وتحليلُ دراسةُ إلىُ البحثُ هذاُ رافيتيُيهدفُ
َ
أساليبهُُُُالك علىُ التعرفُ خلالُ منُ الموصل،ُ بمدينةُ الجداريةُ الرسومُ فيُ

البصريُ الفنيُ المشهدُ تجديدُ فيُ بيانُإسهامهُ إلىُ للمدينة،ُإضافةُ الجداريةُ الهويةُ تشكيلُ فيُ وتأثيرهُ البصرية،ُ ودلالاتهُ الفنية،ُ

ُوإثراءُالفضاءاتُالعامةُبعدُالتغيراتُالاجتماعيةُوالثقافيةُالتيُشهدتهاُالمدينة.

ُحدود البحث 

رافيتيالفنُُُدورُدراسةُُ:الحدُالموضوعي
َ
ُالموصلُُُلمدينةُالجداريةُفيُالرسومُُالك

 
 ( وزارة التربية/ المديرية العامة لتربية محافظة نينوى 1)
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ُالحدُالمكاني:ُجمهوريةُالعراق،ُمحافظةُنينوى,ُمدينةُالموصلُ.

ُم.۲۰۲2ُ–۲۰۱۷ُ:ُالحدُالزمني

 تحديد المصطلحات 

 
 
 : الفن لغة

عرّفُالفنُمنُالناحيةُاللغويةُبأنهُممارسةُعمليةُتستندُإلىُنظرياتُيتمُتطبيقهاُباستخدامُوسائلُوأدواتُمكتسبةُمنُخلالُُ ي 

التكرارُوالدراسةُوالممارسةُالمستمرة.ُوهوُيمثلُمنظومةُمنُالقواعدُالتيُيستخدمهاُالإنسانُللتأثيرُفيُمشاعرُالآخرين،ُبماُ

 Ibn) .يتضمنهُذلكُمنُاستثارةُللعاطفةُوالإحساسُبالجمال،ُكماُيظهرُفيُالرسمُأوُالشعر،ُأوُماُيتعلقُبأيُحرفةُأوُمهنةُفنية

Manzur, 1955, p. 380) 

:الفن 
 
 اصطلاحا

ُعنُمعناهُاللغوي،ُويتخذُدلالتينُرئيسيتين
 
 :أماُعلىُالصعيدُالاصطلاحي،ُفإنُمفهومُالفنُيبتعدُجزئيا

اُللنظرياتُالعلميةُالتيُترتبطُبجوانبُحياتيةُمختلفة :المعنى العام • نظرُفيهُإلىُالفنُبوصفهُتطبيقاُعملي   .ي 

سواءُكانتُحرفةُأمُُخصُموهوبُأوُمحترفُفيُمجالُمحدد،ُيتمُفيهُاعتبارُالفنُكمهارةُفرديةُيتمتعُبهاُش :المعنى الخاص •

 (Ibn Manzur, 1955, p. 380) .صنعة

افيتي ر
َ
  الك

 
 :لغة

رسمُعلىُُ(scratched) "التيُتعنيُ"الخدشGraffiatoُُيعودُأصلُمصطلحُ"كرافيتي"ُإلىُالكلمةُالإيطالية كتبُأوُي  ،ُفيُإشارةُإلىُماُي 

عبّرُهذاُالنوعُمنُالرسوماتُعنُمشاعرُوأفكارُالطبقاتُالاجتماعيةُالفقيرةُ الجدرانُباستخدامُأدواتُحادةُأوُألوان.ُوي 

اُدونُقيود،ُمماُيمنحُالفنانُحريةُتعبيرُتامة مارسُغالب   (.Nseal, 2011, n.p) .والمهمشة،ُوي 

افيتي ر
َ
: الك

 
 اصطلاحا

رافيتيأماُمنُالناحيةُالاصطلاحية،ُف
َ
الجدرانُُُُالك أوُخدشُسطحُ الفنُغيرُالتقليدي،ُحيثُيقومُالفردُبحفرُ عدُأحدُأشكالُ ي 

أوُ المباني،ُ واجهاتُ علىُ الفنُ منُ النوعُ هذاُ نفذُ ي  ماُ اُ وغالب  البخاخات.ُ باستخدامُ تلوينهاُ ثمُ عفوية،ُ تكونُ قدُ رسومُ أوُ برموزُ

الجسور،ُأوُوسائلُالنقلُالعامة،ُدونُالحصولُعلىُإذنُرسمي،ُمماُيجعلهُأداةُلتفريغُالطاقاتُالنفسيةُوالتعبيرُالعفوي،ُوقدُُ

مميز بصريُ طابعُ ذاتُ إبداعيةُ أعمالُ عنهُ  .ينتجُ

(Jarrar, 2016, p. 29)ُ

افيتيالفن   ر
َ
:  الك

 
والازقة،ُُُُاجرائيا العامةُ الأماكنُ فيُ الأسطحُ أوُ الجدرانُ علىُ بالطلاءُ الرسمُ أوُ الكتابةُ علىُ يعتمدُ فنيُ شكلُ

ُسياسيةُ.
 
ُيتميزُبالخطوطُالجريئةُوالألوانُالزاهية،ُوقدُيحملُرسائلُوثقافيةُأوُاجتماعيةُوُاحيانا

 
 وغالبا

 

 الإطار النظري 

افيتي الفن مقدمة في  المبحث الأول :  ر
َ
 الك

عدُفنُُ رافيتيُي 
َ
منُأقدمُأشكالُالتعبيرُالفنيُالتيُعرفهاُالإنسان،ُإذُتشيرُالدراساتُإلىُأنُبداياتُهذاُالفنُتعودُإلىُماُيزيدُُُالك

اُعظامُالحيواناتُُ عنُخمسةُوعشرينُألفُسنة،ُحيثُلجأُالإنسانُالأولُإلىُرسمُالرموزُوالصورُعلىُجدرانُالكهوفُمستخدم 

كأداةُللرسم.ُوقدُظهرتُملامحُهذاُالفنُفيُحضاراتُقديمةُمثلُحضارةُواديُالرافدينُوالحضارةُالفرعونية،ُثمُتجددُظهورهُ

ثرُعلىُ ا،ُوفيُمدينةُ"بومبي"ُالرومانية،ُحيثُع  اُفيُبعضُمدنُالحضارةُالإغريقيةُمثلُمدينةُ"أفسيس"ُالواقعةُفيُتركياُحالي  لاحق 

ُ(Van Loo, n.d., p. 9–10).ُرسوماتُعلىُجدرانُالمقابرُالمسيحيةُالمعروفةُبالكاتاكومب

فيُالعصرُالحديث،ُأعيدُإحياءُهذاُالفنُفيُالولاياتُالمتحدةُخلالُالعقودُالثلاثةُالأخيرةُمنُالقرنُالعشرين،ُحيثُبرزُكوسيلةُُ

ُفيُطياتهُرسائلُإنسانيةُموجهةُإلىُجميعُفئاتُالمجتمع
 
 ,Al-Alfi, 1985ُ) للتعبيرُالفرديُعنُالتمردُعلىُالذاتُوالمجتمع،ُحاملا

p.15ُُ ,)ُُ مصطلح ظهرُ البشريُُُُ"كرافيتي"وقدُ التواصلُ أشكالُ أقدمُ أحدُ يمثلُ أنهُ عتقدُ وي  الماض ي،ُ القرنُ عشرينياتُ فيُ ُ
 
رسميا

ُُ الحركة انطلاقُ أماُ اليوم.ُ حتىُ قائمةُ تزالُ لاُ التيُ رافيتيالمكتوبُ
َ
المتحدة،ُُالك الولاياتُ فيُ الستينياتُ أواخرُ فيُ فكانُ المعاصرةُ ةُ

آرائهمُوجذبُالانتباهُالإعلامي،ُفظهرتُكتاباتُورسوماتُجداريةُتعكسُقضاياُ حيثُوظفهاُالناشطونُالسياسيونُكأداةُلنقلُ
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العالم فيُ الحضريةُ المدنُ إلىُمختلفُ ُ
 
وانتشرتُلاحقا العصابات،ُ وأعضاءُ المهمشينُ منظورُ واجتماعيةُمنُ ُُسياسيةُ اتخذُُ, وقدُ

رافيتي
َ
ُالك الإعلامُُُ وسائلُ اهتمامُ أثارُ مماُ الطلاء،ُ بخاخاتُ باستخدامُ ُ

 
غالبا المنفذةُ الكبيرةُ الجدارياتُ أشكالُ انتشارهُ فيُ

بداياته فيُ أثارهُ الذيُ الجدلُ بهُرغمُ معترفُ فنُ إلىُ ُ
 
تدريجيا تحولهُ فيُ وأسهمُ وفيُهذاُُ .(Al-Bahansy, 1997, p.75) والصحافة،ُ

لُُ
ّ
رافيتيالسياق،ُشك

َ
للواقعُُُالك للتعبيرُعنُرفضهمُ وسيلةُ فيهُ الذينُوجدواُ والمراهقينُ الشبابُ المهمشة،ُخاصةُ للفئاتُ ُ

 
صوتا

السياقاتُُ بعضُ فيُ منهُ جعلُ الذيُ الأمرُ والسياس ي،ُ الاجتماعي.الاجتماعيُ التحديُ أوُ المدنيُ العصيانُ أشكالُ منُ ُ
 
 شكلا

(Mustafa, 2012, p.23)ُُ,ُُليُُ"علىُيدُالفنانين1979ُُُُوقدُازدادتُمكانةُهذاُالفنُبعدُافتتاحُأولُمعرضُمتخصصُبهُفيُروماُعام

مكانةُ"فريدي"وُُ"كوينس ويأخذُ الأثاث،ُ وصناعةُ الداخلي،ُ والتصميمُ المعمارية،ُ الهندسةُ مثلُ متعددةُ مجالاتُ إلىُ لينتقلُ ُ،

ُ(Obaid, 2005, p.45)مرموقةُضمنُالفنونُالمعاصرةُفيُالشرقُوالغرب

رافيتيورغمُأنُُ
َ
قترنُبأسلوبُرشُالألوانُوكتابةُالحروفُالغليظة،ُإلاُأنُفنُالشارعُالذيُيندرجُتحتهُيتجاوزُهذهُُُُالك ُماُي 

 
غالبا

الجدارية والرسوماتُ والملصقات،ُ والعجائن،ُ الاستنسل،ُ مثلُ أخرىُ تقنياتُ ليشملُ ويعرفهُ .(Helmy, 2013, p.5) الأساليبُ

العالمُُ إلىُ نظرُ ي  إذُ التقليدية"،ُ الفنيةُ بالمواقعُ ارتباطُ أيُ الخارجي،ُدونُ للعالمُ المكرسةُ الفنانُ نيةُ "تجسيدُ بأنهُ مارتنُ ريتشاردُ

كانُُ التسعينيات،ُ أواخرُ وحتىُ السبعينياتُ ومنذُ رافيتيالخارجيُكفضاءُغيرُمحدود,ُ
َ
فيُُُُالك القانونيُ للفنُغيرُ الشكلُالأساس يُ

ت موازيةُ حضريةُ فنيةُ حركةُ تتطورُ أنُ قبلُ بـالشوارع،ُ الشارع"عرفُ الكلاسيكيُُُُُ"فنُ للفنُ التقليديةُ الحدودُ تجاوزُ إلىُ سعتُ

ُ.(Cosse, 2017, p.2) والشرعي،ُبهدفُتحقيقُأقص ىُدرجاتُالتواصلُالمباشرُبينُالفنانُوالجمهورُ

بالنسبةُلفنانُُاذُُ رافيتييمثلُالشارعُ
َ
أكثرُمنُمجردُفضاءُللعرض،ُفهوُوسيطُفنيُخامُيدمجُالعناصرُالمعماريةُوالمكوناتُُُالك

قاعاتُُ إلىُ يحتاجُ للجميع،ُلاُ ُ
 
متاحا بكونهُ الفنُ ويتميزُهذاُ الشوارع.ُ وأثاثُ الجدرانُ معُتصدعاتُ ويتفاعلُ العمل،ُ فيُ الحضريةُ

اوُالانتماءُالىُمجموعةُالنخبةُالمتميزةُليتمكنُمنُجمعُالعناصرُالفنيةُلأنهُقادرُُُُعرضُأوُمتاحفُأوُمعرفةُمسبقةُبثقافةُالفن

اليومية. الحياةُ فيُ الفنُ رؤيةُ يوظفُُعلىُ ماُ ُ
 
وغالبا رافيتيُ،ُ

َ
أحوالُُُُالك عنُ ُ

 
كاشفا اجتماعية،ُ أوُ سياسيةُ قضاياُ عنُ التعبيرُ فيُ

ُبينُالمدينةُوحياتهاُالاجتماعي
 
ُحيا

 
 ُ.ةالمجتمعُمنُفرحُوغضبُودعابةُواحتجاج،ُماُيجعلهُرابطا

رافيتيُنستشفُمنُذلكُانُفنُُ
َ
يستخدمُالشارعُكموردُفني،ُهذاُالاستخدامُالفنيُيجبُأنُيكونُعنُقصد،ُحيثُانُالفنانُُُُالك

الشارعُهناُليسُمجردُدعمُُوُيتخلىُعنُعملهُبطيبُخاطرُللشارعُوبتاليُيتنازلُعنُالمطالبةُبعملهُإذاُتعرضُلزوالُاوُالتخريب,ُُ

المعماريةُ العناصرُ معُ ويتعاملُ هيُ كماُ للشوارعُ يخرجُ فالفنانُ الفني،ُ للعملُ الخامُ المادةُ أيُ الوسيطُ يمثلُ بلُهوُ للفنانُفقطُ

واثاثُالشوارعُومعُتصدعاتُوعيوبُالمدينة،ُومنُخصائصُفنُالشارعُايضاُانهُفنُيمثلُصوتُالمجتمع،ُوالجماعاتُالمهمشةُُ

والشبابُالذيُيجاهدُلإرسالُصوتهُورسالته،ُحيثُانهُلاُيحتاجُلصالاتُالعرضُوالمتاحفُلعرضُاعمالهُللجمهورُهوُفنُمتاحُُ

للجميعُمجاني،ُدونُوسيطُفهواُيعتبرُكوسيلةُسهلةُورخيصةُفيُنشرُالمعلومة.ُولتكونُعلىُاتصالُبفنُالشارع،ُلاُيتطلبُمعرفةُ

كثيرُمنُالأحيانُبدوافعُسياسيةُأوُفنية،ُوسواءُكانُيحملُرسالةُسياسيةُأمُلا،ُُُُانُهذاُالفنُيستخدمُفيُُثقافةُالفنُولاُمال.

يكشفُفنُالشارعُبسلامُعنُاحوالُالمجتمعُ)الفرح،ُالغضبُوالدعابة،ُالظلم،ُالحب....ُكلهاُمعروضةُعلىُالجدرانُبدونُإذن،ُُ

ُُُوالحياةُالاجتماعية.ُوأحياناُبألمُالشعبُبأكمله،ُفهواُيربطناُبالمدينة

ُُ نشأة رافيتيترتبطُ
َ
لفضحُُُُالك وسيلةُ إلىُ التيُحولتهُ والأزمات،ُ والفقرُ البطالةُ مثلُ واجتماعيةُ اقتصاديةُ بعواملُ ُ

 
أيضا الحديثُ

ُكفعلُتخريبيُأوُرمزُللتدهورُالحضري،ُفقدُأصبحُاليومُأحدُُ
 
الواقعُوإثارةُالنقاشُحولُحلولُللأزمات.ُورغمُالنظرُإليهُأحيانا

ُعلىُتجسيدُالأبعادُالسياسيةُوالاجتماعيةُوالاقتصاديةُوالثقافية،ُونقلُهمومُالمجتمعُومعاناتهُعبرُُ
 
فنونُماُبعدُالحداثة،ُقادرا

بـُُ رفُ ع  ماُ انتشرتُ حيثُ نيويورك،ُ بمدينةُ الفقيرةُ هارلمُ أحياءُ فيُ المعاصرةُ ملامحهُ تبلورتُ وقدُ جدارية.ُ ورسوماتُ نصوصُ

رافيتي"عصاباتُُ
َ
ُُ"ُبينُالمراهقين،ُممنُاستخدمواُلالك

 
ُجريئةُمتأثرةُبثقافةُالهيبُهوب،ُوصولا

 
ُصادمةُورسوما

 
غةُبصريةُوألفاظا

ُإلىُحركةُاجتماعيةُوسياسية183-إلىُبروزُشخصياتُمثلُ"تاكي
 
 "ُالذيُذاعُصيتهُمنُخلالُتوقيعاتهُورسوماته،ُلتتحولُلاحقا

(Speerstra Gallery, n.d.).ُ

بارزة،ُمنهاُانتشارُعبارةُُكماُشهدُالتاريخُالحديثُللكرافيتي خلالُالحربُالعالميةُالثانيةُمصحوبةُُ "Kilroy was here" محطاتُ

ُ.برسمُأيقوني،ُوظهورُعبارةُ"الطيورُتعيش"ُفيُشوارعُنيويوركُبعدُوفاةُالموسيقيُتشارليُباركر

https://doi.org/10.35560/jcofarts1645
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عرفُُ رافيتيوي 
َ
وإشاراتُُُُالك يتألفُمنُشعاراتُ لغويُبصريُ تعبيرُ أوُ والاندثار،ُ والانتشارُ فنُسريعُالإنجازُ بأنهُ السياقُ فيُهذاُ

واسع جمهورُ إلىُ موجهةُ ةُ
َ
المعانيُُ(Al-Mashhadani, 2003a, p.188) مشخبط لتجسيدُ الرسومُ معُ النصوصُ تتداخلُ حيثُ ُ،

ُعنُقيودُالمعارضُوالرقابة
 
ُ.وإيصالُالرسائلُبعيدا

تبنىُالعديدُمنُالفنانينُالعالميينُهذاُالنهج،ُمنهمُالأمريكيُكيثُهارينغ ُُُُ(*)وقدُ
 
للتعبير،ُمقدما الذيُاختارُالفضاءُالعامُوسيلةُ

ُبشريةُمجردةُبلاُملامحُأوُهوية،ُفيُإطارُرؤيةُتسعىُلخلقُ"لغةُبصرية"ُتمزجُالرمزُالرسوميُمعُاللفظيُفيُتسلسلُأيقونيُُ
 
أشكالا

أنطونيُفيُنيويوركُبمساحةShaqroun, 2023, p.136ُُبدائيُ) (,ُومنُأبرزُأعمالهُجداريتهُعلىُالجدارُالجنوبيُلكنيسةُالقديسُ

،ُالمستوحاةُمنُألوانُمبانيُمدينةُبيزا.ُكماُتميزُالفنانُبانكس يُبأسلوبُنقديُساخر،ُيتجلىُفيُأعمالُمثلُرسمُمصور²ُُم180ُُ

ُُ رميهاُُزهرةيقتلع ثمُ لتصويرهاُ ثلجيةُ أرضُ وعملهُُ(1)شكلمنُ أمل"،ُ حرفُُُُ"لاُ شكلُ علىُ ببالونُ تمسكُ طفلةُ يصورُ ُ(O)الذيُ

ُُ(2بخيطُرفيع،ُفيُدلالةُعلىُبصيصُأملُمهددُبالانقطاعُ)شكل

ُ

ُُُُُ 
 )لاُاملُُ((۲ُشكلُ)ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ)الزهرةُوالمصورُ((۱ُشكلُ)

افيتي المبحث الثاني: موضوعات وآليات فن  ر
َ
 الك

 مقدمة  .1

ُُ فنانو رافيتييستندُ
َ
أبرزها:ُُُُالك منُ متعددة،ُ تقنياتُ تتبنىُ التيُ الفنيةُ الأساليبُ منُ متنوعةُ مجموعةُ إلىُ التشكيليةُ أعمالهمُ فيُ

بالرذاذ،ُوتقنيةُالتقطيرُباستخدامُالطلاء،ُبالإضافةُإلىُاستخدامُأدواتُيدويةُمثلُالرولاتُوالمسدساتُالبخاخة،ُُ تقنيةُالرشُ

ُ.وأدواتُميكانيكيةُأخرىُللحفرُوإحداثُخدوشُعميقةُعلىُالأسطحُالجدارية

اُفيُاختيارُالتقنيةُالمناسبة،ُلماُلهُمنُتأثيرُمباشرُعلىُطريقةُتشكيلُالعناصرُُ ُحاسم 
 

عدُنوعُالسطحُالمنفذُعليهُالعملُعاملا وي 

الفني العملُ فيُ المثال,ُُالبصريةُ سبيلُ والسياراتُُُُفعلىُ القطاراتُ عرباتُ مثلُ المختلفةُ النقلُ وسائلُ علىُ الرسومُ تنفيذُ عندُ

ستخدمُتقنياتُالرشُأوُالتقطيرُنظر اُلطبيعةُهذهُالأسطحُوسرعةُحركتها
 
ت اُماُ غالب  وتتميزُالعناصرُالبصريةُهناُُُ,والدراجات،ُ

الوسائطُُ هذهُ طبيعةُ معُ يتلاءمُ بماُ بسرعةُ نفذُ
 
ت حيثُ والرمزية،ُ والتجريديةُ الواقعيةُ الطباعيةُ والصورُ الكتاباتُ بينُ بمزيجُ

اُمنُالفنونُالمستقبلية اُقريب  ُ.المتحركة،ُمماُيمنحُالعملُالناتجُطابع 

افيتيالموضوعات الفنية في   .2 ر
َ
 الك

ُُ أعمال المضمون،ُعكستُ حيثُ رافيتيُمنُ
َ
ُُُُالك ا بعد  عليهاُ أضفىُ مماُ واقتصادية،ُ اجتماعيةُ قضاياُ تناولتُ متنوعةُ موضوعاتُ

الاجتماعية الفئاتُ لمختلفُ اليوميُ الواقعُ معُ متفاعلُ بصريُ خطابُ إلىُ البحتةُ الجمالياتُ يتجاوزُ اُ  ,Al-Mashhadani)تعبيري 

2003b, p.176).ُ

افيتي تصنيف تقنيات   .3 ر
َ
 الك

رافيتيتنقسمُتقنياتُ
َ
ُ:إلىُنوعينُرئيسيينُُالك

ُ.تقنياتُإنشائية:ُترتبطُبعناصرُوأسسُالعملُالفنيُوعلاقاتهُالتكوينية •

 
(*)ُُُُ هارينغ مدينةKeith Haring 1958-1990ُُ)كيثُ فيُ الشارعُ لثقافةُ استجابةُ أعمالهُ جاءتُ نيويوركُ فيُ بنسلفانياُ ولايةُ فيُ ولدُ اجتماعيُ وناشطُ رافيتيُ

َ
ك فنانُ (م:ُ

:ُا ُماُيستخدمُالألوانُالأساسيةُ
 
لأحمرُوالأصفرُوالأزرق.ُأصبحُنيويوركُخلالُثمانينياتُالقرنُالماض ي.ُيمتاز،ُأسلوبهُالبسيط.ُالأساس يُوُيسهلُالتعرفُعليهُ،ُغالبا

منُُ العديدُ بالحياةُوالانسجام.ُرسمُ مفعمةُ النشطةُرسائلُ الزاهيةُوأشكالهُ العريضةُوألوانهُ لهُتحملُخطوطهُ ُ
 
المشع"ُيستخدمُرمزا الجدارياتُكماُصممُ"الطفلُ

 https://ar.wikipedia.org/wikiفستانُللمغنيةُمادوناُ.ُينظرُ

https://doi.org/10.35560/jcofarts1645
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ُ.تقنياتُمادية:ُترتبطُبالأدواتُوالخاماتُالمستخدمةُفيُالتنفيذُوالإخراجُالجمالي •

ُإذُيوظفُالفنانُالموادُالمتاحةُبمهارة،ُُ
 
اُبعضهاُوفقُالفكرةُوالهدفُالجمالي.ُفالعملُالفني،ُبماُفيهُُُُمضيفا رافيتيأوُمستبعد 

َ
،ُالك

عدُهذهُالعلاقاتُآلياتُإظهارُتقنيةُتخدمُعمليةُالبناءُالفني
 
نيُعليها،ُإذُت -Al) .تكمنُقيمتهُفيُالعلاقاتُالتكوينيةُالعامةُالتيُب 

Hilli, n.d. p.71)ُ

 تقنيات الإظهار  .4

ا ملموس  اُ مادي  اُ وجود  الفكرةُ لتمنحُ الإظهارُ مرحلةُ تأتيُ الفني،ُ العملُ فكرةُ تحديدُ وطباعيةُُ،ُُبعدُ تقنيةُ تنويعاتُ توظيفُ معُ

ُ.(Zidan, 1974, p.19) مترابطةُضمنُنظامُمتكامل

ُ:تشملُهذهُالتقنياتُماُهوُإنشائيُمتعلقُبفضاءُالتصميم،ُمثل

ُ.تشكيلُالألوانُوالأشكال •

ُ.البصريةُبالعمقُوالحركةُالأيهامات •

ُ:ومنُأبرزُالأساليب.(Stolnitz, 1981, p.165) أساليبُالطباعةُالمختلفة:ُوماُهوُطباعي،ُمثل

 ؛ُ الاختزال:ُتبسيطُالمفرداتُإلىُخطوطُخارجيةُأوُمساحاتُلونيةُخاليةُمنُالتفاصيل •

 Nobler, 1987, p.52). 

 التكثيفُالشكلي:ُإبرازُعنصرُكمركزُتشويقُبصريُمنُخلالُالتكرارُأوُالتباينُ •

 (Bahiya, 1997, p.155). 

ُ.الإيهامُالبصريُبالتداخلُوالتراكبُلخلقُإحساسُبالعمقُالوهمي •

ُ(Wilensky, 1982, p.157)ُ.الإظهارُالنافرُأوُالغائرُلإحداثُأعماقُحقيقية •

 التباينُوالتدرجُاللونيُلتعزيزُالحيويةُباستخدامُأدواتُمثلُالمرذاذُأوُالتقنياتُالرقميةُ •

 (Shouqi, 1990, p.109). 

 المعالجات الملمسية  .5

اُفيُإثراءُالعملُالفني،ُوتنقسمُإلى اُمهم  ُ:تلعبُالمعالجاتُالملمسيةُدور 

ُ.ملمسُحقيقي:ُيمكنُإدراكهُباللمسُالفعلي •

اُعلىُالخبرةُالبصرية • دركُبالعينُاعتماد  ُ.ملمسُبصري:ُي 

 ,Shouqi) ويستفيدُالفنانُمنُخصائصُالخاماتُالمختلفةُلإضفاءُدلالاتُشكليةُأوُرمزية،ُمعُتوظيفهاُفيُتعزيزُالأبعادُالجمالية

1990, p.146).ُ

 الاتجاه والحركة  .6

تحديده فيُ اللونيُ التباينُ سهمُ وي  بالحركة،ُ يرتبطُ اُ أساسي  اُ جمالي  عنصر اُ الاتجاهُ عدُ الإيهامُ .(Eid, 1978, p.44) ي  يسهمُ كماُ

ُ.(Scott, 1994, p.59) بالحركةُفيُجذبُعينُالمتلقيُعبرُنسبُالسيادةُالبصريةُبينُالعناصر

 التقنيات المادية  .7

رافيتييمتازُفنانوُ
َ
ُ:بسرعةُالإنجاز،ُلذاُيعتمدونُعلىُوسائلُعمليةُمثلُالك

ُ.ذاتُالفوهاتُالمتنوعة (Spray Cans) عبواتُالرذاذ •

ُ.(الأقلامُالرصاص،ُالفرش،ُأدواتُالنحتُ)السكاكين،ُالأقلامُالمدببة •

ُ.،ُالطباشيرُالزيتي،ُالملصقاتُالجدارية(Stencil Art) الرسمُبالقوالب •

ُ.تقنياتُالطباعةُمثلُالسلكُسكرين،ُأوُالطباعةُالرقميةُعبرُبرامجُالتصميمُكالفوتوشوب •

تتجاوزُُ تقنياتُ تطويرُ فيُ الفنانُ ابتكارُ يعكسُ مماُ السيارات،ُ ورشُ فيُذلكُجدرانُ بماُ علىُأسطحُمختلفة،ُ التصاميمُ سقطُ
 
وت

ُ(Manco, n.d., p.7الأساليبُالتقليديةُ)

ُ
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افيتيسمات الفن المبحث الثالث:  ر
َ
 الك

رافيتيُالفنُُ
َ
اذُُُُُ,هوُتمثيلُالحياةُاليوميةُللبشرُمنذُالعصورُالقديمة،ُفيُالواقعُكانُدائماُوسيلةُللتعبيرُالذيُيحركهُالحدثُُالك

ُُ حيوانية، أوُ بشريةُ أوُشخصياتُ نقوشاُعسكريةُ أوُ دينيةُ رموزاُ كانتُ سواءُ عديدة،ُ بأشكالُ الجدرانُ علىُ الكتابةُ ُُفهيُتظهرُ

القرون مرُ علىُ ومعتقداتُ حياةُ أسلوبُ عنُ تعبرُ مكانُُوُُُ,رسوماتُ كلُ فيُ المحصنةُُمنُُتوجدُ والأبراجُ الكنائسُ جدرانُ علىُ

ُُ(Al-Wadi & Al-Husseini, 2010, p.364)ُوالمحاجرُتحتُالأرضُوماُإلىُذلك.

رافيتيف
َ
غيرُُُُالك بطرقُمختلفةُعلىُوسيطُ المتبعةُ المرسومةُ أوُ الخطيةُ النقوشُ أوُ الرسوماتُ يطلقُعلىُ الذيُ العامُ هوُالاسمُ

يرىُالبعضُالكتابةُعلىُالجدرانُكشكلُفنيُيستحقُالعرضُفيُالمعارضُبينماُيرىُالبعضُالآخرُأنهُغيرُمرغوبُُوُُُ,مخصصُلها

ُ
 
فهوُعبارةُعنُُ فيُاغلبُالاحيانُيكونُفنُغيرُمفهوموُُ,منُأشكالُفنُالرسمُُفيه.ُمعُذلكُتعتبرُالكتابةُعلىُالجدرانُأيضاُشكلا

 وظلالهاُواحجامها.ُبأشكالهاشعاراتُذاتُكلماتُمتلاعبُ

ُ:Tagالعلامة 

رافيتيمارسُغالبيةُفنانيُُ
َ
لأثراءُتوقيعهمُبمضاعفةُالألوانُلخلقُ هذاُالشكلُتكرارُإماءهُكتابةُلقبهم،ُيسعىُبعضُالفنانينُُالك

للفنانُعلىُشكلُاسمُمستعار،ُيحتويُعلىُحروفُمنمقةُذاتُاللونُالواحدُباستخدامُقلمُتحديد؛Tagُُُتأثيرات هوُاولُتوقيعُ

قبلُُ منُ الاعترافُ عنُ المستمرُ بحثهُ ليدعمُ بكثرةُ العلاماتُ بوضعُ منُ العديدُ يقومُ ُ... الخيشُ اداةُ باستخدامُ أوُ اللونُ بخاخُ

ُ(Durieu, n.d., p.23) الممارسينُالاخرينُيطلقُعلىُهؤلاءُاسمُأيُالكتاب.

 
 علىُالجدرانُ)ُميكلار(ُشوارعُنيويوركtagُبعضُ(۳ُشكلُ)

 throw upالالقاء :

بسيط،ُويتمُتنفيذهاُبحركةُمتواصلةُُُوالتحفةُالفنيةُالكبيرة.ُغالباُماُتتمُكتابةُالحروفُبأسلوبُفقاعيtagُهوُشكلُوسيطُبينُ

وهيُمصممةُلتغطيةُُُتعبئةُومخطط()فيُدقائقُباستخدامُلونينthrow upُُُُعملياتُُعادةُُتتمُُوُُُحيثُيكونُالرسمُدائماُسريعا.

رافيتييختارُبعضُفنانيُُاذُُُُ,سطحُمتوسط،ُمثلُستارُمعدنيُأوُشاحنةُأوُجدارُشارعُفيُأقلُوقتُممكن
َ
throw upsُعملُُُُالك

ُ.(Graffiti Blog, n.d)منُحرفينُأوُثلاثةُأحرفُوليسُكلُالأسماءُالمستعارة.ُ

بالنسبةُللعلامةُُ اكبرُومعُذلكُُُُأيُأنُالفنانُلاُيتوقفُفقطُعندُإيماءةtagُُفإنُهذهُالعمليةُأكبرُبكثيرُ الذراعُولكنُتنفيذهاُ

ُ (streetmath.htm) يبقىُسريعُإلىُحدُما.

ُ
ُالمانياJoi Aka Zephirُُللفنانthrow upُُ(ُعمل٤ُشكلُ)
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 masterpieceالتحفة الفنية: 

تمثلُالكتابةُعلىُالجدرانُأوُالتحفةُالفنيةُأوُالقطعةُأوُحتىُاللوحةُالجداريةُمجموعةُمنُالأحرف،ُغالباُماُتكونُاسمُالكاتب،ُُ

ُولكنُهذهُالمرة،ُتكوينهاُمعقدُللغايةُومتطورُمعُأحرفُمتحللةُتماماُفيُبعضُالأحيانُوإعادةُاختراعهاُوتحويلها.

فنانيُُ قبلُعدةُ تنفيذهُمنُ يتمُ العملُ أنُ يحدثُ ماُ رافيتيُغالباُ
َ
ثمُضافُُالك تجمعُالأشكالُ التقنيةُ "طاقم"ُهذهُ بواسطةُ أيُ ُ،

للتظليلُلإخراجُُ graffُُُُالألوانُ أيضا تسمىُ للتظليلcontoursُُُُوالتيُ اللونُ يستخدمُ ماُ الخارجيةُغالباُ الخطوطُ وcontourُُُُأيُ

 Arts)يخلطُفيُالعملُالفنيُبينُالحروفُ:ُصورُلشخصياتُوُاشكالُالتزيينُوُأسهمُوُتعليقات.graffُُُُاللونُالمعاكسُلهُفيُجزءُُ

Visuals, n.d)ُُ

ُ
 (ُالولاياتُالمتحدةMasterpieces(ُعملُالتحفةُالفنيةُ)ُماستربريز٥ُشكلُ)

wildstyleُالاسلوب الوحش ي او البري :

رافيتيهوُشكلُمنُأشكالُالكتابةُعلىُالجدرانُيتكونُمنُأحرفُمعقدةُمتشابكةُ،ُوأسهمُ،ُوزخرفة.ُجميعُأشكالُفنُُ
َ
،ُيتمُالك

ُُ تشفير الصعبُفكُ ومنُ الأخرىُ العامةُ والأسطحُ والقطاراتُ الجدرانُ علىُ Wildstyleُُُُرشهُ دوندي قالُ ُ، قصدُ منdondiُُُُعنُ

نيويوركُإنهُعندماُيكتبُللكتابُالآخرينُ،ُفإنهُيستخدمُهذاُالأسلوبُ،ُوعندماُيكتبُللجمهورُيستخدمُالحروفُالمستقيمة.ُإنهاُُ

ُُ(Noah, 2020)صغيرةُجدا.ُ طريقةُلكتابةُالرسائلُبأحرفُضخمةُعلىُالجدرانُلاُيمكنُترجمتهاُإلاُمنُقبلُمجموعة

ُ
ُ(ُبريطانياwildstyle)(ُالأسلوبُالوحش يُالبريُواليدُستايل٦ُشكلُ)

 مؤشرات الاطار النظري: 

1. ُُ فن أنُ إلىُ التاريخيةُ الدراساتُ رافيتيتشيرُ
َ
فيُُُُالك نماذجُ ظهورُ معُ الحجري،ُ العصرُ إنسانُ ورموزُ رسومُ إلىُ جذورهُ يمتدُ

ُ.حضاراتُقديمةُكحضارةُواديُالرافدينُومصرُالقديمة

2. ُُ أن الأدبياتُ رافيتيتوضحُ
َ
سياسيةُُُُالك بحركاتُ ُ

 
مرتبطا العشرين،ُ القرنُ ستينياتُ خلالُ المتحدةُ الولاياتُ فيُ برزُ المعاصرُ

ُ.وثقافيةُحضرية

ُعنُالمعارضُالتقليدية .3
 
ُبعيدا

 
ُمفتوحا ُللكرافيتي،ُيوفرُفضاء 

 
ُفنيا

 
ُ.يرىُبعضُالباحثينُأنُالشارعُيمثلُوسيطا

رافيتيتتعددُتقنياتُ .4
َ
ُ.وتشملُالرش،ُالاستنسل،ُالتقطير،ُالحفر،ُالملصقات،ُوتقنياتُالطباعةُالك

رافيتييوظفُفنانوُ .5
َ
ُ.العناصرُالبصريةُوالكتابيةُلخلقُلغةُبصريةُرمزيةُالك
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العلامة .6 منها:ُ متنوعة،ُ ُ
 
أنماطا للكرافيتيُ أنُ الأدبياتُ الإلقاء(Tag) تذكرُ ُ، (Throw up)الفنية التحفةُ ُ، (Masterpiece)ُُ،

ُ.(Wildstyle) والأسلوبُالوحش ي

7. ُُ الباحثين بعضُ رافيتيُيربطُ
َ
قضاياُُُالك عنُ للتعبيرُ وسيلةُ جعلهُ مماُ والفقر،ُ البطالةُ مثلُ واجتماعيةُ اقتصاديةُ بعواملُ

ُ.المجتمع

صنفُ .8 رافيتيي 
َ
ُضمنُفنونُماُبعدُالحداثةُلدمجهُبينُالفنُوالسياسةُوكسرهُللأطرُالكلاسيكيةُالك

 
ُ.أحيانا

9. ُُ يتناولها التيُ الموضوعاتُ أنُ المصادرُ رافيتيتوضحُ
َ
التعبيرُُُُالك إلىُ إضافةُ وثقافية،ُ وسياسيةُ اجتماعيةُ قضاياُ بينُ تتراوحُ

ُ.الذاتي

رافيتيُيشيرُالتراثُالفنيُالمعاصرُإلىُبروزُفنانينُعالميينُفيُمجالُُ .10
َ
مثلُكيثُهارينغُوبانكس ي،ُممنُوظفواُالفضاءُالعامُُُالك

 للجدرانُكمنصةُللتعبيرُالبصريُ.

رافيتيُيعتبرُُ .11
َ
الكلاسيكيةُويبحثُعنُُُُالك الفنُوالسياسة،ُويرفضُالقيودُ بينُ أحدُأشكالُفنونُماُبعدُالحداثة،ُإذُيدمجُ

 .التأثيرُالفوري

ُ

 إجراءات البحث 

 مجتمع البحث:

رافيتيجداريةُفيُالفنُ(۱۲ُُجاءُمجتمعُالبحثُعلىُمجموعةُمنُالجدارياتُوالبالغُعددهاُ)
َ
ُوكيفيةُدخولهُعلىُمدينةُالموصلُُالك

 عينة البحث:

ُرغباته.وتحقيقُُُمنُقبلُالباحثُبشكلُقصديُانتقائيُيتناسبُمعُهدفُالبحثُوغاياتهعيناتُُ(4)ُتمُاختيارُ

 منهج البحث

رافيتيُفيُعمليةُتحليلُالعيناتُللأعمالُالفنيةُ(الوصفيُالتحليليالذيُاعتمدهُالباحثُ)المنهجُُ
َ
ُةُفيُمدينةُالموصلُالك

 تحليل العينات:

 

 ( 1انموذج رقم )

ُاسمُالفنانُمجموعةُشبابُالموصلُ

ُالموصلُالقديمةُُ–مكانُالعمل:ُعوجةُعموُالبقالُ

ُمتر٤ُ×۲٫٥ُُالعمل:ُُحجم

ُخامةُالعملُ:ُجداريةُكونكريتيةُواصباغُامشلينُ

۲۰۱۹ُتاريخُالعمل:ُ

ُ
ُوالتحليلُالوصفُ
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شكلُ
 
ت ملون.ُ حديثُ كرافيتيُ بأسلوبُ تشكيليةُ عناصرُ وتضمُ القديمة،ُ الأحياءُ أحدُ فيُ جدارُ علىُ فنيةُ جداريةُ ظهرُ ت  الصورةُ

أوُرموزُحضاريةُمرسومةُبطريقةُزخرفية.ُالخلفيةُزرقاء،ُوعلىُالأرضيةُُ اُيمكنُتفسيرهاُعلىُأنهاُحروفُ الجداريةُكلمةُأوُرموز 

 عشبُأخضرُمرسوم،ُفيماُتبدوُالرسوماتُبألوانُزاهيةُ)الأحمر،ُالبرتقالي،ُالبنفسجي،ُالأخضر،ُإلخ(ُ.

تقعُالجداريةُعلىُواجهةُجدارُرماديُخرسانيُلبيتُيبدوُمنُالطرازُالتقليدي،ُوفيُمحيطُعمرانيُمتقادمُيعكسُطبيعةُالأحياءُ

ُالقديمةُفيُالموصلُالقديمةُعوجةُعموُالبقال.

اُ اُبصري  اُتكوين  الجداريةُمرسومةُعلىُخلفيةُبلونُأزرقُسماوي،ُوتحتويُعلىُسلسلةُمنُالأشكالُوالعناصرُالمرئيةُالتيُتشكلُمع 

ا.ُاذُنلاحظُوجود ا.وُُُشخصيةُبشريةُمزخرفة.ُُغني  شكلُمخروطيُُويتضمنُُُُبوابةُأوُقوسُمعماريُباللونُالبرتقاليُيمثلُرمز اُتراثي 

ُأوُبرجُيحتملُأنهُيرمزُإلىُمئذنةُأوُبرجُحضاريُ.

 الىُجملُمزخرفُبالألوانُالحارةُ.ُبالإضافةُ

يوحيُ اُ ولوني  اُ ثقافي  اُ تنوع  ظهرُ وي  الواحد،ُ الشكلُ داخلُ والنقوشُ الخطوطُ وبتقنيةُ متنوعُ زخرفيُ بأسلوبُ مرسومُ عنصرُ كلُ

ُبالتراثُالمحليُبأسلوبُمعاصر

عموُُعوجةُ)ُُمنطقة)ثورةُفن(ُللرسمُعلىُالجدرانُالمتهالكةُللازقةُالسكنيةُفيُُإذُاجتهدُفنانونُعراقيونُمنُاهلُالموصلُشبانُُ

ُُ القديمة؛البقال( بدورهاُُللموصلُ ُُُُمخلفاتُُلتمحيُ وطئها التيُ بعبرُُالدمارُالارهابيُ مفعمةُُُالالوانُُزاهيةُُةجداريرسوماتُُتزيينهاُ

ُتعيدُلسكانهاُذكرياتُماضيهاُالجميلُوتحييُفيُنفوسهمُالأملُفيُمستقبلُأفضلُلُ؛بالحياةُبنبض

مدينةُالموصلُحيثُلكلُمنُهذهُُُُونلاحظُاللوحةُمنُجانبُاخرُمجموعةُاثارُقديمةُتعودُالىُالاشوريينُوهيُرموزُودلالاتُعلى

ُحضاراتُودلائلُفكريةُعميقةُ.

استخدمُفيُالعملُألوانُنابضةُبالحياةُفنرىُأنُاللونُالاخضرُطغىُلكونهُيدلُعلىُالنموُوالتجديدُوالنهضةُواستخدمُفيُالزهورُ

منُ والأصفرُ والعزيمةُ الطموحُ ويعززُ والحركةُ للحياةُ يرمزُ والأحمرُ والتفتحُ اللانهايةُ علىُ يدلُ الذيُ الأزرقُ الأساسيةُ الالوانُ

ُالالوانُالتيُتجذبُالانتباهُويعبرُعلىُالاشراقُوالفرح.

اُبالهويةُالعراقيةُالثقافيةُُ اُمباشر 
 
تعكسُالرموزُالمستخدمةُفيُالجداريةُ)الجمل،ُالبرج،ُالقوسُالمعماري،ُاللباسُالشعبي(ُارتباط

ُ.والتراثُالمحلي

اُبماُ اُوإنساني  اُبصري  جمّلُالفضاءُالعامُوتعطيهُبعد  تتحولُالجدرانُمنُكونهاُمجردُسطحُعشوائيُإلىُلوحةُفنيةُنابضةُبالحياةُت 

ُ.يمنحهُمنُالوظيفةُالجمالية.

الجمالُوالثقافةُفيُُ بينُالسكانُوالمكانُمنُخلالُإدخالُعنصرُ لبناءُعلاقةُجديدةُ سهمُفيُاعطاءُرسالةُاجتماعيةُ ي  الفنُهناُ

طابعُ ذاتُ العناصرُ أنُ منُ وبالرغمُ والمجتمع,ُ الفنُ لصالحُ العام”ُ الفضاءُ “استردادُ منُ اُ نوع  الجداريةُ هذهُ اعتبارُ يمكنُ الحي.ُ

رافيتيُتراثي،ُفإنُأسلوبُالمعالجةُالفنيُعصريُويتبعُتقنياتُُ
َ
العالميةُمنُحيثُالخطُواللونُوالتعبير،ُمماُيعكسُالتزاوجُبينُُُُالك

ُ.الماض يُوالحاضرُبإسلوبُمعاصر

فنُُ لتأثيرُ اُ واضح  اُ نموذج  العينةُ تمثلُهذهُ رافيتيوالنتيجةُ
َ
الحضريةُُُالك البيئةُ البصريُداخلُ الجماليُ المشهدُ تفعيلُ إعادةُ فيُ

ظهرُكيفُيمكنُللفنُأنُيعيدُصياغةُالفضاءاتُالمهملة،ُويمنحهاُوظيفةُثقافيةُوجماليةُجديدة.ُكماُُ
 
القديمةُلمدينةُالموصل.ُوت

أنُُ رافيتيتبرهنُعلىُ
َ
الحياةُُُُالك نوعيةُ وتحسينُ الوعي،ُ وتحفيزُ الهوية،ُ قادرةُعلىُخدمةُ فنيةُ أداةُ بلُ تعبيرُشبابي،ُ ليسُمجردُ

ُ.البصريةُفيُالمدينة

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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ُاسمُالفنانُمجموعةُشبابُالموصلُ

ُالموصلُالقديمةُُ–مكانُالعمل:ُعوجةُعموُالبقالُ

ُمتر٤ُ×۲٫٥ُُالعمل:ُُحجم

ُخامةُالعملُ:ُجداريةُكونكريتيةُواصباغُامشلينُ

۲۰۲۱ُتاريخُالعمل:ُ

ُ
ُوالتحليلُالوصفُ

رافيتيحاولُالفنانونُالشبابُمنُمدينةُالموصلُمنُخلالُالرسمُُ
َ
منُإيصالُفكرةُالتعايشُوالمحبةُُُُعلىُالجدرانُالكونكريتيةُُالك

اليدُُ معُ تشتبكُ وُ العراقيُ العلمُ بالألوانُ المتلونةُ الاياديُ امتدادُ منُ عليهُ يدلُ ماُ وهذاُ والفلسطينيُ العراقيُ الشعبُ تربطُ التيُ

 الملونةُبالعلمُالفلسطينيُأيُانُشبابُهذاُالجيلُلمُينسواُالقضيةُالفلسطينيةُوماُتزالُعائشةُمعهم.

انُالقضيةُالفلسطينيةُقضيةُمبدأُوانُمنُيدافعُعنُارضهُفأنهُيدافعُعنُعرضهُوشرفهُوهذاُماُيختلفُفيهُالعربُعنُباقيُُ

ُالشعوبُ.

 

ُُ وقوية، بصريةُرمزيةُ وتحتويُعلىُعناصرُ الموصل،ُ مدينةُ فيُ العامةُ الجدرانُ تمثلُجداريةُمرسومةُعلىُأحدُ ُُالصورةُ وجهُُمنها

اُمنُوجهُالمرأةُويمتدُليتشابكُ,ُوُامرأةُترتديُالحجاب،ُتبرزُعيناهاُبتعابيرُتعكسُالصمودُوالتحدي العلمُالفلسطينيُيغطيُجزء 

قبةُالصخرةُالذهبيةُبارزةُفيُالخلفية،ُماُيربطُوفيُقلبُالجداريةُُُُ.معُيدُأخرىُتمسكُالعلمُالعراقي،ُفيُتعبيرُرمزيُعنُالوحدة

والسياسية الدينيةُ ومكانتهاُ القدسُ بمدينةُ ُُُُ.المشهدُ اليمين الأملُُوعلىُ منُ لمسةُ تضيفُ العراقي،ُ العلمُ طرفُ علىُ ورديةُ وردةُ

ُ.ةُمنُالتراثُالعربيُوالإسلامي،ُتعكسُالتنوعُالثقافيُوالحضاريُتصاميمُمعماريةُملونةُمستوحابالإضافةُالىُوجودُ.والجمال

عدُالدبلوماس يُوالوطنيُُُُتجسدُالجدارية رسالةُتضامنُواضحةُبينُالشعبينُالفلسطينيُوالعراقي،ُوهوُُبإبعادُعدةُمنُضمنهاُالب 

عدُالسياس يُللفنُ رافيتيماُيبرزُالب 
َ
ُ.كأداةُللتعبيرُعنُالمواقفُتجاهُقضاياُالأمةُالك

ُ.العلمينُالمرتبطينُبالمصافحةُيدلانُعلىُدعمُالعراقُلفلسطين،ُوإبرازُروحُالوحدةُالعربيةوُ

ناحيةُُ عدُُاماُمنُ عدُُاستخدامُصورةُامرأةُُ الاجتماعيُفنرىُالب  الب  بالمقاومةُوالتحدي،ُوتعززُ اُ بالتعبيرُتنقلُإحساس  بعيونُمليئةُ

رافيتيالإنسانيُللفنُ
َ
ُ.رئيس يُيعكسُدورُالمرأةُفيُالنضالُوالحفاظُعلىُالهويةُكعنصر.الك

ُمنُالناحيةُالجمالية,ُالىُُالتنوعُفيُالألوانُوالخطوطُوالرموزُيبرزُالجانبُالجماليُفيُالرسم،ُويجعلُالجداريةُأكثرُجاذبيةُُ 
 
وتأثيرا

والخلفياتُالمستوحاةُمنُالتراثُتعيدُإحياءُالهويةُالثقافيةُفيُالفضاءُالحضريُلمدينةُالموصل،ُبعدُماُتعرضتُُجانبُالزخارفُُ

ُ.لهُمنُدمارُخلالُالحرب

اُعلىُتأثيرُالفنُُ اُواضح  عدُهذهُالعينةُنموذج 
 
رافيتيوبذلكُت

َ
فيُنقلُالرسائلُالوطنيةُوالإنسانيةُوالثقافيةُفيُمدينةُالموصل،ُُُُالك

ويبرزُكيفُأنُالجدرانُأصبحتُمساحةُللمقاومةُالسلميةُوالتعبيرُعنُالانتماءُوالقيمُالمشتركة.ُكماُأنُالجداريةُتعبّرُعنُوعيُ

ُُ.فنيُواجتماعيُمتصاعدُلدىُفنانينُمحليينُيسعونُلإعادةُتشكيلُوجهُالمدينةُماُبعدُالحرب
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ُُ(7Artsاسمُالفنان:ُمجموعةُشبابُمنُالموصلُ)فريقُ

ُالموصلُُ-مكانُالعمل:ُدورةُجاملةُالجرارُ

ُمتر6ُ×3ُُحجمُالعمل:ُ

ُخامةُالعملُ:ُجداريةُكونكريتيةُواصباغُامشلينُ

۲۰۱۸ُتاريخُالعمل:ُ

ُ
ُوالتحليلُالوصفُ

فيُشخصيةُواحدةُكماُارادُُ انُالصفتينُمدمجةُ إلىُجزئينُالجمالُوالعلمُفممكنُانُنفهمُمنُالجداريةُ انُتكوينُالمرأةُيقسمُ

ُالفنانُرسمهاُُ.

ُ:لامرأتين،ُكلُمنهماُبأسلوبُفنيُمختلفُالصورةُتعرضُجداريةُمرسومةُعلىُأحدُجدرانُالمدينة،ُوتضمُبورتريهين

اُل مرسومةُبأسلوبُ"البوبُآرت"ُالمعتمدُعلىُاستخدامُُُُعراقيةُالابُُشابةشخصيةُممثلةُتركيةُُاللوحةُعلىُاليسار:ُتمثلُبورتريه 

علىُُ تركيزُ معُ والحدةُ بالدقةُ الوجهُ ملامحُ تتسمُ والأرجواني.ُ الأصفر،ُ الأزرق،ُ الأخضر،ُ الأحمر،ُ تشملُ متداخلة،ُ زاهيةُ ألوانُ

ُ.الإضاءةُوالظلُباستخدامُكتلُلونيةُمتجاورةُدونُدمج

فيُحالةُتأملُأوُاحتضانُانكليزيةُمنُأصلُعراقيُمتمثلةُبالمعماريةُالعالميةُزهاءُحديد،ُمرسومةُُصورةُلأمرأةُُاللوحةُعلىُاليمين:ُُ

زُعلىُالمشاعرُأكثرُمنُالتفاصيلُاللونية.ُُ
ّ
لذاتها،ُمرسومةُبأسلوبُأقربُإلىُ"المونوكروم"ُ)درجاتُالرمادي(،ُبتعبيرُوجدانيُيرك

ا اُوتأملي  اُدرامي  الجداريةُعنُرمزُمنُُُُيغلبُعليهاُاللونُالأسودُمعُتدرجاتُالأبيضُوالرمادي،ُماُيمنحهاُطابع  .ُوبذلكُتعبرُهذهُ

الفنُُ قدروُ فيُحياتهمُحيثُ للمرأةُ الكبيرةُ المكانةُ الموصلُ لناُشبابُ يظهرُ الصورتينُ الاصلُمنُخلالُ العراقيةُ المرأةُ شخصياتُ

ُقيةُوانُتغيرتُجنسيتهمُالاقليمية.العراُبالأصولُوالمعمارُفيُصورةُواحدة.ُواوضحتُتفاخرهمُ

ُُ ظهر بُي  الاسلوبُ تعدديةُ الجداريةُ البصريُفيُ التنوعُ مدىُ المونوكروم(ُ مقابلُ آرتُ )البوبُ اللوحتينُ فيُ مختلفينُ أسلوبينُ وجودُ

للفن العالميةُ المدارسُ علىُ المحليينُ الفنانينُ انفتاحُ علىُ يدلُ مماُ الموصلي،ُ الشارعُ فنُ فيُ التعبيريةُُُ.والذوقيُ الناحيةُ منُ اماُ

الحادةوالنفسيةُُ والتبايناتُ الصارخةُ الألوانُ باستخدامُ وتفاؤلُ حيويةُ تعكسُ اليسرىُ إلىُُ,ُُاللوحةُ فتميلُ اليمنىُ اللوحةُ أماُ

بالتجربةُُ تتعلقُ قدُ وجدانيةُ برسالةُ يوحيُ مماُ التأملي،ُ الحزنُ أوُ الداخليُ السلامُ منُ اُ نوع  ظهرُ وت  الهادئ،ُ العاطفيُ التعبيرُ

ُ.الإنسانيةُأوُالذاكرة

ُنرىُُ
 
ا.ُُاجتماعيا اُفيُطبيعةُالتعبيرُالفنيُفيُالموصل،ُخاصةُفيُمجتمعُمحافظُتقليدي  ُمهم 

 
اختيارُشخصياتُنسائيةُيعكسُتحوّلا

ُ.رسائلُضمنيةُقدُتتعلقُبتمكينُالمرأةُأوُإبرازُحضورهاُالرمزيُوالوجدانيُفيُالفضاءُالعامنستشفُمنُذلكُُ

ُ

ُ
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ُاسمُالفنان:ُمجموعةُشبابُالموصلُ

ُمكانُالعمل:ُقربُمجسرُالمثنىُ

ُمتر6ُ×3ُُحجمُالعمل:ُ

ُخامةُالعملُ:ُجداريةُكونكريتيةُواصباغُامشلينُ

۲۰۱۸ُتاريخُالعمل:ُ

ُ
ُوالتحليلُالوصفُ

بارزة،ُُ شخصياتُ ثلاثُ الجداريةُ هذهُ تتضمنُ الموصل.ُ مدينةُ فيُ الجدرانُ أحدُ علىُ تنفيذهاُ تمُ ملونةُ جداريةُ ظهرُ ت  الصورةُ

ففيُالجانبُالأيسر:ُبورتريهُصورةُللفنانُالتشكيليُ"بيكاسو"ُاحدُاشهرُالفنانينُفيُالقرنُالعشرينُُُُ:مرسومةُبأسلوبينُمختلفين

ُوينسبُالفضلُاليهُفيُتاسيسُالحركةُالتكعيبةُبأسلوبُ"البوبُآرت"ُوهوُيرتديُقبعةُ

ُ.الوسط:ُرسمُلشخصيةُ"جاكُسبارو"ُمنُسلسلةُأفلامُ"قراصنةُالكاريبي"،ُبأسلوبُواقعيُمدمجُبلمساتُفنيةُحديثة

أوُُ الرقميُ الأسلوبُ إلىُ تميلُ التيُ الواضحةُ والخطوطُ القويةُ بالألوانُ شمسية،ُ نظاراتُ ترتديُ لامرأةُ بورتريهُ الأيمن:ُ الجانبُ

المرأةُُُُ.الكارتوني وشخيصةُ الاسطورياتُ وكذلكُ الفنيةُ بالأمورُ ملمُ يعتبرُ حيثُ الجديدُ الجيلُ ثقافةُ إيصالُ الموصليُ الفنانُ اذُ

.
 
ُايضا

اُبالحياة اُومفعم  اُديناميكي  ا،ُوتتوزعُبينُالأحمر،ُالأزرق،ُالأصفر،ُوالأسود،ُمماُيعطيُللجداريةُطابع  ُ.الألوانُالمستخدمةُزاهيةُجد 

الفنيةُُ بالمدارسُ المحليينُ الفنانينُ تأثرُ يعكسُ والكارتونيةُ الواقعية،ُ آرت،ُ البوبُ بينُ الأساليبُ تنوعُ الفنيةُلاحظناُ الناحيةُ منُ

فيُُُ.الغربية اُ ُمهم 
 

عدُتحولا ي  بالحيويةُوالانفتاح،ُوهوُماُ اُ الحادةُيعطيُانطباع  انُاستخدامُالألوانُالصارخةُوالخطوطُ فيُحينُ

ُ.بيئةُكانتُمحاطةُبقيودُثقافيةُوسياسيةُلفترةُطويلة

يتضمنُالمشهدُفيُالجداريةُإدخالُشخصياتُعالميةُمثلُ"جاكُسبارو"ُيشيرُإلىُالعولمةُالفنيةُوتفاعلُشبابُالموصلُمعُالثقافةُ

الغربية توجهاتهُُوُُُ.الشعبيةُ عنُ معبرةُ يراهاُ التيُ الرموزُ واستخدامُ بحريةُ الذاتُ عنُ التعبيرُ فيُ جديدُ جيلُ رغبةُ ذلكُ ظهرُ ي 

ُ.وتطلعاته

ُ.الجداريةُتعكسُمحاولةُاستعادةُالحياةُالطبيعيةُوالفنيةُفيُالمدينةُبعدُفتراتُمنُالتحدياتُالأمنيةُوالدمار

البصريُ للتواصلُ وسائلُ إلىُ الصمتُ أوُ للخرابُ رموزُ منُ الجدرانُ تحوّلُ علىُ يدلُ فنيةُ كمساحاتُ الشوارعُ واجهاتُ اختيارُ

ُ.والجمالي

التيُُ والشخصياتُ بالموضوعاتُ وارتباطهمُ دوافعهمُ لفهمُ الشبابُ المحليينُ الفنانينُ معُ مقابلاتُ بإجراءُ الباحثُ قامُ بالتأكيدُ

وتغييرهاُمنُخلالُاستخدامهمُُ للمارةُ النفسيةُ الحالةُ تحسينُ فيُ منهمُ فيُمساهمةُ ُُيختارونهاُ الزاهية ُُالألوانُ الشعورُُالتي تعززُ

ُُ والانفتاح، إعادةُوبذلكُُبالأملُ مرحلةُ فيُ اُ للمواطنين،ُخصوص  اُ وجذب  حيويةُ أكثرُ بيئةُحضريةُ خلقُ فيُ اُ مهم  اُ نفسي  اُ دور  تؤديُ

ُ.إعمارُالمدينة
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ُوالاستنتاجاتالنتائج 

ُ:النتائج

رافيتيُقدرةُعلىُدمجُالرموزُالتراثيةُالعراقيةُبالأسلوبُالمعاصر،ُمماُيعززُالهويةُالمحليةُفيُسياقُالحداثة،ُكماُُ .1
َ
أظهرُفنُالك

ُ(ُ.1فيُانموذجُرقمُ)

رافيتيُكوسيلةُللتعبيرُعنُالتضامنُالوطنيُوالقضاياُالإنسانية،ُولاُسيماُالقضيةُالفلسطينية،ُعبرُاستخدامُُ .2
َ
برزُالك

ُ(ُ.2عناصرُرمزيةُقوية،ُكماُفيُانموذجُرقمُ)

ُللإبداع،ُمعُانفتاحُعلىُالمدارسُالفنيةُالعالمية،ُكماُفيُالعينةُرقمُُ .3
 
ُللتقدمُومحورا

 
رافيتيُحضورُالمرأةُبوصفهاُرمزا

َ
عكسُالك

(3)ُ

رافيتيُتأثيرُالثقافةُالبصريةُالغربيةُعلىُالجيلُالموصليُالشاب،ُمنُخلالُدمجُشخصياتُعالميةُفيُالفضاءُالعام،ُُ .4
َ
أظهرُالك

ُُ(4كماُفيُانموذجُرقمُ)

رافيتيُفيُتحويلُالجدرانُمنُرموزُدمارُإلىُمنصاتُللأملُوالانتماء،ُمعُإعادةُتشكيلُالهويةُالبصريةُللمدينة،ُكماُُ .5
َ
أسهمُالك

 (ُمنُالعيناتُ.1ُ،2ُ،3ُ،4)ُالاربعُالنماذجفيُ

 الاستنتاجات: 

أداةُفنيةُوثقافيةُ, .1 الموصل،ُتتخطىُالطابعُالتخريبيُلتصبحُ فيُمدينةُ للتعبيرُ رافيتيُأصبحُوسيلةُشبابيةُ
َ
وظاهرةُُُالفنُالك

ُايجابيةُفيُالمجتمعُخصوصاُوهوُيكرسُجهدُالشبابُالىُالفنُالجميل.

اُفيُإعادةُتشكيلُالهويةُالبصريةُللمدينةُبعدُالحرب,ُويؤكدُتوظيفُالرموزُالتراثيةُفيُالكرافيتيُعلىُُ .2 رافيتيُدور 
َ
لعبُفنُالك

ُ.أنُالفنُيمكنُأنُيكونُأداةُفعّالةُلحفظُالهويةُالوطنيةُفيُظلُالانفتاحُالثقافي

رافيتيُقدرتهُعلىُحملُرسائلُاجتماعيةُوسياسيةُتعكسُوعيُالفنانُبقضاياُوطنيةُوقوميةا .3
َ
ُ.ثبتُالك

ُبأهميةُدورهاُفيُالنهضةُالثقافيةُوالفنية .4
 
ُمجتمعيا

 
ُ.عكسُحضورُالمرأةُفيُالأعمالُالجداريةُوعيا

ُللتفاعلُمعُالثقافةُالبصريةُالعالميةُدونُفقدانُُاشا .5
 
رُدمجُالرموزُوالشخصياتُالعالميةُإلىُأنُالكرافيتيُأصبحُجسرا

ُ.الخصوصيةُالمحلية

ُبرهنُانتشارُالكرافيتيُفيُالفضاءُالعامُعلىُتحولهُإلىُوسيلةُفنيةُجماهيريةُقادرةُعلىُالتأثيرُالمباشرُفيُالوعيُالجمعيُ. .6

ُالتوصيات 

رافيتيدراسةُالرسوماتُُ .1
َ
 الواقعية.ُةالك

رافيتيالفنُبُمتخصصةادخالُمناهجُ .2
َ
 .الجميلةُوالتطبيقيةُفيُالمعاهدُوالكلياتُالمعنيةُبدراسةُالفنونُُالك

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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Conclusions: 

1. Graffiti has become a means of expression for youth in Mosul, transcending its destructive nature to become 

an artistic and cultural tool, and a positive phenomenon in society, especially as it dedicates youth efforts to 

fine art. 

2. Graffiti has played a role in reshaping the city's visual identity after the war, and the use of traditional symbols 

in graffiti confirms that art can be an effective tool for preserving national identity in light of cultural 

openness. 

3. Graffiti has proven its ability to carry social and political messages that reflect the artist's awareness of 

national and pan-Arab issues. 

4. The presence of women in mural artworks reflects a societal awareness of the importance of their role in the 
cultural and artistic renaissance. 

5. The integration of global symbols and figures indicates that graffiti has become a bridge for interaction with 

global visual culture without losing local identity. 

6  . The spread of graffiti in public space has demonstrated its transformation into a popular artistic medium 

capable of directly influencing the collective consciousness . 
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