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A B S T R A C T 

       This research addresses one of the most important acting styles in theatre, namely the classical 

style of performance, which has been used by many Iraqi directors in their theatrical performances. 

To define this acting style, the researchers used the performance of actor Taama Al-Tamimi as a 

model for analysis. This model aims to identify the classical acting style in Iraqi actors' 

performances. The research included an introduction and a theoretical foundation that included 

(the art of acting according to curricula, the classical acting style, and the elements of actor Taama 

Al-Tamimi's performance). The researchers then developed a method for measuring actor 

performance in classical theatre. In the research procedures, the researchers used the play 

"Gilgamesh" as a deliberate sample. After analysing the sample, the researchers reached a set of 

results, including Al-Tamimi embodied the character using organized tonal diction and controlled 

theatrical movement, reflecting a deep understanding of the characteristics of the classical style, 

which is based on sobriety and physical and vocal discipline. A set of conclusions, including Al-

Tamimi utilized his strong tone and physical height to highlight the heroic or noble dimensions of 

the character, as required by the classical style.    
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 اسلوب التمثيل الكلاسيكي في اداء الممثل طعمة التميمي
 1محمد طعمة التميمي

 2راسل كاظم عوده 

 

 الملخص: 

و الاسلوب الكلاسيكي في الاداء، والذي استخدمه العديد  يتناول البحث واحدا من اهم الاساليب التمثيلية في المسرح وه 

التميمي    العراقيينمن المخرجين   الممثل طعمة  اداء  الباحثان  اتخذ  التمثيلي  السلوب  تحديد هذا  في عروضهم المسرحية، ولغرض 

نظري   وتأسيس في التحليل للوصول الى تعرف اسلوب التمثيل الكلاسيكي في اداء الممثل العراقي وقد تضمن البحث مقدمة  كأنموذج 

اشتمل على )فن التمثيل وفق المناهج، واسلوب التمثيل الكلاسيكي، ومقومات اداء الممثل طعمة التميمي(، بعدها توصل الباحثان  

الممثل في المسرح الكلاسيكي، وفي اجراءات البحث اتخذ الباحثان مسرحية )كلكامش( عينة قصدية، وبعد    لأداءالى وسيلة قياس  

جسّد التميمي الشخصية باستخدام الإلقاء النغمي المنظم والحركة المسرحية    ليل العينة توصل الباحثان الى مجموعة نتائج منها:تح

 المضبوطة، ما يعكس فهمًا عميقًا لخصائص الأسلوب الكلاسيكي الذي يقوم على الرصانة والانضباط الجسدي والصوتي. 

مجموعة استنتاجات منها: استثمر التميمي نبرته القوية وطوله الجسدي في إبراز البعد البطولي أو النبيل للشخصية، كما يتطلبه  

 الطابع الكلاسيكي. 

 

 . اسلوب التمثيل الكلاسيكي، اداء الممثل  فتاحية:الم كلمات ال
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 المقدمة:

حفل بالعديد من التجارب المسرحية المثمرة  فكان دفقا   على امتداد اكثر من قرن و ،  منذ البدايات الاولى للمسرح العراقي

  
ً
تلك    لا ينضبحيا تزخر  الجميلة حيث  الفنون  في معهد وكلية  الاكاديمية  التعليمية والجامعية  الخبرات  ،  واسهمت 

ً
 وابداعا

ً
فكرا

والازياء   والمكياج  والانتاج  والتمثيل  والتأليف  الاخراج  بفن  والخبرة  الكفاءة  والمخرجين واصحاب  الاساتذة  بالعديد من  المؤسسات 

 باعتبارها المختبر الحقيقي لصقل الموهبة، فتعددت وتنوعت اساليب و    الاختصاصات وكافة  
ً
 وعمليا

ً
برفد الطاقات الواعدة نظريا

والمخرجين،   الكتاب  مذاهب  و  والعرو   بالإضافةطرق  الشخصيات  بتنوع  التمثيلي  الاداء  تنوع  )طعمة  الى  والممثل  المسرحية.  ض 

الذين   التمثيل(  قسم  الجميلة_  الفنون  )معهد  طلبة  احد  هو  الاساتذة    نهلواالتميمي(  من  المميزة  النخبة  هؤلاء  يد  علي  وتتلمذوا 

معهد  الاكاديميين  تقدم على خشبة  كانت  والتي  المتنوعة  المسرحية  العروض  من  العديد  في  تجربته ومشاركته كممثل   عن 
ً
، فضلا

وتطلعاتهم،   رؤاهم  بمختلف  البارزين  المخرجين  من  مع عدد  المتعددة  بغداد  الجميلة ومسارح  في  الفنون  التميمي  تميز طعمه  وقد 

هل حقق  ، اهلته ان يقدم الكثير من العروض وفق هذا الاسلوب،  لما يمتلكه من قدرات صوتية وجسدية الكلاسيكياسلوب التمثيل  

 .متطلبات الاداء التمثيلي وفق الاسلوب الكلاسيكي تجربته العملية التميمي( من خلال   الممثل )طعمة

اسلوب التمثيل الكلاسيكي في اداء    -الاتي:  يحاول الباحث ان يجيب على هذا السؤال في بحثه محددا موضوع البحث في العنوان  

 الممثل طعمة التميمي 

البحث   وتأتي  يقدم    اهمية  المنهج    للأسلوبخلاصة  في كونه  التمثيل وفق  في  في    الأكاديميالكلاسيكي  للباحثين  يوفر فرصة  كذلك 

 . والتطبيقي لهذا الاسلوب  التنظيري التعرف على الجانبين 

 ويهدف البحث الى تعرف اسلوب التمثيل الكلاسيكي في اداء الممثل طعمة التميمي 

من    بغداد للمدةفي العاصمة  العروض المسرحية التي قدمها الممثل  طعمة التميمي( في  الممثل ) فهي تنحصر في اداء    اما حدود البحث

(1970 -1989) . 

 

 تحديد المصطلح: 

 :الأسلوب

حالة   أو  طريقة   " بأنه  الأسلوب  الإبداع    التعبير،يعرّف  لتحقيق  فنية  مادة  الفنان  بها  يعالج  التي  البصمة    المطلوب،الطريقة  أنه 

 (Everettm,1967" )صة التي يضعها الفنان على عمله الشخصية الخا

في   بالتعبير سواء كان  تتقارب جميع الطروحات والتعريفات للأسلوب أي أنه طريقة الفنان الخاصة  أو    التشكيل،وبهذا التعريف 

أو اللغة وفي كافة الفنون الأخرى ومن ثم تفرز هوية وأسلوب ذلك الفنان من خلال طريقة تعبيره ومعالجته    ، الموسيقى أو    ، المعمار

 . (Odeh, R. K. 2023)للمادة الفنية 

" كلمة   بأنه  يعّرف احمد زكي الأسلوب  في وصف طبيعة  ،  معناها طريقة  بسيطة،كما   
ً
 مرنا

ً
ويستعمل مصطلح الأسلوب استعمالا

 يقال    مسرحي.تشكيل ما أو لقصة أو تصوير أو عرض  
ً
. وفي مجال  وب ما أو أنه يؤدي بأسلوبه الخاصيؤدي بأسل   ما، ممثلا    إنوأحيانا

 ,Zaki, 1988) .  المخرج له أسلوبه المميز "  إنال  قد يضع مخرج بصمته الشخصية في عمل من الأعمال وحينئذ يق  المسرحي، الإخراج  

p. 123) 

 ( Ibrahim, 1977, p. 26)"  الإستراتيجية اختلافويعرّفه عباس محمد بأنه " المزاوجة بين عدد من الطرائق أو تبني طريقة ما مع 
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 التأسيس النظري:

 فن التمثيل وفق المناهج:

كبههههههههههار مثههههههههههل فيههههههههههه رواد  أسهههههههههههمشهههههههههههدت حركههههههههههة النقههههههههههد فههههههههههي النصههههههههههف الثهههههههههها ي مههههههههههن القههههههههههرن الثههههههههههامن عشههههههههههر ازدهههههههههههارا عظيمهههههههههها 

كههههههههان لهههههههههم الفضههههههههل الكبيههههههههر فههههههههي تحههههههههول اسههههههههاليب اداء العديههههههههد مههههههههن  حيههههههههث) Denis Diderotديههههههههدرو  سدنههههههههي  (و Voltaire)فههههههههولتير )

 ,Ardash)منطقيههههههههة وقربهههههههها مههههههههن الواقههههههههع المعهههههههها . "  أكثههههههههرممثلههههههههي المسههههههههرح مههههههههن "اسههههههههلوب الاداء الخطههههههههابي والانفعههههههههالي الههههههههى اسههههههههلوب 

1980, p. 33) مههههههن تشههههههخيص  متمكنهههههها، بههههههالأمور وحههههههرص الكاتههههههب والمنظههههههر الفر وههههههلي )ديههههههدرو( بههههههأن يكههههههون الممثههههههل فطنهههههها، مبصههههههرا

كافهههههههههههههة الادوار وتقمصهههههههههههههها، وان يكهههههههههههههون بعيهههههههههههههدا عهههههههههههههن الاحسهههههههههههههاس، فههههههههههههههدف )ديهههههههههههههدرو( وفكرتهههههههههههههه فهههههههههههههي التنهههههههههههههاق  ههههههههههههههو انهههههههههههههه يهههههههههههههرى ان " 

المبههههههههههالد فيههههههههههه  يوجههههههههههد الممثههههههههههل  فالإحسههههههههههاسلا قلبههههههههههه،  شههههههههههليءالاحسههههههههههاس صههههههههههفة لا يتميههههههههههز بههههههههههها الممثههههههههههل العبقههههههههههري، فرأسههههههههههه يعمههههههههههل كههههههههههل 

د الممثلههههههههههين العظههههههههههام" المتوسههههههههههس ، والاحسههههههههههاس المتوسههههههههههس يوجههههههههههد حشههههههههههد مههههههههههن الممثلههههههههههين الههههههههههرديئين وعههههههههههدم الاحسهههههههههها )يوسههههههههههف، س يُعهههههههههه 

 بخصهههههههههوص" العبهههههههههارات الرنانهههههههههة البهههههههههاردة وال هههههههههجيج الاجهههههههههوف فهههههههههي التراجيهههههههههديات ،كمههههههههها  (44، ص2000
ً
 معارضههههههههها

ً
وابهههههههههدى ديهههههههههدرو رأيههههههههها

ي ويعتبر)ديهههههههههههدرو( اول مهههههههههههن اتبهههههههههههع الطبيعيهههههههههههة فههههههههههه  لهمههههههههههها لا طعهههههههههههملممثهههههههههههل وبسهههههههههههاطته اللتهههههههههههين عهههههههههههارض التمثيهههههههههههل الهههههههههههواق ي ، حساسهههههههههههية ا

نههههههههادر  شههههههههليءالمسههههههههرح وكههههههههان يههههههههولي اهتمامهههههههها كبيههههههههرا بههههههههالممثلين ويقههههههههدر مههههههههواه هم  فكههههههههان "يعطههههههههي تقههههههههديرا لموهبههههههههة الممثههههههههل العظههههههههيم، فهههههههههو 

مههههههها تجمعهههههههها الطبيعهههههههة فهههههههي نفهههههههس  مثهههههههل وربمههههههها اكثهههههههر مهههههههن الشهههههههاعر. واضهههههههاف ان التمثيهههههههل يتطلهههههههب عهههههههدد كبيهههههههر مهههههههن الميهههههههزات التهههههههي نهههههههادرا

   (Dior, 1998, p. 111)  الشخص"

اقههههههههل حماسهههههههها لقيمههههههههة الاحسههههههههاس اذ كههههههههان يفضههههههههل  أصههههههههب لههههههههم يتوقههههههههف شههههههههغف)ديدرو( ومحاولاتههههههههه بفههههههههن الممثههههههههل، الا انههههههههه  

فهههههههههي الممثهههههههههل وجهههههههههادل فهههههههههي صهههههههههف العقهههههههههل  للإحسهههههههههاسبشهههههههههدة " القهههههههههوة المثمهههههههههرة  أنكهههههههههرالتهههههههههوازن بهههههههههين التفكيهههههههههر والحمهههههههههاس الزائهههههههههد، فقهههههههههد 

)ديهههههدرو( بعهههههد مشهههههاهدته ههههههذه  ىومضهههههل (Dior, 1998, p. 112) تطلبهههههات الاساسهههههية للتمثيهههههل العظهههههيم"والتفكيهههههر المحسهههههوب كالم 

جههههههههوهر بحثههههههههه بههههههههان "علههههههههى  الظههههههههاهري( ويكمههههههههنوتأملههههههههه للمهههههههههارات المدروسههههههههة لههههههههه )جاريههههههههك( الههههههههى كتابههههههههة بحثههههههههه الموسههههههههوم )فههههههههي التنههههههههاق  

جههههههههوهر التنهههههههاق  الظههههههههاهري فههههههههي  مهههههههها يؤلهههههههفالممثهههههههل كيمهههههههها يسهههههههتثير الاخههههههههرين اسهههههههتثارة صههههههههادقة الا يكههههههههون ههههههههو نفسههههههههه مسهههههههتثارا. وهههههههههذا 

 (Cocklan, 1986, p. 33)  مثل عند ديدرو"فن الم 

مههههههههههن خلههههههههههق تههههههههههوازن بههههههههههين الاحسههههههههههاس والتفكيههههههههههر، وبههههههههههين العاطفههههههههههة والعقههههههههههل لديههههههههههه اسههههههههههتطاع ديههههههههههدرو ان يطههههههههههرح عههههههههههددا مههههههههههن 

 :كالاتيالاسباب فكانت  

 اولا: ان احساس الممثل لا يكفي لوحده، بل ضرورة توفر الفهم المعمق والقدرة الكافية على التعبير.  

ولا  تأثيراتههههههههههثانيههههههههها: ضهههههههههرورة السهههههههههيطرة علهههههههههى انفعهههههههههالات الممثهههههههههل عنهههههههههد تجسهههههههههيده للهههههههههدور فهههههههههبعكس ذالهههههههههك لا يسهههههههههتطيع ان يحكهههههههههم علهههههههههى 

ان يحققهههههههههها با لهههههههههجام، يقهههههههههول )ديهههههههههدرو( دع الممثهههههههههل يكهههههههههف عهههههههههن التمثيهههههههههل مهههههههههن رأسهههههههههه، دعهههههههههه ينوهههههههههلى نفسهههههههههه، دع قلبهههههههههه يتههههههههههدخل ودع 

 الاحساس يتملكه ودعه يسلم نفسه له.

بهههههههههل  هههههههههي عمهههههههههل  ، الحيهههههههههاةثالثههههههههها: علهههههههههى الممثهههههههههل ان لا يطلهههههههههق العنهههههههههان لعواطفهههههههههه علهههههههههى المسهههههههههرح ذالهههههههههك ان المسهههههههههرحية ليسهههههههههت كهههههههههالواقع او 

والتخطهههههههههيس اليهههههههههه. رابعههههههههها: وقهههههههههف )ديهههههههههدرو( بالضهههههههههد مهههههههههن الاحسهههههههههاس المفهههههههههرط لهههههههههدى الممثهههههههههل ذالهههههههههك انهههههههههه فهههههههههي معظهههههههههم  تأليفههههههههههفنهههههههههي تهههههههههم 

 .(Dior, 1998, p. 116) فسه من نفسه او ان يبتعد عن نفسه"لن يسم  له ان ينولى نفسه ويشتت ن   الحالات، 

( فههههههههههههي رسههههههههههههم اسههههههههههههس حقيقيههههههههههههة لفههههههههههههن الممثههههههههههههل والخههههههههههههوض فههههههههههههي ويههههههههههههرى الباحههههههههههههث ان التنظيههههههههههههرات المههههههههههههائزة التههههههههههههي اتبعها)ديههههههههههههدرو 

وطبيعههههههههههة ادائههههههههههه، وطريقههههههههههة القائههههههههههه، والقههههههههههدرة علههههههههههى التعبيههههههههههر والسههههههههههيطرة علههههههههههى  ، وتفكيههههههههههره، وموهبتههههههههههه، وسههههههههههلوكه الحركههههههههههياحساسههههههههههه، 

الاحسههههههههاس والتفكيههههههههر والعقههههههههل والعاطفههههههههة، مهههههههها ي الا  مهههههههها بههههههههينالانفعههههههههالات، والههههههههتحكم بههههههههالعواطف والمشههههههههاعر، وخلههههههههق صههههههههيد للتههههههههوازن 

 اسلوب اداء وفن الممثل.  تقويم وتميزسبل منطقية ارست دعائمها في  
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 اسلوب التمثيل الكلاسيكي 

البهههههههههههديهي القهههههههههههول ان المسهههههههههههرح الكلاسههههههههههيكي ههههههههههههو المسهههههههههههرح اليونههههههههههها ي القهههههههههههديم الههههههههههذي حقهههههههههههق ازدههههههههههههارا فهههههههههههي القهههههههههههرن  بههههههههههات مهههههههههههن

المسهههههههههههرحية اليونانيهههههههههههة ثهههههههههههم علهههههههههههى روا هههههههههههع ا ثههههههههههار  أطلههههههههههقفههههههههههي كلمهههههههههههة )كلاسهههههههههههيكي(  الأكهههههههههههاديميالخههههههههههامس قبهههههههههههل المهههههههههههيلاد، لكههههههههههن الاصهههههههههههطلاح 

، ان اول مههههههههههن وضههههههههههع قههههههههههوانين المسههههههههههرح الكلاسههههههههههيكي "هههههههههههو )ارسههههههههههطو( فههههههههههي كتابههههههههههه )الشههههههههههعر( وكانههههههههههت بههههههههههين يديههههههههههه مسههههههههههرحيات الرومانيههههههههههة

  (Qajah, 1975, p. 10)سخيلوس( و)سوفوكليس( و)يوروبيدس("  الثلاثة الكبار: )ا  الكلاسيكيينالمؤلفين  

 ,Al-Jalabi) لههههههههي يتميههههههههز بتفخههههههههيم الحركههههههههة والالقههههههههاء""اسههههههههلوب فههههههههي الاداء التمثي اسههههههههلوب الاداء الكلاسههههههههيكي بانه ويمتههههههههاز

1993, p. 45)  هائلهههههههة مهههههههن  لأعهههههههدادوالتهههههههي تتسهههههههع  آنهههههههذا ان سهههههههعة ومسهههههههاحة المسهههههههارح الاةريقيهههههههة ال هههههههخمة والواسهههههههعة المشهههههههيدة

امهههههههههههها حركهههههههههههة الممثههههههههههههل فاتسههههههههههههمت  خطابيهههههههههههة، الجمههههههههههههور كانههههههههههههت تحهههههههههههتم علههههههههههههى الممثهههههههههههل الاةريقههههههههههههي تفخيمههههههههههها بالصههههههههههههوت فاكتسهههههههههههب صههههههههههههفة 

والحركهههههههههههههة الاسهههههههههههههلوبية  الفخهههههههههههههمفكهههههههههههههان " الصهههههههههههههوت الجههههههههههههههوري والالقهههههههههههههاء  بالاتسهههههههههههههاع والمبالغهههههههههههههة اضهههههههههههههافة الهههههههههههههى الرشهههههههههههههاقة والاختصهههههههههههههار

 (Whiting, 1970, p. 32) "المتلائمة مع المسارح ال خمة المفتوحة التي كان يعملون بها

 اما طريقة الاداء الكلاسيكي للممثل فكانت على النحو التالي:

 ههه يسود المزاج الجاد على طريقة التمثيل مع بع  التنويعات.1

 ههه ضرورة تمتع الممثل بالتنغيم والتنوع الصوتي والالقاء المتقن.2

 ههه وجوب ان تكون حركة الممثل بطيئة وايقاعية وعلى درجة من الاتقان.3

 ههه إيماءات الممثل متدفقة وبسيطة وواسعة حيث تصدر من القسم العلوي للجسم.4

 ههه من النادر استخدام الجلوس.5

 ههه تقليل الاتصال الجسما ي مع باقي الشخصيات.6

 .(Moral, 2011, p. 46)الربع منه والجانبي تستخدم بكثرة  ههه وضعيات جسم الممثل الامامي الكامل و 7

ان وجههههههههههود الشخصههههههههههيات العظيمههههههههههة فههههههههههي المسههههههههههرحية  ههههههههههي مههههههههههن اهههههههههههم اسههههههههههس الكلاسههههههههههيكية اذ كههههههههههان اليونههههههههههان والرومههههههههههان " يُحتمههههههههههون ان 

تكههههههههههون الشخصههههههههههيات التههههههههههي تقههههههههههوم بصههههههههههميم الموضههههههههههوع مههههههههههن الالهههههههههههة او انصههههههههههاف الالهههههههههههة او الملههههههههههو  والملكههههههههههات والامههههههههههراء والاميههههههههههرات، او 

يَصههههههههههلحون لان يكونههههههههههوا طههههههههههرزا قههههههههههديما، ومههههههههههن ثههههههههههم كههههههههههانوا  وذالههههههههههك لان هههههههههههؤلاء كههههههههههانوا مصههههههههههدر السهههههههههلطات الههههههههههدين. وكبههههههههههار رجههههههههههالالقهههههههههادة 

)المثاليهههههههة( قههههههوم علههههههى صههههههفات منههههههها ي ان بنههههههاء الشخصههههههية فههههههي المسههههههرحيات الكلاسههههههيكية  (Khashaba, 1961, p. 18) وانماطهههههها"

اوفهههههههى تعبيهههههههر عهههههههن  الا بالعنايهههههههة الدقيقهههههههة بجميهههههههع الوسهههههههائل التهههههههي يمكهههههههن ان يعبهههههههر بهههههههها يهههههههأتيوههههههههذا الوضهههههههوح لا و)الجهههههههلال( و)الوضهههههههوح( 

امهههههههها صهههههههفة الجههههههههلال فالغايههههههههة منهههههههها  ههههههههي العظمههههههههة، وجهههههههلال الشخصههههههههية وسههههههههلوكها العهههههههام، وايضهههههههها جههههههههلال الكههههههههلام،  الافكهههههههار والعواطههههههههف

امهههههههها فيمهههههههها يخههههههههص الصههههههههفة الاخههههههههرى التههههههههي تبنههههههههى علمههههههههها الشخصههههههههية فههههههههي المسههههههههرحيات الكلاسههههههههيكية فهههههههههي )المثاليههههههههة( والغايههههههههة مههههههههن صههههههههفة 

المثاليهههههههههة هنههههههههها "ان ترتفهههههههههع الشخصهههههههههيات الهههههههههى مسهههههههههتوى مهههههههههن الوجهههههههههود يسهههههههههمو علهههههههههى الحيهههههههههاة التهههههههههي يعرفهههههههههها الجمههههههههههور او يعرفهههههههههها الفنهههههههههان 

ويهههههههههههرى الباحهههههههههههث ان فخامهههههههههههة الهيئهههههههههههة والصهههههههههههوت  المسهههههههههههرحية شهههههههههههيئا مهههههههههههن السهههههههههههمو والوقهههههههههههار فهههههههههههي جملتهههههههههههه يضهههههههههههفي علهههههههههههى الهههههههههههواق ي. وههههههههههههو

حركهههههههههي والادا هههههههههي، طريقهههههههههة الالقهههههههههاء،  هههههههههي مهههههههههن السهههههههههمات والعلامهههههههههات البهههههههههارزة التهههههههههي امتهههههههههاز بهههههههههها السهههههههههلو  ال وطرازيههههههههههوالجسهههههههههد، ونمهههههههههس 

 اسلوب الاداء التمثيلي الكلاسيكي.

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1656


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1656 

Mohammed Taama Al-Tamimi, Russil Kadim oda: The Classical Acting Style in the Performance of Actor Taama Al-Tamimi. 

Al-Academy Journal - Issue 118 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

26 

 مقومات اداء الممثل طعمة التميمي 

يتمتهههههههههههع الممثهههههههههههل )طعمهههههههههههة التميمهههههههههههي( بصهههههههههههوت جههههههههههههوري رخهههههههههههيم، ونبهههههههههههرات صهههههههههههوتية فخمهههههههههههة، وحنجهههههههههههرة قويهههههههههههة، وقهههههههههههدرة علهههههههههههى 

الصهههههههههههوت الالقهههههههههههاء، ومههههههههههههارة فههههههههههي الهههههههههههتحكم بعناصهههههههههههره الاساسهههههههههههية كهههههههههههالتنغيم،  تههههههههههام بفهههههههههههنالتصههههههههههرف بهههههههههههالتنفس اثنهههههههههههاء الكهههههههههههلام، و لمهههههههههههام 

ويصهههههههههههنف صهههههههههههوته  للسهههههههههههمع، والتلهههههههههههوين، والتفخهههههههههههيم، والنبهههههههههههر، والجهههههههههههرس الموسهههههههههههيقي، والتنويهههههههههههع فهههههههههههي الايقهههههههههههاع، صهههههههههههوتهُ مهههههههههههؤثر ومهههههههههههري  

ضههههههههمن الاصههههههههوات الرجاليههههههههة )البههههههههاريتون( وهههههههههو الههههههههذي يقههههههههع بههههههههين )البههههههههاص( الغلههههههههي  و)التينههههههههور( الحههههههههاد، وعههههههههادة صههههههههاحب هههههههههذا النههههههههوع 

 من الاصوات يستطيع الانتقال بسهولة الى )الباص( و)التينور( بتدفق وليونة.

اسهههههههههههههتطاع الممثهههههههههههههل )طعمهههههههههههههة التميمهههههههههههههي( مهههههههههههههن خهههههههههههههلال نتاجاتهههههههههههههه المسهههههههههههههرحية المتنوعهههههههههههههة ان يجعهههههههههههههل صهههههههههههههوته مطواعههههههههههههها مرنههههههههههههها  

 صههههههههوته وفقهههههههها لحههههههههالات الغضههههههههب او الفههههههههرح او الانفعههههههههال  ليههههههههتلاءم
َ

يههههههههف
َ
مههههههههع العديههههههههد مههههههههن الشخصههههههههيات التههههههههي قههههههههام بتجسههههههههيدها، وان يُك

الههههههههدور المنههههههههاط بههههههههه، كمهههههههها ان اتقانههههههههه لسههههههههلامة  ولفهههههههه  مخههههههههارج الحههههههههروف والتمتههههههههع بعذوبههههههههة الالقههههههههاء  بههههههههأداءالتههههههههي يمههههههههر بههههههههها اثنههههههههاء قيامههههههههه 

 فههههههههي اسههههههههلوب وطريقهههههههههة الالقههههههههاء فتههههههههراه فهههههههههي التراجيههههههههديات القديمههههههههة يبتعهههههههههد عههههههههن الالقههههههههها
ً
نهههههههههُ مهههههههههن ان يكههههههههون متنوعهههههههها مميهههههههههزا

َ
ء الصههههههههوتي مَك

الوقفهههههههات التفخهههههههيم والتنغهههههههيم ليكهههههههون قريبههههههها مهههههههن تشخيصهههههههه للهههههههدور مهههههههع خلهههههههق تنهههههههوع فهههههههي الطبقهههههههات والسهههههههرعة و الطبي هههههههي بهههههههل يلجهههههههأ الهههههههى 

فيلجهههههههههأ الهههههههههى البسهههههههههاطة فهههههههههي الالقهههههههههاء وطريقهههههههههة   المعاصهههههههههرةالملهههههههههل والرتابهههههههههة عهههههههههن اسهههههههههماع المتلقهههههههههي ، امههههههههها فهههههههههي المسهههههههههرحيات  لأبعهههههههههادوذالهههههههههك 

)التميمهههههههي( بواسهههههههطة قابلياتهههههههه  الكهههههههلام لكنهههههههه كهههههههان يسهههههههتخدم وسهههههههائله التكنيكيهههههههة فهههههههي صهههههههوته ليهههههههتمكن مهههههههن جهههههههذب المتلقهههههههي، واسهههههههتطاع

 يشههههههههه هها بعهههههههههد ان يُكسههههههههه ها سهههههههههلوكا اد الصهههههههههوتيةالادائيهههههههههة 
ً
ئيههههههههها حركيههههههههها لتصهههههههههل الهههههههههى المتلقهههههههههي بنسهههههههههيج مقنهههههههههع اان يُلهههههههههبس وخصهههههههههياته ثوبههههههههها

 متجا س بالصوت والحركة.

وصهههههههوته الههههههههرخيم  تههههههههتلاءمامههههههها فيمههههههها يخههههههههص الجسهههههههد فيتمتههههههههع الممثهههههههل) طعمههههههههة التميمهههههههي( بقامههههههههة طويلهههههههة ، وجسههههههههد  هههههههخم، 

 فخمهههههههههة مَكنتهههههههههه مهههههههههن اداء الشخصهههههههههيات التراجيديهههههههههة والملحميهههههههههة والارسهههههههههتقراطية وةيرهههههههههها، واسههههههههههمت 
ً
 جسهههههههههمانية

ً
ليشهههههههههكلا معههههههههها بُنيهههههههههة

رشههههههههاقة افعالههههههههه الحركيههههههههة علهههههههههى الخشههههههههبة فههههههههي انتهههههههههاج صههههههههور جماليههههههههة مقنعهههههههههه  ومدهشههههههههة للمتلقههههههههي، وحهههههههههرص )التميمههههههههي( علههههههههى عفويهههههههههة 

السههههههههلو  الحركههههههههي فههههههههي ادائههههههههه وتقمصههههههههه للشخصههههههههيات كطريقههههههههة الم ههههههههلي والجلههههههههوس وانحنههههههههاءة الجسههههههههم والاشههههههههارة باليههههههههدين ، والايمههههههههاءة 

 للزمهههههههان والمكهههههههان التهههههههي تجهههههههري فيهههههههه احهههههههدا   طرازيههههههههبهههههههالراس او الاصهههههههابع او العينهههههههين، كمههههههها حهههههههرص ايضههههههها علهههههههى تجسهههههههيد 
ً
الحركهههههههة  تبعههههههها

 المسرحية وهيأة ومكانة الشخصية المجسدة.

ويههههههههههرى الباحههههههههههث مههههههههههن خههههههههههلال مشههههههههههاهداته المباشههههههههههرة لعههههههههههروض الممثههههههههههل ) طعمههههههههههة التميمههههههههههي( المسههههههههههرحية انههههههههههها احتههههههههههوت علههههههههههى 

 انتجههههههههههههه النحههههههههههههت البههههههههههههارز لأداء الممثههههههههههههل )طعمههههههههههههة 
ً
اشههههههههههههتغالات جسههههههههههههدية جماليههههههههههههة لعبههههههههههههت فمههههههههههههها الإشههههههههههههارات والإيمههههههههههههاءات دورا سههههههههههههيمائيا

 ومنلههههههههههههجما مههههههههههههع التعههههههههههههابير الحسههههههههههههية 
ً
 داخههههههههههههل منظومههههههههههههة العههههههههههههرض متناةمهههههههههههها

ً
التميمههههههههههههي ( ليشههههههههههههكل الجسههههههههههههد العلامههههههههههههة الأكثههههههههههههر حضههههههههههههورا

والانفعاليهههههههة والأداء الصههههههههوتي وبههههههههاقي عناصههههههههر العههههههههرض ممهههههههها اسهههههههههم فههههههههي بنهههههههاء وبلههههههههورة الفعههههههههل الههههههههدرامي، كمهههههههها حههههههههرص )طعمههههههههة التميمههههههههي( 

علهههههههى إقامهههههههة علاقهههههههة وا هههههههحة المعهههههههالم بينهههههههه وبهههههههين الجمههههههههور فهههههههي عروضهههههههه المسهههههههرحية ان العهههههههروض المسهههههههرحية التهههههههي شهههههههار  بهههههههها الممثهههههههل 

التميمههههههي (  كههههههان لههههههها الأثههههههر الكبيههههههر فههههههي إرسههههههاء دعههههههائم حقيقههههههة أسهههههههمت فههههههي خلههههههق أسههههههس جماليههههههة فههههههي اشههههههتغالات الجسههههههد الههههههذي )طعمههههههة 

 وتميهههههههزا فههههههههي منظومهههههههة العههههههههرض   بالإضهههههههافة الهههههههى الاتقههههههههان والاقنهههههههاع الادا هههههههي الحركههههههههي الرشهههههههيق للممثههههههههل 
ً
يشهههههههكل العلامهههههههة الأكثههههههههر حضهههههههورا

الشخصههههههههيات التههههههههي انيطههههههههت بههههههههه وتقمصههههههههها   لتسهههههههههم فههههههههي خلههههههههق اطههههههههر جماليههههههههة لقواعههههههههد الأداء  سههههههههاهم الممثههههههههل )طعمههههههههة  لأةههههههههواروسههههههههبره 

التميمههههههههههي( فههههههههههي اقامههههههههههة العديههههههههههد مههههههههههن الههههههههههور  الفنيههههههههههة المعنيههههههههههة بالتمثيههههههههههل والاخههههههههههراج واسههههههههههتقطاب الطاقههههههههههات الشههههههههههابة وزجهههههههههههم كههههههههههدماء 

ليههههههههههة جديههههههههههدة ترفههههههههههد التجههههههههههارب المسههههههههههرحية الواعههههههههههدة   كمهههههههههها حصههههههههههل علههههههههههى العديههههههههههد مههههههههههن الجههههههههههوائز وشهههههههههههادات الشههههههههههكر والعرفههههههههههان المح

 لههههههههدوره المههههههههؤث 1996مههههههههن )المركههههههههز العراقههههههههي للمسههههههههرح( عههههههههام ) تقديريههههههههةوالدوليهههههههة فههههههههي مجههههههههال اختصاصههههههههه ومنههههههههها شهههههههههادة شههههههههرف 
ً
ر ( تثمينهههههههها

                        والمبدع في المسرح  العراقي .
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 اجراءات البحث:

( عينهههههههههة البحهههههههههث: اختهههههههههار الباحهههههههههث عينهههههههههة قصهههههههههدية لتحليهههههههههل اداء الممثهههههههههل طعمهههههههههة التميمهههههههههي تمثلهههههههههت فهههههههههي العهههههههههرض المسهههههههههرحي )كلكهههههههههامش

 .1978والذي عرض عام  

 اداة البحث: الملاحظة المباشرة على وفق وسيلة القياس الاتية:

 يعتمد الاداء التمثيلي وفق الاسلوب الكلاسيكي على:

ز علههههههههههههى إيصههههههههههههال المعنههههههههههههى والفكهههههههههههههرة أكثههههههههههههر مههههههههههههن استحضههههههههههههار المشهههههههههههههاعر 
ّ

الجماليههههههههههههة، الوضههههههههههههوح، الشههههههههههههكل الخههههههههههههارثي، والمثاليهههههههههههههة، ويُركهههههههههههه

الشخصههههههههية أو الواقعيههههههههة. واللغههههههههة الفصههههههههيحة والخطابيههههههههة، اسههههههههتخدام حههههههههوار بلا ههههههههي يُلقههههههههى بصههههههههوت وا ههههههههح وقههههههههوي. كمهههههههها يعتمههههههههد علههههههههى 

 حركات جسدية كبيرة ووا حة للتعبير عن المشاعر.

 حكاية العرض: 

 وكلمات مسمارية سومرية قد رسمت علمها، حيث استلهمها مصمم ديكور  
ً
قبل فت  الستارة الامامية للمسرح نرى حروفا

المسرحية الفنان )كاظم حيدر( من كلمات المسرحية ووضعها بصورة تكوينية جميلة، وعند فت  الستار يحيلنا المنظر المر ي والديكور  

شد  والشخوص وازيائهم التأريخية الى ط 
ُ
قسٍ احتفالي في احد معابد  مدينة)الوركاء( حيث يُحي الكهنة ذكرى ملكهم )كلكامش( بينما ين

مجموعة من الناس اناشيد وتراتيل التَبجيل لهه)كلكامش( الذي سلك الاسفار البعيدة وكشف الخفايا، وبنى اسوار )اورو ( المحصنة  

ي اللوح الثا ي من العرض المسرحي )رئيس الحكماء( وهو يتحد  خارج )قصر  واسس قواعدها وبناها با جر المفخور، بينما  شاهد ف

العظيم خلق )كلكامش( وكيف جعل ا لهة العظام صورته كاملة ، حيث يبلد طوله احد عشر ذراعا اما    ا لةكلكامش( كيف احسن  

عرض صدره فيبلد تسعة اشبار، ثلثان منه إله، وثلثه الاخر بشر . في اللوح الخامس من احدا  المسرحية يدخل )كلكامش( الممثل  

، لنرى  )طعمة التميمي( على امه )ننسون( )الام المقدسة والملك ليروي لها حلما كان قد رأه في المنام  ة العظيمة( الممثلة )مي جمال( 

وجسد   الفخمة،  الطويلة  القامة  حيث  الخشبة،  على  له  ظهور  اول  في  لهه)كلكامش(  الجسما ي  الشخصية  مفتول  تكوين  خم 

وساقين تنم عن قوة وجبروت حيث طريقة الم لي والوقوف والاشارة باليدين، شعر طويل مسدول على الاكتاف    ذراعين،    العضلات

  
َ

من ايقاع يتناسب وفخامة الشخصية ، وهيئة توحي لنا بعظمة الشخصية فتحيلنا الى جو اسطوري  ض، صوت قوي اجش وظف

، وسلوكها ووقع اسلوبها الحركي الكلاسيكي، وطريقة الالقاء المفخمة والبطيئة للدلالة على  واكسسواراتها الطرازية  بأزيائهاملحمي  

  لإظهار الجلال، وكذا الحال لهه )ننسون( بهيئتها ونبرات صوتها الفخمة التي تقترب لمرتبة القرار)الالتو( لدى الاصوات النسائية وذالك  

الى بطئ  إلقائها للجمل وبطئ حركات يديها للدلالة على الحكمة والوقار والمهابة و ي تتنبأ وتفسر    بالإضافةوابراز الصفات الالهية،  

رؤيا ابنها )كلكامش( وتطمئنه بان سيكون له رفيق درب في مواجهة الاقدار وتحدي الصعاب . يخوض)كلكامش( في سياق العرض  

بين الحين والاخر، تراوده  التي  يرافقه ويشاركه  بص  يحظىفي ان    المسرحي صراعا مع احلامه  وصراع آخر مع    وبطولاته،  مأثره ديق 

طموحه في اجتراح المآثر البطولية واقتحام المجهول والسيطرة على الطبيعة والظفر بالخلود.  ففي اللوح السابع من العرض يلتقي  

( الذي خلقته الالهة منافسا  انكيدوالقصر، ))كلكامش( الممثل )طعمة التميمي( بهه )انكيدو( الممثل )عبد الجبار كاظم( عند مدخل  

ان اتخذ )انكيدو( عهدا على نفسه بان يتحدى    بينهما بعدوندا لهه )كلكامش( بعد ان اشتكى اهالي )اورو ( من ظلمه، ليحتدم الصراع  

د والاقوى. 
ُ

 له بالقول إن الذي وُلدَ في الصحراء هو الاش
ُ
 )كلكامش( ويُغل 
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 تحليل الاداء:

 شوارع اورو  ومدخل القصر أحد)

هرَ بطل ند وكفؤ للبطل الجميل. - المجموعة:
َ
 لقد ظ

 أجل ظهر لكلكامشَ، الشبيه بالإله، نظيرهُ ومثيلهُ..

 تؤدى مراسيم الزواج المقدس ويلتقي كلكامش وانكيدو 

 
ً
 ( للأخرامام سرير الزواج حيث يتصارعان ويقف أحدهما ندا

ا مقدسًا ذا صفة شبه إلهية، حيث و ح اداؤه عبر   
ً
م )طعمة التميمي( بوصفه ملك في تجسيده لشخصية كلكامش، يُقدَّ

الوقفة منتصبة وثابتة تعبّر عن السلطة والسيطرة. واستخدام نظرات قوية ونبرة صوت مدروسة تحمل  غمة العظمة والتعالي. أداء 

و ي من خصائص التمثيل الكلاسيكي. في مواجهة أنكيدو، يظهر كلكامش متعاليًا، فيؤدي  جسدي متزن يشير إلى النبالة والشموخ،  

د فمها. اما التعبير
َ
د لا تُبال عن    )التميمي( مشاعر التفوق بثقة، دون انفعال مفرط، ملتزمًا بالمبدأ الكلاسيكي القائل إن العظمة تُجسَّ

دّين متكافئين يُظهر )التميمي( انفعالات . حين يحتدم الصراع الجسدي بين كلكامالنبيل.الصراع   ش وأنكيدو، يكون التحدي بين ن 

يحاكي   الخشبة،  على   
ً
متوازنا  

ً
 حركيا

ً
توزيعا ويستخدم  السيطرة.  فقدان  من  والخوف  التكبر  بين  الداخلي  الصراع  تعكس  مكبوتة 

 فقس، بل صراع م
ً
واقف ومكانة اجتماعية، وهذا ما يبرع التمثيل  الصراعات الملحمية في المسرح الكلاسيكي. فالصراع هنا ليس عنفا

الكلاسيكي في إبرازه عبر الأداء الحركي المنتظم واللغة المنطوقة الرفيعة. التحكم في الصوت والنطق: نبرة صوت التميمي عند إلقاء  

. واللغة المسرحية هنا موزونة ومنمقة، لذلك اعتمد التميمي ع 
ً
 ملكيا

ً
 خطابيا

ً
مدروسة، وا حة    مخارج صوتيةلى  الحوارات تحمل وزنا

المعالم، ةير عشوائية، كما هو معتمد في المدرسة الكلاسيكية. والأداء يتطلب إلقاءً مسرحيًا فصيحًا يشبه التراجيديا الإةريقية،  

نا جًا للأسلوب الكلاسيكي،   يمثل تجسيدًا  التميمي في هذا المشهد  في إعلان التحدي والرد على أنكيدو. أداء طعمة  وهو ما ظهر 

 العنصر الكلاسيكي: تمثله في أداء التميمي )كلكامش(   حيث:

 الوقار والهيبة: عبر الثبات الجسدي والنظرات العالية  

 وضوح النطق: بالإلقاء المسرحي الملكي  

 السيطرة الجسدية: في الصراع المتزن وةير الفوضوي 

 الانفعال المضبوط: عبر نظرات التحدي وتوتر ناعم 

 الرمز الشعائري: بالموقع أمام القصر وسرير الزواج المقد 

ينشب عرا  شرس بين )كلكامش( و)انكيدو( ليمسك احدهما بذراع الاخر بشدة لنشهد صراعا كان للغة التعبير الجسدي  

وبسالة   يحاكي شراسة  تمثيلي حركي  ادا ي  اسلوبٍ  الى  التميمي(  )طعمة  الممثل  لجأ  اذ  والافعال  الحركات  انتاج  في  اسهم  دور  فيه 

سيد فعل الترقب والتحر  بخطوات بطيئة حذرة، والدوران حول الند المقابل )انكيدو(  )كلكامش( كمقاتل وجاع ، كما عمد الى تج

الممثل )عبد الجبار كاظم( قبل الانقضاض عليه ، واستخدم الممثل) طعمة التميمي( ايضا مهارته الادائية في الحركة والتعبير فنراه  

يده كدلالة للنفي او القبول او التوقف، ويرفع ذراعيه بطريقة    بعبأصا  بالإشارةيضم اصابع كفه في ايحاء لقوة قبضة يده ، ويومئ  

باته وقفزاته الرشيقة المرنة في النزال دورا بارزا في التعبير
َ
عن القوة   مباةتة  لينق  على خصمه ويُحكم السيطرة عليه، كما لعبَت وَث
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كلَ صراع الايادي بين الشخصيتين صورا ادائية دراماتيكية مُعبرة ومثيرة، كما أحالتنا التعابير الصوتية اثناء  
َ

والبأس والثبات ، وَش

التعبيري   التشكيل  ونَ 
َ
وَك المتصارعتين،  الشخصيتين  لمدى شراسة  والزفير حين سماعها  الشهيق  )الزئير( واصوات  كهإطلاق  النزال 

له )كلكا التميمي(  الجسدي  ليرفع    لحظةمش( الممثل )طعمة  بثبات على الارض  يثني ركبته ويضع قدمه  انتصاره على )انكيدو( وهو 

 ودلالاتٍ جمالية مُعبرة. كما كان لتعابير الوجه كالتعبير في العينين والحاجبين وحرك
ً
ة  جسد )انكيدو( الى الاعلى دليلا لانتصاره صورا

نقل الا  في  البالد  اثرها  التميمي( فكان اسلوبه الادا ي  الفكيين  الممثل )طعمة  حاسيس والمشاعر كالانفعال والغضب والترقب لدى 

يحاكي تجسيد الدور بطريقة حركة وسلو    الكلاسيكي متميزا مقنعا، اما وخصية )انكيدو( الممثل )عبد الجبار كاظم( فقد كان 

، كمن يحاول اكتشاف خصمه، مؤكدا بحركاته تلك  لأخرل من مكان  الحيوان في هيئته العامة ، في طريقة الم لي، والقفز والانتقا

التي تسكن في    للإ سانيةانتمائه للمكان الذي عا  فيه يصارع الوحو ، ويأكل الاعشاب، ويشرب الماء مع الظباء قبل اكتشافه  

 على الخشبة وتوازنا بين 
ً
 جماليا صوريا

ً
    داخله فتميز بتجسيد دوره . وحقق المشهد ايضا بعدا

ً
حجم كتل مجاميع الناس الواقفة يمينا

مَه انكيدوا  
َ
ل
َ
 وبين قطبي الصراع في المشهد، ليختم المشهد بانتصار )كلكامش( وقبل ان يمضلي ك

ً
 ويسارا

تتصاعد احدا  العرض المسرحي ليصب  )كلكامش( و)انكيدو( صديقين حميمين لا يفارق بعضهما الاخر ، ويقررا القيام  

بسفر طويل ومغامرة في )ةابة الارز( بعد ان  جر )انكيدو( من حياة الحضارة ، ولكن )خمبابا( المارد القوي المكلف بحراسة الغابة  

وكبير الالهة( الممثل )حسن   تطلب )عشتار( الممثلة )سعاد عبد الله( من ابمها الاله )انو()إله السماءيقرر مهاجمتهما فيتمكنا من قتله ،

 ليغلب كلكامش ويهلكه بعد ان رف  الزواج منها واهانها، فيُلبي طل ها فمهبس )الثور السماوي(  
ً
 سماويا

ً
عبد حسين( ان يخلق لها ثورا

قرر موت )انكيدو( ، فيصاب بالحُمى والمرض، فيحزن    الإلهةتمكنا من قتله، تغضب  ويبدأ صراع بينه وبين انكيدو وكلكامش في وتُ

 له.
ً
 ويبقى ملازما

ً
 شديدا

ً
 كلكامش حزنا

  
ً
يم على المشهد، نرى في وسس خشبة المسرح )انكيدو( وهو يصارع الموت ممسكا

َ
خ في مشهد تراجيدي حيث اجواء الحزن تُ

بينما نرى في الخلف على يمين المسرح سرير مسجى اذ يقف مجموعة   بالكلام، بذراعي )كلكامش( حيث لا يقوى على الوقوف والنطق 

واضعين   بع   مع  اكفهم  شابكين  الشيوخ  بطونهم،    أذرعهممن  )على  محمود  الممثلين  سالم شفيق،  حاتم سلمان،  الفهد،  زاهر 

 عو ، طارق سعيد( بينما في الجانب الايسر من المسرح مجموعة من النساء والرجال من عامة الناس يستمعون بحزن لما يدور من  

 حوار دراماتيكي بين )انكيدو( وخله )كلكامش(. 

 فلن اموتَ ميتة رجل  يا صاحبيانكيدو:  )
ُ
 لقد حلت بيَ اللعنة

   سأموتولكنني   القتال،  أخ لى سقس في ميدان الو ى. كنت 

 حتف أنفي، فمن يسقس في النضال 
ً
 فانه مُبار .   يا صديقيذليلا

 " يسقس انكيدو ميتا" 

 وليندبك   كلكامش: لتندُبك المسالكُ التي سرتَ فمها في ةابة الارز،

ر والفَهد وكلُ   شيوخ اورو  ذات الاسوار، وليندُبكَ الدبُ والضَبعُ والنَم 

يك  سقى منه، ليبك 
ُ
بكيكَ الفُرات الطاهُر الذي كنا    حيَوان  البَرية، ولي 

مَ اسمك في اريدو 
َ
 الإخوة والاخوات.  ولتبكمن عَظ
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 "يستمر كلكامش" 

لي وصاحبي وا الي. من اجل  انكيدو خ 
ُ
 اسمعو ي ايها الشيوخ واصغ

كلى
َ
 . (ابكي وانوح نُواح الث

 تحليل أداء طعمة التميمي في مشهد “موت أنكيدو” 

 هذا المشهد يُجسّد الانكسار الأول لشخصية كلكامش، الملك الذي لم يعرف الخسارة ولا الضعف. 

 موت أنكيدو لا يعني فقس فقدان صديق، بل سقوط نصف كلكامش، ولذلك تتبدل نبرة التميمي من هيبة الملك إلى ندب الحبيب. 

 نبرة الصوت: الانحدار من العلو إلى الانكسار، حيث يبدأ الأداء بنبرة ملكية حزينة، صوت رخيم وموزون كما في الخطاب الكلاسيكي:

 )لتندبك المسالك التي سرت فمها في ةابة الأرز…( 

حيث يحاف  طعمة التميمي على إيقاع  غمي متزن، لا ينفعل فجأة، بل يُسرب الحزن بصوت ثقيل وهادئ، يعكس حجم الفقد لا  

 شكله. 

الحركة المسرحية وضبس الجسد بحيث لا يُفترض أن ينهار التميمي جسديًا كليًا، بل ينحني أو يقترب من جسد أنكيدو  

في وضعية   يتجسد  ما  الحزن، وهذا  في   حتى 
ً
ملكيا  

ً
يقتضلي حضورا الكلاسيكي  للموت. فالأداء  الانحناء  رمز  تحمل  بطيئة  بحركات 

 الرأس، الم لي بخطوات محسوبة.جسده: الوقوف بثبات، اليد على الصدر أو 

 السكوت بين الكلمات، النظر الطويل نحو الجسد، تكرار الجمل بندم بارد ومدروس 

يعالجه   لكن بصوت الحداد، وهذا الانقلاب الداخلي  الملك،  ستعاد وخصية كلكامش 
ُ
ت إلي…( هنا  أيها الشيوخ وأصغوا  )اسمعو ي 

 التميمي بأسلوب نا ج دون ميلودراما. 

 التعبير عن الثكل بكرامة حين يقول:

)أبكي وأنوح نواح الثكلى…( لم يبالد في تقليد الثكلى الحقيقية، بل يُقدم  لخة )مُهذبة( من الحزن الكلاسيكي، و ي أسلوبية مسرحية 

 أصيلة، تعني: دموع داخليّة ودمج الألم مع الوقار وخطاب حدادي يُشبه خطب التراجيديا الإةريقية.

، حيث المجاميع التي    كلاسيكيا  استطاع الممثل )طعمة التميمي( في هذا المشهد التراجيدي الدراماتيكي ان يقدم اداءً 
ً
محكما

 واجواء الحزن والمأساة التي تحيس بالمكان بسبب موت )انكيدو(.  حوله،من 

اذ عمد)التميمي( على تطويع اداءه التمثيلي الحركي وطريقة القائه الصوتي لينلجم وحجم الحزن الذي وقع عليه ، بدءا 

ني احدى ساقيه وجلوسه مكسورا محني الراس امام جسد خله )انكيدو( الى محاولاته التأكد من حقيقة موت صاحبه  
َ
من طريقة ث

 جس نبضه عولى ان ينب  ، واستطاع )التميمي( تجسيد حالة الانهيار والانكسار وذالك بوضع كفيه المرتعشتين على جسده م
َ
حاولا

الذي اصاب )كلكامش( اذ نه  من امام الجثمان بحركة بطيئة متثاقلة جسدت مدى الالم الذي يعتصر قلبه ، اما تعابير الوجه  

 ، وحركة الحاجبين. فاستطاع )التميمي( بمهارة التحكم بتقاسيم وجهه، الجبين، نظرات العينين
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 نتائج تحليل الأداء الكلاسيكي لطعمة التميمي في عرض )كلكامش(: 

 امتاز به الإلقاء الوا ح والحركات الكبيرة ذات الطابع الرسمي، بما ينلجم مع جو المسرح الكلاسيكي. -1

أظهر طعمة التميمي قدرة متميزة على الدمج بين وخصية الملك ذي المكانة الرفيعة ووخصية الصديق المفجوع، من   -2

 على الوقار حتى في لحظات الانكسار.
ً
 خلال أداء انفعالي متزن وةير مبالد فيه، محافظا

جسّد التميمي الشخصية باستخدام الإلقاء النغمي المنظم والحركة المسرحية المضبوطة، ما يعكس فهمًا عميقًا   -3

 لخصائص الأسلوب الكلاسيكي الذي يقوم على الرصانة والانضباط الجسدي والصوتي. 

 عاطفيًا فقس، بل قدّمه كقيمة أخلاقية -4
ً
فلسفية، تجلت في صيغة الرثاء  -لم يتعامل التميمي مع الحزن بوصفه انفعالا

 الملكي والنحيب النبيل، وهو ما يتماشلى مع النموذج التراجيدي الكلاسيكي.

من خلال التدرج في التعبير عن الحزن، استطاع التميمي أن ينقل المشاهد من حالة الإنكار إلى القبول ثم الرثاء، موظفًا   -5

 الصمت والنظرة والتوقفات اللفظية كأدوات درامية مؤثرة. 

عكس أداء التميمي الفهم العميق لأبعاد النص، خصوصًا البعد الشعائري والميتافيزيقي في رثاء أنكيدو، ما من  الأداء   -6

 قوة رمزية تتناةم مع روح الملحمة الأصلية.

 

 الاستنتاجات:

نبرتههههههههههه القويهههههههههههة وطولههههههههههه الجسهههههههههههدي فههههههههههي إبهههههههههههراز البعههههههههههد البطهههههههههههولي أو النبيههههههههههل للشخصهههههههههههية، كمهههههههههها يتطلبهههههههههههه  التميمهههههههههههي اسههههههههههتثمر -1

 الطابع الكلاسيكي.

ا وا ههههههههههههههحًا بهههههههههههههه الأسهههههههههههههلوب الخطههههههههههههههابي والتكهههههههههههههوين المسههههههههههههههرحي التقليهههههههههههههدي، ممههههههههههههها حههههههههههههههاف  علهههههههههههههى روح العصههههههههههههههر  -2 عكهههههههههههههس التزامهههههههههههههً

 الكلاسيكي في الأداء.
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Conclusions : 

1. Al-Tamimi utilized his powerful tone and physical height to highlight the heroic or noble dimension of 

the character, as required by the classical style . 

2. He reflected a clear commitment to rhetorical style and traditional theatrical composition, preserving the 

spirit of the classical era in the performance. 
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