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 ملخص البحث

مساحة واسعة على مستوى التوظيف والتعبير، فالى الجانب  السينما والتفزيون يحتل الصوت في     

الوظيفي لعناصر الصوت من حوار وموسيقى ومؤثرات وصمت في تشكيل ودعم البنية السردية للصورة في 

العمل الدرامي اصبح اليوم وفي ظل التطورات التقنية للصوت قيمة جمالية في بنية وصياغة المضامين 

عمل كما اوجد الصوت اشكالا متنوعة وعديدة امام صانع العمل في التوظيف الفني والافكار المطروحة في ال

بما يعزز البعد العاطفي والتعبيري للصورة، ونتيجة للكثير من المستجدات التي طرأت على تعبيرية الصوت 

 جماليات توظيف الصوت في الخطاباختار الباحث موضوع بحثه الموسوم"  الخطاب السينماتوغرافيفي 

"، وقسم الباحث البحث الى الاطار المنهجي. والاطار النظري: وقام الباحث بتقسيمه الى السينماتوغرافي 

جمالية توظيف الثاني )المبحث  ،السينماتوغرافي(عناصر الصوت في الخطاب : المبحث الاول )مبحثين

بحث: وتناول فيه الباحث ( ثم ختم المبحث بالمؤشرات، ثم اجراءات الالصوت في الخطاب السينماتوغرافي

منهج البحث وادواته وكذلك وحدة  التحليل وعينة البحث. وتحليل العينة بالاعتماد على المؤشرات ثم 

واهمها: لم يقتصر توظيف الصوت لابراز معالم الزمان المكان بل الى التوظيف الجمالي لعناصر  النتائج

 تي تتخذها في التفاعل ضمن نطاق الزمان المكانالصوت الى الابراز والاقناع بالافعال الدرامية ال

 والاستنتاجات وختم البحث بقائمة المصادر.

 (.السينماتوغرافي الصوت, ,جماليات )الكلمات المفتاحية 

 :المقدمة

شكل دخول الصوت إلى السينما نقلة نوعية في جماليات الصورة السينمائية فقد أكتسبت القدرة على      

للصوت أهمية كبيرة لاتقل عن البنية الصورية في العمل الفني ...وهو ليس  أصبحإنتاج المعنى ... وعلى ذلك 

 مجرد إضافة بل حالة تكامل في فن الخطاب المرئي 

والمبدع للصوت فتحت آفاق جديدة أغنت تعبيرية الصورة واحدثت متغيرات  وبفضل التوظيف الواعي  

 ...مما ساهم في 
ً
عديدة في شكل البناء الصوري من خلال العلاقة التبادلية في بنية الصورة والصوت معا

ظهور سمات فنية وجمالية تفرز الامكانيات الدرامية في المسلسل التلفزيوني حتى أصبح الصوت أحد أهم 

ائل إنتاج المعنى وخلق الجو النفس ي والدرامي العام والصورة الذهنية بما يمتلكه من توظيفات فنية وس



  مهمين اسماعيل افرام كرومي ..........................جماليات توظيف الصوت في الخطاب السينماتوغرافي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

36 

لجمالية للصوت المرافق وجمالية وعلى ذلك يحدد الباحث مشكلة البحث في السؤال ماهي التوظيفات ا

 السينماتوغرافي؟للصورة في في الخطاب 

احثين والعاملين في مجال الدراما لما للصوت من دور في تعميق تبرز أهمية البحث في إضافة معرفية للبو   

 المعنى وتوظيفه في الخطاب الدرامي ، وكذلك استفادة الطلبة الدارسين في هذا المجال.

 الصوت.الكشف عن التوظيفات الجمالية لعناصر  فيالبحث  تحديد اهدافويمكن 

الحد المكاني يشمل الأعمال الدرامية و  الأعمال الدراميةالحد الموضوعي يشمل الصوت في ويتحدد البحث ب

  2014 -2011بين  الزمنية الواقعةللفترة الحد الزماني  أمريكا والمنتجة في 

 لإتساع رقعة الاشتغالات في مجال الصوت للأفلام الاجنبية إختار الباحث عينة قصدية تمثلت في    
ً
نظرا

 ظيفات فنية وجمالية متميزة في مجال الصوت.( وذلك لما له من تو FURYفيلم )الغضب 

 النظري  الإطار 

 السينماتوغرافيالمبحث الاول: عناصر الصوت في الخطاب 

احدث دخول الصوت الى السينما نقلة نوعية في جماليات العمل الدرامي الى الفيلم الصامت فقد قض ى   

على القصور التقني الذي كان  يسبب نقص في اكتمال المعنى وايصال الفكرة  ومع تسارع انتاج الاعمال 

الخطاب الدرامي لما للصوت الفنية لفت الصوت الانتباه الى العلاقة التكميلية مابين الصوت والصورة في 

من اهمية في ايصال الفكرة الى المتلقي وذلك لقدرته على مخاطبة حاسة السمع التي ترفد البنية الصورية " 

  فيلم ))مغني الجاز(( 1927اكتوبر عام  6ففي 
ً
 ناطقا

ً
 ، قدمت شركة اخوان وارنر أول فيلم يضم حوارا

الاشتغالات الجمالية والدرامية التي يمكن من خلالها انتاج  تكمل المعنى فيها من خلالو  (223)فولتون ص

وقد شكلت عناصر الصوت في العمل  اثراء المعنى الدرامي،المعنى في الخطاب السمعبصري الدرامي  بهدف 

الفني مصدرا مهما في اغناء الصورة وعلى ذلك  اصبح الصوت واحد من اهم العناصر عناصر اللغة 

وبدأت النظرة الواعية  الى ل من خلالها المخرج تكوين الجو العام للخطاب الدرامي السينمائية التي يحاو 

توظيف عناصر الصوت كمكمل للبنية الصورية على والمساهمة في جعل المشاهد يندمج اكثر مع الحكاية 

كتوبة الدرامية  من خلال العناصر الصوتية مثل الموسيقى والحوار وهجر المخرجين "استخدام العناوين الم

للتعبير عن المعلومات اللاصورية مثل الحوار التعليق، لقد هذه المقاطعات في الافلام تكاد ان تحطم الايقاع 

وهنا نجد ان دخول الصوت ساهم انتظـام البنية الصوريــة وتحررها ( 247)جانيتي ص  الرقيق للمرئيات"

مع دخول التقنيات ، البنية الصوتية للخطاب الدراميمـن القدرة على الشرح والمعلومـات التي تقدمها 

الحديثة للصوت الالكتروني وظهور الشريط المغناطيس ي ساهم التطور التقني في اضافة مرونة اكبر من 

فقد اتاح التعامل مع الصوت الرقمي مرونة اكبر عبر  .لصوت وامكانية التعديل على الصوتخلال وضوح ا

من تحرير الفيديو   "timelineيح امكانيات واسعة فيمكن للشريط التسلسلي البرمجيات الحديثة التي تت

وتقبل ملفات الصوت الرقمي والتحكم بدرجة الصوت حسب الحاجة  وادراج مسارات صوتية كثيرة 

وقد ساهمت التقنيات الرقمية في توسيع الافق  ومؤثرات ومشاهدة الموجة الصوتية في عملية المونتاج ،

اد العديد من التوظيفات الجمالية للصوت في البنية الدرامية الخطاب في المسلسل التلفزيوني الجمالي لايج
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ويمكن شرح عناصر الصوت في  والتي تعمل اضافة جودة عالية للعمل الفني في قدرته على جذب المتلقي.

 الدراما التلفزيونية على النحو التالي:

 
ا
 الحوار: -أولا

يعد الحوار احد اكثر العناصر الصوتية التي يتم من خلالها ايضاح فكر الشخصيات ويأخذ مساحة كبيرة    

من حيث ايضاح الابعاد الفكرية للشخصية من جهة، وعلاقتها مع الشخصيات الاخرى من خلال الافصاح 

دلالات عديدة يمكن عن الافكار الخاصة بكل شخصية لان الحوار " مرآة الشخصية ووعاء أفكارها وله 

للمخرج ان يعمل على معالجتها اذ يستطيع الحوار ان يعبر عن أفكار الشخصيات بشكل واضح ومكثف إذ 

ان بضعة اسطر من الحوار يمكن ان توصل بسهولة أية معلومات ضرورية يحتاجها المتلقي" )سلمان، 

شعر المشاهد من خلاله الدلالات ( ، وهنا نجد ان الحوار الدرامي هو المدخل التفاعلي الذي يست73ص

والموز والايحاءات التي تتجاوز بامتداداتها الفكرية الصورة وتقدم بذلك خلفية للاحداث الدرامية عبر 

التعرف على مواقف الشخصيات واساليبها الفكرية في التعامل وهو يقدم مبررات للفعل الذي تتخذه 

خلال الحوار عن سلوك صديقة الوزير الاكبر في الشخصيات ففي مسلسل حريم السلطان يفصح الملك 

ايضاح حزنه الشديد ورغبته في اعدام صديقة  الدولة وانحرافة عن المسار فيقوم من خلال الحوار في

ووزيره المفضل وزوج اخته معينة ليسرد الملك خلال الحوار مسردا طويلا يعبر فيه عن نيته بأعدامه وهنا 

الاهمية في تقديم المعلومات حول الحالة الشعورية للملك والتي دفعت الى نجد ان توظيف الحوار كان له 

وعلى ذلك نجد ان الحوار هو" المصدر الرئيس ي للمعلومات وهو اعدام اكثر شخص مقرب منه، حدث مهم 

في شريط الصوت عن الصورة واحداثها الدرامية فالحوار هو اللغة الادبية للفيلم وبه يمكن تصعيد الحالة 

رامية للمشهد والشخصيات ولكن بشروط معينة بغية عدم جعل الحركة الدرامية حركة ميكانيكية غير الد

على اعتبار ان جوهر الحوار في القدرة التفاعلية الامثل في عملية التخاطب بين  ، (9ص ،)علوان  فاعلة "

الدرامية وهو يساهم في الشخصيات الدرامية على اعتبار ان الحوار المنطوق هو ما تتكلم به الشخصيات 

رفد البنية الدرامية للحدث حيث "إن كلمات الحوار ليست ظاهرة صوتية سمعية فحسب ، وإنما بالإضافة 

 لتكوين الانطباع وإيصال المشاعر والافكار . فالكلام هو الصوت المفيد والمعنى القائم 
ً
الى جانب ذلك وسيطا

فالحوار بنية الخطاب الدرامي لابد ان يولد عدد كبير  (264 ، صالحفار)بالنفس الذي يعبر عنه بألفاظ "

وعلى المخرج ان يكون عارفا باشكال الحوار في  ،على التكثيف والايجاز في اللغة  من الايحاءات التي تعمل

بنية الخطاب الدرامي ويقوم بتوظيفها تبعا لطبيعة النص والمعالجة الاخراجية لصورة  وعلى ذلك ياخذ 

 :الحوار الدرامي عدة اشكال في بنية الصورة الدرامية على النحو الآتي

علــــى الشاشــــة و ســــمى هــــذا النــــوع مـــــن الحــــوار )المتــــزامن( الــــذي ينطقــــه الشــــخص عنــــدما نشــــاهد صــــورته  .1

 الحوار )داخل الاطار( اي ضمن حدود الصورة المرئية.

الحــوار الــذي نســمعه ولكــن علــى الشاشــة نــرى الصــورة فــي حــدث اخــر، اي ان الصــوت المســموع يأتينــا مــن  .2

 خارج حدود اطار الصورة المرئية و سمى هذا النوع من الحوار )خارج الاطار(.

ونولــوج( اي نســمع صــوت الشخصــية مــن دون ان نشــاهد )احيانــا حركــة الشــفاه( هــذا الحــوار الــداخلي )الم .3

 النوع من الحوار يأتي للتعبير عما يدور بذهن الشخص احيانا اي داخل نفس الشخص.
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التعليـــــــــق وهـــــــــو الـــــــــنص المنطـــــــــوق الـــــــــذي يصـــــــــاحب معظـــــــــم الاشـــــــــرطة الت ـــــــــجيلية والوثائقيـــــــــة والجريـــــــــدة  .4

ك يأخــــــذ الحــــــوار كعنصــــــر صــــــوتي عــــــدة اشــــــكال فــــــي بنيــــــة العمــــــل وعلــــــى ذلــــــ .(23)العســــــال، صالسينمائية(

 وفقا للرؤية  الاخراجية للمخرج. الدرامي يظهر

 
ا
 الموسيقى: -ثانيا

ليسـت إضـافة بسـيطة إلـى فهـي أهم اللغات الفنيـة داخـل الخطـاب الـدرامي  تعد اللغة الموسيقية واحده من    

إن الموســـيقى تعبـــر عـــن نفســـها بـــلا حاجـــة الـــى  "، الصـــورة ، ولكنهـــا عنصـــر مهـــم مـــن عناصـــر الفـــيلم الســـينمائي 

ويتحــدد العمــل الفنــي النــالح مــن خــلال (، 63)دارن،صســند مــادي ، وإنمــا ســند الموســيقى هــو ارواحنــا ذاتهــا" 

لدراميـــة  للعمـــل بكـــل مـــا يحملـــه مـــن تـــوترات وصـــراعات التـــأليف الموســـيقي الـــدرامي الـــذي يعبـــر عـــن الاحـــداث ا

دراميــــــة  غالبــــــا مــــــا تكــــــون الموســــــيقى هــــــي العنصــــــر الصــــــوتي الأول الــــــذي يســــــمعه المشــــــاهد عنــــــد بدايــــــة العمــــــل 

التلفزيوني ، يجب ان تكـون الموسـيقى قـادرة علـى شـد إنتبـاه المشـاهد و إثـارة إهتمامـه لأعهـا تنبـأ عـن الجـو العـام 

لك يجــب أن يكـــون وضـــعها او إختيارهـــا بدقــة و تـــأني لتـــؤدي دورهـــا بفاعليــة وكثيـــرا مـــا يـــتم للعمــل الـــدرامي ، لـــذ

فقـد تـم قـام بتـأليف الموسـيقى ، تأليف موسيقي خاص بالعمـل بكـل عمـل فنـي كمـا فـي مسلسـل )رأفـت الهجـان(

لــذي قــام التصـويرية الخاصــة بكــل مشــهد مــن المشــاهد لتعبــر عـن الحالــة الدراميــة لاحــداث المسلســل الــدرامي ا

بتأليفهــا الموســيقار )عمــار الشــر سي( فالموســيقى تعمــل علــى " صــنع مــزيج فنــي مــن الصــوت والصــورة، وانصــهار 

علـــــى الافـــــلام وتعمـــــل الموســـــيقى علـــــى  خلـــــق الايقـــــاع   (153)بـــــوجز، ص الموســـــيقى والحركـــــة فـــــي فعاليـــــة بالغـــــة "

رفـــــي للصـــــورة . فـــــأذا تســـــللت احـــــدى والـــــتحكم بايقـــــاع الصـــــورة  " تســـــتخدم الموســـــيقى كنـــــوع  مـــــن المعـــــادل الح

  (172)جـــــانيتي، صالشخصـــــيات مـــــن غرفـــــة مـــــثلا فكـــــل خطـــــوة لهـــــا نغمـــــة موســـــيقية تؤكـــــد ذلـــــك فـــــي المشـــــهد " 

 ونستطيع القول أن للموسيقى مفهومين اساسيين في بنية الخطاب الدرامي هما :

 الموسيقى التي تصور الاجواء العامة للحدث . -1

 تقوم بشرح المعاني الموسيقى التي من خلالها -2

:تعتبـر المـؤثرات الصـوتية مـن العناصـر المهمـة لبنيـة الخطـاب الـدرامي وهـو "مايسـمى  ثالثا: الموثرات الصوتية 

بالضـجة أو الضوضــاء عنـد أهــل السـينما ، عبــارة عـن أصــوات غيـر موســيقية ، والاصـوات البشــرية ، تـدخل فــي 

تمثــــل أصــــوات للاحــــداث والاشــــياء والشخصــــيات المنظــــورة بنيـــة الشــــريط الصــــوتي فــــي الفــــيلم الســــينمائي لأعهـــا 

وغيـر المنظــورة التـي تتحــرك فـي الزمــان والمكـان المعنيــين والتـي تتنــاهى إلـى أســماعنا وتعبـر عــن  ـ   يجــري حدوثــه . 

، والمــــؤثرات التـــي تصــــاحب (291، صالحفـــار)وأيـــة حركـــة لابــــد أن يصـــحبها نـــوع مــــن الضـــجة التـــي تــــدل عليهـــا " 

وهــو  –حركــة الممثلــين أو الأشــياء التــي تضــفي الجــو المطلــوب للعمــل الــدرامي ، " ويمثــل صــوت العيــارات الناريــة 

أحـد المـؤثرات الصـوتية الكثيـرة المسـتخدمة  –    لاغنى عنه في أفلام الغـرب والأفـلام الحربيـة وأفـلام الجريمـة 

الصـــوتية تـــدخل جميـــع الاصـــوات المســـموعة فـــي الفـــيلم ب ســـت ناء الحـــوار فـــي الافـــلام . فتحـــت عنـــوان المـــؤثرات 

 فــي الفــيلم ، 
ً
 هامــا

ً
 صــوتيا

ً
والموســيقى والســرد الروائــي مــن مصــدر غيــر مرئــي علــى الشاشــة وتعتبــر الضــجة مــؤثرا

، وقـــد يـــتم ت ـــجيلها مباشـــرة أثنـــاء التصـــوير مـــن الواقـــع (71)ديـــك، صومـــن الممكـــن أن تكـــون أداة مشـــروعة "

متــزامن مــع الصــورة داخــل الحــدث أو يســتعان باصــوات اخــرى عــن طريــق الحاســوب فــي أســتدويوهات ويكــون 

خاصـة بـالمؤثرات الصــوتية وبتقنيـة عاليـة لايمكــن الحصـول عليهــا فـي الواقـع حيــث تضـاف فيمـا بعــد عـن طريــق 
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 رحبـــة للشـــريط الصـــوتي فـــي انتـــاج أنـــوا
ً
ع مختلفـــة مـــن المونتـــاج ، فقـــد ) فتحـــت برامجيـــات الحاســـب الآلـــي آفاقـــا

الصوت ، تفوق بكثير ماكان يتم ت جيله أو إنتاجه قبل دخـول برمجيـات الحاسـب ، ولـم تعـد انـواع الاصـوات 

 التي يتم سماعها داخل بنية اللقطات والمشاهد يمكن التنبؤ بها .

 داخـل بنيـة الصـورة  رابعـا: الصـم :
ً
 مهمـا

ً
، يعتبـر الصـمت عنصـر مهـم مـن عناصـر الصـوت الـذي يلعـب دورا

فالصــمت " فــي الســينما هــو الســكون المــرتبط بالصــور والظــواهر المرئيــة فــي المشــهد ، فهــو خاصــية التصــور مــن 

خــلال الحركـاـت ، حيــث تتوقــف ظــاهرة الســمع . أي عبــارة عــن مجــال تتحــرك فيــه الاشــياء المصــورة ، يســهم فــي 

،  (300)الحفــــــار، صة " تصــــــعيد جــــــو التــــــوتر والحمــــــاش والانفعــــــالات النفســــــية والتشــــــويق والحلــــــول الدراميــــــ

 ومغـــزى قـــد تكـــون أعمـــق مـــن المشـــاهد التـــي تتضـــمن الحـــوار " فالصـــمت 
ً
وللصـــمت القـــدرة علـــى أعطا هـــا عمقـــا

والوقــــــف والســــــكتات ، ثــــــلاث مصــــــطلحات تــــــدل علــــــى صــــــفة عديمــــــة فــــــي الصــــــوت ، او هــــــو مــــــوت الصــــــوت ، أو 

 ، تسـهم فـي ثنايـا الكـلام المنطـوق فـي توكيـد الكلمـات
ً
والجمـل المهمـة ، ولهـا القـدرة علـى الدلالـة  اللاصوت فيزيائيا

 فـــي قـــدرة 
ً
والايحــاء التـــي يــراد بهـــا إثــارة المســـتمع لهــا ، وضـــبط الايقــاع العـــام للكــلام ، بوصـــف الوقــف يـــدخل آليــا

، فهـو يجـذب الانتبـاه كونـه يشـكل رؤيـا ملمجوبـة لمـا هـو (19الخالـدي، ص )الكلام على إنتاج المعنى في السياق" 

الخطــاب الــدرامي " فالصــمت هــو ظــلال الصــوت فعنــدما يقــرر العقــل الســينمائي أن يبعــد  منظــور داخــل بنيــة

 " 
ً
 قويــا

ً
 (191)فرامبتــون، صالصـوت وحــذف كــل الاصــوات مــن تفكيــره ، فــ ن الصــمت يمكــن أن يصــبح شــعورا

 يتولــد
ً
 ذهنيــا

ً
 إذ يمتلــك الصــمت قــوة تعبيريــة فــي تجســيد الجانــب النفســ ي للشخصــية، اذ نجــد ان هنــاك صــوتا

مـن خـلال الصـورة المرئيـة، ويـرتبط بمـدركات حياتيـة قـد تكـون مدركـة مـن قبـل المشـاهد ، و"الصـمت يمكـن أن 

 بـــرغم ثبـــات هويتـــه وعـــدم إخـــتلاف تنوعـــه، فهـــو قالـــب صـــامت وحيـــد خـــال  مـــن أي صـــوت مســـموع 
ً
يكـــون فعـــالا

التعبيـــر فـــي النشـــاط  بشـــكل فيزيـــائي أي )تحـــس بـــه الاذن البشـــرية( فهـــو يوجـــد علـــى أســـاش خلـــق التـــأثير وإيجـــاز

 
ً
 أكبــر فــي الايحــاء بــرغم غيــاب الصــوت عنــه لي ــجل بــذلك تنافســا

ً
الفيلمــي للصــورة والصــوت لكنــه يأخــذ عمقــا

فللصـــــمت دلالـــــة فنيـــــة وجماليـــــة تعمـــــل ضـــــمن  .  (244، صر اللهبـــــكــــاـظم وج)مـــــع الصـــــوت مـــــن حيـــــث الواقـــــع "

 بوجـود  مستويات عديدة داخل بنية الخطاب الدرامي ،
ً
 ـ يء " فأي مساحة صـامتة فـي الفـيلم توجـد إحساسـا

   (.157شــادي، صأبــو مــا معلــق أو علــي وشــك الحــدوث" )
ً
 ووقعــا

ً
فالصــمت فــي بعــا الاحيــان يكــون أشــد تــأثيرا

بوجــود الصـمت فــي علـى الصـورة فــي الحـدث الــدرامي عنـه مــن المـؤثرات الصــوتية ، فهنـاك أحــداث لاتن ـجم الا 

 عمق التعبير عنها.

 السينماتوغرافيالصوت في الخطاب  جمالية توظيفلمبحث الثاني : ا

ان توظيف الصوت في السينما والتلفزيون نتيجة تميز حاسة السمع عن البصر ، حيث اننا نسمع الصوت   

درجة ، فنحن في الواقع نسمع جميع الاصوات  120، بينما لاتتجاوز رؤيتنا  360من جميع الجهات وبدرجة 

ر مانسمع ومايثير أهتمامنا وتجاوز الاصوات الاقل أهمية ... لكننا في السينما يقوم صانع العمل ولكننا نختا

ب ختيار هو مايريد أن نسمعه نحن ، وهنا يستخدم المخرج أصوات من خارج إطار الكادر ليس لها مصدر 

ره مع الصورة موجود على الشاشة مما يساعد في خلق الاثر المطلوب للصوت كقيمة تعبيرية في تجاو 

 لايمكن توفره بدون الصوت من خلال توظيف عناصر الصوت للحصول على التأثير 
ً
 جماليا

ً
وإكسابه بعدا

 في بنية الخطاب بل إن 
ً
 أساسيا

ً
المطلوب ، إن استخدام الصوت بالتوافق والتزامن مع الصورة يشكل مطلبا
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 ولم يعد هذا الاستخدام 
ً
 جماليا

ً
 وسرقة لحس المشاهد وهنا يمكن أن تجاوز ذلك أضفى عليه بعدا

ً
تشو شا

 نستعرض بعا التوظيفات للصوت :

 
ا
 تشويه او تحريف الصوت للايحاء بحالات ذاتية: -أولا

هنا يقوم المخرج ب عطاء صدى للصوت للدلالة على حالات ذهنية كمشاهد الكابوش والاحلام وحضور 

 الارواح ومشاهد تحضير الجن من قبل العرافين و مشاهد التهديد عبر الهاتف لإعطاءها رهبة  .

 
ا
يلم وهو التناظر بين البطئ في حركة الصوت وبطئ حركة الحدث ففي فالصوت بطيء الحركة: -ثانيا

)تيمور وشفيقة( عند حدوث انفجار في داخل البناية فيقفز البطل احمد السقا من خلال البناية نحو الماء 

بنفس لحظة الانفجار فيكون الحدث بصورة بطيئة بين ظهور نار الانفجار وصوته وبين قفزة البطل 

 للاسفل نحو الماء.

: الصوت كعنصر انتقال :
ا
ة للانتقال مابين اللقطات والمشاهد مما يجعل وهنا استخدام الصوت كأداثالثا

التغير في الصورة من لقطة إلى اخرى يبدون اكثر انسيابية وطبيعية ويتحقق الانتقال الرشيق المنساب بين 

المشاهد من خلال تراكب وتجاوز بسيط للصوت من لقطة إلى اخرى ، حيث يستمر الصوت من اللقطة 

 بين حتى بعد انتهاء الصورة ودخول الص
ً
 في الصورة الجديدة ، ويمثل الصوت هنا جسورا

ً
وت تدريجيا

 : رنين جرش منبه في 
ً
المناظر والمشاهد المتغيرة في الزمان والمكان من خلال استعمال اصوات مماثلة ، مثلا

 عهاية مشهد يصبح رنين الهاتف في بداية المشهد التالي وهكذا يستخدم كحلقة وصل مابين المشهدين .

 ت الصوت في الخطاب السينماتوغرافي جماليا

يمثــل الحــوار الوعــاء لأفكــار الشخصــية ولــه دلالات عديــدة عــن أفكارهــا بشــكل  الــدور الــوظيفي للحــوار: اولا:

واضــح ومكثـــف ونســـتطيع مـــن بضــعة أســـطر مـــن الحـــوار تقـــديم معلومــة ضـــرورية يحتاجهـــا المتلقـــي ، فـــالحوار 

ســايكولوجية للشخصــية ونقــل المعلومــات امــا قبــل الــنص أو فــي يقــوم " علــى تقــديم الحــدث وتوضــيح الحالــة ال

(، فالوظيفـة الأساسـية للحـوار فـي العمـل الـدرامي هـي 203اثناءه والارهاص بالاحداث القادمة" )المهنـدش ، ص

لغايـــة التوضــــيح و التواصـــل و التعريــــف بالأحــــداث و هـــو عنصــــر صــــوتي رئيســـ ي فــــي المجــــرى الصـــوتي فــــي العمــــل 

ني " فكل سطر من الحـوار الـدرامي يسـهم فـي تطـور الشخصـية وفـي بنـاء الحـدث فهـو مـن جهـة الدرامي التلفزيو 

 
ً
يــــدفع الحــــدث الــــى الامــــام ، ومــــن جهــــة ثانيــــة يكشــــف عــــن الشخصــــيات وخواصــــها وكــــل حــــوار لايتصــــل إتصــــالا

 بنمو الدراما وتطورها يجب إستبعاده") الزبيدي ، ص
ً
 .(83مباشرا

هنــا نجـــد الكاتــب يرســـم بالكلمـــات مــن خـــلال الحـــوار ملامــح الشخصـــية ويكمــل الممثـــل هـــذه الملامــح مـــن خـــلال  

، ويحــدد )محمـد شـبل الكــومي( وظـائف  الحـوار فــي الفـيلم الســينمائي حركـة الجسـد والإيمــاءات وتعبيـر الوجـه 

 حيث يجملها بـ :"

يكشف و الحوار المتلقي للمشاهد اللاحقة هد دفع القصة الى الامام دون احساش المشاهد بذلك ،حيث يم.1

الشخصية ان الحوار يحدد شخصية المتحدث من خلفيته وتعليمه ومركزه الاجتماعي ومواقفه ووجهات 

 نظره .

يكشف عن حالات الشخصية العاطفية ، اي عن عاطفة الشخصية وحالتها النفسية وعلى الحوار أن .2

 .( 42لانفعالية للشخصية") الكومي  صيتغير ويتصاعد من تصاعد وتغير الحدة ا
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إن لــدور الموســيقى أن تــؤدي وظيفتهــا كـأـن تقــوم بمهمــة المقدمــة أو التقــديم  الــدور الــوظيفي للموســيقى:ثانيا:

مـــــع العنـــــاوين لويحــــــاء بـــــالجو العــــــام للفـــــيلم والعصــــــر الـــــذي يــــــدور فيـــــه ، أو أن تــــــو ي بالمكـــــان أو الطبقــــــات أو 

المجموعــــات العرقيــــة ) كــــذلك تقــــوم الموســــيقى بــــدور هــــام فــــي التشــــويق خاصــــة عنــــدما لايســــمح الكــــادر بتهيئــــة 

جمهــور لحــدث مــا مثلمــا يفعــل هيتشــكو فــي معظــم افلامــه فيعطــي موســيقى قلقــة فــي مشــاهد عاديــة أو يفجــر ال

الموســـيقى فـــي تصـــاعدات مزمجـــرة ...وتجســـيد تعبيـــرات الابطـــال المكبوتـــة أو تـــو ي بعـــواطفهم المختفيـــة ويمكنهـــا 

 التعبيـــر عـــن التحــول العـــاطفي الســـر ع ضــمن المشـــهد المتواصـــل الواحــد...أو أ
ً
ن تقـــوم بوظيفـــة ال ـــخرية أيضــا

( وتعتبـــر 153-152مـــن المتناقضـــات داخـــل المشـــهد أو تقـــوم بـــالتعليق الســـاخر علـــى حـــدث مـــا ( )أبـــو شـــادي ص

الموسيقى العنصر المهم في العمليـة الفنيـة ومالهـا مـن وظيفـة رفيعـة الشـأن فـي خلـق جـو العمـل الفنـي والجمـالي 

نص الموســـــيقي همــــا خلـــــق إيقاعـــــات بنائيـــــة وإستشـــــارة المبنــــي علـــــى أســـــس فنيـــــة " أهــــم وظيفتـــــين أساســـــيتين للـــــ

 يعـــززان ويقويــــان بدرجــــة عظيمــــة تـــأثير الصــــورة "
ً
ويمكــــن  (155بــــوجز،ص) الاســـتجابات العاطفيــــة وهمــــا معــــا

مــــن وظــــائف الموســــيقى و توظيــــف الموســــيقى للتعبيــــر عــــن الحــــدث الــــدرامي تمتلــــك قــــوة تأثيريــــة لــــدى المشــــاهد 

 داخل الخطاب : 

اصــــوات الموســــيقى الصــــادرة مــــن الــــة العــــود او القــــانون تحيلنــــا كمتلقــــي الزمــــان والمكـــاـن :تهيئــــة الاحســــا  ب-أ

كطبيعــة الالــة الشــرقية الــى المجتمــع الشــريي وبالتــالي يتحــدد لنــا المكــان مــن خــلال الموســيقى ونســتطيع التعبيــر 

 فــي افــلام الخيــال العلمــي مــن خــلال موســيقى الكترونيــة مســتقبلية متعلقــة
ً
بالعــالم الأخــر  عــن الزمــان وخاصــة

 للتعبير عن زمن آخر غير الزمن الواقسي.

فالموسيقى تعمـل علـى خلـق جـو عـاطفي و نفسـ ي تسـاهم فـي تعميـق المعنـى بتشـكيل  خلق التأثير العاطفي : -ب 

 ثقل اكبر من خلال الاستجابة الوجدانية للمشاعر والاحاسيس خالقة لصورة ذهنية.

ذلـك مـن خـلال التوز ـع الموسـيقى للمعاونـة فـي رسـم الشخصـية و وصف الشخصية من خلال الموسـيقى : -ج 

فمثلا استخدام الموسيقى المرافقة للشرير كموسـيقى ينـذر بوجودهـا المشـئوم والبطـل بموسـيقى قويـة وامينـة 

 وصادقة .

وذلــك مــن خــلال مرافقــة الموســيقى للشخصــيات والحــوار والمكــان  توظيــف الموســيقى كةلفيــة للاحــدا :  -د 

 ات في المجال الصوتي وتعمل كخلفية تعمل بمحتوى الصورة .لسد الثغر 

: تعمــــل الموســــيقى المرافقــــة للصــــورة فــــي العمليــــة المونتاجيــــة الــــى تواصــــل تــــدفق  وظيفــــة الــــرقا والانتقــــال -ه 

وتحقيق السلاسة بين المشاهد واللقطات إلـى جانـب العديـد مـن الوسـائل المونتاجيـة المسـتخدمة للانتقـال بـين 

 اللقطات .

وذلــك مــن خــلال مقطوعــة موســيقية أو موســيقى اغنيــة علــى ســبيل  إســاثارم مشــاعر الحنــين اضــ: الما ــ ي: -ع

فهنــا تــأتي لتــدعم الاداء التمثيلــي للشخصــية لإســتذكارها زمــن ماحــ ي يشــعرها بــالحنين  كلثــوم،المثــال أغنيــة أم 

 الزمن.والعودة بالذاكرة لذلك 

مـــن خـــلال التغيـــر المفـــاال فـــي المـــزاج النفســـ ي أو فعـــل غيـــر متوقــــع  :الـــدراميالموســـيقى كعنصـــر بنـــاء للتـــوتر  -و

 مهيئين لهذا التغير بواسـطة الـنص الموسـيقي الـذ
ً
بينمـا  بـالتوتر،ي يسـبق الصـورة مهـددة لشـعورنا نكون دائما
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 تتنــــافر الموســــيقى لتعطينــــا احســـــاش 
ً
 فــــي الاجـــــم والطبقــــة وأحيانــــا

ً
الصــــورة تحــــتفا بهــــدو ها وتــــزداد تــــدريجيا

 بالعصبية والقلق والاضطراب والفوح ى وبناء توتر درامي .

ؤثرات الصــــوتية لإعطــــاء توظــــف المــــ: الســــينماتوغرافيالــــدور الــــوظيفي للمــــوثرات الصــــوتيه فــــي الخطــــاب - 3

الحيويـــــة الواقعيـــــة للجـــــو العـــــام الــــــذي تجـــــري وســـــطه الاحـــــداث وإعطــــــاءه مصـــــداقية وبـــــذلك تكـــــون المــــــؤثرات 

الصــوتية إحـــدى الوســـائل التقنيـــة التـــي يوظفهـــا المخـــرج داخــل الخطـــاب الـــدرامي وفـــق رؤيـــة إبداعيـــة مـــن أجـــل 

 زيادة واقعية الحدث.بناء وتجسيد المنجز المرئي من خلال تحفيز الحالة الحسية و 

 وأشار مارسيل مارتن الى توظيف المؤثرات الصوتية : 

حيــث يكــون الصــوت  إســتخدام غيــر واقســي مــع مــؤثر متنــاقا ، فنشــاهد ذلــك فــي فــيلم )غــرام علــى الــبلاج( •

المصــــاحب لصــــورة رجــــل يقفــــز مــــن حفــــرة الــــى حفــــرة لوقتــــراب مــــن صــــديقته دون أن تقــــع عليــــه بصــــر امهــــا 

إن الام تنبهـــــت إلـــــى وجـــــوده ورمتـــــه بنظـــــرة ناقمـــــة ..  ناريـــــة وإنفجـــــارات ،  ولكـــــن ســـــوء حظـــــهوضـــــجة طلقـــــات 

 مصحوبة بدوي مدفع رشاش .

إســتخدام غيــر واقســـي للصــوت مــع مـــؤثر رمــزي ، نجــد بعـــا الاســتخدامات غيــر واقعيـــة للصــوت مــع مـــؤثر  •

 رمــزي ، ففــي فــيلم )المــواطن كــين( يعبــر المصــباح الــذي ينطفــئ علــى وقــع نغمــة ممزقــ
ً
 فشــيئا

ً
ة متضــائلة شــيئا

 مع اعهيار يوازن العجز عن الاستمرار في تحمل حياة المغنية الفاشلة التي يفرضها عليها زوجها 

 أن يكـــــون مصـــــدر الصـــــوت غيـــــر منظـــــور علـــــى  •
ً
إســـــتخدام واقســـــي للصـــــوت مـــــع مـــــؤثر رمـــــزي ، يحـــــدث أحيانـــــا

حيـــــث تكمـــــن (.123-121ن، ص)مـــــارت لتعبيـــــر الغنيـــــة التـــــي يقـــــدمها الصـــــوتالشاشـــــة وهنـــــا تبـــــرز إمكانيـــــة ا

جماليــة توظيــف المــؤثر الصــوتي فــي قــدرة المنــتج الصــوتي علــى ابتكــار اصــوات قــادرة علــى احالــة المشــاهد الــى 

الشخصــية تتواجــد ضــمن  الحــدث فعنــدما نســمع صــوت اطــلاق رصــاص او قــذائف تــدك الارض نعــرف ان

 ساحة معركة.

إن دلالـــة الصــــمت وتوظيفــــه داخـــل البنيــــة الصــــورية لإنتـــاج مســــتوى أعلــــى مــــن  الـــدور الــــوظيفي للصــــم : -4

التعبيـر فيقـوم الصـمت بمهمـة تفسـير الحـدث و الأقنـاع بـه و هـذا لا يحصـل بالصـمت وحـده و لكـن التوظيـف 

الخلاق لـه مـع بـايي مكونـات المجـرى الصـوتي مـن موسـيقى و مـؤثرات صـوتية و حـوار إذ إن  حيـث يـدل الصـمت 

ه التعبيريـــة علـــى التفســـير والاقنـــاع أقـــوى مـــن إســـتخدام الاصـــوات نفســـها ، و يصـــبح للصـــمت القـــدرة فـــي دلالتـــ

علـــى التعبيـــر و الرمـــز بقـــدر مـــا يمتلكـــه المجـــرى الصـــوتي مـــن قـــدرة علـــى التعبيـــر و الرمـــز و يحصـــل ذلـــك بـــدخول 

للـدليل علـى وحدانيـة ففـي بعـا المشـاهد نـرى الصـمت ساسـيا مـن مكونـات المجـرى الصـوتي ، الصـمت مكونـا أ

الشخصـــية وحالاتـــه النفســـية وصـــراعاته الداخليـــة مـــع نفســـه ، حيـــث تتوقـــف الموســـيقى والكلمـــات والمـــؤثرات 

الصــــوتية ويــــأتي الصــــمت بشــــكل مفــــاال لمضــــاعفة التــــأثير والتعبيــــر عــــن حــــالات )المــــوت ، الحلــــم ، اللاوعــــي (، " 

)شـــــل ي ، وى مـــــن إســـــتخدام الاصـــــوات نفسها"حيـــــث يكـــــون للصـــــمت دلالـــــة فـــــي التعبيـــــر والتفســـــير والاقنـــــاع أقـــــ

 . (209ص

والصـــمت يــــدل علـــى طريقــــة معينـــة فــــي توجيـــه الانتبــــاه ولعـــل هــــذا ســـر جماليتــــه الفنيـــة فــــي توظيـــف ففــــي فــــيلم 

)انقـــاذ الجنــــدي رايــــان( يقـــوم هــــانكس المنقــــذ وهــــو يقـــتحم شــــاطئ النورمانــــدي رفقـــة جنــــوده وتحتــــدم المعركــــة 

  تغاثات الجنـود علـى كـل صـوت وفجـأة يـدوي انفجـار كبيـر يفقـد البطـلوتطغـى اصـوات المـدافع والرصـاص واسـ
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 مــــــن وجهــــــة نظــــــر )هــــــانكس( يــــــو ي بالســــــلام 
ً
 تامــــــا

ً
) هانكس(ســــــمعه وتصــــــبح الصــــــورة الســــــمعية تمثــــــل ســــــكونا

والطمأنينــــة امــــا الصــــورة فقــــد بقيــــت علــــى دمويتهــــا بحيــــث اطبقــــت موجــــات البحــــر بــــدم الرجــــال وهكــــذا وبهــــذا 

لسمعية " السكون" هدفها في فصـل البطـل عـن حربـه وعـن صـور الخـراب والـدمار، التناقا حققت العلامة ا

وهذا نوع من اللاتوازن الذي حمـل الينـا علامتـين داخـل فضـاء اللقطـة الواحـدة تشـتركان معـا فـي ايصـال المعنـى 

 لفحوى الصورة 
ً
 .الذي غالبا ما يكون مغايرا

 النظري: الإطار موشرات 

بعد أن قام الباحث بدراسة موضوع الصوت في بنية الخطاب الدرامي ، فقد توصل الباحث الى مجموعة  

 من المؤشرات التي تمثل الجهد التنظيري في الاطار النظري ، وتكون هذه المؤشرات على النحو الآتي:

 للصوت وظيفة جمالية في خلق الشعور بالزمان والمكان وطبيعة الاحداث .(1

هم الحوار في الافصاح عن المعلومات والافكار الشخصيات بكل ماتحمله من ابعاد فكرية يسا( 2

 واجتماعية.

( تساهم الموسيقى في خلق الجو النفس ي العام من خلال الافصاح عن طبيعة المشهد في بنية العمل 3

 الدرامي.

 التلفزيونية.ي زيادة القدرة التعبيرية للصورة(يساهم عنصر الصمت ف4

 ؤثرات الصوتية تعمل على تجسيم الحدث الدرامي وتجسيده.(الم5

 إجراءات البحث 

( اذ تجسدت فيه التوظيفات الجمالية  FURY: تم اختيار مجتمع البحث نموذج الفيلم ) مجتمع البحث

 ( : ديفيد آيرللصوت في بنية الخطاب الدرامي للمخرج الامريكي )

( التي إختارها عينة قصدية والتي تمثل حدود بحثه Fury 2014) فيلمالباحث بأختيار  قام:عينية البحث 

 للسنين المذكورة أعلاه .

 قام الباحث بأعتماد مؤشرات التي اسفرعنها الاطار النظري بوصفها معايير تحليلية. ادام البحث: 

 وذلك لتحقيق هدف البحث  المنهج الوصفي التحليلي اعتمد الباحث منهج البحث:

 (FURYالفيلم الاجنبي الغضب ) -:تحليل العينة 

بطولة : براد بيت ،  شيا لابوف ، لوجان ليرمان ، براد           

ديفيد تأليف: . ويليام هينك ، جيم باراك  آناماريا مارينكا

سنة .مكان الانتاج : الولايات المتحدة.اخراج : ديفيد آير.آير 

.مؤلف 02:14:38مدة عرض الفيلم . 2014العرض : 

 موسيقى:ستيفن برايس

 -:ملخص القصة

، فيلم دراما حربية يتحدث عن قصة دبابة Furyفيلم 

خلال الشهر  1945أمريكية في الحرب العالمية الثانية عام 

الأخير في المسرح الأوروبي ، في وقت دُمرت فيه أغلب 
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انية القوية، وعلى الرغم من ذلك يقرر عناصر هذه الدبابة وقائدهم الدبابات الأميركية أمام الدبابات الألم

"واردادي" ) براد بيت( إكمال الحرب، والمتابعة مع الدبابات المتبقية إلى أن تبقوا وحدهم في النهاية، وبموت 

أحد عناصر الدبابة، يأتي جندي شاب ويحل محله "نورمان" ) لوجان ليرمان(، الذي يواجه صعوبات في 

 لتأقلم مع الفريق ومع قساوة الحرب التي تفرض عليه أن يقوم بأعمال وحشية.ا

  تحليل العينة:

 بالزمان والمكان وطبيعة الاحدا  للصوت وظيفة جمالية في خلق الشعور  -1

يبدأ الفيلم مع تقدم الفارش وهو يمتطي حصان ابيا من بعيد ومع إقترابه ويبدأ مظهره يتوضح تبدأ 

 مع وقع اقدام الحصان وسط الاليات والدبابات المحترقة،فجاءت الموسيقى 
ً
الموسيقى بالتصاعد تدريجيا

 بتناغمها مع الصورة لتكشف لنا مكان احداث المعركة في اجواء الليل .

المخرج عناصر الصوت مع الحوار الذي يدور داخل الدبابة "فيوري" وطاقم الجنود وهم وقد وظف 

يتحدثون عن هزيمتهم ، ثم نشاهد لقطة الدبابة من الخارج وسط ركام الاليات المحترقة ونسمع الصوت 

 مكتوم للدلالة على مكانية الجنود داخل الدبابة من خلال اللقطة العامة ، فجاء توظيف الصوت جم
ً
اليا

(نسمع أنفاش الجندي "نورمان" عند دخوله 15:20في مشهد عند الدقيقة)للتعبير عن دلالية مكانية، 

مر بغسلها من آثار الدماء وهو يشاهد الصور المعلقة و ستعرض الدبابة بعينيه 
ُ
للدبابة لأول مرة بعد أن أ

(عند دخول 46:00في الدقيقة )المكان ،ل جمالي للدلالة على هول )صوت انفاسه المتضخمة( وظفت بشك

الجيش الامريكي داخل احدى المدن الالمانية وسط حطام الاليات العسكرية الالمانية تتوقف الدبابة فيقوم 

الرقيب "واردادي" بالسؤال من رجل كبير بالسن عن مكان تواجد الجنود الالمان فيحاول الرجل الاشارة 

ليصيب رأش الرجل و سقطه على الارض ، فجمالية توظيف المؤثر  بيده ، وهنا نسمع صوت اطلاق قناص

هنا نجد ان المخرج  وضمن معالجته للمكان و  لنا مكان تواجد الجنود الالمان تعطينا معلومة تكشف

والزمان يحاول من خلال الصوت تجسيم الحدث الدرامي مدى قوة الصراع عبر الصوت في المشهد الليلي في 

 المعركة .

الحوار في الافصاح عن المعلومات والافكار والشخصيات بكل ماتحمله من أبعاد فكرية  هميس  -2

 وإجتماعية.

بدأ الحوار قبل ظهور تايتل البداية من خلال الاتصال اللاسلكي بين الجنود ومؤثرات قصف الطائرات   

 . وهي الحرب لوفصاح عن معلومات والافكار الاحداث التي يدور فيها الفيلم

(عند التقاء الجندي " نورمان" عندما امر ان يلتحق بطاقم الدبابة ولقائه 12:20الحوار في الدقيقة )جاء 

بالقريب ")واردادي(" ، فالحوار الذي دار بينهم من خلال تبادل الاسئلة كشف لنا عن زمن خدمة "نورمان 

ديانته "مسيحية " وورعه في الجيش وهي ثمان أسابيع وأعطانا معلومة عن مهنته وهي كاتب طابعة وعن 

كلمة في الدقيقة وليس مدرب على الرشاش ، فالتوظيف الجمالي للحوار  60الديني وهو مدرب ان يطبع 

 ،ن أفكار وجوانب اجتماعية ودينيةساهم في الافصاح عن معلومات والافكار الشخصية لكل ماتحمله م

 عدة مرات تقول ... )ثم سمعت صوت  يقول أحد الجنود " هناك آية في الانجيل افكر بهابعد ذلك 
ً
احيانا

الرب يقول من الذي يجب أن ابعثه ومن سوف يذهب من اجلنا ... ثم يقول ... ها انا ذا أبعثني( فيجيبه 
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الرقيب )كتاب اشعياء... الفصل السادش(.. ثم يبدأ الضحك...، وظف الحوار بشكل جمالي للافصاح عن 

 ماتحمله من أبعاد فكرية  المعلومات والافكار والشخصيات بكل

هم الموسيقى في خلق الجو النفس ي العام من خلال الافصاح عن طبيعة المشهد في بنية العمل تس -3

 الدرامي .

وظفت الموسيقى منذ البدايات الاولى للفيلم متجاورة مع الاحداث والشخصيات فأعطت تأثيرات متنوعة 

 ودائم على المواقف  من بنية الصورة المرئية في تجسيد الاحداث وخلق
ً
 خاصا

ً
جو نفس ي ، معطية انطباعا

والشخصيات ، فالفيلم حربي يحمل كل انواع القسوة والموت وبشاعة الحرب من جانب ، ومن جانب اخر 

يحمل  معاني الحب والتضحية ... فجاءت الموسيقى في الافصاح عن طبيعة البنية التركيبية للمشاهد 

" FURYفالموسيقى الحزينة التي رافقت الدبابة"ب إحساش المتلقي ،للموسيقى وتداع لتوظيف جمالي

الناجية الوحيدة من الوحدة الثالثة وسط خذلان جنودها وحزعهم عند رجوعهم للالتحاق مع القطعات 

 الاخرى للجيش الامريكي ، فزادت الموسيقى من قدرة الصوت لمرافقة الصورة بتعبيرها عن هول الهزيمة .

 الصم  في زيادم القدرم التعبيرية للصورم  هم عنصر يس -4

 الحرب والقتل ، فيظهر 36:00في الدقيقة )      
ً
( مشهد اعهيار الجندي " نورمان" من داخل الدبابة رافضا

امامه صور القتلى والجنود الامريكيون يتجولون بين القتلة ويقتلون ماتبقى منهم و سلبون مقتنياتهم ، فهنا 

عما يجول في داخل "نورمان" برفضه كل اشكال الحرب والقتل فهو لاينتمي لعالم  يعم الصمت للتعبير

الحرب والقتل ، فتحول الصمت من مكون من مكونات المجرى الصوتي  الى مكون جمالي في البنية الدرامية 

ية وقدرته العالية على التعبير وإعطاء عنصر الصوت فاعلية كبيرة في توظيفه مقارنة بالعناصر الصوت

 السابقة.

اشتداد الحرب ونفاذ ذخيرة الدبابة ومحاصرتها من قبل الجنود الالمان  (مشهد1:55:00في الساعة )    

يضطر الرقيب للخروج خارج الدبابة واستخدام اسلحة الرشاش المتوفرة ، وهنا يطلب من احد الجنود 

اعطاءه قنابل يدوية وفي لحظة خروجه من الدبابة وتسلميه للقنابل يصاب بطلق في رأسه امام الرقيب ، 

مت تلك اللحظة للتعبير عن الذهول الذي اصاب طاقم الدبابة وفي نفس المشهد عندما ترمى فيعم الص

عليهم القنابر اليدوية وتدخل الدبابة فيقوم أحد الجنود ب حتضاعها ويوظف الصمت للتعبير عن مجموعة 

 عواطف كالتضحية وذهول وفقدان شخص عزيز ...

 لدرامي وتجسيده.المؤثرات الصوتية تعمل عل: تجسيم الحد  ا-5

 في الافلام التي تتناول موضوع الحرب والقتال ، فمؤثرات أصوات الاسلحة 
ً
 مهما

ً
تلعب المؤثرات دورا

بمختلف انواعها واصوات الدبابات والطائرات توظف في تجسيم الاحداث وإعطا ها مصداقية وتساعد 

ام الجيش الامريكي نسمع مؤثرات صوت المؤثرات في تجسيد ومحاكاة الاحداث ن ففي المشاهد الاولى لأعهز 

( للدلالة على حالة FURYالحريق الذي يصدر من حطام اليات الجيش مع ظهور الرقيب من على دبابة )

 الغليان التي يعانيها أثر الهزيمة ، وتوظيف المؤثر في تجسيد حجم الخسارة . 
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 نتائج واستنتاجات

:
ا
 النتائج :      -أولا

بعد تحليل عينة البحث تم التوصل إلى العديد من النتائج ، و هي تمثل  إجابة واضحة عن الأهداف التي     

 -وضعت في الفصل الأول من هذا البحث و كانت النتائج على النحو الآتي:

لم يقتصر توظيف الصوت لابراز معالم الزمان المكان بل الى التوظيف الجمالي لعناصر الصوت  -1

 التفاعل ضمن نطاق الزمان المكانالى الابراز والاقناع بالافعال الدرامية التي تتخذها في 

ة إن الصوت فضاء سمسي باعث للافكار يعمل بصيغة موازية مع الصورة و عزز من قدراتها التعبيري-2

ويجسد الحدث المرئي من خلال الادراك السمسي من اجل اكتمال المعنى يكسب الفعل اكبر قدر ممكن من 

 الواقعية. 

يؤدي التوظيف الجمالي للحوار الى عدة مستويات للمعنى فهو لايقتصر فقط على ايصال الافكار بل الى  -3

 المباشر. جعل المشاهد يتفاعل مع الطروحات الفكرية التي تتجاوز المعنى

ان للتوظيف الجمالي للموسيقى تأثيرات حسية عاطفية تزيد نطاق وعمق واعطاء كثافة لبنية الخطاب  -4 

 الدرامي إلى ابعد مما يمكن بلوغه من خلال الوسيلة المرئية ينبني عليها الايقاع في العمل الفني .

عن قوة الحدث ومايولده من صور  تكمن  جمالية توظيف الصمت عندما يف ح المجال للصورة للتعبير -5

 ذهنية قابلة للكثير من التفسيرات المتداخلة في الفهم والتفسير .

ان للتوظيف الجمالي للمؤثرات الصوتية القدرة على رفد الصورة بعناصر التعبير بأكبر قدر ممكن من -6

 الاقناع بالواقع.

:
ا
 الإستنتاجات: -ثانيا

وسيقى ، مؤثرات صوتية ، صمت( لها القدرة للتعبيرعن طبيعة افعال جمالية المجرى الصوتي )حوار ، م-1

. 
ً
 الشخصيات والمواقف والاحداث داخل بنية الخطاب الدرامي وتمثيلها صوتيا

يعتمد التوظيف الجمالي للصوت في الخطاب الدرامي على  امكانيات المخرج ورئيته وقدرته على صياغة -2

 ى التوظيف الامثل للعناصر الصوتية.المعالجة الاخراجية التي تعتمد عل

الموسيقى ترفع من القدرة على التفاعل الامتاع بما تمتلكه من أثر جمالي و لما تكشف عنه من معنى -3

 ومستوى تعبيري .

 الصمت قوة دلالية في البنية الدرامية للتعبير الجمالي عن الحالات الشعورية .-5

:
ا
 التوصيات: -ثالثا

ورة التركيز الطلبة المطبقين على التوظيف الجمالي للصوت وعناصرة في الافلام يوص ي الباحث بضر    

 الطلابية التي ينتجها قسم الفنون السينمائية والتلفزيونية 

 : المقترحات:
ا
 رابعا

التوافقية ما بين العناصر الصوتية والصورة في بنية الخطاب لتحقيق  يقترح الباحث دراسة  العلاقات   

 القيمتين الدرامية و الجمالية في المعادل الصوتي في المنجز الدرامي.
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Abstract  

 
The sound in the cinema and television occupies a large space in the 

level of use and expression. In addition to the functional aspect of the 

elements of the sound such as the dialogue, music, effects and silence, in 

shaping and supporting the narrative structure of the image in the dramatic 

work, it has today become and in light of the technical developments of the 

sound, an aesthetic value in the structure and formulation of the contents and 

ideas presented in the work. The sound also created a variety of forms before 

the work-factories in the artistic functioning, which enhances the emotional 

and expressive dimension of the image, and the researcher, as a result of 

many new developments in the expression of sound in Cinematography 

discourse, chose the subject of his research under the titled "The aesthetics of 

the use of sound in Cinematography discourse", and divided his work into  

the methodological framework and  theoretical framework: The research was 

divided into two sections: the first one (the elements of sound in the 

Cinematography discourse), and the second section (the aesthetics of sound 

use in the cinematographic discourse). This section was concluded with the 

indicators, and the research procedures. The researcher tackled the research 

methodology and tools as well as the analysis unit and the research sample   

added to that the analysis of the sample based on the indicators and then the 

most important results   reached at were:   the sound is use not only to 

highlight the features of time and place, but to the aesthetic use of the 

elements of sound and to highlight and convince with the dramatic actions 

taken by the interaction within time and place. The research ended with the 

conclusions and a list of sources. 
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