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A B S T R A C T 

             The experimental approaches to scenography are one of the most important 

artistic, intellectual and philosophical processes through which the scenographer or director 

seeks to create new hypotheses and concepts in innovative artistic ways that seek to enhance 

the fundamental idea of the theatrical presentation, provide visions that differ from the 

usual, and call upon other arts and employ them within the context of the theatrical event in 
an effort to break established patterns and templates. Proposing innovative artistic, aesthetic 

and intellectual alternatives that work to translate reality using modern methods and audio-

visual technical forms, which in turn seek to establish new relationships with the public, 

create alternative places, and keep pace with scientific and technological development to 

create distinctive experiences that suit the recipient’s taste and the spirit of the times. 

The current research included four chapters: The first chapter, the methodological 

framework. This chapter included the research problem represented by the following 
question: What is the extent of the influence of experimental approaches in formulating the 

form and content of the Iraqi theatrical performance, and what are their mechanisms? The 

importance of the research comes to reveal experimental approaches to scenography in Iraqi 

theater performances and the mechanism of their operation. The aim of the research is to 

identify approaches to scenographic experimentation in Iraqi theater performances. The 

limits of the research are represented by the limits of the topic: it is represented by studying 

experimental approaches to the scenography of theatrical performances. And temporal 

limits: theatrical performances for the period (2023). Spatial boundaries: Iraq, Baghdad 
(National Theater). The chapter concluded by defining the terms linguistically, 

terminologically, and procedurally. 

The second chapter includes the theoretical framework, which includes two sections: 

The first topic: Experimentation, its mechanisms and operation, which is represented by 

assumptions that differ from the stereotypes, new foundations and concepts, and pragmatic 

terminology. 

 The second topic: Approaches to scenographic experimentation, represented by the 

methods and techniques followed by the scenographer, the director, and the work team, with 
the aim of breaking the constants and summoning various elements to go beyond the 

prevailing. 

. Previous studies and discussion. And the indicators resulting from the theoretical 

framework and previous studies. 

As for the third chapter, it included the research procedures: (research population, 

research methodology, research tool, measurement method, analysis unit, and sample 

analysis), which were chosen in an intentional manner based on the research tool, direct 
observation, and the measurement method to analyze the chosen model within the 

descriptive analytical approach, case study or analysis. Content. 

While the research concluded with the fourth chapter, which included the results and 

their discussion, then conclusions, recommendations, proposals, a list of sources, 

appendices, and a summary in English 
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 في عروض المسرح العراقي مقاربات التجريب السينوغرافي
 سيف الدين حامد محمد كاطع  1

 لخص: الم 

ال       للسينوغرافيا إتعد  التي يسعى عن طريقها السينوغراف او  قاربات التجريبية  حدى اهم العمليات الفنية والفكرية والفلسفية 

ق فنية مستحدثة تسعى الى تعزيز الفكرة الجوهرية للعرض السرحي وتقديم رؤىً تغاير  ائ المخرج الى ابتكار فرضيات ومفاهيم جديدة بطر 

على  و   , الألوف ال تعمل  الفنون  بهدف  استدعاء  الثابتة  خرى  والقوالب  الانماط  كسر  نحو   
ً
سعيا السرحي  الحدث  وعاء  داخل  توظيفها 

شكال تقنية سمعية ومرئية تسعى بدورها الى  بأواقتراح بدائل مبتكره فنية وجمالية وفكرية تعمل على ترجمة الواقع بأساليب حداثية و 

ل تأسيس علاقات جديدة مع الجم  , بديلة  اماكن  و و هور وابتداع  والتكنولوجي  العلمي  التطور  تتناسب مع ذائقة  اكبة  تجارب مميزة  خلق 

 .التلقي وروح العصر

ما مدى تأثير  الفصل الول الإطار النهجي تضمن هذا الفصل مشكلة البحث التمثلة بالتساؤل الآتي:  تضمن البحث الحالي أربعة فصول:  

القاربات التجريبية في صياغة شكل ومضمون العرض السرحي العراقي وما آلياتها؟ وتأتي أهمية البحث للكشف عن القاربات التجريبية  

السرح   في عروض  السينوغرافي  التجريب  مقاربات  على  التعرف  البحث  وهدف  اشتغالها.  وآلية  العراقي  السرح  في عروض  للسينوغرافيا 

الزمانية:   والحدود  السرحي.  العرض  لسينوغرافيا  التجريبية  القاربات  بدراسة  يتمثل  الوضوع:  حدود  تمثلت  البحث  وحدود  العراقي.  

السرحية   الوطني(.  2023)  للمدةالعروض  )السرح  بغداد  العراق  الكانية:  الحدود  الفصل  (.     بتحديدوأختتم 
ً
لغويا   الصطلحات 

 
ً
 وإجرائيا

ً
 .واصطلاحيا

 :أما الفصل الثاني الإطار النظري الذي تضمن مبحثين

 .الذي تمثل بالافتراضات التي تغاير النمطية والاسس والفاهيم الجديدة والصطلحات التداولية :ول: التجريب آلياته واشتغالهالبحث ال 

ق والاساليب التي يتبعها السينوغراف والمخرج وفريق العمل بهدف كسر  ائ البحث الثاني : مقاربات التجريب السينوغرافي التي تمثلت بالطر  

 .الثوابت واستدعاء مختلف العناصر لتجاوز السائد

 .الدراسات السابقة ومناقشتها. وما اسفر عنه الاطار النظري والدراسات السابقة من مؤشراتمن ثم و  .

 التجريب السينوغرافي  مقاربات، الكلمات المفتاحية: 

 الإطار المنهجي 

 :
ً
 ليهمشكلة البحث والحاجة إأولا

الكشف والاستدلال        الولى من سعي الإنسان نحو  البدايات  التي  منذ  اللامتناهية  يدور حوله من عوالم غامضة مع محاولاته  ما  عن 

لصالحة   ش يء  كل  توظيف  على  يعمل  فكان  الآخرين  ومع  بيئته  مع  علاقاته  وطبيعة  وماهيته  ذاته  عن  تساؤلات  في  الكيان  هذا  ادخلت 

 لطبيعة التغيرات وصيرورة العلوم الحديثة التي طالت المجتمعات كالتغير  
ً
ولخدمته لضمان استمراره وديمومته وتحقيق غاياته ، ونظرا

يبتعد   ولا   , الاصعدة  وكافة  اليادين  مختلف  في  واضحة  انعكاسات  من  لها  وما  والفكري  والفلسفي  والاقتصادي  والاجتماعي  السياس ي 

السر  أن  ميدان   
ّ
إلا يتوانى  ولا  التطورات  تلك  عن  تجريب    ح  والجمالية عن طريق  والابداعية  الفنية  غاياته  له  تحقق  بدائل  الى  يترجمها 

اشكال جديدة تتنافى مع سابقاتها وتسعى الى خلق فضاءات مغايرة وكسر القواعد والدركات واستحداث اخرى بديلة  كمخرجات جديدة  

اغ الباحث مشكلة  تعمل على مقاربة الشكل مع الضمون لتحقيق القيم الجمالية والدرامية وخلق الجو النفس ي العام. وعلى وفق ذلك ص

 تي : ما مدى تأثير القاربات التجريبية في صياغة شكل ومضمون العرض السرحي العراقي وما آلياتها؟بحثه بالسؤال الآ 
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 : أهمية البحث  
ً
 ثانيا

كما تتجلى اهمية هذا  السرحي,  فضاء  ال الكشف عن القاربات التجريبية في سينوغرافيا العرض السرح العراقي وآلية اشتغالها في تشكيل  

من  البحث   يقدمه  ما  السرحية  في  والتقنيات  السرحي  الشأن  في  والهتمين  والباحثين  للطلبة  العلمي  فائدة  الجانب  تعزيز  في  يسهم  بما 

 والتطبيقي ودعم السار العرفي. 

 : هدف البحث  
ً
 ثالثا

 التعرف على مقاربات التجريب السينوغرافي في عروض السرح العراقي.

 : حدود البحث  
ً
 رابعا

 حدود الوضوع: يتمثل بدراسة القاربات التجريبية لسينوغرافيا العرض السرحي.

 (.2023) للمدة الحدود الزمانية: العروض السرحية 

 الحدود الكانية: العراق بغداد )السرح الوطني(. 

: تحديد المصطلحات 
ً
 خامسا

 , أقترب وقاربه"
ً
:"تقرب اليه تقربا

ً
 .(Manzur, 1956, p. 397) أولا: مقاربات لغة

 القاربات اصطلاحا:

 لقرب"نمط من انماط الهيئة , إ
ً
 ,McFarland)  خر" بعضها بجانب بعضها الآ   ذ تبدو مجموعة الاشياء متباينة وكأنها مجموعة واحدة نظرا

1949, p. 32) . 

 على إ
ً
حداها  الشكل ويمكن التمازج والاستناد لإ نها "الخواص العلاقاتية بين عنصرين او جنسين مختلفين من حيث الهيئة و وتعرف ايضا

 لتلك الخواص  
ً
 بالخرى تبعا

 .(Majeed, 2016, p. 13) التشابهة التي تتضمن بنية الجنسين"

إنتاج فضاء سمعي بصري وافتراض   يعمل على  القاربات إجرائيا: هي تماثل وتقارب فكري فني جمالي لصياغة شكل متعالق مع الضمون 

 في تشكيل فضاء العرض السرحي.  تسهم لقيم جديدة 

:
ٌ
: التجريب لغة

ً
 ثانيا

بلى ... ورجلٌّ مجرب قد  التجارب  اليوم قد جربنَ كل  إلى   : النابغة  . قال  , والتجربة من الصادر المجموعة  أخبره   : الرجلُ تجربة  ما    "جرب 

 .(429، صفحة Manzur ،1956) عنده , ومجرب قد عرف المور وجربها"

 التجريب اصطلاحا:  

 "
ً
 ,Al-Mohandes, 1979) هو "العرفة أو الهارة أو الخبرة التي يستخلصها الانسان من مشاركته في أحداث الحياة , أو ملاحظته لها مباشرة

p. 51). 

 على أ
ً
 .(Al-Naji, 2009, p. 8) )...( وتغيير قواعد السرح التعاقد عليها" نه "عملية تثوير السرح وتفجير ثوابتهويعرف ايضا

 : مفهوم يتعلق بالبحث والتجريب مع العناصر المختلفة بطريقة عملية تطبيقية فكرية مفاهيمية يُنتَج عن طريقها 
ً
  تعريف التجريب اجرائيا

العرض   تأثيث فضاء  في  التي تدخل  العناصر  تلك  او رسالة معينة بوساطة  اثر مرئي  في تحقيق  أسس واليات ميدانية مستحدثة تسهم 

 السرحي لبلوغ الاهداف القصدية. 

:
ً
: السينوغرافيا لغة

ً
 ثالثا

(scenography )   "تعني في اللغة الفرنسية "فن تصوير الناظر (Idris, 1983, p. 945) . 

 السينوغرافيا اصطلاحا:  

 لصناعة السرح من منظور بصري" تعّرف على أ
ً
 كليّا

ً
 .(Howard, 2004, p. 200)  نها  "خلق فضاء فوق خشبة السرح , وتصف اتجاها

 على أ
ً
   .(Eid, 1997, p. 5) نها " فلسفة علم النظرية الذي يبحث في ماهية كل ما على خشبة السرح"وتعرف ايضا

 ومضم  تعريف السينوغرافيا إجرائيا:
ً
  وهو علم يعنى بتسخير العناصر المختلفة لتأثيث الفضاء الطلق كي يتماثل شكلا

ً
 ويتعادل جوهريا

ً
ونا

 عن 
ً
 درامية مغايرة. و خلق عوالم جمالية مع الفكرة فضلا

 : 
ً
 تعريف التجريب السينوغرافي اجرائيا
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ق والاساليب التي يتبعها السينوغراف والمخرج وفريق العمل بهدف كسر الثوابت واستدعاء مختلف العناصر لتجاوز  ائ مجموعة من الطر 

 وتشكيلات جديدة ومبتكرة تتبلور نتيجة التفاعل الفكري والفني والجمالي للتعبير  ائد وابتداع عوالم مستحدثة تسعى إالس
ً
لى خلق صورا

 عن قصدية الخطاب الفني. 

 الإطار النظري 

 المبحث الأول 

 لياته واشتغالهالتجريب آ

 منه لواكبة  ولى  التجريب فن السرح منذ نشأته ال لازم        
ً
التي قيدت حركت السرح , سعيا  قوالبه الجامدة 

ً
 على تقاليده ورافضا

ً
متمردا

السياس ي والاجتماعي والثقافي   التغير  والفكري ومسايرة  العلمي والتقني  التطور  أركب  تبلور على  في  إذ  تجارب مسرحية اسهمت  ثر ذلك 

منظومة   بدورها  اغنت  جديدة  تقنيات  واستحداث  السرحي  العرض  سينوغرافيا  ولاسيما  متعددة  مستويات  على  جديدة  دعائم  ارساء 

  , التلقي  مع  العلاقة  وعززت  والبصرية  السمعية  السرحي  الؤسسة   إذالعرض  على  التمرد  بفكرة  بطبيعته  التجريبي  السرح   " ارتبط 

التقاليد الفنية الألوفة والرغبة في ارتياد آفاق بكر  الخروج على  إلىالسرحية السائدة والسيطرة على عالم السرح في واقعٍ ثقافي ما بالنزوع 

واستكشاف عوالم مجهولة والتوق إلى ضخ دماء جديدة ورؤى جديدة في عروق الحركة السرحية كلما عراها الشحوب أو سيطرة عليها  

التجارية العلوم الانسانية وفن السرح بشكل خاص  (Hafez, 1984, p. 45)  "الروح  في  التجريبي  النظام  يقوم عليه  الذي  النطلق  فان    .

و مرجعيات فكرية فلسفيه او بناء على  تجربته الشخصية او تصورات ذهنيه أيخضع بدوره الى اليات متعددة قد يستنبطها الفنان من  

تجارب سابقة  ليبتدع طريقة مبتكرة ومغايره لا هو سائد لاختبارها وتطبيقها لعرفة مدى صلاحياتها من عدمها لتصبح بذلك نظرية لها  

النطلق   هذا  ومن  السرحي  العرض  خدمة  في  تصب  تجريبية  منهجية  واسس  ومنطلقات  أساسية قواعد  مرتكزات  على  التجريب  يقوم 

 :    الآتيةتمثلت بالنقاط 

 وضع الافتراضات .1

 صياغة الصطلحات   .2

 ابتداع مفاهيم جديده    .3

م  
َ
الآخرين للانطلاق منها معتمدين على ما صاغه مبدعها    وصول بها إلى البديهية التي تدعوتطويرها بالتجريب لل   يجري فهي محاولات    ومن ث

من مصطلحات وما أبدعه من مفاهيم نتجت عن افتراضات اشتغل عليها التجريب وأثبت بداهتها وخروجا من مستواها النظري وصولا  

التداول ووضع قوانينه وأحكامه السرحية  (Pschoenbach, 1999, p. 20)  إلى  العملية  في  لتأخذ صداها  التجريب  تتبلور عملية  . هكذا 

بالواقع السرحي لتفتح افاقً جديدة تتلاءم مع ذ تقع مهمة التجريب    إذ ,  ائقة الفنان وروح التلقي والعصر وتقدم بدائل حقيقية تنهض 

يوظف بدوره كل ش يء لخدمة السرح ولصالحه والنظر الى كل ما يجاوره     إذالستمرة على البدع نتيجة تفاعله مع حركة التغيير الدائمة  

لحية  ، والتي تنأى بطبيعتها انية التحولة دوما التغيرة أبدالان السرح يستهدف سبر اغوار التجربة الانسا  "من علوم وفنون واستدعائها  

قدم التجريب عن طريق افتراضاته    إذ. (7، صفحة Hafez ،1984)  ، وعن الانحصار في اية  قوالب محدودة"والفاعلة عن الثبات والجمود 

اليات مغايرة تجاوزت الاطر التقليدية نتيجة للاكتشافات العلمية والتقنية والفلسفية  التي فرضت على العرض السرحي وسائل واشكال  

بدائل   قدمت  جديدة  تقنيات  وابتكار  البصرية  الصورة  مستوى  على  كمخرجات  ظهرت  السرحي  بالعرض  خاصة  قواعد  ارست  جديدة 

حقيقية للعرض السرحي واعادة النظر في علاقة الجمهور بالسرح وتقويض الحواجز والحدود بين التلقي والخشبة واقتراح اماكن بديلة  

الى   البنى المجاورة  والسعي نحو الاختزال والتكثيف الرمزي والدلالي والعودة  التقليدي والبحث والانفتاح صوب  تتعدى معمارية السرح 

السرحي الانما العرض  فضاء  تأسيس  في  فاعل  التكنولوجيا كعنصر  وتوظيف  الثقافي  والتلاقح  التراثيات  وتوظيف  البدائية  الاصلية  ط 

مصطلحات   وقدمت  السرح  شهدها  التي  التعاقبة  التغيرات  نتيجة  تبلورت  الافتراضات  هذه  كل  فان   ... البصرية  بالصورة  والاهتمام 

شهد    فقد اعادة العلاقة التواصلية مع التلقي.  بهدف  ومفاهيم متعددة اسهمت بشكل فاعل في تغيير شكل ومضمون العرض السرحي  

ت  بارز السرح  دور  لها  كان  ثقافية  علمية  التي    حولات  والبصرية  السمعية  العرض  عناصر  مستوى  على  السرحي  والابداع  التجريب  في 

فنون الاخرى يمكن تحديدها  يفه بين جميع مفردات العرض السرحي وال اسهمت بشكل كبير في معالجة الفضاءات المختلفة وإحداث تول 

 :  بما يأتي
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التقني   .1 التطور  في عالم  ثورة كبيرة  التي أحدثت  الكهربائية  بالإضاءة  تمثل  : والذي  العلمي والتكنولوجي  تنوعت الشكال    إذ التقدم 

السرحي   العرض  فضاء  في  انعكست  والتي  الخرى  تلو  واحدة  والتوزيع  التكنولوجية  والشدة  التحكم  في  إمكانية  هنالك  أصبحت  حيث 

والتلوين والتركيز وتعزيز الجو النفس ي وتعددت وظائفها حيث اغنت بدورها الشهد السرحي، فكان للتطور التقني والتكنولوجي اثر كبير  

 بأقل جهد وأعلى قدر من الكفاءة.  لتحقيق التطلبات السهولة والاختزال ويقدم لنا ليأخذ دوره اكتساح الواقع في 

 جمالية جديدة عززت منظومة العرض السرحي على مستوى شكل العرض ومضمونه   .2
ً
حيث  ظهور السينما: التي قدمت بدورها قيما

أصبح دور التكنولوجيا كبير وتأثير أكبر عن طريق دمج العوالم الافتراضية وتجسيدها داخل منظومة العرض السرحي مع العالم الواقعي  

 وإلا بماذا تصفها عندما تحول الحلام إلى  " , ومزاوجة فنون السينما والسرح والفنون الخرى في عملية متداخلة فهي   
ً
عملية ساحرة فعلا

مرئي  ش يء  إلى  والمخيلة  أن    .(Gatz, 2015, p. 21)  "حقيقة  إلا  السرحي  والفنان  للمسرح  كان  العلمي  يلحق  فما  والتطور  التقدم  بركب 

لتوظيف كل تلك الإمكانيات وتحشيدها لخدمة العملية الإبداعية وبالتالي الشهد السرحي حيث أصبح من المحال الاستغناء عن    والتقني  

أصبح هنالك تسارع غير مسبوق باتجاه الاكتشافات فقد    ولتي قلبت الوازين  االتي شهدها العالم إزاء الثورة الصناعية  العناصر التقنية  

والتي المختلفة  وجاءت لتلبية متطلباتهم  للمجتمع والفراد حيث انعكست في جميع مفاصل الحياة    كان للتطورات التقنية حاجة ماسة  

 في ظل منافسة الوسائط الاخرى.  الفنيةتحقيق الغايات ل   ولد الحاجة اللحة للتقنية إذفرضها هذا الإيقاع التسارع للحياة  

كان    إذفي القرن العشرين  واضحة    *والانجليزي )كوردن كريغ(  *طلائع السينوغرافيا الحديثة: كانت لجهود السويسري )ادولف آبيا(  .3

النظر في تأثيث الفضاء السرحي بالإفادة من الامكانات    تجاوز القيود الكلاسيكية واعادة كبير في التجريب السرحي من حيث  ال ثر  لها ال 

التي   محدوديةتجاوز الجديدة  الرسوم    ت  هارموني    وجسدتالنظر  انسجام  لتحقيق  الابعاد   ثلاثية  والركبة  التحركة  بشكل  الناظر 

 بين جميع عناصر العرض السرحي.ما متناغم 

ثارها واضحة في شكل  اهات الفنية طروحات مختلفة ظهرت آ: قدمت الاتج(14، صفحة  Naji-Al  ،2009)   التجريب وفن التشكيل .4

العرض السرحي الذي تطور بإسهامات الرسامين والتشكيليين حيث قدمت التكعيبية فرضيات جديدة تتجاوز الحدود الطبيعية حيث  

)ابولونير( يعرفه  الذي  الرابع  للبعد  بالهندسة واكتشافهم  التشكل(     اهتمامهم  يمنح الاشياء قابلية  الذي  البعد   ، اللامتناهي    إذ)البعد 

انصب التجريب في السرح على الفضاء السرحي من أجل تغيير قوانينه أو تفجيرها وهو ما يعكس الاهتمام الشترك للرسامين والمخرجين  

الفنون واسهام   بين  الحدود  انهدام  القرن  الفنون الخرى ويتفاعل معها حيث عرف مطلع هذا  ... والافادة من  والهندسين والتشكيليين 

السرحي التغيير  ملامح  تحديد  في  عديدة  إبداعية  حقول  في  المختلفة  مبدعين  للفضاءات  تقنية  معالجات  هي   
ً
اذا   التي  . 

ً
طبقا تبلورت 

حيز  ودخلت  العصر  مختلفة,    لعطيات  افتراضات  وقدمت  تتخطى  التجريب  جديدة  مفاهيم  إوالألوف  السائد  حدود  ارست   
ً
لى  وصولا

 التعة الفكرية والجمالية.الصدمة و تحقيق 

 انبثاق التجريب من المذاهب والاتجاهات المسرحية: 

 صيغ وأشكال  متعددة تنبع من الحاجة الاسة الى مثل تلك الاشكال لابد من تتبع  ن التجريب ساير الفن السرحي  بما أ
ً
منذ طفولته متخذا

بالعلوم   واضحا   
ً
التصاقا  

ً
ملتصقا بداية  الصطلح  هذا  ظهر  فقد   " الطليعية  والاتجاهات  والتيارات  بالذاهب  وعلاقته  الصطلح  هذا 

للعلوم الطبيعية " بالتطور السريع الديناميكي  )...( حيث ارتبط التجريب  بنية الفنون ونسيجها    ثم انتشر على الفور داخل    الإنسانية 

(Pschoenbach  ،1999  14، صفحة).  السرح    إذ شهد  العشرين حيث  القرن  وبداية  عشر  التاسع  القرن  نهاية  في  مرحلة جديدة  دخل 

العرض ومضمونه   العرض السرحي على مستوى شكل  التي طالت  التغيرات  الى مجموعة من  اكتشافات مختلفة وتطورات كبيرة مهدت 

متمردة بذلك على الاشكال السابقة حيث تبلور على اثر ذلك تجارب مسرحية على يد مخرجين ومصممين ومنظرين اسهموا بشكل كبير  

ما سينوغرافيا العرض السرحي  على مستوى التنظير والتطبيق ليقدموا بذلك أساليب  وفاعل في احداث ثورة كبيرة في عالم السرح ولاسي  

جديدة ومعالجات فنية وتقنية وسينوغرافيا مغايرة اغنت منظومة العرض السرحي "فقد كان لظهور الذهب الواقعي ورفضه للمذهب  

والطبيعي" والكلاسيكي  في  (1، صفحة  Hamid)  الرومانتيكي  انعكاساتها واضحة  كانت  السرحي حقبة جديدة  الفن  في دخول  كبير  اثر    .

 
 للسينوغرافيا.*  )ادولف ابيا(

ً
 ومصمما

ً
 ومنظرا

ً
 . (Judy, 2011, p. 82) السويسري احد صناع السرح الحديث مخرجا

 نحو الرمزية.  مخرج ومصمم ومنظر مسرحي انكليزي انحسرت تجاربه بالوجة الجديدة للمثاليين الجدد امثال آبيا الذين رفضوا التقليد بالواقعية واتجهوا*  )كوردن كريغ(

(Al-Takmaji ،2011 31-14، الصفحات) . 

 . (Hamid, p. 135) كاتب ومؤلف مسرحي فرنس ي من رواد الحركة السريالية دعى الى الفن التركيبي واهتم بالصورة التحركة.  )ابولونير(
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والؤثرات والثاث )...(  تأثيث فضاء العرض السرحي وخلق بيئات واقعية امتازت "بالصدق الفني من خلال الدقة التاريخية للأزياء والنظر 

 " بالواقع  الايهام  وتعزيز  الاندماج  ومحاكاة  (31، صفحة  Takmaji-Al  ،2011)  لتحقيق  نقل  على  تعمل  واقعية  مقاربات  بذلك  ون 
ّ
لتك   .

السرح.  بدقة وصدق وموضوعية على خشبة  بشكل حقيقي  بل    الواقع  الحد  هذا  عند  تتوقف  من  ولم  الآراء جملة  تلك  مقابل  تبلورت 

الجزء الاكبر منها في اكتشافه لناطق جديدة لم تكن متاحه آنذاك    التغيرات التي ظهرت كردة فعلٍ على ما قبلها وكانت لنظريات )فرويد(

.  كجزء لا يتجزأ من  (Fadl, 2002, p. 67)  الا وهي مجاهل العقل الباطن " تمثلت في تمييزه بين الشعور واللاشعور بين الوعي واللاوعي "

 في رفد اليدان السرح
ً
ي  عملية التجديد التي الهمت الذاهب والتيارات والاتجاهات والحركات الفنية الطليعية التي كان ارتدادها واضحا

بـ)الرمزية( التي عاينت السرح عن طريق العالم الحس ي الاشاري والرمزي والدلالي فقد رمزت الألوف وشفرت الادي واستثارت    إذ تمثلت 

تلك الشفرات, كما و التلقي بسيلٌ من الخطابات الصورية ليخوض معترك   اقترحت فضاءات لا مألوفة امتازت  فكري مع مدركاته لفك 

بيد ان العرض السرحي منظومة تشتمل على عناصر متعددة من المثل    ,بالسحر والغرابة والايحاء والتلاعب على مستوى الزمان والكان 

الع عناصر  واللحقات فكل عنصر من  والاكياج والإكسسوارات  والازياء  والديكور  رمزي علاماتي  والاضاءة   لنظام  يخضع  السرحي  رض 

بالتالي هي مقاربات تعمل على ترميز كل عنصر من عناصر العرض السرحي الذي يخفي في    يمتثل، والذي  دلالي  بدوره لقراءات متعددة. 

تكشف   لا  مضمرة  دلالات  بذ مكنوناته  فهي  بسهولة  نفسها  الصورةعن  لغة  داخل  لغة  ان  لك  إذ  وراءها  ,  تخفي  الرمزية  الاشكال  كل 

 مضامين كثيرة تعمل على تثوير العالم الحس ي لدى التلقي. 

 عند التعبيريين    وكذلك ظهرت تأثيرات )سيغموند فرويد( و)كارل يونغ(   
ً
التجريد    ن الطابع العام الذي ميز السرح التعبيري هوإذ إايضا

لوان الصارخة على جميع مستويات العرض السرحي والعناصر البصرية بالذات والتي اتصفت بالغرابة والشذوذ  والبالغة والتشويه وال

ا  إذوالتشويه في الاشكال والالوان   الثورة  التعبيريون ان  , وكانت نظرتهم تجاه الانسان الذي  لصناعية قد شوهت القيم الانسانيةارتأى 

, لذلك تجتمع كل العناصر السرحية لخلق بيئة تخدم الشخصية الرئيسية حيث انعكس  الاساس ي من وجهة النظر التعبيريةيعد المحور  

الى عالم الاحلام والكوابيس تنتمي  الى خلق عوالم  التعبيري  الشهد  يميل  اذ  توظيفاتهم  في  .  فان مثل هذه  (128، صفحة  Hamid)  ذلك 

وعي   لاستثارة  السرحية  العناصر  شكل  وتغيير  التعبيري  واحساسه  الفنان  ذات  وتعكس  للعالم  الحقيقي  التصوير  مع  تتنافى  القاربات 

التلقي بغرابة وغموض. اما التحول الاخر في التجريب السرحي  فقد اتجه صوب التغيير الاجتماعي واحدث بذلك نقطة تحول كبيرة في  

 للمنطلقات الفلسفية التي تدعوا    إذ التجربة الانسانية ولاسيما السرحية والتي تمثلت بالسرح اللحمي  
ً
ترجمت افكارها وتوجهاتها طبقا

على سابقاتها عن   ثورة  بذلك  السرح فكانت  التغيير عن طريق  نحو  الدائم  مع مجتمعه وسعيه  الانسان  بصراع  يتمثل  الى فعل خارجي 

الجدار   هدم  على  بالواقع وعملت  والايهام  العاطفي  الاندماج  متجاوزة  الواقعية  والحدود  الرسطيه  والقواعد  القيود  لكل  طريق رفضها 

عناصر   جميع  على  التوجهات  هذه  انعكست  فقد  التلقي  ذهن  تخاطب  التي  ومفاهيمها  ومصطلحاتها  فروضها  قدمت  حيث  الافتراض ي 

الثورية فان مثل   لتحقيق الاهداف والقاصد  التي اجتمعت  الغايرة  العرض السرحي من الاضاءة والنظر السرحي والتقنيات السرحية 

بالواقع الاجتماعي هي   ان علاقة الادب  الاركسيين والتي نصت على  بها  نادى  التي  الانعكاس(  في )نظرية  تمثلت  التجريبية  القاربات  هذه 

الذي منح النظرية الاجتماعية بعدها النهجي  لى الادب وكانه مرآة عاكسة للواقع الاجتماعي وان "  و تنظر إعلاقة جدلية علاقة تأثير وتأثر  

. اي الجدلية ما بين الفن والمجتمع التي تفسر كيفية تأثير  (51، صفحة  Qatous  ،2015)  "   وعمقها الفكري الفكر الادي )كارل ماركس(

الاجتماعية   وبالعكس الظواهر  الفني والادبي  الخطاب  بذلك    إذ,  في  لتحقق  السينوغرافي  التوظيف  مبتكرة عن طريق  بدائل  الى  ترجمت 

الوسائل   من  مجموعة  طريق  عن  فنية  بطريقة  اجتماعيه  لقضية  فكرية  ترجمة  بذلك  فهي  بالمجتمع  وتأثيره  الفني  الخطاب  قصدية 

 الثورية .   اصدقوالادوات التقنية لتحقيق ال 

الكبيرة الخرى التي طالت حركة السرح ومهدت لظهور اتجاهات وتيارات واساليب مسرحية جديدة كان لها الاثر البالغ في    أما الانعطافة   

واللامعقول   العبث  بـمسرح  تمثلت  والتي  العالي  السرح  حتى    إذاغناء حركة  التي لازال صداها  ومفاهيمها  افتراضاتها وطروحاتها  قدمت 

 
 ) فرويد  واللا  1856-   1939  )سيغموند  الشعور  بين  ميز  الذي  النفس ي  التحليل  النفس ومؤسس مدرسة  علم  علماء  نمساوي من اشهر  واللاوعي    طبيب  والوعي  شعور 

 النفس البشرية الى اقسام ثلاث الهو والانا والانا الاعلى .
ً
 . (Freud, 1988, p. 7) مقسما

 لتقسيمات فرويد وهو )اللاشعور الجمعي(.   1875-1961 )كارل يونغ( 
ً
 مكملا

ً
 رابعا

ً
 . (120، صفحة Hamid) عالم نفساني سويسري الذي وضع قسما

ماركس( لل     )كارل  يخضعون  كونهم  والادب  الفن  في  كبير  اثر  لآرائه  كانت  عشر  التاسع  القرن  في  السياس ي  الاقتصاد  نظرية  اجتماع وضع  وعالم  الاني  قوى  فيلسوف 

 . (Qatous, 2015, p. 51) الايدلوجية والاقتصادية.
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، ومن بين ابرز الاسباب التي ادت الى ظهورها هي الحربين الاولى والثانية وما افرزت من دمار وواقع  هذا متجاوزة كل الاشكال السابقة يومنا 

ش يعد  الذي  السرح   ميدان  ولاسيما  الاصعدة  وكافة  اليادين  جميع  في  واضحه  انعكاساته  كانت  مأساوي  لكل  مضطرب   
ً
حقيقيا  

ً
اهدا

 فلا معنى    ، وكذلك تأثير الفلسفة الوجودية التي نادى بها )جان بول سارتر(متغيرات العصر 
ً
 وخرابا

ً
الذي ارتأى " ان العالم اصبح زيفا

في النقطة نفسها ومن هنا صاغ مسرح   لتنتهي  تبدأ بنقطة مظلمة  لعبثتيه وان الحياة  )...( عبثي لا حدود  للغة  للوجود ولا للحقيقة ولا 

. التي تعكس عبثية الواقع وتداعي القيم الانسانية التي  (112، صفحة  Takmaji-Al  ،2011)   العبث بنيته التي اطلق عليها البنية الدائرية" 

 دلالي.   ن تظهر على شكل مخرجات تتمرد على الواقع الاجتماعي بأشكال فنية وسي 
ً
 وتنحوا منحا

ً
 وغرافيه تعادل الضمون موضوعيا

أ    من  الرغم  لسر وعلى  الفني  الشكل  إن  الرمزي  السرح  من  يقترب  العبث   ح 
ّ

 لا
َ
أ توظيفاته    في  السائدة  العايير  بأغلب  صلته  يقطع  نه 

لسينوغرافيا العرض السرحي كالزمان والكان والحدث وكذلك الهمت طروحاته اغلب الحركات الطليعية التي اتخذت اشكال واساليب  

تمثلت بالابتعاد عن شكل ومعمارية السرح التقليدي والبحث عن    إذاتسمت بالتمرد والفوض ى ورفض الشكل التقليدي للعرض السرحي  

عادة النظر بالعملية التواصلية بين السرح والتلقي والذي تمثل بتوجه السرح صوب التلقي  ديلة تتجاوز حدود مسرح العلبة  وإاماكن ب 

 .  (111، صفحة Takmaji-Al ،2011) لتحقق التشاركية 

 على مس   
ً
 مغايرا

ً
 تجريبا

ً
بين أبرز تلك التيارات التي انتهجت  نهجا  ومن 

ُ
أ خرى تتجاوز معمارية توى العلاقة الكانية حيث النظر إلى أماكن 

السرح التقليدية وادخال بعض التعديلات على شكل العرض السرحي حيث تمثلت بفرقة )مسرح الشمس( التي اسستها الفرنسية )آريان  

اعادة   بهدف  وتقاليد مسرحية جديدة  اساليب  وابتكار  الفتوحة  الاماكن  نحو  توجهت  العشرين حيث  القرن  اربعينيات  في  مينوشكين( 

النظر في عملية  الاتصال بين التلقي والسرح حيث قدمت اعمال الفرقة في صالات الالعاب والعامل وقدمت عروضها في بيئات مختلفة 

للمتلقي   الشاهدة  خيار  بذلك  ويُترك  البؤرية  التعددية  اي  واحد  آن  في  حولهم  مشاهد  عدة  وتجري  الحدث  التفرجون  يتوسط  حيث 

نحو   ودعت  السائدة  الحدود  كل  حطمت  بذلك  فهي  الجمهور  مقاعد  بين  تدور  التي  والمخلوقات  والسليات  للدمى  توظيفاتها  وكذلك 

تيارات    كما.  (271، صفحة  Hamid)  التشاركية وقدمت معالجات مغايرة للفضاءات المختلفة التي تميزت بطابعها التجريبي شهد السرح 

خرى تمردت على الشكل السائد بطريقة مغايرة تخرج من الطر التقليدية الرسطية حيث عمدت الى الغاء الحدود بين السرح  مسرحية أ

للتصدي   محاولة  في  القرن    لكبروالصالة  خمسينيات  في  ظهر  الذي  الواقعة  بمسرح  تمثلت  الحدث  في  واشراكه  الجمهور  من  عدد 

بعنوان )ثمان عشرة واقعة في ستة اجزاء( حيث قدم بدائل للخشبة    العشرين وورد الصطلح لول مرة في عمل مسرحي كتبه )الان كابرو(

والردهات   الصالات  في  عروضها  قدمت  ومبتكرة  جديدة  مسرحية  بيئات  وخلق  التعددة  الايطالية  البؤر  على  والصدفة  واعتمدت 

 من التوجهات  
ً
والصادفة وتداخل العناصر وفق نظام الكولاج  والنحت التحرك وموسيقى الضجيج والفلم والعاب الاكروباتيكية منطلقا

قدمت هذه التوجهات علائقية جديدة بين السرح والجمهور الذي اصبحت لديه حرية    إذ.  (112، صفحة  Takmaji-Al  ،2011)  الطليعية

شغلت الكثير من المخرجين والصممين  ة فيه حيث كانت تأثيراتها واضحة  اكبر في اختيار مكان الشاهدة والحدث الذي يستثيره والشارك

 اساس في تأسيس فضاءات مسرحية تشتبك فيها مختلف الفنون لخدمة السلطة العليا العرض السرحي 
ً
 واصبحت مرتكزا

طر  وافترضت  بآخر  او  بشكل  السرح  ميدان  قد لامست  لحصرها  مجال  لا  والتي  السرحي  التجريب  في  توجهات  من  سبق  ما  كل  ق  ائ وان 

ابداعية شتى   بوسائل  السرحي  للعرض  واشكال جديدة  وبدائل  اقتراحات  وقدمت  والبصرية  السمعية  العناصر  طالت  مختلفة  واليات 

ثورة   بدوره  يشهد  الذي  التلقي  الى  عروقها  امتدت  التي  والعصر  الحداثة  روح  تحاكي  بإمكانات  مفرداته  وتجديد  اليدان  هذا  لرفد 

 لا يقاع العصر التسارع  تكنولوجية هائل 
ً
ل ما  بالتالي تغيرت ذائقته تجاه كل ما يتصدى له فلا بد للفنان ان يعمل على استدعاء ك ة نظرا

 التلقي وبلوغ الغايات الرجوة.  توظيفه في العملية الابداعية لتحقيق القيمة الجمالية والامساك ب هو جديد بهدف 

 المبحث الثاني 

افية للتجريب   المقاربات السينوغر

قدمت القاربات التجريبية لسينوغرافيا العرض السرحي افتراضات جديدة اسهمت بشكل مباشر في خدمة العرض السرحي عن طريق      

سمعية والبصرية التي تسير  خلق فضاءات متعددة واشكال تتخطى الحدود التقليدية وتعمل على تعزيز الفكرة الجوهرية بلغة الصورة ال 

 
 بين الدراما والفلسفة   )جان بول سارتر(

ً
 فيلسوف وكاتب مسرحي فرنس ي استطاع ان يخلق جسرا

 . (233، صفحة Hamid) درس الفلسفة في فرنسا والانيا كتب عدة مقالات فلسفية اشهرها )الوجود والعدم , الوجودية هي الانسانية , نقد العقل الجدلي(.
  كابرو( مخرج ورسام ومصمم مسرحي امريكي نشر الخطوط العريضة لحدث فني وصف على انه واقعة.)الان (Hamid 313، صفحة). 
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 إ
ً
بناء مشاهد مسرحية تحمل في طياتها ابعاد فكرية فلسفية ذات دلالات  جنبا لى جنب مع لغة النص الاصلي او أن تحل محلها وكذلك 

تعمل    إذخر  مل بمفردها او مع بعضها البعض الآ التي تع ومضامين وقيم جمالية ودرامية مختلفة عن طريق تشكيل العناصر التعددة  

على استثارة التلقي وتحفيز مدركاته للانفتاح نحو قراءات اخرى تتجاوز القراءة التقليدية العلنة ، حيث شكلت منطلقات جديدة عززت  

رؤى المخرج والهمت السينوغراف واتاحت لهم امكانات مغايرة وحلول للمشكلات التي تواجه العمل الابداعي ليتصدى لها "السينوغراف 

البصري" الخطوط  (Howard, What is Scenography, 2004, p. 202)  العقل  بتنسيق  يعنى  الذي  البصرية  الصورة  مهندس  او   .

  , الصوتية  الؤثرات   , الوسيقى   , الازياء   , الديكور   , )الاضاءة  السرحية  العناصر  بين  التجانس  لخلق  والالوان  والاحجام  والاشكال 

 لاختلاف    و الاكسسوارات , اللحقات( ورسم الناظر بهارمونية عالية تهدف الى تحقيق الغايات الجمالية , 
ً
تنوعت القاربات التجريبية نظرا

مغايرة   رؤىً  لتحقيق  تسعى  مبتكرة  قيم  لاقتراح  الفني  الخطاب  مع  التعامل  في  والايدلوجية  الفكرية  والرجعيات  والتوجهات  الاساليب 

بدورها   تجاه النجز الابداعي عن طريق استدعاء عناصر جديدة وتوظيفها داخل منظومة العرض السرحي تحمل معاني مختلفة تعمل 

المخرج   اشتغالات  في  القاربات  هذه  مثل  وتظهر   , المختلفة  مضامين  انتاج  على  تعمل  ان  او  الخطاب  ذلك  لضمون  موضوعي  كمعادل 

الثورية اصول ومرجعيات تنطلق من ان كل متغير يطرأ على    والصمم الالاني )اروين بسكاتور(  حيث كان لتوجهاته السياسية ونزعته 

، فكان   ميادينه  ويَلج مختلف  الاول  التغير  ارتداد  يوازي  تجديد  او  تغيير  بذلك  ليُحدث  يقابله  ارتداد حقيقي  له  يكون  ان  المجتمع لابد 

في  لتبلور التيارات الفكرية والفلسفية اثر كبير في تغيير الواقع الاجتماعي حيث كان لظهور الثورة الصناعية وبلورت الفكر الاركس ي سبب 

 لازال صداه حتى هذه اللحظة ، حيث تص
ً
 طبقيا

ً
تج صراعا

َ
 للتفاوت في ما بينهم ن

ً
دى )بسكاتور(  ظهور طبقات اجتماعية متعددة , ونظرا

 
ُ
 اياها عن طريق السرح باعتباره أداة للتغيير الاجتماعي , وكانت  لهذه الظاهرة وثبت أ

ً
سس ومفاهيم سياسية فنية تسعى للتغيير مترجما

في تاريخ السرح العالي التي  كشكل آخر يتعدى    غيرت  شكل السرح  ومساره لينحو   هذه التوجهات نقطة تحول كبيرة 
ً
بذلك منحىً ثوريا

  ، التسجيلي   ، البروليتاري   ، العمالي   ، الوثائقي   ، السياس ي  )السرح  مثل  مفاهيم جديدة  ابتدع  الدرامية حيث  التقليدية  السرح  صيغة 

لتظهر في سياق اشتغالاته على مستوى شكل العرض السرحي فقد ابدى قدرة على ادخال مواد جديدة اتسمت بالتجريب    ,التحريض ي( 

م  لتتلاءم مع تطلعاته السياسية فقد لجأ الى " العلقات واليافطات والبيانات والشرائح الزجاجية والافلام التسجيلية )...( وعرض الافلا 

البانوراما" على  صفحة  Ardash  ،1979)   السينمائية  الثورية    إذ .  (141،  اهدفه  خدمة  لجل  السرح   جدران  وراء  ما  الى  التلقي  يأخذ 

  
ً
لتحل محلها لغة الصورة البصرية موظفا اللغة النطوقة  انتاج العاني والدلالات وكذلك اختزال  كمقاربة سياسية فنية ذات قدرة على 

 نحو  
ً
الجزء بدل الكل لتعزيز الخطاب الفني بلغة مباشرة تعمل على استفزاز التلقي واستثارته ليمرر عن طريقها قصديته الثورية ساعيا

 تحقيق هدف اجتماعي سامي يناهض الطبقية عن طريق مفردات جديدة ذات بعد فلسفي ينهض بالعرض السرحي نحو التكامل.  

لى مقاربات تجريبية أخر طالت السرح بشكل جديد ينحو  لحد فقد دأب الفنانون السرحيون إولم تتوقف المحاولات التجريبية عند هذا ا

نحو   والسعي   , الاخرى  الفنون  وينفتح صوب  السائد  يغاير   
ً
جديدا  

ً
لباسا تلبس  أخرى  تقنيات  للبحث عن  السينوغرافي  التشكيل  منحى 

كانتور( )تادوش  البولندي  مع  التوجهات  هذه  مثل  جاءت  حيث  التلقي  مع  التواصل  لتحقيق  الكانية  العلاقة  الفن    تغيير  قارب  الذي 

الناظر ذات   وتفعيل  الغايرة  الفضاءات  تأثيث  في  التشكيلية  قدراته  تنبع من  اشكال جديدة  , لاكتشاف  السرحي  الفن  تجاه  التشكيلي 

  "الدلالات التعددة كونه "استمد معظم توجهاته من البنيوية والسريالية وفن التصوير التجريبي والدادائية والهابننغ والتجريب والتجريد

(Karim, 2017, p. 148) ماكن المختلفة التي لا تنتمي  وكذلك اتخذ من ال لتجديد على مستوى الصورة البصرية,  . لإضفاء طابع الابتكار وا

 للوضع الراهن الذي خلفته الحروب والمارسات القمعية  
ً
"نظم    إذلي شكل من اشكال السرح كبدائل لتقديم عروضه السرحية , نظرا

الارض" تحت  في شقة  اوديسيوس(  )عودة  التجريبية وقدم  المحاولات  اولى  كانت  الارض  تحت  ما  الرسامين مسرح  من  Al-)  مع مجموعة 

Takmaji  ،2011  من تلك المارسات , وتطلعه الى البنى المجاورة والفنون الاخرى بغية مزجها في وعاء الحدث السرحي  (104، صفحة 
ً
. هربا

الم الفن  بين حقول  التعابر  هذا  تطلعاته ورؤاه حيث حقق  تحقق  في فضاءات جديدة  التجريب,  لتتماها  اشكال  ختلفة شكل جديد من 

)كانتور(   اللغة عند  على  الصورة  تعكس    إذوتميل كفة  التي  والتشكيلات  والرسوم  التعددة  التركيبية  بالصور  السرحية  تتسم فضاءاته 

 
)اروين بسكاتور  عام      (1966-1893ولد  في السرح  ميونخ عمل  في  الفن  وتاريخ  الفلسفة  الانيا درس  في    1914في  انعكاسات  الجيش الالاني  في  العسكرية  كانت لخدمته 

 . (Ardash, 1979, p. 139) توجهاته السياسية لا شهده من ويلات جراء الحرب حيث يعد بسكاتور اول من اعتنق فكرة السرح السياس ي.

الاخراج واسس   يعد كانتور من فناني بولونيا الذين ادخلوا الفن التشكيلي الى عالم السرح اشتهر بتصميماته السينوغرافية اللفتة للانتباه تحول الى    )تادوش كانتور( 

 . (99، صفحة Judy ،2011) واستمر يعمل فيه حتى نهاية عمره. 2مسرح تجريبي اسماه كريكوت 
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  اهتمامه بتيارات الفن الحديث وتداخل الفنون , كونه ينشد الوحدة الفنية والزاوجة والشمولية ما بين الفنون بما فيها الرقص والسينما 

 عن اماكن بديلة يتجابه  
ً
 على الخشبة باحثا

ً
والوسيقى والنثر في وحدات اشبه بالكولاجات وتعدد البؤر وكسر الجدار الافتراض ي متمردا

 يسعى الى كسر الجمود  (Thabet Rasoul, 2018, p. 148) فيها مع جمهوره واشراكهم في الحدث
ً
 مغايرا

ً
. حيث قدمت هذه الشمولية طابعا

 ال 
ُ
ال الفنون  العصر.  ذي طال السرح واجتذاب  يتناسب وروح  بما  التلقي  تتلاءم وذائقة  ابداعي واحد  في كيان  اهتم    خرى ودمجها  فقد 

)كانتور( بالواقعة كشكل جديد من اشكال السرح على ان يقدم عروضه في اماكنها الحقيقية , وينتقل المثلين من مكان الى اخر ويتبعهم  

 
ً
 تشاؤميا

ً
نهجا انتهج  , وفي مراحله الاخيرة فقد  المثل والتفرج  بين  الحواجز  للمسرح وتقويض  التقليدية  الحدود  بذلك   

ً
  الجمهور مغادرا

الحروب وويلاتها  الاجتماعي من مشاهد موت وتشاؤم جراء  للواقع   
ً
انعكاسا تمثل  التي  الوت  بمسرح  الرحلة  الواقع سميت هذه  يرفض 

الوت   ومشاهد  التعذيب  والات  كالصلبان  والرعب  والذعر  الخوف  يثير  ما  كل  بث  على  تعمل  جديدة  تقنيات  الى  كانتور  ترجمها  حيث 

الجنائز   موسيقى  توظيفاته  جاءت  السمعي  الستوى  على  حتى  مفزع  مصير  من  الانسانية  ينتظر  وما  والمحارق  الغاز  وغرف  الجماعية 

صفحة  Karim  ،2017)  والحرب الحرب  (154،  لفكرة   
ً
مناهضا القمعية  المارسات  تلك  مع   

ً
تعارضا ابدى  فقد  معالجاته    إذ.  كانت 

عادة انتاج الواقع بطريقة غرائبية فنية تعكس سلبيات  بسيطة كتقنيات تجريبية تعمل على إالسينوغرافية للفضاء السرحي بالدوات ال

 الواقع الاجتماعي ومخرجات الحرب.

التي         النظرية  بالإسقاطات  يتمثل  آخر  بعد  أضفاء   عن طريق 
ً
تقنيا وتهجينه  السرح  مزاوجة  على  تعمل  أخرى  مقاربات  وكذلك ظهرت 

التشيكوسلوفاكي   أشتغالات  في  ظهرت  فقد  الافتراض ي  مع  الواقعي  وتداخل  والحدث  والزمان  الكان  في  التلاعب  على  كبيرة  قدرة  ابدت 

زفبودا() دأب    جوزيف  التشيكي  الذي  السرح  خصت  جديدة  تقنيات  توظيف  م  إلى 
َ
ث ,    ومن  العالي  اهتمامه    إذالسرح  نحو  انصب 

العرض السرحي   في مجال  سينوغرافيا  التصميمية كونه مختص  اعماله  في  الحديثة  التكنولوجيا  التعددة وإدخال  للوسائط  و توظيفه 

لتأسيس    الخشبة  صوب  توجهاته  جاءت  فقد  بالخيال  اشبه  بصرية  صور  صياغة  في  العماري  الفن  هذا  ليعكس  العمارية  الهندسة 

مختلفة   )...(  "فضاءات  الطبيعية  للتفاصيل  تهتم  ولا  السريع  التحول  على  القدرة  على خشبة  لها  الواقع حقيقيا  ننقل  أن  الهدف  ليس 

 ,Jayskamm)  اج بين الإخراج والسينوغرافيا هو أساس الشهد" السرح وكذلك النص السرحي الذي لم يعد الساس ولكن عملية الاندم

2010, p. 105)   وأن الهدف وراء ذلك القصد هو تجريب تقنيات جديدة لإضفاء الجوانب الجمالية والدرامية التي تصب في خدمة العرض

التلقي   اعتادها  التي  التقليدية  للأنماط  وكسر  ومتنوعة  بيئات جديدة  خلق  الى  تسعى  تكنولوجية  كمقاربات  على  السرحي  التغلب  فان 

لى مزاوجة العوالم الواقعية والافتراضية وخلق  ل الشاغل لدى )زفبودا(. فقد عمد إهو الشغ وطغيان الجانب البصري  الشكل التقليدي  

وضعت على مسافات مختلفة على    التعددة التيعلائقية جديدة تمثلت بحضور المثل الحي على خشبة السرح واشتباكه مع الشاشات  

بأحجام متعددة  مرأى   ثابتة ومنها متحركة لتعطي الحرية  توضع على مسافات متن التفرجين  وعة منها ملونة ومنها بالبيض والسود منها 

حيث    ,(257، صفحة  Hamid)  خر فقد سمي بـ)الفانوس السحري(وع )البوليكران(  اما الشروع الآ سمي هذا الشر   إذللمتفرج بالشاهدة   

نجح عن طريقه )زفبودا( في جعل الضوء وسيلة مادية ملموسة تنعكس من خلال طارحات الضوء على السايك الخلفي للمسرح لخلق  

عوالم افتراضية تتكون من الصور السقطة او الادة الفلمية او الشاشات  كافتراضات جديدة وتشكيلات صورية لتؤسس مشاهد ذات  

حيوي.   م  دفق 
َ
ث السرح    ومن  بين  الانسجام  لتحقيق  والمثل  والشاشات  الضوئية  والاسقاطات  السينمائي  الفيلم  بين  ما  مقاربة  هي 

 وراء الابتكارات الجديدة التي تنبع من الحاجة الفعلية لواكبتها في ضل منافسة الفنون الاخرى وفتح اف
ً
اق  والامكانات التكنولوجية سعيا

, فقد كانت  جديدة على الستوى البصري واعادة النظ   عن مواطن الجمال 
ً
ر صوب التلقي الذي اصبح يهفوا للرؤية ويسمع بعينه باحثا

 للمخرجين والصممين والهتمين في الشأن السرحي.  
ً
 تجارب )زفبودا( مصدر الهاما

كونها ذات قدرة وفاعلية على اختزال العالم  لفقد اصبح البحث عن الشكل محظ اهتمام الكثير من المخرجين ومصممي السينوغرافيا         

 بذلك  
ً
بطرق انتقائية لتجريب اشكال جديدة غرائبية لا مألوفة  خيالية تحاكي منطقة اللاوعي عند التلقي وتعمل على استثارته مستدعيا

 وراء اكل خبراته وتحفيز مدركاته وتشغيل امكاناته للاحقة مكنون 
ً
نتاج العنى بيد ان الصورة  تعمل على اجتذاب  اتها بعملية تفاعلية سعيا

 في ذهنه من السرديات التي اثقلت مسامعه  بذلك فان الصورة ابلغ من الكلمة التي لا تلبث  
ً
 واكثر استقرارا

ً
الا ان  التلقي كونها اشد تأثيرا

 
اوبرا الخامس من مايسعمل مصمما  وبرز بأعماله التصميمية  ١٩٢٠الذي ولد في عام      جوزيف زفبودا( )التشيكي   للمصممين    في دار  في السرح الوطني كان  ثم رئيسا 

  جوزيف امتدادا لتجربة بوريان وكوريل  
ً
والذي اختص بالتجارب الستمرة والتقنيات الجديدة التي خاصة السرح التشيكي في مجال   لعهد  براغ للسينوغرافياعين مديرا

 . (257، صفحة Hamid) التكنولوجيا.
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 لهذا الاتجاه    تتلاش ى فمن هذا النطلق ظهرت التجارب السرحية التي تنحو منحى الصورة حيث عد المخرج العراقي )صلاح القصب(
ً
رائدا

عاين السرح على انه  "فضاءات جمالية وسحرية ماورائية , يبحث عنها مسرح الصورة ليشيد خطابه الفني )...( فان    إذ )مسرح الصورة(  

 من استعمال الكلمة واللغة والحوار كما  
ً
مسرح الصورة مسرح تجريبي حداثي يستعمل الحركة والايماءة ويستعين بالرؤية البصرية عوضا

 Qasab, 2003, pp. 12,35)-(Al  في السرح الكلاسيكي" 
ً
يعتمد التشكيل البصري  لتأسيس فضاءات مركبة    .  حيث ينحو منحى سيميائيا

العالم   تثوير  على  تعمل  معاني ومدلولات لامتناهية  , وتحمل  محلها  لتحل  مألوفة  لا  بدائل صورية خيالية  وتقترح  اللغة  تهيمن على  التي 

 بثنائية )سوسير( وثلاثية )بيرس( ليترجم الصور والعلامات الى    ي لدى التلقي الذي يستقبل عالمالحس 
ً
لا حصر له من الداليل مستعينا

, حيث تعد تجربة )القصب( مقاربة تجريبية رمزية صورية طقسية  ولة للاقتراب من العاني الضمرةصور ذهنية ذات قيمة معرفية كمحا

العلامي   الانفتاح  نحو  تسعى  خطابات  فلسفية  وتقدم  وتأسيس  البسيطة  التقليدية  التفسيرات  تتجاوز  واسعة  مديات  تأخذ  متعددة 

 كمن في ماورائيات الخطاب الفني.  قراءاتٌ موسعه ومغايرة تسعى الى كشف الرموز والدوال التي ت

 الدراسات السابقة: 

  , السابقة  الدراسات  والتقص ي عن  البحث   الباحث  بعد  اطلع  واطاريحفقد  بـ)  على رسائل  السرحي(  تعنى  العرض  التجريب وسينوغرافيا 

  وجد الباحث الدراسات الآتية:

( ماجستير  رسالة    : هاشم  أولا  الوسومة  2014يوسف  كلية  )بـ(   / بغداد  جامعة  العراقي(  الاكاديمي  السرحي  العرض  في  التجريب  ملامح 

  الفنون الجميلة

 وتضمنت الدراسة أربعة فصول:

النهجي:   الإطار  الول  بحثه  الفصل  بمشكلة  تمثل  أإذ  العراقي  )هل  السح  منجزات  تجريبية ضمن  واضافات  ملامح  الاكاديمي  للمخرج  ن 

  العاصر(

 التعرف على ملامح التجريب في عمل المخرج العراقي الاكاديمي(. وهدف البحث بـ)

 الفصل الثاني: الإطار النظري ويتكون من مبحثين  

 مفهوم ومرجعيات التجريب في السرح البحث الول: 

 المخرج الاكاديمي والتجريب في العراق  البحث الثاني: 

 محورين:  على وقسم البحث 

 المحور الاول: السرح الاكاديمي العراقي والتجريب   

 المحور الثاني: المخرج الاكاديمي العراقي والتجريب 

 اعتمد الباحث في إجراءات البحث على النهج الوصفي التحليلي في تحليل نماذج العينة .  الفصل الثالث )إجراءات البحث(:اما 

  الفصل الرابع: )النتائج ،الاستنتاجات ،التوصيات ، القترحات( الصادر والراجع

  مناقشة الدراسة السابقة:

  ابتعد البحث الحالي من الدراسة السابقة في جميع الفصول الربعة.

: أطروحة دكتوراه )
ً
جماليات التجريب في النظر السرحي العراقي( جامعة بغداد / كلية الفنون )بـ( الوسومة  2016مثنى محمد شريف  ثانيا

  الجميلة

 وتضمنت الدراسة أربعة فصول:

النهجي:   الإطار  الول  النظر    إذالفصل  تصميم  في  التجريب  مفهوم  مع   
ً
الصمم جماليا تعامل  )كيف  الآتي  بالسؤال  بحثه  تمثلت مشكلة 

  السرحي(

  وهدف البحث )الكشف عن جماليات التجريب في النظر السرحي(

 مباحث : ةالفصل الثاني: الإطار النظري تضمن ثلاث 

 البحث الول: مفهوم التجريب 

 
 ينحو منحى التشكيل البصري ويعتبر مبت     (1945)صلاح القصب

ً
 تجريبيا

ً
كر مخرج وممثل ومنظر مسرحي عراقي  يعد احد ابرز السرحيين العراقيين انتهج القصب نهجا

 .  (Salem, 2003, p. 4) ورائد اتجاه مسرح الصورة في العراق.

https://doi.org/10.35560/jcofarts1794


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1794 

Saif Al-Din Hamid Muhammad Kati: Experimental scenographic treatments in Iraqi theatre performances 

Al-Academy Journal - Issue 122 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

241 

 أسس التجريب في النظر السرحي البحث الثاني: 

 : جماليات التجريب في النظر السرحي  البحث الثالث

البحث(   )إجراءات  الثالث:  التحليلي  الفصل  الوصفي  النهج  الباحث  مجتمع  اعتمد  من  قصدية  بطريقة  العينة  نماذج  الباحث  واختيار 

 بحثه. 

  الفصل الرابع: )النتائج ،الاستنتاجات ،التوصيات ، القترحات( الصادر واللاحق

اقترب البحث الحالي من الدراسة السابقة في البحث الثالث في موضوع التجريب في السرح البولندي , وابتعد   مناقشة الدراسة السابقة:

  البحث الحالي في جميع الفصول الربعة عن الدراسة السابقة.

 ما أسفر عنه الإطار النظري والدراسات السابقة من مؤشرات:  

الفني   .1 الخطاب  لتعزيز  التجريب  تدخل حيز  السمعية والبصرية   العناصر  و مفاهيم جديدة تشمل  ابتكار فرضيات  الفكري  التجريب 

 وتحفيز الجمهور لقراءات جديدة. 

توظيف  .2 السينوغرافي  )التشكيلي,    التجريب  والفنون  العلوم  صوتي و النحت,  و الرسم,  و مختلف  بآلية  و ,  التصميم  السرحية(  الاضاءة 

 جديدة لتندرج ضمن منظومة واحدة لجراء تغيير نوعي في شكل ومضمون العرض السرحي ويأخذ صيغة الابتكار والتجديد. 

تقديم   .3 التلقي عن طريق  مع  لتأسيس علاقات جديدة  تسعى  مبتكرة   بدائل  وتفترض  النمطية  تتجاوز  اقتراحات  التجريبية  القاربات 

 بشكل مغاير وملهم.
ً
 وفكريا

ً
 وفنيا

ً
 عروض مسرحية ترتبط جماليا

, بما في ذلك توظيف  س نص الواقع في صور سمعية وبصرية, ويتمثل بانعكا مباشر بالتغير الاجتماعيالتجريب الاجتماعي يرتبط بشكل   .4

 السينوغرافيا لترجمة القضايا والتحديات الاجتماعية بطرق فنية مختلفة تسترعي انتباه التلقي بآليات حداثية مبتكرة. 

التجريب التقني الذي تمثل بالتقدم العلمي والتكنولوجي حيث الهم الفنان الى تجريب اشكال فنية جديدة مثل تقنيات العرض الرئي   .5

 وتقنيات الصوت التطورة التي تشترك بشكل اساس ي في تشكيل الفضاءات المختلفة لواكبة التطور التكنولوجي بأشكاله التعددة.

 افرزت الذاهب والتيارات السرحية ونظريات علم النفس والفكر الفلسفي فرضيات جديدة تدخل حيز التجريب.  .6

يقدم التجريب السينوغرافي عناصر جديدة تخضع لقراءات لانهائية تتمثل بـ)نص السينوغرافيا( وتعمل على تحويل الكتوب الى مرئي   .7

 والسموع الى صوري ولها قدرة على الانفتاح في العنى والدلالة. 

اتخذ التجريب صيغ جديدة تتجه صوب التكوين الصوري لإطلاق العنان للمتلقي في ملئ فراغات الصور البصرية وملاحقتها للاقتراب   .8

 من العنى. 

 راءات البحث ــــأج

 أولا مجتمع البحث

 لقــد اعتمــد الباحــث فــي اختيــار  
ُ
 لكثــرة العــروض الســرحية العاصــرة وســعة مجتمــع البحــث وقــع اختيــار الباحــث للعــرض أ

ً
نمــوذج العينــة نظــرا

 السرحي الذي اعتمد القاربات التجريبية للسينوغرافيا بطريقة قصديه تمثل مجتمع البحث كنموذج مختار لجل تحليله.

 السنة  الانتاج  المخرج  المؤلف  المسرحية

 دائرة السينما والسرح   سدي جواد ال  سدي جواد ال  مل أ

 الفرقة الوطنية للتمثيل

2023 

 دائرة السينما والسرح   صميم حسب الل  حيدر جمعة  خوف سائل

 الفرقة الوطنية للتمثيل

2023 

 وزارة الثقافة   نس عبد الصمد أ نس عبد الصمد أ بيت ابو عبد الل 

 نقابة الفنانين العراقيين 

2023 

 

 ثانيا: عينة البحث

ــار  ــي اختيــ ــار الباحــــث وبشــــكل قصــــدي فــ  لقــــد وقــــع اختيــ
ُ
 ا

ً
ــا  تجريبيــ

ً
ــا ــي تأخــــذ طابعــ ــا الســــينوغرافيا التــ ــا تتوافــــق فــــي توظيفاتهــ نمــــوذج العينــــة كونهــ

 للمبررات:
ً
 كمرتكز أساس ي لذلك وقع الاختيار وفقا
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 تتناسب العينة مع مشكلة البحث وهدفه. -أ

  -ب
ُ
 نموذج المختار الذي يسهل بذلك دراسة العينة.توفر متطلبات تحليل ال

: منهج البحث
ً
  ثالثا

 اعتمد الباحث فــي تطبيــق بحثــه الحــالي علــى الــنهج الوصــفي التحليلــي )دراســة الحالــة او تحليــل المحتــوى( لجــل تحليــل 
ُ
نمــوذج العينــة وتحقيــق أ

  هدف البحث.

: أداة البحث
ً
 : رابعا

ُ
 نموذج المختار لجل تحليله.اعتمد الباحث على اللاحظة الباشرة لتحليل محتوى ال

 : وســيلة القيـا : 
ً
 جــرى أعتمــد الباحــث وســائل القيــاس الدرجــة فــي اســتمارة الاســتبانة الرفقــة فــي ملحــق البحــث , كــأداة للتحليــل وقــد خامسـا

 تي:  ات السابقة من مؤشرات وتمثلت بالآبناء فقرات الاستمارة عن طريق ما أسفر عنه الإطار النظري والدراس

.التجريب السينوغرافي .1
ً
 : ابتكار فرضيات جديدة في توظيف العناصر السرحية تعادل الفكرة موضوعيا

 القاربة التجريبية : هي عملية  دمج لمختلف العلوم والفنون  لحداث  تغيير في شكل العرض ومضمونه.   .2

 القاربات التجريبية : اقتراح بدائل وتأسيس علاقات جديدة مع التلقي. .3

 القاربة السينوغرافية : ترجمة فنية لضامين فكرية تعمل على انتاج العنى بشكل قصدي. .4

 التقنيات الحديثة تقترح بدائل حقيقية تدخل حيز التجريب السينوغرافي. .5

 : وحدة التحليل
ً
 )الشهد السرحي( سادسا

 : تحليل 
ً
 سابعا

 
  : نموذج العينةأ

   مسرحية )بيت ابو عبد الل(

والخــراب والــدمار : يتحــدث العــرض الســرحي عــن بيــت ابــو عبــد الل أحــد البيــوت التــي تتعــرض لشــتى أنــواع الضــغط والقســوة حكايــة العــرض

ــى اســــتثارته واســــتفزازه والاضــــطهاد التــــي تظهــــر عــــن  ــاوية التلاحقــــة التــــي تــــراود ذهــــن التلقــــي وتعمــــل علــ  إذطريــــق مجموعــــة مــــن الصــــور الأســ

تكشف عن حجم الدمار والكارثة التي طالت عائلة هذا البيت حتى افتقــدت العائلــة قيمــة الحيــاة واصــبح مــن الصــعب التواصــل فــي مــا بيــنهم 

 مــن جميــع 
ً
ومــع الاخــرين حيــث هنالــك قــوىً خارجــة عــن ارادتهــم  تســيطر علــيهم وتــتحكم بهــم وتأخــذ دور الرقيــب الــذي يمــارس علــيهم حصــارا

لهــم ادنــى متطلبــات الحيــاة مــن جهــة الاتجاهات ليصل بهم الحال الى فقدان الامل من جهة والكابدة وصراعٌ من اجل البقاء في بيت لا يقدم 

 
ُ
 خرى فالأساة والضغط هو العنوان الذي لازم  بيت ابو عبد الل حتى النهاية  أ

 التحليل : 

1. .
ً
 التجريب السينوغرافي ابتكار فرضيات جديدة في توظيف العناصر المسرحية تعادل الفكرة موضوعيا

عناصــر العــرض الســرحي كقــار  فعلــي يتــرجم الصــور الــى قــراءات تنبــع مــن خــزين فكــري ومعرفــي  ويعمــل علــى ملــئ فجــوات  بمعرفــةيبــدأ القــار  

ليــه اشـــتغال المخــرج والــذي ينحـــو منحــى الســرح الصـــامت ولغــة التعبيـــر قــار  لديـــه درايــة وافــق توقعـــات عــن آهــذا الخطــاب الفنـــي كــون ان ال 

الجســدي )لغــة الصــورة البصــرية( الــذي يخلــو مــن لغــة الحــوار , يبــدأ العــرض الســرحي بيــت ابــو عبــد الل فــي صــمت يعــمُ ارجــاء الكــان ليــدخل 

التلقــــي فــــي تأمــــل مفــــردات هــــذا البيــــت عــــن طريــــق عناصــــر الســــينوغرافيا التــــي تســــتثيره وتحفــــز مدركاتــــه وأجــــراء مســــح لجميــــع حيثيــــات ذلــــك 

طارحــات )الضــوء( هــا خطــوط ضــوئية تعمــل علــى تحقيقهــا الفضــاء واقامــة علاقــة مــع مفرداتــه التــي تكونــت مــن ثلاثــة كــواليس متحركــة وتعتلي

 اكبر من وظيفته التقليدية بل يتعداها الى وظيفة ملموسة.  
ً
 الذي يأخذ دورا

يـــرى الباحـــث ان مجموعـــة التوقعـــات التـــي تشـــكلت لديـــه نتيجـــة لقراءاتـــه ومشـــاهداته شـــكلت فـــي ذهنـــه قـــدرة علـــى التعامـــل مـــع الخطـــاب الفنـــي 

 
ً
شـــكل الخطـــاب الفنـــي ومضـــمونه حيـــث ارتـــأى القـــار  ان عائلـــة بيـــت ابـــو عبـــدالل   لعرفـــةواســـتبدال الصـــور بمعـــانٍ أخـــر تعادلهـــا موضـــوعيا

الــذي تعمـــل  Xتمــارس حياتهــا داخــل حـــدود اخــرى غيــر الحـــدود الخارجيــة والتــي تمثلـــت بالإســقاطات الضــوئية الـــذي يظهــر علــى شـــكل علامــة 

ــا  ــى تكوينهـ ــها عـــن الـــبعض الآ  إذاجهـــزة الاســـقاط الضـــوئي علـ ــوّن بـــذلك حـــدود اخـــرى داخـــل حـــدود عمـــل علـــى عـــزل الشخصـــيات بعضـ خـــر لتكـ

 
ابو عبد الل( الثلاثاء    )بيت  يوم  بغداد  في  الوطني  للمسرح  10\17عرض مسرحي قدم على خشبة السرح  الدولي  بغداد  فعاليات مهرجان   ضمن 

ً
الثامنة مساءا الساعة 
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البيـــت الواحــــد الانقســـام الــــداخلي للعائلـــة الواحــــدة الــــذي يمثـــل الانقســــام الاجتمـــاعي , او حــــدود البلــــد اللينـــة التــــي اتســـمت بالهشاشــــة التــــي 

تسمح في التسلل داخلها وتبين انعزالية الشخصيات حيث لا وجود للرابط الاســري فيمــا بيــنهم ولا علاقــات تــربطهم فــي وضــع يســوده الخــراب 

ــى تغييـــر الحـــدود الجغرافيـــة للبيـــت  القلـــق والرتابـــة والاربـــاك لتبـــين لنـــا كميـــة الضـــغط الـــذي يمـــارس علـــى عائلـــة هـــذا البيـــت حتـــى ادى ذلـــك الـ

وتقـــويض جدرانــــه لتنتقـــل مــــن مكــــان الـــى اخــــر متخــــذه اشـــكال متعــــددة تمثلــــت بســـهولة الــــتحكم فــــي حـــدود هــــذا البيــــت الـــذي يــــأبى افــــراده ان 

تقوض حدوده ليقاوموا بشدة الا ان القوى الاخرى اشد قوة مــن ان يتــداركوا الامــر الــى حــد ان تنطبــق الجــدران علــى افــراد بيــت ابــو عبــد الل 

ليخرجــوا بأوجوبــة وبعزيمــة وأراده مــن فــوق الجــدران .مـــن خــلال هــذا الطــرح الــذي يأخــذ طـــابع الانفتــاح العلامــي عــن طريــق ترميــز العناصـــر 

البصــرية التــي تمثلــت بالضــوء كعنصــر فاعــل فــي عمليــة انتــاج ت التــي تكمــن فــي مكنونــات العناصــر تــدعوا القــار  الــى ملاحقــة العــاني والــدلالا 

الفرضـــــية تعبـــــر عـــــن مقاربـــــة لتـــــي اتخـــــذت اشـــــكال متعـــــددة فـــــان هـــــذه العنـــــى وكـــــذلك الـــــديكور التحـــــرك والـــــذي تمثـــــل فـــــي الحـــــدود التحركـــــة ا

م  سينوغرافية قدمت ما يسعى الخطاب الفني الى تحقيقه ,  
َ
 يتوا  ومن ث

ُ
 ولى.فق هذا الطرح مع وسيلة القياس ال

 .  المقاربة التجريبية : هي عملية  دمج لمختلف العلوم والفنون  لأحداث  تغيير في شكل العرض ومضمونه .2

ارتكز العرض بشكل مباشر على التوظيفات التكنولوجيــة والتــي تمثلــت بالتقنيــات الحديثــة فــي خلــق تشــكيل ســمعي وبصــري عــن طريــق اجهــزة 

الداتاشــو والــؤثرات الصــوتية ليســير بــذلك الرئــي بجانــب الســموع  حيــث ســايرت العــرض حتــى نهايتــه , ولعبــت الــؤثرات الصــوتية والبصــرية  

  
ً
 دورا

ً
فــي بيــت ابــو عبــدالل تمثلــت بصــرير الفتــران التــي بثــت معــاني الرعــب والخــوف وشــعور الخــراب وتهالــك بنيــة البيــت التحتيــة , كــون ان   مهما

 لهــا , 
ً
 الفتــران تتخــذ مــن الامــاكن الخربــة مــلاذا

ً
الــؤثرات البصــرية التــي جســدت صــور الفتــران , عــن طريــق اجهــزة الاســقاط الضــوئي  عــن فضــلا

 للفتــران التــي اجتاحــت جميــع ارجــاء الكــان تحــت انظــار )الآخــر( الــذي يحــاول ان يتســلل 
ً
التــي كونــت علــى جــدران وارضــية وســطح البيــت صــورا

 فيه 
ً
تمثلت فــي العلاقــة مــا بــين الفتــران ومفــردة الجبنــة التــي وضــعت علــى طاولــة داخــل حــدود البيــت  إذوينتهك حدود وحرمة هذا البيت طمعا

بحضور الرقيب الذي يظهر لنا بهيئــة عــين كبيــرة تفــتح وتغلــق تعمــل أجهــزة الاســقاط الضــوئي علــى تحقيقهــا فــي الســايك الخلفــي حيــث تمثلــت 

والــدمار الــذي يمــارس ضــد هــذه العائلــة حيــث د الل التــي وعبــرت عــن حجــم الضــغط بالتطلع الى كل حركة وكل فعل داخل حدود بيت ابــو عب ــ

حيــــث يخاطــــب العــــرض قــــدرة انتــــزاع الحريــــات مــــن الطــــرف الاخــــر, اتخــــذت مــــن الصــــراخات والتأوهــــات وســــيلة للتعبيــــر عــــن الهــــم الانســــاني و 

خفايــا الصــور الســمعية والبصــرية  التلقــي كونــه شــريك اساســ ي فــي انتــاج العنــى وهــو الــذي يقــيم الخطــاب الفنــي ويلــتمس معانيــه الضــمرة فــي

وتشــكلاتها ويتطلــب قــار  لديــه درايــة وقــدرة مــن الــوعي للاحقــة فجــوات الخطــاب الفنــي التــي يضــعها المخــرج والصــمم ليعطــي مطلــق الحريـــة 

كــون العــرض ينتمــى الــى عــروض مســرح الصــامت او مســرح ل للقــار  فــي اقتــراح البــدائل فــي عمليــة اشــبه بــالترقيع كمحاولــة للاقتــراب مــن العنــى 

الصــورة الــذي يحتــوي علــى كــم هائــل مــن الشــفرات والعلامــات التــي تختلــف بــاختلاف التلقــي ,  فهــي بــذلك مزاوجــة تكنولوجيــة فنيــة جســدت 

ــا الدراميــــــة والفنيــــــة والجماليــــــة وحققــــــت العمليــــــة  ــي أدت وظيفتهــــ ــين التلقــــــي والــــــؤثرات الســــــمعية والبصــــــرية التــــ علاقــــــات فكريــــــة جديــــــدة بــــ

م  التواصلية ,  
َ
 هي مقاربة تجريبية أبدت توافق مع وسيلة القياس الثانية.  ومن ث

ليــة جديــدة علــى رض الســرحي بيــت ابــو عبــد الل آقــدم الع ــ  المقاربات التجريبية : اقتراح بدائل وتأسيس علاقات جديدة مع المتلقي. .3

مســتوى مكــان العــرض تمثلــت فــي تغييــر العلاقــة الســاحية فقــد ادخــل الجمهــور علــى خشــبة الســرح كــي يتجــابهوا مــع المثلــين فقــد كانــت لهــذه 

الغــايرة انعكاســات علــى مســتوى التلقــي وطبيعتــه حيــث تفاعــل التلقــي مــع البيئــة الفترضــة وبــدأ بتأمــل مفرداتهــا واقامــة علاقــة جديــدة يكــون 

هــو )الجمهــور( بطلهــا )مســرح داخــل مســرح( فــان التلقــي الــذي جــاء لشــاهدة العــرض الســرحي اصــبح جــزء لا يتجــزأ مــن هــذا الخطــاب الفنــي 

قــــدمت هــــذه  إذجــــزء مــــن عائلــــة بيــــت ابــــو عبــــد الل داخــــل فضــــاء واحــــد كــــي يتناســــب مــــع الفكــــرة الجوهريــــة التــــي يســــعى العــــرض الــــى ايصــــالها 

الفرضـــية معـــاني ودلالات متعـــددة تقـــوم علـــى مبـــدأ التشـــاركية والغـــاء الســـافة الجماليـــة أي الحـــدود التـــي تفصـــل المثـــل عـــن التفـــرج ليحـــيط 

الجمهـــور الكـــان ممـــا يعـــزز ذلـــك قيمـــة العـــرض , حيـــث اصـــبح بـــذلك الجمهـــور جـــزء مـــن عائلـــة هـــذا البيـــت وشـــريك فـــي كـــل مـــا يحـــدث فيـــه مـــن 

 
ً
 لتلــك الاســوار الهشــة واللينــة التــي تكــاد ان تنطبــق عليــه مــرة وتتخــذ اشــكالا

ً
 خراب وعنف ودمار واختلاق للازمات , التلقي الذي بــدى حبيســا

اخــرى كانــت تمثــل انتهــاك لحــدود الانســان والمجتمــع وتعبيــر عــن حجــم مــن قبــل الآخــر مــرة  متعــددة تمثلــت فــي ســهولة تقويضــها والــتحكم بهــا

الضــغط الـــذي يمـــارس ضـــد هـــذه العائلـــة , وتتقــارب اللهخصـــيات بيـــت ابـــو عبـــد الل مـــع اللهخصـــيات مســرح العبـــث التـــي تبـــدو وكأنهـــا وضـــعت فـــي 

عالم يسوده الخراب والدمار علــى الــرغم مــن ذلــك فهــي متشــبثة بالحيــاة رغــم  مرارتهــا , ويتوســط البيــت )الرحــاض( احــدى الفــردات الــديكور 

يــه والــذي ينتمــي الــى ادنــس مكــان  فــي البيــت ويمثــل خلــوة الفــرد ومكــان قضــاء حاجتــه فهــو بــذلك فضــح لخصوصــية الانســان وكبــت لحرياتــه , 

وكــذلك مفــردة الجبنــة التــي وضــعت فــوق طاولــة داخــل حــدود البيــت مثلــت فــي مشــهد تقطيعها)الجبنــة( واكلهــا بشــراهة واســترجاعها لهشاشــة 
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 مكوناتها يمثل دلالة واضحة على التفكك الاسري لعائلة هذا البيت مما يدعو الآخــر الــى الطمــع فــي هــذا البيــت غيــر التماســك والــذي تمثــل فــي

الهشاشـــة الاجتماعيـــة ومثـــل هـــذا الطـــرح يقتـــرب مـــن ان يكـــون خطـــاب سياســـ ي فـــي معنـــاه الآخـــر ,  مـــؤثر صـــوتي اطـــلاق عيـــارات ناريـــة وســـقوط 

 ودخـــول الطبيــب جـــاء لتــدارك الوضـــع والســيطرة علـــى الوقــف واعـــادة الحيــاة لعائلـــة بيــت ابـــو عبــدالل مـــن جديــد وشـــرعت 
ً
الااللهــخاص ارضــا

 لكــل 
ً
مــن  الابواب الخلفية على مصرعيها وتتسلل الفتران وامتلأ الكان من جديد كأننا ندور في نفــس الــدائرة. حيــث مثــل بيــت ابــو عبــدالل بيتــا

ــان فـــي صـــراعه  ــاة الحقيقيـــة ل نسـ  , ذلـــك البيـــت الـــذي يعكـــس العانـ
ً
ــرا ــالرغم مـــن توظيـــف كـــل هـــذا  كـــان حاضـ ــاءه , وبـ ــاهي مـــن اجـــل بقـ اللامتنـ

القــــبح فــــي الســــرح الا انــــه حقــــق التواصــــل مــــع التلقــــي حيــــث تــــرك مهمــــة الاجابــــة عنــــد القــــار   كونــــه وســــع الســــافة مــــا بــــين افــــق التلقــــي وافــــق 

الخطـــاب الفنـــي ولــــم يعطـــي ادنــــى فرصـــة لتطــــابق الافـــاق وبالتـــالي حقــــق القيمـــة الجماليــــة للعـــرض الــــذي تمثـــل فـــي ذلــــك البيـــت وهــــو بيـــت ابــــو 

م  عبـــدالل. 
َ
لقاربــــات التجريبيـــة بــــدائل مغـــايرة وأسســــت علاقــــات جديـــدة علــــى مســـتوى التلقــــي ممـــا يعنــــي تطـــابق مــــا بــــين اقــــدمت هـــذه  ومــــن ثـــ

 الوسيلة الثالثة مع هذا الطرح.

افية : ترجمة فنية لمضامين فكرية تعمل على انتاج المعنى بشكل قصدي. .4  المقاربة السينوغر

العالم الافتراض ي وزج الفردات التعددة   العالم الواقعي مع  التقنيات والعناصر المختلفة ومزاوجة  ان تشكيل الفضاء السرحي وتوظيف 

تمثل   الذي  البصري  والؤثر  الفتران  بصرير  تمثل  الذي  الصوتي  والؤثر  والغسالة  والرحاض  الجبنة  من  السرحي  العرض  فضاء  داخل 

الجمهور   لدى  التوقع  وكسر لفق  التلقي  مستوى  على  كانت صدمة  العناكب  الى  اضافة  الكان  تغزوا  التي  الفتران  لتلك   
ً
بتجسيد صورا

بين عو  المثل والتلقي  الزاوجة  التلقي إلان أحيث ادخلت هذه  ليرادف  الم متعددة فما كان على  السمعي والبصري  الكم  ن يلاحق هذا 

بالترقيع لهذه الصور الغامضة و محاولة لإنتاج العنى او الاقتراب منه حيث يتطلب هذا   بآخر في عملية اشبه  بمعنى والصوت  الصورة 

حيثياته , وبما    ومعرفةالنوع من العروض قار  ذا دراية ومعرفة متمكن من ادواته ليخوض غمار البحث والتقص ي في مكنونات العرض  

تنتمي الى عروض السرح الصورة او عروض السرح الصامت العروض التعبيرية التي تترك خيار الشاهدة   ان مسرحية بيت ابو عبد الل 

لتؤوّ  السرحي  العرض  فكرة  الى  تنتمي  فكرية  مضامين  ذات  ذهنية  مدركات  الى  والبصرية  السمعية  العناصر  ليترجم  تلك  للمتلقي  ل 

, حيث تصدرت السينوغرافيا الشهد في مسرحية بيت ابو عبد الل وقدمت لغة صورة سمعية بصرية حقيقية  ضامين الى معاني متعددة ال 

مديات   اخذت  لكنها   , الادي  الفضاء  في  التقليدية  تتعدى وظيفتها  لا  نفعية  مادية  داخل مفردات ذات وظيفة  على غرسها  المخرج  عمل 

 للغة الفنون التي تغاير اللغة الادية , كعلامات لها دلالات متعددة وقابلية وق
ً
درة  اوسع واشمل في الفضاء الطلق الفضاء الابداعي وفقا

الفني   الخطاب  لفك شفرات  السرح  وراء جدران  ما  الى  التلقي  لتأخذ  العنى  وانتاج  التحول  هذه    ومعرفةعلى  جاءت  فبذلك  مضامينه 

 ضامين الفكرية بطريقة فنية مغايرة تماثلت مع وسيلة القياس الرابعة.القاربات السينوغرافية  لترجمة ال

 .السينوغرافي  التقنيات الحديثة تقترح بدائل حقيقية تدخل حيز التجريب .5

تمثلت التقنيات الحديثة التي سعى المخرج الى توظيفها في تأسيس فضــاءاته الجماليــة بوســاطة الصــور الســمعية والبصــرية واعتمــاده اشــكال 

فنيـــة جديـــدة مثـــل تقنيـــات العـــرض الرئيـــة والتقنيـــات الصـــوتية التطـــورة  الـــى خلـــق عـــوالم جديـــدة تســـهم فـــي تحقيـــق تجربـــة مســـرحية مميـــزة 

تجســـــدت فـــــي اشـــــكال متعـــــددة عـــــن طريـــــق  إذومبتكـــــرة تتماهـــــا بشـــــكل فاعـــــل مـــــع التطـــــورات التقنيـــــة الحديثـــــة وتعمـــــل علـــــى اجتـــــذاب التلقـــــي 

الاســقاطات الضــوئية التــي قــدمت جملــة مــن العــاني والــدلالات , مــرة مثلــت الحــدود الخارجيــة لبيــت ابــو عبــد الل ومــره اخــرى ومثلــت حــدود 

 للفتــران والعناكــب والرقيــب الــذي ظهــر فــي الســايك الخلفــي للمســرح تمثــل بعــين كبيــرة تراقــب الافعــال 
ً
داخــل البيــت الواحــد وجســدت صــورا

والتحركـــات داخـــل ذلـــك البيــــت بالإضـــافة الـــى التقنيـــات الصــــوتية التـــي ســـايرت العــــرض حتـــى النهايـــة متمثلـــة بصــــوت الفتـــران فـــان التوظيــــف 

  ا
ً
 يسعى الى تحقيق الغاليات الفكرية والفنية والجمالية وخدمة العرض السرحي.لتقني بآلية مغايرة يأخذ طابعا

ً
 سينوغرافيا

ً
 تجريبيا
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 النتائج والاستنتاجات   

 والتوصيات والمقترحات 

: النتائج ومناقشتها 
ً
 أولا

السينوغرافية .1 العناصر  تقدمها  التي  الجديدة  نتيجة الافتراضات  الرؤى  انتاج سيل فكري جمالي    تعددت  ابدت قدرة على  حتى 

ودلالي ينبع من لغة عرض سمعية بصرية عن طريق ترجمة الصور الى قراءات متعددة وتعمل على تحفيز الجمهور على التفكير  

 ق مغايرة. ائ بطر 

التكنول   .2 إالتوظيف  للدخول   
ً
اساسيا  

ً
مرتكزا والصوتية  وجي شكل  )الداتاشو(  الرئية  بالتقنيات   

ً
متمثلا السرحي  العرض  متن  لى 

الفكرة تعادل  تقنية  الجسد  كمعالجات  لغة  عن   
ً
فضلا  

ً
الدرامي  جوهريا الفعل  وتعزيز  النطوقة  اللغة  يصعب    إذ, لاستعاضة 

 .ين تلك الاشكال بالطرق التقليديةتكو 

التلقي   .3 بين  تفاعلية  علاقات  وتأسيس  للتواصل  آلية جديدة  افترضت  الجمهور  مع  )الخشبة(  السرحي  العرض  مشاركة فضاء 

 والمثل وجميع عناصر السينوغرافيا, بالإضافة الى التعددية البؤرية وتعدد زوايا التلقي , ادخلت التلقي شريك
ً
   ا

ً
في عملية    فاعلا

 انتاج العنى.  

السينو  .4 القاربات  إاسهمت  إلى  التعددة  العناصر  بوساطة  بطر غرافيا  الواقع  انتاج جوهر  مبتكرة وخلق  ائ عادة  حداثية  فنية  ق 

عوالم جديدة وتشكيلات صورية  اسهمت بشكل مباشر في تجسيد افكار المخرج وتطبيق فرضياته وتعزيز العملية التواصلية مع  

 التلقي.   

5.   
ً
قدمت فرضيات    إذقدمت التقنيات الحديثة بدائل سمعية ومرئية عن طريق وسائطها التعددة بإمكانات لم تكن متاحة سابقا

 بسرعة ودقة وكفاءة عالية.  ق فنية مختلفة لها قدرة على تحقيق الاستجابة الجماليةائ جديدة لعالجة الفضاء السرحي بطر 

: الاستنتاجات 
ً
 ثانيا

الى تقديم اليات مغايرة وصياغة الفروض والفاهيم لتدخل حيز التنظير والتطبيق ومن ثم التداول    يسعى التجريب السينوغرافي .1

 للانفتاح نحو آفاق جديدة تعمل على تعزيز رؤى المخرج والسينوغراف وتعزز التواصل مع التلقي. 

واصبحت   .2 التعددة  بالوسائط  تمثلت  خيالية  عوالم  افتراض  على  قدرة  ذات  جديدة  وسائل  والتكنولوجي  العلمي  التطور  قدم 

 في تشكيل فضاء العرض السرحي لا له من قدرة على  
ً
 اساسيا

ً
القيم الجمالية والدرامية وتقديم الحلول السريعة    إظهارشريكا

 والناسبة والانتقال من مشهد إلى آخر ومن مكان إلى آخر. 

 افادت السينوغرافيا   .3
ُ
خرى وعملت على توظيفها داخل فضاءاتها التعددة حتى ابدت قدرة على  من الامكانات الجديدة والفنون ال

 التنوع والاختزال وتقديم فرضيات جديدة كمعالجات تقنية لفضاء العرض السرحي متغلبة بذلك على الشكل الثابت التقليدي.

مع   .4 علاقات جديدة  وتأسيس  التقليدي  للشكل  بدائل  واقتراح  السرحي  الكان  مستوى  على  مغايرة  السينوغرافي  التجريب  قدم 

 الجمهور تمثلت بتقويض الحدود والخروج والبحث عن اماكن اخرى يتجابه فيها المثل والتلقي ليشترك بالحدث السرحي . 

ينحوا .5 السينوغرافي  التوجه  العالم    صبح  اختزال  على  لقدرتها  الصورة   مسرح  الصوري  التشكيل  على    إذمنحى  بدورها  تعمل 

 في ذهنه من السرديات بذلك فان الصو 
ً
 واكثر استقرارا

ً
تأثيرا أ اجتذاب التلقي كونها اشد  تلبث إلا  التي لا  ابلغ من الكلمة  ن  رة 

 . الى قراءات متعددة واخفت وراءها مضامين كثيرة تدعو تتلاش ى , فقد رمزت الرئي وشفرت الألوف 

: المقترحات 
ً
 يقترح الباحث العنوان التكميلي للبحث الحالي بما يأتي:   ثالثا

 .( التمثلات التجريدية في سينوغرافيا العرض السرحي العراقي العاصر(

: التوصيات   
ً
 لا توصل إ رابعا

ً
 ليه الباحث في البحث الحالي يوص ي الباحث بما يأتي: تبعا

بالبنى المجاورة للتطلع والانفتاح وابداع مفاهيم جديدة تصب في خدمة اإ .1 لعرض السرحي واستدعاء  ضافة مادة أساسية تعنى 

 
ُ
 خرى لتحقيق فرضيات جديدة من المكن ان تدخل في اطار التجريب السرحي.  الفنون ال

الع .2 ان  كون  التكنولوجية  بالجوانب  كبيرة الاهتمام  تقنية  ثورة  يشهد  لابدّ الم  الاختصاصات    ,  وتطويع  التطور  هذا  مسايرة  من 

 . الغايات الفنيةالهندسية والبرمجيات والحاسبات وبرامج التصميم الحديثة لتحقيق  
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Conclusions 

1. Scenographic experimentation seeks to introduce alternative mechanisms and formulate hypotheses and 

concepts, bringing them into the realm of theory and practice, and subsequently fostering dialogue to open up 

new horizons that enhance the visions of the director and scenographer and strengthen communication with 

the audience. 

2. Scientific and technological advancements have provided new means capable of creating imaginary worlds, 

embodied in multimedia, which has become an essential partner in shaping the theatrical performance space. 

This is due to its ability to highlight aesthetic and dramatic values, offer quick and appropriate solutions, and 

facilitate transitions from one scene to another and from one location to another. 

3. Scenography has benefited from new possibilities and other arts, employing them within its diverse spaces. 

This has led to a capacity for diversification and reduction, presenting new hypotheses as technical treatments 

of the theatrical performance space, thus overcoming the fixed, traditional form. 4. Scenographic 

experimentation introduced a different dimension to theatrical space, proposing alternatives to traditional 

forms and establishing new relationships with the audience. This involved dismantling boundaries, venturing 

beyond them, and exploring new spaces where actors and spectators could interact and participate in the 

theatrical event. 

5. Scenographic approaches have shifted towards visual composition, or "the theater of the image," due to its 

ability to encapsulate the world. Images, in turn, attract the audience because they are more impactful and 

memorable than narratives. Thus, the image speaks louder than the word, which is fleeting. It symbolizes the 

visible, encodes the familiar, and conceals numerous meanings that invite multiple interpretations. 
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