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فاعلية التلقي في 
 يـــالمسرح التفاعل

 يوسف هاشم عباس............................................................              
 ن١ًٝ ايؿٕٓٛ اؾ١ًُٝ/جاَع١ بػداد

 ًَدــ ايبخث. 

، ٚقد زنص ايتع١ًُٝٝايتًكٞ في ايع١ًُٝ  ثسأنػـ ايتًكٞ في المطسح ايتؿاعًٞ ٚؾاع١ًٝ  جا٤ ٖرا ايبخث يدزاض١

ٕ ٜهٕٛ ذا أٚنٝـ لهرا ايٓٛع َٔ المطسح ، ٚع٢ً دٚز المتًكٞ ايتؿاعًٞ   ،دٚز المطسح ايتؿاعًٞ في ايتعًِٝ  ع٢ً

لى دزاض١ ٖرٙ إٌ الايجابٞ، ٚقد تعسض ٖرا ايبخث ايرٟ ٜطتٗدف المتًكٞ ايؿاع ٚايتعًِٝاثس في ع١ًُٝ ايتعًِ 

َعٗد ايؿٕٓٛ اؾ١ًُٝ را ايػسض َ  فُٛع١ َٔ طايبا   اعد له عٔ طسٜل عسض َطسحٞالمٛقٛع١ بايتؿؿٌٝ 

( إذ اؽر ايباحث ايتًكٞ في المطسح ايتؿاعًٞ ؾاع١ًٝ، ٚقد ٚضِ ايبخث ؼت عٓٛإ  يًبٓا / ايدزاض١ ايؿباح١ٝ(

 َٔ َٛقٛع١ ايتًكٞ ٚايتعًِٝ عٔ طسٜل المطسح َاد٠ يبخث٘ ٚنُا ٜأتٞ :

ٜتكُٔ : َػه١ً ايبخث ٚاؿاج١ إيٝ٘ ،أ١ُٖٝ ايبخث، ٖٚدف أيؿؿٌ الأٍٚ الإطاز المٓٗجٞ( ايرٟ  -1

 ايبخث ،ٚحدٚدٙ ايص١َٝٓ ٚالمها١ْٝ ٚالمٛقٛع١ٝ ،ٚؼدٜد المؿطًخا .

 -الإطاز ايٓظسٟ : ٜٚتهٕٛ َٔ َبخثين  : –ايؿؿٌ ايثاْٞ  -2

 .ًِالمبخث الأٍٚ: ؾاع١ًٝ ايتًكٞ في ع١ًُٝ ايتع 

 :ًٞالمبخث ايثاْٞ: المطسح ايتؿاع 

 ايباحث أِٖ المؤغسا  ايتي خسج ؾٝٗا َٔ الإطاز ايٓظسٟ.َٚٔ ثِ ٚق  

 فتُ  ايبخث:  -الإجسا٤ا  :   -ايؿؿٌ ايثايث   -3

  ايٓتا٥ج ، الاضتٓتاجا  ، المكترحا  ، ايتٛؾٝا ، قا١ُ٥ المؿادز  -:ايٓتا٥ج ٚالاضتٓتاجا  –ايؿؿٌ ايساب   ـ 4

  ٚالمساج  ، الملاحل ، ًَدـ ايبخث بايًػ١ الاْهًٝص١ٜ (.

 ػه١ً ايبخث ٚاؿاج١ ايٝ٘:َ

المؿـاِٖٝ  َها١ْ نبير٠ ٚقًبت ايطاٚي١ ع٢ً  ٚأعطت٘ايكؿ٣ٛ يًُتًكٞ  الأ١ُٖٝ أٚيتبسش  ؾٝؼ َطسح١ٝ جدٜد٠  

(  يكـد أؾـبخٓا ْعًـِ     R.Barthesزٚلإ بـاز    ايٓـ ٚالمؤيـ، ٜكٍٛ بلى الاٖتُاّ إايكديم١ ايتي ناْت تدعٛ 

بمــٛ   زٖــين ٛز٠ ايــتي تــدعُٗا، ؾُــٝلاد ايكــاز  المطــتكبٌ إلا بكًــس الأضــطيمهــٔ إٔ تٓؿــتى عًــ٢  إٔ ايهتابــ١ لا

) المؤيـ(
1

ايٓـ لا قُٝـ١ يـ٘ بـدٕٚ      إٔ ٜؤٜد ذيو ٖٚٓاى َٔ ٜرٖس الى ابعد َٔ ٖرا ايؿِٗ ٜٚس٣  ٖٚٓاى َٔ لا (.

)ايكاز . ٚدلاي١ ايٓـ ٖٞ ايتي يحددٖا ايكاز  لا ايٓـ (
2

.) 
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دٚز اؾُٗٛز ؾإْٓا لد إٔ اؾُٗٛز َٓر ايبداٜا  الأٚلى نإ طسؾا ؾاعلا في ٚلم ٜػؿٌ المطسح َٓر ْػأت٘ الأٚلى 

ايعُــٌ المطــسحٞ، ؾهــإ أزضــطٛ ٜعطــٞ يًُتؿــسج قــدزا نــبيرا َــٔ الاٖتُــاّ َــٔ خــلاٍ إغــسان٘ في اؿــد          

بًػــ١ َصدٚجــ١ بـأيٛإ َــٔ ايتــصٜين،    المطـسحٞ بكٛيــ٘ :  ايتراجٝـدٜا ٖــٞ قانــا٠ ؾعـٌ ْبٝــٌ تــاّ لهـا طــٍٛ َعًـّٛ،     

)تًـ ٚؾكا لاختلاف الأجصا٤ ٚتثير ايسمة١ ٚاـٛف، ٚتؤدٟ إلى ايتطٗير َٔ ٖرٙ الاْؿعـالا ( ؽ
3

 إغـازا  . ٚؾٝـ٘  (

عٔ طسٜل  اـٛف، ايسمةـ١، ايػـؿك١، ايـتطٗير( ٖٚـرا      أبطاٍٚاقخ١ بدؾ   اؾُٗٛز إلى ايتعاطـ ٚايتؿاعٌ َ  

 ٕ المطــسح ايْٝٛــاْٞ أعطــ٢ لمطــأي١ ايتًكــٞ   ٜعــأ إٔ اؾُٗــٛز ٖــٛ المطــتٗدف بايدزجــ١ الأٚلى، ٜٚؤنــد ذيــو عًــ٢ أ

 َها١ْ خاؾ١.

ٚايرٟ ، يًتعًِٝ نأدا٠َٔ ابسش ايؿٝؼ المطسح١ٝ اؿدٜث١ ايتي اعتُد   ا، ايرٟ ٜعد ٚاحد ٚفي  المطسح ايتؿاعًٞ(

 يٝ٘ "المتًكٞ" بػ١ٝ إ١ٝ بين المسضٌ "المُثٌ" ٚالمسضٌ ٜسنص ع٢ً ايع١ًُٝ ايتؿاعً

ايؿأ ٖٚٞ ع١ًُٝ ايتعًِ عٔ طسٜـل ؾـتى بـالح اؿـٛاز ٚايٓكـاؽ بـين المُـثًين ٚاؾُٗـٛز،         ؼكٝل ايػا١ٜ ايعًٝا يًعٌُ 

بٗـــِ بػــهٌ ايجــابٞ َٚعاؾـــ١ َػــهلاتِٗ َٚٓاقػـــ١     ايتــأثير جـــٌ أضــتٗداؾ٘ فُٛعــا  ٚؾ٦ـــا  َعٝٓــ٘ َــٔ     ٚا

 ـٓ ٚإيجاد اؿًٍٛ المٓاضب١ لها عٔ طسٜل ايع١ًُٝ ايتؿاع١ًٝ ايتي يخًكٗا ايعسض المطـسحٞ ،   أؾهازِٖ ا٤ عًـ٢ َـا   ٚب

في ع١ًُٝ ايتعًِٝ، بٗدف الإضٗاّ  ٚتأثيرٖإ ٜبخث في:  ؾاع١ًٝ ايتًكٞ في المطسح ايتؿاعًٞ أتكدّ يمهٔ يًباحث 

في تػٝير َدزنا  المتًكٞ ٚخًل حاي١ َٔ ايتؿاعٌ ايـرٖأ ٚاؿطـٞ بـين ايعٝٓـ١ المطـتٗدؾ١ " المتًكـٝين" ٚالمطـسح١ٝ        

 ايتؿاع١ًٝ(؟.

 أ١ُٖٝ ايبخث:

تؿٝـد ايدازضـين في فـاٍ اؿكـٌ المطـسحٞ ٚحكـٌ ايتربٝـ١         ٜؤضظ لمٓطك١ غٓـ٢ ايبخث في نْٛ٘  تهُٔ أ١ُٖٝ    

 .الأقسإفي تدزٜس  الإلاب١ٝٚايتعًِٝ ٚحكٌ ايعلاج بايدزاَا ٚفي ايؿخ١ 

 ٖدف ايبخث:

 ٜٗدف ايبخث إلى:    

 َٔ ٖرا المطسح في فاٍ ايتعًِٝ . الإؾاد٠ايتًكٞ في المطسح ايتؿاعًٞ ٚنٝؿ١ٝ  إلىايتعسف 

 حدٚد ايبخث:

 َهاْٝاً: عسٚض المطسح ايتؿاعًٞ في بػداد، َعٗد ايؿٕٓٛ اؾ١ًُٝ يًبٓا  ـ ايدزاض١ ايؿباح١ٝ.  -1

 . 2116:  عاّ اً شَاْٝ -2

 َٛقٛعٝاً: ػسب١ َٔ عسٚض المطسح ايتؿاعًٞ َطسح١ٝ  نخٌ(. -3

 ؼدٜد المؿطًخا :

 ايتًكـــــــــــــٞ:

ٜعد َؿطًى ايتًكٞ َٔ المؿطًخا  ايسا٥ج١ ٚالمتداٚي١ في غت٢ َٝادٜٔ ايؿٕٓٛ ٚقد َس ٖرا الاؾطلاح بمساحٌ 

نثير٠ حت٢ قعد ْٚظس ي٘ َٔ قبٌ ايدازضين ٚايباحثين ٚنُا ٖٛ َتعازف بإ ايدزاضا  ايٓكد١ٜ اؿدٜث١ قد 

نُا ٜٚبرش ذيو ايثايٛ  المهٕٛ  حدد  قاٚز اـطالح الإبداعٞ بثلاث١ قاٚز المبدع ،الأثس ،المتًكٞ(،

 -ُٖا : الأضاض١ٝذ يمتًو المطسح  فُٛعتين َٔ ٖرٙ المحاٚز إفي المطسح بػهٌ جًٞ  الإبداعٞيًدطالح 
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ٕ ٖاتين المجُٛعتين تًتكٝإ في إـ المػاٖد(،  ؾ ايكاز ايعسض(،  المتًكٞ ـ  الأثس ايٓـ المبدع ـ المؤيـ المدسج ـ 

ْرٖس  المػاٖد٠ ٖٞ قسا٠٤ يعٓاؾس ايعسض ،ٚنٞ لا إٔالمتُثٌ في ايكسا٠٤ ،باعتباز  عٓد ؾعٌ ايتًكٞ الأَسْٗا١ٜ 

بعٝدا في تٓاٍٚ ايتًكٞ ايرٟ ضٝٓاقػ٘ ايبخث في َبخث َطتكٌ ٜعسف ايباحث ايتًكٞ بما ًٜٞ  ٖٛ طسٜك١ 

 المػازن١ إلىٚ ايتؿسج المجسد أؾاعًٝت٘ ٚالاْتكاٍ َٔ المػاٖد٠  اضتكباٍ المٓجص ايؿأ ٚتًُظ

المب١ٝٓ  الإبداع١ٝفي ايع١ًُٝ  عكٜٛاً َٚػازناً أضاضا، نٕٛ المتًكٞ عٓؿسا  المٓجص َٚٓاقػت٘ٚايتؿاعٌ في تًكٞ 

 ، المتًكٞ(.الأثسع٢ً، المبدع ، 

 المطسح ايتؿاعًٞ :

المطــسح "ْــ٘ أالمعجــِ المطــسحٞ ايــرٟ ٜعسؾــ٘ عًــ٢  جــا٤ في ٕ ْٛقــى ٖــرا ايٓــٛع َــٔ المطــسح عــٔ طسٜــل َــا أيمهــٔ 

اٌ المجتُــ ، سٗــس  ٖــرٙ ايؿــٝػ١ المطــسح١ٝ        ايتؿــاعًٞ  ًٟ أٜكــاً( ٖــٛ َطــسحَ ًَتــصّ داخــ اٞ المطــسحا ايتخؿٝــص َُ ــ  ٚضُ

اٌ عِد٠ ُٖـا ،اخـتلاف ٖـرا المطـسح عـٔ المطـسح        أضاضـين ٚتكّٛ ٖـرٙ ايؿـٝػ١ المطـسح١ٝ عًـ٢     .ٚتطٛز  ْتٝج١ عٛاَ

ايثاْٞ  ٚالأضاع(  ، ٚاقتؿادٜاًتٛجٗ٘ ؾٗٛ َطسح َٛج٘ في الأضاع  ضٝاضٝاً أٚ اجتُاعٝاً  -ايتكًٝدٟ َٔ حٝث 

ؾٗـٛ ٜتعاَـٌ َـ  المتؿـسج بطسٜكـ١ كتًؿـ١ عٓـدَا ُٜخاـدَدُ ضـًؿاً ْٛعٝـ١ ٖـرا المتؿـسج،              ُٔ حٝث علاقت٘ باؾُٗٛز، ؾ

 ـٓـ لهــرا ؾــإٕ علاقتــ٘ بالمؤضطــ١ ٚالمهــإ ٚنــٌ َهْٛــا  ايعــسض    .ٜ٘ٚتٛجــ٘ إيٝــ٘ َباغــس٠ َــدزناً َــا ٜسٜــدٙ َ

ْـ٘ َطـسح ٜعتُـد عًـ٢ َبـدأ الازػـاٍ ٚايًعـس، ٚيحـاٍٚ إٔ         أجرزٜاً عٔ المطسح ايتكًٝدٟ، نُـا  المطسحٞ ؽتًـ 

يحـاؾ  عًــ٢ َبـدأ المتعــ١  أٟ َتعـ١ المتًكــٞ( ٜٚكًـس أضــظ المطـسح ايتكًٝــدٟ َـٔ أجــٌ ؾـتى حــٛاز َـ  َتًكٝــ٘ حــٍٛ         

    ٔ اؾُاعـ١ بايتأنٝـد(.    َٛقٛع قدد. ٚازتبط أنثس بأنثس بايتٛج٘ إلى المتًكٞ ايؿـسد ٚؾـٛلًا إلى ؾسدٜتـ٘  قـُ

ُّ في المجـالا  ايتربٜٛــ١ ٚايٓؿطـ١ٝ ٚالاجتُاعٝـ١ ٚايطٝاضــ١ٝ في المـدازع ٚالإؾـلاحٝا  ٚغيرٖــا        " .ٖٚـٛ ُٜطتـتادتدا
(4)

 

(5)ٟ َعبرا عٔ ٚاقع٘ ٚزاؾكا ٚجاقا في تػٝيرٙ( أْ٘   جعٌ المتؿسج ممثلا بأنُا ٜعسف 
ٚبٓا٤ ع٢ً َا تكـدّ َـٔ    .

ًكٞ ؾٝعـسف ايباحـث ٖـرا    ٜستبط بع١ًُٝ ايتعًِٝ عٔ طسٜل تسنٝصٙ المباغس ع٢ً المتؾِٗ لهرا ايٓٛع المطسحٞ ايرٟ 

يٝــ٘ لمٓاقػــ١ ايككــاٜا  إتُــد ايتؿاعــٌ بــين المسضــٌ ٚالمسضــٌ  ْــٛعٞ، ٜع :   َطــسح تعًُٝــٞ َٛجــ٘ لمتًــل  بأْــ٘ المطــسح 

ًــِٝ عــٔ طسٜــل ِ ٚايتعلى عًُٝــا  ايــتعًإسحٗــا بكايــس َطــسحٞ َــٔ اجــٌ ايٛؾــٍٛ المطــتٓبط١ َــٔ ٚاقــ  المتًكــٞ يٝط

 المطسح(.

 طاز ايٓظسٟالإ

 ٍٚ : المبخث الأ

 ؾاع١ًٝ ايتًكـــــٞ في المطسح.

 َكد١َ:

 ؽتًـ ٚتتؿاٚ  المطازح ايتكًٝد١ٜ ٚايتجسٜب١ٝ بٓظستٗا إلى المتًكٞ باختلاف ايتؿٛزا  ايؿهس١ٜ ٚاؾُاي١ٝ يـدٜٗا. 

 الإبداعٝــ١ا ٚؾــاعلا في انتُــاٍ ايعًُٝــ١ ضاضــأَــ١ َؿادٖــا إٔ المتًكــٞ بــا  عٓؿــسا  تتؿــل عًــ٢ حكٝكــ١ ٖا أْٗــا إلا

يًُٓجص ايؿأ .ٚزبما ٜتُٝص ايتجسٜبٕٝٛ عٔ غسَا٥ِٗ َٔ ايتكًٝدٜين بإعطا٥ِٗ أٚي١ٜٛ قؿ٣ٛ يًُتًكٞ باعتبازٙ أحـد  

ــا أضاضــٝا َــٔ أزنــإ المطــسح           ــت المػــاٖد٠ ٚايتًكــٞ زنٓ ــ١ ايتُطــسح، ٚبات ــ١ يعًُٝ الأطــساف الأضاضــ١ٝ المهْٛ
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اّ بػهٌ نبير ع٢ً  ايؿٛز٠ ٚايػهٌ ٚاؾطد(، ٚلم تعد  يًػ١ ٚاؿٛاز( ْؿـظ  اؿدٜث، حٝث اْؿس الاٖتُ

ٕ أ المطـازح اؿدٜثـ١   ٚ ايسَٚاْط١ٝـ  لهرا ؾإ عًـ٢ المتًكـٞ في  أالمطازح ايتكًٝد١ٜ ـ ايهلاضٝه١ٝ  الأ١ُٖٝ نُا في 

ايتًكــٞ  ... ٕ ٜتُٝــص بهْٛــ٘  ؾــاعلا( ٚ عطــس  سٕ اٚبــس ضــؿًٝد(، ؾــإٔ عًُٝــ١  ألى َسحًــ١ إٜهــٕٛ َتُٝــصا ٚؾــٌ 

ٞ ٖـٛ   ٖـٛ َس٥ـٞ، َـا    ٖٛ سمعٞ، َـا  َا -تتهٕٛ َٔ ثلاث١ عٓاؾس ز٥ٝط١ ٖٞ :  ـٗأ .ٚ أدا٥ـ ا باجتُاعٗـا تػـهٌ   ْ

ٚ  الأثــسحــدا  ٚحــد٠ َتٓاغُــ١ لأ إ اضــتجاب١ المتًكــٞ لهــرٙ ايعٓاؾــس في كتًـــ المساحــٌ    المسجــٛ َٓٗــا في المتًكــٞ .

بـدأ  ٚالمٛقـٛعاتٛالمٓاٖج المطـسح١ٝ .ؾؿـٞ حـين      لأؾهـاز اثس حطس تطٛز ٚتػير أايتازيخ١ٝ يًُطسح ناْت تتػير ٚتت

كتًؿـ١   إغـهالا زضطٛ ؾٗٛ لم ٜعد نـريو َـ  ايُٓـاذج المطـسح١ٝ ايتايٝـ١ ايـتي اؽـر         أعطس اً تطٗيرٜ المطسح

 (6)ٚ اؿداث١ٜٛ (. أَٓٗا الاجتُاع١ٝ  أخس٣

ً  عاًينٕ المُثأذ إح ايتؿاعًٞ تهٕٛ يًُتًكٞ خؿٛؾ١ٝ ٚفي المطس َا ٜهْٕٛٛ ِٖ ذاتِٗ عٝٓا  َٓتدب١ َٔ  د٠

ٕ ْكـ عٓد ٖرا المؿؿٌ المِٗ َٔ ْٛع ايعلاق١ في ايتًكٞ في ألمطسح ايتؿاعًٞ، ٖٚٓا با  عًٝٓا جمٗٛز ايعسٚض في ا

    ٕ تؤثس بػهٌ ؾاعٌ في ع١ًُٝ ايتعًِٝ ٚايتعًِ.أـ لهرٙ ايعلاق١ المطسح ايتؿاعًٞ ٚنٝ

 ؾاع١ًٝ ايتًكــــٞ في المطسح.

دا١ٝ٥ ايتي تهتطس ؾؿ١ ايتع١ًُٝٝ ْٚعأ ٖٓا بايتع١ًُٝٝ ِٖ ايؿٕٓٛ الأأَٔ  االمطسح ٚاحدٜعد 

 Didactiqueذ٠ َٔ ايْٝٛا١ْٝ ٛالمأخdidaktikos   ايتي تدٍ ع٢ً نٌ َا ي٘ ؾؿ١ تع١ًُٝٝ، َٚؿطًى المطسح

تسبٟٛ، ٚايبعد ٚ أٜػٌُ نٌ َطسح١ٝ لها بعد تٛجٝٗٞ  ايتعًُٝٞ ٚاض  لا ٜستبط بٓٛع َطسحٞ قدد ؾٗٛ

7ايتعًُٝٞ في المطسح نإ َٛجٛدا َٓر ايكدّ(
ايتعًِٝ ٚايتعًِ  ١المطسح عبر ايتازٜذ في زؾد حسن أضِٗ،ٚقد  

ْطإ، ٚالمطسح ٚنُا ٖٛ َعسٚف ايؿأ ٚالمعسفي المتعًل ببٓا٤ الإ ْتاج٘ٚالمعازف عٔ طسٜل  بايهثير َٔ ايعًّٛ

إ ع١ًُٝ  ك١ٝ المعازف ٚاؿكٍٛ ايع١ًُٝ المجاٚز٠ نُا ٚايتلاقى َ  ب بكدزت٘ الاضتثٓا١ٝ٥ في ايتؿاعٌ ٚالاْطجاّ ٚ

ْٛاع ايعًّٛ ٚايؿٕٓٛ في ضبٌٝ تطٜٛس َدٜاتٗا ايؿ١ٝٓ أايطٝام ٚاضتثُس  نٌ  ْؿظقد ضاز  في   ايتعًِٝ(

 الإقاؾا َٔ تًو  بٛؾؿ٘ ٚاحداً،ٚقد جا٤ المطسح ايتؿاعًٞ(  ايٓتا٥ج أؾكٌيجاد إجٌ أَٔ  ٚالإبداع١ٝ

هازا  ايتي تطٛز ايتعًِٝ ٚػُ  ٖرٜٔ ايعًُين المتكازبين َٔ حٝث المدسجا  ٚقد ضبكت المطسح ايتؿاعًٞ ٚالابت

ٚ ايٛثا٥كٞ أَسٚزا بالمطسح ايتعًُٝٞ يبرخت  الإغسٜكَٞٔ المطسح  تدا٤ًنثير َٔ ايؿٝؼ ٚالاػاٖا  المطسح١ٝ  اب

را المطسح عٔ ضٛاٙ اضتثُاز ايعسض المطسحٞ (، َٚا يمص ٖبٛاٍ اٚجطتييبٝطهاتٛز ٚؾٛلا يًُطسح ايتؿاعًٞ يـ 

ٚ تعًِٝ المتًكٞ عٔ طسٜل المطسح غًل حاي١ ايتخؿٝص ٚايتؿاعٌ المباغس بين اؾُٗٛز ٚالمُثًين  ؾهازالأ إٜؿاٍفي 

٘ ٓاقػْخس٣ ٖٚرا َا ضٛف تتٛاؾس في المطازح ايتكًٝد١ٜ الأ المعًُين، َ  اضتعُاٍ جم١ً َٔ ايتكٓٝا  ايتي لا

 لاحكا.

ِ إاؿــاٍ ٜكــٛد  بطبٝعــ١ٕ ايتًكــٞ في المطــسح إ  لى خًــل ؾكــا٤ تعًُٝــٞ ْــاجى ٚذيــو يتــٛاؾس اغــتراطا  عًُٝــ١ ايتعًــٝ

ٞ ذا ناْت ٖرٙ الماد٠ تكدّ بػهٌ إهٝـ ؾايٓاجخ١ َٔ َاد٠ َٚعًِ َٚتعًِ(   نثـس أْٗـا تهـٕٛ   إتؿـاعًٞ ؾ  دزاَـ

اْعا يًؿسجـ١ ٚيـٝظ َطـتًٗها ضـًبٝا لهـا.      ايٓظـس إيٝـ٘ باعتبـازٙ ؾ ـ    ع٢ً المتًكٞ ايرٟ يجـس  تأثيرٖاؾاع١ًٝ حتُا في 

ٖٛ حجس ايصا١ٜٚ، ٚبػٝاب٘ ٜؿير ٖرا ايعٌُ غير ذٟ جـد٣ٚ. إذ َـٔ المؿـسٚض إٔ ٜكـّٛ      ٞتؿاعًيؾالمتًكٞ في المطسح ا
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ٜطِٗ  ٚتٛاؾكا ت٘حٝاْا. ٚبؿكٌ َداخلات٘ ْٚكاغ٘ ألى فسٜا  جدٜد٠ إايٓكاؽ ٚاؿٛاز ايرٟ ٜكٛد ايعسض بم١ُٗ 

(  ، يجـس  Anne Uber sfeldفي تأغير َهأَ ايك٠ٛ ٚايكعـ في المٓجـص المطـسحٞ. تكـٍٛ  سٕ أٚبـس ضـؿًٝد      

إٔ ْعًِ إٔ المتؿسج ٖٛ ايرٟ يخًل ايؿسج١ َثً٘ في ذيو َثٌ المدسج المطسحٞ. ؾٗٛ ٜعٝد تسنٝس ايعسض نً٘ ع٢ً 

َع١ٓٝ، ٚيهٔ لإعاد٠ تسنٝس ايٛجـ٘ ايعـاّ    المحٛزٜٔ ايعُٛدٟ ٚالأؾكٞ. ؾالمتؿسج َكطس يٝظ ؾكط يتتب  حها١ٜ

) يهٌ ايعلاقا  المتؿ١ً بايعسض في نٌ ؿظ١ "
8

ٌ لى إٖٚرا ايؿٗـِ ٜكٛدْـا    (. ٕ المتًكـٞ َػـازى   أؾهـس٠   تأؾـٝ

زنت٘ ايؿعًٝـ١ ؾاْـ٘   ٕ المتًكـٞ ٚعـٔ طسٜـل َػـا    أنـد عًـ٢   ؤبداع١ٝ يًُٓجص المطسح ٚنريو ٜضاع في ايع١ًُٝ الإأ

 تكًٝدٜــ١.ظ َطــتًٗها لهــا نُــا في المطــازح ايْ٘ غــإٔ المدــسج المطــسحٞ ٚيــٝأيًؿسجــ١ غــْــ٘ ؾــاْ  ٜعًــِ ٜٚــتعًِ لأ

خساج١ٝ تبدأ ١َُٗ المتًكٞ ايرٟ َـٔ أجًـ٘ ألـص ٖـرا ايعـسض، أٟ إٔ عًٝـ٘       ؿسؽ المدسج َٔ ٚق  زؤٜت٘ الإؾعٓدَا ٜ

ــ  زا          ــا ايعــسض. ٚيعــٌ ٖــرا َــا دؾ ــتي ٜٓطــٟٛ عًٝٗ ــاْٞ اي ــسٜٚ  المع ــدلالا  ٚت ــد َدزضــ١  إٔ ٜكــّٛ بانتػــاف اي ٥

( إلى   H.R.Jauss ٖاْظ زٚبير ٜـاٚع   –ايتي اٖتُت بػهٌ خاف ظُاي١ٝ ايتًكٞ  –نْٛططاْظ الألما١ْٝ 

ايكٍٛ بأْ٘  لا يمهٔ تؿٛز حٝـا٠ عُـٌ ؾـأ في ايتـازٜذ دٕٚ المػـازن١ ايؿعًٝـ١ يًُـتًكين ايـرٜٔ ٜٛجـ٘ إيـِٝٗ ٖـرا            

")ايعٌُ 
9

يٛجٝا  ٚيحـسزٙ  ٜٛؽًٝـ المتًكـٞ َـٔ نـٌ قٝـٛد الأٜـد     ٕ ٜطِٗ في ألى إنُا ٜطع٢ المطسح ايتؿاعًٞ (.

 w.Iserٜصزـسلها، ًٜٚدـ  ٚيؿجاج إَٔ ضٝاقا  المتعازف عًٝ٘ ٚايطا٥د يهٞ يحكل ع١ًُٝ ايتؿاعٌ ايتي ٜطع٢ 

بــ   المتًكـٞ،  ٚبـين  ثير المتبـادٍ بـين ايعـسض،   أاٖسات١ٝ ايتي تٗتِ بايت ـظؾًطؿت٘ تطبٝكا ناَلا يًؿًطؿ١ اي (ايرٟ تعد

لى ؼسٜــس ْؿطــ٘ َــٔ إلم ٜطــ  المتًكــٞ  ، ٚاْــ٘ َــاالأٜدٜٛيٛجٝــ١ إ ٜهــٕٛ المتًكــٞ اٛذجــا يًتخــسز َــٔ ايتخٝــصا   

(. ٖٚـرٙ حكٝكـ١ تًُطـٗا المػـتػًٕٛ في حكـٌ ايتعًـِٝ       10ٕ ايتًكٞ ايؿخٝى يًعسض ٜؿبى َٔ المحـاٍ(  إؾايتخٝصا  

ٞ      زٜـص سٜٚـرٖس   ٚحكـٌ المطـسح.   (ايـتي    Théorie de ľ effet esthétiqueيٝكـ    ْظسٜـ١ ايٛقـ  اؾُـاي

ٚتؿاعًـُٗا(   ـ َٚتًكٝـ٘، ٖٚـٞ تكـّٛ عًـ٢ ثلاثـ١ أعُــد٠ ٖـــٞ ايـٓـ ٚايكـــاز            ايعسضتتج٢ً في ايعلاق١ بين ايٓـ ـ  

(
11

.) 

٘ ؾُٝا تكدّ َٔ ٖرا ايبخـث  إٔ المتؿسج/المتًكـٞ ٖـٛ أٜكـا َػـازى ؾعًـٞ في بٓـا٤ ايعُـٌ         ٝيإذٖبٓا  ٖٚرا ٜؤند َا

في ؿا ؿسنــا  ايكــسا٠٤ ايــتي ٜؿسقــٗا. يبٓٝــ١ ايــٓـ يجــس إٔ ٜهــٕٛ في ْؿــظ ا ٕ ٚؾــ  ٚقسا٤تــ٘ " ٚنــٌ ٚؾـــ

"ترابطين المٖرٜٔ المظٗسٜٔ 
12
ايعـسض تتطًـس َـٔ المتؿـسج بٓـا٤ َعٓـ٢ يهـٌ علاَـ١ ٜتًكاٖـا.           ( سمٝـأ٠   ٕ إعاد٠ إ .

 .نُا اْ٘ ٜعٛد إلى المع٢ٓ المتكُٔ داخٌ ايؿهس٠ بعد ايعٌُ ايتخًًٝٞ يًؿسج١
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ٚقد اضتؿاد زٚاد المطسح َٚٓظسٚٙ بػهٌ نبير َٔ جمايٝـ١ ايتًكـٞ َٚدزضـ١ نْٛطـطاْظ الألماْٝـ١، ٚاضـتعازٚا       

ايـرٟ ٜعسؾـ٘    horizon ďattente ľَٓٗا فُٛع١ َٔ الأدٚا  الإجسا١ٝ٥ ٚالمؿـاِٖٝ، َٚـٔ بٝٓٗـا أؾـل الاْتظـاز      

ايٓظـاّ المسجعٞ...المٓبثـل عـٔ ثلاثـ١ عٛاَـٌ       ٖاْظ زٚبير ٜاٚع بكٛي٘ : " ...إٕ أؾل الاْتظاز يد٣ جمٗـٛز َعـين ٜعـأ   

   ٚ ثُٝـ١   أضاض١ٝ : أٚلها َعسؾ١ اؾُٗٛز ايكب١ًٝ بٓٛع١ٝ اؾٓظ الأدبٞ  ايرٟ ٜٓتُٞ إيٝ٘ ٖرا ايعُـٌ. ٚثاْٝٗـا غـهٌ 

الأعُاٍ ايطابك١ ايتي ٜؿترض َعسؾتٗا في ايعٌُ. ٚثايثٗا ايتعازض بين ايًػ١ ايػعس١ٜ ٚايًػ١ ايتطبٝكٝـ١ ٚبـين ايعـالم    

)تدٌٝ ٚايعالم ايَٝٛٞ"الم
13

إٔ َؿّٗٛ أؾل ايتٛقعا  ٜعتُد ع٢ً ايٓـ ـ ايعسقــ  ٚعًـ٢ تًكٝـ٘ ٚإدزانـ٘ أدزنـا"        (.

حطٝا" َٔ قبٌ ايكاز  ـ المتًكٝـ ، ٜٚتػـهٌ َعٓـ٢ ايـٓـ ـ ايعـسض في ػـددٙ ايـدا٥ِ، ٚالمعٓـ٢ المتجـدد ٖـٛ ْتٝجـ١             

ٚاضـتٓادا إلى ٜـاٚع حـاٍٚ نيراٜـلاّ      المتًكـٞ.  تطابل أؾل ايتٛقعا  المؿـترض في ايعُـٌ ٚاؾـل ايتجسبـ١ المؿـترض في     

في علاقت٘ بالمطسح قا٥لا : " إٕ إدزاى المػـاٖد المعـسفي ياطـاز المطـسحٞ      -أٚ أؾل ايتٛق  –ؼدٜد أؾل الاْتظاز 

َٚعسؾتــ٘ بايٓؿــٛف ٚايكــٛاْين ايٓؿــ١ٝ ٚالاتؿاقــا  ٜػــهلإ بالإقــاؾ١ إلى إعــدادٙ ايثكــافي ايعــاّ ٚتــأثير ايٓكــاد    

ٚغـــير ذيـــو َـــا ٜعـــسف في عًـــِ جمـــاٍ ايتًكـــٞ بـــأؾل ايتٛقعـــا  ايـــرٟ بٛاضـــطت٘ ٜـــتِ قٝـــاع المطـــاؾ١  ٚالأؾـــدقا٤ 

)ايتي ٜٛيدٖا ايعسض في ابتهازاتٗا ٚتعدًٜٗا يًتٛقعا  المطتكب١ًٝ"  اؾُاي١ٝ
14

 .) 

في ايًعب١ المطسح١ٝ  لى ؼسٜ  المتًكٞ ٚتٛزٜط٘إٚ أٟ َطسح ٜدعٛ أفي  المطسح ايتؿاعًٞ(  ٢ٕ ؾاع١ًٝ ايتًكٞ تتجًإ

ثير بمجسٜاتـ٘ َٚٓاقػـ١   أْتـاج ايعـسض ٚايت ـ  إ٘ ٚحث٘ ع٢ً المػازن١ ايؿعًٝـ١ في  لا  يدٜؤثاز٠ ايتطاإبػهٌ ناٌَ ٚ

ٕ المتًكٞ في المطسح ايتؿاعًٞ يحؿٌ عًـ٢ اضـتكلاٍ تـأًٜٚٞ في    إ. عتبازٙ جص٤ا َٓ٘اتؿاؾٌٝ المٛقٛعا  المطسٚح١ ب

ايٓاػ١ عٔ علاَا  ايعسض نُا يٛ ٔ ايتؿهير ٚتؿهٝو ايػؿسا  ايعسٚض ذا  ايطاب  ايتخسٜكٞ ٜٚتُهٔ َ

  ايتي ٜطع٢ لاضتهػاؾٗا . يتجسبت٘ ايػدؿ١ٕٝ ايتجسب١ المتُث١ً ع٢ً خػب١ المطسح ٖٞ اختصاٍ أ

 المبخث ايثاْٞ

 المطسح ايتؿاعًٞ:

ٕ ايسؾ  ايؿسٜى  يتٝازا  ٚاػاٖا  المطسح المعاؾس يًُطسح ايتكًٝدٟ بد  ٚاقخ١، عٔ طسٜل إْتاج إ 

إغهاٍ َطسح١ٝ َبتهس٠ نثير٠ جدا، ٚإ َعظِ تًو ايتٝازا  المطسح١ٝ أحدثت تػٝيراً في المطسح المعاؾس 

لإقاؾا  ٚؾس  يٓؿطٗا قاعد٠ ع٢ً َطتٜٛا  ايٓـ ٚايتُثٌٝ ٚالإخساج ٚايعٓاؾس ايتك١ٝٓ ٚطسم ايتًكٞ ٚإ ٖرٙ ا

يلاْطلام َٓٗا مٛ ايتطٛز ٚالإبداع، ٖٚٛ َادؾ  ايهثير َٔ المدسجين، ٚالمٓظسٜٔ، يًُطسح بإٔ ٜكدَٛا ع٢ً 

ايدٚاّ الإقاؾ١ ٚالانتػاف َٔ َٝادٜٔ ٚعًّٛ أخس٣ حت٢ با  المطسح المعاؾس ايّٝٛ ٜكًس المعادي١ حُٝٓا اضتثُس 

ػالات٘ اؿداث١ٜٛ ع٢ً ايعسض المطسحٞ بٌ اْ٘ حٍٛ ايعسض إلى َٓظاز إدخاٍ ايتكٓٝا  اؿدٜث١ قُٔ اغت

ا  َعاْا في ايتجسٜس ٚايتجدٜد ٚخًل َدٜإثير مما جا٤ ب٘ المطسح ايتكًٝدٟ ضُٝٝا٥ٞ في بٓا٤ ايؿٛز٠ ٖٚػِ ايه

اػاٙ ٚ أفي المطسح لم تتٛقـ عٓد تٝاز  ايتطٛز بداع ٕٚ حسن١ الإأغاز٠ إلى إبداع١ٝ ٚاضع١.  نُا ٚػدز الإ

 َاّ المعٓٝين ايرٜٔ ٜعػكٕٛ خٛض غُاز الابتهاز ٚأشاٍ ايهثير َاٚ َٓظس قدد بٌ أٚ عٓد كسج أَطسحٞ  

ٚالمعاٌَ ٚايٛزؽ بداع ، ؾكد بسش  ايهثير َٔ ايؿسم خس٣ َٔ ؾٝؼ الإأ ا قاؾ١  يٝهتػؿٛا أغهالا ٚأْٛاعالإ
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  تعٌُ في فاٍ المطسح ٚتكدّ الإقاؾاشايت َاسما٤ الم١ُٗ ايتي المطسح١ٝ ، نُا بسش  ايهثير َٔ الأ

يّٝٛ ، اأغس  بٛقٛح تطٛز اؿساى المطسحٞ زثٓا المطسحٞ المعاؾس ، ٚإٚالابتهاز ٚايتي غهًت بمجًُٗا 

، َطسح  ٚأ( happening  َطسح ايٛاقع١ بسش حدٜثا َٔ تًو الاػاٖا  ٚاؿسنا  المطسح١ٝ  َٚٔ قُٔ َا

ضط٘ نٌ أ( ، ايرٟ la-mamaح َك٢ٗ لا َاَا ايتجسٜبي  َطس (  bread and huppetاـبص ٚايد٢َ

 ٚأٚ  َطسح اؾسٜد٠( أضٛد( ّ في ْٜٝٛٛزى،ٚ المطسح الأ1961اّ َٔ  ؾسٜد ضتٝٛزا  ٚأخت٘ سئ ( ٚذيو ع

 ٚ المطسح ايتؿاعًٞ( ٚايرٟ ٖٛ قٛز عثٓا.أٚ َطسح ايػُظ( أ المطسح اـؿٞ( َطسح المكطٗدٜٔ(

ٕ ٜعطٞ عٔ طسم أزاد أًُطسحٞ ايبراشًٜٞ  اٚجطتٛ بٍٛ(، ايرٟ َٔ المطسح يٜسج  تازٜذ ٚابتهاز ٖرا ايٓٛع 

جص٤ا َٔ  ايعسض المطسحٞ ، المطسح  َٔ خلاي٘ َطسح٘ ؾسؾ١ يًُتًكٞ يهٞ ٜتدخٌ بػهٌ ؾاعٌ ٜؿبى

ايتؿاعًٞ:  ٖٛ المطسح ايرٟ ٜعٝد تػهٌٝ ْظس٠ المتًكٞ َٔ خلاٍ َؿّٗٛ كتًـ عٔ ايرات١ٝ َٚٔ خلاٍ فالا  

ٕ ع١ًُٝ إحدا  ايعٌُ المطسحٞ ... ؾألى نٌ إخلاٍ تكٓٝا  بطٝط١ تكسلح المتًكٞ يتُثٌ ايٛاق  َٔ كتًؿ١ 

 ٚ أاقتؿاد١ٜ  تالمعاٜػ١ يًٓـ ضٛا٤ ناْ

ذيو ايٓٛع َٔ ايتؿاعٌ َعٗا  لجٌ خًأٔ ٚاق  حٝا٠ المتًكٞ َٔ َخٛذ٠ إٔ تهٕٛ َأٚ اجتُاع١ٝ لابد أضٝاض١ٝ 

 (15)حدا  المطسح١ٝ(.أ١ًٝ ايػسان١ ٖرٙ ٖٞ يتطٜٛس فس٣ ٚعُ

ٕ  المطسح ايتؿاعًٞ( َٔ ايٓاح١ٝ المطسح١ٝ ٚيٝد ؾِٝؼ َطسح١ٝ ضبكت٘ َثٌ المطسح ايطٝاضٞ ٚالمطسح ايػعبي إ

ٚالمطسح ايٛثا٥كٞ َٚطسح ايػازع َٚطسح اؾسٜد٠ ٚالمطسح اـؿٞ ٚالمطازح الأخس٣ نُا تكدّ ذنسٙ ، ٚنًٗا 

ٚزبا ، ٚأثس  ع٢ً طبٝع١ أب١ َس  بٗا ْتٝج١ يظسٚف قاٖس٠ َٚتكًؾٝؼ َطسح١ٝ سٗس  في بداٜا  ايكسٕ الماقٞ 

ٕ ْك  بع  َٔ ايتعسٜؿا  أ.  ٚيمهٔ يٓا ْطإ ٚطسٜك١ تؿهيرٙ، ٚتطٛز  َ  نتالح ٚكسجين َٚٓظسٜٔ الإ

ًٟ أٜكاً( اـاؾ١ بٗرا ايٓٛع المطسحٞ ، حٝث تس٣ َازٟ ايٝاع(،   اٞ المطسحا ايتخؿٝص َُ ... المطسح ايتؿاعًٞ  ٚضُ

اٌ عِد٠ًٖ اٌ المجتُ ، سٗس  ٖرٙ ايؿٝػ١ المطسح١ٝ ٚتطٛز  ْتٝج١ عٛاَ ٚتكّٛ ٖرٙ ايؿٝػ١ .ٛ َطسحَ ًَتصّ داخ

تٛجٗ٘ ؾٗٛ َطسح َٛج٘ في  -ضاضين ُٖا ،اختلاف ٖرا المطسح عٔ المطسح ايتكًٝدٟ َٔ حٝث أالمطسح١ٝ ع٢ً 

ؾٗٛ ٜتعاٌَ َ   علاقت٘ باؾُٗٛز،  ُٔ حٝثؾضاع ايثاْٞ أٚ اجتُاعٝاً ، ٚاقتؿادٜا( ٚالأ الأضاع  ضٝاضٝاً

لهرا  .المتؿسج بطسٜك١ كتًؿ١ عٓدَا ُٜخادَدُ ضًؿاً ْٛع١ٝ ٖرا المتؿسج، ٜٚتٛج٘ إيٝ٘ َباغس٠ َدزناً َا ٜسٜدٙ َٔ

إْ٘ جرزٜاً عٔ المطسح ايتكًٝدٟ، نُا ؾإٕ علاقت٘ بالمؤضط١ ٚالمهإ ٚنٌ َهْٛا  ايعسض المطسحٞ ؽتًـ 

زػاٍ ٚايًعس، ٚيحاٍٚ إٔ يحاؾ  ع٢ً َبدأ المتع١  أٟ َتع١ المتًكٞ( ٜٚكًس أضظ َطسح ٜعتُد ع٢ً َبدأ الا

المطسح ايتكًٝدٟ َٔ أجٌ ؾتى حٛاز َ  َتًكٝ٘ حٍٛ َٛقٛع قدد. ٚازتبط أنثس بأنثس بايتٛج٘ إلى المتًكٞ 

ط١ٝ ٚالاجتُاع١ٝ في المجالا  ايترب١ٜٛ ٚايٓؿ ٜطتددّايؿسد ٚؾٛلًا إلى ؾسدٜت٘  قُٔ اؾُاع١ بايتأنٝد(. ٖٚٛ 

 ٖٚٛ بريو يخسج عٔ ضٝاقا  المطسح ايتكًٝدٟ المتعازف. (16 ٚايطٝاض١ٝ في المدازع ٚالإؾلاحٝا  ٚغيرٖا(.

 .ضظ لهرا ايٓٛع َٔ المطسح ٖٞ ايسغب١ باـسٚج عٔ ايكايس  ايتكًٝدٟ ٚع٢ً َطتٜٛا  عد٠الألى أِٖ إنُا تػير 

ٕ ٜكدّ في المدازع أتكًٝد١ٜ ؾخطس، بٌ يمهٔ المطسح ايّ في ؾالا  ٜكدلمهإ: ؾٗرا المطسح لاا .1

 َانٔ ايعا١َ.ؾ١ ٚدٚز المطٓين ٚالإؾلاحٝا  ٚالأٚايؿالا  اـا
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بين اؾُٗٛز: ٜهطس ايعلاق١ المتؿل عًٝٗا ٚايتي تؿؿٌ بين المُثٌ ٚالمتؿسج ٚبين اـػب١ ٚايؿاي١ ٚ .2

  .المطسح١ٝ في نٌ َساحًٗا ٚإٔ ٜٓاقؼ َا ٜسإٙ ع٢ً المتؿسج إٔ ٜتٛزط في ايًعب١ أالمسضٌ ٚالمتًكٞ. عٝث ٜبدٚ 

ٚجٛد أؾلًا يًٓـ ايتكًٝدٟ ٚالمٛقٛعا  ايتي تكدّ تستبطُ أضاضاً بالأَٛز اؿ١ٜٛٝ ايتي ايٓـ: لا .3

 ( 17).(.ٜعٝػٗا المتًكٞ

إٔ يًُطسح ايتؿاعًٞ فُٛع١ َٔ الاغتراطا  ايتي  لىإدنتٛز٠  يٝٓا ايتٌ(* ٚايتي تػير ٖٚٓاى زأٟ يًباحث١ اي

 تمٝصٙ ٚايتي قٓٓٗا ايباحث بايٓكاط ايتاي١ٝ:

ٕ ٜهٕٛ المعًِ بمثاب١ َعًِ ٚالمتًكٞ ٖٛ اؾُٗٛز ايرٟ يحكس ايعسض أالمُثٌ المعًِ، حٝث تػترط  .1

 ٚايرٟ ٜدخٌ في ْكاغا  َباغس٠ َ  المُثًين ٚالمٝطس.

بطبٝعتٗا ؽتًـ نثيرا عٔ غدؿ١ٝ ايساٟٚ ايتي ٜعتُدٖا بسخت غدؿ١ٝ المٝطس اؾٛنس(، ٖٚٞ  .2

ض١ً٦ اؾُٗٛز ٚعًٝ٘ ألى إاـؿا٥ـ َٓٗا تعسق٘ بػهٌ َباغس  ٚغيرٙ في عسٚقِٗ المطسح١ٝ يٛجٛد جم١ً َٔ

٠ لى المُثًين َباغسإض١ً٦ ايتي ٜطسحٗا اؾُٗٛز ٚ يحٌٝ الأأبٝٓ٘ ٚبين اؾُٗٛز  ايتؿاعٌ عٔ طسٜل المٓاقػ١ َا

 ذا دعت اؿاج١.إبتٛقٝـ ٚاضتُساز ايعسض المطسحٞ  ١ عٓٗا، نُا ٜتخهِجابيا

ػايس المطسحٝا  ؾ َاتٛزج(، ؾؿٞ ايػايس يٝظ ٖٓاى ْـ َهتٛلحٝـ اؾُاعٞ َ  ٚجٛد  ايدزاأيايت .3

١ َٔ المػانٌ ؾهاز المطسحٝأٝـ اؾُاعٞ ٚاضتٓباط أي ؾ١٦ َعٝٓ٘ تٓتج عٔ طسٜل ايتإلى ١ايتؿاع١ًٝ المٛجٗ

 ُ .ايعا١َ يًُجت

 دا٤ .الازػاٍ في الأ أاعتُاد َبد .4

 دٚاز .إٔ ٜؤدٟ فُٛع١ أرٟ يمهٔ عدّ الاقتؿاز ع٢ً دٚز ٚاحد يًُُثٌ اي .5

أخر ؿسٜص( أٟ الالُاد ، ٖٚٞ ع١ًُٝ تٛقٝـ فسٜا  ايعسض عٔ طسٜل المٝطس بغتراط ٚجٛد  ايا .6

ٚ َ  أٓكاؽ حٛلها بين اؾُٗٛز ٚالمٝطس ( ، يػسح ٚتبٝإ اؿاي١ ٚؾتى بالح اي١ٚق   ايؿٛز٠ المطسح١ٝ ايثابت

ٜعاش عٔ طسٜل إتٞ َٔ أ( ٜٚ ١لُاد( ٜهٕٛ بايٓتٝج١  ؾٛز٠ ثابتالمُثًين ٚاؾُٗٛز َباغس٠ ٖٚرا  ايؿسٜصـ الا

 المٝطس.

 لى ايدٜهٛزا  ايكد١ُ .إضتدداّ الانططٛازا  ٚعدّ ايسنٕٛ ا .7

.طٛز٠اعتُاز الإقا٠٤ ايطبٝع١ٝ ، ٚلأقير َٔ اضتدداّ الإقا٠٤ المت .8
 (18)

 . 

 jeuتطٛز  بع  المؿاِٖٝ في المطسح ايتؿاعًٞ، نًعب١ الأدٚاز َٚؿّٗٛ ايًعس  ايًعس ايدزاَٞ .9

dramatique)(19) ٖرا ايتطٛز ٜدخٌ ع٢ً َؿّٗٛ ايتعًِٝ ٚبٓا٤ ايػدؿ١ٝ( أ. ٚبد 

ٖٚٞ   المُثٌ ْ٘ قا٥ِ ع٢ً ثٓا١ٝ٥ ع١ًُٝ ايتُطسح يتؿاعًٞ َطسحا تعًُٝٝا باَتٝاش لإٔ المطسح اأٜس٣ ايباحث 

 في المطسح، ضاضينٖرٜٔ الاغتراطين الإٔ ْطًل ن١ًُ َطسح بعدّ ٚجٛد أٚالمتًكٞ( ٚايتي يٛلاٖا لما اضتطعٓا 

َٓٗا الازػاٍ ٚايًعس ٚالمػازن١ ٚتٛزٜط المتًكٞ ، ٚيحاٍٚ  ٠دأ ايتعًِٝ باضتدداّ تكٓٝا  نثيرٜٚعتُد ع٢ً َب

يتكًٝدٟ َٔ أجٌ ؾتى حٛاز َ  َتًكٝ٘ حٍٛ َٛقٛع قدد. ٖٚرا إٔ يحاؾ  ع٢ً َبدأ المتع١ ٜٚكًس أضظ المطسح ا
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ٜعأ دخٍٛ تعدٜلا  جٖٛس١ٜ ع٢ً َبدأ ايٓـ المطسحٞ ٚع٢ً َبدأ ايعسض المطسحٞ ١َُٗٚ المُثٌ ٚأدا٥٘ ٚٚسٝؿ١ 

ٚيمهٔ .الأٚي١ٝ تعدد  ؾٝؼ ٖرا المطسح ٚأغهاي٘ باختلاف ايصَإ ٚالمهإالمتًكٞ، اْطلاقاً َٔ ٖرٙ الأضظ 

اختلاف ٖرا المطسح  لأٚلىا، ينايتؿاعًٞ ؼدد بؿهستين أضاض سحٕ أضظ المطإتًدٝـ نٌ َا تكدّ بايكٍٛ 

ٚبٗدف  ااقتؿادٜ اتٛجٗ٘ ؾٗٛ َطسح َٛج٘ في الأضاع  ضٝاضٝاً أٚ اجتُاعٝ -عٔ المطسح ايتكًٝدٟ َٔ حٝث 

المعًِ ٚالمتًكٞ. ٚايثا١ْٝ َٔ حٝث علاقت٘  ُثٌايعسض بمدتًـ خطابات٘ عٔ طسٜل المايتعًِٝ عٔ طسٜل ايتؿاعٌ بين 

باؾُٗٛز،ؾٗٛ ٜتعاٌَ َ  المتؿسج بطسٜك١ كتًؿ١ عٓدَا يحدد ضًؿاً ْٛع١ٝ ٖرا المتؿسج، ٜٚتٛج٘ إيٝ٘ َباغس٠ 

 الأضاعايرٟ ٜػهٌ ايعؿس  ٙجمٗٛزٟ اْ٘ ٜكؿد أيريو انتطس تطُٝت٘ بايتؿاعًٞ .َدزناً َا ٜسٜدٙ َٓ٘

جمٝ  ايعسٚض ايتؿاع١ًٝ  ٕأذ إ،  )ُثٌ المعًِ ٚالمتًكٞ ايتؿاعًٞ المطتٗدفع٢ً   المسض ايتؿاعًٞ ايرٟ ٜكّٛ يًع

 أؾخالحٕ َٔ ٛٚالمطتٗدف ٚغايبا َا ٜهٕٛ المُثًجٌ قك١ٝ قدد٠ ٜتػازى ع٢ً َٓاقػتٗا المُثٌ أتٓتج َٔ 

 ايككاٜا ايتي ٜٓاقػٗا المطسح ايتؿاعًٞ َ  ٚجٛد الاضتثٓا٤ا .

 طاز ايٓظسَٟؤغسا  الإ

 

ٞ   إًكٞ في المطسح ايتؿاعًٞ ٖٛ غـسٜو  المت .1 بٛؾـؿِٗ  ، نْٛـ٘ ٜتعاَـٌ َـ  اؾُٗـٛز     بـداعٞ في ايعـسض المطـسح

 يًعسض. الإبداع١ٝفي انتُاٍ ايع١ًُٝ  اضاضأ اعٓؿس

ٜٛؾس المطسح ايتؿاعًٞ ؾسؾ١ يًُتًكٞ بطسح الأض١ً٦ داخـٌ ايعـسض يٝعـبر بٗـا عـٔ ٚجٗـ٘ ْظـس٠ ٚتعصٜـص ايبعـد           .2

 ايتعًُٝٞ  يًُطسح.

 عٔ َظاٖس ايؿسج١ ايطايب١ عبر انتػاف ايبدا٥ٌ المتٓٛع١ يًؿساع.الابتعاد   .3

ْتـاج ايعـسض َـٔ خـلاٍ زدٚد ؾعًـ٘ عًـ٢ المٛقـٛع        إذ ٜػازى المتًكـٞ في  إلمطسح ايتؿاعًٞ ٖٛ  َطسح َتًكٞ( ا .4

ــ٘، ٜٚكــّٛ عًــ٢ ؼؿٝــص المتًكــٞ عًــ٢ المػــازن١ ٚتكــدِٜ حًــٍٛ كتًؿــ١ يًككــ١ٝ المطسٚحــ١، أٚ تــأتٞ            ٚسزا٥

ٕ أٚ أغدؿـٝا  ايعـسض،    إحـد٣ لاٍ المُثًين أْؿطِٗ، حٝث ٜتٛجٕٗٛ إلى المتًكـٞ يٝؿـبى   المػازن١ َٔ خ

 .(20 يعسضاْٗا١ٜ  ٙختٝازاٚ أاؿًٍٛ المٓاضب١  بإيجادجماع١ٝ، َثٌ قٝاَ٘  أدٚازاٜأخر اؾُٗٛز 

ٟ            ب ـتؤند ْظس١ٜ ايتًكـٞ    .5  إٔ أٖـِ غـ٤ٞ في عًُٝـ١ المٓجـص ايؿـأ ٖـٞ تًـو المػـازن١ ايؿعايـ١ بـين المٓجـص ايـر

 أْتج٘ المبدع، َٚا ٜٓتج٘ المتًكٞ َٔ ؾِٗ ٚتؿٛزا .

يمهٔ في المطسح ايتؿاعًٞ الاضتػٓا٤ عٔ ايعًب١ الإٜطاي١ٝ ٚقط  ايدٜهٛز ٚالإْاز٠ ٚالمٛضٝك٢، مما ٜطـٌٗ  ٚ  .6

 زٜاف .ايتجُعا  ايطها١ْٝ ٚالأ ي٘ ايتٛاؾٌ َ  اؾُٗٛز في المدازع ٚاؾاَعا  َٚسانص

 يجاد اؿًٍٛ.إعٔ طسٜل المػازن١ ٚطسح الأض١ً٦ ٚكا٤ ؿس١ٜ ايتعًِ ٕ المطسح ايتؿاعًٞ ٖٛ بمثاب١ ؾإ .7

١ بٗـدف تٛزٜطـ٘   لى غا١ٜ جرلح المتًكٞ مٛ ايػدؿ١ٝ المُثًإايتؿاعًٞ َبدأ الازػاٍ يًٛؾٍٛ  اعتُاد المطسح .8

يمهـٔ تؿـٛز أٟ عُـٌ َطـسحٞ      ْ٘ ٜـؤَٔ بـإٔ المُثـٌ ٚالمتًكـٞ ُٖـا قـٛز ايتُطـسح. ٚلا       بع١ًُٝ المػازن١ لأ

 دُْٚٗا.َٔ تؿاعًٞ 
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 إجسا٤ا  ايبخث

 :فتُ  ايبخث 1

احتٛ ٣ فتُ  ايبخث ع٢ً عسض َطسح١ٝ   نخٌ ( ايرٟ قدّ في ايعسام ـ بػداد ـ َعٗد ايؿٕٓٛ اؾ١ًُٝ يًبٓـا     

 ـ ايدزاض١ ايؿباح١ٝ .

 ع١ٓٝ ايبخث : 2

ٜسٜـد ايباحـث    لى َتطًبـا  َـا  إٕ َطسح١ٝ   نخٌ( تٓتُٞ بطبٝعتٗـا  اختاز ايباحث ع١ٓٝ ايبخث قؿدٜا ٚذيو لأ 

 .2116ٖرا ايعاّ  إْتاجحدٜثا َٔ  اايعٌُ عًٝ٘ في   ؾاع١ًٝ ايتًكٞ في المطسح ايتؿاعًٞ ( ، ٚنريو نْٛ٘ عسق

 َٓٗج ايبخث : 3

 طاز ايٓظسٟ ٚالمٓٗج ايٛؾؿٞ في ؼًٌٝ ايعٝٓا  .ر ايباحث المٓٗج ايتازيخٞ في الإاؽ

 دٚا  ايبخث :أ4

 اضتددّ ايباحث الأدٚا  ايتاي١ٝ : 

 لى ْـ المطسح١ٝ المٓتج عٔ طسٜل ايٛزغ١.إ إقاؾ١ طازٜىالأ / ايٛثا٥ل ايتي شمًت ايهتس ٚ 1

 . ايهتر١ْٝٚ/ ايؿٛز، ٚالمٛاق   2

 خساج ٚتمثٌٝ.إُٛع١ َٔ طايبا  المسح١ً ايثايث١ / ايعٌُ قُٔ ؾسٜل ايعسض بؿؿ١ كسج َ  ف 3

 ؼًٝـــــٌ ايعٝٓـــ١

 (نخٌ أضِ المطسح١ٝ : 

ٟ     خـساج  إبا  المسح١ً ايثايث١ جماعٞ: ٚزغ١ َه١ْٛ َٔ طاي ٚتمثٌٝ يٝـأت دزاَـاتٛزج   َـ   خايـد حطـين الأضـد

َهـإ  مةـد ـ   ل ـ ضـٝٓٛغساؾٝا : غـسحبٌٝ أ   يٝـ ٚتٓؿٝر المٛضٝك٢: قُد ؾسٜأتعباع ـ  ٖاغِٚأخساج : ٜٛضـ 

 َعٗد ايؿٕٓٛ اؾ١ًُٝ يًبٓا .ايعسض : قاع١ المطسح في 

 قؿ١ المطسح١ٝ :

 ـَ     س ـتٓـاقؼ َطـسح١ٝ  نخــٌ(    ت بٗــا َـا تعــسف  اٖس٠ الهجـس٠ ايــتي عؿـؿت بــايعسام بعـد الهجُـ١ ايػسضــ١ ايـتي قا

يعُـسإ  ْطـإ ٚايـترا  ٚا  بػهٌ ُٖجٞ ٚٚحػٞ ٚحاٚيـت تٗـدِٜ الإ   ٥٘بٓاأزض ايعسام ٚقتٌ ألح داعؼ( يًٌٓٝ َٔ 

٥س(، ٚقد تسنت ٖرٙ الهجُـ١ ايـتي   ايعسم َٔ   جٝؼ عساقٞ ٚحػد غعبي ٚعػا بٓا٤أفي ٖرا ايبًد، ٚتؿد٣ لها 

ٚزبـا( عـٔ طسٜـل ايبخـس     ألى إ١ َـٔ قـُٓٗا َٛقـٛع  ٖجـس٠ ايػـبالح      شيٓا ْعٝؼ ازتداداتٗا المسعبـ١ َػـانٌ جم ـ  َا

ٕ أٚلى، ؾخاٚيٓــا ت بظلالهــا عًــ٢ ايٓطــا٤ بايدزجــ١ الأيكــأايعساقــٞ ٣ٚ في فتُعٓــا برٚايــتي تطــببت بمػــانٌ نــ

 اد اؿًٍٛ لها عٔ طسٜل َطسح١ٝ   نخٌ(.إيج ٓاقؼ تداعٝا  ٖرٙ ايظاٖس٠ ْٚ

 َسح١ً َا قبٌ ايعسض:

ٖــِ أْؿــٓ  عسقــا َطــسحٝا تؿاعًٝــا ٜٓــاقؼ ٕ أجــٌ أرٙ المطــسح١ٝ ايــتي دعْٛــا لهــا َــٔ لهــ تقُٝــأفي ايٛزغــ١ ايــتي 

ُــ١ داعــؼ الهُجٝــ١ لح، تــداعٝا  ٖجايككــاٜا ايــتي تػــػٌ ايطايبــا  بــسش  جمــٌ َــٔ ٖــرٙ ايككــاٜا َٓٗــا  اؿــس   

ضــبالح ايعــصٚف عــٔ ايــصٚاج يــد٣ ايػــبالح، َػــهلا     أزاَــٌ ٚايطــلام،  ، َٛقــٛع١ الأ  ثيرٖــا عًــ٢ ايؿتٝــا أٚت

 ـٓ أ ٚ ضـاع قـٛز ْكاغـٓا الأ  ت َعاٖد ايؿٕٓٛ اؾًُٝـ١، ٚالهجـس٠ ايـتي غـهً     ايدزاض١ في َـٔ بـين ٖـرٙ     ١ً خـر  عٝ

 المػهلا  ايتي تسٖل ذ١ٖٝٓ ايطايبا  في ٖرٙ المسح١ً ايص١َٝٓ ٚايعُس١ٜ.



 عباس هاشم يوسف   ...........................................................................................     التفاعلـــي المسرح في التلقي فاعلية

991 

ؾٝاغتٗا  أعٝد دْٚت ثِ ٚقد بسش  جم١ً َٔ ايكؿـ ايكؿير٠ ايتي زٚتٗا ايطايبا  في  جًط١ الاضتُاع( ايتي 

حد٣ إع٢ً ثِ ٚق  الاختٝاز  دزاَاتٛزج ايعسض( بػهٌ ٜتٓاضس َ  طسٜك١ عسقٗا في المطسح.عٔ طسٜل  

ايطايبا  يتهٕٛ المُثٌ المٝطس  اؾٛنس( ٚايرٟ ًٜعس دٚز المٝطس ٚالمعًِ في ايعسض المطسحٞ ، ٚذيو لما لهرٙ 

 .  ١ٝ المحٛز١ٜ في ايعسٚض ايتؿاع١ًٕٝ تًعس ٖرٙ ايػدؿأيطايب١ َٔ قدز٠ َٚٗاز٠ تتٝى لها ا

دفٗا َ   عٓاؾس ايعسض نطالح ٖرٙ ايكؿـ ؾؿ١ ايتُطسح عٔ طسٜل إٚبعدٖا تم ايػسٚع في ع١ًُٝ 

شٜا٤ "ايطٝٓٛغساؾٝا" ٚتمتين ٚغا٥ج ، المٛضٝك٢ ، ايك٤ٛ، ايدٜهٛز، الأالمطسحٞ َٔ اختٝاز المهإ المٓاضس

 خساج١ٝ يًعسض.الإالاتؿاٍ بين المُثًين عٔ طسٜل ايسؤٜا 

 َسح١ً ايعسض :

  المٛضٝك٢ ؾكـط ٖـٛ َـٔ ٜٗـُٝٔ عًـ٢ المهـإ، تـدزيجٝا تتػـهٌ ؾـٛز٠ َطـسح١ٝ تعـبر عـٔ             ٛايؿكا٤ خايٞ ٚؾ

اؿٝا٠ ٚتتُثٌ بؿٛز٠ َطسح١ٝ يطٛم غعبي ٚنٝـ تدلح اؿٝا٠ في ٖرا ايطٛم َ  ؾٛ    المػٓٝـ١ ؾـيرٚش( بأغٓٝـ١    

 اعتـاد  حـد٣ المؿددـا  ايـتي   اْؿجـاز لإ  ٠اؿٝـا ٚ قٛقـا٤ ايطـٛم    اؿ٠ًٛ دٟ قاَـت تعجـٔ بايؿجسٜـ١( حتـ٢ ٜكطـ       

ٚقؿــ١  بطسٜكــ١  ثبــا  ايهــادز( ثــِ تكــّٛ اؾــٛنس بعــسض  في باضــتُساز، ٚػطــد  اايبػــدادٜٕٛ عًــ٢ سمــاع دٜٚٗــ

١ الهجـس٠، ٖٚٓـا   َكد١َ عٔ المٛقٛع ٚؾتى بالح ايٓكاؽ َ  اؾُٗٛز حٍٛ ايؿٛز٠ المػـه١ً ٚايـتي تٓـاقؼ َٛقـٛع    

ٝطـس٠  َٔ قبٌ المُثلا ، ٚتتؿـل المُثًـ١ الم   لالا  ٖرٙ ايؿٛز المػه١ًد ا  في ؾو غؿسا  ٚطسٚحتتبأٜ ايسؤ٣ ٚاي

غساى اؾُٗٛز َ  بعكِٗ ايبع  إٚ أَٔ المٛقٛع لمٓاقػت٘ َ  اؾُٗٛز ٚ الابتعاد أعٓد أٟ طسح يحاٍٚ الاقترالح 

 ٕ يجعٌ ع١ًُٝ ايتعًِٝ ٚايتعًِ ْابع١ َٔ ذٚا  اؾُٗٛز.أجاب١ عٔ َا ٜطسحْٛ٘ بػهٌ يحاٍٚ الإ في ايطؤاٍ ٚ

ٜٓـاقؼ ٚقـ  المـسأ٠     ٟحـد٣ ممـثلا  ايعـسض ٚايـر    إ٠ ايـتي ػطـدٙ   أاح اؿـدٜث عـٔ ٚاقـ  المـس    عسض باؾتتٜٓطًل اي

لى إَٚـٔ ثـِ ٜٓتكـٌ ايـدٚز     ٕ الإضـلاّ أعطـ٢ يًُـسأ٠ َهاْـ١ خاؾـ١ َٚهٓٗـا َـٔ الاْـدَاج في المجتُـ  ،          أٚنٝـ 

بطسٜكــ١ كتًؿــ١ َٓطًكــ١ ممــا ػــدٙ ٖاَــا بايٓطــب١ لهــا  االأخسٜــا  َــٔ المُــثلا  ايــتي نــٌ َــٓٗٔ تــسٟٚ حهاٜتٗــ

 ـُ  ٠لى ٖجـس إثلا  في َٛقـٛع الأضـبالح ايـتي دعـت     تٓاقػ٘ َ  الأخسٜا  َٚ  اؾُٗٛز ٜٚتًدـ حدٜث ايؿتٝا  الم

خس الأضبالح ايتي أٚجبت ع٢ً ايبع  ايبكا٤ في ايبًد ٚايدؾاع عٓ٘ ٚايتُطـو بترابـ٘   سايػبالح َٔ جاْس َٚٔ جاْس 

نـثير٠ َـٔ قبـٌ المـتًكين     َٔ ٚج١ٗ ْظس ايؿتا٠ ايتي تعٝؼ ايٛق  ايسأٖ، ٚقد جس  َـداخلا    ٚنٌ ذيو ٜٓطًل

ٌ ٚالمطـتكبٌ ٚجٗـا  ايٓظـس    سض ـعـسض المطـسحٞ ٚتبـادٍ ايطـسؾين الم    ٚجمٗـٛز حـٍٛ طسٚحـا  اي    ٠ضاترأ َٔ طًب١ ٚ

ش١َ اـطير٠ بطسحـ٘  ع٢ً َٛاج١ٗ ٖرٙ الأ٘ زادٖا ايعسض َٔ خلاٍ ؼسٜكأٚجس  ايع١ًُٝ ايتع١ًُٝٝ ايتي  ٣ٚايسؤ

َٚٛاقــ ٚحهاٜـا  تعـصش ايػــعٛز بالمٛاطٓـ١ ٚايتخـرٜس َـٔ الهجُـ١ ايهــبير٠ ايـتي ٜتعـسض لهـا ايبًـد ٚيؿــت             حًـٛلا 

شايــت َطــتُس٠ ٚتــصداد َافي تػـٝير فسٜــا  المعسنــ١ ايـتي    الاْتبـاٙ يــدٚز ايػــبالح في ٖـرٙ المسحًــ١ المُٗــ١ اـطــير٠  

خس بعـ  َـٔ َـا جـا٤     لى َا طسح٘ ايعسض ٚزؾ  ايبع  ا إٛز تعكٝدا َٜٛا بعد ّٜٛ، ٚقد اضتجالح بع  اؾُٗ

 ٚطسح حًٛلا بد١ًٜ ٚبريو ؼككت ايع١ًُٝ ايتع١ًُٝ ايتؿاع١ًٝ.

لمطــسح ايعًبــ١ ؾــاد٠ َــٔ ايػــهٌ ايتكًٝــدٟ لإالى إعــاّ يؿكــا٤ ايعــسض ؾكــد عُــد المدــسج ثٝــث ايأٚفي َــا يخـــ ايت

ٚ    اٚقـ  بعك ـ ٚ لى َا ٜػب٘ قاعـ١ ايؿــ المدزضـ١ٝ    إالاٜطاي١ٝ ٚؼًٜٛ٘  الانططـٛازا  ايـتي    َـٔ قطـ  ايـدٜهٛز 

    ٚ المطـسحٞ   ضـاع يًعـسض  هْٛـا  الأ الميجعـٌ َـٔ   ػرلح الاْتباٙ ٚايترنٝص يٝصٜد َٔ شخـِ عًُٝـ١ ايتًكـٞ ايؿاعـٌ 

 انططٛازا   ٚ شٜا٤ أ قا٠٤ ٚدٜهٛز  ٚإضاض١ٝ َٔ الأ
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 ٔ طسٜل ايعسض المطسحٞ.ٕ ٜٛؾٌ َا خطط ي٘ عأاح ايتع١ًُٝٝ( ٚقد لى ايعسض في ٜك  ٚضا٥ٌ الإ ١بمثاب

تـدخٌ ْٚـاقؼ   ٚ ٖاَػـٝا بـٌ   أضاضـا ٚؾـاعلا ٚلم ٜهـٔ ضـًبٝا     ألمتًكٞ في َطسح١ٝ   نخٌ ( غسٜها يكد نإ ا

 ٚ ؾهـاز ايعـسض ،ٚقـد بـدا ايعـسض ايتؿـاعًٞ بمثابـ١        أد٣ ٚجٗـا  ْظـس َتبآٜـ١ َٚتؿكـ١ َـ       ب ـأٚتؿاعٌ َ  المُـثًين 

 يجاد اؿًٍٛ.إٚ عٔ طسٜل المػازن١ ٚطسح الأض١ً٦ؾكا٤ ؿس١ٜ ايتعًِ 

ُـا خطـط يـ٘ بػـهٌ َتُاثـٌ بـٌ       الازػـاٍ ٚلم ٜطـس ايعـسض ن    أايعسض ٚعٔ طسٜل المُثًين َـٔ َبـد  ؾاد أنُا 

َـٔ   ٕ ٜؤغـس  َـد٣ تطـابل نـثير    أػـاٖد ايعـسض ٚبٗـرا ٜطـتطٝ  ايباحـث      لى اؿٛاز ٚاؾدٍ في بع  َإاْطخس 

 في ايع١ٓٝ ايتي اضتٗدؾٗا ايبخث. جا٤ طاز ايٓظسٟ َ  َا  الإاَؤغس

 ايٓتا٥ج ٚالاضتٓتاجا  َٚٓاقػتٗا

 -ؾسش  دزاض١ ايعسض المطسحٞ المٓتدس جم١ً ْتا٥ج تتًدـ بما ًٜٞ :أ

ثير ايرٟ حكك٘ في تػٝير َدزنا  المتًكـٞ عـٔ طسٜـل    أ١َ ؽـ المطسح ايتؿاعًٞ َٚد٣ ايتعسض ايبخث ْتا٥ج عا

َػازنا ايجابٝا في ؾٓ  اؿد  المطسحٞ ايدزاَٞ، ٚجـا٤  ٖـرٙ ايٓتـا٥ج     ؾاع١ًٝ ايتعًِٝ في ٖرا المطسح، ٚجعً٘

 لى ؾ٦تين:ـإطسٜك٘ تكطِٝ المُثلا  ايطايبا   عٔ طسٜل دزاض١ ع١ٓٝ ايبخث ، ٚجس٣ عٔ

ًٔأع١ٓٝ : ؽـ تدزٜس ايطايبا  ع٢ً  :ٚلىايؿ١٦ الأ  ممثلا  في ايعسض ايتؿاعًٞ. ٕ ٜه

ايباحـث المتًكــٞ ايتؿــاعًٞ في ايًعبـ١ المطــسح١ٝ ايكا٥ُــ١ عًـ٢ ؾعــٌ المػــازن١     دخــٌأـــ عٝٓـ١ المــتًكين:  : ايؿ٦ـ١ ايثاْٝــ١ 

ٜؿـاٍ  إالمطـسح ايتؿـاعًٞ في   ثير أاٚي١ نػـ َـدزنا  المتًكـٞ َٚـد٣ ت ـ   باضتدداَ٘ فُٛع١ َٔ ايطايبا ، ٚق

٥ج نُـا  باحث فٛع١ َٔ ايٓتـا المتًكٞ يًتعًِ عٔ طسٜل ٖرا ايٓٛع المطسحٞ، ٚقد اؾسش اي ١المع١ًَٛ َٚد٣ اضتجاب

 دْاٙ:ـأَبين 

 ايٓتا٥ــج :

ؾاع١ًٝ ايتعًِٝ في المطسح ايتؿاعًٞ تتجًـ٢ في المػـازن١ ٚايتؿاعـٌ الايجـابٞ بـين المُثـٌ ايـرٟ ًٜعـس دٚز          .1

ضـ١ً٦  ؿاعًٞ ايرٟ ٜطُى يًُـتعًِ بطـسح الأ  المعًِ ٚالمتًكٞ ايرٟ ًٜعس دٚز المتعًِ، َطتؿٝدٜٔ َٔ تكٓٝا  ايعسض ايت

 ـٜأخـسٜٔ  ّ عــٔ طسٜـل المُــثًين ا  أجابــ١ عٓٗـا  ٚالاضتؿطـازا  ٚيًُعًـِ بالإ   خــسٜٔ في غــساى المـتًكين ا  إل ٚ عــٔ طس

 تعًُٝٝا ؾاعلا َٚػخْٛا بايتٛاؾٌ بؿعٌ ايدزاَا. ايجاد اؿًٍٛ ٚبريو يخًل َٓاخإالمطا١ُٖ في 

ٕ ْطًل ن١ًُ ممثٌ ع٢ً المتًكـٞ في المطـسح ايتؿاعـٌ، نْٛـ٘ ٜػـازى في ايعًُٝـ١ ايتعًُٝٝـ١        أيمهٔ يٓا  .2

 ٚايدزا١َٝ.

ٚ جمايٝـ١ بـين المسضـٌ    أيجاد َػـترنا  ؾهسٜـ١   إقا١ُ٥ ع٢ً ع١ًُٝ ايتعًِ ٚايتعًِٝ في المطسح ايتؿاعًٞ  .3

ٛ  ٘يٝــ٘ ؾٗــٛ يخاطبــإٚالمسضــٌ  خساجٝــ١ الإ ٣ح  ٚؼاغــٞ ايترَٝــص ايعــايٞ  ٚايــسؤ المتًكــٞ بػــ٤ٞ َــٔ المباغــس٠ ٚايٛقــ

 ايعُٝك١ .

 ممثٌ، َعًِ، َتعًِ، باحث، َٝطس(.نثس َٔ ١َُٗ  أالمُثٌ في المطسح ايتؿاعًٞ ًٜعس  .4

 

ــٝػ٘ اؾُٗـــٛز لأ المطـــسح ايتؿـــاعًٞ  .5 ــاٚز المجتُـــ  َـــٔ  َطـــسح غـــعبي ٜطتطـ ــاد اؿًـــٍٛ إجـــٌ أْـــ٘ يحـ يجـ

 يًُػهلا  بمػازنت٘، ٚيمتاش بايطٗٛي١ ٚايبطاط١ .
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 الاضتٓتاجا : 

ٚ ا٤ ؿسٜـ١ ايتعـبير َـٔ خـلاٍ طـسح الأ     المطسح ايتؿاعًٞ ٖٛ َطسح تعًُٝٞ باَتٝاش ٖٚـٛ ؾك ـ  .1 ٍ ادخ ـإ ضـ١ً٦ 

 َها١ْٝ ايسؾ  ٚالاحتجاج ٚايكبٍٛ لمجسٜا  اؿد  المطسحٞ.إ ؾاعٌ ؾٝ٘ ٚ ٤المتًكٞ يًعسض نجص

ٚ لإايمهٔ  .2 ٚ الإ ؾاد٠ َٔ المطسح ايتؿاعًٞ في ع١ًُٝ ايتعًـِٝ  دزاضـ١ في  دخايـ٘ قـُٔ َٓـاٖج اي   إ ؾـلاح ، 

، سحا َطٛاعـا يمهٓـ٘ ايتٓكـٌ    ْ٘ يمتـاش بهْٛـ٘ َط ـ  لى ايٓاع لأإؾاد٠ َٔ ايٛؾٍٛ نٌ َساحًٗا نُا يمهٔ الإ

 .َطسح جٛاٍٖٛ ٟ أ

 لى ع١ًُٝ ايتعًِ.إ ، مما ٜكٛدطسٜل ٖرا المطسح ؾهاز عٔ تبادٍ الأ .3

 ـٝ  .4 ٚ   إ١ ايتعًُٝٝـ١ في المطـسح ايتؿـاعًٞ    لا تهتُـٌ ايعًُ كبٌ ٚ َعًَٛـ١( ٜٚطـتُس   طـت َ لا عـٔ طسٜـل  َسضـٌ 

 يجاد اؿًٍٛ لها.إ ػتٗا ٚؾهاز َٚٓاقٚالمُثًين عٔ طسٜل تداٍٚ ٖرٙ الأ ايتؿاعٌ بين اؾُٗٛز

 :المكترحا 

 ْػا٤ ٚزؽ تطٜٛس١ٜ َتدؿؿ١ بايتدزٜس ع٢ً تكٓٝا  المطسح ايتؿاعًٞ.إٜكترح ايباحث  .1

 ؾاد٠ َٔ في ايع١ًُٝ ايتع١ًُٝٝيازؾد َعٗد ايؿٕٓٛ اؾ١ًُٝ بهادز َتدؿـ يتطٜٛس المطسح ايتؿاعًٞ  .2

 : ايتٛؾٝا 

 ١افي بين ايعـسام ٚايبًـدإ المتدؿؿ ـ  ع٢ً تٓطٝل ايتبادٍ ايثكٕ تهٕٛ ٖٓاى ؾإ كتؿ١ تعٌُ أايباحث ب ٜٞٛؾ

 ع٢ً ػازبِٗ في اضتعُاٍ المطسح في ايتعًِٝ. الاطلاع في المطسح ايتؿاعًٞ ٚ
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Effectively receive interactive theatre 
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Abstract 

This research to study the effectiveness of the reception in the interactive theatre 

revealed the impact of this receipt in the educational process, and has focused on 

regarding the role of interactive theatre in education, the role of the interactive 

receiver, and how this type of theater that have an impact on the process of learning 

and education aimed at the receiver positive actor, this research was to examine this 

in detail through theatrical prepared for this purpose with a group of students (fine 

arts Institute for girls/morning), and marking research under Address (effectively 

receive interactive theatre) as taken from the theme Finder receive education 

through theatre material for consideration, as follows: 

1 .Chapter I (methodological framework) which includes: problem and needed, the 

importance of research and research, and the temporal and spatial boundaries, and 

determine terms 

2 

2 .Chapter II: conceptual framework and consists of two sections: first section: 

effectively receive the learning process. 

section II: interactive theatre: and then put the researcher most indicators that 

emerged from theoretical framework. 

3 .Chapter III-procedures:-search community: 4 chapter IV: findings and 

conclusions (conclusions, findings, proposals, recommendations, bibliography, 

references, appendices, abstract in English. 


