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 التركيب في أأعمال الفنان علي النجار لأنظمةالمتحول البنائي 
 صاحب جاسم حسن 
 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد

 ملخص البحث

شكالية البحث الموسوم: )المتحول البنائي  لتحول وأ لياته التركيب في أأعمال الفنان علي النجار( طبيعة مفهوم ا لأنظمةتناولت ا 

لبحث النجار(. وقد جاء البحث في اربعة فصول: اهتم الفصل الأول بال طار المنهجي ل  الفنان )عليفي نظم التركيب في اعمال 

شكالية البحث وقد تضمنت هذه الدراسة بالمتحول البنائي الذي ارتبط   قد تبلورت بهدف ال تي: التركيب. و  بأأنظمةمتمثلا با 

                                         (.النجار الفنان )عليالتعرف على المتحول البنائي لأنظمة التركيب في أأعمال  -

 (7667-7691علي النجار( للمدة من )الفنان )من أأعمال  مصورة،بتحليل نماذج  فقد تحددتأأما حدود البحث 

في الفن )الجذر  أأنظمة التركيبعلى خمسة مباحث تناول المبحث الاول:  النظري،لثاني والمتمثل بال طار واحتوى الفصل ا

وعني المبحث الثالث:  ،بالرسمالمتحول التقني والتطور التكنولوجي والمعرفي وعلاقتهما تناول المبحث الثاني: (، التاريخي

ما  المعاصر،عراقي رجع، وتناول المبحث الرابع: التحول البنائي في الرسم الفي الرسم العالمي المعاصر بصفتها م بأأنظمة التركيب ا 

                                                                                      النجار(.   لفنان )عليالدى المبحث الخامس فتناول: التجربة الفنية 

جراءاتاختص الفصل الثالث  ( نماذج، ثم اداة البحث وتحليل 3البالغة ) وعينتهوتضمن تحديد مجتمع البحث  البحث، با 

 .العينة

 اما الفصل الرابع فقد تضمن نتائج البحث وقد توصل الباحث الى جملة من النتائج اجابة على هدف البحث ومنها:  

ن-7 ن أأنظم ا  ذ ا   مثثيل لقتنا  ة التركيب الميتافيزيقية هيالغرائبية أأسلوب اعتمده الفنان ل ظهار أأقصى الحالت النفس ية ا 

                                                                                            الواقعية.لحظات زمكانية مغايرة كونها مجردة من الموضوعية 

ن التحول من حالة الماضي والحاضر الى ا مكانياً،بنية الشكل  اس تقراءالفنان أ لية نظم التركيب بعد  اعتماد-2 ذ ا  لمس تقبل ا 

لى ما فوق   واقع.التحققت بفعل تراكمية الواقع السلبي المعَُزِز من انزياح البنية الشكلية والارتقاء بها ا 

شكالية-7                                                                                                                                                          البحث: ا 

أأنظمة التركيب  عدتُ ، (افتراضي )طالما بدأأت تتشكل لدى ال نسان قديماً بوادر لحاجة ضرورية لتأأسيس واقع خيالي

ثم  ،ومنها الأسطورة منذ البدء مثاهى فيها الحلم والحقيقة، والواقع والخيال، فذهب العقل البشري للتعبير مثلما أأراد بالتخيل

الطبيعية  فهم الكون، وهذا ما انعكس ل في الفنون البدائيةل  ابتغاءً طة التوظيف لكل ما هو خيالي أأسطوري االتعبير بوس

ن الفنان بدأأت تتنازعه قوى ذاتية وموضوعية فكان العمل الفني المركب يعُد ا  يثة والمعاصرة من حيث وحسب بل الحد

ظمة قد وسعت من معنى الفن، ول يزال المفهوم يرزح تحت طائلة مفهوم الأنفمختلفة  وأأيديولوجيةلغايات عقائدية  اً نتاج

عل التركيب ة والفلسفية والجمالية والوجودية في أ ن واحد، مما جالتركيبية بكل ما يعنيه من رمزية واسطورية وبحدوده الفني

في ضوء هذه ال نساق ل يمثل ذاته بل في تصوره الذهني الذي غالبا ما يعج بالنظم التي تجعله قادراً على التعايش في رحم 

ذ غالباً ما تنازعتها قوى ا ،التحولت النفس ية مثلما السريالية تخذت من المشاهد البصرية الصدم التي وفي تراكيبها الوجودية ا 

المأألوفة وس يلة مناس بة للتركيب المتناقض ل حداث حراك في المنظومة البصرية، وهذا ما حصل بالفعل في سطوة التكنولوجيا 

نسانية كبيرة  (أأسطورةـ)ك التي قدمت  س تعارةالابالكثير من ال شكاليات يدخل فيها  تحفلوكيان ثقافي تظافرت فيه جهود ا 

نها -وبحدود عملها في الفن -نفسها  ن ومنها الرسم وقد عززت من غنى التراكيب في الف (معنى )خاصيتها المتحولة من حيث ا 

زاء ما حصل من ممارسات تقنية انصهرت فيها قيم جمالية وفنية وتعبيرية متعددة...   ا 
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ث المفهوم ب في البدء كان الهدف عقائدي في أأنظمة التركيب مثلما اسلفنا، أأما الفنان طريقة تجعل الحديث فقد حدَّ

يقاعاً للزمن الراهن فضلًا عن التجربة الذاتية،  ومنها الاتجاه  منذ أأربعينيات القرن الماضيعدة تجاهات فنية اقد نمت و منه ا 

يائية الفن من حدوده الفيز لأخراج ماسةحاجة هناك  والتجريدي وكانتالواقعي والاتجاه التأأملي والاتجاه الانطباعي 

نساني  وحسب ، بل في السعي  وازي حركته الجانب ي باتجاهالضيقة لدى فئة من الفنانين كانت تروم ل  لرصد الواقع ال 

لى ت لالتأأملي .فكانت الميتافيزيقا هي أأحدى صور الفن العراقي المعاصر ،  كشف الصورة كونها بحث فلسفي تنقل الذات ا 

 العمودي فتنكشف الصور بالحدس ومن ثم تكون بهيئة نظم وأأنساق سوريالية ميتافيزيقية . ولعل الباحث ءبالرتقاالمثلى 

يجد بأأن أأجدر بناء تركيبي معاصر يتقدم هذه الاتجاهات ويمتلك من الجلاء والوضوح فضلا عن تجذر الرؤية الذاتية والجمالية 

 (.النجار الفنان )عليوالفلسفية هو في تجربة 

  اليه:البحث والحاجة  يةأأه -2

فرازات القرن العشرين  بالتعرف علىتكمن أأهية البحث  على  قدرتهالفكرة العمل الفني المركب التي هي واحدة من ا 

ثم يتحقق بهيئة  ومن ،الفنان الأحداث والمشكلات ال نسانية يجسد فيهاسد الثغرات بين اجناس الفنون في ضوء صراع 

 كنتاج هية البحث بكونه يسلط الضوء على الرؤية للعالمأأ  ما هو حديث ومعاصر. كما تكمن حدث فني افتراضي يلاحق كل

بداعية التي تعتمد في جوانبها على أ ليات التحليل والتركيب وفي  .للجمال فضلًا عن أأن المتحول بوصفه أأحد أأركان العملية ال 

ات الفنية بطابع الأنساق البنائية وبأأسلوب عمل يطبع المنجز س ياقات مفاهيمية وتصورية وبنائية لها الدور الفاعل في تنوع 

مضامينها التي تشكل أأداة مفهومية توسم المنجز بطابع الس ياق الذهني والمنطقي تارة  وكذلكظهار ل  التحول بتقنيات ا

 وفنتازي ميتافيزيقي تارة أأخرى.                                                

ول ن الدراسة  ،تكمن في سد الفراغ المعرفي الجمالي والفني الذي تفتقر اليه مكتبتنا الثقافية والفنيةف ث أأما الحاجة للبح

  .تنااالدراسات الفنية التشكيلية في كليات الفنون الجميلة في جامع اهتمامتقع بحدود 

                                                 -البحث:  هدف-3

                                                                                                    الى:الي يهدف البحث الح

                                         النجار.المتحول البنائي لأنظمة التركيب في أأعمال الفنان علي  التعرف على

                                                                                                                -البحث:  حدود-3

                                          النجار.الحدود الموضوعية / تحليل أأعمال الفنان علي 

 .7667-7691الحدود الزمانية / من عام 

                                                                               العراق.الأعمال المنجزة في  الحدود المكانية /

                                                                                                 -المصطلحات:  تحديد-5

                                                                                  :             (Mutationالتحول )* 

                                                                                      -لغة: التحول 

لىاَلو)حَ ( انقَلبَ. و)حَاَل( لوَْنهُ تغيّر واسوَدّ. يََُول)حُؤُول( عن العهد )حال  (و)حِوَل(يََُول)حَوْلً  مكان أ خر ( ا 

ل.  لى مَوْضع و)التَّحَوّلبكسر الحاء وفتح الواو أأي تَحَوَّ سم الله الرحمن (. ومنه قوله تعالى ب )الِحوَلوالاسم( التَّنقَُّلُ من مَوْضع ا 

ََ نهَ الرحيم:" ل يبَْغُون عَ     الكهف. من سورة    701ا" صدق الله العلي العظيم.ال يةا حِوَلَ

ل(و)من موضع الى أ خر  والتحول )التنقل    1الِحيلة.من  الاحتيالأأيضا  التَّحَوُّ
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نأأما في المعجم  لى أ خر. )حَوّلَ التحول جاءت من  الوس يط فا  ه أأو نقله من مكانٍ ا  لَ ( الشيءَ: غيرَّ : تنَقََّل من (و)تَحَوَّ

لى موضعٍ، أأو من حالٍ أألى حالٍ.                                             2موضعٍ ا 

                                                                                                               -اصطلاحا: التحول 

التحول في ف الأعراض.وتحول في  الجوهر،تحول في  قسمان:وهو  الأش ياء.التحول هو" تغير يلحق الأشخا ، أأو 

ابعاد   )كزيادةالكمالجوهر حدوث صورة جوهرية جديدة تعقب الصورة الجوهرية القديمة. أأما التحول في الأعراض تغيّر في 

   3الشخص من موضع الى أ خر(. " كانتقالالفعل )الماء(، او في  )كتسخينالجسم النامي(، أأو في الكيف 

(:" أأن شيئاً ما قد أأصبح فجأأة شيئاً أ خر، وهذا الشيء ال خر المعاصر)غادامير الألمانيوالتحول لدى الفيلسوف 

أأننا  لى وجوده السابق الذي هو ل شيء؛ بمعنى أأن كلمة تحول ل تعنيا  ليه يعبر عن وجوده الحقيقي بالقياس ا  الذي صار 

لى الوجود كما كان موجوداً من قبل، بل هي نوع من الوجود المتحو  لىنقدم شيئاً ما ا  ما قد  ل تشير فيه عملية التحول ا 

   4تحول فيها، بحيث يكشف هذا الوجود المتحول عن ال مكانات المكثفة للحياة التي لم نرها من قبل."

نوع التشكيل المعاصر، وهو الأساس الذي تنبثق منه أ لية الاختلاف والت  مثايزاً فيوالتحول" هو الصفة الأكثر       

ل عن الذهن، بحيث يكشف هذا الوجود المتحو  المفهومية فيالأش ياء نحو الصورة الجوهرية في صدد التحول في ظاهر 

مكانات مفهومية مكثفة لم تعُرَف من قبل، تجدد نشاطها بالتأأويل".   5ا 

حسن ال سعيد( التحول في الفن هو" التغيير الذي يصيب أأجزاء المنظومة الفنية  العراقي )شاكرويعرف الرسام 

مثل اللوحة أأو المنحوتة أأو ال نية الفخارية فيَُخرج بها عن النسق المأألوف للأسلوب وهو في مس توى  الفني(الطرح  )او

لى من س بقه.(   6معين الى مس توى جديد أأس تطاع الفنان من خلاله أأن يضيف ا 

                                                                                                                     -أأجرائيا: التحول 

هو التغير الذي يلحق ببنية العمل الفني من شكل وأأسلوب وتقنية وعلاقات من مس توى فني معين الى         

نه وجود لم نره من قبل.                                                                                                                                 مس توى فني أ خر، بحيث يكشف هذا التغير عن ال مكانات المكثفة له من حيث ا 

 :                                                                                                  Structure)) * البنية 

  -اللغة: البنية في 

. )ج( بنُى. )()البُنيْةَُ  لان صحيح البناء، ومنه بِنيْة الكلمة: أأي صيغتها، وف هيئة-و: ما بنُي. )ج( بِنى. البُنيْةَُ(: ما بنُِيَ

 7(: كلُّ ما يبُنَى.)البِنيََّةُ البِنيَْة. 

   8البنية.صحيح  تقول: فلانوبنية الرجل فطرته  البناء، أأو هيئةالبنية هي البنيان 

. )ج( بنُى. )البِنيْةَُ(: ما بنُى. )ج( بِنى. )البُنيْةَُ  لان صحيح البناء، ومنه بِنيْة الكلمة: أأي صيغتها، وف هيئة-و(: ما بنُِىَ

 9(: كلُّ ما يبُنى.)البِنيَّةُ . البِنيَْة

   -اصطلاحاً: البنية 

وز هذه التحولت حدوده، االبنية" نظام تحويلي، يش تمل على قوانين، ويغتني عبر لعبة تحولته نفسها، دون أأن تتج

لى عناصر خارجية                                                                                                                  10" البنية، مفهوم تجريدي، ل خضاع الأشكال ا لى طرق استيعابها".". وأأو تلتجيء ا 

لى الأجزاء المختلفة التي يتأألف منها الشيء. وللبنية معنى خا  وهو أأطلاقها عالبنية لدى الفلاسفة هي" ترتيب 

                    11ومتعلقة بها".  الأخرى،بحيث تكون كل ظاهرة منها تابعة للظواهر  المتضامنة،الكل المؤلف من الظواهر 
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                                                                                     -أأجرائيا: البنية 

هي المنظومة البنائية التي تشكل العمل الفني ككل من خط ولون وكتلة وفضاء ومعنى فضلا عن العلاقات الرابطة  

                                                                                                 بس ياق.للعناصر التكوينية وتكون محكومة 

                                                                                                                               -(: Systeme)ظام * النِ 

َّفَ نظاماً -الأش ياء( )نظََمَ -اللغة: في  اُ  الخوُُ . ويقال: نظَم أَمُره: أَقاَمُه : أَل لى بعض. ويقال نظََمَ الخوَّ ها وضمَّ بعضها ا 

َّبُه.  مُ ورت َّسقَ. يقال: نظََمه فانتظم. )انتَظَمَ ( الأش ياءَ: نظََمها. )نظَّ فيه اللؤلؤُ وغيُره.  ( الخيط ينظمو)النِّظامُ ( الشيءُ: تألََّف وات

                                                                                                                        12الطريقةُ( يقال: ما زال على نِظامٍ واحد".)-ووالِّتساق  الترتيب-و

                                     13واحدة.أأي على طريقة  ".ويقال " ما يزال على نظام واحد  والعادة.هو الطريق  والنظام:   

   -أأصطلاحاً : Systeme )النظام )

ال نجاز  عبرلتي تتأأكد وتظهر ا بضابط،النظام "هو طبيعة العلاقات في صيغتها المنطقية وفي اتساقها وترتيبها المحكوم 

                                                           14كاشفة سمات وخصائص معينة مرتبطة بشكل النتاج وتوصيفه"

وهو" الجمع الذي يوحد العناصر المنتقاة الذي يعطي العمل معناه ويكون بمس تطاع المشاهد الذي يتطلع الى العمل    

  15الفني أأن يدرك أأن العناصر موحدة قبل ان يتفهم أأو يتذوق أأهيتها " 

نه يَقق وينسجم مع اهداف البحث.والباحث يتبنى التعريف الأ  جرائيا ل   خير للنظام ا 

                                                                                                                               -: (Synthesis)* التركيب 

  -اللغة: التركيب في 

نَ. ترَكم. )ترََكَّبَ ( الشيءُ: رَكِبَ بعْضُه بعضاً، أأو )ترََكَبَ  َّفّ وتكََوَّ  المرَُكَّبُ -و(: يقال: ترََكَّبَ الشيءُ من كذا وكذا: تأَلَ

 في الشيء، كالفصِّ في الخاتََ وغيره. 

 ضدُّ -و ئاً، ويجهل أأنه يجهله.المرَكَّبُ(: أأن يجهل شي  )والجهلُ (: الأصلُ والمنبِتُ. يقال: هو كريُم المرَُكَّبِ. )المرَُكَّبُ 

 16البس يط."

 

                                                                                                                 -اصطلاحا: التركيب 

   17ويقابله التحليل " البس يطة،" هو تأأليف الشيء من مكوناته 

(، ويقصد بالمصطلح، في )التحليل(، ويعارض)التركيبوالتركيب" هيكل ضروري، لكل نص أأدبي. 

   18(، الطرق التي تعتبر كجزء مكون، لوحدة تراتبية متفوقة."تقليد)يلمسليف

والتركيب لدى الفلاسفة القدماء" مرادف للتأأليف، وهو ان تجعل الأش ياء المتعددة بحيث يطلق عليها اسم الواحد، 

نه تعتبر فيه النس بة بين الأجزاء." أأما في اصطلاح و ل تعتبر في مفهومه النس بة بالتقديم والتأأخير، بخلاف الترتيب فا 

 لظواهر الجديدةاالصرفيين فهو" جمع حرفين أأو أأكثر بحيث يطلق عليها أأسم الكلمة. أأما التركيب العقلي فهو الذي " يجمع 

  19غير أأرادي"  اس تحضاراالمجموعات السابقة  اس تحضارعلى وينسقها مختلف عن التداعي الذي يقتصر 

من مس توى واحد لتكوين وحدة  وهو " أأن نجمع عنصرين لغويين أأو أأكثر Synthesis)) اما التركيب، التوليف

      20لغوية جديدة."
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                                                                                                                -أأجرائيا: التركيب 

مجردة يتم بواسطتها كشف الظواهر الجمالية وال بداعية في المعطيات الحس ية أأي منحها  ذهنيةهو عمليات عقلية   

بداعيةتركيبية  وأأنساقنظم صفة الوجود بعد تحويلها من مدركات حس ية واقعية الى   .  مأألوفةطريقة غير ب ترُكبخيالية  ا 

 ) ال طار النظري( :الفصل الثاني

                                                                        التاريخي(:المبحث الأول: أأنظمة التركيب في الفن )الجذر 

الاتجاهات من الضوء على مجمل الأفكار و المزيد-العصورات على مر أأنجزتها الحضار  التي-الفنيةلقد سلطت الأعمال 

نس كالميثولوجيالنظم جمالية متجهة نحو العالم ال خر  المتبينة ان والفن والعالم من والميتافيزيقا لتكشف حقيقة العلاقة بين ال 

                                                                                                                    حوله.

يكون، غي أأن تنشأأ العلاقة الجدلية بين ما هو كائن وما ينب ،بين الفكر والواقع والطبيعة،للعلاقة بين الكائن  وتبعاً 

هذا الشكل من دون سواه من اشكال العرض الظاهر كمعطى حسي بل من اعتماده  لختياريكن أأمام ال نسان متسع  ولم

ن الأفكار ل المظاهر هي التي تحدد الأشكال التي يوظفها  دراكه العقلي اعتمادا كبيرا ولهذا السبب فا  ن "على " ا  نوعاً من  ا 

فالبناء الشكلي   21وعا أ خر من الفن."ونوعا أ خر من الوقف الفكري يفرض ن الفن،الموقف الفكري يفرض نوعا معينا من 

وكمنظومة بنائية  اعلة،فعناصرها كقوة  ؤديبالبنية الفكرية وما يَصل من عمليات التحليل والتركيب ت اً ومحدد أأسيراً يبقى 

نائية مثثل مخاض وجدل بين عناصر النظم المعرفية كمنهج رؤيوي وصيغ ب  الخارج، وهيمنسقة منبثقة من تحول داخلي نحو 

ن المعتقدات الفلسفية لدى عقائدية.العالم الجديد مس تحدث بأأشكال تركيبية  والأسطورةالرمز  ثرر، كانكأ  شعب بكامله  )ا 

نما مثثل موضوع الكثير ا  وهذا يوضح السبب في أأن ال نجازات الصورية للأشكال والأحداث الميثيولوجية  الميثولوجيا.تجسدها 

 لأسد،اتتطلب منا الا القليل من الخيال لرؤية تدخل النسر برأأس  نجزات الفنية لكما وأأن الم  القديمة،من فنون العصور 

                                 22الذي ينشر جناحيه عبر السماء في السحب الداكنة(.

ن مهمة     الجدل في تبني  لل تقبأأسهمت بصورة  تكمن في كونها خطاب يَمل دللت مفهومية واسعة الميثولوجياوا 

،كمؤثررات  ياً ، والعامل البيئي ثان  مادة الفكر أأولً  اس تلهمتأأساليـــب حققت التحول الفكري وال نجازي ، كقاعدة عريضة 

كال للعمليات التحليلية التركيبية لفهم قوى الطبيعة وما الرمز والأش نعكاساً اخامات وصور ركبت أأجزائها  اس تحداثفي 

ل صورة تلك العمليات .سطورية الهندس ية والا  "أأن مهمة الفن أأنما تنحصر في عالم خيالي تكون وظيفته الأولى أأن يأأتيا 

                                                                     23مخالفا بوجه ما من الوجوه لهذا العالم الذي نحيا فيه."

ل أأنها تبعث فينا الد غالبا،وعلى الرغم من أأهيتها الخافية  الجديد،وكانت الميتافيزيقا المدخل      هشة جراء الحيوية ا 

ققت مسارات تصل حد ح تركيبي،التي مثتاز بها تكويناتها بفعل الفهم الواعي لمكونات الخامة وتوجيهها على وفق خيال 

 اغطة وهكذا.  عن ذاته كمحصلة لمناطق ض اً فينمو بداخلها الفكر معلن المدمرة،كرد فعل معاكس للبيئة الطبيعية  الغرابة،

 التقني والتطور التكنولوجي والمعرفي وعلاقتهما بالرسم:                                             الثاني: المتحولالمبحث 

نها العلم الذي يس تخدم الأدوات أأو الوسائل أأو النظريات لغايات عملية    طبيقية ومنها في ت تفهم التكنولوجيا على ا 

ذ يس تعين بها الفنان ل ظهار قدراته الفنية التي لها علاقة بالزمان والمكان.  مجال الفن ا 

فكان للاتجاه الانطباعي المعتمد على المعاني المس تخلصة من الضوء واللون فضلا عن الحرية والعفوية في تشطير العالم 

 حيويته وفي ورة مس بقة في الفن الياباني بـ )عفويته الزخرفية ، وفيلتأأكيد على ضربات الفرشاة ، قد تجلى بصباالمرئي 

قيم النور  وفق التناغم اللوني والخطي ، وفي تحولته المفاجئة في تناقضات على طريقته الساحرة لتشطير الواقع الخارجي
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لتحليلية والنفس ية سخت النظرة ا، ر هوب نطباعي،الاوالعتمة فضلا عن دور الكاميرا التي عجلت من النمو الطبيعي للأسلوب 

                                                                              24تجاه العالم المرئي(.

ختراعات العلمية والتكنولوجية فضلا عن تطور كيمياء الألوان وصناعتها وتطور نظريات كتشافات والافكان للا

ة النس يج والخامات والورق والفرش فضلا عن أأضافة مواد صلبة وجاهزة ــــوتطور صناع كتشاف الكهرباءاالضوء والظل و 

ثرراء ا  نت المحصلة بداع فكانعكاسها على أ لية التقنية وال  ايجاد بدائل للأدوات و ا  لى ا  كل هذه المعطيات  الفني، أأدتللعمل 

وكذلك الأبداع  رار،باس تموتقنية متطورة  الفنية الحديثة هي حصيلة نتاج عمليات فكرية )فاللوحةالسطح التصويري 

. ومن ثم كان الاطلاع على علوم الفيزياء والتقنيات 25فنياً(التكنولوجي الذي الهب خيال الفنان وطور مهارته صانعاً عملًا 

لتقنية الدقيقة في ل ي أأثرراً واضحاً في منح النظام الشكل واللون،العلمية والمنهجية المفرطة في تطبيق القواعد العلمية في الضوء 

يقاعالأخراج المعتمد على    .اللوني والتناغم ما بين عناصر التكوين ال 

يجاد علاق   ة مثلما سعى فنانو التنقيطية ومنهم) سورا وس ينياك( في طريقتهم التنقيطية للخروج بنتائج علمية وذلك با 

نحسرا في سرعان ما ولدَّ تياران أ خران ي  الاتجاهبين العلم والفن بدراسة الضوء والوان الطيف الشمسي، ولكن هذا  رابطة

على الرؤية الفنية   لتأأكيدباالتعبير عن الذات ال نسانية بمعزل عن تقنيات الضوء واللون العلمية وهما التعبيرية والرمزية وذلك 

نها نزعة ل شكلية تروم التعبير عن المضامين ال نسانية بمعادلت صورية مؤسسة لتجارب ذاتية مثلما  والجمالية من حيث ا 

تخذ من تلك ي جديد  نظامأأن يسعى الفنان المعاصر الى البحث عن  ليس غريباً  لكولذ ،في أأعمال) فان كوخ( و) غوغان(

نهله  فنياً  منطلقاً  لياتال   نحو به والسعي دية بقطع صلاته الموضوعية والتقليوذلك   م التركيبيانظ نحو الانزياح من حيث ا 

لذا  تجريدية. منطلقا لتحقيق منجزات الحس ية،تخذ من مفاهيم الأش ياء ل صورها الصورية . وعليه ينبغي أأن يُ  الخصائص

ذلك أأنه  .لعقليةايكون الفن )انعكاسا لثورات عقلية التي على الرغم من اضطرابها تسير من المادية المعقدة الى البساطة 

لهام والحس تجاه عام يرمي الى العودة الى ا –يوجد في هذه المدارس المتعارضة التي تظهر وتختفي وتتصارع وتتحول  ل 

البساطة  ل مكان. تلكاويرتبط بهذه النزعة تجاه أ خر هو التخليص من كل تعقيد والعودة بالفن الى البساطة بقدر  الفطري،

وبواسطة  26تي يمكن أأن تأأتي كاللمح فتظهر الفكرة في أأقصر طرقها وفي أأبسط صورها.(التي تتماشى مع تلك الحدوس ال

من البدائية الذي يعد  بةميرو( المرك  أأعمال )خوانيتحرر الفن من كل تقليد فيصبح عفويا بس يطا معبرا مثلما في  عمل المخيلة

زاء فاعلية التطورات العلمية والحضارية الراهنة وانعكاسها. والابتعادنوع من الالتجاء نحوها تارةً  -7)لأشكالاتارة اخرى ا 

3) 

 

 

 

 

  
 (3شكل) (3شكل) (2شكل) (7شكل)
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                                                                                         :بصفتها مرجع في الرسم العالمي المعاصر أأنظمة التركيبالمبحث الثالث: 

شهد مطلع النصف الثاني من القرن التاسع عشر تطورات على مس توى نظريات الضوء وكيمياء الألوان وصناعتها  

ية امل والمنجزات المعرفية والأدائ ظهار أأثرر تلك العو ل  واكتشاف الكهرباء وتطور صناعة النس يج والخامات والورق، 

الفنية  تجاهاتالالباحث أأن يتطرق الى با حريكان في أأعمال) علي النجار( على بنية التحليل والتركيب الفني كمرجعيات 

غناء الشكل بأأنواع التعبير من حيث علاقة ذات الفنان بالعالم من هذه الاتجاهات و  ،التي كان للتطور المس بق أأثرراً في ا 

ذ ذ تعددت (7193)عام العد يُ  الانطباعية ا   واهرية للظالمعرفية والأدائ  القراءاتعام التحول في الرؤية البصرية تجاه العالم ، ا 

ذ  لعبت  اً صور واس تحدثاالبصرية ، وتبنى فنانوا الانطباعية لحظات أ نية تجاه الطبيعة على وفق الرؤية الحداثية للمشهد ، ا 

من لرسم  العالمي علامة مميزة في تأأريخ ا تالأنظمة الشكلية، فكانفيها دوراً في  -رؤيوي وكاتجاهام كنظ -س تجابة الذاتية الا

نها انبثقت رة من التقليد الواقعي الصرف الى نظام شكل متحرر " فالتمثلات الش يئية في الانطباعية تنحصر بالصو  حيث ا 

وصول الى  ، ضمن دائرة قدرة الحواس اعها على الش بكيةوفق مرجعيات تسلسلها المنطقي ، من لحظة انطبعلى الذهنية 

ة التحليل الصورة من فعلها المادي الملموس الى متحول بصري بفعل أ لي بواسطتهاخزنها في الذاكرة البصرية ، التي تتحول 

نظر ، فالصورة الذهنية المركبة والتركيب البنائي لها أأنها صورة مدركة حس يا لواقع العلاقات الفيزيائية المناخية التي يتمتع بها الم 

فكانت الحركة  27عند الفنان الانطباعي ذات مرجعيات بيئية محيطية وفعل أ لي يقع ضمن دائرة المخططات المعرفية الجمالية "

ظهار مظاهر الحيا ،تلقائيتها من الاس تجابة لضوء النهار في ضوء ة الجديدة قد انضوت تحت تأأثير الرؤية الذاتية المتسمة با 

 تقدم الحضاري والصناعي .  التي رافقت ال 

كانت أأنظمة التحليل ف ،الاتجاههذا على وفق  بصريتعددت قراءة السطح ال أأما أأنظمة التركيب في التكعيبية فقد  

عقلنة الأش ياء ذلك ل و ة للأش ياء واسقاطها في حدود تشفير الحيز المكاني لرؤية الذاتيباوالتركيب قد تحدت منطق التقليد 

(، ( و)بيكاسو)براكبصورة مبكرة ومن ثم في أأعمال )سيزان(  أأعمالتحققت بمثلما في ضوء س ياقات منطقية رياضية 

 .(1-5)الأشكال

    
 (1شكل) (1شكل) (9شكل) (5شكل)

ذ  التجديد.في ضوء رؤية  فكانت بنائية التكوين قد مثرحلت  ي بأأتباع نظم من ( نحو المنهج الفيثاغورسعى)سيزانا 

عة بعين ترى " أأنظر الى الطبي مثلما قال ومخروط.فكان يرى الطبيعة عبارة عن كرة وأأسطوانة  المجردة،الأشكال الهندس ية 

          28فيها الاسطوانة والكرة والمخروط "

ن مضاعفة مواقع الرؤية ومن ثم  ل مثرداً على المفاهيم النهفي تعدد وجهات النظر ا  ضوية المشهد التكعيبي ل يعُد ا 

يهام  على فلتعر ل  ، وهذه محاولة من ةيالكلاس يك الموضوعية  حدودهعن  والنأأي بهالمنظور التقليدي وذلك بتشويه الشكل ا 

الفنان  رؤيويهقلة بمفاهيم مث الارتقاء،في تحقيق الصيرورة كحركة خطية ديناميكية نحو  لتركيبالفنان للوصول الى فاعلية ا

ذ ( قول)سيزانهذا هو  29أأنما أأنا مثلتها " الطبيعة،" ما حاولت أأن أأنسخ للوجود الماديالمختزلة  بناء خطوط  هيستشف منا 

تفعل دور الخط واللون  أأن س تطاعتالحظات زمانية  ن البنية الشكلية لديه هيا   لوان لتمثيل رؤيته الحقيقية بتلقائية.او 
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الحركة  قراءة ذاتية للمشهد بتفعيل دعفالشكل يُ  المكانية،فالخط أأصبح يَدد الأشكال لأجل تحررها من حدودها  معا،

 .                      على أ ليات ونظم الكلاس يكية الانفعاليكعنصر ضاغط باتجاه سطوة الجانب 

ذ نحو الهدف العام نفسه ، فقد سعوا التعبيريون  أأما   اً لمضمون ن التحول الذي حصل لمسيرة كل فنان، تباين تبعا  ا 

ن المفهوم المتنامي لمفاهيم اللون والشكل التعبيرية  في أأعمال  نظم التركيب بالفردية ، فكانت مثيزتالشخصية ومقوماتها .وا 

لى) بوهيم )فرانز مارك( قد تأأسست با الرسام الألماني ذ سعى في نظامه التركيبي ا  ية( تجاه وحدة ال نسان مع قوى الطبيعة، ا 

نساني ارث الحرب، نتيجة لكو  -بحسب رؤية) مارك( -الفن ووصف الحيوان الحالة الأكثر تناغما للوجود من حيث انه ل ا 

بواسطة  تاريخيةل حداث  اللعالم يعود به ثانيةصورة  ة التي تعُدالتركيبيأأنظمته عج به ت الافتراضيولذلك كان النمط الخيالي 

نه نوع من الانحسار في البحث عن الاتجاه  اس تعارة رمزية الحيوان وفي علاقة جدلية مع الرومانس ية بمرجعياتها الألمانية، ا 

 غير المعقول في الطبيعة الموضوعية. 

ل ا تجسدة في أأعمالهكلي( فكان للتجريدات الخطية الم  أأعمال )بولفي التركيب نظم أأما      لتعبير عن هواجس ما هي ا 

عيبي لس يما في أأعماله التك  الاتجاهنفعالتها، وعلى الرغم من التشابه في معالجة السطح البصري الأكثر قربًا من االنفس و 

نه اس تطاع أأن يَقق بواسطة الخط رمزية أأو نوع من  ل ا  بير عفوي ع المس تنبطة من العالم الصوري وبت  ال شاراتالمبكرة ا 

ل والرؤية الذاتية ا نزعته التشخيصية بتلقائية تتعادفيهنولده( فقد حقق  أأعمال )أأميلفي  التركيبأأما أ لية (. 6مختزل، شكل )

لم الخيال المدرك للقوى فقد نحى فيها نحو عا الميتافيزيقية،الصوري ذي الرؤية  نظامهاعن  تكشفالمفرطة. فالبنية الشكلية 

ئية معتمداً على فكان الخط محققاً لتلك القوى اللامر  بها.مجردة من الحالت الثانوية المحيطة  الطبيعة،ة في والدوافع الأساس ي

خصوبة الخيال في تصوير العواطف والانفعالت البشرية، ولأن تشكيل الواقع وتركيبه يعتمد الطريق الفطرية وذلك للعودة 

لى حالتها الصورية على مس توى التل                                                   (.70)المركب. شكلما يمكن تسميته بالعمل  للوصول ا لىوين بالأشكال ا 

عور وذلك بالعتماد على التحليلات النفس ية ، وتسليط الضوء على عمل اللاشأأما السريالية فتمثلت باتجاه أ خر   

ذ أأن مما يثير الدهشة والاس تغراب ، شيءتيان بكل ال   بواسطةوالعقل الباطن ،  تقويض  مهمة الفن بالدرجة الأساس هوا 

نظمة البنائية القديمة والكشف عن واقع فني جديد ، فكانت السريالية تؤكد على ل أأخلاقية ول جمالية الفن من حيث الأ 

نه مثير للدهشة  لى ما فوق الواقع، وما اعمال )س بالرتقاء والاس تغرابا  ك شاغال، لفادور دالي، جوان ميرو، مار بالأش ياء ا 

ل تأأكيد فاعلية اللاشعور ، ومة الفعل الأدراكي منظ باتجاهمن الخيال الضاغط  انطلاقامارك أأرنست، دي كيريكو، مارغريت( ا 

 بتحويل المدركات الحس ية وعالم الشعور الى واقع افتراضي. ولذلك كان تسليط الضوء على كل ما هو متناقض بصريًا وكان

لى تركيب غريب وشاذ لأشكال تعمق الأحساس بالمضمون مثلما في  د في أأعتم يشاغال( الذ مارك)أأعمال هذا مدعاة ا 

 (. 77،72)ليرين. الأشكاالمغاتكويناته على الغرائبية بواسطة التوحيد للعناصر المس تعارة في ضوء العمل بالزمن والفضاء 

    
 (72شكل) (77شكل) (70شكل) (6شكل)

أأما الاتجاه السريالي ال خر فيمثله) جوان ميرو( ، فقد جسدت أأعماله التركيب بنمط من ال يَاء ما بين الأجساد  

سمة  ىل يخففكان سعي) ميرو( نحو تكوينات أأكثر تركيبا (73)شكل  ،الحيوانية والأشكال المجردة المحددة بخطوط دقيقة

مختلفة في عمل  قوناتأأيغرائبي الخيالي، وهي محاولة من الفنان لجمع ش تات ال أأسلوبهاالسرور والفـرح ال نسانـي، فضلا عن 
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ذا ما علمنا برغبة الفنان التعمق في موروث الفن عبر مسيرته في ما  نها مس توحات من مصادر عدة ا  واحد وعلى ما يبدو ا 

 أأندريه)أأعمال التركيب في  نظم االمختلفة. أأم الفنقبل التاريخ ولذلك تتأأتى محاولة) ميرو( في الرغبة بالتركيب بين اجناس 

ماسون( فقد عمل باتجاه تفعيل دور المشاهد الطبيعية، فكان ينظر اليها بعين المكتشف عن سر صراع القوى مع بعضها 

ن لها بعد شكال أ ن واحد، معربة عن حالة التحول الدائم التي تحملها فكرة الأ  وتراجيديًا فياسطوريًا ورمزيًا  اً البعض، وا 

ملاءات العقل   (                      73)الباطن. شكلالحرة التي تعوم في فضاء من الحرية وفي ضوء ا 

   :المبحث الرابع: التحول البنائي في الرسم العراقي المعاصر

الثانية التي  يةوالتجريب لس يما بعد الحرب العالم  الاحترافتعُد التجربة الأولى للفن العراقي المعاصر من الأهية في 

اك، فكان معطيات الواقع الس ياسي أ نذ في البحث عن موقف جديد يؤمن بحرية التعبير أأزاء بأأخرىهمت بطريقة او أأس 

لى اس تلهام التراث والبحث  التنوع الأسلوبي ودوافع التجديد قد وسم المرحلة بطابع البحث عن مكنونات الذات التي سعت ا 

ريًا كعن معطياته اللامادية مثلما قام به ) جواد سليم( في اس تقراء منظومة أأشكال الفنون القديمة التي مثلت تراثًا فنياً وف

اضحاً من حيث الشفافية وكان تأأثيرها و  هاس تهوتالتي وفلسفياً، وكذلك التراث الشعبي برمته فضلًا عن المنمنمات الواسطية 

ر اللونية التي توحي باللانهائية، فضلا عن الفراغات التي تتخلل تكويناته ليتس نى لها التحرك بحرية توحي بالأحلام والمشاع

، أأما في علاقاتها تغرابالاس  ا الأغلب تكون ممزوجة بفنتازيا لها من الأبعاد البصرية في عوالم تثير ال نسانية التي في أأعمه

لى سن( فعلى الرغم من ح  فائق)لدى أأما بنية ال نجاز   المس تقبل في ضوء الوعي بالتراث.بالأنا لدى) جواد( فهيي المتطلعة ا 

ال نسانية  أأن ثمة جوانب اس تطاع بواسطتها أأن يكشف عن الرؤية أأل والأسطوريةعدم أأهتمامه بالجوانب التعبيرية والنفس ية 

ذ كشفت حكاية الحصان النافق وعما يَمله مفهوم  زية ل يخفى فيها من سردية ورم الاحتضارالمتأأملة في مصيرها المحتوم، ا 

نسانية وثورتها بحدود صيرورة الزمن ال ني والمتحول وفي الوقت نفسه تعيد ا لى صورة الزمن الغابر  الأذهان الطبيعة ال 

 والمنفلت.

لا عن الموروث فض الحضارية،حسن أ ل سعيد( فتأأكيدها ينصب على السمة  شاكر)أأعمال أأما النظم البنائية في   

ن التأأكيد فيه الرؤية الصوفية التي تحولت شيئا فشيئا من المجسد الى المجرد ولكن موط )أأبعادالفلسفي والفني فقد تحقق في 

                                                                                            30.الشعبي( المحلي، العربي،هو دائما 

 عاصر،محيدر( فقد سعى نحو التأأسيس للتراث الديني وال نساني بطابع  كاظم)الفنان أأما بنية التركيب في أأعمال   

حيث اس تنبط منه المعاني ال نسانية وضمنه رموزاً عبرت عن عمق ال يَاء، فكانت فكرة التحدي والصراع تنقلنا الى ذلك 

ن-الميتافيزيقيالطقس  الية الغارقة في الجدل أأس تلهمها الفنان )حيدر( ليؤسس رؤيته الجم تاريخيةبرموز  المشحون-التعبيرصح  ا 

نسان  ساكنة،هادئة  المبني في أأحيان على أأسس موضوعية وأأحيانا أأخرى نراه قد جاوز التجربة ليؤسس مشهداً لصالح ال 

                 والمعاصر.الجديد 

مام الحسين عليه السلام( خير ما كشفت عن الواقع الجديد في صيغة  مأأساة)أأو فكان معرض )ملحمة الشهيد(  ال 

أأقل عدد ممكن من في نظم التركيب ساعياً نحو التلوين ب والاختزالوير فقد اس تعمل التح الرمزية.فنية حديثة غنية بطاقاتها 

الألوان فضلا عن الاختزال والحذف في البناء والاعتماد على التجميع في التكوين المركب ، فكان الميل الى البساطة والتحوير 

ساس بمعتقداتنا الخير والشر ومن دون الم أأي الجمع بين الوحدات المتناقضة واقعياً يوضح جدلية الصراع بين الحق والباطل و 

نساني شامل، ومن ثم أأخذت الملحمة) ملحمة الشهيد( بعدها الديني وال نساني والشعبي على  التي هي جزء من تراث ا 

   (75)السواء. شكل
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 79شكل 75شكل 73شكل  73شكل 

 :لفنان علي النجارلدى االفنية  ةالخامس: التجربالمبحث 

ن النزعة الذاتية التي تؤكدها  ضوء  صاح عن يقظة الخيال بالسعي لبناء أأنظمة جمالية فيفعلى النجار( هي ا  )أأعمال ا 

يات النفس ومكنوناتها الحرية في البحث والتقصي لمد ال دائي،ولذلك منح الفنان ذاته المغامرة بديناميكية الفعل  رؤيته الذاتية.

عمليات ذهنية تؤدي المخيلة وعمليات التحليل والتركيب والاس تنباط الدور الاساس في وما الصورة الا نتاج  الداخلية،

وحدودها  التي حققت حضورها كرد فعل تجاه سلوك الذات الزمكانية،تنوع أ ليات التركيب المؤَسَس على الظواهر والمقولت 

ل فما الوجود في نظرة الف  ال نساني،التجريبية في فيزيائية المكان والجسد  ل والتحول من حالة التداخ )حالةنان الاولى ا 

لى العثور على يسعى ا )فكان. ثقلها المادي المحسوسالمؤسس للبيئة بعناصرها المنحسرة عن  31الحاضر الى حالة المس تقبل(.

 دل يوجاشكالً  اً،مس بقوقد كان عملًا واعياً من جانبه أأن يبتكر اشكالً لونية لم تكن معرفة  قبل.معان لم تكن معروفة من 

ل ذلك الترابط الخفي النابع من الفنان نفسه( الأشكال بهيئات تعكس نظاماً رؤيويًا ذاتياً  رُكبت وبهذا المعنى 32بينهما رابط ا 

قلية والبصرية كانت الفوضوي والمتعلق بالنطباعات الع  الارتباكلواقعياً." فالدوافع نحو القيم المطلقة التي تحرر ال نسان من 

 (79شكل ) 33اقوى حاجة عقلية وروحية "

وهذا الواقع سخره )النجار( لتحقيق ذاته بمنهجه التجريبي منذ البدء وانحساره عن الملونة الصاخبة نحو سطوح مختزلة  

ــــه ويضعها واقعه فأأنه يبدأأ باختيار عناصر معينة منـــن يصنع الفنان أأ جل أأ  )ومنوخطوط مرنة محاذيًا التشكيل التكعيبي 

يشكل التحول من و  موضوعه،في مجموعات، انه يعتمد عن طريق التركيبية من شيء معين وهي الاشكال والخطوط لتجميع 

مجموعة متنوعة  مالشيء الى الموضوع فلسفته الجمالية التي يتحكم فيها العقل. ولكي ينتقل من الموضوع الى العمل فأأنه يس تخد

النتيجة النهائية هي الصورة ف العاطفة.وبهذه العملية يركب تقنيته التي تلهمها  ،من الوسائل المناس بة للتعبير عن موضوعه

ن-بدائيوفي الوقت نفسه ينبني الخيال بأأسلوب تركيبي  34التي تكون ثمرتها الجمال.( نسانية ا   ،-التعبيرصح  ا  ن العواطف ال  ذ ا 

 تؤسِس لها الذاكرة فالمقترحات التي والتأأويل.تجد لها نظيراً في الاش ياء التي طالما امتزجت برؤى ذاتية المنشأأ في القراءة 

كان ف نها،علم تجد لها الأرضية الواقعية كونها قد ولدت خارجا  وميثولوجيه س يكولوجيةوالمنتزعة من الظواهر ضَمَّنها أأبعاداً 

كمن خلفه الفيض الذي يكاد أأن يكون حدساً ميتافيزيقياً ي للتماس مدهشة،رؤى مس تغرقة حالمة  في ضوءتناول الموضوعات 

  أأنواع الصراع الوجودي للظواهر. 

جراءاالفصل الثالث:   البحث تا 

-7695 علي النجار( والمنفذة في العراق للمدة من عام)الفنان لقد اقتصر مجتمع البحث على لوحات  :مجتمع البحث

فنياً.  ( عملاً 31لبحث)اوقد بلغ حجم مجتمع  والزيتية.. وتنوعت تقنياتها باس تعمال الحبر على الورق والالوان المائية 7665

                           واطلع الباحث على الاعمال مصورة في مواقع الانترنيت والفولدرات الخاصة بالفنان.                

( نماذج فنية بصورة قصدية بعد تصنيفها بحسب اساليبها الفنية 3تَ اختيار عينة البحث التي بلغت ) البحث:عينة 

                                                         ريدية.تجتعبيرية، وتعبيرية  التكعيبية والسريالية ه الأساليب: التعبيريةومن هذ وعلى وفق زمن ظهورها
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 ومثت عملية الاختيار القصدي لعينة البحث على وفق الأس باب ال تية: 

نها تغطي أأساليب التحول البنائي في انظمة التركيب وبحدود البحث الزمانية والمكانية والموضوعية.                               7                                                   ـ ا 

ن هذه الأعمال تتمتع بتحولت بنائية من حيث التنوع في التقنيات وأ ليات العمل وال ظهار.2  ـ ا 

 ـ استبعاد الأعمال المتكررة في موضوعاتها وأأدائها.3

 لتركيب.المتحولت البنائية في أأنظمة ا التعرف علىـ تنوع أأساليب أأنظمة التركيب للحصول على نتائج متنوعة و 3

 منهج البحث: تَ اعتماد المنهج التحليلي للوصول الى أأهداف البحث.  

 ( 7انموذج رقم )

شارة واضحة لتأأثيرات  التكعيبي فييمثل المشهد انموذجا للاتجاه التعبيري     بتفعيل دور الخط  بيةالمدرسة التكعي ا 

خطية أأقرب الى  ء اللوحة مختزلة بحركاتيَاء بوجود أأشكال بشرية قد تشظت في فضاا  فهنالك  للشكل،ختزال الواضح الاو

                                                                                                                  الموس يقية.النوتات 

س تعمال ورقي اس تطاع الفنان أأن يضمنها قيما جمالية وذلك باسطح مائية( على  أألوان)لقد نفذ العمل بمواد مختلفة    

لقد سعى  بر.بالحالمتكونة من التحديدات الخطية  شكل الكتلور م معتمدا في أألخراج على الاوكر الشفاف والاصبغة 

لى مس توى فوق المحسوس.       للارتقاءالى تشويه الشكل  والأدائيةالفنان في ضوء تجاربه المعرفية                                                                                            به ا 

نجز الشكل بأأسلوب عفوي ارتجالي فالتحكم بمساحة الشكل أأتاح للوحدات أأن ترتقي في حركتها بفعل لقد أ      

 عمودياً  لرتقاءبانجار للتحول من منطق التقليد ، حالت الحركة المصاحبة لها وذلك في تبدل مواقعها وهي رؤية سعى اليها ال 

رمزية لأشكال مثردت  حالت تجريدية هندس يةا  وبمنطق رياضي مفترض ، فالشكل الهندسي يهيمن على نظام التركيب فهنالك 

ورات حدى ضر ا  تشكل   -فتراضاتاي الا -على جذورها الكلاس يكية وقواعدها النهضوية ، فضلا عن المنظور جميعها

لنجار( للخلا  من التعالقات المادية ل ظهار الجانب الانفعالي المنصهر مع مفاهيمه الرؤيوية . فالشكل ذو البعدين خير )ا

ذ  للخلا ،وس يلة  ن لها مدلولت ترتبط بديناميكية النص ا  يتعانقا ليكونا  ن الفضاء السالب والموجبا  ففي الزمن حركة وا 

وهو يشكل سمة جوهرية يتفعل فيه التركيب، فشكل الدوائر يتقابل مع حركة الخطوط ش به المس تقيمة والمنحنية،  أأيقاعا،

ذ  الحركة الرأأس ية للخطوط والاختزالات المتولدة بفعل الميول الداخلية  فيرتقاء المشار اليها قد تجسدت الان صورة ا  ا 

                                                                                الفنان.العاطفية والرؤية التي يسعى الى تحقيقها 

لكن  (،بيكاسو)( وبراك)لها للتكعيبية التي جذر  الأحاديةعلى نحو متنا  مع الملونة  أأما التقشف اللوني فيبدو

 تجاهاتالاعلى نحو مقترب من ( شكل لدى)النجارأأظهر عفوية لونية  العقلاني اللونيالتحرر من الس ياق المنطقي 

                                                                                                     أألنفعالية.والتصورات التعبيرية 

في أأس تقراء  تبدأأ بال رتقاء فالعملية التركيبي، تبعا للطابعالصورة المثلى للشكل  فيأأما بصدد المضمون فيتكشف    

المعطيات الخارجية وهي مسلك للعناصر التي تعد ظواهر للمفاهيم الرؤيوية باتجاه تجذير الصورة وحركة الزمن والارتقاء 

ذ أأن التحليل والتركيب عمليات يتم  ورؤيتها الجمالية،لتعكس وعلى نحو تركيبي حالة النفس  عن  البحث-الفنان-اسطتهابو ا 

                                                                اللاتقليدية.نية ال حالت الشكلية والمضمو 

 شعوريا،لتبثها ذات الفنان على نحو متداخل  الصوري للأشكالويبين الباحث أأن مرجعيات الأثرر الارتقائي    

أأسلوبها اللاواقعي، المنعكسة تظهر بفي الطابع الصوري للأدب والفن في فنون العصور القديمة وأألفكار  تجلى مس بقاً قد 

اء، الانطباع الصوري الافتراضي المتخيل على الأش ي عمامفالرؤية الفنية تسعى ل   والأساطير،وخلاصتها الحكايات 

حدىوالأس تعارة هي                                                                   الوجود. القلق ازاءمعطياتها الحاصلة بفعل  ا 
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 (                                                                                                               2أأنموذج )

لي شغلت مساحته الحقل السف أأفقيين،السريالي التعبيري وهناك حقلين  للاتجاهيمثل المنجز البصري أأنموذجا  

نساني مركب محلقاً في  ضعف مساحة الحقل العلوي تجسد في نموذج أأ لي فهناك أأما الحقل السف فضاء،الحقل العلوي شكل ا 

نسان  والثاني شكلأألول يمثل رأأس حصان  مركبين،أ خر لشكلين                                                                                                                             وطائر.مركب بأأجزاءً من ا 

لفنان تحليل وتركيب س تطاع اا الألوان،حقق فيها الفنان شاعرية  الاختزاللقد نفذ العمل بالألوان الزيتية وبواسطة    

ذ تَ تخليص الشكل من تعالقاته الأيقونية في ضوء مقترحات الذاكرة  س يكولوجية،الظاهرة برؤية  التقنية  الاشتراطاتوا 

ظهار  أأسست لما قامت عليه العلمية،فالرؤية الذاتية الروحية والتحولت المعرفية والأدائية ونتائجها  المعاصرة، التعبيرية من ا 

نسانية بشكل مقاربات    جوهرها.حقيقة الظواهر والبحث عن  تقصي رمزية فيالحالة ال 

ن النظام التركيبي يتشظى بفعل تعدد قراءأ ته التأأويلية، حيث أأن المعطى بصيغة     أأدى الى تجاذب نظم  وى،المحتا 

ذ يبدو ال يجاز من  ظهار طاقاتها التعبيرية ا  ل ت الثاوي،البعد  أأهم سماتهالتركيب بأأتجاه ا  يقونةوما الترحيل ا  في  قصي داخلية ال 

زاحات مكانية وزمانية والانصهار مع النزعة التلقائية التي تحدثها النفس ال نسانية في عشقها وتقبلها  فالواقع  لميتافيزيقا.ل ا 

يقونـــي أأزاءها الى نظم اس تقرائية  المفترض تأأسس على نحو منسجم مع دوافع اللاشعور وعلى ضوئها أأحيل البناء ال 

 سلبي.ه الى واقع فالواقع المرفوض تتحول الأش ياء في ضوئ الأسطوري،عن تنامي بنية الخيال  واس تنتاجية في أ ن واحد ليعبرا

ها أأما البنى التركيبية  المس تعارة في الشكل فتتشظى لتبلغ ما هو زمكاني وبالتضاد مع الشكل الظاهري ، فالأشكال التي أأبتكر 

ذ  يتقابل مع ظام بنائي تركيبي خيالي .وال نسان يبدو فيه عائماً ف ن الشكل هو خلاصة لنا  )النجار( تتناغم وحالة الطبيعة ، ا 

نساني والحيواني  معاً ، فالظاهر   ةالعقل والمنطق فضلا عن كون أأجزاءه قد ركبت بغرائبية تكوينية نرى فيها أأمساخ للجسد ال 

ته لى قلق الفنان الدائم في البحث عن افتراض مشهد بنائي صوري، لينسجم مع رؤي عضاغطة و  ميثولوجياهنا تعتمد على 

                                                                               الذاتية التي تبتغي التمتع برؤيتها، أأي محاولة التوافق ما بين تصوراتها والأش ياء الحقيقية .                                     

الي، فتسخير للاواقعي الخياويبدو أأن المقتربات الشكلية هذه لها ما يناظرها في الكتابات السومرية والأسلوب 

نسان مع ميثولوجياالطبيعة بحدود عمل الخيال السومري قد منحها رمزاً وتعبيراً  الطبيعة  وذلك لتجس يد حقيقة علاقة ال 

                                                                                                                     لذات.االى رؤى تثير الدهشة والاس تغراب في قبال الطبيعة المشاكسة ومشكلات  تتأأسس منها الأش ياء التي

                                                     (                                                          3أأنموذج )

 لتكوين،ايمثل المشهد أأنموذجاً للاتجاه التعبيري التجريدي حيث يظهر شكل لكتلة تحتل مساحة واسعة من   

 للمشاهد، وفي حركة تتجه نحو اليسار بالنس بة هقل قد شغلت المساحة العليا منأأ وهنالك كتل لونية أأخرى تحتل مساحة 

ة شكلان يتجهان في حركتهما في الاتجاه نفسه يظهران بهيئة حيواني الأرضية فهناكأأما الجزء ال خر من الأنموذج حيث 

 خرافية.                                                                                                    

تمرد على الأنظمة لل  -من الفنان-باللون تأأكيدا  والاختزالاعاة التبس يط لقد نفذ الأنموذج بالألوان الزيتية مع مر  

و فيها اللون نحو تفعيل الذات في تأأويل الظاهرة ، ولذلك يبد -طريقة -المحاكاتية السردية ليتخذ مع الرؤية الفنية الساعية

نه محتوى ضمني)  ذ اعلى ا  ، أأما اللون   يتناغم بالدرجة مع لون الأرضن الفضاء ذي اللون أألوكر الممزوج بالأور ما  غترابي( ا 

يقاعاً حيويًا مع لون الكائنات المتحركة بحرية، فضلا عن التناغم  المكون للشكل الذي يبدو منحدرا نفذ بأألوان حارة شكل ا 

أأنعكس  دما بين الكتل فقد تحولت الأرض المرتفعة الى بنية تبدو مثل كائنات  مضطجعة أأو ربما أأشكال لم تولد بعد ، وق

 نه .بأأحكام من المشهد ولكنها جزءاً م  اقتطعتصداها في حركة الكائنات بل في تركيباتها كونها توحي بأأنها قد 
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ن الجانب الانفعالي  جم مع يخترق الظواهر ليحولها الى تراكمات لضربات لونية متسارعة بتلقائية تنس دمحاي أأسلوبا 

بية الانسجام مع الطبيعة أأو البحث عن حلول افتراضية تجسدت بنظم تركي  الرؤية الفنية الداخلية ، فالقلق والبحث عن

غرائبي ، فالمشهد أأسطوري يكشف لنا عن مخلوقات خرافية يصعب التعرف على جنسها ، فاللاتجنيس صفة  بأأسلوب

لتناغم بين الكتل  والألوان  ا عزلتها فقد تلاءمت مع الوحدة الكلية للنظام بعلاقات على الرغم منمنحها الفنان لكائناته الخيالية 

        شكال .                                                                                                                     الاو

وحي بالسرعة فالحركة المصاحبة للكتل أأس بغت الشكل العام ببنية ت مهيمنة، فالتناغم علامةأأما بصدد النظام التركيبي  

نسجام ما بين قوى الاحركة الفرشاة المتجسدة بعناية لونية ليعبر عن  بواسطةفالتركيب المفترض صاغه الفنان  والتلقائية،

 الفنان،اتية قيقة ذأأزمنة وامكنة منفلتة عكست ح  عبرفالتسابق  الوجودي،الطبيعة فضلا عن اظهار حقيقة الصراع 

 ياليـــــة الحدث حتى صرنا نأألف تلك الصور كونها تنبني بصيغ خ  تراكمية افتراضيفالصورة الخيالية تؤسس على نحو 

تكشف عن صورة المس تقبل ، فالنشاط الذي يبثه التركيب يكشف عن حقيقة وعي الفنان بالتراث والمعاصرة ، 

نه متعلق بأأبعاد الرؤية الصوفية المحددة بأأطر  فالتراث متجسد مفهومياً وذلك بال يَاء  فتراضالامثلما في الأنموذج من حيث ا 

ي بالوجود عن حالة المس تقبل والتطلع اليه قد تحققت بوقائع تركيبية جمالية ، أأما الوع هو التعبيرواللامعقول ، أأما المعاصرة ف 

ل من استثمار طاقات الخيال كونها رؤية تنبني على  ر أأو العقل طرفي المعادلة فهيي ترتبط باللاوعي أأو اللاشعو فلا يتم ا 

 الرتقاءفالباطن من جهة والواقع الوجودي المؤسس على تراكمية الحوادث الحس ية المرتبطة بالكون والحياة من جهة ثانية . 

لذاتها كونها أأنساق  رتقاءالا فالحركة التي تتبعها اشكاله مثلما في المشهد تروم المعاني،يبدأأ من الذات لتس تنتج بتركيباتها 

                                                                                             كلي.لحركات توليدية ذاتية تتكون من نظام بنائي ذي طابع 

للية حقق مقتربا مع بنية الدفيجد الباحث بأأن للمعنى الضمني بأأبعاده الصوفية و  أأما المقتربات الشكلية والمضمونية 

من حيث أأن البنية الشكلية الرافدينية تنحسر الى الداخل المؤسس على تراكمية الحدث  الحضاري،النص في عمق الأرث 

نسان والعالم من حوله.  في أأعمال الرسم أأما سمات التركيب فتتنا  مع الاتجاه التعبيري مثلما لتمثيل العلاقة الحقيقية بين ال 

 نولده( بخيالتها الصورية. أأميل)اني الألم

ذ  ن افتراضات الخيال وما يتزامن معها من تعاقب صور ذهنية تقدم واقعاً متصوراً تركيبياً، حيث يتفعل بالتخييل ا  ا 

 الذي مثثله الذات بصراعاتها الوجودية المعاصرة.    معنى الوجود،الذي يكشف عن 

                                                                                                          -البحث: نتائج  الفصل الرابع:

                                                                                                                       -ال تي:  هيالدراسة التحليلية لعينة رسومات علي النجار التوصل الى النتائج التي تحقق أأهداف البحث و فيلقد تَ        

ذ  ()النجارتحفل بها أأعمال المركبة المس تعارة التي  الأشكال-7 هتمامه بتجس يد ان ا  هي رؤيته الذاتية ومخزونه من تراكم أأفكار، ا 

  لرؤية الذاتية.المقدمة على نحو اللاشعور المقترن با الافتراضيةالملامح ال نسانية والحيوانية معاً هو لمضاعفة الوعي بالحلول 

                                 (2أأنموذج)

ن-2 رتقاء بعملياتها الاس تقرائية ذات ا   تأأد التحل  وا المنحى الأس تعاري تفعيل دور حركة العناصر وعلاقاتها بواسطة ال 

 ( 7أأنموذج ) صوريًا.الى زمكانية نظم التركيب كونها تعد بمنزلة نظاماً تركيبياً 

ديناميكية الشكل المجرد في أأنظمة التركيب تَ الأعتماد على الشكل الدائري كوحدة لها مقومات الاس تمرار مما يعزز  لتفعيل-3

 (                                                                               7اللامتناهية للشكل المجرد. أأنموذج ) من الحالت

ن-3 ذ  ا  لقتنا   ة هي مثثيلكيب الميتافيزيقين أأنظمة التر ا  الغرائبية أأسلوب اعتمده الفنان ل ظهار أأقصى الحالت النفس ية ا 

 (                                                                                           2أأنموذج ) الواقعية.ا مجردة من الموضوعية لحظات زمكانية مغايرة كونه
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ذ  مكانياً،الفنان أ لية نظم التركيب بعد أأس تقراء بنية الشكل  اعتماد-5 المس تقبل  ن التحول من حالة الماضي والحاضر الىا  ا 

لى ما فوق البنية الشكلية  انزياحل تراكمية الواقع السلبي المعزز من تحققت بفع       (                                                                                                                            2أأنموذج ) واقع.الوالارتقاء بها ا 

ن-9 ذ تحققت بتفعيل النجار(،علي )لدى التركيب  على بنيةلعلامات المهيمنة ا ا حدىتشظي المراكز هو  ا  دور الوحدات  ا 

ذ أأنها دعوة للتحول والتغير في المواقف غير المحددة بلحظة  نسانية ووجدانية، ا  المركبة فنراها قافزة في الفضاء مصحوبة بمعاني ا 

 (                                  3نى الفلسفي. أأنموذج)تأأريخية ولذلك هي تتجاوز الخا  نحو العام الذي ينبثق بالمع

 قائمة المصادر والمراجع                                                 

 .793   ،7613 الكويت، الرسالة،دار  الصحاح،مختار  الرازي،محمد بن أأبي بكر بن عبد القادر   1
براهيم أأنيس، وأ خرون، المعجم الوس يط، ج 2 س تانبول،، دار الدعوة، 7/2ا   (206 )7616تركية،  ا 
      .256   ،7617 لبنان،بيروت  ،7ط اللبناني،دار الكتاب  ،7ج الفلسفي،المعجم  صليبا،جميل  3
 .   755،   2070، بيروت، لبنان، 7طللعلوم، العربية هشام معافة، التأأويلية والفن عند هانس جيورج غادامير، الدار  4

لى  5 طروحة دكتوراه مقدمة ا  شكالية تحول المفهوم في التشكيل العالمي المعاصر، ا  البياتي، صاحب جاسم حسن بندر، ا 

 .6،  2073مجلس كلية الفنون الجميلة، بغداد، 
 .37  ،7663 بغداد، العامة،دار الشؤون الثقافية  الفني،مقالت في التنظير والنقد  سعيد،شاكر حسن أ ل  6
براهيم أأنيس، وأ خرون، المعجم   7  .12مصدر سابق،    الوس يط،ا 
 .271   سابق،مصدر  الفلسفي،المعجم  صليبا،جميل  8
براهيم أأنيس،  9  .12الوس يط، مصدر سابق،    مالمعج وأ خرون،ا 

 .52  ، 7615، 7، دار الكتاب اللبناني، بيروت، لبنان، طالأدبية المعاصرةسعيد علوش، معجم المصطلحات  10
 .271-271المعجم الفلسفي، مصدر سابق،    صليبا،جميل  11
 .633المعجم الوس يط، مصدر سابق،    12
                          .171   ت،-ب ،31ط  القربى،منشورات ذوي  اللغة،المنجد في  معلوف،لوئيس  13

ن الجميلة، دكتوراه، مقدمة الى مجلس كلية الفنو أأطروحةالعلم والفن،  ال بداعية بينالكناني، حدس ال نجاز في البنية   14

 .20،  2003بغداد، 
دار  جبرا،اهيم جبرا أأبر  مراجعة: خليل،تر: فخري  الجمالية،مدخل الى تذوق الفن والتجربة  الرؤية،حوار  نوبلر،ناثان  15

 .61   ،7611 بغداد،المأأمون 
 .391   سابق،مصدر  وأ خرون، أأنيس،أأبراهيم  16
 .927   ،7651 الأول،المجلد  المجمع،مجموعة المصطلحات العلمية والفنية التي أأقرها  17
 .707-700، مصدر سابق،   الأدبية المعاصرةمعجم المصطلحات سعيد علوش،  18
 .210-296المعجم الفلسفي، مصدر سابق،   جميل صليبا،  19
 .213،   7665، 7مبارك مبارك، معجم المصطلحات الألسنية، دار الفكر اللبناني، بيروت، لبنان، ط 20
 .  23هربرت ريد ، الفن والمجتمع ، تر : فارس متري ضاهر ، دار النهضة ، بيروت ، لبنان ، د. ت ،   21
 .   67 – 60س يتن لويد ، فن الشرق أألدنى القديم ، مصدر سابق ،   22

                                                           



 احب جاسم حسنص...................................................................................................المتحول البنائي لأنظمة التركيب في أأعمال الفنان علي النجار 

31 

                                                                                                                                                                 
 . 76،    7610أأبراهيم ، مشكلة الفن ، دار مصر للطباعة ،  زكريا 23
جي . أأي . مولر ، وفرانك أأيلغر ، مئة عام من الرسم الحديث ، تر : فخري خليل ، مراجعة جبرا أأبراهيم جبرا ، دار  24

 .   20 – 76،    7611المأأمون للترجمة والنشر ، بغداد ، 
ياد ذياب ، تقنيات أأساليب 25 الرسم واس تخدامها في العملات الورقية العراقية ، رسالة ماجس تير مقدمة الى  السامرائي، ا 

. نقلا عن: فؤاد زكريا ، التفكير العلمي سلسلة عالم المعرفة ، مطابع 3،   2003كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد ، 

 . 719،    7611، الكويت ،  3الوطن ، ط 
 .211   ، 7651طباعة الحديثة ، مصر ، دار ال  ماهر كامل ، الجمال والفن ، 26
بداعية بين العلم والفن ، مصدر سابق،    27  . 301 – 309الكناني، محمد جلوب جبر ، حدس ال نجازفي البنية ال 
نجم عبد حيدر ، النقد الفني ، ملزمة مقدمة الى طلبة المرحلة الرابعة ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد ، قسم الفنون  28

 .                                                                                                       7660تشكيلية ، ال 
 . 33،   7619 2، حاضر الفن ، تر: سمير علي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،طهربرت ريد  29
براهيم جبرا، جذور الفن العراقي، الدا 30  .23،   7619ر العربية، بغداد، جبرا ا 
 . 733،   . 7616، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، نعيم عطيه ، حصاد الألوان 31
 . 13المصدر نفسه ،    32
 . 751،    7615هربرت ريد ، تربية الذوق الفني ، تر : يوسف ميخائيل أأسعد ،  33
  235،    7660التكعيبية ، تر : هادي الطائي ، دار المأأمون للترجمة والنشر ، بغداد ،  أأدوارد فراي ، 34

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 احب جاسم حسنص...................................................................................................المتحول البنائي لأنظمة التركيب في أأعمال الفنان علي النجار 

31 

                                                                                                                                                                 

 عينة البحث:

 
 (7أأنموذج)

 الموضوع : تكوين

 سم 27× 30الخامة والقياس : الوان مائية وحبر / 

 الحقبة الأولى

 7691س نة أألنجاز : 

 
 ( 2أأنموذج)

 بحث عن البراءة                                                                                    الموضوع :

 الخامة والقياس : زيت على الكنفاس / بلا                                                                           

                                                                  الحقبة الثانية                             
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The Constructive Mutation of installation Systems 

in the works of the artist Ali Al-Najar    ِ Art 
Sahib Jassim Hassan  
University of Baghdad \College of Fine Arts 

ABSTRACT 

The research entitled: (The Constructive Mutation of installation Systems in 

the Artworks of the artist Ali Al-Najar) has dealt with the concept of Mutation 

and its systematizations in installation in the artworks of (Ali Al-Najjar).                                       

The research has four chapters: The first Chapter deals with the 

methodological framework represented by the basic problem of the research, 

that is concerned with the constructive mutation of installation systems.                                                                 

The research aims at finding out the constructive mutation of  installation 

systems in the artwork of ( Ali al-Najar).                                                                                                              

The research is limited by analyzing visual  samples of (Ali Al-Najjar) 

artworks betwen (1967-1991)                                                               

The second chapter deals with the theoretical framework, it has five sections. 

the first one studies the installation systems in art (historical referense), the 

second one deals with the technical mutation and the intellectual and 

technological development and their connections with painting, the third 

section concerns with the of constructive mutation in International 

contemporary Painting, While The fourth one deals with the constructive 

mutation in Iraqi Contemporary Painting, The fifth section: studies The artistic 

experience of Ali al-Najar.                                                 

   The third chapter deals with the research Procedures, and The Population 

and Samples of The research which includes three artworks, Then the research 

tool and  the sample analysiz.                                   .                                                                                 

   The fourth chapter included the conclusions. the researcher has drawn the 

following conclusions:                                                                                                                 

1-The artist has adopted the Style of exoticness to express extreme 

psychological  states. the metaphysical construction systems are considered as 

a representation of hunting opposite spatial moments isolated from realistic 

subjectivity.                             

2-The artist depends on construction Systematization after insighting The 

spatial formation of the shape. The mutation from the past & preseat to the 

future has been achieved by gathering of negative reality supported by 

ranishing the formative structure and promoting to metaphysics.                                                                                                                                                                                            

 


