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 الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية في المصحف الشريف   

 هاشم خضير حسن 
 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد

 ملخص البحث

شكلي للسحب الزخرفية في المصحف     سة بالاغتراب ال سة أ ربعة فالشررف  عُنيت الدرا ضمنت الدرا صول، ، حيث ت

 عني الفصل ال ول منها، بمشكلة الدراسة التي تحددت بــ بالتساؤل الآتي 

هو الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية في المصحف الشريف؟(، ومن ثم أ همية الدراسة والحاجة اليها، وجاء هدف  )ما

ــوعيالبحث تعرف الاغتراب الشــكلي للســحب الزخرفية في المصــحف ا ــة هدودها المو  يـف، ثم تحددت الدراس ة لشرـ

 والزمانية والمكانية، فضلًا عن تعريف المصطلحات التي لها علاقة بالدراسة.

سابقة، فضم مبحثين، حيث جاء ال ول متجسداً بالاغتراب     سات ال أ ما الفصل الثاني الذي مثل ال طار النظري والدرا

 ثاني فقد عني بالاغتراب الشكلي في الفن الاسلامي.أ ما المبحث ال  والمعنى،الشكلي المفهوم 

ثم رافق ال طار النظري دراسة سابقة لها علاقة بدراسة الباحث، ثم ختم الباحث الفصل الثاني بأ هم مؤشرات ال طار    

 النظري.

جراءاتأ ما الفصل الثالث )    كما  البحث( فقد اعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي لنماذج العينة المتمثلة للمجتمع، ا 

ـ ) ـ (، وعن %65)نس بة أ نتقى منه عينة دراس ته لتشكل  مصحفين، والذي( نماذج من مجموع 8حدد الباحث مجتمع هثه ب

 ملائمة. ( نماذج على وفق مسوغات هثية4قصدي غير احتمالي فيكون عددها) اختيار

 -أ همها: وبعد تحليل نماذج العينة توصل الباحث الى جملة من النتائج    

الاغتراب الشــكلي للســحب الزخرفية والمســ تول من الســحب الغةية، ةيالاة حركة الافعى المفصــصــة كما في  تجســد-1

 تميز.(، ويمتاز هذا النوع من السحب بأ  فاء مظهر حركي وجمالي م %65( وبنس بة )4، 1العينات )

، 2، 1)لعينات االاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية عبر تحوير السحب الطبيعية الى قلباً مفصصاً معقوداً كما في  مثل-2

 .انتشاريًا عبر نس يجها الزخرفي امتداداخاصية التكرار  لا عطاء(، ويس تخدم هذا النوع من السحب %56( وبنس بة )3

(، %26( وبنســـ بة )3( اللاتيني كما في العينة )s)معكوس يشـــ به حرف  الســـحابة الزخرفية بتنظو دوراني اتســـمت-3

 كاني.الو ع المائل في تنظةه الم اعتمادهوهذا التنظو غالباً ما يعتمد على تعاكس المكونات البانية، فضلًا عن 

بالتنوع التصمةي  (، ويمتاز هذا التنظو%65)وبنس بة ( 3، 1السحب الزخرفية التنظو الحر كما في العينات ) جسدت-4

 بفعل التخلص من الرتابة والتماثلية التناظرية، مما يمنح السحابة الزخرفية حركة حيوية تمثل أ ثارة وجذب انتباه بصري.

  -أ همها: ومن ثم فرز الباحث اس تنتاجات دراس ته والتي جاء    

شكل ا افة زخرف  توظيف-1 صمو الزخارف النباتية، ت سحابات الزخرفية ضمن ت س نتائج وظيفية ية جديدة متنوعة تعكال

 وجمالية وتعبيرية على المصحف الكريم.

ـــاح انســـاا اتنطوي على  تصممممة ة  الشـــكلي للســـحب الزخرفي خيارات  الاغتراب اتاح-2 ة المظهري مع طبيعة المس

 ال ساس ية وتنظةها المكاني، فضلًا عن امكانية ضم أ كثر من سحابة داخل فضائها المحدد.

 دراسة.ثم تقدّم الباحث بأهَم التوصيات والمقترحات التي جاء في مقدمتها مقترح    

 الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية في العمارة الا سلامية. -
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 الفصل ال ول

 البحث  مشكلة

تعدُّ الفنون الزخرفية بشكل عام من أ غنى الحقول الفنية التي تمخضت عنها الحضارة الا سلامية وعبّرت عن هوية الفن    

بداعاته، فهيي من أَرقى الفنون  الاسلامي في مختلف مراحله، وظلت على مدى قرون طوال تمثل شخصية الفنان المسلم وا 

ناها بل واوسعها انتشاراً زمانًا ومكانًا، لما تتمتع به من خصوصية ومميزات تنطوي عليها مدلولات جمالية وثقافية الا نسانية واغ 

 متنوعة.واجتماعية وفكرية 

فيه أ ن فنون الزخرفة والتذهيب وصــلت أ وج تأ لقها الجمالي والا بداعي من خلال ءوء المزخرفين المســلمين  كلا شــومما    

في مختلف الحقب الا سلامية نحو تجميل المصاحف الشريفة كونها تشكل ميدانا حيا وخصبا لا ظهار مكامن الا بداع والعناية 

ظهاره   بأ جمل حلة زخرفية.  القصوى بالكتاب السماوي المقدس لدى المسلمين وا 

ويتضح ان العناية الفائقة بالمصحف الشريف وما كانوا يلاقوه المزخرفون المسلمون من اس تحسان الناس وتثمينهم ءهودهم    

كل ذلك دفعهـم لابتكار المــزيد من الا  افــات التـزيـيـنـية التي تنــامت علـى مـر الازمـان واصبحت تلك المنجزات ميدانـا 

هيث باتت زخرفتها تمثل جزءً لا يتجزأ  من بنائه التكويني، كونها جسدت أ هــم عوامل تطور الفن الا سلامي واثرائهُ فخما 

 على مرَّ العصور.

والحقيقة  لا نســـانيةالذا جاء التجريد الزخرفي ليتيح لنا رؤية فنية تأ ملية تســـاعدنا على أ دراما جمال الوجود وفهم الذات    

عن نمطية ال شــــكال والتمســــك بال بعاد الروحية والمعنوية، ولن نبالل أ ذا قلنا ليس هنالك من  بتعادالاالربانية من خلال 

نماذج للسحب الزخرفية ما يمكن أ ن تطمئن على أ ن تكون مثلا وافيا لها، بمعنى أ ن تتجسد فيها كل الاحتمالات التصمةية، 

ـــحف لآخر  ـــكلية لهذه النماذج فتلف من مص ـــور الفنان وتقديراته النابعة عن خبراته ال لان الغرابة الش ـــب تص فنية هس

 المس تمدة من الضرورة الوظيفية والجمالية للسحب الزخرفية. 

 -الآتي:  لبالتساؤ  مما تقدلذلك وجد الباحث مصوغاً منطقياً لمشكلة هثه والذي صاغه استناداً على    

 شريف؟ما هو الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية في المصحف ال    

 أ همية البحث

ليه على النحو       الآتي:تكمن أ همية البحث والحاجة ا 

 البحث في تحديد الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية في المصحف الشريف. يسهم-1

ـــة-2 ـــررات ا اصـــة  حاج ـــاء المق ـــات ل غن ـــن الدراس ـــوع م ـــذا الن ـــة ة ـــر   باختصـــا مؤسســـاتنا العلمي ا ـــل الع

 والتخصصات المناظرة في مؤسسات تعلةية أ خرى.في كلية الفنون الجميلة  الا سلاميةوالزخرفة 

 معرفية في تطوير اءانب التطبيقي للخطاطين والمزخرفين الهواة والمحترفين. با  افةالدراسة تسهم تلك  قد-3

 هدف البحث 

 -الى: يهدف البحث الحالي    

 شريف. تعرف الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية في المصحف ال  -
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 حدود البحث

عبد و الحد المو وعي: يتحدد بالاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية في المصحف الشريف للخطاطين ياقوت المس تعصمي 

 الكاتب والمنفذة على ا امة الورقية. الله

رفي س يما الفن الزخ، وذلك لكونها موثقة، وتمثل مرحلة النضج والرقي لما وصل اليه هـ(1555 –هـ 595الحد الزماني: من )

 في تزيين المصحف الشريف.

يران-العراقالحد المكاني: )  (، لان اغلب منفذي هذه البلدان أ نجزوا مصاحفهم على وفق هذا التوجه.  ا 

 تحديد المصطلحات

 Alienation formالشكلي * الاغتراب 

وردت كلمة الاغتراب لغةً بأ نها )الذهاب والتنحي عن الناس. والغَرْبة والغربُ: النَّوَى والبُعْد، ويقال: اغْرَبَ عني أَي  -

ذا نّحيْتَه وأ بعَْدته. والغُرْبة والغُر   : الَّنزوحُ بتباعدَْ، ومنه الحديث النفيُ عن البلد الذي وقعَتِ اءِنايةُ فيه. يقال أ غربته وغرَبتُه ا 

لى غير  بَ الرجلُ: نكََح في الغرَائب، وتزََوجَ ا   (. 539-538:  1966أ بن منظور:)أَقاربه( عن الوَطَن والاغتِرابُ، واغْتَرَ

( وال ش ياء أ و التذمر والعداء والعزلة Anomieالذات والانوميا ) والانفصام عنفي حين جاء الاغتراب بأ نه: " الانخلاع  -

 (.13:  1959( )النوري:Frustrationياة والا حباط )وانعدام المغزى في واقع الح 

زالة "  " تحويل( بمعنى Alienareبينما أ س تمد الاغتراب معناه من الفعل) - آخر أ و الانتزاع أ و الا  شيء ما لملكية شخص أ

 (. 53:  1985)شاخت:

ذا لج في  الرجل( )وأ س تغربوهو اللااجة في الشيء  )التماديوهناما من يعد الاغتراب بأ نه  - ريب. الغامض والغ الضحك.ا 

ذا قال حبلك على غاربك فهيي تطليقه وسهم غرَب بفتح الراء لا يعرف  اميه( ر من الكلام. وغريب الكلمة غرابة. وا 

 (. 412-459:  1982الفراهيدي:)

ــنى ) - ــتراب بمع ــة الاغ ــما وردت كلم ــل،ك ــول،أ و  ينق ــة لا يح ــن كلم ــأ خوذ م ــل م ــذا الفع ــد. وه ــلم، أ و يبع ــة أ و يس تيني

لى الآخر أ و يتعلق به( )الس يد:Alienusأ خرى هي)  (.9:  1986( بمعنى الانتماء ا 

الصحيح  فالاغتراب نقص وتشويه وانزياح عن الو ع والوجود،في حين عرف الاغتراب بأ نه: " عدم التوافق بين الماهية  -

 (.39:  1985")معن:

شـــكلي أ جرائيـــاً بمثابـــة المفهـــوم الذي يقصـــده هـــو " وبنـــاءً عـــلى مـــا تقـــدم عـــرف الباحـــث مصـــطلح الاغـــتراب ال    

ـــا الى أ شـــكال مجـــردة  ـــة مـــن خـــلال تحويله ـــواقعي للســـحب الزخرفي مـــن شـــكلها  مسمممةة  الابتعـــاد عـــن الشـــكل ال

 الطبيعي لتحقق بدورها أ بعاد وظيفيةً وجماليةً وتعبيرية على المصحف الشريف".

 * السحب الزخرفية 

ا على تعريف محدد لمصطلح السحب الزخرفية ووفقاً لاجتهاده قام بتعريفه اطلاعهد نظرا لعدم عثور الباحث في حدو    

جرائيا بأ نها " وحدات زخرفية مجردة مس توحاة من أ شكال الغيوم الواقعية تستند الى معاءات تصمةية تحقق بدورها قيماً  ا 

 وظيفية وجمالية وتعبيرية على المصحف الشريف". 
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 الفصل الثاني

 النظري والدراسات السابقة ال طار

 الاغتراب الشكلي المفهوم والمعنى

نساني حظي باهتمام بالل من قبل العلماء والفلاسفة وال دباء، ويمكننا تلمس بداياته في الكتب الدينية     الاغتراب مفهوم ا 

لتي يعاني منها الانفصال ا القديمة، فضلًا عن كتابات الفلاسفة اليونانيين القدماء، حيث فسر على أ نه حالة من حالات

الا نسان، ولو تتبعانا ظاهرة الاغتراب قبل ا وض بمفهو ا الفلسفي، وبالاس تعانة بالكتب الدينية ) كتب اللاهوت ( 

آدم عليه السلام عندما طرد من اءنة، أ ي " قصة الا نسان والثمرة المحرمة وخروجه  لوجدناها متجسدة في قصة نبي الله أ

لى ا روج من اءنة 16:  2551مدي:من اءنة " )المح آدم عليه السلام تلك الثمرة التي أ دت به ا  (، وبعد تناول س يدنا أ

لى ال رض كنوع من العقاب وانفصاله عن موطنه الذي خلق فيه، مما  بعد غضب الا له عليه ل نه خالف أ وامره، ونزوله ا 

آدم وحواء عليهما السلام حالة الاغتراب بعجعلته في حالة صراع مس تمر بينه وبين ذاته حيث أ دى ذلك الى دخ د أ ن ول أ

نسان،  باعا روحيهما للش يطان وتنازلا عن وحدتهما مع الا له وانفصالهما عنه، ويمكن عدّ هذا أ ول ظاهرة اغتراب في حياة الا 

ط يرادف و لذا فالاغتراب في المفهوم اللاهوتي كان يعني السقوط، وفي ال ساس يمثل البعد عن الله، لذلك جاء السق

 الانفصال. 

نسان عن جوهره، وتنزله عن المقام الذي ينبغي أ ن يكون فيه،     أ ما الاغتراب في المفهوم الفلسفي فقد جسد " غربة الا 

(، وهذا مما يؤكد بأ ن " الفلسفة أ نما تولد من رحم الاغتراب " 59:  1985وعدم التوافق بين الماهية والوجود " )فيصل:

 (. 21:  1985)شاخت:

لذلك جاءت فلسفة هيرقليطس قائمة على مبدأ  التدفق أ و اءريان فكل شيء لديه متغير، فهو " ابتكر أ ن يكون للعالم    

( وأ ن اللوغوس هو الذي يحكم العالم، باعتباره مجموعة من ال  داد، 655أ صلًا ويقول أ نه غير مخلوق ")الحفني: د.ت:  

تغيير، حيث يمتزج كل  د من  ده ولا يمكن تجريب أ حدهما دون الآخر، أ ي وأ ن الصراع القائم بين هذه ال  داد هو ال 

كما في البداية والنهاية، والليل  والنهار ... الخ ، وهذا مما يجعل تلك ال فكار صعبة ال خذ ةا أ و تصديقها، لذا جاءت 

ا لى الاغتراب  تمع، أ ذ أ دى ذلكطروحاته تجسد نفي ثقافة عصره مما أ دى ا لى حدوث حالة انفصال واضحة بينه وبين الم 

لى التعبير عن أ فكاره باس تخدام التلميحات في كلامه، لذلك  بسبب حالة النبذ التي واجهها من قبل أ بناء جنسه، مما  دفعه ا 

 امتازت فلسفته بأ نها فلسفة رمزية غير صريحة وواضحة. 

ه  على الآخرين ومن ثم اس تخراج ال جوبة من هذأ ما سقراط فقد )اعتمد منهج التهكم والتولد من خلال طرحه ال س الالة   

ن أ س الالته لم يس تطيع أ حد  لى الحقيقة، وهذا مما منحه الحكمة بين أ بناء مجتمعه أ و عصره، خاصة وا  ال س الالة، بغية الوصول ا 

: 2551اء: عالرد عليها سوى سقراط نفسه، فضلًا عن كونه من الثائرين على واقعه والسعي المس تمر نحو تغيير هذا الواقع()د

آراء مخالفة للواقع وغريبة في نفس الوقت أ ي )خروجه عن المأ لوف( من خلال رفضه لكل 23  (، لذا أ تهمه بأ نه يأ تي بأ

بدالها بعملية الشك بكل الموجودات، ويتجسد ذلك  يمان ةا، وا  البديهيات التي كانت موجودة في الطبيعة وعملية الا 

ة بعيدة عن واقعها الطبيعي والتي تحمل قراءات متعددة غير دارجة في س ياق اللغبتصميمات السحب الزخرفية المردة وال 

 ظهارلا  الزخرفية حيث تتصف بالغرابة وا روج عن المأ لوف من خلال أ خضاع تلك التصميمات لاجتهادات المزخرف 

 اخلالًا بالنظام الداخلي نيمدياتها القصوى في التعبير بما يوائم مع قدس ية المصحف الشريف هيث لا يشكل توظيفها الضم

 للمنظومة الزخرفية.
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ــتراب     ــلى أ ن أ صــل الاغ ــون ع ــد أ فلاط ــين أ عتم ــو في ح ــان  جهــل)ه نس ــاره ا  ــودة الذاتي، باعتب ــة وج الا نســان هقيق

 (.  15-12: 1988مغترب عن ذاته، المنفصم بين عالم الواقع وعالم المثل( )نبيل:

 شعور بالاغتراب فأ نه يقوم بمحاكاة عالم المثل، من خلال جعل عالمنا ال رضيوهنا يبين أ ن أ فلاطون كان عندما يعتريه    

لا أ ش باح لصور حقيقية موجودة في العالم الحقيقي عالم  هو عالم الظلال وكل ما فيه زائل وناقص، وأ ن أ جسامنا ما هي ا 

لوظيفية والتعبيرية لذلك الجمالية وا غرا هال  بل تحويرها وفقاً  -ليس ةدف محاكاتها حرفياً  -المثل عبر تناول مظاهر الطبيعة 

اخضعها الفنان المسلم السحب الزخرفية الى منهج جمالي خا  على وفق صياغة فنية توافق عقيدته الدينية فقد اس تول 

عناصر الطبيعة وترحيلها الى مفردات زخرفية  قائمة على مبدأ  المغايرة في توصيفات الشكل الاصلي مستنداً بذلك الى 

ذ يعيد صياغتها جمالياً ليحملها مفهوماً يبعد عن اشكالها المباشرة الطبيعية وفقاً  محورين المبسل )مختزل( والمركب )معقد(، ا 

لفهمه العقائدي وذائقته الجمالية بغية احداث مكونات زخرفية غير دارجة ضمن الس ياق الزخرفي من قبيل الحذف والا افة 

 ط .  والاش تقاق والاختزال والاس تنبا

لى موطنها ال صلي بينما جاء الاغتراب لدى أ فلوطين     متمثلًا " بنااة النفس من سجنها المادي وانطلاقها، من عالم الظواهر ا 

(، ويتالى ذلك بالتأ مل في المحسوسات وصولاً الى أ عماق الذات بغية التقرب 285:  1988عالم الوجود والحقيقة " )نبيل:

لى الواحد الاحد ليه كل ال ش ياء من خلال تجريد منظومة السحب الزخرفية عبر منحى التأ مل الذهني او  ا  الذي تعود ا 

النظر العقلي لما وراء الشكل المباشر بغية تجاوز الشكل الظاهري الواقعي وتجريده من خلال توخي الاقتراب من تشبيه 

ي يحمل تقال من الشكل العياني ) المباشر ( المحدود الذالشيء بذاته الى ادراما حقيقة وجوهر العناصر البانية بمعنى الان 

الى التعبير عن صفات ذهنية مجردة جوهرية عبر النظم العقلية وتحويلها الى نتاجات جمالية  لل شكالصفات وابعاد مدركة 

 بصرية معبرة عن حقيقة الوجود الرباني.

ن الا نسان يضيف من  1554- 1523أ ما جـون لـوما )    لى ال ش ياء الطبيعية وةذه م( فيؤكد ا  " ذاته ومن قواه الذاتية ا 

فهو يعد اساس الملكية وحدة مصدر كل قةة،  (66:  1988الا  افة الذاتية يبرر ملكية الشيء الناتج من عمله " )نبيل:

لى )أآخر( وقع الاغتراب، عبر قواه الذ نسان وناتج عمله أ و حول ناتج ذلك العمل ا  ذا ما وقف عارض بين الا  تية التي اوا 

نسان وناتج عمله يعني فصله عن ذاته المتمو عة فيه عبر تعبير فكري متجسدا بالسح ب أ  افها ا لى ناتجة، فهذا الفصل بين الا 

 الزخرفية في المصحف الشريف.

ــل    ــه  ويصــف هيا ــن قدرات ــي اً م ــه ش ــه أ و يســقل علي ــه الانســان او يضــع في ــل الي ــود الذي ينتق ــتراب )بالوج الاغ

ــفاته  ــا الاغــتراب والذي وص ــق عليه ــتي يطل ــرة ال ــها الفك ــقاط خــارج الذات هي نفس ــع أ و الاس ــل أ و الو  ــة النق وعملي

ــذا  ــتراب ة ــه ا ــالق، والاغ ــه والذي يتحــول وذ ن ــن عمــل الانســان وابداع ــو م ــب الذي ه ــا الموجــود الغري ــتالى فيه ي

ــاكر: ــاً( )ش ــديًا أ زلي ــراً أ ب ــيس أ م ــافيزيقي ل ــدلي الميت ــنى اء ــتراب 46-44:  2515المع ــالم الاغ ــو ع ــن نح ــاء بالف (، فالارتق

الى عـــالم الـــروح والانســـانية، مـــن خـــلال ءـــوء الفنـــان المســـلم لـــيس لمشـــاعره وأ حاسيســـه بـــل الى المتعـــة الجماليـــة 

ــة في المصــحف  ــن خــلال تصــامو الســحب الزخرفي ــة الســامية م ــن روح الاســلام ومضــامينه الفكري ــبرة ع ــة المع العقلي

 الشريف.

ــما يعــد كير     ــع ك ــافر م ــوتر وتن ــع وجــود معــين الى حــالة ت ــاا م ــل والتن ــق والتكام ــه " حــالة التواف ــتراب بأ ن كاــارد الاغ

 باعتبـــاره(، فالغريـــب هنـــا هـــو البحـــث في الوجـــود ليكتشـــف نفســـه، 259:  1988هـــذا الوجـــود " )نبيـــل:

قهــا الشــكلي مــع ظــاهرة طبيعيــة وحتميــة لدى الا نســان، ويمكــن تمثــل ذلك بالســحب الواقعيــة المنســجمة عــبر تواف 
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ــدأ  التكــرار المتجســد  ــة عــلى مب ــة والقائم ــا المظهري ــن خــلال تنوعاته يـف م ــة المــردة في المصــحف الشرـ الســحب الزخرفي

 بالسعي نحو المطلق اللانهائي.

ويقول فرويد واصفاً الاغتراب " بأ نه يتعلق بتلك المشاعر ا اصة تجاه شيء لا يكون ببساطة فقل غامضاً وعجيباً على    

(، لذلك فالغريب مزيج 24:  2515و غير عادي، ولكنه يكون على نحو أ كثر تحديداً مأ لوفاً على نحو غريب")شاكر:نح

بين المأ لوف وغير المأ لوف وقد يأ خذ الشكل ا ا  بشيء مأ لوف يظهر على نحو غير متوقع في س ياق غريب وغير دارج 

سه غير متوقع ولكن في س ياق مأ لوف، وهذا ما يمكن تلم  الشكل ا ا  بشيء غريب يظهر على نحو غير مأ لوف يأ خذأ و 

 بتجريدات السحب الزخرفية في المصحف الشريف.

: 1985وينشأ  الاغتراب لدى سارتر عن " معايشة الفرد لذاته كشيء وليس كذات من خلال وساطة أآخر " )شاخت:   

ذ يعيش الفرد حالة صراع بينه وب281  ليه ين الآخر الذي يتسلل عليه، والذي ي (، أ ي ناتج عن نظرة الآخر له ، ا  نظر ا 

نما بوصفها ذاتا لها خصائص مفرو ة عليها من خلال مجموعة  على انه شيء او مو وع، لا بوصفه ذاتا حرة لها قدراتها، وا 

ء وأ  فاء الوحدة امترابطة من المبادئ والقواعد والمفاهو المس تمدة من الفلسفة الجمالية الاسلامية والمتمثلة بالتجريد وملئ الفض

 لشريف. السحب الزخرفية في المصحف ا اس تخداموالتنوع والسعي نحو المطلق وتحويل ا سيس الى نفيس من خلال 

 الاغتراب الشكلي في الفن الاسلامي

قبل الحديث عن مو وعة الاغتراب بالفن الاسلامي لابد من أ يضاح بس يل عن أ ثر الاغتراب في الدين الاسلامي لما    

آثر بالل على الفن بوجه عام والفن الاسلامي على وجه ا صو ، لذا فالدين  ما اختلفت مصادره لت لك الظاهرة من أ

س بحانه وتعالى، حيث ساد هذا الاعتقاد  )الله(، فان مصدره واحد وهو يهودي( مس يحي، )ا سلامي،ومرجعياته من 

بعد ة من المفسرين أ و المبشرين بفكر ديني جديد هو لا ي منذ القدم، ويبدو أ ن فكرة الاغتراب جاءت " نتياة لظهور ف 

عن أ ي دين في شيء .... ولكن قد يكون هذا الفكر مشوبًا بالتفكير أ و ببعض ..... المغالطات مما يحدث شرخاً أ و تصدعاً 

ختلاف (، وهذا الا23-22:  1986في المتمع الديني التي رسخت في أ ذهان شعبه مفاهو دينية محدودة " )الس يد:

آزاء تلك   لمفاهو.ابالمفاهو أ دى الى انقسام المتمع وف اته، ل نها تؤمن برأ ي واحد ولكنها فتلف حسب وجهة نظرهم أ

: 2551)دعـــــاء: وةــــذا جـــــاء الاغـــــتراب في ال ديان كافـــــة عـــــلى أ نـــــه " الانفصـــــال أ و التجنـــــب عـــــن الله "   

ــــذلك الصــــدد يشــــير لنــــا النــــبي  ــــد 42  ــــائلًا " ) ((، وب ــــ ق دأ  الا ســــلام غريبــــاً وســــ يعود غريبــــاً كــــما ب

ــــــدأ ، فطــــــوا للغــــــرباء " )الســــــ يد: ــــــدئوا(، ويتضــــــح مــــــن ذلك أ ن المســــــلمين 22:  1986ب غــــــرباء،  ب

ــــن الملحــــدين وهم  ــــة م ــــع جماع ــــن عــــا  م ــــبعض م ــــنهم مــــن ادعــــى الا ســــلام، وال ــــن باد، وم آم ــــن أ فمــــنهم م

ـــــتراب دا ـــــن اغ ـــــانون م ـــــن يع ـــــبعض الآخـــــر م ـــــانهم، وال يم ـــــون باد حـــــق ا  ـــــد  مؤمن ـــــه، لذلك ع خـــــل مجتمع

 طبقاً للعوامل والظروف السائدة. بالا نسانمرتبطة  اختياريةحالة ا طرارية أ و  الاغتراب

مظـــــاهر تنطـــــوي عـــــلى مضـــــامين دنيويـــــة  )مجموعـــــةأ مـــــا اللاهوتيـــــون المحـــــدثون، فـــــيرون أ ن الاغـــــتراب    

ــــارب ال ــــن التا ــــال ع ــــاناة الانفص ــــن مع ــــلًا ع ــــة، فض ــــده الروحي ــــن عقائ ــــان ع ــــد الا نس ــــاني تبع ــــرة بالمع زاخ

ـــــــة(  ـــــــ  الطبيع ـــــــنظم والذات وح ـــــــاس وال ـــــــع الن ـــــــل م ـــــــا التفاع ـــــــتي ينتجه ـــــــة ال ـــــــة وال خلاقي الروحي

 (.29:  1959)النوري:

يمـــــان المطلـــــق بالبـــــديهيات وحقيقـــــة الوجـــــود، وأ ن وجـــــود الله أ مـــــر فطـــــري غـــــير     ففـــــي الســـــابق كان الا 

ــــديهيات و  ــــذه الب ــــذت ه ــــع عشرــــ أ خ ــــرن التاس ــــول الق ــــن هل ــــك، ولك ــــل للش ــــة قاب ــــدد نتيا ــــائق بالتب الحق

لى التشــــكيك  ــــتي عمــــدت ا  آراءهم الفلســــفية ال ــــكارهم وأ ــــن طرحــــوا أ ف ــــن الفلاســــفة اءــــدد الذي ظهــــور عــــدد م
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في الديـــن ومبادئــــه ومعتقداتـــه، وهــــذا التشـــكيك أ ثــــر عــــلى نشـــاط الا نســــان الديـــني، فمــــنهم مـــن عــــا  مــــن 

يمانًا بدينه.  حالة الانفصال بينه وبين دينه ومنهم من ازداد ا 

ن)فليص الا نسان من حالة الاغتراب الديني وجعله س يداً على نفسه وعلى الكون بأ كمله،     وةذا الصدد يرى فيورباخ ا 

نسان وتصوراته،  فضلًا عن عد  الا نسان هو أ صلًا للدين وهو مصدر الا له، وأ ن الله هو صورة منعكسة من خيالات الا 

لى القول أ ن الدين والماورائية هي أ ش ياء (، لذا فهو 33:  2551من صنع الا نسان يحتمي ةا ويحقق أ منه()دعاء: وينتهيي ا 

لى أ عمال العقل والس يطرة على ظواهر الطبيعة والرجوع على الحقائق ال ولية، محاولًا  يجد قهر الاغتراب من خلال اللجوء ا 

ر اء النازع الذاتي، حيث يتمثل ذلك عبر ما تظهره )الغرابة الحي ما لا ينفصمان عن اتية والجمالية كونهالهروب من الواقع أ و ا 

بعضهما بفعل تحول الغرابة الحياتية بالفن الى غرابة جمالية، مثيرة للاهتمام تمنحنا أ حساساً بوجود شيء ما داخل المعرفة او 

يب ر (، وهذه الحالة يمكن ان تحدث ما بين المعروف والمشعور به، المأ لوف والغ9-8:  2515ا برة أ و الادراما( )شاكر:

لمشاعر الغرابة  مصاحبة ظليهعبر حالة تدل على أ مكانية التالي لشكل معين أ كثر من هذا التالي ذاته، من خلال اشكال 

 أ و ملازمة لها، حيث يمكننا تلمس ذلك بالسحب الزخرفية للمصحف الشريف والمس تمدة أ شكالها من السحب الغةية.  

لذلك فان المتأ مل للفنون الاسلامية يجد ) ان الفنان المسلم يفر من الطبيعة او يواجهها وفي كلاهما يلتقل الشيء الذي    

(،عبر رفض تقليد 21:  1948: 2فيه روح ويفكك حركاته ويبسل صيغه في  وء الاصطراف الذي يعتمده ()بشر

ها معالم الشكل وصياغته هسب اجتهاده والابتعاد عن واقع الشيء، أ ذ يرتكز على الفعل التشبيهيي من خلال تحوير 

(، وهذا يشكل منهااً فنياً جمالياً 43الحقيقي، أ ي أ ذا )عرفت المصنوع من المخلوق والحقيقة من التمويه()اءاحظ: د.ت:  

تشبيهيي للعناصر الطبيعية ل يحقق اهدافه الوظيفية والتعبيرية تبعاً لدوافعه التي يسعى اليها من خلال التعويل على التحوير ا

ات المزخرف المو وعي البصري باس تعمال لغة التعبير التي فضع لذ التأ ليفعلى  التأ كيدلاس يما السحب الغةية، من خلال 

الزخرفية  الفنان المسلم توظيفه للسحب الزخرفية كمعاءة جمالية مصاحبة للتكوينات اس تخداماو المتلقي، ويتجسد ذلك عبر 

لمتوافقة في الاتصال المو وعي بين مظاهر الطبيعة التي حورت واختزلت ورحلت الى عناصر تزينينة مثيرة الاخرى وا

للانتباه البصري داخل بنية التكوين الزخرفي بعضها وظف بشكل قريب من الواقع وبعضها الاخر خضع للتحوير والاختزال 

ة من طاقات البناء الزخرفي، فضلًا عما تحمله العلاقات الداخلي جمالية جديدة فضع لقوانين وانظمة انتقالهاللذين يشكلان 

ية تعبيرية وجمالية تحيل الى مرجعيات متعددة بغية تقريب صورة ذهنية فاطب المتلقي عبر تشبيهها بتوصيفات ظاهرية عيان 

ير المباشر ومن لمباشر الى غمثلت منطلقاً في رؤية الفنان المسلم نحو الانتقال الفكري من المحسوس الى المعقول او من ا

اءزئي الى الكلي ومن التعدد الى الوحدة والنظام الواحد الذي يحكمها بمعنى ان ) النزوع الى التجريد في الفن الاسلامي 

يرتبل بمفهوم فني خا  ماله ان الصورة يجب ان تتاه نحو المطلق وليس نحو المحدود تتاه نحو الجمال المحض في ذاته وليس 

مال الاش ياء الذي يخضع للحاجة المادية والضرورية، اما الجمال المحض فانه مجرد عن المنفعة وهو جمال فني وليس نحو ج

(، أ ي ) انه في كل محسوس ظل من المعقول وليس في المعقول 95:  1995جمالًا نسبياً مرتبطاً بماهية الشيء ()عفيف:

 واليه كان التشوق وبه حدث التشبيهمن العقل به وقع ظل من الحس وح  ان وجدنا شي اً من الحس فله اثر 

لى في منهج جمالي للوصول ا لل خر(، ويعد ذلك بمثابة امتزاج العقل والحس واحدهما مكمل 212:  2552القرار()أ نصار:

لقاتها بعضها حالهدف الكلي الذي يشكل التكوين العام فالوحدات الزخرفية بما فيها السحابة تمثل سلسلة مترابطة محكمة تدعم 

الاخر وتقويها لتحقق فكرة جوهرية للحقيقة غير المرئية الا لعين العقل وان تصويرها يتااوز الصورة اءزئية المحسوسة الى 

قائلًا) لا يمكن ان يكون جمال او ةاء فوق ان  (، وفي الاتجاه ذاته يشير ابن سينا212:  2552معانيها العقلية( )أ نصار:

(، عبر استيعاب المزخرف للسحب الغةية وأ خرجها في شكل جديد 66:  2551ية محضة( )دعاء:تكون الماهية عقل 
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 يتنافر مع المنظومة الزخرفية، بل يكملها ويتداخل معها في أ شكال متميزة تضفي أ بعادها الفنية على ينسجم مع عقيدته ولا

سد ذلك التميز بالمعنى اذ رده عن باقي مجموعته ويتج المصحف الشريف، ويتحقق هذا التمايز الاغترا  بوصفه)شيء يتميز بتف

يتميز الشيء بمعنى يدل عليه ويميز به عن الاش ياء في معنى واحد وهذا يعني ان تميز الشيء يكون بعزله وفرزه عن سائر 

اً الى ذلك (، واستناد346:  1982الاش ياء المتواجدة معها وذلك بمنحه امراً يختص به من دون غيره كماً ونوعاً()جميل:

فأ ن المماثلة ببعض التفاصيل الزخرفية تجعل الشيء مميزاً ضمن التكوين العام، من دون  تقويض دور السحابة في التعا د 

الاش تغالي نظراً لاش تمال ) الكلي على ان يضم في ذاته اكبر قسل ممكن من التنوع واتساع المدى في عناصره المتعار ة( 

 س تاابةاطائه الاهتمام اللازم من حيث الشكل والحجم والاتجاه واللون، وهذا مما يحقق (، بغية اع356:  1953)ديوي:

بصرية خصبة لمديات الاخراج التصمةي، ويعتمد ذلك على حسن الصياغة الفنية والتنظو من أ جل استنهاض الشعور 

قبال المتلقي، فهيي ن ان تسلب فاعلية اس ت الجمالي بمراعاة العوامل ذات التأ ثير الفاعل في تصمو السحابات الزخرفية من دو 

النواة التي تبنى حولها المنظومة الزخرفية، أ ذ تكون عنصراً ايجابياً شكًلا او فضاء في العمل الفني ما يلفت اليه النظر عبر 

اس سمرتكزات يقررها المصمم لحسابات جمالية وفكرية تشير الى مفهوم عقائدي يبرر التصرف التصمةي المنتقى على أ  

للسحب  يةافترا  الشكلي كتوظيف أ شكال ذات طابع مظهري مقرب من الواقع عبر مغايرة شكلية محورة أ م  الاغتراب

 الزخرفية. 

ورة مغايرة حيزاً مكانياً اكبر من غيرها وبص بأ همية اس تثنائية في البنية الزخرفية من خلال أ عطائهاوتتصف تلك السحب    

الشكل والمضمون ( مما يحفز ذلك الاستثارة  -اللون  –الاتجاه  -الاخراج  -الشكل  -للفضاء الكلي من ) الاشغال 

ن البصرية ومنحها صفة التفرد وعد ما عداه من العناصر ضمن الكل الصفة الثانوية أ و التبعية، لذا ظهرت بأ نها جزء  م ضم

شغال الم البنية الزخرفية النباتية عبر التأ كيد على دورها  نشائية تؤدي دوراً وظيفياً وجمالياً أ ساس ياً في ا  ساحات من كمعاءة ا 

ثراء الشكل، فضلا ًعن دورها بتحقيق التنويع و لل غصانكحلقات وعقد رابطة  اس تخدا اخلال   يويًا.مظهراً ح  ا 

زخرفية بأ نها مس تلهمة من السحب في السماء، والتي تظهر هركة دائمة وبأ شكال وتتسم الغرابة الشكلية للسحب ال   

أ خذت بالانتشار )لكنها هـ( هدود "علم الباحث"، 595متنوعة، ولعل أ قدم تجس يداً لها تمثل بمصحف ياقوت المس تعصمي )

 (.p13:akara:1978م(، وبعد ذلك بدأ ت فتفي من التزيينات التركية( ) 15-15في القرن )

ومن خلال دراسة الباحث لمو وعة البحث وجد هنالك أ غترابًا شكلياً متنوعاً للسحب الزخرفية، ولغرض التعرف    

في  وء  نورد طائفة منه مع مسمياتها، والتي أ رتاها الباحث للبعض من التصميماتتصنيفات ذلك الاغتراب التفصيلي على 

 المتوا ع وكما يأ تي:  اجتهاده

 (.1به واقعية شكل )زخرفية ش   سحب-1

 (.2زخرفية بس يطة التكوين ةيالاة حركة الافعى شكل ) سحب-2

 (.3ةيالاة حركة الافعى شكل ) مفصصهزخرفية  سحب-3

 (.4مائلة مختلفة النهايات شكل ) اتجاهيةذات حركة  مفصصهزخرفية  سحب-4

 (.6بشكل بس يل ذات حركة اتجاهية مائلة ملتوية من أ حد طرفيها شكل ) مفصصهزخرفية  سحب-6

 (.5بشكل بس يل ذات حركة اتجاهية مائلة معقودة من أ حد طرفيها شكل ) مفصصهزخرفية  سحب-5

 (.5مائلة قائمة على وفق التكرار المتعاكس شكل ) اتجاهيةذات حركة  مفصصهزخرفية  سحب-5

 (.8متموجة ملحقة ببراعم، قائمة على وفق التناظر الثنائي شكل )ذات حركة  مفصصهزخرفية  سحب-8

 (.9ةيالاة قلب زخرفي بس يل التكوين يلحق ةا براعم منظمة بصورة عمودية ثنائية التناظر شكل ) سحب-9

 (22شكل )
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 (.15ةيالاة حركة الافعى معقودة قائمة على مبدأ  التناظر الثنائي شكل ) مفصصهزخرفية  سحب-15

 (.11ةيالاة قلب زخرفي مفصص معقود ملحقة ببراعم منظمة بصورة عمودية ثنائية التناظر شكل ) سحب-11

ةيالاة قلب زخرفي مفصص بشكل بس يل يتخللها ذ س الزهرة والمنبثق عنه حركة غصنية مموجة ملحقة ببراعم  سحب-12

 (.12واوراق وازهار مجردة شكل )

 (.13شكل ) ةيالاة قلب زخرفي ذات طابع زهري غصني سحب-13

 (.14ةيالاة قلب زخرفي ذات طابع زهري شكل ) سحب-14

 (.16ةيالاة قلب زخرفي مفصص منبثق من ذ س زهري متداخل مع قلب زخرفي أآخر شكل) سحب-16

ــا حركــة مموجــة شــكل  مفصصــهزخرفيــة  سحــب-15 ــداخلة يمثــل احــد أ طرافه ــد أ ســ تدارات شــ به حلزونيــة مت تجس

(15.) 

 (.15ة على غصن نباتي شكل )زخرفية متداخلة وملتف سحب-15

 (.18ةيالاة عقد رابطة لتفرع غصني شكل ) مفصصهزخرفية  سحب-18

 (.19زخرفية ذات نهايات أ وراق ملتوية شكل ) سحب-19

 (.25تمثل أ حد أ طرافها مفردة ذ س ية شكل) مفصصهزخرفية ةيالاة ش به دائرية  سحب-25

 (.21شكل )( اللاتيني sمعكوسة أ ش به هرف ) مفصصهزخرفية  سحب-21

 (.22زخرفية تجسد أ س تدارات حلزونية ذات نهايات متموجة الحركة شكل ) سحب-22

 (.23زخرفية تجسد أ س تدارات حلزونية مفصصة ذات نهايات متموجة الحركة شكل ) سحب-23

 (.24زخرفية مفصصة ذات حركة متموجة متداخلة فيما بينها شكل ) سحب-24

 -يأ تي: بما  امتجسدأ ما نظا ا التصمةي فجاء    

 المتناظر: ويعتمد هذا التنظو على تصمو السحب الزخرفية من خلال ترتيب مكوناتها البانية ضمن الفضاء المتاح التنظو-1

نائي أ و ث  على وفق مبدأ  التناظر وعمليات التكرار في الفضاءات المتقاربة المواصفات للحصول على تنظو شكلي ذات تناظر

 (.24، 8)شكل رباعي 

( اللاتيــــني Sالدوراني المعكــــوس: ويتجســــد ذلك التنظــــو عــــبر حركــــة تمثــــل بو ــــعها العــــام حــــرف ) التنظــــو-2

ـــن  ـــوع م ـــة، ويســـ تخدم هـــذا الن ـــلى تعـــاكس مكوناتهـــا الزخرفي ـــكاني ع ـــا الم ـــة بتنظةه والمعتمـــدة في الســـحب الزخرفي

 (.21كل )التنظو على الاغلب في أ شغال الفضاءات الضيقة ذات الطابع العرضي المائل ش

الحـــــر: ويعتمـــــد هـــــذا التنظـــــو عـــــلى التوزيـــــع الحـــــر للســـــحب الزخرفيـــــة في الفضـــــاءات المختلفـــــة  التنظــــو-3

جـــــراء عمليـــــات التكـــــرار، الا أ ن هـــــذا التنظـــــو يمتـــــاز  ـــــتي يصـــــعب تقســـــ ةها محـــــوريًا أ و ا  المواصـــــفات، وال

لى حـــالة عـــدم التنـــاظر ضمنـــاً وبمـــا يـــ   بالتنـــوع المظهـــري بـــين أ جزائـــه بفعـــل التحـــول مـــن التنـــاظر المتماثـــل ا 

يحاء حركي متغير في تصمو السحب الزخرفية شكل)  (.6عن ا 

المتمــــوج: ويتكــــون مــــن حركــــة ذات تموجــــات متتاليــــة بصــــورة مقعــــرة ومحدبــــة وهــــذه الحركــــة  التنظــــو-4

تشــــكل التناســــب والرشــــاقة نتياــــة تغــــير اتجاهاتهــــا وانتقالهــــا الايقــــاعي عنــــد مختلــــف انحناءاتهــــا، وهــــذا 

ــــ ــــوع م ــــلى الن ــــد عــــلى التنظــــو الحــــر ع ــــة كونهــــا تعتم ــــة أ حساســــا بالمرون ن التنظــــو يعطــــي للســــحب الزخرفي

ـــــوس والحلـــــزوني  ـــــو الدوراني المعك ـــــل التنظ ـــــرى تمث ـــــع حـــــركات أ خ ـــــا م ـــــن توظيفه ـــــلًا ع ـــــب، فض الاغل

 (.23شكل)
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التنظــــو الحلــــزوني: مــــن أ كــــثر أ نــــواع التنظــــيمات اســــ تخداما في الفضــــاءات المختلفــــة الشــــكل والقيــــاس  -6

ــــابع جديــــدة  ــــكل من ــــا تش ــــرع، كونه ــــ تمر للتف ــــة ذات التــــوالد المس ــــلى الحرك ــــو ع ــــذا التنظ ــــة ه ــــراً لا مكاني نظ

وبجميــــع الاتجاهــــات حيــــث يعــــول عليهــــا في التنظــــو غــــير المتنــــاظر والمتنــــاظر ضمــــن داخــــل بنيــــة الســــحب 

ن الزخرفيــــة، وهــــذه الحركــــة )تلــــف حــــول نفســــها بموجــــات متتاليــــة منتظمــــة في شــــكل حلــــزوني، فضــــلًا عــــ

حركتهــــــا الحلزونيــــــة ذات التفــــــرع المفــــــترق، أ ذ يكمــــــل بعضــــــها بعضــــــاً وباتجاهــــــات عكســــــ ية )ارتداديــــــة( 

ـــــل الفضـــــاء  ـــــاً داخ ـــــر موزع ـــــا أ خ ـــــكل تفرع ـــــه يشُ ـــــرتبل بالغصـــــن ال ول، أ ي ان ـــــة لا ت ـــــن نقط ـــــة ع متفرع

 (.22التصمةي المتاح، ويرجح اس تخدا ا ل شغال أ كبر قدر من الفضاء المتاح شكل)

 

 النظري الا طارمؤشرات 

الســـحب الزخرفيـــة بتصـــميمات مجـــردة بعيـــدة عـــن واقعهـــا الطبيعـــي فهـــيي تحمـــل قـــراءات متعـــددة غـــير  تتجســـد- 1

ـــاع  ـــبر أ خض ـــأ لوف الدارج ع ـــن الم ـــروج ع ـــة وا  ـــف بالغراب ـــة، أ ذ تتص ـــة الزخرفي ـــ ياق اللغ ـــة في س  تصرررهاه  دارج

ـــارلاجتهـــادات المزخـــرف  ـــع قدســـ   لا ظه ـــوائم م ـــا ي ـــث لا مـــدياتها القصـــوى في التعبـــير بم ية المصـــحف الشرــيـف هي

 يشكل توظيفها الضمني اخلالًا بالنظام الداخلي للمنظومة الزخرفية.

الشــعور الجمــالي في تصــمو الســحابات الزخرفيــة كونهــا النــواة الــتي تبــنى حولهــا المنظومــة الزخرفيــة أ و  اســتنهاض-2

ــة تشــير  ــة وفكري ــا المصــمم لحســابات جمالي ــيي تجســد مرتكــزات يقرره ــا فه فـ تتخلله ــبرر التصرـ ــدي ي ــوم عقائ الى مفه

التصــمةي المنتقــى عــلى اســاس ال غــتراب الشــكلي كتوظيــف اشــكال ذات طــابع مظهــري مقــرب مــن الواقــع عــبر 

 افترا ية.مغايرة شكلية محورة ام 

ةيالاــة  ومفصصــهشــ به واقعيــة، وةيالاــة حركــة الافعــى، تنــوع الغرابــة الشــكلية للســحب الزخرفيــة، أ ذ تمثلــت ب  -3

مـــائلة  ومفصصـــهمـــائلة ملتويـــة مـــن أ حـــد طرفيهـــا،  ومفصصـــهمـــائلة مختلفـــة النهـــايات،  ومفصصـــهحركـــة الافعـــى، 

ذات حركـــة متموجـــة، وةيالاـــة قلـــب زخـــرفي بســـ يل  ومفصصـــهمعكوســـة،  ومفصصـــهمعقـــودة مـــن أ حـــد طرفيهـــا، 

الاــة قلــب زخــرفي ةيالاــة حركــة الافعــى معقــودة، وةيالاــة قلــب زخــرفي مفصــص معقــود، وةي  ومفصصــهالتكــوين، 

ـــة قلـــب  ـــة قلـــب زخـــرفي ذات طـــابع زهـــري غصـــني، وةيالا مفصـــص بشـــكل بســـ يل يتخللهـــا ذ س الزهـــرة، وةيالا

زخـــرفي ذات طـــابع زهـــري، وةيالاـــة قلـــب زخـــرفي مفصـــص منبثـــق مـــن ذ س زهـــري متـــداخل مـــع قلـــب زخـــرفي 

ــر،  آخ ــهأ ــد ومفصص ــة، ومت ــة مموج ــا حرك ــد أ طرافه ــل اح ــداخلة يمث ــة مت ــ به حلزوني ــ تدارات ش ــد أ س ــة تجس اخلة وملتف

ــاتي،  ــة  ومفصصــهعــلى غصــن نب ــة شــ به دائري ــة، وةيالا ــد رابطــة، وذات نهــايات أ وراق ملتوي ــة عق ــل  مفصصــهةيالا تمث

ـــ ية،  ـــردة ذ س ـــا مف ـــد أ طرافه ـــهأ ح ـــ تدارات  ومفصص ـــة، أ س ـــايات متموج ـــة ذات نه ـــ تدارات حلزوني ـــة، وأ س معكوس

 فيما بينها.ذات حركة متموجة متداخلة  ومفصصهذات نهايات متموجة،  مفصصهحلزونية 

ـــازت-4 ـــام  امت ـــبر نظ ـــري ع ـــوع مظه ـــة بتن ـــو الدوراني  تصمممة ة الســـحب الزخرفي ـــاظر، والتنظ ـــو المتن ـــل بالتنظ تمث

 المعكوس، والتنظو الحر، والتنظو المتموج، والتنظو الحلزوني.
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 الفصل الثالث

جراءات البحث    ا 

 منهجية البحث 

يل المحتوى، لممثلة  صائص المتمع ال صلي، وذلك من خلال اتباع طريقة تحل أ عتمد الباحث المنهج الوصفي لتحليل العينة ا   

 كونه ال نسب للتوصل الى تعرف الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية في المصحف الشريف.

 مجتــمع البحث 

ـــوت المس تعصـــمي    ـــودان للخطـــاطين ياق ـــن مصـــحفين مزخـــرفين يع ـــع البحـــث م ـــون مجتم ـــب  تك ـــد الله الكات وعب

ــواكير  ــة وب ــتي ســادت الفــترة ال موي ــة ال ــون الزخرفي ــأ ثيرات الفن ــور الفــن الزخــرفي، أ ذ انتزعــت مــن ت بوصــفها مــرحلة تبل

 الفترة العباس ية، والتي أ س تخلصها الباحث عبر متابعاته للمصادر والمتاحف، فضلًا عن أ رش يفه الشخصي، 

 -الآتي: أ ذ تم تحديد مجتمع البحث على وفق التصنيف 

 

 نماذج من مجموع مصحفين. (8)البحث وةذا بلل مجتمع    

 البحث طريقة اختيار عينة 

اشكال  لتشابه (، ممثلة  صائص المتمع الاصلي، وذلكاحتماليةغير )قصدية اعتمادا على ما تقدم قام الباحث بانتقاء عينه    

 -الآتية: النماذج على وفق الضوابل  اختيارالسحب الزخرفية مع نظيراتها الاخرى، أ ذ تم 

 النماذج حسب توثيق ا طاط زمانًا ومكانًا. اعتمدت-1

 الانموذج وفقاً لو وح السحب الزخرفية. أ ختيار-2

-ف ةا لاحقا س يصار الى التعري كما-اختيار المصاحف التي خطها ا طاط ياقوت المس تعصمي وعبد الله الكاتب  تم-3

اليه فن ا ل العر  وفن الزخرفة والتذهيب أ واخر العصر العباسي وما تلاه، وعدت  لما وصجسدت خلاصة  بوصفها

نجازات فنية اذ سارت بشكل عام على خطاها السحب الزخرفية تلك ا لا نجازات بمثابة ركيزة أ ساس ية لما جاء بعدها من ا 

 من حيث العناصر المكونة ونظا ا التصمةي، ولازالت تلك التقاليد الا خراجية لتلك التوجهات ماثلة ح  يومنا هذا.

ال صحف من تلك المصاحف بوصف أ ن تلك الصفحات تشكل مجوفاتحة الم الاس تهلاليةالتركيز على الصفحات  جرى-4

تح المصحف الشريف أ ي متتبع عندما يف  هما يرااهتمام اس تثنائي من المزخرف فيصبُّ فيها جُلَّ ابداعه وتركيزه وعنايته وهذا 

 العدد عبد الله الكاتب ياقوت المس تعصمي التصنيف ت

 2 - 2 الصفحة الاس تهلالية 1

2 
فاتحة 

 المصحف

 2 1 1 الفاتحة

 2 1 1 البقرة

 1 1 - فواصل السور 3

 1 1 - صفحة الدعاء 4

 8 المموع
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ليه فن زخرفة ا للنسخ المخطوطة القديمة وح  يومنا هذا، لذا فهيي تعد انموذجية ل غراض التحليل وتعكس أ رقى ما وصل

 المصاحف في أ ية فترة من الفترات الا سلامية.

استبعاد أ غلفة المصحفين بسبب كونهما لم يكونا على درجة جيدة من الو وح والدقة بسبب التقادم ولم تسعفنا صورها  تم-6

نها لم تتميز عن النماذج التي تم اختيارها في تمع بشئ يجعل اختيارها عينة الم  بالمقدار الذي ييسر اعادة الرسم والتحليل، كما ا 

 ضرورة هثية.

ن-5 فنية والجمالية جودة المعاءات ال  الميداني عكستالسحب الزخرفية للمصحفين وهسب تتبع الباحث واس تطلاعه  ا 

ودقة التنفيذ، مما يدل على أ ن تلك الا نجازات نضجت فنيا وعكست توصلات متقدمة ح  في  وء المقاييس الفنية 

 .المعاصرة

( من مجموع مجتمع %65)قدرها البحث، اعتمد الباحث نس بة م وية  لا جراءاتولتحديد السحب الزخرفية الانسب منها    

 فضع للبحث والتحليل الاجرائي. نماذج( 4)البحث المذكور أ علاه، لتكون 

 مصادر جمع المعلومات

 التخصص. أ دبيات-1

 ميدان ا ل العر  والزخرفة.والمختصون باءانب العلمي والفني في  ا براء-2

 الباحث. أ رش يف-3

 الفوتوغرافية الممثلة لمتمع البحث. المصورات-4

 المعلومات الدولية )الانترنيت(. الش بكة-6

 أ داة البحث

ــــل( أ ذ     ــــ تمارة التحلي ــــه )اس ــــمو أ داة هث ــــث بتص ــــام الباح ــــث ق ــــدف البح ــــق ه ــــة تحقي ــــا  اسرررر ه بغي فقراته

ممــــا تمخـــــض عنــــه الا طـــــار النظـــــري ومؤشراتــــه، فضـــــلا عــــن المعلومـــــات الـــــتي اســــ تقاها الباحـــــث مـــــن 

اســـــتناداً الى أ راء الســـــادة ا ـــــبراء، حيـــــث توصـــــل الى تحديـــــد مرتكـــــزات الاغـــــتراب الشـــــكلي  الاســـــتنارة

 للسحب الزخرفية في المصحف الشريف من خلال الغرابة الشكلية ونظا ا التصمةي.

 ةصدق ال دا

لغرض التأ كد من صلاحية وشمول فقرات اس تمارة التحليل التي قام الباحث بتصمةها وصولا الى تحقيق أ هداف البحث،    

 الاس تمارة، وبعد ال خذ بملاحظاتهم فقد تم اعتماد (1)فا ن الضرورة البحثية تملي عرض تلك الاس تمارة على عدد من ا براء

 (.1ق رقم )بصورتها النهائية، كما تظهر في الملح

 

 

 

 

                                                 
 ا براء هم: (1)

  ود، تصمو طباعي، كلية الفنون الجميلة، جامعة بابل، متقاعد.أ . د. عباس جاسم حم

 أ . د. نصيف جاسم  د، تصمو طباعي، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد.

 بغداد.أ . د. جواد عبد الكاظم، فنون تشكيلية، كلية الفنون الجميلة، جامعة 
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  ثبات ال داة  

ةدف التوصل الى ا  فاء المو وعية على التحليل من خلال الشروط التقويمية التي يمكن أ ن تعد مرتكزا يساعد الباحث    

توزعت على جولتين  (2)في تحليله، قام الباحث بتحليل انموذج من عينة مجتمع هثه ثم عر ها على اثنين من ا براء المقومين

  الآتي:وحصل على الدرجات كما موضحة في اءدول لكل منهما، 

 جدول يبين درجات جولات ثبات التحليل.

 اءولة الثانية اءولة الاولى المقوم ت

 %85 %82 الاول 1

 %88 %84 الثاني 2

 156 155 المموع

 %85.6 83 المعدل

أ جرى الباحث تعديلات بعد اءولة ال ولى والثانية حسب ملاحظات ا براء وةذا اخذ الباحث معدل اءولة الثانية     

ذل نها أ كثر تناس باً مع مجريات  ( وةذا تعد نس بة الثبات في التحليل %85.6كانت نس بة التصحيح تساوي ) البحث ا 

  العينة.عالية، مما تمكن الباحث من القيام بتحليل بقية 

 تحليل العينات

  (1)(1العينة رقم )

 العام:الوصف 

المنجز: صفحة اس تهلالية مزخرفة ومذهبة 

 لمصحف شريف، مجهولة المزخرف.

 المس تعصمي.ياقوت  ا طاط:اسم 

 هـ. 595س نة الا نجاز: 

  بغداد.المكان: 

                                                 
 ا براء المقومين هم: (2)

 بغداد.أ . د. نصيف جاسم  د، تصمو طباعي، كلية الفنون الجميلة، جامعة 

 بغداد.أ . د. جواد عبد الكاظم، فنون تشكيلية، كلية الفنون الجميلة، جامعة 

 

 .653المس تعصمي، الرقم نفائس مكتبة العتبة العلوية المقدسة بأ سم ياقوت  محفوظ ضمنمصحف شريف  (1)
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 التحليل والمناقشة

 أ ولًا: الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية

ـــن     ـــة م تتســـم الصـــفحة الاســـ تهلالية للمصـــحف الشرــيـف بأ نهـــا مكون

مســــاحات فضــــائية متنوعــــة الابعــــاد تشــــغلها زخــــارف نباتيــــة تنســــجم 

ـــغل  ـــة شـــكلياً، أ ذ ش ـــة المتنوع ـــع الســـحابات الزخرفي ـــة م ـــا البنائي بطبيعته

ــة  ــة زخرفي ــه سحاب الشرـيـل الزخــرفي لا طارهــا تصــميما جســد أ حــدى مكونات

ــه ــل  مفصص ــا مــن حيــث الانشــاء معقــودة مــن الوس بعقــدة رابطــة تماثله

ــ توحاة  ــة والمس ــية ا طي ــة النص ــيل البني ــمنة لمح ــمةي الســحابات المتض التص

مـــن الســـحب الطبيعيـــة، فضـــلًا عـــن الســـحابة المتجســـدة ةيالاـــة حركـــة 

الشــكل والمنســجمة عــبر تنظةهــا المــكاني ،أ مــا الــزوايا  هالافعــى المفصصــ

ـــاءت متمـ ــ ـــد ج ـــابلة للصـــفحة فق ـــة المتق ـــود الركني ـــب مفصـــص معق ثلة بقل

ــق الانســاام  ــا أ ســهمه في تحقي ــة للصــفحة الاســ تهلالية، وهــذا مم ــن الســحابات الاخــرى المزين ــام م مســ تمد شــكله الع

 القائم على مبدأ  تحوير السحب الغةية)الواقعية( الى سحب مجردة.  اغتراةاالشكلي للتكوين الكلي عبر 

 : النظام التصمةي للسحب الزخرفيةثانيا

دأ  التنظو المعقودة والقلب المفصص المعقود بنظام تصمةي قائمة على مب هالسحابات الزخرفية بأ نواعها المفصص رتكزتا   

المتناظر الثنائي عبر محور منصف لتلك السحابات، وهذا مما اتيح للمزخرف أ مكانية أ شغال الفضاء المساحي عبر الامتداد 

 التكراري للوحدة الزخرفية.

ــحا    ــا الس ــدأ  الانشــاء أ م ــلى مب ــائم ع ــو مــكاني ق ــلى تنظ ــتندة ع ــد جــاءت مس ــى، فق ــة الافع ــثلة ةيالاــة حرك بة المتم

 الحر، وهذه السحابات بتنوعها الشكلي والحركي تضفي الحيوية الواضحة عبر تشابكها ضمن النس يج الزخرفي.      

 (2العينة رقم )

 الوصف العام : 

للمصحف الشريف اس تمدت المنجز: سورة الفاتحة مزخرفة ومذهبة 

 (، مجهول المزخرف.1من العينة رقم )

 اسم ا طاط : ياقوت المس تعصمي.  

 هـ .   595س نة الا نجاز: 

 المكان: بغداد

 التحليل والمناقشة 

 أ ولًا: الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية
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ــــــة للمصــــــحف     ــــــورة الفاتح بتصــــــمو  الشمممممم   تتجســــــد س

زخـــــرفي نبـــــاتي يشـــــغل حيزهـــــا الفضـــــائي والمتمثـــــل بالاشرطـــــة 

سحابــــة زخرفيــــة تمثـــــل  الســــورة، والمتضــــمنةالمحيطــــة لفاصــــلة 

ـــــلك الســـــحابة  ـــــدتين جـــــانبيتين، الا أ ن ت ـــــاً مفصصـــــاً ذا عق قلب

ــــــة  ــــــاصر الزهري ــــــع العن ــــــاا شــــــكليا م ــــــة تتن بمفرداتهــــــا الباني

ـــــيي تســـــ تجيب والك ســـــ ية ول ـــــنهما، فه ـــــي الى أ ي م كنهـــــا لا تنتم

ــــة  ــــا والمتوازي ــــة العلي ــــي تحتضــــن اسم الســــورة في اءه ــــا ل ــــا المزخــــرف هن ــــد كَّيفه ل ي تشــــكل حــــركي، لذا فق

آياتها.  مع اءهة السفلى والمتضمنة عدد أ

الغةية(، أ ذ بني )ويبدو أ ن التصرف التصمةي للاغتراب الشكلي للسحابة الزخرفية جاء مس تمد من السحب الواقعية   

على أ ساس ما فر ه التركيب الشكلي للبنية ا طية، حيث حُدّدت ال سطر بخطوط مفصصة قام بـو عها المـزخـرف فـي 

 ـوء ارتـفـاعـات وانخفـا ـات ال حرف، وقـد تم ملـؤهـا بمفــردات زهـرية ملحقة بأ غصان مورقة رسمت حسب مقتضيات 

 الفضـاءات البينية.

 نظام التصمةي للسحب الزخرفيةثأ نياً: ال 

مثل النظام التصمةي للسحابة الزخرفية عبر تنظو متناظر محوريًا والمتماثل رباعياً بصورة تنسجم مع الهيالاة ا ارجية    

للتكوين الكلي عبر تكرار منتظم ومتوازن شكلياً على وفق المحورين العمودي والافقي مما حقق ذلك تكافؤا ضمن التصمو 

عن فضلًا  حابة،السمن المساحة الكلية لتكوين  أ صغروهذا التنظو مكنه من الحصول على مساحات  م لسورة الفاتحة،العا

نشاء  السورة.على بقية المساحة المناظرة لفاصلة  وتكرارها بالتقليبوحدتها البانية بسهولة  ا 

 (1)(3العينة رقم )

 العام:الوصف 

ومذهبة المنجز: سورة الفاتحة مزخرفة 

 للمصحف الشريف، مجهول المزخرف.

 اسم ا طاط : عبد الله الكاتب. 

 هـ. 1555س نة الا نجاز:

 المكان: ايران.

 التحليل والمناقشة

                                                 
 . 693مصحف شريف محفوظ ضمن نفائس مكتبة العتبة الحس ينية المقدسة بأ سم عبد الله الكاتب ، الرقم   (1)
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 أ ولًا: الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية

ــا     ــة تتخلله ــارف نباتي ــلى زخ ــز التصــمو الزخــرفي لســورة الفاتحــة ع أ رتك

ـــة، أ ذ جســـدت أ   ـــة متنوع ـــاً سحـــابات زخرفي ـــاً مفصص ـــكالها قلب ـــد أ ش ح

ـــن  ـــكلياً م ـــت الســـحابة ش ـــين تماثل ـــين، في ح ـــدتين رابطت ـــوداً ذا عق معق

اءهـــة المتقـــابلة للوحـــدة الزخرفيـــة القـــابلة للتكـــرار بســـحابة زخرفيـــة ذي 

ــق أ نســااماً شــكلياً  ــا حق ــدة رابطــة واحــدة، مم ــب مفصــص ملحــق بعق قل

المســـ تمد مـــن  عـــبر تنظةهـــا المـــكاني القـــائم عـــلى مبـــدأ  اغتراةـــا الشـــكلي

ــــا الســــحابة المفصصــــة ذو النهــــايات  ــــة(، أ م ــــة )الواقعي الســــحب الغةي

المختلفــة فقــد جــاء أ غتراةــا لا ــفاء التنــوع المظهــري مــن حيــث شــكلها 

ــا  ــرت اغتراة ــة أ ظه ــنما الســحابة المفصصــة المعكوس ــة، بي ــا الاتجاهي وحركته

ــــا  ــــة مواءمته ــــلال أ مكاني ــــن خ ــــبر خاصــــيتها الانشــــائية م الشــــكلي ع

 ات ذات الحيز الفضائي الضيق.   للمساح

 ثأ نياً: النظام التصمةي للسحب الزخرفية

أ عتمد القلب المفصص المعقود ذو العقدتين الرابطتين على مبدأ  التنظو    

المتناظر رباعياً عبر المحورين العمودي والافقي للمساحة الاساس ية ، أ ذ جاءت مستندة على وفق تكرار متماثل منتظم 

كلياً ضمن التصمو الكلي، في حين يظهر القلب المفصص المعقود ذو الحلقة الرابطة الواحدة، أ رتكازه على وفق ومتوازنٍ ش 

تناظر ثنائي منسجم شكلياً مع القلب المفصص المعقود ذي العقدتين، الا أ ن السحابة المفصصة ذات النهايات المختلفة جاءت 

حركة  تقس و مساحي غير متناظر محوريا، وهذا بدوره يحقق تنوعاً مظهريًا ذاقائمة على مبدأ  التنظو الحر بفعل أ حتكا ا ل 

 اتجاهية مائلة تضفى للسحابة الزخرفية الحيوية والاثارة في جذب الانتباه البصري.

 أ ما السحابة المفصصة المعكوسة فقد مثلت تنظو مكاني لحركة دورانية معكوسة تجسد تكراراً متعاكساً يسهم في تأ سيس   

 تفعيل أ تجاهي متعارض ل تمام الاشغال الفضائي ذات الطابع العرضي المائل، فضلًا عن أ عطائها أ يهاماً بالحركة والدوران.

 (4العينة رقم)

 العام:الوصف 

المنجز: فاصلة سورة الكوثر مزخرفة ومذهبة 

 للمصحف الشريف اس تمدت من 

 (، مجهول المزخرف.3العينة رقم )

 عبد الله الكاتب.   ا طاط:اسم 

 هـ.  1555س نة الا نجاز: 

يرانالمكان:   .ا 

 التحليل والمناقشة

 أ ولًا: الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية

اعتمــــــــد تصــــــــمو فاصــــــــلة الســــــــورة    

( متضـــــمنا سحابـــــة زخرفيـــــة ذات حركـــــة زهـــــري-للمصـــــحف الشرــــيـف عـــــلى انشـــــاء زخـــــرفي نبـــــاتي )ذ سي 
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ــــ يل لتحقــــق  ــــى مفصصــــة بشــــكل بس ــــل ةيالاــــة حركــــة الافع ــــة وتارة أ خــــرى مقعــــرة تتمث  اغتراةــــاتارة محدب

 الشكلي المس تول من السحب الواقعية عبر بنائها التصمةي المنسجم مع أ شغال حيزها الفضائي.

 ثأ نياً: النظام التصمةي للسحب الزخرفية

ســـــحابة الزخرفيـــــة عـــــلى التقســـــ و الثنـــــائي مـــــن النظـــــام التصـــــمةي العـــــام للمســـــاحة الشـــــاغلة لل  أ ســــست   

خـــلال محـــور واحـــد، ممـــا تـــوَلد عنـــه تنظـــيماً متنـــاظراً ثنائيـــاً، أ تســـم بالتماثـــل عـــلى جـــانبي المحـــور العمـــودي، 

 الزخرفية.وهذا ما منح التصمو سمة التوازن المحوري والذي نتج عنه تنظو  متكافئ  للمكونات 

 الفصل الرابع

  عرض النتائج ومناقش تها

 التالية:في  وء ما تقدم من اس تعراض نماذج البحث وتحليلها يمكن التوصل الى النتائج    

 اولًا: الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية.

كما في  هالاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية والمس تول من السحب الغةية، ةيالاة حركة الافعى المفصص تجسد-1

 (، ويمتاز هذا النوع من السحب بأ  فاء مظهر حركي وجمالي متميز.%65( وبنس بة )4، 1العينات )

، 2، 1)لعينات االاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية عبر تحوير السحب الطبيعية الى قلباً مفصصاً معقوداً كما في  مثل-2

 .انتشاريًا عبر نس يجها الزخرفي امتداداصية التكرار خا لا عطاء(، ويس تخدم هذا النوع من السحب %56( وبنس بة )3

معكوسة كما  فصصهمالاغتراب الشكلي للسحابة الزخرفية والقائمة على مبدأ  تجريد السحب الواقعية الى سحب ةيالاة  تميز-3

 (، ويعتمد هذا النوع من السحب في الفضاءات الضيقة المختلفة المواصفات. %26( وبنس بة )3في العينة)

مختلفة النهايات كما  مفصصهالاغتراب الشكلي في تصمو السحابة الزخرفية والمس توحاة من السحب الغةية هيالاة  كسع-4

 (، وذلك لانساا ا مع طبيعة أ شغالها الفضائي.%26( وبنس بة )3في العينة)

معقودة كما في العينة  مفصصهالاغتراب الشكلي للسحابة الزخرفية والمستندة على تجريد السحب الطبيعية هيالاة  حقق-6

 لها.(، وهذا مما أ عطى امكانية تكرارها مرات عدة بفعل العقدة الرابطة %26( وبنس بة )1)

 ثانياً: النظام التصمةي للسحب الزخرفية.

(، %26( وبنس بة )3( اللاتيني كما في العينة )s)السحابة الزخرفية بتنظو دوراني معكوس يش به حرف  اتسمت –1

 كاني.الو ع المائل في تنظةه الم اعتمادهوهذا التنظو غالباً ما يعتمد على تعاكس المكونات البانية، فضلًا عن 

(، ويمتاز هذا التنظو بالتنوع التصمةي %65)وبنس بة ( 3، 1السحب الزخرفية التنظو الحر كما في العينات ) جسدت-2

 بفعل التخلص من الرتابة والتماثلية التناظرية، مما يمنح السحابة الزخرفية حركة حيوية تمثل أ ثارة وجذب انتباه بصري. 

( تكافؤا متوازن للوحدة %56( وبنس بة )4، 3، 1)العينات السحب الزخرفية تنظيماً متناظراً ثنائياً كما في  عكست-3

 التكرارية عبر أ شغالها الفضائي.

السحابة  لا عطاء(، وذلك %65( وبنس بة )3، 2)العينات السحب الزخرفية على التنظو المتناظر رباعياً كما في  تأ عتمد-4

 مساحة أ صغر ل نشاء وحدتها بسهولة عبر تكرارها بالتقليب.

  الاس تنتاجات

 التالية: الاس تنتاجاتفي  وء ما تقدم من نتائج يمكن التوصل الى    

السحابات الزخرفية ضمن تصمو الزخارف النباتية، تشكل ا افة زخرفية جديدة متنوعة تعكس نتائج وظيفية  توظيف-1

 وجمالية وتعبيرية على المصحف الشريف.
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ال غتراب الشكلي للسحب الزخرفي خيارات تصمةية تنطوي على أ نساا ا المظهري مع طبيعة المساحة ال ساس ية  اتاح-2

 ضلًا عن امكانية ضم أ كثر من سحابة داخل فضائها المحدد. وتنظةها المكاني، ف

على أ نشاء السحب الزخرفية المردة والمستندة على السحب الغةية، يدلل على مطاوعة الزخارف  المسلمالفنان  أ عتماد-3

تكيف مفردات ووحدات  وتكيفها في تقبل الا افات والتغيرات التي تطرأ  على الزخارف، ويمثل ذلك اتجاهاً زخرفياً قائماً على

 ضمن الحيز الفضائي المتاح.

نشائية وظي السحب جزءاً  ماً ضمن البنية الزخرفية النباتية من خلال التأ كيد على دورها  مثلت-4 فية وجمالية عبر كمعاءة ا 

شغالها المساحي من خلال  ثراء الشكلكحلقات وعقد رابطة، فضلا عن دورها بتحقيق التنويع و  اس تخدا اا   مظهراً حيويًا. ا 

 التوصيات

ليها الدراسة من نتائج      يأ تي : يوصي الباحث بما واس تنتاجاتفي  وء ما توصلت ا 

فادة-1 من نتائج البحث الحالي في رفد المقررات الدراس ية لل قسام المعنية ومنها قسم ا ل العر  والزخرفة الا سلامية  الا 

  الجميلة.في معاهد وكليات الفنون 

اتهم المزخرفين على اتباع ال نظمة التصمةية للسحب الزخرفية المعمول ةا في المصحف الشريف، وتطبيقها في نتاج تشجيع-2

حياء التراث الفني للمصحفين لما لهما من غنًى جمالي مميز. الفنية المختلفة،   باعتبارها منطلق التواصل مع الا صالة وا 

 المقترحات  

 يأ تي:للفائدة العلمية يقترح الباحث ما  اس تكمالا   

 الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية في العمارة الا سلامية. دراسة-1

 مقارنة للاغتراب الشكلي في تصامو السحب الزخرفية، بين المصحف الشريف والعمارة الاسلامية. دراسة-2

 من قبيل رسوم يحيى الواسطي. الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية في المخطوطات الا سلامية دراسة-3

 الاغتراب الشكلي للسحب الزخرفية على التحف ا زفية. دراسة-4

 المصادر والمراجع العربية والانكليزية

آن الكريم  القرأ

 ، دار صادر بيروت، 1العــــــــــرب، مجمنظور، جمـال الدين  د بن مكرم. لسان  ابن-1

       1966. 

 ،الا سلاميفاعي. ال صـول اءـمالية والفلسفية للـفن  د عوض الله ر  أ نصار-2

 .2552أ طروحة دكتوراه غير منشورة، كلية التربية الفنية، جامعة حلوان،       

  القاهرة،فارس. اصطلاحات عربية لفـن التصوير، مطبعة المعهد العلمي الفرنسي،  بشر-3

       1948  . 

 .1948= = = =، = = = =. سر الزخرفة، مطبعة المعهد العلمي الفرنسي، القاهرة،  -4

 ، ابو عثمان عمرو بن هر. رسالة الـتربيع والتـدوير، الشركة اللبنانية للكتاب،اءاحظ-6

 د.ت.بيروت،        

 ، دار الشؤون4،  ود شكر. ا طاط ياقوت المس تعصمي، مجلة المـورد، عاءبوري-5

 .1985الثقافية العامة، بغداد،        

 .1982بيروت،  اللبناني،، دار الكتاب 1 الفلسفي، جالمعجم  صليبا. جميل-5
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 د.ت.، دار ابن زيدون، بيروت، 1الحفني، عبد المنعم. الموسوعة الفلسفية، ط -8

 غير منشورة، كلية سالم. الاغتــــــــــراب في الرسم العراقي المـــعاصـر، رسالة ماجستــير دعاء-9

  .2551الفنون الجميلة، جامعة بغداد،        

بـــــــــراهو،ت د.زكريا  خــبـرة،، جون. الفـن ديــــــــــــــــــــوي-15  دار النهضة العـربية مع مؤسسة ا 

  .1953 القاهرة، والنشر،فرانكلين للطباعة         

 فـــــي الدراما المـــصرية المعاصـرة بين النظرية والتطبيق،، حسن سعد. الاغـــــــــتراب الس يد-11

  .1986مطابع الهيالاة العامة للكتاب،         

 المؤسسة العربية للدراسات  ،1، ريتشارد. الاغــــتراب، ت: كامل يوسف حسين، طشاخت-12

 .1985والنشر، بيروت،         

 مة فـي تجليـــات الغريب فـــي الفــــن والحياة، الهيالاة والغـــــــرابة مقد نالحميد. الفـ شاكرعبد-13

 .2515المصرية العامة للكتاب، القاهرة،         

 ةنسي. الــفن العـر  الحديث بين الهوية والتبعية، دار الكتاب العر ، دمشق، عفيف-14
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 .1982افة والا علام، بغداد، ، وزارة الثق1، ا ليل بن أ حمد. العين، ط الفراهيدي-16

   لبنان، د.ت. –كامل وأآخرون. الموسوعة الفلسفية المختصرة، دار القلم، بيروت  فؤاد-15
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 ( اس تمارة تحليل بصيغتها النهائية1ملحق رقم )
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 ملاحظة: مصادر ال شكال من أ رش يف الباحث
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Alienation form for ornament’s clouds in Quran 
Hashim Kudheir Hasan  
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Abstract 

   This research attend about Alienation form for ornament’s clouds in 

Quran, which includes four parts, the first part talks about the research 

problem, the researcher identified by following question :( what’s the 

Alienation form for ornament’s clouds in Quran?). And then the research 

importance. The research goal talks about Alienation form for 

ornament’s clouds in Quran. And also research borders, likes means 

objectives borders, places borders, As well as Terms Definitions, in 

second part talks about Theoretical framework and previous studies, 

includes two parts, the first one study Alienation form, meaning and 

understandable, the second one talks about Alienation form in Islamic 

arts, As well as the researcher find only one study has relation with this 

study, after that’s his foxing for Theoretical framework Indicators , the 

third part of this study talks about (research procedures), and then rely 

to Descriptive analytical method to  analysis The samples, (4) (50%)  Of 

the total (8) samples according to goal of research. Then find some 

Results Including: 

1- The Alienation form can found it in the movement of snack like (1, 4) 

(50%), this type of cloud is characterized by giving manifestation 

physically and aesthetically distinct. 

2- The Alienation form lobular Heart pinned like form (1, 2, 3) 

(75%).this type used for Repetition property. 

3- The ornament’s cloud makes inverse rotation Organize like (S) letter 

in English (3) (25%). 

4-The ornament’s cloud makes Free regulation (1, 3) (50%). This 

Organize has Diversity design, because Get rid of the monotony, to give 

the ornament’s clouds Exciting and attract the attention. 

The Conclusions Including: 

1- Employ the decorative for floral decorations Design, to add new 

decorative Reflect Functional and aesthetic results. 

2- The Alienation form gives many design options to make good forms 

Compatible with Core Area. After the Conclusions, the researcher talks 

about Recommendations and suggestions. 
 


