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 الإتجاه الآيقوني في تراكيب لوحات الخطاطين العثمانيين
 مها حسين

خذوا منحى في هذا المجال أ   باعتبارهمتجاه الآيقوني في تراكيب لوحات الخطاطين العثمانيين، يعنى البحث الحالي بدراسة الا

تشكيلي وموازاة له لمحاكاة مهارة الفنان ال تجاه وذلك اا للخطاطين في السعي بهذا الاودافع قويا  اا حافز  ل نه شكلا  هوتميزوا في

بداع  أ يضاا. في جانب الإ

خراج التراكيب الخطية وفق هيأ  والآيقونية، متحصلة من رؤية موضوعية وجمالية ودللية   معينة لها دللة  ةفي اإ

خراج البنية التركيبية الآ  ا له ال ثر الواضح في النزوع الىوهذ قونية غير مقيدة بقواعد أ و بناء يتطوير تقني وجمالي وتعبيري في اإ

آدمية، نباتيةن جميع ال شكال سواء كانت حيوانية، اإ عام للشكل العام للوحة الخطية. و  رية، ي شكال هندس ية، معماأ و أ   أ

 لطبيعة.تحاكي ا

ن مبدأ  الآيقونية . هو صراع بنيوي يخلق فكرة مفاهيمية أ دبية قرائي علامي ها دور ل ة تتطور من خلال ذلك الصراع، و فني فاإ

يث يقرأ  النص التي لها دللة تتفق مع مضمون النص، ح  وظف في الملصقات وال علانات من خلال تنفيذ التراكيب الآيقونية

ختزالية لمبدأ  الآيقونية، فضلاا عن نقل الحرف العربي دمن خلال الشكل الناتج ب لا من النص لغويا، وهذه صفة وظيفية اإ

رحلة متطورة م مضمون النصوص المنفذة وهذه تعد و عليه الآن من تكوينات لها دللت تتفق معمن مرحلة تدوينية الى ماه

 العربي.للخط 

 مشكلة البحث

ن المظهر المرئي للحروف العربية  الحروف العربية  تحولت‘‘بعد أ ن  بصرية،شير الى أ نها ذات تراكيب دللية ي اإ

(، وهذا 721،ص7779داود:’’)المرئي.دللي بصري، يتثمل في مظهرها كيب تر من دللة واقعها الرمزي أ و العلامي، الى 

العربية  الكتابة ا جعلت لينة أ و يبسة )هندس ية(. هذا ممانجده في اللوحة الخطية التي تتكون من عدّة تراكيب، سواء كان

نتاجه الفني والاب الخطوط المجودة، فقد  داعي ل نواعتتحول من الواقع الوظيفي المتعارف عليه، الى واقع جديد يمتاز بغزارة اإ

بداع الجمالي الرصين. متازت هذه النتاجات بالبعد التجويدي، من أ جل الوصول الى الإ  اإ

كال تتطابق معها بشكل مباشر أ وغير مباشر ولهذه شأ   ونتيجة لمطاوعة حروفه ومرونتها، أ صبحت لها عدة 

تخذت هذا ا عض يميلون قد وجدت الباحثة أ ن البد الخطاطين العثمانيين. لمنحى عنالدراسات الإس تطلاعية للوحات التي اإ

آيقوني ، وهذا   ؟ ..أ ثار تساؤلا ما الى تعزيز لوحاتهم الخطية بطابع أ

 تجه الخطاط العثماني لهذه التراكيب في لوحاتهم ؟ (ا) لماذا 

 أ همية البحث 

س تجلاء ال سس اد هذا البحث سيمكن أ ن ي  -7 الخطاطين العثمانيين  اكيب الآيقونية لدىالفنية للتر لجهود التي تعنى باإ

. 

لوصول الى حل الإشكال بين علاقة النص والشكل الآيقوني والتوصل الى وضع حلول باس يهتم البحث الحالي  -2

 بينهما.في تحقيق الانسجام  تساعد الخطاطين

 ف البحث هد

 ة في لوحات الخطاطين العثمانيين.تحديد ال سس الفنية للتراكيب الآيقوني 
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 حدود البحث 

 التراكيب الخطية الآيقونية في لوحات الخطاطين العثمانيين. الموضوعية:الحدود  -

 تركيا. المكانية:الحدود  -

 تخدامهااس  وذلك لوجود نزعة تختلف عن الآيقونية المعروفة والمشاع  (،م7787 –م 7020س نة ) الزمانية:الحدود  -

 في هذه الفترة بالذات.

 تحديد المصطلحات

 :الاتجاه

ليه الفرد ويقصده )البس يوني:  (761ص، 7778عرف الإتجاه لغويا: هو الجهة أ و الناحية أ و الجانب الذي يتوجه اإ

 (296ص، 7796البعلبكي:)فعالية. هو عملية تس تهدف تحقيق غاية ما: على نحو بأ سرع الطرق وأ كثرها  أ يضاا:وعرف 

ارية ير من الاحوال مرتكز أ ساس لتخطيط أ نظمة الفعاليات الحضدللي نوعي يعد في كث مؤشر‘‘ بأ نه:عبد الرضا د.  وعرّف

نتاج  آت الصناعية وخطوط الإ ائية فضلاا عن الفض والتصالتالمختلفة من قبل هندسة الطرق والجسور والعمارة والمنشأ

 (717ص، 7779)داود:’’ المختلفة  بحقولهالتصميم 

تميتع به من  ت وماماذاهب أ و المدارس الفنية المختلفة ماا تمييز من س، هو مصطلح يقصد به المفالتجاهأ مّا من ناحية فنية 

 (77،ص2882خصائص )عائشة:

 الآيقونية 

ن مصطلح الآيقونية والذي يعني الشكل العام، غير متوفر في المصادر ذات العلاقة، والتي تعنى بتعريف المصطلحات  اإ

 (.أ يقونة( ومن ثم عربت لتصبح )icon أ صلاا، فهو في ال صل )لهذا المصطلح تعريف لغوي، لكونه غير عربي دل يوجحيث 

جرائية من قبل الباحثين الذين تناولوا هذا   المصطلح:ولهذا كانت له تعاريف اإ

 التعاريف:ومن هذه 

نما و التراكيب التي تحتوي نصوصاا مختلفة، وتكون على أ شكال مرسومة لتظهر تفاصيل رسمها  ي‘‘الحسيني  هما يعرف اإ

آدمية، او ها الخارجية أ و ال  خطوط  ’’ حيواناتاو ثمار، او  زهور،او  طيور،ساس ية فنجدها عى أ شكال وجوه أ

 (71 ص، 7776الحسيني:)

 داود: هوما يعرف

 حيوان، نسان،اإ ة تماثل مرجعاا خارجياا على شاكلة أ  أ و هي التي يكيف فيها التكوين بحيث يعطي في مظهره العام شكلا  ي‘‘

 (717ص، 7779داود:’’ )صناعياو منتج  ري،معمابناء  نبات،

 ومايعرفه الزيدي :

اني او الطيور و الفاكهة او ال  تراكيب بخط الثلث وأ حياناا أ خرى بالخط الكوفي تأ خذ شكل الموجودات الواقعية مثل  ي‘‘

 (22ص، 2880الزيدي:’’ )وغيره، وتسمى في بعض الاحيان بالتكوينات التشخيصية

جرائياا  وقد تم تعريف الباحثة  الآيقوني . للاتجاهاإ

 هو منحى فني يعنى بتركيب النص الخطي على نحو يشير الى مرجع خارجي تشخيصي.

 التركيب

 (712ص، 7711منظور: ابن. وضع بعضه فوق بعض وقد تركبا وتراكب. )ءالشيكمصطلح لغوي: ركب 
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 (202ص، 7707ع بعضاا على بعض )مسعود:ركب بعضه بعضا وتراكب: تراكبا: أ ي وض تراكب،: ءالشيتراكباا: )ر ك ب( 

 كما عرفه )نوبلر(

آخر  بأ نه‘‘ خفاء أ جزاء او جزء من الشكل من قبل أ شكال أ خرى من ا اا ن بعض الاشكال تحجب جزءاإ  أ مامه،تنظيم يميثل باإ

حساساا بتقدم الشكل ال ول والثاني اي  قما يخلل بحيث تظهر الثاني خلف الاو  صمم لهذا ء المن لجو قربا منه واإ  أ كثراإ

 (717ص، 7709)نوبلر:’’ ساس الشد لنظام هو لتحقيق تجميع شكلي على أ  ا

آل سعيد:  كما عرفه أ

آل س ’’ )واضحةبأ نه تنظيم العناصر وال جزاء وربطها سوية لتكون نموذجاا لم يكن موجوداا من قبل بصورة ‘‘ ، 7791عيد:أ

 (986ص

آل سعيد لقربه من مضمون اتفقتوقد   بحثها. الباحثة في رأ يها مع أ

 (Composition) التكوين:

آخرون:يقال: كونه فتكون. )أ نيس و  حدث. ءالشيوتكون  اجزائه،ركبه بالتأ ليف بين  الشيء:كون  لغوي:كمصطلح  ، 2881أ

 (086ص

 ( بوصفها تتكون من مقطعينCompositionوقد استند على التحليل اللغوي للكلمة )

( Compositionالـ )ن دراسة ولذا فع وضع،( اي positionثاني )، اي معاا، وال To-gether( ويعني Comأ ولهما )

 (986ص، 7791عبد الفتاح:)منها. تعني بذلك أ سس وضع ال جزاء معاا ليتكون 

الحروف، ولكن تصاغ  وضاع الكلمات في تجمعأ ن لهما نفس المعنى في ترتيب أ  والتعريف الاجرائي للتكوين والتركيب، حيث 

حتفاظه بالقواعد والقوانين. اا مخطط مس بق يعطي مفهوموالاشكال، ضمن  والكلمات  للرؤي باإ

 النظري الإطار

  الاول:المبحث 

س تخدمها الخطاطين العثمانيين في لوحاتهم الفنية.  ال سس التصميمية في التكوينات الخطية الآيقونية التي اإ

ن من   أ ثناء تصميم تكوين خطي ي: سس التصميمية التي يب مراعاتهاأ هم ال  اإ

 التكرار والايقاع: أ ولا:

يعتبر التكرار من المبادئ المحققة للحركة ضمن العمل الفني كونه يعمل على تردد الحركة بصورة منتظمة بين الوحدة 

ذ يعد من الناحية الفنية الحياة.فهو يؤدي بالقوانين الدورية ل وجه  والتغيير. يقاع اإ القاعدة التي  ويعمل التكرار على تحقيق الإ

 الكلمات،الحروف، كال المترابطة ) العين في خط حركي سلس له طبيعة الدوران حول نسب جمالية حكمةة لتنظيم ال شتحكم

طي بعدة العمل الخ يظهر في( وبالتالي يعد شرطاا في خلق الوحدة الشاملة والتكرار Maurice:1988p,24) ال شكال معاا(

 طرق منها:

 تي:الآ  رف أ و أ كثر بجزء من الحرف كما في الشكل التوضيحيثلاثة أ ح اشتراكزء الحرف أ ي جتكرار  -7
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 تكرار حرف في مقطع أ و كلمة واحدة لمرات عديدة. -2

 

                      
 كلمة )ورود(                                      

 ظ الجلالة لعدة مرات(تكرار لف )حيث تكرار كلمة واحدة مرات عدة في مقطع واحد. -2

                           
 الاعرابية( من اجل تحقيق التناسب في العمل الخطي. )العلاماتتكرار الاشكال  -1

 الانسجام  ثانياا:

شكالكثر أ  و أ  الحروف والتشكيلات في خط الثلث بصفة واحدة  اشتراكوهو حالة التناغم الناتجة من  في الخط  توللاإ

، 7770)الغانم: لآتيين.افقد يحصل التوافق بين أ ش ياء غير متشابهة عند جمعها فيكون بالشكلين  تلفة،مخ العربي أ شكال 

 (22ص

 والذي يحصل بين وحدات متشابهة أ و غير متشابهة تجمعها الوظيفة فتصبح متوافقة. الوظيفي:التوافق  -أ  

 س تنسا الاطها المعنى أ و الرمز أ و وهو الذي يمع بين وحدات متشابهة أ و غير متشابهة يرب  الرمزي:التوافق  -ب

 العقلي أ و الفكري.

 الوحدة والتنوع ثالثاا:

على أ نها عملية تنظيم مجموعة مترابطة في العلاقات مع بعضها البعض، وتعبر أ يضاا عن ترتيب  الوحدة‘‘( chingويرى )

 (Ching :7797،710’’ )متوازن ومنسجم 

ووحدة الهدف في  الفكرة،نما تعني وحدة اإ و  منسجم،لكل تجميع عناصر حكددة أ ما في الخط العربي فلا تقتصر الوحدة على 

التعبير من موضوع مترابط النص يتفاعل مع الشكل وهذا مانجده بالآيقونية، ووحدة الشكل: وي مراعاة الانسجام بين 

وي طريقة  ب:ال سلو الحروف والكلمات والتشكيلات في الاتجاهات في تحقيق غلق شكلي للتصميم أ و العمل. ووحدة 
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ريق تحقيق فالوحدة تعني نجاح الخطاط في عمله عن ط‘‘الخطاط في التعبير عن افكاره ومشاعره الفنية مع النص المعروف، 

 (222ص، 7777)اسماعيل:’’ العلاقات الآتية

حساس بالترابط. بالجزء:علاقة الجزء  -أ   عرابية لخلق اإ  وي علاقة الحرف بالآخر أ و حرف بعلامة اإ

 الخطّي.وي علاقة متحققة بين كل مفردة من المفردات ال خرى في العمل  بالكل:قة الجزء علا -ب

  -النسق: رابعاا:

ية في التراكيب ضمن دللت البنية النص  وكلمات( )حروفوهو تنظيم البنية الخطية بشكل متتابع فيه الوحدات المكونة ‘‘

ت ذا فالنسق هو طريق توافق اإ  الجمالي،صالي والمقترن بالجانب الدللي الخطية لخط الثلث وذلك لتحقيق الجانب الوظيفي الإ

 (99ص، 7770)داود:’’ رصف الوحدات المتجاورة مع بعضها 

ن جميع تلك ال نساق تتظافر دللياا ل ‘‘ والحجمي والشكلي ونسق العلامات الفضائية،  الاتجايفهناك النسق  تشكيل اإ

 (70،ص 7770)داود :’’ الذي يمكن عده ماثابة )نسق ال نساق(  الوحدة الآلية الكبرى )العمل الخطي(،

المتقابل منها العمودي وال فقي والمائل والحلزوني والمتعارض و  الظروف،ال نساق في بنية الخط تختلف حسب  اتجاهاتن واإ 

 والدائري.

آتين من التداخل في التركيب المتقابل اوهناك نوع نجاز التقابل المتماثل، عضها البعض لإ ( ال ولي تتشابك الكلمات مع ب )المرأ

 والثاني تداخل نهايت الحروف وأ ذنابها.

 (62 ص، 7770 داود:’’ )ونجد أ ن تمظهر اللغة من خلال الشكل الخطي يعزز بفعل خصائصه المختلفة 

 .هوتكويناتيس ميد مقوماته من جماليات الشكل من كل أ نواع الخط العربي  علامياا جمالياا، اا عدبُ يعُزز  -7

 يتصل بدللت معنى النص. دللياا:علامياا  اا عدبُ يعُزز  -2

 العربية.ينبع من تنوع الخطوط  نوعياا:علامياا  اا عدبُ يعُزز  -2

 (.منظور الجشطالتي )وفقيظهر من خلال البنية الكلية للتكونات  شكلياا:علامياا  اا عدبُ يعُزز  -1

 المتنوعة.العربية ينبثق من الطاقة التزيينية للخطوط  زخرفياا:بعد علامياا  -1

 هذه الرؤية تعميد على ثلاثة متغيرات ي: نّ اإ     

خرى صر ال  قيمة كل عنصر من وجود العناي نظام من العناصر المعميد بعضها على بعض تنتج ‘‘ اللغة:الصلة مع  -أ  

يمة حيث تأ تي ق  الآخر،( وكذا مع الالفاظ التي يعميد على البعض 721ص، 7701)سوسور:’’ في وقت واحد

لفاظ ال خرى )  (612ص، 7792فاخر:كل لفظ من الحضور الآتي لل 

دراك هو كل شامل  الشكلي:قوانين الإدراك  -ب ذ أ ن كل اإ وبحسب علماء نظرية الشكل يكون الكل أ كثر من ‘‘اإ

 (22ص، 7706هوكر:’’ )أ جزائهمجموع 

ث يكون كل عنصر حي variety unityin التنوع:أ و الوحدة في  organic unity العضوية:مفهوم الوحدة  -ت

العمل الفني متضمناا أ ي عنصر ليس ضروريا على هذا  نل يكوبحيث  لقيمته،في العمل الفني ضروري 

( ، فتصبح عناصر العمل عندئذ ضرورية بعضها لبعض ويقوي الشكلية ويعضد معانيه 61،ص7779)داود:النحو

 ودللته.

 المبحث الثاني

 عثمانيين في لوحاتهم.التراكيب الآيقونية لدى الخطاطين ال



آيقوني في تراكيب لوحات الخطاطين العثمانيين  ينمها حس .......................................................................................................................الإتجاه ال

01 

بعد حقبة من الزمن ظهرت بعض الآراء وال فكار التي تشكل أ و تتجاهل وجود مدارس في مجال الخط العربي ‘‘

لقاء الضوء على بعض المدارس ال خرى كالمدرسة العثمانية ، 2882زاد:)صلاح الدين شير ’’ لس يما مدرسة بغداد الخطيّة، واإ

 (1ص

ذ أ ن الخطاطين ال وائل عبروا لقد أ عتبر الخط العربي ‘‘  مظهراا من مظاهر العبقرية الفنية لدى العرب المسلمين، اإ

الشعر و عن الحس الفني وبحثوا عن مواطن الجمال في أ عمالهم وذلك لما عايشوه من دراسات فنية وجمالية في مجال ال دب 

آت معمارية مبنية على أ سس وقواعد جمالية   ال يقوناتفنجد أ ن ‘‘(، 28،ص2887واس:د’’)والفن ولما شاهدوه من منشأ

قد عرفت قديماا بالمولوية وي طريقة صوفية تركية كان ش يخها جلال الدين بن محمد الرومي ، ثم تطورت منذ القرن الحادي 

ير عشر والثاني عشر وفي زمن السلطان محمد الفاتح، وأ خذت با ’’ انلزدهار في تلك الفترة بالمنطقة ال ناضولية في اإ

 ( 1،ص2880سيني:)الح 

التكوينات الآيقونية ليست سهلة وتحتاج الى مهارات خاصة وحساب دقيق للمساحة المراد وضع ‘‘وتجد بأ ن 

من  الاتجاهوالتكوين عليها أ و الشكل الآيقوني المماثل للموجودات الواقعية والطبيعية، وفي هذا تضحية في جمالية الحروف 

’ ’لتسلسل الإملائي للنص وعدم التقيد بالمواضيع الصحيحة لبنية النصللشكل وعدم التقيد با الاس تجابةأ جل 

 (22ص، 2880الزيدي:)

حيث أ خذ الخطاطون يبدعون بهذه التكوينات وظهرت لنا اشكال مبتكرة تمثلت بالبسملة على هيئة طير اللقلق 

 (.70ص، 7779)داود: م(7621-هـ 7872للخطاط اسماعيل زهدي أ نجزها )

تخاذ ا  الحروف،وضاع من أ نواع في أ   ابتكرهلخطاط الفنان ل سلوب التكوين الخطي الآيقوني، يعود لما ونجد أ ن اإ

 ويبدو أ ن أ كثر الخطوط قابلية للتشكيل الآيقوني خطا الثلث والكوفي.

ذن فلهذا الفن خاصية تجريدية جعلته يتجاوز عن معناه كبعد وظيفي الى بعد‘‘  ويا رؤي مالي ومتنام  تربويا وأ خلاقي وج اإ

ادهام )’ ’لدى الفنان بتحقيق تكوينات نصية ذات علاقة بين الشكل والمضمون. بال بداعوعقائديا حككوماا بعلاقة توازي 

 ما يأ تي:( حيث تم تصنيف ذلك وفقاا ل شكالها الى 91ص، 7778:

آيقونية لتتطابق مع دللت مضامينها النصية فهيي حالة طارئة عليها. -7  تكوينات أ

آيق -2  مباشر.ونية تتطابق مع دللت مضامين البنية النصية بشكل تكوينات أ

آيقونية تتطابق مع دللت مضامين البنية النصية بشكل غير  -2 يس الشكل وفقاا من حيث تأ س  مباشر،تكوينات أ

 للعلامة مع دللته النصية.

نه يس   ارتكازوعلى الرغم من  ل ه مبرراميد منالتكوين الخطي الآيقوني على معنى البنية النصية فاإ ت وجوده ك ساس اإ

 نه يتضمنها ويتجاوزها الى بلاغة )جمالية/دللية(، أ شمل وأ وسع.أ  

 دراسات سابقة

 .7776دراسة الحسيني  -7

 (.ن الرسالة/ )التكوين الفني للخط العربي وفق أ سس التصميم في العصر الإسلاميواعن

 لإسلامي.اوفق أ سس التصميم في العصر  التعرف على التكوينات الفنية للخط العربيهذه الدراسة  اس تهدفت

 وينات الخطية ودور أ سس التصميم في بنيتها بالعصر الإسلامي.وقد تحددت الدراسة بالتك

 حيث اسفرت من تلك الدراسة نتائج ي .

 ل نها تزيد من أ حكام بنية التكوين الخطي. العديدة،أ همية السطر الكتابي فضلاا عن الخطوط الوهمية  -7
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 ني لتكوينات الخطوط العربية أ دت الى وجود أ سس تصميم في بنيتها فضلاا عن العلاقات الرابطة بينالتحليل الف -2

 العناصر المكونة.

ن الخط العربي يعد متحرراا نحو الحداثة رغم  -2  بالتراث.الوثيق  اتصالهاإ

 عديدة.اللون قد أ كسب اللوحة طاقة تعبيرية وجمالية ن اس تخدام اإ  -1

آفاق جدي -1 يصال فكرة المضمون وفقاا للمعالجة  اس تخدامهادة يمكن الخط العربي له أ كتعبير جمالي من حيث اإ

 الشكلية الخاضعة ل سس التصميم وليس ك ساس تزييني.

ن -6  .جمالي ومعنى لغوي ال عمال النحتية تؤكد حضور شكل اإ

 التعبير. الشكل وبطرق متقدمة فيالحفاظ على معايير تقليدية للخطوط العربية والبحث عن صيغ لمعالجة  -9

 (.7779دراسة )عبد الرضا  -2

 عنوان الرسالة/ )بناء قواعد لدللت المضمون في التكوينات الخطية(.

هذه الدراسة بناء قواعد لدللت المضمون في التكوينات الخطيّة من خلال توظيف البنية العلامية الخطيّة في  اس تهدفت

ضلاا عن توظيف ف سواء كان مباشراا أ و غير مباشر ع الخطي للشكلضوء العلاقة بين الشكل والمضمون وفقاا لنظام التوزي

 مفاهيم التصميم لتعزيز دللت المضمون في تلك التكوينات.

 وقد أ سفرت الدراسة الى نتائج ي:

 تصميمي تأ سس على ضوء البعد الثالث . لختيارس تجابة التكوين الخطي لدللت المضمون وفقاا ا -7

لمصمم يائياا كعلامة خطية لها بنية اتفاقية من خلال القصدية التصميمية التي يتوخاها االتكوين الخطي يتعامل س يم  -2

 بالموائمة بين الشكل والمضمون.

ن التكوين الخطي لصالح الخواص العامة للتكوين. -2  اإ

اشرة بدورها من خلال العلاقة بين أ شكالها ومضامينها سواء كانت م و تظهر القيمة العلامية للتكوينات الآيقونية  -1

 لنصية،افي ضوء مبدأ  التطابق أ و غير مباشر وفقاا للتحضيرات الدللية للشكل الآيقوني في ضوء دللت البنية 

 العربي.مع التنظيم السليم للبنية الخطية وداعياا للشروط الصحيحة للخط 

متغيرات التنظيم لنصية و التصميم الخطي وفقاا للمنظور الدال يقوم على عدد من المكونات البنائية وي البنية ا -1

 العربي.الشكلي والخصائص البنيوية للخط العربي من حيث قواعد اللغة وقواعد الخط 

لّ من خلال التوظيف القصدي لمفاهيم التصميم للمكونات البانية للتصميم  قل يتحق -6 تعزيز دللت المضمون اإ

 الخطي.

للتصاميم  قي بأ نه يحيل الى موضوعها كمرجع خارجيتوظيف المنظور الس يميائي كدللة خطية تشير لذهن المتل -9

 الآيقونية.

طلاع الباحثة على نتائج الدراسا -0 اا تلبي اس تجابات منها، كانت تقريبت السابقة والتي قمنا بذكر بعض  ومن خلال اإ

يابية وهذا الباحثة أ   الحالي، فتتوقعث البح ن ش فما سو ن تكون النتائج اإ  اء الله.يكشفه هذا البحث اإ

البحث الحالي مع دراسة الحسيني وعبد الرضا من حيث صياغة عنوان البحث المميثل بالتكوينات الخطية هذا  اتفققد و 

 بالنس بة لموضوع البحث.
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د أ ن دراسة حيث نج البحثية،أ ما بالنس بة ل هداف البحث فقد تباينت الدراسات السابقة من حيث أ هدافها 

د الرضا عن الحسيني من عب اختلفلكن الحسيني ودراسة عبد الرضا متفقتان في دور مفاهيم التصميم في التكوين الخطي، 

 والمضمون.ناحية بناء القواعد الدللية للمضمون الخطي في ضوء العلاقة بين الشكل 

حية ال هداف لدراسة عبد الرضا من ناممةلاا و  هدافها،أ  للدراسات السابقة في تحديد  ممةلاا ويعتبر البحث الحالي 

آخر كان البحث ممةلاا لدراسة   الحسيني.ومن جانب أ

جراءات البحث :اإ  

اف الباحثة المنهج الوصفي التحليلي للعينة التي تمثل خصائص مجميع البحث وذلك للوصول الى تحقيق أ هد اتبعت

 البحث .

لتشابه  القصدي للعينة الممثلة للمجميع ال صلي ، وذلك الانتقاء وببأ سلالعينة  اختيارلقد تم  طرائق البحث

شكا آيقونية . لاإ  كل صنف مع نظائره بالإضافة الى وجود عينات ذات تكوينات خطية مغايرة لها دللت رمزية أ

 :مجميع البحث

لزمني للبحث وقد قامت ضمن التشديد ا العثمانيين،شمل مجميع البحث الحالي جميع التكوينات الآيقونية للخطاطين 

ابهها مع نظائرها في المجميع مجميع بحثها تمثل المجميع ال صلي لتشفي وجدت أ ن العينات و لمجميع بحثها،  اس تطلاعيةالباحثة بدراسة 

 . 

 مصادر جمع المعلومات

 .الاستشهاد ماعلومات بس يطة عن طريق مواقع الانترنت والتصفح الخاصة ماواضيع التكوينات الآيقونية -7

 الزخرفة.لهم باع طويل في مسيرة الخط العربي و و أ شخاص ذوي اختصاص ومعرفة ودراية بالخط العربي والزخرفة  -2

طّلاع الباحثة على المصادر التي تعنى بالخط العربي  -2  الحالي.لما تخدم بحثها اإ

  :أ داة البحث

من الكشف الحالي والذي يتضل جل تحقيق اهداف البحث  العينة،تحليل  باس تمارةاة بحثها حددت الباحثة أ د

 التفاقوتم  ختصاصييناخبراء قد عرضت على و  لوحاتهم.الخطاطين العثمانيين للتراكيب الآيقونية في  اس تخدامعن سبب 

 عليهما.

 صدق أ داة البحث

وتم عرضها  ،البحثتحقيق أ هداف الباحثة على صدق المحتوى ل  اعميدت دلغرض التأ كد من صلاحية ال داة فق

 للتطبيق.تها على صدق ال داة وصلاحي والزخرفة وأ جمعواصين في مجال الخط العربي تخصالم من الخبراء المحمةين  على عدد

 ثبات التحليل

نس بة عالية تمكن الباحثة من القيام بتحليل وكانت ال في حساب الثبات  1المحللين اتفاقالباحثة طريقة  اعميدت

 العينات.بقية 

                                                           
  هم:المحللين 1

 المدرس . أ مين عبد الزهرة يس يد ، تدريسي ، جامعة بغداد ، كلية الفنون الجميلة ، قسم الخط العربي والزخرفة .

 كلية الفنون الجميلة .أ .د. عبد الرضا بهية داود، تصميم طباعي ، جامعة بغداد ، 
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 (7العينة )

آي  مصطفىالش يخ  الخطاط: دس ق)القادري أ

 سره(

 يباز ال شهب )قدس سره( شئا لله. النص:

 م7072هـ / 7277 الإنجاز:س نة 

 سم 18× سم  11 القياسات:

صمم التكوين على هيأ ة طائر الباز  التحليل:

 مع دللة النص. انسجاما

 بنية التكوين الخطي:

كافة ه كوناتمان يكيف النص أ  الخطاط  اس تهدف

على  يقف كلمات لتشكيل طائرمن الحروف وال

عن فضلا  للنص،قيد بالتسلسل الصحيح ور كغصن. ويلاحظ أ ن الخطاط لم يت ( الذي حءشيحرف الشين من كلمة )

تقيد بضوابط ولم ي  والحركات،النقاط  أ هملكما انه  الطائر،نه لم يراع الاوضاع الصحيحة للحروف وذلك لتحقيق شكل أ  

 المعروفة.خط الثلث 

 اللونية:المعالجات 

خرى ة ال  ويلاحظ أ ن المعالجة اللوني المصفر،من ورق الترمة  الخطاط المداد الاسود لتنفيذ الخطوط على أ رضية اس تخدم

 وراقه ووروده حيث حاكى الطبيعة النباتية في ذلك.غصن النباتي بأ  في الظهرت 

 العلاقات التصميمية:

ه ن اجزائحة دون اختلال في أ ي جزء موني فضاء اللو الحدسي فقد شغل الشكل الآيق بالتوازنيتسم التكوين 

رضية حيث عالج الخطاط ذلك بوضع غصن نباتي مع كتابات ممةلة وبذلك حقق التوازن عدا الزاوية العليا اليمنى من ال  ما

 بشكل مدروس.

 الخطية:المعالجة 

ظليل للحافات الداخلية حكاولة الت  لم يعميد الخطاط القصبة في خط التكوين بل لجأ  الى رسم الحروف في التنفيذ مع

 غير أ ن الخطاط اس تخدم قلماا دقيقاا لخط العبارات الممةلة وي بخط النس تعليق. التجس يم،في حكاولة لإظهار 
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 علاقة التكوين بالمضمون:

وهو  ل شهب(افكرة تكييف النص وفقاا لصورة الباز انطلاقاا من دللة كلمة )يباز  اس توحىيظهر أ ن الخطاط 

 بذلك قارب الشكل للمعنى.

 (2العينة )

 خلوصيحافظ محمد  الخطاط:

 يحضرت خالد جعفر بن عبد الله ال نصاري )رضي الله عنه( . النص:

 هـ7212 الانجاز:س نة 

 سم69×سم  11 القياسات:

 التحليل:

 الدللة الصورية للتكوين:

لقد تم استيحاء هذا المنجز الفني من دللة النص حيث المخاطب 

 وا همولذا نظُّمت الكتابات داخل شكل قلنسوة على غرار  دينية،صية ش 

ات وقد اس تقرت على منضدة ذ العثمانية،متداول لدى الشخصيات الدينية 

تعبيراا عن القيمة الاعتبارية للشخصية ، وقد أُضيفت س تارة للمشهد ، فظهر التكوين وك نه مكان لتبجيل ثلاث رجل أ  

 الشخصية .

 الخطي:بنية التكوين 

لقد اعميد الخطاط خط الثلث الجلي لعبارة )يحضرت خالد ( في حين نفذ الكتابات المتبقية بخط الثلث على 

 قياس اصغر، وقد انتظمت العبارات ال خرى على هيأ ة مثلثات متسامتة بعضها فوق بعضها الآخر.

 سفل الى ال على:التكوين الخطي على عدد من اسماء الشخصيات الدينية وي من ال   احتوىلقد 

 حضرت عتيبة بن سفيان حضرت أ سامة بن عامر بن عبادة

 حضرت ابي سعيد الخدري حضرت وهب بن هشيرة

 حضرت عبد الله الخدري حضرت ابو الدرداء

 حضرت شيبة الخدري حضرت جابر

 حضرت احمد الانصاري حضرت محمد انصاري

 حضرت شعبة  حضرت ابو ذر غفاري

 حضرت كعب اصحضرت عمرو بن الع

 المعالجات اللونية

لوان الباردة كال خضر والازرق الغامق والشذري فضلا عن الذهبي وي منظومة أ لوان لقد اعميد الخطاط ال  

 في المخطوطات الإسلامية. ال لوان ش يوعاا  أ كثرفضلا عن كونها من  الهدوء،متناغمة وتعبر عن 

ضمان الخطاط أ ن يترك الخلفية بيضاء كتعبير عن النقاء ول اختارد كما اعميد المداد ال سود للكتابات جميعاا، وق

 وضوح التفاصيل لل شكال المرسومة التي يرُجّح ان الخطاط رسمها جميعاا.

 العلاقات التصميمية
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يتسم البناء العام للوحة بالتوازن المحوري حيث يتوسط التكوين خط وهمي عمودي تنتظم مفردات اللوحة على 

تحقيق ال سود وهو لون المداد وال بيض وهو لون ال رضية وذلك ل  ما بينمتكافئ، وقد اعميد الخطاط التضاد جانبيه بشكل 

ت وزخارف ن تناغمها مع الذهبي الذي يتخلل الكتاباعالوضوح والمقروئية فيما تحقق التجانس بين ال لوان الباردة فضلاا 

 الإطار.

 علاقة التكوين بالمضمون

يتضمن الإشارة الى الخطاب الروحي كرة البناء العام للوحة من دللة النص الذي لقد اس ميد الخطاط ف

شهدها على شواهد التي ن مفردات من قبيل القلنسوة  اس تعارةللشخصيات العرفانية او ذات الطابع الديني عموماا، لذا تم 

ارة ذات اللون العثماني والس ت قبور هكذا شصيات عثمانية شاخصة حتى وقتنا الحاضر فضلاا عن المنضدة ذات الشكل

 خضر المزركش حسب التقاليد الفنية العثمانية .ال  

                 

 (2العينة )

 اسم الخطاط: الس يد احمد نوري

 بسم الله الرحمن الرحيم النص:

 لاله الا الله محمد رسول الله 

 محمد عليه السلام جلاله.الله جل 

 .الفاروقعمر  الصديق.ابو بكر 

 علي المرتضى النورين.عثمان ذو 

القرن التاسع  الانجاز:س نة 

 الميلادي.

 سم 1231× سم 17 القياسات:

 التحليل:

  للتكوين:الدللة الصورية 

ة المشرفة في صورة الكعب احتضنلقد صمم التكوين وفق فكرة استيحاء واجهة مسجد يتوسطه شكل بيضوي 

 لة النص.من دل انطلاقاوذلك  للوحة،المركز الهندسي 

وقد حورت  تعاكسة،م الخطاط كتابة عبارة التهليل بالخط الكوفي المربع على هياة  اعميد دالخطي: لقبنية التكوين 

 متداداتالامن الرتابة المحميلة فيما لو ترك  على هيأ ة تماثل القبة وبذلك تخلص ال صابعالصاعدة للحروف  الامتدادات

ث ل ان الخطاط اس تخدم كذلك خط الثلالخط الكوفي المربع اإ  اس تخدامنة ن هيم الصاعدة ذات مس توى واحد. وبالرغم م

 الخطي. الاس تخداملكتابة البسملة داخل الشكل البيضوي ال على مما حقق تنوعاا في 

 اللونية:المعالجات 

درج في الإطار تلون الكتابة المهيمنة وال رضية، وعلى مبدأ  ال  ما بينتأ سس البناء اللوني للوحة على مبدأ  التضاد 

ون متناغم مع وقد اعميد الذهبي كل المعروفة،صورة الكعبة المشرفة أ لوانها من حقيقتها الواقعية  اس ميدتفيما  الزخرفي،

وبذلك  لكعبة،االخارجي وفي الس تارة التي تحيط بصورة لوان، كما وظف اللون ال خضر في الشريط المنظومة العامة لل  

ن الطابع العام يعد متن  اغماا ومنسجماا على نحو مريح.فاإ
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 العلاقات التصميمية:

خط  الخطاط فكرة تنظيم ال وزان البصرية على جانبي اعميديتسم البناء العام للوحة بالتوازن المحوري حيث 

آتي   لمتعاكس،احكوري وهمي ينصف التكوين بشكل عمودي، وقد ساعد على تحقيق ذلك هيمنة الكوفي المربع ذو التركيب المرأ

 الجانب الايمن والايسر فضلاا عن التعاكس بالتجاه. ما بينالذي جسد مبدأ  التطابق 

كما نلحظ التناسب في الممةلات الخطية الموزعة على الجهتين اليمنى واليسرى سواء بقياسات الخطوط او بأ لوانها 

المهيمن على بناء  تنافسا للطابع الهندسيخط الثلث الجلي في كتابة البسملة الا انها تشكل  اعتمادالمتوحدة، وبالرغم من 

 اللوحة.

 انسجاما المحيط بالتكوين الخطي لكي يشكل الإطارنه من الضروري اعتماد زخرفة هندس ية في وترى الباحثة أ  

 للوحة.وتوافقاا مع س يادة البناء الهندسي العام 

 بالمضمون:علاقة التكوين الخطي 

فيزيا تحكون من البسملة وعبارة التهليل واسماء الخلفاء الراشدين منطلقاا شكل النص المعميد في هذه اللوحة والمت

يحاءاتها المسجدية وتظمينها صورة الكعبة المشرفة وبذلك تحقق تطابق دللي بين دللت العبارات والبناء  لبناء اللوحة باإ

 للتكوين.العام 

 
 التنظيم الهندسي البنية المتناظرة للتكوين العام وحكاور                  

 

 النتائج:

 التالية:ظهر من خلال التحليل النتائج 

نهاو التي تم تحليلها انها صممت ماا ينسجم مع دللة النصوص عكست الدللة الصورية للتكوين و  -7 من مس توحات  اإ

-2لعينتين )في ا نص شكلياا كمالوازم الشخص الدينية او العرفانية المخاطبة، فضلاا عن تعزيز التكوين بدللة ال 

2.) 
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ط الثلث لس يما ساس بخدفوا معالجة التكوين الخطي بشكل أ  ن الخطاطين قد اس تهاإ ظهر  الخطي:بنية التكوين  -2

الدينية كما في  والعبارات التي تبدأ  بكلمة )يحضرت( والتي توجه الخطاب الديني الى الشخصيات العرفانية ا

 (.2-2-7العينات )

لوان المتناغمة والمتداولة بالفن الاسلامي من قبيل الذهبي والازرق والشذري اس تخدمت الا اللونية:المعالجات  -2

 (.2-2-7وتدرجاته اللونية كما في العينات ) وال خضر وكذلك الالوان المس توحات من تنوعات ورقة الترمة

(، واتسم بعضها 2-2والتناظر المحوري كما في العينتين ) اتسمت العينات المحللة بالتوازن التصميمية:العلاقات  -1

 (.7بالتوازن الحدسي من قبيل العينة )

( في حين تم رسم بعضها 2العينات من قبيل العينة ) تم اعتماد القصبة والحبر في خط بعض الخطية:المعالجات  -1

 (. 2رسم بالخط الكوفي كما في العينة )التم قد و  (7من قبيل العينة )

 (.7وني مثل عينة )الرسم الآيق تم تصميم بعض العينات من خلال -6

لى البعداليه  النص ما يشيرومضمون  العلاقة بين الشكل جميع العينات بأ نّ  اتسمتعلاقة التكوين بالمضمون:  -9  اإ

لتي تكررت كما ا صناعي من قبيل المنضدةال طابع الذات  امفرداتهو بعض النماذج تعزز ذلك ب الإيحائي كما و الرمزي 

 (.2ينة )( او عماري من قبيل الع 2في العينة )

 الاس تنتاجات:

 معاني يس توحيها الخطاط فيجسدها أ ما بشكل مباشر أ و غير مباشر مما يدل ن دللة النص تنفتح تأ ويليا علىاإ  -7

 ( .توحي بالمعالجة الشكلية )الصوريةن الفكرة في النص ي التي على أ  

لبعد لى حرصه على تحقيق ان اس تهداف الخطاط الى معالجة النص خطياا على هيئة ذات دللة حكددة يرجع ااإ  -2

 النص.العلامي لطبيعة 

نما يتناسب مع اإ سود في تنفيذ بعض الكتابات بالقصبة والحبر او رسمها بالفرشاة ال  ن اس تخدام الخطاط للمداد اإ  -2

 التقاليد المتوارثة في فن الخط العربي.

 وتحقيق البعد بنائي للمنجز الفنين غلبة علاقات التوازن المحوري المتناظر هو بهدف التوصل الى الاس تقرار ال اإ  -1

 نفسه.الجمالي والتعبيري في الوقت 

ن اعتماد خط الثلث في انجاز معظم هذه العينات وذلك ل ن هذا الخط يعتبر س يد الخطوط العربية وهو اإ  -1

 الخطية.يتناسب مع البعد الدللي للنصوص المعميدة في التكوينات 

ا بسبب السعي نحو تجس يد المضمون وبالتالي اس ميدت مفرداتهان التكوينات التي عكس تها العينات كانت  -6

 وجزئياتها من طبيعة ودللت ومعاني النصوص المعميدة في التنفيذ.

 التوصيات:

 يأ تي:توصي الباحثة ماا 

  عند معالجة التكوينات الآيقونية .ئيالتأ كيد على سلامة النص وتسلسله القرا -7

 للخط في اللوحات ذات الطابع الآيقوني. مراعات ضبط القواعد والضوابط الصحيحة -2

 المقترحات:

ليه الباحثة تقترح م توما توصل واس تنتاجاتهئج البحث افي ضوء نت  يأ تي:ا اإ

جراء دراسة للوحات ذات المنحى الآيقوني عند العرب والمسلمين. -  اإ
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Trend in the iconic structures plates Ottoman 

calligraphers 
Maha Hoseen 

Summary 
Means the current research study in the direction iconic structures 

plates Ottoman calligraphers , as they took turn in this area and 

because it excelled in the form of a strong incentive and motivation 

to seek calligraphers in this direction so as to simulate the skill of the 

artist and parallel to the side of his creativity as well. 

And iconography , RECEIVED of objective vision and aesthetic and 

semantic in the output of compositions written according to the 

specific significance and this has a clear impact on the propensity to 

develop technical and aesthetic and expressive in the output of the 

structure of synthetic iconography is limited by rules or building in 

the form of public panel linear . And that all forms , whether animal 

, human figures , floral or geometric shapes , architectural , is mimic 

nature. 

The principle of iconography . Is a struggle structural creates the idea 

of conceptual literary art evolve through that conflict , they have a 

role to my readers Alami employed in posters and advertisements 

through the implementation of compositions iconic significance in 

accordance with the content of the text , where the text reads through 

the output format instead of text , linguistically , and this recipe The 

functional principle of the reductionist iconography , as well as the 

transfer of the Arab character of blogging to stage what it now has 

connotations of configurations consistent with the content of the texts 

executed this is the advanced stage of Arabic calligraphy . 
 


