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 العراقي في مسرح الطفل توظيف المؤثرات الصوتية

 مروة شاكر رضا 
 ملخص البحث

دها فهما  وقبولا  عن مضمون الفكرة وتزي عبّ ت   اكونه، مسرح الطفلفي  ا  اساس ي ا  عنص  المؤثرات الصوتيةعد ت  

نتاجالقصة ضمن الفكرة أ و اتشخصيال  ةترجمفي وس يلة اساس ية  فهيي، لمتلقيا في وتأ ثيرا   والمضمون بتكامل لعنوان ا ، لاإ

هذا  تضمن وقد ،بالاإضاءة والازياء والحوار والديكور وغيرها ،المتمثلة ال خرى عناصره الاساس ية مع علاقاته المشتركة

، العراقي لطفلمسرح االمس تخدمة في عروض  المؤثرات الصوتية بتوظيفذات العلاقة البحث مجموعة من المواضيع 

ذ شمل  ال ساس ية  وتحديد المصطلحات ،منه هدفال و  والحاجة الى دراسة هذا الجانب، وأ هميته شلةالم  ،الاإطار المنهجياإ

في  ت الصوتية(المؤثراو )مسرح الطفل العراقي، المحاور الآتية: ، فقد تضمّن الاإطار النظريأ ما ، العنوان ضمنالداخلة 

البحث  عينةمن  وذجيننمبتحليل  ت الباحثةثم قام ،عينة البحثالمنهج الوصفي في تحليل  منهج البحث،شمل  حين

البحث  تِ خ  التوصيات والمقترحات وأ خيرا  ومن ثم ، والاس تنتاجات النتائج، وبالاإضافة الى ،ا  نموذج( 71الذي تمثل بـ )

 قائمة المصادر.ب

 المنهجيالاإطار 

 مشلة البحث 

سانا  مشوقا  وملاصقا  ل  تضيف، فهيي كافة  لعناوين الصورية والحركيةل ال داة الاساس ية المؤثرات الصوتية ت عد 

ذعاطفي، لواقع النفسي والاجتماعي واللالمساهم التعبيري  كونها للفكرة الاساس ية في مختلف الفنون الجمالية أ خذت  اإ

ليس ف جوانبها،  ميعب دور تلك المشتركات والتفعيلات مع العروض المسرحية  احتلت بهعنوانا  مهما   المؤثرات الصوتية

ق المؤثر في تحريك الصمت على تلك المتحركات والصور، فقد راف وظيفي من دور احدا  زمنيا لما له للمؤثرات الصوتية

زء  اساس يا  في ج عناصرهامن خلال تلك العروض الفخمة وجعل  ،الفنون المسرحية منذ نشأ تها الاولى الصوتي جميع

ومنها مسرح الطفل،  ية،العالم و  المجتمعات المسرحية العربيةفي مختلف  حاضرهذا و ، كافة  ترجمة الحركات والانفعالات

والمناطق  بيئاتتلك ال ل لثقافة ال صلية والخصوصية ، فهو خير مترجم ل كافة المجتمعاتصحية في ظاهرة  مسرح الطفلكون 

وعادات قيما   صياتهمرغبات الاطفال وش ضيف لي  علِما  م   نفقد تجاوز دوره ليكوالمتنوعة بلهجاتها ومس توياتها الثقافية، 

 الثقافيةومنها  ،عائر الانماطمل شوالتقنيات لمجية الحياة الرق سبيلا  مع ثورة  ،العقلي والمعلوماتي واقعهمتؤثر في  ا  وأ فكار 

والمترابطة فيما بين الحركة والصوت وتلك الممزوجات من الاصوات الطبيعية التأ ثيرية التي  ،والجمالية بشكل خاص

تلقي و  الاس تجابة ةازدادت عملي لديهالمش تغلة  فلما ازدادت الحواس ،الطفلمع اس تجابة تتقرب من تثبيت المعلومة 

  .فكرةال

للمؤثرات الصوتية والموس يقية اهداف مهمة، منها المباشرة التي تساعد على تنمية ذائقة ال طفال وتعميق و 

احساسهم الاستساغي لنمط صوتي مثالي يساعدهم على افراز مادة صحية عقلية مهمتها الالتزام في اس تقرار الانفعالات 

متوترا   وتجعله ،ة، تتغلب على اذواقهم فتغير من مزاجهماصواتا  هجينة صاخب ومنها ما تكونالطبيعية لدى الاطفال، 

باشر، الم  يرغغير قادر على أ خذ القرارات الاولية المناس بة مع البيئة الطفولية الاسرية والمجتمعية، أ ما الغاية او الهدف 

ا جاء ضمن الفكرة م وصفها وس يلة تنمي الذاكرة من خلالو  فالمؤثرات الصوتية الجيدة التي يمكن اختيارها باحترافية،
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سات اوقد أ شارت الكثير من الدر  .أ طولالمقروءة والمنظومة بالحركات والحوار، الذي يولّد بقاء المعلومات لزمن 

دورا مباشرا في  ،حيةص ال  غيرال صوات العالية بعض و ل طفال المتقلبات المزاجية لوالبحوث التي تربط بين بعض 

طمح ان يكون لذا ن، يول الاجرامية لديهعض الم ، اذ انها تساعد على بلورة بوالعدائيةجعل الطفل يميل الى العنف 

طفل بمختلف  الثقافة الحقيقية لمكنونات اليرتفسفي  رمزا واضحا  في مسرح الطفل ومساهما   دور المؤثرات الصوتية

د لِبنة س تقبل الكامل في تحديالم  ، بل هيفالطفولة مرحلة مهمة من مراحل الانسانطباعه واهتماماته ورغباته، 

من قبل  ت تناولهيب ل هميته الكبيرة، والذي لم دراسة هذا الجانب على ذلك، تطمح الباحثة ، واعتماداومواصفات المجتمع

 هو:ا و نوان بحثهتحديد ع ب  تلذا فقد قام، البارز في استشعار المادة المعروضة وتقََبلِها مقدار مكونهتناسب بدراسة 

 ( .العراقي في مسرح الطفل المؤثرات الصوتية توظيف)

 :تتجلى اهمية البحث: أ همية البحث

 يساهم في كيفية التعامل مع المؤثرات الصوتية، بوصفها عنصا  من عناصر العرض المسرحي.   -7

  .الباحثين والمعنيين والمهتمين في هذا المجال من قبل الاس تفادة -1

  .من الدراسات ال ولية والعليامصدرا في المكتبة الثقافية ليس تفيد منه الطلبة يكون  -3

ضمن العروض  العراقي مسرح الطفلفي  المؤثرات الصوتية توظيف عن لكشفا الحالي يهدف البحث :هدف البحث

 المسرحية.

  يأ تي:يتحدد البحث فيما : حدود البحث

 العراقي.لطفل عروض مسرح االحد الموضوعي: 

 م(.1001و 1002الحد الزماني: الاعمال المسرحية المقدمة في س نة )

 بغداد. –الحد المكاني: العراق 

 المصطلحات:تعريف 

  التوظيف: -7

فهٌَ )رونتال(، بانه "مظهر خارجي ل وصاف أ ش ياء داخلية، في نسق معين من العلاقات".  م. )عَرَّ

بار القائم بين طرفين يمكن اعت  الرابط-يكونها ما-"ما يتعلق بوظيفة أ و  وهو  (.612روزنتال، ب. يودين: ص

كما انه "الحل التركيبي للتناقضات   (.440اندريه لالاند: ص). "أ حدهما متغيرا مس تقلا، وثانيهما وظيفة لل ول

"الوظيفة من كل شيء ما يقدر له في كل يوم من رزق أ و كما أ ن  .(711هربرت ريد: ص) ".المادية والجمالية 

ياه، ووظف فلان يظف  طعام... وجمعها الوظائف والوظف، ووظف الشيء على نفسه ووظفه توظيفا الزمها اإ

ذا تبعه مأ خوذ من الوظيف، ويقال اس توظف اس توعب ذلك كله".   ص ابن منظور: الجزء الاول،)وظفا اإ

 (.160-141ص

 المؤثرات: -1

بقاء ال ثر في الشيء، وأ ثرّ في هو من  الفعل أ ثرّ، وال ثر بالتحريك ما بقي من رسم الشيء والتأ ثير اإ

(، أ ثرّ فيه تأ ثيرا ترك فيه أ ثرا، Influence)-والتأ ثير .(20ص ،ابن منظور: الجزء الخامس)أ ثرا. الشيء ترك فيه 

(، نتيجة الشيء وله Effect)-وال ثر (.112)صليبا، جميل: المعجم الفلسفي، ص فال ثر ينشا عن تأ ثير المؤثر.
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ا، جميل: )صليب  وهو الحاصل من الشيء. النتيجة،عدة معان "وقد تم ذكر المعنى ال ول فقط"، ال ول بمعنى 

  (.41المعجم الفلسفي، ص

 الصوت:  -3

أ نه مدرك بحاسة السمع، والصوت يخرج مس تطيلا  ساذجا  حتى يعرض له في  ،معقول ل نه يدرك هو

م العرب ، فيسمى المقطع أ ينما عرض له حرفا ، والحروف في كلاامتدادهالحلق والفم والشفتين مقاطع تثنيه عن 

 ،من خلال تفريقه الصوتو  (.73ص – 6بن س نان الخفاجي، سر الفصاحة، ص) ."يراد به حدٌّ منقطع الصوت

و أ   أ ثر سمعي غير ذي ذبذبة مس تمرة مطردة، كالنقر على الخشب فهو ،والمراد به الجرس بين الصوت، :أ ولا  

ي وهو ما نطقه جهاز صوتي حي وبخاصة الجهاز النطق ت المراد به الحس،الصو  :وثانيا   الطبلة، أ و أ ي ضجيج،

ذبذبة مس تمرة  للغوي، فهو ال ثر السمعي الذي بهالصوت بالمعنى العام الذي يشمل اللغوي وغير ا :وثالثا  . الاإنساني

 ال ثر السمعي الذي لا يبدو في مظهره ذبذبة مس تمرة طويلة غير معدلة كالتي نسمعها هوالصوت اللغوي ف ،مطردة

نما هي معدله بمقدار ما يصاحبها من حركات الفم. نذار أ و من صفارة القطار، واإ حسان: مناهج  تمام) في صفارة الاإ

أ و الذبذبات في الثانية، فلما  الاهتزازاتدرجة الصوت: "وهو عدد أ ما  (.23ص – 61 اللغة، صالبحث في

)سامي  .ته"درج  اختلفتالصوت حدة، بمعنى  ازدادأ و الذبذبات على عدد خاص في الثانية،  الاهتزازاتزادت 

لقاء، ص وبدري حسونعبد الحميد،   (.11فريد: فن الاإ

 الصوتية:التعريف الاجرائي للمؤثرات 

 هي مجموعة من المشتركات الصوتية، المتوافقة وغير المتوافقة عموديا، واللحنية افقيا ، والتي تترجم المفاهيم

الصورية لمشهد يحتوي على فكرة معينة، وهذه المشتركات الصوتية هي بمثابة الداعم المتوازي لتقريب تلك الافكار 

 العراقي.المقدمة في عروض مسرح الطفل 

  :الطفل مسرح -4

هو "تلك العروض المسرحية التي تعتمد على النصوص المكتوبة التي تنتجها مؤسسات ومراكز فنية 

عادل دنو ) ."بين السادسة والرابعة عشر ممثلوها محترفون أ و هواة أ و تقدم عن طريق الدمى لجمهور ال طفال

لى  دفالعمرية ويهراعي متطلبات خصائصهم ب أ ن يوهو "العمل الموجه لل طفال الذين يج(. 1يوحنا بابير: ص اإ

المصطلح الذي يطلق على العروض التي "وهو (.  1مصطفى تركي السالم: ص )". غاية جمالية وتربوية وتثقيفية 

لقاعات ا في المسارح أ و للصغار، سواءيقدمها ممثلون بالغون، أ و محترفون، أ و هواة أ و فنانو مسرح الدمى 

وهو "المسرح الذي (. 716علي عباس: السينما والمسرح، ص )". فهو جزء من الوسائل التعليمية  المسرحية،

 يكتب فيه المسرحيات مؤلفون ويقدمها ممثلون أ حياء لجمهور من ال طفال ويمكن أ ن يكون الممثلون كبارا أ و صغارا،

: المسرح حسين علي هارف)". ل زياءالمناظر وا وفيه يحفظ النص ويوجه العمل وتس تخدم أ و منهما كليهما معا  

 (.46التعليمي دراسة ونصوص، ص 

 الاإطار النظري

ي عد العراق من البلدان المساهمة في موجوداته الثقافية التي تشترك مع تلك المحافل الزاخرة  مسرح الطفل في العراق

ثيلي لمحتوى وخييلات في صناعة المناخ التم  ، فللعراق دورال طفالشريحة ع الهادفة باتجاه اسعاد وتنمية بال فكار والمشاري

بالمنتجات المسرحية  تلك الشريحة المهمة التي ترسم الطبيعة الجليلة للمجتمع، فلو اس تدرجنا التطور فيه لوجدناه ثريا  
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م مفهوما مبسطا ومساعدا للطفل، في تفسير ما حوله  المخصصة لل طفال التي تعرض صورها بطريقة فنية منتظمة، تقدِّ

بطريقة غير مباشرة وغير مثقلة بالقضايا العاطفية التي لا يس تطيع ان يتقبلها في س نه، بسبب أ ن الاكتساب غير 

المباشر يمنح قدرة فائقة لسهولة الاقتناع بمفردات الحياة وتذوقها وفهمها، وترس يخ المعلومات لتس تقر في الدماغ لزمن 

 أ طول . 

ذ يشير ودوره يعود نشاط مسرح الطفل في العراق ، الى العروض المدرس ية، وتحديدا مدينة )الموصل(، اإ

)علي الزبيدي، وعمر الطالب(، في كتابهما )المسرحية العربية في العراق(، ان بداية ظهور الحركة المسرحية في العراق 

ذ(، والتي تعد بداية المسرح المدرسي في العراق ايضا ، )*(كانت على ايدي الاباء )الدومنيكان تأ سيسها الى س نة  ديعو  اإ

حيات وكان هدف هذه المسر  بتقديم المسرحيات في مدارسهم،وتلاميذها م(، وقد اهت مدرسو هذه المدارس 7160)

(. 60د رحيم: ص)منتهيى محم انها ساعدت على نشوء المسرحية العراقية. فضلا  عنصفة تربوية وثقافية واخلاقية،  ذا

هد  لتنتقل الانشطة المدرس ية الى مدارس مدينة بغداد، وبعد تأ سيس )مع ومن الطبيعي اتساع مساحة الفكر الثقافي

م(، وافتتاح قسم التمثيل في المعهد اخذ المسرح العراقي يتجه اتجاها  مبنيا  على اسس 7132الفنون الجميلة( س نة )

طفال. يجاد العروض المخصصة لل  لفاعلة في تنمية ا الوسائط أ حدفمسرح الطفل هو " علمية جديدة، وبدأ  التفكير باإ

نثرا   –ببة ثقافة الطفل، فهو ينقل لل طفال بلغة مح  تكوينادوات  أ حدالاطفال عقليا  وعاطفيا  ولغويا  وثقافيا ، او هو 

)الهيتي، ناء والرقص. طر فنية حافلة بالموس يقى والغ والمفاهيم والقيم ضمن أ   ام شعرا ، وبتمثيل بارع، والقاء مفعم بال فكار

 (.304ن: أ دب ال طفال، صهادي نعما

ذ يؤكد أ ن الطفل يعتريه الملل وعدم كما  يذكر )شاروني(، الارتباطات المتعلقة في الجانب الحواري، اإ

 ، بل يجب اختيار الصور والمشَاهد التيوالتفكريعلى من مس تواه الذهني أ  الانسجام أ و متابعة أ ي عمل غامض أ و 

ؤدي لتي تاواضحة متراصة مع الحركات، ويجب ان تكون خالية من الاطالة، ، التي تتسم بمواصفات مقبوليتهتتناغم مع 

ه الطبيعية، المتابعة، كما ان للطفل طبيعته الحركية، التي تس تفز طاقاتعدم الانقطاع و  ومن ثمالى الشرود الذهني والملل 

فيفضّل ان يرتبط الحوار بالشخصيات، معبا  عن افكارها ومس تواها الاجتماعي والثقافي، واس تخدام لغة سهلة، بل 

 يس تحسن ان يتيح للمؤلف امكانية اس تخدام الحركات الايقاعية والرقص والاغاني والموس يقى وحتى

 (.11-11: ص ص)الشاروني، يعقوبوالمؤثرات الصوتية لضمان فعل التشويق والمتابعة. ( منها، )*()الكونترابوينطية

نضاجهناك مبادرات كثيرة في  ولى هي مفهوم الفن التمثيلي والتثقيفي لمسرح الطفل في العراق، فكانت الا اإ

رضت على قاعة الملك فيصل الثاني، )قاعة الشعب (، ع  7163)مسرحية عاقبة الطمع(، لـ )عبد القادر رحيم، س نة 

 السعد(، كانت في عقد الس بعينات من خلال )مسرحية طيرفقد حاليا (، أ ما البداية الحقيقية لمسرح الطفل في العراق 

وقدمتها الفرقة القومية للتمثيل لتكون قريبة من بنية النص المسرحي وذهن  ،وهي من تأ ليف واخراج )قاسم محمد(

هذا ما  (.72 ص الخفاجي، عباس:)ناضج. فل، ليكوّن ن ضجا في تحقيق أ غراض وطنية واجتماعية للطفل بتوعي الط

ان الالحان الشعبية التي تبعث الذكريات في اذه فضلا عنأ كدته الآراء النقدية حول الخطوة الجدية لهذا العمل، 

 المعنية.الاطفال، نوعا  من التأ ثير الايجابي لتقترب منهم وتحببهم الفكرة 

                                           
 جزر ال نتيل الكبى في منطقة البحر الكاريبي.)هيس بانيولا(، وجزء من أ رخبيل  ( الدومنيكان: هي دولة في جزيرة*)

 .(111س يد شحاتة: علم جمال الموس يقى، ص يدرس المسارات اللحنية العمودية. )( الكونترابوينط: هو أ حد العلوم الموس يقية المنهجية، الذي *)
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م(، مهرجانا  س نويا  تقليديا  لمسرح الطفل الغنائي، بعد تيقنها من 7110اس تحدثت وزارة التربية س نة )وقد 

( **)وس يقى والغناء ودورهم الكبير، مهرجانَا تحت اسم )الاوبريتضرورة نشر الثقافة الصحيّة لمسرح الطفل والم

ات عدّة مسرحيهذا المهرجان ظهرت  لومن خلا كافة، القطري(، ليضم المواهب والانشطة في محافظات العراق

 العراقي.غنائية، الاوبريت و  موس يقية

نوية، مت العشرات من العروض الس  دِّ ق  ط المسرحي لعنوان الطفل، فَ الحياة الزاخرة بالنشا تتابعتذا كوه

تمر العطاء س  واامثال: )بهلول وشيبوب، وعلاء الدين والكومبيوتر، ومدينة الاحلام، وانا وجدي والدمى، وغيرها(، 

ك دواخله الانسانية ير في تنش ئة الجيل وتحهم الذي يس  ،)مسرح الطفل العراقي(وتوسعته تنفيذ حلقة هذا الفن المهم في 

 .ثقافات العالمئية بما يناسب الاجتماعية والثقافية والانتماواصره أ   وتقوية

   المؤثرات الصوتية

آلفاتن عد المؤثرات الصوتية مزيجا  من    نماطن مختلف الانواع والام ةالصوتي *(**)*التنافراتو  (**)*التأ

د شاهِ للمَ وى الفني لتعزيز المحت الجمالي عنص التشويقفي اضافة  ساسل  اودورها  ،(*)*والمصطنعة )*(الطبيعية

لكترونية ،)فيلم كارتونكافة لجوانب الترفيهية لالمسرحية، وكذلك  علام أ خرى ،أ و لعبة اإ ، ومن الطبيعي (أ و أ ي وسائل اإ

  تي تشدّ المتلقي او المس تَعْمِل لرفع قيمة المادة الفنية.اعتماد تلك الممزوجات الصوتية ال

مكان  هي ،عتماد على المؤثرات الصوتيةهم في الاالتي تس  من ال س باب ت الطبيعية ية اس تخدام ال صواعدم اإ

تشييد القوام الختامي  تحديد الفكرة والسيناريو واكتمال، فيت الاس تعاضة بعد جودته التعبيريةضعف صاحبة للمشهد و الم

لحفاظ يز المشهد واودة عالية لتعز ذات ج بأ صوات مشابهة ،يةئ النهاتلك الفكرة  يلائم بماالمتناثرة  بال صوات ،للقصة

ما هو  ذا المجال لتحديده مختصين في حرفيين وذلك يتطلبفي العمل، من الشدة والنقاء الصوتي  ثابت على مس توى

 ال صوات الطبيعية كلعلى  يتحتو  ، والتيال قراص على سجلةالم من ال صوات  ، بالاعتماد على بنكأ كثر قربا  للمشهد

م مزدحم، أ و طريق عا وضجيج الناس فيالس يارات،  وفرامل أ صوات طلقات الرصاص،)المأ خوذة من واقعنا الحياتي، 

صناعة التشويق  هم فيالتي تس  ال صوات، ويت اس تخدام تلك (وغيرها ،أ صوات طيور وحيوانات في خلفية ريفية

 م(.7/4/1072الجابري، )مقابلة مع د. وليد .المتلقي وشدّ انتباه

لى المشاهد من خلال ال فلام وبرامج التلفزيون والرياضة، مصادر أ خرى  غالبا  ما تكون ال صوات المضافة اإ

 : أ ن بعض هذه ال صوات تعود ل ش ياء نجدها في حياتنا اليومية بالفعل،(وليام بارك)غير معتادة، فيذكر الصحفي 

لىوبعضها تعود ل صوات حيوانات تم  ال فلام  التلاعب بها بباعة، وتعرف العملية التي تضاف فيها المؤثرات الصوتية اإ

نتاج تلك المؤثرات الصوتية من خلال م(**)*وبرامج التلفزيون والراديو بعد تسجيلها باسم )فولي صادر غالبا  (، ويجري اإ

                                           
توي على تش تمل عادة على حبكة عاطفية نهايتها سعيدة ، كما تح المسرحية الغنائية القصيرة، وهي مسرحية موس يقية خفيفة  : Operatta –( الاوبريت *)*

 .(321: معجم المصطلحات وال دب، صمجدي وهبة) .والرقص التعبيري أ و الاس تعراضي مواقف من الحوار الملفوظ

آلفات***) آن واحد. ) مجموعة :الصوتية ( التأ آلفة ت سمع في أ  .(17شوقي ضيف، معجم الموس يقى، صنغمية متأ

 .(30، صالمصدر السابقشوقي ضيف، ) . يطلق على تجمعات نغمية متنافرةاسم :الصوتية التنافرات (****)

 تدخل الانسان في فعلها. من غير.. الخ(، ن )الحيوان، والانسان، والمناخ ( الطبيعية: اصوات الطبيعة عموما الصادرة م*)

، بتاريخ سين الكعبيمقابلة مع يا)     .وس يقية، الجمعية والفرديةالمغير وتش تمل الموس يقية و ( المصطنعة: ال صوات التي يتدخل في اخراجها الانسان، **)

  .(م 73/4/1072

لى جاك فولي، رائد تطوير المؤثرات الصوتية في عهد ال فلام الصامتة في بداية القرن ***)  العشرين.( نس بة اإ
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نتاج أ صوات الوحوش الكاسر  أ فلام السينما،  ة وتقنيات المس تقبل فيما تكون مختلفة جذريا  عما يظهر على الشاشة، فاإ

على سبيل المثال، يجري من خلال اس تعمال كل شيء ممكن، مثل صوت مظروف الرسائل، وصوت هبات النس يم، 

دخال مجموعة أ صوات مختلفة معا للحصول على صوت معين، ففي س باقات  وصوت المحركات المزدوجة للطائرات، أ و اإ

ن من المس تحيل وضع أ جهزة رصد الصوت الصغيرة على طول أ رضية الس باق، لذا الخيل، على سبيل المثال، س يكو

جرائه، ولكن بدلا  من تسجيل  نهم ل صوات الخيل وحوافره سابقيذاع تسجيل مس بق ل صوات الس باق عند اإ ا، فاإ

بطاؤه لصوت تدافع الجواميس، قد ت س تعمل المؤثرات الصوتية أ حيانا  ل نها ت  طينا انطباعا ع يس تعملون تسجيلا  جرى اإ

لعل و  )وليام بارك: أ سرار المؤثرات الصوتية في السينما والتلفزيون، مقال(..بكون الحدث حقيقيا  أ كثر من الواقع نفسه

 ،شهد ويرسمونهيتخيلون الم  واكان (،شركة والت ديزني ال مريكية)المؤثرات الصوتية هم فنانو عمل في مجال  أ شهر من

 ،س يقيةالمعادن وال دوات المو ، من تبعا  للمشهد باس تخدام ال دوات المنزلية العادية الصوتية ثم يقومون بتنفيذ المؤثرات

  م(.11/6/1072مقابلة مع د. ياسر الياسري، )المشهد. صوتا  لتعزيز  ا أ ن تصدرالاش ياء التي يمكنه بل اس تخدموا كل

منها  الى نوعاد الحاجة تزدات الفنية، فتعتمد على الفكرة الاساس ية في المنتج ،أ ن الحاجة للمؤثرات الصوتية

المدافع و  أ صوات صهيل الخيول وصراخ القتلى وصليل الس يوف وانفجار القنابلو ر المعارك في ال فلام الحربية التي تصوّ 

لى ذلك ، يةفال فلام الحربية من أ كثر ال فلام احتياجا  للمؤثرات الصوت  ،وصفير سقوط القنابل من الطائرات، وما اإ

هو الحال في المشاهد الصورية التي تتطلب المؤثرات في الغابات واصوات العصافير والحيوانات، أ و المشاهد  وهكذا

صوتي  ضوعي في انسجام توافقيفي البحار والصواعق والامطار، وغيرها من المشاهد التي تحتاج الى تطابق مو 

  .صوري

نتاج جميع ال صوات المس تختطلب فيلم الرسوم المتحركة )حكاية فعلى سبيل المثال ي  دمة فيه تقريبا، لعبة( اإ

آي( وجه )وودي(، وضع أ حد أ فراد طاقم العمل زبدة الفول السوداني على وجهه وقاموا بتسجيل  فعندما يلعق )بولزأ

بداع الذي يقوم به مهندسو الصوت للحصول 03:76الصوت عندما كانت تلعقها بقرة بلسانها، في الدقيقة ) (، يوضح الاإ

 .مامناأ  المؤثرات الصوتية تفسيرنا الذاتي لل صوات، وكيف أ ن هذا التفسير يتأ ثر بالمشاهد واللقطات التي تحدث على 

 وليام بارك: أ سرار المؤثرات الصوتية في السينما والتلفزيون، مقال، مصدر سابق()

في التعامل مع  جالمخر  مهارةو تش تغل التي  المسموعة،في ال عمال الاإذاعية المؤثرات الصوتية دورا  مهما   وتؤدي

 ية والدينية، وكذلكالعلمية والثقاف امج الب  في مختلف للجملة الملقاة،توصيل المعلومة أ و الجو العام ل  من المؤثرات انواع

ذ أ صبحت اإ  الحرفية في هذا المجالالمؤثرات الصوتية مع تقدم التقنية و  وقد أ خذت الحلقات والمسلسلات الكاملة،

  م(.77/4/1072مقابلة مع د. طارق الجبوري، )الملقاة. جو المادة  ءمل للموس يقى في بديلا  تدخل 

، فلابد من أ ن ليةنظرا  للطبيعة التفاع  الاإلكترونيةل لعاب المؤثرات الصوتية دورا مهما في مصاحبة ا تؤديكما 

ثارةتكون كل خطوة يقوم بها اللاعب لها معادل صوتي  لاإحساساعلى عمق الصورة وجودة  ، حتى يكون ال مر أ كثر اإ

 والنشاط.فهيي تضيف الحيوية للجو العام  ثارةبالاإ 

وبما يتعلق بتوظيف المؤثرات الصوتية ضمن المشاهد المسرحية، يعتمد أ ساسا  على المحتوى والهدف 

الاساسي، لتحديد المتناسق ضمن الاجواء الملائمة لتوصيل المادة للمتلقي، فضلا  عن اس تخدام هيكلا  تمثيليا  يحمل 

طفال،  العروض الخاصة من خلال لا س يماوصفة التواصل الجمعي والدفاع الذاتي عن تطوير مقومات الشخصية،  لل 

مكانات التفكير، فمسرح الطفل يعتمد على وسائل الاثارة والجذب التي يتجاوب معها ويعيش التي تس  هم في رفع اإ
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يد ملازمة سلسلة النتيجة في الاس تجابة وتأ ك ب يلتقر الصوتية،  تواصل، فتوظيف تلك المؤثراتال سعادة و ال لحظات 

 ن معالم اللحنصوتية غير مكررة، خالية م بأ مزجةهم في تشغيل الحاسة السمعية ية الطبيعية مما تس الاحداث العين من 

 تقديم في في تأ كيد الهدف الاساس( المجرد، لذا تكون المشَاهد المسرحية مدعومة بقيم مشوقة، تساعد )*()الميلودي

 حية بشكل عام .ليل المحتوى وحيثيات المسر تح  على يعملالصور الحياتية الانسانية بطريقة فنية تجعل من الطفل 

مع الاحداث بعموم المشاهد، فهيي وس يلة  مهم في مسرح الطفل، كمسار متواز   للمؤثرات الصوتية دور

والطبائع سب التقاليد بح مهمة، فجميع ال صوات لها علاقة بتنظيم طاقة الطفل التعبيرية والعاطفية والجسدية،  (*)*تعبيرية

ارة ضرورات في انشاء الصحة بتحليل ذهني لتلك الممزوجات والمحتويات الصوتية المختالت عد ضرورة من المجتمعية، كما 

ع بين الترفيه يجم مناخ مناسب من الواقع القريب لموجودات حياة الطفل المتوازية مع جزئيات العمل نفسه، لخلق

 .وتهذيبهامنشطا  وحيويا ، في تدريب شصية الطفل فعلا   بوصفهاوالفائدة، بل تتعدى ذلك، 

جراءاته  منهجية البحث واإ

 .لتحقيق هدف البحث االمنهج الوصفي في تحليل عينة بحثه ةالباحث تمنهج البحث: اتبع

  .لبحثالحدود المكانية والزمانية ل تدخل ضمن  ل نهامسرحية(،  71) من ن مجتمع البحثتكوّ  :مجتمع البحث

 :هما من المجتمع الليمسرحيتين  تمثلت عينة البحث عينة البحث:

خراجثوب السلطانمسرحية   -7 رضت س نة  ،: تأ ليف واإ  .م، على المسرح الوطني1002فالح العبد الله، ع 

آ  مسرحية -1 رضت س نة اسعد الهلالي، اخراج: بكر نايف : تأ ليفس يا تذهب الى المدرسةأ م على المسرح 1001، ع 

  الوطني.

 الخبة الذاتية(.و المقابلات الشخصية، و ، الادوات الآتية: )الوثائق، افي مسار بحثه ةالباحث تالبحث: اعتمد اتو أ د

 التحليلالوصف و 

ي ينظم تبادل الذ ،الليفي ضوء نظام الاتزان ، كافة لموجودات الحياتيةلواقعا  المؤثرات الصوتيةت عد 

ف الحقيقي التوظيهذا البحث كوحدة واحدة من عامة  يمكن توصيف عينات ، لذاالطاقة بين الكائن الحي وبيئته

َ  مع مشوّقا   ملامسا   التي يمكن ان تكون سرداو  ،للمؤثرات الصوتية  الطفل. مسرحشاهد في الم

 .(مسرحية ثوب السلطان) نموذج ال ول:ال  

خراجف يتأ ل   فالح العبد الله :واإ

، اس وطبقاتهمالنعامة ثلاثة منهم يمثلون السلطان ووزيره و  وهم: ،خمسة ممثلينالمسرحية تضم : الوصف

دة اعا فيعامة وهنا ينجح ال الحكم،وكيفية تغيير عدم الخضوع للسلطان الشجاعة وقول الحق و تهدف المسرحية الى 

 .ه ليكون عادلا في حكمه في البلادالسلطان لرشد

                                           
كِّب من نغمات  الذي اللحنهو )*(  ينتقل من نغمة الى نغمة، أ شدْ أ و أ حط، واللحن: يعني النغمة، والمقام، ونغمات متواترة، ونغمات متّزنة، واللحن: ما ر 

 .(111ص قاموس الموس يقى العربية،  حسين علي محفوظ:)بعضها يعلو أ و يسفل عن بعض على نسب معلومة. 

وأ ول ما  ،التعبيرية: هي الحركة ال دبية التي بدأ ت في المانيا في اوائل هذا القرن وامتدت ما يقارب عشرين س نة، ثم اختفت في بلدها الاصلي فجأ ة (**)

 لىنشأ ت هذه الحركة كانت في مجال الرسم وكانت رد فعل للمدرسة التأ ثيرية ايذانا  بالتحول عن اسلوبها في الموس يقى والرسم والادب، ا

، صة والمسرحعبيرية في الشعر والقعبد الغفار مكاوي: الت )التعبير عن شعور عميق واحساس شامل، يكشف عن حقيقة الانسان بأ كمله. 

 .(6ص
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ذس تخدامها، الاخر لم يت ا وبعضهاشاهد ظهرت الاس تخدامات للمؤثرات الصوتية في بعض الم التحليل:   اإ

الصوتية  تيصاحبها مجموعة من المؤثرا ،عن السلطانتتضمن في معناها وكلماتها اغنية بس يطة  ،(1،76في الدقيقة ) نجد

( 3،60ة )قفي الدقيظهر وقد . (وحركة العمل في الاسواق الصواني والقدورو  للصورة )اصوات الفافون، المتوازية

آلف لمشَهد أ ول ظهور ل مفاجئ  صوتي مؤثر  .وهو يتربع على العرش لسلطانغير متأ

 ، نس تمع الى ضربة صوتية، تتكون من(1،61)الدقيقة  حتىؤثرات، من الم ا  اليد(، خ 6لمدة ) ا  ثم نجد صمت

الدقيقة  فيوهي تمثيل لوحدة من الحالات الحوارية اثناء التعبير عن التهور والحكم الجائر، و ،مزيج صوتي مبعثر

 تردية، مفادها المحاولات للتكاتف ومواجهة الحالة المطفالل  ا جماعية لمجموعة من اصوات خول اغنيةلد ، نس تمع(77،31)

الاغنية سترسال في مع الا تعتيم المسرح للدخول في مشهد ثان   لحظات.القوانين، وبعد  نّ دي في س  المتما عن السلطان

لمراقبة الوزير ذلك الشخص الذي يحرض عن سوء منتظم توافقي،  صوتي مؤثر ،(71،76في الدقيقة )يظهر  .هانفس 

 للكمان (،)*()مركّب نغميوهو عبارة عن   عن السخريةيعبّ  صوتي ( مؤثر73،44في الدقيقة )تصف السلطان، و

آلفي(، في مشهد تأ كيد الكذب في الخب، و اس تخدام يت  ،(74، 76في الدقيقة )بدمج اوتاره، )صوت ممزوج غير تأ

لخشب وليس على ا بالجلد(، ويت اس تخدامه بطريقة الضر الكبير الخالي من  )الطبل وهو عبارة عن صوت ايقاع

 .بخب السلطان لاإبلاغهم الناسوجمع مناداة من اجل (، ايقاعي )صوت، على الجلد

ذ، موس يقى بس يطة لتمجيد السلطانو دخول نش يد  ،(72،71في الدقيقة )يظهر   ا  وتيص ا  مزيج يس تخدم اإ

آلف وس يقية منفردة )صوت بضربة م متمثلا   ا  صوتي ا  ثم صورة مفاجئة للدهشة، يس تخدم معها مؤثر  .للتعبير عن ذلك ا  متأ

 (.72،61في الدقيقة )لحني(، ذلك 

ية يتضمن اغن  ،وبداية مشهد جديد نهاية المشهد،توحي الى موس يقى  ، الى(71،41الدقيقة )في  نس تمع

آ  ثرات موس يقية طبيعية( نس تمع لمؤ 10،33وفي الدقيقة ) التخطيط والتفكير في المس تقبل،ا، مفاد كلامه  لةصادرة من أ

ومدحه  السلطان من قبل الوزير أ مامللدخول في سلسلة حوار  بطريقة )القطع(، (*)*ويقفل (ثانية 71) لمدة ،ال ورغ

آلفية(، نجدها . أ ما الموس يقى المنتظمة، )نظامية ملحنةوالتملق بالغةصورة الم ب في مشهد اخر  ،(16،11في الدقيقة )، تأ

 .الجديد والمس تقبل عن الامل الصورة نطباعبا يوحي

)مع حركة  ،بصيغة موس يقية ، يت توظيفهعقارب الساعةب أ ش بهمؤثر صوتي  ،(10،71في الدقيقة )يظهر 

الدقيقة  دقائق(، حتى تأ تي 1وبعده حوار مجرد من المؤثرات ولمدة تتجاوز الـ ) ،(رقبمثلين في وضع تم الاقدام لل 

 معساوة السلطان ق مفاده  ،مع صوت غنائي في مشهد عتمة متنافرة مصحوبةؤثرات صوتية لم ، نس تمع فيها(11،44)

 الناس.

آلفةغير  ، اصواتصوتي، يتكون من خليط صوتي مؤثرالى  نس تمع (،11،11في الدقيقة )  وتحتوي ،متأ

من الضغوطات الصحيحة، تمثل  خال   موس يقى ذات ايقاع حركي يليها ثمممدود، صوت بوق  ،(30،4الدقيقة )

لحنية لمرافقة حوار  ويعاتتنفي هيئة هزيلة .. ويس تمر دمج  ليكون ،ملابسه وخلعه لسخرية في تعرية السلطان بخلوتها

  (.ةثاني 40نجهية السلطان ولمدة )ع  عن ،التسفيه

                                           
 .(11، ص ر سابقمصدشوقي ضيف، معجم الموس يقى، ت السلسلة التوافقية الهارمونية. )( مركّب نغمي: نغمات مصاحبة لنغمة اساس ية على غرار نغما*)

آلفين يعطي احساسا  بنهاية ما، ت **)  .(11در سابق، ص مصشوقي ضيف، معجم الموس يقى، س تخدم في نهاية العبارات والجمل. )( القفلة: تتابع تأ
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صوت ) ،مع الحوار ة  متناسق الحزن، وهي طابعفيها  ،اصوات ممدودة ،(31،41في الدقيقة )ظهر ت ثم 

آلف( (، موس يقى ختامية يطفو بطابعها السعادة، مس تخدمين 36،13، ويظهر في نهاية العرض تحديدا  الدقيقة )متأ

ويمكن ادراج المؤثرات  .في س ياس ته الجديدةعودة السلطان الى رشده وتعاونه مع الناس بوالتأ كيد  الايادي للتصفيق،

 -أ دناه: في هذا النموذج في الجدول  الصوتية المس تخدمة

 

                                           
 ( التوقيتات: أ ي توقيت بداية المؤثر الصوتي .*)

 *( المدّة : أ ي طول زمن المؤثر الصوتي .*)

خراج           ثوب السلطان: المسرحية  دقيقة 32 العرض: مدّة              فالح العبد الله: تأ ليف واإ

العد ومدّة الاس تخدام في العرض توقيتات نوع المؤثرات الصوتية

د 

ال و

 لي

النس

بة 

 المئوية

الطب

 يعية

*)توقيتات

) 

1،7

6 

10،

71 

11،

43 

      3  

 )**(ة مدّ 

الاس تخد

 ام

7،7       ثا 13 ثا 73 ثا 36

7 

3.7

% 

 

 

 

المصطنع 

 ة

آلفة ،77 المتأ

31 

71،

76 

73،

44 

72،

71 

72،

61 

71،

41 

16،

11 

31،

41 

36،

13 

1  

مدّة 

الاس تخ

 دام

7،7 ثا 13 ثا 47 ثا 4 ثا 46 ثا 71 ثا 71 ثا 34

3 

1،1

0 

6،4

4 

76.7

% 

3،6 المتنافرة

0 

1،6

1 

74،

76 

10،

33 

17،

44 

30،

4 

   2  

مدّة 

الاس تخ

 دام

7،6    ثا 40 ثا 11 ثا 71 ثا 13 ثا 1 ثا 2

1 

4.4

% 

  71 المجموع اللي لعدد الاس تخدام

1،7 المجموع اللي الزمني للاس تخدام

1 

11.2

% 
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   (مسرحية اس يا تذهب الى المدرسة) :النموذج الثاني

 اسعد الهلالي  :تأ ليف

 بكر نايف :اخراج

منياتيل التفض قيمة  في أ سمىتحمل عنوانا  فهيي  ،هذه المسرحية فكرة الاس تمتاع تتجاوز :الوصف  ،لل 

من )س بعة  لعرضالتمثيلي لهذا ا كادرن الوالطموح الى نشر الخير والمحبة، فقد تكوّ  ،على عنونة العامة تربية الجيلو 

آ  ، مفادهواريدور فيما بينهم الحممثلين(،  وطيبة  حسن اعمالها بببس تحصل طيبة القلب، التي س يا( الخادمة، الطفلة )أ

لذهاب للمدرسة وتفضيل امنية ا من ذلك الش يخ، فيدور الحوار جليا عن القيمة الانسانية صندوق الامنياتعلى قلبها 

 .الامنيات والاإغراءات الكثيرة وتعلم القراءة والكتابة على

نارة كشف الا لتهيؤ فيل فيها من البهجة ، موس يقى منتظمة وحديثة ،(7،11في الدقيقة )ظهر ت التحليل: 

آ مل تلك وبداية اول مشهد .. تح وامنية  لدراسة،في ا خيها الاغبياءمن قبل شمس وأ   ،س يا البنت الخادمةالسخرية من أ

آ  ّ خال  من اس تخدام أ  الغريب ان الحوار  س يا التعلم والذهاب الى المدرسة،أ دقيقة(،  74) على مدىمؤثرات صوتية  ةي

تعطي  (،ةمؤثرات مبعثر و خرير الماء والاجراس والصنوج ) نس تمع لمؤثرات صوتية تتكون من ،(76،37الدقيقة ) حتى

 .ضور الجنية )ويجا ويجا ملكة الامنيات الثلاث(ايحاء بح

غير ات )مبعثر  فيها من الاثارة والتشويق، مفادها تحقيق الامنيات،مؤثرات  ظهرت ،(71،1في الدقيقة )

آ  آلة واس تخدام  ،الايقاعات والنواقيسمن  (،لفيةتأ تلقي الى كيفية تشد الم  (،عشوائية)لحنة الم غير  ، بأ صواتهال ورغأ

 ،اتفباس تخدام رنة اله (، مصحوبنظامي لحني)الى  الصوتي يتغير المؤثر(، 71،33منيات، وفي الدقيقة )تحقيق الا

طلب أ ن تمن اس يا  ،(ا)ويج تدعو ، ثميق النجاح بالكفاح والتصميملمس تقبل وتحق ، ثم غناء ل ترتيليهمع جمل لحنية 

 .القراءة والكتابة( تتعلم فتطلب اس يا )ان أ منيتها الاولى،

تعني تعليم اس يا وتحقيق وبلمات  ،(16،71في الدقيقة )اس تخدام تايتل من افلام كارتون )كالميرو(، تم 

، وهي الذهاب الى المدرسة، ( تطلب اس يا الامنية الثانية37،11الدقيقة )في و وهي تعلم القراءة والكتابة، امنيتها

آلفة(، ضربة صوتية مناس بةل نس تمع تكرر اس تخدام خرير ي الفوضى.  يثير ل نه صارفي اسكات خادم )ويجا(  )غير متأ

وهي  ،سةالمدر لابس ترتدي متحقيق امنية اس يا وجعلها تفاعلا  في  ،(31،71)الماء والاجراس والنواقيس، في الدقيقة 

 .بلمات الذهاب الى المدرسةتنشد 

لبتها ة الثالثة والاخيرة التي ط ال مني من اس تخدام المؤثرات الصوتية، يدور حول دقائق( خال   1حوار لمدة )

آ  آس ي( تطلب )ويجا (،ان يعم الامان والسلام في بلادهاس يا، وهي صعبة التحقيق، فهيي طلبت )أ  ،تغيير امنيتهاا من أ

لحنية )موس يقى  (، تصاحبهاات فقطايماء) ،دخول حوار صامت ،(40،3في الدقيقة )يظهر و . ل نها صعبة التحقيق

آ حزينة آلفة)موس يقى لحنية  ،(43،14في الدقيقة )و س يا تذرف الدموع،( وأ فال طل  مع ا الش يخ حوار(، وهو نظامية متأ

 ويل نوعا ما،يمة تربوية ولكنه طفيه ق صوت متمكن، يغني بطفل من بين الجمهور  )الجمهور(، وظاهرة جديدة لظهور

دا حزينة ج فيه تكرار لحني ومسحة فكان الارتجال كي لا يحدث التكرار والملل،الزمنية يجب ان تكون مدروسة  المدة

لاد ب، يت الاتفاق على تحقيق الامنية الثالثة وهي أ ن يعم السلام والمحبة في (41،31). في الدقيقة دقائق( 6ولمدة )

آس يا، ف  ويمكن ، مثلينتشابك الايادي فيما بين الم السلام الجمهوري العراقي، وتنتهيي المسرحية في تدخل موس يقى أ

 -أ دناه: في هذا النموذج في الجدول  ادراج المؤثرات الصوتية المس تخدمة
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آس يا تذهب الى المدرسة : المسرحية خراج     أ  63 ض:العر  مدّة       بكر نايف: تأ ليف: أ سعد الهلالي        اإ

 دقيقة

 العدد توقيتات ومدّة الاس تخدام في العرض نوع المؤثرات الصوتية

 الاولي

النس بة 

 ئويةالم 

 

 الطبيعية

76،3 توقيتات

7 

71،1*(

) 

31،7

1 

   3  

مدّة 

الاس تخدا

 م

 %3.1 7،1    ثا 13 ثا 13 ثا 17

 

 

 

 المصطنعة 

آلفة 16،7 71،33 7،31 المتأ

1 

40،3 43،1

4 

41،3

1 

2  

مدّة 

الاس تخ

 دام

76.2 1،11 7،11 د 6 ثا 43 ثا 37 ثا 71 ثا 47

% 

76،3 ةالمتنافر 

7 

71،1 37،1

1 

31،7

1 

  4  

مدّة 

الاس تخ

 دام

 %1.1 7،71   ثا 31 ثا 3 ثا 13 ثا 17

  73 المجموع اللي لعدد الاس تخدام

77،7 المجموع اللي الزمني للاس تخدام

1 

17% 

 

 

 

                                           
 ة.ومصطنعطبيعية سهوا ، بل هو مشترك، أ ي انه متكون من اصوات طبيعية ال غير الطبيعية و ار المؤثر الصوتي في ( لم يكن تكر *)

 



 مروة شاكر رضا............................................................................................................توظيف المؤثرات الصوتية في مسرح الطفل العراقي

761 

 والاس تنتاجات النتائج

 النتائج:

ان جميع  ذاإ الى مجموعة من النتائج،  ت الباحثةتوصلالبحث  عينةالاإطار النظري ووصف من خلال اس تعراض 

من المتغيرات والتعددية  مافيهو كانت مساهمة في اعطاء صورة مثالية وجمالية،  النموذجينثرات الصوتية المس تخدمة في ؤ الم

ذ في التقارب مع المشَاهد عموما،  ذ  على خلق التركيز والشدّ حتى نهاية العرض تساعداإ  -أ ن: ظهر اإ

( 73الذي بلغ )نموذج الاول ال   على( حالة في المسرحيتين، مقسمة 37عدد اس تخدام المؤثرات الصوتية ) -7

 .ا  اس تخدام( 71نموذج الثاني الذي بلغ )، وال  ا  اس تخدام

( دقيقة، من مجموع القيمة الزمنية 13،32المدّة الزمنية الم س تغلة للمؤثرات الصوتية في المسرحيتين كانت بطول ) -1

( 1،71(، والنموذج الثاني الذي بلغ )77،71( دقيقة، مقسمة بين النموذج الاول والذي بلغ )11اللية التي بلغت )

 دقيقة.

 (11(، نس بة الى طول المسرحيتين والبالغة )%12.1لمؤثرات الصوتية )المئوية في اس تخدام ا النس بة-3

( دقيقة، وقد 63( من طول زمنها البالغ )%17دقيقة، أ ما العرض الاول فكان اس تخدام المؤثرات الصوتية بنس بة )

 مبين في وكما( دقيقة. 32( من طول الزمن البالغ )%11.2بلغ العرض الثاني اس تخدام المؤثرات الصوتية بنس بة )

 -الآتي: الجدول 

 

 

 

 

 نوع المؤثرات الصوتية

 ال نموذج ال ول

آس يا تذهب الى المدرسة : المسرحية ف: تأ لي     أ

 أ سعد الهلالي      

خراج         بكر نايف: اإ

 دقيقة 63 العرض: مدّة

 ال نموذج الثاني

 المسرحية: ثوب السلطان           

خراج: فالح العبد الله                تأ ليف واإ

 دقيقة 32مدّة العرض: 

 النس بة المئوية الزمن العدد النس بة المئوية الزمن العدد

 %3.7 7،77 3 %3.1 7،1 3 الطبيعية

 

 المصطنعة 

آلف  %76.7 6،44 1 %76.2 1،11 2 ةالمتأ

 المتنافر

 

4 7،71 1.1% 2 7،61 4.4% 

 المجموع ال ولي

 لكل مسرحية

73 77،71 17%  71 1،71 11.2% 

 المجموع النهائي

 للمسرحيتين

للعرضين دقيقة 11مجموع زمن  من 12،1% 13،32 37  
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 : الاس تنتاجات

   -الآتي:  تس تنتج الباحثة، من خلال النتائج التي ظهرت

جانبا  مهما  خيلق هيي حي، ف للمؤثرات الصوتية قدرة على تنظيم سلسلة الترابط فيما بين مكونات العرض المسرأ ن  -7

طارمن متعة  الطفل بما تحمله في شدّ    دة والمتعة.فائال اكسابهم باإ

 .ا  ومرحعام بهجة لمناخ الوأ ضافت ل الاجتماعي العفوي والتلقائي، واقعها تعبيرية عن  سمات المؤثراتهذه  حملت -1

 هوف غير مخطط له بحسابات النسب والتناسب الترابطية فيما بين المشَاهد، أ ن عدد اس تخدام المؤثرات الصوتية  -3

بحسب ما تطمح له الادارات الانتاجية، لتقليل أ قصى حد من التكاليف والجهود في الجوانب المكملة  غير كاف  

( 37، او الامكانات الاحترافية في تشغيل أ كثر مقدار من الاختيارات الصوتية الممكنة، فوجود )للكادر التمثيلي

وتي أ كثر واء التي كانت بحاجة الى دعم صلترك الحوار بشكل منقطع عن تلك الاج غير واف   حالة في المسرحيتين

بة للزمن الكامل، قليلة نس   الزمنية الم س تغلة للمؤثرات الصوتية في المسرحيتين كانتل ن المدة  من المس تخدم،

فالعرض الاول قد حصل (، %12.1نس بة )أ ي ب ( دقيقة، 11) من زمن( دقيقة، 13،32) الزمن هو فكان

( من طول الزمن البالغ %11.2) الذي حصل علىالعرض الثاني أ ما ( دقيقة، 63من طول زمنها البالغ ) ،(17%)

 واريةمن الفراغات الح ، وكان هناك عددلمَشاهد متقاربا  ل الصوتي المرافق  الاش تغالفكان معدل ( دقيقة. 32)

للخروج بتوظيف  ،كانت بحاجة الى ملئها بأ نماط صوتية كانت ساعدتها على تغيير ال جواء الى أ كثر قبولا التي

 . ت الصوتية في مسرح الطفل العراقيصحيح وجاد للمؤثرا

 التوصيات: 

 بالآتي: ةوصي الباحثت  

جراء-7  .الطفل ضمن عروض مسرح، المؤثرات الصوتيةالتجارب والتطبيقات الجادة في اشراك  اإ

جراء-1  دراسات عن ماهية المسرح الترفيهيي والتثقيفي للطفل. اإ

 .اف الطاقات المتميزة من خلال ذلكمراكز تدريبية لتطوير مسرح الطفل، واكتش فتح-3

 كافة. ز التعليميةلمراكل والدراسي يجالمنهالمسرح  تثقيفية لكيفية اس تخدام المؤثرات الصوتية، في دروس زج-4

 المقترحات: 

 تقترح الباحثة ما يأ تي:

 الدمى.المؤثرات الصوتية في مسرح  توظيف-7

 المدرسي.المؤثرات الصوتية في مسرح  توظيف-1
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Implementation of Sound Effects in the Iraqi 

Children’s Theatre 
Marwah Shakir Ridha  

Abstract 

Sound effects are considered to be a key element in children’s 

theatre, for it relays the context and amplifies its understandability, 

acceptability and its impact on the audience, so it’s a fundamental 

method in portraying the characters within the idea or the story, to 

produce the title and content with completeness in its relations that 

are associated with the rest of the fundamental elements represented 

in lighting, costumes, dialogue, decoration, etc. And this research 

included a set of subjects that are related to implementing the sound 

effects used in the Iraqi children’s theatre plays, chapter one included 

the problem and the need for studying this subject, as well as its 

importance and aim, and specifying the basic phrases within the title, 

as for chapter two it included the theoretical structure represented in 

the following elements: (Iraqi children’s theatre, sound effects) while 

chapter three included the research’s methodology which adopted the 

descriptive methodology in analyzing the research’s sample, then the 

researcher analyzed  two samples from the research’s domain which 

was represented with (12) samples, chapter four included the 

conclusions and results as well as the recommendations and 

suggestions and finally the researcher ended the research with a list 

of references. 

 


