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 انموذجا(اللعبة  )مسرحيةالابعاد الدلالية للمنظر في العرض المسرحي العراقي 
 فرزدق قاسم كاظم

 ملخص البحث:

ة المتباينة صورة جماليات متنوعة لنتاج الطبيعة والانسان عبر الازمنة المختلفة، فكانت بؤرة مركزي شكلت الدلالة بابعادها

تدور حولها منطقية التفكير على مسيتتو  التاوي  رركة الدلالة وف   يتياقها البناا ا ت تعبر  م مكنوهتا الدفينة وال  

لم ية التأ وي  للوصيييولى الم المعف، فكان ارف هفاة المرور الاويتعام  معها الانسيييان وف  مسيييتتويظ متناظرام النا  ال 

لصييورة الدلاو وال  يتعام  معها الفكر في ان اللحظة لك يير شييفر ا ولان الفم م ييل عاا والفم المسرييحي م ييل 

ل انتاج اخاص يعتبر مصيييينعا لانتاج الدلالة عبر بوابة  نالب البوييييية والسييييمعية كان لابد مم الوقون  ند  ا د  ن

يييية الا وهو المنظر المسرييييحي ا ت مم خ و يتعرن المتلقع على عبيعة العرض وجةسييييا مم  ة وب  ة  الدلالة البوي

الا داث مم  ة ثانية  لك رسم خط  ير البحث للتعرن في هدفا على الابعاد الدلالية للمنظر في العرض المسرحي، 

ارا معرفيا يحق  ذلك فكان الاعار النظرت مؤلفا مم ل لة مباحث هما، وللوصولى الم هاا الهدن كان لابد مم وضع مس

المبحث الاولى، الستيمولوجيا .. الة أ ة والمفهوا، حيث قدا فيا الباحث قرا ة في تاريخ الدلاو الم ان برزت علما و ا سا 

، حيث قدا لعرض المسرييييحيوقوان نة الخاصييييا با، اما الفاد فقد جا  بعنوان  نال الل ييييكي  البوييييت للمنظر في ا

صميم  صميم المنظر المسرحي وت كيله، ب نما الفالث فكان بعنوان، اتجاهات الت الباحث فيا  رضا فكريا وجماليا لعنال ت

للمنظر في العرض المسرييحي، اذ ا ييتتعرض فيا الباحث مدارم تصييميم المنظر المسرييحي وقيم ا مةا الالية والفكرية، 

ارعة المعرفية لتك  المباحث ا يييييتتطان ان ية ييييي  معيارا ها و معايير اا ومم خ لها  ل   ينة وبعدما قدا الباحث الخ

ستتعرض جز ا مةا،  صورة النتائج وال  ن . قدا المنظر المسرحي 9البحث مسرحية اللعبة، ليخلص مم خ لى ذلك الم 

ديدة قادرة خر  ا ا منحها ابعادا رمزية جدلالات تعبيرية شكلت ع قة تكاملية مع منظومة العنال البوية والسمعية الا

على انتاج معان مضيييافا  لت على خم خيالى المتلقع وفكرب لا يييتتقرا  مضييياميةا على وف  الا يييف الفكرية لعرض 

. حق  المنظر المسرحي في  رض مسرحية اللعبة قرا ات تأ ويلية متعددة المستتويات ا ا  اعد في انتاج 2 اللعبة.مسرحية 

تا، وااا ر يييال تواف  ورؤيا العرض المسريييحي و لية ترتبط بالواقع بصيييورب بير مبانة مم خ لى ترم اتا ال  ت ها بعادا دلا

 .اختتم البحث بعدما قدا الباحث ا لناجات البحث وقائمة المراجع والمصادر

 (المةجع الاإعار)

 الية:م كلة البحث واراجة   ها ولا.

تلسع مديات المعرفة وفقا لمستتو بات الفكر الانساد ا ت يسبر اغوار الكون بحفا  م الجديد المضان ليفتح مم خ و 

افاق اخر  بمجسييييات  تلر  م السيييياب  هاا ينعكف بطبيعة ارالى على منابم ارياة بمسييييتتويا ا المتعددة وعلى كافة 

ع ا ت ا مهما في تفسير المعف لاحكاا قرا ة المنجز الفني مم قب  المتلقالاصعدة ومةا الفم ها ذ شل الخطاب التأ ويلي محور

صالى الةائية ب نا وبظ المجتمع وف  معادلة التواص ، المر   / الفنان الر الة / المنجز الفني المتلقع / فع   يةتج صورة الات

ية التاويلية الع مة / الدلالة ال  تمنح العمل  التاوي ، هاا كلا يمر وف  الية    تتمحور حولى نقطة ارتكاز ثابتا محورها

مسيييييتتويات  لها، بمعف ان الدلالة ط المنطقة الاولم ال  يتم  ندها انتاج المعف / القرا ة الاولم، ب نما تتحرط المنطقة 

تعرن على الابعاد الدلالية ن ي الفانية لاتماا الفع  التاويلي لبف العم  العميقة / القرا ة الفانية، ومم خ لها يمكم للمتلقع ا

للعم  الفني ومةا المسرحي اذ ت ل منظومتا السمعية والبوية ارض خصبة للباثات الع ماتية وال  يستتقبلها المتلقع 

يية ال  يسييتند الجا المخرج  عبر مدركاتا ال  يفهم اا المعف، ولما كان المنظر المسرييحي وا دا مم بظ تك  التقنيات البوي
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وظيفة المحايفة لعم  للممف  بصورة مبانة مسبب كونها الب  ة الداخلة في تا  ف الفع  المسرحي  وا  اكان هاا الفع  ال

محاكيا ايقونيا للواقع اا رامزا اشياريا لدلالة اخر ، وهنا يصيبح جوهرا لا يتتحضيار معف بائب،  ا فان المنظر المسرييحي 

 يع   لمخرج لتمنحها قوة فكرية وجمالية عبر  لسلة الل كي ت والتكوينات ال ي ل منظومة دلالية متكام  ترفد رؤيا ا

ذهم المتلقع حتى يعرن عبيعة العم  المسرحي واتجاب بنا ب مم  ة، ومم  ة احر  يوبم بابعاد ال خصيات الدرامية 

صية الدرامية، ومم هنا لمسرحي وال خ فيك فها للمتلقع ا ت يبدها  بقرا تا التاويلية لفع  الع قة مابظ مفردات المنظر ا

برزت م كلة البحث ال  رصدها الباحث عبر السؤالى التالي، ماط الابعاد الدلالية ال  يمكم للمنظر المسرحي ها ن يبثها 

للمتلقع ا ت يسيييتتقروا وفقا لسيييتياقات بنا ب المعرفي ها لنا  العرض المسريييحي   ومم هنا كانت اراجة قائمة لهاا البحث 

 لعراقي.اوجود بحوث مبانة قد  تبقتا تتصد  لموضوعة البحث، الابعاد الدلالية للمنظر في العرض المسرحي  لعدا

 البحث:ها همية  ثانيا.

يقدا البحث مفهوما متقدما للمصييممظ والدار ييظ المهتمظ بتصييميم المنظر المسرييحي، كاشيير هم عبر نتالا ال  توصيي  

   العرض.م ها ن يحقيقها المنظر النا  الجا، الابعاد الدلالية ال  يمك

   البحث:هدن  ثالفا.

 العراقي.يهدن البحث للتعرن على الابعاد الدلالية للمنظر في العرض المسرحي 

   البحث: دود  رابعا.

 التالية:تم بنا  البحث علميا على وف  اردود 

 المسرحي.(، وط الستنة ال  قدا فجا العرض 9181 دود البحث في  تنة ) ها نحوت الزمانية:.اردود 9

 اللعبة.مسربم الرشتيد، حيث تم تقديم العرض المسرحي /  –بغداد  المكانية: مدينة.اردود 2

 درا ة فلسفية في الابعاد الدلالية للمنظر في  رض مسرحية اللعبة.  الموضو ية:.اردود 3

   المصطلحات:تحديد  خامسا.

   :Sceneryالمنظر المسرحي   

كلمة منظر م تتقة في الاص  جارا مم " نظر الم الشي ، بمعف ها بوب بتمعم متام  فيا، والمنظر، ما ينظر  اللغة:في  ها .

 (.  9")اليا مم الاشتيا  

ص ن( )ها وديتتاكر  الاصط بم:في  ب.  مم مفردات مجسمة يعاد ت كيلها با تتمرار حسب على ها نا " فضا  يتالر ها 

 (.  2مقتضيات العرض المسرحي ا ا يستتد ع م اركة المتلقع ")

هوايلنج (، على ان المنظر المسرحي هو " الب  ة ال  تع ش فجا ال خصيات وتتحرط داخلها، ها ذ ت ل تك  )ياكر  ج.

 (.  3تاريخ وجغرافية الا دات الدرامية ")الب  ة مجموعة الع مات / الدلالات المختلفة ال  توضح 

 التعرير الاجراا:

هو تك  الل يييكي ت الصيييورية ال  يحققها المصيييمم بوا يييطة خامات متنوعة مما  الخ يييب والقما   المسريييحي:المنظر 

ا ا يجع   جوارديد، في فضا  العرض المسرحي ليصنع اا ع مات بابعاد دلالية متنوعة ترتبط بفكرة المسرحية ورؤيا المخر 

 والعرض.منا  لقة اتصالى وتواص  مابظ المتلقع 

 

 

 



 مفرزدق قاسم كاظ....................................................................................................الابعاد الدلالية للمنظر في العرض المسرحي العراقي )مسرحية اللعبة انموذجا(

919 

 (النظرت الاإعار)

 الة أ ة والمفهوا()الستيمولوجيا المبحث الاولى: 

ال  تعني   sema( ها صييط  ا ط، " كلمة ماخوذب مم اليوهنية   semiologie)  السييتيمولوجيايتف  الباحماون على ان 

(، ووفقا لهاا التفسيييير فأ ن السيييتيمولوجيا في اللف، الاجن ، تعني الدلاو في اللف، العر ، وف  4الع مة / الدلالة " ) 

 يييييتياقات الالا والنق  مم لغة الم اخر  وان اختلفت، لقد اهتم رجالات الفلسيييييفة الاغري  اه ما كبيرا في اليات 

ا التعبيرية بدها  مم ها بصييورة مبانة وال  تت م مع حركهاشييتتغالى الدلاو و انتا ا للمعف و ييط البف المجتمعية ال  تولد

صورب الفهميا في ذهم المتلقع بوصفها مدلولا  ستياقات اللغوية ال  تؤ ف ادبيا م / تا  ف رها سي، حيث تل ل ال ال

قة بظ اللف،  وانها ا بتك  الماديات المتجسدب في الواقع / تا  ف ها فقع، بوصفها دالا،  لك ار  اف عون يييي " ها ن الع

(، بمعف ان الدالى يفير مدلوو الخاص با بصيييورة مبانة  ند المتلقع، بيد ان هاب الع قة ته يييم مع 5ومعناب عبيعية ")

التعقيد اراصيي  في تطور البنا  اللغوت حيث لايمكم معا تفسييير  ييتياقا ا الداخله في  لية تنظيم ع قة الدالى بالمدلولى 

ندب ار ييطو كفيرا ليرفب بعدها عربم اف عون ليضييع تفسيييرا اخر ينص على ان " الع قة بظ مسييهوو، وهاا ماوقر   

(، اللذام  لوا على وضع الا ف التداولية للف، ومعناب 6اللف، ومعناب هلة  م  رن واصط بم وتراض بظ البشر ")

بيب ا ت تعني الم اخر ومم ب ةا اللون الاليصبح  تياقا تداوليا ثابت ب ةم،  فمف ، الالوان  تلر دلالا ا مم شعب 

دلالتا تعبيرا  م الفربم  ند مجموعة مم البشرييي ب نما  ند اخر  تعني ارزن، وهكاا، ها ن هاا التنون في الدلالة لاينحوييي 

صالى متكاملة صورها ذلك لان الدلالات ط منظومات ات ستتو  ب  يتعداب الم مجالات ارياة العاما بمختلر    ند هاا الم

متخصصا بظ النام كلا حسب فهما،لان  اجات الاتصالى العق د والاتصالى العاعفع لاتوظر بالضرورة نفف الموارد 

الدلالية، ولاج  التعرن على ذلك م ييييل ها كا  قا، كان لابد لنا مم التوقر  ند السييييؤالى التالي، ماط ع قة اللف، 

 لك مم خ لى النظريات ال  صاغوها لتفسير الامر. بمعناب  ووفقا لهاا فان علما  اللغة يجيبون على ذ

القيمة اللغوية  ند  و ير، ات المعف انما تحددب وتعينة مجموعة الع قات بظ الكلمات، ولايمكم فهما او الوصولى اليا  ها ن.

بيد ها ن الية  (،7الا في ضيييو  هاب الع قات، فالع قة متبادو بظ الدالى والمدلولى، تجع  ا وا د يسيييتتد ع الاخر ..)

العم  هاب تبقى قالب مالم ارافقها خطا لقافيا وجماليا يمتلكا المتلقع يسيييييتتطيع مم خ و تحديد المفهوا الدلالي بصيييييورب 

ضمم ل ف فقط ها ف  انتظار ها د  مرتبطا بال ثر ا ت  جلية، هاا الخط  رن فيما بعد بأ ف  الانتظار، ها ن " النص الفني يت

(، ا ت يشريييط زاوية الرؤيا 8يتضيييمم كالك ها ف  انتظار ثانويا مرتبط بالسييي  الالي للمتلقع ") يحدلا في المتلقع، وانما

ص   صبح العملية تفاعلية بظ النص والمتلقع ا ا يحق  فاعلية التوا ص ، وهكاا ت صا با مع الرؤيا ال  جا  اا النص ها  الخا

اكم  ا ام " ان ا ظم  رض مسرحي في العالم، اذا لم بظ الالنظ، ولما كان العرض المسرحي يسلند على النص م ل

(، بمعف بقا  الخط الدرامي 1معتمدا على قوة النص ) لم نقولى قوة اروار ( فلم يصيييييبح اكا مم كتاب صيييييور تافا " )

ا هبابعادب النصية يبقى شاخصا ها ماا المتلقع حتى في العرض، فمف ، حتى في  روض مسربم الصورب على الرغم مم ا  د

البؤر الم يييلتا في تا ييي ف جماليا ا ها نط قا مم الخارج الم الداخ  في المعالجا الاخراجية ال  تحوط خيوعها رؤيا المخرج 

 ندما يسيييعى الم توظير جرلومة النص فكريا وجماليا لبنا  لغة العرض بصيييورة معالة تعتمد فع  الادها  ا يييا يييا 

عبر بوابة هنا /  ا عبر نس  متحرط ارسم با الخارعة الفلسفية لاليات العرضللمتلقع بعدما يفلاتك  الدلالات ل ستتقطبه

الان، ولما كانت خ يييتبة المسريييبم ط المال الاكبر للملالات المادية والمعنوية ها لنا  العرض، اذ قدا ورقة قراوا)كاوزان(، 

قى، كسييسييوار، المناظر، الاضييا ة، المو ييتيعبر" الكلمة، النغمة، المحاكاة،الايما ب،المكياج، تصييفير ال ييعر، الم مف، الا

(، حيث تبث ليعها في و دة وانسييحاا متنا ة صييورة مسرييحية يسييتتطيع المتلقع مم التعام  91المؤثرات الصييوتية ")
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شتتغالا ا وهدفها، ا ا يمنح اف  العرض مد  اكبر يتحرط عبرب الدالى م ل اكا خصوبة في ا تتداعا  معها وف  اليات ا

 ل اا الدلالة  ند المتلقع و ندها يندمج النص وفلسفتا في صورة العرض المسرحي وفلسفتا، لكم هاا للمدلولات ي 

صا ببناب العميقة تجع  منا  صيان للنص المسرحي م ل متطرن ب  على العكف مم ذلك فان المحركات الخا لايعني الان

  يجع  مم مم للمعف بوا ييطة ادواتا الل ييكيلية الارض خصييبا لقرا ات متعددب هبعا مم ارفريات ال  يقوا اا المصيي

 اتفاقها مع رؤيا المخرج هقو ا ي ع فكرا وجمالا الم المتلقع فا " اروام تلسلم الصورة ثم يةتق  المعف نحو الااكيب ا هنية

( 99)" الفهم ياتالعقلية، فيقوا المؤولى بتحوي  المرا والمحسيييوم الم مدركات لاج  ا يييتتم ط اكبر قدر ا كم مم  ل 

ال  تة ييا  حضييورا وا يا لل موضييوعات الصييور المسرييحية المكونا لل ييل وال   دد  ييما ا الدلالية العالم الامرا  

الايقونة، المبدها  ا ت يحكمها هو ال ييتبا )...(  ها .( بعدما قاا بتصيينيفها الم .. 9194 – 9838)ت ييارلز  يياندرم بيرم 

ال ييييياهد، ان المبدها  ا ت يحكما هو الارتبا   ب.، وموضيييييو ها(بظ الدلالة  ال يييييتبا)ولها ومدلالقام بظ  ام  الدلاو 

العرضي بالموضييييون بمعف ها ن الدلالة هنا ترجع الم الموضييييون ا ت تدلى عليا حقيقة بفع  كونها متاثرة با حقا، مما ، القرن 

لخارج،  ما في ا باب هو دلاو على وجود شخص   ت يحم  الدلاو هنا هو ان الع قة بظ الدالىالرمز، المبدا ا  ج.على ال

(،  ااا يسيييتتطيع المتلقع ان يدرط مايسيييمعا او اراب اماما مجسيييدا 92والمدلولى، حيث تكون اتفاقية بظ النام هنا ..)

بوا ييطة تقنيات العرض ال  جا  اا المصييمم وال  تتفاع  بدورها مع الادا  التمفيلي لل ييخصيييات ليةتج  م ذلك نسيي  

صداها الالي مم خ لى رظات ه سمع  صالى الم المتلقع حيث ي ص  الر او بوصفها فع  ات بع مم رؤيا المخرج وهكاا ت

التائر ال  يةتجها عبر تعبيرات الجسد  لك على المصمم ان اكون عارفا بحضارة ال عب وعاداتا وتفاليدب الاج  ية قب  

س نوغرافيا العرض، ذ سقا المعرفي لمعف الدلاو، انط قا مم نس  اها ن ارسم الخط الدلالي ل لموضون لك لان المتلقع يبني ن

ومم تجاربا المكلسييتبا وهكاا تكون الدلاو بابعادها المنوعا خاضييعة دائما لسييلطة السييتياق الب في والفقافي ا ت شييكلها، 

صمم ان صبح مدنف  ند اخر  وهكاا بةبغع على الم ست  فمف ، ماهو مقدم، لد  امة ما قد ي ياق اكون عارفا  بالك ال

و ند هاا اتمكم مم خل   لقة تواص  مفاهيمية تربط مابظ المتلقع و العرض ا ت ي ل و دب وا دب لايمكم الاخ لى 

بنظاما الدلالي ا ا يحق  للمتلقع فهما معرفيا متكام  على ا تبار ان الفهم، هو تك  الالة ال  تربط المتلقع بالشي  ا ت 

ستياق الفقافي ا ت انتجها والب  ة يفهما و ن صادت ها و الاج  ع مم خ لى ال ستياسي والاقت د هاا تمتك  الدلالة بعدها ال

 اراضنة لها . 

 المبحث الفاد:

صيغتا التجستيمية الا   اتجاهات التصميم للمنظر في العرض المسرحي يتف  الباحماون على ان المنظر المسرحي لم يلبلور ب

اظر ، المناظر المعلقة، وط منها  تتخدمت جما ت البانكروفت، ... في  دود منتصر القرن التا ع  شر ذلك  ندما "

(،  ب نما كانت 93د حقيقية مما  الابواب وال يييتبابيا والمدا  )، وط ذات ابعاوجانبية،... ذات ا يييقر وحوائط  لفية

قب  ذالك الوقت المناظر المسرحية  بارة  م ر ومات جسدت على خامات بطريقة المنظور لتوضع على خ تبة المسربم 

انها ظلت  ، وعلى الرغم مم دقة التنقيا الا-كما فع ) ييييرليو( ابان  وييي الةضييية  -كخلفية ثابتة توضح ب  ة الا داث 

بعيدب  م مديات الاقنان الفكرت والالي للمتلقع بوصيييييفها  ل  تقاععا مع الممف  المتحرط بابعادب الف ث، الا ان تك  

المناظر المسرييحية تعد نقلة في التحولى ببةية المنظر المسرييحي ا ت كان يةسييج  م هيل البنا  المعمارت للمسرييبم وا ت 

ية تنق  ابعادها الايحائية للمتلقع لتصيييييوار المكان والزمان، وهاا ما بد  وا ا في يحم  تجريدات ذات دلالات رمز 

صميما ظهر الفهم ارقيقع  المسربم الاغريقع والروماد، وبعد ا تك  المحاولات التجريبية في ت كي  المنظر المسرحي وت

يلها ظهور اتجاهات ليون، وال  كان في حصيييي في التصييييميم مع بوادر الفورات الفنية ال  تبف بار ا الفنانون / الل ييييكي 
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  ال  رسمت  نال الل ييكي  ال  تمفلها الخطو  باخت ن انوا ها والالوان بلبااةا والكت المسررر   التصييميم للمنظر 

صمم لتحقي  الابعاد الدلالية للمنظر  سا ا ا والخامات بمرونها حيث يعتمدها الم  ق  الاتجاب الوا د، م ح المسرر   بم

وال  جا ت ملساوقة مع الرؤيا الاخراجية وبنا  النص دراميا، وال   ون يتطرق لها الباحث لوضع خارعها الع ماتية 

         م ل يبظ ا ف بناوا الفني 

ا ي... (، تولد هاا الاتجاب مم رحم الاتجاب الطبيعع ا ت عانى ف  -9851. الاتجاب الواقعع في تصميم المنظر المسرحي )  9

المصييييمم الكماير مم المعوقات ال  خفضييييت مم امكاهت تحقاقاتا الفكرية والالية ال  اراد ان ينق  اا الوجود الطبيعع 

كحقيقة ول ف اح لى يعتمد الايحا  المبطم لدلالة الاشيييييتيا ، وااا ابتعدت  م ذلك " المفالى  المسرررررر  فوق خ يييييتبة 

تجسييتيد اذ كان المصييمم متطرفا في موضييو يتا بعيدا  م ا اتية وهاا (، ها لنا  ال 94الباحث  م خصييوصيييتا الفردية ")

نا لم يتطرن للطبيعة ، بيد االمس   مابحفت  نا الواقعية ايضا، اذ كان المصمم موضو يا في بنا ب المعمارت لب  ة العرض 

لتصميم والتجستيد   درجة في اب  كان اكا مرونةِ في نق  افكارب على الخ تبة وااا تكون الواقعية تحم   مات النون باق

مم التصييييميم الطبيعع، فمف ،  ندما اريد المصييييمم وضييييع ارة اكتفع ريما بعم  ال ييييجرة مم مادة الكارتون ومعاملها 

بالخطو  والالوان لايهاا المتلقع بوجودها ارقيقع ب نما في الاتجاب الطبيعع كان يعمد الم جلب ال يييييجرة مم الطبيعة كما 

حانا وتعالم ويسيييعى الم تفبيها فوق خ يييتبة المسريييبم، وااا اكون البعد الدلالي للتصيييميم ايقونيا في كلا خلقها الله  يييتب

 الاتجاهظ . 

... (، على الرغم مم ان صوت الرمز ا ت كان يادد صداب في  -9871) المس   . الاتجاب الرمزت في تصميم المنظر  2

ا ماق جاور الانسيييان منا وجد حيث وظر مسيييتتوياتا الصيييوتيا والصيييورية لخدمة مسييياراتا الديةية والدنيوية الا ان 

لتا ع  شر  ندما ا بلورتا كاتجاب فني و خصوصيتة الالية والفكرت لم ي ع نورب الا  ند  دود النصر الفاد مم القرن

اوجد بعب ال عرا *مستتويات جديدة في كتابة مدوه م ال عرية لان حسب تصورهم ان تك  المستتويات في مقدورها 

ان تك ر ارق  الباعني / ال شعور المختبئ خلر قنان الواقع السطحع وا ت تعاملت معا الواقعية وهنا فان الرمزيون 

 ظ في نقطة الانط ق تحديدا وال  تةبع مم ا ات بيد انهم قاععوا معهم مم حيث معالجةاكونوا قد اقابوا مم الرومانستي

شكاهم ب نما ظ  الرمزيون  سظ قد  تبحوا في  ويمات  والم المبالغة لرسم خارعة جماليات ا الموضوعات حيث ان الرومان

وهاا بد   ا الوصييييولى الم المفالى / ارقيقةيبحفون في  دود الواقع  م تر ييييتيمات خطية ولونية تجريدية يمكم مم خ له

عبر تصميم المنظر، اذ ان المصمم في هاا الاتجاب قد تعام  مع، .. نوعظ مم الرموز، الاولى  المس   وا ا في العرض 

كم يالرمز المادت كان يوضييييع كرسي للملالة  م العر  المل ، الفاد الرمز المعنوت يح ن يحم  الممف  بيدب راية بلون ما ول 

(  ، على ان يتم ذلك كلا مم خ لى فع  وحركة 95مما  احمر فهاا يحم  ع مة الم المتلقع ت يييير دلالها الم الفورة، ..)

 حتى تتعزز الدلاو ويفبت مضييمونها بعيدا  م عفيليات التاوي  ال  المسررر  وتعام  الممف  مع ما موجود فوق خ ييتبة 

 ندما لايحسم المصمم مم ا تتخداا الرمز فوق الخ تبة ومم  ة ثانية عدا   المس  تقود المتلقع الم عدا فهم المنظر 

المعرفة المعمقة بفقافة الهور المقدمة هم المسرحية، فمف   تلر دلالالة ال مف كصورب رمزية بظ لقافات ال عوب، ففع 

 في بلمان ياة والمحبة والامان، ب نماالبلمان اشيييييمالية حيث قلة نوقها يدفع مسيييييكان تك  المناع  ا تبارها دلالة  م ار 

 ( .96الشرق الاو ط فان السكان يعتبرون دلالها هقو ا لخطر ما  ون ياتي " )

... (، ها رتبط هاا الاتجاب بتك  البحوث ال  قدمها عالم  -9119) المسررررررر   .الاتجاب التعبيرت في تصيييييميم المنظر 3

ت نتائج تجارب قاا اا على مجموعة مم المرضى النفسيييتيظ اذ ال (، وال  كان 9136 -9856النفف) يييتيجموند فرويد 

فرويد على ان الانسييييان كائم واقع في اا غرائزب فهيع ال  تتحم  بتوييييفاتا مم حيث الفع  ورد الفع ، بالتاكيد هاا 
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ا  با فرويد قد ج الفهم لم اكم ليعجب معاليا مم الباحماظ المتمسيييكظ باراوم الي يييتيكية ، بيد ها ن هاا الطربم ا ت

ا يييييلند الم الا  ا واليات  لها ففرويد ار  " ها ن ارلم هو تلبية لاهوا  لا  ق نية كانت قد كبلت النا  حياة اليقظة 

(، لكم السييؤالى اام كبلت تك  الغرائز   يوضح فرويد ذلك بقوو " ها ن النفف الانسييانية / ال ييخصييية تتالر مم 97")

بالاه، وهو المسؤولى  م ن اعات الانسان الواقعية ال  تلسم بالمنطقية، الفاد، الاه  ل لة مستتويات، الاولى، يعرن

العليا، وط ال  تجنح بال خصية نحو المف  العليا وترفب م   الغرائز، الفالث، الاه السفلى، اذ اكون الانسان مزود 

 يمكم ان ها الاه مم التحرر النا  اليقظة  لك طاا منا الطفولة وط مسيييييتتودعا لغرائزب الجةسيييييتية المكبوتا وال  تمنع 

(، ومم هنا يتعرن فرويد على ال يييخصيييية مم خ لى اليات 98تتحرر النا  النوا على شيييل صيييور  لمية لاوا ية")

التحلي  النفسيييي، تاثر الفنان التعبيرت بتك  الارا  حيث  يييعى المصيييمم الم ا  د الل يييكي ت البويييية ذات الع قة 

ة المسريييحية محاولا الك ييير  م دواخلها بو يييائله واليات  له ال  يعتمدها /  نال التصيييميم فقد يصيييور بال يييخصيييي

تكوينات وكت  منظرية بخطو  مل يييابكة وملتوية والوان  ادب تغطع اشيييكالا غرائبية بير منتظمة رياضييييا ليعبر اا  م 

 قيد . الرافضا للواقع والاما انها لخة روبم بوجا ال   والم ال خصية الداخلية / صور  لمية، تحي  المتلقع بدلالا ا

...(، ممالما ها هتمت التعبيرية بالجانب النفسييي بتطرن فان الاتجاب  -9117.الاتجاب التكعي  في تصييميم المنظر المسرييحي )4

سدونه صورا م العقلية ل شكالى ال  يج ا في ا ماهم الفنية التكعي  قد ها هتم بالجانب العقلي المجرد، حيث عبر فنانيا  م ت

لا كما ط عليا في الواقع، وااا اكون الفنان قد " تحرر مم الاشيييييتيا  المظهرية ليبقع فقط على الاحسيييييام بما ورا  

(، بمعف ان الصيييورة الواقعية تاط المجالى لان تصيييبح صيييورة التفكير العقلي جز ا عاغيا فجا ات 91الاشيييتيا  الظاهرة")

يا، ير قابلة للتغير ط ارقيقة الفابتا في داخ  المنجز الفني دون الانلباب للك ييييي  او الاه ا ف تكون الفكرة العقلية الغ

(، وهاا ما    21وع قها بالفراغ والزمم") البصررررر   ولاج  تحقي  ذلك ركز الفنان التكعي  على" تلخيص الظاهرة 

قديم فجا تصميم المنظر المسرحي حيث ابتعد فجا  م ت (، قي ا ماو الفنية* ال  جسد9173 -9889عليا ) بابلو بيكا و 

ماهو متعارن عليا في اليات التصميم بأ ن اكون المنظور في المنظر ثابتا ذت زاوية م اهدة تعتمد بؤرة مركزية وا دة تقود 

لوان والل كي ت عظ المتلقع للنظر باتجاب وا د فقط للمنظر/ الاماا، لقد  د بيكا و على" كسر الفواص  بظ عالم الا

ستتويظ اخرام مم  ستتويات ال  تتقاعع مع م صبح خ تبة المسربم ويح نها ها  د الم الهند تية وعالم الواقع الخارجي بحيث ت

 ( .29مستتويات ارقيقة هما الواقع والخيالى")

...(، يعد وا دا مم بظ الفنون العقلية ال  ظهرت في بدايات  -9192.الاتجاب التجريدت في تصييميم المنظر المسرييحي )5

القرن العشرام، كفع  تاا على تك  الفنون الزخرفية المهتما بال ل مظهرا بعيدا  م المضمون الداخلي،  لك فان الجريد 

م دا لا التمفي  الصيييورت ب  الاشيييكالى المجردة ال  وجد فجا قوة ايحائية تعبر  الفني " يعبر  م الضريييورة الداخلية معتم

ضمون الكامنظ خلر الظواهر صمم المناظر المسرحية الم البحث  م الفكرة الكامنة 22")الجوهر والم (، وهاا ما دفع بالم

المنظر يصبح  الا داث وفكرة العرض لانورا  الموضون لا تتةباعها ووضعها اماا المتلقع ا ت يبدها  بتاويلها وفقا لستياق 

هنا ا ف  للجوهر خارج  دود الزمان والمكان فهو يقبع في بةية التكوام ال يييييكلع لتك  الاشيييييكالى والصيييييور ال  تمفلها 

سرار  ستتخلص جوهر ال صميم اار ي صمم بت الخطو  والالوان للل كي ت ال  تؤ ف المنظر،  فمف ،  ندما يبدها  الم

لى التفصييييي ت ال  تبرز ان ئا الزماد او المكاد، فالهدن هنا اكون ك يييير ارقيقة مجردة للمتلقع دون دون الاك  ع

 تزويغ .
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   :النظرت الاإعارما ها  فر  نا 

عبير الفكرت ا ا ل خر في  لية الت  ها  دهما. تسييتت ير الع قة المتبادلة مابظ قط  الدلالة، الدالى والمدلولى وا ييتتحضييار  9

  خل  متوالية لانتاج الابعاد الدلالية ال  تحق  اشعاعات التواص  بظ المتلقع والعرض.يؤدت الم

 . الستياق الفقافي للمجتمعات المختلفة هو مم يمنح الدلالة ابعادها المعرفية والالية  م  ا ة العرض المسرحي. 2

عبيرية و وفقا لرؤيا مها وتالفها الابعاد الدلالية والت . تصييتع  نال الل ييكي  الالي للمنظر في و د ا الاكيبية وانسيي ا 3

 الاخراج.

 خراج.الا. فاعلية التنون في تصميم المنظر المسرحي يمنح الدلالات ابعادها القكرية والالية وبما يلنا ب وخطة  4

 عةفة والمتنو . قدرت المنظر المسرحي على التحولى في النا  العرض المسرحي يمنح الدلالة ابعادها المختل 5

 البحث()ها جرا ات 

   البحث.ا تمد المةج الوصفع التحليلي في بيان الجانب التطبيقع /  ينة  البحث:مةج 

 البحث: ينة 

 اللعبة. رض مسرحية  

 تحلي   ينة البحث   اد ا.

  بيير رودت )اللعبة( تأ لير:مسرحية 

 فاض  خلي    ها خراج:

   9181كام  هاشم  تنة العرض : المنظر:مكان العرض: مسربم الرشتيد تصميم 

 الصورة المادية للمنظر: يتالر المنظر بصورتا العامة وال   د المصمم على ت كيلها مم الاتي:

. لقة مغلقة مصييينوعة مم ارديد، وط  بارة  م ا ييي ط  ديدية متقاععة تمف  قفصيييا ي يييل  نا لل يييخصييييات 9

 المسربم.الدرامية، يتو ط خ تبة 

 جوانبها / يمظ المتلقع  ها  دعابقظ، في داخ  ارلقة ارديدية / السجم، يقع في .اار خ ت  ذت 2

. مجموعة مم  يت البنا  ارديدية الماابطة وال  تصنع نلي ة  لك الاابط ا را خارجيا للسجم تعتلية شخصية درامية 3

 ارديدية./  ارم السجم ويقع في خلر ارلقة 

. كرسي مصيينون مم الخ ييب وارديد / ا ييتتولى، تسييتتخدما ال ييخصيييات لل لوم النا  بعب اروارات الدرامية ال  4

 العرض.تحتاج فع  الجلوم حسب رؤيا 

دمية معلقة / م ييتنوقة، والفاد في داخله  اا  معل ، والفالث فارغ لايتو ييطا  ها  دها. ل ث اعر خ ييبية معلقة في 5

 شي .

   الدرامية.ضية المدلات فوق روم ال خصيات . مجموعة مم الاح 6
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 رؤيا العرض وت كي ت المنظر المسرحي

مع بدها  العرض ا ت يتحرط الضييو  الاخضريي الخافت ل  ييل بقعة لونية على مجموعة الاقداا ال  تحدث جلبة اصييوات 

م على نفوم كتااب ال   يممتداخلة تحم  دلالة الايقان العسيييكرت ا ا  ل  فضيييا ا لقي  م يييحوه بطاقة البؤم والا

ال ييخصيييات لتخن  حركها و ييط تك  ارلقة ارديدية ال  ت ييير بدلالها الرمزية الم قفص السييجم / الزنزانة، لكم 

السيؤالى ا ت يطربم هنا، لماذا  د المصيمم الم ت يكي  السيجم م يي دائرت، علما بان السيجم في العرن الايقود / 

الاجابة  م هاا السؤالى ترتبط بالمستتو  الابدا ع للمصمم ا ت ها راد ان يعبر  مستتطي  او الواقعع اكون م ل مربع 

مم خ لى هاا ال ييل  م قسييوة الفع  ولقله على الرغم مم ان ال ييل الدائرت يوحي بالانسييتيابية والانسيي اا الا ان 

فجا الرومان  لبات القتالى ال  كان يجمعالمصمم اراد ا تتحضار بعدا دلاليا اخر اكون رمزا للقسوة والعنر وا ت تمف  بح 

قديما اااهم حتى يقتتلوا فيما ب ةم واهمظ اياهم باررية للمنتوييي الا ان هاا لم يتم كون المنتوييي  يييون يقت  لاحقا وهو 

 عيصييارن اريواهت المفا يية،  لك كان ال ييل لزنزانة السييجم دائرية م ييكلة بوا ييطة ا يي ط مم ارديد المتقاععة م

بعضها البعب والم كلة لخطو  منحنية مغلقة وال  ت ير بدلالة رمزها الم فع  التنكي  القسرت المستتمر بال خصيات 

الدرامية، هاا كلا جا  معززا بقوة اللون الرمادت ا ت يطلجا ات الا يي ط، ليعبر المصييمم با  م جرام صييانعية واللذام 

عدها زز فكرة العرض ال  ا ف المخرج بؤر ا حولى مرتكز اللعبة، تك  اللعبة ببقتلهم بدا بارد، وااا اكون المصمم قد  

السيييتياسي وال  تمف  حركة فع  يقودها ال يييتيطان الامرا  ليتحم  مم خ لها بمصيييير النام، هنا وهناط، ازرن الفتنة 

سريييي شييييوكة رة القوية يمكم ان تك ليلسييييلى تارة وليحق  ما يصييييبوا اليا تارة اخر  عبر الاب از ل لا، لكم بالارادة ار

ال تيطان و رج مم معادلة اللعبة ال  صنعها فيصبح منبوذا، وهاا ما اراد ان يقوو المخرج في ر الة العرض للمتلقع، كما 

لعب مصمم المنظر المسرحي على لنائية اللون ال  توفرها التقنيات البوية الاخر  فكان للتضاد اللود ل زيا  والمكياج 

بيب / الا ود حضورا بارزا في الفع  المسرحي حيث اذت الم ان اكون الفضا  المسرحي م حوه بالطاقة السلبية الا

ال  يحفزها الس ان الامرا  حتى يدفع بال خصيات الدرامية ل قتتالى فيما ب ةا مم خ لى العزن على وتر العنوية ال  

ساواة ب سلوبة وعدا الم كاا ظ افراد ال عب الوا د ا ا يؤدت الم فقدان العدالة الاج  ية ب ةم وهتولد نلي ة ارفوث الم

تتولد الم احنات بظ افراد ال عب لا اداد ما لب، ولبيان دلالالة ذلك  د مصمم المكياج الم جع  ها  د ال خصيات 

ل خصيتظ في نفستية ا مم ا الدرامية ذات مشرة سمرا  داكنة والاخر  ذات مشرة بيضا  فاتحة ا ا يحق  فجوة ذاخلية

ا ا يؤدت الم خم باضييب ا دهما اتجاب الاخر كفع  درامي، كون الاولى صيياحب الارض صيياحب الجار فجا، والاخر 

دراميا بفع  تك  المهيمنات التقنية على فع   الصررررررر ا مسيييييتتعمر باصيييييب لها جا  مم خارج اردود، وهكاا يتحرط 
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ال خصيات ا ت  ل  توافقا حستيا بويا يةسجم مع حقيقة السجم ماديا وروحيا كير لا   ولازالى هنالك يغات تك  

النعرات بظ افراد الامة الوا دة، وااا يصييبح السييجم رمزا ي ييير بدلالتا الم الوضييع الاج  ع الممزق والمريب ا ت 

 ورب يولد ضرورة لفع  التحرر الغائب نلي ة القوة والقهر جع يع  يية الانسييان الغر ، حيث الصييداا مسييتتمر ا ت بد

 فريد و جاط، وال  اد  دوريهما ا -مجموعة مم الا اية والنعالى وط معلقة لتتدلم فوق رؤم ال ييخصيييات الدرامية 

بدة / امراكا ل مم الممفلظ)  بد الجبار كاظم ( و ) هجي كاشي ( وشخصييية السيي ان ال  ترمز بدلالها الم السييلطة المسيي 

 وط في  ةا لياكرها دائما مسيطوة النظاا وقسيوتة وفي هاا اراد المصيمم ان  -وال  اداها الممف  )  بد الخال  المختار ( 

ات  له هنا ها و ن تعددت الييبعث بر ييييالة الم المتلقظ اللذام كانوا يع  ييييون تحت وعاة  ان ظالم ولان الظلم وا د وا

 هناط 

 
الصورة الدرامية للمنظر وتعزازا لفكرة العرض ورؤيا المخرج جع  المصمم ل لة اعر خ بية مدلات في فضا  وحتى تكتم  

صغير معلقة في و طا دمية مم  نقها ليعطع انطباعا للمتلقع على  صندوق  العرض المسرحي حيث كان او طها يحيط ب

سوة الظالم ا ت قت  ا  ا الاعفالى في مهدها وال  جا ت الدم   الة ية رمزا قا تيا يحم  بظ لناياب تك  الدلالة وط ر ق

حتى لايفكر ات مم كان بالتمرد او الفورة عليا لان مصيييرب  ييون اكون الموت و ولاعفاو ولا  مهما معا وفي هاا بعدا 

صيمم راد المدلاليا نفسيتيا مهيمم على دواخ  ال يخصييات الدرامية، اما الاعار الاخر وهو اق  ارتفاعا مم الاخر حيث ا

ان يصييينع صيييورب مجردب لمعف ارياة بعيدا  م اررية حيث كان هاا الاعار فارغ وهو اقرب مااكون  لك النعش ا ت 

يحتضيييم الاروابم النقية الباحماة  م سموها وحراها في فضيييا ات ارضيييور ا هني للمتلقع حيث تسيييكم الرغبات دون 

ارقيقة المطلقة ال  فطر علجا الانسييييان، والاعار الفالث ا ت كان  محددات مسييييتيطرة وهاا ما قالى با )فرويد(، انها

يحيط بمجموعة الا اية والنعالى كما انه الجا اع ب، تك  المعادلة الخطية برمزاها ال  صييينعها المصيييمم بوا يييطة الاعر 

ظرية الفابتة في كتلها لب  ة المنالخ يييييبية جا ت بقصيييييدية الاثارة  هنية المتلقع حولى حقيقة بائبة تتمف  باررية، تك  ا

 ومعمارية بناوا جا ت لاسم و دة جمالية وفكرية للمنظر محققة للسبب والنلي ة وكما ياتي،

 اررية               الفورة                الظلم والاضطهاد                           

الاخر   لبص   اهارمود متنا   ومةسجم مم التقنيات بالتاكيد لم اكتم  نستيج العرض بالك ب   ار العرض و ط 

لاج  خدمة الفكرة الفلسفية للعرض وخدمة للب  ة المنظرية ال  تع ش داخلها ال خصيات الدرامية، فالزت لا يمكم و ان 

جا ت  داك ر  م دلالاتا خارج المنظومة الرمزية للعنال البوية الاخر ، فان الالوان بتضادها / الابيب والا و 

صمم خطوعا منحنية ت ل  لزوه حولى القما  ا ا يعطجا بعدا رمزيا لدلالة ايقونية ترتبط باريوان / الحمار  صنع اا الم لي

ام هاا مم وال  يمار ها اران الظالم ضد الن البش   الوحشي ا ت يع ش في الادبالى والغابات وفي هاا اهانة للنفف 
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صيييمم بتك  المنحنيات ال  تصييينعها الخطو  بتضييياد الوانها ان تكون رمزا ي يييير الم دلالة  ة، ومم  ة اخر  اراد الم

تعبيرية ترتبط بالم الروبم الغير مسيييييتتقرة والباحماة  م خ صيييييها، ازدواجية المعف تك  جا ت تلبية لمتطلبات الرؤية 

ران ب نما الدلا نة  الك ا ية ادا ةا  افزا للفورةالاخراجية ال  جعلت مم الدلالة الايقون والو دة  لة التعبيرية جعلت م

والانتصيييييار على اران الظالم وجبروتا / امراكا، بالتاكيد هاذا كلا قد بلفا الجانب السيييييمعع ا ت تحركت على اوتارب 

 المو تيقى ال  كانت توحي بدلالها التعبيرية  م اررية والانعتاق مم الطلم ليعم الفربم نعمة الانتصار . 
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 نتائج البحث ومناق تها

ييية الاخر  مال  المسرررر   . قدا المنظر  9 معلومات رمزية جديدة شيييكلت ع قة تكاملية مع منظومة العنال البوي

اياها هوية مضافة في انتاج المعف ا ا اد  الم خم خيالى المتلقع في ا تتقرا  الابعاد الدلالية المنوعة ال  ها  ف لها  رض 

   اللعبة.مسرحية 

. حق  المنظر المسرحي في  رض مسرحية اللعبة قرا ات تأ ويلية متعددة المستتويات ا ا  اعد في انتاج الابعاد الدلالية  2

 والالية.ال  تةسجم ورؤيا العرض الفكرية 

لل ييل  افي  رض مسرييحية اللعبة بعدا دلاليا نفسييتيا تحق  عبر الخطو  والمتصييلة مع بعضييه المسرر   . قدا المنظر  3

دائرة مغلقة وال  تصيينعها الا يي ط الم ييكلة لزنزانة السييجم بوصييفها تمف  حقيقيا للعم  الداخلي  وات ال ييخصيييات 

   الطبيعية.المنعزلة والمنغلقة بعيدا  م حياة النام بصور ا 

يحية اللعبة بعدا دلاليا اج  يا تمحور في تك  الاعر  المسررر   المنظر  ها نتج.  4 ة ال  علقة فجا الخ ييبيفي  رض مسري

مجموعة الا اية والنعالى فوق رؤوم ال يييخصييييات لتعبر بالك  م قسيييوة النظاا وبط ييية بالمناؤام و داخ  المجتمعات 

 الانسانية.

يييحية اللعبة مم خ لى لان  المسررررر   . ا ييييتتطان المنظر  5 ان يقدا بعدا رمزيا بدلالة ايديولجية انتجها  رض مسري

علية با ا يييي ط زنزانة السييييجم ليعبر  م الاروابم ال  بادرت  الرمادت ا تعززها اللون ال ييييخصيييييات فيما ب ةا ف

   افكارها.اجسادها مسبب 

. ك يير المنظر المسرييحي  م بعدا دلاليا  ييتيا ييتيا مم خ لى بوتقة الع مات ال  يقدمها، حيث قدا و ا الوييان  6

ساد الاعف ها م عالقام بظ اركومات وال  لا تتواه في ا تتخداا  الى الا اليب لالبات  تيا ا ا وان تم مم خ لى اج

   فالى.اعا ت يحيط بصندوق صغير معلقة في داخلة دمية  الاإعاروهاا تمف  في مسرحية اللعبة مم خ لى ذلك 

 الا تتةتاجات  

 المسرحي.. ها  لند المصمم الم  نال الل كي  البوت لاظهار الابعاد الدلالية للمنظر في العرض  9

لية لب  ة واشتتغالا ا هو السمة البارزة للتعرن على الابعاد الدلا المس   . يعتبر مستتو  التاوي  لل كي ت المنظر  2

   المسرحي.الا داث في العرض 

 المسرحي..  اهمت التقنيات البوية الاخر  في بيان الابعاد الدلالية للمنظر في العرض  3

 المصادر والمراجع:

 .622، ص9181العامة ل ؤون المطابع(،  )الهياةماكور: المعجم الوج ، القاهر:  ها براهيم-9

 .714، ص9171، القاهرة:) مكتبة الانجلو الموية(، 2ها ص ن: فم المسربم، ترلة،  امية ها حمد، ج ها وديت-2

 .287، ص9171فة(، المدخ  للفنون المسرحية، ترلة، كام  يو ر واخرون، القاهرة :)دار المعر  هوايلنج:ا  فرانا-3

 مكتبة لبنان لبنان: ) ،2مفاهيم مصطلحات المسربم وفنون العرض،   –: المعجم المسرحي وحنان قصاباليام  مارت-4

   253ص ،2116، هنون(    

، 2119، لعرب(ا بد الجلي : علم الدلالة ها صوو ومباحماا في الااث العر ، دم  :) مة ورات اتحاد الكتاب  منقور-5 

 .98ص

 ،(http://arwikipediaorg)، في شتبكة المعلومات الدولية، الموقع، الستيمولوجيا-6



 مفرزدق قاسم كاظ....................................................................................................الابعاد الدلالية للمنظر في العرض المسرحي العراقي )مسرحية اللعبة انموذجا(

211 

ارة ، مير كورية، دم يي :) مة ييورات وزترلة-درا ييات  ييتيميائية  – ييتيميا  براغ للمسرييبم  المؤلفظ:مم  ينظر: عدد-7

 4، ص 9117، الفقافة(

 .78، ص2111، الاداب( )كلية(، المغرب: 93د )، في مجلة ع مات العدو  سولوجيا النص تيمولوجيا  انفع: محمد-8

، 9171، للتالير والةش( المصرررر    )الهياةدور المخرج في المسريييبم، ترلة، لويف بقطر، القاهرة:  جالاوت: ماريان-1

 .965ص

 .98الع مة والعم  المسرحي، الجزائر:)كلية الاداب والعلوا الاج  ية(، د.ت، ص احمد:الله  جاب-91

(، الكويت:)المجلف الوعني 911، في مجلة عالم المعرفة، العدد)-فم التصيييوار في-الابدا ية بد الحميد: العملية  شييياكر-99

 .224، ص9187للفقافة والفنون والاداب(،

ييييبم والدراما، ترلة، رئير كرا،  ينظر-92 ، 9112، بيروت :) المركز الفقافي العر (، 9: كير ها ي ا:  يييييتيميا  المسري

 .37-35ص

 .325مصدر  اب ، ص هوايلنج:ا  فرانا-93

 .59، ص9116، لبنان:)نكة المطبوعات للتوزيع والنضر(، 9الفنية المعالة،   ها مهز: التيارات محمود-94

، القياهرة:)مطيابع المجلف الاعلى 2حمادة واخرون،   ترلية، ابراهيم: ها ن اوبر يييييفيلم: ميدر يييييية المتفرج، ينظر-95

 .29، ص9114ل ثار(،

، 9،  قب سييي ترلة، حسييم، -مدخ  الم فهم الا  ا واركايات والا يياعير–: ها ريا فروا: اللغة المةسييتية ظرين-96

 .23، ص9115المغرب:)المركز الفقافي العر (، 

 .21فروا: المصدر الساب ، ص ها ريا-97

 .983، ص9189ال مان: ال خصية، بغداد:) مطبعة جامعة بغداد(، ينظر: نعيمة-98

 www.ergo-eg.com/ezzat/14.pdf)الدولية، في شتبكة المعلومات ، التكعيبة-91

 نفسا المصدر-21

 .  916، ص9186صليحة: المدارم المسرحية المعالة، القاهرة :) الهياة الموية للكتاب(، نهاد-29

   .225ها مهز: مصدر  اب ، ص محمود-22

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مفرزدق قاسم كاظ....................................................................................................الابعاد الدلالية للمنظر في العرض المسرحي العراقي )مسرحية اللعبة انموذجا(

219 

The signification levels of scenery in the Iraqi theatrical show (the 

play of alubah for example) 

Farazdaq qasim kadhim 

    Signification with its different aspects constitutes various aesthetic 

pictures for human and nature creations over different periods of time. It 

was a focal around which logical thinking loops on the interpretation 

level of the signification movement according to its structural context 

expresses its hidden entities with which a human being deals according 

to two symmetrical levels while interpreting to attain meaning. Sense 

was the first passing window for the picture of signification which 

thought deals with. While trying to decode it and because art in general 

and theatre in particular are considered as the basis of creating 

signification through its visual and aural elements, so it was necessary to 

consider one of the elements of creating the visual signification, namely 

the theatrical scene through which the receiver knows the nature, type, 

and the events of the show. This is to specify the research line to identify 

its goals on the level of signification of the theatrical show. To arrive at 

these points, it was imperative to specify an epistemological path 

fulfilling this, thus the theoretical framework was composed of three 

sections. The first section, semiology, deals with its origin and concept. 

The researcher surveys the origin of signification historically and its rise 

as a science with its basics and rules through which it identifies the 

understanding context. This context of understanding matches the line 

of epistemological research. The second is entitled as the elements of 

optical modulation in the theatrical show where the researcher draws the 

map of the signification dimensions of the elements of optical 

modulation that are used in the architecture of the scene as a ideological 

and aesthetic unit. The third section is entitled as the ways of designing 

the scene in the theatrical show. The researcher has discussed the schools 

of the technical designing of the theatrical scene in the middle of the 

environment of the show. After presenting the epistemological map for 

these sections. The researcher has created norms by which he analyzed 

the research. Thus, the researcher concluded the following results;(1) the 

theatrical scene has presented symbolic information constituting 

integrating relationship with the other visual elements system giving it 

an additional identity in producing meaning which sparks the receivers 

mind in inducing the various signification dimensions which were 

established by the theatrical show, (2) the theatrical scene has achieved 
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multi-level interpretative readings which helps producing the 

signification dimensions that match the show thinking aesthetically and 

intellectually This finalized the research where the researcher addressed 

some conclusions for example, (1) the designer adopted the elements of 

optical modulation to show the signification dimensions for the theatrical 

scene, (2) the interpretation level of the theatrical scene formations and 

workings is considered the outstanding feature of identifying the 

signification dimensions for the events environment in the theatrical 

show. Finally, the researcher gave his list of references . 
  

 


