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 (2011 -2111) تمثلات المقدس في الرسوم الدينية الاوربية
 حمدية كاظم روضان 

 ملخص البحث

نساني وتمثلات       َّسم به   يمثل الفن جزاءً من العلاقة الأزلية الأصلية بين أأي مجتمع ا  المقدس وأأشكاله التي يؤمن بها لما يتَ

هل ع علاقهة اس نسهان بهه)المقدس( رووها وجو ر ها    ََ ش لى المعرفة وتركيز جلي على التجربة الروحية الهتي ُ من ميل واضح ا 

لى دراسة )المقدس( وأأشكال حضوره في العمل الفني وما تمثله الثقافة الدينيهة للفهن الاوري ذ مثهل  ويسعى  ذا البحث ا  ا 

 المقدس الجزء الأكبر منها   

مَكلة البحث التي تمركزت حول التساؤل الآتي : ما )المقدس( ؟ وما أأبرز تمثُّلات  الجمالية في  الاطار المنهجيوقد ضم    

 وكهذ  أأييههة البحههث واااجهة اليهه   ودديهد الرههد  ااي تركَّههز في التعََهرُّ  عههلى )المقههدس(الهر  الديههني الاوري ؟ 

 وتمثُّلات  المعرفية في الر  الديني الاوري   وحدود البحث ودديد المصطلحات  

أأما )اس طار النظري( فقد تأألَّف من مبحثين ، فضلا عن المؤشرات التي أأسفر عنها اس طار النظري   تنهاول المبحهث      

 تناول القدس في الفن الديني الاوري    الأول مفروم المقدس في الفكر الديني والفلسفي   ، أأما المبحث الثاني فقد

جراءات البحث   وهي مجتمع البحث وعينة البحثت وتضمن       وأأداة البحث   ا 

   -نتائج البحث ومنها: ثم     

لريي( ،  2 نساني ، والنباتي، والمكاني والرمزي، والاخلاقي  ومنها ما ينهدر   لـقد ظرر المقدس على عدة أأنواع منها )ا  وللا 

 دت المعاني المجردة العقلية ذات البعد العملي ، كه)ااكمة   العدالة   القانون(  

لرهيي تباينت وظيفة )المقدس( ااي أأفرزت  لنا الأعمال الفنية والمَا د التعبُّدية فيهها ، بهين نهو ها تعبهعاً عهن الجمهال ا  1 س 

يَّاً  تَحْكِع في النفس المر وبة من جهة أأخرى منح العمل طابعاً قشدْسهِع من جهة ، ونهو ا تفريغاً لمَاعر الر بة والخو  المشسِْ

 على المسِتويين الثقافي والديني  

 -وقد بنَتَ الباحثة على وفق النتائج المذنهورة  ذه بعض الاسِتنتاجات ومنها:      

دة العقليهة  تنوَّع )المقدس( في عينة  2 شجَهرَّ نات الدينية   فتارة ينضوي دت سئحة المعاني الم عع الأفكار المشكَو ع البحث تبعاً لعتنَوَ 

دة العقليههة )العمليههة( ، كههه)ااكمة    شجَههرَّ )المحضههة( ، كههه)اس له ، الملا.كههة   الأرواتا( ، ويرة  نيههة ، يتوسههل المعههاني الم

نغلقهاً عهلى أأعهرا  ونهوامعس اجُعيهة يشمث عهل )الكتها  العدالة   الاعتدال   الغفران  والرمه ز( ، ويرة  لثهة ، دهده مش

 المقدس( قانونًا له   

مت جملة من التوصيات والمشقترحات وفررس مصادر البحث    ثم قدَّ

 مَكلة البحث 

س( بوصف  مفروماً ذا معه  شهاخص في اايهاة ارتباطهاً جهو رأً  لأسهس المعرفيهة والعقليهة والروحيهة        يرتبط )المشقدََّ

توَاصل مع الكثع من العادات والتقاليد والعقائد والممارسات الراسخة في المجتمعهات  ل ومش تَراسع للمجتمعات القديمة  فرو مفروم مش

 اس نسانية   

ظرار العلاقات بين المقهدس والدنيهوي وان بحث ا لصلة بين الميول النفسِية الفردية وبين ما ينظم المجتمع من ب  من خلال ا 

لى مهن يتحسسه   واسِتعراض المظا ر التي يتراءى المقدس من خلالرا للوجدان البشري والوجهوه الهتي يتههذ ا  لنسهِبة ا 

آليات اشِتغال  لى معرفة أأيية المقدس  المقدس وأ الجو رية في حياة الأفراد والمجتمعات ، وان كان المقدس يَل في  تقود ا 
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ثبهات هي  ثباتهها للمقهدس حهق اس  صر في الدين  وأأن الصفة الوحيدة التي يمكن ا  عرف  جو ر ااياة الدينية لكن  يأأبى أأن يُش

سامي    عن  تعارض  مع الدنيوي وُ

ع عهلى ماُسهِتقر عليه  ًهراً وجهلاسً يسهِتلعان الَهغف لعس للمقدس خاصية  بتة في الأشهِياء بهل  هو  بهة تخيهة  له

آن ، أأن  قوة من العتو والخفاء بحيث ستقبل الترويض وس التجزئة   اا كان ااهؤول مهن دخهول الدنيهوي معه   والر بة في أ

 ويصان المقدس من مطامع الدنيوي  سِتمرار  

َّس فيما س والمدن د لوان المقدس يقوم على فكرة الفصل بين المقدَّ لريي  أأأً كان التعبع المحدَّ س، فا ن  ناك  يتعلق  س  لمقدَّ

س وفقاً له ظا رةً مميزةً ومبجلًة ومختلفةً عن كل الظوا ر الأخرى التي َُل  لى حد ٍّ ما يَل المقدَّ تقسِيماً ثقافياً شاملًا ا 

 .المدنس أأو الدنيوي

نسانية نهونية  تلف طرق أأشكالرا وممارسِتها انطلاقا من اختلا  رموز ا  فظا رة التقديس هي ظا رة ا 

ذا كان الاعتقاد السائد يعَد الموضوعات الدينية وحد ا حاملة لصفة المقدس بل يعتقد الكثع  لقول أأن  وتأأويلاتها وا 

آلرة أأو أأرواحاً بل أأن المقدس يسحب كذ   المقدس أأو الأشِياء المقدسة ممثلة فقط في تلك الكائنات المجرة التي ُسميها أ

لى الأشِياء والموضوعات ااسِية مثل الينبوع     ومن ثم يمكن القول : " كل ما و ديني مقدس ولعس كل ما و مقدس ع

 ديني" 

س( بوصهف  تعلههيلًا لوجهود حقيقههة مها قههد     فقهد احتفهت الثقافههات اس نسهانية عههلى اخهتلا  تنوعاتههها ومَهاربها بههه)المشقدََّ

آلرة( بَل قوى عليا )أ َّ  -اجتراوا من قع صفت أأفعالرا به)المقدسة(، و ذه ااقيقة كان لرا من الَأأن الشيء الكثع في تفسهع ات

لى المقدس بوصف   طبيعة علاقة اس نسان  لكون، ومن ثَمَّ تنظيم تجربت  ااياتية على أأساس من ذ   و كذا يمكن النظر ا 

و هو اهابم تختلهف الممارسهات والَهعا.ر الهتي وجوداً خاصاً ونظاماً ذو اسِتقلالية يسكن داخل اس نسان ويُيط بهأأفكاره 

نسان و و الغاية التي تتجه   لي  بوصف  الملجأأ والملاذ للا  ينجبها المعتقد في سبيل تعزيز مكانة المقدس وقيمت  ومن ثم الرنهون ا 

ليها أأفعاله الروحية وترتبط بها حدود تفكعه وقانون  الأخلاقي ومنها يسِتمد أأسس التشريع والتفريق بين  مسِتوأت الوجهود ا 

ومراتب الرقي اس نساني وقد  يمنت مفا يم وتمثلات المقدس على النتاجات الفنية تختلهف أأنواعرها وأأسهاليبها وأأطوار ها في 

عموم أأور  خلال المرحلة الممتدة من القرن السادس الميلادي حه   هاأت القهرن الثالهث عشره المهيلادي وهي ماتهدعى 

هبْرَ التسهاؤل الآتيو ذه  لعصور الوسطى    ) مها مهدى تمهثُّلات المقهدس في -: الظا رة تهؤشر مَهكلة حهددتها الباحثهة عع

 الر  المسِيحي ؟(

لي   :أأييت  واااجة ا 

 -تركزت أأيية البحث ااالي في:

 دراسة المقدس كظا رة واسعة ااضور على المسِتوأت الفكرية والفلسفية والاجُعية والفنية   2

 المقدس في الر  الديني الاوري بصورة خاصة   دراسة تمثلات   1

لي  فتمثلت:    -أأما اااجة ا 

يفيد الباحثين والدارسين في معا د وكليات الفنون الجميلة والفنانين في التعر  على التصورات التي بنعت عليها    3

 مفا يم المقدس في الر   

لى -:  د  البحث  تمثلات  في الرسوم الدينية الاوربية التعر  على المقدس و  يهد  البحث ااالي ا 
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   يتحدد البحث ااالي -: حدود البحث 

 (2011 - 2111اادود الزمانية : المرحلة الزمنية من )

 اادود المكانية : أأور    

 اادود الموضوعية :نتاجات فن الر  والفريسكو والفسِيفساء التي تصور الموضوعات الدينية   

    -دديد المصطلحات :  

لَ  تمثلات: -أأوسً  َّلَ  الشيء له   وفي التنزيل العزيهز : )فأَررْسَهلنْاَ ا  ثاَله   ويشقال : تمثَ ر مع يْههَا لغة : التمََثُّل :" تمَثَّلَ الشيء : تصََوَّ

(") أَّ وحَناَ فتَمََثَّل لرَاَ بشََراً سَوع  (  341، ص2 رش

دراك المضهمون المَهخص لهل فعهل  أأما فلسفياً فقد عر  صليبا )التمَثشل( :"  و حصهول صهورة الشيهء في اا هن أأو ا 

 (   341ص 9ذ ني   أأو تصور المثال ااي ينو  عن الشيء ويقوم مقام  ) 

 المقدس  - نياً :

س :  المشقدََّ

س     قال الأز هري :   يهيء لغةً :  - وس المشقدََّ س القشدُّ شتقَدَ ع س( :" تنزي  الله عزَّ وجل     و و الم قال ابن منظور : )المشقدََّ

يو  والنقائص     والتَّقْديس : التَّطْرعهع والتَّبْريه.   وتقََه شنَزَّه من العش وس ، و و الطا ر الم سَ في صفات الله تعالى غع القشدُّ دَّ

نا   ، وكهذ  نفعهل أأي تَ  شطَر عرش أرنفْشسَِ سش   أري ن شقدَ ع سش  ((     مع  ن شقدَ ع حش بحمدك ون ب ع شسَِ طرَّر   وفي التنزيل : ))ونحن ن

سههة أأي  قدََّ شطَرَّههرة     ويقههال : أأرض مش سَههة : الم شقدََّ س المبههارك   والأرض الم شقَههدَّ شطَر عههرهش     والم هه  أري ن سش شقدَ ع باَرَ تههن أأطاعهه. ن كَههة مش

  (  209-201،ص2")

س       اصطلاحاً : المشقدََّ

لى القول الآتي : - س( ا     -ذ ب )سسند( في تعريف  )المشقدََّ

هل ، مخصهوص ، س يقَْبَهل الامتههاك ، مها يتَعهينَّ عليه  أأن  نفَصع لى نظهام أأشهِياء مش ) لمع  القوي والعام(   مها ينتسهب ا 

بَل جماعة م   (  2119، ص0ن المؤمنين) يكون موضوع احترام ديني من قع

سهاً أأو مخصصهاً لععبهادة الآلرهة ،  كَرَّ س( بأأن  :" مصهطلح في الدأنات القديمهة يعهني مهكانًا مش وعَرَّ  ) تَنسون( )المشقدََّ

ل عن ال نفَْصع تعََل عق  لله ومش س أأو مش قدََّ َّس حيث س توجد الآلرة   ومؤخراً أأصبح يعني أأي شيء مش شدَن عا  ونقيض  المكان الم

 (   414، ص  33 الدنس ")

 المبحث الأول   

 -:مفروم المقدس في الفكر الديني والفلسفي

تمثلت فكرة )المقدس( عند اس نسان منذ القدم بَعور غريزي عميق بوجود نظام للأشِياء  و أأسمى من كل ما       

لى القيام  يُيط ب  ، لى الخضوع له أأو الاتجاه نحوه ، و ذا الانطباع عن )المقدس( دفع اس نسان  ا  عره تيل ا  نظام يشَ

تمارسات دينية تجلت فيها فكرة )المقدس( دت مسميات عدة   ولعل أأول صورة رسمرا اس نسان للمقدس جاءت عن 

 طريق الفكر الأسطوري  

لى أأبعهد مهن ذ  عنهدما لقد  يمن الفكر الأسطوري حقباً       زمنية طويلة على معتقدات اس نسان ، بهل تعهدى الأمهر ا 

حدد  ذا الفكر سلوك اس نسان واتجا ات  في ااياة ووضع تعليلات  ، وأأخذت  ذه التعليلات ُسِتقر في أأذ هان النهاس ، 
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 العامهة ، ثم اسهِتحالت  هذه واخذ مَنْ يمتلك الوعي يضع للظوا ر الطبيعية الأسماء ، ويلفق لرها القصهص ، ويقصهرا عهلى

لرية مع مرور الزمن وكثرة التكرار)  آلرة وقصص ا  لى أ    ( 94، ص4الأسماء وتلك القصص ا 

ولدت الأسطورة من صراع اس نسان مع البعئة والكون وظلت تثابة رنهن أأساسي من أأركان النظام ااي يشسَهع المعتقهدات 

ويصون المبادئ الأخلاقية في ااضارات القديمة فالأسطورة وتمثلاتها الَعرية   تكن مجرد قصص رمزية  ، بل هي تهروي 

ن أمهة الأسهطورة التاريخ المقدس اقيقة الوجود بفضل أأعهمال خه الدة قامهت بهها الكائنهات العليها   ويهرى  )  ايهدجر( ا 

( كانت الأسهطورة تمثهل كل 0، ص10الأساسِية هي منح اس نسان الَعور  لأمان والطمأأنعنة في مواجهة الموت الأنهيد  ) 

نسان  كانت تأأملات  وحكمت  ، منطق ش وأأسلوب  في المعرفة ، أأدات  الأسِبق في التفسع  والتعليل أأدب ش وشعرهش وفنه  شيء للا 

 ( 23،ص24، شرعت  وعرف  وقانون  ، انعكاساً خارجياً اقائق  النفسِية الداخلية   )

ووفقاً لثقافة وعقائد وواقع المجتمع َُكلت الأساطع، فلل مجتمعٍّ أأساطعه الخاصة ب ، فالفكر الأول ااي نَأأت من      

نساني لأ االأسطورة كان ذا أأييةٍّ في دراسة الفك من أأولى المحاوست في يريخ الفكر البشري لوضعع  -الأسطورة-ر اس 

لى تفسعات للمظا ر الكونية التي تجلب الخع مثل الزرع والَمس والمظا ر الكونية وتلك التي  مفا يَم فلسفيةٍّ تهد  ا 

-41ص ، 31ر عليها وتتحكِ فيها    )تجلب له القلق مثل البرق والرعد ربط كل  ذه الظوا ر بقوىً غيبيةٍّ بعيدةٍّ ُسِيط

42 ) 

 مفروم المقدس في الفكر الفلسفي

ق م( بفكههرة  471 -411الفيثاغوريههة )في الفكههر الفلسههفي اليههوناني تجههلىَّ )المقههدس( مههن وجهههة نظههر الفلسههفة 

ومههنح الفيثههاغوريين العههدد قدسههِية خاصههة، فههاعتبروه جههو ر الوجههود  ( 17ص ،1الانسههجام الههتي تقههوم عههلى الأعههداد )

وحقيقت ، فالعدد واحد  و أأصل الوجود ومن  نَأأ وتكون، منتقلين  لعلم اليهوناني نحهو شهل عقهلي فيه  قهدر أأكهبر مهن 

 (  31ص ،12)  التجريد 

وأأصبحت  الفرد و)نسبية الأخلاق(فقد أأفرغت )المقدس( من اتواه الَمولي وفسرت  على   أأما الفلسفة السفسطائية

تمثلات )المقدس( تنزوي في اورين أأساسِيين  ما :"اس نسان وااات الفردية في مقابل الطبيعة والمجتمع ، والنسبية في 

ذ أأكدوا أأن اس نسان  و معيار الأشِياء جميعاً ، يميز بين ااق والباطل   واس نسان  الأخلاق والعادات والتقاليد والقيم  ا 

 (   17، ص22مصدر كل القوانين وكل القيم" )  و 

آخر أأن )المقدس( في الفلسفة السفسطائية  و ما يؤمن اس نسان ب  ويَعر بقداسِت  " فالعهدالة وااهق والخهع       تع  أ

قهها مرجعرهها اتفههاق النههاس وقناعههاتهم"   ) لرههيي ، وا  لى مصههدر ا  (   24، ص7والجمههال لعسههت  بتههة مطلقههة وس ترجههع ا 

ههد( ، ومههن ثم فقههد أأصههبح )اس نسههان(  ههو قههوذ  السفسههط لى الههوعي الأناسي )المشجَسَّ د( ا  شجَههرَّ لرههيي )الم ائية مههن الههوعي اس 

 )المقدس( في الفلسفة السفسطائية    

  اا ينبغي ق م( في المقدس توحيداً للتفريقات الجزئية المتناقضة والمتغعة في ااسِيات 337-417بعنما رأأى )أأفلاطون 

والفكرة  (  70، ص4على اس نسان أأن يدرك المثال ااي يؤلف بين مجموعة من الادراكات ااسِية في وحدة يؤلفرا العقل)

س انعكاس لأفكار غع  لى الأشِياء هي سبب التكوين فالأشِياء الملموسة ما هي ا  المقدسة عند أأفلاطون  لنسِبة ا 

 (  11، ص14ملموسة )

لي  عن طريق العقل، ومع ذ  فهأأن العهام  ق م311 -314يرى )أأرسطو  ( أأن المقدس غع مفارق للمادة ويمكن التوصل ا 

س عهن طريهق الجهز   وشربم المعرفهة  لعهام  هو التعمهيم  س في الجهز  ااي يهدرك بطريقهة حسهِية وس يعهر  ا  سيوجد ا 
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س أأن أأرسطو   ي س مبدأأ الانفعال ونسب كل فعهل الاسِتقرا  ااي يكون مسِتحيلًا بدون اس دراك ااسي  ا  ر في المادة ا 

ليههها بدايههة ااركههة وغايتههها والمصههدر الأول لههل حركههة  ههو الله )المطلههق( )المحههرك الأول ااي  لى الصههورة الههتي ارجههع ا  ا 

  (  29،ص20سيتحرك( ) 

 المقدس في الفكر الديني المسِيحي 

لى يريخ المقدس وأأن   كان يرتبط بنَاط      ات المؤمن الدينية والدنيوية  فاس نسان البدا  كانت لدي  مقدسات  في العودة ا 

نسان البدا ، كان في حقيقت  يعبد، لعس    تتجسد في الظا ر بأأشِياء مادية من نوع الَجرة أأو النبع أأو ااجر  لكن اس 

 . ذه الأشِياء المادية، بل اقتناع   لقدسي ااي يتجلى فيها

ذا القول  و ابتداً ، ما يُيل الى الموجود المفارق المتعالي او العلي السامي الطا ر ااي والمقصود  لمقدس في       

طلاق وس يوز تدنعس  و تك  والاعتداء علي  وخرق حدوده واحكام    ويلحق ب  على  يُظى  سحترام والتبجيل   

 ( 11، ص21سبيل التقديس نفس  ، تجليات  في القول او الفعل او الاختيار  )

والمقدس وج  جو ري للدين وعماد اساسي من اعمدت    والمؤمن يتمثل  ذا المع  تمثلا دقيقا شاملا ، ويخضع له على 

  (  13 -11، ص21وج  التبجيل والاحترام والمحبة والر بة والطاعة والتسليم  )

ناقَِت  او الدخول مع  في سجال المقدس ومنطق  ان  يتعين احترام   طلاق والانحصار عن مسائلت  او م  ومن أأحكام 

 (    13، ص21 )

المسِيحية دأنة من دأنات التوحيد و ني الدأنات السماوية بعد اليهودية ، تضع في المقام الأول تلك المَاركة بنعمهة       

هَل عص اس نسانية   والمحهور الأسهاس ااي تمحهور حهوله الفكه اس له )الأ ( ، عن طريق ابن  )المسِيح( ر المسهِيحي  هو ، مش

لرية المقدسة ، فالدأنة المسِيحية دأنة نَأأت عن اس يمهان بهأأن الله  نسانًا لععششْرعك البشرية  اياة اس  فكرة اس له ااي أأصبح ا 

قد تجلى في مؤسسرا  لجسد وأأقام بهين البشره  وتتضهمن بقيهة العقيهدة المسهِيحية كلرها الاعتقهاد بهأأن يسهوع  هو الهتجلي 

 (247 -241، ص 11 ) الأوضح لَخص الله 

هدَ في ثلاثهة أأقهانيم أأو  من  ذا المنطلق أأسس اللا وت المسِيحي عقيدت  المقدسة التي تمثلت  س يمهان بهأأن الله واحهد تَجَسَّ

لو هة  بهن( ، )روتا القهدس( ، حيهث جهرى اس عتقهاد أأن "في غيا هب السرهمدية ، كانهت اس  كائنات  هما : )الأ ( ، )اس 

لرية ، هي الأ  واس بن والروتا القدس   وبقدر ما كانهت  هذه الكيهانات  منكفئة على ذاتها ، ومنضوية على ثلاثة نهيانات ا 

،ص 11مَهكلة اش  س ينفصهل  هو اس له السرهمدي الواحهد "  ) مسِتقلة عن بعضرا ، بقدر مها كانهت متحهدة في الجهو ر

 ( 214ص

مارَس في )المكان المقدس( وسِيلة من وسائل التعبع عن المعتقد المسِيحي ، وتشمث عل طقوس العبادة والَعا.ر التي تش       

رعفتْ في الدأنة المسِيحية بطقوس )الأتخار المقدسة( ، و" هي شعا.ر أأو  وقد تجسدت  ذه الطقوس بجملة عبادات عش

ة س عاشة المؤمنين حياة مسِيحية ، أأو لتنمية  ذه ااياة بعنهم   وهي سِبعة أأتخ  عَدَّ ، وتخ المعون  ار: تخ العمادطقوس مش

عادة الفرد تأأنهيد قبوله للدأنة المسِيحية( ، وتخ القر ن المقدس ، وتخ التوبة )أأو الاعترا ( ، وتخ الزوا  ، وتخ  )ا 

  (  149ص ،14الرسامة ، وتخ مسحة المرضى )المشرفين على الموت("  ) 

ن عملية ربط المقدس  لممارسات المادية وا             لسلوك تتم عن طريق ابتكار  وتنظيم الَعا.ر الدينية التي يقوم بها ا 

رجال الدين و ذه الَعا.ر والطقوس خاضعة للتعديل والتبديل لكنها تكتسب صفة القدسِية هي الأخرى   بوصفرا جزءاً 
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سِناد ا مركزأً من العبادات و لتالي طريقة من طرق اس يمان وهي ترتبط بصورة أأو أأخرى بأأصول الدين ويتم  ربطرا وا 

لى النصوص المقدسة وان كانت ستنص عليها بوضوتا       ا 

ان المقدس في صورت  الاولية البسِيطة يَل طاقة خطرة خفية على الفرم عصية على الترويض شديدة الفاعلية         

قوة كاملة س يوز فيها القسمة حيثما وجدت : ان أألو ية المسِيح  ا ا قوة س تقبل التدجين وس التحلل وس التجزئة ،

يمان ب  بَل حا   41، ص34حاضرة  لكامل في كل نهسرة من نهسَر الخبز المقدس  ) (   و ذا تعيين سبد من اس 

  لنسِبة لل مسِيحي ملتزم  

 المبحث الثاني 

 -المقدس في الفن الديني الأوري : -

لأصل دين سامي ولعس  ناك ش. أأن المسِيحية سارت وفق التقاليد السامية  دئ الأمر المسِيحة هي في ا      

وتجنبت اي تصوير للأشهاص المقدسة ولكن تعدت المسِيحية الى ااد ااي يسمح بفن رمزي ، واسِتهدمت في 

فيما يتعلق بباقي الزخار  فقد  بداأتها زموزا ديني  مثل الحمامة والسمكة والسفينة ، والقيثارة ، والصياد ، والراعي   أأما

آلرة ااب متوجة  لز ور  ا ذ المسِيحيون الأوائل افكاراً فنية عن الفن الوثني تع  الفن الرليني المضمحل ، وهي أ

 ( 94،ص30والطيور وأأشجار العنب والز ور وكل أأنواع الزخار  ذات الأفكار الزخرفية النقية  ) 

أأن يععش في بطن الأرض، وكانت النتيجة أأن أأصبح ، ( على الفن المسِيحي الوثنية  )ا  فرضت الدولة الرومانية     

( ولفرم الفن المسِيحي ااي بدأأ 372، ص20يتمثل في رسالت  القائمة على البَارة والرجاء والخلاص )  ذا الفن رمزأً 

علان أألدولة )عام   ناك كنائس للعبادة وكانت الطقوس م ( له حيث   تكن  323تيلاد السِيد المسِيح وبقى تخاً ح  ا 

الدينية تؤدي في شل اجُعات خاصة وكان المسِيحيون الأوائل يدفنون مويهم في أأنفاق عميقة أأسفل المقابر الرومانية   

(  323وعندما أأعلن قسطنطين )عام  ( 11،ص20حيث دد في  ذه المقابر بداية الرسوم الدينية المقدسة واس يقونات )

عن سلطة الامبراطور الدينية والدنيوية ، ظرر الفن الايقوني  أأصبح الرد  أأن يكون الفن تعبعاً ، للدولة  ديناً المسِيحية 

 ( 229،ص11ااي يمثل الَخصيات الدينية والرسمية بأأوضاع التمجيد )

لى الفن في العصر الوسِيط ، كالرغبة في التبسِيط والتعم ن معظم السمات التي تنسب عادة ا  يم والتهلي عن والواقع ا 

العمق والمنظور ومعالجة الأبعاد والوظائف الجسمية بطريقة اصطلاحية ، يعود الى العنصر الوحيد ااي يسود العصور 

ذ ظل اتفظاً بطابع  لى العا  بطريقة مبنية على أأساس ميتافيزيقي ا  الوسطى قبل  ذا التحول ااا  وبعده و و النظرة ا 

، 34ا عن عصر ظلَّ يتمس. بعمق  لمسِيحية في مَاعره ، وكرنوتيا في تنظيم   )ديني وروحي عميق نهون  تعبع 

 ( 240-244ص

لقد عمد الفانون المسِيحيون الى تصوير المخلص وحواري  بأأسلو  مسِتمد من تراث الفن الاغريقي ، حيث يظرر احدى 

  يسِتوي على العرش بين القديسين بطرس صور السِيد المسِيح المبكرة العائدة للقرن الرابع   و و يتجلى في بهاء الَِبا

وبولس اللذين يبدوان كأ ما فيلسوفان جليلان من فلاسفة الاغريق ، وثمة تفصيل معين يذنهرنا  لعلاقة التي مازالت 

تربط  ذا النحت النافر  لطرائق المتبعة في الفن الرلنسِتي الوثني   فالنحات جعل قدمي السِيد المسِيح )ع( ُسِتقران 

لى أأن المسِيح يسِتوي على عرش فوق السماوات   على قب شارة من  ا  له السماء القديم ا   ة الجوزاء التي يُملرا ا 
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ان اصول الفن المسِيحي ترجع الى ابعد من  ذا المثال ، غع ان المسِيح نفس  س يظرر ابداً في تلك الأعمال         

نائسرم ومعابدهم س من أأجل تزينها بل من أأجل تخد المبكرة ، فقد ر  المسِيحيون مَا د من العرد الجديد  في ك 

  244،ص0حكاية مقدسة تخداً مرئياً  

طة   فصار الر  زخرفة على  وان الفنون المسِيحية ابتعدت عن اسِتلرام الجمال المثالي متجرةً   نحو قيم واقعية مبس 

يضاحية للنصوص الدينية ، كذ  على صفحات المخطوطات مت  جرة نحو تخد القصص الاديلية الجدران تنمنمات ا 

  00،ص27بحَوات الزجا  الملون والزخرفة  في أأنفاق مظلمة تدعى ) كاي نهومب ( يتعبد فيها المسِيحيون الأوائل 

لقد كان الفن المسِيحي ذا طابع قصصي واضح ومن أأهم الموضوعات التي مثلرا المسِيحيون الأوائل السِيد المسِيح      

شل الراعي الصالح ، و و يقوم بأأداء بعض معجزات  ، وكذ  كانت العذراء في الموضوعات التي  )ع( فكانوا يمثلون  على

ذ تظرر العذراء وهي دمل المسِيح طفلًا على حجر ا ومن خصائص الفنون المسِيحية  اعت  فنانو  ذه المدة بتمثيلرا ، ا 

 ( 14، ص22اايوانية  )المبكرة اسِتعمال العناصر الزخرفية المسِتمدة من الأشكال الآدمية و 

فقد كانت طبيعة تفكع القرون الوسطى تنبع من أأن ااقائق س تب  على التجار  بل تكَف  لنصوص المقدسة ،     

على الفن الفنية ، ا  كان تأأثع الشرق من الناحية  فلم يكن سعيهم على اسِتكَا  الطبيعة بل تفسع ا س وتياً 

تجريد والرندسة التي تعيد للعا  نظام  الداخلي و و الاقر  الى التفسع اللا وتي المتمثل نهون  يميل الى ال ، المسِيحي 

 وجوده اتصاسً عتبر م نفس  ضحية ، وي ااي أأصبح بطل القرون الوسطى، فرو ااي يتعبد ويصلي ويقد  ، بقول القديس 

 ( 491، ص1 لله و لمسِيح  ) حياً 

واقعية اددة ، لعس فيها منظور و س حجم ، فلا تهم الفنان رشاقة الوجوه ودقة كما أأن فن القرون الوسطى أأصبح ذا   

لى عا  مقدس  نسان عن ذاتعت  للتوصل ا    عن  07، ص27الر  ، بل غايت  أأنَاء نظرية للأشكال ، أمتها أأبعاد اس 

لى الروحانية  لأشكال المسطحة التي هي أأشِب  بظلال س حجم لرا وتفضي والتعبعات ، له لمنظور المواجهة طريق النزوع ا 

، 11والتسلسل في مراتب الناس وعدم ا ُم الفنان تا  و شخصي ، فرو يصور الجانب الروحي س ااسي  ) ، الجادة 

 (247ص

وتركز الفن المسِيحي على ر  الطبيعة، ورسوم الطيور والسم. وغع ا من اايوانات أأما الصور الَخصية التي تمثل 

س في مرحلة متأأخرة )السِيد الم  ( ، وقد عانت المسِيحية 291،ص 17سِيح والعذراء أأو القديسين فلم يعتني بها الفنان ا 

آ ر صلتها  لفن التي كانت عاملًا فاعلًا في تمزيقرا مرتين خلال يريخرا ، مرة في قضية ااربة الصور وأأخرى أأ ن  من أ

ذ كان للَقاق الديني الناشئ عن  ذه الصلة  لفن عصر التجديد وكانت  ذه ااركة الثانية اقل وضوحا  من سابقاتها، ا 

قليمية واجُعية وسِياسِية )  ( 94،ص19أأ ن  اتين الأزمتين أأسس ا 

نَّ قوة الدافع التي نقلت أأورو  من العصور الوسطى ا لى عصر النهضة ، كانت في اتجاه واحد يتمثل في تأأنهيد مع      ا 

في عدة قرون ، اسِتطاع التطور خلالرا أأن يُمل في مضامين  تقاليداً وأأعرافاً وسلوكاً خاصاً اس نسان الفرد ، وقد   ذ  

أأما عن الأفكار المتحررة ، فكانت تنم متميزاً بتحرره ، ابتدأأ من اللباس والطعام واارية وغع ا كالتقبل والرفض للأفكار   

ن له الأرر في فرم اس نسان لنفس  ،منها مكتَفات )نهوبلر( عن " العلم في عصر النهضة ، وااي أأدخل عاملًا جديداً كا

لى ما س  اية   ))و) غاليلو ( و) ونيوتن ( نسان بأأن  عابر في الكون الممتد زمكانياً ا   (00ص ، 32وغعهم ممن أأشعروا اس 

فقد قت في الفنون روتا متحررة مَغوفة  وكان الفنانون الايطاليون أأصحا  الفضل في ابتكار فن النهضة ،      

 لمظا ر الطبيعية وجمال الوج  البشري وسا.ر أأجزاء جسم اس نسان   وقد كَف النقا  عن جمال الآ ر وااكاتها في 
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بداع ، ولما كان الموضوع الأساس لمرحلة النهضة  و اس نسان فقد اتج  الفنانون من خلا ل الروتا والتعبع وتميزه  لخلق واس 

براز قوت  وسِيطرت  ومتعت  فصوروا الانسان جميلًا   ) لى ا   (  17، ص3أأعمالهم ا 

لى أأساليب  الجديدة دفعة واحدة ، فقد كان للتصوير القوطي بعض    ينتقل فن التصوير في عصر النهضة في ايطاليا ا 

ينية في قوالب فنية صماء تكاد  لو من التأأثع ااي كان شائعاً في الكنائس ااي كان يعتمد على التعبع عن الأحداث الد

لى اللون اا بي ، ووضع الراست فوق الرؤوس ،  التعبع النفسي ، كما اسِتهدم في  الألوان الاصطلاحية ،  س ضافة ا 

لى لغة الرمز في التعبع عن اللا وت ، وعلى ذ  دد أأن فناني القرن الخامس عشر س زالت  ناك بعض  واللجوء ا 

-2371( )وجنتعيلي دافابرأنو  2171- 2114لى أأعمالهم من الأسلو  القوطي، أأمثال) نيقولو بيزانيللو  المؤشرات ع

(، ولكن مع ذ  فقد تميزت أأعمالهم  لَاعرية القوية مع الا ُم  لتفاصيل   واسِتهدام الطبيعة كعنصر  ام 2417

 (  142،  ص 29ومكمل للصورة  )

لى الفن بَل عام والر  بَل خاص،  وأأحدثت التحوست الكبعة التي جاء بها عصر النهضة تغيعاً في طبيعة الرؤية ا 

فبعد أأن درر فن الر  من تبعيت  للكنعسة، وامتلاك  لنوع من الاسِتقلالية قربت  من اللاوظيفية تلك الصفة التي 

(  2404-2474ل أأدلو )( وماي2429-2441منحت رموز عصر النهضة من المبدعين أأمثال ليوناردو دافينشي )

( قدرة المزاوجة بين اااتية اارة، والموضوعات التي اكتسبت طرازي  دينية، مانحة أأشكالهم طابع 2411-2413ورفائيل )

السمو والترفع و ذا ما يراه مايل أأدلو في قوله )أأن فن الر  الجيد لرو شيء نبيل ومقدس بحد ذات ( فرو نسهة 

 (243ص،  41لكماست الله   )

يطالية قام الفنانون بتزيين الكنائس والمعابد ، ور  الصور الدينية التي تمث ل السِيد المسِيح والعذراء   -في عصر النهضة اس 

لى أأوائل القرن -عليهم السلام  يطاليا عن حركة فنية عالية في مطلع  ذا العصر ااي يرجع ا  ت ا  يسين   ولقد عبر  والقد 

 ذه النهضة يمكن تتب عرا يريخياً منذ القرن الثاني عشر   و كذا اسِتطاعت روما أأن  الخامس عشر ، بيد أأن أأصول

م المعمار فيها ، وااي ساعد علي  حكِ البا  ) نيقوس الخامس ( ،  د  ذه النهضة في أأروع معاميها ، وذ  بسبب تقد  س  تجش

مق في الر  والأشِياء  ذ تمك نوا من تصوير المناظر الطبيعية من مكان وازد ار التجارة ، فا تم فنانو ا بفكرة العش والمكان، ا 

عين  ) واضح  بت (  )  دراك  71-72، ص11مش (  فالقيمة الجمالية للأشكال هي في ذاتها ، فيعمل الَل على توجي  ا 

م عناصر العمل بطريقة تش  اهٍّ معين  ، ويعمل على وحدة التجربة الجمالية ، ويشنظ  رشاده في اتج  برز وتشثري قيمت  المَا د وا 

اه أأشكاسً ترنهيبية تتمت ع بخواص فريدة كما ساهم الترنهيب )  ااسِي ة والتعبعية ، التي تميزت نتاجات  الفنية ، دد أأن لل اتج 

ذ للتعبع عن ااركة ، وعن المَاعر ، والانفعاست القوية ، وترتبط الأشِياء المرسومة ، في  التكوين ( الررمي ااي ا  

برصيد العواطف والا ُمات البشرية ، فضلًا عن الا ُمات الجمالية الخاصة ، فااي يظرر للعين في لوحة من  صور ا

سة ، و كذا يكتسب المَرد حيوية ُسِتمتع بها العين في بساطة وجلاء  )  14 ذا الطراز  رم،  و في ااقيقة عائلة مقد 

 (   44، ص

 البحث جراءاتإ

 -مجتمع البحث: -أأوسً 

نظراً لسهعة مجتمهع البحهث وكهثرة النتاجهات الفنيهة وأأعهداد الفنهانين في مهرحلة العصهور الوسهطى وعصره النهضهة  فقهد      

اطلعت الباحثة على مصهورات عديهدة للأعهمال الفنيهة في المصهادر العربيهة والأجنبيهة وكهذ  مها تهوفر منهها عهلى شهِبكة 
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فادة منها تا يغطي حدود ال  بحث ويُقق  دفه  ، ويضهمن للباحثهة رصهد أأكهبر قهدر مهن العينهات الهتي الانترنت العالمية للا 

 َُِتغل مع موضوعة البحث ااالي  

 -عينة البحث : - نياً 

 ( قاذ  فنية   اختيار ا بصورة قصدي  4قامت الباحثة  ختيار عينة للبحث البالغ عدد ا )

  -وقد   اختيار عينة البحث وفقاً للمبررات الآتية :

 الأعمال المختارة ممثلة تمثيلًا وافياً لما يمثله فن العصور الوسطى وعصر النهضة   أأن تكون  2

علامياً   1  وفنياً شررة الأعمال المختارة وانتَار ا ا 

 تنفيذ ا       استبعاد الأعمال الفنية التي تكررت موضوعاتها وطرق   3

 

 دليل العينة

 (  2قوذ  )

 ا  العمل / العذراء على العرش  

  َُِيمابوي      ا  الفنان / جيوفاني 

 م  .(2.24 × 3.84)القياس /

 المادة / أألوان يمبرا على الخَب  

  2191-2111التاريخ / 

   ايطاليا -فلورنسا -العائدية / متحف الافيتزي 

 

 

 

 

 

تصور اللوحة موضوعاً شائعاً في الفن المسِيحي و و موضوع السِيدة مريم العذراء الجالسة على العرش السماوي      

وهي تضع المسِيح الطفل على حجر ا ويُيط بها الملا.كة من كل جانب ، و ذا الموضوع يَغل كثع من نتاجات فناني 

  المسحيين البسطاء ااين يتهذون من  ذه الصورة رمزاً لمجد القرون الوسطى ويُظى بأأ ُم رجال الدين والكنائس وح

العذراء والمسِيح ومكامتهم العالية السامية في السموات حيث تتربع العذراء على العرش العظيم وفي حضنها السِيد المسِيح 

التعبد اليها بوصفرا )ع( و ذه الصورة من المواضيع التي دولت الى رموز مقدسة قام البسطاء من المسحيين بتقديسرا و 

 التجسد ااقيقي للسِيدة العذراء وابنها المسِيح  

وتظرر السِيدة العذراء في  ذه اللوحة ذات الَل المسِتطيل ورأأسرا مثلث الَل ، وهي جالسة على عرش نهبع 

ر  مؤلف من عدة طبقات منسقة بَل  ندسي ومعماري فخم ودمل العرش أأعمدة منفردة أأو مزدوج  مزخرفة بزخا

 افور عليها اشكال  ندسِية وهي ملونة بلون ذ بي للتعبع عن الفهامة والابهة  
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و ذا العرش ااي تجلس علي  العذراء بردائها الاحمر وعبا.تها الداكنة ااطة  لملا.كة حيث يظرر أأربعة ملا.كة من كل 

تظرر في الطابق السفلي من العرش غرفة جانب يُيطون  لعرش وعلى رؤوسرم  است النور ولهم أأجنحة بيضاء نهبعة   و 

يُتلرا القديسون ااين يقدسون العذراء والمسِيح ويرفعون ايديهم  لصلاة والتعبد وااين يطلبون من الفنانين وضع 

صورهم مع صور العذراء والمسِيح طلباً للمغفرة والثوا  والتقر  الى السِيد المسِيح واسِتحقاق بركات  وهم عادة من 

ن الاعمال الفنية أأو يساعدون الفنانين على اداز ا فعسايون في رعاية الفنون وا ُم الكنعسة بها    ويظرر ااين يولو

على جهتي اللوحة شخصين أأخرين في قطاعات مقوسة اسفل اللوحة   وفي  ذه اللوحة صور الفنان َُمابوي  الَخوص 

يح الدقيق أأو الواقعية والمحاكاة ويذ ب الفنان الى دديد  سلو  اختزالي مبسط لعس في  داسة للظل والضوء أأو التشر

الاشكال  لخطوبم الخارجية ، فيما يظرر السِيد المسِيح )ع( بصورة طفل يُمل سمات الوقار والريبة والرزانة والعقل ، 

الفنية والابداع  و ذه من سمات الفن المسِيحي ااي يعتمد على نقل الافكار والعقائد والمواضيع الدينية أأكثر من الصورة

 والاداز الجمالي   

لريي( في الخطا  الفني  ذا   يقتصر على بشعده العملي المتمثل  لمعاني       شرار )المقدس اس  ن اشِتغال الفنان على ا  ا 

ذا  آخر له)المقدس( ا  لى بشعدٍّ أ ت مخيلة الفنان في  ذا الصدد ا  ما تأأملنا المجردة العقلية )ااكمة   الغفران الرمز( ، بل تعدَّ

مظا ره دد أأن  يندر  دت المعاني المجردة العقلية )المحضة( ، و ذه الأخعة يرى فيها الباحث أأنَّ لرا شأأنًا نهبعاً في تجلي ع 

لريي( في العمل    )المقدس اس 

مة ظالنفس بعفرو في المسِيحية مبني على تأأرر  ،الاعتقاديةسن مفروم النور ااي عكسِت   ذه الفسِيفساء له مدلوست  

من النور اللالريي ، سن  ايمكن للنفس أأن تقتنع بتقربه   النور اللامادي والقابل مع ذ  للرؤية ، فالنور يفضي أأمتناناً 

 و الاشعاع الاول لرذا النور حسب المعتقد المسِيحي ، وعلي  فالأشِياء المادية تعكس النور الالريي   المسِيح ) ع ( 

 

 ( 1قوذ  )

 النحيب    العمل :

  جيوتو    ا  الفنان : 

 القياس : 

 المادة :فرسكو  

 2314التاريخ : 

   ايطاليا - دو –العائدية:مصلى سكروفيغني

  

امزال السِيد المسِيح )ع( عن الصليب ووضع  على الأرض حيث يُيط ب  طلاب  جيوتو موضوعة يصورالفنان        

واتباع  ودتضن  أأم ش العذراء مريم )ع( التي تضع ذراعيها دت رأأس  ويد ا على صدره فيما تجمعت النسوة البانهيات عند 

ت بأأقدام  ويدي  ، فيما الجسد المقدس فرناك نساء واقفات غند رأأس  يبكين  بَدة ونساء يلسن على الارض ممسكا

يظرر ثلاث رجال واقفين خلف النساء من جهة قدمي  وأأحدهم يرتدي رداءً أأحمر وعلى رأأس   الة من النور و و يبكي 

بَدة وأأ  فيما وقف الرجلان الآخران وعلى رؤوسرم  است النور ولكنهم متأألمين صامتين ، والمَرد مصور في منظقة 

وسشجار الجرداء اليابسة وسلاسل الجبال البعيدة تبدو مظلمة معتمة وموحَة في مَرد جبلية حيث الصخور القاسِية 
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الصلب واازن الكبع ، فيما أأمتلأت شماء اللوحة بصور الملا.كة الصغار المحلقين  جنحتهم حول  ذا المَرد الكئيب وهم 

 والملا.كة الصغار يبكون حزنًا على المسِيح يطعون في حركات غع متوافقة ويبدو عليها طابع التَِنج والمعاناة والا 

آ ر الصلب والمسامع ااديدية واضحة على يدي  ورجلي  ، ورغم أأن  است النور ديط  )ع( الممد على الارض عارأً وأ

برؤوس الملا.كة الصغار ، الا ان المَرد الفضا  اا  جعله الفنان جيوتو يُتل مساحة مساوية للمَرد الارضي 

علي  الالوان المعتمة من تدرجات الازرق والاخضر حيث حاول الفنان تركيز الاضاءة وجلب الانتباه للحدث ُسِيطر 

الجو ري في اللوحة و و امزال جسد المسِيح )ع( عن الصليب والتفا  اتباع  والنساء ومعرن أأم ش العذراء )ع( حوله ، 

الكتل وحركات الاشهاص وتوزيع الالوان ودراسة خيث يظرر ا ُم الفنان بدراسة الانَاء التصويري وتوزيع 

التفاصيل الصغعة في طيات الملابس التي تبدو على درجة من الدقة والا ُم   الا أأن كل  ذه المميزات التي َُع الى 

زال بداأت التحول الفني نحو فن عصر النهضة الراقي حيث يعد جيوتو من أأوائل المبشرين ب  ، الا ان  ذا العمل ما ي

يُمل الكثع من سمات الفن المسِيحي ااي ينتمي للقرون الوسطى حيث ما تزال مسحة التبسِيط والاختزال واضحة 

على الوجوه التي نفذت ببساط  ودون تجسِيم دقيق ، وكذ  الجمود ااي يسِيطر على حركة الاشهاص التي تبدو 

عصر النهضة العظيم كما صور المَرد بأأجمع  وفق مفروم المواجهة  أأقر  للصلابة وس تتمتع  لمرونة واايوية التي جاء بها فن

السائد في الفن المسِيحي حيث يقف المتأأمل أأمام المَرد موقف المتفر  ااي يرى المَرد أأمام  وس يَعر بحقيقة 

ذ مثل العمل مظرراً من مظا ر الفن المسِيحي ااي كاوجوده قر  اادث أأو الاندما  في العمل الفني    ن يصور ا 

لريي له مدلوست عقائدية اا مرى أأن المقدس قد ا ذ شكًلا  العذراء والمسِيح وقد علت فوق رؤوسرم  الة من النور اس 

فرو في ، رمزأً ، سن مفروم النور ااي تعكس  الأعمال في العصور الوسطى له مدلوست  الاعتقادية في العقيدة المسِيحية 

مة النور اللامادي والقابل مع ذ  للرؤية ، فالنور يفضي أأمتنانًا يمكن للنفس أأن ظبعالمسِيحية مبني على تأأرر النفس 

لريي ، سن المسِيح ) ع (  اتقتنع بتقربه   و اس شعاع الأول لرذا النور في المعتقد المسِيحي ، وعلي  فالأشِياء  من النور اس 

لريي ، اا كانت الفنون في القرون الوسطى ُ  سِتعمل  الة النور التي ديط برأأس المسِيح أأو المادية تعكس النور اس 

السِيدة العذراء )ع( والقديسين   ويسد الفنان فكرة القداسة في التقابل بين الردوء ااي يكسو وج  المسِيح المصلو  

نسانية التي تبدو على مريم العذراء )ع(    والانفعاست اس 

 (3قوذ  )

    عنوان اللوحة: العذراء على العرش )ماجسِتا(

َِيو                                             الفنـان  : دوُ

     2322 -2311التاريخ : 

 متر                                                           7×23القياس :  

 المهواد  : أألوان يمبرا على الخَب  

 ايطاليا   –العائدية : متحف الأوفيتزي  فلورنسا 

 

َِيو الخرو  عن النمط السائد لفنون       المسِيحية حيهث يختهار العمهل عهلى  الأيقوناتفي  ذه اللوحة يُاول الفنان دوُ

مساحة مسِتطيلة تمتد عرضياً أأمام المتلقي وهي مثال للفن أألجداري ااي تزين ب  جدران الكنائس المسِيحية أأن اكتسها  

لريي فيه   فلم يكن العمل الكنعسة صفة )المقدس( في  ذا  ويهتم في  روحيهاً،نابعاً من نهو ا تمثل قطباً نهونياً يتمركز التجلي اس 
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طاره الفصل والتعارض بين )المقدس( و )الدنيوي( أأن نفرم أأن قداسة المكان في الدأنة المسهِيحية نابعهة في حقيقهة الأمهر  ا 

لريي فوق ااسي( في المكان )حسِياً  مهن  دويه  عمهله  هذا عهلى الكنعسهة ومها وقد ركز الفنهان في ( من تجلي )المقدس اس 

حيث وضع الفنان صورة العذراء الجالسة على العرش وسهط التكهوين وهي تضهع عهلى حجر ها السهِيد المسهِيح  مقدسات 

)ع( بعنما تمتد ااَود البشرية المجتمعهة في اللوحهة عهلى جانبيهها وهي عهلى ثهلاث مسهِتوأت مترانهبهة يُتهوي كل منهها عهلى 

ص ومجاميع من الملا.كة والقديسين وكل  ذه الَخوص والملا.كهة تقهف في وضهع المواجههة مهع المتلقهي مجموعة من الَخو 

رغم أأ ا تميل بأأجساد ا  تجاه العرش وُسع  تجا   وكأن في  ذا التجسِيد المقدس للعذراء وابنها المسِيح جاذبيهة روحيهة 

الوجود القدسي وتظرر بعض الملا.كهة ايطهة  لعهرش مهن  تجتذ  القلو  والأرواتا النقية السامية التي تهتدي بنور  ذا

الأعلى وهي تراقب بعيو ا موقف العذراء وابنها   وكل شخوص اللوحة تبدو علهيهم ملامهح الخَهوع والتواضهع أأمهام جهلال 

لى مسافات متساوية دمهل كل منهها صهورة رجهل مهن  و يبة المسِيح وأأم  ، وتظرر أأعلى اللوحة مساحة طويلة مقسمة ا 

القدسِيين أأو أأتباع السِيد المسِيح  تلف ملاارم وملابسرم ويَترنهون جميعاً في أأسلو  تصويرهم حيث يقفون في وضهع 

َهِيو تصهميماً  المواجهة مع المتلقي وكل منهم يُمل في يهده كتهاً  أأو ورقهة أأو يرفهع يهده أأمهام صهدره   وقهد وضهع الفنهان دوُ

توزيع الألوان والخطوبم في عمله الكبع المليء  لَخوص ، فرهو يعهل  ندسِياً لغرض السِيطرة على المساحات والكتل و 

الَخوص في مقدمة اللوحة بوضع السجود على رنهبهم لعسِتطيع أأن يصور فوقرم المسِتوى الثهاني مهن الَهخوص الهواقفين 

المسهِتوأت فيما يظرر المسِتوى الثالث من الَخوص وتظرر رؤوسرم وأأكتافرم فقط وقد حاول الفنهان أأن يمهع كل  هذه 

في حدود المساحة البصرية للوحة من خلال المبالغة في حجم صورة السِيدة العذراء وابنها حيهث تبهدو بحجهم نهبهع يسهاوي 

ضعف حجم البشر العادي أأو أأكثر و و يُقق بذ  مضمونًا رمزأً يُقق فكرة الفهامة والسمو والارتفاع والتسامي بحيهث 

َهِيو تبدو العذراء شا قة الارتفاع وعالي ة المكانة ويبدو الناس والملا.كة ضئيلي ااجم  لمقارنة معرا   وقهد بهرع الفنهان دوُ

في اسِتهدام الألوان اا بية والحمراء فيما تبدو ملامح بعض الَخوص متَابهة بفعهل الأسهلو  الاخهتزالي والبسهاطة في 

الأشكال والمساحات وااي يُقق نوع مهن ااركهة  التنفيذ والتركيز على عنصري البناء الرندسي المتصاعد ومبدأأ التكرار في

 الداخلية في العمل             

لى أأيية )المطلق( والقوة  ويمكن أأن نتلمس المقدس دسست عدة ذات بعد فلسفي وأآخر ديني   فرو من جهة أأولى يرمز ا 

لى القوى الغي  بية المسِيطرة على السلوك اس نساني في جميع أأناة التي يتمتع بها مقابل التجربة اس نسانية في نسِبعتها ، كما يرمز ا 

لى القيام بأأفعال طقسِية من شأأ ا التوسل بهذه القوى المقدسة ونهسب  حيات  ، والَعور بها  نا  و شعور ديني يفضي ا 

 مرضاتها  

ن المقدس يرتبط بل ما  و يُمل صفة الخع والطرارة لأن  في صراع دائم ومتعارض مع كل ما  و مرتبط   لدنيا اا ا 

لقد كان للمقدس أأيية نهبعة في حياة الفرد والفنان المسِيحي وذ  من خلال  مرى المقدس في جدل مسِتمر مع الدنيوي  

تبصره بأأيية المقدس الجو رية في حياة الفرد المسِيحي وا  طرتا المسأألة على صعيد ميتافيزيقي وااي يمثل جو ر 

سقا لى ا   بم أأفكاره المقدسة في عمله الفني  ااياة الدينية اا قاده ا 
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 (  4قوذ  )

 عنوان اللوحة : جامع الجزية                                                                             

 الفنـنان    : مازاَُِيو    

    2417-2414التاريخ    : 

    8–71 _19 _ _ 8–41 _8 ,الأبعاد    : 

 : فرسكو    المواد   

 كنعسة القديسة  –العائدية   :مصلى برامكاُشي 

 ايطاليا       -فلورنسا –مارأ 

                                                                                                                                

 ذه اللوحة تتناول موضوعاً أماً من مواضيع الكتا  المقدس و و أأن السِيد المسِيح )ع( أأثناء وجوده مع طلاب       

يد رجلًا من أأتباع السلطة يمع الجزية والضرائب من الفقراء اليهود و ذه الضرائب ستؤخذ من اليهود الأغنياء ، فيقوم 

عو الناس ا لى رفض دفع الجزية وعدم الخو  من السلطة اااكمة التي السِيد المسِيح )ع( بطرد جامع الضرائب ويد

تعاقب الناس  لسجن والتعذيب   وقد اختار الفنان مازاَُِيو  ذا الموضوع لأن  يطرتا تعاليم السِيد المسِيح المساواة 

قع ، ولكن  ذا الرفض بين الناس وعدم اسِتغلال الفقراء و ب جهودهم والمطالبة  لعدل بين الناس صغع ونهبع غني وف

يمان  لعنف والقسوة    يأأتي عن طريق سلمي وعدم اس 

وقد اختار الفنان مازاَُِيو  ذا الموضوع ليكون اوراً للوحت  حيث صور السِيد المسِيح  بردائ  الأحمر وعبائت  الزرقاء 

ر الناس على دفع الجزية و و يقف قر  أأحدى البناأت ذات الأعمدة و و ينصح جامع الضرائب  لرحيل وعدم أأجبا

وقد تجمرر حول المسِيح عدد من الناس منهم طلاب  وأأتباع  وكذ  بعض الفقراء والبسطاء وقد وضع الفنان  ذه الكتلة 

البشرية في مركز اللوحة وعلى يسار ا بناية بيضاء يقف قربها رجلان فيما تظرر في عمق اللوحة بعض الأشجار وبحعة مياه 

 وحة وتنتهيي بسلسلة من الجبال الصخرية الجرداء  تمتد ا لى عمق الل

ومن  ذا التكوين جعل الفنان أأحداث لوحت  تمتد على مساحة مسِتطيلة وبَل عرضي حيث يرمز  ذا الامتداد 

العرضي ا لى عنصري المكان حيث تظرر البحعة والجبال وكذ  البناية و ذه تمثل طبيعة ااياة في فلسطين حيث عاش 

لى البعد أألزماني حيث تجمع اللوحة بين السِيد المسِي ح وصلب  ناك ، كما يوحي  ذا الامتداد العرضي في اللوحة ا 

أأحداث مختلفة حيث يوجد جامع الضرائب والسِيد المسِيح وجماعت  وكذ  يوجد شخصان يتحد ن و ذه أأحداث 

 متعاقبة في الزمان يُاول الفنان تصوير ا  لتزامن على سطح لوحت   ذه  

أا السِيد المسِيح )ع( ا لى كل أأتباع  سواء من الناس        وقد تجلىَّ  ذا المظرر من )المقدس( أأيضاً في العدالة التي قدََّ

ليهم من قبله    أأو الر بان والكرنة  والتي قضت بأأن يلتزم  ؤسء بجميع النصائح الموجهة ا 

ن اشِتغال الفنان على )المقدس اس نساني(          ذَ  ا  َ آخرَ في  ذا العمل ارتبط  –قد ا َّ الى جانب  فكرة العدل بشعداً أ

تظرر من مظا ر )المقدس( يندر  دت مسمى )الشر ( ، ويمكن أأن نتلمَّس ذ  في شخصية السِيد المسِيح ، فقد 

يد المسِيح بوج  اسِتهد  الفنان من وراء ُسليط  الضوء على موضوع )الجزية( التي كان يعاني منها الفقراء ووقو  السِ 

ن احتفاء الفنان بَخص المسِيح بوصف  قوذجاً مقدساً ، مرتبط  لشر  ، بوصف  ذا الأخع يمثل  جامع الجزية تع  ا 

 سامي على كل دنس   قوذ  الطرر المثالي
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 (4) قوذ 

 ا  الفنان : ليوناردو دافنشي  

 : زيت على الجدار   المادةالخامة أأو 

 م   2240×    401×  111القياس :

نتا  :     2491 – 2494يريخ اس 

 العائدية : قاعة الطعام لدير القديسة مارأ ديل غريزي / 

 مدينة ميلانو الايطالية  

 

 

و و يتوسط اللوحة وعلى يمين  ويساره أأثنا عشر من ااهواريين ومهن بعهنهم  ع (-يصور  ذا المَرد السِيد )المسِيح      

)يهههوذا( ااي وضههع منفههرداً بصههورة جليههة بحههكِ جلوسهه  في الجانههب الآخههر الأيسرهه المعههانهس مههن الطههاولة بخههلا  سهها.ر 

 سو  يشي ب  اااضرين ، وموضوع  ذه اللوحة يتجلى من المؤامرة التي حيكت ضد السِيد المسِيح وذ  في أأن احدهم

 عند بزوغ الفجر   

مرى أأن )دافنشي ( قد وضع للحواريين تعابع تقية ورعة ، فيما عد )يهوذا( ااي كان له تعبع مختلهف تمامهاً   نهونه   هو     

 الخا.ن ااي بعنهم وقد وضع في الظل لكي يداري نفس  من جراء ارتكاب  لرذا اانب   

مجموعات صغعة بأأقابم ثلاثة متباينة يوازن احد ما الآخر وهم يلتفتون متسهائلين  و )دافنشي( يمع الَخوص بَل     

لهيهم مغهزى كلهمات المسهِيح ومها  الواحد منهم نحو الآخر، ومع ذ  فرم مترابطون معا من خلال التكوين كله  وقهد تنها  ا 

يبدو وغهدا بهل  لطريقهة الهتي ينكفهئ بهها ا  رت  من لواعج في نفس كل منهم   لقد افرد )دافنشي( شخصية )يهوذا( س يعله 

لتصوره الخاص  انب ، وقد وضع رأأس ، من دون الآخرين ، بحيث يكون وجه  في الظل مما يعهزز قهيماً أأخلاقيهة تتقبهل 

 الخع وترفض الشر   

سهاطة ، و هذا مها ويبدو أأن المَرد جاء لتفسع مكنونات الواقع س وتياً من خلال الابتعاد عن الفهامهة والتقهر  الى الب 

نات العمل ، سن التأأنهيد على النزعة الروحية من شمولية المَرد ، أأقا تدل على التأأنهيد على فكهرة   و ظا ر في أأغلب مكو 

ااقيقة والخلاص المنطلقة من لقاء السِيد المسِيح بحواري  والمؤمرة الهتي حكيهت ضهده ع ، وااي أأشهع اليه  مهن خهلال 

رالة المقدسهة الهتي كانهت ُسهِتهدم للتعبهع عهن الَخصهيات المقدسهة في العمهل ويظرهر خلهف رمزية النور ااي يَِب  ال 

 السِيد المسِيح ع دون حواريي  ، و ذه التبادلية بين المكان والفكرة الدينية جمعت بين أأبعاد وسمات الفن الديني  

سو  يغدر بى احدكم ونلاحظ ” ين تصور  ذه اللوح  موضوع العَاء الر نى فى الوقت ااى قال في  المسِيح للحواري

ان الضوء المنبعث من النافذه الواقع  خلف رأأس السِيد المسِيح وكأ ا  اله ديط برأأس  وقد اسِتهدم ليونارد الاسلو  

المسرحى فى التعبع عن الموضوع حيث وضحت الانفعاست فى حركات الرؤوس وفى المَاعر المنعكس  على وجوه رفا 

   لخبر فصاروا ينظرون الى بعش ويتسأألون بد َ  من  و الخا.ن  قالمسِيح عندما فاجأأهم

س أأن بنائية الَل ورموزه وحركت  وعلاقت   لأشكال الاخرى تبدو  قية وممثلة للمقدس في الفن فالرالة وضعت على  ا 

 أأسِتهدم من قبل الفن المسِيحي   دينيا رأأس السِيد لتمثل الَل الرمزي من قبل الفن الديني نهو ا َُل تقليدا
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فنجد الفنان يغوص في أأعماق النفس اس نسانية ويسهِتخر  منهها معهاني شهِ  يطبعرها عهلى قسهمات الوجهوه الطيبهة او     

س أأن ثمة وحدة شاملة تربط التنوعات ضمن ما يسمى به ) الوحهدة  الشريرة ، وعلى الرغم من براعة التنوع في الأشهاص ، ا 

ومهن خهلال التهوازن ااي توزعهت عهلى أأساسه  الأشهكال حيهث سهِيادة المركهز لَهخص السهِيد المسهِيح في التنوع(   

وتوزعت الأشهاص على اليمين وعلى العسار ، وكان اللوحة أأشِب  بكفتي ميزان    ذا الأمر أأعطى دسلة لتأأنهيهد قهيم ااهق 

 عبر منطقية التوزيع ومركزية الخع   

 -نتائج البحث:

 -طار النظري فقد أأسفر البحث عن النتائج الآتية :لإلما تقدم من دليل العينة فضلًا عما جاء ب  ااستناداً         

نساني ، ونباتي، ومكاني ، ورمزي( ومنها مها ينهدر  دهت المعهاني   2 لريي( ، وا  لـقد ظرر المقدس على عدة أأنواع منها )ا 

 (   2 1 3 4 4انون(   كما في قوذ )المجردة العقلية ذات البعد العملي ، كه)ااكمة   العدالة   الق

لريي من   1 تباينت وظيفة )المقدس( ااي أأفرزت  الأعمال الفنية والمَا د التعبُّدية فيها ، بين نهو ا تعبعاً عن الجمال اس 

تَحْكِع في النفس اس نسانية من جهة أأخرى منح العمل طابعاً قشدْ  يَّاً جهة ، ونهو ا تفريغاً لمَاعر الر بة والخو  المشسِْ سِع

 (    2 1 3 4 4على المسِتويين الثقافي والديني   كما في قوذ  )

ل علي   -فضلا عن نهون  مزوعاً نحو اس داد  للا ا  والأبدي -اكتسب )الموت(  3 ع آخرَ، مغايراً للفرم ااي حمش بشعداً رمزأً أ

   1وانعتاقاً من الأ  والتضحية من أأجل الآخر كما في قوذ     تمثَّل في نهون  رمزاً للز د والتنس. في ااياة الدنيا ،

ناتها )من خلال تضحية المسِيح ع في المعتقد المسِيحي من   4 ع كَو  لى مش لى فكرة )الخلود( ضمن النظر ا  نَّ احتكام النص ا  ا 

لى  نًا يتَميزَّ بحضوره الأبدي ااي يمكن اسِتعادت  ا  ع كو  ما س اية ، حَمَل على اجل أأن يمحي أأخطاء البشر ( بوصفرا مش

شخصيات اس ديل وأأتباع المسِيح ورجال الكنعسة والمدافعين عن الدين المسِيحي ُسميتهم )الأبطال( ، وتمَثُّلرم  ذه 

 أأن يندرجوا دت سئحة )المقدس اس نساني(   -ضمن شرعية )المقدس(  -الخصوصية ، أأجاز لهم 

ن تقديس الرفاة هي من مقدسات المعتقد المسِيح  4 ي حيث كانت دمل رفاة القديسين والأبطال من القدسِية ا 

 والمكانة المرمة لدى المسِيحيين لأ ا كانت تقتر  من تضحية السِيد المسِيح ع   

دت شخصية )السهِيد المسهِيح ع(   0 لريهة المقدسهة -جسَّ قهوذ   -في حفاظرها عهلى المهعاث الديهني ااامهل للتعهاليم اس 

لرية كما في     4 النموذ  )اس يمان( والعدالة اس 

لى التبسِيط والاختزال والتركيز على النهج التعليمي اس رشادي ااي يفترض ب  أأن يقود   7 تميل فنون القرون الوسطى ا 

 عقول وقلو  المؤمنين ا لى جو ر ااقيقة الدينية المقدسة 

فجاءت الأشكال البشرية جامدة  اعت  الفن المسِيحي في القرون الوسطى  لمنحى الروحي المجرد للعمل الفني ،  1

لى ب  معمارية و ندسِية تتوجها صور العذراء والمسِيح والقديسين ومجاميع  خالية من ااياة ، وقسمت اللوحات ا 

 الملا.كة في فضاءات روحية ملآى  لمقدس على كافة مظا ره الرمزية والكتا ت والراست واس شارات الدينية  

 -:الاسِتنتاجات 

ة مهن الأحهكام الغيبيهة أأفرز الخطا  2 لريي( ، المسهِتمدََّ السهماوية   وتمَثَّلهت في السهلطة  -   الرمزي مركزية )المقدس اس 

 الغائبة     

دة العقل   1 شجَهرَّ نات الدينية   فتارة ينضوي دت سئحة المعهاني الم عع الأفكار المشكَو ع يهة تنوَّع )المقدس( في عينة البحث تبعاً لعتنَوَ 

دة العقليههة )العمليههة( ، كههه)ااكمة    )المحضههة( ، شجَههرَّ كههه)اس له ، الملا.كههة   الأرواتا( ، ويرة  نيههة ، يتوسههل المعههاني الم
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نغلقهاً عهلى أأعهرا  ونهوامعس اجُعيهة يشمث عهل )الكتها   العدالة   الاعتدال   الغفهران  والرمهز( ، ويرة  لثهة ، دهده مش

 المقدس( قانونًا له   

لى  دويهل )المقهدس( دسليهاً مهن نهونه  وقْفَهاً عهلى السهماء أأو ااات دفعت الأفكار الدي   3 نية والسلطة الدنيوية والكنعسهة ا 

ة من التابوات الاجُعية والنفسِية الَديدة الخصوصية    تمََدَّ سِْ لرية ا لى سلطة سِياسِية ذات أأصول مقدسة مش  اس 

َذ )المقدس( في عينة البحث صوراً و يلات وأأقابَم حضور،  4 لرهيي  ا َّ يَات عدة ، كان منها )المقهدس اس  سَمَّ تمَثَّلت في مش

والمقدس اس نساني والمقدس الزماني والمقدس المكاني والمقدس التاريخي والطوطمي و)يبوات( أأخلاقية دمل في أأبعاد ها 

 النفسِية والاجُعية مدلوست تربوية سامية س تنف. تمثل هي الأخرى شل التعبع عن )المقدس(  

يات التي تندر  دت سئحهة )المقهدس( كهه)ااب   المهلاك   التسهامح العهدل نصرهة الفقهراء    ا ن  4 حضور بعض المشسَمَّ

د بها )المقدس( في بنية العمهل  ث صدعاً في المركزية التي تفََرَّ دع الشر ( تندر  في سئحة )الدنيوي( ولكن ذ  ،   يُش

 الفني الفكرية   
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  1114ن الكحلاني : الفردانية في الفكر الفلسفي المعاصر، القا رة: مكتبة مدبولي ،حس .24

برا يم : يريخ الفن الأوري ، مكتبة  ضة الشرق ، القا رة :  .24   2914حسين ، محمود ا 

  1114، بعوت: دار الرادي للطباعة والنشر والتوزيع ، 2حسين صالح حمادة : دراسات في الفلسفة اليونانية ،  .20

ينههاس عههلي : الفنههون والعههمارة في أأورو   .27 لى الرنهونهههو ، بم –الخههولي ، ا  ، دار الفههارس للنشرهه 2مههن المسههِيحي المبكههر ا 

  1121والتوزيع ، الأردن ، 

  2914،بعوت: دارالطليعة للطباعة والنشر، 4، الموسوعة الفلسفية،تر:سمع نهرم،بمروزنتال م وي،بودين .21

      2974زارة اس علام ، دار اارية للطباعة النشر، بغداد "ط   قر، ملحمة گلگامش ، منَورات و  .29

  2971ادر ، بعوت ، صعائدة سليمان : مدارس الفن القديم ، دار  .11

   71-72، ص2917عباس ، راوية عبد المنعم : القيم الجمالية ، دار المعرفة الجامعية ، اس سكندرية ،  .12

آفاق النقد التَكيلي ، دار اارية للطباعة ، بغداد ،    :اصر عباس ال .11   2979أ

  2903عزت قرني، الفلسفة اليونانية ح  افلاطون، الكويت :جامعة الكويت،  .13

   2990عطية ، اسن محمد : غاية الفن ؛ دراسة فلسفية ونقدية ، دار المعار  ، مصر ،  .14

  2994، جروس بعس ، طرابلس ، لبنان ،  2بم عوض، رأض: مقدمات في فلسفة الفن،، .14

  1111، دمَق، دار علاء الدين، 4فراس السواتا، دين اس نسان، بم .10

، توزيهع مركهز الدراسهات الوحهدة 2كايو ، روجي  ، اس نسان والمقدس ، ترجمة : سمع ريَا، م، جور  سهليمان ، بم .17

  1121العربية ،بعوت ، لبنان،

  1114المقدس الروحية ،منَورات اداد الكتا  العر  ،دمَق ، الكيلاني : شمس الدين :رمزية  .11

سمع نوفا : موجز يريخ النظهرأت الجماليهة ، ترجمهة :    السهقا ، دار الفهاراي ، بهعوت : 1اوفسِيانيكو  و ز 1م .19

2974  

مام عبد الفتاتا ، م : فؤاد زنهرأ ، المجلس الوطني للثق .31 افة والفنون والآدا  ، مانهوري ، جون : الوجودية ، ترجمة : ا 

    00ص، 2911الكويت : 

    2919الخلق والتكوين ، دمَق: دار علاء الدين،  –محمد ، عبد الحميد ، الأسطورة في بلاد وادي الرافدين  .32

  1117نبيل عبد الحميد عبد الجبار: الفلسفة لمن يريد ،عمان: دار دجلة للنشر والتوزيع ،  .31

برا يم .33 (،منَورات وزارة الثقافة واس علام دار اارية للطباعة 44: الأسطورة ،الموسوعة الصغعة)نبيلة ،ا 

      2970والنشر،بغداد،

  1117 تَنسون : معجم الأفكار والأعلام ، تر: خليل راشد الجي وسي )بعوت: دار الفاراي :  .34

-2910،  2، دار دمَق ، بم3لرادي عباس ،  الياد ، مرسليا : يريخ المعتقدات والأفكار الدينية  ، ترجمة عبد ا .34

2917  

    2974، منَورات عويدات، بعوت ، لبنان :2سوريو، اتيان: الجمالية عبر العصور، ترجمة : معَال عاصي، بم .30

 ،الفن والمجتمع،ت:فارس متري ظا ر،بعوت:دار القلم ،  ت   ربرت ريد .37

  -الروامش والاشكال :
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في دين النصرانية والرغبة في  ، أأن  خر  في بعض حرو  ) برجان ( أأو غعهم  كان سبب دخول قسطنطين بن  لاني

فقتل الكثع من أأصحاب  ، فرأأى في ، واً من سِنة فكانت علي  في بعض الاأم من الأمم ، وكانت اار  بعنهم سجاسً نح

ب والفضة وااديد والنحاس ، وأأعلاماً على رؤوسرا صلبان من اا ، النوم كأن رماحاً مزلت من السماء فيها عذا  

، فجعل يُار  بها في النوم فأأنتصر على تنتصر  وأأنواع الجوا ر والخَب وقيل له : خذ  ذه الرماتا ، وقاتل بها عدوك

ورفعرا في عسكره وزحف على عدوه وأأنتصر عليهم ، ، عدوه ، وأأستيقظ من النوم ودعا  لرماتا فرنهب عليها ما ذنهر 

ذ ب ،  أأن بعت المقدس من أأرض الَام فجمع لرذا المخبر  أ  ، ل عن تلك الصلبان أأ سو ) نفعسة( وعندما عاد الى مدينة 

الأول أأسجُع ( أأسقفاً ، فقص عليهم أأمره فشرعوا له دين النصرانية ، و ذا  و) السِنودس(  321فبعث فحَد له ) 

ن  ، 3ر: المسعودي : مرو  اا ب ، بمللاستزادة ينظ   م قسطنطين )  لاني( كانت قد تنصرت وأأخفت ذ أأ ،أأس ا 

    341  -342، ص2917، دار الاندلس للطباعة والنشر والتوزيع ، بعوت، 2 
لى العهدد، فجو ر ها جميعهاً أأعهداد وأأرقهام  Pythagorianismالفيثاغورسِية  * : مذ ب فيثهاغورس ااي يهرد الأشهِياء ا 

برا يم:    241المصدر السابق نفس ، ص والظوا ر كلرا تعبر عن قيم ونسب رأضية  مدنهور، ا 
نهوا مدرسهة  -* السفسطائيون : معلمو خطابة وفلسفة جوالون في اليونان قهديماً ، سهادوا في القهرن الخهامس ق م     يكو 

لكنهم يَترنهون في بعض الآراء العامة ، فرم يرفضون الدين ، وينادون  لنسبية في المسائل الأخلاقية والاجُعيهة  أأنظهر: 

   142روزنتال : الموسوعة الفلسفية ، مصدر سِبق ذنهره ، صم  

ليه  أأرسهطو  Inductionاسِتقراء:  : ااكِ الكلي تها يوجهد في جزيئاته  جميعرها و هو الاسهِتقراء الصهوري ااي ذ هب ا 

لمزيهد وحده وسماه )الايباجوجيا( أأو ااكِ على الكلي تها يوجهد في بعهض أأجزائه  و هو الاسهِتقراء القهائم عهلى التعمهيم، ل

برا يم: المصدر السابق، ص ، وايضاً روزنتال، م  وي، بهودين، الموسهوعة الفلسهفية، المصهدر السهابق، 21ينظر: مدنهور، ا 

  14ص

-  الجو ر: و و كل ما يقوم بذات  ، كالسماء ، والكوانهب ، والأرض وأأجزائها ، والماء والنار والرواء ، وأأصنا  النبات

ا   أأنظر: عبد الأمع الأعسم : المصطلح الفلسفي عند العر  ، مصدر سِبق ذنهره ، ص واايوان وأأعضاء كل  واحدٍّ منه

127   

أأطلق الباحثون والمؤرخون على تلك ااقبة من التهاريخ الهتي عاشهت فيهها أأور  قهرونًا عديهدة دهت ) العصور الوسطى( 

ذ مهرت تهاضهات عسهعة وتغهع  ات كثهعة   فكانهت كلش مهن الكنعسهة طائل الظلمة والتهلف به) العصور الوسهطى ( ، ا 

والدولة  ما الضاغط والقامع ، وكانت الكنعسة قد غرقت في الفساد والاستبداد ، وجمدت ااياة الدنيا والمعهار  والعلهوم 

سِتها ووضهعتها في قوالهب اللا هوت المقهدس ، وسهاد فيهها الاضهطراد للملاحهدة والمخهالفين في الديهن والمهذ ب  عندما قد 

المبدعين وكل من يفكهر  تجهاه اكتَها  جديهد للحيهاة   للمزيهد راجهع : عهمارة ، محمهد : معركهة المصهطلحات بهين والعلماء 

  نههولد ، سهتريم نيكهوس : الفهن والعهمارة في  40، ص 2997، دار النهضهة ، مصره ، القها رة ،  2الغر  واس سهلام ، بم

    92، ص 2971، بغداد ،  4قافة الأجنبية ، عالعصور الوسطى المتأأخرة ، ت : خالد عبد الباقي ، مجلة الث

 -  م( و و عا  فلكي حيث اشترك مع نهوبر نيكوس و تيكونهراهي في اكتَا  قوانين حركة  2031-2472)  –نهوبلر

 الكوانهب والقول بحركة الارض    

 -( و و عا  فلك وقد بلغت جهود الفلكيين ذروتها من طريق نبوتن وقد درس قانون الجاذبية  2717-2041نيوتن )م

 في الارض  
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Holy representations in European religious duties  (1200 - 1600) 
Hamdiya Kazem Roudhan  
 Research Summary  

The  representations  of  the Holy  in Christian  painting Art represents a penalty of 

eternal relationship between any human society and sacred representations and forms 

that he belives in what is characterized by its clear tendency to knowledge and aclear 

focus on the spiritual experience that make up the human relationship with holy spirit 

and essence. Search has ment to study the forms of its presence in the art work of the 

middle ages. 

Research involved four shapters .first chapter includes research problem which centered 

around the following question;what is holy ? whats its represetations in Christian 

painting? And the importance and need of the study .and the goal of research and 

definitaions of the terms of research. 

Second chapter consists tow sections .and the indications that resulted from it.and 

previous studies first section titled the concept of sacred in the religios and philosophical  

thought.secound section titled sacred representaions in Christian painting. 

Third chapter determined research community .and research sample that was chosen 

deliberately,and consisted five models,wich was analised to give resujts of research ; 

1-there was many types of sacred such as (god ) and (human) and (vegetarian )and 

(symbolic)and abstract meanings like (wisdom,justice,and law )The researcher 

mentioned conclusions.and some recommendations,and proposals and index of research 

sources. 

Tags//representation,sacred,Christianart,holy,middle ages painting. 


