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 علاقة الزمن النفسي بعناصر التعبير الفيلمي

نموذجا (  ) الأفلام التي تجري أأحداثها في يوم واحد / ا 

 علي أأنور رش يد
  ــ  البحث:ملخص 

/  يـوم واحـدالتي تجري أأحداثها في  الأفلام)علاقة الزمن النفسي بعناصر التعبير الفيلمي  بعنوان:الذي جاء  البحث ناوليت 

نموذجا  وكيفيـة  واحـد بعناصر التعبير الفيلمي في الأفلام التي تجـري أأحـداثها في يـوم  )الداخلي(علاقة الزمن النفسي  . ( ا 

وبالتحديد يركز البحث على العنـاصر الفيلميـة الـتي  تسريعه العناصر من حيث تباطئه أأو  تلك اس تخدامتأأثر الزمن عند 

مـن حيـث كـأ  أأحـدا   المشـاهد فزمن يوم واحد هو زمـن قيرـير ويليـلى عـلى  اس تخدامها.تبطىء الزمن أأو توقفه عند 

  كـ  قيرـير ومن ثم تبيان أأس بابها ونتائجها   لأنها تحد  في زمـن الأحدا  مما يجعله يركض لاهثا لفهم طبيعة تلك  الفيلم 

فعـلى في هـ ا الـزمن الليرـير   أأن كأ  الأحدا  تجعلى المشاهد يشك ويتساءل : هـلى أأن   هـ ا الأحـدا  تحـد  بال

نـة معي  فيلميـهعنـاصر  اسـ تخدامفي الأفـلام الـتي تجـري أأحـداثها في يـوم واحـد   ا   وبناءً على ذلك يعمد المخرج لاسـ ا

يلاف) مدا ( لا بطاء الزمن   أأي  طبيعة الحال فا ن ه ا العناصر الفيلمية ليست بالفعلى تمـد أأو توقـا الـزمن ب . ولكن  هأأو ا 

   بلى يحد  ذلك نفس يا لدى الشخيرية التي تؤدي الدور أأو لدى المشاهد   أأو لكليه  معا . 

توظيـا هـلى ككـن ل التـا  : التي جاءت بالتساؤ   الا طار المنهجي   والذي تمثلى بمشكلة البحث  وقد قسم البحث على

والهـد  تحـدد في الكشـا عـن    عناصر التعبير الفيلمي عبر أأشكالها المختلفة في بلور  الزمن النفسي في الفيلم السينمائي 

الا طـار أأمـا . الرابطة العلائلية بين عنـاصر التعبـير الفيلمـي والـزمن النفسيـ في الفـيلم الـتي تجـري أأحدايـه في يـوم واحـد  

البعـد الدرا  والتعبـيري في والمبحـث الثـا: :   الزمن النفسي وعناصر التعبير الفيلمـي .تضمن المبحث الأول : النظري   

جراءات أأفلام اليوم الواحد  .  مـن وهي المـؤاات النظريـة الـتي ترجـت  البحـث   وتضـمن مـنهل البحـث وأأداءا أأما ا 

ييـو اللوبولـو،   والذي الأبديـة ويـوم ( ملمخـرج اليـو :   الفـيلم الـروائي )قد شملت الا طار النظري   وعينة البحث 

 الفيرلى الرابع شملى التحليلى والنتائج . أأما .  في يوم واحد تجري أأحدايه

ليه  :  مشكلة البحث والحاجة ا 

هتمت عدد من من الدراسات والبحـو  السـينمائية بالـزمن وعلاقباـه باينـانبين  ولكننـا   لـد  الفـيلم.في  التعبـيري والتلـيا 

. لذا وجـد الباحـث  واحـديـوم في     دراسة ترصد العلاقة بين الزمن النفسي وعناصر التعبير الفيلمي التي تجري أأحدايـه 

ومن خلال ه ا الأهمية التي وجدها الباحـث فـا ن مشـكلة البحـث ضرور  دراسة ه ا الموضوع   من خلال ا طلاعه ا  

زمن النفسيـ ال في بلور عبر أأشكالها المختلفة  : هلى ككن توظيا عناصر التعبير الفيلمي تتمثلى بالا جابة على التساؤل التا 

   في الفيلم السينمائي   

   البحث :أأهمية 

ضـافة ملمكبابـة   وملبحـو  الأددكيـة في موضـوعة عنـاصر التعبـير الدرا   السـينمائية تكمن أأهميـة البحـث في كونـه كثـلى ا 

وهـو كثــلى أأهميـة بال ــة  واحــد.وكيفيـات توظيفهـا في بنــاء الـزمن النفسيــ في الفـيلم الســينمائي الذي تجـري أأحدايــه في يـوم 

   ملمخرجين.

 :   هد  البحث

 . لفيلم التي تجري أأحدايه في يوم واحد  الكشا عن الرابطة العلائلية بين عناصر التعبير الفيلمي والزمن النفسي في ا
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 حدود البحث  : 

في الأفـلام الـتي ها علاقة بتباطىء الـزمن النفسيـ لدى المشـاهد تكمن حدود البحث بدراسة عناصر التعبير الفيلمي التي ل 

 تجري أأحداثها في يوم واحد  .  

 تحديد الميرطلحات : ــ

 الزمن النفسي : 

 . 1" الا حسا، بالمد  عند المتفرج وهو ا حسا، مبا ير وذاتي ا  أأعلى درجة "ــ   1

 . 2" والمليرود به هو ا حسا، المشاهد بالزمن طولا وقصرا "ــ   2

 . 8ــ " هو ا حساس نا الذاتي بالمد  الزمنية " 8

 التعريا الا جرائي : 

حسـا، المشـاهد وهو  النفسيـ:يتبنى الباحث التعريا التا  ملـزمن  وذاتي مـن مبا ـير   وهـو ا حسـا،    بالمـد  الزمنيـةا 

 حيث طوله أأو قصرا . 

 الاطار النظري  . 

 المبحث الأول  /  الزمن النفسي وعناصر التعبير الفيلمي . 

 يوم واحد   من عناصر التعبير الفيلمي دون سواها   تش ت لى بشكل واضح في الفيلم الذي تجري أأحدايه فيهناك البعض 

ذا دن ) بيلا بالاتس ( * قد قسم الزمن الفيلمي ا  زمن مادي ونفسي بشكل منفرد أأو مع بعضها البعض   سواء  وا 

) الداخلي ( ملشخيرية   أأو المشاهد   أأو لكليه  ية التي لها علاقة بالزمن النفسي لم ي أأتص بالذكر العناصر الف و ودرا    

دراد أأوسع  بتلك العناصر من أأجلى ولا بد من الاس تعانة معا . خلق الا حسا، بماهية الزمن النفسي   ومن أأجلى منحنا ا 

لفهم طبيعة الأحدا  التي تجري في الفيلم   فعناصر التعبير الفيلمي لها اللدر  على تجس يد الحد    ومن ثم دفعه ا  

ليلي ( هو زمن قيرير الأمام عبر تطور درا   يجعلنا نحس بثللى الزمن النفسي للأحدا    فزمن يوم واحد ) الزمن الح 

س تخدام عناصر ف  الزمن الحليلي وجعله زمنا أأكبر . من خلال ما تخلله من لمية لها اللدر  على مد ي ويليلى   ولابد من ا 

" ا حسا، لدى المشاهد بأأن تلك الأحدا  هي حليلة تجري في زمن أأكبرمن زمن يوم واحد . ولو أأن ه ا ليس بحليلة 

ن أأفضلى ما نتخيله هو أأيضا  نه حليلة الزمن النفسي يتباطىء. ولكن من  حية أأ 8أأصدق الأش ياء "فا  من . و  ترى فا 

يلا   دخالهم أأجزاء ليس من الماضي المخرجين من يعملوا على ا  من المس تلبلى أأيضا . في فيلم فحسب بلى الزمن الحاضر با 

نهم يرمون اينياد أأليس ك لك  سد: بولاك  محاكمة تبرق هنا وهناك خلال قيرة لد ملاطع مس تلبلية قيرير  لمشهد "  ا 

س تخدامات معينة  5تدور أأحداثها في الزمن الحاضر " ليها المخرج . ه ا يعي بأأن هناك ا  بطاء الزمن أأو يلجأأ ا  من أأجلى ا 

يلافه في الفيلم بطاء الزمن نفس يا لدى شخيريات الفيلم أأو المشاهد أأو لكليه  معا .    لأن لها ا  وبمعنى أ تر اللدر  على ا 

س تخدام عناصر تمد الزمن نفس يا وتجعله  . ك   مباابعة أأحدا  الفيلم بترو  من زمن يوم واحد ليتس نى ملمشاهد أأكبر زمنا ا 

. ومن العناصرالفيلمية التي ن لابد من وجودها في الفيلم دأأيضا     وله ا السبب  تعبيرياا درامي ادور لتلك العناصرأأن 

 ــ  : هي لها علاقة بالزمن النفسي
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     ــ  المكان  : ــ 1  

ن اللطع لا محالة يكسر        ن كسر اس تمرارية المكان تبدو واضحة بالانتلال بين للطتين اس تمرارية المكان والزمن . ه ا وأأ ا 

ذا صورت امللطات في نفس المكان فا ن وضع الكاميرا يختلا من حيث )  الوضع تجري أأحداثه  في مكانين مختلفين   أأما ا 

والزاوية والمسافة ( لذا فالمكان يختلا في   للطة . وقد يخلق تتبابع امللطات الميرور  من مواضع مختلفة في ذهنية 

المشاهد توس يعا ملمكان " ككن ملتلطيع أأن يظهر المكان بشكل أأوسع وبضع للطات لزنزانة سجن من مواضع مختلفة سو  

. وحتى مع  6يا بالاتساع أأكبر بكثير مما تعطيه رؤية الزنزانة الحليلية من الداخلى"تعطي عند مشاهدتها مباتابعة انطباعا ذهن 

لاس تمرارية المكان والذي يعيد المشاهد تشكيله في تياله  نلحظ كسروجود حركة ل لة التيروير  تيرور فيها امللطة التالية 

ن التيروير في مكان واحد طيلة  ة الكبرى لس ياد  المكان الذي تجري فيه أأو بمعنى أ تر جعِلْى الأهمي الفيلم ه ا وا 

ثانيا . فحيرار المكان  كمشاهد الأحدا  يجعلى الا حسا، لدى المشاهد بضيق المكان ذاته على شخيريات الفيلم أأولا وعليه

نما ي احد بجدرانه وديكوراته وحتى فضائهالو  ذا لعبت الا ضاء  دورها الدرا  في  ولد الا حسا، بالضيق والوحد  ولاس اا  ا 

تكون البيئة " الديكور أأو مكان التيرويرمهمة   وعندما في أأفلام وايلدر**   فعلى سبيلى المثال  ا الا حسا، تيراعد ه

يحاء الديكور بضيق المكان الخانق   فالطابع السائد فيه أأنه مظلم   انه يبدو مكا  ملشعور  صور في المنزل قام بتأأكيد ا 

ملدور تعملى على شحن الا حسا، لدى  لمتولد  لدى الشخيرية أأيناء أأدائهاوعليه فا ن تلك الأحاسيس ا 7وحد  "بال

الباحث بأأن الأفلام به وهو كر عليه يليلا . ووجد المشاهد فيضيق به ا المكان الواحد ويطول الزمن النفسي لديه ويشعر 

ذاتها  لكثير من اللطع داخلى المشهد الواحد   ومن الزاويةالتي تجري أأحداثها في يوم واحد اس تخدمت في ال الب ا

نما ليؤكد وبنفس حجم امللطة   لاس ا  في امللطات اللريبة التي تكشا عن تفجر الأحاسيس الداخلية ملشخيرية   ا 

ا، تعميق الا حسا، في الوحد  وال ربة والعزلة وما ا  ذلك من تلك الأحاسيس والتي تعملى بالتا  على خلق الا حس

طالة الزمن النفسي مللطة " تتبع امللطات المختلفة ملمكان بعضها بعضا بترتيب زمي   وككن جمعها بترتيب  لدى المشاهد با 

نما هي  زمي مختلا لاعطاء نتيجة مختلفة . فامللطة اللريبة مثلا ليست مجرد صور  بمليا، نس بي كبير ينزء من المكان   وا 

ليها زمن  . ويلجأأ البعض ا  عملى قطع  8يا   تماما مثلى الملطع العا  مليروت في التأأليا الموس يلي "مرحلة ينب ي الوصول ا 

أأو أأكأ وسط امللطة الواحد  أأيناء التوليا لح   جزء ص ير وضعيا من الفعلى أأو الحركة بما يعطي كسرا حادا 

ن د يتضح  . وحي بواقع حليلي ا  درجة فائلةيالتلطيع ككن أأن ن يحافظ على اس تمرارية المكان   فلاس تمرارية الزمن   وا 

وييربح الزمن النفسي لدى  على الزمن  ثر ه الأحدا  ييربح خانلا ا  درجة تؤ مما تلدم أأن المكان الواحد الذي تجري في

ال تر أأن اللطع بين امللطات في المكان الواحد له علاقة هو  و تم اس تخدام أأماكن مختلفة  . ك المشاهد أأكأ تباطئا فا ل

 بتباطىء الزمن نفس يا .

 ــ  التكوين : ـــ 2

في مثلى ه ا الحالة يكون   فلا يجد المشاهد حافزا لأن يتخيلى شيئا بخلا  ما يراا اسلوب ) الاطار الم لق ( في       

وعلى  في تباطىء الزمن نفس يا  أأو تسارعه . ملحد    فليس هناك من عواملى تسهمزمن المشهد هو ذاته الزمن الحليلي 

ضافة امبادادات ملمكان تتجاوز ما هو موجود  العكس لد في اسلوب ) الاطار المفباوح ( ما يدفع المشاهد ا  التخيلى وا 

( ملمخرج الايطا  ديس يكا   يلتلي الحبيبان ) جيوفا: و أأنطونيو ( واملذان   Sun Flowersفي الكادر . في فيلم ) 

نفيرال طويلى على ضوء شمعة  وكون الا ضاء  عنصر بارز يجسدان الدور فيه ) صوفيا لورين ومارس يلو ماستريا: ( بعد ا 

س يدا عاليا لطبيعة الحد  الدرا    في التكوين   ودن لا سلوبها الواطىء   والتباين الطاغ في مواقع أأترى من المكان تج 
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فعملت الا ضاء  هنا ا  عدم وضوح الرؤية الحليلية المادية فا بينه    أأي بمعنى أ تر ليس بملدور أأحدهم أأن يرى ال تر 

الانفيرال فا بينه  .  وما جرى عليه من ت يير بفعلى زمن بوضوح   وبالتا  ليس بملدور أأحدهم أأن يرى دواخلى ال تر

ن اليروت ال تي من خارج الكادر ) صوت الرعد والمطر ( قد وسع المكان وأأتا ه ا على خلق صور  ملمشاهد اللدر  حوا 

طالة زمن امللطة  " الاحسا، بمجريات الأمور ذهنية أأبعد من حدود المكان الذي يجري فيه الحد  . ك  أأنه عملى على ا 

نها ولنعود ا  موضوعة  . 9 الحد  الدرا "خارج الشاشة وراء الكاميرا يزيد اس ت راق المتفرجين في الا ضاء  فا 

س تطاعت أأن توحد المشاهد وتدمجه في الحد  نتيجة لتوحيدها عناصر التكوين في المشهد  تس تطيع الا ضاء  تأأمين "  ا 

حباواء المشهد ا  أأكأ من  عا لكل ذلك فا ن زمن المشهد تباطأأ . وتب01وصول التكوين ا  بنية موحد  " نفس يا   نتيجة ا 

ميردر معلوماتي   وبالتا  أأحس المشاهد ب لك التباطىء بالزمن   أ خ ا الوقت الكافي لفهم علاقة التداخلى بين عناصر 

ذا تحدينا عن الخطوط   كونها من عناصر التكوين   فس نجد هناك أأنوا التعبير المرئية وتوليد اليرور الذهنية لديه . عا وا 

يحاء بسر  توحي عة أأو تباطىء الزمن النفسي   فالخطوط المس تلمةة عديد  من الخطوط   ما يهمنا هنا ماله تأأيير  أأو ا 

( من مشهد  201)   ويبين ذلك دراميا امللطة  11بالسرعة " ذلك أأن الخط المس تليم هو أأقصر مسافة بين نلطتين "

ة بوتومكين ( في ه ا المشهد تمتد ــ  من أأسفلى الكادر مجموعة من سلا  الأوديسا لفيلم سرجيه أ يزنش تاين ) المدرع

ن حركة الأيادي تشكل تطا  الأيادي مس ت يثة   بينما يظهرفي أأعلى الكادر بندقية توجه طللاتها ا  أأصحاب الأيادي . ا 

يرية   فباجسد ا حساسا مس تلا صاعدا   تلابلى مع الخط المس تليم الهابط المتمثلى بالبندقية   ه ا ولد رهبة لدى الشخ 

بالتوتر لدى المشاهد عبر زمن مبادفق تولد عن تأأيير حركة البندقية باتجاا الأسفلى   أأي باتجاا قو  ج ب الأرض   

وبالتا  جاءت الحركة أأسرع والزمن النفسي هو ال تر أأسرع   ولتأأكيد تأأثر اتجاهات الحركة المتوافلة أأو المعاكسة للو  

( من مشهد سلا  الأوديسا ذاته   " امللطة طويلة بطيئة نسبيا تيرور الأم وسط  85رقم )  اين ب   نستشهد بامللطة

الكادر   تيرعد درجات السلم ا  الخلا في بطىء يضفي عليها هالة من العظمة   يؤكدها التكوين الخاص بعناصر 

ذ تسير الأم في تط مس تليم ا  الأعلى " المشهد حركة الأم صعودا هي بالضد في ه ا . 12اليرور  الشكلية البحتة . ا 

النفسي هو  من قو  ج ب الأرض لها   وبالتا  فمن الطبيعي أأن تتباطىء حركتها   وه ا يعي بالنتيجة تباطىء الزمن

كدا أأن امللطتين السابلباين من مشهد سلا  الأوديسا تحديت عن الخط المس تليم   ولكن مر  ال تر   وما أأود أأن أأؤ 

السرعة ومن ثم تسارع الزمن النفسي   ومر  عملى على تباطىء الحركة ومن ثم تباطىء الزمن النفسي   عملى على زياد  

أأي أأنه ليس الخط المس تليم من يحدد تباطىء أأو تسارع الزمن النفسي   بلى بملدرته في تجس يد الحد    وفي تأأثرا وتأأييرا 

ذا تحدينا عن الشكل في المشهد ذاته  ( وجثة  139  فس نجد أأن وضع جثة الأم في امللطة ) على قوى الملاومة . وا 

( ولو أأوصلت تلك التكوينات بخطوط   لظهر لنا الشكل المثلث  72( وجثة الرجلى في امللطة )  99الطفلى في امللطة ) 

ن دن مرئي نفس يا صراعا  مولدا  ننا بالنتيجة  اأأو ذهني اأأكأ منه في الأشكال الزوجية   وما دمنا نتحد  عن صراع ا    فا 

نتحد  عن صراع نفسي سايكولوجي   عندها الزمن النفسي يتباطىء ليس كون النفس البشرية شديد  التعليد فحسب 

   بلى لأن علدا جديد  قد حلت . 

  ــ  الا ضاء   : ــ 8

ضفاء المزاج النفسي على المشاهد   وذلك عبر عد  عناصر   وهي :  تلعب الا ضاء  دورا مه   والضوء  الضوء الرئيسفي ا 

ن الشكل الاضائي يختلا في بداية اواملون .   اين الا ضاء  زوايا سلوط الضوء   ونس بة تبالما ء ملظلال    ذ ا  لفيلم ا 

الصراع عنها في مرحلة زمات واش تداد ع وأأزمات عنها في مرحلة الوسط لذا تكون الأ هي بداية تعريفية ليس فيها من صرا
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ذ دن الشكل الا ضائي معبرا عن العاطفة اينياشة عبر "   اسم المخرج  في فيلم روميو وجوليت الوصول ا  الحلى . النهاية ا 

نفعالية  تتأأييرا ضوئية  عمة   وتباين منخفض وأألوان  عمة وخلال الصراع تت ير التأأييرات الضوئية ا  درجة الحد  الا 

 .18"السواد في اليرور  وترتفع نس بة التباين ويزداد املون تباينا   ا  أأن ييرلى الصراع ا  النهاية فتزداد مساحات

في التعبير عن درامية الأحدا  " واملون الذي  فعالا ادوربشكله اليرحيح داخلى بنية العملى فا ن له واملون فا لو وضع 

لا بلدر بس يط من ايناذبية   ييربح موضوعا دراميا مباأأللا حين يوضع داخلى النمط الذي  هو في ذاته باهت أأو لا يتسم ا 

وقد لا . ك  أأن الا ضاء  التي تميلى ا  الرماديات لها قدر  التعبير عن حزن الشخيرية وما يعتمر في دواخلها    18تكونه "

في التكوين وعليه تبرز  ابارز اتعملى بمفردها بلى من خلال تشكيلى التكوين في بنية موحد  كونها ) أأي الا ضاء  ( عنصر 

ذ " يس تدل على الحزن الضمي في الفيلم بواسطة الا ضاء  التي تركز على  خلجات نفس الشخيرية واضحة باينة ملعيان ا 

ذا دن المشهد يس15املون الرمادي  " ضائي درا  . وا  ودا الحزن المتمثلى في توحيد التكوين عبر أأشكاله الم للة باس تخدام ا 

خلاق   وعبر ل ة جسد الشخيرية   كتعابير الوجه أأو حردت اينسد الأترى والذي جاء انعكاسا ل لام نفس ية حاد  

  وذلك لأن الا ضاء  في    ه ا يؤدي بالنتيجة ا  تثاقلى الزمن النفسي وبطأأا على مس توى الشخيرية والمشاهد معا

بلو  في خلق الا حسا، بالضيق الخانق الذي ي مر الدراما  لنفسي لكليه  معا  " الضوء يسهمه ا الحالة ولدت الضيق ا

ومن البديهيي فأأن الزمن الذي تضيق فيه النفس هو أأطول من زمن النفس الفرحة  . وهناك دواعي درامية تعملى  . 16"

اوز عندها حدود الزمن المادي ا سراع الزمن النفسي   وجعلى لحظة زمنية تمر بأأقصى سرعة وتتج فيها الا ضاء  واملون على

دينة لهجمة من الرجلى الشرير   يس تعد الرجلى   وخلال تعرض الم تيم برتونالرجلى الوطواط ( ملمخرج ) في فيلم . و

تتحول في لحظة زمنية ا  كتلة من الضوء واملون مما يوحي زية المزود  باجهز  الكترونية   " الوطواط بتجهيز عربته الفنتا

ير بسرعة يسلنا بأأنها تسير بسرعة الضوء   وهنا عمد المخرج ا  تحويلى ه ا املحظات الزمنية عبر الضوء واملون ا  زمن 

 شد الأحدا  وزياد  التأأيير وتعميق المعنى   وتحويلى مجرى املحظات الزمنية ا  زمن متسارع الضوء   وقد أأسهمت في

س تطاعتها التعبير عن الخلجات الدفينة في زمنها النفسي ونللى تلك 17"ييرلى ا  سرعة الضوء  . أأي أأن الا ضاء  با 

 ئي ينللى المحسو، ا  المرئي ويجسد الزمن السايكولوجي ملشخيرية   .ضاس تخدام الا  الاف   الأحاسيس بشكل مرئي 

وبشكل أأدق تس تطيع الا ضاء  أأن تحول المحسو، ا  مادي عبر ما يعتلي مشاعر الشخيرية وتبرز زمنا أ تر غير الزمن 

خيرية ا  زمن الحليلي الذي عليه الشخيرية  " تس تطيع الا ضاء  تحويله من زمن لا وجود مادي له الا في احاسيس الش 

 .  13ذا وجود مادي بفعلى ه ا التجس يد له ا المشاعر من خلال الاس تخدام  الا ضائي "

 ــ  حركة أ لة التيروير : ــ 8

والتعبيري و الدرا    وما  ة له ا الحردت منها الوصفياس تخدامات مباباين هناكعديد من حردت أ لة التيروير   و هناك ال

بطائهن النفسي من لها علاقة بالزم ذ  وما دامت حر  أأو تسريعه حيث ا  ن الحركة في  كة أ لة التيروير لها بعد درا  ا  " ا 

تساعها هي التي تخلق البعد الدرا  " . فبالنتيجة س يكون لها التأأيير على الزمن النفسي لدى الشخيرية أأو المشاهد  19ا 

رتبطت حركتها لا محالة بالزمن ومادامت حركة أ لة التيروير قادر  على تحريك الأحدا  اأأو كليه  معا .  لدرامية   فلد ا 

ككن ملكاميرا أأن تر  بالمتفرج من مكان ا  مكان على " النفسي ملشخيرية أأو المشاهد لأنها زجباه في تلك الأحدا  

وما دامت حركة أ لة التيروير قادر   . 20ككن أأن ترغمه على الزحا على ركبته "و شكل دفعات وأأن تلودا بسلاسة   

حدا  تأأييرات عاطفية   فبالتا  قادر  على تمديد الزمن الحليلي مللطة  " تس تطيع حركة الكاميرا في الحليلة أأن  على ا 

نفعالات العاطفية والا نسانية  . 21تضفي تأأييرا عاطفيا يختلا كثيرا عن ت يير امللطة " يبطأأ الزمن وفي   حالات الا 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%8A%D9%85_%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D9%88%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%8A%D9%85_%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D9%88%D9%86


نموذجا (  علي أأنور رش يد...........................................................علاقة الزمن النفسي بعناصر التعبير الفيلمي ) الأفلام التي تجري أأحداثها في يوم واحد / ا 

33 

 

نسان الحر  . فالا حسا، النفسي ملحد    والسجين كر عليه الزمن ببطء مع العلم هو الزمن ذاته الذي كر سريعا على الا 

ترب من الشخيريات فان الكاميرا تل" فيلم رومان بولانسكي ) الاشمئزاز ( لذي يبطء أأو يسرع الزمن . وفي النفسي هو ا

ما يخلق مزيدا من حد  الحد    والللق   وتوحيد المتفرج مع تكاد تض ط وتس يطر عليهم   وهو بدرجة تشعر 

نفعالية داخلى أأي أأن الحركة عملت  . 22"الشخيريات  بطاء زمن امللطة نفس يا   لأنها ولدت بحركتها حالات ا  على ا 

ولو لبضع ددرات ( ) ولابد من يبات أ لة التيرويرالحد  الدرا  . والحركة البانورامية البطيئة هي بطبيعتها مبطأأ  ملزمن . 

.  28قبلى وبعد حركتها وعلى العموم " فالثبات في البداية والنهاية أأمر مس تحب دائما مع    حردت الكاميرا المنوعة "

بطاءاوقد وتبطىء الزمن .  . أأما الحركة  تلا عند موضع هام ثم تس تأأنا حركتها   فباعمق فكر  توقا الزمن أأو ا 

نها البانورامية الخاطفة   والتي  تس تخدم كبديلى مللطع المباا بين صورتين في المشهد الواحد لتأأكيد العلاقة في الحيز   فا 

تسرع من الزمن النفسي ملمشاهد   ومن الزمن الحليلي ملحد  . ومادامت عين المشاهد تلرأأ اليرور  من المةين ا  

ا عن تفاصيلى امللطة بزمنها الحليلي . في حين أأن اليسار   فا ن الحركة البانورامية به ا الاتجاا تكون مريحة ملعين وتكش

" وهي ببطئها تزيد  من تشوقنا  الحركة بالاتجاا المعاكس تعملى بالضد من سلاسة حركة العين فباللى ملاومة فيبطىء الزمن

وأأما الحركة  . 28  وكثيرا ما تكون ه ا الطريلة أأفضلى من المبادر  باللطع الحاد ا  رد الفعلى بمجرد طلبه من المشاهد "

نكسار    في حين أأن الحركة ا  للاس تكشا .الرأأس ية ا  الأعلى فهيي الحركة الطبيعية  حباط و ا  الأسفلى هي حركة ا 

نها   وزمنها النفسي أأسرع من الحركة اليراعد    لأنها حركة مباأأثر  بفعلى ايناذبية الأرضية   وأأما الحركة الملتربة  تعملى فا 

ندماج المشاهد في الخل ندماج عاطفي يبطىء الزمن النفسي حياله . ولا يفوتنا أأن على ا  جات الدفينة ملشخيرية   وهو ا 

طالة ن كر أأن حركة الزووم هي الأترى قادر  فيسكونتي وأألتمان وكوبريك ) مثلى  "هناك مخرجون عديدون الزمن.  على ا 

وما دامت الحركة  .25   مختلا "اس تخدموا للطة الزووم لا طالة زمن امللطة . ولكل واحد منهم هد  ج ( وبيكنباا

بطاء الزمن  ولها بعد تراجيدي تعد النفس راميتها أأع ق البطيئة تمس بد من العناصر التعبيرية التي لها اللدر  على ا 

 . 26البطيئة فلها طابع تراجيدي   لأن تبطأأ الزمن بجعله مملا لا يحتملى " " الحركةالنفسي 

 ــ  زوايا أ لة التيروير  : ــ  5

الزاوية من خلال تطرفها   على الرغم من أأن فبالك التي تعمق الموقا الدرا   التيروير أأما ما يخيرنا من زوايا أ لة 

ن الأش ياء التي في ذاتها محايد  قد تيربح معبر  "تكون لها أأحيا  قدر  تعبيرية  التي بمس توى النظرالحيادية  ه ا  . 27" ا 

ن  تخلق حالة من التوتر لدى الجمهور والاندماج مع شخيريات الفيلم " تتابع مللطات ميرور  الانتلال بين الزوايا المختلفة وا 

ن ك   . 23من زوايا مختلفة لخلق توتر معين في نفس الجمهور " وزوايا أ لة شكل الحركة هناك علاقة مباداخلة ما بين ا 

حدا  قيم درامية   ومدى علاقة ذلك بالزمن النفسي   فبايروير أأس تعراضات عسكرية بزاوية  التيروير في الوصول ا  ا 

أأن تلك الزاوية أأبطأأت الحركة وبالتا   نود المتناسلة بشكل أأفضلى   ولاس امرتفعة تسمح ملمتفرج من رؤية حركة اين 

أأما وضع أ لة التيروير في مواجهة قطار سريع بحيث كر بجوارها بطىء الزمن وصار بملدور المتفرج مباابعة الحركة بتأأن . 

ن الزمن النفسي ييربح أأسرع   بمعنى أأن الاتبايار هو المهم وليس  مباا  يبرز سرعة الحركة بشكل أأوضح   وبالتا  فا 

نما كيفية ه ا التيروير  " ذن لا تيروير الأش ياء وا   ملمشاركة النوهناك زوايا أ لة التيروير توظا لوجهات .  29التيروير " ا 

أأنماط زوايا أ لة التيروير الموضوعية   حينما تتخ  زاوية أ لة تيروير ج . ومن لوجهة النظر التحليلية ملمخر في الحد    أأو 

نطباع مشاهد  بال ة العلو مع حركة انس يابية بطيئة لها   ك  لو دنت تطفو الهويي فوق المنظر   فالا نطباع  يكون ا 

قد توحي بالمللى " الزوايا المرتفعة  خارجي غيرمباحيز   وه ا الزاوية تبطىء من الحركة   وبالتا  تبطىء الزمن ا  درجة
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ليها من  حية الموضوع الميرور تلللى من ارتفاع الموجودات . والحركة تبطىء   لذا فا ن ه ا الزاوية لا تكون  ذا ما نظر  ا  ا 

نما تفيد في الا يحاء بالمللى " ييرال الشعور بالسرعة وا  ن الح . 80مؤثر  في ا  س تخدام الزاوية المنخفضة   فا  ركة أأما عند ا 

ن مشاهد المعركة في فيلم ) الساموراي الس بعة (  تزداد تسارعا   بمعنى أ تر أأن الزمن النفسي يزداد تسارعا . وا 

الأفلام  تيرويرها من مواقع منخفضة . ولاس الأكيروكيروساوا مؤثر  جدا ويعود السبب ا  أأن أأكأ ه ا المشاهد تم 

نما جاء ليطيلى الزمن نفس يا لدى  س تخدام الزاوية المرتفعة فيها بشكل واضح ا  ن ا  التي تجري أأحداثها في يوم واحد   فا 

 المشاهد ينعلى هناك مساحة زمنية دفية لا ستيعاب أأحدا  كثير  تجري في زمن قيرير ) زمن يوم واحد ( . 

  ــ  اللريبة: ــ امللطة 6

في جزء من امللطة الواسعة   وتتبع امللطات المختلفة ملمكان بعضها بعضا بترتيب زمي أأو تكبير  اقباطاع امللطة اللريبة هي

  وككن جمعها بترتيب زمي مختلا لاعطاء نتيجة مختلفة . وامللطة العامة جدا تس تخدم لكي تحدد مكان الحد    وزمنها 

المشاهد من قراء  وفهم عناصرها المتعدد  . لكننا ليس بيردد   لكي يس تطيع على الشاشة أأطول من زمن امللطة اللريبة 

الحديث عن الزمن الحليلي ملحد    بلى بيردد الحديث عن الزمن النفسي الذي تمددا الأحاسيس والعواطا الا نسانية 

 أأن في اينياشة . " تكون امللطة ذات المنظر العام في العاد  أأطول من امللطة ذات المنظر الكبير . لكن من الواضح

ذا دن المخرج يريد التعبير عن فكر  معينة   أأو في  الا مكان أأن تكون امللطة ذات المنظر الكبير طويلة أأو بال ة الطول ا 

وليس المليرود بطول زمن امللطة اللريبة بأأن هناك زياد   . 81ه ا الحالة تكون اللمةة الدرامية ملدمة على مجرد الوصا "

. وما يهمنا في حجوم امللطات هو ما تحمله من قدرا أأكبرمن للى اللمةة الدرامية التي تحملها في عدد ددراتها   بلى في ي

" امللطة اللريبة جدا تعطي عاطفة قوية    فكانت امللطة اللريبة هي الأقدرعلى ذلك الدرا .العاطفة والحممةية عبر تأأكيدها 

تمدد الزمن بالمعنى النفسي له وليس المادي وه ا امللطة  . 82"ك  أأنها قد تس تخدم لتوحي بلدر كبير من التأأكيد الدرا  

  وكأنه أأصبح له ا امللطات زمنها الخاص بها " فامللطة اللريبة  مثلا ليست مجرد صور  بمليا، نس بي كبير ينزء من 

ليها زمنيا " نما هي مرحلة ينب ي الوصول ا  طال بزمنها النفسي   فحممةية العلاقة التي جسدته هو الذي أأ  . 88المكان   وا 

  فباتخ  حتى ولو دن زمنها قيريرا بالمعنى المادي  ك  أأن له ا امللطة تيروصية عالية في كونها تكبر الشيء أ لا  المرات 

وأأنوا مر   . 88" فكل  دنت امللطة قريبة وتفيريلية كل  دنت أأكأ تجريدا "في النهاية دلالات خاصة يتباين تفسيرها 

لدى المشاهد  امللطة اللريبة أأكأ حممةية من باقي امللطات وه ا بالتا  سو  كدد من زمنها النفسيأأترى ا  أأن 

امللطة اللريبة تحملنا ا  علاقة أأكأ جوهرية وحممةية مع "  وعلى معان درامية عميلة اعاطفي زت  لتجريدها ولا حباوائها

" رسها مع أأي شخص أ تر عدا أأصدقائنا الملربين جدا أأو العائلة . الموضوع الذي يدور على الشاشة أأكأمن تلك التي ما نما

لا بموافلة من  وتيربح امللطة اللريبة عبار  عن انتهاك ملخيروصية بم رسة ما يسمى بالألفة اللسرية والتي لا ينب ي ممارس تها ا 

 . وه ا تيروصية لا تتمتع بها باقي امللطات .  85" يعينه الأمر

 الطويلة  : ــــ  امللطة  7 

ن أأغلب  تتناول حيا  الطبلة المسحوقة في المجتمع والتي شاهدها الباحث دنت الأفلام التي تجري أأحداثها في يوم واحد   ا 

س تخدامها   بمامللطة الطويلة  ا أأفلام واقعية . لذا دن توظيا  أأي أأنه ا يسمى ) في مثلى ه ا الأفلام ينحو منحى ا 

ذ المشهد ( امللطة ــ   لا يوجد معها تدخلى أأو كسر لاس تمرارية المكان والزمن   ودون الاعتماد على عطاء المونتاج لذلك ا 

يسمونها نظرية أأو اسلوب الميزانسين حيث أأن " اسلوب الميزانسين يهتم بتأأكيد ما يجري داخلى امللطة   بينما أأن اسلوب 

وتحديدا المشهد الذي  ويلز لأرسن  كين( )المواطنفي أأحد مشاهد فيلم  . 86المونتاج يهتم بتأأكيد العلاقة بين امللطات "
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لكن أأقدمت فيه سوزان على تناول السم . دن المشهد سو  يتجزأأ ا  خمس وست للطات بطريلة التلطيع المتوازي   

س تخدم العمق والذي تحلق باس تخدام امللطة الطويلة لتحليق تلك العلاقة الس ببية بين المس   تويات محللة ب لك المخرج ا 

الحد " ظاهر بوضوح أأن المشهد المؤلا من سلسلة للطات تحللى الحد  طبلا ملوعي الذي يليرد المخرج أأن يتولد لدينا 

لأنها تكسر   يسرع من زمن المشهد بأأكمله ك  أأن التلطيع  . 87عن المشهد   ينحلى هنا في للطة واحد  وحيد  "

نه يحلق قا اس تمرارية المكان والزمن سايكولوجية    . أأما اس تخدام العمق والذي يتحلق باس تخدام امللطة الطويلة فا 

خاصة باس تخدام أ لة تيروير ثابتة " عند اس تخدام عمق المجال يؤدي ا  ادماج الشخيريات في الديكور في مناظر ثابتة 

ليم السايكولوجية وينبال عن تلك ال . 83"تس ت رق زمنا طويلا   ويؤدي يبات الكاميرا ا  تعزيز قمةة سايكولوجية 

بطاءا . وفيلم  والذي تجري أأحدايه في يوم واحد  لهتشكوك  )الحبلى(والدرامية  يللا بالزمن النفسي لدى المشاهد أأي ا 

س تخدام امللطة    لكن للطة طويلة تعطينا الزمن الحليلي ملحد   حتى أأن الفيلم بمجمله يعد الطويلة خير مثال على ا 

لمكان الذي تجري فيه الأحدا  واحد فه ا يسبب المللى فيولد الاحسا، بتباطى الزمن   حتى أأن الا حسا، كون ا

بوجود توليا داخلى امللطة الطويلة والذي تشعر  به الحركة سواء ملموضوع أأو ل لة التيروير " يجب التفكير باسلوب 

في امللطة الطويلة مع حركة الموضوع أأو حركة الكاميرا أأو  امللطة وتأأيير تجاور امللطات أأو بتأأيير وعطاء التوليا المضمر

أأشير ا  أأن الزمن ككن أأن يتوقا نهائيا وأأخيرا  نفس يا.. هو ال تر يجعلى المشاهد يشعر بتباطىء الزمن  89كليه  معا "

بتكرار نفس في حالة سكون اليرور  أأو أأن يسرع نفس يا لو تم اس تخدام الضد من ذلك " ككن ملزمن أأن يتوقا كليا 

 . 80اليرور  الساكنة   أأو أأن ينعكس بعرض اليرور الساكنة عكس الحالة العادية   أأو أأن يبطأأ   أأو يسرع "

 البعد الدرا  والتعبيري في أأفلام اليوم الواحد  . / المبحث الثا: 

نما تجري في مكان واحد أأيضا    ن كثيرا من الأفلام التي تجري أأحداثها في يوم واحد   ا  وفي ه ا الأحوال يكون ملمكان ا 

في بلور  الأحدا    وفي أأحيان فا ن دورا الدرا  يط ى   وقد ييربح هو بطلى الفيلم . فأأحدا  كثير   دور فعال وحاسم

ذتجري في مكان واحد   ك  في فيلم حسان   ا   Knife in theالمكان عربة اللطار   وفيلم )   ) ساعة ونص ( لوائلى ا 

Water ذ( لرومان بولا المكان قارب في نهر . وغيرها من الأفلام  . والمكان الواحد قد ييريب المشاهد بالمللى  نسكي   ا 

وفي الوقت ذاته يجعلى لدى المشاهد ا حساسا بأأن المكان  موحد لكن اللطع قادر أأن يجمع أأجزاء المكان المتناثر  في   

ككن ملتلطيع أأن يخلق صلات مكانية غير موجود  نية " أأوسع مما عليه نتيجة قدر  التلطيع على خلق تلك الأواصر المكا

فاللطع مباا  ا  الفعلى الهام يسرع الحد  وبالتا  يسرع  اللطع . ولما دن هناك وقباا مس تلطعا أأيناء  81في الواقع "

نه يبطىء الحد  وبالتا  يبطىء الزمن النفسي " ن ا الزمن النفسي أأما اللطع ا  غير الفعلى الهام فا  لمونتير الحاذق لا ا 

ي يب عنه ه ا الأمر ولا يلطع قطعا حادا مبااا ا  الفعلى الهام بلى يؤترا باللدر المكافىء ملوقت المس تلطع دون زياد  

  وحليلة ه ا ما  لفعلى المهمعلى الحالة الأخير فا ن زمن المشهد يتباطىء بفعلى اللطع غير المباا م . وبناءً  82أأو نليران "

يهمنا في بحثنا من أأن نشخص عناصر التعبير الفيلمية التي لها اللدر  على تباطىء الزمن النفسي ملمشهد في أأفلام اليوم 

الواحد   ينعلى هناك مساحة زمنية أأطول من الزمن الحليلي لدى المشاهد كي يس تطيع التأأ: في فهم ومباابعة أأحدا  

ملمخرج تو    جونز   والذي تجري أأحدايه  ( The Sunset Limited) وفي فيلم  د .كثير  تجري في زمن يوم واح

 جرت الأحدا  في مطبخ بيت   فالمكان واحد وم لق   وقد انسجم مع طبيعة مناقشة فكر  الوجود  في يوم واحد . 

لرجلى الأسود والذي يؤدي س ئيلى أ ل جاكسون ( وا) الذي يؤدي الدور فيه الممثلىفكل الحديث بين الرجلين الأبيض 

ن مناقشة مثلى ه ا الأفكار الوجودية تتطلب  الدور الممثلى ) تو    جونز ( دن يدور حول وجود الله   وبالتا  فا 
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نوعا ما جهدا فكريا يتحتم عليه الانزواء في ركن هادىء بعيدا عن الضوضاء   وقد لعبت الا ضاء  دورا دراميا واضحا في 

ذوتجس   محاد  تلك الأفكار ضاء  واطئة مع نسب تباين عالية   وقد زاد ذلك الاس تخدام من حممةية  يدها   ا  دنت ا 

مناقشة الأفكار المتضاد  بين الرجلين   ك  تم اس تخدام اليروت من خارج الكادر   صوتا لا علاقة له بتلك الأفكار 

" الاحسا، بمجريات الأمور خارج الشاشة  المطروحة داخلى ال رفة   ولكنه جاء ليوسع المكان وليلللى من المللى   

 الزمن النفسي ملمشهد  . الفعلى ومن ثم تباطأأ  تباطأأ وعليه .  88وراء الكاميرا يزيد اس ت راق المتفرجين في الحد  الدرا "

بطاء الزمن النفسي ملمشهد الذي يجري في مكان واحد    هيك من أأن  نفهم مما جاء أأن هناك عناصر تعبير قادر  على ا 

  المكان الواحد هو بحد ذاته يجعلى الزمن النفسي أأبط  .

ذا ما تحدينا عن الخطوط كونها من عناصر التكوين     خرج ستيا ملم ( Mr . Bean Holiday فس نجد في فيلم ) وا 

( دراجباه محاولا املحاق بعربة  Mr . Beanيلود ) والذي تجري أأحدايه في يوم واحد   وفي المشهد الذي بيندلاك 

نه يتحرك بدراجباه ا  طريق مرتفع   أأي أأن ) تط حركته ( ضد قوى ايناذبية   لذلك تتباطىء الحركة  الدجاج   فا 

حسان وفي أأحد مشاهد فيلم  ) ساعة ونص (  وتبعا لذلك يتباطىء الزمن النفسي ملمشهد  . . يتم الحديث بين لوائلى ا 

شابين عن سرقة نلود أأحدهم   يبدأأ المشهد بحركة لعز والذي يؤدي الدور ) أأحمد محمود عبد العزيز ( ا  الأسفلى   

هد ليس بفعلى وبالفعلى دنت حركة سريعة أأش به بخط مس تليم ينزل سريعا ا  الأسفلى معجلا الزمن النفسي لدى المشا

ت بعد ذلك وفي نفس المشهد دن وامللطةايناذبية فحسب   ولكن بفعلى النزول ا  الميرير المحتوم الذي ينباظرا   

بطاء الزمن النفسي  لا تحوي   الا طارمشدود لا على وجهيه  وه  يتحدثان بحزن عميق   ه ا التكوين بالفعلى عملى على ا  ا 

لا بوجود يد صلاح والذي أأدى ملمشهد   وما الخط المائلى الافتراضي الدور الممثلى ) محمد  الذي تشكل بين وجهيه  ا 

شار  فاصلة بين الحيا  والموت والذي أأدى بعز فا بعد . والخط المائلى بالفعلى عملى  رمضان ( بينه    ه ا الخط كأنها ا 

والخطوط المائلة تعطي ا حساسا بالديناميكية   وعدم الاتزان والحركة   وتلاطع الخطوط  "  نفس يا على مضاعفة السرعة 

. وقد تشترك مع الخطوط الوهمية عنصر أأو أأكأ من عناصر التعبير المرئية في  88" المائلة يوحي بالتيرادم والخطور 

(  Speedفي أأحد مشاهد فيلم ) وتجس يد الحد  الدرا    وفي تباطىء أأو تسارع الزمن النفسي لدى المشاهد . 

نلاض الأشخاص المحيرورين في الميرعد    باس تخدام ملمخرج جان دي بونت   والذي تجري أأحدايه في يوم واحد    يتم ا 

للطات كثير  وقيرير  في الوقت ذاته   حتى أأنه لا ككن أأن نرى تفاصيلى واضحة في امللطة . وه ا بطبيعة الحال عملى 

على الالمام بتفاصيلى  ثلى ه ا امللطات المشاهد غير قادر  ك لك تجعلى م  مللطة ن النفسي على زياد  سرعة الزم

لكن ه ا الاس تخدام الكثير مللطات الليرير  زمنيا تحفز لدى المشاهد الرغبة في مباابعة الحد   امللطة العناصرالمرئية في 

ذ تولد التشويق المس تمر نتيجة عدم كفاية المشاهد في الاس تحواذ على   العناصر المرئية ك  نوهنا . وفي نهاية المشهد  ا 

ي م  تجاا ايناذبية الأرضية وه ا أأدى ا  وبعد انلاض الأشخاص المحيرورين يسلط الميرعد ا  الأسفلى ا  باحرد بنفس ا 

بطاء الزمن  ذا دنت ه ا امللطة قد صورت من زاوية مرتفعة فليس معنى ه ا الاس تخدام المحاولة في ا  زياد  سرعته   وا 

أأنه  ي أأعلااالنفسي فلط كمعادل صوري   بلى لا عطاء المشاهد وقباا أأطول لمتابعة يللى الحد  . نلاحظ في المشهد الفيلم

يزنش تاين في تبادل انتلال ) تم اس تخدام   من  امللطات   والتي عملت على اطالة الزمن النفسي ملمشهد   ك  فعلها ا 

ذمشهد سلا  الأوديسا  ا  تطويلى المد  التي تس ت رقها حركة سلوط الأم على الأرض عن طريق تبادل الانتلال  ينأأ " ا 

  ك   85ا حولها   ومن ثم تمتد المساحة الزمنية التي تش لها حادية السلوط "بين امللطات الخاصة بها وللطات أأترى لم
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تم اس تخدام الزاوية المرتفعة والخط بطبيعة الحال . و  تلك العناصرلها علاقة بالزمن النفسي ملشخيرية والمشاهد على 

  . السواء   سواء ما تعللت بتسارعه أأو تباطئه

ذا  الارتحال.الحركة العرضية التي تعبر عن وهناك كة كونها عنصر من عناصر التكوين أأما الحر     ومن السهلى مباابعتها ا 

تسير  أأما الحركة من المةين فهيي أأقوى من الحركة السابلة الملابلة لها لأنها أألفة.دنت من الش ل ا  المةين لأنها أأكأ 

ذ الطبيعي بعكس الا تجاا  " أأن العين تحاول قراء  اليرور  من اليسار ا  المةين فا ن الحركة الفيزيائية في ه ا الاتجاا  ا 

وطالما أأن الحركة  .86بينما تبدو الحركة من المةين ا  اليسار في الأغلب مباوتر  " الس يكولوجية تبدو طبيعية من الناحية 

في تيروير امللطات الاس تعراضية ينسم يتحرك أأو ما شابه فيجب أأن تس تخدم  أأقلى من الش ل ا  المةين تللى ملاومة 

ذلك من أأحدا  بس يطة   أأما الحركة من المةين ا  الش ل فيجب أأن تس تخدم عندما نريد الحيرول على ملاومة درامية 

حليلي قوية كحركة البطلى مثلا نحو الشرير . يتضح من الكلام بأأن زمن امللطة الميرور  من اليسار ا  المةين هو زمن 

لأن الحركة في ه ا الا تجاا تللى  أأبطئ ا  اليسار من الناحية النفس ية هوبينما زمن امللطة الميرور  من المةين  مللطة 

يليا دزان    )علىملاومة لأنها تسير بعكس الا تجاا الطبيعي لها ك  بينا . ولو تناولنا مشهدا من فيلم  جبهة النهر ( ملمخرج ا 

نها حركةس نجد بأأن حركة البطلين أأن التكوين دن  هابطة توحي بالضعا والخطر  ولاس ا  باتجاا أ لة التيروير  أأي ا 

م للا ومحاطا بايندران من اينانبين  لا يدع ملمشاهد اللدر  على خلق صورذهنية أأبعد من حدود الا طار   سوى وقوع 

ذ يكبرالبطلين في الفخ لا محالة   كون سرعته  تزيد بفعلى قو  اين ب وحجمه   ن الحركة التي تتجه نحو المشاهد تكون  ا  " ا 

قترابها . والعكس صحيح فالحركة المتراجعة تللى في الحجم وتفلد  ثار  لا هتمامه من غيرها لأنها تزداد في الحجم كل  زاد ا  أأكأ ا 

هتمام المشاهد بها "  لدى الشخيرية أأو المشاهد . نفهم مما جاء ذكرا بأأن التكوين له علاقة وييلة بالزمن النفسي 87تدريجيا ا 

 أأو لكليه  معا  في تسارعه أأو تباطئه  . 

ذا ما    ن أأغلب المشاهد المؤثر  نفس يا هي تلك التي يتم فيها اس تخدام التباين الشديد في تناولنا الا ضاء  فس نجد  وا  ا 

ذالا ضاء    وه ا يحفز المشاهد على خلق صور ذ أأن تلك التباينات تخلق عنفا مضافا  هنية لما يجري وراء الظل ت   ا 

مباا  في عنا الحد    بما تس ب ه على الأشخاص والأش ياء من ااهة   " فالأضواء تسهم ومجسدا لعنا الحد 

في أأحد مشاهد  فيلم ) باب الحديد ( ليوسا شاهين   والذي تجري أأحدايه في يوم واحد . تدخلى حلاوتهم ا  .  83"

ذ دن التباين في الا ضاء  عاليا  المكان الذي يتواجد فيه ا  وي والذي يؤدي الدور يوسا شاهين   وتتحرك بيرعوبة ا 

والتكوينات م للة . وه ا أأدى بطبيعة الحال ا  تباطىء الزمن النفسي ملشخيرية والمشاهد على السواء . والاسلوب 

ضاء  له اللدر  هو ال تر على جعلى ا حسا، المشاهد بالزمن النفسي " الضوء  ملمشهد يتباطىء ما دام الواطىء للا 

(  Training Dayفي أأحد مشاهد فيلم ) و.  89بلو  في خلق الا حسا، بالضيق الخانق الذي ي مر الدراما " يسهم

وعند اقباحام رجلى البوليس ل رفة نوم في منزل أأحد رجال    والذي تجري أأحدايه في يوم واحدانطوان فوكوا ملمخرج 

سلوب  سلوب الا ضاء   الا ضاء  واطئا مما عملى على تأأجيل الصراع وزياد  التوترالعيرابات دن ا  . وعلى العكس يعملى ا 

ذ يسرع الزمن النفسي نتيجة الا سترخاء المتولد والبهرجة .  كون أأحاسيس الشخيريات تجسدت بشكل مرئي في العا  ا 

.  50ملشخيرية  " الس يكولوجيزمن وهياج  " الاس تخدام الاضائي ينللى المحسو، ا  المرئي ويجسد الحالة حركة 

ذا تحدينا عن زوا يا سلوط الضوء كونها من عناصر الا ضاء    س نجد ما لتلك الزوايا من علاقة بالزمن النفسي ليس وا 

بطاءا فحسب   بلى بالانتلال ا  أأزمنة بعيد  . وخاصة عندما يتعلق الأمر باس تدعاء ذكريات قدكة  بتسريعه أأو ا 

ن الا ضاء  وعناصرها قد دنت بمثابة فاصلة للانتلال الزمي بين أأزمنة مباعدد  ولحظات " لحد  ملشخيرية التي تجسد ا ا 
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طالة الزمن النفسي   وذلك من خلال قدرتها   51مباناثر  وهي أأش به برحلة في ذاكر  الشخيرية " ضاء  اللدر  على ا  . وللا 

نلضاء الزمن .  صاحبة الكلب  ( ليوس با كيفيتس   وفي مشهد للاء ) سيرجي ( مع  )الس يد في فيلم فعلى التعبير عن ا 

ومن خلال الناف    يبدو أأن الزمن الطبيعي ن الحديث عن علاقته  ال رامية   ) الس يد  ( في غرفة في فندق وه  يتجاذبا

ذا  هو نهارا  وهك ا يس تمر المشهد بين قبلات الحبيبين   وفي لحظة تنهض الس يد  من الفراش وتنظر ا  الناف   وا 

ي أأن الا ضاء  عملت عبام  بطاء الزمن النفسي لدى الشخيرية والمشاهد على السواء وذلك من خلال ليلى قد حلى . ا  لى ا 

وقد تشترك الا ضاء  مع أأحد العناصر المرئية وتعملى مجتمعة على زياد  الا حسا، بثللى  .دلالة الضوء على انلضاء الزمن

ذفيلم ) ليلة ساتنة ( ملمخرج عاطا الطيب والذ في أأحد مشاهدو. الزمن وتباطئه   ي تجري أأحدايه في يوم واحد   ا 

  وحورية والتي تؤدي الدور لبلبة . وعملى التباين  يلفا بشكل مبالابلى   من س يد والذي يؤدي الدور نور الشريا

لا منه    وكأنه  تطا واحدا صاعدا بسمو نحو  الس ء ضد قوى ايناذبية   مما ولد العا  في الا ضاء  على تعتيم المكان ا 

نسانيا عاليا وهي كفيلة  الا حسا، لدى المشاهد بثللى الزمن النفسي وتباطئه   ك  أأن توحد الشخيريتين قد خلق حسا ا 

نسان .      ببطىء الزمن النفسي  لأنها لحظات غير عادية يتوقا عندها الا حسا، بالزمن لدى الا 

نه بالتا  ت ييرا بزاويتها   من ر ييراحب حركة أ لة التيرويأأما ما     ء يؤدي ا  تولد احساسا مضاعفا لدى المشاهد سوافا 

. فالزاوية المرتفعة تبطىء الزمن لأنها تللى ملاومة ايناذبية   في حين الزاوية المنخفضة  بتباطىء الزمن النفسي أأو تسريعه

الضابط ) جاك ( بس يارته  بونت . وخلال مباابعةجان دي ( ملمخرج  Speedفي أأحد مشاهد فيلم ) تسرع من الزمن . 

س تخدمت حركة أ لة تيروير ) ترفلنك ( ا  الأعلى    ملحافلة التي تلودها ) أ : ( والتي تؤدي الدور) ساندرا بولك ( ا 

بطاء ليس كون هناك حركة ل لة التيروير والزاوية  رتفعت زاوية امللطة فبطأأت الحركة وبطىء الزمن   وه ا الا  وبه ا ا 

لا من  المرتفعة فحسب   بلى لأن المسافة بعدت فير رت حجوم المرئيات وتلاشت تفاصيلها   وبدت امللطة العامة خالية ا 

حركة س يار  جاك والحافلة   وه ا أأدى ا  قلة عناء المشاهد في مباابعة الحد    بعد ما دن يلهث وراء أأحدا  

ذا دنت حركة أ لة التيروير قد حاف ) راهنية (  " بفضلى الكاميرا المتحركة نضفيظت على الزمن الحليلي متسارعة زمنيا . وا 

لا مساحة حاضر  " ن الزاوية  52على المساحة الممثلة . وذلك أأن المساحة التي نتحرك فعليا فيها لا ككن أأن تكون ا  . فا 

التي جعلت امللطة طويلة   و ولا يفوتنا أأن ن كر أأن حركة أ لة التيروير  المرتفعة قد أأبطأأت الزمن النفسي لدى المشاهد .

بطاء الزمن النفسي . في حين لد أأن ) هتشكوك ( في فيلمه )  سايكو ( وبالتحديد مشهد الحمام  حد ذاتها تعملى على ا 

الشهير ينأأ ا  اللطع السريع لخلق التوتر وزياد  التشويق   فأأدى ذلك ا  سرعة الحركة   وبالتا  تسارع الزمن . ك  أأن 

امللطة أأيناء حركة أ لة التيروير لها علاقة أأيضا بالزمن النفسي   وكل  ص ر حجم امللطة   كل  زاد الاحسا، ت يير حجم 

هتمام وتركيز عال  " عندما يكون هناك عنصر يين بثللى الزمن وتباطئه   لأنها أأكأ حممةية عن بلية امللطات   وتحملى ا 

 . 58ع من بلية العملى يكون التنظيم الشكلي هو تنظيم المركزية " واحد يس يطر على العملى   دلوجه الذي يضاء بنور أألم

ملمخرج رون هاوارد   والذي تجري أأحدايه في يوم واحد . يتم  (The Da Vinci Code)أأحد مشاهد فيلم في 

الاتيرال بالبروفيسور لينجدون والذي يؤدي الدور ) توم هانكس (   فباتحرك أ لة التيروير حركة ش به دائرية حول 

امللطة  ) فاش (   ك  وت ير حجموكس ( حيث يتواجد الرقيب البروفيسور   فباعزله ع  حوله   وتيربح الخلفية ) أ وت ف

ن حركة أ لة التيروير وما أأحديته من  التي تضم البروفيسور من مباوسطة ا  قريبة لوجهه وهو يتحد  عبر الموبايلى . ا 

نما جاءت لتجسد يللى الكل ت التي سمعها من المتحدية معه عبر الموبايلى   والتي دنت بالنص :  ت يير في حجم امللطة ا 

تباع تعلاتي بحرص وبدون علم الرقيب  برفيسور ) لينجدون ( لا تلم بأأي ردت         فعلى عند س ع الرسالة   عليك ا 
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ن حركة أ لة التيروير البطيئة   وت يير حجم امللطة وحالة عزله    ) فاش (   ثم تكملى كلامها : أأنت في تطر كبير !!! . ا 

 وتباطئه بالنس بة ملشخيرية ووقع الكل ت الذي جثم على صدرا .   ذلك أأدى ا  الاحسا، بثللى الزمن النفسي

النفسي   ك  أأن العدسة  ولا يفوتنا أأن ن كر من أأن الحركة البطيئة بحد ذاتها تبطىء الزمن والمشاهد على السواء .

بطاء الزمن النفسي   وعلى العكس من ذلك تعملى  )التلي( الملربة ــ  طويلة البعد البؤري ــ  هي الأترى تعملى على ا 

 ــ  قيرير  البعد البؤري ــ على تسارع الزمن النفسي  .العدسة المنفرجة 

وأأما بخيروص زوايا أ لة التيروير فلد تكون  ش ئة عن نظر  ذاتية ) أأي من وجهة نظر الشخيرية ( كأن تكون جالسة    

ومن ثم  وتنظر ا  الشخيرية اينالسة أأمامها . والزوايا كثيرا ما تس تخدم كنوع من التعليق أأو التفسير تفرض على العملى

على المشاهد . وما يهمنا في الأمر هي الزوايا الأكأ تطرفا   وليس الحيادية . ولفهم الموضوع نتناول النص التا  من 

بنها الذي سرقها وتظهرها الكاميرا بزاوية مباجهة نحو الأعلى   وتنطلق " السينما فنا ( كتاب )  والأم تندفع داخلى غرفة ا 

ه   بكل قوتها   وبعد احساسها بأأنها دنت قاس ية وظالمة جدا تنهار على الأريكة ن أأنها تضعف  نحوا   على الرغم ممباا 

وتنفجر باكية وبزاوية مباجهة نحو الأسفلى . وتعكس زاوية الكاميرا بدقة مباناهية احسا، المرأأ  بالسخط   ثم بوصولها ا  

) الممةوزا ( ملمخرج جاك فيدربنس يون   النص أأعلاا يتمحور حول فيلم  . 58" مرحلة الهدوء   ثم الندم  على ما فعلت

نطلاقها  ندفاع المرأأ  وا  رتبط ) ا  س تخدام زاويتين ) المنخفضة والمرتفعة ( في ه ا المشهد   وقد ا  ويبدو مما جاء أأنه تم ا 

ندفاع و  بنها مع اس تخدام زاوية أ لة التيروير المنخفضة   ومعنى الا  الا نطلاق هو السرعة في الحركة   بشكل مباا ( نحو ا 

ن الشخيرية  أأي تسارع الزمن   وتؤكد ه ا الزاوية قو  الشخيرية المندفعة وس يطرتها " مع انخفاض زاوية أ لة التيروير فا 

زاوية أ لة . وأأما عن  55تبدو في حالة قو  وسمو وس يطر  وكبرياء   وهك ا . . وأأكأ سرعة في نفس الوقت "

س تخدامها في المشهد   فنستشهد باينزء الثا: مما جاء في النص أأعلاا ) تنهار على الأريكة وتنفجر التيرويرالمرتفة التي تم  ا 

باكية   ثم وصولها ا  مرحلة الهدوء   ثم الندم على ما فعلت ( وه ا التحولات لدى الشخيرية هي شكل من أأشكال 

ليه الشخيرية من ضعا الضعا   والزاوية المرتفعة هي التي جسدت ه ا التحول في الشخيري ة . ونتيجة ا  ما أ لت ا 

فا ن الحركة تباطأأت   وبالتا  يللى الزمن هو ال تر وتباطئة . وحين تطرق الحديث عن تأأيير اس تخدام زواية أ لة 

  . وبمعنى أ تر بطىء الزمن  .56التيروير المرتفعة جاء بالنص " وسرعة الموضوع تبدو أأكأ بطء من الحليلة "

ذا ما تناول  تدرك (  Notoriousلها اللدر  عن عزل باقي الموقع   في فيلم هتشكوك ) فس نجد أأن امللطة اللريبة نا وا 

. وفجأأ  تظهر للطة كبير  لفنجان اللهو  على الشاشة ــ تشويه ضخم لحجمه  اللهو بأأنها تتسمم تدريجيا بعد تناولها البطلة 

تخ  م زى رمزي بالا ضافة ا  م زاا الدرا    أأي أأن امللطة اللريبة هي صدمة درامية كبير   . الطبيعي ذ وفنجان اللهو  ا  ا 

" أأن امللطة الكبير  تمثلى لحظة كبير  ضمن الاطار الدرا  . تؤجلى امللطات الكبير  غالبا من أأجلى املحظات ذات العمق 

عة ونص ( لوائلى ا حسان   والذي تجري أأحدايه في يوم واحد . حيث سا (أأحد مشاهد فيلم في .  57الدرا  الشديد "

بنها في عربة اللطار . وعندما يلرأأ أأحد البائعين لها الرسالة  نتظار المرأأ  المس نة   والتي تؤدي الدور) كركة مختار ( لا  يطول ا 

يداعها في أأقرب دار ملمس نين . تم في بنها يوصي با  (  85)     لمشهد اللطع ا  أأكأ من ه ا ا التي بحوزتها نكتشا بأأن ا 

ن ه ا الا س تخدام زاد من تشويق المشاهد في مباابعة الحد  الممتلىء  للطة قريبة بالتتابع مابين المرأأ  وقارىء الرسالة   ا 

س تحواذ المشاهد على  تلك المشاعر   بلى  حد الثمالة بالحس الا نسا: العا    ك  أأن امللطة اللريبة قد عملت على ا 

ووذوبانه فيها   الأمر الذي أأنتل علاقة حممةية بين الشخيريات من جهة وبين الشخيريات والمشاهد من جهة أأترى   

ذن فامللطة اللريبة وه ا أأدى ا  تباطىء الزمن نفس يا لدى الشخيريات والمشاهد على السواء .  تجسد لحظة درامية ا 
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في أأحد مشاهد فيلم على خدا أأعمق دراميا من مدافع رشاشة في للطة عامة .  كبير  على الشاشة   فدمعة طفلى تسلط

(Mr. Bean Holiday)  نه ملمخرج ستيا بيندلاك والذي تجري أأحدايه في يوم واحد . فبعد أأن فلد الطفلى أأبيه   فا 

ليه وتخفيا أأ  فر  (Mr. . Beanيجلس في عربة اللطار   ويجلس أأمامه )  س تمالته ا  س تخدام الذي يحاول ا  اقه لأبيه . تم ا 

نسانيا عاليا   فباباطىء زمن امللطة لأن الحد  أأصبح بطيئا بشحنته العاطفية  وفي امللطة اللريبة لوجهيه  فخللت حسا ا 

ملمخرج فيلى أألدين روبنسون   والذي تجري أأحدايه في  (  The Angriest Man in Brooklynأأحد مشاهد فيلم )

شارون جيلى   والتي تؤدي الدور الممثلة ) ميلا كونيس ( مريضها هنري أألتمان والذي يؤدي يوم واحد   تخبر الطبيبة 

س تخدام امللطة  90) روبن ويليامز ( بأأنه ميراب بمرض تمدد الأوعية   وأأن أأمامه من الحيا   الدور دقيلة فلط  . فيتم ا 

ن   نللى اللريبة فا بينه    كونها الأقدر من بلية امللطات على تجس يد تلك  املحظة المؤلمة من حيا  الا نسان   والتي ا 

نه لامحالة يبطىء بالنس بة ملشخيرية والمشاهد على السواء  .     عندها يتوقا الزمن   فا 

ذ   ا  المعنى المرادلا اس تخدام امللطة الطويلة   لتطلب الأمر سلسلة من التلطيع وصولاك  نوهنا سابلا من أأنه لو     ا 

وبطبيعة الحال س يفلد المكان قدرته في تدفق الحد  الدرا    كونه املبنة    لاس تمرارية المكان والزمن يكون هناك كسر

ليه بلية عناصر التعبير المرئية . وه ا ينعكس أأيضا على الزمن   فكيا الحفاظ على  الأساس ية في تكوين موحد يشد ا 

محافظتها على . ك  أأن امللطة الطويلة فضلا عن  ذلك زمن مبادفق بسلسلة قطعات مختلفة الحجوم والزوايا   وما ا 

س تخدام العمق   من خلال قدرتها على مد جسور يي تحافظ على وحد  الموضوع   لاس ا عند اوحد  المكان والزمن فه 

  نوهنا عنه سابلا في فيلم . ك 53العلاقة الس ببية بين المس تويات " امللطة توحي بعلاقة بين السبب والمسبب "

نها تعملى على . وما دامت امللطة الطويلة )المواطن كين ( لأورسون ويلز تعملى على عدم كسر الزمن الحليلي ملمشهد   فا 

طالته نفس يا لدى المشاهد   فالتلطيع يزيد من توتر المشاهد نتيجة لهايه وراء أأحدا  متسارعة بزمن متسارع   في حين  ا 

وتبعا لذلك يتباطىء  الهدوء والا سترخاء   نتيجة تأأ: الأحدا  في سيرها  أأن امللطة الطويلة تتيح ملمشاهد حالة من 

أأن اس تخدام العمق مع أ لة تيروير ثابتة تبلور معا: سايكولوجية معينة " عند اس تخدام عمق المجال يؤدي  الزمن لاس ا

ميرا ا  تعزيز قمةة ا  ادماج الشخيريات في الديكور في مناظر ثابتة تس ت رق زمنا طويلا   ويؤدي يبات الكا

حدى  . 59سايكولوجية " س تخدام ا  وبدلا من الزمن الحليلي قد تكون هناك ضرور  درامية لتسارع الزمن   من خلال ا 

س تخدم في أأحد مشاهد فيلم  ذ ) باب الحديد ( ليوسا شاهينوسائلى التعبير المرئية ومنها الخط المائلى الذي ا  يسير    ا 

ولا يفبانا من أأن ن كر  . كأنه ينزل سريعا بفعلى ايناذبية   الأمر الذي سرع بزمن امللطة الحليليو  اللطار بحركة أأفلية مائلة

بطاء زمن امللطة التلي ( الملربة   والذي   أأو المشهد   وك لك ) العدسة  أأن الحركة البطيئة بكل أأشكالها تعملى على ا 

بطاء الزمن   ) النفسي ( ملشخيرية أأو المشاهد   أأو لكليه  معا .        يؤدي ا  ا 

 مؤاات الا طار النظري  : ــ  

 ترج الباحث بالمؤاات التالية : ــبعد دراسة عناصر التعبير الفيلمي وعلاقتها بالزمن النفسي . 

ن لبنائية المكان وما ينطوي عليه من تكوينات م للة و  1 سهاما ــ  ا  ضاءته المتميز  كلها ا  في خلـق الـزمن النفسيـ في طريلة ا 

 الفيلم  . 

 ــ  يتجلى الزمن النفسي في الفيلم باعتماد حركة أ لة التيروير وزواياها المرتفعة  .  2

ن 8    الفيلم.في تعميق الا حسا، بالزمن النفسي داخلى  فاعلا املتشكيلى البنائي مللطات داخلى الفيلم دور ــ ا 
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   :البحثاجراءات 

عتمد الباحث في بحثه على المنهل الوصفي التحليلي   كو  مـع     نه كثلى أأنسب المناهج التي تتلاءمأأولا / منهل البحث  :  ــ ا 

 طبيعة وأأهدا  البحث  . 

م أأحداثها في يو بجرد الأفلام التي تمكن من الحيرول عليها   والتي تجري قام الباحث بعد أأن ثانيا / عينة البحث  :  ــ  

تباار الباحث عينة  ــ:  واحد  قيردية هي واحد   فلد ا 

 (Eternity & a Day )  : ييو اللوبولو، ( ملمخرج اليو (  

 التحليلى 

ن لبنائية المكان وما ينطوي عليه من تكوينات م للة  1 سهاماــ  ا  ضاءته المتميز  كلها ا  في خلـق الـزمن النفسيـ في  وطريلة ا 

 الفيلم  . 

ن     عبار  عن رحلة مس تمر  مابين الماضي والحاضر   والتخوم هي الحد الفاصلى بين الحيـا  والمـوت ) الأبدية ويوم ( فيلم ا 

ذ  رجلى يعيش يومه الأخير   ما الذي ككن أأن يفعله في ساعاته المتبلية ه ا   هـلى يعـيش ماضـيه  عائلتـه   وزوجباـه  ا 

ذ  أأم ينسـاق في حـاضرا . الجميلة التي رحلت مبكراً  رحلتـه في شـوارع اليـو ن الـتي  . ويعـيش الميرـادفات الاعتياديـة ا 

 اليـو ن.يعـيش دل ريـب في  )أألكسـاندر(  وبطـلى الفـيلم أأصبحت مرتعاً ملعيرابات مع ذلك الفتى الير ير الألبا: المشرد 

ك  لو أأن وطنه ليس هنا   ويشابه ه ا الشعور الكل ت التي قالها "ماسترويا:" في فيلم "تطو  املللـق المعللـة ": عـبر  

فيلم ) الأبدية ويـوم ( رحـلة الحدود لكننا لا نزال هنا... كم عدد الحدود  التي ينب ي عليك اجبايازها ملوصول ا  الوطن   و 

نلـاذا مـن يسالونيك اليو نية التي تحتضن رحلة ) أأليكساندر ( مـع الطفـلى الألبـا: ومحـمس تمر  عبر الزمن في مدينة ت  اولة ا 

) أأليكسـاندر ( لتيرـبح الأســلاك لة ا  رحــلة داخليـة في أأعـ ق نفـس بالأطفـال   حـتى تتحـول الـرحعيرـابات الاتجـار 

لا الشائكة عند الحدود والمرئية عبر الضباب هي من مخيلة ) أأليكساندر ( وليس ل  ها وجود في الواقع   فالأسـلاك ليسـت ا 

تلك الحدود الوهمية التي أأجثمـت داخـلى نفـس ) أأليكسـاندر (   وأأمـا الطفـلى الألبـا: فـكان بمثابـة الرفيـق لمواجهـة صراع 

ذا دن التساؤل حول مس تلبلى)أأليكساندر ( الداخلي  ) أأليكساندر ( والمليرـود  ويبدو أأن الزمن والمكان لا وجود له    وا 

لا دوم   واينواب : الأبدية ويوم . لمس تلبلى ) ال د ( فم  س يبا على الرغم من الانتلال بالزمن ما بـين المـاضي والحـاضر   ا 

ياا مكا    ومانحـا ملمـكان زمنـا     ومـع   ذلك تـولد تـلك الأحاسـيسأأن ا حسا، المشاهد يتعمق بسكون الزمن مانحا ا 

      حيا  رجلى يعيش يومه الأخير تباطىء الزمن النفسي ملمشاهد عبر سكون الزمن وان لاق المكان على 

نهـا لى وتجسـد مـفي مشهد أ تر من الفيلم لد بأأن التكوين هو مـن صـنع المشـهد   بـو    ن خـلاله حـلم رجـلى يحت ـ   ا 

في يوم واحـد   وهـو يومـه الأخـير . فالضـباب  ( أأليكساندر) الأزمنة   وهي تتداخلى وتتشابك   ك  هو الحال مع رحلة 

يلا أأسلاك الحدود   والمشهد غارق في لون الضباب الأبيض   وحرا، الحدود عبار  عن أأجساد سوداء بلا ملامـح   

  كتجسـ يد لمـا يجـول في نفسـه ( أأليكسـاندر ) وتجدر الا شار  هنا بأأن لا وجود حليلي لما يبدو   ولكنه من نسل تيـال 

ذا دن الطفلى لاحلا قد عبر الحدود ملوصول ا  الوطن   فا ن  قـد كـر،  ( أأليكساندر) من أأفكار حول الحيا  والموت . وا 

عاد  اكتشا  الحيا  من جديد   ورؤيتها من م  نظور أ تر   ولعـله بالتـا  بلـ  قدرا من التفكير ملتأأملى بالموت   من أأجلى ا 

 .   حلق سلاما مع فكر  الموته عندما ذروتحسا، الا  

فيه امللطة الطويلة مع أ لة تيروير ثابتة تيرور مجموعة أأطفال أألبان يتوسطهم  تس تخدمالفيلم ا مشهد أ تر منوفي    

دورا  الا ضاء لى المتوفي . في ه ا المشهد لعبت الطفلى   وهم يتحركون باتجاا أ لة التيروير لحرق أأغراض صديلهم الطف
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تجاا قسو  حيا  طفال تجاا صديلهم المتوفي   واغليان المشاعر لدى الأ  تجسدسلوبها الواطىء ا   بارعا   فمن خلالدراميا 

هؤلاء الأطفال . الطفلى يناجي صديله  : لو كنا هنا لتمكنا معا ثانية من عبور   تلك الموانىء من مارسليا أأو  بو  عن 

ا ملتهبة كلهب النار المش تعلة أأمامه . ثم يعاود الطفلى   وهو لازال يبكي   ه ا العا  الواسع . وتزل دموعه على خد

مناجاته بيروت حزين : سليم   تكلم ! تكلم معنا ! تكلم من ه ا العا  الواسع ! سليم تكلم ! تكلم معنا ! سليم . . سليم . 

لى وجوا الأطفال   وتار  أأترى   شيء صامت   وحدها النار ) الا ضاء  ( هي التي تتكلم   فباار  ينتشر ضوءها ع

تيربح وجوههم في العتمة   وكأنها تجس يدا حيا لمعا: الحيا  والموت . وبالفعلى دنت الا ضاء  في ه ا المشهد أأبرز عنصر 

أأللوبولو، وربما فهم مخرج الفيلم ) ييو  في التكوين   من خلال تبايناتها الحاد  والتي جسدت بعنفوانها درامية الحد  .

نعداما ملضوء   بلى هو ماد  سوداء  مخلوقة تحيط بالكون   ولكي يجسد دراميا قسو  حيا  هؤلاء الظلام هو ليس ا أأن (

 ه أأجثم بثللى سوادها على المشهد . الأطفال   فأأن

الحدود هنا هي ليست تلك الحدود المتعار  عليها   و تم تيرويرا على الحدود .  وفي مشهد ثا: من الفيلم الذي   

نها ببساطة وك  أأسلفنا تسافر عبر الزمن . والزمن هو الثمةة شخيريات الفيلم ف  تسافر ا  ما هو أأبعد من الحدود   ا 

الرئيسة في ه ا الفيلم   وتؤكد ملولة ) هيراقليطس ( من أأن الزمن هو املحظة ال نية حين ش بهه بالطفلى الير ير الذي 

جاء في ه ا   واملون كونه عنصر من عناصر الا ضاء  ت قد فات   يلهو بالحصى على طر  البحر . وبالفعلى أأن الوق

ولابد من التسليم بحتمية الرحيلى . ليجسد فكر  الرحيلى عبر الزمن  الذي أأغرق المشهد    المشهد أأبيضا متمثلا بالضباب

يين الكل ت ا  شاعرها لأك ل قيريدته   ك  باع اليو ن  ( أأليكساندررجاييي ( والتي باعها الطفلى ا  ) ) أأ    وكلمة 

ن الوقت قد فات (  فعلى فا ن ضبابية المشهد تحيلى أأن يكون هناك معلم لأي شيء وبال)سولومو، ( تعي ه ا الكلمة ) ا 

لخ . من سرد ما ت   وتيربح  منسجمة ومندمجة مع رحلة أأفكارا تتعلق بالسفر   والوقت قد فات   والحدود . . . ا 

 )أأليكساندر ( الداخلية . 

 ــ  يتجلى الزمن النفسي في الفيلم باعتماد حركة أ لة التيروير وزواياها المرتفعة  .  2

ود الحدالذي عبر  فابريزيو بينبايفوليو ()  مع الطفلى الألبا: ) أأليكساندر ( على ضفة النهرفي المشهد الذي كشي فيه      

ذا  اليو ن لكسب قوت يومه .  ) ديونيس يو، الحديث عن شاعر اليو ن العظيم  ( أأليكساندر) يس تطرد  ا 

ياا ال ربة . دن صوت تلاطم  يطاليا ا  اليو ن ليشتري الكل ت اليو نية التي أأنس ته ا  سولومو، ( الذي عاد ا  من ا 

ا  الطفلى : أأنظر ذات مر  دن الشاعر سولومو، في  ( أأليكساندر) نسمع حديث مواج هو السائد كمؤثر صوتي   و الأ 

يطاليا   يوما ما تعلم أأن اليو ن التي تلع تحت  اللرن الماضي شاعر عظيم   للد دن يو نيا . . لكنه كبر وعاش في ا 

س يطر  العثمانيين تحتاج ملسلاح لاس تعاد  حريتها   ثم انخرط في الشعر . وعند نهاية ه ا الملطع تتحرك أ لة التيروير 

  وبعكس تس تمر بحركتها من الش ل باتجاا المةين حتى يخرجا من الكادر   و ة بعدما دنت ثابتلمتابعته  حركة ) بان ( 

تنساب باتجاا الش ل . أأي أأن حركتي أ لة التيروير والأمواج دنتا حركتين مباضادتين   بمعنى أأن  ر التيحركة أأمواج النه

عملت  خدام امللطة الطويلة   والتيس تن   وتم الوصول ا  ه ا المعنى باهناك ملاومة وهي تولد الا حسا، بتباطىء الزم

بطاء الزمن تجاا التيروير لأنها تسير بعكس الا. و بالمعنى المجازي فا ن حركة النهر هي أأقوى من حركة أ لة  ضمنيا على ا 

يائية في ه ا الاتجاا تبدو طبيعية من يزالطبيعي   لأن العين تحاول قراء  اليرور  من الش ل ا  المةين   فا ن الحركة الف

  وتس تخدم ملحيرول على ملاومة  بينما تبدو الحركة من المةين ا  الش ل في الأغلب مباوتر الناحية السايكولوجية   

بطاء الزمن النفدرامية قوية .  سي مللطة   ليس لأنها تحركت  هيك من أأن حركة أ لة التيروير هي الأترى عملت على ا 
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ذوق أأمواج النهر اف ىءببط ) ديونيس يو، سولومو،(  شاعر اليو ن لمضاد  لها فحسب   بلى لأنها عبرت بنا ا  الماضي ا 

تخ ت قراري . . أأ  لا أأس تطيع الأترى . . وهو يتكلم مع نفسه : االذي عاش في اللرن الماضي واقفا عند ضفة النهر 

ر أأن أأعملى    أأغي ملثور    أأبكي على الموتى   أأتحسر على البلاء هنا بعد العديد من اللرون . ماذا ككني كشاع

ن الوجوا الفاقد  ملحركة . ثم يتحرك وييرعد العربة التي تجرها الخيول وتمضي باتجاا العمق . . باتجاا  الماضي السحيق . ا 

نسانية مبادفلة   طفلى أألبا: يعبر الحدود ا  اليو ن لكسب قوت يومه   ءالفيلم ممتلى وتتدخلى الحتمية في للاءا  بمشاعر ا 

نها ببساطة رحلة عبر ا تحملى مفاهيم لزمن وعبر الحدود التي   تعد بأأليكساندر   فكلاه  مباعلق برحلة حيا  يوم واحد   ا 

ج رافية   ك  أأنها ليست حدودا بالمعنى الفي   الحدود ببساطة هي تلس ات   بين هنا وهناك   بين ال ن وفا بعد . 

  اصلى بين الحيا  والموت .وأأنها الف

على الشاطىء باتجاا المةين   أأي باتجاا الحركة الطبيعية لعين المشاهد  هد أ تر   يسير ) اليكساندر ( ببطىءوفي مش    

أأن  ا الأسا، فلابد ملزمن النفسي في مباابعته   وبالتا  فليست هناك ملاومة تعملى بالضد من حركته   وعلى ه

يتسارع أأو على الأقلى يحافظ على زمن امللطة الحليلي   بيد أأن حركة سيرا البطيئة جعلت ا حسا، المشاهد بحركة أ لة 

أأن نفس ية ) أأليكساندر ( دنت محطمة وهو يعيش يومه  معدومة   لاس ا  تكون) البان ( المتابعة له تكاد   التيروير     

اخلي بالكل ت التالية :   ه ا كر بي بسرعة ! ه ا الأ  المريب . . عنادي الأخير   فراح يجسد حزنه عبر مونولوج د

ن حركة أ لة التيروير ) البان ( في ه ا امللطة اس تطاعت  ملتعلم والمعرفة ثم الظلام   واليرمت من حو  . . اليرمت . ا 

ثر ذ فباباطىء أأن تجسد يللى الا حسا، الذي دن يعانيه ) أأليكساندر ( لك   وفي لحظة تتوقا أ لة الزمن النفسي ا 

التيروير عن الحركة وكأن الزمن هو الذي توقا   فيخرج ) أأليكساندر ( من الكادر وهو يكملى مونولوجه بالكل ت التالية 

كأنها جسدت ضأ لته  وبلا نهاية : تركت   ه ا كمسود  . . كل ت مبعأ  هنا وهناك وتيربح امللطة ضبابية بلا معا  

   الواسع.الضبابي  بفضائها

بزاوية مرتفعة  ظر ا  بيت جارا ينهو ) اليكساندرا ( عند ش باك غرفباه و  عندما وقاأأما فا يتعلق بالزوايا المرتفعة ف    

يلين درايندرو ( المنبعث بالكل ت التالية : ملشهور اللليلة  ويتكلم مع نفسه بيروته الحزين المتوائم مع صوت موس يلى ) ا 

يد بالعا  دن ه ا اينار المجهول   الذي يس تجيب   دائما بنفس الموس يلى . ثم يتساءل : من هم   الماضية اتيرا  الوح 

ن الكل ت التي جاءت على لسانه دنت قد ترجت من دواخلى نفس مجروحة تعيش يومها الأخير    وكيا شكلهم   ا 

ن تداخل             لك اينروحات داخلى نفسسد تت أأن تج اس تطاعالتي تدفع ملتأأملى ها مع الموس يلى الحزينة الدافئة وبالتا  فا 

دربا ( اليكساندرا ) ن محتوى المشهد بالكاملى دن حزينا   لكنه ليس سوداويا   بلى ينير في دواخلى ) اليكساندرا ( . ا  

حساسا بالحنين .  ية اس تخدام الزاو    ذلك جعلى زمن المشهد نفس يا أأبطىء   ومما زاد في بطئهنحو الذكريات البعيد  وا 

ذ  بطاء زمنه   ودن أأو المرتفعة لوجهة نظرا   ا                                                         لها زاوية أ لة التيروير المرتفعة اشتركت في ه ا المشهد عد  عناصر في ا 

بلربـه في  ( والطفـلىر ) اليكسـاندر وفي مشهد أ تر   وبينما دن الشاعر جالسا يكباب قيرـيدته في الـزمن المـاضي   كـ   

الزمن الحاضر   وحين يتحد  ) أأليكساندر ( ا  الطفلى عـن الشـاعر بالكلـ ت التاليـة : بالطبـع كتـب قيرـائد أأتـرى   

ن أ لة التيرـوير تتحـرك حركـة ) كـرين ( ا  الأعـلى    ولمد  طويلة ظلى يعملى في واحد  له ا سـ ها ) السـجين الحـر ( فـا 

بطـاء ملـزمن تفعة   فبايربح الزاوية مر  ن حـالة الولـوج ا  المـاضي بحـد ذاتهـا فيهـا ا  كأنها توصا الماضي بلحظـة الحـاضر . ا 

بطـاء الـزمن  مكانياتهـا ا  النفسي كونها تنللنا عبر زمنين مباباعدين ) الحاضر والماضي (  هيك عن الزاويـة المرتفعـة الـتي مـن ا 

ن ا حسا، المشاهد بأأ  الساعات ا ) أأليكسـاندر ( بات واضحـا   فبطـىء الـزمن الأخير  الـتي يعيشـه النفسي   وبالتا  فا 
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الا حسا، لدى ) أأليكساندر ( في تلبلى أأحلام مسـ تلبلية   ولا شيء أ تـر غـير السـفر ا  المـاضي   مـر  ا   هو بطىء

ذاتها كلامه . ويواصلى ) أأليكساندر ( في امللطة  ديونيس يو، سولومو، () أ   ( وأأترى ا  شاعر اليو ن )    زوجباه 

عن الشاعر بالكل ت التالية : لكنه   ينتهيي منها دن يفبالر بعض الكلـ ت . وعندئـ  تيرـبح زاويـة أ لة التيرـوير ا  الطفلى 

اضي والعـود  ا  كأنها توصا لحظـة الخـروج مـن الـزمن المـخارج الكادر   ( والطفلى أأكأ ارتفاعا   فيخرج ) أأليكساندر 

ذ  على رجلى يودع الحيا  .          يللى الزمن الزمن الحاضر ا 

ن ملتشكيلى البنائي مللطات داخلى الفيلم دور 8  في تعميق الا حسا، بالزمن النفسي داخلى الفيلم  .  فاعلا اــ  ا 

ويكاد يشملى  اس تخدامه امللطة الطويلة  أأللوبولو، (من أأبرز س ت فيلم ) الأبدية ويوم ( ملمخرج اليو : ) ييو    

بطلى الفيلم . س تخدامها مشاهد الفيلم دفة وبالمعنى المجازي ككن اعتبار الفيلم للطة واحد    لس يادتها في الفيلم ا

( رجلى تجاوز الس تين من عمرا   يعيش اليوم الأخير من حياته   فماذا  برونو غانزوالذي يؤدي الدور )  )أألكساندر(

ليي (  بنباه ) ا  وهي ما تبلى من عائلته   أأم ينجز عملا   يكمله بعد   و  الذين ماتوا   عساا أأن يفعلى فيه   يتفلد ا 

يزابيلى رينو ( ومادام ليس هناك أأزمنة  التي تؤدي الدور )ع زوجباه الراحلة ) أ   (   م  أأم يعيش ماضيه  أأع لهم ينجزوا ا 

نتللى ذهنيا يه عبراض ) ال ن ( فلم ينباللى ) أأليكساندر ( ا  ممباعدد  غير الزمن الحاضر وتحديدا  ) الفلاش باك ( بلى ا 

بنباه رسالة والدتها وحين قرأأت . من حيث الشكل أأو املبا، ) أأليكساندر (   تت ير فهيئة  ) حلم اليلظة (   عن طريق  ا 

بنباه : حينما استيلظت . . كنت أأنت مازلت  ئما   راقبت تنفسك  له في ذلك الزمن   دن الأب يير ي ا  كل ت ا 

بنباه مع صوت زوجباه ال تي من خارج الكادر لتكملى بيروتها أأكنت تحلم أأليكساندر    في ه ا املحظة يتداخلى صوت ا 

  ك  لو كنت تبحث عي   جفونك رمشت ثم عدت ملنوم   ودمعة ص ير   قراء  الرسالة : حركت يدك بعض الشيء

تلاشت   وأأيناء س ع الزوجة وهي تلرأأ الرسالة يتحرك ) أأليكساندر ( وعندما وصلت أ   بيروتها : و سلطت من عينيك 

ذا  ويفباحبالفعلى واقفا عند الشرفة    ( أأليكساندر) عندها يكون  وبكيت ! الباب تحرك   ذهبت ملشرفة الباب فا 

بزوجباه ) أ   ( واقفة فيدور الحوار التا  بينه  : مرحبا أ   . عندي أأحلام غريبة في تلك الأيام . وهلى تبكين أ     

ذن كيا أأبدو   جميلة   كنس يم يوم صيفي .  فباجيبه : ه ا لاشيء . تبكين   لا شيء . ما الأمر أ   تبكي   لا شيء . . ا 

) أأليكساندر ( يصرخ  ) أ   ( ويبلىلحديث بينه  تختفي تت كر   للد جلبته   . بعد ه ا اأأه ا الفس تان جديد   أألا 

أأراد المخرج    وربمافهو   يعش يومه الأخير بلى عاش يومين   الحاضر والماضي  . وليس من مجيب . لذا  باسمها أ   . . أ  

ييرال فكر  فلسفية بأأنه لا محالة املحظة الراهنة هي لحظة المواجهة مع الموت .  والتفكير في فكر  الوجود تتطلب حالة من ا 

من التأأملى   والاسترخاء   ومراجعة  ياالتأأملى والا سترخاء . والفيلم يناقش موضوعا فلسفيا وجوديا ييراحبه قدر عال 

س تخدام وسائلى تعبير مرئية لها اللدر  على محاد  فلسفيا   فة   وما دام الموضوع الذات   والسفر عبر الأزمن لابد من ا 

س تخده ا المفهوم  ذ  ودن من أأبرز تلك الوسائلى التي ا  ة مدت بالزمن الحليلي مللط مها المخرج هي امللطة الطويلة ا 

ا   الا نسانية   وزمنا مضافا ملمشاهد ملولوج المشهد   وأأعطت الشخيرية زمنا مضافا ملزمن الحليلي لتجس يد تلك المعو 

طالة الزمن المتولد لدى الشخيرية والمشاهد   دن  ا  أأع ق الشخيرية ومشاركتها معا تها وتساؤلاتها الوجودية . أأي أأن ا 

نتلال بين الأزمنة أأعطى ضرور  حتمية ملتعاملى بروية مع أأفكار فلسفية . ك   طالة الزمنأأن الا  وقد الحليلي .  ال تر بعدا با 

طالة الزمن الحليلي تداخلت أأكأ من وس يلة تعبيرية في تجس يد الأفكار الفلسفية في الفيلم   وذلك من خلال قدرتها على  ا 

س تمرارية المكان والزمن بالنس بة ملشخيرية أأو المشاهد على السواء . وجعلى   ا حساسا لا مباناهي بعدم كسر ا 
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ليي ( بينما تلرأأ الابنة ف   أأما ما يتعلق بامللطة اللريبة     على مسامع أأبيها ) اليكساندر ( رسالة أأمها اللدكة   والتي ) ا 

جاءت بالكل ت التالية : حركت يدك بعض الشيء ك  لو كنت تبحث عي   جفونك رمشت ثم حدت ملنوم   ودمعة 

ملشرفة وصرتت ) أ   (  ص ير  سلطت من عينيك تلاشت ثم سافرت ! وعلى اينانب ال تر همهم طفلى ص ير ذهبت

ن ( ا  وجه الأب حيث تضمه ب للطة قريبة   . تتحرك أ لة التيروير حركة ) بان ( من الابنة ا  أأبيها مع ) زووم ا 

تلك تحيلى بالأب ا  التأأملى والحنين ا  الماضي حيث زوجباه ) أ   (   وقد جسدت امللطة اللريبة وكل ت الرسالة 

بطاء الزمن النفسي مللطة   فأأعطت الزمن اللازم للراء   لى المشاعر التي تأأججت في دواخ ) اليكساندر (   وعملت على ا 

ذل ة  ا   شعت عليه رغبة للاء زوجباه ) أ   ( وبالفعلى لما ذهب ا  ماضيه بخروجه التعبير التي تكلم بها وجهه   ا 

ليه من زاوية منخفضة توحي بسر  الشرفة حيث زوجباه بانتظارا وهي عة وحتمية امللاء   نزل السلم المنحدر تلا وتنظر ا 

ن امللطة  ا  الأسفلى بخطوات سريعة  معجلا الزمن النفسي بفعلى قوى ج ب الأرض له لتحليق ه ا امللاء بينه  . ا 

اللريبة لوجه ) اليكساندر ( هي التي توجت   ما جاء بعدها من عناصر التعبير الأترى   فهيي أأي ) امللطة اللريبة ( 

 لهيب الرغبة في امللاء  .                                             من أأشعلى

ذحين كتزج أألمه بالرح   وبينما تلترب ساعات رحيلى ) أأليكساندر (    من الفيلم وفي مشهد أ تر     يلى مع الذكريات   ا 

ية على الرملى   الريح تنساب   ) أ   ( تسير على الرملى باتجاا البحر وهي تنطق بالكل ت التالية : أأمشي عار زوجباه 

المراكب تمر من حو    أأنت   تكن استيلظت بعد   ما زلت أأس تطيع أأن أأحس بحرارتك على جسمي   أأ    أأقباحم 

ن كنت تحلم بي . وفجأأ  يعود ا  لحظته الراهنة   وما زالت عينيه شاردتين بللطة قريبة تجسد يوم أأليم وماضي لا  حلمك ا 

 يعود .

  حث :نتائج الب

 ما يلي : ــ (  ) الأبدية ويوم المتمثلة بفيلم الليردية  وجد الباحث من خلال تحليله ملعينة

         ك  هو الحال في فيلم أأبعاد معلومة   فلد يكون  بالشكل المتعار  عليه   أأي أأن تكون لهدائما يكون المكان ــ لا  1

) الأبدية ويوم ( ليس له وجود   ولكن ليس بالمعنى الحليلي لكونه بالفعلى موجودا   لكن عندما تكون رحلة البطلى             

نه   يعد ملمكان وجودا   فين لق الا نسان على نفسه وييربح زمنه النفسي بطيئا .                                                                                                                                                 رحلة داخلية عبر زمن ساكن   فا 

ــ  عندما يكون تيرميم التكوين من تيال شخيرية داخلى الفيلم   ك  هو الحال مع ) أأليكساندر ( حين تخيلى المشهد    2

تي تمثلى الفاصلى ما بين الحيا  والموت   وأأسلاك شائكة منتشر    حيث الضباب الذي يلا الحدود   تلك الحدود ال

ن التكوين  موزعونورجال  ذبشكل غير منتظم هنا وهناك   فا  ينسجم مع فكر  كون  كيلى ا  أأن يكون لا واقعيا   ا 

                   المكان لا وجود له ورحلة البطلى داخلية عبر زمن ساكن .                                                                          

جاءت كتحيريلى   ولكن ليس كون المناطق المظلمة فيه  اسلوب الواطىء للا ضاء  يحلق تجس يدا دراميا عالين الأ ــ  ا   8

حاصلى عن فكر  انعدام الضوء   بلى لأن الظلام هو الذي جسد درامية الحد    كون الس ياد  الحليلية له وليس ملضوء 

نه يكون أأكأ براعة في التعبير عن رحلة البطلى  . واملون حين يكون لا واقعيا ومن تيال الشخيرية داخلى الفيلم   فا 

 الداخلية 

ن حركة أ لة التيروي 8  مختلفة   فلد جاءت مع حركة العين  ( تكررت في الفيلم عد  مرات وبطرائقر ) البان ــ  ا 

الطبيعية   أأي من الش ل ا  المةين   وجاءت بعكس الحركة الطبيعية ملعين   أأي من المةين ا  الش ل   وفي كلا 

بطاء الزمن النفسي ملمشهد .                                                                                                               الحالتين عملت على ا 
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ن الزاوية المرتفعة جاءت في الفيلم عد  مرات   واس تخدمت في أأحيان مع يبات أ لة التيروير   وفي أأحيان أأترى  5 ــ  ا 

بطا ء الزمن النفسي ملمشهد   ولكن تأأييرها في نتجت عن حركة أ لة التيروير) الكرين (   وفي كلا الحالتين عملت على ا 

الزمن النفسي  لحركة هي في حد ذاتها توحي بتباطىءذلك دن أأعمق في حالة وجود حركة ل لة التيروير   كون ه ا ا

 ملمشهد . 

ن امللطة الطويلة هي الأكأ اس تخداما في فيلم ) الأبدية ويوم ( عن باقي وسائلى التعبير الأترى   ودنت ــ  ا   6     

بطاء الزمن النفسي   كون الفيلم يتحد  عن رحلة البطلى الداخلية عبر زمن ساكن   فكان لابد من  الأكأ قدر  على ا 

طالة زمن امللطة لتجس يد ه ا الرحلة السايكولوجية المعل  د  .                                                                                                    ا 

ن الزمن النفسي مللطة اللريبة يكون بطيئا عندما تكون معا   النفس البشرية كبير    ك  هو الحال مع بطلى 7 الفيلم       ــ  ا 

ذ مر الذي ينبال عنه الا حسا، لتعبير عن الصراع الداخلي ا  أأعلى حالاتها   الأ اش ت ال  ل ة ا ) أأليكساندر (   ا 

                    الزمن نفس يا لدى المشاهد .                                                                                                     بتباطىء

 ــ : الهوامش 
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 . 206ص 
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Relationship of psychological time with elements of movie's expression 

Example)    movies, which their events takes, place in one day / as) 

Ali Anwar Rasheed 

Research Summary: 

This research deals with and which was entitled: relationship between psychological time 

and elements of filming expression (one-day event films\as an example). It is about the 

relationship of psychological time (internal) with the elements of filming expression and 

how the time affected when using these elements in terms of its deceleration or 

acceleration. In particular, this research focus on elements that slow down time or stops 

it when using these elements. As one day time is short and heavy at the time of 

spectators in terms of the large number of film events which makes the viewer runs out 

of breath to understand the nature of those events and then identify the causes and 

consequences, as they occur in a short time (one day time) and make the viewer wonder 

and doubt; are all these events already occur in such a short time? Based on that, the 

director and especially in films that takes place in one day, deliberates to the use of 

certain filming elements  to decelerates time or (extend it) and stop it. But of course, 

these filming elements are not already provide or stop time, it happens psychologically 

to the personality of the actor that acting the role or the viewer, or for both them The 

research is divided into four chapters Chapter 1 includes : methodological framework; 

which presents the problem of search, and brings the following question; What is the 

relationship of the elements of filming expression with the psychological time ? The goal 

is  to reveal the relationship between the elements of filming expression to the 

psychological time . The second chapter covered the theoretical framework, the first 

topic includes: the psychological time and elements of filming expression . The second 

topic: the dramatic and expressive dimension in one day time film, The third chapter 

covered research procedures, and methodology and its tool, as the theoretical indicators 

that came out of theoretical framework, The research sample has included one novel 

films that take place in one day; (Eternal and a Day) for the Greek director Theo 

Angelopoulos. The fourth chapter includes the analysis and results.  

 


