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 مفهوم الايقاع في العرض المسرحي
 فلاح كاظم حسين

 ملخص البحــث

ـي العـرض       ـيرة ف ـة كب ـن أ همي ن للتكـوي ـية  المسـرحـي،ا  ـة بوصفها قيمة جمال ـاء الصـورة البصـري ـي بن ـة تبـثو ف  فكـري

اللوني مـن  عـد الايقاعوي الـدلالـية، رمـوزهـاوفـك المتلقـي فـي اس تقبال تـلك الشفـرات  أ ثرثـم يـأ تي  الدلالـية،الشفرات 

   والتنافـر. والانسجام، والتركـيز، كـالتماثـل، ال خرى،متساوقا مع العناصر  الـتكويـن،أ هـم عناصر 

تشكــيل  المسـرحي. ضمـنلذلك فقـد رأ ى الـباحث من الضـروري الافادة من دراسة الايقاع لتطبيقها فـي مجال العـرض 

   الصـورة.

 الاطار المنهجي

    -مشكلة البحث:اولًا: 

يشكل تكـويـن العـرض المسرحـي ، أ همــية كـبرى فـي بنـاء الصـورة البصـريـة ، بـوصفهــا قيــمة فكـريـة وجمـالـية مكـتنزة 

ـــان اسســـية سمتغيرة بطبيعتها اللونية، وفي المقــابــل فــان مس تقـــبلات الان  مشهديهالــدلالــة من للال عو ة لوتات 

وعـن طـريـق المدرك تسـتوعـب المفهــوم الـدلالـي اسـسي متشكلة مع عناصر أ خــرى كـالتمــاثــل والـتركـيز والانسجـام 

  والتنـافـر ، بوصفه أ حــد أ هــم الـركـائـز الــتي تحــدد لون المشـهد مـن نـاحـية الــدال والمـدلـول وايـصال المعــنى ، متزامناً 

مع ايقاع الصـورة المسرحية المشكَّــلة ،فـالصـورة البصـريـة غــير المنتظمة س تحيلــنا الـــى مـوقـف القــلق وعــدم الشعــور 

ـي أ و  ـي عند المخرج والمتلقـ ــداعـ ـردود أ فعــال غـير اراديــة تحكــم عــدم توازن ايقا ه من الناتج الاب ـرضــا ، وتسهـم ب ـال ب

المسـرحـي الذي غـالبـا مــا يشـير الـى انه ليس هناك معنى فــي الصـورة، وهــي نـوازع انسـانـية تفـرضهـا  متذوق الفـن

ــورة المقروءة والمرئية ، و لاقات العرض مشتركة مع عناصر العرض  ــان ، في تشكيل الصـ ــسم الانســ ــة ايقاع جــ طبيعـــ

 المسرحي .

   -أ همية البحث:ثانياً:

 العلمية بموضوع يس توجب الدخول اليه لمعالجة نظرية معرفية. وكذلك يفيد الدارسين في حقل الفنون الجميلة. رفد المكتبة  

 -أ هداف البحث:ثالثاُ:

 الكشف عن أ لية اش تغال وتجس يد تدود الايقاع في العرض المسرحي. 

   -تدود البحث:رابعاً:

   2002-2001اسدود الزمنية:

 دمة  لى مسارح بغداد.اسدود المكانية: العروض المق

 بعض من عروض المخرجين العراقيين من الاساتذة. -اسدود الموضوعية: 

 لامساً:منهج البحث:

 وصفي تحليلي.

 -تحديد المصطلحات:سادساً:

   rhythm -الايقاع:
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قاعية ي،والوتدات الايرى الكســ ندر دين  ن الايقاع هو التجربة التي نتلقاها ،ويرى أرخرون  نه ادراك نيه            

 ه حســـــين التوجي عوع عناصر تدلل ضمن ســـــينوغرافيا دَّ هي عناصر و ليه فان الايقاع انواع تبعاً للوتدات لذلك 

يقاعي بين الوتدات اسركية وبين المادة الفنية لكل تفاصـــيل العرض . يشـــكل منالاً للتنا   العرض بصـــورة س تســـاوق ا 

يقاع في الضــوء وشــدته ود عندما يتجلى في المادة الفنية رجة التي تحكم معترك العناصر التي تحفز بناء الشــكل ،فيدلل الا 

نصـــو ه وخصـــائصـــه اللونية المتباينة بين ال لوان اسارة والباردة .كما يدلل في التدفق الموســـ يقي المرافق للعملية الدرامية، 

ـــوا الذروة والذي ـــهد المتنا  ص يقاع المش ـــاير ااما ا  ـ ـة ه المنظم المتنا  وفقؤ يحدده عمل الممثل وأ دا ومنها ما يس ا للسرـ

يقاعيةس) يفكر بمفردات لغة  (، ويصــفه الراتل صــلاح طاهر:س ان فنان القرن العحـيـن تين يحلف لوتة ويرنمها فا ا1الا 

قات التشكيلية التشكيل ومنها الخط وخصائصه واللون وما يتطلبه، ثم لايقاع اللوني والخطي والتماسك بين العناصر والعلا

ــ تها وبناؤها وتكوينهاس) ــ ية في العرض المسرــحي.2وهندس ــاس يقاع من العناصر ال س  يتبنى الباحث التعريف الذي (، والا 

الانتقال بين الالوان و العين،كتبه حســين التوجي في ملاحظته  لى البحث وهو س تنافر في ســقول اللون  لى قزحية 

 (3)س. اسادة والباردة او المتنافرة في المساتة اللونية

 النظري  الا طار

 المبحث الاول:

 اولًا: مفهوم الايقاع: 

نقطاع الصوت يأ تى بنقيضه  يقاع هو المنظم سركة الصوت فى الفراغ الزمانى، وسركة الصورة فى الفراغ المكانى، فا  لما كان الا 

نقطاع الشئ الذى ينتظم  يقاعية أ يضاً. ل ن ا  يقاع تافزاً داللياً حس ياً ،ل  ا  و فى حركة ا  يفرض  تصال بنقيضه. لذلك شَكلَّ الا 

ضافة حيوية للعرض المسرحي ، والذي يفرضه النص الدرا   نفسه وتنو اته  لى كل مفاصل العرض المسرحي، بوصفه ا 

يقا ا خفياً يســــ تتر للف الكلمات وال ل فاظ من تلك الجمل التي يصــــوغها المحلف ،ويحتوي النص  لى اولًا، اني يشــــكل ا 

عو ة من العناصر الدرامية المتمثلة  لشـــخصـــية و اسوار، والفكرة ، ويتضـــمن هذا النص رســـماً  اماً ل فعال المسرــحـية 

يقاع الن ــ  و مفتاح لكل ه،وتحديد مســارا ا وكينونة يصــيا ا ،و ط التـاـ ات التي يتمحور  ليا نســ يج النص.س فالا 

يماءة تتشكل  لى المسرح، وهو الذي يوتد كل العناصر ويخلق وتدة متناغمةس) ( ،و ليه فأ ن المخرج المسرحي 4حركة أ و ا 

نيا لم تكتب الجمل في نطاق  ش تغاله في العرض المسرحي.س فا  ينبغي أ ن يحشر مناطق تواجده في النص المسرحي وفا لية ا

يقاع الذي يحتويه الموقف أ و ا يقاع ونسق معين الا  لشخصيات والمكان وما ا لى نيلك فأ ن مشكلة المخرج في مزج الكل في ا 

 (.  5تصبح مشكلة كبيرةس)

حـ التقليدي كما  ــتنفرها النص ويفعلها المخرج،س فالمسرـ يقاعية التي يس ــيس يعد نقطة انطلاق حرة للتجربة الا  أ ن هذا التأ س

يقاع النص فن أ تداث  هو معروف يخلق انســجاماً بين أ جزاء العنتــ المسرــحي الواتد أ و العناصر بكليتها، وبهذا فان ا 

سج ال لفاظ وتناا العبارات واســـ تعمال ال ااع وســـواها من الوســـائل الموســـ يقية  فادةج من ججرأ ا حســـاس مســـ تحب للا 

                                                 
يقاعي في العرض المسرحي، مقال في الانترنيت ،صفحة اسوار المتمدن. تاريخ الدخول حسين التوجي: منالات  - 1  ،2011\ 12\ 11 \التنا  الا 
مايو س نة  12في  القاهرة الدين طاهر في مدينةولد الفنان صلاح  .رسام متي  رز 2007 (فبراير  . 6ت 1911 -مايو 12، صلاح الدين طاهــــــر  د - 2

الفن لدراسة  1122 لدراسة في كلية الفنون الجميلة العليا وسافر في  ام  1929 والتحق  ام أ حمد صبري ،وتتلمذ  لى يد الفنان الراتل .في حي العباس ية 1111

  . في أ ورو 

 . في اام السا ة الثانية عح صباتاً.2012\ 1 \ 11 –مقابلة يصية مع دكتور حسين التوجي . في كلية الفنون الجميلة قسم الفنون المسرحية ، بتاريخ  -1

 .19،ص180بدري حسون فريد وسا  عبد الحميد.مبادئ الا خراج المسرحي، مطبعة اسرية، بغداد ،   -4 

 .  123،ص1112الكس ندر دين.اسس الاخراج المسرحي، تر: سعدية غنيم،الهئية العامة للكتاا،القاهرة، -5 

http://www.marefa.org/index.php/12_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
http://www.marefa.org/index.php/1911
http://www.marefa.org/index.php/6_%D9%81%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%B1
http://www.marefa.org/index.php/6_%D9%81%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%B1
http://www.marefa.org/index.php/2007
http://www.marefa.org/index.php/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
http://www.marefa.org/index.php/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
http://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B5%D8%A8%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B5%D8%A8%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://www.marefa.org/index.php/1929
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يقاع اكيا,(، ينظم  لى وفق اختيار مفردات يحدي جرســه6الصــائتةس) نيهنياً  ا( ،تين يرى البعض من المختصــين بأ ن )الا 

يقاع عبارة عن تقليد مقصــود لفعل ثان   لى اســ تحضــار اللذــء الذي اث ،فهذا الا   وينقســم هذا مقدم بوصــفه انعكاســاً له ا 

يقاع  رخرَ  الا  ـــحـية عندما يحا,  ثلُ ، ثلًا أ ـــــمين .ال ول هو ما تفرضــــــه طبيعة العروض المسرـ مامه ب  لى قس نفس أ 

لك )ارتو لمخرج حينما يحاول المخرج اثيل الدور  لصيغة التي يرغب بها ،كما يفعل نيالصيغة ،والثاني هو ما يحا, به الممثل ا

يقاع لم تكن له جذور تاريخية عشــكل  لمي مســ بقة ا  ا فرضــته صــيغة العرض وأ ســلوا  وبيتر بروك وشــشــو( .وهو ا 

ـــحـ المعاصرس) ـــــعري والن ي عن 7الا خراج في المسرـ (، و لى ما يبدو فأ ن هذا ال مر يرتبط بمحاكاة مفردات الكلام الش

يقاعية فأ نها النتيجة المتأ تية من تناا  صور  لى وفق جرسها. أ ما الا  يقاع،طريق تمَثُّلها ب شك  الا  يل جمل كما هو اسال في لت

 الموس يقى.   

يقا ات العرض المسرــــحي تتماى يقاع التييرى) الكســــ ندر دين(،  ن ا  يقا اتنا الداللية ولعل الا حســــاس بهذا الا    مع ا 

يقا اتنا تتماى مع  تشـــكله متناقضـــات العرض المسرـــحي يعل المتلقي ينجرف حوه بكل أ تاســـيســـه سوهكذا ند أ ن ا 

ــة الليذة التي بهكتشــف بها ــاس  لدهش ــمانية والفعلية، وان الا حس يقا ات العرض الجاري فما يتعلق   سركة الجس ذه ه ا 

يقاعيةس) تدى متع التجربة الا  يقاعَ العرض يحقق ما أ طلق  ليه )المســــافة الجمالية(، والتي تدفع 8اسقيقة هي ا  ( ،نيلك أ ن ا 

يقاع  يحرك فينا الا حســاس  لمعنى وصــولًا لعملية  المتلقي في الصــاأ أ ن يحرك أ صــابعه ويقـاـ بقدميه ال رض نيلك أ ن الا 

 يقاع  لمعنى ارتباطاً حيواً لان الكلمات التي يســـــ ند بها المعنى لا تنفصـــــل من أ صـــــولهاالفهم والا دراك حينما س يرتبط الا  

يقاعُ في العرض المسرحي متغلغلًا ومتشعبًا في كل مفاصل العرض، لذا أ صبح نيا أ همية كبرى في 9الصوتيةس) (. ولما كان الا 

يقاع ح  داته وانثيالاته في س ياً فمن الصعوبة بمكان تثبيت وتالتخصيب والاستنهاض والتنا  والسر ة والتنظيم ولما كان الا 

 العرض المسرحي. 

يقاع ا لى سنمعي وبتي ولمسي وشمي ونيوقيس)   (، كما وضعت له صفات  ا يمكن أ ن تطلق  ليه 10قد قسم الا 

يقاع وظائف  يقاعية المتغيرة ولهذا فقد كانت للا   ـة الا  ــ تغل بتنو اته وفق السرـ يقاعية كما يش ــ ية مهالوتدات الا  ــاس مة وأ س

يقاعي لوتدات الفعل العاملة  لى  بدءاً من بناء المزاج وتعزيز اساأ النفس ية ونقل الانطباع وتغيير  طية المشهد والبناء الا 

يقاع في نس يج الصورة البتية والذي يدفع  لمشهد حو الذروة عندما  مس توى ال داء والتواتر أ لمشهدي ، لتالي تنامى الا 

يقاع  لى مســاتات وموم المنظر المسرــحي بمســ تواته اللونية والمســاحية  يحدده الممثل يقاعية، سفالا  بأ دواته وسرعته الا 

ومدال  ومســ تواته الارتفاعية وضفضــاته في التنوع والا حســاس  لمســافة والعمق يرتبط  لشــعور اسسيــ الذي يوفر 

 (.  11ةس)انسجاماً كلياً بين ا حساس المتلقي وما تنجزه الصورة البتي

 الايقاع فـي العرض المسرحي:  خصوصيةثانياً: 

يقاع يتشكل في عوع العناصر البتية       ٳن المسرح في ال ساس يعتمد الشكل والتكوين ، ويعتمد قــوانيــن اسياة ، فالا 

تاج  لامات متوافقة فكراً  ية ل ن ـــــمم من للال قدرا م الخيال ياً، والتي ، والتي يتم توظيفها من قبل المخرج المص ، وجمال

                                                 
يقاع في النص المسرحي،ج -6  . 20،ص2002،الا سكندرية ،دارحورس للطبا ة ،2، ل1أ بو اسسن سلام.دور الا 

 

 . 1/2/2010يلة، قسم الفنون المسرحية،بغداد ،السا ة العاشرة صباتا ،بتاريخ محاضرة مع الدكتور عبد المرسل الزيدي، نظرات دراما،كلية الفنون الجم  - 7

 . 123الكس ندر دين ،مصدر سابق ،ص - 8

 . 29.ص2002، بغداد ، 28،ع  3عبد القادر الر عي.تشكيل المعنى الشعري.مجلة فصول ،مج - 9

سفار ، ع -10 يقاع العرض المسرحي واس تجابة جمهوره، مجلة ا   .  21،ص1111، بغداد،  12سا  عبد الحميد ، ا 

يقاعي في العرض المسرحي،جريدة المستشار،العراق،ع  -11   .   20، ص 1حسين التوة جي ،منالات التنا  الا 
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ــــ)النقطة، الخط، الشكل،  تنسجم وخصوصية النص فضلًا عن رؤية المخرج أ ثناء توظيفه لمجمو ة من العناصر التصميمية بـ

واللون، والكتلة ،والملمس، والفراغ( ،والفضــاء الذي يحتو،ا، وكل منها مترابطة مع بعضــها البعض في لتج التكوين الجمالي 

ساق ب شكل من للالها هيالمعبر و ن شكل وايقا ه ونوع أ  تية ،والتي تت يته ة وشكل العرض المسرحي، وعملية تحديد ال

 من الخطوات المهمة، وال ساس ية التي ينبغي أ نأ يتصدى لها كل من المخرج ،المصمم لفهم أ سلوا العرض. 

ربيا(، أ نأ يخلق انسجاماً وتفا لًا بين عناصر تشكيل    عشكل  ام  الفضاء في المسرحفقد تاول كل من )ادولف أ

شتركاً فيا، وبهذا أ رتبط  يقاع  املًا م شَكلج الا  ضاءة ، ال زاء، والملحقات( ، تلك العناصر التي تُ )الممثل ، الديكور ، الا 

سا دة الاخرى س) يقاع  لا حساس اسر, في توضيح اسركة وتفسيرها  بر الممثل والعناصر الم ( ،والتي انح الكل 12الا 

تفا لية مع المتلقي، أ يّ أ نأ تتخطى نفسها لان تسمو  لى الواقع في تصوير حركتها للخطول والالوان، واعطائها صفة اك  

شمل أ رجاء العرض والكشف عن المعاني والاشكال الجمالية  شكال لنشوء حركة ايقاعية ت التراكب الشكلي في تجس يم ال 

ـــــجيل المرظ للحظبين النص والرؤية ، في عملية توزيع ال لوان والظ رفاق أ بعد من مجرد التس لى أ  ةلال وتحويل العرض ا 

لى دلالا ا البتية  من حركة الخطول والمساتات اللونية والملمس ية الى  والاندفاع والذهاا والهدوء والصخب لتصل ا 

ن مرأ ى المنظـــر غيـــر المتوّافق هــــــو فـــي معظـــم ال حـــوال أ مر منفرس ) اتساع المعنى اكيتمل (.بمعنى عند 13توافق ايس ا 

لتأ كيد  ، للايقاع وتنوع القضــــاا اسيوية المعاصرة التي يتناولها العرض من أ جل اكياكاة والمطابقة للمرئيات  هدف أ ســــاس

والتي أ صــــبحت فيا الرؤية الفكرية مظهرا من مظاهر الفن التي تســــاندها  حرية واكتشــــاف التعبير في الفنون المعاصرة

ولتوســـــ يع مدركات المتذوق من أ ســـــس وقيم جمالية وتنوع في طرق التناول لتقدغ رؤى وصـــــيا ات  النظرات الجمالية

معاصرة في العرض المسرحي. فهو لا ينفصـل عـن عناصـر مولة أ خـرى ليتحقـق التناسب المـرتبـط ارتبـاطا كبيرا وجـدا 

والتـناغــم كـلا  س الانسجام، والتـناسـب، ل نبينهـا ، لايقاع ، فلابـد لل شكال والتكويـنات في أ ن تكون متناس بة فيمـا 

(، انياً لتحديد الوتدة  لينا الارتبـال بيـن الايقاع 14مـرتبـط بـأ حـكام، الـواحـدة مـع ال خــرى مـع مبـــدأ  الـوحـدة س )

ـوتدة. والذي يع س تتابع  ـدأ  ال ـل ، لتحقيق مب ـن والتشكي ـي التكوي ـم ف مو ة من العناصر، منتظم لمجوالتناسـب والتناغ

يقاع من  (.  15( أ و أ لفاظ )الشعر(س))الموس يقى( أ و أ صوات حركات)الرقص وفي الفنون يتكون الا 

وكـم يثيـر الضحك أ و الشفقـة لمنظـر ٳنسان مس تطرق في اسياة، فقـد الس يطرة  لى شكله الخارجي، ففـي العادة يملذ 

فـي  دم توافقه الجسماني او اللوني يعـدّ مـن ال مور  ير المأ لوفة.في تين ٳن  الانسان أ و يقـف معتدلًا، وأ ي للـل يحدث

لى وجــــود   ايقاعي فيه، للــــوصــــول ٳلى شكــــل جمالي (سين ميزان)أ ي تكوين موجود  لى خش بة المسرح يسعى دائما ا 

الرخـر،  المنصـة متكافئـا مع الجانـبيـدعـو ٳلى الارتيـاح حيــن مشاهـدتـه.س ٳنيا كان أ تد جانبـي التكويـن الموجـود فـوق 

 (.  16وهــو الغـاية الـدائمة التي يسعى ٳليـا التكويـن س)

ان اللغة المشفرة بوصفها صورة بتية مجسدة أ ثناء التفا ل بين تأ ويل المتلقي ورؤية المخرج، تبدأ  من هرم التكوين الن  

يـ للعرض المسرــحي.فت وتفكيكه الى شــذرات التشــكيل متزامنه مع اشــكال الفنون ا بدأ  لمجاورة ضمن قوا د البعد البتـ

                                                 
س  -12 ضاء المسرحي )ال شكيل خش بة المسرح في العراق،)بحث مشترك( مجلة الاكاديميينظر:  د عبد الرحمن الجبوري ورابحة عباس،الف ، ينوغرافيا( ومهمة ت

 .11،ص2002، 32كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد ، ع 
 .33الكس ندر دين،أ سس الا خراج المسرحي،مصدر سابق ،ص -13

14-  John Dolman : Jr , The Art of play production , Harper Brothers publishers , New York and London , 1946 , p 

 ترجمة: مكتب المثلث للترجمة كوت ، شارع اكيافظة، .61
  .12، ص 2001صلاح الدين طاهر  د،الايقاع في اللوتة التشكيلية ، مكتبة العباسي ، القاهرة ، -15
 . 221المصدر السابق نفسه، ص  الكس ندر دين ، - 16
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يقتتـــــ الايقاع  لى الوان النصـــــوص المقرؤة، وا ا برز في  وتكوين. ولمبنقطة،وخط، وشـــــكل ،ولون وضـــــوء وكتلة 

يقاع البتي كلغ  ةالاساليب الاخراجية المتبعة في تشكيل العرض المسرحي ومنهم )بريخت( ،الذي كان كثير ال هتمام  لا 

ني أ  عتمد  لى التغريب للشـــكل البتــيـ س ) (، وكذلك )كانتور(، لالقاً مســـارات اسركة البتــيـة دالل 17،وفلســـفة ا 

(، ويحكد )غروتوفســـع(، لى دور 19ولوحته التشـــكيلية المتكاملة في العرض المسرـــحيس) ( ، )شـــاينا(18العرض س)

صل من كلمة )( ،وهناك  لاقة واضحة بين القناع وبين الشخصية ، فا20الممثلس) ( وهي Personaلشخصية هي في ال 

لى العالم س)  (.  21نفسها القناع أ و النظام السلو, وبه نقدم أ نفس نا ا 

نّ التوافقات  ــ بة من ا ومدى تحقيق تاأ ال نســجام الهارمونية،ا  يقا اً يفيد في تعزيز المتعة المناس لتفاوت بين الكل تشــكل ا 

ضفي ترابطا مفيدا و لاقة جيدة بين الرؤية والمتلقي. بتأ كيد )افلاطون( سان الشكل تعبير  بين مفردات العرض وهو أ مر ي

 (.  22عن الصورة الذهنية وان الصورة هي اساس الشكل الذي يخلق من المادة اجساما ضتلفةس)

ضاء  ساس فان كل المساتات المتشكلة دالل الف س ية للا خراج المسرحي و لى هذا ال  يعُد التكوين من العناصر الاسا

سب، ا التوازن، الشكل، وتدة)المتعددة ومن للال عناصر التكوين  للمسرحية،هي صورة تعبر عن المعنى الدرا   لتنا

ن تذوقه وأ دراكه بتــاً وحســ ياً.  لى اســاس من ضتلف الالوان الســ يادة، التنوع(، يتحول العرض الى قيمة جمالية يمك

صعيد  شفرات، والرسائل  لى ال والتوزيعات والتنو ات من التكوينات النهائية البتية ال ك  تأ ثيراً والغنية  لدلالات، وال

اع العام لشـــكل الايقالجمالي والصـــعيد الفكري وهي متكونة اثناء تشـــكيل التكرارات البتــيـة للاشـــكال، والتي تحلف 

رلية أ ش تغال الايقاع البتي دالل تكوين العرض المسرحي.    التكوين المسرحي، وبهذا تتحقق أ

ٳن للايقاع خصوصـية تختلـف عـن غـيره من عـناصـر التكويـن، أ و عناصـر العرض المسرحي كلها ، فهو موجـودا طـوال 

ـلات  لى ـرض المسرحي، ويشمل التكوينات والتشكي ـل  الع ـع ديكور، ويشم ـين وقط ـبة المسـرح جميعها، من  ثل خش

كـذلك للفـية المسـرح )السايك( ، وتقوم ال لـوان والاضاءة بوظيفة للق التوازي بين التكوينات  ير المتوازنة في العرض 

وجات الفردية لمنولالمسرحي والذي يحدد بدوره عنت التركيز اسسي والبتي ، ولاصة في عروض المونودراما، او اداء ا

ـــفه او ربعه او المقدمة فقط او  ـحـ بنص ـــ تفدام جغرافية المسرـ ـــية هاملت.او عند اس ـــخص تد الجوانب، من للال أ   ش

تكوينات تقنية او حوارية جزئية مرتبطة بكل عرض. فأ نس اسركة الدرامية تبدأ  من تغيرات ثانوية ورئيسـ ية في الشـكل ، 

( ، الـدرا  الذي يحدث في زمن المشهد أ ولا ثــم تنا  الـوحـدات 23الايقاع س)ونيروة المسرحية هي قمة الاضطراا في 

الصغيرة الى وحـدات أ كـبر منهـا حتى بلوغ نيروة المشهد . كما أ ن الفصل الواحـد ينبغي أ ن يكـون متوازنـا بعـدد المشاهـد 

ــرأ ال تداث  لى طول المشهد متوازنة ومحسوبة هي ال   ــي أ ن تكون فـ ــد اللاحقة . بين اسو ، وينبغـ ار خرى مع المشاهـ

افتـرض  لقوى،اس لتوضيـح مبـدأ   واسر,.أ و في ايقاع الشخصية اسواري  المصاحبة،أ و بين اسوار والموس يقى  والصمت،

ر اوفي الوقـت نفسه هناك  ثـل فــي الجانب الرخـر يـحدي هــذا اسـو  مهم،أ ن الممثـل  لى يسـار المنصة يتحـدث بحـوار 

                                                 
 .81،ص1181ينظر: رولان  رت، مقالات نقدية في المسرح، تر: سهىى عشور، دمشق: -17
 .29ينظر: هناء عبد الفتاح، مسرح كانتور التشكيلي،مجلة القاهرة،القاهرة ،)ا،ت(،  ص -18
ـيـة العامة للكتاا،القاهرة ، مج ينظر: جوزيف شـــاينا،جوزيف  -19 ، 1113، 2،ع12يتحدث عن نفســـه، مجلة فصـــول، تر: هناء عبد الفتاح ، الهيئة المتـ

 .   231ص
 . 121ينظر: جيرزي غروتوفسع، حو مسرح فقير،تر: كمال قاسم، دار الرش يد للنح، العراق ، ص -20

 ,Walter Otto , Dionysus:Myth and CuLt  Bloomington , lndiana, University press , 1965، ينظر:)ترجمة سا  عبد الحمي( -21

P.224 
 .   19، ص1112، القاهرة، 2سوزان بينت ،جمهور المسرح ، تر: سامح فكري، مركز اللغات والترجمة، ل -22

 . 381، ص1111، بيروت،1العربية للدراسات والنح، ل  حسين رامز رضا، الدراما بين النظرية والتطبيق،المحسسة - 23
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من المعروف أ ن هذه القا دة لم تعد من الملزمات في التعامل مع مجاميع الممثلين  لى خش بة المسرح ،  (.24 لا شـارات س)

فيمكن  دم اس تفدامها مع ابقاء تاأ التوازن بين تلك المجاميع .لذلك يعتقد الباحث انطلاقاً من هندسة جغرافية المسرح ، 

ع وتوزيعاته او مثلث او مسـ تطيل او مرب ةوالمنفرجة والمتعرجة والمائلة او  لى شـكل دارر  ان الخطول المسـ تقيمة والمتوازية

ـــى  ـــة ، والـ ـــابـ ـــرتـ ـــى الـ عشكل عشواظ و ير مبررة و ير مس ندة الى س ياق ن  بعملية الازاتة المفترضة هي محداة الـ

ـ ــية المعروضة، ف ـواقع ـن ال ـ ــد الشـكل ع ــتي تبع ـية ال ـرارات الرل ـذا الشكل الغيرالتك ـمع أ يـاص به ـن أ ن يتج  لا يمك

متناســق في اسياة ، ولكن القـوـرة الطرازية للعرض المسرــحي تســ توجب بعض الاحيان الفرض كالاعمال الكلاســ يكية 

ــ توفانيس( ،اما في العرض المعاصر طبقوا الامر  لى اســاس التجريب، أ ي ان نضــع س  ــنيكا وأرخرا ارس القديمة من ) س

ــثلاً  ــا قرا المركز من الجهة  اً تدوا  ـ ــد ينظم حركة  ثلين وضعـ ــاز، قـ ــة الارتكـ ــن المركز، أ و نقطـ ــة مـ ــسافـ ووضعه بمـ

 (.25ال خرى س)

   ومدلـولاتـها:ثالثاً: حـركـة الايقاع 

ان للحركـة أ همية كبـيرة فـي ايقاع المـسرح ، فالمـسرح يتعامـل مـع ال شكـال المتحركـة أ كـ  من تعـاملـه مـع ال شـكال      

السـاكـنة كاللوتة التشكيلية او النحت، فهـناك حركـة الممـثل ، وتشكـيل المجاميع المتحـركـة ، وحركـة المنـظر المـسرحي 

ن  س ل  سـومة منها بعضـها متحـرك بـوسـاطة حـركـة ال شكـال والخطـول وحركـة الايقـاع اللـونـي، فالتكـوينات حـتى المر 

ـهر واضحة،  ـر وحركة ال جسام في المقدمة تظ ـم والتصوي ـرس ـن ال ـي ف ـ  ف ـذ مكانها  لى سطح كل عمل ف ـأ خ اسركة ت

ـا ، ونيلـك داخـل أ قــسام الخلفـية من وكلــما ابتعـدت أ خـذت فـي الضمور والاضمحلال والاختفاء شكلا  ـون و أ بعادا ول

ـيدة . س ) ـي ال جـزاء البع ـ ـوتة أ ي ف ـدأّ الباحث ان النقطة تُ  رى(، ي26الل ـوا ه ،  ع ـلاف أ ن ـى اخت ـة ايقاع الخط  ل بداي

 ه، واثـل رسـم سطـوح اوتعطيـنا النقطـة حركة وثقلا ولول ضتلفا ، وهي وس يلـة تعبـيرية لادراكنـا التشكيلي بمختلف أ نو 

ــام  ــل ال مـ ــأ ن اثـ ــة ، كـ ــا ضتلفـ ــزوايـ ــددت بـ ــطوح وتعـ ــذه السـ ــة، وٳنيا تحركـــت هــ ــة وبمقاييـــس ضتلفـ ايقاعية ضتلفـ

ـا كانت صغيرة و  ـة . س النقطة تحمـل صـفات السطح مهم ـط أ لمتحرك ـن النق ـ ـاهـي م وال جسـام ،التي تعتبر لعــدد لا متن

ــات اس ــل صفـ ــم س)تحمـ (، وان تكرار النقط محداة الى تكوين خطي لامتناهي من الايقا ات الداللية اسركية تلك 27جـ

ـوســاطة  ـ ـة. وب ـيرات المزاجــية المرغوب ـأ ث ـــف الت ـى ضتل ـ ـطع للحصول  ل ــيم ومنحـ  أ و متق ـى حـو مس تق ـات  ل اسـرك

 اسس بانر ة لمختلــف اسـركـات بتنـويعـاتـها وتركــيباتـها،وهي ماتأ لذ بنظحـركـة الخـط يمكنــنا تحلــيل التـأ ثــيرات المزاجـي

عند تصميم اسركة لغـرض كـسر المـلل والرتـابـة في تالـة اعتمـاده نو ا أ و نوعـين مـن أ نـواع خطـول اسركـة،اي ان كـل 

ــي ال ــنى مرسوم نيه  كان ام حسي او مادي فـ لى معـ ــحدي ا  ــراغ يـ ــي الفـ ــح فـ ــة الايقاعية الظاهرة  لى حركة سطـ رؤيــ

السطح المسرحي.و لى ضتلــف التأ ثيــرات المزاجـــية للخطــول والكتــل وال شكــال فــي اسركــة ،التي تتماى مع القــــيم 

ـا ـها واتج ـها، وطول ـها أ و ضعف ـوت ـة وق ـية اسرك ـدّ كم ـة . وتع ـيذ اسرك ـها تنف ـن ب ـف الطـرق التي يمك ـة لمختل ـها ، ه الموحي

ـة  ـي تال ـالث يشكل مما ف ـد وضع سطح ث ـي . وعن ـي الكل ـير المزاج ـي التعب ـة ف ـل نيات أ همي ـا، مسائ يقاعه ـها وا  وعنف

ـي ـح  المنظـور. وف ـن نيو السطـ ـل  الواحـد،المـسرح يشكـل التكـوي ـواع المسـرح . لذلك س يس تعم ـ ـن أ ن ـا م  طـا معين

                                                 
24 - Herschel Leonard Bricker, Dur Theatre Today , First Edition , New York , 2007, P 54. ، ترجمة: مكتب المثلث للترجمة كوت 

 شارع اكيافظة،
25  - Samuel Selden,The Stage in Action, Appleton,Century,Inc, New York, 1941, P 36. ، ترجمة: مكتب المثلث للترجمة كوت 

  شارع اكيافظة،

 . 223فرج عبو ، مصدر سابق ، ص  - 26

 .  223فرج عبو ، مصدر سابق نفسه ، ونفس الصفحة ، ص  -27 
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( ،غــير أ ن البـاحـث يعتقــد 28قـياســية والمصبوبة في القوالـب التقليديـة والعرفية س)السطـح الواحـد فـي المسرحـيات ال 

ـحدي الى معنى أ و تشـير الى  ـة التي يعلها ت ـريق ـة ايقاع السطـح  لط ـد حرك ـدي ـي تح ـية ف ـداع ــدرة اب ، ان للمخـرج ق

بـأ عمال مسـرحـية عـدّة تحولت الى ثورات ضد بلدان تالـة أ و تحشـر موقفـا محـددا ،فقــد وظـف مفهوم حركـة السطـح 

الغرا او تغيير فكرة معينة  لى مجتمع مثل عرض ) الســـ يد بونتيلا وتابعه ماتي( او العرض الاول لاعمال ســـنيكا وتوجه 

ــة . وان مساتة السـطح و  ـدلال ـم وال ـال ـي التفسـير وتأ ويل المتلقي عشكل واضـح المع ــد مالكنيسة  تخاني موقف ف مه ق

    لجمالـية.اويمكـن القـول انـها تتفـق مـع مفهــوم المسـاحـة  البيـئة،بـالاتساع أ و الضـيق أ و  اً تعطي تـصورا زمني

نــع والــبرود يعــبر عن الــرنمــية والتص  المتكــرر،ان الشــكل العام اسر, وتعبيره دالل التكوين المتنــاسق والمنتظــم أ و 

ـــة  ـــوالصلابـ ـــرابـ  ولاصة عند توزيع كتل متناثرة او حركة  ثل  ير متناسقة او المملة.وعكسه تعد من البد،يات  ة.والغـ

 تأ ثيرو تحثر سلباً  لى ايقاع الشخصية ومنه ايقاع المشهد و قي عناصر العرض ، كالضوء  .... الخ.حوار  ير مفهوم نطقه 

ق يل الطبيعية ، هناك مناطق مضاءة عشكل كبير ، ومناطاللون  لى السطوح س ان عنت الا ضاءة أ ك  أ همية من التفاص 

ضاءة ولكنها  نيا تجمهر فيا عو ة من الممثلين ، فأ نها توازن المناطق قوية الا  ضعيفة اللون ا  مظلمة ، المناطق التي فيا بقع  

ــــــار ة س) س تحسن الممارسة (، ففي29فـ  ال داء في "اسشو" لتجنب التوقيعين هذين بين التام التطابق يكون لا أ ن ي

يقاعية لليّة ،لانهىى المســـ تويين سالوتدة والصـــنعةس هذين وظهور  ال زمنة مواقع لنا التي تحدد قابلة للتخفيض  ير ا 

يقاعية الدورة  ونيجأ   بتكرارها تعطينا والتي القا دية و ضمن عبفرج الموس يقي.ويضعها  الايقاع او كما هو في لغة الشعر الا 

ــات  ـرا ات س العلاق ـوءة مع الف ـق  لمعنى المرتبط  لمضمون من جهة ، والاشكال الممل ـ ـها تتعل ـتها وربط ـة وحرك الضوئي

الـــتي تتجـــمع بـــين الـــسالـــب والموجـــب ، لتكـــويـــن وحـــدة الرؤيـــة في المضمون الذي يمثل الموضوع بوصفه نمة نهائية 

ــة س) ـن للضوء أ ن يتحرك  لى الرغـم من ثبـات مصادره الضـوئيـة ، ونيلك (،  كمـا يمك30لا خراج العـمل الفـ  في النهاي

رخر . فضلا عـن اسـركـة بـالضـوء الـتي تتصـف بـأ نـواع ضتلفــة ،  حـركـة المصباح ،  بـانتقال العـين مـن لون ضوظ الى أ

ــحد ـــ ــر الفعل ، و وزاوية السقول ، أ و حركة اللهب والمشا ل ، أ و حركة الفلاأ السريع المتقطع ، تـ ـــ جعـــل ي الى تثويـ

ـية  ـل ، ويس تعمل جهاز المتابعة الضوئ ـتأ وي ـدم في مجال ال ـين ما يق ـداخــل فكـري و ف  بين ما يتخيل و ب المشاهد في ت

ـير الومضات المترددة  ـال سفل أ و ال  لى . س في الاضاءة أ راد ) ارتو ( اتداث تأ ث ـة الضـوء و تقديرها ب في تقوغ نوع حرك

ضر ت ضوئية متغــــيرة في طبيعتها وفي لونها من اللون ال حمر الى الوردي ومن الفلى الى ال خق ثم تعود الى اللون ، 

ـم كلون الضباا أ و الزوبعة الترابية س) ـن ل ي تكوين  لى خشـبة المسرح 31ال بيض وفجأ ة يأ تي اللون ال صفر القات (، يمك

ــــرل أ   ـــــ ــــذه اسركة مقصودة من المخرج لغرض اعطاء مدلول . فيمكن أ ن يكون في وضع اسركة القلقة ، عشـ ن تكون هـ

ع يعطي مدلولا معينا ، وكـــــذلك يمكن لقطو للممثل أ ن يقف  لى أ صابع قـــــدم واتدة ويحدي حركة أ و تكوين ما  سده 

 ة  لى اتدى و مدلولات معينة ، مثل مكعبات أ و مثلثات موض لا عطاءالديكور أ ن توضع في وضع اسركة اسرجة القلقــة 

ل الجسم الى موقع أ ي التي لا تنق المس تقرة،زوااها القائمة . يمكن لتكوين ما  لى خش بة المسرح أ ن يكون في وضع اسركة 

                                                 
 . 182الكس ندر دين ، مصدر سابق ، ص  -28 

29 -Samuel Selden , Ibid ., P 237. 

  - وتدة ، في وتدة الوزن والقافية، اما الصنعة، فتع  لتج الابداع الغير منقوص ،مثل القصيدة الشعرية او الرواية او القصة.ينظر: الوتدة والصنعة : تع  ال

ردابه ـ القاهرة   .1112ابن رش يق القيروانى)أ بو  لى اسسن( ـ العمدة فى محاسن الشعر وأ

 ..221فرج عبو ، مصدر سابق ، ص  - 30 

 . 128الحمـيد ، ابتكارات المسرحيين في القرن العحين ، مصدر سابق، ص سـامـي عـبد   - 31
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أرخر ويكون توازنه متناظرا لا تنويع فيه ، ولكنه يعطي مدلولات متنو ة .مثل ال شكال الزخرفية والاسطوالت والجسور 

  العجلات والكرات المس تعملة في العرض المسرحي . في الديكور المسرحي ، وفي

أ ن هــذا النوع من الايقا ات تس تعمل في المسرحيات أ و المشاهــد التي يحدث فيا نوع من عــدم اتخــاني  الباحث،ويرى 

ــــــرار بحسم الموضوع . او في العروض  سلوا توزيع الممثلين حول بحرة مركزية  التجريبية.  لىقـ عملية هو  لتتابع، أ ن ا

 المركزي.ترتيب وتنظيم تلك المجاميع بوساطة الرؤية 

جراءات البحث  ا 

  -البحث:  مجتمع-1

 ويتكون من عروض أ ساتذة قسم الفنون المسرحية جامعة بغداد والمقدمة  لى مسارح بغداد .

 -البحث:  عينات-2

والتســـجيلات فر الدراســـات ااعتمـــد الباحـــث في اختيـــار عينـــات البحـــث  ـــلى الطريقـــة القصـــدية، ولتـــو 

 (.CDالفوتوغرافية وال قراص الليزرية) والصور

   -البحث:  منهج-1

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي.

 _البحث:  أ داة-3

 المحشرات التي أ سفر عنها الا طار النظري. -أ  

 ا_ الصور الفوتوغرافية.

 (.CDال قراص الليزرية أ ل) -ج

 ض.المشاهدة العينية لبعض العرو -د

   -عينات البحث: - 2

 -الرتية: نةاعتمد الباحث  لى العي 

 . 2001فاضل لليل. ايقاع اخراجيمسرحية س يدرا  -1

 تحليل العينات

 :  فاضل لليل.  ايقا اتمـسرحـية : ســـيدرا :تأ ليف : خز ل الماجدي . -1

 .  2001قدمت في مهرجان قرطاج الدولي في تونس 

 س يدرا ـ عمرا (.اثيل : ميمون الخالدي بدور ) 

 هيثم عبد الرزاق بدور )هام(.

 عزيز خيون بدور )تام(.

 فيصل جواد     )افث(.  

 اقبال نعيم بدور ) ليليث (.

سلوا  تاول المخرج ترجمة العرض بنوع من الغرائبية،عسبب  دم وضوح دلالاته،لقد الايقاعياتسم الشكل   بأ 

ني وضــع عمود كبير  لى  الواقعية الخيالية أ و الســحرية والخروج من تكرار المشــاهدات واختيار أ ســلوا فاضــل لليل، ا 

صيات  شخ س تفدم المخرج لامة الجنفاص التي توزعت  لى العامود والعربة وملاعس ال شبية، وقد ا ضدة خ ساره من  نيأ  ي

سطورة  سود الذي يحيل لل  ن امن  را لى الشكلت وتدة لونية للشكل السينوغرافي بمرافقة اللون ال  للون ال زرق ربما ا 
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س تطاأ، ل نه لالي من أ ي تحفيزات لونية  س يولد هذه الا تاأ عشكل أ دق العمود القائم في اليمين منح المسرح مماً وا كان 

نيا كان يع  شج سفينة أ م عمود تذح  فوقه القرابين، العربة كانت تطالعنا بوصف فتعددت مدلولاته فيما ا  سارية  ها مفردة رة أ م 

دَمها في  سـينوغرافية كبيرة ومهمة فقد ركنها المخرج في أ  لى وسـط المسرحـ ولم يسـ تفدمها أ و يحر ها بعيداً والتي دلت  لى قج

حـ  برالزمن فأ ثارت تســاؤلات بوصــفها جزء مرتبط  ل ا أ و  لزمن الغابر م تاريخه  ن عتــ الا نســان. ولم يتوقف المسرـ

ـــــ تلهاماته الا بداعية في مجال التمثيل ومجال  ـــــاربة جذوره في الزمان البعيد عند تدود النص نم وا  ا اثلت اس الطويل الض

 ا في االا خراج والسينوغرافيا، فضلا عن صور التعبير اسر, الجسدي والا يماظ التي تعكس طبيعة الثقافة السائدة وتجلي

المعتقدات وفي الســـلوك وفي المســـاكن وال زاء وفي المناظر والملحقات ، حتى في طرائق تصـــفيف الشـــعر عند الرجال 

ع والعتـــ والبيئة،  وفق ثقافة المجتم لى تناظرا أ و تخالفا،  -والنســـاء وصـــورها المتباينة مابين الشـــعر المســـ تعار والطبيعي 

عطاء ولديه )هام()هيثم عبد الرزاق( ، أ رض الشـــــمال و فوضـــــع ثلاثية تقســـــ يم ال رض)المكان(  بين أ بنائه الثلاث ،   

)افث() فيصل جواد ( الجنوا الخصبة ل نهـــــما فســـــرا رؤاه بحسب ما يريد ، أ ما )تام()عزيز خيون( فمنحه الصحراء 

ـــ تغلها المخرج لتحول أ مكنة العرض الفقيرة، ا   قها ترى أ ناز لى العين وعن طري ل نه لم يفسرـــ الرؤا مثل أ خويه، وهو ما اس

لى فكرة ، ايّز أ همية التحولات الدلالية كتقنية نيهنية رمزية ومتخيلة في ثنائية )الدال والمدلول( العرض  العقل بعد تحوي  ا 

 تسهم وتحثر في  التجارا المسرحية المعاصرة.   

 مرتكزات مكانية: ةوافترض تقنيتها بثلاث 

 مقتل س يدرا.

 س يدرا. –تجميد عمرا 

 عمى ليليث.

فيمين المسرح هي السرير ومنصة الرئاسة و لى اليسار جذع شجرة اعس، في الوسط تتحول مجرات ال تداث  بر عربة 

 خشبية متحركة، بين انتقالات اليمين واليسار للانتقال  ل تداث  س تفدام ال دوات التقنية ال ساس ية:

 الصوت \اسركة  

واصـــلًا في ضاطبة اسواس التي اتلك قدر ا  لى جعل الاتصـــال متطابقاً بعملية انتظام حواس ليكوّن أ لا دراك اسسيـــ ت 

 المتلقي  تجاهات ضتلفة من اكتمال بنية العرض التي يبثها العرض من للال عناصر العرض المرافقة.   

 التاج... \الكتاا  \الس يف  \اللون  \ال زاء 

نظيري ظ أ و الســـاســـ يولوجي في الكيفية التي تتيح للجدل الفلســـفي ) الت والتي تخضـــع للتحليل النقدي الســـ يما

والتطبيقي(  وانعكاسه  لى بنية العلاقات التي يحتو،ا البعد الانطباعي في المضمون الا يديولوجي متحول الى تتابع الا بداع 

صبح تشكيل العرض اعتمادا  لى أ دأ النص في انعكاس مدروس من قبل مر  اريخية، أ ي جعيات المخرج التللعرض لذالك أ 

يقاع اسس والمدرك النقدي ، للفضــاء المسرــحي  ســقاطي ، وعكســه ســوف يفصــل بين معنى ا  عشــكل منهجي توليدي ا 

حصــــته المميزة في انتقالات اللون واللعّب  برة تقنيات العرض في مســــاتات من التشــــكيل الجمالي للضــــوء الملون  لى 

يقا ه  المسرح. لى الرا من التزال الشكل سود( يمتلك ا  شكل الجامد )ال  الى أ قصى طاقة يحملها مضمونه ، نيلك لان ال

ضاء متشكل من  سيتحول الى ف شكل الجامد ، وبعد نيلك  يقاع يتجاوز المأ لوف في ضاطبة ال سيتحول الى ا  الخاص الذي 

لية تحويل بنية يصــــية في عم بنية مكانية اثل روتاً لبنى جديدة متولدة من عناصر التشــــكيل الجديد . ليكون للمخرج 

ن القراءة التشــكيلية  المدرك الى صــورة دلالية متعددة ال لوان، وهو التحول من التشــكيل الســمعي الى التكوين المرظ . ا 

س ية حس ية داللية تاول المخرج وضعها  لى أ زاء الممثل كاللون ال بيض في الوشاح  س تفدمة هي تحولات نف لوان الم لل 
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يصــال  أ نيوايضــاَ في ماكياج ســ يدرا في سيته كنوع من التجريد الملتزم  لتقاليد العامة . وســترة الممثلين  ســا د اللون  لى ا 

تراث الشـــعوا في جوانب الفرح واسزن وتأ ثيراته التعبيرية في النواحي الاجتماعية والاقتصـــادية والســـ ياســـ ية.  فاللون 

شفافي ساقط ع صة اسكم أ ما ال زرق الخارج من نوافذ جانبيال حمر الممتد  لى طول  امود المسرح وال سرير_ من ة ة  لى ال

لى معنى المعنى في التحليل  بعيدة المنال أ و هو طلب المخرج سل تلك الا شـــــكالية الروتانية في معنى الرا، والوصـــــول ا 

هذه  ن  تمد من الرخر )المتلقي(. ا  جاهزة لع تلمع في لع  الدروس،المع يدة عن أ ن تكون أ جوبة  فة، التيال بة وهي بع قا  ث

لا بقدر ا  لى أ ن تجعل من العرض  ف ومن هنا يتملص المخرج، في الوقت عينه، من فقر الوصــــ مســــاأ.لاتثير الاهتمام ا 

 التجريبي، فيعطي التجريد نياته، في صورته اسقيقية، أ ي صورة الفكر الفعلي سقيقة ملموسة.  

ش و ليه ن الجميل المعتبر اعتمد جهد الممثل في ا  يماءات انفعالية  شكل محسوس للحقيقة في ثــــــقل المواد ال ا  نــــــاتجة ارات وا 

ضاته عن  لى منظومة الاحتكاك بين الكتل بمجموعها، محققاً افترا شاملة التي تفلى ا  شوء قنوات الا حساس ال ومقاومتها لن

يقا ات  ( من )ســــ يدرالنص رؤية ا متفاوتة، فتحولطريق فســــح المجال أ مام تلك اسواس لصو يصــــياته وتكويناته في ا 

مكانية تقنية  الية جدا لتكون في مصافي الجمال أ و  وليست بفقر اسال  ،الجميلأ ساطير الماضي الى صورة الرن تحتاج الى ا 

تم ما عرض. وهو محشر اع ن من المعروف  لى في  عاصرة. ا  ية الم عالم ية  ل عمال ال قارنة ال عمال العراق حث في م با ده ال

رخر للوصـــول الى مســـاتة يري فيا  )فاضـــل لليل(  هو تجريد معالم المكان من هيمنة الكتل التي تفصـــل ما بين زمن وأ

التحكم بأ صــل الا شــارة والعلامة للحصــول  لى أ قصىــ طاقة لتقنيات العرض لغرض التعبير عن ماهية ال شــ ياء. لذا يكون 

ضر متصـــــادم في قيمة اللحظة بكونها تحوي  لى زمن تا الزمن عو ة من التراكمات الوية للحركات التي تنتج تحولًا نوعياً 

ما  تبلغ  ونيج الذي يخرجه، عندمع زمن ماض، ل ن كل ما يتبناه المتلقي هو الاســ تعانة بوســائل أ خرى , يصــل الى ال  

ضمون ، في شكل والم صوتية تداً الى تقاطع المواقف وال فكار من التناقض بين ال شكال و التقاطعات اللونية وال نوعية  ال 

ني يكشف التصارع توحيداً لسلسة طويلة من المعاني الجوهرية المشدودة في مكان محدد .   انتقالا ا وقيمتها ا 

 اولًا: النتائج ومناقش تها:

ن  -1 ــاعا  ــق  الايق ــتي تنتظــر التحق ــاء  الدلالات ال ــال لبن ــام الخي ــا يفســح المجــال أ م ــكان   زاأ غمــوض الم ــلى ا  عمــل  

 الجمالي المسرحي الفعلي من الممثل،

ن  -2 قد جسد بدقة الزمن الموضوعي الواقعي للعرض، أ ي أ ن الزمن الذي يدور بين الممثلين الرن  لى خش بة  الايقاعا 

نيا كانت كلاس يكية أ م في زمن معاصر. المسرح والذي هو محاكاة لزمن   تدوث وقوع أ تداث المسرحية وفيما ا 

ن  -1 ــاري، فالقطع الايقاع ا  ــ توى الاش حقق الامتزاج بين الواقع الموضــعي والخيال عند المتفرج من للال مايحققه المس

 الديكورية تس تفدم للدلاأ أ و للتعريف  لى البيئة. 

ــينوغرافيا حقق أ ا -3 ن عناصر الس ــاءة تعطي دلاأ الليل والنهار وكذلك دلاأ ال م الارتباطا  يقاعا ا  اكن الدرامية فالا ض

ـــــيران الى  ما الزي والماكياج فهو  البا ما يش ـــــلام أ و الجريمة أ  الداللية أ و الخارجية ، واللون قد يعطي دلاأ الس

 ا . بات الا نشاء الدر جزء مهم من متطل هي والس يولوجية للشخصية والتي  الس يكولوجيةفضاءات العلاقة 

 ثانياً: الاس تنتاجات:

ن مفهوم  -1 يشــكل نيلك تطور ل  بعدجعل من قا ات المشــاهدة واســعة ، منظراً  ديكوراً  اُ بدا بوصــفه محثر  الايقاعا 

  متطلبات العروض المختلفة المناظر.ئميلا فضاءً 

ن الشـــكل  -2 لفراغ اهو الخيار ال ول الذي تواجههُ  ين المشـــاهد لذا يميل جزء من الخبرات الا دراكية لملء  الايقاعيا 

 المسرحي عشقيه العامودي وال فقي.
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الناظ الخارجي من جميع العناصر التي وضعت له في كل  يأ لذ وضعههو صورة العرض بعد أ ن  الايقاعي الشكل -1

 وجهة النظرة التشكيلية التي تحدد أ جزاء التشكيل أ لمنظري..واتدة، فالشكل يقود الى المضمون المرتبط ب

 المصادر والمراجع 
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The concept of rhythm in the play 
Falah Khadim Hussain 

Research Summary 

The training of great importance in the play, in building optic and intellectual broadcast 

codes tags, and then comes after the recipient at the reception of such codes and decoded 

tags, and is the rhythm, the color of the most important elements of configuration, 

consistent with other elements, Kaltmathl, and focus, and harmony, and dissonance 


