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ثراء الخطاب الاتصالي لتصاميم الأقمشة النسائية   اللامأألوف الشكلي ودوره في ا 
 حيدر هاشم محمود

 ملخص البحث

أأصبحت هذه الحلقات  الاتصالية حتىيعد تصميم الأقمشة من بين أأهم الحلقات التي تدخل في صميم العملية الخطابية       

لا ناتج من تلك العلاقات البنائية التي هي حصيلة  مجالًا واسعاً للبحث والتقصي،وموضوع اللامأألوف الشكلي ما هو ا 

نه س يثير حوله الكثير من التس المظهرية بالتاليجهد بنائي مترابط من تفعيل الشكل وصفاته  اؤلات حول علاقاته فا 

ددت مشكلة البحث وعلى هذا الأساس حغية تفعيل الخطاب الاتصالي بين المنتج )القماش(والمتلقي. وأأسس تنظيمها ب 

 على فرض التساؤل الأتي :

ثراء الخطاب الاتصالي لتصاميم الأقمشة النسائية ؟ .1  هل يحقق اللامأألوف الشكلي دورا في ا 

 اللامأألوف ؟ وهل هنالك مرتكزات تصميمية لا ثراء الخطاب الاتصالي من خلال الشكل .2

ثراء الخطاب الاتصالي لتصاميم الأقمشة النسائية ، ووضع        ويهدف البحث عن كشف دور اللامأألوف الشكلي  في ا 

مرتكزات تصميمية لأغراض تطبيقية لا ثراء الخطاب الاتصالي من خلال اللامأألوف الشكلي لتصاميم الأقمشة النسائية 

. 

احتوى على الا طار النظري والدراسات السابقة،فقد ضم في متنه ثلاثة  وفي ما يخص الفصل الثاني الذي     

مباحث،الأول  اللامأألوف في الفن والتصميم،والثاني موضوعة العناصر البنائية في تصميم القماش النسائي،والثالث اهتم 

جراءات البحث.وتناول ا صل الرابع نتائج البحث لفبمفهوم الخطاب الاتصالي في التصميم.أأما الفصل الثالث فقد تناول ا 

 والاس تنتاجات ومن بين أأهمها:

 ، يعد الأسلوب التجريدي الأسلوب الغالب كأحد المعالجات الفنية للخروج بتصاميم جديدة بعيدة عن النسخ والتقليد.  -1

تغيير  ركزت اغلب التصاميم على تقنية الاختزال والحذف والا ضافة ، للأشكال والمفردات التصميمية والتي عملت على -2

 الصفات المظهرية الشكلية للمفردات.

ووضع الباحث أأهم المرتكزات التصميمية لا ثراء الخطاب الاتصالي من خلال الشكل غير المأألوف في تصاميم الأقمشة      

 النسائية  وكما يأأتي:

بداع في حقل لالاعتماد على الفن التجريدي ، كأسلوب لتشكيل تكوينات غير مأألوفة وفق رؤية جديدة ومعاصرة  -1 لا 

 التكوين الفني.

 الفصل الأول

 مشكلة البحث

ا أأفباممل الا جابات التي        ة ا  تبقى العمليات التصممميمية هكلها العام والخاو ويديداً في تصممميم الأقمشممة ااجة ماسمم 

عاملوا في هذا انال لأا هذا الأداء الفني صمممممماحبه الكثير من التطور بد باحثوا وال ها ال اً من ءيتسمممممماءل حول

صميم الأقمشة مجال التقنيات التصميمية   سع عشر وبداية القرا العشرين ودخول ت التنويعات التصميمية في القرا التا

ية ، حتى  نه يعد من بين أأهم الحلقات التي تدخل في صميم العملية الخطابية الاتصممممممال والاظهارية الحديثة . كما أأ

سعاً للبحث وا صبحت هذه الحلقات مجالًا وا سس هي مؤسسات لأنماط أأ صي .    ولما كانت تلك العناصر والأ لتق

ً ينبغي التصمممممدي لها والبحث ف ا ،  ا نوا ها هي الأخرى تعد يكا  علاقات بنائية مهمة في العملية التصمممممميمية فا 
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لا ناتج من تلك العلاقات البنائية التي هي حصيلة جهد بنائي مترابط ن تفعيل م وموضوع اللامأألوف الشكلي ما هو ا 

نه سمم يثير حوله الكثير من التسمماؤلات حول علاقاته وأأسممس تنظيمها  الشممكل وصممفاته المظهرية والدلالية ، بالتالي فا 

 بغية تفعيل الخطاب الاتصالي بين المنتج )القماش( والمتلقي . 

صميم العملية  خل فيكما أأا التصممميم كلشممكل عام وتصممميم الأقمشممة كلشممكل خاو يعد من بين أأهم الحلقات التي تد       

بنائية حيث تباممفي خصممائص الشممكل ال  الاتصممالية ، حتى أأصممبحت هذه الحلقات مجالًا واسممعاً للبحث والتقصيمم .

 دلالات تعبيرية تعكس اتصالا يؤدي دورا تفاعليا مع المتلقي .

ومن خلال الزيارات الاسممم تطلاعية لواقع الأقمشمممة النسمممائية المتوافرة في الأسمممواد اللية ، وجد الباحث أأا هذه     

نتاج  التصممماميم  ثل دافعا للباحث من اجل القيام بدراسمممة علمية  سمممهل في رفد التطورات الهادفة ا ا يسمممين الا 

ثراء الخطاب الاتصممالي بين الم  على  نتج والمتلقي .  وعلى هذا الأسمماس حددت مشممكلة البحثوتطويره جماليا بغية ا 

 فرض التساؤل الأتي :

ثراء الخطاب الاتصالي لتصاميم الأقمشة النسائية ؟ .3  هل يحقق اللامأألوف الشكلي دورا في ا 

 وهل هنالك مرتكزات تصميمية لا ثراء الخطاب الاتصالي من خلال الشكل اللامأألوف ؟ .4

 أأهمية البحث

مكانية :تكمن أأهم          ية البحث في ا 

 المساهمة في تطوير العمليات الأدائية لتصاميم الأقمشة النسائية ووضعها أأمام المصممين والمعنيين في صناعة الأقمشة . -1

المسمممماهمة في تاية الوعي التطبيقي لدى الجهات اات العلاقة ومعا معامل النسمممم يج داخل القطر، ودور الأ ياء ،  -2

 ة اات العلاقة.وكذلك الجهات الصناعي

 أأهداف البحث

 تكمن أأهداف البحث في :

ثراء الخطاب الاتصالي لتصاميم الأقمشة النسائية .  -1  كشف دور اللامأألوف الشكلي  في ا 

شة  -2 صاميم الأقم شكلي لت صالي من خلال اللامأألوف ال صميمية لأغراض تطبيقية لا ثراء الخطاب الات وضع مرتكزات ت

 النسائية .

 حدود البحث

 التي تبال اللامأألوف الشكلي . موضوعية : تصاميم الأقمشة النسائيةحدود  -1

 في يافظة بغداد . حدود مكـــانيـــة : المتوافرة في الأسواد اللية -2

 م .2211 –م 2212حدود  مـانيــــة : ضمن المدة  -3

 يديد المصطلحات 

لم المأألوفة عل الجاللامأألوف الشمممكلي :  -1 ( . وقد عرفه 171،و1ديد الذي يعرضمممه ()اللامأألوف : )هو خرد السممما

"نجل حيدر" )عملية بناء وابتكار لظواهر جديدة خلال تغيير أ لية النظل والعلاقات وابتداع انسممممماد جديدة غير 

 ( .131،و33سائدة لتحقيق الجذب ()

خراج       وعرف اللامأألوف الشممكلي على انه : ) لمم لبعق القيود والقواعد الشممكلية المتبعة في التصممميم من خلال ا 

التصممميم عن السمم ياد المعروف والمعتاد في مراكز بمممية معينة يقق جذبًا بممميًا مبتكراً مع الحفاو على المكونات 
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.وعرف 1ة ومتفردة وغير معتادة بما يحقق الابتكار والا بداع (الأساس ية للتصميم من خلال توظيف أأساليب فنية ممي 

شكلي مغاير للمأألوف البمي ومؤديًا أأهدافا جمالية ودلالية  غير مباشرة  سل بمظهر  باا علة انه ) توظيف تقني يت أأي

 .2في التوصيل وأأساس تفعيل القدرات الا درا ية لدى المتلقي (

لم المأألوفة عل الجديد الذي يعرضه()و في عرفة "الما ري" اللامأألوف ال        ( .171،و32شكلي بأأنه )خرد السُّ

 التعريف الا جرائي لم اللامأألوف الشكلي:

شمممكالا مغايرة للمأألوف الشمممكلي  دف شمممد الانتباه ، وتفعيل القدرات الا درا ية لدى لعملية أأدائية تقنية      لا خراج ا 

لية الخطاب البمي بين ثراء ا    المنتج )القماش( والمتلقي .المتلقي ، وصولا لا 

ثراء : -2  الا 

"أأندريه لالاند" بأأنه ))سمة ما يتبامن عناصر متشا ه قابلة للعد ، لكعا غير معدودة بالضرورة ولا تعدادها ‘ عرفه      

 (.641،و4قابل للاكتمال (( )

والا ثراء موضوعياً : هو ))تلبية بعق المطالب أأو الشروط ((،))يكوا موضوع أأي مسأألة ، يديد شيء أأو بباعة      

( . ويعرف أأيبااً ))كل 124،و 16أأش ياء معينة ، أأو بتعبير أ خر  س تجيب لشروط معينة ، مع بعباها البعق (()

ش باع حاجة أأو رغبة (()  (. 223، و4ما يمكنها ا 

مكانات متنوعة ومتعددة لا ظهار الجانب الوظيفي والجمالي، من وعرفه          "حيدر الحسيني" )) هو تزويد التصميم با 

 (.4،و،13خلال تاية ابتكاريه بتفعيل العناصر والأسس التصميمية المكونة لبنية التكوين العام (()

ثراء :  التعريف الا جرائي للا 

شكال جديدة م       غناء العمل التصميمي با   بتكرة غير مأألوفة باس تخدام تقنيات وأأساليب متنوعة ،  دف تفعيلهو ا 

حداث اكل اثر بالمتلقي .  العملية الاتصالية وا 

 الخطاب الاتصالي : -3

ا أأي ممارسة رسمية وأأي تقنية يتحقق ف ا     عرف "دياا مكدونيك"  الخطاب على وفق المشاهدة البمية وعد ))ا 

 ( .   9،و32اني وهذه المعاني تعد جزء من الخطاب(()وعلها نتاج اجتماعي مكونا مع

لتأأثير  ا على يقصد ا -المصمل  -"العاني"ً بأأنه )) سلسلة من الصور والوحدات البمية ينتجها الفناا  هوعرفت      

ا الأقمشة والأ ياء باعتبارها  المخاطب وهو الجمهور لا بلاغه رسالة معينة لتحقيق تنفيذ عملية التواصل، و ذا المعنى فا 

بلاغي، يحائياً أأو منطقياً ) نوعاً من التصميم والفن فهيي خطاب تواصلي وا   ( .77،و23أأما أأا يكوا ا 

 التعريف الا جرائي للخطاب الاتصالي :

ليه )المتلقي( بوصفه هدفا مباشرا      هي قوة التفاعل بين المرسل )المصمل( بوصفه صاحب المبادرة الأوا ، والمرسل ا 

قي ، وصولا لتحقيق اكل اثر بالمتل لذلك الخطاب من خلال مجموعة من الوحدات والتشكيلات التي ينتجها المصمل 

 لا ثراء الخطاب الاتصالي بين المنتج والمتلقي . 

 

                                                           
ا أأ.م.د. انتصار رسمي موسى، اختصاو تصميم طباعي،  بتاريخ 1  .نقلا عن رسالة ماجس تير للباحثة دينا محمد :ماهية النظام 32/4/2226في  ساؤل موجه  ا 

 . 2212الفنوا الجميلة ، جامعة بغداد ، الكامن في فعل التصميم للا علانات التجارية ،كلية 

ا أأ. م.ف.د. نصيف جاسم محمد ، اختصاو تصميم طباعي،  بتأأريخ 2  . نقلا عن رسالة ماجس تير للباحثة دينا محمد :ماهية 21/4/2226في  ساؤل موجه ا 

 2212النظام الكامن في فعل التصميم للا علانات التجارية ،كلية الفنوا الجميلة ، جامعة بغداد ، 
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 الفصل الثاني

 المبحث الأول

 أأولا : اللامأألوف في الفن والتصميم 

ا الأدب والفن حتى يمكن أأا      أأجتاح اللامأألوف الفكر البشري منذ بداية التحليل ويقيق الانتماء الفكري ، وأأنتقل ا 

اللامأألوف واللامعقول  اندريه هريتوا" البداية المعجية في"نصف الليالية مع بيانها الذي أأصدره المفكر الفرنسي الكبير 

الشاعر "تا ارا ورامبو" من ا اه في الشعر يوصف بالشعر الذي  ل النسق  في الأدب والفن فبالًا عن ما قدمه

ا اللامأألوف. ويمكن أأا نصف الحداثة وما بعدها با اهات التزمت على نحو مختلف فكرة اللامأألوف .  من المأألوف ا 

دخال مفهوم  ل المتوقع وقلب المأألوف في الفن المعاصر خصوصاً في دايات القرا الماضي ب ويعود الفبال الأول في ا 

ا "هريشت" ونظريته في تغريب الملح عما هو متوقع ، فعلى سبيل المثال تعامل "هريشت" مع  وحتى أأيامنا هذه ا 

أألوف قاصداً بذلك أأا تؤدي تلك العناصر دوراً مغايراً لما هو م –العناصر السمعية والمرئية على وفق مفهوم التغريب 

(. واا تلك انريات الفنية قد 31،و37يداً ليتناسب الك مع فكرته ) ل المأألوف()ععا ، لا  سا ا مبامونًا جد

شملت معظل الفنوا لمالها من تأأثير في يقيق الا ثارة للمتلقي ، فا ا الملح )اللش تي ( قد أأتخذ هذا الا اه لتحقيق 

اديًا ومعروفاً الشيء من  ونه شيء عالا ثارة المرئية وقد سماها )التغريب(.   يقول )هرشت( )الغريب يحدث بتغيير 

 (.92،و9جيداً في الوقت الحاضر ا ا شيء متمي مدهش وغير متوقع ()

ا ما بعد الحداثة لم ينقطع فكراً ومعجاً عن الحداثة بل أأنه امتداد له مع هامش  بير يسمح به لما بعد الحداثة       كما ا 

ا مس تويات تلقى تأأويل لم يكن بم لمفاهيم  ل المأألوف والتغريب الشكلي المقصود ل س تطاعه الوصول لوصول بالمتلقي ا 

ل ا من قبل.   ا 

منا وبلغ تطرف اللامأألوف والغرائبية التصميمية في الموجات الفنية في الس نوات العشرين الماضية والممتدة في تأأثيرها حتى أأيا

ثير من الجدل حوله والاختلاف حول ما ( ، هذا التيار أأثار الك Deconstructionهذه معا التيار التفكيكي )

خراج عناصر التصميم من الس ياد العام المعروف والمتداول ،  ليه من خلال تركه لما هو مأألوف وا  يرمي الوصول ا 

عادة صياغتها في منظومة جديدة . فمن خلال تنس يق غير تقليدي لأجزاء تقليدية يس تطيع المصمل  وفي نفس الوقت ا 

تياا بمعاا جديدة  طار لم يكن قد تم صياغته مس بقاً. والفن الحديث ))رفق المفاهيم التقليدية كي يعيد بناالا  ء في ا 

ا نتاج فني (()  (.224،و16عالمه الخاو انطلاقاً من صلته المباشرة بالمادة واختباره لها ويويلها من ثم ا 

ب والا شكال عملًا تقنياً صرفاً يقع ضمن با غير الشائع والمتعارف عليه من المفردات يعد اس تعمال اللامأألوف الشكلي أأو

المعالجات التي يقوم  ا المصمل أأملًا في يقيق حالة التمايز و او  الواقع بتخطي الظواهر بتكوين مفردات الواقع ااته 

يق ق فهيي )عملية بناء وابتكار لظواهر جديدة خلال تغيير أ لية النظل والعلاقات وابتداع انساد جديدة غير سائدة لتح 

عادة صياغة وتر يب لنفس المفردات بخصائص غير معتادة وغريبة لما  تلكه من 131،و77الجذب() (  فهيي عملية ا 

لم المأألوفة عل الجديد الذي يعرضه . ومن المظاهر اللامالوفه التي يلجأأ   جدة في بناء العلاقات فهو بذلك يخرد السُّ

ل ا المصمل لتحقيق قوة جذب عاليه باس تعمال  عتمد على أأساليب فنية غير معتادة مثل التصاميم والتكوينات التي ت ا 

ا  الابتكار التخيلي أأو ا أأا الوضع المكاني لمفردات اعتادت العين أأا تراها ا  يجاد تغيرات ضمن أأنظمة البناء المعتادة ا  ا 

بصار المتلقي الذي قد يكوا  رس أأو ا المعالجة تتم كنوع من المخادعة المرئية لا  مع نمط معين من الاس تعمالات تأ لف  ا 

 الفنية .
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ا المصمل  )يحاول أأا يبحث عما خلف السطح الظاهري للأش ياء م البنى التحتية م والك من أأجل تكوين أأشكال   ا 

بداع لها()  جديدة . فالفن ليس نسخاً للأش ياء والمصمل المبدع يوظف أ لياته المنتخبة بطريقة تتصف  (p20,38ولكنه ا 

دراكنا البمي للعالم ، ويزودنا بنوع مختلف من الا دراك لأا الحقول التصميمية المرئية التي بالجدة والأصالة   لكي يهذب ا 

ليمها ونكشـف عن المعاني التي كانت خافيـة وغير واضحة من  تظهر بالجدة تقوم هتهذيب انتباهنا وتعلمنا  يف ننظر ا 

 قبل .

 قماش النسائيثانيا : اللامأألوف الشكلي والبنية التصميمية لل

هو عندما نتخطى المأألوف بما ينفيه أأو يزيحه نحو ما يكوا هرؤية أأو سلوك أأو أأداء تر يبي   يعد اللامأألوف الشكلي      

بمفردات ثم تر يبها بنحو مختلف عن ما هو معتاد عليه أأو ما هو مر ب عليه في الواقع ، من خلال )صياغة رمز قد 

ا الفناا سعى لاا يبامن عمله ما هو أأبعد من مجرد يتسل بأأس تذكارات ودلالات عن ال ي ا  شيء المدرك حس ياً ، ا 

 (.17،و26تقديم تقرير مخلص أأمين الصورة البمية ()

ليه من خلال تركه لما هو مأألوف      هذا الموضوع أأثار الكثير حوله من الجدل والاختلاف حول ما يرمي الوصول ا 

خراج عناصر التصميم من الس ياد العام  المعروف والمتداول ، وأأ ال هذا الطرا  الفوارد بين فنوا الرسم والنحت وا 

عادة صياغتها في منظومة جديدة بمباامين لم يكن لتلك الفنوا مقدرة التعبير ععا منفردة  والعمارة ، في نفس الوقت ا 

ا المباموا ليس مهماً ، لكن المباموا اد ااته ليس فناً ، مهما يكن مهماً  عجيباً أأو غريباً، ، اس تثنائيا ، وهذا )لا يعني ا 

ا المباموا يعتمد على التجربة   ( .        142،و7ا ا حد بعيد() –الشكل  –ا 

ل ا مصمل الأقمشة  لتحقيق قوة جذب عالية باس تعمال أأساليب فنية غير       ومن مظاهر اللامأألوف الشكلي التي يلجأأ ا 

ا  يجاد تغيرات ضمن أأنظمة البناء المعتادة ا  معتادة مثل التكوينات والتشكيلات التي تعتمد على الابتكار التخيلي أأو ا 

بصار المتلقأأا الوضع المكاني لمفردات اعتادت العين أأا ترا ي الذي ها عن طريق المعالجة تتم كنوع من المخادعة المرئية لا 

 قد يكوا  رس أأو تأألف مع نمط معين من الا شكال والمفردات الفنية . 

بصاريًا جاابًا يسعى      لقد أأعتمد اغلب المصمموا عموماً لكل القواعد التنظيمية ، لا ظهار مواقع مبتكرة يقق توج اً ا 

ليه اغلب شكال  ا  المصممين لدعم الأفكار وتأأ يد اللحمة البنائية للمكونات الأساس ية لتصميم القماش النسائي، من ا 

وتكوينات  ليؤكد فاعلية وحدتها الموضوعية التي يكوا نتاجها وحدة أأبصارية جاابة ، فالتصميم القماش )المبتكر يعد 

 (. 41،و3دود جديدة ( )حداً متغيراً ، بوصفه يثور على الاط ويبحث عن أأعماد وح

وهذا يعني اا حالة التغير ااتها هي ما يمي خصائص التصاميم المعاصرة  ونها تنشأأ أأساساً من خلال عمليات التغيير     

 والتطور التقني وتترجم ا ا دلالات لمفردات تفترض تعديلات مس تمرة في ااتها ، )فالاختلافات في الخصائص المشتركة

 (. 91،و17لات حتمية ... تعني بالضرورة درجة من المرونة في يديد الدلالة(.)هي اختلافات وتعدي

وبذلك فقد ساعدت التقنية في ظهور تصاميم تتصف هكونها غير متوقعة ويطغى عل ا طابع الغرابة واللامأألوف الشكلي      

ا اللامأألوف الشكلي يرينا ا شكالا غير الا شكال المخزونة فيالاط العام . ضمن   الذي تم على  اا رتنا من خلال التغييرا 

خصائص الشكل من حيث التنظيم باكتسا ا تنظيما أ خر وخير مثال على الك الفن العراقي القديم هو الثور اننح 

                                                                                                                                                                 ناا منذ القدم . الذي يعد مثالًا حياً يعل عن اللامأألوف الذي يؤكد لنا أأا هذا النظام توخاه الف 

ا اللامأألوف يرتبط  بالابتكار والجودة والتفرد والتمي لتحقيق اللامأألوف الشكلي في التصميم ولا       ويرى الباحث ا 

ا  ا يكوا فيه غرابة ولكن فيه غرابة غير مأألوفة فالابتكار  ) يتسل بالجودة والتمايز يشترط ا  يكوا الابتكار ممكن ا 

. (p126,41وقدرته على الا دهاش فبالًا عن )الأصالة(فهيي من المتغيرات التي ترتبط بالابتكار وصفاتها الأساس ية( )
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ا قاء الابتكاري المتطور الفعال ، والمصمل المبدع يحلذا فاا الا بداع هو عملية خاصة بالتعبير الايجابي والارت اول ا 

يبحث عن السطح الظاهري للأش ياء والك من اجل تكوين ا شكال جديدة . فالفن ليس نسخاً للأش ياء ولكنه 

بداع لها.  ا 

س تعارات اكما واا اللامأألوف يتحقق عادة من خلال غرابة الشكل ومعناه من حيث التنظيم والنسق والوقوف على      

الشكل التصميمي الجديد حيث )تتم صياغة الموضوعات في تصميم جديد وغريب مما يجعل الأش ياء المأألوفة تبدو غير 

ا التفرد والخروج عن المأألوف في طرح الموضوع التصميمي هو أأمر في غاية الصعوبة 291،و14مأألوفة( ) ا  ا  ( . ا 

نائي )فهو ، بل هما من الصفات التي يتصف  ا الفعل الاس تث  يكمه شرطية  منية وضغوط وظيفية وعقائدية أأيبااً 

ا يحقق 71،و34ناتج جوهر الأمر من تفاعلية العقل التصميمي وتبادليته() ا تصميم الأقمشة النسائية يمكن ا  ي ا  (. ا 

يهاماً م  يراً ثاللامأألوف من خلال الخطوط والا شكال وبقية العناصر  التي  شكله فيكّوا )نقاط جذب مهمة تولد ا 

للاهتمام يجد المتلقي من خلاله مساراً بميًا ليتابعه، وبتغيرات مفاجئة في أأثناء المسار في الخطوط والا اهات والقيم 

 ( .77،و21الباوئية ،والنسب، والنسجة()

ا اللامأألوف الشكلي ليس في مقدرته على  سلية العين بميًا ولكن بقدرته على لفت الانتب       ه اويرى الباحث ا 

قبال على المنتج دوا غيره.  ثارته للا  يقاو الا حساس لدى المتلقي وبالتالي ا   والتركي وا 

ا يفل الك حسب المؤشرات فالوحدة المهيمنة       دراك الشكل  ويمكن ا  ا وجود الاختلافات والتباين هو أأساس ا  ا 

نما  شكل قوة شد بمي من دوا شك لما  تلكه من مؤثرات قد تكوا ف ا أأو  ها ضمن في الفبااء المس توعب ل ا 

ا يفعلها لأقصى ما يمكن ، الك لاا حركة العين في ييط الفبااء التصميمي  الجزء أأو الكل.  والذي يحاول )المصمل ا 

ا تفبال  -للقماش  - ا ا  لا تكوا عشوائية ،بل تخباع لباغوط أأقوى بعق معا خارجية وأأخرى داخلية تدفعها ا 

ا احد العناصر البعيدة عن مركز البم أأو مركز اس تقبال بعق العناصر قبل الأخر  ى أأو  سحب العين ا 

 ( .31،و21الاهتمام()

يعني هذا اا لكل فبااء تصميمي نظامه الخاو به لتحقيق هذا الفعل ، من خلال مجموعة قوى غير مأألوفة ومبتكرة    

 تكوا بمثابة يفزات تعمل على توجيه حركة العين ضمن حدود اليط التصميمي. 

ا التغيير هو ) الاختلاف الحاصل للهيأأة أأو الشكل الذي يدث فيه متغيرات في حجمه وشكله ، وحينما نراه يبدو      ا 

ا 7،و17مرئياً بواقع متحرك ، اي اا الشكل المتغير هو الذي يفرض الحركة() (  والتغير يعني  انتقال من حالة ا 

ة الأوا الراسخة في الذا رة كلشكل ما والصورة الذهنية الجديدأأخرى، ويحقق التغير اختلاف بين الصورة الذهنية 

الغير مأألوفة ) س تكوا أأكثر جذبًا من الأوا نتيجة تغير خصائص الشكل المظهرية )قشرته المتموضع ف ا ( أأو حركته 

 ( .72،و7أأو ا اهه أأو موضعه وكلما كاا التغير فجائياً  اد جذبه()

الشكلي في تصميم القماش النسائي يزيد من التأأثير الكلي على المتلقي ، حيث)يميل  ويرى الباحث اا اللامأألوف     

ا جذب انتباهه() ا متابعة ومسح الا شكال غير المأألوفة والتي يواجهها لأول مرة ا  ا يرتبط 12،و6المتلقي ا  ( .  ا 

شمل المفردات ات وهذا ي الك قبل كل شيء بالخزين الصوري لدى المتلقي ، ويصبح الك ضمن المثيرات والمبتكر 

ا تؤدي أأنظمة التصميم  التي تقع ضمن باب الجديد والذي لم يراه المتلقي عن المكرر والمتشابه والاطي كما يمكن ا 

ا نفس الغرض .   ا العمليات التصميمية تؤسس عملية انسجام باعتماد على البناء التصميمي وأأداء الشكل الجديدة ا  وا 

الة بالموضوع والأسلوب والوظيفة تتبلور في نوع خاو من " التنظيم المنسق تنطوي عليه د والمعنى الجمالي المرتبط
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الوظيفة وفاعلية العلاقة بين التصميم والمتلقي لتؤدي دوراً واضحاً في الاس تجابة والملائمة على أأساس التوافق في 

بعادا جمالية ووظيفية و تلك قدرة  خراج ا شكال وتكوينات جديدة  تلك ا  ا المتلقي .ا   النفاا ا 

 المبحث الثاني

 أأولا : العناصر البنائية في تصميم القماش النسائي

 تعد العناصر البنائية التصميمية الأساس في بنية التكوين الفني، لما لها من قابلية على التشكيل والا ساد ضمن بناء      

 من تر يب يؤدي غرضاً اتصالياً يتبامن عدة معااموحد،  ونها )وحدات أأولية تعبيرية، وهي تعد عنماً أأو جزءاً 

لا من خلال الأثر الذي يتركها عن طريق التحامهِ و شاهكهِ أأو تقاطعهِ  ضمن التر يب العام، وهذا المعنى لا يأأخذ يتواه ا 

قف و (، وهذا الترابط والالتحام يزيد من دلالات العناصر وقيمتها ، لاا) جمال كل عنم يت242،و19أأو تتابعهِ ()

ا الصورة الفنية المتكاملة ()  ( .   27،و23على صلتهِ بالعناصر الأخرى حتى نصل ا 

ا معااٍ أأخرى      ما منفردة أأو مر بة، تعل عن الشكل نفسه أأو تؤدي ا  ا هذهِ العناصر س توظف في تصميم الأقمشة ا  ا 

ا ما تقتبايه الضرورة التصميمية . ولعلاقتها المباشرة في موضوع البحث  تبعاً لنوع العلاقات الرابطة فيما بيعا وصولًا ا 

 س يعرضها الباحث  كال تي :

يتكوا الخط من تلاقي عدة نقاط . يعد من أأكثر العناصر مرونة في البناء التصميمي ، كما ويمثل القاعدة   Lineالخط     

ا يوصف بأأنه ناتج )مجموعة من النقاط المتقاربة أأو المتلاصقة بعباها  الأساس ية لأي تصميم ويؤدي الدور الرئيس فيهِ، ا 

يديد ئف متعددة معا تقس يم الفبااء لا ظهار تو يع المفردات و مع بعق وكلشكل مس تمر مع تعدد الا اهات ، ولها وظا

دراك  يجاد فواصل ممتعة بين الخطوط ليسهل ا  الأشكال وتنش ئة الحركات و زئة المساحة ، فينبغي على المصمل ا 

(، فالخط يعد من الددات التعبيرية والوظيفية، بوصفه أأول المواد الحس ية التي 37،و21التصميم الشامل( )

ظهار الجوانب الجمالية ، فالخط البس يط ليس هو الخط يس   تخدمها المصمل لا عطاء الأشكال ضربا من التخيل في ا 

                                                   .(79،و32السا ن لأنها ))بوسعهِ الا يحاء بالحركة بعدة طرد ، فهو يتحرك والك جزء من طبيعتهِ(()

عنما مهما في تصاميم الأقمشة ومعا النسائية ، يمثل الهيئة المدركة لتمي الوحدات خلال الفبااء Shape ويعد الشكل      

ا تكوين مساحة  ا يؤدي الك ا  التصميمي ، فالشكل ينشأأ من تتابع مجموعة متجاورة ومتلاحقة من الخطوط، ا 

ف ا اه ونظام ينشأأ عند تكرارهِ ، باختلامتجانسة تختلف في مظهر الحدود الخارجية لها باختلاف تكوين الخط الذي 

دراك دلالاتي يتم  ا لغة ا  نما هو ترجمة لوظيفة هدف ما ، يتحول ا  يجادها ، وا  الحركة  ، فهو ليس وس يلة سهلة يتم ا 

ا تبافي  التعبير ف ا عن النظام. ) فالشكل عبارة عن رمز مرئي يؤدي دوراً متطابقا ًمع ما يمثلها من خصائص ، ا 

مكانية يقيخصائصه ا ق لبنائية دلالات تعبيرية تعكس اتصال يؤدي دورا تًفاعليا ًمع المتلقي ، فقوة الشكل تكمن في ا 

ا ترتبط كل الأشكال الموجودة في 229،و27رمو  حس ية يدركها المصمل والمتلقي ويتفاعل معها( ) (، وينبغي ا 

لة هِ الأشكال مفرغة أأو ممتلئة ، وحدات مس تقالوحدة الأساس ية مع بعباها البعق في وحدة متكاملة سواء كانت هذ

 أأو مندمجة في شكل واحد.

ا ما تكتس به       دراكنا وينظمه ، ولولاه لكاا التذود مس تحيلا. غير أأا قيمة التذود ترجع ا  ا الشكل هو الذي يوجه ا  ا 

ثارة حين ينظمها الشكل . فالشكل ل من هذه  لا يجعالعناصر الأخرى الداخلة في العمل التصميمي من حيوية وا 

 العناصر مفهومة فحسب ، بل هو يزيد من جاابيتها ويؤكدها .
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وفي تصميم الأقمشة النسائية نجد أأعدادا متنوعة من الأشكال والمفردات والرسوم تتخذ كل معا هيئة ما لتبافي دلالة      

 يدركها المتلقي  ونها الجمالية ، التيمعينة على التصميم ، بما تؤديه خصائص ا ي معا في يقيق وظيفتها الاتصالية و 

 وحدة مرئية اات دلالات تعبيرية تنطوي على ما تؤديه تفاعلات عناصرها البنائية المكونة لها .

ة( غير المنتظمة أأو الأشكال الحر  وتتخذ الأشكال في الفن نوعين: )الأشكال المنتظمة أأو الهندس ية والأشكال     

نها ( ، ويفبال في تصميم ا114،و2) ا ا  لقماش النسائي اس تخدام الأشكال غير الهندس ية مع أأرضيات واضحة، ا 

يقق جاابية أأكثر من غيرها ، ولاس يما عند توظيف عناصر بنائية أأو هيأأة خطية متموجة كلسمك دقيق نسبيا ً، 

ا الأقمشة ات ا ويفبال توظيف الأشكال أأو المفردات اات التشكيلات الصغيرة للمرأأة النحيفة ، وبالعكس فا 

 الأشكال أأو المفردات الكبيرة تلائم المرأأة البدينة . 

فيعد عنما أأساس يا يعز  الشكل ويحقق حيا نفس يا وماديا للعمل الفني، ويعد من أأهم العناصر    Colorأأما اللوا     

دراك  اأأو الصفات الا درا ية المرتبطة بتلا م فاعل مع بقية العناصر الأخرى في تكوين الهيئة المرئية ، ا   لا يمكن ا 

لا من خلال لوا الخط الفاصل الدد لها ، وهو بذلك يبافي انطباعا مرئيا مدركا لأي  الأشكال أأو  يها عن الفبااء ا 

ا نجد  من الهيئات سواء التي يمل لونا أأو لا يملها من خلال التباين المدرك للوا الخط الدد للهيئة مع الفبااء . ا 

ثارة الخيال، والانفعال أأا التصميم الذي يحمل صف ة التكامل ، يعتمد على مظهر اللوا وقدرتهِ على الجذب البمي وا 

متوقف على أأساس )العلاقات المتبادلة مع العناصر والمكونات الأخرى في التصميم، فالاس تجابة التي تتأأثر بطبيعة 

  س يطر على توج ها ا والقدرة التعبيرية التيتر يب العلاقات اللونية والشكلية للأشكال وأأنماطها والمساحات التي يتله

 (. 11،و12لدعم الفكرة التصميمية ()

فاللوا يحمل قدرة شمولية لتداخلِه في عمليات البناء الشكلي بمجمل الوحدات الداخلة في التصميم وبناء الفبااء       

د الوحدات وأأهميتها والموا نة البمية ، وتأأ ياليطة بهِ ، وتتبامن علاقاته اللونية القدرة على توجيه البناء للوحدة ، 

ا جانب ما يمتا  به من قوة رمزية دالة داعمة نمل فعالياتهِ الأخرى في التوجيه للبناء التصميمي  في التكوين العام ، ا 

وتؤدي كل هذهِ العوامل دورا ًفي يديد فاعلية التصميم الذي يقوم المصمل بتوج ها للمتلقي ،  دف تاية الا دراك  ،

ش باع اائقة المتلقي .  وا 

وهنالك عدة خصائص  تا   ا الألواا لها تأأثير واضح وممي، معا الألواا الحارة ، التي تعطي شعوراً بالدفء كاللوا     

ا تعطي شعوراً باللودة الأحمر،الأص فر ،اللتقالي ، والألواا الباردة مثل اللوا الأ رد ، الأخضر ، البنفسجي ، ا 

(40,p210، وبالنس بة للحركة فتظهر في التصميمات اات الألواا القوية الصارخة.) في قيمتها التي  والألواا المتباينة

فاي شعوراً بالحركة والخداع البميتعط وجذب انتباه  دة معا في تصاميم الأقمشة النسائية كلشد البم. والتي يمكن الا 

 المتلقي .      

 تأأثيراً في البناء التصميمي بفعل التباينات بين المساحات المعتمة والمبايئة  Lighting Valueوتبافي القيمة الباوئية      

حداث الجاابية البمية ، فبالا عن توا ا الوحدات الشكلية. وعلى المصمل  نية وتنوعها أأا )يراعي توا ا القيم اللو وا 

( ، من خلال توا ا القيمة الباوئية أأي بين الباوء 42،و24وترتيبها في حدود الوحدة التصميمية ترتيبا جماليا()

والظلام ، والألواا بدرجاتها ، فمن الاس تحالة أأا نعزل اللوا عن الباوء ولو توفرت أأدد الظروف العلمية ، فا ا 

لا لونا معقدا، مما يؤكد القيمة الباوئية للوا )هو أأعتماد احدهما على  ال خر ، ووجود ترابط  اللوا البس يط لن يكوا ا 

ا أأا القيم الباوئية والألواا هي أأحساس التصميم المعل ، وليس عنم اللوا وحده الذي يرتبط بالقيمة  وثيق بيعما ا 

نها تؤثر وتتأأثر  الباوئية ، بل أأا العناصر للتصميمية الأخرى لها علاقة  بير  ا ا  (. 31،و23ا()ة بالقيم الباوئية ، ا 
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وهذا يتطلب من المصمل أأا يكوا على معرفة ودراية بطرد توظيف هذه القيم التي لها تأأثير  بير في تصاميم الأقمشة 

ظهار الملمس والعمق الفباائي يققا الحيوية والانس يابية للتكوين ، ااا ظـفّت م النسائية ، لما  تلكه من حركة وا  ا وا

 كلشكل دقيق وأأخرجت كلشكل متزا .

كناتج فعل الخطوط والأشكال والألواا المادية التي تظهر دلالاته العقلية على سطح العمل   Textureويأأتي الملمس      

دراكه  الفني، فهو)تعبير يدل على الخصائص السطحية للأش ياء ، ولكل مادة من المواد ملمس خاو  ا ، يمكن ا 

ا التحقق منه بوساطة اللمس ()بميا ل  ( .  ويلاحظ أأا العين  سهل p221,39لنظرة الأوا ، ثم يمتد بعد الك ا 

في فهل بعق هذه الخصائص  فالسطح الخشن يحدث ظلا ونورا ، والسطح الناعم معناه غياب الظل ،كما 

ظهر الخشن يبدو مباطربا يبدو))السطح او الملمس أأو المظهر الناعم ساكنا ، أأما السطح او الملمس أأو الم 

 (.                                           22،و37ومتحركا(()

 التنظيم الشكلي  –ثانيا : الأسس البنائية 

نسانيا يملك شكلا أأو نظاما معينا ، ويقوم       نتاجا ا  تعد الأسس البنائية مرتكزا فنيا من ابتكار المصمل، فهو يعد ))ا 

يصال التجربة الا نسانية (() ( التي  ثل  شكيلا يتأألف من عناصر يتم  شكيلها كلشكل مدروس وفقا 36،و31با 

)قانوا العلاقات أأو خطة لتنظيم العناصر لانجا  عمل لقاعدة تنظيمية ، وعليهِ يمكن عد الأسس البنائية )

(  ونها تعمل على التحكم في البناء الشكلي العام، فبالا عن يديدها لسمات التكوين العائي لأي p428,39مؤثر(()

ا تفهل هذهِ )) الأسس يساعد في رفع التذود الفني والجمالي والحسي  تصميم ، وتؤدي دورا جماليا من غير شك فا 

ا هذهِ الخصائص والسمات اس تخلصها الفناا  في ا ا  ياتهِ وفي مما يرتاح اليهِ الا نساا في ح  –المصمل  -التصميم ، ا 

( . وفيما يأأتي نذ ر أأهم الأسس الفاعلة في 36،و23تكوينهِ ، أأوجزها في أأسس اعتمد عل ا في بناء أأعمالِه الفنية(()

 تصميم الأقمشة النسائية :

ا  ثل الوحدة        عطائها طابعا موحدا، فتماظهر التصميم تكوينا  Unity ا  أأسلوب تنس يق العناصر وترابطها مع بعباها وا 

موحدا غير مفكك، وهي قوة الأداء والتكنيك لدى المصمل ، ويعد )الرابط بين عناصر التصميم مجتمعة بدءا بالخط 

ا  طاره العام مع بقية العناصر للوصول ومرورا بالنس يج وانتهاء باللوا والقيمة ، ا  لا يخرج أأحد هذهِ العناصر عن ا 

() ا الغاية المرجوة منها (، فهيي  عل الشكل العام أأش به بالكياا العباوي المتصل الأجزاء ، 379،و12بالتصميم ا 

 لوجود صفة التلاحم التي تعمل على التماسك والتأ لف ضمن نسق موحد .

اميم الأقمشة النسائية من خلال تكرار الوحدة الأساس ية على مساحة القماش الكلية ، بما وتتحقق الوحدة في تص         

 يحقق الاس تمرارية في انال المرئي ، فتصبح الوحدة اات معنى مدرك أأكثر ضمن الكل العام .

الرتابة في  اء علىفي تأأسيس معالجات شكلية أأو حر ية نا ة هدفها شد الانتباه والقبا  Varietyويسهل التنوع       

ثارة المتلقي  التصميم ، من غير أأا يؤثر الك في وحدة التصميم )فالعمل التصميمي يجب أأا يمتلك يديدا قادرا على ا 

(، 122،و37، ويجب أأا يمتلك وحدة...لكن يجب أأا  تلك هذه الوحدة تنوعا ، فالتنوع ضروري في كل عمل فني()

حداث تنوع شكل نشاء علاقات لونية، حجميه، ا اهية، ملمس يه ، وتنوعات أأخرى تكمن ضرورته من خلال ا  ي في ا 

نشاء الكلي لمتكوا الفبااء . فلكل عنم القابلية على اس تحداث المتغيرات من خلال التنوع في مظهريتها ،  تخص الا 

هرا  جماليات الشكل .  مكانياته في ا  دراك المصمل لمفهوم التنوع وا   ويقع الك ضمن ا 

ا   Balanceتوا ا  ويعد ال       أأساسا فاعلا في تصاميم الأقمشة النسائية ،  ونه يؤثر في تنظيم القوى للأو اا المرئية ،ا 

نما يعتمد على المعرفة بالأسس 111،و27))تتعادل ف ا القوى المتباادة(() ( ، ولا يخباع ا ا صيغة يددة ، وا 
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ورية اكائه في يقيق الك . فلكل عمل فني نقطة يالتصميمية والأو اا النسبية للا شكال ، ومدى خلة المصمل و 

خيالية متشا ه لمركز الثقل وحول هذه النقطة تتو ع الخطوط والسطوح والأشكال بالطريقة التي تكفل لعناصر 

يحائيا   ،العمل التصميمي الاس تقرار في حالة التوا ا والتعادل الكامل  ، فحالة الاتزاا ترتبط بالأثر الناتج فعليا أأو ا 

ايث تبدو الاور الوهمية أأو الحقيقية كلا أأو جزءا صفاتا مظهرية في الناتج التصميمي، ويدل الك على الاس تقرار في 

  . لشعاعيالتوا ا غير المتماثل  والنوع الثالث التوا ا ان التوا ا معا التوا ا المتماثل و العمل الفني . وهنالك أأنواع م

( وترتبط خلالها 39،و23ثل )وحدة العمل من حيث الصياغة والأسلوب()فيم  Harmonyأأما الانسجام      

ا وحدة مرئية اات قيم جمالية في الناتج التصميمي  نتيجة  الوحدات اات الخصائص المتباينة بطريقة متدرجة وصولا ا 

أأو تقار ما في  توافق الأضداد وتعتمد على مبدأأ التناغم ، أأي بمعنى أ خراشتراك عناصر الوحدات الأساس ية للتصميم

صفة واحدة أأو في مجموعة من الصفات  كالخط ،الا اه ،الشكل ،الحجل ،القيمة ،الملمس ،اللوا . وغالبا ما تتصف 

التصاميم الجميلة والمقبولة بالانسجام ، ويمتلك عوامل  سهل في يقيق الراحة ، ولهذا يميل الفرد للأشكال الأكثر 

 كلساطة وانسجام .

هرا  المفردات )فبدوا التبااد لا  Contrastتبااد ويأأتي ال       )التباين( ، وهو اياد المتناقباات ، وله الأثر الواضح في ا 

( ، فعندما يس تخدم في تصاميم الأقمشة p19,39يمكن أأا ندرك الفرد بين الأشكال والخطوط والدرجات اللونية ()

عطاء ال  نه يساعد على الجذب ولفت الانتباه ، وا  لمصممة تصميم حركة ديناميكية  فالأشكال والمفردات االنسائية فا 

دراك الأشكال  ا لا يمكن ا  على القماش تتباين مع ما يحيط  ا في الفبااء التصميمي من أأشكال أأخرى ومفردات )ا 

لا من خلال التباين، وهو الاختلاف في الحقل المرئي بما يحقق الوحدة والتنوع()  ( .91،و22وهيئتها ا 

فتتطلب وحدة الشكل في أأي تصميم أأا يسود جزء معين من العناصر البمية  Dominanceأأما بالنس بة للس يادة      

على بقية الأجزاء ) أأي يكوا مركز يجذب النظر مع الاحتفاو بوحدة العمل التصميمي ،  وينال الك الجزء الأولوية 

 ( . 167،و27في لفت النظر()

ا من أأهم خصائص الس يادة      أأا يكوا هنالك توافق بين العناصر الس يادية والعناصر الثانوية في الفبااء ، ويعطي  ا 

العنم المهل تأأ يدا بميا من خلال الخطوط أأو الألواا أأو الملامس وغيرها ، فمن غير الملائم أأا يكوا هنالك مركزاا 

ا مراكز بمية متعددة .                                   للس يادة في التصميم ، فا ا الك سوف يشتت النظر ا 

ا العلاقة بين ش يئين أأو أأكثر، وهو يمثل )النس بة بين التقس يمات   Proportionويشير مفهوم النس بة والتناسب        ا 

اا هو قانوا العلاقات التصميمية  الزمنية أأو الكمية ، لأنواع اات طبيعة متشا ة كالطول ، العرض ، اللوا ، ا 

( . يتأأثر التناسب بالأشكال الموجودة وعلاقاتها مع بعباها البعق في الفبااء التصميمي ، ويرتبط p24,39القياس ية( )

ا مناس بة الخامة مع التصميم، من حيث  نما يمتد ا  هذا كله في التنظيم الشكلي ، ولا يقتم التناسب على الك، وا 

 جزء عد أأحد الأسس المنظمة لتناسب علاقة كلمرونتها، وحبكة نس يجها وتعرضها لمؤثرات داخلية وخارجية . فهو ي

في التصميم مع الأجزاء الأخرى، وعلاقته مع الكل من حيث الموضوع والأبعاد والقيمة واللوا ،فيفرض حالة من 

دراكهما من  التناسق لأي جزء مع الهيئة الكلية وفق ترتيب مناسب لتحقيق الهدف الوظيفي والجمالي ، اللذين يتم ا 

 ب بين الأجزاء والتوا ا والانسجام .خلال التناس

ا التناسب يعد أأساس التذود الفني الحاصل من الناتج التصميمي ، أأي أأا الجمال يتجسد في       وبناء على ما تقدم فا 

لرئيسة ط اتناسب الكل والأجزاء ، وهذا التناسب قد يكوا حسابيا أأو هندس يا أأو تناغميا ، وهذه  ثل الأنما
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يعتمد على الحس الفني المرهف والخلة الجمالية التي تتطلب من المصمل أأا يراعي نس بة حجل العناصر ، وهذا  للتناسب

 والخامة وعلاقتها مع نوع التصميم . 

يقاع        ا )أأي سطح   Repetition & Rhythmويعد التكرار و الا  ا ا  أأساسا  مهما في تصميم الأقمشة النسائية ا 

( ، فهو يبافي جمالا واوقا على 41،و23متكررة أأو عدة وحدات متكررة ()قماش مزخرف هو وحدة تصميمية 

 تناسق العلاقات التصميمية .  

تعتمد تصاميم الأقمشة النسائية على تكرار وحدة متشابه أأو عدة وحدات تصميمية ، باختلاف الطرد والوسائل      

التكرار داخل  دة أأساس ية للتصميم ، ايث يكواالمتبعة في الا ظهار ، أأي بمعنى )تكرار عناصر التصميم لتكوين وح

( . 73،و22الوحدة الأساس ية للعمل الفني ، والتكرار للوحدة الأساس ية للتصميم لزخرفة سطح القماش الكلي ()

ويظهر التكرار على أأنواع، منه التكرار الرباعي الذي يعّد من أأقل أأنواع التكرار اس تخداما ،لأنه يبعث الا حساس 

كرار ود والرتابة  والتكرار الطابوقي الذي تو ع مفرداته تو يعا أأفقيا يش به الترتيب البنائي للطابود  والتبالملل والجم

التساقطي حيث تو ع وحداته عموديا ، والتكرار بطريقة الا سقاط النصفي ، والربعي والثلثي ، والتكرار بطريقة 

( الأطلس –الملد  –علامات النس يج )السادة المعينات ، والتكرار بطريقة الاوجيه  والتكرار بطريقة 

( التي توّ ع ف ا الوحدات الأساس ية للتصميم اسب طريقة النس يج مثل السادة والملد والأطلس، 62،و21ينظر)

 وتل  جماليات التكرار في النوعين الأخيرين لما يمتا اا به من تنوع و انسجام .

يقاع هو الحركة الخاصة  وبترتيب العناصر بأأحد أأنواع التكرار      يقاع ، فالا  تخلق لنا مساحات أأو فواصل  سمى الا 

يقاع عن طريق هذه التكرارات ، كالتكرار بالتوالي  بالخطوط والأشكال المتكررة في العمل الفني )وغالبا ما يتحقق الا 

( ، 42،و23) )متنوعةأأو بالتبادل والتوالي هو تكرار وحدة  خرفية واحدة ، والتبادل هو تكرار وحدات  خرفية 

يقاعات في عمل تصميمي  يقاع قد يكوا متماثلا أأو رتيبا ، متزايدا أأو متناقصا . فلو اجتمعت جميع أأنواع الا  وهذا الا 

دراك  كلشكل غير منتظل لا يحكمه الا دراك الفني ، عندها سوف تقل القيمة الجمالية للعمل الفني ، نتيجة صعوبة ا 

 .  ر في وحدة الشكل ووحدة التصميممفردات التصميم  ، ومن ثم يؤث

 المبحث الثالث

 أأولا : مفهوم الخطاب الاتصالي في التصميم

يعد مفهوم الخطاب الاتصالي  واحدا من معارف التواصل الفكري والفني والتقني لتأأسيس المعطى الفني للمنجز       

والوحدات البمية ينتجها فناا يقصد التأأثير سلسلة من الصور (ويتحدد الخطاب الاتصالي عموماً بأأنه التصميمي ، 

ا الأقمشة باعتبارها   ا على المخاطب وهو الجمهور لا بلاغه رسالة معينة لتحقيق تنفيذ عملية التواصل ، و ذا المعنى فا 

يحائياً أأو منطقياً  بلاغي، أأما أأا يكوا ا   (.77،و23))نوعاً من التصميم والفن فهيي خطاب تواصلي وا 

ا المشكلة في  الخطاب العام للتصميم تكمن في حقيقة الوظيفة التي س يؤديها وفي حقيقة الا رسالية  ، وبعبارة أأخرى هل ا 

يرتبط هذا  ،يرتبط وجود الخطاب بغايته التواصلية، أأم كلشيء أ خر في ااته يتوفر له من دوا الخطابات الأخرى

ا يصطدم  ما الخطاب ال السؤال بمشكلتين تعترضاا الخطاب الاتصالي أأو كلشكل خاو خطاب الأ  نقدي  ياء، ا 

باس تمرار وهما مشكلتاا طبيعيتاا هذا الخطاب وحقيقة  ينونته ومشكلة المرجعية أأو حقيقة الا رسالية التي يتبامعا 

شكالية كلى في انحراف التصميم وتكويناته  ا تقوم كل معما بدلالة الأخرى وهما معاً يكوناا ا  والمشكلتاا منفصلتاا ا 

 . يبامها التكوين العامحداته والأشكال المأألوفة وغير المأألوفة التي ومن ثم و 
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ا أأهم ما تتمي به مفاهيم الخطاب الاتصالي هي قوة التواصل بين المرسل )المصمل( بوصفه صاحب المبادرة الأوا       ا 

ثراء أ لية الخطاب  ا ا  ليه )المتلقي( بوصفه هدفا مباشرا لذلك الخطاب الاتصالي وقدرته على استيعابه وصولا ا  والمرسل ا 

 لمتلقي .الاتصالي بين المتكوا العام للتصميم وا

وعلى الرغم من التطور الحاصل في ميادين الخطاب الاتصالي التي  ثل بمجملها أأساليب ووسائل اتصالية لنقل الثقافة       

لا أأا هنالك عناصر مهمة ومتداخلة ومتكاملة لابد من وجودها كلشكل متفاعل فيما بيعا  ا الجمهور )المتلقي( ا  والمعرفة ا 

 وهي :  لكي تتحقق عملية الاتصال

: وهو القائم بالاتصال ، أأي انه ))صاحب الفكرة التي لابد أأا تكوا واضحة في اهنه أأولا ، ويحسن Senderالمرسل  -1

التعبير ععا ، واا يراعي طبيعة الوس يلة التي يس تخدمها، مع أأهمية مراعاة ظروف وخلات المس تقبل وتفهل مشاعره 

رسالة ، ويمثلها في فن التصميم المصمل ، الذي يتطلب منه أأا ( . ويطلق عليه مصدر ال97،و31وا اهاته (()

 يكوا مدركا مغزى رسالته البمية كفكرة يمكن قبولها من ال خرين على المس تويين الاجتماعي والثقافي . 

ا المتلقي ، فهيي )جوهر عملية الاتصال ، فيجب أأ Messageالرسالة  -2 يصالها ا   ا: وهي  ثل المباموا والفكرة المراد ا 

تصاغ بطريقة يفهمها المتلقي، وهذا يتطلب دراسة الجمهور دراسة واعية للتعرف على خلاته واحتياجاته ،  ودراسة 

رسال 124،و31الجوانب الس يكولوجية لهذا الجمهور( ) (.  أأي على المصمل أأا يختار الوس يلة أأو القناة التي يروم ا 

أأي يجب أأا تكوا ف ا رسالته بما تخدم الجانب الوظيفي والجمالي ، )رسالته ف ا و ثلها التقنية المناس بة التي تل  

الرسالة ملائمة للغرض المقصود في فكرتها وشكلها ووظيفتها ، واا يمل في مبامونها فائدة لل خرين وتلبي حاجاتهل 

 (. 221-222،و11الحالية والمس تقبلية( )

من عناصر الاتصال ، فهو الذي يتلقى الرسالة ويفك : ويقصد به المتلقي ، وهو عنم مهل Receiverالمس تقبل  -3

رمو ها ويحللها ويتفاعل مع مبامونها ويتأأثر به . وقد يكوا )المتلقي فردا كما في الاتصال الشخصي  أأو يكوا المتلقي 

 (.32،و29أأكثر من فرد كما في الاتصال الجماهيري()

التصميمية ،  لى تلك العمليات عند تطبيقها في مجال العمليةولكي نثري الخطاب الاتصالي لابد من  سليط الباوء ع       

 -أأعماله الفنية  ممثلا في -المصمل -بوصف العملية التصميمية عملية اتصال أأو ملاءمة بين طرفين ، الطرف الأول هو

ا  -التصميمية  نتج هو قناة ويحاول أأا يس تمتع به ، أأي أأا الم  -المنتج  -، والطرف الثاني هو المتلقي الذي ينظر ا 

 الاتصال . 

   الأسلوب الفني التقني في يقيق اللامأألوف الشكليا : ثاني

يمثل الأسلوب قدرة الفناا على تطويع ثقافته ومس توى ارتباطه الحبااري مع انتمع ، وموقفه في حقول المعرفة وما        

تلك  ه أأا يحدد أأسلوبه الذي يعل عنتتبامنه من أأفكار ومعاا وأأهداف قصدية في تصميم ما ، فالفناا من شأأن

اا كاا الناتج التصميمي معلا بصدد كاا الأسلوب فريدا، لأنه س يمي العمل الفني من خلال نس يجه المتماسك  الأفكار فا 

والجديدة ، اا يعد الأسلوب ) النظام المس تقى من حصيلة علاقات ومفردات   الذي يتم وفق المعالجة الفنية المبتكرة

ليه التفاعلات الجزئية بما يس تهدف الاستساغة والقبول والانسجام لتحقيق التعبير  مترابطة كنتاج مبتكر مباافا ا 

(، فهو نمط ا اهي مهمته يديد سمة معينة في العمل الفني . وهنالك أأنواع من الأساليب 42،و1الجمالي( )

 المس تخدمة في تصاميم الأقمشة النسائية نذ ر معا ما يأأتي :

دي : التجريد هو ))صفة لذلك النوع من الفكر الذي يفترض أأا القيمة الفنية الكامنة في الأشكال والألواا التجري -1

ا يسعى المصمل ا ا) يريف المظهر الخارجي ا ا حد لا يمكن تبينه 1،و11بغق النظر عن واقعية الموضوع(() (، ا 
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( . حيث يعد بنية مرئية اات 139،و17ية ()، فهو يعمل على قطع الروابط التي تربط التصميم اقيقته المرئ 

لا أأنها تبقى  خصوصية مرتبطة  ذا الأسلوب الفني . ويخرج بالعاية بعمل قوامه الأول والأخير رمو  ابتكارية مجردة ، ا 

شكال  ا يمكن الاعتماد عليه في تكوين مفردات وا  على صلة بالواقع ، لأنها رمو  يسوسة يمل الكثير من المعاني ، ا 

ثراء الخطاب الاتصالي بين التكوين العام للقماش والمتلقي .   غير مأألوفة تعمل على شد الانتباه وصولا لا 

لا أأا تنفيذها يتم وفق أأسلوب  -2 الور : يس تمد هذا الأسلوب موضوعاته من )اليط الداخلي والخارجي الطبيعي ، ا 

نما باعتماد أأسلوب  خرفي أأو هندسي يراعي فيمبالغ فيه ، أأي لا يتم النقل كلشكل واقعي أأو حرفي  اما ،  ه التحويرات وا 

ا يفبالوا 72،و6المهذبة كلشكل يتقبلها المتلقي () (. وهذه السمة أأو الأسلوب يغلب في تصاميم الأقمشة النسائية ، ا 

خرى يظهر أأ الأقمشة اات المفردات النباتية الورة على بقية التصاميم ، فتارة يظهر  خرفيا مرنا مطاوعا ، وتارة 

هندس يا صلبا ، وأأحيانا يظهر كلاهما في تكوين واحد . ويعتمد الك على قدرة المصمل ومهارته فيصبح نتاجه معلا عن 

دراكه الحسي .       ا ا  بداع والابتكار لترجمة الانفعالات المستندة ا  ا مرحلة الا            العبقرية متجاو ا بذلك مرحلة التقليد ا 

ا الأسلوب والتقنية هما طريق المصمل الخاو في التعبير عن ااته هكل ما يتعلق  ذه وبنا            ء على ما تقدم ، فا 

الذات من أأفكار وا ريات ووجهات نظر حول الواقع والتاريخ ، وهو )أأي المصمل( يقوم بتحويل عمليات )التمثيل( 

ا أأعمال تصميمية تتفاوت يعتمد  في أأسلوب تعبيرها عن هذه الأفكار، العقلي الموجودة في اهنه حول أأي شيء ا 

الك على الأسلوب والتقنية التي سوف يتبعها المصمل لا خراج تكوينات مبتكرة جديدة مبتعدا عن النسخ والتقليد 

ثراء الخطاب الاتصالي بين المنتج )القماش( والمتلقي .   لتحقيق اكل اثر بالمتلقي وجذب انتباهه وصولا لا 

 في يقيق الخطاب الاتصاليالجذب ثالثا : دور 

يعد الجذب ))عملية يفي بمي ناجم عن طاقة متحققة في انال المرئي نتيجة العلاقات البنائية القائمة بين وحداته      

وما  تلكه من خصائص ااتية وموضوعية "شكلية ودلالية" قادرة على الاس تحواا على مشاعر المتلقي واهتمامه(( 

ثارة ترتبط بالعوامل الشكلية التي لها القدرة على جذب المتلقي وتنش يط مراكز ( أأي 1،و21) أأا الجذب هو عملية ا 

نشاء علاقات غير تقليدية بين أأجزاء البناء التصميمي ويتعز   الاس تقبال الحس ية لديه وسحب انتباهه وهذا يتحقق با 

 المنتج  بينوصولا لأثراء الخطاب الاتصاليتلقي الك باختيار أأشكال ومفردات غير مأألوفة تدخل في صلب اهتمام الم 

 ساعد المصمل  تقنية تصميمة عوامل وتوجد المصمل في تصاميمهِ . المأألوف الذي يعتمدها شكال غير والمتلقي عن طريق ال 

)القماش(  جعلى لفت واثارة انتباه المتلقي  اه التكوين العام للقماش النسائي وصولا لأثراء الخطاب الاتصالي  بين المنت

   : والمتلقي من هذه العوامل هي

ا يحقق التغير اختلافا بين الأشكال الذهنية الراسخة في الذا رة والأشكال الذهنية الجديدة التي Changeالتغير  -أ : ا 

س تكوا أأكثر جذبا نتيجة تغير خصائص الشكل المظهرية أأي  ري عليه معالجات تصميمية تقنية كالاختزال في الصفات 

ا يعمد المصمل  ردات التصميمية ا ا يويل المف –على سبيل المثال  -المظهرية ، أأي تغيرات شكلية جزئية أأو كلية . ا 

ا أأشكال مجردة أأو ا ا مجموعة من الخطوط الخارجية خالية من التفاصيل الدقيقة أأو  النسائية من واقعها البمي ا 

ا لوا الأرضية )القماش( كلشكل يتناسب مع المفهوم الجمالي والوظيفي .   ينطوي عل ا لوا واحد مخالف ا 

ا Modernity الحداثة   -ب متابعة الأشكال غير المأألوفة التي يراها لأول مرة والتي تعمل على  : يميل المتلقي ا 

تلقي ، تتم ، وعندما يتم الاتصال بين المنتج والم جذب انتباهه ، لاا الا نساا لديه رغبة  بيرة في رؤية ما هو حديث 

المس تقبل و   )المنتج(رسالةالمرسل )المصمل( والافر كلا من تو اليه الخطاب الاتصالي ، لاا الخطاب الاتصالي يعتمد على 

 )المتلقي( . 
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اجات الا نسانية ليست ثابتة أأو مس تقرة و)م((المعلومات في اس تمرار ، لذا خييار المصمل هو موا بة التقدم الحأأا  بماو      

ا تنظيم بنائي وشكلي يبامن يقيق  ا لديه من مهارات يس تخدم كل م، فنجد المصمل الخطاب الاتصالي والوصول ا 

بداعية لتحقيق الجذب البمي للمتلقي  المأألوفة واثراء الخطاب الاتصالي من خلال الاشكال غير وتقنيات وقدرات ا 

 التي يوظفها في تصاميمهِ لسحب انتباه المتلقي نحو القماش النسائي . 

 مؤشرات الا طار النظري

الشائع والمتعارف عليه من المفردات والا شكال عملًا تقنياً صرفاً يقع ضمن غير  يعد اس تعمال اللامأألوف الشكلي أأو .1

 باب المعالجات التي يقوم  ا المصمل أأملًا في يقيق حالة التمايز و او  الواقع.

ا المصمل يحاول أأا يبحث عما خلف السطح الظاهري للأش ياء .2 م البنى التحتية م والك من أأجل تكوين أأشكال   ا 

بداع لها .جديدة ، فال  فن ليس نسخاً للأش ياء ولكنه ا 

ا حالة التغير في الشكل هي ما يمي خصائص التصاميم المعاصرة  ونها تنشأأ أأساساً من خلال عمليات التغيير والتطور  .3 ا 

 التقني وتترجم ا ا دلالات لمفردات تفترض تعديلات مس تمرة في ااتها .

ا اللامأألوف الشكلي يرينا ا شكالا غير الا شكال .4 كل المخزونة في اا رتنا من خلال التغيير الذي تم على خصائص الش ا 

كما واا اللامأألوف يتحقق عادة من خلال غرابة الشكل ومعناه من   من حيث التنظيم باكتسا ا تنظيما أ خر.   

حيث التنظيم والنسق والوقوف على اس تعارات الشكل التصميمي الجديد حيث تتم صياغة الموضوعات في تصميم 

 جديد وغريب مما يجعل الأش ياء المأألوفة تبدو غير مأألوفة .

قبال  .7 ثارته للا  يقاو الا حساس لدى المتلقي وبالتالي ا  ا اللامأألوف الشكلي يمتلك القدرة على لفت الانتباه والتركي وا  ا 

ا متابعة ومسح الا شكال غير المأألوفة والتي يواجهها  ا جذب لأ على المنتج دوا غيره ،  حيث يميل المتلقي ا  ول مرة ا 

 انتباهه .

يصال  .1 نسانيا يملك شكلا أأو نظاما معينا ، ويقوم با  نتاجا ا  تعد الأسس البنائية مرتكزا فنيا من ابتكار المصمل ، فهو يعد ا 

 التجربة الا نسانية التي  ثل  شكيلا يتأألف من عناصر يتم  شكيلها كلشكل مدروس وفقا لقاعدة تنظيمية .

ل  الخطاب الاتصالي هي قوة التواصل بين المرسل )المصمل( بوصفه صاحب المبادرة الأوا والمرسأأهم ما تتمي به مفاهيم .7

ثراء أ لية الخطاب الاتصالي ا ا  ليه )المتلقي( بوصفه هدفا مباشرا لذلك الخطاب الاتصالي وقدرته على استيعابه وصولا ا   ا 

 بين المتكوا العام للتصميم والمتلقي .

ثارة .6  ترتبط بالعوامل الشكلية التي لها القدرة على جذب المتلقي وتنش يط مراكز الاس تقبال الحس ية الجذب هو عملية ا 

نشاء علاقات غير تقليدية بين أأجزاء البناء التصميمي ويتعز  الك باختيار أأشكال  لديه وسحب انتباهه وهذا يتحقق با 

لقي عن طريق ب الاتصالي بين المنتج والمتومفردات غير مأألوفة تدخل في صلب اهتمام المتلقي وصولا لأثراء الخطا

 الشكال غير المأألوف الذي يعتمدها المصمل في تصاميمهِ .

 الفصل الثالث

ا أأهداف البحث وكما يأأتي : جراءات البحث : يتبامن هذا الفصل الا جراءات التي اتبعها الباحث للوصول ا   ا 

 أأولا : معجية البحث :

اعتمد الباحث على المعج الوصفي )يليل التوى( ،  الذي يعتمد على  ميع الحقائق والبيانات والمعلومات ثم مقارنتها      

ا تعميمات مقبولة  تخدم الهدف من البحث وتظهر النتائج الممكنة .   ويليلها وتفسيرها للوصول ا 

 ثانيا : مجتمع البحث وعينته : 
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)لمدينة بغداد( على اختلاف  لبحث الحالي من تصاميم الأقمشة النسائية المتوافرة في الأسواد الليةيتكوا مجتمع ا      

ا  يها ببنية 2211 -2212مناش ئها، ضمن المدة من ) ( ويعود سبب اختيار الأقمشة النسائية العالمية المطبوعة ا 

تصميمية مقبولة من حيث الفكرة والأسلوب ، وتنوع موضوعاتها ووظيفتها ، فبالا عن عدم توفر أأقمشة نسائية عراقية 

(  3 الأقمشة ، تم اختيار) خاصا بتصاميم أأنمواج متنوع(  12مطبوعة يليا ضمن هذه المدة ، و ثل مجتمع البحث بم ) 

 من مجموع مجتمع البحث الحالي ، وجاء اختيارها تبعا لما يخدم أأهداف البحث.  %27عينات بصورة قصديه وبنس بة 

 ثالثا : أأداة البحث :

ا أأهداف البحث أأعدّت اس تمارة يديد ياور التحليل تبامنت الاور الأساس ية التي تناولها        لتحقيق الوصول ا 

 معا :و  لا طار النظري ، شملت ياور متعددة اات تفاصيل تفي بمتطلبات البحث و سهل في يقيق أأهدافها

 الأسلوب المتبع في التصميم -1

 العناصر البنائية التي يقق اللامالوف -2

 الأسس البنائية التنظيم الشكلي -3

 الحداثة( –الخطاب الاتصالي وقوى الجذب )التغيير  -4

 رابعا : بنـاء الأداة :

، 3لاءوعرضت على لجنة من الخ قام الباحث بدراسة اس تطلاعية نموعة متنوعة من النمااج ضمن مجتمع البحث       

هر البعد الأسلوب الذي يظ و  والأسسالعناصر بقصد التوصل ومعرفة مدى اس تخدام اللامأألوف الشكلي وتطبيق 

ثراء الخطاب الاتصالي ، من خلال الدراسة ا  لشاملة لمفردات القماش المنجز .الجمالي وصولا لا 

 يليل العينات ومناقش تها

 (1نمواج رقم )

  الوصف العام

 (،هرتقالي فاتح –الخامة : قماش بوليستر . المنشأأ : تر يا . الألواا : ا رد )غامق 

 الأسلوب المتبع في التصميم

ا الأسلوب المتبع في  شكيل المفردات هو       يلاحظ من خلال التصميم ا 

الأسلوب التجريدي ، وكذلك اس تخدم المصمل تقنية الاختزال الشكلي في 

الصفات المظهرية ، يققا بدوره أأشكالا وتكوينات وحركات غير مأألوفة ضمن 

 المتكوا العام للقماش . 

 التي يقق اللامأألوف الشكلي  –العناصر البنائية 

ظهار الحركة والحيوية للتصميم العام ، من خلال     ا المصمل اعتمد على عنم الخط في ا  يظهر من خلال الاواج ا 

ا المصمل وظف شكل )العقرب(  الخطوط غير المنتظمة المتعددة الا اهات والمتباينة في الحجل . كما ويلاحظ ا 

جديدة وغير مأألوفة مس تخدما تقنية الاختزال في الصفات المظهرية لشكل )العقرب( ، الذي ظهر بصورة بطريقة 

                                                           
 لجنة الخلاء :أأ.م.د.ناصر الربيعي   3 

 أأ.م.د.هند محمد العاني                  

 أأ.م.د.فاتن علي العامري                  
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مبتكرة والتي منحت الشد البمي للمتكوا العام للقماش ، ساعد في الك اس تخدام الألواا المتكاملة لقيم اللوا 

اتح والغامق( حققت القيم الباوئية للأ رد )الف)الأ رد واللتقالي( ، التي  ادت من قوة الجذب البمي للتصميم . و 

 الحيوية والديناميكية للمتكوا العام للقماش . ولم تظهر فاعلية الملمس من ضمن العناصر الداخلة بالعمل التصميمي . 

 التنظيم الشكلي   –الأسس البنائية 

 تنظيم الشكلي أأساس الوحدة في ال  مبنية علىيظهر من خلال الاواج التصميمي اا العمليات البنائية للمتكوا العام      

فقد تبامن التصميم شكل )العقرب( المنفذ بالأسلوب التجريدي والمو ع على المساحة الكلية للقماش ، وضم التصميم 

تكوينا أأخر غير منتظل متفرعة منه خطوط عشوائية متعددة الا اهات ، كمحاولة من المصمل بتوظيف الوحدة 

ثراء الخطاب الاتصالي بين المنتج والمتلقي . واظهر الاواج والتنوع لجذب الا نتباه و يادة الشد البمي ، وبالتالي ا 

توا نا غير متماثل للأشكال والمفردات يققة الا ثارة والحيوية ، ساعد في الك فاعلية التناسب والتبااد اللوني . وناتج 

يقاعا غير ر  اعد في الك تيب ناتج من اختلاف المسافات بين المفردات سفعل التكرار التساقطي بين المفردات يقق ا 

تعدد الا اه للشكل ، منح بدوره الشد البمي للمجال المرئي. ولم تظهر فاعلية الس يادة من ضمن الأسس الداخلة 

 بالعمل الفني التصميمي .  

 الخطاب الاتصالي وقوى الجذب

سحب البم  اه ل كمحاولة ات المظهرية الشكلية لشكل )العقرب( اعتمد المصمل على فاعلية قوى التغيير في الصف    

شكل )العقرب( غير المأألوف على سطح القماش النسائي عمل على سحب توظيف التكوين العام للقماش ، كما اا 

 لية التكامل اللوني بين الشكل والارضية . البم  اه المتكوا التصميمي ،  اد من قوة الجذب فاع 

   

 (2قم )نمواج ر

  الوصف العام

 الخامة : قماش بوليستر المنشأأ :  وريا الجنوبية.

 يقاب  بنفسجي، اخضر، فاتح(، وردي ،ا رد فاتح، -رمادي)غامق الألواا :اسود،

 الأسلوب المتبع في التصميم 

ا الأسلوب المتبع في التصميم هو الأسلوب التجريدي       يلاحظ من خلال الاواج ا 

، وكذلك اس تخدم المصمل تقنية الحذف والا ضافة للصفات المظهرية الشكلية ، يققا بدوره أأشكالا وتكوينات وحركات 

 غير مأألوفة ضمن المتكوا العام للقماش . 

 ف الشكلي    التي يقق اللامأألو  –العناصر البنائية 

يظهر من خلال الاواج التصميمي توظيف عنم الخط العمودي والأفقي المتباين في السمك ، منتشر على مسافات    

متباينة واات قيم لونية مختلفة ، لا ضفاء الحركة والحيوية للتصميم . كما ويظهر من خلال الاواج تنوعا في المفردات 

ا أأشكال هندس ية ونباتية وتكوينات حرة غير منتظمة كناتج فعل الأسلوب والأشكال داخل العمل التصميمي مع

التجريدي المتبع في تصميم المفردات يققا ا شكالا جديدة غير مأألوفة تعمل على سحب البم  اه المتكوا العام للقماش 

ثراء الخطاب الاتصالي بين المنتج )القماش( والمتلقي . وأأظهرت فاعلية القيم ال ثارة والجذب للمتكوا لونية الا  وصولا لا 

العام من خلال فاعلية علاقة التبااد والتباين يققا الحيوية والديناميكية للعمل الفني . ومن جهة أأخرى حققت فاعلية 

 القيم الباوئية متغيرات الملمس من خلال )الظل والباوء( منح التكوين العام الا ثارة والجذب للقماش . 
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 الشكلي   التنظيم –الأسس البنائية 

نشائية على أأساس التنوع في الصفات المظهرية الشكلية ، التي منحت التكوين الشد    صممت العمليات البنائية       الا 

البمي ، ساعد في الك فاعلية علاقة التناسب من خلال علاقة الجزء بالجزء وعلاقة الجزء بالكل ، يققا الاس تمرارية 

يقاعا غفي الانتقال البمي ، فأأصبحت ا ير لوحدة اات معنى ضمن الكل العام . وناتج فعل التكرار التساقطي يقق ا 

متماثل منح الحيوية للعمل التصميمي ساعد في الك فاعلية التوا ا غير المتماثل . وأأظهرت فاعلية التباين متغيرات 

د د اللوني لقيم )الأسو الملمس  والذي  اد من قوة الجذب للقماش من جهة ومن جهة أأخرى حققت فاعلية التباا

ثراء الخطاب الاتصالي  والأبيق( وقيم اللوا )الوردي والأ رد(  الشد البمي و ادت من قوة الجذب وصولا لا 

 بين العمل الفني التصميمي والمتلقي .

 الخطاب الاتصالي وقوى الجذب

يتبين من خلال الاواج اا المصمل اعتمد الاسلوب التجريدي  لخلق تكوينات غير مأألوفة والتي منحت القماش لفت     

الانتباه ويقيق الخطاب الاتصالي بين المنتج والمتلقي ، كما اا فاعلية الاشكال غير المأألوفة التي ظهرت  ا المفردات 

ل ادت من قوة التأأثير البمي وللقماش ، لاا المتلقي يميل لمتابعة الاشكا ادت من قوة الجذب للقماش  ، وبالتالي   

 والتكوينات غير المأألوفة . 

 

 (3نمواج رقم )

  الوصف العام

ندونيس ياالخامة : قماش بوليستر. المنشأأ :   . ا 

 تبني فاتح . اخضر مصفر، اسود، الألواا :ابيق،

 الأسلوب المتبع في التصميم

ا الأسلوب المتبع في تصميم المفردات هو الأسلوب التجريدي كمحاولة من المصمل       يلاحظ من خلال الاواج ا 

 لتحقيق تكوينات غير مأألوفة مس تخدما تقنية الحذف والا ضافة للمفردات داخل العمل الفني التصميمي . 

 التي يقق اللامأألوف الشكلي     –العناصر البنائية 

ل الاواج اهتمام واضح بتوظيف عنم الخط بأأشكال مختلفة منحنية وغير منتظمة ، شغلت المساحات بين يتبين من خلا

الأشكال ، التي حققت الحيوية والديناميكية للعمل الفني التصميمي ، كما يبال التكوين أأشكالا وتكوينات غير مأألوفة 

د البمي حركات في الحي المكاني يققتا الش عدةثارت متعددة الحجل والا اه مو عة على المساحة الكلية للقماش ، أأ 

للمتكوا العام . وحققت فاعلية العلاقات اللونية الانسجام  والذي أأعطى بدورة التماسك والترابط بين المفردات . 

 وأأظهرت فاعلية القيم الباوئية متغيرات الملمس والتي منحت الجذب البمي للقماش . 

  الشكلي  التنظيم –الأسس البنائية 

اعتمد الاواج التصميمي على أأساس التنوع الشكلي في  شكيل المظهر العام  يققا الشد البمي للتكوين ، وناتج فعل     

التنوع الشكلي يقق توا نا غير متماثل منح الحيوية والديناميكية للعمل التصميمي . وحققت فاعلية التناسب من خلال 

بالكل التماسك والترابط للمفردات التصميمية ، ساعد في الك ضعف بؤرة السحب  علاقة الجزء بالجزء وعلاقته

ا أأخر ضمن انال المرئي . وحقق المتكوا العام قيما  المركزية التي حققت الاس تمرارية والانتقال البمي من جزء ا 
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لمفردات والتعدد طي والتنوع باجمالية نا ة من الانسجام الحاصل شكلا وصفاتا مظهرية . وناتج فعل التكرار التساق

يقاعا غير رتيبا ناتج من اختلاف المسافات بين المفردات يققا الديناميكية للمتكوا العام .  بالا اه يقق ا 

 الخطاب الاتصالي وقوى الجذب

 الشد البمي للقماش النسائي مما عمل على اثراء الخطاب الاتصالي بين  المأألوفةمنحت التكوينات الشكلية غير      

كذلك اا تغيير  ، كما يلاحظ المأألوفةالمنتج والمتلقي ،بما يمتلكه القماش من جاابية بمية من خلال الاشكال غير 

 ي .حركة وشكل المفردات  اد من حيوية القماش منح بدورهِ الحيوية ولفت الانتباه للكل التصميم

 الفصل الرابع

ا النتائج ال تية : نتائج البحث ومناقش تها   توصل الباحث ومن خلال الا جراءات التحليلية لعينة البحث ا 

أأوجد الوصف العام للعينات التصميمية اس تخدام الخامة الصناعية )البوليستر( اات المواصفات الناعمة والمرنة في جميع  .1

 العينات المبحوثة .

ظهر الأسلوب لم ي ( ، في حين 3-2-1يظهر من خلال التحليل الاعتماد على الأسلوب التجريدي  ثلت بالعينات ) .2

 الور.

( والتي حققت أأشكالا غير مأألوفة ، وتقنية 1نة رقم )اس تخدام تقنية الاختزال في الصفات المظهرية الشكلية  ثل بالعي  .3

 . (3-2الحذف والا ضافة  ثل بالعينات )

ظهرت الفاعلية الخطية بصيغ الملاءمة الشكلية والموضوعية لتصميم الأقمشة مكونا تكوينات شكلية غير مأألوفة  كما في  .4

بعادا جمالية .3-2-1العينات ) ا منحت التكوين ا   ( ، ا 

ظهار الجذب للقماش  ثل بالعي  .7 ات نناتج فعل الأسلوب التجريدي يققت أأشكالا غير مأألوفة عملت على شد البم وا 

ثراء الخطاب الاتصالي بين الشكل غير 1-2-3) ( والذي  اد من قوة الاتصال البمي بين المنتج والمتلقي وصولا لا 

 المأألوف والمتلقي .

نشائية علاقات لونية متداخلة  شكل معالجات شكلية فباائية لتحقق ما يأأتي : التركي على التباين  .1 أأظهرت العمليات الا 

ينات ل بين الشكل وفباائه التصميمي يققا الحيوية للمتكوا العام للقماش، والذي  ثل بالع اللوني كمتحقق مرئي فاع

ظهار الشد البمي( التي عم1 ثل بالعينة رقم )( . فيحين ظهرت فاعلية التبااد اللوني 1-2-3)  . لت على ا 

. في حين لم ميع العيناتب تصميمي  ثلت أأعتمد التوا ا غير المتماثل لا ظهار تأأثيرات غير متوقعة في التعامل مع الفعل ال  .7

 تظهر فاعلية التوا ا المتماثل في العينات المبحوثة .

أأظهرت فاعلية قوى التغيير في الخصائص الشكلية المظهرية كناتج فعل تقنية الاختزال أأو التغيير في حركة ظهور  .6

المتلقي مجالا واسعا وقدرا  بيرا من الخيال ( وهذا التغيير يمنح المصمل و 3-2-1المفردات  والتي  ثلت بالعينات )

 والا حساس بمالية التصميم ، وياي الخطاب الاتصالي بين المنتج والمتلقي .

اظهرت فاعلية اللامأألوف الشكلي تأأثيرات بمية جاابة عملت على اثراء الخطاب الاتصالي بين تصميم القماش والمتلقي  .9

 تلكه هذه الاشكال من قوة جذب بمي تثري بدورها الخطاب الاتصالي ( ، بما 1،2،3، والتي ظهرت بالعينات )

 بين كل من المنتج والمتلقي )المرأأة( . 
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 الاس تنتـاجـات

 في ضوء نتائج البحث اس تنتج الباحث ما يأأتي :   

رونة ونعومة ومقاومة ماعتمدت النمااج التصميمية بالدرجة الأساس ية على الخامة الصناعية )البوليستر( لما  تا  به من  -3

هرا  الجوانب  ظهار التوى التصميمي للأقمشة، لما لها من دوافع تقع في ا  ا استثمرت ف ا مياتها وخواصها في ا  وجودة ، ا 

 الجمالية والوظيفية التي تتلاءم مع ظروف الفعل الاس تخدامي .

ا يعد الأسلوب التجاعتماد اغلب التصاميم على الأسلوب التجريدي في تكوين المظهر العام  -4 ريدي الأسلوب للتكوين ، ا 

الغالب كأحد المعالجات الفنية للخروج بتصاميم جديدة بعيدة عن النسخ والتقليد ، حيث يعد الأسلوب الأمثل 

لتحقيق أأشكال وتكوينات غير مأألوفة تعمل على يقيق الجذب للعمل التصميمي و سحب البم  اه التكوين العام 

ثراء الخ طاب الاتصالي بين المنتج والمتلقي . كما يعد الأسلوب الخطوة الأوا لا ظهار البعد الجمالي للعمل وصولا لا 

 الفني .

ركزت اغلب التصاميم على تقنية الاختزال والحذف والا ضافة ، للأشكال والمفردات التصميمية والتي عملت على تغيير  -7

ا المصمل يل ا ا  ا البناءات الشكلية مظهرا الشكل في حالة من الاخالصفات المظهرية الشكلية للمفردات ، ا  تزال جأأ ا 

 ، فيه شيء من التبامين والتحوير على ما هو قائم عليه من انال البمي .

عطائها الأفبالية لتمثيل البعد الحقيقي للفكرة  -1 ركزت اغلب التصاميم على اللامأألوف الشكلي للمفردات والتكوينات  وا 

سعة انال وغنى المصادر والأساليب التي شكلت ميدانا قابلا للتعقيد والتبس يط في  التصميمية ، راجع الك ا ا

التكوين التصميمي للأقمشة ، حيث يميل المتلقي لمتابعة الشكل غير المأألوف ، والذي يكوا الك سببا لشد انتباه 

ثراء الخطاب الاتصالي بينه وبين القماش .  المتلقي وصولا لا 

ا لفاعلية القيم ال -7 هرت متغيرات باوئية تأأثيرا في البناء التصميمي بفعل التباينات بين المساحات المعتمة والمبايئة ، التي أأظ ا 

ملمس ية حققت تنوعا في الصفات المظهرية ، وحققت كذلك الا حساس بالعمق الفباائي منح بدوره الحركة والحيوية 

 والجاابية للمتكوا العام للقماش . 

وع ظيم الشكلي دورا فاعلا في انال التصميمي للأقمشة النسائية الحديثة ، من خلال التنأأظهرت الأسس الجمالية للتن -6

في التوى التصميمي كناتج فعل العلاقات اللونية ، الحجمية ، الملمس ية هدفها شد الانتباه  اه التكوين العام للقماش 

كلا ة الانسجام اللوني داخل العمل التصميمي ش. كما وظهر من خلال النتائج أأيباا اعتماد اغلب النمااج على فاعلي

وصفاتا مظهرية ،  دف يقيق  التماسك والترابط للمتحقق العام . في حين حققت اغلب النمااج التوا نات التي 

ا تو عت على مس تويات  عملت كتأأثيرات متوقعة في التصميم . ولم تتحقق الس يادة والهيمنة في اغلب العينات ، ا 

 لأهمية .متعددة  من ا

ضافة قيم جمالية للتصميم يققا   -9 أأظهرت فاعلية اللامأألوف الشكلي تكوينات و شكيلات حرة غير مأألوفة  دف ا 

ثراءالجاابية للمتكوا العام ، ومن ثّم يقق   .(لمرأأةاخطاب الاتصالي بين المنتج )القماش( والمتلقي )لل ا 

 الممرتكمزات النظرية لأغراض تطبيقية   

ثراء الخطاب الاتصالي في تصاميم الأقمشة النسائية        لغرض يقيق الهدف الثاني للبحث بوضع مرتكزات تصميمية لا 

ل ا البحث وكما يأأتي :  الحديثة معتمدا على مؤشرات الا طار النظري والنتائج التي توصل ا 
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بالاعتماد على الفن التجريدي ، كأسلوب لتشكيل تكوينات غير مأألوفة وفق  -2 داع في حقل رؤية جديدة ومعاصرة للا 

ثراء الخطاب الاتصالي بين  ا ما هو ابعد ، ينبع من اات المصمل وصولا لا  التكوين الفني ، متجاو ا النسخ والتقليد ا 

 الشكل غير المأألوف والمتلقي في تصاميم الأقمشة النسائية الحديثة .

تغيير في حركة  فعل تقنية الاختزال، الحذف والا ضافة ، أأو ال التركي على فاعلية التغيير في الخصائص الشكلية كناتج -3

بعاد الجمالية ، وبالتالي يقق الجذب  في  ظهور المفردات ، حيث تاعـدّ هذه التقنية  من أأهم التقنيات التي تظهر الا 

 تصاميم الأقمشة النسائية الحديثة .

 التصميمي ، اصر الشكلية  ويحقق حيا نفس يا للعمل الفنييمثل اللوا احد الركائز المهمة بوصفه الوس يلة لتاية العن -4

فادة معا في تصاميم  فبالا عن أأا الألواا المتباينة في قيمتها تعطي شعورا بالحركة والخداع البمي التي يمكن الا 

 الأقمشة النسائية الحديثة بذب انتباه المتلقي . 

ثر  -7 ا اء الخطاب الاتصالي في تصاميم الأقمشة النسائية الح شكل الأسس التصميمية القاعدة والركية الأساس لا  ديثة . ا 

يسهل التنوع في تأأسيس معالجات شكلية وحر ية نا ة ، هدفها شد الانتباه والقبااء على الرتابة ، كلشرط أأا لا يؤثر 

هرا  جماليات ا مكانياته في ا  دراك المصمل لمفهوم التنوع وا  شكل مرتبطا ل الك في وحدة التصميم ، ويقع الك ضمن ا 

 بالانسجام مع الغرض الوظيفي التصميمي .

التركي على فاعلية التغيير في الخصائص الشكلية كناتج فعل تقنية الاختزال، الحذف والا ضافة ، للخروج بأأشكال   -1

ثر  ء للخطاب اجديدة وغير مأألوفة يققا مجالا واسعا وقدرا  بيرا من الخيال والا حساس بمالية التكوين ، وبالتالي يقق ا 

 الاتصالي من خلال تصاميم الأقمشة النسائية الحديثة .

 التموصيــات

 يوصي الباحث بما يأأتي :           

عداد تصاميم تعق بواقع الأقمشة  -1 فادة من الكوادر المتخصصة الأكاديمية لا  التأأ يد على دور المصمل العراقي من خلال الا 

 العراقية وتلبي متطلبات العم ، ويقق الأبعاد الوظيفية والجمالية . 

صمل الأقمشة باستيعاب تلك م ضرورة التوفيق بين النظريات التي تتعلق بتصميم الأقمشة والتطبيق ، ولابد أأا يتمتع -2

 الضرورات بالدراية والخلة الفنية والا دراك الجمالي .

تاعـدّ الفكرة من الأساس يات المهمة في العملية التصميمية ، لذا يتوجب توظيف ما يناس بها من مفردات تصميمية وبنائية  -3

 وصولا ا ا يقيق الهدف الوظيفي والجمالي المصمل لأجله .

نشاء وتطوير الأساليب التصميمية تأأ يد ضرورة ا -4 س تحداث  شكيلات تصميمية غير التقليدية للأقمشة من خلال ا 

طاب الاتصالي بين واثراء الخالمتبعة و س يدها على نحو غير مأألوف لما هو مأألوف الذي يمنح الجاابية والشد البمي 

 المنتج والمتلقي .
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Formal unknown and its role in enriching the speech communication 

designs women's fabrics 

Haidar  Hashim  Mahmoud  
Abstract 

The design fabrics of the most important episodes that are at the core process rhetorical 

communication, until they became these episodes  ample room for research and 

investigation, and the issue of non-familiar formality is nothing but the result of those 

relationships Constructivism, which is the result of an effort builders coherent activate 

the shape and attributes of phenotypic, therefore it will cause him a lot of questions 

about his and founded the organization in order to activate the speech communication 

between the product(cloth)and the receiver .On this basis, the research problem 

identified on imposing the question follows: 

1. Does the non-familiar formal role in enriching communication discourse of women's 

fabric designs? 

2. Are there foundations of design to enrich the speech communication through the 

form of others familiar? 

      The research aims to disclose the role of non-formal unfamiliar to the enrichment 

of the speech communication designs for women's fabrics, design and 

developfoundationsforpracticalpurposestoenrichthespeechcommunicationthroughno

n-formal familiar to women's fabric designs. 

In regard to the second quarter, which contained the theoretical frame work and previous 

studies, it was included in the board three sections, the first non-familiar in art and 

design, and the second placed structural elements in the design of cloth women, and 

the third concerned with the concept of speech communication in the design. Third 

chapter has dealt with procedures search. Fourth chapter search results and 

conclusions among the most important: 

1- The method abstract method mostly as a technical wizards out new designs far from                                  

copying and imitation. 

2 - Most of the designs focused on technology and reduction deletion and addition, 

forms and design vocabulary, which has worked to change the phenotypic traits 

formal vocabulary. 

     Researcher and put the most important cornerstones of design to enrich the 
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communication through speech form is not uncommon in women's fabrics and 

designs as follows: 

1 – rely on abstract art ,as away to form an unfamiliar configurations according to a 

new vision of contemporary creativity in the field of technical configuration. 

 

 

 


