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 ملخص 

ان الكثير من الدراسات والبحوث المتعلقة بالوسيط السمعي والمرئي قد  ألقت  الضوء على العملية 

ت المعرفة والإبداع الإبداعية التي تتم عبره والخلق الجمالي والفني من خلاله وقد تناولت العديد من مجال 

المتنوعة في هذا الحقل من حقول الفن  التي استطاعت الغور فيه وتتبع أدواته الفكرية والتقنية من اجل 

خلق  وانجازات عبر هذا الوسيط  وفي مقدمتها تأتي عناصر اللغة السينمائية والتي تتميز بامتلاكها سمات 

المتلقي  بعدها  أداة تعبيرية فنية تمنح المادة التي تتعامل معها متعددة للتوظيف الجمالي والدللي للوصول إلى 

"أن التعبير الفني ل يمكن تحققه أل عبر مادة ما لكي تتحول إلى  أبعادا جمالية وفكرية  ومن جوانب متعددة.

ويستوي في ذلك أن تكون هي اللفظ أم الصوت أم الحركة أم الحجارة ...الخ ولكن  ذلك المثير أو المنبه الحس ي ،

المادة الخام ل تكتسب صبغة فنية فتصبح مادة استطيقية ، أل بعد أن تكون يد الفنان قد امتدت أليها 

فيلمي وتتمثل مشكلة البحث في دور عناصر التعبير ال (46، ص2008فخلقت منها محسوسا جماليا ")السيد ،

في النتقالت السردية ضمن بنية العمل السينمائي والتلفزيوني وتبقى الفروقات بينهما حسب طبيعة المعالجة 

الفنية ؟ متضمنا ثلاثة مباحث الأول منها بعنوان النتقالت بوصفها طرق سردية فيما كان الثاني بعنوان 

نوان السرد والتعبير وكانت عينة البحث فيلم المريض البناء السردي الفيلمي والمنظور الروائي وكان الثالث بع

وتوصل الباحث الى مجموعة من النتائج كان من ابرزها 1996الإنكليزي سيناريو وإخراج انطوني مينغلا 

تتجسد العلاقة بين البناء السردي للفيلم والمنظور الروائي من خلال علاقة ضمنية كمجموعة من 

 الرواية.دلة بين فن الفيلم وفن المتجاورات والتجاهات المتبا

 .فيلمالكلمات المفتاحية: 

 المقدمة

وممااااااااااااا تقاااااااااااادم فااااااااااااان التعبياااااااااااار الفنااااااااااااي يتحقااااااااااااق ماااااااااااان وجااااااااااااود مااااااااااااادة مااااااااااااا لكااااااااااااي يتحقااااااااااااق ا حسااااااااااااو  الجمااااااااااااالي  

الساااااااتطيقي ومااااااان هاااااااذه الماااااااواد الصاااااااوت والصاااااااورة عبااااااار عناصااااااار اللغاااااااة الساااااااينمائية و التاااااااي تثيااااااار الدارساااااااين 

والمهتماااااااين فاااااااي مجاااااااال الفناااااااون السااااااامعية والمرئياااااااة هاااااااي عناصااااااار التعبيااااااار الفيلماااااااي ، حياااااااث  اااااااكلت لهاااااااا أهمياااااااة 

متجااااااااااورة ماااااااااع العناصااااااااار الخااااااااارر مااااااااان المهماااااااااات مااااااااان حياااااااااث توظيفهاااااااااا تقنياااااااااا وفكرياااااااااا عبااااااااار النتقاااااااااالت تاااااااااأتي 

الساااااااااااردية والتاااااااااااي تمكنااااااااااات  تحقياااااااااااق أدراة المتلقاااااااااااي لمضااااااااااامون الفااااااااااايلم وإعطائاااااااااااه جمالياااااااااااة وتعبيرياااااااااااة تمكااااااااااان  
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المتلقاااااااااي مااااااااان قاااااااااراءة الفااااااااايلم أو المسلسااااااااالة ارتاااااااااأر الباحاااااااااث وفاااااااااي ضاااااااااوء التطاااااااااورات التكنولوجياااااااااة المعاصااااااااارة 

صاااااااو  مشاااااااكلة بحثاااااااه مااااااان خااااااالال السااااااافال انتاااااااي  ماااااااا هاااااااو دور عناصااااااار التعبيااااااار الفيلماااااااي فاااااااي النتقاااااااالت أن ي

السااااااااردية ضاااااااامن بنيااااااااة العماااااااال السااااااااينمائي والتلفزيااااااااوني وتبقااااااااى الفروقااااااااات بينهمااااااااا حسااااااااب طبيعااااااااة المعالجااااااااة 

وعبااااااااار الفنياااااااااة ؟ تكمااااااااان أهمياااااااااة البحاااااااااث فاااااااااي التعااااااااار  علاااااااااى موضاااااااااوع  اياااااااااة الأهمياااااااااة فاااااااااي بنااااااااااء العمااااااااال الفناااااااااي 

وذلاااااااك فاااااااي ا اااااااتغال عناصااااااار التعبيااااااار الفيلماااااااي ودورهاااااااا فاااااااي النتقاااااااالت الساااااااردية  ،سااااااايط السااااااامعي والمرئااااااايالو 

،وتباااااااااااادو حاجااااااااااااة الباحااااااااااااث جليااااااااااااة لأنااااااااااااه يتصاااااااااااادر لموضااااااااااااوع معرفااااااااااااي ياااااااااااارتبط بعمليااااااااااااة بناااااااااااااء وإنتاااااااااااااج الفلاااااااااااام 

 لتلاااااااااك العناصاااااااااار الساااااااااينمائي او التلفزياااااااااوني ، وكيفياااااااااة تعاملااااااااااه لبنااااااااااء المعنااااااااا  مااااااااان خاااااااااالال تعااااااااادد الوظاااااااااائف 

 لسردية و يرمي البحث إلى تحقيق الأهدا  انتية  ودورها في النتقالت ا

التعااااااار  الطااااااارق سااااااارد فيلمياااااااة والبنااااااااء الساااااااردي والروائاااااااي عبااااااار النتقاااااااالت فضااااااالا عااااااان االمعالجاااااااات الفنياااااااة 

 لعناصر التعبير الفيلمي كطرق سرد انتقالية 

 حو الأتي يتحدد البحث بدراسة نماذج متنوعة في اطاره النظري من الأفلام الروائية ، وعلى الن

 كعينة بحثية للتحليل The English patient فيلم المريض النكليزي      

 تم اختيار هذه العينة لأسباب سيشير أليها الباحث في الفصل الثالث  

 تحديد المصطلحات 

" التعبير عن الش يء هو الأعراب عنه بإ ارة أو لفظ ، أو صورة أو أنموذج ، اصطلاحا :  التعبير 

فالإ ارات والألفاظ تعبر عن المعاني ، والصور تعبر عن الأ ياء ، وكل أنموذج فهو يعبر عن الأصل الذي اخذ 

 (301، ص1982عنه ")صليبيا ،

 أما بموجب  ما ورد تعريفيا لدى مجمع اللغة العربية فكان    ةلغ

ة النص هي النظم المعنوي "التعبير أظهار للش يء والإفصاح عنه بعبارة تبرز الأفكار والمشاعر، وعبار 

المسوق له الكلام ، سميت عبارة لن المستدل يعبر عن النظم إلى المعن  ، والمتكلم من المعن  إلى النظم فكانت 

،ص 1983موضع العبور ، فإذا عمل بموجب الكلام من الأمر والنهي يسم  استدلل بعبارة النص ")مذكور ، 

48) 

هو رؤية إخراجية لصانع العمل الفني تأتي من خلال توظيف بير الفيلمي : التعريف الإجرائي للباحث: التع

بالشكل الذي تنتظم فيه عناصر الوسيط السمعي والمرئي و معا لجتها فنيا بش يء من الإحسا  والعاطفة 

 .تلك العناصر في التأثير العاطفي والنفعالي على المشاهد عبر قوة المضامين المطروحة بالعمل.

"هي مجموعة الأحكام والقواعد التي تنتظم  كلا او كيانا محددا ، وتنظيما منطقيا والتي  السردية:

تختص بمناقشة الأجزاء والمقاطع والنصوص التي يتشكل منها السرد ، ومن ثم فان النظرية تلك تسم  بنظرية 

يزة التي ينهض بها السرد ، أو السردية ، وهي تقوم على تشخيص وإبراز الخصائص الأساسية والسمات المم

 .(87، ص2007السرد على أساسها ")الأسود ،

 تعريف الباحث الإجرائي

 .يتفق الباحث مع ما جاء بالتعريف لدر فاضل الأسود في التعريف السابق

 



 محمد اكرم عبد الجليل....          اشتغال عناصر التعبير الفيلمي ودورها في الانتقالات السردية   ...........

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

153 

 المبحث الأول/ الانتقالات بوصفها طرق سردية

يعد الوسيط السمعي والمرئي من أهم الوسائط الثقافية والفنية التي ترافق الإنسان بوصفه 

 لتميزه بالجمع بين الصوت والصورة والتي تتميز بالمرونة والسلاسة عبر تذوق فني وجمالي 
ً
 تعبيريا

ُ
وسيطا

سية للغة السينمائية ، يبدعه صانع العمل عبرهما. ولعكس صورة الواقع وتجلياته فالصورة  " المادة الأسا

هي المادة الخام الفيلمية ،وان كانت مع ذلك حقيقة معقدة للغاية ، ذلك ان تكوينها يتميز بتراكيب عميقة 

( ومن هذا المنطلق وحسب ما ورد 12، ص1964قادرة على نقل الواقع الذي يعرض عليها نقلا دقيقا") مارتن ،

دة الخام الفيلمية ،  كمعادل سمعي وبصري للنص عبر الكلمات في المصادر و الأدبيات فان الصورة هي الما

والجمل ولذلك فان الباحث سيركز في هذا المبحث على النتقالت بوصفها طرق سرد فيلمية كمايشبهها مارتن 

"أن التنقيت السينمائي هو مجموع طرق الربط البصرية التي ينبغي أن تستخدم في جعل التصوير الذهني 

موعات المشاهد أكثر وضوحا. ولكن هل هذا التنقيت موجود حقا، وهل يمثل اي قيمة من للمشاهد ومج

القيم ؟ ان الجواب على هذا السفال قد ظهر في البداية ايجابيا ، كما أن بعض مفثرات اختفاء الصور 

وبناءً على ما  (81، ص1964وظهورها قد رتب كما لو كانت  ولة منقوطة أو نقطة أو نقطة انتهاء ")مارتن ،

تقدم فان الباحث سيستعرض وسائل النتقال بوصفها طرق سرد تشمل حقلي السينما والتلفزيون،  من 

من لقطة إلى أخرر ومن مشهد إلى آخر أو من وحدة زمانية أو مكانية أو لضرورة درامية أو لتتابع الحدث 

يونية ،وبها يتم التحكم في مجريات أحداث ضرورات عملية الخلق والإبداع لعناصر اللغة السينمائية والتلفز 

العمل السينماتو رافي ويحقق النسجام بين المكونات الفلمية لتحقيق الإبداع والجمال. وتكمن مهمة وسائل 

النتقال في  الإ ارة إلى تغيير المشهد، أو اللقطة. ويتم هذا باستخدام عنااصر الصورة، أو الصوت، أو الثنين 

دياد من هذه الوسائل. تعد وكأنها وسيلة تعبيرية انتقالية  سردية، تعبر عن النتقال من لقطة معا. وهناة العا

إلى أخرر. ولبد من اختيار الوسيلة المناسبة لأسلوب الوسيط التعبيري. فمن الممكن أن يفثر زمن، ووسيلة 

لدقة والموضوعية والبراعة في النتقال على سرعة الفيلم ،وأن النتقالت عبر هذه البنية يجب ان تتسم با

تحديد أماكنها من تلك البنية مع تحديد ضروراتها الفنية والدرامية "أن عين ا خرج تلتقط صورا فنية، 

مشوقة، وكذلك تقوم عين المتفرج بدور السيادة في فهم الصورة، وتحليلها وتأويلها فنيا وفكريا")عقيل ، 

وراتها لوقعها على المتلقي وما ينتج عنها من تفسير وتأويل ، أذ ( واجادة توظيف النتقالت وضر 11،ص2001

أن "النتقال من كاميرا إلى أخرر بتوجيه من ا خرج لختيار اللقطة المناسبة في أثناء تصوير المشهد ، إضافة 

( وعليه تحديد طبيعة النتقالت 97، ص2006لقطات أخرر تعزز من موضوع المشهد الرئيس")حوامدة ، 

خلال تحديد الوسيلة المتبعة في توظيفه  أو تحديد الفكرة الدرامية والتي تستدعي تنتج  جذب المتلقي من 

و د انتباهه عبر التوظيف . الدرامي لتلك الوسائل النتقالية السردية ليكون متطابقا ومكملا للأفكار التي 

استطاعت أن تتوسل بصريا وبعدد  ير  تتلاءم وتنسجم مع سياق الفيلم وأن  " السرديات الصورية في الفيلم

محدود من الوسائل في أن تعرض أنواعا من السرد الداخلية وبطرق واقعية أو  ير واقعية ")الها مي ، 

وأيضا تكون مكملة لها عبر النتقالت التي تكون مبنية على مبدأ درامي جمالي  تربط بين ما تم  (48،ص2010

شهد وبمحتور اللقطة أو المشهد الذي يليه عبر ذلك التنا م الدرامي عرضه بمحتور نهاية اللقطة أو الم

 والجمالي ، خاضعا لتوظيف درامي لوسائل النتقال ومنها النتقال المبن  على التشابه في الشكل أو في المضمون 
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 والمبني على وجود تشابه في الشكل أو المضمون يفديان إلى معن  واحد للجمع بين لقطتين أو مشهدين

كانتقالت بين نهاية لقطة أو مشهد وبداية لقطة أو مشهد آخر بينهما ويعد من النتقالت الدرامية والتي تعطي 

التشابه في الشكل كانتقال عبره بعدا جماليا وإبداعيا يمتد إلى دللت وإيحاءات متعددة عبر لغة الصورة  و 

تشابه في الشكل أيضا على أبراز النتقال ، كما يحدث سواء كانت الموجودات متحركة أو ثابتة والتي " يساعد ال

عندما تتغير الصورة من أطرا  الجدجد الناتئة إلى آلة الحصاد في فيلم ايزنشتين الخط العام ،")قاسم ، 

اما النتقال المبن  على التناقض في الشكل أو في المضمون والمبني وفق  الطريقة يتم النتقال ، (81،ص2010

أو مشهدين يتناقضان في الشكل إذ" يمكن أبراز هذا النتقال من مقطع إلى اخر بواسطة نوع من  بين لقطتين

التورية البصرية أو الصوتية ، ففي فيلم هتشكوة الخطوات التسع والثلاثون ننتقل فجأة من امرأة تصرخ 

ة ومتناقضة النتقال عبر أ كال تغلب عليها خطوط مختلف ( أو80، ص2010إلى قطار يصفر")قاسم ،

كأ كال دائرية ثم النتقال إلى أ كال مستقيمة أو حادة أو عبر اختلا  في اللقطات ، وأيضا من خلال 

توظيفات متناقضة مثل النتقال عبر أداة معينة ولكنها مختلفة في الشكل  وتكون وسيلة للانتقال من عالم 

المضمون بين كل من طرفي النتقال، مثل النتقال  فيما يتم النتقال عبر التناقض في .إلى عالم  مختلف تماما

الفوض  ، إلى مكان يتميز بالنظام  إلى مكان خال ، أو النتقال من مكان تغلب عليه من مكان مزدحم بالنا ،

الشديد. ومن الأمثلة الفيلمية على ذلك في فيلم )جسد حي ( سيناريو واخراج البيدرو المودفار انتاج الوليات 

في المشهد الذي يحاول فيه ضابط الشرطة المعوق وهو على كرسيه أن ينتقم من عشيق زوجته   2002المتحدة 

وعبر باب الشقة الرئيسة ينتقل إلى مشهد آخر  لنجد العشيق يتمرن في  قته على التمارين الرياضية الشاقة 

ل الختلا  الجسماني أن هذا النتقال وعبر باب الشقة قد احدث اختلافا وتناقضا في المضمون من خلا

والبدني بين المعوق والرياض ي والذي أراد ا خرج عبر التناقض أن يوظف وسيلة النتقال تلك إلى مفهوم دللي 

أعمق و رض اكبر يفدي إلى  معرفة سبب خيانة زوجته له والأ كال النتقالية و نقصد هنا بشكل وسيلة 

 على الشا ة والذي
ً
يمكن أن يحويه أي عمل فني وسيتطرق الباحث هنا إلى  النتقال هو ما نراه مجسدا

النتقالت الفنية بوصفها طرق سرد فالقطع  يعد من الوسائل النتقالية الأكثر استتعمال وهو النتقال 

الفوري من لقطة إلى أخرر تسمح هذه التقنية بتوظيف التداعيات بين نهاية اللقطة الأولى مع بداية اللقطة 

من حيث الشكل أو المضمون وتعد " الوسيلة المتبعة  البا للانتقال من كاميرا إلى أخرر أثناء  الثانية سواء

( وكذلك 23،ص2005استمرار الحدث، ويمكن استخدامه أيضا كوسيلة انتقال من مشهد إلى آخر")ديفز،

أة عند النتقال تساعد على التحكم في إيقاع الفيلم من خلال استمرارية الحركة وأيضا توظيف عنصر المفاج

من مشهد إلى المشهد الذي يليه ، ومن توظيفات القطع التوضيح والتفسير وكذلك التكثيف والتركيز ، 

ويستتعمل لتغيير الزمان والمكان ومن توظيفات القطع ما يسم  بالقطع الخادع وتوظف هذه التقنية كوسيلة 

النتقال عبره إلى جزء مشابه له ولكن في مكان انتقال سردية من خلال التركيز على جزء معين من الصورة و 

آخر، كما  يعتبر الختفاء والظهور التدريجي وسيلة انتقالية سردية  حيث أن فكرة الختفاء والظهور تعمل 

بالتشابه مع  فكرة إسدال الستارة في المسرح أي أنها ترمز إلى نهاية وبداية حدث آخر أو جزء من الأحداث التي 

 fade"وهذه الوسيلة لمرور الوقت حيث تبدأ الصورة على الشا ة في الإظلام التدريجي  شا ةتجري على ال

out    لكي تحل محلها صورة أخرر أما بالظهور التدريجيfed in   ،( 599ص 1977أو بالظهور فجأة")اريخون
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 fadeللقطة الأولى ويتم توظيف المزج كحالة انتقال سردية حيث أن المزج عبارة عن عملية اختفاء تدريجي 

out   وظهور تدريجيfade in   للقطة الثانية وبنسب متساوية حيث أن الأولى تختفي بالتدريج وبنفس سرعة

الختفاء فان اللقطة الثانية تتزامن معها في الوقت نفسه  تبدأ بالظهور " وتقوم عملية المزج بالفصل بين 

عل ، وتقديم وقفة خاطفة أثناء جريان السياق ، وهذا ل وحدات الحدث بإضافة نقطة نهاية لما قد تم بالف

يتحقق في حالة القطع المبا ر، حيث تكشف الصورة عن مكنونها فورا ويتصل الإيقاع دون أن تكسره عملية 

و  البا ما يستعمل المزج على التغيير في الزمان والمكان فالمزج السريع يعبر  (64، ص2005بصرية")البشلاوي ،

من قصير وبالعكس فالمزج البطيء يعبر عن مرور زمن طويل ، فضلا عن الكثير من التوظيفات عن مرور ز 

الصوت عبر  النتقالية السردية ومنها من  طريق حركات الكاميرا وعن طريق الأزياء والكسسوارات وأيضا عبر 

نتقال سردية الحوار و خلق صورة ذهنية لدر المتلقي من خلال توظيف احد عناصر الصوت كوسيلة ا

اخراج اليخاندورجونزا ليس، تاليف جويلير 2007للدللة على المكان ومثال فيلم بابل انتاج الوليات المتحدة 

مو أرياحا، بطولة بيتر وايت ، براد بيت  ذلك في المشهد الذي تدور أحداثه عند الحدود الأمريكية والذي يهم 

نسمع الموسيقى المكسيكية قبل الدخول إلى المكسيك ما قد  بالدخول الى الحدود المكسيكية برفقة الأطفال

أعطى انطباعا بأن النتقالة المكانية ستكون إلى المكسيك وأيضا يوظف التعليق الذي يشتق من الحوار في 

 النتقالت الزمانية المكانية كما يتم النتقال السردي  عبر التوظيفات الرقمية. 

ائيالبناء  /المبحث الثاني   السردي الفيلمي والمنظور الرو

تتجسد العلاقة بين البناء السردي للفيلم والمنظور الروائي من خلال علاقة ضمنية عبر مجموعة 

من المتجاورات والتجاهات المتبادلة بين فن الرواية وفن الفيلم في تجسيده للرواية من خلال توظيف آليات 

كة. حيث تنطلق هذه العلاقة بينهما بنقاط مشتركة  فيما جسد ال تغال الخاصة بتعبيرية الصورة المتحر 

من روايات من خلال فن الفيلم والصورة المتحركة ومنها  السردي ، ولكن الختلا  الحاصل أن لكل منهما 

آلياته و توظيفاته عبر طريقة  سرد الأحداث في تشابه وظائفهما من حيث تشكيل المادة الدرامية والتعرض 

باعتماد  تنوع الأدوات التعبيرية بين الوسطين يشار الى و  نواحي الجتماعية والثقافية و يرها ختلف ال

في التقييم من حيث معطيات المشاهد كحالة سردية روائيا والتي تحدث كمحصلة تمازج النص ورؤر قارئه 

سينماتو رافية ، والجودة ، فيما يعتمد المشهد الفيلمي السردي بسبل توظف عناصر الصورة ال الرصانة

 في اختلا  مع وجود ومن هنا ا تركت الأداتين التعبيرية معا في معطياتها الناتجة في المتن الحكائي والسرد 

وبر م الختلا  بين هذين الفنين ال أن الكثير من مفكري ومبدعي السينما قد تمكنوا من شكل ومضمون .ال

إيجاد  المعادل البصري لفن الرواية خلال عناصر التعبير ووسائل إنتاجها من خلال نقل الأحداث والأفكار 

ناء السردي للفيلم من الرواية والتي يتم تجسيدها بتوظيف تلك العناصر واليات ا تغالها وبذلك حقق الب

الفائدة من فن الرواية عبر القتبا  وإنتاج المعن  في تداخل بينهما والذي يمثل تداخلا بين الفنون دون هيمنة 

(، 70، ص2006فن على آخر حيث أن " كل لغة تخلق فضائها المكاني بطريقة تتنا م مع طبيعتها")الوائلي ، 

التي تتجسد فيها نحو بنية الرواية المتجسدة في توظيف  الختصار ويتم ذلك عبر تسخير فن الرواية والأحداث 

والتكثيف سرديا وفق آليات الإنتاج الفيلمي مع الحفاظ على جوهر الفكرة الأساسية للرواية وذلك عبر خلق 

معادلت ودللت صورية تتجسد بالصورة السينمائية. ومما تقدم وبعد استعراض النتقالت بوصفها طرق 
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سيتناول المبحث  البناء السردي في الفيلم وأنواعه مع أ كال  حركة السرد ومستعرضا  الأنساق سرد ف

نسق التتابع ويعد الزمنية  عبر تعرضه للزمن كنسق سردي ثم يعرج الباحث إلى المكان كنسق سردي ومنها 

ا وحسب ترتيب هذا النسق هو الأكثر  يوعا حيث يتم سرد الأحداث عبره في خط متسلسل تسلسلا زمني

وقوعها و يكون ترتيبها  في خط مستقيم واحد يبتدئ في نقطة معينة ويتتابع في تقدمه حت  يصل إلى نهاية 

الحدث ويعد من الأنساق السردية السهلة ،ومن ابرز الخصائص الفنية التي يتميز بها هذا النسق لبناء 

لتسلسل الحدث من خلال  التعريف بأولياته  الحدث المتسلسل أو المتتابع الستهلال المتميز الذي يفسس

وأسسه " فالستهلال يقدم أطارا عاما يحدد بواسطته زمان الحدث ومكانه ويرصد في الوقت نفسه تطور 

 (74، ص 2001الحدث في الرواية")جنداري ، 

لا باعتماد نسق وفق منطق يتبن   تسلس لمكونات المتن الحكائي الدرامي ومما يميزه أيضا تقديمه 

أن معظم القصص تسير في خط من البداية  اذ،   من القصص والروايةمقتبس زمنيا وعده  ائع سينمائيا 

إلى المنتصف ثم وصول للنهاية وان الأحداث تسير في تسلسل بحيث يتبع كل حدث ، الحدث الذي سبقه ، 

فأفضل ما يميزه هو خط سير حكايتين أو أكثر في محاور نسق التوازي وكل تطور هو نتيجة لما سبقه ، اما 

كنها تختلف في الأمكنة ، وتسير بخط سردي بالتوازي بينهما وتكون ول تحدث بنفس الزمن  مختلفة، بحيث

 هذه ا حاور فهذا النسق محكوم بزمن محدد وأمكنة متعددة .  نتيجته اللقاء حتما في

وفيه يتم البدء بما انتهت والت اليه الأحداث، حيث يسرد الراوي أحداثا قد جرت في  اما نسق البناء الدائري 

الماض ي معتمدا إياها كنقطة انطلاق للحدث ومن ثم العودة بالأحداث تباعا وصول إلى النقطة التي انطلق منها 

نشأ بفعل  يوع فكرة وقد أي الستدارة والدوران حول محور الحدث سواء كان هذا ا حور مكانيا أو زمنيا" 

دائرية الزمن يختلف هذا البناء بأنه ينتهي من حيث يبدأ ليحدث النتقال الزمني إلى الماض ي وحالما يحدث 

النتقال، يتشابه البناء الزمني لهذا النوع من التتابعي للأحداث فالختلا  هو وجود بداية وراوي يقوم 

ويتم تصاعد معطيات البناء الدرامي للمتن  (7، ص2010 بأخبارنا عما حدث وبحسب وجهة نظره.") قاسم ،

نهاية الحداث  لستعراض الأفعال قبلها للوصول مرة ثانية الى بدئها عبر الية ل االحكائي بالنطلاق عكسيا وفق

  ويعد نسق البناء التداخلي السرد الذي تتداخل فيه الأنواع الثلاثة التي تم ذكرها   السرد بالحكي عبر الماض ي

حيث تكون فيه البن  الزمنية متغيرة ومتقاطعة في الحاضر أو الماض ي أو المستقبل حيث يشمل البناء السردي 

المتداخل عدد كبير من الوقفات والعودة للخلف والنتقالت وهو يجمع بين أنواع البناء السردي آنفة الذكر 

ت التي يقوم بها البناء الروائي ومن ثم الفن يعد المكان من الأساسيا الزمان والمكان كنسق سردياما توظيف 

السينمائي فهما من الفنون الزمكانية لعتبار الزمان والمكان مكونين رئيسين من مكوناتهما فلولهما لما كانت 

الرواية أو العمل الفني عامة والسرد بصورة خاصة حيث يمثلان وحدة متكاملة في الرواية ومن ثم يتحدان 

سينما حيث  "يحدد الزمكان الوحدة الفنية للمفلف الأدبي في علاقته بالواقع الفعل،  ولهذا مع الحركة في ال

السبب ينطوي الزمكان عند  المفلف دائما على لحظة تقيمية ل يمكن فصلها عن الزمكان الفني الكلي أل في 

نفصل احدهما عن انخر وهي التحليل ا جرد ، ذلك أن كل التحديات الزمانية المكانية في الفن والأدب ل ي

( أن الشخصية بلا زمان ول مكان في الرواية أو 220، ص1990دائما ذات صبغة انفعالية تقييمية")بختين ، 

السينما هي في الفرا  ، وبناءا على ذلك فأنهما يأخذان بعدا دراميا في صنع ا جال الإبداعي الذي له دللته 



 محمد اكرم عبد الجليل....          اشتغال عناصر التعبير الفيلمي ودورها في الانتقالات السردية   ...........

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

157 

ر تشابكهما وانطلاقا مما تقدم فان الباحث سيستعرض الزمان بصفته الجمالية التعبيرية كمكون سردي عب

بناء سردي ومن ثم سيستعرض المكان وبنفس الخصوصية ، وفيما تكون أ كال حركة السرد الزمني ومنها 

السترجاع وهو استعادة ما مض   من أحداث بالقيا  إلى الحاضر الذي تنطلق منه أحداث السرد و يمثل 

ا ثانيا حيث يعود السرد الى بعض الأحداث القديمة الماضية ويرويها في لحظة لحقة لحدوثها السترجاع محكي

وبناء عليه فقد " ظهرت أنواع مختلفة من  .، حيث يتميز بعدة مستويات من ماض ي قريب وماض ي بعيد

يعود لأحداث تقع قبل بداية  السترجاع الخارجي (8السترجاعات وهي الخارجي الداخلي ")الفقيه ،ب . ت،ص

السرد الأمر الذي يستدعي النتقال من الحاضر إلى الماض ي باستمرار ، حيث يشغل حيز السترجاع اكبرقدر 

من المعالجة الفنية  والسارد يحتاج إلى العودة إلى الماض ي في بعض المواقف ومن الأمثلة الفيلمية على ذلك ما 

،بطولة   رالف فينس ، جولييت بينوش ، اخراج وسيناريو   انطوني 1996لإنتاج انراه في فيلم المريض النكليزي 

من كثرة السترجاع التي مر بها المريض النكليزي عبر تذكره مينغلا ، انتاج   الوليات المتحدة الأمريكية... 

رجية تمثل  حطات مختلفة من سرد الفيلم عبر وجوده على سرير التمريض والنتقال عبر استرجاعات خا

وهو إعادة  سرد أحداث لحقة لزمن بداية   أحداثا مختلفة من سرد أحداث الفيلم ، اما السترجاع الداخلي

السرد في نفس اتجاه مستور القص الأول من خلال النتقال بين الشخصيات للتعريف بالأحداث المتزامنة 

السابقة ليفسح مجال للاسترجاع إلى نقطة بالعودة إلى الماض ي بينهما من خلال تذكر الأحداث والمواقف 

انطلاق الحدث، إذ يشكل هذا السترجاع إلى الحوادث التي سبقت النقطة التي وصلها السرد والستباق وهو 

دللة ايحائية  إلى حدث معين سو  يقع في السرد والقفز على فترة من زمن القصة وتجاوز النقطة التي وصل 

حاضر إلى المستقبل ،لذا هذه الطريقة السردية تتميز بالإبلا  عما سو  يقع من أليها السرد بتنامي من ال

أحداث بالإضافة إلى انه يلقي المعن  العميق للأحداث و البا ما يكون الستباق بمعرفة المتلقي وجهل 

الشخصيات داخل العمل الفني" وتكمن في استحياء أحداث تسبق النقطة التي وصل أليها السارد الذي 

سيتنامى صعودا من الماض ي إلى المستقبل، يقفز إلى الأمام متخطيا النقطة التي وصل أليها ، الستباق إذا حكى 

( وتتميز وظيفة الستباق في السرد التمهيد لأحداث لحقة أو 120،ص2001الش يء قبل وقوعه ")جنداري ، 

جرر الأحداث ، ويكون موضوع التنبوء بالمستقبل أو الإعلان عما ستكون عليه مصائر الشخصيات وم

بعدم خضوعه لتجاه واحد أو نمط معين يحدد أو يوقف من حركة الزمن  في السرد من  اتجاهات الزمن

حيث اختيار نقطة انطلاق الحدث والسرد سواء من الماض ي أو الحاضر أو المستقبل هذا فيما يتعلق 

احد و ل يتغير ول يمكن أعادته إلى أي اتجاه  فالزمن بالوسيط السمعي والمرئي  أما الطابع الفيزياوي فالزمن و 

الماض ي ل يعود واللحظات التي تنقض ي ل يمكن العودة أليها ولكن الذي يعينينا هنا بكيفية معالجة اتجاهات 

الزمن في السرد وتنوعاته في الوسيط السمعي والمرئي والرواية  وعبر تقنياتهما المتعددة وحول مرونة حركة 

في هذين الوسيطين " أن النظرة الحديثة إلى الزمن ترر انه لحظة حاضرة مترامية الأطرا  يظهر فيها  السرد

الماض ي  ير منظم و ير مرتب ، وكلمة الحضور تعني الوجود الملمو  الحي في الوقت نفسه أي الحاضر الزمني 

ك وتختلف فان الباحث وبما أن أ كال السرد تتداخل وتتشاب (37،ص1985أو ما هو كائن") قاسم ، 

وفي هذا النسق تتابع الأحداث  النسق الزمني الصاعد سيستعرض التجاهات الزمنية عبر أنساقها في السرد

وبشكل خطوط  حيث يبدأ هذا النسق بالتنامي مع خطوات الحدث تباعا إذ تتطور العلاقات بين الشخصيات 
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وهو من الأنساق المتبعة  في الوسيط   الزمني النازل  وتتشعب إلى أن تصل لنهاية الحدث  فيما يتمثل  النسق

السمعي والمرئي فهو يعتمد على عرض نهاية الحدث ومن ثم القيام باستعراض الأحداث نزول حت  يوصل إلى 

أصل الحدث وسبب النتيجة التي آلت لها الأحداث " في النسق الزمني الهابط ، يعرض لنا زمن الكتابة نهاية 

أما الأمكنة الواقعية  (86، ص1979م يبدأ بالنزول تدريجيا حت  يوصلنا إلى الأصل ")أبو ناضر ،زمن الحكاية ث

وكثيرا ما يتم التعبير السردي عن مجموعة من التأطيرات فالمكان المتخيل وهي في الغالب متخيلة  الحديثة

ير وتوظف نحو بناء سردي  مكاني و ير موجودة على الواقع ولكنها تتسم أحياننا بالحداثة أو الغرابة في التعب

متخيل من اجل إيصاله بصورة واقعية إلى المتلقي ، و البا ما نجد هذا التوظيف في أفلام الخيال العلمي 

وأفلام  الرحلات الستكشافية الغرائبية "فكل عمل فني هو مكان مشكل زاخر بالمعن  يختلف في ثباته وتكوينه 

( أما فيما يتعلق بالأماكن المغلقة هي تصنف كبنية 102،ص1993ي")بوجاء ،عن كل مكان يملأه الواقع الخارج

سردية مفتلفة  كالبيت أو المدرسة أو الجامعة أو مكان العمل وكبنية سردية معادية مثل أماكن القتال 

ان المكان التاريخي القديم يكتسب صفة القدم من   والحرب والسجون اما الأمكنة التاريخية القديمة

ارات زمانية وليست تاريخية، فالمكان القديم قد يكون فضاء لأحداث تخيلية، ة كوسيلة سردية مضافة اعتب

لوسائل السرد عبر التعر  على مكونات ذلك المكان والتي تسرد عبر وموجوداته ومحتوياته من ديكور 

، حيث كان المكان يخضع وإكسسوار حيث أن الأمكنة التاريخية " ترتبط بالمكان بوصفه قوة روحية مسلما لها

لمتغيرات وتأثيرات  ت ، بعضها صالح وانخر  ير صالح، فالحكاية تنمو تحت ظلال ا خيلة وتكبر بكل ش يء 

وفي هذا التوظيف السردي للمكان فيتمعبره التعامل مع مفهوم  الأمكنة الأسطورية (58، ص2006")الجنابي ،

والشعوب حيث يتم تجسيد المكان واعتباره كوسيلة سرد الأسطورة والتي تكون معروفة لدر جميع الأمم 

للأسطورة عبر ما يوظف من تقنيات وأمكنة وأيضا بما يتلاءم مع مجريات تلك الأسطورة والتنقل مكانيا 

 وسط أماكنها وأجوائها ا ختلفة

 المبحث الثالث /السرد والتعبير

فيه أن بنية الخطاب المرئي تأتلف من العديد من العناصر التي تشترة معا في أنتاج  مما ل ك

المعن  عبر وحدة من العلاقات المتناسقة والمنسجمة بين عنصري الصورة والصوت وكل عنصر من هذه 

العناصر يعمل على مستويين مستور وظيفي ومستور تعبيري ضمن بنية سردية ذاتية وموضوعية و" 

ظ في السرد الذاتي انه تعبير عن خصائص نفسية للشخصيات في حين أن السرد الموضوعي تعبير عن الملاح

خصائص درامية بحته، أن الإسراع بالصورة أو الإبطاء أو التشويه. الخ، تعبير عن هذه الحالة النفسية 

سرد الذاتية التي وليست متعلقة بالمفهوم الشائع عن الواقع ، ومن الممكن التحدث عن كثير من طرق ال

تنتجها السينما سواء باستخدام الإضاءة أو الصوت أم حركات الكاميرا أو النتقالت ، وفي الإمكان استخدام 

 وتعد البنية الصورية (48، ص2010هذه الطرق الفرعية للسرد الفيلمي بطرق ذاتية وموضوعية ")الها مي ،

لغة ولأنها تمتزج من خلال المكون الجمالي والتي تتميز بتراكيب السينمائية والتلفزيونية هي وسيلة تقل وتعبير و 

عميقة قادرة على تجسيد الواقع ونقله نقلا دقيقا .ان الصورة الفيلمية ر م دقتها فأنها بالغة الليونة والمرونة 

وقابلة  ختلف التفسيرات وحسب وجهات النظر .وكوسيط تعبيري سردي حيث "أن للصورة قيمتها المضافة 

( أن بنية وتكوين الصورة في السينما 150،ص1991حيث يمكنها أن تغني عن الكثير من الكلام ")خلوص ي ،
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والتلفزيون هي رؤية جمالية وإبداعية وليست عملية نسخ للواقع  فقد اعتمدت في تلك الرؤية على قوة خلق 

لعناصر التي تخلق التعبير جماليات وقدرة تعبيرية للعناصر المكونة لها ، ولذلك فان الباحث سيحدد ا

أن عمل الكاميرا كأداة سردية تعبيرية يتم بتوظيف  الجمالي المطلوب للصورة السينمائية ومنها آلة التصوير

مجموعة من الحركات وكل حركة لها وظيفة ما تعبر عنه من اجل أبراز القيمة الدللية والجمالية والدرامية 

إن يرا، الأ كال ا ختلفة للقطات، زوايا التصوير وحركات الكاميرا لها وسيتطرق الباحث إلى حركات الكام

للكاميرا عدد من الحركات لها وظيفة تعبيرية سردية وذلك بهد  تعزيز القيمة التعبيرية والدرامية والجمالية 

منها تأثيره للصورة ،" فهنالك حركة الكاميرا وهي ثابتة على حاملها وحركة الكاميرا بانتقالها من مكانها ولكل 

( فكل حركة لها دللتها المعبرة عن عنصر مادي أو سيكولوجي ووفقا 176، ص 1982على المشاهد ")صليبيا ،

لمضمون المشهد والتي يفدي إلى هد  ما من إثارة عاطفية أو دللية التي تأخذ طابعا وصفيا تعبيري دللي في 

رة عن حركة دائرية من الكاميرا حول محورها الأفقي أو وهي عبا سردية الفيلم والحركة الأفقية البانورامية

اليسار  الستعراضية من اليمين إلى pan تحريك الكاميرا من موقعها وهو بما يعر  بحركة الا العامودي دون 

أو العكس، فهي تساهم بالوظيفة ذات الدللة التعبيرية السردية عن المكان كاستعراض وكذلك تعد من 

ة وأيضا تساهم في خلق التأثير الدرامي ويمكن أن تعبر عن ربط موضوعين أو أكثر في آن اللقطات التأسيسي

واحد وممكن أن تعبر عن وجهة النظر الشخصية عبر استعراض المكان وأيضا التعبير عن الإحسا  

ات باستمرارية المنظر ، وهي " استعراض الأماكن الطبيعية أو الأثرية في اللقطات الواسعة وعمل اللقط

، 2008التأسيسية في بداية العمل الفني ومتابعة الحركة الأفقية للأ ياء أو الأشخاص داخل الكادر ")عقل،

تتحرة الكاميرا حول محورها الراس ي من  و الرأسية من أسفل إلى أعلى أو العكس وتتمثل الحركة  (121ص

أسفل إلى أعلى أو بالعكس ، ولها دللت تعبيرية وجمالية سردية  و توظيفها كاده تعبير فيلمي من خلال 

المصورة وتفكد على العمق والرتفاع في الحركة وتساعد تلك الحركة إلى أعلى  العلاقة بين المواضيع والمناطق

 بالهتمام والعاطفة والأمل بينما الحركة إلى أسفل تساعد في التعبير عن الإحسا في التعبير عن الإحسا  

بالحزن والأس   وأيضا فأنها  تتساور مع الحركة البانورامية في التعبير عن استعراض المكان أو لربط مجموعة 

بالحركة الراسية  من الأحداث ضمن تجاور تعبيري جمالي درامي " إذ تساعد الكاميرا الغرض الدرامي للمشهد

الحركة المصاحبة المتجولة و في  ( اما60، ص1970والتي تغير من زاوية الكاميرا أثناء حدوث المشهد ")بريتز،

هذه الحالة يتم تثبيت الكاميرا على منصة متحركة مثل عربة أو سيارة أو  احنه ..و يرها وتعبر هذه عن " 

قتراب من الموضوع بحركة انسيابية مستمرة")دالي إبقاء موضوع متحرة داخل مجال التصوير، أو للا

( حركة اقتراب أو ابتعاد ففي هذه الحركة يتم التعبير عن أظهار وسرد المزيد من التفاصيل 285، 2002،

والتعبير عند البتعاد لستيعاب اكبر جزء من المكان وأيضا فأنها تعبر عن العلاقة بين الأ ياء ا ختلفة 

كأفضل ما يمكن فيما يحتل الحوار كوسيلة سردية وتعبيرية خصوصية وسمة على درجة  الظاهرة في الكادر

ومن خلاله تتجسد أفكار العمل عبر الشخصيات "فالحوار اكتسب سمة الفن الأصيل   كبيرة من الأهمية

التي  وتفسر الأحداث (149، ص2005فن بالغ الصعوبة وهو من أندر المواهب واكثرها قيمة  ")الدليمي ، لكنه

تكشف عن معالم الشخصية والحدث إذ يتنامى الحدث عبره وبواسطة الحوار تسرد الحكاية  وتفهم 

المعن  وتوضيح الوظائف والدللت الدرامية  الأحداث ضمن سياق المتن الحكائي  من تعبيرية توضيح
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نتقال تعبيرية وأيضا والجمالية التي تساهم في تعميق المفهوم وإيصال المعن  ويستخدم الحوار كوسيلة ا

إلى الأمام ويطور وينمي الشخصية  ولكن زاوية رؤية  فهو يطور الحدث ويدفعه للدللة على الزمان والمكان

العين محددة وفق اتجاهات معلومة في حين ان استقبال الصوت وعناصره عند الإنسان من كافة 

ي والجتماعي من خلال سرد الحدث ومن التجاهات، وكذلك فان الحوار يعبر عن مستور الشخصية الثقاف

 تعبيرية الحوار فتعبيرية التكرار في الجمل بقصد التأكيد على معلومة معينة وأيضا بالإمكان تضمين الحوار

تنقل الأفكار  معاني ودللت تعبيرية ذات مغزر درامي " إذ يعتبر الحوار وسيلة أساسية من وسائل التعبير التي

أو المسرحيات أو  ات القيمة الجتماعية والنفسية وبالأخص فيما يتعلق بالرواياتفي الأعمال الفنية ذ

الفنية للمشاهد  كلا ومضمونا  القصص التلفزيونية المقتبسة ولهذا فدوره رئيس ي في إيصال الإبداعات

دي  فهي من الوسائل التعبيرية الموظفة تجاه الصورة إذ  يفكد )لوي  اما الموسيقى (30،ص2003")مرعي ،

جانيتي( بقوله " استخدام الموسيقى في الأفلام متنوع بشكل مدهش . الكثير  من ا خرجين ل يزال يستخدمها 

وإذا عد الحوار لغة الفكر والعقل فان الموسيقى هي لغة المشاعر  (272، ص1981لتعميق الصورة ")جانيتي،

جرد الحان بل الأمر أوسع وأعمق من ذلك فتعمل على تقديم وظائف تعبيرية ودللية في الفيلم فهي ليست م

الفني معرفة   فان الأحداث في الفيلم متنوعة ومتقلبة ومعقدة وكل نوع يختلف عن انخر وعلى صانع العمل

التوظيف التعبيري للموسيقى فهي " تعبر عن لغة الحب ، والحزن ، والغضب، والصراع ، والحركة السريعة 

والنكسار والطفولة والبراءة والر بة والأمل والسخرية  عركة والألم والنتصاروالبطيئة ، واليأ  والحرب والم

الموسيقى للتعبير عن كل ذلك و يره من المشاعر والعواطف الإنسانية  و ير ذلك وهكذا يتم توظيف

  لكل نوع من الأحداث والأجواء أن تعبيرية الموسيقى الخلفية يجب أن تكون هادئة ول (33،ص2000") كري،

الموسيقى تعبر هنا  على حوار الشخصيات وفي حين وحين تصمت الشخصيات وتنطلق مشاعرهم فان تطغي

"أن الصورة ومن خلال المشاهد  عن خلق الجو الأم فالموسيقى تعبر عن أجواء الفرح والحزن والرومانسية 

توسع مجال التأثير تحدد ما هو مقصود والموسيقى تضيف جودة التعبير وخصوصياته، وبذلك فالموسيقى 

( وتعد الموسيقى وسيلة تعبيرية موحدة بين 6،ص1997للصورة، وتنش ئ العلاقة التكميلية بينهما")ليسا،

الفيلم وفي وسيطنا السمعي والمرئي وتكون معبرة عن   عوب العالم ل يمكن الستغناء عنها في تعبيرية 

يضا اللحن الخاص بالمكان وكذلك فأنها  تعبر عن المصاحبة للبطل وأ مجموعة من التوظيفات منها الموسيقى

تنفرد الفنون السمعية والمرئية في توظيفها  المفثرات الصوتية.فيما تكون الحالة المزاجية والتأكيد الدرامي

توظيفات تعبيرية متعددة لها دللت درامية وجمالية وبالر م  واستخدامها للمفثرات الصوتية وكل مفثر له

الوظيفة الأولى للمفثرات الصوتية كما يعتقد عموما هي خلق الجو أل أنها يمكن أن تكون وبصورة من أن " 

( تفديه المفثرات الصوتية دورا في التأكيد 246، ص1981مدهشة مصادر وثيقة للمعن  في الفيلم ")جانيتي،

وأيضا تعبر المفثرات الصوتية  للصورة التي يراها على الشا ة ، على واقعية الفيلم ، وفي إتمام فهم المتفرج

عن خلق الإحسا  بوجود أماكن  ير موجودة إذ يمكن استخدامها للإيحاء بأحداث خارج حدود الشا ة 

للمشاهد بان يرسم صورة ذهنية عن تلك الأحداث كذلك فان المفثرات تساهم في التعبير  والتي تعطي تعبيرية

وأيضا تعبر عن الإيحاء بأماكن  ير موجودة وخارج حدود  ةعن خلق الجو النفس ي العام وخلق جو من الإثار 

أن  البنية المونتاجية من مقومات اكتمال الفيلم والرتكاز على مجموعة من المقومات الرئيسية عبر .الشا ة 
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قوة البناء و متانة التكوين لكي يكون المنتج الفني مكتملا فنيا وتعبيريا ومن هذه المقومات السيناريو الجيد 

ا حكم البناء ، والإبداع في الإخراج ، والرؤية المونتاجية المتميزة . فالمونتاج وسيلة تعبيرية اذ يعد  من العناصر 

المهمة لإضافة تعبيرية الفيلم، والتي تتجسد عبره العلاقات بين عناصر الفيلم الأخرر ، أن تركيب اللقطات 

اج الذي يعد عملية ابتكار وإبداع عبر المونتاج نستطيع أن والمشاهد ووضعها في أماكنها المناسبة عبر المونت

نعبر ونجمع بين الزمن الماض ي والحاضر ونستطيع العودة للزمان والمكان الذي نريده عبر وسائل المونتاج 

المتعار  عليها ) الظهور والختفاء التدريجي، والمزج، والمسح ( ويعبر المونتاج ايضا عن ربط المواقف الواقعة 

ي الوقت نفسه وهو يجعل الأ ياء جنبا إلى جنب إذ يتمتع بالقدرة على اختزال الزمان والمكان فضلا عن ف

امكانية  "تنفيذها عبر الكومبيوتر الذي يحققها بصورة اجمل وباقل التكاليف واقل الجهود " .)سلمان 

  (94،ص2009،

الفيلمي ودورها في النتقالت السردية وبعد ان استعرض الباحث جانبا مهما من ا تغال عناصر التعبير 

وبعد استعراضه للإطار النظري الذي تعلق بالموضوع السابق ، فان الباحث سيتخذ من العناصر الساسية 

 التي استعرضها ومما اسفر عنه الطار النظري مف را للكشف والتحليل 

 ل البحث وهي  وقد تم عرضها على مجموعة من الساتذة والخبراء وا ختصين  في مجا

 توظف عناصر الصوت والصورة كأداة تعبيرية سردية انتقالية في الفيلم  -1

تعد تقنية القطع والختفاء والظهور التدريجي والمزج في الوسائل المونتاجية من عناصر النتقال  -2

 السردية واتي تعد عنصرا من عناصر التعبير الفيلمي

 توظف حركة الكاميرا كعنصر رئيي من عناصر التعبير الفيلمي ولها ايضا دور مهم في النتقالت السردية  -3

 تعد انساق البناء السردي واتجاهات الزمن في السرد عنصرا انتقاليا تعبيريا في الفيلم -4

 عبيري في الفيلم تعد المكنة الواقعية والمكنة التاريخية والأمكنة الأسطورية عنصر انتقالي سردي وت -5

 إجراءات البحث

 منهجية البحث وإجراءاته

يعد المنهج هو الطريقة التي يسلكها الباحث بغية الوصول إلى الإجابة عن الأسئلة التي انطلقت منها 

مشكلة البحث "فالمنهج يتمثل في الإجابة عن االسفال انتي وهو  كيف سيحل الباحث 

 (.94، ص1990المشكلة")محمدسعيد،

التعر  على النتقالت بوصفها طرق سرد فيلمية والبناء السردي  و بما أن البحث الحالي يهد  إلى 

وبناءً على ذلك فقد اعتمد والروائي فضلا عن التعر  على عناصر التعبير الفيلمي كطرق سرد انتقالية 

تحليل ا حتور كونه أكثر ملاءمة لتحقيق تلك الأهدا  الباحث على المنهج الوصفي التحليلي / أسلوب 

 والوصول إلى النتائج المتوخاة و الذي ينطوي على التحليل بوصفه يحقق النتيجة المرجوة منه 

 مجتمع البحث 

تكون مجتمع البحث الحالي من مجموعة الأعمال السينمائية ا ختارة  يقود هذا الختيار إلى تمثل 

 . الموضوعية في تمثله كمجتمع البحث الأصلي حقيقي أو اقرب إلى
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 عينة البحث 

بما أن مجتمع البحث يتضمن أعداد كبيرة من الأعمال لذلك لجأ )الباحث( الى اختيار عينة قصديه 

في مجتمع البحث. واهم ما تميزت به هذه العينة أن تكون من الجودة بمكان بحيث تستوعب المف رات التي 

طار النظري وهي من الأفلام التي نالت الجوائز في العديد من المهرجانات العالمية تم الخروج بها من الإ 

 الأكاديمية الرصينة. 

 وحدة التحليل

اعتمد الباحث المشهد وحدة للتحليل لأن الفكرة ل تكتمل إل ضمن سياق بناءها المشهدي للعمل 

وحدة في بنية العمل الفني لأن معن  اللقطة بشكلها السينمائي. ل يمكن اعتماد اللقطة بالر م من كونها أصغر 

 المستقل يتغير عندما تنظم ضمن سياق المشهد، إذ يتأثر معناها حسب اللقطة التي قبلها.

 بناء الأداة

تطلب البحث تصميم أداة تمثلت باستمارة تحليل ا حتور باستخدامها في تحليل العمال 

في تلك الأعمال  تعبير الفيلمي ودورها في النتقالت السرديةا تغال عناصر ال السينمائية  للكشف عن

 عن 6تضمنت هذه الستمارة )
ً
( فقرات ، تم بناؤها على وفق ما أسفر عنه الإطار النظري من مف رات، فضلا

 ، ا تغال عناصر التعبير الفيلمي ودورها في النتقالت السرديةالمصادر والأدبيات التي تناولت موضوع 

 صدق الأداة 

قام الباحث بعرض أستمارة تحليل ا حتور على مجموعة من الخبراء الختصاص في مجالت 

)الفنون السينمائية والتلفزيونية ( لغرض التعر  على صلاحية فقراتها وقيا  الأهدا  التي وضعت لأجلها، 

ة، إذ تم تعديل بعض الفقرات وقد أبدر الخبراء عددا من الملاحظات قام الباحث بتعديل مكونات الستمار 

أو حذ  الفقرات التي ليس لها علاقة بأهدا  البحث، وعليه قام الباحث بعرضها مرة أخرر على عدد من 

 الخبراء وحظيت باتفاقهم التام، وبذلك أصبحت جاهزة للتطبيق. 

 ( أسماء الخبراء ا حكمين1جدول )

نوع  مكان العمل الدرجة العلمية الخبير ت

 ةالستشار 

  كلية الفنون الجميلة أ.د د. محمد عبد الجبار 1

  كلية الفنون الجميلة مدر  د.طارق عبد الكريم 2

  كلية الفنون الجميلة أ.م.د د.عبدالباسط محمد علي 3

  كلية الفنون الجميلة مدر  د.صالح علي الصحن 4

  كلية الفنون الجميلة ا.د د.ياسر عيس   الياسري  5

 

العينات والنتائج والاستنتاجاتتحليل   

،بطولة   رالف فينس ، جولييت بينوش ، اخراج وسيناريو   1996فيلم المريض الإنكليزي، سنة الإنتاج 

 انطوني مينغلا ، انتاج   الوليات المتحدة الأمريكية 
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لتلك الساانة، وترجمت إلى  بجائزة بوكر مانوفازت  1992صاادرت في  مايكل أونداتجيللكاتب  روايةالتحليل :  

، وقد حولت إلى فيلم سااااينمائي حيث يعرلإ  الإعداد السااااينمائي بأنه  إعداد العربيةمنها  لغةأكثر من ثلاثمائة 

ساااااااااااااينمااااائي، وهي عمليااااة مركبااااة تشاااااااااااااماااال إعاااداد الفكرة، والمعااااالجااااة  النص الأدبي وتحويلااااه إلى  اااااااااااااكاااال ونص

بكة النص لذا فان إجراءات نقل السينمائية وبناء الشخصيات، والبناء الزمني/ السردي، والبناء المكاني، وح

سااااااااااينمائية بصاااااااااارية قد تصاااااااااال إلى تعديل النص الأدبي حت   الرواية إلى السااااااااااينما تتطلب البحث عن معادلت

تبتدئ أحداث الفيلم عبر  ..السااااااااينمائي، ويتضاااااااامن خاصااااااااية ا ااااااااتغال كل عنصاااااااار في محله يتفق مع الشااااااااكل

ومات  عندما تظهر لنا اللقطات فر ااااة تساااطر ورساااوم المشاااهد الساااتهلالي الأول متزامنا مع ظهور  اااريط المعل

وأ ااااااكال تمثل أجساااااااد تعوم في فضاااااااء معين متزامنة مع موساااااايقى وأ نية بصااااااوت  ااااااجي وبلغة  ير لغة نطق 

الفيلم لتعطينا تلك الرسوم  كلا سرديا عن وظيفة المكان التاريخي ، ثم توظف انتقاله سردية تتم  باعتماد 

هااااا وبظهور تاااادريجي للكثبااااان الرمليااااة التي تتباااااين بين الضاااااااااااااوء والظاااال عبر حركااااة الرموز باااااختفاااااء تاااادريجي ل

استعراضية للكاميرا ومن وجهة نظر الطائر لتسرد لنا طبيعة المكان التي تحلق فيه هذه الطائرة والتي يفصح 

طهاا ، عن وجودهاا ذلاك الظال لهاا والمتنقال عبر تلاك الكثباان ، وصاااااااااااااول إلى تعرضاااااااااااااهاا لنيران المادفعياة وساااااااااااااقو 

وباسااااااااتخدام وساااااااايلة القطع كأداة انتقال سااااااااردية  تعبيرية ينتقل بنا ا خرج إلى المشااااااااهد الذي تدور أحداثه في 

عربة القطار والذي تساااااااااارد لنا مكونات المكان الواقعية عن مسااااااااااتشاااااااااافى نقال ويفكد لنا الحوار الذي دار بين 

ر الساااارد حول طلب احدهم بتقبيلها وان الممرضااااة هانا واحد المرضاااا   وكوظيفة تعبيرية وتفساااايرية من عناصاااا

هذا يعني الكثير لدية بالسااااااااالوة الإنسااااااااااني العاطفي لتلك الممرضاااااااااة ، وفي توظيف ساااااااااردي للديكور كوسااااااااايلة 

انتقالية تعبيرية تسااااتخدم للانتقال والعودة بواسااااطة اتجاه الساااارد الزمني النازل إلى الصااااحراء والذي يجسااااد 

باادو الرحاال للمريض النكليزي على ظهور الجمااال مع توظيف ساااااااااااااردي هااذا المشاااااااااااااهااد حطااام الطااائرة وإنقاااذ ال

تعبيري للإضاءة  في هذا المشهد و حركة الكاميرا ساردة عن وجهة نظر المريض النكليزي في إلى أ عة الشمس 

التي تمر في نساايج لحاء النخيل والتي سااردت انتقاله  حياته وسااط هذا التشااابك في العالم القادم ليسااهم هذا 

توظيف في انتقاله سااااااااردية الى المشااااااااهد انخر الذي تدور أحداثه وسااااااااط احد الكهو  التي يسااااااااتوطنها البدو  ال

ويتم معالجة انتقاله أخرر سردية   بدخول الرجل المعالج وهو محملا بأنواع كثيرة من القناني الملونة كدللة 

النتقااال عبر المزج من خلال  ظهور  ساااااااااااااردياة  على علاجاه من قباال الباادو وتتحرة الكاااميرا إلى مشاااااااااااااهااد آخر في

تقليدي لمشااااااااااهد  اااااااااااطا البحر ليزامن  اختفاء تدريجي على وجه المريض النكليزي وفي حركة في اتجاه سااااااااااردي 

في المشهد اللاحق يوظف الحوار كوسيلة  1944زمني صاعد لينتقل بنا إلى  اطا البحر حيث المستشفى عام 

ض النكليزي بساااارد  مجموعة من الأساااائلة  توصاااال للمتلقي بان  المريض سااااردية وعبر ما تم بين الجندي والمري

ساااارديا عبر  المكان الى   فقد الذاكرة وبتوظيف القطع كوساااايلة انتقالية من عناصاااار التعبير الفيلمي ينتقل بنا

مشااااااااااهد تدور أحداثه في الريف اليطالي بمعالجة اخراجية تعتمد خلفية موساااااااااايقية إيطالية ساااااااااااردة للمتلقي 

نطباعا عن المكان ،  ويتزامن ذلك مع مرور القافلة العسااااااااااكرية التي ينقل معها المرضاااااااااا   ، وبتوظيف سااااااااااردي ا

تعبيري لمكونات المكان نرر عبر زجاجة ناقلة المرضااا   النفجار الذي ذهبت تاااحيته صاااديقة هانا  لتفقد ثاني 

نا هذه الأحداث تداخل البن  شاااااااااااخصاااااااااااية من محبيها بعد معرفتها بفقدان حبيبها في جبهات القتال لتجساااااااااااد ل

الساردية للفيلم من وجود قصاتين متوازيتين قصاة المريض النكليزي من جهة وقصاة الممرضاة هانا من جانب 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%83%D9%84_%D8%A3%D9%88%D9%86%D8%AF%D8%A7%D8%AA%D8%AC%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1992
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D8%A8%D9%88%D9%83%D8%B1_%D9%85%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
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آخر عبر نسق تتابعي لتوالي الأحداث و بأنساق زمنية متصاعدة لقصة هانا وبنسق زمني نازل بالنسبة لقصة 

حدر  ر  الدير والمريض النكليزي ملقى على السااااااارير  يحاول المريض في المشاااااااهد الذي تدور أحداثه داخل أ

التقاط الكتاب حيث يساااااااااااااقط وتتناثر الأوراق و توظيف اللقطات والألجام ا ختلفة للكاميرا وباساااااااااااااتخدام 

اللقطة القريبة كوسااايلة سااارد وتعبير على وجه  المريض وعبر الصااافحات ينتقل بواساااطة ساااردية حركة الزمن 

ة إلى الماضااا ي وبتوظيف درامي ساااردي في التشاااابه في الشاااكل  حيث يتم النتقال الى المشاااهد بالساااترجاع والعود

التالي عبر صااااااافحات الكتاب بيد الماشااااااا ي وهو جالس وساااااااط الصاااااااحراء يتصااااااافح الكتاب وفي هذا المشاااااااهد  يتم 

ة عن توظيف اللقطات العامة ومن وجهة نظر الطائر للسااااااااااااارد والتعبير عن المكان الذي تدور خلاله كا اااااااااااااف

المكان الأحداث عبر خط ساااردي جديد وذلك بحضاااور كاترين زوجة جيفري لتبدأ سااارد ا تتابعي لتلك القصاااة  

خلال التعرجات الرملية الصااااحراوية لتوظف بتوظيف سااااردي انتقالي عبر مكونات المكان ليعود بنا إلى فراش 

ثل الختفاء التدريجي لتعرجات المريض النكليزي وعبر نفس تموجات  طاء السااااااااااااارير وبوسااااااااااااايلة انتقالية تم

الرمال والظهور التدريجي لفراش المريض، وتتم معالجة ساااااااااااااردية لحقه يوظف فيها  ساااااااااااااكون الليل وفي لقطة 

متوسااااااطة على وجه المريض النكليزي تعتمد حركة الساااااارد الزمنية في  السااااااترجاع إلى عمق الصااااااحراء وبنفس 

ين حول الناااااار الموقااااادة وفي هاااااذا التوظيف تتم المعاااااالجاااااة الأجواء ليلا لنرر جميع أعضاااااااااااااااااااء البعثاااااة متجمع

الخراجية عبر  البناء الساردي المتوازي لحدثين يرتبطان بنفس الشاخصاية واعتباره كوسايلة انتقالية ،فضالا 

عن  توظيف الموساااااااايقى كوساااااااايلة انتقالية سااااااااردية تعبيرية بين الأحداث التي تجري في  رفة المريض النكليزي 

راءة كتاااب التواريل لهيردوت ،  ثم العودة بااالنتقااالت إلى كاااترين وهي تقف وساااااااااااااط ا جموعااة وقيااام هااانااا بق

لتكمل ساااااااااااارد أحداث الكتاب في تتابع حواري وظف كوساااااااااااايلة تعبيرية سااااااااااااردية انتقالية من خلال توالي قراءة 

ساااااااااترجاعات الساااااااااردية الأحداث القصاااااااااة بين هانا وكاترين بالر م من الختلا  في الزمان والمكان وعبر تلك ال 

من المريض تم توظيف السااااااااااااارد والنتقاااال عبر الختفااااء والظهور والمساااااااااااااح عن طريق الممثااال  وعبر الختفااااء 

التدريجي والعديد من اللقطات  للمريض يتم النتقال سااااااااااااارديا بهذه الوسااااااااااااايلة إلى  اااااااااااااروق يوم جديد معلنا 

التي تدور في أحداث الفيلم وهو  وصااول شااخصااية جديدة وقصااة تضااا  وبنسااق سااردي متوازي إلى القصااص

وعبر الوسااااايلة النتقالية الساااااردية المزج   اللص الكندي ديفيد كاربيجو والذي تسااااامح له هانا بالبقاء في الدير

ينتقل بنا ا خرج إلى المشااااااااهد الذي تدور أحداثه في احد أسااااااااواق مدينة القاهرة وقد اسااااااااتطاع ا خرج أن يعبر 

عبر محتويات هذا السوق وتكويناته والتي تتجول عبره كاترين  وكذلك فقد وظفت عن السرد المكاني التاريخي 

الملابس والإكسااااااسااااااوارات والموساااااايقى الشاااااارقية كدللة سااااااردية تعبيرية لعناصاااااار اللغة السااااااينمائية  عن هذا 

 المكان  في المشااااااااهد الذي تدور أحداثه في مطبل الدير عندما يفكد اللص ديفيد أن مساااااااابب قطع أصااااااااابعه هو

المريض النكليزي نفسه ليعلن لنا عن سرد جديد وبأحداث أخرر متوازية مع الحدثين السابقين إذ أصبحت 

ثلاثة خطوط سردية متوازية تسير بأنساق زمنية مختلفة بين السترجاع والستباق وباتجاهات زمنية سردية 

يزي والخط الثاني قصاااااة كاترين صااااااعدة ونازلة حيث الخط الساااااردي الأول يمثل قصاااااة هانا مع المريض النكل

معه أما الخط الثالث فهو خط سااير قصااة اللص الكندي وعلاقة قطع أصااابعه بالمريض النكليزي في المشااهد 

الذي تجري إحداثه في إحدر قاعات الدير عندما عمل كيب على تعليق هانا بالحبال بواساااااااااااااطة حمالة لكي 

وجودة فقد كانت حركة الكاميرا من أعلى إلى أسااااااااااااافل أي من تقوم برحلة في اعلي القاعة للتمتع بالرساااااااااااااوم الم
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هانا في الأعلى إلى كيب وهو ممسك بالحبل قد عبرت سرديا عن ضعف كيب أمام حب هانا،  في المشهد الذي 

يقوم فيه كيب بقطع ساااااااالك اللغم والذي يتزامن مع إعلان اسااااااااتساااااااالام ألمانيا فان الأ نية المصاااااااااحبة لحتفال 

قد عبرت عن انتقاله سااااااااااردية من اليأ  إلى الفرح وسااااااااااط تلك الموساااااااااايقية والأ نية المبهجة الجنود وفرحتهم 

ليتم النتقال عبر نفس الأ نية وتوظيفها كعنصااااااااااااار انتقالي ساااااااااااااردي  إلى المريض النكليزي ونقل أجواء الفرح 

لعودة إلى البناء السردي إليه . إلى أن يفقد كيب صديقه هاردي في فل ملغم  ليتحفنا ا خرج في نهاية الفيلم با

الدائري عبر تذكارات المريض النكليزي وهو يحتضاااااار حيث تتم النتقال السااااااردية  إلى المشااااااهد الأول والطائرة 

تحلق في الصاااااااااااااحراء حاااملااة كاااترين ولتتزامن مع مشاااااااااااااهااد رحياال هااانااا  مع اللص الكناادي معلنااة نهااايااة الأحااداث 

كرة التي أراد صااااااااااااااانع العماال أن يوصااااااااااااالهااا إلى المتلقي في  القصااااااااااااااة متزامنااة مع موت المريض الإنكليزي    إن الف

الرومانسااااااااية التي تجري أحداثها أثناء اندلع الحرب العالمية الثانية في  اااااااامال أفريقيا ، وبر م قسااااااااوة الحياة 

وبشااااعة الحرب فتاتي هذه الحرب لتحطم أحلام ومشااااعر وعواطف النا  الأبرياء ور م العلاقة انثمة بين 

ين والماش ي قد جسدت عفوية ومشاعر صادقة  حيث اخلص الماش ي إلى حبيبته كاترين حت  النهاية ور م كاتر 

أن ثمن هذا الوفاء فقدانه لحياته أل أن علاقة الحب انتصاااارت بالوفاء والإيثار بالنفس والت ااااحية عبر هذا 

تمل العناصااااااااااار الفنية وقدم الوفاء  وسااااااااااارديا تضاااااااااااافرت عوامل الإخراج والتصاااااااااااوير والتمثيل لتنتج فيلما مك

التصااااااوير السااااااينمائي مشاااااااهد بصاااااارية  ااااااديدة الغن  في الشااااااكل وفي الرموز الجمالية أما الكاميرا فقد أخذت 

 موقفا على طوال  سرد أحداث الفيلم فكانت جميع العناصر متآلفة لتخرج بهذه التحفة الفيلمية الرائعة                    

 النتائج والاستنتاجات

في ضوء مف رات الإطار النظري التي اعتمدت في بناء استمارة التحليل ولتحقيق هذا الهد  تم تحليل نماذج 

 العينات المعتمدة في إجراءات البحث الحالي ، إذ توصل الباحث إلى مجموعة من النتائج وهي  

نية كمجموعة من تتجسد العلاقة بين البناء السردي للفيلم والمنظور الروائي من خلال علاقة ضم  -1

 المتجاورات والتجاهات المتبادلة بين فن الرواية وفن الفيلم 

 ان الفيلم السينمائي وعناصر بنائه  تكون قادرة على إعادة إنتاج الواقع وفق دللت تعبيرية مختلفة  -2

 ان اللقطات والمشاهد وتوظيفاتها الفنية هي معادل سمعي وبصري للنص في الكلمات والجمل  -3

نتقال من لقطة الى اخرر ومن مشهد إلى آخر أو من وحدة زمانية أو مكانية أو لضرورة درامية من ان ال  -4

 ضرورات عملية الخلق والإبداع لعناصر اللغة السينمائية.

 ان وسائل النتقال تساعد على التحكم في ايقاع الفيلم خلال  استمرارية الحركة.   -5

 كوسائل انتقالية تعبيرية سردية.  يتم توظيف الديكور والأزياء والكسسوار -6

ان نسق البناء السردي المتوازي يقوم على سرد وحدات مختلفة في الزمان والمكان لنفس القصة او عبر  -7

 سرد وحدات مختلفة في قصتين واكثر. 

ون ان الزمان والمكان يأخذان بعدا دراميا في صنع ا جال البداعي عبر دللتهما الجمالية التعبيرية كمك  -8

 سردي معبر.

تعد الإضاءة واللون من العناصر التعبيرية السردية المهمة في الفيلم فهي توتح الأ ياء لخلق الإحسا    -9

 والرؤية .
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 ان المونتاج وسيلة سردية تعبيرية تتجسد عبره العلاقات بين عناصر الفيلم الأخرر. -10

 الاستنتاجات

 بناءا على عرض النتائج فقد استنتج الباحث النقاط انتية  

ان التوظيف الدرامي لوسائل النتقال ينبغي ان يكون متطابقا ومكملا للأفكار التي تتلاءم وتنطبق مع  -1

 سياق الفيلم

 ن يعد النتقال عبر التشابه في المضمون بين اللقطتين مبنيا على تشابه بينهما من حيث المعن  والمضمو   -2

 يتم عبر العناوين والكلمات المكتوبة تحقيق انتقالت سردية  -3

من خصائص البناء السردي المتتابع الستهلال المتميز الذي يفسس لتسلسل الحدث عبر استعراض  -4

 اولياته 

ان للكاميرا عدد من الحركات لها وظيفة تعبيرية سردية وذلك يهد  سرد القيمة التعبيرية والدرامية  -5

 لصورة الجمالية ل

ان النسق الزمني الصاعد تتابع خلاله الحداث حيث يبدا هذا النسق بالتنامي مع خطوات الحدث تباعا  -6

 اذ تتطور العلاقات بين الشخصيات وتتشعب إلى ان تصل لنهاية الحدث 

 :المصادر

 . 1979، الألسنية والنقد الأدبي في النظرية والممارسة ،)بيروت    دار النهار للنشر (،  أبو ناضر ،موريس -1

دانيل ، قواعد اللغة الساااااااااااااينمائية ، تر   احمد الحضاااااااااااااري ،)القاهرة   الهيئة المصااااااااااااارية العامة  اريخون ، -2

 .1977للكتاب (، 

 . 2007الأسود ، فاضل ، السرد السينمائي ، )القاهرة  الهيئة المصرية العامة للكتاب ( ،  -3

مشااااااااااااق  منشااااااااااااورات وزارة بختين،  ميخائيل ، أ ااااااااااااكال الزمان والمكان في الرواية ، تر   يوسااااااااااااف حلاق ، )د -4

 .   1990الثقافة ( ، 

بريتز، رودي ، الأسااااااااااااااليب الفنية في الإنتاج التلفزيوني ، ترجمة   أنور محمد خور ااااااااااااايد ،)القاهرة   عالم  -5

 . 1970الكتب (، 

البشااااااالاوي،  خيرية ، مطجم المصاااااااطلحات الساااااااينمائية ، مر   ها ااااااام النحا  ،) القاهرة   الهيئة المصااااااارية  -6

 . 2005ب ، العامة للكتا

 . 1993بوجاء ، صلاح ، الش يء بين الوظيفة والرمز ، )بيروت  المفسسة الجامعية للدراسات والنشر ( ،  -7

 . 1981جانيتي ، لوي دي ، فهم السينما ، تر   جعفر علي ،)بغداد    دار الر يد للنشر( ،  -8

،)بغداد    دار الشفون الثقافية  1طالجنابي ، قيس كاظم ، الحكاية التراثية تنوع الأفكار ووحدة التأثير ،  -9

 ، )2006    . 

،)بغداد   دار الشااااااااااااافون الثقافية ( ، 1جندا ري،   إبراهيم ، الفضااااااااااااااء الروائي عند جبرا إبراهيم جبرا ، ط -10

2001 . 

،) الأردن   دار جرير  1حوامدة ،ياسااام علي واحمد ر ااايد القادري وآخرون ، وساااائل الأعلام والطفولة، ط -11

 .  2006يع ( ، للنشر والتوز 



 محمد اكرم عبد الجليل....          اشتغال عناصر التعبير الفيلمي ودورها في الانتقالات السردية   ...........

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

167 

     . 1991خلوص ي ، ناطق ، مقالت في التلفزيون ،)بغداد  دار الشفون الثقافية ( ،  -12

، تر  روبير عبااد المسااااااااااااايح ، )بيروت  الاادار العربياااة 1دالي ، كين ، موساااااااااااااوعااة فن الإنتاااج الساااااااااااااينمااائي ،ط -13

  . 2002للموسوعات ( ، 

اباااة للإذاعاااة والتلفزيون ،)بغاااداد  كلياااة الفنون الااادليمي ،عباااد القاااادر خلف  ،الأساااااااااااااااالياااب الفنياااة في الكتااا -14

 . 2005الجميلة ( ، 

 2005ديفز ، ديزموند ، قواعد الإخراج التلفزيوني ، تر  حساااين حامد)القاهرة ، الهيئة المصااارية للكتاب (  -15

      . 

، مجلة سلمان ، عبد الباسط ، دراسة تحليلية لتقنيات الدجتال في السينما والتلفزيون ووسائل العلام  -16

 2009( ، ، ،)بغداد   كلية الفنون الجميلة  51الكاديمي ، العدد 

 . 2008السيد ،علاء عبد العزيز ، الفيلم بين اللغة والنص ، )دمشق  منشورات وزارة الثقافة ( -17

  ،.  2000،)القاهرة   دار الفكر العربي ( ،  1 كري ،عبد ا جيد ، الدراما الذاعية ، ط -18

 . 1982،) بيروت  دار الكتاب اللبناني ( ، 1المطجم الفلسفي ، جصليبيا ، جميل ،  -19

،) القاهرة    الدار العربية للنشااااااار والتوزيع (، 1عقل ، نشاااااااوة ساااااااليمان ، الإخراج الإذاعي والتلفزيوني ، ط -20

2008   . 

ن المعالجة الفنية والجمالية للصااااااااااورة السااااااااااينمائية، للمخرج الأمريكي مارتقاساااااااااام ،عبد الخالق  اااااااااااكر ،  -21

 . 2010سكووسيزي، أطروحة دكتوراه  ير منشورة ،)بغداد   جامعة بغداد ، كلية الفنون الجميلة ( ، 

 .   1985قاسم، سيزا ، بناء الرواية ، )بيروت   دار التنوير للطباعة والنشر ( ،  -22

صاااااااوفيا ،جماليات موسااااااايقى الأفلام ، تر   ازي منافيخي ،)دمشاااااااق، منشاااااااورات وزارة الثقافة ( ،  ليساااااااا ، -23

1997    . 

، اللغة السااااااااااااينمائية ، تر  سااااااااااااعيد مكاوي ، مر  فريد المزاوي ،)القاهرة   الدار المصاااااااااااارية  مارتن ،مارساااااااااااايل -24

 .1964للتأليف والترجمة ( ، 

كليااة الفنون الجميلااة، دار  –محمااد ساااااااااااااعيااد ، أبو طااالااب ، علم منااا ج البحااث، )بغااداد ،جااامعااة بغااداد  -25

                                                          .                               1990الحكمة للطباعة والنشر(، 

مذكور ،ابراهيم  تصااااااااااادير ،مجمع اللغة العربية ، ، المطجم الفلسااااااااااافي ، )القاهرة  الهيئة العامة لشااااااااااافون  -26

 . 1983المطابع الميرية ( ،

،) بيروت   1، ط مرعي ، حسااااااان ، كيف تكتب  تمثيلية تلفزيونية قواعد بناء السااااااايناريو والحوار والحبكة  -27

 . 2003ر اد بر  للطباعة والنشر والتوزيع ( ، 

 .2001،)بيروت ، دار الكتاب الجديد المتحدة( ، 1مهدي ،عقيل ، جاذبية الصورة السينمائية ، ط -28

 .2010، )القاهرة  الدار الثقافية للنشر ( ، 1الها مي ، طه حسن ، تجنيس السيناريو ، ط -29

، )بغداد  دار الشاااااااافون 1الإيقاعي والمكاني في القصاااااااايدة العربية الحديثة ،طالوائلي ، كريم ، التشااااااااكيلان  -30

 .     2006الثقافية ( ، 

 . احمد إبراهيم الفقيه ، بحث  ملخص الرواية ،31      



 محمد اكرم عبد الجليل....          اشتغال عناصر التعبير الفيلمي ودورها في الانتقالات السردية   ...........

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

168 

 www.aklaam.net/forum/showthread.php?t=5225  

The Use of Elements of Film Expression and their Role in Narrative 

Transitions 

Mohammed Akram Abdul Jalil* 

Al-academy Journal ……………………..…………. Issue 92 - year 2019 
Date of receipt: 28/9/2017….....Date of acceptance: 31/10/2017….....Date of publication: 27/5/2019 

 

Abstract 

Many studies and researches related to the audio and visual medium 

have shed light on the creative process that has taken place through them as 

well as the aesthetic and artistic creation and have dealt with many fields of 

knowledge and creativity in this field of art, which managed to study and 

follow its intellectual and technical tools for creating achievements through 

this medium, in its forefront come the elements of the cinematic language, 

which is characterized by possessing multiple features of aesthetic and 

semantic employment to reach the recipient  as it is a tool of the artistic 

expression that gives the material it deals with aesthetic and intellectual 

dimensions from various aspects. "The artistic expression cannot be achieved 

except through a substance in order to turn into that stimulant or sensory 

stimulant, and in this way it can be the pronunciation or the sound or the 

movement or the stones ... etc. But the raw material does not acquire an artistic 

nature turning into an aesthetic material until the artist's hand extends to it 

creating from it an aesthetic sense (As-Sayyid, 2008: p 46). The problem of the 

research is the role of elements of cinematic expression in the narrative 

transitions within the structure of cinema and television work, and the 

differences between them remain according to the nature of the artistic 

treatment. The research consists of three sections the first is entitled the 

transitions as narrative ways, while the second is entitled the film narrative 

construction and the narrative perspective.  The third section is entitled the 

Narration and the Expression. The research sample was the film (The English 

Patient). The film scenario was written and directed by Anthony Minghella 

1996. The researcher reached a number of results and the most prominent of 

which was the manifestation of the relationship between the narrative structure 

of the film and the novel perspective through an implicit relationship as a set 

of juxtapositions and mutual directions between the art of the film and the art 

of the novel.  
Key words: Film. 
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