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 :ملخص البحث

 يسجل، و والآدابمنذ ان وجدت الفنون  ،ركنا أساسيا من أركان العملية الابداعية يشكل المكان        

الدور المتميز في تسليط الضوء على أهمية المكان في كتابه الموسوم ) جماليات المكان(،  رون باشل تغاسل

ومنذ ذلك لم يعد المكان وخاصة في الدراما التلفزيونية مجرد خلفية ايضاحية تدلنا على مكان الحدث أو 

 لا يتجزأ  تأريخه،
ً
لدرامي، بحيث بات ا وأالفني  من النسيجلقد أصبح المكان داخل هذه المسلسلت جزءا

البصري يتشكل الى جانب حركة الاشخاص بلغتهم او بلهجاتهم المحددة داخل المكان كحاضنة  المشهد

، وتأتي زوايا للديكور والملبس والمكياج والاكسسوارات والاضاءة مضافا اليه المؤثرات الصوتية والموسيقية

، ويكون يمكن تسميته بالوحدة البصرية ل ماالعدسة بعيون المصور الخلق والمخرج الميدع لتشكي

وقد  ،المسلسل بالتالي هو عملية الجمع الخلق عبر المونتاج لمجموعة هذه اللوحات او الوحدات البصرية

 اشتمل البحث على مبحثان ضمن الاطار النظري، وهي:

وكيفية توظيفه في العمل بنية المكان وابعاده  اذ تم التطرق في هذا المبحث الى, بنية المكان: الاول  المبحث

  الفني.

اذ تم التطرق في هذا المبحث الى تناول اليات توظيف ,  اشتغال العلامة المهيمنةآلية : المبحث الثاني

 العلمة المهيمنة لبنية المكان في الدراما التلفزيونية.

 الكلمات المفتاحية: بنية المكان, العلامة المهيمنة.

      المقدمة:  

العلمة المحور الرئيس ي الذي يقوم عليه الدرس السيميائي بتفاصيله المتعددة ، فمنذ ان اعلن شكلت 

)سوسير( منهجه الذي اعتبر فيه اللغة نسق من العلمات تعبر عن الافكار والتي تزامنت مع جانبها الغربي 

نظرية ثلثية في العلمة  بطروحات )بيرس( الذي ابتدع نظرية عامة للعلمات وارس ى لها الاسس المتينة في

 بالمقارنة مع علمة سوسير ثنائية المبنى والتي تعتمد 
ً
حيث شكلت علمة بيرس ذات معاني كبيرة واوسع نطاقا

تدرس العلمة خارج علم اللغة مما يجعلها اكثر  فأنهادراسة العلمة من داخل اللغة اما علمة بيرس 

 .اللغوية فقط بل تتعداها الى الالسن غير اللغوية الى مالانهاية تعتمد على دراسة الالسن استيعابا فهي لا
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وشكلت العلمة المهيمنة )المتسيدة( بصورتها الكلية في الدراما التلفزيونية او هيمنتها داخل اللقطة او      

العمل الفني ولا سيما في الدراما  فيحيث يكتسب المكان المشهد للمكان الدور البارز في الدراما التلفزيونية، 

والمكان هو واقع مادي محسوس نتلمس محسوسيته من خلل الدراما التلفزيونية التلفزيونية أهمية كبيرة، 

( داخل بنية العمل ودلالات بوصفة علمة )ايقونية عن طريق الصور الثابتة والمتحركة حيث يتجسد المكان

 .العمل من توظيفها حسب متطلبات العمل الفنيهذه العلمة هو ما يطمح اليه صانع 

دور بارز في طرح الافكار التي ينوي شتغالية للعلمة المهيمنة للمكان تقدم يرى الباحث ان ال  وبناء على ما

ماهي الكيفية التي فيها يتم صانع العمل ايصالها الى المتلقي، ومن هنا تصاغ المشكلة عبر التساؤل التالي: 

 اشتغال العلامة المهيمنة لبنية المكان في الدراما التلفزيونية ؟ 

 دلالاتهييييافاعلييييية اشييييتغال العلميييية المهيمنيييية لبنييييية المكييييان عبيييير توضيييييح لفييييي ايجيييياد قييييراءة أهميأأأأة البحأأأأث  تأأأأ  يو 

ع الأحيداث و ينفيرد بطاقية تعبيريية ييرتبط بعلقية وثيقية مي اليدراما التلفزيونييةتشكل عنصيرا مهميا فيي  اباعتباره

الكشييف عيين كمأأا دهأأدب البحأأث ا أأ   ،يصييل فييي بعييا الاحيييان الييى لعييب دور البطييل ف هييا.ذات بعييد دلالييي وجمييالي

  .كيفية اشتغال العلمة المهيمنة لبنية المكان في الدراما التلفزيونية

 تحديد المصطلحات: 

 لغويا: العلامة المهيمنة – 1

 Ibn ) تعيييرل العلميييية لغويييييا فييييي لسييييان العييييرب ل) ابييين منضييييور ( علييييى انهييييا   السييييمة والجمييييع عيييلم وعلمييييات  

Manzoor,1956,p667)  

 اصطلاحا: 

تم تناول العلمة مين كثيير مين المنظيرين فيي هيذا المجيال وميسهم ) سوسيير ( اليذي عرفهيا   الكيل اليذي ينيتج مين      

اي انهيييييا منظومييييية ثنائيييييية المعنيييييى تتكيييييون مييييين اليييييدال (، Chandler,2008,p48 ) الجميييييع بيييييين اليييييدال والميييييدلول  

)الصيورة الصييوتية ( والمييدلول ) الصييورة الذهنييية (، ويصييفها زكرييا ابييراهيم   بورقيية ذات وجهييين الوجييه ف هييا هييو 

يمكيين  ن تمزيييق ظهرهييا ، وميين ثييم فانييه لاو يمكيين تمزيييق وجييه هييذه الورقيية د )الييدال ( والظهيير هييو ) المييدلول ( ولا

ا بييييار غييييرو امييي (Ibrahim,1990,p45 )  ء عليييى الميييدلول ) والعكيييس بيييالعكس (القضييياء عليييى اليييدال ، دون القضيييا

اي انييه تكتسييب دلالتهييا  ،(Gero,1986,p32)   الاشييارة الداليية علييى رغبيية فييي ايصييال معنييى فيعييرل العلميية بانهييا

وردت فييي القييران الكييريم علييى انهييا اسييم ميين اسييماء   نتيياج، امييا) المهيمنيية (، الهيمنيية الا ميين خييلل قابليتهييا علييى 

صييفة مين صييفاته   فمفيردة ) هيمنيية ( العربيية تعييود اليى المصييدر ) همين (، كمييا يشيير لسييان العييرب  او الحسينى،

وليييه )عييز وجيييل( السييييادة والهيمنيية عليييى هيييذا ، (Al-Ruwaili,2002,p346 )  الىو المهيييمن هيييو   سيييبحانه وتعيي

تعنييي   هيمنييية احييد عناصيير )التشيييكيل( بشييكل يغلييب عليييى بقييية الاجييزاء، او مشيييكل لمهيمنيية وا العييالم بمييا فييييه،

وسيييييول يتبنيييييى  (p208Russel,1968,)   مركيييييزا لجيييييذب النظييييير ميييييع الحفيييييار عليييييى وحيييييدة العميييييل الفنيييييي وترابطيييييه

 0الباحث هذا التعريف لكونه الاقرب الى موضوعة البحث

 لغويا: بنية المكان -2

النييون، علييى وزن فعيليية وهييي الكعبيية و ) البنييى ( بضييم  البنييية   البنيييان الحييائط و ) البنييية ( بفييتح البيياء وكسيير     

فييييي لسييييان العييييرب ل) ابيييين منضييييور ( تعييييرل البنييييية   جمعهييييا بنييييى،  (AL-Razi,1980,p66)البيييياء، مقصيييير البنيييياء  
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وتنطييوي كلميية البنييية علييى   دلاليية معمارييية ترتييد  هييا الييى الفعييل  (Ibn Manzoor,1956,p465)   مييا بنيتييهوبنييى: 

  هيو الموضييع والجميع )أمكنيية(  والمكيان لغويييا: (Ibrahim,1990,p29) الثلثيي:) بنييى، يبنيي، بنيياء وبنايية، وبنييية ( ،

-AL)وفييييييييييييييي ال ييييييييييييييحاح   المكييييييييييييييان و )المكانيييييييييييييية ( الموضييييييييييييييع ، والم زليييييييييييييية   (IbnManzoor,1956,p526)  وأميييييييييييييياكن  

Razi,1980,p584) 

 صطلاحا:إبنية المكان 

 ،فكييييييييييييييرة التحييييييييييييييول، فكييييييييييييييرة الانتظييييييييييييييام اليييييييييييييييذاتي   البنييييييييييييييية   نسييييييييييييييق الكيانييييييييييييييات التييييييييييييييي تشييييييييييييييمل فكييييييييييييييرة الكلييييييييييييييية

(Hawkes,1986,p13)  
ً
 او خبيياءً او قبييوا

ً
 او بيتييا

ً
 او مدينيية

ً
امييا المكييان اصييطلحا فهييو   الموضييع ، وقييد يكييون وطنييا

 
ً
مييييا هييييو النييييابا والمكييييان عنييييد الشيييياعر ليييييس ذلييييك الوضييييع السيييياكن وان 0او ظييييل شييييجرة او ظييييل حييييائط او بحييييرا

نك كييان ظيي  لمييا فيييه ميين ذكريييات تبعييث فييي اليينفس الحنييين وتثييير الاشييواق بالحييياة وْ
ً
ويعييرل  (Qutus,2004,p8) ل

لعلقيييييات الممكنيييية، وكييييل المظيييياهر، وكيييييل اجييييان ماييييري المكييييان   المكييييان منظومييييية حركييييية لعلقييييات ، مجمييييوع كييييل 

وسييييول يتبنييييى الباحييييث هييييذا  (Miter,2000,p412) الامكنيييية ، وكييييذلك كييييل العلقييييات بعضييييها بالنسييييبة لييييبعا  

 .التعريف لكونه الاقرب الى موضوعة البحث

 المكانبنية : الاول المبحث 

 المسلسلتيشكل المكان في الدراما التلفزيونية بنية أساسية في تكوينات العمل الدرامي حيث لا تستطيع      

أن توجد لها موطئ قدم من غير اللجوء إلى تكوينات المكان وجغرافيته بل لنقل إن المكان أصبح هوية بصرية 

حداث وتتصارع عليه الارادات والمعبر عن الفكرة ، والمكان هو الوسط الذي تتنامى عليه الا للعمل الفني

الرئيسية التي يسعى من اجلها صانع العمل الفني ليصالها الى المتلقي عبر بناء اماكن افاراضية مدركة 

حسيا، ويعرل مارسيل مارتان المكان بقوله   هو الشكل العام الجوهري للحساسية في السينما، باعتبارها 

ومن رأي مارتان نستشف بانه لاوجود لأي عمل فني بدون المكان، الذي ( martin,2009,p217)فنا بصريا  

يعتبره من ضمن الاولويات، لقدرة المكان التعبيرية والجمالية على خلق تأثيرات مباشرة على المشاهدين 

  .حسب متطلبات العمل الفني

لصورة وتجلياتها وما استطاع المكان أن فالمكان ليس من عناصر الزينة البصرية بقدر ما هو الحامل المادي ل

يهبه للصورة في الدراما كان أكثر من المتوقع سواء على صعيد مقاربة البيئة المحلية والتقاط همومها الراهنة 

 .أو حتى من خلل مكاشفة ماهرة لواقع الحال ف ها

( أهمية كبيرة، لا لأنه أحد والتلفزيون ني ولا سيما في المنجز المرئي)السينما ويكتسب المكان في العمل الف     

 لأنه المكان الذى تجرى فيه الاحداث، وتتحرك خلله الشخصيات فحسب، بل لأنه عناصرها الفنية، أو

ف ها من حوادث وشخصيات، وما  يتحول في بعا الأعمال المتميزة إلى فضاء يحتوى كل العناصر الفنية، بما

ذى تتحرك فيه وتتفاعل معه، وتعبر عن وجهة نظرها، ويكون هو نفسه بيسها من علقات، ويمنحها المناخ ال

-Al)  الجغرافية الخلقة في العمل الفني    انه المساعد على تطوير بناء الاحداث في الدراما

nesir,1980,p18 ) مجرد وسط مادي او ديكور او اكسسوار بل انه يرتبط  الحالة لا يكون المكانفي هذه

  ان المكان ليس يعتبر الوطن والكرامة والاستقرار للإنسانباطا وثيقا، فالمكان بالنسبة ارت بذات الانسان

 علقة جوهرية تلازم ذات الانسان وكيانه   بالنسانبمثابة الوعاء او الاطار او العرض التكميلي بل علقته 
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(Shaker,1986,p60) 
ً
 زائدا
ً
 ويتضمن في، اي ان المكان ليس عنصرا

ً
معانى  المنجز المرئي، فهو يتخذ أشكالا

، وللكاميرا الدور المباشر في بعا الأحيان هو الهدل من وجود العمل كله فيعديدة، بل إنه قد يكون 

الكشف عن المكان وتقديمه للمشاهد وذلك من خلل امكانيتها التقنية من عدسات وزوايا و حركات 

لا التي يراها على الشاشة فحسب بل انه ثابت  للأشياءالاطار المكاني  وحجوم لقطات   فالمشاهد ليس خارج

 (Dupree,1993,p42)ايضا وعلى الكاميرا ان تتحرك بالنيابة عنه    يتحرك

والشخصيات والبناء الدرامي وما يتطلبه العمل الفني بحيث  للأحداثمن مدى ملئمته  تأتياهمية المكان      

يصبح أحد الابطال الاساسيين للعمل الدرامي وهذا نراه متجليا في مسلسل )ليالي الصالحية(  ان المكان

حيث اشتغل خبراء الديكور والازياء والاكسسوارات على كل التفاصيل الصغيرة كي يبدوا كل كادر أو لقطة 

 لذلك الزمان من نهايات القرن التاسع عشر 
ً
 أصيل

ً
ناع والتأثير بما نتابع من فتكتمل شحنة الاق ،أبنا شرعيا

أحداث وتطورات، في مثل هذه الاعال يمتلك المكان سطوة فنية كاسحة في صياغة المؤثرات الوجدانية على 

عقل المشاهد وقلبه، يصبح المكان هو المركز الذي تتشكل من خلله الحياة ، وتتولد التفاصيل ، ويتحول ما 

 عداه الى كومبارس واضافات.  

ان يحدد طبيعة الاحداث التي ستجري عليه فهو جزء من الحدث   وخاضع خضوعا كليا له، فهو المكو      

، ولكسها وسيلة فاعلة في الحدث وكذلك يعطي علمة تدل (martin,2009,p222)وسيلة لا غاية تشكيلية   

الى نوع العمل الاحداث الجارية ضمن اماكن محددة يحيل بطريقة مباشرة  طبيعةعلى نوع العمل الفني لان 

الفني مثل الاعمال الدينية والتاريخية والملحمية وكذلك الخيالية   نستكشف دلالات المكان من خلت 

الانجاز والفعل وطريقة التعبير عن هذا المكان او ذلك ومن ثم فهمه، بمعنى اننا نثير دلالات ومعاني المكان 

تحقيقه  لا جليخدم الهدل الذي نسعى  من خلل تجسيد الحدث المعروض فوقه، واستغلله بشكل

 (martin,2009,p223) 

 ما تمموجود وتم توظيفه في العمل الدرامي مثل السهول والوديان و الجبال ومنه  ما هوومن المكان      

محمد عزيزية في المسلسل التاريخي )الحجاج بن يوسف الثقفي( صنعه لعمل درامي معين كما فعل المخرج 

 مدن مكة والكوفة والبصرة الذي جرت ف ها وقائع المسلسل مما اذ تم بناء ديكورات ضخمة 
ً
تشابه تاريخيا

مكن المخرج من تقديم عمل تاريخي كبير، وبتحريك مجاميع هائلة تتنقل في أماكن مماثلة للأماكن التي دارت 

، والمكان نوعان  مكان موضوعي، ومكان مفارض، وتتلخص خصائص لوقائع التاريخية للمسلسلعل ها ا

يا اجتماعيا وواقع يتماثلهالاول من انه يبني تكويناته من الحياة الاجتماعية وتستطيع ان تؤشر عليه بما 

ارض و قد يستمد ، اما خصائص الثاني فهو ابن المخيلة البحت، الذي تتشكل اجزاؤه وفق منظور مفاحيانا

العمل في المكان (Al-nesir,1980,p27)بعا خصائصه من الواقع الا انه غير محدد وغير واضح المعالم  

 كان شكله ليس هو
ً
، حتى لو تم الاشارة اليه في المنجز المرئي يضل الخارجيالواقع  فيالمكان  الفني اذن أيا

 من عناصره الفنية، ويكون مدرك حسيا 
ً
حيث يكون لظاهرة الايهام البصري الدور المهم في المكان عنصرا

ذلك في المسلسل التاريخي )التغريبة الفلسطينية(  ما يشبه، وحدث عملية ادراك المكان و التفاعل معه

فالمسلسل صور في سوريا  للمخرج حاتم علي، حيث أن الاماكن التي دارت ف ها الاحداث كلها أماكن مصنعة،

وتنتهي  1933بينما الاحداث تدور في فلسطين، ثم إن زمن الاحداث يعود الى سنوات كثيرة مضت ، تبدأ بعام 
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، وبناء وهذا تطلب إعادة تشكيل المكان ، وبناء قرية كاملة على الاطرال في ريف مدينة حمص1968بعام 

ن، وتم تصوير مدن تتشابه بيئتها المعمارية والجغرافية مخيم بكل تفاصيله في منطقة قريبة من قلعة الحص

   مع مدن نابلس وعكا وحيفا. 

قية الفنون الاخرى   ان للعنصر المكاني في السينما بنيته وخصائصه بالمكان في المنجز المرئي يختلف عن      

 المسرح او اي مجال اخر  التي تميزه بشكل جوهري عن العنصر المكاني في الطبيعة او النحت او التصوير او 

(Dupree,1993,p107) خلق كاملة للمكان الطبيعي حيث يشكل المكان في المنجز  بإعادةحيث يقوم المخرج

 ة حسب متطلباتبالمرئي عالما مستقل بذاته، ويكون اداة طيعة بيد المخرج يجري عل ها التغييرات المناس

يمكن التعامل معها ولكنه اقرب الى المادة السائلة  لبة لاليس مادة ص 000  العنصر المكاني العمل الدرامي

ه على الشاشة بنفس المقدرة التي يعالج  ها العنصر المكاني ت، وامر يمكن معالجالقابلة لكل انواع التغيير

 (Dupree,1993,p109)   الطبيعي ضمن الافكار او المخيلة او الحلم

ت ويخلق صورا ذهنية لدى المشاهدين ويغني صانع العمل الفني عن المنجز المرئي يعبر عن دلالا  فيالمكان      

الشرح فرؤية الاهوار او الجبال او النواعير وكذلك رؤية الاهرامات او برج ايفل او سور الصين تجعلنا 

  يلعب دورا في بناء ساكنيه دون التطرق الى ذكر العنوان فالمكان  ةنتعرل على مكان الحدث وعلى طبيع

، والمسافة بين الاشياء تعتمد معان ها على العلقات المكانية ن طريق اثارة الانتباه الى مضمون ع ،المعنى

 (Ghanis,2008,p63).      

يحتويه من اشياء بصورة  ويذكر جان دوبري و رالف ستيقنسون بان   في عالم الواقع يبدوا لنا المكان وما     

العنصر المكاني المختلفة باركيز الانتباه، اما الاجزاء المجاورة  كل متصل غير محدد، ونحن نقوم بعزل اجزاء

المكان الواقعي عالم واسع وفسيح وتتصل اجزاءه بعضها (Dupree,1993,p76)فتظهر بصورة هامشية  

بالبعا الاخر وعندما يقوم صانع العمل بتوظيف المكان في العمل الفني فانه يقوم باركيز الانتباه على جزء 

الواقع واعادة خلقه واظهاره الى المشاهد حسب طبيعة العمل الدرامي، وهنالك عدة طرق يذكرها من هذا 

جان دوبري و رالف ستيفنسون والتي من خللها تقوم الة التصوير والعرض في عزل موضوع خاص من 

 .(والتأطيرالمكان الواقعي  الطبيعي اثناء التصوير، وهي) التقطيع ، وحركة الكاميرا، 

ث يعرل الديكور بانه   الشكل العام للمكان بعد تزويده يالمكان من الديكور والاكسسوارات، حويتكون      

بعناصر عدة مسها الاثاث وتكسيه الخرائط والاضاءة والاكسسوارات مكملت المناظر داخل الابنية بصفة 

، وفي المنجز المرئي يشغل الديكور (Shukri,2009,p160)عامة، وان كان من الممكن بناء الديكورات خارجها   

حيزا مهما في بنية الصورة التلفزيونية وله القدرة على ابراز تفاصيل المكان والتعبير عنه   ففي اغلب الاحيان 

، فظل عن ابراز الصفات الخاصة كالجمال والفقر فيه الاحداثنجد ان الديكور يوضح المكان الذي تدور 

الى وظيفة الديكور في الكشف عن المكان  يعتبر كذلك من  بالضافة، (Abou seif,1981,p40)والفخامة   

العناصر المهمة الفاعلة التي تسهم في بناء الحدث ويوازي اهميته اهمية باقي العناصر الاخرى التي تدخل في 

 تكوين بنية العمل الفني، ولا يكون   المنظر مجرد ستارة خلفية للفعل، بل امتداد للموضوع والشخصيات  

(Janeti,1981,p405)  ، 
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ابعادها ، والكشف عن ستوى المادي والاجتماعي للشخصيةيحدد الزمان والمكان والم والديكور يمكن ان       

، يقوم الديكور (Shukri,2009,p161) ، وهو بذلك يساعد على ابراز النص  من ناحية الثقافة والذوق 

المستخدمة في السهار على  فالضاءةخدمة في الديكور بتحديد الزمان نهارا كان ام ليل من خلل الاضاءة المست

، ريف( وكذلك يدل على على مكان الحدث، ) مدينة ، ويدلكور تختلف عن استخدامها في الليلالدي

المستوى المادي والاجتماعي للشخصية، فالبيت في مكان فقير يختلف فيه الديكور عن قصر في مكان غني ، 

في ابراز فخامة واتساع القصر و ضيق وفقر حال البيت، واخيرا يساعد على حيث يلعب الديكور دورا مهما 

 .ابراز افكار  واهدال النص الموضوعة من قبل الكاتب

ويه الكادر يحت الديكور هو الاسم الشائع لعلم التصميم او هندسة المناظر الذي يتعامل مع كل ما     

 ملمحاتخداماته الدرامية قد شكل مع اسلوب الاضاءة باستثناء الممثلين، ان عنصر الديكور ومن خلل اس

، حيث اصبحت الديكورات لها مقومات وظيفية وجمالية فقد تطور فن الديكور تطورا مذهلاساسيا، 

واصبحت بمثابة وعاء لتلك معبرة ونابعة من تلك الديكورات التي ساعدت في بناء الاحداث الدرامية 

، ومن الوظائف العامة للديكور ان يكون امينا في تعبيره عن الفارات التاريخية اي عن الزمان الذي الاحداث

دارت به الاحداث، وان من المهام الرئيسية للديكور هي التعبير عن المكان وان يكون مؤشرا لجغرافية 

ديكوراتها واكسسواراتها في تعاطيه مع المكان فلكل حضارة لها  لأخريختلف من مكان  فالنسانالاحداث 

  المأكلوحتى طريقة الملبس و 

  يشعر بعا المخرجين بان   ح عن تفاصيل مهمة في المكانالديكور في العمل الفني بما يف ولأهمية     

ما ، وهذا (Janeti,1981,p414) المنظر مهم لدرجة انهم يشيدون نسخا مختلفة من اجل لقطات منفصلة  

ث اقام المخرج ببناء الكثير من يرى ذلك في مسلسل ) يوسف الصديق ( حمخرجا عن اخر ون يميز

الديكورات البسيطة والعملقة من قصور ومعابد واصنام لكي يحاكي تلك الحقبة الزمنية من تاريخ مصر و 

       .يجعل من الديكورات دلالات تعبر عن تلك الحقبة

ذو صفة خاصة يحتاج اليه بالمنظر ، من الثريا الى الكشتبان  ش يءوالاكسسوارات   اسم يطلق على اي      

 (Dali,1987,p102) و تعتبر الاكسسوارات من مكملت الديكور التي يتم توظيفها في العمل الفني حسب ،

الدرامية كالمكاتب، والموائد، والكراس ي، والابواب، والمدافئ والمرايا الى ما لانهاية من الاكسسوارات  الضرورات

  ان تكون الاكسسوارات صحيحة تاريخيا للفارة المصورة، يجب الكسسوارة، وعند استخدام المستخدم

المستخدمة في الاعمال  الكسسوارات، وذلك لان (Dali,1987,p103)كما بجب ان تكون مناسبة للمكان  

لها اكسسواراتها  ة تاريخيةالدرامية التاريخية يجب ان تحاكي الفارة التي تصور ف ها هذه الاعمال لان كل فار 

، ، لأن الاكسسوارات بالاضافة الى الملبس تساهم في إعادة خلق المكان وضخه بالحياة التي تتميز  ها

تختلف عن الاكسسوارات المستخدمة في ) فلم عمر  ،فالاكسسوارات المستخدمة في فلم ) المسالة الكبرى (

، فالبيئة العراقية تختلف وكذلك اختلل المكان والبيئةخية المختار (، اولا لاختلل الحقبة التاري

باكسسواراتها عن البيئة الليبية، والاكسسوارات لها الدور في الكشف عن سايكولجية الشخصية في العمل 

، او لمن يتعايش معهم في الفلم ، كما لتماثل مكانة الشخص لنفسه الفني   يجب ان نختار الاكسسوارات

، وذلك لان (Dali,1987,p103) قاب شيئا ما عن خصوصية الشخصية  نكشف الويجب ان تعمل على 
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وارات تكشف لنا عن طباع وسايكولوجية الشخصية فيما اذا تم توظيف الاكسسوارات بعناية سالاكس

جيدة ن فغرفة لفتاة والاغراض مبعثرة تدل على ان هذه الفتاة مراهقة او على امرأة مجنونة، لذا يجب 

 .درامية مناسبة تأثيراتة ووضعها في المكان المناسب لكي تعطينا بسسوارات المناسانتقاء الاك

، بل أحيانا من خلل الطابع اقعيتهاغير ان الوظيفة الفنية للمكان لا تتحقق بالضرورة من خلل و 

 في  الاعمال التي تطرح أو تناقش 
ً
خير من طبيعة فكرية كصراع ال ضاياقالتجريدي لصورة المكان، خصوصا

ر أو الاستبداد والعدالة والحرية.. الخ، ففي مثل هذه الاعمال يصبح المكان، بكل مكوناته المادية عبارة والش

ودلالات ورموز للقضايا المثارة، ودون أن تتقيد الفكرة بحيز مكاني يدل على قطر ما، أو زماني  إشاراتعن 

عبقرية المكان تلعب دورا ف على كل مكان وزمان يعبر عن مرحلة تاريخية معينة .. مما يجعل المعنى ينسحب

 حاسما في بناء العمل الفني. 

  الية اشتغال العلامة المهيمنة - نيالمبحث الثا

ان الية اشتغال العلمة بشكلها العام هي احدى المرتكزات التي يسعى ال ها صانع العمل الفني في بناء      

السهل لذا يتطلب  بالأمرتركيبته الصورية والفنية التي تشغل مجمل منجزه المرئي ، واشتغال العلمة ليس 

ن خلل التمكن من ادواته وبما يتلئم مع من صانع العمل المعرفة والدراية الكاملة في كيفية توظيف ذلك م

من طبيعة الوسيط التعبيري الذي يتعامل معه صانع  تأتيمتطلبات النص الدرامي ، وهذه الخصوص 

، لذلك ( Fontane2003,p48 ) تشكيل المعنى وسط المجال الفكري الذي يستقبلها  بالعمل   تقوم الصور 

ومميزة في بحيث تساهم في انتاج المعاني وتوليدها كما تمتاز به من طبيعة الوسط تكون ذات اهمية كبيرة 

 .مقدرة على توظيف ) الدال والمدلول ( في ان واحد ضمن الصورة المعروضة على المتلقي

، ولما كان ت عديدة مسها كيفية انتاج المعنىويسعى صاحب العمل بوصفه منتجا للخطاب الى حل اشكاليا     

التي يريد ايصالها اليه والتي من خللها -ب ، يسعى صانع العمل الى تظمين الرسالة هنالك متلقي للخطا

ببعا الرموز اي ان تكون ) هنالك بنية من الرموز التي يعمد صانع الفيلم الى توظيفها  - تتولد وتنتج المعاني

ظاهر يمكن  من خلل تحميل اللون بالرمز وتحميل الحركة والشكل وبنية المكان برمز خاصة بعظها

يقوم  (Abd muslim,2005,p11)كله    الفيلمياستخلصه معنويا والاخر قد يكون باطنيا يتعلق بالنسيج 

صانع العمل بتوظيف الرمز من خلل بنية العمل الفني بصورة شاملة من خلل عناصر اللغة فهو يقوم 

هذه الرسائل عبر الوسيط ومحاولة  بالباستقبارميز اللون والحركة والشكل والمكان، ويقوم المتلقي بدوره 

  .فك رموزها والتي تكون اما ظاهرية او مضمرة بين ثنايا المنجز المرئي

وبما ان الوسيط الذي نتعامل معه وسطا سمعيا وبصريا وحركيا فالرسالة تكون محملة بشيفرات      

بالتباينات الصوتية والحوارية التي  والمؤثرات الصوتية من خلل توليد المعنى الموسيقى والحوار سمعية عبر

قد تميل الى بيئة الحدث وبالتالي تقرب الرسالة من التكشف الواقعي المكاني، وشيفرات بصرية عبر دلالات 

وتشتمل على التباينات الصورية المقارنة بي) ثبات الكادر( ومديات الثقل التعبيري في الصورة  الصورة وغزارتها

وكذلك توظيف اللون والاضاءة ، وشيفرات حركية  لامام والعمق والاقاراب والابتعادبين اليمين واليسار وا

متنوعة ابتداءً من حركة الشريط او التتابع الصوري الرقمي او تتابع الشرائح عند العرض فكلها اشكال 

 (Abd muslim,2005,p13)0حركية وكذلك الحركة الداخلية المقارنة بحركة الة التصوير
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نبني نصا موازيا للنص الحقيقي ، فنبدع نصا موازيا  فأننان حين نسعى الى فك رموز تلك الشفرات   ونح      

الرسالة التي نستلمها ملغزة و  (kasim,1986,p152) للنص الملغز الذي نحاول التغلب على صعوبة فهمه  

ت بحيث نبني في مخيلتنا لا غير محددة المعنى اي مشفرة وعندما نقوم بفك هذه الرموز تتضح لنا معاني ودلا

 .ية توازي الصور التي استلمناها ، مما يؤدي الى ادراك الرسالة وفهم مضمونهاصورا ذهن

أن ما يميز ،  (Metz,1986,p33)  لية قائمة بذاتها الى درجة كبيرةان السينما تشكل وحدة دلا  ميازويؤكد      

الصورة البصرية، في رأي مياز، عن باقي الأنظمة الدالة، ومسها اللغة خاصة، هو   حالتها  التماثلية أو 

   في اصطلح السيميولوجيين الامريكان ، أي شبهها الحس ي العام للموضوع الذي تمثله أيقونت ها

(Graphi,1999,p13 ) ية عن مقولتي المؤشر والرمز، ولعل أول ميز مياز من خلل ذلك العلمة الأيقون، لذك

من قدم تعريفا لهذا المفهوم ) اي التماثل ( هو بيرس، وذلك عبر مقارنته بمفهومين آخرين هما الرمز 

ن ما ، فتكون العلقة  والقرينة العلمة اليقونية هو   هو  يحدداعتباطية في الرمز ومعللة في القرينة، وْ

التميز في انتاج علمات عن  ما يعط ها، وهذا  (Eco,1988,p75 ) شبهها النشوئي بالموضوع المحال عليه  

طريق قابليتها في عرض الصور وما تشير اليه باعتبارها ذات مدلول مباشر، عكس اللغة التي تكون العلفة 

بب ان علقة اعتباطية اي غير طبيعية وتكون غير مباشرة بس بين الصورة الصوتية والصورة الذهنية هي

)  بان   الصورة نسق دلالي قائم الذات   ويؤكد ذلك أطروحة إيريك بيوزنسالدال هنا يكون اعتباطيا، 

Eco,1988,p76)0، اي ان الصورة تكون بصورة مباشرة بين المرسل والمتلقي  وبدون وجود اي  حاجز بينسهما 

لخطاب اللفظي يقبل التفكيك إلى عناصر يقوم المتلقي بإعادة تركيبها ليتحصل له معناها، في ثم إن ا     

حين أن خطاب الصورة تركيبي، لا يقبل التقطيع إلى عناصر صغرى مستقلة، بحيث تبدو الصورة ككتلة 

صورة وكأنها نقل للواقع ، لذا تبدو التضاهىتخازن في بنياتها دلالات لا تتجزأ، وهو ما يكسبها طاقة إبلغية لا 

 (Groupe,1992,p52)بكامل العضوية والطبيعية 

مادي ولكن على انها محتوى فكره، يكون  ش يء سخة مادية او  يجب ان لا تفهم على انها نلذا فالصورة 

مل مع الصورة انتع اي اننا لا(Abdmuslim,2005,p101)الانتباه ف ها مركزا على نوعية حسية بشكل ما  

من خلل  التأثيرعلى اساس انها ذات محتوى مادي بل على اساس محتوى فكري ابداعي لها قدرة كبيرة في 

 رسالة بدون شفرة  " والتعبير إلى حد أن بعا الباحثين اعتقد أنها  التأويلطبيعتها في 

(Barthes,1982,p11.) 

باعتباره احد العناصر المولدة للدلالة عند المتلقي من  المكان في الدراما التلفزيونية يكتسب خصوصيته     

خلل توظيفه المبدع الخلق في بنية العمل الفني، و المكان هو واقع مادي محسوس نتلمس محسوسيته من 

اي يشتغل بوصفة علمة  خلل الدراما التلفزيونية عن طريق الصور الثابتة والمتحركة حيث يتجسد المكان

توظيفها حسب ( داخل بنية العمل ودلالات هذه العلمة هو ما يطمح اليه صانع العمل من )ايقونية

، (Alsyd,2008,p241)، فالمكان   ليس مجرد فراغ وانما يحمل معنى ما، دلالة ما  متطلبات العمل الفني

لصورية الاخرى وهذه المعاني والدلالات التي يحملها المكان تكون ضمن علقات علئقية مع عناصر اللغة ا

فهو يدخل في منظومة من العلقات المتفاعلة مع الشخصيات والاحداث والديكور من اجل انتاج الدلالة، 

العمل الفني يتجسد  وهذا مما يوكد على الدور الكبير والمهم الذي يلعبه المكان في المنجز المرئي الذي لولاه لا
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، بل هو  للأحداثيقتصر دوره على كونه مجرد خلفية  ي لا  المكان بالنص الفيلمي له دوره الفاعل ، والذ

لدلالة الفلمية عبر التنظيم والتتابع السردي للنص   انسيج النص لينتج ي عامل اساس ي ف

(Alsyd,2008,p2444). 

يمكن فصل  يمكن الاركيز على المكان دون النظر الى بنية العمل الدرامي لان هذه العناصر متداخلة لا لا     

البحث من اجل معرفة اشتغال كل عنصر حيث يعتمد العمل الدرامي على  لأغراضهذه العناصر الا 

وت )الحوار، عناصر تتعلق بالصورة ) الشخصيات، المكان، الديكور، الاضاءة، اللون( وعناصر تتعلق بالص

لعلقات الناجمة عن (، وكل هذه العناصر تعمل كمنظومة متماسكة عبر شبكة االمؤثرات، الموسيقى

يحمله من دلالة، فل توجد  تفاعلها من اجل انتاج الدلالة و تستمد قوتها من طبيعة كل عنصر ف ها وما

، وهو ايضا ما تتولد منه علمة في سياق اللقطة   والسياق هو البنية التي تتحرك داخلها تلك العلمة

، الا ولها اشتغال (Alsyd,2008,p116)عناصر النص  ، فالسياق هو النظام الذي يقوم بارتيب كافةالدلالة

 (، وهذا لامهيمنةدة ) ئعلمي لكن تكون على مستويات متباينة من الاهمية، اي تكون هنالك علمات سا

يعني بان بقية العناصر الاخرى غير فعالة ومؤثرة على العكس لكسها تعمل دلاليا بشكل متواري ففي عملية 

( على نفس مستوى الاهمية داخل سياق اللقطة او   ليست كل المدركات )الدوالرئي التلقي للمنجز الم

بشكل عام داخل الفيلم، الا انها تعمل هي الاخرى على مستوى اللشعور في انتاج الدلالة المرغوب في 

الفيلم  لا حداثالتاريخية، وكذا الاكسسوارات الصغيرة المصاحبة لها يعطيان  فالأزياءوجودها، 

بصفته المكان الحاوي لتلك العناصر    الديكور اته المصداقية لدى المتلقي، وايضا وشخصي

(Alsyd,2008,p135)انها سول تتوقف عن التدليل، بل  لا يعني ، لذا فان العناصر المضمرة داخل اللقطة

بعضها  ما يوجدانها تعمل عل مساندة للعنصر السائد، لذا ليس هنالك عنصر مهم واخر غير مهم بقدر 

  .مهيمن ومتسيد على الاخر الثانوي المتواري 

وللبحث في بنية المكان في الدراما التلفزيونية هنالك ايضا توجد علمات مهيمنة ومتسيدة ف ها على بقية      

العناصر الاخرى الموجودة في سياق اللقطة او المشهد، وتكون هذه الهيمنة والتسيد لعنصر على عناصر 

ية من قبل صانع العمل، وذلك للاركيز على دلالة هذا العنصر وابرازه للمتلقي الذي يقع اخر بصورة قصد

 .على عاتقه تفسير هذه العلمات حسب متطلبات العمل الفني الذي يتلقاه

من اهمية هذا  تأتياليات اشتغال العلمة المهيمنة في الدراما التلفزيونية لبنية المكان اشتغلت عديدة      

 بأكملهافي الدراما وطاقاته الاشتغالية ودلالاته العديدة من خلل توظيفه اما بصورة وحدة مكانية  العنصر

 0او عن طريق الاماكن التي تجري عل ها الاحداث ، سواء كانت مناظر داخل الاستوديو او خارجه

هيمنة بحد ذاتها اي ان بنية المكان في بعا اعمال الدراما التلفزيونية يعتبر كوحدة مكانية كاملة علمة م     

المكان اعطت دلالة مهيمنة خلل العمل الدرامي باعتبار المكان طرفا من اطرال الصراع او شخصية 

رئيسية من شخصيات العمل الدرامي   ان المنظر في الفلم يمكن ان تكون له القوة الدرامية التي للشخصية 

  (Janeti,1981,p413)العمل الدرامي ويمتلك من القوة الدرامية كالتي  بطولة فيي ان المكان يلعب دور الا

حيث ان المكان  احد الشخصيات المهمة في العمل  يمتلكها البطل، يتمثل ذلك في مسلسل ) سنوات النار (

بنية في  فالأهوارمتلك صفة البطولة وت الدرامي بل هو الدافع والمحرك للشخصيات في صراعها الاجتماعي
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فبطش ها،  الاحداث والصراعات التي جرت عل هوالذي اعطاها هذه الاهمية  ،هي البطلالعمل الدرامي 

طابع  يأخذ، ومقاومة ونضال اهالي الاهوار لهذا النظام   الاحساس بالمكان النظام السابق لهذه المنطقة

حب، ، والصراع الدامي بين الجماسة والجراشة، وعلقات ال(Al-nesir,1980,p24)النضال من اجله  

 بالأحداثوالتهجير من هذه المنطقة، كل هذه الاحداث دارت رحاها في مكان واحد هي الاهوار التي اثرت 

به، وهذا الذي اعطاها هذه الاهمية مما جعلها علمة مهيمنة  تأثرت يوالشخصيات بنفس القدر الذ

 لمتطلبات الدرامية الاخرى  والشخصيات وا للأحداثاهمية المكان من مدى ملئمته  تأتيومنتجة للدلالة   

(A group of researchers,1988,p3) 

كان ف ها المكان باكمله يعتبر علمة مهيمنة مسلسل ) الدهانة (*، المكان  التيومن المسلسلت الدرامية      

هو محلة الدهانة البغدادية، التي مثلت يشكل رمزي العراق وما عاشه من احداث وصراعات على مدى 

قة من ثورات وحكومات متعاقبة، وظم ذلك المكان ) المواطن الكردي و البغدادي و المواطن بالساالحقب 

الذي اتى من جنوب العراق، وضم كذلك الانسان ال زيه والانسان الشرير( فكان المكان هو الدافع الرئيس 

او الكشف عن القيم الاخلقية والاجتماعية للشخصيات التي تسكن او تعمل في الدهانة، وكذلك  للأحداث

ضمن تلك المحلة المكان الطاهر ) الجامع ( ومايحمله من مضامبن روحانية ، بينما يحمل مكان الملهى 

 النساني.)النقيا للجامع ( مضامين تتعارض مع قيم المجتمع 

ث يعتبر الشكل العام بنية المكان في العمل الدرامي، حيور فهو يشكل علمة مهيمنة لاما بالنسبة للديك     

للمكان ويتم تزويده بالاكسسوارات ومكملت المكان الاخرى، والديكور يف ح عن المكان، و وجوده في 

الدرامية الدراما التلفزيونية ليس جانب جمالي فقط بل هنالك جانب وظيفي تعبيري ساعد في بناء الاحداث 

واصبح بمثابة وعاء بالنسبة لتلك الاحداث، وكذلك في دوره في التعبير عن المسلسلت التاريخية، والدينية، 

الاحداث، ويتمثل ذلك في  الحقبة الزمنية التي دارت ف ها طريق الديكور يمكن التعرل علىوالملحمية، فعن 

الديكورات العملقة التي تم تصميمها كي (، حيث نطالع من خلل المسلسل على مسلسل )يوسف الصديق

دارت ف ها هذه الاحداث من تماثيل  التيتلئم الاحداث الدرامية الجارية في المسلسل وكذلك الفارة الزمنية 

فرعونية عملقة كانت تزبن باحات القصر، والتي كان يعبدها اهل مصر، والقصر الذي تم تشييده ببراعة 

 .زوجته، والمعبد الذي كان الذي كان يعبد فيه اله مصرله مصر و لآ ماوي والذي كان 

 ويكون المكان ذا علمة مهيمنة باعتباره   المهيمن السردي الذي تدور حوله الاحداث       

(Mohammed,2011,p71) ، يتجسد في مسلسل ) النسر وعيون المدينة ( ويتمثل في المقهى الشعبي فنلحظ

وتصرفات شخصياته البسيطة،  ،والاريكات البسيطة ،قي بأثاثه البسيطان هذا المكان الذي يظهر للمتل

وبعد مرور زمن طويل والهدوء الذي كان يكتنف هذا المقهى،  ولكن عند قدوم ) اسماعيل الجلبي (، 

يلتقي)عبد القادر بيك ( في محلة واحدة لينظر كل واحد الى الاخر. وتبقى هناك حرب باردة داخل المحلة ما 

بين )الجلبي( و )عبد القادر بيك(، لتدخل المحلة في حرب تحرق الاخضر واليابس. بعد ان كانت المحلة 

الذي يتصف  الهدوءللصراع بين الطرفين ويتحول من  تعيش في صفاء وسلم، ويتحول هذا المقهى الى مكان

هى، وبذلك ل طرل ف هم زاوية خاصة به في المقخذ ك أو  يم عند لقاء الطرفين في المقهى، به الى نار تحت الهش

 .تحول المقهى الى مكان مهيمن لسرد للحداث
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 يخلص الباحث مما تقدم الى المؤشرات التالية : مؤشرات الاطار النظري:

  .المكان بأكمله وحدة دلالية مهيمنةان  .1

  .المكان المهيمن يشتغل كوحدة سردية قائمة بذاتها لكسها تدخل في علقات مع الشخصيات والاحداث .2

 .المكان المهيمن يفرز رموزه الخاصة التي تدخل في بنية الحكاية .3

 اجراءات البحث:

انسب  لكونه وذلك انجاز هذا البحث في التحليل على ينطوي  الذيالوصفي المنهج  على الباحث اعتمد

يسعى لتحليل العينات على وفق اداة واضحة ومحددة لتحقيق  والتي تتوافق مع طبيعة البحث  المناهج 

 .اهدال البحث

 عينة البحث:

الأخوين قام الباحث باختيار العينة القصدية المتمثلة بمسلسل ) باب الحارة الجزء الخامس ( للمخرجين 

، لملئمتها لمتطلبات البحث وقدرتها الايفاء بحاجات البحث وتحقيق اهدافه للوصول المل (ومؤمن  )بسام

الى النتائج المرجوة، وكذلك حصول المسلسل على بعا الجوائز في المهرجانات العربية ، وقد حضيت 

 وتم تصنيفها كأفضل دراما تلفزيونية،  بنسبة مشاهدة و واستحسان الجمهور 

 أداة البحث:

ض تحقيق الموضوعية العلمية لهذ البحث سيعتمد الباحث على ما توصل اليه من مؤشرات في الاطار لغر 

 النظري كادواة لتحليل العينة.

 تحليل العينة :

 أسم المسلسل : باب الحارة / الجزء الخامس 

 قصة وسيناريو وحوار : كمال مرة 

 اخراج : الاخوين بسام ومؤمن الملا

  2010انتاج عام 

 ة :بطول

عصام بدور   )        -ميلد يوسف /) ابو حاتم (بدور  -وفيق الزعيم  /بدور ) ام جوزيف ( -منى واصف 

 مون بيك (أبدور ) م  -فايز قزق  /بدور ) ام عصام ( -صباح الجزائري /) مع ز (بدور  -وائل شريف /(

 ملخص المسلسل:

بيك من  مأمون تبدا مسلسل باب الحارة الجزء الخامس بمحاولة اغتيال معاز من قبل ابو طاحون، وزواج 

 مأمون حاتم اخذ يشك من تصرفات  مون بيك للسكن في بيت فريال بعد زواجه مسها، ابوأفريال ، وانتقال م

بيك محل داخل  مأمون ه به من شراء الاراض ي والعقارات عن طريق النمس الذي فتح ل ما يقومبيك بسبب 

 الحارة، تصادم ابو حاتم مع النمس بسبب هذه الافعال وتم مناظرة الموضوع داخل المضافة، واخبار ابو

حاتم بان ام جوزيف بانها لازالت على قيد الحياة وهي في المستشفى وعل ها حراسة مشددة، وذهاب معاز الى 

على انقاذ ام جوزيف من الفرنسيين، وتستمر الاحداث و ابو حسن زعيم الثوار في الغوطة من اجل الاتفاق 

يتم تتويج معاز من قبل ابو حاتم ورجال الحارة بالزعامة حيث اصبح عكيد حارة الضبع ، وقدوم كتيبة من 
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الفرنسيين للبحث عن ام جوزيف في الحارة، تتتابع الاحداث ويتم العلن عن وفاة أبو شهاب بعد إيجاد 

 على 
ً
 يد أبو ذراع ، وصول ابو كاعود الهارب من السجن الى حارة الضبع لكي يسلم رسالة من ابوجثته مقتولا

عصام الى اولاده، وانازاع الفرنسيين لباب الحارة حتى يضعفوا أهل حارة الضبع، وقتل معاز لضابط فرنس ي 

قرار هدم بعا بيوت الحارة على أيدي  البلدية، واخيرا اليقاع أثناء محاولة الفرنسيين انازاع باب الحارة، وْ

رجاع بيوت الحارة لمالك ها، وقتله عند باب الحارة.  بمأمون بيك وْ

 تحليل العينة :

  .ان المكان ب كمله وحدة دلالية مهيمنة  -1

ان المكان في مسلسل باب الحارة لا نستطيع النظر اليه من خلل طبيعته المادية فقط ، بل ان المكان بأكمله  

اصبح علمة مهيمنة لما يحمله من دلالات ورموز واضحة ، مسها ان المكان يعكس في تفصيلت في هذا المسلسل 

احداثه بيئة المجتمع السوري في تلك الحقبة من الزمن، ويمثل كل تلك السمات والصفات التي تميز المجتمع 

ري ورفضه السوري وتشكل خصوصيته ومميزاته، ومسها ان المكان بأكمله يمثل مقاومة الشعب السو 

والدفاع عنه واجب وطني  فالمكان بالنسبة للإنسان يعتبر الوطن والكرامة والاستقرارللحتلل الفرنس ي، 

مقدس ، ونرى ذلك من خلل حارة الضبع الذي يتكاتف اهلها جميعا ضد اي خطر او مكروه يداهم الحارة 

قبل اعتداء الحارات علبها (، فالمكان هنا من الخارج ) من قبل الاحتلل الفرنس ي ( و كذلك من الداخل ) من 

بل ان احتل  دور البطل في العمل الدرامي اي ان القوة الدرامية للمكان تضاهي القوة الدرامية للشخصيات 

المكان هو الهدل من وجود العمل كله، ومسها ما تمتاز به حارة الضبع من صفة المكان المغلق الامر الذي ادى 

ير من الحماية و الالفة من خلل رصد حركة الاشخاص المستقرة ف ها حيث ان الى اتصافها بقدر كب

  .الشخص الغريب الذي يأتي الى الحارة مثل يكون مشخصا من قبل اهل الحارة 

 

من يشتغل كوحدة سردية قائمة بذاتها لكنها تدخل في علاقات مع الشخصيات يالمكان المه -2

  0والاحداث

 المضافة :

من خلل  لا حضناالمضافة هو المكان الذي يجتمع فيه اهل الحارة لمناقشة الامور المهمة في الحارة ، وقد 

متابعة الاجزاء الخمسة لمسلسل باب الحارة ، كيف كانت المضافة باعتبارها المكان الذي يجتمع فيه كبار 

تعرض لها حارة الضبع، من مخاطر خارجية الحارة والاختيارية لمناقشة الامور المهمة والخطيرة التي ي وجهاء

 .وكذلك الامر الداخلية في الحارة

( ، في المضافة حيث تم مناقشة  17( المشهد رقم )  16في الجزع الخامس من بابا الحارة وتحديدا الحلقة ) 

ا يرمز اليه باب الحارة ) باب حارة الضبع ( الذي اقتلعه الاحتلل الفرنس ي كي يضعف اهل الحارة ويذلهم ، لم

المهمة التي يتم مناقشتها في المضافة، اما  عتبر هذا الحدث من الامور ي، و والطمأنينةهذا الباب من الامان 

الامر الثاني الذي تم مناقشته في المضافة في نفس المشهد معرفة مكان اختباء معاز، وذلك لان معاز في قام 

المكان الذي يجتمع  الغوطةع باب الحار وهروبه الى خلبقت ضابط فرنس ي اثناء محاولة الاحتلل الفرنس ي 
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 بيك،مأمون ضور ) حفيه ثوار المقاومة ، هذان الحادثان ن الحوادث المهمة التي تم مناقشتها في المضافة ب

 .خاطر( جاسم، عصام ،ابو ابو الشيخ عبد العليم،

 الغوطة:  •

هو المكان الذي يجتمع فيه ثوار المقاومة وهو مكان بين الغابات يتجمع فيه كل الشخاص الذي يقاومون       

باهل حارة الضبع حيث كانوا يشكلون حلقة الوصل بين اهل حارة  وثيقةالاحتلل الفرنس ي، ولديهم علقات 

نتفاضة الفلسطينية بالسلح الضبع والمقاومة في فلسطين المحتلة، حيث قام رجال حارة الضبع بتمويل الا 

والاموال من اجل استمرار المقاومة، وقدموا ثوار الغوطة العديد من الشهداء في سبيل مقاومة الاحتلل 

 .الفرنس لسوريا

الى الغوطة بعد تلفيق اتهام ضده  حاتم الذي هرب ( ، يظهر فيه ابو 13( وفي المشهد رقم )  22في الحلقة ) 

وكذلك معاز الهارب من الحارة بعد قتله ضابطا فرنساويا في  ،طاحون  طريق ابوبقتل العريف نوري عن 

 يأوي حيث انه المكان الذي  ن الغوطة كوحدة سردية قائمة بذاتها( لمحاولتهم خلع باب الحارة ، مكا15الحلقة )

شخصيات، كل اليه كل الاشخاص الشرفاء الهاربين من الاحتلل الفرنس ي وكذلك المكان دخل في علئق مع ال

  .الشخصيات التي قدمت اليه وكذلك مع الاحداث

  .المكان المهيمن يفرز رموزه الخاصة التي تدخل في بنية الحكاية  - 3

 ومن هذه الرموز التي افرزها المكان والتي دخلت في بنية الحكاية هو:

 (: الباب )باب الحارة

حارة الضبع لان الباب يمثل السلم والامن والامان لهم ، هل لأ يعد ) باب ( الحارة ذو مكانة مهمة وغالية      

من فضاء حارة الضبع والتي تعني المتنفس نحو الخارج او الطريق من الخارج الى  يتجزأ والباب جزء لا

الكثير فعندما يفتحونه في الصباح يمثل لهم الحياة عن طريق  الش يءالداخل، ويعتبر الباب لحارة الضبع 

، من الغرباء ومن الدرك ومن بالطمأنينةالاخرى، وعند الليل عندما يغلقونه يشعرون  اراتالحالاتصال مع 

ننس ى ان المسلسل  منه، ولا مأمنن الشر قد ابتعد عسهم واصبحوا في أالباب وك  بأغلقهمالاحتلل الفرنس ي، 

( وفي  15الحارة في الحلقة )  ) باب ( بإزالة، وعندما اراد الاحتلل الفرنس ي (باب الحارة)تم تسميته تبعا الى 

كبيرة  لهم هذا الباب من اهمية لما يمثله( هب جميع ابناء الحارة الى الباب وتجمهروا عنده،  2المشهد رقم )

ط الفرنس ي عن سبب ازالة الباب وقال له بحاتم عندما سال الضا لهم، ويتجسد ذلك من خلل حديث ابو

 جن جنون ابو حاتم قائل: ،لعهبان هنالك اوامر من جهات عليا امرت بخ

, هذا سندنا, وغطا علينا, هذا درعنا , محد انت  عرب شو هذا البابط الفرنس ي: بابو حاتم  للضا

 .بيسترجي يشيلوا ابل ميشيل راسنا

 بشير الفران قائل: لديهم وبعد ذلك يتحدث ابو انة هذا الباب لدى الحارة واهميتهاى مكلوهذا يدل ع

الفران  للضابط الفرنس ي: نحن نعرب اشعاوزين من باب الحارة, حتى اتخلونا اضعاب , بشير  ابو 

 .ونستسلم بدون اي اعتراض

من خلل حديث ابو بشير نستنتج بان باب الحارة رمز قوة لهم، وازالته يعني اضعال الى اهل حارة الضبع 

 0واستسلمه
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ارجاع باب الحارة حيث يفرح اهل الحارة برجوع رمز الامان  (، تم 14( الاخيرة ، المشهد رقم )  30وفي الحلقة ) 

والسلم لهم ، حيث يفرحوا كثيرا ويرقصون ويطلقوا الاهازيج، وعند هذ الباب في نفس الحلقة في المشهد رقم 

اسمه الحقيقي ( الجاسوس، عند باب حارتهم، وبعد قتله يتم فتح الباب  -بيك) نمر مأمون ( يتم قتل  33) 

من هذه المقاطع نصل الى ان المكان المهيمن  ،جثته، اي اخراج الشر من الحارة عن طريق هذا البابواخراج 

 .افرز رموزه ) الباب ( والذي دخلت في بنية الحكاية

  النتائج:

 لما يحمله من دلالات ورموز واضحة.يشكل المكان بأكمله علمة مهيمنة وشديدة الارتباط  .1

 تداخلته مع الشخصيات والاحداث.يعتمد المكان المهيمن على  .2

   .على رموز شديدة الارتباط به في بنية الحكاية بنية المكان المهيمن تعتمد  .3

 الاستنتاجات:

 بالمكان.تم توضيح بنية المكان المهيمن من خلل ارتباط الاحداث والشخصيات ارتباطا وثيقا  .1

ترتبط بنية المكان باعتبارها تشكل عنصرا مهما في الدراما التلفزيونية بعلقة وثيقة مع الأحداث و تنفرد  .2

 بطاقة تعبيرية ذات بعد دلالي وجمالي .يصل في بعا الاحيان الى لعب دور البطل ف ها،

 تعتمد العلمة المهيمنة لبنية المكان  .3
ً
 وثيقا بالاحداث على الرموز التي تفرزها والتي ترتبط ارتباطا

 ..والشخصيات
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Abstract  

        The space constitutes a cornerstone of the creativity process since the 

emergence of arts and literature. Gaston Bachelard has a significant role in 

highlighting the importance of the place in his book entitled (Poetics of 

Space). Since then, the space, especially in the TV drama, is no longer a mere 

background indicating the location or the date of the event.  Space inside these 

series has become an inseparable part of the artistic or dramatic fabric, that the 

visual scene started to formulate alongside the movement of the individuals in 

their language or accents that are specified inside the space as an incubator for 

the décor, clothes, makeup, accessories and lights in addition to the sound and 

musical effects. The lens angles encounter the eyes of the creative 

photographer and creative director to create what can be called the visual 

unity. The series is, then, the process of the creative combination through the 

montage of a group of paintings or visual units. The research consists of two 

sections within the theoretical framework: 

      The first section: space structure. It addressed space structure, dimensions 

and the way of employing it in the artistic work. 

      The second section: the work mechanism of the dominating sign.  It 

addressed the mechanisms of employment of the dominating sign of the space 

structure in the TV drama.  
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