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  البحث:خلاصة 

 في مجال الشعر والرواية  السيمياء خاضت 
ً
تجارب واسعة في مختلف ميادين العلوم الإنسانية وخصوصا

والأساطير. إلا أن اهتمامها بالمسرح والدراما كان أقل بكثير وفريد.، على الرغم من غنى الاتصال المسرحي لجهة 

المسرحي لعرض كونه مجال استقصاء سيميائي محتمل تتطلب المقاربة السيميوطيقية في التعامل مع ا

المتداخلة والمتراكبة التفكيك والتركيب البنيويين الانطلاق من مجموعة من النصوص والدرامي أثناء عمليتي :

يصعب الإحاطة سيميائيا بكل تلك النصوص الشائكة داخل العرض، والتي يمكن حصرها في النص، ومن ثم 

ة فنا شاملا وأب الفنون وبالتالي، فهذا يتطلب من كما يعد المسرح في تركيبته البنائية والجمالي .والمعقدة

لقد تناولت البحوث السابقة  العلوم والمعارف والفنون والصور. السيميوطيقي الإلمام بمجموعة من

او هندسة المنظر ولم يتم تناولها على انها لغة مرئية تتكلم إثناء  وتزيين ترتيبالسينوغرافيا على انها فن 

طويلة في إمكانيات   ال المثير المرئي من التقنيات الحديثة والتي قطعت أشواطالعرض المسرحي من خلا

 ءوم جزوكيفيات الاستخدام بحيث اصبحت السينوغرافيا الي
ً
الاستغناء عنها من اجزاء العرض التي لا يمكن  ا

سينوغرافيا العرض )التحولات السيمائية في  ونقادها.لذلك صاغ عنوان بحثه لها مختصوها ومحبوها وأصبح

 علي الوردي وغريمه )_ مسرحية المسرحي العراقي
ً
 (. أنموذجا

تم تناول ) الإطار المنهجي(  مشكلة البحث والحاجة اليه ثم  الأول اشتمل البحث أربعة فصول ففي الفصل 

ل المصطلحات .اما الفصل الثاني)الإطار النظري( فقد تناو  أهموتحديد  وحدوده وأهدافهالبحث  أهمية

 تمركزت وكيف تمثلت  والمبحث الثاني: وأين: مفهوم السيميائية الأول باحث فكان المبحث اثنين من المالباحث 

 التحولات السيمائية في سينوغرافيا العرض المسرحي  وانهينا الفصل بمجموعة من مؤشرات الإطار النظري. 

نااات وطريقااة انتقااا هااا الفصاااااااااااااال الثااالاث: المتمثاال باقجراءات البحااث عن طري  تحاادياد مجتاماا  مع البحااث والعيا

نااااة و)ي المسااااااااااااارحيااااة العراقيااااة )علي الوردي انطلاقااااا من  منهج البحااااث وأدواتااااه وطرائقااااه ومن ثم تحلياااال العيا

 للوصول الى نتائج البحث ومناقشتها.
ً
 وغريمه( وقد وقع الاختيار عليها قصديا
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اجات النهائية للبحث،وفي النهاية قائمة الهوامش توصاال الباحث الى النتائج والاسااتنتاما  الفصاال الرا ع  فقد  

 والمراجع والمصادر التي تم اعتمادها 
ً
 الى خلاصة البحث باللغة الإنكليزية .  فضلا

 

 الفصل الأول..... الإطار المنهجي

 مشكلة البحث والحاجة اليه:

 التحول السيميائي  ميزة الاهتمام بالأثر الإبداعي، وهو يشكل نسقيمتلك 
ً
من العلامات او الإشارات ومن ثم  ا

  رؤية يقوم بتحليلها على أساس إجرائي ينبث  من
ً
 سيميائي السينوغراف، فضلا عن كون العرض المسرحي فعلا

ً
 ا

الى الحد الأقص ى، وفيه يصبح كل ش يء على خشبة المسرح عبارة عن دال يؤدي الى مدلول متعدد 

 العلامةبناءً على قدرة  الواقعية ويغادرها الدلالةقد ينفي  ل اووالدال قد يؤدي الى أكثر من مدلو  الاتجاهات،

على التحول من ثباتها المفاهيمي المألوف  واعتماده على الشفرة وهو ما يشكل إحدى معطياته الأساسية الى 

رض وتحليلها، وتتطلب المقاربة السيمائية في التعامل مع الع السيمياء بدراسة الظاهرة المسرحيةجانب قيام 

المسرحي والدرامي أثناء عمليتي التفكيك والتركيب البنيويين ،الانطلاق من مجموعة من النصوص المتداخلة 

والمتراكبة داخل العرض ، والتي يمكن حصرها في نص المؤلف، ونص الممثل، ونص المخرج، ونص 

 
ً
ئكة والمعقدة ،كما بكل تلك النصوص الشا السينوغراف، ونص الراصد، ومن ثم يصعب الإحاطة سيميائيا

يعد المسرح في تركيبته البنائية والجمالية فنا شاملا. وبالتالي فهذا يتطلب من السينوغراف الإلمام بمجموعة 

من العلوم والمعارف والفنون والصور، وذلك للاستهداء بها أثناء عملية التشريح والتحليل، كمعرفة تقنيات 

 .رقص والنحت، والإلمام أيضا بتقنيات الإضاءة ودراسة المنظور الفنون من الموسيقى والأدب والتشكيل وال

على تحولات ساايمائية سااينوغرافيا المساارح أو ما يساامى أيضااا بالصااورة الدرامية ، وذلك  يالبحث الحال يركز   

من خلال التركيز على العرض الميزانسااااااايني المرئي أو الفرجة الركحية البصااااااارية الحية النابضاااااااة بالحركة. ومن 

عروف أيضاااااااااا أن المسااااااااارح على مساااااااااتوى الخطاب يجمع بين خاصااااااااايتين: الخاصاااااااااية اللفظية التي تحيلنا على الم

لساااااانيات المنطوق، والخاصاااااية غير اللفظية التي تحيلنا على السااااايميائيات البصااااارية. كما تحضااااار في المسااااارح 

، وإيماءة ومخطط هوأيقونجميع العلامات الإجرائية المعروفة لدى اللساااااانيين والسااااايميائيين من إشاااااارة ورمز 

لذى وجب معرفة ما)ي أهم التحولات السيميائية التي تعرضت …ومجسم، واستعارة وعلامة ومجاورة ومجاز

 .للمسااااااارح  وما )ي الساااااااينوغرافيا المسااااااارحية  وكيف تعمل   وأين تعمل   هذا ما سااااااانتناوله في هذه الدراساااااااة

افيا العرض المسييرحي التحولات السيييمائية في سيييما هي :  صاااغ الباحث مشااكلتها بالسااؤال التاليوالتي  نوغر

 وخاصة في عرض مسرحية )علي الوردي وغريمه(. ؟العراقي
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 أهمية البحث :

 كونه: تتجلى أهمية البحث في 

   )ي  وكيف تعمل  وما )ي علاقتها بالمسرح  السيمائية وماعلى يسلط الضوء _  1

   سينوغرافيا العرض المسرحي عملت_  كيف 2
ً
 سيميائيا

تمين بدراساااااااااااااة لك طلبة كليات ومعاهد الفنون الجميلة والمهالعاملين في المؤساااااااااااااساااااااااااااات الفنية وكذيفيد _ 3

مصاااممي المناار المسااارحي والساااينوغراف  شاااكل خاص ، لما لها من تحولات سااايميائية في و المسااارح  شاااكل عام  

 العرض المسرحي .

 

 هدف البحث :

رافيا  العرض المساارحي العراقي. )مساارحية علي البحث الى الكشااف عن التحولات الساايميائية في سااينوغ يهدف

 الوردي 
ً
 (أنموذجا

 

 حدود البحث :

 ت السيميائية في سينوغرافيا  العروض المسرحية  العراقية.لا ا الحدود الموضوعية : التحو 1

 العروض المسرحية  المقدمة على مسارح  غداد. ا الحدود المكانية :2

 .م2010_2005ا  الحدود الزمانية : العروض المقدمة من  3

 

    تحديد المصطلحات
 
 : لغويا

ل(، وورد في سمختاااار ال اااااااااااااحااااحس من ))حاااالاااة القوس  التحولات:   كمصاااااااااااااطلن لغوي أشااااااااااااات  من الفعااال )حون

وحال إلى مكاان خخر، يحول،  و)حال( لونه أي تغير وأساااااااااااااودو)اساااااااااااااتحاالت( أي انقلبات عن حالهاا واعوجت، 

، أي تحول، والتحول تنقل من موضاااع إلى موضاااع، والاسااام )الحول(، ومنه قوله تعالى س فلن تجد 
ً
، وحؤلا

ً
حولا

 قوله تعالى س خا*(fatir 43 (لساااااااانة و تبديلا ولن تجد لساااااااانة و تحويلا 
ً
لدين فيها لا يبغون عنها   ومنه أيضااااااااا

 **)(AL-kahf 108)((  لا حو 

في المظهر أو الصاافة أو  كما جاء مصااطلن التحول في )ممجم الرافدين( بأن ))التحولا الاسااتحالة: تغير صااار 

 .(Al-Razi: Mukhtar al-Sahah, 1967, p. 163  ف()الظر 

 قلبها أو تغييرها من حال إلى س على أنه ))تفعيل الحال المفردة (، ويعرفه سصاااالن ساااعد
ً
حال، وهو مرتبط أيضاااا

 The Linguistic) بالمحاولة، أي الرغبة في تحقي  شاااااااااااا يء كما يرتبط بالحيلة أو طريقة الوصااااااااااااول إلى شاااااااااااا يء((

Committee: Al-Rafidain Dictionary, 1987, p. 568.) 
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   :
 
 اصطلاحيا

 لتوجهات المنطلقات الفكرية والفلسااااااااااااافية، فقد عرف سأرساااااااااااااطوس التحول   
ً
تغاير فهم التحول كمفهوم تبعا

 خخ
ً
 ))في الكيف، أي تغير صااااااااورة ال اااااااا يء شااااااااي ا

ً
 من قانون الاسااااااااتحالة لديه، بوصاااااااافه تغيرا

ً
 ,Salibaر)انطلاقا

Jamil: The Philosophical Lexicon, ed., P. 65.)  ويقترن التحول كمفهوم لدى سهيكلس بفلساااااااااااافته المثالية

 Heikal: An ..)على أساااااااااااااس التحول لديه، هو)عملية الانتقال من المحسااااااااااااوس إلى المجرد بوساااااااااااااطة الحدس

Introduction to Aesthetics, 1998, p. 65) .  سر الجمال س كظاهرة س، على إنه ))أمر متغير
ُ
وفي جانب خخر ف

 اب الزمنية، والجمال كمفهوم، ومصااااااااااااطلن يقوم على الذاتية والتحول والاعتباطية(()حسااااااااااااب الأفراد والأحق

Moamen, Muhammad: The Pleasure of Watching in Theater - 1986, p. 22.  ) 

 

 :الإجرائيالتعريف  

الى عملية تحليل  عبر نظام المرجع  الفكري  العناصاااااااااار التي تشااااااااااكل العرض المساااااااااارحيهو عملية تداخل جميع 

 وتفسير وإنتاج صورة جديدة قادرة على التأثير في المتلقي .

 
 
 : السيميائية لغة

يمَاء ِّ
ِّ  السا

يَاء، بياء زائدة: لفظان متر والسا  غير  كتاب و ، ادفان لمعنى واحد. وقد ورد ذلك فييمِّ
ً
لكن مقصورا

ايمَا(. قال ا {  ممدود، أي بلا همز، هكاذا: )سِّ جُودِّ رِّ السُّ
َ
ث
َ
نْ أ م مِّا ي وُجُوههِّ يمَاهُمْ فِّ  (*** 29  الفتح)تعالى ا: }سِّ

يمَاهُمْ{  سِّ هُم  ِّ
ُ
عْرِّف

َ
 **** (AL-Baqarah 273)وقال ا سبحانه ا: }ت

يمَاءُ  ِّ
ما . فهي إرسالية  ل على معنى مقصودا لربط تواصل  في معاجم اللغة: )ي العلامة، أو الرمز الدا والسا

  اعتباط إشارية للتخاطب بين جهتين أو أكثر، فلا صدفة فيها ولا

ا     :السيميائية اصطلاح 

 و)ي في حقيقتها  كشف  أو السيميولوجيا )ي س دراسة حياة العلامات داخل الحياة الاجتماعية السيميائية

من خلال التجلي المباشر للواقعة ، إنها تدريب للعين على التقاط  واستكشاف لعلاقات دلالية غير مرئية

ع ، لا مجرد الاكتفاء بتسمية المناط  أو التعبير عن الضمني ِّ
 ,Benkrad مكنونات المتن س) والمتواري والمتمنا

Saad, Alsemaya, 2003, p. 7.)  

لى مدلول و)ي مثير مادة محسوسة تربط صورتها المعنوية في إدراكنا بصورة س)ي دال يؤدي اعرفها)سوسير( :

 Pearce, Sharchars: Classification of) مثير اخر تنحصر مهمته في الإيماء ليهيئ المخيلة للاتصال العلاميس

Marks, 1997, p. 138..) 

،أي انها تخل  في عقل ذلك س)ي المصورة او العلاقة و)ي ش يء ما ، ينوب لشخص ما عرفها )بيرس(:  

 Hamdaoui, Jamil: Psychology between theory الشخص علاقة معادلة او ربما علاقة أكثر تطورا س)

and practice, 2011, p. 16.. ) 

، والتعليمات الإشارة وأنظمةالعلامات :اللغات ، أنظمةس)ي العلم الذي يهتم بدراسة عرفها )بيارغيرو(:

 (.Pius, Zeno: Scenography, in: 1980, p. 128 من السيمياءس) اءالتحديد يجعل اللغة جز اوهذ
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 :الإجرائيالتعريف 

 و)ي تغير رديف)ي الصورة التي تخل  في عقل الشخص كعلام
ً
 للعلامة الأولى . ة معادلة او أكثر تطورا

افيا لغويا:  السنوغر

( اليونانية طريقة كتابة الكلمة وان لها علاقة بالطباعة الفنية. ترجمها الفرنساااااااايون  GRAPHIEتعني لفظة )  

 (skemographia (أي س كاال مااا يتعل  بااالرساااااااااااااوم المتواجاادة على خشااااااااااااابااة المسااااااااااااارحس ) Elias, Antoine: The 

Modern Dictionary, 1956, p. 20المسااااااااااارح، وكل  ( . و)ي تطاب  الترجمة الإغريقية وعنوا بها س المرئيات على

 بالحيز الصااااااوتي  . جاءت في الترجمة عن اللغة الانكليزية 
ً
عنصاااااار يتعل  بالحيز المكاني في الغالب الأعم واحيانا

 – Graphicساااااااااينو ( بمعنى المشاااااااااهد ، وكلمة )  – Sceneبمقطعين أو من كلمتين مركبتين أسااااااااااسااااااااايتين هما. ) 

( ، وتعني تصاااااااااااااوير المشاااااااااااااهد . و في  ع  graphy Scenoغرافيك ( تعني تصاااااااااااااوير، وجمعت بكلمة واحدة )ي )

فن  -الترجمات ب س فن المنظرياتس وعن ترجمة )ساااااااااااااامي عبد الحميد( للكلمة مجتمعة ب )تصاااااااااااااميم المناار

 ببع  المصاااادرس)
ً
 Looking: Abdel Hamid, Sami: cinema and theater art, Journal المنظر( مساااتشاااهدا

of Pens, p. 5-6, 2005, p. 7.) 

 اصطلاحيا :

 Saliba, Jamil: The عرفها اليونان بأنها س فن تزيين المسرح وديكور الألوان الذي ينتج عن هذه التقنيةس)

Philosophical Dictionary 1982, p. 215.) 

رفها )فون( بأنها سفن تنسي  الفضاء... وفن تصميم مكان العرض المسرحي وصياغته وتنفيذه، ويعتمد   وعا

 :Red Phone, Marcel ف على استثمار الصورة والأشكال والأحجام والمواد والألوان والضوءس)التعامل معه 

Scenography Today, Scenography Landmarks on the Road, (B, T), p. 13..) 

 ,Eid وعرفت عند )كمال عيد ( بأنها س فلسفة علم المنظرية الذي يبحث في ماهية كل ما على خشبة المسرحس)

Kamal: Theater Scenography Through the Ages, 1997, p. 5..) 

)ي كل ما يتعل  بالإطار الشكلي الفني لفنون المسرح والسينما وغيرها من ا )جاك بولييري( بقوله سوعرفه

 Pullier, Jack: The Complete) من ديكورات وأزياء وإكسسوار التي يصممها فنان تشكيليس  العروض الفنية

Picture and the New Theatrical Space, (B, T), p. 159.) 

ها )باميلا( بأنها س تركيب وتلوين فضاء العرضس)
ن
 .Howard, Pamela: What is the scenario,: 200, p وتعرف

200..) 

وعرفها )محمد الجبوري ورياض شهيد( بأنها س فن تشكيل وتصوير العناصر الفنية من كتلة وضوء ولون 

 وعناصر أخرى بصرية ....  شكل يخل  نوع  وفراغ 
ً
الة بين دلالاتها وأشكالها  ا من المساهمة والمشاركة الفعا

 Al-Jubouri.Mohammed-Riyad Shahid: The Cinematic Space and the الفنية وبين المتلقيس)

Aesthetic Distance Dialectic, Journal of Educational Sciences, p. 2, 2009, p. 32.) 
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 التعريف الإجرائي:

 والمؤتلفة مع  عضها  شكل    
ً
مجموعة العناصر المرئية لمجمل أشكال العرض المسرحي المتحولة دلاليا

 يجعلها قادرة على إنتاج المعنى المقترن بالنس  الجمالي لرؤية المخرج. 

 

 النظري  الإطار ...الفصل الثاني

 الفصل الثاني / المبحث الأول: مفهوم السيميائية 

الصاااااااااااورة في مفهومنا العام تمثل الواقع المرئي ذهنيا او بصاااااااااااريا او إدراك مباشااااااااااار للعالم الخار ي الموضاااااااااااوعي 

 والاختزال والتحول، ويتميز من جهةويتم هذا التمثيل من جهات مختلفة بالتكثيف  ،تجساااااااايدا وحسااااااااا ورؤية

ااة مباااشااااااااااااارة وتكون اخرى بااالتياااااااااااااخيم والته وياال والمبااالغااة ومن ثم تكون علاقااة الواقع التمثيلي علاقااة محاااكا

الصور تارة لغوية وتارة صور مرئية بصرية بحيث تكون  قوة عملية الإشارة )ي قدرتها على تحويل أي ش يء او 

 ,Looking: Hilton, Julian: Theater Show Theoryأي شااااااااااخص الى عنصاااااااااار أداء واحتوائه داخل العرض )

2000, p. 62.ه يكتفي بالصااورة الساامعية ن(. وتتألف الصااورة عند )فرديناند سااوسااير( من الدال والمدلول ولك

)الدال( والمصاااااااورة المفهومية )المدلول( وبتداخلهما  شاااااااكل اعتباطي وانتظامي تتشاااااااكل ما يسااااااامى بالصاااااااورة او 

 العلامة او المفهوم السيميائي . 

اما  أشااااااارة ورمز وايقونة)ي قراءة العلامة والإشااااااارة وعند )سااااااوسااااااير( دال ومدلول وعند )بيرس(  الساااااايمياء     

 علامة او عنصاار  ةعشاار  فقد قساامها الى ثلاث)كافزان( 
ً
الصااورة المساارحية )ي تلك الصااورة المشااهدية المرئية ف. ا

 وحسااااااااايا وح
ً
 وشاااااااااعوريا

ً
المسااااااااارحية ن هذه الصاااااااااورة ركة وغالبا ما تكو التي يتخيلها المشااااااااااهد او الراصاااااااااد ذهنيا

 ،مجموعة من الصااااااااور البصاااااااارية التخيلية المجساااااااامة وغير المجساااااااامة على خشاااااااابة المساااااااارح )يوالميزانسااااااااينية 

فالصورة المسرحية ليست )ي الشكل البصري فقط بل )ي العلاقات البصرية والحوارية البصرية والعلاقات 

ن يوالحوارية البصاااااااارية بين هذه المكونات والمثليالبصاااااااارية بين مكونات العمل او العرض الفني المساااااااارحي ذاته 

(. . Looking: Qaddour, Abdullah Al-Thani: Semiotics of the Image, 2007, pp. 24-25والمتفرجين )

ويرى الباحث ان السااااااااايميائية المسااااااااارحية )ي تقليص لصاااااااااورة الواقع على مساااااااااتوى ال جم والمسااااااااااحة واللون 

مصاااااااااااااغر للواقع او الحياااة وتتااداخاال في هااذه الصاااااااااااااورة المكونااات الصاااااااااااااوتيااة  المسااااااااااااارح أنوهااذا يعني  ،والزاويااة

 منهناك ثلاثة عشااااار نوع أنوهذا ما أثبته )كافزان( فقد اثبت  اللفظيةوالسااااامعية والمكونات البصااااارية غير 
ً
 ا

تسااااااااااااااااااريااااااحاااااااة،شااااااااااااااااااعاااااار،لااااااوازم  ه ،حااااااركاااااااةض المساااااااااااااااااارحااااااي )كاااااالام ، نااااااغاااااام، وجاااااااه،إياااااامااااااااءالأنسااااااااااااااااااااق فااااااي الااااااعاااااار 

 Looking: Abdul Hamid: Shaker, The Age of the )ى مؤثرات صااااااااوتية(ضاااااااااءه،موسااااااااايق،ملا س،ديكور،ا

Image, The World of Knowledge Series, No. 37, 2005, p. 306. ) اي إن العلاقة البصاارية تشااكل نساابة

ولتوضااااااااااااايح أكثر ومن خلال المتا عة لهذه المفردات  واللفظيةكبيرة بالمقارنة مع العلاقات اللساااااااااااااانية واللغوية 

 وحساااابه
ً
 والعلاقات السااامعية ثلاثا

ً
أي إن العلامات السااايميائية تشاااكل  ا فالعلاقات السااايميائية تشاااكل تساااعا

 وهااذا ياادل على أن العلامااات السااااااااااااايميااائيااة )ي أساااااااااااااااس العرض و)ي ثلاثااة أرباااج المجموج من العلا 
ً
مااات تقريبااا

 العمل المسرحي. ي يرتكز عليهالمرتكز الذ
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عنصاااااري الدال والمدلول فضااااالا عن  المنهج السااااايميائي من أثرى وأخصاااااب المنادج التي يتداخل ويتولد فيهإن 

ا نس  من العناصر والعلامات المؤسسة بنية يحكمه أساسله في مجال المسرح كخطاب علاماتي يقوم اشتغا

و)ي عناصااااااااااااار العرض المسااااااااااااارحي كافة والمتمثلة بالمنطوق الخطابي)الحوار( والديكور والاضااااااااااااااءه والموسااااااااااااايقى 

 عن والأزياء والماكياج والممثل
ً
الى العناصاااار الأخرى كالتوازن والإيقاج والخط واللون  فالمتلقي يتعامل مع  فظلا

ا الظاهري والداخلي سان المعرفة السااااااااااااايميائية لا يمكن ان تكون اليوم ساااااااااااااوى صاااااااااااااورة العرض في مجالين هم

 نسااااااخة من المعرفة اللسااااااانية لان هذه المعرفة يجب ان تطب  على الاقل كمشااااااروج على أشااااااياء غير لسااااااانيةس)

Bart, Roland: Principles in Semantics, 1986, pp. 30-31. ويرى الباحث ان ما مقصااااااااود بالظاهري هو .)

ا يادخال في نطااق الحس كاالإيقااج النفاااااااااااااا ي والحس البصاااااااااااااري كااللون والتوازن والكتلاة والاداخال هو حركاة ما

جدها المولد منحها الحياة وتتعامل معها وف  و  وتحرك هذه العناصاااااااار يعني ،العناصاااااااار داخل فضاااااااااء العرض

للمعااني التي تكمن وراء تلاك الحركة والسااااااااااااايمياائياة تمتلاك تلاك الميزة كونهاا تهتم بالأثر الإبداعي وهو يشاااااااااااااكاال 

 نسااااااااق
ً
من العلامات والإشااااااااارات، ومن ثم يقوم بتحليلها على أساااااااااس إجرائي ينبث  من رؤيته فضاااااااالا عن كون  ا

 
ً
 سااااايميائي العرض فعلا

ً
يء على خشااااابة المسااااارح عبارة عن دال يؤدي الى الى الحد الأقصااااا ى وفيه يصااااابح كل شااااا  ا

فاااالمسااااااااااااارح يحول جاااذرياااا جميع  ويغاااادرهاااا بنااااء على قااادرة العلاماااه اكثر من مااادلول او تبقى الااادلالاااة الواقعياااة

ليها وتكون اقل وضااااااااوحا في نحها قوة فائقة على الدال تقتصاااااااار عالأشااااااااياء والأجسااااااااام التي تتعين فيه وذلك بم

(. ويرى الباحث  Looking: Kerr, Ilam, Theater and Drama Semiotics, 1992, p. 15يفتها الاجتماعية )وا

، وهو مااا يشاااااااااااااكاال إحاادى المااألوف الى الاعتماااد على الشااااااااااااافرة في الأشاااااااااااااياااء من ثباااتهااا المفاااهيمي هناااك تحولاأن 

ورموز  ها علامات معطياته الأساااااسااااية، الى جانب قيام الساااايمياء بدراسااااة الظاهرة المساااارحية وتحليلها وإعطا

ساااااااااااااس من خلالها مفاهيم أخرى، ذات علاقات ومنطلقات جديدة يمكن ان تنطل  من خاصاااااااااااااة يمكن ان تؤ 

خلالها في ماهية العرض لدى المتلقي الذي يرى بأشاااااكال ورؤى قد تكون مختلفة  في المسااااارح تكتساااااب الأشاااااياء 

لكها في الحياة الواقعية التي تقوم بدوائر العلامات المسرحية مقومات خاصة وخصائص نوعية وصفات لا تم

(See: Kiir Elam: The same source, p. 15ان التح .)ربااااك في  ع  ولات السااااااااااااايمياااائياااة تخل  حاااالاااة من ا

الأحيان عند المتلقي وتفتح ساااياقات )ساااايكولوجية(غير تقليدية وتفتح  له أفاق جديدة للتأمل الجمالي خلال 

مساااااك بمشاااااعر المشاااااهد وانفعالاته نتيجة عدم قدرته على بناء المخرج للعرض صااااوريا مما يؤدي الى عدم الإ 

التواصاااال مع الصااااورة المساااارحية س تتحول الأفكار الى صااااور مرئية بصاااافة خاصااااة ويتحول تصااااوير الكلمات الى 

 Ahmed, Samia, the تصااااوير الأشااااياء المقابلة لها ويتم كل شاااا يء كما لو كان الموقف محكوما   اااا يء واحد س)

theatrical indication, Journal of the World of Thought, p. 74.) ان العرض المسااااااااااااارحي بناااااء علاماااااتي.

مكونات مادية وإيحائية يجب تنظيمها على وف  ساااااااااياقات خاصاااااااااة، وفي هذا تشاااااااااكيل في وجهات  نمتداخل م

من  النظر وعلى ذلك يتفاعل وعي الجمهور بنفس الطريقة مع المفاهيم، اذ ينظر الى كل مفهوم يفتح سااالسااالة

التداعيات انه يتعدى كونه مفهوما معزولا . ان سااااايميائية الظاهرة في المسااااارح إنما ترد الى الأصاااااناف التي تدل 

عليها وليس الى العالم الدرامي مباشااارة ،ويتشاااكل العرض المسااارحي والمتمثل بتتا ع الأحداث واختلاف عناصااار 

جاما مع العرض  وتعارض خخر بين العلامات العرض مكانيا لكي يصااااابح اساااااتيعابنا الجمالي أكثر نياااااجا وانسااااا

(. وذلك لان الصورة تسعى .Looking: Gero, Pierre, Semantics, 1986, p. 23التقنية والعلامات الجمالية  )
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لقي الى الانجاز والتكيف لكونها تهدف الى اساااااااااااااتخلاص المعاني والأفكار، والتي يزخر بها الواقع ونقدمها الى المت

ساااايميائيات العرض الجمالية  والتشااااكيلية، ومن خلال التحولات الدلالية الذي يتجاوب معها حسااااب فهمه ل

يث تسعى السينوغرافيا في تشكيل العرض المسرحي التي تطرح علامات دلالية )ي الأقرب الى إدراك المتلقي ح

 لجمهور .المتحولة في العرض الى ا الدهشة والصدمة العاطفية دائما الى إحداث

 

افيا العرض المسرحي    المبحث الثاني: التحولات السيمائية في سينوغر

انتقل مفهوم الديكور في العصاااااار الحديث الى مصااااااطلن جديد حيث اسااااااتبدلت كلمة ديكور في عصاااااارنا الحالي 

ذة و)ي كلمة مأخو  ساااتخدمها) ارساااطو( كانت تعني الزينةبكلمة ساااينوغرافيا ذلك لان أصااال كلمة ديكور التي ا

 من اللاتينية والتي تعني التز 
ً
ينات وقد اساااتخدمت في العربية كلمتا مناار وتزينات يفي لغتنا المعاصاااره مباشااارة

في بديات المسااارح، والتا ساااائدتين حتى عندما شااااج اساااتخدام كلمة ديكور الفرنساااية  وتحولت الساااينوغرافيا 

الى رسااااااااااااام وتحديد للفضااااااااااااااء وتفكيك مفردات  اليوم من البناء المنظري المعماري المشااااااااااااايد بطراز واقعي معين

ينه بطريقة يتخلل فيها النساااااااا  المعماري ليكون عبارة عن هي ات متحركة تتغير يالفضاااااااااء او المنظر وإعادة تز 

 Looking: Mahdi, Aqeel: Foundations ofزوايا تقديمها قربا او ابتعادا مع التلاعب في تضاااااااريس العرض )

theories of the art of acting, New Book House, 2001, p. 32 ويرى الباحث ان الساااينوغرافيا قد مرت )

 بمراحل عديدة وتساااااااااااميات مختلفة ومن مكان الى خخ
ً
 وفي بلد تعني شاااااااااااي ا

ً
 ر، حتى انها كانت تعنى في بلد شاااااااااااي ا

خخر وقد انزل  المعنى من مجال المساااااااااارح الى مجال العمارة والرساااااااااام ليعود الى مجال المساااااااااارح من جديد  ففي 

عصااااار النهضاااااه في ايطاليا كانت كلمة ساااااينوغرافيا تدل على المنظر و)ي احد الرساااااوم الثلاثة التي تقدم للبناء 

ااانااات من مفردات ال عماااارة وبعااادهاااا صاااااااااااااااارت كلماااة الى جااااناااب المساااااااااااااقط والواجهاااات أي ان الساااااااااااااينوغرافياااا كا

السااااااااااااينوغرافيا تدل على فن تحقي  المنظر بالرساااااااااااام في ديكور المساااااااااااارح واسااااااااااااتبدلت  عد ذلك تدريجيا بكلمة 

. والااااااديكور (Looking: Surger, In: The Scenography of the Western Theater, 2006, pp. 5-8ديكور)

ان ومكان الحدث وهو من العناصاار الأساااسااية  عناصااره يعطي الخشاابة شااكلا معينا خلال العرض ويحدد زم

 في تحقي  الإيهام في المساارح وتقوم السااينوغرافيا بتنظيم الفضاااء المساارحي لكل النواحي بدء
ً
من المساااهمة في  ا

تصااميم العمارة المساارحية الى جانب المهندس المعماري وتصااميم مكان العرض  شااكل عام انطلاقا من الرؤية 

. في العصااااااااااااار عرض معينترض في  المتفرج الى تصاااااااااااااميم  وتنفيذ الديكور وما يتعل  به  في الدرامية والتأثير المف

 أوسااااااع من اختصاااااااص الديكور فمجال الديكور هو ما يوجد على 
ً
الحديث صااااااارت السااااااينوغرافيا اختصاااااااصااااااا

 في حين السااينوغرافيا 
ً
ساارحي )الممثل والمتفرج( بالفضاااء الم بينبحث العلاقة  )ي عمليةخشاابة المساارح حصاارا

وعلاقة كل العناصااااااااااااار ببعضاااااااااااااها البع  بما فيها الخشااااااااااااابة والصاااااااااااااالة، وقد تركزت البحوث الساااااااااااااينوغرافية 

المعاصااااااااااااارة على دراساااااااااااااة كل ماله علاقة بالمنظر والديكور والإضااااااااااااااءة والملا س والمكياج وكل أشاااااااااااااكال العرض 

 Looking: Pavisء الزمني )المسااارحي  فالساااينوغرافيا بمعنها الاشااامل تركيبة من العناصااار تم نشااارها في الفضاااا

Pattis: Contemporary Direction, 2007, p. 187 .) ويرى الباحث ان السااااااااينوغرافيا اليوم )ي خل  فضاااااااااء

ين او منظر تكميلي خاصااااة  عد دخول يتكون مجرد لوحة خلفية للمثل ان فوق خشاااابة المساااارح، و)ي اكبر من

فيا )ي البيان المشااترك للمخرج الذي يعبر عن وجهة غر الممثل والتحامه مع الجمهور، بحيث أصاابحت السااينو 
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ف المكان ي)ي تكي سااااسااايةالا  إن وايفتهافي المسااارحية والأوبرا والرقصاااة للجمهور بصااافتها عملا متجددا  نظره

ليكون ملائما للعرض المساااااااااااارحي خلال تضااااااااااااافر الصااااااااااااوت والحركة والأزياء والتشااااااااااااكيل والمنظر والأزياء، وهذا 

عني التنساااااااااي  في الفضااااااااااء ومن ثم التحكم في عمل الساااااااااينوغرافيا وتطويعها لخدمة التضاااااااااافر والانساااااااااجام ي

 العرض.

أن حقل المسارح حقل معرفي لا يعرف الثبات والاساتقرار، وعالم المسارح الحضااري والثقافي مشاحون دوما في 

ان فعاااال الصاااااااااااااور والرؤى والتطلع  الى مفااااهيم جاااديااادة تغااااير وجهاااة نظر المسااااااااااااارح التقليااادياااة على الااادوام، 

دونه لا تتم عملية المسرحة بأي شكل من الأشكال لقد فعل المكمل والضروري في المسرح ومن ال المشاهدة هو

 عدة مراحل حتى تطورت وأصاابح لها  جمالية في العرض المساارحي، وقد مرتعدت إحدى مكملات المنظومة ال

مة والمساااااااارح شااااااااانها في مجمل العملية المساااااااارحية وفي ال التطور الذي شااااااااهده العالم على المسااااااااتوى الفني عا

 لغة ليسات جمالية
ً
فقط وإنما فكرية وزمانية ومكانية  فالساينوغرافيا فن مركب ويمتلك التعددية في  خاصاة

نطل  عليهاا  ية لجمع  شااااااااااااامل كل الفنون في تركيبة واحدة( نتيجة حتمالمعنى وهو الجامع لكل الفنون وهو)..

 (..looking: In, Soggio: The Scenography of the Western Theater, op. Cit., P. 237العرض المسااارحي )

الأدائية للممثل، وغيرها من لعناصاااااااااااار السااااااااااااينوغرافية والحركية المكونات الفنية للعرض المساااااااااااارحي من ا تعد

هو إنتاج ) لغة الصااااااااااورة ( رض تتحد جميعها لتصااااااااااب في هدف واحد نات الأخرى التي تسااااااااااهم في بنية العالمكو 

، وتقرأ  المرئية، فدينامكية الصااورة في تواصاال مسااتمر، و)ي تشااكل ساالساالة من الصااور تشااير إلى أفكار ومعان 

نات الصااااااااورة ومساااااااان عن بالمسااااااااتوى الفكري والنفااااااااا ي وبالتالي فقن محاولة القراءة هذه )ي الوقوف على مكو 

معالمها ماهو لا منتمي منها وماهو غام  ومشااااااوا  وغير واأاااااان، وبأكثر دقة ما لا يقرأ أو ليس له معنى.ويرى 

مسااااااااااااارحي، إلا إذا تكاااثفاات جهوده مع  الباااحااث ان المخرج لا يمكن بمفرده أن يترجم النص الاادرامي إلى عرض

قني الموساااايقى وصااااانع الماكياج والسااااينوغرافي. بيد أن مجموعة من المساااااعدين الأساااااساااايين كتقني الإضاااااءة وت

الإخراج الدرامي المعاصااااااار  شاااااااكل  يعد من أهم الأعمال التي تتحكم في العرض المسااااااارحي، ويساااااااتند إليها عمله

لتصااااااااااابح فن خل   هذا وقد تطورت سالساااااااااااينوغرافيا من فن الزخرفة والديكور وهندساااااااااااة المعمار اساااااااااااتلزامي

ياااال الإضاااااااااااااااااءة والألوان والتشاااااااااااااكياااال والشاااااااااااااعر وا ليااااات الرقميااااة والمعطيااااات الصاااااااااااااور والرؤى من خلال تفع

وهذا يعني  (Eid, Kamal: Theater Scenography Through the Ages, 1997, p. 12 )"السااااااينمائية الموحية

وتحويلااه إلى واقع عن طري  إعااادة خلقااه  أن الساااااااااااااينوغرافيااا فن متكاااماال في عناااصاااااااااااااره يقوم على نقاال المجرد

المسااااااااااارح تعتمد  على تحقي  رؤية متكاملة في عناصااااااااااار الإضااااااااااااءة ي لان الساااااااااااينوغرافيا ف  ،ائيةيبصاااااااااااورة سااااااااااايم

وتداخل جهود مصمميها مع  والمؤثرات الموسيقية والغنائية والديكور والملا س بالقدر نفسه لتكامل والصوت

خاص للعرض ينقله من مجرد تجساااااايد النص إلى إعادة  انا( لخل  فضاااااااءالمخرج والمؤلف )وضااااااع الممثلين أحي

 ,Looking: Shakerتتشاااااااااااااابك فيها الفنون التشاااااااااااااكيلية مع الفنون المسااااااااااااارحية ) خلقه من جديد داخل رؤية

Abdul Hamid: The Age of Theatrical Image, The World of Knowledge, Kuwait, No. 311, p. 

والصورة الضوئية ،  وغرافيا على مجموعة من الصور السيميائية كالصورة الجسدية(.كما ترتكز السين.122

والصاااورة السااامعية الموسااايقية والصاااورة الأيقونية،  والصاااورة التشاااكيلية والصاااورة اللفظية والصاااورة الرقمية

لساااامعيات، كما والألوان وا عملية تطويع لحركة فن العمارة والمناار والأزياء والماكياج والإضاااااءة ومن ثم فهي
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فن التنسي  التشكيلي وتناغم العلاقات السمعية  دخلت على تشكيلات جسد الممثل. و)ي تعمل أساسا على

 Looking: Imran, Nora Hamad: The effects of the use of modernالمسرحي ) البصرية بين أجزاء العمل

technology in the Arab theater space, 2009, p. 124)  يختلط مفهوم الساااااااااااااينوغرافياااااا باااااالإخراج وقاااااد

 الديكور وبالمفاهيم الأخرى، كالإضااااااااءة والموسااااااايقى والصاااااااوت والماكياج. ولكن المسااااااارحي، كما يختلط بمفهوم

الأخرى، أي السينوغرافيا علم وفن  تنوغرافيا فن شامل يسع كل المكونايمكن إزالة اللبس إذا قلنا بأن السي

رات وإضاااااااااااءة لأخرى التي تعرض على خشاااااااااابة المساااااااااارح من ديكور وإكسااااااااااسااااااااااوايحوي جميع المكونات الجزئية ا

  أما الإخراج فهو وتشااااكيل وموساااايقى وصااااوت،
ً
كل افكار ورؤى يطرحها المخرج في العرض المساااارحي مسااااتخدما

. ومن هنا فالصاااااااورة   ..الخ.الساااااااابقة من ساااااااينوغرافيا وديكور وتمثيل وهندساااااااة الضاااااااوء والموسااااااايقى المكونات

ن الصااااااااور المساااااااارحية الفرعية كالصااااااااورة مشااااااااهدية كبرى تشااااااااتمل على مجموعة م )ي صااااااااورةالسااااااااينوغرافية 

اللونية) الأزياء، والماكياج، الإضاااااااءة  والتشااااااكيل(، والصااااااورة الضااااااوئية والصااااااورة الايقاعية الزمنية والصااااااورة 

الصورة ف.…الرقص والكوريغرافيا، وحركات الجسد(، والصورة الفضائية تقسيم الخشبة وتوزيعها الجسدية)

السينوغرافية تعتمد على تحقي  رؤية متكاملة في عناصر الإضاءة والصوت أو المؤثرات الموسيقية والغنائية 

والديكور والملا س بالقدر نفساااااه ، لتكامل وتداخل جهود مصااااامميها مع المخرج والمؤلف) ومع الممثلين أحيانا( 

ياااب والمحااااولات في خل  قراءات متعاااددة ولغاااة الساااااااااااااينوغرافياااا لا يحاااددهاااا قاااانون معين وتبقى في طور التجر 

تأويلية للعرض المسااااااااااااارحيس لخل  فضااااااااااااااء خاص للعرض ينقله من مجرد تجسااااااااااااايد النص إلى إعادة خلقه من 

هذا، وتسااتند الصااورة السااينوغرافية  جديد داخل رؤية تتشااابك فيها الفنون التشااكيلية مع الفنون المساارحية

، وتخضااااااااااع هذه الصااااااااااورة لعمليات التحول الوايفي الديناميكي، إلى وسااااااااااائل فضااااااااااائية ومعمارية وتصااااااااااويرية 

 Abdel Moneim Mohamed, Acting and Directing Techniques in theوالانتقال من حالة إلى أخرى. )

Documentary Theater, 2013, p. 140 ااالممثاااال ( ويصااااااااااااابح الاااديكور علاماااات توا ع لعلاماااات أساااااااااااااااااساااااااااااااياااة كا

لا يمثل في أكثر الأحيان بواسطة صورة مباشرة، بل عبر تشارك العلة والمعلول أو فالديكور الدرامي مثلا .مثلا

عبر المجاورة، فمشاااااااااهد العاصااااااااافة نعبر عنه بالإيحاء والإيهام أو بواساااااااااطة خلات الريح أو المطر المسااااااااارحية، أو 

يهتم ويعني  .بواساااطة أدوات تقنية أخرى، أو بواساااطة حركات الممثلين التي تصاااور عواقب العاصااافة المباشااارة

 لتحتل مكانة تشاااكيلية درامية جمالية حيوية تثير الإبهار لدى الجمهور.يساااتطيع بدرامية الصاااورة المسااارحية

الصااااااوت والصااااااورة والحركة  السااااااينوغرافي التلاعب بانتباه الجمهور من خلال التقنيات الحديثة، وذلك بمزج

مكن من خلال التقنيات الفنية الحديثة أن يقدم كما ي والإضاءة، فالحركة في المسرح من أهم تلك المكونات،

يمكن مشاااهدة صااورتين في الوقت نفسااه وإن كانت هاتان الصااورتان لا تنتميان  للمشاااهد صااورا مركبة بحيث

الحدثين أو بين شاااااااااااااخصاااااااااااااين  ة زمنية واحدة الغاية من هذا المزج هو المقاربة النفساااااااااااااية أو الفكرية بينمد إلى

 التكامل الضمني أو الزمني بينهما.الإيحاء ب وإلا ما تكون الغاية من المزجتاريخيين أو غير ذلك. 
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    مؤشرات الإطار النظري:

الأفكار الى صور مرئية بصفة خاصة ويتحول تصوير الكلمات الى تصوير الأشياء  _ السيمائية  تحول 1

 المقابلة لها ويتم كل ش يء كما لو كان الموقف محكوما    يء واحد.

الدال والمدلول فضلا عن  عنصرا المنهج السيميائي من أثرى وأخصب المنادج التي يتداخل ويتولد فيه _2

 اشتغاله في مجال المسرح كخطاب علاماتي يقوم أساس بنية يحكمها نس  من العناصر والعلامات المؤسسة

ا التحولات السيمائية في سينوغرافيا العرض تخل  حالة من الإرباك عند المتلقي في  ع  الأحيان وتفتح 3

 أفاق
ً
 جديدة للتأويل الجمالي. ا

تركزعلى تأثيث الفضاء سيميائيا وتحويله إلى تشكيلات بصرية لونية وجسدية  نوغرافية_ الصورة السي4

 وضوئية وإيقاعية

يفتها الأساسية )ي تكيف وتزين المكان بحيث يكون ملائما للعرض المسرحي من خلال لغة ا السينوغرافيا وا5

 الشكل المرئي .

 

 الإجراءاتالفصل الثالث... 

 :مجتمع البحث 

تي كانت وال  م2010 _2005ض قدمت على مساااااااارح العاصااااااامة  غداد منو ذج لعر يتضااااااامن مجتمع البحث نما

 
ً
 مهما

ً
 في العروض.  السينوغرافيا عنصرا

 :عينة البحث 

والأقراص  البحاااث كنموذج قصااااااااااااااادي انطلاقاااا من المبررات الاتياااة : توفر الأفلام الفياااديوياااة تم اختياااار عيناااة

)علي  الليزرية والصاااور الفوتوغرافية ، فضااالا عن تطاب  ما جاء من مؤشااارات الاطار النظري، و)ي مسااارحية :

 الوردي وغريمه(.

 منهج البحث :

ل لاعتمد الباحث الم لتحولات الساااااايميائية وعلاقتها بالسااااااينوغرافيا في نهج الوصاااااافي  من خلال وصااااااف مفصااااااا

 لها الى نتائج البحث التي تتواف  مع أهداف البحث .العرض المسرحي، وتوصل الباحث خلا

 :اعتمد الباحث علىأداة البحث : 

 . الصور الفوتوغرافية-3الأقراص الليزرية . -2مؤشرات الإطار النظري . -1
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 مسرحية علي الوردي وغريمه

 تأليف وإخراج : عقيل مهدي يوسف

افيا: نجم عبد حيدر             سينوغر

 موسيقى: طارق حسون فريد          

 2008عرضت على خشبة المسرح الوطني عام         

شاااخصاااية )علي الوردي( تحفر بالشاااخصاااية العراقية و)ي نسااا  من انسااااق العرض المسااارحي وعنصااار   :النص

 رئيس فيها، واكتشاااااااااااااافه أي )الوردي( لمفهوم 
ً
)الازدواجية( في الشاااااااااااااخصاااااااااااااية المحلية أعطى عنصااااااااااااارا ديناميكيا

 عن  ة دون غيرهالاختيار)مهدي( لهذه الشااااااااااخصااااااااااي
ً
التغيير  الوردي( وتشااااااااااكله الاجتماعي في حقبةاهور )فظلا

السااياياا ي )ملكي/ جمهوري(، وهيمنة القرار الانجليزي السااياياا ي  عد الاحتلال العثماني، بهذا تتوافر عناصاار 

 نموذجيضااااااااااا في شااااااااااخصااااااااااية )الوردي( لاختياره شاااااااااارة ااسااااااااااقاطية ومبا
ً
 درامي ا

ً
يمثل )البطل الايجابي( المتحول  ا

إيديولوجيا، واساااااتحضااااااره الان، ليعرفنا بمكنونات الشاااااخصاااااية العراقية وأساااااباب ازدواجيتها التاريخية، وما 

نفااااااااااا ي من خلال وصاااااااااالت اليه الان  عد التغيير السااااااااااياياااااااااا ي والاحتلال الأمريكي في تكوينها السااااااااااساااااااااايولو ي وال

 للاخراج لكنه 
ً
 ساااااينوغرافيا

ً
شاااااخصاااااية )عليوي(  ويدخل المخرج لنصاااااه بقرشاااااادات إخراجية عديدة تكون  عدا

 تقيد رؤية المخرج وتكبل قراءته للنص. وأساسيةغير محدد بكتل أخمة 

 

افيا:  السينوغر

الساااااااينوغرافيا منذ المسااااااارح الإغريقي ولغاية اليوم جعلته ينتقل  التحولات التي عرفها المسااااااارح في علاقته مع  

الساااااااااااااينوغرافيا وكيفية  تخلي  النص إلى توليد المعنى وهذا ما أدى إلى تبلور ا راء حول مفهوم من ممارساااااااااااااة

ها ا في منتصااف القرن العشاارين بوصاافهمحيزا م اسااتخدامها ومدى أهميتها في العرض المساارحي، إلى أن أخذت

 .ومساحة العرض تشكل وسيطا فاعلا في فضاء

تمثال ازدواج وتنااق  الصاااااااااااااورة بين الشاااااااااااااكال البادائي )صاااااااااااااورة الجمااجم( والموسااااااااااااايقى الروماانتيكيااة 

 ه قائدلجاثم على ساطح برميل كبير بوصافالمتصااعدة بنسا  بنائي واحد، والتي يقودها )عليوي( ا
ً
للاوركساترا  ا

 بين الصاااااااورة المسااااااارحية  مفونية، ليتحول البرميل الى دالةساااااااال
ً
سااااااايمائية متحولة، وهنا الشاااااااكل يمثل تطابقا

والوقائع الاجتماعية والساااااااااااااياساااااااااااااية، في كون هذه )الايقونة( )الملا عليوي( تمثل حالة حضاااااااااااااور وقيادة لدفة 

 الشكل الاجتماعي والعقائدي في البلاد.

 ويردد ترديدات صاااااااااااااوتية غير مفهومة اشااااااااااااابه ينزل )الملا عليوي( من 
ً
 صاااااااااااااغيرا

ً
البرميل ويمساااااااااااااك كتيبا

من البرميل ليغتساااااال به، فالتحول  مع تنهدات صااااااوفية يخرج  عدها ماءً  بترديدات الطلبة في الحلقات الدينية

الساااايمائي في هذه الداله يكون بتكرار حركة الغساااال وخروج شااااخصااااية )علي الوردي( من البرميل،هذه الدالة 

تي تحولات في اكثر من مكاان تمثال المعاادلاة الاخراجياة والساااااااااااااينوغرافياة، ثناائياة )المااء/علي الوردي( في كوناه ال

يمثل نساااااي الحياة والديمومة في فهمه الاجتماعي للشاااااخصاااااية العراقية وتفكيكها الساااااسااااايولو ي الدقي ، من 

مسااااااارح القساااااااوة على )الوردي( خلال مؤلفاته التي يساااااااحقها )عليوي ()المجدب(، لتمارس  عدها كل اسااااااااليب 

 للمعرفي المكتنز الغائر والذي ساااااااايطفو 
ً
لإفراغها من محتواها المعرفي. فالبرميل يمثل صاااااااافة ساااااااايمائية وترميزا
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على السااااطح ليعلن مقولاته )الديالكتيكية( المواجهة والفضااااائحية في كشااااف الاخر، فااااااااااااااااا)عليوي(، يحرك ماء 

 
ً
 ساااادارته ونظاراته التقليدية ، وتبدا لعبة الاسااااتلاب التي يمارسااااها  البرميل عدة مرات ليخرج )الوردي( موثوقا

)عليوي( على )الوردي( من خلال فعل القساار وتمظهراته في الحركة والحوار واللعب الاكسااسااواري الضاااغط 

على شاااااااااااااخصااااااااااااايااة )الوردي( في تحويلااه الى أشاااااااااااااكااال سااااااااااااايمااائيااة )موت( متعااددة، ولإرجاااج الااذاكرة الى )الوردي( 

 لدى المصااااااااعوق بالم
ً
كان، تساااااااامع مقاطع للمنولوجساااااااات )عزيز علي( يتفاعل معها )الوردي( في حين تمثل نفورا

 كريسااااااااااااااال ايقوني في دالاااة اخرى في كونهاااا ت)عليوي( وهناااا يكون تحو 
ً
للازدواجياااة الثقاااافياااة، في فترات تااااريخياااة  ا

فتح على بي ااة وعااالم سااااااااااااااابقااة، يوجااه )عليوي( بناادقيتااه لرأس )الوردي( لياادخلااه في لعبااة زمكااانيااة جاادياادة ولين

   البولونية( التي يضع الإخراج صورتها في الخلفية . المرأة)

تشاااااكلت الساااااينوغرافيا ضااااامن المساااااتوى التعبيري فهي تفخااااا ي لتكوين موروث الشاااااخصاااااية )الوردي( 

الثقافي والساااايري )الذاتي(، فعند تفكيكها نشاااااهد ان محمولاتها الدلالية تتكون من نساااايج ثقافة )الوردي( في 

 عن افاعه عن الحضااااااااااااارة ونقده للبداوة )تل الجماجم في ال ااااااااااااد
ً
لصااااااااااااراج حراء( و)العيون المحتشاااااااااااادة( فظلا

الاوربي/الشااااارقي، على المساااااتوى الحضااااااري والثقافي والقيمي بصاااااورة الفتاة )البولونية( التي تمثل ايضاااااا جزءا 

ضااااااعنا ارضااااااية العرض مع براميل من ساااااايرة )الوردي( في علاقاته الباطنية والساااااارية مع الفتيات الاوربيات، لت

 على الأشااااااااكال الاجتماعية والثقافية )الجامدة( و)الصاااااااالدة( لشااااااااخصااااااااية )عليوي(، وهنا 
ً
جاثمة تمثل انفتاحا

يضاااع الساااينوغراف )نجم عبد حيدر( المساااتوى العلوي أشاااكالا ترتبط بااااااااااااااااا)الوردي( بصااالات ثقافية و)سااايرية( 

ميل( وتحولاتها الدلالية )مكان وضاااااااوء، مخبأ، برميل، وحضاااااااارية، ويضاااااااع المساااااااتوى الار ااااااا ي بما فيه من )برا

بارود، قاعدة لشااااخص، وعلامات المرور، والدمية( لتمثل بي ة )عليوي( وإشاااكاله البدائية والرجعية. وبنسااا  

ادائي )ساااايكوبا ي( مر ااا ي وساااوايااا ي ي ااا ي بانفعالات وتغيرات صاااوتية وجسااامانية ولعب اكساااساااواري دائم مع 

مية، العصاااااااااااااا، الة التساااااااااااااجيل، الساااااااااااااطل( في ارتداء اكثر من قناج )الارهابي، السااااااااااااالفي، )الرداء، البرميل، الد

الخاااااطف، الروزخون، المتحااااذل (، لتكوين منطقااااة )اللعااااب( التمثيليااااة في العرض، التي لا تنفااااك عن انتاااااج 

ين( استعمل وتوليد النس  الفكري وثيمته الاساسية بثنائية )الثبات( )التحول( ولاستمرار وتوليد بنية )التبا

( يعكس مفهومي )الازدواجية( و)الاختلاف(، فأعطى )عليوي( )خالد احمد 
ً
 )ميزانساينيا

ً
 حركيا

ً
الاخراج اسالوبا

 عريضاااااااااااااا ليعكس، التناق  بين دواخل 
ً
 وجسااااااااااااامانيا

ً
 بوليفونيا

ً
مصاااااااااااااطفى( مسااااااااااااااحة حركة واساااااااااااااعة وتنوعا

،  عكس الوردي 
ً
)حسااااااااين علي هارف( الممتليء داخله الشااااااااخصااااااااية الثابتة والمتاجرة وخارجها الفائ  حركيا

 حجة وبيان
ً
 والثابت القدم.  ت وخارجه المستقيم الحركة المواجهوتحولا  ا

ساهمت الاضاءة في تأكيد الفرز بين الشخصيتين )علي الوردي( و)عليوي( من خلال تكوين مساقط عمودية 

ضاااااااااااهما وجمعهما في نهاية على الخشااااااااااابة تكرس لفكرة انقطاج الشاااااااااااخصااااااااااايتين الفكرية والايديولوجية عن  ع

 للتجاذب الازلي بين )الليبرالياة 
ً
 تمثلا

ً
 ومتحركة دلاليا

ً
العرض في بقعة فوتوغرافية واحدة )سااااااااااااااكنة( بصاااااااااااااريا

 والراديكالية( في الحياة المحلية.

الأزياء في هذا العرض تأطرت  ساااااااامات وخصااااااااائص مسااااااااتنبطة من الواقع الاجتماعي لكلتا الشااااااااخصاااااااايتين مع 

لشااااكل واللون وتحولاته من مشااااهد الى اخر فأزياء شااااخصااااية)الوردي( اتساااامت بالبساااااطة مع اهور ساااايمائية ا

إضااااااااااااافاااء طااا ع الزي البغاادادي من)ساااااااااااااياادار( ويلااك باااللون الأحمر وقطعااة قمااا  باااللون الأبي  وربطااة عن  
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ميائية الزي باللون الأحمر وبنطلون باللون البني ان تباين الألوان في أزياء )الوردي( )ي عملية انتقال في ساااااااااااااي

 المتحول مما ساعد المتلقي على التعرف  سهولة على ملامح الشخصية ودورها الدرامي في المسرحية .

ر الى ياماااا زي الغريم)عليوي( فقاااد اتسااااااااااااامااات باااالغرائبياااة في اللون والملمس مع تحول دلالتيهماااا وهو ماااا يشااااااااااااا 

عناه المعروف )السلام ا الصفاء ا الصدق( الازدواجية فاللون الأبي  في )دشداشة( الغريم جاء متناقضا مع م

أساارار وفك الشاافرات الدلالية مع التعرف  عن البحثالى والذي اختلف مع انساااق العرض الذي قاد المتلقي 

 على طبيعة الشخصية الجملية والدرامية في العرض. 

 اشاااااتغلت الموسااااايقى والمؤثرات في العرض على مفهوم )التباين الموسااااايقي( الذي خل  م  
ً
 وتغريبيا

ً
تغيرا سااااامعيا

اثار اليااااحك والمتعة في العرض، فاسااااتخدام المصاااامم الموساااايقي) طارق حسااااون فريد( لمقطوعات موساااايقية 

 
ً
منتخبة وعالمية من )موتزارت، وهايدن، وجايكوفساااااااااااااكي( ممثلة للفترة الرومانتيكية في العرض شاااااااااااااكل تباينا

 بين الشاااااااااااااكاال الادائي )العنيف( على الخشااااااااااااابااة ورومااا
ً
الميلودي الموسااااااااااااايقي المساااااااااااااموج فظلا عن نتيكيااة فرياادا

سااتخدامه مقاطع منتخبة لااااااااااااااا)المونولوجساات( العراقي )عزيز علي( انفتحت على الجانب السااياياا ي الاسااقاطي ا

على الوقائع الاجتماعية والسياسية الحاضرة ومقاطع لاااااااااااااا)عفيفة اسكندر(، عملت متغيرا ايقاعيا ومونتاجيا 

 عن تلاف وتباين الفعل على الخشبة ومعنسمعيا في العرض وذلك  سبب اخ
ً
ى المحتوى الموسيقي المغنى فظلا

 موسااااااااااااايقيااااا نحو ثنااااائيااااة  إيقاااااج
ً
 سااااااااااااامعيااااا

ً
)الخشااااااااااااابااااة( المحليااااة التي اعطاااات تااااثيرا ايقاااااعيااااا ناااابضااااااااااااااااا وانفتاااااحاااا

المخرج وتحديد السينوغرافيا باتت ركيزة أساس في قراءة في النهاية  )الشرقي/الغربي( الايديولوجية في العرض.

في تلوين الفضااااااااااء المسااااااااارحي جاعلا من  سااااااااااهم في ترجمة النص سااااااااااعده الذي يملك حساااااااااا تشاااااااااكيليا المخرج

أيضاااااااااااااا، بهدف تفعيل  الساااااااااااااينوغرافيا معادلا تعبيريا ومؤثرا في الموقف الدرامي وفي الحدث الدرامي عناصااااااااااااار

 .عامل الخيال لدى الممثل والمشاهد معا
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 الرابع.. النتائج والاستنتاجاتالفصل 

 النتائج :

 ا استطاعت سينوغرافيا العرض خل  صوره سيميائية ديناميكية شكلية متعددة الجوانب . 1 

 ا ساعد التحولات السينوغرافيا في نقل الرؤية الإخراجية للمتلقي  شكل سريع وواأن . 2

 ا التحولات السيمائية أعطت دلالات واأحة من اللحظة الأولى في العرض .   3

 ا عبرت السينوغرافيا عن معطيات النص أثناء العرض . 4

 

 الاستنتاجات :

 ى شكل لوحة تشكيلية مرئية.ا استطاعت السينوغرافيا قراءة النص عل 1

ا استطاج المخرج في العرض من توايف سينوغرافيا العرض لخل   سميائية خاصة  وبدلالات جمالية  2

 متعددة .

ائقة من خلال الأحداث ا  سيميائية الصورة المشهدية ساعدت السينوغرافيا على ترجمة النص  سرعة ف 3

 .المتسارعة
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Abstract 

      Semiotics has been through wide experiences in various human sciences, especially in the fields of poetry, 

novel and myths. But its interest in the theatre and drama was much less and unique despite the richness of the 

theatrical connection as it is a probable field for the semiotic investigation which may require the semiotic 

approach in dealing with the theatrical and dramatic show during the two processes of: structural construction 

and deconstruction starting from a set of overlapping and interconnected texts inside the show, which can be 

limited in the text, then it would be difficult to semiotically cover all these complex and tricky texts. The theatre 

in its structural and aesthetic construction is considered a comprehensive art and the father of arts and 

consequently, this requires the semiotician to be familiar with a number of sciences and, knowledge, arts and 

images. The previous researches dealt with scenography as an art of arrangement and ornamentation or the 

engineering of the scene, and it has not been treated as a visible language that talks during the theatrical show 

through the visual stimulator of the modern technologies that has made long strides in the possibilities and 

modalities of use that scenography today has become an indispensable part of the show and has fans, specialists 

and critics. Thus the title of the research is (Semiotic Transformations in Scenography of the Iraqi Theatre Show 

the Play of Ali AL-Wardi and his Opponent- A Model). 

      The research consists of four chapters. The first chapter dealt with (the methodological framework), the 

research problem and the need for it, then the importance of the research, objective, limits and the major terms 

have been specified. The second chapter (the theoretical framework) in which the researcher addressed two 

sections. The first section: the concept of semiotics and where it was centered and how was it manifested. The 

second section: the semiotic transformations in the scenography of the theatrical show. The chapter ended with 

a set of indicators of the theoretical framework.  

         As for  the third chapter: the research procedures including specifying  the research community, samples, and 

the selection method starting from the research methodology, tools and methods, and then analyzing  the sample 

which is the Iraqi paly ( Ali Al-Wardi and his opponent) which has been deliberately chosen in order to reach  and 

discuss  the results of the research.    

The fourth chapter: the researcher came up with the final results and conclusions. The research ends with a list 

of margins, references and sources that have been used in addition to the abstract in English. 
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