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 ملخص البحث

تشترك اغلب الفنون بتوظيف الأعمال الفنية لغرض إيصال الدلالات الفكرية والرمزية لغايات بأهداف 

ي محددة في  العمل لتحقق معطيات رسالة بأطر تعبيرية وجمالية ، ويبرز من بينها الخطاب السينماتوغراف

نتاج اوالمشترك  مع الوسائط الأخرى في توظيفه دلالات فكرية عبر أدواته واشتغاله ، بالارتباط  والقدرة على 

 عن إضفاء وجهات نظر مختلفة للكشف عن مكنونات تقع بالضد 
ً
الوعي والتأسيس لرؤى متعددة ، فضلا

، برؤى تنبثق ضمن السياق العام للسرد الدرامي ويبرز منها معالجة 
ً
من المعلن لتؤدي اهدافا تستنتج فكريا

 فنيةون السيادة فيها لمعالجات الخطاب السينماتوغرافي وفي مقدمتها  الكوميدي المتمتع بأفق واسعة تك

 بأساليب حلول إخراجية  في اعتمادسرد  الأحداث الدرامية  فيظاهرة فنية برزت  عبربأنساق متعددة ، 

 عن المعالجة والوظيفة،  والتهكمية  وتعبيرية وجمالية الكوميديا 
ً
توظيف الشخصية والفعل فضلا

لها القدرة بالإيحاء بمعاني ورسم صور التي لف تنوعاتها الخطاب وبمخت عبر فيهماالكوميدي و أهم الأنواع 

التهكمية في الخطاب و فكري للكوميديا ذهنية تمنح العمل الدرامي دلالات وإيحاءات تسهم تدفق سردي 

 السينماتوغرافي .

 الدرامي ،  الخطاب ، االتهكمية ، الكوميديا ،  الفكرية ،  الدلالات الكلمات المفتاحية :

 اولا : مشكلة البحث 

وغرافي وفق اشتغال متعدد وبشتى تتنوعت المعالجات الإخراجية الفنية  في الخطاب السينما

إيصال المحتوى والمعنى إلى المتلقي وتحقيق الذائقة الجمالية والفكرية  بهدفالوسائل الفكرية والتقنية 

إلى إيجاد  ةالمعالجة السينماتوغرافي في تميز وتنوع بمختلف مضامينها،  والمؤسسة  على مدى زمني من

وهنالك  إبداعيةمعالجات تسهم في شد انتباه المتلقي وتحقيق الإثارة والجمال لديه ، عبر حلول إخراجية 

الكم الهائل من الأعمال  تميزت عن غيرها و حظيت باهتمام واسع من بين الدرامية   العديد من الأعمال 

 .وخصوصية في المعالجات  لإضفاء قيمة تعبيرية درامية  متفردة ، اتسم بعض منها بتنوع الفنية 
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 الدرامية العربية والمعتمدة نسق اتطلاع وترقب الباحث للنتاجابعد  و
ً
 خاص ا

ً
في سرد الأحداث باعتماد  ا

الكوميديا التهكمية سمة سائدة لمجريات الحدث الدرامي في " عالم خاص بأسلوب خاص، ومثل كل المؤلفين 

  (Farid, 2003, p. 272)أفلام يصل فيها إلى ذروة معينة في التعبير "  باعتماد

وجد أنها تتميز بمعالجات غير تقليدية بالاعتماد على توظيف معطيات الكوميديا التهكمية  ،ومما تقدم 

في  المعالجة الفنية  للوسيط السنماتوغرافي وسائل ) كيفية توظيف تساؤلا  فييثيره التعرف على  فأنه

  (التهكمية وقيمتها التعبيرية في الخطاب السينماتوغرافي و الكوميديا سرد الحدث ودلالاته الفكرية عبر 

 أهمية البحث والحاجة أليه::  ثانيا 

تبرز أهمية البحث في التعرض لموضوع بنائي للعمل الفني في الخطاب الدرامي العربي  يكون عماده الرئيس  

الكوميديا والكوميديا التهكمية بشكل خاص لإبراز دلالات فكرية في  بتوظيف البحث المعالجة الفنية  

بناء وإنتاج المعنى من خلال متعددة  ،وتبدو الحاجة للبحث جلية للتصدي لموضوع معرفي يرتبط بعملية 

ليكون البحث معينا للعاملين في  ها، والتأكيد على جوانبوقيمتها التعبيرية التهكمية و الكوميديا تعدد وظائف 

 إنتاج وتنفيذ الدراما في الخطاب السينماتوغرافي ، وأيضا للطلبة والدارسين والباحثين والعاملين لها.

  ثالثا :  أهداف البحث:

الحلول الكشف عن الدلالات الفكرية و المعالجات و  التصدي لموضوع  فني و أهداف البحث فيتتجلى 

التهكمية بوصفها أداة سرد في الخطاب السينماتوغرافي  و الإخراجية للأحداث الدرامية التي تعتمد الكوميديا

 فضلا عن التعرف إلى طرق توظيفها ومعالجتها .

 رابعا : حدود البحث : 

يتحدد البحث بدراسة نماذج متنوعة من نتاج الخطاب السينماتوغرافي الدرامي العربي  :  الموضوعيالحد 

كون هذه الأعمال تتسم باعتماد  عنصر فني أبداعي في الكوميديا التهكمية عبر سرد الأحداث خلاله وكون 

 هذه الأعمال شكلت  ذائقة فنية جمالية  وتتلاءم مع معطيات البحث .

المعالجة  من حيث تركيب والتهكمية الكوميديا يتحدد البحث في إطاره النظري بدراسة  :اني المك الحد 

  الدرامي العربي والوظيفة و الشخصية والفعل الكوميدي فضلا عن أهم الأنواع الكوميدية في الخطاب

 .السينمائي 

باختيار  2017لغاية 1984يتمثل في اختيار تنوع زمني لنتاج السينما العربية  يمتد من الحد الزماني : 

 عينات فيلمية متنوعة للتعرف على توظيف معطيات البحث وبما يتوافق مع مشكلته وتساؤل الباحث .

 خامسا : تحديد المصطلحات:

"العلاقة التي تربط بين الصورة )الدال( والمفهوم الذهني )المدلول( ، وتعتمد هذه الرابطة على  الدلالة: 

 ,Cresswell)  "المتلقيوجود )علامة( تكسب الدال والمدلول صفة تحيلها إلى حقائق معينة مرتبطة بذهن 

1985, p. 297)  

عمال العقل في الأشياء للوصول إلى معرفتها ، ويطلق اعمال العقل في أمر نحله أو ندركه، ا:  " هو الفكر

 (Masoud, 1967, p. 704)المعنى العام على كل ظاهرة من ظواهر الحياة العقلية "  
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وهي عبارة عن " محاكاة لأفعال أناس سيئين ، لا من ناحية كونهم متصفين برذيلة أو أخرى ، بل  كوميديا :

 (Reda, no history, p. 50) من ناحية كونهم مضحكين "

: عبارة عن تمثيل العيوب والرذائل التي تثير الضحك ، ومن شان الحل في الكوميدي ان يكون كوميديا 

ممتعا ....وهناك فرق بين التراجيدي والكوميدي فنفس الإحساس أو الغريزة ، كالبخل والنفاق والحب ، كل 

نفس  يسببه من حوادث بسيطة ، أو شقاء محقق ، نقول : إن حسب درجته من العنف ، وحسب ما

  (C., 1978, p. 245)الإحساس من هذه الأنواع يمكن أن يكون أساسا لكوميدي " 

م ، كأن يُؤتى فيه بلفظ  التهكمية :
ُّ
ر فيه بعبارة يُقصد منها ضدّ معناها للتهك "هي لون من ألوان البديع يُعبَّ

البشارة في موضع الإنذار ، والوعد في مكان الوعيد ، والمدح في معرض الاستهزاء ، تهكم فلان على فلان ، 

 (Omar, 2008, p. 303)به وأستخف "   أتهكم فلان بفلان ، تهكم فلان فلانا ، استهز 

 التعريف الإجرائي للباحث 

هي أسلوب سردي يعالج إخراجيا وفنيا عبر توظيف عناصر الخطاب السينماتوغرافي  الكوميديا التهكمية :

هو مرئي  لإيصال  برؤية تغاير ما، باعتماد مواقف درامية غير متوقعة تثير انفعال المتلقي وسروره وتهكمه 

 و فكر ما اوالذي قد يثير شجونا أو  ال ، مغزى مغاير للمرئي الكوميدي 
ً
للأول في الخطاب  يامناف اجديد ا

 السينماتوغرافي.

 ,Michel)  عرفها معجم المصطلحات السينمائية بانها: " كاتب الحركة أو مسجل الحركة " السينماتوغراف:

No History, p. 18A) 

 على مجموع التقنيات والأساليب السينمائية " السينماتوغراف     
ً
 Michel, No) " تدل الكلمة في وقت معا

History, p. 19B) 

وفي تعريف لاحق يتبع التعريف الأول بأنه "يغطي ما في الفيلم من وسائل التعبير الخاصة بالصورة  

المتحركة ، كما يغطي من جهة أخرى ما يتأتى من جانب السينما الاجتماعي أو التقني أو الصناعي " 

(Michel, No History, p. 19 G)  

 لتعريف الإجرائي للباحث :ا     

مجموعةةةةة التقنيةةةةات والأسةةةةاليب السةةةةينمائية التةةةةي تمثةةةةل حركةةةةة الصةةةةورة فةةةةي الفلةةةةم  الخطاااااب السااااينماتوغرافي:

الروائي أو الدراما التلفزيونية عبةر رؤيةة فكريةة تتةوالى فيهةا الأحةداث لغايةة  تعبةر عةن معنةى يتميةز بهةا بةانفراد عبةر 

 . تلك الأساليب والتقنيات للصورة المتحركة  يوظف عبرها  الشكل واللغة والسرد

 والوظيفةعالجة الموالتهكم الكوميديا  / الأول ث المبح

 المأسةةةةاةجانةةةةب  إلةةةةىتةةةةؤدى وكانةةةةت وجةةةةدت الكوميةةةةديا واليونةةةةان  الإغريةةةةقمةةةةع وجةةةةود المسةةةةرح والةةةةدراما عنةةةةد تزامنةةةةا 

  حينهةةةا أبعةةةادا أخةةةذتو قةةةد مسةةةماة فةةةي الملهةةةاة 
ُ
ذات  كونهةةةا خاصةةةة  صةةةاحبتها سةةةمة واسةةةعة فةةةي الةةةدراما ، و  وآفاقةةةا

حةةةةداث تثيةةةةةر السةةةةعادة والفةةةةةرح  أالغةةةةرض منةةةةه تسةةةةةلية الجمهةةةةور ب ، والإضةةةةةحاك الإمتةةةةاع إلةةةةىطةةةةابع سةةةةلس  هةةةةةدف 

  والأعيةةادالطقةةوس  وأغةةانيمنبثقةة مةةن الةةدي رام 
ً
بمراحةةل   الدينيةةة ، و هنةا كانةةت الانطلاقةةة لفةةن الكوميةةديا مةةرورا

 الأ  ر ةةةةأكتعةةةةد مةةةةن  هةةةةيمكنةةةةة و زمنةةةةة والأ تطةةةةور متعةةةةددة علةةةةى مختلةةةةف الأ 
ً
الكوميةةةةديا فةةةةي  إلةةةةى، وصةةةةولا  نةةةةواع انتشةةةةارا

وهكةةذا  " و بعةةدهاأ المأسةاةفةةي تقةديم مشةةاهد الملهةاة قبةةل  التراجيةديمسةرحيات شكسةةبير والتةي كانةةت تمتةزج مةةع 
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وضةةةةا نماذجةةةةه فةةةةي درامةةةةا العصةةةةور الوسةةةةطى ، وخيةةةةر هةةةةذه أيتجلةةةةى فةةةةي  وهةةةةو مةةةةا التراجيةةةةديتتحةةةةد الكوميةةةةديا مةةةةع 

ن لهةةةا القةةدرة علةةةى التحةةرك خةةةلال مجةةةالات أالمسةةرحيات لةةةيس فيهةةا سةةةذاجة او فجاجةةة بةةةل ان مةةن اظهةةةر ميزاتهةةا 

 ( Merchant, 1979, pp. 36-37)ن ينةتق  ذلةك مةن وحةدتها العضةوية " أمختلفةة مةن مجةالات الشةعور دون 

منهةةا :)كومةةوس ( ومعنةةاه )أكلةةة( .ثةةم  الأول وأصةةل تسةةمية الكوميةةديا نةةابع مةةن " كلمةةة يونانيةةة مركبةةة مةةن لفظةةين ، 

 الأصةةلعلةةى التهةةزه بعةةد الأكلةةة ، والثةةاني منةةه ) أوذي( ومعنةةاه )غنةةاء( ولقةةد كةةان يةةراد مةةن هةةذا الاصةةطلاح فةةي  أطلةةق

ةةان يجةةةري فةةةي المةةةدن وضةةةواحيها ، للاحتفةةةال  ةةان  ألةةةه  ديونيسةةةوس بأعيةةةادنةةةوع مةةةن حفةةةلات السةةةخرية كة النبيةةةذ ، وكة

 (Cresswell, 1985, p. 245 B)يتحللون مةن القيةود الاجتماعيةة فيشةربون ويتغنةون ويرقصةون "  بهاالمحتفلون 

حداث واقعيةة وقةد تكةون معطياتهةا ونتائجهةا بعيةدة عةن  الواقةع  ومةرت الكوميةديا حيث تعتمد الكوميديا على أ

بمراحل متعددة  والمرحلة الأولى كانت تتمثل فةي توظيةف الكةورس والهةزل المةاجن فةي أعمةال أرسةطو وتميةزت بةان 

بةةالجمع بةةين  السةةل ي مةةن المجتمةةع آنةةذاك ، فيمةةا تمثلةةت المرحلةةة اللاحقةةة انتقةةاديكةةون هةةدفها الأسةةاس ال جةةاء و 

  يوالكوميةةةد التراجيةةةدي
ً
تنةةةوع المراحةةةل اللاحقةةةة مةةةن المعالجةةةات الدراميةةةة عبرهةةةا،  والمنطويةةةة بسةةةيادة   إلةةةىوصةةةولا

عنصر المفاجأة غير المتوقع حيث  يثير السخرية والضحك ، ومنذ المراحةل الأولةى لنشةأة السةينما رافقتهةا بةوادر 

لانطلاقةة عةالم الكوميةديا فةي  الأولةىلومير البةوادر  للإخوانستاني يمثل فيلم الب إذالاتجاه الكوميدي وبعفوية . 

والةةةذي لةةةم يتجةةةاوز زمنةةةه  الدقيقةةةة الواحةةةدة ، ألا أنةةةه أحتةةةوى علةةةى عنصةةةر الزمةةةان والمكةةةان  1895السةةةينما عةةةام 

لفعةةل ورد فعةةل  ةكوميديةة ةفأصةةبح بنيةةة متكاملةةة لةةن  فيلفةةي تمثةةل فةةي معالجةةة هزليةة ، والشخصةةيات والحةةدث

تمثل في الضغط بقدم أحد الرجال عبةر أنبةوب را الحديقةة المسةتخدم مةن  قبةل البسةتاني ، ليقةوم النظةر إلةى 

فوهةةةة الأنبةةةوب للتعةةةرف علةةةى سةةةبب قطةةةع الميةةةاه ، يتةةةزامن ذلةةةك الفعةةةل مةةةع  رفةةةع الشةةةخ  الخةةةر  قدمةةةه  وليةةةرا 

كوميةةدي علةةى فعلتةةه تلةةك . ومةةع تطةةور الاتجاهةةات  البسةةتاني بالمةةاء علةةى وجهةةه لتبةةدىء مطةةاردة بينهمةةا  فةةي رد فعةةل

والأساليب في نظريات السينما برز أسلوب تميز به شارلي شابلن عبر أداء شخصةية المتشةرد فةي مجموعةة مهمةة 

 التراجيةديمن أفلامه منذ مطلع بدايات القرن التاسع عشر،  والتي مثلت كوميةديا بطريقةة تجمةع بةين الهةزل و 

المعنةةةى ، ومةةةن هنةةةا خطةةةت الكوميةةةديا فةةةي السةةةينما لهةةةا  لإيصةةةال والإكسسةةةوار والإيمةةةاءة و اعتمةةةدت علةةةى الحركةةةة

وفةةةي " الةةدراميخاصةةةة بهةةا فةةي البنةةاء  إخراجيةةةمعالجةةات  إلةةىالتةةةي تخضةةع  الفنةةون  أصةةعبخصوصةةية بعةةدها مةةن 

 ونوعيةةات كوميديةةة جديةةدة لجةةأت أسةةاليبوالمثةةابر عةةن الوسةةائل التةةي تمكنهةةا مةةن خلةةق  الةةدؤوببحةةث السةةينما 

لا  تقتةةرب مةةن منطقةةة الكوميةةديا لكةةن السةةينما العالميةةة  أنهةةاالشةةهيرة رغةةم  الأدبيةةةالمؤلفةةات  إلةةىالسةةينما العالميةةة 

عليهةةةةةةا عناصةةةةةةر فنيةةةةةةة مختلفةةةةةةة مثةةةةةةل  أدخلةةةةةةت نأاسةةةةةةتطاعت تطو ةةةةةةع هةةةةةةذه المؤلةةفةةةةةةةات لصةةةةةةالا الكوميديةةةةةةةا وبعةةةةةةد 

 .(Muhammad, 2009, p. 23)"  الاستعراض والغناء ولتحولها إلى كوميديا 

ومةةةن خةةةلال هةةةذا التطةةةور التةةةاريزي للكوميةةةديا بةةةرزت توظيفةةةات متعةةةددة تلامةةةس الاتجةةةاهين الةةةواق ي والانطبةةةاعي 

تعتمةد رؤى سةردية خاصةة وظهةر مةن بينهةا توظيةف الكوميةديا التهكميةة  إخراجيةةمتعددة ومعالجةات  أفقوفق 

المتلقةةي وإدخةةال الب جةةة والسةةرور  نتبةةاهأبأسةلوب فنةةي يعتمةةد علةةى صةةنع مواقةةف دراميةةة كوميديةةة تسةةهم فةةي شةةد 

 لغةةرض عليةةه ، 
ُ
 راجعةةا

ً
  إيصةةالوتثيةةر أثةةرا

ُ
 جديةةدا

ُ
 وتعبيريةةا

ُ
 مغةةزى منةةافي للسةةخرية والسةةرور،  مانحةةة معنةةى  جماليةةا

 لمةةةا سةةةبقه . " بعةةةد ذلةةةك 
ُ
مرحلةةةة الاسةةةتدلال واسةةةتخراج قضةةةية مةةةن قضةةةية ثةةةم اسةةةتقراء وحكةةةم علةةةى  تةةةأتيومغةةايرا

الكلي لوجود ذلك الحكم من جزئيات ذلك الكلي و ستلزم ذلةك اسةتنباط لاسةتخراج المعةاني والصةور ثةم يكةون 
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فةةةي التجربةةةة  الإبةةةداعوانطلاقةةةا مةةةن  (Abda, 1999, p. 135)الاسةةةتنتاج والسةةةيطرة علةةةى التجربةةةة الجماليةةةة "  

الكوميةةةةةةديا ، فقةةةةةد تةةةةةم توظيةةةةةةف معطياتهةةةةةا طبقةةةةةا لأنواعهةةةةةةا  لأفةةةةةلامفةةةةةةي السةةةةةينما  الإخراجيةةةةةةالجماليةةةةةة بالمعالجةةةةةة 

ةةاة  اء حةةةديث الدراميةةةة ومعطياتهةةةا ، فةةةالتهكم إضةةةف الأحةةةداثالمتعةةةددة ومنهةةةا توظيةةةف الكوميةةةديا التهكميةةةة ومحاكة

ومنافيةةةة لةةةه ، ومةةةن هنةةةا  الأسةةةاسينةةةافي سةةةياق الحةةةديث الجةةةاري الغةةةرض منةةةه إيصةةةال رسةةةالة معاكسةةةة للحةةةديث 

ون بالسةةةةةلب أو الإيجةةةةةاب  وكشةةةةةف الحقةةةةةائق  والتةةةةةي قةةةةةد تكةةةةة بالأمةةةةةلتنةةةةةدرج وتتمةةةةةازج الدمعةةةةةة بالضةةةةةحكة واليةةةةةأس 

 
ً
وفةي مواجهةة الواقةع وتناقضةاته "  وردودهةا الأفعةالالدرامية وحسةب مةا تقتضةيه  الأحداثضمن  تحدث سياقا

انةةةةه بطريقةةةةة غيةةةةر  إلابالسةةةةخرية ،  يتلةةةةبس فأولهةةةةا الأغةةةةراضوالةةةةتهكم لةةةةون مةةةةن السةةةةخرية وهةةةةو يتلةةةةبس بغيةةةةره مةةةةن 

ن ال جةةاء أوهةةو  الأشةةكالمباشةةرة ، وقةةد يتلةةبس بال جةةاء أو التعةةريض او الدعابةةة ،ولكةةن هنةةاك فةةروق بةةين هةةذه 

مةةا الفةةرق بينهمةةا وبةةين التعةةريض أال جةةاء التجةةريح والتشةةهير، صةةادر عةةن نفةةس غاضةةبة وحاقةةدة ، والغةةرض مةةن 

فتوظيةةف  (Al-Waqqad, 2006, p. 132) فهةو ان فةي الةتهكم يصةرح بةةالفكرة المقصةودة علةى عكةس السةةخرية "

الكوميةةةةةةديا التهكميةةةةةةة كمعالجةةةةةةة جماليةةةةةةة دراميةةةةةةة  فةةةةةةي حةةةةةةوارات وأحاديةةةةةةث ذكيةةةةةةة ضةةةةةةمن مشةةةةةةاهد سةةةةةةينمائية أو 

بسةةةةةمات مميةةةةةزة تختلةةةةةف عةةةةةن الأنةةةةواع الأخةةةةةرى وتكسةةةةةبها جماليةةةةةة فنيةةةةةة   ادراميةةةة اتلفزيونيةةةةة متعةةةةةددة يعةةةةةد توظيفةةةةة

كم فةي الكوميةديا ف فةيلم مبةروك ابةو تعبيرية وكعينة تطبيقية فيلمية وظفةت فةي المعالجةة الفنيةة  الإخراجيةة للةته

وهو كوميدي عربةي تةدور أحداثةه حةول شخصةية مةدرس لغةة عربيةة  يعمةل فةي  (Maati, 2008)العلمين حمودة 

إحةةةةدى  المةةةةدارس الريفيةةةةة فةةةةي قريةةةةة ميةةةةت بةةةةدر حةةةةلاوة ، تضةةةةطره معطيةةةةات الحيةةةةاة للانتقةةةةال  للعمةةةةل فةةةةي المةةةةدارس 

بعةةةةالم مغةةةةاير لعالمةةةةه مةةةةن حيةةةةث القةةةةيم  ألقةةةةاهرة طلبتهةةةةا مةةةةن أبنةةةةاء كبةةةةار المسةةةةئولين والتجةةةةار ليتفاجةةةةالأهليةةةةة فةةةةي ا

والمضةةةامين التربويةةةة لواقةةةةع الطلبةةةة ، والةةةةذي يعةةةالج بةةةةدراما كوميديةةةة وفةةةق معالجةةةةات فنيةةةة  تهكميةةةةة  تنتقةةةد هةةةةذا 

مةةةن كبةةار السةةةن فةةي القريةةةة  الواقةةع وتحاكيةةه عبةةةر  مشةةهد فةةةي مدرسةةته الريفيةةة توز ةةةع نتةةائج الامتحةةةان علةةى طلبتةةه

ن درجةة ويتلةو الةدرجات المتدنيةة لشخصةيات الفةيلم وصةولا يبتوز ةع نتةائج الامتحةان والةذي كةان مةن خمسة أيبد

إلةى شخصةية إبةةراهيم محمةود أبةةو جبةل الرجةةل الشةرير لتمةنح الكةةاميرا عبةر تقاسةةيم وجهةه الحةةادة صةورة ذهنيةةة 

مبةروك كم بعةد سةؤاله عةن درجتةه ليةدور هةذا الحةوار بينهمةا  : لدى المتلقي عن قسوته ليعلن مبروك نتيجته بته

، وهنةةا اعتمةةدت  المعالجةةة الإخراجيةةة للموقةةف  أنةةت جبةةت اثنةةين وسةةتين مةةن خمسةةين بةةاركوا  لاخوكةةو أبةةو جبةةل

جبةةةل اخفةةةق فةةةي امتحانةةةه ألا ان مبةةةدأ  أبةةةو إنالكوميةةةدي بتوظيةةةف الةةةتهكم عبةةةر الحةةةوار لإيصةةةال رسةةةالة مفادهةةةا 

القةةةةوة هةةةةو السةةةةائد وهةةةةو مةةةةن يةةةةتحكم بةةةةالمواقف والنتةةةةائج ويوظةةةةف تةةةةواتر الحةةةةديث مةةةةن المسةةةةار الجةةةةد إلةةةةى المسةةةةار 

د الظةةةاهر والكوميةةةديا المبطنةةةة . وفةةةي مشةةةهد آخةةةر مةةةن نفةةةس الفةةةيلم يةةةدخل االكوميةةةدي  للةةةتهكم علةةةى المسةةةار الجةةة

 لأخةةةذمنةةه  الإذنالقةةرآن فةةي مجلةةس العةةزاء ويطلةةب  مقةةر  جلةةةوس المةةدرس مبةةروك فةةي مشةةهد كوميةةدي عنةةد منبةةر 

للكوميةةةديا عبةةةر الةةةتهكم مةةةن الفنيةةةة  الدراميةةةة عةةةدهما ، ليوظةةةف المخةةةرج المعالجةةةة  أو موافقةةةة دون  المةةةايكروفون 

التمثيلةةي للشخصةةية  والأداءوالةةديكور  والأزيةةاءخةةلال مكونةةات الصةةورة فةةي الخطةةاب السةةينماتوغرافي عبةةر الحةةوار 

أحةةةداث المشةةةهد الكوميةةةدي لاسةةةتلام  المةةةذياع مةةةن خطيةةةب المنبةةةر والةةةدخول الةةةى مجلةةةس العةةةزاء بملابةةةس فتتمثةةةل 

النةةةةوم الداخليةةةةة ليهةةةةاجم احةةةةد طلبتةةةةه ووالةةةةده واحةةةةد الحضةةةةور بالضةةةةرب ليةةةةتكلم للحضةةةةور عبةةةةر المةةةةذياع الناقةةةةةل 

فةةةةي ورقةةةةة  مجلةةةةس عزائةةةةه لوالدتةةةةه قةةةةد كتةةةةب إلةةةةىبةةةةان مةةةةن تجتمعةةةةون  ، للصةةةةوت إلةةةةى مكبةةةةرات الصةةةةوت الخارجيةةةةة  

كتةةةةب النهةةةةةاردة فةةةةةي كراسةةةةةة  امتحةةةةةان  لامةةةةةوانتةةةةةو عةةةةاملينو راجةةةةةل جةةةةةايين تعةةةةةزوه  إلةةةةةي الأفنةةةةةدي)الامتحةةةةان بحةةةةةواره : 
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وهنةا يعةالج المخةرج وظيفيةا  بلةد ( ،،،والله ولسةه فيكةي نخةوة يةا بةاحالصرف والنحو بوس الواوا صا هيك الواوا 

لمجتمةةةع والسةةةائد فيةةةه كجمةةةع اعبةةةر الخطةةةاب السةةةينماتوغرافي الصةةةوري المتحةةةرك الكوميةةةدي باسةةةتخدام الةةةتهكم 

الحقةةةائق المؤلمةةة والسةةةلوكيات  لإبةةرازيحةةةيط بشخصةةيات الفةةةيلم فةةي نظةةرة واقعيةةةة  بةةين المتناقضةةات الطارئةةةة ومةةا

مواقةف دراميةة  اعتمةادالمشةهد الكوميةدي الةذي يةراد عبةر الةتهكم ثرت سلبا علةى المجتمةع وفةي هةذا أالطارئة التي 

مغةةةةزى مغةةةةاير للمرئةةةةي  لإيصةةةةالهةةةةو مرئةةةةي   برؤيةةةةة تغةةةةاير مةةةةا تهكمةةةةه غيةةةةر متوقعةةةةة تثيةةةةر انفعةةةةال المتلقةةةةي وسةةةةروره و

فةةي الخطةةةاب السةةينماتوغرافي الصةةةوري  لةةةلأول فكةةةر جديةةد منةةافي  أو  الألةةم أوالكوميةةدي والةةذي قةةةد يثيةةر شةةةجون 

هةةةةو  " أسةةةةلوب إبةةةةراز الحقةةةةائق المتناقضةةةةة والأفكةةةةار السةةةةلبية فةةةةي صةةةةور تغةةةةري بمقاومتهةةةةا والةةةةرد عليهةةةةا و   المتحةةةةرك

ومثلةةت الازيةةاء دلالةةة تعبيريةةة جماليةةة مةةن خةةلال تناقضةةها التةةام مةةع  (Naji, 2014, p. 220)وإيقةةاف مفعولهةةا " 

فةةةي نفةةةس الوقةةةت تعبةةةر عةةةن تهكةةةم  اأزيةةةاء العةةةزاء المعتةةةادة كونهةةةا ملابةةةس مخصصةةةة للنةةةوم والمثيةةةرة الضةةةحك ولكنهةةة

رفةةةض  إلةةةىودلالةةةة واضةةةحة  شةةةارةاعةةةن الةةةذوق العةةةام فةةةي  اوخروجهةةة الأزيةةةاءواضةةةا لاخةةةتلاف السةةةلوكيات عبةةةر تنةةةوع 

رف للجيةةةل الجديةةةد والتغيةةةرات الاجتماعيةةةة السةةةلبية الطارئةةةة علةةةى الةةةذوق العةةةام للمجتمةةةع العربةةةي ، ذلةةةك التصةةة

خةذ المةذياع  والتحةول مةن مقةر  القةران الةةى أو سةتعين المخةرج بتوظيةف بلاتةي تعبيةري فيةه مفارقةة زمكانيةةة عبةر 

 إلةةةىليصةةةل س الةةواواوا ........بةةةو فةةةي دفتةةةره الامتحةةاني وهةةةي.... صةةوته وهةةةو يعلةةن عةةةن مةةةا كتبةةه الطالةةةب  مةةةن عبةةارات 

يخةتم المشةهد الكوميةدي بصةرخة  بلةد وهةو فيكي نخةوة يةا وهو في هذا المشهد الكوميدي ليقول ما أخيرةصرخة 

هةةةي السةةةائدة وان الجميةةةع خاضةةةع لهةةةا وفةةةي  أصةةةبحتتهكميةةةة تعلةةةن فيهةةةا ان المتغيةةةرات التةةةي حصةةةلت علةةةى المجتمةةةع 

عبةر الةدلالات الفكريةة للكوميةديا التهكميةة  السةلبية والأفكةارهذا دلالةة تعبيريةة للتعريةف  بالحقةائق المتناقضةة 

الهةةةةدف  إلةةةةىفةةةةي الخطةةةةاب السةةةةينماتوغرافي الصةةةةوري المتحةةةةرك كبنةةةةاء ومفهةةةةوم لمخاطبةةةةة المتلقةةةةي عقليةةةةا للوصةةةةول 

 ر تلك المعالجة الجمالية الفنية .المبتغى من حبكة الفيلم عب

  السينماتوغرافيفي الخطاب  التهمكي  / الشخصية والفعل الكوميدي الثانيالمبحث 

فيلم الروائي بوجه عام والكوميدي بوجه خاص لل المحتوى الدرامي لإشهار الأساستعد الشخصية المحرك  

تؤكد السمات والخصائ  الذهنية حيث السينماتوغرافي بالتعاضد مع عناصر الصورة في الخطاب 

مادية والتي تعنى بالشكل العام والمظهر  بأبعادوالوجدانية والفعلية وترابط العلاقات بما حولها ، و تتمتع 

مانحة بعدا ذهنيا للمتفرج يسهم في  ،وغيرها وإكسسواراتزياء أوملامح الشخصية الكوميدية من  وأوصاف

سرته أو  اهتماماته اهرة عن بيئته وانتمائه وعمله وثقافته وهواياته ومنح انطباع سائد عنها  واجتماعية ش

وغيرها لتؤسس صورة عن الشخصية  ونفسية تظهر طباع وميول الشخصية العاطفية والمزاجية 

ولى غالبا لسرد عناصر المؤثرة في العمل ، بل هي الوسيلة الأ ال أهموالفلسفية  وتعد " الشخصية هي من 

وللشخصية الكوميدية  (Engineer, 1990, p. 117) "  واهتمامه، وجذب انتباه المشاهد الأفكارالقصة ونقل 

وتزيد الشد  إليه الأنظارفي الخطاب السينماتوغرافي خصوصية عبر التميز بمجموعة من السمات  توجه 

والانتباه وتثير التشويق والمتابعة عبر الحدث والفعل ، فلا وجود للحدث والفعل دون وجود الشخصية 

جاء به  وهناك مجموعة من التوجهات والاشتراطات العامة لمهارة  الشخصية التمثيلية الكوميدية . ومنها ما

لممثل الداخلي والخارجي فيما يتعلق بنفسه " عمل التلك المهارة وعلى محورينف  بأساسياتستانسلافسكي 

 Barbaro, No) )التكنيك الداخلي( عمل الممثل الداخلي والخارجي فيما يتعلق بدوره )التكنيك الخارجي(. "
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History, p. 64)  والتي تتعلق بمجموعة من السمات والخصائ  سيتعرض الباحث لها فالخارجية  والتي

تمنح انطباعا عن الشخصية الكوميدية ومنها تتعلق بالمظهر الخارجي والتي تتمثل في الأبعاد الجسمانية من 

سهم في بدانة او نحول او قصر او طول  فضلا عن توظيف الأزياء والإكسسوار كلازمة شخصية  والتي ت

إيصال المعنى إلى المتلقي ومن الأمثلة الفيلمية على توظيف السمات الظاهرية للشخصية الكوميدية فيلم 

عينة تطبيقية  والتي تدور أحداثه حول تركة ماليه بقيمة خمسمائة ألف جنيه  (al-Din, 2005)بوحة 

استرداد بهدف لبحث عنه ارحلة  أرة عن قيمة بيع مواشيه ، ليبدأودعها والده لدى تاجر مواش ي في القاه

كجزار ومورد لحوم ضمن مجموعته  التي مع مستلب الحقوق العمل ، و المبلغ بعد وفاة والده حقوقه في 

مع بالتعاون  و ومجموعته مواجهتهم إلىتقوم بتوز ع اللحم الفاسد إلى المواطنين ، لتتصاعد الأحداث 

يعالج المخرج في المشهد الاستهلالي للفيلم منح رؤية انطباعية عن  إذ. حبيبته لتقديمهم إلى وجه العدالة  

من القرية تتجسد ، قادما وصوله محطة القطار الرئيسة في القاهرة  لدىالشخصية الكوميدية بوحة 

يتمثل وصول الشخصية معالم الدلالات الفكرية للكوميديا التهكمية عبر توظيف الشخصية ،حيث 

مثلت الأبعاد  والحركاتالرئيسية )بوحه( إلى القاهرة وتجواله في محطة القطار مجموعة من الأفعال 

الخارجية لشخصيته مجموعة من الدلالات الشكلية الخارجية تمثلت في الأزياء والإكسسوار والمظهر 

انطباعا فكريا لدى المتلقي  المانحةصية .  الخارجي عبر تقاسيم الوجه والأفعال الدالة على كوميدية الشخ

مع الزمان والمكان  الأفعالوالتعامل بمواقف تنم عن ذلك بمجموعة من القاهرة، عن جهلها بمدينة 

النفسية للشخصية  الإبعادووظفت الموسيقى في هذا المشهد عبر تقديمها . المحيطة  الأخرى والشخصيات 

شد والتشويق بالتزامن مع فعل الشخصية الرئيسية في المشهد لمنح ال لإضفاءوما مثلت من تصاعد هرموني 

، تعابير الوجه، التمثيل ،البراعة،  والإلقاءالصوت " بالمعالجة الاخراجية في مبررات الفعل الغير متزنة  

  إلىكل عنصر من هذه العناصر يصل عادة  أنوالفصاحة، والسهولة في التلوين الطبي ي للكلمات والجمل، 

وتعمل  (Galloway, 1970, p. 22) "هذه الجوانب  إتقانالممثل قابليته نحو  أليهالمستوى الذي طور 

المعالجة الفنية الإخراجية على توظيف جماليات الكوميديا التهكمية  ودلالاتها عندما يحاول الحصول على 

عندما يطلب سيارة تقله إلى شارع الهرم ومن المفارقات على الواقع  سيارة تقله إلى المذبح دون جدوى ،

تتوقف عنده عشرات سيارات الأجرة وفي هذا دلالة فكرية عبر الكوميديا كتهكم على تغيير وجهات النظر في 

الهامشية والسطحية والتي تمت بواسطة هذا الموقف ، فضلا عن معالجة  إلىالمجتمع من الواقعية 

مجموعة من العناصر الخارجية للشخصية الكوميدية ومعالجة المواقف عبر التهكم ،  ومنها عدم التناسب 

لاقة والتناقض والمفارقة والمهنة والخلق والعادات ،والمظهر المتسم بالمرونة الجسدية  والتميز في الكلام  الع

بالبيئة والشخصيات الأخرى ، والحركات البهلوانية ، أما فيما يتعلق بالتكنيك الداخلي أو المظهر الداخلي 

للشخصية الكوميدية  التهكمية فهي تعمل على مجموعة من السمات والخصائ  والتي ترتكز على الحالة 

دراك والوعي الفكري والمواقف الاجتماعية والنفسية وتواتر وجهات النظر وهي ما تدل على مستوى الإ 

الطارئة لدى الشخصية  أونتج عنها تبني مواقف تعتمد تلك البنى المرسخة يالمؤثرة في النفس ، والتي 

الكوميدية  والقدرة على التعامل مع المواقف في مظاهر التعبير الداخلية  المختلفة ومنها تعبيرات  الوجه 

ة على إقناع المتلقي  مع إتمام الحوار سمة خاصة عبر طريقة الكلام المميزة عن الخرين والأيدي مع القدر 
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من المجتمع المحيط على منح دلالات  امكتسب أوعن الجميع  اوالنطق ، فيما يعمل السلوك سواء كان منفرد

 اوما يرافقه من عادات وقيم تكون سياق، التهكم والمزاج  إلىفكرية  عبر الحوار الكوميدي والذي يفض ي 

ظهر الجوانب الداخلية  لها  لتصبح معالجة فنية ييتصاعد ضمن المتن الحكائي للعمل الفني و  ايديكوم

عبر  . بتوظيف الدلالات الفكرية للكوميديا التهكمية في الخطاب السينماتوغرافي الصوري المتحرك جمالية  

، إذ (Aslan, 1991)ت كات الشخصية الكوميدية ومن الأمثلة الفيلمية كعينة بحثية تطبيقية  فيلم الكي

 وتجمع بين ازدواجية فكرية ونفسية هي تدور أحداث الفيلم حول شخصية  الشيخ ) حسني الكفيف ( و 

تعاطي المخدرات ل هوبين جلساتوالحكمة  العقلانية يسمو عليه طابع شخصية ظهوره بمستويين تتمثل في 

تتجسد الشخصية الرئيسة  ، كثيرة لها تماس مباشر مع أبناء حي  الكيت كات  مع رفاقه وادعائه لصفات 

الشيخ حسني بمجموعة من المواقف التي تجمع بين الشخصية الجادة والشخصية الكوميدية الدرامية 

التهكم  لإضفاءفنية المظهر الخارجي والداخلي  إخراجيةوعلى مجموعة من المشاهد يوظف فيه كمعالجة 

جوهرها ، بحيث تمتلك من المرونة  وأدراك" ان الشخصية الدرامية تكون ممثلة لتجارب الحياة  الكوميدي

توافر خصائ  مميزة لها تثير الإحساس  إلىوالوضوح ما يستخرج عبرها من الدلالات التعبيرية وعليه تؤدي 

في المشهد  (Abdul Jalil, 2014, p. 71)والاستجابة الجمالية والعاطفية لدى المتلقي في العرض الدرامي "  

 المجتمع بد منالتأسيس ي الأول ليلا والتي ضمت مجموعة من الشخصيات 
ً
من رجال الشرطة المتجولين  ءا

في دكان  والحشيشجلسة تعاطي المخدرات بالقرب من دون اهتمام  يسيرون وهم   سكان الحي لحراسة 

  يفتح
ً
صوت من خارج الكادر عزف على العود مع  غناء لأحد الأشخاص ليتزامن ،   بابه من الأسفل قليلا

يشيد بالأنس والسرور للشلة والصحبة وحلاوتها ، تنتقل الكاميرا إلى داخل الدكان المتخذ مكانا للسهرة  

ا شيخ حسني أزاي وسط ) هوه أنت عميت يلينهي الشيخ حسني جلسته باستفسار احد جلاسها عبر الحوار 

ضحكات الجميع ، ليجيبه بتهكم كوميدي  للشخصية أنا أعفى يا غ ي أنا أشوف أحسن منك في النور وفي 

وفي هذا توظيف واق ي داخلي للشخصية  لعكس صورة الاضطراب الاجتماعي والاقتصادي  ( الظلمة كمان

تهكمية ممثلة بأحد أشخاص المجموعة الذي ي يؤدي إلى سخرية كوميدية بطريقة ذوالفكري للمجتمع وال

ولكن يفقدون نعمة العقل وهذا ما جسد  ، يمثل عينة كبيرة ممن المجتمع ممن يتمتعون بنعمة البصر

 املموس اوظيفيا عبر المعالجة الفنية  وما يرافقه من شيوع الانحراف الأخلاقي والذي أصبح منتشرا وواقع

سمات الداخلية للشخصية الكوميدية في هذه العينة الفيلمية عبر تقاسيم وتمثلت ال لا يستهان بها ، لنسبة 

الوجه وتميز حركاته والقدرة على إدارة الحوار بطريقة كوميدية توظف تهكميا ، كما ان ظهور عادات 

انعكس على حياته بتصرفات غير  والحشيشالشخصية الرئيسية وسلوكه المنحرف في تعاطي المخدرات 

يجسد ذلك في مشهد لاحق حيث " ترتبط الشخصية في الفن السينمائي بطبيعة الوظيفة التي  إذمنطقية ،  

تقوم بها ، فلكل شخصية وظيفة ، وان إتمام هذه الوظيفة يؤدي إلى نجاح دورها في بنائية الفيلم كله ، وان 

ا ، يراد منه طبيعة الوظيفة ترتبط بالفعل الذي تقوم به الشخصية ، خصوصا أن لكل فعل دافعا معين

تحقيق الذات ،وتبرز الشخصية بكونها ذات أفعال متعددة ، نتيجة المكتسبات ، أو المثيرات التي تستلهمها 

الشخصية والفعل الكوميدي ودورهما في التهكم ومنها  (Aziz, 2018, p. 99) من الواقع الذي تعيشه "

 .لإيصال رسالة ما في الخطاب الدرامي السينماتوغرافي الصوري المتحرك 
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 الكوميدية الدرامية  الأنواع المبحث الثالث/  معالجة التهكم في 

مجموعة من طير أالمتنوعة لازمة ذات اثر في المجتمع عبر تالسينماتوغرافي الصوري تعد معطيات الخطاب 

المواقف والمواضيع في رسالة ذات هدف يتمثل في معادلة اتصالية فنية تعتمد دلالات  تعبيرية وجمالية 

هذه الوسيلة في  وأصبحتالراجع "  والأثرمتمثلة في المرسل والرسالة والوسيلة الاتصالية والمتلقي  ، فنية

 فأصبحتانطلاقها ،  إمكانياتلفي مزيدا من تطور مستمر خاصة بعد ان قدم لها التطور التكنولوجي والع

عبر المعالجات  (Farid, 2003, p. 98 a)وسيلة للتعبير تنافس في ذلك العديد من وسائل التعبير التقليدية " 

متعددة يبرز  اأنماطفنية  متعددة ومنها الدراما في الخطاب السينماتوغرافي الصوري المتحرك والتي تحاكي 

سواء في  الفني  الإنتاج من كبيرا  لحيزعبره والتهكم  الإخراجيةمن بينها الكوميدي وتوظيف المعالجات 

وظفت نساقا متعددة أ يمنحوالذي ، لمجتمع الحيوية السينما او التلفزيون ومحاكاته  للعديد من قضايا ا

 للأداءمنها  الكوميديا المرتجلة وهي التناول الارتجالي ، و  الأساسياتيستعرض الباحث التهكم كوميديا 

القرن السادس عشر وفيها  أثناءعن الفرق الكوميدية الايطالية والتي اكتسبت جماهيرية  مأخوذالكوميدي 

الفجة والخشنة التي تثير الضحك عبر الشخصيات المبتذلة والحركات  نسانيةالإتستعرض الهفوات 

 وإثارةمع المواقف بغباء  ىتتعاطالسوقية و عتمد الباحث عينة تطبيقية فيلمية تتمثل في شخصية ساذجة 

، وتدور (Hamid, 1984)الخرين بالتصرفات والحركات الخارجة عن الذوق العام  فيلم الهلفوت  استغراب

يسكن مع خاله وزوجته و عاني عرفة من  القادم من الريف ، الفيلم  حول شخصية الحمال عرفة أحداث

ومن ثم يقترن  من وردة  وفقره ،  هلصعوبة توفير مستلزمات تمكنه من الزواج كبت جنس ي نتيجة عدم 

تتمثل في صراع بين المعلم  أزمة إلىالفيلم  أحداثالحكائي في سيئة السمعة ولتتصاعد معطيات المتن  الأرملة

معطيات في  ، بحادث يتهم فيه عرفة  ول الأ يعتدي على زوجة عرفة ينتهي بموت  أنعمران الذي يحاول 

 يتسلق عرفة الجدار ليصل  الأول المشهد 
ً
ليشاهد المعلم وزوجته في وضع  خالهنافذة غرفة نوم  إلىليلا

برعي على ممارسة  إصرار أمامسرير النوم يتمثل بين مقاومة ورفض الزوجة  فيتبادل الرغبات على صراع 

 أفعاليمثل  تطفل وفضول عرفه من النافذة  وسط كوميدي في مشهد ، الغرام والحب في تلك الليلة 

أة ، مما وتقاسيم وحركات مكونات وجهه بمجموعة من اللقطات المتوسطة  والتي تدل على التعجب والمفاج

 بسيط يحمل تهكما به وبسذاجته بالتعبير عن  الموقف بمخاطبتهم بكلمات ذات مستوى تعبيري  حدي

برعي ، ريح الولية  برعي ، مش كدة يا برعي ، خليك حنين يا : حتروح النار ياعرفة لشخصيات المشهد حواريا 

 هي دي عملة تعملها ياوجة وتخاطبه : ، ليثير انتباههم و هرب باتجاه دوار السكن لتمسك به الز ابرعي  ي

، ليقوم خاله بضربه  تتفضحوا فضيحة القطط تقفلوا الشباك بدل ما الأصول ده ، ليجاوبها :  هلفوت انته

 : انا كنت فاكر حد بيهزع مكنتش اعرف الحكاية كدة، عرفه هلفوت دي مراتي حلالي يامع حوار يقول فيه : 

المعطيات الداخلية والخارجية للشخصيات مع البعد كوميديا وتهكميا في   الإخراجيةتتم المعالجة ، حيث 

حينما يكون للشخصية . في السينما  الإضحاكالنفس ي والجسماني والاجتماعي باعتبارها أحدى وسائل 

المعنى   لإيصالودورها في التهكم الفيلم ،  سرديات جسد في اغلب  بقبحها يثير السخرية  وهذا ما شكل مميز

العدوانية  بالأعمالوتكون حافلة  . فيما تكون  الكوميديا الهزليةالدراما في  الخطاب السينماتوغرافي  عبر

  لتركالشعبية والسلوكيات المتناقضة والمداعبات 
ً
النظري بعينة  إطارهتأثير فكاهي بطريقة مبالغ فيها معززا
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 والتهكم موظفا فيها . والدراما الكوميدية  ةالتراجيديبين الدراما  الجامع (Salam, 1984)تطبيقية فيلم الفرن 

حول البحث عن حقوق )عوض (  والتي سرقها ) داغر ( صاحب الفرن المستبد بحقوق الناس  أحداثهتدور 

داغر بطلاقها من  ب ب، المسيرتبط بعلاقة حب مع طعمة لتتصاعد الاحداث و من والده عندما كان طفلا و 

 عمل عند داغر الفران في محاولة و يتقم  )عوض( شخصية الشحات السرد ،  معطيات أزوجها لتبد

على  حبيبتهوفي المشهد الذي تدخل فيه  ، حقوقه المسلوبة  إرجاعمحاولة لغاية للكشف عن مكنوناته 

للمشهد يتصاعد  الأولىفمنذ اللقطات . التهكفي الهزلي ، عبدو الاسكافي في الحي يدور هذا الحوار الكوميدي 

بلقطة متوسطة ومن ثم قريبة لوجه الاسكافي وهو يصاب    zoom in مع دخول الكاميرا  الماكينةصوت 

واخذ الشبشب الجديد منه ليدور الحوار  ء ه بالذهول والاندهاا لدخولها بالزي البلدي وتحاول أغرا

طعمة بتجهن ياحبة عيني ،  عبدو ، لما بشوفك يا بتعمل ايه يا:بينهما وهو يحاول وضع الشبشب في قدمها   

طعمة ، دا  عبدو وهو يقوم بوضعه في قدمها ليجاوبها: لاء دا مش الشبشب يا الشبشب يا  دا  طعمة : هوا

خارجة عن  وألفاظ...ويمثل الحوار سلوكيات متناقضة  قلبك يوجعك أصليرجلي  أشيلقل ي ، طعمة : طب 

 الكوميديا الهزلية في الخطاب السينماتوغرافي الصوري المتحرك ،وتمثل  "التهكم في الذوق  مثلت معطيات 

مواقف مباشرة من حياتنا اليومية، فإنها توسع مفهوم الشخصيات ومدلول المواقف وتبرز قيم التصرفات 

فيما يتثل التهكم   (Musa, 1992, p. 11) الإحساس"والإعمال، وبذلك تحقق القدرة على الفهم و وتزيد من 

 بطريقة فكاهية وظريفة ، تغلف الكوميديا بنبرة منخفضة في 
ً
الكوميديا السوداء وهي تعالج موضوعا جادا

يحاكي هذا النوع من الكوميديا ف فيلم   داكنة وروح متشائمة  و عتمد الباحث عينة تطبيقية فيلمية

حول شخصية القرموطي معطيات البناء السردي  وتدور   (Nabawi, 2017) القرموطي في ارض النار

التي يطلقها وما ينتج عنها من مشاكل ومواقف  والتي تتجاوز حدود  الأكاذيبالمشهورة بسمة خاصة وهي ك رة 

 التكنولوجياتلفيق حكايات على المستوى الدولي يكون هو بطلها ويوظف استخدام مستحدثات  إلىالوطن 

الفيلم  أحداثوتدور ،  إرهابيةلدى قوى  أسيراالصيف ليقع  أجازة،يسافر لقضاء  الأحداثودورها في تغيير 

العمل في مشهد  حول مجموعة من الصراعات ومنها الصراعات الثقافية والحزبية وقضية العاطلين عن 

عايز اشتغل ، القرموطي  أسافرنفس ي  إنا:  الأبموطي وابنه قرب القهوة يدور الحوار بينهما    ر قيجمع بين ال

، لقطة معسل  أرص: منته شغال معانا في القهوة ، الابن : ودا تسميه شغل واخذ دبلوم زراعة عشان 

فلسفة ،  آداببيسيخ الشيشة واخذ  إليدا رموطي : تظهر ثبات وقوة الق  الأسفلمتوسطة بزاويا كاميرا من 

: تظهر ضعف  الابن  الأعلىكاميرا من  بزاوية، لقطة متوسطة  بأكملهدنته مش وحدك دي مشكلة جيل 

ديمقراطية ......والديمقراطية  أيامجايه داخلين على  إلي الأيامبني  شوف يا: الأب،  الطم على وش ي يابا الطم

: القرموطي  عمال وفئات وفلاحين ،، الابن : عن ايه جاوب عبارةمن الشعب ، والشعب  الأغلبيةيعني حكم 

ابيه  عبر الحوار بين الابن و والإيماءةومثلت الحركات الكوميدية والتنغيم الصوتي والحركة   هعواطلي لاء و

ي البطالة موضوعا جادا بطريقة فكاهية وظريفة لموضوع ، معالجة الكوميديا السوداء التهكم في 

الجيل ودورانه في دائرة مغلقة دون جدوى وفشل الحكومات في  وأهداف أحلاموالديمقراطية وضياع 

احتوائهم وتوظيفهم تحت ذر عة الديمقراطية مع استعراض كوميدي تهكفي للشهادات العلمية والتي تعمل 

جمالية تعبيرية " تزخر به القصة  إخراجيةوفي اشد المواقف عبر توالد سردي كمعالجات الوظائف  بأبسط
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من خلال الحبكة ، "  الأحداثالسينمائية قائم على قدرة المتلقي على ربط الأفكار والتداعيات التي تصورها 

(Salman, 2013, p. 105)  سردي يعالج  أسلوب  وهي، عبر الدلالات الفكرية للكوميديا التهكمية وتنوعاتها

عبر توظيف عناصر الخطاب السينماتوغرافي الصوري باعتماد مواقف درامية غير متوقعة تثير  إخراجيا

مغزى مغاير للمرئي الكوميدي والذي قد  لإيصالهو مرئي   برؤية تغاير ما وتهكمهانفعال المتلقي وسروره 

لعينة  نماتوغرافي الصوري المتحرك تعرضفي الخطاب السي للأول او فكر جديد منافي  االأم أو ايثير شجون

الممثلين  ولأشهركوميدية عربية  لأفلاملهذا النوع فيما سبق ،وقد استعرض نماذج متعددة  فلميه تطبيقية 

ومما تقدم ،  لدى المتلقين بمختلف شرائحهم وقبولا حضورا  لهمممن ضمن اطاره النظري الكوميديين 

النظري كفرضيات يعتمدها في التحليل بعد موافقة السادة  طارالإ خرج الباحث بمجموعة من مؤشرات 

 الخبراء تمثلت في التي : 

: 
َ
الدلالات الفكرية للكوميديا التهكمية في  كبنية جمالية تعبيرية عبر الإخراجية الفنية تظهر المعالجات  أولا

      .     السينماتوغرافي الصوري المتحركالخطاب 

في الدراما  من سوداء وهزلية ومرتجلة  كدلالات تعبيرية جمالية فكرية والتهكمة الكوميديا  يلعب تنوعثانيا ً:

 فيما يؤسس لها عبر المظهر الداخلي والخارجي .

: 
ً
رمزي ودلالي استعاري يسهم في  معالجة عبر الفعل  على تهكميا  تعمل مكونات الشخصية الكوميدية  ثالثا

في  الإخراجية الفنية والتشويق فضلا عن كونه قوة تعبيرية عبر المعالجة  والإثارةمنح انطباع ذهني للشد 

           السينماتوغرافي الصوري المتحركالخطاب 

:
ً
كرابط سارد للأحداث السينماتوغرافي يعتمد المعطى الجمالي والتوظيف البلاتي لعناصر الوسيط  رابعا

 .  الصوري المتحركالكوميديا التهكمية في الخطاب ضمن   ومؤسس لتناميها في معطيات المتن الحكائي

 الدراسات السابقة 

للباحةةةةث منهةةةةل جةةةةواد محمةةةةد والتةةةةي كانةةةةت بعنةةةةوان مهةةةةارة أداء الممثةةةةل الكوميةةةةدي فةةةةي تناولااااا دراسااااة الماجسااااتير  

السةةةينما المصةةةرية فةةةي جامعةةةة بغةةةداد ، كليةةةة الفنةةةون الجميلةةةة حيةةةث تصةةةدى البحةةةث لموضةةةوع مقومةةةات ومهةةةارات 

الممثةةةل الكوميةةةدي فةةةي السةةةينما المصةةةرية والةةةذي اعتمةةةد تقيةةةيم المهةةةارة الأدائيةةةة للممثةةةل الكوميةةةدي وبيةةةان مةةةواطن 

  التفرد والتميز للممثل والتعرف على وسائل الإضحاك ودور وسائل اللغة الصورة السينمائية في تفعيلها

للباحثةة سةعاد حسةن وادي والتةي كانةت بعنةوان دور العناصةر الفنيةة فةي تفعيةل فيما تناولا دراسة الماجستير 

الإضةحاك فةي الكوميةديا التلفزيونيةة فةي جامعةة بغةداد ، كليةةة الفنةون الجميلةة حيةث ركةزت الباحثةة علةى كيفيةةة 

 تحقيق الإضحاك في الكوميديا التلفزيونية من خلال المنظومة الفنية في المعالجة الإخراجية 

ل اسةةةةةةةةةةةةةةةتعراض العديةةةةةةةةةةةةةةةد مةةةةةةةةةةةةةةةن الدراسةةةةةةةةةةةةةةةات السةةةةةةةةةةةةةةةابقة التةةةةةةةةةةةةةةةي تناولةةةةةةةةةةةةةةةت الكوميةةةةةةةةةةةةةةةديا والإضةةةةةةةةةةةةةةةحاك  مةةةةةةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةةةةةةلا

فإنهةةةةةةةةةةةةةةةا تقتةةةةةةةةةةةةةةةرب فةةةةةةةةةةةةةةةي أمةةةةةةةةةةةةةةةاكن مةةةةةةةةةةةةةةةن معطيةةةةةةةةةةةةةةةات البحةةةةةةةةةةةةةةةث بةةةةةةةةةةةةةةةالعموم ولكنهةةةةةةةةةةةةةةةا تبتعةةةةةةةةةةةةةةةد عةةةةةةةةةةةةةةةن أهةةةةةةةةةةةةةةةداف البحةةةةةةةةةةةةةةةث 

الحلةةةةةةةةةةةةةةةةةةول الرئيسةةةةةةةةةةةةةةةةةةية والفرعيةةةةةةةةةةةةةةةةةةة والمتمثلةةةةةةةةةةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةةةةةةةةةةي الكشةةةةةةةةةةةةةةةةةةف عةةةةةةةةةةةةةةةةةةن الةةةةةةةةةةةةةةةةةةدلالات الفكريةةةةةةةةةةةةةةةةةةة و المعالجةةةةةةةةةةةةةةةةةةات و 

لتةةةةةةةةةةةةةةةةةي تعتمةةةةةةةةةةةةةةةةةد الكوميةةةةةةةةةةةةةةةةةةديا التهكميةةةةةةةةةةةةةةةةةة بوصةةةةةةةةةةةةةةةةةفها أداة سةةةةةةةةةةةةةةةةةةرد الإخراجيةةةةةةةةةةةةةةةةةة الفنيةةةةةةةةةةةةةةةةةة للأحةةةةةةةةةةةةةةةةةداث الدراميةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا

و عةةةةةةةةةةةةةةد ذلةةةةةةةةةةةةةةك  فةةةةةةةةةةةةةةي الخطةةةةةةةةةةةةةةاب السةةةةةةةةةةةةةةينماتوغرافي فضةةةةةةةةةةةةةةلا عةةةةةةةةةةةةةةن التعةةةةةةةةةةةةةةرف إلةةةةةةةةةةةةةةى طةةةةةةةةةةةةةةرق توظيفهةةةةةةةةةةةةةةا ومعالجتهةةةةةةةةةةةةةةا .
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مةةةةةةةةةةةةةةةن أهةةةةةةةةةةةةةةةم الاختلافةةةةةةةةةةةةةةةات بةةةةةةةةةةةةةةةين هةةةةةةةةةةةةةةةذا البحةةةةةةةةةةةةةةةث وتلةةةةةةةةةةةةةةةك البحةةةةةةةةةةةةةةةوث ، ممةةةةةةةةةةةةةةةا يضةةةةةةةةةةةةةةةع مةةةةةةةةةةةةةةةن الأهميةةةةةةةةةةةةةةةة العلميةةةةةةةةةةةةةةةة 

 لهذا البحث في الغور بمعطياته .

 اجراءات البحث 

الحلول الكشف عن الدلالات الفكرية و المعالجات و  إلىالبحث الحالي  هدف  أنبما : البحث  منهج

التهكمية بوصفها أداة سرد في الخطاب السينماتوغرافي و التي تعتمد الكوميديا  الدرامية  للأحداث الإخراجية

 عن التعرف الى طرق توظيفها ومعالجتها الفنية ، حيث "، 
ً
التي يسلكها الباحث يعد المن ج هو الطريقة فضلا

بغية الوصول إلى الإجابة عن الأسئلة التي انطلقت منها مشكلة البحث "فالمن ج يتمثل في الإجابة عن السؤال 

فقد اعتمد الباحث على  (Muhammad Saeed, 1990, p. 94) التي وهو: كيف سيحل الباحث المشكلة"

  النتائج المتوخاة إلىملائمة لتحقيق تلك الأهداف والوصول  أك ركونه  )تحليل المحتوى ( المن ج الوصفي

المختارة اعتمدت العربية السينمائية   الأعمالتكون مجتمع البحث الحالي من مجموعة من  :مجتمع البحث 

التهكمية و للأحداث التي تعتمد الكوميديا  الإخراجيةالحلول معالجتها الفنية الدلالات الفكرية و المعالجات و 

 بوصفها أداة سرد في الخطاب السينماتوغرافي الدرامي .

عينة  اختيار إلىلذلك لجأ )الباحث (  الأعمالكبيرة من  أعدادمجتمع البحث يتضمن  أنبما  :عينة البحث 

قصدية تغطي مجتمع البحث ، واهم ما تميزت به هذه العينة تكون من الجودة بمكان بحيث تستوعب  

 .النظري  الإطارمؤشرات التي تم الخروج بها من 

قدر ممكن من الموضوعية والعلمية لهذا البحث قام الباحث بعرض  أعلىلغرض تحقيق  أداة البحث :

النظري لغرض التعرف على صلاحية فقراتها وقياس الأهداف  الإطار استمارة التحليل المتضمنة مؤشرات

التي وضعت لأجلها، وقد ثبتت عدد من الملاحظات واعتمادا على معطياتها  قام الباحث بتعديل مكونات 

 الاستمارة وبذلك أصبحت جاهزة للتطبيق  .

ضمن ضمن سياق بنائها  إلامل اعتمد الباحث المشهد وحدة للتحليل لان الفكرة لا تكت وحدة التحليل :

 للعمل السينماتوغرافي  المشهد الدرامي 

لمرات  DVDقام الباحث بمشاهدة عينات البحث عن طريق أقراص مدمجة  :خطوات تحليل العينة 

التحليل ثم  آليةمتعددة واختار المشاهد التي تؤدي الى تحقيق النتائج وتتلاءم مع طبيعة الحدث باعتماد 

 تحليل عينة البحث .

  :تحليل عينة البحث 

:   سيناريو شريف عرفة ،و قصة :  أخراج علاء ولي الدين ، حسن حسني ،,بطولة : الناظر صلاح  فيلم : 

 (Al-Hawari, 2000) ماجد الهواري  ،   : إنتاج احمد عبد الله ،

مدارس عاشور وعلى مدى زمني طويل  لإدارةالفيلم الكوميدي حول تسلسل تاريزي  إحداثتدور 

 بد
ً
 في الماض ي الفراعنة حقبة من  ءا

ً
في تطبيق التعامل  صرامة  في اعتماد من جية  وقت الحاضرلل وصولا

 القانون 
ً
اورث دارتها من قبل الحفيد ) عاشور صلاح الدين( والذي أ إلى وتفانيها في العلم والتعلم ، وصولا

في طريقة بطريقة كوميدية  الأحداثابنه صلاح ) علاء ولي الدين( وتتصاعد  إلى ادارة المدرسة بعد وفاته 

مدرسة الموسيقى  بينه وعلاقة حب المدرسة من قبله وهو عديم التجربة بالموضوع ،لتنتج عن  إدارة
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معايير المعتمدة طبيعة البناء الصوري في هذا الفيلم  مثلت  .جديد لعائلة عاشور  لتنتهي بولادة حفيد

الفيلم في مجموعة من الحقب  لإحداثوفقا لمراحل  متعددة زمكانيا عبر التمهيد والتأسيس   السرد

  أبدالتاريخية 
ً
ثم مطلع القرن التاسع عشر وامتدادا  ،  حقبة عصر الجاهلية إلىبزمن الفراعنة وصولا

كأداة   والإضمارالحاضر عبر تسلسل درامي اعتمدت فيه المعالجة الفنية على وسيلتي الحذف  أفق

واعتمد توظيف الكوميديا كدلالات فكرية  ، ج عنها بنية جمالية تعبيريةنتفنية درامية للانتقال بمعالجة 

مختلف تلك العصور وعولج بشكل يتبين في مدارس عاشور ضمن هذا السياق والتي تنم عن تهكم مر ب

بجرح طالبه   الألموالمعلم يوضا لطلبته معنى ، بالحقبة الفرعونية وذلك عند مشهد المدرسة الفرعونية 

 إلىفي تلك الحقبة ، وحدوث غزو كبير يساوم عاشور  الأحداثبالسكين بطريقة كوميدية تهكمية على 

بطريقة  كوميدية توظف فيها الدلالات الصورية الكتابية تعبيرا  ويحاكى المشهد  ترك جواريه مقابل هروبه 

عاشور طلبته  يكافئحقبة  زمن الجاهلية وكيف  إلىعن الموقف وبكوميديا تهكمية ، ومن ثم ينتقل 

قة يوبطر  لا اجابة لهاتعجيزية  أسئلة إلىمشهد الاختبار يؤسس فيه وفي احداث المميزين بالجواري ، 

وفي هذا دلالة فكرية ، لطلبته  إجابة أخفاقةعاشور نفسه بالجواري بعد كل  يمنح وميدية هزلية ك

في اغلب   يمثل ظاهرة  وما ، تهكمية كوميدية على تغليب المصلحة الشخصية على المصلحة العامة

ة عرابي في ثور حيث قيام المجتمعات العربية الن ، وعند الانتقال إلى عصر مطلع القرن التاسع عشر 

مصر ويظهر الطلبة يحملون الناظر في هتافات متعددة ومن ضمنها اللف والدوران وهو محمول على 

، وهنا يعتمد المعطى الجمالي والتوظيف البلاتي لعناصر الوسيط كرابط سارد للأحداث  الأكتاف

مع الكوميديا التهكمية في الخطاب السينماتوغرافي ها في معطيات المتن الحكائي ضمن ومؤسس لتنامي

 محمول على  إلىرسالة  إيصالفي  الإسهام
ً
الناس  أكتافالمتلقي بان الناظر عاشور ويرمز له بالقائد دوما

صائبا ، فيما تظهر شخصية عاشور  أوالفردية بمعزل عن الشعب سواء كان مخطئا  أحلامهمحققا 

المادية والنفسية والاجتماعية  أبعادهاوالحقب في قمة   الأزمنةمدى تلك ناظر المدرسة العاشورية وعلى 

عناصر اللغة في  ةوالتعبيري ةالجمالي ةالمعالجة الفنيمع ضمن بنية السرد وعناصرها بالتعاضد 

استخدمت حركة الكاميرا لخلق المؤثر الكوميدي التهكفي ، فتتحرك ، وهنا تنوع سردي  عبرالسينمائية  

المؤثر الكوميدي، فيما تم توظيف الموسيقى  أحداثالكاميرا في  زاوية( كما استخدمت tilt up) الكاميرا

توظيف ، فيما  حفل الفلم في اغلب  المشاهد كعنصر من عناصر ترسيخ الكوميديا التهكمية كمعالجة 

 يترافق مع الأداء الكوميدي والمؤثرات الصوتية التي مسق نالموسيقى التصويرية ذات 
ً
تغير والمانح انطباعا

  موجهة يلقي كلمة  عندما ، وفي المشهد اللاحق للناظر عاشور  الجانب الصوري .  تأكيدعملت على 

وبيده عصاه وعلى جانبيه مساعدي ، العام الدراس ي في تكوين صوري يمثل شخصيته  بد عند طلابه ل

عبارة عن تهديد ووعيد لهم وفق للإدارة هي صمت وذهول الطلبة من هذه محتويات الكلمة التي الناظر و 

تجمع بين هذا  جمالية فنية توظيف معالجة  إلىالمتوارثة لعائلة الناجي ، فيما يعمل مخرج الفيلم 

التكوين المتسم بالشدة والصرامة في التعامل مع الطلبة والمدرسين إلى كوميديا تهكمية عبر الحوار 

تصويره بزاوية نظر للكاميرا من الأسفل ب موظفا المعالجة الاخراجية والكلمات التي نطق بها الناظر 

خصية بين المظهر الخارجي وسط غموض يلف الش، لإيصال صورة للمتلقي عن كبريائه وجبروته 
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للشخصية والذي يحمل دلالات فكرية عن القوة والتسلط وبين دلالات داخلية حملت في ثناياها 

عبر الحوار الشع ي بالل جة الشعبية  من  أجيال الكوميديا ، والمنبثقة في ثنايا  كلمته والمشيرة  إلى تخرج 

يعمل كضمانة  خريجي العلم لا إنسوداء تهكمية على  حرامية بكوميديا هذه المدرسة من وزراء ودكاترة و

على  طلبتهفي المجتمع ممن وصفهم بالحرامية ومن ثم يعرج بتشجيع   الأشخاصمن ، للبعض  أخلاقية

تنوعات الكوميديا في الدراما  من سوداء وهزلية  هنا  أدتشراء الطعمية والفول من حانوت المدرسة  ، 

عبيرية جمالية فكرية فيما يؤسس لها عبر المظهر الداخلي والخارجي وتهكمية ومرتجلة  كدلالات ت

معطيات كدلالات فكرية تعبيرية ، وتتوالى  التهكميةعبر الكوميديا  فنية درامية للشخصية كمعالجات 

وصلاح الابن وزوجة عاشور في المشفى  الأبالمشهد الذي يجمع عاشور  إلىوصولا  السرد والمتن الحكائي 

على معالجة   والتهكم ى فراا الموت ، وهنا  تعمل مكونات الشخصية الكوميدية عبر الفعل والأب عل

نح انطباع ذهني يسهم في إضفاء الشد والإثارة والتشويق على محتوى لمالاستعارة   فيرمزية ودلالية 

للكوميديا التهكمية في الخطاب  الإخراجيةالمشهد وتعبيريته ، فضلا عن كونه قوة تعبيرية عبر المعالجة 

 إذ، الابن ، تؤدى جمعيها من قبل علاء الدين ولي بطل الفيلم (  الأم،  الأبالسينماتوغرافي )الشخصيات 

هوا :  الأمماما ،  لله يا يا وإلامالعائلة ، المشهد نهار داخلي يدور الحوار بين الابن  أفراديدور حوار بين 

سرير  أمام، ثم تقف مشحططنا وراه في المستشفيات ويخرج سليم زي القرد كل مرة  خويا ، ما حيموت يا

بقالي ساعتين في ، ليجاوبها : الأيامتبهذلوا  عيني على الحلو لما ياالناظر وتخاطبه بتهكم كوميدي : 

تلعب تنوعات الكوميديا ،،،،وهنا  مفطرتش من الصبح يا ابن الكزمة وإناالمستشفى معندكوا رحمة ، 

دراما  من سوداء وهزلية وتهكمية ومرتجلة  كدلالات تعبيرية جمالية فكرية ، لمحاكاة واقع مرير في ال

يتمثل في تدني المستوى التربوي للبعض من مشاكل المجتمع ومنها الجانب التعليفي ، في دلالة واضحة 

من دلالات تعبيرية عن العلاقات والمضامين  ينش ئوما ، على بنية المجتمع المتمثلة بهذه العائلة الصغيرة 

 يا بكوميديا تهكمية تحاكي الواقعوالقيم التربوية السائدة كرمزية بنائية لمجتمع اكبر عولجت فن

في  أسهمتباستخدام وتوظيف الحوار والحركات والنبرات الصوتية الساخرة بين الشخصيات والتي 

المتلقي وتحقيق الهدف المنشد والتي جسدت  إلىالمعنى تجسيد التهكم الكوميدي كدلالة فكرية لتصل 

الواقعية عبر توظيف معطيات المشكلة وهدف البحث  الأحداثالمضمون الفكري من خلال معالجة 

الكوميدي وفق  السياق السرديالفيلم بالتصاعد ضمن مبنى المتن الحكائي بنفس وتيرة  أحداثوتستمر 

نهاية الفيلم  إلىوصولا ، الفيلم على مفهوم الكوميديا التهكمية تنوعات مختلفة عملت في اغلب مشاهد 

بولادة حفيد جديد لمدارس عاشور ليترك نهاية مفتوحة للقادم من الأحداث لربما في نتاج قادم لمدارس 

ومن ثم  أفلامالتطبيقية من  بالأمثلةالنظري مستعينا  إطارهعاشور الناجي   ، وبعد أن استعرض الباحث 

ة البحث كعينة بحثية  فيلفي تطبيقي خرج الباحث بمجموعة من النتائج والاستنتاجات حلل عين

والتوصيات تتعلق في موضوعة الدلالات الفكرية للكوميديا التهكمية في الخطاب السينماتوغرافي العربي 

 . الإخراجيةبنية جمالية فنية تعبيرية عبر المعالجات لكمعطى جمالي وتوظيف بلاتي 
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 النتائج 

الدلالات  عبرالسينماتوغرافية الصورة  معالجات إذكاءيعمل النسق الكوميدي وتنوعاته على  •

 كما ظهر في عينة البحث .الدرامي الفكرية للكوميديا التهكمية في الخطاب 

لدلالات الفكرية للكوميديا التهكمية في الخطاب ل المعالجة الفنية كما ظهر في عينة البحث تعمل  •

 بتوظيف ي السينماتوغراف
ً
متعددة من الدلالات التعبيرية والجمالية عبر عناصر اللغة  إشكالا

 السينمائية ومعالجتها إخراجيا في تحديد نمط تصاعد الإحداث ضمن المتن الحكائي .

الداخلية والخارجية بالتعاضد  مع الملابس  تهكميا تمكنت مكنونات الشخصية الكوميدية  •

 وإضفاءالرمزية والدلالية سرديا على منحه التعبيرية الجمالية والمعالجة الفنية  والإكسسوار

 الجو العام كما ظهر في عينة البحث .

الدلالات الفكرية للكوميديا التهكمية في الخطاب  كشفت  خطوط السرد المتعددة ضمن عبر •

ضمن  المتلقيومنح جانبا من التوتر والترقب عند  والإثارةعلى إضفاء عناصر التشويق   الدرامي

 بناء المتن الحكائي كما ظهر في عينة البحث.

 الأحداثالبناء الدرامي لسرد  إذكاءعملت على  الفنية أذحاكاة الم الإخراجيةحققت المعالجات  •

وعمقت الإحساس بالمعنى السينماتوغرافي الدلالات الفكرية للكوميديا التهكمية في الخطاب  عبر

 . المطلوب  كما ظهر في عينة البحث

 الاستنتاجات 

ان معطيات الدراما الكوميدية  وبمختلف تنوعاتها لها القدرة على الإيحاء بمعاني ورسم صور  •

فكري للكوميديا التهكمية في تسهم تدفق سردي  وإيحاءاتذهنية تمنح العمل الدرامي دلالات 

 .السينماتوغرافي الخطاب 

الدلالات الفكرية للكوميديا التهكمية  أن تعاضد معطيات عناصر الخطاب السينماتوغرافي عبر •

 في  إنتاج دلالات تعبيرية وجمالية درامية تمنح الشد والتشويق للمتلقي .

أن مكنونات الشخصية الكوميدية في الفعل الكوميدي الداخلية والخارجية  تسهم  بإضفاء  •

التهكمية في الخطاب الدلالات الفكرية للكوميديا  المعنى عبر إنتاجمنظومة من العناصر تسهم في 

 السينماتوغرافي .           

إن توظيف عناصر الخطاب الدرامي  تعمل على إضفاء الجو العام للحدث في المعالجات  •

 الدلالات الفكرية للكوميديا التهكمية في الخطاب السينماتوغرافي .بمعالجة  الإخراجية

 التوصيات 

 الأحداثعبر معالجة   السينماتوغرافي الصوري المتحركالاطلاع على الظواهر الفنية في الوسيط  •

مختلفة  بالاعتماد الوظيفي على عنصر رئيس من عناصر  إخراجيةالدرامية من خلال حلول 

 اللغة السينمائية وبالتعاضد بينهما .

 مميزة  فنية درامية  إخراجيةتوفير مكتبة صورية سينماتوغرافية تعتمد معالجات  •
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Abstract:                                           

       The majority of the arts share a goal directed at employing art works for the purpose of 

conveying the intellectual and symbolic connotations in order to work on a directed 

message and to achieve expression and aesthetic, and highlights the cinematographic 

mediator who shares with the other media in the use of intellectual properties through its 

tools and works. Consciousness and establishment of multiple visions with different 

views to reveal the intellectual, aesthetic and expressive devices located opposite the 

advertiser to perform functions with goals that intellectually deduce, insights and ideas 

emerging within the general context of the drama narrative and highlights among the 

discourse operators the cinematographer, And the researcher started from the principle of 

definition and access to the phenomenon of artistic emerged in the discourse of 

cinematography through the narrative of dramatic events through the solutions of exit 

based on the expression of comical comedy that contribute to attract the attention of 

spectators, as this phenomenon is interesting in the mediator. This vision and the role of 

expressive drama, which is carried out through the techniques of solutions and artistic 

output to convey the meaning to the spectator and achieve aesthetic taste                                
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