
5   

 

 البعد الجمالي في تشكيل ما بعد الحداثة
 إيهاب احمد عبد الرضا

 ملخص البحث 

ى عد احدتوهو من الموضوعات التي  الحداثة،يهتم البحث بدراسة البعد الجمالي في تشكيل ما بعد 

ضع وت لجمال،لفهومنا لعدم وجود احكام وقيم ثابتة تعزز م  الحداثة،اشكاليات الجانب الفلسفي الجمالي في تيار ما بعد 

الجمالية  المفاهيم عرف علىلذا جاء هذا البحث بوصفه محاولة للت الجمالي،المنجز الفني التشكيلي في دائرة التقييم والحكم 

نها مفاهيم والوقوف على اس تنباط تلك الم الحداثة،التي يمكن اس تخلاصها من التجارب الفنية في تشكيل ما بعد 

 والقابلة للتعميم .

ذ تم ف  البحث،تناول الفصل ال ول الاطار العام لمنهجية  فصول:شمل البحث أ ربعة  ض يه عر ا 

 ، وتحديد لحداثةامشكلة البحث وبيان أ هميته وتحديد هدفه المتمثل في التعرف على البعد الجمالي في تشكيل ما بعد 

م ، كما تم تعريف  2009ـ  1950اوربا وأ ميركا بوصفها حدود مكانية أ ما الحدود الزمانية فهيي المدة الممتدة من عام 

لبحث ، نظري ل صطلحات . وتضمن الفصل الثاني المحور الفلسفي وال طار ال مصطلح ) البعد الجمالي ( في تحديد الم

 في حين تضمن .عبر التعرف على فلسفة الجمال في فكر ما بعد الحداثة ، باس تعراض الحوارات الفلسفية ومناقش تها 

ذج ل نماليالفصل الثالث اجراءات البحث عبر تدوين مجتمع البحث وعينته وأ داة البحث ومنهجيته ، ومن ثم تح 

 لبحث .ا( نماذج ، تم اختيارها بالطريقة القصدية ، ومراعية تمثيلها لمجتمع  5العينة والبالغ عددها ) 

ثة مفهوم د الحداالبعد الجمالي في تشكيل نحت ما بعأ ما الفصل الرابع فقد خصص لنتائج البحث ، وكان أ همها :  ان 

عبر  تمثيله ، ئمة فيس ثابتة في تحقيقه ، بل ينشد الجدة والحركة الدامتغير ومتحول ) غير ثابت ( ، ل يعتمد على أ س

ا بعد مل نحت البحث المتواصل والتجريب في أ عمال فنية متواصلة . كما تبين أ ن البعد الجمالي قد تحقق في تشكي

ان  ض . واتضحالعر  نالحداثة عبر المشاركة الفاعلة لعناصر التجربة الجمالية وهي : العمل التشكيلي ، المتلقي ، مكا

بر علقي ، ادراك الجمال وال حساس به في تشكيل نحت ما بعد الحداثة ، يتكثف كلما حقق دهشة وصدمة لدى المت

 البحث المتواصل عن أ شكال غريبة وغير تقليدية .

 الفصل الاول

 ال طار العام للبحث

 أ ولً : مشكلة البحث

ن المطُلع على تاريخ منجزات الف           كر البشري ، وعلى ال صعدة كافة ، يجد بان مبدأ  التغيير والتحديث ا 

والتجديد صفة من صفات هذا الفكر ، بل هو عنصر أ ساس في ديمومته . فال نسان عبر تاريخه الطويل بدءاً باتخاذه 

ل يطمح لبلوغ الكهف مسكناً له في العصر الحجري القديم ، وانتهاءً بطموحاته لستيطان سطح القمر ، كان ول يزا

ليه من ا  ن ال نسان بمجرد أ ن يحقق ما يصبو أ  الممكن تحقيقه من انجازات ، بل وتحقيق المتخيل منها ، لذا نجد 

حد تلك الانجازات ، قد شهد تحولت وتحديثات افرزها الفكر أ  انجازات يفكر وينشد التحديث لها مباشرةً . والفن 

البشري على امتداد ظهوره ال ول في تلك الكهوف القديمة ، وحتى وقتنا الحاضر ، فجاءت متغيرة تبعاً لمتغيرات 
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، وفيها فكرية وحضارية كان منها في نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين ، بما سمي بـ ) الفن الحديث ( 

علانًا للفصل بين فن أُنجزَ على امتداد أ لف الس نين  وفي سلسلة الحضارات ال نسانية ، الذي اتصل اتصالً ، كان ا 

ل لذاته .   وثيقاً بالمعطيات الاجتماعية والفكرية ، وكان بمثابة ترجمة لها ، وبين فن ل ينتمي ا 

ت لتوجهاعصر جديد تنتفي فيه كل ال عراف الفنية وا وما لبث أ ن كان هذا الفن بوابة لدخول              

ن الفن صفة بشرية ل تقتصر على نخبة ، بل هو نشاط  صرح به منساني أ  وال ساليب المتعارف عليها سابقاً ، لتعلن ا 

حدى ملامح تيار ) ما بعد الحداثة ( ، وهو من أ هم التيارات الفكرية التي ها الفكر  افرزلكل الناس . تلك كانت ا 

 لي . البشري في العقود ال خيرة من القرن العشرين ، ول زالت معطياته في العقد ال ول من القرن الحا

 توتعددت وجها وعلى هذا ال ساس جاء انهيار المبادئ والقواعد السابقة المؤسسة للمفاهيم الجمالية ،          

ن الغموض محالة  النظر في تقييمها للجمال في تشكيل ما بعد الحداثة ، وأ صبح العالم ال ن أ مام مشكلة حتمية تؤشر

 د ال فكار توليتلاف الرأ ي وتنوع الرؤى ، والتوسع الهائل فيوالعتمة حول ملامح الجمال في تلك ال عمال ، عبر اخ 

زاء كل هذا التشظي هل يمكن أ ن تتضمن تلك ال عمال بعداً جمالياً حقاً  بعض  د أ ن نعتت ! بعوالمناهج غير الثابتة . وا 

 اتجاهاتها بالفنون القبيحة ؟ . 

ما  شكيلاتت ذهاننا كلما شاهدنا تشكيلًا من وعليه تنطلق مشكلة البحث عبر تكثيف تساؤلت تلوح في أ          

ل ؟ . في ظ مالياً بعد الحداثة : هل هنالك بعداً جمالياً في تشكيل ما بعد الحداثة ؟ وهل ل يزال هناك موضوعاً ج

التقيد  مظاهر مفاهيم فلسفية معاصرة قد أ سقطت المعايير وال حكام الجمالية ، وأ زاحت مبادئ الجمال ، وأ قصت كل

 الثابتة ، وحلول الحرية !! . بالقيم

 همية البحث أ  ثانياً : 

ات منها ، في موضوع تكمن اهمية البحث بكونها دراسة حديثة ترفد المكتبة المحلية بمعلومات يمكن الافادة           

بة يكون بمثالقارئ ل ايعد هذا البحث منجزاً فكريًا يوضع بين يدي و التلقي والتذوق الجمالي لتشكيل ما بعد الحداثة ، 

ن أ  يمكن  المؤشر المتخصص في قراءة تلك المنجزات وتوجيهه نحو ما يحتويه من جماليات شكلية ومفاهيم فكرية

 نتلمسها فيها .

 ثالثاً : هدف البحث

لى :  البعد الجمالي في تشكيل ما بعد الحداثة التعرف على يهدف البحث ا 

  حدود البحث رابعاً :

لبحث ل كانية مسة مكثفة ومباشرة لبلوغ هدف البحث ، تم تحديد أ وربا وأ مريكا كحدود لتكون هذه الدرا          

حدود زمانية ك 2009 الى 2000من  المدة الممتدة، لكونها تعد البيئة المؤسسة لتيار ما بعد الحداثة ، وتحديد 

 ثراء المنجزات ونضوجها ، وممثلة حقيقية للتيار .  مدةللبحث ، كونها تعد 

 : تحديد المصطلح خامساً 

 Aesthetic dimension  الجمالي البُعد ●

، dimension مـن مقطعـين: ال ول البُعـد   Aesthetic dimensionيتكـون مصـطلح البُعـد الجمـالي           

 .  Aestheticوالثاني هو الجمالي 
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ذ يذكر ) ابن منظور ( : " بعد : البُعد : خلاف القُرب .             والبُعد في اللغة خلاف القرب ، ا 

  ( 89، ص 1)  بعَُد الرجل ، بالضم ، وبعَِد ، بالكسر ، بعُداً وبعََداً ، فهو بعيد وبعُادٌ . "

يبوعـد    نطـاق   مـدى ، مظهـر   سمـة . والبُعد لدى ) البعلبكي ( هو " مفرد أ بعاد ، عد : حجـم ، عـد :          

امتـداد  والبُعـد عنـد "القـدماء اقصرـ ( 346، ص  2)  وفق أ بعاد معينة ، يضع ال بعاد ) على الرسم ( ."على يضع 

الجسم  ل ن يشغله بين الش يئين ... أ ما المتكلمون فقد جعلوا البعد امتداداً موهوماً في الجسم ، أ و في النفس ، صالحاً 

مـا قـا   سـم ( 213، ص  3)  . " وهـو  والبُعد هو " كل ما يكـون بـين نهـايتين غـير متلاقيتـين ، وهـو امتـداد ا 

 ( 160، ص  4) بنفسه وهو جوهر مجرد ، ويسمى بالبعد المفطور والفراغ المفطور ، والخلاء ."  اوالعرض ، 

اصـة في يعـني " متـذوق الجمـال )وخ  Aestheteأ ما عن مصطلح الجمالي ، فيذكر ) البعلبكي ( : مصطلح           

 يعـني الجماليـة : القـول بان  Aestheticismيعـني جـمالي   فـني ... ومصـطلح   Aestheticالفـن ( ، ومصـطلح 

للفــن  مبــادئ الجمــال أ ساســ ية وبــد ن المبــادئ ال خــرى ، لحبــادئ الخــير والحــق ، مشــ تقة منهــا . ويعــني أ يضــاً التعبــد

 "بد نـه  Aestheticismوقد عـرف مصـطلح  ( 37، ص  2)  مبالة بالشؤون العملية ."والموس يقى والشعر ، واللا

ن الشيـء لـتي تجعـل مـاالاتجاه الذي يقوم الجمال بالقيم الجمالية ، ويعرف أ صحاب هذه النزعة القيمة الجمالية بد نها الصفة 

يـل   أ و ء بد نـه جم لعصور بمعنى اصح ، على الشيموضوعاً جمالياً ، أ و الصفة التي بها يحكم ال غلبية ، أ و النقاد في كل ا

لًا ، الشيـء جمـي أ ن القيمة الجمالية هي العلاقة التي تربط الشيـء الجميـل بمطالعيـه   أ و أ نهـا بال صح الصـفة الـتي تجعـل

   ( 872، ص  4)  والجمال يدرك بالحدس أ كثر منه بالعقل ، والجمال ل يعرف . "

لم الذي وهـو " العـ  Aestheticsبعـلم الجمـال   Aesthetic رس الجمـال أ و الجمـالي ويعرف العلم الذي يـد          

ات يبحـث في الصـف( و عـام)عـلم نظـري أ و  عـلىيعرض للمسائل الـتي تثيرهـا تد مـل الموضـوعات الجماليـة ... ويقسـم 

ذن عـلم معيـاري كالمنطـق وال خـلا أ مـا ق : المشتركة لل ش ياء التي تولد الشعور بالجمال ويحلـل هـذا الشـعور ، فهـو ا 

 4)   . "قسمه العملي أ و الخاص يبحث في الصور الفنية ويحللها ويس تخلص قوانينها ، ويطلق عليـه اسم النقـد الفـني

   ( 554ـ  553، 

  ال جرائي التعريف ●

يجاد وصف دقيق له ، فمصطلح ) البُعد ( هو              ش يئين ،داد بينامتبما أ ن ) الجمال ( ل يمكن تعريفه أ و ا 

ي اد الذه الامتدبوصفيحقق ـ من جانب ـ مفهوم عدم التعيين ، ومن جانب أ خر يمكن أ ن يتخذ وصفاً للجمال ، 

ذا ما اتخذنا ال عليه و لمتلقي .  هو اشيء ال ول هو العمل الفني ، والشيء الثانييمكن أ ن نكتشف فيه ال ثر الجمالي ، ا 

 لقي .     في المتالمثير ، وما يحققه هذا اً جمالي اً فالبعد الجمالي هو شعور يمتد بين ما يحدثه العمل الفني بوصفه مثير 

 الفصل الثاني

 فلسفة الجمال في فكر ما بعد الحداثة

تعد ما بعد الحداثة ثورة ثقافية في الفكر الغربي ، وقد انعكس نتاجها على الاصعدة كافة ، كان منها الفن           

لى التحولت الفكرية والجمالية التي شهدها المجتمع الغربي  والرؤى الجديدة للجمال . ومصطلح ما بعد الحداثة يشير ا 

عشرين ، وخاصة التحولت في مجال المعمار والتحولت التكنولوجية والفكر الغربي ابتداءً من منتصف القرن ال 
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ويعد تيار ما بعد الحداثة بد نه  نتيجة للحداثة ، وبصورة اخص  ( 420، ص  5)  . والمعلوماتية وال علام وفي العلم

نها فرضت مفهوم الذاتية أ و الفردانية .   من حيث ا 

بفكر  المرتبطة لتقدميةا( دللة ثقافية بالمعنى الواسع بمعنى تجاوز المثل وقد أ خذت لفظة ) ما بعد الحداثة           

شير ردية . وي ية الفم أ يضاً نتائج الحداثة : تسارع الزمن ، تقلص المكان ومطلب الحر ضال نوار وبالعقل وبالعلم . وي

فكيكية ) فة الت لفن ومن فلاسالمصطلح في الوليات المتحدة ا لى تحديد تيار واسع من ال فكار التي تنهل من نقد ا

يلية ) يا التد و ميشال فوكو( ومن مفكري نسبية العلم )برونولتور ( ومن الانتروبولوج و جيل دولوز، و جاك دريدا ، 

قرن انينات المن ثم كليفورد جيرتز ( . وتحيل أ يضاً فكرة ما بعد الحداثة التي ازدهرت في الوليات المتحدة ابتداءً 

عد يتصر ، لم قل المن عالم لم يعد يؤمن بالتقدم ، بالعلم ذي القوة العظيمة ، بالغد ال فضل ، بالعالعشرين ا لى صورة 

زاء أ خرى ، لكنه يتعلق بمديح مزايا الاختلاط وبا لثقافي التعدد ال مر يتعلق بتثمين ثقافة )علمية ، غربية ( ا 

  ( 180،  177، ص  6) وبالختلاف .

 ذهان سؤاللى ال  ما بعد الحداثة التي شملت المجالت الحياتية المختلفة ، يخطر ا   وفي ظل معطيات تيار          

ما الذي  ل هو :لعل ال جابة عليه هو محور دراستنا الحالية ، بل ويعد المسلك لبلوغ هدف البحث الحالي ، والسؤا

 الفنون جمال فيهذا التيار لل أ حد مفاصل الحضارة ما الرؤية التي ينُظر بها هبوصفمنحته تلك المعطيات للفن ؟ و 

 وعلى وجه الخصوص فنون التشكيل ؟ 

 أ صبح الفنان ،( ، مع ميلاد الديمقراطي في العالم الغربي  1951المولود س نة )  يذكر ) لوك فيري (          

ة فرد ن شخصيمبدعاً بد تم معنى الكلمة ، توقف العمل الفني على أ ن يكون عاكساً لعالم خارجي ليصبح تعبيراً ع

اع ، ة والاختر لتجربة دائرة ااس تثنائي . في هذه ال ثناء أ صبحت ال صالة أ مراً مطلوبًا . فدخلت في المجتمعات الحديث

 د في الفنصر جديعدائرة الحركة التي تميز المجتمعات الديمقراطية. الفن التجريدي هو أ وج هذه الحركة ، وانطلاقة 

ا لى  يد للوصولالتجس   تصبح فيه الذاتية هي القضية المركزية . في أ عماله المكتوبة يقول ) كاندينسكي ( انه ينبغي ترك

لقضية الذاتية . ريخ اصة للحياة الداخلية التي كانت محجوبة بتمثيل المظهر الخارجي . نحن هنا في قلب تاالذاتية الخال

  ( 93، ص  6)  . المركزية في علم الجمال الحديث هي المتعلقة بمقاييس الذوق

لوجي الهائل الذي حقق ن فلسفة ما بعد الحداثة نتجت عن ثقافة تد ثرت بالحياة الصناعية ، والتقدم التكنو ا           

طفرة غير مس بوقة في مجال ثورة المعلومات والتصالت ، وعلى ال خص عقب الحرب العالمية الثانية ، وترفض 

ال نساق الفكرية المغلقة والمفاهيم والفلسفات التي تدعي تفسير وتبرير كل شيء ، فال نساق المفتوحة هي البديل 

نسان ما بعد الح داثة ، الذي لبد له من أ ن يتكيف مع ال خر المختلف عنه ثقافياً ، ويحتفظ كل ال وحد والواقعي ل 

طار التفاهم المشترك . ل   نفسه منهم في الوقت ن فلسفة ما بعد الحداثة تعطي ال ولوية باختلافه مع ال خر ، في ا 

رادة والحرية ال نسانية قبل العلم ، وتعطي الديمقراطية ال س بقية قبل الكفاءة ال  عقلية ، وتؤكد أ ن المصير ال نساني للا 

فوق كل الاعتبارات ، أ ن الاختلاف والصيرورة من أ هم سمات هذه المرحلة ، ووظيفة الصيرورة تكمن في التحري 

بداعية أ  عن كل  يجابية وا  يمانها با  نموذج صوري للحقيقة ، وتستبعد ما يمكن أ ن يطلق عليه )ثقافة المركز( ل 

فوضى عالمنا المعاصر لم تنته بعد ، ومازلنا في مزاد ال فكار والتخمينات ومازال الواقع الاختلاف بين البشر ، وأ ن 
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لى مرحلة الاس تقرار التي يمكنها أ ن  الس ياسي والاقتصادي والاجتماعي شديد الهشاشة والاهتداء ، ولم يصل بعد ا 

  ( 58ـ  57، ص  7)           تتيح للمفكرين والمحللين والفلاسفة وضع أ يديهم على الحقائق الثابتة.

ومنها الفن  ،كافة  ن مفهوم فلسفة ما بعد الحداثة هذا قد أ رسل صداه في حقول المعرفةأ  ومن الواضح           

شكالته في تحديد أ بعاده الجمالية ، فالجمال كان يحدد على وفق رؤى فلسفية وان تباينت أ حياناً  جمال ديدها للتح في وا 

نها قد اتفقت على  يجاده على وفق أ لية يقترحها الفيلسوف أ و المنظر ، غير أ ن مفهوم الجمال، فا  ولً يعد متدا هذا لم ا 

ؤمن تسه ل من وجهة نظر فكر ما بعد الحداثة ، فليس هنالك من ثبوت لتحديدات مقترحة للجمال ، وفي الوقت نف 

ذ تذكر )ليندا هاتشون ( نكار تلك المقترحات . ا  ن  تناولها مجال التشكيل في  ما بعد الحداثة با  ما بعد حداثي " ا 

 في ( ظاهرة تنهض على تحدي عدد من المفاهيم السائدة لتقويضها ، وهيPostmodernismما بعد الحداثية )

       ( 9، ص  8)  ، تبدأ  بترس يخها ثم تخربها " سبيل هذا تس تخدم هذه المفاهيم نفسها وتفجرها في أ ن واحد

ضع مكانها ثلًا ، لتم وية ( فة ما بعد الحداثة لتزيح المركزية التي نادت بها اتجاهات كالـ ) البنيلذا جاءت فلس          

ء ثابت يمكن أ ن . فلاشي(  23، ص  9)  )التفكيكية ( بوصفها اتجاهاً ينادي باللامركزية وانتشار الدللة وتشتتها

ن بفلسفة التحليلية والفلسفة الوضعينتخذه لحنظومة مكتفية بذاتها في فكر ما بعد الحداثة ، حتى ال  دت في ة ا 

نها تحقق قوانين ثابتة في دراس تها الكونية ، فقد تحطم سعيها الدؤب في ذلك بما أ ثبته   )لرياضيات اعالم  "منطقها ا 

نشاء لغة منطقية كاملة الانغلاق ، وكذلك ما أ ثب  كورت غودل ( في نظريته في النقض رل ته ) كا، ودحض فكرة ا 

 ن تكونأ  أ ن النظرية العلمية ليست تلك التي تقول حقيقة نهائية لكن التي تقبل على العكس من ذلك  بوبر (

 (  124، ص  6)                   خاضعة لمبدأ  النقض ." 

فكر لفور الماكاتجاه فكري لما بعد الحداثة لبد لنا أ ن نس تدعي وعلى  )التفكيكية(عندما نتكلم عن           

ذ ظهر اسم )دريدا( كا 2005ـ  1930والفيلسوف ) جاك دريدا    سماءامع من سم ل( بوصفه ملهماً لهذا التيار ،. ا 

 عشرينال  فلاسفة القرن العشرين ، الذي احتل مكانة خاصة في الفكر المعاصر في العقود ال خيرة من القرن

 عةوتس توحي النز  ن ، وقد ارتبط اسمه بالتفكيكية .ووالس نوات القليلة التي عاشها في بدايات القرن الحادي والعشر 

في  ( 1976ـ  1889( و) مارتن هايدجر   1900ـ  1844التفكيكية عند ) دريدا ( أ عمال )فردريك نيتشة  

ه عن ق مفهومدمها ، وقد طور ) دريدا ( مفهوم الهدم وطبالعمل على ه عن طريقمحاولتهما تجاوز الميتافيزيقيا 

لى لتفكي بنزعته ا االتفكيك على الفنون فكشف عن أ همية التخفيف من وطد ة الميتافيزيقا وتكوين أ ثرها ، ودع كية ا 

 اقاً يس أ نسة ، ول ضرورة هدم التراتبية التي أ قامتها الميتافيزيقا على أ ساس أ ن الصور تتد لف من جملة أ شكال مفتوح

  ( 221ص  ،7) ت .ش بكة التعارضا عِبرمغلقة ، وتعتمد فكرة التفكيك على حركة قلب المفاهيم الميتافيزيقية ، وذلك 

لى قراءة جديدة للظواهر وماهيات            ة في الحيا ل ش ياءالقد دعا ظهور مثل هذه التوجهات الفكرية في سعيها ا 

لى استيعابها من قبل ا تي لجديدة الرؤية المجالت كافة ومنها الفن ، فقد أ ضحت النزعة التفكيكية الالاجتماعية ، ا 

 اب المحيط استيعللظاهرة الجمالية في فنون التشكيل ، بل يمكن أ ن نقول أ صبحت بمثابة أ داة للفنان في عٍبرهاينظر 

فرازات فلسفة ما بعد الحداثة ، التي قلبت موازين ال ف نغلاق ت بالكار التي نادوالتعبير عنه ، فهيي تعد من ا 

ظل هذه المفاهيم  ( . لكن في 1والمركزية ، لتفسح المجال أ مام الفن أ فق الانفتاح والتناقض وال داء الحر ـ شكل ) 

 مقوماته؟ أ ين يكمن الجمال .. وما هي 
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لكنه لم و الي في ظل هذه التيارات الفكرية جاء فكر ما بعد الحداثة بمعطيات جديدة على الموضوع الجم           

عامة ، لساحات الاني وايلغيه ، فالفن لم يعد أ سيراً ل ملاءات المجتمع أ و الوظيفة النفعية التي تحقق أ هميتها في المب

 أ سيراً فن كذلكبوصفها توثيقاً لتحرر شعب منتهك الحقوق ، أ و لوقائع وانجازات سلطة أ و نظام حاكم ، ولم يعد ال

بداعية تشتاان يعبر عن تجربته الس يلنزعات باطنية انفعالية لفن هر من ث الجو كولوجية . ول هو بقدرة حدس ية ا 

طه س تور لنشاعلها دمكامن ال ش ياء في الواقع لتعبير عن ماهيتها . وفي الوقت نفسه هو ل يلغي تلك المفاهيم ول يج 

من  الانعتاق عا ا لىفني التشكيلي ود. بعبارة أ خرى ـ لقد حطم فكر ما بعد الحداثة كل المفاهيم التقليدية للمنجز ال

 (  .  2 ش تى القيود التي تكبل مسعاه نحو التحرر ، انه فن ل يحدد ول يؤطر ـ شكل )

لى           عمال أ   وصف وبهذا المعنى يبدو مصطلح ) فن ما بعد الحداثة ( مصطلحاً يناقض نفسه ، ل نه يسعى ا 

لى لغات الفن المعروفة ، التي يمكن  دراكها تحيلنا ا  ب من هذه د الهروكفن ، لكنها في الوقت نفسه تتعم عِبرهانا ا 

يط به ، قه ويح اللغات وتكسيرها . ويعني هذا أ ن أ ي ) حدث ( ما بعد حداثي يشتبك اشتباكاً عميقاً مع كل ما يس ب

عادة دورة الحداثة مرة أ خرى  لى ا  مكانية تحوله في المس تقبل ، ومن ثم ا  لى ا  خرى أ  ة ر وهنا ندرك م .لكنه يتطلع دائماً ا 

ن فن ما بعد الحداثة يقاوم التقنين والتحديد ،  قلبها  لقواعد أ ون كسر اعن أ زمة حادة ، ويتولد رغماً عنه م لنه يعبرا 

  (  25، ص  8)  رأ ساً على عقب .

الحداثة  عدب( ، وهو احد أ هم فلاسفة ما  1998ـ  1928في حوار فكري يؤكد ) جان فرانسوا ليوتار             

يصف رى ، و وأ هم منظريها في مجال الاس تطيقا ، اس تقلال العمل الفني والاس تطيقا عن المجالت المعرفية ال خ

و السلبي أ   لتقديماالعمل الفني ما بعد الحداثي على أ نه ذلك الذي يقدم ما ل يمكن تقديمه، ولذلك فهو يتضمن فكرة 

ن الفن ما بعد الحداتقديم شيء غائب والقبول بفكرة ال شارة أ و ا ليه . وفي سبيل ذلك فا  ه ر على نفسثي ينكلتلميح ا 

د مس بقة لقواع شكل العمل الفني التقليدي ويبحث عن أ شكال جديدة . والفنان ما بعد الحداثي يقدم عملًا ل يخضع

نا ليس أ ن يقدم ه  ( ، ودور الفنان 3، ولكنه يسعى لوضع تلك القواعد أ ثناء تجربة صنع العمل الفني ذاته ـ شكل ) 

دراكه ويس تحيل تقديمه ليها وتوضيح وجود ما يمكن ا  ، ص  7)  . للمشاهد حقيقية ما ، ولكن أ ن يقوم بالتلميح ا 

  ( 70ـ  69

(  نطشد به ) كالذي ناويوضح ) ليوتار( فكرته عن الجمال في فن ما بعد الحداثي بربطها بمفهوم ) الجليل ( ا          

برة ال حساس ، التي عبر فيها عن الجليل بد نه ا حساس ينتاب ال نسان عندما يتعرض لخ في فلسفته الجمالية 

ليه ع ظ بالحكم حتفابشيء ما ل يمكن أ يجاد مفهوم مناسب عنه ، ولذلك فد نه يبقى غير واضح أ و محدد المعالم ، ويتم الا

ر( وتايوقد ربط ) ل  عنها . اً محدد اً مثيل مادي ، ول يمكن خلق مفهومفقط ل فكار العقل المطلقة ، التي ل يوجد لها 

ذ  تد ملي أ و لحكم ال ن هذا الفن ـ حسب رأ يه ـ يعتمد على اا  البعد الجمالي في فن ما بعد الحداثي بفكرة الجليل ، ا 

لحكم في ا لحال)الانعكاس( ، الذي يسعى للتقييم لعن طريق تطبيق مفاهيم مس بقة على العمل الفني ، كما هو ا

 لى ذاته ،نعكس عم المتعين ، فالعمل الفني يقوم ببناء هذه المفاهيم بنفسه ، لذلك فالعمل ما بعد الحداثي هو عمل 

بعد  العمل ما اً فد نباحث عن الشروط التي تجعله عملًا فنياً رافضاً للمفاهيم التقليدية عن الفن . ولهذا السبب أ يض

  (  72 ـ 70، ص  7)  .لى التقاليد الفنية المتواجدة بالفعل ويسعى لخرقها والخروج عنها الحداثي يبدو دائما ثائراً ع
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،  هتمام بهورة الاوعليه فالجمال في فكر ما بعد الحداثة هو جمال مطلق ل يمكن تحقيقه على الرغم من ضر           

والثورة في  قا  ،بوصفه ثورة على الوضع ال ولذلك فهو يوفر فرصة دائمة لفن ما بعد الحداثة في البحث عن الجمال ،

نما تهدف ا لى الاس تمرار، ولهذا تصبح  ثباته وا  عادة ا  ن قا في فنوس تطيالاهذه الحالة ل تهدف ا لى تحقيق أ مر ما أ و ا 

                               ( 73، ص  7)  ما بعد الحداثة راديكالية في حالة ثورة دائمة على نفسها .

ده ، ن ل ينفي وجو لذلك يعد مفهوم الجمال في فكر ما بعد الحداثة مفهوماً مطلقاً يبتعد عن التحديد ولك          

لىفهو ل يستند  ن الجمال ينتج  ا  لفنية التجارب ا عِبرمعرفة وقواعد اس تاطيقيا سابقة بوصفها قواعد ثابتة ، بل ا 

د صل التجديد ومتواداثي جمال متجدالحعة ، فالجمال ما بعد المتواصلة ، التي ينتجها الفنان دون ال خذ بمفاهيم شائ

ي لميدان الذاثابة بم ل نه بمثابة تعبير عن المطلق ، وقد جعلت فكرة المطلق هذه من ال عمال الفنية لما بعد الحداثة 

فنية فرص ال  جاتتؤدى فيه نشاطات الباحثين عن الجمال ، لذا ففيه تد خذ طابع اللانهائية في البحث ، وتمنح النتا

 الاس تمرار دون توقف في تحقيق هدفها .    

 الفصل الثالث

  اجراءات البحث

 أ ولً : مجتمع البحث 

ة ، عد الحداثل ما بيمثل مجتمع البحث ال عمال الفنية التشكيلية ذات الخصوصية النحتية ، التي تمثل تشكي          

 ، والمنجزة في البيئة المكانية المتمثلة بد وربا وأ مريكا . 2009ـ  2000الممتدة من  المدةفي 

 ثانياً : عينة البحث 

وفق  حث علىنظراً لسعة نتاجات تشكيل ما بعد الحداثة بوصفه مجتمع البحث ، سيتم اختيار عينة الب          

 اليبوالتنوع بد س عى فيها تمثيل مجتمع البحث وحدوده ،( نماذج ،على أ ن يرا 5الاختيار أ لقصدي ، والبالغ عددها ) 

ة  بدرجالتشكيل وخصوصية ال داء النحتي ، وكذلك التنوع في الخامات وأ ساليب العرض ، وبذلك س تكون مُمثلة

 كافية لمجتمع البحث . 

 ثالثاً : منهج البحث 

لى المسح البصري والتح           لك سيتم ية ، لذليل المنطقي للرؤية البصر يتعامل البحث مع مجتمع مادي يحتاج ا 

 اعتماد المنهج الوصفي والمنهج التحليلي .

 داة البحث ارابعا ً : 

 حث.لنظري للباالمؤشرات العلمية التي أ سفر عنها ال طار الملاحظة والاس تفادة من اداة سيتم اعتماد           

 خامساً : تحليل العينة  

 فيما يد تي تحليل عينة البحث : 

 (  1ال نموذج ) 

  Ron Mueck: رون مويك  اسم الفنان

 ( 2: القناع )  اسم العمل

 : راتنج وأ لياف زجاجية وسليكون الخامة 
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 ومواد صناعية أ خرى 

 سم  77،  2× سم  85،  1:  القياسات

 م 2001:  س نة الانجاز

 : معرض جيمس كوهان ـ لندن مكان العرض

لى( وجه رجل شاب ، قد استند من جانب وجهه ال يمن  1نموذج ) أ  يمثل العمل الفني ـ            اعدة عرض ق ا 

 مكعبة الشكل ، ويبدو على الوجه ملامح  النوم بصورة واضحة . 

 النواحيين بلي قيقة على تفاصيله الدالفنان تعامل الفنان مع الشكل البشري بوصفه أ داة للتعبير ، وقد أ كد           

على أ ن  ،ايجابيات بيات و الجمالية فيه ، فالتمثال هنا هو بمثابة ) مرأ ة ( يجد المتلقي نفسه فيها بما تحمله نفسه من سل 

لذي جم ، االبعد الجمالي يكمن في مدى مطابقة هذه المرأ ة لل صل . وقد جعل الفنان الاختلاف الوحيد هو الح

ية حي الجمال د النوا، ل ل ن يكون عائقاً في تمثيل التطابق مع الواقع ، بل يؤكضوعف بد ربع مرات تقريباً عن ال صل 

 المجرة ن العينالتي يكتنفها الواقع ، التي ل يمكن ال حساس بها وأ دركها ، سوى بوضع عدسة مكبرة تلتقط ما تكو

 عاجزة عن مشاهدته . 

لى تد و ن الفناأ  وعن الجانب المضموني للعمل الفني ، نجد            هذه  يل ولعلن قد جسد موضوعاً ل يحتاج ا 

نسانية يشترك فيها المج  حدى مبادئ تشكيل فن ما بعد الحداثة . فالعمل هنا يوثق حالة ا  لبشري تمع االصفة هي ا 

تمام الواجبات الحياتية ، جهاد العمل وا  لى الراحة والنوم بعد ا  ذ  ويمارسها كل يوم ، وهي الولوج ا  هذه  رضعيوالفنان ا 

ب من جانالممارسة للمتلقي فهو يعرض سلوك من سلوكيات ال نسان اليومية التي ل يس تطيع العيش بدونها . و 

لى عالمه الداخلي نسان العالم الخارجي ـ ذهنياً ، ليدخل ا  الوعي  يغيب فيه  الذيفلسفي فهيي الحالة التي يغادر فيها ال 

لى نفسه خارج حد ماً عن طع تماوده الزمان والمكان ، فالعمل الفني هنا منقبحضور اللاوعي ، أ ي رجوع ال نسان ا 

لى تفسير سوى التد مل فيه حدى سلوكياته . التي ل تحتاج ا  لى المتلقي با  ماليات التمتع  ا .  و التد ويل ، سوى ال شارة ا 

ظهارها .   ا 

 ( 2ال نموذج ) 

 Kapoor: كابور  اسم الفنانة

 : باب غيمة   اسم العمل 

 مقاوم للصدأ  مطلي بالزئبق السائل : حديد  الخامة

 م 11م   22:  القياسات

 م 2004:  س نة الانجاز

 : متنزه ال لفية ) ش يكاغو ـ أ مريكا (  مكان العرض

( ، بينما ترك طرفي  2شكل العمل على وفق هيئة بيضوية مقعرة من جانبها السفلي في الوسط ـ أ نموذج )           

الجانب ذاته ليكونا نقطة ارتكاز العمل الفني على ال رض . أ نجز العمل الفني من مادة مقاومة لل جواء الطبيعية وهي 

لحرأ ة  اً عاكس بصرياً  اً لسائل ليعزز مقاومته ـ من جهة ـ ويحقق سطح) الحديد المقاوم للصدأ  ( ، وقد طلي بالزئبق ا
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وذو بريق هادئ يعزز به القيمة الجمالية من ـ جهة أ خرى . وقد وضع العمل في مكان عام ، يحيط به الناس بوصفهما 

 ـ تفصيل ( .  2من التشكيل ـ أ نموذج )  اً جزء

 له ، كما لمكونةتكوينه على عناصر ل تتعدى حدودها المادية ا نحن هنا ليس بصدد قراءة عمل فني يقتصر          

كننا أ ن ، ول يم   ذاتهاالمركزية أ ساس تكوينها بانغلاقها على بوصفهعهدنا ذلك في أ عمال تعتمد ) البنية ( في تد سيسها ، 

ود ن الحدنطلق عليه تسمية العمل الفني بصفته التقليدية ، فـ)التشكيل ( يبدو اقرب لتوصيفه ، فهو يخرج ع

ذ نجد العم  ك فيل يشتر التقليدية للعمل الفني التشكيلي من حيث انه ) منفتح ( خارج حدود تكوينه المادي ، ا 

  لجمهور . انية ، تشكيله ثلاث عناصر رئيسة ل غنى ل حدها دون ال خر وهي : التكوين المادي للعمل ، البيئة المكا

البيئة المكانية و ـ تفصيل ( ، نجد انه يعكس صورة الجمهور  2 فلو أ معنا النظر في التشكيل ـ أ نموذج )           

ذ يجد المتلقي فيها وقد دخل التي تحتويهم ، ليتحقق بذلك تجربة جمالية وذ طه ضمن و ومحيهائقية من نوع خاص ، ا 

يطها العمل وك نه نقطة جذب ، تسحب ما يح  ذلكَ  أ  تشكيل فني ، وركب حسب ما يقتضيه سطح العمل . وقد بد

 كونها  تعدومن أ شكال ومن ثم تفرزها على غرار هيئتها البيضوية . ومن جانب أ خر فهيي بدون المكان والجمهور ل

 قتص منها كل ملامح ومظاهر جمالية وبدت حجرة عثرة في منتصف الطريق . اكتلة جرداء قد 

شظي ح والت وعلى وفق ذلك فالتشكيل هنا يترجم مفاهيم جمالية بلغة ما بعد الحداثة ، حيث الانفتا          

لى الرؤية التفكيكية التي نادى بها أ صحاب تيار ما بعد ند نا ل يست ه تشكيل الحداثة ، فال  واللامركزية ، وهي اقرب ا 

لى أ نظمة ثابتة ، أ نه متغير ومتجدد بتغير المحيط البيئي الذي يحتويه ، وهو ل يمثل شيء سوى  ية ربة جمال يجاد تجا  ا 

يجاد المعنى  ا يمكن صالح ملتحقق للمتلقي متعة المشاهدة وخوض هذه التجربة بسرور وفرح . فهنا يسقط التد ويل وا 

 .، التي جذبت الجمهور دون دعوة لممارس تها في هذا المكان  جة والفرحتسميته بالبه

ن البعد الجمالي هنا قد أ نعتق من سجنه الذي كان مقيداً في هيكل العمل التقليدي ،            ناس يخترق أ فئدة ال ل ا 

رج .  الخا فتح نحوويلاطف مشاعرهم في أ جواء اجتماعية حافلة بالحياة والمشاهد الساحرة ، وعليه فالتشكيل من 

 لفية ، هوه ال  وهنا نذكر مقولة الفنان ) كابور ( عن عملها والغاية منه : " الشيء الذي أ ردت أ ن أ صنعه في منتز 

ن هذا العم ذلك كله  ل يعكسالشيء الذي يعكس أ فق ش يكاغو ... بغيومها العائمة فوق تلك البنايات العالية جداً. ا 

  ( 10)   الاحتفالية ، التي هو جزء منها ."، ويجعل المشاهد مشاركاً في تلك

 ( 3ال نموذج ) 

 Jaume Plensa: جيم بلنسا  اسم الفنان

 : نافورة التاج  اسم العمل

 : هيكل معدني وشاشة عرض  الخامة

 م ، 15،  42: ارتفاع العمل  القياسات

 م  14،  63وطول البركة 

 م 2005:  س نة الانجاز

 : متنزه ال لفية ، ش يكاغو ، أ مريكا  مكان العرض
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، ووضع  (3ـ أ نموذج )انجز العمل بهيئة ش به مكعب بهيكل معدني مقاوم للصدأ  ، وركب فيه شاشة عرض         

 شكل . يلة ال في الربع ال ول من الجزء السفلي للشاشة منفذ صمم لتدفق الماء ، الذي سلط تدفقه نحو بركة مس تط 

صممت شاشة العرض لعروض فيديو ، برمجت لتعرض أ لف وجه من وجوه مواطني ش يكاغو ، كل           

رتين ـ تفصيل ( صو  3مشهد يمثل عرضاً ل حد الوجوه ويس تغرق اثنتا عشر دقيقة ، ويعرض المشهد ـ شكل ) 

ذ تبدو  جه ساكنة و ملامح و بعين مغلقة لوجه واحد   ال ولى بملامح مبتسمة ، والثانية بملامح بدا عليها السكينة ، ا 

م في . والغرض من ذلك عرض مشهد لصورة وجه مبتسم ومن ثم صورته وهو ساكن ينبثق من فمه الماء الذي صم

 الشاشة . وبالتوالي يتم عرض مشاهد الوجوه ال خرى . 

رة ، للما ضع جذبيتجمهر حوله حشود المتلقين ، فهو مو  اً احتفالي اً وظف العمل ليكون بمثابة مشهد          

لى الفرح والسرور ، وهو يوجد أ جواء احتفالية يتقاسم فيه الجمهور سرورهم  ذ  بهجتهمو يشاهد فيه عرض يبعث ا  ، ا 

التي  ل والبهجةحتفال يجد المتلقي في مشاهد تلك الوجوه المبتسمة تارة والمنبثق من فمها الماء تارة أ خرى ، سوى الا

ن مشاعره علتعبير برستيج ( الحياة الاجتماعية المعاصرة ، ويطلق العنان لنفسه في ايحتاجها ، ليبتعد لوهلة عن ) 

 بحرية ، ويندمج ضمن تجربة اجتماعية ، تحقق المتعة وال حساس  مال المشهد . 

 يقدمه من عن ما فالبعد الجمالي هنا يقاس بمدى ما يحققه هذا العمل من أ ثر مريح للجمهور ، بغض النظر          

، بل  مشاهد في شاشة العرض . وعليه فالمفهوم الجمالي أ صبح شعور جماعي يتلذذ به الجمهور ويعيش لحظته

 لحداثة الذياـ تفصيل ( ، وهنا تكمن أ همية الجمهور )المتلقي( في تشكيل ما بعد  3ويشارك في صناعته ـ شكل ) 

 . رك لمنح التشكيل الفني الحيويةيصبح فيه المتلقي جزء ل يتجزأ  من التشكيل ، بل هو العنصر المح

 ( 4ال نموذج ) 

 : كرس تايلور وبيل جلبرت  اسم الفنان

 : فن من ارض الغرب ال مريكي  اسم العمل

نسان وحبل وقطعة قماش ومنظر طبيعي  الخامة  : يد ا 

 : /  القياسات

  2008:  س نة الانجاز

 ـ غرب أ مريكا  Chaco: وادي  مكان الانجاز

 الانترنت: مكان العرض 

 

بلية ، برز ( ، صورة لمشهد يظهر ثلثي جزءه العلوي منظر طبيعي ل رض ج  4يمثل العمل ـ أ نموذج  )           

نسان في منتصف الثلث المتبقي من ة ، الصور فيه مسلك طريق لسير العجلات ، وقد اس تقر بنقطة التقاء مع يد ا 

ة ش متكسر صورة ، وقد غطي باقي الجسد البشري بقطعة قماوفيه نجد اليد مكبلة بحبل يمتد نحو أ سفل نهاية ال

 السطوح تبدو للمتلقي وك نها قطعة حجرية . 
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نسان  سده والتصوير الفوتوغر            عمل ، تشكيل ال افي فيتقنياً اعتمد الفنانان على البيئة الطبيعية وتدخل ال 

ظهار وطرائق عرض غير تقليدية وتشك لذا فهو عمل يندرج ضمن الفن البيئي وفن الجسد ، وضمن أ لي  يل غيرة ا 

 مد لوف . 

ذ تعتمد التشبيه            ة  المجازيال حالةو شُكل العمل هنا على وفق لغة أ شارية أ ش به بتشكيلات ) البوستر ( ، ا 

لطريق مسلك ال و بالحب في توليد المعنى ، ويمكننا ) افتراضاً ( بهذه الصيغة أ ن نقيم علامة ترابطية بين اليد المقيدة

ون كن أ ن يكفهو يم الذي يتلاشى كلما تتبعناه نحو ال على ، ولنبدأ  بتد ويل الرؤى المتعدد والمتنوعة لهذا المشهد  

نسان مقيد يريد التحرر نحو مسلك الخلاص الذي امتد من يده نحو ال فق ، غير أ ن القيو  علته د قد ج تعبير عن ا 

لى حيث  ،رؤية أ خرى ، يبدو أ ن ذلك المسلك هو طريق نحو الهاوية  أ سيرها الدا  دون جدوى للمحاولة . وفي ا 

ل اجتثاث من السقوط ونجاة من الهلاك . وفي رؤية ثالثة ، يبدو ف  نسان مهمايها ال  الهلاك والضياع ، وما الحبل ا 

مكانياته المادية التي ل تتعدى كونها خد مكانياته في التد ثير بمحيطه ، يبقى أ سيراً با  يقة في حزوزاً ض  اً أ ووشعظمت ا 

 مساحة ذلك المحيط الشاسعة . 

لنوع من ين لهذا المتلقوعليه فالتد ويل هنا غير مجدي ، فهو متغير ومتنوع بتعدد الثقافات والرؤى المتمثلة با          

سقاطه لصالح الخوض بتج  لية خالصةجماربة التشكيل ، ول سبيل لقراءته سوى بالتسليم لنفتاح التد ويل ، وأ حيانًا ا 

نسان ، اللذان باندماجهما  اً ل يحققا فن كن أ نيم، تبعث في نفس المتلقي ال حساس  مال البيئة وعلاقتها ال زلية بال 

 يحيل ا لى شيء محدد ، بل يمكن أ ن يلمح له . 

نسان ، و            س بواقع ل حساافالبعد الجمالي هنا هو خوض تجربة المشاهدة ، والتد مل بحوار الطبيعة مع ال 

رسة متلقي لمماعوة لل دالعلاقة التي تربط بينهما في مجال مفتوح ، دون التقيد بمعنى محدد ، وهنا نجد التشكيل بمثابة 

لى مهارة فناني عصر النهضة في رسم لوحة ) الموناليزا ( ،   ل تمثال )و تشكيأ  تلك التجربة بنفسه ، فهيي ل تحتاج ا 

لى البحث عن أ جواء تتوفر فيها ملامح يمكن أ ن تحقق ذلك ال حساس الجم  داود ( الي ، ، بل تحتاج ا 

نسان في صورة فوتوغرافية .    الذي ينتاب المتلقي عند رؤيته لتشكيل يجمع بين البيئة وال 

 ( 5ال نموذج ) 

  Goawenaar: كونر  اسم الفنان

 : تكوين ضوئي اسم العمل

 دأ  ومصدر ضوئي : حديد مقام للص الخامة

 م  7: ارتفاع  القياسات

  2009:  س نة الانجاز

 ـ هولندا  Hoogeveen: هوكفن  مكان العرض

ذ يبدأ  بنقطة ضيقة في  5يتخذ العمل النحتي شكل ورقة ) تويج ( عباد الشمس ـ أ نموذج )            ( ،  ا 

، وقد ركب بثلاثة مفردات شكلية أ ساس ية  ال سفل ليتسع من الجانبين عند المنتصف ثم يعود ليس تدق عند ال على

: المفردة ال ولى هي قوس معدني تتجه أ طرافه نحو ال على ، والمفردة الثانية هي قضبان حديدية مس توية شكلت 

 على الجانبين ، أ ما المفردة ينداخل القوس بارتفاعات تراتبية : ال على منها في المنتصف ويتدرج ارتفاع باقي القطب
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لى ال على . وقد ارتكز هذا التركيب على الثالثة فه  يي أ طواق معدنية تتصل بطرفي القوس وعلى امتداده من ال سفل ا 

 قاعدة ش به مخرط تحتوي على مصدر ضوئي ، مثبتة في أ رضية كونكريتية . 

حالة ا لى شكل شجرة ، قد بانت منها ال غصان            فوق  وهي تعلويبدو ) التكوين ( في وضح النهار وك نه ا 

لناتجة من ا( ، وقد منح مكان العرض ـ وهو البيئة الطبيعية ذات الخضرة الوافرة  5مس توى ال رض ـ أ نموذج ) 

بيعية لبيئة الط ايعي ) حشائش ال رض التي يرتكز عليها التمثال ـ تعالقاً شكلياً بين ما هو صناعي )التمثال( وما هو طب 

ب نويبدو من جا نظراً طبيعية ، ول يشك بوجود مفارقة بين الثنين ،( حتى ليتوهم المشُاهد من بعيد بد نه يرى م 

ذ يجد انه فن يتضمن فكرة التقديم ن ذلك ما أ راد ) ليوتار ( أ ن يوضحه في فن ما بعد الحداثة ، ا  يم بي أ و تقد السلا 

ليه  .  شيء غائب والقبول بفكرة ال شارة أ و التلميح ا 

شارة وتلميح لها دفهنا نجد التكوين ل يجسد            من  لها ، فهوون تمثي فكرة الشجرة بالمعنى التد ويل ، بل هو ا 

و محدودة أ   ظاهرة جانب أ خر قد يكون تلميحاً ل فكار عدة تتنوع بتنوع الذائقية وثقافة المتلقي ، لذا فهو ل يمثل

تحديدها  كن دونتلك الظواهر ليمكن أ ن نجد مدلولها في ذهن المتلقي ، بل هو يولد ال شارة والتلميح ل  عدة ظواهر

ي ومة التلقني ديم. فالمعنى يبقى غائباً ، والمرجع والشكل في حركة مس تمرة دون انقطاع ، وهذا ما يمنح العمل الف

حدى جماليات هذا الفن الذي ل ينضب تدفقه با   ا  خلاص دوالحيوية في بث ال فكار باس تمرار . ولعل ذلك من ا 

 اها ، التي يخوضها المتلقي مع التكوين الفني . للتجربة الجمالية دون سو 

لى ) التشكيل ( في أ جواء ظلام الليل الدامس ـ أ نموذج )            ، نجد انه قد  (ـ تفصيل  5ولو نظرنا ال ن ا 

 ،والنهار  الليل اس تعاد بريقه ونظارته عبر ذلك الظلام ، بل وتجدد مظهره . فقد شكل العمل الفني ليتفق مع متغير

ذ بد لئة بشكل خطوط عمودية أ  ا  ،  في الليل وهو عبارة عن كتلة ضوئية حمراء ، شكلت على وفق حزم متل 

كل وحلقات متصاعدة بد حجام متدرجة أ كبرها عند المنتصف وأ صغرها في ال على وقد جعل هذا التدرج في ش

ركة بححساس ل على ، شيء من ال  الحلقات والخطوط العمودية ، وما منحته قوة ال ضاءة في ال سفل وخفوتها عند ا

ث في الثلا اندفاعية تنبثق من ال سفل ـ حيث مرتكز التشكيل ومصدر ال ضاءة ـ نحو ال على ، حتى بدت الحلقات

تها من ما تح أ على التشكيل وك نها انبثقت من تلك الكتلة الضوئية نحو الفضاء ، وانقطع اتصالها بشكل واضح مع

س ناد . وعليه فالتشكيل هن  ا منفتح نحو الخارج . ا 

 ( ـ حسب تعبير )ليلالج ) يعبر عنـ تفصيل ( ـ يجد المتلقي نفسه أ ما مشهد ) رائع (  5وهنا ـ أ نموذج )           

كار طه بد ف( ، يشعر برهبته عبر جمال تشكيله ، الذي ل يجد مفهوم مناسب عنه ، سوى رب كانط ( و ) اليوتار

لى ما هو سماوي شارة تواصل بين ما هو أ رضي ا  ذ بدا التشكيل وك نه ا  ن مجس يده ، ارتقى بت  العقل المطلقة . ا 

 أ  ف لما بدا الوص تعالقاً بهذالماديات نحو طيف ضوئي ينبثق من ال رضي ليتلاشى نحو السماء . وعليه يمكن أ ن نقيم

لى الجمال المطلق ، الذي ل تبلغه ا بل  الفنية ، ل عمالفي التشكيل مع المذهب المثالي الميتافيزيقي حيث ال شارة ا 

 تلمح له . 

ـ تفصيل ( ، فقد جعل سطوح الحلقات  5حقق الفنان هذا التشكيل عبر دراسة تقنية دقيقة ـ أ نموذج )          

بشكل أ شرطة تتجه نحو ال سفل ، وبسمك مناسب يحقق ثبوت طيف ال ضاءة فيها ، وكذلك هو الحال مع 

تدرجاً ضوئياً ودفعاً حركياً لتلك الحلقات  القضبان العمودية المنبثقة من ال سفل ، ولكن بدت اقل سمكاً ، ليحقق بها
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، في حين جعل الفنان القوس أ كثر سمكاً في التشكيل ، وبشكل شريط يزداد سمكه في ال سفل ويس تدق سمكه كلما 

اتجهنا نحو ال على ، وقد شكله بوضعيه ل تسمح للا ضاءة أ ن تصل سطوحه ، وفي ذلك حقق الفنان لهيكل العمل 

انة التي اكتس بها عبر هذا القوس ، ومن جهة أ خرى اخفي وجوده في الظل لتبدو الحلقات عائمة دون الفني القوة والمت

مس ند . وعليه فالتشكيل هنا اتخذ من الضوء كخامة أ ساس ية ، وقد صير الهيكل الحديدي ل جل تحقيق كتلة 

 ضوئية كانت هي أ ساس العمل الفني وفكرته . 

 نتائج البحث ـ   الفصل الرابع

جراء الدراسة التحليلية للنماذج المنتخبة من            لىتوصل ال ، البحث  عينةبعد الانتهاء من ا  نتائج  باحث ا 

جابة مباشر عن هدف البحث . وفيما يد تي   :  مجمل تلك النتائجتحقق ا 

أ سس  د علىالبعد الجمالي في تشكيل نحت ما بعد الحداثة مفهوم متغير ومتحول ) غير ثابت ( ، ل يعتم .1

 أ عمال فيجريب ثابتة في تحقيقه ، بل ينشد الجدة والحركة الدائمة في تمثيله ، عبر البحث المتواصل والت

 فنية متواصلة . 

عمل الية : الالجم يتحقق البعد الجمالي في تشكيل نحت ما بعد الحداثة عبر المشاركة الفاعلة لعناصر التجربة .2

 التشكيلي ، المتلقي ، مكان العرض . 

انه فن  ،تعد تشكيل نحت ما بعد الحداثة عن التجربة الجمالية التي تعتمد على جمهور ) النخبة ( يب  .3

 س.جماهيري جمعي ل يتحقق بعده الجمالي بذائقية الفرد ، بل بذائقية الجماهير من عامة النا

لى اس تعداد ثقافي لتد ويله أ و تفسيره ، فهو منفت .4 (  ل )المعنىدلو ح المل يحتاج تشكيل نحت ما بعد الحداثة ا 

يلات وتد و  بتشظي الدال ) الشكل ( ، وعليه فالجمال في تشكيل نحت ما بعد الحداثة ل يتقيد بتفسيرات

الي الجم عبر الشكل لتحقيق معنى ، بل يمنح المتلقي دعوة لتذوق أ ني لحظوي ، ويمكن أ ن يعطي تقييمه

 دون قيد أ و شرط . 

دراكه في .5 ى  تشكيل نحت ما بعد الحداثة ، كلما حقق دهشة وصدمة لديتكثف ال حساس بالجمال أ و ا 

 المتلقي ، عبر البحث المتواصل عن أ شكال غريبة وغير تقليدية . 

ث لى بحعل يعد الجمال شرطاً من شروط التشكيل النحتي لما بعد الحداثة ، بل هو شيء يعتمد وجوده  .6

ذ يمكن للمتلقي أ ن المتلقي عنه واس تكشافه . دون التقيد بمبادئ وأ حكام جما  ضع تلكيلية سابقة ، ا 

 المبادئ وال حكام بنفسه . 

ليه له بما تم نجز أ عمابرجماتية ، فالفنان ي و تشكيل ما بعد الحداثة بنزعة وجودية الفنان والمتلقي في يتعامل    .7

عن  هطباععليه نزعته الفردية ، ول يس تهدف بعمله هذا سوى ال نسان لحتلقي والذي يعطي هو ال خر ان 

ثارة يقيس عليها حكمه الجمالي.   المنجز الفني بما يحقق لديه من ا 

ن شعور لقي مالحجم الكبير ملمح من ملامح البعد الجمالي في تشكيل نحت ما بعد الحداثة بما يحققه للمت .8

ن منسان بال ثارة ، والرهبة ، وكذلك تعزز الشعور بتمجيد الذات عبر مشاهدة ما يمكن أ ن يصنعه ال  

 ازات بد حجام كبيرة . انج
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 رن ضة في القالنه لوحة الموناليزا للفنان يوناردو دافنشي ، وتمثال داود للفنان مايكل أ نجلو ، من عصر

 الخامس عشر الميلادي .
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Aesthetic dimension to the formation of postmodern 
Ehab Ahmed Abd AlReda 

Research Summary 

Find taught dimension aesthetic in the formation of post-modernism, which 

is one of the themes of aesthetics in the stream of postmodernism, is problematic because 

of the lack of provisions and fixed values reinforce the concept of beauty, and put done 

technical plastic in the circle of evaluation and judgment aesthetic, this research as an 

attempt to reveal the aesthetic concepts that can be drawn from artistic experiments in the 

formation of post-modernism, through the development of those concepts viable 

mainstream. 

Search contains four chapters: the first chapter includes a general approach 

to the research, has been showcasing the research problem and the importance of research 

and goal of Search: detection dimension aesthetic in the formation of post-modernism, and 

then installed limits search time: the period between years 1950 2009 m, and the limits of 

spatial in Europe and America, as was the definition of the term (the aesthetic dimension) 

in determining the terms. Chapter II included: Axis philosophical and theoretical 

framework of the research, by identifying the philosophy of beauty in postmodern 

thought, and the review and discussion of philosophical dialogues. While includes Chapter 

III: The Search through measures identify the research community sample search tool 

search and research methodology, and then samples were analyzed sample (5) models, 

have been selected intentionality way represent the research community. 

Chapter IV devoted to the search results, and was the most important results: 

the aesthetic dimension in the formation of postmodern sculpture is the concept of 

variable and variable (non-fixed), beauty depends on experimenting with new Technical 

Works. As it turns out that the aesthetic dimension of investigating the formation of 

postmodern sculpture through the active participation of elements of aesthetic experience: 

the sculptural work, the viewer, sculpture place. It turned out that to realize the beauty 

and sense it in the formation of postmodern sculpture, condenses by surprising and 

shocking achieved when people, through the continuous search for forms of strange and 

unconventional. 

 


