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 والميت (الممثل) جدلية الجسد الحي

افية) في بناء  (المفردة السينوغر

 الصورة الاخراجية للعرض المسرحي
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 25/3/2019تاريخ النشر   ,       5/11/2018تاريخ قبول النشر  ,       20/10/2018تاريخ استلام البحث 
 ملخص البحث

يخوض البحث الحالي في دراسة علاقة الجدل الناتج عن التضاد بالجمع والتركيب العنيف للحي)الممثل(    

مع الميت )المفردة( في تركيب الانشاء السينوغرافي وانبثاق فضاء العرض المسرحي وهو ما يمكن تلخيصه 

)الميت( في الانشاء السينوغرافي وهو  بالتساؤل التالي ما طبيعة العلاقة الجدلية ما بين الحي )الممثل( والمفردة

ما حدد البحث بهدف محوري هو : التعرف على جدل الحي )الممثل ( والميت )المفردة( في الوحدة الادائية 

 للمشهد المسرحي.

فيأتي البحث في حدوده الموضوعية المبينة في اطاره المنهجي لتحليل ذلك الجدل بقصد التعرف عليه 

الذي حدد فيه الباحثان مشكلة البحث، واهميته  النظري الاطار  أشتمل البحث على لقد وتوظيفه اجرائيا.

المبحث تناول الباحثان مبحثين هما:  و والحاجة اليه، وهدفه، وكذلك حددا مصطلحاته تحديدا اجرائيا.

وانتهيا الى طبيعة العلاقة الجدلية في تركيب الانشاء السينوغرافي  :المبحث الثاني: فلسفة الجسد، الاول 

تناول الباحثان عينة قصدية تمثلت بعرض مسرحية  اجراءات البحثوفي  .المؤشرات من الاطار النظري 

للمخرج انس عبد الصمد. ثم توصلا الى مجموعة من النتائج والاستنتاجات كحصيلة في  بغداد( في )حلم

 ومن اهمها: بحثهما. 

المتةةةةدالي علةةةةى رشةةةةبة المسةةةةرة  وحةةةةدة ديناميكيةةةةة  ثنائيةةةةة الحةةةةي والميةةةةت تةةةةؤطر البنةةةةاء المشةةةةهدي للشةةةةكل .1

 للدلالة المفتوحة.

الطاقةةةة الشةةةعرفة فةةةي فضةةةاء الانشةةةاء  الاشةةةكال زعةةة   ان قةةةوة التةةةدارل العنيةةةف مةةةا بةةةين الحةةةي والميةةةت فةةةي  .2

 السينوغرافي بانفتاة الدال والتعدد اللامتناهي للمدلول.

 

 (.لعرض المسرحيا ,الصورة الاخراجية, الميت, الحي , الجسد , جدلية الكلمات المفتاحية) 
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 :المقدمة

قد تم استبداله في عصر ما بعد الحداثة  القرائيان بداهة العالم في حضورها المتجسد في المتن السردي 

أرادة تمثل الضرورة والحتمية في تشكيل انطباعاته الذاتية العلنية  ابالحضور والتموضع الجسدي بوصفه

بخلفية سطوع الانا الضامر الذي يتجسد كقوة في مواجهة العالم المادي، فالجسد يتشكل في رطاب ارادته 

جسدا ساردا،  بعدهكرغبة انطولوجية لتحقيق الموضوع، فهو كينونة متضاعفة في الايديولوجي والثقافي 

 متضمن
 
انفعاليا يمتلك القدرة على  ومتأثرافي البنية السردية التي تحوي الانا المتحف  كشاهد على موضوعه  ا

لمسرة يجري ر امه السردي من التضاعيف الاجتماعية والنفسية والايديولوجية، وفي اعلى ا احة ما زعلق 

ضديين في بنية الوحدة الادائية التي تتناوب فيها سلطة المقدس والمدنس الا سرديتهاحتفال الجسد وتقدزس 

الاطر المادية بعملية التجسيد  لمحركة للطاقة التي تشكلالقوة ا المشهدية للعرض، اذ يكون الجسدو 

م من من الجسد بالرغ ل  را المسرحي، ومحر ا صورفا لعناصر المشهد المتخيل، فلا يمكن صناعة مشهد  

الذي تمثله طاقة الجسد  عن مبدأ القوةالتغاض ي الخارقة فلا يمكن  الدعوات المتطرفة للتكنلوجيا

ني والفكروي احتواء العالم المنظومة الفضائية والمكانية، فالجسد مقترة بنائي يقترة لمشروعه التق كبتحرف

  وتشييد
 
  فضاءا

 
، لتحقيق ارادته بالوحدة والكلية والشمولية،  ي تنطلق قواه المحركة قنيةللبنية الت جديدا

ته المادية من المفردات الميته باتجاه الجمالي والتقني الحي، فجدلية الجسد تخلق قوة صراعية مر وما بإ احة

لكي تنشأ هندستها الثنائية المتحركة. فالبحث مقاربة في الحركية الجاذبة للمعادلة المتناقضة  بأطرافها

لحظتها الادائية  تأجيلومة التي تم الانشائية ما بين الحي وهو الجسد الادائي وما بين الميت وهو المفردة المر 

غرافي والمتحول على رشبة المسرة، لذا يضع الباحثان الفرضية التالية جدلية الحي والميت في المتغير السينو 

في العرض  المفردة والميت الممثل الحيجدلية في المقاربة الجمالية ل ية البحثاهمتكمن  الرؤفوي الارراجي.

يهدف   .الى ثنائية الجدل ما بين الممثل والمفردة الدائم بما ي فح مفهوم الاداء المسرحي من الحضور  المسرحي،

وفتحدد البحث  للمشهد المسرحي.الادائية الوحدة في ( المفردة) والميت )الممثل(الى التعرف جدل الحي البحث

 .2006في نتاجات الفرقة القومية للتمثيل لعام 

 

 تحديد المصطلحات: 

 . الجدلية1

  "الجدل بأنه "فن الحوار، أو البحث عن الحقيقة، عن طرفق السؤال والجواب سقراط : زعرّفهاصطلاحا

، "هو منهج في التحليل المنطقي، يقوم على قسمة  أفلاطون ، و"عند  ( 109-108ص )الحسيني، ب ت،

،  (16، ص1995)عبد الله،الاشياء الى أجناس وأنواع، فيصبح الجدل علم المبادئ الأولى والحقائق الأ لية"

.  ( 273،ص2001)لالاند،، هو الاستدلالات العقلية التي تتناول آراء محتملة"أرسطوبينما "الجدل عند 

أهم من قال بالجدل "بأنه التطور المنطقي بائتلاف القضيتين المتناقضتين واجتماعهما في  هيغلويعد 

)عبد   قضية ثالثة،...، أي التأليف بين الرأيين المتناقضين، والجمع بينهما في رأي واحد أعلى منهما"

 .(25، ص1995الله،
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 الأضداد في مركب أعلى مغاير بخصائصه ودوره. ائتلافجدلية، عملية عرف الباحثان إجرائيا ال: زإجرائيا

 . الحي:2

هو الجسد الادائي للحي وعلى وفق متطلبات البحث وفروضه العلمية، إجرائيا  يجترة الباحثان تعرففا

 للممثل بطاقاته الحيوفة، وهو الحضور الذي يحقق المغ ى والدلالة.

 . الميت:3

المفردات المادية يجترة الباحثان تعرففا اجرائيا للميت وعلى وفق متطلبات البحث وفروضه العلمية، 

 .الإنشاء السينوغرافيوالادوات التي تشكل مادة 

 

 فلسفة الجسد :المبحث الاول  

واعادة تشكيل  ،في العالم بوجودهان قدرة الجسد بوصفه قوة حضورفة تعيد تشكيل مدرلات الولي 

 في الفعل التارفخي بقدرته على الحراك ماه معه بصورة ديناميكيةعلاقات
 
بين المعلن  ، أعطته موقعا محورفا

_ الجسد  والمضمر بتموضعه
 
في مقامات مرك فة في انطولوجيا الوجود البشري والتشكل الحضاري فهو أولا

 للتطهير مثلما هو فاع
 
_ موضوعا

 
شرع موضع الخطيئة وثانيا

ُ
ل للعيش وهو الجسد السارد والجسد الم

 في تحديد الاطار 
 
والجسد المقدس والجسد المدنس الملعون، ان تلك المفاهيم التي تشكلت انثربولوجيا

 ترتبط به  ل المتسلسلات اللانهائية 
 
 مرك فا

 
الرم ي للحضور الجسدي في العالم وصفت الجسد مفهوما

لٌ منها في مدار حول للمفاهيم التي يُفر ها الولي الب
ُ
شري في رحلته عبر مَساق الفعل التارفخي فهي تتحرك  

 عن تلك المدارات حول الجسد، لهذا لم يكن المعمار المفاهيمي 
 
الجسد ولا يمكن لمفهوم ان يتشكل بعيدا

 للجسد يتساوى مع بنائية ومعمارفة الطبيعة، عن هذا الطرفق اصبح للجسد تارفخا طوفلا من الممارسات

 في الغائر الديني والاسطوري
 
الذي يأرذ مادته الاولى من طبيعة الاحتفالي والانساني  واسلوبا متماهيا

، زعبر الجسد عن نظام تم استخلاصه بشكل تدرفجي من قدرة التقني الذي  القديم، ففي المسرة الاغرفقي

تي حولت المنظومة البصرفة الى رافق المتغير الفني، وانسحب ذلك على الادائية الجسدية الابتكارفة وال

 ائنات تتحاور لرسم ثنائية جديدة بين مضمونية الجسد الدلالي الذي يبدي استعدادا لتقبل مختلف 

 لعملية الكشف التي يقوم بها الجسد 
 
الاحتمالات وبين الاشكال المصنوعة التي تمثل تسرفبا اشارفا وعلاميا

في الوسائل التي يبثها الكائن  اصر العرض ادى الى حدوث انقلابعنالمتحرك ، فالعمل الانتقالي والوظيفي ل

الجسدي واعطى لعملية الجدلي قدرة على تثبيت مفهوم الصراع بعده تسارعا ايمائيا للكشف والتنقيب. 

ومن اجل ذلك تضخم الجسد بوسائله الاضافية، فالكعب العالي واستخدام اللباس الجليل ورهاب الاقنعة 

لالة والروعة ، وسحب الحدود الى منطقة الالتقاء ما بين الادائية الجسدية وبين لحظة والدرول في الج

)ينظر: جديدة  إقناعيهالكشف الابتكارفة قد عالجت جمودية الجسد واعطته حيوفة انجا فة وسلطة 

، حيث تتنا ع الثنائية الجسدية في المعرفة عند )سقراط ( عن طرفق جدلية   (22-21، ص1986نيكول،

بنائية تمثل جوهرفن عالقين، يمثل الاول الذات الجسدية وعدها جوهرا أوليا، وفمثل الثاني ذاتا عليا تتماها  

مع عالم المثل، جاعلا من الجسد/الصورة، والهيولي/الا لي مادة لا يمكن فصلها، وحين تقف الذات رارج 
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نا التي ترتبط بالآرر عن طرفق الحدود المحتملة للجسد، يفرض التعيين الواقعي للموضوع وجود الا 

الملامسة التعبيرية ، وفصبح ما هو ذاتي وموضولي قابلا للتواجد في  منية احتمالية، وتصبح معادلة 

مساحة كبيرة من الكوجيتو الديكارتي الذي يقدم مبدأ الشك وبمراوحة الولي ما بين    الجسد/اللاجسد

تي تنتج المفهوم وتحقق)أنا افكر اذن انا موجود( ليس لها ان معطى الاظهار ومعطى الاضمار، تلك المراوحة ال

 بحضوراتها النسبية 
 
 بقبلياتها من البديهة وممتدا

 
تكون بدون ذلك الجسد الذي يتموضع في الطبيعة متصلا

بارتلاف الهيئة والصورة والتمثل والتعددات اللامنتهية لها فما بين القبليات البديهية والتي تشكل القواعد 

لاولى للموضع الديكارتي والتعددات النسبية اللامتناهية، تمثلات الطبيعة وصورها وهيئاتها والتي هي ا

 في تحقيق ذلك 
 
موضع الشك الديكارتي فما بين الايمان الديكارتي والشك الديكارتي يتموضع الجسد فاعلا

 للكوجيتو الديكارتي للوهلة الاولى غير ان
 
ه في الحقيقة التجسيد العميق والمادي الوجود وهو ما قد يبدو قلبا

له وهو ما يوصل الى المطابقة التي يجريها )نيتشه( ما بين الجسد والفكر، نراه زعد الجسد جوهرا تتجه فيه 

قوى متعددة على شكل ارادات مختلفة التي تجتمع عند الانسان الاعلى والمتفوق الذي يمتلك ارادة القوة 

 بأهميةالجسد والذات عند )فروفد( كما تخطى ثنائية  (82،ص1938شه،)ينظر: نيت والجسد الحي معا

بنائية، اذ جعل من اللاولي والذات في متقابلات تحولية ادت الى تسهيل مهمة التشبيه، حين عد سلطة 

الجسد تقابل الانا المشحون دوما بالتفوق، وحيث ان السلطة واللذة تقودنا الى  ررفة النظام القائم ما بين 

الى تجربة رم فة ذات دلالات روحية حيه  لتتحول طاقة الجسد الادائية ا والجسد وما بين الولي واللاولي،الان

في مواجهة الثابت الايقوني، هكذا زعبر )هيغل( حين يقول ان الرم  لا زستدلي صورة محددة، انما شرفحة 

عرفضة من التجربة الانسانية التي تحيط نفسها بشحنة كبيرة من الطاقة النفسية، اذ تبر  مجالاتها 

، كما تبر  بنائية  (10،ص1997)ينظر: صليحة،هوم مع أسمائهاالجسدية على شكل تطابق مو  الصورفة

الجسد من رلال تمثلاتها في المعنى والتعبير اللذين يرتبطان سوفة بالمضمون الموحد الذي يجعل الجسد 

بمواجهة امتداده ال مني بفعل الذاتي الذي يوحد بين الفكرة وتجسدها المحسوس، فالحضور المادي يرتفع 

نجذاب ما بين الصورة والفكرة، وصولا الى ديالكتيك الاشكال الجسدية التي تقطع الطرفق ما الى مستوى الا 

بين الفكر المطلق الذي زعد أكتمالا في حضورها المتعالي والانعكاس ي للتواجد الديني والفلسفي، بهذا يتحتم 

طلب منه ان يتحرر من على هذا الجسد ان يكون متفتحا ومستعدا لكافة الاحتمالات التعبيرية والتي تت

قيوده الفيزيقية وقيوده النفسية التي تتمثل في الانطواء الذي يحول دون تفجير طاقاته التعبيرية، كذلك 

بينما نرى في الظاهراتية ان الجسد ما هو الا العالم   (37،ص2006)ينظر: الكاشف،من قيوده الاجتماعية

ائل التعبير التي نحتمي بها لمواجهة ثنائية الجسد ، بوصفه وسيلة من وسبالآررالمنفتح الذي يوصلنا 

والوجود، لهذا تضع الظاهراتية جوهرا ذاتيا للجسد الذي زشتبك مع جواهر اررى تحد معالمه الدقيقة من 

الخبره، ان ذلك زستل م ثنائية الجسد الحاضر/الجسد الغائب، اللذان يتواجدان عن طرفق تاملهما قبل 

رحل اي تدرل نفس ي او أجتمال
ُ
ي، وفي الجدل الهيغلي الذي زسعى لاثبات بنائية الجانب الوجودي للجسد الم

عن طرفق الميتافيزيقي الذي يتسع للمركب المرئي واللامرئي محددا الانا الجسدي، والارر بوصفهما 

ية الديالكتيك المتنقل ما بين حدود وظيفة الجسد وقدرته على التواجد، لهذا يتميز المادي الجسدي بحرك
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بنائية للولي بالذات، وصولا الى المطلق الثابت الذي زعده رروجا عن الانا التي ترسم حدود تواجدها بالارر 

لهذا فهو يربط الحياة بالجسد الذي يجد تماي ه الحر ي في بلوغ مرحلة الولي بالاتحاد مع المطلق، ليتحول 

كذلك يتماي  عن )هيوم(   (174،ص2006هيغل،)ينظر: الجسد الى الانا والهنا التي تعبر عن  مانية جسدية

الجوهر العقلي عن الجوهر الجسدي في ثنائية تقول ان الادرا ات الحسية تتماي  عن الجسد، ولكنها في 

ذات الوقت مرتبطة به، فالانطباعات والافكار ما هي الا ادرا ات ذات ممرفن الاول الاحساسات والعواطف 

ي النظرفة التفاعلية فان الجسد زستجيب للحالات التي تمر بها ادرا اتنا عن والثاني التفكير والاستدلال وف

الجسد بها على شكل انفعالات جسدية، وللعلم دورا في فهم الخصوصيات الذهنية  يتأثرطرفق العقل التي 

والعقلية على اجسادنا، فحرمان ملكة العقل من استقلاليتها جعل الجسد بمواجهة قدراته على استخدام 

العقل، وان احساسنا بما هو واقعي يتوقف على الجسد بشكل نهائي اي على جها نا الحس ي الحر ي، كما 

)ينظر:لايكوف معالجة الاشياء فيتساهم بنية الذهن في شكلها التطوري والتجرفبي 

     (.24،ص2016وجونسون،

  
 

 الجسد في الإنشاء السينوغرافي :المبحث الثاني

السينوغرافية تفاعلا جدليا في المنظومة القرائية لحركة الجسد التي تحقق مشاركة وجدانية تشكل البنائية 

وتفاعلية بين عناصرها الاتصالية التي تسعى الى مواجهة قنوات اتصالها الدلالي والعلامي ما بين الثنائيات 

الها الارراجي والتقني على المتعددة التي تصاحب الذهنية المشهدية والانفعالية التي تتو ع مستوفات اشتغ

فالمشهدية المسرحية تعد حاضنة لاستدعاء وتدالي تلك التصورات الذهنية والتحكم  مساحة العرض،

بمستوى تمظهرات اثارها، ليس فقط على المستوى التقني وانما على مستوى الولي الذي يرافق العرض 

الحي بإنتاجهما الدلالي نقطة التحول ويعد الجسد الميت والجسد  (44،ص2013)ينظر: منشد،المسرحي

 ينتج سلسلة من الجدليات التي تعد 
 
الادائي في سلوكيات العرض، كما ان لهذه الثنائية جوهرا متحر ا

ان لغة الجسد، لغة عالمية لانها تتجاو  في " اشكالها استمرارا حيا لديناميكية الاشتغال ال مني والمكاني،

والاقليمية والجغرافية، الى مديات اوسع لتشمل معظم ارجاء الفهم والادراك نطاق المحلية 

فما يمثله الجسد في منظومة التدالي والتجسيد هو ليكتسب طاقته التعبيرية  (،Russil,227")المعمورة

والدلالية من الحراك ما بين ثنائية الحياة والموت، ليتحول جرفانه الى ماض  في لحظة حضوره، وما يتوقعه 

، لهذا   (121،ص2005)ينظر:بابليه وكرفك، ل لحظة حضوره الى ماض  مخ ون في عقل الارريدركه لتنتق

فالجسد الذي يرتجل لا زعني سوى البحث بالظواهر التي تمثل الاطر المرجعية لعملية تنظيم الرؤفة واعادة 

ة المشهدية فالنموذج السينوغرافي الذي يتواصل مع الظاهر  (147،ص2005)ينظر:بابليه،اللحظات الميتة

المعلنة والخفية يؤدي الى نشر أرادات ثنائية مباشرة وغير مباشرة عن طرفق المنظومة البصرفة التي يتفاعل 

بتضمينات  التأسيسية، تتكشف معانيها وتشفيريةمديات معرفية تواصلية  لإنتاجفيها الفكري والمادي 

لسينوغرافية للجسد عند)ستانسلافسكي( تمثيلا رؤفوفة قادرة على ايصال رسالتها الجمالية. تعد المنظومة ا

وانتقالا في المنظومة البصرفة ما بين المرئي واللامرئي والدارل والخارج، فهو يكسب الجسد الحي طاقته 
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السلوكية  بالأفعالبعمق البناء النفس ي، وفنش ئ ثنائياته المركبة عن طرفق تدرفب الفعل الدارلي الذي يمرره 

مة جدلية للاندماج والتقمص ثم يدرل سلو ا جديدا لحركة الاداء الجسدي وحركته قي لإنتاجالخارجية 

على رشبة المسرة واضافة تفاصيل دقيقة للديكور، والا فاء، والاشكال التقنية الاررى، حيث يتسلل الفعل 

ته الجسدية في هذه المنظومة البصرفة التي تقوم بانتاج استجابات نفسية فاعلة عن طرفق  ج الواقع بايهاما

وكذلك حين تتصارع (، 66،ص1979)ينظر:اردش،وصولا الى حالة التنظيم التي تستدلي موضوعية الواقع

ما بين الاجساد التي  جدلية الجسد الضوئي عند)ابيا( في مكانية تشكيلية تخلق ثنائية الظهور/الخفاء،

ربطت علاقات الانسجام والتناغم في وحدة متضادة تنتج توا ناتها الحركية بواسطة الجسد المتحرك 

  لأنشاءوالارضية الافقية والمنظر المتعامد الخطوط والاضاءة والموسيقى 
 
  فضاءا

 
راليا الا من الجسد  ذهنيا

جعله يوفر صورة اندماجية تستطيع ان تحقق للمخيلة )الحي _ الممثل( للتعبير عن حياته بالحركة التي ت

، الفكرة التي جعلت  (60،ص1988)ينظر:مهدي،طاقة الروحي التي تحوي على قوة التعبير عن جوهر الفكرة

أن يوصل توترها الدارلي وانفعالها الى الحد الذاتي  ي ينش ئ جدلية ما بين عالمين غير مرئيين  )مايرهولد(

ي واللذين يتسمان بالصمت ومن رلالهما حقق الثنائية الجدلية للجسد هما الدارلي/الخارج

الحاضر/الغائب، كما في )بستان الكر ( الذي زعطي للمثير الضوئي واللوني استجابات مختلفة رارج 

بالحركية السينوغرافية للخط واللون والضوء  تأثيراتهاحدودهما لهذا قام بخلق صورا متسارعة تستبدل 

جسدي زعتمد على الحركة المرنة التي تنتشر   أداءلموسيقى والتي تتحول ملامح توظيفاتها والديكور وا

تشكيلاتها الهندسية لخلق مكانية تستل م تواجدا حركيا وتتطلب ايضا هذه الاستمرارفة جسدا لاعبا يمتلك 

لدلالية للمفردة، والاصوات والايماءات، وفمكن فهما من رلال القيمة ا للإشاراتمشهدية ادائية بدائية 

هذا ما يقوله)غروتفسكي( حيث ينشأ استبدالا صورفا يحل محل اللغة معتمدا على اثارة هذه الصور 

والمعاني الدارلية للجسد الارر، حيث يتم البحث عن هذه الصور في الدارل الجسدي التي تنبثق تجربته 

للجسد ثنائيته الحركية جسد ، وسيكون (29،ص1997)ينظر:اوسلاند،الفردية من التجربة الكونية

لاعب/جسد مؤدي، حيث تلعب هذه الثنائية بإنشاء تراكيبها القصدية ما بين قدرة الجسد ومرونته وبين 

المنظومة السينوغرافية التي تتحول بدورها الى حركية ادائية جسدية من الاشارات والعلامات واستحضار 

والدلالات السحرفة والحر ات البهلوانية، حيث تتواصل دلالي لطاقة اللعب المؤدي عبر الجسد والكلمات 

القدرة البيولوجية للجسد مع الحدود المفتوحة للطبيعة مما ينش ئ جسدا حيا قادرا على تحرفك المنظومة 

، وعند )ارتو( نتلمس بناء النماذج الجسدية وفقا للأنماط  (22،ص1982)ينظر: غروتوفسكي،البصرفة

تيحها الت
ُ
 للتعبير على منصة  على اعتبار صورات البدائيةالاصلية التي ت

 
ان الحركة البدائية تعتبر اساسا

التي تشكل جميعها افكار النظام الكوني الذي يمهد للفكرة الغائبة التي يحاول استحضارها من  العرض

رل الجسد الارر التابع السينوغرافي من رلال الايماءات الرم فة فالجسد يحاول ان يبحث عن نقاط تدا

رارجية مع الخطوط الوهمية لثنائياته مع الاجساد الاررى المنع لة الناتجة من تباطىء حركية اشتغالها، 

)ينظر:عبد والدرول معها في جدلية متصارعة، لتعطي احساسا بالتواجد ثم التنوع والتغيير

وفي هذا الجرفان تتم عملية الانتقال ما بين الواقعي والخيالي عند )روبرت  ،  (140-139،ص2017الغني،
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وفلسون( الذي يمتا  ببناء دلالاته التشفيرية من رلال تفتيت وحدة المهيمن التشكيلي واستبداله بحركية 

اني بنائية جديدة قائمة على  ع عة الصورة وانشاء علاقات متدارلة تؤدي الى بث عدد لا يحص ى من المع

القادرة على ربط الاشياء ببعضها والدرول في وحدة العرض فالأحجام والالوان والاضاءة والموسيقى تتناوب 

 سحرفا يحتوي على ثنائية الظهور/الخفاء 
 
نش ىء فضاءا

ُ
فيها الاشكال بمجسماتها المختلفة والمتنوعة والتي ت

الهندس ي والمعماري للصوري الذي يخضع التي تعطي شعورا بامتلاء المجسد/اللامجسد لمضاعفة الاظهار 

للبناء والتشكيل المتسارع ثم يتدارل ويعاد ترتيبه وتشكيله والحصول على قدر اكبر من التنوع والتعدد 

الثنائي، من رلال اللعب بالإضاءة والمصادر الصوتية ليعطي قيمة تعبيرية 

را  العرض بارتجالاته الاحتفالية وكذلك زعمل  انتور على اب  (،105-101،ص1999)ينظر: اي،متنامية

 من التفاصيل 
 
الصفرفة التي تبدأ من تقرفب ثنائية المتناهي/اللامتناهي الذي يقترب تصاعديا ابتداءا

الدقيقة للمعيش اليومي المنخفض الى اكتشاف ردود افعال جديدة لثنائية وجدلية الجسد الاول/الجسد 

الوضعيات الحركية المختلفة والتي ترتبط بأدائية جسدية  الثاني الذي يقوم بإنتاجها من رلال اقحام

سينوغرافية للديكور والموسيقى والضوء واللون وباقي المهمات الاررى ووضعها في اطارها التشكيلي دوامي 

الحركة من الهدم والبناء والتراصف الافقي على نسيج موسيقي يمثل النسيج التحتي الرابط للشكل المتدالي 

مية السرفالي والدادائي بأشكال متنوعة ومختلفة عن طرفق قدرته للتلاعب بالموجود والجاه  المحمل بحل

و جه بتكوفنات مادية ذات حركية اشتغالية حية قادرة على الدرول في منطقة الوهمي والخيالي لإنشاء 

لاكسسوارفة ورفة واالواقع، فالقطع الديك سكونيةثنائية الظهور/الخفاء للوصول الى حركية تعبيرية بتثبيت 

 للمعنى -تتساوى مع حركة الجسد 
 
 مغايرا

 
)ينظر: الممثل مما ينتج فضاءا

، وفي العرض الملحمي يكون الجسد عبارة عن فكرة، قضية، تصور،  (74،91،110،ص2006 ووسوفيتش،

المظلمة التي في المحيط المشهدي الذي يباعد ما بين فكرتنا عن الش يء والش يء ذاته، لهذا فهو اقصاء للقوى 

تستبدل ذاتها بحركية انشائية تجسيدية معادلة لجدل اللحظة التأرفخية المنحدرة من جذوره المادية، 

 -صار مرئي لحقيقة الاداء، فالجسد وبذلك يتطابق الجسد مع الولي لإنتاج قيمة ادائية تعبر عن ارت

)ينظر:  يؤدي الى عرقلة وتشويش الفهم الممثل وهو يصور الجنون لا يتعين عليه ان يكون مجنونا، لان ذلك

، لهذا فالجسد هو انتقال ما بين التعبيرية الفردية الى التعبيرية الاجتماعية كيما  (235،ص1973بريشت،

تتآ ر المنظومة السينوغرافية في اظهار ثنائية الباطني/الظاهري، التارفخي/الاجتمالي لعلاقات الحدث 

   المشهدي.
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 النظري  مؤشرات الاطار 

ان الفكر يتجسد من رلال تصوراتنا التي تم بناؤها، وفتم استعارتها من ارتباطها بالجسد، فالفكر  .1

 والجسد في وحدة عضوفة متلا مة.

ان الجسد يحدد تجربتنا ا اء العالم، فالانساق التصورفة التي تخلق النسق البصري والحر ي  .2

ة وباليومي المعيش الذي زعطي لاجسادنا قدرة على والسمعي ما هي الا اليات ترتبط بخواصنا الجسدي

 ادراك فهم العالم.

تؤدي الى بث منظومة صورفة من التشفير  التي تستخدمها جدلية الجسد ان اتساع الحقول الدلالية .3

 العلامي تتجاو  الوجود الطبيعي الى وجود فني تعبيري.

تفاعلا بنائيا وصراعيا متناقضا بين  ان اشتغال النموذج الجسدي في المنظومة السينوغرافية يحقق .4

 عناصر العرض المسرحي مما ينتج تواصلا مستمرا لانتاج المعنى والدلالة. -الممثل والميت -الجسد الحي

حركية ديناميكية تؤدي الى تغيير في طرفي التناقض من اجل  بإنشاء تتناوب جدلية الجسد الحي/الميت .5

تسيد طرف دون الطرف، وانما تنتقل الاطراف من مواقعها للعرض، فلا ي الدلاليةتحرفك المنظومة 

 باستمرار.

 إجراءات البحث

 وهي مسرحية ) : عينة البحث    
 
(، تأليف وارراج انس عبد الصمد حلم في بغدادتم ارتيار العينة قصديا

 لما لها من تقاربات تتوافق مع مرفدات البحث.

 المنهج الوصفي :منهج البحث

 بغدادمسرحية حلم في 

 السنة جهة الانتاج المخرج المؤلف المسرحية

 2006 الفرقة القومية للتمثيل انس عبد الصمد انس عبد الصمد حلم في بغداد

 تحليل العينة

ينطلق العرض بعملية تأثيثيه مكانية ذات حركية اشتغالية تتسم بمحر اتها الفضائية لانتاج سلسلة طوفلة 

من الوسائط التعبيرية التي تجد استيعابها التقني وفق رؤفة فنية قادرة على تمرفر الرؤى والصراعات بعدها 

منظومة جمالية تستطيع ان تجد لها رصوصية الاشكال و جها في الفردي  تأسيسالنموذج الذي يرقى الى 

والجمالي لتحصل على تناقضاتها الروحية والنفسية لتنتج بعد ذلك ثنائياتها بوصفها القوة الكامنة في 

التي تدفع متناقضاتها نحو تفاعلها التشكيلي والرؤفوي لانتاج  استيعاب الجدلية الجسدية التشاركية

 حسية تواصلية من التفاعل الفني.رطوطا 

ففي عينة البحث يمتا  الحس ي/العقلي بوصفهما جوهرفين مستقلين يتشكلان عبر ترسيمة ذهنية ارتجالية 

 
 
  /لتحقيق ظهورا مؤقتا

 
حين يبدأ المشهد ببناء مساحات واماكن تمثل تدارلا فضائيا للبحث عن  دائميا
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 شعورفة وعقلية من اجل رلق ثراء  والافعال بديناميكية جوهر الفكرة التي تقود الى تنشيط الاحداث 

 يتحكم بالقدرة الانفعالية للنموذج التواصلي.صوري وانفعالي شكلي 

امتدادا فضائيا  بتأسيسينفتح العرض على انشائية حركية تمثل المتناهي/اللامتناهي الفضائي الذي يقوم 

تراب والاستلاب بتفاصيلها الضوئية واللونية وتكوفناتها من الهيمنة التشكيلية والتي تمثل جسرا لظاهرة الاغ

بواسطة قطعة  تأسيسهاالمادية اذ يرسم العرض لوحة بنائية لعملية الدرول في منطقة الخيالي التي يتم 

القماش التي اعطتها الاضاءة قدرة لونية وايمائية واطارا رياليا من اجل  فادة المرونة المشهدية، فالطاولة 

والكشف، فقد ارتبطت  والتأكيدة والكراس ي هي الجسد الذي تتناسب قدرته التعبيرية على الثبات المستطيل

القيمة الانشائية بمجموعة من الحقول الدلالية والعلامية والتي تمثل استهلالا  مشهديا، وتكثيفا لعوالم 

نتظام والتناسب في الشخصية المختلفة والتي سوف تضع قواها التشكيلية من التماثل والتوا ن والا 

 علاقات متجاورة والدرول في مساراتها الانشائية والمعمارفة، يايقاعية حركية جسدية مهيمنة.

جسد واقف، وجسد جالس، يحيطان بالطاولة، التي تمثل الثابت الدلالي الذي يمتلك جوهرا ذاتيا، يتحرك 

قالا من العالم الدارلي لتحقيق مواجهة الجسد الاول بإيقاع بطئ يمثل الدرول الى العالم الخارجي، وانت

ذاتية جديدة، لتشكل عالما مضمونيا معارضا ومتصورا، ثم يجلس الجسد، ينهض الجسد الثاني جسدية 

وفوفر طاقة متشابهة من المماثلة الحركية والتي تعطي كشفا واظهارا لحقيقة الكائن المهيمن الغائب، ومع 

ة الادائية الى التنظيم المساحي الذي ينتج صوره التعبيرية من رلال وفرة الايماءات الحركية تنتقل القدر 

ملائمة المجسم التشكيلي: طاولة تحيطها الكراس ي، قطعة القماش المضاءة بلون الدم، جسدين جالسين، 

زشدان بعضهما لخلق بيئة  مانية ومكانية وسلو ا للتعاطف وارتباطا بالمهيمن الفضائي الملا م للاداء الحر ي 

والصوتي. ثم تجري عملية التفاعل الحر ي وفرض النموذج الانشائي المتحرك والمتسارع، ثلاثة اجساد 

تدرل ضمن الفضاء  المثار الذي يفرض نموذجه التعبيري بحجومه المنتظمة والمختزلة، راسما ررفطة 

اهياتها المادية بنائية هندسية متحركة ذات مستوفات متنوعة بملائمة لونية تحيل منطقة الاشتغال بم

والفراغ، الى حضورها العلامي المتحول من الثابت الى وشروطها الذاتية من الخط واللون والملمس والكتلة 

المتحرك والذي يؤدي الى تشابك المظهر الدارلي والمظهر الخارجي للدرول في منطقة المتصور الدلالي الذي 

 يربط الواقعي/ الخيالي معا.

حيث تبدأ الاجساد بتو يع نقاطها المتنوعة وبث طاقتها الايقاعية بواسطة حر اتها المستقيمة والمنحنية 

والملتوفة والدرول في منطقة التكثيف التعبيري، فالصوت الممتلئ الخارجي، يتدارل مع حركة الجسد الاول 

ينسجم مع المنظومة الصوتية  الذي يخرج من منطقة الع لة، وفقترب من الجمهور، ليحقق اتصالا حركيا

رافعا يده اليمنى، واصبعه الذي زشير الى الاعلى، ايذانا بتحوفل الفعل الحر ي الى ايهامات بصرفة تمتد الى 

فالجسد يحد من قدرة الفضاء على  المختلفة،المنظومة الديكورفة لتنش ئ وحدة عضوفة مع الثنائيات 

متحركة عن طرفق رلق مستوفات حركية وانشائية منتظمة، الامتداد، لياسس منظومة مكانية اشتغالية 

حيث تعكس الحر ات الموضعية والايمائية تطابقا ما بين عالمين الروحي/المادي عن طرفق  فادة التنوع 
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الادائي بحركة الايدي والارجل والاكفاف والراس من اجل الحصول على توا نات دلالية ما بين النموذج 

 الفضائي والمكاني.

دفع الاجساد بمواجهة صراعية انفعالية اذ ترسم رطوطها المنكسرة والمستقيمة والمائلة والمتعرجة تتابعا تن

ادائيا بحجم التواءاتها الجسدية، لتكييف افعالها الدرامية تدرفجيا للدرول في منطقة المضمون، لهذا 

ية حركية لبناء منظومة تشكيلية ترسم الاجساد لنفسها تناوبا على الوقوف والجلوس، وتبني حدودا اشتغال

لتمثل جسرا حركيا لظاهرة الحياة/الموت التباعد، متسارعة والدرول ايقاعيا في منطقة الصراع التقارب/

ليستدلي العرض تكوفناته واشكاله الهندسية ذات المساحات من اجل تحرفك ثنائية اليقين/اللايقين، 

الا رحبا لل ي والاكسسوار والماكياج واللون والضوء لمضاعفة ة، حيث تتقارب فيه الاجساد لتهيئ مجدالمتباع

التأثير النفس ي والتعبيري للحصول على الباطني الرم ي/الظاهري الحس ي، والذي يقود مسارات الرؤفة الى 

رلق مسافات جديدة لبناء عوالم مرئية مغايرة، لهذا فالمشهد التشكيلي يبدأ ببناء مستوفين للفضاء تدرل 

جساد لتعبر عن تمثلاتها وانتاج رطوطها الخارجية واستيعاب منطقة التكافىء/اللاتكافىء في فهم فيها الا 

الواقع، لهذا فالتو يع المعماري وقدرته على توظيف اللون والضوء بتجسيد الامكنة حيث لم ينفصل 

اتضحت اذ ضولي، الفضاء الدارلي مع الفضاء الخارجي، فالنموذج الجسدي يمثل عبورا من الذاتي الى المو 

 فكرة العرض بتوظيف الفلم السينمائي بوصفه كشفا متوا نا للموضوع.

  

وسطوة اشكاله المتعددة، وحر اته المتنوعة، ي ود التخيلية  في عينة البحث للأجسادان التنوع الايقالي 

ربط الجسد الجسد بالطاقة اللونية والضوئية، وفكشف عن استخدامات هائلة للادارة المنتشرة من أجل 

بوصفه ثنائية تمثل الحي/الميت، الدارل/الخارج، لخلق تدارلا وانتقالا وترابطا ما بين الحقيقة/الوهم، 

ومن اجل ذلك ي ج  العرض بتصوراته التكثيفية جسدا اررا بملابسه الشفافة والذي يمثل ايقاعا دارليا 

الاررى عن طرفق الربط المحكم  للأجسادفىء للنموذج التعبيري الذي يدرل الى ردم منطقة التكافىء/اللاتكا

بين حركية الفلم السيمائي وحركية الاجساد، وايجاد ملائمة تشكيلية ما بين الايقاع الداخي والخارجي، لهذا 

تقوم جميع الاجساد بارتبار قدرتها على ايجاد حلولا تشكيلية وهندسية تتلائم مع نقاطها ورطوطها من 

ضائي والهيمنة على اجسادها، لهذا تتناوب الاجساد على  ج نفسها بمواجهة اجل استيعاب التشكيل الف

والثبات والتناغم والانسجام الجسدي وحر اته البلاستيكية التي تقوم  التأكيدالفلم السينمائي عن طرفق 

 بخلق ثنائية الحياة/الموت من رلال السرفان ال مني لحركية جدل الساكن/المتحرك الذي يقود الشخصيات

مستقيمة وملتوفة، لتستعيد الاجساد عالمها  وبأشكالالى الجمود/الحركة في متواليات رفاضية وهندسية 

 رارج معمارفة الواقع/ الخيال. –الفلم السينمائي  -المنع لة-الدارلي بعد رضوعها للقوى الخارجية
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  النتائج     

 بإبعادهمالا يمكن لحركية الجسد ان تنمو الا بوجود ثنائية الحي/الميت اللذان يضعان نفسيهما  .1

الفكري والجمالي على  تأثيرهاتواصلية  منية وبنائية تمارس  لإنشاءالموضوعية وصورتهما التقنية 

 جميع عناصر العرض.

 تخلق ثنائية الجسد الحي/الميت قيمة تعبيرية وانفعالية بوصفها  .2
 
تشكيليا دارليا ورارجيا  بناءا

متفاعلا، تستخدم  ل وسائلها الذهنية والمادية من اجل انتاج قيمة دلالية يتحول فيها الحر ي الى 

 مجموعة هائلة من الصور الحسية والوجدانية.

الجسد الميت هو طرفي المعادلة الجدلية التي تنتظر توافر شروطها البنائية والسينوغرافية لكي يبدأ  .3

دارل العلاقات  متجسدةحركة انتقالية تسمح لدروله مع الطرف الارر لبناء وحدة عضوفة ب

 السينوغرافية والتشكيلية المختلفة.

تتحول الاشكال البصرفة السينوغرافية الى اجساد حية تحولية عبر عملية التشكيل والتكوفن برم فة  .4

 نى.انفعالية ذات قدرة تشفيرية ودلالية لتاسيس المغ ى والمع

تقوم جدلية الجسد الحي/الجسد الميت لوحدها وانما على ثنائيات متعددة المرئي/واللامرئي، لا  .5

الظهور/الخفاء، المجسد/اللامجسد، المتناهي/اللامتناهي، الواقع/الخيال، الولي/اللاولي، 

 ض.الدارلي/الخارجي، الظاهري/الباطن. فهي المحرك الذي يقوم بتحرفك المنظومة البصرفة للعر 

تتحول الاجسام المادية وغير المادية في عينة البحث، وبفعل الانشاء والتكوفن والتشكيل الى جسد حي  .6

متحرك بواسطة التقني السينوغرافي، الذي يتماهى حضوره المعلن والخفي مع مجموعة العلامات 

 .بإنتاجهاالمادية والذهنية التي يقوم العرض 

هدف الكشف عن جوهر الجسد المتباعد )الجسد الحي( يقوم الجسد الحي بارسالية متخفية ب .7

بواسطة قدرة المتخيل على انشاء متواليات هندسية وحركية سينوغرافية قادرة على انتاج مستوفات 

 متنوعة من الاشكال المتغيرة والمتنوعة التي تساهم في شبكة العرض.

لاسس البنائية والحركية مشهدية العرض القدرة التصوفرفة والرؤفوفة من رلال وضع ا تمتلك .8

تعددية فضائية ومكانية، تتحول فيها طاقة الجسد الى ابنيه  لإنتاجالجسدية امام الفكري والجمالي 

 المتحول والمتنوع.  اشتغاليه لتأسيس
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 :الاستنتاجات

للدلالة ثنائية الحي والميت تؤطر البناء المشهدي للشكل المتدالي على رشبة المسرة  وحدة ديناميكية  .1

 المفتوحة.

الميت وهو المفردة التي تكتسب هيأتها بأماتة الجسد الحي وهو الممثل عبر فعل جدل  رلاق ينتج مركب  .2

 الانشاء السينوغرافي للعرض.

–اللامرئي ، الاظهار -من مخرجات جدل الحي الميت تركيب الشكل المسرحي على وفق ثنائيات المرئي .3

ديم حركية التركيب الذهني في الانشاء -يالمجسد، الواقع-الاضمار، المجرد
ُ
الخيالي وهي ثنائيات ت

 السينوغرافي.

الطاقة الشعرفة في فضاء الانشاء  زع    الاشكالان قوة التدارل العنيف ما بين الحي والميت في  .4

 السينوغرافي بانفتاة الدال والتعدد اللامتناهي للمدلول.

على ادامة حركية الانشاء لذي تعرض بفعل الجدل الى الاماتة ريالا قادرا ان دور الجسد الحي ا .5

 السينوغرافي وربط مكونات تركيب العرض في نسيج جمالي مؤثر. 
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Abstract 

 The current research deals with the dialectical relationship resulting 

from the conflict in  the violent combination and construction  of the living 

(the actor)and the dead (the item) in the structure of the Sinography 

construction and the emergence of the theatrical play space , which can be 

summed up by the following question: what is the nature of the dialectical 

relationship between the living (the actor) and the dead( the item) in the 

Sinography creation, which  limited  the research   in a central objective : to 

identify the controversy  of the living (actor) and the dead (item) in the 

performance unit of the theatrical scene . The research, in its objective limits 

set forth in its methodological framework, analyzes this controversy in order 

to identify it and employ it procedurally. The research included the 

theoretical framework which identified the problem of the research, its 

importance, purpose, and the need for it, and also defined its terms 

procedurally. The research dealt with two sections: the first: the philosophy 

of the body, and the second: the nature of the dialectical relationship in the 

structure of the Sinography construction. It ended with the indicators of the 

theoretical framework. In the research procedures, a deliberate sample of the 

play "Dream in Baghdad" by Anas Abdul Samad was used. Finally, a set of 

findings and conclusions were reached at and the most important were the 

following: 

 

The duality of the living and dead frames the construction of the collapsed 

form on the stage as a dynamic unit of open significance. 

 The strength of the violent interference between the living and the dead in 

forms enhances the poetic energy in the Sinography construction space 

through the openness of the signifier and the infinite multiplicity of the 

signified.   

 

Key words: (Living Body , actor , Dead Body , Sinography, Image of the 

Play) 

 


