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 ملخص البحث:

ان كانت المؤثرات التي ان للخزف العراقي والايراني دورا مهما في مساحة الخزف العالمي المعاصر، و 

اوجدت تلك الصياغات، لذا يفترض الباحث ان هنالك علاقة بين الخزاف وبيئته ضمن بيئة العراق وبيئة 

 -ايران التي تتشابه حينا وتفترق حينا اخر ، ومن هنا وجد الباحث نفسه امام، عدد من التساؤلات:

راقيين م(1  زافين الع زافين الايرانيين ؟ما مدى استلهام البيئة من قبل الخ  قارنة بالخ

واقعيا ام كانت استعارات محورة؟ 2  (هل استلهم الخزف العراقي والايراني مفردات البيئة 

 )تعرف الخصائص البيئية المؤثرة في الخزف العراقي والايراني المعاصر(. اذ يهدف البحث الحالي الى:    

اذ شمل مجتمع البحث مجموعتين من اعمال الفن الخاضعة للدراسة، الأول مجتمع البحث  

العراقي من الأعمال الخزفية المعاصرة للفنان سعد شاكر انموذجا، أما المجموعة الثانية المتضمنة مجتمع 

م الباحث البحث الإيراني من الأعمال الخزفية للفنان محمد مهدي انوشقر الإيراني انموذجا، وقد قا

 بتحليل عينتين من اعمال الخزافين وقد استخرج الباحث بمجموعة من النتائج اهمها:

(  تمكنننننننن الفننننننننان العنننننننراق المعاصنننننننر بفعنننننننل التق ننننننن ي والتجر ننننننن  منننننننن ت سننننننني  مع ينننننننات جمالينننننننة فنينننننننة عنننننننن 1

 (.1طر ق استلهامه الموروث الحضاري بروحية وأسلوب معاصر كما في النموذج )

المننننننوروث الحضنننننناري كننننننان وااننننننحا فنننننني منجننننننز الفننننننني العراقنننننني للقنننننندم الحضننننننارة العراقيننننننة مننننننع قصننننننور فنننننني (غننننننن  2

 (.1الجان  الايراني كما في نموذج )

 مشكلة البحث 

يفترض الباحث بان للبيئة خصوصيات وسمات قصديه يسعى لها الفنان عن طر ق التماثلات 

التي تت بقت عليها مبادئ المعاصرة فالعمل الفني الذي يعبر عن اتجاه تداخلي متقابل مباشرة مع ال بيعة 

كرة خاصة والاندماج الكلي فيها يكس  المكان طابعا جماليا ويسهم في رسم ملامح اعمال تتجاوز الف

بالصورة المتخيلة للوصول إلى الواقع ذاته وتعمل على ايجاد مرادفاتها بالتشكيل الفني. يحاول الباحث ان 

 
 المديرية العامة لتربية بغداد/ الرصافة الثانية.  1
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الناتجة  -يكشف عن تلك العلاقات المستلهمة الفكر ة والمادية، و فترض ان لاسلوب الفنان وتجاربه الفنية 

س  اشكال فنية جديدة تمثل ذلك المحيط هي التي تؤ  -من خلال المدركات الحسية للبيئة المحي ة 

المتفاعل وتحو ر ذلك الخ اب من والى ذات الفنان لفحصه وتحليله وت سي  النتائج ودلالاتها ولما كان 

الخزف هو اقرب الفنون ارتباطا بالبيئة  ال بيعية من خلال مادته وسلوكياتها  ، فقد است اع الخزاف على 

رته على تمثيل تلك العلاقة بقيمة المنجزات الخزفية المتمثلة باقترابها من مر العصور ان يثبت فاعليته وقد

ال بيعة واستعارة اشكالها بواقعيتها وتجر دها او بتحو رها احيانا ورمز تها  بالجزء او بالكل  بالواقع او 

اغط بالمفهوم . فالخزف الذي يمثل تعبيرا ذاتيا جمعيا معا ، له خصائصه الناتجة عن ادراك للضو 

والمرجعيات كانت ثقافية ام طبيعية , وان للخزف العراقي والايراني دورا مهما في مساحة الخزف العالمي 

المعاصر، وان كانت المؤثرات التي اوجدت تلك الصياغات،لذا يفترض الباحث ان هنالك علاقة بين الخزاف 

ا اخر ، ومن هنا وجد الباحث نفسه وبيئته ضمن بيئة العراق وبيئة ايران التي تتشابه حينا وتفترق حين

 -عدد من التساؤلات:، امام

زافين الايرانيين ؟(1  راقيين مقارنة بالخ زافين الع  ما مدى استلهام البيئة من قبل الخ

واقعيا ام كانت استعارات محورة؟ 2  (هل استلهم الخزف العراقي والايراني مفردات البيئة 

 اهمية البحث 

 لمؤثرة بالخزاف .:معرفة الضواغط البيئية ا (1

تسليط الضوء على مدى ارتباط العمل الفني بالعوامل والخصائص البيئية التي تميزه عن البيئات  (2

 .الاخرى 

 ان البحث الحالي يفيد مكتبه كليه الفنون الجميله والباحثين والدارسين في هذا المجال(3

 كل من العراق وإيران (الاطلاع على مفهوم البيئية ولتنوعاتها وسماتها وخصائصها في 4

 هدف البحث :

 ) تعرف الخصائص البيئية المؤثرة في الخزف العراقي والايراني المعاصر(  

 حدود البحث :

 خصائص البيئية في الخزف العراقي والإيراني المعاصر  الحد الموضوعي : 

 أ( محمد مهدي  - سعد شاكر)                                  
 
 نموذجا

 ايران  -: عراق  المكانيالحد 

 م2005 -م 1959:  الحد الزماني

 تحديد المصطلحات:

   للمصطلح وهي: الاجرائيقام الباحث بالتعريف  :خصائص -1

كنننل منننا يمينننز العمنننل الفنننني منننن صنننفات وسنننلوك ومنننواد وعناصنننر ذات سنننمات متفاعلنننة ضنننمن حننندود 

لفنينننة والخزفينننة وحضنننورها ووجودهنننا وجنننوده وتشنننكيلة فننني نمننناذج معيننننة وتمثنننل الخصنننائص سنننمات الاعمنننال ا

الفاعننننل فنننني تحدينننند علاقننننة المضننننمون بالشننننكل وبالعناصننننر والمننننواد المكونننننة للعمننننل الخزفنننني والتنننني تمنحننننه شننننكله 

 الخاص.  
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 قام الباحث بالتعريف الاجرائي للمصطلح بانها: البيئة : -2

ظنننام ونسنننق كنننل منننا يحنننيط الفننننان منننن مفنننردات طبيعينننة ومرجعينننات ثقافينننة عناصنننر ضننناغ ة ذات ن 

طبيعنننني موجننننود او نسننننق اجتمنننناعي حاضننننر باتجنننناه مننننا, ليؤلننننف الاشننننكال والعناصننننر التنننني يتفاعننننل معهننننا الخننننزاف 

 ويستلهم اشكاله منها ضمن حيز زمكاني  تتناس  مع الخصوصيات الموروثة. 

 الاطار النظري 

 ايراني -خصائص البيئة وإثرها في الفن العراقي 

...ال  ، إلننى مرجننع ضنناغط أم مجموعننة ظنناهرة أو عمننل  حركننة فنني 
 
 أدبيننا

 
 أم نصننا

 
 فنيننا

 
، سننواء كننان عمننلا

 تعننننرف 
 
مراجننننع فنننني ين واحنننند يننننؤدي الننننى  ت سنننني  بنيتهننننا وتحقيقهننننا ، فالظنننناهرة  ونتائجهننننا المختلفننننة تعتبننننر انسنننناقا

  ومننننننننا تشننننننننير إليننننننننهبنسنننننننيج يننننننننؤثر أحننننننننداها علننننننننى الأخننننننننرى والتنننننننني يتشننننننننكل عليهننننننننا المرجنننننننع فنننننننني كونننننننننه يمثننننننننل العلاقننننننننة 

(Alloush, 1984, P97)  ومننننا يلننننت إليننننه 
 
 أو اجتماعيننننا

 
 بيئيننننا

 
 أو مرجعننننا

 
 دينيننننا

 
فالمرجعيننننات سننننواء كانننننت فكننننرا

الحركننات الفنيننة الحداثو ننة ومننا تلاهننا كتنن ثير فنني الفننن بشننكل عننام يمكننن أن يجنند صننداه فنني اعمننال الفننن ومنهننا فنني 

، مننن خننلال المعالجننة همنناتجارب رائنندة فنني الفننن عننند كلي كلا بلدي الدراسة )العراق وإيران( والذي أدى إلى ظهور 

أو من خلال الت ثر بما ساد مننن أسننالي  ، بجعننل الفنننانين يحنناولون إيجنناد رؤ ننة فنيننة تؤسنن  لمحليننتهم وهننو تهم 

 بين ما هو تراثي وما هو معاصر
 
   بما تركز عليه نتاجاتهم من مرجعية يمكن أن تحقق تزاوجا

 أ 
ا
   :وأثرها في الفن العراقي : خصائص البيئةولا

الفننن نشنناط إنسنناني جمنناعي ، فهننو ينشنن  بفعننل علاقننات النننظم المعرفيننة والبيئننة بخصائصننها والننذي 

 
 
 وثيقننننننا

 
يسنننننتقي أنانننننجته الفكر نننننة والجمالينننننة كافنننننة منننننن هننننننذه الننننننظم ، و نشنننننط منننننن خلالهنننننا ، و نننننرتبط ارتباطنننننا

. 
 
 وفكر ا

 
 بمستوى القوى الفاعلة في تار خ المجتمع ماديا

 
 ومباشرا

 في بلورة وتشكيل ذهنية الفرد / الإنسان نحو ال بيعة والوجود 
 
 كبيرا

 
فقد اثرت البيئة ت ثيرا

فالإنسان البدائي من عصور قبل التدو ن ، تقرب من  (Jackson, 1982, P134)بتعبيره عنها في نتاجه الفني

 من الوصول إل
 
ى بعض المعارف التي ال بيعة وما يحيط بها من مظاهر مؤثرة في حياته ، وتمكن أيضا

 است اع من خلالها فهمها وإدراكها لتجد 

)إنسان الكهوف عتقد الاحري لدى الإنسان البدائي تجسيدها ب عمال الفن ، ذات المغزى والم 

 مهما في دو  ي لعبتية( قبل معرفة الحضارة ومادياتها، والتالجبل
 
، على الرغم من أن مسيرة حياته اليوميةرا

، عناصر أقوى منه ، يط به من قوى ال بيعة والحيوانات، وما يحرأى في ال بيعة الغامضة البدائي الإنسان

نتيجة الإحساس بالخوف من الحيوانات  (Bekaen, 2001, P15) تهدد حياته واستمرار ته في هذا الكون 

المحي ة به بخاصة سعى إلى الاعتقاد بالسي رة عليها وذلك من 

خلال رسومه لها داخل الكهوف وطر قة تعبيره عن تلك الرسوم 

والتي جاءت باعتقاده انه يسي ر عليها ليؤدي به الأمر فيما بعد 

ف لا إلى تدجينها وكانت بمثابة علامات رمز ة مختلفة باخت 

، الفن في تلك العصور القديمة هو الدوافع التي تنتج عنها. إذن

فن تصورات ذات دلالات معينة حددت مسيرة حياته وتفكيره 
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لمرحلة زمنية  تشكلت فيها رؤاه نحو الحياة والوجود وهو بذلك التجسيد لما وصفه من رسوم اعتبر محاكيا

يوانية بخاصة ، وبما أن الشكل هنا في حركة مثيرة للانتباه ، لما هو في ال بيعة من اشكال ومنها الإشكال الح

 
 
 مرئيا

 
كل ذلك أدى إلى أن  (Bekaen, 2001, P15) هذا يعني أن الشكل تحول إلى لغة رمز ة واتخذت شكلا

الظاهرة التشكيلية أثرت في العلاقات السياسية والاقتصادية والاجتماعية والدينية على سكان ارض 

، بعدما استقرت بهم وبالتالي أدت إلى إيجاد تعبيرات لها في اعمال الفن من خلال الأشكال  العراق القديم

 بين ال بيعة المادية وشكلها الملموس وبين الماورائي ، وذلك من خلال احالات 
 
المصورة التي شكلت وسي ا

ذلك من خلال احالات الاثر  الأثر التشكيلي إلى مفاهيم ودلالات ورموز لها ، بينما ملموس وبين الماورائي ,

  لي الى مفاهيم ودلالات ورموز.التشكي 

وبهذا لج  الإنسان للفن كحاجة غائية )إنسانية( منذ بداياته الأولى لاستي انه في داخل الكهوف 

ن الكهوف التي كان وبالتالي محاولته مجابهة ال بيعة واثبات وجوده من خلال ما خلفه من رسوم على جدرا

 غامضة مبنيه على أساس تحليل ما تركه لنا في تلك المرحلة من مخلفات  هايعيش بداخل 
 
فكانت عصورا

, يعتقد ان تلك الكهوف بارزة والأدوات وعظام الحيواناتوالرسوم والنقوش ال  تماثيل والقبور والتعاو ذ

  خدمة في الاكلاستعملت لاغراض العبادة واداء الشعائر الدينية لز ادة فرص الصيد وجمع النباتات المست

(14-, 1992, P13Dabag-Al) التفسير الخاص بالرسوم البدائية، يخضع لعدد  ، ومن خلالالفن البدائي

، ومن خلال التفسير الخاص بالرسوم البدائية ، يخضع لعدد الفن البدائي، باعتبار أن هذه  من الت و لات

الغاية منها قوة السي رة على تلك الحيوانات الرسوم ذات مغزى سحري ،  باعتبار أن هذه من الت و لات

)
 
)نفعيا

 
، أي انه ت ثر بالبيئة المحي ة به واثر عليها وفي العصر  وبذلك يكون فن الكهوف هو فنا غرضيا

 ، ففي هذه المرحلة  ق.م( 3500 – 10000الحجري الحديث )
 
 ملحوظا

 
فقد تغير نمط حياة الإنسان فيه تغيرا

نائية المنجزات الإبداعية بذلك بدأت تتواح المحركات الأساسية للفكر المهيمنة في ب عرف الإنسان الزراعة و 

، كحاجات روحية كانت تشتغل بفاعلية بنائية الفكر، لأن الأعمال التشكيلية المختلفة في هذا العصر الأولى

  (,P1 Sahib ,2004) ، وهي بذلك برزت لإيجاد حلول لإشكاليات الفكر الإنساني لت سي  لبنته الأولى

امتاز هذا العصر بسمات التجر دية من تبسيط 

واختزال وإهمال التفاصيل وتمثيل المضمون يمكن اشتغالها ضمن 

دائرة الفنون الحديثة بالاستعاضات رمز ة متشابكة مع بنية الفكر 

الاجتماعي التي تعد كمرجعيات مع ارهاصات توفير المحاصيل 

حيوان وجدت فاعليتها ب قوس الزراعية وسقوط الم ر وتناسل ال

وللنساء دور في تلك  الاعراف الاجتماعية المشتركة، دور ة تقوم على 

الفترة الزمنية في قيادة مسيرة الحياة اليومية للعائلة وقيامها 

ب غل  أمور البيت ، ولذلك جسدها الفكر للاقتراب من المحيط 

 من رموز  –بحس  يراء بعض الباحثين ال بيعي له بشكل رموز يو معبودات لتقديسها وعبادتها 
 
وعدت رمزا

 بها فالمرجع الفكري الضاغط في 
 
الخص  والحياة ، بتنفيذها ب حجام أو كتل صغيرة وبما يشبه التمائم تبركا

 تجر دية رمز ة مكثفة ذات طابعٍ روحي ، 
 
فكر تشكيل مثل هذه التماثيل الصغيرة للمرأة اوجد لنا أشكالا
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ايشته الحسية للظاهرة ور مهم في عملية استعارة الفنان لمفرداته من خلال مسايرته ومعوحيث كان للبيئة د

ة منها وبالأخص الأرداف ، حيث كانت عملية تشكيل هذه التماثيل تجري بتضخيم أجزاء معين المحي ة به

 مزي لتجسيد سمات الحمل، وعدم التركيز على من قة الرأس  يجيء ذلك ت كيدا كتعبير ر والثديين

 وضعية الحركات التي ظهرت عليها أشكال بعض هذه التماثيل الن والإخصاب
 
سو ة ، ومن الملاحظ أيضا

، وتعتبر هذه سمات قة المرأة بالأرض والارتباط بها، وهذا تعبير عن علابامتداد الساقين أمام الجسم

  .(Taha, 2005, P22-24) مشتركة بين الأرض والمرأة وهي الخص  والع اء وحفظ النوع

، ت ورت وتنوعت ذات مغزى نفعي وظيفي لخزن الحبوباختراع الفخار في البداية والتي كانت    

وكانت في بدايتها ال بخ وخزن السوائل ونقل الماء استخداماتها في الدفن وال قوس والشعائر الدينية و 

. ت ورت إلى ( Sahib and Nafl, Without date, P30) بسي ة سمجة ، وكان للنساء دور مهم في تشكيلها

 في عملية صقل خار ةالصناعة الف
 
، بسب  ت ور الفكر ودور البيئة المحي ة بهِ والتي أثرت بشكل كبير جدا

ير د أن يعمله من فكره الإنسان / الفنان ومعتقده فيما بعد ، ف نسان العراق القديم بدأ يعرف و درك ما 

ب صالتها ووضوح الهو ة  وت ورت هذه الفخار ات في عملية  ، وامتازت هذه الفخار اتعمل فني تشكيلي

 / والمنحوتات التي تظهر على س حها تشكيلها من خلال الرسوم الهندسية
 
 دينيا

 
، وكذلك في تحميلها بعدا

 في الفخار ات التي 
 
 في الغال  منها ، لما لبعضها من فكرٍ باعتباره مرتبطٍ بالماورائي ، ونرى هذا جليا

 
طقوسيا

، علاوة على حمل الكثير من الفخار ات والتي رسمت وز نت والنذور  تصنع لدفن الموتى وتقديم القرابين

، كما في فخار ات طور ختلفة كالمربع والمست يل والمعينبتصاميم ذات أشكال وخ وط هندسية وب شكال م

فكر وخيال يتجه إلى حسونة حيث واحت هذه الأشكال فكر إنسان تلك الفترة والذي يكشف ويعبر عن 

وإنما كان للفكر  لغاية وظيفية فحس والهدف من تشكيلها هو لي   (Barrow, 1980, P254) التجر د

 في عملية ياغة وتشكيل هذه الآنية الفخار ةوالبيئة المحي ة دور مهم في ص
 
 واسعا

 
، حيث لع  الخيال مجالا

 كالبشر تصميم وتز ين وعمل تلك الآنية ،إضافة إلى ذلك نلاحظ 
 
على س وح بعض الفخار ات أشكالا

والحيوانات وال يور والأسماك نفذت الأشكال بصورة رمز ة ، بذلك يعتبر فنان طور حسونة أول من 

 إلى الرمز الأول في العصر الحجري الحديث
 
 .(Barrow, 1977, P69) استخدم التحو ر وصولا

 

 

 

 

 

 

ادت تشكيل ما بصورة عامة فإن الآلية الذهنية للفنان أر 

يعرف ولي  ما يراه هو ، أي أن عملية التنفيذ ويليته لدى الفنان القديم ترجع إلى تصورات الذهن على 

حساب الأحاسي  الآتية من العالم الخارجي ، لذلك أصبحت الأنظمة تعبيرية رمز ة وبتشكيل تجر دي في 
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حتمل أنها تشير إلى رقصات طقوسية الغال  وإضافة إلى ذلك هناك نقوش تجسد فعاليات متنوعة من الم

 .(Sahib and Calligrapher, 1987, P47) دينية خاصة لاستسقاء  الم ر

اتضحت القيمة الفنية للفن العراقي القديم عن طر ق جرأة الخ وط وعفو تها وبرز ذلك من 

المستمدة من بيئة خلال نقله لنا صورا لرسوم الحيوانات وبإشكال ووضعيات مختلفة تصور ال بيعة 

في حين  (P89Susa ,1980 ,) مزارعي العراق في هذه الفترة ، حيث اشكال الضفادع وال يور المائية والازهار

تحتفل الانسانية بحفر على س ح احدى الجرار الفخار ة نسقا جميلا من اشكال سنابل القمح لتؤس  

ؤكد هذه الدورة حول جسد الاناء لوحة تشكيلية بمنظر طبيعي محملة بخصوصيات تعبيرية حيث ت 

فاستعارات الفنان  ( Sahib, 2004, P8)اللامحدودية في التاو ل لتفعيل ظاهرة الخص  في مظاهر ال بيعة 

لقرون الثور من كتلته المكتنزه بالكتل والتفاصيل محررا من خاصيتها المادية محولا اياها الى شكل رمزي يعبر 

وال قوس الجماعية ورسمها بتجر ديه للتلميح بدلالات ومفردات الوجود عن مفاهيم الذكورة في الشعائر 

رؤوسها مخروطية والحيوانات المدجنة كالماعنز والخراف جعل من ( Sahib, 2004, P60) جمعها ال بيعية ب 

بقرون صغيرة( حلزونية   وأذنين صغيرتين . عيونها صغيرة . أجسادها بيضو ة منتفخة ملساء أو رفيعة )

فعملية التحول في  (Hawks, Woolley, 1976, P127) بشعر أو نقاط بلون معتم  قوائمها  قصيرة منتفخة

النظام الفكري لدى لفنان من خلال ت ثره بالبيئة التي اعادت تركي  

 دينيا على وفق عملية الابداع ل 
 
ديه، من خلالها است اع ان يصوغ شكلا

لية اشتغال التعبد فحركة الاعمال هي نتيجة لآالمفاهيمه الخاصة ب 

الذهن لتكو ن لدلالات من خلال الدوال المحي ة. فالفن وسيلة للتعبير 

 على نحو "يستعير من الدين ما  عن المفاهيم الدينية فهو
 
به يغدو فنا

استخدام العلامات بوصفها وسيلة  (Lalo, 1966, P306) اعظم"

صبحت كوسيلنة ت مجموعة من المفردات والرمنوز ف اجتماعينة تضمن

اتصنال بينن الافراد وعلى هذا الاساس برزت ظاهنرة اهتمام الفكر 

ة الاشكال )الاناء النذري(، منن الوركاء استخندام الفنان النرموز من خلال استعار نباشكالينات الحيناة ف

ال ببعية واحالتها وتاو لها وشيد الموضوع بنظام متصاعد على س ح الاناء ليقارب  بين عالمي المثل والوجود 

 .(Sahib, 2004, P157) المحسوس

استخدم الاشكال الهندسية لتعبير عن رموز بيئية محي ة به فالخ وط المتموجة دلالة عن الماء 

نتج وبهذا يكون  سرد زمكاني معين تتابع به الاحداث تتميز الاسالي  او الشكل الخماس ي دلاه عن نجوم م

الفنية في الفترة السومر ة بالسمة الرمز ة التي ظهرت في الفكر السومري حيث "بدأ الفكر يوجد لذاته 

مجموعة كبيرة من الدلالات هي نظم من الرموز، ينظم به مع يات الخبرة التراكمية التي امتلكها. فكانت 

وانساق اللغة والفن التشكيلي والاس ورة بمثابة الوسيط بين ما هو معاش وبين ما يحيا في الواقع  نظم

الروحي ذو ال بيعة الميتافيزيقية. وكان لهذه المجاميع الرمز ة اهمية اجتماعية تنظيمية لماهية الفكر، فهي 

 ,Sahib, et, al 2002) نحو الفن"كاداة تواصل لم تكن اعتباطية،.. وسرعان ما وجدت هذه الرموز طر قها 

P81)  وبنائية الفكر السومنري التي استندت فيها محنركات الفكر الى العوامل البيئية بنظام ديني اجتماعي اذ
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التعبير عن مع يات اجتماعية مستخدم الاختام نلاحظ الاسلوب الذي اتبعه  الفنان السومري في 

مجتمعة وفعاليات نقلا صادقا من خلال تصو ره ل قوسه الدينية الاس وانية بنقل احداث وحوادث 

والمواضيع الدنيو ة والتي مثلت مشاهد تقديم الهدايا وصراع الحيوانات الاس ور ة مع بعضها والمشاهد 

الحربية وكذلك مشاهد الصيد ، واهم ما يميز هذه الاختام هو تنوع المادة المستخدمة، وعملية تشكيل هذه 

انت تعمل عن طر ق صقل س ح الختم بعناية واهتمام وعملية نقش مواضيع هذه الاختام حفرت الاختام ك 

 Sahib) بعمق وبذلك تبدو مشاهدها وااحة المعالم وتعتبر الاختام الاس وانية من ابتكارات وادي الرافدين

and Nafl, Without date, P53-54 ). 

ر محددة التي يتحول مفهومها من الذات الى تجسيد ملحمة )كلكامش( في بنية نصية ملحمية غي 

المجموع بصورة رمز ة  الذي لا ينفي تفرد العام ليعبر عن المثل تبغي اختزال والتجرد من الواقع الى رمز ة 

الروح عكست لنا ب سلوب فني شيق، وببراعة مدهشة، شواغله الوجودية ورؤ ته للحياة والموت والجمال 

التي حددت بصياغة صراع الانسان مع البيئة اس بالخوف من الوجود وعدمه  نتيجة الإحسوالخير والعدل 

برؤ ا فلسفية ذات منحى وجودي .  مسيرة حياته وتفكيره لمرحلة زمنية  تشكلت فيها رؤاه نحو الحياة والوجود

 تدو ن حكايته الملحمية إلى بث نفحات ذاتية ت ملية بتجربته الخاصة التي تتماش   مع روح الملحمة 
 
من لِقا

من صميم علاقته الخاصة بتجسيد الفكر والحياة. تسبغ جسد الملحمة بماحة من الغموض والإبهام 

الجليل الملهم والمستفز للخيال والإبداع. وك ن الملحمة تر د من 

خلال هذا البياض المؤجل والسكوت المحرض أن تستفيد من لعبة 

ي متجدد يجعلها الغياب والمنسوخ لتعيد كتابة نفسها بشكل إبداع

وصراع  (Sahib, 2004, P63)على اتصال وتفاعل حواري حيوي 

جلجامش مع الاسد الذي يمثل استعارات رمز ة عن  صراع الانسان 

 .البيئة )الحياة(مع 

  •)مسلة اورنمو( عن المسلات التي تتحدث عن الكثير من الحوادث الاجتماعية.كن فضلا

قادت التحولات البيئية الى تحولات دلالية اسهمت في تحول الاشكال البيئية تتابعا للمفهوم   

للفنان السومري ضمن حيزه المكاني بتركيبات وخ وط  البنائي والصياغي والمعرفي )الاجتماعي الديني(

فاعليه ونشاط لتكتس  التي تؤلف المثلثات والمعينات لتشكل تصميما هندسيا معقدا نوعا ما هندسية 

بمشاهد طبيعية بما تحتو ه من  اواجتماعي  لتمثل بن  داخلية بمع يات بيئية بمنظومات اختزالية بسي ة 

، الاناء بالرسم والنقوش الزخرفية اشكال حيوانية او نبات بس وح تصو ر ة تغ ي اكبر مساحة من س ح

 ,Sahib and Nafl) يدة لها استعمالات خاصةو رجح ان لهذه الانية المز نة بزخارف ملونة ذات الصناعة الج

Without date, P85-86 )  

 

 
قامت على اساس سرد حدث احتفالي بتفاصيل طق  مقدس يؤديه الملك امام الاله سين وزوجته الاله ننكال  مسلة اورنمو  حيث •

)السيدة العظيمه( حيث احال خيال الفنان المعتقدات المجردة الى حقائق صور ة اس ور ة فالنص الكتابي الذي يصف الملك اور نمو 

 (Sahib, 2004, P277) دلالة عن الخص  والتكاثر (بانه حفار القنوات وقد استعار من ثمر النخيل لل
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التي ظهرت على س وحها، الخ اب  بذلك جسدت فخار ات سومر من خلال الرسوم والنحوت

الابداعي الذي اخرجه الفنان السومري عنصرا مؤثرا في تكو ن نسق خاص بتلك الاعمال ، وبالتالي تنوع 

 بهذا التنوع في عملية تشكيل 
 
الرسوم والنحوتات على س وح الفخار ات، اذ لع  المرجع البيئي  دورا اساسيا

ية المستوى . يبدو وااحا في استعارة الفنان السومري لمفردات بيئته الآنية الفخار ة، بحملها مضامين عال

في انعكاسها ب ثرها على منجزه الفني من خلال الاشكال الهندسية والبيئة المحي ة به، اذ تجسد حقيقة 

 . التعبير عن مدركات الفنان مع ما يحيط به من  مؤثرات القوى الكونية

  :مؤشرات الاطار النظري 

، زيناتهنننننااتخنننننذت الفننننننون فننننني العصنننننور القديمنننننة منننننن الوحننننندات البيئينننننة والإشنننننكال الهندسنننننية أسننننناس لت (1

 وارتب ت بالمضمون الفكري والاجتماعي.  

اتجننناه الفننننان لتحنننو ر عناصنننر وإشنننكال البيئنننة المحي نننة بنننه لبيجننناد اسنننلوبٍ خننناص بنننه للتعبينننر عنننن منننا  (2

لمعتقنند ، بمننا يتفننق والبننناء الفكننري لمرحلتهننا ، ، وحملننة بمضننامين جسنندت الفكننر وايدور في فكننره وخيالننه

 باتجاه  التحو ر والتجر د والترميز .     

عكسننت الرسننومات علننى سنن وح فخار ننات فنني بننلاد وادي الرافنندين التنن ثيرات البيئيننة علننى محتننوى رؤ ننناه  (3

التخيليننننة الفكر ننننة بمنظومننننة  مرمننننزة وعننننن طر قهننننا تشنننننكلت بنيننننة الفكننننر الاجتمنننناعي وأثننننرت فنننني صنننننياغة 

وبلنننورة تشننننكيلات فنننننون بننننلاد فنننارس، وذلننننك مننننن خننننلال اسننننتعارة الفننننان الايراننننني لعنننندة افكننننار ومفنننناهيم 

   .ورموز منتقاة ، متقاربة من المعتقدات الرافدينية ذات الدلالات والرمز ة

تجنبا لإشكالية مضاهاة الخالق لجا الفنان المسلم للاختزال والابتعاد عننن تقلينند ال بيعننة ، ورغننم ذلننك  (4

   .الأعمال الفنية تنبض بالحياة والحركة والواقعية كانت

ان القيمة التعبيرية في المشهد التصو ري بما يحتو ه من موضوعات معبرة عن الواقع البيئي  (5

  .)ال بيعي /الثقافي( كان وااحا في الفنون الشعبية على الرغم من محاكاة الواقع الحس ي

 ، هي أول حركة في الفن الإيرانيالمعاصر ي لق عليها )السقاخانة( تبلورت أولى حركات الفن الإيراني (6

  .المعاصر التي يستلهم فنانو هذهِ المدرسة أفكارهم من وحي من الثقافة والت ر خ الإيراني والعقيدة

بتنن ثر بالحركننات الفنيننة الحديثننة فنني اوربننا   1936النهضة الحديثة في الفن الإيراني المعاصننر بنندأ منننذ عننام  (7

والتغينننرات الهيكليننننة  التنننني حنننندثت فننني المجننننال الاقتصننننادي والسياسنننن ي والاجتمننناعي والثقننننافي فنننني الإيراننننني ، 
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مختلنننف مجنننالات الفنننن الأمنننر النننذي دعنننى النننى ظهنننور حركنننات مجنننددة ومتواصنننلة فننني عملينننة الإبنننداع علنننى 

 .والأدب

تمكننن الفنننان العراقنني والإيراننني المعاصننر بفعننل التق نن ي والتجر نن  مننن ت سنني  مع يننات فنيننة جماليننة  (8

عننن طر ننق اسنننتلهامه البيئننة  بروحيننة وأسنننلوب معاصننر عنننن طر ننق التحننو ر والتجر ننند والترميننز ,مرتب نننة 

     .بضواغط ابستميولوجية

الإيراننني( مننن المننوروث الشننعاي والتننراث لتضننمين الحالننة الاجتماعيننة  -استلهم الفنننان المعاصننر  )العراقنني  (9

لتعبينننننر عنننننن مع يننننننات فكر نننننة متحركنننننة منبثقنننننة بمرجعينننننات بيئيننننننة  والاقتصنننننادية ..... ،  ب سنننننالي  عننننندة

  .ضاغ ة لخلق نظامٍ صوري دال منعك  في المنجز الفني

اسية( دورا مؤثرا فنني اعننادة بننناء حركننة لعبت التحولات البيئية )الاجتماعية والاقتصادية والفكر ة وسي  (10

   .الت ور والتحول في اتجاهات الفنية المعاصرة )العراق والإيراني(

، لصنننننياغه مواضنننننيع محملنننننة ننننننان المعاصنننننر)العراقي /الايرانننننني(الاختنننننزال البنننننن  البيئينننننة التننننني قنننننام بهنننننا الف (11

   .ضواغطبمضامين جسدت الفكر والمعتقد وخلقت اسلوبٍ خاص به للتعبير عن تلك ال 

 اجراءات البحث

   :مجتمع البحث

شننمل مجتمننع البحننث مجمننوعتين مننن اعمننال الفننن الخاضننعة للدراسننة الأول مجتمننع البحننث العراقنني 

منننن الأعمنننال الخزفينننة المعاصنننرة للفننننان سنننعد شننناكر انموذجنننا، والتننني أنتجنننت ضنننمن حننندود البحنننث الزمانينننة ، 

لقنننننة واسنننننت اع الباحنننننث جمعهنننننا بعننننند الاطنننننلاع علنننننى منننننا منشنننننور ومتنننننوفر منننننن مصنننننورات ل عمنننننال الخزفينننننة المتع

. أمننننا ا لهننننا مننننن مواصننننفات تخنننندم هنننندف البحننننث( عمننننلا خزفيننننا لمنننن  30بالبحننننث ، تننننم حصننننر المجتمننننع الننننذي بلننننغ ) 

المجموعنننننة الثانينننننة المتضنننننمنة مجتمنننننع البحنننننث الإيرانننننني منننننن الأعمنننننال الخزفينننننة للفننننننان محمننننند مهننننندي انوشنننننقر 

الاسنننتاذ رشنننيد حميننند ، فقننند جمعنننت بمسننناعدة )ي أنتجنننت ضنننمن حننندود البحنننث الزمانينننةالإيرانننني انموذجنننا والتننن 

، وباسنننتكمال الباحنننث لكنننل ( عمنننلا خزفينننا30الخزاعننني( ، منننن خنننلال ذلنننك تنننم حصنننر مجتمنننع البحنننث النننذي بلنننغ )

ن لديننننه مجتمعننننان أصننننليان لبحثننننه يمننننثلان المنجننننز الفننننني الخزفنننني فنننني كننننلا بلنننندي الدراسننننة ، والم ننننروح  ذلننننك تكننننوم

 للبحث بدراسة مقارنة .

  :عينة البحث

اره عينننننة البحننننث علننننى تقسننننيم الاشننننكال الخزفيننننة للفنننننان العراقنننني والإيراننننني اعتمنننند الباحننننث فنننني اختينننن 

 المعاصر على وفق النماذج المتكررة من الحالات الفنية فكانت  

 (ثمانية مجاميع للفنان محمد مهدي انوشقر  8(عشرة مجاميع للفنان سعد شاكر و)10( )1

( بننننناء علننننى مننننا اسننننفرت عنننننه مؤشننننرات الاطننننار النظننننري مننننن حضننننور فاعننننل للمؤسسننننات البيئيننننة الضنننناغ ة فنننني 2

مثيولوجيننة ( فاعلننة فنني اعمننال الفنننان الايراننني  طبيعيننة, الاعمننال ثننم افننرزت عننن مننؤثرات بيئية)اجتماعيننة,

   .لبحثوالاخذ بآرائهم حول اختيار عينة ا  (*)عرض مجتمع البحث على مجموعة من الخبراء

 
 فاروق نواف سرحان ، اختصاص خزف ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد .  . دزمأ.   )*)
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 أداة البحث  

قننام الباحننث بالاعتمنناد علننى بعننض )المؤشننرات التنني اسننفر  استكمالا لمت لبننات تحقننق هنندف البحننث ، 

فنني  عنهننا الاطننار النظننري وملاحظننات الباحننث عننن العينننات وبعننض المصننادر والمراجننع التنني اعتمنند عليهننا الباحننث(

فنني مجننال الفنننون  *, بعد ان تم عرضها على عدد من المختصننين مننن ذوي الخبننرةبناء اداة تحليل بصيغتها الاولية

واجنننراء التعنننديلات عليهنننا للوصنننول النننى اداة التحليننل بصنننيغتها النهائينننة، محققنننا منننن خلالهنننا اهنننداف ، التشننكيلية

 البحث في قياس الظاهرة التي وضعت من اجلها. 

 منهج البحث 

التحليلنني( فنني وصننف وتحليننل نمنناذج عينننات البحننث وبمننا يناننجم مننع اعتمد الباحث المنهج الوصفي )

 تحقيق هدف البحث . 

 العينات :تحليل 

 جنس العمل : عراقي

 موضوع العمل : ثنائيات

 منفذ العمل : سعد شاكر

 مادة العمل : الخزف

 سم 20×  40القياسات : 

 1980سنة الإنجاز : 

 اتجاه العمل: بيئة اجتماعية 

 الوصف العام :

ع ، تختلننف كلتننا الكتلتننين المتواجنندة علننى مربنن شننكل هندسنن ي تشكيل خزفي يتكون من تركينن  كتلنني ذي

، أمننننا المربننننع الأبننننيض اللننننون فقنننند نفننننذ علننننى سنننن حه ث الحجننننم والتنننني لونننننت بنننناللون البنننننيابننننيض اللننننون مننننن حينننن 

، الجنفنناص( منننع وجنننود )المنقننول عنننن شننكل واقعنننيخ ننوط عرضنننية متداخلننة نفنننذت بقصننديه ب ر قنننة القالننن  

 خط فاصل يقسم المربع إلى نصفين .

 تحليل العمل :

نفذ هذا العمل في بنائيته على وفق نظام 

التركي  الكتلي ما بين العلاقات الشكلية الهندسية 

المتباينة والتي دخل في صياغتها أسلوب بنائي تجر دي 

ترميزي  من خلال توظيف الشكل الهندس ي الذي سعى 

فيه الفنان اعتماد التباين ما بين الشكل الكروي والمربع 

ية تتخ ى البن  الفيزيائية للوصول إلى لغة مفاهيم

 
 حميد نفل  ، اختصاص نحت  ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد  .   .د م.    

 كلية الفنون الجميلة ,جامعة بغداد فاروق كاظم اختصاص خزف , .م. د    
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  يعمل بدلالة اشكالهابوصفها مفاهيمية تجاوزت 
 
 شكليا

 
 نظاما

 
، لتدخل في عملية تشكيل جديدة  مبدعا

شكل  طيات  تشبه  القماش لإع اء    حركة وصرامة الخ وط التي ظهرت على س ح المربع وخارجه على

    الوااحةإيحاء بشكل  الملاب ، إذ أن الشكل  ذو الإستعارة  
 
، وبذلك قد يوحي  بشخصين  يرتديان  ز ا

  احال الخزاف في بنائية اشكالهِ الهندسية هذهِ إلى رؤى اعتمدت التجر د
 
 هندسيا

 
والترميز، شكلت تكو نا

 
 
 في اح *، كنمط أسلوبي متداول في اغل  اعمالهتجميعيا

 
 متباينا

 
 جام الكتل ولونهاالتي أوجدت تنوعا

 
، مانحا

 من ذاتيت مرتب ا بمضامين فكر ة اجتماعية بعدها عن الجمود الهندس ي حيو ة ت
 
 إياها شيئا

 
ه عبر ما محملا

، والذي أشار اليه ب شكال دائر ة ذات علاقة اختزالية )ام وطفلها( من ثنائيات رمز ة أراده من مضمون 

جتماعية بين ثنائية الام المنحى، فقد حاول الخزاف سعد شاكر الوصول الى رؤ ا جمالية تعبر عن البن  الا 

وابنها ضمن مجاورات ومتغيرات سايكولوجية تنم عن تفاعل مجموعة من العناصر والمفردات الهندسية 

ف الإنسان  التي تلاع  بها الخزاف من حيث الشكل والحجم  لإيصال تلك العلاقة والتي عن طر قها يتعرم

راب ات )الأم وابنها(, بسر ة الوجود الذي وكل في جسدها على العالم وما فيه ومن خلالها يتم التعرف على المت

بالآلام  وديمومة الحياة فمنها واليها يعود المجتمع ب ياته وعلاقاته وقد استلهم الفنان تلك المرجعيات 

لتعبر عن مع ياته الفكر ة المتحركة لخلق نظامٍ صوري دال البيئية  كبن  لتضمينها ب سلوب هندس ي 

فالصيغ الجمالية التي حاول توظيفها كمناداة  )هيجل( للنص الجمالي القائم في الفني،  منعك  في المنجز

بيئية محي ة به لإيجاد  فاتجه الخزاف لتجر د وترميز عناصر، في النقل الحرفي لل بيعةذهن الفنان لا 

مؤثرات ك، جتمع، وحمل بمضامين جسدت الفكر والميدور في فكره وخيالهاسلوبٍ خاص للتعبير عن ما 

، ذات مضامين بيئية معبرة  بعيدة عن التقليدية الم لوفة لبشكال، عبر توظيف شفرة هندسية إبداعية

ذات انتظام داخلي ضمن وحدة تركي  المحدد الذي يخلق عن طر ق وسائ ه للتعبير بهدف تصو ر 

، اذن فهي مت تية من نياتهظيفها وفق الية التجر د وتقالمضمون , والدلالات البيئية  التي حاول الخزاف تو 

 عن لون الشكل الدائري ال 
 
ذي أضفى عليه التكامل الجمالي في إغناء العلاقات في ال بيعة البشر ة ,فضلا

 
 
 داكنا

 
 بنيا

 
للون الأحادي، وهو اللون ، أما شكل المربع ذي اذ تناس  مع المضمون الشكلي للعمل، إلونا

والتي رتبت بما يتلاءم مع  من الخ وط المتداخلة مع بعضهاة ، والذي وظفت على س حه مجموعالأبيض 

توظيفات شكل المربع من خلال تداوليته عبر عملية تفعيل وابتكار الأشكال ومضامينها البيئية و وحي الى 

، د أثرى س حه الخزفي في هذا العمل، فقصرف وجرد الشكل الى شكل هندس ي كلاسيكي  *طيات الملاب 

سية عن طر ق الخ وط التي ظهرت على س ح العمل الخزفي، كوسيلة محملة بالتعبير كتقنية مظهر ة ملم

رت عبرت عن أسلوب بنائه للعمل الفنيوالانفعالات الشخصية والتي   عبم
 
، وأثر أدواته التي أنتجت خ وطا

تبارات ، إذ كان لس حها دوره المؤثر في عملية إظهار الألوان  باعضربات حادة على س ح العمل الفني عن

 من التباين الغاية الاجتماعية، التي تدخل في عملية تحقيق   كغيرها من العناصرالملاب 
 
، فقد أضفى نوعا

 
تنظنيم شنكلي  ايجنادفني اسنتثماره لشنكل الكرة،بنل سنعى النى  ً  صفة مشتركة بينهم، وهي الصفة الكرو ة لها لكنه لم يكن ايقونينااغل  اعمالة  *

للنظنام  ً  تجمعهم صفة مشتركة تعتمد نظام الكرة في قوامنه العنام، لكنن الخنزاف احندث خرقنا تجديد، يختلف من منجز الى اخر وان كان

 باستحداثه تنظيم شكلي تجسد في اقحامه 
 لقاء مع الدكتورة ز ن  كاظم صالح البياتي *
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، فقد استخدم الخزاف في الإدراك البصري لعلاقات العناصر، وكذلك في مجال الألوان ساهم في تحديد

 على الضوء ال بيعي وما يحدثه من ضلال 
 
لونية تحرك الشكل وتبرز كتلته عمله اللون الواحد معتمدا

 على س ح المربع ، وهو بذلك قد ترجم عن مضامين اجتماعية معينةوعناصره للتعبير 
 
، وهو ما بدا وااحا

اف في إثرائهِ لس ح ، وكتعبير انفعالي مرك  للعالم ، وبذلك وفق الخز اته التي يراها في عالمه الخارجيان باع

للونية ذات ال بيعة التعبيرية ، لتحر ر طاقة كلية للعمل عن طر ق ، من خلال معالجته االعمل الخزفي

المعالجات البنائية بين طبيعة البناء بشكل عام والقيمة اللونية ، وبذلك احدث الخزاف من خلال اللون 

 في تشكيله صياغة توافقية ما بين 
 
 من كل القيود ، محققا

 
 متحررا

 
 تلقائيا

 
 ال بيعةوالشكل والخط اناجاما

 وذاتها 

 (2نموذج )

 جنس العمل : إيراني

 موضوع العمل : عائلة

 منفذ العمل : محمد مهدي 

 مادة العمل : خزف

 سم  30×  50القياسات : 

 1988سنة الإنجاز : 

 اتجاه العمل : بيئة اجتماعي

 الوصف العام :

والمتفاوتنننننننة فننننننني لإحجنننننننام العمنننننننل عبنننننننارة عنننننننن تشنننننننكيل يتكنننننننون منننننننن مجموعنننننننة منننننننن الجنننننننرار المختلفنننننننة ا

، تحنناورت مننع بعضننها ككتلننة واحنندة ، ارتكننزت اكبننر هننذه الجننرار علننى يسننار العمننل مننع تواجنند الجننرار ارتفاعاتهننا

 علننننى يمينهننننا ، تتقنننندمها جننننرة صننننغيرة اختلفننننت فنننني تشننننكيلها عننننن
 
، ولننننون العمننننل ب ننننلاء الأخر ننننات الأصننننغر حجمننننا

له ب ننلاء ترابنني اللننون )اوكننر( تننداخل فنني وضننعه مننع ، فيمننا لننون أسننفع داكننن يميننل إلننى الأسننود فنني أعننلاهزجنناجي لمننا

 اللون الذي يعلوه .

 تحليل العمل : 

، توزعننت ن الجننرار الخزفيننة مختلفننة الإحجنناميتكون العمل في تشكيله علننى تجميننع كتلنني لمجموعننة منن 

 مناننجماء رسننم الخننط الخننارجي العننام للعمننل بشكل متوازن ومتناسق ، مننع مننا أحاطهننا مننن فضنن 
 
 إطننارا

 
 ، محققننا

 
ا

يتميننز بالحركننة فنني التكننو ن العننام ، ففنني دمننج الجننرار بعضننها بننبعض فنني توليفننة تكمننل قيمتهننا الجماليننة ولاسننيما 

 التصرف باللون وتدرجاته .

 بصننر ا ظهننر مننن خننلال البننروز ن اللننذين ظهننرا خلننف الجننرتين يمننين 
 
حقننق الخننزاف فنني عملننه هننذا بعنندا

 إياهمننننا علننننى شننننكل كفننننين فنننني حالننننة اح
 
تضننننان لكننننل منهمننننا وهننننو مننننا أراده فنننني التعبيننننر عننننن العائلننننة العمننننل ، جنننناعلا

المتماسنننكة بتلنننك الحميمينننة ، فالأسننناس الإنشنننائي النننذي قدمنننه الفننننان فننني منجنننزه هنننذا المؤلنننف منننن الجنننرار ذات 

الإحجننننام المتفاوتننننة المعبننننرة عننننن العائلننننة ، والننننذي لا ينننندل علننننى حلننننول مصنننن نعة  يجننننذب عننننين المتلقنننني و جعلهننننا 
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وح وانعكاس الضوء وتوزيننع الضننلال علننى مسننتو ات التكننو ن بشننكله العننام ، مننع مننا عليننه تت مل اتجاهات الس 

 من قيمة تعبيرية عالية ، وقد اعتمد الفنان في بناء عمله على التشكيل اليدوي.

اقتنننننرب التشنننننكيل الفنننننني لهنننننذا المنجنننننز ، منننننن الإشنننننكال التقليدينننننة الخزفينننننة ، لكننننننه ينننننن ى عنننننن الغاينننننة 

ة جماليننة بحتننة ، و ظهننر ذلننك فنني صننياغة الجننرار ب جومهننا المختلفننة ، وإخننراج فوهاتهننا النفعية و تجه نحو غاي 

بتصنننرف تعبينننري يمثنننل ئنننخوص العائلنننة وبهنننذا حننناول الخنننزاف ان يعبنننر عنننن ذلنننك الحنننوار النننذي عرفنننة الانسنننان 

ي مجتمننع منننذ القنندم بنظامننه الاجتمنناعي فالأسننرة عبننر الازمنننة تتنن قلم وتتوافننق بصننيغة ألابنننه الاساسننية لبننناء ا

فهنننني اسنننناس اي معتقنننند او عنننننادات او ثقافننننة بالاضننننافة النننننى المورثننننات التنننني تنقلهننننا عبنننننر الاجيننننال ، فظهننننرت هنننننذه 

 المزاوجة بين الإشكال بصورة متناسقة على الرغم من اختلاف حجومها .

 بنننالتنوع 
 
منننن حينننث تقنينننة إظهنننار السننن وح ، نلاحنننظ أن هنننذا المنجنننز خنننالٍ منننن التفاصنننيل ، ومقتصننندا

إلنننننى درجنننننة الزهننننند فيمنننننا  جننننناءت عملينننننة المعالجنننننة اللونينننننة لسننننن ح المنجنننننز الخزفننننني كرؤ نننننة ذاتينننننة معبنننننرة ،  اللنننننوني

ون )الاوكنننر( الترابنني هنننو لنننون الأرض ، والنننذي يحيلنننا إلنننى أهمينننة الإنسنننان واصننله ممنننا 
م
يعنننزز فكنننرة فاسننتخدام اللننن

لننوان وتصننميم بنيننة عملننه ، وبننذلك نجنند أن الفنننان قنند وفننق مننن خننلال اسننتخدام الأالعمننل ويعبننر عننن مضننمونه

بإيصننال الشننكل إلننى قيمتننه التنني تبننث التاو ننل فنني بنيننة العمننل المتمثلننة بضننواغ ها ومرجعياتهننا الاجتماعيننة   وجنناء 

 الموضننوع وبنائيتننه  فنني  القنندرة علننى الإبننلاغ مننن خننلا
 
، وإمكانيتننه علننى ل التوظيننف الننواعي لدلالننة الموضننوعمتقاربننا

 مننننن خننننلال ، وليع نننني معننننن   ت عننننل العمننننل يخننننرج بهننننذا الشننننكل المميننننزج إبننننراز المعننننن  وحمننننل المضننننمون ممننننا
 
عبيريننننا

 بحسننننية عاليننننة، ممننننا أع ننننى لل  ، مننننن حيننننث نعومننننة الملمنننن المظهننننر والكيفيننننة
 
 ممزوجننننا

 
 عننننن شننننكل تلاعبننننا

 
، فضننننلا

، ك نهنننننا تنننننوحي بمفهنننننوم منننننن العلاقنننننات الاجتماعينننننة اسنننننتفاد الخنننننزاف فننننني سنننننيابية الحافنننننات المجننننناورة للفوهننننناتان 

 العامنننل ع اللنننون الأسنننود المتسنننيد فننني العمنننل معالجنننة سننن ح عملنننه منننن لنننون ال يننننة الأصنننلي  وتننندرجها مننن 
 
، مشنننكلا

، ودمجهننا فنني بنيننة فنني جمننع البننن  المتجنناورة الأساسنن ي الننذي احتضننن الموضننوع ، حيننث أصننبح اللننون الغايننة المعبننرة 

 في التكو ن الخزفي  
 
 بذلك توزانا

 
 تشكيلية واحدة ، محققا

 بحثنتائج ال

(  تمكن الفنان العراق المعاصر بفعل التق  ي والتجر   من ت سي  مع يات جمالية فنية عن طر ق 1

 .(1استلهامه الموروث الحضاري بروحية وأسلوب معاصر كما في النموذج )

(غن  الموروث الحضاري كان وااحا في منجز الفني العراقي للقدم الحضارة العراقية مع قصور في الجان  2

 .(1راني كما في نموذج )الاي 

اثيرات البيئية المحي ة (عكست التشكيلات والتصاميم التي ظهرت على س وح فخار ات بلاد فارس الت 3

اد ، واعتبرت ترجمة لغو ة مرمزة عن محتوى فكر الانسان ورؤ اه التخيلية ذات الاعتقبالانسان

، وعن طر قها تشكلت هذه المنظومة المرمزة في بنية الفكر الاجتماعي السائد لمفهوم ال بيعة والفكر

 .(2في تلك المرحلة كما في النموذج )

، الموروث الحضاري الإسلامي اضيع منجزاته( استلهم الخزاف العراقي والإيراني المعاصر في تشكيل مو 4

والمحلي في بيئته للتعبير )الحضاري أو الديني(، والقيم  الجمالية من خلال تحو ر مفرداته والتصرف 

 (.2النموذج )بها بقدر من الحر ة كما في 
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ضاغ ة  ( عبر الفنان المعاصر )العراقي والايراني( عن مع يات فكر ة متحركة منبثقة من مرجعيات )بيئية(5

الاجتماعية باعتباره خ ابا إبلاغيا لمفاهيم انعك  ب ثرها  في خلق نظامٍ صوري دال على أدراك القيم

 .ذجاعلى منجزه الفني كما في النم

الإيراني المعاصر( في منجزاتهِ الفنية الموروث الشعاي والتراث من حيث تضمنهِ  -استلهم الفنان )العراقي  (6

 النماذج.العامة وحاكى ال بيعة  ب سالي  عدة كما في  للحالة الاجتماعية والاقتصادية

 :الاستنتاجات

1-  
 
 في عملية إخراج الشكل وبنائية الفنية الجمالية في الخزف  لعبت الضواغط البيئية  دورا

 
 وفاعلا

 
حيو ا

 .العراقي والايراني 

تحرر النص الخزفي من أنظمة التشكيل التقليدية وإشكال المتداولة إلى أشكال تنتمي إلى عالم الخزف  -2

 .عنها الحضاري والإسلامي والمحلي في بيئته للتعبير   المعبر ضمن اطار الموروث

 في عملية إخراج الشكل العام للعمل الفني وفي المعالجة الس حية للجسم  -3
 
 ومؤثرا

 
 فاعلا

 
لع  اللون دورا

 الخزفي وهذا ما ظهر في أغل  نماذج البحث . 

لع  الموروث الشعاي والتراث  الحضاري ومحاكاة ال بيعة  ب سالي  عدة لتضمين حالة الاجتماعية   -4

 والاقتصادية ..... 

 :التوصيات 

، وخاصة التي لها مجال واسع في الخزف المعاصر ، والتعرف على الانفتاح على البلدان الأخرى  -1

 خصائصها البيئية 

الاهتمام بالدراسات المقارنة من قبل الجامعات والكليات وتفعيلها كمادة تز د من الرصيد المعرفي  -2

 سلوبية للخزافين لتلك الدول .لل لبة الباحثين والمهتمين والتعرف على ما وصلت إليه التجارب الأ 

توفير وترجمة مصادر تخص الخزف المعاصر للبلدان الأخرى لسهولة الاطلاع عليها واعتمادها في  -3

 الدراسات البحثية التي تتناول اعمالهم .

 المقترحات 

 الأثر السيكولوجي في الخزف العراقي والمصري المعاصر )دراسة مقارنة( .
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Abstract: 

     The Iraqi and Iranian pottery has a significant role in the contemporary world pottery space, 

despite the fact that influences created those formulation, thus the researcher supposes that 

there is a relation between the potter and his environment within Iraq's environment  and 

Iran's environment,  which are similar at times and different at other times.  The researcher, 

hence, found himself in front of a number of questions:   

1- How much was the Iraqi potter inspired by the environment compared to the Iranian 

potter? 

2- Has the Iraqi and Iranian pottery been really inspired by the environment items or there 

were modified metaphors?  

 The current research aims at (identifying the influential environmental characteristics in the 

Iraqi and Iranian contemporary pottery).   

The research community consists of two groups of artistic works that are subject to the study. 

The first is the Iraqi research community which consists of contemporary pottery works of the 

artist Saad Shakir, as a model, and the second is the Iranian research community which 

consists of the pottery works of the Iranian artists Muhammed Madhi Anooshqar as a model. 

The researcher analyzed two samples of the works of the potters and came up with important 

results including:  

1- The Iraqi contemporary artist, by means of    investigation and experimentation, was able to 

establish artistic and aesthetic data, by drawing inspiration from the cultural heritage with a 

contemporary spirit and style as in the model (1). 

2-the richness of the cultural heritage was evident in the Iraqi artistic achievement due to the 

seniority of the Iraqi civilization, with a shortcoming in the Iranian side as shown in model (1).  
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