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 :ملخص البحث

مفهوما الانية , من خلال دراسة (التصوير الهنديتجليات الآنية والغيرية في مدارس تناول البحث الحالي)       

. لذا سعت الباحثة في م(1790-1625) للمدة الزمنية شاهد المنمنمات الهنديةموالغيرية وتجلياتهما في 

 الفصل الاول الى توضيح مشكلة البحث واهميته والحاجة اليه, فضلا عن هدف البحث الذي تمثل بالاتي:

ثم ختمت الباحثة الفصل المذكور بتحديد  في مدارس التصوير الهندي" "كيف تجلت الآنية والغيرية

 للاطار  المصطلحات التي لها علاقة مباشرة بعنوان البحث واهدافه.
ً
اما الفصل الثاني فقد تضمن عرضا

 من بحثين, ثبت في المبحث الاول  النظري والمؤشرات,
ً
. اما الابعاد المفاهيمية للانية والغيرية فجاء متكونا

ولقد اختص الفصل الثالث برصد  .الهنديالمبحث الثاني فقد تناول الخصائص الفنية لمدرسة التصوير 

( 4بلغت ) , فتم اعتماد عينة منه بطريقة قصدية, وقدمجتمع البحث والاداة التي شملت جمع للمعلومات

اعمال تصويرية غطت حدود البحث باعتماد المنهج الوصفي التحليلي لغرض تحليلها على وفق محاور اداة 

 التحليل التي اعتمدتها الباحثة. اما الفصل الرابع فقد ضم نتائج البحث التي جاء من ضمنها:

تناولت المصورات الهندية مفهوم الآنية وتحقيقها بوجود الأخر بمنحى أخر لايقتصر على الواقع  -1

الموضوعي الحقيقي وانما باللاوعي والاحلام, فما يشعر به الانسان ويفكر به في عقله الباطن من 

  (. 2عينة )امنيات دفينة قد يتجسد بالاحلام ليفرز من تحقق الآنية بوجود الغير, كما في نموذج ال 

ومن ثم الاستنتاجات التي ظهرت من خلالها امكانية تحقيق اهداف البحث عبر الاداة التي صممتها    

 الباحثة, ومنها:

من خلال التعبير عما هو  تمثلت الآنية والغيرية في الاعمال التصويرية لمدرسة التصوير الهندي, -1

يحقق الذات من خلال الغير بنسب متفاوتة, فلم تتمثل الآنية بشكل مطلق ولا الغيرية بشكل 

 مطلق.

 ومن ثم جاءت التوصيات والمقترحات وقائمة المصادر والملاحق.

 التصوير. -الغيرية -الآنية  -الكلمات المفتاحية:

 

 
 . Raasha.home@gmail.com ,   جامعة بابل/كلية الفنون الجميلة  1
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  مشكلة البحث:

أأأأأ      ان مسأأأأ)لة )الآنيأأأأأة( واثبأأأأأات الأأأأذات اانسأأأأأانية وتحقيقهأأأأأا وانحصأأأأار انانيتهأأأأأا وتقوقعهأأأأأا حأأأأول ذاتهأأأأأا بوجأأأأأود لأ

)الغير( الفاعل, وُجدت منذ وجود اانسان الأول, فأ)الله( سأأبحانه وتعأأالى عنأأدما خلأأق أبونأأا )أدم( عليأأه السأألام 

 بل خلق معأأه زوجأأه )حأأواء( علسهأأا السأألام,
ً
 وحيدا

ً
لتؤنسأأه وتعأأعه معأأه كمأأا ورد فأأي القأأر ن الكأأريم  لم يتركه فردا

 شاارتما وو ت رنااا  اا   ال ااجر   ت ونااا مااو " 
ُ
 حيااث

ر
لا م شااا رواادا

ُ
لنااا يااا ادم اساا و اناات ونوجااُ الجنااة وكاا

ُ
وق

أأ )غيأأر( هأأأو ذات  فاانسأأان. (Al-Baqara) "الظااالمين كأأائن اجتمأأاعي بأأالفطرة يأأر ب وجأأأودر بوجأأود )غيأأر( هأأذا الأ

 أو 
ً
 مأأع مأأن حولأأه, هأأذا الأأأ)غير( قأأد يكأأون مُحبأأا

ً
لأأه قيمأأة لأأه فكأأر لأأه وجأأود عييأأي لأأه عاطفأأة يًشأأارن بسهأأا وجأأدانيا

.
ً
 عدوا

نطولوجيأأة واخلاقيأأة فالوحدة والكثرة )الآنية والغيريأأة( مسأأ)لة وجأأود الموجأأودات ومأأا تحكمهأأا مأأن علاقأأات ا     

أأأ )الغيريأأة( التأأأي تقأأر بأأأ)ن الأأوع ل مأأن مفهأأأوم )الآنيأأة( ومأأأدـ ارتباطهأأا بأ فعأأ 
ُ
 ت

 
 ي بحضأأأور الأأذات فأأأي العأأالم لا يأأأتم  لا

 بحضور )الغير(, الذي يوفر كل مسوغات وعوامل انجاز الذات . فوجود )الغير( ضروري لوجود )الذات(.

الفأأأن بكافأأأة حالاتأأأه وتمثلاتأأأه فأأأي اتوتمأأأع بم تلأأأ  مسأأأتوياته مأأأن  ولقأأأد ظهأأأر مفهومأأأا )الآنيأأأة والغيريأأأة( فأأأي      

خأألال الاعمأأال الفنيأأة, سأأواء بالتصأأوير او النحأأت , او الشأأعر, بوصأأ  ان الفأأن ينبثأأق مأأن دافأأع انسأأاني  هأأدف 

الأأأأأأى اشأأأأأأباج الحاجأأأأأأات الاجتماعيأأأأأأة والنفسأأأأأأية والفكريأأأأأأة ,ولأأأأأأه وسأأأأأأيلة تتمثأأأأأأل فأأأأأأي التعبيأأأأأأر عأأأأأأن تلأأأأأأ  الحاجأأأأأأات 

 علأأى الذائقأأة الوماليأأة والعاطفيأأة والبنائيأأة, ومأأن هنأأا الانسانية ومأأد
ً
ـ ارتباطهأأا بأأالغير بأأالوعي او اللاوعأأي مبنيأأا

كأأأأان الفأأأأأن ومأأأأأا يأأأأأزال عنصأأأأأرا مهمأأأأأا مأأأأأن العناصأأأأأر الحضأأأأأارية الماديأأأأأة والمعنويأأأأأة التأأأأأي تعبأأأأأر عأأأأأن دوافأأأأأع ورغبأأأأأات 

 مأأأأأأن اهأأأأأأم مجأأأأأأالات الفوحاجيأأأأأأات افأأأأأأراد اتوتمأأأأأأع. و عأأأأأأد 
ً
نأأأأأأون التأأأأأأي ابأأأأأأدج فسهأأأأأأا فأأأأأأن التصأأأأأأوير الهنأأأأأأدي واحأأأأأأدا

 بأأأأأأالنوا ي السياسأأأأأأية او 
ً
المصأأأأأأورالهندي فأأأأأأي التعبيأأأأأأر عأأأأأأن مسأأأأأأاحة )الآنيأأأأأأة( بم تلأأأأأأ  مأأأأأأدياتها وأنواعهأأأأأأا سأأأأأأواءا

ااجتماعيأأأة أو ااسأأأطورية, ومأأأدـ ارتباطهأأأا بأأأالغير وتحقيأأأق ذاتهأأأا مأأأن خلالأأأه . ومأأأن هنأأأا تحأأأدد الباحثأأأة مشأأأكلة 

ا ميااة البحااث وال اجااة  فااي ماادارس التصااوير الهناادي : كيااف تجلاات الآنيااة والغيريااة البحأأث بالسأأؤال الاتأأي

جأأأأأأاءت أهميأأأأأأة البحأأأأأأث بوصأأأأأأفه يتعأأأأأأرض لدراسأأأأأأة وتحليأأأأأأل مفهأأأأأأوم الآنيأأأأأأة والغيريأأأأأأة فلسأأأأأأفيا ونفسأأأأأأيا,  -الياااااا :

وتطبيقاتأأأأأأأه بالوانأأأأأأأب الفيأأأأأأأي التصأأأأأأأويري, ودراسأأأأأأأة الأطأأأأأأأر العامأأأأأأأة لفأأأأأأأن التصأأأأأأأوير الهنأأأأأأأدي مأأأأأأأن خأأأأأأألال دراسأأأأأأأة 

 . ومن هنا تكمن الحاجة للبحث الحالي بما ياتي:غيريةالخصائص الفنية والمفاهيمية للآنية وال 

 يفيد الدراسين والمهتمين في مجال علم النفس والفلسفة. -1

على مستوـ الدراسات الفنية والنقدية الهندي يفيد الدارسين والمهتمين بفن التصوير  -2

 والدراسات الاجتماعية والتاري ية.

 " تجليات الآنية والغيرية في مدارس التصوير الهنديتعرف "  هدف البحث الحالي الى:  دف البحث:

 حدود البحث:

 الحدود الموضوعية: تجليات الانية والغيرية في مشاهد منمنمات التصوير الهندي. -1

 م(1790-م1625)الحدود الزمانية: ينحسر البحث الحالي بحدود  -2

 .المكانية: دراسة المنمنمات التصويرية لفن التصوير الهندي في الهند الحدود -3

 تعريف المصطل ات: 
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  :اونيااااة -1
ً
عأأأأرف الآنيأأأأة منطقيأأأأا

ُ
  -ت

ً
تأأأأدل علأأأأى الأأأأذات  -الوجأأأأود الفأأأأردي المتعأأأأين, مقابأأأأل الماهيأأأأة. صأأأأوفيا

يأأة علأأى اههأأا دأأي دأأي دون حاجأأة الأأى بيأأان صأأفة,
 
 ,------) والغيبأأة هنأأا فأأي مقأأام الحضأأور والشأأهود العل

1983, p. 27) وقأأد تأأم تعريأأ  الآنيأأة اصأأطلاحاط باههأأا اصأأطلام فلسأأفي قأأديم, معنأأار تحقأأق الوجأأود .

 .   (Saliba, 1982, pp. 169-171) العييي

تعأأأأرف الغيريأأأأة ب)ههأأأأا: صأأأأفة مأأأأاهو غيأأأأر, وتقابأأأأل الهويأأأأة. وان الأأأأذي يقابأأأأل الواحأأأأد مأأأأن جهأأأأة الغيرياااة:  -2

وجأأاءت الغيريأأة فأأي المفوأأم الفلسأأفي ب)ههأأا مشأأتقة مأأن  .(p. 134 ,1983 ,------) مأأاهو هأأو دأأي الغيريأأة

الغير وهو كون كل من الشعئين خأألاف الآخأأر. وقيأأل كأأون الشأأعئين بحيأأث يتصأأور وجأأود احأأدهما مأأع 

 ,Saliba) عأأدم الآخأأر. ويقابلهأأا الهويأأة والعينيأأة, ودأأي كأأون المفهأأوم مأأن ال أأخيء عأأين المفهأأوم مأأن الآخأأر

1982, p. 134) .وان الغيريأأة فأأي الاخأألاع, دأأي عقيأأدة اخلاقيأأة معاكسأأة لدنانيأأة, والأأى حأأد مأأا للنفعيأأة.

, بأأأأ)ي دافأأأأع اخلا أأأأي  خأأأأر, مأأأأا خأأأألا بحأأأأث 
ً
وذلأأأأ  بقأأأأدر مأأأأا يرغأأأأب هأأأأذا المأأأأذهب عأأأأن الأسأأأأتعانة, مبأأأأدئيا

ئنأأأأا, الفاعأأأأل عأأأأن مصأأأألحته الحقيقيأأأأة. والغيريأأأأة نظريأأأأة الخيأأأأر التأأأأي تضأأأأع فأأأأي منطلقهأأأأا مصأأأألحة نظرا

 .(Andrea, 2002, p. 48) بصفتها هذر كهدف للمسل  الاخلا ي

  :اوبعاد المفا يمية للانية والغيريةالمبحث اوول: اوطار النظري/ -

:  -أ 
ر
 اونية مفا يميا

لقأأأد اطلأأأق الفلاسأأأفة لفأأأو الآنيأأأة علأأأى واجأأأب الوجأأأود لذاتأأأه, لكونأأأه اكمأأأل الموجأأأودات فأأأي ت)كيأأأد         -1

الوجود, وفي قوة الوجود, ومعيى الآنية قريب من معيأأى الهويأأة لآن الهويأأة دأأي الً أأخيص, او الوجأأود 

ص ودأأأأأي الحقيقأأأأأة الوزئيأأأأأة. والفأأأأأرع بأأأأأين الآنيأأأأأة والماهيأأأأأة ان الآ 
 
نيأأأأأة الخأأأأأاروي, او الماهيأأأأأة مأأأأأع الً أأأأأخ

تتضأأأمن معيأأأى الوجأأأود, والماهيأأأة لا تتضأأأمنه, والفأأأرع بأأأين الآنيأأأة والهذيأأأة, ان الهذيأأأة تأأأدل علأأأى مأأأا بأأأه 

. والآنيأأة دأأي قأأدرة الأأذات فأأي اثبأأات   (Saliba, 1982, pp. 169-171) يكأأون ال أأخيء هأأذا ال أأخيء لاغيأأرر

"تحقيأأأق الوجأأأود العييأأأي مأأأن حيأأأث مرتبأأأة الذاتيأأأة", ودأأأي  هأأأذا تكأأأون   ناهأأأا,  ذ يُعرفهأأأا الورجأأأاني ب)ههأأأا

المفهأأأأأوم المقابأأأأأل لمفهأأأأأأوم الغيريأأأأأة, فوثبأأأأأأات الآنأأأأأا ي ضأأأأأأع فأأأأأي حأأأأأأدودر الأنطولوجيأأأأأة و الاكسأأأأأأيولوجية 

 
ً
لوجود الآخر, الذي مأأن خلالأأه سأأًتعرف الأأذات علأأى  ناهأأا, وتسأأنى اثباتأأه, ومعيأأى ااثبأأات هنأأا أيضأأا

. وفأأي البحأأث عأأن ماهيأأة (Miloud, 2011, p. 38) مييأأع عأأن كأأل مأأاهو "لا  نأأايقصأأد بأأه الأخأأتلاف والت 

الوجأأأأأأأأأأأأأود الانسأأأأأأأأأأأأأاني نجأأأأأأأأأأأأأد ان السفسأأأأأأأأأأأأأطائية تأأأأأأأأأأأأأ)ملوا بأأأأأأأأأأأأأاطن الانسأأأأأأأأأأأأأان اي الطبيعأأأأأأأأأأأأأة الداخليأأأأأأأأأأأأأة 

أأ)بروتاغوراس() " ان اونسااان م ياااس كاال  اا ي ع.م(عبأأر عأأأن ذلأأ  بمقولتأأأه الشأأهيرة"420-490له,فأ

د فهأأو جعأأل الانسأأان مقيأأأاس الاشأأياء جميعأأا, اي هأأأو مقيأأاس وجأأود مأأا يوجأأأد منهأأا ومقيأأاس لا وجأأأو 

. وهأأو يعيأأي ان احساسأأات الفأأرد دأأي مقيأأاس الاشأأياء, و أأذل  قأأد (Karam, 2016, p. 91) مالايوجأأد

يكأأون لأأدـ الانسأأأان الواحأأد فأأأي كأأل لحظأأة حقيقأأأة خاصأأة, فأأأي حأأين ان ال أأخيء الواحأأأد لأأه خصأأأائص 

, وان هأأذا المقيأأاس الأأذي تفرضأأه طبيعأأة الحيأأاة (Fadlallah, 2008, p. 8) واحأأدة فأأي الوقأأت الواحأأد

مابين عنصأأري الخيأأر والشأأر ومأأا اذا كأأان مأأن الواجأأب فعأأل هأأذا او ذان,هأأذا ضأأرورة يسأأتدعي ات أأاذ 

تلأأ  القأأرارات التأأي تكأأون متداخلأأة مأأع التجر أأة البشأأرية التأأي تأأؤثر فسهأأا  قأأرارات اخلاقيأأة علأأى الأأدوام,

 .(Salem, 2014, pp. 79-80) ها او يترن اثر في الوعي الانسانيكل مايمر  
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ع.م( قد وجه تفكيرر نحو الانسان بتركيعر على الذات الانسانية للارتقاء  ها 399-470وكذل  )سقراط()      

اكد عليه في مقولته )اعرف نفس  بنفس ( اي  , وهذا ما(Esper, 2010, p. 32) نحو معرفة الفضيلة

هأ( 256-158. اما )الكندي()(Athra, 1996, p. 48) است راج ما بطن من صور الومال والخير من نفس 

بات  ال ق, لأن كل مال  إنيّة ولسنا نجد مطلوناتنا مو ال ق مو وير علة, وعلة وجود كل   ي  وثيقول "

يات موجود 
ّ
 موجود إذن ون

ر
مو رام وصف هأ( "427-370". ويقول )ابن سعنا()ل  ح ي ة,  ال ق اضطرارا

 آنيّت   هو معدود عند ال  ما  ممو ناغ عو محجةاويضاح 
ر
"   ي  مو اوشيا  قبل ان يت دم  يثبت اوو

التي هي عبار  عو الوجود, وير الما ية, ول لُ يجون ان  الآنيّة,ع.م( كذل  "505-450ويقول )الغزالي()

ال ي  ال ي جعل ال رار  موجود , وما ال ي جعل السواد في الخير موجودا, وو يجون ان ي ال ما ي ال ما

, ويعرف تغاير الآنيّة والما ية 
ر
 وما ال ي جعل  سوادا

ر
ال س,  بإشار الع ل و  بإشار جعل السواد لونا

". ومعيى هذر النصوص كلها ان الآنية تحقق الوجود, لا الماهية, وان اير الصور  والهيوليكما يعرف تغ

الحس. اما عند )الصوفية( فالآنية دي الآنا,  بوشارةالعقل, لا  بوشارةالتغاير بينها و ين الماهية, انما يدرن 

  .(Saliba, 1982, pp. 169-171) تحقق الوجود

م( فهو يرـ ب)ن مصدر المعرفة البشرية  تِ من الذات الانسانية, 1639-1568اما )توماسو كمبانيلا()      

 على الخبر  ال اتيةلذل  فونه يسًند الى "
ر
ي ين ال ات, ", على "أنا الفرد, الى ال ي يجد  الفرد في نفس , اذا

اي على ي ين وجود  الخاص.   ا الي ين للآنا  و اصل ومنبع كل الي ينات الآخرى, التي ي ي شا اقل,انشا 

 اشت اقها او استنتاجها من 
ر
 دون ان ي ون مم نا

ر
". و هذا يؤسس )كمبانيلا( معيى الوجود تنبع من  ووديا

ب. وينظر الى الطبيعة الانسانية على اساس اهها بلتعويل على الامكانية المعرفية في الذات البشرية فق

حقيقتها متناهية وخاصة على مستوـ امور اساسية  واتحبة, ومن هذر الفضائل تنبثق الضرورة, القدر, 

 . (Esper, 2010, pp. 98-99) تناغم

م( يعد واضع التقليد الذاتي والمثالي في الفلسفة الحديثة, لديه الفكرة 1650-1596اما )ديكارت()      

المركزية دي اسبقية الوعي, وان العقل يعرف نفسه بسرعة مباشرة اكثر من مقدرته على معرفة اي شخيء 

انا ا  ر اذن كلمات ثلاث " اخر, ويرـ ب)نه يجب ان تبدأ كل فلسفة بعقل الفرد وذاته, وتبدأ نقاشها الاول في

. فقد ارتقى )ديكارت( بالعقل الانساني لتلمس قوانين الاشياء الادبية  (Durant, p. 190) "انا موجود

والارتقاء بالانسان الى الوعي  هذر القوانين الكونية, وان العقل لديه يرمي الى ادران الواقع, المتجسد في 

نسان ما بين قوتين رئعسعتين هما عنصر العقل وعنصر الحس, و بوتحاد هذين العنصرين يتولد لدـ الا

م( فيرـ ان معرفة 1831-1770اما )هيجل() .  (Salem, 2014, p. 94) الانسان الشعور باللذة الومالية

 بمعرفة الانسان ذاته من اجل ذاته وان يني من اجل هذر 
ً
الانسان لذاته ت)تي عن طريقين, الاول يكون نظريا

 .Balashwaf, 1968, p) الذات كل ما ي تلج في القلب الانساني. والثاني, يمكن عن طريق النشاط العلمي

 من اشكال انتاج الانسان لذاته في العالم الخاروي, فيقول  هذا (48
ً
. ويرـ )هيجل( ان الفن يعد شكلا

لية ون يُعبر اونسان عو ذات  في الفو مو طموح  المع ول ون ير ع مو اجل الصدد "
ُ
تنبع ال اجة الك

الآنا" الخاصة حتى درجة الوعي ذات  العالم الداخلي والخارجي كموضوع يتعرف  ي  مو جديد الى "

 .(Athra, 1996, p. 100) "الروحي
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( هو ذل  القسم من النفس ودي م( يرـ ان )الآنا1839-1856اما في اتوال النفسخي نجد ان )فرويد()    

شعورية ومنطقية ولها صفة الاستقلال الذاتي, اذا تقوم )الآنا( بدور الوسيب والمنظم بين ثلاثة مجموعات 

 .Gethsemane, 1984, p) من القوـ دي )الواقع الخاروي والغريزة)الهو( والمعاير الاخلاقية)الآنا العليا((

243)  (Gethsemane,1984,p.243.)  ويحدد )فرويد( مبدأيين لنشاطات الانسان العقلية ويتحكمان في

 باللذة فقب, ولكن بمرور الوقت 
ً
سيرها هما )مبدأ اللذة( و )مبدأ الواقع(, يكون الانسان في طفولته مدفوعا

 بالواقع ويظهر )مبدأ الوا
ً
قع( الذي يُعدل )مبدأ اللذة(, ويؤدي الى تجبرر ضغوط الحياة على ان ينمى احساسا

 .(Al-Hanafi, 1994, pp. 317-318) الك ظهور القمع و 

: -ب
ر
 الغيرية مفا يميا

ع.م( يرـ ان الانسان 322-384أن بتًبع مفهوم )الغيرية( في تاريخ الفكر الفلسفي نجد ان )ارسطو()      

رض نفسه بغير ضرورة للم اطر, ولكنه على استعداد لان يُضحي حتى بنفسه في  المثالي هو الذي لا يُع 

. (Durant W. , 2018, p. 90) الازمات الكبيرة, وهو يعمل على مساعدة الناس و نفعهم دليل التفوع والعلو

 أن اوشيا  المختلفة اونفس تصير بشا مختلفة اونواع, وي ون تغير ا هأ( يقول "427-370اما )ابن سعنا()

م( 1860-1788اما )شو نهاور() .(Saliba, The Philosophical Dictionary, p. 131) "بالنوع و بال خص

وهذا المبدأ هو بمثابة انكار )لمبدأ الفردية( و التالي انكار للانانية,  يعتمد على مبدأ )الشفقة( او )التعاط (,

ومن ثم ف)نه يمثل مرحلة او صورة انكار الارادة ذاتها. ف)ن الارادة كما توجد فيه, ف)هها توجد في غيرر من 

 للشقاء والالم والمعاناة. ومن هنا يشعر 
ً
بالتعاط  الافراد, فهي واحدة في كل الافراد بوصفها مصدرا

والمشاركة الوجدانية مع الآخرين. وللوصول الى فضيلة )الشفقة( او )التعاط ( لابد من اجتياز مرحلة اولى 

دي )العدالة(, اذ ان الرغبة في العدالة ت ف  من حدة الادراة وت)كد الانانية, اهها بمثابة اختراع للحصار 

ب)ن غيرر يشارن في الماهية ذاتها, اي في الارادة. و معيى  الذي يضر ه )مبدأ الفردية( حول الفرد, واعتراف منه

اوضح, اننا نعترف بحق الغير في التمتع بكل مالنا من حقوع. لذل  لا ينفصل مفهوم )التعاط ( عن هذا 

 الشعور. 

و ناء على ذل  يرـ )شو نهاور( ان الانسان الخير هو الذي يرتفع فوع )مبدأ الفردية( فعشعر ب)ن       

 Abdel Halim, The Concept of) جود ب)سرر وحدة كاملة, وان البشر والكائنات جميعا شخيء واحدالو 

Goodness in Modern Philosophy, pp. 731-732) . ()1905اما مفهوم الغير عند )جون بول سارتر-

هو "فالغير وعي مغاير وجسد مغاير ولا وعي مغاير لي  م( هو ذل  الآنا الذي لعس هو أنا, ولست أنا1980

ومنفصل عن تجر تي الوجودية وعن هويتي وخصوصيتي ومجالي الفكري والوجداني وان شاركيي الاطار 

الزمكاني, الذي يحتوييي وإيار في هذا العالم, أما الغيرية فهي الانفتام على مجال الذوات الاخرـ المغايرة لي 

 وا
ً
 ووعيا

ً
 جسدا

ً
 وفكرا

ً
 ومعتقدا

ً
 ولونا

ً
  تختلفة جنسا

ً
 ايديولوجيا

ً
ها  . (www.madarij.net) وثقافة وتوج 

م( فهو يرـ ب)ن 1937-1870اما في مجال علم النفس نجد ام مفهوم الغيرية ظاهر عند )الفريد أدلر()     

 م لوع اجتماعي, وشخصعته تصوغها بيئته الاجتماعية الفردية والتفاعلات ولعس 
ً
الانسان هو اساسا

 من ان تسوقنا قوـ لا 
ً
الاحتياجات البيلوجية. ويرـ )ادلر( ب)ن الشعور هو في قلب ومركز ال خصية, فبدلا

. (Schlitz, 1983, p. 67) بفعالية نمونا ومستقبلنا نستطيع ان نراها او نسيطر علسها فنحن نوجه ون لق
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وقد أكد )ادلر( على )الاهتمام الاجتماعي( اي على اتحددات الاجتماعية للسلون, الذي يعد القسم المهم من 

 عن الناس نظام )ادلر
ً
ليا

ُ
( وهو فطري لدـ الانسان, ويرـ ب)ن الانسان لا يستطيع ان يفصل نفسه ك

الاخرين, بل يجب عليه ان يتعاون وان يكون معطاء للمجتمع من اجل ان يحقق اهداف مجتمعه. وجعل من 

 لل خصية, فالانسان كائن شعوري, يعرف اسباب سلوكه و شعر بنقائصه و اهدافه
ً
, فهو "الشعور" مركزا

و يعتقد ب)ن شعور  . (Lindsay, 1971, pp. 160-162) شاعر بذاته, قادر على الت طيب لأعماله وتوجسهها

النقص العالم موجود دائما ومهم كقوة مؤثرة في السلون. وان تقدم الفرد ونمور وتطورر ينتج من محاولة 

-1875أما )يون () . (Schlitz, 1983, p. 70) تل  النقائص حقيقية ام خيالية تعويض نقائصه سواء كانت

اجتماعي النععة "المنبسب" ويتميع ب)نه يتجه  الأول:م( قد قسم الناس من حيث امزجتهم الى قسمين:1996

 .Gethsemane, 1984, p) نحو العالم الخاروي, والاختلاط بالاخرين وممارسة الاعمال التعاونية مع الغير

 بحياة الواقع, . (277
ً
 ,Abd Haidar, 2001) وهو يميل الى الورأة والت)ثير ومجارات الواقع اي هو اكثر اتصالا

pp. 144-145) ,النمب الاجتماعي ذو النععة  -النمب الاجتماعي ذو النععة الحسية, ب -وله اربعة انماط: )أ

 الثاني:النمب الاجتماعي ذو النععة الملهمة(. اما القسم  -النمب الاجتماعي ذو النععة المفكرة, د -العاطفية, ج

 هو نفسه  انطوائي النععة ويرتد عندر "اللبيدو" الى الداخل نحو حقائق ذاتية لا ي 
 
ستطيع ان يلاحو  لا

-1885. اما )كارين هورناي()(Haridi, 2011, p. 120) ويميل الانسحاب من عالم الحقائق الى عالم الخيال

م( ترـ ان صورة النفس المثالية تبيى على تقويم واقني لقدرة ال خص السوي وامكانياته علاقته مع 1952

رين. من اجل تحقيق  الهدف النهائي تحقيق الذات. فيجب ان تعكس صورتنا الذاتية بكل وضوم الآخ

 .(Schlitz, 1983, p. 107) لأنفسنا الحقيقية

 .ة لمدرسة التصوير الهنديالمبحث الثاني: الخصائص الفني -

م( و ذل  اسس الامبراطورية التي حكمت 1526( على مدينة دلهي عام )استولى )بابر( حفيد )تيمورن       

 -م(. وهكذا امتدت الحضارة الاسلامية في الهند وينقسم التصوير الاسلامي الى مدرستين:1857الهند حتى )

: المدرسة الهندية المغولية:
ر
  اوو

 الهندية الاسلامية يرجع الى عصر )بابر( ت)ثرت بشكل كبير بالمدرسة الايرانية. واقدم ما يعرف من الصور       

م( ويظهر في اسلوب هذر 1605-1556) م(, وعصر )اكبر(1556-1530) م( وعصر )همايون(1526-1530)

 ـ  للفنون و (Al-Alfi, p. 247) المدرسة الت)ثير ببهزاد ومدرسة ب ار
ً
 رسميا

ً
. وقد كان الامبراطور )اكبر( راعيا

 جُلهم من الهنود. تحت اشراف 
ً
 للفنون وظ  فسها زهاء سبعين مصورا

ً
لاسيما التصوير, اذا اسس مجمعا

اساتذة ايرانيين. وكان الامبراطور يجمع لهم في مكتبته الخاصة ابداج النماذج بر شة اعلام المصورين 

الاهتداء  ها. وكانوا يوفقون في تقليدها الى ابعد حدود التوفيق, وكان الفنان يضع اسم  الايرانيين لدرسها و

فنان مشهور على الصورة المنقولة. ومن اهم الفنانين الذين نبغوا في اتوتمع الفيي )بازون ودارم و داس و 

. ولقد قسم علماء تاريخ الفنون, المدرسة المغولية في (Hassan, 2013, pp. 41-42) فروخ و ناد سنغ ولال(

امتازت هذر المرحلة بقر ها من التصوير الايراني في  -1 المرحلة اوولى:الهند الى مرحلتين تميعت بالاتي: 

القرنين التاسع والعاشرة للهورة وخاصة في رسوم الأشخاص ذات الاسلوب الفسيفسائي في التصوير, الذي 

لى في دقة الرسوم وصغرها والواهها المتعددة البراقة التي يغلب علسها اللون الاحمر والازرع و الذهبي, كما يتج
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قيام اكثر من مصور في رسم  -2تمتاز ملابس الاشخاص بوزدحامها بالزخارف النباتية والهندسية الدقيقة.

اغلب صور هذر المرحلة دي توضيح  -3اذ نرـ على الصورة امضاءين او ثلاثة ويكون فسها قسمان م تلفان.

الدقة في رسم الاشخاص  -1فومتازت بأ  المرحلة الثانية:للم طوطات الفارسية والهندية على حد سواء.اما 

والاتقان في تصوير الطبيعة ومراعاة قواعد المنظور, الى حد كبير وخلق نوج من الظل اكسب الاشكال شعئا 

الاقبال على الرسوم ال خصية, واتقان رسم الوجه بحيث يقترب  -2.من التجسيم وقسطا من البعد الثالث

امتازت الرسوم ال خصية بمميعات انفرد  ها التصوير الهندي, فقد كان يرسم في اول  -3من صورة صاحبها.

الامر ثلاثة ار اج الوجه, ثم غلب علسها الرسم الوانبي. فضلا عن اتقان رسم اليدين, والتي غالبا ما كانت 

.ترس الاقبال على  -5غالبا ما يكتب على الرسوم ال خصية اسم المرسوم فسها. -4م الواحدة فوع الاخرـ

امتازت هذر المرحلة عامة بالاسلوب الآرـ المت)ثر بالشرع  -6رسم الحيوانات والنباتات والزهور الطبيعية. 

 قواعد المنظور الاسلامي, فضلا عن رسم العمائر في خلفية الصورة, و )سلوب طبيني ومراعي 

(Muhammad, 2009, pp. 403-405). 

: المدرسة الراجبوتية:
ر
عاصرت المدرسة المغولية في التصوير مدارس وطنية عديدة ازدهرت في شمال  ثانيا

والبنجاب. وتنقسم مدرسة راجبوت الى مجموعتين رئعستين: راجستاني  الهند, في راجبوتانا, و ندلخاند

. وتنقسم هذر اتوموعة الاخيرة الى مدرستي )جامو( و )كنجرا(. وترجع اقدم  )راجيوتانا و بندلخاند( و باهارـ

ت الامثلة التي نعرفها من مدرسة راجبوت الى اواخر القرن السادس عشر او اوائل السابع عشر. وقد اعتمد

على تقاليد المدارس الهندية الوطنية واساليبها ومبتكراتها من الرسوم الحائطية الف مة في )اجانتا و اغ(, 

ولهذا تظهر في منتجاتها مميعات الفن الشعبي, كذل  اقتبست موضوعاتها بشكل مباشر من الادب الشعبي 

 من ان توضيح  . ولعل اهم ما يميع هذر المدرسة, (Issa, 1958, pp. 74-75) والملاحم الهندية الكبيرة
ً
انه بدلا

الصورة النص, كما هو الحال في كل مدارس التصوير الاسلامي, اصبح النص او الشعر يوضح لكي يوضح 

تفاصيل القصص الاسطورية. كما تميعت برسوم مناظر البطولة والفروسية, التي ساعدت على بقاء 

م(, 1000لها على يد )محمود الغزنوي  الحضارة الهندية حية في شمال الهند بالرغم من احتلال المسلمين

وامتازت كذل  هذر المدرسة بقوة رسومها واصالتها والالوان الغنية والقوية المكونة من الاحمر والازرع 

والذهبي وكذل  الزخارف الدقيقة على المنسوجات, كذل  رسوم الدمى وفي وضع جانبي, وتفاصيل الوجه 

طائر والظفائر الطويلة للنساء والملابس الشفافة, فضلا عن ظهور التي ترسم فسها العين على شكل عين ال 

اللون الابيض الناصع في المباني التي تظهر في خلفية الصورة, وتمتاز خلفية الصورة ب لوها من الزهور 

( فقد اخذت 18والنباتات والزخارف كما يظهر ت)ثير المدرسة المغولية واضحا على مدرسة راجبوت في القرن)

م ال خصية وحياة القصور تلعب دورا هاما. ويقال ان السبب في ذل , هو هورة الكثير من مصوري الرسو 

. وتتصل (Muhammad, 2009, pp. 406-408) القصور في عهد الامبراطور )اورانجزيت(, الى حكام الاقاليم

ها تروي مغامرات الآلهة و الابطال وهم يصارعون اتخلوقات الموضوعات الدينية بالملاحم الشعرية لاه

الوحشية ويقضون علسها, فضلا عن المغامرات الغرامية للآلهة مثل مغامرات الاله )كر شنا( , ايضا قد 

احتلت المرأة الهندية مكانة اساسية هامة في التصوير الراجبوتي تجلب فسها برشاقتها وجمالها وجاذبيتها. على 

الظاهرة لم تكن ب)ية حال تعبيرا عن صدارة المرأة الهندية في مجتمعها, فلقد اعد هذر المنمنمات  ان هذر
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فنانون رجال من اجل الرجال. وقد تميعت هذر المدرسة بالرسوم الزخرفية المسطحة الخالية من اي حس 

فقد بدأت الحركة تدب في  بالتجسيم, وكان اهتمامهم ينصب على فكرة المعبرة عنها اكثر من التعام الواقعية

شخوصهم. وان من اجمل مصورات هذر المدرسة قد صورت في مدينة )كانجرر( حيث بدأ الفنانون ي طون 

خطوات واسعة نحو الالتعام بالواقعية في تصوير موضوعاتهم. وقد انحصر اهتمامهم الاول في السيطرة 

لى رسومهم المعبرة عن الانفعالات بطريقة اخاذة المثلى على الخطوط التي اضفوا  ها اللمسات )الغنائية( ع

تستميل النفوس من حيث الفكرة التي ت اطب العقل والشعور الذي يناوي القلب والصورة الشعرية التي 

 .(Okasha, 2005, pp. 244-246) تمثل في الخيال

 ع شا اوطار النظري: المؤشرات التي اسفر 

تتحقق الآنية عندما تثبت الذات  ناها, ودي تقابل مفهوم الغيرية, فوثبات الآنا ي ضع لوجود  -1

 الغير.

ان الانسان بفطرته كائن اجتماعي يععه ويتعايه مع الوماعة ويرتبب معهم بعلاقات تحدد  -2

 سب طبيعة العلاقة.مساحة ذاته من خلالها, ضمن دائرة الانية والغيرية تًسع او تضيق ح

 بالأسلوبكان لكل من المدرستين )المغولية( و )الراجبوتية( اسلو ين مغايرين فالاولى كانت مت)ثرة  -3

 الايراني, اما الثانية كان اهتمامها بالفن الشعبي لت ليد الحضارة الهندية.

ذل  نقل التصوير الهندي صور م تلفة من مواضيع عدة كالموضيع الحياتية والسياسية وك -4

 ت فسها جوانب اظهار الذات وكيفية تحقيقها بوجود الغير.ن القصص الاسطورية تباي 

 م(1790 –م 1625)افرزت الحقبة الزمنية التي غطاها البحث  : مجتمع وعينة البحث:اجرا ات البحث    

, ف)شتمل اطار اتوتمع على كما كبيرا من النتاجات التصويرية اتختلفة التي تعذر من حصرها احصائيا

وتم اختيار عينة البحث والبالغ  (انموذجا من المنمنمات الهندية يغلب فسها مفهومان الانية والغيرية,21)

"كيف تجلت  هدف البحث بالطريقة القصدية, و ما يحقق %(19و نسبة ) ( نماذج تصويرية4عددها )

اختيار الاعمال  -1. وتم الاختيار على وفق المسوغات الاتية:الآنية والغيرية في مدارس التصوير الهندي"

 
ً
بسبب التباين في  -3اسًبعاد الاعمال ذات الموضوعات المتكررة.  -2 لمفهوم الانية والغيريةالاكثر تمظهرا

 بين مدة وأخرـ .مجموج الأعمال بين حقبة زمنية وأخرـ , أ
ً
 دـ  لى أن يكون عدد الأعمال اتختارة متباينا

اعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي ب)سلوب تحليل اتحتوـ لتحليل عينة البحث, تماشيا  اسلوب البحث:

 مع هدف البحث.

مدارس التصوير "كيف تجلت الآنية والغيرية في  من اجل تحقيق هدف البحث الحالي المتمثل ادا  البحث:

.م(1790 –م 1625الهندي")  , قامت الباحثة على ببناء اداة تحليل محتوـ

للت)كد من استمارة تحليل اتحتوـ تصلح لتحليل ما وضعت لاجله, فقد عمدت  صدق اودا : -أ

, تحتويات الاستمارة من حيث شمولها   : اتحور الاول:ثلاثة محاور الباحثة على صدع اتحتوـ

المفاهيم الومالية للتصوير  ة, واتحور الثاني: مفاهيم الغيرية , واتحور الثالثمفاهيم الاني 
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 **على مجموعة من الخبراء *.اذ قامت الباحثة بعرض استمارة بصيغتها الاوليةالهندي

( خبراء مت صصين ابداء رأ هم في 3المت صصين في مجال التربية الًشكيلية وقد بلغ عددهم )

مدـ صلاحية محتويات الاستمارة لتحليل ما وضعت لاجله. وبعد جمع استمارة التحليل من 

( %91بنسبة اتفاع )***الاساتذة الخبراء تم تعديل تصميم الاستمارة لتكون بصيغتها النهائية

.بحسب م
ً
 عاليا

ً
 ظاهريا

ً
 عادلة كو ر ودي درجة تمنح التحليل صدقا

 ****عملت الباحثة على است راج ثبات الاداة عن طريق التحليل مع محللين ثبات اودا :  -ب

وتطبيق معادلة سكوت,  خارجيين واعادة تحليل الباحثة مع نفسها بفارع زميي مقدارر اسبوعان,

(, بين اتحلل %89(, بين اتحلل الاول والباحثة)%98ظهرت النتائج كلاتي: الباحثة مع نفسها )

 (.%90(, بين اتحلل الاول والثاني )%91الثاني والباحثة)

 الوسائل اوحصائية والرياضية:-

تفاع بين الخبراء أست دمت لحساب نسبة الأ (cooper, 1963, p. 27) (Cooperمعادلة )كونر (1

  .لفقرات الأدا

أست دمت  Scotte)  Imam, Evaluation and Measurement, p. 168)-(Al( معادلة )س وت 2

 لحساب ثبات الأداة:

 تحليل نماذج عينة البحث:  - 

 (1إنموذج )

 عنوان العمل : حلم اومبراطور جهانجير . -

 ال ياس : ___ . -

 م.1622-1618تاريخ العمل :  -

العائدية : مو البوم محفوظ في متحف الفرير  -

 جاليري بواشنطو .

يمثل هذا العمل التصويري شخصان متعانقان يتوسطان      

 المشهد يقفان 

على أسد وحمل نائمان على سطح كروي باللون الاسود 

 والاحمر, ويحيب 

 
 (. 1ينظر ملحق ) *

 أ.م.د تسواهن تكلي ,تر ية تشكيلية,كلية الفنون الوميلة,جامعة بابل.-1 **

 أ.م.د الاء علي عبود, تر ية تشكيلية,كلية الفنون الوميلة, جامعة بابل. -2

 تر ية تشكيلية,كلية الفنون الوميلة, جامعة بابل. م.د انوار علي علوان, -3
 (. 2ينظر ملحق ) ***

 هدـ طالب, مدرس, كلية الفنون الوميلة, جامعة بابل. -1 ****

 بشائر محمد, مدرس, كلية الفنون الوميلة, جامعة بابل. -2
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  هذان ال خصان حلقة دائرية صفراء اللون محاطة من الاسفل بوطار أبيض, 

 ت رج من جانبسها السفليين ملائكة.

ى فيه الوانب الخيالي بشكل كبير مجسدا حلما للامبراط    
َ
ور لقد جسد المصور الهندي المغولي مشهدا عل

)جهانجير( ولقاءر الحميم ب صمه شار )عباس( الصفوي, هذا المشهد الخيالي اتوسد للاوعي الخفي في 

مشاعر الامبراطور)جهانجير( ورغبته في مصالحة خصمه )عباس الصفوي( أظهر فيه  نية الامبراطور في 

كيد على استقلاليته في حب ذاته وتحقيقها وطموحه الطاغي كونه امبراطور مغولي ذو مركزية عظيمة والت)

الواقع لكن في نفس الوقت يبحث في تحقيق تل  الآنية الناقصة في وجود خصمه )الغير( لتتجلى  نعته 

بوجود الغيرية )عباس الصفوي( من خلال أظهار الاهتمام له والشفقة والتعاط  والخير وتحقيق السعادة. 

تصويري الذي ابدج فيه المصور و رج بنقل مايدور في و هذا ارتبطت الآنية بوجود الغيرية في هذا العمل ال 

عالم اللاوعي ب)سلوب يمتعج مابين الواقعية من خلال اظهار النسبة والتناسب في اشكال ال خصيات 

ومابين الابداج الزخرفي للملابس واست دام اللالوان الحقيقية ورسم الحيوانات الاسد والحمل اللذان 

 ب واقني بالشكل واللون, ومابين الاسلوب الخيالي الرمزي في طرم الموضوج. يرمزان للقوة والسلام ب)سلو 

 (2)انموذج 

 عنوان العمل : است بال اومبراطور جهانجير لوجها .

 ال ياس : ______ . -

 م .1625تاريخ العمل :  -

 البوم محفوظ بمتحف الفرير جاليري بواشنطو. العائدية : -

 المدرسة: المغولية في الهند. -

يظهر في هذا العمل التصويري الامبراطور )جهانجير( وهو جالس على      

أريكة دائرية ومتك) على وسادة كبيرة يحمل كتابا بيديه, ويظهر حوله شيخ 

رتديا زيه الملوكي, صوفي بلحية بيضاء طويلة, وسلطان تركيا, ومل  انكلترا م

والمصور )بعشتر(,أما مايظهر تحت الآريكة ساعة رملية وعلى جانبسها 

شخصعتان ب)جنحة بيضاء تمثل ملائكة, فضلا عن ظهور ملاكان على جهة اليمين و سار الوهة العلوية 

 للمشهد, كما تتوسب المشهد حلقة دائرية صفراء مؤطرة ب)طار أبيض.

انطلق الفنان الهندي بملكات خياله لتصوير هذا المشهد ذات الاهمية الكبيرة في التاريخ السياسخي      

الهندي المغولي فلحظة الاستقبال ل خصيات عظيمة هذر تفتح جوانب الآنية لدـ الآمبراطور )جهانجير( 

فضلا عن أرضاء طموحه  وتحقق ذاته وكيانه وأهميته العظمى ومركزيته واستقلاله الذاتي كومبراطور,

ب)لتقاءر بشكل مباشر مع احد عظماء الملون وهو مل  انكلترا هذا من جانب ومن جانب اخر استطاج 

الامبراطور)جهانجير( تحقيق  ناته بوجود من حوله من الغير بالاهتمام  هم وأظهار اتحبة والآلفة لهم, 

ه من ال خصيات )الغير( و هذا تجلت  نية ف)ظهار  نية الامبراطور واهميتها ارتبطت بعظمة من حول 

الامبراطور بوجود )الغيرية( وارتبطت  ها ارتباطا عميقا, فضلا عن ت)كيد الفنان على عامل الزمن واهميته 

وتجسيدر في اللوحة التصويرية بعبقرية وذكاء وتعبيرر عن الازهار والتطور الحاصل في عهد الامبراطور 
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عمل التصويري بعناصر خيالية رمزية للتعبير عن الملائكة اتحفة  هذا )جهانجير(, فضلا عن توسم ال 

اتولس المبشر بالخير والتفائل. كما واهتم الفنان ب)ظهار الووانب الومالية ب)تباج الاسلوب الواقني في 

رسم ال خصيات ورسم تفاصيل الملابس وزخرفتها بشكل دقيق واست دام الاسلوب الخيالي في صياغة 

وتحقيق النسبة والتناسب في الاشكال واست دام الالوان النقية الناصعة والخطوط المنحنية, كما  الموضوج

 واطر العمل التصويري بالعناصر الكتابية.

 (3إنموذج)

عنوان العمل: كريشن   -

 يبتلع النار.

عنوان المخطوطة:  -

 بشاجوت بورائ 

 .م1789تاريخ العمل:  -

 . / العائدية: -

 كل تا.مدرسة راجبوت.  -

 

 

يت)ل  العمل التصويري من رجل أزرع اللون بًنورة طويلة ويضع التاج على رأسه وهو يمثل االه         

)كر شنا( وهو يبتلع حلقة من النار ودي تحيب بمجموعة من الاشخاص رجالا ونساءا مع حيواناتهم 

زء الاليفة)عوول( وقد قسموا الى قسمين القسم الخلفي من التجمع يظهر وهم مستلقون, اما الو

الامامي واقفون ويلوحون للآله )كر شنا( ب)يد هم وعلى جانب المشهد يق  رجل أزرع اللون بًنورة 

 قصيرة وتاج ويحمل عصا بيديه وهو  هيئة الوقوف.

يجسد هذا العمل جزءا من الملاحم الخاصة بالآله)كر شنا( ويظهر وهو يبتلع النار التي اشتعلت في    

)فراجه( من الدمار الذي كان سيحل  هم و قطعاههم بعد أن اسًنجدت به الغابة انقاذا اهالي بلدة 

فتيات الووبي حالبات اللبن, واذا الماشية بعد أن هب )كر شنه( لنجدتها ترعى في أطمئنان متطلعة  ليه 

مؤمنة ب)نه لن يتركها ههبا للهلان, هذا الاحساس بالهدوء والطم)نعنة التي يقابلها الاشخاص 

اتجار مساعدة الآله )كر شنا( والثقة المطلقة بقدراته بالخلاص هو مايمنح تجلي الآنية والحيوانات 

للإله وتحقيق وجودر الازلي في أذهان وقلوب الناس وهذر الآنية الآلهية متحققة بغيرية من حوله سواء 

يرية( البشر أو الحيوان وهذا ماينقله المشهد التصويري بوضوم والقيمة التعبيرية لدخرين)الغ

به لذا نجد الآنية االهية حققت ذاتها ووجودها من خلال  والاسًنجادوحاجتهم الملحة)للإله( وقوته 

الأهتمام ومساعدة وحب الخير للغير والتضحية والمشاركة الوجدانية اتجار الغير النابع من التعاط  

الواقعية الرمزية بطرم خيالي نفذ المصور الهندي هذا المشهد ب)سلوب لاي لو من  االهي اتجار محبيه,

يقوم على الذائقة الومالية بًناسق الالوان والنسبة والتناسب ومعالوة الفضاء بغلقه بما يًناسب مع 
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الفكرة المطروحة اظهار القوة الآلهية الناهية للكوارث معتمدا على عنصر التكرار والايقاج بالشكل 

 واللون.  

 (4انموذج )

الإل  كريشنا مع عنوان العمل:  -

 ال سناوات.

 م .1790تاريخ العمل:  -

 ال ياس : / -

 /العائدية :  -

 المدرسة الراجبوتية. -

 يظهر في العمل التصويري رجل أزرع اللون     

 يعزف على ألة موسيقية )الناي( وهو يرتدي  

بز هن الهندي, ومن تنورة قصيرة وتاج على رأسه وتزين جسمه الحُلي وهو يمثل االه )كر شنا( وحوله النساء 

 جالسة وتقابلها امرأة واقفة ويظهر في الخلفية اشوار وازهار وميار وجبال. امرأةجهة العسار تظهر 

لقد جسد المصور الهندي احد الملاحم الاسطورية للإله)كر شنا( وهو يظهر بمزاج هادئ ورومانسخي وهو    

يعزف على الناي وتحيب به المفوبات الحسناوات ومظاهر الاعواب واضحة في احدـ الغابات الوميلة التي 

قت )رادهة( ودي جالسة ومشاعر الخضراء والزهور الملونة والميار الصافية, وتظهر بنفس الو  بالأشوارتزهو 

الغيرة والحيرة على محبو ها االه )كر شنا( واضحة علسها وصديقتها تلاطفها وتواسسها, ابدج الفنان الهندي 

تل  المشاعر اتختلفة في مشهدر التصويري الذي عالوه ب)سلوب واقني مراعيا فيه النسب  بوظهارفعلا 

 عن مراعاة الواقعية في اظهار الزي الخاص بالعصر في ذل  والمنظور والفضاء المفتوم للعناصر فضلا

الآنية االهية وتحقق ذاتها  مالوقت عن التناسق اللوني والخطي. ولم يغفل الفنان الهندي في اظهار مفهو 

االه )كر شنا( من قبل مفوبيه ومحبيه فكل تل  الوموج التي اعطت الاولوية والاهمية ل خصية االه 

يحمله له من مشاعر حب  مفهوم الآنية للآله فذات االه تحققت من خلال وجود الغير وما كفيلة بتحقيق

 وغيرة واهتمام.

 

 -من خلال عينة البحث توصل البحث الحالي الى جملة نتائج اهمها: :النتائج

جسدت مشاهد فن التصوير الهندي  شكالات الفكر السياسخي والدييي والاسطوري والاجتماعي  -1

التها الى انظمة صورية مت يلة رمزية لات لو من الواقعية ونقل الموروث الهندي عن طريق اح

 يتضمن فيه مفهوم الآنية واثبات وجودها من خلال الغير.

الآنية والغيرية في فن التصوير الهندي بالمدرسة المغولية والمدرسة الراجبوتية من تجلى مفهوما   -2

خلال التعبير عما هو يحقق ذات الانسان بوجود الغير, من خلال )الاهتمام, التضحية, المساعدة, 

 . في كافة نماذج العينة الخير, المشاركة الوجدانية( اتجار الغير
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ية وتحقق وجودها بالغير بطريقة مغايرة للتفكير المنطقي من طرم المصور الهندي مفهوم الآن  -3

خلال النفوذ الى العوالم الماورائية واستحضار صورة رمزية للإله المبجل واتحبوب من قبل 

ل من تجليات الآنية  الكائنات الحية )الانسان و الحيوان(, وتوليفها ضمن اطار موضوعي يُفع 

 . (4,3كما في نموذج العينة ) والغيرية

4-  
ً
 في الاسلوب التنفيذي و الانتقال ما شهد التصوير الهندي في المدرسة المغولية والراجبوتية تطورا

هذا نابع من وعي وقصدية المصور الهندي  في كافة نماذج العينة, بين الاسلوب الواقني والخيالي,

ته وفلسفة اتوتمع في تصوير الاشكال اتختلفة مماهو داخلي واجتماعي ورو ي, ليعبر عن معتقدا

 بما يعزز من تجليات الآنية والغيرية. 

تناولت المصورات الهندية مفهوم الآنية وتحقيقها بوجود الأخر بمنحى أخر لايقتصر على الواقع  -5

الموضوعي الحقيقي وانما باللاوعي والاحلام, فما يشعر به الانسان ويفكر به في عقله الباطن من 

 . (1, كما في نموذج العينة )حلام ليفرز من تحقق الآنية بوجود الغيرامنيات دفينة قد يتجسد بالا 

ارتبب مفهوما حب الذات والاستقلال الذاتي عند ال خصيات السياسية والاسطورية بوجود  -6

 قعية ومت يلة في كافة نماذج العينة. الغير المؤثر عليه ضمن معالوات وا

المصور على  باعتمادفي مدرسة التصوير المغولي والراجبوتي  لدشكالجاءت المعالوات الفنية  -7

.  الخطوط اللينة المرنة, والالوان المتناغمة تميل   اخرـ
ً
للواقعية اغلب الاحيان, والى الرمزية احيانا

 عن معالوة الاشكال بالاسلوب الواقني دون الاهتمام الدقيق بتحقيق النسبة والتناسب 
ً
فضلا

وعمل على حية, وكذل  است دام المصور الاسلوب الخيالي والرمزي. واظهار الخصائص الًشري 

توز ع الكتل الشكلية واللونية من خلال التكرار والايقاج داخل فضاء العمل المغلق بشكل متوازن 

 .متناسب مع فكرة الموضوج الاساسيةو 

تية مل على زخرفتها بعناصر نباوعاظهر المصور الهندي خصائص الازياء الخاصة بعصرر  -8

 ليقترب من الً خيص الواقني. هندسيةوخطوط 

اذ اظهر خصائص المكان البرية في  استطاج المصور الهندي اظهار الزمكانية في مشاهد منمنماته, -9

( يبدو 1(, بعنما كان المكان في العينة )2(, بعنما كانت خصائص المكان مجهولة في عينة )4,3العينة )

 وذل  لتجسيد المصور اللاوعي ليفتح بذل  افق الت)ويل. اما خصائص الزمان استطاج 
ً
غريبا

 وضعية  وقت للونية التي اوضحت( من خلال المعالوات ا3المصور ابرازها في العينة )
ً
الليل, وايضا

( استطاج المصور من خلال المعالوات 4بعض ال خصيات وهم في وضع النوم. اما في العينة )

ب فسها المصور الزمان ليفتح بذل  2,1وجماليته. اما في العينة ) اللونية اظهار وقت النهار ( غي 

 ل الحقب اللاحقة. الزمان الرمزي للحدث والحفاظ على ديمومته خلا
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 في ضوء نتائج البحث توصلت الباحثة الى الاستنتاجات الاتية: اوستنتاجات:

لقد أظهر المصور الهندي علاقة الآنية وتحققها بوجود الغير بمستويات م تلفة ومنوعة منها  -1

 السياسخي والاساطير والملاحم.

تصوير الهندي, من خلال التعبير عما هو تمثلت الآنية والغيرية في الاعمال التصويرية لمدرسة ال  -2

يحقق الذات من خلال الغير بنسب متفاوتة, فلم تتمثل الآنية بشكل مطلق ولا الغيرية بشكل 

 مطلق.

جسد المصور الهندي  لهته  هيئة بشرية لها نفس صفات البشر كاملة لكنه ميعها باللون, وذل  لما  -3

    شكلته تل  الالهة من اهمية كبيرة ومؤثرة في بنية اتوتمع الهندي.

 .تجليات الآنية والغيرية في الرسم اووربي ال ديث -ي)تي: تقترم الباحثة ما الم ترحات:

بضرور  دراسة مفهومان الآنية والغيرية وعلاقتشما اورتباطية  لسفيا توصخي الباحثة  التوصيات:

ونفسيا في المناهج الدراسية لطلبة الدراسات اوولية والعليا, لما ل  اوثر اويجابي في ادراك و هم 

 العلاقات اوجتماعية ضمو تجليات الآنية والغيرية.
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 الملاحق:

 ( اودا  بصيغتشا اوولية 1مل ق)

  ت

 المفا يم اوساسية والجمالية للآنية والغيرية

                  

بحاجة الى  لا تصلح  تصلح مدارس التصوير الهندي

 الراجبوتية المغولية تعديل 

1 

ية
لآن
م ا
 ي
فا
م

 

      تحقيق الذات 

      حب الذات

      الطموم

      الاستقلال الذاتي 

2 

رية
غي
 ال
يم
ا 
مف

 

      المشاركة الوجدانية

      التعاون مع الاخر 

      الاهتمام بالاخر

      التضحية من اجل الاخر

      الشفقة والتعاط  

      الخير اتجار الاخر

      تحقيق السعادة للاخر 

3 

ي 
ند
له
ر ا
وي
ص
لت
ة ل
لي
ما
لج
ص ا

صائ
لخ
ا

 

ية
و 

سل
الا

ت 
وا

ال
لمع

ا
 

      واقني

      رمزي 

      خيالي

      تجريدي 

ر 
ص

عنا
ن

وي
تك

 ال
ت

قا
لا

وع
 

      الخب

      اللون 

      الشكل 

      التكرار

      الايقاج 

      الفضاء 

      التناسب
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 (الاداة بصيغتها النهائية2ملحق)

  ت

 المفا يم اوساسية والجمالية للآنية والغيرية

                  

 مدارس التصوير الهندي

 الراجبوتية المغولية

1 

ية
لآن
م ا
 ي
فا
م

 

   تحقيق الذات 

   حب الذات

   الاستقلال الذاتي 

2 

رية
غي
 ال
يم
ا 
مف

 

   المشاركة الوجدانية

   التعاون مع الاخر 

   الاهتمام بالاخر

   التضحية من اجل الاخر

   الشفقة والتعاط  

   الخير اتجار الاخر

   تحقيق السعادة للاخر 

3 

ي 
ند
له
ر ا
وي
ص
لت
ة ل
لي
ما
لج
ص ا

صائ
لخ
ا

 

ية
و 

سل
الا

ت 
وا

ال
لمع

ا
 

   واقني

   رمزي 

   خيالي

   تجريدي 

ن
وي

تك
 ال

ت
قا

لا
وع

ر 
ص

عنا
 

   الخب

   اللون 

   الشكل 

   التكرار

   الايقاج 

   الفضاء 

   التناسب
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Abstract   The current research addressed (the manifestations of selfhood and otherness in Indian 

schools of photography) through studying the concept of selfhood and otherness and their 

manifestations in Indian miniatures scenes for the period (1625-1790). The researcher, in the first 

chapter, sought to clarify the research problem, importance, and the need for it, in addition to the 

objective of the study represented by the following: "how did selfhood and otherness manifest in the 

Indian schools of photography?". The researcher, then, concluded the aforementioned chapter by 

defining the terms that have direct relation to the title and the objectives of the research. As for the 

second chapter, it consists of an overview for the theoretical framework and the indicators. Thus it 

consists of two sections, the first section addresses the concepts of the selfhood and otherness.  The 

second section addresses the technical characteristics of the Indian schools of photography. The third 

chapter is dedicated to observing the research community and the tool which included gathering the 

information. An intentionally chosen sample has been used consisting of (4) photographic works that 

covered the research limitations by adopting the analytic descriptive approach in order to analyze it 

according to the axes of the analysis tool adopted by the researcher.  As for the fourth chapter, it 

included the results of the research including:  

     The Indian photographs addressed the concept of selfhood and achieving it with the presence of the 

other in another way not limited to the real objective reality, but rather in the subconscious and 

dreams, that what a person feels and thinks about in his subconscious of buried wishes might be 

manifested through the dreams to reinforce the achievement of the selfhood with the presence of the 

otherness, as in the model (2) of the sample.  Then the conclusions, through which the possibility of 

achieving the research objectives by the tool designed by the researcher, including:     Selfhood and 

otherness have manifested in the photographic works of the Indian school of photography, through 

the expression of what realizes the self through the other in varying proportions, that selfhood was not 

absolutely represented and neither was the otherness. 

Then come the recommendations, suggestions and a list of references and appendices.     
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