
 

 

 بحوث السينما والتلفزيون

 شتراطاته التعبيرية في السينماجي واديولوالبعد ال  

Ideology and Film : a study in the expressive requirement 
 عمار هادي العرادي

Ammar Hadi Al-Aradi 

 المقدمة :

بداعيا مع الفنون المجاورة ال دوار منذ نشأ تها ال ولى . واس تعارت من ال دب كالرواية،   تبادلت السينما ا 

والمسرحية، والقصة، والقصة القصيرة ؛ بنياتها الفنية والفكرية ، وكانت السينما ال كثر استثمارا من تلك البنى في 

ت واسعة على أ نها وس يلة فنية بتحريكها الصورة الكشف عن المضامين والمعاني ال نسانية . وحققت نجاحا

الفوتوغرافية ؛ تمكنت مقوماتها من الجذب والتأ ثير الآسرعلى المتفرجين . وقد أ طلق عليها " أ ستروك" الناقد 

والصحفي الفرنسي في دفاتر السينما وصفه المعروف :  الكاميرا القلم. وعدّها كتابة المس تقبل . لتأ خذ  دورها التبادلي 

في كتابة ال فكار بالكاميرا. واتخذ النص  السينمائي وشكله ال دبي ، حيزا كبيرا في انشغالت ال بداع الفني والفكري 

 بتدوين المجالت الحياتية،وميادينها الثقافية وال جتماعية والفكرية بضروبها المختلفة. 

 

أ س المال، قبل العلماء، ومن قبل ر  ونتيجة لخصوصية السينما الفنية المتفردة، كان الاهتمام  بها من 

والمعنيين بالفن والثقافة، غير مس بوق. ومن ثم الدول والجماعات الفكرية.وحققت منذ البدء ا نجازاتها الحضارية، 

بتنافسات محمومة تحت س تار السرية والكتمان، بدافع الس يطرة على ال ستثمارات والس بق. ودخلت الدولة  للس يطرة 

وامتلاك  قوة التأ ثير الكامن  في كُنتَها السحرية. عندما وجدت في السينما القدرة على تصيير  على صناعة السينما

 العقول. وال كثر تأ ثيرا بالناس كما يشير الدكتور"علي شلش" في كتابه النقد السينمائي.فكانت المنافسة في ا س تعمال

أ ريخ  السينمائي، يات ش تى . وتشير كتب مؤرخي التهذه الوس يلة الفنية كبيرة وواسعة لتسويق الفكر، وال فكار.. لغا

وأ همها كتاب تأ ريخ السينما  "لجورج سادول" ا لى تلك ال دوار المهمة لرجالت السينما منتجين وصانعين وكتاب 

وممثلين وفنيين. الذين نهضوا بالسينما سريعا لتتبوأ  دورها وأ هميتها في حياة الناس الاجتماعية والس ياس ية . وكان 

 كس الحركة الظاهرية للواقع.  واس تعمال ال فكار. تأ ثيرا على القدرات التعبيرية للسينما؛ ستنجلي في ثنايا البحث،لع

كاشفه        عن تلك البدايات وطبيعة مس تجدات المنجز السينمائي، وال فكار التي مورست في السينما ، وساهمت 

 .في زيادة القدرات التعبيرية والفنية

Introduction 

Film and literature exchanges it’s influences since the early beginning of the motion 

pictures appearance .it was a phenomenon in other  genres  such as theatre ,short 

stories and novels .the film used out of this interaction with literature the content , 

themes and subjects whish were more attached to the society. based on that , the 
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film gains it’s  successes and wide spread of influences on it’s audiences who became 

more familiar with the motion picture style. 

Astrok , the French film critic wrote about “Camera the pain “ and called it as the 

a way of  writing in  the future .he was talking about the future’s role of the film . 

It is the importance of the film in the creation and documenting the life  and its 

various fields. 

Because of the unique role of the film and its mass influences so that it became a 

priority for the scientists and for those who involves in art and culture in the 

countries and groups it made its achievements secretly in order to control on the 

investments so that the governments interfere and play another role in the cinema 

industry in order to use the films magic influences  and it’s ability to shape the 

mentality and influence the behaviors as a Dr.”Ali Shlash “said in his book “the film 

critic”. 

It was a kind of competitive relationship in order to marketing the ideas and 

thoughts for different goals . 

Georges sadole , the film historian books “the film history “ refers to this roles of 

the filmmakers, producers , actors , actress , and others  who made the big films 

achievements and took its role in the life of the society .the film in general reflected 

the movement of the reality and use ideas to influence the film expressive ability 

which will be clear within the research where I will the beginning and the nature of 

the achievements , the ideas that used in the filmmaking that cause its ability to be 

more ability in expressions and arts. 

 ال ول فصلال

 : مشكلة البحث

ة لشريط الفيلم ئيياالسينما . تلك الحركة الفيزبداية القرن العشرين ظهور المنجز الحضاري  ت شهد 

في بداية ذلك  متر طضالتي ا وال يديولوجيات ، صطراع ال فكاروفي خضم ا  بالحركة الوهمية لثبات الصور.الموحي

شعوبا  مزقتو  ، وأ ذلت بريئةال رواحال   ملايين التي حصدتالكونية   الثورات الفكرية والحروب ظهرتالقرن.

نسانيةورثت لو ودول كثيرة. آ  لا   ال دب والفن كانو وخصوماتها وتحالفاتها. ، وصراعاتها ونزاعاتها، س يها ومشاكلها مأ

الفن  يديولوجياتها فيا ختلافووجدت نظم الدولة على االعواطف.و  فكارال   الموظفة لنقلن الوسائل من ضم

 باعتبارها منجزا فنيا السينماأ ن  الذهني  ختلافهم، كما وجد ال فراد على ا العقول الوس يلة ال مثل لتصيير السينمائي

 العام..  وم  هذا ير واقع حال ال نتاج السينمائي فيوالعواطف. كما يش ال فكار تلك لنقلالوس يلة المثلى هي تعبيريا  ،
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نتاج المس تقل. والمنظمات والجمعيات الحرة، نتاج. وال  نتاج الس نوي. الذي تزخر به حكومات الدول وشركات ال   ال 

لمنتشرة المهرجانات ا حصرصعوبة  ومعاهد وكليات العام.. م   من ال نتاج الس نوي، يصعب حصره . فضلا عن 

 للتعبير عن النظم وال فراد في توجهات حاضرا بالسينما هتمامسيبقى ال  . و  وتعرضه أ ما م المشاهدينبالفيلم،  التي تهتم

 دها ال يديولوجيةوأ بعالهذه التوجهات الفكرية،  فهل .ال يديولوجيةأ بعادها  و ،الفكرية والتوجهات ،وجهات النظر

 .تعبيرية في السينما ؟ال  اتهشتراطاا

لى أ      ؟سينمائيامس تدامة  اعوهل لتلك ال بعاد دو . ؟ا ضافات فنية شتراطات هذه الاأ فرزت ي مدى وا 

 أ همية البحث :

بوح لل    ادوال فر  ال يديولوجي الذي مارس ته النظمعد في دراسة الب يساهم هذا البحث ا لى حد معين  

ترمي ا لى  . ربماتلفةم ل غراض  الفكري ترويجوالربح، أ وال متلقي سواء بقصد التسويقبال فكار؛ وبث الرسائل لل 

س بقة تبغي على وفق منهج وغايات م .والتضليل الس ياسي،أ  غالطة والتسويف ترمي ا لى الم معينة. أ و حقائقطمس 

 .ضعها ا لى الدراسةعندما ن ،ستتكشف من مجريات البحث  لسينمائية .س تخدام وسائل التعبير ابا ،بعينها هدافاأ  

وتحقق فائدة  .الباحثين تخدم س تنتاجاتنتائج واعنه من  ا سيمخض بم مساهمة علمية يث يساهم هذا البحثبح 

 . نرجوها للطلبة والدارسين

 هدف البحث :

 في الفيلم الروائي . التعبيرية شتراطاتهل يديولوجي وايكشف هذا البحث عن البعد ا

 حدود البحث :

نطقة تساع وشمول م وذلك ل .يرات زمنية أ وحدود مكانية ليسعى هذا البحث ا لى حدود واضحة مقيدة  بتأ ط 

المشاعر السلوك و  سائللنقل ر نية وجمالية ف  وس يلة س تعمالهوا ،الفيلم  يولوجيا علىيدل  ات فيها التي مورسالبحث 

مظاهرها د نسعى لبحثها بحدو  التيا المختلفة.شتراطاتهتسويقها على وفق اوالمعاني المرغوب بوح بال فكار لل  ؛ال نسانية 

 التعبيرية.

 تعريف المصطلحات :

آر. أ ف . "  ح صطلا. أ ول من اس تخدم هذا الا Expressiveالتعبير  تحليل  في كتابه "  "  R.F.BLiSبيلز "أ

به دراسة  نويعنيا وشلز. بارسن   شتراك معبال من قبل بيلز س تعملكما ا 8198الذي نشره عام  "عملية التفاعل

سلوك صطلاح التحليلي ليصف السلوك التكيفي أ و ال وقد يس تعمل هذا الا سلوك ال فراد وهم في جماعة صغيرة .

البروفسوردينكن ميش يل/  8م  " . في حياتهم اليومية بغية الوصول ا لى أ هدافهم التكنيكي الذي يعمخده ال فراد

    . "843ص

طريقة ترجمة المعاني والمشاعر ال نسانية ، وال فصاح عن فكرة المؤلف ب : ويشير المعجم السينمائي ا لى أ ن التعبير

 ، المخثيل وال لقاء والحركة وال يماء وال خراج والتصوير وكل ما يتضمنه الفيلم ، وتوصيله ا لى جمهور المشاهدين

 . "821/ص131كامل حمدي/ت 2وال حساس بما يحتويه الموضوع . "م

ة كوس يلة لنقل الصورة المتحرك هو ا س تخدام"،  بالتعبير في فن السينما  الدكتور طاهر عبد مسلم علوان ويقصد

 جماليات الصورة ثير ال بداعي القائم علىبما في ذلك نقل التأ   ؛ أ و المعنى والمضمون ا لى المتلقي ، الفكرة والمعلومات
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بداع والفن وخلق . والسينما كوس يلة للتعبير  تصالية تعمخد  نوع راق من التعامل مع قضايا الثقافة هي وس يلةونقل للا  ا 

يصالعلى الصورة  ة ولكن هذه الصورة ليست كغيرها من الصور ، فهنالك صور ساكنة أ و ثابت .. المعنى والفن في ا 

أ نها صورة صوصيتها أ ما الصورة السينمائية فخالفوتوغرافي ، وهنالك صور ساكنة أ وثابتة في فن الرسم .  في التصوير

ذن السينما هي لتحقيقمتحركة بمعدل ثابت  و صوت مسموع  ت ،صورة متحركة بمعدل ثاب : ال يهام بالحركة ..  ا 

وحدها ل حركات أ لة التصويرحركات تشمل "فضلا عن  "حوار ، موس يقى ، مؤثرات ، صمت"رباعي المكونات 

السينما . " وأ خيرا حركة الشريط المرئي  -أ ي حركة مركبة  - ثابتة  أ و متزامنه ، حركات ال شخاص وأ لة التصوير

قناعه والتأ  وس يلة تعبير بواسطة الصورة المت طاهر عبد مسلم  "  المعنى له . ثير فيه ونقلحركة لها جمهور يجب ا 

     21ص 2112 / السيناريو كتاب غير منشور فن كتابة 4معلوان / 

 Destutt تريسي    المصطلح الفيلسوف الفرنسي "ديس تاتس تعمل هذا أ ول من ا  Ideology . ال ديولوجية 

Tracy   (8199-8142 )و العلم الذي أ   بال ديولوجة علم ال فكار   . في كتابه عصر ال ديولوجية . ويعني تريسي

التي  ضياتا النظريات والفر التي تبنى منه هذه ال فكار  فكار التي يحملها الناس . ال   صحة أ و خطأ  يدرس مدى 

 يعني ، بلفكار صبح ليعني علم ال  أ   ثيبح  المصطلحس تعمال هذا مع العمليات العقلية للمجمخع . وانتشر ام تتلاء

بصورة عامة  ديولوجيةال ي عبّر ت عن مواقف ال فراد حول العام. والمجمخع وال نسان .الذي يعبر النظام الفكري والعاطفي 

متها العاطفية فكار تظهر من خلال نغال    لكن قوة هذه  . عيتهاالعلم الموضوعي برهان حقيقتها وشريعجز  عن أ فكار

فهوم الماركسي ن الم ا    به .  قياممع الحدث ال جتماعي الذي ترمي لل  والذي يتناسب ،وتكنيكها المحرك للجماهير

طموحات وأ هداف  التي تتناق  مع.الحاكمةفكار التي تعكس مصالح الطبقة عن شكل وطبيعة ال  ديولوجية يعبر للا  

" معنى ال ديولوجية  Karl Mannheim " كارل منهايمويحدد البروفسورفي المجمخع الرأ سمالي. لس يما،الطبقة المحكومة

ة الحاكمة ا الطبقهالمشوهة التي تطلق  ال فكار بأ نها  : فيقول8142الذي نشره عام  ، في كتابه ال ديولوجية والطوباوية

 ، من الجماعات الفكري لجماعة أ وهي التعبير.لتحافظ على النظام ال جتماعي الحالي أ و النظام ال جتماعي السابق، 

 ( . 821/ص881معجم علم ال جتماع / ت 3)م أ هدافها وطموحاتها . التعبير يساعدها على تحقيق  وهذا

 التعريف ال جرائي :

ل وال لقاء وال يماء يس تخدام الصورة المتحركة والمخث ا : تعبير السينمائي هوصاغ الباحث مما تقدم تعريفا ا جرائيا لل  

المؤلف لنقل  كرةفوال فصاح عن ال نسانية.  شاعروكل ما يتضمنه الفيلم ، لترجمة المعاني والم ،والتصويروال خراج 

 .  ال بداعي القائم على جماليات الصورة بما في ذلك التأ ثير. ا لى المتلقي المعلومات أ و المضمون ومعناه

ديولوجية  " كارل منهايم"تعريف  الباحث وتبنى   . بحثل يخدم أ هداف ا دقيق ومكثف له من معنىلما للا 

 

 الثاني فصلال

 المبحث ال ول

 . والفكر المتطرفالسينما الصهيونية 

مما الحركة الصهيونية. مؤتمر 8111ام عقد في مدينة بال بسويسرا ع،بعد س نوات قليلة من ولدة السينما 

ن بدأ ت صامتة تعمخد على الحركة وال يماء ا ل ،دفع أ صحاب القرار الس ياسي ، ا لى تبني صناعة السينما الجديدة . وهي وا 
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يصال الفكرة والمضمون  في العام و" . ثلينالمميزة للمم الفني والقدرة ال بداع للمتفرجين بوس يلة  أ نها تمكنت من ا 

خراج فيلمه " قضية دريف "ميليس جورج"قام المخرج المسرحي 8111 من ا علان  بعد س نتين وكان ذلك وس"با 

ن الفن. هذاظهور س باغ اساني المشحون بالمغالطة القصدية وفي هذا الفيلم نسجت أ ول خيوط التعاطف ال  لممخثلة في ا 

الفن  هذا س تغلالا   الدعائي والكسب الفئوي ، بوساطة للتأ ثيروربا ، في أ   صفة الشمول على مايتعرض له اليهود

تحاك و  . من رتبتهد  يجر ثم تهم بالخيانة.يبسبب ديانته.ف  ضطهدالم  الضابط اليهوديا سم وس " " دريف . و منذ بداياته

 لهماأ ووالفيلم يبث رسالتين مهمتين " . 39جورج سادول ، تأ ريخ السينما ص 9" م/ ، محاميهغتيال محاولة ل  

 س بقت فكرة ا يجادية فكر  وهي تهيئة ود.ضد اليهالدعائي على الرأ ي العام ال وربي لتكريس فكرة ال ضطهاد  التأ ثير

فكرة  صديقتاليهود ا لى وضعهم القلق والحاجة ل  لفت نظرفهو  ..المنحى الآخرما أ  ،  وطن يهودي في فلسطين

التي  داخل الشعوب ال ندماج  س تحالةاو  اليهودي.ضطهاد خلال تسويق فكرة الا، من  ال يمان بالوطن الموعود

 تسويقأ  وبد .يديولوجياا   المتطرفاليميني المتعصب،و  اليهودي الديني على وفق الفكرفي عموم العام. . هايعيشون مع 

، لوحات الشارحة للحدثال في بداية السينما هي أ داء الممثلين. والكاشو  "السينمائي الكاش "سرديا مابين تلك ال فكار

التي  لمؤدلجةلبث العواطف االمؤثرة واحدة من الوسائل التعبيرية وهي  .مايجري على الشاشةلسرد شاعت مباشرة 

ومنذ تلك  .لوطنيةكمته بالخيانة المحابالحيف وال ضطهاد  "دريفوس"وقت شعور.لس يما تنبه لها ذلك الفكر مبكرا 

لى يومنا هذا  ال ولىلبدايات ا هوم السائد للا علام لمف أ داة ا علامية حسب ا على أ نها مع السينما الصهيونية م. تتعاملوا 

نما  .وأ ساليبه د فيلم " دريفوس ويعّ  .قصى حدودوالشعارية ا لى أ   المباشرأ دواتها الخاصة التي تتنافى مع على أ ن لها وا 

 ة" البداية ال ولى ل علان الصهيونية عن فكرها لبث رسائلها المؤدلج " للمضرج الفرنسي الرائد  "جورج ميلييس

ا خراج " الوصايا العشريلم " ف ية. و أ و الدين ذلك من خلال ال فلام ال جتماعية،سواء كان  من خلال وس يلة السينما.

هذا النجاح  أ س باب وتعودالفيلم نجاحا كبيرا، هذا وقد حققلذلك.  بأ جزائه الصامتة مثال 8121ميل " عام   " دي

حركة المجاميع بيعة مع ط  تساع أ فق ال خراج بتحريك أ له التصويرالتعبيرية. وليس أ قلها ال مكانيات اا لى  ،تقنيا

دخال التزيينوالشضصيات دخال النص الديني. وا  وكان  .لى السينماا   ات الكبرى على المناظر. وتطور موضوع الفيلم با 

، وبال لوان . وكان السبب أ ن 8192في العام  ير الفيلم أ عيد تصو  ثم. م. تعهده السينما من قبل في هذا س بق 

عادة الل قبال على الهجرة ا لى ا سرائيل. تراجعا ملحوظا في ا وجدت الصهيونية العالمية ترويج للمعتقد فأ قدمت على ا 

ود نص العودة ا لى سبب ورود والمس يحيين . ب مؤثرا لدى المتدينين من اليه صدى   يمتلكالديني التوراتي . الذي 

 ووروده في العهد القديم لدى المس يحيين واليهود. وكانت الوسائل التعبيرية في الفيلم . رض كنعان في التلمودأ  

بداعية للتعبير حشدت لها هوليود كل ا مكانا ،مذهلة نصبعن تها التقنية وال  ت في المعالجة المضامين الدينية التي ا 

فر الوصايا العشرة على متن وح لى فلسطين .بوره باليهود ا  لس يما في معجزة موسى بشق البحر وع ية للفيلم .السينمائ 

 . الخدع السينمائيةباس تعمال  الجبل بالمؤثر الضوئي مثل كي النار على الصضر

 

شمشون ودليلة  "و"بن غوريون"   على غرارريخية والتعصب الديني. ال فلام التأ  ، وتلت أ فلام ال ضطهاد القومي 

فكار أ   وبعد أ ن تحققت فكرة الوطن في فلسطين . عملت الصهيونية على ترس يخ تمجد البطل والبطولة. "التي

 ،جتماعية بوقع أ شد ووتيرة أ قوى لتظهر أ ثر اليهود في بناء الحضارة . ودورهم العالميالاعبر ال فلام  ديولوجيتهاأ ي
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ذ يظهرفيلم " ال حد ال  مثل .  مقابل الحط من قدر وشأ ن العرب طط للقتل بدون ل وتخشخصية نسائية تقت سود" ا 

مات فكيف هم هم مجر نساؤ: ليقول صانع الفيلم  ،ة تخطط للقتل مرأ  ا وفي هذه المرة ا ختار الفيلما حساس أآدمي 

على شاكلتها  " ومن هيذهب روما  "و"دريفوس فيلم "كان  مثلماو وكانت الرسالة سابقة سينمائية جديدة . ؟ الرجال

 . ظهرت أ فلام على غرار " الماعز تأ كل الحشائش " الذي تدور أ حداثه عنلليهود ال وربي  الاضطهاد لفكرة ا  فيتزي 

تحقون العيش يس  فهم للذا  فادة من خيرات أ رضها ..! سطين  فتجد أ هلها ل يعرفون ال  عائلة يهودية تهاجر ا لى فل 

هذا الشعب  نكنعان فلسطين . ال ولى تقول ا بأ رضحقية اليهود لفكرة أ   فة مراد ومثل هذه الفكرة كانت  عليها !!.

ا على وفق ل نهم لينمخون لهيئا.قدسيتها ، وهم متخلفون ، ليحس نون ش  يقدر ليعرف خيرات هذه ال رض ول

لج دل فلام التزييف المؤ ساس هذه اأ  ق أ حقية اليهود في ال نتماء لهذه ال رض المقدسة بدينهم . و سوّ الفكرة الثانية التي تُ 

بدا واضحا في التعبير الفني المنصب على السرد الدرامي والمعالجة السينمائية للموضوع بما يتناسب والحوار ، الذي 

 فئة لتعرف الحقائق . ل العقلي المس تهدف 

في قصص صبت ن التي اظهرت أ فلام بعد الحرب العالمية الثانية  - التزييف المؤدلج -بالمنهج ذاته و

 "صوفيا لورين"وبطولة الممثلة اليهودية ال يطالية  "دانييل مان"فيلم " جوديت " ا خراج : منها .ا ضطهاد النازية لليهود

الذي يدخل  ،ينقصة أ حد الضباط النازي الفيلم يسرد" و هنري كاليف "فيلم الفرنسي " ساعة الحقيقة " ا خراج ال ، و 

 ا سرائيل للغرض عي، جاء ا لىبباحث ا جتماهناك مزيفة. ويلتقي ، وسمات الدخول اليهودية ا سرائيل متنكرا بالديانه

ذ عتقال والتعذيب النازيةالناجين من  معسكرات الاالتحقق والبحث عن  وفحوى الفيلم.ذاته  كان الفكر النازيا . وا 

اجهة ل طماع قومية و لمؤمن بالعرقية لى تفكيره احرب في حق ال نسانية جميعها ، بناءا عرتكب جرائم ال لماني قد ا

في التعبير ا مبالغاتهو  ،ا للحقائقفهي من تزي  ل تحصىمكاسب  جنتوظفت و الوحيدة التي  ةالصهيوني فا ن.قتصادية وا

 تسويقا   ن يحيطونهاالعرب الذي كراهية تصورنسجت الصهيونية أ فلامها نفسه المنوال  وعلى  .بوس يلة السينما عنها

من أ قذر ال فلام ا ساءة  "الهدنة " ويعتبر فيلم.نساء والثريدلهم  لهم غير ال  اأ قوام وأ ظهرتهم ،ساميةلفكرة الكراهية لل 

نتاج اليهودي البريطاني " روبرت غولد سميث " ويروي الفيلم قصة عدد من  للمسلمين والعرب وهو فيلم من ا 

ة ملاينهم نطلق ال مراء في بعثر الذين يصطحبون عشرات من " حريمهم " المحجبات الى باريس ، حيث ي  ال عراب

الضضم في  ناحغرف الج  أ بوابيغلقون نفسه الوقت  طلة الفيلم اليهودية . !! وفي صطياد العاهرات .. ومنهن بل

الحريم  طيء خادم جووز في قرع بابلهن الخروج من غرفهن . وحين يخ ول يسمحونالفندق على نسائهم الحريم 

لم" أ مريكا أ مريكا "الذي يقدم في الفاحشة معهن جميعا . وبالنهج ذاتهجمن عليه ويجبرنه على تعاطي يغلقن الباب ويه

ما كيظهر العرب بمظهر المجرمين الذين يقتلون المصلين داخل الكنائس ثم يذهبون ل حتساء الخمر في الحانات ! .

سيناريو  وقد كتب" أ حد مشايخ العرب في فلسطين، وهو يرشدهم ل حتلال القدس.ل العملاقالظ"فيلم  ظهرأ  

نتاجه الجيش ال سرائيلي وشركة "يونيتد أ رتستوساهم في  "شافلسون"ودي المتعصب اليهالفيلم  ميركية. الا "ا 

س تقبلته الصحافة  اهو فيلملطيارين ال سرائيليين. و ومثل به المغني ال ميركي الشهير"فرانك سيناترا" بدور أ حد ا

جان الكسان في  ون شار الباحثأ  وقد  .في أ ذى ال نسان العربي حد السذاجة الفنية والنقاد في العام. بالنقد لمبالغته

عالمية "، وبوغالب ا"لس يطرة الصهيونية على وسائل ال علام ال غنيمة في كتابه" الصهيونية والسينما ، وزياد أ بو  كتابه

الناقد السينمائي و ، واحمد فياض  في كتابهم "أ ساليب السينما الصهيونية ".يوسف، وجاد الحاج ،ويوسف  بوريكي
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طها أ ساليب السينما الصهيونية ، ومراحل نشاوأآخرون ، أ شارو ا لى " اليهود والسينما " في كتابه أ حمد بهجت 

في داخل المنتج منها كان أ    سواء .الغرضية  اياتهوغ،  رسائلهوبلاغة وتقس يمات النوع السينمائي ومضامينه الفكرية ، 

من شركات ومنتجين ا فيه والعاملونفي هوليود،ومنها السينما  .نفوذها المس يطر على وسائل ال علام ا سرائيل ،أ و عبر 

من حيث ال شارة ا لى أ ن السينما الصهيونية سوقت فكرها  ا ل،علاقة ل هداف البحث بها . لومرجين وممثلين

تحصى، لوقد أ فرزت تلك ال فلام عبر البعد ال يديولوجي موضوعات ة مصالحها. لخدم ،ب ومازالتصالمتع

 الصهيونية قصة متلقة من يرس تحضرت السينما بتأ ثا شمول والتأ ثير فمثلا:ية ال دومعالجات سينمائية وفنية تعبيرية قص

ثر الخلاف ال،الخي يران من جهة أ خرى .الراهن  ا  هوليود  وقتسو  الذي نشب بين ا سرائيل وأ ميركا من جهة.  وا 

ين ر في الفيلم معمخدا تناقضات بالصراع الدائفظهر  ا سبرطي" ا خراج  " زاك س نايدر"  411"     الفيلم التاريخي

وبون يجلذين انان المسام..والثانية  الفرس وهي شعب اليو ال ولىأ مة الرقي والتحضر في مقابل أ مة الجهل والتخلف.

بداعات التعبير السينمائي المعمخد على الغير. وقد حشدت ا مكانادي على للتعال رض   ك الخلاقة في رسمت الكرافيا 

جرارا دحرون جيشا يمقاتل ، فهم  ثلاثمئة  .على قلتهماليونان  ، والبطولت الخارقة لمقاتليالمعارك  الشضصيات و

طة ويشير الفيلم ا لى دللت ومغالطات معاصرة مس تنبوانات الفيلة الضضمة. مدجج بالسلاح وحي .قوامه ال لف

الجيوش  فكرة نحيازه بشكل واضح ا لى التاريخ الفارسي ويظهر الفيلم امن خيال قصصي يسيء بشكل سافر ا لى

 ،ن روح العصربالتخلف عصم عندما تو،بيرة التي تس تطيع دحر الجيوش والقوى الك القليلة العدد المتحضرة 

زية موغلة بعنجهيتها االغ في حين أ ن الجيوشالمرأ ة. ويحترم ضرا، أ كثر تحكما يظهره الفيلم  بدللت أ ن المجمخع ال سبرطي

 ان الثلاثة .فيما بين البلدالراهنة وهذه المغالطات التأ ريخية قد تنسجم مع النشرات ال علامية  .المرأ ة وتحتقر

 

 المبحث الثاني                                    

  : الرأ سماليةالسينما 

نكلترا اجتماس تاذ ورئيس قسم الا" أ  دينكن ميش يل"البروفسور  يشير صطلاح لى اع في جامعة أ كترا با 

لمادية بس يطرة وا واع المجمخعات الصناعية تمخيز حياتها ال قتصاديةنوع من أ نعلى انها  " Capitalismسمالية " لرأ  ا

نتاج ال قتصادية . والذي يعرف في الفكر ال قتصادي  كتساب . وا "برأ س المال"القطاع الخاص على وسائل ال 

ال ساس  هدفوال  .وشراء العمل عن طريق هذه السوق بيعو  ية عن طريق عمليات السوق الحرة،الثروة والمواد ال ول 

نتاج .لمجمل هذا النشاط الا . والسينما  91معجم علم ال جتماع ص 2م قتصادي هو الحصول على أ كبر كمية من ال 

 كمية من كبرسوق الحرة ، وتس تهدف الحصول على أ  بيع وشراء العمل عن طريق ال الى كذلك تهدف كصناعة 

نتاج نتاج النوع السينمائيولهذا . المرغوب تسويقيا ال  نتاج شر سست لهذا الغرض أ كبر ال وتأ  . تعدّد ا  كات العملاقة للا 

بداعية  ا خراجية ، وتمظهرت مواهب نب ا لى جا.يافكر و تعبيرياأ ثرت الفن السينمائي عالمية فردية ثقافية فنية ا 

دونما  مةعلى أ سواقها المحلية س يطرة تاس يطرت شركات السينما ال ميركية  وقد.التوزيع أ سواق فيالمنافسات 

ضيعها وتقنياتها موا ووسائلها التعبيرية.وطرحتالصناعة السينمائية ، هار ساهمت هذه الس يطرة في ازدمنافس.و 

نتاج ونجحت في التأ ثير على. نموذج للتشكيل الذوقي السينمائي العالمي ال خراجية ك   ذا  سواق .ائد  في ال  الس ال  وا 
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. ا ال يديولوجيا الى حد بعيدته، فالسينما الرأ سمالية تحكمت في مسير تلفة كان لكل فيلم مرجعياته ال يديولوجية المخ 

 ل ميركي . مصالح ال من القومي اما تقتضيه و والفكر الغربي وس ياساته ، ، س يما ال يديولوجيا الصهيونيةول

تاريخ السينما  1الكون " م س يطرة هوليود علىهو عام 8189في العام  ة أ مة "" ولد ا ن فيلم 

نسو  ، س ينث وماك ، كريفث :. مثل في السينما ال ميركية  ففي هذه الفترة ظهرعباقرة " 841ص ،  توماس ا 

 أ فلام في اظهرو الذين النجوم أ و من .والكتابأ  المنتجين  من سواء ، وغيرهموشارلي شابلن ، وماري بكفورد.

نس"و " كريفث" ب هذا الضر  وشاع عمق. وقد تفلامهما وجوها كثيرة في أ   للسينما ال ميركية اكتشفا ينلذال  "توماس ا 

بداعات ا "كريفث" كانو  السينما الفرنس ية. الذي كان قد بدأ ته بمسمى نظام النجوم. لسينما ال وربية ، بمجلوباته من ا 

بداعاته الجريئة أ جوائها العامة،وحجوم المميزة ب ليات الصوربجما والمتضصصين ينالمتفرج تأ دهش التي فضلا عن ا 

نستوما"كان  و وسحر تكويناتها المتحركة .،لقطاتها  العام. التي سحرت  ، ومواضيعهابتدع أ فلام رعاة البقرا قد "س ا 

  : روبرت وارشو ""يقول  .النمطية الغريبةوشخصياتها  فتراضية ،وديكورات المدن الخشبية الا التصويرية ، باجوائها

وي رجال ذيعد رجل الغرب ورجل العصابات أ برز شخصيتين أ وجدتهما السينما ال ميركية ، وتمثلان "

س تخدامها، تشكل مركزا بصريا وعاطفيا لهذين النوعين  ،والمسدسات ك دوات ماديةمسدسات. وال وضاع المتعلقة با 

النفس ية  ط من السلوكياتبنم تيني ا ذ وصمت كلا الشضص  .24ميركي ص سينما الغرب ال   1من ال فلام ."م

من المؤلفين في  ويشير عدد أ وفي مظهرهما ال دائي والحركي . ،سواء في بنائهما الدرامي .والجسدية وأ بعادهما الفنية

ن طراز الكابوي ؟ ضمماهي العناصر النمطية التي نشعر بها ) تساؤلت.. ا لى م " سينما الغرب ال ميركي هب الم الكتا

والعام. ؟ في حين  الجمهور ال ميركيفيلم الكابوي مفضلا لدى  صبح ولماذا أ  علينا ،وعلى ال طفال ؟ ثرا أ   وكيف تترك

  .ال بطال ليمخيزون بهدف أ خلاقيسوداوي المواضيع . و السينمائي ،  الدرجة الثانية من هذا النمط  أ فلام  أ ن

س تجابة التو العنف. نه يس تحق تصُرعلى تصويرالعام. بأ  و  ات قاس ية. ش باع رغبل  ؛ لذذ بتعذيب الغيرأ ن السادية ا 

ها وراءيكون  أ ن والتي لبد أ و التوحد مع القاتل .ا لى التوحد مع العنف ومع البطل، تدعووتقديم العنف بجاذبية 

نود الحمر " لسكان أ ميركا ال صليين " اله  والتشويه . لذا شوهت الحقيقة العرقية فكر يس تفيد من أ جواء الجريمة

   .(بالسفه وشوهت موروثهم.وطمست حضارتهم ال نسانية وال خلاقية

ت ، والبحث عن المس تفيد من أ جواء الجريمة ، وتسفيه دور المرأ ة لا ن مشروعية هذه التساؤ

رس ملكة أ و التابع ال دنى . وتصوير الحل دائما بيد الرجل المتبوع . وغبتجس يدها دور العش يقة أ و الغانية المبتذله ، 

( وأ فلام الحركة والمطاردات ، وال فلام البوليس ية 111في سلسلة أ فلام )والتفوق العرقي في الجنس ال بي ، الذكاء

رات ، والجريمة المخد، وأ فلام الشوارع و  ال فلام الس ياس ية التجارية س تضباراتية ومن ثمم الاوالعصابات،وال فلا

 .  والرعب ، وأ فلام الخيال العلمي

ليه  والتساؤل كدت فحواه أ   ها فكر يس تفيد من أ جواء الجريمة والتشويه".لبد أ ن يكون وراء"  الكتابالذي أ شار ا 

آراء مهمة أ خرى. سان من الصادرة في لوس أ نجلس في ني "صحيفة ال خبار المس يحية الحرة "نشرت  فقدكتابات وأ

" ا ن صناعة السينما في أ ميركا هي يهودية بأ كملها ويتحكم اليهود فيها دون ان ينازعهم في ذلك أ حد .  8141العام 

 . م "تهأ و من صناع .من اليهودهم جميع العاملين أ ن و 
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" بان اليهود قال فيها  مقالة8113في العام  يطانيةالبر "س بكتيتور"في مجلة  "وليم كاشي"ونشر الكاتب البريطاني  

وجمعية سرية  ،عصبة يهوديةقطاب السينما بكونهم قوة في هوليود ، ووصف المنتجين وأ  يحتكرون معظم مراكز ال

آراء كاتب  ،وقد أ رسل ستيفن سبيلبرغ، وتوم كروز، وكيفن كوسنر، وبربارا سترايس ند"  .ك المكائدتحو  يشجبون أ

في مذكراته المنشورة في "هالدمان". وقال 8113/  9/82بالمحرقة النازية ! .الوطن الكويتية المقال ويش بهونها 

انه وخلال ال عداد لزيارة نيكسون التاريخية للصين تساءل نيكسون  8113/  1/ 81الس ياسة الكويتية في 

ذا كان من  ير اليهود؟ بينهم صحفيون من غمازحا وهو يس تعرض أ سماء الصحفيين الذين س يغطون هذه الزيارة عما ا 

ذا كان هذا ال مر بات معروفا".  ن وأ  ود.السينمائية الكبرى يملكها اليهالشركات  ان معظمالمعروف ، و  في أ ميركا وا 

ومنحازون أ  يهود هم  –لمجال لذكرهم -المعاصرة من الممثلين والمخرجين من السينمائيين القدماء وال جيال  طويلا جيلا

مايزيد عن  1م8112أ نتجت في العام ، قد اليهودية للرأ سماليةالفكر الصهيوني وال يديولوجيا السائدة لليهودية.فا ن 

عيد الموضوع على ص تكون وسائله ن المتواصل لبد أ   الفيلمي ين فيلما يسضر من ال سلام . وهذا الكممائة وخمس

 "ستيفن س يجال" سبيل المثال فا ن فيلم " قرار ا داري" بطولة وعلىلتسويق ال فكار. متجددة والتقنية والتعبير الفني

أ طلقت و ل التي يمارسها ا رهابيون مسلمون على ركاب الطائرة المخطوفة . ديد والتنكيينصب على وسائل الرعب والته

ذ بطولة "أ رنولد شوازنجر"  "أ كاذيب حقيقية"في فيلم  أ كاذيب ساذجة طلاا  روخ ق صايقوم ال رهابيون المسلمون با 

سم ال سلام. وم. تسلم العقائد الدينية ال خالمحفي فيلم "الحصار" القتل بث نووي على فلوريدا . و  رى من فكر لل با 

فضلا عن ال فلام  .والمادية الرأ سمالية اليهودية التي أ ساءت في فيلم "ال غراء ال خير للس يد المس يح"من التشويه

نتاج الخيالية م فتح لها ا مكاناالتي تُ  الرأ سمالية تكرس ل رولند ا يميرش .  ا خراج  س تقلال" يوم الاثل فيلم " ت ال 

نها، أ ميركا الدولية في ن كانت من الفضاء الخارجي. هجمات  ةللعام. من خطر أ يالوحيد  المنقذ  على ا   !.حتى وا 

ما ها على وفق ا ملاءأآتهم نحت مواضيع  ،لبعضهما امتدادوهما لسينما الرأ سمالية  ومن جانب أآخر فا ن السينما الصهيونية وا

غناء تعبيرهماس توجبت طر ، التي اال يديولوجية د فيلما قد خسر الفني ،الذي من النادر أ ن تج قا مبتكرة للا بهار، با 

للدراما، وقوة  تعبيريا . تارة في البناء العاطفي ينس يج الفيلمداخل ال فالتسويق الفكري ينسج في  رأ س ماله. 

 كي .المبهرة.أ و بهما.وهو الشكل الغالب في كتابة سيناريو الفيلم ال مير بعناصر ال خراج خرىرة االصراع المحكم . وتا

كان ذلك أ  سواء ،لية بمعناها الواسع لتعني الرأ سمالية اليهودية ، ومن يسايرها في أ ميركا أ ن السينما الرأ سما ومن المؤكد

على النقي  أ سمالي الر  قتصاديس ياق النظام الا نفي السينما أ و الصحافة والتلفزيون . بل هناك رأ س مال منتج ضم

آراء وأ فكار تنتج  منها أ يديولوجيا نجاحات تسويقية قق تح، و  يةالداخل  هافي أ سواق هائلة أ رباحا  فنية تحقق أ عمال، له أ

 السينمافي ققت ح، قد الفكرية والفنية  وملكاتهاالمؤثر، هناك ذوات لها وجودها .فضلا عن ذلك   أ سواق الفيلمفي

فرنسيس و  وأ يليا كازان ، وس تالي كوبرك ، : أ ورسن ويلز،هتمام العام. مثل التي حظيت باالموضوعية  طروحاتها

وفاديم  وس يدني بولك ، وسدني لوميت ،وبيلي وايلدر ، وايز، روبرت  جوزيف لوزي، وو  وأ لن وود،كوبول ، 

وجون يوس تون ، وجون ه  وديفد لين ،، باركر ، ومارتن سكورسيزي وأ لن س تانلي كرمر، وفريد زينمان،بيرلمان، و 

اهات السينمائية التي تجدما نعني بالسينما الرأ سمالية الاوالقائمة تطول وتطول أ كثر وتتسع عن.. فورد ، وويليم وايلر

نتاج الرأ سمالي . ا ل أ   على الرغم من،  ظهرت في أ وربا  لسينما هناك ان السينما في أ وربا لتختلف عن نظام ال 

نتاج السينمائي في أ ميركا.تداخلتها النزعات الفكرية والفنية بوضوح متلف عن طب  تلك النزعات  طالت و يعة ال 
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. سواء في فرنسا  والمكياج والديكور والملابسوال داء المخثيلي والحوار، ت ال خراج وكتابة السيناريوتعبيريا تقنيا،

نكلترا. أ م في  يطاليا والسويد وا  قتربت ا  ونزعاتها ال نسانية المرتبطة  ،من ال فلام اليسارية الثورية في نهجها التحريضيوا 

وقد  .ال نسانيةمن حيث المشاعر وال حاسيس ، ومشاكل ومكابدات الحياة .بعوام. وأ جواء الطقس ال نساني 

لفرنس ية وال يطالية ب السينما اسلو س يما ا.ولان كثيرة في العام. ومضامينها ومعانيها في بلدسلوبية انتشرت تأ ثيراتها ال  

نتاجه.من حيث و وتعبيريا. فكريا  تنفيذ الفيلم  وواقياتهما من حيث  اس ياسي أ قرب مولعل ظهور الفيلم ال كلف ا 

أ زنش تين يد   ه علىبدءا من منطلق .السينمائي ية في الفيلمالتعبير شتراطات يكون وضوحا للبعد ال يديولوجي وا

 "كوس تا كافراس"لمبدع نات على يد المخرج ايراته الاسلوبية في الس تي تنظ ونموبتكاراتهم الفنية،وا المخرجين الروسو 

وفيلم  8111 "عترافالا" فيلم  . ثم8121نال هذا الفيلم جائزة ال وسكار في العام حيث  " Zالذي أ خرج فيلم" 

وهذه ال فلام  8111، وفيلم "مفقود " في العام  8119العام وفيلم "مادة خاصة " في  8114"حالة حصار" 

حدث .وأ  شهرة  كبيرة في العام.  " Zجميعها عالجت في موضوعاتها المنهج النوعي للفيلم الس ياسي .وقد نال أ ولها فيلم " 

والمحسوب . لبدع ا  عن نضج فكري وفني في مسيرة هذا المخرج عبّر نموذجا للفيلم الس ياسي ، ضجة فنية بوصفه أ  

 .على السينما اليسارية في العام.

  السينما اليسارية :

 رأ وجدها الفك التيوجدت في روس يا ، و ير، هي السينما التي أ و التفكير المغا سينما اليساريةال ا ن    

الفن  ليعيي ط  نبة مننه  بها التي شكلها ومضمونها ؛ و   . مميزة فيالماركسي " الش يوعي "  الجدلّي  اليساري

المعروف بمنجزه  -  خولدميير و ديزيغا فيرتوف ، و مايكوفسكي ، أ مثال . من القرن الماضي  العشريناتوالثقافة في 

زنش تينو  بودوفكين،و  كوليشوف ،و ،  -المسرحي   بشكل فني ،يال السينمائيين الروسممن تلاهم من أ ج من ثم . و ا 

 يصنعنانصنع سينمانا ، بل الزمن الثوري هو الذي يصنعها و لس نا نحن الذين " : أ زنش تينيقول .  تعبيري متلف

لذي كان الشكل ا. و  28 حوار مع السينما ص 81م ". للمضمون بوس يلة الفنلّي لشكل في السينما تركيب جدّ ن اوا  

زنش تين ، أ ن تكون ا   ّ لجّ وبذلك تتحقق العلاقة ا التاريخية. المادية يديولوجية السينما هييبحث عنه ا  وبين  ية بينهادل

لذلك ريخ.التاالتوازن بين ال نسان و  بحثه ينصب على خلق  فكان الجماهيرية.  ي الداعي ا لى الثورةالعصر الثور

كان أ يضا . ولذلك تالمجمخعاعن الصراع العام الدائرفي  هابعزل  ،الفردية في المجمخع رف  الحبكة ورف  الصراعات

الكادحة هي  ير. ا ذ تذوب الشضصيات في المجمخع.وتظهر الجماهيمخثل في الطابع الملحمي ، بالنس بة له الشكل الفني

 اضعا المونتاج التعبيريوو تجاوزا البناء التقليدي للحبكة.م  .التاريخ حركة -كقوة  - تقود التي ة فيهلشضصية الرئيسا

يديولوجيمنهج لطرح تصور  ا لى؛ وتحويله من وس يلة لعرض ال ش ياء  ،لهابديلا  نه وس يلة ال مر الذي جعل م . ا 

لتعبيرية للمظهر امن خلال القدرة . معالجة الحقيقة الداخلية للشضصيات عنفضلاشارة وتعميم. ليل وتركيب وا  تح 

وانين الصراع بناء يقوم على ق عرضا فكريا ، يفضي ا لى أ ن الدراما في السينمابذلك  وحقق ا زنش تين الخارجي . 

 شف تحليلي عنك  حيث التقابل المجازي بين الكادرات كوس يلة  .بلقطات متتابعة الصدمات المعبر عنه .الطبقي

مكانية ال سهام في هذا الكشف .الحدث جوهر ر التي يجريها في عملية الحوا ا أ ساسا  طرفمدركا دوره  ،تمنح المتفرج ا 

 الفيلم معه. وهو حوارعقلي هادف س ياس يا. 
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نطلقات . وأ حد م ية ثورية جديدة للمضرجين الروسبعد أ شكال فن ا ن هذا الشكل الدرامي أ صبح فيما 

وبالتالي هدأ ت ثورية  ..السينمائية مواضيعه في الفلسفية كرة للف ا  سي الذي يتخذ من الس ياسة جوهر الفيلم الس يا

أ كاديميا ،من رس دّ الذي مازال ي .كما في فيلم "الدارعة بوتمكين" ل زنش تين. التي عرف بها في العشريناتشكل،ال 

ع صبح المضمون معمخدا منهج التحليل والتركيب بهدف ا ثارة نقاش فكري وس ياسي موأ   .ريخية والفنيةالناحية التا

 يعدّ   الذيالفيلم الس ياسي كي مش بع بروح ال علان والتحري .ذلك كاننقاش دينامي .على أ رض الواقع المتفرج

ديدات في نبثقت تحوا بقى الصراع فيه طبقيا ملحميا رافضا للصراع الفردي .و  .ظاهرة مضمون وشكل مميز

يديولوجيا السينما لى الثورة ". ا  ا زنش تين في كتابه " من الثورة ا لى الفن ومن الفن  د علائقهاحدّ  ، كفن ثوري ا 

التي الروس ، نم الطليعية ضبةن بقية تلك ال  في مؤلفات وكذلكلة المعالجة المادية للشكل ".نحوة مسأ  وكتابه " 

لواقعية.الذي وضع معالمها ا بالصورة السينما التسجيلي وعلاقةعالجت فن الثمثيل و فن التركيب ، ومنطلقات الفيلم 

المخثيل السينمائي  وكتاب ""ف فيرتو ديزغا "للمضرج الوثائقي  "الحقيقة السينمائية والعين السينمائية" التنظيرية كتاب

 الفيلم الذي مجدَ  ."بوتمكين في فيلم "الدارعةتجسدت قد  المعام. تلك "سعيد مراد"ويرى   وغيرها. "لبودوفكين"

وعرض هذا الفيلم على  . بوتمكين الدارعة على ظهر8119في العام حدثت  نتفاضةمن خلال ا ،الثورة الروس ية

نية تنظيراته الف  درستُ  ؛السينما العالميةنجزتها ريخ السينمائي من ضمن مئة فيلم أ  !. ودخل التا مدار خمسين س نة

يديولوجي ا بداعات ذات بعد ا   سعيد مراديراها "ة.لة مفاهيم معلمية واضحجم شترطت في التعبير السينمائي الروائيكا 

عادة تعدّ " جوهرية  سينمائية تحديدات"  . 13ص 88م نظر في عناصرها ، بحيث غدت هكذا :  ا 

عادة  دتع ويقصد سعيد مراد ب) لسيناريو ال دبي ابعناصر الفيلم ال خراجية و  السينما تعُيد النظربمعنى أ ن . (ظرالنا 

تأ كيدا لبعدها  بوتومكين نبطها بتحديدات معلمية من فيلم الدراعةت س  ا لّي ،لتوليد شكل ومضمون سينمائي جدّ 

 وهي : . وتعبيريا ال يديولوجي فنيا

 ريخ ، الزمن ، الجماهير .التا -موضوع السينما   -8

 ثورة قوانين حركة الواقع . -مضمون السينما   -2

 ريخي .الثورية في ممارس تها الفعل التأ   الجماهير –طل في السينما بال  -4

 بناء يقوم على الصراع الطبقي . –راما في السينما الد -3

ميكانيكي . وهو  وليس عملية لصق ليل والتركيب ،منهج جديد في الكشف والتح –المونتاج في السينما  -9

 بالتالي وس يلة تأ ثير منهجية وهادفة .

 ثورية المسافة بينها وبين الجمهور  –المعيار التربوي للسينما  -2

 ثقافي شامل محكوم بالضرورة الآنية والضرورة الكلية معا .توجه  –توجه السينما  -1

   للمضمون بوس يلة الفن .تركيب جدلّي  –الشكل في السينما  -1

د جيل سينمائي لاصة جُه شكلت خ ،السينمائية أ زنش تاين ملحمةالمس تنبطة من  السينمائية التعبيرية تلك التحديدات

آمن بالفكرار يوت .  سينمائيا  ولدت تيارة.ت تقنية مرموقارتقاءا له بحق .وتحققتبالفيلم هذا الفكر وعلاقة ،الثوري ا أ

ريخ رئيسة في التاوحت موضوعاتها من المشاهد الس تفا .القومية والثقافةعمخد على التقاليد ي أآخرا للسينما الروس ية " 

مونتوف، بوشكين، وغوغول، ودوس تويفسكي،ولير لمشاهير ال دباء مثل :  شهرة  ال كثرال دبية  ومن الآثار.الروسي 
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 عبقرية ال بداع أ دباء من فترات متلفة يشكل فكرهمهم ، وأآخرين  218صتأ ريخ السينما  88"موشلوخوف

نحيازاته ال نساني بشكل عام  لروسيا على الفنفرض  أ ن النزوع الفردي المؤدلج الحياة الروس ية.ا لال نسانية عبر ، وا 

آه  وكزنتس يف وبودوفكين ،ا زنش تينقرارا ينتقد بشدة أ فلام  ، نشرت جريدة البرافد8132يلولو" في أ   .الواجهية رؤأ

والنقاشات التي تنتقد الترف الفني. وشغلت السينما .وعقدت الندوات 389تأ ريخ السينما ص 82"م  يرغوترو، 

 نتصارترب والافلام الحأ فلام الجرار الزراعي ، وأ  ل والفلاحين الكولخوزيين،مثل أ فلام تجسد الحياة المعاصرة للعما

المتوزان في الدراما  الفكريأ ن قوة ال ثر غير . !مديرية تابعة لوزارة الثقافة ستبدلت وزارة السينما ا لىواالمخجيدية.

، حقةلاال السينمائية في ثقافة ال جيالبقى راسخا في تجارة الفيلم.  متلف عما هو سائد رفكك ،السينمائية الروس ية

يديولوجيا بفكر التيارات السينمائية التي س بقتهم . وفي ذائقة المتفرج. وظهر سينمائيون  كوزينتسف :ثلم  ملتزمون ا 

ة في لمسات معاصر  االذين وضعو من بع  المخرجين،  ،ومن تلاهم ،، وبندرجوك، وغيراس يمون،وميخائيل روم

يجاد .السينمائية ا خراجياتهم  . تقنيتهم السينمائيةفي ضمن حدود اللقطة  ،لمتنوع للمادةمميزة للنقل ا تعبيرية طرق وا 

لى  -" تكمن هذه الطريقة في أ ن كل الحركة داخل اللقطة، أ ساسا ، تبنى في العمق  : يقول ميخائيل روم من وا 

ذا ما ا س تعملت هنا العدسات ذات زاوية عريضة ،  -الكاميرا يقاع قوالتي وكما هو معلوم تكبرالمسافة، يوا  وى ا 

نه يمكن ضمن حدود لقطة واحدة ، وعن طريق تنقلات المم الحركة ل حجام، ابدل لى ال حساس بت ثلين ، الوصول ا  ، فا 

طة الكبيرة، كنا نبدأ  الميزانسين في العمق في بع  الحالت مباشرة من اللق الرئيسي. المونتاجي الوصول ا لى المؤثر أ ي

ثر ذلك وينكشف المنظر العام للديكور. وفي حالت أ خرى والتي تغطي كل المساحة. وكان الممثل  كنا   -يبتعد ا 

ننا في هذه ا ة كنبدأ  من لقطة عامة ونتجه نحو اللقطة الكبيرة. يمكن الجمع بين الميزانسين في العمق وحر  لكاميرا . ا 

الحالة أ يضا نركب حركة الممثلين حسب العمق، فارضين عليهم ال قتراب من المس توى ال مامي ، واحيانا   ال بتعاد 

قتراب، أ ما دوران ، أ   -لكاميرا تقطع في ذات الوقت طريقا مس تقلا  عن الكاميرا ، أ ي تغيير الحجم . غير أ ن ا و ا 

بتعاد، أ و حركة ا عتراضية . ا ن هذا س يكون بمثابة ميزانسين عمقي مركب.يتم التوصل فيه ا لى تغيير ال حجام ليس  أ و ا 

دارة  نقدم هاتان الطريقتاتُ ا عن طريق حركة الكاميرا نفسها. فقط عن طريق حركة الممثلين، بل وايض ا مكانية ا 

الحدث المتوتر على نحو متواصل من خلال مقطع واحد طويل، وتغيير ال حجام والزوايا داخل اللقطة الواحدة وخلق 

  . 839أ حاديث حول ال خراج السينمائي ص 84العرض الديناميكي " م

ناته مكامن ا  طورت السينمائي. و  للميزانسينت الضيقة قد وسعت من ال مكانا لك المعالجة التقنية التعبيرية ،ا ن ت

والتي سميت ة هذه التقني لها وى العرض الديناميكي . وقد وجَدتا لى مس ت ،مام الكاميرالتقاط كل ماهوأ  المحددة في ا

 في "هيتشكوك"عند جُدتفي السينما. وربما و  قطة الطويلةلتكنيك المعالجة في  صدىلميزانسين المخثيلي فيما بعد "با

 ة لها علاقةتقني طويلة. وهيهذه التقنية قد س بقت الفيلم بس نوات  ذاته! كون الصدى8122 امالع الحبل فيلم

وفي الحدث.  سرد المونتاج فيت وسحريا ،البانورامي جماليات التصوير، فضلا عن للمادة بال يقاع والنقل المتنوع 

نسانيا، ثيلوجيام  ريخهمواقعهم وتا ا لىالمنحاز الفكري  بالتزامهمصفون و ن هم يمم في العام. د مرجونوجاية النه . وتراثيا وا 

وسينما البلدان ا،السينما السرية في بريطانيو طاليا،يالموجة الجديدة الفرنس ية، والواقعية الحديثة في ا   ومنهم مرجو

 بيركمان، : التعيين  علىل منهمو في العام.  أ و اليساريةال نسانية النزعات  الروس ية ومرجولماركس ية والثورة المتأ ثرة با

والدنماركي  ،اني فاسبندر، وال س بانيان مارك ريشا ، وبيجاس لونالموالمخرج ال  ، وكريساوا، وساتياجيت راي،وفايدا
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جوائز لامهم فالتي تحصد أ   من ال جيال لي ،ونيل جوردان... وأآخرون كثيرونطانيان مايك يلرس فون ترير، والبر 

وفي  ،مواضيعهايد درات التعبيرية ال دائية في تجس  تبحث عن الموضوع السينمائي والقالتي  المهمة. المهرجانات الدولية

السينما في  بحيث صارت .عنها أ كثر كثافةرؤية الفنان للعام. أ كثر شمول وأ صبح التعبير صبحت فيها هذه المرحلة التي أ  

 . بجماليات الشعر صورا ومعنىأ ش به التعبيرية  جمالياتها 

 الثالثالفصل 

 مجمخع البحث :  -أ  

 .نحاء العام.  جميع أ  داية السينما فيمنذ بتساع وشمول منطقة البحث التي مورست فيها ال يديولوجيا على الفيلم ، ل

ذكرها   أ مكن الباحث اهد الفيلمية التيالشو  وتعتبرأ شرنا في حدوده. كما فلا يمكن تحديد مجمخع للبحث،وستس مخر . 

 فضلا عن عينة البحث المختارة بموجباتها ومببرراتها .. ، مجمخعا لبحثه في ا طاره النظري 

 : عينة البحث ومببرراتها -ب

عمخد الباحث ا  ايته أ ن يكون البحث مس توفيا لغ عينة  قصدية بهدف" للمضرج "كوس تا كافراس" Z "ختيار فيلم ا 

نمائية. المشكلة منها أ همية المنجز السينمائي على الحركة السي لس تجلاء اعتبارات عدة واهدافه.واتخذ في اختياره 

جائزة لنيله و ة. نيشهرة الفيلم وأ هميتة التاريخية والف ل و الس ياسي .الفكري و العلاقة بين الفيلم وعالمه وبدايات نشوء 

بين علاقة التي ت ريخ الفيلم ونظرياته. و لدى النقاد والمعنيين بتاواسعة حظوة ل ن  .8121كان السينمائية عام 

 .  ولمبررات ذاتها 8118للمضرج ذاته الذي أ خرجه في العام "المفقود "   وفيلم  . بالفيلم ال يديولوجيا 

 منهج البحث -ت 

 أ ثر بها البعد التحليلية في رصد وتمحيص الكيفيات التي هقدراتس ينتهج هذا البحث  المنهج الوصفي التحليلي ل

جالفيلم الروائي بشكل أ ساس على ال يديولوجي تعبيريا آ ، لتصوير أ فكار ومضامين متلفة . وذلك ل ن ا  ت راءأ

ذ يعد التحليل من أ دوات المنهج الوصلب عرض ومناقشة تحليل  عينة البحثالوصول ا لى النتائج تتط في المهمة . ا 

 .واهدافهبحثنا هذا  ب مناهج البحث لتحقيق غاية . ومن ثم فا ن هذا المنهج من أ نس

 .اة البحثدأ   -ث 

شتراطاته واالبعد ال يديولوجي  تقحق غايته في نقاط ، شملتا ن ما أ سفر عنه ال طار النظري من مؤشرات 

   :كما يأ تيو التعبيرية في الفيلم الروائي 

 . الموضوع وأ هميته الفيلمية -8

وضوع تأ ثير على تصيير وللمالحياة وصراعاتها المختلفة ،  قربه من قضايا الناس وكشفه عن كنهتكمن أ همية الموضوع ب

 بأ يديولوجية تس تهدف رأ يا عاما ، أ و قضية محددة مرغوبا بها لدوافع ا من فيلم ا ل ويرتبط موضوعه. ومالعقول 

 متلفة.

 ال داء التعبيري للممثلين: -2

تسضر بقية  للمتفرج، ولهبالنس بة  س تلام ال ولى وال هم ما هي الفنون ال دائية، وس يلة الالشك ان المخثيل ك

  .عوامل مساعدة لتوصيل المضمون والمعنى للفيلمخراج عناصر ال  

 الميزانسين المخثيلي :  -4
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 هو من مظاهر المعالجات الفنية  للقطات الطويلة في فن الفيلم.وبذلك دخل هذا النوع منانسين المخثيلي،الميز ن ا 

اكل المشاهد الحوارية راجية مهمة عرفتها السينما لحل مشتعبيرية ا خ ين في تقطيع الكثير من المخرجين. ا ضافةالميزانس

 الطويلة.

 حركة الكاميرا وحجوم اللقطات: -3

يصال المعنىتساهم حركة الكاميرا وحجوم ال وب فيه . وتساهم غللمتفرج . ونقل الجو العام المر  لقطات بسرد الموضوع وا 

يقاعه . تقبل في  شكل الفيلم وا 

 ال زياء والديكور: -9

الملابس عنصر نوعي في الفن السينمائي . وهي أ قل نمطية من المسرح. لكونها كانت ومازالت على الشاشة تمخثل 

د دللت المشه بالواقع. وما يميزها سينمائيا علاقتها بالضوء ، والمخثيل، لتعريف الممثل وعكس

يرا في الفيلم، ومصداقية تأ ث  الدرامية ال كثرالنوعي الثاني في السينما. وهو أ حد العناصر والديكورهوالعنصرالسينمائي.

 يمخثل الواقع تبعا للموضوع .  كان داخليا أ و خارجياأ  الحدث الذي يجري.لكون الديكورسواء 

 المونتاج : -2

السينمائي لمونتاج بدور وأ همية فنية بالغة التأ ثير. تنبع من أ ن ا المختلفة يضطلعشكاله ال يقاعية عنصر المونتاج بأ  ا ن 

 ور التحولت البصريةبدعن ذلك ينه  زمان الفيلم ومكانه، وفضلا  الفيلمية ويطورها ويؤسس ويبني ينظم الحركة

 موضوعيا وجماليا. 

 تحليل العينة : –ج 

الفن ماء وأ علام في سوظهرت أ  . في أ ورباالتنظير السينمائي  زدهر فيهاان س تينات القرن الماضي ابدءا 

آ والسينما كمنجز   هموقفثقافته و  في متقاربا جيلاس يا ،حضاري على وجه التحديد، تكاد تشكل في أ وربا وبع  دول أ

ليختلف عن .الذي أ خرج أ ربعة أ فلام تنتقد الدكتاتوريات ، والديمقراطيات "كوس تا كافراس". و من الحياة النقدي

لت اغتيواوكارتلات الشركات ،ستبدادية الاالحكومات تفضح  ،الذي اخرج أ حد عشر فيلما "فرانشيسكو روزي"

ن بركة على يد غتيال الزعيم المغربي المهدي ب"ا يف بواس يه "وهو يفضح ملابسات ا كما فعل.الوطنيين والمعارضين

يديولوجياتهم و .  (اوفقير ) الفقيدالوزير  معتقداتهم وميولهم الشضصية و مثلما فعل غيره الكثير من المخرجين للتعبير عن ا 

ن وجد نتاج أ فكايبغي  منمن المنتجين  في ممارسة المنجز الشضصي ، حتى وا  ر هؤلء المبدعين الربح التجاري في ا 

يمة ال نسان ، لتأ كيد هيي وس يلة لمخجيد ق ف صناعة ، أ ن السينما بقدر ما هي  . كونالتي عبرت عن معتقداتهم سينمائيا؛ 

ذ بالرغم من مضي عشرين س  .  عيناتنا للمبررات التي اختيرتا منطلق تحليل لحياة . وهذحقه في ا فيلم   نة مابين ا 

"Z    " موضوعية هزت الرأ ي ة و سينمائيا بجرأ  . بقى هاجس هذا الفنان قول الحقيقة  " لكوتا كافراسالمفقود"وفيلم

ذ وأ حدثت فضيحة م. تح ،العام العالمي ويفسر من محيطا بالموضوع ا حاطة كاملة، تب السيناريوكُ دثها قوة ال علام.ا 

 الذي تعرض له ،ستبدادي في اليونانالاالعسكري  النظام  سقطدق التفاصيل المحرضة. ا ذ خلال الحياة المعادة أ  

فيلم  ك حسنر ونيله ال وسكا،بالرأ ي العام العالميثيره نتيجة لتأ  بعد أ شهر من عرض الفيلم . وفضحه  "  Zفيلم "

ن س ياس تها في ا طلاقا ،للدفاع عكسابقة م. تحدث وم. تتكرر واسعا ،. وقدمت الخارجية ال ميركية توضيحا  أ جنبي
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قوق ال نسانية التي لدفاع عن الحفي ا "كوس تا كافراس"غاية  حها  موضوع فيلم "المفقود ". وتحققتش يلي الذي فض 

 نتهكت في اليونان وش يلي .ا

نه حي " والقصد المبدأ  هو حرف يعني باو "   Zفيلم " يبدأ   المبادئ ن كوالذي يبقى حيا .  ليونانية "ا 

حقيقية  بعبارة صريحة صادمة م. يأ لفها المشاهد تقول " أ ي تشابه مع أ حداثالفيلم  يبدأ   لتموت بموت من يعتنقها .

نما هو المقصود" في ح  أ ن مثل هذه ين،أ و شخصيات مازالت أ و لو تعد على قيد الحياة ،ليعّد من قبيل الصدفة. وا 

يال والتماثل أ و التشابه مح  خ  ال فلام عتبارهأ ي صلات بين الواقع والفيلم با   تكتب لنفي العبارات على العكس منها

كم على ال حداث لنح حواجه الحقيقة بعقل منفتالفيلم لن أ مامالمخرج  ولذا يضعنالردء التبعات القانونية . .مح  صدفة 

، ماهيره غتيال قائد جماهيري يحضر للقاء حزبه وجرية تجند قوى ال من والمخابرات للماذا السلطة العسك بالعدل .

 تعمل في ،وليعنيها أ مر ال حزاب وقياداتها التي زائفة ديمقراطيةب وقت سمحت السلطة له بذلك؛ لتدعي تمسكها

غتيال القائد الذي  ضوء ان " من قبل ا يف مونتالممثل الفرنسي " أ دى دوره النهار. وفي ضوء النهار تحاك مؤامرة ا 

أ مام  يريي على رأ س القائد الجماهوينهال أ حدهم بعمود حديد ،شتباكحادث اتفتعل و  .لهذا الغرضعصابة مأ جورة 

قيد  ادث عادينها حعلى أ  بهرب الجناة  . وتضيع القضية عضاء حزبهالتي تتعمد الصمت وسط دهشة أ   ،الشرطة 

آمرة على يد  هد مميز مونتاجيا . وفي مش  ببران"جاك "دوره  أ دىصحفي الذي الضد مجهول . ثم تنكشف تفاصيل المؤأ

سم بسرعة باللقطة الكبيرة لتظهر معام. الا يناسماء المدان فوحر يضرب على ال لة الكاتبة  يصدر حكم المحكمة ، و 

. وقد حفيين تلاحقه مجاميع الص  لمحكمة يلوذون بعار فعلتهم ،الة امن صتدين الجناة  وهم يخرجون  ك نها الس ياط

 لقطات فيمتد على طول الفيلم. لينتهيي بكشف الس تار عن الحقيقة وهو ذروة النهاية لصراع ا دث تناوب الح

فيلم   لمزيفة . تميز لتصفية المعارضين بغطاء الديمقراطية العسكرية ا،بالجريمة المدبرة  والمدانين،  متنوعة مابين الطابعة 

"Z بة ومتوسطة لقطات عامة قري  الذي يراعي تدفق الروي بلقطات تمهيدية واسعة وعامة ا لى " بال يقاع المدروس

عادة الواق ليقترب المخرج من .عتياديةكة في مس توى النظر عبر العدسة الاقتراب من الشضصيات بحر في الا ع في ا 

لم. حواري جبلية ترتقي شوارعها ا لى المنازل بسلا. س يما وأ ن المكان صور في الجزائر. وأ ختيرت  وخلق الحدث

وع من التعقيد وكلما يقترب الموض على أ جواء الفيلم معام. واقعية .ذلك ضيقة مقاربة ا لى حواري اليونان. فأ ضفى 

 م اللقطات،ناوب حجو ت السريع في  ،فيلم البوليسيسلوب ال ثلين من أ  ركة الكاميرا وحركة المم والصراع ا قترب في ح

 .في لقطاته و نقصانأ   وزيادةأ   ،من دون ثرثرة.المشاهد في متابعة الحدث  أ نفاسليحبس  .نفراجمابين التضييق والا

 لساعي الىا مرة ضد الطرف الآخرالحوار وملابسات المؤاليعطي فسحة كافية ل شراك عقل المشاهد في تفسير 

اسة فتحا جديدا للسينما الس ياس ية التي تتعرض ا لى جوهر الس ي "كوس تا كافراس" وبذلك فتح.كشف الحقيقة

رضه في فيلم تعولهذا كان  عن طريق الجريمة المنظمةعلى مقدرات الحكم ومصائر الناس.س يطرة في ال  وخفاياها،

جبارخارجيتهاأ ميركا، تقود العام. الغربي بأ سره مثل  ىكبر لفضح دولة  "المفقود"  تتكرر، للرد والدفاع عن كسابقة م. وا 

في الضلوع قيقة ح  . نتيجة كشف الفيلمبثلاث صفحات!!بمذكرة كتبت  نفسها أ مام الرأ ي العام ال ميركي والدولي

 العسكر   عليهينق ومن ثم الش يلي، ليفوز بالحكم،خرج من بين نضال وضغوط الشعب ا سقاط نظام ديمقراطي.

لجنرال ال لف من ق اوقد سح .كها السفارة ال ميركية في ش يليغربية تحودولية  بمؤامرة بقيادة الجنرال "بينوشيت"

  . ا  عدةعقود على الحكم بقبضة حديدية دامتليقب  .شرد ال لف من المثقفين والفنانيين خارج البلادالشعب ؛ و
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عداد الفيلم  عدام "شارلز هورمان" المفقود  تم ا  رج وهو المخعن كتاب " لتوماس هاوزر" المعنون ا 

 ال شتراكية لنديل أ طاح بحكومة سلفادور انقلاب العسكري الذي أ عقاب ال  والكاتب ال ميركي الذي فقد في ش يلي ، 

ة الفترة بوطأ  ذكير للتالشعب ال ميركي  علىكان وقعها ثقيلا  غتيال حقيقية ،وبهذا الفيلم يتحدث عن واقعة ا. 

لسفارة ال ميركية حينما يلجأ   شارل ل  :ويتضح هذا في مشهدين مهمين للغاية رغم مرورهما العابر. في ال ولالمكارثية . 

بقية أ بناء  الذي يعدم مع، فيواجه  مصيره المحتوم. والآخر عبر رحلة ال ب للبحث عن شارل ويتم عمدا تجاهله 

ما ميول ولدك  (: يين ال ميرك أ حد كبار المسؤولين  فيسأ له عب كبير لكرة القدم.الشعب المعارض الذين يجمعون في مل

 . . فيرد عليه المسؤول : ليبرالي أ م .. راديكالي !! ( ؟ يجيب ال ب : بحدود علمي ليبرالي

عالقا في ذاكرة ال حداث، بث من قبل ال علام كثيرا في العام كان   خلق مشهد  "كوس تا كافراس"أ عاد 

. حينما عمدت القوات العسكرية بأ مر الجنود دخول المنازل وجمع الكتب وحرقها في  وقت سقوط النظام 8114

في مطلع  فهرنهايت 398الشوارع . وقد تكون الكتب لها علاقة بالثقافة الماركس ية . وهذا المشهد يذكرنا بفيلم 

دايشكل  كان فيلمهالذي  الس تينات للمضرج الفرنسي "فرانسوا تريفو" رهابي دك  نةا  تاتوري يقمع الناس لكل تسلط ا 

ل  . ويمنع عنهم ثقافة   .العسكري  ستبدادبه النظام  من وسائل يبتكرها بقوة الامايريد ويرغب الكتب ويحرقها  ا 

جوم متوسطة التعاطي مع المشكلة . مجسدة بحمس تقرة نفس يا في في فيلم "المفقود" ظهرت الشضصيات 

يقاع حركي متزن ساهم في تسهيل مهمة المونتاج السينمائي،وحجوم عامة قريبة و  عادة بناء البا  الذي  زمان والمكان، وا 

فق اشتراطات بعد عشرين س نة على و  "كوس تا كافراس"في المكس يك على أ نه في س نتياغو . وتأ تي تجربة  صور

عاد فيلما ما لم " المفقود "وفي. تناوله من الصعب   موضوعفي تناولهوقدرة على التحري  معتقده أ كثر تعبيرا و  فكره

 . كبير تاريخية ، وعمل فني س ياس ية و وثيقة بل هو ،الفنية ياة الح روائيا عابرا في 

 

 الفصل الرابع

 ومناقش تها : النتائج   

من وسائل الفن.  ا لى وس يلة أ سهمت ال يديولوجيا منذ بداية السينما بنقل الفيلم من مجرد مترع علمي ، -8

في الوقت الذي م. يخطر بعد على بال المخترعين غير تحريك الصورة الثابتة. نتيجة لبحوث فيزيائية ، 

صورة من  حركة الالتي تولّد  ال بصارل علاقة ال يهام بالحركة وفسلجة نصبت حو وتأ ملات ا وخواطر

لمنجز العلمي ستثمار اكرة الذلك نشأ ت ف وتحركت الصورة. ونتيجةجراء تتابع عرض الصور بصريا. 

آفاق فنية ش تى.منطلقها الاالمخترع الع حولت مسارئويا ف فرديا ، و   العواطف في ستثمارلمي ا لى أ

ع وشائج م قتصاديا. ودخل الفيلم فيروحيا وجماليا. ومن ثم س ياس يا وا،والوجدان ال نساني

عبيرية الفيلم ت  ا بشكل ملحوظ علىسريعنعكست ال يديولوجيا،على وفق اشتراطاتها المختلفة وا

مازالت هذه و . خرىال   عن بقية الفنون علاقة فنية مع المتفرج مميزة على هذا ال ساس .وبنيتوتقنيته

يديولوجيا فيالعلاق   .تساهم في نمو وتطوير أ دواته تعبيرياستثمارها للفيلم ا ة منطلقا لل 

في  ص الديني المباشرالن ظهرفي العام.. ف  للصراعات ال يديولوجية نتيجة،الموضوع في السينماتنوع لقد  -2

 واعمخدت المس يحي. ثم النص الاجتماعي.ل النص الديني وبالمقاب .، ولس يما اليهوديةال فلام الروائية 
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السينما في نصوصها على ال دب المسرحي والقصصي لكبار الكتاب. وتطلب الموضوع قدرات خاصة في 

ومازال  .ال مر بادئ في بنفسه سينمائي السيناريو. فهناك من المخرجين من كتب السيناريوكتابة النص ال 

و. نتيجة أ ن أ وجدت فن كتابة السيناري ،التعبيرية ال يديولوجياشتراطات قائما. ولكن من اهذا النهج 

ل فكار. اتنطبق مع  فنية تأ ليف النص السينمائي المس مخد من الواقع المعاش بمعالجة  فحواهافنية.لحاجة 

ملتها ضرورة أ  ،ك قتباس من ال دب المسرحي والروائيمتضصص في الاأ خرى ضرورة ا يجاد  جهةومن 

س تطاع كتاب السي الفكري،ودوافع الكسب المعنوي،و  طبيعة الصراع  ناريوالكسب التجاري للفيلم. وا 

نتاج شكل أ دبي خاص نتاج بالنصوص السينمائية من ا  جتماعية، او ، يةة، وملحم ريخيتا نصوص. ومن ثم ا 

  ئية ال خرى. نصوص التيارات السينماوس ياس ية. فضلا عن 

 لخطاب السينمائي بالواجهية. ا تعبيرية تصفكلما اتتها بالفيلم ،كانت ال يديولوجيا اكثر وضوحا في علاقكلما  -4

 ة.  عديد سينمائية شكالأ  للسينما بفعل الدوافع ال يديولوجية على المس توى المعنوي والتجاري، تلقد تحقق -3

تضح أ ن ل  -9 نت ا  مساس ال يديولوجي واشتراطاته التعبيريةلبعد ا  ن مابالجانب الفني والجانب ال  من  اجي. وا 

يديولوجيا. ل وينطوي على ا  مسيرة  الغربية  ال يديولوجياجانب وسادت ال يديولوجيا الثورية ا لى فيلم ا 

ن تراجع حدة مال خراج. وبالرغم  تقنية في اضافات اشتراطات كلا ال يديولوجيتينأ ملت . وقد الفيلم

نتاج السينمائي ل القيمي المؤدلج ماز الجانب  أ نغير  .الفيلم الوضوح الثوري في بلدان كثيرمن ال يطبع ال 

نتاج الكثيرمن المخرجين المس تقلين.العام.، نتاج   ، بشكل متوزان ا لى حد ما وا   .لتجاري المؤدلجامع ال 

نتاجهو ما يميز و والمردودات المالية. توزيعالذي يتصف بنجاح ال  نت ضعالذي يُخ  .هذا ال  حسابات اجه ا لى ا 

تساع ا وبالضد .هو مكمن فارق النجاح للفيلم التجاريفنية دقيقة، توفير الربح المضمون للفيلم. وهذا 

 ولية. المهرجانات الد  فيلجدالفيلم القيمي المؤ  قاعدة
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