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 :الخلاصة

يأ تي تاريخ الفن ليعلن عن ولادة عصر يتغنى بأ مجاد الماضي ويجد  ،الافول والظهوربين ثنائية 

 ال ساليبتتبلور في الكلاس يكية الجديدة. من خلال رفض هي مسميات جديدة تنبثق من الحنين اليه و

عادةنه عن طريق ع السابقة وايجاد مواضيع تمس ثقافة المجتمع ومنبثقة  ن فناني مالمثالية.  الجمال قوانين ا 

محاكاة أ عمال العصور الكلاس يكية القديمة؛ الفنان )دومنيك انغر( الذي  واحاول نالكلاس يكية الجديدة الذي

اطر الدلالات الجمالية للشكل الفني وفق اعادة أ مجاد الماضي والبحث في ثنايا ال ساطير وثقافات المجتمع عن 

يجادطريق   الفنان الخاصة وهويته الذاتية. أ سلوبيةسمات فنية خاصة تؤكد  ا 

، لشكل المرأ ة في أ عمال الفنان اوغست دومينيك انغرالبحث دراسة السمات الفنية  طرقيت

تميز الفنان  التي لا يمكن الاس تهانة بها او تجاوزها. الميمساحة متميزة في خارطة التشكيل الع حيث شغل

لى ذا خلصتوبه ،بالمرأ ةمتباينة تتعلق مواضيع  باهتمامه بتنفيذ في   المرأ ةاشكال التعرف على  الدراسة ا 

السمات الفنية لشكل وعليه جاء هذا البحث الموسوم ) ،هاومن ثم الكشف عن أ هم السمات التي تميز  أ عماله

 على الفصل الاوليتضمن  ،فصول أ ربعةمن  (. الذي يتكونالمرأ ة في أ عمال الفنان اوغست دومينيك انغر

 المتمثلة بعرض التساؤلات الاتية: مشكلة البحث

في  المرأ ةهل تمتلك تجربة الفنان اوغست دومينيك انغر سمات فنية تميز شكل  .1

 اعماله؟

 ما هو اثر البيئة في توجيه أ سلوب الفنان وتحديد سمات الصورة الفنية للمراة؟ .2

نساء  درستثلاثة مباحث، النظري الذي يحتوي على  الا طار الفصل الثاني في حين تضمن

فقد اش تمل  الثالفصل الث ؛الشرقية والمرأ ةفي المواضيع ذات الطابع ال سطوري  المرأ ةوشكل  الطبقة الراقية

جراءاتعلى  ليها لعرض النتائج التي توصل الفصل الرابعفيما خصص  ،البحث ا   ال هدافالباحث وفق  ا 

 المحددة في البحث.

Abstract: 

Between decline and appearing dichotomy, art history comes to 

announce  birth of an era that glories past and find new names that are 
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emerged from yearning to  past and represented by  neo-classical, By refusing 

the previous approaches and create topics that touché culture and derived  

from it through s revitalizing ideal beauty standards. One of neo-classical 

artists, who tried to simulate the classical works, is (Jean-Auguste-Dominique 

Ingres), who put  framework for semantic aesthetic of the art form by 

revitalizing past glories and deeply searching myths and cultures through 

finding special artistic features that emphasizes artist own stylistics and 

identity . 

This research studies artistic features of women form in (Jean-

Auguste-Dominique Ingres) works as he occupied a distinct space in global 

configuration, cannot be underestimated or neglected. He was marked by his 

interest to implement  variant  topics that are related to women. Hence, the 

study introduced women form in his works and then revealing some of their 

features, accordingly this paper consists of four chapters: The first comprises 

paper problem through rising the following questions : 

1. Does the artist (Ingres) experience has artistic features distinct 

women form in his works؟ 

2. What is the environment impact in guiding artist style and 

determining women form features ؟ 

The second chapter includes theoretical framework and comprises three 

topics: high-class women, women form in topics with myth characteristic, and 

Eastern women. The third chapter comprises paper procedures, While The 

fourth chapter was devoted to show researcher results  according to paper 

objectives.  

 : المقدمةال ولالفصل 

تضمن ي قع في الحد الفاصل بين المرئي واللامرئي. و ي وعة من المعاني، فهومجم يبث الشكل الفني

دراكوعلى المتلقي  وتعكس مضمونه. ذلك الشكل مجموعة من السمات التي تميزه  من محمولات ما فيه  ا 
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لىالوصول  ليكون قادرا علىمرئية   ال شكالرصد  عن طريقكامن في العمل الفني و ما هو غير مرئي  ا 

لىالتي قد تنتمي   مختلفة. تأ ويلاتذات  اتتكون محملة برموز أ والواقع  ا 

بداعية، من خلال توحيد المسافة  يجاد رؤية ا   ،بين الصورة في الواقعتسهم الصورة الفنية با 

يصالها  يديولوجيةاس تجابةً لرغبات والصورة الذهنية التي يبغي الفنان ا  والبحث جمالية، أ و اجتماعية أ و  ا 

لتلك  المنتميةتعلنها ال عمال التشكيلية التي وفقا لانتماءات الفنان ال سلوبية ة التلقي عن مواضيع تمس ذائق

 . الفنية الفنانة والسمات التي تحدد هوي المدرسة؛ 

لىتحمّل السمات الفنية بمجموعة علامات تبُث  المتلقي وتمنحه مفاتيح يس تطيع الوصول عن  ا 

لى معرفة  لىالفنان وهويته وتعزز الوصول  أ سلوبيةطريقها ا  لىالمعنى الكامن في العمل الفني.  وللوصول  ا   ا 

دراك العمل ككل وبيان علاقته مع باقي ال جزاء المكونة له.  ذلك يتوجب ا 

ذ ،ن في التعبير عن صورة المرأ ةاختلف الفنانو ارتبط جمال المرأ ة وقيمتها تارة في وجهها  ا 

غفالوجسدها، والذي يلتقي مع فكرة الا غراء، مع  نسانبصفتها قيمتها  ا   أ خرى وتارةفاعل ومؤثر في المجتمع،  ا 

بعيدا  ؛دينية أ واجتماعية  أ ون تكون رسالة لقضية س ياس ية لقضية مهمة في المجتمع ك   اً رمز  المرأ ةت صورة كان

من هذا المنطلق كانت تجربة الفنان )انغر( مميزة بما تحمله من سمات كان لها . ال نثويعن فكرة الجسد 

وعليه كان من  ،في مسار التشكيل العالمي الا بداعيةترس يخ تجربته التي حددت هويته الفاعل في  ال ثر

شكالية كمنا تقدم تلم استناداالفنان.  أ سلوبيةتلك السمات التي تميز  أ برزالضروري عمل دراسة عن   ا 

 :الآتيةالبحث على التساؤلات 

 ؟أ عمالهفي  المرأ ةتميز شكل سمات فنية  هل تمتلك تجربة الفنان اوغست دومينيك انغر .1

 ؟للمرأ ةوتحديد سمات الصورة الفنية  في توجيه أ سلوب الفنانلبيئة ا أ ثرما هو  .2

 لتمييز مرجعياتها؟؟ المرأ ةهل توجد اختلافات واضحة في شكل  .3

 النساء؟ أ شكالهل يعتمد الفنان على رسم الشكل الواقعي ام يعتمد على المخيلة في رسم  .4

في رسم النساء  الضوء على تجربة الفنان اوغست دومينيك انغر تسليطفي البحث  أ همية تكمن

من سمات مختلفة تبعا للبيئة التي اس تقى منها الفنان مرجعياته؛ وتوظيفها مع ما امتلكه من تجربة  نوما يميزه

 تمظهرات جمالية تتصف بها مخرجاته الفنية.  لا يجادوخزين معرفي 

لىيهدف البحث   جعيات المؤثرة في أ عمال )اوغست دومينيك انغر(.الدوافع والمر عن كشف ال  ا 

 .الكشف عن السمات الفنية لشكل المرأ ة في أ عمالهو 

 حــدود البحث:

  الفنان )اوغست دومينيك انغر( أ عمالفي لبحث باتحدد ت  موضوعية:حدود. 
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 أ عمالهد باعتما ،(1862 -1807)  بينالمحصورة لفترة ة: تتمثل هذه الدراسة في اــدود زمانيـــح 

 . الالكترونيةالخاصة بالمرأ ة الموجودة بالمصادر والمواقع 

 Featureالسمة:  تحديد المصطلحات:

 في وجوههم عدة، منها قوله تعالى "س يماهم دت هذه اللفظة في القران الكريم في مواقعور: التعريف اللغوي

 ،ودمن كثرة السج الساجدين  السمة التي تحدث في جبهةوالمراد بس يماهم .(29من اثر السجود")الفتح

آلاف من الملائكة مسومين" )أ ل عمران/ أ يضاوقال تعالى   .(125"يمُددكم ربكَم بخمسة أ

ة يعرف بها جعل له علام -وسَمَ، يسَمُ وسماً وسمةٌ فهو واسُم:"وردت في المعجم العربي ال ساسي: كما 

 .(9، ص7) "ةسمة علام وهي ."وسمهُ بالخير" ، "وسم بالعار"  "وسم فرسه" ،

 (.341، ص9) "هيئة وصورة وميزة بارزة"وردت في قاموس المورد: كما 

 التعريف الاصطلاحي:

ه هي كل خاصية يمكن ملاحظتها في عمل فني، أ و أ ي معنى من معاني": (مونرو)توماس عرفها 

 (.99، ص12) "الراسخة المس تقرة، والسمة صفة مجردة لا وجود لها بمعزل عن الشيء الملموس

ظام نتمثل العلامة أ و الا شارة ال سلوبية التي تشغل حيزاً ضمن )محمد علي( فقد عرفها  أ ما

ويكون  في بنية السطح التصويري للعمل الفني أ و متحولة أ و ثابتة أ و ال سلوب الفني. وقد تكون مكررة

سمة ك "وبعضها مدركاً  "كسمة اس تخدام الخطوط وال لوان والكتل والفضاءات وال شكال" بعضها ملموساً 

حدة لآلية العلامة ال سلوبية التي تسهم في خلق و "فهيي  "،اس تخدام الانسجام والتناغم والشاعرية واللون

كلا شال سلوب، من خلال ارتباطها بمجموعة أ خرى من السمات المنظورة والمدركة داخل التكوين الفني 

 (.5-4، ص11) "وهي تمثل بالتالي فعل ال سلوب ،ومضمونً 

 التعريف الا جرائي:

 اتالعلاميتضمن مجموعة متكررة من  الشكل الفني الذيخاصة لاختيار وتنظيم  صفة السمة: هي

 . وتاثيراته المرجعيةللتعبير عن الرؤية الذاتية للفنان وفقا لمدركاته 

 النظري الا طارالفصل الثاني: 

تعددت أ شكال المرأ ة من خلال اس تعارة بس يطة للصورة من الواقع، او اس تعارة تعتمد على مخيلة 

لك لذ اً ووفقاما تمظهر محاكي للواقع، او تعتمد تمظهر فني ابداعي  شكال، وبهذا تشغل الاالا بداعيةالفنان 

خطاب يمكن التعرف عليه من خلال قراءة تاريخية لمجموع  *في أ عمال الفنان الفرنسي )انغر(أ ن المنطلق نجد 

                                                            
)دافيد(، وتاثر  ، فنان فرنسي من الكلاس يكية الجديدة وكان من ابرز تلاميذ1780–1867) Jean-Auguste-Dominique Ingres* جان دومينيك انغر )

 (. للاطلاع: 1665 -1594بفنان عصر النهضة رافائيل، وفنان الباروك )نيكولا بوسين( )
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أ عماله الفنية وتحليلها لمعرفة مرجعياتها واس تعاراتها ومكانها وزمانها وحيثيات وجودها الناتجة عن محاكاة 

نتيجة لتلك القراءات نجد ان الفنان اس تعار اً لتاريخ الشعوب. فني اً توثيق دال جساد ال نثوية، التي تع أ شكال

مختلفة  سماتشاهداً على مكانها وزمانها، والتي تمظهرت ب  اصبحتمن البيئات المتباينة اشكال النساء التي 

لى ثلاثة محاور، يمكن تصنيف  لى اشكال النساءالاول ي ها ا  المواضيع الثاني ينتمي الى من العالم الغربي، و  نتمي ا 

المحور الثالث الفكر الا غريقي وعصر النهضة، و  ذات الطابع ال سطوري أ و التاريخي أ و الديني المس تعارة من

لى الشرق. عود المرأ ة العارية التي تيشير الى   ا 

  :الطبقة الراقية نساءالمبحث الاول : 

ليهفي الواقع وبين ما تحيل  المرأ ةالمرأ ة التي تشير الى التشابه بين  شكلتميز )انغر( برسم   ا 

 تاثره برافائيل وفناني فلورنسا، تبين ( والتيج) - (ب) -( أ  في البورتريت،  كما في الشكل ) صورةال

لا أ نه كان هناك اختلاف أ ساسي بينه ته تيالوالمبادئ الكلاس يكية " تم بالخط والتصميم الهندسي المحكم، ا 

عند دافيد هندسة "محسوبة" على حين أ نها عند أ نغر هندسة  الهندسةوبين أ س تاذه؛ فقد كانت 

 (.17) "."محسوسة

 
رأ  عن يقُ فكرياً  اً للمتلقي نظام قدم شكلال  أ ننجد  ال عمالفي تلك  المرأ ةمن خلال تمظهرات 

لىتحيله ل  ،والا كسسواراتالجلسة والملابس والحركة  طريق لثقافي اوالصرح  للمرأ ةالمكانة الاجتماعية  ا 

لىلا تعود . هذه الصور الايقونية "الخاص بتلك الفترة ا يحيل عليه، مما يثير الدال داخلها من تشابه مع  ا 

لى ال مربل يعود   (.11ص -2) "امتلاك سنن يتم فيه وعبره توليد كل الدلالة الممكنة ا 

ظهارلم يقتصر اهتمام الفنان  يق الشكل جمال الوجه فقط بل اهتم بكل التفاصيل الملحقة، وتحق  با 

ذ، كوحدة واحدةالجميل من خلال العمل  ضافة والا كسسوارات بال زياء بتأ نقها المرأ ة تيز تم ا  وجود  لىا   ا 

ولات محمهي القالب الذي يحمل  المرأ ةخطاب عن رقي المجتمع ورفاهيته. لتكون  لا يصالالفخم،  ال ثاث

 وهي:  الاعمالالقاسم المشترك بين كل تلك  وتعد أ شارية

                                                            
Encyclopedia of Irish and World Art: Ingres, Biography of French Neoclassical Academic-Style Painter, www.visual-arts-

cork.com. 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=ar&sl=en&u=http://www.visual-arts-cork.com/index.htm&prev=/search%3Fq%3Dwomen%2Bof%2BJean%2BAuguste%2BDominique%2BIngres%26hl%3Dar%26lr%3D&rurl=translate.google.com&usg=ALkJrhgAMlOCDQ6p8YwY4XgTss1pLFP08w
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 ، عمل فنيفي تخلّ من الطبقة الفقيرة في ذلك المجتمع، فهيي لا تصلح ان  امرأ ةلم يرسم )انغر( : شكلال . 1

 أ واخرة ف أ ريكةعلى  المرأ ةبجلوس يتميز العمل و . فقط نساء المجتمع الرفيععلى ت الاعمال تقتصر بل كان

(. د -ج -ب -أ  ) ال شكال، كما في أ دائيةمسرحية ، وفق وضعية متكلفة مميز أ ثاثالوقوف بالاستناد على 

لىتحيل المتلقي  لى المرأ ةفكرة انتماء  ا  من حيث وجودها  صغير للعالم أ نموذجفاللوحة هي " راقية.مجتمعات  ا 

لىيحيل  (.287، ص4)،"أ نموذج أ ووان أ ي عمل فني يضع العالم الخارجي في تصور ذهني ذو نسق   ا 

 وقد كانت النظرة السائدة في الغرب ان الجسد المكتنز هو مثال الجمال. ذلك العالم.

، ضرورة الالتزام بهوعليه  اً متفق اً اجتماعي اً عرففي المجتمع الغربي في تلك الفترة تعد القبعه الرأ س: غطاء . 2

يجادفكانت النساء تتبارى في   اً وثيقت)انغر(  أ عمال أ نهذا نجد ل و  ،جديدة تنوب عن شكل القبعة أ شكال ا 

شارةفتكون القبعة بمثابة د(.  -ج -ب -)أ   الاشكالكما في مختلفة من القبعات  ل شكال ات عقدية ذ ا 

 ذلك المجتمع.  بأ فكارخصائص ترتبط 

مات تمثل تكون محملة بعلا أ عمالهفاعلة في اغلب  أ هميةاليد في اعمال الفنان لها من ال يدي: حركة  .3

ظهار امع  تكون على الخصرو لذقن، او ا للرأ سساندة  ، فاليد تكون تارةشروط لفهم ما يشير اليه العمل

شاراتتكون محملة  ذلك. وبتارة اخرى ما تحوي من مجوهرات ءات من خلال مجموعة من الايما أ دائية با 

دة تخفي احيان تقترح ابجدية معق" ،لليد وظيفة أ صبحوبهذا  تكمل معنى العمل الفني. التي والمواقف المسننة

يماءة او هيئة اعلى تنويعات دلالية. فكل  بانساقا س يميائية مجاورة )هيئة التامل(، ابجدية تعتمد في الغال

لفني ليكمل افي العمل ، (49، ص8) "او موقف يمتلك تنويعا حس يا يثمن التمثيل وتنويعا ذهنيا يثمن الدلالة

لى، بانتماء صاحبة اليد الخطاب المعلن للصورة  المجتمع الراقي لما فيها من مجوهرات.  ا 

التفاصيل وبكل ما يحيطها،  بأ دقبل اهتم  للمرأ ة شكل الايقونيالفنان بالاهتمام بال  : لم يكتفاوراتالمج. 4

منظومة من بهذا يكون جسد المراة  ،تحيل المتلقي الى مرجعيات الشكل لتكون سماتاً وبكل ما ترتدي، 

 كسسواراتوالا  الراقية،  وأ قمش تهاالملابس وتصميماتها عن طريق  ،ن معنى العمل الفنيالعلامات الباثة ع

الفنان الوصول الى الكمال حتى من خلال الملابس اراد  (.16)(د، كما في شكل )المرأ ة ضعهاالمتنوعة التي ت 

من مكملات الجمال  دالتي تعنساؤه متخمات بالتفاصيل الزخرفية . فكانت ضعونهاالتي ي والا كسسوارات

 ارئيس مكملاالذي يشترط وجوده بوصفه  ال ثاثولم يقتصر على الملابس بل شمل حتى  ،الضرورية للمراة

 ما يغطي الجسدالاجتماعي في تلك المجتمعات والثقافات المتنوعة من خلال  المرأ ةللشكل وللتعبير عن وضع 

تكوين . كما اهتم الفنان ب الملحقات الساندةو وخلفية العمل الديكور و  والا كسسواراتوتسريحة الشعر، 

 أ شاريةبعاد ية بما يتناسب مع الذائقية الجمالية لتكون لها ائ والمخرجات النها ال لوانتوزيع  وأ سلوبالعمل، 

لى ء صاحبة الصورةتؤكد انتما حدى ا  فالبنية الداخلية للعمل الفني "، الطبقات الراقية ضمن تلك المجتمعات ا 
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الاجتماعية تتجه الى كونها منعكسة في ذهن المس تقبل كاكتساب لموقف محدد تجاه الواقع، وهذه الدلالة 

 (.283، 4) "للعمل تضعه في علاقة معينة مع نظام القيم الموجودة في المجتمع المحدد ايديولوجيا

  :التاريخي او الديني أ وفي المواضيع ذات الطابع ال سطوري  المرأ ة شكلالمبحث الثاني  

ثابة الكتاب ، التي كانت بم اليوننية لل ساطيرتاريخ الديني ال  يدونل  ال نثوية ال جساد وظّف الفنان

عطاءهمالمقدس للبشر ويتم  طاب لخية الصورة السرد عن طريق تحميل أ تباعهاالتعاليم التي يتوجب عليهم  ا 

لى يوصل لىللجسد يرتقي  امثالي انموذج (انغر)لهذا اوجد  المتلقي. ا  ، الا غريقين بالف متأ ثرا مقام الاله ا 

 الحقيقة فيهم الذين علموا عينه كيف تبصر اما الاشكال الجميلة فقد كان يجدها ين القدامى "يفالكلاس يك 

هنا اصبح للجسد (. 224، ص3)". لانه كان يبحث عنها لذلك كان ادراكه الحسي يقوى بفعل خياله

ة في صورة المراحضارات لم يعيش بها لكنه تصورها من خلال ينقل المتلقي الى  اوزماني امكاني احضور

رية المراة في اعماله الاسطو  شكلاس تعار الفنان (. ز) و،  (ر) و،  (ذ) الاشكالكما في . يلالتشك 

وتحمل  ،الجوهرية لاوالدينية من مواضيع س بق ان نفذها فنانون قبله مع اضافة بعض التحويرات الشكلية 

  نساءه محمولات اشارية تمثل الاتي:

ثدتتميز صورة المراة باظهار جمال الجسد الانثوي العاري المكتنز مع صغر نس بي : شكل. ال 1 ، اءلل 

 معفي مواجهة الناظر،  ،(ذ(، او الاس تلقاء شكل )ز) و (ر) الاشكالالوقوف مثل بوضعيات مختلفة 

هو تجس يد جمال الجسد الانثوي، و هو بالجسد العاري  تميزهمان  (.ذتضخيم منطقة الحوض في الشكل )

ت المراة شكل. ، وابراز الجانب الحسيصر النهضة تاثرا بالنحت الاغريقيالفنانين في عما تميزت به اعمال 

ية فاعلة اهم  الذي شغلالاضاءة والحجم والخط المنحني، اللون والعمل الفني من خلال  تكوينعلى المهيمن 

بعاد أ عمالهفي  ضعافعن السكون  ال جساد لا  ظهار ،هندس ية الشكل وا   . نوع من الانس يابية وا 

ب مع حركات الايدي والارجل التي تتناس (انغر) أ عمالاغلب ان ما يميز   :وال رجل ال يدي. حركة 2

س يابية فوضع الفنان اليد فوق الراس بينما يتراجع احد الساقين الى الخلف، بان  المصاحبات في العمل،

 ليتحول فيها جسد المراة من جسد مقدسالتي تكمل معنى العمل.  مجموعة من الاشاراتخطية. تحمل 

يل الى الى موضوع يح  كما تصورها لوحات الفن الكلاس يكي بوصفها دلالة على الالوهية والكمال، وتحويله

 عن حضور فاعل ك شد ما يكون الفعل، حضوراضافها الفنان ليعبر من خلال الصورة " اشارات حس ية

ذ ان (. 95، ص6)" لمرجع الصورة، وحضور لمن يوظّف الصورة  دلا تعالصورة الايقونية في العمل ا 

لمجوهرات بايد ال  تزينوبهذا لا ،صورة منقولة عن الواقع فقط بل هي صورة لما يرغب الفنان بتحقيقه في الواقع

 (.ذ، ر، ز) الاشكاللمعاني متعددة  اشاراتبل تصبح 
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( ذة شكل )لكن بمصاحبات مختلفة وهذا ما يظهر في المرا المرأ ة شكلبتكرار  (رغان)اهتم  :اوراتالمج. 3

 كما(. زفي شكل ) المرأ ة( هو مشابه تماما لجسد ر(، و )س) الاشكالتتكرر في موضوع شرقي كما في 

لىالنسائية  ال جسادان الفنان اخرج   فالمرأ ة وضوع.الطبيعة لتتموضع بين الحشائش والمياه تبعا لسردية الم ا 

" خرين"فرضت عليها الطبيعة أ ن تفوق الرجل في استنطاق الجسم لتوجيه الرسائل والرموز المختلفة للآ 

براز ،من خلال مجاوراتهاتوصل وتؤكد والرموز  الا شاراتتلك (. 138، ص10) لى مركزها المهيمن ع وا 

 العمل.

 
  :المرأ ة الشرقية:المبحث الثالث 

 نالنسوة بوصفه أ جسادمع  الا غريقيالفكر بين الطبيعة القدس ية التي تعامل فيها  من التمييزلا بد 

آلهة لىوالدين  الآلهةمن خلال تحول الفنان من عالم . حسيمن جمال )انغر( يظهره  أ نوبين ما يمكن  أ عالم  ا 

آنذاكاقترن بوعي الفنان الغربي ، الذي "التجربة الحس ية الموجودة في الشرق  ال نثويومازال، بالوجود  أ

تلك ان  .اسقط معاييره الجمالية عليهن، و *"ليلة وليلة وفي قصور الحريم أ لفالمكرس للمتعة في ليالي 

علاميةوبهذا يكون الفنان نقلا لصورة  ،المرأ ةالتوجه الحسي في تصوير ذلك فيه  أ برزتالشرقية  ال جواء  ا 

ذ عن الشرق فيها جنس ورغبة وحريم وعالم داخلي يختفي فيه الرجل. ، الجسد المرأ ةيعبر عن صورة " ا 

المغري الفتاّن والمنفعل في ذاكرته لا وعيه. هو نتاج موقف تاريخي واجتماعي مشوه، انطلاقة من مقولة ان 

 (.71، ص1) "الا ثارةما يحجب يكون مثيرا اكثر، فيندفع الرجل الى معايشة هذه 

عن مشاهد الحريم من خلال تنفيذ مشاهد متمازجة بين ال جساد العارية  أ عمالهنفذ )انغر( معظم 

( التي زارت Lady Montagueليدي مونتاك( )ه في رسائل ")ؤوالمحاور الشرقية، نتيجة لما تخيله وما قر 

                                                            
   www.faaiz.comفائز الحمداني  في حديث عن طريق الانترنيت مع الكاتب الدكتور   *
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لى بالا ضافة (.15) "حدى تلك الحمامات في القرن الثامن عشر من البيئة  المرأ ةالفنان شكل  ةاس تعار  ا 

آهعن البيئة الشرقية وليس وفقا لما الغرب  للصورة التي ترسخت عند الواقعية لكنه وجد صياغة فنية كما . رأ

من المحمولات  وتشترك اعماله عن النساء الشرقيات بمجموعة ،(ص)و ، (ش)و،  (س)ال شكالفي 

 وتشمل: الاشارية المشتركة

وسحر، وفي اغلب  أ نوثةو  عارية وذات جسد ممتلئ أ عمالهفي كل  يةالشرق  المرأ ةصورة تظهر  :. الشكل1

لىن المتلقي يسترق النظر يصورها الفنان من الخلف. وك   ال حيان  أ عمالمكان محرّم عليه دخوله. من  ا 

عن الشرق.  اغلب أ عماله( وبقي يكرر ذات الشكل في 1808) س نه)المس تحمة( ونفذها  ةالفنان المشهور

ذ ،فيما بعد في عمله المعروف )الحمام التركي( المرأ ة ذات(. وظهرت ص( و)شكما في شكل ) يؤكد في  ا 

تقليد لجورجونيه وتيتيان، ولكن الفرق ان انغر رسم تأ ثير اشد، وهو " لا حداثعلى الخط واللون  العمل

لشرق البعيد كمكان للعارية، وتجسد امراة موجودة في الواقع وليست رمز اس تعاري لفينوس، لكنه اختار ا

عند )انغر(  المرأ ةتكون (. 13) "لشعور الخسارة في التصورات الفرنس ية في الشرق بعد هزيمتهم في مصر

 اشارات الشكلليحمل  عارية تجلس في حّمام. أ و(، سعارية مس تلقية على الفراش، كما في شكل ) أ ما

مُساق بميل جامح ودقيق للواقع، برجوازي تماما، كان مشغوفا بشهوانية لا تبحث فالفنان " ،حس ية جنس ية

لافي الشرق  الندية والطرية في الحمام التركي ولم يعد بد، من ذلك للفن  بال بدانعن الحريم، وتحلم  ا 

، 5) "البرجوازي، من أ ن يعترف بأ نه اس تعاد لحسابه الشهوات التي كان أ دانها في القرن الثامن عشر

 (.244ص

شارةيخلق  رأ سالفنان بغطاء  أ عمالتتمظهر النساء الشرقيات في  . غطاء الرأ س:2 احالية لها مرجع يرتبط  ا 

على ارتداءه، وبهذا  المرأ ةيمثل تقليد شرقي يجبر  الرأ سغطاء ان ، باعتبار بتصور الفنان عن نساء الشرق

لى الفراشتخل  أ وبهذا الغطاء حتى وهي في الحمام  المرأ ةيصور  لى التأ كيدا  الشرقية  ال جواءعلى  ؛ بالا ضافة ا 

لىوانتماء المرأ ة    (.ص( و)ش)ال شكال تلك المنطقة الجغرافية. كما في  ا 

لىان مقياس الجمال للجسد في الغرب والشرق في تلك الفترة تتجه  . التضخيم:3 الجسد المكتنز، لكن  ا 

عليه  والتأ كيد ال نثويوالبطن مقارنة بحجم الصدر، لتفعيل الخطاب  لفنان بالغ في تضخيم منطقة الوركا
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اعتمد الفنان على التشبيه الواقعي لكنه  اذ(. ص( و)ش( و)س) ال شكالكما في  لون الحار.من خلال ال

يصالحوّر الشكل لصالح  لىالخطاب  ا  التي تبدو اليوم طبيعية للغاية " (الجارية الكبيرة)المتلقي ففي عمله  ا 

هذه الجارية كانت تنقصها فقرتان  أ نكن ان تعتبر طبقا للواقع وحشا حاول الفنان تشريحه، ولقد اكتشف يم

في العمود الفقري، وان احد ثدييها لم يكن في موضعه، بل كان موجودا تحت ذراعها، وكان هذا تشويها 

 (.330، ص 3) "ضمن تشوهات أ خرى عندها

في  أ ومام في ح أ ماالمحرم دخولها على الرجل،  ال ماكنفي العمل داخل  المرأ ةتظهر صورة  . المجاورات:4

ود وج أ ما (،صمجموعة من النساء، شكل ) صحبهب  أ و (شاما وحيدة كما في شكل ) المرأ ةوتكون  مخدعها

لاعدوم فمالرجل  لىيحيل  أ يضاوهو  ،في الزاوية البعيدة ااسود اعبدبصفته في عمل واحد يظهر  ا  شارة ا   ا 

ن معلى الرغم  ؛، حسب تصور الفنانهوية ترتبط بالعرف الاجتماعي الذي يجيز وجود العبيد في الشرق

ط بالجو تكمل معنى العمل وترتبعدة الفنان مجاورات  أ عمالكما تظهر في . العبيدو انتهاء عصر الجواري 

 الشرقي مثل العود والمروحة والاركيلة والس تائر والشراشف والزخارف الشرقية.

د عن المرأ ةمن خلال رحلة تاريخية موثقة بصور النساء بين الشرق والغرب نجد ان تمظهرات 

 متسلطة، باختلاف زمان ومكان أ ومس تعبدة  أ ون تكون مثيرة ذهنيا متباينة ك   اصور أ خذتالفنان 

 العمل.

 الفصل الثالث: اجراءات البحث

 Jupiter and Thetis -1811 -جوبيتير وثيتيس(: 1عينة )

الاغريقي، ويتكون من ثلاث وحدات تتمثل بالعرش  ال دبمن  أ سطورةيعود العمل الى 

لتشريح علامة ايقونية محاكية ل بوصفه ، وينبني على التشخيص . يحتل الرجل مركز العملوالمرأ ةوالرجل 

ستند ي على العرش  بجلسة مهيبةويتموضع مع المبالغة بالحجم،  وجسده في الواقع، الا نسانالعضلي لشكل 

قدمي  وتجلس تحت الصولجان رمز القسوة والبطش. نىبيده اليسرى على مجموعة غيوم، بينما يمسك في اليم

جوبيتير  نيينما عيا اليه ب نيهاتضع يدها اليمنى على ركبته بينما ترفع اليسرى الى ذقنه وتتجه عي  امرأ ة جوبيتير

لىتتجه  لىتحيل التي و  ال مام ا  لى المرأ ة خضوع ا  لعرش فيظهر اما في اسفل ا بالي بطلبها.الم غير الرجل  ا 

لىالموضوع  ولا حالة على قدرة صاحب العرش وجبروته. للتأ كيدالفنان  عملهنحت بارز لمعركة اس ت عالم  ا 

لىوصراعاتهم فقد نفذه الفنان في زمان ومكان مفترض من خلال تقس يم اللوحة  الآلهة  تمثل: عدةوحدات  ا 

 أ ماولجان. ويؤكد عليه حجم الرجل والعرش والجلسة المهيبة والص متمثل بمجمع الآلهة أ نسانيعالم  .1

 .امشابه اترتدي تاج أ خرى ةأ مرا، ووجود رأ سهافيدل على مكانتها ه وجود التاج على  المرأ ة

 النسر علامة القوة.مع وجود عالم مكاني في السماء بوجود العرش وسط الغيوم  .2
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ظهارمعنى العمل، وكذلك  لا يصالينبني العمل على علاقة بين شخصيتين مهمتين  اة شكل المر  ا 

له في الجهة الالحركة رداء  اوكانها مكمل لمركزية الرجل فانحنائها في الجهة اليسرى من التكوين يكون مشابه

لقوة اويكون جوبتير في موقع   .(ب-1) مخططاليمنى وبهذا يكون المركز عبارة عن شكل مثلث كما في 

 ومن الملاحظ ان منطقة في موقع الخضوع والضعف في الاسفل. (ثيتيس)، بينما ال علىوالسلطة في 

وليس الى  الصدر مكشوفة عند الرجل والمراة لكن العلامة مختلفة بينهما، فجسد المراة هنا يشير الى ضعف

حيل اما الرجل في تي ضخمت منطقة الورك والبطن. على الرغم من خطوط جسد المراة المنحنية الاغراء 

وجسدها  ،اغير مس تقر  المرأ ةفي جلس ته بينما انحناء  امس تقر  اكما ان الرجل يكون ساكنجسده الى القوة. 

، نمزية للاله، وكثافة الشعر والذقعلامة ر بوصفه وبهذا ينبني شكل الرجل على حجم الجسد  .متحرك

اللون  ويتم توظيفكما ان الزي له محمولات اشارية الى السلطة. كمال الجسد،  تشير الى والجسد العاري

المثلث في  التركيز على التكوين بغية، فخلفية العمل تمثل منطقة ظل وفق نظام ديناميكي بين الظل والضوء

تضاد مع  ة، الذي يمثل علاقالا لهلرداء  مكملا دالذي يع المرأ ةلجسد  احار  مركز العمل. الذي يمثل لون

 تفعيل الصراع بين الرجل والمراة.و اللون البارد لجسد الرجل 

جل وتؤكد على التضاد والصراع بين الر  علامة تساعد على تفعيل الدلالة ال ياديلحركة ان 

يمثل ل المثبت عموديا  والمراة، فيد الاله ترتفع بعيدا عن جسد ال نثى، وتستند بثبات على الصولجان

الانثى  يدي، اما متداد افقي مع الصدر فالعالم كله بين يديه وهو المتحكم الوحيدفهو باالغيم اما  الاس تقرار.

اب على خط أ كيدتوذلك لايصال معنى النص وال وتحاول الوصول اليه بصعوبة،  الا لهتكون متماسة بجسد 

 .لآخراد والجسد فهو صراع بين المراة والرجل وبين الضعف والقوة وبين الجس ،الضعف امام هيمنة الرجل

 ،يمثل معركة بالعرش وفي الاسفل تحت قدمي الاله شكلاظهرت مصاحبات للعمل تتمثل و 

باشارة  الى يسار جوبيتير محملايقع الى الخلف في منطقة الظل القوة رمز  هو انسر ويمين العرش يوجد 
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لى مجمع  تراقب الحدث امرأ ةفي الجهة المقابلة يظهر وجه أ (.  -1كما في مخطط ) ،تحيل الى رمز الاله تنتمي ا 

كما  .تموج وتكرار لا نهائيبخطوط منحنية تشكل فقد نفذها الفنان غيوم أ ما ال  ،الآلهة نتيجة ارتدائها التاج

 ؛كل هذه المصاحبات تحيل الى العالم العلوي الذي يملكه الاله ويس يطر عليه بجبروته ب(-1في مخطط )

كل هذه المصاحبات تعزز صفة و  ،الغيوم= ابدية، اما العصا= بطش، و العرش= سلطة، و النسر= قوةف

هنا محملة  المرأ ةعلى ما تقدم نجد ان صورة  استنادا لحكمه وتحت عباءته. ا، والكل يكون خاضعالاله

المكتنز لذي  المرأ ة، وعلى الرغم من ظهور جسد الرجلوقوة الخضوع امام هيمنة وحجم و الضعف بخطاب 

المتلقي  لا حالةلم تكن الاثارة في جسد المراة بل الا ان الغاية من العمل  الجمال في ذلك العصر تبر مثالاديع

  .ال سطورةالى معنى 

    Le Grande Odalisque -1811 - الجارية الكبيرة(: 2عينة )

ينبني العمل على وحدة كبرى ومحيط 

مس تلقية على الفراش  امرأ ةيمثل العمل اذ بيئي، 

المراة نفذ الفنان ممدودة.  وأ طرافصغير  براس

لا و، باتجاه المتلقي رأ سها أ دارتمن الخلف وقد 

نقوش ذي  الرأ سترتدي سوى غطاء في 

وتحمل في يدها مروحة  ،هندس ية ومزين بحلية

معصمها اساور ، وفي من ريش الطاووس

يعد الشكل التشريحي الواقعي يهم  لم جلية.

والقلق الذي اعطاه الجراة لايجاد مساحة  الحس ية متمكن منه ولكن ما يهمه الان هو العاطفةفهو الفنان 

عمل الجارية يعتمد  الحرية من جهة اخرى.وبين من جهة  والقياسات الصارمةمن الحرية ليتارجح بين الواقع 

 تأ ثير لا حداثاللون  عمال، مع اس تاعتماد الاس تطالة والتضخيم في منطقة الورك الخطليونة الكبيرة على 

وتعمل بالاعتماد على المشابهة  المرأ ةنفذت صورة  اذمن خلال التضاد اللوني،  التأ ثيرذلك  وتأ كيد ،أ عمق

الفيروزي  اللونواس تخدم في الخلفية  ال سودالتي تتباين مع اللون و  ،مصاحبة لها كعلامةالحارة  ال لوان

لون البشرة  على لتأ كيدمع ا( في الس تارة الحريرية، مع زخرفتها بالزهور الحمراء، cold turquoiseالبارد )

ثارة النزعة الشهوانية.  يجادانغر المخيلة في  اس تعملالحار لبشرة الجارية، وا  صورة مثالية للعارية الشرقية  ا 

 من قبل الرجل.   التي تعيش في عالم مغلق تسُ تغل فيه الحريم

أ (، فالفنان لم يزر تلك -2من بيئته الواقعية الغربية، كما في شكل ) لمرأ ةاالفنان وجه اس تعار 

بوضعية الاس تلقاء مع اعتماد العاري المناطق بل نفذ صورة المراة تبعا لما تخيله وما سمعه. مع تصوير الجسد 

 أ(-2شكل )
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 وده في الواقع.فالصورة الايقونية هنا هي ما يرغب الفنان في وج ،التضخيم لتحيل المتلقي الى فكرة الغريزة

يدخل جسد المراة مع السرير والس تارة بعلاقة الحجم واللون، فالجسد من خلال حجمه يهيمن على العمل، و 

، اضافة الى حركة الجسد والسرير والس تارة يحتوي من خلال التضاد بين الوانها الباردة ولون البشرة الحار

يغلب  .(أ  -2كما في المخطط ) للتأ ويللكشف عن التعبيرات الرمزية وفتح المجال المنحني لتفعيل انظمة وا

حاول الفنان كما  .المرأ ةعلى شعور العتمة المرُافق لغرفة  للتأ كيد ال سودواللون  ال زرقعلى العمل تدرجات 

خفاء  ،المرأ ةمفاتن له من خلال س يادة الظهر الذي يكون بمثابة الجدار الذي يخفي  والا حالة المرأ ةجسد  ا 

لما هو  الا ثارةالمتلقي الذي يتحرك افتراضيا خلف العمل بالمخيلة ليدرك ما هو مخفي، وبهذا تفعل  ويتصوره

عطاء مغيب على ما هو ظاهر في لا يظهر رجل كما ان ال ما لم يس تطع رؤيته. لا كمالفرصة للمتلقي  وا 

وتلتفت بجسدها  والمراة تكتشف وجوده ،ظر من الخلفافتراضي يختلس النمتلقي العمل لكن وجوده 

 .وعينها اليه، وتحاول سحب الس تارة لستر عريها

كما في  واللؤلؤ من ريش الطاوس ورباط الرأ سالمصنوعة المروحة  مجاورات للعمل فيظهر ت 

ها ل وبهذا اتخم الفنان العمل بخصائص  ،اضافة الى غطاء الفراش المتكون من جل النمر(، أ  -2) شكل

. بهذا توحي بجذب الس تار وتغطية الجزء الاسفلالتي تتزين باساور جلية تتحرك اليد  .يةشرق يات مرجع 

 دة التي تع، مختلفة عن بيئة الفنان وتحمل رسالة من خلال صورة المرايلنا المصاحبات الى بيئة مكانيةتح 

 لفكرة الاثارة والغريزة في تلك المناطق البعيدة. ارمز 

يصالد الفنان التحوير في النسب الواقعية لصالح جمالية العمل تقصّ   الرسالة فالشكل فيه وا 

، امام صغر الراس، اس تطالة في الجسد وهيمنة من خلال الحجم، مع تضخيم خط الورك 

ن الفنان لم ذلك االلون لتاكيد المعنى من خلال اندراجه ضمن العمل الكلي وعلاقته بمجاوراته.  عمالواس ت

على  واستنادا صورة ذهنية ترتبط بتلك البيئات. نفذفي الواقع الشرقي، بل  ةصورة لامراة موجود ينجز

عن العصر  قادرة على بث افكار صبحعلامة لثقافة عصر وت في هذا العمل  المرأ ة ما تقدم تكون صورة
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ليهالذي تنتمي   أ ساليبالتي تعتمد  ال نساقهي المسؤولة عن توليد  بيئةفال  ،من خلال سماتها الشكلية ا 

لىتحيل تعبيرية  الفنية التي تتحرك ووفق هذا المفهوم يشكّل الضاغط الفكري، والصورة . ال فكارتلك  ا 

 بفاعلية الفكرة التي توصل اليها الفنان عن تلك المناطق البعيدة.

 Portrait of Princess De Broglie -1853- ال ميرة بروغلي(: 3عينة )

لىينتمي العمل   لىتنتمي  امرأ ةبنية اجتماعية يصور  ا  حدى ا  رتدي رس تقراطية، تالاالطبقات  ا 

رير، ملقى قماشه من الح هرات الثمينة، وتستند على اثاثالمجو  ضعوالدانتيل وت ال زرق نتاافس تان من الس

لنسر يظهر ا وفي الخلف في الجهة اليمنى ،من القماش قفازو بخيوط الذهب ز المطر  ال بيضعليه وشاحها 

 الواقع. من امرأ ةفالصورة تمثل  ،الفرنس ية الا مبراطوريةشعار 

لىتكون صورة تحيل المتلقي  وال ثاثهذا الزي والاكسسوارت والمجوهرات  أ ن عي مرجع اجتما ا 

ة تشخيصي ال ولىبوجود وحدتان، العمل يتميز و  ويؤكد عليه من خلال لقب ال ميرة في عنوان العمل.

 . المرأ ة عليهاالتي تقف  ل رضيةبا مادية تتمثل ثانيه، وال  المرأ ةتتجسد في صورة 

مل ويوصل المتلقي، ليجعله في مواجهة مع الع أ مامالشكل  أ رباعبظهور ثلاثة  المرأ ةتهيمن صورة 

ذاليه المعنى.  لىتتجه بجسدها  فالمرأ ة. هي المهيمن على التكوين المرأ ةتكون صورة  ا  وتس تدير  اليمين ا 

 اس تدارة بس يطة بحركة كتفها واتجاه نظرها.

برازتمثيل الايقوني ال  علىالفنان  أ كد عالية وتمظهرها  من خلال محاكاة الواقع بحرفيةالشكل  وا 

لعرض التفاصيل حتى الدقيقة منها وتحقيق المشابهة بين العمل التشكيلي ، وال لوانالخطوط من خلال 

رسالة العمل المليء بمحمولات  لا يصال فالس ياق المحرك للعناصر يعتمد على تحقيق المحاكاة ؛والصورة الواقعية

وهي ترتدي أ غلى الملابس  ،لتوثيق صورة بناءً على طلب من صاحبتهاو  ،تتحكم في معنى العمل

لىلتبث خطاب مفاده ان صاحبة الصورة تنتمي والا كسسوارات  بهذا  نسب عريق وطبقة ارس تقراطية. ا 

يصاليكون )انغر( مسؤولا عن  صورة فنية جميلة وفقا  ا 

 اخذتو  ،هو هلذائقية صاحبة الصورة وليس وفقا لما يريد

 فس تانً  مرتدية .خلفية مظلمة أ مام، الوقوفوضعية المراة 

يعطي الايحاء بالحركة الفنان بالضوء الذي فيه تلاعب  اً ازرق

من الجهة اليسرى على الساتان والدانتيل والشرائط، بانعكاسه 

يتركز الضوء على منطقة الورك والكتف  .(المرأ ةيمين على )

والذراع والوجه، والتاكيد على المناطق التي تكون حاملة 

للمجوهرات في جسد المراة، فكان الجسد بمثابة فاترينة عرض 
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لما  اتاريخي ازي بموديلات تلك الفترة ليكون العمل توثيقيرتبط الاً لمفاتن الجسد. لما هو ثمين وليس عارض

المتمثلة بوشاح مطرز بالذهب  ،مكملات الزي تجلب أ ن المرأ ةالارس تقراطية، ولم تنسى  ةترتديه نساء الطبق

تلك  ل زياء لفس تان وهذه من المكملات ال ساسيتناسب مع لون ا للراس ، وغطاءً من القماش قفازو 

 مكانة المراة ومركزها الاجتماعي.يحيل الى و  ،الفترة

لذهب االمصنوعة من موعة من ال ساور لمج حاملفي العمل ل نها  يظهر الذراعينمن الضروري ان 

لم يظهر واس تعاض فاما الكف الثاني وُضِع باتجاه المتلقي،  اً ثمين اً خاتمواللؤلؤ، واظهرت كف واحد لانه يحوي 

ط في تركزت الاضاءة على العقد والقر الاساور الذهبية.  اظهارفي  دور عنه باظهار الذراع ليكون له

  جتماعية في ذلك العصر.الاواجهة يعرض التوثيق  عبارة عنهذه الصورة كون لت اليمنى. ال ذن

ذالجدار هنا مهم  في اعلى  تحول من اصم الى كائن نطق باث علاميا من خلال وضع شعار ا 

فرنس ية مبراطورية اللااً رمز  ديمثل النسر الذي كان يعبلون معتم  (.أ   -3)الزاوية اليمنى للعمل، كما في مخطط 

عائية د صورة أ صبحت فالمرأ ة ،العصر ذلكرفاهية المتحققة في وبهذا تحول العمل الى فن دعائي للترف وال

 لمنمقةنهم يشوهون الصورة االفقراء لا يس تحقون ان يصوروا في عمل فني لالائقة بتلك الامبراطورية. 

الحجم و بهيمنتها في العمل من خلال الهيئة  المرأ ةعلى ما تقدم تكون صورة  استنادا .ةلولة الجديدل

تواجدها  كسسوارات، ومكانالالابس وعلى الم والتأ كيد ،باعتماد الاسلوب الكلاس يكيوالعلاقات اللونية، 

ي وما يحوي من اثاث، والشعار الضبابي في اعلى الجدار، تحيل المتلقي الى تاريخ وعصر ارس تقراط

وتصبح  اة.أ ي خطاب للاغراء او الغريزة الذي يرتبط بفكرة وشكل المر  يختفي امامهاوامبراطورية وثروات. 

نة التي ن عن مركز صاحبة الصورة الاجتماعي والمكاالمراة رمزا يكتمل من خلال كل ما تحوي الصورة يعل

ل المتلقي فتكون صورة المراة حاملة لعلامات تنتقل من المس توى الجمالي الى المس توى الذي يحي تمتلكها؛

 الى الس ياق الاجتماعي والثقافي الذي تنتمي اليه. 

 The Turkish Bath -1862 -(: الحمام التركي4عينة )

البعض  اذ يجلسالنساء التركيات في مواقف تعبيرية كثيرة وبصور مختلفة من يمثل العمل مجموعة 

 وقد امرأ ةتهيمن في المقدمة و ،تغفو وأ خرىالشاي  والبعض يشرب ال رائكحول بركة الس باحة، على 

هة البعيدة في الج  ويقابلها .العملتعزف على العود وتمثل العنصر الرئيس من  ظهرها نحو المتلقي وهي أ دارت

 ذلك فيواضيع الجريئة من المهذا العمل  دعفي الوسط. ي ال نغامعلى  اخرى تدق على الدف وترقص امرأ ة

نتاجهبرافائيل الذي كان معجبا  تأ ثراالدائري  الا طار عملوقد اس ت ،الوقت  .با 



 ايـد يوسـفنـدى ع ................................................................رأ ة في أ عمال الفنان اوغست دومينيك انغرالسمات الفنية لشكل الم

 

 

42 

 

 وك نهمن خمسين عاما،  ل كثرالمتعلقة بالشرق،  أ عمالهكرر الفنان هذا الشكل في كثير من 

على العكس من  وتتمثل في الشخصية المحورية في مقدمة العمل. ،عند الفنان الا غراءللجمال ومثال  اً مقياس

 واحدة. امرأ ةبمجاميع النساء ولا يقتصر على  اً السابقة عن الشرق فان هذا العمل زاخر  أ عماله

يفترض بل  يتعلق بمكان يراه في الواقع لا ل نهرجل  ل يان حمام النساء هو مكان خيالي بالنس بة 

ة التي الكثير  ال عدادومواقف نتجة عن النساء  أ شكال كثيرة يجسدها في لتأ ويلاتالفنان وجوده ويخضع 

تمثيل ل  اجنس ي ابعدفكان هذا المكان المثالي )لانغر( الذي يحمل  ؛عارية بأ جسادتدخل في هذا المكان 

راءة في بنية النساء، ومن خلال ق أ جسادالفنان محاكاة الواقع في تجس يد  أ رادكما  .والا غراء الا ثارةعنصر 

اس في فاعلية الاس ل نها والا غراءمع ما يرتبط بفكرة الجنس  المرأ ة أ عضاءيتوضح انتقاء الفنان من  ال شكال

 شكل الى ، مرجعهعلى نظام المنحنى ال جسادتقوم بنى  اذ ةالخطوط المنحني باس تخدامالتعبيري  ال داء

طوط خالمراة في الواقع. ضّخم خط والبطن والورك نتيجة اس باب ترتبط بمعنى الاثارة. تزداد ضبابية 

 لبعيدة.االاجساد كلما ازدادت المسافة نحو الجزء الخلفي من العمل كما تقل الاضاءة على تلك الاجساد 

ة لبيئتحولات الفكرية المرتبطة باترتبط هذه التحولات الشكلية في تصوير المراة لدى الفنان تبعا لل 

لفكر ترتبط با كانتهذه الفكرة عن الشرق لم تكن لدى الفنان فقط بل الاجتماعية التي تجسد النساء. 

 الجمعي في عموم المجتمع الغربي.

الا من غطاء  والتي تكون عارية ،وظهرها الى المتلقييهيمن على العمل المراة التي تعزف العود 

يتميز الجسد بخطوط كلاس يكية حادة، اللون مطرزة على ساقها الايمن.  ، وتلقي ملابس سوداءالراس

كتف والصدر تتركز الاضاءة على منطقة ال تطالة للظهر مع صغر نس بي للصدر. وتضخيم لمنطقة البطن واس  

يل التضاد اللوني الشديد بين والبطن من الجهة اليسرى للعمل. وقد تقصد الفنان وضع قماش اسود لتفع 

وترفع يديها الى في الخلف في يمين العمل تس تلقي امراة على اريكة عتمة الاسود ولون الجسد الابيض. 

 ،في التخطيطات الاولية لا ترفع المراة يدها اليمنى لكن الفنان تقصد بعد ذلك رفع اليد الى اعلى .الاعلى

وذلك وانزل انحناء الساق الى اسفل، 

هار العلاقة الغريبة بين الامراتان لاظ 

-4كما في شكل )ن تجلسان قربها. اللتا

وتظهر وضعيات اخرى مختلفة  أ (.

 ركزت. للنساء، بوضعيات منحنية

 فعّلتالاضاءة على النساء في المقدمة و 

 أ(-4مخطط ) أ(-4شكل ) علاقة التضاد كلما اتجهنا الى عمق العمل.
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التي ترتبط برمز ر، باعتباره من الالوان الحارة اللون الاحمذات ئك اوكل النساء يجلسن على مفارش وار 

ذحلي من الذهب واللؤلؤ وهذا يحيل الى اشارات عقدية كما ان اغلبية النساء يرتدين  الاثارة والخطر.   ا 

  تفضل النساء الشرقيات التزين بتلك الانواع من الاكسسوارات الثمينة.

لجدران امن  تلقي الى المرجعيات الشرقية بدءاالتي تحيل الم  بال شكالزاخر التشكيلي ان العمل 

ضافةوهو النظام المفضل في البيئات الشرقية،  لقوسالتي بنيت بنظام ا لى ا  لشاي، االفازات وخزفيات  ا 

 الا ثارة صورة لا كمال تأ ثيرلما لها من  فعلتالموس يقية الشرقية، كل هذه المصاحبات  وال دواتوالمباخر 

ارتباطه و فكرة الجنس  لا حياءالمثيرة كلها كانت بيئة خصبة  وال وضاعالنساء  عبث. فالموس يقى وجموعوال 

 بالمرجعيات البيئية لمنطقة الشرق.

ن خلال على ما تقدم نجد ان الفنان لم يدخل حمام الحريم في الواقع، بل اوجد عالم م استنادا

ليهفي الواقع وما تحيل  المرأ ةالصورة التي تحدث انزياح بين صورة  يجاد من واقع تخيلي. من خلال ا  مثال  ا 

مع بعض  ادلل جسحركية  التواءاتالبطينة، وتفعيل  المرأ ةمظهر  وتأ كيدلجسد النسائي افتراضي يهيمن فيه ا

ذا العالم الذي التشويق والمبالغة في ه لا حداث، في تلك البيئة النسائية الخاصة، ل يديبا ال دائيةالحركات 

رسالة  يحملدخوله  الآخرمحضور على الجنس واقع افتراضي  ل نهته مع الواقع، لن يس تطيع المتلقي مقارن 

 .بالا ثارةضمنية واحدة تتعلق 

 النتائجالفصل الرابع: 

لى مجموعة من النتائج تتمثل بالاتي: توصل  الباحث ا 

لى هويته،ال شكال  لتنفيذأ سلوبا فنيا خاصا  الفنان عتمدأ   .1  شخيصيت أ سلوب باعتماد  وفق سمات تشير ا 

 (.4، 3، 2، 1) وفق مدرسة الكلاس يكية الجديدة، الاشكال

لجسد ل تجعل  تشير الى البيئة والمكانة الاجتماعية عبر اعتماد سماتاذ  تؤسس الثياب حضورا مميزا .2

مالية ترتبط ا امكانية تحديد مكانة المراة التي تكتمل جمالية باضافة سمات جنهوبالتالي ينتج ع. شكلا

لى مس توى جماليبالاسلوب الفني.  من  من خلال ملابسها وما يحمله الرأ س المرأ ة عند )انغز(ف ؛ا 

. (3كل )غطاء أ و قبعة او تاج، تعلن عن انتمائها الطبقي وتصنيفها ضمن االمجتمعات الارس تقراطية ش

لى البيئة الشرقية وفي ع (. أ و في 4،2) الاشكالريها وغطاء الرأ س تعلن عن خطابها الجنسي وانتمائها ا 

لى عالم الآلهة تاج الرأ س المأ خوذ من العصور الا غريقية ش  (.1كل )خطابها الميثولوجي وانتمائها ا 

لى ثلاثة مواضيع أ عمال الفنان مقسمة  .3 المرأ ة الشرقية. ية، و المواضيع ال سطورية والدين ، و الموديلشمل ت ا 

وتكون أ ما  ،للا مبراطورية الفرنس ية كانت صورة المرأ ة الارس تقراطية التي تكون مثالا وديلفي الم

 ،(3شكل ) جالسة أ و واقفة بقرب أ ثاث فخم لتكون رمزا اشهاريا يعكس صورة جميلة عن ذلك المجتمع
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للمواضيع الموجودة في  اتكرار تمثل ويعتمد على النقل المباشر للموديل. أ و تكون المواضيع ميثولوجية 

(، وتكون نقلا ل عمال من س بقوه من 1شكل )عارية  ال ساطير اليوننية التي تظهر بها صورة المرأ ة

ساء الشرق وتعتمد على الفنانين. أ ما المواضيع ال كثر جرأ ة في الكلاس يكية المحدثة هي التي تجسد ن 

فراز بوصفها مخيلة الفنان   (.   4، 2) ، الاشكالفي ذهنيته عن ذلك العالملثقافة التي ترسخت ل ا 

ورتريت المراة تتمثل بالغرب بتجس يد بتشير الى ازمانها ومناطقها و أ ماكن  ةعلى ثلاثلفنان ااعمال انبنت  .4

لمرأ ة ا(. أ ما 3 جمال الوجه وال نقة شكل )الارس تقراطية التي لا يظُهر مفاتن جسدها بل يركز على

مال الجسدي اليوننية فهيي تعتمد على مرجعيات الفن اليونني الذي اهتم بالشكل الحسي المتمثل في الك

ال جساد تعتمد  كانتللجمال لتجس يد فكرة الآلهة.  اً مثالياً والجمال ال نثوي. فالجسد الا نساني أ صبح قالب

ذ ،على نسب مثالية ثابتة ر من اليونن أ عاد الفنان قراءة ال سطورة لتأ سيس بيئة جمالية تنقل المس تعا ا 

ضّخم الجسد و (. اما البيئة الشرقية فقد انتقى الفنان منها فكرة الغريزة 1وفق أ سلوبية الفنان. شكل )

ق بالا ثارة لان الفكرة التي عرفها عن الشرق تتعل ؛الذي فاقت اهميته الوجه الذي كان ذو ملامح غربية

 (.4، 2) ، الاشكالالتي تتمثل بالجسد المنحني

رتبطت التي اتضخيم مناطق خاصة من جسم المرأ ة المتمثلة بالورك والصدر الفنان )انغر( على  اعتمد .5

عن نقلا اضافة الى ان الفنان كا (.4، 2) الاشكالبمرجعيات افكاره عن نساء الشرق  لامية لصورة ا 

 (.4، 2) ، الاشكالعن الشرق فيها جنس ورغبة وحريم وعالم داخلي يختفي فيه الرجل

كانت الصورة  لمراة اليوننية والشرقية وهو لم يرَهم، وبهذافي تجس يد شكل اعلى المخيلة  اعتمد الفنان .6

 (. 4، 3، 1)لواقع موجود بل تنفيذا لما يتخيل، الاشكال نقلا  تليس

. وتشخيص الغائب (4، 2شكل ) دعوة لتذوق الممنوع لدى الفنان يمثلعرض الجسد  ان اسلوب .7

 .(1. شكل )واس تحضاره  في صورة رمزية

او في  في غرفة نومها متواجدةالمرأ ة الشرقية داخل جدرانها، فالفنان )دومينيك انغر(  نساءبقيت  .8

 ،لجدرانارية داخل تلك لكنها تتصرف بحكن مغلقة محرم دخولها على الرجل في أ ما .الحمامات النسائية

 شترط وجودها داخل القصور لايصال رسالة عن مركزها داخل تلك الجدراني (. او 4، 2) الاشكال

   (.3شكل )الى القصور الارس تقراطية  التي تنتمي
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