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 البحث:ملخص 

 وتحولاتها،وتمثلاتها في الخطاب الفلمي( بدراسه الشعرية  ةيتلخص موضوع البحث )تحولات الشعري    

فضلا عن  هوكذلك اهداف البحث وتوضيح حدود هالي ةالبحث والحاج ةوقد تناول تحديد مشكل

تحولات  بعنوان:المبحث الاول  مبحثين، كانري والذي تضمن ظالن الاإطارالانتقال الى  اهميتهه. ثم

في الفلم  ةوالمس تويات البلاغي ةالشعري عنوان:بحث الثاني فقد حمل لم ا النقدية، امافي الثقافة  ةالشعري

 الشعرية وايضا تمثلات الشعرية في الخطاب الفلمي.  السينماة واش تمل على دراس

ري التي ظالن الاإطارمن مؤشرات  الى جملةالبحث يري خلص ظوبعد الانتهاء من الجانب التن    

ث وهي فلم في تحليل عينه البح ات البحث والمتمثلةءت اجراءثم جا العينة،اعتمدت كادات لتحليل 

)ضد المس يح للمخرج ترانس فون تراير( ثم الخروج بنتائج التحليل والاس تنتاجات ثم جاءت قائمه 

   المصادر والهوامش.

Research summary 

 is divided into two chapter: 

Chapter one to ensure asyslematic framework for research amd included 

aresearch problem and also inchuded on the importance of research and the 

need for him as well as to clarify. 

    The second chapter inchuded a theoretical framework: theoretical 

framework has been divided into two section. 

     The first topic: poetics transformations 

     The second topic: poetics and scale of rheloric in the film 

      After the comp of the theoretical framework; so the researcher analyzed 

the film (Antichrist) has arrived ataset of resuits was including. 

 البحث:مشكلة 

لىتقودنا الشعرية بلا شك        هر ظ الصورة ،وهي ت  أ وفضاءات معرفية اكبر من حدود الكلمة  اإ

انطلاقا عن  أ ولابوصفها مرجعية ) جمالية ـ نقدية (امتلكت حضورها بشكل فاعل من عالم الشعر 

 

 بحوث السينما والتلفزيون
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هي تشكل  أ يالفن ، و  والآدابفي الشعر  ال فكارلفهم نشاط  أ داةالتخيلية ، لتصبح بالتالي  قدراته

لا تتوقف على عنصر  الاإبداعيةج عنها ، ولان العملية توما ين  الاإبداعيةعنوانا لكل ماله صلة بالعملية 

غيرها لذا فقد تداخل و ياح والبلاغة والسرد الانزالبنية العلامية و ال سلوب أ وو طريقة البناء أ و الخيال 

 النقدية . واسعا للدراساتوفتح بذلك مجالا  ال خرىمفهوم الشعرية مع عدد من المفاهيم 

كيزة ر على ذلك تعد  ال فكار، فالشعريةرحبا لنشاط  ايشكل فضاء هبدور أ لفلميولان الخطاب     

ثارةودورها في في الفلم الذي ينحى صوب قدرات القصيدة الشعرية  أ ساس ية  الشعرية نأ  غير  المخيلة، اإ

ن أ ي،  اعنه ةالمتولدبل الصور الشعرية تمثل الشعر لافي السينما  لمعنى عى لايجاد الا يس أ لفلميالخطاب  اإ

نما  الشعرية ظل تحويلات فيو .اللا شعوري عند المشاهد الانفعالذلك  تنتج في الذهن صورا ثيرلي  واإ

سيسعى  الذ ،لكلازما كذ أ لفلميانعكاسها على الخطاب  أ صبح ال خرى، المفاهيم النقديةوتواشجها مع 

جابةالبحث   حولات في:ما هي طبيعة التحولات الشعرية ، وكيف تمثلت تلك الت الآتيل ؤ عن التسا للاإ

  أ لفلمي.الخطاب 

 البحث : أ هداف

لىيهدف البحث      س تلك انعكا ومدى تها في الدراسات النقديةشف عن مفهوم الشعرية وتحولاالك  اإ

 . الفلمفي فن تها لاكذلك التعرف على ماهية تمثأ لفلمي و التحولات على الخطاب 

 :البحث  أ همية

وصدا ذلك  ، أ خرىيمثل محاولة لفهم تداخل مفهوم الشعرية مع مفاهيم  كونهالبحث في  أ هميةتكمن      

سهامعلى فن الفلم متمثلا في الفلم كخطاب مرئي ،   ،والجمالية  الفكرية ال بعادتحقيق  في لشعرية ا واإ

 للدارسين والباحثين والعاملين في مجال الفن السينمائي . أ هميتهلا عن ضف

 حدود البحث :

 أ و، ددمح فلمي نوع أ وتنعطف صوب اتجاه  زمنية محددة كون الشعرية  لا مرحلة فيالبحث  حددلا يت

لس ياق شهد واها على فترة بعينيها ، بل هي بنية فكرية جمالية ، حاضرة هاربة تبعا لطبيعة الم قتصار ا

 داخل كل عمل فلمي .     البنيةو 

 الاإطار النظري                                             

 النقدية:تحولات الشعرية في الثقافة            

باهتمام الخطاب النقدي المعاصر ، وتعددت مسمياتها  تيوحض تبؤات الشعرية مقاما متميزا        

هو ) فمصطلح الشعرية  تعقيدا وأ كثرهاالمصطلحات  أ شكلمن  أ صبحتت مفاهيمها ، حتى عبوتش 

 ير عن مفهوم واحد بمصطلحات متنوعةبلات تنوعت واحتشدت من ساحة الاش تغال النقدي للتعبامق

فن  ،، فن النظم الاإبداعي، الفن  ال دب،علم  ال دبية، والشاعرية،  الاإنشائيةفصار لدينا الشعرية ، . ..
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ذو  ال وربية( وهذه التحولات لمفهوم الشعرية وافدة من الثقافة 15ص11() يكت بوي  ،الشعر ، بويطيقا 

الانتقال  أ سهمحتى  واتساعهلب انجازات فردية مدعومة بمرونة المفهوم الغافي ، صاغتها  غريقيةلااإ ذور الج

لىمن حقل  آخر اإ لىومن مس توى  أ شكلت  أ ن، بعد  المفهوم أ ثرتثان في صنع فضاءات نقدية متعددة  اإ

شكل فاعل على الخطاب ب وانعكست  .سجالا فكريا وقيميا في التعامل مع المصطلح وكيفيات قراءته

علية من تحولات في  صطلاحية لهذا المفهوم وما ترتبالوقوف على الثوابت الاالنقدي لذا فان 

في  في ذات الوقت أ سهموالفنية، وربما  ال دبية في النصوص ادا واضحص، كان له  النقدي التوظيف

 تلوين الخطاب البلاغي وتعدد مس توياته .

ثارةعنا م  ستبدأ  ت التوظيف النقدي لهذا المفهوم ، لاولعل البحث في الثوابت الاصطلاحية وتحو      باإ

آم، لشعرية بالشعر تحديدا ارتباط اعن التساؤل  الارتباط  ، وهل تجاوز هذا أ يضاها بالنثر ارتباط  أ

 ؟ أ يضا فنيالخطاب ال ليشمل وال دبالشعر 

ن      الشعر ذلك الانقسام بين أ ولهاق متعددة ، ولعل ائة ومفترقات طر شهدت تحولات عد الشعرية اإ

لخاصية ا الشعر( من يمتلك أ يوحده ) كونهوالنثر ، فهنالك من يرى ارتباط الشعرية بالشعر فقط ، 

آها(وهناك من  نومنهم )جون كوهن ورومان جاكوبس ال دبية  بوأ  وكمال  ورفمثل )تود ال دبعلم  رأ

لاوعلى الرغم من ذلك الاختلاف  ديب ( طى لغوي كمع فظعلى المزج بين الل ةأ لقدر  ارؤوا فيه أ نهم اإ

ليهاوالمعنى كوظيفة جمالية اعتمادا على النظر  نهاعلى  اإ لىالقديمة  للبلاغةامتداد  اإ  د ما .ح اإ

ن     لى تسعى الاإجمالالبلاغة في  اإ لفكري، ، ينهل ويتغذى على الخزين اخطاب  أ يةالخطاب  جعل اإ

 غةالبلاون فن كدسة في الذاكرة وهذا شان كلالحس ية الماتكالا على خزين الصور لغة جذابة  تلبسهن أ  و 

آخرفهيي تبرز وجها  ا فيهفا يخسدل على بعضها س تارا كثيت ها وقد تهمش  أ ووتضخمها  وال قوال لل ش ياء أ

 ل نها غهالبلاغة بلا فسميت) التأ ويليقد تذهب به صوب الجانب  أ وح مجالا غير متوقع للتفسير فيفت

لىالمعنى  تهيئ  (64ص2()فيفهمهقلب سامعة  اإ

لا الخطاب بهذه الصفة ، فلا يتصفأ يضا وهذا شان الشعرية            هرظالمان ععندما يسمو بعيدا  اإ

منها  ةالواحدوحدات دلالية منسجمة  تستند  داخل طيات الخطاب ى، فتخف ا التقليديةتهصفالحس ية ب

للغة ارية غير الناضجة ، فتصبح اللغة الشع والتأ ملات وال فكاربالرؤى  على التي تليها  فتاتي محملتا

دراكه رؤيتهالتقليدية التي تطابق ما يمكن  لى الاإبلاغتتجاوز  أ يبوضوح  واإ  لملتقي )لانا في التأ ثير اإ

 يصبح وعلى ذلك( 19ص1ها ()وتطور الآراءوحركة المشاعر وتكوين  ال فكارفهم نشاط ل  أ داةالشعرية 

لى ال ولعنى فكلاهما يسعى بالارتقاء باللغة من الم ،واحدالشعرية والبلاغة طريق   . لصنى المس تخالمع اإ

الشعر انزياحا عن  ( على الانزياح فعد48ص7)كوهن( تبنى )شعرية  أ نلذا فليس من المس تغرب     

لىومال  ،من مبادئها مبدأ   أ وقاعدة من قواعد اللغة تخترق  فيه صوره كللان ،  اللغةمعيار هو قانون   اإ
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) وتقتربالتوتر مسافة  أ و(في شعرية الفجوة  ديب أ بو)كمال أ يضااس تخدام هذا الجانب من الدراسة 

ن( من شعرية الانزياح مع 72ص19)شعرية الفجوة ( كونها لا اشمل  ال ولى أ نبعض الباحثين يرون  اإ

لىط بل تتعداه فق تقوم على النص التي  في فضاء من العلاقات ال ش ياءتموضع  أ يعوامل خارجية .  اإ

 ينتجها خروج الكلمات عن معياريتها . ترفض اعتماد الكلمات التقليدية كونها لا تنتج الشعرية ، بل

اهرة لقارئ ظوظائف الفجوة وشعرية الانزياح (بنظرية التلقي ) كون ا)أ يويرتبط هذان المفهومان      

يبتعد عن  ( وهذا لا135ص19فيها جسده() بياض التي يكتب النصمس تقره في النص وهو صفحة ال 

نهايرى اذ ) جوناثان كولر ( الشعرية عند  ع في الكيف م ) أ س ئلتهاقراءة تبتكر نظرية في ال ال ساس في اإ

 يأ  للغوية افي العلامة  الخلافاتيتمثل في ) ال خرىه من الخطابات عن غير  ال دبلماذا (، واختلاف ا

نتاجبها  في الطرائق التي يتم  (159ص24المعنى () اإ

لان الخلق  ،فعلا تقنيا  بوصفه أ يضافي الخطاب  المتلقي فحسب بل أ و ولا ترتبط الشعرية بالقارئ     

دا ا اعتماتعارف عليهه الم تصور مخالفة لصيغ  بين اللفظ والمعنى في الحميمةقائم على العلاقة  ال دبفي الفني 

لىعمل والتي انتقلت من البلاغة التي يتمتع بها صانع ال ال دبيةعلى المقدرة   هذه لا تبتعدو ال سلوب اإ

نما ، ال دبيالتقنية عن الشعرية ) فلا تعني الشعرية نمط التركيب  دته ولت ماتحلخطاب الذي تعني ا واإ

لى اللغوية آمها تحديد ب ال سلوبيةس يج فني ، فهذه ن  اإ  (76ص18() الاإبداعؤرة مرأ

 ال نه(  ئيةالاإنشاعلى مصطلح ) اعتمادهسلام المسدي بالشعرية هي من دواعي اهتمام عبد ال  وواحدة    

لى جنس دون اقتصارها ع ال دبية، حيث تهتم بالمقولات  الاإبداعيعمل سب رأ يه تقف عند حدود البح 

نها أ يتتكتل على ما في داخل النص ،  أ ندون  وأ يضامحدد  أ دبي  أ يه ، النص وانفتاحتتبع مديات  اإ

مساكهي لا تمثل عملية  ة هي علاق والاإنشائية ال دبيبنظام ثابت ومحدد للنص ) فالعلاقة بين النص  اإ

وقت  نفس اللكنها فيالذاتية  تفحص مقوماتهلت  ال دبلا تس تطيع الاس تغناء عن  فالاإنشائيةتكاملية ... 

رؤية  وهذه الرؤية تتفق مع( 60ص18)(ال دبي ال ثربنفسها مالم تتجاوز نفسها  تعجز عن استبطان

ن(الذي يرى  فو ورتود)  بادبيته . أ ي بفرادته يتميز ال دبيالعمل  اإ

لىشاع مصطلح الجماليات مقابلا لمفهوم الشعرية ، كونها تسعى  أ خرىومن وجهة      كونات كشف م اإ

يوكيفية تحقيق وظيفته الاتصالية والجمالية  ال دبيالنص  نها اإ  يكون ، ولالفني ا الاإبداعتعنى بقوانين  اإ

ما ج . فعندالنتا عن الجمالية المنبثقة ال فكارافر ظاعتمادا على ت أ يس تهدف الجمال عملا فنيا مالم ي العمل 

تركة بين مجال البحث عن البنية المش من التحليل فيهدفه  علم للشعرية حدد تأ سيسكوهن  )جون أ راد

 (48ص7الجمالي نفسه () ال ثرنحو  ور المختلفة ... لكنها جميعا تنحىالص

لا عن الرؤية السابقة حول مقابلة الشعرية للجمالية يرريفارت رؤية تلفولا تخ      نه فرق بين البنية أ   اإ

خارج اللغة  موجودةالثانية  نأ  للسانية في حين تنطوي ضمن البنية ا ال ولى ية والبنية الجمالية واعتبرالشعر 
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نحراف في معنى ئ هو الذي يحدد الاتشمل القارئ ليصبح القار ل تتجاوز النص  أ يما وراء اللغة ،  أ و

لىالنص والوصول  ن)  اذ المنظومة الجمالية للنص اإ ر لمفهوم الجمالية هو تطو ير رتريفا دمفهوم الشعرية عن اإ

ة بينما الواقعية داخل البنية اللساني موجودةلشعرية اراغ ، لان الواقعية حلقة بالمتداول عند ياكوبسن و 

 (13ص21لغوية () الجمالية ، ميتا

نوكون  ،مس تقر متبدل ومتحول وغيرو ولان الشعرية مصطلح مراوغ       الاتها الشعرية واش تغ أ فق اإ

لابه  الاإمساكلذا يصعب  ، أ يضامختلفة ومتعددة  اومنهج  مدرسة معينة عند أ ومحددة مدة من خلال  اإ

تويات دراسة مس  ولان الس يمياء تهتم ب ، ئيضمن المنهج الس يميا المرةرية هذه الشع أ درجتنقدي ما ، لذا 

نتاجه حول المعنى وشروط تمن دراسة الوقائع الدارجة ، وهي تمثل تساؤلا أ على لذا فهيي  ، وتمثلاته اإ

حالاتمعنية بالانس ياق وراء  لىمن المعنى ، بل  ال ولالحد  على لا تتوقف اإ حالات اإ ائية حة ولا نهمفتو  اإ

 لاإحالاتايي ته مرتبط بما هو ابعد من المرئي فلا تن  الخطاب ملهيح فان كل ما وفق هذا الفهمعلى ، و 

لاوتتوقف  يتسم  لا نص( ةأ يانفتاحا ، فالنص ) ال كثرناهيك عن قدرتها التأ ويلية  دلالي متميز أ فقمع  اإ

لابالشعرية  لصورة ا أ وللفظ ظاهر ا لا يكون المعنى دائما في أ يكامنة في ذاته  أ سرار على عندما ينطوي اإ

اخل د الكامن غة الشعرية هي الكاشف عن ذلك المعنىلتصبح ال على المنظومة العلاميةعتماد لاافب ، معنى

حالاتهالنص  لىلتي يمكن اس تخدامها للوصول ا ال داة، فتغدو اللغة الشعرية هي واإ  نلنص ) لااشعرية  اإ

لىها ؤ اعرية لا يقتصر انتماكثير من الخصائص الش نمااللغة  اإ لى واإ علم  أ ي،  الاإشارات ل نظريةمجم اإ

 (22ص17ولوجيا العام ()الس يمي

رية شك على شع أ دنىبلا نموذج يرتكز كما شاع مصطلح السرديات مقابلا للشعرية ، لان الا     

،  يلةة صوب فضاءات جديدة حالمة تفيض بها المخ اللغ ا في بعث انزياحاتالنص وينهض على قدراته

نماعارة والمجاز والرمز كالاس ت لتقنيات الشعريةد باسر يتوسل ال فعندما  شعري لخطاب ال هو ينحى صوب ا اإ

لىعند ذاك سيسمو بلغته  ل نه ق النص التي لا يحق ال داةيصبح السرد هو  قمة توترها ، وعندها اإ

نعند بعض النقاد )  تعد السرديات فرعا من فروع الشعرية شاعريته بسواها . لذا  لسردياتامصطلح  اإ

شكل فرعا من شجرة الشعرية السرد ي  بأ دبيات مضطلعةحوله من سرديات بنيوية  أ  ـ وما نش

براهيم عبد الله( ولا يبتعد 15ص23() رع من ف ) السردية بان يرىاذ  الرأ يبهذا عن سعيد يقطين  اإ

 (104ص16هو الشعرية () كبير أ صل

طارللشعرية في من الباحثين بديلا اصطلاحيا جديدا  أ خرىقدم مجموعة وت       بلاغي شامل هو  اإ

منهما على درجة من  أ يوعندما لا ينطوي  ، والفن ال دب في مجال ال سمى)التخيل( الذي يعد المحور 

عند ذلك سوف يفقد الصياغة الفنية التي تمنح المعنى المجرد  ل نهيفقد شعريته ،  فأ نةدرجات الخيال 

على النتاج ، بالقدرة  يحضالخيال ، سوف لن  هيخلق بدون ذلك البناء الفني الذي أ ي،  حس يا  شكلا



 اسمج المجيد عبد ينلدعلاءا ..................................................................................تحولات الشعرية وتمثلاتها في الخطاب أ لفلمي

88 

 

 أ ركانمن  أ ساس يا. لذلك يعد الخيال محورا نقديا هاما وركنا والدلالات وال حاسيسن المشاعر شح

دوره في تشكيل بطابع يتسق و  يطبعوه أ نالباحثين والنقاد والمعاصرين وهذا مادفع العملية النقدية ، 

 البنية الشعرية المبدعة .

على  تأ خذ تي، وال والجوهرية فيه ال ساس يةالشعر كان الخيال يشكل التقنية اللغوية  نشأ ةومنذ       

نشاءعاتقها  ساعا ات اكثر  ءبفضا جديدة خلق عوالم ، بمعنى وال ش ياءعلاقات وروابط جديدة بين الوقائع  اإ

 ن اس تمتاعم يسببه لما التأ ثيرعلى علية في الواقع ، هذا مما جعل الخيال يمتلك تلك القدرة الكبيرة هو مما 

ذاولذة .   تي تنهضالصلبة ال ال رضيةشك س يكون  أ دنىبكل تلك القدرات فهو بلا  يحضكان الخيال  واإ

فان  كذلك( 125ص22)الخيال يحقق الوحدة الشعرية (فان ) عليها الشعرية ، وعلى رأ ي ) كولردج (

 الشعر يتجاوز شعريةفهو  في نطاق التخيلالشعرية  ال قاويل وفي معرض حديثة عن نيحازم القرطاج

 الكلام أ وتتسم بالشعرية مادامت مفعمة بالخيال ، فالشعر  ال خرى غير الشعرية هي ال قاويلويعد 

ن)على حد قوله  ل مجرد من الشعريةظالتخيل  ي الخالي من الموزون يقا رالاإطاالشعرية تتجاوز  اإ  عيالاإ

لىالخارجي ـ الوزن والقافية ـ  طار اإ  (28ص10هو التخيل () أ سمىبلاغي  اإ

 أ جواء ذهس ية تخيلية كقولنا هت ح لا، ينهض فيها المصطلح بدلا فيهتتحرك  أ خروللشعرية مجال حيوي 

 ليوميةا تهالعادي في حيا الاإنسان، وهي وان كانت اس تخدامات يس تعين بها كلام شاعري أ وشاعرية ، 

لا واقعيته أ وشئ جمالية  أ ورقي  أ وسمو  أ ون رضا ع للتعبير نها اإ ام من المعنى الع تقترب ال مر حقيقةفي  اإ

شاعر وفيض الم  ال فكارلفهم نشاط  أ داة أ يضاالعادي تمثل  الاإنسانللشعرية بكل سماتها فهيي لدى 

د تعبي في ) لقد س بقنا الاس تخدام الشعبي شهدها التية يالتي تتركها تلك الدلالات الحس   وال حاسيس

 هيى شاعر من حولهم ، موس يق ال ش ياءالطريق لهذا المصطلح . فالناس اليوم يقولون في وصف جماليات 

ية التخيل  وطاقته ء، منظر شاعري ، موقف شاعري ، وهم لا يقصدون بذلك الشعر بل جمالية الشي

 (25ص17()

 ىة أ خر مر  أ وردهجاكوبسن  نأ  بل  هذا الحد دحول المصطلح عن ينولم يتوقف اختلاف الباحث    

لاالمدرسة الشعرية الجيكية ( ما هي متوافقا مع السريالية ) ف د تعبير حية على لسريال يكي ل بديل التش  ال  اإ

عرية مصطلح الش أ حال نفحين ترجم الدكتور بشار بركة مقال ) ماهو الشعر ( ل جاكوبس ، سنب جاكو 

عر اوالش )ك . تايج ال دبينظر د الم على ي 1924ية التي ظهرت في العام التش يك  بيةال دعلى )الحركة 

ي ليتاري الذوضد صرامة الشعر البرو ال ولىالحرب العالمية  بؤسعن رد فعل على  عبارةوكانت  نوفال (

 (12ص6عديدة للسريالية الفرنس ية () بأ واصروهي ترتبط  الثوريالنظام  رضهيفكان 

،  )الشعرية على المس توى اللفظي فتظهر مصطلحات مختلفة أ خرى ةالمصطلح يتشاكل مر  نأ  غير       

ن( غير  والشعرياتالشعرانية ،  بان تلك المصطلحات لا تمثل سوى انعطافة  وناغلب الباحثين يقر  اإ
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لنسق لغوي ينطوي الفكرية جمالية  تتطلبها التطلعات  ملاءاتلالتقنية لفضية تتمثل في التعبير ، نتيجة 

ثراءعلى   ذا خصوصية . أ سلوب أ ووفق رؤية  علىجمالي اكبر  اإ

 الفلم:في الشعرية والمس تويات البلاغية 

 ـ السينما الشعرية 1

لى الاإشارةلابد من      ي يمكن وجود )فلالا تعني معالجة قصيدة شعرية سينمائيا السينما الشعرية  نأ   اإ  اإ

صوب  ىبل هي السينما التي تنح (128ص14)شعر في السينما غير الشعر المتولد عن الصورة نفسها (

الشعر  في ساس يةال   الركيزةعتماد نمطا من التركيب مشابها لها ، وذلك با الشعرية وتعتمدقدرات القصيدة 

دراك الاإحساسفي التخيل الذي يعتمد  والمتمثلة  لمباشرة ،والامسة السطحية المعن  االمعاني بعيد واإ

 ال حاسيسبعث  بقصيدة شعرية امتلكت قدرات أ ش بهبات  ل نةعندها فقط س يصبح الفلم شاعريا 

لى وأ وصلتوالعواطف الشعرية   س تحضرت ،المخيلة شيئا اكبر من مجرد انعكاس متقن لحقيقة خارجية ا اإ

لىول ويحاول الوص الواقعية عهأ لن )يتخلى عن الصرفة الواقعية  ال طرمن  فعندما ينفلت الفلم و ما ه اإ

 (264ص8شاعري ()

ليه أ شاري هذا التعبير الذالشعرية، والسينما         قرن الماضي ( في ثلاثينيات ال ولساد )جورج اإ

 ةاوغاقل مر  ( هو ليس) جان كوكتو( وتحدث عنة المخرج الفرنسي بازولينيعلية المخرج الايطالي )  وأ كد

 السينما في كل تحولات المصطلح ماثلة نأ  بل ، وتبدلا من مصطلح ) الشعرية ( في الدراسات النقدية 

 محددة للبناء . معيارية وأ سستعتمد قواعد مكتوبة لاالتي الشعرية 

لمحدد اغير نما الشعرية ( وبعث الفهم في عدم وضوح مصطلح ) السي أ سهم أ خرثمة مجال حيوي و      

عرية ، قصيدة ش والمتمثل في ارتباط السينما بمعالجة بالسينما من غير ذوي الاختصاص، المهتمينعند بعض 

لىيعود   ذات ينما الشعرية ، وفيالس  وبواعث لي عن منطلقاتوبشكل ج أ فصح الذي ) جون كوكتو ( اإ

ن اباب المصادفة غير المحسوبة  الوقت وربما من لىالمنتمية  أ فلامهثنين من ابرز اإ رية وهما الشعنما السي اإ

 تناول لفال و شاعر   تتمحوران حول حياةين على التوالي فكرت) اورخي ( تناولاو) دم شاعر (  فلمي

اط مما ولد فهم سطحي واعتقاد بارتب قصه شاب شاعر ، الثاني يتحدث عنو  عالم شاعر عبثيقصة 

 السينما الشعرية بالشعر والشعراء .

ما     والاتجاهات السينمائية التي  والمدارسفهيي كغيرها من التيارات  في السينما،الشعرية الواقعية  اإ

الحرة ، الموجه الواقعية الاشتراكية ، السينما ،  ال لمانيةتوالت منذ العقد الثاني من القرن الماضي كالتعبيرية 

لىالايطالية وصولا  الواقعيةو الجديدة   الفرنس ية ذات منشأ  فكري جماعة سينما الدوغما وهي جميعا  اإ

وتتبنى الواقعية الشعرية الكثير من منطلقاتها اعتماد على مفاهيم السينما الشعرية التي تتوغل في جمالي، و 

على تصويب مشاكل  فلسفية نقدية لتسهم في خلق بؤره نقدية تعمل تحليليةالواقع الاجتماعي بطريقة 
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ية بين الواقع والخيال ) فالواقعية الشعر  باعتماد المزج وأ يضا، الاإنسانية ومعاناتهالمجتمع وقضاياه الاجتماعية 

تحدث  ل نهالومير وميليس ولكن  تصل بين خطي القوه ل نهاليس فقط  مهمة في تاريخ السينما الفرنس ية

( 53ص9في السينما ذائقة الوثيقة الملموسة وانفلات الخيال العاطفي () أ ساس يتين انصهار بين غريزتين

مع )  مرئي والخيال والحلم تتساوقويل على اللاعاللامعقول والتقع والسعي وراء فالانفلات من الوا

واقعية من  أ كثرشاعرية السينما التي تتطابق في الوقت نفسه مع اس تلهام عالم خيالي ومع سريالية تكون 

 ( 9ص25الواقع اليومي ()

ثارةبقدر اهتمامها  يبالجانب الوصف مهتمةوعليه فالشعرية في السينما غير        عل  المشاهد وجمخيلة باإ

يجادها وتطور الآراءو تكوين  والمشاعر ال فكارلفهم نشاط  أ داةالمرئي مجرد  لمرئي ا ل صداء اثر راسخ واإ

 للمشاهد . المعرفي زينالخضمن 

لى بل تتعداهد التعبير عن المعنى المراد فحسب، وبذلك فبلاغة الفلم لا تقف عند ح      ه ب ما يوحي اإ

يمن اثر في نفس المشاهد  يتركهالفلم وما   ،يديةالتقل اشد من الصيغ  بحيويةصيغة جديدة تتسم  اإ

معاني و ت اس تخداما بلاغيا بحيث يؤدي لخلق دلالا وأ دواتهباس تخدام الفلم كل وسائله ويتحقق ذلك 

لاطلاع تزادة لفي الاس الرغبة  المشاهدفيوجمالا . وتعبر عن المعنى خير تعبير ، وتبعث  ةتزيد النص قو 

سرارهعلى خبايا الفلم    والجمالي.. على المس توى الفكري  واإ

اق س يسب ال بح عناصر اللغة السينمائية  البلاغي فهو يختار دوره أ لفلميوحتى يؤدي الخطاب      

يصاله يبتغي والموضوع الذي نكون  مؤثرة،بطريقة  اإ لكن  م،ال فلامتاحة لكل صانعي  تلك العناصر اإ

 فيه غتالذي صي ال سلوبالذي يولده  التأ ثيرذلك  مس تخدميها،في المتلقي يختلف باختلاف  تأ ثيرها

ظفت ا و ، كونه بقدراتها البلاغيةفتتميز عن سواها  وال فكارالمعاني  للتعبير عن الفيلميةتلك البنية 

 ديد يتسمرداء ج أ لفلمييقدم النتاج ل خطاب غير عادية . وبذلك فنيا من خلال وسائ توظيفاالعناصر 

 بالشاعرية.

 لاغي في تقديمل الخطاب البتمثل وس يلة من وسائ بالاإجمال ةيم الترميز والمنظومة العلا أ صبح وأ يضا     

لىوصولا  المعانيبعض   تفتح ية التيم متعددة لا يمكن تحقيقها دون الاعتماد على المنظومة العلا غايات اإ

مام آفاقالمشاهد  اإ لى أ لفلمييسمو الخطاب  وبذلك ورحبةواسعة  أ صل به يتحليلي الذي المس توى ال  اإ

لى  الفني . قمة التعبير اإ

البنى  أ لفلميصانع العمل  خطاب بلاغي يتجاوز به أ داة، يمثل بمجملة  أ لفلميالسرد  نأ  فضلا عن      

لىللفلم  التقليدية لىمس توى يصل فيه  اإ فاعتماد السرد المتداخل  درجات الفنية في الخطاب ، أ قصى اإ

لىمثلا يحتاج  لىليصل بهذا الوعي  ، أ لفلميمشاهد يكون على درجة عالية من الوعي بالعمل  اإ الفكرة  اإ

يحاءها أ وليس في جمالها التي يقدمها صانع الفلم  الوظيفة  نأ  بل  سيرها المجازي ،تف  أ والدال على المعنى  اإ
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ة التي تبدو في هذا النوع من السرد مفككة من وجهة نظر البنائية للسرد هنا تعمل على توحيد الفكر 

نهاغير  ، المشاهد البس يط                           شعرية . صوره افي الفلم باعتباره اوظيفتهؤدي في الحقيقة ت اإ

 أ لفلمي:شعرية في الخطاب ال تمثلات -2

نمن البين  أ صبح         بحسب،لشعر افي  الشعرية بالمعنى الواسع للكلمة تهتم بالوظيفة الشعرية لا اإ

يالعلوم التي تهتم بالخطابات ،  وف ) الشعرية ضمنتودور يدرجاذ سفة ، ل مجموع ما يكتب عن الف  اإ

ضافة،  الس ياسة ، والدين والمنطوق اليومي لى اإ ث هو من حي ال دب صلةا مؤكدالسينما والمسرح  اإ

ن غير مقيقة يصبح على تلك الح  ا( وبناء6ص3() ال خرىطابات والممارسات الرمزية لخخطاب متميز با

 . أ لفلميفي المنجز  اتمثلاته وأ يضامعاينة تحولات الشعرية  العسير

اصا ويمكنه خ مذاقا أ لفلميالفلم ، فهو الذي يعطي للخطاب  لشعرية الشامل الاإطارويمثل الخيال        

لىالخيال يتحول  عنصر  عندما يفقدفالفلم الروائي والاإمتاع الاإقناعفي  أ هدافهمن  سجيلي ت فلم  اإ

سعى ي اذ ،  اقعتذوب فيها حدة الو  الروائيالفلم ولها ناالتي يت  الواقعيةبالغة  ال حداث، فحتى تقليدي

 تةمتفاو جات فضاء المتخيل وان كانت بدر  نحو بها وال خذمن واقعيتها  بال حداثللخروج  أ لفلميالعمل 

آفاقا أ مامهمما هو علية ويفتح أ وسع  يهيمنحه مساحة تعبير ، مما  كونه  اء والمعنى ،على مس توى البن جديدة أ

مامةللمشاهد ، ليضع  الصورية الذاكرةسيتجاوز حدود   ةموعودغير  مختلفةتفتح له عوالم  جديدةمديات  اإ

ثارةفي برؤية سابقه ، فيسهم بذلك  ل البنية اهتمامه من خلاالمشاهد ( ويس تحوذ على  أ يتعاطفه ) اإ

 .  الجديدة غير التقليدية

لى، وعندما يذهب الخيال داخل الفلم التأ ثيرمداه في  يأ خذ أ نكل جديد قدره على لف       ابعد من  اإ

نمالواقع ويعمل على خلق عوالم جديد، عن ا ذلك وينفلت ا لمتفكير  وأ عادهقلق بذلك هو يشكل  اإ

بعده فلم ومن ثم يحقق الالتي ينطوي عليها المنجز،  ال فكار لاإتمامالمشاهد  يدفع بمخيلةف معروض 

لاث نسخ ثيقوم البطل بعمليه اس تنساخ اذ يس( ( للمخرج )هارولد رام التعدديةالشاعري كما في فلم )

يفاءعنه   مبدأ  خلال  في الفلم من الشعريةفتتجلى  ، والخدمة والمتعةالبيت والعمل  بمتطلباته في للاإ

عنه  صحأ ف ما ينلك التي شهدها عالم الفلم ، وبكتنسخ بين الواقع الذي لم يشهد حاله  ،ئيانالتعارض الث 

 الواقعية أ لنعه)يتخلى الفلم عن وبذلك التي يحملها  التخيليةالقدرات  الفلم من عمليات نسخ بفعل

لىويحاول الوصول   (264ص8)ما هو شاعري ( اإ

لى المأ لوفةل المشاهد يو قادر على تحكذلك فان الفلم        كالفرق بين  تماما ، باذخة فلميهمشاهد  اإ

لم ف أ يفي  ةالمأ لوفبصورتها  لصحراءوالفلم )لورنس العرب ( للمخرج )ديفيد لين (  الصحراويةالمشاهد 

آخر س ياحي ن، مع أ  ذاتها . الصوريةالخصائص  نكليهما يحملا اإ
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تفعيل  على ادرةقالتي يخلقها الفلم ،  التخيليةالتي تتمثل من خلال القدرات  الشاعريةوعليه فان       

ذلك الصورة وك الحوارية والجملةيتحول الفعل اذ  ،شعوريةعند المشاهد بطريقه لا  أ لفلميعناصر النص 

لى نمادلاله لا لتدلل على معنى ،  اإ  شعرية وتس تحضر صورا رىأ خلتثير في ذهن المشاهد دلالات  واإ

لىالانفعال اللاشعوري عند المشاهد لتضاف  أ حدثها اصور ،جديدة  التي المرئيةس يل الصور  اإ

 يس تحضرها الفلم .

لىالمباشر تتجاوز حدود التعبير  ةأ لبلاغولان      في  اثأ رمن  هما يوحي به من صور ومعان وما يترك اإ

 أ ير على  الشعريةداخل الفلم كون  الشعرية الوظيفةنفس المشاهد ، فهيي بذلك من تسهم في خلق 

لى لاتسعتودوروف ) لىالمعنى بل  ةتسمي اإ   (23ص3)القوانين التي ينتظم وراءه كل عمل ( ةمعرف اإ

لىتحقق لها الانطلاق  الفيلمية للصورة البلاغيةلذلك فالقدرات        تجعل  ولا أ وسعفضاءات  اإ

لاتس توطن الس ياق المخصوص  أ لصوره  ريةالصو  غةللبلاالتمثل الحقيقي  أ ماالمعنى ،  بالقدر الذي ينمي اإ

يعاب لاست  عدعندها شكل م الصورةفتصبح  ،الماثلة الواقع شي غير ما تقوله المرئيات ثل في جعلتم فهو ي 

ت ارتفع ل نهاالشاعري  بعدها الصورةوبذلك تحقق اق صوري تقليدي، ضمن س ي المضمرةالقصديات 

 وجها لصورة لم تعد افوق السائد والتقليدي من الحالات التي تلتقطها عين المشاهد ، وبذلك بالدلالة

غي د البلاعن البع الاإفصاحومعاني متعددة ، تسهم في  رؤى أ ماملحالة واحده ، وعندها يصبح المشاهد 

دة عتقول  نأ  ة )وتعدد المعاني هذا ضروري في تاؤيل الصورة وقراءتها ، فيمكن للصور الفيلميةللصورة 

نفي  أ ش ياء نهاو واحد  اإ ة ايتحتوي على عده مجازات في نفس الوقت لتتضمن مثلا كن أ نيمكن  اإ

ن( نلاحظ  ففي فلم )موسم المسوخ (82ص13)رة وتشبيه (واس تعا  تنطوي على الفيلميةالصورة  اإ

مل في تح أ نها ات الواقع ، غيرتقليديه ومشابهه لجزئي ال ولوتفاصيل درامية تبدو على المس توى  جزئيات

 ، ولم يةالبصر  الرؤيةعن  ناتجوكلا المس تويين  ، والرموز الاإيجازاتالمس توى الثاني للصورة عشرات 

بفنون  مشحونة أ لصورهلو لم تكن  متعددة بمعاني الاإفصاحعلى  القدرةبتلك  لتحضالفلم  تكن مشاهد

 د.بلاغية واضحة ، كونها قدمت لنا المعاني بثوب جدي

 مرهونة لفلميأ  في الخطاب بين الصورة العادية والصورة الشعرية  العلاقة طبيعةتبعا لذلك تصبح        

ذالدلالية التي تحكمها ،  بالبنية لا ، لمرجوةا ةأ لمفهوميتعبر كل واحدة منهما بنمط خاص يحقق لها  اإ  نأ   اإ

لا ال ولىلا تنفصل عن  الشعريةالصورة  سائد ررها من ال الحيوية التي تح ةأ لصيغتحمل في ثناياها  ل نها اإ

 والتقليدي والمنطقي وباعتمادها تصورات جديدة ، وبذلك تسهم في خلق مس تويات بلاغية .

ن                    لهتشكوك عن طبيعتها بجمالها والفتها تحولت في فلم )الطيور ( ةأ لمعروفور طيال  اإ

لى الاإنسانفي الواقع والفتها مع  أ لمعروفه نوكل ما حوله ،  الاإنسانطائر مفترس يحاول تدمير  اإ المشاهد  اإ

 الجماليةوترويضها لصنع  المأ لوفةمن خلال اعتماد الدلالات غير  المأ لوفيدرك ذلك العمق الخارج عن 
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 أ دبية أ و)لان الشعرية  أ لفلميداخل الخطاب  شعرية للغةعملية خلق جديدة وهي  والاإيحائية الدلالية

ي (الخروج عن الغالب المرسوم  تتحدد بمقدارالخطاب  عادة اإ ، لذا  مأ لوفنموذج مغاير لما هو اخلق  اإ

لىفي حاجه  دوما الفيلميةتبقى الصور  ، هذا ما يجعل  الشعريةروح الحياة ومنها روح من يبعث فيها  اإ

 . أ لفلمياعلا داخل المنجز تشكل حضورا ف التركيبية أ و الاستبداليةالانزياحات 

ن       لىيلجا  أ لفلميصانع العمل  اإ ئدة، من خلال الخروج عن الصيغ التقليدية وطرائق التعبير السا اإ

شكالاعتماد مختلف  متجاوزا ما  ، ةائيالس يمي ةأ لوجهسالكا والتعبيرية  هالانزياحات والنظم الاشاري اإ

مكانيات بتأ سيسالتجارب السابقة  تتعاطاه لى ما ع، معولا  أ لفلميالخطاب  يقدمهجديدة لفهم ما  اإ

توس يع و اهد ، المش مخيلةيمتلكه الانزياح من طاقات جمالية عالية وبالتالي القدرة على الاس تحواذ على 

 اللغة لىاإ  لمتداولةا التعبيريةمن لغته  أ لفلمي، وبذلك سيرقى الخطاب  وتأ ملاتهوتعدد قراءاته  توقعاته أ فق

وعند  ، الثابتةواضح عن السنن  به ، وحقق عدولا ةخاصقواعد  أ لفلميخلق المنجز  أ ند بع الشعرية

 أ لقهت بذلك ، محققا الفلم أ لفلميالتفاعلية بين المشاهد والنص  ذلك س ينتج المعنى من خلال العلاقات

 .الشعري 

ن        للمخرج لش يطانا)ماري( في فلم )محامي  المرأ ةيغ التقليدية في التعبير عن عقم العدول عن الص  اإ

 نباشرة عم  ةللطاقة الشعرية كونه لم يقدم هذه المعلومة بطريقة بلاغي زخما أ عطى (تابلور هاكفورد 

 ك نهاو ة بير ك لقطة تفتح عينيها ب لنائمةا فماري من خلال مشهد الكابوس طريق الحوار بل اعتمد تقديمها

لىشقتها ، تتجه  تسمع صوتا في حدى اس تلت أ ندر الصوت بعد مص اإ  لتفاجأ  سكاكين المطبخ  ،  اإ

ليها غرفة ، تراه من الخلف وعندما يلتفتبطفل صغير عاريا جالسا وسط ال م لح ةيحمل قطع ، تجدهاإ

 أ وباشر الم  هبلاغيالان الطريقة با. يراد القول هنا الممزق  المرأ ةبرحم  الداخلية ، تش بها بال حشاءشبيهه 

لى، لذلك يسعى الفلم  التي يخلقها الفلم الشعريةالسائد يقلل من الطاقة  الوظيفيالشكل   امتلاك اإ

لى الاإخباري ت التي يتحول من خلالها من س ياقهوماالخصائص والمق وبذلك  اليةالجمو  التأ ثيريةيفته ظ و  اإ

  الشعري ال ثرتس تقطب السينما 

ذا        لى السائد ، من خلال سعيها باتت السينما تبتعد عن المعنى العرفي اإ جديد ،  س ياق جنه اإ

نكه مس تهدفه بذلك الفضاء الشعري ، كونها مدر جديدة  سميولوجيهبدلالات  مفعمةووسائل تعبير   اإ

لالن تبلغ شعريتها  السينمائية اللغة ص )الخصائ خصوصا وان والمجاز والرمز بالاس تعارةحين تتوسل  اإ

نما اللغة علم على يقتصر انتماءها الشعرية لا لى واإ لى،  الاإشارات ةل نظريمجم اإ لعام اس يميولوجيا علم ال  اإ

 .أ لفلمي السميولوجية داخل المنجز ال بعادوتسهم كل عناصر اللغة السينمائية في تحقيق  (23ص17)(

 عن كشفال في  اكبير  ا( لعب عنصر اللون دور دافنشي للمخرج رون هوارد ةففي فلم )شفر        

مشهد لقاء البروفسور بالمؤرخ في المتحف ففي  المعلقةوالجدران واللوحات  ال رضعلى  المدونةالشفرات 
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المقدسة ،  بالك سهذه اللوحة  وعلاقةداخل اللوحة  وال شخاص ال ش ياءتوضيح  ال خير أ راد( )ليت

ظلامباعتماد تقنيه  آخرجزء وتسليط الضوء على جزء  اإ  وجهه نظر دافنش ني توضيحمن  ، تمكن )ليت( أ

س وبشكل مدر  السينمائية اللغة، وعلية فمن خلال توظيف عناصر  أ لمقدسه أ لكاستشفيره لموضوعه  أ ي

 أ وكيف يش تمل الفلم على معنى  يفسر أ ننموذجا شاملا قادرا اتبني  أ نالسينما يميوطيقيا تس تطيع )س  

لىينقل دلالته  قوة وسل الجانب الس يميائي تصبح لسينما حينما تتوبذلك فا (203ص5)المشاهدين ( اإ

لى تحاول الفرار وك نهاخلاقة  شعرية   .عالم الشعر  اإ

لنص ، اكز على شعرية سردي الجديد للفلم ، بات يرتنموذج ال على مس توى السرد فان الا أ ما      

ل بسب فح  ةنائيب لا باعتبارها تقنيات ،  أ لفلميلكل عناصر البناء  ال ساس ية الوظائف لاإعادةمنه  محاولة

لى اتجه طبيعي لبناء سردي جديد أ مربالمشاهد ، وهو  التأ ثيرفي خلق عملية  ال ساس عدهاب تقديم  اإ

نسانالواقع الداخلي   لخارجي منهابامن اهتمامه  أ كثر،  وال ش ياءوالوقائع  للاإ

تا لتطوير اس تجاب  وأ سرعها،  ومرونةالسردية تطويعا  ال شكال أ كثروربما كانت سردية الفلم من      

نوتقنياتها ، كون  وأ ساليبها أ نماطها  الآدابو  الفنون ومفاصل من أ دواتسردية الفلم قادرة على اس تلهام  اإ

 لشعر وقدراتهابوسائل الفلم  فاس تعانة، ال خرى والفنية ال دبية ال جناسفأ صبح بذلك ينافس ،  المجاورة

عانته ، والرواية وتحولاتها السردية،التخيلية  علىلتخيل ا أ ثارهقدرة على  أ كثربنى  اس تحضارعلى  اإ

ة السائد السردية وتحطيم البنى ال نواععلى تداخل  مس توى الصورة ولغة القول داخل الفلم ، معولة

عمالحققت تجارب  كالحلم التقليدية ذات الطموحات الشاعرية فالطليعة) قليدية تحطم البنى الت  واإ

آو، يةوقف عند واحد من العناصر السردالشعري ، لم تت تأ لقهاقق السينما ولكي تح (46ص25)(صللن  أ

آلياتكل  وأ خضعتالسرد  ية محدودة بل اس توعبت كل مكوناتسرد رؤيةعند    للتطبيق . اش تغاله أ

ن       لا التقليدية ما هو أ لمكانيةتلاعب السينما بالزمن السردي والبنية  اإ  اضعةالمتو  ال مثلة من اواحد اإ

لىعلى قدرة السينما على التعاطي مع المعطيات السردية بطريقه غير تقليدية وصولا  راته طاق قداستن اإ

لىوالمكاني الذي يخلقه السرد يحتاج  أ لزمانيالشعرية . فالتشضي   لازمنهأ  تات تلك لجمع ش   وانتباهمخيلة  اإ

 مكانية جمله صورية زمنية عن غاياتها وتشكيل والاإفصاحلتوحيد هدفها  والامكنه وربطها مع بعضها

يمتكاملة ،  ن اإ عادتهاتوليفها في المخيلة  اإ لى واإ لىبحاجه  التلقي لحظةقلب  اإ   .تلقيالم  جهةمن  فكري جهد اإ

تعبة وثيابهم الم  بأ شكالهم، عقلية  مصحةنزلاء  ةمجموع ()وليم بوتلر( للمخرج ماد هاوسففي فلم )      

كتور وجه الد وبالقطع على متعددة يلعبون الكرة في الحديقة ويجرون في اتجاهات المتزنةوحركاتهم غير 

لى العودة)كلارك( ثم  تجري  يقةأ ن  ببدلهشخصية طفل اذ  ، المكان في نفس االمكان نرى تحولا زمني اإ

لىلكن بزمن مجهول فليس هناك ما يشير و الكره  خلف لىاس تذكار ولا هو قطع  اإ  .مشهد جديد اإ
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ن      قائيةتلش تات الزمن المتشظي للامساك بوحدة الحدث وكسر  ةفي تفسير ولملم اش تغال الفكر اإ

لاما هي  ، المشاهد التلقي لشد انتباه ثارةاس تقرا زعوتزع عالم المشاهد الهادي لتهزهلاقتحام عملية  اإ  ره واإ

كان زمان والمال يودق  يهملري مخيلته ، تماما كما تفعل البنى الشعرية الخلاقة ، لذا فان )صانع الفلم الشاع

 كما في فلم )ماد(. تاركا حدودها للمشاهد (524ص20)(

آخرمن جانب      ذا ، أ مع فن  اأ يضفهيي متناغمة  ال دبفي  ال سلوبالشعرية مع مفهوم  ما تساوقت فاإ

لى أ لفلميحيث يميل المنجز الفلم  لىيرتفع بلغته  أ سلوبياس تخدام نمط  اإ ، عندما  مس توى الشعرية اإ

نماخصوصية وتميز ، ذا من عناصر البنية الشكلية  أ ي أ والضوء  أ ويجعل من الموس يقى  نتزع دور ي هو  اإ

  .علاقات الشكلية داخل النصلل مراعاتهمع  بشعرتيهة والتفرد ليس تقل دالس يا

)اليكس(  بلشااشخصية البطل رك ( يقدم الفلم بالبرتقالية الميكانيكية للمخرج س تانلي كو ) في فلم      

آخرينمن ثلاث ش بان  المكونةطبيعية ثم مجموعته ال غير ه بالتركيز على عين  ، ال طوار في مكان غريب أ

ضاءةديكورات وتماثيل لنساء عاريات جالسات على شكل طاولات   حمركال  حارة   وأ لوانمتغيره  واإ

 أ ماكن وأ يضاتباين بين الضوء والظل ،  موس يقى ومؤثرات ، مع لل صواتتباين شديد و والبرتقالي ، 

يحاءموحشة محاطة بالظلال   دمنين،م ل شخاصالس يكولوجية غير السوية  بالصراع والغموض والحالة للاإ

نها ة بالحلم غيربالخيال شبيه مفعمةعوالم مثلت بمجملها  طريقة ت الواقع بمن الواقع وبذلك قدممنفلتة  اإ

ناخاذه ) ذشعريا ... فالصورة  أ سلوباسب ولكنه يعد بح ه فنية السينما فن ليس مجرد خبر  اإ ت فنا ما كان ااإ

نهابناءها في فس تكون مثل الحلم  هذه الرؤية  نأ  ويبدو  (17ص15)(موضوع شعري متناسق  اإ

ولكن )خاصة  يةأ سلوب  والذي يرى بان السينما تمتلك وسائل) ايتيان فيزيليه ( تتوافق مع رؤية  الس ياقية

قامةبدل البحث عن  يهاميةغالبا ما تكون ،  ال دبي ال سلوبمقارنات تفصيلة مع صور  اإ كن يم،  اإ

 وهذه (42ص4)ما الوسائل الشعرية والوسائل الخطابية (تحت عنوانين كبيرين اسميه بالاإجمالتصنيفها 

لىتقودنا بشكل مباشر   ال سلوبية  . الياتلجمعلاقة الشعر با اإ

الفن مرتبط  أ نبمعنى ، يس تهدف الجمال  أ نعمل لا يكون عملا فنيا دون  أ ية نأ  فالكل يدرك      

نفهذا يعني  (19ص12)فنيا( أ ثرا فضيةل الشعرية هي ما يجعل من رسالة ل ، ولان)بشكل وثيق بالجمي  اإ

آخربمعنى  ، فنيا أ ثرا أ صبحتلذلك  أ للفضيةالشعرية هي الجمال الذي اس تهدفته الرسالة  الرسالة  نأ   أ

، لذلك  الصفةاس تهدفت الجمال حققت ذات  نأ  فنا ، وهي  أ صبحتفتهدفت الشعرية س ا أ للفضية

ي)الجمالية مؤخرا بوصفها شرطا لابد منه لنجاح  أ صبحت لى  الاإشارةولابد من  (41ص11)شعرية ( اإ اإ

ن   فقط بل ما وال شكال ال لوانلا ترتبط بالقيمة التزينية التي تمدنا بها  الفيلميةشعرية الصورة  أ والجمالية اإ

نس تخلص من كل ما  .متسما بالشعرية أ لفلمييصبح النص حتى تنطوي علية من دلالات ومعان مضمرة 
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نس بق  تلك من صفات الشعرية و لكن  أ والصفة  هذهالشعرية مفهوم يتساوق مع الفلم في امتلاك  اإ

  أ لفلمي.ضمن حدود الخطاب  أ يخارج حدود الشعر 

 مؤشرات الاإطار النظري 

سلوب والبنى بالانزياح مرة والسرد مرة اخرى والاان تحولات الشعرية ماثلة ومتحققة في الفلم       

 لاتية:شرات االس يميولوجية والخيال الذي يعد اساس انتاجها لذا يمكن ان نشهد تحولاتها من خلال المؤ

ن .1  في تمثل أ ثرا ،عما هو معتاد في التجربة الحياتية احةالمن  وال شكال وال حداث لل فكار اإ

  .الفضاءات الشعرية في الفلم

 الفلم.الخيال الذي يعتمده ة تتمثل الشعرية في سع .2

ن .3   .السردي المتميزتتمثل في الاتكال على النموذج  أ لفلميشعرية النص  اإ

لىخاص ، ترتفع لغته السينمائية  أ سلوبيباعتماد الفلم نمط  .4  .مس توى الشعرية اإ

 س ياقهولوجية فيه فيتحول من يدما يفجر الطاقات الس يم شعريا عن أ لفلمييصبح الخطاب  .5

لى الاإخباري  .والجمالية التأ ثيريةوظيفته  اإ

جراءات  البحث اإ

 منهج البحث:

جراءوفق وعلى  فلميهاعتمد البحث على )دراسة حالة( والمتمثلة في عينة      ءم كونه يتلا تحليل وصفي اإ

 ث اعتمادا على أ داة واضحة محددة.وطبيعة البح

 عينة البحث:

، كونه قصديه( كعينة ل رس فون تراير)ضد المس يح( للمخرج) انموذج فلمعينة البحث على  تركزت    

 ال فلام المتميزة ويفي بمتطلبات هذا البحث.واحد من 

 المس تخدمة في التحليل: ال داة

ها يتم تناول س بخمس نقاط الاإطار لهذا البحث، وحددت عنه  أ سفرتحليل العينة طبقا لما  أ داةتتحدد      

 في عملية التحليل تباعا.

 تحليل العينة:

 Antichristملخص فلم ضد المس يح 

 ناءأ ث  ،شقتهما نافذةمن  متحابين،الفلم على حادث سقوط الطفل الوحيد لزوجين  ةتقوم قص     

لىفيؤدي هذا الحادث  الزوجية،ممارس تهما لعلاقتهما  تي لجنون الابعد حالات  حياتهما،تحول كبير في  اإ

في تلك  أ غفلتكونها  وال لم،بمشاعر الذنب  مسكونةوالتي تصبح  الحادث،لذلك  نتيجة الزوجةتنتاب 

 الزوجية.بعلاقتها  وانشغلتعن طفلها  اللحظة
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لى يقترح ذهابهما أ زمتها،ولكي يساعدها زوجها الطبيب النفسي على الخروج من         لتشغل  غابةال اإ

حراقهننفسها هي بكتابة بحثها عن الساحرات والمشعوذات اللاتي تم  لى يد ع ،في العصور الوسطى اإ

آنذاكالمؤسسة التي كانت  س تها ممار  أ وت اتصالها بقوى الجن والعفاري أ مرالتي يشتبه في  المرأ ةتعتقل  أ

 السحر ، ثم تعذب وتحرق . ل عمال

لىينتقل الزوجان       لىالمثالية  الزوجةتتحول اذ سوءا  أ كثرمرحلة  لتبدأ  الغابة ،  اإ ش يطان وتتلبسها  اإ

لىساحرة من ساحرات العصور الوسطى ،  وك نهاقوى شريرة لتصبح  تعذيبه و حد محاولتها قتل زوجها  اإ

مع  الطويلة الرحلةالزوج وبعد  تلك  أ مامالتراب علية ، فلم يعد  وأ هالهومن ثم محاولة دفنه وهو حي 

لاالقسوة والرعب والتعذيب وعدم قدرته على التخلص من شرورها   بة .قتلها والخروج من الغاب  اإ

ن.1 ات ثل الفضاءتم في  أ ثراالحياتية  التجربةعما هو معتاد في  المناحة، وال شكال وال حداث لل فكار اإ

 الشعرية في الفلم .

ن       التعبير ، في المأ لوفالسينمائية عن  اللغة عناصرنموذج يمثل خروج بعض الانزياح في فلمنا الا اإ

لى تقس يمه ةلعل اعتماد صانع الفلم فكر و ، تها يبمعنى الخروج عن معيار  هذه ل  مكتوبةين فصول ووضع عناو  اإ

نالتقليدي بعد  أ لفلميالفصول ، هو خروج عما هو سائد في البناء  عها توبة موض غادرت العناوين المك  اإ

 فواصل . تجزؤه الفلم س يل صوري متواصل لا وأ صبح الصامتة ل فلاما ةفي الفلم مع مغادر 

بادة كما طالعنا الفلم بعنوان )     وهذا  ةدامرأ ة واحد النساء ( في حين لاتوجد نساء في الفلم ، بل توج اإ

 ،الاإيجازو لمفارقة ية واوالتور تمثل بالغياب مثلما يتمثل بالترميزية الانزياح الذي ي بحد ذاته يظهر فاعل  ال مر

لىيحيلنا  أ ن أ رادوعلية فالفلم  لقرون حرقن في ابنيه عميقة تس تحضر من خلالها مئات النساء اللواتي ا اإ

لىترى فيها الش يطان الساعي  ل نها المرأ ةتحاكم  الكنيسةالوسطى عندما كانت  وحيدة ال المرأ ةو  ،الرذيلة اإ

نمافي الفلم  ن كا الفلم نأ  كما  .يمتلكن وجودا ماديا في الغابة  أ صبحنتمثل دلاله لمئات النساء اللواتي  اإ

ية وعة نفس  غير منسجمة مع فلم يتناول موض ال ولىواعدا في تحقيق الانزياح بطريقة قد تبدو للوهلة 

نزياح بهذا حقق الاقادر على النطق ،و  ال حشاءالغابة ذئب ممزق  أ حراشعميقة ، عندما نشاهد بين 

 .ا نرى صورة وندرك غيرهاهنا قدرته الشعرية عندما جعلن

حدىوفي        تتخيل  جنه عدن وان  أ وتتصور  أ ننموذج يطلب الزوج من زوجته مشاهد فلمنا الا اإ

لى القطع تموعندما ي الجنةتعيد وصف ما تراه داخل هذه  نمشهد التخيل نلاحظ  اإ د لقطات المشه اإ

 ،وافق مع البنية الحركية للفلميتل المشهد شيء من الحركة  ولاإعطاء، بنيت على شكل لوحات فوتوغرافية

ضافةعمل صانع الفلم على  ن، جدا على المشهد بالكامل البطيئةمؤثر الحركة  اإ اعتماد هذه الطريقة في  اإ

نما اي اس تحضار لوحات فوتوغرافية وخلق اثر للحركة فيها، البناء يمثل انزياحا على البنية التقليدية  اإ
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 أ يلية ربط هذين المشهدين بهذه الكيفية ) تحركة مما جعل عم التي تعتمد الصورة الم  الفيلميةهد للمشا

نما (  على مس توى المنجز المرئي ثابتة ربط صور متحركة مع صور  يستنطق قوة شعرية .اإ

في  تثال ذكر لم اعلى سبيل  فالزوجةالحوار في الفلم أ و القول  لغةالانزياح تحقق كثيرا في  نأ  كما       

بليسعبارة ) معبد  حواراتها منذ البداية  بذلكن ( و عد ةعن ) جن العبارةل بهذه تدل أ ن( وهي تريد اإ

ن مجرد م اكبر لشيء المخيلة أ حالتت هنا لان الكلما،الانحراف عن مفهوم جنه عدن  أ وحققت العدول 

وسع من ي كيبيالانزياح والذي يسمى بالانزياح التر  هذا النوع من نأ  انعكاس لحقيقة معروفه ، والحقيقة 

اذ وذج نممنا الامشاهد فل  بعض الانزياح التركيبي ( في أ ي)  أ يضااعتمد الدلالة . وقد  أ فقالمعنى ويفتح 

ام ختلاط نظ) مشهد الحمام ( انه على الرغم من اختلاف اللقطات وتعددها وا ال ولالمشهد  نشاهد في 

نهاغير ، تركيبها  لىتؤدي جميعا  اإ ن أ ي أ لدلالهذات  اإ ن عد ركبة علىداخل مشهد الحمام م الانتقالات اإ  اإ

 ل ساساكل اللقطات تصب ضمن المعنى  النتيجةولكن في  ،تحمل فعل مخالف للقطة المجاورةة كل لقط

لاشعرية ، تلك البنية التي لم تتشكل ال  تهبني المشهد للمشهد وبذلك حقق  ا غتها وتجنبهمن خلال مراو  اإ

 .الفيلميةللحصار الممل لعملية الرصف التقليدية للقطات 

 .تتمثل الشعرية في سعة الخيال الذي يعتمده الفلم .2

ن      اعتمد في  عن ثراء المتخيل الشعري الذي أ فصحتنموذج اللقطات ومشاهد فلمنا الاالكثير من  اإ

 بذلك تكلةم  ،جديدة في التعبير قائكه لطر سالو البناء التشكيلي لبعض لقطات الفلم حتى بدت مراوغة 

لى لعلى قدرات تخيلية عالية قد تص  الزوج ةمشاهد الفلم تتم عملية مضاجع حد التجريد .ففي احد اإ

لى الكاميراالغابة وعندما تتراجع عملاقة في  ةلزوجته بالقرب من جذور شجر   هد الزوجالخلف ، نشا اإ

من  ظهروت قة ، للشجرة العملا المتشابكة الكبيرةفي حالة ممارسة لعلاقة زوجية وحولهما الجذور  والزوجة

نمن النساء ، للتدليل على  ةكبير  ةبين الجذور اذرع عارية تمثل مجموع لىنتمي ( ت  وجةالز ) المرأ ةهذه  اإ  اإ

لى شكيلية عبنية ت القرون الوسطى ، فجاء المشهد ب  نت تقترفها الكنيسة بحق النساء فيازر التي كازمن المج

لىفي الوصول  هذه البنية أ سهمتف ،والتميز الاإبهارمن  عالية ةدرج كن بلوغها قدرات تعبيرية لا يم اإ

 بقة .سابرؤية  وغير موعودخارج التجربة الحياتية غير القدرات التخيلية ، وان كان المرئي  أ خرىوس يلة ب

ن يغفل  أ ن دون ،لنا الفلم رؤية خيالية لمشهد تجريدي أ تاحلقد       ء لابد وان تضي يديةالتجر  ال فكاراإ

ب أ ةالجر  في المشهد غايةكان ا كون مجرد عملية تجريد مجانية ، لذوان لا ي ،بشكل ما الحقيقة  داعوالاإ

ي فكر  ل دراك بدعوةلا الشعرية ، بل كان المشهد محم والاإحساسومشحون بالعواطف  ،والخصوصية

 يحلق مع الخيال الذي رسم بهذا المشهد .

ن، مشهدا ينكتشف بعد حوالي ثلاثن عندما  اويزداد المشهد ثراء      لهذه البنية  التخيليةالرؤية  اإ

احرق  أ نحيث نرى الزوج يسير في الغابة مس تعينا بعصا بعد  ، النضوج الصورية س تعود للاكتمال 
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لىزوجته التي ساء حالها   تظهراذ فيه ،  هي لتخليصها مما  الس بل كل أ ن فقد بعدو  ،قتلهتها حد محاول اإ

قبل  ظهرتالعملاقة التي  الشجرةنساء عاريات ممده بشكل مبعثر حول جذور  أ جسادفي هذا المشهد 

والبقاء  لديمومةطئات على الرغم من الرغبة والتشبث والسعي لعلى موت المخ  ثلاثون مشهدا ، ليدل

كبيره من النساء بوجوه  أ عداد، تجتاح الغابة وعندما يواصل الزوج المسير سعيا للخروج من الغابة 

نهاملامح ،  أ يةخالية من  بنية تشكيلية متخيلة حضيت بمواصفات فنية عالية لتدلل فقط على تواصل  اإ

لما  أ لفلميولولا القدرات التخيلية العالية لصانع العمل ،  الجنةعلى الرغم من خروج ادم من  الاإغواءفعل 

لىيصل  أ ناس تطاع الفلم  بعد  اواضح تلك المشاهد صدى شعريال   التي جعلتهذه القوة من التعبير اإ

بعادهاحققت  أ ن  لها . المرسومةالجمالية  اإ

لى أ يضا الاإشارةولابد من       ن اإ ضوعه  على مو تكلي بقدرات تخيلية عالية كونه  الفلم بمجمله كان يزخر اإ

ين والديعة الطب  يعلى محور القائمة للفكرة اس تدعاء معالجة صورية سيري فليس من ال  ،غاية من التعقيد

نهالى بمرجعياتها الوجودية ع للطبيعةتها ونظر جنة عدن( )الزوجة حيال   للقيام خرالآ هي التي تدفع  اإ

حدى في هي التي جعلها تعبرو،  المرأ ةقاس ية ضد  بأ فعال عة موازية الطبيبان لك لذ ةمؤسس حواراتها اإ

ن مادم  خرجتأ  حواء التي  خطيئةفها بالمرتبة الثانية انطلاقا من صن و حقوقها  المرأ ةالذي سلب  ،للدين

 . الجنة

،  ة مشاهدبها الفلم في كل لقدرات التخيلية العالية التي حضيا ةظلذلك فمن غير العسير ملاح      

 سيح كمعطى يةالفيلم الصورة لم تقتصر على  ،البنية التشكيلية التي خلقتها مخيلة صانع الفلم ةوان روع

نبل  فقط، ة داخل مع جزء من المعاناة الشخصي بنعومةكل تفصيل في تلك المشاهد يطابق ويتعارض  اإ

  أ لفلميالمنجز 

ن      رضا والقبول بال تحضاقل من طريقه خاصة في التعبير ولكنها  أ و أ كثرالخيال بعد هذا كله ليس  اإ

لون و النموذج  تحول لون بطلة فلمناب ة تتسم بالشاعرية ، فليس من اليسير القبول نيب ضمن  يأ تي، عندما 

لىملابسها  لا ،ال خضراللون  اإ وق على الوث عالية من التماسك المبني جةاق بنائي على در يمن خلال س   اإ

 خل الفلم كونه محسوب بدقة وعناية.ا هو متخيل دابكل م

ن. 3  .على النموذج السردي المتميزتتمثل في الاتكال  أ لفلميشعرية النص  اإ

يودع فيها س يل من المعلومات المفعله على خلاف الواقع الذي  ، سردية أ داة الفيلميةتمثل الصورة      

، وبذلك تحقق منجزا بلاغيا  الاإيجاز، ناهيك عن قدرتها على  المعطلة التعبيرية ال دواتيحمل الكثير من 

سرد  بمهمة، ولقد اتضح ذلك جليا في فلمنا النموذج ، حيث اطلعت اله التصوير بالمشاهد  للتأ ثيريسعى 

اله  أ ي)  ، ومعولة السينمائية اللغةمن الخواص التي تتمتع بها  ةمس تفيد بشكل مدروس ال حداث
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قدرة  أ كثروبالتالي فكلما كان الراوي  ال دبالمماثل لدور )الراوي _ السارد ( في  التصوير( على دورها

 مع الصورة في الفلم . الكاميرا، كان ساردا متميز ، وكذلك تفعل  ال دبعلى رصف كلماته في 

حدىفي      نمشاهد الفلم نلاحظ  اإ ه ر غير مس تق اكامير  ) بان ( وبحركة بحركةابع الزوجين تت الكاميرا اإ

 الوضع الحياة اليومية للزوجين وانعكاس ذلك على اس تقرار توحي لنا بعدم أ نتريد  وك نهاعن قصد 

 ، ؤيةالر  اهباتجوجهه نظر الشخصية ، بعدم اعتماد التصوير  الكاميراالنفسي لهما ، وبذات الوقت غيبت 

وير تص غير تقليدية في ةحرك على الكاميرا اتكال، و  الآخر نظر كل من المتحاورين صوب اتجاه أ ي

لى أ فضىيل سردي جديد ب س  ، يمثل الفيلميةالحوارات  يط يح الزوجين بما  الكشف عن عدم اكتراث اإ

 .بنية شعرية عالية  من خلال القدرة السردية للكاميره  بهما ، وبذلك حقق المشهد

 ةبجن المتمثلة دةالموعو  وال حلامالماضي  بأ حداث وأ يضا الآنية بال حداثنموذج يزخر منا الاولان فل       

لى تلون سردي يفضيالسردية لتحقق  ال نماطلك اعتمد الفلم معظم لذ، عدن  وة قاستنطاق و خلق  اإ

 ةوبرؤي، سردي تتابعي نسق ال ولاعتمد الفلم في المشهد اذ،  بدت جلية في اغلب مشاهد الفلم شعرية

لىوصولا  هير طفلهما من سر  شهد نهوضمتمحورا مع م  ،سي بين الزوجينللمشهد الجن ةموضوعي  ةروذ اإ

لىتسلق الطفل  ةوذرو جهةالعلمية الجنس ية من  ةالحديثين ذرو مما جعل  ، (الخطر ةذرو أ ي) النافذة اإ

 . النافذةالقرار تساوي موت الطفل بعد سقوطه من  لحضهبين خيارين لتصبح  الزوجة

 ن الحاضرتجري في الزم ال حداث ،الفلم مشاهد، ففي احد  النسق السردي المتداخل كذلك اعتماد    

لىلزوج يتحدث ، ا  نتقلت وفي المشهد اللاحق  ،جنه عدنمنها تخيل  زوجته داخل القطار ثم يطلب اإ

لىالمتخيلة  ال حداث  ن زوجتهمفي مشهد طلب الزوج  وأ يضا . باللحظةعوالم مس تقبلية غير مرتبطة  اإ

لىلعودة بذلك تمثل ا ل نهاـ  الطبيعةتتحد مع  أ يتتحد معها ل  ال عشابتس تلقي على  أ ن كونها  ،لحقا اإ

 بيعةالط د على تمر فما بين ال ،  الطبيعة بأ وامراحرقن  ال تيتمثل كل النساء صاحبات الخطايا والساحرات 

لى هما وفك وشائ ماين تتطلب حالة التعرف على تداخلهمتداخل تم سرد حدثين ،ومحاولة ترويضها  اإ

شراك لىتلقي للوصول مخيلة الم  اإ شراك ،معنى التحول الحاصل اإ  أ كيدتتج بكل استنطاقها س ين المخيلة و  وباإ

 .البنية السردية  طبيعةمتخيلا شعريا مس تمد من 

لا فصاحعلى  ةقدر  في نسق السرد التكراري ولا يقل       را فيهعن شاعريته في المشهد الذي يق اإ

لىنلاحظ الانتقال  حيث ،التقرير الطبي ت ، مرا ةلعد قدميهصوره الطفل ومن ثم التركيز على  اإ

لىتحقق بان عملية العودة ن ل   الطفل المعكوس في قدمي عن لبس الحذاء الاإفصاحقدم الطفل تس تهدف  اإ

لى ىأ دتعاقب طفلها مما  ال متي كانت وهي الطريقة ال  . قدميهتشوه عظام  اإ

تكرار الحدث بزوايا مختلفة  من خلال ،أ يضا التكرارينموذج اعتماد نسق السرد وقد شهد فلمنا الا     

بعد رحلة طويلة من  ال ولحادثة سقوط الطفل التي شهدناها في المشهد ، ك وبمشاهد متعددة
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 وهذا ،ال بر ظن ةثم بعدها من وجه ،المرةهذه  ال موجه نظر  لنراها تتكرر نفس الحادثة من ،ال حداث

، واثنتها عن المتعة مع زوجهاالرغبة في  أ خذتهاالتي  فال مافة ، النسق السردي كشف لنا عن حقائق مض

 المعاناةبالذنب وتدخل في موجه من هو الذي جعلها تشعر  ، رك سقوط طفلهااالقيام بعميلة تد

  عين زوجته  أ مامفل التي تنامت بحادثة الط ال بفي الوقت ذاته كشف لنا حقيقة عدم معرفة  ،النفس ية

سهاملك نس تخلص من ذ      وبالتالي ،ما هو جديد كل هذا النسق السردي في عملية الكشف عن اإ

ية النص حقق بذلك شعر تلمعنى فت ل جديدة أ فاقمما س يفتح لنا  ،لل حداثجديد  تأ ويلبما خلق رؤية ور

 . أ لفلمي

لىخاص ، ترتفع لغته السينمائية  أ سلوبيباعتماد الفلم نمط  .4   .مس توى الشعرية  اإ

ننموذج فلمنا الالقد اس تطاع  شهد سقوط م  أ ي ال ولنذ المشهد متميزا فم  أ سلوبيامسارا  لنفسهيختط  اإ

دث الح لتطور  سسيؤ  أ نزم العملية الجنس ية بين الزوجين ، اس تطاع صانع العمل الطفل الذي لا

آخرعالم  ال ولفي المشهد  المكان الذي بدا اختلاف الدرامي على الرغم من الذي  ،الغابة تلف عن عالممخ  أ

لى ال موتحول  ال حداثشهد تطور  هد االمش تش يطان وتلبسها بقوى الشر والعفاريت ، فقد بني اإ

 لميهف  ةعن بصم ، فكشف الفلم بذلكوالصورةصوت التميزا بين  أ كثروتوليف  متميزةصورية  بتشكيلة

ن ل جاء مكاب متوافقةبتوليفة مكانيه  ال حداثفالفلم لم يقدم  تجاوزها عين المشاهد .ت سينمائية لا 

جذابة و مما جعل ذلك النموذج يفهم بطريقة ش يقة  ،مكان تطور الحدث تام عنمختلفا بشكل  التأ سيس

حساسونه مبني ك   شعري .فني وبشكل باإ

ذانموذج فلم يعتمد فلمنا الا      نمانمطا تقليديا في عملية البناء والتركيب ،  اإ النص  ل على تحويلعم واإ

لىب المكتو  فمشاهد  ،يقتحم عالم السكون الجمالي عند المشاهد  أ نع د صوري غير تقليدي اس تطاتش ي اإ

ضافةا ولقطات الضباب وجذوره أ شجارهاة يالغابة وتشكيل  علب ، كالث) ات دلالات وذ قوى مساعدة واإ

 اورصبلفكري نها ايالمشاهد في خز  ةفظ ذاكر تجديدة لا تح  التنتج صور تواشجتوالغزال ( كلها ، الغراب 

لابها ليسترشد  مشابهه  يد جعل جد أ بداعيوهج  هي تحديد ال سلوبية في حدود ضيقة ، ومبتغى هذه اإ

 شاعرية . أ كثرمن تلك الصور واللقطات التي اس تحضرها الفلم 

ن      جذب عنصر   جعلهعنصر من عناصر البنية وتحديده ثم اعطائة دور متميزا و  أ يةعملية عزل  اإ

ات ش بكه العلاق عن ، كونه بات منفصلا لاستثمار شعرية ذلك العنصر ةداخل الفلم ، يمثل خطو 

 ت صيغهشكل ،وتضبيب المكان في الغابة ، الكثيفة ال شجارالشمس التي اخترقت  التقليدية ، فخيوط

نهاتفضيل مع  ن أ ي ، عنصر تطوير للحدثكونها  أ لفلمي دخل ضمن النسقلا ت اإ  مالاس تخدا ذلك اإ

 ضاأ يمثلها خل بنية الفلم ، و عن ش بكة العلاقات المتداخلة دا بشعريته بعيداواس تقل بدور فاعل  حضي

غراق شارةسعي  وك نه والظلامالفلم بالعتمة في  المؤثرة ال حداث اإ لى للاإ  .دث واقعية ما يحلا اإ
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مجرد   وعدها الفلم في لم تدخل ،نموذجفي الغابة في فلمنا الا المتمثلة للطبيعةن الحضور المهيم نأ   كما    

نما ال حداثخلفية لتطور   بسير تقترنا والبيئة الطبيعةبين فاعلية  الوثيقة فالعلاقة،  فاعلة كقوة واإ

،  رال خلم لشخصية والعاللعلاقة المتبادلة بين ا مساوية ةرابط مثلتو  ،والشخصيات الدرامية ال حداث

نبل  ة لثلاثايوانات الح و  ومخزنه العلوي الغابة من البيت الصغير الذي يتوسطها في الواقعية ال ش ياءكل  اإ

مامه تظهرالتي  ا يرا بين مالتفريق عس وبدايصعب التصديق به تصديقا حقيقيا ،  أ مرابدت في الفلم  ،اإ

 أ فلامب يذكرنا يعيشونه وما يحلمون بوجوده فالثعلب الدموي المتوحش الذي يتحدث بصوت ادمي مركب

لىترتفع بلغتها  أ سلوبية ةتنم عن قدر  ةوهي معالج ةوعالم الخراف ال سطوريةيات الحكا   عرية .س توى الشم  اإ

 أ صبحا عندم نياللون كما في المشهد الحادي والعشر  غير تقليدي بتغير أ سلوبيلفلم نمط كما اعتمد ا    

لىتدريجيا  انيتغير  الزوجةجسد وثياب  فان كذلك . تساوقا مع لون العشب المحيط بها ال خضر اللون اإ

ضافي زخما أ عطىمن مشاهد الفلم  العديدسحبه في  أ وتغييب اللون  اخل تلك د ةالمهيمن ال فعاللبعض  ااإ

لى ع المشهد بعدا شعريا على التوظيفهذا  أ ضفىقد للفلم ، ف ال ولكما هو الحال مع المشهد   ،المشاهد

ل  بان جماعمل كان مدركا، لان صانع ال الصورةالذي تتكل علية جمالية لرغم من غياب الوهج اللوني ا

كل  ةبنعوميتعارض  أ وبل عندما يتوافق  ،الحواس ومحاكاةائما بالوصف الحسي يتحقق د المشهد لا

هنا  ةالفيلمي ةالصورعود داخل الفلم ، فلا ت المعروضة المعاناةالسينمائية مع جزء من  الصورةتفصيل في 

 يها . المتعارف عل الفيلمية الصورةشيئا جديدا يختلف عن  أ صبحتبل هي ذاتها  ،ال ش ياءثل في تم 

معان مضافة و فقد حققت دلالات  ،وعدم اس تقرارها كما في المشهد الثاني الكاميرااهتزازات  أ ما      

 يرأ  سب بح  أ خرىواقعية لا يمكن بلوغها بوس يلة  أ بعادمعتمده لتحقيق  أ سلوبيةوهي تمثل سمه 

ن واحد مك أ لسمهالتي تعتمد هذه  ماكمس تخدميها ، خصوصا وان مخرج الفلم هو احد مؤسسي سينما الدو 

ة اعريش ةبقيمالاس تخدامات كانت ولا زالت تحضى الخاصة ، ومع ذلك فان هذه  ال سلوبيةمعاييرها 

 .الاتجاهات الواقعية في السينما ل غلب أ سلوبية ةبدليل اعتمادها كسم

لاخبار ه شعريا عندما يفجر الطاقات الس يميولوجية فيتحول من س ياق أ لفلمييصبح الخطاب  5 لى ياإ  اإ

  .والجمالية التأ ثيرية يفتهظ و 

عية ـ علامية تشكلت في علاقات ترابطية ضمن بنية )سم  منظومةنموذج على لقد نهض فلمنا الا     

لى أ فضتة ( بصري  هره المتمظ الدلالات والمعاني أ نواعف بمختلومحملة  مشحونة ةتجس يد علاقات ايقوني اإ

آفاقذلك بالفلم  ، ففتح المختلفة والتأ ويلات المتعددةات ءل القراحتى احتم ، أ لفلميخطابنا  داخل  أ

ائم فاعل الدبنية داخلية تمتلك مقومات التل  وأ سسشعرية جديدة بتفجير تلك الطاقات الس يمولوجية فيه 

 داخل الفلم من قدرات دلالية عالية . الحوار ما يمتلكه ، فضلا عن الفيلمية الصورةمع 
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 بس وهي ترافقالدائرية لغسالة الملا الحركةباعتماد  ال ولف الجانب الاس تعاري في المشهد ظلقد و     

 حظاتاللف ظوسقوطه منها ، كما و  النافذةجه الطفل نحو كفعل الجنس وتو  ال ولالمشهد  أ فعالكل 

اما مشهد السقوط شبيه تم لولع ،لملابس مع انتهاء الفعل الجنسيالة التوقف دوران غس ةالاخير 

 دلك المشهمثل ذاذ  موت فرخ الطير الصغير والتهامه من قبل الصقر ، الزوجة بالمشهد الذي تشاهد به

 . طفلهال لاس تلاب الموت ة اس تعار 

ن       ه مدرككونتماد الاس تعارات والنعوت بمجملة مبني على عملية التشفير واع أ لفلميالخطاب  اإ

لى عقدرتها و عليها  الجمالية التي يمكن الحصول، بشكل العاطفة تامةفاعليتها في تحقق قناعه ورها و لد

 المرئية للصورةتحقيق التنامي الشاعري 

حدىفعندما يطلب الزوج من زوجته في      تتخيل على العشب و  يس تلقت  أ ننموذج مشاهد فلمنا الا اإ

لىا يهل ذراععدن ( تس ب جنة) حالة وهي ،العذراء الس يدة لاإيقونةمشابهه  ةالجانبين لتشكل لوح اإ لى اإ  اإ

 ةدعو  لااإ  نا ما هوموت طفلها ، والتشابه الايقوني ه  نتيجة الزوجةوالمعاناة التي تعيشها  ال لمالش به في 

ليست  لوحة صنعت بعناية هي وك نهاالسينمائية التي بدت  فالصورة،  الدارجةللتلاعب في السنن 

 ،لشكلياس توى حيال هذا الموضوع ، لكنها تتساوق معها على الم  الذاكرةالواقعية التي تحملها  ةأ لموضوع

لىالاكتشاف الذي يصل بنا  فيتحققس يميولوجيا ،  الصورةوبذلك نس تطيع قراءة تلك   السرور اإ

 الشعري . 

 في أ سهمدده ومح ثابتة ته لدلالةوعدم ملازم  ،داخل الفلمنصر الواحد ولعل تغيير وتعدد دلالات الع     

ي التلق ير على فاعليةتعميق الجانب الس يميولوجي داخل الفلم ومنحه زخما مضافا ، انعكس بشكل كب

خراجهالمشاهد  ةومتابع وخرق سلبية  تي تمثلارض الغابة ال لةمن نمطية التلقي ، لقد كانت دلا واإ

لحلم ا ال رض هي التي تس تمد منها الزوجة قوتها فهييو،  والديمومةومصدر الحياة  الطبيعة ، ارض معطاء

ن، غير  الزوجةعدن من وجهه نظر  ة، هي جن لىوفي مشهد القدوم  ال رضهذه  اإ ت بدأ   ، الكوخ اإ

قدامتحترق تحت  نهكذا تشعر كما ظن زوجها ومثلما شعرنا، غير  أ و الزوجة اإ محترقتين  باطن قدميها اإ

هذه ف ، ترقتينطن قدميها المحذلك عندما خلعت حذائها ليشاهد زوجها با الزوجة أ ثبتتوقد  ،فعلا

 ؤمل منها . مدلالات جديدة مخالفه لما كان  أ ظهرت ال رض

شاراتهالثري  لمناف ف وبذلك      حالاته باإ  ،أ يضا الدلالةيكتف بالقدرات الدلالية بل و بتحولات تلك  لم ،واإ

لىفلم يعد الرجوع  والعالم الاس تهلاكي ،  لخلاص من القبح والفوضى والاس تلابمصدر ا ال م الطبيعة اإ

لى العودةبل قدم لنا الفلم وهم  ، لقد باتت الطبيعة هي الجحيم  الخلاص والتطهير وأ حلام الطبيعة اإ

 ،الخصب والعطاء دلالة المرأ ة ولتح  . كذلكالجن والساحرات ةياطين وقو وعالم الش   الوحشةهيي ف  ،بعينه

لى ح الدجال ، من ساحرات العصور الوسطى لتصبح قرين للمس ي ةوساحر  ش يطان تتلبسها قوى الشر اإ
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يلة والسمو بها على استنطاق المخ  والقدرةالاإثارة شعرية على مس توى عالي من  وبذلك قدم الفلم دلالات

لى  . مس توى عالي من الشعرية اإ

 النتائج:

ن .1 اضرة ( ح يةوال سلوب غة ، الجمالية لالخيال، الانزياح ، السرد ، الب)ا كل تحولات الشعرية اإ

 نموذج .ومتمثلة في فلمنا الا

ن .2  اريالاإخب س ياقهمن  تحويلهنموذج على الشعرية بكل مفاهيمها وتحولاتها عملت في فلمنا الا اإ

لى   . والجمالية التأ ثيرية طبيعته اإ

ومة المحك أ لفلميعناصر البناء  في كل تشكيلاتنا النموذج ظاهرة الشعرية في فلم لقد تحققت ال .3

 .بساق متميز وغير تقليدي 

ن .4  جديد اتسم بالانفتاح على الفضاءات لنص فلمي أ سستلحرة داخل الفلم ا الاإشارات اإ

 .الشعرية 

ن .5 ثارةنموذج كانت قادرة على الوقائع في فلمنا الاو  ال حداث اإ شعرية  لك بنىبذ المخيلة محققتا اإ

 الفلم.داخل 

 ية.خارج وفق معاير على الداخلي وليس  تنظيمهااتسمت بعض مشاهد الفلم بالشعرية نتيجة  .6

 الفلم.والبنى والعناصر الوظيفية الصرفة داخل  ال شكالقلت الطاقة الشعرية في  .7

 الاس تنتاجات:

ن .1 بداعيس ياق  تأ سيسرية هو تشخيص تشريحي من اجل شاف تحولات الشعت اك  اإ خاص  اإ

 بالفلم.

ن .2  شعر.ال عن حضورها في عالم  تأ ثيراالخصائص الشعرية حاضرة في فن الفلم بقوة لا تقل  اإ

ن .3 شاراتولوجي يسمح القدرة على التلقي السمي اإ  ا فيهامتظهر وتتحرك بكل  الشاعرية بان للاإ

ثارةمن حرية   . واإ

  . يكون الفلم شعريا بل قد ينطوي على مشهد شاعري فحسب أ نليس بالضرورة  .4

ن .5  . أ ساسهاالشعري للفلم هو الحقيقة التي يكون التخيل  البناء اإ
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