
 ( ( ا  )التهليلة أ نموذج العراقي ) نشاد الصوفي  ل  ا 

Iraq Sophism Recitation    " luIIaby as example " 
 أ نمار علي حسين  

Anmar Ali Hussein Al-Ammar 

 ملخص البحث : 

اللحني والايقاعي   ينالكشف عن الجانبالى    يرمي البحث  يتكون البحث من أ ربعة فصول ، و          

أ نموذج)  العراقينشاد الصوفي  ل  ل التي تقام في ضريح     نشاد الصوفي في العراقل  ك حد نماذج ا (  ا  التهليلة 

لى   2011 من هوف أ ما الحد الزماني للبحث .  "عبد القادر الكيلني"الش يخ   م. 2012ا 

 : ماوه لعينة البحث   عينتين  ختار الباحث  ا

 النبي العدناني  فصل تهليلة   .1

  فصل تهليلة الصلوات   .2

فقرات  ثمانية    تكونت من  التي عداد أ داة البحث  بحسب التحليل الموس يقي ، وقام الباحث ب  

داة وثباتها من قبل  ل  التأ كد من صدق ا   وقد ت  ،  لنظام معيار خاص يتلئم مع أ هداف البحث  

وبعد التحليل الموس يقي  ،  بحث  ال   تين من، وقد طبقت على عين للتأ كد من صلحيتها  الخبراء 

 منها:  متقدمة في هذا الميدانتوصل الباحث الى نتائج  

سمه فصل تعتمد صياغة التهليلة على الجنس الاول في النغم وهو الاصلي الذي يسمى ب .1

 التهليلة . 

ومن دون أ ي  ،  يقاعات التي تؤدى في التهليلة تتجسد في أ داء المنشدين ذاتهم  ل  أ غلب ا  .2

، ومن ثم ترجمة عنوان  أ وصى الباحث بعدد من التوصيات والمقترحاتو كما  ،  يقاعيةا  لة  أ  

 وملخص البحث بللغة الانكليزية. 

 ( الفصل الاول )

ليه :   مشكلة البحث والحاجة ا 

تعاقب             عبر  ليها  ا  أ نحدرت  وتقاليد  عادات  ومغاربها  ال مم في مشارق الارض  من  أ مة  لكل  ا ن 

نما هي متنوعة   تجري على  نمط  ل   معينة     ا  لهذه العادات والتقاليد طقوس  ن  وا   الس نين والعصور ، سب  بح وا 

نسان وفعله منذ القدم  ل  علية ا الجوانب الدينية والاجتماعية والفنية المرتبطة بفا  ومنهاتنوع جوانب الحياة ،  

ن ارتباط الموس يقى والغناء مع ا  يحسه ويدركه ويسعى الى تحقيقه من   ما  ماا  عنسان منذ القدم عبر  ل  ، ا 

نسان  ، وأ ن الموس يقى لطالما مثلت وجها من أ وجه الحضارة  ل  خلل تمتمات وصيحات منغمة تحاكي واقع ا

وعبرت عن  ،    د ال نسان ، بوصفها قد عكست الفكر واتجاهاته  ا ن لم تكن أ كثرها تاثيرا أ و تأ ثرا في وجو 
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ا  تقلق  كانت  كبيرة  تعبير ،  نسان  ل  مساحات  الموس يقى  شعوب    ا  وأ صبحت  عند  بعدها  وما  الحياة  عن 

ذ   ل نتيجة من نتائج الحاجة الماسة بوصفها هي  ا  الحضارات الشرقية  ا  ن العناية الفائقة بلموس يقى لم تكن ا 

ذ تكونت صورة واحدة للفعل ل  لى التعبير عما يدور بخلج االمؤثر القادر ع نسان في أ فراحه وأ تراحه ، ا 

في الجانب الديني نجد الكثير من الناس قد حرصوا على  ف البشري في الموس يقى والغناء الديني والدنيوي   

تشار بعض الطرق  أ داء طقوسها الدينية في أ ماكن العبادة بهدف التعبير عن طرائقهم في العبادة ، وكان لن 

لذا يرى الباحث أ همية في    صوفيةأ نشادية    لى بروزعدة طرقا  أ دى  سلمية  ل  الصوفية في ال قطار العربية وا

 نشاد ل  اوما له من أ ثر في نهضة الموس يقى وتطور    الصوفينشاد  ل  تسليط الضوء على دراسة أ حد أ وجه فن ا

مشكلة البحث في تسليط الضوء على هذا النوع    د  مختلف المقامات والانغام وهي تعفي  العربي والعراقي  

 : وهو وبهذا يكون قد تحدد موضوع البحث   الصوفي العراقي نشادل  افي ( التهليلة )

 .  أ نموذجا"التهليلة"الصوفي العراقي(   الانشاد)

 :  يأ تيتتجلى أ همية البحث بما  : أ همية البحث

من فصول  وما تتضمنه  ،  في العراق    الصوفي  نشادل  ا كجانب من جوانب    لةة التهلي يهتم البحث بدراس .1

 .                                                               بمرافقة المقامات العراقيةنشاد يتخللها ال  

    .تهليلةلل ووصفي  سمعي ومرئيأ داء  هذه الدراسة المكتبة العراقية لما تحمله من  ت رفد  ن أ  يمكن  .2

 :  أ هداف البحث

 . يقاعي للتهليلةل  الكشف عن البناء اللحني وا . 1

  والايقاعي   اللحني   الجانب  وصف  الشكل الادائي المرتبط في  في  :  ويتمثل    الحد الموضوعيحدود البحث : 

 القادرية . للتهليلة  

 . 2012-2011عامللدراسة هي ا:  الحدود الزمانية

الكائن في جانب الرصافة من  "  الش يخ عبد القادر الكيلني "بغداد :منطقة مرقد    مدينة:  الحدود المكانية

 . بغداد مدينة 

 : تي تعريف لكل منها أ  ورد في عنوان البحث بعض المصطلحات وفيما ي  :المصطلحاتتحديد  

نشْود  "  نشاد لغة: ل  ا -1 ، فهو ناشِد، والمفعول ما ا ونِشْدانا  اشْد  د وينشِد، ن دا يانش  د  نشا ونش يد • نشا

َّتاه د ضال : طلابه وسأ ل عنه نشا ءا  ( 19،17-8:ص، 1)" الشّي

شعار الموزونة بتقطيع الاصوات على نسب منتظمة  ل  ا  تلحين    :"عرفه ابن خلدون فقال  : فقداصطلحاما  أ  

 ( 2:ص، 2)" يوقع في كل صوت منها توقيعا عند قطعة فيصبح نغمة  معروفة،

الكعبة ويتنسكونأ  :"  الزمخشري  : عرفهالصوفي.2 اليهم   ل صوفان كانوا يخدمون  نسبت  الصوفية  ولعل 

اهل الصوف الذي هو لباس العباد  أ و أ هل   لىا    لتنسك والتعبد او الى اهل الصفة ، اوتشبيها بهم في ا 
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منظومة ناء الصوفي هومجموعة نصوص قدس ية ،  ان الغ :"  سليمان  جميلوقد وصف    (212،ص3)   "الصوامع  

   (14، ص:4)  بكلمات واشعار في تمجيد رب العباد "س بحانه وتعالى "

الصوفيال   .3 الديني    : التعريف الاجرائي  نشاد  بلطابع  يتسم  الذي  المنغم  أ نواع الانشاد  من  نوع  هو 

ال نشاد   أ نواع  اجمل  بها  تغنى  التي  النبوية  والتهليل والمنقبة  الدينية والذكر  والتسبيحات  كالتواش يح 

وال شعار في مدح النبي ال كرم وأ ل بيته ال برار ، ومن جانب أ خر هو ذاته الانشاد الذي ترق له  

ماعه الاذن ، حيث الكلمة القيمة واللحن الحر غير مقيد بقالب غنائي محدد في النفوس وتطرب لس

 هذا اللون الغنائي أ ضف الى ذلك الى وجود مساحة حرة لل رتجال الصوتي فيه . 

رفع    منلا ا  خوذا  راه مأ  أ  وهو التهليل ول    "الله  لا ا  له  ا  قال ل   ل الرجل  هل  :": وصفها الازهري  لغةالتهليلة .  4

 . (149، ص:5)  "قائله به صوته 

البيات ، وال رواح ولها مقام  ان التهليلة تتأ لف من فصلين يقرأ  في أ  :"  بقوله   عرفها الحنفيفقد  :ا  أ ما أ صطلح 

والمنصوري والطاهر    يالحكيم  والحجاز والعريبون عرب ، والس يكاه ، والمخالف ، وفي الفصل الثاني يقرأ  

 . (13، ص:6)  "والمحمودي 

شعار بس تخدام تنغيمات المقام العراقي من هي حفلة دينية تنشد بها ال    :التهليلةللباحث      جرائي ل  التعريف ا

الكورس  والمنشدين  المقام  قراء  التهليلةو   ،   قبل  مايسمى   تتكون  بينهما  تفصل  التي  الفصول  بعض  وفق 

نغمة المقام  ب ي بعد التسليم  وتكون  وهي كلمات  متواترة  ومنغمة تأ تي في نهاية قراءة المقام أ   *(1بلتنزيلة )

 . نفسه

 الفصل الثاني )ال طار النظري( 

 نشاد مع الدين ضمن الحضارات ل  بدايات نشوء الموس يقى وا 

وتطورت من ،  نغام  ل  يقاعات وال  نسانية في الانسجامات مع ال  نشأ ت الموس يقى مواكبة للفطرة ا         

لى الطريقة الوثنية ، ا  ن العبادة على انغام الموس يقى قديمة ترجع  ا  خلل ارتباطها بلسحر والمعابد القديمة "

ناش يد المنغمة في المراس يم الملكية  ل  ا  كانت و (   37، ص7فهيي وس يلة للتقرب الى الله والانجذاب اليه " )  

وكانت شعائر ،  لحان والموس يقى  ل  لوان المتعددة ال  من ا  مزيجا  والاحتفالت الشعبية في العصور القديمة  ،  

غلب  أ  ن  أ  العبادة في تلك الحضارات وغيرها تبتغي الوس يلة للتعبير عن نفسها في صور فنية ، ذلك نرى  

بأ  اء  الفنون ومنها الموس يقى والغن  بأ عتباره وس يلة تقرب البشر  أ  و الترتيل الذي نشأ   لى  ا  حضان الدين ، 

نسان بوصفها مقياسا لحياته ومعبرة عن جل وتقرن الموس يقى بل  راحتها  ا  لهة و ل  القوى الغامضة وتهدئة ا

 
وتكون على نفس النغم او المقام  التنزيلة:هي مؤلفة غنائية دينية، تتكون من كلمات متواترة وتأ تي في نهاية كل فصل من فصول التهليلة ،  1

يم الذي رافق الفصل ، وتؤدى التنزيلة من قبل القارىء أ و ش يخ الحلقة والشغالة والحداية المرافقون معه ." )مقابلة خاصة مع المل، أ براه

 الش يخلي( 
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جنس  لى  ا  ن الموس يقى والشعر يرجعان  ا  وبهذا الصدد قال "الفارابي" في كتابه الموس يقي الكبير "انفعالته  

  سائر وتختلف الموس يقى عن    (41، ص:8واحد هو التاليف والوزن والمناس بة بين الحركة والسكون " )

الفنون والمعارف العلمية ، وذلك يعود لنعدام صورة المادة في موضوعها ، فال صوات ليست منظورة ول  

في بحثها عما هو جوهري ملموسة كما في فنون الرسم والنحت ، وعلى الرغم من أ ن الفنون جميعا تشترك  

( للتعبير  مادة  التأ مل  من  يتخذ  وأ ن  الظواهر  جميع  في  ص:9ثابت  الفلسفة  أ  و (   14،  اختلف  ن 

نما يعزز أ  والاتجاهات الفلسفية من فن الموس يقى او   اء  نسان والغن ل  الوشائج القائمة بين ا، فهميتها   الغناء ا 

نما تعكس  هافة ال ذن الموس يقية ا  والموس يقى تتخذ اكثر من صيغة ، ذلك ل ن المجتمعات على أ ختلفها ور

ويمكن اعتبار الموس يقى  والغناء من الفنون اللصيقة    ،  رهافة الحس اللغوي والثقافي والاجتماعي والعقائدي

في عقائده السحرية والدينية ،    أ مالاجتماعية  كانت في المجال الدنيوي المرتبط بحيوية الحياة  أ  بل نسان سواء  

مر نفسه  ل  نعكس اوأ  لها    خر  الفن قائم على خدمة العقائد ومس  ل نليمكن الفصل بين ال ديان والفنون    ا ذ

ذ تميز الغناء العربي  ببساطة و   على ظهار المعاني ،  في    سهولة  ال المجتمع العربي في عصر ما قبل الاسلم ا  ا 

وبذلك تنعكس المفردات  ،  ذا كانت مساحة الدرجات الصوتية تتشابه مع صفير العصافير وهديل الحمائم  ا  و 

البيئية في شكل ونوع التراكيب الموس يقية من خلل " الغناء في مساحة محدودة من الاصوات قد لتزيد  

يشير   هنالك ما  أ ننذكر    وعلى هذا النحو  ،  عن ست درجات صوتية ، بل كان الغناء على وتيرة واحدة

  الى انشودة توصف بلتهليل  تدور حول نصب في الطائف كانت توصف بنها للرب وقد نحرت لها القرابين

سلم طريقة في الحياة  ال  اما في عهد الاسلم فنجد ان مدى الصعوبة التي شق بها  (  81، ص:10)"

نظام الحياة الاسلمية لم يرفض كل وصعوبة تغييرالمعتقدات ورؤية الانسان للحياة بصورة جديدة ، ان  

وبذلك فان العادات والتقاليد الوثنية التي كانت تاخذ صيغة الدعاء   ،ماهو قديم  وانما اكتسب مفهوما اخر 

بل وفرضا    و التلبية اكتسبت مفهوما اخر ، وبذلك صار مشروعا ،أ  بلتهليل    الوثني اثناء الحج المسمى 

دية وهكذا اصبحت الموس يقى للحج ضرورة وان كل  أ  اثناء التفي    وسمح بمرافقة  الطبل والشاهين   له 

ا وثيقا يكونا ترابطل ذلك يؤيد القيمة الجمالية والنفس ية للموس يقى والغناء بوصفهما يلبيان حاجات الانسان  

        مع الحياة في اوجهها المختلفة  .

 نشاد في العراق  ل  الطرق الصوفية وا

راء بعض الباحثين  أ    أ تفاق  لس يما و همية خاصة   أ  يكتسب الحديث عن الطرق الصوفية في العراق         

ن التصوف قد انتقل الى العرب عبر العراق وبلضافة الى تلك الاراء التي تبين ان بعد الاسلم  "أ  على 

نشاد الصوفي العراقي فله  ل  اما ا(  18، ص:11) اساسا من العراق خاصة في البصرة والكوفة"    هأ  كان منش

 الكثيرة ، ونذكر منها:  صوفية ال طرق المكانة هامة ودور معبر في 
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 الطريقة القادرية  -1

 الطريقة المولوية  -2

 الطريقة الرفاعية  -3

 نشاد في الطرق الصوفية ل  مكانة ا 

ن          ل نه نوع من أ نواع الضعف   والضعف  ،  عريقة في التدين ، والتدين في ذاته تصوف    العرب أ مة    ا 

للتصوف ،   التصوف وبداياته ،  وفي ضوء ذلكبب  التصوف هي  ا  ذ  ا    "يمكن تقصي حقيقة  ن ظاهرة 

سلمي ، فقد كان  ل  همية وهي تمتد على مساحة واسعة من التراث العربي اأ  ظاهرة واضحة المعالم بما لها من  

كظاهرة اجتماعية اتخذت لباسا دينيا تجلى بلنقطاع عن النشاط الس ياسي والاجتماعي والتفرغ لعبادة الله  

القرن    "منذ  عند التقصي التاريخي الحقيقي عن ظهور تباشيره في الدين الاسلمي فعليا  و (  13، ص:12)   "

ذ بدأ ت الطرق الصوفية تظهر للوج للهجرة ، ا  ود في نطاق ضيق ، وكان لكل جماعة عدد من  الثالث 

(  3، ص:13)" المؤيدين والتباع ، يسلكون الطريق على ما ت تلقينهم من ش يخهم او عن ما ينوب عنه  

ان المفهوم الجمالي للتصوف ليمكن ان يخرج عن التصوف ذاته سواء ما يتم ترديدة    الجدير بلذكر"ومن  

ب للعمل من ذكر الله س بحانه ام ما يقومون  العام  ايقاع الجسد ام مع الجو  ه من حركات منسجمة مع 

بلتكرار ويمكن اس تقراء فكرة الصوفية المنبثقة في الاصل من " بطلن الظواهر وقيام  الصوفي الحافل  

 الحقيقة ذاتها "  

  ن  ااما مفهوم الصوفية للرقص والموس يقى والحركات الراقصة بوصفها دللت تعبر عن مع     (78، ص:14) 

خر غير مدركة حس يا اي ان هذا النوع من الرقص الموس يقي  الذي يرافق الغناء الصوفي يعبر لربما عن  أ  

لقوالون  حيث " انه تمهد للناس مع عالم اخر غير محسوس ويقع ضمن مفاهيم لما فوق الحس  عمق وك  أ  دللت  

نشادهم وغنائهم على الالت الموس يقية   ا  في  االاوائل الذين ينشدون للصوفية في عهدهم الاول ، لم يعتمدو 

على رخامة الصوت وقوة الاداء    ان الصوفية الاوائل كانوا يتحرجون من ذلك  وكانوا القوالون يعتمدو ل  

نبثاق الفكر الصوفي اعطى صورة اوسع واشمل للفنون ، فالرقص  27، ص:  15)   "وبراعة التقطيع   ( كما أ ن ا 

نما اعتمد بدرجة واخرى ع تعبر   لى موس يقى الكلمة ، فالكلمة والحركة وما يربطهما من شد ايقاعي ،والغناء ا 

 . الصوفية في الحفاظ على هذا اللون من الفنون  اسهمت وقد    عن خلصة المفهوم الجمالي لفن الرقص والغناء
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 سابقه: دراسات  

قصيرة كتبت في بعض عدة  وهي عبارة عن مقالت ، ماعثر عليه من دراسات سابقة كانت قليلة جدا 

الصحف والمجلت ذات الطبعات القديمة وبعض التعريفات لشكل التهليلة في بعض من المصادر الذي ت  

 الاقتباس منها بعض المعلومات التاريخية ، اما عن الدراسات السابقة

 .                                                      اراسة ذاتهالد على دراسة أكاديمية مشابهه  تخص موضوع   أ عثرالصوفي العراقي فلم   نشادلل  الاكاديمية 

 طار النظري : ل  سفر عنه ا أ  ما  

 اتضح من اس تعراض ال طار النظري مؤشرات وهي كما يأ تي:         

أ حد الطرائق    الصوفي جانبا مهما في حياة الكثير من البشر ،  نشادل  ا  يشكل .1 حيث مثل لهم 

 للتقرب الى الله "س بحانه وتعالى"  

الغناء مرافقة  لبعض ال ل ت  وافقالصوفي يعتمد على تنغيم الكلمة وفي بعض الاحيان ي   نشادل  ا .2

 الايقاعية فيه .  

 مساهمة الموس يقى في علو وسمو الروح الانسانية .            .3

ا  نشادال  يعكس   .4 الترابط  من  نوعا  العالم  الصوفي  في  المجتمعات  من  الكثير  حياة  في  لعضوي 

 الاسلمي . 

الصوفي الاهمية بقدر ما تعبر  والانشاد  هنالك انواع  في الطرق الصوفية ل تولي للموس يقى    .5

 رازعن طرق اخرى في التصوف من خلل اس تعمال ال ل ت الجارحة  كالس يوف وغيرها في أ ب

 . تميز طريقتهم عن الطرق الاخرى 

جراءات البحث(   الفصل الثالث )ا 

 البحث: منهج 

 التية: على وفق الخطوات  تحليلي وصفياس تعمل الباحث منهج       

 نشادي صوفي وجد في بغداد. ا  جمع المعلومات المتعلقة في شكل التهليلة كشكل  .1

هم معوقات تنفيذ هذا النوع  أ  من    هماجمع معلومات عن قضايا ومشكلات تواجه عمل التهليلة بعتبار  .2

 نشاد. ل  من ا 

 تصنيف تلك المعلومات وتنظيمها على وفق تسلسلها التاريخي.  .3

                                                                            -لل س باب ال تية: تطبق عليها الدراسة في جانبها الميداني وهي عينة قصدية  التي ختيار العينة .أ  4

 .عدم التمكن من حصر المجتمع الكلي . 
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ختيار العينات   أَيقاع ثابت غير متنوع وقد حرص الباحث على ا  .بعض التهليلت المسجلة كانت ذات 

 ه . ذات الَلحان والَيقاعات المختلفة والمتنوعة، لغرض دقة التحليل وتنوع

 .حرص الباحث على أ ختيار التهليلت ذات التسجيلت الواضحة بغية الخروج بنتائج دقيقة . 

 س ئلة المتعلقة بها.  ل  توزيع اس تمارة اس تبيان على افراد العينة للحصول على اجابت لبعض ا .5

  الدراسة.س ئلة أ  جابت عن ا  لى ا  تفريغ وتصنيف الاجابت الواردة في الاس تبيانات وتحليلها للوصول .6

 

 

 البحث: مجتمع  

مجتمع البحث من مجموعة من التهليلت التي يرددها المريدون والمنشدون في اداء التهليلة في   لف تأ         

القادرية به   الحضرة  قام  الذي  البحث  لمجتمع  الميداني الاولي  المسح  من خلل  عليها  الحصول  ت  والذي 

داء أ  ش يخ الحلقة في  وهو    التقى عدد من المهتمين ...ومنهم الش يخ محمد عبد الباقي الكيلني  و   الباحث،

والقارى قيس   ،طه غريب  وبعض قراء التهليلة ومنهم القارىء الس يد ، دووالمل علي حسن داؤ ، التهليلة 

بزيارة المكتبة الخاصة بلش يخ عبد القادر   *1جراء المقابلتا  قام الباحث بعد    ..عبد الرزاق السامرائي

الباحث  ل  الكيلني  لغرض الحصول على بعض المصادر   البحث سعى  لى محاولة في حصر مجتمع  ا  غناء 

مقام الش يخ عبد القادر "بعد صلة الجمعة من كل اس بوع في    البحث برصد بعض التهليلت وتحديدا  

لهذا  ،    دراس تها  منها من اجللباحث بتسجيل قسم  وقام ا ،  "الكيلني   البحث  ولهذا فقد تحدد مجتمع 

     تهليلتأ ربع بالموضوع 

 بحث:  عينة ال 

عينة البحث    مثلت  حيث    من التهليلت  نماذج  أ ربعةمن مجتمع البحث الذي بلغ    عينتان  ت اختيار       

 :  يأ تيوهي كما الكلي   من مجتمع البحث (   % 50حوالي )

 النبي العدناني. تهليلة  فصل   .1

 فصل تهليلة الصلوات .   .2

 :   داة البحث أ  

ذ اس تطاع من خللها  ل  سفرعنه اأ  على ما    اعتمد الباحث       تحديد عدد  طار النظري من مؤشرات ، ا 

الفقرات   البحث  من  عينة  تحليل  تساعد في  الباحث ،  التي  قام  الخبراء    ثم  على  المعيار  فقرات  بعرض 

 
 ( 1المقابلت :للمزيد راجع ملحق رقم ) 1
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%( ، نظم الباحث  100والمختصين وقد ت الَتفاق على  صدق الَداة من قبل خبراء تحديد المعيار بنس بة )*

س تمارة  خاصة      : فقرات التحليل الذي س يعتمدها الباحث هي تأ كد الباحث من صلحيتها،    **الفقرات في ا 

 المسار اللحني   -1

 المقامية  -2

 الابتداء والانتهاء والمركزية نغمة   -3

 على نوته(أ   -وطا نوته أ  المدى اللحني ) -4

 بعاد ال   -5

 نوع الايقاع  -6

 يقاع سرعة حركة ال    -7

 سلوب( للتهليلة وصف ال داء )ال   -8

 مس تلزمات البحث:  

الباحث     البحث   فيأ س تخدم  عينات   وتحليل  الموس يقي  وتسجيل   التدوين  التهليلت  من 

 المقابلت الالت التية: 

 ( لتسجيل العينات ، والمقابلت. Sonyجهاز مسجل نوع  ) .1

 لمقارنة المدونات وحساب النسب المئوية .  (Hp-DV6) حاس بة نوع .2

 يقاع حركة اللحن. ا  ( لتحديد مقدار  Steinbergبرنامج مترونوم موس يقي نوع ) .3

 ( لتدوين  نماذج العينات. Sibelius7برنامج التدوين الموس يقي ) .4

 يقي( الفصل الرابع  )التحليل الموس  

قبل الخوض في تحليل عينة التهليلة رأ ى الباحث من الضروري أ ن يعطي صورة مفصلة عن أ سلوب      

 أ داء التهليلة 

 
 *خبراء صدق الاداة: 

 أ .ذ.م ميسم هرمز / ماجس تير / قسم الفنون الموس يقية/ كلية الفنون الجميلة / جامعة بغداد .   .1

 أ .ذ وليد حسن / ماجس تير / قسم الفنون الموس يقية / كلية الفنون الجميلة / جامعة بغداد.  .2

 أ .ذ فراس ياسين / ماجس تير / قسم الفنون الموس يقية / كلية الفنون الجميلة / جامعة بغداد .   .3

 (. 2أ س تمارة صدق المعيار للمزيد راجع ملحق رقم ) ** 
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   وصف أ سلوب أ داء )التهليلة(

اواللحن  نفسه الذي يتكون منه ، بعدها الانتقال  لكل فصل من فصول التهليلة ، تسمية بأ سم المقام         

مابين ال لحان و المقامات الاخرى ، وتكون بداية التهليلة بفصل يسمى بلوراد وهي قراءة سورة الفاتحة  

ثم التسابيح في ذكر الله والخشوع اليه، ومن ثم تبدأ  عبارات الاس تغفار الذي يطلقها الش يخ القارىء  

ين يرددون اس تغفر الله من الخطايا مرات  عديدة ثم تبدأ  الصلوات على الرسول  والكورس من بعده والذ

( حيث تبدأ    4  -2الاكرم  .)صلى الله عليه وسلم ( ، تتكون التهليلة من فصول عدة وهي تتراوح مابين)  

بلوقوف على شكل التقابل مابين جوقة المنشدين  على شكل مجموعتين واحدة تقابل الاخرى وتتأ لف 

( أ شخاص يتوسطهم مايسمى ش يخ الحلقة وهو القارىء الانفرادي  5-4دة  كل مجموعة من المنشدين من ) عا

والمنشد لبيات مختارة من احدى القصائد الصوفية المنغمة ومن بعد الانتقال من فصل الاوراد الى فصل  

أ جسامه تمايل   مع  ا لى اليمين واليسار أ خر  حيث يبدؤن بترديد )لأ له الا الله ( وهم واقفون جميعا  م 

والخلف وجميعهم بشكل منسق وبحركة واحدة اذ يليها فصل اخر تؤدى فيه قصيدة صوفية بنغم ولحن  

مقام الحكيمي ويصاحبه المنشدون من المنشدين بترديد " لأ له الاالله " حتى نهاية أ داء المقام يلي ذلك 

يه  والتنزيلة هي كلمات متواترة ، ومن ثم قراءة سورة  أ داء التنزيلة التي تكون من النغم  نفسه الذي ينتمي ال 

 الفاتحة والدعاء والختام. 

 ( 1عينة رقم )

 تهليلة النبي العدناني 

 دصلو يخواني عل النبي العدناني                             هو أ حمد محمد هو الرفيع الشأ ني 

 

المسار   .1

تكثر فيها الخطوات تليها النغمات المتطابقة )أ ونيسون( وأ خيرا    من الواضح أ ن هذه التهليلة اللحني :

القفزات والَتجاه الحركي للحن يتغلب عليه المسار الهابط في الخطوات يليه المسار المس تقيم ومن ثم  

 المسار الصاعد في القفزات. 

 . . المقامية : تتكون التهليلة من سلم مقام الس يكاه على درجة )مي كاربيمول(2

 نغمة الابتداء والانتهاء والمركزية  .3
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 اللحنية  تينالجمل  نغمة الابتداء   نغمة الانتهاء   النغمة المركزية 

g 1 e 1 g 1 A،B 

 

  e1= ،أ وطأ  نوته   a1= :أ على نوته .المدى اللحني 4

 )رابعة زائدة( =  المدى اللحني  

 ا  بعد  29المجموع الكلي للبعاد= :  الابعاد .5

 مقيد بأ يقاع داخلي تتناسب نبضاته مع أ يقاع الجورجينا العراقي    :الايقاعنوع .6

 
 . 7  :الايقاع  حركة سرعة

S                 . M   

  

 (      2عينة رقم )    

 تهليلة : الصلوات    

 عبدك صله على ختام الرسلة   صلو على محمد وأ له وسلم                    ياربي 

 منه اليه تتلى على ختام الرسله                    صلو على محمد واله وسلم 

 
القفزات   في هذه التهليلة تكثر فيها النغمات المتطابقة )أ ونيسون( تليها الخطوات وأ خيرأ    المسار اللحني :  .1

المس تقيم ومن ثم   المسار  يليه  الهابط والصاعد في الخطوات  المسار  عليه  يتغلب  للحن  والاتجاه الحركي 

 القفزات. 

 تتكون التهليلة من سلم مقام الس يكاه على درجة )ل كاربيمول(. المقامية: .2

 . نغمة الابتداء والانتهاء والمركزية 3
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 الجملة اللحنية  نغمة الابتداء   نغمة الانتهاء   النغمة المركزية 

b 1 f1 f1 A 

b 1 a 1 a 1 B 

 

 f1=  ، أ وطأ  نوتهb1=  :أ على نوته .المدى اللحني 4

     )رابعة تامة(=  المدى اللحني  

 بعدا   29المجموع الكلي للبعاد= :  الابعاد .5

   لرفاعيةاداخلي تتناسب نبضاته مع أ يقاع   مقيد بأ يقاع :  نوع الايقاع.6

 
 . 7  :الايقاع حركة  سرعة 

M.S                         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 أ نمار علي حسين ................................................................................................  ((ال نشاد الصوفي العراقي ))التهليلة أ نموذجا  

258 

 

 النتائج: 

 تية:ل  أ سفر البحث عن النتائج ا       

التهليلة والطرق  ا   .1 بمثابة منفذ  الانشادخرى في  ل  ا  نشاديةل  ا ن  العراقي كانت    ا  جديد   ا  الصوفي 

عطائها شكلا تلقائيا مؤثرا وبذلك كان التنظيم في الطريقة القادرية له دور  ا  لصياغة الروحية و ل 

ما    "ش يخ عبد القادر الكيلنيال " ل تزال تقام في مرقد  خصوصا  أ نها  برز في حفظ التهليلة و 

 بعد صلة الجمعة من كل اس بوع . 

سمه فصل التهليلة  وهو الاصلي الذي يسمى ب  اللحنتعتمد صياغة التهليلة على الجنس الاول في   .2

. 

تتجسد في   .3 التهليلة  تؤدى في  التي  ذاتهم  أ  أ غلب الايقاعات  المنشدين    أ لهي  أ  دون  ومن  داء 

المنشدين تمهيدا لختام فصل المؤدى  قة  جو   نشاد من قبل  ل  حيانا يعتمد التسريع في ا أ  يقاعية ، و ا  

. 

 داء . ل  داء التنزيلة على التكرار المتواتر في اأ  تعتمد التهليلة في  .4

ليها .  .5  يعكس أ داء التهليلة طبيعة البيئة الاجتماعية والفكرية التي تنتمي ا 

 التوصيات :  

 الاندثار . عليها من  الصوفي العراقي حفاظا   نشادل  انواع  أ  تنويط جميع  .1

قامة مكتبة صوتية   .2 الصوفي العراقي وانواعه وتعدد أ شكاله المختلفة لتكون في متناول يد    للنشاد ا 

 .  صوفيال الانشاديالباحثين والدارسين لهذا الفن 

 وأ رشفتها . كافة الصوفي العراقي  نشادل  ا نواع أ  تسجيل  .3

 المقترحات : 

الثنوم ا   .1 التحليلية  تتعلق  يجراء الدراسات  التي  العراقي واشكاله    نشادل  بوزيكولوجية  الصوفي 

 . المتعددة الانواع وبختلف المدن في العراق  

الانشادية  مع الطرق الصوفية  العراقية    الانشاديةاجراء دراسات مقارنة بين الطرق الصوفية   .2

 الاخرى في الوطن العربي . 
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 المصادر والمراجع 

دار    تحقيق مجموعة من الاساتذة ،  ،24،ج  تاج العروس من جواهر القاموس الزبيبي، محمد مرتضى ،   -1

 الهداية للنشر والتوزيع  

) أ براهيم مصطفى ، أ حمد الزيات، حامد عبد القادر ، محمد    المعجم الوس يط  ،مجمع اللغة العربية     -2

  القاهرة ، النجار ،الناشر دار الدعوة

 1998،دار الكتب العلمية ، لبنان ، بيروت ، أ ساس البلغةالزمخشري ،محمود بن عمرو،  -3

، المجلة الموس يقية ، منشورات القاهرة ،   الانشاد في الحضرة الصوفيةمقالة بعنوان :  جميل سليمان ،   -4

 . 1975، 22مصر العربية ، العدد 

دار    ،تحقيق مجموعة من الاساتذة ،31،ج  تاج العروس من جواهر القاموسالزبيبي، محمد مرتضى ،   -5

 الهداية للنشر والتوزيع  

 1964، بغداد، ، والمقام العراقي، المغنون البغداديون  الحنفي ، جلل -6

 1990، المل عثمان الموصلي حياته وعبقريتهالبكري ، عادل ، -7

 1964،القاهرة ،دار المعارف ،الفرد في فلسفة شوبنهور كامل فؤاد،  -8

 1983،بيروت دار التنوير للطباعة ميتافيزيقيا الفن عند شوبنهورمحمد سعيد توفيق ، -9

 1969،ترجمة حسين نصار، القاهرة، تاريخ الموس يقى العربيةفارمر ،هنري جورج ، -10

 1990،دار الشؤؤن الثقافية ،بغداد،  متصوفة بغدادعزيز الس يد جاسم، -11

 1995،مكتبة القاهرة ، الشعر الصوفيوفيق سليطين،  -12

 1969مكتبة الانجلو ،القاهرة ، الفن الالهيي،محمد فهمي عبد اللطيف،  -13

 1979،بيروت ،منشورات مكتبة الهلل  اخوان الصفاغالب مصطفى ، -14

 . 1954، القاهرة ،دارالكتاب المصري ،التصوف الاسلمي في الادب والاخلق زكي مبارك ، -15
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Abstract 

The research consists of four chapters, and the research aims to uncover the 

melodic and rhythmic aspects of the Iraqi Sufi chanting (Thalilah as a model) 

as one of the models of Sufi chanting in Iraq that is held at the tomb of Sheikh 

"Abdul Qadir Al-Kilani". As for the temporal limit of the research, it is from 

2011 to 2012 . 

The researcher selected two samples for the research sample : 

1 . Separation of the Thalilah of the Prophet Al Adnani 

2 . Separate the chanting of prayers 

According to the musical analysis, the researcher prepared the search tool, 

which consisted of eight paragraphs, for a special standard system in line with 

the research objectives. The validity and reliability of the instrument was 

verified by experts to ensure its validity, and it was applied to two samples of 

the research, and after the musical analysis the researcher reached conclusions 

Advanced in this field, including : 

1  . The wording of the thalilah depends on the first gender in the melody, 

which is the original name of which is called the thalilah chapter . 

2  . Most of the rhythms performed in the chanting are embodied in the 

performance of the singers themselves, without any percussion instrument. 

The researcher also recommended a number of recommendations and 

proposals, and then translating the title and summary of the research into 

English. 
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 ( 1ملحق رقم ) 

 المقابلت 

ز قراء التهليلة والَذكار القادرية ،مقابلة خاصة،أ جريت في تمام الساعة المل على حسن داؤود، أ بر  -1

 ، في داره الواقعة بباب الش يخ 4/2012/ 2من عصر يوم الثنين الموافق  5

 )فضوة عرب( ببغداد. 

 7والذكر القادري في بغداد، مقابلة خاصة، أ جريت في تمام الساعة    طه غريب، من قراء التهليلة -2

، في أ حدى المقاهي البغدادية وتحديدا  في حي الغدير  2012/ 4/ 8من مساء يوم السبت الموافق  

 ببغداد. 

 2محمود الفاضل ، أ حد قراء التهليلة في الحضرة القادرية ، مقابلة خاصة، أ جريت في تمام الساعة   -3

وتحديد الموافق  ظهرا   الجمعة  يوم  ببغداد،في  الكيلنية  الحضرة  أ روقة  في  الجمعة  صلة  مابعد  ا  

15/4/2012 . 

مساءا  في أ روقة    6الحاج نمير العزاوي ، أ برز قراء التهليلة ،مقابلة خاصة ،أ جريت في تمام الساعة   -4

 . 5/5/2012مسجد الكولت الواقع في حي الكولت ببغداد في يوم السبت الموافق  

أ برز قراء التهليلة القديرين ، مقابلة خاصة، أ جريت في تمام الساعة  المل -5   7 زهير العزاوي ، من 

مساءا  في أ روقة مسجد الكولت مسجد الكولت الواقع في حي الكولت ببغداد في يوم السبت  

 . 5/5/2012الموافق  

بلة خاصة ،أ جريت في  محمد عبد الباقي الكيلني ،الملقب بش يخ الحلقة في الحضرة الكيلنية، مقا -6

في مكتبه الخاص الكائن في أ روقة   2012/ 4/5من صباح يوم الجمعة الموافق  30,11-11تمام الساعة  

 صحن الحضرة الكيلنية. 
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 (                                2ملحق رقم )                               بغداد جامعة

 الجميلة  الفنون كلية

  الموس يقية الفنون قسم

 المعيار   صدق خبراء  أ س تمارة  /م 

      .المحترم................................. ال س تاذ  حضرة 

 ............طيبة تحية   

جراء الباحث  يروم  "  التهليلة أ نموذجا  " العراقي  الصوفي  ال نشاد  :بعنوان دراسة ب 

  .  الجانب اللحني وال يقاعي للتهليلة عن الكشف :ا لى البحث  ويهدف  

 ونظرا   , فقرات(  8)من   مكون خاص وصفي  تحليلي معيار بأ عداد الباحث  قام فقد الهدف هذا ولتحقيق

بداء منكم يلتمس  فانه  المجال هذا في واطلع علمية خبرة من فيكم الباحث  يعهده لما  ملئمة حول الرأ ي ا 

جراء  ,أ جله من  وضعت الذي للهدف الفقرات تلك ضافة   التعديلت وا   ترونه ما وفق  وعلى وحذفا   ا 

  والتقدير.  الاحترام فائق ولكم مناس با  

 : المعيار  فقرات 
 الملحظات          صال غير    صال         الفقرات       ت 

    اللحني  المسار     -1

     المقامية       -2

    والمركزية    والانتهاء الابتداء  نغمة     -3

 أ على  – نوته  أ وطأ    ( اللحني  المدى  -4

 ( نوته

   

     الابعاد     -5

    نوع الايقاع   -6

    سرعة  حركة أ ليقاع   -7

     وصف أ داء التهليلة  -8

 

                                                الخبير أ سم  

  توقيعة   

                                                                            التاريخ  

 

 

   


