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 ملخص البحث : 

تس تهدف الدراسة الحالية التعرف على أ ثر الخامات غير التقليدية في تركيب الشكل النحتي، فضلًا عن 

تضمنت الدراسة أ ربعة فصول: خصص التعرف على الخامات الجديدة الداخلة في النحت المعاص؛ وقد 

ال ول منها اإلى الإطار المنهجي، وشمل مشكلة البحث التي يمكن تلخيصها بالتساؤل عن السبب الذي 

دعى النحات الذهاب للبحث عن خامات جديدة لإنجاز أ عمالِه النحتية؟ الم تكن خامات النحت 

؟ فضلًا عن أ همية البحث وحدوده التي التقليدية تس تجيب للاإشكالت التقنية والمفاهيمية الجديدة

. وأ هدافه، ثم تحديد المصطلحات؛ وتضمن الفصل 2000وعام  1950حصرت في المدة الواقعة بين عام 

الثاني الإطار النظري والدراسات السابقة، والذي تكون من ثلاثة مباحث؛ تناول ال ول الخامة بوصفها 

ثم تضمن دراسة حول الخامات التقليدية ال كثر تداولً في عنصراً أ ساس ياً في التنظيم الشكلي النحتي، 

مكاناتها الشكلية والتعبيرية. وتناول المبحث  النحت كـ)الطين والبرونز والحجر والخشب( وبيان أ ثرها واإ

الثاني أ ثر الخامات غير التقليدية في النظام الشكلي، في دراسة تاريخية شملت التحولت ال سلوبية 

شرين. فيما شمل المبحث الثالث دراسة أ نظمة العلاقات البنائية في تركيب الشكل خلال القرن الع 

النحتي؛ واحتوى الفصل الثالث اإجراءات البحث التي تضمنت مجتمع البحث والمتمثل في النحت ال وربي 

نموذجاً تم اختيارها بقصدية بما يلا20وال مريكي المعاص، وعينة البحث)ال صلي(التي تكونت من ) ئم ( اإ

خصوصية أ هداف البحث، فضلًا عن أ داة البحث التي اعتمد فيها الباحث اس تمارة تحليل، كما تضمن 

هذا الفصل المنهج المتبع في دراسة العينة وهو المنهج الوصفي التحليلي، بغية الوصول اإلى النتائج 

 والاس تنتاجات التي خصص لها الفصل الرابع، وكان منها ما يأ تي:

المعاص من خلال اس تخدام المواد غير التقليدية انجازاً يتجه اإلى خيالت بعيدة أ صبح النحت  .1

عن التقليد، فأ حيانًا يكون التركيب النحتي أ ش به بالإنشاءات المعمارية، أ و أ لت صناعية، أ و أ كوام خردة 

. 

ية منسجمة مع الحرية التي منحتها الخامة للنحات جعلتهُ ينجز التراكيب النحتية بارتجالية وتلقائ  .2

بداعه.  مزاجهِ واإ
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ن اس تعمال ال جهزة الالكترونية كمستشعرات الحركة والترانزس تورات وغيرها في النحت،  .3 اإ

غيرت التركيب النحتي التقليدي بشكل كامل، وخلقت نسقاً جديداً من العلاقات التفاعلية بين العمل 

 الفني والمشاهد.

Abstract of Research: 

This study aimed to knowledge of the effects of the Traditional ore upon 

the structure of sculpture form, as well as to knowledge of new materials 

that was used for the contemporary sculpture. This study included four 

chapter: first chapter was specialized for methodical frame. such as problem 

of research. that it was abstracted by question about the reason that lead the 

sculptor to search from new raw to carry out his sculpture works? As well as 

the important of research and its limits was that define between year 1950 

up to 2000. The second chapter included the theoretical field and previous 

studies, that formed from three researches, such as the fist about the 

materials, as it was considered master element at the sculpture formal. the it 

included study about the widespread classic materials in the sculpture, such 

as ( clay , bronze, stones, and wood) and showing its effect and its formal 

and expression ability . The second research included the effects of 

Traditional raw at the formal system in the historical studies that included 

stylistic change during the twentieth century , and the third research 

included the study of the structural relations systems at the sculpture 

formation. The third chapter included the procedures of the research that its 

contents the research society such as European and American contemporary 

sculpture, and sample of research(fundamental) that was formed from (20) 

samples. It was choose according to the aim of this research. As well as 

performance of research based upon the analysis form, and this chapter 

included the following method at sample study as the analytic descriptive 

method in order to reach to the results, and conclusion that fixed in forth 

chapter. 
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 ال ول )الإطار المنهجي( الفصل  

 مشكلة البحث 

لم يعد يمُارِس  في الغرب بعد الحرب العالمية الثانية المختصة بأ ن النحت أ فضت الدراسات والبحوث 

اس تخدام الوسائل التقليدية المرتبطة به كالدراسات ال ولية  تضيهِ المفاهيم ال كاديمية، وبطِلَ ما تق 

دة التحضيرية وقوانين التأ ليف لل عمال النحتية، لتأ خذ مكانها طرق جديدة في التعامل المباشر مع الما

)خامة العمل النحتي(، مما دفع بالنحات اإلى التفكير والتأ مل والاكتشاف من خلال مراقبته لهذه المواد 

تكمن في التساؤل.. لماذا ذهب النحات للبحث عن مواد جديدة، أ لم تكن خامات  مشكلة البحث  ، و 

فيها هذه الخامات أ و تكمن في التساؤل عن الكيفية التي أ ثرت  ؟النحت تس تجيب للاإشكالت الطارئة

 الجديدة )غير التقليدية( في الشكل النحتي المعاص.

 أ همية البحث والحاجة أ ليه 

تسلط الضوء على دور  اكونه و تكمن أ همية البحث في دراسة الخامات الجديدة المس تعملة في النحت، 

بحث، وهي دراسة واثر الخامات الحديثة وعلاقتها في تركيب الشكل النحتي للمدة المذكورة في حدود ال 

ذ تحقق اإلى دارسي فن النحت فهم الدور الفاعل للخامات النحتية وبيان فاعليتها في البناء  مهمة أ يضاً اإ

النحتي لتسهيل طرق اختيار الخامة ال نسب في تمثيل المضامين الفكرية في النحت؛ ول ن مكتبتنا الفنية 

اتهِ، فقد أ تت الحاجة من هنا لهذه الدراسة تفتقر للكتب والدراسات التي تختص بتقنيات النحت وخام

 فضلًا عن دورها في تعريف أ نواع الخامات الجديدة التي دخلت ميدان التشكيل النحتي.

 أ هداف البحث 

 التعرف على أ ثر الخامات )غير التقليدية( في  تركيبة الشكل النحتي المعاص.  .1

 التعرف على الخامات الجديدة المس تخدمة في النحت. .2

 حدود البحث 

 .بأ غلب الخامات الجديدةالحد الموضوعي _ دراسة ال عمال النحتية )المجسمة( المنجزة 

 .ال مريكيةأ وربا والوليات المتحدة  الحد المكاني _ 

 .2000وعام  1950في المدة الواقعة بين عام الحد أ لزماني _ 

 تحديد المصطلحات 

لغةً؛ )جَذرُها خّامْ ]مفردة[ خّامَة، ]جمعها[ خّامَات ، وتـُعرّف بالماَدةِ غيَر   : (Ore) الخامة  .1

ومعنى المواد ال ولية: "هي المواد الخام التي لم تعالج بعد  .( 31) المصّقولة(المكُرَرةُ، غيَر المشَغولُة، أ و غيِر 

( في المعنى كلمة Oreوبذلك يرادف الخامة ) . (2077،ص 1)بالعمل أ و بال لة كمواد البناء ولوازمهِ"

 (.Materialالمادة )
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مادات، ومواد، وهي كل جسم ذي وزن وامتداد،  ]جمعها[مادة،  ]مفردها]والمادة في اللغة: 

ويشغل حيزاً في الفراغ... ومادة الشيء هي عناصهِ التي يتكون منها حس ية كانت كمادة الحجر أ و 

مادة الخطبة، مادة حية أ و  -معنوية كمادة البحث العلمي، فكلمة المادة تطلق على أ ش ياء كثيرة مثل

على تدل  -اصطلاحاً حسب التعبير الارسطي والمادة ؛(2077،ص 1.)عضوية، مادة غريبة..الخ

نضاجها؛ فكل موضوع هو مادة، وكل ما يتركب  المعطيات العقلية المعينة التي يعمل الفكر على أ كمالها واإ

يتضح اإن اصطلاح )المادة( يأ خذ لتفسيره  ؛ (307،ص 4).أ و معنوياً  منه الشيء هو مادة اإن كان حس ياً 

اإن فن النحت يس تخدم المواد الطبيعية و  فضلًا عنأ شكالً عدة من المعاني )حس ية ومعنوية(، 

نها مواد أ ولية )خام( كضرورة لتكوين أ شكالِه؛ و  بذلك يرى الباحث في أ طلاق المصنعة، على أ ساس اإ

 حت له ال فضلية على غيرهِ.( على المواد الداخلة في تركيب النكلمة )الخامة

 التعريف الإجرائي للخامات

هي كل نوع من المواد المدركة حس ياً ـ بصريًا و لمس ياً ـ  يستثمرها النحات في صياغة أ شكالِه 

 .النحتية، بعد اإجراء التعديلات التقنية عليها

لى (:Non- Classic) غير التقليدية .2 كعبارات تقليدية،  -تقليدلغةً؛ )تقليدية اسم مؤنث منسوب اإ

متمسك بالقديم ، وغير   -أ و صناعات تقليدية؛ وبموجب التقليد،أ ي جريًا على العادة. مثال: رجل تقليدي

؛ والتقليدية (1850ص ، 1) التقليدي، ل يتقيد بعـرُفّ أ و عادة؛ أ ي خارج عن المعتاد والمأ لوف(

ب المحافظة على ال وضاع الس ياس ية، أ و حب التقاليد والتعلق بها، أ و القول بوجو هي  :اصطلاحاً 

نها تعبير طبيعي  الثقافية أ و الاجتماعية القديمة، وليس لإقامة الدليل العقلي على ضرورتها، بل الاعتقاد اإ

 . ( 228-227، ص  1).عن حاجات المجتمع الحقيقية

 )غير التقليدية(لـالتعريف الإجرائي 

فالخامات  أ نها تشير اإلى الابتعاد عن المحأكاة ومخالفة القديم أ و المأ لوف نحو سمة التجديد والابتكار. 

هي المواد الجديدة والمبتكرة، التي تختلف بخواصها الفيزيائية والكيميائية عن المواد :  غير التقليدية

 التقليدية المأ لوفة في الصياغة النحتية.

" وضع شيء  –؛ جاء في )اللسان( و )القاموس المحيط( في معنى التركيب (: لغةً synthesis)التركيب .3

" تراكب ويقال.(416،ص 3)على شيء ... وركب الشيء: وضع بعضهُ على بعض، فتركب وتراكب"

)عند الفلاسفة القدماء، هو التركيب اصطلاحاً: .(291،ص 2)السحاب وتراكم: صار بعضه فوق بعض"

تجمع ال ش ياء المتعددة ليطلق عليها اسماً واحداً، ول يعتبر في مفهومه النس بة مرادف للتأ ليف، وهو اإن 

 . (268،ص 4)عتبر فيه النس بة بين ال جزاء(ي بالتقديم والتأ خير، وهو بخلاف الترتيب، فالتركيب ُ 
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هو ضم وترتيب ال جزاء والعناص الكثيرة وربط بعضها ببعض في تكوين موحد  التركيب اإجرائياً:

 للحصول على بنية شكلية تامة.

 الفصل الثاني )الإطار النظري( 

 المبحث ال ول 

 الخامات التقليدية)طين، برونز، حجر، خشب(  –الخامة بوصفها عنصراً أ ساس ياً في التنظيم الشكلي  

ن  حتي، وهَي جوهرهُ فهيي العنصر المكون للعمل الن"، في الخامةالشكل النحتي يتعين ويتجسد اإ

ذا كانت علاقة الخ(327،ص 14")جسمهالعيني أ و  وثيقة بالشكل، فهييَ وثيقة الصلة أ يضاً بما  امة، واإ

ذ نجد أ فضل  ظهار شكل بعينه ومضمونًا بعينه، اإ يدل عليهِ ذلك الشكل من محتوى، ولها أ همية كبيرة في اإ

ذا كانت الصورة"تعبير لها لو اس تخدمت مادة دون سواها قادرة على تحقيق هذه العلاقة،  الشكل -فاإ

  ، (185،ص 8")المس تخدمة فهيي تخضع للخواص الفردية لهذه المادةتتوقف على نوع المادة  -والمضمون

مثل  ؛التي تنفرد بها عن غيرها من الخامات المتنوعة خصائصها الحس ية والبنائية )الهيكلية( خامة   ولكلُ 

نس يج الطين وأ لوانه، أ و ش به الشفافية في خامة الرخام وال لوان الغنية واللامعة في بقع الكوارتز وفي 

الجرانيت الصقيل، أ و لون الخشب ونس يجه المتنوع، أ و في بريق المعادن وفي اللون ال خضر على 

بشكل مباشر عند رؤيتنا سطوح البرونز المعتق، كل تلك الخواص في الخامات المتنوعة نس تطيع تميزها 

جاذبيتها ، ويمكن أ ن تكون تلك المميزات الواضحة في أ نواع المواد )مغرية بذاتها  لها، وهي التي تعكس

للبصر فتشده عن الخصائص الشكلية ال خرى في العمل الفني، أ حيانا نجد أ نفس نا معجبون بجمال قطعة 

 ) مضمون(يعنيه أ و يتضمنه النحت من من النظر اإلى ما  فنية من خلال جمال مادتها ، بدلً 

 . (190،ص 26

 خامات النحت التقليدية: 

التي اس تعملت قديماً في النحت كثيرة ومتنوعة، ويطلق عليها المواد أ و الخامات التقليدية،  الخامات

 تلك وأ كثرها ش يوعاً)البرونز،والحجر،والخشب(، واس تمر اس تعمالها أ يضاً اإلى الوقت الحاضر، ومن ضمن

واد لدنة المواد التقليدية مواد اعتبرت أ ساس ية وذات أ همية في صياغة النماذج النحتية، وهي م

مثل)الطين، والشمع، والجبس(والتي أ خذت عملياتها الفنية جانباً مهماً في تركيب الشكل النحتي، 

 ش يوعاً واس تعمالً في النحت هي مادة الطين.  اماتوهو)التشكيل بالإضافة(، وأ كثر تلك الخ

ن ما يهم النحات باش تغالِه بمادة مثل الطين هي خواصها المهمة والقيمة  التي يعتمدها لبناء الشكل اإ

مع و  .، فالطين مادة مرنة للغاية وتختلف درجة لدونتها باختلاف نس بة الشوائب والرطوبة فيهاالنحتي 

مقدار معين من الرطوبة يصبح الطين مادة لدنة غير عصية على التشكيل،حينها يس تطيع النحات ترك 

يميز عمليات )التشكيل بالإضافة( كوس يلة ما و  (204-202،ص 26)  . بصمة اإصبعهِ بكل دقة على سطحهِ 

في تركيب الشكل النحتي بخامات لدنة، بأ نها عمليات بناء ونمو للشكل من الداخل وصولً اإلى الشكل 
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النهائي الخارجي، فضلًا عن حريتها المكانية، حيث ليس هناك أ طار أ و حدود في أ ي نقطة تبدأ  فيها 

ك مانع للحيلولة دون توسعها بأ ي اتجاه مادام هناك دعم من عملية النحت أ و مدى انتهائها، وليس هنا

بشكل كافي، فالعمليات النحتية بتلك المواد اللدنة،)ل تتحدد بحدود تقنية كتلك التي  )تسليح( الداخل

يراعى اس تخدامها النحات لو عمل على قطعة من الحجر أ و الخشب من تخطيط أ ولي أ و تـَقيد بحجم 

كيل بالإضافة، يكون الشكل النحتي حامل لدرجة  من الحرية المكانية وهو أ مر الكتلة، فبطريقة التش 

ذا بذلت جهود أ ضافية للتغلب على القيود الهيكلية لكتلة الحجر الطبيعي( ل اإ   صعب مثلا في الحجر اإ

   .(54،ص  28)

لدنة اإلى ثم تأ تي الخطوة ال خرى التي يتم فيها تحويل اغلب النماذج النحتية المصنوعة من خامات  

 الصفاتومن ، البيئية الخارجية المحيطة بالعمل، مثل البرونز للظروفمواد أ كثر صلابة وأ كثر تحملًا 

معدة مس بقاً لذلك، وسهولة   ، وسهولة س بكها في قوالب امتيازها بسرعة الانصهار لتلك الخامة، ال لية

الهيكلية )البنائية( المتمثلة بديمومته وحريتهِ خواصه و  المعروفة، ، فضلًا عن خواصها الفيزيائيةشغلها

تمُكن النحات من خلق ) التعبيرية النابعة من حريتهِ الحركية، فالبرونز معدن ذو صلابة وقوة شد كبيرة،

حرية حركية غير محدودة في العمل الفني ... فبالإمكان ومن السهولة أ ن يجعل تمثالً من البرونز يقف على 

،  (196،ص 26) (ثيل حركة في نقطة تماس صغيرة مع كتلة أ خرى أ وسع كالقاعدة ساق واحدة، أ و تم 

امة أ خرى مثل وكنتيجة لذلك يصبح العمل النحتي قابل للتنفيذ بسرعة أ كثر مما لو كان قد صنع من خ

 الخشب أ و المرمر مثلًا.

بذلك اإلى تلك ، يشير )هيغل( (114،ص 20) "اإن الحجر يمثل بذاته موضوعية الثبات والديمومة"

لقطع كتل الغرانيت  امل التي دفعت بالنحاتين القدامىالصفة من خواص الحجر)الصلابة(، ك حد العو 

بالغة، ول شك هناك سمات في تلك الحجارة أ ثارت   والبازلت، صانعين منها أ عمالهم النحتية بعناء ومشقة

صوصية المضامين الفكرية، والخامات "أ قامة نظام من العلاقات بين خ وعي النحات القديم واهتمامه في

 . نضيراً لخواصها الهيكلية والشكلية من )لون وملمس(.(39،ص 13) المس تخدمة"

ن الحجر في ن ما يوضح اإحدى الجوانب المهمة، للخواص الهيكلية في النحت الحجري؛ هو اإ البدء  اإ

يخرج النحات عن حدود الكتلة كتلة ذات حجم معين، ويتحدد بذلك النحت فيها سلفاً بقيد الحجم، فلا 

ل في بعض الاجتهادات التي يتمكن فيها من جمع أ جزاء حجرية معاً بطريقة ما  ؛في وضع التنظيم الشكلي اإ

وفي عمليات النحت على الحجر، يبدأ  النحات بصنع عملِه دون الاعتماد على دعامة أ و تسليح )هيكل 

الطريقة تفرض نمطاً مميزاً على تفكير النحات  )فتلكس تدل بهِ على نوع حركة المنحوتة، حديدي( ي 

، وهذا الحال يتوافق مع طريقة العمل في خامة مثل الخشب أ يضاً، لكن هذه ( 36،ص 28) وأ سلوبهِ(

عدة صفات، )فبالإضافة لبنية الخشب الليفية التي تقوم عليها خواصهِ  في الخامة تمتاز عن الحجر

 -تلك الخواص مجتمعة -لك الخامة في اغلب أ نواعها خفيفة الوزن المهمة، تكون كتل ت -البنائية-الهيكلية
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مع قابلية الخشب للتركيب واللصق بالمواد اللاصقة ، تميز ال عمال النحتية الخشبية بحرية حركية، تجعلها 

 لنجازها( -الحجمية–المادة ال نسب لتمثيل مواضيع فنية ،قد ل تمُكن خامة مثل الحجر بقيودها 

وعلى الرغم من ذلك، فأ ن تلك الحرية الحركية في النحت الخش بي، ل تتعدى .(111-110،ص 29)

 .مس توى تمثيل الحركة التي يمكن أ ن تقدمها خامة مثل البرونز

على الرغم من كل ما ذكر سابقاً عن التمييز الحاصل في خواص الخامات التقليدية المختلفة )الطين، 

وأ ثرهُ  في التنظيم الشكلي، بقي النحت في الغرب وعلى امتداد التاريخ  والبرونز، والحجر، والخشب(، 

منذ الإغريق وحتى نهاية القرن التاسع عشر يمارس بذات السمات الشكلية ، فالنحات الذي كان 

يس تخدم تلك المواد )التقليدية( ، صنع أ عمالُه النحتية بذات ال لية في الانجاز، من دون الالتفات اإلى 

ن تأ خذ الشكل المرسوم ؛ الخامة وخصائصها الطبيعيةمكانية اإ  رادتهِ خامات أ عمالِه على اإ ، فهو يجبر باإ

الشكل الذي يمثل ال سلوب وليس الشكل الملائم أ و المتناغم مع مادة العمل، فالفنان كان يجتهد بذلك في 

نية الخامة مقاومة المادة على أ داء شكل معين حتى لو كان ذلك الشكل يتقاطع مع خواص و أ مكا

)الفيزيائية، الهيكلية، والتعبيرية(، فلا نجد اختلافاً في التكوين أ و التركيب الشكلي بين تمثال من البرونز 

 أ و الرخام أ و  الخشب أ و الطين أ يضاً، وهناك أ مثلة وشواهد كثيرة على ذلك.

 المبحث الثاني 

 ال سلوبية أ ثر الخامات غير التقليدية في النظام الشكلي والتحولت  

 المفهوم والمعنى  –ال سلوب  

اإن مفهوم ال سلوب اخذ بالنمو ليصبح بعد ذلك ذو اس تخدامات واسعة في مختلف مجالت الحياة، 

ب الفني ليُطلق كاإشارة للتميز بين أ نساقها الفكرية، مثل: أ سلوب العصر، وأ سلوب الحياة، وال سلو 

المتواصل من خلال  -التكنيك–وغيرها؛ وبذلك فأ ن ال سلوب )امتد لمعنى أ وسع ، ل يتضمن فقط 

  ؛ (225،ص30) الكتابة والكلام، أ و الصورة والرسم، بل امتد ليشمل طرق التكوين والتعبير الفني(

سواء كانت تتكون من هناك معنى أ كثر دقة لل سلوب يمكن تطبيقه على أ ي فن من الفنون المختلفة 

هي (؛ ففكرة أ سلوب معين "، )أ و شكًلا في الرسم والنحت وغيرهاأ و أ لوان أ و أ ي خامة ملموسة كلمات

طريقة وصف وتصنيف ال عمال الفنية، ل تقييمها، ول يتضمن حكماً نقديًا، وواقع ال مر اإن كل ال عمال 

ص أ سلوب أ و مجموعة أ ساليب معينة لها على ال قل خصائ -سواء كانت جيدة أ و غيرها –الفنية 

شارة لما يتضمنه العمل الفني من سمات شكلية يس تدل بها (99،ص 18)" . بذلك يكون ال سلوب اإ

 وطريقة ترتيبها في العمل الفني. على طريقة اختيار الفنان تلك العناص الفنية

 الخامات الجديدة في القرن العشرين 

ن التغيرات التي طرأ ت على  مع بداية القرن العشرين، كانت من أ هم  ال وربي الشكل النحتي اإ

فقد جز بها العمل النحتي،المنالتي طالت الخامات  للمنحوتات الغرائبية أ س بابها الاكتشافات الجديدة
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الناقد  لذلك  مع اس تمرار اس تخدام خامات تقليدية في انجاز النحت، كما يشير تحول الشكل النحتي 

الفني)ادوارد سميث(، )النحاتين في النصف ال ول من القرن العشرين تبنوا التقنيات التي سادت في 

 النحت منذ القدم، رغم محاولتهم بالمساهمة في الثورة الحداثية، بما يصنعونه من منحوتات كانت مغايرة

فقد يبدو نحتهم غريبا بالنس بة لإنسان عصر النهضة ، لكنه  -الشكل والمضمون –من حيث الصورة 

ن تقنياتهم مأ لوفة له في طرق س بك المعدن والحفر على الخشب والحجر(  س يجد بالمقابل؛ اإ

 .(192،ص 15)

ن النحت تطور ف غير اإن هناك بعض ال ساليب الفردية أ و تيارات فنية كان لها الدور الفاعل في

بالعمل وفق تقنية الجمع  1912مثل )بيكاسو( الذي شرع منذ عام خلال بدايات القرن العشرين، 

ليه روادها، فـ)بتش يوني( يذكر  والتركيب، كما في عمله القيثارة، أ و كما في الحركة المس تقبلية وما ذهب اإ

ن ندمر في النحت المس تقبلي في احد بيانات المس تقبلية قائلًا  النظرة التقليدية والنبيلة لخامات " يجب اإ

ن نس تعمل عشرون مادة مختلفة  مثل البرونز والمرمر، ول نقبل بأ حادية الخامة في التمثال، حيث يمكننا اإ

في صياغة النحت، كالزجاج والخشب والمقوى والحديد والاسمنت والجلد والقماش والمرايا والمصابيح 

ولدة فكرة اس تعمال ال ش ياء الجاهزة في الدادائية، وال ش ياء اللقيا ؛ فضلًا عن (60،ص 27) الكهربائية"

 في السريالية.

ن أ صبحت بعد الحرب مركزاً فنياً شهد تحولً كبيراً في  ال مريكيةالوليات المتحدة  ما لبثت   اإ

العالمية وبهذا فالمناخ ال مريكي الجديد بعد الحرب  ال ساليب الفنية؛ وش يوع اس تخدام الحديد في النحت.

الثانية توجه بفكر الفنان نحو انجاز العمل الفني بنمط وخامات جديدة، وسعى فيه فناني )التعبيرية 

(، )اإلى التخلي عن مفاهيم تقليدية في النحت، كالتصميم  Abstract Expressionismالتجريدية 

الصدفة استناداً لخواص المواد ان ل يهتم سوى بما يولد نتيجة المس بق والدراسة ال ولية، بحيث أ صبح الفن

ومع تزايد ؛ من فنانيها ، ويتضح ذلك في أ عمال الكثير( 203،ص 17) المس تخدمة وطريقة ال داء فيها(

اس تعمال خامات الحديد المتولد عن المخلفات الصناعية المؤسسة على تقنية التجميع والتركيب، برز ما 

عادة القيمة لمواد "يعبر عن صياغات فنية جدي يسمى)نحت الرمم( الذي دة جاءت اثر تحول بيئي يحمل اإ

 . (382،ص 5) للمأ لوف" مبتذلة بتشكيلات فنية جديدة مع اس تخدام أ ليات وتقنيات مغايرة

ن اس تعمال ال ش ياء الجاهزة في العمل الفني، سواء بتركيبها كما هي أ و بتدخل الفنان في أ جراء  اإ

ليب فردية أ نما هي من خلق أ سا، والتركيب، لم تكن وليدة )ما بعد الحداثة(التغيرات عليها بعمليات الجمع 

. بعد ذلك أ صبحت عمليات الجمع والتركيب ، مثلما في أ عمال دوشامب وتيارات فنية سابقة في الحداثة

ن عرفت وسائل  واسعة الانتشار، استثمرتها اغلب ال ساليب اللاحقة في صياغة نماذج أ عمالها، بعد اإ

ع قطع النفايات المتكونة من المواد المعدنية والصناعية ال خرى، مس تخدمة لذلك تقنيات اللحام عديدة لجم

أ و مسامير التثبيت، أ و أ نواع عدة من اللواصق، وساهم في ذلك التطور التقني المتصاعد الوتيرة منذ 



 

 علاء محسن كَبيشّ   .............................................................................. الخامات غير التقليدية في تركيب الشكل النحتي المعاص 

 31   

 

ال ساليب الفنية التي الخمس ينيات، والذي افرز مواد صناعية ل حصر لها، لعبت دوراً مهماً في انقلاب 

ابتعدت كثيراً عن مفهوم النحت التقليدي، والتي بدورها أ بعدت النحت من هدف الموضوع وغيرت 

 بذلك القيم الجمالية التقليدية.

عادة  التركيب بالعتماد على  اتجه أ سلوب أ خر من أ ساليب النحت المعتمد على عمليات التجميع واإ

؛ فقد تحولت صور ال طعمة وال لبسة وال دوات (Pop Artبي )ثقافة الاس تهلاك، فكان الفن الشع

وغيرها من ال ش ياء بما تتضمنها من سمات شكلية اإلى أ عمال فنية، وأ صبحت تلك ال عمال تمييزاً ل سلوب 

)البوب( في اختيارهِ ال ش ياء ال كثر تداولً وال قل جمالية)ل تثير الانتباه عادةً(، وال كثر وضوحاً لملامح 

فـ)الحرية في ، لام، وبأ سلوبهم الفني هذا محو الفاصل بين ما هو واطئ أ و )التجاري( والفن الجميلالإع

اس تخدام الخامات ، أ دت اإلى اإحداث تشظيات كبيرة في الذائقة الجمالية لدى الفنان والمتلقي على حد 

 .(104،ص 23) سواء(

يـُمكن صياغته بأ ي وس يلة أ و أ ي مادة ، وبهذا ذلك بأ ن فن البوب بأ فكاره تلك ، أ طبعَ الفن بنمط 

يصبح كل تقليد في)الرسم أ و النحت( غير وارد أ زاء الخلط الذي مارسهُ فناني البوب بين كلا الجنسين 

، ومن الخامات غير التقليدية التي غيرت أ ساليب النحت، وحولت الشكل النحتي التقليدي، في الفن

مات مغايرة من العناص الفيزيائية كالتوازن والحركة والطاقة هو اس تخدام تراكيب من مواد تبرز س

)الضوء والكهرومغناطيس ية( وغيرها، فقد أ ضاف )جان تانكلي( تراكيب ميكانيكية، واس تخدم )كالدر( 

المحرك الكهربائية في أ عمالِه منذ الثلاثينيات، وطورها بعد الحرب العالمية الثانية بأ فادتهِ من الطاقة 

لرياح والجاذبية والحركة الناش ئة عن تدخل المتلقي في العمل، وبهذا أ ضُيف بعداً جديداً الطبيعية كا

للنحت، متمثل بـ)البعد الزمني(، ذلك لكون مفهوم الحركة يقصد بهِ)التغير المتصل الذي يطرأ  على وضع 

 (. 19،ص 24) الجسم في المكان، ومن جهة، ما هو تابع للزمان، فلكل حركة زمان خاص بها(

في أ واخر الس تينيات وبداية الس بعينيات، وكرد فعل معاكس للتجريدية المفرطة، ظهرت 

( وأُطلق عليها أ يضاً )الواقعية المفرطة SUPERREALISME)السوبريالية 

HYPERREALISME أ نتج الفنانين الذين يندرجون تحت تسميتها أ عمالً تزيد في درجة واقعيتها ، )

نتاج أ عمالهم على على ما تنتجه عدسة الكامير  ا في صور فوتوغرافية، واعتمد نحاتو الواقعية المفرطة في اإ

مواد مصنعة مثل )الفايبركلاس(، متبعين عمليات القولبة على نماذج حية، فضلًا عن اس تعمالهم ال لوان 

ية والشعر المس تعار وكماليات أ خرى بحرفة وعناية، مثلما في أ عمال)دوان هانسون(. ولما كانت الواقع 

المفرطة أ و )السوبريالية( قد اعتمدت على الحرفة العالية في الصفة الفنية، اعتمدت )التقليلية 

MINIMALIST في تكريس الفكرة بدلً من العمل ذاتهِ كشيء، ويؤكد ذلك سلوك الفنان في " ،)

، وتأ كيدها ، مع اس تخدامها ل قل العناص( 296،ص 17) توكيل أ مر انجاز أ عمالِه اإلى محترفات أ و مصانع"

في تمثيل فنانيها  ورغبة على تلك العناص، وحصرها بأ قل عدد من القيم الشكلية والخطوط والتراكيب.
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أ عمالهم بخامات غير تقليدية، لطرح أ فكار جديدة في العمل الفني، ومن تلك التجارب أ عمال الفنان )دان 

.  ( 222،ص 15) من الضوء وحدهُ مادة لُه"يتخذ من الفضاء ل " و)فلافين( ،فلافين( مع )طاقة( الضوء

التي كان يضُيفها على  ويوضح أ يضا الفنان )جون مكراكن( أ همية الضوء وانعكاسه على ال لوان البراقة

أ عمالِه النحتية، فيقول " أ نا اعتبر اللون هو المادة الهيكلية التي اس تخدمها في بناء ال شكال التي ارغب 

ذلك بأ ن فناني )التقليلية( سعوا لس تخدام مواد جديدة باعتبارها ؛ ويتضح من (222،ص 15) فيها"

  ، وكان ذلك ذو اثر كبير على أ ساليب لحقة من تاريخ الفن.اللونية الصبغة)خامة( نحتية كالضوء و 

هذا النمط اللاشكلي اتجه اإلى مدى ابعد من حس التنظيم الهندسي في الفن الاختزالي، اإلى نحو ما 

مقابل  -الشيء الفني –( ، والذي )يقلل من أ همية مفهوم العمل أ و anti- artد سمي بـ)الفن الض 

ذر مفهوم الفكرة الفنية بشكل اكبر( ََ ومن هذه المفاهيم يبرز)النحت البيئي ؛ (223،ص 15)تجَّ

Environmental Sculpture خلال فترة الس بعينيات في أ مريكا وأ وربا. ويعتنق فيه الفنانين ،)

للفن أ لتقليلي مع أ ساليب أ خرى، فضلًا عن )اعتماد الفنان الحوار ما بين المادة وتقنيات التشكيل أ فكاراً 

ثارة أ حاسيس الجمهور بما يحتويه من  -البيئة –والطبيعة  والى مشاركة الجماهير؛ فالنحت البيئي يرتبط في اإ

من دون  -مل على المتلقيأ ثر الع -صيغ شكلية ولونية وبحجوم كبيرة، بالتوجه نحو الإحساس البصري

حيث صيغت . (126،ص 25)لجوء الفنان اإلى تجربة انفعالية خاصة كما هو الحال في التعبيرية التجريدية(

تلك ال عمال النحتية بمواد تقاوم الظروف البيئية وما تحويه من تقلبات، مواد مثل )مختلف المعادن التي 

 الفايبركلاس(.تقاوم الصدأ  والمطلية، وأ نواع من البلاستيك و 

متنوعة، تعتمد على تحولت أ ساليب النحت كثيراً بعد الثمانينيات من القرن الماضي باس تخدام تقنيات 

 ، وهو فن " ذهنوي، أ و هوConceptual Art)وسائط اتصال متنوعة، تحت عنوان )الفن أ لمفاهيمي 

،  (232،ص 15)ملائمة للخلق الفني"فن انساق فكرية أ ساساً، مضمنة في أ ي وس يلة يراها الفنان 

وباس تخدام تقنيات متنوعة تعد بمنزلة وسائل اتصال تتنوع بين الفوتوغراف والنصوص والخرائط 

يتضح من ذلك بأ ن الفن أ صبح يقوم أ ساساً على  ، (220،ص 22)وال شرطة الصوتية وغيرها الكثير(

ترجمة الفنان لفكرتهِ باس تعمال أ ي وس يط مادي)كخامة( يراها مناس بة للتعبير عن أ فكارهِ، والحرية في 

اختيار أ ي نوع من الخامات التي ممكن اإن تخدم فكرة الفنان، وتجسدها من دون التقيد بال سس 

ن العمل الفني ليس "أ لوفة منها قبل ظهور المفاهيمية، والعمليات الفنية التقليدية، وحتى الم على أ ساس اإ

؛ أ دى اإلى ظهور أ نماط متنوع، (122،ص 23) منتجاً جمالياً بقدر ما هو منتج فكري مترجم تشكيليا"

يخلو من ارتباطها المباشر وهذا التنوع في التسميات، ل  منها)الفن لغة، وفن ال رض، وفن الجسد(،

 كبت منها.اتها التي ر امبخ
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ليهِ الفنانين المعاصين،  وبهذا الانفلات الكبير من كل قيد في اس تعمال الخامات، الذي توصل اإ

أ دى اإلى تشعب ال ساليب واتساع نطاق الشكل النحتي بشكل كبير في نهاية القرن العشرين اإلى الوقت 

 الحاضر، والذي اخذ صيغاً كثيرة قد يتعذر حصرها في هذا البحث.

 المبحث الثالث 

 أ نظمة العلاقات البنائية في تنظيم الشكل النحتي 

ية هي المفردات المادو، معروفة لدارسي فن النحت  الوحدات البنائية أ و ما يسمى بعناص الشكل

، وانتقاء الفنان لتلك المفردات والكيفية التي يرتب فيها أ وضاعها أ و الداخلة في تكوين الشكل الفني 

نها في الشكل النحتي ككل، هي من شأ ن أ سلوب الفنان ذاته في التعبير عن فكرته؛ العلاقات فيما بي

"فالكتلة والخط، والنس يج ،]واللون[، اإضافة اإلى الفضاء، هي عناص النحت التي يحاول النحات 

. ومن خلال تلك العناص يس تطيع الفنان تركيب أ شكال في (171،ص 19)تنظيمها في تكوين محدد"

كثيرة قد تنحو اإلى التجريد أ و تتسم بصيغ شكلية هندس ية أ و ينظمها في علاقات وأ نساق صياغات 

تنحو نحو المحأكاة أ و التمثيل العضوي كدللت من الواقع، وبذلك يمكن الجمع بين تلك العناص بطرق ل 

الرغم من  أ ن تلك العناص على؛ حصر لها من التنظيم ويقابله نتاج شكلي في الفن ل حصر لُه أ يضاً 

ل أ ن المفردة منها ل تمثل عنصراً جمالياً بحد ذاتهِ ما لم تكن مجتمعة  أ هميتها في التركيب الشكلي وتكوينه، اإ

لكنها تجتمع معاً على وفق أ سس تنظيمه وعلائقية رابطة تميز أ سلوب  -مع بقية العناص ال خرى في التكوين

 ائية الشكلية في النحت هي كما يأ تي:كل فنان عن غيره، وأ سس التكوين والعلاقات البن

لبناء  الفنان الوحدة  "هي أ ولى المشأكل التي تواجه: Unity and Perversityالوحدة والتنوع  -1

. وفي الفن عموماً والنحت (71،ص 11)وحدة للشكل في التكوين الذي يحتوي على العديد من العناص"

والانسجام في خلق تكوين تبرز من خلاله هيمنة في بشكل خاص يقصد بالوحدة أ يضاً "ذلك النسق 

فكر ]موضوع[ أ و شكل معين، أ و توفر تلك السمات المتشابهة في ما بينها ماديًا أ و على مس توى 

يحاء الشعور بالملل الناتج من التماثل أ و التشابه المفرط . ( 71،ص 11) الفكرة" وفي سبيل تجنب الفنان اإ

ن )حافزاً يخلق فيه تنوع ما بين العناص، أ و اختلاف في ترتيب تلك في عناص العمل، يلجأ  اإلى تكوي

بقاء على الوحدة في تراكب العمل( ؛ فالتوافق بين الوحدة والتنويع في (181،ص 12)  العناص مع الإ

 شكل المنجز الفني يجعلُه بقدر من الجمال.

أ ن اصطلاحيَّ التضاد والتباين "يعتبران في الواقع انتقال مفاجئ  :Contrastالتضاد أ و التباين -2

وسريع من حالة اإلى عكسها، من الرتابة اإلى الإثارة، ]من الضوء اإلى الظل[ فهيي تعَيّن على جذب 

، ويظهر أ ن معنى الاصطلاحين يس تدعي الاختلاف، ففي تفاصيل العمل ( 100،ص 12) الانتباه"

من تواتر بين ظلٍ وضوء ناتج عن سقوط الضوء باتجاه معين على نس يج سطح النحتي وبما يتداخل فيه 
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العمل، أ و الحاصل في اختلاف بروز أ و اتجاه المساحات والكتل، مما يعبر به بالتضاد أ و التباين أ شارة 

  اإلى الاختلاف.

يقاع  -3 أ حدى يأ تي التكرار بمعنى التردد الحاصل في  :Repetition or Rhythmالتكرار أ و الإ

عناص الشكل أ و أ كثر من ذلك وهو علاقة ترابطية من نوع معين، ويمكن القول بأ نهُ "تأ كيد لقيمة 

العنصر وأ هميتهُ ودورهِ في مجال التكوين يراد به أ ن يبدو ذا طابع معين حتى يمنح التكرار سمة أ سلوبية 

للكتلة أ و ال شكال التي يحتويها العمل ، فمثلًا تكراراً للخطوط المنحنية ( 72،ص 11)أ و طرازاً خاصاً"

وكذلك الحال في تكرار أ ي عنصر أ خر  بكثرة، ذلك يمنح شكلها صفة عامة تمتاز به بخطوطها المنحنية،

يقاع مرتبط بفكرة التكرار للكتل والمساحات أ و الخطوط  .يطغى بصفته الخاصة على الكل النحتي  والإ

( وتمثل عنصراً ايجابياً في العمل الفني، وقد تكون هذه وما شابه، التي ممكن تسميتها بـ)الوحدات

الوحدات مختلفة أ و متقاربة أ و متباعدة، ويقع بين كل وحدة وأ خرى مسافات تسمى )الفترات( وهي 

 في تكرار تلك العناص . ولذلك يكون الإيقاع ثابت أ و متغير(100،ص 16) العنصر السلبي في التصميم

 الشكلية.

ممكن أ ن ينظر لعامل التوازن المتمثل في العمل النحتي من جانبين في المعنى،  : Balanceالتوازن  -4

ويعني ال ول، )الكيفية التي يتم فيها توزيع المفردات البنائية أ و عناص التكوين في العمل، مع معادلة 

فردات بصيغة ، وهي نظرة تتعلق بترتيب ما في داخل العمل من م( 179،ص 7)القوى المضادة فيما بينها(

تعطي الشعور بأ ن هناك اتزان فيها. وبمعنى أ خر، ينظر اإلى التوازن في العمل النحتي بما يتعلق بهيكليتهِ 

أ و تركيبيهُ من الناحية البنائية، وهو مهم في موازنة بناء العمل النحتي على وجه التحديد، وذلك ال مر 

ة، فأ ي خامة نحتية لها ثقل وضغط فعلييّن )يتعلق بالخامات المتنوعة وخواصها الهيكلية المختلف

(Stress) ومعرفتها تتيح للنحات التفكر في الكيفية التي يوفق بواسطتها ما بين حجم العمل ونوعية ،

الخامة المس تخدمة في صياغتهِ، والهدف الوظيفي في وجود كل جزء من أ جزاء الجسد 

 د تكون رياضية أ و هندس ية المنحى.دقيقة ق، ويعتمد النحات لذلك حسابات ( 318،ص 12)النحتي(

يعزى للتناسب أ همية لوجودهِ كعلاقة  :Proportion and Harmonyالتناسب والانسجام  -5

"يلعب التناسب دوراً مهماً حجمية بين المساحات أ و الخطوط وال شكال المترابطة في تكوين العمل الفني؛ 

التناسب ذو خلل فأ نهُ يشير لحالة من عدم الراحة البصرية في تحديد جذب الانتباه، وأ ن كان 

للتناسب أ يضاً )أ همية تحليلية بصرية، أ نها تظهر نتائج واضحة ودقيقة لقيمة ال جزاء  ،( 41ص ، 9)للرائي"

بالنس بة لبعضها البعض، وبالنس بة للكل الذي تجتمع فيه وتكونهُ، ومعرفة التناسب في كتل العمل يهدي 

ب النظام الذي يحدد لكل عنصر دورهُ الجمالي حسب أ هميتهِ وتأ ثيرهِ بالنس بة اإلى معرفة أ س با

. ويقترب الانسجام من مفهوم التناسب بأ نهُ )يمثل المعادلة التي تحقق التوافق بين (234،ص 6)للكل(

 .(93،ص10)مختلف عناص التكوين(
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أ كثر على باقي عناص معنى الس يادة فنياً، هي أ ن يطغى عنصر أ و : Dominanceالس يادة  -6

المتلقي في العمل الفني؛ أ و   أ و غيرها، ويصبح مركز جذب نظرالتكوين مثل شكًلا معيناً، أ و حجماً، لوناً 

"هي س يطرة أ حد العناص التنظيمية على بقية عناص الشكل أ و الفكرة بحيث تكون بقية أ جزاء العمل 

 .  (37،ص 21)نافر"مكملة لُه ومحققة تكوين متماسك بأ جزائهِ بشكل غير 

 أ هم ما أ سفر عنه الإطار النظري: 

بقي النحت في الغرب منذ الإغريق حتى نهاية القرن التاسع عشر يس تعمل الخامات التقليدية  -1

مكانات  )الطين، البرونز، الحجر، والخشب( بذات ال لية من الانجاز من دون الالتفات اإلى اإ

 الخامة  وخصائصها الطبيعية.

ن  -2 التغيرات التي طرأ ت على الشكل النحتي مع بدايات القرن العشرين في أ وربا كانت من أ هم اإ

أ س بابها الاكتشافات الجديدة للمنحوتات الغريبة عن الحضارة ال وربية، فضلًا عن الاكتشافات 

 الجديدة التي طالت الخامات التي أ نجز بها العمل النحتي.

تهِ باختيارهِ للعناص ونظام ترتيبها وتركيبها في العمل الفني، ال سلوب هو طريقة تعبير الفنان عن ذا -3

 ويمُّكن ال سلوب بذلك من وصف النتاج الفني . 

أ صبحت الخامة بما تتضمنه من خصائص حس ية وبنائية في القرن العشرين أ ساساً في تركيب  -4

 الشكل النحتي. 

ن الشكل النحتي عبارة عن عملية تنظيم للعناص  -5 المكونة له وللعلاقات الرابطة بينها، وتحقيق هذا اإ

 التنظيم في ال عمال النحتية هو الذي يكس بها القيم الفنية والجمالية.

كل ال جسام النحتية ذات الحقيقة المادية في فضاء حقيقي هي ذات بنية كتلية، وتتنوع البنية في  -6

ضافة النماذج النحتية حسب الخصائص الحس ية)اللونية، الملمس ية(  والهيكلية للخامات المختلفة، اإ

يهامية، بنية كتلية شفافة، بنية  اإلى طريقة أ داء الفنان في بناء عمله النحتي ، وهي )بنية كتلية اإ

 كتلية ذات علاقات فضائية، بنية تسطيحية، بنية حركية، بنية توليفية، بنية كتلية اختزالية(.

بنية الكتلية والفضاء، فما يعرف بالفضاء الداخلي أ و يمتاز نظام التكوين النحتي في العلاقة بين ال  -7

المفتوح والمتمفصل في كتل النحت يحدده سمة البناء أ و التكوين، فالفضاء المغلق هو الفضاء 

المنحسر في الكتل المجوفة ، ويوصف التكوين بالمفتوح حين يتداخل الفضاء بمفاصل عدة مع الكتل 

حسب نوع الكتل والمسافات فيما بين تراكيبها يمكن له بالتوسع غير المترابطة، وفي النوع ال خير و 

 لخارج بنية النموذج أ و الانحسار للداخل مع اتجاه وحركة كتل النموذج النحتي.

تبرز الوحدة في شكل العمل من خلال تجميع العناص الشكلية في كل متناغم، وتتمثل الوحدة  -8

في شكل المنجز الفني يجعله على قدر من الجمال،  والوحدةبالتجاه أ و اللون أ و شكل العناص، 
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ويكّون التنوع حافزاً للجمال عندما ينهيي الملل الناشئ عن التكرار المتماثل للوحدات البصرية دون 

ن يؤثر في وحدة الشكل  .اإ

 الفصل الثالث 

جراءات البحث   اإ

 : مجتمع البحث أ ولً:  

اطلع على ما نشر من وجد الباحث بأ ن مجتمع البحث من الصعوبة اإحصاءهُ بشكل دقيق لسعته؛ لذا 

 المذكورة في حدود البحث الفترة ( خلالالمنجزة في )أ مريكا وأ ورباو  المجسمة مصورات لل عمال النحتية

طي حاجة البحث في الكتب والمجلات الفنية، فضلًا عن مواقع ش بكة الانترنت، والإفادة منها بما يغ

 ويحقق أ هدافهُ.

 عينة البحث: ثانياً:  

اختار الباحث عينة بحثه اختياراً قصديًا معتمداً على تسلسل الاتجاهات والحركات الفنية لما بعد الحرب 

 )من نماذج العينة الاصلية(أ عمال نحتية عاماً ، وبواقع أ ربعة  50العالمية الثانية خلال فترة زمنية مقدارها 

 وكان اختيار العينة على وفق ال سس ال تية : بأ ساليب و اتجاهات وخامات متنوعة.

تظهر النماذج المختارة اس تخدام متنوع للخامات غير التقليدية مع اختيار لبعض النماذج التي  .1

 اس تخدمت فيها خامات تقليدية في تراكيب شكلية معاصة وغير مأ لوفة.

 المختارة ذات سمات تركيبية شكلية مختلفة وبما يحقق أ هداف البحث.اإن تكون النماذج  .2

ن تتوافق النماذج المختارة مع حدود البحث الموضوعية والمكانية والزمنية. .3  اإ

ال عمال ذات التراكيب ة الإظهار وال سلوب، مع اس تثناء تباين النماذج المختارة من حيث تقني .4

 المتكررة.   

 حث: منهجية وأ داة البثالثاً: 

ل جل تحقيق أ هداف البحث اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي، لتحليل نماذج عينة بحثه على وفق 

الفقرات المدرجة في اس تمارة التحليل ، ك داة بنيت لتحليل ال عمال باعتماد مؤشرات الإطار النظري 

 لبيان أ رائهم في بنائهاولية بصورتها ال   1كمحاور مساعدة لبناء أ داة البحث، وبعد اإن عرضت على الخبراء

 .ومدى ملائمتها ل هداف البحث

 
 عرضت اس تمارة التحليل على الذوات ال تية أ سمائهم من ال ساتذة الخبراء:  1

 . أ .د. قدوري عراك 6أ .د. مأ مون سلمان                         .1

 . أ .د. محمد الكناني 7أ .د. هادي مشهدي                         .2

 الشهيد النداوي. أ . عبد 8أ .د. سعد البصري                          .3

 . أ . عباس العيساوي 9أ .د. جبار العبيدي                          .4
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 تحليل عينة البحث 

نموذج رقم) •  ( 1اإ

 اسم العمل: بناء في الفضاء                    

 (Robert Adamsاسم الفنان: روبرت أ دمز)

 الخامة: سلك فولذ، وكرات خشب

 سم94×42×41القياسات: 

 1950تاريخ الانجاز: 

 العرض: متحف تيت، بريطانيامكان 

 

 

نها تتجه اإلى ال على وال سفل  ل اإ يتمثل شكل العمل بخطوط تبدو للوهلة ال ولى غير منتظمة أ و عبثية، اإ

ضافة لذلك  بوتيرة معينة لتتشابك الخطوط العمودية وال فقية في المساحة البصرية للعمل بعدة نقاط، واإ

من الخشب اختلفت عن بعضها في الحجم واللون، فمنها  ثـُبْتَ في بعض أ طراف ال سلاك كرات صغيرة

 الداكن )ال زرق أ و ال سود( ومنها ال بيض، والبعض ال خر لون باللون ال صفر.

اس تخدم الفنان عناص بس يطة في تكوين شكل العمل، والمتمثلة بالخطوط المنتشرة عموديًا 

ضافةً اإلى الكرات المس تديرة التي  حددت نهاية أ و بداية حركة كل خط؛ وسعى  والمتقاطعة في الفضاء، اإ

فيه النحات لخلق نسق من العلاقات التنظيمية الشكلية التي تثير الشعور بالحركة، فبالرغم من ثبات 

العمل واتزانه على قوائمه الخمس التي شكلتها انحناءات السلك الحديدي من ال سفل، يشعر المشاهد 

يقاع الحركة  بالحركة الإيهامية حين يحاول أ ن يتتبع بعينه بداية الخطوط ومسارها أ و اتجاهاتها أ و في اإ

ن العمل في هيئته أ و حدوده الخارجية  المتبادل بين انحناءات السلك في ال على ونظيره في ال سفل؛ اإ

يوحي شكًلا لزهرة بخمسة أ وراق، صنعها النحات بشكل منفصل ثم ربطت جميعاً بتقنية اللحام مع احد 

خذ شكل لولبي نزل من ال على اإلى القاعد؛ أ و يوحي بأ ن الكرات فيه هي مركز ال سلاك الذي أ  

الس يادة الموضوعية ك ن تكون أ جرام أ و نجوم متحركة، والخطوط المنحنية والمتكسرة التي اس تخدمها 

النحات في العمل، هي تمثيلًا لحركة تلك الكرات في الفضاء؛ وبغض النظر عن ما يتضمنه العمل من 

 
 أ .د. سلام جبار  .5
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فأ ن تركيبهِ بتلك الصياغة الشكلية هو نتاج لخواص المواد التي اس تخدمت فيه كخامة نحتية،  معان ٍ،

 والتي استثمرها النحات لخلق جمالي فارق التقليد فيه شكًلا وأ داءً.

فالسلك المعدني ذو خواص طبيعية مكنت النحات من قصه وثنيه ولحامهِ بسهوله ليقف منتصب 

اإلى قاعدة تثبت العمل، بالرغم من نس بة سمكه القليلة مقارنة ًمع امتداد  ويقاوم الانهيار دون الحاجة

لى ما شكله السلك المعدني من حجوم فراغية أ و كتل اختزالية وتوليفية بين خامات  طوله، اإضافة اإ

متنوعة، خلقت فضاءات داخلية متمفصلة، تداخلت بمساحات مختلفة في جسد المنجز النحتي، ومع دور 

ن النحات أ ضاف تنوعا شكلياً باس تعمال تلك الخامة  ل اإ )السلك الحديدي(في تركيب شكل العمل اإ

من  كرات خشبية استثمرها في تنظيم شكلي غير تقليدي بعلاقة مع المعدن، فبالرغم من اإن الخشب يعد

ن تقنيات الإظهار هنا جاءت جديدة، فقد اس تعمل النحات الخامات التقليدية في النحت،  ل اإ مخاريط اإ

 . ميكانيكية في أ ظهار شكلها الكروي المنتظم، وبهذا النمط من الصياغة أ بتعد في ال داء عن التقليد أ يضاً 

نموذج رقم)  ( 2اإ

 اسم العمل: قطعة اختبار 

  (Eva Hesseاسم الفنان: أ يفا هايس)

 الخامة: اللاتكس،قطن، أ نبوب مطاط

 سم 28×14×26القياسات: 

       .   1968تاريخ الانجاز: 

 مكان العرض: ملكية خاصة لـ)فلوريت رونالدين(، بريطانيا

العمل النحتي عبارة عن شكل اسطواني مجوف غير منتظم 

السطح، وبلون اصفر مائل اإلى الحمرة، يرتبط به أ نبوب مطاط كالمس تخدم في أ جهزة الفحص الطبية 

ن النظرة اإلى تكوين العمل  يتدلى من أ علاه بشكل حر على أ رضية العرض، والعمل من دون قاعدة. اإ

توضح بساطة العناص المشكلة له أ زاء المواد التي ركب منها شكل المنجز النحتي، فالفنانة )هايس( في 

هذا العمل وأ عمال أ خرى لها، اعتمدت عنصر التجريب في مواد ش تى وبتقنيات أ ظهار مختلفة؛ في 

)اللاتكس( المطاط الطبيعي ذو الملمس الناعم واللون القريب من )قطعة اختبار( اختارت الفنانة خامة 

 )الجلد الطبيعي( كترميز أ و أ شارة منها، بان كيان الكتلة النحتية هو عضوي المنحى.

صاغت الفنانة العمل بتقانة وفق خواص المواد التي جمعت فيه، فالقطن هو النس يج الذي حمل مادة 

مما سمح بتكوين  لشرائط مغلقة من الجهتين الامامية والخلفية،نيعها اللاتكس السائلة )اللاصقة( في تص 

 .المرنة والقابلة للتمدد فراغ داخلي، ومن ثم كونت بعدها شكل الاسطوانة
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اإن خامة اللاتكس مادة مرنة وقابلة للتمدد مما سمح بنجاح فكرة النحاتة التي تتمحور حول اس تعمال 

خامات جديدة في العمل النحتي مع اإشراك المتلقي كعنصر فاعل في اإضفاء تغيير شكلي على كتلة العمل 

س يج الداخلي ، من خلال توس يع وتضخيم أ و تقليل الفضاء الحاصل في داخل العمل النحتي بين الن 

لل سطوانة المرنة والمغلقة ال طراف، اإل من أ نبوب يمتد من هذا الفراغ للخارج، لتغري المشاهد بأ ن 

يجرب النفخ فيه، وبذلك يتغير شكل جسد )الاسطوانة( والذي هو عنصر الس يادة في العمل ليعطي 

خارج، ويصبح العمل النحتي تنوعاً شكلياً في خطوط أ و نس يج العمل اإضافة للفضاء المحيط  بتوسعه لل 

بهذا النمط من التركيب الشكلي والمنسجم مع الفكرة كـ)قطعة اختبار(، هو نتيجة تلك العناص المادية 

 الجديدة في صياغتها .

نموذج رقم ) •    (3اإ

 اسم العمل: حليب الحجر

 (Wolfgang Laibاسم الفنان: ولفكانغ ليب )

 الخامة: رخام + حليب

 سم7× 59× 77القياسات: 

 1988تاريخ الانجاز:  

 مكان العرض: متحف الفن الحديث، نيويورك

 

الشكل عبارة عن كتلة مس تطيلة من الرخام ال بيض ذات قياسات متساوية وضعت على ال رض 

مباشرة ً، حفر سطحه العلوي حفراً ضئيلًا مع ترك حافة في محيطهِ، أ ضاف الفنان على سطحه 

 .)حليب( سائل 

اإن عناص شكل الإنموذج تنَُم عن بساطة في التكوين، فعنصر الس يادة في العمل هو المس تطيل 

ويمثل كل جسد العمل النحتي، صاغهُ النحات في الغالب بواسطة أ لة قطع ميكانيكية لتساوي ودقة 

ماً حس ياً في تقابل الخطوط المس تقيمة في بنيته الكتلية المسطحة؛ ويلعب اللون والملمس الطبيعيين تناغ

كلا سطوح خامتي الإنموذج، فالفنان اختار حجر الرخام ال بيض وعامله معاملة خاصة في صقل سطوحه 

ن المشاهد رغم تدقيقهُ النظر في  ليتناغم حس ياً مع خواص الحليب الطبيعية من لون وملمس، حتى اإ

ا التي تمتزج بشكل كبير مع سطوح العمل النحتي ل يفرق بين رقة سطح الخامة السائلة ولونها وحدوده

 الرخام وبين )الخامة الصلبة( في العمل.

في التكوين المغلق لكتلة الإنموذج الصلدة التي يحوطها الفضاء من جميع الجوانب تتبين الوحدة والتنوع 

من خلال التماثل المتقابل لسطوح العمل والوحدة اللونية والملمس ية في سماته الشكلية، والتنوع في 
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مال المواد التي ركب منها شكله؛ وبالرغم من تقارب أ و تشابه السمات الشكلية في خامتي العمل، اس تع

ن النحات سعى في تركيبه بين مواد مختلفة  ل اإ والذي قد يكون داعياً لعدم أ ثارة الإنموذج جمالياً، اإ

الهيئة كالحجر مع العضوية  تتناقض في خواصها الطبيعية، كالمادة الصلبة والسائلة، أ و غير العضوية الثابتة

المتعرضة للتحلل أ و الفساد في فترة زمنية معينة كمادة الحليب؛ اإلى بث صيغ فكرية في أ داء يكسوه جو 

من الإثارة العقائدية الخاصة بمفاهيم الفنان ذات مرجعيات ل يسع الباحث الإحاطة بها في هذا المحل من 

ن الإنموذج )يشير بأ فكار الف  ل اإ نان اإلى تجدد الحياة ورمزاً للولدة مستثمراً ما لصفات الحليب البحث؛ اإ

، فالفنان هنا يعتبر الحجر هو بمثابة كائنه الحي الذي يحتاج  ()وارتباطه رمزيًا بما يحتاجه الكائن الحي(

 الحليب، ولذلك يسقيه فعلياً تلك المادة كل يوم من أ يام العرض أ مام الجمهور.

النحتي تلعب المواد وبتأ ثير مرجعيات الفنان الفكرية دوراً في س ياق تركيبه الشكلي، في هذا العمل 

نموذجه النحتي؛ فضلًا عن ذلك فأ ن اس تعمال مادة  والذي ينعكس بمعالجة النحات المس تمرة لخامات اإ

في  لجديدة وغير المأ لوفةالحليب كخامة نحتية أ و داخلة في التركيب الشكلي النحتي، هي من السمات ا

 النحت. 

نموذج رقم ) •  ( 4اإ

 اسم العمل:  انفجار طائرة        

  (Heide Fasnachtاسم الفنان: هايدي فس ناتشت )

   الخامة:الواح س تايروفوم، مطاط صناعي، أ سلاك فولذ

 القياسات: غير محددة

 2000تاريخ الانجاز: 

 مكان العرض: متحف الفن المعاص

 لوس انجلوس

النحتي بقايا أ جزاء طائرة في حالة التحطم لينتشر الحطام في أ رجاء صالة العرض يمثل شكل العمل 

بكتل غير منتظمة الشكل؛ تركز الجزء ال كبر منها في المركز، وثبتت كتل الإنموذج بنقاط عديدة من 

السقف وال رضية اإضافة اإلى جدران القاعة بواسطة أ سلاك فولذ رفيعة ليطفو العمل معلقاً في فضاء 

 لقاعة ، وقد أ ضفى الفنان عليه لونًا صناعياً براقاً .ا

جسد النحات عملية انفجار طائرة في الفضاء في لحظة من الزمن قد ل تس تطيع العين التركيز عليها 

ن  ن الفنان يجد في تجميد هذا الحدث في زمن معين صفة جمالية حاول اإ ل اإ في الواقع لسرعة الحدث، اإ

 

()Buskirk, Martha. The Contingent Object Contemporary Art. The MIT Press Cambridge, 

Massachusetts, London, England. 2005. p 109-110.   
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مكانات الخامات الداخلة في صياغته؛ في تكوين العمل يتضح التمايز يحققها في منجزه النحتي  من خلال اإ

في سماته الشكلية بين السطوح المنتظمة في ال جزاء السليمة من الطائرة وبقية الكتل غير المنتظمة، 

ويضيف ذلك تنوعاً في سمات الإنموذج النس يجية مقابل الوحدة في لونه وفي موضوعهِ، بالإضافة لذلك 

تبين أ يضاً انتشار أ جزاء عديدة من الكتل ثبتت على ال سلاك وتدور حول مركز العمل لتحقق بذلك ي 

براز الفكرة.  توازنًا شُعاعياً وتحقق انسجاماً مع الكتلة المركزية في اإ

ن يـُُعّد محأكاة لشكل في الواقع، يأ تي التكوين في  على الرغم من شكل المنجز النحتي الذي ممكن اإ

مأ لوفة أ زاء تقنية الإظهار التي ساهمت فيها والى حدٍ كبير الخامات المس تعملة في الإنموذج،  صياغة غير

ففي بنية العمل الكتلية الفضائية التي اكتسبت صفة التركيب في الفضاء، يتبين دور خامة مثل ال سلاك 

ل العمل طافية في الفضاء وبهذا الفولذية الدقيقة والمتينة اإضافة لخامتين لهما ذات ال همية في بناء وبقاء كت

الشكل ؛ فأ لواح الس تايروفوم معروفة بهشاش تها وخفة وزنها، صاغ النحات منها السطوح المنتظمة في 

(،وهي Neopreneجسد الطائرة، اإضافة لس تعمالِه نوع من المطاط الصناعي يعرف بأ سم نيوبرين )

لى أ نها مادة لصقة قوية وتس تطيع تحمل مادة تنافس الس تايروفوم بخفة الوزن وتضاهيها متانةً اإ  ضافة اإ

قوة الشد الحاصلة في أ سلاك الفولذ، اس تخدمها النحات في ربط أ جزاء العمل وفي تكوين قطع الحطام 

ضافة اإلى قوة لصق خامة المطاط  المنتشرة، وبذلك يكون عامل خفة الوزن في المادتين الصناعيتين، اإ

ماً في تكوين وثبات كتلة الإنموذج النحتي الكبيرة الحجم وغير الصناعي وقوة شد ال سلاك عاملًا مه

المنتظمة أ و المتشعبة باتجاهاتها في الفضاء دون الاعتماد على قاعدة أ و هيكل للبناء، وبالتالي أ ظهار 

 تركيب الشكل النحتي بصياغة جمالية فريدة من نوعها .

 الفصل الرابع 

 النتائج والاس تنتاجات 

 البحث: نتائج 

 بعد تحليل عينة البحث توصل الباحث اإلى مجموعة نتائج وهي كما يأ تي:

فيما يخص الهدف ال ول: التعرف على أ ثر الخامات )غير التقليدية( في  تركيبة الشكل النحتي  •

 المعاص.

ن اس تخدام الخامات الجديدة في النحت المعاص لعب دوراً كبيراً في تغيير تركيب الشكل  .1 تبين اإ

يقوني تقليدي اإلى شكل ذو تنوع بنائي كتلي  وكما يلي:النح  تي من شكل اإ

ضافة اإلى اس تخدام خامات جديدة أ خرى في  .أ   اإن في اس تخدام خامة الحديد بأ شكاله المتنوعة اإ

 (.1) ال نموذجال البنية النحتية مثلما في النحت المعاص أ دى اإلى اختز 
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ن التراكيب النحتية التي صيغت بخامات غير  .ب تقليدية متنوعة أ برزت كتلها أ همية العلاقة مع اإ

 (.1،4الفضاء كما يتضح في النماذج )

خلقت عمليات الجمع والتوليف بين خامات غير تقليدية مختلفة ومتباينة بخصائصها تنوعاً كبيراً في  .ج

 )2) ال نموذجسمات التراكيب الشكلية النحتية المعاصة، مثلما في 

اإن عمليات التوليف بين خامات جديدة وخامات تقليدية، جاءت بصياغات جديدة أ حدثت   .د

 (.3، 1تراكيب غير مأ لوفة، مثلما في النماذج )

في عدة أ نواع من الخامات الجديدة كال سلاك والقضبان الحديدية سمات حس ية وهيكلية معينة  .2

 ( .1الكتلة مثلما في النماذج ) أ طبعت الشكل النحتي بنمط خطوطي وصف بالتجرد من الوزن أ و

تبين في التراكيب النحتية المعاصة أ نها تمتاز بحرية مكانية نابعة من اثر الخامات الجديدة التي  .3

صيغت منها، وفاقت بذلك ما للخامات التقليدية من حدود بنائية، كما يتضح ذلك في النماذج 

(1،2،4.) 

و الحليب وغيرها في تركيب الشكل النحتي المعاص، دخلت المواد الغذائية كالخضروات والفواكه أ   .4

وقد راعى الفنان أ مكانية تلف مثل تلك المواد العضوية مما دفعهُ اإلى التدخل المس تمر،كما يتبين في 

 (.3ذج )و النم

ن اس تخدام المواد العضوية غير التقليدية في بعض ال عمال النحتية المعاصة أ ضفى طرحاً لمفاهيم  .5 اإ

لى النحت، تدور حول اإمكانات الخامة في أ ثارة العواطف أ و ال حاسيس والرغبات فنية جديدة ع

 (.3العكس، كما يتضح في النماذج ) الإنسانية، كاإثارة حالة من الاشمئزاز من مادة معينة أ و

رافق اس تخدام الخامات غير التقليدية كالمعادن واللدائن وغيرها أ كساء سطوحها بال لوان الصناعية  .6

(. كما 1ذج )و برت كجزء مهم من التركيب، اإضافة ل ثرها في نفس المتلقي، مثلما في النمالتي اعت

استثمرت الخصائص الحس ية الطبيعية للخامات غير التقليدية )اللونية والملمس ية( في ال عمال 

 (.2ذج  )و النحتية المعاصة بشكل يبين روح المادة وجمال طبيعتها، مثلما في النم

امات الجديدة في النحت المعاص معرفة النحات الدقيقة بخصائصها البنائية تطلب اس تخدام الخ .7

وبالمعالجات العلمية التي تتوافق مع تراكيبها، كتوزيع الثقل وقوى الضغط والشد أ و التوتر في 

 (.4ذج )و هيكل العمل كما يتضح في النم

لم تعتمد القاعدة لثباتها بل اغلب التراكيب النحتية التي اس تخدمت فيها الخامات غير التقليدية  .8

اعتمدت على خصائص خاماتها الهيكلية في ثبات جسد العمل النحتي سواء كان على ال رض أ و 

 (.1،2،3،4على الجدار أ و ثباته بشكل طافي في الفضاء كما يتبين في النماذج )
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لمظهر أ و شكل تغيرت التركيبة الشكلية البنائية بأ ثر اس تخدام الخامات غير التقليدية، فأ صبح ا .9

المنجز النحتي النهائي في العديد من ال عمال النحتية المعاصة يضم في أ ن واحد الهيكل الداعم 

 (. 1ذج )و والشكل الخارجي على السطح البصري للعمل، كما يتبين ذلك في النم

 فيما يخص الهدف الثاني: التعرف على الخامات الجديدة المس تخدمة في النحت. •

عن مجموعة متنوعة من الخامات النحتية غير )في عينة البحث ال صلية( وتحليل ال عمالكشف البحث 

التقليدية التي اس تخدمت في انجاز ال عمال النحتية المعاصة، وتمثلت هذه الخامات في حالت مادية 

 متعددة، اإضافة اإلى اس تخدام المواد الالكترونية التي أ فرزتها الحضارة التكنولوجية الحديثة.

 فالمواد الصلبة كانت في مجاميع عدة مثل: 

o  المعدنية، ومنها )الحديد، ال لمنيوم، الرصاص، والنحاس(، وفي أ شكال مصنعة مثل )أ سلاك

 وضفائر فولذ، صفائح، قضبان وكتل صلدة(.

o .)اللدائن، مثل )البلاستيك بأ شكال عدة، أ سفنج، أ نابيب مطاطية، وس تايروفوم 

o  ،القماش، والقطن(.نس يجية كـ)حبال 

o .)مواد غروية قبل التشكيل، مثل )مطاط اللاتكس، مطاط صناعي نيوبرين 

o  مواد أ خرى جاهزة )أ نابيب خرسانة، قطع بلاس تك مشكلة، فراش سرير، أ ش ياء اس تهلاكية

 ومواد الاس تعمال اليومي(.

o .الخامات البيئية كالحجارة والتربة وغيرها 

o  والغازية مثل:واس تخدمت مواد بالحالتين السائلة 

 )الحليب ، هواء مضغوط في أ كياس نايلون(.

o .)والمواد الالكترونية تمثلت في )الكمبيوتر وملحقات الكترونية 

 الاس تنتاجات: 

ساهم دخول خامات جديدة كثيرة ومتنوعة بخصائصها الحس ية والهيكلية على النحت المعاص،  -1

 التقليد في الشكل النحتي.أ ثراء سمات تراكيبهِ الشكلية التي ابتعدت بذلك عن 

تبين في عدة أ عمال نحتية معاصة، أ نها ل تفصح عن معنى أ و فكرة ما في تراكيبها الشكلية، بل  -2

تتضمن معنى جمالي في نسق علاقات كتلها التنظيمية وانسجامها مع بعضها، فضلًا عن خواص 

 الخامات )الحس ية والهيكلية( الداخلة في صياغتها.

هيمية هي ال وسع نطاقاً في الفن المعاص، شملت تراكيبها الشكلية اس تخدام كل الاتجاهات المفا -3

ن تحقق طرحاً للفكرة، سواء باستثمار أ شكالها كما هي أ و اإضافة  المواد، أ و أ ية مادة ممكن لها اإ

مكانات شكلية وتعبيرية في خامات نحتية عديدة  .بعض التغيرات عليها، وبذلك كشفت عن اإ
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ئية )الهيكلية( في مختلف المواد الحديثة مهمة بذات القدر الذي تتمتع بهِ تلك اإن الخواص البنا -4

المواد من خصائص حس ية )لونية وملمس يه(، توجب على النحات معرفتها بشكل دقيق 

مكاناتها وطرق استثمارها في تركيب الشكل النحتي.   والإحاطة باإ

 كل ما هو جديد من خامات، أ همية اإن في عامل الصدفة الذي تخلقه المثابرة على التجريب في -5

 لكتشاف وطرح انساق شكلية في الفن بعيدة ومغايرة عن المأ لوف.

ت الخامات غير التقليدية طريقة عرض جديدة في اغلب ال عمال النحتية المعاصة، أ  هي -6

 وأ صبحت تعرض من دون قاعدة على ال رض مباشرةً.

ن الخامات المقاومة للظروف الخارجية شجعت  -7 النحات في انجاز أ عمال نحتية تداخلت مع  ظهر اإ

 البيئة وتفاعلت مع الجمهور ضمن بقائها في المحيط الخارجي.

أ صبح المتلقي في الاس تعمالت الجديدة لبعض الخامات غير التقليدية جزء من التركيبة المفاهيمية  -8

 للعمل النحتي المعاص.

لشكل النحتي استبعاد المهارة الحرفية نتج عن اس تعمال الخامات الجديدة غير التقليدية في ا -9

للنحات حيث أ وكلت صياغة بعض ال عمال اإلى ورش ومعامل ومعدات ثقيلة مختصة، واتسمت 

 بأ نها ل تحمل روحية الفنان في صياغتها والمتمثلة بلمس ته الخاصة.

صْياتُ:  •  أ لتوَّ

نتائج البحث كل  يوصي الباحث الاهتمام بدراسة الخامات غير التقليدية التي ظهرت في  .1

 على حِده وأ ثرها على سمات الشكل النحتي.

 أ عداد دراسة حول الصياغات النحتية المعاصة كال شكال النحتية الرقمية والهولوجرام.  .2

 المقترحاتُ:  •
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