
 

 

 لدى المتلقي على العملية الإدراكية للصورة الصحفية انعكاسهاو مصداقية الصورة الرقمية 

 زيـاد طـارق شـــاكر                                        

 ملخص البحث

 على العملية الإدراكية للصورة الصحفية انعكاسهاو مصداقية الصورة الرقمية ) والموسومة بالدراسة الحالية تمثل 

دراكالكشف عن الى  يرمي جهدا علميا( لدى المتلقي مصداقية الصورة الرقمية من في  تأ ثرهاالصورة الصحفية ومدى  اإ

والصورة الصحفية  الإدراكخلال تحديد العلاقة التي تربط بين الصورة الرقمية ومدى مصداقيتها من جهة وبين عملية 

 فصول.. ةبثلاث مما يترتب على ذلك قيام الباحث بجمع المواد العلمية بما يخدم موضوع البحثمن جهة اخرى 

تعريف مع ذكر  تحقيقهو الهدف المرجو  أ هميتهضم الفصل الاول الاطار المنهجي للبحث من مشكلة البحث و 

الفصل الالية التي اتبعها الباحث لتحقيق الهدف وذلك  تضمنالمصطلحات التي وردت في عنوان البحث كما  ل هم

وفق اليه اس تقصائية قائمة على الملاحظة  علىورة الصحفية مصداقية عملية الادراك للص الرقمية في الصورةبرصد اثر 

 و التحليل.

الصورة في رصد المؤثرات  من ثملطريقة تحقيق الهدف و  كتأ سيسالفصل الثاني اش تمل على الاطار النظري 

 .الصحفية 

ور حول حقيقة الفصل الثالث ضم النتائج التي اس تخلصها الباحث من خلال دراس ته التحليلية وكانت اجمال تتمح

دراكها وتصورها  الرقمية ،تعاظم ظاهرة الصورة  ثيراتها وس يلة اتصالية متميزة، لها تقنياتها ودللتها وتأ  بوصفها وتزايد اإ

الرغم من المزايا الكثيرة التي أ ضافتها تكنولوجيا التصال الرقمي في مجال معالجة الصور، وعلى ومفرداتها الخاصة بها و 

الكثير من الممارسات ال خلاقية غير المقبولة من جهة، والمثيرة للجدل من ناحية أ خرى. كما تكشف  بيد أ نها أ وجدت

لى حدوث الكثير من  الدراسة عن وقوع بعض المؤسسات الإعلامية الشهيرة في شرك التلاعب الرقمي بالصورة، واإ

 ال خطاء ال خلاقية في هذا المجال.

 نهجيالإطار الم    ال ول ـــــالفصل 

  ثمشكلة البح اول:

يصال المعلومات. في عالم اليوم، الذي تتنامى           تعد الصور أ فضل من الكلمات في عالم الدعاية والإعلام واإ

فيه التطورات التكنولوجية ووسائل التصال المختلفة، لم تعد الصورة مجرد ناقل للحدث، بل أ صبحت تمارس أ دوراً 

مختلف مناحي الحياة. الصورة تجاوزت الحدود والعقبات التي تعترضها، دخلت البيوت والعقول دون  فيعديدة، تؤثر 

ذن  لى أ عماق عقولهم وبيوتهم، فنرى  مس بق،اإ أ صبحت تشكل المزيد من الخطر على الناس الذين سمحوا لها بالدخول اإ

وغير ذلك من وسائل التصال، دون أ ن  الصور تنتقل من التلفاز اإلى السينما، والمجلات، والصحف، والانترنت،

يس تطيع أ حد محاسبتها، أ و أ ن يعترض طريقها. فصناعة الصورة تمثل واحدةً من الرسائل المهمة والفاعلة في صناعة 

أ ثرّ التطور التكنولوجي وتفاعل المتغيرات كما ان  العام،صياغة الرأ ي  الإعلام، وفي توجيه الكثير من مسارات

 ،الس نوات ال خيرة على زيادة الاهتمام بالتعمق في دراسة جوانب العمليات الإدراكية للصورة الصحفية الاجتماعية خلال

يجاد مجال جديد يتعلق بدراسة تأ ثير تكنولوجيا التصوير الرقمي  من خلال زيادة فاعلية الصورة، كما مثلت القضايا  فياإ

لذا س يقوم الباحث   الصورة الصحفية مجالً أ خر نظراً لتساع نطاقها وفاعلية تأ ثيرها. عمالتال خلاقية والقانونية لس ت
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هل ) الاتي التساؤلصحفية من خلال ال العملية الادراكية للصورة  فيها بتناول موضوع الصورة الرقمية ومدى تأ ثير 

             (.الصحفية؟الصورة ادراك في  الصورة الرقمية تاثير صداقية الم

 .همية البحث والحاجة اليه ا ثانيا:

التصوير الصحفي ومن خلال الصورة  في ال همية من كبير قدر على لموضوع يتصدى كونه في البحث أ همية تكمن 

علامي وتكنولوجيضع صناعة الصورة في س ياق اجتماعي وثقافي وتاريختة بذاتها، وس يلة اتصال قائم بوصفها، الرقمية    ي واإ

 قسم التصوير كلية الاعلام . ، اضافة الى اهميته  لطلبة قسم السمعية والمرئية في كلية الفنون  وطلبة 

العملية الادراكية  فياثر الصورة الرقمية  يكشف معرفي لموضوع يتصدى كونه في جلية فتبدو البحث اإلى الحاجة أ ما 

                            للصورة الصحفية .

 ثالثا  : اهداف البحث   

  وانعكاساتها على العملية الإدراكية لدى المتلقي .الرقمية، الصحفية التطورات الحادثة في مجال صناعة الصورة معرفة

 رابعا : حدود البحث 

وذلك  م2012عام ولغاية   م1990الزمنية المحصورة من عام  مدةلل  ال مريكية الإعلاموسائل لقد قام الباحث بتحديد 

  : ال تية لل س باب

القرن العشرين ثورة حقيقية في مجال التصوير الصحفي، تمثلت في دخول جميع تسعينات  بداية تشهد .1

متنوعة  بطرائقالعمليات الخاصة به اإلى عصر الصورة الرقمية، بدءًا من التقاط الصورة اإلى معالجتها 

نتهاءًا بنقلها السريع  . مكان في العالم  أ ي الى عالية التقنية والدقة، واإ

وخصوصا  التلاعب في الخبر الصحفي من خلال التلاعب بالصورة الرقمية شهدت هذه الفترة الكثيرمن .2

 . بعد ظهوربرنامج الفوتوشوب  

صوره  بأ بهى لظهار الجيش الامريكي  2003تزايد التلاعب بالصورة الصحفية بعد غزو العراق عام  .3

 للعالم .

 خامسا : منهج البحث 

نجاز هذا البحث على المنهج الوصفي التحليلي والذي يعرف ب "وصف ما هو كائن ويتضمن  س يعتمد الباحث في اإ

من خلال التحليل (، 1) وصف الظاهرة الراهنة وتركيبها وعملياتها والظروف السائدة وتسجيل ذلك وتحليله وتفسيره "

فضلا ة المتعلقة بالصورة الرقمية، والإعلامية والتكنولوجية والقانونيالثانوي لبعض الكتابات وال دبيات العلمية:الثقافية 

على التحليل الكيفي لبعض مواثيق الشرف الصحفية والإعلامية المتعلقة برؤية المؤسسات الإعلامية عن اعتماده 

علام أ مريكية، اهتمت بتناول موضوع  ولس يماللمعالجة الرقمية للصور،  الصورة الرقمية، وأ يضا المواثيق الخاصة بوسائل اإ

على التحليل الكيفي لبعض الحالت والممارسات المتعلقة بتعاطي بعض المؤسسات الإعلامية الكبرى مع ظاهرة الصورة 

 الإعلامية الرقمية .

 تحديد المصطلحات سادسا:

 نظم  تس تعملوهي  الفوتوغرافيةللصورة الفلمية المقابل المس تحدث  الصورة الرقمية تمثل :ـ الصورة الرقمية

طة االمعالجة الالكترونية لتسجيل الصورة كبيانات ثنائية ما يسهل معالجة الصورة بتخزينها وتحريرها بوس
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من الفلم  الكمبيوتر وحذف الصور غير الجيدة فورا من الة التصوير ، وتحتوي الكاميرات الرقمية بدل

يقوم عملها على تحويل الضوء لشحنات كهربائية  تقوم بخزنها   sensors ئية  السليولودي  على مجسات ضو 

 (2على شريحة الكترونية .)

 هو مجموعة العمليات التي يتم من خلالها تنظيم المعنى وتجميعه واعطاءه للمثيرات الحس ية " :ـ  الادراك "

  متن البحث .الباحث بتعريف كمصطلح ومفهوم من خلال التطرق اليه في( ، وس يقوم 3)

 مجال من مجالت الصحافة ، عالي التخصص ، يعتمد فيه المؤلف المحرر على الكاميرا "  الصورة الصحفية :ــــ

، ليس فقط في رصد وتحرير المواضيع المختلفة التي يتضمنها مجال الصحافة ، ولكنه يفكر أ ساساً بواسطة النص 

بواسطة النص المكتوب حرفاً أ و المسموع لفظاً يمكن حصر مجالت المرئي لنقل رسالته للمتلقي أ كثر من تفكيره 

ومواضيع التصور الصحفي في توثيق ونقل صور ال خبار وال حداث والظواهر الاجتماعية والعلمية والجغرافية 

لمام ورؤى عميقة تقوم على الرغبة والموهبة والتأ هيل  دراك واإ والاقتصادية والس ياس ية شريطة تناول ذلك وفق اإ

ال كاديمي وليس تناولً سطحياً يتراوح ذلك التنازل بين صورة واحدة لحدث أ و ظاهرة ومجموعة متتالية من 

الصور لموضوع واحد وبين رصد شامل ومتكامل لجوانب وظواهر في الحياة والمجتمع وذلك بغرض الإنارة والإثـارة 

 (.4) "عبر التوثيـق والإخبـار أ و الدراسة

وتعرف ايضا انها صورة او س ياق متسلسل لمجموعة من الصور تحوي على مضمون ايضاحي ذو تأ ثير عاطفي  

اعلى من الجودة النوعية د ان القيمة الصحفية للصورة تعاذ يتضمن اهتماما انسانيا موثقا وانباء من موقع الحدث 

 التصويرية.

    المبحث الاول   ـــ   الفصل الثاني 

سلوك الفرد بالمعرفة الادراكية الموجودة لديه عن العالم  اذ يتأ ثرنقطة التقاء المعرفة بالواقع  الإدراكيعد  :الإدراك

دراكويميل الافراد الى  الاش ياء في كليات ذات معنى يفسرون العالم الخارجي من خلالها وياتي سلوكهم انعكاسا  اإ

لكل منهم  الإدراكيةات الافراد للشي الواحد لختلاف المعرفة لهذه المعاني وهو ما يوضح السبب في عدم تماثل تفسير 

 المتغيرات المؤثرة فيها . خلالمن 

عطاء المثيرات  والإدراك هو" العملية التي من خلالها يتم  التعرف على المعلومات الحس يه وتفسيرها أ و هو عمليه اإ

 (5أ و  المنبهات أ و المعلومات الحس يه معانيها و مدلولتها ".)

يعرف ايضا " هو الطريقة التي يرى بها الفرد العالم المحيط به، ويتم ذلك عن طريق اس تقبال المعلومات وتنظيمها و 

 (6وتفسيرها، وتكوين مفاهيم ومعاني خاصة ". )

وهذا يعني ان الفرد ل يقوم بتفسير الصورة في معان مطابقة لها تماما ولكن التفسير يكون في اطار التفاعل بين 

عرفة ذات العلاقة والتي يس تعين بها المتلقي ،وهذا ما يوضح عدم تطابق التفسير بين وبين الم اس تقبلتة التي الصور

التنش ئة الاجتماعية  بتأ ثيرونظام عملها بين كل فرد واخر  الإدراكيةلصورة الواحدة لتباين المعرفة الى اكل الافراد بالنس بة 

الادراكي بين من فرد لخر وكما يتغير النظام  ء المخزون المعرفي الذي يختلفوالتفاعل الاجتماعي وغيرها من عوامل بنا

 لفرد بتغير الواقع والادوار والخصائص والسمات العامة والاجتماعية للفرد نفسه.الى افرد واخر فانه يتغير بالنس بة 
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الحروف  الجش تطاليون " فيويشكل الإدراك  أ ساسا هاما من اللاسس التي يقوم عليها التعلم المعرفي كما يرا 

يدرك نتيجة نشاط عقلي  اخاص والكلمات و اإشارات المرور و س يارات الاسعاف و النجدة كل واحده منها لها معنى

 هايقوم به العقل للربط بين هذه الإحساسات و المثيرات مكونا ما تسميه بجش تلط  الإدراك تعتمد على تأ ويل وتفسير 

كسابها المعاني  من   وكذلك يشير الى العمليات النفس ية التي تقف خلف الوصول اإلى المعنى والدللتالمثيرات و اإ

 (7خلال الحواس و تنظيم التأ ويل و تفسير المثيرات  على اختلاف الخواص السمعية و البصرية و المس يه ".)

اني بمس توياتها المتعددة هي جوهر عملية التصال الانس  بالإدراك المعرفية المرتبطةويرى البعض الاخر العمليات 

ق التي يبني بها تصوره عن العالم ائلن فهم الاسلوب الذي يدرك به الانسان ما حوله ذو اهمية كبيرة في فهم الطر 

المحيط به ، فقد "يتصور البعض  خطا ان الانسان يقوم باس تقبال المثيرات التي تاتي اليه من خلال حواسه ليتم 

وء هذا التصور يصبح الانسان مجرد جهاز تسجيل يس تقبل ويحتفظ بما يدركه دون ان تخزينها في ذاكرته ، وفي ض

 (8يكون له دور نشط في تشكيل ما يدركه ". )

تتسابق العديد  اذمعرفية عديدة هي الانتباه والوعي والتذكر وتمثيل المعلومات  أ نشطةة الادراك وتتضمن عملي

من المثيرات لجذب انتباهنا في كل لحظة من لحظات اليقضة ،"ومن الطبيعي ان ينتقي الانسان جزءا ضئيلا من 

( 9المثيرات للانتباه اليه  وهذا المفتاح الانتقائي لجزء صغير من الظواهر الحس ية الواردة هو ما يسم  الانتباه ".)

الوعي اذ يسمح او يمنع الخبرات من دخول دائرة الوعي حيث تقع احداث عديدة  ويلعب الانتباه دورا مهما في توجيه 

على  عملية الادراك من عدة نواح في كل لحظة ولكن القليل منها يبق  في وعينا ثم ياتي دور الذاكرة التي تدخل في

يا لكمية كبيرة من المعلومات قدرة الحواس على خزن المعلومات ، فالفرد طبقا لنظرية تمثيل المعلومات يتعرض يوم  وفق

اقل في الذاكرة الطويلة  المدى وهي تتفق مع  اإ الحس ية ياخذ منها جزءا صغيرا فقط ومن هذا الجزء يقوم بتخزين جز 

 (10كل النظريات المعرفية "في ان الانسان ليتمسك بكل المعلومات التي يتعرض لها  " .)

يمكنها اكتساب الرموز والتخزين في الذاكرة المصورة التي تعمل  رالإبصاعملية  هانالى وقد اشارت دراسات اخرى 

ا النتائج ان البصر يلعب دورا رئيسومعدلت التذكر ، وتؤكد هذه  والإدراكعلى استثارة رموز اخرى لزيادة الوعي 

الكثيرون الحاسة المهيمنة  يعديمد الانسان بكمية غير محدودة من المعلومات المحيطة به  ولذالك  اذفي عملية الادراك 

 يميل الانسان غالبا الى تصديق ما يراه اذا ما تعارضت المعلومات الحس ية لديه.اذ عند الانسان 

 الفنان من كل على ويجب الفني العمل أ و الفنية الصورة وبناء تواصل مراحل أ ول الإدراك ديع:  الجمالي الإدراك

 . تكاملها عناصر الصورة تحقق حتى للاإدراك والفيزيولوجية الس يكولوجية بالمفاهيم الإلمام المتلقي ثم ومن المصور أ و

 وسائط كلها واللمس والشم والسمع فالبصر ، مصدره كان أ ياً  المنبه تس تقبل التي الحواس بتنوع الإدراك ويتنوع

ضافة المختلفة الحس ية التنبيهات تلك بتفسير الإدراك دور ويأ تي . عامة بصفة الحسي للاإدراك  أ ن بعد عليها معنى واإ

بتدأ   ، العقل اإلى تمر التي المراحل كل العقل أ و الوعي يس تكمل  بتفسير وانتهاء الحس ية الخلايا في المؤثرة بالطاقة اإ

ضافة يمكن واعية مادة وتشكلها ، معناها  الإدراك عملية في المشاركة العمليات هذه "وتشمل . عليها معنى أ ي اإ

 خاصة وحس ية وعصبية فس يولوجية ومكونات الخارجية بالمثيرات وخاصة وطبيعية فيزيائية مكونات على للصورة

 بالنظرة تبدأ   ، متتابعة أ طوار في البصري الإدراك عملية وتمر (11"). بالنفعالت خاصة وجدانية ومكونات بالحواس

دراك التحليل بعملية ثم ، الإجمالية عادة ال جزاء بين القائمة العلاقات واإ  أ خرى مرة الكلية الهيئة في ال جزاء تأ ليف واإ

 الكليات اإلى التحول لإعادة تمهيدا والتأ مل التحليل دفبه الجزئيات اإلى وتتحول الكليات في تبدأ   مس تمرة عملية وهي ،
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دراكي مفهوم صورة في ، صدار النقدية النظرية تس بق ما دائما فني عمل أ و صورة ل ي الجمالية النظرة وهذه تكاملي اإ  واإ

بداعي نحو على تنشط أ ن ثقافة أ ي تس تطيع ل البصري التعبير ازدهار دون من "أ ن ايمنهأ ر  رودلف  ويذكر . الحكم  اإ

 أ و موضوع أ ي في تكمن البصرية التعبيرات أ ن معتقدا الواسع معناه في التعبير مصطلح ايمنهار  س تعملا وقد .(12")

دراكية واقعية  ال شجار وفي بل الحية الكائنات على قاصرة غير التعبيرات في نشطة دينامية قوى وصفهاب وتظهر اإ

 موضوع للاإدراك قابل كموضوع الفنية الصورة "أ ن . مباشر نحو على العين تدركها التي والتعبيرات والجبال والسحب

 ( 13خاصة ".) الإنسان الحي بالكائن الخاص النشاط خلال من وجوده على يحصل

 والصراعات ، والاهتمامات والدافعية ، والكلية ، والتوازن الجيد الجشطلت على للصورة الفني الإدراك  يعتمد.

 . للمتلقي الدينامية والقوى ، الفنية للصورة الفيزيقية الخصائص بين علاقة مشتركة هو الذي والتذوق . والتوترات

 . لمكونات معينة  أ و معينة لعناصر وفريد خاص تنظيم كذلك هو الفني والعمل

 الخاصة المكونات من لعدد كلي تنظيم اإلى يتوصل عندما الفنية الصورة يظهر الجيد ويرى الباحث ان الجشطلت

 والدقة والتحديد والتماسك ، والوضوح الكلية بخصائص يتسم أ نه على يدرك بحيث ، خارجه أ و الفن في معين بشيء

 . والمعنى ، والبساطة ، والاس تقرار ،

 المبحث الثاني

"تختلف الصور الرقمية عن الصور الفوتوغرافية في أ نها صور مولدة من خلال الكمبيوتر والكاميرا   الصورة الرقمية

يسهل الوصول  امعلومة، وكذلك من تميزها بوصفها صور بوصفهاال قل معززة بهما. وتس تمد قيمتها الخاصة  فيالرقمية أ و 

ليها، والتعامل معها ومعالجتها وتخزينها وتحميلها أ و تنزيلها في الكمبيو  وبينما كان المصطلح (  14تر أ و على الإنترنت.. الخ") اإ

 ليشير أ يضًا اإلى اس تعمالهع يمعالجة الصورة عن طريق الماسح الضوئي وبرنامج الفوتوشوب، فقد تم اتوس   يشير اإلى

التقنيات  عمالالكاميرات الرقمية، فضلًا عن معالجاتها ببرامج معالجة الصورة، مرورًا باس ت مالعالتقاط الصورة باس ت

من بينها الصور الإعلامية، عديدة الحديثة في حفظ وتنظيم الصور وأ رشفتها واسترجاعها. وتتخذ الصور الرقمية أ شكال 

مغنطة، وصور مواقع ال فلام على الإنترنت وغيرها. وصور الواقع الافتراضي، وصور المحاكاة، وتكنولوجيا ال قراص الم 

 .نفسه وقد أ صبحت هذه الصورة تتشكل بأ لبسة مختلفة ومتنوعة ومتكاملة في الوقت

نتاج لواقعة أ و  بوصفها لم يعد ينظر للصورة اذوفي عالم الصور الرقمية ل توجد صور فريدة من نوعها،  عادة اإ مجرد اإ

السابقة على النسخ ال لي للصور، كما هو الحال في "فن التصوير لحقب ، فالصور في احادثة، بل على أ نها نسخة مكررة

الزيتي مثلا، كانت توضع في مكان خاص، وتحصل على قيمتها الثقافية من كونها صورة أ صلية أ و فريدة. أ ما الصور 

م نتاج المكثف، واإ كان توزيعها بدرجة كبيرة، وكذلك المنسوخة أ ليا فقد حصلت على قيمتها من خلال قابليتها لإعادة الإ

قناع المشاهدين" ) ذاعة ال فكار، واإ (. أ ما الصور 15دورها في وسائل الإعلام الجماهيرية، حيث يمكنها تدوير ونشر واإ

ليها، والحصول عليها،  الرقمية والافتراضية فقد حصلت على قيمتها من خلال خصائص أ خرى مثل سهولة الوصول اإ

من قيمتها الثقافية  فحسب بل لمعلوماتية المضافة. كما بدأ ت قيمتها تتأ تى ليس من تفردها أ و فراداتهاومطاوعتها، وقيمتها ا

مكانوالإعلامية والاجتما رؤيتها على شاشات عديدة في الوقت نفسه. وقد ساعدت اللغة  هعية والجمالية أ يضا، ومن اإ

حدة الخوف وجفاف المادة المكتوبة، بل وأ صبحت لغة جديدة ،كسرت لى زيادة فاعلية الصورة وظهورها الرقمية ع

يا للمعرفة  ثبات على صدق ما تقوله الكلمة المكتوبة، ول غرو في ذلك، بعد أ ن أ صبحت مكونًا أ ساس ً تقدم شهادة اإ

 وتقديم المعلومات في هذا العصر.
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ف الطويل والشامل محمود ادهم التعري عرفت الصورة الصحفية بتعاريف عديدة منها تعريف : الصورة الصحفية

: "  اذ يقولالمتصلة بها  ال ساس ياتالى  أ شارذكره غيره من تعريفات وقدم لما هو ات بعده كما  الذي تناول فيه ما

الصورة الفنية ، البيضاء والسوداء او الملونة ذات المضمون الحالي المهم الواضح والجذاب والمعبرة وحدها او مع غيرها 

في اغلب الاحوال عن الاحداث او الاشخاص او الانشطة او الافكار او القضايا او  في صدق وامانة وموضوعية

النصوص والوثائق او المناس بات المختلفة المتصلة غالبا لمدة تحريرية معينة تنشرها او تكون صالحة للنشر على صفحات 

فسير والدعم والاضافة ولفت الانظار جريدة او مجلة او توزعها وكالة انباء او صور على سبيل التأ كيد والتوضيح والت 

وزيادة الاهتمام والقابلية للقراءة والامتاع والمؤانسة وزيادة التوزيع وكمعلم وركيزة اخراجية والتي تلتقطها عدسة 

مصورها بطريقة تعكس حساً فنياً اتصاليا وفهماً لوظيفتها بعد اعداد خاص او بطريقة يدوية او مفاجئة او تحصل عليها 

من يتصل بموضوعها عن قرب وغالبا ما تكون اخبارية او  أ وة المحرر او الوكالت او من مصدر محترف او حر بمعرف

طة احد هذه المصادر اسن قديمة متجددة الاهمية وتقدم بو تكون تسجيلية او تفسيرية او جمالية او وثائقية وقد تكو

بوس يلة النشر او دور المحفوظات والوثائق كما قد تكون نفسها او بمعرفة مركز المعلومات او ارش يف الصور الخاص 

 (16مرسومة بريشة او قلم الرسام الخاص او اي رسام اخر مادامت مناس بة")

ومع تطور الصحافة اصبح الفن الصحفي الحديث فنا بصريا يعتمد على الصور والرسوم والخرائط كما اصبحت 

الصحافة في عصر التطور والتقدم الرائع في فن التلفزيون ومع ان الصور الصور تلعب دورا اساس يا في تحقيق اهداف 

خلال الس نوات الاخيرة كان له  عمالهافي الصحافة في بدايات القرن العشرين فان التوسع الكبير في اس ت عملتقد اس ت

ل اكثر من صورة الصحافة منه في اي  وقت مضى فحتى العقد الرابع من القرن العشرين لم تكن الصحف تحم فياثر 

صفحاتها تتسم بالجمود والتصنع اما الان فان التغيير باقي او صورتين على صفحاتها الاولى واكثر من عشر الصور في 

والتطور قد اصاب عدد الصور وحجمها وطبيعتها لتزداد عدد الصور وخصصت لها صفحات كاملة واصبحت اللقطات 

اجب الضوء الاسرع حركة والفيلم المتطور والعدسات ال نق  خامة ثم الجديدة لموضوعات حية وذلك بفضل ابتكار ح

 و كذلك في طريقة نقل الصور بسرعة مذهلة سلكيا ولسلكياً.الانماط واكب ذلك تطور سريع في صناعة 

 تطبع وتصدر في اماكن متفرقة من العالم في الوقت اذواليوم ترسل عبر الاقمار الصناعية صور او صفحات الجرائد 

بعد وضع الصور وصفحات الجرائد في مواجهة ضوء باهر وتتولى عدسات خاصة مسح الصور وتحويلها الى  نفسه

نبضات كهربائية تحمل على اسلاك او على موجات اللاسلكية والراديو والموجات القصيرة وتعاود اجهزة اخرى التقاط 

 الاشارات وترجمتها على شكل الصورة . 

لاح، الصورة أ قوى من أ لف كلمة، الصورة سلطة، عصر الصورة، حضارة الصورة، الصورة س: أ همية الصورة

الصورة ليست فقط بأ لف كلمة، بل بمليون كلمة: عبارات متداولة يس تدل منها على أ همية الصورة عند معظم الناس 

نتاج الصورة وتوزيعها بعد التطور التكنولوجي الذي شهده عالم اإ  لس يماعلى اختلاف فئاتهم وبيئاتهم واهتماماتهم، و

وقوعها، وبشكل أ قام الإنسان عن طريقها علاقة جديدة مع الزمان والمكان، وصار يشاهد ال حداث لحظة  اذوتوظيفها، 

. ولقد لعبت وسائل الإعلام دورًا أ ساس يًا في زيادة هذه ال همية للصورة، وفي زيادة نفسه الوقت مرئي ومحسوس في

علوم الصورة وتقنياتها  اسهمتوع  الإنسان المعاصر بأ شكال الصورة المختلفة وجوانبها الإيجابية والسلبية معًا. كما 

بين الجماعات والشعوب،وفي الاس تمتاع وقضاء  وتجلياتها في عمليات التربية والتعليم، وفي عمليات التسويق، وفي الحوار

 وقت الفراغ..الخ.
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ثارة الكثير من  وتقوم الصورة بعدة وظائف من بينها توثيق ورصد ال حداث، وتوقيف وتثبيت الزمن للحظات، واإ

يط ال حاسيس، والخيالت، ومساعدة المرء في اس تدعاء الماضي ومعايش ته، كما تمكنه من التفكير في مس تقبله وتنش  

طار زمني ممتد ومنفتح ومن التفاعل مع أ شخاص يوجدون في أ ماكن بعيدة.  خياله، ومساعدته على التحرك عبر اإ

ذ تزود الفرد بما يصل  "ويتأ تي التأ ثير القوي للصورة من اعتبار الرؤية أ قوى الحواس البشرية التي يتمتع بها البشر، اإ

ك الحواس ال خرى في النس بة المتبقية، فضلًا عن كون الصورة % من المعارف التي يتحصل بها، بينما تتشار 80اإلى 

أ كثر قدرة على ترجمة المشاعر وال حاسيس، وملامسة العواطف والمشاعر وال فكار،والاس تحواذ على الانتباه. كما 

د تتفرد بمزايا عديدة في الإقناع، والاستثار، والاندهاش، وسهولة الاستيعاب بشكل فوري وسريع من قبل أ ي فر 

("17.) 

 المبحث الثالث

 ادراك الصورة الصحفية ومدى تاثره بمصداقية الصورة الرقمية  

تمثل المصداقية متغيًرا وسطًا بين الإعلام والتأ ثير في الرأ ي العام، وقد اهتمت دراسات عديدة بتحليل ال ثار السلبية 

التي تترتب على فقدان وسائل الإعلام لمصداقيتها، والتي تمثل ال ساس الفعال لتأ ثيراتها. وتأ تي قضية مصداقية الصورة 

 لحقببدأ ت تأ خذ بعدًا جديدًا. فبينما كان النقاش يدور في ا اذرتها المعالجة الرقمية، في مقدمة القضايا ال خلاقية التى أ ثا

ل أ ن النقاش انتهى  نفسهاالماضية حول مدى مصداقية الكاميرا   في نقل الحقيقة والصدق، وهل الكاميرا ل تكذب؟ اإ

ذ التقطت لتعبر لقول أ ن هذا ال مر بعيد عن الحقيقة. وعلل الكثيرون ذلك بأ ن الصورة لا الى  تصور الحقيقة كاملة اإ

طة الرتوش، بل أ ن مجرد اختيار صورة وليس أ خرى هو دليل على تحيز ساعن موضوع ما، كما يمكن تغيير الصورة بو 

 صور عديدة التقطت .متعمد من المصور وقت الالتقاط، والمحرر عند المفاضلة بين 

ات الكبيرة التي توفرها المعالجة الرقمية للتلاعب بالصور، بأ شكال وقد أ ثيرت قضية المصداقية بكثافة بفعل الإمكاني

ن كانت هناك محاولت سابقة للقيام ائوطر  ق مختلفة من جهة، ومتجددة من جهة أ خرى مع تطور برمجيات المعالجة. واإ

تلاعب بالصور، لم يمر وقت طويل بعد اختراع التصوير، حتى بدأ ت بعض المحاولت الهادفة لل  اذبمثل هذا التلاعب، 

عادة تركيب الصور  عادة معالجة الصورة باليد، وقيام بعض المصورين باإ وتغيير محتوياتها، منها محاولت تقوم على اإ

زالة  المطبوعة في الغرف المظلمة، وضبط التباين في الدرجات اللونية للصورة، و تفتيح وتعتيم بعض أ جزائها، وكذلك اإ

الصور التي الفلاتر بين مصدر الضوء والورقة التي يتم الطبع عليها.ومثال ذلك  بعض  عمالالغبار من الصور، واس ت

يلوح بعلم المطرق والمنجلة أ على بناية في برلين في حربهم ضد النازية.  امثل نصر السوفيت حيث يظهر جندي سوفيتي

خراج الصورة وتوجيه الممثلين حتى  Yvengey Khaldeiاعترف المصور يافينجي خالدي  انه جلب للعسكري باإ

قام بتظليل الصورة لرفع مس توى الدراما في الصورة حتى انه  فضلا عن ذلك فقدالعلم ليلوح به من أ على البناية، 

برة  (.1شكل )ال ينظر   ازال ساعة من يد العسكري الذي يمد بالعلم لزميلة عن طريق خدشها باإ

طار من الإبداع ضافة بعض الجماليات والحيل  وبينما كانت عمليات التلاعب هذه تتم في اإ والتجديد، ومن باب اإ

في وسائل الإعلام التي أ زداد تأ ثيرها وفعالياتها، كما  لس يماعلى الصورة، فاإن هذه الممارسات القديمة لم تصبح مقبولة و

 تحولت وظيفة الصور للقيام بمهام أ خرى.

ع ظهور برنامج الفوتوشوب الذي وفر أ دوات م 1990ولكن "البداية الحقيقية للتلاعب بالصور كانت في عام     

أ ن ثمة بداية جديدة لكتابة تاريخ التصال المرئي  ددون تكلفة تذكر، حتى أ ن البعض يعمن سهلة للتلاعب بالصور، و 
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ن لم يقتصر أ مر التلاعب على هذا البرنامج، حتى أ ن البعض رأ ى أ نه مع قدوم هذه البرامج  مع ظهور الفوتوشوب، واإ

ن كانت اعلن عن نه مثل هذه التقنيات، كما ل تزال تقنياتها وروح عمل تزال تس ت مااية الغرفة المظلمة القديمة، واإ

علامية عديدة. بيد أ ن الحديث عن فجوة المصداقية قد بدأ  بنهاية الثمانينات، مع بدأ   العمل بها سائدة في مؤسسات اإ

(. كما زادت هذه الفجوة مع 18ورة كمعادل للحقيقة ")النظر للص الحديث عن فجوة المصداقية المرئية وتراجع عصر

عادة  لس يماتزايد قيام بعض المؤسسات الإعلامية و نتاج بعض البرامج القائمة على اإ بعض القنوات التليفزيونية بتبني اإ

عادة تمثيل بعض الوقائع فيما يعرف بالمحاكاة من خلال شخوص تتشابه مع ما تمثله، ول كنها صناعة بعض ال حداث واإ

رباك الجمهور، وعدم قدرته على تمييز حقيقة ما يرونه. ففي  ليست حقيقة، وتؤدي مثل هذه الظاهرة اإلى زيادة حيرة واإ

ال مريكية على غلافها صورة لهيلاري كلينتون بعد أ ن قامت بتركيب رأ سها فوق جسم  Spyنشرت مجلة  1993فبراير 

تقانها، فلا أ ثر ل ي التحام فني بين الصورتين، واكتفت المجلة بأ ن  أ مراة عارية الصدر، وكانت الصور مذهلة في درجة اإ

ل صورة تشكيلية بالكمبيوتر.  عام وفي نشرت سطرين في الصفحات ال خيرة ذكرت فيهما أ ن الغلاف ما هو اإ

صورة لبوش يحمل كتاب اطفال بالمقلوب في زيارة ل حد المدارس. ولكن اكتشف انها مزيفة بعد  انتشرت2002

ملاحظة ان الصورة على كتاب بوش مقلوبة من اليسار الى اليمين عكس ماهي عليه على كتاب الطالبة الواقفة بجانبة. 

ل ان هذه الصورة  ورة للرئيس بوش الإبن من بين صور اشهر صد زالت تحضى بشعبية وانتشار واسع جداً وتعمااإ

 (.2)شكلال ينظر ؟ .ملفقة كانت أ مصحيحة أ  كثيرة انتشرت للنيل منه سواء 

"ومن ال بعاد ال خرى التي تتخذها قضية مصداقية الصورة ووسائل الإعلام، قضية الإبداع في التصوير ومدى 

ل أ نه أ ثار العديد من المصداقية، فعلى الرغم من المزايا العديدة التي قدمه فيتأ ثيره  ا نظم التصوير الرقمي للصور، اإ

دراك التعديلات اذ المناقشات حول تأ ثير المعالجة الرقمية على المصداقية التي تميزت بها الصور لعقود طويلة،  يصعب اإ

ون التغيير دون التي تتم على الصورة وتتبعها بسبب الدقة العالية وعدم وجود فيلم للصورة، وهو ما يسميه الخبراء الفني

 2001انتشرت صورة قرش الهليكوبتر في الانترنت بشكل كبير عام  ( وهو ما ل يقبله الكثيرون. مثلا19ترك أ ثر")

والتي بدورها انكرت ارتباطها بالصورة. ومن ثم  National Geographic لمجلة عامحيث ادعي انها صورة ال

يكوبتر من تدريبات الطيران ال مريكي وصورة قرش التقطت في جنوب ل اكتشف لحقاً انها عبارة عن دمج لصورة ه 

 (.3شكل )ال ينظر   .افريقيا

وثمة عوامل عديدة أ دت لنتشار ظاهرة التلاعب بالصورة من بينها نقص التدريب والخبرة وقلة التصال بين   

الرغم من كل وعلى عاملاً مؤثرًا،  نفسهالوجيا العاملين والضغوط التنظيمية والقيود والمصالح الاقتصادية . كما تعد التكنو 

نتاج الواقع الإمكانا عادة اإ ت التي توفرها لمعالجة الصورة وتجويد عناصرها وتحسين أ لوانها،" فاإن التكنولوجيا ل تس تطيع اإ

لى أ ن التوسع في اس ت Vernonو مارا أ يفون  Griffenبصدق بشكل تام. وقد خلصت دراسات جريفن  هذه  عمالاإ

 ( .20التكنولوجيا سوف يدمر مصداقية الصور الصحفية كمرأ ة للحقيقة،بسبب التدخلات من جانب القائمين عليها")

نشرت صحيفة لوس انجلوس تايمز صورة لجندي بريطاني يشير لمواطن عراقي بأ ن يختبئ أ و يعود  2003في ابريل و

دراجه، والصورة كانت عبارة عن تجميع من صورتين وليست  بعض أ جزاء من الصورة  تعاقتطصورة واحدة، ولكن اإ

الجانب ال يسر عمال قام المصور ويلكسي بدمج صورتين في صورة واحدة باس ت اذالصورة الثانية، مع وتركيبها  ال ولى

ها تكرار و يفة لفصل المصور، حيث لحظ مس ئولمن أ حداها والجانب ال يمن من الصورة ال خرى، مما حدا بالصح 

، وحاولت التايمز والصحف التابعة لها تفسير ما حدث للقارئ، وأ س باب فصل نفسهافي الصورة  بعض الشخوص
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المصور، وس ياساتهم ال خلاقية المتعلقة بالتعامل مع الصور، ونشرت اعتذارا واضحا للقراء، وكذلك نشرت الصور 

هما لصناعة صورة واحدة غير لصورة ودمج باال صلية التي حصل عليها ويلسكي، وأ ظهرت كيف تمت عملية التلاعب 

صحيحة، كما نشرت تنويها للقراء على موقعها عن حدوث التلاعب، والتحقيق الذي أ جرته. وقد أ قر ويلكسي بخطئه 

 .(4شكل )ال ينظر  وقال أ نه تجاوز ال عراف ال خلاقية المتعارف عليها، كما أ قر بأ نه قد قام بدمج الصورتين

زاء دورهم في معالجة الصورة يلعب دورًا في هذا المجال، ففي دراسة  كما أ ن اتجاهات الصحفيين وتصوراتهم اإ

زاء التلاعب  Brad Thompsonلـتومبسون  عن التلاعب الرقمي، وجد" فروقاً ذات أ همية في اتجاهات الصحفيين اإ

عاالرقمي بالصورة، وكذلك في مواقفهم تجاه التكنولوجيا ومدى قدرته نتاج الواقع بصدق، وذلك ا على اإ وفقً على دة اإ

مكانية قبول حدوث بعض التغيير في صورة الغلاف عن غيرها من الصور،  ن رأ ي معظمهم أ يضًا اإ عدة متغيرات، واإ

 (.21ومال معظمهم لتبني مواقف محافظة فيما يتعلق بتغيير الصور بصفة عامة")

المصرية المس تقلة صورة للش يخ محمد س يد طنطاوي ش يخ ال زهر على غلافها نشرت صحيفة الفجر  2007وفي مارس 

الصورة بمثابة تعد على رمز عدت س يًا عليه شارة الصليب، مصحوبًا بعنوان ش يخ الفاتيكان ال كبر.وقد ي مرتديا زيًا كن 

اإسلامي له توقيره واحترامه، بينما رأ ت الصحفية أ ن الصورة تعد بمثابة ردع صحفي لبيان أ ن مسأ لة زيارة ش يخ ال زهر 

للفاتيكان خطيرة، مضيفة بأ ن "هدفنا من الصورة أ ن نش بهه ببابا الفاتيكان عندما يتوافق معه في وجهة نظر معينة، 

 (..5شكل )ال ليس المقصود أ ن ش يخ ال زهر أ صبح بابا للفاتيكان أ و ش يخا له ينظر وهو تقريب للمعنى و 

كما أ ظهرت دراسات أ خرى" أ ن قبول المحررين لإجراء تعديلات على الصور، يعتمد على نوعيتها، حيث رفضوا 

جراء المعالجات على الصور الإخبارية، بينما أ ظهروا بعض الموافقة على اإجراء تعديلات على ص ور ال خبار الخفيفة، اإ

ن وجد22وأ عربوا عن موافقتهم اإلى حد ما تجاه اإجراء تعديلات على الرسوم المصورة ") ت فروق بين هؤلء ( ، واإ

متغيرات توزيع الصحف التي يعملون بها وحجمها، وعضويتهم في الجماعات الخاصة بالتصوير، ونوعهم  المحررين وفقً 

كنولوجيا التلاعب الرقمي، وخبرتهم في الصحافة المصورة. بينما اتفقت غالبية وس نهم وتعليمهم، ومدى تعودهم على ت 

زالت تمثل شكًلا وثائقياً يعبر مااخرى على رفض التدخل الحاد في الصور الصحفية عن طريق المعالجة الرقمية، ل نها 

 ، وتقدم للقراء نوافذ مهمة على أ حداث العالم .وموضوعيتهعن مصداقية تناول الحدث

ما أ ن افتقار الكثير من الإعلاميين لثقافة وأ خلاقيات الصورة الرقمية، يزيد من كم الانتهاكات ال خلاقية التي قد ك

يمكن أ ن تشوه الصور من قبل المصور نفسه عن طريق اختياره لزاوية تصوير معينة أ و لقطة  اذترتكب بحق الصورة. 

جراء المعالجة الرقمية للصورة.دون سواها، كما يمكن أ ن تشوه في حال قيامن معينة   م شخص أ خر باإ

ومن بين العوامل ال خرى التي تؤدي للقيام بعمليات التلاعب في الصورة هي خضوع العديد من وسائل الإعلام 

ظهار المقدرة الاحترافية..الخ، "أ ن التلاعب الرقمي هو  لمتطلبات السوق والمنافسة بين وسائل الإعلام، والرغبة في اإ

في ظل عدم وجود مواثيق شرف خاصة بذلك، سوى فيما ندر، مثل ما  لس يمايهدد وسائل الإعلام، وأ خطر ما 

قامت به جمعية المصورين القومية ال مريكية التي أ صدرت بيانا أ كدت فيه ضرورة الالتزام بالصدق، وأ نه من الخطأ  

 اما ول يغطي جوانب التلاعب الرقمي.( ،وأ ن كان بيانا ع23تغيير محتوي الصورة بطريقة تؤدي لخداع القراء ")

دراك الجمهور لتكنولوجيا المعالجة الرقمية للصور يمكن أ ن تؤثر  داقية المص فيوقد أ شارت بعض الدراسات اإلى "ان اإ

ن أ ن التحرير الرقمي منتشر في المجلات وأ نهم مدركثم دليل على العديد من ال حداث، التي يشعر بها تجاه الصور 

(، كما خلصت دراسة 24ون التلاعب بالصور بمثابة تلاعباً بهم، وأ نه عمل غير أ خلاقي، وغير أ مين.")دالشعبية، ويع
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(Huang اإلى "أ ن قبول القراء للتلاعب الرقمي يتوقف على الس ياق الذي وقع فيه التلاعب، وأ نهم يتوقعونه في )

الجادة وفي حالة حدوثه، فاإنهم يرغبون في معرفة  الرسوم المصورة وصور التقارير الخفيفة ، ولكن ل يقبلونه في ال خبار

 (.25ما يحدث من تغييرات")

وقد قامت بعض المؤسسات بمحاولت لس تعادة الثقة بها، كما تفعل وكالة اسوشيتدبرس من خلال نشر السطر 

 اإجراء أ ي ، وذلك للتأ كيد على عدمالخاص باسم المصور ، والذي يحدد اسم المصور أ و مصدر الصورة كتقليد صحفي

تعديلات على الصورة، بل تفكر في أ ن تذهب أ بعد من ذلك بنشر جملة مصاحبة للصورة تقول أ ننا لم نغير أ ي شئ. 

نتاج الصور في جامعة نيويورك وضع علامة أ سفل الصور التي  عادة اإ ، لبيان ما تعدلكما اقترحت لجنة وضع معايير اإ

ذا كان قد حدث تعديل  الحالت التي يتجاوز فيها التعديل الحدود المتعارف عليها. وفي النرويج  في لس يماا أ م ل، وفيهاإ

لى أ نها  رسوم فوتوغرافية وليست وثائق  بدأ ت الصحف تقليدًا بوضع ختم على صورة معينة برمز خاص ينبه الجمهور اإ

ووكالت الصور فوتوغرافية حقيقية.وتطلب بعض الصحف والمجلات مثل التايم وناش يونال جوكرافيك من مصوريها 

تزويدها بالملفات ال صلية للصور لفحصها في حالة وجود شك في مصداقية الصورة، وهذه الملفات تقوم بتخزين ملفات 

ذا كان قد  عمالباس تتلتقط الصور التي  الكاميرات الرقمية قبل القيام بضغطها، وتفيد مثل هذه الطريقة في التأ كد مما اإ

ن كان ليس من المستبعد العبث أ يضًا بمثل هذه الملفات، حدث تعديل أ و تغيير في مكونات يمكن  اذالصورة أ م ل، واإ

 لبعض البرامج تعديل مثل هذه الملفات أ يضًا.

قام الباحث بالطلاع على  بعض مواثيق الشرف الصحفية الخاصة ببعض وسائل الإعلام والصحف ال مريكية 

عالجات الرقمية للصورة عن جملة من القضايا المتعلقة بالرؤية الفكرية والعربية والتي وردت ضمن نصوصها بنود تتعلق بالم

للتعامل مع الصورة الرقمية، والمقارنة بين ال ساليب القديمة التي كانت متبعة في معالجة الصورة، وال ساليب التكنولوجية 

ة للصور، وتحديد موجهات للصحفيين الحديثة. كما تطرقت هذه المواثيق لوضع ضوابط محددة للتعامل مع المعالجة الرقمي

 فيما يتعلق بالمسموحات والمحظورات التي ينبغي أ خذها في الاعتبار عند القيام بالمعالجة الرقمية للصور

لى أ نه  عند نشر صور مثيرة للجدل، كتعبير عن حالة حزن أ و أ لم، فيجب أ ن تؤخذ مشاعر "وتشير هذه المواثيق اإ

عطاء أ همية للمشاعر الاجتماعية والذوق العام أ كبر من تلك المجتمع في الاعتبار، وكذلك م وضوع الصورة ذاته، مع اإ

ضافة للقيمة  تعطيالتي  نه يجب أ ن  الخبرية للصورة، وفي حالة اإ رسوم على الصورة، قد تؤدي اإلي تشويه الحقيقة، فاإ

ذلك بوضوح، مع نشر الصورة كرسم يتم ذلك بطريقة واضحة تمامًا، وبما ل يؤدي اإلى خداع القارئ، مع الإشارة اإلى 

ضافة شاشات  يعتمد فيهاوتوضيح، والتنويه لكل الحالت التي  على الرسوم المصورة على أ نها خيالية، مع الحذر من اإ

من  تسترجعأ صلية، وأ ن  عملةأ و تلوين أ و نصوص أ و شروحات داخل الصورة، والحرص على أ ن تكون الصور المس ت

زالة مشهد من  عادة ترتيب أ و عكس أ و تشويه أ و اإ أ فلام الكاميرا الرقمية ال صلية. وكذلك تنص على عدم اإضافة أ و اإ

ل في حالت القص المعروفة لحذف زوائد من الصورة، وأ ن تقتصر حالت ضبط لون الصورة أ و اس ت  عمالالصورة اإ

نتاج الصورة بدقة، مع ضرورة أ ن تتوافق هذه الإجراءات ال لوان الرمادية على الحد الضروري لوضوح الصورة أ و  عادة اإ اإ

ورة تقليل مع عمليات التعتيم والتفتيح التي كانت تتم في ) غرف التحميض ( من قبل عند معالجة الصورة، وكذلك ضر 

ضافة أ قصي درجة، وأ نه للحفاظ على نزاهة الصورة الوثائقية ل ينبغي تغيير الخلفي عمليات ضبط ال لوان اإلى ات أ و اإ

 (26)."ال لوان أ و عمل مونتاج أ و قلب عناصر من الصورة
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أ ن أ ي تصور أ خلاقي للمعالجة الرقمية للصور الإعلامية، يجب أ ن يؤكد على كون التصوير الرقمي هو علم وفن، 

وأ نه مهنة تس تحق التقدير والاحترام، وتلعب دورًا حيويًا في الإعلام الحديث، وأ ن ممتهني هذه المهنة أ و المتعاملين 

تباعها في مجال الصورة، وبنقل الواقع معها بجوانبها المختلفة يجب أ ن يسعوا جاهدين للالتز  ام بالمعايير ال خلاقية الواجب اإ

والحقيقة، مع الالتزام بكل معايير الصدق وال مانة، والحرص على مصداقية الصورة، والتأ كيد على أ همية الاقتداء 

ورة الحرص الجماعي على بالمعايير المتبعة في جمع ونشر ومعالجة المواد الإخبارية والإعلامية في مجال الصورة،وضر

وس يلة اتصالية مرئية مميزة، والتضامن بوصفها مصداقية الصورة، وقدرتها على توصيل الحقيقة، والحفاظ على مكانتها 

من أ جل تحقيق أ كبر مساحة ممكنة من حرية الحصول على الصورة ونشرها، مع الحفاظ على قيم المجتمع وتقاليده، مع 

مكانيات و  قدرات أ ي ميثاق شرف يعني بالمعالجة الرقمية للصورة، فالقتراب من مثل هذه المعالجات الإقرار بحدود واإ

 يقتضي المرونة وتفعيل البداهة والحس الصحفي السليم للحكم على المعالجة وكيفية القيام بها.

 الفصل الثالث

   النتائج والاس تنتاجات

اكثر مما كانت تلعبه قديما لنه اصبح اعلام وسائط متعددة تلعب الصورة الرقمية دورا مهما في الاعلام الجديد ،  .1

مما جعل انفتاح الافق الاعلامي وتطور التكنولوجيا وسهولة الانتاج والتوزيع للصورة قوة كبيرة في التاثير على 

 الراي العام .

علامية الرقمية، حدوث تحولت جذرية في مكانة ودور الصورة في الإعلام الحديث، و تعاظم ظاهرة الصورة الإ   .2

دراكها وتصورها وس يلة اتصالية متميزة، لها تقنياتها ودللتها وتأ ثيراتها ومفرداته  . ا الخاصة بهاوتزايد اإ

 . ومكوناتها الصورة محتوي وتغيير الجمهور لخداع طريقة بأ ية الرقمية الوسائل عمالاس ت زجوا عدم .3

 وفن، علم هو الرقمي التصوير كون على يؤكد أ ن يجب الإعلامية، للصور الرقمية للمعالجة أ خلاقي تصور أ ي أ ن .4

 . الحديث الإعلام في حيوياً  دورًا وتلعب والاحترام، التقدير تس تحق مهنة وأ نه

أ نها أ وجدت الكثير فالرغم من المزايا الكثيرة التي أ ضافتها تكنولوجيا التصال الرقمي في مجال معالجة الصور، على   .5

 ال خلاقية غير المقبولة من جهة، والمثيرة للجدل من ناحية أ خرى.من الممارسات 

لى حدوث الكثير من ال خطاء   .6 وقوع بعض المؤسسات الإعلامية الشهيرة في شرك التلاعب الرقمي بالصورة، واإ

 ال خلاقية في هذا المجال. 

صحفًا ومؤسسات قليلة هي  غياب وجود مواثيق شرف محددة فيما يتعلق بضوابط المعالجة الرقمية للصور، وأ ن  .7

ن اتصف معظمها بالعمومية وعدم التحديد الدقيق.   التي سنت لنفسها ضوابط عمل في هذا المجال، واإ

 وغيرها.عدم الوعي بثقافة أ خلاقيات الصورة الرقمية   .8

الت التطورات المتسارعة في تكنولوجيا التصال الرقمي، وتطور برمجيات المعالجة الرقمية للصور، زادت ح  .9

 .الانتهاكات ال خلاقية المتعلقة بتوظيف الصور لتحقيق أ هداف مختلفة 

ومن ناحية أ خرى، فاإن ثمة حاجة لإعادة تأ هيل الصحفيين في مجال التعامل مع الصور، والعمل على زيادة وعيهم   .10

 بمواطن الوقوع في ال خطاء. 

 تتناول المعالجة الرقمية للصور. ثمة حاجة لنقاش اإعلامي أ كاديمي جاد للوصول لمواثيق شرف محددة .11
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ل يجب" أ و " يجوز أ و ل وفق مبدأ  " يجب و على مواثيق الشرف الإعلامية ضوابط واداب صياغة عادة يجب ا .12

 .يجوز" 

ولين عن المعالجة الفنية والتحريرية للصورة، ضبط التباين ؤ المصور أ و محرر الجرافيك أ و المسيجوز للصحفي أ و  .13
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Digital Photo credibility and its reflection on the cognitive process of 

journalistic image of Viewers 
Ziyad Tarik Shakir 

Research Summary 

      Represent the current study and tagged (the credibility of digital image and its 

reflection on the process of cognitive picture releases) scientific effort is designed to 

detect realizing  press releases and the extent affected the credibility of the digital 

image by selecting the relationship between digital photo and the extent of their 

credibility on the one hand and between the process of cognition and Press Photo of 

the hand Other than the consequent establishment researcher collects materials to 

serve the scientific research topic in three chapters 

Combine the first one methodological framework for the search of the research 

problem and its significance and the desired objective be achieved together with the 

definition of the most important terms contained in the title search also included the 

separation mechanism followed by the researcher to achieve the goal by monitoring 

the impact digital photo on the credibility of the process of realization of the image 

press according to the researcher survey based on observation and analysis 

Chapter II included on the theoretical Stases the framework of the way to achieve 

the target and thus monitor the effects on the picture releases 

Chapter III included the conclusions of the researcher during his analytical and the 

overall focus on the fact that the growing phenomenon of digital picture and increased 

awareness as a means connectivity distinct its technologies and their implications and 

impact and vocabulary own and despite the many advantages added by Technology 

digital communication in the field of image processing, but it created a lot of ethical 

practices unacceptable on the one hand and controversial on the other hand 

The study also reveals the occurrence of some of the renowned media institutions 

into the trap of digital image manipulation and thus a lot of mistakes moral in this 

area 

 

 

  


