
 

 

 في تجس يد الاسلوب سينمائيا عناصر البناء الفيلمي توظيف
 الحديثي عامر                                                                                      

 :الخلاصــــــــــــــــــة 

ومعالجتها  تتكون من عدة انواع من البنى حيث البنية الفكرية التي تخص اختار الفكرة خلص الباحث على ان        

رسم شخصيات الفيلم لالافكار وعرضها في الفيلم ، ومن ثم تاتي البنية الدرامية  لوتاثيرها واختيار الموضوع  وطريقة تناو 

والافكار عبر  ه وتركيبها الدرامي ترتيبها الزماني وتحديد اطراف الصراع وادارته ، ثم تصاغ تلك الرؤىصياغة احداثو 

 شخصية فيراز السمات الاسلوبية ومات الاشارية الصوتية ، التي تعمل على ابظالمنظومات الاشارية الصورية والمن

  المخرج السينمائي . 

 البحث:مشكلة 

ع ذلك تتعدد وسائل تجس يد الأسلوب وتختلف بتعدد واختلاف أأنواع الإبداعي الأدبي والفني ويرج              

لى طبيعة التعبير لكل نوع من أأنواع الأدب والفن من جهة والى مس تويات التعبير في كل نوع  التعدد والاختلاف اإ

ة نمائي ينبغي التعرف على طبيعولأجل التعرف على وسائل تجس يد الأسلوب في الفلم السي الأخرى،في الجهة 

ومعقدة التراكيب  فالفلم السينمائي وحدة فنية ناتجة عن سلسلة متداخلة الحلقات السينمائي،ومس تويات التعبير في الفلم 

 الخاص.بداعي الإ  همن التخصصات الإبداعية تقوم بها مجموعة غير صغيرة من الفنانين ولكل منهم جهد

 البحث:اهمية 

سلوب الاالمختصين على عناصر البناء الفلمي التي تعمل على تجس يد  البحث في اطلاعهذا تكمن اهمية            

  المشاهد.طاب الفلمي لدى سينمائيا وبالتالي تسهم في عملية تلقي الخ

 البحث:اهداف 

 للمخرج.التعرف على عناصر البناء الفلمي التي تجسد الاسلوب السينمائي       

 البحث:حدود 

 دراسة عناصر البناء الفيلمي بشكل عام      

 المقدمــــــــــــــــــــــــــــة:

بداع             قائدا للعملية  بوصفهلمي بمحصلته النهائية يس تمد صفته من صفات المخرج يلف الكن المنحى الأسلوبي للاإ

، الضوئية والمؤثرات ،والزوايا ،قطات، اختيار اللالعناصر المرئيةغلب أأ المخرج هو الذي يقرر  )الإبداعية برمتها لأن 

وقبل ذلك فأأنه هو الذي يختار الموضوع  1(والمونتاج  ،وحركة أ لة التصوير ،والتكوين، المؤثرات البصريةو ، والمرشحات

له شخصية على حساب الفلم يكون عادة عملا مشتركا تبرز من خلا )والمعالجة الدرامية وأأدوار الممثلين ....الخ، و

ن للف يلف امن التشابك الإبداعي في النس يج  وعلى الرغم،  2(الشخصية أأو الشخصيات الأخرى  ل اإ لم السينمائي يلمي اإ

، وتلك  ثلاث مس تويات متميزة من التعبير لكل منها وسائله الخاصة التي تنم عن طبيعته في تجس يد الأسلوب

 -المس تويات هي :
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 -الدرامية: أأول: المعالجة 

هو المعالجة الدرامية للموضوع، أأي تجس يد الموضوع  المخرج منهجول مس تويات التعبير لتجس يد ذلك ن أأ أأ              

الحوار. وتختص المعالجة الدرامية بتجس يد و الشخصية، و هم تلك العناصر: الحبكة، أأ ، و عبر عناصر البناء الدرامي

خضاعها لمواصفات التعبير لكي تتجانس مع طبيعة النوع الإبداعي الذي يالنص الأدبي للف  عبرالأسلوب  لم، وينبغي اإ

عــــــوليس م )تظهر فيه  لم بأأسلوب ين يحتفظ الف أأ (  قصة قصيرة سينمائي عن رواية أأو ) لميداد ف ـــــن المتوقع عند اإ

وسائل تجس يد الأسلوب باختلاف  ومن الطبيعي أأن تختلف 1(أأو لون الخيال الذي تخلفه الألفاظ وحدها ، المؤلف

الأنواع الإبداعية، وعلى هذا الاختلاف يعول التمييز بين هذا النوع أأو ذاك، وبالأخص تلك الأنواع التي تس تخدم 

ما الاختلاف الأكثر تعقيدا أأ ، ن اختلفت بطبيعة النظم والقواعد التي تتأ لف فيها تلك الرموزأأ و  ها،الرموز اللغوية نفس 

الذي يشمل طبيعة الرموز اللغوية المس تخدمة، لكن الاختلاف في وسائل تجس يد الأسلوب ضمن فهو الاختلاف 

النوع الإبداعي الواحد ل يخص تلك الرموز والنظم والقواعد بل يخص الطريقة التي يتم التعامل بها مع تلك الرموز 

حدى وسا تعد. وعلى هذا الأساس فأأن المعالجة الدرامية  والنظم والقواعد ئل تجس يد الأسلوب في الفلم السينمائي اإ

ذا قلللميفي تجس يد المنحى الأسلوبي للف  وعليه فأأن لعناصر البناء الدرامي دورا مهما من أأهمية عنصر الحوار في  ، واإ

احد صفات  كونهبعيدا نسبيا عن تأأثير سلطة المخرج، فضلا عن  بوصفه عنصراتجس يد الأسلوب عبر المعالجة الدرامية 

ن الثقل الأساس في  أأهمية الشخصية في تجس يد الأسلوب في المرتبة الثانية جعل، و تجس يد الشخصية ، على اعتبار اإ

، فأأن لعنصر الحبكة دور بالغ الأهمية في تجس يد الأسلوب عبر المعالجة  رسمها يقع على كاهل مؤلف النص الأدبي

ن للحبكة  2(في منزلة الروح بالنس بة للجسم الحي  )اما ، وهي كما قال أأرسطو تتنزل من الدر  الدرامية وعلى الرغم من اإ

بداعي  حداثها في الموضوع الواحد تختلف من نوع اإ ن صياغة تطور اإ ل اإ حكام ومقومات معروفة اإ خر  أ  لىاإ قوانين واإ

لى أأخر حسب ما تفرضه الصفات ا حسب ما تعرفه طبيعة كل من تلك الأنواع لشخصية ، وكذلك تختلف من مبدع اإ

ن) الجريمة  ، وقد المح ) انطونيوني ( ، تلك الصفات التي يعول عليها تجس يد المنحى الأسلوبي له لذلك المبدع لى اإ اإ

ل قصة عادية ولكن   3( عبقرية الرواية تكمن في كيفية سردها وليس في مادة الموضوع )والعقاب ( لدس تويوفسكي ما هي اإ

ن أأ ، ولكن ل  غلب المتخصصين في الدراماليدية معروفة لأ أأن مراحل تطور الفعل في الحبكة التق  حد منهم يس تطيع اإ

لى اختلاف الصفات  يتخيل تطابق حبكتان لموضوع واحد ذا كان مصدر تعددية الحبكة للموضوع الواحد يرجع اإ ، فاإ

الصياغة تعتمد على  الشخصية للمبدع فأأن أأوجه تعدديتها ينبع من كيفية صياغة مراحل تطور الفعل الدرامي فيها، وتلك

ة تشكل مظهر الفعل . فالحبك اختيار نقاط التوتر والتعقيد والمفاجأأة لإثارة التشويق الضروري لمتابعة الفعل الدرامي

رتباطا االأسلوب يرتبط  )يتضح المنحى الأسلوبي من طريقة صياغتها لأن ، و صفات المبدع  عبرهاسد ي  هالدرامي لأن

وهذا ما يفسر تعددية  4(ه الكاتب ولكنه يعتمد أأيضا على اس تجابته الشخصية للموضوع وثيقا بالشكل الذي اختار 

لى أأخر، فمسرحية ) الك  هترا ( ليوربيدس تنطوي على الموضوع نفســــــــــــــــــالحبكة للموضوع الواحد من مبدع اإ

مسرحياته من  وعاتوضغلب مأأ ( لسوفوكليس، واس تمد ) راسين (  الذي انطوت عليه مسرحية ) الكترا

                                                 
 352. ت، ص ب المركز العربي للثقافة والعلوم : القاهرة . صلاح عزالدين وفؤاد كامل ترجمة . السينما أ لة وفن.  البرت فولتون 1
 98. مصدر سابق . ص فن الشعرأأرسطو .   2
 425. المصدر السابق . ص لوي دي جانيتي  3
 390. ص 1966. ترجمة : صدقي حطاب . دار الثقافة .  بيروت . فن المسرحية فرد . ب . ميليت وجيرالدين س بنتلي .  4
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ات سوفوكليس مثل يـــــــــــــــرح سـم  وضوعـــــــــــــــــــــاتم، وتكررت  ات الإغريقيةـــــــــــــــــرحيــالمس

ات شكس بير مثل ـــــــــــــــــــــ، كذلك الأمر مع مسرحي ب( ) انتيجونا ( ) الكترا ( عند أأكثر من كاتبــ)اودي

رار موضوع ــــــــــــال في تكــــــــــــــ، ونجد هذا التكرار في العصر الحديث كما هو الح ( ) هاملت ( و) ماكبث

، لتنطوي عليه مسرحية ) بيكت ( لجان أأنوي وتشمل هذه الظاهرة  مسرحية ) جريمة قتل في كاتدرائية ( لليوت

 - الحاضر، ويزخر تاريخ الدراما بشواهد كثيرةليس بالقليل من ال ثار الإبداعية منذ نشأأة الدراما وحتى عصرنا  اعدد

ن بعض  -يصعب حصرها تكررت معالجتها على مر  وضوعاتالمعلى تعدد المعالجات الدرامية للموضوع الواحد، بل اإ

بداعيـثر من نـي أأكـوف، رة مـن مـثر د أأكـالعصور وربما تكررت تلك المعالجات في العصر الواح ، مسرحية  ، فمثلا وع اإ

عشق فيدرا زوجة ثيس يوس لأبن زوجها هيبوليتس، وفي العصر  )ليتس متوجا ( ليوربيدس عالجت موضوع ) هيبو 

الروماني كتب شاعره المسرحي س ينيكا عن هذا العشق أأيضا، ثم تلاه الشاعر المسرحي الفرنسي راسين في عصر 

 في لــــــريكي يوجين اونيــــــرحي الأمـــــسلم ، وا  الفريسة  زول في الكلاس يكية الحديثة ، ثم الروائي الفرنسي اميلا

قام المخرج  ومثلما اختلفت وتعددت المعالجات الدرامية لذلك الموضوع في المسرح، فقد .1ر (رغبة تحت الشجرة الدر دا

المخرج الفرنسي  ( بتقديم ) فيدرا ( في فلم سينمائي يحمل هذا الاسم، كذلك أأقدم ــــــــــــــــــينراس نالسينمائي ) جو

في فلم يحمل اسم) الفريسة...أأو ضحية الحب ( اعتمد  ــــــــــــــــــــــــهم ( على معالجة الموضوع نفســـــــــــــــــي ـ) فاد

ختلف االقديمة في معالجة عصرية، وكما  فيه على رواية أأميلا زول ) الفريسة ( وفيه كما في) فيدرا ( نرى الأسطورة

( فاديم ) ، اختلفت معالجة  عمال الكتاب والشعراء السالفين كل حسب فكره وما يؤرقهأأ الأسطورة في تناول هذه 

لباسها لباس أأـ من رغم(على ال ينراس) عن معالجة  ن كلاهما يتفق مع الأخر في تقصير الأحداث والشخصيات واإ

  2. عصرنا شكلا ومضمونا

أأن الاختلاف قائم بين تلك ال ثار الدرامية ومرجع ذلك الاختلاف وعلى الرغم من أأن الموضوع واحد ف             

هو تمايز عناصر اختلاف البناء الدرامي في كل منها، ويبرز بشكل أأكثر وضوحا عبر التمايز البين في صياغة الحبكة لكل 

ن مرجعية المنحى الأ  ثر الدرامي منها، وتتعدد الحبكات بتعدد الكتاب الذين يتناولون الموضوع وهذا يؤكد اإ سلوبي للأ

، ولأن الحبكة تشكل مظهر الفعل الدرامي الذي يحمل الصفات الشخصية  هي الحبكة في مجال المعالجة الدرامية

حدى وسائل تجس يد الأسلوب في  د، فعلى ضوء طريقة صياغتها يتضح المنحى الأسلوبي له، ولذلك فأأنها تع للمبدع اإ

المخرج لتشمل النص الأدبي سواء كان هو مبدع النص، أأو كان مشرفا على الفلم السينمائي على شرط امتداد سلطة 

ذ  ،  ( كوكتو) و( ، بيركمان)  : ن ) العديد من كبار صانعي الأفلام يكتب نصوصه بنفسه من هؤلءاإ كتابه، اإ

بينما نجد البعض ال خر  3( ( فون س تورهايم )و( كيتون ) و ( شابلن) و ث (كريف( و)  رنوار) و ( ايزنش تاين) و

 ( كوروساوا) و  (تروفو) و ( فلليني )، ) له اليد الطولى في كتابة نصوصه ولكنه يلب كتابًا أ خرين لتوس يع أأفكاره

لأهميتها في ، وهذا يؤكد حرصهم على عدم التفريط بالمعالجة الدرامية  4(كلهم يعملون بهذه الطريقة  ( أأنطونيوني) و

حدى وسائل تجس يد الأسلوب.تأأكيد صفاتهم الشخص   ية وتجس يد المنحى الأسلوبي لكل منهم لأنها اإ

                                                 
 165.  القاهرة  : دار الكتاب العربي للطباعة والنشر ب. ت . ص العالم من عين الكاميراسميرفريد .   1
 166انظر ، المصدر نفسه .ص 2
 420. المصدر السابق . ص لوي دي جانيتي 3
 420المصدر نفسه .  ص  4
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 -الإبداعية:الفكرية و ثانيـاً: اكتشاف القيم 

، سواء كان ذلك  تبدأأ أأولى مراحل الفعل الإبداعي في الفلم السينمائي عند التوجه في اختيار الموضوع              

، لأن اختيار الموضوع يعبر عن منهج  مكتوب أأو كان موضوعا مرشح للكتابةالاختيار واقع على موضوع يتضمنه نص 

لمي يس تمد قيمته من يفأأن الإبداع الف لذا ،  الفنون الجماعيةمن من  السينما وبما ان ، المخرج في الإفصاح عن أأفكاره

ياً لتلك الجهود، بل هي محصلة محصلة الجهود الإبداعية لمجموع التخصصات الفنية في الفلم، وليس هذه المحصلة جمعاً ك 

طار من التأ لف والتناسقل  من التفاعلات الإيابية كيفية تنتج عن سلسلة لتشكل الوحدة الإبداعية و  تلك الجهود في اإ

، ومن الضروري أأن يكون للعملية الإبداعية برمتها قائداً يخضع جميع الجهود الإبداعية لرؤية فنية واحدة ويعمل  لميللف 

ذ يتطلب منه أأبراز قدرة فائقة على   ها ضمن ذلك الإطار من التأ لف والتناسق وهذا القائد هو المخرج،على تجس يد اإ

لمي وتوجيهها لخدمة الغرض الإبداعي في الوقت يلف اموع المشاركين في عملية الإبداع اكتشاف الطاقات الإبداعية لمج

العنصر  يعدمثل وذلك لس ببين مهمين أأولهما: أأن الممثل ويأأتي في مقدمة تلك الجهود، الجهد الإبداعي للم ، المناسب 

مكانية  الأهم الذي ينهض بأأعباء الفعل الدرامي وتجتمع له صفات البناء الدرامي والبناء الصوري. وثانيهما : هو عدم اإ

خضاع جهده الإبداعي للمراجعة المس تمرة  د تصوير لأنه يرتبط بالوقت المحدد الذي تدور به الكاميرا لتسجله عن، اإ

المشهد، على خلاف الجهود الإبداعية الأخرى فأأنها خاضعة للمراجعة المس تمرة واس تحداث تصورات بديلة عن تلك 

التي س بقتها. لذلك فأأن وسائل تجس يد المنحى الأسلوبي للمخرج في اكتشاف القيم الإبداعية عند الممثل تأأتي عن 

شخصيات الفلم وذلك يعتمد على التوافق بين أأبعاد الشخصية حسب طريقين، أأولهما: اختيار الممثلين للقيام بأأدوار 

، وانطباعات وتصورات المخرج عن قدرة الممثل في تجس يد الشخصية، قبل توزيع الأدوار، وثانيهما: قدرة  تصور المخرج

. ومن الممكن المخرج في معالجة الحالت ال نية عند الممثل للحصول على أأدق الانفعالت الحس ية في تجس يد الشخصية

لى ثلاثة أأصناف:   تصنيف الممثلين على أأساس علاقتهم بالجهود اإ

، وقد اعتمدت السينما : وهم الممثلون الذين عرفوا بأأبعاد شخصيـة واضحـة في أأذهـان الجمهورالنجـــوم –أأ              

 منهم بنمط الشخصية التي يقدمها المصرية على هذا الصنف من الممثلين لمدة غير قصيرة من الزمن ، فاقترنت شهرة كل

على الشاشة في جميع ادواره ، واش تهر بعضهم باسماء تصف نمط الشخصيات التي يمثلونها ، وعلى سبيل المثال ، فقد 

اش تهرت الممثلة شادية ب ) الدلوعة ( والممثل شكري سرحان ب ) فتى الشاشة ( والممثل محمود المليجي ب) مجرم 

 يد شوقي ب ) وحش الشاشة ( .... وهكذا .الشاشة ( والممثل فر 

، وقد احتوت : وهم الممثلون الذين يمتلكون خبرة واسعة لأداء مختلف الأدوارالممثلون المحترفون -ب             

الافلام المصرية على هذا الصنف من الممثلين ، وعلى الرغم من قدراتهم الابداعية الكبيرة ، فقد انحسرت اغلب 

 حدود الادوار المساعدة ومن ابرز هؤلء الممثلين الممثلة امينة رزق والممثل حسين رياض.ادوارهم في 

: وهم الممثلون الذين يفتقرون الخبرة أأو قد يمتلكون خبرة بس يطة جداً. و يعمد بعض الممثلون الهواة -جـ              

لى اختيار الممثل النجم على ضوء تطابق شخصيته مع  لكن السينما  الصفات الشخصية للدور الذي اختير له،المخرجين اإ

افلام ) يوسف شاهين ( الاخيرة التي قدمت للسينما المصرية  المصرية خلت من هذا الصنف من الممثلين ، ماعدا

 لوبـــــــــــــــــاب هذا الأســـــــــــــوتزخر أأفلام هوليود بأأصحممثلون عدة اصبحوا في مصاف النجوم الكبار فيما بعد . 

ومية ـــــــــــــــيستثمرون صفة نج ( هتشكوك) ال ــــــــــار من أأمثـــــــــــــــن بعض المخرجين الكبوأأ  ،من المخرجين 

ذ يقوم عادة ــــــــــــالممثل على نح باس تغلال نظام النجوم وذلك عن طريق خلق نظام التوتر بين الخصال  )و مغاير، اإ
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بينما يفضل بعض المخرجين من أأمثال  1(ت المكتوبة والمميزات الجذابة التي يمتلكها النجم ذاتيا غير جذابة للشخصيا

ن مثل هؤلء  اس تخدام ممثلين غير محترفين لأنهم لم يشاهدوا في ادوار مأألوفة معادة )( دس يكا ( و ) روسوليني ) ، اإ

ن يس تغل فقط جوانب شخصيتهم التي لها علاقة الممثلين يظهرون على الحياد بنظر الجمهور ويس تطيع صانع الفلم  اإ

أأما الكيفية التي تظهر فيها قدرة المخرج على قيادة الممثل للحصول على التعبير المطلوب  .2(بالشخصية كما تظهر في الفلم 

الأخر  ، بينما البعض ( يفضل التعامل بحدية وجفاف أأكثر في توجيه الممثلين فان ديوك فأأن بعض المخرجين من أأمثال )

لى ابعد حد من الهدوء والصبر في توجيه الممثل منهم من أأمثال ) ، وهو يتكلم بصوت  س يدني فرانكلين ( يذهب اإ

ليه ويركزون على ما يقول بشكل غير  منخفض وهادئ على نحو غير مأألوف ، فيجد الممثلون أأنفسهم يصغون اإ

لى معالجات عديدة تتوقف  3اعتيادي فبعضهم  )ات القيادية التي يمتلكونها ــــــــــنتائجها على الصف. يلجأأ بعض المخرجين اإ

4(موس يقية  امع الممثل قطعــــــــــــن يسأأ رص على ــــــــــــــر يحـــــــــع الممثل والبعض الأخيصف
 

باريت  ويروي )

مع ( سيس يل دي ميل  ) ئي( قصة تصف الطريقة التي اتبعها المخرج السينما السينما الناطقة ( في كتابه ) كيسلنك

حدى الممثلات للحص ذات مرة  ( سيس يل دي ميل) ول على التعبير الذي يتطلبه الدور. فقد اختار ـــــــــــــــــــــاإ

، ولم تكن للفتاة تجربة مهمة في التمثيل ،لكنها كانت  ا في احد أأفلامه المهمةيلة غير معروفة لتؤدي دورا رئيسفتاة جم 

ن النجاح أأصبح في متناول تملك وجه جميل  وهادئ ومشرق ولها ابتسامة محببة، وعند بدء التصوير اعتقدت الفتاة اإ

( دي ميل ) يدها مادامت تجيد الابتسامة، ولكن الفلم يتطلب منها تجس يد الموقف التراجيدي لشخصيتها، فكان 

لعدم اس تطاعتها  جة مشاهد غير مقنعة ،يشرح لها ويوضح المطلوب ولكن الفتاة ل تظهر غير الابتسامة، فكانت النتي

لى اس تخدام طريقة خش نة لتحرير  ( دي ميل) ، لذلك لجأأ  ر الحاجز النفسي الذي يقيد أأحاسيسها الكامنةــــــــكس اإ

لى المكتبة أأحاسيسها من مكمنها ذ دعا الفتاة وأأخوها اإ ، لأن اغلب الناس يتحرجون  ، وقد تقصد في دعوة أأخيها ، اإ

ليهم بحضور احد أأعضاء أأسرهممن توجيه  انه استبدلها بممثلة أأخرى لأنها  –بشكل جاف  -، وقد اخبر الفتاة الانتقاد اإ

شعرت الفتاة بأأن الأرض تزلزل تحتها وارتجفت ركبتها وأأخذت  ها، وفي اللحظة نفس  ل تمتلك الموهبة اللازمة للقيام بالدور

ن تأأكد  الفنيبالبكاء وأأخبرته بأأنه بهذا س يقضي على مس تقبلها  من تحرر أأحاسيسها من قيود  ( دي ميل) ، فبعد اإ

لى نفسك وشاهدي ظ، فناولها للفتاة وقال: ال ن أأن ، رفع مرأ ه يدوية كان يضعها على المنضدة الحاجز النفسي ري اإ

ة ها صورة فوتوغرافي. ثم أأعطا ن تطلقي انفعالتك الكامنة لتظهر على وجهكأأ ، انك تس تطيعين  تعبيرات وجهك

لى نفسك ثانية وقارني مع هذه الصورةأأ صورت لها في  . فنهضت الممثلة  حد المشاهد التي صورتها قائلا: انظري اإ

، فكانت محاولتها اللاحقة رائعة في التعبير عن انفعالتها الكامنة وكانت  ، وسأأعمل ذلك ال ن وقالت: عرفت ماذا تعني

لى مرتبة النجومية تكرر مثل هذه المعالجات في كثير من الأفلام ولكل حالة معالجة خاصة  .5تلك المشاهد قد رفعتها اإ

بها، ولكل مخرج وسائله في المعالجات وعبر تلك الوسائل يتجسد المنحى الأسلوبي للمخرج في اكتشاف القيم الإبداعية، 

                                                 
 388المصدر نفسه .  ص  1
 389المصدر نفسه .  ص 2

    ork, P. 156Yy, New Johnson Publishing Compan .Talking Picture Barret C.Kiesling .  -12 المصدر   ميش يل وين .

 302السابق . ص
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، بل وتعتبر من الوسائل البالغة  من وسائل تجس يد الأسلوب تعدلذلك فأأن اختيار الممثلين وطريقة معالجة الممثل 

الرغم من ضعف الدلئل المفصحة عنها مقارنة بالوسائل على  محصلة القيم الإبداعية للفلم، الأهمية لمدى تأأثيرها البالغ في

 الأخرى عند مشاهدة الفلم على الشاشة. 

 

مثلما يتجسد المنحى الأسلوبي عبر المعالجة الدرامية واكتشاف القيم الإبداعية في الفلم   -ثالثاّ: مفردات اللغة السينمائية:

ذ   1( تشترك كل عناصر التعبير في صنع الفلم على أأنها عناصر للفعل الدرامي (فأأنه يتجسد عبر مفردات اللغة السينمائية اإ

، فهيي مفتاح البوابة الخارجية لمداخل الإدراك للعملية وتشكل مفردات اللغة السينمائية السطح الحسي للعملية الإبداعية

الإبداعية في الفلم السينمائي لأنها على تماس مباشر بأأحاسيس المتلقي، وتتضح مس تويات التجس يد الأسلوبي الأخرى 

لى وسة السيـــــــردات اللغــــــ، وتتوزع مف ل الإبداعيــــى متنها العمــــعبر مفرداتها وصيغها، وتحمل عل ائل ــــــنمائية اإ

 : تيالتعبير ال  

لم لأنها أأول هي الصفة الأساس ية للسينما، وثانيا يالصورة من أأهم وسائل التعبير الف  تعد -وسائل التعبير الصوري : -أأ 

الكلية في  ة الانسان% من قدر 83تشكل ما يقارب التي حاسة البصر  عبرمينها زخم هائل من المعلومات لإمكانية تض 

لى العناية بالصورة على  التعليم ،  السينما هي فن الصورة اساس أأن، لهذا فأأن اغلب الدراسات السينمائية توجهت اإ

بديعها ، لها مفرداتها و  السينما لغة الصورة )في معرض حديثه عن اللغة السينمائية ( الكس ندرا ارنو ) وبهذا الصدد يقول 

ن المادة الفيلمية الأولية )حقيقة ( ن ــــــمارت مارس يل) د ـــــ. ويؤك2(وبيانها وقواعد نحوها  ، الصورة، هي أأداة  اإ

لغاء وسائل التعبير  3(تصويرية بدرجة فائقة لأنها تفرض على أأعيننا وعلى أ ذاننا قطعة من الحقيقة  وهذا ل يعني اإ

ذ يت  لمييلف ارة في سلم أأوليات وسائل التعبير الأخرى بقدر ما يعني تأأكيد أأهمية الصو   عبرجسد الفعل الإبداعي ، اإ

تكوين ب  ما تعنى ، وتلك المفردات هي وسائل تجس يد الأسلوب على اساس أأنها اهماس تخدام مفردات اللغة السينمائية 

مكانية الصورة ، وتتابع اللقطات ، وحركة الكاميرا ، ومنظورها  ، الصورة لى استنفاذ كل اإ و يعمد بعض المخرجين اإ

ذ عالجه  دس يكا ، مثلما فعل ) الأخرىلتعطيل بعض وسائل التعبير  بلغة سينمائية  )( في فلمه ) العالم الجديد ( اإ

ة قصصية أأدبية ويعل اللقطات ذاتها ذات وس يلة ــــــــ، فهو يبين الفلم باللقطات السينمائية دون حبك جديدة

ذ رأأيـــــــايزنش تاين ( غير هذا ال رى )ــــــوي 4(رد والحكاية ــــــللس ن يكون الكل أأو الكيان  )يعتقد انه  ، اإ يب اإ

وتحييدها ( لصالح غيرها من  التعبيري لأي عمل من أأعمال الفن السينمائي، على أأساس، ل من كبت عناصر معينة )

ن تتيح أأ ،  العناصر، ولكن على أأساس من التوظيف الحكيم لتلك الوسائل التعبيرية التي تس تطيع في الوقت المحدد

لم ومعناه وموضوعه وفكرته بأأكبر قدر من يعنصر القادر في ظروف محددة، للكشف عن مضمون الف أأكل لذلك ال 

5(الوضوح 
 

ذا تمكن المخرج من امتلاك ناصية الصورة وتحكم بمفرداتها فأأنه سيتمكن من توظيفها لتخدم قوة التعبير  فاإ

لى المتلقي بشيلف ا يصال المعنى اإ در من التأأثير، مثل هذا التمكن نجده في فلم ــــــــــــــــــــبر قـــــكل يحقق اكــــلمي واإ

                                                 
 .202. ص 1963. ترجمة أأنور المشري . القاهرة : المؤسسة المصرية العامة للتأأليف والترجمة .  مذكرات مخرج سينمائيتاين . سيرجي ايزنش   1
 .5.  ص1964. ترجمة سعد مكاوي . القاهرة : المؤسسة المصرية العامة للتأأليف والترجمة .  اللغة السينمائية.  ،مارس يل مارتن 2
 8ه . صالمصدر نفس 3
 208سمير فريد . المصدر السابق . ص 4
 200سيرجي ايزنش تاين . المصدر السابق . ص 5
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ذ تم  توظيف مفردات اللغة السينمائية التي يختارها في كل  )) ظلال الأجداد المنس يين ( للمخرج ) باراد جانوف ( اإ

1(عضوي متجانس 
 

الصورة الواحدة حد ركني مفردات اللغة السينمائية فأأن أأ تشكل ولما كانت وسائل التعبير الصوري 

ذا سلمنا بان المعنى ناتج عن منظومة العلا تعد قات القائمة اصغر وحدة تكوينية في نظام التعبير الصوري في الفلم، واإ

ع الأش ياء ــــــــــــــــــ: توزي ، أأولهما ن عنصرين أأساسين هما اللذان يتحكمان في قوة تعبير الصورةأأ بين عناصر الصورة ف

ط وين ( وسينمائيا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــار الصورة وهذا ما اصطلح على تسميته تشكيليا ب) التكــــــــــــــــــــضمن اإ

الحركة ضمن الإطار، و الإضاءة، و الوزن، و الكتلة، و والخط،  ،ين ( ويش تمل على الإطارســـــــــــــــــــــــــــ) الميزا

لى تلك الأش ياء وهذا ما أأصطلح على تسميته تشكيليا بـ ) المنظور ( ويش تمل وثانيهما: هو موضع الكاميرا با لنس بة اإ

 ) حجم اللقطة ( و ) عمق المجال (. وسينمائيا على ) زاوية اللقطة (، 

الصورة السينمائية ( و) الصورة الفوتوغرافية ( فأأن الأولى ) متحركة ( على  أأما أأوجه الاختلاف بين )             

2(فن الصورة المتحركة  )( يعرف السينما على أأنها  مارس يل مارتن الثانية، وهذا ما جعل ) خلاف
 

وتصنف الحركة 

لى  صنفين: أأولهما : لى موقع الكاميرا وما  -في السينما اإ لى الأش ياء أأو تغير الأش ياء نس بة اإ تغير موقع الكاميرا بالنس بة اإ

(  ( أأو ) الموضعية ن الصورة عبر حركة الكاميرا ) الانتقاليةـــــــــــــــــيتبعه من تغير في العلاقات بين عناصر تكوي

التي تس تمد قوتها التعبيرية من التغيير التدريي لعناصر التكوين في الصورة الواحدة ، وزخم الإحساس الذي يولده 

مكانات المونتاج اس تحداث تكوينات جديدة  -ترتيب هذه العناصر والعلاقات المس تجدة بينهما. وثانيهما: عبر استثمار اإ

لى أأخر ويس تمد هذا الانتقال قوته التعبيرية من العلاقة التي يولدها تجاور التكوينات المتتابعة  للانتقال من تكوين اإ

لى أأن عناصر التعبير الصوري تش تمل على أأربعة عناصر موزعة على  ونوعية تتابعها. وعلى ضوء ما تقدم نخلص اإ

 -:تينصر الصورة وعنصر الحركة وكما ياعنصرين أأساسين هما ع 

 

 -:تيينويش تمل على العنصريين ال   صر الصورة:اعن -1

 ــالس  يش تمل التكوين على العناصر المرئية المكونة للصورة -التكوين :-أأ                 ل ـــــــــــينمائية داخـــــــــ

ط ويقتضي  (، سميته في السينما ب) الميزانسينى ت ــــــــــــطلح علــــــــــــــــــــــد اصـــــــوق ارها المنظورــــــــــــــاإ

 عدهماين ( و ) الميزانسين ( التنويه على التباس الأمر في بعض الدراسات السينمائية  في اس تخدام مفردتي ) التكو 

، كذلك فقد استبعدت بعض  فهوم واحد. وعندما ندقق في المفهوم الذي تعنيه المفردتان نجده م  ش يئين مختلفين

، ولو أأخذنا هذا الاستبعاد  ات السينمائية ) الحركة داخل الإطار ( من العناصر التكوينية للصورة السينمائيةـــــــــالدراس

حـــــــــــــــــــــموضع الاعتب ويهتم التكوين .  دى أأهم صفاتها وهي ) الحركة (ــــــــــار لجردنا الصورة السينمائية من اإ

طار محدد، واتجاهات الحركة ، والخطوط ، والإضاءة  ،  لألواناو  ،بتوظيف دللت الكتل  للتعبير  وتوزيعها ضمن اإ

لى  عن المعنى المطلوب ، ولكل مخرج طريقة في توظيف هذه العناصر، يتفرد بها عن ال خرين وربما يرتقي ذلك التفرد اإ

 ـحد التمييز لتتضح رسوم المنحى الأ  جون فورد يفضل اس تخدام التكوينات المتناظرة والمتوازنة،  )سلوبي لذلك المخرج، ف

غالبا التكوينات غير المتناظرة التي تستثمر نوع من الفراغ السالب ( انطونيوني ) و( جان لوك كوادر ) بينما يس تخدم 
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ر ــــــــــعلى التعبير عبر عناص ةـــــــ( قدرته الفائق كيروساوا ويظهر ) 1(والمساحات الواسعة المتروكة 

ن تحيا ( يعل يوين ، ففي ف ــــــــــــــــالتك بر للأب وهو يتردد في الديكور مع الإضاءة الكابية في التكوين المع )لم ) اإ

السلم المؤدي للطابق العلوي الذي يسكن فيه ابنه حيث صورته الكاميرا من أأعلى كما لو كان راكعا على  الصعود اعلى

2(السلم 
 

ن تجس يد المنحى الأسلوبي في الف  لم السينمائي عبر عناصر التكوين تحدده الطريقة ينس تدل من هذا على اإ

 التي يتم فيها توزيع تلك العناصر داخل الإطار وتوظيفها لخدمة المعنى. 

 

ظهار قوة التعبير وتعميق الميسهم منظور الصورة ال  -المنظور:-ب               عنى عبر توظيف الدللت سينمائية في اإ

 -، وتلك العناصر: التي تحملها العناصر المكونة لمنظور الصورة

لى الأش ياء المصورة.زوايا الكاميرا -1  : التي تنتج عن اختيار موقع الكاميرا نس بة اإ

 التي تنتج عن تحديد المسافة بين الكاميرا والأش ياء المصورة. أأحجام اللقطات: -2

 الذي ينتج عن تحديد الأبعاد البؤرية لعدسات التصوير.  عمق المجال: -3

ذا    كانت الزاوية  )يولد اختلاف زوايا الكاميرا تأأثيرا دراميا بالغاً لذلك فأأن دللة الصورة تختلف باختلاف زاويتها، فاإ

ذا كانت الزاوية متطرفة يمكن لها  أأن تمثل المعنى الرئيس بس يطة يمكن أأن تقوم بفعل نوع من التلوين العاطفي الدقيق واإ

ن صورة رجل تم تصويره من زاوية مرتفعة توحي في الواقع عكس المعنى الذي توحي به صورة نفس  للصورة ... اإ

دم ــــــــــس تخاة الجزائر ( ـــــــــــــلم ) معركيففي ف  3(ة منخفضة ــــــــــــــــــذت من زاويـــــــــــــالرجل وقد أأخ

 زاوية من أأعلى عند نسف أأول منزل في القصبة )تيكورفو ( زاوية الكاميرا اس تخداما بارعاً عندما أأختار رجه ) بون ــــمخ

وكذلك تختلف دللة  4(ض نقاالإحياء يس تخرجون الأموات من الأ من أأسفل و  ] نفس المنزل  [المنزل نفسه ، ثم

 أأو يقلل منالتي داخل الاطار يضفي أأهمية على الأش ياء  اللقطة حجم، لأن اختلاف  الصورة باختلاف حجم اللقطة

الأش ياء الموجودة اهمية  زادت ، فكلما كبر حجم اللقطة ، ويسهم بتغيير العلاقات بين العناصر التكوينية للقطة ااهميته

لاف عمق المجال . أأما اخت العلاقات بينها وعلى عكس ذلك في اللقطة البعيدة تماسكمع  الاهتمام بها يزتركزاد فيها و 

يحاءات مختلفة تغيير العدسة يمكن عزل الشيء عن الموضوع أأو تأأكيد العلاقة بينهما أأو تشويه وعبر ،  فأأنه يعطي اإ

يحاءاتها التي تسهم في تدعيم المعنى المطلوب صورتهما ، ويتحدد منظور الصورة السينمائية عبر زاوية  ، ولكل حالة اإ

، وعلى ضوء اس تخدام العناصر المكونة للمنظور يسهم  لمجال ليحمل دللة تلك الصورةالكاميرا وأأحجام اللقطات وعمق ا

 في تجس يد المنحى الأسلوبي في الفلم السينمائي.
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  -:هماويش تمل على عنصريين  عنصر الحركة: - 2

حركة الكاميرا من أأكثر الوسائل التصاقا في السينما لأنها تختص بها دون باقي الفنون من جهة،  تعد -حركة الكاميرا : -أأ 

لكس ندر ستروك ( معلقاً على اوقد كتب )  عميق القيم الدرامية ،ومن الجهة الأخرى فأأنها أأكبر العناصر تأأثيراً في ت 

ويختلف التأأثير الدرامي لحركة  ، 1(يخ تحرير أ لة التصوير أأن تأأريخ الفن السينمائي يمكن اعتباره في مجموعة تأأر )أأهميتها 

الكاميرا باختلاف نوع الحركة وسرعتها، ويمكن اس تخدام حركة الكاميرا في التعبير عن وجهة النظر الذاتية كما يمكن 

ات ــــــــــــــــــــــلقط الكاميرا المحمولة باليد في )اس تخدامها في التعبير عن وجهة الموضوعية وغالباً ما يس تخدم المخرجون 

) الخريج ( اس تخدمت الكاميرا المحمولة باليد للتعبير عن محاولت بالموسوم  ( مايك نيكولز) وجهة النظر، في فلم 

وعلى خلاف ذلك نجد فيسكونتي في فلمه ) الموت في فينيس يا (. فأأن  2(البطل لختراق غرفة مزدحمة بالناس 

حركة الكاميرا في اللقطات الطويلة كانت أأيضاً الوس يلة الأساس ية لفيسكونتي ليؤكد أأنه يعبر عن وجهة  )اس تخدام 

وهكذا تختلف دللة اللقطة بأأختلاف حركة الكاميرا وتتأأثر تلك الدللة بنوعية الحركة  3( نظره وليس وجهة نظر بطله

 كاميرا في تجس يد المنحى الأسلوبي في الفلم السينمائي.وسرعتها وعلى هذين العنصرين تتوقف طريقة أأس تخدام حركة ال

المونتاج واحد من أأهم وسائل التعبير أألفلمي لإمكانيته الفائقة في أأظهار قوة التعبير عبر الإمكانيات  عدي -المونتاج: –ب

 نوع منها في المتاحة له في أأحداث تراكم هائل من العلاقات بين الأش ياء المنظورة، وعبر تعدد أأنواعه وخاصية كل

مكانيته في حجب أأو  مضاعفة أأوجه العلاقات بين الأش ياء وما تحملها من الدللت المؤثرة في أأظهار قوة التعبير، وعبر اإ

 ( البناء اللغوي)  لم ... أأنهيف فأأن عملية المونتاج تمثل حجر زاوية رئيس في فن ال  )لمي يأأظهار أأغلب وسائل التعبير الف 

دا جوهريًا خدام المونتاج في تغيير المعنى أأو تكثيفه لإظهار قوة التعبير، وهناك أأفلام تعتمد اعتماويمكن اس ت 4(للسينما

يزنش تاين أأن  ا السينمائيئهعلى المونتاج في بنا ، كما هو الحال في فلم ) رجل وامرأأة ( للمخرج الفرنسي ليلوش. ويرى اإ

يزنش تاين زيادة قوة الفلم كو  للمونتاج السينمائي أأهمية خاصة في  لى ما وراء مجرد سرد القصة ، ويقول اإ س يلة تعبير اإ

) بينما يكتفي الفلم العادي بتوجيه العواطف نجد أأن ) المونتاج الفكري ( يعطينا أأيضاً الفرصة لتوجيه ) عملية التفكير ( 

يقاعه  المونتاج وفق أأنواععلى ويتغير التأأثير المونتاجي عبر تنوع طريقة تركيب اللقطات التي تتحدد  5(كلها  ، وعبر اإ

ظهارها على عنصر المونتاج  وفق أأطوال اللقطات وتناسقهاعلى يتحدد  ، ولأن أأغلب وسائل التعبير الفلمي يتوقف اإ

 من أأكبر الوسائل تأأثيراً في تجس يد المنحى الأسلوبي. يعدفأأنه 
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التعبير الصوتي في السينما فأأنها تأأتي في المرحلة على الرغم من أأهمية وسائل  -وسائل التعبير الصوتي: –ب              

رات الثانية بعد وسائل التعبير الصوري ، لكن استثمار أأمكانية العناصر الصوتية بطريقة فعالة يمكن أأن يضاعف من القد

ذ  ،  تابعـاً أأن يكون جزء من الوسائل النوعية للسينما ، وأأنه بعيداً عن  يكونن الصوت ) أأ التعبيرية لعناصر الصورة اإ

وتظهر قوة التعبير الصوتي عبر طريقة توليف عناصر الصوت المختلفة ومزجها  1() لزمـاً ( للسينمـا  عليـه أأن يكـون

، وباقتران الصورة مع الصوت يمكن أأحداث بعداً ثالثاً للمعنى أأعمق من  خفض ورفع القيمة الصوتية عبروتركيز الأهمية 

 المواطن مثل هذا البعد في فلمه ). وقد اظهر اورسون ويلز  الصورة والصوت على انفرادالمعنيين الذين يعطيهما كل من 

ظهار تغرب كين التدريي عن زوجته الأولى فقد قام    من مشاهد تناول الفطور في حينسلسلة )كين ( عندما أأراد اإ

العسل الحلو وانتهاء بشجارها ن المجرى الصوتي يسمعنا سلسلة من المشادات بين كين وزوجته ابتداء بكلام شهر أأ 

ليه قيمة درامية تختلف في زخمها ونوعها عن قيمته الاعتيادية 2(العاصف  ن توظيف الصوت على هذا النحو يضفي اإ . اإ

  -:ل تيةويضاعف من قدرة الفلم التعبيرية وتشمل وسائل التعبير الصوتي على العناصر ا

     

ن المعنى الذي تحمله مف -اللغة المنطوقة: -1 قة يحمل أأوجه عدة من معنى مفردات اللغة المكتوبة ردات اللغة المنطو اإ

بعادا مضافة ومعان متعددة عن تلك المعاني ها ،نفس  ت اللغة المكتوبة، التي تحملها مفردا وذلك لأن للأداء التمثيلي اإ

طقة بها كما هو خصية الناوتختلف اس تخدامات اللغة المنطوقة في الفلم السينمائي فقد تمثل اللغة تعبيرا سلوكيا للش 

مر فأأن طريقة الأداء ، ومهما كان الأ  الحال في الأداء التمثيلي أأو قد تمثل وجهة نظر المخرج كما هو الحال في التعليق

 ووظيفة الاس تخدام يهمان في تجس يد المنحى الأسلوبي في الفلم السينمائي.

2-  

ن أأهمية الموس يقى في الفلم السينمائي تأأتي من تعدد اس تخداماتها فأأنها تس تخدم بشكل عام لتعميق  -الموس يقى: -3 اإ

ط المشاهد والمساهمة في ــــــــــــــــــــي وربــــــــالأثر الدرامي والتعليق على الإحداث ، وتصاعد البناء الدرام

تتجسد بساطة البطلة النقية  ) ( فليني) لم ) الشارع ( لي، في ف  سي العامــــــو النفـــــــلق الجــــــــــــــــــــــــــخ

. هذا اللحن يتنوع ويتعقد... موحيا بأأنها  لحن حزين تفرقه على أ لة الترومبت عبرو الحزينة ) جولييتا ماسينا ( 

3(حتى بعد موتها بوقت طويل ل يزال تأأثيرها الروحي سائدا 
 

ة ــــــــن وظيفـــــثر مــــــأأكقى ـوسيــــــوقد تؤدي الم

كانت الموس يقى التي وضعها برنارد هيرمان ... موس يقى  )ون ويلز ــــلم ) المواطن كين ( لأرسيلم . في ف يفي الف 

، فتبرز النواحي الدرامية المهمة وتربط بين المشاهد وتساعد النقلات وليس مجرد  دورا في الفلم ] تلعب [تؤدي 

4( موس يقى زخرفيه
 

يقاعية وعبر تعدد وظائف اس تخداماتها في  وعبر تدرج النغمات الموس يقية وشدتها وصيغها الإ

 الفلم السينمائي يمكن لها ان تسهم في تجس يد المنحى الأسلوبي في الفلم السينمائي.
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ن أأهمية المؤثرات الصوتية في تجس يد المعنى في الف  -المؤثرات الصوتية: -4 قة لم السينمائي تتوقف على طريياإ

ن السواد الأعظم من المخرجين يقتصرون اس تخدامها على تعبيرها عن المظاهر الطبيعية للقطة،  ذ اإ اس تخدامها، اإ

مكانية المؤثر الصوتي لأحداث التأأثير الدرامي وتعميق المعنى، فقد أأجهد ال بينما  لى توظيف اإ قليل منهم يوجه عنايته اإ

عادة خلق نحيب الريحأأ من  )انطونيوني نفسه  لم نفسه توحي ي، في هذا الف  الوحيدة وهي تجتاح بركانا خامدا جل اإ

1(موجات البحر بضرباتها الرتيبة الملحة بالتأ كل الروحي التدريي للبطلة 
 

ويمكن اس تخدام المؤثرات الصوتية لإثارة 

لى الخ )الرعب  ننا نميل اإ  ( هتشكوك) مثال وف مما ل نس تطيع رؤيته. فأأن مخرجين من أأ ــــــــــــــــــــطالما اإ

ن توظيف 2(يس تخدمان في بعض الأحيان مؤثرات صوتية غير متزامنة ليضربا على نغمة القلق  ( فونيزلنك) و . اإ

يقاعها وان طريقة اس تخدامها لأحداث  المؤثرات الصوتية لأحداث التأأثير الدرامي يعتمد على حدة المؤثرات وشدتها واإ

 سلوبي في الفلم السينمائي .ذلك التأأثير يسهم في تجس يد المنحى الأ 
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