
 تنوع تصاميم القلوب الزخرفية في العتبة الكاظمية المقدسة
 سؤدد مشعان حواس                       

 البحث:ملخص 

البنية التصميمية للمفردات والوحدات سواءً  تنوع فيالزخرفية النباتية حقلًا حافلًا بالتنوعات الزخرفية من تعد الفنون       

وهذه ما حفلت به القلوب الزخرفية في العتبة الكاظمية المقدسة من تنوع في  خطية، مأأ  غصنيه مأأ زهرية  مكانت كأس ية أأ 

 .والأحجاموالقياسات  الأشكال

صاغت الباحثة  ومن هذا الداخلي،والحشو  العام،ن هناك تنوعات في المظهر الميدانية للباحثة وجدت أأ ومن أأثناء الزيارة 

 مشكلة بحثها بالتساؤل الآتي:

      (المقدسة؟)ماهو تنوع تصاميم القلوب الزخرفية في العتبة الكاظمية      

 في انه: البحث أأهميةوتتجلى 

آفاق معرفية للباحثين والدارسين  رث الأ  فضلًا عن تعزيز الزخرفية، بتدريس الفنون الذين يعنونيسهم البحث في فتح أ

 في واجهات العتبة الكاظمية المقدسة. وتوثيقه الحضاري الزخرفي

 لى:ا  البحث  دفيهو 

يتحدد البحث بالواجهات الداخلية والخارجية و  المقدسة.تصاميم القلوب الزخرفية في العتبة الكاظمية الكشف عن تنوع 

 م.2012 -هـ 1433بوصفها الحالي 

للقلوب الزخرفية في والتنظيم الشكلي  المقدسة،تاريخية في العتبة الكاظمية  لمحة الآتية:وشمل ال طار النظري الموضوعات 

 .والمعالجات اللونية الداخلي،وتنوع الحشو  العام،ث تنوع المظهر من حي ال سلاميالفن 

جراءتها المنهج الوصفي للتوصل ا  و   نة بطريقةوتم اختيار العي وتحل مشكلتها.  أأهدافها،لى نتائج تحقق قد اتبعت الباحثة في ا 

وعرضها على الخبراء  الاس تمارة(( نموذجاً وتصميم الأداة )بلغ عددها )ثلاث عينات( من مجموع )خمسة وثمانون ذاا  صدية قال

 لى نتائج منها :بحث ا  وتوصل ال د من صلاحيتها ، وتحقيق الأهداف كتأأ ل ل 

نية ، فضلًا ي تزي ، وظهور القلوب الزخرفية بهيأأة شكلية ذات وظيفة مزدوجة قرائية  المتناظرة،عتماد التقس يمات المساحية ا

والحركة ، الحلزونية  :منها، مزدوج( وتنوعت الحركات الغصنية أأو  حاديأأ ) أأسلوبينوفق على الزخرفي  الانشاءعن 

 . والأرضيةبين الشكل قلوب الزخرفية للالمعالجة اللونية تضاداَ الزخارف  وأأظهرت الدورانية المعكوسة ،

 البحث:مشكلة 

سلاميةتعد العتبات المقدسة         المزخرف المسلم من  أأناملحافلة بالتنوعات التصميمية للقلوب الزخرفية لما ابتدعته  ال 

، لى الواقع على واجهات العتبة الكاظمية المقدسة من جهة ا  قريبة  :ومنها، المحورة  :منها، وقياسات متباينة  وأأحجام، أأشكال

ضفاء  .اللوني  وال خراجوالتنظيم المكاني ، قيمة جمالية بما تتمتع بالتنوعات المظهرية  وا 

وعن  لتلك العتبة ، الاعتباريةتلائم الوظيفة المنجزات الزخرفية التي  أأهمفية لذا فقد عدت هذه التنوعات القلوب الزخر      

الدراسة الميدانية التي قامت بها الباحثة للقلوب الزخرفية عموماً في واجهات العتبة الكاظمية المقدسة ، صاغت  طريق

 :تيالباحثة مشكلة بحثها بالتساؤل الآ 

  العتبة الكاظمية المقدسة ؟.ماهو تنوع تصاميم القلوب الزخرفية في          

  :البحث أأهمية

 البحث الحالي في انه : أأهميةتكمن 

 

 والزخرفة الخط بحوث
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آفاق معرفية للباحثين والدارسين  يسهم أأنيمكن  .1 ة في الكليات والزخرف، بتدريس فنون الخط العربي  الذين يعنونفي فتح أ

فادة والمعاهد الفنية ، مكانية ال   لمؤسسات ذات العلاقة.في امنها  والأقسام المس تفيدة منها، فضلَا عن ا 

رث الحضاري الزخرفي  .2  في واجهات العتبة الكاظمية المقدسة.وتوثيقه يسهم هذا البحث في تعزيز ال 

 البحث : أأهداف

 دف البحث الى الكشف عن )تنوع تصاميم القلوب الزخرفية في العتبة الكاظمية المقدسة( .يه  

 حدود البحث :

آ  يمالموضوعي: تصام الحد  تها المختلفة.القلوب الزخرفية النباتية بهيأ

 الحد المكاني: الواجهات الخارجية والداخلية للعتبة الكاظمية المقدسة.

 م.2012 -ـ ه1433الحد الزماني : بوضعها الحالي للعتبة عام 

 مصطلحات البحث:

 :التنوع

ظهار مما ي تكوينات الزخرفية البنائية لل يعرفه النوري بانه )عملية التباين الشكلي والمظهري بين العناصر       نطوي على ا 

آ    (3، ص  17تها الشكلية(.) صفات مختلفة من حيث هيأ

جرائياالتنوع وتعرف الباحثة   غير والتجدد عن الحركة والتوفق معاني تباين عملية بما يلائم توجهات البحث الحالي بأأنه ) ا 

 .(العتبة الكاظمية المقدسةالشكلي للتكوين الزخرفي في واجهات التنظيم  طريق

جرائيا التصميموتعرف الباحثة   لتناسب والتناسق وفق مفهوم اعلى )تنظيم فكرة معينة بأأنه  بما يلائم توجهات البحث الحالي ا 

ذ   (.ال سلاميةلعمارة وظيفية وجمالية في ا أأبعادبنية تصميمية متماسكة ذات  حداثل  يتم توزيع العناصر النباتية داخل الشكل ا 

 القلوب الزخرفية:

آ )عبارة عن مساحة زخرفية يختلف شكلها وقياساتها من تصميم الى  بانهعرفه )داود(      ساحة الكلية خر ولكنها تتوسط الم أ

 (.8، ص7)الزخرفي( ال نشاءتكون مركز الس يادة الواضحة في  أأو

 حث الحالي.والاشمل لمتطلبات الب الأنسبونه وتتبنى الباحثة تعريف داود ك

 الفصل الثاني )ال طارالنظري(

 تاريخية في العتبة الكاظمية المقدسة:لمحة 

مام موسى بن جعفر، تقع العتبة الكاظمية المقدسة في الجانب الغربي من بغداد       الكاظم  وتضم الجسدين الطاهرين للا 

)) )*( مام محمد الجو لى عمار وال  وتوالت أأعمال التجديد  (.(اد، وحفيده ال  مامان )عليهما السلام( ا  منذ أأن دفن ال 

ذيومنا هذا في تقدّم وازدهار وتواصل ،  عادة تشييد المرقد وجددهه أأمر معز الدولة ال 336في س نة ا  وتعد هذه ،  بويهيي با 

بتعمير العتبة ، فعمر  أأمر مجد الملك ه490س نة وفي  ، ()عليهم السلامأأول عمارة كبيرة تش يد حول القبرين بعد دفن ال مامين

لى الناصر لدين الله فوسع 575ورفعت فيه مئذنتان ، وس نة  آلت الخلافة ا  ليهاوأأضيف ، ه أ الكثير، فكانت خاتمة العمارات  ا 

سماعيل الصفوي س نة43ص، 2) العصر العباسي من الزمن على بقائه في العراق  عد مرور مدةه وب914(، وبدخول الشاه ا 

آنية والكتابات التزين الحرم وأأطرافه الخ آذن أأربعاً بعد و  ريخية ،أأ ارجية بالطابوق الكاشاني ذي الكتابات القرأ أأمر بأأن تكون المأ

                                           
للاستزادة لثنى عشر ، وهو سابع الأئمة ا أأجمعين(ال مام موسى بن جعفر بن محمد بن علي بن الحسين بن علي بن أأبي طالب أأمير المؤمنين )عليهم السلام  )*(

 ( .17،ص1967( ، )وتاريخ المشهد الكاظمي ، 13ص، 2009ينظر )ال ياسين ، ال مامان موسى الكاظم ومحمد الجواد )سيرة وتاريخ( ،



 اسمشعان حو سؤدد ......................................................................................................تنوع تصاميم القلوب الزخرفية في العتبة الكاظمية المقدسة

 149 

ه 1027العهد التركي الثاني س نة  بدأأ (. 51ص، 2) وبتشييد مسجد كبير في الجهة الشمالي للحرم متصل به، أأن كانت اثنتين 

كمال مابدأأ  وسقف ، أأعمال أأخرى نقش باطن القبتين  ه فتح علي شاه1211س نة ه الصفويون في هذه العتبة ، وشهدت وا 

لى س نة  ، واس تمرت (92ص، 2وتزيين جدران الروضة كلها من الطابوق الكاشاني الصفوي )، الروضتين  أأعمال الصيانة ا 

ذ1321  منا هذا.لى يو د وال عمار مس تمرة ا  ومازالت أأعمال التجدي زينت باطن السقوف بالنقوش والزخرفة الرائعة ه ا 

لى يومنا هذا في تقدّم وازدهار وتواصلعمار وال  وتوالت أأعمال التجديد  ور ويد .منذ أأن دفن ال مامان )عليهما السلام( ا 

سلامية التي بناها المسلمين فرصة  مام الكاظميدور حو ،  ((p3 ,18لتعبير عن اس تقلالهم الثقافيل العمارة ال   ول صحن ال 

) محمولة على أأكتاف ضخمة ، ذات العقود المدببة ايون في الصحن القديم   )*( (73يبلغ عددها )واوين ( مجموعة من الأ

والأواوين المطلة على الصحن ، واوين المداخل للمرقد وموقعها بين السور الخارجي للجدار أأ سلسلة مترابطة من   مؤلفة ،

لى فتحات ، والطابق الثاني كسور خال من البناء تقريبا  ، واوينبنيت فيه الغرف والأ من طابقين  أألفتالم  وهو مقسم ا 

وزينت الجدران الواجهات الداخلية  )*(واوين هي ش به فضاء مفتوح ومغلقلأ وا ، واوين تمامالأ وأأضلاع مقوسه على شكل ا

، وأأطرت بزخارف نباتية والأحجام  الأشكالوانيات زهرية وقلوب زخرفية مختلفة ، والخارجية لكل جدار بزخارف نباتية 

، فضلًا عن الزخارف المرايا "عينه  بالزخارف النباتيةمؤلفة بتحفة فنية  أأش بهفهيي ، ببواطن العقود  اس تعملت متكررة 

 .بتشكيلات مختلفة مكونة زخارف في غاية الدقة تأألفتكاري" 

يواناً 88من ) لمتالفلتوسعة الشمالي الجديد اوبدأأت الأعمال العمرانية في العتبة بالصحن ا      ابقين موع الكلي للطالمج  ،( ا 

 ذا  ،  وهو مازال بطور البناء  وبرج الساعة الجديد، من سرداب )المصلى( للاستراحة  وهو ملحق بصحن قديم متأألف

 .وبأأشكال قلوب زخرفية مختلفة ، متكررة و متناظرة نباتية بزخارف  زخرف

 : ال سلاميالتنظيم الشكلي للقلوب الزخرفية في الفن 

خراجهامن حيث تصميمها القلوب الزخرفية تأأسس ت       ، ات الزخرفية لتنظيم العناصر والمفرد س يادياً  اً كمركز التصميمي  وا 

قه وذمن خبرة المزخرف  (139ص، 11وتجربة متراكمة )، بموجب س يطرة المصمم المزخرف التي تخضع لمس تلزمات عديدة 

ذ ، فضاء المتاح لل اً لتحقيق النظام وفق، ويتم تحديد موقع المفردات والعناصر ضمن الفضاء بشكل مدروس ،  وي التصميم يحا 

 . (101ص،14أأكثر من نظام بصري لأجل تحقيق وظيفته )

اخلية والخارجية ، فالتنظيم الشكلي الزخرفي في العتبة الكاظمية المقدسة يخضع لنظام التناظر المنتظم في الواجهات الد     

تكويناً في حد  مختلفة يحقق كل منها أأوجهأأي ان للتصميم الواحد عدة ،  أأنظمةيعتمد على نظام واحد بل عدة  فالمصمم قد ل

نقطة  س تقطابلقد تكون عمودية أأو أأفقية أأو مائلة فية تبنى بعلاقات تصميمية فالمفردات الزخر ، ( 141ص ،11ذاته )

 .مركزية

 

 

 

 

 

                                           
لى تزايد الأبواب .  )*(  بدأأت تتناقص الأواوين نس بة ا 
  الغرف الخدمية)*(
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المخطط  عبر رٌ مهمٌ الدور الذي تضطلع به أأنواع القلوب الزخرفية في واجهات العتبة الكاظمية المقدسة دو  أأن وبالجدير بالذكر

           :أأدناهفي التي قامت به الباحثة 

 

 لمظهر العاما

 ناظرت  شكل

 شعاعي رباعي ثنائي مس تقيم القاع بيضوي  لوزي جناحي

 ال نشاء الزخرفي الزخارفنوع  الحشو الداخلي

 ثنائي احادي خطي نباتي

        . أ وع أ ن مت ا ع ل ا ر  ه ظ لم  :ا

ن     م ة  ح ا س لم وا كل  ش ل ا ين  ب ا  ئه ا ن ب في  رف  زخ لم ا م  م ص لم ا ا  ه ع ب ت ي في  ر زخ ر  ه ظ بم ة  ي رف زخ ل ا وب  ل ق ل ا ع  ت تم ت

د  ي د ح ت ل ة  ي س  د ن ه ل ا وط  ط لخ ا يم  س  ق ت ة  ي ف ي ك ة  ا ع را ،م كل ش ل ة  ا ون وز وم ة  ق س ا ن ت م ة  ور ص ب رف  ا زخ ل ا ع  ي ز و ت ب

ت  ا رد ف م ة  ئ ي به ة  ت م ص م لة  ص ا ف وط  ط بخ ه،  ي س  أ ن  ك وز ل وا ل  ق ث ل با ل  ث تم وي  ، ة  ن ن س م ة  ي ف ع س ت  ا ق ي ر و وت

بر ك أ ل ء  ا ا ض ف ل ا م  س ق ي ف ي  ق ل ت م ل ل ة  صري ب ل ا ة  ي رؤ ل لىل م ع ا س ق أ :  أ ه ن م و،  أ أ ئي  ا ن ث ل ا يم  س  ق ت ل و ا أ أ ي  ع با ر ل  ا

 ، ح  ا ت لم ا ء  ا ض ف ل ا ن  ضم م  م ص لم ا ة  ب رغ ب  س ح ي  ع ا ع ش ل قوعا ري ط ن  ن  ك يم ن  ي ا ب ت ل ة ا  ا ي رج ا لخ ا ة  ئ ي ه ل ا ك  را د

(1 1ص،1 5 .  ) 
 ويمكن تصنيف القلوب الزخرفية من حيث تنوع المظهر العام الى:

 (. 1) الشكلكما في  الزهرة،أأو متضمنة عناصر جناحية لكأس  الفلق،قلوب زخرفية تمثل كأس الزهرة ثلاثي  .1

 (.2) كما في الشكل التناظر،قلوب زخرفية ذات شكل لوزي من حيث المظهر الخارجي منظمة بصورة عمودية ثنائية  .2

أأفقية ثنائية التناظر أأو  عمودية أأوأأو منظمة بصورة  مفصصه،. قلوب زخرفية ذات أأشكال هندس ية )بيضوية أأو دائرية( 3

 (. 3كما في الشكل ) ، رباعية التناظر

 (.4كما في الشكل ) كأسي،. قلوب زخرفية ذات طابع أأفقي مس تقيم القاع يعلوه تكوين 4

ومن أأكثر ، لتقس يم الفضاء      سب رغبة المزخرف بح تنشأأ العلاقات التصميمية  أأنيمكن ، المظهر العام تنظيم وعبر   

 منها: الفضاءلتقس يم للعلاقات التصميمية اس تعمالً الأنظمة البصرية 

 أأفقي أأوقسمين متماثلين حول محور واحد بشكل عمودي  وفيها يتم التقس يم على،  محور واحد حوليقسم  :نظام الثنائيال  .1

 (.5) كما في الشكل ، 

 ،11وفي شكل تام التماثل ، تظهر العناصر متماثلة على جوانب المحور) ،  حول محورين متقاطعينيقسم  :لنظام الرباعيا. 2

 (.6) كما في الشكل( ، 54ص

تولدها المسارات  شعاعية   خطوط  أأساسيعمد المصمم المزخرف الى تقس يم المساحة التصميمية على  النظام الشعاعي :.3

، ومائلة  وعمودية( بخطوط أأفقية 102ص ،11) تنطلق منه والمركز أأ  باتجاهتتجه  ال شعاعيةلتجعل من الخطوط ، البصرية 

 (.7الشكل )كما في ، وتنشأأ بشكل هيئة دائرية 

 . تنوع الحشو الداخلي للقلوب الزخرفية : 2

زخرفية  شغالا  فضلاً عن   ، والأوراق، البس يطة والمركبة  والأزهار ، بالتفرعات الغصنية ةشغال القلوب الزخرفييمكن ا       

ومن  ، الفضاء المتاح لأشغال( 33ص،5) يضمن لنا تنوعاً حيوياً  اً جمالي اً تظهر لنا متنفس، وهندس ية ، وعمارية ، خطية 

 . 3. حشو الزخارف الزهرية.  2.  حشو الزخارف الكأس ية . 1 :لى ما يأأتيا  هذا التنوع يمكن تصنيف الحشو الداخلي 

 . ةحشو الزخارف الخطي. 4 حشو الزخارف الغصنية 
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  حشو الزخارف الكأس ية: .1

 غصاناً أأ يعدو أأن يكون سوى  ن قوام هذه الزخرفة ل ا   المختلفة، بأأنواعهس الزهرة الواقعي البس يط من تحوير كأ  وتتأألف أأ.  

وعنصر كأس الزهرة البس يط بتنوعاته المختلفة ، وأأن أأي مفردات أأخرى ليست سوى ، رات حلزونية امتحركة باس تد

، عناصر كاس ية كاملة الزخارف الكأس ية من  أألف، وتت( 9ص ،8) اش تقاقات مس تخلصة من بنية كأس الزهرة البس يط 

 ب(.8، )(أأ 8كما في الشكل )، س ية كأ  وأأنصاف

( تملأ الفراغات بين تلك 10ص ،8قد تكون ثلاثية ) أأو ثنائية، أأوكأس ية مفردة  أأوراقهي عبارة عن  :جناحية قأأورا .ب

 ثراءً  مما حققت( 138ص ،1من حيث التماثل والتقابل ) وأأوضاعهاوأأن تتناسب في حجمها  والمتموجة،الأغصان الحلزونية 

 (.9كما في الشكل ) المقدسة،العتبة الكاظمية واجهات لجذب البصري والجمالي على لفنياً وتميزاً نوعياً 

محققة فضلًا عن تفرعهما والتقائهما  متعاكس تين،وتمثل وظيفة جمالية لربط غصنين نباتيين بحركتين  الرابطة:والعقد ج. الحلقات 

 أأشكالهاعن  فضلاً ،  (89ص ، 5التي تشكل )منابع نشوء الأغصان منها()بؤرة اس تقطاب تنطلق من الحلقة الرابطة 

 .(10) كما في الشكل، المختلفة 

( ، والتي تلحق بالغصن النباتي كنتوءات 318ص ،13تش به البراعم ) أأشكالويتخلل الفروع النباتية :  والأشواكالبراعم د. 

 .(11) كما في الشكل،  وبيضوية، ومس تديرة  ، مدببة

أأو مدببة ، وتكون مدمجة معه بهيئة نتوءات مس تديرة  ، توظف عند نهاية الغصن النباتي .النهايات الغصنية الملتفة :ـ ه

الشكل ، ذات التفاف مغلق حول نفسها ، ترد في بعض التصاميم على شكل نهاية غصنية كأس ية أأحادية أأو ثنائية الفلق 

 (.12كما في الشكل )،  (23ص  ،17فضلًا عن ورودها بشكل أأوراق جناحية )، 

 :وتشمل  حشو الزخارف الزهرية .2

شكال من حيث التنوع المظهري أأ و  أأنواعوهي أأقرب مصدر للطبيعة من حيث تحويرها برزت بعدة  :والأوراد الأزهار أأ.

الجمالية  الأهدافلتلبي وعولجت تصميماً وتقنياً . اجهات العتبة الكاظمية المقدسةو للزخارف الزهرية التي زينت بها مختلف 

لىويمكن تصنيفها  .(3ص،7والتنوع الشكلي )، التنوع اللوني : اعتبارينوذلك انطلاقاً من ، والذوقية  ، )بس يطة أأزهار ا 

 ،  (13كما في الشكل ) ،  ومضاعفة(، ومركبة 

نشاء ا   أأو، ومتموجة ، وبمسارات حلزونية  ،  وتتجسد بالثقل الأكبر في البناء المظهري للزخارف الغصنية:  .الأغصانب 

الأغصان الكأس ية تكون بينما ، حر ضمن الفضاء المتاح ، وأأهم ما يميز الأغصان الزهرية عن الأغصان الكأس ية صفة النحافة 

لما تحويها ، نشاء الزخرفي وتمثل مركز الس يادة في ال   ،والورود، والأزهار ، غصان الأوراق النباتية لأ وتتوزع على ا، سمك أأ 

  .(14كما في الشكل )، من عامل جذب بصري وجمالي 

  ج.الحلقات والعقد الرابطة:

شغالعبارة عن حلقة ربط تنبثق منها الأغصان والأزهار، مما حققت ثراءً زخرفياً في       هيئة مظهرية مختلفة تباينت في  ا 

 والمس تطيلة.، فمنها المس تديرة (. 53ص ،16عن نظائرها في الزخارف الكأس ية) أأشكالها

 .حشو الزخارف الغصنية :3

 الزخرفي العامالمنبع الرئيس للزخارف النباتية الذي يبنى عليه التصميم  الأغصانتشكل       

غلب أأنظمة التوزيع الغصني على الحركة أأ تعتمد في و ، بشكل تأأخذ الأغصان الس يادة المظهرية للتوزيع داخل الفضاءات  

ذ تشكل الهيئات البنائية التي تتحرك فيها ا، الحلزونية  ،  والتشابك، والتركيب ، غصان على )درجة كبيرة من التعقيد لأ ا 
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والحركة  ، الحركة الحلزونية :منها، عدة حركات  الأغصانوتتبع ( 38ص ،16وهي على اختلافها تعبر عن حالة الاس تقرار() 

 . والحركة الدورانية  ، والحركة المفصصة، المتموجة 

 حشو الزخارف الخطية :.4

ذ، وحضوراً واضحاً قبل ولدة الخط العربي وتطوره ، مهماً شكلت الزخرفة عنصراً تزينياً        : ول لأ اؤدي غرضين:)ي ا 

صورة ما يقرأأ عن الكتابة ويطلع بها ، والثاني هو ما يعطي  ، وعبروالثقافية  بشكل عام  ، معرفي ينظم فيه معارفه العلمية

ذ بالفن  احساساً  ة في التعلم قخلا بعاداً اوظيفة في يكون الخط محمول على صورة زخرفية ليسدي بذلك للمعرفة والفن ا 

في  كماسماء الائمة الطاهرين أأ في القلوب الزخرفية في العتبة الكاظمية المقدسة التي حملت ويتمثل  (109ص ، 3والتأأمل()

 .(3العينة )

وقد وظفها  (الزخارف )الزهرية والكأس يةفي العتبة الكاظمية المقدسة  عملزخارف الحشو المس ت أأكثر أأنوترى الباحثة      

 هما:ئيين نشاا   أأسلوبينوفق على المصمم المزخرف 

 .غصني  أأوزهري  أأوزخرفي واحد كأسي  نشاءا  ويعتمد  لنوع زخرفي واحد: نشاءا   .أأ 

نشائيينويعتمد على  لنوعين زخرفيين : نشاءا   .ب والالتفافات ، حركة التشابك  زخرفيين كأسي وزهري عن طريق ا 

 الغصنية 

 المعالجات اللونية للقلوب الزخرفية:

الألوان  المسلم فقد انتقى الفنان ،  على خصوصيتها تأأكيدالبانية و من عناصر عنصر مهم على في التركيز  الألوان تسهم     

دراكيةوبقدر وعي المصمم بتلك القدرات ،  ال سلاميةالعمارة بشكل فعال في تزيين   أأسس ، يكون نجاحه في اس تعمال ال 

 والأشكالكبر قدر من الاتساق بين الهيئات ، وتحقيق أأ ربط العناصر البصرية  مكانيةا  وفي التحكم في  وعناصره ، التصميم

ذ،  (51ص،12في عمله التصميمي ) ضفاءتسهم  ا  ن فا  ،  فحسبلون واحد  عن اس تعماللناجمة الرتابة ا لتقليلالتنوع  با 

تعتمد على التنوع في الوحدة ، ويصبح لزاماً علينا أأن نعرف طريقة ابتكار الوحدة  ،  مسأألة كغيرها من التكوينات الألوان

متاع في ظل التنوع ويمكن تقس يم ، ( 104، ص11)بين عدة أألوان، ثم طريقة المحافظة على بقاء هذه الوحدة في حيوية وا 

، زخرفية في القلوب الولس يما الس يادة  حداثا  ويتم ، الفضاءات  نالوامع متقاربة )متوافقة(  أألوان علىالمعالجات اللونية 

 التدرج قعن طري الأجزاءملائمة  الانسجام اللوني المتوافق عبر،  وهناك تعادل وترتيب ضمن بؤرة اس تقطاب بصري  لأنها

 يالذتباين اللون  وا ، التضاد رة اللونية للقلوب الزخرفية عن طريقلى المغايغوني ، وقد يعمد المصمم لو التطابق ال، أأ 

       .صري للتكوينات ب أأو جذبيؤدي الى تعزيز 

 الفــصل الثــــالث

جراءات البحث()  ا 

 البحث:منهجية 

تحليل العينات الممثلة لخصائص المجتمع الأصلي من تنوع تصاميم  عبرلوصفي لتحقيق أأهداف بحثها ااعتمدت الباحثة المنهج     

 .القلوب الزخرفية

 البحث:مجتمع 

والخطية المنفذة على البلاط المزجج  ، شمل مجتمع البحث الزخارف النباتية بأأنواعها كافة الكأس ية والزهرية والغصنية    

 ، والمتمثلةلواجهات الداخلية والخارجية للعتبات المقدسة في العراق ل

 تمع الكلي للبحثتمثل المج  ( تصميماً 85( في بغداد وقد بلغ مجتمع البحث ) )بالعتبة الكاظمية المقدسة
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 عينة البحث:

استبعاد و ، بواقع ثلاث عينات مختلفة  الاحتماليةتم انتقاء عينة البحث على وفق أأسلوب العينة القصدية غير        

خراجها، المتشابهة في مفرداتها وتنظيمها   الكلي . المجتمعاللوني مع نظائرها من  وا 

 ق جمع المعلومات : ائطر  

 .والزيارة الميدانية للعتبة الكاظمية المقدسة  التخصص،الباحثة على أأدبيات  اطلاع        

 البحث: أأداة

جل تحقيق أأهداف البحث الذي يتضمن الكشف عن تنوع تصاميم القلوب الزخرفية في واجهات العتبة أأ من    

 ، ماتمخض عنه ال طار النظريقامت الباحثة بتصميم أأداة بحثها)اس تمارة التحليل( التي شملت ، الكاظمية المقدسة 

آراء الخبراء المختصين  (.1على وفق محاور متعددة بغية تحقيق أأهداف البحث . ينظر ملحق )،  *وأ

 

 صدق الأداة : 

لتحقيق أأهداف البحث ،  لبيان مدى صلاحية الأداة وشمولها ، *عرضت الباحثة الأداة ) اس تمارة التحليل ( على الخبراءو    

 ملاحظاتهم العلمية السديدة .        عبر

 الثبات :    

لى النتائج  **تحقق الثبات       اعتماد  عن طريقلمرجوة االذي يمثل موضوعية البحث لغرض الوصول ا 

 وكانت نس بة التفاق كما يأأتي:  ،  ***محللين

 %95نس بة اتفاق المحلل الأول مع الباحثة  .1 

 %95الباحثة   نس بة اتفاق المحلل الثاني مع.2 

 

 

 

 

 

 

                                           
 * الخبراء هم:ـ

 أأ . د.عبد الرضا بهية داود، تصميم طباعي، جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة. 

 الجميلة/ جامعة بغداد.أأ. د. عبد المنعم خيري حسين / تدريسي في كلية الفنون 

آثار ، جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة.  ا. م . د.هشام عبد الس تار حلمي، أ

   
 الخبراء أأنفسهم *

 100×عدد مرات الأنفاق + عدد مرات عدم الأنفاق ** تم احتساب النس بة المئوية باس تعمال معادلة كوبر = 

 عدد مرات الأنفاق                                                               
 المحللون هم : ***

 ا. م . أأمين عبد الزهرة النوري ، تدريسي في قسم الخط العربي والزخرفة  ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد .

 ربي والزخرفة  ، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد .ا. م . منى كاظم عبد دواس  ،  تدريس ية في قسم الخط الع
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 لفصل الرابعا

 تحليل العينات  

          :( 1العينة )

 .الموقع : واجهة الضريح الخارجية )العتبة الكاظمية(

 الزخارف الموظفة : نباتية ) زهرية(.

 الهيأأة : لوزية عمودية.

 : التنوع في التقس يم المساحي للتصميم

وزية للاارتكز تصميم القلب الزخرفي ذو الشكل المنتظم بالهيأأة     

مما ، وفقاً للتناظر الثنائي عبر المحور العمودي  ، العمودية على التقس يم

حداث  حقق توزيعاً متكافئاً للتكوينات داخل التصميم، أأسهمت في ا 

 (. 1) الموازنة المماثلة للمحور العمودي للفضاء الأساسي . كما في العينة

                         تصوير الباحثة                                                                                 

شغال الزخرفية للقلوب الزخرفية:  الهيئة العامة للا 

نشاء  شمل تصميم القلب الزخرفي ذو الهيئة البيضوية على الزخارف القريبة من مظهرها الواقعي       نوع واحدل 

تبدأأ ، غصان النباتية بصورة متناظرة على وفق توزيع حركي للأ وعلى حشو زخرفي يشغلها بالكامل، ، )زهري،غصني( 

ظهار الس يادة المكانية للمفردتين ذات ا  مع ، زهار الواقعية على على وفق انبات الطبيعي للأ لأ سفل الى الأ الحركة من ا

خرى لأ واشغال الفضاءات ا، وملحقة بالغصن النباتي ،  وراق النباتية الواقعيةلأ عن ا زهرية ، فضلاً الالشكل ش به الدائري 

وحققت تكوينات القلوب حادي الواقعي نشاء الآ زهار البس يطة مع مراعاة تنظيمها ضمن التصميم العام المعول على ال  لأ با

عبر تعددية شكلية ذات ترابط متكافئ بقيمة لونية ، على وفق تدرج مساحي  ، الزخرفية شداً فضائياً ذا جذب بصري

 . موحدة

 التنظيم المكاني للتكوينات الزخرفية 

مع اعتمادها على نقطة ، اعتمد التصميم على التنظيم المتناظر عبر تنظيم المفردات والأغصان النباتية بحركة متناظرة      

والذي أأتاح تتابعاً ، سهم تنظيمها المتكافئ في تعزيز التركيز على التفعيل العمودي أأ انبثاق واحدة من أأسفل الأغصان ، و 

ن القلوب ا  زهار والأغصان، و الأ و وانسجاماً بين التنظيم ، وعاً بالنس بة للتنظيم المكاني بصريًا للقلب أألزخرفي ، أأعطى تن

الزخرفية شغلت بزخارف زهرية بأأشكالها وأألوانها الواقعية ، أأما ال طار الزخرفي فتوزيعه الغصني يرتكز على الحركة المتموجة 

 ة.على وفق تكرار متعاكس لمكوناتها الزخرفي، ذات الوضع الأفقي 

 المعالجات اللونية للتصميم

وأأدى ، ون الوردي لالصبغة البيضاء في الفضاء الأساسي المطابق لونياً مع لون الزخارف الزهرية الواقعية بال عملتاس ت     

لى انسجا ذ شكلت تلك التنوعات اللونية للفضاءات ، وترجيح الس يادة المظهرية للقلب الزخرفي . يوتنوع مظهر  ما  ا 

زرق المغاير حداث تنوع مظهري للتصميم في حين تمثلت المعالجات اللونية للزخارف الزهرية البس يطة باللون الأ ا  الأساس ية 

ون الفضاء الأساسي لواسعة ضمن الفضاء والمتقارب مع  ون الأغصان الأخضر الذي شغل مساحاتللفضاء الأساسي ول

لى الوضوح والس يادة للزخارف الزهر   ية البس يطة عن بقية المكونات الأخرى  داخل التصميم ، فضلاً والمغايرة اللونية أأدت ا 
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فضاء القلب الزخرفي ، واس تعمالها  اللون البنفسجي للزهرة المركبة المغاير للفضاء الأساسي والمتقارب مع عن اس تعمال

لى ا     مالية .حقق أأبعادا وظيفية وج، نتاج تصميم زخرفي متوازن شكليا ولونيا وتوظيفها بصورة منسجمة أأدى ا 

 

        ( 2العينة )

 الموقع : المدخل الخارجي لصحن 

مام علي بن أأبي طالب    الزوار(.استراحة( )(ال 

 الزخارف  الموظفة : نباتية 

 )زهرية ــ كاس ية(  مزدوجة

 الهيأأة : معينية. 

 لتنوع في التقس يم المساحي للتصميم :ا

محور عمودي محورين المفصصة من  يتأألف القلب الزخرفي ذو الهيئة المعينية 

آنقي في أأفو  زهار البس يطة والمركبة واحد  أ  مفرداته من ال 

 ةتصوير الباحث                                                                

نشاءاً ، اعتمد التصميم على التناظر الرباعي عبر المحور العمودي المنصف للتكوينات الداخلة فيه ضمن النظام العام لمجمل  ا 

شغالها الزخرفي المتناظر الرباعي  حداث التوازن المتماثل على وفق المحورين العمودي ا  عملت التقس يمات على ، التصميم وا 

 للتصميم والأفقي للقلوب الزخرفية 

شغال الزخرفية للقلوب الزخرفية: الهيئة العامة   للا 

حداث في المفردات الكأ  ، كبر قدر من التنوع المظهريأأ جل تحقيق أأ من       لى ا  س ية أأحادية وثنائية وثلاثية عمد المصمم ا 

 سي ، فضلاً ما المفردات البس يطة ثلاثية الفصوص ذات القاع الكأ أأ ،  نظمت على وفق الحركة الحلزونية الغصنية ، الفلق

وظفت على وفق الحركة الغصنية الحلزونية الملتفة نحو الداخل ، تضمن التكوين فن الأوراق النباتية المسننة الحواف ع

آ القاع المفصص و  ذيسي ثلاثي الفلق الزخرفي ضمنا عن القلوب الزخرفية على وفق هيئة عنصر كأ  في حين ، خر مجوف أ

شغال الزخرفي للقلب تنوعاً مظهريًا ضمناً مع التصميم  ق ،زخرفية ثلاثية الفل احتوت تلك القلوب ضمنا قلوباً  عن أأحدث ال 

الزخارف الزهرية أأكثر من نوع واحد لعموم التصميم بشكل متناسب أأعطى كل تكوين حقه داخل المساحة الأساس ية  طريق

  للقلب الزخرفي .وال شغال الزخرفي المتعدد ضمن الجزء والكل، محققاً الوظيفة الجمالية من توزيع التكوينات ، 

 التنظيم المكاني للتكوينات الزخرفية :

لى التناظر المحوري المتماثل رباعياً       بصورة تنسجم مع الهيئة الخارجية للتكوين   ،استند التنظيم المكاني للزخارف الزهرية ا 

في تنظيمها على اعتماد مبدأأ الس يادة  على وفق التكرار المنتظم بتوازن بين الزخارف الزهرية المعولة، الكلي رباعي التناظر 

ومما أأدى ،  والأغصان التي تنبثق من الأزهار، وشغلت الفضاءات الرباعية بالمفردات الزهرية البس يطة  ،  للأزهار المركبة

لى التوزيع بشكل متناظر ومتوازن ضمن المساحة الأساس ية للتصميم .  ا 

 : المعالجات اللونية للتصميم

وفق حلقة رابطة على زهار المركبة والبس يطة المتناظرة لأ ين الزخرفي النباتي على مفردات زهرية قوامها اارتكز التكو      

ومدمجة مع حركة الأغصان المعولة على ، للأزهار بشكل تناظري ، وعناصر غصنيه ملتفة تنبثق من المفردات الزهرية 
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ظهار التكوين ، ون الأزرق داخل التصميم لل، وبرزت الأرضية باعلى وفق مقتضيات الشكل العام ، التنظيم  ساعد على ا 

ون لبصري أأولى للأغصان المتضادة والمتباينة بالصبغة البيضاء ، وظهرت الأزهار ثلاثية الفصوص بال منطقة اس تقطاب  

    لتصميم القلب الزخرفي . بصرياً  مما أأعطت جذباً ، المغايرة للأرضية  الأحمرون لوبداخله مفردة بس يطة بال، الأخضر 

                                                          

 : (3العينة )

 الموقع : المدخل الخارجي لصحن                  

مام علي بن أأبي طالب   ( .(ال 

 الزخارف  الموظفة : نباتية ) كاس ية ( خطية . 

                                                         الهيأأة : لوزية افقية . 

                                  : التنوع في التقس يم المساحي للتصميم

حقق ، فقي أأ تحدد هذا النوع بتقس يم مساحي عمودي و      

تنظيماً شكلياً متوازنًا ، اعتمد نظامه العام على قلب زخرفي 

مفصص ذي توظيف ثنائي زخرفي خطي عبر محوري 

الشاغلة لفضائه الأساس بالنس بة للمساحة الكلية، في حين تمثل منتصف الفضاء  اتهتكوينل التنظيم، مما أأعطى توزيعاً متكافئاً 

وقد اتخذ هذا التكوين الخطي هيئة بيضوية توافقاً مع شكل المساحة التي ، بن جعفر(  الأساس تكويناً كتابياً لعبارة )يا موسى

  (.3تضمنته كما في العينة )

 

شغال الزخرفية للقلوب الزخرفية:ا  لهيئة العامة للا 

طار الزخرفي بزخارف غصنية       وزعت على الحركة الدورانية المعكوسة  ، س ية، تتخللها الزخارف الكأ شغل فضاء ال 

مما أأحدث ، تعاضدت المفردات الزخرفية الكأس ية مع الغصنية في أأشغالها للفضاء الأساسي ، ( اللاتيني Sالمشابه لحرف )

نشاءً مزدوجاً من نوعين نشاء مزدوج من  ، ا  ترجحت فيه الس يادة المظهرية للزخارف الكأس ية بفعل كبر قياسها، أأعتمد على ا 

على وفق تموجات غصنية تتقاطع مع ، وأأشغال الفضاء المتبقي بمفردات مفصصة  ،  نوعين زخرفيين ذي مفردات كأس ية

 المفردات الكأس ية في أأشغالها الفضائي . 

 خرفية :التنظيم المكاني للتكوينات الز 

ضفاء التنوع المظهري لتنظيم الأغصان ضمن ال نشاء المزدوج من نوعين مختلفين في توزيعهما ا    عتمد التنظيم المكاني على ا 

( اللاتيني بصورة عمودية في ضوء Sفالغصن الكأسي يعتمد على الحركة الدورانية المعكوسة التي تش به حرف ) ، المكاني

 تقابل متكرر.  

 : لونية للتصميمالمعالجات ال

والأغصان بالصبغة  ، ون الأخضر مع النص الكتابي الاوكرلالمغايرة اللونية للفضاء الأساسي بالارتكزت التكوينات     

تسهم المعالجات اللونية للقلوب الزخرفية في عدها و  ون الأخضر،لوالأرضية بال، ون الأحمر لس ية بال، والزخارف الكاالبيضاء 

 مراكز اس تقطاب بصري أأخرى تعزز الدور الس يادي للوحدة المهيمنة وتكفل الانسجام. 
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 النتائج :

لى النتائج الآ توصلت الباحثة عبر     جراءات تحليل العينات توصلت الباحثة ا   -:تية ا 

( والتناظر الرباعي كما في العينة 1كما في العينة )، التقس يم المحوري ذات التناظر الثنائي على  التقس يمات المساحيةاعتماد .1

(3،2.) 

وشكل مفصص كما ، ( 1شكل بيضوي كما في العينة ) :منها متباينة، أأشكالً شمل تصميم المظهر العام للقلوب الزخرفية  .2

 (.2في العينة )

من مؤلف متراكب  على وفق نظام ة ( ينيتزي و  وظيفة مزدوجة )قرائية ،بهيأأة شكلية ذات القلوب الزخرفية تمثلت  .3

 (.3ومع مساحات بهيئة لوزية كما في العينة )، مس تويين 

 (. 3كما في العينة )     

نشاء زخرفي وفق أأسلوبين )أأحادي( كما في الشكل ) .4 زهري كأسي ( كما في و ،  و)مزدوج(، بنوع ) زهري، ( 1،2ا 

 ( . 3العينة )

الدورانية المعكوسة يش به حرف و  ، ( 2الحلزونية كما في العينة )الحركة  :منها، وفقاً لحركات متنوعة تنظيم المكاني تم ال  .5

(S)  (1المفصصة كما في العينة ) الأغصان( وحركة 3كما في العينة )، في تنظيمه المكاني  الأفقيخذ وضعه ، وأأ اللاتيني 

. 

واستندت المعالجة اللونية للمساحة  ، والأرضيةالزخارف القلوب الزخرفية تنوعاً للمغايرة اللونية بين الشكل  أأظهرت.6

لى الأساس ية   بتوظيف لون واحد ، اذ حققت الس يادة المظهرية للقلوب الزخرفية.المقاربة اللونية  ا 

 :الاس تنتاجات

ن اعتماد تنوع القلوب الزخرفية  .1  بتقس يمات محورية متناظرة .ا 

نشاء  اس تعمل .2 ال نشاء الأحادي لنوع زخرفي واحد أأو المزدوج لنوعين زخرفيين موظف معهما وحدات زخرفية ذات ا 

نشاءومكونا ضفاء لقصد منه لًا عن اختلاف المعالجة اللونية ازخارف الفضاء الأساسي فض ت زخرفية مختلفة عن ا  ا 

 في ضمن التصميمي الكلي.الحركة الضمنية للقلوب الزخرفية التغيير والتنوع و 

أأتاح التنوع الحركي للأغصان النباتية ) تنظيمها ( خيارات تصميمية في نشر الحركات منها )المتموجة ، والدورانية المعكوسة  .3

 دة الأساس ية للتكرار ونوع ال نشاء الزخرفي المختار.بحيث توائم مواصفات الفضاء والتقس يم المحوري والوح(  ،الحلزونية

لى كبر            الأشغال المساحي للتكوينات أأو  .4 حداث الس يادة المظهرية ضمن القلب الزخرفي تحقق بفعل الاستناد ا  ا 

الاس تحواذ على الأهمية لمعالجات         اللونية والتقنية التنفيذية فضلًا عن اكبر قياسات أأغصانها أأو عبر المغايرة في 

 الموقعية لس يما لتكوينات القلوب الزخرفية .

 التوصيات :

 في ضوء نتائج البحث والاس تنتاجات توصي الباحثة بما يأأتي     

الآداب  وكلية، لس يما قسم الخط العربي  والزخرفة ورفد المقررات الدراس ية للأقسام المعنية بحقل الفنون الزخرفية  1

دارة شؤون العتبات المقدسة في العراق   ، وقسم الهندسة المعمارية قسم الآثار( )  فضلًا عن الدوائر والمؤسسات المعنية با 

وفق قواعده على من حيث ضبط الخط العربي ، بالجانب الخطي  والعنايةبتنظيم التتابع القرائي توصي الباحثة بالعناية  . 2

 .الزخرفيةلوب ضمن الق وحركاته ال عرابية، 

 : المقترحات
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فادة الممكنة من          : ةحثاقترح البالنتائج تتوخياً للا 

 دراسة المتغيرات الشكلية للقلوب الزخرفية في بقية العتبات المقدسة في العراق. -1

 دراسة ال خراج الفني للقلوب الزخرفية في العتبات المقدسة في العراق. -2
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 الملاحق والاشكال

س تمارة تحليل1ملحق )                                 (   ا 

 )تنوع تصاميم القلوب الزخرفية في العتبة الكاظمية المقدسة(

 التفاصيل          الفقرات  ت

 تنوع التقس يم المساحي من  .1

 حيث التناظر

 

 فقيأأ محور  ثنائي 

 محور عمودي

  رباعي 

  شعاعي

 الهيئة العامة وال شغال الزخرفية للقلوب الزخرفية .2

 

 

 

 الهيئة الخارجية   

 جناحية 

 لوزية

 مفصصة

 مس تقيم القاع

 الداخلي الحشو    

 كأسي نباتي

 زهري

 غصني

 نسخ خطي

 كوفي

 طغراء

 التنظيم المكاني للقلوب الزخرفية  .3

 تنوع حركات الأغصان 

 حلزوني

 متموج

 دوراني

 مفصص

 المعالجات .4

 اللونية 

 تضاد 

 تباين

 تدرج

 تطابق
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Diversity of designs decorative hearts in the holy threshold Kadhimiya 
Su dad Mashaan Hawas  

Summary: 

The plant decorative arts field full of decorative Baltnoat from diversity in the design 

structure of vocabulary and whether units sepals, vase Aogsnah or written and what 

their catalog decorative hearts in Kadhimiya holy threshold of diversity in shapes and 

measurements and sizes. 

It is during the field visit of the researcher found that there are variations in the overall 

appearance and internal padding and this researcher has formulated the discussion by 

asking the following problem: 

(What is the diversity of designs decorative hearts in Kadhimiya holy threshold?) 

The importance of research in it: 

Research contributes to open the horizons of knowledge for researchers and scholars 

concerned with the teaching of the decorative arts, as well as promote closer cultural 

heritage and decorative facades Kadhimiya holy threshold. 

The research aims to: 

Reveal the diversity of designs decorative hearts in Kadhimiya holy threshold. 

As determined search internal and external interfaces as the current 1433 e 2012. 

This included the theoretical framework on the following topics: 

History sacred threshold of Kadhimiya, and the formal organization of the decorative 

hearts in Islamic art in terms of the diversity of the general appearance and internal 

padding diversity and color treatments. 

The researcher followed in their procedures descriptive approach to reach the results 

achieved its goals and solve the problem. The sample was selected in a way that Alvsidih 

if numbered (3) of the total sample (85) model and design tool (Form) and presented to 

the experts to make sure their validity, and the achievement of the Millennium. 

The search found results including: 

Accrediting divisions cadastral asymmetric and the emergence of hearts decorative 

Bhaoh formality with a dual function literacy, ornamental, as well as construction 

decorative according two methods (omnidirectional Omzdug) and varied movements 

including spiral and Lhalrkh rotational flipped, and showed finishes processing color 

antagonism hearts decorative between form and ground. 


