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      بين الحضور والغياب النص الضوئي في الفيلم السينمائي
 اللعب الحر بالعلامة

 حسام الدين محمد عبد المنعم
 ملخص البحث

ن الضوء  ير الخوف والشر من الظلام والراحة والخس تمد ال نسان مفاهيم ومعاني أ ساس الحياة في هذا الكون ومنها اا 

 من الضوء، فأ صبحت تشكل ثنائية لزمت ال نسان الى يومنا هذا في مختلف المفاهيم الحياتية.

لذا فقد تجسد الضوء بشكله الفني الجمالي في الفنون المرئية كالفنون التشكيلية والفوتوغراف وغيرها حتى ظهور فن 

ذالسينما،  أ صبح الظلام و س تخدام ال ضاءة في السينما أ فرز طاقة عالية في التشكيل لها قيم تعبيرية ورمزية، ن اا ا 

 والضوء يشكلان فضاءاً بصريًا تتحرك فيه مركبات علامية عديدة ضمن بنية العمل الفني.

)هل يمكن أ ن  طار المنهجي( مشكلة البحث التي تمثلت بالسؤال الاتي، الفصل ال ول )ال  تضمن البحث فصول عدةو 

؟((.وأ ميية البحث والحاةة اليه لميعتباره منظومة دالة تهتم بالجانب العلاماتي للف لضوء نصاً في بنية العمل الفني بايكون ا

 أ ما الفصل الثاني فقد اش تمل على، توضيح حدود البحث ومصطلحات البحث فضلًا عنوكذلك هدف البحث 

النص الضوئي كمنظومة  /الاولالمبحث  :لى مبحثينعر النظري ل طاوقسم ال طار النظري والدراسات السابقة ا

عتمدها الباحث التطبيقات التي ا وبعدها تم وضع ،النص الضوئي واللعب الحر بالعلامة/ المبحث الثاني، أ ما علامية

لى هدف بحثه واش تمل   ،تحليل العينةو  .في البحث المعتمد الوصفي على المنهجالتحليل لتحليل العينة المختارة والتوصل ا 

عمل، وكذلك عرض ن العلامة تخضع لتوظيف صانع الأ  فكان أ برزها  ،اس تخلاص النتائج النهائية المنبثقة من التحليل ثم

بعض الاس تنتاةات المس تنبطة من نتائج البحث وتضمن البحث قائمة بالمصادر والمراجع التي اعتمد الباحث عليها 

 وال جنبية وملخص الدراسة باللغة ال نكليزية.  باللغات العربية

  مشكلة البحث

لم، يوء في الف وهو المس توى الرئيسي في وظيفة الضلم السينمائي يفي الف الضوء هو العنصر الفاعل في رؤية ال ش ياء 

ش تغال هو اغال توى أ خر من مس تويات ال ش تالتي خلقت مس  و وتعدد ال تجاهات في السينما وبتطور اللغة السينمائية 

التجارب  ددبتعالضوء درامياً والذي يعبر عن الحدث والزمان والمكان ويدخل كعنصر في خلق المفاهيم الدرامية، و 

عتباره ميدان تجريبي ضمن الحقول الدللية، وظهور المدارس  الفنية الكثيرة التي رافقت ميدان العمل الفني السينمائي با 

تخدام الضوء الى مس توى س  لتي شهدتها السينما، تطور مفهوم ا كبير في ال جاازات االفنية ومنظريها الذين ساميوا بشكل

ينهض فيه الضوء ليس فقط عن مضامين درامية بل مضامين تعبيرية في الكشف عن المرئي أ خر تعبيري جمالي 

ل والضوء، الظلاالفات و لم يعد مسأ لة اضاءة ديكور بل مسأ لة تعبير، وتقديم اشارة دالة عن طريق م" والمحسوس

، وبهذا الشكل يتحول الضوء من الوظيفة الفيزيائية البس يطة الى العملية (1)"المعتم – بواسطة توزيع غريب للمضيء

 من خلال تعدد مس توياته لميلم، حيث يدخل الضوء كمفهوم نصي في السرد الحكائي للف يالجوهرية في البناء الفني للف 

ن" لم يالعلائقية داخل بنية الف  حالته الضمنية أ و الصريحة على ا  نصوص  النص ليس نصاً في ذاته بل هو نص في حدود ا 

على الضمني والكامن غير المصرح به، وغير المعلن عنه. أ ي أ ن النص يمثل سلسلة من ال حالت،  لحتوائهأ خرى، 
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العمل الفني  في بنية الضوء نصاً هل يمكن أ ن يكون . وعليه تثُار التساؤلت التالية: (2)"ل مجرد نص معين بشكل نهائي

ليه النص الضوئي في الف با ، أ و تعميق و العاملجلم، ايعتباره منظومة دالة تهتم بالجانب العلاماتي؟( ومالذي يشير ا 

 لم؟(يالحدث، أ م تعميق المعنى العام للف 

ميية البحث   ا 

 الضوء وبدون  ئية،مر  صورة هناك تكون أ ن يمكن ل بدون الضوء وهو أ نه أ ساسي، موضوع في أ ميية ال ضاءةتتجلى 

لى الضوء أ ميية أ ن ذلك على معنى؛ ويعني ل يمكن الحصول  الجانب ويتمثل .فني وال خر علمي ةانبين أ حدهما تستند ا 

ضاءة العلمي لى تسجيل تهدف عملية هو الضوئي التصوير أ ن بفكرة للا  ةانب  وفي لم.يالف  سطح على الضوء تأ ثير ا 

ن أ خر لى تستند الفني، ةانبها في الضوء، أ ميية فا   خلال من النقل مسأ لة دورها على يقتصر ل ال ضاءة أ ن فكرة ا 

نما التصوير، لى تتجاوزها وا          الفني. للتعبير وس يلة كونها في ال ضاءة هنا أ ميية فتكمن التعبير مرحلة ا 

ن أ ميية البحث تتجلى في الكشف عن القيمة التعبيرية للنص  ية في بناء العلاقات ن الضوئي كمنظومة دللية وتق لذا فا 

 ال خرى داخل بنية العمل الفني ضمن وحدة علاقات تساعد في بناء منهج ضوئي.مع العناصر 

 هدف البحث

 لم السينمائي. يالكشف عن تعدد ال بعاد الدللية في النص الضوئي بالف  -1

 السينمائي.لم يش تغال النص الضوئي في الف ديد مس تويات اتح -2

 حدود البحث

يث لم الروائي حصراً، ح يلم السينمائي، كما يتحدد البحث بالف ييتحدد البحث في مناقشة الضوء كمفهوم نصي في فن الف 

ن البحث يتميز بمسأ لة فكرية ا  س تقرائية.ا 

 تحديد المصطلحات

 النص 

 دَ(.ةذرها الثلاثي )نصص( وهي من الثلاثي المضعف معناها بالعربية )م لغوياً 

س تعمالية" وعُرف أ نه   .(3)"مقطوعة قولية او كتابية مهما كان طولها وهي التي تشكل كًلا موحد، والنص وحدة لغوية ا 

هـو مجموعة مـن ال نساق الصغرى التي تتكون من مجموعة من ال نساق اللغوية )الجمل( المتكونة " النص: اصطلاحياً 

 .(4)")العلامات( من مجموعة الوحدات المفردة

اع شفرة أ و مجموعة تبفي وسط معين من مرسل الى متلق با مجموعة من العلاقات التي تنتقل"ويؤكد شولز بأ ن النص 

 .(5)"مناس بة من العلاقات، وهـو يتلقاها نصاً، يباشر تأ ويلها علـى وفـق ما يتوفر له من شفرة أ و شفرات

نتاج النص وحسب المنهج المتبع؛ تحكمه  ل أ ن هناك أ لية ل  النص فهو  عليه من خارج غير مفروضةقوانين موحدة ا 

عنصر سائد في  يكون هناكف ش تغال الصورة فيه، لنظام اللغوي، مثل الفن المرئي وايصنع نظامه الذي يختلف عن ا

أ مامية الصورة داخل بنية العمل الفني، كالضوء مثلًا الذي يشكل نصاً من خلال الدللت التي يخلقها داخل العمل 

 الفني.

 .(6)"نور، ضياء، فجر، مصدر ضوء مصباح"وهو   الضوء لغوياً 
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اله هما نتقوةات، وللضوء خاصيتان أ ساسيتان لنتقال المن حركة الطاقة القائمة على مبدأ  اشكل م" الضوء

ويقصد به المسافة الواقعة بين قمة  (Wave length)وال خر طول الموةة ( وهو عدد الموةات،Frequencyالتردد)

 .(7)"موةة ضوئية والقيمة الموجية التي تليها

 :التعريف ال جرائي للنص الضوئي

بين مجموعة من العلامات التي ترتبط بجملة من العلاقات مع عناصر أ خرى ضمن بنية  عملية تفاعليةالضوئي النص 

نتاج معان   العمل الفني بدالات الممكنة بين للاست  تجعل المتلقي حاضرا   دللة مكتملة وكاملةتنطوي على ل متناهية  ل 

لى ال يحاء الموةه الذي  تقوم به الصورة الف  ما يراه وما يؤوله استناداً   .لميةي ا 

 المبحث ال ول

 النص الضوئي كمنظومة علامية

س تمدت صفتها من خلال الليل والنهار، فالضوء هو الوس يلة التي  نات الحياة من تتداخل فيه مكويعد الضوء علامة ا 

ةل خلق تراكيب وتكوينات صورية وجمالية ذات معنى، ويمكن ال س تدلل بأ ن ضوء الشمس يعني أ ن الوقت نهاراً أ  

 ما هو )الضياء( أ ن باعتبار"بالقمر؛ يتصل الذي فهو النور أ ما بالشمس، ونور القمر دللة على الليل فالضوء يتصل

، (8)")نوراً( معتم ينعكس جسم هذا)الضياء( على يسقط حين وأ نه بذاته،  مضئ مش تعل جسم من ينبثق مباشرة

ضاءة  ن الضوء لم يعد يش تغل على المس توى الوظيفي البحت مثل ا  أ ما في حقل الفنون المرئية )السينما والتلفزيون(، فا 

امه عملية التعريض الضوء تتعدى مه"ل ن المكان أ و تهيئة ال جواء أ و المرئيات التي تلتقطها أ لة التصوير بل تعدت ذلك 

نما يرمي الى تحقيق قيم درامية، قيم جمالية، قيم ذات معنى، قيم سايكولوجية نص "، فالضوء هو (9)"الضوئي، وا 

ومصطلح )النص(، يعني فيما يعنيه، امتلاك منظومة تعبير متكاملة الهدف منها ايصال جميع المعلومات سواء كانت 

 . (10)"مباشرة الى المتلقيمباشرة أ م غير 

نتاج منظومة تفاعلية مع علامات العرض ال خرى، وقد توسع ال فق الدللي لعلم  لذا فقد تم توظيف الضوء كعلامة ل 

نشاء بنيتها الفنية.  العلامات ليس توعب كل أ شكال الفنون وال داب التي تعتمد على الواقع في ا 

ن أ   (، س يميولوجياال ) اسمسوسير( تحت فيردناند دي ) غوي الفرنسي ال صلالعالم الل ول من وضع علم العلامات هوا 

)بيرس(  فَ رَ عَ ذ ا  . (علم العلامات)كلمة )س يموطيقيا( ويقصد بها نفس العلم أ ي  اس تخدمبيرس( فقد  س.أ ما )شارلز 

و ربما أ   شيء ما ينوب لشخص ما بصفـة ما، أ ي أ نهـا تخلق فـي ذهن ذلك الشخص علامة معادلة"  بأ نها العلامة

. فليس هناك تكافؤ بين (11)"للعلامة ال ولى ant)  (Interpretةعلامة أ كثر تطوراً، وهذه العلامة التي تخلقها مُفسِر 

تلقي في حالة ، فالعلامة دائما تجعل الم والتأ ويل ثانياً  ن فهم العلامة يتوقف على الاس تدلل أ ولً ا  العلامة ومضمونها بل 

 :(12)لى ثلاثة انواعمة مباشرة، ولقد قسُمت العلامة عبمعنى أ نه ل يعرف العلا ،تراكم معرفي

يقونية: حيث ان الدال يطابق المدلول، أ ي أ ن العلامة تش به المرجع الذي تشير  -1 ش به ال شارة ليه. أ ي ت االعلامة ال 

 نوعاً ما صورة طبيعية مثلًا.

جة مثل ل شارة مرتبطة بما تدل عليه، وهي قائمة على السبب والنتيالعلامة ال شارية: الترابطية حيث تكون فيها ا -2

 النار(. )الصورة الفوتوغرافية، الدخان يشير الى

 العلامة الرمزية: وهي التي ترتبط عشوائياً أ و عفويًا بمرجعها )الحمامة البيضاء ترمز للسلام(. -3
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العالم  حيث كونها تصوراً ذهنياً ل ش ياء موجودة فيوالعلامة شيء مادي محسوس لكنها في ذات الوقت ترتبط بدللة 

شارة الى الرغبة في ا  " الخارجي، لذا  سوسة ترتبط يصال معنى، كذلك تعد مثيراً أ ي أ نها تعتبر بمثابة مادة مح فهيي ا 

ء الذي . فالعلامة هي الشي(13)"تصاليحاء تهيؤاً للا  رة مثيرة أ خرى تنحصر مهمته في ال  دراكنا بصو صورتها المعنوية في ا  

 .رطكون علامة على المت تيال غيومن دائماً، كال ان الش يئين مرتبطنتخذه كدللة على وجود شىء سواه، ل  

 العلامة والضوء

تويه من عناصر مكانيات العالية للصورة بما تح ل  بسبب ابشكل كبير ةداً  فيـه علم الدللة تطورن ا  أ ما فـي السينما ف

الى مصادره  ال شارةتتم من خلال لمية ومنها الضوء، وبداية الحديث عن الضوء ي عديدة تدخل في بناء الصورة الف 

ليها عند الحاةة للتعريف بها. الرئيس ذ ا  ة لغرض الرجوع ا    لى نوعين هما:عمصادر الاضاءة تنقسم  نا 

 مصادر الاضاءة الطبيعية: ضوء الشمس ونور القمر -1

 ها الكبيرة والصغيرة.مصادر الاضاءة الاصطناعية: الكشافات بأ نواع  -2

نتاج المس تويات التعبيرية في العمل تعمل  هذه المصادر الضوئية منفردة أ و مجتمعة لتشكيل الجو العام للاحداث، او ا 

الفني، فكل مصدر ضوء يمتلك امكانياته التـي تؤهله لنتاج معنى معين عند توظيفه بطريقة فنية او تعبيرية حسب ما 

ان نعطي لقوة السبب الفائقة هذا الاحساس العاطفي، الممهد للانبهار، الذي نشعر به في  " يجب يريده صانع العمل

  .(14)بعض الحالت. بحسب ما نقوم به من زيادة أ و تقليص في عدد مصادر الضوء"

ن   فيعن القدرة في انتاج عالم من التشكيلات والتراكيب اللانهائية فقد عبرت عتبارها منظومة علامية ال ضاءة باا 

حساسجمالي ودال، عن عدة حالت، حيث ا   العمل الفني من خلال قدرة الضوء على اضافة عمق اً ن الضوء يخلق ا 

تطيع الضوء نه ليس تطيع خلق تأ ثيرات درامية معينة، ويس  الحالة العاطفية والجو العام بل ا   سدبالعمق في المسافة ويج 

ن ال ضاءة "ي تتركه الصورة في نفوس نا، ومن الشائع مثلًا في بعض ال حيان أ ن يؤثر الى حد كبير في ال نطباع الذ ا 

الرئيس ية للوةه عندما تأ تي من ال سفل فأ نه يبدو أ كثر شراسة مما لو أُضيء بالطريقة العادية، ولو وضعنا المصدر 

  .(15)"الضوئي فـي مكان أ خر فسوف ينتج عـن هذا ظلال ذات تأ ثير درامي

 الضوء والظل

نسان النابع من الحقيقة الواقعية منذ كينونته،  ن الضوء والظل له دللت متعددة وفق المفهوم النفسي للا  فهيي توحي  "ا 

(،  اس تثنائيةية )س تخدام مصادر ضوء غير عادتقوم بخلق مؤثرات شديدة التنوع بابمعنى الصراع بين الخير والشر، كما 

يد الذي توحي به... المفعم بالتهددر، وأ ن تكون عنصر قلق عن طريق المجهول كونها تمثل صورة الق ايجازيةوتمثل دللة 

، وتكتسب قيمتها هذه حسب التوظيف لظل الشخص أ و (16)"لكن تلك الظلال يسعها أ يضاً أ ن تكتسي قيمة رمزية

توسعت في المفاهيم نها ا  بل  ،كثيرة بالتوظيف السابقل يمكن حصر اس تخدامات الظلال ال ، والمرُاد التعبير عنه ءالشي

وهناك أ ساليب توضح العلاقة مابين الظل والضوء كمنظومة علامية عن طريق خلق  بسبب تطور فن السينما كلغة.

 لى ثلاثة اساليب هي:في تشكيل جماليات الصورة، وتقسم عالتباين 

تعني )الضوء(  (chiaro)حيث ان  والمضيءكلمة ايطالية تعني المظلم "وهي  (chiaro scuro) : الكياروسكورو -1

، ان هذا الاسلوب يس تخدم مصدر الاضاءة من (17)"تعني )المظلم( أ و تعني الغموض والوضوح (scuro)والـ 
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وهذا الاسلوب يفضل اس تخدام زوايا سقوط الضوء في النصف دائرة الخلفي بحيث تكون " مس توى منخفض،

 .(18)"بالضوء وظهور الظلال بشكل اقوىالاضاءة ةانبية وةانبية خلفية، حتى نتمكن من الرسم 

، وهو (19)"تعني المعتم والمضيء، او الضوء والظل": ةاءت هذه الكلمة مـن اللغة اليابانية، اذ  (notan)النوتان -2

 .اسلوب قائم على التدرج باللوان من اللون الفاتح وصول الى اللون الاكثر قتامة

ن هذا الاسل (silhouette) السلويت -3 وب مـن الاضاءة يعطي الاحساس بالغموض، وهذا ناتج من  التباين : ا 

ور س تخدام طبقة الاضاءة المنخفضة، حين يكون الجسم المصء والظل، وتنتج الصورة السلويت باالحاد بين الضو 

 متوسطاً بين أ لة التصوير ومصدر الضوء، بمس توى افقي، مما يضيئ الحدود الخارجية  للجسم المصور فقط.

 ال ضاءة طبقات

ة العالية فالتدرج المحصور بين مفتاح الاضاء"وهذه ال ساليب في ال ضاءة تنتج من تنوع طبقات ال ضاءة الثلاث 

 ، والطبقات الثلاث هي:(20)"والاضاءة المنخفضة، كفيل ببناء نص ضوئي له قيمـة معلوماتية

الكبيرة فـي درةات اللون داخل سلم التدرةات الزيادة ": تنتج مـن (low key light)طبقة الاضاءة المنخفضة  -1

 . (21)"اللونية باتجاه درةات الاسود

 ،: تنحصر هذه المنطقة ضمن منتصف سلم التدرةات اللونية(medium key light )طبقة الاضاءة المتوسطة  -2

ذ  ة.طتميل الى درةات الابيض والاسود التي تعكس الالوان الرمادية، ونس بة التباين هو المتوس ا 

درةات الابيض على سلم التدرج اللوني، ويكون الشكل ": تتحدد بـ  (high key light)طبقة الاضاءة العالية  -3

 .(22)"الفني مس تخدماً للوان الابيض في جميع محتويات الصورة

 كثافة الضوء 

 قاس ياً، او ما كان شديداً  وهناك كثافة الضوء أ و )شدة ال س تضاءة( وتعني كثافة الضوء الموظف عند التصوير، اذا

منتشراً ناعماً، كلما زادت مساحات الظلال زادت درةة الحدة الانفعالية واش تد التوتر والتشويق، وابسط طريقة 

ذا كانت حادة الاطراف، كان الضوء شديداً، والاضاءة تأ خذ فحص الظلال داخل الصورة، فا  " لمعرفة ذلك هو 

والعكس صحيح، فاذا كانت الظلال غير عميقة وواضحة الاطراف، كانت حزمة الضوء مظهراً ساطعاً حاد الاطراف، 

 .(23)"غير حادة منتشرة وضوؤها ناعم مما يجعل الحدود الخارجية للاش ياء تبدو ناعمة

 تعبيرية ال ضاءة

ننا نتوقع أ ن ا للعلاقة الوثيقة بين ال ضاءة والحالة"وتلعب ال ضاءة دوراً في التعبير عن الحالة النفس ية نظراً  لنفس ية فا 

ة تتجاوب ال ضاءة في الفيلم في طابعها العام مع الروح العامة التي تس يطر على الفيلم كله وتتغير مع تغير الحالة النفس ي

يقاعي للفيلم  .               (24)"السائدة في الفيلم التي ترتبط بالبناء ال 

ضاءة خافتة ذات ظلال طويلة تجتباين شد"كما يمكن أ ن جاد أ فلام الجريمة تس تخدم  عل يد بين ال بيض وال سود،... وا 

طار الصورة  ن الكثير من ال فلام ا  ، لكننا يمكن أ ن نلاحظ مسأ لة هامة وهي Frame"(25)الشخصيات حبيسة في ا 

عة قدمت معالجاتها للواقع عبر ال سود وال بيض ابتداءً من "مقصورة كاليجاري" مرورا بـ"المدر "المميزة في تاريخ السينما، 

لى  جميلة في  اً ، لقد كانت ال فلام بال سود وال بيض أ فلام(26)("مدينة الخطيئة)حتى  (المواطن كين)بوتومكين" ا 
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ل أ نها قامت بتفعيل من رغمبالالتكوين والشكل، ف  نها ليست بال لوان ا  ذالتعبير في اللغة اعناص  ا  أ نتجت  لسينمائية ا 

 زالت تدُرس حتى اليوم في المعاهد والمؤسسات الفنية ال كاديمية العالمية.مامتقدمة في السينما  اً أ فلام

شديد  ضاءة الرئيسة المنخفضة، وتكون عادة ذات تباينأ ما أ فلام المأ سي والميلودراما تس تخدم التناقض الحاد في ال  

ضائتها ذات مفتاح عال نورها  وفيها قطع بارزة من الضوء وبقع درامية من الظلام، وال فلام الهزلية والموس يقية تكون ا 

شارة الى ال تجاهات العامة، ول  متوهج وموزون المساحة والظلال الشديدة قليلة، ن هذا ل يعدو أ ن يكون مجرد ا  ا 

ن السينما اليوم أ صبح ت حقل العلامات بفعل قوة الصورة والمؤثرات التي يصح أ ن يكون قواعد دقيقة صارمة، ا 

 تتلاعب بالمعاني عن طريق توظيف العلامات بأ شكال متغيرة ومتعددة ضمن بنية العمل الفني.

 الضوء واللون  

ن اللون أ حد ال ركان الرئيسة ضمن المنظومة العلامية  ة باللون لكونه قتران ال ضاءللنص الضوئي، ويمكن ال شارة الى اا 

 نًا والضوء يتضمن بالضرورة اللون.يتمظهر من خلال ال ضاءة أ حيا

ن اللون با عتباره عنصر مهم من العناصر ال ساس ية في لغة النص الضوئي، فقد كانت البدايات لتوظيف اللون في ا 

ذ السينما ذات المناظر  مصارت أ جود ال فلام الروائية في س ني اللون ال ولى هي ال فلا" لغرض زيادة ال بهار البصري، ا 

، لكن بعد ذلك تطورت (27)"المصطنعة والغريبة. كانت طرق التحميض اللوني ال ولى تميل الى جعل ال لوان صارخة

الدللي للونين ال سود ال س تخدام الفني و  ل س يمااللغة السينمائية في توظيف مفهوم اللون بشكله الدرامي والتعبيري و

زنش تاين( أ ن يكون للون معنى خاص به فقطيف وال بيض كعلامة بين ال لوان في ال   .لم. وفي مقال  خاص رفض )ا 

يرتبط اللون بتأ ثيرات  ، لذاس تعمال اللون والمكان المخصص له تطبيقات متعددة في النتائج الجماليةاتنبثق من طرق  

 :(28)ةة ثلاثرئيس

 معداً  الحساس الفيلم يكون اللون التي حرارة درةة تتناسب أ ن هو ال لوان، بنظام التصوير في اللوني: التوازن -1

 خصائص مع المتخللة الضوئية ال شعة خصائص تتفق التصوير؛ بحيث مدير يس تخدمها التي ال ضاءة مصادر مع لها

  .الفيلم لها المعد ال شعة

لوان -2 لى تستند معينة، أ حاسيس فيه من تثير أ ن يمكن بما ال نسان، على النفسي تأ ثيرها لل   يرتبط أ ن يمكن ما ا 

 و بالمرح والشعور بالحرارة، وال حساس النظر، وخداع للون، الوزن البصري مثل دللت من المختلفة بال لوان

 بالوزن، ال حساس بفكرة يتصل بما النفسي تأ ثيرها في تختلف ال لوان أ ن للون يعني البصري فالوزن الحزن

 . قتامة وال كثر الساخنة ال لوان لذات بالنس بة وزناً  أ خف للعين تظهر والفاتحة الباردة ذات ال لوان فال سطح

طار للون في الجمالي التشكيل -3   منعنصر  اللون أ ن ال هداف الفنية في العمل الفني، باعتبار أ حد هو الصورة ا 

 الجمالي الشكل ن تحقيقا  المتلقي،  أ حاسيس في مؤثراً  بشكل يجعله اس تخدامه يجب الفني، والذي التعبير عناصر

 (color contrast) أ سلوب )تباين ال لوان(، هو منهما ال ول أ سلوبين، أ حد خلال من يتم أ ن يمكن للون

  .وانسجامها ال لوان بين التناسق به يعني وهو (color harmony)ال لوان( أ سلوب)توافق هو خرلآا وال سلوب

كما تسهم الالوان في خلق ابعاد جمالية عبر تجس يدها للطابع المكاني اعتمادا على الخصائص اللونية لكل لون، فبعضها 

يتخذ سعة مكانية تتجاوز الاطار، فاللون الاحمر مثلا يبدو انه يتقدم اتجاه العين، ويمتد خارج حدوده، بينما يبدو ان 
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 تعمل الالوان على خلق الاحساس بالطار المفتوح مثلما تثير الاحساساللون الازرق يتراجع وينطوي على ذاته، ف 

 باطار مغلق.

 المبحث الثاني

 النص الضوئي واللعب الحر بالعلامة

ن النص الضوئي يأ تي مرافقاً لعملية التصوير بكل مراحله  ، (29)"الصورة ال ضاءة هي العنصر الخلاق الثاني لتعبيرية"ا 

سي لعملية التصوير، الم، أ ولً كونه شرط أ سيبتعدد مس تويات التوظيف التقني في فن الف  فقد لعب الضوء دورا كبيراً 

عاني ضفاء التأ ثيرات الدرامية على ال حداث ضمن بنية العمل الفني، وثالثاً التعبيري كلغة أ ضافت الكثير من الموثانياً في ا  

وال حاسيس الى الصورة في السينما، وقد أ عتمدت هذه اللغة على علامات أ صبحت مفاهيم خاصة وأ داة للتفاهم متفق 

مل لعلامات س تمدة بال ساس من الطبيعة ال نسانية، فال ضاءة حاعليها بين أ فراد المجتمع لما تثيره فيهم من أ حاسيس م 

يحائية كثيفة الطاقة الذهنية التي تتولد من الطاقة الحركية التي تش تغل بها  س يميائية كثيرة وغنية بالمعاني وهي ذات ا 

نها تشكل عنصر الوصف والتفسير والتعبير في حركتها داخل منظومة العرض العلامية"ال ضاءة  ذ ا   .(30)"ا 

ن النص الضوئي يتجسد من بداية التصوير للعمل الفني وحتى نهايته كونه ملازماً لعملية التصوير، والضوء في المقام  ا 

عدد الدور الدرامي والتعبيري الذي يمكن أ ن يلعبه في العمل الفني، وت فضلًا عن ،ال ول يكون مكملًا لعملية التصوير

تكرر له في عدة مواقف أ و أ حداث جعلت منه متعدد الدللت بحسب الس ياق التوظيف الم  فضلاً عنال دوار للضوء 

الذي يأ تي معه، فقد تأ خذ العلامة الضوئية نفسها أ كثر من معنى واحد بحسب التوظيف الذي يقود الى تعدد دللت 

ن أ ن يكون معناه كالعلامة الواحدة، فمثلًا الضوء الذي يأ تي من نافذة ويسلط على شخصية تعيش حالة من اليأ س، يم

أ ن هناك بصيص من ال مل، ونفس الحالة لضوء من النافذة يمكن أ ن يكون حالة خشوع لشخص يناجي ربه ويصبح 

يأ تي هذا الضوء من رةل يريد قتله، ف  ءلشخص في الظلام يختبي اً ، ويمكن أ ن يكون هذا الضوء تسليطتعبيرياً  فعلاً 

نقاذ له ويصبح معادلً  فعل درامي في التوظيف، ويمكن أ ن يكون متعدد الدللت ويمتلك حرية ل من النافذة حالة ا 

 الحركة الى ما لنهاية.                                                

ذ للنص، الثابت المركز غياب هو التفكيك جوهر"ستراتيجية التفكيك التي هي بالمقارنة مع ا  ارتكاز توةد نقطة ل ا 

 للنص، والقراءات التفسيرات من عدد حتى أ و بها، قراءة موثوق أ و معتمد، لتقديم تفسير منها الانطلاق يمكن ثابتة

ن بل ن أ خرى، وبالتالي قراءات أ و قراءة في هامش يا يصبح ما قراءة في جوهري أ و هو مركزي، ما ا   هامشي هو ما فا 

 .(31)"أ خرى قراءات قراءة أ و في مركزاً  أ و مركزيا يصبح ما قراءة في

عام أ و تعميق لم، فقد تأ تي ال ضاءة لتعبر عن الجو اليفي النص الضوئي بالف  ةليآهذا الشيء يمكن أ ن جاد ال شارة من و 

ول عند س تخدامات متعددة ومختلفة كما ذكرنا في المبحث الاالم، فالظلال مثلًا لها يالحدث أ م تعميق المعنى العام للف 

نها علامة لشخصية أ و حدث أ و   جزز يرمز ظل )كين( على وةه سوزان الى "فعل، فمثلًا في فلم المواطن كين:القول ا 

رادة زوجها المستبد  (فرانسيس فورد كوبول)للمخرج  (Tetro)، بينما نراه في  فيلم (32)"المرأ ة الشابة عن مقاومة ا 

اءة مسلطة ل ضيوظف الظل بشكل أ خر حين تقوم الشخصيات الحاضرة للمهرةان المسرحي بالدخول من الباب وا

من ال سفل فتظهر ظلالهم هائلة الحجم وهي تدخل الى الداخل، وهذا نوع أ خر من التوظيف للظلال، فمن المعروف 
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بالخوف أ و القلق أ و الترقب، لكننا نراه هنا يعطينا معنى أ خر هو حجم هذه الشخصيات والتي  اً عطي توقعن الظلال تُ أ  

ذن  هذا هو اللعب الحر بالعلامة. تمثل اللجنة المحكمة في المهرةان، ا 

ن الضوء الذي يتم تسليطه على الشيء يمكن أ ن يأ خذ عدة دللت وحسب الزاوية التي يتم وضع مصدر الضوء فيها،  ا 

ن كان تعبير الممثل طبيعياً ةداً. وبالمثل " الوةه الذي يسقط عليه الضوء من ال سفل مثلًا يبدو نذير شؤم حتى وا 

ن كل ما يوضع أ مام  ذ ا  مصدر نور رئيسي ففا  وأ ية  ن الجمهور يقرن الضوء بال مانا  نه يأ خذ طابعاً ذا دللت مرعبة. ا 

  .(33)"عرقلة للضوء هي بالنتيجة تهديد لهذا الشعور بال طمئنان

وهذا ما يمكن أ ن يظهر من خلال الضوء وتعدد معانيه، فالمعروف أ ن المشهد المضيء في السينما هو المشهد الذي يدل 

يحاءالبهجة والفرح، لكننا جاد هناك ا على ما فعل المخرج كبجريمة  اً س تخدام أ خر لهذا المشهد المضيء بكونه يعطي ا 

رتكاب جريمة قتل في الحمام، فكان الحمام أ بيض مضي" في  (هتشكوك البريطاني )أ لفريد ء ول فلم سايكو وفي مشهد ا 

نها ل تتلائم مع مشاهد الجريمة والرعب التي تس تخدم كما ذكرنا أ   ، والتي(34)"توةد به ظلال بفعل طبقة ال ضاءة العالية

 اً.عد هذا لعب حر بالعلامة أ يضوبالتالي يُ  للمتلقي، طبقة ال ضاءة الواطئة )المنخفضة(، وهو عكس التوقع

ن حالت تركيبات الاختلافات يعني لعب "ا   وس يلة أ و بأ ي وقت أ ي في تكون من أ ن الاختلافات تلك تمنع وا 

لى ويشير فقط ولذاته ذاته في حاضرا عنصرا منطوق،  أ و مكتوب خطاب في سواء عنصر، أ ي يس تطيع ذاته.ل ا 

 كل أ ن تعني الرابطة هذه ليس حاضرا، ببساطة أ يضا هو أ خر بعنصر يرتبط أ ن دون كعلامة بوظيفته يقوم أ ن

شارته جرافيم( يتشكل أ و )فونيم عنصر لى في ا   الربط، هذا هذا النسق. س ياق في ال خرى للعناصر أ ثر من به ما ا 

 غائب أ و حاضر النسق، أ و العناصر سواء في شيء، ل .أ خر نص تحويل عن فقط ينتج الذي النص هو الجدل

 .   (35)أ ثار" وأ ثار سوى اختلافات مكان كل في يوةد ل .فقط

ذوهذا الشيء يمكن رؤيته في افلام )هيتشكوك(   وةه يقوم بتكرار لقطة معينة او تكرارها مع التنوع فتظهر ظلال على ا 

الشخصية في اوقات الازمة، فمرة تظهر هذه الظلال عابرة ومرة مجسدة في تركيز عالي ومرة تظهر بشكل طبيعي، ان 

  هذه التكرارات ولكونها متنوعة.

ما نرى منطقة مظلمة الحالة في س ياق العلامة الضوئية، فعندلم السينمائي فال مر يشابه يأ ما في بنية النص الضوئي في الف 

من وةه شخص فا نها علامة متعددة الدللت وتفسيرها س يكون متعدد المعاني وفق الس ياق الذي ترد فيه، فهيي تدل 

قراءة  على الغموض الذي يغلف الشخصية في قراءة  ما، ولكنها في قراءة ثانية تعني الحالة النفس ية لشخصية أ خرى، وفي

 ثالثة قد تكون لشخصية مجرم، وغيرها من القراءات التي تتناوب حسب تموضع العلامة في القراءة الجديدة.

ويمكن أ ن نستشهد بالنار مثلًا والتي هي ظاهرة من نتاج الطبيعة، وهي كعلامة تملك تعدد في الدللة وعدم ثبوت الدللة 

رةاء المعنى بسبب فهيي تتحول من دال الى ملول والمدلول يتحول  تلاف الدللة من خ االى دال وهكذا تس تمر ال حالة با 

موضع الى أ خر وحسب الس ياق، حيث يمكن ان تأ تي مثلًا كرمز ديني مقدس كما في الديانة المجوس ية التي تقدس النار، 

شارة تحذير علـــى الطريق العام والت ـــن السائقيــن ـــي تحذر المارة مأ و يمكن أ ن تكون علامة لدورة ال لعاب ال ولمبية، او ا 

 بعــدم رمـــي أ عقاب السكائر منعـــاً لحدوث الحرائـــق وغيـره الكثير من الدللت وحسب موقعها من الس ياق.

 

 



 والغياب اللعب الحر بالعلامةالنص الضوئي في الفيلم السينمائي بين الحضور 

 حسام الدين محمد عبد المنعم

 الأكاديميمجلة      11

 

 المؤشرات التي أ سفر عنها ال طار النظري:

 الجمالية. وبعض التأ ثيراتلم السينمائي للدللة على الزمن الماضي يتعمل الصورة بال سود وال بيض في الف  -1

 يعمل اللون على خلق القيم التعبيرية والدرامية من خلالل تنوع الدللت في بنية العمل السينمائي. -2

  لم السينمائي.ييعمل الظل والضوء ودللته على تعميق الجوانب التعبيرية والدرامية في الف  -3

متلالم السينمائي، أ ي يلية في الف على تعدد المس تويات الدلكعلامة  الضوء يعمل -4  ب الحر.ك العلامة صفة اللعا 

 لم السينمائي.يفي الف  يعمل النص الضوئي على مس توى الحضور للشكل -5

 يمتلك النص الضوئي قيمة سردية وفق علاقات الحضور والغياب. -6

 Tetroلم يف 

نتاج :أ مريكا.س نة الانتاج خراج : فرانسيس فورد كوبول. ا   -ماربيل فيردو -.تمثيل : فنسنت كالو2002:  سيناريو وا 

 ابيض واسود وملون. دقيقة 121رودريكو ديلاسيرنا.مدة الفلم :  -ةيرمن ماورا -كلاوس ماريا

 لم يملخص الف 

س بانية بحثاً عن أ خيه الذي الذي تركه منذ صغره، وعندما يصل ويرى حالة يقصة الف  لم تدور عن شاب يأ تي الى بلدة ا 

خراةه من حالته بالتدخل في حياته رغم رفض ال خر)تيترو(، وبعد محاولت عدة تقوم )ميراندا(  أ خيه البائسة يحاول ا 

عادة كتابتها ووضع نهاية لها وتمثيله،  حبيبة أ خيه بمساعدته، ويجد نصا مسرحياً مخبئاً لكن دون نهاية، فيقوم )بنيامين( با 

علانها لـ)بنيا يش لحظات مين( بأ نه أ بوه وليس أ خوه وهنا تتبدد عزيمة )بنيامين( ويع لكن المفاةأ ة التي يقوم )تيترو( با 

علان ذلك على العائلة ويخرج هائماً ويلحق به أ بوه )تيترو( ليأ خذه من وسط الس يارات في  الصراع مع نفسه لكنه يقوم با 

 الشارع ويقول له تعال لنعيش كعائلة.

 المؤشر ال ول:  

 لم السينمائي من خلال:يفي الف  للشكل يعمل الضوء على المس توى التعبيري 

 لم بال سود وال بيض للدللة على الزمن الماضي.ييعمل الف  -أ  

 في بنية العمل السينمائي. الدللتالعلامات يعمل اللون على خلق القيم التعبيرية والدرامية بواسطة  -ب

 سينمائي.لم ال يكعلامة على خلق الدللت لتعميق الجوانب التعبيرية والدرامية في الف  والضوء يعمل الظل -ج

ذ جاد في بداية الفيلم أ ن الشكل من خلال حركة  لقد بدت التكوينات التشكيلية في ال بيض وال سود جميلة ومتناسقة، ا 

شرة التي وله ووجهه خلف الضوء يراقب الح ال ضواء ابتداءا من )تيترو( وهو ينظر الى المصباح وحشرة )العثة( تدور ح

نها روح ا  قد يحرقها الضوء لكنها لتنفك أ ن تتركه وهي فكرة فلسفية للمخرج تحمل معنى كامن يظهر في نهاية الفيلم ليقول 

 تبحث عن الضوء وهي تتأ لم وتتلوى. (تيترو)

 ة المظلمة قليلاً والكادر مائل ثم تصبح الشاش نكسارات لمجموعة من ال ضواء تمل  الشاشةويس تمر شكل الفيلم بعد ذلك با

واثناء بحثه عن بيت  (وتيتر )بدخول ضوء قوي يحولها الى شاشة بيضاء، ثم يخف فتظهر مصابيح س يارة لينزل منها أ خو 

اء تظهر كتابة على الجدار تقول )لتترك الحبل الذي يصلني بروحك( ثم وبعد مشي قليل تظهر لفته قماش بيض (تيترو)

عليها كتابة ومقطوعة من طرف واحد وسط الشارع ومكتوب عليها )اطلاق كثيف.العودة مس تحيلة( فيقدم أ خو و 
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ا يجب ان تنهيه ن العودة مس تحيلة وقد بدأ ت طريقا  لمي للقول يبالعبور من فوقها وهو تعبير جسده الشكل الف  (تيترو)

 س يغير حياتك رأ سا على عقب. هلكن

راش ورأ سه بالمقلوب مس تلقي على الف (بنيامينفيه )بعد مشهد مسرح الرمزي يظهر  (نيامينب )مع  (تيتروـ)يأ تي مشهد ل

 .منطقة العينين ل س يماالى ال سفل وهناك بقعة ضوء صغيرة تتحرك على وجهة و

 لم بال سود وال بيض للدللة على الزمن الماضي.ييعمل الف  

 القتامة الفيلموقد تركزت في مشاهد  وتدرةاتهما )سلم الرماديات(، الفيلم تمت معالجتة من خلال اللونين ال سود وال بيض

من الطبقة  فقد كانت ال ضاءة في أ غلب ال حيان ،سب التوظيف المطلوببح في اللونين وبدت في مشاهد اخرى فاتحة 

لم يايات الف دالمنخفضة لغرض خلق التكوينات الجمالية والتي يمكن أ ن تكون واضحة في اللون ال سود وال بيض، ففي ب

وعند قدوم )بنيامين( أ خ )تيترو( كانت الصورة بال سود وال بيض داكنة، خصوصا في الليل كان اللون ال سود وال بيض 

قاتماً بشدة عدا بعض المناطق المضاءة بالطبقة المنخفضة من ال ضاءة ل عطاء طابع عن الجو العام يعبر عن نوع الحياة التي 

 .ها )تيترو(ن ال ضاءة منخفضة تجعل المتلقي للصورة يحس بال جواء التي يعيش ا  أ وقات النهار ف يعيشها )تيترو(، وحتى في

 في بنية العمل السينمائي. الدللتالعلامات يعمل اللون على خلق القيم التعبيرية والدرامية بواسطة  - ب

ن في الحاضر، ن دللة الالوابأ  وهو اس تخدام مغاير لما هو متعارف عليه  (تيترو)سرد بالماضي وذكريات للدللة على ال 

رة لمأ سو اكانت الالوان براقة بشكل مصطنع وبشكل متعمد من المخرج للدللة على ان الماضي بذكرياته يحكم الشخصية 

 له بشكل كلي.

وك نما الحدث  يغير اللون هذا الوضع،قوة في وضع معين، ثم تحمل هي في الزمن الماضي التي المشاهد بال لون و ظهرت 

لى فعل داخل ظروف الف  لم، واللون يعبر عن يمركز في اللون نفسه، فهذا تأ ثير مصنوع ببراعة على ال حاسيس فيتحول ا 

معناه خارج الزمان والمكان لتفرده الخاص ومرجعية المتلقي، ولكن التأ ثير الشعوري هو الذي يؤلف ما هو جوهري في 

فيها خلفية ل لوان باعلة، ومن ثم فهو مركب عاطفي يتلقاه ذهن المتفرج ليس تغرق في ما يراه، ونرى المشاهد الصورة الفا

هنالك ظل حاد، ف لم تدرةات للظل، يفي هذا الف ف سوداء )عتمة، خلفية، غموض( وهنالك الضوء الحاد المسلط المهيمن.

لى الضوء وال ضعوضوء حاد، وما بينهما، والمكان نفسه يخ ضوء ظل ويدخل كجزء من البناء الدرامي لل حداث، وتباين الا 

في تقديم وس يطهم  لم اجتهدوايان صانعي الف  والظلمة على الوجوه يجعلها ما بين حائرة او خيرة او تخفي شيئاً أ و مترددة.

 ، وعبر جعل اللون قيمة سردية.ي ليكونوا قادرين على سرد القصةالتعبير 

 سينمائي.لم ال يكعلامة على خلق الدللت لتعميق الجوانب التعبيرية والدرامية في الف  والضوء يعمل الظل -ج

و( كانت مظلمة لم، لكن غرفة )تيتر يبوةه مضيء في بداية الف  (تيترو)عند لقائه مع زوةة  ت شخصية )بنيامين(ظهر 

يد من المخرج لام لغرفة )تيترو( للتأ ك ن هذه الشخصية تعيش حالة من الانعزال والك بة. تكررت حالة ال ظأ  للدللة على 

 على حالة )تيترو( وهي الانعزال والك بة.

ودخول )ميراندا( معه الى الغرفة المظلمة هي للدللة على أ ن البطل ورفيقته يعيشان في نفس الاجواء من العزالة والك بة 

ع ضوئي للدللة على )بنيامين( وسط تصدوالقتامة. وفي نفس المشهد تظهر لقطة لكادر مظلم ثم تنفتح النافذة فيظهر 

ة كعلامة في اس تمرت الظلال النصفيو  غلى دائرة الضوء الذي يمثل الحياة، رةاع )تيترو(ا  ان هذه الشخصية تهدف الى 

يماالظهور على الوجوه  سليط الضوء ن الظل يظهر قاتماً عند ت ا  من الحقيقة وعدم المواجهة،  ه)تيترو( لتأ كيد هروبول س ّ
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على الحقائق، ويبدأ  التحول في قراءة النص الضوئي كعلامة من حالة التخفي في الظلام هربًا من المواجهة مع أ ضواء 

ن القادم ومن المواجهة، شديدين م وخوف   ويأ س   زن  عبر عن حُ لالً قاتمة تُ خلف ظِ لتُ  (تيترو)المجتمع التي تسُلط بشدة على 

 ركية الهائلة من خلال معالجة هذا الصراع النفسي الداخلي ضد عنف المجتمع داخللقد أ فرز النص الضوئي هذه الطاقة الح

 )تيترو( ليجسده بواسطة لغة الظل والضوء.

 : يمتلك النص الضوئي قيمة سردية.المؤشر الثاني 

لى دللة أ ي نص من النصوص السردية ان لم نقم بتحديد خط  متابعة كنا ، فليس مم سيرهول يمكن اطلاقا الوصول ا 

لى طريقته في اس تخدام عناصريالسرد في الف  ذا لم ننظر ا  شكل ل نها أ ش ياء اللغة السينمائية والسرد وال  لم السينمائي ا 

ال كبر والمدار  طالما ان المدار اً ذتجريدية قد تعمم على اش ياء أ بعد، وبهذه الطريقة فان المدار السردي ل يعود مستنف

نما تفتح النص على نصوص محيطة به أ كثر سعة من النص نفسه. أ ي الحقل الدللي ا  الاصغر ل تنتهيي بحدود النص و 

 لمي.يللسرد والس ياقات التي ترد فيه فهناك مدارات معينة نهضت بالسرد الف 

الحر  لم السينمائي، بواسطة اللعبيعلى تعدد المس تويات الدللية في الف كعلامة  النص الضوئي يعمل المؤشر الثالث:

 بالعلامات.

ي الداكن حينما يشغلها تظهر قاتمة مائلة للرماد لكنها ،مضيئة بدوت التي  هِ من غرفت (تيترو)خروج حبيبة  في المشهد ظهري 

فيه. اذ يعمل  ةظلالها وبصماتها على المكان الموجود تتركُ  (تيترو)على أ ن شخصية  تدُلُ وهذه كعلامة أ نما  ؛ ( وحدهتيترو)

 تأ ثيراً بالنس بة أ كثر تجعلها التي وبالطريقة المناس بة مواضعها في الضوئية التأ ثيرات اس تخدامصانع العمل عن طريق 

ما  كل على العرض أ سلوب البناء الضوئي، ويشمل عن ال حاسيس الناتجة ل ثارة تسُ تخدم للمشاهد، وهي أ سلوبين

ثارة مجال في مباشر بشكل تتعامل ضوئية تأ ثيرات من الفني العمل عليه يحتوي  ءللمشاهد وهي تُهيي ال دراك الحسي ا 

مباشر  غير بطريق أ حاسيس أ و توصيل معلومات طريقه عن يتم ما هو ال يحاء لم، وأ سلوبيالعام للف  المشُاهد للجو

للمشاهد، وهو يعني ال عتماد على ما توحي به ال ضاءة من تأ ثيرات ومعاني لعقل المتفرج وهو ما يعله يكمل بناء ال حداث 

 يلته وخزينه الفكري. وفق مخ 

 النتائج

ثارة الجوانب التعبيرية والدرامية من خلال:يظهر واضحاً تميز الشكل الف  -1  لمي والدور الفعال في ا 

الظل والضوء في بناء الجمل الدرامية للشخصيات والتعبيرية على مس توى ال حداث، والتباين الذي ولدته حركة  -أ  

الضوء والظلال التي تكونت نتيجة ذلك في تكوين المساحات البيضاء والسوداء خلقت مضامين عاطفية متنوعة 

                 مابين الدرامية والتعبيرية.                                   

تي واضحاً خاصة في مشاهد ال سترةاع )الفلاش باك( ال -لم بال بيض وال سود يرغم أ ن الف  -ش تغاله االلون كان  -ب

أ ثارت قيم مختلفة بين أ لم الماضي وأ ثار ذكرياتها، حيث ظهر مشهد ال سترةاع بال لوان للحادث في الس يارة مع 

ل صطدام، ضاءة قاتمة ل نها الحادثة التي ماتت فيها والدته نتيجة اوال صفر وال  والدته وموتها، بالوان ساخنة كال حمر 

 وفي مشاهد أ خرى نرى ال لوان باردة وبخاصة عند قيام والده بال ستيلاء على حبييته.
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ضر الم على غير المتعارف عنه أ نه يمثل الزمن الماضي، فقد كان زمن الحياللون ال بيض وال سود أ ش تغل في هذا الف  -ج

والعكس مشاهد ال سترةاع في الماضي هي بال لوان، لقد عبر هذا ال س تخدام عن رؤية الشخصية للحياة بأ نها ل 

 قيمة لها وأ ن المجتمع هو زائف، وهي  نظرة الشخصية التي كانت تعيش بؤس الحياة.

كانت القيمة السردية للون واضحة فقد أ ضافت عمقاً لل حداث ودفعاً من خلال المعاني التي تجسدت في المشاهد  لقد -2

الماضية بال لوان والتي عبرت عن تناقضات الشخصية بين أ لمها وذكرياتها، والحاضر باللونين ال سود وال بيض 

 وحدة التناقضات التي جسدها بعمق هذين اللونين.

 اتال س تنتاة

ن الشكل هو بوابة الدخول لعالم الف  -1  لم وهو الذي يبني ال دراك بواسطة العلاقات بين العناصر المكونة له والتييا 

ة دراكنا لهذه ال شكال ال حاسيس والعواطف التي تقيم علاقا  تعمل على مس توى الحضور، والتي تثير من خلال 

ن المضمون واحد لكن ال شكال متع مع علامات الحضور لتنشأ  علاقات ذهنية غيابية كامنة في ددة وعي المتلقي، ا 

وهي التي تطرح لنا المضمون، ويتم ذلك بواسطة العناصر المكونة للشكل ومنها ال ضاءة واللون وما ينتج من 

 علاقات بينها.

ضفاء المشاعر المتنوعة -2 ن القيمة السردية للون في النص الضوئي متعددة ال حالت ومتغيرة ومتنوعة في ا  لجوانب ا ا 

 كالسايكولوجية النفس ية والجمالية التشكيلية وغيرها.

يحائية تعتمد على المدلول الذهني وحسب مواضعة العلامة وس ياق   -3 ن العلامات في بنية النص الضوئي هي علامات ا  ا 

 القراءة التي تأ تي فيه. 
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           The optical text in the cinema film  Between the presence 

and absence Play for free mark 
 

    HussamulDeen Mohammed Abdul Monem  

                                                         Abstract  

The light-based life in the universe, including the human derived concepts and 

meanings of the fear of darkness and evil, comfort and goodness of light, became 

constitute bilateral haunted man to this day in various concepts of life. 

Therefore reflect the light form artistic aesthetic in visual arts such arts Fine 

Photography and the other until the emergence of art cinema, as the use of lighting 

in cinema has produced high-energy in the composition of its values expressive and 

symbolic, where it became dark and light are the space visually moving the vehicles 

media kit for many within the work structure artwork.             

The research is divided into five chapters, the first chapter (the methodological 

framework) that included an introduction the problem of the research was to ask the 

following (you can have light text in the structure of the artwork as a system function 

of practice Alamati? And what refers to the text of photosynthesis in the film, the 

atmosphere, or deepen the event, or deepen the general meaning of the film?). And 

the importance of research and the need him as well as the objective of this research 

as well as to clarify the limits of search and search terms.                      

The second chapter has included the theoretical framework and previous studies and 

the Department of the theoretical framework from two sections the first / text 

photosynthesis as a system media kit. The second chapter / text photosynthesis and 

play for free brand.                                                                           

Then we but applications that are adopted by the researcher to analyze the selected 

sample and to reach the goal of his research included the approach adopted in the 

research and the reasons for selecting the samples and the search tool and unit of 

analysis.                                              
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     Then the analysis of the sample consisted And draw the final results emanating 

from the analysis was highlighted that the mark is subject to employment maker of 

work and as well as display some of continuous movement has and where it occurs in 

context, as well as view some of the conclusions derived from the search results also 

included Some of the recommendations that the researcher deems necessary, as well 

as proposals for further studies, and research has included a list of sources and 

references that are adopted by the researcher is also available in Arabic and foreign 

study and a summary in English. 

 


