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 الثابت والمتحول في التصميم الكرافيكي

 دينا محمد عناد 

 ملخص البحث 

ن فن التصميم الكرافيكي يعتمد على نظم معرفية قابلة للتحول والتطور والنمو تس تنبط علاقاتها ومفرداتها من تراكم      ا 

لى الواقع المعاش وتفسيره للعلاقات بينه  قع، وبالتالي يصبح فن وبين هذا الواالفكر والمعرفة البشرية ونظرة ال نسان ا 

ذ أ دى ا  لهذه المعرفة التراكمية، كم أ نه نوع من أ نواع المعارف القائمة بذاتها أ يضاً.  التصميم الكرافيكي نفسه مكونًا مهمً 

صال وأ ساليب بالسرعة في وسائل الت متزايد الى بروز فترة نموالتطور التكنولوجي الذي حصل في مجال التصال، 

لى جملية )التفاعل(،تصميم، ال  ن ظهور الحاسب الالكتروني ودخوله مجال الت تحولت من جملية المشاركة ا  ذ ا  صميم ا 

مكانات تطويرية وتطبيقية أ دت الى تسارع عمليات ال   نتاج الكرافيكي دفعَ الى تطور العملية التصميمة، بما يمتلكه من ا 

مكانات رائعة ل ختصار الزمن والكلفة وتحقيق الجانب الجمالياو   . لمصمموالابداعي بما توفره التقنية من برامج فنية وا 

هم أ وسع للموضوع، ( لتلقي جانباً من المعرفة لف الثابت والمتحول في التصميم الكرافيكيتأ تي هذه الدراسة الموسومة )   

 عبر ثلاثة فصول، تضمن الفصل الاول مشكلة البحث والحاجة اليه. 

 ةاني ليشمل ال طار النظري والدراسات السابقة، وتضمن ال طار النظري المبحث الاول ثلاثوجاء الفصل الث    

محاور، تركز المحور الاول على )مفهوم الثابت والمتحول في الفن(، وتضمن المحور الثاني )الثابت والمتحول في بنية 

تضمن )تطبيقات  قدف ثة(، أ ما المبحث الثانيالشكل التصميمي(، والمحور الثالث )الثابت والمتحول وفق التقنيات الحدي 

 البحث( التي تمثلت في نقد وتحليل الثابت والمتحول في التصميم الكرافيكي. 

ليها الباحثة، ومن ثم تقدم البحث بالس تنتاجات العلمي فقد أ ما الفصل الثالث   ة جاء بنتائج البحث التي توصلت ا 

  -هم هذه النتائج:التي تحققت فيها الاهداف المرسومة. ومن أ  

لي الثقافة العلمية رتباطه المباشر بالحاجات الانسانية وتجحدث التحول لما هو ثابت في التصميم الكرافيكي نتيجة ل -1

ذ ظهر  يانه ن الثابت هو خزين الخبـــــــرات التي يس تمد منها المصمم ك أ  بفعل التطور ومتغيرات العصر وثقافته. ا 

نشاء وبناء و ف ل واس تمراره.  أ ما المتحو   .ينس تعمل عناصر وصياغتها وفق نسق ونظام جديداهو ا 

ارتبطت التحولت التصميمية بالحاجات الانسانية المتجددة والمتزايدة كالنفعية، والتداولية، والوظائفية، وهي متحولة  -2

 بتغير المجتمع عبر الزمان والمكان. 

ن مجمل التحولت في البنية التصميمية الشكل  -3 التي أ دت  ية هي نتيجة التطور العلمي والتقي  وتكنولوجيا الانتاجا 

الى ظهور المبدع الفي  الالكتروني وتوظيف التقانة الرقمية في مجال التصميم والنشر والطباعـــــة، أ ما الثوابت فهيي 

ب المتلقي بكل ماهو  وجذ المفاهيم والمضامين وال هداف التي يهدف اليها التصميم وفي كل الاحوال هو تحقيق الوظيفة

 جديد ومبتكر.  

ليه -الفصل ال ول  مشكلة البحث والحاجة ا 

 مشكلة البحث  -1-1

 -لقد تمثلت مشكلة البحث في التساؤل الآتي :   

 ماهو الثابت والمتحول في التصميم الكرافيكي؟ وماهي المتغيرات التي أ دت الى التحولت في التصميم الكرافيكي؟ -
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 أ همية البحث  -1-2

ن أ همية البحث تكمن في أ نه :       ا 

 حول الثابت والمتحول في التصميم الكرافيكي. تفسيرات للمتغيرات المعرفيةيسهم في تقديم  -1

يساهم في رفد الجانب المعرفي بدراسة حديثة يمكن أ ن ترسم التحولت الشكلية وال سلوبية الحديثة في التصميم  -2

 بداعية جديدة.ا  الكرافيكي، لما تشكله من رؤية 

 أ هداف البحث   -1-3

ن هدف البحث هو :       -ا 

 الوقوف على أ هم المتغيرات التي أ دت الى التحول في فن التصميم.  -1

تحديد سمت الثابت والمتحول في التصميم الكرافيكي. لمعرفة أ هم المبادئ والاسس التي عُنيت بالثبات وأ هم المبادئ  -2

 والاسس التي عُنيت بالتحول.  

 حدود البحث      -1-4

  -تؤطر البحث حدود هي بمثابة دائرة دراس ته وهي:

 : التصميم الكرافيكي.  الحدود الموضوعية

 : فترة مابعد الحداثة.  الزمانيةالحدود 

ورة على في الدول الغربية ، ونماذج لبعض الاعلانات المنشالمطبوعة : نماذج لبعض الملصقات الاعلانية الحدود المكانية

بما يتناسب مع متطلبات البحث. وذلك بأ خذ ثلاثة نماذج مطبوعة  الش بكة الدولية للمعلومات. مختارة طبقية عشوائية

 لاثة نماذج مطبوعة اليكترونياً، لتحقيق أ هداف البحث.  ورقية وث

 تحديد المصطلحات:  -1-5

هو أ تصال بصري، ونشاط تنظيمي من خلال ال شارات والعلامات والرموز أ و الكلمت والصور، ): التصميم الكرافيكي

 (p.6,36). (بدلً من الكلمة المنطوقة، لتحقيق التواصل والتبادل مع العالم المعاصر

 جرائي مناسب.أ رتأ ت وضع تعريف أ   االتصميم الكرافيكي، لذ لمصطلح اً وفلسفي لغويً  اً لم تجد الباحثة تعريف   

تخيل والابتكار خبرة المصمم في التعبير والقدرة على التصور وال عبر تصالي مرئي يتحقق اهو نشاط التعريف الاجرائي: 

 عن طريق المهارة في التعبير عن الافكار والرؤى المختلفة.   

ثبت فلان  ثبت الشيء، يثبت ثباتًا فهو ثابت وتثبيت وثبت وأ ثبته وثبته وكلها تعي  ثبوت الشيء، ويقال) الثابت:  

م في المكان ، ثبت ثبوتًا فهو ثابت ق س ل ا ه  ت ب ث وأ   ، ه ب م  ا ق ا  ذ ه ا  رق ا ف ي لم  ا  ذ 3).(ا  ص3 ،3 2 4)  

 يأ تي الثابت ضداً للمتحرك أ و المتغير ، فكل شئ ل تتغير حقيقته بتغيير الزمان فهو شئ ثابت ، ويطلق): الثابت

الثابت على الموجود أ و ال مر الذي ل يزول بتشكيك المشكك، والشيء الثابت هو المس تقر. ومن الثابت تس تخرج 

الآلم ومقاومته  فضلة للتنفس تقوى بها على احتمالمفردة الثبات وهي التصميم والصمود وال صرار ، كم قال مسكويه " 

                                                            
 - ت االعينة الطبقية العشوائية : هي عندما يكون مجتمع البحث غير متجانس والطبقات تختلف في تكوينها النس بي نأ خذ من كل طبقة عدد من الوحد

 عشوائياً يتناسب مع حجم تكوينها النس بي للمجتمع الاصل . ينظر في: 

براهيم قنديلجي.  -  . 141. ص1111. 1. دار اليازوري العلمية للنشر. عمن.ط البحث العلمي واس تخدام مصادر المعلوماتعامر ا 
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ذ أ ن الفرق بين الثبوت والثبات هو " تمييز الثبوت بالجمود والسكــون في حين أ ن  "، والثبات هو غير الثبوت ، ا 

  (Stability)   و ( Constancy)   الثبات يتميز بالنشاط والديناميكيــــــــــــــة ويقابلها في ال نكليزيــــــــــــة 

 (.4، ص21نقلًا عن ) (324،ص33).  (فال ول يعي  الجد والصرامة ، أ ما الثاني فيعي  الرسوخ والاس تقرار

 : هو الشيء الرصين الذي يبقى محافظاً على شكله دون تغيير بفعل الزمان.التعريف الاجرائي 

 (163، ص15) .(التنقل من موضع الى موضع): عرفه الرازي بأ نه: المتحول

 (41،ص11)"وحال الشيء تحول الى حال وحال الى مكان اخر تحول والشخص تحرك". 

 (01،ص1)وهو انعطاف مباغت للاحداث".  Peripheryويأ تي تعريفه اصطلاحياً بصفة "التحول المفاجيء 

س تدعى تحديد مفهوم التح سلوب والتقنية والرؤية ا شهد تطوراً في الا صطلح و وفيما يتعلق بالفن المعاصر الذي ي ل كم

س يج وبالتالي  سس وعلاقة هذا الن سب عناصر وا س يجه ح التحليل التركيبي للفن فان المتحول "هو نظام متغير في ن

 (111،ص11)".Processهو حركة فاعلة فيها مخاض وتؤسس بعمليات 

لى صورة".ويعرف للند التحول بأ نه  (140،ص4): " الانتقال من صورة ا 

 هو التغيير الحاصـــل على التصـــميم الكرافيكي بفعل التطور التقي ، وتوافقه مع متغيرات العصرـــ التعريف الاجرائي:

 وثقافته. 

 ال طار النظري –الفصل الثاني 

 المبحث الاول )الثابت والمتحول في الفن والبنية الشكلية التصميمية(

 مفهوم الثابت والمتحول في الفن    -2-1-1

وعن أ شكاله وأ نماطه المس تحدثة تبعاً لما يعايشه من تطور  باس تمرار عن ماهية الفن الفنان من المفترض أ ن يتساءل   

 بالضرورة على المشهد الحياتي البس يط كم يملي على عقولنا أ ساليب فكرية وردود أ فعال واعية وغير تكنولوجي يهيمن

مة المنهج التقي  المعتمد على النفعية والمردودية ال نسانية في خد واعية. لقد أ صبحت كل أ وجه العلوم بما فيها المقاربات

 المادية لكل عمل أ و جهد بشري.

ن الفنان مهووس بطبعه بحقيقة اللحظة العصية حين يروم تثبيت بصمت أ حاسيسه على الحامل مهم     ختلف نوعه. اا 

رث بصري ن تبدو هذه البصمت ذاتية فهيي تأ خذنا الى ا  ات يتدفق كلم انغمست ذات الفنان في طي ورمزي وا 

عرفة المرتبطة الى الماللاوعي الذاتي المتصل حتماً باللاوعي الجماعي. وعلى هذا ال ساس فان المبدع في حاجة مؤكدة 

 بالوجود الانساني المفكر. وكانت وما زالت هذه العملية مقترنة بقوانين تطور ال نسان فرداً أ و جمعة ول ن ال نسان هو

لى ما نسميه دائماً بالحقائق رغم  نس بيتها ،  ن هدفه الدائم هو البحث والكشف أ و الوصول ا  منتج المعرفة ومحركها فا 

لى متحولت جديدة في نظمها وعدتها  أ ي نسبية قيمها ، ونتيجة لتراكم النتاج المعرفي الكشفي وبتحول طرق البحث ا 

آليات بنائها،  وأ دواتها وأ

ــــعت  ، فمنها مابقي ثابتاً ومنها ماتحول وتغير، وهذا ما يمكن أ ن نطلق عليه بالمعرفة الجديدة أ وتطورت المعرفة وتوس

ـــــقها على اختلاف المأ لوف والمتداول. المتحولة  و العناصر أ و ه: )نعي  بالثابتومن هذا المنطلق يمكن أ ن   في نس

صف بالديمومة والا ش ياء التي ل تتبدل، ول تتغير مع الزمن، فهيي تت ير من المثقفين س تقرار، ال مر الذي حدا بكثال 

ــــ )المتحول(: العناصر أ و ال ش ياء التي تتبدل، وتتغير  أ ن يطلق عليها: الثابت، المطلق، المقدس، الحقيقة. بينما نعي  بـ
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ـــــلاو لكل زمن، ومن هنا أ طلق عليها: المتحول،  ـــــلح لزمن، لكن ذلك ل يعطيها صة الص مع الزمن، فهيي قد تص

  (56،العدد3)(.المتحرك، النس بيالمتغير، 

ن      قضية بل معاصرة، ليس قضية حياتنا في متحول هو وما ثابت هو ما حول الفلسفي الفكر في الدائر الجدل ا 

 بأ همية يؤمن من فمنهم الفلاسفة، حولها وأ ختلف الفلسفات المختلفة، تناولتها فقد العصور، أ قدم منذ الفلاسفة شغلت

لى جمد من بأ سره، الكون في تؤثر وعملية التحول مفهوماً  وينكر ثابت ماهو لى فرد ومن أ حياء، ا   من مجتمع، ومنهم ا 

 حولهم، من الوجود لتفسير وأ داة منهجاً لتفكيرهم منه ويتخذون بأ سرهِ، الكون في تؤثر وعملية مفهوماً  بالتحول يعترف

لى منافذها من يتطلعون وفلسفة بل  .الحياة ا 

 :الاتجاهين من كل منها ينطلق التي ال فكار أ برز يأ تي وفيما

 )الثبات(:  ال ول الاتجاه

 اكتسبتها التي الخبرات عن أ لنغض النظر ضرورة ويرون ال نسانية، الحياة في الثبات أ همية الاتجاه هذا أ نصار يؤكد    

نهم يعدون )التراث( بمنزلة بل التراث، باسم والتي تعُرف الماضية ال جيال  كيانه منها يس تمد الخبرات لتلك خزينة ا 

ل التجديد وما البداية حنفي( هو )نقطة حسن فالتراث كم يراه ) واس تمراره، عادة ا   طبقاً لحاجات التراث تفسير ا 

لى تؤدي المعاصرة والوس يلة أ ساس وال صالة الجديد، يس بق وأ صيل ثابت هو فما العصر،  (11،ص12)الغاية(.  ا 

 )التحول(:  الثاني الاتجاه

لى الاتجاه هذا فلاسفة يشير      على الحياة لتفسير المحاولت ال ولى منذ ظهرت قديمة فكرة هي التحول فكرة أ ن ا 

 الفلاسفة )اناكسميندر( هؤلء مقدمة وفي قبل الميلاد، والخامس السادس القرنين خلال ال غريق فلاسفة أ يدي

ناكس يمنس(  حقيقة يكتشفوا أ ن أ جل من الحياة تاريخ فهم حاولوا و)ديمقرايطس( الذين و)هيرقليطس( و)ا 

 كان العام لنظريتهم الطابع ل ن علمية، غير فلسفية محاولت تعُد بها قاموا التي المحاولت أ ن التحول غير

 (116،ص34)تأ ملياً.

 ال فكار بعض أ كد )رينيه ديكارت( الذيهنا  ونذكر الظهور، في التطوري الفكر بوادر أ خذت الحديث العصر وفي    

خضاع الافتراضات بوجوب يتصل ما ولس يما التطورية نكار العقلاني، وضرورة التحليل لختبار التقليدية ا   وصفها ا 

تضح بالمعرفة ذا ا  لى تصل لم أ نها ا   (52،ص10) .الكامل اليقين درجة ا 

لى وفي       ولذا خلالنا، ومن من حولنا أ كبر بسرعة تتحول ال ش ياء أ ن كتاب )صدمة المس تقبل( يشير )توفلر( ا 

 ويعي  أ صعب، الحياة مواجهة على قدرتنا لجعل المجتمع المتسارع في التغير يسلكها التي الس بل أ هم من سبيل ثمة مازال

                                                            
 - آس يا الصغرى أ زدهر حوالي اناكسميندر ق.م. كان من بين جهوده العلمية أ ن وضع خريطة مشهورة للعالم،  651: من ملطية، وهي ميناء بحرية يونانية في أ

 . 01تصرة ( صة المخ يوقد حاول أ ن يحدد عنصراً واحداً منه صدر العالم. وكان ذلك العنصر الواحد في رأ يه هو )اللامحدود(. للمزيد ينظر في )الموسوعة الفلسف 

- ناكس يمنس آس يا الوسطى أ زدهر حوالي ا  ق.م، نادى بنظرية الهواء، وخلاصتها أ ن المادة أ صلها من الهواء  545: من ملطية، وهي ميناء بحرية يونانية في أ

 .  02صوأ ن السبب في تكوين المادة هو تخلخل الهواء وأ ختلاف كثافته. للمزيد ينظر في )الموسوعة الفلسفية المختصرة( 

 -  :آس يا الصغرى، ازدهر حوالي عام  وهي، من أ فسوسهيرقليطس ق.م. وهو من اسرة أ رس تقراطية. وكان يرى وحدة العالم  511مدينة يونانية في أ

آخرون .  -في تركيبه وسلوكه أ كثر مما يراها في مادته. للمزيد ينظر في :  لبنان. د.ت.  –بيروت  .. دار القلم  الموسوعة الفلسفية المختصرةفؤاد كامل وأ

   . 414ص



 دينا محمد عناد...................................الثابت والمتحول في التصميم الكرافيكي

 مجلة الأكاديمي      717

 

 ولكنها المواقف تتمايز أ ن نعلم فنحن حياتنا، في شيء كل الجدة به تقتحم الذي المدهش به )توفلر( ذلك ال سلوب

لى تتشابه ما غالباً   علاقة ثمة وليس تماماً  جديداً  الموقف يكون عندما ممكناً، ولكن التجربة من تعلمنا يجعل مما ما، حد ا 

 (35،ص20)بالشلل.  تصاب مواجهته على قدرتنا فا ن من مواقف س بقه ما وبين بينه ش به

 المباشرة، ال نسان اس تجابات لحاجات تصبح بحيث وتغيرها القيم تحول يؤكدون الاتجاه هذا أ نصار فا ن هنا ومن    

 وشخصية نسبية وهي اليومية، ال نسان خبرات س ياق تنشأ  في المطلقة الثابتة للقيم خلافاً  – نظرهم وجهة من – وهي

جتماعية عام وهي بوجه للفرد، بالنس بة معاً  ليها الوصول ويتم فردية، منها أ كثر ا   بقصد على المل   وتُختبر تجريبية بطريقة ا 

 .بها متبصرة مجموعة من التأ ييد على حصولها

ن التغيرات الس ياس ية قد لعبت دوراً فعالً فى تحول بنية الخارطة العالمية، اذ تنطوى على فكر       وترى الباحثة ا 

لتحول العقلي لعالم افلسفي مفاهيمي قوامه العمق الاستراتيجي لثقافة التغير السائدة في عصر المعلوماتية، هذا كم لعب 

الحداثة دور الصدارة فى بنية مفهوم طبيعة العمل الفي ، وس يطرت العقلانية العلمية على مقدرات الامور ، وانطلق 

ية متوافقة وايديولوجيا حداث  فكراً فلسفياً متحرر يبحث عن الجديد ، ويتصدى بل ويهيمن على التحديت وينسج قيماً 

هوم الفلسفي وبوحي من المف  –الحداثة ، وما بعد الحداثة ، وصولً لحداثة ما بعد الحداثة  -العصر، عبر تلك المسيرة 

للتحول العقلي والبحث فى كيان جوهر القيم، تبدلت الكيانات الكلاس يكية بأ خرى متجانسة مع تجلي الثقافة العلمية، 

 واقعية الحداثة ووقف الفن البصري لينصهر فىوصار العلم هو المحرك لثقافة الزمن والباحث عن بناء ثقافة المس تقبل، 

وما بعدها ومابعد مابعده، وتحولت الدللت التعبيرية الى كيان مفاهيمي بسحر تشكيلي متنكر يصعب ادراكه ، الا 

ان هذا السحر نسج هالة من الاحساس الجمالي الرمزي، وتغيرت طبيعة الفن البصري بتغير طبيعة الزمن، وتحول 

ى س تطيقي للفن البصري من الثبات الكلاس يكي الرصين الى التأ رجح المفاهيمي المتواري الذي يبحث فى مغز المفهوم الا

 قضاي الرسوخ الانساني بنسق فلسفي خالص.

س التراث العناية بالعلوم والمعارف وتقديوالذى حاول ) -في بدايت القرن الخامس عشر -لقد تميز عصر النهضة      

أ مثال ليورنادو دافنشي وروفائيل ومايكل انجلو،  (1،ص1)(قي الروماني والعمل على بعثه وتقليدهالكلاس يكي الاغري

ويه من الكلاس يكية الخلاقة وواقعية جديدة في بلورة الفكر الفلسفي لهم تجاه الطبيعة، وما تح الجماليةبقدراتهم الفنية 

( الذي يمثل لوحة الموناليزا للفنان 1 الشكل )روائع كلاس يكية أ حدثت نهضة فنية ل تضاهى عبر العصور، كمفي

ليورنادو دافنشي، ذلك العمل الفي  الساحر ذو العبق الفلسفي الرصين والمرموق، الذى بلغ من الشهرة  ما لم تبلغه 

بتسامتها سر هذه الشهرة.   آخرى ومازالت ا   لوحة أ

يوضح لوحة للفنان مايكل ( الذي 3ل ، والشكل )( والتي تمثل لوحة العائلة المقدسة للفنان روفائي2كذلك الشكل )

 انجلو.
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تميزت اذ ) بها فى وضع القواعد الفنية الكلاس يكية والتشريح قتديوغيرها من روائع فنون عصر النهضة التي مازلنا ن 

حياء القديم وربطه بالتيارات الحديثة ، فان هذا العصر قد أ دخل الخلق الفي  فى محيط النشاط الفكري، ومن هنا  با 

انه  (313،ص0)(هونتاج عبقريت تهبدأ  التركيز على شخصية الفنان، وتأ كد ال حساس بأ ن العمل الفي  هو ثمرة موهب 

، الى  التغيرات العقائدية والس ياس ية ، وتطور الفكر الفلسفي فى ش تى المجالت أ دتالعصر الذهبى للفنون الغربية. 

ق أ ضحى الانسان محوراً للفن ، وتمتعت الابداعات بنوع من التأ لظهور متغيرات على المجتمع وظهور أ نساق جديدة، )

ن والنور وجمليات اللون وأ حكام البناء الفي  والتقي  بحالة من التواز  فى الصورة الشخصية ، ناهيك عن تأ لق الظل

المحسوب والمحسوم في بنية العمل الفي ، هذا كم أ بدعت مناظر طبيعية فائقة التقان، وبوجه عام فان ذاك العصر قد 

 (01،ص26)(. اتسم بالترف والثراء الفي 

ن في عصر النهضة كان ال نسان في المر       ذ ا  بينما يقيِمِ ف كز والكل حوله، حيث هو القيمة العليا.  كم حدد تيليش)ا 

نما بوصفه ممثلًا لشيء كلي، أ ي فضيلة، نجد أ ن بعث القديم يرى في الفرد تعبير  اً العالم القديم الفرد ل باعتباره فردًا، وا 

فال نسان بذلك هو  (41،ص11)(.هيةعن الكون ل يمكن أ ن يقارن بغيره، ول يمكن استبداله، ويتمتع بأ همية ل متنا

 المثال، ومن ثم تعلو قيمة المحاكاة، حيث الصورة هي المرجع لكل شيء ومنها الغيب.

لى ال بد، بل أ خذ في الانحدار حيناً بعد حين، خاصة بعد تمكن المشروع العلمني شيئاً      ل أ ن هذا الحال لم يس تمر ا  ا 

فشيئاً في النموذج الحضاري الغربي، وشاعت الفلسفات التي تنفي الماوراء، مثل: النيتشوية، والداروينية، والماركس ية، 

ضة ة من الجبريت المؤكدة على الكينونة المادية له فقط، وبعد أ ن كان عصر النهالتي سيرت ال نسان الغربي وفق مجموع

بعاد ال نسان  يحاول وضع ال نسان في المركز الوجودي محل ال له أ صبح ال نسان مفعولً به بدلً من كونه فاعلًا. لقد تم ا 

لبعد لق تحطم الشكل النهضوي ذو اعن المركز لتحل محله الطبقة الحاكمة )في الفكر الماركسي(، ومن هذا المنط

الكلاس يكي كنقطة أ رتكاز، حيث تمت محاولت لبعثه في القرن الثامن عشر على يد دافيد )الكلاس يكية الجديدة( 

 ( 1شكل )
 لوحة الموناليزا للفنان ليورنادو دافنشي

 

 ( 2شكل )
 للفنان روفائيللوحة 

 

 ( 3شكل )
 للفنان مايكل انجلولوحة 
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ولكنها فشلت لختلاف معايير العصر، وبالتالي ظهرت تيارات نفي هذا الشكل الكلاس يكي المس تهلك ذي الخصائص 

ارة التأ ثيرية وغيرها(. ثم ما لبثت أ ن ظهرت التجريدية في هذه الحقبة من الحض -الواقعية -المثالية مثل )الرومانس ية

الغربية على يد فاس يلي كاندنسكي وبيت موندرين، ويؤسس كل منهم مرجعيته على دعامات تختلف عن المدارس 

 السابقة عليه. 

لياد(، فال وكان أ هم ملامح هذه الحركة الفنية الجديدة بروز البعد الذاتي     فنان  ال كثر نسبية. وكم يقول )مارس يا ا 

كان عليه أ ن يرمي في هاوية العدم تلك ال طلال وال نقاض التي راكمتها الثورات التشكيلية السابقة. لقد كان عليه أ ن )

لى وضع رش يمي )محدد( للمدة حتى يس تطيع أ ن يبدأ  ثانية تأ ريخ الفن انطلاقاً من الصفر  (11،ص32).(يصل ا 

ــكل من   ــياغي المعرفي للش ذا ما تتبعنا المفهوم البنائي والص ــف  عبروا  آراء ونظريت فلس ية ومعرفية ما طرو من أ

ات بعد ظهور الثورة الصــناعية التي أ دت دوراً في تســييد هذه التيار في دائرة الاشــ تغال الفلســفي والفي ، وخاصــة 

قل الغربي، ية في الع لماد خل دائ الفكرية ا ثل مفهومهاً دا حة والتي تم عاً لوجهة النظر المطرو ية تب يمة التحول رة ظهرت ث

ذ يكتنز الشكل في داخله محتوى جملي نجازها ا  ش تغالها وحيز ا  بداخليته وهذا  قد ل يظهره سطحه الخارجي وتعبيريً  اً ا 

سوم الحية و ما يؤكده افلاطون ) شكال ليس كم يظن انه جمل الج ن جمل الا ضا جمل الخطوطا  صور، بل هو اي  ال

شكال س تقيمة والدوائر وسائر الا سابقة  (41،ص24)(الم شكل ال شكل الجمالية تزداد بتحطيم قوانين ال ن فاعلية ال ذ ا  ا 

هيكله التشكيلي الهندسي في خرائط و  . في حين يتداخلاً واحد المحاكي للواقع والايقوني الذي ل يمثل الا معنى بصريً 

ـــهولة ومرونة ـــعة  بس متدادية واس آفاقاً ا  ـــكل أ بعاداً وأ ـــورة الذهنية المتخيلة التي تعطي للش لنه يتركب تبعاً لمفهوم الص

ضرورة  صري يطرو بوصفه نظاماً قابلًا لعادة التكوين تبعاً ل شكل في الفن الب سائد والمأ لوف وهذا يجعل ال بتجاوز ال

ــها ضرورات التكوين ــات الآنية التي تفرض ــكل الفي  وهذا ما نلاحظه جلياً في فنو التجاوز والافتراض ن التجريد للش

  (. 6( وفازارلي في الشكل)5( وكاندنسكي في الشكل )4وتحديداً في أ عمل موندرين كم في الشكل )

     

 

 

 

 

 

 لموندريانلوحة  ( 4شكل )
 

 لكاندنسكي( لوحة 5شكل )
 

 فازارليلوحة ( 6شكل )
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ن الثابت في الفن هو التراث وهو        كيانه منها الفنان يس تمد الخبرات لتلك خزينة بمنزلةمما تقدم يمكن القول ا 

واس تمراره ويعتبر نقطة البداية التي تنطلق منها التحولت الجوهرية التي تشهدها الفنون البصرية في القرن العشرين 

ن ما ة، قد فتحت مجالت ال بداع التشكيلي على كل الاحتمالتنخراط المبدعين في دائرة المفاهيم الحديثانتيجة  ، وا 

يحدث اليوم في البيانات وفي المحافل الدولية المهتمة بالفنون يبعث على المزيد من التساؤل بخصوص المناهج المعتمدة 

ذا اعتبرنا تزايد  وقد ساهمت  جية.تكنولو رتباط الفن بالوسائل ال اجملياً وتقنياً وحول المسارات الممكنة خصوصاً ا 

دراكهم وتنامي اس ت للوسائط  ملهمعالثقافة التقنويةِ المهيمنة على الفكر المعاصر في طبع أ حاسيس المبدعين وفي توجيه ا 

ها بعدم توفر رتباطاً وثيقاً بالمس ندات التكنولوجية، يبطل وجوداالتقنية حتى أ ن بعض ال نماط الفنية باتت مرتبطة 

 .بين هذه الحركات الفنية نذكر الفن البصري و فن الفيديو والفن الرقمي بجميع فروعه وغيرهاهذه ال دوات. ومن 

 الثابث والمتحول في بنية الشكل التصميمي -2-1-2

ن التصـــميم هو موضـــوع فكري في الاصـــطلاو      تجه نحو الحدود الدقيقة الاقرب الى الريضـــيات منه الى ي ا 

بداعاً في  ل ا  ـــــوعية ليكون ا  بداع فيه أ ن يكون القرار في حدود التعيين والتثبيت وبالنتيجة الموض التأ ويل، ولبد للا 

ـــح لنا  ـــميم هو )أ  الاداء ووظيفته وفاعليته في الحياة وهنا يتض ظهارهان التص قرار الفكرة في مادة ا  -111،ص11).(ا 

111) 

ــــكيلية معينة تكون هي نقطة     ــــكل منقات ومواقف ذات دللة تش ــــميمية )عادةً ما تجيء في ش ن الافكار التص ا 

البداية للعمل التصـــميمي، لكن هذه ال فكار لبد من أ ن تتجمع وتنظم معاً في أ شـــكال أ كثر تكاملًا مكونة تصـــورات 

ن ال فكار أ و المثير  ضوحاً ،حيث ا  صأ كثر بلورة وو سهامها في الت سب قيمتها من خلال ا  وير ات أ و المواقف المنقة تكت

ـــــمم أ ثناء عمليات الادراك التي يقوم بها قبل البدء الفعلي في العمل أ و أ ثنا  هءالكلي، ويمكن أ ن تنبعث في عقل المص

ــاً(. ــة أ و التدريب أ و الا (133،ص21)أ يض ــمم لتكون بالدراس ــول على الافكار من قبل المص ن الحص ذ ا  لى عتماد عا 

لى  سه وا  صمم نف صميمية يعتمد على الم س تحداث الفكرة الت شط في ا  الآخرين وتجاربهم فقط. ولكن العامل الرئيس والمن

متلاك القدرة العالية للرؤية  ـــ وسرعة بديهية وا  ـــ تعداد نفسي س طاره المرجعي ومايتمتع به من موهبة وحس مرهف وا  ا 

ــب المدب بأ كبر قد ــفة في عقله لتحقيق الابداع والابتكار،الابداعية والخيال الخص ــور المؤرش  ر من المعلومات والص

ـــــميمية جديدة . تتميز بطبيعة  عادة تركيقا لتحقيق بنية تص فالتفكير الابداعي والابتكاري هو محاولة تغيير الانماط وا 

في حل  نهام فادةل  البنيات ال خرى، فهو الحصـــول على أ فكار ومعلومات جديدة يمكن ا خاصـــة تميزها عن غيرها من

 المشاكل .    

عددت      ية مهم ت ته الوظيف نا نتعرف على هوي فة ويجعل ياً يعبر عن الوظي طاراً بنيويً داخل ـــــكل يمتلك ا  ن الش ذ ا  ا 

افي وترتبط لتكوين الشكل الثق عملصوره، ول يعي  ذلك أ ن هذه الاشكال لتختزن معاني أ خرى، بل غالباً ما تس ت

ساهم في بناء شكل  به وت صل الى المعنى الترابطي المتداخل مع القيم الجوهرية المكونةقد معناه. وهنا يكون ال للفكرة  و

 التصميمية.

مة )     قة من كل ـــــ ت ية )مش تدل على Structuresفالبن ية  بها مبنى. والبن قة التي يقوم  ناء أ و الطري ( التي تعي  الب

ن يقة التي تتكيف بها الاجزاء لتكون كًلا ما ســواء أ كاالشــكل الذي يشــ يد به مبنى ما، وقد اتســعت لتشــمل الطر 
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جسمً حياً أ م معدنياً أ و قولً لغويً أ و عملًا فنياً. وربما كان تعريف البنية عموماً بأ نها كل مكون من ظواهر متماسكة ، 

 (116،ص21)يتوقف كل منها على ماعداه ، وليمكنه أ ن يكون ماهو الابفضل علاقاته بما عداه(.

ـــمن قوانين يمكن كمعرفها )جان بياجه( بأ نها )        ية ولينتج عن الحفاظ على البن  عبرهامنظومة من التحولت تتض

ــــ تعمل علاقات خارج البنية فالبنية نظام يحوي ذاته بفعل قوانين  (p.5,37)(.هذه القوانين نواتج خارج البنية ول تس

ــــمن  ــــ تقلًا اتركيقا وض ــــس لها نظاماً مس حتياجاته من خلال التركيب ذاته. فكل مافيها فاعل ومتحول وهذا مايؤس

 مميزاتها وخصائصها. عبرهتتصف به وتكتسب من 

صفت البنية بأ نها ))     سق من المعقوليةوقد و س تقل عن نظام الواق(نظام، أ و ن ضع لنظام رمزي م نها "و ع ، وقيل ا 

يال وأ عمق منهم في ظام الخ مماثلة لها هي ون مة  قت عن كل ية أ نبث مة البن نجد أ ن كل ياً  ظام الرمزي". وتأ رخي آن، وهو الن  أ

  (124،ص31)(.(الشكلانيين الروس)أ و في النقد الادبي عند  (الجشطالت)كلمة الشكل، سواء في علم النفس 

دراكه بالفكر، هذا الشـــكل الذي     يم هو عبارة عن تنظ فالبنية تشـــمل كل شـــكل من أ شـــكال الانتظام يمكن ا 

ـــارتر( ) ـــار )س دراكه عن طريق العقل أ و الفكر. وكم أ ش يقات ن البنيوية هي منهج يؤدي الى تطب أ  الى منطقي، يتم ا 

ــفة ــت فلس ــفية، وليس ــ تويت ) (51،ص23)( ،أ يديولوجية أ و فلس ــ تخراج المس مما يجعل منها علوماً كثيرة تهتم بأ س

العلائق والانســاق الســائدة فيها. فهيي نســق أ و نظام كم أ ســ تخدمها التحليلية للظواهر الانســانية وكشــف شــ بكة 

 (31،ص23)((.سوسير)

شمولية       ضباط الداخلي. وتعي  ال ضباط أ و الان شمولية والتحول وذاتية الان صائص البنية هي )ال سمت وخ ومن 

تساق البنية وتناسقها داخلياً، بحيث تتسم بالكمل الذاتي، فهيي اجزاء تتبع أ نظمة شأ نها أ ن تحدد طبيعة  داخلية من ا 

نما هي متحركة وفق قوانين  الاجزاء وطبيعة اكتمال البنية ذاتها. أ ما التحول فيعي  أ ن البنية ليست وجوداً قاراً ثابتاً، وا 

يد القوانين  تحد ناء وفي  ها في التكوين وفي الب بدور ـــــهم  ية( تس يجاب فاعلة )ا  ية  تها الى بن ية ذا يل البن تقوم بتحو

 (125،ص31).ذاتها(

دراك وفهم الشكل تلقائياً      ن بنية الشكل التصميمية هي التي توجه المتلقي الى قراءته، فأ مام بعض الاشكال يتم ا  ا 

ليها النظر بشكل طبيعي.  دراك مس بق، وذلك عن طريق نقط قوية يتجه ا   ومن دون تعلم أ و ا 

لقد أ صبحت بنية الشكل التصميمي في عصر الحداثة )في مواجهة كبيرة مع العديد من النظريت العلمية والاتجاهات    

الفكرية المنطقية، وعلى أ ساس أ ن العلم متكون من مجموعة من 

ل  الحقائق التي لمناص منها في عالم الحداثة فلم يكن من بد ا 

كل ق العلمية بان يكون فن التصميم جزءاً من تلك الحقائ

قوانينها ومنظوماتها الايديولوجية. وكانت أ كثر الحقائق القائمة 

في تصاميم الحداثة هي عدم العودة الى منطق ال ساليب 

والاتجاهات الفنية القديمة، ل على مس توى الشكل ول على 

                                                            
-  تعد مدرسة علم النفس الجشطالتGestalt  دراك الكل ورفض كل أ حد الروافد الاساس للبنيوية على المس توى المنهجي، وذلك بتركيزها على مفهوم ا 

لى الم.  بسام قطوس   -غة. ينظر في:، بجامعة فرانكفورت، ومعنى الكلمة يفيد الشكل أ و الصورة أ و الصي1112نزعة ذرية. ظهرت المدرسة س نة  داخل ا 

   .مناهج النقد المعاصر
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رث زاخر بكل المعايير، وكان ا تصاميم الحداثة لمسوغ ال ساس ل مس توى التقنية بكل ما يحمله ذلك التأ ريخ الفي  من ا 

في ذلك هو أ ن المعطيات الجديدة على المس توى الفكري والمادي والتقي  شرعت لوظيفة جديدة للفن والتصميم في 

 ولدت فيه والمناخ المباشر التي –حياة الحداثة. ومن ناحية ثانية فا ن التحولت التي شهدتها مدارس الفن الحديث 

ن كانت تؤسس للجانب التقي  والجمالي الذي ينبغي للتصميم أ ن يتسم به – الحديث فكرة الباوهاوس والتصميم ذ ا  . ا 

المواد  -3      الوظيفة  -2  ل  ــالشك -1   -الآتية : عن طريق ال ركان ال ربعة الاساس جوهر فكرة الباوهاوس

آخالانتاج.  التي كانت تبحث العلاقة بين الفن من جانب والصنا -4  )الخامة(   ر. عة وخطوط الانتاج من جانب أ

وهي السمة التي ميزت القرن العشرين في دخول ميادين الصناعة بحلقاتها المتطورة ذات الانتاج الواسع. كم أ ن الحركة 

نتاجية ونمو رؤوس ال موال التي ساعدت على تنفيذ التصاميم على أ ساس  الصناعية وما تبعها من اتساع العملية ال 

نتاج الواسع لى أ ن تقترن فكرة التصميم بفكرة الحداثة بصورة أ كثر مما ال  ه الفنون قترنت با، كل ذلك مهد ا 

الذي يوضح عمل واسلي كاندنسكي احد مصممي مدرسة الباوهاوس  (1كم في الشكل) (202-201،ص6)ال خرى(.

 وط المتقاطعة.طالتجريد وبساطة الخ عبرهنلاحظ 

تناسق بواسطة المصممين الطباعيين  لذيوكذلك نلاحظ التحول الذي ساد في الاسلوب السويسري، وا   

اروا الصورة الفوتوغرافية ختافي ال تصال البصري ف االسويسريين الذين أ نتجو ال علان وتقنيات المواد المطبوعة. وبحثو 

( 0كمفي الشكل ) ( )p18,38)في طباعة الكتب. لتس تعممن الحروف ذات الصفة الصناعية والتي  اً المرسومة ونوع

اس تعمل الصورة المرسومة  ( التي توضح Emil cardinauxن يمثلان ملصقات للمصمم )أ يميل كاردنياكس يلذ( ال1و)

 في العمل التصميمي. التي كانت تمثل فترة الحداثة.
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ع في فرنسا نتشار الملصق بشكل واساثة فقد ساد الاسلوب الفرنسي الذي تميز في اأ ما في فترة مابعد الحد      

وظهرت التحولت التي أ دت الى ظهور الملصق المطبوع طباعة حجرية وبأ ربعة الوان ولكن كانت أ غلب التصاميم 

كمفي الشكل  فلام.الا للملصقات هي أ علانية ودعائية الغرض منها الترويج للمنتجات الصناعية بالضافة الى أ علانات

وتلاها الاسلوب الالماني الذي تميز بالبساطة  (. Jules Cheret)جول شيريه ( الذي يوضح أ حد اعمل المصمم 11)

( الذي يوضح أ حد اعمل المصمم 11س تعمل التصوير الفوتوغرافي في المادة المطبوعة.  كم في الشكل )اوالتجريد و 

 (.Lucian Bernhardلوس يان بيرنهارت )

 
أ ما الاسلوب الامريكي فقد كان في الحقيقة ثورة في التصميم الكرافيكي، )حقاً كانت واحدة من أ ولى حركات 

ذ كانت الطباعة شديدة الا س تكشاف للا مكانات المعرفية للطباعة والسمو لها بأ ن تصبح أ حسن بكثير مما كان سابقاً. ا 

لتقنية الجديدة والمحررة خيدم الكلمة المكتوبة. هذه ا بصفتها نوعاً التغيير عن القواعد التقليدية في التصميم والذي نظرلها 

ع لحقاً في التأ ريخ. وظهر أ س تعمل الصورة والتصوير الذي أ حرز تقدماً في مهدت الطريق لتجارب أ كثر من هذا النو 

ذ بدت حركة جديدة مثيرة في البنية الشكلية التصميمية وتحتوي على الغريب عند التركيب،  تشريع الشكل الفي . ا 

بعض الفلاسفة أ ن ل  والعلاقة بين التصويرية ومابعد الحداثة أ دت الى حركات في التصميم الكرافيكي سهلت الرؤية

يجدوا في أ عمل بعض المصممين لمابعد الحداثة، مبادئ تصميم متحرر، تطلبِ س نوات من الدراسة والممرسة ل تقان 

 اً ( الذي يمثل ملصق12كم في شكل ) (p.1-2,39)تصميم حديث وسهل الوصول بكثير الى مدى أ كبر من المتلقين(.

 الذي تميز بالبساطة والتجريد الرمزي.( Milton-Glaserللمصمم ميلتون جلاسر )
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ن التحول في بنية التصميم        س  يمما تقدم ترى الباحثة ا   عملتعي  مايمكن عمله من قبل المصمم ل نشاء وبناء وا 

عناصر التصميم وصياغاتها وفق نسق ونظام معين يفرض على التصميم تأ ويلاته المادية، التي تنعكس مباشرة على 

 التأ ويلات الدللية والايحائية. 

ننا      صمم أ ي ا  زاءعندما ن شارك عميقة فكرية س ياحة ، نكون ا  ساق الفكرية من البنى العديد ت  من المعرفية لل ن

ســلم  وتأ ســيس والمكان الزمان محوري على الموزعة الشــكلية الثوابت في بناء ديدةع جوانب عن الكشــف أ جل

حالت ـــدى تحرك داخلية ا  ـــف الص ـــميم والوظيفية لفن الجمالية الخطابات عن وتكش ـــين جانبين في التص ـــاس  أ س

 (12،ص1):

 . الحضارة من على انه جزء والروحية والفنية العلمية بالمعاني خيتص الذي الثقافي البناء : ال ول

 ثقافية التيال  المنظومة تحتضن والتي التي نس تعملها وال ش ياء والتقنية المادية المعاني يجسد حضاري بناء : والثاني

 والجماعات ال فراد حياة في الثقافة أ نعكست وقد . التنش ئة الاجتماعية أ شكال مختلف عبر بيئته من أ صلاً  الفرد امتصها

 ندعوه مترابطاً  كلاً  بمجموعها وال خلاقية لتشكل والجمالية والمعرفية الروحية القيم من متكاملة شكل منظومة على

 . القيمي بالنسق

 خارطته بعد ترسم لم ، المعرفة روافد مثل باقيالافتراض  بحركة وينمو ، التحولت هذه يعيش اً وفن كعلمً  التصميمف

 ، ، والوظائفية والتداولية ، فالنفعية ، والمتزايدة المتجددة ال نسانية بالحاجات ارتباطه المباشر بسبب ، النهائية

 الزمان عبر المجتمع ومتحولة بتغيير حال تس تقر على ل أ نها مع ، أ بعادها وحددت الحاجات تلك عليها رتكزتا

 . والمكان

نه يمكن القول بأ ن الثوابت في بنية الشكل التصميمي تنطلق من الارث الحضاري الزاخر بالمواقف أ  وترى الباحثة     

والاحداث التي يس تمد منها المصمم مجمل الثقافة السائدة في المجتمع، وهي تخضع الى التحولت الاجتماعية والفكرية 

الثابت، فهيي  لتي تجري في صراع مع السائد أ ووالدينية والفلسفية التي تشكل نظم الحياة، والتحولت المرتقبة ا

لبعد أ ن تقطع شوطاً بعيداً، ليتفكك الحد الظاهر ويتجلى الحد الجديد.       لتتحقق ا 

ذلك لن فن التصميم هو فن حلول المس تقبل، مشكلاً تناغمً وتكاملاً مع البيئة في الحاضر، وهي الوس يلة الوحيدة     

آفاق التي تشكل جذراً لحل المش رى، ستشرافية لمعالجة المس تقبل من ناحية أ خااكل من ناحية والتمكن من فتح أ

 والانتقال الى المس توى التقي  لتنفيذ الشكل. 

 الثابت والمتحول وفق التقنيات الحديثة  -2-1-3

لى أ صعدة المعرفة واخترقت وسائلها كل القيم ال نسانية و      حدث تأ ثيرها أ  لقد امتدت فروع الثورة التكنولوجية ا 

يديولوجيات القرن العشرين وفتحت باب الاحتمالت على  نهيار ا  لى ا  تحولت جذرية في ش تى مجالت الحياة وأ دت ا 

يقاعات العصر وأ صبحنا نتحدث عن العولمة وحضارة  دراكنا ل  غير المتوقع كم أ فرزت مفاهيم حداثيِة أ قتحمت دائرة ا 

لى س ياقات ال س ئلة المربكة حول فنون المجتمعات المعاصرة  الصورة وما بعد الحداثة . هذه المفردات وغيرها تضاف ا 

 وهي أ س ئلة متأ تية من الوعي بما يتدفق من زخم معلوماتي ومن تراكم معرفي ومن متغيرات تكنولوجية. 

لقد ادى التطور التكنولوجي الذي حصل في مجال التصال، والذي تأ تي في مقدمته منظومة التصميم الكرافيكي الى    

 تحقيق المعرفة والخبرات المكتس بة والتي تمثل مجموعة الوسائل والاساليب الفنية التي يس تعملها المصمم الكرافيكي في
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ولت من جملية تحيداً بالسرعة في وسائل التصال واساليب التصميم، )وقد شهدت هذه الفترة نمواً متزاعمله التصميمي. 

لى جملية )التفاعل(، مع أ ختلاف، ان )الحاسوب( يسمح بتفاعلات  ن  (112،ص2)،(كثر تعقيداً أ  المشاركة ا  ذ ا  ا 

مكانات ، بما يمتلكةيظهور الحاسب الالكتروني ودخوله مجال التصميم الكرافيكي نتج عنه تطور العملية التصميم  ه من ا 

ختصار الزمن والكلفة وتحقيق الجانب الجمالي والابداعي بما توفره  تطويرية وتطبيقية أ دت الى تسارع عمليات الانتاج وا 

مكانات رائعة للمصمم  . التقنية من برامج فنية وا 

غيرها من أ شكال و الصور والنصوص تحديت كرافيكية لتصميم )مفاهيم جديدة و لقد قدمت التكنولوجيا الرقمية     

نتاج تاحأ  كم أ كثر مرونة،  ووسائل ال علام أ صبحت التعبيرات المختلفة لملفات البيانات،، و المعلومات ت قدرات ا 

جبارة ضمن بيئة سطح المكتب، حيث تؤدي في وقت واحد مهام متخصصة، مثل معالجة ما قبل الطباعة والرسوم 

مكانات متطورة جعلتها مقبولة  اقتصاديً، وأ كثرلذا فالتكنولوجيا  (p.323,35)(المتحركة  الرقمية بما تمتلكه اليوم من ا 

 نتعاش. مجادلة وأ كثر فرصة للا

ن حقيقة عملية التصميم هي افكار يبدعها المصمم ل داء وظيفة معينة تحقق غرضها فعملية جمع العناصر والاسس      ا 

قامة العلاقات بينهم بما يحقق لغة الشكل في ال  رة خيلقها المصمم وفق تحتاج الى معالجات مس تمبعدِه فناً بصريً تصميم وا 

 رؤيته الفنية، ويقوم بعد ذلك بتحويل هذه الرؤية الى تطبيقات بعد تنفيذها بالحاسوب، وهو وحده ليعي  شيئاً ماديً 

امج التطبيقية تي توفرها البر . لشك ان الدقة والسرعة الفائقة وال مكانات الهائلة الاس تعملهدون مصمم مبدع يتقن 

 تجعل أ ي تصميم يمتلك الحد ال دنى من مواصفات التصميم الجيد.

ذا      وحدد بعض الخبراء في مجال التصميم الكرافيكي الاس باب التي تجعلنا نس تعمل الحاسب في التصميم موضحاً أ نه ا 

ماتفحصنا بعناية عناصر عملية التصميم في عموميتها، نجد بوضوو أ ن هناك عدداً من عناصر هذه العملية تفرض علينا 

طيع وريً أ حيانًا وحتمياً علينا في معظم المواقف التصميمية ويس ت ل ما الذي جعل من اس تعمل الحاس بات ضر ءأ ن نتسا

   (26-25،ص13): أ تيالمتفحص لهذه القضية أ ن يتبين ماي

 الطبيعة المعقدة لمشكلة التصميم. -1

 حاجة التصميم لمعالجة كم هائل من المعلومات والبدائل.  -2

 حاجة التصميم للتعديل والتطوير المس تمر. -3

س تجابة السريعة لمتغيرات السوق.حاجة ال  -4  تصميم للا 

 حاجة التصميم الى دقة ال داء.  -5

لى أ نه يمكن للحاس بات أ ن تلعب دوراً     التصميم  ومؤثراً في نظم التصميم بمساعدة الحاسب، وبرامج مهمً هذا بال ضافة ا 

 (26،ص13) الطباعي، وبرامج تصميم الصفحات ، وغيرها، وذلك ل س باب أ همها:

 . عملهالسهولة والسرعة في أ س ت -

 في ال مكان برمجتها للتعامل مع كميات كبيرة جداً من المعلومات.  -

 كفاءة الحاسب في عمليات خلق، وتخزين، وانتقاء، ومعالجة وتسليم، وعرض المعلومات. -

 قدرة الحاس بات على التجاوب والتفاعل. -
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 . كافة المساهمة في مواكبة التقدم العلمي في المجالت -

الحاسب عن طريق  اس تعملكم اصبح بال مكان    

ش بكة الانترنت التي توفر قدراً هائلًا من المعلومات 

المكتوبة والمصورة، التي تس تعمل على نطاق واسع في 

( الذي 13. كم في الشكل )جميعها الممرسات التصميمية

يظهر فيه موقع لل علانات التجارية نلاحظ كيف تحول 

ي على ثابت المطبوع الى التصميم الذي يحتو التصميم من ال 

نصوص وصور واشكال متحركة وترتبط بروابط تفاعلية 

ل بداء الرأ ي بالنس بة للمتلقي. كذلك التصال وطلب 

 المزيد وغير ذلك من التحولت الفائقة . 

 العناصر أ حد وبرمجياتها الحواسيب لقد غدت      

 شكلت بأ ن ذلك وتعدت بـــل اليومية حياتنا في ال ساس

 والتي والصناعية العلمية النهضة تحاكي ثورة جديدة،

 الجديدة الثورة وصيت الزمن، من قرنين قبل بدأ ت

 .بثورة المعلومات

 تقدر بمئات الصناعة هذه قيمة وغدت والحكومية، والمؤسس ية، الفردية، ،جميعها المجتمع قطاعات الثورة هذه شملت   

  .اتالدول من المليارات

لى لترشد والمحددة، المتسلسلة المنطقية الخطوات من مجموعة شكل على تترتب أ فكار هي فالبرمجية     كيفية الحاسوب ا 

 والبرمجيات معينة. مهام أ و مهمة نجازل   التصرف

نتاج  بل محسوساً، ماديً  نتاجاً  تمثل ل بذلك ا 

  .صرف فكري

قبال الناس على ش بكة الانترنت بدأ  لون جديد من أ لوان  عملمع ش يوع ظاهرة اس ت      الحواسيب، ومع شدة ا 

بداعي جديد كلَّ الجدة  مكاناتها الهائلة بغيةَ بناء تصميم ا  آلية عمل تلك الحواسيب مسخِراً ا  ال دب بالظهور معتمداً على أ

بين المبدع   المنجز الطباعي والفضاء الورقي وس يلة للتداول والتواصلومغاير للتصميم ال بداعي السابق له والمعتمد على

  .والمتلقي

س تعمل الحواسيب ذات القدرة المذهلة التي      ن )التصميم الرقمي مصطلح يطلق على التصميم المنتج عن طريق ا  ا 

نتاج وتلقي تصميم )فائق( بطريقة مختلفة ع ق والمعهود من التصاميم الورقية، ن السابتتوافر لها عبر برمجياتها المتمكنة من ا 

مكانية الربط مع بنيات  مكانية الربط بين البنيات الداخلية للتصميم نفسه، فضلًا عن ا  حيث تبنى هذه الطريقة على ا 

أ خرى تقع خارج هذا التصميم وهي بالتالي تس تطيع أ ن تهييء له قدرة الاشتراك )التفاعل( معها في عملية البناء الكلي 

ريق التعالق بين الاشكال والنصوص )المترابطة( أ ولً سواء كانت هذه البنيات من جنس النص نفسه أ و من عن ط

 ( 31شكل )

 موقع للأعلانات التجارية
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جنس شكل أ خر، كم قد تس تطيع بنيات هذا الشكل المنتج أ ن تتشابك مع بنيات من فنون أ خرى صعية أ و بصرية 

شارية عن طريق التضافر الدللي بين البنيتين ثانياً(   (41،العدد25).أ و ا 

لقد كانت طريقة الانتقال في النصوص السابقة )الورقية( تتم عبر عملية تسخير الفضاء الطباعي للتحرك من      

لى ال سفل، أ ما عملية الانتقال في النص الرقمي فقد  لى اللاحق بطريقة خطية )عمودية( أ ي من ال على ا  السابق ا 

ه يس طريقة الانتقال اللاخطي )اللاعمودي(، حيث أ صبحت هذاتسمت بـ )اللاخطية(، أ ي بمغايرة المأ لوف عبر تكر 

آخرى ب -مثلاً  –العملية تتم من خلال الانتقال من بنية شكلية ما  لى بنية أ وساطة من البنيات النصية والتصميمية ا 

قال والاختزال تالنوافذ وال شارات وال يقونات التي تضجِ بها برمجيات الحواسيب ال لكترونية ذات السرعة الفائقة في الان 

  .والرصد

ذن بالبرمجة الالكترونية )الرقمية( التي أ سهمت في طريقة بناء نصوصها      ن هذا اللون من الانماط الفنية مرتبط ا  ا 

آخرى سواء كانت لفظية أ م غير لفظية دو  عبربوساطة القدرة على تفعيل هذه النصوص  ن أ ن ربطها بنصوص وفنون أ

 يقف وراء عملية التفعيل والربط والتدليل معاً هو المنشئ الحاذق أ و المصمم البارع الذيننسى بطبيعة الحال أ ن الذي 

جراءاتها أ ولً، ثم وعى وخَبَرَ الآلية التي تش تغل وفقاً لها البرمجية  وعى العملية ال بداعية بشروطها ومسوِغاتها وا 

نتاج تالحاسوبية، بحيث ينتج من ذلك تواشج طرفي المعادلة. أ ي صنعة المصم س تجابة الآلة بغية ا  صميم رامز له م مع ا 

 (41،العدد25).قدرة على التأ ثير وال يحاء بصورة مغايرة

)ولم تقتصر تكنولوجيا الحاسب الآلي على تقديم المساعدات للمخرج ول بداعاته وأ فكاره من خلال النصوص فقط     

خراجها بعد ذلك فوق الصفحات، بل تطور الموضوع الى برامج   ماهو أ ب واشمل، فقد برزت على السطحوتخزينها وا 

للنشر والتصميم وأ تاحت توضيب صفحات الجرائد والمجلات عن طريق الحاسب، وبظهور أ نظمة النشر المكتبي برزت 

خراج الجريدة والمجلات بالكمبيوتر. فقد حل القلم واللوحة  برامج خاصة للنشر والتصميم هي برامج النشر والتي أ تاحت ا 

ترونية محل الورقة والقلم الرصاص مما قدم بدائل غير محدودة في الاخراج وقد حلت النهايت الطرفية للكمبيوتر الالك

(، Page makerمحل لوحات الرسم. ومن أ هم هذه البرامج النشر المكتبي. وبرنامج صانع الصفحات بيج ميكر )

ل ضافة الى معالجة الصور، ومن أ شهرها برنامج (، باQuark X Pressوالناشر الصحفي، وبرنامج كوارك أ كس برس )

( ومن خلال هذه البرامج تبدأ  عملية التوضيب والتصميم والتنفيذ الآلي Adobe Photo Shopأ دوبي فوتوشوب )

   (31-36،ص13)للصفحات، بالس تعانة بالدوات المختلفة التي يوفرها البرنامج(.

في  تجد المختلفة التكنولوجيات أ ن نعرف فنحن بتكار.والا والمعرفة العلم مجال في حقيقيا رائدا الغرب لقد أ صبح   

 .عتمادهاا في وتبدأ   الثالث العالم دول ابه تسمع أ ن قبل  كبيرة بدرجة وتنتشر واسعاً  صدى الغرب

نه مما تقدم يمكن القول      نشر يعزى الفضل في ظهور المبدع الفي  ال لكتروني الى توظيف التقانة الرقمية في مجال ال ا 

والطباعة وولوج الحاسوب عالم الابداع الفي ، وذلك يعي  أ ن المصمم نفسه بصدد التحول جذريً، ففي الماضي كان 

نن )المصمم( هو من يصدر له تصميم أ و أ كثر، واليوم صار بمقدور أ ي كان أ ن ينشر ا غدونا ما يشاء على الانترنت، ا 

على ابواب تعريف جديد للمصمم، فتحول الوس يط من صورته الورقية الى صورته ال لكترونية أ دى الى تحول شامل 

مس أ طراف ومكونات العملية الابداعية، مكن المبدع ال لكتروني من التعديل المس تمر لتصميمه الابداعي. فالتصميم 
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بداعياً كان ظلِ يقدم النشر المادي بأ عتباره منتهياً، ليمكن لمصممه أ ن يجري عليه أ ي شكل من  –أ م فكريً  الورقي ا 

ل في شكل طبعة ثانية أ و نشر جديد.   أ شكال التعديل )حذف، توسع، مرجعة ، تصحيح...( ا 

لى ال التحول في تكنولوجيا المعرفة ليس مجرد تحول من تقنية الى أ خرى بل يعي  مما يعي  أ ن )      تحول من عقل ا 

آخر هذه الثقافة التي تخلق اليوم متلقيها الخاص بها، وشروط ذلك التلقي الجديد، وبأ تساع الدللة  (146،ص14)(،أ

من نوع  ج الى تلق  وكلها تخضع لآلية التلقي وتحتاالمفهومية لمصطلح التصميم وتعدد أ شكاله تعددت طرائق تلقيه، )

ل  (312،ص22)(.خاص، يناسب المفهوم الجديد فالبداع التصميمي يأ تي من خلال الواقع الافتراضي الذي )ليعد ا 

عصر الحس ية والمرئية دفعة واحدة، وهذا يعي  أ ن معرفة ال ءةفائقاً في تلقيه، أ ي تشترك فيه المعرفة المسموعة والمقرو

  (13،ص16)تس تدرج سائر الحواس مجتمعة وبوتيرة واحدة(.

آلية عمل المصمم في تح ن الثو أ  وترى الباحثة      معرفية وعقائدية و  قيق التصميم على وفق مبادئ أ ساسابت تعتمد على أ

لنص المتحول على جملة التحولت في التقنية التي تميزبها التصميم الرقمي ومنها الاعتماد على اأ عتمد واجتماعية . بينما 

مكانية ربطه بتقنية الوسائط المتعددة  Hypertextالترابطي  أ ي بملفات الصوت والصورة والافلام  Multimediaوا 

بداعية وتواصلاً  بداعي المتحركة ليشكل نمطاً ش بكياً يحقق فكرة ا  ة، وسهولة عن طريق التفاعل مع المتلقي مباشر  اً ا 

 ايصال البيانات والمعلومات عبر الش بكة الدولية للمعلومات.  

 

 المبحث الثاني )تطبيقات البحث(

  نقد وتحليل الثابت والمتحول في التصميم الكرافيكي -2-2   

اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي في تحليل النماذج لتشخيص خصائص معينة     

لى نتائج  بوسائل التحليل النقدي الموضوعي لكل نموذج على حدة، للوصول ا 

 دقيقة. تتناسب مع موضوع البحث الحالي.

رتباط فن التصميم      نسان، وا  مع هذه التحولت في صميم الحياة اليومية للا 

بشكل حاسم وجوهري بتلك العلوم والمعارف المجاورة وعلى رأ سها العملية 

نتاجية والاس تهلاكية ورأ س المال ودورها في حياة الفرد والمجتمع .  الصناعية وال 

ذا لم يتحلَّ  يواجه المصمم الكرافيكي لثقافة با تحولت واسعة النطاق وسريعة وهو ا 

المس تمرة ومواكبة التطورات، لم يس تطع أ ن يواكب تلك التحولت، التي تعتبر 

بت وعندما يظهر الجديد الآخر تصبح السابقة بمثابة ثواذاتها جديدة في اللحظة 

نتقال  ن مرحلة مقد أ عتاد عليها، والتحول يأ تي دائماً بالجديد، فهو ال 

أ عتبرت ثابتة الى مرحلة جديدة مغايرة عم س بق. وهذا الجديد يعتمد على 

المصمم وقابليته على التجريب والمحاولت لتحقيق الافضل والاسرع وهي 

وعندما تقترن دة ع بذلك تتضح عن طريق، معضلة جديدة تتمثل في كلمة "رقمية" نفسها، ل ن هذه الكلمة لها معان  

للمصمم ( ملصق اعلاني 31شكل )

 )جول شيريه(
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لى الهيئة ال لكترونية التي  بأ ي شيء فا نها قد تعي  التحول من الطبيعة المادية ا 

لى الهيئة  يفهمها الكمبيوتر أ و قد تعي  التحول من الطبيعة أ و الهيئة التماثلية ا 

 الرقمية. 

فبعد ان كانت التصاميم يدوية الرسم والطباعة حجرية  وبأ ربعة الوان كم في      

( 14( شكل )Jules Cheretلمصمم الفرنسي )جول شيريه الملصق الاعلاني ل

الذي أ نتشر بشكل واسع في فرنسا، تميز الملصق بالثبات على الاسلوب الذي 

للصورة  الاهمية ىتميز به المجتمع الفرنسي من الناحية الفنية، حيث أ عط

 تماد علىعلى فضاء التصميم فضلًا عن  الاع تالفوتوغرافية المرسومة والتي هيمن

اس تعمل العناصر الخطية المتباينة الاحجام والالوان من حيث القيمة الحمراء 

والزرقاء التي ظهرت اسفل الملصق، أ ما الفضاء الذي يحيط بالشكل 

الى أ ن يتلاشى عند نهايت الملصق . لقد تميز الاسلوب الفرنسي  فيتدرج

قة الذي ابالثبات على رشاقة الحركة وجملية تداخل وتدرج الالوان البر 

 أ عطى للملصق الاعلاني الجذب وال ثارة.  

(  الذي Lucian Bernhardوكذلك نلاحظ الاسلوب الالماني الذي تمثل في عمل المصمم لوس يان بيرنهارت  )   

لرغم من تحول البنية ية في المادة الاعلانية المطبوعة، باتميز بالثبات على البساطة والتجريد واس تعمل الصور الفوتوغراف 

( نلاحظ كيفية اس تعمل الالوان والتدرجات اللونية البراقة التي ادت 15الشكلية والرموز التعبيرية. كم في الشكل )

الى حركة الشكل والجذب البصري ، وهو ايضاً قد ركز على الصورة 

ة حاول علاني، كذلك العناصر الكتابيعلى الملصق الا تالمرسومة التي هيمن

ظهارها بأ لوان مشابهة للمنتوج ل    حداث حالة ربط بصري بينالمصمم ا 

ظهار الشخص وك نهه يشعر بالبرودة أ و  العناصر المكونة للاعلان وخاصة با 

عبيري ، وهو بذلك أ حدث علاقة ربط ت اً يتواجد في بيئة باردة مرتديً معطف

يحاء بأ ن ا عر )ايسكريم( والذي يش المعلن عنه لموضوعبين الاشكال للا 

طار بقيمة الاسود لبروز  المقابل بالنتعاش والبرودة. وقد أ حيط الشكل با 

ورة الى من الص اً الموضوع أ كثر، وتضمينه العناصر الكتابية وأ خرج أ جزاء

طار المحيط ليحول دون حدوث قطع في الموضوع ويظهر علاقات ترابط ال  

 تام لتحقيق الوظيفة التصميمية.    

ن التصاميم تميزت بالثبات على الرسم اليدوي كذلك أ  مما تقدم نلاحظ 

ن عن وصممبها المالطباعة الحجرية واس تعمل العناصر الكتابية التي عبر 

 أ عملهم ومواضيعهم مع الاعتماد على البساطة والتجريد لل شكال.

( ملصق اعلاني 31شكل )

 للمصمم )لوسيان بيرنهارت(

 
 

( ملصق اعلاني 31شكل )

 للمصمم )ميلتون جلاسر(
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لكن نلاحظ في الاسلوب الامريكي الذي يظهر في      

علاني الذي يعود للمصمم )ميلتون جلاسر هذا المصق ال  

Milton Glaser( شكل )كيف ظهرت بدايت 16 )

 البنية الشكلية، فقد كانت ثورة في التصميمالتحول في 

الكرافيكي عن طريق تحول الصورة الفوتوغرافية المرسومة 

الى تصوير في كامرات، كذلك أ س تعمل الرموز الشكلية بدلً 

ذ نلاحظ اعلاناً  عن نوع  من التفاصيل والاشكال الحقيقية، ا 

من الورق الملون لكن المصمم لجأ  الى تصميم فيه نوع من 

ظهار أ لوان الورق من خلال الفقاعات التي ا لغرابة ومحاولة ا 

خرجت من القنينة فضلًا عن محاولة وضعها بجانب من حافة 

خراج أ جزاء منها خارج التصميم، فهو بذلك خرج عن القواعد المأ لوفة والقوالب الثابتة. كذلك الطباعة  الملصق ومحاولة ا 

آلت طباعية نتاج. وبمرور الزمن ت تحولت من الحجرية الى مكائن وأ طور متطورة وجديدة بفعل التطور التكنولوجي للا 

 لتصاقاً بالبشر، معتمداً على أ صول صناعية وقواعد علمية وعملية، تعتمد على ال بحاثاهذا الفن، وأ صبح أ كثر أ همية و 

تجاهات مختلفة بتحقيق مجالت  ليمتد فن التصميم الكرافيكي  ةبتكارية متعددافي ميدان الطباعة الفنية وعلى التجريب فى ا 

س تعمل خامات متنوعة فى ش تى مراحل العملية الطباعية، مما ادى جميعها الى مجالت الحياة  بمرونة كبيرة تتيح للمصمم ا 

لى تفاعل دائم عبر مراحل تطوره  مم والعلم بين المصمم وتلك الاساليب العلمية والتقنية، محققاً توثيقاً للصلة بين المصا 

ن معهودة الكشف عن قيم جملية في فن التصميم الكرافيكي  بصورة لم تك على لعصر الحديث، ساعد بشكل كبيرفي ا

 من قبل.

ق التصوير للواقع عن طري ( نلاحظ التحول في الشكل التصميمي الاعلاني بشكل جديد ومحاك  11أ ما في الشكل )     

آخر خيدم المصمم في تحقيــق الغرائبية والاشكال ا الفوتوغرافي، لكن التقنية بدأ ت بالظهور لتأ خذ شكلاً  لغير مأ لوفة أ

مكانية تحقيق ذلك كال دوبي فوتوشو تاأ  برامج  عبرعن طريق تحليل وتركيب الصور والاشكال  ب حت للمصمم ا 

(Adobe Photo Shop ذ نلاحظ حركة اليد بتكرار الشكل نفسه لكن بلقطة مختلفة وعن طريق المعالجة الرقمية (. ا 

 ب الصورة. عن المأ لوف عن طريق حركة اليد وتراك اً مختلف للشكل من خلال برامج المعالجة للصورة أ ظهر المصمم تصميماً 

 ملصق اعلاني ( 11شكل )
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وليس هناك من شك فى ان الابعاد ال بتكارية التى تحكم     

نتاج ال عمل الفنية الطباعية لها علاقة وثيقة بمادة العمل  عمليات ا 

ريق تشكل بطبيعة الحال عن طالفي  التصميمي، وهي التي ت 

الخامات والمواد التى يتم معالجتها بال دوات والتجهيزات المناس بة 

نا تحقيقاً للمضمون التعبيري للعمل الفي  التصميمي ، ومن هنا يمكن 

مي التأ كيد بأ ن فن التصميم من الفنون التي دائماً تتأ ثر بالتقدم العل

تحدثة والمواد المس   الذى يسهم بأ س تمرار فى الكشف عن الخامات

 الصالحة ل عداد العمل الفي  التصميمي . 

ونلاحظ ذلك جلياً كيف تحولت العملية التصميمية الى عملية   

رقمية بفعل التطور التقي  والتكنولوجي الذي ظهر من خلال 

ذ ارتبط بفعل )10التصميم الاعلاني في الشكل ) تطور ( ا 

ورة ونية ، وتجسدت ثالش بكات التصالية والمعلومات الالكتر 

التصال من خلال اندماج وتزاوج المعلومات ووسائل التصال 

آ وتعدد اساليقا أ و بمعنى  ا اتصالية خر المزج بين أ كثر من تكنولوجيأ

ما أ طلق  تمتلكها أ كثر من وس يلة لتوصيل الرسالة التصالية، وهي

أ و  (،Interactive Tech)عليها التكنولوجيا التفاعلية 

  (54،ص5)(.تكنولوجيا التصال متعدد الوسائط

نلاحظ في هذا التصميم كيف تحولت الانظمة المعتادة والثابتة    

الى انظمة تفاعلية مختلفة تماماً عم س بق، فضلاً عن اس تعمل الدمج 

 سريع تصاليابين الصورة والصوت والحركة التي أ دت الى فعل 

كات( لعناصر بروابط )لنرتباط الانماط الكتابية وااالتواصل و 

يع لتقود المتلقي الى نوافذ أ خرى تفاعلية ومرتبطة بتفرعات مع مواض 

 مقاربة أ و على نطاق واسع. 

هذا التحول التكنولوجي لخيتلف )من حيث المفاهيم والمضامين    

ل  ال ولى  نأ  والاهداف عن المطبوع الورقي ل نها تكون ثابتة . ا 

قروئة قادر على تقديم المادة الم اً الكتروني اً جديد اً تس تعمل وس يط

والمصورة مدعمة بالصوت والحركة بطريقة مميزة وجذابة تشد 

شر نها اتاحت للمصمم فرصة أ كبر في ن المتلقي اليها كم أ  

مواد لتتحدد بمساحة معينة، لل ستزادة من المعلومات 

ة التي يرغب فيها المتلقي بأ س تعمل ميزة الروابط التشعبي

(Hyper Links)كم في الشكل (131،ص5) ( والتي بمجرد النقر عليها تقود المتلقي الى تفاصيل معمقة للموضوع .

  موقع للإعلانات التجارية( 38شكل )
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لنقر بمجرد ا اً تفاعلي ناً ( الذي يوضح أ علا11)

( يبتدأ  العرض Click to Startعلى الزر )

ذ نلاحظ اعتماد المصمم  بالصورة والصوت. ا 

قيق ة للمنتوج وذلك لتح يعلى الصورة الحقيق 

اين تب عبرالمصداقية في الاعلان والجذب 

الاشكال والالوان الجذابة والحركة الفلاش ية 

 والعناصر الوامضة.  

العمل في ش بكة ال نترنت يتطلب لكن        

من قبل المصممين والوقوف أ مام هذه البرامج المعقدة والمبادئ الاساس لتنس يق الملفات وتحقيق بيئات  مهارات جديدة

بتكارية جديدة.  وتقع مسؤولية الاثار العميقة في تشكيل المعلومات على دور التصميم في الثقافة المعاصرة والمجتمع ا 

 العالمي. 

ن مجمل هذه التحولت في البنية التصميمية الشكلية هي نتيجة التطور العلمي والتقي       مما تقدم ترى الباحثة ا 

هيي النهوض بمس توى التصميم الكرافيكي الى واقع متميز ومراحل متقدمة، اما الثوابت ف الى  وتكنولوجيا الانتاج مما أ دى

 ماهو لتصميم وفي كل الاحوال هو تحقيق الوظيفة وجذب المتلقي بكلالمفاهيم والمضامين والاهداف التي يهدف اليها ا

 جديد ومبتكر. 

 )نتائج البحث( -الفصل الثالث

 نتائج البحث ومناقش تها -3-1

 أ ثمرت عمليات النقد والتحليل وأ دبيات البحث عن جملة من النتائج وهي:  

هذا ما  البداية التي تنطلق منها التحولت الجوهرية التي شهدتها الفنون في القرن العشرين،يعتبر الثابت هو نقطة  -1

 (.11، 10، 11، 16نلاحظه في الاشكال )

في  على الفكر المعاصر بتحقيق التحولت الجوهرية وفتح مجالت الابداع تساهمت الثقافة التقنوية التي هيمن -2

 (. 11، 10تحقيق التصاميم الابتكارية كم في الاشكال )

عادة تركيقا  -3 التحولت في البنية التصميمية أ دت الى تغيير الانماط الشكلية من رسوم يدوية الى  صور فوتوغرافية وا 

 (.10، 11، 16كم في الاشكال )لتحقيق بنية تصميمية جديدة 

مميزاتها وخصائصها  برهعالبنية نظام تركيبي كل مافيها فاعل ومتحول مما يؤسس لها نظاماً مس تقلاً تتصف به وتكتسب  -4

 (. 10، 11، 16، 15، 14كم في الاشكل )

نشاء وبناء واس تعمل عناصر وصياغتها  -5 ن التحول في البنية التصميمية هو ا  ظام جديد عن طريق نسق ونوفق على ا 

 (.  11، 16اس تعمل الرموز والاشكال الغير مأ لوفة كم في الشكل )

ادى توظيف التقانة الرقمية في مجال النشر والطباعة وولوج الحاسب عالم الابداع الفي  الى تحول عمل المصمم  -6

ضلًا عن ة تفاعلية مختلفة تماماً عم س بق فجذريً عم كان عليه عن طريق تحول الانظمة المعتادة والثابتة الى أ نظم
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 الشكل تصالي سريع التواصل مع المتلقي، كم فياس تعمل الدمج بين الصورة والصوت والحركة التي أ دت الى فعل ا

(10 ،11.) 

ادى تحول الوس يط من صورته الورقية الى صورته الالكترونية الى تحول شامل مس أ طراف ومكونات العملية  -1

 ( . 10عية، ومكن المبدع الالكتروني من التعديل المس تمر لتصميمه الابداعي، كم في الشكل )الابدا

 اس تنتاجات البحث -3-2

جابة لسؤال البحث، و اتمخض ال طار النظري والنتائج المس تخلصة من البحث، عن    تحقيقاً س تنتاجات هي بمثابة ا 

    -لهدفا البحث هي:

 جواب سؤال البحث: -

لي الثقافة العلمية رتباطه المباشر بالحاجات الانسانية وتجتحول لما هو ثابت في التصميم الكرافيكي نتيجة لحدث ال  -1

 بفعل التطور ومتغيرات العصر وثقافته.

ذ ظهر      س تعمل هف ن الثابت هو خزين الخبرات التي يس تمد منها المصمم كيانه واس تمراره. أ ما المتحول أ  ا  نشاء وبناء وا  و ا 

  وصياغتها وفق نسق ونظام جديد.عناصر

 لتحقيق الهدف الاول:  -

تساع العملية الانتاجية ونمو رؤوس الاموال التي ساعدت -2 ة وتنفيذ على تحولت كبير  ادت الحركة الصناعية الى ا 

 تصاميم على أ ساس الانتاج الواسع.

 حركية  تركيبية عناصر ية تحتوي علىادت التحولت الى ظهور حركة جديدة مثيرة في البنية الشكلية التصميم  -3

كالتحول من الانظمة المعتادة الثابتة الى انظمة تفاعلية فضلًا عن اس تعمل الدمج بين الصورة والصوت والحركة التي 

تصالي سريع مع  المتلقي. ادت الى فعل ا 

الوظائفية، وهي متحولة والتداولية، و  ارتبطت التحولت التصميمية بالحاجات الانسانية المتجددة والمتزايدة كالنفعية، -4

 بتغير المجتمع عبر الزمان والمكان. 

 : لتحقيق الهدف الثاني -

آلية عمل المصمم على وفق مبادئ أ ساس ية ومعرفية وعقائدية -5 ن الثوابت تعتمد على أ ا المتحولت واجتماعية. أ م ا 

 المصمم والمتلقي. يهابح السابقة بمثابة ثوابت قد أ عتاد علتص  وعندما يظهر الجديد الآخر ذاتها تعتبر جديدة في اللحظــةف 

ن مجمل التحولت في البنية التصميمية الشكلية هي نتيجة التطور العلمي والتقي  وتكنولوجيا الانتاج التي أ دت  -6 ا 

ما الثوابـت فهيي أ   الى ظهور المبدع الفي  الالكتروني وتوظيف التقانة الرقمية في مجال التصميم والنشر والطباعـــــة،

التي يهدف اليها التصميم وفي كل الاحوال هو تحقيق الوظيفة وجذب المتلقي بكل  المفاهيم والمضاميــن وال هداف

 ماهو  جديد ومبتكر.  

 توصيات البحث  -3-3

س تنتاجاته توصي الباحثة بمايأ تي:        في ضوء نتائج البحث وا 
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ضرورة التفاعل مع العناصر الجمالية المتحولة، والتى تنبض بمدى عمق عبقرية المضمون الفي  وتجلياته   -1

يم التعبيرية، والاس تفادة من مفهومها الضمي  وقيمها ومقوماتها الفنية والجمالية والحضارية فى تفعيل دور التصم

 في المجتمع بما يتوافق مع متطلبات العصر.

ث والتقصي عن أ فضل الس بل لتحقيق مواكبة التطور العلمي عن طريق التجريب على المصمم البح  -2

 س تعمل أ فضل البرامج الحديثة لل رتقاء بمس تقبل تصميمي جديد وفاعل.اوممارسة 

 مقترحات البحث -3-4  

 تقترو الباحثة :   

جراء دراسة حول ماهو الثابت والمتحول في الطباعة . -1  ا 

ظهار العمل الفي  المطبوع.  دراسة التحولت في ا -2  لخامة الطباعية وأ ثرها في ا 
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Stability and periphery in Graphic design 
Dina Mohammed Inad 

Abstract 

   Graphic design art depends on changeable cognitive systems which their relation 

and items relying on the accumulation of humane knowledge and thong and the 

humane look to the venality and his explanation to the relation between him and the 

venality , then the graphic design art becomes an important item of this accumulation 

knowledge besides , it is on kind of knowledge kinds . The technological advancement 

in communication lauds to increasing in communication media and design methods , 

where the computer and its application in graphic design promotes the design process 

because of  it's capalebities which lead to in creasing in production process , 

minimizing the cost and time and achieving creative and aesthetic aspect because of 

it's feat Wes in art program and it's technique in designer .   

   This study which title (Stability and periphery in Graphic design ) sheds the light 

on this knowledge to understand this subject deeply through three chapters : first one 

about the problem of the study, the 2nd about  the theoretical and previous studies 

which consists of three axes: The 1st  on (The stability and periphery concept in art) , 

the 2nd on ( the stability and periphery in the structure of graphic item), and the 3rd 

on (the stability and periphery  according to the modern techniques).  

    Third chapter consists of the results of  this paper and the scientific suggestions by 

the researcher which are as following :  

1- The periphery in the  Stability of graphic design is because it's direct connection in 

humane needs and the changing of scientific culture due to the age and culture changes 

. where the stability is stewing  from experience , the designer depends on, while the 

periphery  is building and using agents according new system and program.  

2- The graphic peripheries connect to changing humane needs as those like functional 

and living ones which are basically changeable because of time and place.  
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3- The total periphery in design structure is the result of scientific advancement and 

productions technology leading to the emergence of electronic art creator and the 

application of digital technology in design press fields. As for stabilities, they are 

concepts and contents aiming by the design process which aims at achieving the goal 

which is attracting the attention of the receiver through every new and creative design. 

 


