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 الملخص:

لتصميم عن دور الحركات الفنية لعصر مابعد الحداثة على ا التساؤل تكمن مشكلة البحث في 

هدف الى ليالكرافيكي في تحديد سمات البناء الشكلي واثره التعبيري الذي يحقق الابعاد الوظيفية والجمالية 

الكشف عن اثر هذه الحركات على التصميم الكرافيكي ليسلط الضوء على الجذور الفنية لتاريخ المدارس 

ما بعد التصميمية الحديثة للمعنيين بالتصميم الكرافيكي  وتحديدا في الولايات المتحدة الامريكية لفترة 

الاساليب التصميمية  وايضااهيمي( لتشمل حركتي )فن البوب ارت/الفن المف الحرب العالمية الثانية

 تاثيرالوصول الى اهم النتائج التي بينت ل  النماذج المختارةو تحليل ونقد  ، عينه والزمانالمكان  الكرافيكية في

التحول والتغيير  فيالاقتران بالحركات الفنية واساليبها و صميم لمواكبة النتاجات التشكيلية واضح دفع بالم 

لتفض ي مناقشة  .يصال الفكرةلا في المعالجة والتطبيق  منهاكل وبا تصميميا يتبع يؤسس من بعدها اسلل 

مع قواعد التصميم اكثر التعامل بحرية ب النتائج بان مصممو الجرافيك في تلك الحقبة بدأوا في الإبداع 

أكثر  نتاجعرض  كسر قيودها الشكلية واللونية و توظيف الصورة بمعالجات تقنية جديدة و التقليدية و 

 .تعبيرًا و تفاعلا

رافيكي، الحركات الفنية، الفن الشعبي، الفن المفاهيمي.التصميم الطباعي، الكلمات المفتاحية:   التصميم الك

 المقدمة:

خلال دراسة الباحث واطلاعه على اساليب التصميم العالمية وملاحظته للتحولات الفارقة بين الاساليب من 

التيارات الفنية الطليعية التي احدثت تغييرا واسعا و ضجة كبيرة ناحية التقنية والاسلوب و اقترانها بظهور 

في طبيعة الفن و خطابه بتنوع الاسلوب والخامة و النضج في الخطاب البصري الذي بدأ يتحول الى لغة العقل 

قدي والمفاهيم الواقعية باليات وادوات جديدة وجدت لتأخذ دورا كبيرا في المجتمع الفني واثارتها للجدال الن 

والدرسات النقدية والواسعة مقابل تقبل الجمهور الواسع لهذا النوع من الفنون الذي الغى الطبقية في 

  خطابه البصري.
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وهذه المشتركات التعبيرية والجمالية مع فن التصميم الكرافيكي الذي هو جزءا من الفنون البصرية 

 ساؤل التالي:الخطابية ذات الاداء الوظيفي ولدت شعور لدى الباحث بالت 

رافيكي في تحديد سمات البناء  - ما هو دور الحركات الفنية لعصر ما بعد الحداثة على التصميم الك

 الشكلي و اثره التعبيري الذي يحقق الابعاد الوظيفية و الجمالية.

 أهداف البحث:

 الكشف عن أثر الحركات الفنية لعصر مابعد الحداثة على التصميم الكرافيكي 

 بحث:أهمية ال

 يغني البحث المكتبة التصميمة لدارس ي فنون التصميم الكرافيكي والفنون البصرية عامة ،

 حدود البحث:

 الحدود المكانية : -

الولايات المتحدة الامريكية: حيث ظهور الحركات الفنية لما بعد العصر الحديث، التي أفرزتها التحولات 

 والاجتماعية التي مرت بها المنطقة تلك الحقبة.الاقتصادية والسياسية 

 الحدود الزمانية :  -

 . ١٩٧٠وحتى حلول عام  ١٩٤٥الحقبة الزمنية التي بدات منذ انتهاء الحرب العالمية الثانية عام 

 الحدود الموضوعية: -

 .(فن الفكرة)الفن المفاهيمي  - 2فن البوب ارت )الفن الشعبي( 

 المصطلحات :تحديد 

عرفت الحركة الفنية على إنها اتفاق مجموعة من الفنانين على قواعد وأسس عامة في أسلوب   الحركة الفنية:

 . (Art movement, 2012) فني واضح في أعمالهم المتعددة

توجه أو أسلوب هدف محدد يتبعه مجموعة من الفنانين خلال حقبة محددة من الزمن، أو على الأقل وهي 

  (Art Movement, 2012) .السنواتخلال فترة الذروة التي اشتهرت بها الحركة لعدد من 

 التعريف الاجرائي:  

 الاعمال الفنية وفق قواعد مشتركة تحدد الياته.هو توجه واضح المعالم في اسلوب اظهار 

رافيكي: هو فن واحتراف تحديد و تنظيم العناصر البصرية كالحروف والصور والرموز  التصميم الك

 (Graphic Design, 2012) والألوان، لنقل رسالة إلى الجمهور.

 ي:التعريف الاجرائ 

هو فن تنظيم العناصر البصرية باساليب متنوعة وفق اداء اتصالي  يهدف الى ايصال محتوى معين نحو 

 جمهور محدد، مرتبط بشروط الوظيفة والامكانية الانتاجية للتصميم المنجز. 
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 الحركات الفنية في   في امريكا لفترة ما بعد الحرب العالمية الثانية

 اهيمي(الفن المف –) فن البوب ارت 

 :POP ART MOVEMENT -الفن الشعبي-حركة البوب ارت -١

الاتجاه المغاير  بعد ان وصلت حركات الفن التشكيلي في فترة العصـر الحديث وحتى الحرب العالمية الثانية إلى

موضوعية، بدأت للواقعية من حيث تخطي الواقع والابتعاد عن محاكاته والتحول الى حالة اللاصوريةأو اللا 

حركة الفن التشكيلي تتجه رجوعا مرة أخرى إلى الواقعية و يرتبط هذا التوجه الجديد في الفن نحو الواقع 

بمفاهيم تعبيرية وفنية تقنية كانت هي المرتكز الأساس في صياغة هذا التوجه التشكيلي الابداعي وصياغة 

من اعتقاد  فنانيها بأهمية التعبير عن الواقع  منهجه الإبداعي التشكيلي , حيث ارتبطت تلك المفاهيم

الاجتماعي بكل ما يحتويه من ايجابيات وسلبيات بواسطة المواد المتداولة في هذا المجتمع  )العام والبسيط 

منها(, ورفض كل ما هو متخيل و موضوعي من الناحية الشكلية، كان هدفهم من ذلك هو ايجاد علاقة جديدة 

والمجتمع الجديد وثقافة المدينة الجديدة من خلال استخدامهم التقنيات الجديدة في  بين اعمالهم الفنية

التنفيذ بين اليدوي والالي منها و تعدد التقنيات والخامات من كولاج ومونتاج الصور الفوتوغراقية الى تجميع 

 المواد المختلفة فضلا عن اضافة عنصـري الحدث والزمن الى العمل الفني.

لمتغيرات صاغها المجتمع الامريكي الجديد بظهور التلفاز و نمو حركة انتاج الافلام السينمائية كل تلك ا 

المصور والرسومي منه، اضافة الى نمو الاقتصاد الانتاجي و خصوصا الاغذية المعلبة و ما رافقه من الحاجة 

لونة وفي العودة الى منبع ظهور فن الى الاعلان الذي بدوره اقترن مع تطور اساليب الطباعة وظهور الطباعة الم 

البوب فاننا نجد ان جذوره قد انبثقت في انكلترا وكان الناقد البريطاني )لورنس الواي(، أول من استخدم 

 ."والتي تعني الفن الشعبي popular art، كتسمية مناسبة اختصارا لـ "1954مصطلح )البوب ارت( في عام 

(Tangos, 2006, p. 225) 

ــا فــــــــــي معهــــــــــد الفنــــــــــون  ــيلة سلســــــــــلة مــــــــــن المناقشــــــــــات اجرتهــــــــ وفــــــــــي حينهــــــــــا  كــــــــــان تاســــــــــيس هــــــــــذه الحركــــــــــة حصــــــــ

ــى نفســــــــــها اســــــــــم  ــي لنــــــــــدن مجموعــــــــــة اطلقــــــــــت علــــــــ الجماعــــــــــة المســــــــــتقلة ، ان اســــــــــتخدام المــــــــــواد  -المعاصــــــــــرة فــــــــ

ــى الاســـــــلوب الـــــــد ــي بـــــــداياتها الـــــ ادائي فـــــــي الفـــــــن حـــــــين اســـــــتعار والاشـــــــياء مـــــــن الواقـــــــع المعـــــــاى للانســـــــان ترجـــــــع فـــــ

الفنـــــــان المفـــــــردات مـــــــن الواقـــــــع لتمثـــــــل فكـــــــرة مـــــــا يستشـــــــعرها جمهـــــــور العمـــــــل الفنـــــــي و اثارتـــــــه  وايضـــــــا معرفـــــــة 

ــي ذلـــــــك  ــا، وفـــــ ــاني البـــــــوب الارت لاحقـــــ ــاته عليـــــــه  الا ان الفكـــــــرة عـــــــادت وبقـــــــوة لتظهـــــــر عنـــــــد فنـــــ وقعـــــــه وانعكاســـــ

ــي الا ( لاحقـــــــــا: إن هـــــــــذه الدادائيـــــــــة الجديـــــــــد*كتـــــــــب )مارســـــــــيل دوشـــــــــامب ــا هـــــــ ـــــــــالبوب ارت مـــــــ ــي يـــــــــدعونها بـ ة التـــــــ

طريقــــــــة جديــــــــدة تخــــــــرج و تعـــــــــيح علــــــــى مــــــــا أسســـــــــه الــــــــدادائيون، و إن واحــــــــدة مــــــــن النـــــــــوا ي المميــــــــ ة فــــــــي فـــــــــن 

 )البـــــــوب ارت( هـــــــي البـــــــرودة الظــــــــاهرة و غيـــــــاب التعليـــــــق علــــــــى مـــــــادة الموضـــــــوع الــــــــذي ترســـــــمه  أو تصـــــــوره  . 

(Tangos, 2006, p. 227)  واطلـــــق علـــــى فـــــن البـــــوب فـــــن البي ـــــة والحـــــدث لاســـــتخدام الخامـــــات المحيطـــــة

 
، الفنان الفرنس ي الذي ازال الحدود بين الأعمال الفنية وأشياء من الحياة اليومية، 1968  -1887:  مارسيل دوشامب   *

وكان دوشامب صديقا حميما للدادائية، وشارك بعدها ايضا في اعداد المعرض السيريالي في ثلاثينات القرن العشرين، 

  (Marcel Duchamp, 2012)   كيا.أصبح مواطنا أمير 1955و في عام 
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فــــــــــن التجميــــــــــع الــــــــــذي  معــــــــــرضفــــــــــي ووالاكثــــــــــر تــــــــــداولا فضــــــــــلا عــــــــــن موضــــــــــوعات الحيــــــــــاة اليوميــــــــــة للمجتمــــــــــع، 

فـــــــي دليـــــــل المعــــــــرض  والـــــــذي نظمـــــــه متحــــــــف الفـــــــن الحـــــــديث أورد ولـــــــيم ســـــــايت فـــــــي نيويـــــــورك  1961عـــــــام أقـــــــيم 

ذاتي الــــ ــــنســـــــيا ي الاتجريـــــــدي ال تحــــــــول مـــــــن  هـــــــي مؤشـــــــرالتجميـــــــع  التوجـــــــه الحـــــــالي لفــــــــن: "ان ةالتاليــــ ـــ المقدمـــــــة

 (Lucie-Smith, 1995, p. 117) .لى بيئتهع اقتران منفتح نحو

نفــــــــــذ بتقنيــــــــــة طباعــــــــــة   -الفنــــــــــان الامريكــــــــــي )وارهــــــــــول( اللــــــــــو  المـــــــــزدوج لمــــــــــارلين ويمكـــــــــن رؤيــــــــــة ذلــــــــــك فــــــــــي عمـــــــــل 

ــارلين مـــــــونرو( والتـــــــي  -الشاشـــــــة الحريريـــــــة والـــــــذي يمثـــــــل تقابـــــــل ايقـــــــونتين الـــــــذي تنـــــــاول الفنانـــــــة الامريكيـــــــة )مـــــ

 Warhol, Marilyn)( 1كمـــــا فـــــي الشـــــكل رقـــــم )  1962ماتـــــت بشـــــكل مأســـــاوي علـــــى اثـــــر انتحارهـــــا فـــــي عـــــام

Diptych, 1962)   ــالج صــــــــورة الفنانــــــــة والتــــــــي اختارهــــــــا مــــــــن لقطــــــــة لاحــــــــد حيــــــــث الهــــــــم الفنــــــــان فــــــــي ان يعــــــ

مــــــــرة وبصــــــــورة مشــــــــابهة لاســـــــلوب للطــــــــابع البريــــــــدي واراد مــــــــن هــــــــذا التكــــــــرار ان  50افلامهـــــــا )نياغــــــــارا( فكررهــــــــا 

ــينما ــر عـــــــــــن اســـــــــــتغلال الســـــــــ ــي تعبـــــــــ الامريكيـــــــــــة لتقـــــــــــاطيع هـــــــــــذا الوجـــــــــــه  يكشـــــــــــف عـــــــــــن الرمـــــــــــوز العميقـــــــــــة التـــــــــ

ــي وفـــــــي النصـــــــف ــاة فـــــــي النصـــــــف الايســـــــر مـــــــن العمـــــــل الفنـــــ  الجميـــــــل والمتفـــــــرد، وقـــــــدمها بصـــــــورة نابضـــــــة بالحيـــــ

ــر كــــــان هنــــــاك عــــــدد مــــــن الصــــــور بــــــالابيض والاســــــود  الاخــــ

صـــــــــــورة ســـــــــــلبية القيمـــــــــــة وأخـــــــــــرى واخـــــــــــرى كانهـــــــــــا ظـــــــــــلال 

اللونيـــــــــة  تعكــــــــــس هــــــــــذا الاســـــــــتغلال الــــــــــذي تعرضــــــــــت لــــــــــه 

وهـــــــــــــــــذا النـــــــــــــــــوع ، الفنانـــــــــــــــــة واســـــــــــــــــتهلكت وكانهـــــــــــــــــا ســـــــــــــــــلعة

الاعمــــــــال  مــــــــن الاعمــــــــال اســــــــتمر عليــــــــه )وارهــــــــول ( طيلــــــــة 

حياتـــــــــــــــــه الفنيـــــــــــــــــة كاســـــــــــــــــلوب وتكنيـــــــــــــــــك معتمـــــــــــــــــدا فيـــــــــــــــــه 

ــي اســــــــــت  بعاد جميــــــــــع العلامــــــــــات التقليديــــــــــة لل خصــــــــــية فــــــــ

رفـــــــــض واضــــــــــح للتفصـــــــــيلات الشــــــــــكلية والتـــــــــي تهــــــــــدف الــــــــــى 

مداعبــــــــــة مشــــــــــاعر الجمهــــــــــور الــــــــــذي اعتــــــــــاد حينهــــــــــا علــــــــــى 

فكــــــــــــــــــــرة ان الفــــــــــــــــــــن هــــــــــــــــــــو وســــــــــــــــــــيلة لنقــــــــــــــــــــل العواطــــــــــــــــــــف 

. (Mohammed J. N., 2011, p. 224) الحميميـــة

ــي توظيــــــــف اخــــــــر نــــــــرى نفــــــــس الفنــــــــان وقــــــــد اســــــــتخدم  وفــــــ

علبـــــــــــــة مــــــــــــــادة غذائيـــــــــــــة موجــــــــــــــودة فـــــــــــــي ملايــــــــــــــين البيــــــــــــــوت 

ــالي الجـــــــــــــــودة حيـــــــــــــــث  ــى فـــــــــــــــن عـــــــــــــ الامريكيـــــــــــــــة وحولهـــــــــــــــا الـــــــــــــ

اســـــــــــــــــــــتعرض الصـــــــــــــــــــــورة الكرافيكيـــــــــــــــــــــة لايقونـــــــــــــــــــــة علبـــــــــــــــــــــة 

معجــــــــون الطمــــــــاطم ثــــــــم اعــــــــاد عرضــــــــها فــــــــي ســــــــياق شــــــــكلها 

 ،  (Warhol, Campbell's Soup Cans, 1962) (2)النقـــــــي و صـــــــفاته،كما فـــــــي الشـــــــكل رقـــــــم 

ــام  وقداســــــــــتخدم فيهــــــــــا )وارهــــــــــول( تقنيــــــــــات الشــــــــــبكة الحريريــــــــــة فــــــــــي تنفيــــــــــذها لينقــــــــــل مواضــــــــــيعه ضــــــــــمن نظــــــــ

يعتمـــــــد علـــــــى عـــــــرض منتجـــــــات المعامـــــــل وقـــــــد لاهـــــــى هـــــــذا المعـــــــرض ايضـــــــا مـــــــن النقـــــــد الـــــــلاذع حيـــــــث يمثـــــــل هـــــــذا 

 المعرض عملية نقل للفن الشعبي الى الجمهور.

 (Warhol, 1962)  ٢  شكل #

 Marilyn Diptych  ١  شكل #
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اما عمل الفنان )جاسبر جونز( الهدف مع ار عة وجوه 

، وهو من الاعمال التي درجت ضمن ف ة  1955عام 

-1951الاعمال المنفذة بتكنيك الجبس للفنان للمدة من  

، وامتاز هذا العمل بكونه خرج عن المالوف من  1961

السابقة كالاعلام والارقام وهذا العمل منح مواضيعه 

الفنان القابلية على الرؤيا من خلال الفضاء والطبيعة 

البصـرية للاواصر المركزية للدوائر التي يمكن ان ينتج منها 

الحركة الديناميكية ، كما انها تعطي تشتيتا للاشخاص 

 (3داخل اللوحة وتبعد التركي  عنهم.كما في الشكل رقم )

(Johns)  ان حالة الجذب البصـري التي استحضـرتها

لوحة الهدف بالالوان الاحادية الابيض والرمادي او 

الاخضر والتي تكون  العلاقات الممي ة والتي فاقت  الدور 

  .التقليدي لتحقيق الهدف من خلال الشكل او العلامة

وااام او صوت الصاروخ والمستند الى (  4وفي الشكل رقم ) 

صورة من )كل رجال الحرب الامريكان الذين خاضوا 

في عام  *دي س ي كومكس الحروب( والمنشورة بواسطة

، والمرسومة في الستينيات من قبل )روي 1962

رسم كل مايتعلق بالرسوم التجارية  **لختنستاين( الذي

كالصور الرسومية )الكومكس( او الاعلانات، متأثرا 

بالمواضيع العاطفية الجياشة ذات الطابع العاطفي والتي 

يمكن ان توصف بانها ترسم عن طريق استخدام 

وقد برع في الرسم بحيث يستطيع  .التقنيات المنفصلة

القاريء ان يستنتج المعنى بنفسه. وفي تلك الاعمال وكما 

في هذا العمل فان)لختنستاين(عالج وطور التكوين 

الأصلي لانتاج لوحة بأسلوب منمق بشدة  و كما في عمله 

 (.5الاخر في الشكل رقم )

 

 
( عبارة عن فن تصويري غالبا ما يتكون من مجموعة صور Comicsالقصص المصورة أو الكومكس )بالإنجلي ية:   *

 (Comics, 2012) نص حوار لل خصيات المصورة في الرسوم ضمن دوائر. مترافقة معتروي أحداثا متتالية 

وتوفي في  1923بالولايات المتحدة عام  -ليختنشتاين: ، رسام و نحات و فنان تشكيلي اميركي مواليد نيويورك  روي **

 (Roy Lichtenstein, 2012) م.1997ايلول  29

 ( Johns)  ٣  شكل #

 (Lichtenstein)  ٤  شكل #

 



رافيكية لعصر ما بعد الحداثة أثر الحركات الفنية العالمي  بشار شامل الخفاجي ..........على التصميم الك

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

380 

 

 : CONCEPTUAL ART MOVEMENTحركة الفن المفاهيمي  -٢

مــــــــع نمــــــــو حركــــــــة البــــــــوب ارت التــــــــي دعــــــــت الــــــــى اســــــــتخدام المــــــــواد المتاحــــــــة والمشــــــــاعة بــــــــين النــــــــاس كجــــــــزء مــــــــن 

عمــــــل الفنــــــان، ظهــــــرت حركــــــة فنيــــــة جديــــــدة تــــــدعو الــــــى الســــــمو بــــــالفكرة تجــــــاه المــــــادة فــــــي العمــــــل الفنــــــي ذاتـــــــه 

ــا اتــــــــــا  فــــــــــن البــــــــــوب اســــــــــتخدام المــــــــــواد فــــــــــان هــــــــــذه  وكمــــــــ

ا الحركــــــــة اتاحـــــــــت ايصـــــــــال الفكــــــــرة الذهنيـــــــــة وتجســـــــــيده

الـــــــى الواقـــــــع لكـــــــل ف ـــــــات البشـــــــر بعـــــــد ان كانـــــــت مقتصـــــــرة 

علـــــــــــى شـــــــــــريحة الفنـــــــــــانين وكـــــــــــذلك ضـــــــــــمن حـــــــــــدود اطـــــــــــار 

ــي ويركـــــــــزالخامـــــــــة واللوحـــــــــة، فـــــــــالفن المفـــــــــاهيمي يؤكـــــــــد   فـــــــ

ــا ـالفكــــــــــــر الخالـــــــــ ـــ ركــــــــــــزت التعبيريــــــــــــة الجديــــــــــــدة ص، بينمــــــــــ

ــان  فــــــــيالعاطفــــــــة الجياشــــــــة علــــــــى  الجانــــــــب ا خــــــــر، لــــــــذا كــــــ

نمــــــــــــاط "الفــــــــــــن المفــــــــــــاهيمي"من حيــــــــــــث الجــــــــــــوهر فــــــــــــن الا 

ــا الفنــــــــان متناســــــــبة ،  ــائل يراهــــــ ــا اي وســــــ الفكريــــــــة متظمنــــــ

ــى ذلــــــــك هــــــــو عمــــــــل الفنــــــــان جوزيــــــــف كــــــــو  (،  واحــــــــد وثلاثــــــــة مقاعــــــــد  ٥)الشــــــــكل رقــــــــم  *زوثوافضــــــــل مثــــــــال علــــــ

(١٩٦٥ )(Kosuth ،One and Three Chairs [ installation art)] و الـــــذي هـــــو عبـــــارة عـــــن صـــــورة

للمقعــــــــد  ولوحــــــــة كتابيــــــــة للتعريــــــــف القاموســــــــ ي او المعجمــــــــي للمقعــــــــد ومقعــــــــد خشــــــــبي قابــــــــل للطــــــــي، والفنــــــــان 

 ضـــــــمن هـــــــذه العمـــــــل الفنـــــــيفـــــــي  الـــــــذي اســـــــتخدم العنصـــــــرية ـــــــــشخص عـــــــنفـــــــي هـــــــذه الصـــــــورة يســـــــال جمهـــــــوره 

نفســـــــه )الكرســــــ ي( ام فيهـــــــا يمثلـــــــه فـــــــي الوصـــــــف الكتـــــــا ي او الشـــــــفوي  العنصـــــــرهـــــــل هـــــــي فـــــــي  ، العناصــــــر الثلاثـــــــة

 ,Lucie-Smith, 1995)اكتشـــــاف هـــــذه ال خصـــــية فـــــي الاشـــــياء الثلاثـــــة معـــــا  مكـــــني مـــــا انـــــه ام صـــــورته، او 

p. 117) ،  (٦)شـــــكل رقـــــم غرفـــــة المعلومـــــات وفـــــي عمـــــل (Kosuth, Information Room) ــه   للفنـــــان نفســـ

 بعـــــــــــض عليهـــــــــــا  قـــــــــــد وضــــــــــع طــــــــــاولتين يضـــــــــــم ١٩٧٠عــــــــــام 

ــا  و اتم واللغـــــــــ ــــو فـــــــــــــي العلـــــــــ ــــ التـــــــــــــي تبحـــــــــــــث كتـــــــــــــبال  أيضـــــــــــ

دراســـــــــــات ال  بحـــــــــــوث وال  ضـــــــــــمنهامـــــــــــن التـــــــــــي  الفلســـــــــــفة و

 وأيضـــــــــــــا تضـــــــــــــم، للفنـــــــــــــان نفســـــــــــــهفلســـــــــــــفية ال نقديـــــــــــــة ال 

 دعـــــــــــــوة التـــــــــــــي تبـــــــــــــدو وكانهـــــــــــــا مـــــــــــــن الكراســـــــــــــ ي مجموعـــــــــــــة

التكـــــــــــــوين الشـــــــــــــكلي ن . و المطالعــــــــــــةللجلـــــــــــــوس  للمتلقــــــــــــي

ــي هنــــــــــا غيــــــــــر م ــــــــــخص تمامــــــــــا مــــــــــن خيــــــــــث  للعمــــــــــل الفنــــــــ

المورفولـــــــــوجي  ســـــــــواء والنظـــــــــام بـــــــــين العناصـــــــــر  التناســـــــــق

ا ذتكشـــــــــــيل هــــــــ ــــ « والمطالعــــــــــــةفــــــــــــي فكـــــــــــرة العمــــــــــــل وهـــــــــــي  تجـــــــــــده  كولكنــــــــ ــــ ، منتظمــــــــــــا او اعتباطيـــــــــــاأو الشـــــــــــكلي 

ــة  - المفهــــــــوم ــي  -المطالعــــــــةعمليــــــ ــهفــــــ ــا، مــــــــن خــــــــلال هــــــــذه الصــــــــورة البصــــــــري  نصــــــ جوزيــــــــف كــــــــوزوث  ليوصــــــــل لنــــــ

 

 (Joseph Kosuth, 2012) .1945جوزيف كوزوث، الفنان المفاهيمي الامريكي ولد في ولاية اوهايو عام   *

 (Kosuth, 1965) ٥  #شكل

 

 (Kosuth ،Information Room) ٦#  شكل
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ــةفـــــــــي الأشـــــــــياء مجســـــــــدغيـــــــــر رســـــــــالته بـــــــــان الفـــــــــن  ــي و انمـــــــــا ، ذاتها ان كانـــــــــت رئيســـــــــية او ثانويـــــــ الفـــــــــن موجـــــــــود فـــــــ

ــان لل  ــي فـــــيمفهـــــوم صـــــياغة الفنـــ  Conceptual art and the artist's obsession ) العمـــــل الفنـــ

dialectic, 2011)   ــــــــــــي وجدليــــــــــــة ــــــــــــن الـمـفـاهـيـمـ )الفـــ

    )2011 هوس الفنان، جريدة عكاظ، 

 Pose Work forالعمـــل  ولفنـــان مفـــاهيمي اخـــر نجـــد

Plinths  وهــــــــــــــو واحــــــــــــــد مــــــــــــــن ثلاثــــــــــــــة أعمــــــــــــــال لأول فرقــــــــــــــة

ــالم هــــــم مجموعــــــة مكرســــــة لــــــتقمص  (تقمــــــص فــــــي العــــ

، )شخصــــــــــيات نجــــــــــوم موســــــــــيق  الــــــــــروك بشــــــــــكل ســــــــــاخر

ــي معــــــــرض   Situationوهــــــــو فــــــــي الأصــــــــل فــــــــن أدائــــــــي فــــــ

Gallery  ــا 1971فــــــــــي عــــــــــام . تعــــــــــد الأوضــــــــــاع التــــــــــي اخرجهــــــــ

ــى  ا ســـــــاخرًا و رو  مـــــــن الدعابـــــــة علـــــ ــً ــاكلين تعليقـــــ بـــــــروس مـــــ

مــــــــا اعتبـــــــــره الأثــــــــر الغـــــــــامر لأعمـــــــــال ه ــــــــري مـــــــــور النحتيـــــــــة 

تــــــــــــــم شــــــــــــــكل رقــــــــــــــم  المســــــــــــــتلقية علــــــــــــــى قاعــــــــــــــدة ضــــــــــــــخمة. 

مـــــــــــن  المختلفـــــــــــة تصـــــــــــوير الفنـــــــــــان وهـــــــــــو يكـــــــــــرر الأوضـــــــــــاع

ــي الشـــــــكل ) أدائـــــــه الجســـــــدي. ــا فـــــ ــها و تعمـــــــل القاعـــــــد(٧كمـــــ ــاكلين كمرجـــــــع ســـــــاخر لرفضـــــ ــال مـــــ ــي أعمـــــ ة أيضـــــــا فـــــ

للنحــــــــت مــــــــن قبــــــــل أنتــــــــوني كــــــــارو و خــــــــرون مــــــــن  عمــــــــاللعــــــــرض  أمتعارفــــــــة حمــــــــل قاعــــــــدة بوصــــــــفها العقائــــــــدي 

ا هنــــــــــاك بــــــــــين عــــــــــامي  ــان مــــــــــاكلين طالبــــــــــً ــارتن للفنــــــــــون عنــــــــــدما كــــــــ  .1966و  1963مدرســــــــــ ي مدرســــــــــة ســــــــــانت مــــــــ

(Hopkins ،2008 ، 194صفحة)  

 اسلوب التصميم الامريكي لفترة ما بعد الحرب العالمية الثانية

الملامح الأولى رسم الفنانون المهاجرون من اوربا هروبا من الجو السياس ي الصارم الى القارة الامريكية المتحررة   

جديدة إلى  إضافة شكلية ومفاهيمية فيها، وكان لهذه التجارب القادمة من اوربا الحديثوالفن للتصميم 

لينتجوا  الشكلية والتكوينات التقليدية القيود كلمن بذلك  حررين، مت ةالتقليدي  ةميم الجرافيكي االتص

 تتمي   
ً
 هاومن رواد  والاهتمام بالحي  الفضائي في العمل التصميمي  وقتها في التعبيرالأشكال و    بواقعيةتصاميما

في  تقليلو ال  وعناصره المرئية المعالجات الشكلية للفن البصري بالقدرة على  امتازالذي )بول راند(  المصمم

 التقليلالرموز، دون    استخدامخلال    وجوهره  التصميم  رو والتركي  على  والتكوينات الشكلية   خلق العناصر

  يركزوناصبح المصممون في الولايات المتحدة ف، (26، صفحة AlArabi ،2005) دلالاته من قيمة التصميم و

في اعمالهم التي يظفونها  ووما بعد الحداثوية  الفنون الحداثية واستلهامها منالمفاهيم الشكلية الجديدة في 

حيث اصبحت نيويورك في الفترة "الذاتية العالية، الموضوعية التي ازتبطت ب   التعبير و  في  قوةال ب  امتازت قطعا

ميم الكرافيكي فضلا عن الفنون التشكيلية مركزا رئيسيا للابتكار في التص 1960-1940الواقعة بين عامي 

  شأن التصميماصبح    و  ,(6، صفحة  Al-Rawi  ،2011)  الاخرى التي كان لها رواج كبير في تلك الفترة في نيويورك"

الفنون البيئية المشتركة مع شأن التوجهات الفنية في قاعدته  للتيار الشعبي و اخضع الذي في نيويورك

 (McLean, 1971) ٧  #شكل
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ان التصاميم ما بعد الحداثية تمي  نفسها  :تشارلز جينكسفي مقولة لفراريك جيسون  نقلا عن و التشكيلية

 (Abdullh, 2008, p. 205) عن الحداثية الرفيعة من خلال التشديد على اولويات الشعبوية.

 في التصميم الجرافيكي في تاثيرا  بذلك مدرسة نيويورك لتصبح
ً
وخمسينيات القرن  أر عينياتمهيمنا جدا

، صفحة AlArabi  ،2005)المتنوعة  لوجية  و التكن التطورات    الاقتصادية و التوسعات  مواكبة بذلك،  المنصرم

 نبالابتكار والمعاصرة حي عرففي التصميم والذي    يال خص   )بول راند( توجهه  وضعتلك الفترة  و خلال   ، (26

معالجته المعاصرة   وان الحيوية وبدأ باستقاء الا 

 المهمينفنانين  ال عمال  لا   للاشكال من خلال فهمه المعاصر

، Al-Rawi) بول وبيكاسوكاندنسكي و من امثال يحنها 

 . (66، صفحة 2011

توصف التي  ( و  ٨في الشكل رقم )اللونية    اتتظهر المعالج

تعنى بالاخت ال ل مهد اليها راند باتجاهية التصميم والتي 

جديدة في تطور وسائل الثورة لل و  (Mohammed J. N., 2011, p. 78) .والاقلال الشكلي والترمي  الدلالي

 انتجتالتي  والياتهاالطباعة تقنياتتطور  استمرار والتي شهدتها فترة الستينيات الاتصال البصري 

ر و وظهفي التطور التصميم الكرافيكي والتي  ر الفوتوغرافييصو ت ال  بضمنها نتاجاتالدقة  ةعالي  مطبوعات

بين العناوين بينه و  و عملية الدمج الكرافيكي جديد في التصميمالمونتاج الصوري )الفوتو مونتاج( الاسلوب 

 والذي  تلى اسلوب مدرسة في التصميم. الكتابية ليظهر الى الوجود اسلوب الامريكي للصورة المفايهمية

ــي ــينيات وفــــ ــي تعــــــد فتــــــرة الخمســــ ــا للرســــــم الايضــــــا ي الــــــذي كـــ ـــالامريكــــــي لفــــــن  اذهبيـــ ـــ اعصــــــر  التــــ وســــــاد ان مغلقــــ

المصـــــــــممات المطبوعـــــــــة علـــــــــى  امســـــــــيطر  الســـــــــرد الرســـــــــومي

ــا ــى ، ولكـــــــن فـــــــي حينهـــــ ــي طـــــــأت علـــــ التطـــــــور والتحســـــــينات التـــــ

ــام وامكانيــــــــات  العمليــــــــة النتاجيــــــــة للمــــــــواد الطباعيــــــــة الخــــــ

التقانــــــــــــــــــــــة الطبايعــــــــــــــــــــــة وخصوصـــــــــــــــــــــــا اظهــــــــــــــــــــــار الصـــــــــــــــــــــــورة 

ــى ــار الضـــــــــــــــــوئية )الفوتوغرافيـــــــــــــــــة( أدت الـــــــــــــــ هـــــــــــــــــذا  انحســـــــــــــــ

لينتقـــــــــل شـــــــــي ا فشـــــــــي ا  -لرســـــــــومي التوضـــــــــي يا –التوجــــــــه 

رســـــــــامي الرســـــــــوم التوضـــــــــيحية تصـــــــــميم المطبوعـــــــــات مـــــــــن 

ــلية  نحـــــــــــــــو المصـــــــــــــــورين الفوتـــــــــــــــوغرافيين ليتجـــــــــــــــه بالافضـــــــــــــ

مــــــــــــدى الاضــــــــــــاءة الـــــــــــذي ســــــــــــاعدت التقنيــــــــــــة فـــــــــــي تحســــــــــــين 

 (1435، صـــــــــــفحة Meggs ،2012) ودقــــــــــة الصــــــــــورة.

محـــــــــــــل  حلـــــــــــــت بـــــــــــــذلك اســـــــــــــتخدامات الصـــــــــــــور الضـــــــــــــوئية

بـــــــــــــــــرز ي ل  الإعــــــــــــــــلان المطبـــــــــــــــــوع الرســــــــــــــــوم الايضـــــــــــــــــاحية فـــــــــــــــــي 

   .المناسب التعبيري  المناخ في خلقسلوب الا 

تصاميمه المصمم )جورج لويس( في هذه الحقبة ب اشتهر

مثالا لنا  قدملي لاغلفة مجلة )أسكوبر( ووضع اكثر من تسعين تصميما  تهابساطرغم الجاذبية الكبيرة ذات 

 (Paul Rand, 1947) ٨  #شكل

 

 (George Lois, 1965) ٩  #شكل
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معالجتها على نحو فني و بتكرة المصورة ال على التركي   تسعى الىفي التصميم التي  ةلنظري لتلك امهما 

عد ي الذي و بعنوان ار عة وجوه ( 9)شكل رقم  مستخدما التقنية المستحدثة في المونتاج والتقطيع الصوري

 ، كرافيكيا تصميما وفنابوصفه  بادرةمن اول 

الامكانيات التقنية في معالجة الصور ان  ف  من خلال تلك الاغلفة  بصورة واضحة  التحسينات والتطور   ظهرتو  

ن عن الالت ام المصممون الامريكيو ذلك يحد  من بعدها على الرغم من انه لمو طباعتها الضوئية واظهارها  

معالجة تلك  المقترن فنون الشارع وتقبل الجماهير له ليتقنو بذلك الاسلوب الشعبيمن بالتوجه السائد 

الضوئية الصورة اللون والتدرجات في قيمة  و اعتبار معالجاتالتبسيط والاخت ال  ضمن مبدأيالصور 

البساطة والتاكيد على حدود  بها الفن الشعبي من تسمي  ة والتيخلفي ال علاقة بين الشكل وال  لايجاد نفس

لمصمم عمل ا ما نها رسمت باسلوب الرسم التوضي ي وكما يظهر فيان ك و الواضحة والدقيقة الاشكال 

، Meggs). 1966لمدرسة نيويورك للفنون الذي انجزه في عام ( 10)الشكل رقم الامريكي)لو دانز( في ملصق له

 (1485، صفحة 2012

 

 

 
  

 

 

 

 

 

 

 (George Lois 1966) ١٠  #شكل
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 مؤشرات الاطار النظري:

بالوضو  والتبسيط والاخت ال والالوان البراقة والمواد  اتسمت المعالجات الشكلية في فن البوب بـ) المبالغة

 المختلفة (كونها اكثر تعبيرا وتفاعلا مع المجتمع . .

المكان والزمان واهتم بالحدث وايصال الفكرةكهدف اساس ي بعيدا عن  غادر الفن المفاهيمي حدوداللو 

  سه.العمل الفني نف

 القياس لتاثير الاشياء المحيطة في ذهن المتلقي ومدى نجا  اداءها.اتسم الفن المفاهيمي بقدرته على ايجاد 

اتسم مصممو اسلوب نيويورك بالابتكار في الاسلوب وتمي هم عن الاساليب الاخرى في المعالجة اللونية 

 والشكلية وكثرة استخدامهم للرسوم التوضيحية في اعمالهم التصميمية.

الى بروز معالجات تصميمية جديدة واستخدام للصور ادى تحسين انتاج الورق وتطور الطباعة 

 الفوتوغرافيةومن ثم بروز اسلوب الصور المفاهيمي في التصميم الكرافيكي

نما فن الاعلان في الولايات المتحدة مع النمو الاقتصادي وكان محركا كبيرا في تطوير الاساليب التصميمية 

 طبقات المجتمع. وانتشار المصممين الكرافيكيين واعمالهم بين كل 

 منهجية البحث: 

في اعداد بحثه وفق المنهج التاريخي لوصف وتسجيل لنماذج مختارة  اعتمد الباحث على الاساس التطبيقي

 الاحداث الماضية ومن ثم تفسيرها وتحليلها للتوصل الى حقائق القصد منها رسم صورة تنبوئية للمستقبل .

(Wajeeh, 2001, p.211)  

 وعينة البحث:مجتمع 

در الاختصاص الدقيق ) تاريخ امصاحد  اختار الباحث مجتمع بحثه بصورة قصدية غير احتمالية  من

 نماذجوحسب الحدود التاريخية والموضوعية للبحث و اختار منها ار ع    (Meggs  ،2012)التصميم الكرافيكي(  

مثل كل اثنان منها اسلوب تصميمي من الاطار النظري في البحث والبالغة اسلوبين.وبما ان صفات الاسلوبية 

ع لمجتما  نماذجن كل اسلوب الى اضافة الى ما ورد من إنموذجاهي تكرار الصفات فقد اكتف  الباحث باختيار  

في الاطار النظري.وتجسدت العينات بنوعين تصميميين هما ملصق اعلاني واخر هو غلاف لاسطوانة 

 موسيقية ويعد هذين النوعين الادائيين من الاكثر شيوعا في تلك الفترة كونهما يعلنان عن ما هو اكثر رواجا. 

 اداة البحث :

الى النتائج، واستند في التحليل على المؤشرات اعتمد الباحث التحليل كاداة لدراسة مجتمع البحث والتوصل  

 التي افض ى اليها الاطار النظري.
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 :تحليل النماذج 

 

 (:1انموذج رقم )

 1960 يمثل ملصق  )للمصمم الامريكي سيمور كويست في عام

 (Meggs ،2012 1435، صفحة)  لحفل غنائي للفنانة الامريكية

واسمها فرانسيس  (1969-1922جودي جارلاند, )جودي جارلاند 

جوم, ممثلة أمريكية ومغنية حاصلة على جائزة الأكاديمية 

 ,”The Wizard of Oz" (“Judy Garland" : واشتهرت بدورها في

حيث يبرز اسم الفنانة في اعلى الملصق وقد خطه المصمم (2012

–Blimp) من تصميمه ايضا هوه الحرف الطباعي بحرف خاص

Type face)    وقد عالج المصمم الوان الحروف لتكون بشكل ايقاعي

ليتناسب مع الغرض التصميمي، وفي اسفل العنوان الرئيس 

للمبصق ياتي عنوان ثانوي وهو موقع صالة العرض  ونوعه 

سومة وتاريخه، و الى المركز البصري للملصق وضع الفنان صورة مر 

للفنانة وقد اظهرها بتكنيك الوان مسطحة متنوعة تو ي بالاهت از 

 والنبض لتوائم التعبير عن رنين اغنية الفنانة.

يتضح الاسلوب الفني لاخراج الملصق للمصمم من خلال المعالجة الشكلية واللونية التي تقترب بصفاتها من 

 اسلوب الفن الشعبي:

 تبسيط واخت ال الاشكال. 

ات اللونية المسطحة حيث الالوان البراقة والمباشرة التي المساح

تشبه الى حد كبير طريقة تلوين الفنان اندي وارهول في لوحاته 

المطبوعة بالشبكة الحريرية التي تبتعد عن التدرجات والظلال 

 اللونية.

 معالجة الفضاء المحيط بالاشكال الذي يشكل الخلفية. 

  (:2انموذج رقم )

 الانموذج غلاف اسطوانة غنائية للفنان بوب دايلان،يمثل هذا 

واسمه الحقيقي روبرت ألن  (Bob Dylan”, 2012“)بوب ديلن 

هو مغني وملحن وشاعر أمريكي  1941مايو  24زيمرمان ولد في 

يتمتع بصوت رائع ومرن، وكلمات أغانيه فيها من الحكمة 

 للمصمم الكرافيكي ملتون كلاسر والمضطهدة بأمريكاوالاحتجاج الش ئ الكثير لانه كان من الطبقة العاملة 

 و اشتهر بتصميمه شعار انا احب نيويورك. 1929المصمم الكرافيكي الامريكي الذي ولد في نيويورك عام 

(“Milton Glaser”, 2012)    وضح انه استلهم الورق تقطيع الورق الاسود لظل الصورة الجانبية لرأس الفنان
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ي لوحة له وهي ببساطة لوحة شخصية جانبية بالاسود والابيض اما شعر الفنان دايلان دوشامب التي عملها ف

وني يو ي بالايقاع الموسيقي ، وقد استطاع كلاسر ان ايقاع ل الخطوط المنحنية والمتموجة ب ته ب عالجمتم 

لك دون حضور لصوته وهي مهمة ليست بالصعبة و مع ذ فنانيصمم ملصقا لبوب داليان يأسر روحية ال 

 .1967فان رسم كلاسر للملصق صاحب شهرة هذا الفنان الاكثر شهرة في عام 

يتضح الاسلوب الفني لاخراج الملصق للمصمم من خلال المعالجة الشكلية واللونية التي تقترب بصفاتها من 

 اسلوب الفن الشعبي:

 استخدام الرمز الشكلي تبسيط واخت ال الاشكال .

المسطحة حيث الالوان البراقة والمباشرة التي تشبه الالوان المسطحة الشكل في الفنون المساحات اللونية 

 الاسلامية التي امتازن بكنها ثنائية الابعاد سواء في الزخارف او رسومات يحيى الواسطي.

 معالجة الفضاء بتضاد مع الشكل .

 (:3نموذج رقم )ا

 و يمثل الانموذج  ملصق   للمصمم الامريكي )لو 

ويمثل (1438، صفحة Meggs ،2012) ( دانازيير

الامريكيين من متحف  تصميم معرض الرسامين

يتضح الاسلوب الفني  1966الميتروبوليتان عام 

لاخراج الملصق للمصمم من خلال المعالجة الشكلية 

والتي واللونية للصورة الفوتو غرافية لفرشاة الرسم 

اضاف اليها المصمم شي ا خالقا للتذكير فوضع الوان 

العلم الامريكي وخطوطة على رأس الفرشاة ليوصل 

 بمذلك فكرة مفادها الرسم الامريكي.

وعلى الرغم من دخول عنصر الصورة الفوتوغرافية 

 بي:الى التصميم الان المعالجات التصميمية كانت ايضا  تقترب بصفاتها من اسلوب الفن الشع

 التبسيط  الشكلي والاخت ال من خلال خلق قيم التضاد اللوني التي تظهر الفرشاة بقيمة الاسود والابيض.  -1

المعالجة اللونية لخلق بيئية لونية احادية تو ي بالبساطة وتبقي على التركي  على راس الفرشاة حيث العلم -2

 الامريكي.

طريقة المستخدمة في اسلوب البوب حيث يكون هنالك دور معالجة الفضاء الذي يشكل الخلفية بنفس ال  -3

 للفضاء في تحقيق سيادة الشكل الامامي.

 :2و  1نقد العينات 

 المباشرة الواقعية  في عرض الفكرة لقدرتها على مخاطبة المفاهيم الجمعية للجمهور. 

 العمل التصميمي.طبقات الشعب المشتركة( وبين ) الشعور بالانسجام والانتماء بين المتلقي

المرونة والطلاقة في اخراج العمل ساعدت في نجاحه في اظهار الخواص الزمانية والمكانية في تحقيق البعد 

 الوظيفي والمتمثل بالاعلان عن المناسبة.

 



رافيكية لعصر ما بعد الحداثة أثر الحركات الفنية العالمي  بشار شامل الخفاجي ..........على التصميم الك

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

387 

 البعد التطبيقي و امكانية انتاج العمل وطباعته وفق التقنيات المتوفرة في ذاك الوقت.

خلال الايحاء الشكلي لمحتوى العمل التصميمي المتمثلة باثارة  من ن المتلقي والعمل التفاعلية الافتراضية بي

 الشعور ينغمات الموسيقي كما لو انها كانت مسموعة

 نجا  الاسلوب المباشر في نقل رسالة التصميم  الى الجمهور بسرعة وكفائة عالية. 

 3نقد العينة 

ب المفاهيمي في التصميم الكرافيك واستحداث استخدام الصور يرى الباحث ان تاثيرات استخدام الاسلو       

الفوتوغرافية التي حلت بدلا عن الرسوم التوضيحية قد خضع الى نفس المعايير الشكلية واللونية لفنانين 

البوب الى حد كبير حفاظا منهم على الابقاء على وضو  الاشكال والمباشرة في ايصال الفكرة ويظهر التاثر 

ضا بالفن المفاهيهمي الذي كان سائدا حينها في استخدام الصور مما حدا به الى الابتعاد عن الصور واضحا اي 

 التخطيطية.  

 :النتائج

والفن المفاهيمي ( دورا واضح المعالم في التصميم الكرافيكي من خلال  –كان للحركات الفنية ) البوب ارت 

 سلوبين في المصممات الطباعية نجا  اداء المعالجات اللونية والشكلية لكلا الا 

ساعد ارتباط حركة البوب بالمجتمع الى اتساع هذه الحركة وانتشارها وبالتالي تطور استجابة التصميم الى 

 متطلباته من خلال لغة الخطاب البصري الذ اثارته الحركة الفنية.

المعالجات الشكلية والخامات  ان محور نقاط التشابه والاختلاف في الاساليب الفنية لما بعد الحداثة  هي

 المستخدمة  ان التطور التقني هو الذي يدفع بالتصميم لمواكبة النتاجات التشكيلية.

ادت الحرية في استخدام الخامات لحركة البوب ارت الى تحريك العقل الابداعي لدى الفنان التشكيلي في 

 ايجاد ادوات واساليب حوار وخطاب بصري جديد .

ان الصورة الفوتوغرافية كان لها دور مهما في نقل الافكار وساعدت التطور التقني والطباعة في اعتماد ها بعد 

 معالجاتها لونيا واحيانا شكليا من خلال التقطيع لتكون ذات تاثير اكبر في المتلقي.

 الاستناجات :

الحركات الفنية واساليبها و ان التحول والتغيير في المعالجات الفنية بين الحركات الكرافيكي  يقترن التصميم

الفنية يؤسس من بعدها اسلوبا تصميميا يتبع هه الحركة في اسلوبها و الية المعالجة والتطبيق في ايصال 

 الفكرة.

ت المجتمع وعدم حصر ان افضل الطرق لتحقيق الخطاب البصري مع الجمهور هي بالانفتا  العام على طبقا 

 المتلقي بف ة واحدة.

ان الحركات الفنية لما بعد الحداثة تتجه دائما نحو التطور وايجاد الاساليب الجديدة نحو التعبير وايجاد  

 الخطاب البصري وتستمر هذه العملية باستمرار التطور والتنمية البشرية.

ا كبير في تحفي  ايجاد الاساليب الجديدة نحو التعبر ان الثورة الصناعية الهائلة والثورة الرقمية لها دور 

 المفاهيمي حول الفكرة.
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ان الرسوم الخطية والايضاحية كانت وما تزال ذات طابع تاثيري مهم ولم تتمكن الصورة الفوتوغرافية من  

 .الكرافيكي وانما حلت محلها في أساليب محددةن الوجود في التصميم ا عازاحته

 التوصيات : 

عة الحركات الفنية التشيكيلية المحلية والعالمية ومحاولة تقييم الاداء التعبيري لمعالجاتها الشكلية متاب 

 .كرافيكيللافادة منها في التصميم 

لتي يمكن من خلالها دعم الاسلوب  الثقافيةجاد المشتركات لاي  الثقافيةلى كل طبقات المجتمع  فتا ن الا 

 لتصميم. الشعبي في الخطاب البصري 

الاطلاع على الخامات والمواد المستخدة في الاعمال الفنية النشكيلية ومحاولة ايجاد طرق اظهارها على الاسطح 

 المطبوعة للتصميم لغرض استعارة اثر الخامة على المتلقي في المصممات الطباعية.

بادلية التأثير في و ت تحديد معالم القوة والتاثير بين الرسوم الخطية والايضاحية والصور الفوتوغرافية

 توظيفهما في الشكل الامثل وظيفيا في المصممات الطباعية.
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Abstract: 

In the postmodern era, the graphic design styles showed a new visualization method 

when the graphic designers had changed the traditional conditions by using design elements 

with new technics for photos, collage and comics illustration. The researcher assumes that the 

graphic design styles were affected by the art's movement at that period throw the same 

perspective of view for the concept presented in the art pieces and their entire message. 

Therefore, the researcher chooses field was the period of 1945-1970 in the USA  for the  (pop-

art and conceptual-art) and explored the main visual effects that expressed the visual dialogue 

and compared them with the most common design styles ant the same period and location, 

the results of selected examples of different styles of graphic designs work analyzing conclude 

that the styles were influenced with the art's movements and the designers going forward to 

more expression and fun over the visual elements conditions. 
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