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 الأكاديميشروط النشر في مجلة 
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 تخضع البحوث المقدمة للنشر للتحكيم العلمي من خبراء في تخصص البحث. .3

( ولم يسبق نشره او قبول نشره في مجلة اخرى. .4
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 .العلمية  وان يشار ال  مصدريتهاتكون بدجة عالية من الو وح 

ــي  هايــــة  .9 ــة فــ ــة البحــــث وباللغــــة الانكليزيــ ــة فــــي بدايــ ــة العربيــ ــتم تقــــديم مل)ــــص للبحــــث باللغــ يــ

الكلمـــــات المفتاحيـــــة تحـــــت المل)ـــــص باللغـــــة العربيـــــة  عكلمـــــةد وو  ـــــ 250البحـــــثد وبحـــــدود 

 كلمات.  أربعوالانكليزية ولا تتجاوز  

يكتــــب عنــــوان البحــــث واســــم الباحــــث وجهــــة انتســــاب الباحــــث والبريــــد الالكترونــــي ورقــــم  .10

الهــاتف فــي الصــفحة الاولــ  للبحــث بالنســبة للغــة العربيــة أمــا اللغــة الانكليزيــة فيكتــب اســم 

  الباحث وعنوان البحث مع المل)ص في  هاية البحث.

 تنتقل حقوق الطبع ونشر البحث ال  المجلة حالة اشعار الباحث بقبول بحثه للنشر. .11
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 ملخص البحث

مددددح   ددددد  لانهدددددح   يجحهحتهددددح لقددددد ت دددددحا  ليما دددددحا ل اددددح ت ددددخ ية  ددددد   ل  ددددح  ا  لد    ددددد  اي   دددد          

م هدد و ا يل ددحا  فددل ءدد  ا  ددم    لتحري  دد   ل كددمأ  ا  ل  يدد    ا   ددد   لانتاددح  ل  دح   لددد  عل  عددس   ددح  

لدد   لادد    اكددد    ل بح ددا  تجددحح تةدددا ي ددحال ية  دد   ل  ددح  ءددا  نلدددي  لت ل ددد  لشددكعل لددي تنيدد     لشدد،  

 عدددددس نلدددددي ي ل دددددد  حن ددددد  ية  ددددد   ل  دددددح   لدددددد  عل ت دددددح  م،  مدددددح مدددددد  ةدتدددددد مشددددد،    لبةدددددا تحلنيدددددح ل   تددددد ي

: ) ليددد ستك   اهدددل   لاشددد،حلم  مدددح  ها ددد   لبةدددا لوندددى خيددد ن  ل ددد    عدددس  ايددد  مددد  نلدددي  لت ل دددد  لشدددكعل

SY   ،ق   دددددددددد  لشدددددددددSG   نلدددددددددي ل  ددددددددددمحتمLS    لخ  يددددددددد    ل ددددددددد CA    لخ  رزم دددددددددحا  ل  س ددددددددد GA)  احر  ددددددددد  

ءددحل    ددس  ها دد   لبةددا فددل يدد لل  يل دد  ية  دد   ل  ددح  ا  لد    دد  ل   دد ل   ددس  لنشددحاهحا ا لا ددتين ت نهددح  

ييب د  نلدي  لت ل دد  لشدكعل فدل   لبةدااقدد ادحه هددن    أ لدا لت بمق ح  ج ح   ل  ح  م   ل حنب  لشكعل 

دددحه مددددد    ية  دددد   ل  دددددح   لدددددد  عل يت دددددا   ل   ندددددب  لتددددد  نتدددددحدر  لدر  ددددد :  لت  دددد    دددددس   دددددتاحر   لتة  دددد  ااد

يكدددم ر   ددددت د و   نلادددد   لت ل دددد  لشددددكعل لاأ ل ددددح   ه  إ   لتاث   ددد  ا لي ي   دددد  لتة  ددد   ل  ددددح  ا  لد    دددد 

 ح  عدل  د  لم ي   د
 
 تصدمي ح

 
 فددل  SG خ دد نلدحو  لت ل دد )ق   دد  لشد، ا   صدمي ات دحتد  ت ح

 
(  لايثد    دت د مح

م هدددد و  لتاث دددد  ل تصددددا ي  لدددددد  عل هدددد  مددددةير تددددله  لقددددم   ا  لتة    دددد  ا لي ي   ددددد   ا    ل  ددددح  ا  لد    دددد 

  ذ لا تاك   ل ص  ت نهاح.  ل  ا 

 لغة التمثيل . ,تاحية : انظمة التوليد الشكليتفالكلمات الأ 

 مقدمة

مح      ل  ح  لانهح   ت دحا  ليما حا ل اح ت خ ية     ل  ح  ا  لد      اي      يجحهحتهح     

  م ه و ا يل حا  لش،   ا  م  فل ء      لتوري    لد  عل  عس   ح   لأنتاح   ل كمأ  ا  ل  ي    ا   د

  SYاهل : ) لي ستك    ل بح ا  تجحح تةا ي حال ية     ل  ح  ءا  نلي  لت ل د  لشكعل لي تني   ا 

لخ خ لا    اك  ي  (GA لخ  رزم حا  ل  س     CA لخ  ي    ل     LSنلي ل  دمحتم   SGق   د  لش، 

محمد   م،حن   ية     ل  ح   لد  عل ت ح   عس نلي ي ل د  لاش،حلم  مح   مش،    لبةا تحلنيح ل   ت 

                                                           
   karim02006@yahoo.com .   بغدادجامعة  الجميلة,كلية الفنون  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts94/5-22
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   لنشحاهحا ا لا تين ت نهح احر     ل د  لشكعل ها    لبةا لونى خي ن  ل     عس  اي  م  نلي  لت

ءحل    س  ها    لبةا فل ي لل  يل   ية     ل  ح  ا  لد      ل    ل   س مق ح  ج ح   ل  ح  م   

    ذ م    اك   ه ي، ه نتحدر  لدر    اوحا ا لتق  ي  ل  ح   لد  عل   ل حنب  لشكعل ا لت بل أ 
 
ل ي

  ا ل  ف فل ي ك  لتصحم ي ا لت  ي، ه م مجحتهح مد يا تم عل اهح   صاي     لكشف    م حط   لق  

ييب   نلي  لت ل د  لشكعل فل ية    اقد احه هدن  لبةا    لد  عل   د  لشماع فل يصا ي ل ح  جدتد

  ل  ح   لد  عل.

 انظمة التوليد الشكلي

قد  ح      تصا ي  لد  عل بش،   حص ا     نتحج اي ل د  لاش،حل فل  لتصا ي بش،   حو ا ل ه  إ     

 لت ل د  ش،حل جدتد 
 
ه    لايجحه قد  اجد  حا ا جدتد  ل تصا ي    لميحء حا ايك  ل ج ح      محا م ح

ه ه   تح ت د و  لميحء حا   تقدم  مث   ل  غحرياحا ا لي ب ل ج ح اغل هح م  نلي  لميحء حا  لحدتث 

 ذ نق    لش،  م     لميحض    يجحه  لش،  فل  ل احر  ا لتصا ي  لد  عل ا طب     لاحر ك  لاحا ا قد غل  

 م  ه ه    له د    لتق  دت   لاليط ن     س  ش،حل جدتد  لا تاك   لتسبؤ اهح
 
لقد    تحر  لبح ا  دح 

 اهل:    ل لي ا لتق  حا  لخح   تت ل د  لاش،حل

يق    لتة    ايمي ب  لاش،حل دمحتم نلي ل    :  Lindenmayer Systems (LS)ليندماير نظم •

 1968اقد ظهم ه    ل  ع م   ل لي فل  حو   ال  ق   د ا    م     لغمض  نتحج  ش،حل جدتد  عس 

يتولف ه ه  ل لي م  مجا    م  ق  نله  لانتحج ه ه  لق  نله   1(  Lindenmayerم  قب   حلي  لا  ح  )

   رزم حا   ي  اي، ه ياث   ه ه  لخ  رزم حا  عس    حا م  نبحيحا  ييب  بش،  متكمر تو ت د و

اوح   يصا ا    يح د    صااله فل  CAD)لقد يي حمر ه ه  ل لي فل ييب قحا تم مر )  ا ا  حا نا هح

 .(p34,Medhat.2008)ي، ي   ش،حل جدتد  ابش،   ميع

  اثيث    لاب حح ذ ا ت ق د ييب قحا ه ه  ل لي فل  لتصا ي ت، ه م   يل  نتحج  ش،حل ث حد  ه  إ     

ايتي ذلك م   يل  لبد  ب  صم شكعل بي ن )نبحت ( ثي   نبد ل  لاجة   بش،  يكم رأ   ن حح    س    حل  

 ءحل    س  ليب       لص ر   لنهحد     ت، ن  ي، ه  قمب ليش،حل ه  إ  مجا    م   لق   د ا ل لي

هح   س مجا    م   لمم ز  لاتجدت  تتي ب  نشح   ه ه ه  ل لي   م،حن حتهح فل  نشح   ش،حل غل  مول ل إ

 ءحل    س مقدم  بي ي  ءا  مجا    م  ق   د  لانتحج ابتيب    ا  حا ية ي    م ت     يل 

   ه ه  ل ا  حا  لتة ي    تو ت د و  ام    اك   لت بل   (Mark. 2010.P30) ي  ا يكم ري  مت دح 

(  لتة ل مع  يجحه  قحرب   ليح   ابة اي  -  ا ت ن   لاشحر   ) ) -,+,A=F,fاهل  رب   رم ز )   لمم ز 

 لتةمك  ) fل اح ت ن   لاشحر  )   مح  لاشحر  )+( لت ن   لتة ل  ك   قحرب  ليح   ابة اي  مةدح   م    

لت ن   لتةمك   س  لامحو  ي   ا  د   يل F)  مح )  حاه ر ي  ن ميتق ي  س  لامحو  ي   ا  د  م  

م   (Grohmannلقد قحو  لب الي ر )   مح فل  ل احر   (Arto. 1997.pp. 253–328)ر ي  ن ميتق ي

                                                           
قام بتطوير نوع من اللغات الرسمية التي  1968( عالم أحياء مجريًا. في عام 1989أكتوبر  30 - 1925نوفمبر  17) كان أريستيد ليندنماير  1

. باستخدام تلك الأنظمة , قام ليندنماير بنمذجة سلوك خلايا النباتات. وتستخدم Lindenmayerأو أنظمة  Lتسمى اليوم أنظمة 

 .نباتات بأكملهافي الوقت الحاضر أيضا لنمذجة ال Lأنظمة 
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 LS نلي تح ت د و ه ، جحم   اح   فل   حن ح قيي  لتصا ي  له كعل تتصا ي ايي يم ه ،  تو ت د و 

 ءحل    س   (www.rhinoscript.org/gallery )( 1)   لش،  فل ياح (Blurring Structures) مشماع م  يجة 

 مح فل  لتصا ي  لد  عل     ت د مهح فل مجحل ي ل د شب،حا  ليمق اي ي ن   ده اي ل د  ش،حل م احري 

  (.2هح فل ل ح  ح  عل  نلم ش،  )ل ي ظ   ت د م

 

 
  نهح  عس 1 ل  س    لخ  رزم حا ت من  : Genetic algorithem (GA)الجينية الخوارزميات •

  ليب    ا لهدن فل  لتي ري   ل ا  حا م  ميت حس  ق  ه  ا    لتي ر  مبححئ  عس يق و  يحت   يق   

 م    تل  حهح تاك   لت   ليب  اءع ا  ليب     فل يةدث ياح  لتك ف ظحهم  حر     لتق    له ه  لا عل

ه   لبد ت  فل ظه ر  1960خ د  حو      (Melanie,1991, p.7) لحح  ب  نلا  فل  ليب عل  لتك ف يل حا

                                                           
قد تم تطويرها بناءً على مفهوم نظرية داروين للتطور,اخترع الخوارزميات الجينية العالم )جون هولند(, في ستينات القرن الماض ي     1

, و يُعد كتقنية لها وظيفتان الوظيفة الاولى تقوم بقراءة الاشكال كمدخلات على شكل . 1970-1960في جامعة مشكن من عام 

 wikipedia.org/wiki. . مجموعة من المشاكل و من ثم ايجاد الحلول , اما الوظيفة الثانية تركيبية تقوم بانتاج و توليد اشكال جديدة
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اهل يق    لهح اظ   تحه   ح يتحه لحلاا س ي، ه تقم     لاش،حل ياد يا  عس ه ئ     لخ  رزم حا  ل  س  

تونتحج  لاش،حل اي ل دهح  مح  ل ظ     لثحن   له  يمي      ذ يق و    دح م    شكيا اب دهح  تجحح  لح  ل 

ااءع   لقد احه  لهدن  لا حس   له ه  لتق    ه  فل حر    ظحهم   لتك ف فل  ليب       س  ش،حل جدتد 

( Hussein, 2015. P202) جم   ا ماك    تل  حهح م  يل    لتك ف  ليب عل   س  نلا   لحح  ب

(Fasoulaki , 2008 , p.34). س   ت د ية  ل حل   حل   ب ض   شكيا فل يق     لخ  رزم حا  ل   ه  إ

ياح  نهح يق    ل حل  لتي يم  ل لحو  لانشحئ     ل احر     ح م  ا  تاث   تدرج   لت ق د ايا        محا

 ه  لت جى   يز تد فل  لي ق  ل ح      ل تق    م   ل زه  لاجاح ل ا ل أ تؤحأ   س  ن  حض  لت،      ححت 

ل     بة   لححج  له ه  لخ  رزم حا تو تبحرهح ا  د  م    مبحن   يث  لح     ا يث  ت ق د ل  احر  نة 

يق  حا    حل   ا لتةيله ل ه حا   لكبل   ا  شحريع  لت  يتي ب   ح م يثل   ابس حا م قد  م  نح    

 لت،حم    فل  لتصا ي  اوح   لتةق    لاا س  ت ا  ه ه  لتق    تيميقتله   ل ا  حا  له د    ا لحيحت  

   طمي  قم      د يا اوش،حل  عس ش،  مجا    م    شكيا لأتجحح  لح  ل التةق    ح   ذا 

م ث ق   ل ابنى اب، ف ق     تو ت د و تم مر  ح  ب   ا   رزم حا تو ت حر  لح  ل  لامث  ل ابنى فل 

مثحل  عس ذلك   ت حرهح ي هج فل مشماع قح     (Ibd,p9) له ،   لانشحئ  ا لي ط حا ا لاءح   ا ليحق 

 ذ يي   تبحر  ح حو   قحطع ا لتةق  م  ي ح تهح   2008 ليبح   لدار   لال حب  لاا ب   فل تكله  حو 

 مح  ليميق   لثحن     (3 نلم  لش،  )  مقيع   دت  ا لت  ش،    له ،   لخحرجل ل ابنى 2500لتصا ي 

   ب  لاحا ا م   يل   ت د و ل غحريا حا ت ا  بش،  مني ي  امت    له  فل ي ل د  لاش،حل ايمي

 Toyo Ito & Cecil ) قحو   ا   (ل ده فل Serpentine Gallery Pavilion   2002) م مضياح فل مشماع 

Balmond ) صات   ا  حل  له حا  م    ي     مية فل تةد    مب حا   م  م قد  تتي يم الةخ شبك   

 (4 لش، ) فل ياح م ت    ت تةحا مم  ا  فل  متاث  ا ل در ه  س  ليقف  ا متد ح  لتصا يا لم  ل  

(Kotnik , 2007, p.12). احري . ا  لاش،حل  ل  ح  ا ي ي ن فل  لتق      ت دم  ياح    
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 Cellular automata CAلية الآ الخلوية •

  ب  يي را  لت  ا ش،  مةداح ذ ا شبك   عس  لخيتح م  مجا   ي    ل   هل  بحر      لخ    ه     

   ل ق 
 
اقد   (Wolfram. 2002. P40)  لم حار   لخيتح  حل  م    شتق   لق  نله م  مجا      س يب ح

ت د اآل   لقم     لاش،حل ا صحدصهح ايتي ذلك  عس  ا  1ظهما ه ه  لتق    فل  رب   حا  لقمه   حض  

خ تاد  لت ق د له ه  لتق     عس ن ع  لشبك    ه ئ  مجا    م   لخيتح ا عس ق   د ي لد  لاش،حل منهح

ا لت  م    اك   ه ي، ه شب،حا ث حد    لاب حح ) ي ط   ححت   لب د(   س  لشب،حا  لدت،حري   ذ ا  لاب حح 

ه ه ه  لتق    ذ ا يةي   ح ل ل ي حقحا  للحهم  ل ش،  م   يل اءع  لخيتح ا لخيتح  ل ش  د   ي،  

 مح فل  لتصا ي لوه ه ه  لتق    ي، ه فل   حق  لش،  تنبع  ل ظ      (Özkar , 2008 , p.20) لم حار 

 ه ه ه  لتق    يةحا   جم   ا  ل ا  للخيتح   اذلك ا ه  لش،   للحهم ه  نحير     ل ظ      ي  ب 

 م   يل   ت د و ب ض  لق  نله  ل ي ي  ل  ف نلحو م قد
 
ماك   ه يسش ئ اه ه  لخيتح  ا   يحت ح

 مح فل  لتصا ي  لد  عل ني ظ   ت د مهح فل   (Robert 2002 , p.10) (5 ش،حل م احري  ياح فل  لش،  )

 (.6 نلم  لش، )  ل ححق ) لك ي ل(

                                                           
  تم اكتشاف هذا المفهوم في الأصل في الأربعينيات من قبل )ستانيسلاف أولام وجون فون نيومان( في مختبر لوس ألاموس الوطني.  1 
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 Shape Grammars (SG)الشكل قواعد •

 Shape Grammars and enerative“قدم  ق   د  لش،  فل  ب   حا  لقمه   حض   فل ارق  تةث   )     

Specification”    م  1971(  حو ( قب George Stiny ا James Gips) (Ibd, p8.)     ااحن  ه ه  ل رق

اب د لي   يي   (Stinyمت  ق  تحل   ه اشحم    عس مجا    م   لق  نله ل دح م  ل  حا  لت  ت  ح   س )

ل    لتامي   لاال تلهم ي       طمح مشماع م احرأ مؤلف م  يامي له مت  ق  تحلي ي ب  لشكعل

  ت د و ه ه  لق   د فل يمي ب ا نشح    مح  لثحن  له  فل  1  ت د و ق   د  لش،  فل ية     لتصحم ي

 ذ تتي   ت د و قح د  ش،     تتد د   م       ت د ق   د  لش،   ح   ا     اي ل دت    ش،حل      

 يدايم ممبع ح    ي م ال  مق ح  م له ت لد  ش،حل جدتد  ياح فل 
 
اقحن ه م له لتي يم ش،  مح لاثي

تيت دو ق   د  لش،  فل  لتصا ي    احرأ   (www.old.arch.ethz.ch/prog/ws94) (7 لش،  )

ياك  ه ه  لتق      صاي  لد  عل   ا لة حرن ايصحم ي    تجحا   (8 نلم  لش،  )ا لتصا ي  لد  عل 

م  ية    ل ح  ا ح        مي  اي ل د يصحم ي جدتد   ا ي، ي   ش،حل جدتد  تح ت د و تم مر 

(CAD).      

 

                                                           
, تعُد كتقنية لقراءة الاشكال و تحليل لغاتها , كذلك لتركيب و  1891في عام   Shape grammar (SG)ظهرت تقنية قواعد الشكل 1

 . توليد اشكال جديدة
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 1(SY-Syneticsالسينتكس)

ل   م هج لا ت حر  م   يل   ت د مهاح فل يت تاد ه ه  ليم دق   فل  لت كل   لاتت،حرأ  عس  لتاث   ا      

   ه و  ه  إ  (Cox. 2013, p25-32) تت،حرأ للحص ل  عس  ل،حر ا    ل ل اشكيا ا  لاش،حل   بتكم 

 لا حس   فل لهي   ش،    ا  نشح   لاش،حل ه  ية ي    ش،   غل     ه م  م   يل   ت د و  لنش  ى 

ا لتاث     س مش،   م ه م   ا ية ي    ش،      ه م    س مش،   غل  م ه م  )مجمح ( تح ت د و 

  -:(Savransky, 2000 P8) ( يل حا ي    ت  هل4ت تاد ه ه  لتق     عس )   لتاث   ا لا ت حر 

ايتي ذلك فل   ه   لتجي د  ل حط   ا لحس   ل اش،   ((personal analogy-PA_   لتاث    لشخص  

 ح   ) ل احح(. لنبحا(  ا غل        ه   لت مل   ل حط    مع  لاش ح   لح   )  نيحه

فل ه ه   ل   تيت دو اتيقن      محا ا لتك   ج ح م   ق    (direct analogy-DA_  لتاث     بحشم)

  م   ا تيت دو   قحرن  تله  حل   لش    ق د  لدر    مع  حلاا   م  مشحتى   س  د مح. ي  س  ق  

ه   ا    ءغن   ش،   اية ي هح   س   غ  يتحت   مت حق     (Symbolic Analogy-SA لتاث    لممةأ ) -

 ح مشي ي  تحلهدن.مع  لا   الكنه

 عس   ش،   م   يل  لمغب  فل ي      ه  ه   ا     لت من  (Fantasy Analogy-FA لتاث    ل  تحزأ ) -4

ت، ه  ل حلي ماتع مع      ش،   ابت بل    م تي ب م   لشخخ  ه تت      ش،   ا  هح بش،   م 

 .(Roukes, 1984, P 7)ام ت ح ت     لقدر تمغبتى فل يةق     يمى

 التصميم تقنيات بين مقارنة

                                                           
( مكلفا بانجاز دراسة مكثفه للعمليات William G.G Gordonبداية العمل في السيمتكس عندما كان جوردن ) 1944عتبر عام ي 1

والتي سميت روك  1948عام  1الابداعية للفرد والجماعات هذه الدراسة قادته مع مجموعة من الفنانين لاحقا لطرح فكرة السيمتكس

 شاء وتدريب مجموعات من السيمتكس لعدد من الشركات بعد انشائه شركة استشارية مع ارثر.( ثم بدأ بعدها بانRock Poolبول)

 . 256ص2
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تم   لبح ا  ه نلي  لت ل د  لشكعل قد   ت    ا تشحاه  فل ج  نب مت دح  ل اح ت خ  ل   نب      

لقد  شي ي  جا  هح فل قحت  تهح ل ت حم  مع تم مر   (Technical & Design aspects)  لتق    ا لتصا ا  

 
 
مث     ل، مب  يم ل اح  قتصم  لب ض منهح تحلت حم  مع تم مر  ل، مب  يم ا  لت ل د  لشكعل  ل داأ م ح

لقد شا   جا ع ه ه  ل لي  عس مد يا  عس ش،  رم ز توش،حل تتي   ) لي يتك  اق   د  لش، (

ل لي ا لق   د لغمض يي يم  لش،   ا ي ل د  ش،حل جدتد  اقد ي ا  م حل تهح م   يل ييب   ب ض  

 ... لخ(.  لدمر   لتدايم   ليمح  ي ك  لق   د  ل يقحا  لا ح    فل  لتصا ي ا عس        ثحل ) لاءحل 

 ( مح ل اح ت خ قحت  تهح  عس ية     ل  ح   لد  عل لقد  ظهما جا  هح  لام،حن   فل  لتة    تو تث ح 

 مح ل اح ت خ قحت  تهح  عس ي ل د  ش،حل الغحا جدتد  لقد يبله  ه جا  هح يات ك ه ه   )لخ  ي    ل   

 مح ل اح ت خ قحت  تهح  عس مةحاح   ل غحا ل  ح  ا ح       حتق  لقد  شي ك فل ه ه  لام،حن      لام،حن  

محتم ا لخ  رزم حا  ل  س  (  دو  ل اح  ظهما) نلي   لخ  ي    ل  (  ق   د  لش،   ا  م  ) لي يتك 

 (. 9 م،حن تهح فل مةحاحا ل ح  ح  عل  حت   نلم  لش،  )

 SY SG LS CA GA حدددخ ا   دددددددددددمح اددددد لخص

 *  * * * قحت  تهح  عس  لتة     عس ميت    ل  ح   لد  عل

قحت  تهح  عس ية    امةحاح  لغحا ل ح  ا ح      

  حتق 

* *  *  

 * * * * * قحت  تهح  عس ي ل د  ش،حل الغحا جدتد 

 * * * * * قحت  تهح  عس  لت حم  مع تم مر  ل، م  يم

    * * قحت  تهح  عس  لت حم  تداه تم مر  ل، مب  يم

= SY  لي ستك  / SG= لش، / ق   د  LSل  دمحتم/ = نلي CA ل  / =  لخ  ي   GA =

  ل  س    لخ  رزم حا

 

 

 الاجراءات التطبيقية

قحو  لبح ا تو ت حر ثيث ناحذج قصدت  ل  ح  ا ح      م  يصا ي زهح  دتد اية   هح تا جب      

 يل  حت حا  لاطحر  ل لمأ الغمض يوي د  ل تحدر  ل لمي  قحو  لبح ا  ةا م     لهح  لب ل تحدر  لت  ي

 اه    لاجم    لتيب ق .

 

 

 

 

 

     ل   ح   لد  عل  لاش،حل م   لق مي متهح مد  نح    م   لتصا ي يق  حا تله   قحرن  تبله( 9)  ش،  

 )  صدر   د ح  لبح ا(
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 2015(Design Miami dining pavilionج حح ي حال ط حو ) (1انموذج رقم )

 (Zaha and Patrik)يصا ي زهح  دتد ابحيميك شاحتكم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل كم  ميت  ح  م  مةحر  م ت    ا ه  لتصا ي تلهم تحنى   ع م  قي   ا  د     :فكرة المصمم 

مي   20) لا تام ري  تحلش، (  مح  ليقف  لب   أ ل ق   يت دمله ت حل بش،  )مشماو(.  ب حح  ل  حح 

 ف فل  نشح   لش،  ا  د ث  لقي  حا  لد      لت   (CAD) تمنحمر مي  اقد   ت دو 3.2ممبع تحري حع 

يق     لتقي ع  ل لزري  فل  لت حم  مع  لحدتد ا لا    و     ت دم   ل زه ا ل أ معئ ب  هح تحلخشب

  . شخحص 10 مح ل ح   لي حو ل ة أ  عس م  د  ت   ي  مع ثيث مقح د م ة    تيت  ب   ا لخشب

نم   ه   صاي قد   ت دو  لخ  رزم حا   ( ج حح ي حال  لي حو1فل نا ذج )  :( 1تحليل انموذج رقم )

( لغمض يق     ل زه فل  لكت      دن    لكبل   م   يل   د ث قي  حا فل  له ،  ليرء   GA ل  س   )

ا ليقف ااحن  ي ك  لقي  حا  عس  ش،حل ت   ي  متاة ر  نة    مية  ذ خ د ه    ي حقح مع ق   د 

بي ن شبى ت   أ ثي  نشح  قحن ه لي ييب ه    لش،  ) ش،  ( اذلك م   يل  نشح  ش،  SG لش،  )

( ل ي ظ   تيلح يبل   PA مح ل اح ت خ  لتاث    لشخص   )    لت ج ى نة    مية(  شبى ت   أ+ قح د 
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فل لهي ه    لتاث       لح  ر  لتاث عل  ل أ طم ى   صاي فل   ت هحو لكميى  ذ احه    ر   صاي ه  

م  ) لمححر ( ه ه  ل كم  يتةق  فل ز اي  تصمي  ا  د  ل ي     لتاث    لا م  ل أ  شحر   ت هحو  ل كم  

ب(  ذ تي ظ 1 ()1 مح فل ز اي  تصمي    م  ش،  )   ل ى   صاي اه   ه  ليقف تبدا  عس ش،  )مشماو(

ح( ام  1()ج1بش،  ا ضح  ه قم     لش،   له ،  مع  لاثحث تلهم     ه )جم ح  لبةم(  مح فل ش،  )

مشهد      ل  حح  لي حو نقم  بش،  ا ضح  لتاث    ل  تحزأ م   يل ييحت  قم      شهد  لبصمأ 

 ه قم    نخ  لتة    له     ل تصا ي مع ل تحزيح  لمححربله ) لمج     ل(    مان فل قصخ ا ليو  ل  تحزيح

 مارأ  ه يتيحت  مع    حه ي ا طم حا  لتصا ي تلهم  ه  لتاث   اممج  حيى فل      لش،  لي  م   ل

   صاي ا ناح تمجع لهي  لتاث     س م يق    شهد ا ب    لبح م 

( يصا ي زهح  دتد Serac Bench( مع مق د  ل  ك )Fuorisaloneل ح  )لل ا  حل ه( ) (2انموذج رقم )

 ( .-http://www.zaha adid com) ( 2013architects Zaha and Patrikمع شاحتدر) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل كم  ميت  ح  م  لغ  تشك    ل   د لا ت هحو لكم   لاش،حل  لتصد    لل   د اه     :فكرة المصمم

قد   ت هي  لتصا ي م   رء    ليب     ذ  ه ا  طبق  م  م   ل ة   لح مأ لل     ا لم    ا ا  د 

ميحرهح  لخحص لت ك  ق   رح  ل    مع  ليبقحا  لا م  افل  لنهحت  لحه ه ه طبقحا  ل   د  ي  ا 

  ق د مص  ع م  ر ي جحا  ل،  رية    ليبقحا ي تةي مع ب  هح  لب ض لنش،   له ،   لمديس   ل اق د

 ا  تة ل   س محح  نح ذ  نهح   دمح تش،  تحش،حل ام ة  حا مميب  ي  اهل   حح   لص ب  اذ ا م  ل    حل  

 ش،حل  لكم تحل ت ك  ء   ذ   ا .ذ ا  ل    

م   يل طمح مجا    زهح  دتد ل غ   لش،  له    لتصا ي ا لت  يت   مع     :(2تحليل انموذج رقم )

(  ذ ي يم  لم ا     ه ه    لتصا ي قد   ت حس م  ياث   ش،  يكيم  ل   د SGنلحو ق   د  لش،  )

ل اح ي هب  .  يت يحا م   لا      س  لا عس لتةق   اظ     ل    )ا د  ج  د ا  د ( ثي يكم ر ه ه 

ح(   ت د و 2ب( )2ذ تلهم نا ذج )إ  (PA م اه   لتاث    لشخص  )ي  تاحر   لتة      س ب د ياث عل 
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 لتاث    ليب عل لخي ط مجمح  ليحدم  غل  ايةق   ن ع  لاني حت   م     قحر   س  ل ت  ابحيجحه   

تسشو  تةح   تحلا تام ري    لش،   لبصمأ له ه   لكم س    لم تا   هوب( ل2ل نا ذج )ا ضح   مح ف

(  أ )ت ح  ش،  بي ن +قح د ( لحلش،  ه   لخي ط  لخحرجل PAا لايجحه   ه   تت   مع ق   د  لش،  )

م   ل د ر  لات ض  ( ا لت  ش،    يجحه تهحPAل يحدم  لصغل  يكم رهح تحيجحه ا  د ا لت  ت د  لقح د  فل )

ت       ر لغ  اقح د  لم ا     لي  ر فل ق خ ا  ع خشحريهي   يت دو فل ه ه     س  ل  ح   لامحم 

 لخ     لهححد  لت ك   ل غ  فل  لنهحت  م يق  ي حغي تله   صمي  اهل  ليب      ص    تاشحري   لي  ر 

 مع   يت دو ا لغمض  ل أ  اي م   ج ى.

لحيحب رالاند محيدن لد   يصا ي ح  عل  نزل ليط حل ذاأ  لا ت حجحا  لخح    (3انموذج رقم )

(ronald mcdonald house )2014  يصا ي زهح  دتد ا تحيميك شاحتدر   حن ح(Zaha and Patrik) 
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ذاأ  لامم ض   يت ص   ا ل ت   تي  محيدانحلد ه   بحر     يب  حا  نيحن   ليط حل  :فكرة المصمم

ط حل   مض ى  ه ت، ن ه قميبله   س ل اقد  نشو ه     نزل ل نينى لل تةتحج ه   س ر حت   يب  م  ر حت    نز 

 
 
مي  ممبع( ت ب   25لكم   لتصا ي ت ي   عس     ل ح  )    يل مم       حل   ب  هي  لب ض  ص  ح

ه ا  د   ش    تغي   ل ة   لي عل م   ل  ح  ا  م  ت  ح  ا   لا ت حجحا اه   بحر     مةحريل

 
 
ميت حس م   لبةم اه ئ   ك   لارء حا  لخش    ا لاثحث   دمر ا ل أ  لل ة   ل   أ لت ي   تةح  

 ه  ل كم    خشا   ميم  حدي ا محي  ج    مت دح    يت يحا خ ي   لاط حل   ت   فل  لني   ا لا تبح 

 يبدا  يث  ا نهح 
 
تجاع م صحا م   ا خ فل غحت  م  ئ  تحلخشب  ل أ خش،   لارء حا ا ليق ن اه   ت ح

 م  د ... لخ.  م ت ف  لاري ح حا لتةق   اظحدف مت دح  مث  ا د ا  ل     

 لتصا ي ه   بحر   ه  إ تبحر ويبله لغ   لتاث    لت  طم تهح مجا    زهح  دتد ت    :(3تحليل انموذج رقم )

 
 
 إ     مةحر  ذ ا جة ت     أ  ت ض ا  عل  شب  لي تك  ا ضحح

 
م   يل   ت د و   تاحر   لتة     ذ

 إ  ( ا ه  لش،  تنبع  ل ظ   CA ي    عس ا ه لغ   ل  ح   لد  عل قد   تستر م     رزم حا  لخ  ي  )
 
 ذ

ح يتي   ا   ةن  ا  مبع قد اء   ءا  نلحو  لاش،حل  ل ي ي  ا  ه   لا إ عس  لمغي م  ي  ع  ل ظحدف 

اظ    ج د  ءحل    س  ل  ح  ق اح جاحل   ااظ     تح ت د و  لاش،حل  ل ي ي  ذ ا  لتاث     بحشم فل 

ح( ي حل تحلاني حت   )جدال  ا نهم  غل  (  ءحل    س يم تن  ل  د ا 3 لخي ط    ة    فل  ليقف )

عس ء حن  لنهم ااونهح قمي  م   ل ظحدف مدمج  مع  ليب    ه    لتة    ) لاش،حل  ل ي ي   لصمية (  

مجا    زهح  دتد فل طم ى ا ل أ احن  لغتى ه  ياث   ا خ فل غحت  فل  ار ح ت ت ف ا  ح مع  لح  ر  ل أ 

 
 
ب د    حل    لمقا   قد  ظهم  ه  ل  ح   لد  عل ه   بحر     قمي   عس ء حن   له  لش،   ص  ح

( اه   لنشحتى  ل ظ    تله  لححج    س ل ح  مغ   PAلقد  ق   لش،   لتاث    لشخص   )  م لنه

ا ل  ح     ت ح  مح  لتاث    لشح مأ ه   يب ية     لبح ا يص يم لحلحا   تكشحن  لي   

ل  حن جدال مح م   ش حر ) ا ل أ تاث ى  لخشب فل  لارء   انصف  ل در ه( ا لياح  ) لت  ياث  
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   ل ة 
 
ذاأ  لا ت حجحا  لخح   مت    لخص       لات ض  ل   أ( ه ه  ل كم  ت ي   لاط حل  ص  ح

  مي  ا لت  احه خيعس لهح مصاا   ه     شماع .ل   مع     لا تكشحل    ءحل    س  لأ

 نتائج التحليل للعينات

 إ   لدر   ( مد  ييحت    ت د و مةحار  لتة    مع  ل احذج ق د 10تبله  ل دال )     
 
احن   لمححار  ذ

( لي يةص   عس  أ يكم ر فل  لا ت د و  PApياث   شخص   نبحا  PAsياث   شخص   جاحح  LS)ل دمحتم 

ياث     CA لخ  رزم حا  لخ  ي   GA مح مةحار  لتة   )  لخ  رزم حا  ل  س    فل  ل احذج ق د  لدر   

% هل ل اةحار )ق   د 66ل اح احه مح ني تى  %33( قد  ص   مح ني تى  FAياث   ل تحزأ    SA رمةأ 

( اا    لمح ر  لايث  ييب قح ا  ت د مح ه  DA ياث   مبحشم  PAaياث   شخص       ه   SG  لش، 

 %(.100مة ر ) ق   د  لش،  ا ل أ  حز  عس 

 (3 نا ذج رقي ) (2 نا ذج رقي ) (1 نا ذج رقي ) مةحار  لتة    ا

 ------- ------- ------- LS                   ل دمحتم 1

 ------- ------- GA         X     رزم حا ج س   2

 CA         ------- ------- X   رزم حا    ي  3

 SG             X X X  لش،  ق   د  4

 ------- PAh          X Xياث   شخص   5

 ------- ------- -------     Pap ياث   شخص   نبحا 6

 ------- PAa    X Xياث   شخص       ه 7

 ------- ------- -------     PAsياث   شخص   جاحح 8

 DA             X ------- X ياث   مبحشم 9

 SA             ------ ------ Xياث   رمةأ  10

 ------- ------- FA                 Xياث   ل تحزيح 11

 

 

ها تهح ا يب يةققهح فل  لتصا ي ل    ت يم    (3,2,1 ه تي ي   لتكم ر ا له ه  لمححار فل  ل احذج )       

( فل ت ح   ل  ح  ا   لد      ا نى  لمح ر  لايث   SGلا      د  لي يلز  عس مة ر )ق   د  لش، 

 
 
    ت د مح

 
( تبله 11( ا لت   حزا  عس  يث  م  ث ث   ل تحدر  نلم  لش،  )9,7,5    لمححار  لا م  ) ل ي

  .تي ي   ها   ه ه  لمححار فل ت ح   ل  ح   لد  عل

 

 

 

 

(    صدر )  د ح  لبح ا(3,2,1 لتة    ل    حا نا ذج )(  تبله نتحدر 10جدال)  
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(  عس 1(  لقد  حز  ل ا ذج ) 12 مح ل اح ت خ مد    ت د و ناحذج  لدر    لت ك  لمححار جدال)        

50 % 
 
 إ  اه   تدل  عس  ه ه    ل ا ذج تت لم ل ى  لت  ع  لبصمأ ا لت دحت   ل غ ي   ل اةحار    ت د م ح

 
 ذ

 
 
أ  عس ممج     لقحرئ  ا  ل حقد لأ    ةص  ه    ل ا ذج  عس  يث   دح ماك  م   لح  ر ا  ل غ ي   اب ح  

ت  تح ميب   لثحلث  ور ا  لمححار اي% م  يكم 36( لقد  حز  عس مح ني تى 3مح  ل ا ذج )   م  ه ه  لمححار 

أ ق ح   دح يكم ر ا ل اةحار  لتة     الأ  ه  إ  % م  ه ه  لتكم ر ا 27( ا ل أ  حز  عس 2نا ذج رقي )

 
 
  يصا ي لا     قدو نا ذج لتق  ي   احل  لتصا ي  لد  عل ا ص  ح

 
 فل   يحتقحا ا   حليحا ل ي

 ل  لتصا ي  لد  عل  ل دتد . اح   لكم   يتحت   لح  ر ا  ل قدت  لأ 

 %100 يكم ر  لمححار   ل   حا

1 6 55% 

2 3 27% 

3 4 36% 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  لمححار   لني ي 

  SG لش،  ق   د  لاال 

  DA ياث   مبحشم   PAaياث   شخص       ه    PAhياث   شخص    لثحن 

       FAياث   ل تحزيح    SAياث   رمةأ     CA   رزم حا    ي   لثحلا

 (  12جدال)

   ر تبله مد    ت د و ناحذج  لدر    ل اةحا  

   صدر )  د ح  لبح ا(

  ر

 ( تبله تي ي   ها   ه ه  لمححار فل ت ح   ل  ح   لد  عل    صدر )  د ح  لبح ا(11 لش،  )
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 البحث:نتائج 

 .لتة     ل  ح  ا  لد      لت      س   تاحر   لتة    يت ا   ل   نب  لتاث     ا لي ي      -1

 أ ل ح  ح  عل    لم ي  ع تصمأ ات دحت  تصمي . ه يكم ر   ت د و   نلا   لت ل د  لشكعل لأ   -2

 فل  ل  ح  ا  لد      ت  ى )ياث   شخص   (  لأ SG خ د نلحو  لت ل د)ق   د  لش،  -3
 
يث    ت د مح

 ياث   رمةأ   CA لخ  رزم حا  لخ  ي   GA( ثي)  لخ  رزم حا  ل  س  DA ياث   مبحشم  PAa    ه

SA    ياث   ل تحزأFA  ( الي يةص  )ل دمحتمLS  ياث   شخص   جاححPas  عس  أ يكم ر ا  ) 

 إ  ل تصا ي  لد  عل ه  مةير تله  لقم   ا  لتة      ا لي ي     ل  ا   لتاث  خ د م ه و   -4
 
لا تاك   ذ

  ل ص  ت نهاح.

  حس    عس  دح مةحار  لتة      يت دم  فل ت ح     تاد بش،ه ي  ع لغ   لتصا ي  لد  عل تإ  -5

  لش، .

 

 

 البحث:استنتاجات  

 .تتغل   ل خ   قما  ل   ح   لد  عل ت ح    عس  لشخخ ام يق  از اي   ل لم .1

ماك    ت د و مةحار  لتة      يت دم  فل  لبةا لتة    ل ح  ا  لتصا ي ا   د  م   لاحا ا  .2

 إ  فل ميحتقحا  لتصا ي ل مز ا لتةك ي 
 
 يث  ا اح احه  لال  . ا  مح   ت    لتصا ي  عس مةحار  ذ

م    اك  يتحت   لح  ر ا  ل غ ي  ل تصا ي  لد  عل م   يل ييب   مةحار  لتة    لانجحز    ر ذ   -2

         ا  .

 م    اك  ق ب مةحار  لتة    لتصبح مةحار يمي ب ا ل ك  صح ح. -3

 حح    ت د مهح ياح إنشح  م مح ا ش،    ماك  إم    اك    ت د و يل    لا تدلال  لا ي  فل فل   -4

 هل  ا يي يمهح ل  ح  ا غل  ل حئهح  لا عل.

 لت دتيا  لت  م    اك   جم  هح  عس    مح ا  لش،     ليب     ت   ي   ل، مب  يم ماك   ه يستر   -5

 
 
 ذ ا ق ي جاحل    حل  .  ش،حلا

  ت د و    مح ا  ليب     يت، ي حا يجميدت  فل  ل  ح   لد  عل خيحهي فل  نشح  م مح ا ذ ا  -6

 .طحبع اظ    اجاح ل

م    اك   لشماع فل  نشح  لكم   ل  ح   لد  عل م    د    ل حا  لتحل   ) لتة     ا  لي ي ب (  ا   -7

 ييهاح م ح.

 ح حل    حه ي  ل  ا   م   لت صصحا  لا م  ت سح  لم حل   س تشك   مة اج  مع  لتصا ي   -8

  لد  عل  ل أ تؤحأ   س  نشح  يل حا يمي ب اية    جدتد .
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 :توصيات الباحث

فل  لتصا ي  لد  عل  ح لهح م  يوثل  فل  ا  حا  لتة     مجحل  لتاث   لي يلز  عس  نشح  حر  حا فل   -1

 .ا لي ي ب

  جم   حر  حا مةحاج  تله  لتصا ي  لد  عل ا لت صصحا  ل  ا   ا لانيحن    لا م .  -2

   ت د و    مح ا  لي  ث   ا ليب      لمح    فل   احل ياث     فل يصا ي  ل  ح  ا  لد     .  -3
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Abstract  

        Treatises concerning analyzing the interior spaces multiplied and their directions varied, 

that some of them analyzed the interior space on the basis of the intellectual and 

philosophical affiliation or the historical period and others in the light of the concept and 

mechanisms of the shape. The researcher has not been able to find a research that dealt with 

analyzing the space within the systems of shape generation, thus it is possible to determine 

the research problem with the following question:  to what extent is it possible to analyze the 

interior space based on systems of shape generation? As far as the importance of the research 

is concerned, it sheds light on five of the systems of the shape generation which are: Syntax, 

shape grammar, Lindenmayer system, automated cellular, Genetic algorithms) and the study 

of the similarities and differences between them in addition to the importance of the research 

in providing a mechanism for analyzing the interior spaces in order to reach a space quality 

measure in the formal and expressive sides. The research aim is to apply the systems of the 

shape generation in analyzing the interior space. The results of the study included: coming up 

with a form for the analysis that includes the acting and structural sides to analyze the interior 

spaces. Repeating the use of the shape generation systems for any interior space will provide a 

visual variability and visual multiplicity. The generation system (shape grammar) is considered 

the most widely used in the interior spaces. The concept of acting of the interior design is a 

mixture between the analytic and structural readings for the work, that they are inseparable.. 

Keywords: formal generation systems, representation language. 
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 ملخص البحث

الدينية ومدى تحقيق غايتها النفعية  شاهدحياء المإلي بالدراسة الموضوعية لإعادة اهتم البحث الحا

اتت مشكلة البحث  ولها تأثير واضح على المتلقي.,والدلالية, كونها مستوحاة من عبق الحضارة والتأريخ 

ماهي آليات تطوير فضاءات المراقد الدينية بما يتناسب مع إعادة إحياء الفضاءات الداخلية بالتساؤل التالي )

 ضمنها؟(.

مواطن الضعف والقوة في عملية إعادة الإحياء للفضاءات الداخلية في المراقد  لي الى تحديديهدف البحث الحاي

 الدينية.

, تناول الاول إعادة الإحياء في التصميم الداخلي, اما الثاني تضمن المراقد شقيناما الاطار النظري فتضمن 

, تناول البحث اتباع المنهج الوصفيلبحث الحالي الدينية واثرها في التصميم الداخلي. تضمنت اجراءات ا

المراقد الدينية المشتملة على عملية إعادة احياء ضمن التشييد الجديد في مرقدي الامامين الحسين والعباس 

 .اما نتائج البحث فقد اتضح ان تنظيم تسقيف الفضاءات في  واختيار الفناء )فضاء الصحن( للدراسة

 للناحية الوظ
ً
يفية والتزينية وبطرق جديدة وابتعد عن التنظيم التاريخي المتمثل بأصالة العينتين جاء تأكيدا

 الفضاء.

اقد الدينية( الاحياء,الكلمات المفتاحية: )إعادة   .المر

 مقدمة:

 وتعقيدا     
ً
, بدأت الابنية والفضاءات تتطور وتتخذ اشكالا ومفاهيم أكثر تطورا

ً
منذ تقدم الانسان عمرانيا

تعكس الهوية عن فكرة وماهية المكان. ان إعادة احياء المراقد الدينية لكلٌ حسب الغاية المصممة من اجلها, 

عد التي وقدسيتها الابنية على ظوالحفا بالتراث الوعي زيادة في تساهم إذ معرفية قِيمة يعد
ُ
 في البلد واجهة ت

 الوظيفة تحقيق عبر الاندثار من عليها وتحافظ ثقافتها عن وتعبر إرثها وتحاكي والسياحية الثقافية الجوانب

ومن هذا المنطلق يمكن تحديد مشكلة البحث  والرموز, الأشكال بواسطة المتلقي ذهن ومخاطبة الاتصالية

                                                 
 Roaahamed83@gmail.com  ,جامعة بغداد ,كلية الفنون الجميلة  ,علياطالبة دراسات 1
  fatin_abb@yahoo.com  ,كلية الفنون الجميلة ,جامعة بغداد  2

https://doi.org/10.35560/jcofarts94/23-40
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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ماهي آليات تطوير فضاءات المراقد الدينية بما يتناسب مع إعادة إحياء الفضاءات  اؤل التالي :والمتمثلة بالتس

 الداخلية ضمنها ؟

الضوء على إعادة إحياء الفضاءات الداخلية الخاصة في المراقد الدينية,  لقاءإهمية الدراسة في أتتجلى 

بفائدته العلمية والفنية إلى جميع الباحثين إِثراء الجانب المعرفي في اعادة احياء تلك الفضاء ويلقي و 

 والدارسين في مجال التصميم الداخلي والتراثي .

 تحديد مواطن الضعف والقوة في عمليات إعادة الإحياء للفضاءات الداخلية في المراقد الدينية. يهدف البحث

 حدود البحث:  

جرت فيها عمليات التجديد التي  إعادة احياء التصاميم الداخلية للمراقد الدينية :الحدود الموضوعية -

 التسقيف. ضافةوا

 العراق. – محافظة كربلاءالحدود المكانية:  -

 .2017 - 2008لفترة الحدود الزمانية: ا -

 تحديد المصطلحات 

 حياء :إعادة إ

 (Ahmed.2008.p1571) .ملكية الى مالك اسبقعاد. اعادة حيازة : اعادة أالاعادة في اللغة : مصدر      

 AL-Haidariعرفها الحيدري بأنها سياسة تحسين ورفع المستوى, اصلاح, اضافة, تعويض النقص في الاشياء . )

and others.2002.p25) 

 : أي 
ً
 ترك الش يء حيا

ً
 (Gibran.1992.p30 أبقاه .)مصدر حي أي جعله حيا

اعادة الفاعلية الحيوية بشكل مقصود لجانب معين من الفضاء المتروك او وهو اعطاء حياة جديدة بمعنى 

اي عملية احضار مقصودة مهما كانت بسيطة ومحافظة على الموضوع بما يحمله من  يعود لزمن سابق,

وعرفه محمد بأنه ( Nawar.1997.p9) ويحدث ذلك الاهمال او الزوال بفعل عوامل التغيير مفردات الماض ي.

 ( Mohamed and wael.2000يف للفضاءات. )اعادة توظ

 : هو عملية نقل مفردات شكلية مادية وغير مادية  ترتبط بخصوصية حقبة زمنية 
ً
اعادة الإحياء اجرائيا

 سابقة الى الحاضر وتوظيفها عن طريق توجيه حس ي وبصري معين الى المتلقي.

 التصاميم الداخلية :

صياغة التي تخرج تشكيل و بالعمليات التي يقوم بها المصمم والتي يؤثر بها على بيئة فضاء معين,  يه    

ويتبنى الباحث تعريف الناقد  (Punta.1996.p122)للفضاء الداخلي ملبية احتياجات المتلقي او المستخدم. 

 بونتا كونه يلائم البحث الحالي.

  الإطار النظري 

 : 
ً
 التصميم الداخلي إعادة الإحياء فياولا

 .مفهوم الاحياء:1

 استعادة سابق ويحاول  عصر إلى يعود تصميمي نتاج بنية إلى يتجه معاصر تصميمي فعل هو كل الإحياء      

 )وغيرها ,ط , طرازنم ,أشكال بين علاقات ,عنصر ,مبنى (جزئيا او او زائلة كليا مهدمة أو مهملة جوانب واظهار
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 فيتم بذاتها بنية أحياء خلال من, مقصود بشكل البنية تلك على محافظا نقلا يتضمن بما تقديمها واعادة

 علاقات أحياء مثل , جديد اجزاء إضافة أو منها مفقودة اجزاء واعادة  )منها جزء أو كميا ( عليها المحافظة

 ما إلى مشيرة معاصرة فيزياوية كيانات ضمن الاجزاء لبعض الحرفي النقلاو  معين طراز أو لأشكال فيزياوية

 أظهرت القديم العراق في تجديدهاو  المعابدفإعمار  المبكرة النهضة وكذلك القديم العراق أمثلة اظهرته

 يمكن حين في بذاتها الكيانات تلك بنىب المدن أو المعابد لتمكن ,الفيزياوية الكيانات مع إحيائيا تعاملا بوضوح

 تلك في المعماريون  بها قام التي الاقتباسات خلال من المبكر النهضة عصر في للأحياء الثاني التوجيه تشخيص

 (Nawar.1997.p10-15) .القديمة الأثرية الكلاسيكية العمارة من الحقبة

 مستويات الإحياء 

 : من بينهاويتضمن الاحياء مستويات عدة و      

 .مميزة تفاصيل من للمباني الخارجية القشرة بإحياء يهتم  :الشكل إحياء •

 من للمباني مطالب المستخدمين تحقيقب عوالواق الشكل بين موازنة عملية تتم  :الشكل والوظيفة إحياء •

 إحياء يتم وهنا, والجوار كالتقارب الأسري  المكاني التوزيع تحكم التي العلاقات مراعاة مع عصرية حياة

  ى.المبن يستخدمون  الذين المحيطة والاشخاص البيئة على التصميم أسس يعكس ولا المادي الواقع

 ((Muqidi.2008.p19 .الحياة نواحي بجميع وربطها للتصميم المكونة الأسس إحياء : إيشامل ءإحيا •

 

 .التأهيل والتجديد كجزء من الإحياء التصميمي2

  وتتمثل سياسة اعادة التأهيل بألغاء
ً
الحاجة الى البناء الجديد والهدم او التصميم الجديد, وتتضمن ايضا

خصوصية بالحفاظ على الموروث الاجتماعي والحضاري القائم عن طريق الحفاظ بقدر الامكان على 

 (Samah.2008.p33المفردات التراثية . )

التجديد هو تحديث وتحسين واعادة احياء الجوانب المادية والمعنوية للفضاءات الداخلية مع الحفاظ اما    

ويتضمن التجديد في   (Safa.2017.p186)على الاجزاء التي تخضع لضوابط الحفاظ الاجتماعي والتاريخي. 

 تصميم الفضاءات الداخلية كلا من :

رفع الخلل عن الفضاءات و التي تنجز بأقل التكاليف  يملتصامالتعويض او الاسترداد : ويطلق على ا •

ية من ناحية الشكل او المعنى واسترجاع الحياة اليها,عبر الاستفادة من الطاقة الحياتية تصميمالبمكوناتها 

 . اتالفضاءتلك الموجودة في 

التغيرات )المبنية وظيفة فضاء معين, وتتطلب دراسة انواع على  الحفظهو  لابقاءفا: بقاء والوقايةالإ  •

والتدقيق المنظم ومعرفة المخاطر التي تنشأ من تضرر الفضاء لتتخذ اجراءات مناسبة  اشكال الاحتمالية(

 .المخاطر  تلك لغرض الوقاية من

 الحماية : هي تكوين ظروف مناسبة من اجل الحفاظ وديمومة الفضاءات. وتشتمل الحماية على  •

  التعمير .الاعمال الترميمية واعمال 
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 رفع مستوى القدرة للفضاءات وتقوية هيكل الفضاءات .لالتعزيز أي التقوية :  •

 في تقوية الجوانب الايجابية واضعاف الجوانب السلبية  •
ً
التحسين: مجموعة التصاميم التي تكون سببا

 ( Haider.2013.p53).الاستفادة من الامكانات الموجودةبللفضاء, 

عادة التأهيل هي عملية اضافة او ادخال تغيير على فضاءٍ ما, بقصد استمرارية استغلاله لوظيفة إ    

 توحسب الضرورة, اما التجديد  (صليةأو أجديدة )
ً
كمن اهميته في المباني الدينية ببقاء الفضاء محتفظا

  بدوره التصميمي  وطابعه المميز على مر الزمن, لما يحتويه من خصوصية ذات قيمة
ً
معنوية مثمثلا

 التحسين(.,التقوية,,الابقاء والوقاية,الحماية الاسترداد او  )التعويض

 وية:.اله  3

عد       
ُ
اج لصفة التعبيرية للفضاء الداخلي أو مجموعة الصفات التي تعكس الحقيقة الجوهرية للنتكات

المكاني وجذور تكونه مما يجعلها بمثابة المعنى الخالد له ترتبط بالواقع  روحيتهالتصميمي النابعة من ذاتيته و 

تحمل معنى التفاعل مع المؤثر والمحيط بما يؤدي و  (AL-Dioji and others.2010)والزماني للفضاء المصمم.

الصيرورة الدائمة حالة من كاالى الاستمرارية وهذا التفاعل يحمل صفة التغير او القدرة على المناورة والابتكار,  

استمرارية التفاعل مع مؤثرات متغيرة في الزمن واحداثه بصيغ واساليب تخص كل ب

آلية حركية مستمرة تتشكل أساسا من مداخلات وتفاعلات تتم ما ية تعتبر الهو ف. (Ghada.2005.p12)مؤثر

تنتقل و ة من جهة أخرى, لتصميمية المختلفبين القيم والأعراف الاجتماعية والثقافية من جهة والأشكال ا

زمانيا عبر مستويات تكون في إحداها في حالة يصل فيها التفاعل ما بين القيم الاجتماعية والثقافية إلى درجة 

تمكنها من عكس الهوية المعنوية الجماعية . وفيما بعد يضعف هذا التفاعل وتتولد قناعات بأشكال جديدة 

وهناك مجموعة من العوامل تؤثر   ( Dioji and others.2010-AL.)وربما تضمن معاني خاصة بها فتزيدها قوة

 في تحديد هوية الفضاء الداخلي هي :

يتضح تأثير هذا العامل بالتغير المستمر في احتياجات المجتمع وعبر الزمن وما ينجم و العامل الاجتماعي :  .1

 .التصميميكر ؤدي إلى تغير في الفالتي تعنه من تغير في المتطلبات الحيزية 

يتضح تأثيره في ضعف التوافق في الرؤى والأفكار يكون التركيز على مبدأ الربحية  العامل الاقتصادي: .2

 لاعادة.لى وهذا يوثر على أسلوب االاقتصادية بالدرجة الأو 

 العامل التشريعي : شرعت الكثير من القوانين والأنظمة التخطيطية التي لا تتناغم مع معطيات البيئة .3

  .الانتماء إلى محيطه ولا يتمتع بخصائص البيئة المحلية افتقاد لينتجالمحلية 

التي تؤثر على لافكار والتصاميم المستوردة على الفكر والنتاج التصميمي المحلي بالعامل الثقافي: يتأثر  .4

بتعاد عن المعالم ترسيخ تأثيرات تحمل جوانب التغريب والا و والاجتماعية عطيات البيئة المحلية الطبيعية م

الانفصال عن الماض ي وتجاهل ثقافة المكان وخصوصية  عندإلا  ازمة الهوية لم تنشاو  الحضارية والتاريخية .

 (AL-Naeim.2001.p94). مستخدميه

 هذا العامل بواسطةبشكل جذري  المفاهيم والنظريات التصميمية تاثر ت العامل التقني والتكنولوجي : .5

وتطور أساليب التصميم وتقنياته وظهور مواد جديدة مما غيرت الكثير من قيم واعتبارات الفكر التصميمي 
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وهناك واساليب في  (.Safwat and AL-Alajati.2008.p273)جديدة مختلفة  وما نجم من أفكار واحتياجات

 التوجهات التصميمية في التعامل مع الهوية هي : 

أسلوب التصاميم التراثية المحلية : مراعاة توجهات تصاميم الحداثة في الفضاءات والمباني والتأكيد على  •

بصيغة تأويل وتفسير مفردات التصاميم التراثية  فضاءاتالمعالجة الواجهات و و خطوط واضحة للحركة 

  . ي الإنهاءالمواد التقليدية فو المحلية وتوظيفها بأشكال حديثة واستثمار الظل والضوء 

أسلوب التصاميم الغربية : التأكيد على مفردات التصاميم الحديثة ذات الأسلوب العالمي مع مراعاة  •

 .من ناحية المعالجات المناخية الطبيعة وخصائص البيئة التي يصمم لها لاسيما

ين شخصية محلية إضفاء بعض القيم التراثية بهدف تكو   :أسلوب التصاميم العالمية المتعاطفة مع المحلية •

  في التصميم .

يكون النتاج منتميا إلى قيم التراث من حيث  ايأسلوب التصاميم التراثية المتعاطفة مع النزعة العالمية :  •

معالجة الداخل والتوقف عند الشكل  عنالمعالجات التصميمية للقشرة الخارجية بشكل اكبر بكثير, 

وضوح وبساطة و , ليكون محور الاهتمام الرئيس ي للمصمم والتأكيد على صياغة الواجهات تصميميال

 المخططات الواقعة خلفها.

تجاه عرف بأسلوب  (المحليةالتجريديـة والدولية و تج وبتأثير الأساليب )ين: التراثية المنمقة تصاميمال •

التـراث والحداثـة في البحث عـن الخـصوصية  تعاطف مع قيمال من خلالالتراثية المنمقة المبالغـة  اتصاميما

لعناصـر وصياغتها ضمن تكوينات مبهرة باتجاه منافـسة مباشرة وجريئة في ذات الوقت لعبر عملية انتقائية 

 Mullah.)ومحاولة جذب الناظر وإبهـاره عبـر تكوينات مبالغة في التعقيد دون فـرز وتهـذيب للأشكال

Hawaish.1988.p315-322) يجمع بين خصائص المتناقضين على  (فضاء حيادي)ا الحد الفاصل مأ

 :عدةيشتمل على عدة مفردات جانبيه, فهو غير مغلق وغير مفتوح كالرواق, و 

 يدرك من خلال المحددات المادية كالفتحات والجدران وغيرها, : الخارجية للفضاء الواجهة •

والربط في العلاقة بين الهويات الثابتة التي جل التغيير أممر ينقل من حيز لآخر من : حياديفضاء  •

 بحاجة الى التحرك .

 ( Salam.2016.p38) وهمي)غير مادي(:الذي يشكل كيانا اعتباريا يتشكل في ذهن المتلقي. حد •

تدخل الهوية في إعادة الإحياء بمجموعة عوامل )اجتماعية,اقتصادية,تشريعية, ثقافية,تقنية 

ـ )التراثية المحلية والمتعاطفة مع النزعة العالمية,والمنمقة( وتحقق وتكنولوجية(واساليب متمثلة ب

 الشعور بالانتماء المكاني ويعزز الانسجام بين الازمان.

 .التقنية والتكنولوجيا ودورها في تصميم الفضاءات الداخلية4

مادية محسوسة,  هيئاتوصل بين المضمون الفكري والتصميم الناتج, تعمل على ترجمة الافكار الى حلقة     

الدافع لإحداث أثرهم في العالم  المصممينتزود  البيئة,و  أكثر إبداعا وتحسن نوعية التصميمتجعل المصممين 

ومن اجل المحافظة على  (Shabandar.2004.p15-AL)ِ الاصلح وتحرر إبداعهم ارإذ توجه المصممين إلى الاختي
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الداخلي ذو التسقيف يجب الاخذ بنظر الاعتبار امداد الفضاءات مستوى مقبول لنوعية الهواء في الفضاء 

استبداله بمصادر اخرى ومن اجل الحصول  بالقدر الكافي من التهوية الطبيعية  وازالة التلوث الداخلي او

-AL)على تكييف وتهوية موزعة بشكل منتظم, يلجأ المصممون الى استخدام طرق التكيف المركزية 

Sayed.2008.p72-99) 

ثر في الحفاظ على الموروثات له ادخول التقنية والتكنولوجيا في عملية اثراء الفضاءات الداخلية ان 

فذت في المسجد التي المتحركة القِبابتمثلت في ظهور  اذالتصميمية والاداء الوظيفي, 
ُ
 من تعد والتي النبوي  ن

 من عجلات اربع على وتتحرك تفتح 1الطبيعية والانارة التهوية توفير منها الغاية,الفريدة المتطورة المنجزات

  فولاذية سكة على خاص وبمحرك الفولاذ
ً
 تتجاوز  لا وبمدة الحاسوب واجهزة التحكم غرف خلال من اليا

 (Maghmasi.2012-AL) الدقيقة

اقد الدينية ومواكبا للتصاميم الاصيلة ليعكس حضارة او تاريخ  يعتبر الفناء حيز مهم في فضاءات المر

تمتلك القباب في وقتنا الحاضر تقنيات وتكنولوجيا متطورة بموادها وطابعها الزخرفي واللوني , و منطقة 

 الاضاءة والتهوية الطبيعية . ولتعزيز قابلة للحركة و 

 
ً
اقد ثانيا  الدينية واثرها في التصميم الداخلي: المر

-AL)ِ هي مجموعة من العناصر المادية الشاخصة, التي تمتلك هيئة شكلية حاضرة في حياة الناس 

Bakri.2012.p45)) نشأت نتيجة لتأثير العامل الديني  تقع ضمن فضاء معين او تكون فضاء بحد ذاته, والتي

 (alabasi.2014.p40. )العبادة بشكل خاصفي المجتمع وتتمثل بالمراقد الدينية ودور 

 في التأريخية والتراثية والعناصر المفردات بالبعيدة ليست زمنية فترات وعلى المصممين استخدم لقد

 فكانت, الخاصة التصميمية مفرداتهم تشكيل في (كليهما,ثانوي ,الرئيس ي)ال شكلال توظيفب تصاميمهم

او عن طريق دمج  مألوف تدأؤلي نتاج ليكون  المتلقي قبل من ادراكها لسهل المباشر الاستنساخ اسلوب تتخذ

 معاصرة تحمل عبق التاريخ والحضارة, كاستخدام المفردات التراثية 
ً
بين المفردات وروح العصر لينتج اشكالا

 (Mullah Hawaish.1988.p315 )والتاريخية بشكل تجريدي مثل الاقواس والشناشيل.

  هي : و  2مردوك طرحها والتي مستويات ضمن التأريخية المفردات في التغيير اليات تتحدد

 تغيير أو المواصفات تحسينل  الاصلي الشكل على تحوير وعمليات تدريجية تغييرات وجود : التنويع .1

 .المتلقي ادراك في ويؤثر جةتدر مو  ئةبطي تدأولية تكرارية صفة ذا بشكل متعاقب النظام

  الحضارية الاشكال نقل : الثقافية الاستعارة.2
ً
 مصادر من افكار تاخذ , تجريدية صياغاتبدون  حرفيا

 الثقافات من المتراكبة الدلالات مدى توسيعل ومتباعدة متغايرة ثقافات ومن التصميم حقل خارج ومراجع

 آلية عن والمعبر عليه التعرف وسهولة جذرية تغييرات وجود لعدم المتلقي لدى بالوضوحية يمتاز .المتنوعة

 الاستراتيجيات بعض استعمل ولو .مستقل نتاج الى والمؤدي التغير من الزمانية والمكانية الاستمرارية

                                                 
  80 وتزن  م 14 الواحدة القبة وقطر م 3 بحوالي ترتفع متحركة قبة27 صناعة تم 1

ً
 بخامة الداخل من مغطى فولاذي هيكل على موضوعة طنا

 (AL-Maghmasi.2012. )الذهب من اطارات داخل الكيني الامازوني بحجر مرصعة هندسية بأشكال المزخرف الخشب

 1962جورج بيتر مردوك عالم واستاذ في الانثروبولوجيا امريكي الاصل, اسس مجلة عالمية للانثروبولوجيا الثقافية والاجتماعيةفي عام   2

 ولاتزال تنشر كواحدة من ابرز المجلات المتخصصة في الانثروبولوجيا في العالم

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A8%D8%A9
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  تتولد قد التنظيمي والعمق والتكثيف كالتراكب التصميمية
ً
 جهد صرف المتلقي من تتطلب إبداعية أعمالا

 .لأدراكها ذهني

 السابق وتغيير للنظام التنظيمي المبدأ على البقاء مع جديد شكل فيها تركيب أو عناصر تحويل:  الاختراع.3

 وتحقيق النظام في الممكنة لعلاقاتا توظيف طريقة في متميزة ازاحة يحققل تركيبها إعادة بعد الأجزاء علاقة

  يثير الابتكارية الأساليب آلية عن يةالمتأتي الإزاحة أسلوب ان .فيه جديدة ترابطات
ً
  طورا

ً
 التصميم بين واضحا

  الاخير يكتشفل والمتلقي
ً
  يعرفه لم شيئا

ً
 المختلفة, فيكون  الحياة جوانب بين والعلاقات محيطه عن سابقا

 . بالابداع العمل على الحكم

 نشأة الى يؤديل المتبع, للنظام الرئيسية المبادئ وتحدي السائدة الأعراف على الخروج يمثل :  التجريب.4

  المتلقي على ويصعب كامله في الثقافي النسق تغيير الى يؤدي جديد فكري  نظام سليؤس ,عناصر
ً
 ادراك تزامنيا

 (AL-Dahwi.2012.p29)ِ .الجديدة الظاهرة ابعاد

اقد الدينية في عمله على )التنويعف الاستعارة والاختراع والتجريب(,  من اجل  و  يعتمد الإحياء في المر

اقد  الدينية. صتجديد الفضاءات في المر

اقد :2  .المر

 عن تختلف قبة عادة هتعلو . ذكراه تخليد إلى تدعو مكانة له آخر إنســــــان أي أو أمير أو ســــــلطان مدفن هو     

  متأخرة مرحلة في لاسـيما. الأخرى  والمدنية الدينية الأبنية قباب
ً
ا  العصـر فيو ,الإسـلامية الدولة عمر من نسـبيا

  المراقد لقيت الســــــــــــلجو ي,
ً
  اهتماما

ً
 تقوم بهو من يتكون  القبر فوق  خاص معماري  مبنى إنشــــــــــــاء ابتكر اذ كبيرا

 أو وواجهات, أضــــلاع ذات أو أســــطوانية, أبراج شــــكل على بنيتاذ  أشــــكالها تنوعت وقد. القبر فوق  قبة عليه

. الجامع حرم في الضـــــريح وجود عملية هي الشـــــا عة التصـــــميمية التقاليد وكانت. قباب ذات عمائر شـــــكل على

(AL-Karbasi.1988.p97)  

 فان لذا مقدس, ديني فهو الدين إلى ينتمي ما كل المجتمعات عند الديني غير عن ديني كونه المرقد يفرق  ما أن

 المرقد ينال وقد الشعراء أو الزعماء أو المخترعين قبور  مثل المجتمع عند باحترام حُض ي قد يكون  دينيال غير

 وللقيمة الجمالي للتكوين آخر لسبب وإنما فيه المدفون  لمكانة ليس المجتمع من الاهتمام

يتم تقسيم المراقد اذ وتعرف المراقد حسب السمة,  (Haider.2009.p26 )(محل تاج) في كما فيه التي التراثية

)مرقد مقدس عالمي ذي سمة عامة شاملة, مرقد يرتبط بمنطقة معينة, مرقد ضيق 

فنرى وجود  قدم مرقد اسلامي ديني وظيفي هو مرقد النبي محمد أولعل  (Qabas.2010.p61).النطاق(

والاضاءة الطبيعية للاواوين التي ,مصدر اساس ي للتهويةكحوض ماء يحتوي  (الفناء)الصحن المكشوف 

في رواق القبلة, وتختلف طرق التسقيف حسب الزمان كما وجود مسقفات في اروقة الصلاة  وتحيط به,

ان منطقة )المرقد ومحيطه( أهمية مضافة إلى أهميتها  (Yahya.2004.p138)شيد به.والمكان والطراز الذي 

أو مشهد رأس الحسين  التاريخية, كما هو في دمشق التي تحوي مرقد السيدة زينب بنت علي بن أبي طالب 

ومقام السيدة زينب في القاهرة, بل قد يكون المرقد وما حوله في تلك المدن أكثر أهمية من با ي أجزاء المدينة, 

 بالنسبة للسائحين كما ان وجود
ً
 المرقد كان إذا الدينية المدن صفةها يعطي المدن فيها )المراقد( وأكثر ارتيادا
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  لمدينةانشاءا في المركزية الصفة له
ً
 كما في مدينة كربلاء وثانيا

ً
 مهمة لشخصيات مراقد هي المراقد كانت إذا أولا

 (Haider.2009.p25) الذي يحوي جسده الطاهر.للمجتمع كما هو في مسجد الرسول  الديني التاريخ في

اقد الدينية واثرها التصميمي .3  المر

 لها في     
ً
. نشأت وتبلورت الكثير من البلدانتمتاز المراقد الدينية بسمات تصميمية خاصة, وجدت انعكاسا

تتضمن ثلاثة عناصر أساسية مع ملحقاتها: )الجدار الخارجي( الذي يعزل مكونات و بإضافات مهنية مختلفة, 

ا الجدار متضمنا سلسلة من يكون  هذو الفضاء عن النسيج التصميمي, ويحدد أبعادها وشكلها الخارجي. 

وعنصره الجدار ومكوناته عن مركز الفضاء الذي يفصل و الأواوين تطل على الفناء الذي يعتبر العنصر الثاني 

الثالث المتمثل )بفضاء مركزي مسقف( يحوي الضريح مع ملحقاته من فضاءات صلاة واستراحة وما شابه. 

 ( AL-Sultani.2008)ِ ادة مآذن عديدة.ويعلو وسط هذا الفضاء قبة مركزية, تحف بها ع

 الفضاء لعناصر البصري  لجذبل متنامية تكون  تكاد بصرية علاقةيكوَن  الدينية المراقد الى المرتاد دخول  ان    

 
ً
 البنائية والعناصر الفضاء حجم المتلقي ببصر تعاظم الضريح او المرقد من اقترب وكلما, والمآذن القبة خاصة

 عناصر محلها لتحل تلك الجذب عناصر غياب نقطة الى الوصول  لحين متغيرة البصرية العلاقة تكون  فهنا

 .الجديدةالتصميمية  المفردات خلال من جديدة ترحيب عبارة اخرى وكأنها

( Haider.2009.p30) 

 المرقد داخل والداخلية الخارجية البيئة بين, والخارج الداخل بين تدريجي انتقال حالةهو  المفتوح الفناءإن     

 خلال من باردة هواء حركة احداث على الفناء داخل والضوء الظل بين والتدرج التباين يعمل حيث الضريح او

 البارد بين ما التباين وتقلل الجو تلطيف على فتعمل والمشمسة الباردة المظللة النقاط بين الضغط تخلخل

  ( Haider.2009.p31).والحار

اقد الدينية  بوجود عنصر الاستمرارية والقيم جمالية والتأريخية والتفرد الذي يكون فيه الفناء تتميز المر

 منها وتؤثر بشكل او بأخر بالاستقطاب السياحي وإنعاش الاقتصاد أي بلد
ً
وتدرج بين الداخل  جزءا

 .والخارج

 النظري  الإطار مؤشرات 

ءٍ ما بقصد استمرارية استغلاله لوظيفة ان اعادة التأهيل هي عملية اضافة او ادخال تغيير بسيط على فضا .1

 جديدة او لوظيفته الاصلية وحسب الضرورة .

تتمثل اعادة الاحياء في اسلوب التشييد الجديد في بعضها وحسب الحاجة او )الغاء او بناء او تصميم( جديد  .2

 مع الاخذ بنظر الاعتبار خصوصية الحفاظ على الموروث الاجتماعي والتاريخي.

 بدوره التصميمي  وطابعه المميز يتمثل  .3
ً
التجديد في بعض الفضاءات الدينية والتراثية ببقاء الفضاء محتفظا

 )التعويض 
ً
او الاسترداد, الابقاء على مر الزمن  لما يحتويه من خصوصية ذات قيمة معنوية متمثلا

 الحماية, التقوية, التحسين(.والوقاية,

)اجتماعية , اقتصادية, تشريعية, ثقافية, تقنية وتكنولوجية(  للهوية في إعادة الإحياء مجموعة عوامل .4

واساليب المتمثلة بـ )التراثية المحلية والمتعاطفة مع النزعة العالمية ,والمنمقة( مع سمات تميز الفضاءات عن 

 الزماني. ني, ويعزز الانسجام بينبعضها وتحقق الشعور بالانتماء المكا
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 ات المراقد الدينية ويكون متواكبا للتصاميم الاصيلة وحتى الوقت الحاضريعتبر الفناء حيز مهم في فضاء .5

 ليعكس حضارة او تاريخ منطقة. 

تمتلك القباب في وقتنا الحاضر تقنيات وتكنولوجيا متطورة بموادها وطابعا الزخرفي واللوني مما يجعلها قابلة  .6

 . للحركة الامر الذي أسهم في تعزيز الاضاءة والتهوية الطبيعية

التنويع, الاختراع, التجريب( من يعتمد الإحياء في المراقد الدينية والمعالم التأريخية في عمله على )الاستعارة,  .7

 جل تجديده وحسب معايير قيمتها التأريخية والدينية.أ

 تتميز المراقد الدينية بوجود عنصر الاستمرارية والقيم جمالية والتأريخية والتفرد الذي يكون فيه الفن .8
ً
اء جزءا

 منها وتؤثر بشكل او بأخر بالاستقطاب السياحي وإنعاش الاقتصاد أي بلد.

 إجراءات البحث

 منهجية البحث :

 إعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي لانه يتلائم وإجراءات البحث الحالي.  

 مجتمع البحث :

مراقد  9العراق والبالغ عددها  –المقدسة لمراقد الدينية في محافظة كربلاء تصاميم الفضاءات الداخلية ل

 دينية :

 البحث:عينة 

( من مجموع 2القصدي للعينة بما يخدم الهدف من الدراسة والبالغ عددها ) الانتقا ي الأسلوب اعتمادتم 

 %  وللأسباب التالية :22( أي نحو 9)

تغيير , حديثة ضمن مشروع إعادة الإحياء تقنياتاستخدام , 2م 10,000فضاء الكلية أكثر من  مساحة ال

مرات  3الدينية لأكثر من كثرة تواجد حشود من الزائرين لإداء المراسم , الهيئة التصميمية للفضاء العام في

 
ً
شكل أماكن جذب ديني لمختلف دول العالم ., سنويا

ُ
 ت

 أداة البحث

 تكمن اداة البحث بأستخدام طريقتين:

 من خلال الزيارة الميدانية الى المراقد المقدسة والوقوف على طبيعة التصاميم الداخلية.طريقة الملاحظة  -

 .  2تم تقييمها من قبل الخبراء والتي 1 التحليلمحاور  -

                                                 
 قيمة الفضاءات الدينية.  -التقنية والتكنولوجيا.  د  -الهوية في إعادة الإحياء.   ج   -اسلوب إعادة الإحياء.  ب  -أ  1
 أ. م. د. شيماء كامل الوائلي. -3أ. د باسم الغبان.  -2أ. د فاتن عباس الاسدي.  -1  2

 اسم العينة ت اسم العينة ت

 مرقد عون بن عبد الله. 6 العتبة الحسينية)مرقد الحسين إبن علي( 1

 مرقد الأخرس إبن الكاظم. 7 العتبة العباسية )مرقد العباس ابن علي( 2

 مرقد سيد اسماعيل. 8 مرقد امام نوح. 3

 مرقد الحر بن زيد الرياحي. 9 الحمزة.مرقد ابن  4

  مرقد إبن فهد الحلي. 5
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 (1وصف  العينة رقم )

يتوســـــــــــــطه مرقد الامام   2م15000تقع العتبة الحســـــــــــــينية في محافظة كربلاء وعلى مســـــــــــــاحة كلية ما تقارب 

, شـــــــكل الصـــــــحن مســـــــتطيل تقام فيه الصـــــــلاة وإداء الشـــــــعائر الدينية, ويحيطه مجموعة من الحســـــــين 

 منهـــا الاداريـــة, متحف, طبـــابـــة,  65الاواوين مغطـــاة بـــالبلاط الكربلا ي والاصـــــــــــــفهـــاني والبـــالغ عـــددهـــا 
ً
ايوانـــا

ـــــــــــــــ  2004اســتشــارات فقهية وغيرها. وقد مرت العتبة منذ العام  حياء منها زيادة مشــاريع إعادة إ 8ولغاية الآن بـ

 وإضــــــافة 
ً
مســــــاحة الحائر وتســــــقيف الصــــــحن والعمل على تبديل قبة المشــــــهد الشــــــريف بأخرى تكبرها حجما

 على توســـــــعة الصـــــــحن بأضـــــــافة ما يقارب 
ً
ألف متر  230مصـــــــلى في الطابق الاول من الحائر ويتم العمل حاليا

 حتى الآن .

 (1تحليل العينة رقم )

الأضافات ضمن عملية احياء وتطوير الصحن الحسيني الشريف واضحة  عادة الاحياء : كانتإسلوب أ.1

م مغلفة 14الحضور من خلال تشييد المسقف الجديد من الخرسانة و مجسرات الخرسانة وعلى ارتفاع 

 ما تمتاز به الحضارة 
ً
بالكاش ي الكربلا ي ذو التكوينات الزخرفية المتعددة وتكرارها بشكل منمق محاكيا

وطابعها المميز مع  الزخارف النباتية والهندسية والكتابية مع الحفاظ على دورها التصميميالاسلامية من 

استعارة اشكالها من الطراز العباس ي وتطبيقها, الا انها اتت مغايرة من خلال تنفيذها ثنائية الابعاد والدمج  

 (1قم )ي ان واحد كما في الصورة ر بين الاشكال النباتية والهندسية ف والتنويع ما

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تقنية  تسقيف الصحن الحسيني قلل من تحقق الهوية التصميمية للفضاء بألغاء.الهوية في إعادة الاحياء: 2

ة لقباوصاحب المشهد عن طريق وضوح بين الداخل الى الفضاء  الفناء )الصحن( لتحاكي التواصل الروحي ما

 ( متفرقة في اعلى الجدار2م1000)ترك مساحة مايقارب بعمد المصمم , فالمذهبة الشاخصة والمنارات

 للتسقيف 
ً
بين المتلقي والقبة والمنارة  الروحي ماتوفير الاضاءة الطبيعية والاتصال لخامة الزجاج  منملاصقا

وهو قسر المصمم فيه كونها )المساحة المزججة( لا توفي حق احتياج الفضاء من الاضاءة الطبيعية بسبب 

وضع اجهزة توزيع الهواء التي حالت بأنعدام الرؤية للقبة الا في بعض المواضع المحدودة وبالتالي لم تحقق 

 لقدسية وتميز الفضاء فقد عمد المصمم على استخدام  الهوية الثقافية اما الجانب
ً
الاقتصادي ومحاكاة

                            
 المجسر الخرساني والنقوش السقفية المصدر: قسم اعلام العتبة الحسينيةتوضح ( 1صورة رقم )
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 لإحياء الفضاء 
ً
استخدام الثريات المتميزة بمحاكتها لشكل الشموع و خامة المرمر الايطالي المستورد خصيصا

 في الصورة رقم )
ً
 (.2التقليدية لعكس الطرز الاسلامية كما موضحا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 

    

 

 

  

  

 قبة مزينة بالزخارف تتراوح اقطارها ما 14.التقنية والتكنولوجيا: كانت متجسدة في قباب المتحركة وبواقع 3

طن تم ربطها على قاعدة ذات عجلات سفلية منصوبة على سكة معدنية يتم فتحها  30-5م وبأوزان 9-6بين

عن طريق محركي هايدروليك اتت مستنسخة لما موجود ومحاكي في المدينة المنورة بسبب كثافة الزائرين 

قق عملية الملائمة للتقنية وتعزيز عملية التهوية والاضاءة الطبيعية الا ماندر )اثناء الزخم( وهذا لا يح

تقارب يف المركزية من نوع جلر وبسعة ماالحديثة لذلك استعان المصمم بأجهزة التكي بالتكنولوجيا

 CNC. وتداخلت تقنية التكييف مع تقنية الـ طن 400جلرات سعة الجلر الواحد 10طن موزعة على4000

الكوبوند المحفور عليها نقوش اسلامية محاكية وبجانبين الاول اتى بتغليف منافذ التهوية عن طريق مادة 

الناحية الجمالية متمثلة بالزخرفة الهندسية الثمانية والزخارف النباتية باللون الازرق المائل للاخضر 

)التركواز( اما المنافذ القريبة من السقف فقد عمد المصمم على زجها داخل صناديق من الكوبوند يحوي 

جودة على سقف وجدران الصحن وباللونين الازرق والذهبي, اما الثاني فقد تم نقوش تحاكي الزخارف المو 

تصنيع المقرنصات بمادة الفايبر كلاس في سقف مداخل الصحن)الصحن الجديد(  وكما موضح في الصورة 

 (.3رقم )

 

 

 

          

         
 المصدر : قسم اعلام العتبة الحسينية( توضح المساحة المزججة ومرمر الارضية  والثريات 2صورة رقم )
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ضمن المعالم التاريخية بأستمراريتها ادرجها مرها الذي يقارب الالف عام ع.قيمة الفضاءات الدينية : 4

الاقواس العباسية وتوظيفها في الجسور  تاستعار . لثقافية والاجتماعية ضمن المنطقةوتأثيرها من الناحية ا

الحاملة للسقف والنوافذ الجدارية غير القابلة للفتح والزخارف الجدارية ومداخل الاواوين والقباب 

لحقبة العباسية ل المحاكيةالاسلامية  يةحافظ بدوره على القيمة التاريخية والجمالية التصميم, المتحركة

ة في الفضاءات المغلقة والمتجسدة في المدرسة المستنصرية بوضع نوافذ استنساخ تقنية التهوية الطبيعيب

قابلة للفتح في القباب لكن القيمة الاقتصادية لم تحسب في تحديها لتلك الفضاءات من اجل بروز القيمتين  

 في الصورة رقم )
ً
 (3,2,1التاريخية والجمالية كما موضحا

 (2وصف العينة رقم )

لية ما تقارب 
ُ
, شــــكل الصــــحن مســــتطيل 2م11,000تقع العتبة العباســــية في محافظة كربلاء وعلى مســــاحة ك

الشــــــــــــعائر الدينية ويحيطه مجموعة من و يتوســــــــــــطه مرقد الامام العباس عليه الســــــــــــلام,  تقام فيه الصــــــــــــلاة 

 مســـــــــــــخرة لخدمة المشـــــــــــــهد 57الأواوين مغطاة بالبلاط الكربلا ي والبالغ عددها 
ً
منها الادارية, متحف,  ايوانا

يدات منها إضـــــــــــــافة التســـــــــــــقيف جرت العديد من التجد 2008طبابة, اســـــــــــــتشـــــــــــــارات فقهية وغيرها. بعد عام 

الذي يحتوي على طرق انتقال كهربائية لإستيعاب أكبر عدد من المصلين والزائرين للصحن وإنشاء السرداب 

الذي اعتمده المصـــــــــــــمم في تغليف جدران  توســـــــــــــعة الحائر المجاور للصـــــــــــــحن مع تجديد الكاشـــــــــــــ ي الكربلا يو 

الأواوين والمرقد بنقوش وزخارف اختلفت عن ســــــــابقتها في ما أبقى المصــــــــمم على الأعمدة المذهبة التي تقع بين 

 الصحن والضريح.

 (.2تحليل العينة رقم )

 دةتشييد المسقف الجديد من مجسرات حديدية حاملة السقف من ما في حياء: تمثل.اسلوب اعادة الا 1

م والمغلف بزخارف 11( وعلى ارتفاع 2كغم/ م200سم وبقدرة تحمل 15السندويج بنل )المستخدم بسمك 

طة مواد الكوبوند بواسهندسية وكتابية تم استنساخها على كافة الجسور نفذت بشكل ثنا ي وثلاثي الابعاد 

وتكرارها بشكل نوعة يدويا كرر وبأستعارة التكوينات القديمة لتلك التي كانت مصاتت بشكل موالمرايا )

 (.1منتظم( كما في الصورة رقم )

 

       
 العتبة الحسينية و المصور عمار الخالديالقباب المتحركة و منافذ التكييف المصدر : قسم اعلام توضح ( 3صورة رقم )
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 للهوية التصميمية بنسبة .الهوية في إعادة الاحياء : اتى تسقيف الصحن محق2
ً
التي هي نسبة % 40قا

بين الداخل الى الفضاء وصاحب المشهد بضوح الرؤية  بما يتعلق بالتواصل الروحي ما1الشفافية في المسقف

صمم عِدة ما اأ للقبة المذهبة الشاخصة والمنارات.
ُ
ألوان )التقليدي, الأزرق, البرتقالي( لمرايا فقد أستخدم الم

 في ب اعمال الترميم حتى الا ومن النوع البلجيكي اما الارضية فلم يتم اكمال اكساءها بسب
ً
ن كما موضحا

 (2الصورة رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 

.التقنية والتكنولوجيا : تجسدت في العتبة العباسية تقنيات وتكنولوجيا الخيام الزجاجية المتحركة وبواقع 3

من  م( لإمداد الفضــاء بالإضــاءة والتهوية الطبيعية وعلى إمتداد الصــحن1.5*6*6خيمة زجاجية وبأبعاد ) 34

صـــــمم 
ُ
 للكســـــر وذا تمدد عالي الجزء الملاصـــــق للقبة وبموصـــــفات وظيفية مُحددة, فأســـــتخدم الم

ً
زجاج مقاوما

مكه  وعازل للصـــــــــوت والحرارة, ســـــــــره وتشـــــــــظيه  3ســـــــــم وعلى 4ســـــــــُ
َ
طبقات تتوســـــــــطها مادة الجيلاتين لتمنع ك

الابقـــاء على  والمطلي من الخـــارج بطبقـــة من النـــانو تكنولوجي والتي تمنع تـــأثير حبيبـــات الرمـــل عليـــه من اجـــل

عملية الاحياء للتواصــل الروحي والادامة اســتخدمت تقنية المرشــات المائية على الخيام الزجاجية كما موضــح 

تقنية اجهزة التكييف المركزي كفاءة التهوية ولا ســـــــــــــيما لدعم الطابق الســـــــــــــفلي عززت ( 3,2في الصـــــــــــــورة رقم )

محرك وعلى نوعين, الاول  48لزجاجية وبعدد )الســــــرداب( فيما اســــــتخدمت محركات كهربائية لفتح الخيام ا

                                                 
 كتيب صادر من قسم المشاريع الهندسية في العتبة العباسية.  1

 

             
 المصدر: قسم اعلام العتبة العباسية مساحة الشفافية والمرايا توضح ( 2صورة رقم )

    
 المجسرات والنقوش السقفية المصدر: قسم اعلام العتبة العباسيةتوضح ( 1صورة رقم )
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طن لســـــــــــــحب وتحريك الخيام المزدوجة,  8طن لتحريك الخيام المفردة, اما الثاني بطاقة  4بمقدار ســـــــــــــحب 

ـــــــــــــــ  ملازمة لعملية التســـقيف بعمل  CNCتعمل جميعها بنظامين التحريك اليدوي والكهربا ي. وجاءت تقنية الـ

 المرايا لتغليف الســـــقف.كلاس ويتم تشـــــكيلها على الســـــقف( و  الفايبر المقرنصـــــات  )في مداخل الصـــــحن بمادة

 في الصورة رقم )
ً
 (.2كما موضحا

 

 

 

 

 

 

.قيمة الفضاءات الدينية : تندرج العتبة العباسية ضمن المعالم التاريخية بسبب عمرها الذي يقارب الالف 4

عام بأستمراريتها وتأثيرها من الناحية الثقافية والاجتماعية ضمن المنطقة ومن اجل الحفاظ على القيمة 

لقد بأستنساخ شكل الخيام في المسقف  التاريخية والجمالية التصميمية الاسلامية والتي تحاكي واقعة الطف

 ج بنل( بتقليل الكلفة الاقتصاديةساعد استخدام مواد التسقيف )المعدن والساندوي

 نتائج البحث:

شكال واستعارتها والمتمثلة بشكل الاقواس ستنساخ الأ إظهر من خلال تحليل العينات حضور .لقد 1

واستنساخ النقوش  نموذجينوالقباب المتحركة والثابتة في الأ  العباسية على الجدران وفتحات الاواوين

 في الأ 
ً
كرار من خلال ت نموذجينبالبلاط الكربلا ي. مع توظيف الجانب الدلالي لطبيعة الفضاء متحققا

 النقوش والزخارف الاسلامية.

لى إسلوب .اتسمت فضاءات العينات بأستخدام طرق مختلفة في تقنية التشييد, ظهر في العينة الأو 2

 على تقنية صب الجسور الخرسانية المثبتة على الجدران والأعمدة فيما أتت العينة 
ً
 مُعتمدا

ً
التشييد إنشائيا

 الثانية بتشييد مُجسرات معدنية تستند على جدران حاملة للاثقال.

اريخية في عن طريق تشييد جديد دون الرجوع الى النظم الت نموذجين.لوحظ ان اعادة الاحياء اتت في الأ 3

 
ً
التشييد الجديد واقتصر على الابعاد الوظيفية والغاية منها وعدم تحقيق التواصل الروحية  والذي يعد جزءا

 من الهوية التصميمية في العينة الاولى فيما تحقق ذلك في العينة الثانية بنسبة اكثر.

 في توظيف التقنية والتكنولوجيا بأستخدام تق4
ً
نية القباب والخيام السقفية .أظهرت العينتان تنوعا

المتحركة لتجديد الهواء داخل الفضاء لتعويض وظيفة الفناء وحسب الحاجة. فيما جاءت تقنية إلادامة في 

العينة الثانية. واجهزة التكييف المركزية والموزعة على الجدران والسقف في العينة الاولى فيما اقتصر وجود 

 لى السقف.منافذ التكييف في العينة الثانية ع

    
 

 المرشات المائية ومنافذ التكييف السقفية والكوبوند المصدر : اعلام العتبة العباسيةتوضح ( 3صورة رقم )
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ل تنظيم تسقيف الفضاءات في الأ 5
َ
 للناحية الوظيفية والتزينية وبطرق جديدة فيما ابتعد نموذجين .مَث

ً
تأكيدا

 عن التنظيم التاريخي المتمثل بأصالة الفضاء.

 :الاستنتاجات

عد كإستراتيجية حفاظ على الموروث الثقافي والديني للفضاءات الدينية لكونها افضل 1
ُ
.إن إعادة الإحياء ت

 السبل في تحقيق هوية الفضاء والإستمرارية التآريخية له.

.تعتبر المراقد الدينية إرث تاريخي وهي مرآة دالة على حضارة البلد الدينية والثقافية والتي ترتبط في اغلب 2

لاحيان بوجود مشهد, لذا فأن تطويرهُ بالحفاظ عليه يُمثل ضرورة لكي تبقى شواخص للخزين التأريخي ا

 ولتزيد من رونق المشهد.

.برز دور اعادة الاحياء بأستخدام مواد وخامات تقليدية ومستحدثة دون الرجوع الى العمق التاريخي 3

 ومطابقته التصميمية مما اضعف البعد الروحي للفضاءات.

.يعد التطور التقني والتكنولوجي ضرورة تصميمية مؤدية وظائف قد تكون ملائمة او تكون سبب في تشويه 4

 الصيغة التصميمية .

 في 5
ً
.ان استخدام المواد التي تتتميز بصفة حضارية تساعد على تحقيق قيم جمالية ودلالية وتترك اثرا

 المستخدم لما تمتلكه من مرجعيات تراثية عميقة.

 وصيات:الت

 مع العملية 1
ً
.ضرورة احتساب الجانب البيئي والإطلاع على اخر المستجدات في التقنية التي لا تتعارض سلبا

 والديني.التاريخي  ثالتصميمية للفضاءات ذات المورو 

عمم للأبتعاد عن أسلوب الإستنساخ في غير محله.2
ُ
 .استخدام مواد وخامات لا يمكن ان ت

 لمكان ..التركيز على روحية ا3

 .إذابة الفرق ما بين الحديث والقديم والتأكيد على أهمية التطور التآريخي للفضاء.4

 المقترحات:

 عداد دراسة لبعض مواد الانهاء المستخدمة في عملية اعادة الاحياء التي تثبت كفاءتها التقنية والتعبيرية .إ.1

.اجراء دراسة مستفيضة عن اجراء التطورات الحاصلة في المراقد الدينية من اجل الوقوف على الجانب 2

 الايجابي والسلبي فيها. 

.تطوير المراقد الدينية عن طريق إتباع سياسة الحفاظ على الشواخص التآريخية وطرازها وتعزيز قيمتها 3

 وخصوصيتها .
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Abstract:  

    The current research is interested in the objective study of revitalizing the 

religious sites and the extent to which they achieve the pragmatic and semantic 

ends, because they are derived from history and civilization and have a clear 

impact over the recipient.  The research question is (what are the techniques of 

developing the spaces of the religious shrines in accordance with revitalizing 

the interior spaces within them?).    

The research aims at determining the weak and strong points in the process of 

revitalizing the interior spaces in the religious shrines.  

The theoretical framework consists of two parts: the first addressed the 

revitalization in the interior design, and the second addressed the religious 

shrines and their influence in the interior design.  The current research 

procedures utilized the descriptive approach.  The research studied the 

religious shrines that witness revitalization within the new construction in the 

holy shrines of Imam Hussein and Imam Abbas in addition to choosing (the 

space of the dome) for the study. The results of the study show that the 

organization of the roofing of the spaces in the two samples came to ensure the 

functional and decorative sides in new ways and has been away from the 

historical organization represented by the originality of the space. 

Keywords: (revival, religious shrines).                                                          
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 ملخص البحث

انعكاسها على تحقيق تناولت دراسة ) ( بالتركيز الميزة التنافسيةالجودة في تصميم المنتجات الصناعية و

تحقق رغبات الإنسان من خلال تأثير التكنولوجيا على نظم تصاميم المنتجات،  بشكلعلى تطوير المنتجات 

كيفية تحقيق الجودة في تصاميم المنتجات الصناعية بشكل  وشملت الدراسة التساؤل: وتحسين الاداء.

اظهار السياقات التصميمية للمنتج  دف البحث ليشملفيما جاء هفاعل ومؤثر على العملية التنافسية ؟ 

. وشملت 2018 -2017. وشملت حدود هذه الدراسة منتجات شركة )ال جي( وانعكاسه على ميزة التنافس

  الدراسة على النتائج والاستنتاجات التي توصل اليها الباحث.

ات والأشكال التقليدية في اتخذت نماذج العينة سياقات وأشكال وعلاقات ترابطية متجاوزة السياق -

 عما جاء به الأنموذج )50الانموذج الاول وبنسبة 
ً
( من شكل غير مالوف شكلي وطبيعته 2%. فضلا

 حقق فيه مبدأ الجودة في الاستخدام.50الاستخدامية وبنسبة 
ً
 مغايرا

ً
 وشكلا

ً
 % لاتخاذه سياقا

 اما أهم الاستنتاجات:

تستجيب كفاءة المنتجات، نتيجة لاستجابتها للأنواع مختلفة من سياقات الجودة، وتحقيقها الأغراض  -

المرتبطة بطبيعة ادائها. فالإحساس بالكفاءة في ھذا الجانب، يرتبط بشكل مباشر بالاستجابة العالية 

ي يستمده المستخدم لمدخلات الأداء الوظيفي لنوع سياقات الجودة، والتي ترتبط بالشعور بالرضا الذ

 من قدرة المنتج على تحقيق الأھداف بجودة وكفاءة عالية، ونتيجة الإحساس بالرضا.

 : الجودة، التصميم، منتج صناعي، ميزة تنافسية.Keywordsالكلمات الدالة 

 (Introductionالمقدمة) .1

 دور  لها لان وذلك، الخدميةالمؤسسات  وتنافسية التنافس، ميزة تعزيز ومهم في مفهوم اساس ي الجودةان 

 ارضاء جميع على والقدرة السوق  في والتفوق  المستهلك ثقة كما تعزز  ،الخدميةالمؤسسة  تحسين في فعال

فبعد التطور والانفتاح في جميع المجالات تنامت عوامل التغير وأصبحت المنتجات أكثر  .المستهلكين أذواق

، ولكن حالات التغيير المفاجئة قد تحدث حالة من الإرباك. فإن حالات 
ً
 حرا

ً
 وتدفقا

ً
 وتعقيدا

ً
 وانتاجا

ً
تنوعا

                                                           
   alaagumar33@gmail.com, معهد الفنون الجميلة التربية,وزارة   1
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شر الى سبر أغوار هذه التغيير تلك ستدخل التصميم والمستخدم بأشكاليات مختلفة، الأمر الذي يدفع بالب

التغييرات والتحولات، ومحاولة الوصول الى مدياتها، والتعرف على أداء الانظمة التصميمية للمنتجات 

كيفية تحقيق الجودة في تصاميم المنتجات  الآتي: مشكلة البحث بالتساؤل  توبذلك تبلور الصناعية. 

صورة واضحة عن  جاءت أهمية البحث لتقدمفيما  ؟التنافسيةالصناعية بشكل فاعل ومؤثر على العملية 

مفهوم الجودة في تصميم المنتج الصناعي وانعكاسه على تحقيق الميزة التنافسية كونه يمثل قاعدة تنظيرية 

. كما ان البحث يهدف إلى يمكن الافادة منها في التطبيق العملي لتحقيق الفائدة والمنفعة للفرد والمجتمع

بدراسة  للمنتج وانعكاسه على الميزة التنافسية. اما حدود البحث فقد تحددت اظهار السياقات التصميمية

( الكهربائية والالكترونية المنزلية. LGفاعلية الجودة في تحقيق ميزة التنافس للمنتجات الصناعية. لمنتجات )

 2018 -2017للمدة الزمنية من 

 :Terminologyتحديد المصطلحات: 

ة بانها فلسفة تشمل كافة النشاطات تؤدي احتياجات وتوقعات المتلقي تعرف الجودQuality الجودة:

  p2 والمجتمع باكفأ الطرق واقلها تكلفة عن طريق الاستخدام الامثل للطاقات بدافع مستمر للتطوير.)

judat, mahfuz ahmd,2009) 

نها الملاءمة للاستخدام، ويرى بعض العلماء أن الجودة بانها المطابقة للمواصفات، في حين ان آخرين يرون ا

  p92 .2003اما فريق ثالث فيرى انها المكانه أو الرفعة أو التميز، وأصبحت الجودة قضية استراتيجية.)  

Russell, R. & Taylor, B) 

 التعريف الاجرائي للجودة: وهي عملية اظهار أو ابراز الاشكال بطريقة تتمايز بها عن سابقاتها.

الأجهزة والتطبيقات تم تصنيعه من قبل الإنسان ، ك   كل ش يء مادي للمنتجات الصناعية:التعريف الاجرائي 

ة ومصورة ومتحركة ويمكن توظيفها، وتحقق تجمع بين مثيرات تصميمية مسموعو ، والخدمات والاثاث

 الغرض المنفعي والجمالي.

ن المؤسسة من تحقيق التقدم مع  :الميزة التنافسية
َ
 ,Thamer al-Bakri الآخرين. )هي الوسيلة التي تمك

2008, p. 192 كما تعرف بانها المهارة أو التقنية التي تتيح للمؤسسة التصميمية إنتاج منافع للمستهلكين )

 (Samia Sarhan, 2011, p. 34 تزيد عما يقدمه الآخرون. )

ات الدعم للجوانب على تحقيق أقص ى درج المؤسسة التصميمية التعريف الاجرائي للميزة التنافسية: قدرة

على ان تكون الافضل من المنافسين في واحد أو اكثر الوظيفة والجمالية والاقتصادية للمنتجات الصناعية 

  من ابعاد الاداء الاستراتيجي )الابداع، المرونة، التكلفة ...(.

 مفاهيم الجودة وخصائصها:  -2

 –لقد حظيت الجودة بجانب كبير من الاهتمام الى الحد الذي جعل المفكرين يطلقون على هذا العصر     

( ، حيث يقول: " ان القرن الحادي Joranومن أولئك رائد الجودة الامريكي ) جوران  –عصر الجودة 

 بالجودة با
ً
 ودراية واهتماما

ً
 والعشرين هو قرن الجودة اذ اصبح المستهلك أكثر وعيا

ً
 أساسيا

ً
عتبارها مطلبا

( وقد اصبح تطبيق المواصفات اداة Almadairis, Abdul Rahman Ibrahim, 2004, p9 لعالم متغير". )
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فاعلة لنقل التكنولوجيا وتطوير جودة المنتج للمنتجين المحليين لدخول الاسواق الخارجية وللحفاظ على 

 (Jerome Stolentz, 1981, p. 269 مواقعهم في السوق الداخلية. )

عَدُّ الجودة احدى الركائز الاساسية لأنموذج الادارة الجديدة التي تولد لمسايرة التطورات الدولية ،    
ُ
وت

ومحاولة التكيف معها اذ بالامكان القول ان الجودة هي التحدي الحقيقي الذي ستواجهه الامم في العصور 

 انه اذا كانت منتجات لشركة  ( ولقدIbrahim Mohamed Ahmed, 2003, p9القادمة. )
ً
اصبح مفهوما

 على المنافسة في الاسواق الدولية. ) تملك جودة نوعية
ً
 , Muller فإن هذه المنتجات تصبح قادرة ايضا

Brockman , J. 1995, p.225) 

 لذا التنافس ي، مصادر التميز على السيطرة إلى المؤسسات سعي المتلاحقة التنافسية التحولات يظهر ما إن   

 وتعد ودائمة، قوية تنافسية ميزات واكتساب وبقاء تميز لتحقيق،  المستمر التطوير إلى تسعى أن لزاما كان

 للتنافس فعالة ووسيلة وهدفا سبيلا أضحت حيث ، واسع اذ نالت اهتمام مدخل استراتيجي الجودة

 متهحاجا تلبية ووسيلة والمستهلكين الزبائن من العديد جذب مصدر باعتبارها في السوق، سمعتها وتحسين

  .متهورغبا

  تمثل انها ، اذ المنتجات مستوى  تحسين استمرار ضمان في الشاملة الجودة وتساهم
ً
 المنتج لقبول  سببا

 في النسبي تميزها هو الرائدة المؤسسات وتفوق  نجاح عوامل أهم فمن للتنافس، شرط وهي ، ونجاحه

  (Maryam Bay and Abdul Qader Bryanes, 2016, p. 106 ) .الجودة

 دراسة على وفق (Arthur D.Little) يؤكد إذ الجودة مبادئ اداء المنتجات على في التميز وعليه فقد يعتمد   

فالقيم  التنافسية، اتهقدر  على تأثير لها الجودة برامج أن أمريكية شركة 500 تضم عينة بهاعلى قام

 .اداء ناجح إلى تؤدي أن يمكن ناجحة، بمبادئ المعدة الجودة لإدارة الجوهرية

 للجودة خصائص تميزها من أهمها : :   خصائص الجودة

 * خاصية فائقة : الجودة تعني التفوق .

 * خاصية قائمة على المنتج : التعامل مع اختلاف خصائص المنتج وجودتها .

 بات المستخدم .* خاصية قائمة على المستخدم : قدرة المنتج على ارضاء توقعات ورغ

 * خاصية قائمة على التصنيع : تعني الجودة مطابقة لمواصفات تصميم المنتج .

 * خاصية قائمة على القيمة : المنتج الاكثر جودة يلبي حاجة الزبائن بالسعر الملائم .

، 
ً
 حيويا

ً
د توفير خصائص الجودة وتلبية احتياجات المستهلكين امرا ليس فقط بين الشركة وغيرها بل  ويعَّ

 ضمن الشركة نفسها ، ففي بعض الشركات يتوفر في كل قسم سلسلة من الموردين ومن الزبائن، 
ً
أيضا

ويؤدي الخلل في أي جزء من هذه السلسلة لحدوث مضاعفات ، مما تسبب اخطاء ومشاكل ، ومن أهم 

داخل، وتشمل نماذج أساسية لقياس الجودة الاجراءات لمعالجة هذا الوضع ما يعرف بضبط الجودة من ال

 هي :

  Quality Control* ضبط ) رقابة ( الجودة 

  Assurance* ضمان 

 Quality Management Control(  QMC* نظام ادارة الجودة ) 
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 Quality Management Total(  p.12 Guy Laudoyer, 1998 ,* ادارة جودة شاملة )

 تطور جودة المنتج الصناعي. -3

عدً التطورات في جودة المنتج سمة من سمات عصرنا وإحدى مميزاته، فقد اغنت معطياتها تفاصيل     
ُ
ت

أنها إحدى الوسائل  كولا شالحياة بمجالاتها وتتقدم في كل يوم مستثمرة الاكتشافات العلمية المذهلة. 

 من الفعاليات لاتساع مضامينها 
ً
 كبيرا

ً
للمعضلات التي تواجه عمليات التطور. فالتكنولوجيا تعني قدرا

فالمفهوم السائد للتكنولوجيا بين شرائح اجتماعية هو كل ما يمت للآلة واستعمالاتها بصلة.  العلمية،

لتي يستخدمها الإنسان في أداء عمله أو وظيفة ويذهب البعض الآخر ابعد من ذلك ليقول هي الأدوات ا

  :alsuwfiu, Abdullah Ismailلإشباع حاجات مادية ومعنوية سواء أكانت على مستوى الفرد أم المجتمع. )

2005, p. 84) 

 للدور الكبير الذي تضطلع به في    
ً
اذ تشكل التكنولوجيا المتقدمة واحدة من ابرز سمات المعاصرة تبعا

   p731تطور الحضارة الانسانية المعاصرة، وتسهم في تكوين صيرورتها ، ولها اسهامات بشكل واسع )

albaziei. saed : 1998 )  

 كتشاف مواد جديدة وطرق إنتاج حديثة، وهذا ما شجع إنتاج المزيد من المنتجات وا      

فالتطور التكنولوجي يرتبط بمدى وعي المصمم بالمجتمع، وان تطور جودة منتج هو نتيجة تفاعل بين    

المبتكر وما يحيط به من أشياء ، والتطور يتمثل في "ايجاد ترابطات جديدة ذات معنى ، وامكانيات موسعة 

 ( and Carl Nasab, 2002, p. 26Donald, J., Tamarings ,) ومفصلة"

 فاعلية الجودة في ايجاد الميزة التنافسية للمنتج الصناعي. -4

أن الهدف الأساس من تطوير وظائف المنتج الصناعي تتمثل في تحقيق أقص ى درجات الدعم للوظيفة بنحو 

ذا فإن التحولات كبير من الجودة مع تعزيز عنصري المتانة والامان بحيث يتناسب ومتطلبات المستخدم، ل

التي أحدثتها فاعلية الجودة في بنائية المنتج الصناعي يأخذ سياقات جديدة فيتيح للمواد الجديدة امكانية 

 انتاج أشكال يضفي عليها طابع المرونة العالية.

فإن التطورات التي حدثت في المادة جعلها تمتلك مواصفات وخصائص تتسم بالذكاء عند صياغتها    

 وجودة بكل معطياتها الفنية وطروحاتها الفلسفية.بأساليب 
ً
  تصميمية أكثر حداثة وتطورا

أن تصميم المنتج الصناعي اتخذ سياقات جديدة مختلفة لما كانت عليه لاستلهام معطيات حديثة، كما ان    

غير معها ضغط البيئة أمام المصمم سيسهم في الارتقاء بالفكر التصميمي نحو أفاق واسعة ورؤية جديدة يت

، وتتخذ بنائية الشكل للمنتج حالة عدم الاستقرار والثبات لينطوي 
ً
مفهوم الوظيفة عما هو مطروح حاليا

على حالة من الديمومة والنمو وبمرونة عالية وجودة كبيرة في طرح مفاهيم جديدة على مستوى الشكل 

 والوظيفة.

 من   
ً
العقلانية عما سبقها من المواد التي كانت تحتاج الى  فالمواد الجديدة والمستحدثة قد تم اعطائها شيئا

مكونات عديدة لتلبية وظيفة محددة، لذا فقد سمحت فاعلية الجودة المتقدمة بتلبية نفس الوظيفة 

وبمكونات أقل، وغدت الحياة تنظم أكثر من خلال استخدام الأجهزة اذ تؤدي الى تغيير في أسلوب ونمط 

 (2هندسة التصميم. شكل رقم ) المعيشة وعدها أهم انجازات
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 في اختيار المستهلك ، 
ً
 مهما

ً
ِّف المستهلك  فقد اصبحت الجودة عاملا

لذلك ينبغي أن تأخذ بالاعتبار كيف يعر 

( ) كاتب ومحلل( المستهلك هو جزء مهم في خط  W. Edwards Demingالجودة ، يقول ) ادوارد ديمنج 

الانتاج ويجب أن تهدف الجودة الى تلبية حاجات المستهلك " ، ومن وجهة النظر هذه فإن جودة المنتج 

وما يرغب في أن يدفع ليحصل عليه ، ولأن المستهلك لديه العديد من الاحتياجات تتحدد بما يريده المستهلك 

فإن توقعاته عديدة  للجودة . ومن هنا تؤدي بنا هذه النتيجة الى تعريف الجودة والبحث في مدى ملائمة 

 السلعة والخدمة للأغراض التي وضعت لأجلها أو مدى ملائمتها للاستخدام . فعند تصميم السلعة أو

 الخدمة يجب الاخذ بعين الاعتبار مدى تطابقها واحتياجات المستهلكين .

في العلاقة التجارية يتم التركيز على المستهلك وهنا يبرز عامل الجودة ، وينظر المستهلك للجودة  

من خلال ما تقدمه المنتجات والخدمات وأنشطة المنظمة بصورة موائمة ومناسبة لاستخداماته ، ويقصد 

 على تلبية حاجة المستهلك بصورة بموائم
ً
ة المنتج ) سلعة أو خدمة ( للاستخدام هو أن يكون هذا المنتج قادرا

ترض ي هذا المستهلك وتحقق لديه الرضا عن منتج المؤسسة ، وينبغي أن تراعي رضاه في خصائص المنتج ، وفي 

 سعره   وفي أساليب ترويجه ، وفي تقنيات وآليات توزيعه وايصاله . 

اذ ان المنتج هو صورة للمنظمة أو المنشأة أو الجهة المنتجة وهو الذي يمثلها في الاسواق ويبني المستهلكون    

 ,Abu Faraوجهات نظرهم وآرائهم بالمنظمة وادائها بناءً على آرائهم في منتجاتها ومستوى رضاهم عن جودتها )

2012, p. 104. ) 

ومتعددة ، ولاسيما في العقود الاخيرة ذات ابعاد تكنولوجية ، ويشهد العالم حدوث تحولات وتطورات هامة 

كان للبعد الاقتصادي الحظ الاوفر فيها ، نتيجة لتحرير التجارة وتنامي غزو المنتجات الاجنبية ، وتحول 

المستهلك المحلي الى عالمي متشدد في متطلباته وتطلعاته بفضل هذا العصر الجديد ، وسطو الانترنت ، فكل 

 لم تكن هذه 
ً
العوامل وغيرها اججت من قدرة المنافسة وعقدت من مساراتها ، وولدت بالمقابل أوضاعا

معروفة من ذي قبل تطالب الادارة المعاصرة بموجبها البحث عن سبل ونماذج وآليات تمكنها من مواكبة 

ا الزمن الجديد التطورات ، ومن بينها الجودة، اذ اثبتت جميعها كفاءة عالية في مواجهة متطلبات هذ

والوفاء بمستلزماته ، ولاسيما لدى مؤسسات الدول المتقدمة التي اتقنت تطبيقاتها بنجاح . وعلى الجانب 

 عاليةالجودة الذكية ذات المنزلية (الLGشركة )( اجهزة 2شكل )

 (http://www.diariodigitalcolombiano.com/hogar-inteligente-con-el-celularالمصدر )
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 وتدني في جودة منتجاتها ، 
ً
 ما يشار الى مؤسساتنا العربية بالعاجزة تنافسيا

ً
 ,Aishawi, Ahmed)الاخر غالبا

2013,p13) 

 ;THEORETICAL FRAMEWORK INDICATORS مؤشرات الاطار النظري  -5

إن المنتجات على أختلافها شهدت وتشهد كثير من تحولات مظهرية منقادة وفق أساليب التطور  -1

وفاعلية التصاميم اذ ظهرت من خلال التحول الذي يلجأ إليه المصمم وأساسه الجودة في 

كبير في تأسيس معالجات  الاحتواء والتوليف للعناصر والاختلاف في صفاتها اذ يسهم وبشكل

 شكلية أو حركية.

إن عملية بناء او تكوين الشكل في تصاميم المنتجات تكون في الغالب متولدة من البيئة التي  -2

وجدت بها، أي من خلال مجموع القيم ، إذ تؤثر البيئة المحيطة بشكلٍ ما على المتلقي ليظهر 

 تقبلات تتفق مع تلك المنتجات.

 رجاتها في بنية المنتجات يرتبطان بمفاهيم الفكرة والقدرة الابداعية لايجادان مفهوم الجودة ود -3

 .حلول مبتكرة لمشكلات النظام التصميمي القائم

فالميزة التنافسية بكل اثبتت ميزة التنافس كفاءتها اذ امكن تطبيقها في الشركات والمؤسسات.  -4

 يفرض قوانينه في اجراء تحول الانظمة كذ
ً
 للمصمم الصناعي للابداع معطياتها موجها

ً
لك دافعا

 والإبتكار.

تسهم الجودة في تكوين مستحدثات تصميمية بإشتراطات تواكب متطلبات العصر وسهولة  -5

تعامل المستخدم مع المستحدث التصميمي وعلى كافة الأصعدة التداولية والإدراكية والحسية، 

 .بها القيام فرد كل يستطيع التي

 (:Research Methodology منهج البحث) -6

 .اتخذ البحث الحالي المنهج الوصفي في تحليل العينة             

  ( Scope of research مجتمع البحث)

 وهدف الدراسة  موضوع مع والشكلية المتوافقةالأدائية  صفاتال على المنتجات ذات البحث مجتمع اشتمل

 ، وقد تم اعتماد شركة )ال جي(2018-2017للمدة من 

 2018-2017 1 8 كوريا LG ميكروويف ذكيفرن 

 2018-2017 1 12 كوريا LG هاتف محمول ذكي

  20 المجموع

 ( يظهر مجتمع البحوث1الجدول )
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 : Sample عينة البحث:

%( 10من مجتمع البحث الأصلي وقد مثلت نسبة المنتجات ) القصدية بالطريقةقام الباحث بإختيار عينة    

، وذلك لإختيار النماذج التي تخدم هدف الدراسة والأقرب الى 20الاصلي والبالغ )من مجتمع البحث 
ً
( منتجا

 ( نماذج.2تحقيقها والبالغ عددها )

 فرن الميكروويف الذكي. (1) انموذج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ممممممان تصمممممممميم      إتسممممممممت أنمممممممماط الأشمممممممكال المسمممممممتخدمة فمممممممي فمممممممرن الممممممممايكرويف بكونهممممممما هندسمممممممية منتظممممممممة، اذ  كم

 بالثبمممات والاتمممزان اذ اعتممممد المصممممم فمممي تصمممميمه نظامممما 
ً
الممممايكرويف بشمممكل متممموازي مسمممتطيلات اعطممما ايحممماءا

م فمي تصمميم المنمتج للمتلقمي عمن طريمق حقق الفكرة للعممل التصمميمي ،وقمد حماول المصممم ايصمال مبمدأ النظما

وظمممائف وشمممكل الممممايكرويف، وذلمممك ممممن خممملال واجهمممة الممممايكرويف  تحممموي شاشمممة تشمممغيل لمسمممية التمممي سممماعدت 

علممى الاطفمماء والتشممغيل والممتحكم فممي درجممات الحممرارة والممتحكم فممي المممدة الزمنيممة )الوقممت (  وقممد كممان موقعهمما فممي 

 الواجهة الامامية.

أمممممما الفضممممماء  فقمممممد أحتمممممل الواجهمممممة الاماميمممممة للممممممايكرويف وكمممممما موضمممممح بالشمممممكل ادنممممماه  أمممممما بممممماب الممممممايكرويف

المممداخلي للممممايكرويف فقمممد تمممم اسمممتخدام القمممري المممدوار وذلمممك لتوزيمممع الحمممرارة بصمممورة متسممماوية علمممى الطعمممام  

 LG الشركة

 كوريا المنشأ

 2017 سنة الصنع

 ™نيوشيف  فرن الميكروويف الذكي النوع

 الزجاج العاكس والالمنيوم المواد المستخدمة

 سم35,6سم عمق 54,7سم عرض 25,4ابعاد الارتفاع  الابعاد

 الابيض والفض ي اللون 

الذكي ويففرن الميكر ( الهيأة الخارجية ل1شكل )  

-http://www.lg.com/au/press-release/lg-neochef-pressالمصدر)
release) 
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™ فقممممممد جهممممممزة بتقنيممممممة إل جممممممي سمممممممارت إنفرتممممممر، تسممممممتخدم أفممممممران الميكروويممممممف نيوشمممممميف لتسممممممخين الطعممممممام، 

كمما تتميمز  .ت خطية دون انقطاع من الطاقمة لطيمي الطعمام بشمكل متسماو أو إعمادة تسمخينه أو تذويبمهإمدادا

  .واط كحد أقص ى لطيي الأطباق بسرعة 1200بطاقة تصل إلى 

كمممممما أن أسمممممطواناتها المسمممممتقرة سداسمممممية تممممموفر اسمممممتقرارا أكبمممممر ممممممع سمممممت نقممممماط دعمممممم لهممممما، وتسممممموية مسمممممألة    

صمممباح المممداخلي مممموفر للطاقمممة كمممما ان الم .تكمممون حاويمممات الطعمممام متمركمممزة تمامممماالانسمممكاب المحتممممل عنمممدما لا 

 .والذي هو أكثر إشراقا ، يتيح للمستخدمين مراقبة طيي بسهولة

المضماد للبكتيريما، ممما يمؤدي إلمى ™ إن طملاء إيسمكلين  .ظهر الميكروويمف بطبقمة طملاء داخليمة لزيمادة النظافمة    

كمما وظمف المصممم .ن البكتيريا الضارة، للمساعدة في الحفاظ على نظافمة الفمرن في المئة م 99.99القضاء على 

إن المقممممبض المصمممممم علممممى شممممكل جيممممب  .مقممممبض لفممممتح المممممايكرويف والممممذي سمممماعد علممممى غلممممق وفممممتح المممممايكرويف 

كممممما ان شاشممممة  التوقيممممت  تعمممممل علممممى ادراك الوقممممت المخصممممص مممممع   .مصمممممم هندسمممميا يمممموفر راحممممة المسممممتخدم

رجمممممل لغمممممرض اسمممممناد الممممممايكرويف ،كمممممما اسمممممتخدم التبممممماين فمممممي القممممميم الضممممموئية فمممممي الشاشمممممة وجمممممود مواضمممممع للأ 

اللمسية عند تصميمه للمايكرويف وبذلك فقد حقق نظاما اعتمد التبماين،  كمذا الحمال عنمد تصمميمه علاممة 

 والتي كانت بلون فض ي مما جعل صفة السيادة واضافت بذلك جمالية اكثر للمنتج . LGشركة 

مسممممتوى الخصمممائص الصمممموتية للأنممممموذج فقمممد اظهممممرت تلمممك الخصممممائص قيمممممة توظيفيمممة فاعلممممة سممممواء وعلمممى    

اكمان علممى مسممتوى الوظيفيممة وإبرازهمما وتعزيزهمما لممدورها ضممن الانممموذج وعلممى مسممتويات عممدة ضمممن التعريفيممة 

ذت ضمممممن لهممما وللمهممممام التممممي تنجزهمممما ، ام علممممى مسممممتوى التحفيممممز المممذي يمكممممن ان تحدثممممه لممممدى المتلقممممي ، اذ اتخمممم

 الانموذج نغمة خاصة يمكن من خلالها التعرف على وظيفة المايكروويف. 

كممممما ان الخصممممائص الحركيممممة اخممممذت دورهمممما ضمممممن الانممممموذج وممممما يمكممممن ان تولممممده مممممن اثممممارة عبممممر مسممممتوياتها    

الايهاميمممة والفعليممممة ، ضمممممن حمممدود تلممممك الخطمممموط العموديمممة والأفقيممممة المؤلفممممة ممممن تشممممكيلات المممممرآة العاكسممممة 

اعتمممد المصمممم اذ  الذكيممة ، اذ اخممذت بأبعمماد توظيممف شاشممة الكترونيممة يعطممي فاعليتممه التأثيريممة والوظيفيممة ،

المعروفممممممممة بمنتجاتهمممممممما وكفائتهمممممممما وسممممممممهولة  LGعلممممممممى تحقيممممممممق الوظيفممممممممة والشممممممممكل الجمممممممممالي للأنممممممممموذج  ، العلامممممممممة 

ختيمار اللممون سماعد علممى تحديممد الاسمتخدام اذ انممه ممن خمملال كمل ذلممك يممتم انتقماء المتلقممي للمنمتج ،،فضمملا عممن ا

الكتلممة التممي يشممغلها المنممتج وبممروز لونممه واعطمماءه هيئممة جماليممة كممما أن اسممتخدام خطمموط فممي البوابممة الزجاجيممة 

للممممممايكرويف وتأطيرهممممما بخاممممممة ممممممن الزجممممماج تحمممممدد فيمممممه شمممممكل البوابمممممة ،أذ سممممماعد الزجممممماج الموظمممممف فمممممي بوابمممممة 

تسمممممخين ، فضممممملا عمممممن سمممممهولة اسمممممتخدام الازرار فمممممي الشاشمممممة الممممممايكرويف علمممممى رؤيمممممة ومراقبمممممة الطعمممممام أثنممممماء ال

   اللمسية المزود بها المايكرويف كل ذلك أدى الى اقناع المتلقي والمستخدم وبالتالي انتقائه للمنتج )المايكرويف.

وبمممذلك تحققمممت الرسمممالة التعبيريمممة للمتلقمممي وممممن خممملال مممما تقمممدم احتممموى النظمممام التصمممميمي للمنمممتج دلالات    

 ة في الاجزاء المختلفة من المنتج حققت الجذب البصري وبالتالي أقناعه بجودة المنتج وتقبله له.تعبيري

 مممممن التمممأثير عبممممر مممما اتخممممذه الانممممموذج ممممن هيئممممة       
ً
 كبيممممرا

ً
فاعلممممة فقمممد اظهممممر التمممأثير للخصممممائص الشممممكلية قمممدرا

 الرتابة في التشكيل.اظهرت حديثة في التكوين والتشكيل بشكلها العام فضلا عن ابتعادها عن 
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 ( هاتف محمول ذكي.2وصف وتحليل الإنموذج )

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 

 

 

 

الأنموذج على مقومات تصميمية جعلته يتسم بميزات تصميمية مستحدثة في ادائه الوظيفي،  ان أحتواء    

مثل الشاشة الرئيسة ووحدة المعالجة المركزية ذات الثماني نواة، وحجم الذاكرة، ودقة الكاميرا، والأنواع 

ب، الايماءة المختلفة من المستشعرات ذات الوظائف المتعددة )مستشعر بصمة الأصابع، نبضات القل

الخ(، دوره الواضح في جودة وتميز هذا الأنموذج عن الأنواع السابقة من الهواتف ---الاقتراب، الألوان

النقالة على مستوى التحولات التكنولوجية وتأثيراتها الفاعلة في بنائه المادي والأداء الوظيفي، اذ أن الجودة 

ات النفعية واثراء مدياتها التي يقدمها للمستخدم، عبر الوظيفية والأدائية لهذا الأنموذج عززت المستوي

استخدام مقومات تصميمية جديدة ومتطورة افرزتها التحولات التكنولوجية عالية المستوى في الانتاج 

الصناعي التي افرزتها الملاءمة ، مما نتج عنه مغايرة صيغ توظيف التكنولوجي في تصميم وظائف الأنموذج 

 في طبيعة السياقات الأدائية.على مستوى الجزء و 
ً
 واضحا

ً
 الكل التصميمي والذي منح الأنموذج تحولا

 LG الشركة

 كوريا المنشأ

 2018 سنة الصنع

 هاتف سكريبت النوع

 البلاستك ، المعدن ، الزجاج المواد المستخدمة

 الاسود والرصاص ي اللون 

 ملم35×130 الابعاد

 ملم280×130الشاشة الداخلية المتحركة 

( يوضح فيه هاتف محمول ذكي2شكل )  

 (Script-Mobile-Phone-https://www.behance.net/gallery/244692/Conceptالمصدر )
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فقممد وظفممت التقنيممة فممي هممذا النممموذج احسمماس مممادي حقيقممي للخامممات المسممتعملة لتحقيممق صممفات ايحائيممة    

معينممة لتمموخي بخفممة المموزن لتلافممي المموزن الكبيممر المكممون للجهمماز، مممع اعتممماد الاتفمماق التكممويني للجهمماز والخامممة 

المحيطمة بالتصمميم او علمى المسمتوى  التي صممت له وبتماثير مباشمر علمى التصمميم كونهما ممؤثرة ومتماثرة بالبيئمة

المعنوي لما تحتويه من اثر لبيان الخصائص الهندسمية الظاهريمة، والجوانمب الجماليمة لتكمون صميغة ملموسمة 

مممامن لتتناسممممب مممممع وظممممائف  ومحسوسممممة تنسممممجم والصمممميغة التعبيريممممة التممممي وظفهمممما المصمممممم بنوممممج ووعممممي فنممممي كم

انعكاسمها ممن علمى سمطح الهيكمل الخمارجي للهماتف، ممما يمدل  الهاتف، ونلاحظ اهميمة القيممة الضموئية ومقمدار

عمممل كونمممه سمممطح نممماعم الملممممس يعتممممد تممماثيره علمممى نممموع الخاممممة المسمممتخدمة بتوضممميح الاتفممماق التكمممويني للجهممماز 

والملممممس المممذي صممممم لمممه وليعطمممي الاحسممماس الحقيقمممي للخاممممات المسمممتخدمة وليمممؤدي تممماثيره المطلممموب بالنسمممبة 

لبنائيممممة الاخممممرى او تمممماثيره علممممى المتلقممممي سمممماهمت فممممي تحقيممممق العلاقممممات الرابطممممة للشممممكل لعلاقتممممه مممممع العناصممممر ا

وصممممفاته المظهريممممة ممثلممممة بمممماللون وشممممكل والاتجمممماه والملمممممس وغيرهممممما مممممن عناصممممر البنمممماء الاخممممرى التممممي تمتلممممك 

 (.3الفعاليات الواسعة لاثارة الجذب. شكل )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 

 

 

 مممن      
ً
 مغممايرا

ً
اذ ان فاعليممة الأنممموذج علممى مسممتوى الأداء المموظيفي، ارتممبط بممدوره بميممزة جديممدة اتخممذت مسممارا

خمملال قممدرة البطاريممة فممي التشممغيل والعمممل لسمماعات طويلممة، وقصممر الممزمن للممحن البطاريممة، الأمممر الممذي أسممند 

ممممممموذج مممممممن ميممممممزة تكنولوجيممممممة، متمثلممممممة بمممممدوره الاسممممممتخدامية فممممممي الأداء المممممموظيفي، كممممممما أن ممممممما يمتلكمممممه هممممممذا الأن

( اطممار فممي الثانيمة ، ممما أضمماف 30بالكماميرا الأماميممة والخلفيممة وامكانيتهمما فممي تسممجيل الصمور والأفمملام تصممل المى )

 فممي امكانيممة الأنممموذج علممى المسممتوى الأدائممي فممي التعممدد والأثممراء المموظيفي النفعممي ممما أسممهم بتوليممد 
ً
 جديممدا

ً
تحممولا

التصممممميمي لهمممذا الأنممممموذج علممممى وفمممق التوظيممممف التكنولمممموجي لتعزيمممز جممممودة الوظممممائف  قفمممزة فممممي فلسمممفة الفكممممر

 فمممي طبيعتمممه الأدائيمممة علمممى مسمممتوى التقممماط الصمممور وتسمممجيل الأفممملام فمممي الكممماميرا 
ً
الأساسمممية ، والمممذي كمممان مغمممايرا

 (4الأمامية والخلفية لهذا الأنموذج شكل )

( يوضح توظيف خامات ذات صفات معينة3شكل )  

 (www.behance.net/gallery/244692/Concept-Phone-Mobile-Scriptالمصدر )

 

( يوضح توظيف خامات ذات صفات معينة3شكل )  

 (www.behance.net/gallery/244692/Concept-Phone-Mobile-Scriptالمصدر )
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فالصيغ الأدائية على مستوى التعدد والأثراء الوظيفي من حيث الجودة والأصالة وفاعلية وكفاءة الأداء،      

جاءت منسجمة مع المميزات الأدائية والتكنولوجية في تصميم وتقويم الأنموذج لجعله ذا صفة مميزة تمثل 

 في الكثير من حيثياته التي جاء بها ع
ً
 مستحدثا

ً
 تصميما

ً
ن الأساليب التصميمية للمنجزات الصناعية أسلوبا

 المشابهة لها ومن نفس الجنس. 

اذ أن الفلسفة التصميمية التي تجسدت في النموذج، اثبتت قدرتها الابداعية من ايجاد تصاميم صناعية    

. فالأسلوب 
ً
جديدة ومميزة تحاكي رغبات واحتياجات مستخدم العصر الحالي وما يتطلع أليه مستقبلا

ه الشكلي، وميزاته الأدائية التصميمي الذي اعتمد في بناء الأنموذج ككل موحد في قيمه الظاهرة على تكوين

على مستوى البناء الداخلي له الأثر في ابراز جمالية واجهة الأنموذج وتأثيراتها في سلوكية المستخدم، جاءت 

نتيجة للتحول في مفاهيم الفكر والمادة والتقنية وتلافيها في خطوطها التصميمية مع مستويات تكنولوجية 

 كالذكاء الاصط
ً
 الى تحول في وتقنية أكثر تطورا

ً
ناعي، والحياتية،  والالكترونية... والتي أسهمت بتلاقيها معا

أغلب مفرداته التصميمية، وهذا أدى الى توليد متعة واثارة في التفاعل مع الأنموذج، نابع عن جمالية 

 التكوين الجديد، وما يقدمه من جودة وظيفية جمالية على شاشة عرض المعلومات.

      (Discussion of Results النتائج:)  

% من عينة البحث، سياقات تصميمية 100، اي بنسبة 2 -1تبنى المصمم الصناعي في النماذج  -1

حديثة تمثلت في محاولة تبسيط تناول وتوظيف التقنية الحديثة تتسم بدرجة عالية من 

والميزة التعقيد، وطرحها بشكل سلس وسهل مع الحفاظ على علاقة المزاوجة بين شرطية الجودة 

التنافسية، وبجودة تسهم في تذليل الصعوبات التي تعترض عملية تفاعل وظيفي بين المنتج 

 والمستخدم وانعكاسات ذلك على ميزة التنافس.

، وكان  -2
ً
 للنماذج جميعا،ً تجاوز ما متعارف عليه سابقا

ً
 ملحوظا

ً
حققت جودة وظيفة المنتج تطورا

ة مع دخول التكنولوجيا الذكية بزخم وقوة الى نتيجة منسجمة مع طبيعة التطورات الحاصل

مجالات التصميم الصناعي، اذ اصبحت الوظيفة لاتقتصر على الجهد العضلي والاداء اليدوي، 

وانما تجاوزته الى التفاهم والتفاعل، وهي حالة جديدة تدخل ضمن مفاهيم الجودة ، وهذا اسهم 

 صرة تنسجم مع معطيات الجودة.بشكل كبير في تلبي الحاجات الانسانية بصورة معا

( يوضح بعض اجزاء المنتج 4شكل )  

 (www.behance.net/gallery/244692/Concept-Phone-Mobile-Scriptالمصدر )

 

  يوضح بعض اجزاء المنتج( 4شكل )

 (www.behance.net/gallery/244692/Concept-Phone-Mobile-Scriptالمصدر )
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اتخذت نماذج العينة سياقات وأشكال ذات جودة عالية وعلاقات ترابط متجاوزة السياقات  -3

 عما جاء به الأنموذج )50والأشكال التقليدية في الانموذج الاول وبنسبة 
ً
( من شكل 2%. فضلا

 50غير مالوف من ناحية البنية الشكلية وطبيعته الاستخدامية وبنسبة 
ً
 وشكلا

ً
% لاتخاذه سياقا

 حقق فيه مبدأ الجودة في الاستخدام.
ً
 مغايرا

تم توظيف مواد لدائنية وعناصر وسبائك المعادن وبسياقات جديدة متطورة ذات جودة  -4

 لبنائها 100وخصائص عالية المستوى في تصميم وتصنيع نماذج البحث، وبنسب 
ً
% تعزيزا

 ة في الاستخدام، أثناء التعامل مع المنجزات الصناعية.الشكلي وترسيخ متانته المادية، والأدائي

حققت جودة المواد الموظفة في النماذج سياقة المرونة الشكلية الفعلية نتيجة الانطواءات  -5

 الحركية في النماذج وذلك لتوظيف مواد لدائنية نتج عنها بنية قابلة للطي.

 

 (Conclusionsالإستنتاجات) 

 الاعتبار وضع من في مظهريته، الوظيفية والأبعاد السياقات لوضوح الظاھرة وظيفتة المنتج عن يعبر -1

 إحساس أن كما .الأداء مستويات عن معبرة الظاھرة الدلالات لتكون  للمستخدمين المعرفية للقدرات

 تلك توافق على المنتجات قدرة من نابعا الظاھرة، يكون  الوظيفية الجماليات بقيم المستخدم

 يرجوھا التي الأدائية للفكرة وإسنادھا المستخدم، لاحتياجات الأساسية المتطلباتمع  المستويات

 .منها المستخدم

تتحقق كفاءة المنتج، نتيجة لاستجابته للأنواع مختلفة من سياقات الجودة، وتحقيقها الأغراض  -2

تجابة العالية المرتبطة بطبيعة ادائها. فالإحساس بالكفاءة في ھذا الجانب، يرتبط بشكل مباشر بالاس

لمدخلات الأداء الوظيفي لنوع سياقات الجودة، والتي ترتبط بالشعور بالرضا الذي يستمده المستخدم 

 من قدرة المنتج على تحقيق الأھداف بجودة وكفاءة عالية، ونتيجة الإحساس بالرضا.

هو ما يحمله المنتج من سياقات الجودة  ان من المقومات التي يمكن ان توجه سلوك الفرد الى الاقناع ، -3

التصميمية ، اذ يأخذ ذلك الجانب قدرا كبيرا من التنافسية الاختيارية لاقتناء المنتج الجيد بالنسبة 

 للأفراد الذين يطمحون لإبراز الجودة من خلال حصولهم على مثل تلك المنتجات .

لعينة جاء بفعل تحول سياقات فكرية في ان تحقيق أسس الجودة وعلاقة الانسجام الشكلي لنماذج ا -4

ليات بديلة تسهم في تحقيق الميزة التنافسية.
َ
 التصميم وايجاد ا
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 للنتائج والإستنتاجات توصل الباحث الى التوصيات:  
ً
 ووفقا

يوص ي الباحث ذوي الاختصاي أعتماد الجودة كاستراتيجية تصميمية بما يسهم في تطوير   -1

صل مع المحيط العالمي والإندماج في المجتمع العالمي الجديد، مجتمع المنتجات الصناعية، والتوا

 التقنيات.

على ذوي الاختصاي التعرف على آخر الإجراءات الوظيفية والشكلية والاستخدامية للتعامل   -2

 مع طبيعة المنتجات وكيفية إجراء عمليات الجودة عليها.

 

 

 (Proposalsالمقترحات:) 

 اجراء دراسات مستقبلية تتناول  قدمها الباحث من خلال هذه الدراسة هي:أما أهم المقترحات التي 

إجراء دراسات تكمل ما بدأه هذا البحث يؤخذ بالحسبان التطورات المتسارعة وانعكاساتها على  -1

 جميع المستويات لبناء قواعد معرفية.

لوكي، دراسة الجودة على مستوى تفصيلي، كأن يكون على مستويات )وظيفية، جمالية، س -2

 نفس ي، فيزيائية، كلف(.
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Abstract 

      The study (Quality in the Industrial Products Designs and its Reflection on Achieving 

Competitive Advantage) focused on developing the products in a way that satisfies human 

desires through the impact of technology on products design systems and performance 

enhancement.  The study question is: how to effectively achieve quality in industrial products 

designs that influences competitiveness?  The aim of the research is to show the design 

contexts for the product and its reflection on competitiveness. The study is limited to (LG) 

products in 2017-2018. The results and conclusions reached at by the researcher are included 

in the study. 

The sample models adopted contexts, forms and relational relations transcending traditional 

contexts and forms in the first model by 50%. Let alone what the second model came with of 

an unfamiliar shape and utilization nature by 50%, because it took a different shape that 

achieved the principle of quality in use. The most important conclusions are:  

The products efficiency responds as a result of its response to different types of quality 

contexts and achieves the objectives related to the nature of their performance. The sense of 

competence in this aspect is directly connected to the high response of the functional 

performance inputs for the type of quality contexts, which is connected to satisfaction that the 

user derives from the product's ability to achieve the objectives with high quality and 

efficiency, and as a result of feeling satisfied.    

 

Keywords: Quality, design, industrial product, competitive advantage. 
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 ملخص البحث

تكنولوجيا  الصناعي( حول الواقع الافتراض ي وتوظيفاتها في تصميم المنتج  ب )تكنولوجياالموسوم أهتم البحث 

الواقع الافتراض ي المستخدمة في المنتج الصناعي وبالتالي معرفة الوظائف المحققة في المنتج الصناعي على وفق 

التحول  تظهر معالم للمستخدم التيمعطيات تلك التقنية التي تسهم في تفعيل الصور الذهنية والتخيلية 

أحتوى الفصل الثاني , و ت التي تخص البحث لتوجيه القارئ كما و تم تحديد المصطلحا ,التقني لذلك المنتج

بالتكنولوجيا في التصميم الصناعي , وكان المبحث الثاني  الاول منهما أهتم  ثلاث مباحثالنظري على  الإطار

الوظيفي لتكنولوجيا الواقع  بالأداءوالمبحث الثالث اهتم  ة الافتراضية والواقع الافتراض ييهتم  بالبيئ

 ,اما الفصل الثالث فقد أحتوى على منهجية البحثالافتراض ي 

مجتمع البحث والذي اشتمل على شركتين للصناعات الالكترونية العالمية كما تم اختيار عينة  تم اختياراذ 

كما تم تحليل النماذج وفقا لمنهج  نماذج.ثة احتوت ثلا البحث والتي لأهدافبشكل قصدي ووفقا  البحث

 تحليل المحتوى 

لصناعات ا شركاتفي  مجتمع البحث المتوفر من مجتمع البحث وهو تعينا ثلاث و التي تمخضت عن أخذ 

ستنبطة على محاور التحليل الموبالاستناد  العينة,منهج تحليل  قالبحث, وفمدة  العالمية خلالرونية الالكت

وتحليلها وفق استمارة تحديد محاور التحليل. فيما للعينة احتوى على وصف  النظري كمامن مؤشرات الإطار 

 على النتائج والاس
ً
 التوصيات,ثم تضمن  الباحث, ومنتنتاجات التي توصل أليها كان الفصل الرابع محتويا

 البحث. وجدول مجتمعوالملاحق  والمصادر,والمقترحات 
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 المقدمة:

  ترتبط التكنولوجيا    
ً
 مطلقا

ً
قدرات والدوافع التي تقوده كونه الكائن المفكر الذي يمتلك ال بالإنسانارتباطا

فان هدفه الاساس هو البحث والتقص ي والكشف عن الحقائق  العلمية التكنولوجية والتقنية الى المعرفة

وتعد تكنولوجيا الواقع الافتراض ي احدى  وامان,للوصول الى غايات تحقق له أهدافه وحاجاته بسهولة 

التقنيات الحديثة التي وفرت مفاهيم جديدة لتعامل المستخدم مع المنتج بصورة افتراضية وتحقيق استخدام 

تتمحور حول  المشكلة مما تقدم فان  للمستخدمظيفي كذلك توفير في الوقت والجهد سهل في الاداء الو 

حققة في المنتج الصناعي تكنولوجيا الواقع الافتراض ي المستخدمة في المنتج الصناعي وبالتالي معرفة الوظائف الم

تبرز و  الصناعيي للمنتج الأداء الوظيف هل تسهم تكنولوجيا الواقع الافتراض ي في تعزيزتلك التقنية و  على وفق

ض ي توظيفاتها في المنتج قد يساعد البحث الحالي في التعرف على تقنية الواقع الافترابانه اهمية البحث الحالي 

للمنتج فتراض ي في تعزيز الاداء الوظيفي تكنولوجيا الواقع الا  تحديد صيغ يهدف البحث الحالي الىو  الصناعي

  الصناعي.

 تحديد المصطلحات:     

دراسة الطرق الخاصة بالأعمال اليدوية أو الذهنية  التقنية, او-الأساليب الفنية وهو علم التكنولوجيا:- 1 

 )p547)  ,,1995Zahawe-AL العمليالميدان  في والتطبيق العلمي الفني العملي للعلم

تطبيقات المعرفة  او تطبيقات المعرفة, لغرض عملي علم :التكنولوجيا( جاءت Websterوفي قاموس )    

 (.Webster’s new collegiate dictionary , 1973, p.2348معين )عملية في فعل  لإعراضالعلمية 

:التكنولوجيا 
ً
 اصطلاحا

( Techne( ويعني الفعل الذي يقوم به المستخدم )Technikanالتكنولوجيا تعرف من أصلها الإغريقي )   

(Mazin,1998,p32) .  

 , معينةبا ما يتجلى من خلال وسيلة خيالي غال هو فراغ الافتراض ي: الواقع-2

p608), 2002 ,Sherman)  

 النظري  الإطار الثاني:الفصل 

 التكنولوجيا في التصميم الصناعي الأول:المبحث    

  التكنولوجيا:

أصبحت التكنولوجيا في عالمنا المعاصر إحدى المجالات الأساسية التي أخذت تركز فيها الجهود وتسخر         

ان التكنولوجيا انعكاس وامتداد لطبيعة الإنسان ويعتمد البحث على و  لها الإمكانيات وتعد لها الاستراتيجيات

"مجموعة من الأعضاء الصناعية التي صفات عامة لها, حيث يذكر ان التكنولوجيا ما هي في الحقيقة إلا 

 لأعضائنا الطبيعية " )
ً
أذ أن التقدم العلمي والتكنولوجي وحده اساس , (  Watulid,1990,p12تشكل امتدادا

, م الاجتماعي الذي ينشر فيه العلمالحضارة الحديثة ومنبع التقدم الاجتماعي دون النظر الى طبيعة النظا

وخاصة في عصر المعلوماتية على العلوم التكنولوجيا الحديثة  ات علىمؤسسات التصميم والشرك  وتعتمد

, فهي تتبع المنهج العلمي في تصميم خطة الفعالية التكنولوجية وتنفيذها منتجاتهالبناء  كأساس والتقنيات

لتغير ا بإحداثالتكنولوجيا  الابداعي  تأثيروان  (  Al-Minshedy,2001,p36مما يجعلها فعالية واعية للذات )
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وهذا ما اوجدته   الموظفة في التصميم التكنولوجيافي ادراك الانسان المتلقي ونوع التغير الحاصل في ضوء 

هذه التكنولوجيا  لإظهارتكنولوجيا الواقع الافتراض ي من خلال ما قدمته من منتجات صناعية وظفت 

التكنولوجية بما تحمله من اختصار  التي اصبحت من متطلبات تقنيات العصرفي عصر المعلوماتية و  الجديدة 

لذا يتحقق النظام ضمن التكنولوجيا ومن خلال  للوقت والجهد والكلفة وكذلك الصفة الجمالية لمنتجاتها

فهمنا منظار يرى التجاوز لكونها اداة او وسيلة او غاية او تعبير عن سلطة الانسان في السيطرة والهيمنة, 

 جميع العمليات الذهنية والممتدة في عملية  ر والكشف للجوهره يقصد به الإظهاوانما كفعل موج
ً
متضمنا

الادراك والقرار في تغيير الواقع بالشكل الذي يتعدى المحدودية التي فرضتها الطبيعة على الانسان وبالتالي 

 (. Al-Suhail,1999,p42)  بالإنسانالتعامل معها من خلال تكنولوجيا كوسيط محيط 

مما تقدم فان التكنولوجيا تلبي متطلبات وظيفية لتحقق أهداف أكثر شمولية كونها وسيلة فعل موجه       

يقصد به الإظهار والكشف عن منتجات جديدة والمتمثلة بتصاميم المنتجات الافتراضية كحدث تكنولوجي 

وأثر ذلك على تواصلية متفرد معتمدة معيار المعلوماتية كأساس تصنيف لها ضمن انماط التكنولوجيا 

المنتجات الصناعية عامة من خلال دورها في تغيير انماط التصميم التقليدية والتحول نحو التكنولوجيا 

 وتوظيف اساليبها المؤثرة في التصميم.

 كنظام:التكنولوجيا    

المتكامل الذي يتكون من أجزاء وعناصر متداخلة تقوم بينها علاقات متبادلة من اجل أداء  الهيكلالنظام هو 

التي يرتكز عليها  , والأسسبة الناتج الذي يحققه النظام كلهوظائف وأنشطة تكون محصلتها النهائية بمثا

اب والعوامل وتفاعلها وتداخل تلك الأسب سباب والعوامل للظواهر المختلفةمفهوم النظام تجتمع في تعدد الأ 

هذا فضلا عن انقسام مصادر تلك الأسباب منها )ذاتية( وأخرى )موضوعية( والتي تتعلق  متباينة,معا بدرجات 

 هما:والنظام نوعان    .الظاهرةبالبيئة التي تحدث فيها 

 والموضوع.النظام الكامن: يتعلق بعلل العلاقة بين الذات  -أ

ه للظواهر الإنسانية وأركان قاعدة هذا النظام تركزت في )طريقة التفكير, الظاهر: يتعلق بتفسير  النظام-ب 

 .((Abdul Qader,1997,p63 والشكل(المادة, المفاهيم, 

يخضع لكل  علميالتكنولوجيا نظام كغيره من الأنظمة له كيان ومقومات وخصائص, وهي بالتالي نسق و      

وان وظيفة التكنولوجيا الخاصة تكمن في التحكم  الأخرى, العلميةالعمليات التي تخضع أليها الأنظمة 

أن   فلها قسمتها المتحكمة الخاصة بها ولها معاييرها واخلاقها الموجهة والفضاء,العقلاني في الإنسان والمادة 

انها تتحقق من ماهيتها, أي انها تتحكم من خلال الرفض والقبول لتصل الى  جيا كنظام, هيتحقق التكنولو 

  جوهرها كنظامأي أنها ترفض ما لا يرتبط مع (  Knowledge and Technology.1993.p90) لتقليصصفة ا

وبهذا يقترب المعنى مما يعرف به النظام باعتباره الطريق في جمع المتشابهات والتفريق بين المختلفات بالطرد 

في نظام الواقع الافتراض ي, وطبقا وعلاقة التواصل هي الوظيفة التي تقوم بها العناصر  والعكس على التوالي 

لهذا فأن التحليل البنائي يبحث عن مجموعة العناصر وعلاقتها المتشابكة, أما التحليل الوظيفي فهو يهدف 

ان التكنولوجيا قد وفرت مجالا كبيرا لظهور صفة كما  إلى اكتشاف عمليات التواصل داخل النظام نفسه

 للمنتج الصناعي  وبتجليات جديدة تتجاوز القيمة التعبيرية المدركة والوظيفيفي النظام الفكري  الوظيفة
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القيم وترجع جذور ذلك الى   وتظهر تلك الخاصية في النظم التكنولوجية للمنتج الصناعي بصورة واضحة

 (. Baker1996, pp292, 294المنبثقة من الحداثة والامكانيات التكنولوجية للمنتج الصناعي )

همية النظام من خلال تحديد أهميته في فعل التصميم بهدف تحويل الواقع الإنساني من مما تقدم تبرز أ

من خلال استخدام الإنسان لتكنولوجيا معينة  الوظيفيةمعلومات ومعطيات تعمل على تحقيق المتطلبات 

ات التعبيرية للمنتج الصناعي وهذا بدوره يؤشر القابلي تصميم الوظيفية فيالنظم  عتمدوالتكنولوجيا كنظام ت

 والتواصلية للتكنولوجيا باعتبارها نظاما.

 الصناعي:علاقة التكنولوجيا في تصميم المنتج         

 تفكير الإنسانتأتي علاقة التكنولوجيا بالفن بصورة عامة والتصميم الصناعي بصورة خاصة منذ بداية 

فقد امتزجت نتاجاته بالتعابير والأحاسيس, وكان النتاج نفسه إضافة إلى استخدامه الوظيفي يمثل  بالتصميم

جزء من التعبير عن إحساسه ولغته ليرمز إلى ش يء آخر غير وظيفته النفعية. وقد صُنفت التكنولوجيا 

 .عشرالتاسع  متدت إلى أواخر القرن كفنون, واستمرت هذه النظرة إلى بدايات الثورة الصناعية وا

(Cohen,1998.p128).  

 الشكلي الجمالية للبناءالصفة  خاصة هوعامة والتصميم الصناعي  بالفن بصورةإن ما يربط التكنولوجيا  

الجديد والتي تتصف بها العملية التكنولوجية في محاولتها لتحويل الكامن إلى الظاهر في ضل  والوظيفي

هذا من جهة,  تصميمية ذات اهداف وظيفية انسانيةهذه الحقائق هي التي تتحول إلى نتاجات  التكنولوجيا ,

ومن جهة أخرى فان جمالية المنتج  نفسه يمهد الطريق إلى الوضوح والقناعة فضلا عن محاولات الجهات 

الصناعي اكثر إن التصميم و, (Mehdi,2000,p8)الأداء الوظيفي على تكنولوجي  المنتجة  في إضفاء طابع 

الحقول اعتمادا مع التكنولوجيا وتأثيراتها حيث تتحد ادائية التصميم مع القيمة آو المكانة الجمالية, 

نتجات التي الممن  جيلا جديداان هناك و  والدلالات الرمزية مع النظام الإنشائي, والمعاني مع الوظيفة العملية

ولكن هذه التكنولوجيــة  ,غيرت من الصفة المظهرية والوظيفية طبقا لمتطلبات هذه التكنولوجيا الحديثة 

  المتطورة تشــكل كذلك مجتمعــا مبرمجا يعتمد بعضه على بعض, وقد يكون من الافضل اعتباره مجتمعا هرميا

رية كبيرة وتوفر له البدائل المتنوعة في الاختيار فالإمكانات التكنولوجية المتوفرة ألان تعطي للمصمم ح

  والتنفيذ والتطبيق

(Al-Suhail,1999,p111 )    بناء على ما سبق ان التصميم الصناعي بحاجة ضرورية للتكنولوجيا ومن

وبذلك فأنّ من أهم عوامل نجاح المنتج الصناعي, هو التمكن من  ولوجيا الواقع الافتراض يضمنها تكن

وإنّ المصمم الصناعي عندما يدرك الإمكانيات الهائلة لذلك الوسيط  تكنولوجيا دوات وتقنيات استخدام أ

 لخيال
ً
ومن هذا المنطلق كان  ة واختياراته حسب رؤيتهالتكنولوجي المتطور المتمثل بالتكنولوجيا؛ ليصبح طيعا

ة بين التكنولوجيا والتصميم  لتطبيقات التكنولوجيا ضمن وظيفة المنتج الصناعي  يُمثل أحد مظاهر العلاق

حيث أمكن بواسطته عمل تصاميم جديدة ذات طابع شكلي  وظفه المصمم الصناعي كوسيط خلاقفقد 

 . ووظيفي 
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اقع الافتراض  :الثانيالمبحث       وتطبيقاته ي في المنتج الصناعي انواعهتكنولوجيا الو

اقع      الافتراض ي  الو

القدرة على التصور والتفاعل والاندماج مع الحاسوب ومع البيانات  تعطي البيئات الافتراضية للبشر 

 عن القدرات الحسية الأخرى للمُستخدم 
ً
والمعلومات المعقدة جدا, لان القدرات السمعية والبصرية فضلا

دمج مع مؤثرات العالم الواقعي لخلق بيئة أو عالم افتراض ي ضمن الحاسوب
ُ
فهي تقنية يمكن  يمكن أن ت

في الكثير من المجالات ابتداءً من الألعاب في المنزل وحتى المحاضرات الجامعية, فهي تمثل ثورة في تطبيقها 

ا صناعة أجهزة العرض, وهناك آفاق كثيرة ستفتح بتطبيق هذه التقنية, فالتصور الافتراض ي يمكن تطبيقه

للواقع أو تمثيل لعالم خيالي هذه البيئات الافتراضية سواء كانت محاكاة  ,الأغراضعلى مجموعة متنوعة من 

 ونندمج داخلها كما لو كانت حقيقية على الوسائل المصنعة 
ً
تعتمد مدى قدرتها على جعلنا نتعايش حسيا

تقتصر في قدراتها على استقبال  ألالغرض خلق هذا التعايش. والواقع إن طريقة معالجة الحواس يجب 

على التفاعل مع البيئة الافتراضية والسيطرة عليها وتغيرها البيئات الافتراضية فقط, بل يجب أن تكون قادرة 

فكاميرات المستقبل ستكون كاميرات  المنتجات الصناعيةإنّ هذه التقنية ستكون هي الرائجة في و  الأمرإن لزم 

وستنتشر في أجهزة الهاتف النقال, وسيكون بمقدور الشخص  ((AL-Abid.2000,p5) الافتراضية,التصوير 

   أنْ ينقل صورة كاملة عن نفسه عبر الهاتف

يُعد الواقع الافتراض ي مفهوم أخر من تلك المفاهيم التي أضافتها تكنلوجيا المعلومات إلى قاموس حياتنا و   

المعاصرة, ويمكن النظر إليه على إنه بيئة اصطناعية لممارسة الخبرات بصورة أقرب ما تكون إلى تلك في دنيا 

النموذج الذي تكون  الخمس هذاالحواس  الواقع. حيث إن التحكم في إحساسنا بالعالم الخارجي يتم عن طرق 

ولكن إذا استطعنا إضافة مدخلات الحواس من  لحقيقة الحالية او الواقع الحاليمن خلال حواسنا يسمى ا

سمي ذلك الحقيقة الافتراضية أو الواقع 
ُ
  Virtual Realityالافتراض يخلال الحاسبات, لتمثيل محيط آخر, ن

(Mohamed Adib.1997.P50) لذا  ,الرقميةذلك يستخدم المشاهد العديد من التقنيات والاجهزة  ولتحقيق

الحقيقة التي لها التأثير على الحقيقة الفعلية وليس على محتواها الأصلي وهو بذلك  هو (VR)الواقع الافتراض ي

هذا النوع  ة والثباتجوانبه نوع من المحاكاة أو البديل لحقيقة ما يُراد تمثيلها, ولكن مع الفعلي أحديُعتبر في 

من المحاكات عملت على تعزيز المنتجات الصناعية بوظائف افتراضية غيرت من البنية الشكلية للمنتج 

الصناعي لتلبي متطلبات هذا النوع من التكنولوجيا فظهرت لغة جديدة من التواصل عبر الخيال او الضوء 

   (AL- Tahaa,2004,74 افتراضية )او عبر شاشات  الليزرية

اقعمما سبق يمكن القول       الافتراض ي هو تحفيز حواس الإنسان من خلال أدوات إظهار, لخلق  إن الو

اقع الحقيقي مولدة إبداع   من الحرية تحطم بها قيود الو
ً
 عاليا

ً
بيئات وفضاءات افتراضية تمتلك قدرا

يعبر به الإنسان عن حاجاته النفسية وصولا إلى تحقيق حالة مثالية أو درجة الكمال التي يسعى إليها حس ي 

جديدة بتقنيات المصمم الصناعي الى خلق منتجات ذات فاعلية وظيفية وبنية شكلية  ما دفعالإنسان وهو 

اقع  الافتراض ي  الو
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 التطبيقات المرئية الرقمية الافتراضية في التصميم      

التصميم التي انتجتها الثورة المعلوماتية الامر الذي ادى الى ظهور وسائل  بأدواتالعملية التصميمية  تأثرت    

سمحت برامج التصميم بمساعدة تكنولوجيا الحاسوب  الصناعي. وقدجديدة لعرض مشاريع التصميم 

المصمم في وسط سريع ودقيق لمحاكاة  التصميمية, ووضعتى حد كبير على العملية بسيطرة المصمم ال

 التصميميةمن كفاءة العملية وسائل التعبير والتي ترفع  كأحدالمشاريع والامثلة المشابهة والعرض ثلاثي الابعاد 

 متناول  في للمنتج التشكيلية البدائل الآلي أصبحت الحاسب تكنولوجيا واستخدام الرقمية الثورة عصر وفي

 أشكال صريحة كانت سواءلها  التنفيذي الرسم وإعداد تأملها كبيرا بدون جهدا ويستطيع المصمم الصناعي يد

حيث توفر  تنفيذها, على للتردد في الموافقة وتبعث القريب صعبة الماض ي في كانت والتي أو معقدة أو مركبة

تقنيات الثورة الرقمية تشكيل مراحل التصميم للمنتج الصناعي ليس فقط لما تقدمه من تقنيات ذات مقدرة 

ومن  (, p109) Nabil Ali,2001,تقنيات لواقع الافتراض ي والمحاكاة  البصري باستخدامواعدة كأداة للاتصال 

تكنلوجيا أخرى, بل نقلة نوعية من مرحلة أساسها هنا نجد إن تكنلوجيا الواقع الافتراض ي ليست مجرد 

 أساسها نظم المحاكاة الرقمية
ً
إن تكنولوجيا الواقع الافتراض ي تستهدف المزيج  المعلومات إلى مرحلة أكثر تطورا

المتكامل من حواس السمع والنظر واللمس. وتتم المحاكاة من خلال نماذج رياضية أو من خلال تمثيل رمزي 

التقنية المتقدمة لمعطيات  بالأنظمةتظهر الضرورة الحتمية لان يكون المصمم الصناعي ملما  هنا آخر, ومن

الثورة الرقمية لعملية التصميم الصناعي وتكنولوجيا المواد وأساليب التنفيذ حتى يستطيع الاستفادة منها بما 

 .( Abdul Hafeez,2007,p68) ينعكس بالإيجاب على المنتج

ان التصميم الصناعي في عصر المعلوماتية يختلف باختلاف أدوات التصميم والإظهار  مما تقدم نجد

ولا في المعلوماتية تح وأحدثت الثورةفالأشكال الحديثة أصبحت خارجة عن الطور التقليدي القديم 

أفرزت أشكالا  التصميمي والوظيفيالنمط البنائي  ية نولوجيا رقمإلى الخيال كونها تعتمد على تك أقربو

اقع حديثة في التصميم  عليه أن التكنولوجيا الرقمية هي إحدى التكنولوجيات المساهمة في خلق الو

 الصناعي.خواص شكل وبنية المنتج  كليا فيالجديدة الأشكال  تطور وظيفةالافتراض ي والتي تساعد في 

اقع الافتراض ي ما بين الاداء الوظيفي والبنية الشكلية  تكنولوجيا    الو

تعد الوظيفة الاساس او الغاية التي يرمي المصمم ولاسيما المصمم الصناعي الوصول اليها وتحقيقها          

بشكل يلبي حاجة المتلقي بأستمتاعه وتذوقه للتصميم واقتناءه ,فالوظيفة لديه وظيفتان رمزبة ومادية اذ 

إحداث مثيرات تحمل دلالات تعبيرية التعريف بيق حالة اتصالية مع المتلقي لغرض المصمم الى تحقيهدف 

وهكذا نتوصل الى صيغة مناسبة لترجمة الأداء الوظيفي للنظام (, Salah,2019,p234ورمزية اتصالية )

وتجدر الإشارة هنا الى ان التنظيم المنهجي للوظيفة يكفي في تعريف النمط السلوكي للبنية التصميمي 

ان تكنولوجيا الواقع  ,التصميمية وهذا ما نجده في المنتجات التي تعمل بتكنولوجيا الواقع الافتراض ي 

د لب الذي يزو الافتراض ي متعلقة  بشكل ووظيفة المنتج الصناعي الذي يعتمد التحدي القائم على الط

من وضع  والتي تحصل على مختلف مستويات التصميم للمنتج الصناعي بدءً بالتكنولوجيا الرقمية الحديثة 

الافكار حيث توسع تكنولوجيا الواقع الافتراض ي افق الاستخدامات وتعطي شمولية التفكير  ومن ثم تصنيع 

,   ( Rasool,2003,p96ضمن هذه التكنولوجيا )ها الى صيغ خلق الشكل  اعتمادا على وظيفته ءالمواد وانتقا
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 بالتطور ولقد قيس تصميم الشكل م
ً
ويعد وسيلة التعبير في المنتجات   التكنولوجين اكثر النواحي ارتباطا

في تمثيل مجموعة من الاهتمامات بجوانب متعددة مرتبطة  ضوء تكنولوجيا الواقع الافتراض ي الصناعية في

التقنيات ضمن تكنولوجيا  لأنواعفهو يمثل نتيجة طبيعية  وكيفية التجسيد في المنتججراءات بالتوليد والا 

حيث تتجسد المنتجات الصناعية التي يتم  المنتج الصناعي في هذا المجال  الواقع الافتراض ي  المستخدمة في 

المستعملة من تلقيها من قبل المستخدم بغض النظر عن تطابق او اختلاف الرسالة المقصودة مع نظيرتها 

 (.Brawne,1992,p.145الناحية الوظيفية والشكلية )

ان تكنولوجيا الواقع الافتراض ي تسعى الى تجاوز النماذج السابقة وتقترح خلق هياكل وتنظيمات في منافسة 

اجل الحصول على شكل جديد وفق التكنولوجيا الحديثة التي  الصناعية منللبنية الشكلية للمنتجات 

الافتراض ي وخاصة الواقع تغيرت البنية الشكلية تبعا للتكنولوجيا الحديثة  الافتراض ي حيثواقع يتضمنها ال

(Al-Ali and Imam,2001,p7 )  

المعارف  توظيفالجديدة تتبلور من خلال  المنتجاتوبناء على ما تقدم نجد أنَّ الأفكار الإبداعية و 

اقع   هذه  الافتراض ي,والتكنولوجيا ومنها تكنولوجيا الو
ّ
واجبة  التكنولوجيا ستكون فأي كان الدافع فإن

الوظيفي مستوى من الأداء  تحقق أعلىوبالتالي  بنائيا ووظيفياوتحقيق ذلك التصميم  يتلاءمالحضور بما 

 والشكلية.جهد وفي أقصر وقت حيث تغيرت الصفة البنائية  بأقل

 :النظري  الإطار مؤشرات            

تتحقق ماهية النظام التكنولوجي من خلال تحديد مقومات قطبيه المادي والفكري في فعل التصميم  -1

  الصناعي.

رئيسية هي الحركة في النظام الفكري والشكلي للمنتج الصناعي وهذا بدوره يؤشر  له صفةالنظام   -2

 القابليات التعبيرية والتواصلية للتكنولوجيا باعتبارها نظاما.

واخذت المنتجات  جيا المعلومات على تغيير شكل وطريقة الأداء الوظيفي للمنتجعملت تكنولو  -3

  المستخدم.تتحول الى نتاج يتفاعل مع 

ان تكنولوجيا الواقع الافتراض ي تعتمد على عدد من الانظمة التشغيلية وكل نظام يخص نوع معين     -4

 من المستخدمين ويحقق الحاجة الوظيفية والادائية لهم

قع الافتراض ي بيئات متمازجة اشترطت على المنتج الصناعي بنية وشكل جديد مستوحى من خلق الوا -5

البنية الشكلية للمنتج وفي  تأثيرعصر التكنولوجيا الذي عزز وأضاف جانب الأداء الوظيفي وقلل من 

 .وجودها ألغيأحيان أخرى 

وكيفية الأداء فظهرت  ناحية التعبير الشكلي والوظيفي ذو لغة جديدة من الصناعيأصبح المنتج   -6

 مستقبلي.منتجات اختزلت الشكل القديم الى شكل جديد 

 ذهنية.اخرى تكون  وأحياناالوظيفة تكون أحيانا مرئية فقط أي استعمالية مادية  -7

 .الشكلإن الابعاد الوظيفية للمنتجات ضمن تكنولوجيا الواقع الافتراض ي قد تكون واضحة من خلال  -8
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  الثالث:الفصل 

 منهج البحث:-1

في عملية تحليل نماذج العينة من خلال وصف  المحتوى اتبع الباحث المنهج الوصفي في البحث وصولا لتحليل 

وتحليل كيفية تحديد صيغ تكنولوجيا الواقع الافتراض ي في تصميم المنتج الصناعي والوصول الى فاعليتها في 

المناهج العلمية الملائمة  أكثرعملية التصميم, أذ أن هذا المنهج هو  الشكلية فيتعزيز الأداء الوظيفي والبنية 

 . لبحثلتحقيق هدف ا

 مجتمع البحث: :2

يتكون مجتمع البحث من الاجهزة الالكترونية الذكية المصممة على وفق تكنولوجيا الواقع الافتراض ي عام 

 (.Samsung( وسامسونج)(Appleلشركتي آبل  2019

 عينة البحث: :3 

من منتجات شركة آبل وشركة سامسونج لما لها من ميزات أدائية وشكلية  عينة قصدية قام الباحث باختيار

الافتراض ي, تطابق طبيعة الدراسة وهدفها اذ تم اختيار النماذج الموضحة فيها تطبيقات تكنولوجيا الواقع 

   (1مبين في الملحق رقم ) وكما

 أداة البحث: :4  

مل لتحليل نماذج العينة التي اختارها الباحث في لغرض تحقيق هدف البحث لابد من تصميم اداة تستع   

 الشكلية علىوفق الأداء الوظيفي والبنية  ميم استمارة تحديد محاور التحليلبحثه الحالي, لذلك قام بتص

  النظري  الإطاروفق مؤشرات 

 (. 2)مبين في الملحق رقم  الاستمارة وكما, اذ تحددت محاور هذه 

 صدق الأداة: :5

ولغرض التأكد من صلاحية وشمول فقرات  الحالي,اعتمد الباحث استمارة تحليل لتحقيق هدف البحث    

الاستمارة في تحقيق هدف البحث قام الباحث بعد انجاز الاستمارة ومن خلال مناقشتها للمشرفين وتحديد 

اذ تم اتفاقهم  للأداةي وذلك لتحقيق الصدق الظاهر  (1) والمتخصصينفقراتها بعرض الاستمارة على الخبراء 

 لها.لذا تعد الاستمارة قد اكتسبت الصدق الظاهري  %(100وبنسبة )جميعا 
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أ.د.هدى محمود عمر  / اختصاص تصميم صناعي /كلية الفنون الجميلة /جامعة بغداد -1  

/ كلية الفنون الجميلة /جامعة بغداد أ.د.ماجد نافع الكناني / اختصاص تربية فنية -2  

أ.م.د.باسم قاسم الغبان / اختصاص فلسفة  /كلية التربية /ابن رشد -3  

أ.م.د.لبنى أسعد عبد الرزاق / اختصاص تصميم صناعي /كلية الفنون الجميلة /جامعة بغداد -4  

ة بغدادأ.م.د.نوال علي محسن / اختصاص تصميم صناعي /كلية الفنون الجميلة /جامع -5  
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 :والتحليل  : الوصف6    

 I WATCH.2  (  1الانموذج )   

 

 الوصف العام 

 apple)آبل( شركة  الشركة: 

  2019 الإنتاج:سنة 

 سم   6× سم20 الابعاد:

 خفيف الوزن   الوزن:

 شريط مرن يمكن ارتدائه باليد   الشكل:

 حركة اليد  الطاقة:انشاء مصدر 

  :الأنموذج الاول تحليل 

اقع -1  :الافتراض يالنظام التصميمي والو

هيئة الشكل التي تكون منبعا للمصمم المبدع في افكاره  إدراكيرتبط النظام التصميمي في الانموذج هنا في 

 للمنتج,اذ شكل الخط النظام التصميمي  التصميمي,بالاستناد الى معرفته الحدسية التي تنعكس على العمل 

ان احتواء الانموذج على مستوى اداء عالي ومتطور وبتكنولوجيا ذات مستوى عالي جديدة قد حقق مستوى 

 الافتراض ي.لنظام التكنولوجي وهو نظام الواقع اداء وتحولا في ا

اقع  تطبيقات-2   :الافتراض يالذكاء الصناعي والو

ان احتواء الأنموذج على مستوى اداء متطور ومستوى تكنولوجي عال قد حقق امكانات ادائية جديدة تمثل 

ائص والميزات التي ظهر بها ان الخص الصناعية,تحولا في المفاهيم التقنية والتكنولوجية في تصميم المنتجات 

 م تشغيل المنتج عن طريقيت الصناعي اذالانموذج كانت فعلا تصميميا واضحا على مستويات التحول في الذكاء 

   صناعي.شاشة افتراضية لتقوم بمهامها لخدمة المستخدم بذكاء 

 :الافتراض ي والتحول في نظام الاستخدام الواقع-3

خلال تطبيقات ان التحول  التكنولوجي في هذا الأنموذج كانت نتيجة لفهم الطبيعة الادائية والشكلية له من 

أي ان التحول كان نتيجة لفهم المعطيات العلمية الجديدة وايجاد صيغ من التطبيق  الواقع الافتراض ي 
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الاستخدام توفرها التكنولوجيا الجديدة الاستخدامي تتجاوز المفاهيم السائدة والانتقال الى افكار جديدة في 

في نظام الاستخدام والاداء مما  هذا التحول في النظام التصميمي هو تحول تكنولوجي   أي الواقع الافتراض ي

يحقق خصوصية اسلوبية تفرضها انظمة الواقع الافتراض ي لما تمتلكه من قدرة تتيح للمصمم ان يوظفها في 

 .   عمليات الاستخدام للمنتج 

اقع الافتراض ي   -4  :المنتجفي تصميم والابعاد الوظيفية الو

في هذا الانموذج يفرضه طبيعة الاداء وفق التكنولوجيا الجديدة الواقع والوظيان التقدير الجمالي  

يرتبط بالشعور بالرضا عن اداء الانموذج وتفاعله مع المستخدم  الوظيفيفانعكاس كفاءة الاداء  الافتراض ي,

كل تلك القيم الجمالية تحققت من خلال توظيف  الافتراض ي,والذي يتحول الى متعة جمالية من خلال الواقع 

مستويات تكنولوجية عالية والتي مكنت المستخدم من التفاعل مع المنتج عبر تقنيات تكنولوجية عالية وسهلة 

  الافتراض ي.فالانعكاس الجمالي هو انعكاسا معرفيا علميا وفق تكنولوجيا الواقع  الوقت,نفس في 

 Gear VR   سامسونج ( نظارة2الانموذج )

 

 الوصف العام 

 (Samsungشركة ) الشركة: 

  2019سنة الإنتاج :

 gram 345الوزن:  

 mm 121×99×207الشكل: ابعاد 

  اللون: اسود 

  الثاني:تحليل الأنموذج 

اقع  -1  :الافتراض يالنظام التصميمي والو

 المختلفة انخلال تطبيقاته  الافتراض ي ومنتكنولوجيا بالتطبيق المنظم لنظم الواقع  الانموذج يرتبط  

التحول في النظام الشكلي والوظيفي لهذا المنتج قد منحه جانبا يتميز بحداثة التصميم واختلاف عن الانماط 

لذا ان كافة النظم  حجما, أكبرالتصميمية للمنتجات الصناعية السابقة ضمن المجالات المقاربة حيث كانت 

حققت اهداف المصمم الصناعي  وقدالمنتج والاساليب التكنولوجية التي وظفت هنا انعكست على تصميم 

  وفق اشتراطات نظم الواقع الافتراض ي 
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اقع  تطبيقات-2  :الافتراض يالذكاء الصناعي والو

تحققت الكفاءة بالأداء من خلال التقنيات الموظفة بصورة كبيرة في الانموذج وهي وظائف تخضع لتطبيقات 

كذلك ومن ناحية الشكل والهيئة فالتطور  افتراضية, الذكاء الصناعي فتقنية الابصار هنا تتبع تطبيقات ذكية

والتغير في اداء التطبيقات الذكية التي وظفت تصميميا في الانموذج حققت تكثيفا وتعددا وظيفيا ادى بدوره 

وتجديده وفق متطلبات  التكنولوجيا الجديدةالى متغيرات متحررة بسياقات  الانموذج الىالى تحويل هيئة 

  ر التصميم المعاص

اقع-3  :الافتراض ي والتحول في نظام الاستخدام الو

 التقني وحقق الواقعان التحول في تصميم الانموذج كان محكوما بعوامل ومؤثرات عدة منها التوظيف  

 م بالرشاقة والخفة فصمم الانموذجالافتراض ي تحولا في طبيعة اداء المنتج في هذا الانموذج كما اتسم التصمي

متعددة مدمجة في نظام تصميمي  لأجهزةحقق التصميم من خلال خفة وزنه وشكله اختزالا اختزالا كبيرا جدا و 

فضلا عن تحقيق  حققت بدورها تكثيف وظيفي عال متعدد الخيارات وظائف اخرى متعددة متكامل عن

 الهيئة.البساطة في عناصر 

اقع-4    المنتج:في تصميم الافتراض ي والابعاد الوظيفية  الو

من خلال توظيف تكنولوجيا الواقع الافتراض ي في م الشكلي والوظيفي لهذا الانموذج ان التحول في النظا

 للخطوط بحكم خصائصها الوظيفية 
ً
 في التنظيم الشكلي, فظهر الانموذج انغلاقا

ً
 ومغايرا

ً
 جديدا

ً
نظامه فعلا

هيئة وحجم التصميم من خلال الخطوط المنسجمة  جوانبها الجمالية التي اظهرت البساطة المتناهية في لإبراز

 في  للأنموذج,مع بعضها بمنحنيات فشكلت معظم الهيئة في تنظيم الوحدة الشكلية 
ً
مما اعطى المنتج تماسكا

 لسيادة الاداء الوظيفي مما حقق الجوانب الوظيفية والجمالية على السواء.
ً
 تحقيق سيادة شكلية تبعا

 Apple Black Hole  هاتف  :(3الانموذج )
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 apple)آبل( شركة  الشركة:

  2019 الإنتاج:سنة 

 خفيف الوزن   الوزن: 

 منحني   الشكل: انسيابي

 خلال قاعدة الشحن وتحتوي بطارية من الليثيوم  الطاقة: منانشاء مصدر 

اقع -1  الافتراض ي:النظام التصميمي والو

هيئة الشكل التي تكون منبعا للمصمم المبدع في افكاره  إدراكيرتبط النظام التصميمي في الانموذج هنا في 

اذ شكل الخط الانسيابي المنحني النظام  التصميمي,بالاستناد الى معرفته الحدسية التي تنعكس على العمل 

ان احتواء الانموذج على مستوى اداء عالي ومتطور وبتكنولوجيا ذات مستوى عالي  للمنتج كماالتصميمي 

 الافتراض ي.جديدة قد حقق مستوى اداء وتحولا في النظام التكنولوجي وهو نظام الواقع 

اقع  تطبيقات-2  :الافتراض يالذكاء الصناعي والو

قد حقق امكانات ادائية جديدة تمثل  ان احتواء الأنموذج على مستوى اداء متطور ومستوى تكنولوجي عال

تحولا في المفاهيم التقنية والتكنولوجية في تصميم المنتجات الصناعية, ان الخصائص والميزات التي ظهر بها 

الانموذج كانت فعلا تصميميا واضحا على مستويات التحول في الذكاء الصناعي , فبرزت قيمة جديدة للتطور 

باستخدام اساليب جديدة مغايرة ومتحررة من القيود التصميمية السابقة مثل في تطبيقات الذكاء الصناعي 

طريقة التحكم الى مراحل وتقنيات جديدة تحقق سهولة في الاداء للمهام من خلال الحركة لتحقيق التفاعل 

م اذ يتم تشغيل المنتج عن طريق هذه الحركة منبثقة منها شاشة افتراضية لتقوم بمهامها لخدمة المستخد

 بذكاء تكنولوجي .

اقع-3  :الافتراض ي والتحول في نظام الاستخدام الو

في هذا الأنموذج كانت نتيجة لفهم الطبيعة الادائية والوظيفية خلال تطبيقات الواقع  التحول التكنولوجيان 

العلمية  الافتراض ي من خلال فهم الطبيعة الادائية والشكلية للمنتج أي ان التحول كان نتيجة لفهم المعطيات

الجديدة وايجاد صيغ من التطبيق الاستخدامي تتجاوز المفاهيم السائدة والانتقال الى افكار جديدة في 

 الافتراض ي.الاستخدام توفرها التكنولوجيا الجديدة أي الواقع 

يصاحبه تحول في نظام الاستخدام والاداء مما يحقق  هو تحول تكنولوجيهذا التحول في النظام التصميمي 

صوصية اسلوبية تفرضها انظمة الواقع الافتراض ي لما تمتلكه من قدرة تتيح للمصمم ان يوظفها في عمليات خ

 الاستخدام للمنتج

اقع-4    المنتج:الافتراض ي والابعاد الوظيفية في تصميم  الو

 الافتراض ي,ان التقدير الجمالي في هذا الانموذج يفرضه طبيعة الاداء وفق التكنولوجيا الجديدة الواقع  

فانعكاس كفاءة الاداء للقيمة الجمالية يرتبط بالشعور بالرضا عن اداء الانموذج وتفاعله مع المستخدم 

كل تلك القيم الجمالية تحققت من خلال توظيف  الافتراض ي,والذي يتحول الى متعة جمالية من خلال الواقع 

مع المنتج عبر تقنيات تكنولوجية عالية وسهلة  مستويات تكنولوجية عالية والتي مكنت المستخدم من التفاعل

  الافتراض ي.فالانعكاس الجمالي هو انعكاسا معرفيا علميا وفق تكنولوجيا الواقع  الوقت,في نفس 
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 النتائج: 

 النتائج الاتية: البحثالمحددة في البحث الحالي اظهر  العينةبناءً على تحليل نماذج 

في تمييز الاجهزة المستعملة على وفق تخصصاتها في  أسهمالتنوع في توظيف تكنولوجيا عالية الجودة   -1

والذي مكن المستخدم من التفاعل مع المنتج  ( اعتمدت نظام التشغيل الافتراض ي3( و )1الانموذجين )

( نظام 2وذج )بينما استعمل انم %,66.6براحة وبسهولة إضافة الى جمالية الاستخدام اي بنسبة 

مما يتيح للمستخدم  دمج الكاميرا عالية الاداءو  متحسسات بصريةالالي من خلال توظيف  التشغيل

 %.33.3شعور بالراحة والانسجام أي بنسبة 

تم توظيف التكنولوجيا الحديثة المتطورة والتي تمثل تكنولوجيا الواقع الافتراض ي والتقنية الرقمية  -2

نماذج والتي مكنت المستخدم من التفاعل مع المنتج براحة وسهولة في اي في جميع ال /100بنسبة 

 الاستخدام.

 في نظام الاداء الوظيفي لها من خلال التعامل في اجراء  ةاظهرت نماذج العين  -3
ً
 مختلفا

ً
 تصميميا

ً
نمطا

جاء نظام التشغيل عن  %, فيما66.6( اي بنسبة 3,1)مجمل عمليات التشغيل والتنظيم في النموذج 

%( واختفاء ازار ضبط التشغيل في الانموذج 33.3( أي بنسبة )2طريق التفاعل البصري في الانموذج )

 %.66.6( أي بنسبة 3و2)

وجود علاقة ترابطية ما بين التكنولوجية الافتراضية المستندة الى المعرفة العلمية وتطبيقاتها التجريبية  -4

بحيث تظهر في جميع    الصناعي بما يتناسب مع اليات المستخدم  المنتج اليات تشغيلالتي ظهرت في 

 %. 100العينات اي بنسبة 

 او مختصرة في مفاتيح التشغيل والاجزاء التكميلية  -5
ً
ظهرت التصاميم لنماذج العينة خالية تقريبا

للزمن وقلة  لتصاميم جميع الاجهزة مما وفر ذلك التقليل في جهد المستخدم والسرعة في الاستثمار

 % 100التكاليف وبنسبة 

تغير النشاط والسلوك الانساني من خلال تفاعلية الاداء الوظيفي والتي اسهمت وحققت جماليات  -6

وظيفية للمنتج الصناعي نتيجة لتوظيف التكنولوجيا وانعكاساتها التي ظهرت من خلال تطبيقاتها 

 %.100الافتراضية اي بنسبة 

 الاستنتاجات:   

 على النتائج التي اظهرها البحث يستنتج الاتي:بناءً 

ان التكنولوجيا تتطور بشكل مستمر مستثمرة الاكتشافات العلمية المذهلة, والتي هي احدى الوسائل  .1

  الفعالة في التغلب على المشاكل التي تواجه عملية التطوير في المنتجات الصناعية 

فكرية في تصاميم المنتجات الصناعية من حيث الوظيفة  ان اعتماد التكنولوجيا المتطورة قد ولد تحولات .2

 لدور التكنولوجيا في تطوير الحياة 
ً
 فكريا

ً
والشكل الجمالي والراحة في الاستخدام, مما اعطى ذلك ايحاءا

 الاجتماعية للمستخدم.

ا المصمم ومن خلال الواقع الافتراض ي في احداث تغيرات للمفاهيم التي يحمله المعلوماتاسهمت تكنولوجيا  .3

 الحديثة.الصناعي من خلال الوظائف المركبة التي وظفها من خلال تطبيقات التكنولوجيا 
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ان اغلب التكنولوجيا الموظفة في تصاميم المنتجات الصناعية المعاصرة والتي تتميز بتطورها التقني وهي  .4

اسهمت في تغيير النظم الشكلية والوظيفية في تصاميم المنتجات  الافتراض ي والتيتكنولوجيا الواقع 

 الصناعية. 

 المنتج الصناعيهناك صلة مترابطة بين انعكاسات التكنولوجيا ومنها الواقع الافتراض ي على أنظمة تشغيل  .5

لبت حاجات ومتطلبات المستخدم في الجوانب  الصناعية والتيالتي تظهر من خلال وظائف المنتجات 

 ظيفية الجمالية.الو 

حققت تكنولوجيا الواقع الافتراض ي بما تتميز به من امكانيات عالية في الاداء واجراء الفعاليات التشغيلية  .6

 المنتج.في أنظمة تشغيل  الافتراض ي اختصاراضمن الواقع 

تكنولوجيا  يفالدقة العالية في الاداء الوظيفي وتقليل الجهد والمخاطر في الحياة الانسانية جاء نتيجة لتوظ .7

 الصناعية.   في المنتجاتالواقع الافتراض ي والذكاء الاصطناعي والتقنيات الحديثة 

 التوصيات:: 4 

 :بالآتييوص ي  البحثبناءً على الاستنتاجات التي اظهرها 

على الفاعلية الادائية والوظيفية عند تصميم  وتأثيرهاينبغي للمصمم معرفة تكنولوجيا الواقع الافتراض ي  .1

 الصناعي.المنتج 

 الصناعي.يوص ي الباحث بضرورة الاعتماد على تكنولوجيا الواقع الافتراض ي عند تصميم وبناء المنتج  .2

 المقترحات:: 5 

 بناءً على الاجراءات التي اتبعها الباحث يقترح البحوث الاتية:

ع الافتراض ي وتوظيفاتها في المنتجات الصناعية من اجل تعميق دراسة التكنولوجيا الذكية والواق -1

 مجالات تطوير النظام التصميمي وعلاقته بسلوك المستخدم. 
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Abstract  

         The research (Virtual Reality Technology and its Uses in Industrial Product Design) is interested in 

the virtual reality technology used in the industrial product design and consequently knowing the 

functions achieved in the industrial product according to the data of that technology which participates 

in activating the mental and imaginary image of the user which show the parameters of the technical 

transformation of that product. The terms used in the research have been defined to guide the reader. 

The second chapter, the theoretical framework consisted of three sections the first is concerned with 

technology in the industrial design. The second is concerned with the virtual environment and the 

virtual reality. The thirds chapter consists of the research methodology wherein the research 

community was chosen, which included two global electronic industries companies. The research 

sample was deliberately chosen according to the research objectives, which contained three models. 

The models were analyzed according to the content analysis method.  

The method used three samples from the research community which is the research community 

available in the global electronic industries companies during the research period, according to the 

sample analysis method, and according to the analysis axes derived from the theoretical framework 

indicators. It also consisted of sample description and analysis according to the form of determining the 

axes of the analysis. The fourth chapter contains the results, conclusions reached at by the researcher, 

recommendations and suggestions as well as the appendices and a table of the research community.   
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 المستخلص:

( سنه؛ 18-10هدف البحث تشكيل أزياء على المانيكان لفئة الفتيات الصغيرات التي تتراوح أعمارهن ما بين)

م(، حيث 1890-1860تم استلهام أزيائهن من أزياء النساء في العصر الفيكتوري خلال الحقبة الزمنية )

 80-70( و )70-60قسمت الحقبة الزمنية إلى فترات زمنية وهي: )
 
(، وتم تحليل كل زي واقتباس 90-80)( واخير ا

 ما يناسب فئة عينة البحث، حيث بلغت تسع عينات وقسمت كل ثلاث عينات لفترة زمنية. 

أهم النتائج تم تشكيل أزياء على المانيكان للفتيات الصغيرات وتم تحكيم القطع المنفذة من قبل أعضاء 

حيث جاء التصميم الرابع محقق لعناصر التصميم  هيئة التدريس بجامعة أم القرى من قسم تصميم الأزياء.

( والتصميم التاسع 39.437(؛ وحقق التصميم الثاني لجانب أسس ومبادئ التصميم بنسبة )44.275بنسبة )

(؛ والتصميم التاسع 34.125( والتصميم الرابع لجانب الأبداع بنسبة )53.037للجانب الوظيفي بنسبة )

 (.58.8لجانب الجمالي بنسبة )

أهم التوصيات أجراء المزيد من الدراسات التي تربط بين أسلوب التشكيل على المانيكان ومجال تاريخ الأزياء  

 والحضارات القديمة. والاهتمام بتشكيل أزياء على المانيكان لفئة الفتيات الصغيرات.

 

 رات، الملابس، تاريخ الأزياء.: التشكيل على المانيكان، الأزياء الفيكتورية، الفتيات الصغيالكلمات المفتاحية
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Abstract:  

The history of civilizations in the past centuries is a rich source for creativity and inspiration in all 

areas of art and design, especially in the field of fashion design. Many designers draw their designs from 

previous eras; which is the aim of this research as we propose designing fashion the mannequin for the 

category of young girls aged between (10-18). The costumes were inspired by Victorian women's 

costumes during the time period (1860-1890) and were subdivided into three time periods (1860-

1870), (1870-1880), (1880-1890) forming  three designs for each time period , analyzing the nine 

designs to achieve the creative , functional and aesthetic aspects that are appropriate for the age group 

(research sample). The importance of the research lies in it being an analytical historical study. The 

implementation of the designs depends on the method of formation on the mannequin of the young 

age group, which makes it different from studies that always rely on the formation women mannequin. 

The pieces were referred by the faculty members of Umm Al-Qura University, the Department of 

Fashion Design. The results revealed that there are statistically significant differences between the nine 

designs in terms of the design elements, basis and principles of the design, functional, creative and 

aesthetic   sides. Design number 4 met the design requirements with a percentage of 44.275; design 

number 2 met the principles of the design scoring 39.437%; design number 9 scored 53.037% in 

regards to practicality; design number 4 obtained 34.125 on the aspect of creativity and design number 

9 accumulated 58.8% on the aesthetic side. 

 The paper concludes with recommendations to conduct further studies that link the Draping 

method on the mannequins and the field of fashion history in different civilizations.  Attention to the 

Draping of fashion on the mannequins for the category of young girls.  

 

Keywords: Draping on mannequins, Victorian era, Fashion design, Young girls, Clothing, Fashion 

history. 
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 Introduction and research problem:  

 The historical study of fashion is a mirror of arts that shows us the cultural progress of peoples in 

different periods of time. It reflects the spirit of public culture, historical patterns and aesthetic ideals. 

Fashion art is influenced by the style of any age. It is one of the arts that reflects aesthetic sensations and 

satisfies man’s psychological and social desires (Boucher & Deslandres, 1987). 

The fashion of women is one of the most prominent styles of arts to express the artistic values and 

aesthetic experience of the society and is a civilized expression that emphasizes the human ability to 

adopt cultural change. It comes out of  human needs ranging from practicality to the field of higher 

values like beauty, achieving a unique artistic vision (Alhaddad, 2009) 

Historically speaking, outfit is a treasure of original designs and a source of inspiration and 

innovation in contemporary fashion. Fashion designers are inspired by outfits through their exterior 

and interior styles throughout the ages.(Aabdeen, 1995). 

  The Victorian era began in England in 1837 when Queen Victoria assumed power after the death 

of her uncle William IV without an heir. Her age became the longest in England's history where Britain 

witnessed an industrial and political revolution, scientific and cultural as well as the military field and 

perhaps the most important characteristic of that period is the expansion of the English Empire (Chrisp, 

2005). 

England enjoyed, under the rule Queen Victoria,  a period of economic growth combined with 

technological progress. as such, mass production of sewing machines in the 1850s, as well as the 

appearance of synthetic dyes, led to major changes in fashion, producing clothes faster and cheaper, 

Progress in printing and the spread of fashion magazines allowed the masses to participate in the 

evolving trends of high fashion, opening up to the consumption market (Breward, 1995). The fashion 

in this period was characterized by luxury and extravagance in the quantities used in silk fabrics, braces, 

cori silks, ferns and roses, and the clothing was also distinguished by the beauty of the designs of that 

era of art, innovation and creativity. Victorian fashion was not meant to be utilitarian but outfits were 

seen as a reflection of the place of women in society (Gernsheim, 1963) 

The dresses of this era were characterized by luxury, elegance of silk fabrics, lace, jewelry such as 

crystal and others. This is considered a fertile source for inspiration and the creation of clothing suitable 

for girls through mannequins Draping, especially as the designers give the largest share in the Draping 

on the women's mannequins, not girls, which has called the researcher to investigated the research 

problem which aims at answering the two questions: 

1. The possibility of studying a collection of women's fashions between the period 1860 to 1890, and 

whether such study will lead to designing little girls’ fashion using mannequin s platforms? 

2. Is it possible to achieve the elements, basis and principles of design in the formation on the 

mannequins of the target group?  

https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&tl=ar&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Queen_Victoria&xid=17259,15700021,15700124,15700149,15700168,15700186,15700191,15700201,15700208&usg=ALkJrhhCP2uvhJJZuPreFPCt1gJRgaSD7w
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&tl=ar&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Mass_production&xid=17259,15700021,15700124,15700149,15700168,15700186,15700191,15700201,15700208&usg=ALkJrhg8kIngwaVuyYdNQIYMxzs-oYsehA
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Research aim   

The research aims to study of a collection of women's fashions between the period 1860 to 1890 

and examine the possibility of designing little girls’ fashion using mannequins as platforms for design.  

Achieving the elements of lines, shape, color, texture, direction of fabric and level of comfort. The 

principles of design on mannequins included the balance, proportionality, emphasis, and rhythm of the 

target sample while highlighting the fashion of women in the Victorian era in terms of creativity and 

aesthetic features through the Draping of fashion for girls.  

The study adopts a historical analysis of the most important features of women's fashion in the 

Victorian era from 1860 to 1890 to create designs suitable for girls.  Highlighting the elements and 

common principles between the new designs and the source in an aesthetic manner suitable for the 

age group formed. To achieve the functional, creative and aesthetic aspect of high-class fashion on the 

mannequins for girls inspired by Victorian women's fashion.   

Research importance 

Analytical study for the history of Victorian women's fashion and the designs that form on the 

mannequins for the target group through demonstrating the creative aspect.  Common elements 

between the designs and the source were highlighted in an aesthetic way that suits the age group.  

Research limitations  

The current study is limited to temporal limits: Fashion for women in the Victorian era of 1860-1890.  

Age limits: between the age of (10-18) years. Temporal limits the first semester of the academic year 

1437-1438 AH. 

Terminology  

Creativity: Michael Mumford suggests that creativity involves the production of new and useful 

products (Mumford, 2003). It is the kind of thinking that is always aimed at innovation and creation and 

by producing new solutions that do not exist before, that is, thinking that is characterized by fluency, 

flexibility and originality(Habeeb, 2003). 

Decorating the mannequins: Is the fastest way to make a model, as well as quick designs that offer 

the opportunity to display many ideas, fast and innovative notes the impact of cloth quickly on the 

mannequins and testing the quality of the composition and knowledge of the appropriate cloth 

(pomeroy, 1992).  

Inspiration: Is the science that seeks to solve design problems by looking at nature as an example to 

follow (Qasim, 2002).Is an interaction process Between fashion designer and fashion source, produces 

innovative designs that match modern fashion and maintain the spirit of design so that the viewer sees 

the familiar thing from a new angle with original source features (Shokri, 1996).  

The girls: The researcher means the human female between the ages of (10-18).   
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Hypotheses search possibility-draping dresses for girls aged (10-18) years, inspired by Victorian 

women's fashion between the period 1860 to 1890. There are statistically significant differences 

between the nine designs according to the opinion of the arbitrators in achieving the design elements. 

(Principles and basics of design. Functional side. Creative side. Aesthetic side). 

Victorian costumes: Named after Queen Victoria. This great queen was able to ascend the throne at 

the age of eighteen , and ruled  England for 64 years(Chrisp, 2005). Queen Victoria had a great role in 

spreading fashion s women among the English aristocrats at that time through following and acquiring 

the latest and most fashionable clothing lines. She was appearing at the height of her majesty and 

grandeur by wearing fashionable clothes and showing up in celebration within the royal 

palace.(www.bbc.co.uk). As the Queen of the country, she became the fashion ambassador for England 

and most European countries.(Ahmad, 2010). Aristocratic women were following the example of 

Victoria in choosing their clothes. They had enough money to spend excessively only to show off and 

compete against each other, displaying their fortune by wearing expensive clothes. 

(http://www.vintageconnection.net/). 

During the period (1860-1899), Queen Victoria was no longer an ambassador and a pioneer of 

fashion as before due to the death of her husband Albert. She began to dress in simple clothes and black 

color mourning for her husband's death and continued this way until her death. From the 1860s until 

the end of the Victorian era, women's fashion underwent major changes such as the shrinking and 

decreasing of the size of crinoline. Also, wearing long corsets to achieve the sand watch shape, which 

portrays small waist, large hips, and protrude breasts. (Chrisp, 2005; Truman, 1952). There was a 

peculiar feature in the Victorian era where women of similar ages have very similar outfits, and their 

clothes can distinguish married and single women and once the girl marries, she gives up all her 

previous clothes. Victorian-era women's clothing of the past remained a legacy as upper class women 

continued wearing them and were bound by these clothing’s robes, and tails despite their advances in 

many areas of life. Corsets were hindering women from bending downs and women hands were 

covered with ruffles as balloons. These images continued until the 

1870s.(https://www.wikipedia.org/).  It was popularized in the nineteenth century to use a variety of 

fabrics such as cashmere, silk, velvet, Ottoman silk, satin, valor, hill cloth, brocade, wool used in the 

nineteenth century as well as gauze, lace, and chiffon in the 1890s. The Industrial Revolution influenced 

19th-century art in general, fashion art in particular, and led to the emergence of new models and styles 

that enjoyed a new fashion whose content combines old historical styles with modern fictional styles 

influenced by the nature and conditions of the new era. Therefore, the nineteenth century was 

characterized by the general features and characteristics that formed from this era, an important stage 

in the history of modern Europe which influenced the fashion trends of this era, and expanded the scope 

of vision, added to human experiences in the field of arts new things(Porter, 1990; Waugh, 2013). 
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Decorating the Mannequins: Mannequins is a source of power that  leads the designer to create 

many designs and helps to highlight his skill in moving and manipulating fabrics and materials to 

translate ideas to reality in the form of a design( Shokri , M. N, 2012). Manikin is an inspiration and one 

of the main tools used in the formation, which forms the human body in a three-dimensional mold, and 

is also used in the preparation of models and the formation and control of clothing (alsanhory, 2009). 

Research procedures: 

Research Methodology:  

Firstly:  Analytical historical approach to describing Victorian fashion. 

Secondly: The experimental method in imitating designs of Victorian fashion and applying them in a 

fashion modulation style to the mannequin. 

The research sample: Intentional sample of girls aged 10-18. Nine designs were executed; one design 

per age.  The sample meets the research criteria. The Lack and scarcity of research that pay attention to 

the formation of this category.  

Limitation: (Fashion for women in the Victorian era of 1860-1890). The design is inspired by Victorian 

fashion for young girls. Method of Draping on mannequins).  

Tools :(photo. Suggested designs. Photoshop. Children's mannequins. Arbitration forms). 

Measures: (Pictures: Victorian fashion images were obtained during the time period (1860-1890m) 

from the website of the Metropolitan Museum of Art www.metmuseum.org), Analysis of each costume 

and source design appropriate for the age group.  

Suggested designs: Nine designs for girls inspired by Victorian fashion were prepared using the 

Illustrator and the Photoshop software, and the implementation was draping on the mannequins. 

Children's mannequins: mannequins for children (sample) by specifying meridians] Half line Forward - 

half-back line - side line [ latitudes] Chest line - midline - back line. 

Arbitration Forms: The researcher prepared a questionnaire to evaluate the designs and presented 

them to a committee of faculty members at Umm Al-Qura University, consisting of (6) members of the 

design faculty in the fashion design department; the first axis was design elements which included five 

expressions. The second axis was the foundations and principles of design based on four terms. The 

third axis was the functional side of the design, which included four terms. Axis IV expressed the creative 

side, which was based on six phrases. And finally, the fifth axis represented the aesthetic side which was 

based on five phrases. 

Results: The validity of the design evaluation form is based on the Victorian era using the internal 

consistency between the total grade of each axis and the overall degree of the form by calculating the 

internal consistency of the correlation coefficient (Pearson correlation coefficient) between the total 

http://www.metmuseum.org/
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degrees of each axis. Degree of achievement of the creative aspect, extent of achieving the aesthetic 

aspect and the overall degree of the form. The following table shows that: 

 

Table (1)  

The correlation coefficients between the degree of each axis and the degree of the form 

Axles Link Significance 

The first axis: Meeting design elements 0.853 0.01 

The second axis: Meeting the principles and principles of design 0.912 0.01 

Third Axis: Meeting the functional aspect 0.776 0.01 

Fourth Axis: Meeting the creative side 0.804 0.01 

Fifth Axis: Meeting the aesthetic aspect 0.947 0.01 

  It is clear from the table that all correlation coefficients are 0.01 approaching even number, which 

indicates the stability of the axes in the form.          

Stability: Stability was calculated using Alpha Cronbach, Split-half    

Table (2)  

The stability coefficient values for the axes of the form 

Axles Alpha coefficient Split-half 

The first axis: Meting design elements 0.908 0.942 - 0.861 

The second axis: Meeting the principles of the design 0.813 0.855 - 0.779 

Third Axis: Meeting the functional aspect 0.762 0.805 - 0.723 

Fourth Axis: Meeting the creative side 0.883 0.924 - 0.841 

Fifth Axis: Meeting the aesthetic aspect 0.740 0.785 - 0.703 

The questionnaire overall consistency 0.864 0.909 - 0.821 

 The above table shows that all values of stability coefficients: Alpha, split-half, function at level 

0.01 indicating the consistency of the form. 

The first hypothesis states: The possibility of forming dresses for girls aged (10 -18) years, inspired by 

Victorian women's fashion between the period 1860 to 1890. The researcher selected some of the 

Victorian costumes exhibited at the Metropolitan Museum of Art and analyzed them, then inspired 

designs suitable for the age group of research. 
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Table (3) 

Fashion time period from 1860-1870m 

Historical period: 1860 AD Historical period: 1865 AD Image: Historical period: Late 1960s 

 

 

 

 

 

 

 

Photo 

 (1) 

 

 

 

 

 

 

 

Photo 

 (2) 

Picture (3) 

Source: www.metmuseum.org 

Analysis 

- Fabric: Silk. 

color: beige. 

- Costume components: A two-

piece dress; the top is attached to 

the bottom. 

The upper part: Neck stiffness is 

tight and high. 

 The shoulders line is low, and the 

sleeves are tight and long.  

Waist tight on the body. 

Skirt: The shape of the bell, taken 

from the front with the breadth 

plus in the back and the bottom of 

the back; 

- Decoration:  took the military style 

design, and used a bar of cloths, 

cord, pearls. 

 

- Fabric: Cotton. 

-the color: Beige dark. 

- Costume components: A two-

piece dress; the top is attached to the 

bottom. 

The upper part: Neck tightness is 

narrowly Drape with ribbons in the 

form of a collar.  

The held front line is Drape with 

buttons. 

 A low sleeve line is a large sleeve 

shaped like balloons decorated with 

ribbons. 

Waist is tight on the body. 

Skirt: The lower part is wide and 

made up of a single layer. 

- Decoration: Ribbons of blue - 

Embroidery in the form of circles. 

- Textile: Cotton. 

-the color: the Red. 

- Costume components: A two-piece 

dress; the top is attached to the bottom. 

The upper part: The circular round neck 

is decorated with bows finished with a 

fringe and a hidden line of a half-front 

line decorated with black lace. 

The line of shoulders is slightly thin and 

slightly overstuffed with a black lace. 

The waist is a bracelet on the body, 

surrounded by a belt of the same type 

and the color of the fabric is medaled 

with a fringe decorated with black lace. 

Skirt: The upper layer is open from the 

front in the shape of 8 and the back is a 

collection of cloth decorated with black 

lace. 

The lower layer is a broad skirt from the 

front and back has a tail stretched to the 

ground. 

- Decoration: Lace-Ups.  

 

 

 

http://www.metmuseum.org/
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Table (4) 

Fashion time period 1870-1880 

Historical period: 1870 AD 

 

Historical period: 1875-1872 

m 

 

Image: Historical period: Late 

seventies 

 
Photo (4) 

 
Picture (5)  

Photo (6) 

Source: https://www.metmuseum.org 

 

 

The source 

  

 

 

Designs 

 

  

 

https://www.metmuseum.org/
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Analysis 

Fabric: silk. 

the color:  green.  

Costume components: A two-

piece dress; the top is attached to 

the bottom. 

The upper part: Body shape is 

taken; chest center is designed 

VIn the shape of the sides are 

decorated with small, evenly cut 

beads with cilia of green thread.  

The neck stiffness is slightly 

elevated in a circular shape with 

a muzzle of the front and small 

pointed ezars of the poles. 

The line of shoulders is low, the 

long sleeve tight ends the shaped 

bracelet V Its edges are 

decorated with small beads with 

cuffs of green. 

The waist is knitted on the body 

taken shape V. 

lower part: It consists of two 

layers of short upper layer finely 

chopped with small beads and 

cilia of green color 

The second bottom layer is wide    

Decoration: Cuts, cilia, and 

oaks were used. 

Fabric: silk embroidered. 

the color: green and blue. 

Costume components: A 

two-piece dress; the top is 

attached to the bottom. 

The upper part: U-shaped 

neck decorated with a satin 

ribbon finished with a bang, 

with a front bumper and a 

small pointed pin. 

 The midline is U-shaped 

The sleeves are tight and long. 

lower part: It is an upper skirt 

with 8-shape with lower skirt 

and tail on the back with 

dangling Draping.  

 

Decoration: Ribbons - 

Embroidered - Fionka. 

Fabric: silk and wool.  

the color: brown. 

Costume components: A two-

piece dress; the top is attached 

to the bottom. 

 

The upper part: The round neck 

is neck-shaped and decorated 

with lace; 

Shoulder line: Narrow sleeves 

decorated with lace limbs. 

lower part: Tissue cloths gave 

beauty to the shape of the skirt 

as the skirts became closer to 

the body lines and less 

widened from the front and 

back than the previous periods.   

The edges are decorated with 

cornice.     

Decoration: garnish - lace - 

buttons. 

 

 

 

 

 

The source 

   



 نجلاء إبراهيم بن حمدان .....م1890-1860الابداع بالتشكيل على المانيكان للفتيات الصغيرات من أزياء العصر الفيكتوري ما بين عام 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -94العدد -مجلة الأكاديمي  

83 

Designs 

 
 

  

 

Table (5) 

Fashion Time Period 1880-1890m 

Historical period: 1880 AD Historical period: 1885 AD  The late 1980s 

Picture (7) 
Picture (8) 

 

 

 

 

 

 

 

 

Picture (9) 

Source :  www.metmuseum.org 

Analysis 

Fabric: Silk  

the color: Apricot and Lace - 

Golden Lace   

Costume components: A two-

piece dress; the top is attached 

to the bottom. 

The upper part: The neck is 

shaped by a Chinese chalk; V 

Decorated with apricot cloth, a 

Fabric: Silk  

the color: Blue embroidered and 

gentlemen 

Costume components: A two-

piece dress; the top is attached to 

the bottom. 

The upper part: The neck is a 

Chinese collar, and the cut of his 

collar is on the front corsage.  

Fabric: Silk and Tal 

the color: Green, and black  

Costume components: A 

two-piece dress; the top is 

attached to the bottom.  

The upper part: The neck is 

a high voice; a hidden 

headdress adorned with 

http://www.metmuseum.org/
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cloth in the center is decorated 

with golden lace  

 Shoulder line: The sleeves are 

tight and long and the bracelet 

ends with a color that is 

opposite to the colored cloth. 

Take the midfield V-shaped. 

lower part: two skirts; the 

upper is shaped like 8 and its 

edges are finished with 

garnish; the lower skirt is 

decorated with embroidered 

cloth and garnished from the 

bottom.  

The back is a fold of cloth and 

the bottom of the rear is less 

than the previous periods and 

the edges of the tail are 

decorated with garnish.  

  

Decoration: Lace - karnish - 

cloth cloths. 

Line shoulders long and narrow 

sleeves, decorated with ribbons of 

lace. 

Midline V-shaped. 

lower part: The upper skirt is 

composed of clusters of jars and 

balloons, the underside of 

embroidered cloth embroidered 

down.  

garnishnish of the same type of 

cloth.  

The posterior appearance is 

designed as fractions.  

Decoration: Lace - ribbons - 

carnations. 

sashes, drab in the middle 

of the front.  

Shoulder line: For sleeves 

with a ruffle of top 

decorated with bangles 

and ribbons.  

Midline V-shaped The left 

side contains the right 

hand flap containing pieces 

of lace fabric that slip 

down  

lower part: Extensive gauze 

and the upper cloth of the 

hill is padded with silk 

cloth.   

Decoration: Ribbons & 

ribbons. 

The source 
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Designs 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Models of dresses draping on the mannequins inspired by Victorian fashion 

                  

 

Design 7                                      Design 3                                        Design 4 
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Design                                                                      2 Design 5 

     

 

Suspension: The study concluded that fashion between 1860 and 1870 was made up of two upper 

corsets with a front head and a high neck opening; the lower part was long and broad in the front, with 

an extra width of the back And highlight the rear. This is consistent with What you 

mentioned(Cunnington, 2013)By the end of the 1860s, the curves dominated Axillaries, especially in 

the back part of the dress. 

The fashion between 1870-1880 was characterized by two pieces; the breadth of the back was 

shorter than the previous periods and the clothing began to approach the line of the body. I have stated 

(Cunnington, 2013) from the early 1870s on, the wide crinoline disappeared, and the dress took on the 

basic shape of the glass watch, with the hip showing an extra stretch of the front. The two-piece dresses 

were consistent, and the narrow midline was dominated by the wide girths of the length.   

Fashion (1880-1890m) was characterized by the fact that its lines came closer to the bodylines, but 

the stitch is still produced by assemblies and folds of fabrics to increase its size. I have 

mentioned(Zimmerman, 1985) The remains of the clamor in the folds or gatherings remained in the 

back of the gonola. 

This period of 1860-1890 was most characterized by the excessive use of silk fabrics. This fulfills 

the first hypothesis.  

The second hypothesis There are statistically significant differences between the nine designs 

in achieving design elements according to the opinion of the arbitrators  

To investigate this hypothesis, the variance analysis of the mean scores of the nine designs was 

calculated in order to achieve the design elements according to the opinion of the arbitrators. The 

following table illustrates this: 
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Table (6) 

 Analysis of the variance of the average scores of the nine designs in achieving design elements 

according to the opinion of the arbitrators 

Achieve design 

elements 
Total squares Average squares 

Degrees 

of 

freedom 

Value (P) Significance 

Between groups 10571.048 1321.381 8 
40.516 0.01 D. 

Within groups 2054.691 32.614 63 

Total 12625.739  71   

     Table (6) shows that the value of (q) was (40.516), Which is a statistically significant value at the 

level of0.01), Indicating that there are differences between the nine designs in the achievement of 

design elements according to the opinion of the arbitrators, and to know the direction of significance 

was applied Schiffe test of multiple comparisons and the following table shows this: 

Table (7) 

 Schiffe test for multiple comparisons 

Achieve 

design 

elements 

The 

first 

design 

M = 

40.437 

The 

second 

design 

M = 

30.675 

The 

third 

design 

M = 

14.350 

The 

fourth 

design 

M = 

44.275 

The 

fifth 

design 

M = 

21.512 

Design 

VI 

M = 

17.575 

Seventh 

Design 

M = 

25.475 

Design 

VIII 

M = 

9.512 

Design 

IX 

M = 

33.675 

The first 

design 
-         

The 

second 

design 

9.762 -        

The third 

design 
26.087 16.325 -       

The fourth 

design 
3.837 13.600 29.925 -      

The fifth 

design 
18.925 9.162 7.162 22.762 -     

Design VI 22.862 13.100 3.225 26.700 3.937 -    

Seventh 

Design 
14.962 5.200 11.125 18.800 3.962 7.900 -   

Design VIII 30.925 21.162 4.837 34.762 12.000 8.062 15.962 -  

Design IX 6.762 3.000 19.325 10.600 12.162 16.100 8.200 24.162 - 

** D when 0.01                        * D when 0.05                           No stars other than D 
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    Of Table (7) It is clear There were statistically significant differences between the nine designs at 

the level of significance 0.01 , The fourth design was the best design in the design elements according 

to the opinion of the arbitrators, followed by the first design, then the ninth design, then the second 

design, then the seventh design, then the fifth design, then the sixth design, then the third design, and 

finally the eighth design.     

  

There are statistically significant differences between the nine designs in the extent of achieving 

the principles and principles of design according to the opinion of the arbitrators  

 To investigate this hypothesis, the variance analysis of the mean scores of the nine designs was 

calculated in the extent to which the principles and principles of design were achieved according to the 

opinion of the arbitrators. 

 

Table (8) 

Analysis of the variance of the average scores of the nine designs in the extent of achieving the 

principles and principles of design according to the opinion of the arbitrators 

Achieving the 

principles and 

principles of design 

Total squares Average squares 

Degrees 

of 

freedom 

Value (P) Significance 

Between groups 13616.954 1702.119 8 
65.872 0.01  D. 

Within groups 1627.916 25.840 63 

Total 15244.870  71   

     

  Table (8) shows that the value of (q) was (65.872), Which is a statistically significant value at the 

level of0.01), Indicating that there are differences between the nine designs in the extent of achieving 

the principles and principles of design according to the opinion of the arbitrators, and to know the 

direction of significance has been applied Schiffe test of multiple comparisons and the following table 

shows: 
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Table (9)  

Schiffe test for multiple comparisons 

Achieving 

the 

principles 

and 

principles of 

design 

The first 

design 

M = 

30.925 

The 

secon

d 

desig

n 

M = 

39.43

7 

The 

third 

design 

M = 

17.950 

The 

fourth 

design 

M = 

26.025 

The 

fifth 

design 

M = 

12.975 

Design 

VI 

M = 

8.600 

Seventh 

Design 

M = 

36.400 

Desi

gn 

VIII 

M = 

21.3

62 

Des

ign 

IX 

M = 

32.

800 

The first 

design 
-         

The second 

design 
8.512 -        

The third 

design 
12.975 

21.48

7 
-       

The fourth 

design 
4.900 

13.41

2 
8.075 -      

The fifth 

design 
17.950 

26.46

2 
4.975 13.050 -     

Design VI 
22.325 

30.83

7 
9.350 17.425 4.375 -    

Seventh 

Design 
5.475 3.037 18.450 10.375 23.425 27.800 -   

Design VIII 
9.562 

18.07

5 
3.412 4.662 8.387 12.762 15.037 -  

Design IX 
1.875 6.637 14.850 6.775 19.825 24.200 3.600 

11.43

7 
- 

Table (9) shows statistically significant differences between the nine designs at a level of 

significance 0.01, The second design was the best design to achieve the principles and principles of 

design according to the opinions of the arbitrators, followed by the seventh design, then the ninth 

design, then the first design, then the fourth design, then the eighth design, then the third design, then 

the fifth design, and finally the sixth design. While there are no differences at the level of significance 

0.05 Between the first design and the ninth design. 

 There are statistically significant differences between the nine designs in terms of achievement 

of the functional aspect according to the opinion of the arbitrators  
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 To investigate this hypothesis, the variance analysis of the mean scores of the nine designs was 

calculated in terms of achievement of the functional aspect according to the opinion of the arbitrators. 

The following table shows this: 

Table (10) 

 Analysis of the variance of the average scores of the nine designs in the extent of achieving the 

functional aspect according to the opinion of the arbitrators 

Bezel Achieve  

Functional side 
Total squares Average squares 

Degrees 

of 

freedom 

Value (P) Significance 

Between groups 5838.980 729.873 8 
23.689 0.01  D. 

Within groups 1941.088 30.811 63 

Total 7780.068  71   

     Table (10) shows that the value of (q) was (23.689), Which is a statistically significant value at 

the level of0.01), Indicating that there are differences between the nine designs in terms of achievement 

of the functional side according to the opinions of the arbitrators, and to know the direction of 

significance was applied Schiffe test of multiple comparisons and the following table shows that: 

Table (11) 

 Schiffe test for multiple comparisons 

Bezel achieve 

the functional 

aspect 

The 

first 

design 

M = 

41.462 

The 

second 

design 

M = 

30.900 

The 

third 

design 

M = 

21.700 

The 

fourth 

design 

M = 

48.262 

The 

fifth 

design 

M = 

16.187 

Design 

VI 

M = 

12.725 

Seventh 

Design 

M = 

36.775 

Design 

VIII 

M = 

26.300 

Design 

IX 

M = 

53.037 

The first 

design 
-         

The second 

design 
10.562 -        

The third 

design 
19.762 9.200 -       

The fourth 

design 
6.800 17.362 26.562 -      

The fifth design 25.275 14.712 5.512 32.075 -     

Design VI 28.737 18.175 8.975 35.537 3.462 -    

Seventh 

Design 
4.687 5.875 15.075 11.487 20.587 24.050 -   

Design VIII 15.162 4.600 4.600 21.962 10.112 13.575 10.475 -  

Design IX 11.575 22.137 31.337 4.775 36.850 40.312 16.262 26.737 - 
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   Table (11) shows statistically significant differences between the nine designs at a level of significance 

0.01, The ninth design was the best designs in achieving the functional aspect according to the opinions 

of the arbitrators, followed by the fourth design, then the first design, then the seventh design, then the 

second design, then the eighth design, then the third design, then the fifth design, and finally the sixth 

design.      

 

There are statistically significant differences between the nine designs in terms of achievement 

of the creative side according to the opinions of the arbitrators  

To investigate this hypothesis, the variance analysis of the mean scores of the nine designs was 

calculated on the extent to which the creative aspect was achieved in accordance with the opinion of 

the arbitrators. 

 

Table (12) 

Analysis of the variance of the average scores of the nine designs in the extent of achieving the 

creative side according to the opinion of the arbitrators 

Bezel Achieve 

 Creative side 
Total squares Average squares 

Degrees 

of 

freedom 

Value (P) Significance 

Between groups 7871.637 983.955 8 
44.951 0.01  D. 

Within groups 1379.048 21.890 63 

Total 9250.685  71   

     

   It is clear from table (12) that the value of (q) was (44.951), Which is a statistically significant 

value at the level of0.01), Indicating that there are differences between the nine designs in the extent of 

the achievement of the creative side according to the opinions of the arbitrators, and to know the 

direction of significance was applied Schiffe test of multiple comparisons and the following table shows 

that: 
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Table (13) 

 Schiffe test for multiple comparisons 

Bezel achieve 

the creative 

side 

The 

first 

design 

M = 

31.425 

The 

second 

design 

M = 

18.075 

The 

third 

design 

M = 

20.550 

The 

fourth 

design 

M = 

34.125 

The 

fifth 

design 

M = 

16.250 

Design 

VI 

M = 

8.012 

Seventh 

Design 

M = 

27.475 

Design 

VIII 

M = 

11.925 

Design 

IX 

M = 

23.225 

The first design -         

The second 

design 
13.350 -        

The third 

design 
10.875 2.475 -       

The fourth 

design 
2.700 16.050 13.575 -      

The fifth design 15.175 1.825 4.300 17.875 -     

Design VI 23.412 10.062 12.537 26.112 8.237 -    

Seventh 

Design 
3.950 9.400 6.925 6.650 11.225 19.462 -   

Design VIII 19.500 6.150 8.625 22.200 4.325 3.912 15.550 -  

Design IX 8.200 5.150 2.675 10.900 6.975 15.212 4.250 11.300 - 

Table (13) reflects significant statistical differences between the nine designs at the level of 

significance 0.01, the fourth design was the best designs in the achievement of the creative side 

according to the opinions of the arbitrators, followed by the first design, then the seventh design, then 

the ninth design, then the third design, then the second design, then the fifth design, then the eighth 

design, and finally the sixth design.      

 

There are also differences at the level of significance 0.05 between the first design and the fourth 

design in favor of the fourth design, and there are differences at the level of significance 0.05 between 

the second design and the third design in favor of the third design, and there are differences at the level 

of significance 0.05 between the third design and the ninth design in favor of the ninth design. 

While there are no differences at the level of significance 0.05 between the second design and the fifth 

design. 
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There are statistically significant differences between the nine designs in the extent of achieving 

the aesthetic aspect according to the opinion of the arbitrators  

 

To investigate this hypothesis, the variance analysis of the mean scores of the nine designs was 

calculated in terms of the extent to which the aesthetic aspect was achieved in accordance with the 

opinion of the arbitrators. 

 

Table (14) 

Analysis of the variance of the average scores of the nine designs in the extent of achieving the 

aesthetic aspect according to the opinion of the arbitrators 

Bezel Achieve 

The aesthetic side 
Total squares Average squares 

Degrees 

of 

freedom 

Value (P) Significance 

Between groups 17793.204 2224.151 8 
53.963 0.01 D. 

Within groups 2596.620 41.216 63 

Total 20389.824  71   

 

    Table (14) shows that the value of (q) was (53.963), Which is a statistically significant value at 

the level of0.01), Indicating that there are differences between the nine designs in the extent of 

achieving the aesthetic side according to the opinions of the arbitrators, and to know the direction of 

significance has been applied Schiffe test of multiple comparisons and the following table shows that: 
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Table (15) 

 Schiffe test for multiple comparisons 

Bezel achieve 

the aesthetic 

aspect 

The 

first 

design 

M = 

36.225 

The 

second 

design 

M = 

28.600 

The 

third 

design 

M = 

53.625 

The 

fourth 

design 

M = 

49.950 

The 

fifth 

design 

M = 

20.850 

Design 

VI 

M = 

13.725 

Seventh 

Design 

M = 

43.075 

Design 

VIII 

M = 

17.900 

Design 

IX 

M = 

58.800 

The first design -         

The second 

design 
7.625 -        

The third 

design 
17.400 25.025 -       

The fourth 

design 
13.725 21.350 3.675 -      

The fifth design 15.375 7.750 32.775 29.100 -     

Design VI 22.500 14.875 39.900 36.225 7.125 -    

Seventh 

Design 
6.850 14.475 10.550 6.875 22.225 29.350 -   

Design VIII 18.325 10.700 35.725 32.050 2.950 4.175 25.175 -  

Design IX 22.575 30.200 5.175 8.850 37.950 45.075 15.725 40.900 - 

 

Table shows statistically significant differences between the nine designs at the level of significance 

0.01, the ninth design was the best design in achieving the aesthetic side according to the opinions of 

the arbitrators, followed by the third design, then the fourth design, then the seventh design, then the 

first design, then the second design, then the fifth design, then the eighth design, and finally the sixth 

design.      

 

There are also differences at the level of significance 0.05 between the fifth design and the eighth design 

in favor of the fifth design. 
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Conclusion: According to the arbitrators' opinions, the study concluded that:  

1. The value of q was 40.516 Which is a statistically significant value at 0.01, which shows 

differences between the nine designs in achieving design elements. 

2. The value of q was 65.872 Which is a statistically significant value at 0.01, which shows 

differences between the nine designs in the extent to which the design basis and principles 

are achieved. 

3. The value of q was 23.689, a statistically significant value at 0.01, which shows differences 

between the nine designs in the extent to which the functional aspect is achieved. 

4. The value of q was 44.951, a statistically significant value at 0.01, which shows differences 

between the nine designs in the extent to which the creative side is achieved. 

5. The value of q was 53.963, a statistically significant value at0.01), which shows differences 

between the nine designs in the extent to which the aesthetic aspect is achieved.  

 

Recommendations:  

1. Conduct more studies of historical fashion and make use of the field of Draping on 

mannequins.  

2. Integrating the composition into the mannequins and historical costumes.  

3. Interest in the field of Draping on the mannequins in small age groups.  
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:الملخص  

معاصرة مستوحاة من  تصميم أزياءفي وأثرها الرسوم التوضيحية دور  ف علىيهدف هذا البحث إلى التعر       

بع في هذا البحث رسوم الأزياء التوضيحية. وات  زياء التاريخية في تصميم ات الأ الأزياء التاريخية. وتطويع جمالي

ذت كل نف   . الثالثالمستوى طالبة في قسم تصميم الأزياء والنسيج  31وبلغت عينة البحث  التجريبي،المنهج 

 وتصميم ،صليأاريخي طالبة تصميم زي ت
 
 معاصر  ا

 
الأدوات  ومن أهم   ،وبعده البرنامجقبل تطبيق ه من ىوحست  م   ا

 ،ل إليها البحثالنتائج التي توص   ومن أهم   .المهاري القبلي والبعدي ، الاختبارقياسالم ،المستخدمة البرنامج

بداع والابتكار في الرسوم التوضيحية للأزياء. وتوجد فروق إبراز ال زياء التاريخية في إمكانية الاستفادة من الأ 

 ،القبلي والاختبار البعدي لمحصلة عينة البحث في رسم الأزياء التاريخية بين الاختبارذات دلالة إحصائية 

القبلي والرسم البعدي لمحصلة عينة البحث في تصميم أزياء   بين الرسموتوجد فروق ذات دلالة إحصائية 

قرر تاريخ ربط مقرر الرسوم التوضيحية مع م ،التوصيات ومن أهم   ستوحاة من الأزياء التاريخية.معاصرة م

إجراء المزيد من الدراسات والأبحاث العلمية في و كاديمية المتخصصة في تصميم الأزياء، الأزياء في البرامج الأ

بداع في تصميم أزياء مبتكرة الابتكار وال  علىتشجيع مصممي الأزياء السعوديين و  الأزياء،مجال تصميم 

 معاصرة مستوحاة من الأزياء التاريخية. 

 الكلمات المفتاحية:

, , مبتكرةالأزياء, جماليات ,, تصميمالأزياء, التاريخية ,ى, محاكاةرسوم التوضيحية, مستوحال    
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:المقدمة   

شخص ي لتركيز ذهني أو وهو تعبير  ،نسان وعواطفهوسيلة من وسائل التعبير عن انفعالات ال هو الرسم    

ق الجمال وتذو   ،وهو تنمية الخيال والتفكير والملاحظة على شكل خطوط وتدرجات لونية،بصري للرسام 

قصة بتخطيطات  وهو منابعة تقدم ،عبارة عن التحدث بالرسم الفن هووالاتصال البصري في   .والشعور به

 (et al Aldaraysa،2007 ،13-14لنصوص الكتابية )لى اإدون اللجوء  ،على محتوى القصة ورسوم ورموز تدل  

د في إدراك محتوياتهما على وتعتم ،وتعتبر الصور والرسوم التوضيحية من أنواع الوسائل التي يسهل توفرها .

 البصر
 
 (.Bugus ،2003 ،166) التعليمم و ، ولذلك يكثر استخدامهما في عمليات التعل

جيال رت الأزياء عبر العصور والأ وقد تطو   ،ته الأولىأسان منذ نشنالوتاريخ ويرتبط تاريخ الأزياء بوجود      

(Albassam & Sedki  ،2002 ،9 ويعتبر اللباس من ،)عكس لوحات الماض ي ي، و  مظاهر الحضارة الماديةهم  أ

 (.Muqar ،2006  ،7،9) لهيتفاص بأدق  

 في كونه تخطيط ،نبع من مفهوم التصميم بشكل عاميوتصميم الأزياء      
 
 أو تنظيم ا

 
لاستحداث خطوط  ا

وهو عبارة عن حلول ابتكارية للمشكلات لتحقيق الغرض  المعاصرة،جديدة للزي تتلاءم مع الاتجاهات الفنية 

  (.Mouawad  ،2014،15-16 للعصر )ومساير   ،يتلاءم مع تقاليد المجتمع ،منه

، ودراسة ير لمواجهة متطلبات العصر الحاليفالمصمم من خلال دراسته للأزياء التاريخية يستطيع التطو      

وتحقيق عوامل  ،ه المصمم لرسم الأزياءومن خبرات السلف يتوج   ،المحسوسةالماض ي بتفاصيله التقنية 

هام لدى مصممي الأزياء وتتضح قيمة الزي التاريخي كمصدر للإل .الطلاقة والمرونة والأصالة المتمثلة فيالابتكار 

الداخلية  ، وكثير ما يستوحي المصممون العالميون اليوم الشكل الخارجي لتصميماتهم والخطوطالمعاصرين

 
 
، اجع من الكتب التاريخية والمتاحف، ويرجع المصمم إلى هذه المر ذت على مر العصور ف  للزي من تصميمات ن

، ولكن هناك المصمم صوبة المنابع لخلق تصميمات جديدةوليست كل الفترات التاريخية متساوية في خ

  Gerges & Ahmed) ا بصورة مبتكرةفيخرجه ،الذي يجد في القديم فكرة يستوحي منها تصميماته ،المبتكر

  (Alhaddad، 2421 ،2009) وذكرت(.  7، 1993،
 
للإلهام والابتكار  أن أزياء القرن التاسع عشر تعتبر مصدرا

زياء من حيث ألوانها وخاماتها هذا العصر من إبداعات فنية ومتنوعة من الأ  هلما يتضمن ،زياءلدى مصممي الأ 

  .النسيجية

 مشكلة البحث:

من و  الأزياء،الأزياء التاريخية من أفضل المصادر التي تعمل على تنمية الابتكار والبداع في تصميم أن       

 يستمد حيث خلالها يمكن للمصمم أن يبتكر ويبدع في مجال تصميم الأزياء، 
 
 مهما

 
أن التاريخ يشكل مصدرا

في  ة الأزياء التاريخية ودور وأهمي، (Alhaddad، 2421 ،2009) منه مصمم الأزياء أفكاره وخطوطه الحديثة

ر مصمم الأزياء بالتالي كمصدر خصب لابتكار أزياء تناسب العادات والتقاليد. و  هاوالاستفادة من تنمية وتطو 

 البحث من مشكلة تتضحو . الأزياءدراسة رسوم الأزياء التوضيحية تساعد على الابتكار والبداع في تصميم 

 :التساؤل التالي خلال
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من الازياء  مبتكرة مستوحاةما الاثر الابداعي لبرنامج الرسوم التوضيحية في تصميم ازياء  -

 التاريخية .

:أهمية البحث  

 ،لرسوم التوضيحية لتصميم أزياء مستوحاة من الأزياء التاريخيةلبرنامج تدريبي إعداد بيهتم هذا البحث      

اعد على تطوير ويس ،داع والابتكار في مجال تصميم الأزياءبال ترجع أهمية هذا البحث إلى: تنمية وبالتالي 

 .ديمية المتخصصة في تصميم الأزياءكاوتحسين البرامج الأ

 

 أهداف البحث:

 مبتكرة ازياء تصاميم في اثرها مبينا الازياء، لتصميم التوضيحية للرسوم تدريبي برنامج اعداد •

 . التاريخية الازياء من مستوحاة

قسم تصميم  طالبات قبل من منفذة التاريخية الازياء تصميم في توضيحية لرسوم مقترحات وضع •

  .الثالثالأزياء والنسيج المستوى 

 

 فروض البحث:

 .للأزياءوالابتكار في الرسوم التوضيحية  بداعبراز ال إزياء التاريخية في إمكانية الاستفادة من الأ  •

البعدي لمحصلة عينة البحث في الاختبار القبلي و  بين الاختبارتوجد فروق ذات دلالة إحصائية  •

  رسم الأزياء التاريخية.

والرسم البعدي لمحصلة عينة البحث في  بين الرسم القبليتوجد فروق ذات دلالة إحصائية  •

  تصميم أزياء معاصرة مستوحاة من الأزياء التاريخية.

 

 حدود البحث:

 2018-2017-هـ.1440 /1439الدراسة في الفصل الثاني من العام الجامعي  : تمتالزمانيةالحدود 

والفنون / جامعة الأميرة نورة بنت عبد قسم تصميم الأزياء والنسيج / كلية التصاميم لحدود المكانية: ا

 الرحمن بالرياض.

: طالبات مقرر الرسوم التوضيحية. الحدود البشرية  

 .: مقرر الرسوم التوضيحيةالحدود المادية
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  :المرجعيالطار 

وعلاقتها بتصميم الأزياء: زياء التاريخيةالأ   

منها المادي والجمالي  ،دي عدة وظائفؤ دخال أشياء جديدة تإبمعنى  ،بداعإخلق و عملية يعد تصميم الأزياء     

(Ahmed ،2011 ،19 .) ومن  .يستلهم منها تصاميمه ،يعتمد مصمم الأزياء على العديد من المصادر المتنوعةو

من المصادر الخصبة التي تمد المصمم  مصدر  الأزياء التاريخية و  ،التاريخ المصادر التي يستلهم منها مصدر

 فنتعتبر دراسة الأزياء و  (.Alaql  ،2016  ،87-80من الأفكار )بالعديد 
 
العوامل التي  من أهم  وهي  ،من الفنون  ا

 .(Aldawi  ،2015  ،89بلد ) لأيتوضح مدى التقدم الحضاري والاقتصادي 

ره ويحسن من أخذه يطو   يثم تدرج في التطور مع رقي النسان الذ ،ول ظهوره بالبساطةأز الزي في تمي  و      

 
 
نها ترتبط أكما  ،عنصر التطبيقيالتقوم على عنصري البداع والتقليد مع  صناعته، وصناعة الزي أساسا

 أ بالضافة إلى، لاقتصادية والاجتماعية والثقافيةبالحالة ا
 
 ،ي مجتمعالحضاري والفني لأ  ينظهر البعدنها ت

ي مصمم وتحليل محتواها لأ  ،لها من خصائص وأنواع وأشكال بد من دراسة الأزياء التاريخية بكل ما لذلك لا

 .(Abu Alenain  ،2017 ،11-12) أزياء

 

 التوضيحية:رسوم التوظيف البداعي لل

تمثيل التصميم في أفضل طريقة  ي، وهإبداعات المصممأداة أساسية لتقديم  تعد الرسوم التوضيحية     

 شيئللأزياء تفعل الرسوم التوضيحية و , (Rockport,2008,7 )ممكنة 
 
، حيث لمصمملا يمكن للصورة فعله  ا

الملابس إلى واقع ل الطاقة والأناقة داخل وتحو   ،إنها تساعد على  إيجاد التوازن بين الرسم ككل والتفاصيل

 تو  .ملموس
 
ق ر بداع ، ويعتمد بعض المصممين في الرسوم التوضيحية للأزياء استخدام الطللإ ر فرصة وف

ولكن  ،التوضيحية للأزياء الرسومخر يستخدم الطرق الرقمية في والبعض ال  ،القلم والورقةك التقليدية 

 بداعية في تصميم الأزياءفي توليد الأفكار المبتكرة وال المصممين هي المثابرة والاجتهاد الصفة  المشتركة بين 

(Tejwani,2015,7.) 

 ال و      
 
فن و  ،(Ahmed  & Faraj ،2007  ،140 إلى جنب مع الفن )بداع من أهم المفاهيم التي تدرس جنبا

  يعتمد تصميم الأزياء
 
   ،ح رؤية شخصيةلذلك فهو يوض   ،بداع والابتكار على ال أساسا

 وهو فن   ،ر عنهاويعب 

  وجد بعض الصفات التي لاتو   .(Abdullah & Alrifai  ،2015  ،103يخاطب الحواس )
 
ر في مصمم بد أن تتوف

كون لديه القدرة على تحويل مجموعة من تبحيث  ،بداع والابتكار، ومن أهمها أن يكون لديه حس ال الأزياء

أو يبدأ ه على الورق مومصمم الأزياء قبل أن يرس (. Alqudairi & Alajaji  2018,تصاميم مبتكرة ) الأفكار إلى

 أ، و ل التصميم الكامل في عقلهتخي   يبدع في ،بتنفيذه على المانيكان
 
زي مع النتاج بداع بالتواال يحدث  حيانا

(Ahmed  &  Faraj، 2007 ,  141(. 

الرسم   بأسلوب الأزياء تصميم مجال في بداعيإ برنامج تقديم أن (Alajaji & Alqudairi,2017,130وأكدت )     

 وتغيير ،التدريس في مبتكرة طرق  استخدامو  ،والابتكارية  للطالبات بداعيةال  القدرات تنمية على يساعد 

  .بداعيال  التفكير تنمية بعملية الاهتمام دون  الطالبات تلقين على يعتمد الذي ،التقليدي المفهوم
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  مفردتها، كاندراك كبير بالأزياء التاريخية والحضارية وقراءة إذا كان المصمم على وعي و إو      
 
 أكثر إدراكا

 للاتجاهات العالمية )كون مو يوأن  ،بداع في تصاميمهالتحقيق ال 
 
، وتشكل الأزياء  (Okasha ، 2016  ،272اكبا

 
 
، Muqar  ،2006بداع من هذا التاريخ )للفنانين والمصممين على استلهام عناصر ال  التاريخية  والتراثية حافزا

 Alshafei2017  ،313,  )وذكرت  (.11
 
م لملاحظة التفاصيل (  أن استخدام المحاكاة يساهم في  تھیئة المتعل

وله تأثير إيجابي في تنمية التفكير الابتكاري في  ،دراك القیم الفنية للزي وتذوقهاإاللهام، و الدقيقة لمصدر 

 .هام تصاميم من الأزياء التقليديةاستل

زياء قمشة وتوظيفها في تصميم الأ إعادة تدوير بقايا الأ لىإAljaji, & Alqadeiri (2017 )دراسة تهدف و       

 ووجود فروق قمشة،الأزياء وتجميلها باستخدام بقايا مجموعة من الأ  تصميم ،نتائجها أهم   وتجميلها، ومن

إعادة تدوير بقايا ذات دلالة إحصائية بين متوسطي درجات الطالبات في الاختبار المهارى القبلي والبعدي في 

بداعية القدرات ال ، وزيادة مستوى زياء وتجميلها لصالح التطبيق البعديوظيفها في تصميم الأ وت ،قمشةالأ

لى تنمية المهارات الابتكارية في تصميم الأزياء لطالبات إالتي تهدف  ،Alghamdi (2011) ا وفي دراسة للطالبات.

سلوبي التصميم بالرسم أ، وقياس مستوى الابتكار بين ابعة بقسم تصميم الملابس والنسيجالفرقة الر 

نه توجد أهم نتائجها أوالمقارنة بين مستوى الابتكار في كلا الأسلوبين. ومن  ،والتصميم بالتشكيل على المانيكان

المختلفة لصالح  قمشةأنواع الأحصائية بين الاختبار القبلي والبعدي عند استخدام إفروق ذات دلالة 

زياء، وكما الأ  المهارات الابتكارية في تصميمعلى فاعلية البرنامج المقترح في تنمية  ، مما يدل  الاختبار البعدي

حصائية عند المقارنة بين أسلوبي التصميم بالرسم والتصميم بالتشكيل على إتوجد فروق ذات دلالة 

دراسة  وفيلصالح الابتكار بأسلوب التصميم بالتشكيل على المانيكان.  ،المانيكان باستخدام الأقمشة المختلفة

Makarsh (2010)،   ومن  ،ف على خصائصها الفنية والجماليةوالتعر   ،ةلى دراسة الطبيعة البحريإالتي تهدف

وابتكار تصميمات مستوحاة من الطبيعة  ،ثم تطويع تلك القيم في خدمة عناصر تصميم الأزياء النسائية

ابتكار خطوط تصميمات لأزياء النساء مستوحاة من  ،النتائج أهم   كان منلي. البحرية باستخدام الحاسب ال

وفي   .أساليب التفكير الابتكاري  هم  أالمعتمدة في ابتكارها على ، الطبيعة البحرية لبعض الكائنات البحرية

، تباعها عند تلوين تصاميم الأزياءسس التي يجب اف على الأ لى التعر  إالتي  تهدف   ،Alqahtani, (2007)دراسة 

، ووضع ين لدى الطالبة في مجال تصميم الأزياءعلى مدى فاعلية المنهج الحالي في تنمية مهارة التلو  فوالتعر  

ف على مدى فاعلية البرنامج المقترح في تنمية ، والتعر  برنامج التلوين في مجال تصميم الأزياءر مقترح  لتصو  

 أن هناك أسس ،نتائجهم الأكان من  ،مهرة التلوين لدى الطالبة في مجال تصميم الأزياء
 
اعها مة يجب اتبمه ا

والتجريبية ، ولا توجد فروق ذات دلالة إحصائية واضحة بين المجموعتين الضابطة عند تلوين تصاميم الأزياء

البعدي حصائية بين المجموعتين الضابطة والتجريبية في الاختبار إ، توجد فروق ذات دلالة في الاختبار القبلي

 أ، ومن النتائج لصالح المجموعة التجريبية
 
مهارة التلوين في  يجابي للبرنامج المقترح لتعليم وتنميةثر ال الأ يضا

 زياء لدى الطالبات. مجال تصميم الأ 

 ،عداد برنامج تدريبي في مجال تصميم الأزياءة بإالدراسات السابقة وهذه الدراسمما سبق  يتضح التشابه بين  

 التاريخية.        الأزياءتصميم أزياء مستوحاة من حية لرسوم الأزياء التوضيلختلف عنها في تصميم برنامج تو 
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 منهجية البحث: 

 الرسوم برنامج اثر لمعرفة وذلك واهدافه البحث فرضيات تطبيق في التجريبي المنهج البحث اعتمد     

 جامعة في والنسيج الازياء تصميم قسم طالبات البحث مجتمع تضمن حيث ، الازياء لتصميم التوضيحية

 ،(2018-2017- هـ.1440 /1439)العام الجامعي  الدراس ي العام ضمن وذلك الرحمن عبد بنت نورة الاميرة

  التوضيحية الرسوم مقرر  طالبات اختيار وتم. التاريخية الازياء من مستوحاة ازياء تصاميم تطبيق ولغرض

 .المستهدفة البحث عينة لتمثل طالبة(  31)  عددهن والبالغ قصدية بطريقة

 

  :مجتمع الدراسة

ميرة نورة بنت عبد الرحمن.طالبات قسم تصميم الأزياء والنسيج في جامعة الأ   

      

 عينة البحث:

وبلغ  ،بطريقة قصدية ويتم اختيارهن   ،زياء والنسيجتصميم الأ لرسوم التوضيحية في قسم طالبات مقرر ا   

 . طالبة 31عدد أفراد العينة 

 

:أدوات البحث   

لتحكيم التصاميم: مقياس  

  ص       
الزي التاريخي الأصلي والزي  لمحاكاة ،ه للمحكمين لقياس الاختبار القبلي والبعديم مقياس موج  م 

ثون طالبة، لكل طالبة ثلاحدى و إ ضت تصاميم الطالبات وعددهن  ر  وع  ، الأصليى من الزي المعاصر المستوح

من الزي  ىوتصميم بعدي مستوح ،، وتصميم قبلي، وتصميم بعدي زي تاريخيتصميم قبليأربعة تصاميم، 

  يةضت تلك التصاميم على عدد ثمانر  التاريخي. وع  
 
 124وبلغ عدد التصاميم  التخصص،مين في مجال محك

 تصميم
 
 قبلي  ا

 
 وبعدي ا

 
 .ىالمستوح ي للزي التاريخي والز  ا

 

  لبرنامج:ا

رسوم التوضيحية ال استخداموالهدف العام للبرنامج  ،ثلاثون ساعة تدريبيةان و تاثن تصميم برنامج مدته     

والعينة المستهدفة الطالبات المسجلات في مقرر الرسوم  ،في تصميم أزياء مستوحاة من الملابس التاريخية

 تضمن المواضيع التالية:يو نسيج في كلية التصاميم والفنون، التوضيحية للأزياء بقسم تصميم الأزياء وال

زياء لتاريخية كمصدر للإلهام. ورسم الأ بالأزياء ا ازياء وعلاقته، رسوم الأ بمصدر اللهام اوعلاقته رسوم الأزياء

ورسوم أزياء بأسلوب المحاكاة. وتلوين الرسوم  .ورسوم أزياء بأسلوب التقليد والخامات على اختلاف زخارفها.

 .سبة بما يتناسب مع الزي التاريخيوتطبيق الزخارف المنا
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:قبليال المهاري لاختبار ا  

  منه. ىتاريخي وتصميم زي معاصر مستوحتنفيذ تصميم زي        

البعدي: المهاري الاختبار   

منه بعد تطبيق البرنامج المقترح. ىتاريخي وتصميم زي معاصر مستوحنفيذ تصميم زي ت       

 

 الأساليب الحصائية المستخدمة:

 لفا كرونباخ لحساب ثبات الأداة.أمعامل  •

 معامل ارتباط بيرسون لتحديد مدى الاتساق الداخلي لأداة الدراسة. •

 ( لعينتين مرتبطتين لمعرفة الفروق الحصائية.Wilcoxonويلككسون )اختبار  •

 

 سة:اثبات أداة الدر 

س  
 ( قيمة معامل الثبات للاختبار.1ويوضح الجدول رقم ) ،ثبات الأداة باستخدام معادلة ألفا كرونباخ ب  ح 

( قيم معاملات الثبات للاختبار1جدول رقم )  

 معامل الثبات المحور 

 0.979 الاختبار

على أن الاختبار يتمتع بدرجة عالية  مما يدل   ،( أن قيم معاملات الثبات مرتفعة1ويتضح من الجدول رقم )

 من الثبات.

 

 صدق الاتساق الداخلي: 

س صدق الاتساق الداخلي للأداة ، نقيللتأكد من تماسك العبارات بالدرجة الكلية للمحور الذي تنتمي إليه

بيانات استجابات أفراد الدراسة بحساب معاملات الارتباط بين كل عبارة من عبارات المحور من خلال 

 والدرجة الكلية للمحور الذي تنتمي إليه.

( معاملات الارتباط لكل عبارة من عبارات المحور بالدرجة الكلية للمحور الذي تنتمي إليه2جدول )  

 معامل الارتباط العبارة م

**0.828 المحافظة على نسب المانيكان عند رسم خطوط التصاميم 1  

بشكل صحيح اخطوط التصميم وتفاصيله 2  0.861**  

**0.887 استخدمت تقنيات التلوين المناسبة للتعبير عن الأقمشة 3  

ظهار تفاصيل الزي وثنيات القماشاستخدمت الضوء والظل ل  4  0.891**  

وتفاصيله وطيات القماش في الزخرفةراعت خطوط التصميم  5  0.869**  

**0.918 يتضمن التصميم فكرة جديدة مبدعة وغير مألوفة وتحقق الجانب الوظيفي 6  
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 معامل الارتباط العبارة م

7 
  ،شكال المأخوذة من المصدروالأ يستعين  بالعناصر والوحدات 

 
في تصميم ملائم  وتوظيفها معا

لتحقيق الوحدة والتآلف، وغير مألوف ومبدع  
0.926**  

**0.944 .يحتوي التصميم على التفصيلات والتعديلات متنوعة 8  

**0.929 .تنوع العناصر بأشكال مختلفة داخل التصميم 9  

**0.897 توظف مهارتها في التعبير عن فكرة التصميم 10  

يقاع، التأكيد، التناسب، الانسجام(  ككلال أسس التصميم )الوحدة، الاتزان،  يشمل 11  0.934**  

**0.888 يتناسب التصميم مع الموضة السائدة 12  

**0.834 ترتبط خطوط التصميم مع خطوط الزي التاريخي 13  

لوان الزي التاريخيأيتناسب التصميم مع  14  0.819**  

0.01)**( دالة عند    

 عند مستوى )( أن جميع 2يتضح من الجدول رقم )
 
(، مما يشير إلى 0.01معاملات الارتباط دالة إحصائيا

 الاتساق الداخلي بين فقرات المحور والدرجة الكلية للمحور.

 النتائج والمناقشة:

 :
ً
لدى بداع في تصميم الأزياء التاريخية والمستوحاة منها ال ثر دراسة الرسوم التوضيحية في تنمية أأولا

 طالبات تصميم الأزياء:

التاريخية  الأزياء التوضيحيةبداع في تصميم ال ختبار مهاري قبل تطبيق البرنامج لقياس جري للطالبات اأ     

  ،والمستوحاة منها
 
  وقد ط
ن تياثنطالبة لمدة  31بلغ عددهن  ،البرنامج  التدريبي على مجموعة من الطالباتق ب 

جْري اختبار بعدي لقياس ال وبعد انتهاء البرنامج  ،تدريبية  ن ساعةيوثلاث
 
ضيحية بداع في تصميم الأزياء التو أ

( لمعرفة الفروق Wilcoxonاختبار ويلككسون )( يوضح 3) ، وفيما يلي جدول رقمالتاريخية والمستوحاة منها

 :الحصائية بين الاختبار القبلي والبعدي

 ( لمعرفة الفروق الحصائية بين الاختبار القبلي والبعديWilcoxon( يوضح ويلككسون )3جدول )

 الاختبار المحور 
المتوسط 

 الحسابي

الانحراف 

 المعياري 
 Zقيمة 

الدلالة 

 الحصائية

 التقليد
 0.658 3.02 قبلي

- 2.52 0.012* 
 0.592 3.84 بعدي

 التطوير
 0.687 2.92 قبلي

- 2.38 0.017* 
 0.625 3.71 بعدي

 المجموع
 0.672 2.96 قبلي

- 2.38 0.017* 
 0.607 3.76 بعدي
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 0.05)*( دالة عند    

 ( ما يلي:3يتبين من الجدول رقم )

توجد فروق ذات دلالة إحصائية بين الاختبار القبلي والبعدي في التقليد لصالح الاختبار البعدي،  -

 (.0.05وهو أصغر من ) ،(0.012ومستوى دلالة ) ،Z (- 2.52)حيث بلغ معامل 

توجـــد فروق ذات دلالـــة إحصــــــــــــــــائيـــة بين الاختبـــار القبلي والبعـــدي في التطوير لصــــــــــــــــالح الاختبـــار  -

 (.0.05وهو أصغر من ) ،(0.017ومستوى دلالة ) ،Z (- 2.38)معامل البعدي، حيث بلغ 

توجد فروق ذات دلالة إحصــائية بين الاختبار القبلي والبعدي في مجموع الاختبار لصــالح الاختبار  -

 (.0.05وهو أصغر من ) ،(0.017ومستوى دلالة ) ،Z (- 2.38)البعدي، حيث بلغ معامل 

 

الشكل  رسومات الزي التاريخي والتصاميم المعاصرة المستوحاة منها  قبل وبعد تطبيق البرنامج: ثانيا :

 الزي التاريخي والزي المستوحى منه قبل وبعد تطبيق البرنامج. ( 2وتصميم رقم)  (1تصميم رقم) ( 1رقم)

التاريخي والزي المستوحى منه قبل وبعد تطبيق  الزي  (4تصميم رقم)و  (3( تصميم رقم)2الشكل رقم)

 البرنامج

 

 

 



                                          ةــــــــــــــــــــــــاء التاريخيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة من الأزيـــــــــــــــــــــــــــــاء مستوحـــــــــــــم أزيــــــــــــــــــــــــــــــة في تصميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتوضيحيأثر برنامج الرسوم 
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التاريخي والزي المستوحى منه قبل وبعد تطبيق  الزي  (6تصميم رقم)و  (5( تصميم رقم)3الشكل رقم)

 البرنامج

التاريخي والزي المستوحى منه قبل وبعد تطبيق  الزي  (8تصميم رقم)( و 7( تصميم رقم)4الشكل رقم)

 البرنامج

التاريخي والزي المستوحى منه قبل وبعد تطبيق  الزي  (10تصميم رقم)( و 9( تصميم رقم)5الشكل رقم)

 البرنامج



                                          ةــــــــــــــــــــــــاء التاريخيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة من الأزيـــــــــــــــــــــــــــــاء مستوحـــــــــــــم أزيــــــــــــــــــــــــــــــة في تصميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتوضيحيأثر برنامج الرسوم 
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التاريخي والزي المستوحى منه قبل وبعد تطبيق  الزي  (12تصميم رقم)( و 11( تصميم رقم)6الشكل رقم)

.البرنامج  

 

التاريخي والزي المستوحى منه قبل وبعد تطبيق  الزي  (14تصميم رقم)( و 13( تصميم رقم)7الشكل رقم)

 البرنامج

 

 

 

 

 

 

 

 تطبيق وبعد قبل منه المستوحى والزي  التاريخي الزي ( 16)رقم وتصميم( 15)رقم تصميم( 8)رقم الشكل

 .البرنامج



                                          ةــــــــــــــــــــــــاء التاريخيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة من الأزيـــــــــــــــــــــــــــــاء مستوحـــــــــــــم أزيــــــــــــــــــــــــــــــة في تصميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتوضيحيأثر برنامج الرسوم 
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التاريخي والزي المستوحى منه قبل وبعد تطبيق  الزي  (18تصميم رقم)( و 17( تصميم رقم)9الشكل رقم)

 البرنامج

التاريخي والزي المستوحى منه قبل وبعد تطبيق  الزي  (20تصميم رقم)( و 19( تصميم رقم)10الشكل رقم)

.البرنامج  

 تطبيق وبعد قبل منه المستوحى والزي  التاريخي الزي ( 22)رقم وتصميم( 21)رقم تصميم( 11)رقم الشكل

 .البرنامج

 



                                          ةــــــــــــــــــــــــاء التاريخيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة من الأزيـــــــــــــــــــــــــــــاء مستوحـــــــــــــم أزيــــــــــــــــــــــــــــــة في تصميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتوضيحيأثر برنامج الرسوم 
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التاريخي والزي المستوحى منه قبل وبعد تطبيق  الزي  (24تصميم رقم)( و 23( تصميم رقم)12الشكل رقم)

 البرنامج

التاريخي والزي المستوحى منه قبل وبعد تطبيق  الزي  (26تصميم رقم)( و 25( تصميم رقم)13الشكل رقم)

 البرنامج

 تطبيق وبعد قبل منه المستوحى والزي  التاريخي الزي ( 28)رقم وتصميم( 27)رقم تصميم( 14)رقم الشكل

 البرنامج

 



                                          ةــــــــــــــــــــــــاء التاريخيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة من الأزيـــــــــــــــــــــــــــــاء مستوحـــــــــــــم أزيــــــــــــــــــــــــــــــة في تصميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتوضيحيأثر برنامج الرسوم 
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التاريخي والزي المستوحى منه قبل وبعد تطبيق  الزي  (30تصميم رقم)( و 29( تصميم رقم)15الشكل رقم) 

 البرنامج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

.التاريخي والزي المستوحى منه قبل وبعد تطبيق البرنامج ( الزي 31( تصميم رقم)16الشكل رقم)  

 

 الاستنتاجات:

في تنمية رسوم الأزياء التوضيحية في تصميم أزياء مستوحاة من الملابس التاريخية يساهم استخدام  •

التاريخية دراسة الأزياء  ( أنOkasha  ،2016 ،272) وهذا ما أكدته بداع والابتكار في تصميم الأزياء.ال 

ومن ثم تطويع تلك  ،ف على أشكالها وخطوط تصميمها وخاماتها وخصائصها الفنية والجماليةوالتعر  

أن من المهم لكل و  في تصميم أزياء  معاصرة مستوحاة منها . ساعدت ،القيم في خدمة عناصر التصميم

والسمات  ،ما يميز تلك الفترات لمعرفة أهم   ،المختلفة دراسة واعية الحضاراتدراسة تاريخ فنون مصمم 

 الرئيسية لكل فترة تاريخية داخل كل حضارة.

  ، والاستعانةغير مألوفة وتحقق الجانب الوظيفيو  إبداعيةتصميم فكرة جديدة ساعد البرنامج في  •

 بالعناصر والوحدات والأ 
 
لتحقيق ، مناسب ومعاصر في تصميم  شكال المأخوذة من المصدر وتوظيفها معا



                                          ةــــــــــــــــــــــــاء التاريخيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة من الأزيـــــــــــــــــــــــــــــاء مستوحـــــــــــــم أزيــــــــــــــــــــــــــــــة في تصميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتوضيحيأثر برنامج الرسوم 
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يساعد تصميم برامج تنمية مهارات بأن  (Bugus ،2003 ،181)، ويتفق هذا مع ما ذكره الوحدة والتآلف

  البداعيةالتعامل مع الرسوم التوضيحية على تنمية السمات على 
 
  .ملدى المتعل

مستوحاة من في تصاميم أزياء  والابتكارية البداعيةمصمم الأزياء لتطوير قدراته  ىتنمية الرغبة لد ▪

( أن تنمية الحافز أو Abdullah &Alrifai ، 2018 ،127 ) هتذكر  ويتفق هذا مع ما ،الأزياء التاريخية

 ،لابتكار تصميمات مستوحاة من مدارس الفن الحديث ،البداعيةالرغبة لدى الطالب لتطوير قدراته 

 على التصميم الطباعي للوصول إلى تصميمات لها أصالتها وقيمتها الفنية الفريدة.بناؤها يقوم 

، Okasha  ،2016، كما ذكر )إلهام يساعد على البداع في تصميم الأزياءتعتبر الأزياء التاريخية مصدر  ▪

 ،برؤية حديثة منها حضارات القديمة بوجه عام من الممكن الاستلهامأن التركيز على فنون ال( 272

 .والأزياءللحصول على تصميمات إبداعية مناسبة للعصر في مجال المنسوجات 

 التوصيات:

كاديمية المتخصصة في تصميم قرر تاريخ الأزياء في البرامج الأربط مقرر الرسوم التوضيحية مع م •

 الأزياء.

 الدراسات والأبحاث العلمية في مجال تصميم الأزياء.إجراء المزيد من  •

بداع في تصميم أزياء مبتكرة معاصرة مستوحاة زياء السعوديين في الابتكار وال تشجيع مصممي الأ  •

 من الأزياء التاريخية.

بما يتناسب مع  ،بتقنيات وخامات حديثةوم التوضيحية للأزياء المستوحاة  تطبيق وتنفيذ الرس •

 اة العصرية.الموضة والحي
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Abstract 

This research aims to identify the role and impact of illustrations in 

contemporary fashion design inspired by historical costumes. Historical 

fashion aesthetics are adapted to design drawings. The experimental method 

was followed and a sample of 31 students in the department of fashion and 

textile design, third level were selected. Each student carried out two original 

historical and contemporary design. The models were executed two times: one 

with the usage of the program and the other without program help. The tools 

that were used are the program, the scale, the pre-skill test, and the post-skill 

test. One of the most relevant results of the research is the possibility of using 

historical costumes to highlight creativity and innovation in fashion 

illustrations. There are statistically significant differences between the pre-test 

and post-test of the sample of the research in historical costumes.There are also 

statistically significant differences between pre-design and post- design in the 

same research sample.  One of the most important recommendations is to link 

the illustrations course with the history of fashion in academic programs 

specialized in fashion design, conduct more studies and scientific research in 

the field of fashion design, and encourage Saudi fashion designers to innovate 

in the design of contemporary fashion inspired by historical fashion.  
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 المقدمة 

شددددددددددددد لد ا ندة ي ااهاوتن عهدةالعتجليدة العن السلاددددددددددددد  تالعهااتا   اب   د  دةااأبرزاتعد الععادة ما  ا

لعن السلاددددددددد  تالعاةع مالسلادددددددددةااعهةاوعلنن  اأ عاة وعاالةعر  ا  الع ن مالععةلاالاماةرزالععاة مالسلاددددددددد  يعا

لسلادددددد لاالل اتجليةر ةابة زماع ىا(اإسال ا وحا لسن عس(اللىالقصدددددد  ا ر  ةالعشددددددرن لع دددددد  ل ا  ما  القصدددددد  ا

ا ذهالعطرز.

  ددددددددددددداي العدد لة مادا  الععاددة مالعدد لةليددعالسلاددددددددددددد  يددعا  العن ل مالد اددةعيددعاولع لينيددعالعل اا ا

بددةع  ددددددددددددددة ي العاددةةاددعاع ىاع قددة اشددددددددددددد ليددعا ع رماع اا عل ريددعالعر ةوددعا رتلكا شددددددددددددد دد األاددددددددددددددةاودسسر ددةالع

يشدد  العارلاال عاة االسلادد  تا روما ةددة وعاالذالد اةعيع،فالعاي الع عل ريعاة دد تدديا ةالعن روعالامات لي

ساب ا  الدانةظاعلي ةاو اةيا ةاولععا اع ىالكاةلا سددددددددددددد رماتط   ةاع  دددددددددددددل الك را  ةاعاع رو العع دددددددددددددرا

اولع ح س الداةة وع.

 رمالةرىاب  العلندددة اا رماولسقارلبأ ا دددذلالعلحدددوايمندددةولا نه لااع قدددة العهااتددد ةدددذابدددةسب عدددةدا

 دددددددايزااعلطرزالسلاددددددد  يعا  انة يعالعع قة السةشدددددددةةيعاولعرلبطعاوي  ا عأ الع  ة  ال لأااع ىاألادددددددةاالع 

الع لينت.لس عةدالد اةعيعاولع عل ريعاوضرو مال  ةاعا عالعه  ا

لسة رما عضالعناددةذلاعلعاددة مالعدد لةليددعالسلاددددددددددددد  يددعاأ عددةتدددددددددددددرمالعهاا ددةوعدد االلآونددعوقدد الهر الاما

للمخ لنعالاما حةوععادخلقاللادددددددددل باا ي اولتجةهات دددددددددايزااالسلاددددددددد  يع،ب  العطرزال عاة وعااليجةدات ة  ااأا

ا  ا  .

 (.زالطرا ,التجليات, الكلمات المفتاحية )التكامل
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 صلخستالم

علي ةاو اةيا ة،اولععا اع ىالكاةلااظيشدددد  العارلاال عاة االسلادددد  تا روما ةددددة وعاساب ا  الدانة

 سددددددددددددد رماتط   ة،اع  دددددددددددددل الك را  ةاعاع رو العع دددددددددددددراولع ح س الداةددددددددددددددة وع،اوع   الععاة ماتا  اوعة ا

،اولععا اع ىاد  العغةوال عاة االعغروبالعذاايغ راب تددددةعا ةلداةددددة ماولعه وعالع اةايع،اا ب ا  الع اسدددد ا

اعا ناطععاع ااذو  ةاوييئا ة.ةة عهة،اواعلهةااةق مالعه وعاولعشخ ي

ل العةةراعالامالع  دداي الع لة ماكانه لا،اترتلكا عاعاليعالعا ي  اع  يةزالع لةليع،او ماعاليعاالذ

ل ات   ا ةدددددددةاعاا اايا  ال ااطسايشدددددددارالضدددددددةاعا نردل ا عينعاللىالع   و الستددددددد م.اإسال ا ذهال نردل ا

اداةععالع  للاددددديع،اتدددددرحاترل تايع راع ا وحالسلاددددد لااو رك  يةبا ن ددددد  اععلذاولعذاايا  الوات   ا ي ليعا،ا

لعلددةبا  اتج ماااددةلماوا عرلاماع ىا سددددددددددددد  ىالععددةع ا،او ددذهال ةلواددعاال ددذا لعن روددع،اااةددددددددددددد اع ا ددةايا ل دد

ل ن جدددعالعهااف ددد  العي دددةالعلحدددو،اتعددد ا ةلوادددعاتاددد لاالعندددةةددد ماولع ط وراعلن رالع طلياتاب جليدددةتددد الامالعن را

الع  ايزااع ىا س  ىالع خ صالد اةلمالسدلئت.

لاماتجسدددددددددددي ا  وعالعلييعالع   وييعالعهااوت ضددددددددددد ال ايعا ذهالع  للادددددددددددعا  ال رلكةالعلح يعاون ةاةر ة،ا

ألاددسدد اإ  ةنية ا ةةلعا  الع اسددياة العنةددةةيعالعهاات ة عااي ةااعةعية ا  ن ععا  األاددةعيباتن ي التجةها

لع رل ال  هرااعللييددددعالععددددة ددددعاعل لبددددعا ن ددددددددددددد  اععلذابنعدددد الع ن مال  غ رالامااو اادددد لع   ونددددة العةةرايددددع،ا

 ش  ماواقاتع ديعاأشغةعهةالعةةرلامالامال اول  .لععنةترالع لةلعالاماتن ياهةالع

 مشكلة البحث

ا
ً
او   ةاة

ً
ا يس اة

ً
اتن ياة ايش   اب  ا   نة اوعنةتر اتجايع اعيسا جرد الع  ايزا العلنة  ل 

عع قة السةشة اتجع ا  اللأش ةلال  ااعا  اةلا عالاما  وداأ عةدالسنجةزالعش  ماعارلبطيعالعع قة ا

الع لينت.واعاع ىا س  ىات ة  العنع الد اةلمالعهااتل واكن لتجا  حاا

  ا نةكات ة  اع ىا سددد  ىااللآتت،و  اة لاذع ا  د ال شددد لعالعاةةاعاع ىاارلالعمسدددة لاا

لعع قة العرلبطعالعنةتجعالامااه لعهااتسددددددالسن عسدددددد اازالسلادددددد  تللعطراالامتالعنع الع  ددددددايزاالد اةلماولع لين

ا.لامالععاة مالع لةليعاوع قةر ةالعلنةةيعالعةةرايع   ونة العع ىالعاةة اا  ة  العش  ملعتحايقا

 أهمية البحث 

لع  مااعلعدددد لةليدددداعاددددة مع  ددددددددددددداي العالد اددددةلماولع لينت  ددددة دددد العت رزال ايددددعالعلحددددوا  اإلهددددة اا

اللىاتجلية انةتجعاتعةزاالعلنةةيع،كخط ل ا   ولاعاقةةاعاع ىات  ونة اش ليعاوع قةر ةا
ً
ولعهاالا ؤداا  اة

 لةدة الد اةعيعاولع لينيعاووضدددعهةال ةلااذواالعع قعا  ااوإ لادددة   الع   مال  ضددد عيعاعل  ددداي ال نجةا

ا ن ةالامالس تاة ااعلإاةدمل  اا  اول  خ    ا
ً
 اا.وولينعبة س  ىالع  ايزااش  

 

 

 

ا
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 أهداف البحث ا

كا حاقالامال نجةالع  ما  االعنةتجالسن عسددددد االسلاددددد  تالامالعطرلزلع  تددددد اللىا عراعالع  ة  العنأاا

ااي تت:ة لا ةا

واقا  طللدددددة الععاليدددددعااعلعندددددةتدددددددددددددرالعةةرايدددددعالد ادددددةعيدددددعاولع لينيدددددعاول لدددددةد الع عر اع ىالع دددددددددددددندددددة  .1

السن عس ا.ازالسلا  تللع  ايايعالع لينيعاعلطرا

 السن عس ا.علطرلزالع عر اع العع قة العلنةةيعا .2

 حدود البحث

 ل غربا–  نةااا–بةبا ن   اععلذاالدا ودال  ةنيع/

االاا2018/ل ال عال غرييعالدا ودالعة ةنيع/

الامالعطرلزالسلا  تالسن عس ااولع لينيعالع جلية الد اةعيعالدا ودال  ض عيع/

 المصطلحات

 التكامل

   اتحايقالع ليعاولع اةلاوللإكاةلاولع   م"ا

اتعأاالعمش ي اعل ت لاللىالع  ال    ااا  اهةة لال عأ اللأش اةقماع  الع  ة  ال ةا

(Webster - P.340).ا

 التجليات

ا تجلية - تج ى .1

ةلعش ا ا:الهرا تج ى .2 اَّ
َ
ل
َ
ى  ا

َّ
جَ 

َ
ة( ت

ًّ
ُ ادَك

َ
َ لَِ ااَعَل

ْ
ُ اعِل اَ يُّ

الن شن اوةرا ا  الع س  تجل العشاسا:ا .3

ى .4
َّ
ض ا،اب لاعلعية ا،الهرا: تج 

ّ
ِ الاماأ س ا  ة ر ةا،اا-للأ رُالن شفاولت

َّ
اتجل

ح ا،ا .5 ِ اللأز ةُ ا:اتن َّ
ّ
ِ الععرواُا:اتةوّي اوت رّا ا-تجل

ّ
 (www.almaany.com   .تجل

از   رَّ
َّ
 الط

ةلُاالعذاايعا 
َّ
ق رَلزَا لعرَّ ِ

ّ
ع لعط والعنةَّ

َ
لا كالعذ باأ

َ
واب 

َ
زالع يةبَاونحَ  ةابخي طالداروراأ وايطرِّ

َ
 . ،اأ

رَلزُا ِ
ّ
  : لعط

ْ
اولعشَّ 

ُ
اك   . لعنَّ

رَلزُا و ِ
ّ
اش ا  ا لعط ُ ا  اكّ ِ  (www.almaany.com   لدَ يِّ

 العمارة الداخلية

ذو ارتباط واضح بأشكال الحياة الاجتماعية والاقتصادية والدينية وهذا  لطراز يكون هي تصميم لآي حيز داخلي 

 (Al-Bayati, Namir Qasim Khalaf, 2006. P285 االطراز هو الذي يميز مرحلة من المراحل التاريخية

اة مالع لةليعاهلع عروفالسارلئتاعل

 ت   را لةشراع ىالد  لنبالد اةعيعاعلالأ .ت اي اولاهة ال لةةتاواةة لر ةالع لةليعا ةاع ا  ا

ا

http://www.almaany.com/
http://www.almaany.com/
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  البحثمنهجية 

لامالعطرلزاا ددةاعلان ذادو الامالعمسددددددددددددد يدد اعلدد ليددعالع ج مالد اددةلملع تدددددددددددددنتالع حلي مالع ادد العلحددواع ىال ن ذا

السلا  يع.الع لةليعاعالامالععاة ملسلا  تالسن عس ااع  ضي الع غ راولع ط  الامالستجة ة الد اةعيعالعن رو

 اسلوب التحليل:

(العذااينةلابالعلحواعل ت لاللىاتحايقال  لا ،اوق التلغالعلة  ة اولع حلي لع تفات الع اةداللال با 

 للال باتحلي اعنةترالع   و العهن س ااعلش  اوع قةت .

 النظري  الإطار 

 المغرب –مكناس  –باب منصور لعلج 

ال عةع اأ  او  اإلا  يع،ا عاة وعاتحنعالععربتّ،الععةع الاماوأاالهةاللأب لباأضخ اأ  ا،بةبا ن   اععلذا

اللإلا  يعالعةةراعاا ا  ال س   ةماونا ش اوعةةرا  اعضخة   اوذع الع ة وخيع،ا  نةاا  ينعاللأ روع

الامال ي دااعشرالع ة  العار ااإلىايع دالع ة وخمالع رحا ذلاتشيي اتة وخاأ اع ىالع ة وخيعال  ةد اتؤك وا

اللإلااةعيليع.اععلع وااعه 

اوعنةترهاعلنةة ،اة   العهااول سة عاأ ل  راباخطط العل داأب لبابايعاع ال ن   اابةباوو ا  

اا16اإلىال ن   اابةبال تنةماي   يواا.تةونةت اووارماوك ةاعا  لدهاوتن ماأ عاة وع
ً
،ا ارل

ً
اوت  عفاتارولة

اع ىايار عاأ  ة ،ا8اإلىال تنةع اي  ادلةرا،ان فاعا ا  ا   نعا ركةوعاا حعا  اعللةبالدخة ايعالع لاهع

العةعيجا  ابةةراعالعلةباوزو اللأبيض.العرةةلاا  اعةعي  اعا دي ايةاة ا،العش  ا ربعةابراة ااةنبي 

اك ةبيعاونا شانلةتي اوزةراة ال ة روعاوللم ةدلاكة عينة ا  ن عع،ا ن لايعاأش ةلاذل اولعرةةلااولد بس

ا  اتاة ةالع لةليعاولاه  اوةل ال سينعااة لعشراا  اباجا ععالعلةباقاعازةرا ااياةاعةسخيابحرو 

ال   واا ذلاع ىاعلانةظاتسعىالعهااغربل الامالعسية يعال عةع اأ  ا  ايع ااه العي لااأ ةازةرلام،اعن راأا

ا(1)شكل ( http://taqaufa.blogspot.com)  لع ة وخم.

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

 ل غربا–  نةااا–بةبا ن   اععلذا(1ش   

ا

https://mtapost.com/?s=%D8%A8%D8%A7%D8%A8+%D9%85%D9%86%D8%B5%D9%88%D8%B1+%D9%84%D8%B9%D9%84%D8%AC
https://mtapost.com/?s=%D9%85%D9%83%D9%86%D8%A7%D8%B3
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 ماهية التكامل في المنجز التصميمي

ال ن الع  اي  اي ا   اأاا ةدت  اننس  الع  لاقا ع اع ى ابا  ت  ا عاجة اوتنةعل  الع  ايايع ابيئ   و ع

للألاةعيبالع انيع،ا اةاي طلباضرو ما عراعاك ا ةا  اقةة اع ىالعنع الع  ايزاالسلهة ا،اوو  قفاذع ا

ع ىاتنعي العش  اوتنةت ال  هروعاوللأاةل الع ن يليعاولعع قة اللماركعال س ح لعاعيمسأ اع الع  يفا

اتا  الاماولقعهةاق ىاالد اةعيعااة اعل يغعالعش ليع عهةاوللا غ عهةالامالة ية ا ةا  اللأا لعن ةةيع،العهاا"

 Smith, Edwardاp14,1995, ت عيفاوإةشة اوتآز ااعةععالإلهة السة ية ال   لز اول   ةلائالاماذع الع   و ا"

Lusley.)ا

   مات ابولآ اك اعا ات ايزااعلة ماع ا جا ععا  السنطلةعة ال  اةلا عالاماترتيب ة،اتع راع او  

ا  را نن  ا  ا   الععاة ماتالععاة مالع لةليع   ة لعا"ابا ةبعاأ ا
ً
ا   ة  

ً
 Ibrahim, Zakariaا  ااة ل

(1988), p190)) 

وع ىالعر  ا  اأ الع  اياة اتل وا لييعاع ىالسة  اة الامالعاركيلة ،الا ل الامالع لةينة الداةتلعا

،اإساأ الع  الع  ايزااولعطرلزايح ل اووانعة ا  اللأاةل الع ن يليعلز،اأ عةدالامال نردل الع  ايايعاعلطرا

الاماذلت اوعذلت ،اوسايس طيعاأااعن رالامالع  اي اأ ايا لااب لين  ا
ً
ا ةضرل

ً
تل السة  اة اعي  نةاعن رل

 ,Shouneh "   ادو اأ تلةة ا عن راآةرا"ااةع  ة  الأااعا ااأااي ا الاماإنجةزهاعغرض ال طل با ن ا

Ehab Mohamed,1991,p2ا وومنةولاللأاةل ادلة اإسةة الع  ايزااووجاعهةاويعطي ةاأ ايا ة،اوتح د ةا.(ا

ا  طةباعا عالسلا خ للااعلطرلزالعذاايان ا
ً
لع لاةة ال س خ  عاباةاي   لاا عالعش  الع  ايزا،اع    ا  اة

الع  اي الع اةيةاع الع  ة ي اللأةرى.

ع ا ةددددددددددا  الععا الع  ددددددددددايزا،ااة اللإشدددددددددد ةعيعالادددددددددد اعالامان راااإذلاكة اك ا ةايعأاا  العلحو

،اإذاأ اع لاالس  اةلاابةلما  ىالعشددددددددددددد  ماسايا  الد اةلماولع لينتال  دددددددددددددا الع لة مالامالع  ة  العشددددددددددددد  م

أواب  ااعلع لةليعاة مازاولعللعع قعاب  ات دددددددددددددة ي العطراتايي الععا الع  دددددددددددددايزاالاددددددددددددد ل ا  اة لاترلبطيعا

ذلت ،اوو تتاأيةةا سببالع ينيعالعهااأد اإلىات اي الدا  اب  الد ةنبالعش  مالعلنةئتااات اي اأاةل الدا  

   اع  ة ات ةدددددددددددا العطرلزا
ُ
إلىااةنبا ةايا ل ال ةدددددددددددا  اكع  عالعهاات نرما ن ةالدااياعالع عل ريعا"ا اةات

شددددددددددددد دد ات ددة دد اتددةلااب  العكا(اأاا نددة31صا،اد. ،لاددددددددددددد ا،ابددة  ا وس اوت علقابدد اوت   ااة لا  الك اددةعدد ا" 

.او ذلالع  ة  "اي   رابةسنجذلبالعل ددددددددراالعذااي ةددددددددا اةةدددددددد مالع  دددددددداي الم ا ععا  اللأا ة اولع لينع

(،لعهااتشددددددد  ا ح دددددددلعاعل  ة  اب  الع  ماAbdul Hamid, Shaker,1987,p159ا" وللمخططة ااولع ن ياة 

اب اتع ا اع ىاةليععاينعات ددايايعاأواااةعيع.قعا علععا ةتاولسننعةلالع ا لةت،ااةعع قعا نةاساتع اع 

اعلع لةلياعاة م لات.او ذلاايشددددددد راإلىاأ العوي  ال  دددددددا اول اعلع لةليعاة مالع نةع اب  ا ا  ة ات ددددددداي الع

حالدد ا  ا ةدددددددددددددا  العطرلزا  دددددددددددددااددعا عل اقددةة ابددذلتدد اعدد ا ددةيددةتدد الامالع   و اولع جسددددددددددددديدد اع ننعددةس اتو ددةا

إلىااةنباولين  الامالسلاددددددددددددد خ للااو  اة لاذع اتمسدددددددددددددعاا لينيعد اةعيعاولعرزا  اقياا ةالوللأ ةلاددددددددددددديساي 

قةع مالستجة ة الع  دددددددددددددايايعاإلىا ةاسؤ ةيعاولعهااتؤدااإلىالع نردالاماللأدل الع لينتالسلاددددددددددددد خ ل تاولع اأاا
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ةالعذااي طلباضددرو مالع تدد لاللىالع  ة  ا  اة لالشددارلةة اوإلاددارلتيجية ات ددايايعات ع دالاماتنسدد رلر 

اوو تتاذع ا  اة لا ةاي تتا:ااعلع لةليعاة ما وةر ةالامال نجةالع  ايزااعلو س 

 التكامل الجمالي .1

للام ة مااإ ا  اش  اأاات اي اتجرااعاليةت ابنع انةوع الدخةصانح اللإتاةلااولسك اةلا ةي  

ال اك ا ةيعاااةعيعاتحاالذللإ سةاابةد اةعيعا"ا
ً
ا عينة

ً
اول  اة ة

ً
ي   ابان ععالعاةع ماللما دماا ا عهةا رضة

ا(. World of Knowledge,2001,p97 اسلام ة ماةةتعا  لال  ض مالعذااي علقابة  ععالد اةعيعا"

اةع ينيعالعهاايل واعلي ةات اي االة ل ال هاعالامال نجةالع  ايزاووا  السد لكالد اةلماأ  السع 

كي هاع ىاة ةةصاةرلزات اي الدا  الع لة ماتاعاكنع ا ؤ رادخ رل ال  ا اع ىانح ا لةشرا اةايُ هرات 

 ش  اةةصاول  حاقاسد لكالد اةعيعا ش  اعةلا،اولعطرلزالاما  اذلت اي  كاع ىالن ااعلع لةليعاة مالع

ا اولع قعاول عأ .يمس ابةع ليعاولع ض حاولع اةلا اولع ح ي

لاماتح ي اعاليةت ،اعهةا ة   ةالامالععاليعالع  ايايعا"ااه  لكاي   رابجالعا  العع ل  اتساةلإد

،اوللأةرىا_ات دددددددددددددايايدعاولا ادةعيدعاوييئيدعااللأولىاو  ضددددددددددددد عيدعات علقابدة   رل ال  ا دمالامالعليئدعالدخدة ايدع

وت نةع ا ذهالعع ل  ا عا(اAmin, Maan Jassim Mohammed,2001,p30ا ذلتيعاةةتددددددددددعابةعنرداننسدددددددددد ا"

اويييعا   ة لعاعهةاولينا ة،ات خذاةط ل ا   ةعيعالامالع   و الع  ايزاا ن ةا:اد
ً
  عةهةاعمش  ان ة ة

ا.السنطلةمالع  مالععةلا.1

ا.الع اةيةاب  اللأاةل اوله  الع نةتي اوتح ي العع قعابين اة.2

ا(.Al-Meligi, Helmi, 1972,p139ولضاعاو   ة لع.ا .اتن ي اللأاةل الاماو  ما  آعنع،ا3

 التكامل الوظيفياا .2

أ اأ  اق ىالعلنة الع  ايزاات تتا  اتحايقالعع قة الع لينيعاعلعنةترااياةابين ةاعل   و العلنةئتااا

يشدددددددددارطا"اوالعنع الع لينتالعذااساي  اإسابةع نةع ا عا ةايع راعن ا  ادسس اوأد لكاعلاعةةت،ااااااعلشددددددددد  

اي تتا:دااكانجةابةرو ما ةاعلع لةلياعاة ملعنع الع لينتالامالع

اةليععاللأش ةلال س خ  عاعلطرلز.ا-1

ال عةةتال رتلطعا  ة.ا-2

ا.ا(Awadi, Mona Ayed, 1996,p219  ع سععادكينيعاأد لكاتل ال عةةتاا-3

اعلع لةلياعاة م  دددددددددددددايزااعلهاات  يفا عالداةلالعاةع لينعاتع  راللما دالعرةيساع  اللأشددددددددددددد ةلالع

ؤدااوتؤداا رضدهةالامالع  داي ا.ااةع لينعاباعنة ةا"الع لاباللألادةااعل  داي اولعذاايع اباا ةدة ةاأ ات

اعهذهاللأ رللا"او ذلايعأااأ األاددددددل بااللأ رللالعهاات ددددددا ا  اأالهة
ً
ول اي   اعهةا  اأسشدددددد ةلا ةا  اتلعة

ا  ا
ً
قل اك اعن ددرا  الععنةتددرالع  ددايايعالعهااساتؤدااولينا ةاللادد خ للااللأشدد ةلاي طلباإد لكهةاتلاةةية

ابدددةلإد لكاولع  ددددددددددددد  الداسددددددددددددد اا" 
ً
اIbid,p3,احسددددددددددددددددبابددد اتع راعن دددةاأيةددددددددددددددددةاو  دددذلال عأ ا"اا اا رتلطدددعادلةادددة

Shouneh.)ا
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ل العلع الع لينتاعل  اي الامالععاة مالع لةليعاع الش ةلاوللا خ ل ة اع ي ما.ا عةهةايننذاع ىا

ا.وكذع اا  ل الععاة ما اع ىالد   ل اب انية العل قاو  ر ة لع لةليعا ش  ا لةشر،اولةرىاي  اتركيب ة

 نةكا نجةل ات ايايعاع ىاا  ل العلنةية اولاا اهة.ا اةايةيفاع ىالععاة مالع لةليعال عةدلاودسس ا

 Mamoun ا. تخ لاالع  اي الامالععاة مالع لةليعاع  ةك ا  ا يوات لاععال  ة الوالةنة اعي با عاة وع

Suleiman,2011,p11ا(ا

وعن  ةايعر ال  دددددددددددددا اكينيعاتحايقالع نةلادددددددددددددقاولع   لااب  اأا ة ها  ااهعاوةليععاة لصال ةدما

ا رتلكااعلع لةلياعاة مللإةشدددددددددة ال  ح ععاإلىات ددددددددداي اأعل سددددددددد خ  عالاما
ً
  ااهعاأةرىا_ااه ايعأااألادددددددددةلادددددددددة

ا"بةن اةلال ةدماإلىاتدددددددد  هاأوابةلأ رىا  ال ةدمالد ة  ماإلىا ةدما رنعا   ينعا عالعر لة اللإةسددددددددةنيعا
ً
ولينية

ينرضدددددددددددددهدددةاعليددد اا(ايط عهدددةال  دددددددددددددا اع ىاألادددددددددددددددةااا رمات دددددددددددددايايدددعاعلطرلزاIbrahim, Zakaria,Ibid,p71ا" 

 لاات دددداي العطرلزا شدددد ل الع ة  اولامااايعاأاةلة ا عا رضدددد اللألادددد خ ل تالسة  ددددةصال  اا.اإذايسددددمن ات ا

الع لينت.ك   ىاللما دل اعلإنجةزااعلع لةلياعاة مايزااعلوع ىال س  ىالع اأاالسلهة االع  

 تكامل أسس التنظيم الشكلي في طرز التصاميم والصفات المظهرية

:الع نة ال  هروعالعش ليعالامات ة ي العطرزا
ً
ا-لسلا  يع:االولأ

الع  اي اي تتالعش  اولعهيئع ويع العش  السنطلةماللأولاللما دااك نة ا  هروعاللألاةاالام

علخ ةةصاولعذل ال   نعاعل ة رال رئت"الإ  ةنيعالع عل راع اننس اباةايا ل ا  اتنعال     اللإةشةئتا

لامات اي ا(اAbdul Amir, Assem,1996,p31ا لييعاع ىاتح ي الدخط طالدخة ايعابةستجة ة اللمخ لنعا" 

اكاةاويع ا ح داعلهيئعالع ليعالدخة ايعاعل س الامالع  ة ي .اعلع لةلياعاة ملع

ل  "ااإ اك اش ا ايع ا ابةعطلعاع ىالعش  العذااتي   ااي اعنةترالععا الع  ايزا،ابةع لة ه

الع   و  ال عا م ا الععنةتر ا" العذااي ةا ا عضالع ن ي  (اScott, Robert Gillam, 1980,p24ولعش ا 

ابجة ا.اانتا
ً
اعلع لةلياعاة ملعاةع ح ي ايشارطاع قة اإةشةةيعاب  الع   ل ال   نعاعلعا الع  ايزاااة ل

العالا ل اإ اكةن ا نر عالوا ا لئعترتلكاك اللإش ةلا"اضا الع   ماللألاةلايعا عا عةهةالاماو  ما   ة 

اعلعنةتراولاماا(Ani, sander, 1990,p42      و  ل ا س العاأوا ن  جعالاماش  اول  ا"
ً
ذع انج اتن ياة

اأواللأاةل ال ركلعاق اننذ اب لةلهةاع تاي لغهةاب لغا ة.اال ركلع

اا ا س ح   ا  
ً
اول  ل

ً
اعن رل اك ن  اع  العش   ايخرل ال   ة لعاوس الد اةعيع الع   م عنةتر

    الدااياتاعهةاويذع اي خذااةنل  الاماولابةع   ما عنة ةالعنأاال   ة  ا يقالع لعوا  ا ةاااةعش  اإلى

االع  ايزا:للإلهة ا

ا  جةةة. .1
ً
ا ةاتا ل ال نردمال رةيعاب تنهةاعن رل

ا(.اRubaie, Abbas Jassim,1990,p12 ا“ل    ما ةايا ل الععا الع  ايزااب ة  اكيةن اوعنةترها .2

: ةني
ً
ا:علع لةلياعاة ملع ن ي العش  مالألاسالعا-ة

لعهااايعاتاركةاب   اللألاددددددساولسع لة ل اةعليعالع  دددددداي اع ىاألاددددددةاالععنةتددددددرالعلنةةإ ا ةايح  ا

تع اقةع ما هاعاو ك  ماألاددةلادديعاتح داتددنة ال     العشدد  مالعنةتجاوتدد ساإلىا ةععالع  ة  اب  ات ددة ي ا
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الامالع  ددددددددددددداي اللإةشدددددددددددددةئتالعن ةئتال ن  اعلع قة الأ  لاال
ً
ع    رل العطرزالسلاددددددددددددد  يع.اوتعا اللألادددددددددددددساكا

ال   ة لع.االد اةعيعاولع لينيعحايقالعن ل ماع 

ا-ة ل:ل نجةالع  ايزاا  اااا ال تلكاع قة الع  ة  اب  ات ة ي العطرلزاو

ا-ع  ايزا: ة يعالعع قة اب  ات ة ي ال نجةالا -1

تن ي العع قة العارلبطيعاب  ا ةا  ا  حاقاسشددددارلةة ااةعليعالعشدددد  اوتددددنةت ال  هروعاأوا  اا

 جرداتجةو اأوات ة عاب  الععنةتددددددراضددددددا ا   ن الع  ددددددايزااللىا اةةقاذل ادسععاشددددددة لعاسلادددددد ا عيعا يئعا

لاماتدددداي اللإد لكالعطرلزا شدددد ل الدخةصاوي  ا   ن ال  ضدددد  ماعلعا العنأاا شدددد  اعةلااوكينية الع يسدددديقا

ابح  اع قة الع   ل ا
ً
ااحسددباب اقةن نة

ً
ا حسدد لاددة

ً
ا ةدية

ً
لداسدد ااب دد  ما   ة لعا"ااةع يسدديقاعيساوا دل

ا  ا ةدااوت دددايزااتا لااع ىات  و اع قة اوا،ااةعع قعاب  ا ةا(Ibrahim Madkourاn.d , دلة االع  ددداي ا"

عهددةاوا د ددةالاماولقعهددةاللإةشددددددددددددددةئت،اأاال ال     العشددددددددددددد  ماعدد اتدددددددددددددلددعاباحدد دل ا ددةديددعاعلإةرللااتنددةلادددددددددددددلددة 

لع  دددددددددددددايزا،او ذلا ةاي هرا  اة لا ع  العن لتجالع  دددددددددددددايايعاعلطرلزالعذاايعأاابةداةلالعارلبطتالإلهة ا

عيساللىاد للاددددددددددعااةعلي  ،ااة  ددددددددددا ابةعنميجعا"اي ج ابةع ن  راللىاد للاددددددددددعات دددددددددداي العع قة اب  اللأشددددددددددية اوا

للأشية اذلر ة،اع ىاألاةاال ا اياعالعن لتجالع  ايايعاإناةات ح دالاماض  ا ذمالعع قة اوع ىاألاةاا ن ةا

ا(.اShokry, Ayad.1988,p49 "اضا ا     اعةلااشة  ايح دااي ةان  اع قة العمش ي ا

أواأك راكح ددددددددديلعاااة   ظاأ اعاليعالع  لة العهاايجرااع ىاألادددددددددةلادددددددددهةالةارلناشددددددددد ل  اأوا   ع

يا  اعلا ددددددددددددا ال ايح داعلي ةالع   رالامالعا  ماع ىالع  عيفاولع جايعالعشدددددددددددد  ماعلعنةتددددددددددددرا"ااع  ا للالع ةلا

  اة لا(اDoi,Johnاp174,1983 , اةدددددددددددد اع الؤ ةاعيسدددددددددددد ابا ةبعاع قة ا سدددددددددددد العاع ال ةدمالوالدخة عا"

اع ىا س  ىاللإلهة الع  ايزااعلطرلزا.تعةشقالسش ةلالع  ايايعالعهن لايعالوالعنلةتيعال  ااعا

 بنة الع ن ياة العش ليعا -2

ل الع طرناإلىاكينيعاوأن لمالع ن ياة العلنةةيعالعشدددددددددددد ليعاع شدددددددددددد ةلالعةةرايعالسلادددددددددددد  يع،اولعهاا

يا ددد ا  ةا"اعاليعاتن يايعاعلا  نة ادلة اةسدددقا ع  ا ع اتح ي اترلبطهةابحيواي رزا ذلالع ن ي ا شددد ل ا

ا نحأ اتن يزاا(ا  خذAni, Maha Abdul Hamid,1999,p113الاماع قةت العشدددددددددددد ليعا" ال يسددددددددددددقاوللما د
ً
ل

لعهااتؤدااعالهةاولع يسددددددددددددديقااياةابين ةاللىالع    ابحيوات نقا عاةليععالعشددددددددددددد  اللإااةلمااعلا ىاول   نة 

عمشددددددددددددد ي  او عالعلييدددعالع ليدددع،اويدددذعددد ايع اددد العلندددة الع ن يزااع ىا"اع قدددة الع  زيعاوااعالععندددةتدددددددددددددراول

ونج ال العلنة الع ن يزااعلةةة  ا(.اAwadi, Mona Ayed,Ibid,p21ا لعةةرايعالامابنة ا   لة او  اةلا ا"

عدعالامات زيعال   ندة اأواتا دد اتدددددددددددددنددة اعلع قدة ال  لددةداع قدة ات زيعا ن  اددعاو  را ن  اددعلسلاددددددددددددد  يددعاعد ا

ات  اع ىاواقا ةاي تتا:داالععنةتر

تمس ابإلهة الع اة  اولعمشةب اضا ا ح  الع   و اع ىالة   العطرناا:اع قة الع  زيعال ن  اع -1

ا-:ال  لععالامالع ن ي الع  ايزا.او ماع ىاأن لم
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تل وااي العمش ي  ا"ا  زععاع ىا يئعاةكا س اراأوا  اطعابةة   اأن لع ،ا لع ن ي الدخطتا .أ

 ,Awadi ما  را لةشرما"ااترتلكا ذمالعمش ي  ابلعةهةاب   ما لةشرمالوا عاأش ةلاأةرىاب   ا

Mona Ayed,Ibid,p153 .ا) 

ا  ا .ب اع د اوت آعفا عهة اتسةن  ة ا  لاذلر ة او  اركةم ا" العمش ي  ا هيانع ات هر لع ن ي ال ركةاا:

إذاا(Maliki, qabila Fares, 1996,p119ا" أش ةلالع ةن وعال  اركةما  لالعمش ي  اللألاةاالعسةة ما

اةسلعاللىاللأش ةلالع ةن وعالعهااق ات   ا"ا   ةائعا  ا يوات ا  اب ا دالعش  العسةة الك
ً
 راو ن  اة

يمس ا ذلالع ن ي اب اة  الامالااة الع  زيعاD.K,p239)، (Ching. Francis ،العش  اوللأ عةداولع لينعا"

ا ةلالع ةةداللأتجة ماكةع  ة ي العةةرايع،اوو خذا ذلا
ً
علمش ي  اب ن لع العن نتاولعربعم،ا  هرل

ن ي الامات ة ي العطرلزا  اة لات كي الايةدمااة اترتباع ىاألاةلا اللأاةل اولسش ةلاللأةرىا ةالع 

 لع لة م.يش  اناطعا ح  وعالامات اي الدا  ا

:اي  ا"اتجايعاللأش ةلالعةةرايعا ش  ا ارلبكاو  نةلاقا ساعااةةيعاا لع ن ي الععنا داادالع جايعم .ت

ابذع ا ل أاا Maliki, qabila Fares, Ibid,p30)  شاركعات  كاع ىاش  ا  ٌ  الامالع  اي "ا
ً
 ع ا ل

لع اة باولع جةو الاما جةع العل رااوو خذاتآعفاللأش ةلالععة وعالعنلةتيعا  رالعهن لايعاع ىاشةكلعا

عابةة   اأواتشةب العش  اوللأ عةداولستجةها"اتمس ابة رونعاولعنا اولع غي رادو اأ  لاا يئعاعنا دي

اعلع لةلياعاة موتل والامات ة ي العا(Awadi, Mona Ayed,Ibid,p165ا لع    رل اع ىاةة ع ال ا  ا"

اا  اة لالع يية 
ً
ايل وا ارلبطة الع  اي اعلا  ا اة ولعمش ي  الع لةروعال  جاععاع ىال  اأاةل 

السلا ارل وعاكجة ا ةب اوتةوأااع ىا  الا ل ا.
ً
 و   نة

اترتيباللأش ةلاضا العن ةلاا  الدخط طال  اةةععالعهااتعر اباجا ععا لع ن ي العشل ت .ث اي  ا" :

 ي  ما اياتااإذات هرالعمش ي  اضا ان ةلا ،Picon)ا(G,p24.للماةو ال   لزوعا عةهةا عالعلعضا"

تمس اب ناةطا ن لايعانةتجعا  اتاةةعالدخط طال   لزوعالامالع  ة ي ابةلإضةاعااأواو زاالامالع   و 

للىاإ  ةنيعالسلا خ للاالامات ة ي الد   الع لة ماكجة اتةويأاا  اة لالدخط طالعرلبطعالع ة رما

  ا يوالعل  اأوال ةدمالاماإلهة  ةا"ااخةتيعالع اطيعاعلنةة ل ااوتاةةعاللأشرةعاق ات   ا  لةينع

وتعا اع ىاتحايقا ركعا س ارمالاماللم ةلالعل را"ااوداش ليعاتعةزا  ا ركةوعالع ن ي دلة ا  

 Awadi, Mona Ayed,bid,p171.) 

الع ن ي العشعة م:ايع ا اع ىات زيعالعمش ي  اب يغعالع و ل ا  لاناطعا ركةوعا"اي ةا ا .ج
ً
تش لية

اتا  ابطرواعاشعةعيعا"
ً
اوأش ةس

ً
انةتجا ن اةط ةة

ً
،ا اةاتجاعا (Ching. Francis,1967,p201) هيانة

ب  ان ة تال ركةااولدخطتاضا اش ل الع  ايزاا.اوعهةا ة  اولض الامات ة ي الس يةزالع لةليعا

اع ىاشةكلعالع روزل اولع يية الع ةب عاأوال ةغ ةعال  جاععالامال  اأاةل ا
ً
لد   ل ا اةاتحاقاةط ةة

  ا  ما  اناطعا ركةوعا.

 

ا
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 العلاقات الرابطة في المنجز النهائي:

تع ا اع ىالع ن ي ااعلع لةلياعاة مضا ا     الع  اي اعلالعةةرايع ل اناطعاتية عالع   ل ا

لعش  ماك   ما رةيعاذلا عأ ايا  هةال  ا اع او ما ا  داويعا اع ىاتجسي  ةا  اة لا"الع حلي ا

اللىال عأ العذاايحاقاو  مال  ض ما"ا
ً
سلاياةاأ ات اي اا(Zubaidi, Jawad,2000,p8 ل نطاتال ةدااوت س

ييعاول العن لتجاييلغمال اتحاقالتنةقةا عالعن ةلاالعطرلزاكانجةايخةعاللىاتن يعة اش ليعاوتانيعاوألال ا

اع ا ال عرايع العن رم الع خطيكاأو ا"با ةبع ات    اعنةتره اب   ال نطايع العع قع األاةاااه  اع ى لعش  م

اعلا ا "اا  اSaleh, Ahmed Zaki,1988,p415لع  ل رال  ا دمالامالدخ رمال لةشرماد ويةلا طةععاإد لكا(،

لعليي االع ن ي ماارلزاب سع  اوأش ةع ال ن اعاأ ات ب اوا د ةا  اة لال عأ واه ال عأ الع  ايزااعلط

اودسس ااعاش ةلالعةةرا
ً
يع،اوع ىالابي ال  ةلا ةان    الامالع   را  الع  ة ي العهااتحا الاماا  ر ةا   زل

ات هرااي اتسه الاماتنعي العا  مالعذ نيعاعلا ا اوبش  ا ح دالاماأ نة الد ةنل  ال  ض  ماولعش   م،

ت ةذالتجة ةالامالايةنااعلع لةليعاة ماتيباوتيسيقاضا اودلة ابييعالعل   نة الاماإةة اب راا  حركعابارا

وتةعادو ال  ا اا  اة لالععاليعالع  ايايعاننسهةعاليعاللإد لكاواه ا عنةهالعنأاا ش  ا ن  اي  ع ا

اعلا  ا اولع    رالدخة جم العاةة اع ىاألاةاالع  لز الداةت اب  السننعةلالع لة م العنع م لاما  وداوا ده

ا
ً
ان ة ة اتعأا العر  ز اا ن اع ا" ا يع اك   م اال  ا دم ال  ض عيع العع قة  اعلر وعالعاةبالداايايع   لع

لع لةليعات  اع ىاتنعي اععاة ما العطرزاوت ة ي ال  ات ة ي.وعلي ااةعع قة العلنةةيعالعرلبطعابولعايةا

ا   عا حةو ا:

اللأولىا:اللما  ال  ض  مالأن اعال عأ اولع سععا.ا

ا:اللما  العنأاا:لع نة ال  هروعاولعع قة العنةتجعا.الع ةنيع

اد الع  عينت اللما   ا: ا  جةةسااةع  ايزالع ةع ع اةسق اواق العسةبا   اللما  و   ايريك :إةشةئت

ا(.Bin Malik, Rashid,2001,p32 .   ة  وا

يخةدددعاللىالتجة ة اإةشدددةةيعاب  الع  لب االع لةليعالعذااعاة مةً اع ىا ةاتا لاااعن ات ددداي العوين

ييلغمال اتة ادسس اتع راالواضرو ل العش  الد  ي اعلعليئواال  ة اوا غ رل ال  لةدععابةة   العطرلزول 

يا  اتنسدددد ر ةااعل  دددداي ،للىااةنبالع سععالعلنةةيعااعلع لةليعاة مات دددداي العدلر ةالعشدددد ليعاعلييعاعن ةا نرا

اع ا
ً
الع لقع.ع ىاألاةاالعطة عالعليئاالاماتية عاللأش ةلالدخة ايعاب يغاأك راتعل رل

ا-لع  ايزا:األاةعيبالع انيعاولع  ة ي الع طليايعالامال نجةا

الام الع انيع ا ة يع العال  الو اعلنةة  الع  ايزا ا رل  ااعلع لةلياة معال نجة اب لةةف ترتلك

ا عالية اي ووعاوآعيعات نةع ا عالععنةتراا مسلسلعاو   لةلع،اإذاس
ً
يا  اإلهة العنةتجادو اإدةةع ا سلاة

خ للااةرناوولاةة اللإةرللال ةديعاعمش يلهةابمن ي ا  ا ا لييةاع ىا"ال عراعاولدخ رماب ينيعالن اة اوللا 

اعلانة ي العن روعاولععاليعالاماإةشة العهيئعالع ليعاالعن ةئت
ً
لعهاات ح دابارل  اعا ا ارلبطعالدخط ل اةلاة

ا"ا العن روعاو سبال  ض ماولعغرلاولع لينع اتخطيكاوتن ي الع   م ات ا  الام علش  اول ةا  العها

 Wasti, Khalil Ibrahim, 1997,p45ا.(اا
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علا  او  ا  العطرلزاع  اد ا عةدددددددددددددهدةالعلعض،ااتلد الععاليدة ات جسدددددددددددددد الامالعنةددددددددددددددة الع  دددددددددددددايزا

ا
ً
.تا ةددي ةالعةددرو مالع لينيعاعادلةي  ا اةاتحاقالامالعن ةيعات دداياة

ً
و ذلايشدد راإلىاأ الع انيعاتؤدااا   ة  

اضددددددددا ا رل
ً
اإلادددددددد ارلتجية

ً
  اة لالة   الع ح لالع اأاالامااو سدددددددد ارمات تت  اإلهة  ةاكعاليعاشددددددددة لعادو ل

و ةا  ا   تاللأ عةداك  ة ي ااعلع لةلياعاة متاللأ عةداع  اي الدا  الوالعىا ةا  ا نةئللإنجةزالع  ايزااإل

 ي الع  ددددددددددة ي العةةرايعالعنةددددددددددة الع للاددددددددددععا،او ذلاسايعأاا  ااةنباآةراإ نةلاللما  ىالعن راالعذاات ا

اب تددددددددنهةا يئعات ددددددددايايعاانيعاترتلكاب سس اشدددددددد ليعا عات دددددددداي العنةددددددددة ا  ةددددددددانعاأ السلادددددددد  يع
ً
رلضددددددددة

اولةةنيعااوااةعيعاوتعل ريعا.

 تحليل تصميم المبنى عينة

 العينة الاولى

لعن ةلاالعش  ماعلاس طي اعا  مات ايايعاع ىاألاةااك   ماال لأ ا تا اا:للألال بالع  ايزا

الع  ليفاولسةا للالعش  ملعش  ال س طي ا ا ربعاأوا س طي ،ال االذا،ع ى ألاةاالعلنة اولعركةةةادلةاًة

ع،اوبش  ا اةلأش ةلالعريةعيعا ماألاةلاة او كةةةالدايةمالع لقعيع.اي   الع جةةساةلعًةاع ىاأع ا الامال ربَّ

راللأش ةلالعريةعيعاع الدا وداولعاي د،األاةاالدايةما أق الامال س طي اوبش  اأق الاماشل ال نحر .اتعّ ِ

الع لقعيع.

للأ بععا  اير ةاللىالدايةمال ةديعا عنةتر ةاا4أ العرق ااة ربعاول س طي اوشل ال نحر ا   ال بععالض ماوا

اللأ بعع التجة ةر ة اللأ بعع اوترلباا  عهة او  ل  اونة  ال ةديع قا ة  اولعسلطع الععةةلع التخذا.  ال س طي  إذ

ل اأولاعا ايا لااب ال  ا اي ا  اب اسي العنةة االذا(صاااو ااع ىاللما  و ا  نةلرلاتاسياةااةةةية

علط لاال لأ اقيةلاة ع ىاواقاالع ن ي رلبطعاو ا نعا حةو ا ةيسيعات  زمابةن  ةلاالاماو  مات ايايعا اع ىا

ا  الععالية ا16لا*32ولععرل اتجرا ابذع  لا(،

الع نلع  اي اللاا  انةتجة اتعطت العها اةلابايع

ا(.2ش  ا لعش  ما

ا

ا

ا

ا(ا2 ش  

الع حلي العهن س ااعلالأ  عللة    (

ا

ا
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ع ىا حةو اكاةااولاهعابةبال ن   اععلذل العه  ا  اتاسي اا:الشكليالعلاقات وأسس التنظيم 

وو  الع اسددددددددددي ابةلادددددددددد خ للااال عاة وع،را ل نردل اولع   ل (ا  اتن ي ات زيعالععنةتددددددددددايل  العشدددددددددد  الع ه

ك ااة ا سددددددة عا عينعاتريط اباةااأقسددددددةلاايح  لدالةشددددددة هاياسددددددّ اعع مااةع   و ال راالعهن لادددددديع،لدخط طا

ا.اةايسلا ا ع قعالةشةةيعا ارلبطعيلي اأواب

لة لن ااي ال عةد ة الع انيعالامااعلالأ  ليفالدخكالامالعلنة الع  دددددددددددددايزااتلع  ددددددددددددداي ااضددددددددددددد و اوا

ت اتاسدددددددددددددي الع لاهدددعاللىاا (،ا  اة عدددص  داا ةوو  ظال اللما  الععدددألهدددة اأن لمالدخط طال سددددددددددددد ايادددعا

ا نةةيةقسدددددددا  ا 
ً
  اواان جاعن ات زيعالع   ل ا   الع لةي العيسدددددددلاالامالعايةلادددددددة ،ا نةلرو اوق ا ااةاتنةلرل

 (.ا3ل ربعااش   ا  اااا√4ااة لالع حلي العهن س االد ي  اراايمل  ال ال لأ اق ات ابنة هاللامنةدلاع ىااذ 

ا

ا

ا

ا

اا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا(ا3 ش  ااااااااااااا

ا(علالأ  عللة    لع حلي العهن س اا

ا

ا

ا

ا

ا

لا ارل وعاكسلسلعا  الدخط طال نن لعابةسااللما  و ا ا،ص(التس اةطتاتاةةعالعنةتجا  ل ا

تل وا  نةعلعاو  اةبلعاو  نةلرمالعهاالوال  جةو ما شدددددددد  ا سددددددددة ل ا   ر مان ا ابةن اةمالعا ىالستجة يعا

اعلهةا   ة لعاع ىاألاددددددددةاالعنع السةع ةسدددددددد ااع ىا سددددددددة عالع  دددددددداي الدا  ال  ةةتاول او  اة لعالاماللأ عةدا

اولهرا  اة لالع   و الععددددةلااعل  دددد مالع ل دددد ماترلبكال نردل ا.ل شدددددددددددددارطاعلعاليددددعالع  رل وددددعالسلهددددة وددددع

تلدد وا   ددةائددعا عالعنةددددددددددددددة اع عددةدلا رلكةالعا ىاوتسددددددددددددددةوف ددةالامالعارك  ااولعهالع جرودد يددعاولدخطيددعاالعةةرايددع

 المربع √2 √3 √4
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ولةسددددد ة هةا شددددد  ا     او  اةلاددددد التجة يةاتددددداا اعهةا  ةنةا اا الع  لز ا  اة لالع نةلادددددباعااةل ا

ا.اةةةيةا  ن عة

الع لةي اولع ةةدل ا اا(4 ش  العل ةتاع قع الداارم ال ةة اللى اةة ل اا اقب  العل  السةةراولعلأا

اع عةدلاوا العا ىاولتسةواا س ارم الام ويةعع سابنع اال رئتالامالعةةراعالسلا  يعسن اةلالع ةةدال   ةلائ

أا جةاع قة الع جةو اولع اةااولع طةبقااياةابين اةاعال اع ىاتعةوةاأد لكالدخط طاكاس  ىاول  ا  را 

قياةاااةعيعالاىالع اة  الع نةلراب  الاةل الععا ا  اة لات عباعلا ة اولعذاالضة االععةلاال  هرلاما

ايقالعيسلعاولع نةلاباب   مااي ماب  التسةمالععا اول تنةع ا عال سة عال  ا ا ش  الععا اون ع او 

و ةاب  ااة لع ل الدح ة مال س خ  عالاىابنة لعط اعلعا اقياعاااةعيعا  اة لاتنةوباالعهاالع ليعاعلالأ 

لا خ للااعا الععا اع ىالضنة النطلةماااةلىا  اة لالدا ا  ا تةبعال   لدالد   ل اع اةروقالالذلع لن ا،ا

 (.4ش   الععا ي اع ىااةنلاالععا العرةيس ااعلل لبع

ا

ا

ا

ا(4 ش  

 ع قعالع لةي اولع ةةدالعل ةت

ا

ا

 الخامة والتقنية التنفيذية 

ألهر الدخة عاللألاةاال  جس ماعهذلال  ة ا  اللآار لعطةب ن(العذااعةدذالعنةة ل اوت  ونةر ةا

أ  لاا غةيرماع نيعاعلن ددددددد صالعةةرايعاا ع“اةددددددد اا ولعغةةراعليل  اوابةدانرالعلة زالعةةرايعابةعةعيجال 

ع روز ةاع ىا سدددددددددةباأ ضددددددددديةر ةالعهاا اا اتن عة"ا  هروة"اوإلهة لاولضددددددددداةاعل  ة عالعةةرلاما  اارل ا يانعا

ع رااذعدد ا  ابروزالعةةددة  اع اأ ضددددددددددددديددةر ددةعلخددة ددعاع ىابددةقماللأاةل او اددةاعةزا  ااملعاياددعالعل نيددعالع ل دد 

لاماب انيعالدانرالعلة زاألهر اتلةين ةالععةلما عاأ ضددديعال سدددة عالعشدددة لعاعهةا اةا اا اإيحة ل"اأشدددغةلازةر

ابةلإ  نالعنةةئتاوتجسي لادخة عاللآارا العطةب ن(.

نا ذلاع قة الع ن ي ال ركةااع  زيعالععنةتدددددددددرال  ددددددددا االلادددددددد خ لااالشــــــــكلية:بناء التنظيمات 

طعااو  اركةانح انالااتاوعا دال ن  اعالامالع   ماللألاةلايعالع ل  ما  اة لاتجايعالدخط طا ش  ا

ويذع ااا ا اقااا.ول  ماك ن اتن ياةاشدددددددددددعةعيةاع ىاألادددددددددددةاالع جايعاولعمشدددددددددددةب الامالععنةتدددددددددددراللإةشدددددددددددةةيع

عات هرا ح دمالستجةهالعشدددددد  ماولعل ةتاةةددددددع اللىاشددددددرةيعالععا اةةقعا ركياعلالأ لعنا ذلالع  ددددددايزاا

تل وا   ة لعاكع قعا  لةدععاشددددددددد  اون عةاعهةاوالد اةعيعاولع لةةنيعاة ددددددددد تددددددددديا ةالامال  ةاعالع لةةنتاعهةا

اللا  ت.كطرلزاشرةيا ةال  ةنيعاولعة ةنيعا
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االعينة الثانية

 علا ة الععةلااعلنةة اللألال بالع  ايزاتحلي ا

ذوالعشدددددددد  العهن سدددددددد اال ن   ابةعهيئعا(ا1 العذااي خذاشدددددددد  الععا الدا وااالع ا  اولاهعال  ة 

(ا  ال   اةاةل ازةرايعكاالةرو  اا ة او نردت   ا سة ماتا  ابدددددددددا  سة عاألاةلايعاكل س طيلعاللىاتاسي

للأاات(ا غيددعا  دااواةإ دد لاان ددةلاا   تالساةل ا  نددةلراع را ح  االع ن ي اعنةدددددددددددددددة العلددةبا لععددا أتددة دد

ا(.5ع ىاك ااةنلااللما  و اش  ا اإلهة ات زيعا   ةلائاع   ونةت العةةرايع

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا(5ش   

اولاهعال  ة اذل 

اش  الععا الدا وا عللة    (

 ذهال االذا،ل ش اعا  ال  لو√3للا خ لااةسلعااي  ظال ال  ا اعلا ة ل الع   و الع ة رااا

الع ا الع حلي ال الذ.اع ىالعش  الععةلااعلا ة الع لة اولسلا ارل الضنة الع حلي ابرلععت هرالاماا√3لعيسلعا

لع اسي ال سة ماعااةل الع ن يليعاواالعةةرايعالعطةقة الع عل ريعاعل ن ياة العش ليعالامات زيعال نردل 

ا.كجة اول  ا عات اي ال  ة الن  جلعذاائتاضا الع  اي العلنةةترالعش ليعانت ليفال  ا  اعلعوا

ل شدددددد اعا  ال  لواتؤلاددددددساا√3ل اللادددددد خ للاال  ددددددا اةسددددددلعااألشــــــكليالعلاقات وأســــــس التنظيم 

لع حلي ااهول العشدد  العسدد لسدد االعذااي هرااأعسدد لسدد اعن ةلااشدد  مالادد لسدد ااوياةددةعنعال  لوايي جالعشدد  ا

ويةع ةلماترتلكا  ةوعاا  ل   ا  عةكسدد  اي    ا  لعذاا الد ي  ارا(اير ةاللىالد سدد ا لسةسددة (اواالعهن سدد اا

ا(او  اليةةات  ماعل  لز .soulش  ال  لواللىالعننساا 

ل ال  ددا ا اقالامال سددة    العشددة ل   اال ع ا م،عاةععات هراعنةالعايةلاددة ال ةا ةا  لا  ة الا

لعةةرايعالعشدددددة لعاعلاسدددددة عاال  هروع،ان ة ةا    لال ت ة الع   ونة اعلنةدددددة الع طةبقالعشددددد  مالامالعهيئع

للألادةلاديعاع ىالع نةلرالع نةئتاعلاح  الععا داال  ا لعاب ،اأ ةال ركةال  ا  ابان  دفالعنةدة الع  دايزاا

3

2

√ 
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اا اللهراللاددددددد فنة ل"الامان ة  العةةرلامابنع الع نةلرالع  ما اةا اقات ةاؤلا عالعن ةلاالععةلاالم ا ااةدددددددة ا

اا.(7وا6ش   لعل لبع.

ا

ا(7(اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااش   6ش   ااااااااااا                             ااا

ا

ا(   عللة  ا لاهعال  ة اذل اش  الععا الدا واالع حلي العهن س ااع
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 النتائج والتوصيات

 النتائج

العدددد  للادددددددددددددددددع ا العةةرادددددعالامااه اوتحليدددد اوت ايدددد االع تدددددددددددددنتالع حلي مواقال ن ذااع ىاتنطلقا ددددذه

تا  هةالعةةراعا شددددددددددددد  اعةلااولامابةبااأ ةددددددددددددداة ن ةلالاما ذلاساو مابذع اتؤك ا ةل ماوة دددددددددددددبالالسلاددددددددددددد  يع

ا ن   اععلذا ش  اةةص.

 النتائج التي تحققت في هذه الدراسة: أبرز ومن 

ة اع ىاواقالعهيئعال سدددد طيلعاولستسددددةمالععا داالع لضدددد ،اا ل  وعالعلييعالع   وييعاعال اتجسددددي  -1

اعن ما
ً
ألادددددددددددددساإ  ةنية ا ةةلعا  الع اسدددددددددددددياة العنةدددددددددددددةةيعالعهاات ة عااي دةااأدخة عوي  عةدا ةب عاتلعة

ااعةعية ا  ن ععا  األاةعيباتن ي التجةهالع   ونة العةةرايع.

ع السن اة ااسدددددددددددة ماكين اعل عل رأتةحالعنةدددددددددددة الععةلااعللةباولسي ل اقةبلية اوللادددددددددددععاعل اسدددددددددددي ال  -2

ولعه وعا  اة لاتخ ددددددددددديصا سدددددددددددة ة ااةدددددددددددةةيعاتشدددددددددددغ ابةعةةة  العهن لاددددددددددديعاولعنلةتيعاولدخطيعا

إ  ةنية ا ةةلعالاماعالية الع  ة عاعنعةعية الع ن ماات لايساة اع ااذلر ةا  اقروبالوا عي علل لبعا

لع اددةيةاب  ات  ونددة السي ل الاماألاددددددددددددددةعيددبات ددددددددددددداي الع   ونددة العةةرايددعاولعهااقدد  دد ا سددددددددددددد  ىا  ا

ع ااول  ة الع ل  ا  اة لالع ن مالامان ة هةالعةةرلامالعذاا اقات لة ا عالعنةة اللألاةااأ ار

 ت لزن العش  ما عالعلةب.

  اة لال غةيرمالاماك راللأشغةلال سة ماأوااألمخ لنعت العن  اب  اتع ديعالع   ونة العةةرايعا -3

ذا غيعاإ  لاالع ض حاولعن  اع  ان مادو اأ ايا لا  الع   مالع ليعالسة   الاماتانيعالع نني

اعل   ونة .

لتجة ماول   عا دا(اارتعاإعطة اإيحة ابةس   لداولع  لاعاإلىاالق ن  الع   ونة العشة لعالما  ا -4

لاما   اأ ار اع الع   ونة اذل الع ن ي اللأااتاإلىاإعطة اتنعالستةل ال  هراااوللألان للأع ىا

 لعلةبااة اع الع ن مابةداركعالستجة يع.اعش  السي ل الو
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 التوصيات

ا:يا  السلا نةدما ن ةالاماوت تية لاماض  ا ةات تل الٕعي الع  للاعا  ان ةةجا

 ا ال ار ل الع  للايعاعاقسةلاال عنيعابحا الععاة ماولع  اي الع لة ماولدخكالععربتاولعةةراعا .1

 ولع لية اذل الع لعالع  ياعابةع   ونة ال س خ  عالامالعةةراع.اضا الد ة عة 

تع سابييعالع   ونة العةةرايعاة  تيعا ا  ما  اة لاتال هةالااعاللإ ة ماولعهيلعاولعا لايعا .2

ب و  ةاإلىاإبرلزابةلآعية العهااتحاقااع السن اة اولعه وعاإلىال  ة العهااتسعىاا رلعةماإ رلئ ةاعذلاي  

 .ةعها اةلماولع لينتلد ةنبالد

ول  ة اتن عةاش ليةا  ا يوالعهيئعالدخة ايعااع س الع   ونة العةةرايعال  لنعاضا السولوو  .3

  ي عاادلةليعولداش الع لة ما اةات ع اإلىاترك  الد ه ابإ  ةنيعالسلا نةدما ن ةالامالع  اي اععاة ما

 .ت ة العةةة  الامابنةئ ة
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Abstract 

TheاIslamic architectural heritage constitutes a civilized fortune that has to be preserved 

and protected and work should be done to maintain its development to be more convenient for 

the circumstances of the age and the civilization transformations. Due to the fact that 

architecture represents the civilization pot and cultural identity, its originality has to be 

preserved and work has to be done to prevent the strange architectural invasion that changes 

its character and make it lose the identity and the character and detached from its roots and 

environment.      

Decoration, in the interior design, as a concept is connected to ornamentation process 

of interior spaces, which is a process of adding certain items to the original composition, yet 

these items need not be added because they could be structural, and   Mansour Lalaaj's door, 

which represents a case study, is a heritage edifice that expresses Islam's spirit and its 

intellectual movement, let alone what this door has of aesthetic and cognitive manifestation in 

the world. This productive pairing aimed at by the researcher provides benefits and 

development for applied thinking in its manifestations in the design thinking on the level of the 

performative aesthetic specialization.        

The importance of this study is clear through the research centers and their productions 

in demonstrating the identity of the configurational structure that established huge possibilities 

of space divisions where various activities and styles of organizing the direction of decorative 

configurations are followed, and achieved the prosperity of the appearance for the general 

structure of Mansour Lalaaj's gate due to the changing diversity of the elements involved in its 

formal organization according to the multiplicity of its decorative works at the same time. 
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  :البحث  ملخص

عد العضوية إحدى النتاجات الفكرية التي تبحث عن التوافق والانسجام مع البيئة الطبيعية, وقد أعتمدها  
ُ
ت

من خلال تقليده للطبيعة كجحور الحيوانات وخلايا النحل وأعشاش  ةسكنمالانسان منذ القدم في اختيار 

لعصر تحولت تلك المفاهيم إلى الطيور وغيرها من مظاهر الطبيعة بوصفها إستلهامات عفوية, ومع تقدم ا

تحليل يبحث في الفلسفة التي تتناول الأشكال والوظائف للعناصر المختلفة في الطبيعة كمصدر للاستلهام, 

 بما يتوائم مع طبيعة الفكر 
ً
 وروحيا

ً
 سعى الىيالذي العضوي  وتناقش الدعوة الى التأمل وتحقيق المنفعة ماديا

تميزت بخطوات سريعة وواسعة في مجال الاستلهام من الطبيعة,  تينولوجيا الالتقنيات الحديثة والتكمواكبة 

 خاصة في العقود الثلاثة الماضية من خلا
ً
التي تعتمد على ل المزاوجة بين العلوم المختلفة والذي أصبح أكثر عمقا

البحث في عرض  مقدمة وتتضمن, طبيعةالاحاسيس المستوحاة من ال وبينريات والقواعد والافكار العلمية النظ

الإطار النظري  ثم, عنوان البحث صطلحاتموتعاريف لبعض إيجاد مفاهيم  للبحث من ثم الاطار المنهجي

المبحث دراسة لنشأة ومقومات العضوية في التصميم الداخلي و  :الاول المبحث تضمن مبحثين للبحث حيث 

إجراءات  من ثمو  من الطبيعة واستراتيجية توظيفها في بنية التصميم الداخلي, ة والاستلهامالعضوي :الثاني

 الى جملة منوالتي تم تحليلها,  النماذج التصميمية ببعض ةالبحث مدعوم
ً
اختلفت همها : أ النتائج وصولا

سلوب أنما شكلية في إنماط الاستلهام العضوي من الطبيعة وهذه الاختلافات في الانماط لا تعد جوهرية و أ

من في العضوية أتسم التصميم كما عضوية, التعبير والطرح, ويبقى الجوهر بأن الطبيعة هي مصدر استلهام ال

ما يمتلكه الجمالي لدى المتلقي من خلال  للإحساس, وكان ذلك محرك ناحية المتغير الجمالي بالغرابة والتفرد

  .                                                                                                                    عن التشكيل للكتلة التصميمية المنتظمة التكوين من إثراء بصري ناتج العضوي  الانموذج تصميم

 الكلمات المفتاحية : العضوية في التصميم الداخلي, الاستلهام العضوي.

ساهمت العضوية بشكل كبير في رفد حركات العمارة والتصميم الداخلي منذ الازل بالأفكار :  المقدمة

والعناصر والاشكال ولطالما كان المصمم الداخلي يستلهم مفرداته من الطبيعة ويطورها وفق دراسة وضعتها 

 لسبر غور موضوعة النظريات الفكرية بهذا الصدد, 
ً
 منطقيا

ً
الدراسة الحالية التي ومن هنا يجد الباحث مبررا

ما مدى عمق المتغيرات الشكلية وتأويلاتها " : يمكن أجمال مشكلة البحث فيها من خلال التساؤل الاتي

 . " الفكرية التي تؤسس ايديولوجية النظرية العضوية وتطبيقاتها الجمالية المعاصرة في التصميم الداخلي؟

تسلط الضوء على الأبعاد الفِكرية والفلسفية للفكر المحلي في التصميم الداخلي  البحث أضافة معرفية,عد يو

                                                           
 hassanen.sabah@cofarts.uobaghdad.edu.iq  - جامعة بغداد ,كلية الفنون الجميلة -1

https://doi.org/10.35560/jcofarts94/135-154
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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يعد و .ح آفاق معرفية للباحثين للاستفادة من نتائج البحثليَفتمن خلال الاستلهام من الطبيعة وعناصرها 

ميم في وجود فكر جديد يربط بين التص محاولة تنضوي تحت محاولات أخرى في مجال التصميم الداخلي

) الشكل والوظيفة والتعبير ( وبما يتوائم مع التطور العلمي وسمه العصر  من حيث العضوية نظريةالداخلي وال

دراسة مصطلح العضوية وسماتها الجمالية المستلهمة من قوة وجمال الطبيعة,  يهدف البحث الى :و . 

                                                                                                                               :  في الاتيتحدد تاما حدود البحث , والمعبرة عن روح العصر وارتباطاتها في مجال التصميم الداخلي
 

 

 . تها الجمالية في التصميم الداخليالعضوية وارتباطا الحدود الموضوعية :  -1

في  العالميينمن قبل المصممين العضوية والمنفذة وفق النظرية  صممةالمالمشهورة  الاعمال الحدود المكانية : -2

 .  المكسيك, والولايات المتحدة

 .   (  2006 -1993تتحدد الحدود الزمانية للدارسة النظرية في الفترة من )  الحدود الزمانية :-3
 :تحديد المصطلحات   
 :   العضوية-1

( في قاموس المورد  في الاتي, عضوي: ما يتألف Organicمفردة مؤنثة مذكرها عضوي وقد ورد مصطلح )  لغــة: -

رف وقد عُ  (.p:637  AL-Baalbaki ,1972 ,.)ما هو متناسق الاجزاءأي من اجزاء ولا يتجزأ عن الكل ,

والحيوانات  طريقة النباتلكائن الحي, وتطوير : امتلاك خصائص ابأنه في قاموس ويبستر (Organicمصطلح)

 (.  Website,1. )هاو كل ما هو مستمد و متعلق من ,ةالحي

في , الى الابنية  التي  تبدو ضخمه 1954يُنسَب مفهوم العضوية الذي صاغة فرانك لويد رايت :  اصطلاحا -

, مع الطبيعية ينمو كل ش يء من بيئتهو ن الشكل والوظيفة هما وحدة واحدة أ, وقد أثبت محيط الطبيعة

 من الاسلوب المعماري 
ً
يمتلك  التصميم العضوي و (. (Ibtisam.2013.p.10الاهتمام بالشكل والوظيفة بدلا

 (.ELIOT, 1969. P.1).              , كما انه ينسجم مع الهيكل والموادللأعضاء مع الكل انسجاما

يستلهم منها المصمم  إيجابيةيرتبط مع الطبيعة لما تحمله من خواص  مصطلحالعضوية  التعريف الإجرائي: -

على اساس تحقيقها للملائمة الوظيفية والجمالية والمناخية والبيئية والصحية  نتاجاتهفي  ويبلورها الداخلي

ة تكوين وحدة كليفي على مستوى الداخل والخارج التصميم  لأجزاءتوافق التناسق و وتحقيق الللمستخدمين, 

 .  للتصميم الداخلي

 :الارتباطات   -2

- :
ً
 في , والارتباط : عِ  لغة

َ
 بـ : ارتبط

َ
 / ارتبط

َ
: بء وانشغال والتزام, بدون ارتباط) مفرده اِرتباط : مصدر ارتبط

زُمٌ(. 
َ
لا
َ
قٌ وَت

ُّ
عَل

َ
صَالٌ وَت ِ

 
 .   (Website,2)يعني بدون التزام , والارتباط : اِت

         

العلاقة القائمة بين ظواهر أو أشياء أو بين متغيرات رياضية أو إحصائية والتي تتنوع هو  الارتباط, اصطلاحا: -

 بطريقة غير متوقعة على أساس المصادفة وحدها.
ً
هو  والارتباط, (  Website,1) أو ترتبط أو تحدث معا

ما بين المتغيرات, نقول : أن العلاقة )العلاقة بين ظاهرتين أو متغيرين أو أكثر(, لذا عندما نتكلم عن العلاقة 

-Al) .تستلزم وجود متغيرين, وتزداد هذه العلاقة كلما زاد الترابط بينهما, هذا ما نراه في البحث العلمي

Mabrouk,2016,P:6.)                               

الارتباطات: هي علاقات لمكونات وعناصر التصميم الداخلي سواء كانت ثابتة أو متغيرة  التعريف الإجرائي: -    

 في العمل التصميمي وهذا التغيير قد يكون محدود بشكل بسيط 
ً
مع مؤثر له أهداف ونظرية ثابتة يُحدث تغييرا



د سلمان  …………………………في التصميــم الداخلــي أرتباطاتها الجمـاليــة ويــة و ـالعض   حسنين صباح داو 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -94العدد -مجلة الأكاديمي  

137 

الخروج بنتائج على وفق ما أو واسع النطاق ويؤدي تغيير في الفكر او التوجه أو الاسلوب في التصميم الداخلي و 

 تحمله من سمات في النتاج التصميمي . 

 :الجمالية  -3

- :
ً
نَهُ. لغة يْ زَيَّ

َ
هُ أ

َ
ل ث منسوب إلى جَمال , والجَمَالُ: مَصْدَرُ الجَمِيلِ, والفِعْلُ جَمُلَ. وجَمَّ وَالجَمَالُ يَقَعُ  )اسم مؤنَّ

عانِي
َ
وَرِ وَالم ى الصُّ

َ
هُ عَزَّ وجَ عَل

ُ
وْل

َ
سْرَحُونَ((, . وق

َ
رِيحُونَ وَحِينَ ت

ُ
مْ فِيهَا جَمَالٌ حِينَ ت

ُ
ك
َ
: ))وَل يْ وحُسْنٌ وبَهاءٌ.    لَّ

َ
ومِنْهُ  أ

وْصافِ.
َ
عالِ كامِلُ الأ

ْ
ف
َ
يْ حَسَنُ الأ

َ
: إِنَّ اَلله جَمِيلٌ يُحِبُّ الجَمَالَ, أ

ُ
                                                                                                                                                (Jamal Al-Din, 1961,P:658). الحَدِيث

 ل اصطلاحا: -
ً
,وفقا

ً
 معينا

ً
ال "ما يبهج كل الناس وبلا تجريد". فهو كل ما يثير لدى الناس شعورا  كانط الجم 

ثير الانفعال 
ُ
, يسمى الانفعال الجمالي. وهو جملة السمات المشتركة التي تتلاقى في إدراك كل الأشياء التي ت

ً
فريدا

ه, ومع الجمالي. وبنحو أخص ما يتطابق مع بعض معايير التوازن والمرونة والتناغم المدوزن, والكمال في نوع

                                                                             (.p:132 Laland, André ,2001,). صفات وكيفيات أخرى مماثلة

 ,ما يحيطه هو شعور وأحاسيس تنبعث في نفس الإنسان ناتجة عن تلامس حواسة معالتعريف الإجرائي:  - 

من صور واشكال وهيئات وخامات ويحقق الرغبة والتآلف والانسجام والشعور بالراحة النفسية التي يسعى 

 .مهامهالداخلي بوصفها جزء من أهداف  اليها المصمم

 دراسة لنشأة ومقومات العضوية في التصميم الداخلي  المبحث الاول :  / الإطـــار النـظـــري 

 نشأة العضوية :     

حيث أنها تمتد الى بدايات الحضارة الإنسانية  قديمةن جذور العضوية في تعاطفها مع الانسان وطبيعته إ       

الملهم الاساس للعمارة والتصميم الداخلي,  , فالطبيعة كانتن الامثلة والكتب التي تؤكد ذلكوهنالك العديد م

 العضوية وترجع اصول . (Sami,1977,.p: 2 )  Irfan الطبيعيةالجمال تأسس بأكمله على الاشكال  كما ان علم

منذ ان حاول الانسان القديم اختياره لمسكنه حيث كان يقلد ما يحيطه من خلال مشاهدته لمظاهر الطبيعة 

 ما ادركه رائد العمارة العضوية فرانك لويد رايت خلال مسيرة حياته
ً
, وهذا ايضا

ً
(, 1959-1869عام ) فطريا

لقد تلقى  .على الشكل والوظيفة وكان ارتكازه على الطبيعة بشكل أساس للاستلهام والذي بحث في أن واحد

انطباعاته الأولى في بادئ الامر من استاذه )لويس سوليفان( والتي كانت لها تأثير كبير على فرانك لويد رايت 

ن نظرية سميت  تطلعاته وعمله وتعلم دروس النزاهة والطبيعة والصدق في حل المشاكل التصميمة حتى كو 

 العمارة العضوية, استنادبنظرية 
ً
  ا

ً
 ميحمل إلى فلسفة إنسانية خاصة وبشكل جذاب جدا

ً
 جماليا

ً
 يثيرفهوما

ويرتبط مصطلح العمارة العضوية بالتربة والارض, وهذا النوع من الارتباط وثيق  .(Website,3)الاهتمام

تد ليشمل المنظر الاجمالي ويم اج القدرة الانسانية مع الطبيعة,بالمعطيات والوضع الطبوغرافي واندماج نت

استخدام خامات ومواد البناء الاصلية والتي يسهل تحديدها في كما يلجأ الى المحيط, ويراعي الظروف المناخية,

 ..(Philippe,1975,P:89-90) كل حضارة محلية

 لعمارة القديمة والاسلامية :ل الداخلي تصميمالاستخدام العضوية في 

  قبل الميلاد العضوية في العمارة القديمة ظهرت      
ً
والثقافي, بيئي الطبيعي ال للمحيطوتنوع استخدامها وفقا

في الزخارف من الطبيعة  أشكال أستلهامنجد حيث  ووادي النيل حضارة وادي الرافدين وقد استخدمت في

أشكال جذوع النخيل  استخدمتوكذلك للنباتات  حاكاةالمتقليد و المن خلال عمارتها الداخلية تصميم 

 عن استخدام الاشكال الحيوانية والادمية والميتاكأنصاف أعمدة
ً
 وكانكرمز للسلطة والقوة,  فيزيقية, فضلا
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عالجة بطريقة هندسية عن طريق الدائرة والخط المستقيم. مع المللطبيعة  ذلك من خلال التقليد المباشر

(George William , 1979 , P:62 واذا ما انتقلنا الى العمارة القديمة في أوربا .) في 
ً
العمارة الاغريقية تحديدا

سلوب المحاكاة الا إنها استندت على مقياس جسم الانسان, أنفس فنجدها اعتمدت ( ق.م,  650-323)

 لكل ش يءوتحقيق المثالية حيث أن
ً
عد الانسان مقياسا

َ
وعند الانتقال الى  (. P:29 ),Suad Abd Ali ,1987  ها ت

التصميم والعمارة الاسلامية نجد أن النظرية العضوية في حد ذاتها الركيزة الاساس في الفكر العربي الاسلامي 

 وهذا يتوائم مع طبيعة المجتمع الاسلامي المعاصر و 
ً
 وروحيا

ً
تدعو الى التأمل للطبيعة والاستفادة منها ماديا

  هم منها مفرداتهمع الطبيعة ويستلط الإنسان رتبحيث ي
ً
 ووجدانيا

ً
أن ما يميز و . (Wright ,1984, P:15 ) .معنويا

دم العمارة الاسلامية هو انها عمارة مثالية ترتبط مع الانسان وبيئته المحيطة التي اوجدها الله وسخرها له لتخ

مجردة ترتبط تظهر من خلال تحوير الانسان المسلم للطبيعة الى أشكال  حاجاته, فالجماليات الطبيعية

ظهرت في العراق عمائر إسلامية ظلت  وقد (.Thuwaini, Al - Mada Newspaper ,2005 بالجانب الروحي.)

الأثرية القديمة وأفضل مثال على المساجد  من سامراء في الملوية جامع يعدحيث  عالقة في أذهان الشعوب,

ن أوهو دليل على  المعروفة, ستلهام شكل الحلزون في بناء منارتهأاستخدام فكر النظرية العضوية, من خلال 

 في عمارتهمأفكر العضوية 
ً
النظرية العضوية تتدرج  لقد كانت. (Website,4) .ستخدمه العرب والمسلمون أيضا

للطبيعة سلوب الاستلهام أكان , و في بادئ الامرالطبيعة من الناحية الشكلية والوظيفية  استخدامسلوب أفي 

 
ً
 عن استخدام أيسمى و مباشرا

ً
الألوان الصريحة, وقد تطور هذا سلوب الاشكال المتشابهة مع الطبيعة, فضلا

الاسلوب بتعاقب الحقب الزمنية حتى وصولها للعصور الوسطى حيث اختلف شكل الاستلهام وتطور استغلال 

الطبيعة بشكل اكثر وجاء ذلك نتيجة نجاح هذا الفكر لدى الانسان وتطوره واصبح الانسان يبحث عن 

م يختلف الامر في العمارة الاسلامية حيث كانت مكملة ول, التجديد في الاستلهام من خلال انماط متعددة

للعمارة القديمة ومنسجمة مع بيئتها الطبيعية المنتجة للمواد والمتوافقة مع خصوصيتها, ويمكن الاحساس 

المبنى ويمنح ة الاسلامية بشكل عام وهو يتوسط والذي امتازت به العمار  بالعضوية في تصميم الفناء الداخلي,

 .ستخدمين من خلال النباتات والظلال والمياه المتدفقة التي تضفي على المكان الجمال والحيويةالراحة للم

 لفلسفة الجمالية :ا -النظرية العضوية 

ناقش الاغريق العضوية كفكرة فلسفية حول مواضيع الكائنات الحية والطبيعة ومصنوعات الانسان      

العضوي وقوانين تشكيله,  ثم أعاد كثير من مفكري العصر الحديث اهتماماتهم لمشاكل النمو والجمال.. الخ,

ونجد العضوية تبحث عن فلسفة الجمال في نتاجات الانسان من خلال الصفات المشتركة مع صفاتها ومبادئها 

 ليس فقط في الكائنات الحIrfan, 1968 , P:8أو ما يناظرها. )
ً
, و ة ي(. فالجمال حاضرا

ً
عد ولكن في نتاجاتها ايضا

ُ
ت

ساس في كل الفنون, وتسعى العضوية الى تحقيق الجمال من خلال الشكل الطبيعي الذي يتميز بالانتفاعية أ

لشكلية, ويعني ذلك تكامل الاعضاء في تأدية مهامها العضوية, وذلك أسلوب يتفق مع الطبيعة اوالاستمرارية 

النسبي, وكلما عولت العضوية في  تعبر عن الجمال المطلق أو الجمالذات الخطوط اللينة والبسيطة والتي 

 
ً
منجزها الفني على البناء المتنامي, حققت بذلك تفرد وترابط في الأسلوب بشكل كبير مما تجعل من ذلك عملا

ة الفلسفستمد تو (. Yasmeen,2014, P:14يتسم بالقيم الجمالية وبشكل يتناسب مع الانسان واحتياجاته )

لدى الإنسان يستلهمها من  يجمالالالطبيعة كما أن دوافع الاحساس ارتقائها من  الجمالية في النظرية العضوية

خلالها خبرته الجمالية, ويمكن القول ان الخبرة الجمالية  حقق منتتالطبيعي وهي مثيره لاستجاباته و محيطه 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%A1
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يم الداخلي بطبيعة نفعية وظيفية يكون أحدى مفاهيم طاقات الانسان الناتجة من محيطة, ويرتبط التصم

عن الحياة العملية, فهي كامنة في بمعزل الخبرة الجمالية  جعلفاصل ي ولايوجدأحد شروطها الصفة الجمالية, 

بواطن خبراتنا اليومية, اذ تخرج من نطاق الاحاسيس الشخصية الفردية وتتحدد نحو عالم الاشياء 

  والموضوعات والاحداث الخارجية.

   ة والعلاقة بين الشكل والوظيفة :نظرية العضويال

إن النظرية العضوية تميل الى اعتماد بعض الأشكال عن طريق الاستعارة الصريحة أو المجردة التي       

وتتلخص العلاقة بين الشكل والوظيفة في النظرية العضوية في عدم , ستخدمها المصمم الداخلي في نتاجهي

, عضوية وظيفة متحدثة عن الانسانيات في التصميم الداخليللأن , و أحدهما للأخر فهما وحدة واحدة يةتبع

وتتلخص صفة العضوية من خلال أشكالها وتنويعها وملائمتها للوظائف  لذلك يصفها البعض بالرومانسية,

 
ً
 ولكن لابد من وجود حدود المطلوبة منها, وان شعار )الشكل يتبع الوظيفة(, يعبر عنه بواسطة الوظيفة فعلا

  للمصمم في تحقيق وظيفة ولادة الشكل. ويتوازى الخيال وموهبة الأبداع للخيال الشعوري

(HATJE,1973,p:146والوظيفة .) عد
ُ
من أساسيات التصميم وتكاد تكون بديهية  في أي عمل تصميمي, وترتبط  ت

ميم, وبناءً على توجه النظرية العضوية في اختيار بالفائدة  لأن شرط الفائدة هو الدافع الأصلي لوجود التص

ظهر الابداع في جميع اشكال الطبيعة 
ُ
الاشكال المستوحاة من الطبيعة التي خلقها الله سبحانه وتعالى والتي ت

واستغلال مكامن قوتها ليتحقق فيها الاداء الوظيفي الناجح اذا ما تم توظيفها بالشكل الصحيح, فأشكال 

تحمي الكائن الحي من الظروف الجوية  أسرارنباتات وتركيبها تستدعي التأمل لما تحتويه من الحيوانات وال

 ( . 2( , )1رقم )الصورة  دفاع عن النفس عند المخاطر,المحيطة به وآليه التكيف مع الطبيعة وال

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    البنية التصميميةالعضوية والاستلهام من الطبيعة واستراتيجية توظيفها في  المبحث الثاني :

عد الاستلهام العضوي من الطبيعة من أساسيات ومبادئ النظرية العضوية ومن المعروف أن البيئة يُ      

الطبيعية بما تملكه من عناصر ومكونات حية وجامدة سواء في البر أو البحر أو حتى الفضاء تعد كافيه لتكون 

 أساس ي من منابع الإلهام الشكلي في بنية التصميم الد
ً
 ومصدرا

ً
 مهما

ً
اخلي وسبب في تحقيق الابداع, سـواء منبعا

بالصور في ظـاهر تكوينها, أو مـا تنطـوي عليه الصـور مـن أسـس تحكـم تكوينها وطريقة عملها في أدائها, فالطبيعة 

 ليستقي منها الخبرة التي خلقها الله سبحانه وتعالى 
ً
بعد التأمل والتفكير في هي معلم الانسان ويعود اليها دوما

والتي تنبع من الايحاءات في استمرارية وفهم المخلوقات فكل مخلوقات الله مصدر للجمال والالهام  ,مدركاتها

 المتنوع فعندما نتأمل نرى التكامل في الانشاء والوظيفة والجمال في كل المخلوقات بما فيها الانسان ذاته .  

لبحر الحيوان الرخوي وهو انسب شكل انحناء قنفذ ا (2الصورة رقم )

 .شكال التي تقاوم الضغط الهيدروستاتيكي للماء  في اعماق البحارالأ 

من الأخطار  تحمي نفسها شكل صدفة السلحفاة التي(  3الصورة رقم )

 الخارجية التي قد تتعرض لها, كالحيوانات المفترسة
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صمم على التمعن في اختيار الاشكال التي تلائم ترتبط آلية الاستلهام بقدرة الم  آلية الاستلهام من الطبيعة :   

وظيفته التصميمية  فعندما يستلهم المصمم الداخلي من اشكال الطبيعة يقوم بتقويم تلك الاشكال وتحليلها 

وعندما يستلهم المصمم عناصره  ,في العملية التصميمية أالى عناصر في كنف قوانين ونظم الطبيعة ويبد

 عة يمر بعمليتين:ورموزه من مكونات الطبي

 عن القدرة في , فوفسيولوجية بيولوجية هلقدرات الإدراكية من ثقافة وقدر داخلية متصلة با الاولى: 
ً
ضلا

 من وحي  استحضار الصور 
ً
 جديدا

ً
حاسيسه أالذهنية عن طريق التخيل للانطلاق بأفكار وحلول يبني فيها كيانا

             دراكه للطبيعة لتتجسد في عمل له طابع واسلوب خاص . إالذاتية التي تنتقل من 

خارجية تتمثل في العلاقة مع الطبيعة, من خلال استخلاص النظم الهندسية التي تحقق الوحدة  والثانية :

(. للوصول الى الابتكار في التصميم والتفرد في Ismail ,2001,P:33والاتزان والايقاع والتنوع في مفردات الطبيعة.) 

 . مع العناصر الطبيعية اتباع نمط جديد والتجاوببمن السياق العادي للتفكير الفكرة والخروج 

 :  أنماط الاستلهام 

وفيها يكون الاستلهام بشكل مباشر وواضح, أو قد يكون غير مباشر )مجرد(,  : أولا : نمط الاشكال المتشابهة

ويتم ذلك من خلال الايحاء الظاهري بالتشبيه بأشكال الطبيعية )نبات, جماد, حيوان ( وتتجسد وفق 

 أساليب يتم ذكرها في الاتي : 

الصفات المميزة وتقديمها : وهو تقليد أشكال الطبيعية الحقيقية من خلال تحديد  التقليد والمحاكاة -1

بصورة اشكال تحاكي الشكل الاصلي دون التعمق في العلاقات الداخلية ومن مميزات التصميم بالمحاكاة 

يستخدم و  (.P:75 Nubi ,2005 ,).تحقيق التناسق بين الاجزاء من حيث الاستقرار والاتزان للأشكال

 عن التقليد على العناصر الحية في الطبيعة كالحيوانات والنباتات  والمحاكاة الاستلهام بنمط التقليد
ً
فضلا

لتصميم ونجد مثال لتجسيد هذا النمط في ا ,طبيعة كالصخور والاصداف الطبيعيةفي ال الجامدةللعناصر 

(  Antioni Gaudi) ي من تصميم انطوني جود وهي ,في إسبانيا (Kapelle Guell) "جوليه"كنيسة لالداخلي 

في شكل التكوينات العظمية  بهذا النمط من الاستلهام وهو من رواد النظرية العضوية, وقد استلهم

 .(3الصورة رقم ) .لكنيسةلتلك ا الفضاءات الداخلية

الطبيعي في أحد مفرداته التصميمية, وهو  للأنموذجهو التصميم  بأسلوب مقارب و الاستنباط :  -2

 من 
ً
حيث يكتفي ببعض خصائص ومقومات الاشكال الطبيعية ومن ثم  المحاكاةالتقليد و اكثر عمقا

دة لا تؤثر على لتكون بصورة جديدة تحمل صفات وطابع الشكل الاصلي مع تغييرات جدي تجريدها,

مع الطبيعة, ومن خلال البحث تبين إن هذا النمط من  صل في ظاهرهتالم جوهر وهوية الشكل

 في العملية التصميمة, 
ً
 Pa Lazettoونرى في مشروع ملعب بالازتو )الاستلهام اكثر الاساليب اتباعا

Dello Sport) 1957, في روما ايطاليا ( للمصمم بيير لويجي نرفيPier Luigi Nervi وهو من رواد ,)

 في المعاصرة الايطاليةالعضوية  ظريةالن
ً
, وقد استلهم شكل القوقعة البحرية استلهاما استنباطيا

التكوين الإنشائي للمبنى والذي تتولد منه الخطوط المنحنية بالتوالي في اتجاهين متعاكسين 

متشابكين مما يدعم التكوين العام ويغني عن استخدام أي أعمدة مما ينعكس على الناحية 

عية والصناعية للملعب فهي مشتركة بنفس الفتحة في مركز السقف الوظيفية أما الإضاءة الطبي
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التكوين النسيجي لأوراق الأشجار نبط ومن الفراغ المحصور بين السقف ومستوى سطح الأرض واست

 (. 4) الصورة رقم( Website,5  في تصميم السقف.)

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

وهو تنظيم العناصر في التصميم الداخلي وفق أسس إنشائية وبنائية مستنتجة من الاقتداء :  -3

, ومن خصائص هذا النمط أن التصاميم لا تشابه الاشكال يعة مع وجود اختلاف بين المفرداتالطب

للنظم الحركية التي يتم استعارتها من  الاستنتاجنما تعتمد على إالموجودة في الطبيعة بشكل مباشر و 

حركة نمو العناصر النباتية والحيوانية, بعد تحليلها وتركيبها بأسلوب مبتكر جديد لإنتاج أشكال 

 جديدة بأسلوب يحمل درجة كبيرة من التوافق والتناسق والانسجام لتحقيق الجمال في التصميم

 Alvarالفار التو )المصمم  من تصميم( في ايطاليا 1968)(,   Riolaكنيسة ريولا ), ونجد في الداخلي

Aalto)  وقد استلهم من الطبيعة بأسلوب الاقتداء وهو احد رواد النظرية العضويةالفنلندي الأصل ,

من شكل اضلاع القفص الصدري للكائنات الحية  الكنيسة سقفشكل م استلهالعضوي حيث 

الإنشائية المتميزة للتحكم في الضوء الطبيعي ألازم للمبنى (, وقد توصل الى احد الحلول 5الصورة رقم )

(.
ً
في مجال التصميم  بإبداعات( الفار التو )المصمم  تميز كما و (. Website,6 للاستفادة منه داخليا

خاص مجال تصميم الأثاث حيث عكست أعماله شخصيته المنفردة في تحقيق  الداخلي وبوجه

كرس ي مستوحى من لتصميم والتي تبين استلهامه  (,6الصورة رقم ) انظرالوحدة بين الشكل والوظيفة 

 ة بأسلوب الاقتداء .لحاء الشجر 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 Pa Lazetto Delloالتصميم الداخلي لملعب )( 4الصورة رقم )

Sport ,) استخدام الخطوط المنحنية بالتوالي واستلهام وتوضح

  نسيج اوراق الاشجار في السقف بنمط الاستنباط

 ,توضح التصميم الداخلي لكنيسة جوليه (3الصورة رقم )

اشكال العظام  في  منوالمحاكاة  الاستلهام بنمط التقليد

 تصميم الاعمدة والسقف

للمصمم الفار التو  كرس يتصميم (  6الصورة رقم ) (   Riola ريولا )كنيسة ل التصميم الداخلي ( 5الصورة رقم )

 مستلهم بالاقتداء من شكل لحاء الشجرة 
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:
ً
عرف نمط التجريد بأنه تعرية الطبيعة من حالتها العضوية والحيوية كي تكشف يُ الاشكال التجريدية  :  ثانيا

عن أسرارها الغامضة وباطنها ومعانيها الكامنة, واستخلاص الجوهر من خلال الاختزال من عناصر الطبيعة 

. ويعاد (Mohamed, 2002, P:2)  كلية.وعرضه بشكل جديد, فتتبلور من خلال علامات هندسية تحمل قوانين ش

 في اتساق عناصر التصميم بمعونه الحركة والخيال وعلى 
ً
صياغتها برؤية جديدة يكون حس المصمم حاضرا

 :سم هذا النمط الى قسمينق, وياساس الخبرة في طرحها للمتلقي

بعد تبسيط  س ييصاغ فيه الاشكال بأسلوب صريح وحر على المستوى الهندالتشكيل البسيط : نمط  -1

الاشكال مثل المثمن والمربع والمخروط وغيرها من الاشكال الهندسية, مما يميل الشكل الى التناسق  والتماثل 

                 .                       بين الشكل والاتزان, وتحقيق التناسق بين الاجزاء

ستقر والتي تمتلك فعالية التراكب غير المفيها أن الوحدة التصميمية التشكيل المتراكب والمندمج : نمط  -2

  والتي تمتاز بنوعين                من الداخل كما في تراكب الاشكال وتحقيق الاتزان تمتاز بتنظيم الفضاء

ومن امثلة التشكيل المتراكب والمندمج نشاهده في  : التراكب من الطبيعة.والثانيةة المجردة , : الهندسيالاولى

 في التصميم النوعينين تصميم متحف جوجنهايم في نيويورك للمصمم فرانك لويد رايت ويظهر فيه الاندماج ب

 (, 2014, P:44  Al-Abadi.) ( 8( و )7انظر الصورة رقم .) 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 : نظريات الاستلهام العضوي من الطبيعة 

: نظرية الاستلهام البصري من الطبيعة
ً
ويعتمد على مدى تأثر المصمم الداخلي بمكونات الطبيعة :  أولا

, وليس جمالية وعناصرها ومدى الاستفادة منها واستغلالها لتنعكس على تصميمه المبتكر لتحقيق قيم

مل وجه, وبمعنى اخر أن العامل الوظيفي البحت لا يصبح هدف بالضرورة تحقق الحاجة النفعية على أك

, كاستلهام ن الطبيعة وانعكاسها على التصميمفي حد ذاته إذا ما قورن بالقيمة الجمالية المستلهمة م يساس أ

هذا التوجه من و (. P:45  Al-Abadi ,2014 ,).بعض العناصر للاستفادة منها في زخرفة التصميم الداخلي

بأفكاره في أيجاد تعبيرات جديدة او انماط تحقق  المستلهم لطبيعة ولا يستعينلالاستلهام فطري دوره ناقل 

, واختياره يقتصر على الاشكال التي يراها في الطبيعة واستخدام تلك الاشكال في استلهامات متعددة الاشكال

 (. 10( و)9) الصورة رقم كما هي, تصاميمه

 

 

 

في  (Guggenheim)التصميم الداخلي لمتحف  (7الصورة رقم )

نمط بنيويورك وتوضح الاستلهام من الاشكال الطبيعية والهندسية 

 في الفضاءات الداخليةالتجريد المتراكب والمندمج 

 

في نيويورك  (Guggenheim)تصميم متحف ( 8الصورة رقم )

تصميم الهيئة الخارجية للمبنى المستلهم  ضحتو من الخارج و 

 بنمط التجريد المتراكب والمندمج 
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: نظرية الاستلهام التحليلي من الطبيعة : 
ً
لربط بمحاولات الاخيرة ظهر هذا النوع من الاستلهام في العقود ثانيا

 أكثر 
ً
التصميم الداخلي والبيئة من خلال الدراسة التحليلية لعناصر الطبيعة العضوية , وبدأ يأخذ اشكالا

 ومن ثم بدأ بدراسة وتحليل ما 
ً
 وهذا التوجه بالاستلهام أستخدم فيه المصمم الشكل في الطبيعة بصريا

ً
عمقا

 لمفهوم هندسة حوته الطبيعة من فلسفات إنشائية في محاولة لمحاكاة نظريا
ً
ت الطبيعة لتكون الطبيعة مدخلا

 لمجموعة القوانين التشكيلية  التكوين بمستوى تجريدي يتخلى فيه التكوين عن صورته
ً
الظاهرة , ويصبح ممثلا

 التي تحكم العلاقات بين مكوناته وعناصره. وقد تعددت مظاهر الاستلهام التحليلي من الطبيعة وفق الاتي :

: يُستلهم التصميم عن طريق محاكاة الشكل العام للكائن الحي , فالهدف ائي الحركي الاستلهام الاحي -1

كمنظومة عمل وليس مجرد الاساس هنا استغلال المزايا التصميمية في الهيكل المتكامل للكائن العضوي , 

 في كثير من الاحيان,  مما مسببات الحركة تنتج عنعملية النقل  وأن, اجزاء منه
ً
كونه يعتمد يعد هندسيا

 صل والجذع للإنسانا, مثل حركة المفالحركة في الطبيعة صور استلهامعلى أليه الحركة وهنالك العديد من 

.     (, 2005, P: 150   El-Saeed)                       .               

 الوسائل التعبيرية الفردية ذات  ويعد احد:  الاستلهام التمثيلي والرمزي  -2     
ُ
جسد الابعاد الاجتماعية التي ت

للتعبير عن علاقات غير ملموسة بين الانسان  القيمة من خلال ربطها بصور اخرى المعاني والصور والافكار 

المستخلصة من  والافكار التي يمثلها الرمز الناتج عن الاحداث التي يمر بها الفرد مع تمثيلها للخبرة والمعاني

ستلهام لأشكال الطبيعة لا البعد الفني والانساني للرمز, وهو اوتتجسد بالمشاعر الانسانية ب مثلالاحداث التي تت

المختلفة مثل صراع الحيوانات المختلفة أو أشكال العصافير, أو اشكال الحيوانات الاسطورية والتي تتعلق 

لمصمم انطوني جودي الذي ( ل Casa Batllóبثقافات المجتمعات, ونرى مثال لذلك في تصميم فندق كازا باتلو )

وشرفاته التي تبدو مثل  إسبانيا, ويتميز المبنى بنوافذه غير المنتظمة -( , ويقع في برشلونة1904صممه عام )

المصنوعة من بلاط و او تشبه جمجمة حيوان, بالإضافة إلى جدرانه المزينة بالفسيفساء الملونة الأقنعة 

  60نى على ممر أبيض مض يء يتضمن لمبالتصميم الداخلي لالسيراميك, ويحتوي 
ً
 متراصا

ً
 متسلسلا

ً
قوسا

 أسلوبعلى شكل مقوس وب كما يبرز سقف المبنى ,نىمستلهما ذلك من القفص الصدري للتنين الذي يمثله المب

, ومن أبرز ما يميز المبنى برج الصليب الذي يبدو يكل التنين ويتفرع منه عدة مداخنمختلف مستلهما ذلك من ه

أنظر  .(Website,7, 8فتحة تتضمن أربعة بتلاتٍ تحيط بقمته وتشير للاتجاهات الرئيسة الأربعة. )كزهرة مت

التي تظهر (12)الاستلهام التمثيلي والرمزي. والصورة رقم  الداخلي ويظهر الفندقلفضاء  (11الصورة رقم )

  .ةالغريب الهيئة الخارجيةتصميم 

مقعد على شكل سلحفاة تمثل   (9الصورة رقم )

 الاستلهام البصري للطبيعة 

على شكل زهرة تمثل  الاستلهام  كرس ي (10الصورة رقم )

 البصري للطبيعة 
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المؤشرات يمكن الاستفادة منها كمعايير في  أسفر الاطار النظري عن مجموعة  من مؤشرات الاطار النظري:

 وكما يأتي :  ت البحثجراءاإليل ضمن التحعملية 

تكتسب العناصر التكوينية للتصميم الداخلي العضوي صفات تتمثل بالارتباط مع الطبيعة المحيطة  .1

للتصميم وتستمد منها المواد والخامات الطبيعية او اشكالها او ما يتوافق مع البيئة ليكون التصميم 

 ن. منصهر ومستمد تكوينه مع محيطة الطبيعي لتحقيق التكامل بين التصميم وطبيعة المكا

للمرونة اهمية بعملية التحكم في التصميم وفق النظرية العضوية من خلال امكانية الاضافة والتوسع في  .2

دون ان يفقد التصميم طابعة  يةة والجماليالفضاءات الداخلية ونشاطاتها وفق الضرورة والحاجة الوظيف

 وشكله التكويني . 

به وهذه الصلة تزخر بالتناسب مع ظروف البيئة ثمة صلة وثيقة للمبنى العضوي مع الطبيعة المحيطة  .3

واحوالها ويستمد التصميم الداخلي الصفة الشكلية من محيطة الطبيعي لتحقيق الانتماء الوظيفي 

 والجمالي فالطبيعة هي اساس التكوين العضوي ومنها تصدح الافكار في تحقيق معالم الجمال . 

الحدود بين الداخل والخارج وتعزيز العلاقة بينهما بمنح تلك  يتجه التصميم في النظرية العضوية إلى إلغاء .4

تضيف ,  لالعلاقة المزيد من الشفافية والانفتاح عبر العناصر الوسطية والتي قد تتسم ذاتها بالتعقيد 

 بين البعدين.
ً
 جماليا

ً
 بذلك تشويقا

تكمن حقيقة المبنى في النظرية العضوية من تكوين الفضاء الداخلي وجعلة انتفاعي مستمر الحركة  .5

ويتناسب مع الزمن ويمتد وينمو كعضو حي في الطبيعة يمتلك الطاقة , وهذه الطاقة تنبع من داخل المبنى 

 الى خارجة ويعزز الاتصال بينهما . 

لية ليات نابعة من فكر المصمم وهذه الاليات داخآيات و تخضع عملية الاستلهام من الطبيعة الى نظر  .6

, وخارجية تتمثل بعلاقة المصمم بالطبيعة واستنتاج النظم الهندسية منها متصلة بأدراك المصمم وثقافته

في تحقيق اسس التصميم في الشكل عن طريق انماط متعددة في الاستلهام تكون مدروسة, ليطرحها 

 من خلالها التميز والتفرد في الفكرة التصميمية.المصمم بأسلوب جديد يتحقق 

( تظهر  Casa Batllóلفندق )التصميم الداخلي ( 11الصورة رقم )

الاستلهام التمثيلي والرمزي لشكل الشمس في السقف ودوران 

الكواكب التي تجسدت بمكونات الفضاء حولها باتجاه عقرب الساعة  

كذلك استلهام الزخارف النباتية في نقوش الفتحات للأبواب 

  الاعمدة التي تشبه شكل القصب كذلكوالشبابيك 

( من  Casa Batllóتصميم فندق )( 12)الصورة رقم 

التمثيلي والرمزي  الاستلهامهر تظالخارج للمصمم 

لشكل هيكل التنين في تصميم السقف وكذلك 

  .استلهامه للزهرة المتفتحة لشكل الصليب في البرج

 



د سلمان  …………………………في التصميــم الداخلــي أرتباطاتها الجمـاليــة ويــة و ـالعض   حسنين صباح داو 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -94العدد -مجلة الأكاديمي  

145 

 أان  .7
ً
 , هو اساس لكشف قيمة  ساس التقييم الجمالي موضوعيا

ً
 أو عقليا

ً
 , حسيا

ً
 أو واقعيا

ً
 , مثاليا

ً
أو ذاتيا

موجودة في ذواتنا وفي كل ما حولنا في الطبيعة , وهو قيمة من قيم الوجود ذاته , ومهما كانت طرق 

 اس به. استشعاره أو الاحس

ادراك الجمال في الفضاء الداخلي هو نتاج للتجربة البصرية والخبرة الجمالية للمتلقي وما يترتب على ذلك  .8

, واللون, والملمس,  من تحسس للخصائص الفضائية من حيث المقياس والشكل والحجم ,والضوء

 واستخدام الاثاث , مما تنعكس على احساس المتلقي وشعورة بالقيم الجمالية .

تعد الزخرفة  المستلهمة من الطبيعة احدى معززات الجمال وارتباطها في التصميم الداخلي هو صيرورة  .9

مستوى التجربة والخبرة نافعة تنطلق منها مؤثرات حسية وتعبيرية للإحساس بالجمال وادراكه ويعتمد على 

 الجمالية للمتلقي .    

 :إجراءات البحث

 
ً
لغرض الكشف عن الدلالات الفكرية والجمالية للفضاءآت  ,نهج الوصفيالم أستخدم منهج البحث :  أولا

جراء وصف النماذج من خلال إ الداخلية لنماذج عالمية, من خلال وصف وتحليل نماذج البحث, وقد تم

محاور  واستمارة(, Internetالاستعانة بالمعلومات الصورية عن طريق الشبكة الدولية للمعلومات )الانترنيت 

 التحليل, المعتمدة على ما تم استخلاصه من الاطار النظري.

 
ً
ة العضوية وارتباطاتها على وفق معطيات النظري هتم اختيار المنجزات التصميميمجتمع البحث وعينته:  ثانيا

 تتألف من بيئات سكنية منجزةعينات قصدية من لداخلي, وقد تألف مجتمع البحث الجمالية في التصميم ا

 .صممين عالميين وحاصلة على جوائز عالميةم من قبل

 
ً
 لعدم تو تم اعتماد استمارة التأداة البحث: ثالثا

ً
فر أداة جاهزة لتحليل الفضاءات تم حليل كأداة للبحث ونظرا

 لمحاور  نموذجيفي تحليل ااعداد استمارة خاصة بالاستناد الى معطيات الاطار النظري ومؤشراته 
ً
العينة وفقا

 على النحو الآتي :استمارة التحليل 

  المبادئ العضوية في أسلوب فرانك لويد رايت  -1

    الاستلهام من الطبيعة -2

 الارتباطات الجمالية.  -3
 
ً
تم عرض لغرض استخراج الصدق الظاهري لفقرات استمارة التحليل وصدق المحتوى,  صدق الاداة: رابعا

 , لغرض تسجيل الملاحظات أو الحذف والتعديل عليها.11 المحاور على الخبراء المتخصصين
 
ً
           العامل الزمنيتم التحقق من هذا الإجراء بالاعتماد على للتحقق من ثبات الاداة  ثبات الاداة:خامسا

, عبر استخدام استمارة التحليل المصممة وتطبيقها على إحدى عينات البحث ثم إعادة )الاتساق عبر الزمن(
%( أذ جرى حساب 95التطبيق على العينة ذاتها بعد مرور اسبوع من التحليل الاول وقد بلغ معامل الثبات )

                                                                                                                                X 100الاتفاق عدد فقرات                          معامل الثبات باستخدام المعادلة:                 
 نسبة الاتفاق  =    ________________________                                                                     

 العدد الكلي للفقرات المحللة                                                                                                      
 

                                                           
 الاساتذة الخبراء : -1
 جامعة بغداد. / كلية الفنون الجميلة –قسم التصميم /التصميم الداخلي  -تدريسية  –أ.د. فاتن عباس لفتة   -

 جامعة بغداد. /ة كلية الفنون الجميل –قسم التصميم /التصميم الداخلي  -تدريسية  – بدريا محمد حسنأ.م. د.  -   
 فنون الجميلة / جامعة بغداد.كلية ال –قسم التصميم /التصميم الداخلي  – ةتدريسي –رجاء سعدي لفتةأ.م.د.  -
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, ) Nautilus House The) اسم المبنى: منزل نوتيلوس  1: *( منزل نوتيلوس1نموذج رقم )الا وصف العينة : 
, الهيئة الشكلية: 2006:  سنة التنفيذ, Javier Senosiain )موقعه : المكسيك , تصميم : خافيير سينوزيان ) 

 . حلزوني الشكل , طراز التصميم : حديث

 
 :  المكسيك –( منزل نوتيلوس 1نموذج رقم )الا العينة : تحليل 

للطبيعة العضوية ونجد في تصميمه للهيكل نموذج الاول مستوى عال في تقليده قدم الا :  المبادئ العضوية -1

 لشكل احدى انواع القواقع البحرية, وقد أرتبط المنزل بالطبيعة المحيطة به بشكل كلي من 
ً
الخارجي تقليدا

 
ُ
 عن تناسبه مع مميزات وصفة المكان, والتي ت

ً
نسب خلال تناسب التصميم مع الظروف البيئية واحوالها فضلا

لى البحر الكاريبي المنزل يقع في المكسيك تلك المدينة التي تمتاز بإطلالتها البحرية ع الى الهوية الساحلية كون 

, وتطل على المحيط الهادي الشمالي, مما عزز انجذاب المصمم في استخدام العناصر وخليج المكسيك

كل كبير في التصميمة النابعة من الاحياء البحرية كارتباط تعبيري يعزز جمال طبيعة المكان كما يسهم بش

إغناء وتعددية المعنى الجمالي من حيث ان التصميم يعتبر شاخص عمراني يزخر بالقيمة الجمالية التي تميزت 

داخلية تمكن مستخدميه من اعادة توزيع الفضاءات , ويتمتع المنزل بمرونة بالتفرد في الفكرة التصميمية

انفتاح الفضاءات الداخلية على بعضها باستثناء وتصميمها وتوزيع الاثاث حسب الحاجة وجاء ذلك بفضل 

, مما يعزز الى حد كبير في امكانية التغيير الوظيفي في الفضاءات صوصيةالفضاءات التي تحتوي على خ

واضافة ية في أمكانية التوسع المستقبلي المرونة الكاف هالداخلية , كما أن الشكل التصميمي لم يتحقق في

 الخارجية المساحةبسبب تحديد فضاءات اخرى 
ً
 كليا

ً
 شكليا

ً
, وقد تحقق في التصميم الداخلي انسجاما

                                                           
          kellogg-bangs-kendrick-house-https://www.yatzer.com/desert                                     * مصدر المعلومات والصور    -1

http://www.ifitshipitshere.com/the-desert-house-by-ken-kellogg/   

https://www.yatzer.com/desert-house-kendrick-bangs-kellogg
http://www.ifitshipitshere.com/the-desert-house-by-ken-kellogg/
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 مع شكل المنزل الخارجي, ليكون 
ً
, وهذا الانسجام الكلي التصميم وحدة تكاملية واحدة بفعلمتوافقا

والخارجي الانسجام نابع من التشابه في استخدام المواد والخامات وكذلك الالوان بين التصميم الداخلي 

, أن تصميم المنزل لا يتحقق فيه اتصال بين الفضاء الداخلي والخارجي بسبب صغر فتحات الشبابيك منزل لل

اما ضاء الداخلي دون اتصال مع الخارج, واستخدام الزجاج الملون المعتم في واجهة المبنى مما سبب انغلاق الف

معاصرة تعد مواد صنعة منها هي , والماد حديثة شبه طبيعية وكذلك مصنعةالمواد التي استخدمت فهي مو 

عناصرها التكوينية المضافة هي عناصر مناظرة للأصل إلا أن , إذ الطبيعي بطريقة تعبر عن تواصلها مع الاصل

ل . . واشكالها المضافة هي ذات علاقات ونسب مستوحاة من الاصشأت على وفق التكنولوجيا الحديثةأنها ان

لبناء لتتحمل تكوين الكتلة الشكلية للمبنى بالكامل نسبة الى في احديثة  فقد تميز الشكل المضاف بهندسة

 تقليد شكل القوقعة البحرية.

نموذج الاول قد استلهم من الطبيعة بنمط التقليد المباشر من إن التصميم العام للا  :الاستلهام من الطبيعة -2

وهذا التقليد هو تقليد بصري صريح دون , ية في تصميم الهيكل العام للمبنىخلال اتخاذ شكل القوقعة البحر 

, وقد استخدم المصمم شكل القوقعة البحرية في تصميمه نتيجة لدراسة هذا اء الشكليالاستنباط او الاقتد

الشكل وامكانية نجاح توظيفه كمبنى لمنزل يستمد محاسن قوته الشكلية بفعل تكوينه الانسيابي والذي 

اشعة شمس , امطار , رياح , رطوبة ...الخ  كما استخدم المصمم في  يمنحه القوة في تحمل ظروف المناخ )

الفضاءات الداخلية نفس نمط الاستلهام المباشر المقلد للطبيعة في بعض المفردات كالجدران والسقوف 

 عن شكل زخلارضيات وا
ً
 ي ذيرفة هيكل زجاج واجهة المنزل والفضلا

ً
 عن حتوي على تعددية في الالوان , فضلا

 بذلك اشكال اتحات التهوية  وحجمهاشكل ف
ً
, وكذلك استخدام النباتات كعناصر لأحياء البحرية, مقلدا

تصميمية مكملة في البيئة الداخلية في فرش الارضيات , اما في المفردات الاخرى من التصميم الداخلي كالأثاث 

 على جعل التصميم ,الموزع في ارجاء المنزل 
ً
جميع نواحي التصميم حيث عضوي ب فقد كان المصمم حريصا

 في تصميم الاثاث وفق اشكال الاحياء البحرية, واشكال النباتات. استخدم نمط الاستنباط الشكلي 

يعد الشكل العام لتصميم المنزل من الاشكال الفريدة والغريبة من نوعها وشكلة  الارتباطات الجمالية : -3

وذوبان  ي في الفكرة التصميمية المتفردة,الجذاب محرك لإحساس المتلقي من خلال التطلع الى الجمال التكوين

كالمحددات  كما ان تعبيرية الفضاء الداخلي من خلال ما يحتويه من عناصر تصميميةالمنزل مع الطبيعة, 

, والتنوع الملمس ي, والاضاءة الطبيعة ية, والاثاث المستلهم من الطبيعة, والالوان المنسجمةالتصميم

 عن استخدام الزخارف التي تنتمي لهوية البيئة التصميمة
ً
, والمستلهمة من الاحياء البحرية والصناعية, فضلا

, عرفي وحس ي يغني الفكرة التصميميةى ادراك مأدى الى الاثراء البصري والذي من خلاله يمكن الحصول عل

, كما الحديثة وتوظيفها في بناء المنزل فقد تم تعزيز الفكرة من خلال توظيف الاستلهام للطبيعة وفق التقنيات 

 من 
ً
أن قيم التكوين لمفردات الفضاء الداخلي للمنزل على مستوى عناصره وعلاقاته جاءت مدروسة تصميميا

 من خلال توظيف  حيث تحقيقها لمبدأ
ً
 ملحوظا

ً
الارتقاء بالمستوى الوظيفي والجمالي, إذ بلغ الفضاء تنوعا

عناصر الفضاء الداخلي بالشكل الصحيح. واتسم التصميم بسمات جمالية واقعية عن طريق التصورات 

ر لشكل الكتلة الادراكية المتحققة نتيجة للخبرة الجمالية لدى المتلقي والتي تأسست من واقع الاستلهام المباش

 التصميمية من الطبيعة .
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,  ( The Desert Houseمنــزل الصــحراء ): نــ  اســم المب1: * (: منــزل الرــحراء  2نمــوذج رقــم )الا وصــف العينــة 

و جـون فوركـاـن ,   (Ken Kellogg) كـين كيلـوغ , تصـميم :ولايـة كاليفورنيـا –الولايـات المتحـدة الامريكيـة موقعـه : 

(John Vurgin),  : حديثطراز التصميم : مستلهم من شكل الصخور, الهيئة الشكلية:  ,1993سنة التنفيذ. 

 : ولاية كاليفورنيا –الولايات المتحدة الامريكية  –منزل الرحراء  (2نموذج رقم )الا العينة : تحليل 

أنبثق التصميم العام للمشروع من المفاهيم المناظرة للطبيعة والتفاعل معها والاشتراك مع  : المبادئ العضوية -1

مبادئ الجيولوجيا والتضاريس الجغرافية ليستقر المشروع بتلاؤم مع موقعه فوق كتلة من الصخور على حافة 

بية التصميم الخارجي والداخلي متنزه ) جوشوا تري الوطني ( في ولاية كاليفورنيا الامريكية , كما استوحت انسيا

 يشبه الصخور الهائلة 
ً
من تأثير الرياح والمياه على الصخور لتبدو أنها نحتت المنزل , ويأخذ منزل الصحراء شكلا

المستقرة على تلك التلة الصخرية المتشكلة بفعل التضاريس للأحجار المصقولة دون رؤية أي زاوية حادة , وجاء 

 لطبيعة المكان, وقد تناسب التصميم الخارجي للمنز 
ً
ل متوافق ومتناغم مع المحيط البيئي للصحراء , ومقلدا

 الكثير من شكلها وصف
ً
كلي بينه اتها وقد حقق صلة وثيقة وارتباط المنزل مع ظروف البيئة المحيطة به متخذا

داخلي تشكلت بفعل هذا وبين البيئة الصحراوية الصخرية التي ينتمى اليها بامتياز , ومعظم مفردات التصميم ال

 
ً
الارتباط بالاعتماد على تصميم شكل المنزل من الخارج والاستفادة من شكل مفردات البيئة المحيطة ليكون جزءا

                                                           
      kellogg-bangs-kendrick-house-https://www.yatzer.com/desert                                                                :مصدر المعلومات والاشكال *

http://www.ifitshipitshere.com/the-desert-house-by-ken-kellogg/       
 

https://www.yatzer.com/desert-house-kendrick-bangs-kellogg
http://www.ifitshipitshere.com/the-desert-house-by-ken-kellogg/
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 ينبع من الداخل الى الخارج, وهو منسجم الاجزاء ومتحد مع محيطه 
ً
 كليا

ً
منها, والمنزل قد تحقق فيه انسجاما

الانسجام الناتج من الائتلاف الشكلي وتشابه المضمون بين التصميم  ن وحدة تصميمية بفعلالخارجي ليكو  

الداخلي والخارجي, ومن خلال مشاهدة تصميم الفضاءات الداخلية في المنزل نلاحظ ان التصميم اتسم بمرونة 

داخلية مما يمنحه الانسيابية في التصرف بالتصميم الداخلي وامكانية التغيير في نوع أنشطة ووظائف 

اءات الداخلية وفق الحاجة , وجاء ذلك بفضل المساحات المفتوحة دون قواطع فاصلة او ابواب باستثناء الفض

وجاءت المرونة مقتصرة في حسابات محدودة لا يمكن أن تحقق  الفضاءات التي تحتوي على خصوصية,

وتتمتع  ,د حدودهأضافات لفضاءات جديدة , وذلك نتيجة انغلاق محيط المنزل الخارجي بالصخور التي تحد

بعض الفضاءات الداخلية للمنزل بارتباط مع خارجها وجاءت نتيجة لبعض الاطلالات على البيئة الخارجية 

 في فضاءات حمام السباحة وبركة المياه الاصطناعية والتي تطل على الوادي 
ً
بفضل الفتحات الكبيرة وخصوصا

الشفاف كقاطع يحقق الاتصال البصري بين الداخل  التي استخدم فيها الزجاجو المحيط بالمبنى من الاعلى 

والبيئة الخارجية عن طريق اط بين الفضاء الداخلي للغرفة وكذلك جاءت غرفة النوم محققة ارتب ,والخارج 

دام الزجاج الفتحات السقفية والتي توفر اطلالة جميلة تربط البيئة الداخلية للغرفة مع السماء نتيجة استخ

اما في الفضاءات الاخرى من المنزل تتفاوت نسبة هذا الارتباط نتيجة تفاوت قياس , غرفةالشفاف في سقف ال

 نسبة تحقيق الارتباط بين البيئة الداخلية والخارجية مثل فضاء 
ً
الفتحات السقفية والجدارية مما تتفاوت ايضا

تخدمة في المنزل نلاحظ اما فيما يخص الخامات والمواد المس ,المطبخ وغرفة الطعام وكذلك غرفة المعيشة

لضمان مزج المنزل بمحيطه الطبيعي, وقد استخدام المصمم الداخلي خامات ومواد طبيعية وشبه طبيعية 

 من الصخور والإسمنت والحديد والزجاج والنحاس , كما استخدم الخشب في صناعة 
ً
استخدم المصمم مزيجا

 .الاثاث

للمنزل يحمل غرابة وتفرد في تصميم شكله العام من خلال أن التصميم الخارجي  الاستلهام من الطبيعة : -2

 شكل بقايا عظام متحجرة لكائن
ً
 لشكل الصخور والتي تشبه كثيرا

ً
كبير الحجم منذ  استلهام تصميمه استنباطيا

متوافق مع المحيط المكاني , وهذا التصميم نابع و وعوامل الزمننحتت وصقلت شكله ظروف الاف السنين 

ظهرت الجدران المنحنية بشكل متكرر في المنزل لتعكس جماليات فقد الفضاءات الداخلية  اما في ,للمنزل 

 ا
ً
الى جانب  ,ستلهام شكل الصخور المحيطة , كذلك شكل الارضية التي استمد استلهامها من الصخور ايضا

 بقطع الاثاث كاستلهام احيائي ة م المصمم الاشرطة الخشبية الممتدذلك استخد
ً
من السقف الى الارض مرورا

حركي من الطبيعة يشبه بذلك حركة نمو الاشجار المتسلقة كما وتستند تلك الاشرطة الخشبية على الارض 

 من أرجل الغزال الجبلي 
ً
اما شكل الاثاث فقد استلهم المصمم اشكاله , بفضل الارجل المستلهمة استنباطيا

ة ومختلفة وكل اثاث له صفة واستلهام معين من الطبيعة , فنجد الكراس ي في غرفة الطعام قد بأشكال متعدد

 من شكل الماعز الجبلي
ً
كذلك نجد استلهام شكل الموقد في غرفة المعيشة من  ,استلهمها المصمم استنباطيا

 عن شكل الطاولة الوسطية في الغرفة سالفة
ً
الذكر فقد استلهمها  خلال نمط التقليد لشكل المغارة , فضلا

 من شكل العظام
ً
وفيما يخص شكل وحدات الانارة السقفية فقد استلهمها المصمم من  ,المصمم استنباطيا

 بنمط التجريد المتراكب, وعند مشاهدة التصميم الداخلي للمنزل يلفت انتباهنا 
ً
شكل الاحياء البحرية استلهاما

بنمط الاقتداء من شكل احدى انواع والتي استلهامها المصمم  تلك المضلة الزجاجية الوسطية في غرفة الطعام

 للانتباه هذا  الزهور,
ً
ونجد في حمام غرفة النوم الرئيسة حوض غسيل نحاس ي يمتاز بغرابة في التصميم ولافتا
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 , الطبيعة لأشكالالحوض قد استلهمه المصمم  من شكل نسر الصحراء بنمط الاستلهام التمثيلي الرمزي 
ً
واخيرا

 من اشكال النباتات بنمط الاستلهام الاستنباطيا
ً
وكذلك المشبكات  ,ستلهم المصمم زخرفة نافورة المياه عضويا

 من شكل عظام الاسماك 
ً
 .الحديدية على الشبابيك هي الاخرى جاء استلهمها استنباطيا

جماليات الفضاءات  إن تعبيرية الفكرة التصميمية للمصمم كانت جديدة وقد ارتبطترتباطات الجمالية : الا  -3

الداخلية مع فكرة المبنى القائم والانسجام معها من خلال الحبكة والمهارة في طرح جماليات أشكال وتكوينات 

الصخور العضوية وتعبيراتها الشكلية , حيث عمد المصمم الى تحقيق التوازن في الفضاءات الداخلية لتبدو انها 

نزل , كما أن تكوين سقف المنزل من الكتل المسطحة الصخرية عززت منبثقة من الكتلة الصخرية المحيطة بالم

التناقض في الطرح والجدل والتفرد في الفكرة التي ولدت المثالية في التعبير من خلال تحقيق التجدد في الشكل 

التكويني النابع من أصل طبوغرافية المكان, لقد استخدم المصمم تكوينات تصميمة إثرائية متعددة داخل 

الفضاءات الداخلية تمتلك تعبيرية جمالية من خلال استخدام اشكال العناصر العضوية وعند مشاهدة 

المضلة الزجاجية وسط المنزل نلاحظ جمالية انارتها المتشتتة التي تضفي للمكان حيوية تذهب بالمتلقي الى 

ثاث واستلهامها المتنوع من العناصر كما أن تنوع اشكال الا ,الاحساس بجمال الزهرة الذهبية التي استلهمت منها

العضوية أدت الى تحويل البيئة الداخلية للمنزل الى معرض فني لاستعراض جماليات الطبيعة المنصهرة 

 في طرحها في كل تفصيل من 
ً
بالتكوينات والعناصر التصميمية في الفضاء الداخلي والتي كان المصمم حريصا

 من ا
ً
لناحية الشكلية التعبيرية , اما فيما يخص تصميم الاضاءة وجمالياتها في تصميمه مما اثرى المنزل بصريا

البيئة الداخلية فقد استخدم المصمم الاضاءة الطبيعية من خلال فتحات السقف والتي تتنوع وظائفها 

والروحية  مما يؤدي الى توسيع ادراك المشاهد ووعيه للأبعاد الحسية والفيزيائية والنفسية وجمالياتها في المنزل ,

لهذا الفضاء والذي حقق توظيف هذه الاضاءة على زيادة الراحة النفسية التي تسهم في الادراك والخبرة 

 الجمالية ,إذ يعمل الضوء على التجسيم للفضاء وخلق الاجواء المريحة والرؤيا الواضحة
ً
عن استخدام  , فضلا

 والموزعة بفضل وحدات الانارة ا
ً
اما جماليات مفردات الفضاء الداخلي على  لسقفية,الاضاءة الاصطناعية ليلا

 من حيث تحقيقها لمبدأ الارتقاء بالمستوى الوظيفي والجمالي 
ً
مستوى عناصره وعلاقاته جاءت مدروسة تصميميا

, أن العلاقة بين المتلقي وبيئة الفضاء الداخلي للمنزل الفيزيائية هي علاقة ادراكية ذات ابعاد تتعلق بالعاطفة 

ساس , فيتفاعل الانسان مع مكونات الفضاء عبر اجهزته الحسية المختلفة , إذ يقوم المتلقي بتحليل والاح

جمالية لدى المتلقي , الفضاء عن طريق تفسير المثيرات الحسية التي تحددها مستوى الادراك وكذلك الخبرة ال

شخصية المتكونة من بيئة السمات الجمالية في التصميم من خلال ذاتية جوهره وهويته الوقد تحققت 

 . به من شعور وتفكير , وما تعبر التصميم وذوبانه مع محيطه الطبيعي 

  :نتائج البحث 

 أسفر التحليل في إجراءات البحث الحالي عن مجموعة نتائج يمكن إيجازها  في الاتي :  

  في الانموذجينتصميم الارتبط  -1
ً
 وجاء هذا الارتباط نتيجة بالطبيعة ارتباطا

ً
تناسب مع المحيط البيئي الكليا

  .واتخاذ شكلها وصفاتها وقد حققا صلة وثيقة مع نوع البيئة المحيطة وطابعها العام

 تحقق انسجام  -2
ً
, من نسجام نابع من الداخل الى الخارجوبشكل كلي وهذا الا الانموذجين كونات تصميممفي  ا

ن التصميم وحدة ناتجة بفعل خلال انسجام العناصر التصميم ية واتحادها مع محيطها الخارجي ليكو 

 .ون بين التصميم الداخلي والخارجيالائتلاف الشكلي وتشابه المضم
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وانسيابية في  في الانموذجين وفر مرونة داخليةإلغاء الجدران والقواطع الفاصلة بين الفضاءات الداخلية   -3

التحكم وامكانية التغيير في نوع أنشطة ووظائف الفضاءات الداخلية, وهذه المرونة مقتصرة في حسابات 

محدودة لا يمكن أن تحقق الاستشراف في التوسع المستقبلي, وذلك بسبب انغلاق المحيط البنائي بمحددات 

 في الانموذجين.مختلفة 

بين الفضاء الداخلي والخارجي بسبب صغر فتحات الشبابيك  نموذج الاول اتصال مرئيلم يحقق الا   -4

واستخدام الزجاج الملون المعتم في واجهة المبنى مما سبب انغلاق الفضاء الداخلي دون اتصال مع الخارج , اما 

شبابيك, نموذج الثاني فقد حققت بعض الفضاءات الداخلية ارتباط مع خارجها بفضل الفتحات الكبيرة للالا 

 
ً
بنى بفضل استخدام الزجاج الاصطناعية والتي تطل على الوادي المحيط بالم المياه بركة  في فضاءوخصوصا

 . الشفاف

اد حديثة شبه طبيعية نموذج الاول مو , حيث استخدم في الا الانموذجينتعددت استخدامات المواد في   -5

, وهذا الاختلاف في انوع  تلك استخدمت مواد طبيعية وشبه طبيعيةنموذج الثاني فقد , اما الا وكذلك مصنعة

نموذجين جاء نسبة الى الاعتبارات التكنولوجية التي فرضت استخدام مواد معينة بغية تحقيق المواد بين الا 

 تصميم الشكل العام للنماذج .    

الاختلافات في الانماط لا تعد  وهذه نموذجين الا اختلفت انماط الاستلهام العضوي من الطبيعة بين  -6

, ويبقى الجوهر بأن الطبيعة هي مصدر استلهام النظرية تعبير والطرحجوهرية وانما شكلية في اسلوب ال

وتعتمد على العضوية ومرجع الاشكال فيها متباين ومختلف وفق أسلوب طرح المصمم واستيعاب المتلقي , 

 أساس الخبرة والمنطقية والقوانين النظرية.

, وكان ذلك محرك للاحساس لمتغير الجمالي بالغرابة والتفردمن ناحية انموذجين الا أتسم التصميم في  -7

كتلة التصميمية من إثراء بصري ناتج عن التشكيل لل نموذجينالا ما يمتلكه الجمالي لدى المتلقي من خلال 

 .المنتظمة التكوين

الاختيار والتحكم لمفردات وعناصر التصميم بواسطة نموذجين الا تعميق الاثراء البصري وتعزيزه في  -8

, عن طريق تعبيرية الفضاء الداخلي وبما يحتويه من محددات الجمالي الإدهاشالداخلي بغية تحقيق 

ون , واستلهام , وانسجام الللطبيعة مثل اسلوب التنوع الملمس ي, وطبيعة الضوءتصميمية مستلهمه من ا

, والذي من خلاله يحصل الادراك المعرفي والحس ي الذي يغني الفكرة التصميمية  الاثاث من الطبيعة

 بالجمال. 

استغلال الخامات والمواد الطبيعية ذات القيم الجمالية والتي توقع الاثر على مستخدمي الفضاءات  -9

 الداخلية مثل خامات مقاعد الجلوس والوانها والارضيات وملمسها.  

بسمات جمالية واقعية عن طريق التصورات الادراكية المتحققة نتيجة للخبرة نموذج الاول يزخر الا   -10

الجمالية لدى المتلقي والتي تأسست من واقع الاستلهام المباشر لشكل الكتلة التصميمية من الطبيعة , اما 

بيئة  نموذج الثاني فتحققت فيه السمات الجمالية من خلال ذاتية جوهره وهويته الشخصية المتكونة منالا 

 . به من شعور وتفكير , وما تعبرالتصميم وذوبانه مع محيطه الطبيعي 

 : في الاتيعن مجموعة استنتاجات يمكن إجمالها  أسفر البحث  الاستنتاجات :
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ترتبط القيم الجمالية المنطلقة من العضوية بعلاقات لها تأثير أيديولوجي عميق على التصميم الداخلي من  -1

نابعة من التقليد والاستلهام من الطبيعة بتنوعها تكون  أنظمة تمثل أساس الفكر الجمالي خلال مجموعة

حية او من خلال التجريد بصورتها ال دوالجما النبات والحيوان افضمن كل اصنوالوظيفي الشكلي 

 مكامن القوة والجمال وتطبيقها في التصميم الداخلي . من خلالة يالطبيع لأشكالها

أن , و رتقائها من النظر للطبيعة ا ةالجمال في النظرية العضوية هو نتاج للتجربة البصرية المستمدادراك  -2

دوافع الاحساس للجمال لدى الإنسان يستلهمها من محيطة الطبيعي وهي مثيره لاستجاباته بطبيعة نفعية 

 . وظيفية يكون أحد شروطها الصفة الجمالية

, وهو اساس في  حاضر إن الجمال -3
ً
ليس فقط في شكل الكائنات الحية ولكن في نتاجات تلك الكائنات ايضا

ذي يتميز بالاستمرارية استلهام كل الفنون , وتهدف العضوية الى الجمال من خلال الشكل الطبيعي ال

 .  المطلقاو والتي تعبر عن الجمال النسبي , والشكلية  نفعيةال

 .تعبر عن الايقاع الداخلي وتتسم بالبساطةمنطقية عة من الطبيعة وتكون العضوية ناب استخدام الزخارف  -4
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     Organism is considered one of the intellectual products that search for 

compatibility and harmony with the natural environment. Man has adopted 

on since the ancient times in choosing his residence through imitating nature 

such as animal burrows, hives, bird nests and others of the natural 

manifestations being spontaneous inspirations.  With the development of the 

age, these concepts turned   into an analysis that examines the philosophy that 

deals with the shapes and functions of various elements in the nature as a 

source of inspiration, and discusses the call for contemplation and achieving 

benefits physically and spiritually in line with the nature of the organic 

thought that seeks to keep up with modern technologies that are characterized 

by the rapid and wide steps in the field of inspiration from nature which has 

become deeper especially in the last three decades through pairing between 

different sciences that depend on scientific theories, rules and ideas and the 

feelings that are inspired by nature. The research introduction presents the 

methodological framework and then finding concepts and definitions for 

some terms of the research title. The theoretical framework includes two 

sections:  the first section is a study of the origins and organic ingredients in 

the interior design. The second section: organism and inspiration by nature 

and the strategy of using it in the structure of the interior design. The research 

procedures are supported by some design models that have been analyzed, 

ending up with a number of results the most important of which:  

The organic inspiration patterns from nature differed and these differences in 

the patterns are considered substantial rather formal in the style of expression 

and presentation. The essence is that nature is the source of organic 

inspiration. Design in organism in terms of the aesthetic variable is 

characterized by   strangeness and exclusivity. That was the incentive of the 

aesthetic feeling of the recipient through the possibilities of the organic 

model design has of visual enrichment resulting from the formation of the 

systematic design block.    

Key words: organic interior design, organic inspiration. 
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 ملخص البحث:

الفضاء البصري يثم عرض الشكل بكل وسائل التعبير التي تحتوي على معنى معين  يستثمر الحقل الكرافيكي 

المعاصر عبر استثمار الاسماء والاعلام والى  , اذ يهتم البحث بدراسة الشكل الأيقوني في التصميم الكرافيكي

ستهلاك مدى فعلهم في الحياة الاجتماعية واستثمارها من شكل الى اخر ينظر اليه من زاوية التداول والا 

 -جاء لتحديد مشكلة البحث التي تجلت في التساؤل الاتية:و , واستثمار شهرتهم الواسعة  

 يساعد في تداولية الإعلان. هل الشكل الايقوني -1

 وتجلت أهمية البحث بما يأتي:

فالشكل يجمع بين مفهوم وإحالة او بين شكل  قراءة الشكل الايقوني البصري عبر فك رموزه الاحالية, -1

 ومعنى.

خصصته  ومنهجية البحثواهتم الاطار النظري بمبحثين, تناول المبحث الاول ) مفهوم الشكل الايقوني ( 

لوصف وتحليل عينات البحث, ارتكزت الى فقرات التحليل المستنبطة من الاطار النظري, وما تمخض عنه 

 فقرات التحليل المستنبطة من الاطار النظري, وكانت على النحو الاتي: من مؤشرات

 اشتغال الشكل الايقوني ▪

 الاستدعاء ▪

 بلاغة العرض ▪

 للنتائج والاستنتاجات الت وقد
ً
 ي توصل إليها الباحث .تضمن عرضا

افيكي  ,شكل ايقوني  -كلمات مفتاحية:  .تصميم كر

 -مفهوم الشكل الايقوني: -

 الاستدعاء الجمالي والوظيفي -

في معناه الواقعي بالمشابهة التي تقوم على العقد الاجتماعي لذلك ان اية مراجعة  يتحدد الشكل الايقوني      

لتاريخ الفن سوف تستدعي على اسماء واعلام يمكن الاشارة الى فعلهم في الحياة الاجتماعية,وفي ضوء ذلك 

 من صناعة الايقنة من خلال ادواتها العقلية والخطط القبلية التي و 
ً
ضعت لصناعة اقترحت الحداثة بعضا

 
ً
, مثلما صارت الايقونات السياسية موضوعا

ً
بعض الايقونات على المستويات الفلسفية والفنية والعلمية معا

                                                           
  alishaway14@gmail.com ,كلية الفنون الجميلة-جامعة بغداد 1
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ً
في هذه الحقبة الذ يحيل الى حضوره في الحياة الاجتماعية, لكن في حقبة ما بعد الحداثة اقترحت فكريا

لتهكم, وظهرت الكثير في هذا المنحى هي الصور التي عمل تحطيم الايقنة ومن ثم النظر اليها من زاوية الفرجة وا

المصممون على اسثمار شهرتها الواسعة وفي هذا التيار قد اثر فما بعد في التصميم المعاصر وصارت 

 الايقونات احد اهمم عناصر الاعلان في استثمار بعض ملامحه..

 .(الايقوني يساعد في تداولية الإعلانهل الشكل ) -ولذلك فان مشكلة البحث تقوم على التساؤل الأتي:

قراءة الشكل الايقوني البصري عبر فك رموزه الاحالية,فالشكل يجمع بين مفهوم وإحالة او بين شكل  -

 ومعنى.

 لكشف عن الإحالة الرمزية في الشكل الايقوني في التصميم الكرافيكي المعاصر. -

 وني في التصميم الكرافيكي المعاصر.الحدود الموضوعية:الإحالة الرمزية في الشكل الايق

 الحدود المكانية: الأشكال الايقونية المنشورة في أفضل الإعلانات في الولايات المتحدة الامركية المطبوعة .

 وهي سنة تصنيف تلك الإعلانات. 2018الحدود الرمانية:سنة 

الشبه والمثل والجمع اشكال هو)الشكل بالفتح (Ibn Manzoor, N-D, 223) عرف )ابن منظور( الشكل:-1

 وشكول, وقد تشاكل الشيئان وتشاكل كل واحد منهما صاحبه.

هي "علامة تحيل الى الش ي الذي تشير اليه بفضل صفات تمتلكها خاصة بها وحدها,فقد يكون اي ش ي -2

,بمجرد أن نشبه الايقونة ه
ً
 قانونا

ً
ذا الش يء أيقونة لأي ش يء أخر سواء كان هذا الش ي صفة او كائنا فردا

 (Abdullah, 2007, p. 71) وتستخدم علامة له "

وهو الشبه بين الصورة ومصاحبتها من رسوم ورموز وعلامات وإشكال  التعريف الإجرائي الشكل الايقوني:

 تعيد أنتاج الشكل الايقوني  في التصميم الكرافيكي.

 -:مفهوم الشكل الايقوني - 

افيكي : الشكل الايقوني الكر
ً
 المعاصر اولا

 مع بوادر انبثاق فنون ما بعد الحداثة التي مهدت التحول في        
ً
 مهما

ً
شهد فن التصميم الكرافيكي تحولا

بنية التصميم عبر إخضاع الشكل الايقوني بالمرجع كانعكاس لما يحصل من تحوّلات اجتماعية واقتصادية في 

ة موجهة عبر المصمم الذي يحول الصورة المستعارة المجتمعات الغربية, ويعد النص الكرافيكي أداة تواصلي

من الواقع لينتج صورة جديدة عبر تركيب وإعادة  تركيب الواقع ليكون أنساقا جديدة تحرك ذلك الواقع 

الذي بات في لحظة انغلاق وحوله من عمل ثابت إلى متحرك يتضامن مع معالم التجديد "فالرسالة البصرية 

يها إلى المعطيات التي يوفرها التمثيل الايقوني كإنتاج بصري لموجودات طبيعية تامة تستند من أجل إنتاج معان

)وجوه,أجسام,حيوانات,أشياء من الطبيعة ..(, وتستند من جهة ثانية إلى معطيات من طبيعة أخرى, إي إلى 

وط ,الألوان " عناصر ليست من الطبيعة ولا من الكائنات التي تؤثث هده الطبيعة , أي علامية :أشكال, خط

 مهما في رؤية المصمم 
ً
وكانت بداية التغير مع الدادائية التي حولت الأسلوب الفني الى تحولات  لعبت دورا

الكرافيكي عبر دخول تقنيات اللصق والتركيب هذا الاقتحام مهد للتصميم الكرافيكي اثر موجه في الخطاب 

لش يء إلى الموضوع ومن المألوف إلى لا مألوف" لم البصري وعبر التقنيات الحديثة تلك شكل التحول من ا

يتبعوا منهجا محددا في التعبير عن أرائهم فقد لجأوا إلى كل الوسائل التي يمكن إن تخطر ببالهم, بما في ذلك 
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 أثارت الرأي العام 
ً
الهدم والتخريب والتشويه, لذلك عمد البعض إلى تأليف لوحات من أشياء عادية جدا

وفة, كصناديق القناني, وفضلات الطعام"  مهدت للواقع الصناعي والعلامي التحول إلى نظام لكونها غير مأل

 تداولي غادر التفرد" بل نسف المضمون والموضوع والتقنية والخامة وأحدث هزة عنيفة فوضت كل الأنظمة

ل مرئي حركي وأحدثت التحول ألنسقي الأكبر, وفتح المجال لتغير الوسائط ووسائل العرض"  ليكون العم

يتمرد على الشكل العام, فتحت هذا الحركة للفن التحول الكبير في طريقة العرض التي استثمرها فن 

التصميم الكرافيكي في صناعة الإعلان ,في اللحظة التي بحث عنها المصمم الكرافيكي عن الصورة الجديدة 

جديد مستعار من مسرح الحياة اليومية, لخيالاته وانفعالاته , لينتج شكل أيقوني مرمز ليعلن ولادة فن 

(, التي فعلت الحضور الأيقوني وتراجعت عن Pop Artبعدما كان الفن يؤسس في صالات المتاحف ظهرت  )

النص عبر تأثير المجتمع المعاصر على القيم العامة, وإدراك المجتمعات أهمية فعل"الصورة وليس إلى سحر 

لمتحقق على ارض الواقع"  لذلك وكرد فعل عن الأفكار والمعتقدات النصوصية والعمل بمحتواها الفعلي ا

ظهرت هده الحركة التي أحدثت عملية هجر للشكل وشق طرقة نسقها عبر ثقافة الاستهلاك, مستعيره 

الثقافة الشعبية لوحات أعلانية , قصص كارتون مصورة, والعلب الاستهلاكية, فعلها المصمم عبر منح 

لات استعارية فعلت حضور النص البصري عبر نسق جديد يستند على التحول" الذي الشكل الايقوني دلا

يشمل جمع نواحي الحياة ويترجم إلى أعمال فنية عموما"  ومنها التصميم الذي نقل لنا من موروث شعبي 

 فسه.شامل إلى تحول إبداعي متغير تابع الى البيئة ليكتسب صفته الخاصة فقيمة الوجود هي في قيمة الش ئ ن

إن هيمنة المجتمع التكنولوجي ساهم في جعل ملاذ أمن للتحول الرمزي للصورة إلى شكل ايقوني جديد حطم 

الحدود بين الفن والحياة عبر هيمنة الواقع الافتراض ي وأشيائه المصطنعة, عبر تفعل دلالة الشكل الايقوني 

 في بناء الإعلان الكرافيكي المعاصر .

, الذي (Pop Art)لشتنشتين( الذي اهتم بمنهجية الصناعة الميكانيكة وهو اهم رواد فن هو ما جعل )روي 

برز بالخمسينيات من القرن الماض ي وظهر في الوقت الذي برزت الحاجة الى الإعلانات التجارية مع انتشار 

لامي عبر الرسوم البث التلفزيوني وتتطور الصناعات وظهور الطباعة الملونة , فانه انطلق من المجال الإع

المتحركة والسينما الهزلية هذه الوسائل التي تشكل ظاهرة غنية بدلالاتها, هي في الأساس عبارة عن مجموعة 

المستلهمة من أعمال ولت (Mahmoud Amhaz, 1981, p. 286) من القصص المصورة للأطفال )ميكي موس(

ولم يكن والت ديزنى يتخيل أن شخصية  -2-شكل  , التي رسمها الفنان الاميريكي )أب أيوركس(-1-دزني,شكل

"ميكى" والتى ابتكرها , ستتحول إلى أيقونة فى العالم, وتؤثر فى الوجدان, وتتحول إلى شخصية يبحث عنها 
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الكبير قبل الصغير, حيث صار )ميكى ماوس( مرادفا للطفولة, ذلك الفأر الذكي, والذي لا يتوقف عن 

 .مساعدة من حوله

                                            )أب أيوركس( -2-شكل                                               )روي لشتنشتين(  -1-شكل         

التي حولها )لشتنشتين( من شخصية كارتونية الى أيقونة اعلانية تزينت بها وجهات المحلات والتجارية,  

ع الاميريكي والعالم ككل انه تم اصدرا بعض الطوابع تحمل صورته, "وتأثرت شخصيه )ميكي( في المجتم

وتصنع ساعات ومذكرات وتصنيع مجوهرات , وصار واحد من ابرز الماركات العالمة وأصبحت مدينة ديزني 

 وكالة اليوم السابع(.شيماء,في باريس وأمريكا حلما يبحث الكثيرون عن تحقيقه "

( بإعادة تصميمها بنسخ وألوان متفاوتة اتخذها كشكل ايقوني في إعلاناته ورسوماته وهذا ما جعل )لشتنشتين

عبر التقنيات الطباعية "وإعطائها أحجاما كبيرة,بشكل متناقض مع أحجامها الأساسية الصغيرة,وهنا يتبع 

ة ما, لكنه )لشتنشتين( تقنية النماذج والألوان المسطحة, حيث أن المضمون لا يروي أحداثا متتابعة لقص

,فبدأت تتحول  (Mahmoud, p. 268) يحول هذه الأحداث إلى صور كبيرة, هي بمثابة "الأيقونة" المعاصرة"

كي نتيجة تغيرات هذا العصر المتجدد من جهة ومن جهة أخرى نتيجة البحث يالأنماط لدى المصمم الكراف

ما بعد الحداثة الترويج إلى فن للحياة اليومية الدائم عن التجديد متجاوزا الأساليب القديمة " لقد دأب فنانو 

ذاتها في توظيف الجاهز والاستهلاكي,والإعلامي والخروج من الحالة المتحفية والتواصل مع فضاءات الحدث 

عبر تحويل الشكل الى رمز ايقوني متفق عليه فالشكل الايقوني ( Balsam Muhammad, 2015, p. 11) الاني"

( من  وصولا الى )اندي وارهول  ون مرادفا للبؤس والتشاؤم بل العكس من ذلك.)ميكي( لا يمكن ان يك

المصممين والذين ابدعو في تحويل الصورة إلى رمز ايقوني "عرف عنه براعته التقنية في مجالات الطباعة 

 Ali, Riyadh)بإبداع وطرق جديدة تجعل الدعايات تبدو وكأنها مصممة يدويا وليس نسخا لأصل واحد" 

Newspaper, 2003 ) فقد عرف باستخدامه الألوان الجامحة وطبيعة تحويل الفن حيادي لا يحمل اي تأثير

او عاطفة, فقد صمم العديد من الإعلانات التجارية وأنتج الأفلام وعمل في الترويج واشتهر بسلسة من 

ى التكرار مرات عديدة مع بعض الإعمال الايقونية المؤثرة بالثقافة الشعبية الأميركية بشكل عام, "تعتمد عل

التعدل على النموذج الواحد)قنينة الكوكاكولا, بطاقات بنكية, علب حفظ المواد الغذائية, صور شخصيات 
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فقد اشتهر تنفيذ )جاكلين كندي( زوجة الرئيس الأميركي ( Mahmoud, p. 267) بارزه او نجوم سينمائية"

 ن الرمز في الحياة الأميركية التي تم تقديسها من قبل الجماهير.والمونالزا وبرسلي ومارلين مونرو والكثير م

عندما أدرك )وارهول( تأثير مارلين على المجتمع والثقافة الشعبية الأميركية إذ قام  بتحويل صورة       

دام , وأحالها إلى رمز أيقوني متفق عليه عبر استخ-3-فوتوغرافية لها من احد أفلامها المشهورة )نياغرا( شكل

صورة يعرفها الجميع وأحالها من ملكة الإغراء الى رمز للجمال والقوة والتفرد, متداول أحدث خلخله في التلقي 

عبر استخدامه القوة البصرية فحول الصورة إلى مجموعة صورة مستنسخة ولكن بألوان مختلفة أراد منها 

ألواح الإعلانات, فلجأ إلى اللونية الشبيه بلونية "التطبع في الذهن بفضل تكرارها التي تثير انتباه المارة على 

 الملصق, لكن بطرقة تثير انتباه المتلقي, الذي يمر أمام مثل هذه الأعمال ولا تدعه يقف موقف اللامبالاة "

, وأحالها بطريقة القديسات التي ترسم بها الايقونات حيث حولها إلى أسطورة حية تزداد (267)محمود,ص

لذا أحالها )وارهول( من نجمة هوليودية إلى إيقونة عالمية للجمال أحدث  بل الملاين في العالم.برق ولمعان من ق

 .-4-صدمة ترسخت في ذهن من يشاهدها,شكل

 

 

 

       

 

 

 

 

 -4-شكل                                                   -3-شكل                                            

,والتي صممها وأنتجها )روت غلاس( في 1915نوفمبر عام  16أما زجاجة كوكاكولا التي خرجت الى الحياة في    

التي امتازت بالتصميم الفريد والمميز, الذي لا تخطئ العين  ,)شبكة اخبار المستقبل(  تيرا هوت في ولاية انديانا

استخدم  , شكلها المتجسد )جسد أمراه( المستهلك مهيأ لفهم واستقبال الأشكال المشابهة له بشكل أسرع

المصمم مبدأ التجسيد لجذب الانتباه وليؤسس عاطفة بين المستهلك والمنتج, فالشكل الأنثوي يعكس لنا 

 وية والنشاط.الإثارة والحي
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عتقد ")هربت ماركوز( إن التقنية  تسعى بشكل دؤوب إلى خلق إنسان يمثل الاستهلاك الاستفزازي حده 

الأقص ى حتى ليصير شعاره ) أنا استهلك إذن أنا موجود( فمن المستهلك إلى الفن ومن النخبة إلى الشعبي ومن 

الق تكشف عبر )وارهول( عندما أنجز لوحة هذا التع( Balsam Muhammad, p. 21) الفن إلى التواصل "

التي اجردها من بعدها التداولي ودفعها نحو اتجاه أحالها من سلعه تستهوي -5-قنينة )الكوكاكولا( شكل 

الجماهير إلى ايقونة رهينة النسق, أحالها بفعل التحول أصبحت رمزا عالميا و لها مكانة أسطورية وأقحمها 

 للانتعاش والح
ً
 يوية وركيزة أساسية في الحدث اليومي في العالم.لتكون رمزا

 (5شكل )

وايضا عمل )وارهول( على أحالة صورة الزعيم الثائر )تش ي جيفارا( والتي أصبحت ايقونة للثوار في شتى       

عندما كان يبلغ من العمر م, 1960أنحاء العالم, الذي التقطها المصور الكوبي )ألبرتو كوردا( في آذار عام 

,صورها عندما اعتلى )جيفارا( المنصة والقي نظره على الحشد المجتمع, التقط )كوردا( الصورة ويبدو بها 31

 هائم مثل المقدسين, وبعد موت الثائر انتشرت الصورة في العالم والتي وصفها معهد الفن في )ماريلاند(

news.bbc.com) العشرين ورمزها . , بأنها أشهر صورة في القرن 

وبعد سنوات من انتشار الصورة حولها المصمم )وارهول( ليرسمها بالألوان وحولها من صورة فوتوغرافية إلى 

 -6-ايقونية للثورة والتمرد على الظلم والعبودية واعتبر احد رموز النضال والحرية في العالم.شكل

 

 

 

 

 

 

 

 

 -6-شكل
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وصور القديسين في القرون الوسطى إيقونات ترمز إلى الأبدية, وإيقونة فكلكامش أيقونة ترمز للخلود,      

الموناليزا لدافنش ي, والصرخة لمونش, والجورنيكا رمز الحرب والدمار لبيكاسو, ومارلين لوارهول, والتفاحه 

كي وجعلها لجونز.... والكثير من الايقونات التي غيرت مسار العالم والمجتمع  كلها صور أحالها الصمم الكرافي

ايقونات تصول وتجول في ذهن المتلقي وأحدثت حاضنة للتواصل, مرتبطة بأحد الاسطورات التي تنقلها لنا 

الأجيال, فثقافتنا اليوم صالحة للاستعمال اليومي في هذا الحين أو الأوان , والثقافة باتت فرجة تدور مثل 

الايقوني أقحمت فن التصميم الكرافيكي المعاصر  ثقافة الأزياء يحددها المصمم , وهذه الإحالات في الشكل

كحدث أعلامي وجزء لا يتجزأ من وسائل الدعاية والترويج احدث الإرباك لدى المتلقي وهذا الإرباك هو 

وباتت عابره للقارات بفضل الوسائل  يحدث من لا ش يء ش يء ويروج له.  جغرافية العالم المعاصر الجديد

 الميديوية . 

 الجمالي والوظيفي الاستدعاء - 

 مهما في جغرافية التصميم الكرافيكي المعاصر والتي باتت اليوم       
ً
 ومكانيا

ً
 زمانيا

ً
يمثل الشكل الايقوني حيزا

ولكل حقبة اليوم لها ايقونتها الخاصة والتي أصبحت تميزهم عن الآخرين في عالم  , ثقافتنا متعاقبة ومتزامنة

مليء بملاين الصور والرموز والأشكال البصرية, وتلك الايقونات باتت محط استدعاء ثقافي في عصر عج 

بالتسارع المديوي وعصر السرعة البصرية التي أصبحت في كل مكان فالعصر الذي نعشه اليوم هو عصر 

وتوايقونة بأمتياز, عبر تحويل مكانتها ومركزها من الهامش العام إلى بؤرة التركز والاهتمام ثم التأثير عبر ف

إيحائها في قوة التعبير , فالشكل الايقوني المعاصر اليوم له قوة بالغة الثراء إذا ما أحسن المصمم توظيفه 

ذه الزاوية يعد الشكل الايقوني ملفوظا بصريا ينتج وبنائه كونه يمثل النص المرئي على جمع الثقافات " ومن ه

 .(Kaddour, p. 127) دلالة, فهو تركيب لمجموعة من العناصر المؤدية في أنتاج دلالة ما"

فما من ثقافة من الثقافات أو أمه من الأمم إلا ولها رموزها الايقونية الخاصة بها, فالأيقونة أصبحت تنمو       

رة إلى أخرى عبر ثقافة الاستدعاء والتي لها أبعادها في كل مكان وزمان, فمن ثقافة وتتشعب لتنتقل من حضا

البركر والصخب الذي أحدثته مطاعم الوجبات السرعة إلى مراكز التسوق وثقافة الاستهلاك والتداول 

مع عبر السريع, وفي التصميم الكرافيكي اقتحمت الإيقونات السلع والمنتجات وجيرتها لصالح ثقافة المجت

إضافة قيمه جمالية على الاستهلاك فالثقافات هي التي تصنع الرموز الايقونية والمصمم الكرافيكي هو الذي 

"يبتكر عوالم جديدة ويخلق أسطورته الذاتية, بواسطة الخيال والمعرفة من ناحية؛ ومتغير التقنية التي قد 

فالرؤية التصورية التي يختارها المصمم تقوم  (Muhammad, N-D, p. 215-p. 216)تقوده, من ناحية أخرى " 

على الاستدعاء والتركب داخل العمل التصميمي على قطبي المرجع والرؤية, التي تقوم على تحالفات مابين 

الاستدعاء والاستعارة الايقونية من باطن الثقافات التي تتخذ الإحالة الرمزية كشكل ونظام وخطاب في بنية 

دعي شكل ايقوني فإننا نستحضر التاريخ وثقافته الشعبية التي تقع على واقعية المرجع التصميم, فعندما نست

التي يتفرد بها شكلها الايقوني المتفرد في تشاكله )اي وحدة الشكل(, "فالدلائل الايقونية ترتكز على مبدأ 

 ,Kaddour)ء المشار اليه"التشابه ين الدال والمدلول, والاستدعاء ينطوي على جوانب التشابه بينها وبين الش ي

p. 71-p. 72.) 
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مجموعة صور للأيقونة الشهيرة )مارلين مانرو( في جلسة تصوير الشهيرة التي خضعت لها نجمة  -7-في الشكل

أسطورة السينما الأمريكية مارلين مونرو, بفستانها الأبيض المتطاير الشهير, والذي تم تصويرها أثناء وقوفها 

 مترو الأنفاق وكان فستانها يتطاير بسبب الهواء. على إحدى فتحات تهوية

 

 

 

 

 

                                                  

 

 

 -7-شكل

قائم على علاقة عرفية ثقافية ترتبط بشكل  -12-أعيد استدعائه في زمان ومكان مختلفين,الشكل

 عن مرجعه, بل أصبح جزء من الواقع . الواقع التي يثيره حضوره )بشكل مطابق( أي إن الشكل لا ينحرف

, إعلانين لمنتجين مختلفين, قائم على مبدأ التشابه عبر حركة الشخوص التي تمثل 9-8-وفي الشكل

الايقونة الأشهر, والتي ارتبطت برؤية التحالفات المجازية )شكل مطابق( تطلب مرجعية ذهنية للمتلقي , 

 من تصوره للرؤية المشابهة التي ارتبطت بالمرجع, والتي  خلقت في ذهن المتلقي صورة تلقها من قبل,
ً
انطلاقا

  قائمة على بناء علاقة هذا التشابه, فيتضح دور الشكل الايقوني ويتمرد على المعنى الخاص للمنتج.

 9-8شكل            
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 مؤشرات الإطار النظري:

 . تتخذ الإحالة الرمزية كشكل ونظام متحول عبر التحالفات المجازية في بنية العمل التصميمي .1

 . يمثل البناء الشكلي في التصميم الكرافيكي تحولا تبعا لوجهة النظر المطروحة الي يمثلها الحيز ألاشتغالي.2

 الشكل داخل بنية التصميم .. تحول الصورة الى شكل ايقوني مرمز هو تحول إلى مرحلة جديدة ,تغير 3

. فرضت ما بعد الحداثة معنى التحول من الصورة إلى الايقونة, ومن العقد إلى الرمز, وجعلت منه صور من 4

 الاستهلاك والتداول.

. يعد الرمز في التصميم الكرافيكي علامة اتصالية قائمة على التشابه, وتشكل الإحالة الرمزية رصيدا ماديا 5

 للنص البصري.

 . يشكل التحول في الشكل أساسا استعاريا لتوظيفه في النص البصري.6

 . التصميم الكرافيكي المعاصر أصبح لغة بصرية لكونه فعل وظيفي وجمالي في أن واحد .7

 الشكل الايقوني المعاصر اليوم له قوة بالغة الثراء كونه يمثل النص المرئي في جيع الثقافات. .8

 إجراءات البحث -

 -جية البحث:منه-1

اعتمد الباحث المنهج الوصفي )تحليل المحتوى(, وذلك لملاءمته موضوع الدراسة الحالية , بما يتيحه من 

 إمكانية في إجراءات البحث بغية تحقيق هدف البحث. 

 :مجتمع البحث -3

 يتكون مجتمع البحث الحالي من تصاميم لإعلانات أميركية منشورة على شبكة المعلومات الدولية

وفقا للمسابقة الدولية للملصق الإعلاني القائمة  2018)الانترنيت(حيث تم اختيارها كأفضل إعلانات لعام 

 للمبررات الآتية :
ً
  -في الولايات المتحدة الأمريكية لتكون مجتمع بحثه , وفقا

 في العالم .-1
ً
تركز على الاستخدام الاحالي للشكل -3   أنها معنية بآلية إنشاء الإعلان .-2   أنها الأكثر انتشارا

 الايقوني في بنية تصميم الإعلان .
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 تحليل العينات -4

 -1-عينة

 م 2018السنة: 

 أميركا الدولة الصادر عنها الإعلان: 

 نسكافيةعنوان الإعلان: 

 اشتغال الشكل الايقوني:

للإعلان  ( انبنى الشكل الايقونيNickifeإعلان لشركة )      

)الموناليزا( لوحة واقعية للفنان الايطالي )ليوناردو دافنش ي( 

جالسة في وضعية مائلة ولكنها تنظر الى المتلقي, ابتسامه لم 

تفارقها, ارتكزت إضاءة في الوجه فقط عكس اللوحة 

الأصلية التي تض يء اليدين أيضا, استبدل المصمم فعل 

ج حقق فعل البصر الطبيعي واحدث تحول لصالح المنت

)الدهشة( واحدث انحراف في التلقي وفي التغريب أزاحته 

عن المألوف أقمعت المتلقي لصالح الفعل الذي أحدثه 

المنتج,عمل المصمم هذا التناقض لإبراز الشكل الايقوني 

ذهني الذي أحالة من ايقونة للجمال الى رمز ايقوني أخر لفعل التنبيه هذه المنظومة تقمع المتلقي على تصور 

 حقق تركيب خارج عن المألوف العادي للشكل الايقوني .

 الاستدعاء:

يتجسد الترحيل الاستعاري في هذا الإعلان على شكل علاقة عرفيه ثقافية ترتبط بالشكل الايقوني 

)لدافنش ي( الذي استدع المصمم الكرافيكي حضوره بشكل مطابق عن مرجع الصورة )الموناليزا( وأصبح 

ي ارتبط برؤية تحالفات مجازية تتطلب مرجعية ذهنية للمتلقي, خلقت في ذهن المتلقي جزء منه, والذ

صورة تلقاها من قبل ارتبطت بالتحول الذي أحدثه المصمم لصالح الفعل البصري للمنتج, ليتضح الشكل 

 الايقوني ويتمرد على المعنى الصوري لفعل المنتج.

 بلاغة العرض:

على التحالفات المجازية التي أحدثها الشكل الايقوني والتي ارتبطت بالمفهوم اتسم الخطاب البلاغي للإعلان 

والمرجع العام للشكل, الذي ارتبط بالتحول الذي أحدثه الشكل للفعل البصري ليتضح دور الإحالة الرمزية 

( Nickife) التي استمدت على فكرة أعادة أنتاج تاريخ الفن بمعنى أخر التميز في أخراج الشكل لصالح المنتج

 لتمرد على المعنى الصوري لصالح الفعل البلاغي.

فقد اتخذ المصمم الكرافيكي من تشبيه المنتج بالشكل الايقوني بدلالة التشبه البصري لدى المتلقي فالتشبه 

 هنا يقع على ثنائية )الموناليزا( والقهوة وأحالها مره للعراقة وأخرى للتأمل والاسترخاء .
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 -2-عينة

 2018السنة:

الدولة الصادر عنها الإعلان: أميركا , مدرسة ميامي 

 للإعلان 

 (Volkswagenعنوان الإعلان: سيارة )

 اشتغال الشكل الايقوني:

( نبنى الإعلان على Volkswagenإعلان لشركة )        

شكل ايقوني للرئيس الأميركي )اوباما( وتقابل معه 

متشابهه, الإنشاء النص ي لتصميم الإعلان ظهر في الجزء الأسفل شكل أخر شبيه له, ابتسامه عريضة حركة 

( )هناك فرق theres a huge differenceوحقق إبعاد مرئية تعامل معها المصمم لإيضاح مضمون الإعلان )

( فولكس واجن :قطع غيار أصلية, بجانب الشعار volkswagen original partsكبير(والجزء الأسفل )

ا منح الاعلان خصوصية مثلت مضمون الإعلان الذي اشترك مع الشكل الايقوني الذي الشركة المنتجة مم

أحالة المصمم الكرافيكي وحوله من رجل دولة حمل معنى الأصالة والتفرد والتميز إلى رمز يتداول به في صناعة 

في التساؤل ماذا الإعلان المعاصر هذا التحول في الشكل هو لصالح الفعل الوظيفي للمنتج, أقحمت المتلقي 

يعني؟ وما هي صلة الترابط بين الرئيس الأميركي والشبه مره, وبينهما وبين المنتج مره أخرى, هنا حقق المصمم 

الإحالة الرمزية بتحويل الشكل الى رمز للمتانة  والقوة والأصالة وميزه عن الرجل البديل كدليل على عدم 

 تغريبي مابين الشكلين ايقونة أصيلة / مقالها إيقونة مشابهه. التقليد في الصنع,احدث هنا هذا التحول فعل

 الاستدعاء:

يتوفر الإعلان على التقابل الاستعاري مابين الشكلين استدعى المصمم الكرافيكي بشكل مطابق لا ينحرف عن 

وأخر حقق وظيفة تعبيرية عبر ربط ايقونة الرئيس بدلالة المنتج , القائمة  المرجع في الشكل كفعل جمالي مرة,

 على بناء علاقة التشابه فتضح دور الإحالة الرمزية للشكل الايقوني ليتمرد على المعنى الخاص.

 بلاغة العرض:

ل نحن امام شكلين شكل ايقوني )مرجع( وشكل ثابت فدلالة الشكل الثابت الشبيه فسرت دلالة الشك

الايقوني المرجع الرئيس )اوباما( فالشكل الرئيس ي للرئيس إشارة إيحائية يمكن تحددها لمعنى التميز والتفرد 

( ليكون أساسا في معناها الدلالي , فالفكرة Volkswagenوعدم  التقليد لصالح فعل المنتج سيارة لشركة )

نتج حقيقي يتميز بالتفرد وعدم التقلد , والإحالة التي أرد المصمم الكرافيكي إيصالها تشير إلى أن المنتج هو م

الرمزية التي حالفها المصمم مع إيقونة أخرى مشابهه له وربطها بالمنتج هي علاقة تقابل ين المرجع والشكل 

المشابه له وهي مؤشرات أولية تحيل الأول إلى أن قطع المنتج أصلية والثانية هي استعارة المزيف وهي مؤشر 

 ية الشكل الايقوني المستخدم وإحالته.على فهم نوع
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 -3-عينة

 2018السنة:

, نيويورك, BBDO: وكالة الإعلان: الدولة الصادر عنها الإعلان

 الولايات المتحدة الأمريكية

 Snickers: Lincolnعنوان الإعلان: 

 اشتغال الشكل الايقوني:

في التصميم على استخدام صورة واقعية  تمثل العرض الايقوني       

للرئيس السادس عشر للولايات الأميركية )ابراهام لنكون( وفي الجزء 

الأسفل من الجهة اليمين صورة للمنتج ونص كتابي مفاده)لم تكن 

نفسك عندما كنت جائع( شكل المنتج بشكل ملون ميزه عن باقي 

قوة النجاح أحالة العناصر المرئية, فالشكل الايقوني يرمز إلى ال

المصمم عبر تحويل الذي أحدثه في الشكل في الأنف والامتداد المستمر الذي مكن ان يحدثه المنتج, مكن ان 

تصبح إي نجم أو أسطورة أو شخصية مهمة عندما تتناول قطعة من شكولاتة , هذا التحول مثل عامل جذب 

و نتيجة الحدث الذي أحدثه المنتج, وارتباطه وشد بصري في الإعلان القائم على التحول وهذا التحول ه

بتحولات الزمان والمكان دفعت المصمم الكرافيكي إلى إنتاج شكل أحالي رمزي جديد, هذا الفعل ناتج من فعل 

 تراكبي يتوافق لإنتاج معنى هذا الإنتاج  احدث فعل تغريبي احدث صدمة للمتلقي لصالح إنتاج المعنى.

 الاستدعاء:

جاء من خلال التفاعل الدلالي مابين الفكرة والشكل )شكل مطابق( استثمره المصمم الكرافيكي  إن الاستدعاء

ليبث رسالته ليحقق الفعل الوظيفي فالشكل لا يمكن إن يتعرف عليه إلا عبر تحليل دقيق للبعد التضميني  

 والدلالي للشكل الايقوني.

 

 بلاغة العرض:

فعل المصمم دور المبالغة البصرية عبر تطويل احد أجزء الوجه  توفر هذا الإعلان على الترحيل الشكلي

)الانف( الذي نتج بفعل اشتغال فكري تعامل معه المصمم ليحقق تناظر بصري استعار فعله لكون الفعل 

البلاغي بين المرجع لينتج مفهوم  قائم على المفارقة والاستعاضة وهذا ما يزيد من إثبات المعنى وجعله أكثر 

وتساعده في رؤية المعنى وتعمل على رسم صورة موحية داخل مساحة الاشتغال الإعلاني, فالاستعارة بلاغة 

 البلاغية تحيل مره للارتقاء وأخرى للتحول هذه البلاغة قائمة على مبدأ الثانائيات في استثمار الشكل.
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 النتائج والاستنتاجات-

 النتائج:

1-  
 
 له أبعاد مترابطة مع طبيعة التصميم وربطه بالهوية الإعلانية  مثل الشكل الايقوني  تكوينا

ً
دلاليا

 ,عبر الإحالة الرمزية وتحولها إلى شكل ايقوني له دلالة ظاهرة 
ً
للمنتج كما ظهر في النماذج جميعا

 عززت مضمون الإعلان.

الة الرمزية همن الشكل الايقوني كمحصل في قدرة التعزيز الدلالي للفكرة الإعلانية وخاصة الإح- -2

التي جعلت للشكل الايقوني علامة دالة مع المدلول , طبيعتها الاتصالية حققه بعد وظيفي جعل 

 من الشكل الايقوني له القدرة على التجسيد.

 مع الإحالة الرمزية والذي أدى بدوره إلى  -3
ً
احدث التناقض الشكلي للشكل الايقوني تقابلا دلاليا

ل الايقوني والمعنى , فالمفهوم الأشاري للرسالة البصرية يتم عبر إنشاء دلالة ترابطية بين الشك

مفارق شكلي يستحوذ على المتلقي, فدلالة الشكل الايقوني ناتجة من المعنى ذاته كونه مترابط 

 بدلالات أخرى يتم التعرف عليها عبر تقنية الإخراج البلاغي للإعلان.

تدعاء من النمط الواقعي إلى الرمزي وهذا التحول فعلت المعالجة التقنية في تأكيد التحول والاس -4

أتى بمردود , فمرحلة تحولها من طبيعتها الى مرحلتها الرمزية هي عملية إقصاء لدلالة تحولت من 

 مجالها التركيبي إلى دلالات مختلفة تم تشفيرها بما يتلاءم مع الإعلان.

لية عن طريق الجمع بين أكثر من دلالة حمل المعنى البلاغي لبنية التصميم في الإعلان وظيفة دلا -5

والذي أدى بدوره إلى تأكيد الإحالة الرمزية وتعميق معانيها , ان الشكل البلاغي يختزل الإشكال 

 عبر اختصاره للعناصر التصميمية وحمل عان خاضعة للتقنية منزاحة عن الواقع.
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 الاستنتاجات:

 أنتج دلالات فكرية عبر تفعيل الدور البلاغي للتصميم.حققت الإحالة الرمزية تحول شكلي  -1

 في تفعيل المشابهة الصورية مما أسهم في إيضاح المضمون الدلالي عبر  -2
ً
مارس التغريب دورا

 الاستدعاء الشكل داخل بنية الإعلان.

 عبر تفعيل الدور الاحالي الرمزي الذي أحدثه الشكل الاي -3
ً
قوني التحول في الشكل أنتج ترابط دلاليا

. 

مارس الشكل الصوري في الإعلان تفعل الإحالة الرمزية لهيأة التصميم لتأخذ شكل ايقوني يحمل  -4

 مضامين كامنة في طريقة العرض.

حقق الاستدعاء البلاغي للشكل وأحالها من مجالها الصوري الى مجالها المركب إلى دلالات  -5

 مختلفة غلب عليها الطابع الرمزي.
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Abstract:  

       The graphic field invests the visual space then shows the shape by 

all means of expression that have a certain meaning. The research is 

interested in studying the iconic form in the modern graphic design 

through investing names and flags and the extent of their action in the 

social life and invest them from one to another looked at from viewpoint 

of trading and consumption and investing their wide popularity. The 

study problem is manifested in the following question: 

1- Does the iconic form help in ad circulation? 

The importance of the research lies in the following: 

1- Reading the visual iconic form through deciphering its current 

symbols. The form combines a concept and a case or a form and 

meaning.  

 

The theoretical framework consists of two sections: the first (the concept 

of the iconic form) and the research methodology used it for describing 

and analyzing the research samples, based on the analysis items that are 

drawn from the theoretical framework and the results of the indicators of 

the analysis items derived from the theoretical framework.  They are as 

follows: 

• The working of the iconic form 

• Rendering  

• The eloquence of the presentation  

The results and conclusions reached at by the researcher have also been 

presented.  

. 
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 ملخصإالبحثإ:

و الكلمة داخل أهو تعويض شكلي للحرف ، و ثراء المعنىا من أساليب إسلوبيعد الاستبدال أ

استبدال و  ،صوري أواستبدال عنصر من النص  محل عنصر شكلي   أي   النص ، وهو استبدال تعبيري 

عملية الاستبدال داخل النص عن  ه. وتحدثتماسكو  التعبيرشكل لاحق بلفظ سابق فيعمل على سبك 

المعنى بما يحدده  ضمن الظاهرة التي تقوم على تعزيزطريق العلاقة القائمة بين الكلمة أو الحرف والشكل 

كزت حول التي تر اللسانيات النصية و  كثيرة كتبت في الاستبدال، ولاسيما في أبحاثو دراسات ثمة  السياق.

، من هنا وجد الباحث أن هذا المفهوم يمكن أن ينطبق على التصميم وبنيته النصوص اللغوية والأدبية

شكلة البحث مول عدة، جاء الفصل الأول بتحديد ، لذا انتظم البحث  في فصأجزاءالفنية التي تتشكل من 

 التي تجلت بالتساؤل الآتي :

 (ماإدورإالاستبدالإالشكليإفيإتعزيزإالخطابإالاتصاليإفيإتصميمإالشعار؟)

إيحققهفيما حُدد هدف البحث في:) إوما إالشكلي إالاستبدال إأساليب واهتم الإطار  (.كشف

(، فيما اهتم في الفنالاستبدال و ، بحث الأول إلى: )مفهوم الاستبدالالنظري بثلاثة مباحث، تطرق الم

 (،وتطرق المبحث الثالث إلى:نواع الاستبدالات الشكليةأ ،الاستبدال الشكلي للشعارالمبحث الثاني بـ:)

إلى فقرات التحليل  وصف أنموذجين بحثيين وتحليلهما، مرتكزا جرى  ثم (.نواع الشعار، وأميم الشعارتص)

لنتائج والاستنتاجات ا بعد ذلك عرض الباحث .المستنبطة من الإطار النظري، وما تمخض عنه من مؤشرات

 : النتائجالتي توصل إليها الباحث، ومن 

طريق الجانب التعبيري للصورة  سهم في تقوية الجانب الوظيفي عنتبدال الشكلي  في بنية الشعارات يالاس -

م  . كما في جميع النماذج .رعة التواصل بين الشعار والمتلقيسما يسهم في  الأيقونية، ومحاكاتها للواقع
ّ
ونظ

 الباحث التوصيات التي استشفها في ضوء نتائج بحثه، ومنها:

واكب التطور العلمي في ندية الرياضية العراقية بتصميم شعارات رياضية توالأ  اهتمام المؤسساتضرورة  •

 كاديميين ومتخصصين. ثم خاص عن طريق الاستعانة بمصممين أ والشعار بشكل ،مجال التصميم
ُ
لحق أ

 .اللغة الانكليزيةالبحث بوملخص  .بالبحث.البحث بقائمة المصادر ذات العلاقة 

                                                 
   ali128638@gmail.com ,وزارةإالتربيةإ1

  

https://doi.org/10.35560/jcofarts94/171-186
https://doi.org/10.35560/jcofarts94/171-186
https://doi.org/10.35560/jcofarts94/171-186
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:ali128638@gmail.com
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 :المقدمة •

يعد الاستبدال أسلوبا من أساليب إثراء المعنى، وهو تعويض شكلي للحرف أو الكلمة داخل    

استبدال عنصر من النص  محل عنصر شكلي أو صوري، واستبدال شكل أي النص ، واستبدال تعبيري  

وتحدث عملية الاستبدال داخل النص عن طريق  ،لاحق بلفظ سابق فيعمل على سبك التعبير وتماسكه

قة القائمة بين الكلمة أو الحرف والشكل ضمن الظاهرة التي تقوم على تعزيز المعنى بما يحدده العلا

ثمة دراسات وأبحاث كثيرة كتبت في الاستبدال، ولاسيما في اللسانيات النصية والتي تركزت حول و السياق. 

على التصميم وبنيته النصوص اللغوية والأدبية، من هنا وجد الباحث أن هذا المفهوم يمكن أن ينطبق 

لى المفردة الواحدة في التصميم بأنها تشكل جزءا مكملا لشكل إذ ننظر إ ،أيضا  الفنية التي تتشكل من أجزاء

النص يتكون في محتواه من مجموع  إلىن السياق الذي يأخذنا معها لتشكل عملا موحدا، لذلك فإ آخر

وأصبح علامة ، التصميم ذو طبيعة تحولية واستبدالية إن الشكل في، إذ لمفردات التي يبنى عليها التصميما

 ، لذلك تركزت مشكلة البحث في التساؤل الاتي :مات الاتصال في البنية التصميميةبارزة من علا 

 ماإدورإالاستبدالإالشكليإفيإتعزيزإالخطابإالاتصاليإفيإتصميمإالشعار؟إ

 : الآتيتكمن أهمية البحث الحالي في و         

 وتطوير قدراتهم المهارية في تصميم الشعار.    ،الإسهام في تعزيز الرؤى التصميمية للمصممينيمكن  -1

 يمكن أن يسهم  في رفد المكتبة العلمية بدراسة تنفع المهتمين والباحثين  والدارسين في مجال التصميم .                              -2

 ( كشفإأساليبإالاستبدالإالشكليإوماإيحققه) يكمن هدف البحث الحالي في : هدفإالبحثإ:

إفي:إهوحدود

  .ساليب الاستبدال الشكلي في تصميم الشعاردراسة أإإ:إفيالحدود موضوعية 

 م وهي سنة كتابة البحث2017سنة  :إإالحدود الزمانية

 مريكية لكرة القاعدة )البيسبول( التي تحوي شعارات الأندية الرياضية الأ في  كانيةالمالحدود و 

 :  الآتيةلمبررات ا على وفقالاستبدال الشكلي . و 

ول الأ ربعتعد من الرياضات الأ  .1
ُ
 كثر شعبية في  الولايات المتحدة الأمريكية.الأ

ذ تحوي تصاميم شعاراتها على الاستبدال ؛ إمع هدف البحث الأمريكية الأنديةتتفق  شعارات  .2

 .الشكلي

إإ:إتحديدإالمصطلحات

 الاستبدالإ:إ •

من  يءوتبدل به واستبدله واستبدل به ، وابدل الش  يءفي لسان العرب: وتبدل الش يقول ابن منظور  لغةإ:

 أخذ مكانهإذا بغيره وتبدله به  يءبغيره، واستبدل الش  وأبدلت الش يءوبدله اتخذ منه بدلا ،  يءالش 

 Ibn Manzoor) ،1994  ،P213) 

و الكلمـــــــــــــــــــات أو الحـــــــــــــــــــرف عبـــــــــــــــــــر العلاقـــــــــــــــــــة القائمـــــــــــــــــــة بـــــــــــــــــــين عمليـــــــــــــــــــة اســـــــــــــــــــتبدال الكلمـــــــــــــــــــة أ:إاصططططططططططططططططططططلاحا

بعضـــــــــــــــــــها بمـــــــــــــــــــا قبلهـــــــــــــــــــا دلاليـــــــــــــــــــا ، وم جميـــــــــــــــــــا ، ونحويـــــــــــــــــــا ، ضـــــــــــــــــــمن  ارتبـــــــــــــــــــا  المفـــــــــــــــــــردات ، مـــــــــــــــــــن حيـــــــــــــــــــث
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فقـــــــــــــد تكـــــــــــــون  ؛مـــــــــــــا يحـــــــــــــدده الســـــــــــــياق أو المقـــــــــــــامم علـــــــــــــى تعـــــــــــــدد اللفـــــــــــــظ للمعنـــــــــــــى الواحـــــــــــــد بظـــــــــــــاهرة تقـــــــــــــو 

خــــــــــــر ، أو اســــــــــــم ، وقــــــــــــد يكــــــــــــون فعــــــــــــل يحمــــــــــــل معنــــــــــــى فعــــــــــــل آة كلمــــــــــــة وتعنــــــــــــي جملــــــــــــة بــــــــــــذاتها ســــــــــــبق هاثمــــــــــــ

 يشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير إلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابق

(http://www.ironicsans.com/2006/06/you_got_your_picture_in_my_logo

.html#comment-370) 

إ عملية تعويض الحرف بشكل بترادف العلاقة القائمة بين الكلمة والشكل بما ترتبط بعضها اجرائيا:

  الشعار.دلاليا وتتفق معها تعبيريا وجماليا في تصميم 

، وشكل واحد منهما وقد يقال تشاكل شيئان وشكول،إشكال الشكل :لغة :بالفتح ، الشبه والمثل . والجمع 

بالفتح المثل، والجمع أشكال وشكول، يقول ( Ibn Manzoor ،1994  ،P213 )بصاحبه أي تشابه الشيئان

 (Makri, 1991, p. 344)اشكل بكذا أي على منهجه وطريقته وجهته 

 هو معنى مجرد قريب من الأ  الشكلاصطلاحاإ:
ً
 The 7 different types  . Taty Hinder). البُنية نموذج أوفلسفيا

128-P81-20 16 -M A R 25 of logos for small to medium businesses) 

إ بناء من العلاقات القائمة على مبدأ التغيير والاستعاضة في المفردات بهدف إثراء المعنى وتحقيق اجرائياإ:

إلإ(Logoالشعارإ)الجذب .  ))شعار القوم في الحرب  علام هم ليعرف بعضهم بعضا الرازي  يقول ة:ططططططططغطط:

 (699ص. 1991الماكري ، ، ).

إ:  LogoHilda Design )و خدماتها.منتجاتها أرمز أو تصميم بسيط يمثل منظمة ليعرف اصطلاحا

tmlhttp://www.logodesignsource.com/types.h2016 \12\, 2005, 23Source) 

تصميم أو صورة أو عنصر مرئي على وفق الاستبدال الصوري أو الشكلي يستعمل للدلالة على إا:طططططاجرائي

  .سلعة معينة أو لتوضيح فكرة

 الأولإإالمبحث

إ ، بعد ان  استبدلت افكار الانسان ستبدال الى تاريخ اختراع الكتابةقد يرجع تاريخ الا مفهومإالاستبدالإ:

ة صورية لنقل ااذ وجدت الكتابة التي كانت تتميز بمحاك  ،ختراع الكتابةبالمحاولة الاولى لا  يريد ايصالهاالتي 

 الأول العصر  أن" هناك اتفاقا على ن يكتب طيرا فانه يرسم صــورة طير، فإذا أراد أ، الحقيقة التي يريد نقلها 

ستعمال اليومي وعلى جدران الا  أدواتللكتابة ، هو عصر الكتابة بالصور التي ظهرت أول ما ظهرت على 

 ( P.28 ، 2009 ،Nassif Jassim Mohammed) الكهوف ا".

فيما بعد وتدريجيا استبدلت الصورة في الكتابة الصورية التي كانت تكتب للتعبير عما يدور في خلد الكاتب 

وبذلك قطع  ،حروفيةلى رموز تيجة التطور الذي شمل الكتابة لتتحول الرموز الصورية إرموز كتابية ن إلى

  الإنسان
ّ
 (Din Mahmoud, Journal-Alam El    ،1980 ، .67P).م الحضاري شوطا كبيرا في السل

ويلة لتحقيق غاية ط مدةلى الكتابة الصورية بعد بيد أن القرن السادس عشر شهد محاولات أخرى للرجوع إ

ية ذلك ما شكال تعبيرية وجمالأ إلىبعض الحروف للكلمة  أو، وذلك باستبدال الحروف وظيفية وجمالية

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A%D8%A9
http://www.logodesignsource.com/about.html
http://www.logodesignsource.com/about.html
http://www.logodesignsource.com/types.html
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أسمائهم  فقد أقدم بعض الأثرياء باستبدال وربيين في بداية القرن السادس عشر،قام به بعض النبلاء الأ 

اللغة الصورية  استعملت)لى المكانة الاجتماعية المرموقة، فقد ابهم الكتابية بأشكال وصور ترمز إوألق

هذه الطريقة بصورة واسعة كصور استعملت النبلاء، إذ  ألقابية عن لم النبلاء للكناابصورة مكثفة في ع

كاستعمال  الألقابق اخرى للتعبير عن ائطر استعملت ، وايضا الألقابللتعبير عن  الأسلحةورموز في 

 ذلك في القرن السادس عشر(. (بعض النبلاء كما شاع  ألقابالقصور كمساحات للتعبير عن  أروقةجدران 

2016 , Enter to link : 10 PM  \8  \The 7 types of logos  and how to use them , 21  , Morones ildaH(
21\12\2016 :https://99designs.com/blog/tips/types-of-logos/) 

ولتأكيد المعنى  الآخر،صف في وصف الفكرة للتواصل مع فالاستبدال يؤكد ما يتطلب صراحة للو 

 ،يُحاكي مواقف مختلفة لذلك يتطلب الاستبدال استدعاءً  ،فضلا عن الجانب الجمالي في وصف الحقيقية

وبمستويات مختلفة، ولهذا يكون الاستبدال هو: )تمثيل لعوالم صورية من خلال استدعاء واستحضار 

ورسائل موجهة معبرة  ،ضمها في بنية واحدة، لها حضورها الحس ي البصري الأشكال من مرجعيات متنوعة و 

 من  (. وعليه وفي كلتا8ص23)تواصل بين المصمم والمتلقي بفاعلي ها الوسيطة(
ً
الحالتين يجب أن تكون جزءا

  عمليات الاستدعاء والتمثيل العقلي على هيأة معبرة.

 :الاستبدالإفيإالفنإ

الجذب وإثارة الحس  إلىلتحقيق نواة تعبير ضمني تؤدي  اشكلي االاستبدال نظامفي الفنون التشكيلية يعد  .1

 Plastic نشا  خالد خلود الفنون الشكلية ) الإنسانيالنشا   أنواعالجمالي للمتلقي إذ " لا يوجد بين 

arts)، ف السنين يساويها قدرا بصف ها مفتاحا لتاريخ المدنية ، فلا نزال منذ آلا  ئاولم يبق من الماض ي شي

ومعتقداته (نستقي من الأعمال الفنية الخالدة عادات الجنس البشري 

"https://en.oxforddictionaries.com/definition/logo) 

هو تجويد للكتابة، فقد اتجه البعض  في  إنماعلى الرغم من أن فن الخط العربي، )ففي فن الخط العربي 

العمارة، الهدف  أوالثمار  أونسان والحيوان أو الطيور الفترة المتأخرة  باتجاه محاكاة للصورة منها صورة الإ

ز الجانب الجمالي وتعزي لإظهار،  (P.9  ،Al-Kinani ,2004 )من ذلك هو تطابق الكتابة مع الصورة(

وف في الرأس والقدمين ة للخط العربي تحوي استبدال شكلي لبعض الحر لاحظ لوحوالتعبيري، فحين ن

فأما الاستبدال في الفنون التشكيلية في تكوين على شكل طير. تفاصيل الرأس وأجزاء الجسم  لإظهار بعض

يون ذ استلهم الفنانون التشكيل، إفي المدرسة الحروفية التي ظهرت مع جماعة البعد الواحد افيبدو واضح

إلى الاستبدال لبعض الحروف بالأشكال التي تمثل الأقواس والدوائر ولجأ البعض  ،عمالهمالعربي في أالخط 

تميزت تكويناته الحروفية التي هي عبارة عن خطو  وكلمات للأشكال والأشكال الشائكة وغيرها فقد )

 الآدمية، 

إالمبحثإالثاني

دوات تصميمية جاذبة أتصال بما يملكه من مهمة للاق ائحد طر يعد الشعار أ :الاستبدالإالشكليإللشعارإ

طرف مستقبل ويستعان  إلىللمتلقي اذ :" يعد وسيلة اتصالية يتم من خلالها نقل المعاني من طرف مرسل 

ربط بين طرفين مرسل ومستقبل  ،كثيرة إذ يراد بها الاتصال غالباوأساليب  بالعملية الاتصالية بفنون 

https://99designs.com/blog/author/hilda-morones/
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 ان الصـــــورة أو الشكل يعطي تأثير أومما هو معروف  لتأدية وظيفة محدودة في إطار النشا  الانساني " 

 " تؤ  ؛ فالصــــــــورةوقـــــوة اتصال أعلى مـــن النص
ً
 هادفا

ً
 ونفسيا

ً
 وظيفيا

ً
لية ، ومن خلال القيام بعمدي دورا

إلتي يتكون منها النص الكتابي، ا على من كفاءة الكلماتالاتصال البصري بدرجة كفاءة أ

 نواعإالاستبدالإالشكليإللشعار:إأ

كثير في والرقم التي ظهرت  في الفترة الأخيرة  أنواع الاستبدالات بين الحرف والشكل و بين الحرف  إن       

 ن الدماغ يكمل ويميز الكلمة التي تم بهاارات التي تستبدل الأحرف بالصور أو الرموز. و كيف أالشع

بدل، و) يمكننا تسليط الضوء و الرمـــز للحرف المستأو عدم الصــــورة الاستبدال بغض النظر عن تشابه  أ

 : نواع الاستبدالات بين الحرف والشكل التي لوحظت في الفترة الأخيرة كالأتيعلى أ

( -BASIC-HTTPS://NODINX.COM/5ENTER 8PM 8/1/2017 :, 3/8/2016 10 PM ,  Design Logo ROBINSON ,ERIC Z

TYPES-OF-LOGOS)                 : 

                                                                                    ل غير كامل،:  الحرف المستبدل بشك الاستبدالإغيرإكاملإللحرفإبالشكلإ-1

أو : هنا الاستبدال يكون بشكل كامل للحرف  ، ويستبدل  بصورة بالشكلإإالاستبدالإالكاملإللحرفإ-2إ

 رمز تشبه شكل الحرف المستبدل.

و الشكــل  أ، غالبا ما تكـــــون الصــــــورة والشكل يمثل معنى الكلمةإالاستبدالإالكاملإللحرفإبالصورة: -3

المستبدل يمثـــــل معنى الكلمــة ولا يوجد تشابه شكلي بين الحرف الشكل. وذلك الاستعانة بتأثير ما  يسمى 

  (ستروب)تأثير 

في الاستبدال هنا لا تشابه بين الحرف و  استبدالإالحرفإبالصورة: -4

ي هنا الاستبدال تكون فيه الصورة الت،  الصورة  لا بالشكل ولا بالمعنى

 .استبدلت بالحرف لا تشبه الحرف المستبدل بالشكل ولا بالمعنى 

:  " في بعض شعارات  يكون استبدال الاستبدالإبينإالحرفإوالرقمإإإ-5

                                                                                                                                                                                 .الحرف بالرقم " 

، وتظهر بشكل واضح في بعض  شعارات الاستبدالإبينإالرقمإوالحرف -6

 بالصورة . حيث يستبدال الرقم

بدال الكلمة بالشكل الذي يعني صوتا يطابق إن  هذا النوع من الاستبدال " إ استبدالإكلمةإبالشكل,إ-7

 ( .1نا احب نيويورك ، كما في الشكل )أالكلمة، مثل شعار  ملتن جلاسر  

 المبحثإالثالث

إ:انواعإالشعارإ

وسيكتفــــي الباحث في استعراض  التصنيف  من الناحية  ،هنالك اكثــر من طريقــــة لتصنيف الشعار

  ((www.andrewkeir.com/logotype-designopen_in_new : تيالشعارات إلى الآ( لتصميمية( فتصنف )ا

 ويلاحظإ,سم الشــــــــعارالأولى لا  الأحرفتشمل  monogram logos ) ) أحرف:فهي على هيئة  النصيةإالشعاراتإإ-

ولى من الاسم  للتعبير تستعمل الأحرف الأ ،   )IBM, CNN, HP, HBO(من الشركات المشهورة كـ : اعدد أن

لـ  الأولىحرف أكثر(، وحيث استخدام الأ غلب هذه الشركات  أسمائها طويلة تتكون من  كلمتين أو ، وأعن هوي ها

 
 

 (1شكل رقم )

 

https://nodinx.com/category/logo-design/
http://www.andrewkeir.com/logotype-designopen_in_new))
http://www.andrewkeir.com/logotype-designopen_in_new))
http://www.andrewkeir.com/logotype-designopen_in_new))
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(National Aeronautics and Space Administration  ( لتصبح )NASA أ ) سهل من

التركيز على الأحرف ، و  أسمائهامن  الأولى بالأحرف ختصارهاكامل، لذا يكون هذا سببا مسوغا لا استخدام الاسم ال

ن يشاركون في اتصالية بسيطة ومختصرة )فالمصممو  ، هو اختصار مهم في عصر يتجه نحو لغةالأولى للاسم

صيلات دون المرور بالتفمن لى التبسيط والتنوع والمباشرة سلوبية الحديثة التي تستند إاستمرار الاتجاهات الأ 

 ( logotypes ) أسماءأو تأتي بهيئة .(110ص،1998جاسم نصيف،)فق التأويل(الشكلية التي لطالما شعبت أ

 المؤسسات التجارية ... أو الأشخاصو أيضا لكن يركز على اسم الشركة أقائم على النص   وهو 

سلوب عن الأ  فضلا( قد تسهم الوضوحية والاختصار، في الجاذبية وسهلة التذكر للتصميم  logotypesو)

نستنتجإمماإ( .brandحد أسباب لانتشار وشهرة  العلامة التجارية  )أ( المميز يكون  font styleالخطي )

إالشعاراتإالنصيةإبالنقاطإالاتيةإ:إاستعمالاتإأنإسبق

الشعارات فاستعمل الاسم كاملا، ، دورن الأولى فقطاسم الشركة بالأحرف  للمصمم اختزاليمكن  .1

دة إذا كان لديك اسم الشركة مميز وسهل ويلتصق في أذهان العملاء. فكرة جي (logotypes الكتابية )

مميز تجعل من الشعار اكثر التصاقا  جديد وبتصميم( font) يخطنوع ن المصمم ينشأ ومن المهم أ

 بأذهان العملاء. 

بسبب كثرة النسخ والتكرار لمشاريع من الصنف  من الشعارات أعلاه سهل الاستعمالكلا الصنفين  .2

ن المتلقي بدأ سهلة التبني للمشاريع الجديدة لأ  ما يجعل منها خياراتنفسه على مواد التسويق العلامات 

 يألف ويعتاد على تصاميم شعارات معينة مع منتجات وماركات بنفس الاختصاص.

ختيار نوع من أن لا يكتفي باحـــد النوعين السابقين، شعـــار جديد من أعلى المصمم عند تصميم  .3

و مختلف عن النصوص العادية كي يكون أ ان يكون متميز ( واستعماله بدون أfont) الجاهزة  الخطو 

 و ركاكة في عين المتلقي .( ولا يظهر عليه أي ضعف أBrandملائما لأن يكون علامة )

ن يحدث في بنية بما أن نوعي الشعار في أعلاه هما شعارات نصية فإن الاستبدال الشكلي يمكن أ .4

الاسم بالكامل بشكل صوري يمكن أن في أعلاه باستبدال حرف  أكثر من أحرف الاسم أو النوعين 

ا جاذب . فيزيد من الجانب الوظيفي والجمالي للشعار. بأن يكون شكلايكون شكلا أيقونيا أو رمز تجريدي

نتباه المتلقي ويزيد من الجانب الاتصالي بين الشعار والمتلقي .أما الشعارات التي لا تعتمد على للا 

 النصوص بشكل كلي فهي : 

إ(:pictorial markلامةإالتصويريةإ)شعاراتإالعإ-3

نها قونة أو رسم تصميمي، إي( هو إ symbol ( أو رمز ) Brandعلامة التصويرية )تسمى أحيانا علامة تجارية ) 

على الأرجح الصورة التي تتبادر إلى الذهن عند التفكير بالشعارات العالمية والمعروفة  كشعار أبل، وطائر 

تصميم هكذا نوع من الشعارات يمكن أن يكون صعب للشركات الجديدة، أو تلك تويتر. وبسبب هذا، فإن  

يقونة صورية أو رمزية لها والشعارات التي تحوي في بنائها إ ( معروفة.Brandالتي لا تحمل علامة تجارية )

 ذ " ورة من جوانب تعبيرية وإيحائية وإثارة للانتباه  إتأثيرات واضحة لما تحمله الص
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 (:Abstract logo marksالعلاماتإالمجردةإ)شعاراتإإ-4

شكال غالبا صورة تحاكي التفاحة أو الطير ، فإنها أن تكون الين من الشعارات الصورية لكن بدل أهي نوع مع

رات المجردة تعطي تأثيرات قوية لأنها ما تكون هندسية تجريدية تمثل العمل التجاري،  فالعلامات في الشعا

 عرف عليها ، ن يقتصر الشعار على صورة يمكن التا بدل أمعنى واحدفي بالشكل لتعطي تكت

حيان شخصيات كارتونية غالبا تكون ملونة ، وفي بعض الأ  (:إMascotsشعاراتإرسوماتإالشخوصإإ)إ-5

م شخصية محببة لتوضيح عمل تجاري أو سمك  في رسو ر والتحدث والنطق باممتعة ، وهي مناسبة للتعبي

يجاد جو ممتع من خلال مناشدة للأسر والأطفال. وفي الأحداث الرياضية التي تسهم في إ. وتسهم في نشا 

 ديناميكية كبيرة من أعمال الجمهور لخلق جو حماس ي.

إالنظريإإالطارإمؤشراتإ

إتي:لنظري من مؤشرات يمكن أجماله بالآن ما أسفر عنه الإطار اإ

عن الجانب الجمالي في ولتأكيد المعنى فضلا  ،خروصف الفكرة للتواصل مع الآ يؤكد الاستبدال صراحة  .1

 .وصف الحقيقة

؛ فإن فضلا عن قيمته الجمالية  ففي التصميم ذي البعدين دالا اكونه عنصر  الشكل يحمل مدلولا .2

نما تؤدي دورها كرموز ودلالات ذات إشكال لا تقف عند قيم ها الجمالية كما في الفنون البصرية و الأ 

 معان.

ال الحروف في العناوين الرئيسة ستبداغلب المطبوعات، وذلك بكلية ممكن أن تحدث في أالاستبدلات الش -3

 تعزيز الجانب الاتصالي .  ومن ثم ،يصال الفكرة بقوة ووضوحلإ 

للشركات التي  تحمل علامة تجارية  اوموفق اصحيح ايمكن أن يكون خيار  شعار العلامة التصويرية .4

 والعكس صحيح . معروفة

تحمله الصورة من جوانب يقونة صورية أو رمزية لها تأثيرات واضحة لما التي تحوي في بنائها إالشعارات  .5

 ثارة للانتباه  .تعبيرية وإيحائية وإ

محببة تسهم في توضيح عمل تجاري أو  رسوم شخصية ( Mascots ) شعارات رسومات الشخوص .6

المتعة من خلال مناشدة الأسر والأطفال. في الأحداث الرياضية التي تسهم في  نشا ، وخلق جو من

 ديناميكية كبيرة في أعمال الجمهور لخلق جو حماس ي.

جزاء المكونة له لال الكل المدرك وليس من خلال الأ لا من خالشكل النهائي للشعار لا يمكن أن يرى  إ .7

 كالصورة والكتابة.

، ولكن ؛ فإن مكونات ليس لها معنىجزائها على حدةألى عند النظر بعمق إ الشعارات المختزلة ببساطة، .8

 . جميع التفاصيل هيئة واحدة لأول وهلةعقلنا تلقائيا يدرك  
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إإجراءاتإالبحثإ

فهــــو مــــن  ؛أهــــداف البحــــث إلــــىللوصــــول  أعتمــــد المــــنه  الوصــــفي لأغــــراض تحليــــل المحتــــوى إمنهجيططططةإالبحططططث:إ

ســـتدلال علــــى حــــه مـــن إمكانيـــة إجــــراء التحليـــل والا أنســـب المنـــاح  البحثيــــة التـــي تلائـــم موضــــوع البحـــث بمـــا يتي

 الاستبدال الشكلي في تصميم الشعار.

( 25، وبلغــت )الامريكيـة لكـرة القاعـدة  الأنديـةشـعارات تضـمن ف أمـا مجتمـع البحـثمجتمطعإالبحطثإ:

ناديــــــا، و بعــــــد اســــــتبعاد منهــــــا التصــــــاميم  المتشــــــابه والمكــــــرر والــــــذي لا يتفــــــق مــــــع البحــــــث بلغــــــت عــــــدد 

 . وجدها الباحث مستوفية ومتفقة مع هدف البحث أندية( 10الشعارات )

إمريكيةإلكرةإالقاعدةإ)مجتمعإالبحثإ(بالأنديةإالأإجدولإ

نةإاسمإالناديإت
س

إ

إ
س
سي

تأ
ال

إ

سنةإالعملإ

إبالشعارإ

الحاليإ

إومستمر

إإصورةإالشعارإإالدوري

1.  Kingsport Mets 1921 1980 

دوري البيسبول 

 الثانوي 

(Minor League 

Baseball) 
 

2.  
Visalia Rawhide 

2009 
1946 2009 

دوري البيسبول 

 الثانوي 

(Minor League 

Baseball) 
 

3.  Lansing Lugnuts 1955 1996 

دوري البيسبول 

 الثانوي 

(Minor League 

Baseball) 
 

4.  Lowell Spinners 1996 1996 

دوري البيسبول 

 الثانوي 

(Minor League 

Baseball) 
 

5.  
Idaho Falls 

Chukars 
1940 2004 

دوري البيسبول 

 الثانوي 

(Minor League 

Baseball) 
 

6.  Greenville Drive 1977 2006 

دوري البيسبول 

 الثانوي 

(Minor League 

Baseball) 
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7.  
Kannapolis 

Intimidators 
1995 2001 

دوري البيسبول 

 الثانوي 

(Minor League 

Baseball)  

8.  
Jacksonville Jumbo 

Shrimp 
1962 2007 

دوري البيسبول 

 الثانوي 

(Minor League 

Baseball) 

 

9.  
Chattanooga 

Lookouts 
1885 1976 

دوري البيسبول 

 الثانوي 

(Minor League 

Baseball)  

10. 1 

Corpus Christi 

Hooks 

 

1968 2005 

دوري البيسبول 

 الثانوي 

(Minor League 

Baseball)  

نمـــاذج ( 3وبعـــد الاختيـــار اتبـــع الاختيـــار القصـــدي غيـــر الاحتمـــالي مـــن مجتمـــع البحـــث بواقـــع )إإإإإعينطططةإالبحطططث:

 لموضوع الدراسـة وطبيعـة مشـكلتهعتمدت  طبق% ، من مجتمع البحث، ا30
ً
فكـرة الاسـتبدال وارتباطهـا مـع ، ا

إالشكلي للشعار.

، عرضـــت علـــى الخبـــراء  ت اســـتمارة تحديـــد محـــاور التحليـــلمصـــمأهـــداف البحـــث  إلـــىللوصـــول إأدواتإالبحطططث:

ســـتند حـــاور تناولهـــا الإطـــار النظـــري، إذ لملاحظـــات التـــي وردت تضـــمنت ما وفـــق علـــىت وليـــة ثـــم عـــدلبصــيغ ها الأ 

النظــــري مــــن مؤشــــرات تمثــــل خلاصــــة لأدبيــــات التخصــــص طــــار ث فــــي تصــــميمها الــــى مــــا تمخــــض عنــــه الإ الباحــــ

إاشتملت محاور عدة ذات تفصيلات تفي بمتطلبات البحث وتسهم في تحقيق أهدافه.

التأكــد مــن صــدق أداة التحليــل بعــد عرضــها علــى عــدد مــن الخبــراء والمتخصصــين بمنــاح   جــرى  صططداإالأداة:

كتســبت صــدقها جــراء التعــديلات وبــذلك ابعــد إ علــى صــلاحية مفرداتهــا أجمعــواالبحــث العلمــي قبــل تطبيقهــا، 

 الظاهري من الناحية البحثية.

 إلــــىالنســــبة المئويــــة لعــــدد التكــــرارات المتحققــــة فــــي نمــــاذج العينــــة للوصــــول  تحتســــباإالوسططططائلإالأحصططططائية:إ

 النتائج الكمية للبحث.
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إ(إ(1)أنموذجإرقمإإ)تحليلإالنماذجإ,

سنة  اسم النادي

 التأسيس

سنةإالعملإ

بالشعارإ

إالحالي

 صورة الشعار

Corpus 

Christi Hooks 

 

1968 2005 

إ
هذا الشعار من الشعارات المركبة لأنه مركب من عناصر كتابية وعناصر صورية ايقونية  سماتإالشعارات:

حرفها، لذا ل عناصر كتابية طرأ استبدال على أصيشترك مع الشعارات الكتابية في أن عناصره في الأ  ،  لكنه

 The)المركبة ) والشعارات، ارات المركبة والشعارات الكتابيةفالشعار في منطقة وسط بين الشع
combination mark  لتعطيه خيارات متعددة الجوانب في ها المصمم يلإتعد من الشعارات التي يلجأ

الاستبدال أضاف ، وقد الصورةتنوع  لاحتوائه على عنصري النص و صفة  ال عن فضلاخراج بنية الشعار، إ

. أما التأثير الذي أوجده العنصران يقونيين عن طريق الاستبدالين صورين إبعد ظهور عنصر  صفة )التنوع(

طبيعة والجانب الجمالية عن طريق إثارة عناصر في  الجانب الاتصالي للشعار لمحاكاته  ن فهو تعزيز الالإيقونيا

سيما إذا علمنا أن اسم النادي من الأسماء السهلة ولا الشعار سهل القراءة إيقاع جميل نتيجة التكرار، و 

 .الحفظ لدى المتلقي

جنب وغير متداخلة لسهولة قراءتها، لى إن عناصر بناء الشكل الكتابية موزعة جنبا إ:إالجوانبإالتعبيرية

مراكز بؤرية  إلىلا يشتت نظر المتلقي  السيادة كي( أعطاه المصمم موقع Hooksالعنصر الكتابي )و 

تعابير واضحة المعنى لتقوي الجانب الوظيفي والجانب  الايقونيتان فهما يعطيان ن، اما السنارتامتعددة

ة العلاقة مرسلا رسالة بالغة الوضوح للمتلقي عن ماهي.إذ  لجأ المصمم لوضعهما في بنية الشعارإ الاتصالي

رابطة قوية عن طريق الاستعانة بلغة سهلة ألا وهو أ نشاذ أ ،بين الشعار والاستبدالين للحرفين بالسنارة

خليج المكسيك في ولاية الشكل الأيقوني الواضح الدلالة لربط المتلقي بأجواء البحر وإطلالة النادي على 

برغم وجود القليل من لوان البحر الباردة لهيكل الشعار الحقيقة تفسر اختيار المصمم أتكساس، وهذه 

الجمود الذي يمكن أي يحصل فيما إذا  الحارة التي تضيف بعض التنوع اللوني وتكسرلوان الحمراء الأ

لى تكرار الاستبدال أتى عن طريق تأكيد ولجوء المصمم إ، اعتمدنا على تدرجات الألوان الزرقاء الباردة فقط

 يقاع عن طريق التكرار لتقوية للجانب الجمالي .الة الوظيفية وإظهار الإثارة والإ الرس
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 Lansing Lugnuts شعارإناديإ:إ(2نموذجإ)أإإإإإ

سنة  اسم النادي

 التأسيس

سنة العمل 

بالشعار 

 الحالي

 صورة الشعار

Lansing 

Lugnuts 

 

1955 

 

 

 

1996 

 

 

 

 

 

إسماتإالشعاراتإ:

شعار مركب لكن ما زالت إلى ن الاستبدال الذي طرأ على الشعار غير تصنيف الشعار من الشعار كتابي إ

يقوني يضيف بعض فوجود الشكل الإ  مميزات الشعار الكتابي ومميزات الشعار المركب تظهر في آن واحد،

التنوع على العناصر الكتابية ويحقق قوة الاتصال والتلقي اللحظي، وبما ان المصمم قد استحصل على 

توظيفها كعناصر  إلىفهذه الميزات تدفع المصمم  والسهل التذكر والواضح  لهذه الأسماء الاسم القصير

إكتابية في الشعار .

إ الجوانبإالتعبيرية:

)المسمار اللولبي( لجأ الى توزيع لجأ المصمم الى توزيع عناصر الشعار الكتابية ما خلا الشكل الصوري 

تها ءقرا فيو وضعها فوق بعضها البعض كطبقات كي لا يؤثر بطريقة وضعها جنبا إلى جنب بدون ربطها  أ

 ،لضمان سهولة التلقي لدى الجمهور  الحلول  جزاء هي أحدلى عدم التكثيف في الترابط الأ ن إوتوجه الفنا

سميكة ( ال Fontمن الخطو  ) امميز  انوعاستعمال المصمم يبدو التصميم في بنيته تقليديا وغير مميز لولا و 

عمال لة على القوة والأ ية( المشتمجواء العمل للصناعات )الحديدالتي توحي بالخشونة وعدم الرقة ليناسب أ

 ،ن خيار البساطة وسهولة التلقي من الجمهور ، ويبدو أداء العملة البعيدة عن الرقة والسلاسة في أالصعب

(، ذات اللون Lansing) ما العنوان الجانبي للكلمةأ، في هذا الشعارهو خيار ضاغط على المصمم ، 

سفل المسمار اللولبي  بالكتلة السوداء )الظل(، أ الأعلى الأيسر مستعينافي الجانب  التي وضعتسود و الأ 

( ويظهر بلون مغاير Tليحافظ على توازنها داخل الشعار، والشكل الايقوني الذي يحل محل حرف )

صمم  ليها المفكان اللون الرمادي ضرورة يلجأ إ )الرمادي( للون الكلمة التي تحمل السيادة في الحجم واللون،

ظهر وقد أ. كسر الجمود، وقد استعان المصمم بشكل إيقوني واضح الدلالة والتعبيرلإظهار التنوع اللوني و 

جواء المتعة في ا المصمم لتقوية الاتصال وزيادة أهيلإحاسيسه، وهذه الرسوم يلجأ وأبعض التفاصيل الوجه 

يكي بين ما تقوي الجانب الدينام ،يقونية الرسومية(الأشكال الإ لغة التواصل مع الجمهور وهي غالبا )

ة العنصر الكتابي لوجود الشكل الإيقوني داخل الكلمة فتبدو ضرار بقراءالأ مكانية أما إالشعار والجمهور. 

 Lawجمالي اعتمادا على قانون الامتلاء )في إمكانية قراءة النص بشكل إ نسانيةالإالخاصية  معدومة نتيجة
of Pragnanz ق على إدراك الأجزاء، وهذا ما يحمل راك الكل سابإد ة الجشطالت ويعني إن( لنظري
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لى ما الحلول التصميمية وتوجيه العقل إدراكية في انشاء بعض صمم على استثمار هذه الخاصية  الإ الم

 .يريده ومن ثم تحقيق المكاسب الوظيفية والجمالية

إنتائجإالبحثإومناقشتهاإ

 :الآتيةالنتائج  إلىالباحث عمليات التحليل توصل   أنهى أنبعد 

لشعار من بالشكل يغير تصنيف ا أكثرستبدال حرف أو الشعارات النصية بادخول الاستبدال على  إن .1

، الذي يصبح بعد الاستبدال متكونا من ناحية البنية الشكلية  من عناصر شعار نص ي إلى شعار مركب

 % . 60(. وبنسبة 5( و)2( و)1كتابية وعناصر صورية  كما في النماذج رقم )

( تزداد سماتها  قوة وثراء  من خلال  رات كتابية دخل الاستبدال عليهاصلا شعاالمركبة )التي أالشعارات  .2

ويعتادها   ،في آن واحد كسهولة الفهم والتفسيررات الكتابية والشعارات المركبة إعطائها  سمات الشعا

( 5( ، )2( ، )1في الشكل ) للانتباه  كما وإثارةالزبون وتعطي صورة فريدة ومعبرة وتعطي تعبيرية وإيحائية 

 % . 60وبنسبة 

إلى جنب، )وليست بهيئة الشعارات التي تحوي استبدال شكلي ، توضع عناصرها الكتابية البنائية جنبا  .3

الاستبدال  لإظهار( كي لا يشوش على المتلقي عند  قراءة العناصر الكتابية وكذلك طبقات أو مترابطة

 % .  70(  وبنسبة 2( ، )1كما في النماذج )  إدراكهالشكلي بشكل واضح وبدون إرباك في 

لأحد حروفها تكون محققة لمركز السيادة . أو التميز نسبة  اشكلي العناصر الكتابية التي تحوي استبدالا .4

 للشعار .  كما في جميع النماذج . الأخرى العناصر الكتابية   إلى

  الإمكانيةتبدال على بنية الشعار وتأتي تلك متيسرة حتى بعد دخول الاس إمكانية قراءة الشعارتبقى  .5

الشكل في  نظرية الجشطالت الذي يمكن  إدراكفي   (Law of Pragnanz )اعتمادا على قانـــــون الامتلاء 

 إجمالي .كما في النماذج جميعا.المتلقي من قراءة الشعار بشكل 

ح للصورة جانب الاتصالي الواضالشعار وسرعة التلقي  بسبب ال إدراكيزيد الاستبدال من سهولة  .6

والوظيفي .  تعزيز الجانب الاتصالي ومن ثم ،الشكل الذي يحاكي الواقع إلىبصراحة  الإيقونية التي تشير

 كما في جميع النماذج.

خلال الجانب التعبيري  الاستبدال الشكلي في تصميم الشعارات تسهم في تقوية الجانب الوظيفي من .7

اتها للواقع  مما يسهم في السرعة التواصل بين الشعار والمتلقي . كما في جميع يقونية  ومحاك للصورة الإ 

 النماذج 

التأثيرات  عن فضلاالاستبدال الشكلي له تأثيرات جمالية من خلال التنوع  الذي يطرأ على الشعار،  .8

  ماذج.ر الكتابي . كما في جميع النالجمالية التي تنشأ من ظهور علاقات التي بين الشكل والعنص

يقوني لبيسبول  تنشأ  الحرف و الشكل الإ ل الأمريكيةالرياضية  الأنديةالاستبدال الشكلي في شعارات  .9

يقوني من جوانب تعبيرية تناسب لما يحويه الشكل الإ حصرا  وليس العلامة التجريدية الرمزية  بالحرف 

جوانب حركية وتخاطب ( والتي تثير Mascotsالرياضية مثل  رسوم الشخوص المحببة ) الألعاب

الرياضية ولا تقحم المتلقي في  الألعاب أجواءيقونية سهلة التفسير تناسب ، أو علامات صورية  إالجمهور 

 .البحث عن تفسير معقد صعب التفسير. . كما النماذج جميعا 
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، سمالا يقوني مشابه  لمعنى إلى اختيار شكل إفي بعض  الاستبدالات الشكلية للشعار،  يلجأ المصمم .10

 % .  40( ،  وبنسبة 2ليحقق به الاستبدال ، كما في )

يقوني مشابه  إيجاد شكل إ إلىفي الاستبدالات  الشكلية  للشعار، يعمد المصمم   الآخرفي  البعض  أما -12

يقوني  كما في النماذج إحداث تغييرات على الشكل الإ  إلىن يلجأ دون أ كل الحرف منللمعنى الاسم وش

 % 50( وبنسبة 5( ، )4) ( ،3( ، )1)

 ن عرض الباحث النتائج يستنتج ما يأتي : بعد أإالاستنتاجات:

الجانب   لإظهاريراعي المصمم تحقيق السيادة أو التميز للعناصر الكتابية التي  تحوي استبدال شكلي  .1

 الوظيفي والجمالي للشعار . 

الشكل لنظرية الجشطالت  تسهم    إدراك( في  Law of Pragnanzقانون الامتلاء )  إلىالمصمم  إن لجوء .2

 في  سهولة قراءة العناصر الكتابية في داخل  بنية  الشعارات التي تحوي استبدال شكلي.  

الإمكانية التعبيرية  للصورة الاستبدال الشكلي يسهم في سرعة التلقي اللحظي للشعار بسبب   إن .3

 تعزيز الجانب الاتصالي والوظيفي . ومن ثماة مباشرة الواقع بمحاك  إلىيقونية التي تشير بصراحة الإ 

يحقق الاستبدال شكلي  داخل العنصر الكتابي الجاذبية  من خلال التنوع  الذي يطرأ على العناصر  .4

التأثيرات الجمالية التي تنشأ من ظهور علاقات بين الشكل  عن فضلاالكتابية بوجود عنصر شكلي ، 

 والعنصر الكتابي .

الرياضة بسبب ما  يثير  الأنديةيقوني المحاكي للواقع والمستبدل بالحرف ، يناسب شعارات  لإ إن الشكل ا .5

 من  جوانب حركية وتخاطب مباشر الجمهور، و سهل التفسير والتلقي . 

  التوصيات

الرياضية العراقية  والأنديةومتخصصين في تصميم شعارات المؤسسات  أكاديميينالاستعانة بمصممين  .1

. 

الاتصالية والجمالية التي يوفرها الاستبدال الشكلي للشعار وتطبيقها على  الإمكانيةمن  الإفادة .2

 ... وإفراد وأنديةالشعارات العراقية من وزارات وشركات 

 باستعمال( ذات بعد تعبيري يناسب فكرة الشعار ، وان لا يكتفي Fontاستخدام النصوص الكتابية ) .3

 ات عليه بما يتناسب وموضوع الشعار .تغيير  إجراء وإنماخط جاهز 

موضوع الشعار وفكرته  بشكل صريح مع  إلىيقونية تشير مباشرة أشكال صورية إ استعمالمراعاة  .4

 مبسط ومختزل .  إخراجي بأسلوبالاهتمام بان تكون 

يتمخض من التطور التقني والعلمي قي تنفيذ الشعارات وباقي المنجزات التصميمية الطباعية وما  الإفادة .5

 ة في العمل .عنه من الدقة في التنفيذ والسلاس

(  ضمن بنية  Mascotsضرورة اهتمام المصممين لشعارات للأندية الرياضة بتوظيف رسوم الشخوص  ) .6

  .الشعار ، لما يمثله  من جوانب تعبيرية كشخصية محببة  تثير جوانب حركية وتخاطب الجمهور 

 تواصلا مع البحث الحالي ، يقترح الباحث الدراسة الاتية :  المقترحاتإ:

 دلالات اللون في الملصقات  الانتخابية  -
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Abstract: 

        substitution is considered a method of meaning enrichment and is a formal substitution for the letter or the 

word inside the text, and it is an expression substitution that is a replacement of an element of a text with a 

formal or graphic element, and a substitution of a latter form by a previous vocalization, thus it results in a 

cohesive expression. Replacement inside the text happens through the existing relation between the word or 

the letter and the form within the phenomenon that is based on enhancing the meaning in a way that delimits 

the context.  There are many studies and researches written about replacement, especially in the textual 

linguistics that focused on the literary and linguistic texts. Hence, the researcher found that this concept can be 

applied on design and its artistic structure that is formed of parts. Thus, the research is made into chapters, the 

first chapter determined the problem which is stated in the following question:  

What is the role of the formal substitution in enhancing communication discourse in the logo design?   

The research objective is (discovering formal substitution methods and what it achieves). The theoretical 

framework consists of three sections: the first one (the concept of substitution, substitution in Art). The second 

section (logo formal substitution, types of formal substitutions). The third section addressed (the logo design, 

types of logos).  Two research models have been described and analyzed based on the analysis items that are 

drawn from the theoretical framework and the resulting indicators. Then the researcher presented the results 

and conclusions reached at including:  

 

The formal substitution in the structure of the logos contributes in strengthening the functional side through 

the expressive aspect of the iconic picture and its simulation of the reality which would contribute in the speed 

of communication between the logo and the receiver as is the case in all the models. The researcher arranged 

the recommendations in the lights of the results of the research such as:  

 

• The need for the Iraqi sport institutions to pay attention to  design sport logos  keeping pace with  the 

scientific development in the design field and the logo in particular through hiring academic and 

specialized designers. The research ended with a list of relevant resources and an abstract in English.  

 

                                                 
     Ministry of Education, ali128638@gmail.comإ1
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 ملخص البحث 

 يهدف البحث الى 

 التعرف على المداخل التربوية المعاصرة في تدريس الفنون.  -1

فاعليةةةةةة امةةةةةتتداي امةةةةةتراتيصية التفادةةةةةر البلةةةةةرلم فةةةةةي ىةةةةةا ة التلةةةةةوير ل لبةةةةةة المر لةةةةةة ا  لةةةةةى ىع ةةةةةد  -2

 الفنون الجميلة / الكاظمية المقدمة

( 30المقدمةةة البةةالد عةةد    ل(الكاظميةةة ̸تكةةون عينةةة البحةةث ىةةلم حلبةةة المر لةةة ا  لةةى لىع ةةد الفنةةون الجميلةةة 

 
 
  رخةةرب ةةةاب ة ىكو ةةة ىةةلم  فةةس 15تصريبيةةة ىكو ةةة ىةةلم لتةة  تةةوميع   علةةى ىصمةةوعتدن   ةةدا ما  حالبةةا

 
( حالبةةا

اعتمةةد   البا  ةةة ء ةةراب ا ختبةةار تةة  تلةةمي  ا ختبةةار  مةةتراتيصية التفادةةر البلةةرلم فةةي  العةةد  ىةةلم ال ةة   

 ءظ ةةةةار النتةةةةةااس البحةةةةث امةةةةةتتدى   ق اللةةةةدل  ال بةةةةال ح اة البحةةةةةثيةةةةةتحقىةةةةا ة التلةةةةوير الفوتةةةةةو رافي تةةةة  

تفةةول امجموعةةة التصريبيةةة اللةةا   هةةي  اىةةا ا ةة  النتةةااس اللةةا توصةةل  الةهةةا البا  ةةةالم امةةة  ية الومةةاال ا  لةةاا

علةى امجموعةة البةاب ة ىمةا اع ةر ىيجةر ا صابيةا ح ميةة  ة   التفادر البلةرلم امتراتيصية  رم  على  فق 

 .ا متراتيصية 

 الفنون.تدريس  ري,البصاستراتيجية التفكير  المعاصرة, المفتاحية, المداخلالكلمات 

 المقدمة 

تنامةةةق ىتبةةةا    فيحةةةد للمةةةتعل  البلةةةرية  الة ةةةية  بالجوا ةةة  رتبطتةةةالتفادةةةر البلةةةرلم قةةةدرة عقليةةةة  ن        

 نظةةر الةةى اللةةةورة فا ةةك  فاةةر تفادةةةرا  فةةالمتعل  عنةةةدىا ىةةا  حةةةد  ىةةلم رجةةط   تةةةا  عقلةةي   صةةور  بةةدن ىةةا  ةةرا  ىةةةلم

 رؤيةةةةةة  رفبةةةةةلبةةةةةدن ا جةةةةةكا  البلةةةةةرية  اللفظيةةةةةة لف ةةةةة   فيصمةةةةة اللةةةةةورة بلةةةةريا لف ةةةةة  الرمةةةةةالة اللةةةةةا تتبةةةةةم ها 

     الموةوعال  

ذلةةةا بةةةالترىدت علةةةى تنميةةةة  المةةةتعل التفادر البلةةةرلم ن ةةةىند علةةةى البحةةةث التصرياةةةا فةةةي حريقةةةة التفادةةةر لةةةدب فةةة      

ت ةةةوير ى ةةةارال ا تلةةةا   ى ةةةارال التفادةةةر   قةةةدرا ه  فةةةي تر مةةةة اللةةةةة البلةةةرية اللةةةا  حمل ةةةا ال ةةةكل البلةةةرلم 

فةي ةةوب ىةا مةبق  صةد ان  الجماليةة تنميةة الممارمةة  اعةلم ت ةوير ا  راا اللةا تةت  عمةر عمليا هة فب اءبداعي 

                                                           
   mahmoud_mahdi74@yahoo.com,معهد الفنون الجميلة / الكاظمية المقدسة 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts94/187-202
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:mahmoud_mahdi74@yahoo.com
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ا  تمةةاي بىنميةةة ى ةةارال التفادةةر البلةةرلم اصةةبل ةةةر رة فةةي ىلةةةة فةةي ىصةةا  التعلةةي  لتتةةريس  يةةل  متلةةا  عةةي 

 ا تي :ة التأميس لم كلة بحثها  بالى اؤ  البا    مالي   فنا    ل لا ارتابل

  الفوتو رافي؟التفادر البلرلم في ىا ة التلوير  ةامتراتيصيىا فاعلية 

  بالآتي تتصلى ا مية البحث 
 مةةةةيلة   ةةةةية تماةةةةلم  لتحقيق ةةةةا  او هةةةةاالنتا ةةةةال اللةةةا ت ةةةة ى  ر ميةةةةةتةةةةدريس الفنةةةةون ىةةةةلم  ر ميةةةةةتنب ةةةق  -1

ت بيق ةةا   رمةةالي  ةتعل  المةةتعل  حريقةةة التفادةر العلميةةة  الفةةلمالمةتعل  ىةةلم ف ةة  بيمتةك فمةةلم خةة    ر   

 في ىيا  لم الةياة امختلفة 

 ةة   الدرامةةةة ىحا لةةة لل هةةةور بواقةة  تةةةدريس الفنةةون  التربيةةةة الجماليةةة ىةةةلم خةة   المةةةداخل التربويةةةة  رن -2

 .تانولو يا ال الةد  ة المواىبة للت ورال

 ةامةةةةةتراتيصيىواىبةةةةةة الت ةةةةةور لم العمليةةةةةة التعليميةةةةةة بامةةةةةتتداي امةةةةةتراتيصيال  د ةةةةةدة فةةةةةي التعلةةةةةي  ى هةةةةةا  -3

 التفادر البلرلم 

ىةلم خة   المةداخل الفنيةة  تنوعةكفنيةة  رعما  ء تا تنمية الرؤية البلرية  الجا   ال قافي لدب المتعل   -4

 لدب ىعل   ىتعل  الفلم.  اح ابالمعاصرة  اللا ت اعد في ت ور الفار 

امةةةةةةتتداي   فاعليةةةةةةة الفنةةةةةةون.التعةةةةةةرف علةةةةةةى المةةةةةةداخل التربويةةةةةةة المعاصةةةةةةرة فةةةةةةي تةةةةةةدريس  يهةةةةةةدف البحةةةةةةث الةةةةةةةالي 

الكاظميةةةةةة  / الفنةةةةةون الجميلةةةةةةىع ةةةةةد  ا  لةةةةةىامةةةةةتراتيصية التفادةةةةةر البلةةةةةرلم فةةةةةي ىةةةةةا ة التلةةةةةوير ل لبةةةةةة المر لةةةةةة 

عنةد    لةااية لةة فةر ل ذال     تو ةد – الآتيةالفرةية اللفرية  ال دف:  ةع  لتحقيق   ا المقدمة 

لبةةاب ة فةةي اختبةةار بةةدن ىتومةةط  ر ةةال حلبةةة امجموعةةة التصريبيةةة  حلبةةة امجموعةةة ا (0.05لى ةةتوب   لةةة 

 التفادر البلرلم 

الفنةةةةون  امةةةةتراتيصية المةةةةداخل التربويةةةةة المعاصةةةةرة فةةةةي تةةةةدريس  الموةةةةةوعي:الةةةةةد اىةةةةا  ةةةةد   البحةةةةث فتبةةةةمن  

 فنةةةةون الجميلةةةةة / الكاظميةةةةة المقدمةةةةةال ا  لةةةةى ىع ةةةةدالمر لةةةةة  حلبةةةةة . لةةةةدبالتلةةةةويرالتفادةةةةر البلةةةةرلم فةةةةي ىةةةةا ة 

 .2019 – 2018الدراس ا للعاي 

 مصطلحات البحث:

 :المداخل التربوية المعاصرة

التعليميةة  احن ة ةبعض الةراال لت وير المناهج اللا تتتص بتعلي  الفنةون ب ةكل خةاا  اللةا ترتاة  علةى 

الفنيةةةة ذال الع قةةةة بةةةالفنون البلةةةرية  التربيةةةة الجماليةةةة  البيميةةةة  ترىةةة  علةةةى ى ةةةارال الم ةةةتويال العليةةةا ىةةةلم 

 .(AL- Amri 2010,p28التفادر ل

:تعرفه الباحثة 
ً
  إجرائيا

اللةةا تتعلةةق بت ةةوير  تح ةةدن المنةةاهج الفنيةةة فةةي ىرا ةةل التعلةةي  امختلفةةة  حةةرل تعلةةي  الفنةةون  فةةق  الممارمةةال

اللةةةا  قل هةةةا لنةةةا خمةةةرال  تصةةةار  الةةد   المتقدىةةةة اللةةةا تعنةةةي بةةةالفنون البلةةةرية  هةةةدف تح ةةةدن احمةةس المعاصةةةرة 

 .يال  ىتر ال  ر   التربية الفنيةىدخ ل  عمل

  الفنون:تدريس 

الجميلةةةةةةة االرمةةةةةة   ال باعةةةةةةة  التلةةةةةةوير  للفنةةةةةةون  ىمةةةةةةا  ةةةةةةد  ها الراب ةةةةةةة الوحنيةةةةةةة البلةةةةةةرية ت ةةةةةةمل الفنةةةةةةون 
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 النحةة . الفنةةون اءع ىيةةة بمةةا فةةي ذلةةا احفةة ي  ا تلةةا ل الرمةةوىية  الرمةةوي المتحرىةةة  التقنيةةال الناجةة ة. 

ال بيعيةةةة لمنةةاظر الفنةةون المعماريةةة  البيميةةة  اللةةةناعية ى ةةل التلةةمي  الةبةةرلم  الةةةداخلي  المنةةتس  تلةةمي  ا

" بية   الةةةةورل   احعمةةةةا  الخ ةةةةال ةةةةدراىيا   احليةةةةاف   امجةةةةو رالال ةةةةعبية  احعمةةةةا  الفنيةةةةة ى ةةةةل  الفنةةةةون 

2008,p23  Attia  . 

 تعرفه الباحثة 
ً
 :إجرائيا

ىقةةةةررال   لةةةةىة الفنيةةةةة  تق ةةةة  ىقةةةررال ىتنوعةةةةة تعةةةةد الدارمةةةةدن بالم ةةةةارال  المعةةةةارف البةةةةر رية فةةةي ىصةةةةا  التربيةةةة

  .التربية ىلم خ   الفلم  فنية رلم  ظريةعملية   

 : البصري التفكير 

ىعلوىةة بامةتتداي اللةور بةد  الة ةو الة لم ن ةتتدىك فةي ا تلةا  ىة   ر ى ارة المتعل  علةى تتيةل فاةرة   و

 .(Mileman 1993,p; 20ل الآخريلم

 
ً
  :تعرفه الباحثة إجرائيا

تتةةةر   قةةةدر  المةةةتعل  علةةةى قةةةرابة ال ةةةكل البلةةةرلم ىعتمةةةدة علةةةى ى دةةةرال بلةةةرية فنيةةةة تعةةةرر    راىيةةةةىنظوىةةةة 

 للمتعل   متت ا المعلوىال.

 النظري  الإطار 

 الفوتوغرافي()التصوير الفنون البصرية  الأول:المبحث 

تةدريس الفنةةون فةةي المف ةةوي الةةةد ث  رىةة  علةةى تقةد   ىعةةارف  ىفةةا ي   ى ةةارال ىتعلقةةة بةةالتعبدر الفنةةا  رن       

و يةةةةا الةد  ةةةةة فةةةةي امةةةةتتداي  مةةةةاال التانول  لةةةةى  ةةةةةافة امج ةةةةمال  احجةةةةكا  تلةةةةمي   خاىةةةةالىةةةةلم ت ةةةةايل 

حمةةةةس العلميةةةةة اىى ةةةةا  ا  لةةةةىالقةةةةاامدن فةهةةةةا تةةةةدريس الفنةةةةون  ت لةةةة   رن  لةةةةىا  ةةةة ا ن ةةةةةبن. الرمةةةة   التلةةةةمي 

   الفنية.للمعرفة  ىت لبال الم ارال 

رن الفنةةةةون تتةةةةتص عةةةةلم بقيةةةةة المةةةةوا  التعليميةةةةة احخةةةةرب بمفةةةةا ي  خاصةةةةة تنفةةةةر   هةةةةا ىةةةة لا بال ريقةةةةة اللةةةةا        

تقدي  ها     المفا ي  فدر  الفنون في الموقف التعليما  قةدي ىفةا ي  ت ةاعد علةى تنميةة المةدراال الة ةية 

  ي رافالفوتو ىا ة التلوير   ى ها بلريةاللا تةنا التفادر بمفا ي  تتكون ىلم صيد 

( grapheinىةةةةةةلم الكلمةةةةةةة اليو ا يةةةةةةة اللةةةةةةا تعنةةةةةةا البةةةةةةوب  المةةةةةةة ل التلةةةةةةوير الفوتةةةةةةو رافي اجةةةةةةتق  ان المةةةةةةة         

ت ةةةايل اللةةةورة ىةةةلم  ذلةةةا القةةةرن التامةةة  ع ةةةر   تةةة  امةةةتتداى ا للمةةةرة ا  لةةةى فةةةي  اليو ا يةةةة اللةةةا تعنةةةا الرمةةة 

 علةةة  ىتةةتص بالتقةةةان ىنظةةر عةةةلم حريةةةق   ةةةو فةةلم يالفوتةةو راففالتلةةةوير  عمةةر عدمةةةة الكةةاىدرا  اعا  هةةةاخةة   

تم يلةةةةك  بإعةةةةا ة فعمليةةةةة ا تةةةةا  الم ةةةة د  " ى ةةةةض للبةةةةوب ح  ةةةةاي ىعينةةةةة الاتر  يةةةةا ىةةةةلم خةةةة     ةةةةام امى ةةةةعار

اللةا تةنعاس ىةلم اللةورة تكةون ىةلم ىةا ة   امةة للبةوب تعةالج  ة   المةا ة  فاحجةعةبوام ة ىيثرال ةةواية 

 (Andy2009, p 42صورة  د دة  ت مي لالتلوير البوئي ("ل ء تا 

 حةةرل التعاىةةل ىع ةةا هةةي ا لةةى الخ ةةوال  ةالفوتو رافيةة التلةةويرعلةةى ا  ةة اب الراي ةةية فةةي الةةة  فالتعةةر ان        

ا مامةية لعمليةة تلةةوير صةورة بقالة   مةةالي  فنةا    ىةةلم العواىةل الم مةة اللةةا ت ةاعد فةي الوصةةو  الةى افبةةل 

لاختيةةار ال ا يةةة المنامةةبة  العدمةةة  ا ةةةابة الم امةةة   ةة  ىوقةة  اللةةورة المةةرا  التقاحةةك ل  لكةةل  تلةةوير  ةةو

 مةةةط ىةةةلم ا مةةةان التلةةةوير  نةةةاا ىعالجةةةال فنيةةةة ىتتلفةةةة   ةةة   ةةةول التلةةةوير  علةةةى المةةةتعل  التعةةةرف علةهةةةا 
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نيةةةة  تنميةةةةةة ذااقةةةةة ه    لةةةق عليةةةة العةةةدن الف رنىةةةلم خةةة   ىةةةا  ماةةةلم   اختيةةةار ا ن ةةة  للم ةةة د المةةةرا  تلةةةوير  

( فةةي   ةة   يىةةد قةةو  ل رجةةرل ريةةد الفنيةةةةة  تلةةةةورا ه  ال  نيةةةةة  قةةةةةدرا ه  ىةةةةةلم خةةةةة   ىمارمةةةةةة الفنةةون البلةةرية 

نعةةد  توظيةةف التتيةةل الةة لم  صةةض بةةا تي   ذىتابةةك ترجيةةة الةة  ل الفنةةا التوافةةق بةةدن الةةةوا   العةةال  الخةةار ي 

تشةةةةجي  ىةةةةا  ةةةةو فةةةةةر لم  -بةةةةد  ىةةةةلم ىتاب هةةةةا  اح امةةةةيس احفكةةةةارالتعبدةةةةر عةةةةلم - التعبدةةةةر الفنةةةةا رجةةةةكا جةةةةكل ىةةةةلم 

 .(P30)  anian-AL,2008   فا  ارتباحك بصماعتك"بالمتعل    ن 

 التربوية المعاصرة الثاني: المداخلالمبحث 

 ت وير ا  ال هور  ها  التربية الفنية  ىيفية تدري  ا الفنون باللا تتعلق تتعد  المداخل المعاصرة          

الجمعية الم نية  (NASADتعمل ل"   ذ تح ي ها  فق المبا ئ الت بيقية  النظرية     مالم  لر   ميعا 

  معية  ( AICAD راب ة اليال الفلم  التلمي  الم تقلة ل( ACC ىصلس الةرف احىريكي ل للتلمي  

 و  القبا ا التعليمية ى  الترىدت ب كل خاا في الةوار الوحنا ( IDSAالملممدن اللناعيدن في رىريكا ل

على تحريا  فة العملية  (  ميعاAL-Amri 2010,p10ل  ."على الفلم  التلمي   الفنون  التعلي  العالي

 ىمارمال تدا ل ا ىرجو الفلم لن ر الت لعال  التلورال اللا  رفكارتعمل     التيارال على  رلمالتعليمية 

" فالمتعل  البلرلم ن ت ي  الةلو  على ىعلوىال اىثر ىلم خ   تعليم اتتعلق بالفنون  ىناهج ا  حرل 

  اللور  الرموي بالمقار ة بالمعلوىال اللا تعتمد على اللفظ "

2018,P202  Ghaidan . 

المعاصر  لى ا  تماي بالبناب المعرفي  الم ارلم  ا  تماعي للمتعلمدن  تدريس الفنون ىلم   ا المن لق تتصك       

 
 
في المداخل المعاصرة تقد    لو  لم ا  ه  الةياتية العملية  الفنية تلا اللا  واىبها  لقدرا ه   ى تبعا

ل  اح  ال  احن  ة رمالي  التعل   حرل التدريس  الوماال  الومااط التعليمية التانولو ية  الخاىا

  ىدخلالفنون البلرية  ا ىتا التقنيال  الومااط التانولو ية في  المعاصرة: ىدخلالمداخل  الفنية.  ىلم

 عملية تعلي  الفنون   ثرابفي  البلرلم    ر التفادر  ىدخل:  علم حريق المتحف  المعارر الفنية  التربية

 ىنظوىة التفادر البلرلم بك  قلد  مىنا   البا  ة ىدخل امتراتيصية التفادر البلرلم ال  لم          

 في  فس الوق  علم حريق  ىس  تكاىل الخمرال  بوام ة الرؤية احن انالافا ال البلرية اللا  متلا ا 

 عندىا  ت  الت وير فان الفر   اءن انيالتعل   رماميال ت وير     الافا ال نعتمر ىلم  احخرب الة ية 

 الرىوم البلرية  العناصر  اللا  قابل ا  وىيا في بيمتك  اح دا الم قف بلريا  مانك تميدت  تف در 

 تلل  جافابة ى  بعبنا  رنىلم صن  الب ر  ىلم خ   ا متتداي ل    الافا ال  ماننا  ر ال بيعية 

     ها  تأثدرا ها  ىيفية النظر الةها ىرى    ميلة تواصل  رصد الرؤب امةي ة باللور  ىعا ةهافد البعض.

المتعاقبة ىلم خ    اح يا ليك عمر ل اللا تحيط بالفر   اللا تنتقل  للمعرفة ح ها ىحللة ال التفاع  

امجتم   فل فة الةياة  ىما   ر د ولو يةالتعلي  بقنواتك المقلو ة   در المقلو ة  ر م اىصا ل ىتنوعة 

 ىعل  الفلم الم قف بلريا  مانك تميدت   (P23) Al-Fadhli.2001جر ال  ل الفنا  النقد الفنا "د ىي تع

 كون قا را على امتت ا ىعاني ىا  را   رن بد   ذالعناصر  الرىوم البلرية اللا  قابل ا في  ياتك اليوىية 

  وىيا قا را على توصيل المعني للأخريلم ىلم خ   اللور اللا ن تقبل ا 

الد لي  ال قافي  لع    را  ميط  فاعل في امتقبا   ف   الرمالة  التواصل  ي مل الفنون  اءحار رن       
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فقرابة اللورة الفنية هي تفادر  امجتم  اللا  اى بها الفر  بوصفك عبو في   احخ ل المعارف  العا ال 

ىلم خ   الةوا  اافة  ان التفادر بوام ة اللورة نعتمد على   اللورة باعتبار  ىحا لة للف   ىلم خ 

 الرىوم في ع قال   احجكا المعرفة العقلية  الة ية  يث تتفاعل     القوب للإ راا ىكو ال العناصر 

 ىلم  ظريال التفادر اللورلم  ظرية  ىدراا ىف وىا  ىيصة التفاعل بدن تلا المكو ال. بعب ا لتكون تيثر في 

تن ط في  احفكار رن(   و ر ا ر  لماقتر  ا العال  ل احبعا " هي  ظرية ث ثية  ال  ثية(ل فرة ل موذ  ا

العال  الواق ي اللورلم فتعمل الر ابط اللا تنتس ىلم الفارة على توليد ىعني فكل فارة ىكون ث ثي لصورة 

  ( Abdul Hamid 2005,p167) ("ىعني–امتصابة –

رن الرموىال  اللورة البلرية تولد رؤية عميقة في اءبدال ماعية  لى ا تبان احفكار الجد دة        

ملوا المتعل   تو ةهك  في تنميةنع ي ثمار   بلرلم. و د لكل فار في رذ ا نا تلور   ذ الةلو . ابتكار 

 
 
ال  ي لتكاىل المتعل  ىلم  رن الفنية على قدرال  بداعية في تنا   الموةوعال   بةية الةلو   ماليا  فنيا

على رف   ر ة الت  ل الجمالي لدب المتعل    ةافة  يمار   ينف   لكي  رب  مي   وا بك  و ال دف 

الجد د للفلم  ى اعدتك على ف   الموةوعال التربية الفنية امختلفة  امىيعا ها  ت بيق ا ب كل ىتداخل 

  ىترابط.

 اجراءات البحث

 مجتمع البحث

جتم   امجموعةةةةةة الكليةةةةةة ذال العناصةةةةةر اللةةةةةا ت ةةةةة ى البا  ةةةةةة  لةةةةةى تعمةةةةةي  النتةةةةةااس لذال  قلةةةةةد بةةةةةام 

ىع ةةةد الفنةةون الجميلةةةة / الكاظميةةةة  ا  لةةى الع قةةة بالم ةةةكلة( علةهةةا  يتكةةةون ىصتمةة  البحةةةث ىةةةلم حةة   المر لةةةة

 .2019 – 2018المقدمة  لالدرامة اللبا ية( للعاي الدراس ا 

 التصميم التجريبي

البا  ةةةةةةة التلةةةةةةمي  التصرياةةةةةةا ذ  البةةةةةةبط امةاةةةةةة   المعةةةةةةر ف بامةةةةةة  تلةةةةةةمي  امجموعةةةةةةة اعتمةةةةةةدل  

البةةةةاب ة الع ةةةةوااية ا ختيةةةةار ذال ا ختبةةةةار القبلةةةةي  البعةةةةدلم  فقةةةةد   ةةةةدل البا  ةةةةة رن التلةةةةمي  التصرياةةةةا 

 (.1الم ار  ليك  و التلمي  احن    ىما ىوضض في ىت ط ل

 (1مخطط )

 تصميم التجريبي ومتغيرات التجربةال

 

ا

 لمجموعات

ا

 لاختبار القبلي

ا

 ير المستقللمتغ

ا

 لاختبار البعدي

ا

 لمتغير التابع

ا

 لتصريبية 

ا

 ختبار تحليلي

 

التفادر امتراتيصية 

 البلرلم 

ا

 ختبار تحليلي

ا

لفرل في ا ختبار 

 البعدلم

ا

 لباب ة 

ا

 ختبار تحليلي

ا

 ل ريقة ا عتيا  ة

ا

 ختبار تحليلي
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 عينة البحث: 

(  ذلا لتصانس ح   ىع د ا  لىلالمر لة  ىع د الفنون الجميلةاختدرل عينة البحث ىلم  

 بال ريقة 30ىلم  يث الم توب ا قتلا لم  ا  تماعي  اختدر ل / الكاظمية المقدمة الفنون الجميلة
 
( حالبا

ىصموعتدن   دا ما   ت  توميع   على  راميتدن جعبتدنالع وااية ليم ل عينة البحث الةالي ىومعدن على 

  رخرب ةاب ة ىكو ة ىلم  فس العد  ىلم ال      ت    راب التكافي بدن 15تصريبية ىكو ة ىلم ل
 
( حالبا

 (.ي ىتةدرال لالعمر ال ىنا  ال اابامجموعتدن لالتصريبية  الباب ة( ف

 :احل إعداد الخطط التدريسية باستراتيجية التفكير البصري مر 

 التلوير الفوتو رافيال  ثية في  ر    ة تدري ية  فق  ظرية  موذ  ال فرة ةع  البا  ة خ         

ا  هةاب  -4  (. امتف ةارال ال ة   رمة لةلالر  علةى  الة يةا متصابة -3    عرر اللور. -2  بدا ة الدر .-1

 (1ىلةق ل الموةول(المعني لخ صة  -5 الدر .

 الدراسة الاستطلاعية: 

لةةةةة لا قاىةةةةة   الفوتةةةةةو رافي ىةةةةةا ة التلةةةةةوير  هةةةةةدف الوقةةةةةوف علةةةةةى  ا ةةةةةال  ىت لبةةةةةال ال ةةةةة   فةةةةةي  

 ىةةةةلم اللةةةة  لم لةةةة  ن ةةةةتراوا بالتصرجةةةةة 40 لةةةةى ل ا مةةةةت  عيةالبا  ةةةةة بتو يةةةةك ىصموعةةةةة ىةةةةلم احمةةةة لة 
 
ىةةةةلم ( حالبةةةةا

احمة لة  يةا مةت  ع ا مةىبا ةل ة   الم ةارال   ذ تبةمن   اىةت ى   هدف الوقوف علةى ىةدب ىعا د للفنون 

 الآتية:

 ؟ىا ة التلوير الفوتو رافيىا هي اللعوجال اللا توا  ا في  -1

 ؟ىا ة التلوير الفوتو رافيىا هي ىقتر اتا  لت وير  -2

  حديد خصائص الفئة المستهدفة:ت

علةةةةى  فةةةةق  ظريةةةةة  مةةةةوذ  ( خ ةةةةط تدري ةةةةية اةةةةل خ ةةةةة ى هةةةةا ت ةةةةمل 5بتلةةةةمي  ل: قاىةةةة  البا  ةةةةة تنظيييييم المييييادة

 . التلوير الفوتو رافيال فرة ال  ثية في  ر  

 :التفكير البصري إجراءات تطبيق الخطط التدريسية لأسلوب 

:
ً
 تحديد الأهداف التعليمية وصياغتها سلوكيا

 :الأهداف السلوكية

للم  ظةةةةة تةةةة  تحويةةةةل اح ةةةةداف التعليميةةةةة امةةةةةد ة لكةةةةل خ ةةةةة تةةةةدريس  لةةةةى ر ةةةةداف مةةةةلوىية قابلةةةةة  

 ت  ىراعاة صيا  ها على  فق ىكو ةال ال ةدف ال ةلواي    القيا   تقوي   تااس التدريس
 
 لةى تلةنيف   امةىنا ا

( ر ةةةةةةداف 3بلةةةةةوي لم ةةةةةةتوياتك ال  ثةةةةةةة اح لةةةةةى لالمعرفةةةةةةة  الف ةةةةةة   الت بيةةةةةق(  تبةةةةةةمن  الخ ةةةةةةة التدريبيةةةةةة اح لةةةةةةى ل

 ( ر داف. 3ملوىية بينما تبمن  ال ا ية ل

علةةةةى  فةةةةق الخ ةةةةوال  الفوتةةةةو رافي البا  ةةةةة اختبةةةةار التفادةةةةر البلةةةةرلم فةةةةي ىةةةةا ة التلةةةةوير رعةةةةدل :البحييييث أداة

 -الآتية:

لةةةةة   لةةةىعلةةةى ف ةةة  ال ةةةكل البلةةةرلم  تحويلةةةك  البحةةةث(عينةةةة ال لبةةةة لقيةةةا  قةةةدرة  ا ختبةةةار: د ةةةد ال ةةةدف ىةةةلم 

التعةةةةرف علةةةةى  - ال  ثيةةةةة(تحد ةةةةد ى ةةةةارال التفادةةةةر البلةةةرلم  ةةةةد ل ىكو ةةةةال  ظريةةةةة ل مةةةوذ  ال ةةةةفرة  -لفظيةةةة.

 يةةةث صةةةيد ا ختبةةةار ىةةةلم  ةةةول ا ختبةةةارال الموةةةةةوعية ذال  .المعنةةةي  ا تةةةا  -تحليةةةل اللةةةورة -اللةةةورة   صةةةف ا 
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 (2( فقرة ىلةق ل20ا ختيار المتعد  تكون ىلم ل

  صدق الاختبار:

 وكما يلي الداخلي,استخدمت الباحثة الصدق الظاهري وصدق الاتساق 

  ةةةةد ل علةةةةى عةةةةد  ىةةةةلم امختلةةةةدن  (البلةةةةرلم اختبةةةةار التفادةةةةر ل ا  اة البا  ةةةةة الظةةةةا رلم: عرةةةةة اللةةةةدل -

 (% 85ل  اب ا ختبار فكا   الن بة البا  ة ن بة ا تفال على ر

 ىةةلم 30علةةى عينةةة امةةت  عية ىكو ةةة ىةةلم ل ا  اةحبقةة  البا  ةةة صةةدل ا ت ةةال :-
 
حلبةةة المر لةةة ا  لةةى ( حالبةةا

 اىتفةة  بتقةةد ر ارتباحةةال اةةل ى ةةارة ىةةلم ى ةةارال التفادةةر البلةةرلم  1ىةةلم ىع ةةد الفنةةون الجميلةةة للبنةةدن /الاةةر 

  .ح لك ج لا تكون البا  ة قد تحقق  ىلم صدل ا ت ال الداخلي  اصبل ا ختبار صالض لقيا  ىا  ة  

بعةةةةد ذلةةةةا امةةةةتعمل  ىعا لةةةةة بدرمةةةةون ء صةةةةا    امةةةةتتدى  البا  ةةةةة حريقةةةةة  عةةةةا ة ا ختبةةةةار. : ثبييييات الاختبييييار

 المقننة.(   و ىعاىل ثبال عاٍ  بالن بة  لى ا ختبارال  در 0,88ىعاىل ا رتبان.    د رن ىعاىل ال بال ل

ان ىةةةا ة التلةةةوير الفوتةةو رافي هةةةي ىةةةلم ىةةةنلج ىعا ةةةد الفنةةون الجميلةةةة / المر لةةةة ا  لةةةى .  قةةةد اجييراء التجربييية : 

ىةةةا ة التلةةةوير الفوتةةةو رافي ل لبةةةة المر لةةةة ا  لةةةى  الةةة  لم خللةةةوا ىمصتمةةة   عينةةةة قاىةةة  البا  ةةةة بتةةةدريس 

 البحث 

 الوسائل الإحصائية

 امتتدى  البا  ة ىصموعة ىلم الوماال اء لااية لمعالجة البيا ال  هي: 

 ء صا  ىعاىل ال بال للمقيا . Personىعاىل ارتبان بدرمون  -1

 لتصةيل ىعاىل ال بال. Sperman – Brownبرا ن  -ىعا لة مبدرىان -2

 لعينتدن ى تقلتدن لة ا  القوة التميدت ة للفقرال. T- Testا ختبار التائي  -3

للتعةرف علةى الفقةرال اللةا اتفةق علةهةا الخمةراب   ء ةراب التكةافي فةي ىتةدةر الم ةتوب التعليمةا  (X)2ىرب  االم  -4

 للوالد لم   ىتةدر ال ااب.

امةةةتراتيصية ( ء ةةةراب التكةةةافي بةةةدن امجمةةةوعتدن فةةةي ىتةدةةةرلم Man- Whiteny U test تنةةةا ل -اختبةةةار ىةةةان -5

 .التفادر البلرلم  التلوير الفوتو رافي

 عرض نتائج البحث وتفسيرها:

لىان  تنا(  ول العينتدن المتراب تدن للتعرف  اختبارلالبا  ة(  امتعمل للتحقق ىلم صةة الفرةية اح لى  

 ا ختبارالتصريبية في تم يل ىت لبال ث البحلعينة  البلرلم على الفر ل المعنوية بي هما  المتعلق بالتفادر 

 ذ ت  ترتي   ر ال امجموعتدن    بعد  رام ه  مةتوب الخ ط التدري ية النموذ ية. البلرلم التفادر 

 حىمر  ر ة ث    ب  قيمة ىان 1فأع ي  الرتبة ل  اأ ها ىصموعة  ا دة 
 
( حصةر  ر ة   ا ا صعو ا

(  تم  ىقار  ها بالقيمة الجد لية عند ى توب 26 تنا في الةالتدن   ذ رخ ل القيمة اللةرب البالةة ل

                                                           
  بابل –كلية الفنون الجميلة   –تربية فنية  –أ .م .د  فاطمة  لطيف عبد الله 

 بابل –كلية الفنون الجميلة –التصميم الطباعي –أ. د. عباس جاسم حمود 
 بغداد –كلية التقنية   – الحديثي أ. د  منير فخري 

  كلية التربية ابن رشد   -قياس وتقويم  –أ.د. خالد احمد
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د لية  ( فو د رن القيمة الة ابية رقل ىلم القيمة الج56( في اختبار ذلم ال ها تدن  البالةة ل0.05  لة ل

 بدن امجموعتدن في  ر ال 0.05ل ا ترفض الفرةية اللفرية عند ى توب   لة ل
 
(  رلم رن  نالا فر قا

 ىكل  للالض امجموعة التصريبية  امتراتيصية التفادر البلرلم 

 عرض النتائج:

 ذلةا للأمةبا   التفادةر البلةرلم رظ رل النتااس اللا عرة  تفول امجموعة التصريبية اللا  رمة  علةى  فةق 

 التالية:

اللةةةةا  البلةةةرلم ا صةةةا  توام ةةةال بلةةةةرية فةةةي ال ةةةةكل  اللةةةون ىةةةةلم خةةة   امةةةةتتداي امةةةتراتيصية التفادةةةةر  -1

 جتفاعةل الةةوا  فةي  رمةرلماعدل المتعل  على التعل  الفعا  علم حريق  صو  المعلوىال بلورة 

 التعل . 

ان امةةتراتيصية التفادةةر البلةةرلم ىانةة  المةةتعل  فةةي ىةةا ة التلةةوير الفوتةةو رافي علةةى تح ةةدن القةةدرة  -2

علةةى التت ةةيط  التنفيةةة   تحليةةل المعلوىةةةال  ترتيةة  العناصةةةر  اخةةل الخ ةةةا  البلةةرلم التلةةةويرلم 

 الم ان أل ع قة بدن ال كل البلرلم  المتعل  

خةةةة   فاعليةةةةة  المعلوىةةةةة ىةةةةلممةةةةاعدل علةةةةى تةةةةوافر بي ةةةةة تعليميةةةةة للمةةةةتعل  ىةةةةلم ا ةةةةل الةلةةةةو  علةةةةى  -3

امةتراتيصية التفادةةر البلةرلم اذ اتا ةة  الفرصةة للمةةتعل  فةةي تنميةة ى ةةارال التفادةر البلةةرلم بتةةوفدر 

 رفبةةةةةةل تعلةةةةةة  ىةةةةةةلم خةةةةة   ميةةةةةةا ة القةةةةةةدرة علةةةةةةى التفادةةةةةةر البلةةةةةةرية. لتحقيةةةةةقالعد ةةةةةد ىةةةةةةلم الت بيقةةةةةةال 

 يقة رفبل.ب ر  البلرلم 

 الاستنتاجات: 

عنةةةةةد حلبةةةةةة  يالفوتةةةةةو راف نةةةةاا ع قةةةةةة حر  ةةةةةة بةةةةةدن امةةةةةتراتيصية التفادةةةةةر البلةةةةةرلم  ىةةةةةا ة التلةةةةةوير  .1

 المر لة ا  لى ىع د الفنون الجميلة  

الفنةةةون الجميلةةةة علةةةى اختبةةةار امةةةتراتيصية التفادةةةر ا مي هةةةا فةةةي  حلبةةةة ىع ةةةد ىبةةةدن ىةةةلم خةةة   ا ابةةةال  .2

 .ا خرب  التفادر البلرلم في تدريس الموا  الفنية امتراتيصية ىكا ية ت بيق 

ان تةةدري  ال لبةةة علةةى التفادةةر البلةةرلم  امةةتراتيصياتك ت ةة   فةةي بنةةاب التلةةورال ال  نيةةة  ت ةةايل  .3

اللةةور اللةةا تولةةد حةةاب   مةةالي لبنيةةة اللةةورة  العمةةل الفنةةا الةة لم  نتصةةك ال الةة  فةةي ىةةا ة التلةةوير 

 الفوتو رافي.

 التوصيات:

 ا متراتيصيال الةد  ة في التدريس  اللا ل ا   ر في ت وير العملية التعليمية. الترىدت على-1

تبةةةمدن ىنةةةةاهج للةةةد رال التأ يليةةةةة  الت ويريةةةةة للمدرمةةةدن ل مةةةةتراتيصيال الةد  ةةةة  احمةةةةالي  التدري ةةةةية -2

 المت ورة.
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 البصري(خطة تدريسية يومية للمجموعة التجريبية التي تدرس على وفق مدخل )التفكير  (أنموذج1ملحق )

 الما ة: التلوير                                              ال ىلم:         اح لى                  المر لة:         الكاظمية المقدمة  –ىع د الفنون الجميلة 

   التاريخ:اليوي             في         الفوتو را

ا

ل دف ا

 العاي 

  ر  ااكلالتلوير البوئي  تنمية قدرة ال لبة على التعرف التلوير الفوتو رافي

ا

ل دف ا

 الخاا 

 التلوير  آلة ر  ابالتعرف على 

 التلوير  آلةالتعرف على عدمال 

 قدرة الرجط بدن عناصر التكويلم في عملية التلوير 

 

ا

ل دف ا

 ال لواي 

 رن:ن ت ي  ال ال  في  ها ة الدر  

 الكاىدرال  ر وال تعرف على 

 التلوير آلةفي  احمامية در   اح  ابالتلوير الراي ية  آلة اح  اب مدت بدن 

 عناصر التكويلم في التلوير الفوتو رافي   لى تعرف 

 العدمال في التلوير الفوتو رافي  ر وال مدت بدن 

  لنف اللور     عناصر التكويلم 

 التكويلم   رمس مدت بدن  اصر 

  رجط بدن اللورة   ول العدمة الم تتدىة بالتلوير 

ريقة ح

 التدريس 

 امتراتيصية التفادر البلرلم 

لوماال ا

 التعليمية 

 الكاىدرال  العدمال الم تتدىة في التلوير  ر والعينال ىلم 

ب

دا ة ب

 امةاةرة 

 

ع

رر ع

 الدر  

 

 

 

 

 

 

 

  هاب ا

 الدر  

 لخ صة 

 الم ا مة  اللورة   إخرا  ان  تفار ا في عمل ا  التلوير( آلةل رىاى  حل  ىلم ال لبة التأىل  فحص ال كل المعر ر 

 بالم  ظال  ا متمال ل   

التلوير اللا  آلةفي  رمامية ر  ابىا ال لم تصد  ىلم  ا تي:ال لبة اعرر علةه  ال يا   رىايبعد التأىل باح وال المعر ةة 

 آلةال ا وية في  اح  ابىاهي  التالي: علةه  ال يا خ   المناق ة احرح  ى  ظا ه   ىلم عندىا  بدر ال لبة بعرر  رىاىا

 ال لبة    ابةالتلوير  بعد 

ال ا وية في ا لة    اح  ابالراي ية  اح  ابلل لبة  ىلم خ   ال بورة الفرل بدن   ر ضض تد ي ها  اء ابالارى  على اخت ف 

قان اللور ث  ى  عرر صور ح واعك العدمال  الت اح والالعدمال  امتتداي ال  ول ىلم  ر والث  ابدر بتفاصيل   ذىر 

ال لبة  دخل في ىوةول    ابةعلم  ول العدمة اللا التق     ا ال كل  بعد   امأل  ىلم اللور  اح والاعرر بعض 

التكويلم  عناصر  ءخرا  صورة تحمل ىعني  اعرر على ال لبة صور  احرح عليك ال يا  ا تي : ىاذا ترب ىلم عناصر في 

 يىد على  مط ىعدن ىلم  اء ابالاخت ف  رنل    ر ضضال لبة امختلفة    ابال ىلم خ    رىاىا  ا التكويلم ل لم 

ي ابدر  التفادر  ابدر ى  ظا ه   ترتي  ىعلوىا ه  ىلم خ   التفادر باللورة اللا  ر  ها لمعرفة  ف   الفنون البلرية.

 لور ىلم خ   ال اى لك عناصر  ى  ذىر   رج  ا بالتكويلم تد ي ها  اء ابالبتفليل 

  امتت ا النتااس ىلم الموةول  رىاى  اعرر على ال لبة عد  ىلم اللور الفوتو رافية  احل  ى ه  التفار بما  ر  ك 

 التلوير   ر وال اثر ا ىلم ا ح ل على  رن احل  ىلم ال لبة 

 ال لبة:احل  ىلم  

 توةيل الع قة بدن عناصر التكويلم 

 ار ه  في التلوير ىعلوىال خار ية علم التلوير  علم تص  ع اب
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 (اختبار التفكير البصري 2ملحق )

افرهييا فييي كييل  أجييءاءالتصييوير ميي   آلييةتتكييون  -1  الأجييءاءللتصييوير الفوتييوغرافي وميي   آلييةرئيسييية لابييد ميي  تو

 الرئيسية 

   ام التوقي  ال اتي -العدمة       -ىقيا  لقوة البوب       -ر

 الفلم الحساس  إلىهناك جءء مهم يقوم مقام الستارة لتحديد الضوء الداخلة  -2

 الةالق  -ىقدر الم افة        -ىحد  النظر             -ر

  يوخلف الجسم المراد تصويره يسمى ب أمامالحصول على تفاصيل حادة في مساحة كبيرة  إمكانية أن -3

 عمق الميدان  -البعد البيرلم         -     فتحة الد افراي -ر

يتجيياون نطيياق الر ييية متييري  فييي منتصييف الحييائط  العدسيية لا كييان البعييد البييخري يييدخل فييي نطيياق ر ييية  إذ -4

 فإننا نستخدم عدسة 

      -ر
 
 بعد ا البيرلم قلدر  -  بعد ا البيرلم ىتومط  -بعد ا البورلم حويل  دا

 الكامرة التي أمامك تمثل كامرة م  نوع  -5

 آلة تلوير ذال العدمة الوا دة  -ر

 آلة تلوير المنفا   - 

 آلة التلوير العاى ة  - 

 

 

 التصوير المناسبة للهواة والمحترفين والباحثين  آلاتاختر احدى  -6

 

 

 

 

 

 

 

 

 يستخدم هذا النوع م  العدسات لتصوير  -7

  اح دا  اليوىية   المنامبال -    المباني  التلوير الداخلي -            اللةدرةلدقيقة احجياب ا –ر

 

 

 

 

 

 

     ر
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 المنظر الذي أمامك التقط باي نوع م  العدسات؟ -8

   العدمة ىتةدرة البعد -    العدمة القلدرة البعد -       عدالعدمة المتوم ة الب -ر

 

 

 

 

 

 

 الصورة التي أمامك التقطت بعدسة م  النوع  -9

   عدمة المرا    -عدمة عدن ال ماة          -عدمة الماىر           -ر

 

 

 

 

 

 

 

  ؟اي الصور التي أمامك تستخدم فيها عدسة التيليفوتو  -10

 

 

 

 

 

 

 

 

 أمامك؟أي عناصر التكوي  في التصوير الفوتوغرافي يتحقق في الصورة التي  -11

 التبا لم  -اء قال     -التوامن      –ر 

 

 

 

 

 ر
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 يمثل الكتلة التي أمامك غي الصورة   -12

 ىتلة ىا  ة  –      ىتلة لو ية  -     ىتلة ةواية  –ر

 

 

 

 

 

 أي عناصر التكوي  في التصوير الفوتوغرافي يتحقق في الصورة التي أمامك؟ -13

  ا  تماي بالتفاصيل  -التأحدر      -الخلفية     تةويش -ر

 

 

 

 

 

 

 الصورة التي أمامك التقطت بعدسة م  نوع  -14

 العدمة المنفر ة  -           العدمة المقرجة -      العدمة بعد ا البيرلم ىتوم ة -ر

 

 

 

 

 

 

 

 

 التقطت بعدسة نوع  أمامكالصورة التي  -15

  عدمة ال ا ية المتةدرة -    ال ا ية المنفر ةعدمة  -    عدمة ال ا ية العريبة -ر
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 م  عناصر التكوي  في هذه الصورة  -16

 اء قال   -       توامن  ر ىتماثل -    توامن ىتماثل -ر

 

 

 

 

 

 

 أكمل العبارات الآتية

 يسمى هذا النوع م  اللات التصوير بي _____________ -17

 

 

 

 

 

 

 

 

 

التصييوير بوجيود منفييام ميي  مييادة لا ينفييذ ميهييا الضيوء ويطلييق علييى هييذا النييوع ميي  الآن يتميي  هييذا النييوع ميي  آليية  -18

 التصوير ب _____________

 

 

 

 

 

 

 

التكوي  الجيد للصورة له عدة قواعد مرنة يجب التعامل معها بما يبرن ر يية المصيور الإبداعيية وييدعم  -19

 الصورة _____________القيمة الجمالية للصورة فما هي القاعدة المتحققة في هذه 
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الشيييكل اليييذي اماميييك هيييو عبيييارة عييي  صيييفائ  رقيقييية متداخلييية بعضيييها اليييبع  وظيفتهيييا تحدييييد اتسييياع  -20

 ____________الفتحة التي تمر ميها الاشعة الى طبقة الحساسة يطلق عليها باسم _

 

 

 

 

 

 

 

 

 

21-  
 

 الصحيحة لاختبار التفكير البصري  الأجوبة( 3ملحق )

ا

 لفقرة
 الإجابة الفقرة الإجابة

1   11   

 ر 12   2

   13 ر 3

 ر 14 ر 4

 ر 15 ر 5

6   16   

 صند ل  17   7

 ىنفا  18   8

 19 ر 9
 ق ة 

    

 الةدقة 20 ر 1
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Abstract: 

The study aims at: 

1- Identifying the contemporary educational approaches in teaching arts.  

2- The effectiveness of using the visual thinking strategy in photography 

subject for the first year students in the institute of fine arts/Holy city 

of Kadhimiyah. 

       The study sample is made of (30 ) first year students (in the institute of 

fine arts/in Holy city of Kadhimiyah) distributed into two groups, an 

experimental group  made of (15)  students  and a control group having the 

same number of students  in order to conduct the test. The test for the visual 

thinking strategy in the subject of photography has been designed and the 

validity and reliability for the research tool have been verified. In order to 

demonstrate the results of the research, the suitable statistical means have 

been used. The most important results reached at is that the experimental 

group which studied according to the visual thinking strategy surpassed the 

control group which presented a positive indicator for the importance of this 

strategy.   
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 ملخص البحث

المرجعيات البيئية والمتمثلة بالضواغط الفكرية والاجتماعية والاقتصادية والسياسية والدينية  تعتبر           

أهميتها بتعددها وتفرعها الى ضواغط طبيعية ونفسية تؤثر في تعدد  وتأتي الفني،منجز لعوامل مؤسسة ل

يستدعيها  الإبداعيةوتنوع وتباين الأساليب الفنية والادائية وهي في هذا تحدد توجهات الفنان والرؤى الفنية 

ذلك لان الفكر المجتمعي يحتل في الفن عامة  ،على السطح البصري   الدلاليةالرموز والاشارات  عن طريق

 .والتشكيل منه خاصة موقع مؤثر أدى الى تكوين معطيات جديدة يستعيرها الفنان بصيغ فنية حديثة  

لان الخزين الفكري  الشيخلي ذلكيعنى هذا البحث في دراسة المرجعيات البيئة في رسوم الفنان إسماعيل         

لفكرية بالعوامل الاجتماعية وا ذهنية تتمثل يتمظهر بصورةلعراقي بصورة عامة الهائل في ذهن الفنان ا

من عمق هذا  هويته الثقافية النابعة عن طريقهاتعمل على بلورة انتاجه و محددة و  والنفسية والتاريخية

المقدمة  الإبداعيةالواقع ، لذلك فان موضوع تنوع المرجعيات الفكرية والاجتماعية المؤثرة في طبيعة المنجزات 

من هنا جاء موضوع البحث الموسوم ب )المرجعيات البيئية  ،، على صعيد الشكل المضمون .. يحتاج الى دراسة

 .في رسوم إسماعيل الشيخلي(

 (الكلمات المفتاحية : المرجعيات ,البيئية ,إسماعيل الشيخلي)

      ةالمقدم

 بالإنسانمفهوم البيئة وعلاقتها  بدأمنذ ان وعى الانسان ان رسوم الحيوانات في الكهوف تجعله يسيطر عليها 

اخذت المؤثرات الاجتماعية  أذلى و انعكاسات البيئة بالتمظهر في رسوم الانسان الأ  فأخذتتظهر جليا 

  تأخذوالدينية 
ً
 كبيرا

ً
  أصبحعند الانسان. وبما ان الفن  حيزا

ً
  نشاطا

ً
 محاولاتساهم بشكل حيوي في  اجتماعيا

 (p 1426،3،عدد 23، مجلة جامعة بابل ، مجلد  Al-saadi)الانسان التعبير عن خبراته وانفعالاته 

وسرعان ما اخذت هذه النظم  استطاع الفنان ان يجسد انطباعاته الفكرية عن البيئة وما يحيط به . أذ

البيئية )الاجتماعية والدينية والثقافية( ان تجد استقرارها في الاعمال الفنية بوصفها ضرورة ملحة في بنية 

 
ً
  الفكر ، الامر الذي اكسبها ترسخا

ً
لذا ،(sahib،2007،p7) لأجيالت تتحرك كموروث حضاري  عبر بدأو  وثباتا

 و الجميل  فان الفن ليس ممارسة مجردة للذوق 
ً
 والألوانصالنا ،أو تبعث رؤيتها السرور في  لأشكال ليس رسما

                                                           
   mohammadmishaal@yahoo.com,   كلية الفنون الجميلة, جامعة بغداد 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts94/203-220
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:mohammadmishaal@yahoo.com
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زخرفا للحياة انه ابعد الاشياء عن  أوليس العمل الفني زينة ،تعرض لنا في مجموعات اخاذة تجلب الانظار 

جمالي ساعد في البحث عن الهوية المحلية ال(Alwan ،2011،p2) ذلك انه تعبير عن حقيقة الحياة ومعناها

  سياقاتالاجتماعي ضمن  المورث انعكاساتالناتجة عن 
ً
  مختلفة من تنوع تلك البيئات لتؤسس خطا

ً
 جديدا

لموضوعات الفنانين العراقيين الارتباط القوي بالتراث الاجتماعي الفن المعاصر العراقي ، لقد كان في حركة 

 .وفلكلور المدينة والبيئة المحلية هو البحث عن هوية افتراضية  والحكاية للأسطورةلبيئتهم فكان 

 باشتراطاتالشعبية( محملة  والحكايةوالقصص  )التراث المتمثلة بمفرداتوهكذا فان البيئة العراقية             

 .كاملهامة تتسع لعمل أجيال فنية بتأسيس توجهات فنية عا حاولتخطابات فنية وفكرية الخاصة، التي 

ت  العلاقة  بين الفن والبيئة علاقة جدلية تؤكد ارتباط موقف الفنان من المكان الذي يعيش به أصبحلقد               

 waeadتشكل جانبا مهما في التعرف على المورث الاجتماعي ) أذإذ ان علاقة الفنان بالبيئة تؤثر في العمل الفني  ،

،2017،p3 ). 

تتميز تلك المفردات البيئية  في الحكاية  أذان الفنان العراقي المعاصر لم يغادر مرجعياته المحلية و جذوره             

الشعبية في رسوم الكثير من الفنانين العراقيين المـعاصرين واضحة في أعمالهم ، ولما شكلته البيئة من حضور 

 والقصص والوظائف (فان تلك المرجعيات شكلت  كايةوالحوغنى في )المفردات والمفاهيم والاشكال 
ً
 مهما

ً
 مرجعا

 
ً
  .كونت لاحقا موضوعاتهم التي تميزت بها تجاربهم الفنية  انتهل منه الفنانون العراقيون اشكالا

 في بناء  الاجتماعيالمرجعيات  والفنان إسماعيل الشيخلي واحد من الفنانين الذين شكل            
ً
 مهما

ً
ضاغطا

 لطبيعة تلك المرجعيات والبيئات 
ً
المنظومة الشكلية والمعرفية لأعماله الفنية التي امتلكت خصوصيتها تبعا

  تناولها حيثب التي نشا فيها الاجتماعية
ً
  لونيا

ً
او  وهي مضامين مأخوذة في الاساس من الواقع الماض ي،  وشكليا

 .، وفي سياق خيالي واضح  الحاضر

 -و قد نشأت مشكلة البحث الحالي في الاجابة عن التساؤل الآتي:  

 ؟هل شكلت المرجعيات البيئية اثر واضح  في رسوم إسماعيل الشيخلي -1

 ؟لأسلوب متخصص ومتفرد في اعمال الفنان إسماعيل الشيخلي كيف أسست المرجعيات البيئية-2

 أهمية البحث

كما يفيد البحث الحالي  والتاريخية،المهتمين في مجال الدراسات الفنية تفيد الدراسة الباحثين والدارسين و      

 .الطلبة والفنانين المهتمين بدراسة الفن التشكيلي وفق الأطر الجمالية 

 هدف البحث 

اعمال إسماعيل  الشكلية فييهدف البحث الى التعرف على المرجعيات البيئية الضاغطة في تأسيس الأنظمة 

 .الشيخلي

 البحثحدود 

 .في رسوم إسماعيل الشيخلي وأثرهاالحدود الموضوعية: المرجعيات البيئية -ا

 1999_1954: ب_الحدود الزمانية

 الحدود المكانية: العراقج_
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 تعريف المصطلحات:   ) المــــــرجــــــــع(

 
 
 : لغويا

عَ )    ع ،/ رجَّ ِّ
عَ في يُرج  عٌ  رجَّ ع ، والمفعول مُرجَّ ِّ

ي () - ترجيعًا ، فهو مُرج  ِّ
 ( p114، 8،جibn manzourللمتعد 

نْ   عُهُ مِّ عُ (مَرْجِّ ى : أذجمع : مَرَاجِّ
َ
ت
َ
هُ  -أ هُ ، مَرَدُّ

ُ
هُ ، مَآل

ُ
ونَ((  . : عَوْدَت

ُ
عْمَل

َ
نْتُمْ ت

ُ
مَا ك مْ بِّ

ُ
ئُك ِّ

يُنَب 
َ
يعًا ف مْ جَمِّ

ُ
عُك ى اللهِّ مَرْجِّ

َ
ل ))إِّ

جْعَىٰ وفي التنزيل ) 105 المائدة آية كَ الرُّ ِ
ىٰ رَب 

َ
 (8( )سورة العلق،اية إِنَّ إِل

، 
ً
 : العود . ورجعى ومرجعا

ً
والمرجع : مصدر على وزن فعلى ، أي  والفعل رجع : وتعني العود إلى مكان البدء ، ورجوعا

الرجوع إلى أمر الله في الشرائع والأحكام والمعاملات ؛ كما في قوله تعالى : } له الحكم واليه ترجعون { )سورة القصص 

،  ( . وراجع الش يء : رجع إليه ، والرجوع تعني العودة كما في قوله تعالى } أنه على رجعه لقادر { )سورة الطارق  88الآية 

 .ل و ( أي إعادة الش يء إلى أصله الأ 7آية 

 
 
 اصطلاحا

هو البيئة الاستعارية التي تعود اليها جميع محمولات الشكل والرمز وإعادة انتاجها بشكل يتناسب مع طبيعة الخطاب 

 .البصري والذي يشكل الأساس الموضوعي والبنائي للمنتج الفني 

 للمرجع  التعريف الاجرائي

 وبينهي عملية استلهام للبنى الشكلية والفكرية التي تجمع بين ادراك الاشكال    
ً
الأنشطة الاجتماعية في كل  حسيا

 .مجتمع والتي يمكن الاستفادة منها في تقديم جماليات فنية تعكس تأثر الفنان في بيئته

 الاطار النظري 

البيئي ل :المرجعو المبحث الأ   
 الخصائص والمميزات هي      

ً
في  للفعاليات الحياتية الإنسانية في مختلف العصور تحدث انطباعا ضاغطا

 .نفسية الفنان تنعكس على السطح البصري بعد استعاراتها من الصور الذهنية المتشكلة في الفكر والمخيلة

يلعب المرجع البيئي المتمثل بالعامل الديني والثقافي والاجتماعي دور مهم في صياغة المنتج البصري نتيجة      

الفنية وبالتالي ينتج عنه هوية  إنجازاتهفي صياغة  لديهالتفاعل بينه وبين الفنان اضافة التراكم المعرفي 

فالمرجع  ،عمل على بلورة العمل الفني تنسان (، وذلك لان  البيئية الحاضنة للإ3-2-1محلية كما في الشكل )

الاجتماعي يربط الفنان مع مجتمعه وبذلك يكون المنتج لصالح المجتمع  الذي يسجل الفنان انتمائه له 

 Hassan،2017) وكذلك حال الضواغط الخارجية التي اثبتت حضورها وتاثيرها الفاعلين في ذات الفنان

،p34-35 ). 

 نعمان هادي عاشوراء 1شكل وسماء الاغا 2شكل سليم زيهة (3شكل ) 
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 من الواضح  أذ     
 
ن أهم المقومات الحضارية التي ساعدت على نمو الشعوب وتطورها هو مرجعياتها إ

ان  أذ  ،( waead ،2017،p5) يداعإبالفكرية بما تحمله من إرث حضاري واجتماعي وثقافي وتطور 

(،ماهي الا للبرهنة على قيمة 5-4حافظ الدروبي شكل )و عمال جواد سليم أالعودة للموروث كما في 

العراقيين في الموروث  الماض ي ،ذلك لان اكتشاف الذات يتطلب معرفة الجذور ، لقد وجد الفنانين

 
ً
  عبداأصيلة في  لأ لمناقشة القيم الكبرى ا محفزا

 
 (. kamel ،1990 ،p26) المعاصر تهممرا

 
 

 

 مفهوم البيئة

،ان الفرد يستجيب الى تكيف الجماعة         
ً
اذن ان التفاعل يشكل عامل رئيس ي في تشكيل العادات  بيئيا

فالمرجعية  الكيان وادراك الذات. لإثباتبرز العوامل الضاغطة أوالفنون باعتبارها  والآدابوالتقاليد 

له ،  نتمائهٌ أجزاته لصالح المجتمع الذي يسجل تترجم مناصر لا تنفك أو الفنان بمجتمعه ب الاجتماعية تريط

وهي واحدة من الضواغط الخارجية التي الت حضورها ، وتأثيرها الفاعلين في ذات الفنان وبالتالي في صميم 

المراجع الخارجية سوف تتمثل انعكاساتها الداخلية  أو الضواغط  أو ، على ان هذه العوامل وإبداعهانتاجه 

الاتجاهات الموضوعية والاسلوبية التي سيتبناها الفنان والتي على اثرها تتكون السيكولوجية على مجمل 

 .ملامح الصورة الذهنية " بنوعيها الحس ي والحدس ي

بين الانسان وعناصر البيئة ادت  لاقةمتكامل دون وجود الانسان اذ ان حتمية الع البيئة غيران مفهوم       

الى ظهور نظم وانساق ساهمت في تلك المتغيرات باختلاف معطيات البيئة اذن ان الكائن البشري يتفاعل 

 الاجتماعية.تحت رباط الحاجة مع مفردات البيئة ومؤثراتها البصرية للمكان والعادات والتقاليد 

  كد عليه مؤتمر ستوكهولم عندماأوهذا ما   
ً
  اعطاها فهما

ً
ت تدل على اكثر من مجرد أصبحبحيث  متسعا

 .( Issa ،1990،p2) حاجة الانسان لإشباعمكان 

 (جواد سليم 4شكل ) الدروبي( حافظ 5شكل )
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ومن الواضح أن أهم المقومات الحضارية التي ساعدت على نمو الشعوب وتطورها هو مرجعياتها الفكرية بما    

ان دراسة مفهوم البيئة  ،(p5سابق، ،مصدرwaead) إبداعيتحمله من إرث حضاري واجتماعي وثقافي وتطور 

 .مام نوعين من البيئات هما البيئة الطبيعية والبيئة البشريةأيضعنا 

وجودها اما البيئة الثانية  دخل في لهمن ظواهر حية وليس  بالإنسانحيط ي ش يءفالبيئة الطبيعية تمثل كل    

الاسلوب الشخص ي للفنان يعد  تجربة  في  ثرألتفاعل والتكيف وما تتركه من ام الانسان وانجازاته نتيجة ضفت

صيلة أغنى اعماله بمشاعر أ الذي وخبرات الفنان، محاولاتتراكم عبر و تتعرض لتراث انساني واسع وخصب 

ضاع السائدة وبفن يرتبط بالموروث الشعبي  والديني والاجتماعي بأسلوب فني له و تكشف عن نقد للأ 

-kamel ،1986 p،126) الإبداعيخصائصه العامة والذاتية وان يكون للتأثير الاجتماعي معناه الفكري ومغزاه 

127 ) .  

 
ً
الأفراد فتضيف خبرة " التعبير  الفن وسيلة لتحقيق المشاركة الوجدانية والتعاطف بين عن ذلك فان فضلا

  .استعداد الفرد وموهبته  فطري يدعمه ش يءعن طريق الفن سلوك يسلكه الإنسان ، وهو 

 البيئة والفن

 الارتباطفتأريخ الفكر الفلسفي زاخر بالشواهد والآراء التي تكشف لنا صيغ ذلك ،ترتبط البيئة بالفن            

وهو يشير الى أن معنى الأدب يمكن أن يُفهم حق  ( haider،2001،p31) ينظر ، منها ما ذهب اليه )أرسطو(

مشاهد الطبيعة ويتمثلها ويصوغها لتحقيق  يتناول الفهم إذا ما قورن بالطبيعة ، وأن الفن هو أدراك بشري 

والعلاقة بين الفن والبيئة في   ،معها  يفالتك أوعندها يكون الفن هو إعادة توجيه للبيئة  ،غايات الأنسان 

مجال تأريخ الفن أن ذات الفن هو الأنسان ضمن نسق 

الأنسان في بيئته الطبيعية  – الاجتماعيةعلاقاته 

الطبيعي )يعيد بالفن أنتاج الواقع  أذ – والاجتماعية

( ليستطيع تأمل ذاته في العالم الذي أبدع فيه والاجتماعي

الفن ( aldulaimi ،2011 ،p38) ينظرماهيةما أ. 

للفنان  الانفعاليجاءت لتؤكد على الجانب  والأبداع

 الاجتماعيةيتقرر على وفق تأثير البيئة  الذي 

(التي يعيش في وسطها ، فكلما عكس الفنان 6شكل)

 بنفوذها ، يكون  الاتجاهات
ً
الأساسية لمجتمعه ، كلما كان أكثر إحساسا

وبمعونة  والانطباعات طريق الملاحظاتعن  "فالواقــع الموضوعي يمد الأنسانأرفع قيمة .  الأبداع عمله 

ل الفنــان المـادة التي  لأبداعالذاكـــــــرة الوجدانية بالمواد اللازمة    مـن  يتناولهاالأخيلة الفنية . ويحو 
ً
الحيـا ة طبقـا

 .لنظرتـه الطبقيـة ولفهمـه للقوانيــن المتحكمـــــــة فيه

 البيئات انواع

 البيئة هي المكونات والوسط الذي يتفاعل معه الانسان ومؤثرا ً       
ً
بشكل يكون العيش معه مريحا   ومتأثرا

تتفاعل  مع المكونات  المتغيرة  فعندما يتغير عامل بيئي يتغير نقيضه ومن هنا تدخل  لأنهاوالبيئة غير ثابتة 

متعادل  تأثيرالانسان للمحافظة على التوازن لحماية الانظمة البيئية من التدهور فتكونت علاقة متبادلة ذات 

 محمود صبري 6شكل 
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وينها حينا وتكييفها حينا اخر السلبي ، وعليه فان البيئة التي اجتهد الانسان في تك أوسواء بطابعها الايجابي 

 على التكيف وفق منطلق التحدي القاس ي اقتصرعبر مراحل وجوده على الارض اخذت تضغط عليه بدورها 

 (issa ، مصدر سابق،p26). 

 البيئة الطبيعية

 جعند ذکر بلد ما یکون الحدیت        
ً
برموز خاصة به من بيئته الطبيعية فتتزين لوحته في  اقترن اذا ما  میلا

ل التأثيرات التي تخضع لها أو الأذهان بألوان الطبيعة ، فكل بلد هو عبارة عن أرض وسماء وهواء لذا فان 

حزبي على أساس العلاقة  أوديني  أوالشعوب هي المناخ والتضاريس ويكون ارتباطها بهما قبل أي ارتباط عاطفي 

 السببية بي
ً
  ن البيئة والإنسان بكونها عاملا

ً
  موجها

ً
  ثقافيا

ً
  واجتماعيا

ً
 وتاريخ وحضاريا

ً
 .يا

ن تأثيرات البيئة الطبيعية إلا التكنولوجية لن يســـــــتطيع التخلص م نجاحاتالإن الإنســـــــان ومهما بلغت         

فهي كل حال تدخل في صــــــناعة حياته المادية والروحية والتغاضــــــ ي عنها  تقليل نســــــبتها ، أوفي حدود أضــــــعافها 

كـــــل حـــــال لن يخـــــدم البحوث والـــــدراســــــــــــــــــات الاجتمـــــاعيـــــة 

والنفســـــية والحضـــــارية عن التاريخية ، ونؤيد ما ذهب إليه 

والتضاريس سليم مطر من إن تأثيرات الارض الجيوجولية 

ر لازالــت لغبــاواوالمنــاخ وطبيعــة الميــاه والحرارة وحتى الريح 

حتى الأن تتحكم بـــــــالإنســـــــــــــــــــان وتؤثر في الأفراد وطبيعـــــــة 

تتراكم عبر ميراث أجيــــالــــه رغم كــــل الثورات  اوالشـــــــــــــعوب 

 يوقظفالطبيعة تشــكل العالم المحســوس الذي  التقنية . "

في الأنســــــان الأفكار والمشــــــاعر والخيال الخصــــــب" والمحفز 

 .  الإبداعيالأهم في تنشيط  الخيال واستدراجه للفعل 

 البيئة المستحدثة: 

ويقصــــــــــــــد بها ذلك الجزء من البيئة الذي يتكون من الأفراد والجماعات في شــــــــــــــكل تفاعلهم وأنماط     

 التي يعيشون فيها وجميع مظاهر المجتمع الأخرى، وتشمل النظم والعلاقات  الاجتماعيةالنظم 

 

 ادورد هوبر9شكل  

 نوري الرأوي7شكل

 شبيب المدحتي 8كشكل
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 حياة البشــر فيما بينهم ســواء التي تحدد أنماط 
ً
كانت ســياســية أم اقتصــادية أم قانونية، كما تشــمل  ا

البنيــة القيم الروحيــة والخلقيــة والتربويــة وأنمــاط الســــــــــــــلوك الإنســـــــــــــــاني وتطورهــا. وهي التي تتكون من 

الأســاســية المادية التي شــيدها الإنســان والمؤســســات التي أقامها، وتشــمل المناطق الســكنية وكذلك الصــناعية 

لقد صـــــــــــــنعت لنا البيئة العراقية المتنوعة .وما شـــــــــــــابه والموانئوالمراكز والمدارس والجامعات والمعاهد والطرق 

ونوع المحاصيل المزروعة وبالتالي فان ذلك يعني هذه مهن معينة كل حسب منطقته البيئية وطريقة الري فيها 

شـــــخصـــــيات متنوعة في الســـــلوكيات والتفكير والاهتمامات والنظرة للحياة وقيمها كالمال والكرم والبخل ونوع 

  ن.تعد المصدر الأول والأهم لكل فلذا فهي (p29،مصدر سابق ، issa )الملبس وأسلوب العيش وغير ذلك

 المرجع الثقافي 

الطريقة الكلية للحياة في أي مجتمع وتعد النظم الاجتماعية عنصرا من عناصر الثقافة هي الثقافة        

وصورها الاساسية وهي في الواقع تشمل عدد من العادات وجوانب متعددة من الاعراف والقوانين تندمج في 

 .(plasim،2018 ،p8) للقيام بعدد من الوظائف الاجتماعية ةوحد

الثقافة هي لها مرجعيات متعددة ومتنوعة كونها قد ارتبطت بمجمل الأنشطة الحياتية، سواء على المستوى 

م اجتماعية.... فالثقافة نتاج إنساني للتفاعل بين افراد أم تاريخية أالجمعي، واذا كانت سياسية  أوالفردي 

 اجتماعية عامة 
ً
مقبولة يستجيب المجتمع وتوافر انماطا

الأفراد في ضوئها لحاجاتهم البيولوجية والاجتماعية التي 

كما ان الثقافة نظام ومجموعة  تنتقل من جيل الى جيل

مر القيم والعادات والمعايير فعادات الجماعة تمعرفية 

تستمد من التاريخ وتنقله الى أجيال  وأفكارها واتجاهاتها

ة وأنماط التفكير في متعاقبة. والفن هو أحد عوامل الثقاف

وتبادل الإنتاج والرؤى  الاتصال عن طريقنقل الثقافة 

ودرجة تعقد التنظيم الثقافي التي تساعد على التمييز بين 

الإنسانية  الإبداعاتالمجتمعات ليرتبط تعدد وتنوع 

 .  المختصة بالحقل البصري بالتنوع الثقافي. فالثقافة لها مقومات  تتحدد بها هوية
ً
العلاقة بين ان ن ع فضلا

الفن والثقافة علاقة جدلية، فكل منهما يؤسس للأخر. ومن جانب آخر فالفن ارتبط بالدين ووظف لخدمة 

والأجتماعية.  الأدلجات السياسية وادخاله في منظومة العناصر التي تشكل الممارسات الطقوسية الدينية

(Ayed،2016،p68 )    . وفي خضم هذه المرجعيات الفكرية المتعددة في ميولها والمتوحدة في رقعة وجودها

يأتي دور الفنان المبدع لتوحيد الرؤى فيما ينتجه من موضوعات يوظفها كخطاب بصري لمتلقيه في فعل 

ي ايجاد توافق بين طبيعة المخرجات الفنية ومستوى الوعي الثقاف تعالقي يحقق عملية التواصل عن طريق

عماله أ للبيئة الحاضنة لان )تطابق المعاني التي ينتجها الفنان والتي يعبر فيها عما في نيته وقصده عن طريق

التواصل المثمرة  الجو الثقافي السائد في مجتمعه هو الدافع الرئيس ي لعمليةوموضوعاته مع 

 .( 12،11،10شكل)

 

 الموصل /خليفة محمودسوق  10شكل
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 المرجع الاجتماعي

       
ً
 يعكس طبيعة وصفات الواقع الموضوعي ا أويمثل المرجع الاجتماعي عنصرا

ً
كثر تأثيرا في صياغة لأضاغطا

وترسيم التجربة الفنية ، ونحن بصدد قراءة هذا المرجع ومعرفة ابعاده لابد من سبر اغواره كعلم مستقل 

(Sociology انطلقت )ق.م( ، 347-427)ر الإغريقي وتحديدا منذ افلاطون معطياته البنائية مع نشأة الفك

 لمدينته الفاضلة في كتابه )الجمهورية( كما تصورها هو واستاذه سقراط اظهر من خلالها 
ً
الذي )قدم تصورا

السياس ي  دراسة مفصلة عن قضايا المجتمع ، دالا بالذكر ان المجتمع مكون من انظمة متصلة وهي النظام

فكاره أهم أسس أق.م( ، فقد ٢٢٢-٢٨٤والاسري والديني والعسكري والاقتصادي( "، أما تلميذه ارسطو )

 hassan) الاجتماعية في كتابه )السياسة( وفحواها بان الانسان يستحيل ان يعيش بمعزل عن المجتمع 

بنصيب من الاهتمام المعني  حظيت الانشطة والممارسات الطقوسية الأجتماعية. ( p68،مصدر سابق،

 والندافبالجذب الجمالي والتي تجمع بين الماثيولوجيا الاجتماعية وبين الممارسات الاحتفالية ) ليلة الحنة 

 ان صياغة هوية فنية جديدة تعبر عن ذات الفنان واتجاهه ضمن حقل الفن  ،(من قبل الفنان العراقي
ً
 فضلا

ر الخاصة بالمرجعية الاجتماعية الحاضنة للفنان ، والتي تكون بمثابة عن السياق الكلي الممثل بنمط الظواه

العلاقة الوثقى التي تربط العمل الفني بمرجعه الخارجي ، فالمرجعية الاجتماعية تربط الفنان بمجتمعه 

انتماءه له ، وهي واحدة من الضواغط  اصر متينة لا تنفك تترجم منجزاته لصالح المجتمع الذي يسجلأو ب

 .( 14.13شكل ). الخارجية التي اثبتت حضورها ، وتأثيرها الفاعلين في ذات الفنان

 كردية محمد عارف دبكة(11شكل منظرطبيعي ناظم حامد12شكل
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المراجع الخارجية سوف تتمثل  أوالضواغط ،  أو، على ان هذه العوامل ،  وإبداعهوبالتالي في صميم انتاجه 

انعكاساتها الداخلية السيكولوجية على مجمل الاتجاهات الموضوعية والاسلوبية التي سيتبناها الفنان ويبني 

على اثرها ملامح الصورة الذهنية " بنوعيها الحس ي والحدس ي ، والمتولدة اثر تداخل العوامل النفسية من 

ات مكبوتة مع ما تتلقاه المدركات الحسية من ايقونات خارجية تمثل بواعث وانفعالات وعواطف وميول ورغب

 صناعية ،  أمالمظاهر الفيزيائية الخارجية سواء اكانت طبيعية 
ً
عن مظاهر البيئة الاجتماعية ، والمظاهر  فضلا

 .الثقافية العامة

 المرجع التاريخي   

للبيئات المختلفة التي احتك بها الفنان وتأثر بها مشكلة بالنتيجة ميكانزمات تفاعل تعتمد موقف        

الازاحة للمرجع الخارجي سواء أكانت هذه  أوالاستدعاء 

كلية بغية التغيير للوصول الى ناتج  مأالازاحة جزئية 

 
ً
  جديد ، وسواء أكان هذا الناتج مطابقا

ً
عن جملة  فضلا

الشروط البيئية الشاملة هي التي تعمل على قيام نمط 

ان دراسة هذه ،معين من انماط الحياة الاجتماعية 

تعتمد على ما ورثه الانسان عبر التاريخ من عادات  البيئة

 الإنتاجوتقاليد نمت بفعل مؤثرات البيئة وبالنتيجة فان 

 الفني يكون ملازم لنمو المجتمعات عن طريق تجسيد

الافعال والانفعالات والافكار المرتبطة بالحياة 

الاجتماعية ان أي نظرية تعزل الفن عن الحياة الاجتماعية هي نظرية لاتؤدي الى 

 (14 )شكل( finkelshtein،1972،p9) مزيد من الفن وتطوره بل تؤدي الى عكس ذلك

الشيخلي تكشف عن حياته وما يشكله وعلى هذا الاساس فان دراسة الاعمال الفنية للفنان اسماعيل        

بين الفرد وبيته الاجتماعية. كما  الفصلوفي اسلوب تعبيره أي من غير  التأثيرالفنان من اهمية في صياغة 

هو الحال في رسوم الواسطي الذي القى الضوء على الكثير من تفاصيل العلاقات والعادات السائدة في 

 ( issa،1972،p7) على شكل الاشياء التأكيد عن طريقعصره 

 ليلة الحنا نعمان هادي 14شكل 

 الواسطي منمنمات14شكل

 الشاويلنداف /شاكر ا13شكل 
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 المرجع الديني 

التعبيرية عن غيره من المرجعيات بل ان علاقة العقيدة لايقل تاثير المرجعية الدينية على الفن واساليبه      

وكثير من علماء الاجتماع يعزون ظهور الفن الى العوامل  الدينية والفن علاقة متواشجة ذات تاثير متبادل

الجدران  قدم الفنون البشرية وهي العمارة وتزيينأفالمعبد عمل الى ظهور  الدينية باعتبار )الفن(حاجة ضرورية

 .( haider2018 ،p94بالنقوش.)

ل تجاه الهوة بينه وبين موجودات البيئة و احدى الوسائل الدفاعية لدى الانسان الأ  الدينيةتعد البيئة               

التي يجهلها ويشير هاني محي الدين الى امكانية اتضاح الملامح المميزة للعقائد الدينية السائدة عبر الاعمال 

 ةالعقيد عدون فن الاسلامي ي،ان مؤرخو ال ( mohieddin،1999 ،p42) الفنية التي تعبر عن تلك المعتقدات

انعكاس لاشعوري لوجدان دوافع الفنان ذاته  أوصورة  منتزعة من واقع الحياة الطبيعية  الا ي  الاسلامية  ماه

لذلك كانت العلاقة بينه وبين هذه الاعتبارات بوصفه 

فلسفة للحياة ونظام للمجتمع وتظهر مؤثرات البيئة 

الزخارف والنباتات  عن طريقالدينية في الفن التشكيلي 

رَ الفنان  ،والتي تم توظيفها في المآذن والقباب استم 

تصويرهُ ؛  عن طريقالتشكيلي في تجسيد الناتج الفكري 

ف الناتج عن تنامي الماثيولوجيا   للمختلِّ
ْ
ن الفكر الديني إ

كان ومازال يمثل في الجوهر، المنطلق الأساس الذي ينطلق 

في تفهم واقعه، لتبدو  منه الأنسان العراقي منذ القدم

مفاصل الحياة في تواجدها وحركتها وتقييم العلاقة فيما 

 (15)شكل، دينيةبينها بدلالة قوى إلهية(

 المرجع التراثية

الذي  عطى لوجوده الديمومة المترابطة بديمومة الانسانأالتراث هو ذلك الحضور المتجدد مع كل جيل       

ان جوانب التراث الذي يعد ارثا للمجتمعات والاقوام عبر كل  .خبرة ورمزمن تراكمات حضارية فهو اكتسبها 

حظيت مقاهي بغداد القديمة باهتمام الرسام العراقي المعاصر؛ وذلك لقيام تلك المقاهي  أذ مكان وزمان

البغدادي ، ...( كونها الوسائل المسلية التي كانت تمارس قبل ظهور الوسائل  للفعاليات الترفيهية ومنها)الجالغي

 اقتصادية تزيد من دخل صاحب المقهى .  للترفيه والتي تحقق الجذب بدواعِّ  الحديثة
ً
عن كونها تعد  فضلا

ة ملتقى للمثقفين الذين يستمتعون بمناقشة المواضيع المرتبطة بضواغط المحيط البيئي ومنها السياسي

وبما ان التراث هو تراكم التقاليد خلال الازمنة والعادات  ،والتراثية والاجتماعية والادبية والفنية والعلمية

والتجارب فهو جزء من قوامه الاجتماعي والانساني والسياس ي والتاريخي والخلقي ،فان التواصل مع الموروث 

 لأنفسهمربية لكنهم استطاعوا ان يوجدوا و دارس الأ بالم تأثروامرا ليس هينا لدى الفنان المعاصر وخاصة ممن أ

الفنان  استطاع تنفك عن السياق العام للتراث العربي الاسلامي وتستلهم منه رؤيته ، ومن هنا شخصية لا

 (. 17،16) . شكلقوته من نظريات التبسيط تأخذ اسماعيل الشيخلي  ان يجد اسلوب عراقي لا

 العودة من الزيارة سماعيل الشيخلي 15شكل 
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 مؤشرات الاطار النظري 

 .المرجع البيئي وتفاعل الانسان معه تأثيراتيخضع المنتج الصوري الى  -1

 .في شخصية الفنان واسلوبه وطريقة توظيف المفردات أثرللجوانب الفكرية  -2

 .محفزا للقيم الاجتماعيةالعودة للموروث للبرهنة على قيمة الماض ي وجعلها  -3

 .في الاتجاهات الاسلوبية والموضوعية أثرالسيكولوجيا  تعد الانعكاسات -4

5-  
ً
  يشكل الفن بصفة عامة حقلا

ً
 .له دور في فهم وادراك جماليات البيئة ثقافيا

 .الفنانين العراقيين باهتمامحظيت  الأنشطة والممارسات الطقوسية الدينية والاجتماعية  -6

 .والدلالة الرمزية كان لها حضور واضح في الفن العراقيالرمز  -7

 .الموروث الاجتماعي والفلكلور له الأثر في المجتمع فهو يختلف حسب الزمان والمكان -8

 مجتمع البحث 

(  1999-1945نتيجة لسعة الاعمال الفنية واتساع المرحلة الزمانية فقد تعذر جمع هذه الاعمال من فترة )    

مكن الحصول على البعض منها  من أوالتي  عمالأنتجه الفنان من ما أيتكون مجتمع البحث من بعض  لذا

الافادة منها  لتاو حمصادر الرسائل الجامعية والفولدرات الخاصة بالفنان ومن الشبكة الالكترونية . وقد 

 .والموضوعيةهداف البحث ومشكلته وقد غطت هذه الاعمال الحدود الزمانية أبقدر 

 عينة البحث

نفذت  ثلاث اعمال باختيارمع عنوان البحث، وذلك  يتلاءمنماذج عينة البحث بشكل قصدي بما  انتقاءتم    

 -:العينة على وفق المسوغات الآتية  اختيرتوقد  ، وبحسب التسلسل الزمني،

 .تقع الاعمال ضمن الحدود الزمانية للبحث  -1

 دراسة المرجعيات البيئية )الثقافية والدينية، الاجتماعية(للباحث فرص في ة تعطي النماذج المختار  -2

 

 البغدادي علاء شبلي الجالغي 16شكل  بائع الفرارات نجيب يونس 17شكل 
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 أداة التحليل :

 
ً
على المرتكزات و مؤشرات الإطار النظري والتي شملت الأطر الفكرية والفلسفية والجمالية   اعتمادا

ر( في التحليل أو للمرجعيات الإجتماعية  الضاغطة ضمن حدود الحقل البصري والإرتكاز على)ستة مح

 العلمي، وعلى النحو الآتي :

الوصف البصري ، أنظمة التكوين ، تقنيات الإظهار، المرجعيات الضاغطة، الأسلوب ، المرجعيات 

  الاجتماعية

 منهج البحث :

دَ المنهج الوصفي التحليلي في تحليل نماذج عينة البحث .أ   عتُمِّ

 

 تحليل العينات

 اسم العمل الفني: الفيضان

 قماش الخامة / زيت على

 العائدية /العراق

 القياس/ بلا

 1954تاريخ الانجاز: 

 الوصف البصري:

لوحة مستطيلة الشكل بالوضع العامودي  

ذات مسقط افقي في وضع استعراض ي لسبعة اشخاص، محتشدين مزدحمين في الحيز المكاني وكأنها عمل 

العائلة رجل في المقدمة وصبية وامرأتان وأم تحمل طفلها وحيوان في المؤخرة. تحمل هذه  نصبي باتجاه المتلقي .

 لم يظهر فاثاثها البسيط : فتاة يا
ً
عة تحمل أحد رجلي المهد . كما حملت الباقي منه امرأة خلف الرجل تماما

الصفراء بيده  عباءتهطرف قروي يتصدر المشهد ، غطى رأسه بكوفية بيضاء ورفع المنها غير ذراعها . والرجل 

اليمنى بينما الاخرى اختفت تحت العباءة المخططة الى يمين الرجل وقفت أم حاملة وليدها على صدرها . 

 والى يمينها امرأة وقد طوت 
ً
 خصرها وهو تقليد ريفي محلي فوق  عباءتهاوتحمل على رأسها فراشا

ً
للعمل تهيؤا

 عل صغير.وخلفها حمار  وقد فتحت ذراعيها لحملها طية من الحصران
ً
في  ى يسار الرجل امرأة تحمل عمودا

كبر في العمل الفني لطيه من حصران القصب ولم يتبين من الذي ى كما ان هناك كتلة كبيرة وهي الأالاعل

ية اليسرى العليا من اللوحة فتنتصب اعمدة بيض . وفي أو يحملها ولكن وضعها هنا لغرض فني ، أما في الز 

 .ضاعهاأو و  للأشكالوقد استطاع الفنان من تجسيد هوية محلية العليا غيمتان بيضائتان .  حافة اللوحة

 تقنيات الاظهار:

 بالبناء التصويري وتوزيع العناصر  
ً
المنظور، التوازن الايقاع،  الفنية.لقد اعطى الفنان اهتماما

اعتمدها فيما بعد في اتجاهاته الحديثة . وقد أكد قوة التخطيط وصلابة الكتل  التي،خط الافق و  التكرار،

 وتقاطعها مع الخطوط المائلة 
ً
 واتزانا

ً
 ما. فالخطوط العمودية تعطي ثقلا

ً
المتراصة ذات المنحى التكعيبي نوعا

، توزيع الكتل تعطي حيوية وحركة خفية كوضع المهد والاعمدة المائلة في الاعلى وفتح وحركة الذراعين 
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بالرجل وتنتهي  بدأوالمساحات المضيئة تشكل مركز سيادة ومهيمنة كبرى على شكل مثلث مقلوب الرأس ي

لكن  سيادة.قاعدته في الكتلتين العليا لطيتي الحصران والاعمدة . فالرجل صاحب العباءة الصفراء مركز 

الغيمتان اضعفت الاضاءة والتصميم ولو تم معالجتها بأضعاف درجة لونها لكان التصميم أفضل. اعتماده 

 ودرامية . أ( والخلفية الزرقاء )الاشكالاللاذع في المستويات المتقدمة لمذاق الالوان الحارة ذات ا
ً
عطى تضادا

ها الازرق الفاتح والغامق والبنفسجي ولكنها مشبعة البرتقالي والاصفر والاحمر المحروق والبني والابيض تقابل

 .والسجاد( )البسطفالوانه شرقية محلية مستمدة من الفلكلور الشعبي  000هي الاخرى من الالوان الحارة 

 المرجعيات الضاغطة:

بغداد  ان مأساة الفيضان كانت تتكرر كل عام جارفة البيوت الطينية )والصرائف( للعوائل المهاجرة الى       

بئة التي تلتهم ارواح الكثير من الفقراء البائسين ولاسيما لمثل هذه العائلة الجنوبية و مسببة الامراض والأ 

الملامح وملابسها الشعبية . الحيرة والتردد والتعب بادية على حركاتهم اكثر مما تفضحه ملامحهم تحمل آثار 

جانب التسجيل الوثائقي لحدث معين . فهو يمثل وثيقة احتجاجية اجتماعية ضد  الغربة والتشرد . فالى

قادته الى التعبير الجمالي  النظام السياس ي وتعاطف الفنان مع الطبقات البائسة، فالانفعال الوجداني للفنان

  و، فه
ً
 لحدث واقعي . بل يقدم مقطعا

ً
 بصريا

ً
المرحلة التي شريحة من بؤس وغرابة مجتمعة في  أوليس رصدا

 .1958تموز  14سبقت ثورة 

 المرجع الاجتماعي:

 حيثياتهابها بغداد في لوحة فنية بكامل  مرت يةاو مأساستطاع الفنان إسماعيل الشيخلي من تجسيد واقعة 

تحمل الألم والمعاناة فكان العامل النفس ي الانفعالي واضح  لتلك  المراحل الزمنية التي أثرت في نفسيته  ، 

 
ً
عن انه استطاع  توثيق الكثير من الاحداث الصعبة عبر التركيز على الجزئيات التي ترمز الى أحداث  فضلا

 الملابس والحركات  .عن طريقانه جسد التراث والفلكلور الى وأفعال حياتية حركية وعاطفية إضافة 

 اسم العمل حول المرقد( 2عينة(

 الخامة /زيت على قماش

 120×90القياس/

  1961تاريخ الإنتاج/

 بلاالقياس/

  : البصري  الوصف

المشـــــــــهد الفني فيها عبارة عن الهيئات لوحة مســـــــــتطيلة  

والكتل اللونية الشـــــــــــــكلانية ، تمظهرت خلفية المشـــــــــــــهد 

الفني بلون أحمر قـــد اشـــــــــــــتمـــل معظم مســـــــــــــــاحتـــه عـــدا 

مفرداته التي  اشــــــتملت على إظهار بعض المســــــاحات باللون الأصــــــفر الفاتح والرمادي . فيما ركز الرســــــام على 

 يمة  كل من الضريح والنساء الزائرات . ق

 تقنيات الاظهار:   

ركات الشواخص بديناميكية جميلة كل الشخصيات )الرجال والنسوة( بكتل لونية أفصحت عن حت تشا    
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 ثبت انســــجامها مع أســــلوبية العمل الفني أو 
ً
عن ما نجدة من توازن بصــــري في إنشــــائية عناصــــر المشــــهد  فضــــلا

 اللونية والشكلية بين الشخصيات والأرضية التي تمتد الى مالا نهاية . 

اســـــــــــــتخـــدم الفنـــان الخلفيـــة الحمراء للمشـــــــــــــهـــد ضـــــــــــــمن توظيف البعـــد الـــدلالي الـــذي يحملـــه اللون الأحمر    

وآخذا من لون الدم    مر بالمشــــــقة والشــــــدة من ناحيةارتبط اللون الأح أذبتفســــــيراته الاجتماعية والنفســــــية ؛ 

 
ً
  بعدا

ً
 الدماء من ناحية أخرى . للشجاعة والتضحية وبذل دلاليا

 المرجعيات الضاغطة:

يتفرد المشهد من هذا المنطلق بخصوصية بيئة ترتكز على دعامات اجتماعية ، قد احتضنت أعراف وتقاليد 

ي ، البيئة التي تختلف بكيانها المعرفي عن بقية البيئات الأخرى في ثقافية دينية رســــمت ســــلوكيات الفرد العراق

اتســـم المشـــهد برؤى جمالية وقيمة دلالية أحيطت بأطر وانســـاق تمثل الخطاب البيئي الإنســـاني العالم . كما 

 الشمولي ، ثمة أفكار رائعة تمثل الواقع ، 
ً
ية لونيه عن تمثيل الفنان لانتمائه لهذا الإرث العميق بانتقائ فضلا

 .وشكليه باهرة

 المرجع الاجتماعي:

الابنية، والازياء،  عن طريقفي المجتمع العراقي  متأصلةاستطاع الفنان إسماعيل الشيخلي ، ان يحاكي حالة 

والممارسات، والطقوس محاكاة تجمع بين التجريدية والتعبيرية، وهو غرض سعى له الفنانون العراقيون من 

 اجل اثبات هوية فنية تتمظهر بها هذه الطقوس العقائدية الخاضعة للمرجع الديني والاجتماعي 

 السوق (   3عينة)

 1975 التاريخ

 قماش عمى زيت : المادة

 مس 111×91  القياس

 : الوصف البصري 

ل        
 
سطح بصري مستطيل ذو مسقط أفقي تتشك

 
ً
مفرداته البنائية من توظيف الشكل الهندس ي توظيفا

، تنسجم مع طبيعة الا فراد والشخصيات 
ً
 صرفا

ً
جماليا

من مباني وبيوت وشبابيك وأبواب بغدادية ونخيل وإيحاء يجعلنا نحس بالكرخ والرصافة ونهر دجلة  الأخرى،

( الألوان الباردة كالأزرق والأخضر المنتشر ، أما البقع اللونية المنتشرة  العمل ) اللوحة عن طريقلكن الواضح 

هنا وهناك من الألوان الصفراء والبرتقالية والحمراء والأبيض التي توحي بامتداد وعمق السوق البغدادي . 

 
ً
أخرى للسوق عن الشخوص الأمامية المتمثلة بالنساء حاملات السلال وهي دلالة للتبضع واعطاء رمزية  فضلا

، وتبدو النساء في مقدمة اللوحة أكثر تعبيرية و وضوح من النساء التي تقع في الخلف وهذا ما يؤكد المنظور 

 
ً
كر و مع الخلفية الخضراء الممزوجة بالأ  اللوني الرصين عنده . إن شفافية الألوان في الخلف تبين اندماجا

 والواقع . كترابط عضوي لوني وثيق يؤكد ارتباط الفرد بالبيئة
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 تقنيات الاظهار

، وذلـــــــك باســـــــتخدام الألـــــــوان الزيتيـــــــة علـــــــى ســـــــطح بصـــــــري للإظهـــــــارعتمـــــــد الرســـــــام التقنيـــــــات التقليديـــــــة أ      

لتظهــــــــــــر الاشــــــــــــكال فــــــــــــي تنــــــــــــاغم وايقــــــــــــاع لتعزيــــــــــــز  مــــــــــــن القمــــــــــــاش وأيجــــــــــــام مختلفــــــــــــة مــــــــــــن الفــــــــــــرش الزيتيــــــــــــة .

 مــــــــن التبــــــــاين الملمســــــــ ي والتبــــــــاين فــــــــي الســــــــطوح 
ً
خصوصــــــــية الاســــــــلوب وذلــــــــك بتوظيــــــــف اللــــــــون ليخلــــــــق نوعــــــــا

 والتباين في الكتل التي تتكون منها المفردات البنائي 

 :المرجعيات الضاغطة

الــــــدلالات  التــــــي يبتغيهــــــا مــــــن  بعــــــض المعــــــاني و عــــــن طريــــــقمرجعيــــــة المضــــــمون  عمــــــل الفنــــــان فــــــي ابــــــراز لقــــــد    

انســــــانية اجتماعيــــــة فكــــــان المشــــــهد هــــــو  عمــــــا هــــــو كـــــاـمن فــــــي داخلهــــــا مــــــن معــــــان   للإفصــــــاحوراء منجــــــزه هــــــذا ،  

الكشــــــــف عــــــــن ظــــــــواهر الحيــــــــاة الاجتماعيــــــــة ومــــــــا ينطــــــــوي عليــــــــه مــــــــن معالجــــــــات اهتمــــــــت بالحركــــــــة اليوميــــــــة  

 او محـــــــــــ ، جتمـــــــــــاعياوالأســـــــــــواق ذات  الطـــــــــــابع الفلكلـــــــــــوري الشـــــــــــعبي  
ً
ن يكســـــــــــب مضـــــــــــمون عملـــــــــــه جماليـــــــــــة ا لا

خاصـــــــة تمثلـــــــت فـــــــي الاحســـــــاس بالانتمـــــــاء و الصـــــــلة الوثيقـــــــة بالمشـــــــاهد اليوميـــــــة ،انهـــــــا تصـــــــوير لحيـــــــاة النـــــــاس 

 
ً
بـــــــذلك علـــــــى ان الفـــــــن لا ينفصـــــــل  بشـــــــكل جديـــــــد و تســـــــجيل الواقـــــــع الشـــــــعبي البغـــــــدادي بشـــــــكل عـــــــام مؤكـــــــدا

 
ً
مـــــــن  هامكانيـــــــة الفنـــــــان فـــــــي توثيـــــــق مـــــــا لديـــــــ فـــــــي الوقـــــــت ذاتـــــــه قـــــــدرة و عـــــــن البيئـــــــة و الواقـــــــع المعـــــــاش ، عاكســـــــا

 .خارجية  أوخبرات واحاسيس ذاتية 

 المرجع الاجتماعي

زقتهـــــــــا أيمكـــــــــن ملاحظـــــــــة ان الفنـــــــــان قـــــــــد اســـــــــتدعى الواقـــــــــع الاجتمـــــــــاعي لمدينـــــــــة بغـــــــــداد والمتمثـــــــــل بأحيائهـــــــــا و       

 ســــــــــــةبالألبســــــــــــواقها وعمليــــــــــــة التســــــــــــوق اليوميــــــــــــة كــــــــــــذلك يشــــــــــــير العمــــــــــــل الــــــــــــى ضــــــــــــواغط ثقافيــــــــــــة متمثلــــــــــــة أو 

يخلـــــــو المشـــــــهد مــــــن مرجـــــــع نفســـــــ ي اعتــــــاد عليـــــــه العراقيـــــــون  النســــــائية والازيـــــــاء الســــــائدة فـــــــي المجتمـــــــع وأيضــــــا لا

 .هو رؤية النهر وزرقة المياه  

 لنتائجا

 الإنتاج.ت هنالك مشاركة ملموسة لها في أصبحتفاعل الفنان كان واضحا مع البيئة الطبيعية والبشرية ف-1

 ( 2، 1كما في العينة )

 ( 3، 2كما في عينة) .عملت المرجعيات الضاغطة )الثقافي والاجتماعي والديني ( على بلورة هوية الفنان-2

 (1كما في عينة) .بالقرية وسكانها والمدينة والشخصية العراقية والاعراب والحقول  اهتمامه-3

 (1عينة) يكما ف الكثير من المشكلات الاجتماعية خاصة المتعلقة بالحياة اليومية في اعماله. جسد-4 

 (2كما في عينة). العلاقة بما تمثله من موضوع جمالي يرتبط بمرجعه عن طريقة يتجسيد الرموز الدين -5

 الاستنتاجات        

 الفني عبداوالأ المرجع الديني كان له الأثر الواضح في حياة كل فنان مما اثر في عملية الإنتاج  -1

عكست  طبيعة تفاعل الانسان ببيئته بكل عواملها الى نشوء اسلوب مميز للفنان يؤكد فيه على هويته -2

 .الفنية

 .الذي تبناه الفنان الأسلوب عن طريقاظهار التأثير النفس ي والسيكولوجي في العمل الفني -3
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 التوصيات 

 .التأكيد على إقامة معارض استعادية  للرسامين الرواد ونشر مطبوعات لاهم أعمالهم -1

 .إعادة جمع اعمال الرواد ومنهم الفنان المذكور وإعادة فتح قاعة خاصة بهم -2

 .بالفن العراقي ونشر اعمال الفنانين المتخصصةتوفير مساحة كافية في المواقع الالكترونية  -3

 .تفعيل دور المكتبة الالكترونية الخاصة بكلية الفنون الجميلة -4

 المقترحات

 .اجراء دراسات مقارنة حول المرجعيات الضاغطة خلال الفترات التي مر بها العراق -1

 .ناء وتنظير المجتمعاجراء دراسات حول المرجعيات لكل فنان لغرض المقارنة والاستفادة منها في إعادة ب -2
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Abstract 

              The environmental references represented by the intellectual, social, economic, political and 

religious pressures are considered fundamental factors for the artistic achievement whose importance 

comes from their multiplicity and branching into natural and psychological pressures that affect the 

multiplicity, diversity and variability of the artistic and performative methods.  Thus they determine the 

artist's orientations and the creative artistic visions are summoned through symbols and semantic signs 

of the visual surface, because the societal thought  in   art in general and the fine art in specific occupies 

an influential position  that led to the formation of new data borrowed by the artist in modern artistic 

forms.     

   This research is concerned with studying the environmental references in the drawings of Ismael Al-

Shaikhli, because the intellectual reservoir in the mind of the Iraqi artist in general is manifested in a 

mental image represented by the social, intellectual, psychological and historical factors and crystallizes 

his production which also determines his cultural identity which stems from the depth of this reality. 

Thus the subject of the diversity of the intellectual and social references that are influential in the nature 

of the artistic achievements presented, in terms of form and content, needs to be studied. The subject of 

the research entitled (the environmental references in the drawings of Ismael Al-Shaikhli) stems from 

this idea.       
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 ملخص البحث :

شكل تعاظم دور مصمم السينوغرافيا على حساب شخصية المخرج في المسرح العراقي ظاهرة واضحة       

، وتحديد مساحة عمل العلاقة هذه ستوجب الوقوف على طبيعةأي الكثير من العروض، الأمر الذي تجلت ف

الرؤية ن البحث في تحديد العلاقة الإشتغالية بي ويركزيخوض  إذ كل منهما داخل العرض المسرحي،

أربعة فصول، تناول  علىقسم الباحث بحثه  إذ ،في العرض المسرحي العراقيية والمقترح السينوغرافي جاخر الإ 

فيا اوإلتي حددها في السؤال التالي )هل إستطاع مصمم السينوغر  ،في الأول )الإطار المنهجي(، مشكلة البحث

المبدع الأول صاحب الرؤية الكلية، و  بوصفهكانته إزاحة المخرج من ممقترحه السينوغرافي  عن طريق

صَ الباحث  فتكمن بأن  المسرحي؟(، أما أهمية البحث  لعرضل
َ
المشتغلين في حقلي الإخراج  شخ

الوقوف على شكل في  فأهميته تكمنأما هدف البحث  ،أبرز العناصر المستفيدة من البحثوالسينوغرافيا ك 

ومن ثم قام الباحث بوضع  ،غرافيا في العرض المسرحي العراقيالسينو بين المخرج ومصمم بداعية الإ  العلاقة

  ،حدود للبحث، وتحديد المصطلحات
 
أما الفصل الثاني )الإطار النظري( والذي  ،ومن ثم تعريفها إجرائيا

تضمن مبحثين، تناول في الأول )تطور مفهوم الإخراج في صناعة العرض المسرحي(، في حين تطرق في الثاني 

لتي اثم أستعرض الباحث أبرز المؤشرات ومن  ،الإنشاء البصري بين المخرج ومصمم السينوغرافيا(إلى )

أسفر عنها الإطار النظري. في حين خصص الباحث الفصل الثالث لإجراءات البحث، وتضمن مجتمع 

ث ون ممثلة لمجتمع البحوإلتي أختارها بطريقة قصدية لتك ،البحث والذي حدده بمسرحية )الظلمة(

 م
 
ومن ثم تحليل العينة. في  التحليل، الباحث بتحديد أدواتقام  صفي في تحليل العينة، و المنهج الو ستعملا

وأهم هذه النتائج هي :  أفرزه الإطار النظري من مؤشرات، حين تضمن الفصل الرابع النتائج على وفق ما

عن ة في أغلب لوحات الخطاب المرئي جاءت السينوغرافيا كمهيمن على النظام الإشتغالي للرؤية الإخراجي

ثم  ومن، ها على مرتكزات الرؤية الإخراجيةالمبالغة و الأستعراض التقني، الأمر الذي أدى إلى طغيان طريق

 عداده لبحثه، وملخصٍ للبحث باللغة الأنكليزية.إفي  إستعملهاأنتهى الباحث بقائمة المصادر والمراجع إلتي 

افيا(الكلمات المفتاحية :   .)الرؤية الإخراجية, السينوغر

                                                           
 rami.sameh@ymail.comكلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد،  (1)
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 -: المقدمة  

 عرَ    
َ
وإلتي كانت  ،الإشتغال فيما يخص نظمالمسرح العراقي عبر تاريخه الحديث مجموعة من المتغيرات  ف

بدورها طرأت عليه، إلتي أفرزت  لتياوالثقافية  ،والسياسية ،نتاج لمجموعة من التحولات الإجتماعية

تعهدها الساحة المسرحية المحلية من قبل، ومنها مصطلح )السينوغرافيا(، والذي شتغالات وتسميات لم إ

 بين المسرحيين حول المعنى الدقيق للمصطلح وكيفية إشتغاله
 
 كبيرا

 
في العرض  وتطبيقاته ،أنتج خلافا

، والبعض الآخر تجاوز في تفسيره عمل المخرج، والبعض الآخر أنساق وراء ، فالبعض ربطه بالمنظرالمسرحي

 ،دون وعي كافي بماهية المصطلحومن دون  -أي مصمم السينوغرافيا أو السينوغرافر -جمالية التسمية 

الأمر الذي دفع بالكثير من المصممين  .وتحديد عناصره بصورة دقيقة ،سرحيشتغاله في العرض المإوحدود 

 منهم بالإتإلى 
 
وجود المخرج كسلطة  وأن   ،إبداعتهم البصرية حد منوجود المخرج ي ن  أجاه إلى الإخراج أعتقادا

 عن ، الصحيحةأعلى في العملية الإبداعية يحول دون تقديم إبداعاتهم بالصورة 
 
الكثير من المخرجيين فضلا

 منهم ب يصممون السينوغرافيا ذهبواالذين 
 
وجود مصمم السينوغرافيا من  ن  أالخاصة بعروضهم إعتقادا

مم بروز شخصية المص ومن ثم ،يجرد العرض من أهدافه الأساسية بإتجاه الأستعراض الصوري شأنه أن  

 على حساب شخصية المخرج. وبناء
 
على ماتقدم صاغ الباحث مشكلة البحث إلتي حددها في السؤال التالي:  ا

إزاحة  المتمثلة بالمقترح السينوغرافي منرؤيته الإبداعيه  عن طريق مصمم السينوغرافيا)هل إستطاع 

لعرض المسرحي؟(. لذلك وجد الباحث لالمبدع الأول صاحب الرؤية الكلية و  بوصفهكانته المخرج من م

  إذبين المخرج ومصمم السينوغرافيا في المسرح العراقي. الإبداعية ضرورة تحديد شكل العلاقة 
 
صاغ عنونا

مسرحية  –)الرؤية الإخراجية وعلاقتها بالمقترح السينوغرافي في العرض المسرحي العراقي لبحثه هو: 

.)
 
 الظلمة إنموذجا

  أهمية البحث :

ة فيما يخص السينوغرافيا، لما يتيحه لهم من معرفة تنظيري، و البحث المشتغلين في حقلي الإخراجيفيد     

  من شأنها أن   إلتي علاقة المخرج بالمصمم
 
 لتجاربهم التطبيقية  تكون مرجعا

 
 . لاحقا

 :  هدف البحث 

 .ومصمم السينوغرافيا في العرض المسرحي العراقي ،بين المخرج الإبداعية الوقوف على شكل العلاقة    

 حدود البحث : 

 المسرح الوطني . –: بغداد الحد المكاني 

 . 2014:  الحد الزماني

 : دراسة الرؤية الإخراجية والمقترح السينوغرافي في العرض المسرحي العراقي.الحد الموضوعي 

 تحديد المصطلحات :  

: الرؤية الإخراجيةأ
 
مقطعين  علىم المصطلح يوجد الباحث ضرورة تقس : The Vision directorial - ولا

 هما :

 ها "إدراك بصري لواقع خارق، أو لوحي ن  إيعرفها )لالاند( على  إذ: The Vision -الرؤية 

 .(Laland, 2001, p1557) رمزي"
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 ،ه "تنظيم مجمل مكونات العرض من ديكور ن  أورد في  )المعجم المسرحي( على :  Directing The -الإخراج 

تصل  وصياغتها بشكل مشهدي، وهذه العملية يمكن أن   .والحركة الخ ،أسلوب الأداءو  ،وإضاءة ،وموسيقى

 (.Elias, 2006, p7)إلى حد تقديم رؤية متكاملة للمسرحية هي رؤية المخرج وتحمل توقعيه"

 على  ويعرف الباحث
 
)تصور وطرح فكري جديد يشكل قراءة مغايرة للنص، : هان  إالرؤية الإخراجية إجرائيا

 العرض عن طريقلمتلقي إلى اتعبر عن الرؤى الإبداعية للمخرج وفلسفته الشخصية المراد إيصالها  إذ

 .(المسرحي

افيا   : السينوغر
 
ها "كتابة في ن  إبافيس( في )المعجم المسرحي( على : وتعرفها )باتريس  Sinography –ثانيا

 .  (Pavis, 2015,p 477)أو الفضاء المسرحي" ،الحيز

 على ويعرف ال
 
، الحاوي لحركة الممثل)الصياغة البصرية للفضاء المسرحي  ها :ن  إباحث السينوغرافيا إجرائيا

 .(للمخرج رؤية الإبداعيةالبما يضمن التعبير عن  و

 الإطار النظري 

 المبحث الأول : تطور مفهوم الإخراج في صناعة العرض المسرحي:

مجموعة من المظاهر المسرحية بصيغها المختلفة  عن طريققد تمظهر  -قبل الإغريق -كان الفن المسرحي      

 عن طريقهاه عبر ن  إلاسيما و إلتي قد رافقت الإنسان في المراحلة البدائية لوجوده، حتفالية والإ  ،الطقسية

 آوأمام الطبيعة من جهة  ،عن نفسه أمام الآلهة من جهة
ا
تلك المظاهر المسرحية بصيغتها  أن   خرى، إلا

 لل ن  إ، بل من العدمالمختلفة لم توجد 
 
وحتى للإخراج من  ،والتصميم ،والتأليف ،بتكارها قد خضعت حتما

 عن ،حيث التصاميم الحركية
 
في تلك الطقوس من  المستعملةوالماكياج  ،و الأزياء ،تصاميم المناظر فضلا

  تلك أو مجموعة أشخاص عملوا على صياغة ،قبل شخص
 
الأشكال بصيغها المختلفة لتشكل بذلك مرتكزا

 
 
تظهر مصطلحات كـ )المؤلف(، أو  و لمجموعة شعوب قبل أن  أ ،ضمن المرتكزات الحضارية لشعب ما أساسيا

 ة .و )مصمم السينوغرافيا( بقرون عدا )الممثل(، أو )المخرج( أ

ظهر المسرح عند الإغريق بوصفه ظاهرة فنية مكتملة بعناصرها الجمالية، كانت عملية الإخراج  حينما    

 ،كانت عملية التأليف -قبل ظهور الكتاب الثلاثة  أيا  –تقع على عاتق مؤلف الدراما، ففي البداية 

ه كان يقوم ن  إ ذإمثال على ذلك )ثسبس الإيكاري(،  وحتى الإخراج تقوم على الإرتجال، وخير ،والتمثيل

 معه مجموعة من الحركات التعبيرية والإيمائية  ة إرتجاليةوإخراجها بطريق ،بتأليف أغلب نصوصه
 
مازجا

عن تطورت عملية صناعة العرض عند الإغريق و  .(See: Cheney, n.d, p52)بغية توصيل أفكاره إلى المتلقي

 عن  ملية الإخراج بصورتها البدائية،تطور ع طريق
 
ظهور تصاميم تعكس البيئة المنظرية للعرض تمثل فضلا

 ،)أسخيلوس( عن طريقالمناظر الثابتة والمتحركة، وتحقق ذلك التطور بصورة ملحوظة  إستعمالذلك في 

والذي كان يقوم بتصميم )المناظر( الخاصة بعروضه، وكذلك التصاميم الحركية والإيمائية اللازمة 

  ضافاته الإخراجية على الجوقةة كبيرة في الإخراج تمثلت في إإظهر مقدر  إذلنصوصه عند إخراجها. 

شارات صامتة لم تكن تؤديها الجوقة إو  ،وتعبيرات ،تمثلت في إبتكاره لشخصيات راقصة وإضافة حركات

كما تطورت صناعة العرض فيما بعد بظهور مؤلفين أخذوا على عاتقهم  (.See: Habner, 1993, p66) قبله
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من حيث عملية الإخراج  و و)يوربيدس(، ،)سوفوكلس( من تطوير الدراما تمثل ذلك عند كل مسؤولية

 عن التطور 
 
 .يخص التصاميم الخاصة بالعروض الذي فضلا

ه كان قد أن   لاسيما و عند الإغريق، إداهذلك الدور المحوري الذي  يؤديالمسرح لم  أما عند الرومان فإن     

 عند الإغريق، وأختص بمجموعة من الفرق التمثيلية 
 
 خرج عن إطاره الديني الذي كان سائدا

 لصاحب الفرقة كان ، إذ إلتي امتهنت المسرح
 
 و ممولها آنذاك، إذ كان أالعرض يخضع تماما

 لحد الموت يمتلك سلطة وسيادة مطلقة على الممثلين تخولانه بعقاب ممثليه بالجلد، أو قد يصل الأمر

(.(See: Habner, 1993, p66 إذنحطاطه آنذاك، إفي تدهور المسرح و  الرئيسصحاب الفرق الدور كما كان لأ 

 "قطعوا الأعمال المسرحي
 
 اربا

 
ت تعرض بشكل تقليدي مستمر كل كان إذبلا رحمة،  ة المكتوبة بخط اليد اربا

عملوا فيها بسكاكينهم  بعد أن   –قاموا بتقصير الحوار إلى الحد الذي جعل التراجيديا )المأساة(  ،عام

، لتحل محل الحوار المحذوف، تتكون من بعض المقاطع الإ –طيعها لتق
 
نشادية القصيرة، أو الأكثر طولا

 . Habner, 1993, p67)) ("Carticaوكان يطلق عليها )

كانت عملية الصناعة  إذ لى داخل الكنيسةإالدينية بدخوله طى أستعاد مكانته كان مسرح العصور الوس   

يم المسيحية الإبداعية للعرض تقع على عاتق رجال الدين بهدف تضمين العرض لمضامين دينية ترسخ التعال

أثنان،  مفي عمله منشاد، وكان يعاونهبكيفات الأداء والإ مبتوجيه ممثليه إذ كانوا يقومون عند المتلقي. 

أحدهما لغرض تنفيذ الخدع المسرحية، والثاني لغرض توجيه الممثلين أثناء العرض من حيث أماكن 

ن مسرح القرون الوسطى قد شهد بداية إ. وبذلك ف(See: Abdul Karim, 2013, p19)دخولهم وخروجهم 

)عمل الخدع( والمقصود  هيليه انذآك إكانت الوظيفية المنوطة  ن  إظهور شخصية مصمم السينوغرافيا، و 

طبيعة السينوغرافيا التي كانت تتطلبها تلك العروض  أن  رية التي تكمل عمل المخرج، خاصة بالخدع البص

ذات واحد، إذ كانت المناظر فيما يخص تعدد المناظر في العرض ال ولاسيماكانت معقدة مقارنة بسابقتها، 

ة  لتسلسل المشاهد ويرافقه في ذلك الجمهور ، وكان الممثل ينتقل من منظر لآ إستعمالات عدا
 
 خر طبقا

(Othman, 2016, p115 كما أنا .) كانت  وأن   ،وجود العرض في أماكن مغلقة فتح المجال لظهور الإضاءة

 عنوجود مناظر متعددة ومتحركة  بصورتها البدائية، وعليه فإن  
 
وجود إضاءة لتلك المشاهد كان قد  فضلا

 تعقد مهامه وتعددها داخل العرض.  عن طريقية المصمم مهد السبيل لتطوير شخص

ظهرت  إذكانت بداية ظهور سطوة الممثل على العرض مع ظهور كوميديا )دي لارتي( في )عصر النهضة(،       

أنتشرت خلالها في أنحاء  سنةم بوصفها فن شعبي، وأستمرت لقرابة المائتي  1550في إيطاليا بحدود عام 

عن إبداع العرض كان يقع على عاتقه  لاسيما أن  و  مختلفة من اوربا، إذ خضع العرض إلى سيادة الممثل،

إرتجالاته المختلفة على الشخصية، إذ كانت الشخصيات ثابتة آنذاك )رجل عجوز، البخيل، الغبي،  طريق

كما أنحازت صناعة  ، وة لا على شكلها الخارجيشخصيالإرتجال كان يتم على مضمون ال ..الخ(. إلا أن  

 من )شكسبير( في انكلترا، و)موليير( في آعصر الإليزابيثي إلى المؤلف مرة العرض في ال
 
خرى مع ظهور كلا

والقائد للعرض  ،والمنظم ،كان المؤلف هن  إلاسيما و متلك الأول لشخصية الفنان الشامل، إ إذفرنسا، 

أدعى  والذي أظهر براعة كبيرة في توجيه الممثلين في التمارين، حتى وأن   ،المسرحي، كذلك كان الحال مع الثاني
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 و)الأوركسترا( في فرنسا آنذاك، و)الجوقة(، عناصر الصناعة من )فرقة للباليه(توافر كل  البعض أن  

  . ((See: Abdul Karim, 2013, p19-20  الإخراجعملية ساعدته في 

 لحقبة المؤلف / المخرج  ،أما في القرن الثامن عشر    
 
ظهور تجارب إخراجية  عن طريقوالذي كان امتدادا

 عنوالذان أمتازا بقدرتهم الكبيرة على الإخراج  ،)فولتير(و ،مهمة لمؤلفين معروفين أمثال )غوته(
 
 فضلا

على الكتابة. فالممثلون كانوا يأتون إلى )فولتير( من أنحاء مختلفة لإجراء التمارين  تينالكبير  اقدرتهم

المسرحية معه بهدف تطوير قدراتهم على التمثيل، أو بغرض عرض أدوارهم المختلفة عليه ليتسنى له 

يهم كيف يمثلون هذا بتدريبهم، بل كان يمثل أمامهم في أغلب الأحيان لير  ه لم يكتف  ن  إ ولاسيماتدريبهم عليها، 

والذي كان يتطرق إلى الإخراج  ،كذلك كان الحال مع )غوته( See: Habner, 1993, p89).) و ذاكالمقطع أ

 ".... لا ينبغي على الممثلين أن   : ذ يقول إته الإخراجية الواضحة للممثلين، تعليما عن طريقبصورة دقيقة 

أو ظهورهم للمتفرجين. لايسمح لهم كذلك بالتمثيل موجهين أدائهم نحو  ،وجوههم )بروفيل( يمثلوا و

 ناحية المتفرجين"
 
 في المقابل أمتلك الممثل   Habner, 1993, p90 ).) جوانب المسرح و كواليسه، ولكن دائما

 (رشكسبي)كان يقوم بتمثيل نصوص  إذتمثل ذلك في )دافيد غاريك(،  ، إذالسيادة على العرض في أنكلترا

 لرؤيته الذاتيه للنص. ذلك أنا 
 
 بتقديم الحدث الأصلي الموجود في النص، بل  )غاريك( لم يكتف   وفقا

يقوم بتعديله و تشذيبه بما يتناسب وهدفه الشخص ي، لا هدف المؤلف  ه كان يقدمه برؤيته هو بعد أن  ن  إ

والبطل الأعظم بحيث يحمل بما يضمن بذلك "خلق وبلورة النجم  (.See: Ardash, 1979, p22) ليالأص

غياب شخصية المخرج بمفهومها  . نستنتج مما تقدم أن  ( Ardash, 1979, p22)العرض أسم جاريك فقط"

الحديث عن الفن المسرحي حتى منتصف القرن الثامن عشر، حول الصناعة الإبداعية للعرض إلى عملية 

  ها كانت تخضع للشخص الأكثرأن   إبداعية غير مستقرة، أيا 
 
 إبداعا

 
كان ذلك  في عصره سواء أن   ، ونفوذا

 
 
 أ ،الشخص شاعرا

 
  ،و كاهنا

 
 ، أو ممثلا

 
، الأمر الذي من شأنه أن   ،أو حتى مفكرا

 
 من عملية يقلل وفيلسوفا

 لعملية  أن  ولاسيما فيما يخص الفن المسرحي،  احجمهيالإبداع و 
 
تلك الشخصيات لم تكن متفرغة تماما

خرى غير آدعين في مجالات الإخراج عندهم كان أشبه بالعملية الثانوية كونهم كانوا مب ن  إالإخراج، بل 

وتشعب تقنياته وتعقدها تتطلب ظهور شخصية منفردة ومتفردة  ،تطور الفن المسرحي وعليه فإن   ،الإخراج

م العمل الفني وجود شخص متخصص ومتفرغ في إبداع وتنظي في إبداعها لتتبنى العملية الإبداعية، ذلك أن  

 أفي على العملية الإبداعية نتائج يض
 
 مما هو الحال بوجود كثر نضجا

 
شخاص آخرين غير أ واكتمالا

  متخصصين. 

غياب وبداية دخول المسرح إلى عصر الحداثة كان هناك وعي شبه كامل ب ،مع بداية القرن التاسع عشر      

تمثل ذلك في أعلان )أميل زولا( لبداية عصر الطبيعية، وتحدثه في مقالاته  .المخرج عن العملية المسرحية

 إياه بالمتدني والمتكرر من حيث الأفكار والمعالج
 
 بوجود شخصية عبقرية  اتعن المسرح واصفا

 
مطالبا

 لى فضاءات جديدة من إناعة وتنقلها من حضيض الأستهلاك متفرغة تأخذ على عاتقها عملية الص

 لنقطة تحول في  .(See: Amal, 2009, p27-28) الإبداع
 
إذ يمكن عد منتصف القرن التاسع عشر تاريخا

قائد للعرض المسرحي الو  ،نظمالمو  ،شخص المفكرلادعت الحاجة إلى وجود  بعد أن   ، ولاسيماتاريخ المسرح

نتيجة للتطورات والتعقيدات إلتي شهدتها عملية صناعة العرض نفسها من جهة، والتطور التكنولوجي 
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 من عملية ص
 
 بإجتياح المسرح محولا

 
 لتي من الممكن أن  اناعة الدراما من العملية اليسرة الذي بدأ تدريجيا

 إأو حتى صاحب الفرقة  ،أو الممثل ،يقوم بها المؤلف
 
وجود ذلك لى العملية المعقدة التي تتطلب حتما

ورج الثاني ومخرجها ج ،ريا(اخرى، تمثل ذلك مع ظهور )فرقة الماننغن( في )بافآالشخص )المخرج( من جهة 

إذ كانت سيادة المخرج على العرض  ،في تاريخ المسرحه أول مخرج الذي يمكن عدا )الدوق ساكس ماننغن( 

 في )قسطنطين ستانسلافسكي(، مع ظهور )الإوصلت أوج عظمتها المسرحي 
 
ه ن  إلاسيما و تجاه الواقعي( متمثلا

 إياه في أسلوب ممنهج، بعد أن  
 
كان يستند على التجربة الذاتية  نجح في تطوير الأداء التمثيلي واضعا

طور  إذ ،وقتهاالأداء التي كانت سائدة في نجح في تخليص المسرح من القولبة و الكلائشية في  ومن ثمللممثل، 

ديد وإبراز الدور الوظيفي للممثل، وتح ،الربط بين العمل الفني عن طريق)ستانسلافسكي( مفهوم الإخراج 

السيطرة  عن طريقبما يضمن تحقيق الوحدة العضوية في العمل الفني  دارة الفرقة المسرحيةإكيفية 

 . (See: Abu Doma, 2009, p27)المطلقة للمخرج على عناصر العرض المسرحي

 رئيس كانت    
 
 الثورة على الواقعية سببا

 
 مضادا

 
 في ظهور مجموعة من المخرجين المحدثين والذين شكلوا تيارا

 
ا

للواقعية كان بمثابة النواة الأولى لظهور تجارب إخراجية أولت الأولوية للجانب البصري على حساب ماهو 

  إذلفظي كخطوة أولى في مغادرة الواقعية، الأمر الذي مهد لدخول الفن التشكيلي إلى المسرح، 
 
 شكل عاملا

 رئيس
 
كان ظهور  ومن ثم في بروز وظيفة جديدة في الفني المسرحي يتركز إبداعها في إنتاج الصور البصرية، ا

 أمام ا ،تلك التجارب الصورية عن طريق)مصمم السينوغرافيا( 
 
لعديد من الفنانين وإلتي شكلت حافزا

جاربهم الإخراجية قد تجاوزت مفهوم ت ن  إلاسيما و ناعة المسرحية فيما بعد، نخراط في الصالتشكيليين للإ 

ى تقديم والذي يقوم عل ،الإخراج الذي نادى به سابقيهم من المخرجين من رواد الطبيعية والواقعية

 سيؤدي إلى شكل معبر، و ن  إالمضمون على الشكل، على 
 
  ذهبوا المضمون حتما

 
 جديدا

 
يصيغون مفهوما

 التجريب والإ  لى المضمون،للإخراج يقوم على تقديم الشكل ع
 
ة من بتكار فيما يخص نواحي عدا متضمنا

عة من من ظهور مجمو  مفيدينالعرض، حتى بات التجريب بمثابة السمة الأساسية المميزة لعروضهم 

كما  ،واللامعقول  ،والسيريالية ،والدادائية ،والتعبيرية ،تجاهات الرافضة للواقعية كالرمزيةالمدارس والإ

 من والتشاركية جرد  ،صليةنماط الأ والإ  ،كان لتحول المسرح نحو الطقسية
 
مصمم و المخرج كلا

ظهور بالمطلقة على العرض ومنحها نحو الممثل المبدع/ الخالق، وهو ما تجلى  مالسينوغرافيا من سيادته

مكانته الأساسية في  لالممث فقد مجموعة من المخرجين الذين منحوا الممثل ذلك الدور الريادي بعد أن  

متحركة  –كتلة  أيا  –لتي تعاملت أغلبها مع الممثل بوصفه كتلة االمسرحي نتيجة للتجارب السابقة  العرض

و)ييجي غرتوفسكي( في  ،وكان من بين هؤلاء المخرجين )انتونان آرتو( في تجاربه في )مسرح القسوة( ،في الفراغ

 )المسرح الفقير(.  

لما جاءت فلسفة مابعد الحداثة لتعلن عن عدم وجود ما هو مكتمل بذاته، تحولت عملية صناعة      

 لمابعد الحداثة  –لى المتلقي، فالمتلقي بات إوانبها العرض في أغلب ج
 
  ،من يحدد طبيعة العرض –طبقا

 
فضلا

  ن  إإذ  ،معانيه عن
 
 وفقا

 
لكل تفعيل آني جديد من جهة، و المعنى في مسرح مابعد الحداثة يكون متغيرا

ت ورسائل وماينتج عنها من دلالا  ،لكيفية إستيعاب كل متلقي على حده للتكوينات الجسدية والبصرية

 عن. وبذلك فإن سيادة المخرج (See: Whit more, 2014, p18) خرى آمختلفة من جهة 
 
مصمم  فضلا
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  تراجعت لصالح المتلقيعلى العرض قد السينوغرافيا 
 
 ، و لمابعد الحداثة وفقا

َ
ذلك في ك يسهمانكانا  نا إ

العرض المسرحي بوصفه )صناعة(  يستنتج الباحث على وفق ما تقدم أن   ،صناعة العرض وبنسب مختلفة

ختلفة من ك المتغيرات كانت نتاج لمراحل قد مر بمجموعة من المتغيرات على مستوى الصناعة نفسها، تل

 لمتطلبات العصر والحاجة من جهة،  ،الإبداع
 
 عنوالتي جاءت وفقا

 
لوجيا المتاحة في كل طبيعة التكنو  فضلا

شكلت تلك العوامل مجتمعة المحددات الأساسية التي حددت بموجبها حق  إذخرى، آعصر من جهة 

 والمتحكم في العرض. ،السيادة فيما يخص الشخص الأوحد المبدع

 المبحث الثاني :

افيا في العرض المسرحي:الإنشاء ال  بصري بين المخرج ومصمم السينوغر

من المخرج ومصمم  ة فيما يخص الإشتغال التطبيقي لكلاء المسرحي نقطة الألتقاء الرئيسيشكل الفض     

 أختلفت الأراء فيما يخص الأولوية في تشكيل الفضاء من جهة،  حتى وأن   السينوغرافيا
 
مساحة  عن فضلا

 خرى. إذ يذهب بعض المخرجيين إلى آالإشتغال الفضائي من جهة 
َ
المخرج يقتصر على الأشراف على  أثر نا إ

 نص إلى المتلقي، إذ يرى )جوفيه( عملية تفسير ال
َ
خلاص حار حتى أراج "هو خدمة المؤلف و معاونته بالإخ نا إ

 إلى النفوس، وذلك بالسعي من أجل الحصول ع
 
 Atmosphere)لى النغمة والجو )نجعل عمله محببا

لتي ربما لم يفطن او  ،تصل إلى المتفرج و تحرك مشاعره والحالات النفسية، إلتي تعتبر ينابيع حارة يجب أن  

، فكار المؤلفأعمل المخرج بتفسير  ه يحددن  أ. وبذلك ف(Habner, 1993, p18) ولم يستشعرها" ،إليها المؤلف

حد كبير فيما يخص  عملية خالية من الإبداع إلىوهو ما يحول عملية الإخراج من كونها عملية إبداعية إلى 

اصيلها الإبداع يقتصر هنا في كيفية نقل الأحداث الموجودة على الورق إلى الخشبة بكل تف ن  إالإبتكار، إذ 

نشاء البصري يعد من الإ خر إلى أن  فيما يذهب البعض الآ  ،دون تغيير من ومناظرها وشخوصها كما هي

المخرج "هو  ن  إالمسرحي، إذ يرى )ألكس ي بوبوف( صميم عمل المخرج بوصفه المبدع الأول والأخير للعرض 

الذي يوحد، ويشكل، ويوجه المواهب المتعددة في مجرى واحد للفكرة الفنية، ويعطي العرض المسرحي 

. وهناك فريق ثالث يذهب إلى ضرورة إيجاد وحدة (Popov, n.d, p31) ولونه، ونغمته الخاصة" ،طابعه

 فن  لاسيما "أن  و عضوية بين كافة أفراد الطاقم بهدف تحقيق تكاملية فنية في العرض المسرحي، 

ستعراضية، وعلى الرغم الإ لفنون شكال الإبداعية إلتي تدخل في نطاق اخراج هو جزء لا يتجزء من بين الأ الإ 

 واح من أن  
 
 يقوم بالأ شخصا

 
هذا لايعني تفريغ الفنانين الآخرين  ن  إشراف على هذه العملية الفنية، فدا

 بداع الفني"أو وجود النشاط المشترك في مرحلة الإ  ،المشتركين في العمل الفني من أسلوب التفكير الحر

(Habner , 1993, p58 )عملية إبداع و  د أن  في المقابل تميل طروحات الكثير من السينوغرافيين إلى الإعتقا

، وأن  
 
وجودهم نتيجة طبيعية لعملية تطور  تشكيل الفضاء هي من أختصاص مصمم السينوغرافيا حصرا

بصورة طبيعية المبدعين الآخرين زاح أهور مصمم السينوغرافيا ظ فأن   ومن ثم ،الفن المسرحي عبر التاريخ

 إذنتيجة لتفوقه من الناحية الإبداعية على الآخرين،على رأسهم المخرج همين في إنتاج العرض المسرحي سالم

أن تطور وتعقد الصناعة كفل له مسؤولية )الإبداع البصري( فيما أصبح عمل المخرج لا يتعدى عملية 

تحريك الممثل داخل المنظومة البصرية إلتي يقوم المصمم بإبداعها ومن ثم الأشراف على مراحل صناعة 

وهم جزء من  ،"السينوغرافيون معماريو الفراغ الدرامي ترى أن   إذ ،يلا هاورد(العرض، وهذا ما تؤكده )بام
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 للون وتركيب الكتابة لفراغ الخشبة تكون  الإخراج، فهم من يضعون إخراج الخشبة حيث يجب أن  
 
أو  ،وفقا

سيرات من التف وعليه يرى الباحث انه لايمكن رفض أي  (. Howard, 2002, p123)الصورة البصرية للعمل"

، والأ 
 
ها كانت نتاج لمراحل مختلفة ن  إمن العدم، بل  كل ماورد من طروحات لم تأت   أن   كون راء التي وردت آنفا

خرى داخل الصناعة آيخ، مما يجعل من بروز شخصية على من مراحل صناعة العرض المسرحي عبر التار 

 لمتطلبات الحقبة الزمنية الإبداعية نفسها ش ئ وراد الحدوث
 
ة، ومتطلبات صناعة العرض من من جه وفقا

 خرى.جهة آ

لما كان عمل مصمم السينوغرافيا يقترب إلى حد كبير من الإخراج، الأمر الذي أدى بالكثير من       

كانوا عرفوا كمصممين مما مهد الطريق لظهور تجارب  السينوغرافيين بالتحول إلى الإخراج بعد أن  

 )ا
ا
جنوح بعض  أن   لسينوغراف / المخرج( في المسرح العالمي كما في تجارب )جوزيف زفوبودا(، إلا

تحويل  عن طريقالسينوغرافيين إلى الإخراج أدى إلى تجريد العمل المسرحي من جانبه الإنساني المميز له، 

 لما يقتضيه الشكل الفني، فعلى الرغم من
 
براعتهم الفائقة في إنتاج  الممثل إلى مادة يعاد تشكيلها وفقا

 
ا
تجاربهم البصرية كانت في أغلبها مجردة من المشاعر الإنسانية المميزة للفن  أن   الأشكال البصرية، إلا

أصرارهم على تجريد الممثل من مشاعره وأحاسيسه وتحويله إلى كتلة متحركة في الفراغ  عن طريقالمسرحي 

ظهور بعض المخرجين  كما أن  . خرى المكونة للشكل البصري كة الآ شأنه في ذلك شأن الكتل غير الحية المتحر 

رض المسرحي بكافة ممن لديهم معرفة سابقة بالفن التشكيلي من جهة، ورغبة بعض المخرجين في تسيد الع

خرى كان بمثابة الحافز الرئيس ي لظهور تجارب )المخرج / السينوغراف( في الفن المسرحي آجوانبه من جهة 

العنصر الإيجابي من ممارسة  نستنتج مما تقدم أن   ،)جوزيف شاينا( و )روبرت ويلسون( ربكما في تجا

 )إخراج وتصميم السينوغرافيا( من قبل شخص واحد يتمثل في الوصول إلى النتيجة المرجوة 
 
الوظيفتين معا

  ،دون تدخلمن في تطبيق الرؤية الإبداعية بكافة تفاصيلها 
ا
  أو مشاركة من شخص آخر، إلا

َ
ها تحصر ن  إ

 يضعف من جماليات العرض نفسه، وعليه فإن   عملية الإبداع في شخص واحد، الأمر الذي من شإنه أن  

 من المخرج ومصمم السينوغرافيا 
 
العرض المسرحي يرتقي فيما يخص جوانبه الجمالية فيما لو تعاون كلا

لاحم بين مفردات العمل الفني المسرحي فخلق التناغم والت، "يل الفضاء وفق رؤية جمالية موحدةعلى تشك

يتطلب نظرة شمولية متوحدة لعناصر السينوغرافيا وجمالياتها بالاشتراك مابين المخرج والسينوغراف في 

وغرافيا مهما كانت مبهرة فالسين (،Abd, 2018, p142)"رؤية متوهجة تعبر عن المعنى الكلي للعمل المسرحي

الممثل  عن طريقبدون إبداعات المخرج الذي يمنحها صفة )الحياة(،  ها تكون ميتة وجامدةن  أوضخمة ف

 حتى يدخل الممثل في فضاء التمثيل ويلتحم  ولاسيماالمتحرك عليها، 
 
أن السينوغرافيا "عمل غير كامل دائما

الكثير من المخرجين كانوا قد بنوا أمجادهم المسرحية على إبداعات  إذ أن  (. Howard, 2002, p5)بالجمهور"

وهو ما تمثل في تجارب )ستانسلافسكي( حينما تعامل مع مصمم عروضه  ،مصمم السينوغرافيا

والذي  ،والذي عمل على تحقيق الدقة التاريخية في عروضه. كذلك كان الحال مع )مايرهولد( ،)سيجوف(

لا يتحرك الممثل أمامها ، إذ بداعية في خلق سينوغرافيا متحركةاحات المصممين الإ من إبتكارات واقتر  إفاد

 عنخرى. حركة إلى جانب الكتل المتحركة الآ نما يتحرك معها بوصفه كتلة متإو  ،أو داخلها
 
تجارب  فضلا

 مهمة لبريخت، وعليه فأ ،)كاسبر نيهر( السينوغرافية مع )بريخت(
 
 توحيد  ن  وإلتي كانت نتاجاتها اعمالا
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 من المخرج والمصمم،  الرؤية الفنية ضروري 
 
 يضمن المخرج والمصممون  ذ "يجب أن  إلنجاح كلا

خرى تمتزج لتشكل وحدة مستوعبة وإلا تنحرف وتصطدم وتؤدي إلى المنظر والمكونات البصرية الآ  بإن  

 أن   ولاسيماالعمل الفني، يقوم عدم الأتفاق أو الخلاف إلى تشتيت  إذ (.Whitmore, 2014, p174)خلاف"

رؤى  لتي قد لا تتفق أغلبها واكن من الأشكال والصور البصرية، و هدف السينوغرافي يكون ضخ أكبر قدر مم

في  مع المخرجين الذين يلجأون إلى توظيف السينوغرافيا لتكون  ولاسيماكانت مبهرة في أشكالها،  وأن   ،المخرج

كما إنه ليس من الضروري حدوث إستجابة كاملة بين المخرج والمصمم  ، وخدمة الحدث الدرامي لا العكس

 عن ،من حيث الرؤية
 
  فضلا

 
عن ه من الضروري الخروج بنتائج مقنعة للطرفين أن   كيفيات التطبيق، إلا

"إستجابة المخرجين  العرض نفسه، وإلا فلا جدوى من التعاون، يقول )لوسيانو دامياني( في ذلك أن   طريق

 مالايرون ما أرى للمق
 
يعرفوا متى يسلمون  وعلى السينوغرافيين أن   ،ترحات التي تقدم لهم مختلفة، وغالبا

ومتى يسيرون بوحي من فطرتهم الجمالية، و يحتاج المخرجون إلى وقت للهضم والتفكير حين تعرض عليهم 

 لفنان بصري مدرب لا يكون 
 
  الرسومات والأسكتشات والأفكار، ماقد يبدو واضحا

 
بالضرورة واضحا

فضل أ وعليه يرى الباحث أن   .(Howard, 2002, p124)يعتادوا على القراءة والرسم" وعليهم أن   ،للمخرج

النتائج فيما يخص الإخراج والسينوغرافيا تتحقق فيما لو كانت هنالك رؤية جمالية مشتركة بين المخرج 

وهو ما يضمن كذلك بإن يكون  ،العمل الفنيتحقيق وحدة عضوية في ومصمم السينوغرافيا بما يضمن 

 العمل الفني نتاج عمل جماعي، لا نتاج عمل فردي، الأمر الذي يعززه من الناحية الإبداعية والجمالية. 

 -طار النظري : مؤشرات الإ 

 لمتغيرات العصر المختلفة فيما يخص  (1
 
أفرزت عملية صناعة العرض عبر التاريخ تحولات طبقا

 لطبيعة الحاجة لوجود المسرح من جهة، والتطور الشخصية المسؤو 
 
لة عند إبداع العرض، وفقا

رتبطت كل حقبة بشخصية أساسية  متسيدة إ إذخرى، آوجي المتاح في ذلك العصر من جهة التكنول

 على العرض المسرحي. 

 ،المؤلف ه إستطاع إزاحة سيادةأن   ولاسيماشكل ظهور شخصية المخرج نقطة تحول في المسرح العالمي،  (2

 ة .والتي أستمرت لقرون عدا  ،ومن ثم الممثل على العرض المسرحي

 كان لظهور الإتجاهات اللاواقعية في المسرح العالمي  (3
 
 في بروز شخصية مصمم أ أثرا

 
ساسيا

 ماته الصورية / التشكيلية إلتي كان لها اهإس عن طريقالسينوغرافيا، 
 
 في تحويل الفن المسرحي  أثرا

 
كبيرا

 لفظي بإتجاه ماهو مرئي. من ماهو

 للتطور التكنولوجي الذي يقف  (4
 
تعاضم مساحة الإشتغال لمصمم السينوغرافيا في المسرح العالمي نظرا

 مقارنة بالأول.  أثرهإلى جانبه على حساب المخرج الذي تقلص 

يخص  التجارب الفردية فيما يخص إبداع العمل المسرحي لم تظهر النتائج المرجوة منها، فيما ن  إ (5

ذهب بإتجاه تجريد العمل المسرحي من قيمه يالأول  ن  لإ و المخرج السينوغراف، أ ،السينوغراف المخرج

 اياه إلى لوحة تشكيلية متحركة، أما الثاني فإن  
 
ه يخضع العرض لرؤيته الفردية، الإنسانية محولا

 وبذلك فإنه يجرد المسرح من عمله الجماعي ويصبغه بصبغة فردية ذاتية.
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 اجراءات البحث

: مجتمع البحث:
 
وإخراج )عادل  ،يشمل مجتمع البحث عرض مسرحية )الظلمة( تأليف )جالواي(  -أولا

الدورة الأولى على خشبة المسرح الوطني في عام  –لتي عرضت ضمن مهرجان بغداد الدولي للمسرح او  ،كريم(

2014. 

 :عينة البحث :
 
بطريقة قصدية تسير بإتجاه  كون عينة البحث ولت أختار الباحث مسرحية )الظلمة( -ثانيا

 .بحث، و لتكون ممثله لمجتمع البحثتحقيق هدف ال

: منهج البحث:
 
 أهج الوصفي في تحليل العينة التي أعتمد الباحث المن -ثالثا

 
 ريداتلملائمتها لمختارها قصديا

 البحث .

 : أداة البحث :
 
 -رابعا

 الإطار النظري . إلتي أسفر عنها ؤشراتالم .1

 المشاهدة المباشرة للعينة من قبل الباحث . .2

 .الظلمة()مسرحية احث العينة التالية للتحليل وهي يعتمد الب  -خامسا: تحليل العينات:

 تأليف : جالواي

 إخراج : عادل كريم

افيا : جبار جودي                سينوغر

 دراماتورج : ثائر بهاء

 نظير جواد  و  تمثيل :   منتظر خضير 

 حكاية النص المسرحي :

نص مسرحية الظلمة لـ )جالواي( يتشابه من الناحية البنائية مع نص )في إنتظار غودو( لليرلندي  ن  إ   

 لنص تدور حول العزلة القاتلة والإ حكاية ا لاسيما أن  و )صاموئيل بيكيت(، 
ا
فكرة  أن   نتظار اللامجدي، إلا

 ،القمع ، إذفينة الأنقاذ( هي ما تحافظ على ديمومة الحياة في هذا الواقع المظلموجود المخلص والمتمثل بـ )س

والظلم. فهذان الشخصان )كويل و مورجان( تائهان في الظلام، غير متحققان من  ،ستبدادوالإ  ،والتهميش

  ن  إلية أفتراقهما شبه مستحيلة، كما مرهون بوجود الآخر، مما يجعل عم كلاهماوجودهما، فوجود 
 
كلا

الآخر، ولو على سبيل الحلم  عن طريقمنهما يفجر طموحاته، رغباته، أحلامه، مكبوتاته، غرائزه، جنونه 

دون  من والصراعات المتبادلة بين هذا الثنائي، والمستمرة ،والأحداث ،مجموعة من المواقف عن طريق

 ولا ش ئ غيره. ،ولا مخلص فقط الإنتظار ،جدوى، فليس هنالك سفينة أنقاذ

 : على مستوى الرؤية الإبداعيةإشتغلات المخرج 

     
 
تاجه بشكل يتفق وأهدافه عادة إنإو  ،مطاردته المستمرة للفراغ عن طريقوظف المخرج الفضاء جماليا

من كانت نقطة الأنطلاق من لحظة دخول الجمهور للعرض حيث الفضاء مكشوف للمتلقي  إذ، ومقاصده

 يحدد بداية ونهاية العرضدون تسليط الإضاءة عليه، فلم 
 
 ،يلجأ إلى فتح وغلق الستارة كونها تشكل عاملا

نتظار لم يرغب ببداية ونهاية واضحة تؤطر عمله الإبداعي كون عملية الإ  إذوهذا ما لم يرغب به المخرج 

المخرج قد أستغل التكوين السينوغرافي للمصمم بخطوطه العمودية  ن  إمستمرة وغير متلاشية، كما 
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ةفقية لخلق فضاءات والأ  كسر رتابة الحوار المفكك من جهة ومتغيرة للتعبير عن الأحداث من جهة، ول عد 

 -:  عن طريق مايلي على مستوى الرؤية الإبداعية شارة إلى أهم إشتغلات المخرج يمكن الإ  إذ ،خرى آ

 : أ
 
 الذي إقترحه المؤلف في النص نفسه : وهو الفضاء  الشاطئ والمنارةولا

ا
المخرج أصبغ عليه  أن   الإصلي، إلا

نشرها فوق  علىإلتي عمل مصمم السينوغرافيا كم الجرائد المبعثرة والممزقة  عن طريقالطابع المحلي 

الإضاءة إلى  بوساطةلتي حولها الأحداث التي طرأت على واقعنا(، و لى كم الحوادث واإشارة إخشبة المسرح )

جعله  إذ ،رجعيات الشاطئ عند المتلقي بمساعدة مصمم السينوغرافياوهنا نجح المخرج في تغيير م ،شاطئ

 من الحوادث
 
 من ذلك الشاط عائمينوالنكبات وجعل الممثلين )شرائح حياتية(  ،شائطا

 
ئ المتعارف به، بدلا

 إذ الصقالات،  بوساطة اقد جسدهفأما )المنارة أو الفنار(  ،عليه بصورته الجمالية
 
 مثاليا

 
كان توظيفا

مصمم  ن  إ ولاسيماقيم جمالية إلى العرض،  الإستعمالأضفى هذا  إذمن قبل المصمم،  للصقالات

 السينوغرافيا تعامل بدقة في خلق الصورة البصرية لهذا الجزء. 

 :
 
عدها )مصمم إالصقالات، إلتي  عن طريق: والذي عمل المخرج على إبداعه  جهاز الفئرانثانيا

الإنسان  ن  إالعرض إلى جهاز للفئران، ليبين  عمل على تحويلها في مراحل مختلفة من إذالسينوغرافيا( 

اصبح أشبه بالفأر الذي يخضع للتجارب المختلفة، وهنا يظهر مدى أتفاق المخرج مع مصمم السينوغرافيا 

 في توظيف الصقالات في الكشف عن تلك الفكرة .

 :
 
 شكله كمنبر للصلاة، خلق المخرج من الصقلات فض المنبر :ثالثا

 
المخرج من الكتلة الضخمة إلتي  إذ إفاداءا

 من تلك الصقالة )مربع من بينه وظف جزن  إ إذشكلها مصمم السينوغرافيا، 
 
مربعات مجموع  ست ءا

 عنوبحركة سريعة تحسب لمصمم السينوغرافيا  ،الإضاءة الخضراء عن طريقالصقالة( لذلك المشهد 

تفاق مع بالإ -المخرج عن طريقها دية، أكد كس عقارب الساعة )وهي حركة قصتحريك الصقالة بع طريق

نلحظ ذلك  ه يتراجع إلى الوراء( ومن ثمبل إن   ،الزمن لا يتقدم في هذا المكان بأن   -مصمم السينوغرافيا 

أستمرار المصمم في تحريكه لتلك الكتلة المنظرية  عن طريقينشأ أثناء الصلاة  الأنفجار الكبير الذي

شلاء عن ناجيين من وهو يحاول البحث في الإ  ،وأصباغها بالإضاءة الصفراء، ومن ثم نلحظ الممثل الأول 

 .ذلك الأنفجار

 :
 
 عن بيئة ماجنة  الغوايةرابعا

 
 معبرا

 
: ففي المشهد التالي بعد مشهد المنبر لجأ المخرج إلى خلق فضاءا

 من الصقالة )كغرفة نوم(، إذ مختلة، غير متوازنة تحكمها الغرائز موظ
 
رجل المنبر )المؤذن( توجه  ن  إفا

ومن ثم سرعان ما أسترد  ،قام الأخير بأغوائه بالفعل الجنس ي نحو الشخص الثاني )المواطن العادي( بعد ان  

 يسبح الله  ذهبو  ،وعيه
 
يؤكد على مقدار  فالمخرج هنا أراد أن   ،في ذلك حبل الأنقاذ )السبحة( مستعملا

 نحطاط الأخلاقي الذي ضرب ذلك المكان.الإ 

 :
 
 ستعان المخرج بالمصمم لتحقيق الفرز الضوئي، إذاعة : في مشهد الإ  ذاعةالإ خامسا

 
ثنائية  مستعملا

المذيع واقف وسط فوض ى عارمة من الأحداث والأشلاء الموجودة  إذ)الجرائد والصقالة( لخلق بيئة المشهد، 

 .يمثل السلطة ه معمار كبير يوجد شخص واقف فوقهداخل الصحف وخلف

 :
 
  السلطة :سادسا

 
 للملاحظين، ينسج المخرج فضاءا

 
في المشهد الذي يعلن فيه )منتظر خضير( نفسه رئيسا

 بقصر كبير ومرتفع عن الجثث للحاكم )فوق الصقالة(، 
 
يرفض الشخص الآخر )نظير جواد(  إذموحيا
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، عندها يجبره على طاعته،  ن  أنصياع إلى رغبته في الإ 
 
ة يجرها يتحول القصر إلى عربة كبير  إذيكون رئيسا

قدرة على التغيير،  يبدي أيا  دون أن   من الشخص الآخر )نظير جواد( وسط كم الجثث الموجودة على الأرض

 إذ ،حتى يستغل وجوده ليعبر عن طغيانةه ن  إم قبضته على المحكوم ويقيده، بل الحاكم يحك ن  إلاسيما و 

 كان الطغيان .أراد المخرج هنا التأكيد على فكرة مفادها أينما كانت السلطة 

 :
 
واطن : نظير : في المشهد الأخير وبتوظيف جمالي من المخرج يتخيل الممثل الأول )الم نقاذسفينة الإ سابعا

يشق  ويحاول أن   ،والتي يجدها بين الأشلاء التي تمل الفراغ ،نقاذ )سفينة ورقية(جواد( وصول سفينة الإ 

 
ا
)رجل السلطة : منتظر خضير( يأتي ويدمر آخر حلم للإنقاذ )السفينة  أن   طريقه في البحر )الجرائد(، إلا

 بذلك
 
يستسلم  ويقرر أن   ،وهنا يعلن )المواطن( عن يأسه ،آخر أمل لظهور المنقذ أو الخلاص الورقية( منهيا

شارة ذكية من المخرج للمواطن العراقي الحالي، الذي تعاقبت إالذي أبتلع كل ش ئ من حوله، وهي  للظلام

فعل تجاه ما يحدث له  يبدي أيا  دون أن  من أستسلم للظلام  إذه على مر التاريخ الحديث، عالسلطة على قم

 من قتل وقمع وتهميش .

افيا   :  على مستوى المقترح السينوغرافيإشتغلات مصمم السينوغر

عن تعامل مصمم السينوغرافيا )جبار جودي( بحرفية عالية في إشتغالاته على مستوى الديكور والإضاءة     

 بالشكل الذي  ،معروفة عند الجميع )الصقالات( إستعمالاتتوظيفه لقطع لها  طريق
 
وإعادة إنتاجها جماليا

س ي في افيا كعنصر أسايتفق و رؤى المخرج الإبداعية من جهة، ويكشف عن شخصية مصمم السينوغر 

 عنتركيزه على إنتاج الحركة )حركة الصقالات(  عن طريقخرى. آالعملية الإبداعية من جهة 
 
حركة  فضلا

 
 
 بذلك كتلة متحركة / متحولة دلاليا

 
 إلى جنب مع الممثل في  سهمتأالضوء وتنويعاته اللونية، مشكلا

 
جنبا

ت أظهر مصمم السينوغرافيا مقدرة كبيرة في إحتواء كل فضاءا إذإنتاج المعنى في أجزاء كثيرة من العرض. 

فالتصميم  ،دهايتاح لها بيئة جمالية تؤكد حضور هذه الفضاءات وتأكأالعرض العالقة في ذهن المخرج و 

 
 
  الهندس ي للصقالات من حيث طريقة ترتيبها أفقيا

 
 ،في الفراغ، و وجود سلالم للتسهيل الحركة وعموديا

دون عناء في إيجاد من المخرج راح يبدع الأشكال في الفراغ  ن  إلها سهل من عمل المخرج، بل ي داخوالتنقل ف

صاغ الشكل المقترح للسينوغرافيا بالشكل الذي يضمن المصمم قد  ن  إلاسيما و الفضاء الملائم لهذه الأشكال 

أهم إشتغالات  ن تأشير يمك إذيحويها العرض.  لتي من المفترض أن  اأحتواء كل الأشكال والفضاءات له 

افيا  التطرق إلى أهم أسهاماته  عن طريقلعرض على مستوى المقترح السينوغرافي لمصمم السينوغر

افيا  :وكما يأتي ,على عناصر السينوغر

 : الإضاءة :أ
 
ه لم يلجأ إلى ن  إذ إدد، وظف المصمم الإضاءة بحيث كانت دقيقة ومعبرة عن المشهد المح ولا

 أمام المتلقي، و الشكل كشف 
 
ما عمد إلى إظهار كل مشهد وإصباغه باللون المناسب المعبر عنه، إذ ن  إتماما

ركة في تأكيد وإيصال المعنى إلى المتلقي )ح وأسهمت ،اضفت قيم جمالية إذكانت حركة الإضاءة مميزة 

خلق من  هر( كما أن  ذاعة، مشهد الغواية، المشهد الأخينفجار، مشهد الإ السفن، مشهد المنبر، مشهد الإ 

، حركة العناصر التالية: 
 
 ونزولا

 
 حركة المنظر )الصقالات(، و حركة الإضاءة )تحريك الهيرس صعودا

 
فضلا

ةفضاءات  (حركة الخشبة الدوارةحركة الإضاءة الجانبية،  عن زمان بسيطة )ثوان معدودة( بيئات أفي  عدا

 عنمتتالية سهلت من عمل المخرج من جهة، 
 
لى الصورة البصرية للمسة الجمالية التي أضفتها عا فضلا



 رامي سامح زكي .................   الرؤية الإخراجية وعلاقتها بالمقترح السينوغرافي في العرض المسرحي العراقي 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -94العدد -مجلة الأكاديمي  

233 

ه لم يتعامل مع الإضاءة ن  إصمم بارزة فيما يخص الإضاءة، إذ إذ  كانت إشتغالات الم ،خرى آللعرض من جهة 

هم في بناء ا وظفها بهيئة منظمومة متحركة تسمن  إثابتة للضوء هدفها كشف الشكل، و  مصادر بوصفها

ن يلممثل، تمثل ذلك في حركة المصباحهم في إنتاج دلالاته شأنها في ذلك شأن ابصري للعرض وتسالشكل ال

في بداية العرض واللذان ساهما في الكشف عن بيئة العرض وأعطاء الإيحاء الكامل بهذا الفنار  ينالمتماثل

. 
 
 الذي يحيط به البحر، مع وجود سفن تقترب من الفنار توجه مصابيها وتبتعد بعيدا

 : 
 
 ة فيما يخص الديكور، إذ لجأ إلى كانت لمسات مصمم السينوغرافيا حاضر   الديكور :ثانيا

َ
نشاء كتلة إ

ةديكورية ضخمة متحركة على خشبة المسرح، ليتيح للمخرج مساحات إشتغالية    عدا
 
في الفضاء عموديا

 تضاف إل
 
لتكون متحركة  ،تصميم تلك الكتلة الضخمة كما أن   ،ى مساحة الخشبة الفعلية الموجودةوأفقيا

 بالنسبة للإخراج، 
 
 إيجابيا

 
ةه أختزل بيئات ن  إ ولاسيماشكل عاملا كانت لتتطلب تحولات كبيرة على  عدا

مستوى الديكور بحركة بسيطة، تمثل ذلك في حركة الديكور إلتي أوجدها مصمم السينوغرافيا )في مشهد 

 مخرج، إذ العديد من الفضاءات لل والتي اختزلت ،الصلاة والأنفجار(
َ
لى إنتقال من بيئة ها مكنته من الإ ن  إ

ة كانت هذه الحركة كافي إذوبحركة بسيطة )دوران كامل خلف عقارب الساعة(  ،خرى في ثواني معدودةآ

ه كان مشهد إستعراض ي لمصمم ما المشهد الاخير، فأن  إ ،لى المتلقيإبالبوح بكل ما تحمله من معاني 

 لسينوغرافيا بإمتياز، إذ ا
َ
 ن  إ

 
عن ه أراد أن يستبدل حركة الممثلين عند المخرج بحركة الديكور والإضاءة معا

لتي أوجدها بين الإضاءة اء، تمثل ذلك في الحركة الثنائية إستعراضه لمقدرته الكبيرة في تشكيل الفضا طريق

يه الوضع الراهن( أقسام يمين ويسار وعلوي )وهي قراءة لما سيؤول عل ةوالديكور، فالديكور يتفكك إلى ثلاث

 معلنة عن هبوط الظلام  ،الهريس( بوساطةالإضاءة ترتفع إلى الأعلى ) ن  إهذه الأثناء ففي 
 
وتخفت تدريجيا

 على هذا المكان .

 : 
 
 يستعمللم  إذالماكياج، و أأهتمام يذكر بالأزياء  فيا أيا مصمم السينوغرا لم يول   الأزياء / الماكياج : ثالثا

ها كانت خارج إشتغاله السينوغرافي ن  إف ومن ثم ،ما كانت الأزياء أعتياديةن  إو  ،الأزياء للتعبير عن حالات معينة

 كذلك الحال بالنسبة للماكياج.

 :
 
لم يهتم مصمم السينوغرفيا بالمؤثرات الصوتية، على الرغم من أحتواء العرض  المؤثرات الصوتية :رابعا

للتعبير عن البيئة المشهدية، بل كانت المؤثرات  ةلتي كانت ضرورياالمقاطع الصوتية،  على الكثير من

 منسقإلى شخص آخر بوصفه ) مصمم السينوغرافيا لجأ الصوتية من تصميم )ظفار احمد(، أي أن  

ومن ثم عمل المونتاج عليها لتكون منسجمة مع  ،ليقوم بإنتقاء الموسيقى الصالحة للعرض (للموسيقى

يقوم  لتي تفترض على مصمم السينوغرافيا أن  اومفهوم السينوغرافيا الحديثة، و  وهو ما لا يتفق ،العرض

 ستثناء .إدون من بأحتواء كل عناصر السينوغرافيا 

 أتفاق / إختلاف :

   
َ
ة و المقترح السينوغرافي تمثل في توظيف الصقلات أهم مظاهر الأتفاق والإنسجام بين الرؤية الإخراجي ن  إ

بما ينسجم ورؤية الطرفين في تشكيل صورة جمالية تخدم العرض وتعبر عن مضامينه في بعض المشاهد 

وهنا يظهر مدى الإشتغال الدقيق بين الثنائي منذ التمارين الأولى لمطاردة  ،)كما في مشهد المنبر والأنفجار(
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 على المخرج  ،في الصقالات كونها قطعة منظرية كبيرة وجامدةوملء الفراغ الموجود 
 
وكانت ستكون عبئا كبيرا

.
 
 لو لم يتواجد رفقته مصمم يمتلك خبرة في التعامل مع الكتل الكبيرة وطريقة توظيفها وتشكيلها جماليا

على حساب  الذهنية للسينوغرافيا رؤيتهأما أهم مظاهر الإختلاف تجسد في رغبة المصمم في تجسيد    

 مخرج، تمثل ذلك في عدم مراعاته لأالرؤية الإخراجية لل
 
بالكتلة الديكورية المتحركة حجام الممثلين قياسا

 كما ، و معهم
َ
صقالات مربوطة مع بعضها البعض( أجبر المخرج على  ستضخامة الديكور والمتمثل بـ ) ن  إ

ا نقطة سلبية تحسب على ي لا يشكل وجودهك  ،تكثيف حركته داخلها لملء فرغاتها وأضفاء الحركة عليها

 على المخرج حرية تشكيل الفضاءات الجانبية االمخرج )و 
 
لتي كان متمركزة في وسط المسرح(، مضيعا

  بوساطةحاول المصمم تجنبها بالفرز الضوئي وعدم كشفها  والتي وأن  ، للمسرح
ا
الفراغ  أن   الإضاءة، إلا

 على المخرج، الأمر الذي جعل من الصورة الكلية المنظرالقاتم الذي كان يملئ جوانب 
 
 واضحا

 
 شكل عبئا

 ،
 
  إذ ظهرللفضاء المسرحي مشوها

 
( داخل فضاء الخشبة من جهة الممثل وكأنه كتلة صغيرة جدا

 
 ،)قزما

 از خرى. لذلك كان لآالخشبة( من جهة وداخل فضاء الصقالات )الكبيرة( العائمة في الفراغ الواسع )فضاء 
 
 ما

تماد على مصمم عدون الأ  من يحدد حجم الخشبة بما يتلائم و فضائه الإشتغالي، على المخرج أن  

 لأهوائه ورغباته، السينوغرافيا في رسم الفضاء وتشكيل الصورة البصرية و 
 
عمل على  الأخير لاسيما أنو فقا

 في جانبي بروز مما أدى ذلك إلى االمسرح على إتساعهخشبة فتح 
 
 كبيرا

 
 ،الصقلات طوال فترة العرض فراغا

 لرغبته في الإستعراض في المشهد الأخير وفتح الصقالات على 
 
ولم يصغر من مساحة الخشبة أرضاءا

 إستعرا ،الجوانب
 
 والذي كان مشهدا

 
 أضيا

 
 جماليا

 
فحتى وأن كان ذلك الأستعراض  ،كثر من كونه مشهدا

 فكا
 
 أضافية، كما  دون أن  من خرى للقيام به آن بإمكان المصمم البحث عن طريقة مهما

 
يحمل المخرج أعباءا

وهما  فقط، افياما يؤخذ على مصمم السينوغرافيا هو إكتفاءه بعنصرين من عناصر السينوغر  أن  

 بقية )الإضاءة والديكور( ولا 
 
ضروري في هكذا  والتي لو أتفقنا بأن وجودها غير ،السينوغرافياعناصر غيا

 اأنواع من العروض 
ا
أن الملفت  لتي لا تتطلب بالضرورة وجود أزياء وماكياج وملحقات من نوع خاص، إلا

 عنللموسيقى في العرض وهو )ظفار احمد(  منسقللنظر هو وجود 
 
 وجود مصمم للسينوغرافيا . فضلا

 النتائج البحث

 إ (1
ا
ه عمل على إعادة إنتاجها بالشكل الذي أن   نطلق المخرج في رؤيته الجمالية للعرض من رؤية المؤلف، إلا

تمرير بعض المفردات والأحداث إلتي تعكس الواقع الحالي  عن طريقيتناسب والواقع الحالي المعاش، 

 من خلال العرض.

2)  
 
خضعت الرؤية الإخراجية إلى منطقة السينوغرافيا، مما أستدعى ذلك إلى تأسيس حركة الممثلين وفقا

 في.لمعطيات الفضاء السينوغرا

 خرى.كل أزاح العناصر السينوغرافية الآ رتكز الفضاء السينوغرافي على عنصري الإضاءة والديكور بشإ (3

أحالت ذهنية المتلقي إلى تضائل الممثل وحركته أمام الكتل  تولدت مفردات الديكور الضخمة دلالا  (4

لجمالي للرؤية لالي أسس إلى أرباك النظام الك إلى أرتحال دالديكورية الضخمة، مما أستدعى ذ

 الإخراجية.
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دون إستغلال مساحة منطقة التمثيل بشكل يعزز الأثر من دة دموضع الإشتغال الجمالي في بؤر محت (5

 الجمالي للفضاء بشكل عام.

جاءت السينوغرافيا كمهيمن على النظام الإشتغالي للرؤية الإخراجية في أغلب لوحات الخطاب المرئي  (6

 المبالغة و الأستعراض التقني، الأمر الذي أدى إلى طغيانها على مرتكزات الرؤية الإخراجية. عن طريق
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Abstract: 

   The increase of the scenographic designer role on account of the character of the 

director in the Iraqi theater constituted a clear phenomenon that has been manifested in 

many shows, which necessitated a stance on the nature of this relation and delimiting 

the work space for each one of them inside the theater show. The research focuses on 

determining the work relation between the directorial vision and the scenographic 

proposal in the Iraq theater show. The research is divided into four chapters, the first 

one addressed the methodological framework, where the research problem was stated in 

the following question (has the scenographic designer been able through his 

scenographic proposal to remove the director from his position being the owner of the 

overall vision and the first creator of the theatrical show?).  

The research importance lies in the fact that the researcher diagnosed those working in 

the two fields of direction and scenography as the most prominent beneficiaries from 

the research. The research aims at determining the kind of creative relationship between 

the director and the scenography designer in the Iraqi theater show. The researcher put 

limits for the research and identified the terms used and then defined them procedurally. 

The second chapter (theoretical framework) consists of two sections: the first addressed 

(the development of the concept of direction in theatrical show industry), while the 

second addressed (the visual composition between the director and scenography 

designer).  The researcher presented the most prominent indicators resulting from the 

theoretical framework. The third chapter has been dedicated for the research procedures. 

The research population consists of the play (the Darkness) which is intentionally 

chosen to be representative of the study population using the descriptive method in the 

analysis of the sample. The researcher specified the analysis tools and then analyzed the 

sample.  The fourth chapter includes the results based on indicators resulting from the 

theoretical framework. The most important results are as follows: scenography came to 

dominate the operational system of the directorial vision in most of the visual discourse 

area through exaggeration and the technical review, which led it to be overwhelming 

over the pillars of the directorial vision. The research ended with a list of references and 

sources used by the researcher in this study and an abstract in English.  

Keywords: (Directing vision, Scenography). 
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 الملخص

       ،
ً
تعتمد القصة السينمائية على العديد من التقنيات الانشائية التي تشكل في مجملها ملامح القصة تقنيا

هذه التقنيات الاساسية، والتي تتأثر بشكل مباشر في اليات توظيفها داخل  أحدوتعد الاحداث الثانوية 

المنجز السينمائي، هذا الموضوع هو ما دفع الباحثان الى تحديد عنوان البحث: آليات توظيف الحدث 

الثانوي في الخطاب السينماتوغرافي(، وقد قسم البحث الى مقدمة تضمنت تفاصيل المشكلة والهدف 

ل: فكان. الفعل والحدث في القصة السينمائية، وتم فيه تناول علاقة و صطلحات اما المبحث ال حديد الموت

تنظيما من اجل احداث  أكثرالفعل بالحدث وطبيعة المحاكاة التي تحاول الارتقاء بالفعل الانساني وجعله 

امي وتناول فيه الباحثان الحدث الدر  الثاني: بنيةالفرق عن الفعل والحدث في الحياة المعاشة. وفي المبحث 

آليات تضمني الاحداث  اهمية الحدث وانواعه وأهميته في الخطاب السينماتوغرافية. المبحث الثاني:

الثانوية في الفيلم السينمائي. وتم فيه دراسة اهمية الحدث الثانوي بالنسبة الى الحدث الرئيس وكيفيات 

لعديد من الامثلة الفلمية حول اليات وكيفيات توظيف توظيفه داخل القصة السينمائي، وتم الاستشهاد با

النظري التي سيتم اعتمادة كأدوات لتحليل  الإطارالحدث الثانوي، ثم توصل الباحثان الى تحديد مؤشرات 

العينة، وهي الفيلم الامريكي )العطر( أخراج )توم تايكور(، وبعدها خرج الباحثان بنتائج تحليل العينة 

 ت واخي تم تدوين قائمة بالمصادر التي اعتمدها البحث.وكذلك الاستنتاجا

 المقدمة

: مشكلة البحث
ً
 أولا

الفيلم السينمائي نص مكتمل الاركان، يعتمد ابتداء القصة السينمائية التي سيتم معالجتها صوريا،       

وايجاد تمثلات مادية لكل ما موجود من احداث وشخصيات او بيئات مكانية وزمانية داخل الاطار الصوري 

وري يضم القصة وهذا ما يمثل تحدي للمخرج في البحث عن الوسيلة الانجع للوصول الى بناء نص ص

السينمائية وآليات توظيف عناصر اللغة السينمائية، والش يء المهم في القصة السينمائية، انها نص مكتفي 
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بذاته قبل ان يتم تحويله الى فيلم سينمائي، الا انه نص يمتلك وسيط مغاير عن الوسيط الصوري، وعليه 

ة وطبيعة عرض الاحداث من حيث الاهمية فان الاكتمال يأتي بسبب عملية التراكب بين مكونات القص

وكذلك الشخصيات وما تقوم به، لذا فان المخرج السينمائي هو من يمنح تفاصيل القصة او يقوم في ايجاد 

ترتيب يمس على اساسه البنية العميقة للنص من اجل ان يكون مكيفا بشكل واضح للوسيط الصوري، 

اهميته بغض النظر عن كون الاحداث ثانوية او رئيسة،  وهنا يدخل المخرج في دراسة الاحداث من حيث

فكل الاحداث تمتلك الخصوصية نفسها، انها جزء اساس ي في النسق الحدثي، واهمية اي حدث يأتي من 

العلاقات البنائية التي تتعاضد بها باقي الاجزاء، ومهمة المخرج السينمائي تفعيل هذه الاحداث سيما 

يرة قد لا تلفت الانتباه الا ان تأثيرها عميق، اما بالنسبة الى الاحداث الرئيسة فهي الثانوية، لانها احداث صغ

واضحة ومؤثر بشكل مباشر، وهنا مكمن التحدي اي ايجاد معالجات صورية تحافظ على صدقية النص 

 الروائي من جهة وبناء تمثلات صورية وذهنية للاحداث الثانوية والبحث عن طريقة فاعلة في تجسيدها

فتكتسب الاحداث الثانوية حضور فاعل ومؤثر لانها قد تمهد للحدث الرئيس او  وتفعيل مخرجاتها صوريا،

 تكون ساندة له او لها العديد من الوظائف التي تعمل في فضاء القصة السينمائية.

 ومن خلال ما تقدم حدد الباحثان مشكلة بالبحث بالتساؤل الاتي:

 نوي في الخطاب السينماتوغرافي ؟ما هي اليات توظيف الحدث الثا

: اهمية البحث
ً
 ثانيا

ان وجود الحدث الثانوي يعمل بشكل ضمني داخل القصة الاطار التي تحاول الهيمنة على مجريات الاحداث 

الفلمية، وهذا ما يجعل من الحدث الثانوي عظيم التأثير في المنجز السينماتوغرافي وحبك احداث القصة 

ي الى نجاحها، وهنا مكمن اهمية البحث، فضلا عن اهمية البحث بالنسبة للدراسين السينمائية بما يؤد

 والباحثين والعاملين في مجال اخراج وكتابة السيناريو للافلام السينمائية.

: هدف البحث/ 
ً
 يهدف البحث الى:ثالثا

 الكشف عن آليات توظيف الحدث الثانوي في الخطاب السنيماتوغرافي.

: حدود ال
ً
 بحثرابعا

تممممم تحديمممممد عينممممة البحمممممث بشممممكل قصمممممدي وهمممممي الفمممميلم الامريكمممممي )العطممممر(، اخمممممراج )تمممموم تمممممايكور(، انتممممماج 

 مأخوذة من رواية العطر للكاتب الالماني،) باتريك زوسكيند((، وقصة الفيلم 2006)

: تحديد المصطلحات: 
ً
 رابعا

 اليات ، الالية  

تسممممح بنقمممل الحركمممة او بصمممنع  -" شممم ر مركمممب ممممن اجمممزاء محكممممة الترتيمممب وردت فمممي الم جمممم الفلسمممفي علمممى انهممما

فالحركممة هممي الاسمماف فممي مفهمموم تشممكل الاليممة، وتعممرف علممى انهمما عمليممة (Saliba,1973.P28)  بعممض الاشممياء" 

تفسمممر الظمممواهر الماديمممة بحركمممة الجمممزاء المكونمممة لهممما وأسمممباب فاعليتهممما ضممممن كينونتهممما وخواصمممها الماديمممة، وهمممي "

 .(Mahdi,1998.p8)   لغة المكتوبة تعمل وفق السياق وكيفية الصرف والنحو"ضمن ال
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اممما التعريممف الاجرائممي آليممات: وهممي تركيممب الاجممزاء المتحركممة مممن اجممل انتمماج اك ممر قممدر مممن التممأثير داخممل المنجممز 

 العام.

 السينمائية في الدراما المبحث الاول/ الفعل والحدث

ممممن وظيفتهمما فممي اعمممادة صممياغة الحيممماة الانسممانية بمممما تحملممه ممممن تكمممن علممة ظهمممور الممدراما بشمممكل عممام 

تناقضات وافكمار، وتقموم بمه الشخصميات الانسمانية ممن افعمال، لان فلسمفة ظهمور وبلمورة المدراما بوصمفها فنما 

متعممدي لا يسممتقر عنممد وسمميط معممين، تممرهض علممى القممدرة التداوليممة لهممذا الفممن وامكانيممة تطو عممه وتلوينممه بلممون 

الوسمممممائط الفنيممممممة. هممممممذه الحقيقمممممة التممممممي ع مممممر عرهمممممما الانسممممممان منمممممذ البممممممدء، حفلمممممت بالعديممممممد مممممممن وسممممممة وشممممممكل 

الطروحممات والتنظيممرات التمممي سممعت المممى ايجمماد نممممط مممن التعامممل مممما بممين نقمممل الواقممع والواقمممع نفسممه، واذا كمممان 

خما  والفنمون بشمكل  جوهر الدراما يعتمد على المحاكماة بوصمفها اسماف لا غنمه عنمه فمي ابمراز معمززات المدراما

ماة منقحممة تقمموم علممى تبممديل "لان المنجممز الفنممي لا يعتمممد نيمم  الحيمماة وانممما يعمممل علممى ايجمماد ،بشممكل عممام محاكم

الواقع وتعديل الطبيعة، ومن المؤكد أن )العمل الفني( لا يمكن أن يكمون همو الواقمع عينمه أو الطبيعمة نفسمها، 

لمه أو الحياة ذاتها، فليست مهمة الفنمان أن يجتم ع علاقمة الواقمع، واسمتقراء الطبيعمة، وتأممل الحيماة، بمل لابمد 

، لمذا ي مرز مفهموم التكييمف فمي اعمادة صمياغة تفاصميل (Ibrahim,1976.p186 )"من أن يحيمل الإدرا  للمى فعمل

مممن حيممث التماثممل والتنمماقض بممين سمملو  الانسممان المحكمموم بقممدرات طبيعيممة خارجممة عممن ارادتممه، قممو  الحيمماة 

قد تجعل منه متساوق مع ذاته او تجعله يعيش حالة من الهيجمان والثمورة، فملا يقمر لمه قمرار او تعمرف لمه دالمة 

مباشرة، فمان المحاكماة جماءت ممن اجمل تغييمب همذه القمدرات الطبيعيمة الخارجمة عمن الارادة وجعمل الشخصمية 

الانسمممممانية خاضمممممعة لقممممموانين جديممممممدة تمممممرتبط بمممممذات الممممممدراما، فمممممالواقع او الافعمممممال وكممممممذلك الاحمممممداث، همممممي فممممممي 

ممن المتغيمرات ع مر خيمال  حقيقتها بنه متخيلة يراد منه عكس تجربة حياتة او تأكيد تصور معمين، او بمث جملمة

الانسممانية، مممن  حيممث  ابممدا ي ابتكمماري. وهممذا ممما جعممل الممدراما الفممن الاكثممر شراسممة فممي التعامممل مممع الشخصممية

انقممماذه ممممن المهيمنمممات الحياتيمممة، وايجممماد فيمممحة متسمممعة بفعمممل الخيمممال لاعمممادة اولويمممات حياتمممه وأظهمممار القممميم 

 واء بشكل فردي او جما ي.والافكار بطريقة مركزة تقود الى انتاج الو ي س

همممذا التصمممور الفلسمممفي فمممي جعمممل الانسمممان اقمممو  ممممن الواقمممع، وامكانيمممة ترميممم ه ليتجممماوز فضممماءه الممممادي 

ممماة  صمممموب اشممممتغالات فكريممممة جديممممدة، هممممي مممممن دفعممممت ارسممممطو الممممى تبنيممممة فكممممرة هيمنممممة الحبكممممة فممممي ابممممراز المحاكم

. يكشممف (Abdul-Hamid, 2001.p15 )سلسممل منطقممي ولمميس فقممط لتسلسممل زمنممي"تعلممى اسمماف " الدراميممة،

هممذا التسلسممل العلاقممات السممببية وتطممور الاحممداث وتعالقهمما، انهمما بنيممة غاطسممة تجمممع شممته الاحممداث وتجعممل 

مممن الافعممال تصمموب لهممدف محممدد، وهممذا ممما جعممل مممن خمموا  الحبممك الجيممد، هممو القممدرة علممى تحقيممق الاقنمماع 

م والترتيممب الممذي يجعممل مممن الاحممداث اكثممر قممدرة علممى انطلاقمما مممن مفهمموم التنظممي بضممرورات ممما حممدث وتفممرده،

التقبمممممل، وانتقممممماء دلالات اكثمممممر وا مممممي وبمممممث قممممميم اخلاقيمممممة تؤكمممممد ان العممممممل الصمممممالح يقمممممود المممممى الرهايمممممات الجيمممممدة 

والعمممل الطمممالح يقمممود الممى الرهايمممات السممميئة، وهنمما اصمممبحت الحبكمممة بالنسممبة المممى ارسمممطو هممي رو  المممدراما، لانهممما 

غاطسمممة التممممي تجممممع الاحمممداث والافعممممال بكيفيمممة تراتبيمممة سمممببية تبممممدأ ممممن القاعمممدة وتنتهممممي الشمممبكة السمممببية ال

وهمو مما يشمكل بنيمة الحكايمة، بغمض النظمر عمن نوعهما، لانهما تعتممد علمى "محاكماة حمدث تمام موحمد  بقمة الهمرم.

الكمممل امممما حبكمممة الحمممدث فتمممتم عمممن طريمممق ربمممط اجزائمممه بعضمممها بمممبعض وفمممي حمممال تغييمممر او ازاحمممة اي جمممزء فمممان 
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 ,Brecht) يختمممل ويهتممم  لان مممما لا يفعمممل اي تغييمممر ملحمممور اكمممان موجمممود ام غيمممر موجمممود همممو لممميس جمممزء الكمممل"

1982.p39)الرئيسمممة مرهممما والثانويمممة فمممي  . وهنممما يمكمممن التأكيمممد علمممى اهميمممة الاحمممداث الدراميمممة وكمممذلك المسمممرودة

اتمممام هيكليممة الحكايممة، فكممل الاحممداث والافعممال تنتمممي وتكتسممب اهميتهمما مممن وجودهمما داخممل نسممق كلممي موحممد 

يكتسممب دلالتممه ووجمموده مممن العلاقممات الترابطيممة والتكوينيممة فيممما بيرهمما. بغممض النظممر عممن اتسمماع زمنيممة القممص 

 او قصره، او محدودية المكان او اتساع فضاءه.

هممذه التصمممورات فمممي بنائيمممة الاحممداث تنطبمممق بشمممكل كلمممي علمممى القصممة السمممينمائية، التمممي تعتممممد تقنيمممات 

السممرد فممي تحقيممق عمليممة الممتحكم فممي نسممبية الزمكممان وكممذلك القممدرات التجسمميدية فممي الممدراما السممينمائية، لان 

عض وهمو مما يمؤدي المى تطورهما بناء الاحداث الفلميمة يعتممد المدلالات المباشمرة للاحمداث وعلاقاتهما ببعضمها المب

وانضاج افعالها، وكمذلك الهيكليمة البنيويمة التمي تشمد فعمل التنمامي ممن القصمة الام وبنماء تشمجير يمتمد عموديما 

سمرد  وافقيا، على مستو  الاحداث والحوادث او نواتجهما الفكريمة علمى مسمتو  انتاجيمة الدلالمة، ان القصمة "

. والحبكة أ
ً
 سرد للحوادث لكمن التوكيمد هنما يمدخل ميمدان السمببية، ممات الملمك للحوادث المتسلسلة زمنيا

ً
يضا

 حبكمممة، التسلسمممل الزمنمممي بممماق لكمممن حمممس 
ً
ثمممم ماتمممت الملكمممة همممذه قصمممة. لكمممن ممممات الملمممك ثمممم ماتمممت الملكمممة حزنممما

وهمذا مما يجعمل ممن الحبكمة بنيمة اساسمية سمواء فمي المنص المدرامي او  (.Forster, 1964.p67" )السببية يكتنفمه

لسممممردي، لان وجودهمممما لا يعتمممممد التطممممور المممممادي وعلائقممممه الممتممممدة مممممن الما مممم ي صمممموب المسممممتقبل ولكممممن الممممنص ا

ايضا في شد خيال المتلقي وو ي في بناء تصور فكري يهيمن على همذه الاحمداث، فالحبكمة هنما تصمور اساسم ي فمي 

  بلممممورة الاحمممممداث وشمممممدها نحممممو البمممممؤرة الاساسمممممية بشممممكل مسمممممتمر.
ً
 عمممممن الاحمممممداث ان خصوصمممممية التعبيممممر فكريممممما

الدراميمة فمي الخطماب السمينماتوغرافي يتطلمب ان يحضمر الفكمر بشمكل مباشمر فمي "الصمورة السمينمائي ويتطلممب 

 ممي ا من الشخصية، وتأكيد تمي  الشخصية يأتي من تحديمد نموع الافعمال التمي تقموم بهما لايصمال المعماني 
ً
نمطا

 واتممممام عمليمممة سمممرد الاحمممداث الفلميمممة ثانيممم
ً
"للمتلقمممي اولا

ً
، لمممذا فمممان دراميمممة الاحمممداث ( Ibrahim,2009.p507)ا

الفلميمممة لا تنفمممي التركيممم  علمممى الافكمممار سمممواء التمممي تحملهممما الشخصممميات وتكمممون افعالهممما منطلقممما لهممما، او الفكمممرة 

 المهيمنة على مجمل الاحداث الفلمية. 

لان افعال الانسان هي محددات اساسية ترتبط بالحاضر وتشير الى الما  ي وتحيل الى المستقبل، لذا و 

جاءت الطروحات في التعامل مع صناعة البناء الدرامي مرتكزا على قيم الخير والفضيلة، وابراز الشخصية 

 بالنسبة الى الانسان، وتأكيد
ً
تسامي هذه الشخصية، نجد ان  التراجيدية التي تمثل النموذج الاكثر اشراقا

 عن الشخصية 
ً
 وتأثيرا

ً
التعامل مع مفردات البناء الدرامي ترتبط بالفعل بوصفه البنية الاكثر تعبيرا

 الانسانية، فالافعال هي صنو الانسان وهي الهوية الاساف التي يستذكر بها او يعرف بها نفسه للاخرين. 

فلمية ويتجسد ع ر مجموعة الحركات المرئيه، وهذا ما يكتسبه فالفعل الدرامي " يدخل في متن الحداث ال

، يؤثر بشكل مباشر في بلورة خطوط الاحداث الفلميه ويحدث الفارق في التحولات 
ً
 ودلاليا

ً
 ماديا

ً
زمنا

، وهذا ما Ibrahim, 2006.p87))السرديه، والفعل أساف الارتباط الوجداني والتأمل العقلي لد  المتلقي"

ناء الحدثي في الفيلم السينمائي يتطور ويتصاعدا نتيجة لتنوع الافعال وحضورها المكاني يجعل من الب

 والزماني داخل الحدث الرئيس للفيلم.
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فجمماء التعامممل مممع الافعممال مممن حيممث التنظيممر او البنمماء والنوعيممة لاجممل ابممراز التفمموق المموا ي للانسممان 

فكانممممت الطروحممممات بخصممممو   الانسممممان وافعالمممه، ومحاولمممة الوصممممول الممممى التكاممممل الممممذي يجمممممع ممممما بمممين جمممموهر

الفعمل تمرتبط بالكممال ولميس بمالنقص، ومفهموم الكممال والمنقص ممرتبط بقمدرة اداء الشخصمية، ولميس لفعممل 

مممماة فعممممل جليمممممل،  فالتراجيممممديا هممممي"، سمممم يء، فهنمممما  الافعمممممال الكاملممممة التممممي تسممممممو بالشخصممممية التراجيديمممممة محاكم

وهنمممممما  الافعممممممال الناقصممممممة التممممممي تقلممممممل مممممممن قيمممممممة الشخصممممممية  ،( Aristotle,1967.p48كامممممممل، لممممممه عظممممممم")

مماة همممي تقليمممد لهمممذه الافعمممال الانسمممانية، والفعمممل همممو بنيمممة انجممماز واقعمممةةالكوميديممم . . وللفعمممل ضمممرورة لان المحاكم

تمممرتبط بالحركمممة وتكشمممف عمممن خصوصمممية الشخصمممية وعلاقاتهممما ببممماقي الشخصممميات فمممي القصمممة الدراميمممة، همممذا 

ان افعمممممال  ز الافعمممممال بكونهممممما التكممممموين والتعبيمممممر اكثمممممر مصمممممداقية للشخصمممممية.ممممممن جهمممممة وممممممن جهمممممة اخمممممر  ت مممممر

الشخصمممميات همممممي مممممن يجعلهممممما اكثمممممر قممممدرة علمممممى الاقنممممماع بسممممبب تماثمممممل الحركممممة والاداء مممممما بمممممين ممممما همممممو حقيقمممممي 

حركممممممممممممممة فعمممممممممممممل موحممممممممممممممدة ومتكاملمممممممممممممة بممممممممممممممذاتها وحركمممممممممممممة رد الفعممممممممممممممل ممممممممممممممع حممممممممممممممل صمممممممممممممراعهما مممممممممممممممع "ومتخيمممممممممممممر، فمممممممممممممم 

تكممممممن اهميمممممة الفعمممممل فمممممي كونمممممه يمتلمممممك مسمممممتويات اشمممممتغالية عديمممممدة كمممممما  .( Soviet,1980.p572")بعضمممممهما

يسممتطيع المتتبممع يعممرف مممن خلالهمما اهميممة هممذا الفعممل فممي خارطممة البنمماء الممدرامي، لممذا فممان مممن اهممم المسممتويات 

الاشمممتغالية لوظيفمممة الفعمممل ت مممرز ع مممر اهميمممة تمممأجيج الصمممراع وهيمنمممة طمممرف علمممى طمممرف اخمممر، وهمممذا مممما يجعمممل 

قمممممدرة حضممممموره ممممممن كونمممممه رئينممممم ي او ثمممممانوي، لمممممذا فمممممان الاشمممممتغال المممممدرامي للافعمممممال يتعاممممممل ممممممع الفعمممممل يمتلمممممك 

مكونممممممات البنممممممماء الممممممدرامي وتثممممممموير الاداء بشممممممكل عمممممممام. لمممممممذا يمكممممممن عمممممممد الفعممممممل المممممممرئيس خمممممما  هويمممممممة مباشمممممممرة 

كممل فعممل يجممب أن يفسممر "لان للشخصمميات الرئيسممة، وعممد الفعممل الثممانوي تعبيممر واضممح للشخصمميات الثانويممة. 

لمممممممممممممى ضممممممممممممموء ممممممممممممممزاج الشخصمممممممممممممية المعنيمممممممممممممة ومشممممممممممممماعرها وعواطفهممممممممممممما وغرائزهممممممممممممما وميولهممممممممممممما وأفكارهممممممممممممما وقواهممممممممممممما ع

يكتسمممب هممذا التممممايز فمممي مسممتو  الفعمممل اهميتمممه مممن اهميمممة خصوصمممية ، (Bamentli,1966.p469")التفكيريممة

وهمممذا مممما يكشمممف عمممن التممممايز الاسممماف فمممي تشمممكل الاحمممداث الدراميمممة، لان مجموعمممة  الشخصمممية التمممي تقممموم بمممه.

الاحممممداث تقممممود الممممى تشممممكيل الفعممممل، وهممممذا ممممما يجعممممل المصممممداق المممممرتبط بمسممممتويات الافعممممال تممممرتبط بمسممممتو  

الاحمداث نفسممها، فالاحممداث الرئيسمة تشممكل فممي مجملهمما الفعمل الممرئيس، والحممدث الثمانوي تبلممور مفهمموم الفعممل 

نوي، وهذا ما يكشمف أولمى ملاممح الاحمداث وانواعهما فمي البنماء المدرامي بشمكل عمام. انطلاقما ممن بديهيمة تمر  الثا

حممممدث "جممممزء متميمممم  مممممن الفعممممل، وهممممو سممممرد قصامممم ي ممممموجز او قصممممير يتنمممماول موقفمممما واحممممداث، وحينممممما الان 

تنمممممممممممممممتظم الاحمممممممممممممممداث معممممممممممممممما ويجمعهممممممممممممممما خممممممممممممممميط واحمممممممممممممممد بطريقمممممممممممممممة  مترابطمممممممممممممممة تصمممممممممممممممبح سلسممممممممممممممملة احمممممممممممممممداث فمممممممممممممممي 

. لمممممذا فمممممان الاشمممممتغال الجممممممالي والمممممدرامي للاحمممممداث الدراميمممممة تشمممممكل فمممممي مجملهممممما (Fathi,1986.p137)ة"الحبكممممم

، بالاضممافة المى حقيقممة مفادهمما ان اي بنماء درامممي لا يرتكممز بالضمرورة علممى الاحممداث طبيعمة الافعممال التمي تحممدث

ميممممة تركممممز علممممى ثنائيممممة الرئيسممممة فقممممط او حتممممه الاحممممداث الثانويممممة، وهممممذا ممممما يجعممممل مممممن متطلبممممات اي قصممممة درا

الاحممداث الرئيسممة والاحممداث الثانويممة بشممكل متممداخل ومتفاعممل، فلمميس بالضممرورة ان تقممود الاحممداث الرئيسممة 

الى افعال رئيسة وهذا ينطبق على الاحمداث الثانويمة فقمط، بمل قمد يكمون تمأثير الاحمداث الثانويمة لا تقمل اهميمة 

طلمممق مهمممم فممي بنممماء الاحممداث الدراميمممة وصممولها المممى الصمممراع مممن حيمممث خارطممة الافعمممال الدراميممة، التمممي تشممكل من

 ومن ثم الرهاية.

هممممذه الافكممممار الدراميممممة وممممما طرحممممه ارسممممطو، تجمممماوز الدلالممممة المسممممرحية المباشممممرة ووجممممد اشممممتغال اكثممممر 
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فنممر  ان الفمميلم ومنممذ البممدايات الاولممى راهممن علممى الاحممداث وطبيعممة  اجا داخممل الخطمماب السممينماتوغرافي،انضمم

افعممممال الشخصمممميات بوصممممفها البنيممممة الاكثممممر أثممممارة فممممي جممممذب اهتمممممام  تجسمممميد وا ممممي للمكممممان وزمممممنع ممممر  عممممرض

وهنمما يكمممن الفممرق، لان عمليممة تفكيممك المكممان وتفعيممل الاكسسمموارت بفعممل  المتفممرج وتحقيممق التممأثير المطلمموب،

التصمموير بممما يحملممه مممن تقنيممات عديممدة وكممذلك عمليممة البنمماء المونتمما ي واعممادة سممياق ممما تممم تفكيكممه بطريقممة 

، وهمممذا ممممما 
ً
تفعمممل ممممن اظهمممار افعمممال الشخصممميات، فتكمممون الافعمممال ضمممممن بيئمممة مهيئمممة دراميممما ونفسممميا وجماليممما

مجموعممة اشممتغالات تممرتبط بالحممدث علممى اسمماف ايضمما علممى جميممع عناصممر لغممة الوسمميط والتممي تمثممل يممنعكس 

ان قمممدرة التجسممميد فمممي فمممن الفممميلم تختلمممف كليممما عمممن قمممدرة التجسممميد فمممي خصوصمممية الوسممميط السمممينماتوغرافي، 

 مائي.اليمات توظيمف الحمدث الثممانوي فمي الفميلم السممينالعمرض المسمر،ي، همذه القممدرة تمنعكس بشمكل مباشمر فممي 

ففمي فميلم )المة الممزمن(، نمر  ان المخمرج قممد وظمف الاحمداث الدراميممة بطريقمة فاعلمة مممن خملال الانتقمال المكمماني 

لان خصوصمية الحمدث والزماني في بناء تجسيدي يعكس طبيعة الافعال وخصوصميتها ممع كمل انتقمال زمكماني، 

ن بنائيممممة الحممممدث محممممور الممممدلالات هنمممما ارتبطممممت بخصوصممممية المكممممان والممممزمن المهمممميمن عليممممه، وهممممذا ممممما يجعممممل ممممم

المكانيمممممة و الزمانيمممممة وليسمممممت مجمممممرد افعمممممال تقممممموم بهممممما شخصممممميات ثانويمممممة او هامشمممممية، وعليمممممه ت مممممرز لنممممما تراتبيمممممة 

وهممذا ممما يؤكممد قممدرة السممينما علممى الاحممداث وهممي تؤكممد فممي كممل مممرة علممى انهمما الهويممة الاساسممية للمكممان والزمممان، 

لان الصمممورة السممينمائية بنمماء ذات قصممدية مباشمممرة  فعممال نفسممها.وصممم الافعممال بخصوصممية تتجممماوز دلالممة الا 

وواضمممحة وهمممو مممما يعنمممي تحميمممل الصمممورة بكمممل المممدلالات التمممي يريمممد المخمممرج تأكيمممدها او ترسممميخها فمممي البنممماء داخمممل 

مممي او التشممممكيل البصممممري، وهممممذه الاشممممتغالات  الصممممورة سممممواء مممممن خمممملال افعممممال الشخصمممميات او التكمممموين الحركم

 ية للصورة تعمل بشكل متكامل ومتحد لايصال القصدية المطلوبة.الجمالي والدرام

 ة في الفيلم السينمائيالمبحث الثاني/ أليات تضمين الاحداث الثانوي

يرتبط مفهوم الحدث بالقدرة الادائية التي نتجها ع ر سلسلة من الاجزاء المرتبطة ببعضها البعض 

الرئيس، هو القصة الاطار التي يرهض عليها الفيلم  لتؤدي الى هيمنة نوعية معنية من الافعال، الحدث

السينما وغالبا ما  تكون محددة ومباشرة، فهي قصة حب، او معركة حربية، او بنية اسطورية، او علاقات 

اجتماعية متغيرة، وهذه السمة الاساسية للحدث الرئيس، اما بالنسبة للاحداث الثانوية، فهي تلك الاجزاء 

الى بنية زمكانية مكانية، على علاقة ترابطية، لان هذا الحدث في أغلب الاحيان نتاج  الصغيرة التي تحيل

 عر  ي لافعال الحدث الرئيس، لذا فان ظهور هذه الاحداث مرتبط بالحركة التكوينية للقصة الاطار.

اضفائها على يتباين اشتغال عناصر اللغة السينمائية بتباين المعالجات الصورية التي يحاول المخرج و 

البناء الفلمي بشكل كامل، فالقصة السينمائية كل متكامل يخضع لعمليات تحول وتكيف تنيجم وطبيعة 

، الوسيط السينماتوغرافي، وهذا ما ينعكس على عرض الاحداث وطبيعة نموها وتأثير وتثويرها في نهاية الامر

ظهور الحدث الرئيس وفي هذه السمة لا  السمة الغالبة تجعل من الحدث الثانوي اساف لابد منه لتمهيد

يتفرد الحدث الثانوي بخصوصيته بل يكون اشبه بعتبة للدخول الى الحدث، والعتبة لابد ان تحيل الى 

ففي فيلم )عشيقة الضابط الفرنن ي(، نر  ان الاحداث الثانوية التي جمعت  خصوصية الحدث الرئين ي،

ل مباشر الى احتمالية كبيرة تتعلق باقامة علاقة عاطفية ما بين شخصية البطل والبطلة كانت تشير بشك

بيرهما، على الرغم من كونهما يشاركان في تمثيل فيلم سينمائي تدور احداثه قبل مائة عام، فكانت احداث 
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لية، كل ثانوية مثل النظرات او مسك اليد او البقاء لساعات طويلة سوية وهما يحضران مشاهدهما التمثي

الا ان هذه  لابد منه للوصول الى الحدث الرئين ي وهو علاقة الحب العاصفة. انت تمهيدهذه الاحداث ك 

 عن 
ً
السمة لا تكون سائدة في المعالجات الفلمية، فقد يأخذ الحدث الثانوي خصوصيته وتفرده بعيدا

ا يطرحه الحدث الرئيس من اجل يجاد مدخل صوري للمقارنة الفكرية، او اثارة تحمل قيمة المفاجئة، لان م

الحدث الثانوي هي افعال قد تكشف ما كان غائب او تربط ما كانت مشتت، فيستقر الحدث الثانوي 

ففي فيلم )المكسيكي(، اذ  بخصوصية تفرده على الرغم من ارتباطه المادي بزمكانية الاحداث الرئيسة،

ن احد  القر  تعرض قصة الفيلم عصابة مكونة من رجلين وأمرة يريدون سرقة مسدف اثري مهم م

المكسيكية، وبعد ان تنجح هذه العصابة في السرقة يحدث اختلاف بيرهما وينشب شجار، بسبب ان المرأة 

كانت مرتبطة بعلاقة حب باحدهم وهو ما أثارة غيرة الرجل الثاني، فيسرق الرجل الثاني المسدف ويهرب 

دف، حته هذه اللحظة كانت الاحداث مستمر لقرية اخر ، ويرسل رسالة مفادها انه يريد تبديل المرأة بالمس

ضمن الاطار العام للقصة، وهنا يقطع المخرج الى حدث ثانوي لا يرتبط بالحدث الرئين ي اي يعرض لنا 

حادثة جرت قبل سنوات عديدة في نفس القرية، واثناء حفل زواج تقدم عصابة، وتطلب من العر س 

العر س فتأخذ العصابة العروف وتقتل العر س، هذا التنازل عن عروسة مقابل حياته وبالفعل يقبل 

الحدث الثانوي كان يحمل مقارنة فكرية، تبلغ الرجل الاول ان التنازل عن الاشياء المهمة يعني انهيار 

المنظومة الاخلاقية الكلية وبالتالي خسارة شرفه وحياته ورجولته، كان هذا الحدث الثانوي ذات قيمة 

لرجل الاول بعمل خطة يستطيع من خلال الاحتفار بحبيبته والحصول على تنبؤية، وبالفعل يقوم ا

يضاف الى هذه الوظائف يمتلك الحدث الثانوي امكانية ان يكون وسيلة المسدف بعد قتل الرجل الثاني، 

كما يمكن ان يوظف الحدث الثانوي من  تؤمن الانتقال دون ان تفقد خصوصيته التأثيرية،ربط درامية 

عملية الشد النفن ي جراء الاحداث الرئيسة، وهذا ما يجعل من الحدث الثانوي وسيلة ليحب اجل تقليل 

الحدث بمفهوميه الاسطوري والواقعي هو رصد للوقائع لان "النفس للشخصيات والمتلقي على حد سواء، 

قنية التي يفض ي تلاحمها وتتابعها الى تشكيل مادة حكائية تقوم على جملة من العناصر الفنية والت

 
ً
وبما ان القصة السينمائية هي بنية خيالية يمكن ان تجد تماثل لها . (Murtadat,1989.p19)"والالسنية معا

غير متطابق مع الحياة في الواقع، فان التعامل مع الاحداث يتركز على احداث متغيرات اساسية في السياق 

تؤدي الى الصراع والصدام، وهذا ما  الزماني المكان لحركة الشخصيات وما تقوم به من افعال يجب ان

وهذا ما يجعل من ، (Sarhan,1989.p82)"الحدث في الدراما لابد ان يبني بترتيب تصاعدي"يؤكد حقيقة ان 

الحدث الثانوي مرتبطا بالقدرة على تثوير وتفعيل تفاصيل الحدث الرئين ي من خلال اغناء بعض 

وتعد هذه الوظيفة اساسية في عمل الحدث الثانوي، التفاصيل الاساسية وتذكية الصراع بشكل فاعل، 

 يضاف الى ذلك قدرات الحدث الثانوية في عمل فجوات مهمة ما بين الاحداث الرئيسة، لان طبيعة الصراع

السينمائي لا يفترض استمراره بشكل متواصل على طوال زمن الفيلم بل لابد من فترات هدوء او ترقب او 

 من حصة الحدث الثانوي في بنية الفيلم السينمائي.  استعداد، وهذه الفترات هي
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ان الحدث في حقيقته موجز مصغر عن بنية القصة السينمائية، طالما ان عناصر بناء هذا الحدث مشابهة  

لعناصر بناء القصة، فالقصة السينمائية تعتمد الحركة نتيجة جريان الافعال بشكل متقاطع احيانا 

تمثل الحركة البنية الداخلية للحدث ولكل حدث بداية ووسط ونهاية، انه ومتماهي احيان اخر ، ولذا 

انتماء حقيقي للقصة السينمائية. وعليه يكون الحدث هو مجمل الافعال الحركية مرها والفكرية والتي 

تسعى الى بناء تصور افترا  ي يطور الاحداث بما تحمله من افعال ووقائع، سواء أكانت الاحداث اصيلة 

 اط بالقصة منذ البداية او كانت احداث متوالدة تسعى الى تشكيل بناء هرمي للقصة السينمائية.الارتب

فضمممممملا عممممممن توظيممممممف الحممممممدث الثممممممانوي بشممممممكل مباشممممممر فممممممي سممممممير الاحممممممداث ع ممممممر تقديمممممممه للشخصمممممميات 

الجديممدة التمممي تمتلمممك تمممأثير محممدود او غيمممر مباشمممر فمممي الاحممداث والصمممراع، ممممما يعنمممي ضمم  دمممماء جديمممدة وافكمممار 

ديمممممدة ومسمممممتو  جديمممممد ممممممن التعاممممممل ممممممع الشخصممممميات، ولممممميس الركمممممون المممممى مسمممممتو  واحمممممد ونممممموع واحمممممد ممممممن ج

ان اهميممة الحممدث الثممانوي يممأتي مممن انواعممه ووظائفممه التممي يمكممن تحديممدها فممي الخطمماب الشخصمميات والصممراع، 

لممممى اسمممماف الاثممممر السممممينماتوغرافي، اذ يمكممممن تفر ممممغ انممممواع الاحممممداث ووظائفهمممما فممممي بينائيممممة الفمممميلم السممممينمائي، ع

الممممدال لكممممل حممممدث، وهممممذا يتطلممممب التعامممممل مممممع الاحممممداث بوصممممفها وحممممدات بنائيممممة قائمممممة بممممداذتها، وان تحليممممل 

الخطاب السينماتوغرافي يعني تحليله الى " وحدات مسمتقلة متسماوية القيممة او تسلسملها المنطقمي فمي مركبمات 

 بذاتمممه يقمممدمان المعمممايير التمممي تسممممح 
ً
 قائمممما

ً
باسمممتخلا  المسمممتويات الملموسمممة لبنممماء المممنص" تشمممكل كممملا عضمممويا

(Lutman,1989.p97)،  وهممذا ممما يكشممف ان اهميممة مكونممات الخطمماب السممينماتوغرافي لمميس فممي كونهمما مهمممة فممي

ذاتهمما، وانممما مممن خمملال قممدرة الوسمميط فممي تفعيممل عناصممر اللغممة وانتمماج بنيممة علائقيممة تفعممل مممن كممل اجممزاء هممذه 

الممرئيس يمكممن ان يكشممف عممن تفاصمميل القصممة الاطممار التممي يعتمممدها الفمميلم، وهممي اذا كممان الحممدث المكونممات، و 

محدد بشكل مباشر وتكون قابلة لملادرا  والتواصمل ممع المتلقمي، لان تحديمد الحمدث المرئيس يمؤدي المى تحديمد 

 مثممممل زوايمممما وصجمممموم التصمممموير والاضمممماءة واللممممون، او ملامممممح النمممموع الفلمممممي وطبيعممممة الاشممممتغال السممممينمائي فيممممه،

المونتماج وتفاصمميل المكمان والاكسسممورات، كمل هممذه العناصمر تعمممل مجتممع علممى اظهمار الافعممال وبنيمة الحركيممة 

الحمدث، وممن هنما كانمت "اهميمة  تحديمد  المشمهد بطريقة مغايرة عما هو في المسر . وهذا ما يجعل من الفعمل و 

فممي الممزمن علممى وجممه الخصمممو  .  بانممه مجموعممة مممن اللقطممات او اجممزاء مممن الحممدث تعممرض باعتبارهمما متتابعممة

فممممممافلام  .(London,1959.p59وهممممممذا التتممممممابع الزمنممممممي هممممممو الصمممممملة الرئيسممممممية التممممممي تربطهمممممما و تكسمممممم ها معناهمممممما" )

الجريمة على سبيل المثال تكشف عن حدث رئميس يتعلمق بالجريممة، وهمذا ينطبمق علمى الفميلم الفنتمازي وفميلم 

والفميلم الكوميممدي، كمل هممذه الانمواع الفلميمة تنطلممق ممن هيمنممة الرعمب وافملام الخيممال العلممي وافمملام الحركمة، 

الحممدث الممرئيس فتكممون مسممميات الانممواع الفلمممي تجسمميد مباشممر للحممدث الممرئيس، ولكممن السممؤال الممذي يمكممن 

طرحمه همل همذه البديهيمة تمرتبط علمى الحمدث الثمانوي، وهمل يصمطبغ الحمدث الثمانوي بمسمميات النموع الفلممي، 

بممممين نوعيممممة الحممممدث الثممممانوي والحممممدث الممممرئيس  وللاجابممممة علممممى هممممذا السممممؤال نممممر  ان  ام ان هنمممما  بممممون واضممممح

طبيعممممة الاحممممداث الثانويممممة ذات مطواعيممممة كبيممممرة فممممي تجمممماوز دلالممممة الحممممدث الممممرئيس وهممممذا ممممما يجعممممل مممممن الممممنص 

السمممينمائي اكثمممر قمممدرة علمممى الاقنممماع فمممي تمثمممل تفاصممميل فلميمممة تشمممابه المممى حمممد كبيمممر تفاصممميل الحيممماة، فممملا يمكمممن 

هيمنممة حممدث رئمميس واحممد علممى تفاصمميل الحيمماة المعاشممة وانممما هنمما  جملممة مممن الاحممداث الثانويممة التممي تعكممس 

مان هنممما  حمممدث رئممميس واحمممد فممأن هنممما  عشمممرات الاحمممداث الثانويمممة  تنمموع تفاصممميل الممارسمممات اليوميمممة، واذا كم
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، يقاممم ي الاحمممداث الثانويمممة التمممي تتبممماين فمممي عمليمممة ارتباطهممما بالحمممدث المممرئيس، اي ان النممموع الفلممممي الكلاسممميكي

 التي من الممكن ان تقلل من زخم وتأثير الحمدث المرئيس و سمتبقي الحمداث الثانويمة ذات الارتبماط المباشمر بمه،

ففمي فميلم )جريمممة فمي قطارالشممرق السمر ع(، نممر  ان المخمرج قمد وظممف العديمد مممن الاحمداث الثانويممة التمي تتممابع 

ق القطمار فمي احمد الممدن التركيمة وحتمه حمدوث جريممة القتمل، داخمل ما كان يجري من احداث منذ لحظة انطملا 

القطمممار نفسمممه، اي الحممممدث المممرئيس، ان طبيعمممة الاحممممداث الثانويمممة قمممد عمقممممت ممممن رسمممم ملامممممح الافعمممال التممممي 

مممان فممممي مدينممممة القممممدف، حيممممث يسممممتطيع المحقممممق  تقمممموم بهمممما الشخصمممميات، فالمشممممهد الافتتمممما،ي فممممي هممممذا الفمممميلم كم

سرقة كان يؤدي المى اقتتمال دينمي بمين مريمدي الاديمان الثلاثمة فمي القمدف، بعمد ذلمك تبمدأ )بوارو( من كشف لغز 

مما(، نمممر  ان المخمممرج  احمممداث القصمممة فمممي تركيممما بانتظمممار الصمممعود المممى القطمممار، امممما فمممي فممميلم )حمممدث ذلمممك فمممي اميركم

فممافراد العصممابة  )سممير ي ليممون( قممد عمممد الممى توز ممع الاحممداث الثانويممة علممى اسمماف المسممتويات الزمنيممة الثلاثممة،

التممي بممدأت عمليممة تصممفيتها، لممم تكتمممل بسممبب هممروب شخصممية البطممل مممن الولايممة والابتعمماد عرهمما مممدة عشممرين 

سممممنة، ليعممممود بعمممممد ذلممممك ممممممن اجممممل الكشمممممف عممممن اسممممباب تصمممممفية اصممممدقائه وممممممن قممممام بتصمممممفيتهم. لتظهممممر لنممممما 

مكانيممة، ليممتمكن اخيممرا مممن معرفممة الاحممداث الثانويممة وهممو منتشممر علممى مسممافة زمنيممة كبيممرة وتع ممر عممن تفاصمميل 

ان احممممد اصممممدقائه السممممابقين مممممن المنتمممممين للعصممممابة، هممممو مممممن قممممام بتصممممفيتهم، بعممممد ان زيممممف حادثممممة مقتلممممه، 

فالاحداث الثانوية فمي همذا الفميلم كانمت مهيئمة  وسبب تصفية اصدقائه انه يريد الدخول في المعتر  السياس ي.

انت هنما  احمداث ثانويمة، تخمرج المتلقمي وشخصمية البطمل ممن من اجل رسم ملامح الحدث الرئيس، في حين ك 

اتون الحمدث المرئيس، مثمل علاقمة الحمب التمي جمعتمه براقصمة بمالي شمابه، لميس لهما اي علاقمة بطبيعمة الحمدث 

فمممي حمممين جممماءت الاحمممداث الثانويمممة وعلاقتهممما بالحمممدث المممرئيس فمممي فممميلم )مملكمممة السمممماء( اخمممراج )رادلمممي  المممرئيس.

مممان الحمممممد ث الممممرئيس همممممو الحممممروب الصمممممليبية، ولكممممن تفاصمممميل الاحمممممداث الثانويممممة قمممممد امتممممدت علمممممى سممممكوت(، كم

مسافة مكانية هائلة شملت اغلب اوربما، ابمان جممع المقماتلين والمذهاب نحمو القمدف لتحريرهما، نمر  ان المخمرج 

الاحمداث  وبذكاء قد وظف الاحداث الثانوية التي لاترتبط بالحمدث المرئيس للنموع التماريوي، وانمما عرضمت همذه

الثانوية الكثير من الصورة السوداوية والمأساوية لحياة الانسان في اوربا تحمت نيمر الحكمم المديني هنما ، فكمان 

الظلممم والاغتصمماب والسمميطرة والاقطاعيممة هممي السمممة المهيمنممة علممى المجتمممع، فكانممت الاحممداث الثانويممة تحمممل 

وبنماءا علمى همذا التصمور  كسار تلك الجيمو  وأنمدحارها.مقدمات تنبؤية لما ستؤول اليه الاحداث في الفيلم بان

ع مر تشمريح احمداث  في سير افعال الفيلم يمكن تحديد الصبغة الوظيفية للاحداث الثانويمة بشمكل اكثمر دقمة،

الفممميلم وهممممذا ممممما يشمممكل جهممممد نظممممري لمممه فائممممدة عظيمممممة فمممي صممممناعة القصممممة السمممينمائية وتلمممممس منمممماطق القمممموة 

صممراع وهيجانممة وكممذلك فتممرات الهممدوء والترقممب، لممذا فممان اليممات توظيممف الحممدث والضمعف او تحديممد فتممرات ال

الثانوي في الخطاب السينماتوغرافي تعمل على اغنماء المحتمو  البصمري والحمدثي فضملا عمن تقمديم شخصميات 

جديدة في اماكن وازمنمة جديمدة تتفاعمل لتنمتج خطموط حدثيمة ومواقمف دراميمة تطمور تسماعد علمى اداممة زخمم 

 لتواتر الدرامي، وهو ما يصب في نجا  مرامي القصة السينمائية.خطوط ا
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 النظري: الإطار مؤشرات 

 التي تمتلكونها. ة الداخلية للشخصيات او القدراتاحداث ثانوية تكشف عن الحيا .1

احمممداث ثانويمممة متفرقمممة علمممى اسممماف الزممممان والمكمممان بكونهممما فجممموات سمممردية بحاجمممة المممى ملممم  تسممماعد فمممي  .2

 في الحدث الرئيس.فهم ما يجري 

 توظف الاحداث الثانوية بشكل يحمل مقدمات تنبوية لما سيؤال اليه الحدث الرئيس. .3

 أجراءات البحث

: منهج البحث:
ً
 اولا

لغمممرض انجممماز همممذا البحمممث اعتممممد الباحثمممان الممممنعل الوصمممفي المممذي ينطممموي علمممى التحليمممل فمممي انجممماز همممذا     

 البحث، ويمكن ان يمنح امكانيات واسعة للبحث عن الاحداث الثانوية.

 تحليل العينة:

  )قصة قاتل( (DAS PARFUMفيلم العطر: )

 اخراج: )توم تايكور(

 آيشينغر، توم تايكور سيناريو: اندرو بيركين،  برند 

 تمثيل: بن و شاو، جون هربت، الان ريكمان، ريتشيل هردوود، داستين هوفمان، كارولين هيرفيرث

 الفيلم مأخوذ عن رواية العطر للكاتب الالماني،) باتريك زوسكيند(

 2006لنتاج: 

.190مجموع مشاهد الفيلم )
ً
 ( مشهدا

 ملخص الفيلم

يولد بطل الفيلم جان  ا وبالتحديد بار س، في القرن الثامن عشر، اذتتناول قصة الفيلم احداث في فرنس

رغم رغبة أمه المعتادة في التخلي عن أبنائها، بعد  .البار سية باتيست جرونوي، في أحد أسواق السمك

فتضح عندما انتبه المارة ورواد السوق لصرخات الوضع ورميه 
ُ
في الازبال كما اعتادت عليه، الا أن أمرها أ

فينتهي المطاف بالرضيع في دار أيتام  ,للإعدام الطفل المتشبت بالحياة وهكذا تم انقاذ الطفل واقتياد أمه

 من طرف السيدة كايار التي تأوي الطفال بمقابل مادي، وهنا  عا  جرونوي سنوات طفولته ا
ً
لولى منبوذا

 .أقرانه

الدباغ جريمال الرجل الصارم الفظ بعد ان باعته السيدة  مدبغة في سن التاسعة أنتقل جرونوي للعمل في

 بعد ان قبضت النقود تم سرقتها وقتلها من قبل لصان وهي عائدة للى من لها. وبعكس كايار كع
ً
بد، ولكن فورا

باقي الدباغين المتذمرين من روائح المدبغة النتنة كان جرونوي يعيش بشغف وسط كن  من الروائح 

 .الفذة شمه والاكتشافات الحسية التي كانت تشحذ حاسة

اثناء تجوله في بار س في احد  الليالي، لنجذب جرونوي لرائحة فتاة شابة صهباء خضراء العينين، كانت 

 رائحتها ولكن عندما شد رغبة رائحة ساحرة لجرونوي، مما ولد لديه
ً
يدة في تملك عطر الفتاة فلاحقها متتبعا

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%88%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A8%D8%A7%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%84%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%BA%D8%A8%D8%A9
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 منه اغلق فمها بيده كي لا تجذب انتباه المارة من الطريق وعندما ازال يده عن فمها وجد بأنها 
ً
صرخت خوفا

 .ماتت من دون ان يقصد قتلها

يتردد بالديني في انتشاله من يغتنم جرونوي لقائه بالعطار بالديني ليستعرض أمامه مواهبه الشمية، فلا 

كان  .بار س قناطر مدبغة جريمال ليوظفه كعطار متعلم في معطرته المنتصبة فوق احد 

  بالديني
ً
 قاسية على صعيد عمله، وكان  عطارا

ً
 ذو خ رة في تقنيات العطارة الا أنه كان يعيش فترة

ً
عجوزا

ومواجهة المنافسة الشرسة من صناع ظهور جرونوي في حياته فرصة لاسترجاع مجده الضائع 

وهكذا توطد بين الرجلين توافق ضمني: جرونوي يبتكر وصفات جديدة من العطور  .البار سيين العطور 

 .نية مع عطاره الشابلفائدة بالديني مقابل اقتسام الخير لمعارفه التق

مه جرونوي خ رته في تقنية
َ
، الا أنه سرعان ما الزهار روائح التي تمكن من استخلا  التقطير و هكذا ن

. فسقط  كالنحاف الصفر صدم بعدم قابلية تطبيق نفس التقنية لاستخلا  روائح أشياء أخر  
ً
مثلا

جرونوي طريح الفرا  متأثرا بصدمة تحطم طموحه في السيطرة على جميع روائح العالم، وحالما أخ ره 

 بالديني بامكانية تعلم تقنيات أ
ً
أسترجع جرونوي عافيته وقرر  كراف في مدينة كالاستشراب خر  أكثر تطورا

 .الرحيل

اضطر جرونوي للمكوث مدة أطول في عطارة بالديني لاحتياجه لشهادة العطارة التي قايض بالديني منحها له 

بابتكاره لمئة وصفة اضافية تضمن لبالديني استمرار رخاء عمله رغم رحيل جرونوي. في صبيحة اليوم الذي 

 ضوا،ي
ً
 .متوجها للى كراف انهارت معطرة بالديني فوق رأسه هو وزوجته بار س كان فيه جرونوي مغادرا

  كانتال أحد جبال مغارات خلال رحلته يعتكف جرونوي في احد 
ً
 عوالما

ً
ليمض ي فترة طويلة وحده صانعا

حقيقة صادمة وهي عدم فرز جسده لروائح تخييلية من الروائح، ابان عزلته في جوف الجبل و ى جرونوي ب

 وأنه لا يدر  العالم الا ع ر حاسة الشم، فكان 
ً
خاصة به وهو ما خلف صدمة قوية في خاطره خصوصا

 بعدم الوجود وهو ما حفزه لمغادرة الكهف واستئناف رحلته
ً
 شبيها

ً
 .احساسا

عمل جرونوي بفضل شهادة بالديني في معطرة السيدة  فرنسا ، عاصمة صناعة العطور فيكراف في مدينة

 في
ً
أثناء مقامه في هذه المدينة يكتشف جرونوي  .الاستشراب أرنولفي، حيث يعمق معارفه التقنية خصوصا

 من رائحة صهباء التي قتلها، انها لورا ر ش ي ابنة أحد أعيان المدينة فلا 
ً
وجود فتاة ذات عطر أخاذ وأبلغ أثرا

 .اف للا مثابرة في التعلم لإيجاد طريقة تمكنه من استخلا  روائح الكائنات الحيةيزيده هذا الاكتش

حيرها يبدأ جرونوي في تنفيذ جرائم قتل متتالية بغرض استخلا  العطور الطبيعية لجساد أجمل فتيات 

وهكذا تغرق كراف في دوامة من الرعب حيث تستفيق المدينة بصفة دورية على جثث  .العذار   المدينة

ل لورا ر ش ي، حليقات الرؤوف، وتنغمس في محاولة معرفة هوية القاتل المجهول. يختتم جرونوي جرائمه بقت

التي لم ينفع حدف والدها أنطوان والحماية الصارمة التي كان احاطها بها في تفادي نفس مصير الفتيات 

 .التي سبقرها

 بتوليف العطر المستخلص من جسد لورا بالعطور الم 
ً
 12يتمكن جرونوي من تركيب أكثر العطور كمالا

، وقبيل بالإعدام ره ويلقى القبض عليه ليحكم عليهالمستخلصة من أجساد باقي الضحايا. بعد افتضا  أم

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B3%D8%B1_(%D9%85%D9%85%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%82%D8%B7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D8%AD%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AD%D8%A7%D8%B3_%D8%A3%D8%B5%D9%81%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B4%D8%B1%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%B1%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%87%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%A7%D9%84_(%D8%A5%D9%82%D9%84%D9%8A%D9%85_%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%B1%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B4%D8%B1%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AA%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%88%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D9%85
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عطر جرونوي بعطره اليحري اقتياده لساحة المدينة لتنفيذ الحكم تحت أنظار الآلاف من سكان المدينة يت

ليفقد آلاف الحاضرين صوابهم ويدخلو في مجون وعربدة جماعيين تحت أنظار جرونوي، بفضل عطره 

 ما يكفي 
ً
الم جزة يغدو جرونوي بريئا في أعين جلاديه ويطلق سراحه فيغادر كراف و عود للى بار س حاملا

 كشخص طبيعي من العطر ليحكم العالم ولكنه يكتشف بأن عطره لن يجعله
ً
 .يُحِب او ان يكون محبوبا

  يتجه لبار س عند عودته
ً
لى مكان ولادته وهو سوق السمك. هنا  يفرغ قارورة عطره اليحري ل لاشعوريا

فوق جسده مما يحوله للى ملا  في أعين العشرات من الشخا  المتواجدين في نفس المكان، والذين 

أغل هم من العاهرات والسكار  والمتشردين. ينجذب اليه هؤلاء لدرجة نهشهم لجسده، في الصبا  التالي لم 

 .ست جرونوي وجود عدا ملابسه وقارورة عطره الفارغةيبق لجان باتي

 المؤشر الاول:

 احداث ثانوية تكشف عن الحياة الداخلية للشخصيات او القدرات التي تمتلكونها.

حفلممممت قصممممة فمممميلم )العطممممر( بالعديممممد مممممن الاحممممداث الثانويممممة التممممي الانتقممممالات الصممممورة وهممممي تسممممتعرض بعممممض 

الحممداث الا انهمما تحيممل اليهمما، فكانممت هممذه الانتقممالات ضممرورة مممن اجممل زيممادة  الاحممداث التممي لا تنتمممي الممى زمكانيممة

المعرفة او تفسير ما يحدث الان ، فالحدث الثانوي قد فعل من طمرق السمرد الصموري، ع مر اكتشماف اكثمر ممن 

مكمممان داخمممل الزممممان نفسمممه، او تنممماول الاحمممداث فمممي اكثمممر ممممن قريمممة فرنسمممية، تمممرتبط الاحمممداث الرئيسمممة نفسمممها، 

فكانت الاحداث الثانوية في هذا الفيلم تع مر عمن افكمار ورغبمات او الما م ي التمي تحماول كمل شخصمية اخفماءه او 

ما تفعله الشخصية في الخفاء ايضا، لذا جاءت الاحمداث الثانويمة فمي همذا الفميلم وهمي تكشمف وتعممق معرفتنما 

ي تضمم الاحمداث الثانويمة فمي مسمتهل بالشخصميات وقمدراتهم، نمر  ان المخمرج قمد وظمف العديمد ممن المشماهد التم

الفممميلم، بمممالاخص تلمممك المشممماهد التمممي تعمممرض شخصمممية )غرونممموي( وهمممو مممما زل صممم ي صمممغير، لمممذا وظمممف المخمممرج 

اربعمة مشماهد ثانويمة تحممل قيممة وظيفيمة تع مر عمن قمدرات شخصمية همذا الصم ي، ففمي المشمهد الثالمث، حينممما 

ي فمممي ممارسمممة عملهممما فمممي بيمممع السممممك، نمممر  ان بكممماءه بصممموت حولمممت الام التفمممريط بمممه ورميمممه فمممي الازبمممال لتعمممود هممم

مان همممذا مؤشمممر علممى مممما يمكمممن ان  مرتفممع همممو جمممذب الاخممرين لمممه، وهمممو ممما اد  المممى الحكمممم بالاعممدام علمممى اممممه،  وكم

يحممل الاخممرين عنممدما يريممدون الممتخلص مممن شخصممية )غرونمموي(، الحممدث الثممانوي الاخممر حينممما كممان غرونمموي فممي 

سممميدة المسمممؤولة بيعمممه مقابمممل مجموعمممة ممممن النقمممود، نمممر  ان همممذه السممميدة حينمممما تقمممبض دار الايتمممام، وتقمممرر ال

النقممممود، كانممممت مراقبممممة عصممممابة صممممغيرة، سممممرعانما تعجممممم عليهمممما وتقتلهمممما بعممممد ان تحصممممل علممممى النقممممود، الحممممدث 

الثممانوي الاخممر، حصممل حينممما يحممماول بعممض الصممبية التنمممر علممى شخصمممية غرونمموي الضممعيفة الهزيلممة، حنيمممما 

نه والضمحك عليمه، فمي قاعمة مطعمم بمائس فمي دار الايتمام. نمر  ان قمدر ضمخم ممن المماء المغلمي يسمكب علمى يدفعو 

الارض فمممي حادثممممة شممممهيرة، تحمممرق بعممممض الصممممبية، فمممي حممممين ينجمممموو غرونممموي بعممممد سمممماعدو همممم علممممى ذلممممك بضممممربه 

ت الخاصمة التمي ودفعه للجلوف بعيدا عرهم. ان هذه الاحداث الثانوية قمد حملمت بعمض المعلوممات عمن القمدرا

تمتلكهممما شخصمممية غرونممموي، بسمممبب قدرتمممه علمممى التمممأثير بشممممكل سمممل ي وممممؤلم لكمممل ممممن يحممماول المممتخلص منممممه او 

 ايذاءه. 

(. حيمممث كانمممت شخصمممية )غرونممموي( قمممد تمكنمممت ممممن قتمممل العديمممد ممممن الفتيمممات، وكمممل فتممماة 104فمممي المشمممهد رقمممم )

خلص، هممو ممما يسممعى اليممه، وهممو يطمممح الممى يقتلهمما يسممتخلص عطرهمما، ويضممعه فممي قنينممة يحممتفظ بهمما، هممذا المسممت

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7_%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%B1
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الحصممول علممى الاثنتمما عشممر عطممر، مممن جسممد فتيممات منتقمماة، لممذا وصممل الممى قنيممة العطممر الحممادي عشممر، ولكممن 

كممل همممذه القنممماني بمممما تحملمممه مممن عطمممر لا يمكمممن ان يفعمممل اي شممم يء دون ان يحصممل علمممى العطمممر المممذي يخمممتم بمممه 

فكمممان )غرونمموي( يجلممس فممي غرفتمممه، يسممتعرض قنمماني العطمممور تسلسممل العطممور ويمتلممك قممموة العطممر فممي التممأثير، 

امامه، مع حركة من المة التصموير تكمون بالجهمة المقابلمة منمه، وبمسمتو  ارتفماع القنماني، وفمي العممق يطمل وجمه 

)غرونموي(، وهممو يطيممل النظمر فممي كممل قنينمة، واخيممرا يصممل المى القنينممة الثانيممة عشمر، والتممي كانممت مما تممزال فارغممة، 

رونمموي( يمممد يممده ويرفعهمما حتممه وجهممه، يتعممدل فممي جلسممته، ثممم يقممرب القنينممة مممن عينيممه، وهممو يقطممع نممر  ان )غ

المخممرج الممى وجهممة نظممر الشخصممية، حيممث نممر  ممما يممراه )غرونمموي(، فنممر  ان صممورة الفتمماة الارسممتقراطية )لممورا(، 

ف لنمما ممما يعتمممر فممي تبممدأ بالتجسممد علممى ظهممر القنينممة، هنمما ينتهممي هممذا المشممهد، وهممو يع ممر عممن حممدث ثممانوي كشمم

اعممماق الشخصممية، اي شخصممية الممبطلن فهممو الان يسممعى الممى فتمماة جديممدة اخممر ، وهممذه الفتمماة تمتلممك شممعبية 

وحضمور فممي القريممة، وعمليممة قتلهمما محفوفمة بالمخمماطر لانهمما دائممم فممي حراسممة مشمدد خوفمما عليهمما مممن القتممل الممذي 

 تخلا  عطورهن.بدأ ينتشر بسبب ما قام به )غرونوي(، من قتل النساء واس

كما وظف الحدث الثانوي هو يعرض بعض الاحداث التي لا تنتممي المى مكمان وزممان الاحمداث وقمد لا تكمون علمى 

علاقممة مباشممرة بالاحممداث، حينممما يشممرع )مالممديني( بسممرد بعممض الاحممداث التممي حصمملت لممه، فممي زمممن سممابق، كممان 

عممممن بخصممممو  طبيعممممة عمممممل العطممممور، او غرونمممموي يصممممعي لممممه، فعممممرف الكثيممممر مممممن الاحممممداث التممممي كانممممت غائبممممة 

كيفيمة المنافسمة فمي السموق واسمماف اعتمماد كمل مما موجممود فمي الطبيعمة، للحصمول علممى العطمور، ان كمل شم يء فممي 

الطبيعممممة يمتلممممك عطممممره الخمممما ، ولكممممن العلممممة تكمممممن فممممي كيفيممممة استخلاصممممه. وهممممذا تحديممممد ممممما حمممماول غرونمممموي 

 عطر اجساد النساء. الوصول اليه واعتماد طريقة استخلا  جديدة بخصو  

 المؤشر الثاني:

احداث ثانوية متفرقة على اساس الزمان والمكان بكونها فجوات سرردية بحاجرة ا رى ملرا دسراعد فري ف رم مرا 

 يجري في الحدث الرئيس.

ممان ممممن نممموع النسمممق السمممردي المركمممب، والمممذي يجممممع مممما بمممين النسمممق  بمممما ان النسمممق السمممردي فمممي فممميلم )العطمممر( كم

السممرد الممدائري والنسممق السممردي التتممابعي او الخطممي، لممذا فممان عمليممة الانتقممال مممن الحاضممر الممى أقامم ه الما مم ي 

وات الزمنيممة التممي لممم تكممن بشممكل متواصممل للعممودة الممى الحاضممرة مممرة اخممر ، كانممت تتطلممب وجممود عممدد مممن الفجمم

تؤشمممممر وجمممممود أحمممممداث رئممممميس لكرهممممما كانمممممت تع مممممر عمممممن احمممممداث ثانويمممممة، تمممممرتبط بحيممممماة الشخصممممميات السمممممينمائية 

 الممى نهايممة شخصممية 
ً
المشمماركة،  واخيممرا السممما  للنسممق السممردي التتممابعي بالهيمنممة علممى السممرد الصمموري وصممولا

مان )غرونمموي(، ففممي المشممهد قبممل الاخيممر مممن الفمميلم، حينممما ي عممود )غرونمموي( الممى مسممقط رأف بممار س، نممر  انممه كم

يريممد انهمماء حياتممه بطريقممة مغممايرة، بسمملا  جديممد لممم يعرفممه النمماف مممن قبممل، وهممذا السمملا  يتمثممل بممالعطر، لممذا 

حينمممما وقمممف بمممالقرب ممممن شمممملة ممممن المتشمممردين المممذي يجتمعممممون حمممول نمممار موقمممدة، اخممممرج ممممن تبقمممى ممممن قنينممممة 

عنمد انتشمار العطمر فمي الهمواء يعجمم عليمه على نفسه، من اعلى رأسه حته قدميمه. العطر التي يمتلكها، وافرغها 

 وهو مستسلم لهم بطمأنينمة واضمحة، عنمد الصمبا  نكتشمف ان مما بقمى ممن 
ً
المتشردين من صوب ويأكلون حيا

جسد )غرونوي( الثيماب فقمط، وقنينمة العطمر التمي كانمت تتمدحرج بمالقرب منمه، يعممد المخمرج المى تصموير لقطمة 

مأن  قريبممة جممدا لقنينممة العطممر، فيظهممر فممي فممي مقدمممة فممم القنينممة ان هنمما  قطممرة مممن العطممر ممما زالممت عالقممة، وكم
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المخممرج اراد اخبارنمما ان ممما فعلممه )غرونمموي( لا ينتهممي بموتممه بممل يسممتمر طالممما اسممتمر شممغف امممتلا  النسمماء، ان 

جعممل الاحممداث تبممدأ بشممكل مسممتمر طبيعممة النسممق السممرد الممدائري يممرهض مممن ابعممد نقطممة مممن الما مم ي وهممذا ممما ي

منممذ نشممأتها، ولكممن ذلممك لا يمنممع مممن عمليممة بممث فجمموات سممردية يحمماول السممارد الاجابممة عليممه مممن خمملال صمموته 

الذي يطل عليها في كل مرة وهو يحاول توضميح شم يء، او ذكمر معلوممة لا تمزاحم سمردية الصمورة بشمكل مباشمر، 

انممممت اشمممبه بفخممما  او فجممموات تمتلمممك حيممموات خاصممممة، لا فجميمممع الشخصممميات التمممي رافقمممة حيممماة )غرونممموي(، ك 

يمكن معرفة دوافعها الا بعد الاقتراب مرها، وكأن شخصية غرونوي كمان يعممل وكأنمه عدسمة مك مرة تكشمف لهما 

تفاصممممميل الحيممممماة لهممممممذه الشخصمممممية، تفاصمممممميل حاولمممممت الشخصمممممميات كتمهممممما وجعلهمممممما سمممممر لا يمكممممممن البمممممو  بممممممه، 

مان يعمميش حالممة مممن الانهيممار التممام، فقممد فشممل فممي كممل ممما حمماول فشخصممية صممانع العطممر الكلاسمميكي بالممد يني، كم

ممممان يعممممموض ذلمممممك بعمممممرض غيمممممر ناضمممممل لعطمممممور قمممممد لا تثيمممممر  النجممممما  بمممممه، صمممممناعة العطمممممور وتطويرهممممما، فمممممي حمممممين كم

مممان السممممؤال الاكثممممر اهميممممة بالنسممممبة لغرونمممموي هممممو البحممممث عممممن سممممر صممممناعة العطممممور  الشخصمممميات الاخممممر ، وكم

ود فممي الطبيعممة، لممذا حينممما اعلممن بالممديني انممه لا يعممرف كيفيممة اسممتخراجها بممل المستخلصممة مممن كممل ممما هممو موجمم

يجهممل ان للطبيعممة الصممماء عطممور متنوعممة بتنمموع الموجممودات، اكتشممف غرونمموي زيفممه، وهممذا الفاصممل كممان حممد 

 نهائي دفع غرونوي الى السفر بعيدا والاستغناء عن العمل لديه. 

الخضممراوين وهممي اولممى ضممحايا غرونمموي، كانممت تبيممع الهممو  بالاضممافة الممى اممما بالنسممبة الممى الفتمماة صمماحبة العينممين 

الفاكهة، فكانت المعالجة الاخراجية غاية فمي الاتقمان الفكمري والجممالي حينمما اصمبحت الفواكمه دلالمة جماليمة 

 علممى الفتمماة نفسمممها، انهمما اشممبه بشممم يء يؤكممل، ولممميس شمم يء انسمماني، انهممما جميلممة وطازجممة لكرهممما لا تصمملح ان تكمممون 

قيمممة انسممانية، هممذا ممما فكممر فيممه غرونمموي، لممذا كممان يحمماول انقاذهمما مممن جعلهمما شمم يء قابممل للاكممل صمموب البحممث 

التفمموق، بممل اراد ان يكشممف معممدنها وحقيقتهمما التممي عممن عصممارة الممرو  فيهمما، انممه ارادهمما تسمممو وتعمميش حالممة مممن 

خيصة لا وزن لهما، وهمذا مما فعلمه ضاعت وسط طلب الحاجة والفقر المدقع الذي افقدها  دربها وجعلها فتاة ر 

غرونممموي ممممن وجهمممة نظمممر، فحينمممما طاردهممما، كانمممت تعتقمممد  همممي انمممه مثمممل الاخمممرين يريمممد اكلهممما كمممما تؤكمممل الفاكهمممة، 

ممان يسمممعى المممى المممرو  حيمممث يعتقمممد انهممما اكثمممر صمممدقا ممممن الجسمممد، لمممذا كانمممت الرهايمممة قتلهممما خنقممما، وممممن ثمممم  لكنمممه كم

الاول مممن العطممور، سمممة هممذا العطممر انممه مممن جسممد غانيممة لكرهمما تقطيممر جسممدها مممن اجممل الحصممول علممى النمموع 

 ذات رو  نقية، وهذا التوصيف هو ما جعل عطرها متمي  عن باقي اجساد النساء. 

ومممما يؤكممممد توجممممه الباحممممث همممذا ان بممممار س كانممممت ت ممممل بالمومسمممات ومممممن كممممل الاشممممكال والاعممممار، بممممل انهمممما التجممممارة 

م يختمممار غرونممموي الا همممذه الفتممماة الصمممغيرة، فقمممد عثمممر فمممي اعماقهممما علمممى الاكثمممر رواجممما بالنسمممبة لنسممماء بمممار س، فلممم

نقاء وصفاء لم يعثمر عليمه عنمد سميدات المجتممع اللمواتي يقممن الكثيمر ممن العلاقمات العمابرة ممع رجمال وعشماق، 

ولمم يعثمر عليهمما فمي بيموت الممدعارة، بمل كمان همممه البحمث عممن نقماء المرو  ولمميس الجسمد، لمذا فممان الحمدث الثممانوي 

يجممب ان ينممال نصممب فاعممل فممي المعالجممات الاخراجيممة وان لا يكممون مجممرد تكملممة اهميتممه اقممل شممأننا مممن الحممدث 

الممممرئيس، وهنمممما يحممممدث خلممممل لا يمكممممن علاجممممه، لان قمممموة وصممممدق وتقممممدرات تنفيممممذ الحممممدث الثممممانوي بدقممممة كبيممممرة 

لممه وتممأثيره النفنممم ي ومعالجممات صممورية مممائزة سمميؤدي بالضمممرورة الممى تفعيممل الحممدث الممرئيس بمممل يعمممق مممن مدلو 

 والدرامي والجمالي. 
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 المؤشر الثالث: 

 توظف الاحداث الثانوية بشكل يحمل مقدمات تنبوية لما سيؤال اليه الحدث الرئيس.

في قدرتها على بث بعض الافعمال الصمغيرة، او الصمور فمي سمياق معمين وهمي تتن مر  ةتكمن اهمية الاحداث الثانوي

حمممل صممدقية كبيممرة بممما لا يمثممل الحقيقممة كلهمما، الا انهمما تبممما سممتؤول اليممه الاحممداث فممي نهايممة الامممر، وهممذا التن ممر 

ظيممممف ، وهممممذا ممممما نجممممح فيممممه مخممممرج فمممميلم )العطممممر. قصممممة قاتممممل(، ع ممممر تو يخممممص الشخصمممميات الرئيسممممة وافعالهمممما

العديمممد ممممن الاحمممداث الثانويمممة التمممي اثمممرت علمممى الاشمممتغال المممدرامي والفكمممري بشمممكل عمممام علمممى المنجمممز الصممموري، 

ويممر  الباحمممث ان المخمممرج قمممد اوغمممل فممي بمممث بعمممض الاحمممداث الثانويمممة بشممكل مقتطمممع احيانممما وغيمممر مباشمممر احيانممما 

مشماهدة الفميلم السمينمائي، لمذا فمان اخر ، من اجل التهيئة لاجابات مستقبلية سيكتشفها المتلقي بعد اتمام 

المشمهد الاول كممان عبمارة عممن صمياغة فكريممة لحممدث ثانويمة برفقممة التوظيمف الفاعممل لعناصمر اللغممة السممينمائي، 

فقمممد ان تجمهمممر العشمممرات ممممن السمممكان وهمممو يريمممدون مشممماهد عمليمممة شمممنق القاتمممل غرونممموي، يقطمممع المخمممرج المممى 

ط عتمممة مهيمممة علممى المكممان، فممي حممين كانممت هنمما  ضممربة ضمموئية داخممل الزنزانممة، حيممث كممان غرونمموي مكممبلا، وسمم

نوعيممممة، تضمممم يء جممممزء محممممدد مممممن وجممممه غرونمممموي، اي الانممممف، فكانممممت الاضمممماءة دقيقممممة ومحممممدد وهممممي تعممممرض لنمممما 

الانممف، اذ نسمممع الشممهيق والزفيممر، انممف منتصممب وسممط عتمممة كليممة علممى المكممان، هممذا الحممدث الثممانوي الممذي لا 

ممأن  يمكمممن فهمممم مغمممزاه اول الاممممر، ، وكم
ً
حممممل الكثيمممر ممممن البنممماء المممدلالي والفكمممري، بمممل شمممكل الثيممممة الاكثمممر نضمممجا

المخمممرج يامممر المتلقمممي ويجعلممممه اكثمممر دقمممة فممممي تحديمممد ملاممممح الاحممممداث الفلميمممة ع مممر تصمممموير الانمممف، والتركيممم  علممممى 

مان  المخمممرج حاسممة الشممم، التممي يمتلكهممما الانممف، ان الاحممداث وممما جمممري ويجممري كلممه مممرتبط بهمممذه الحاسممة، لممذا كم

ممي فمممي عمممرض همممذا الجمممزء ممممن الوجمممه، لانمممه سممميكون همممو المحمممر  الاسممماف لجميمممع الاحمممداث الفلميمممة، ان انمممف  ذكم

غرونممممموي مصمممممدر سمممممعادته وتعاسمممممته ايضممممما، انمممممه نقطمممممة تفوقمممممه ونجاحمممممه ولكنمممممه بالوقمممممت ذاتمممممه مصمممممدر تعاسمممممته 

 للنسمماء، فكانممت بدايممة الاحممداث وهممي توشممك علممى الا 
ً
نتهمماء بمثابممة الاعمملان عممن وانحرافممه، وجعلممه قمماتلا متسلسمملا

 احداث قد انقضت وحان الوقت لاسترجاعها ومعرفة اسبابها ودوافعها ونتائجها. 

كممذلك وظممف المخممرج العديممد مممن الاحممداث الثانويممة ابممان ولادة شخصممية غرونمموي، هممذه الاحممداث مثلممت ملامممح 

ورمتممه فممي مكممب للنفايممات،  مهمممة فممي فهممم الشخصممية التممي كممان ممما تممزال طفممل رضمميع، فبعممد ان تخلصممت منممه الام

نممر  ان المخممرج يوظممف مجموعممة مممن الصممورة التممي تمثممل احممداث ثانويممة اكثممر مممن خمسممة عشممر صممورة سممر عة، 

كمممممل صمممممورة تحممممممل معلوممممممة معينمممممة او حادثمممممة معينمممممة او فعمممممل معمممممين، صمممممور تشمممممتر  جميعهممممما فمممممي كونهممممما منبعمممممث 

وعيشمممممها وسمممممط  رتعمممممرض مخلفمممممات الخنمممممازي للروائحمممممة العفنمممممة او الضمممممارة، روائمممممح البكتريممممما والقممممماذورات، صمممممروة

الاوحممممال المتعفنمممممة، صمممممور لجمممممماجم وجلمممممود حيوانمممممات متعمممممددة خرجممممت للتمممممو ممممممن المسمممممل ، وكميمممممات هائلمممممة ممممممن 

المممذباب يعجمممم عليهممما، صمممور لميممماء اسمممنة تحفمممر شمممقا فمممي الارض وتسمممير وسمممط القممماذورات، وممممع عمممرض كمممل حمممدث 

نما المى اللقطمة المركمز وهمي الطفمل المذي بمدأ يتحسمس مما ثانوي او صورة ذات حكاية بسيطة، كمان المخمرج يعمود ب

يحيط به من روائح، هذا البناء المونتاج المتمي  في صياغة المشمهد قمد عممق فكريما ممن جمدو  مجموعمة الصمورة 

المتنممممماثرة والتمممممي تع مممممر عمممممن البيئمممممة البار سمممممية فمممممي ذلمممممك المممممزمن، تقاطعمممممت بشمممممكل مباشمممممر ممممممع ولادة الطفمممممل المممممذي 

ف انمممه يعممميش وسمممطها فمممي مكمممب النفايمممات، فكمممان التمممأثير الاول لهمممذا المولمممود همممو حاسممممة استنشمممقها بشمممكل مكثممم

الشم والروائح على اختلاف مباعثها عليه، وما يؤكد ذلك ان المخرج قد عمد المى انهماء همذا المشمهد المونتما ي المى 
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ه ممن الاعضماء، فمي لقطة قريبة للطفل وهو يمسك انفه، وكأنمه يحمدد العضمو المذي بمدأ يشمعر بالحيماة قبمل غيمر 

ان الفطممرة الانسممانية المتعممارف عليهمما، ان الطفممل المولممود حممديثا اول ممما يبحممث عممن الفممم ليضممع يممده فيممه، وهممذه 

 الفطرة قد تغيرت بالنسبة للمولود غرونوي، الذي بحث ومسك اول اعضاء وجهه الانف.

بمه المتلقمي المى ان هنما  افعمال مما ان دلالة الاحداث الثانوية تكشمف عمن قمدرات تنبيؤيمة ترافمق الشخصميات تن

سمممتحدث وان بمممدايات التبيمممؤ بهمممذه الاحمممداث المممرئيس قمممد جممماءت ممممن الاحمممداث الثانويمممة، علمممى المممرغم ممممن عمممدم 

افصاحها بشكل مباشر عمن قمدرات الشخصمية او مما تتميم  بمه الا انهما علاممات يمكمن قراءتهما ممن المجممل العمام 

انوي ضمممن اليممة تنبؤيممة تثيممر فممي ذهممن المتلقممي العديممد مممن الافكممار للقصممة الفلميممة، وهنمما تممم توظيممف الحممدث الثمم

 حول ما يجري او ما ستؤول اليه الشخصية السينمائي. 

 النتائج والاستنتاجات

 النتائج
ً
 أولا

هنا  ضرورة حتمية في توظيف الاحداث الثانوية من اجل تعميق دلالة الاحداث الرئيسة في القصة 

 السينمائية، لانها تكشف عن الدوافع او الحياة الداخلية للشخصيات واسباب قيامها بافعالها الدرامية.

خصية السينمائية وهو ما يمثل يثير الحدث الثانوي ملامح القدرات او الافكار او الاخلاقيات التي تمتلكها الش .1

 تمهيد ضروري واغناء درامي للقصة السينمائية.

تحمل الاحداث الثانوية قدرات الكشف المبكر عن قدرات الشخصيات السينمائية وما تريد ايصاله او تحقيقه  .2

 في مجمل القصة السينمائية.

التي يحاول المخرج توزعها بدقة كبيرة في تشكل الاحداث الثانوية قوة درامية اساسية في مل  الفجوات السردية  .3

 بنائية القصة السينمائية مما يؤدي الى تفعيل المستو  الفكري للمشاركة العقلي عند المتلقي.

تركز الاحداث الثانوية على القدرات التنبؤية سواء للشخصيات السينمائي او الى ما ستؤول اليه الاحداث  .4

الى المتلقي في جمع شتات هذه الاحداث الثانوية وربطها وتأثيرها بالاحداث  الفلمية، مما يعد تحدي فكري بالنسبة

 الرئيسة.

: الاستنتاجات
ً
 .ثانيا

 تعتمد القصة السينمائية على مستويين من الاحداث، هما الاحداث الرئيسة والاحداث الثانوية. .1

 السينمائية عن الاحداث الرئيسة. لا تقل الاحداث الثانوية من حيث التأثير الفكري والدرامي في اثراء القصة .2

تمأثير ضممن بنماء فجموات زمانيمة مكانيمة  أكثمرتعتمد اليات توظيمف الحمدث الثمانوي علمى قمدرات المخمرج فمي جعلهما  .3

 ترتبط بالشخصيات وسير الاحداث الفلمية.

 .احيان اخر   تتشجر الاحداث الثانوية من الاحداث الرئيسة وتحيل اليها في بناء مباشر احيانا وغير مباشر في .4
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Abstract : 

      The cinematic story depends on many construction techniques that together 

constitute   the story features technically and the secondary events are considered one of these 

basic techniques that are directly affected by the employment mechanisms inside the 

cinematic achievement. This subject initiated the two researchers to decide the title of the 

research:  (Mechanisms of Employing Secondary Event in Cinematographic Discourse). The 

research is divided into an introduction that included the problem details, the aim and 

defining the terms used. The first section was the act and the event in the cinematic story, 

which addressed the relation between the act and the event and the nature of the    simulation 

that tries to ascend the human act and make it more organized in order to make a difference 

from the act and the event in life.   

The second section:  the dramatic event structure. It addresses the importance and 

types of the event and its importance in the cinematography discourse.  The third section: 

mechanisms of including the secondary events in the cinematic film which studied the 

importance of the secondary event compared to the main event and how to employ it inside 

the cinematic story. Many filmic examples have been cited concerning the mechanisms and 

ways of employing the secondary event.  The two researchers, then,  got to decide the 

theoretical framework indicators that would be used as tools for analyzing the sample, which 

is the American movie (The Perfume) directed by Tom Tucker. The two researchers came up 

with the results of the sample analysis in addition to the conclusions and finally a list of the 

references used in the research.    
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 ملخص البحث :

البنية الدرامية  بدراسة( البنية الدرامية في الفلم الروائي العراقي يتلخص موضوع البحث )تحولات

حث وكذلك اهداف الب اوالحاجة اليه يةشكلة البحثالمتحديد البحث ، وقد تناول في الفلم العراقي وتحولاتها

المحاور الاتية : الية ثم الانتقال الى الاطار النظري والذي تضمن ، البحثة فضلا عن اهميوتوضيح حدوده 

تحولات القيم الدرامية ثم  ،2003-1957المعطيات الدرامية في الفلم العراقي التحولات الدرامية، و 

 .وتناقضات الاداء في الفلم العراقي

جملة من مؤشرات الاطار النظري التي اعتمدت التنظيري خلص البحث الى الاطار وبعد الانتهاء من 

 ،بغداد حلم وردي لتحليل العينة، ثم جاءت اجراءات البحث والمتمثلة في تحليل عينه البحث وهي فلم ) ةداأك 

المصادر  ةقائماعقبتها الاستنتاجات الخروج بنتائج التحليل و وصولا الى ( سيناريو واخراج: فيصل الياسري 

 والهوامش.

 البحثمقدمة 

لقد اهتم الفلم العراقي منذ بداياته الاولى بالقيم الدرامية كونها تمثل واحدة من الاشتراطات الجوهرية في فن 

الفلم، غير ان المتابعة الواعية للفلم العراقي وامتدداته، تبين ان تلك القيم باتت تتداعى وصارت تشهد 

 .2003عد عام تحولات واضحة شهدناها بشكل اكثر تجلي في افلام ما ب

 على ما تقدم يمكن تحديد مشكلة البحث بالتساؤل الآتي: ما هي التحولات التي شهدتها القم الدرامية 
ً
وبناءا

 وتحولاتها في الفيلم الروائي العراقي يهدف البحث الى الكشف عن القيم الدراميةو في الفلم الروائي العراقي. 

. 

اما  .تحولات البنية الدرامية في الفلم الروائي العراقي الحد الموضوعي هو فيوتتلخص اما حدود البحث: 

 .2017-2003السينما العراقية من عام  الحدود الزمانية:في العراق.  فكانت المكانية:الحدود 

 الاطار النظري 

 :تحولات الدراميةالى ال مدخل

 عليها الزمن كونها لا تلبي الحاجات اعفالحرفي هي من الاشتغالات التي تقليده ان عملية نسج الواقع و 

انما تعمل على نقل جزيئات  في السينما ، فحتى المحاكاة البسيطة للواقعالانسانية وتخلق حالة من السكون 
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غير انها تزيد من احساسنا بالواقع  الواقع بطرق تستهدف ربط الجزئية المنتقاة من الواقع بدلالات واقعية

قائع بصرية كثيرة على السليلويد بالضبط كما قد تقع على عدسة العين ولكن )صحيح ان السينما تقدم و 

عملية انشاء علاقات جديدة نتاج ( Andrew Dudley, p. 35احساسنا بالواقع اعمق من محتواها( )

مر بين الواقع والانجاز الانساني المتمثل اولا بالفعل ، ولان الدراما قوامها الفعل المؤدي فهي لابد وان تستث

، وعليه فتحولات الشخصية حيانا الى حد الحاجة الى تاؤيلهذلك الفعل لتحيله الى نشاط منتج لمعنى قد يصل ا

فالفعل )نشاط يبين الحركة الجسمانية او الحدث  ،بتحولات الفعل الذي يشكل قوامها الاساس ي مرتبطة

مجموعه المتغيرات والحركة  هو جزء من، وهذا التغيير عداد والتحقيق لتغير في التوازن ويتضمن التطلع والا 

 .Hussein Ramez, p )(ولكن عملية التغيير يجب ان تتم ،في التوازن وقد تكون تدريجية ، تغيراتجاه

وهنا يمكن التحول الجزئي الذي يسهم في خلق بدايات تحول الشخصية الدرامية عندما تبدا عملية  (93

القوى المتصارعة هي التي تشكل الاشتراط المنطقي  نما بيلتوازن الربط ما بين الصراع والفعل لان اختلاف ا

نتعرف على الشخصيات  ه، وفيات ووظيفتها داخل المنجز الدراميللدراما وتلك القوى المتمثلة بالشخصي

، اذ للحبكة ادلالته الموجهةالسلبية والايجابية وعلاقاتها وطبقا )لبروب( فان الوظيفة هي فعل الشخصية 

)بروب( ما يتعلق بالمستويات النفسية للشخصية بوصفها وحدات خاضعه للتغير والتحول قبل الدخول ابعد 

في فضاء المنجز فهي لا تسهم في بعث القيمة الوظيفية على الافعال التي تتسم بالثبات حتى مع تغير ثبات اي 

، اذ الاساس للفلم داخل الفلم م بدورةمن وحدات بناء الشخصية الرئيسية فهي تؤهل )الفاعل الفلمي( للقيا

 .ما رغبنا في تطبيقها على فن الفلم

تقرر فيه الشخصية داخل  مغايروعندما يحدث التحول بمعنى انتقال الاحداث من مستوى الى مستوى 

نامي واعي لتصاعد تاو سياسة انما هي تنتج  ةالفلم تغيير موقفها وتصرفاتها حيال موضوعه او قيمة اجتماعي

 درامي وصولا للازمة التي تمثل اهم واخطر مفصل في البناء الفلمي .الحدث ال

مقام ما من ي ذلك الوصول الى مرحلة السكون والتلاش ي انما هي دلاله تشير الى وتنبأ بان ش يء نولا يع

ازمة  بالأزمةما يسمى  مدياته الىهذا الاحتمال الذي يصل في احدى  ،الافعال والاحداث سيئول الى التحول 

المواقف  ملا تسح، حيث يتبين لنا ايضا ان المواقف والافعال والتحولات قد النهائي عن عملية الحسم ةناتجال

الحاسمة  واللحظةالتصارع بالفعل  ، ذلك المفهوم الذي يعنيل على تصعيدها وصولا لذروة جديدةبل تعم

الشخصيات الناتجة عن تحول المواقف والافعال وبذلك قد يتحقق التطهير الذي يمثل  التي يتعلق بها مصير

قتها بالزمان واحد من اهم مخرجات الاحداث الذي سبق الحديث عنها ومع الفعل وتحولات الشخصية وعلا

ية هو انجاز فالمهمة الاساس  ،ولا تخريج في تقييمها عن هذا التقسيم ةواضحة و مؤطر  يتلقوالمكان تبقى مع ال

 الفعل او المشروع الذي تم ابرام العقد على اساسه بين المرسل  والمرسل اليه .

 طيات الدرامية في الفلم العراقيالمع

.. كي نصل الى الذروة بدءا لابد من الاشارة للبناء الدرامي بوصفه 
ً
 وجماليا

ً
ترتيب اجزاء الدراما منطقيا

 فلا يختلوهذا الترتيب قد يخضع للشكل الارسطي للدراما الذي هو بداية ووسط ونهاية، والشكل المعاصر 

، الذروة ثم الحل أو فك العقدة".. ولكن دعن هذا فهو يحتوي نفس عناصر الشكل الأول "العرض، التعقي

عنه  رما عببدأ بالذروة أو التعقيد ثم نعود للبداية، وهذا يالمعاصر بترتيب العناصر، فقد اختلاف الشكل 
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الشكلانيين الروس بالمبنى الحكائي والمتن الحكائي، فالمتن هو حوادث الدراما كما هي مرتبة في الحياة الواقعية، 

 
ً
 تس أما المبنى فهو الشكل الذي تعرض به هذه الدراما غير مرتبة زمنيا

ً
 .Joseph. M. Boggs, p) لسليا

39). 

ان الجزء المهم من الدراما هو التعقيد، حيث ينمو الصراع عبر تأسيس الحكاية بما فيها من مكان وزمان 

يأتي في اثارة المتلقي والاستحواذ على انتباهه العمل الدرامي بما يمكن الاقتناع بها. ونجاح الخ ... وشخصيات 

 ومواجهة قطبي الصراع ثم الوصول الى الذروة.عبر تعقيد الصراع 

 ي السينماوالتي تتمثل ف عبر جماليات الاداء المتمثلة بعناصر لغة الوسيط التعبيري ويتحقق ذلك 

القيامة )اللقطة الافتتاحية في فلم )كوبولا( الموسوم ف (اللغة السينمائية، السرد، الشكل)بالثلاثي الجدلي 

اللقطة القريبة على  ويستمر الصوت مع حضور يقدم صوت الراوي على لقطة قريبة لوجه البطل   (الآن

 ولكن 
ً
ان هنالك حوالي سبع انتقالات لنفس اللقطة بطريقة  ،مثرة للانتباه اما يجعلهالشاشة لمدة طويلة نسبيا

تغلف كل وجوده،  ةا مناجاللشخصية ليست في اللحظة الراهنة ولكنه المناجاةهذه  وكأنما( Disolveالمزج )

 (جونز توم)، وفي فلم الية متميزة لمشهد من لقطة واحدةهنا اشترك السرد واللغة السينمائية بتقديم جم

المدينة والريف والمنزل، كما ان الفلم استخدم اسلوب الاشارة من قبل الممثلين  هي هنالك ثلاثة اماكن للبطل

البطل عندما يضع قبعته على الكامرة ليختتم المشهد.  هما يفعلالى الكامرة أو التمثيل بتصنع امامها، على غرار 

ن تاريخ السينما بين لنا منذ فترة مبكرة م (المواطن كين)الاربعة في فلم  ةكما ان السرد الذي نهض به الروا

محققا الاثارة والتشويق المنتجة لمستوى جمالي غير تقليدي، السرد السينمائي عبر لغة السينما ينهض كيف 

 :تتحقق عبر جماليات الاداء الدرامي في الفلموعودا على بدء يمكن القول ان 

 المتكرر عبر: الخبرة الشخصية للبشر فانهم يبحثون عن الاستمتاع لتحريك نمط حياتهم

 أو فسواء كان  السرد السينمائي: ان جماليات الفلم تكمن في سردانيته المتفردة، .1
ً
 أو مكتوبا

ً
السرد ملفوظا

 مسموعا في اللاوعي، 
ً
، كما ان كل تقنيات السرد حاضرة في آن واحد: الروات فهو قابل للفهمأو مهموسا

 (دوغ فيل)، كما في فلم من خارج الشاشةالمتعددون المشتركين في الحكاية، والراوي المعلق على الاحداث 

 على الاحداث والثاني  ،احداث الحكاية كل جديد في يعلق علىالاول ، الذي يستحضر راويين
ً
يضفي مرحا

ومن ثم يستحضر شكل  التي يحاول فيها بخبث ان يفضح تصرفات الشخصياتبتعليقاته الساخرة 

وتخبرنا عن بعض فصول الرواية، المكتوبة على الشاشة والتي تبين عنوانات سردي اخر يتمثل في ال

، ثم الراوي المشارك في الحدث الذي يعطي انطباعاته كما يحاول كتابتها في الرواية التي ينوي الاحداث

 بأجمعها.والرواة الآخرون هم شخصيات الفلم كتابتها.. 

وتعمل  جماليات الفلم،خلق تقوم بدور هام في ، عناصر اللغة السينمائيةجميع اللغة السينمائية: ان  .2

احد عناصر  الخالص قد تسعى الى جعل الجمالي ىفي الأفلام ذات المنح بتضافر مع السرد والشكل غير انها

 
ً
غيره لاعتبارات تغني الســرد والشكل... ان فلم مثل "المدرعة بوتومكين"  على اللغة السينمائية متسيدا

 في هذا الفلم، وهي 
ً
الذي يحتوي على اكثر من ثلاثة الآف لقطة، لابد وان يقودنا الى ان المونتاج متسيدا

روسية سيادة تضمن المضمون الحركي للحكاية وشكلها الايقاعي المتنامي حتى حدوث الثورة البورجوازية ال

 .1905كما يسميها الماركسيون عام 
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 في الثلاثي الجدلي السينمائي، انه ينبع من  .3
ً
 متفردا

ً
الشكل السينمائي: ان الشكل السينمائي ليس عنصرا

السرد واللغة، كما ينبع السرد من اللغة والشكل وهكذا بتبادلية هذه العلاقة الثلاثية، ان الشكل الفلمي 

عندما جعل شكل الحكاية عبر الاطار  )احاديث مع نساء اخريات (خريات" في فلم "احاديث مع نساء ا

الثنائي، أي قسم الشاشة الى قسمين متناظرين اراد ان يؤكد على مضمون الحكاية وروحها. وهكذا نرى 

 
ً
 ومنطق صلد. بأقناعان جماليات الاداء تنبع من خلال الدراما المعروضة على الشاشة مجسدة ماديا

كان اذ الجديدة،  الايطالية الواقعية بأسلوب متأثراوهو ولادة فلم )سعيد افندي(  1957فشهد عام 

واقع الحقيقية، وعندما جاء )روسليني( للعراق في ضيافة أفلام وبرامج فلسطين عام الممعظم التصوير في 

 للواقعية الجدي 1972
ً
دة واسف لأنه لم يعرف به عرض له الفلم وابدى اعجابه به واعتبره تمثيلا حقيقيا

واقتبس الفلم من قصة قصيرة للكاتب العراقي )ادمون صبري( كما هو مكتوب في عنوانات  1972الا في عام 

الفلم، والفلم يتحدث عن "قصة شجار يقع بين اطفال المعلم سعيد افندي ذوي التربية الجيدة والاخلاق 

قدون للتربية نتيجة قلة الوعي الاجتماعي لوالدهم الفقير الحسنة مع اطفال الاسكافي المشاكسين الذين يفت

( والفلم بعد هذا كله يمتاز بعفوية فنية Mahdi Abbas, p. 16)الذي لم يتمكن من ادخالهم للمدارس" 

الذي حقق تأثيره المطلوب على المشاهد وبذلك حققت الشخصية  مسيطر عليها، من حيث اداء الشخصيات

تساوقا مع رؤية ارسطو فمن اهم خصائص الصلاحية الدرامية )واعظمها اهمية  حضورها الدرامي الفاعل

والصدق الذي يظهر في الحوارات، ومعمار البيوت  (Aristotle, p. 179ان تكون الشخصية مؤثرة ( )

ر، حركة الحياة اليومية للشعب الفقيعلى الشعبية والحياة اليومية فيها، وحركة الكاميرا المدروسة التي ركزت 

مبتعدة عن اظهار الاحياء الراقية والحياة المترفة، واذا كانت السينما العراقية تفتقر الى التجهيزات المناسبة 

وأجهزة، فأن الفلم عوض عن هذا كله بارتباطه مع موضوعه الذي يعالج  تاستديوهالصناعة السينما من 

فكانت الصورة  آنذاك تعوض عن الاستديو، وكانت المحلة الشعبية والشوارع الحياة الاجتماعية في العراق

 خشنة متقشفة، مما دعمت اجواء الفلم العامة وبالأخص ان الفلم كان بالأسود والأبيض.

 وغير ذلك 
ً
 في تلك الفترة، شأنها شأن التكوين في  كنائيفان حوارات الفلم العادية تأخذ منحا

ً
واضحا

 بانه اشارة الى السجن الكبير الذي يعيش 
ً
الصورة السينمائية، فالحديث من خلف القضبان فسر جماليا

فيه الشعب العراقي في ظل الحكومة المسلوبة الارادة من قبل الانكليز، والحوار ملغز على وفق قول )سعيد 

 والحوار المليء افندي(: "ابو البيت ميتف
ً
اهم...( يعني بها الحكومة، الا ان الاغراق في الاداء المسرحي احيانا

، رغم الالتقاط الذكي للتناقضات التي تحفل 
ً
بالأمثال الشعبية بمناسبة وغير مناسبة جعل تلكؤ الاداء واضحا

 
ً
التي تسجل  على التناقضات فيها الحياة، فألى جانب حافلة النقل العام الانيقة يمر رجل على حمار.. تأكيدا

اقدام الصديقان سعيد افندي وعزت وهما تقتحمه ، كذلك اللقطة العامة لشارع فارغ آنذاكحضورها البين 

 بسبب التعب الذي يكابداه في البحث عن بيت ميجرانه
ً
الكاميرا من الخلف وهما  تأخذهماالى ان  للإيجارا جرا

ح مستمران بالبحث في اشارة واضحة الى صعوبة الحياة حتى للطبقة يتجهان الى عمق اللقطة في الشارع الفسي

                                  
  شباط/ الساعة الحادي عشر /10في كلية الفنون الجميلة بغداد  1999حديث مع الراحل يوسف العاني، عام

 
ً
 صباحا



  بان جبار خلفتحولات البنية الدرامية في الفلم الروائي العراقي.........................................................

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -94العدد -مجلة الأكاديمي  

259 

علمان في المملكة العراقية الوسطى في المجتمع العراقي وهم الموظفون، )سعيد افندي( و)صديقه عزت( الم

 .ان جماليات الدراما تنبع هنا من الفكرة الأساسية التي تنطلق منها آنذاك

من اجل تصعيد القيم الروائية وتقدير التعليق الاجتماعي فهو كثير استخدام الخلفية الاجتماعية ان 

ان نتفاعل مع  نلا يمك( ولكن هذا لا يعني اننا John Howard Lawson, p.162الحدوث في السينما ")

 غاضبا)فلم يجري في غرفة مغلقة مثل فلم 
ً
وهو فلم يجري في قاعة محكمة يظهر لنا تداول ( احد عشر رجلا

ان يصدر من الحركة،  نما يمك بأعظملانضاج قرار حول جريمة ما.. ان ما حدث ان السينما قامت المحلفين 

، لانسمع فقط الشخصيات وهي تتكلم، بل يمكن ان نس
ً
حوارها على وجوه  تشفكان الحوار مرئيا

، ويمكن ان نرى الشخصية صامته، ومناجاتها الداخلية تظهر مسموعة، والسينما اردود افعالهو الشخصيات 

من خلالها جماليات الصوت كحوار وموسيقى ومؤثر، وعمل المخرج انما  ستشعربخبرات كثيرة نتحيطنا 

 مواقف بعضهم ا
ً
 ردود فعلهم المتبادلة ومعينا

ً
زاء يتمثل بالضبط في جعلهم يحيون" يأتون الى الدنيا" محددا

بعض، ذلك كون كامل من الاشكال والعلاقات التي من المناسب خلقها، والدلالة عليها بواسطة الصور، وليس 

 تقديم امثلة ايضاحية ب: صور. 
ً
 ,Metri يتكلمون") صلا شخا يفوتوغرافالأمر بتصوير  قلا يتعلمطلقا

Jean, p.37 .) 

 1998-1967الفلم العراقي للفترة من 

 The Guardian, Movies of ")سهما "الحار  198-1963في الفترة بين  ظهراولعل ابرز فلمين 

the Day, 1967("و"الجابي )Gaby, Department of Cinema and Theater, 1968 وهذين )

السينما العراقية الروائية الى حد سنة انتاجهما، فالأول قصة حارس ليلي  هما قدمتالفلمين هما من انضج 

اد الشعبية يقع في حب ارملة ثرية تؤجر غرف في بيتها للمؤجرين كاستثمار مالي، الحارس في احذ احياء بغد

يحلم ببيت وعائلة والارملة هي من تستطيع تحقيق حلمه، الا ان منافسيه يستطيعون الفوز بها، مما ينعكس 

ان الفلم  ،ر الحارسعلى عمله، فمن حي آمن بلا لصوص، الى حي قلق تكثر فيه السرقات، وينتهي الفلم بانهيا

الذي يستغرق )ساعة وتسعة وثلاثون دقيقة وسبع عشرة ثانية( وبالأبيض والأسود، يريد ان يضع بصمة 

 ،عراقية لصورته الفنية، فتبدأ عنوانات الفلم على منظر ليلي من محلة شعبية بطرازها البغدادي المعروف

وهو مشهد ليلي يتناسب ومواجهة المتلقي بالشخصية الرئيسية في الفلم، وهذا من بلاغة الاداء في السينما ان 

فالحارس الليلي يتجول في ازقة الحي بتؤدة، وهو يرتدي ملابس  -يعرف المتلقي من هي الشخصية التي سيتابعها

 ملابس الشرطة العراقية بفارق غطاء
ً
  الحارس التي تشبه كثيرا

ً
الرأس حيث يتكون من الكوفية والعقال متميزا

 فيها وهي علامة فارقة لهذه المهنة التي يعرفها كل جيل عراقي في القرن الماض ي.

 ما، 
ً
ان السرد واللغة السينمائية والشكل الفلمي، كعناصر تعبيرية في فلم "الحارس" لم تقدم ابتكارا

نها كافية لصنع فلم كبير: لقد وضعت القصة وفكرتها انها بقيت قصة تقليدية في حي شعبي، كان يضن ا

المشاهد متتابعة لتشرح لنا السرد التقليدي من البداية حتى نهاية  استمرتالأساسية في المشهد الأول، ثم 

يتضمن الثلاثي السينمائي الجدلي )السرد، اللغة السينمائية، الشكل الفلمي( وهو اما )فلم الجابي( الفلم، 

يبدأ الفلم بمقدمة من الرسوم المتحركة، هي موضوع بحد ذاتها، للايحاء بموضوع الفلم، وبعد  ."فلم "الجابي

ان تنتهي تبدأ عنوانات الفلم التي تنزل على رسوم كاريكاتيرية لشخصيات الفلم واسماؤهم. وبعد مرور اربعة 
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دأ بلقطات سينمائية لحافلة اسماء وهي الشخوص الرئيسة كما يبدو، تنقطع هذه الرسوم الكاريكاتيرية لنب

 
ً
، ويعد التايتل النقل العام )والتي يقوم الجابي فيها بتحصيل اجرة من الركاب( وهي تذرع شوارع العاصمة ليلا

 ,Mansafالواجهة الاولى في عملية الاتصال المرئي والسايكولوجي والدرامي ما بين الخطاب الفلمي والمتلقي)

Adnan Kazem, p. 191)التي ينتبه لها الشاهد المثالي هي: ل.ع في مستوى النظر لشارع في  . واللقطة

 
ً
.. اما يمين الكادر الفارغ فسرعان ما تمر  Slow -الليل بأضوائه، يسار الكادر هناك يافطة مكتوب عليها مهلا

به الحافلة مسرعة. ثم نعود للرسوم المتحركة الكاريكاتيرية التي تقدم اسماء الممثلين في كادر مقسوم الى 

 للفلم تظهر 
ً
قسمين: الايمن اسم الممثل ومقابله رسمه المتحرك الكاركاتيري وهكذا، ان المقدمة الطويلة نوعا

 ادر في الفلم قد جرى الاعتناء به.لنا كيف ان كل ك 

بدأ الفلم السينمائي العراقي بتلمس طريقه، سواء في تكامل البناء ومع سبعينيات القرن الماض ي 

الدرامي أو جماليات الفلم أو مهارات الصناعة السينمائية المعقولة، وهناك افلام مهمة وجدت طريقها 

 مثل "الظامئون" )للنجاح الجماهيري، والانتشار في المهرجانات 
ً
 Theالعربية والعالمية ولابد ان نذكر افلاما

Zealists, General Organization for Cinema, 1972 للمخرج محمد شكري جميل عام )

( لجعفر علي Turn, National Film Production Company, 1975و"المنعطف" ) 1972

 Houses in That Alley, General Organization for Cinema andو"بيوت في ذلك الزقاق" )

Theater, 1979( "و"الاسوار )Fences, General Organization for Cinema and 

Theater, 1979("1990المؤسسة العامة للسينما والمسرح،  ،ليلة سفر ( )و"المسألة الكبرى" و"ليلة سفر )

( Long Days, General Organization for Cinema and Theater, 1980 و"الايام الطويلة")

لتوفيق صالح، ويبرز لنا مما اخترناه في المرحلة الثالثة اكثر من فلم يستحق التوقف عنده، لكننا سنختار فلم 

 كفكرة وبناء درامي وشكل فني معظم افلام المرحلة الثالثة، فكأنما نغمة  هلا نالاسوار 
ً
فلم يمثل تقريبا

الخطاب السياس ي واضحة وخاصة في افلام محمد شكري جميل في هذه المرحلة، فقد بدأ الفلم حول 

ومة ورأينا مجموعات ثورية قومية تعمل بالسر ضد النظام الملكي فرأينا تاجر الحبوب الاحتكاري صديق الحك

)محسن( الحلاق ذو الوعي الثوري وهو منغمر في السياسة وزبون دائم للسجون ثم الشباب الثوري مثل 

ة من الشرطة السرية والشرطة النظامية، وصاحب المقهى، ني)عباس( وابن )حميد الحارس(، والدرجات الوط

ح ملف بغداد، ولكن الفلم و)هاتف( مدرس التاريخ القومي الذي يغذي عقول طلبته بحب الوطن وفض

ينحرف عن مساره ويظهر لنا جلسة خاصة من قبل رئيس الوزراء وهو يجتمع بمدير الشرطة العام ومدير 

سس لم يؤ الأمن، وهو بناء مفتعل، فطالما بدأ الفلم بالطبقات الشعبية فلا داعي لأن يقحم شخصيات اخرى 

، لم يشبع هذه النقاط.لها في بنية البناء الدرامي، مما جعل الفلم فضفاض
ً
 ا

 حيث استلهمت موسيقى الاناشيد الوطنية التي كانت شائعة 
ً
لتكون  آنذاكوكان اداء الموسيقى معبرا

نضال الشعب المصري عبر تأميم قناة السويس  لإظهارخلفية للصورة... ووظف الفلم الوثيقة التسجيلية 

ى النضال القومي العربي في العراق، لكنها كانت مقحمة والعدوان الثلاثي، والمفترض ان هذه الاحداث مؤثرة عل

المظاهرات  لإخراجلم تؤسس بشكل جلي في بنية الحدث، ويحسب للفلم استخدامه لمجاميع كبيرة  لأنها

من شخصيات الفلم لم تعلق  أياالكبير ان  المأخذوالاحتجاجات والتجمعات بسيطرة واضحة على كادره. لكن 
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ً
لم تقم بفعل ذاتي تبرز فيه دواخل الشخصية ونمو البناء العاطفي داخلها، فكل  الأنهبالذاكرة طويلا

 الشخصيات تحركت بين قطبين خارجيين وهما الثوري والرجعي.

 :تحولات القيم الدرامية وتناقضات الاداء في الفلم العراقي

الامريكي للعراق هي الاحتفاء المباشر ان الظاهرة الغريبة في اكثر الافلام العراقية المنتجة بعد الاحتلال 

أو غير المباشر بسقوط النظام في العراق، والترحيب بالتغيرات التي فرضها المحتل بالقوة لتغيير بيئة المجتمع 

الدرامية لصالح عدد كبير  بنىالعراقي وسلب ارادته، والتآمر على حسه الوطني والقومي، لا بل جرى العبث بال

 واذا كان هؤلاء يريدون تصفية الحساب مع النظام السابق  بأسمائهمسمع لم ن نسينمائييمن 
ً
الذي قبلا

 تحرف حقائق الواقع لصالح دعاية امريكية وغربية واضحة  فأنناآذاهم بشكل من الاشكال، 
ً
رأينا افلاما

ي، اسقطت النظام السابق بدعاوى لم تثبت صحتها على كافة الاصعدة، واصبح الهزء من الجيش العراق

 يصاحب الحملة الامريكية والغربية التي 
ً
ومؤسسات الدولة العراقية، ووصفها بشتى النعوت الشريرة زادا

 مع دول اخرى مثل فرنسا وايران والمانيا 
ً
استباحت العراق، وكانت اغلب الافلام تشترك بان انتاجها مشتركا

ن وتركيا وايطاليا والامارات ومصر واسبانيا وفنلندا وبريطانيا وهولندا والنمسا واستراليا والسويد واليابا

 وسويسرا والنرويج وامريكا. وهنغاريا

 
ً
ان الانتاج المشترك وهو في الغالب اجنبي واذا كان اسم مشترك يعني العراق، فان العراق ليس منتجا

تبر عراقية الا بحدود الممول بالكامل من الاطراف الاجنبية، واذا فان هذه الافلام لا تع بالإخراجوانما فرد يقوم 

الى طائفة او قومية، وانما تصبح هذه القيمة ذات معنى عندما تؤكد ان  دلا تستنالقيم الدرامية ان ، واهية

 
ً
 من يكون، ومن ثم فان الدراما في بلداننا المهددة دوما

ً
 بآلافمجال الدراما هو الانسان وانشغالاته كائنا

الجمهور بما هو اساس وماهو فرعي من التحديات الاجتماعية  لإفهامالشرور لابد وان تنهض بدورها التنويري 

 التي تواجهه.

، وبقي المتلقي في بناء 
ً
 او مسرحيات... الخ، قد نسيت تماما

ً
 أو كتبا

ً
ان الوثائق المزيفة سواء كانت افلاما

والمتلقي  ان النص بقي مهارة فنية، يعة الانسانية والجمالية..معرفي متنام ينحى باستمرار كل ما هو ضد الطب

بفعل القراءة هو من يضع القيم الجمالية على النص والقيم الدرامية واحدة منها "ان الش يء الاساس في قراءة 

ان على  بإلحاحكل عمل ادبي )فني( هو التفاعل بين بنيته ومتلقيه، لهذا السبب نبهت نظرية الفينومينولوجيا 

المرتبطة  بالأفعالل الادبي يجب ان يهتم ليس فقط بالنص الفعلي بل كذلك بنفس الدرجة مدراسة الع

 .(Wolfgang Weiser,p. 12بالتجارب مع ذلك النص" )

ان المتلقي الحصيف هو ما يبقى لدى منتج النص، انه من يخلد العمل الفني ويعطيه ابداعه الجمالي، 

، وما دامت لقد لاحظنا في النماذج الت
ً
 كيف ان القيم الدرامية تتعلق بالفكرة الاساسية أولا

ً
ي تطرقنا لها آنفا

توفر الاساس الصلب في العرض والتجسيد اللازمين وليس من باب المعجزات ان  فأنهافكرة العمل متماسكة 

العرض او على فعل  قامت على حقائق باطلة، ان التركيز على تقنية لأنهايشاهد المتلقي ضعف البنية الدرامية 

شكله ولغته  لان النص يوحي وينظم عبريخل بجماليات العرض والتلقي، منهما،  لأيالتلقي بشكل منفرد 

أي تعسف او اقحام فانه يرجع لنص  دما وجوالمتلقي يستوعب ويؤول بعد الفحص، واذا وسرده في الفلم ..

 المؤلف ويرفضه، طالما شعر ان المؤلف )منتج النص( لديه معنى وحيد يريد فرضه بالتعسف على المتلقي.
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ان الاطروحة المركزية لعالم النفس والمنظر السينمائي )منستر بيرج( تقول: "يحكي لنا الفلم التاريخ 

ويقدر الاحداث على اشكال  -المعرفة، الفضاء، الزمن، النسبية -الانساني فيتجاوز اشكال العالم الخارجي

( بمعنى ان Jack Omon, et al, p. 223المعرفة، الانتباه، الذاكرة، التخيل، الانفعال" ) -العالم الداخلي

 السينما تحاكي العمليات العقلية لدى الانسان ومنها الذاكرة.

ما  جمهور من جهة ومن جهة اخرى رويمصادرة ذاكرة الان الفلم العراقي بعد الاحتلال سقط في هوة 

، وكانت 
ً
جرى اثناء الحكم السابق من زاوية مريبة، هي زاوية كل الدول التي اشتركت في تمويل الافلام لاحقا

، واذا سأل 
ً
 من التحالف الامريكي الذي دمر العراق سابقا

ً
اننا لسنا معنيين بما هو خارج الفلم،  سائلجزءا

 م بالفلم كفلم؟اننا نهت

يكون الجواب ان الفلم الكبير يتصدى لقضية كبيرة، نفسية او اجتماعية او ثقافية، وطالما كما قلنا 

تصوير مبهر لموضوع ، ما فائدة مزيفا هو الاخر لابد وان يكون الاداء مهما ابدع ،ان الفكرة الاساسية مزيفة

 ؟غير مقنع

)ايتان سوريو( فيلسوف الجمال ومدير معهد السينما منذ مدة طويلة في اواسط الخمسينات اشار 

للسينمائي والباحث )جان  1958واول من اشرف على دراسة سينمائية في الدراسات العليا بالعالم عام 

ابه "بنية الفضاء السينمائي" الى: "المستويات التي... تحضر في بنية الفضاء متري(، اشار )سوريو( في كت

الذي يتعلق "بالوقائع المشاهدية" والمستوى المشاهدي.. ذاك الذي فيه يتحقق فعل  السينمائي... يميز ذاك

... ويسمى مشاهدية" كل واقعة الشاشةذهني نوعي انه تعقل الفضاء السينمائي )الحكائية( حسب المعطيات "

ي تقبل ذاتية تستغل الشخصية النفسية للمشاهد"  اذن تعقل الفضاء السينمائي )الحكائية( شرط اساس ف

 يتصل بمستوى المشاهدة لا ان يصادرها على المطلوب. لأنه"الاداء  ل العرض الفلمي"ك 

، لقد قدمت لنا عشرات 
ً
 عجيبا

ً
 حكائيا

ً
ان معظم الافلام العراقية بعد الاحتلال قدمت لنا فضاءا

كل هؤلاء لن  المناضلين ضد النظام السابق، ولو انك تماهيت مع ما تقوله تلك الافلام لقلت لنفسك: لم  

، وعزلة دولية خانقة، وتقسيم مرير 
ً
يستطيعوا اسقاط النظام الذي انهكه الحصار لمدة ثلاثة عشر عاما

تقاليد الاستقرار والعيش، كان المرض ى يتساقطون في الشوارع لسبب  للبلاد، وانتهت من الحياة اليومية كل

البنى التحتية قد دمرت، فاين كان هؤلاء عدم وجود ادوية، وتمديدات الصرف الصحي، ومياه الاسالة و 

 مناضلين، ولم انتظروا  للإطاحةالمناضلين ولم لم يتقدموا الصفوف 
ً
بهذا النظام المتهاوي لو كانوا فعلا

"صمت الراعي" كانت الفكرة الاساسية للفلم  في فلمف ! الدبابات الامريكية وركبوها وهم من اشرس اعدائها؟ !

، فكانت فتاة تختفي ومن ثم تظهر براءتها، لكن الفكرة  ثانويةقد اختفت خلف فكرة 
ً
لم يصرح بها الا عرضا

فالفكرة  .الاساسية الحقيقية هي اظهار دموية النظام السابق للاحتلال ومسؤوليته عن خراب حياة البشر. 

يج واحد، وقد الاولى تقع في مطبات درامية كثيرة ومنها: ان الفتاة من قرية محددة، وكل قرى الريف نس

ينتظمون في قبيلة واحدة، ولذا ليس معقولة ان يخفي الراعي وهو الشاهد على مصير زهرة هذه الحقيقة، 

، اثارة الشكوك، وتخريب العوائل، وكان المبرر ان الراعي يخاف ان يعلم 
ً
 خربا

ً
التي تجعل عالم القرية عالما

م يكن من الممكن ان يقنعنا الفضاء السينمائي الآخرون بمصير الفتاة حتى يتخلص من شر النظام لذا ل

بمعقوليته. اما الفكرة الاساسية الاخرى والتي ازعم انها هي التي عمل الفلم بموجبها، ادانة النظام السابق 
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 ،
ً
، فلم تستطع هذه الفكرة الاشتغال اطلاقا

ً
لم نر  في القرية أي نشاط معادي للنظام، او وجود  لأنناحتما

 بمواقف ايدلوجية منها او عائلتها او اقاربها  عادية قريبة. لوحركة سياسية م
ً
كانت زهرة قد دفعت حياتها ثمنا

وفكرة اساسية ثانية لم تظهر  القبلنا هذا كله، واذن فان توزع الفلم بين فكرة اساسية اولية لم تشبع درامي

 ثانوية في العرض الفلمي.على الشاشة، ادى الى اننا لم نركز على الفكرة وانما ركزنا على قضايا 

 
ً
اما الحكاية فقد ظهرت عبر احداث متتالية فتنتظم الحكاية مهما كان شكلها، سواء انتهجت شكلا

 او كلاسيكية، ان في الحكاية خطوط عدة، خط الأب المجروح الكرامة الذي قرر ان 
ً
مع الرجال  سلا يجلحديثا

 انها بنت ضالة، زالخط الآخر  ولا يضع عقاله على رأسه مالم تتوضح حقيقة اختفاء
ً
ابنته، وكانه قرر سلفا

الراعي الذي آثر الصمت دون مبرر وهو ابن القرية وقبيلتها، والخط الثالث خط الشاب في القرية الذي ذهب 

 الى الخدمة العسكرية واختفت اخباره فتهم انه هرب مع زهرة )نهبها(.

ه الخطوط الثلاثة قامت دث عبر معقوليته، لكن هذعلى وحدة الح بالتأكيد تأتيان القيم الدرامية 

ان مقولات الاحداث،  قائمة بذاتها لان الحكاية لم تستطع ان تقوم بالتغذية المتبادلة بين ثوجود احداعلى 

التلاحم الاجتماعي والهم الوطني والنضال من اجل البلاد، وتمجيد جيش الوطن، اصبحت مقولات غائبه عن 

من المشاركة بمنطق الدراما فيه،  يمكنهادرامي حقيقي حتلال، وتقديم شخصيات بلا بناء الا الفلم العراقي بعد 

 من ان تهتم سينما ما بعد الاحتلال بالا
ً
تفات الى ترميم الانسان العراقي الذي انهكته ظروف الحروب لوبدلا

الصحة والتعليم يحتاجه الانسان واثر بشكل عميق على  والوضع السياس ي والحصار الذي طال كل ما

، بل ان كل ضروب العنصرية والطائفية بشكل مباشر او غير مباشرب العيش الكريم، اهتمت تلك السينماو 

شا في الافلام الكردية في غالبها دقت على الوتر العنصري، والكراهية بين العرب والاكراد، ولا كأن الشعبين عا

 لدين والمجتمع.مشتركان في الوطن وا ،السنين الأفوادي الرافدين 

كانت الافلام تصفية لحسابات بين جهات سياسية عزفت على وتر تقسيم العراق الى غير عودة.. لاحظ 

 ان Kilometer Zero, 2005الفلم "الكيلو متر صفر" )
ً
( كمثال صارخ على ذلك.وبعد هذا كله يبدو جليا

 تتماش الغالب وصنعو هذه الافلام صنعها أناس لا يعيشون في العراق، انهم مغتربون في 
ً
والدعاية  ىا افلاما

 ة الهائلة ضد العراق، انها تذكر بكتابات المستشرقين عن المنطقة العربية.الغربي

 عن المؤشرات الالية:الاطار النظري اسفر : مؤشرات الاطار النظري 

 المرئي.كالحبكة والشخصيات والفعل الدرامي تحولا يطال النص اختلال القيم الدرامية يشكل  .1

 ان ضعف الحضور الجمالي داخل الفلم ينتج تحولات غير محسوبة تنعكس سلبا على البنية الدرامية. .2

 منهج البحث:

 المنهج المعتمد في مثل هذه الدراسات.كونه  (دراسة الحالة)البحث الدراسة الوصفية اعتمد 

 مجتمع البحث:

متحولة بشكل .. تلك الافلام المنطوية على قيم درامية  2017عام حتى  2003الفلم العراقي منذ بداية 

 بين.
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 عينة البحث:

كذلك كونه يمثل نموذجا معاصرا  تم اختيار فلم بغداد حلم وردي بسبب الضجة التي رافقت عرضه

 لتحولات البنية الدرامية وبذلك يعد الاكثر توافقا مع متطلبات هذا البحث.

 اداة التحليل:

سعت الباحثة في الاطار النظري الى تكثيف تحليل افلام عراقية تعود لحقب مختلفة ومعاينة اليات 

مهمين لتطبقهما على وحددت الباحثة مؤشرين البناء الدرامي وكيفيات الحفاظ على اشتراطاته وقواعده، 

 وهي: 2003عينة فلمية معاصرة ممثلة لنتاجات ما بعد عام 

 كالحبكة والشخصيات والفعل الدرامي تحولا يطال النص المرئي. رامية اختلال القيم الديشكل  .1

 ان ضعف الحضور الجمالي داخل الفلم ينتج تحولات غير محسوبة تنعكس سلبا على البنية. .2

 القلمية ةتحليل العين

 حلم وردي دالفلم: بغدا

 اميرة جواد -بطولة: هند كامل

 سيناريو واخراج: فيصل الياسري 

 هاديقصة: ميسلون 

 رشيد بالتصوير: شكيمدير 

 دائرة السينما والمسرح ضمن فعاليات بغداد عاصمة الثقافة : انتاج

 2013:  سنة الانتاج

 :ملخص الفلم

كانت مهاجرة الى ليبيا في زمن الحصار وتعود يتحدث الفلم عن بغداد بعد الاحتلال الامريكي عن استاذة 

فتسكن في بيت صديقة لها كانت مهاجرة  ،من مجموعة مسلحةالى بلدها العراق فتجد حتى بيتها محتلا 

ويحدث ان ام الصديقة وابنها المطارد من قبل الامريكان يأتيان للمنزل هربا من الموصل، كي يهاجران  للدنمارك،

لسوريا، وتحدث احداثا متعددة تقرب الاستاذة من اخ صديقتها ولكن الامريكان يعتقلون الاخ وينتهي الفلم 

 على امل ان تتحسن الاوضاع.هنا 

 المرئييشكل اختلال القيم الدرامية كالحبكة والشخصيات والفعل الدرامي تحولا يطال النص   -1

 .ضالعر و 

ان البناء الدرامي لهذا الفلم يضعنا امام اشكالية كبيرة تتمثل بأن الحكاية الفلمية افتقدت البناء 

الاحداث او السيل الصوري المؤدي الى الذروة على مستوى الفكرة المنطقي سواء على مستوى الشخصيات او 

الاساسية اولا. ان الفلم ينطلق من فكرة ان العراقيين متمسكون بعراقيتهم وهم مقاومون للوجود الامريكي 

 جملة وتفصيلا.

ان الشخصيات الرئيسية في الفلم الاستاذة تجيب على سؤال للشخصية الرئيسية الرجالية في 

الفلم)ياسر( عن سبب رجوعها للعراق فتجيب: انها كانت تعرف لم ستعود وترفض الهجرة لبلاد الله الواسعة 
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كيف ستتصرف  ف تعر لاستكون في مكان  لأنهاولكنها الان لا تعرف، وهذا ما الغى الوجود الدرامي للشخصية 

 به، اي ان الشخصية ليس لديها هدفا من وجودها في المكان .

فهو ليس  مقاوما فعليا الشخصية الرجالية )ياسر( فهو هارب من وشاية من صديق اختلف معه  اام

يرتبط بحسابات شخصية بعيدة عن التطلعات الوطنية بدليل انه يريد الهرب الى خارج العراق،  للأمريكان

، ومرة اخرى تفتقد الشخصية الى هدفها الذي فحسبنفسه  لإنقاذبل يسعى الوجود الامريكي ض ورف

 افترضته فكرة الفلم الاساسية.

الاخرى فهي)فاتن( الوحيدة التي تعرف ان تصرح بهدفها وهو رفض الرئيسية  اما الشخصية النسائية

الدرامي الغي بالكامل عندما قدمها البناء الدرامي الامريكان مما يتفق وفكرة الفلم الرئيسة، ولكن بناءها 

للفلم كأنها غير سوية من خلال تصرفاتها غير الموزونة، فهي تتجسس على سكان الشارع وعلى الاخص جارتها 

تتصرف بنزق  لأنهاالامريكان على محمل الجد  يأخذه الاستاذة. كما ان تصديها للدوريات الامريكية لا

وقد راكمت اثاث بيتها في الفسحة امام الباب بدعوى انها تريد  ألبيتالجلوس في مدخل ، فهي دائمة وطفولية

ه الا ممسوس، وهذا ما يخبرنا به عامل ان تصبغ بيتها، وكان هنالك طلاء عشوائي على الباب الخارجي لا يفعل

واد العطارية قرب مقام الحدائق وهو يسخر من سلوكها، ونتأكد تماما من عدم اتزانها عندما تلتقي ببائعة الم

عندما يقدمان مشهدا كوميديا في مكان عام وهما يرددان ترنيمات شعبية  دجلة شاطئخضر الياس على 

 حول البلبل الذي طار بين التصفيق والصوت العالي مما يجمع المارة حولهما.

مل كتابا فخما يقرأ وقد اثقل الفلم حبكته المهلهلة بوجود الرجل المقعد على الكرس ي المتحرك الذي يح

 عند تكرار ظهوره على الشاشة بلا فعل مميز. وبالأخصهو الاخر غير سويا  وكأنهفيه على قارعة الطريق 

ان الفلم اصر على ان يسرد لنا احداثا غير مبررة بلا لغة سينمائية مميزة ولا شكل فلمي واضح. وحتى 

ة كانت تعوزه السلاسة لضعف بناء الشخصيات الاسلوب الكلاسيكي بسرد القصة من البداية حتى النهاي

 وضعف الحبة وعدم وضوح الفكرة الاساسية

 ان ضعف الحضور الجمالي داخل الفلم ينتج تحولات غير محسوبة تنعكس سلبا على البنية الدرامية-2

 . ضوالعر 

فالوصول الى الذروة  ،حر ان خصائص الدراما في الفلم تختلف اختلافا بينا عن خصائص الدراما في المس

، هذا من ناحية اما من ناحية اخرى فان الصراع الذي تخوضه هو تنامي درامي محسوب الى ذروة الحدث

، وهنا المشاهدالشخصيات يستلزم ان يكون صراعا مجسدا على الشاشة تنهض به شخصيات يتعاطف معها 

واثارة هتمام لتحقيق مبتغاها الدرامي منتجة لعنصري التشويق والتنبؤ ومدعاة لاثارة الا تكون الدراما 

للاهتمام، فما هو الصراع الاساس ي في الفلم؟ هل هو ضد المجاميع المسلحة، والتي لم تظهر في الفلم الا في 

مشهد واحد يملئه الغموض، فلم قتل هؤلاء المسلحون الشاب ولم يسمحوا بمعالجته من قبل عامل 

ولم يطلقوا ماالذي دعاهم للتغاض ي عن هروب العامل لاصرار والترصد الحدائق، واذا كانوا اشرارا مع سبق ا

بعد ابتعاده، ومن تجاربنا ونحن نعيش تلك الاوقات الفوضوية نعرف ان المسلحين يقتلون  تجاهه الار االنا

 ان يبيدوا قرية كاملة. ن لا يتورعو بدم بارد ليس فردا او اثنين انهم 
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ن يشاهديعابه من قبل المتالفعل الدرامي مداه المعقول لكي يجري اسان من خصائص الدراما ان يأخذ 

الاستاذة مترددة تماما في تقبل زوارها وكانت محرجة من وجود الغرباء الفارين من الامريكان في منزلهم اساسا، 

هو  رهواضح، فمسة بين الشاب ياسر والاستاذة جرت بتعثر بوهنا يفقد الرفض معناه ثم ان العلاقة الملت

ثير اعجاب المدرسة في مشهد يفتقر يمتدين ويرفض وجوده مع امرأة غريبة ومرة هو موسيقار يعزف لشوبان و 

 الى اي بناء عاطفي.

بدو وكانه يتخبط بمقولات راقدة في ذهن صانع الفلم وبين المرئي المعروض على ي ان الفعل الدرامي

مفترضة لا يؤكدها سيل صوري مما اخل في تعاطفنا مع ما ، وبهذه الطريقة كان الفعل الدرامي نية الشاشة

. ولعل اقحام الدورية الامريكية امام سيل صوري غير مصنوع بدراية ووعي تامين وكأننا يجري على الشاشة

صدقت الشخصية ، بحيث للأمريكانبمدرعاتها وطائراتها في البحث عن شخص لا اهمية له في التصدي 

المضحكة للدورية الامريكية لا تمثل اي اثارة انتباه  اة وكانت طريقة استسلامهنفسها بانها شخصية مقاوم

 هي احد خصائص الدراما الاساسية. الانتباهعلما ان اثارة  شاهدللم

ان الفلم ضاع في تقديمه للشخصية النسوية الاساسية، ان فاتن الوحيدة التي لها فعل مقاوم للاحتلال 

شارع الرشيد كرمز لتوثيق ما سوف يسرق من العراق ابلغ  لأعمدةيمها ولكن بطريقة مضحكة، ولعل ترق

انواع الكوميديا في هذا الفلم التراجيدي المفترض، والادهى من هذا كله عندما يلاحظ اثنان في شارع الرشيد 

مما يعني  والامريكان سادة الساحة ، ان التساؤل هنا يبلغان من؟عنها بالإبلاغيفكران  بالأعمدةما تفعله فاتن 

 شخصية عن فاتن. فكرهان فكرة المقاومة 

لقد كانت هناك فرصة للفلم ان يتوقف عند الشرخ العميق الذي احدثه الاحتلال في بنية المجتمع 

العراقي من تفتيت اجتماعي وحضاري وان التوقف عند حالات منفردة لا تعطي صورة كلية عن مجتمع عريق 

 ممتد سبعة الاف سنة في التاريخ.

بانها مسيحية دون ان يشبع  ةالمتدين ةكان الفلم يصادر على المطلوب فهو يظهر ام ياسر المسلم

ياسر الى  تأخذفجأة  لأنهاان فاتن صابئية عند منتصف الفلم دون تمهيد  ونفاجئمسيحيتها بفعل درامي. 

الفلم، وتزعم الباحثة ان الفلم ابطال  حية مما تفعل فعلها في شخصية احدمعبد الصابئة وهي لقطات سيا

 وجعلنا نتوقع ما هو غير موجود. الانتباهمن البطلتين مما شتت  لأيلم يحسب البطولة السينمائية 

العمل الفلمي وصاحب الهيمنة، والبؤرة التي  و جوهرلم نر هذا المكان الذي يمثل في هكذا فلم وه

المكان  بخوصيهمع وعي مدرك ان هكذا افلام توسم  للحظةكل الاضواء، المكان الذي ما كان ليغيب  تستقطب

 يسمو، بل وجدنا مكان يمكن ان يصنع في اي مدينة انتاج اعلامي. الفلم ولا ىلا يرقوبدونه 

رى المحطات المهمة في الدراما قد ج ان الفلم لم يستطع ان يقدم بغداد التي نعرف ولا ناسها بل ان كل

ذو الاتجاه القومي كان يجري الاخبار عنه واهتمام ياسر الموسيقي لا نعرف لم  الاخبار عنها تقريريا. فالجد

المصداقية وهي اشارات تعزز جعله يذهب الى الجامع وكذلك الاشارة الى المناطق الساخنة كانت اشارة تعوزها 

 فكرة جهوية لمكون من الشعب العراقي لا غير.

لحبكة ولم تقدم شيئا في البناء الفلمي، مشاهد مقام ان السرد الفلمي توسع في نفاط كثيرة اثقلت ا

خضر الياس ومشاهد الصابئة ومشاهد الانفجار ومشاهد الدورية الامريكية بنفس الشخوص. ان السرد 
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 سردية تقريرية بإشاراتخارج البناء الدرامي يشتت الانتباه ولا يجوز ان تروى محطات الشخصيات وتكونها 

وبخاصة الاشارات لعراقة العراق وحضارته وناسه النبلاء. والشخصيات في كثير من الاحيان جاهلة ومباشرة 

وكأنها آتية  والانفجاراتلبطلة الاستاذة تسأل صديقتها عن سبب وجود المدرعات الامريكية فايجري حولها بما 

ل اللذان رمز القفص والبلب متنه رموز مستهلكة وبخاصةعلى ان الرموز التي وضعها الفلم  ،من كوكب آخر

 استهلكا تماما .

ان القيم الدرامية ليست قواعدا ثابتة يجب ان تكون موجودة في كل نص، وانما هي قيم تختص بزمان 

ومكان كل نص على حدة وموضوعه الخاص. ان من اولى اليم الدرامية التي لا يمكن القفز فوقها هي الصراع، 

دراما، والذي هو اساس في المسرح ويصبح مهيمنا في الفلم السينمائي، حيث ان وهو المعطى الاكثر جلاءا في ال

بالزمان الفلمي المحدد، وهو  منى عبر تدفق بصري دقيق متجه نحو الذروة، هذا التدفق محكو بدراما الفلم ت

تطبيق دقيق لمقولة ارسطو بان الدراما ذات نطاق معين وانها يجب ان تستوعب في جلسة واحدة، بحيث لا 

تتباعد النهايات عن البدايات عن النهايات كي يجري استيعاب الدراما، ولذا فالفلم هو عمل فني واضح اكثر 

لة، اذن فالصراع يحقق الكثير من معطيات الدراما لعل من اهمها مما نرى في الدراما التلفزيونية المسلس

التشويق والذي يعطي لذة جمالية، كذلك التنبؤ لدى المتلقي مما يجعله منشدا الى الدراما وفاحصا لذائقته 

و الجمالية، والمعرفية، ومن ثم التطهير وهو التداخل التجانس ي بين المتلقي والدراما المعروضة امامه وهذا ه

لاف الزمان والمكان والظروف، تالسبب الذي يجعلني اتماهى مع بطل فلم المريض الانكليزي او بطلته رغم اخ

 .ومن ثم يحدث التطهير في وجدان المتلقي لانه يجد نفسه على الشاشة

 ان اي خلل في القيم الدرامية يلغي كل ما تحدثه وما تريد احداثه الدراما في التكوين الذهني والنفس ي

مثل عدم منطقية بناء الشخصية، وضعف الحبكة، وعدم تجسيد الفعل والاكتفاء بالاخبار  لدى المتلقي،

تخلق من داخل النص وحاجاته وبنيته العميقة مما يسقط كل  عنه، وتحميل المكان والاشياء بقيم بلاغية لا

بعد هذا كله فان الفلم وصوره  ومن الاستعارات والكنايات في اصطناع وسطحية لا تخفى على المتلقي الذكي.

يسقط في مفارقة كوميدية مثلا بدل التراجيديا التي ارادها. لقد تم ايراد الاشارات التي تقتل التداخل 

ومن المؤلم حقا ان نرى كيف يمكن لافلام  (اي )التطهير التجانس ي بين المتلقي والدراما المعروضة على الشاشة

 .نها تتجاوز على التدفق الصوري نحو الذورة الملل لاذات نية طيبة تسقط في التسطيح و 

 جئالنتا

 في فلمنا النموذج. .1
ً
 إن عناصر البنية الدرامية للحدث والشخصية والمكان شهدت تحولا واضحا

 إن التحولات الحاصلة في فلمنا النمموذج حلته من طبيعته التأثيرية الجمالية الى سياقه المباشر. .2

المدروسة داخل الفم اسست خطاب فلمي مربك)كما في موقف البطل من  ان الاشارات المقيدة وغي .3

 المحتل(.

ان التحولات في البنية الدرامية اضعفت من قدرة الفلم على ادراة المخيل وتحقيق اي مستوى شعري  .4

 في هكذا نوع من الافلام 
ً
 واضحا

ً
 يرقى لتحقيق اي مستوى من التطهير الذي يشكل حظورا

قللت التحولات الدرامية من القدرات الوضيفية والطاقة التعبيرية للعناصر الدرامية من من عكس  .5

 على الاداء التمثيلي في الفلم. 
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 الاستنتاجات 

 يمثل الفلم العراقي حاضرة لتحولات دامية متداعية . .1

ى حركية يتسم الفلم العراقي المعاصر ببنية سسيولوجية قادرة على اضفاء مستوى واضح عل لا .2

 الافعال والشخصيات.

يغيب الفلم العراقي مفاهيم اساسية تعمل على خلق عنصر التشويق وبعث القدرات الجمالية  .3

 لمفاهيم التطهير والضرورة والتحقق.

طير وتشريح من اجل خلق سياق ابداعي أان الوقوف على تحولات البنية الدرامية في الفلم العراقي هو ت .4

 جديد خاص به.
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 ملخص البحث

قام الباحث بتقسيم البحث الموسوم )بنائية المشهد الكوميدي بين الموقف الدرامي والاداء التمثيلي في         

جاءت على النحو الاتي: الاطار المنهجي وتضمن مشكلة البحث وهي على النحو الاتي: كيفية الفيلم الروائي(. 

بناء المشهد الكوميدي بين الموقف الدرامي والاداء التمثيلي في الفيلم الروائي. واهمية البحث واهداف البحث 

وقف الدرامي والاداء التمثيلي في التي كانت على النحو الاتي: التعرف على كيفية بناء المشهد الكوميدي بين الم

 الفيلم الروائي. ثم حدود البحث.

ثم قسم الباحث المبحث الى ثلاثة، جاءت على النحو الاتي: المبحث الاول: الموقف الكوميدي والطرح الارسطي: 

ذا وتناول فيه بيان الموقف الكوميدي انطلاقا من الطرح الارسطي. المبحث الثاني: تقنيات التمثيل. في ه

المبحث تم تناول تقنيات الاداء التمثيلي. المبحث الثالث: الاداء التمثيلي وبنائية الفيلم الروائي: وتناول في 

العلاقة ما بين الاداء التمثيلي وعناصر اللغة. بعدها خرج الباحث بمؤشرات الاطار النظري. التي سيعتمد 

منهج البحث واداء البحث ومجتمع البحث ووحدة  كادوات لتحليل العينة. اما اجراءات البحث فكانت تتضمن

. حيث 2010كيكا( اخراج اشرف فايق. انتاج  8الاداء وعينة البحث التي كانت الفيلم العربي ) وصفالتحليل 

قام الباحث بتحليل العينة. واخير استخرج الباحث عدد من النتائج والاستنتاجات وختم البحث بقائمة 

 المصادر.

 الاطار المنهجي

: مشكلة البحث:
ً
 أولا

الفيلم الكوميدي احد الانواع الفلمية التي تأخذ انتشار كبير في السينما العالمية، بسبب طبيعة الاحداث 

ولبنائية المشهد الكوميدي خصوصية ملازمة  والشخصيات الدرامية وكذلك المكان الدرامي والزمان الدرامي

لية الاضحاك و اشراك المشاهدة بطريقة خاصة قادرة ليحقق أحدهم مستوياته وهي قدرته على تحقيق عم
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على أن تستحوذ على المشاهد وقد تصل به الى حد التماهي من المعروض وبناء على تلك الخصوصية حدد 

 الباحث مشكلة بحثه المتمثلة بالسؤال الآتي :

 وائي؟كيفية بناء المشهد الكوميدي بين الموقف الدرامي والاداء التمثيلي في الفيلم الر 

: اهمية البحث والحاجة اليه.
ً
 ثانيا

تبرز اهمية البحث في كونه يتطرق لموضوعة سينمائية مهمة، تجمع ما بين عناصر اللغة السينمائية والقصة 

الدرامية الكوميدية، من حيث طبيعة الاحداث والشخصيات الدرامية وافعالها وحواراتها وايضا الموقف 

فائدته للعاملي في  يما تقدمه منأما الحاجة إليه فتتمثل فالدرامي في بناء المشهد الكوميدي السينمائية، 

 .مخرجين وكتاب سيناريو وممثلينمن مجال الانتاج السينمائي 

:  اهداف البحث:
ً
 ثالثا

 يهدف البحث الى :

 على كيفية بناء المشهد الكوميدي بين الموقف الدرامي والاداء التمثيلي في الفيلم الروائي. الكشف

 المبحث الاول 

 والامتداد التنظيري  الكوميديا الأرسطية

محاكاة الأراذل من الناس  " اذ تتمثل في  تعد الكوميديا احد الانواع التي حددها ارسطو في كتابه )فن الشعر(،

، من دون ايذاء احد او ( Aristo  ،1973 ،76)لا في كل نقيصة، ولكن في الجانب الهزلي الذي يثير الضحك "

ي عملية اثارة الضحك الخالي من الاساءة لاي شخص، لانها تعتمد تسبيب الضرر المباشر له، فالكوميديا ه

 ة او التقليد الذي يس يء للاخرين .الموقف الكوميدي وليس الاساءة اللفظي

 ذوي صطططططفات أخلاقية 
ً
ظهر على المسطططططرح أناسطططططا

لم
يورد أرسططططططو في كتابه ) فن الشطططططعر ( أن الكوميديا ت

،بل في مجال الأضطططططحاك الذي هو جزء من القباحة، واطئة، ليس في كل صطططططنف من أصطططططناف الرذيلة فحسطططططب

 وعلى خلاف التراجيديا التي تصور العواطف النبيلة كان على الكوميديا أن تكون مرآة للحياة اليومية.

ان أرسطو ينظر الى الكوميديا بطريقة مغايرة لانها لا ترتبط بالقصدية قدر ارتباطها بالعفوية وتصوير حياة 

يزون بقدرات عقلية او مستوى معيش ي دون المتوسط، فتكون افعالهم مثيرة للسخرية،   الناس، الذي لا يتم

" 
ً
 أو خطرا

ً
 من القبح الذي لا ينتج للآخرين الما

َ
 .(Aristo ،1973 ،12 )" أو ما يعد نوعا

بطريقة متقنة عبر بناء حبكة متراصة عن  تظهرتنهض المواقف الكوميدية على المفارقات الدرامية،  التي 

بعد أن تتأسس المواقف الكوميدية على المفارقات الدرامية الخاضعة لسلوكيات الاحداث الدرامية. "

 . "الشخوص وعلاقتها ببعضها، مما يقود الى غليان التوترات العاطفية وحلولها محل الأفكار والقيم العقلية

لموقف الدرامي، وانتاج شكل من المغالطات المدروسة والمعدة للمفارقة فالشخصيات هي الاساس في بناء ا

الدرامية، فالكوميديا ذات علاقة وثيقة بالقيم والمفاهيم العقلية والاجتماعية التي تمثل طبقات المجتمع 

السائدة، فالضحك على هذا الاساس مرتبط بخصوصية المجتمع نفسه، لان الافعال والشخصيات تنتمي 

"أن الاشتراك في الضحك من نكات معينة هو الدليل الأكبر على الأشتراك في عقلية واحدة أو  ع وللمجتم

الاضحاك لابد ان  تقود في نهاية الامر الى بنية  ةوطبيع . (Ibrahim،90)الأنتماء الى فصيلة نفسية واحدة "
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الذي يسسعى الى اثارة  ييدالكومالدرامية تختلف عن الحوار  جمالية محلية لا يمكنم تعميمها لان المفارقة

الضحك من خلال مفردات بعينها ، وهذا الحوار خاضع لتعدد وتنوع الشخصيات المشاركة في الموقف 

" أن المرء مثلما لا يمكن أن يلعب بمفرده، فأنه كذلك لا يمكن أن يضحك بمفرده، فالضحك الكوميدي،  

، إلا أنها في الوقت ذاته على الرغم من أنه ظاهرة فسيولوجية تدخل في صميم 
ً
تكويننا البيولوجي بوصفنا بشرا

 .(Ibrahim ،99 )ظاهرة نفسية وثيقة الصلة بكل ما يحيط بالأفراد من ظروف أجتماعية "

احداث ترتجل في اللحظة مثل كلمات او جمل او  بشطططططططططططكل مباشطططططططططططر على  وغالبا ما تعتمد الكوميديا 

حتى حركات ايمائية يقوم بها الممثل من دون اعداد مسطططططططبق، ويكون هذا الارتجال مهم في اثارة الضطططططططحك، لانه 

" وقد جرى العرف على تقسططططيم يكون غير متصططططنع او مفتعل بل تقوده المباشططططرة لاثارة الضططططحك عند المتفرج، 

 لمجال التناقض الذي تطرحه،  ثة وفالكوميديا على أنواع ثلا
ً
فإذا كان حقل التناقض الموقف الأسطططططططططططططا ططططططططططططط ي قا

، وإذا كانت الشططططططططخصططططططططية هي موطن التناقض أطلقنا  Situation Comedyذاته أطلقنا عليه كوميديا الموقف 

، وإذا أنتقل التناقض من طبيعة الشخصية الى نمط Comedy Character ofعليه أسم كوميديا الشخصية

 . Comedy of Manners "(Sulaiha ،1999،120121)سلوك الاجتماعي أطلقنا عليها أسم كوميديا السلوك ال

ويرى الباحث ان هذه الانواع الثلاثة يمكن ان تدمج داخل الفيلم السطططططططططططططينمائي الكوميدي، اي ان 

 عن هناك مواقف درامية تثير الضطططططحك، وحوارات شطططططخصطططططية تمثل هي الاسطططططاس في افتعال الضطططططحك، فضطططططلا

بشططططكل مباشططططر داخل الفيلم حاضططططرة طبيعة السططططلوك الاجتماعي الذي تقوم به الشططططخصططططية، فالانواع الثلاثة 

السطططططططينمائي، مثل فيلم )سطططططططيدتي الجميلة(، فالبطلة امرأة من الشطططططططارع يلتقطها شطططططططخص غ ي ويقوم باعدادها 

 البين داخل الفلم  حضورهاالانواع الكوميدية الثلاثة   سجلتلتصبح سيدة اعمال محترمة، وهنا 

جسططططططططططدية مثل مداعبة  النكتة، أو  ناتجة عنالضططططططططططحك ببسططططططططططاطة رد فعل تلقائي  سططططططططططتثارة عقلية و 

الدغدغة، وهو رد فعل تشطططترك فيه خمس عشطططرة عضطططلة من عضطططلات الوجه، مع الجهاز الصطططوتي والتنفسططط ي 

ع أهتمام المفكرين، للإنسططططططططططان، وظلت طبيعة الاسططططططططططتثارة تفجر النشططططططططططا  العضططططططططططلي المركب على الدوام موضطططططططططط

 بطططططططططططططططططط فيليب سطططططيدني ، و  كانط ، شطططططوبنهور ،  فرويد ، و  
ً
 بافلاطون وأرسططططططو مرورا

ً
والنقاد، وعلماء النفس، بدءا

برجسون  وأنتهاء بطط لاكان ، و  آرثر كوستلر ، وأخرين من منظري الضحك في القرن العشرين، فعلى الرغم من 

اولهم لظاهرة الضطحك، فأننا نسطتطيع أن نقسطم نظريات الضطحك أختلاف وتباين منطلقاتهم وأهدافهم في تن

 عن الشطططططعور بالتفوق، ويركز على الشطططططعور بالتمايز 
ً
على قسطططططمين متمايزين، " أحدهما يرى في الضطططططحك تعبيرا

 عن أدراك الشططذوذ والتناقض، وأنه يتولد من 
ً
على الآخرين كمصططدر للضططحك،  والآخر يرى في الضططحك تعبيرا

 وبصططططططططططورة مؤقتة " التوظيف الشططططططططططاذ
ً
 )للكلمات والمفاهيم، وطرحها في مقابلات أو علاقات فجائية، نقبلها آنيا

Sulaiha  ،1999،122). 

وعادة ما تنشطططططططططططططأ من عملية الضطططططططططططططحك ثلاث مسطططططططططططططتويات ترتبط بالوعي الانسطططططططططططططاني، وتكون مؤثرة في ابراز فعل 

 -:، وهذه المستويات هي على النحو التاليكالضح

 المستوى الجسدي. .1

 المستوى الذه ي او الحس ي. .2
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 (Bridgeson ،1964،37)المستوى الاجتماعي. .3

المسطططططتوى الاول يرتبط بالفعل الحركي الجسطططططماني، او اي فعل ناقص يمكن ان يتعرض له الشطططططخصطططططية، مثلا 

، شطططخص محترم يرتدي بدلة ويحمل حقيبة دبلماسطططية، يتزحلق وضسطططق ارضطططا هذا الفعل يثير الضطططحك بشطططدة

، فالافعال التي يأتي بها انسان سوي عاقل، تشابه افعال 
ً
ويتحدد المستوى الثاني بقدر الوعي الانساني عقليا

المجنون فططانهططا تثير الضطططططططططططططحططك. والمسطططططططططططططتوى الثططالططث يرتبط بططالعططادات الاجتمططاعيططة التي تتميز بهططا الشطططططططططططططخصطططططططططططططيططة 

 الانسانية كالبخل على سبيل المثال.

" أن الشطططططططططططططعور  ديا وطبيعة تأثيرها بالمتفرج او التأثر به،  مثل وهناك عدة نظريات ترتبط بالكومي

المفاجئ بالعظمة، هو العاطفة التي تسطططططططططططبب تلك التقلصطططططططططططات العضطططططططططططلية، التي نسطططططططططططميها بالضطططططططططططحك، وضسطططططططططططبب 

الضططططططحك اما فعل فجائي يأتي به الأنسططططططان، فيشططططططعر بالتميز والتفوق، ويدخل السططططططرور على قلبه، وأما أدراك 

) في شخص آخر، يدفع الأنسان الى تهنئة نفسه، لخلوه منه، عن طريق الضحك الفوري " مفاجئ لملمح شائه

Thomas.1968.125). 

ولكن هل يمكن للشطططططططططخصطططططططططية السطططططططططوية ان تكون كوميدية اي عملية اخراجها من اطارها الاجتماعي 

اخر مغاير ومنفعل، انه اطار يجعل من الشططططخصططططية السططططوية غير سططططوية، ويجعل من الفعل  للدخول في اطار

التراجيطططد فعلا ذات دلالات كوميطططديطططة، وهو مطططا يجعطططل من الكوميطططديطططا نشطططططططططططططططاططططا اجتمطططاعيطططا مميزا لطططه تطططداعيطططات 

 رة:اخلاقية وقيمة فضلا عن الاثار الخلفية التي تناولتها نظريات الكوميديا والضحك، ومن هذه الاثا

 ط المتعة النابعة من الشعور بالتفوق .1

 ط المتعة النابعة من التنفيس عن المكبوت .2

ططططططط المتعة النابعة من الأحساس بالطرافة، أو الدهشة أو الصدمة من تغير مفاجئ مؤقت في أنسقه 3

 .(Sulaiha  ،1999،125)الدلالة السائدة 

، فلسططططططفة بودلير الجمالية وموقفه الذي إن جميع الفلسططططططفات بمنابعها الكثيرة التنوع، تبنت 
ً
عمليا

 
ً
يعلن فيه، أن الضطططططططططططحك يكمن على نحو خاص في الضطططططططططططاحك أو المتفرج، ومن المؤكد أن بودلير كان منشطططططططططططغلا

بالفن وا بداع في حد ذاتهما الى درجة جعلته ينسطططططط ى مشططططططكلة ا بداع بوصططططططفها ملكة الأشططططططخاص الذين ينمون 

 الشطططعور بالضطططحك في أنفسطططهم، ويتخ
ً
ذونه مهنة لهم، فيسطططتخرجوه بعد ذلك من ذواتهم بقصطططد التسطططلية علما

 ،
ً
أن بودلير لم يثر القضططططططططططططية، إلا ليقفز من التأمل العام الى الثنائية الدائمة للكائن ا نسططططططططططططاني، بوصططططططططططططفه ذاتا

 .(Feleah ،2003،14)وآخر في الوقت نفسه 

بعموميته القيمة والاخلاقية هي ولكن التسططططططططابل الواجب طرحه هنا هل ان الكوميديا او الضططططططططحك 

" إنه لمن الخطأ أن يقال أن الضطططططططحك أنفعال من الأنفعالات،  شطططططططكل من اشطططططططكال الانفعال الابسطططططططتمولوجي، ل

فأن الضطططططططططططحك في الحقيقة عبارة عن ظاهرة عضطططططططططططوية تترجم عن نفسطططططططططططها سطططططططططططايكولوجيا بالانتقال المفاجئ من 

 .(Ibrahim، 43)بعض الحالة الشعورية الى حالات أخرى مغايرة "
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لطططذا يمكن عطططد القيم الادراكيطططة التي يتمتع بهطططا الممثطططل والمتفرج والمخرج هي من يحطططدد طبيعطططة هطططذا 

العناصططططططططططططر الأداركيه،والوجدانية، وال زوعية، تدخل  التقوف والاسططططططططططططتعلاء والغرور، لذا يمكن النظر الى ان "

 ، فضلا عن ما يطلقه ايزنك بصفة عامه أسم:الثلاثة في تركيب الهزلي، ويتفاوت تأثيرها من حالة الى أخرى 

 على العنصر الوجداني . Humourط الفكاهه1

 على العنصر ال زوعي . Witط النكته2

 .(Ibrahim ،118 )على العنصر الأدراكي " Comicط الكوميديا3

الكوميدي، ان البناء الدرامي للنكتة يشططططططططططبه الى حد كبير البناء الدرامي للموقف علماء النفس يرى 

فرويد  فلكلاهما جذور تمتد من الواعي صطططططططوب اللاواعي، ومن اللاوعي الفردي صطططططططوب اللاوعي الجمعي، ويؤكد

ان هناك بنية تكوينية تفترضططططططططططها عملية الضططططططططططحك، قبل انطلاق الشططططططططططحك  ،(ايضططططططططططا في كتابه ) النكت واللاوعي

 قبليا وبعديا، لذا يمكن تحديد ما سيحدث 
ً
 :ططططط وعلى ما ياتيبوصفه نشاطا انفعاليا

: نتهيأ نفسيا لاستقبال ش ي ما .
ً
 أولا

 ثانيا: ونحن نحاول الوصول الى ما نريد نجد انه اختفى ليحل محله ش ي اخر لا نتوقعه .

والى هنا ونحن نسططططططير على الدرب الذي يوصططططططل للإحبا  . ولكن في اللحظة التي يتم فيها هذا ا بدال 

 نلحظ شيئا.

إن البديل يحمل مفاجأة لنا، عبارة عن جائزة، مكافأة. ونجد أن هذه المكافأة أفضطططططططططل مما كنا نريد 

الوصططططططططططول إليه. وفي لحظة ا حبا  نجد ما يعوض خسططططططططططارتنا بما هو أفضططططططططططل، فالنكتة إذن تحرر من الكبت، 

 .(Taha ،1980،72)ومن التوتر

لتفسطططططططططططططير الضطططططططططططططحك وعلاقته بالعلوم التي اختصطططططططططططططت بالنفس الانسطططططططططططططانية  ويمكن تحديد نظريت ي

 سايكلوجيا وباراسيكولوجيا، انها القدرة على تفسيرة ما لا يمكن تفسيرة، والنظريتين هما:

النظرية الأولى ترتكز على تفسيرات ) فرويد ( في التحليل النفس ي حينما أعطى أهمية كبرى للمرحلة 

طوره النفسطططط ي باعتبار أن عملية الرضططططاعة وسططططيلة  شططططباع حاجة فسططططيولوجية لدى الفموية في نمو الطفل ون

) الرضططططططططاع من ثدي الأم يحدث أو يرافقه إشططططططططباع ليبداوي . كذلك  -) فرويد( : لطفل ألا وهي التغذية ، يقول ا

من مص الطفل إصطططططططططططططبعه   خاصطططططططططططططة ا بهام   تحصطططططططططططططل اللذة هنا في منطقة الفم ( ، وينتج عن تلك اللذة نوع 

 الارتياح والرضا الذي يعبر عنه بالابتسامة .

والنظرية الثانية تؤكد أهمية الرابطة بين الابتسططامة والشططعور بالنصططر والظفر بعد إشططباع الحاجة 

من خلال السططططططططططلوك الظاهر الذي يقترن بتغلب ا نسططططططططططان على خصططططططططططمه والمسططططططططططتمد بالاسططططططططططتعاضططططططططططة من تغلب 

صراعه مع خصومه وانتصاره عليهم وسيلة من وسائل الدفاع عن  الحيوان على فرضسته ،إن ا نسان يرى في

النفس من أجططل البقططاء والترفع عن الططذوات الأخرى ذلططك أن الشطططططططططططططعور المرافق للابتسططططططططططططططامططة يمنح الفرد القوة 

 والرفعة. 

ان أمام الممثل الكوميدي حيل عديدة يمكن استخدامها بفاعلية عالية لتحقيق عنصر ا ضحاك 

 )فيشمان( وهي كما يراها
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 الابتسامة المتجمدة. .أ

 أبراز الجمل وإهمالها. .ب

 التكرار بكل أنواعه. .ج

 المفارقة والتباين. .د

 اللهجة او اللكنة والتلاعب اللفظي. .ه

 فيه نوع من السرور والبهجة. 
ً
من خلال هذه الحيل يستطيع الممثل ان ينفذ الى دواخل المتلقي محدثا

ما. وهي كما يراها )شريك ابفرييت( في كتابه أنواع وأنما  وللكوميديا أنما  عدة تتميز بها في الدرا

 -:(Sehreck.1970.225)التمثيل

    Satiric Comedyالكوميديا الهجائية  .1

 -يعتمد هذا النمط من الكوميديا على تشغيل فاعلية ما يأتي:

 اعتماد التمثيل الصامت لبناء حيوية مضافة للكوميديا  .أ

 او الحقيقية للإشارة إلى الفكرة الرئيسة.استثمار الصفات غير الواقعية  .ب

 الابتعاد قدر ا مكان عن إثارة انفعال وتعاطف المتلقي مع الحدث. .ج

 ثبات المزاج ومحدودية الأفكار المقدمة. .د

اقية     .2  High Comedyالكوميديا الر

 -تشتغل الكوميديا هذه من خلال:

 الشخصية وبلمسات خفيفة.الاعتماد على التنوع الصوتي بأسلوب يتلاءم وطبيعة  .أ

الاعتماد على الطبقات الصوتية وسرعتها،تنوع السرعة،وإرتفاعها عن المستوى فضلا عن الطبقة  .ب

 الصوتية الرقيقة.

    Comedy   Sentimental  الكوميديا العاطفية .3

 -يتمظهر هذا النمط من الكوميديا من ما يأتي:

 عدم إظهار أي مظهر من مظاهر عدم الصدق. .أ

 . .ب
ً
 الأداء الصوتي الرقيق وذو نسق نغمي مع مظهر محبب ليشتغل بفاعلية حضور الممثل مناسبا

 ضرورة بناء جسور من التعاطف من قبل المتلقين مع الشخصيات . .ج

 أسلوب التمثيل في هذا النمط مزيج من الواقعية والرومانسية. .د

 المبحث الثاني:

 الأداء التمثيلي

لا يمكن ان نفهم التمثيل دون وجود علوم بحثت في هذا الفن الاصيل الممتد منذ القدم، فالتمثيل 

يرتبط بالمحاكاة، الانسان اجبل على المحاكاة، وبدون محاكاة لا يكون هناك تمثيل، الا ان التمثيل للسينما 

انما بحاجة الى دراسة ومران وموهبة والتلفزيوني يختلف عن المحاكاة الواقعية للانسان في الحياة الواقعية و 

)ومن المؤكد ان الممثل من هذا النوع عندما يفرض عليه كل ما يؤديه وبشكل قسري، يميل الى لاجادة دوره، 
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جبين  طمس كل اثر يفعله المخرج، وذلك الى شحن تكوينهم للشخصية بحركات عديمة المع ى او بتقطيبات

مبالغ فيها او استخدام الايدي وتحريكها كيفما يشاء ودون هدف، وقلما يقع الممثلون المتمرنون في مثل هذه 

 خطر زيادة النشا  العديم المع ى(
ً
 .(Karl،1980،126)الامور فهم يعرفون جيدا

في الوقت التصنع والمبالغة هذه الظاهرة التي ترافق الهواة من الممثلين خاصة طلبة المدارس، و

 خارجة عن 
ً
الذي تميل فيه هذه الفئة العمرية من التلاميذ والطلاب الى التلقائية في اثناء الاداء فان اسبابا

ارادتهم تدفعهم الى الخروج من منطقة التلقائية الى منطقة المبالغة والافتعال، لذلك نرى من الضروري اخذ 

ء متكامل وليس كونه فعالية فردية وذلك للاهداف التربوية المسرح المدر  ي بنظر الاعتبار، على اساس انه ش ي

 .والفنية والاجتماعية والنفسية التي يبغي الوصول اليها لذلك

ان العمل الدرامي كبناء حبكي يتكون بطبيعته من مجموعة من أجواء مختلفة ومتغيرة. وان الانتقال 

 لانتقال المكان او البي
ً
ئة المعاشة .ففي مسلسل) الذئب وعيون المدينة( نجد بين هذا الجو وذاك قد يكون نظرا

ان بيئة )عبد القادر بيك( تختلف عن بيئة اسماعيل جلبي( في البيئة الاولى نجد شخصية رجب الكوميدية، 

وأبعادها الدرامية المعقدة تكتسب البساطة من خلال الجو العام الدرامي التي تعيشه الشخصية والاعتماد 

 عن فاعلية الحركات غير المتناسقة قد أدت  على حوار بسيط غير
ً
معقد والذي لا يخلو من السذاجة فضلا

 بالتالي إلى ا ضحاك بين الفينة والأخرى. 

في الجانب الأخر نجد ان طبيعة بيئة )إسماعيل جلبي( والجو العائلي قد ساعدت أولاد ) إسماعيل 

لة معاكسة للبيئة الأولى. بل حتى لو ضحكنا فنحن جلبي ( على بناء شخصيات كئيبة مسلوبة ا رادة. وهي حا

 ليس فيها ما يولد الضحك.
ً
 عليهم في حين ان بناء هذه البيئة دراميا

ً
 نضحك إشفاقا

ينتقل المتلقي في إي عمل درامي من مشهد لأخر، ولكل مشهد جو درامي يميزه، وبالمقابل فاعلية 

 بإتقان ومهارة المشاهد للتلقي تجعل مزاجه متغير. فا ضحاك: لاب
ً
د له من تهيئة المشاهد المحكية فلميا

 في بنائيه الموقف 
ً
للإحداث ،ويب ى على أساس جو درامي متوقع نتيجة لخبرة المتلقي الذاتية، لتحقق نجاحا

الهزلي )الكوميدي(، والذي يشتغل بفاعلية التعاطف المتحقق بين الأعداد للموقف وبين حبكة الموقف بكل 

خصية، الأزياء، الاكسوار، الديكور، الاناره...( بيد ان )الموازنة الدقيقة في عملية التحضير قد تفاصيله )الش

وهذه الأخطاء قد يمكن تجاوزها بفاعلية الممثل عندما تشتغل  (  Alfred. 1977.42) تولد أخطاء كبيرة(

 عاطفته وأحاسيسه الذاتية وشعوره بأهمية دوره وبنائية ا ضحاك.

 لم الكوميديبنائية الفي

يتميز الفيلم الكوميدي بمجموعة من الخصائص البنائية التي تميزه عن باقي الانواع الفلمية 

الاخرى، وبسبب طبيعة الاحداث او القصة السينمائية المعروضة فيه، فان هناك تعامل خاص مع عناصر 

الاخرى، وعلى العموم فان الفن السينمائي يختلف عن  اللغة السينمائية، التي تميزه عن باقي الاشكال الفلمية

الفيلم مثل المسرح يمدنا بوهم جزئي  باقي الفنون الاخرى مثل المسرح والرواية وغيرها من الفنون بسبب ان "

 الى انه على عكس 
ً
وهو الى حد معين يعطي انطباع الحياة الواقعية. وهذا العنصر يكون اقوى في الفيلم نظرا

، Arinheim) أي انها حياة غير مموهة" -ستطيع بالفعل ان يصور الحياة الواقعية في محيطها الواقعيالمسرح ي
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، من خلال تجسيد . (1984،7
ً
فالفيلم السينمائي يجسد الحياة والواقع كما هو بشكل يشبه الى حد كبير جدا

ئية التي تميز فن الفيلم المكان والديكورات والشخصيات وهي ترتدي الازياء وغيرها من العناصر البنا

لان ادوات الفعل"  تتعلق بالزي والادوات المرافقة للشخصية، فيجب ان يمتلك الفعل كل  السينمائي،

خصوصيته في التنفيذ وان يأخذ امتداده الزم ي الخاص به، دون تدخل باي عملية تكثيف او حتى مط، 

-majeed.2008. 151يجله قابل للتصديق") فامتلاك الفعل  لادوته ومزاياه الخاصة يحقق مصداقيته و 

ويرى الباحث ضرورة التعامل مع عناصر اللغة السينمائية من اجل معرفة خصوصية الفيلم  ((172

 الكوميدي وعلى النحو الاتي:

: : آلة التصوير ) حجم, زاوية, حركة (
ً
 اولا

كامل من اجل تصوير الفيلم وتتميز الة التصوير بامتلاكها العديد من التقنيات التي تمثل بشكل 

 السينمائي وهيه التقنيات يمكن تحديد على الاتي:

 أولا : حجوم اللقطات :

هي لقطة " تصور والكاميرا بعيدة عن موضع التصوير سواء كان  : Long Shotاللقطة العامة  .1

بها الحدث ، وهي أيضا لقطة     "تعرض المنطقة التي يدور (Lindgrin ،213)البعد حقيقي او ظاهري "

، ويتم توظيف هذه اللقطة (Al-Hadhari،66)  وتضم مجموعات من الأشخاص بكامل أجسادهم "

 بصورة كبيرة في الافلام السينمائية من اجل اعطاء جو مناسب للاحداث الكوميدية.

وهذه اللقطة تضم " ثلاثة ممثلين بسهولة بصورة واحدة :  Medium Shotاللقطة المتوسطة  .2

، (67، ب.ت،Al-Hadhari ها كل منهم ابتداء من اسفل الخصر مباشرة الى أعلى الرأس"بحيث يبدو في

وهي لقطة حوارية تفيد في ابراز تفاصيل الوجه والحركة وهي  مهمة في تصوير اللقطات والمشاهد 

 الكوميدية.

، (Janiti ،1981،27)وهذه اللقطة " تضخم حجم الش يء مئات المرات " : Big Shotاللقطة القريبة  .3

وتوظف هذه اللقطة بصورة محدودة لاظهار بعض تفاصيل وجه الممثل او الاكسسوار الذي يحمله 

 من اجل اثارة الضحك.

 : زوايا التصوير 
ً
: ويمكن تحديد زوايا التصوير على النحو الاتي: " نظرة الطائر، ولقطة مستوى ثانيا

، وغالبا ما يتم تويظف الزاوية (Janiti  ،1981،31 )وية المائلة "النظر، والزاوية الواطئة، والزاوية المرتفعة والزا

المائلة في الافلام الكوميدية من اجل الانسجام مع الاحداث والشخصيات  الزاويةمع مستوى النظر وكذلك 

 الكوميدية.

 : المكان :
ً
 ثالثا

تكمن خصوصية المكان بقدرته على اضافة بعض الاحداث والتعبير عن الافكار وبث المعلومات الى 

المتلقي، هذا تحديدا ما يتم التعامل به في الفيلم الكوميدي، فالمكان مصنع بحيث يكون قابلا لعرض افعال 

كاننا ان نفرغ الصورة " بإمالشخصيات الكوميدية بما تفعله من حركات كوميدية، والمكان ضرورة لاننا 

ويكون المكان ذا اهمية في ، (Bazan ،1968،116)السينمائية من أي حقيقة الا من حقيقة واحدة هي المكان "
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 باداء  ان المكان" عرض الاحداث الفلمية الكوميدية، 
ً
وبما يحتويه المنظر من ديكورات واكسسوارات مقترنا

استمرار واستعادة الحقائق بطريقة صحيحة تؤدي الى تدعيم الممثلين ومظهرهم، ويتم اعطاء المعلومات ب

ان للمكان خصوية في اضافة الكثير من المعلومات ومساعدة الشخصية على ، (Abu Saif ،1981،47) المشهد"

"يساهم  في الحدث وضعاون في خلق الجو النفس ي التعبير عن افكارها بطريقة صورية محكمة، لان المكان 

"(Martin، ،1964،61)،  وهذا ما يلجأ اليه المخرجين لاسيما في الفيلم الكوميدي الى ابراز تفاصيل المكان من

 اجل اثارة الضحك ومساعدة الشخصية على القيام بدورها على اكمل وجه.

 
ً
 : الزمن :رابعا

 وكالاتي :يمكن مراقبة الزمن في الفيلم السينمائي الكوميدي على اساس ثلاثة مستويات، 

 : وهو الذي يستغرقه حدث ما عند تصويره وعند عرضه على الشاشة. الماديالزمن  .1

: هو الانطباع العاطفي والذاتي عن الأمر الذي يشعر به المتفرج عند مشاهدته  الزمن النفس ي .2

 الفيلم.

: هو الزمن الحقيقي المضغو  الذي تستغرقه الأحداث المصورة عند تحويلها الى  الزمن الدرامي .3

 .(Stevenson  ،1993،112-113)فيلم

تعد الملابس والاكسسوارات  كما يمكن التعبير عن الزمن من خلال عناصر اللغة السينمائية، اذ "

والديكورات ومظاهر الحياة المختلفة هي المعبرة عن الشريحة الزمنية المنتمية الى ذلك العصر 

"(Sherif،1999،106) ،رتبط بذات القصة السينمائية وما يمكن ان التعبير عن الزمن في الفيلم الكوميدي م

ان يؤديها الممثلون، غالبا ما يتم الاعتماد على الزمن الواقعي الاعتيادي من دون الاعتماد على الاسترجاعات 

 .او الانتقالات الكبير من الحاضر والماض ي، بل تكون الاحداث مرتبطة بالحاضر دائما

 : الصوت :خامس
ً
 ا

لفيلم الكوميدي لان الصوت بنية اساسية بالنسبة للمعالجات الاخراجية في هو عنصر لا غ ى عنه في ا

" الفيلم الكوميدي، ويمكن تحديد ثلاث انواع من الصوت داخل الفلم الكوميدي وهي على النحو الاتي: 

وهذه الانواع الثلاثة تعمل بشكل منفرد او ، (Janiti ،1981،249)المؤثرات الصوتية  والموسيقى، و اللغة "

 مجتمع داخل بنائية المشهد في الفيلم الكوميدي وعلى النحو الاتي: 

يمثل هذا العنصر بنية اساسية فهو الوسيلة الاساس لاثارة الضحك في الفيلم اللغة ) الحوار ( : 

 من اجل " تحديد وفهم وشعور الانسان بكل الكوميدي، لانه 
ً
ما يتوارى تحت الكلمات وخلف معد سلفا

، Zakhofa)الكلمات وبين الكلمات حيث تتوارى هناك الأفكار التي لم يصرح بها والتي لم يعبر عنها كاملة "

 ويمكن تحديد اشكال الحوار في الفيلم السينمائي على النحو الاتي: ، (1996،258

 الحوار الذي ينطقه الممثل وصورته على الشاشة ) المتزامن (. .1

 الحوار الذي نسمعه ولكن نرى صورة لحدث اخر على الشاشة ) خارج الاطار (. .2

المونولوج ) الحوار الداخلي ( نسمع صوت الشخصية دون ان نشاهدها تنطق وهذا النوع يعبر  .3

 .(Al-Khateeb  ،1997،43 )عن الكوامن النفسية البشرية
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عن الاحداث والافعال في الفيلم الكوميدي،  يعمل هذا العنصر على منح الجو العام والتعبيرالموسيقى : 

اذ توظف الموسيقى من اجل مشاركة الاحداث الدرامية الكوميدية كخلفية للحدث نفسه، وهناك 

 : وظيفتان للموسيقى هما

 : الموسيقى الواقعية : وهي إضفاء الجو او المزاج النفس ي المناسب للأحداث وبالتالي إعطاء مسحة 
ً
اولا

 ات وتأثرها بالفعل كما تستخدم في التعبير عن الانفعال والازمة الدرامية.واقعية للشخصي

 : الموسيقى التصويرية : وتعمل هذه على وصف المكان والارهاص بأحداث قادمة من خلال تعبير 
ً
ثانيا

موسيقي عن نوع الفعل، كما تؤكد على الانفعالات المرافقة للأحداث ) حزن ، فرح (، وتعميقه، با ضافة 

-Al)الى تأكيدها على الفعل عبر استخدام إيقاعات موسيقية سرضعة او بطيئة تناسب الفعل المعروض

Muhandis ،1987،259-263). 

دور مهم في الفيلم الكوميدي لانها تصنع الجو العام للافعال والادءا الحركي المؤثرات الصوتية :  .1

 :خدام هماللشخصية الكوميدية، وتقسم المؤثرات الى نوعين من الاست

 أولا : الاستخدام الواقعي : أي استخدام المؤثر بطريقة واقعية ومطابقة للحقيقة.

: 
ً
 من أشكال التورية اكثر طرفة وذلك لاختلاف موضوع الصورة  ثانيا

ً
الاستخدام غير الواقعي : وضعد شكلا

 فيه ش يء من الدهشة لما يشاهده او 
ً
عن موضوع الصوت المرافق لها، مما يولد لدى المشاهد إحساسا

 .(Folton،120-121)يسمعه

فعال التي تثير الكوميدي فتتحول تظهر عمل الشخصية الكوميدية من قدرتها على بث جملة من الا 

الشخصية الى علامة مثيرة للضحك، وهو بنية ايقونية مباشرة بسبب التشابه. وهذا لا يع ي تحديد مع ى 

ان الطبيعة الايقونية للزي لا تع ي احادية الشفرة بالتأكيد لان القراءات النقدية للصورة مباشر لها، "

تذهب صوب ايجاد علاقات بنائية تتداخل وسطها جميع عناصر  السينمائية لا تقف عند حدود الزي، بل

لغة الوسيط مع الطبيعة الحركية للشخصية صابحة الزي، ومجمل الاحداث  التي تثيرها الشخصية ونمط 

( للشخصية من اجل اثارة الضحك وتحقيق majeed.2018.117-136الافعال وهذا يؤكد التحول العلامي" )

 شتغال العلاماتي لهذه الشخصية وسط بنية متكاملة في بينة الموقف الكوميدي.الفعل الكوميدي عبر الا 

 مؤشرات الاطار النظري 

 يعد الموقف الكوميدي بنية اساسية في الفيلم الكوميدي بسبب كشفه عن المفارقات الدرامية. .1

 السينمائية.يكشف الممثل وحركاته الايمائية عن علاقات ما بين النص الدرامي والعناصر اللغوية  .2

متكاملة تحتوي على التداخل ما بين الموقف الكوميدي والاداء الحركي  حدثية يمثل المشهد بنية .3

 للممثل. 
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 تحليل العينة

 كيكا 8فيلم اللمبي 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفيلم: ملخص

والشكاوي أمام المحكمة وضعيش )محمد سعد( الذي يمتهن كتابة العرائض  اللمبيتدور أحداث الفيلم حول 

)مي عز الدين( التي تحاول زيادة دخل أسرتها بإعطاء بعض الدروس إلى  نوجهحياة متواضعة مع زوجته 

أطفال المنطقة. تنقلب حياة الأسرة رأسا على عقب عندما يلتقي اللمبي ذو الذكاء المحدود وامكاناتة العقلية 

م في قدرات عقل الأنسان. يقتنع اللمبي بأقتراح الدكتور ويقوم البسيطة بمهووس علم اخترع شريحة للتحك

بتركيب الشريحة في رأسه ليتحول إلى إنسان خارق يستطيع بمجرد أن تخبره باسمك أن يستدعي كل 

الذي ركب ” الدكتور ” المعلومات المتاحة عنك. فوجيء اللمبي وهو في ذروة استمتاعه بالملايين بصديقه القديم 

 فايق أشرف المخرج

 الإنتاج
 السبكي فيلم للانتاج والتوزضع السينمائي

 السبكي أحمد

 الكاتب
 الدين صلاح نادر

 سعد محمد

 

https://ar.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81_%D9%81%D8%A7%D9%8A%D9%82&action=edit&redlink=1
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D9%83%D9%8A
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B3%D8%B9%D8%AF
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ة يطالبه بإعلان اكتشافه العلمي ليصبح أهم عالم في العالم. إلا أن هذا كان يع ي نهاية الحياة له الشريح

الجديدة لللمبي وافتضاح أمره فرفض بشدة. فيقرر العالم المهووس أن يفسد حياة اللمبي من خلال العبث 

غير مبرمج فيتخذ ” ه فجأة بالشريحة عن بعد ومن خلال جهاز الكومبيوتر الذي يتحكم فيها ليجد اللمبي نفس

  خط مغاير لحياته.

 تحليل عينة :

 يعد الموقف الكوميدي بنية اساسية في الفيلم الكوميدي بسبب كشفه عن المفارقات الدرامية. -1

كيكا(، من توظيف الموقف الكوميدي بطريقة فاعلة من خلال استعراضه  8استطاع مخرج فيلم )اللمبي 

يحيط به من شخصيات واحداث، ثانوية كانت او رئيسية،  اافكار اللمبي ومللمفارقة الكوميدية ما بين 

 . ضح ومؤثر لذا جاءت المعالجة الاخراجية لهذا الفيلم وهي تحمل سمات الفيلم الكوميدي بشكل وا

ان طبيعة الاحداث الدرامية في هذا المشطططططططططططططهد تنهض على الموقف الكوميدي فاللمبي وبعد ان اصطططططططططططططبحت لديه 

قة تتجاوز المألوف وعقل متقد لا يستطيع السيطرة عليه، نراه يخوض القضايا بطريقة كوميدية قدرات خار 

مبتكرا في كطططل قضطططططططططططططيطططة موقفطططا دراميطططا ومقطططارقطططة كوميطططديطططة واضطططططططططططططحطططة وهنطططا وظف المخرج هطططذا التوفق الادائي 

المشطططهد للشطططخصطططية، مع خصطططوصطططية الموقف الكوميدي ما بين قيم الحق والخير وقيم الشطططر والباطل، ليكون 

 معبرا عن افكار ايجابية من جهة وحاملا لرسالة اخلاقية، واخيرا مشهدا كوميديا بامتياز.

(، فقد نجح المخرج في بناء موقف كوميدي مؤثر، وبناء مفارقة كوميدية تجمع ما 77اما في المشهد رقم )

التوفيق بين فالمخرج وفق في بناء  بين شخصية اللمبي وهو الشخصية الرئيسية وشخصية نجلاء،

الموقف الكوميدي الدرامي وبين الاداء التمثيلي للشخصية الدرامية بما يؤمن من تصاعد الافعال 

الدرامية الكوميدية واظهار مستوى من الافعال الدرامية التي تكشف عن قدرة الفيلم الكوميدي على 

ت والافكار، فالفيلم اساس ما يحمله من قدرة على اثارة الضحك، وكذلك بث الكثير من المعلوما

الكوميدي هو رسالة اخلاقية وقيمة بالاضافة الى كونه نوع من انواع الكوميدي التي تثير الضحك بشكل 

 متواصل. 

 يكشف الممثل وحركاته الايمائية عن علاقات ما بين النص الدرامي والعناصر اللغوية السينمائية. -2

اة انواع من الحركات التي تثير الضحك، فضلا عن ان اداء الممثل الكوميدي يتميز بقدرته على محاك 

امكانية التلاعب بالطبقات الصوتية ودراما الصوت، وكذلك القدرة على الارتجال في بعض المواقف التي 

كيكا(، اذ كان المخرج  8تتطلب رد فعل كوميدي داخل بنائية المشهد ، وهذا ما حصل في فيلم )اللمبي 

ت الكوميدية بالاخص شخصية البطل )اللمبي(، وكيفية ادارته لاداء موقف في التعامل مع الشخصيا

 .شخصيته الكوميدية بشكل فاعل ومؤثر ومثير الضحك

ان المعطالجطات الصطططططططططططططورية وتوظيف حركات الكطاميرا وكذلك حجوم اللقططات، حيطث تختص كل لقططة بعرض 

جزء من الحدث الدرامي او الفعل او الاداء الحركي للشطططططططططططططخصطططططططططططططية، او توظيف اللقطات القريبة في مشطططططططططططططاهد 

ممثطططل في تقمص الحوار وامكطططانيطططة التلاعطططب بملامح الوجطططه لاثطططارة الضطططططططططططططحطططك والتعبير عن القطططدرات الممتطططازة لل

الشططخصططية وابداء المرونة والمطاوعة في اداء الشططخصططية بما يؤكد امتلاكه هذه الشططخصططية والتحكم به فضططلا 
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عن العفوية التي يتميز بها الممثل )محمد سططططططططططعد( في اداء الكثير من الافعال وردود الافعال وايضططططططططططا قدرته على 

ان هذا المشطططهد معبرة عن قدرات الممثل الادائية وهو الارتجال والتعامل الدقيق مع عناصطططر لغة السطططينما، فك

  يثير الضحك بواسطة توظيف متميز لعناصر اللغة السينمائية.

يمثل المشهد بنية حدثية متكاملة تحتوي على التداخل ما بين الموقف الكوميدي والاداء الحركي  -3

 للممثل. 

ية الكوميدية العربية لان يحتوي على تنوع كيكا(، نموذج ممتاز للافلام السينمائ 8يمثل فيلم )اللمبي 

عديد للمشاهد السينمائية التي تجمع ما بين بناء دقيق للموقف الدرامي والمفارقة الكوميدية، وكذلك 

مشاهد متكاملة تعتمد على اداء الممثل في اثارة الضحك عند المتفرج، وقد نجح المخرج في الوصول الى 

بحرفية كبيرة مع الشخصيات والاحداث، وكذلك امكانية المخرج في بناء الفيلم الى بر الامان والتعامل 

 .المكان في الفيلم الكوميدي

فقد وظف المخرج الحركة في بناء الموقف الكوميدي سيما وان الممثل )محمد سعد( يتميز باداء حركي 

ل الحركي حاضر مرن يمكن استثماره في العديد من الافعال التي تثير الضحك، وهذا ما جعل من الفع

بشكل فاعل في ايصال المعلومات كوميديا الى المتلقي، ويرى الباحث ان الحركة احد اهم المثيرات التي 

 تعمل على اثارة الكوميديا سيما اذا تم توظيفها بشكل فاعل. 

 النتائج والاستنتاجات

: النتائج
ً
 أولا

تعتمد على الموقف الدرامي من خلال يوظف الفيلم الروائي العديد من المشاهد الكوميدية والتي  .1

 كيكا(. 8ابراز المفارقة الكوميدي، كما في فيلم )اللمبي 

الممثل عنصر حاسم في بناء الموقف الدرامي والكشف عن المستويات الدرامية للنص في  أداء يعد .2

 كيكا(. 8الفيلم الكوميدي كما ظهر في فيلم ) اللمبي 

 بسبب تنوع حجوم يمكن تفعيل العناصر اللغوية السينم .3
ً
ائية من اداء الممثل فيصبح اكثر تأثيرا

 كيكا(. 8اللقطات او زوايا التصوير او المؤثرات الصوتية والصورية، كما في فيلم )اللمبي 

الشخصيات الدرامية في الفيلم الكوميدي،  فقباين بين اراء ومواتتنهض المفارقة الدرامية على ال .4

 8ن اشكال الصراع ذو السمة الكوميدية كما تبين في فيلم )اللمبي انتاج شكل م وهذا التباين يؤدي

 كيكا(.

يوظف الحوار دراما الصوت من قبل الممثل في اثارة  الانفعالات الكوميدية اثارة الضحك، كما في  .5

 كيكا(. 8فيلم )اللمبي 

ستمراره، للحركات الايمائية على مستوى الوجه او الجسد بشكل عام دور مهم في اثارة الضحك وا .6

 كيكا(. 8كما ظهر في تحليل عينة البحث فيلم )اللمبي 

 

 



 بنائية المشهد الكوميدي بين الموقف الدرامي والاداء التمثيلي في الفيلم الروائي

 عمار حميد حسين.......................................................................................المجيد علاء الدين عبد 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -94العدد -مجلة الأكاديمي  

284 

: الاستنتاجات:
ً
 ثانيا

 يلعب الممثل دور مهم في بلورة الانفعالات العاطفية واثارة الكوميديا في الفيلم. .1

 يمكن ان يضم اي فيلم روائي بعض المشاهد الكوميدية، ضمن السياق الدرامي للفيلم. .2

 السينمائية تفعل من الاداء الكوميدي للشخصيات.عناصر اللغة  .3

 للزي والاكسسوار ضرورة في اثارة الضحك، في الافلام الكوميدية. .4
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    Abstract:  

      The research (Comic Scene Construction between Dramatic Situation and Acting 

Performance in Feature Film) has been divided into the following: the methodological 

framework which consists of the problem of the research: how to construct the comic scene 

between the dramatic situation and acting performance in the feature film. The research 

importance and aims are: identifying how to construct the comic scene between the dramatic 

situation and acting performance in the feature film. The limits of the research are also stated. 

The research is divided into three sections: the first is the comic situation and the Aristotelian 

discourse in which the comic situation is clarified starting from the Aristotelian discourse. The 

second section: mechanisms of acting. The third is: acting performance and the construction of 

the feature film which addressed the relationship between the acting performance and 

language elements. Then, the researcher came up with the indicators of the theoretical 

framework which will be used as a tool for analyzing the sample. The research procedures 

included the research methodology, tool, sample, analysis unit, validity and the research sample 

which is   the Arabic film (8 Giga) directed by Ashraf Fayiq produced in 2010.  The researcher 

analyzed the sample and came up with a number of results and conclusions and ended the 

research with a list of references.        
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 :ملخص البحث

 يسجل، و والآدابمنذ ان وجدت الفنون  ،ركنا أساسيا من أركان العملية الابداعية يشكل المكان        

الدور المتميز في تسليط الضوء على أهمية المكان في كتابه الموسوم ) جماليات المكان(،  رون باشل تغاسل

ومنذ ذلك لم يعد المكان وخاصة في الدراما التلفزيونية مجرد خلفية ايضاحية تدلنا على مكان الحدث أو 

 لا يتجزأ  تأريخه،
ً
لدرامي، بحيث بات ا وأالفني  من النسيجلقد أصبح المكان داخل هذه المسلسلت جزءا

البصري يتشكل الى جانب حركة الاشخاص بلغتهم او بلهجاتهم المحددة داخل المكان كحاضنة  المشهد

، وتأتي زوايا للديكور والملبس والمكياج والاكسسوارات والاضاءة مضافا اليه المؤثرات الصوتية والموسيقية

، ويكون يمكن تسميته بالوحدة البصرية ل ماالعدسة بعيون المصور الخلق والمخرج الميدع لتشكي

وقد  ،المسلسل بالتالي هو عملية الجمع الخلق عبر المونتاج لمجموعة هذه اللوحات او الوحدات البصرية

 اشتمل البحث على مبحثان ضمن الاطار النظري، وهي:

وكيفية توظيفه في العمل بنية المكان وابعاده  اذ تم التطرق في هذا المبحث الى, بنية المكان: الاول  المبحث

  الفني.

اذ تم التطرق في هذا المبحث الى تناول اليات توظيف ,  اشتغال العلامة المهيمنةآلية : المبحث الثاني

 العلمة المهيمنة لبنية المكان في الدراما التلفزيونية.

 الكلمات المفتاحية: بنية المكان, العلامة المهيمنة.

      المقدمة:  

العلمة المحور الرئيس ي الذي يقوم عليه الدرس السيميائي بتفاصيله المتعددة ، فمنذ ان اعلن شكلت 

)سوسير( منهجه الذي اعتبر فيه اللغة نسق من العلمات تعبر عن الافكار والتي تزامنت مع جانبها الغربي 

نظرية ثلثية في العلمة  بطروحات )بيرس( الذي ابتدع نظرية عامة للعلمات وارس ى لها الاسس المتينة في

 بالمقارنة مع علمة سوسير ثنائية المبنى والتي تعتمد 
ً
حيث شكلت علمة بيرس ذات معاني كبيرة واوسع نطاقا

تدرس العلمة خارج علم اللغة مما يجعلها اكثر  فأنهادراسة العلمة من داخل اللغة اما علمة بيرس 

 .اللغوية فقط بل تتعداها الى الالسن غير اللغوية الى مالانهاية تعتمد على دراسة الالسن استيعابا فهي لا

                                                           
        sadiq.kadhem@yahoo.com .   كلية الفنون الجميلة, جامعة بغداد 1
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وشكلت العلمة المهيمنة )المتسيدة( بصورتها الكلية في الدراما التلفزيونية او هيمنتها داخل اللقطة او      

العمل الفني ولا سيما في الدراما  فيحيث يكتسب المكان المشهد للمكان الدور البارز في الدراما التلفزيونية، 

والمكان هو واقع مادي محسوس نتلمس محسوسيته من خلل الدراما التلفزيونية التلفزيونية أهمية كبيرة، 

( داخل بنية العمل ودلالات بوصفة علمة )ايقونية عن طريق الصور الثابتة والمتحركة حيث يتجسد المكان

 .العمل من توظيفها حسب متطلبات العمل الفنيهذه العلمة هو ما يطمح اليه صانع 

دور بارز في طرح الافكار التي ينوي شتغالية للعلمة المهيمنة للمكان تقدم يرى الباحث ان ال  وبناء على ما

ماهي الكيفية التي فيها يتم صانع العمل ايصالها الى المتلقي، ومن هنا تصاغ المشكلة عبر التساؤل التالي: 

 اشتغال العلامة المهيمنة لبنية المكان في الدراما التلفزيونية ؟ 

 دلالاتهييييافاعلييييية اشييييتغال العلميييية المهيمنيييية لبنييييية المكييييان عبيييير توضيييييح لفييييي ايجيييياد قييييراءة أهميأأأأة البحأأأأث  تأأأأ  يو 

ع الأحيداث و ينفيرد بطاقية تعبيريية ييرتبط بعلقية وثيقية مي اليدراما التلفزيونييةتشكل عنصيرا مهميا فيي  اباعتباره

الكشييف عيين كمأأا دهأأدب البحأأث ا أأ   ،يصييل فييي بعييا الاحيييان الييى لعييب دور البطييل ف هييا.ذات بعييد دلالييي وجمييالي

  .كيفية اشتغال العلمة المهيمنة لبنية المكان في الدراما التلفزيونية

 تحديد المصطلحات: 

 لغويا: العلامة المهيمنة – 1

 Ibn ) تعيييرل العلميييية لغويييييا فييييي لسييييان العييييرب ل) ابييين منضييييور ( علييييى انهييييا   السييييمة والجمييييع عيييلم وعلمييييات  

Manzoor,1956,p667)  

 اصطلاحا: 

تم تناول العلمة مين كثيير مين المنظيرين فيي هيذا المجيال وميسهم ) سوسيير ( اليذي عرفهيا   الكيل اليذي ينيتج مين      

اي انهيييييا منظومييييية ثنائيييييية المعنيييييى تتكيييييون مييييين اليييييدال (، Chandler,2008,p48 ) الجميييييع بيييييين اليييييدال والميييييدلول  

)الصيورة الصييوتية ( والمييدلول ) الصييورة الذهنييية (، ويصييفها زكرييا ابييراهيم   بورقيية ذات وجهييين الوجييه ف هييا هييو 

يمكيين  ن تمزيييق ظهرهييا ، وميين ثييم فانييه لاو يمكيين تمزيييق وجييه هييذه الورقيية د )الييدال ( والظهيير هييو ) المييدلول ( ولا

ا بييييار غييييرو امييي (Ibrahim,1990,p45 )  ء عليييى الميييدلول ) والعكيييس بيييالعكس (القضييياء عليييى اليييدال ، دون القضيييا

اي انييه تكتسييب دلالتهييا  ،(Gero,1986,p32)   الاشييارة الداليية علييى رغبيية فييي ايصييال معنييى فيعييرل العلميية بانهييا

وردت فييي القييران الكييريم علييى انهييا اسييم ميين اسييماء   نتيياج، امييا) المهيمنيية (، الهيمنيية الا ميين خييلل قابليتهييا علييى 

صييفة مين صييفاته   فمفيردة ) هيمنيية ( العربيية تعييود اليى المصييدر ) همين (، كمييا يشيير لسييان العييرب  او الحسينى،

وليييه )عييز وجيييل( السييييادة والهيمنيية عليييى هيييذا ، (Al-Ruwaili,2002,p346 )  الىو المهيييمن هيييو   سيييبحانه وتعيي

تعنييي   هيمنييية احييد عناصيير )التشيييكيل( بشييكل يغلييب عليييى بقييية الاجييزاء، او مشيييكل لمهيمنيية وا العييالم بمييا فييييه،

وسيييييول يتبنيييييى  (p208Russel,1968,)   مركيييييزا لجيييييذب النظييييير ميييييع الحفيييييار عليييييى وحيييييدة العميييييل الفنيييييي وترابطيييييه

 0الباحث هذا التعريف لكونه الاقرب الى موضوعة البحث

 لغويا: بنية المكان -2

النييون، علييى وزن فعيليية وهييي الكعبيية و ) البنييى ( بضييم  البنييية   البنيييان الحييائط و ) البنييية ( بفييتح البيياء وكسيير     

فييييي لسييييان العييييرب ل) ابيييين منضييييور ( تعييييرل البنييييية   جمعهييييا بنييييى،  (AL-Razi,1980,p66)البيييياء، مقصيييير البنيييياء  
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وتنطييوي كلميية البنييية علييى   دلاليية معمارييية ترتييد  هييا الييى الفعييل  (Ibn Manzoor,1956,p465)   مييا بنيتييهوبنييى: 

  هيو الموضييع والجميع )أمكنيية(  والمكيان لغويييا: (Ibrahim,1990,p29) الثلثيي:) بنييى، يبنيي، بنيياء وبنايية، وبنييية ( ،

-AL)وفييييييييييييييي ال ييييييييييييييحاح   المكييييييييييييييان و )المكانيييييييييييييية ( الموضييييييييييييييع ، والم زليييييييييييييية   (IbnManzoor,1956,p526)  وأميييييييييييييياكن  

Razi,1980,p584) 

 صطلاحا:إبنية المكان 

 ،فكييييييييييييييرة التحييييييييييييييول، فكييييييييييييييرة الانتظييييييييييييييام اليييييييييييييييذاتي   البنييييييييييييييية   نسييييييييييييييق الكيانييييييييييييييات التييييييييييييييي تشييييييييييييييمل فكييييييييييييييرة الكلييييييييييييييية

(Hawkes,1986,p13)  
ً
 او خبيياءً او قبييوا

ً
 او بيتييا

ً
 او مدينيية

ً
امييا المكييان اصييطلحا فهييو   الموضييع ، وقييد يكييون وطنييا

 
ً
مييييا هييييو النييييابا والمكييييان عنييييد الشيييياعر ليييييس ذلييييك الوضييييع السيييياكن وان 0او ظييييل شييييجرة او ظييييل حييييائط او بحييييرا

نك كييان ظيي  لمييا فيييه ميين ذكريييات تبعييث فييي اليينفس الحنييين وتثييير الاشييواق بالحييياة وْ
ً
ويعييرل  (Qutus,2004,p8) ل

لعلقيييييات الممكنيييية، وكييييل المظيييياهر، وكيييييل اجييييان ماييييري المكييييان   المكييييان منظومييييية حركييييية لعلقييييات ، مجمييييوع كييييل 

وسييييول يتبنييييى الباحييييث هييييذا  (Miter,2000,p412) الامكنيييية ، وكييييذلك كييييل العلقييييات بعضييييها بالنسييييبة لييييبعا  

 .التعريف لكونه الاقرب الى موضوعة البحث

 المكانبنية : الاول المبحث 

 المسلسلتيشكل المكان في الدراما التلفزيونية بنية أساسية في تكوينات العمل الدرامي حيث لا تستطيع      

أن توجد لها موطئ قدم من غير اللجوء إلى تكوينات المكان وجغرافيته بل لنقل إن المكان أصبح هوية بصرية 

حداث وتتصارع عليه الارادات والمعبر عن الفكرة ، والمكان هو الوسط الذي تتنامى عليه الا للعمل الفني

الرئيسية التي يسعى من اجلها صانع العمل الفني ليصالها الى المتلقي عبر بناء اماكن افاراضية مدركة 

حسيا، ويعرل مارسيل مارتان المكان بقوله   هو الشكل العام الجوهري للحساسية في السينما، باعتبارها 

ومن رأي مارتان نستشف بانه لاوجود لأي عمل فني بدون المكان، الذي ( martin,2009,p217)فنا بصريا  

يعتبره من ضمن الاولويات، لقدرة المكان التعبيرية والجمالية على خلق تأثيرات مباشرة على المشاهدين 

  .حسب متطلبات العمل الفني

لصورة وتجلياتها وما استطاع المكان أن فالمكان ليس من عناصر الزينة البصرية بقدر ما هو الحامل المادي ل

يهبه للصورة في الدراما كان أكثر من المتوقع سواء على صعيد مقاربة البيئة المحلية والتقاط همومها الراهنة 

 .أو حتى من خلل مكاشفة ماهرة لواقع الحال ف ها

( أهمية كبيرة، لا لأنه أحد والتلفزيون ني ولا سيما في المنجز المرئي)السينما ويكتسب المكان في العمل الف     

 لأنه المكان الذى تجرى فيه الاحداث، وتتحرك خلله الشخصيات فحسب، بل لأنه عناصرها الفنية، أو

ف ها من حوادث وشخصيات، وما  يتحول في بعا الأعمال المتميزة إلى فضاء يحتوى كل العناصر الفنية، بما

ذى تتحرك فيه وتتفاعل معه، وتعبر عن وجهة نظرها، ويكون هو نفسه بيسها من علقات، ويمنحها المناخ ال

-Al)  الجغرافية الخلقة في العمل الفني    انه المساعد على تطوير بناء الاحداث في الدراما

nesir,1980,p18 ) مجرد وسط مادي او ديكور او اكسسوار بل انه يرتبط  الحالة لا يكون المكانفي هذه

  ان المكان ليس يعتبر الوطن والكرامة والاستقرار للإنسانباطا وثيقا، فالمكان بالنسبة ارت بذات الانسان

 علقة جوهرية تلازم ذات الانسان وكيانه   بالنسانبمثابة الوعاء او الاطار او العرض التكميلي بل علقته 
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(Shaker,1986,p60) 
ً
 زائدا
ً
 ويتضمن في، اي ان المكان ليس عنصرا

ً
معانى  المنجز المرئي، فهو يتخذ أشكالا

، وللكاميرا الدور المباشر في بعا الأحيان هو الهدل من وجود العمل كله فيعديدة، بل إنه قد يكون 

الكشف عن المكان وتقديمه للمشاهد وذلك من خلل امكانيتها التقنية من عدسات وزوايا و حركات 

لا التي يراها على الشاشة فحسب بل انه ثابت  للأشياءالاطار المكاني  وحجوم لقطات   فالمشاهد ليس خارج

 (Dupree,1993,p42)ايضا وعلى الكاميرا ان تتحرك بالنيابة عنه    يتحرك

والشخصيات والبناء الدرامي وما يتطلبه العمل الفني بحيث  للأحداثمن مدى ملئمته  تأتياهمية المكان      

يصبح أحد الابطال الاساسيين للعمل الدرامي وهذا نراه متجليا في مسلسل )ليالي الصالحية(  ان المكان

حيث اشتغل خبراء الديكور والازياء والاكسسوارات على كل التفاصيل الصغيرة كي يبدوا كل كادر أو لقطة 

 لذلك الزمان من نهايات القرن التاسع عشر 
ً
 أصيل

ً
ناع والتأثير بما نتابع من فتكتمل شحنة الاق ،أبنا شرعيا

أحداث وتطورات، في مثل هذه الاعال يمتلك المكان سطوة فنية كاسحة في صياغة المؤثرات الوجدانية على 

عقل المشاهد وقلبه، يصبح المكان هو المركز الذي تتشكل من خلله الحياة ، وتتولد التفاصيل ، ويتحول ما 

 عداه الى كومبارس واضافات.  

ان يحدد طبيعة الاحداث التي ستجري عليه فهو جزء من الحدث   وخاضع خضوعا كليا له، فهو المكو      

، ولكسها وسيلة فاعلة في الحدث وكذلك يعطي علمة تدل (martin,2009,p222)وسيلة لا غاية تشكيلية   

الى نوع العمل الاحداث الجارية ضمن اماكن محددة يحيل بطريقة مباشرة  طبيعةعلى نوع العمل الفني لان 

الفني مثل الاعمال الدينية والتاريخية والملحمية وكذلك الخيالية   نستكشف دلالات المكان من خلت 

الانجاز والفعل وطريقة التعبير عن هذا المكان او ذلك ومن ثم فهمه، بمعنى اننا نثير دلالات ومعاني المكان 

تحقيقه  لا جليخدم الهدل الذي نسعى  من خلل تجسيد الحدث المعروض فوقه، واستغلله بشكل

 (martin,2009,p223) 

 ما تمموجود وتم توظيفه في العمل الدرامي مثل السهول والوديان و الجبال ومنه  ما هوومن المكان      

محمد عزيزية في المسلسل التاريخي )الحجاج بن يوسف الثقفي( صنعه لعمل درامي معين كما فعل المخرج 

 مدن مكة والكوفة والبصرة الذي جرت ف ها وقائع المسلسل مما اذ تم بناء ديكورات ضخمة 
ً
تشابه تاريخيا

مكن المخرج من تقديم عمل تاريخي كبير، وبتحريك مجاميع هائلة تتنقل في أماكن مماثلة للأماكن التي دارت 

، والمكان نوعان  مكان موضوعي، ومكان مفارض، وتتلخص خصائص لوقائع التاريخية للمسلسلعل ها ا

يا اجتماعيا وواقع يتماثلهالاول من انه يبني تكويناته من الحياة الاجتماعية وتستطيع ان تؤشر عليه بما 

ارض و قد يستمد ، اما خصائص الثاني فهو ابن المخيلة البحت، الذي تتشكل اجزاؤه وفق منظور مفاحيانا

العمل في المكان (Al-nesir,1980,p27)بعا خصائصه من الواقع الا انه غير محدد وغير واضح المعالم  

 كان شكله ليس هو
ً
، حتى لو تم الاشارة اليه في المنجز المرئي يضل الخارجيالواقع  فيالمكان  الفني اذن أيا

 من عناصره الفنية، ويكون مدرك حسيا 
ً
حيث يكون لظاهرة الايهام البصري الدور المهم في المكان عنصرا

ذلك في المسلسل التاريخي )التغريبة الفلسطينية(  ما يشبه، وحدث عملية ادراك المكان و التفاعل معه

فالمسلسل صور في سوريا  للمخرج حاتم علي، حيث أن الاماكن التي دارت ف ها الاحداث كلها أماكن مصنعة،

وتنتهي  1933بينما الاحداث تدور في فلسطين، ثم إن زمن الاحداث يعود الى سنوات كثيرة مضت ، تبدأ بعام 
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، وبناء وهذا تطلب إعادة تشكيل المكان ، وبناء قرية كاملة على الاطرال في ريف مدينة حمص1968بعام 

ن، وتم تصوير مدن تتشابه بيئتها المعمارية والجغرافية مخيم بكل تفاصيله في منطقة قريبة من قلعة الحص

   مع مدن نابلس وعكا وحيفا. 

قية الفنون الاخرى   ان للعنصر المكاني في السينما بنيته وخصائصه بالمكان في المنجز المرئي يختلف عن      

 المسرح او اي مجال اخر  التي تميزه بشكل جوهري عن العنصر المكاني في الطبيعة او النحت او التصوير او 

(Dupree,1993,p107) خلق كاملة للمكان الطبيعي حيث يشكل المكان في المنجز  بإعادةحيث يقوم المخرج

 ة حسب متطلباتبالمرئي عالما مستقل بذاته، ويكون اداة طيعة بيد المخرج يجري عل ها التغييرات المناس

يمكن التعامل معها ولكنه اقرب الى المادة السائلة  لبة لاليس مادة ص 000  العنصر المكاني العمل الدرامي

ه على الشاشة بنفس المقدرة التي يعالج  ها العنصر المكاني ت، وامر يمكن معالجالقابلة لكل انواع التغيير

 (Dupree,1993,p109)   الطبيعي ضمن الافكار او المخيلة او الحلم

ت ويخلق صورا ذهنية لدى المشاهدين ويغني صانع العمل الفني عن المنجز المرئي يعبر عن دلالا  فيالمكان      

الشرح فرؤية الاهوار او الجبال او النواعير وكذلك رؤية الاهرامات او برج ايفل او سور الصين تجعلنا 

  يلعب دورا في بناء ساكنيه دون التطرق الى ذكر العنوان فالمكان  ةنتعرل على مكان الحدث وعلى طبيع

، والمسافة بين الاشياء تعتمد معان ها على العلقات المكانية ن طريق اثارة الانتباه الى مضمون ع ،المعنى

 (Ghanis,2008,p63).      

يحتويه من اشياء بصورة  ويذكر جان دوبري و رالف ستيقنسون بان   في عالم الواقع يبدوا لنا المكان وما     

العنصر المكاني المختلفة باركيز الانتباه، اما الاجزاء المجاورة  كل متصل غير محدد، ونحن نقوم بعزل اجزاء

المكان الواقعي عالم واسع وفسيح وتتصل اجزاءه بعضها (Dupree,1993,p76)فتظهر بصورة هامشية  

بالبعا الاخر وعندما يقوم صانع العمل بتوظيف المكان في العمل الفني فانه يقوم باركيز الانتباه على جزء 

الواقع واعادة خلقه واظهاره الى المشاهد حسب طبيعة العمل الدرامي، وهنالك عدة طرق يذكرها من هذا 

جان دوبري و رالف ستيفنسون والتي من خللها تقوم الة التصوير والعرض في عزل موضوع خاص من 

 .(والتأطيرالمكان الواقعي  الطبيعي اثناء التصوير، وهي) التقطيع ، وحركة الكاميرا، 

ث يعرل الديكور بانه   الشكل العام للمكان بعد تزويده يالمكان من الديكور والاكسسوارات، حويتكون      

بعناصر عدة مسها الاثاث وتكسيه الخرائط والاضاءة والاكسسوارات مكملت المناظر داخل الابنية بصفة 

، وفي المنجز المرئي يشغل الديكور (Shukri,2009,p160)عامة، وان كان من الممكن بناء الديكورات خارجها   

حيزا مهما في بنية الصورة التلفزيونية وله القدرة على ابراز تفاصيل المكان والتعبير عنه   ففي اغلب الاحيان 

، فظل عن ابراز الصفات الخاصة كالجمال والفقر فيه الاحداثنجد ان الديكور يوضح المكان الذي تدور 

الى وظيفة الديكور في الكشف عن المكان  يعتبر كذلك من  بالضافة، (Abou seif,1981,p40)والفخامة   

العناصر المهمة الفاعلة التي تسهم في بناء الحدث ويوازي اهميته اهمية باقي العناصر الاخرى التي تدخل في 

 تكوين بنية العمل الفني، ولا يكون   المنظر مجرد ستارة خلفية للفعل، بل امتداد للموضوع والشخصيات  

(Janeti,1981,p405)  ، 
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ابعادها ، والكشف عن ستوى المادي والاجتماعي للشخصيةيحدد الزمان والمكان والم والديكور يمكن ان       

، يقوم الديكور (Shukri,2009,p161) ، وهو بذلك يساعد على ابراز النص  من ناحية الثقافة والذوق 

المستخدمة في السهار على  فالضاءةخدمة في الديكور بتحديد الزمان نهارا كان ام ليل من خلل الاضاءة المست

، ريف( وكذلك يدل على على مكان الحدث، ) مدينة ، ويدلكور تختلف عن استخدامها في الليلالدي

المستوى المادي والاجتماعي للشخصية، فالبيت في مكان فقير يختلف فيه الديكور عن قصر في مكان غني ، 

في ابراز فخامة واتساع القصر و ضيق وفقر حال البيت، واخيرا يساعد على حيث يلعب الديكور دورا مهما 

 .ابراز افكار  واهدال النص الموضوعة من قبل الكاتب

ويه الكادر يحت الديكور هو الاسم الشائع لعلم التصميم او هندسة المناظر الذي يتعامل مع كل ما     

 ملمحاتخداماته الدرامية قد شكل مع اسلوب الاضاءة باستثناء الممثلين، ان عنصر الديكور ومن خلل اس

، حيث اصبحت الديكورات لها مقومات وظيفية وجمالية فقد تطور فن الديكور تطورا مذهلاساسيا، 

واصبحت بمثابة وعاء لتلك معبرة ونابعة من تلك الديكورات التي ساعدت في بناء الاحداث الدرامية 

، ومن الوظائف العامة للديكور ان يكون امينا في تعبيره عن الفارات التاريخية اي عن الزمان الذي الاحداث

دارت به الاحداث، وان من المهام الرئيسية للديكور هي التعبير عن المكان وان يكون مؤشرا لجغرافية 

ديكوراتها واكسسواراتها في تعاطيه مع المكان فلكل حضارة لها  لأخريختلف من مكان  فالنسانالاحداث 

  المأكلوحتى طريقة الملبس و 

  يشعر بعا المخرجين بان   ح عن تفاصيل مهمة في المكانالديكور في العمل الفني بما يف ولأهمية     

ما ، وهذا (Janeti,1981,p414) المنظر مهم لدرجة انهم يشيدون نسخا مختلفة من اجل لقطات منفصلة  

ث اقام المخرج ببناء الكثير من يرى ذلك في مسلسل ) يوسف الصديق ( حمخرجا عن اخر ون يميز

الديكورات البسيطة والعملقة من قصور ومعابد واصنام لكي يحاكي تلك الحقبة الزمنية من تاريخ مصر و 

       .يجعل من الديكورات دلالات تعبر عن تلك الحقبة

ذو صفة خاصة يحتاج اليه بالمنظر ، من الثريا الى الكشتبان  ش يءوالاكسسوارات   اسم يطلق على اي      

 (Dali,1987,p102) و تعتبر الاكسسوارات من مكملت الديكور التي يتم توظيفها في العمل الفني حسب ،

الدرامية كالمكاتب، والموائد، والكراس ي، والابواب، والمدافئ والمرايا الى ما لانهاية من الاكسسوارات  الضرورات

  ان تكون الاكسسوارات صحيحة تاريخيا للفارة المصورة، يجب الكسسوارة، وعند استخدام المستخدم

المستخدمة في الاعمال  الكسسوارات، وذلك لان (Dali,1987,p103)كما بجب ان تكون مناسبة للمكان  

لها اكسسواراتها  ة تاريخيةالدرامية التاريخية يجب ان تحاكي الفارة التي تصور ف ها هذه الاعمال لان كل فار 

، ، لأن الاكسسوارات بالاضافة الى الملبس تساهم في إعادة خلق المكان وضخه بالحياة التي تتميز  ها

تختلف عن الاكسسوارات المستخدمة في ) فلم عمر  ،فالاكسسوارات المستخدمة في فلم ) المسالة الكبرى (

، فالبيئة العراقية تختلف وكذلك اختلل المكان والبيئةخية المختار (، اولا لاختلل الحقبة التاري

باكسسواراتها عن البيئة الليبية، والاكسسوارات لها الدور في الكشف عن سايكولجية الشخصية في العمل 

، او لمن يتعايش معهم في الفلم ، كما لتماثل مكانة الشخص لنفسه الفني   يجب ان نختار الاكسسوارات

، وذلك لان (Dali,1987,p103) قاب شيئا ما عن خصوصية الشخصية  نكشف الويجب ان تعمل على 
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وارات تكشف لنا عن طباع وسايكولوجية الشخصية فيما اذا تم توظيف الاكسسوارات بعناية سالاكس

جيدة ن فغرفة لفتاة والاغراض مبعثرة تدل على ان هذه الفتاة مراهقة او على امرأة مجنونة، لذا يجب 

 .درامية مناسبة تأثيراتة ووضعها في المكان المناسب لكي تعطينا بسسوارات المناسانتقاء الاك

، بل أحيانا من خلل الطابع اقعيتهاغير ان الوظيفة الفنية للمكان لا تتحقق بالضرورة من خلل و 

 في  الاعمال التي تطرح أو تناقش 
ً
خير من طبيعة فكرية كصراع ال ضاياقالتجريدي لصورة المكان، خصوصا

ر أو الاستبداد والعدالة والحرية.. الخ، ففي مثل هذه الاعمال يصبح المكان، بكل مكوناته المادية عبارة والش

ودلالات ورموز للقضايا المثارة، ودون أن تتقيد الفكرة بحيز مكاني يدل على قطر ما، أو زماني  إشاراتعن 

عبقرية المكان تلعب دورا ف على كل مكان وزمان يعبر عن مرحلة تاريخية معينة .. مما يجعل المعنى ينسحب

 حاسما في بناء العمل الفني. 

  الية اشتغال العلامة المهيمنة - نيالمبحث الثا

ان الية اشتغال العلمة بشكلها العام هي احدى المرتكزات التي يسعى ال ها صانع العمل الفني في بناء      

السهل لذا يتطلب  بالأمرتركيبته الصورية والفنية التي تشغل مجمل منجزه المرئي ، واشتغال العلمة ليس 

ن خلل التمكن من ادواته وبما يتلئم مع من صانع العمل المعرفة والدراية الكاملة في كيفية توظيف ذلك م

من طبيعة الوسيط التعبيري الذي يتعامل معه صانع  تأتيمتطلبات النص الدرامي ، وهذه الخصوص 

، لذلك ( Fontane2003,p48 ) تشكيل المعنى وسط المجال الفكري الذي يستقبلها  بالعمل   تقوم الصور 

ومميزة في بحيث تساهم في انتاج المعاني وتوليدها كما تمتاز به من طبيعة الوسط تكون ذات اهمية كبيرة 

 .مقدرة على توظيف ) الدال والمدلول ( في ان واحد ضمن الصورة المعروضة على المتلقي

، ولما كان ت عديدة مسها كيفية انتاج المعنىويسعى صاحب العمل بوصفه منتجا للخطاب الى حل اشكاليا     

التي يريد ايصالها اليه والتي من خللها -ب ، يسعى صانع العمل الى تظمين الرسالة هنالك متلقي للخطا

ببعا الرموز اي ان تكون ) هنالك بنية من الرموز التي يعمد صانع الفيلم الى توظيفها  - تتولد وتنتج المعاني

ظاهر يمكن  من خلل تحميل اللون بالرمز وتحميل الحركة والشكل وبنية المكان برمز خاصة بعظها

يقوم  (Abd muslim,2005,p11)كله    الفيلمياستخلصه معنويا والاخر قد يكون باطنيا يتعلق بالنسيج 

صانع العمل بتوظيف الرمز من خلل بنية العمل الفني بصورة شاملة من خلل عناصر اللغة فهو يقوم 

هذه الرسائل عبر الوسيط ومحاولة  بالباستقبارميز اللون والحركة والشكل والمكان، ويقوم المتلقي بدوره 

  .فك رموزها والتي تكون اما ظاهرية او مضمرة بين ثنايا المنجز المرئي

وبما ان الوسيط الذي نتعامل معه وسطا سمعيا وبصريا وحركيا فالرسالة تكون محملة بشيفرات      

بالتباينات الصوتية والحوارية التي  والمؤثرات الصوتية من خلل توليد المعنى الموسيقى والحوار سمعية عبر

قد تميل الى بيئة الحدث وبالتالي تقرب الرسالة من التكشف الواقعي المكاني، وشيفرات بصرية عبر دلالات 

وتشتمل على التباينات الصورية المقارنة بي) ثبات الكادر( ومديات الثقل التعبيري في الصورة  الصورة وغزارتها

وكذلك توظيف اللون والاضاءة ، وشيفرات حركية  لامام والعمق والاقاراب والابتعادبين اليمين واليسار وا

متنوعة ابتداءً من حركة الشريط او التتابع الصوري الرقمي او تتابع الشرائح عند العرض فكلها اشكال 

 (Abd muslim,2005,p13)0حركية وكذلك الحركة الداخلية المقارنة بحركة الة التصوير



  صادق كاظم عبد علي........................................... ة لبنية المكان في الدراما التلفزيونيةالعلامة المهيمن

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -94العدد -مجلة الأكاديمي  

294 

نبني نصا موازيا للنص الحقيقي ، فنبدع نصا موازيا  فأننان حين نسعى الى فك رموز تلك الشفرات   ونح      

الرسالة التي نستلمها ملغزة و  (kasim,1986,p152) للنص الملغز الذي نحاول التغلب على صعوبة فهمه  

ت بحيث نبني في مخيلتنا لا غير محددة المعنى اي مشفرة وعندما نقوم بفك هذه الرموز تتضح لنا معاني ودلا

 .ية توازي الصور التي استلمناها ، مما يؤدي الى ادراك الرسالة وفهم مضمونهاصورا ذهن

أن ما يميز ،  (Metz,1986,p33)  لية قائمة بذاتها الى درجة كبيرةان السينما تشكل وحدة دلا  ميازويؤكد      

الصورة البصرية، في رأي مياز، عن باقي الأنظمة الدالة، ومسها اللغة خاصة، هو   حالتها  التماثلية أو 

   في اصطلح السيميولوجيين الامريكان ، أي شبهها الحس ي العام للموضوع الذي تمثله أيقونت ها

(Graphi,1999,p13 ) ية عن مقولتي المؤشر والرمز، ولعل أول ميز مياز من خلل ذلك العلمة الأيقون، لذك

من قدم تعريفا لهذا المفهوم ) اي التماثل ( هو بيرس، وذلك عبر مقارنته بمفهومين آخرين هما الرمز 

ن ما ، فتكون العلقة  والقرينة العلمة اليقونية هو   هو  يحدداعتباطية في الرمز ومعللة في القرينة، وْ

التميز في انتاج علمات عن  ما يعط ها، وهذا  (Eco,1988,p75 ) شبهها النشوئي بالموضوع المحال عليه  

طريق قابليتها في عرض الصور وما تشير اليه باعتبارها ذات مدلول مباشر، عكس اللغة التي تكون العلفة 

بب ان علقة اعتباطية اي غير طبيعية وتكون غير مباشرة بس بين الصورة الصوتية والصورة الذهنية هي

)  بان   الصورة نسق دلالي قائم الذات   ويؤكد ذلك أطروحة إيريك بيوزنسالدال هنا يكون اعتباطيا، 

Eco,1988,p76)0، اي ان الصورة تكون بصورة مباشرة بين المرسل والمتلقي  وبدون وجود اي  حاجز بينسهما 

لخطاب اللفظي يقبل التفكيك إلى عناصر يقوم المتلقي بإعادة تركيبها ليتحصل له معناها، في ثم إن ا     

حين أن خطاب الصورة تركيبي، لا يقبل التقطيع إلى عناصر صغرى مستقلة، بحيث تبدو الصورة ككتلة 

صورة وكأنها نقل للواقع ، لذا تبدو التضاهىتخازن في بنياتها دلالات لا تتجزأ، وهو ما يكسبها طاقة إبلغية لا 

 (Groupe,1992,p52)بكامل العضوية والطبيعية 

مادي ولكن على انها محتوى فكره، يكون  ش يء سخة مادية او  يجب ان لا تفهم على انها نلذا فالصورة 

مل مع الصورة انتع اي اننا لا(Abdmuslim,2005,p101)الانتباه ف ها مركزا على نوعية حسية بشكل ما  

من خلل  التأثيرعلى اساس انها ذات محتوى مادي بل على اساس محتوى فكري ابداعي لها قدرة كبيرة في 

 رسالة بدون شفرة  " والتعبير إلى حد أن بعا الباحثين اعتقد أنها  التأويلطبيعتها في 

(Barthes,1982,p11.) 

باعتباره احد العناصر المولدة للدلالة عند المتلقي من  المكان في الدراما التلفزيونية يكتسب خصوصيته     

خلل توظيفه المبدع الخلق في بنية العمل الفني، و المكان هو واقع مادي محسوس نتلمس محسوسيته من 

اي يشتغل بوصفة علمة  خلل الدراما التلفزيونية عن طريق الصور الثابتة والمتحركة حيث يتجسد المكان

توظيفها حسب ( داخل بنية العمل ودلالات هذه العلمة هو ما يطمح اليه صانع العمل من )ايقونية

، (Alsyd,2008,p241)، فالمكان   ليس مجرد فراغ وانما يحمل معنى ما، دلالة ما  متطلبات العمل الفني

لصورية الاخرى وهذه المعاني والدلالات التي يحملها المكان تكون ضمن علقات علئقية مع عناصر اللغة ا

فهو يدخل في منظومة من العلقات المتفاعلة مع الشخصيات والاحداث والديكور من اجل انتاج الدلالة، 

العمل الفني يتجسد  وهذا مما يوكد على الدور الكبير والمهم الذي يلعبه المكان في المنجز المرئي الذي لولاه لا
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، بل هو  للأحداثيقتصر دوره على كونه مجرد خلفية  ي لا  المكان بالنص الفيلمي له دوره الفاعل ، والذ

لدلالة الفلمية عبر التنظيم والتتابع السردي للنص   انسيج النص لينتج ي عامل اساس ي ف

(Alsyd,2008,p2444). 

يمكن فصل  يمكن الاركيز على المكان دون النظر الى بنية العمل الدرامي لان هذه العناصر متداخلة لا لا     

البحث من اجل معرفة اشتغال كل عنصر حيث يعتمد العمل الدرامي على  لأغراضهذه العناصر الا 

وت )الحوار، عناصر تتعلق بالصورة ) الشخصيات، المكان، الديكور، الاضاءة، اللون( وعناصر تتعلق بالص

لعلقات الناجمة عن (، وكل هذه العناصر تعمل كمنظومة متماسكة عبر شبكة االمؤثرات، الموسيقى

يحمله من دلالة، فل توجد  تفاعلها من اجل انتاج الدلالة و تستمد قوتها من طبيعة كل عنصر ف ها وما

، وهو ايضا ما تتولد منه علمة في سياق اللقطة   والسياق هو البنية التي تتحرك داخلها تلك العلمة

، الا ولها اشتغال (Alsyd,2008,p116)عناصر النص  ، فالسياق هو النظام الذي يقوم بارتيب كافةالدلالة

 (، وهذا لامهيمنةدة ) ئعلمي لكن تكون على مستويات متباينة من الاهمية، اي تكون هنالك علمات سا

يعني بان بقية العناصر الاخرى غير فعالة ومؤثرة على العكس لكسها تعمل دلاليا بشكل متواري ففي عملية 

( على نفس مستوى الاهمية داخل سياق اللقطة او   ليست كل المدركات )الدوالرئي التلقي للمنجز الم

بشكل عام داخل الفيلم، الا انها تعمل هي الاخرى على مستوى اللشعور في انتاج الدلالة المرغوب في 

الفيلم  لا حداثالتاريخية، وكذا الاكسسوارات الصغيرة المصاحبة لها يعطيان  فالأزياءوجودها، 

بصفته المكان الحاوي لتلك العناصر    الديكور اته المصداقية لدى المتلقي، وايضا وشخصي

(Alsyd,2008,p135)انها سول تتوقف عن التدليل، بل  لا يعني ، لذا فان العناصر المضمرة داخل اللقطة

بعضها  ما يوجدانها تعمل عل مساندة للعنصر السائد، لذا ليس هنالك عنصر مهم واخر غير مهم بقدر 

  .مهيمن ومتسيد على الاخر الثانوي المتواري 

وللبحث في بنية المكان في الدراما التلفزيونية هنالك ايضا توجد علمات مهيمنة ومتسيدة ف ها على بقية      

العناصر الاخرى الموجودة في سياق اللقطة او المشهد، وتكون هذه الهيمنة والتسيد لعنصر على عناصر 

ية من قبل صانع العمل، وذلك للاركيز على دلالة هذا العنصر وابرازه للمتلقي الذي يقع اخر بصورة قصد

 .على عاتقه تفسير هذه العلمات حسب متطلبات العمل الفني الذي يتلقاه

من اهمية هذا  تأتياليات اشتغال العلمة المهيمنة في الدراما التلفزيونية لبنية المكان اشتغلت عديدة      

 بأكملهافي الدراما وطاقاته الاشتغالية ودلالاته العديدة من خلل توظيفه اما بصورة وحدة مكانية  العنصر

 0او عن طريق الاماكن التي تجري عل ها الاحداث ، سواء كانت مناظر داخل الاستوديو او خارجه

هيمنة بحد ذاتها اي ان بنية المكان في بعا اعمال الدراما التلفزيونية يعتبر كوحدة مكانية كاملة علمة م     

المكان اعطت دلالة مهيمنة خلل العمل الدرامي باعتبار المكان طرفا من اطرال الصراع او شخصية 

رئيسية من شخصيات العمل الدرامي   ان المنظر في الفلم يمكن ان تكون له القوة الدرامية التي للشخصية 

  (Janeti,1981,p413)العمل الدرامي ويمتلك من القوة الدرامية كالتي  بطولة فيي ان المكان يلعب دور الا

حيث ان المكان  احد الشخصيات المهمة في العمل  يمتلكها البطل، يتمثل ذلك في مسلسل ) سنوات النار (

بنية في  فالأهوارمتلك صفة البطولة وت الدرامي بل هو الدافع والمحرك للشخصيات في صراعها الاجتماعي
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فبطش ها،  الاحداث والصراعات التي جرت عل هوالذي اعطاها هذه الاهمية  ،هي البطلالعمل الدرامي 

طابع  يأخذ، ومقاومة ونضال اهالي الاهوار لهذا النظام   الاحساس بالمكان النظام السابق لهذه المنطقة

حب، ، والصراع الدامي بين الجماسة والجراشة، وعلقات ال(Al-nesir,1980,p24)النضال من اجله  

 بالأحداثوالتهجير من هذه المنطقة، كل هذه الاحداث دارت رحاها في مكان واحد هي الاهوار التي اثرت 

به، وهذا الذي اعطاها هذه الاهمية مما جعلها علمة مهيمنة  تأثرت يوالشخصيات بنفس القدر الذ

 لمتطلبات الدرامية الاخرى  والشخصيات وا للأحداثاهمية المكان من مدى ملئمته  تأتيومنتجة للدلالة   

(A group of researchers,1988,p3) 

كان ف ها المكان باكمله يعتبر علمة مهيمنة مسلسل ) الدهانة (*، المكان  التيومن المسلسلت الدرامية      

هو محلة الدهانة البغدادية، التي مثلت يشكل رمزي العراق وما عاشه من احداث وصراعات على مدى 

قة من ثورات وحكومات متعاقبة، وظم ذلك المكان ) المواطن الكردي و البغدادي و المواطن بالساالحقب 

الذي اتى من جنوب العراق، وضم كذلك الانسان ال زيه والانسان الشرير( فكان المكان هو الدافع الرئيس 

او الكشف عن القيم الاخلقية والاجتماعية للشخصيات التي تسكن او تعمل في الدهانة، وكذلك  للأحداث

ضمن تلك المحلة المكان الطاهر ) الجامع ( ومايحمله من مضامبن روحانية ، بينما يحمل مكان الملهى 

 النساني.)النقيا للجامع ( مضامين تتعارض مع قيم المجتمع 

ث يعتبر الشكل العام بنية المكان في العمل الدرامي، حيور فهو يشكل علمة مهيمنة لاما بالنسبة للديك     

للمكان ويتم تزويده بالاكسسوارات ومكملت المكان الاخرى، والديكور يف ح عن المكان، و وجوده في 

الدرامية الدراما التلفزيونية ليس جانب جمالي فقط بل هنالك جانب وظيفي تعبيري ساعد في بناء الاحداث 

واصبح بمثابة وعاء بالنسبة لتلك الاحداث، وكذلك في دوره في التعبير عن المسلسلت التاريخية، والدينية، 

الاحداث، ويتمثل ذلك في  الحقبة الزمنية التي دارت ف ها طريق الديكور يمكن التعرل علىوالملحمية، فعن 

الديكورات العملقة التي تم تصميمها كي (، حيث نطالع من خلل المسلسل على مسلسل )يوسف الصديق

دارت ف ها هذه الاحداث من تماثيل  التيتلئم الاحداث الدرامية الجارية في المسلسل وكذلك الفارة الزمنية 

فرعونية عملقة كانت تزبن باحات القصر، والتي كان يعبدها اهل مصر، والقصر الذي تم تشييده ببراعة 

 .زوجته، والمعبد الذي كان الذي كان يعبد فيه اله مصرله مصر و لآ ماوي والذي كان 

 ويكون المكان ذا علمة مهيمنة باعتباره   المهيمن السردي الذي تدور حوله الاحداث       

(Mohammed,2011,p71) ، يتجسد في مسلسل ) النسر وعيون المدينة ( ويتمثل في المقهى الشعبي فنلحظ

وتصرفات شخصياته البسيطة،  ،والاريكات البسيطة ،قي بأثاثه البسيطان هذا المكان الذي يظهر للمتل

وبعد مرور زمن طويل والهدوء الذي كان يكتنف هذا المقهى،  ولكن عند قدوم ) اسماعيل الجلبي (، 

يلتقي)عبد القادر بيك ( في محلة واحدة لينظر كل واحد الى الاخر. وتبقى هناك حرب باردة داخل المحلة ما 

بين )الجلبي( و )عبد القادر بيك(، لتدخل المحلة في حرب تحرق الاخضر واليابس. بعد ان كانت المحلة 

الذي يتصف  الهدوءللصراع بين الطرفين ويتحول من  تعيش في صفاء وسلم، ويتحول هذا المقهى الى مكان

هى، وبذلك ل طرل ف هم زاوية خاصة به في المقخذ ك أو  يم عند لقاء الطرفين في المقهى، به الى نار تحت الهش

 .تحول المقهى الى مكان مهيمن لسرد للحداث
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 يخلص الباحث مما تقدم الى المؤشرات التالية : مؤشرات الاطار النظري:

  .المكان بأكمله وحدة دلالية مهيمنةان  .1

  .المكان المهيمن يشتغل كوحدة سردية قائمة بذاتها لكسها تدخل في علقات مع الشخصيات والاحداث .2

 .المكان المهيمن يفرز رموزه الخاصة التي تدخل في بنية الحكاية .3

 اجراءات البحث:

انسب  لكونه وذلك انجاز هذا البحث في التحليل على ينطوي  الذيالوصفي المنهج  على الباحث اعتمد

يسعى لتحليل العينات على وفق اداة واضحة ومحددة لتحقيق  والتي تتوافق مع طبيعة البحث  المناهج 

 .اهدال البحث

 عينة البحث:

الأخوين قام الباحث باختيار العينة القصدية المتمثلة بمسلسل ) باب الحارة الجزء الخامس ( للمخرجين 

، لملئمتها لمتطلبات البحث وقدرتها الايفاء بحاجات البحث وتحقيق اهدافه للوصول المل (ومؤمن  )بسام

الى النتائج المرجوة، وكذلك حصول المسلسل على بعا الجوائز في المهرجانات العربية ، وقد حضيت 

 وتم تصنيفها كأفضل دراما تلفزيونية،  بنسبة مشاهدة و واستحسان الجمهور 

 أداة البحث:

ض تحقيق الموضوعية العلمية لهذ البحث سيعتمد الباحث على ما توصل اليه من مؤشرات في الاطار لغر 

 النظري كادواة لتحليل العينة.

 تحليل العينة :

 أسم المسلسل : باب الحارة / الجزء الخامس 

 قصة وسيناريو وحوار : كمال مرة 

 اخراج : الاخوين بسام ومؤمن الملا

  2010انتاج عام 

 ة :بطول

عصام بدور   )        -ميلد يوسف /) ابو حاتم (بدور  -وفيق الزعيم  /بدور ) ام جوزيف ( -منى واصف 

 مون بيك (أبدور ) م  -فايز قزق  /بدور ) ام عصام ( -صباح الجزائري /) مع ز (بدور  -وائل شريف /(

 ملخص المسلسل:

بيك من  مأمون تبدا مسلسل باب الحارة الجزء الخامس بمحاولة اغتيال معاز من قبل ابو طاحون، وزواج 

 مأمون حاتم اخذ يشك من تصرفات  مون بيك للسكن في بيت فريال بعد زواجه مسها، ابوأفريال ، وانتقال م

بيك محل داخل  مأمون ه به من شراء الاراض ي والعقارات عن طريق النمس الذي فتح ل ما يقومبيك بسبب 

 الحارة، تصادم ابو حاتم مع النمس بسبب هذه الافعال وتم مناظرة الموضوع داخل المضافة، واخبار ابو

حاتم بان ام جوزيف بانها لازالت على قيد الحياة وهي في المستشفى وعل ها حراسة مشددة، وذهاب معاز الى 

على انقاذ ام جوزيف من الفرنسيين، وتستمر الاحداث و ابو حسن زعيم الثوار في الغوطة من اجل الاتفاق 

يتم تتويج معاز من قبل ابو حاتم ورجال الحارة بالزعامة حيث اصبح عكيد حارة الضبع ، وقدوم كتيبة من 
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الفرنسيين للبحث عن ام جوزيف في الحارة، تتتابع الاحداث ويتم العلن عن وفاة أبو شهاب بعد إيجاد 

 على 
ً
 يد أبو ذراع ، وصول ابو كاعود الهارب من السجن الى حارة الضبع لكي يسلم رسالة من ابوجثته مقتولا

عصام الى اولاده، وانازاع الفرنسيين لباب الحارة حتى يضعفوا أهل حارة الضبع، وقتل معاز لضابط فرنس ي 

قرار هدم بعا بيوت الحارة على أيدي  البلدية، واخيرا اليقاع أثناء محاولة الفرنسيين انازاع باب الحارة، وْ

رجاع بيوت الحارة لمالك ها، وقتله عند باب الحارة.  بمأمون بيك وْ

 تحليل العينة :

  .ان المكان ب كمله وحدة دلالية مهيمنة  -1

ان المكان في مسلسل باب الحارة لا نستطيع النظر اليه من خلل طبيعته المادية فقط ، بل ان المكان بأكمله  

اصبح علمة مهيمنة لما يحمله من دلالات ورموز واضحة ، مسها ان المكان يعكس في تفصيلت في هذا المسلسل 

احداثه بيئة المجتمع السوري في تلك الحقبة من الزمن، ويمثل كل تلك السمات والصفات التي تميز المجتمع 

ري ورفضه السوري وتشكل خصوصيته ومميزاته، ومسها ان المكان بأكمله يمثل مقاومة الشعب السو 

والدفاع عنه واجب وطني  فالمكان بالنسبة للإنسان يعتبر الوطن والكرامة والاستقرارللحتلل الفرنس ي، 

مقدس ، ونرى ذلك من خلل حارة الضبع الذي يتكاتف اهلها جميعا ضد اي خطر او مكروه يداهم الحارة 

قبل اعتداء الحارات علبها (، فالمكان هنا من الخارج ) من قبل الاحتلل الفرنس ي ( و كذلك من الداخل ) من 

بل ان احتل  دور البطل في العمل الدرامي اي ان القوة الدرامية للمكان تضاهي القوة الدرامية للشخصيات 

المكان هو الهدل من وجود العمل كله، ومسها ما تمتاز به حارة الضبع من صفة المكان المغلق الامر الذي ادى 

ير من الحماية و الالفة من خلل رصد حركة الاشخاص المستقرة ف ها حيث ان الى اتصافها بقدر كب

  .الشخص الغريب الذي يأتي الى الحارة مثل يكون مشخصا من قبل اهل الحارة 

 

من يشتغل كوحدة سردية قائمة بذاتها لكنها تدخل في علاقات مع الشخصيات يالمكان المه -2

  0والاحداث

 المضافة :

من خلل  لا حضناالمضافة هو المكان الذي يجتمع فيه اهل الحارة لمناقشة الامور المهمة في الحارة ، وقد 

متابعة الاجزاء الخمسة لمسلسل باب الحارة ، كيف كانت المضافة باعتبارها المكان الذي يجتمع فيه كبار 

تعرض لها حارة الضبع، من مخاطر خارجية الحارة والاختيارية لمناقشة الامور المهمة والخطيرة التي ي وجهاء

 .وكذلك الامر الداخلية في الحارة

( ، في المضافة حيث تم مناقشة  17( المشهد رقم )  16في الجزع الخامس من بابا الحارة وتحديدا الحلقة ) 

ا يرمز اليه باب الحارة ) باب حارة الضبع ( الذي اقتلعه الاحتلل الفرنس ي كي يضعف اهل الحارة ويذلهم ، لم

المهمة التي يتم مناقشتها في المضافة، اما  عتبر هذا الحدث من الامور ي، و والطمأنينةهذا الباب من الامان 

الامر الثاني الذي تم مناقشته في المضافة في نفس المشهد معرفة مكان اختباء معاز، وذلك لان معاز في قام 

المكان الذي يجتمع  الغوطةع باب الحار وهروبه الى خلبقت ضابط فرنس ي اثناء محاولة الاحتلل الفرنس ي 
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 بيك،مأمون ضور ) حفيه ثوار المقاومة ، هذان الحادثان ن الحوادث المهمة التي تم مناقشتها في المضافة ب

 .خاطر( جاسم، عصام ،ابو ابو الشيخ عبد العليم،

 الغوطة:  •

هو المكان الذي يجتمع فيه ثوار المقاومة وهو مكان بين الغابات يتجمع فيه كل الشخاص الذي يقاومون       

باهل حارة الضبع حيث كانوا يشكلون حلقة الوصل بين اهل حارة  وثيقةالاحتلل الفرنس ي، ولديهم علقات 

نتفاضة الفلسطينية بالسلح الضبع والمقاومة في فلسطين المحتلة، حيث قام رجال حارة الضبع بتمويل الا 

والاموال من اجل استمرار المقاومة، وقدموا ثوار الغوطة العديد من الشهداء في سبيل مقاومة الاحتلل 

 .الفرنس لسوريا

الى الغوطة بعد تلفيق اتهام ضده  حاتم الذي هرب ( ، يظهر فيه ابو 13( وفي المشهد رقم )  22في الحلقة ) 

وكذلك معاز الهارب من الحارة بعد قتله ضابطا فرنساويا في  ،طاحون  طريق ابوبقتل العريف نوري عن 

 يأوي حيث انه المكان الذي  ن الغوطة كوحدة سردية قائمة بذاتها( لمحاولتهم خلع باب الحارة ، مكا15الحلقة )

شخصيات، كل اليه كل الاشخاص الشرفاء الهاربين من الاحتلل الفرنس ي وكذلك المكان دخل في علئق مع ال

  .الشخصيات التي قدمت اليه وكذلك مع الاحداث

  .المكان المهيمن يفرز رموزه الخاصة التي تدخل في بنية الحكاية  - 3

 ومن هذه الرموز التي افرزها المكان والتي دخلت في بنية الحكاية هو:

 (: الباب )باب الحارة

حارة الضبع لان الباب يمثل السلم والامن والامان لهم ، هل لأ يعد ) باب ( الحارة ذو مكانة مهمة وغالية      

من فضاء حارة الضبع والتي تعني المتنفس نحو الخارج او الطريق من الخارج الى  يتجزأ والباب جزء لا

الكثير فعندما يفتحونه في الصباح يمثل لهم الحياة عن طريق  الش يءالداخل، ويعتبر الباب لحارة الضبع 

، من الغرباء ومن الدرك ومن بالطمأنينةالاخرى، وعند الليل عندما يغلقونه يشعرون  اراتالحالاتصال مع 

ننس ى ان المسلسل  منه، ولا مأمنن الشر قد ابتعد عسهم واصبحوا في أالباب وك  بأغلقهمالاحتلل الفرنس ي، 

( وفي  15الحارة في الحلقة )  ) باب ( بإزالة، وعندما اراد الاحتلل الفرنس ي (باب الحارة)تم تسميته تبعا الى 

كبيرة  لهم هذا الباب من اهمية لما يمثله( هب جميع ابناء الحارة الى الباب وتجمهروا عنده،  2المشهد رقم )

ط الفرنس ي عن سبب ازالة الباب وقال له بحاتم عندما سال الضا لهم، ويتجسد ذلك من خلل حديث ابو

 جن جنون ابو حاتم قائل: ،لعهبان هنالك اوامر من جهات عليا امرت بخ

, هذا سندنا, وغطا علينا, هذا درعنا , محد انت  عرب شو هذا البابط الفرنس ي: بابو حاتم  للضا

 .بيسترجي يشيلوا ابل ميشيل راسنا

 بشير الفران قائل: لديهم وبعد ذلك يتحدث ابو انة هذا الباب لدى الحارة واهميتهاى مكلوهذا يدل ع

الفران  للضابط الفرنس ي: نحن نعرب اشعاوزين من باب الحارة, حتى اتخلونا اضعاب , بشير  ابو 

 .ونستسلم بدون اي اعتراض

من خلل حديث ابو بشير نستنتج بان باب الحارة رمز قوة لهم، وازالته يعني اضعال الى اهل حارة الضبع 

 0واستسلمه
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ارجاع باب الحارة حيث يفرح اهل الحارة برجوع رمز الامان  (، تم 14( الاخيرة ، المشهد رقم )  30وفي الحلقة ) 

والسلم لهم ، حيث يفرحوا كثيرا ويرقصون ويطلقوا الاهازيج، وعند هذ الباب في نفس الحلقة في المشهد رقم 

اسمه الحقيقي ( الجاسوس، عند باب حارتهم، وبعد قتله يتم فتح الباب  -بيك) نمر مأمون ( يتم قتل  33) 

من هذه المقاطع نصل الى ان المكان المهيمن  ،جثته، اي اخراج الشر من الحارة عن طريق هذا البابواخراج 

 .افرز رموزه ) الباب ( والذي دخلت في بنية الحكاية

  النتائج:

 لما يحمله من دلالات ورموز واضحة.يشكل المكان بأكمله علمة مهيمنة وشديدة الارتباط  .1

 تداخلته مع الشخصيات والاحداث.يعتمد المكان المهيمن على  .2

   .على رموز شديدة الارتباط به في بنية الحكاية بنية المكان المهيمن تعتمد  .3

 الاستنتاجات:

 بالمكان.تم توضيح بنية المكان المهيمن من خلل ارتباط الاحداث والشخصيات ارتباطا وثيقا  .1

ترتبط بنية المكان باعتبارها تشكل عنصرا مهما في الدراما التلفزيونية بعلقة وثيقة مع الأحداث و تنفرد  .2

 بطاقة تعبيرية ذات بعد دلالي وجمالي .يصل في بعا الاحيان الى لعب دور البطل ف ها،

 تعتمد العلمة المهيمنة لبنية المكان  .3
ً
 وثيقا بالاحداث على الرموز التي تفرزها والتي ترتبط ارتباطا

 ..والشخصيات
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Abstract  

        The space constitutes a cornerstone of the creativity process since the 

emergence of arts and literature. Gaston Bachelard has a significant role in 

highlighting the importance of the place in his book entitled (Poetics of 

Space). Since then, the space, especially in the TV drama, is no longer a mere 

background indicating the location or the date of the event.  Space inside these 

series has become an inseparable part of the artistic or dramatic fabric, that the 

visual scene started to formulate alongside the movement of the individuals in 

their language or accents that are specified inside the space as an incubator for 

the décor, clothes, makeup, accessories and lights in addition to the sound and 

musical effects. The lens angles encounter the eyes of the creative 

photographer and creative director to create what can be called the visual 

unity. The series is, then, the process of the creative combination through the 

montage of a group of paintings or visual units. The research consists of two 

sections within the theoretical framework: 

      The first section: space structure. It addressed space structure, dimensions 

and the way of employing it in the artistic work. 

      The second section: the work mechanism of the dominating sign.  It 

addressed the mechanisms of employment of the dominating sign of the space 

structure in the TV drama.  
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 الإطار المنهجي

 ملخص البحث:

سعى الباحث في هذا البحث الاكاديمي الى إبراز دور انتاج الدلالة في الفعل الدرامي، ومعرفة مدى اشتغالها 

الدراما هي فعل والعمل الدرامي مجموعة أفعال، والمعنى والفعل الدرامي مفهومان متلازمان واهميتها، لكون 

لا نستطيع تجزئتهما، لان كل فعل درامي هو وعاء حاوي للمعاني عبر دلالات وعلامات ورموز، وان انتاج 

بين مرسل ومتلقي دلالات في الفعل الدرامي يعتبر واحد من الأمور الهامة في لغة التواصل المضامينية 

للوصول الى المعنى المرسوم، كذلك تعمل هذه الدلالات العلامية على مشاركة المتلقي في فك الشفرات 

وتغمره في الاحداث، فالبحث يقدم الطرق والكيفيات التي يتم من خلالها الإنتاج الدلالي للعلامة في الفعل 

 الدرامي، من خلال النتائج التي توصل لها.

 مسلسل تلفزيوني(–الفعل الدرامي  –لمفتاحية : )الدلالة العلامية الكلمات ا

 مشكلة البحث:

 
ً
الصورة الفوتوغرافية المتحركة هي لغة السينما والتلفزيون، تتخللها مجموعة من العلامات الموظفة توظيفا

قصديا يتم بنائه وفق نسق، وهذا النسق يتألف من بنية أو سلسلة من البنى الصغيرة التي تشكل في 

للعمل الفني تحقق اهداف مجموعها الكلي النسق أو النظام المتكامل للحصول على دلالة علامية كلية 

السيناريو ورؤى المخرج الفنية، مستغلين في ذلك قوة تأثير الكلمة وبلاغة ايجاز الصورة في توظيف العلامات 

اللفظية وغير اللفظية في الفعل الدرامي، ونلاحظ هنالك اشتغال للدلالة العلامية بصورة متناغمة مع 

ة علامية في الفعل الدرامي تعمل على زيادة القيمة البلاغية سياق الفعل الدرامي، اذ نجد ان انتاج دلال

والفكرية للصورة في دفع الفعل الدرامي الى الامام، من هنا تبرز مشكلة البحث والتي صاغها الباحث على 

 شكل سؤال:

 ماهي الكيفيات التي يتم من خلالها أنتاج دلالة علامية في الفعل الدرامي للمسلسل التلفزيوني؟
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 ية البحث والحاجة الية:أهم

تكمن أهمية البحث في كونها إضافة معرفية في البحوث الاكاديمية السينمائية والتلفزيونية، لموضوعة 

الانتاج الدلالي للعلامة في الفعل الدرامي في بنية المشاهد التلفزيونية، والتي تمثل أهمية بالغة لكتاب 

 السيناريو والمخرجين.

 أهداف البحث:

بحث الى الكشف عن الكيفيات التي يتم من خلالها انتاج دلالة علامية بأشكالها المختلفة في الفعل يهدف ال

 الدرامي للمسلسل التلفزيوني.

 حدود البحث:

 الحد الموضوعي: ويتحدد الباحث بموضوعة أنتاج الدلالة العلامية في الفعل الدرامي للمسلسل التلفزيوني.

 .2013_2010بالمدة من الحد الزماني: ويتحدد الباحث 

 الحد المكاني: يتحدد الباحث باختيار العينة من المسلسلات المنتجة في الولايات المتحدة.

 تحديد المصطلحات:

(الدلالة: 
ً
 )لغويا

قال الأزهري في التهذيب: "دللتُ بهذا الطريق دَلالة، أي عرفته، كلمة مشتقة من الفعل)دلّ(: أرشد او وجه، 

 ودللت به أدل دَلا
ً
، والدلالة عند ابن (Abu Mansour-1980-p66)"لة، وقال أبو زيد: أدللت بالطريق إدلالا

 على الطريق
ً
، وقال (Ahmed -1979-p259)"فارس هي "إبانة الش يء بأمارة تتعلمها، يقال: دللت فلانا

تعريف الدلالة ، وفي لسان العرب جاء (Jamal -1300-p265 )سيبويه "الدليلي عمله بالدلالة ورسوخه فيها"

-Jamal -1300 )"الدليل: ما يستدل به، والدليل: الدال وقد دله على الطريق، يدله دلالة، او دلالة ودلالة "
  p265). 

)
ً
 )اصطلاحيا

( )دل على(، هي بالأساس الصفة المنسوبة الى الكلمة الاصل semainoالدلالة مشتقة من الكلمة اليونانية )

(sens")( أو )المعنى p19)-1986-(Pierre Giroux   وأن علم الدلالة كمصطلح ظهر في بداية القرن التاسع

( أي sema( أو دراسة الدلالات المشتقة من )semasiologieعشر، حيث أصطلح اللسانيين على عبارة )

عني ( ليsemantique" أستبدل العبارة بكلمة )Breal Michelالعلامة ألا أن الألسني الفرنس ي "ميشال بريل 

 في فرنسا وكثير 
ً
بها )علم الدلالات( والقوانين التي تسود التغير في المعاني وبالتالي أصبح هذا المصطلح شائعا

درج الفلاسفة العرب القدماء والذين تناولوا مفهوم اللفظ    9p-1986-(Pierre Giroux("من الدول الأوربية

وبنفس المعنى والسياق "لان المصطلح الأول ومعناه على استخدام مصطلح )الدلالة( بدل )العلامة( 

الدلالة( ينتشر في مصنفات عربية قديمة تتصل بمجالات تقترب كثيرا من ماهية هذا العلم )العلامات( او )

، فنقول )دلالة العلامة( وليس العكس لان  Joseph)-1982-(p79 ”في صورته المعاصرة)السيميولوجيا( 

 المعنى في كلتا الحالتين.النتيجة النهائية هو إظهار 

والدلالة هي "علم تفسير معاني الدلالات والرموز والاشارات وغيرها ويعد من احدث العلوم في ميادين اللغة 

 Mohammed )"والادب والنقد وهو امتداد للألسنية.. وتطوير لها ويهتم بدراسة انظمة العلامات واللغات
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Azzam -1996-p8) بارت( بأنها "عمليات التدليل باستعمال اللغة لتعني ما نقوله، حيث عرف الدلالة )رولان

هنا لا يقتصر تعريف رولان بارت على  (Trans -1986-p122) وهي تضمن المعنى الاشاري للتدليل الاعتيادي"

ومن التعاريف الحديثة لمفهوم الدلالة اذ عرفها عالم اللسانيات اللغة المنطوقة، بل وغير المنطوقة ايضا، 

  "، وليس بين الش يء والتسميةرديناند دي سوسير( " الاشارة اللغوية، تربط بين الفكرة والصورة الصوتية)ف

 (Ferdinan-1985-p84) ولأقصد بالصورة الصوتية، من الناحية الفيزياوية للصوت بل الصورة

 السيكولوجية للصوت.

)
ً
 )اجرائيا

، الدلالة هي اللغة اللفظية او غير اللفظية دلالةمن مُجمل التعاريف السابقة يخرج الباحث بتعريف لل 

 بمجموعة الصور الذهنية المتراكمة في عقل الانسان، التي تنتج معنى دلاليا لذلك الفعل.
ً
 التي ترتبط مباشرة

 الإطار النظري 

انتاج المعنى:  المبحث الأول / العلامة و

علامية كبيرة جدا، نجد ان العلامة تعمل في انطلاقا من مفهوم ان الكون البشري اصبح عبارة عن منظومة 

في كتابه فن الشعر في تعداد انواع التعرف واول نوع يذكر هو التعرف الفن بصورة عامة، اذ يشير ارسطو 

وذكر ارسطو ان التعرف   1985-( Aristotle-(p189بـــ)العلامات(، "التعرف بالعلامات الملموسة، أو المرئية"

كان يقصد الشعراء، وهنالك الكثير  (Aristotle -1985-p189 )من ناحية الشكل الفني" بالعلامة "أقلها شأنا

الدلالة هي "علم تفسير معاني  من المنظرين الذين وضعوا المفاهيم الأساسية لعلم الدلالة وإنتاج المعنى وان

والنقد وهو امتداد العلوم في ميادين اللغة والادب الدلالات والرموز والاشارات وغيرها ويعد من احدث 

من هنا   p8)-1996-( Mohammed Azzamبدراسة انظمة العلامات واللغات" للألسنية...وتطوير لها ويهتم

نعمل باحثين على اللبنة الأولى للتنظيرات التي حددت مفهوم الدلالة وكيفيات انتاجها للمعنى، وهنالك 

 ناول الباحث مفاهيمهم المتنوعة:الكثير من الآراء الفكرية والتنظيرية للفلاسفة، و سيت

 السيميائية:

 للعلامات وبكل انواعها سواء كانت لغة أو اشارة او رمز، أن السيميائية هو علم حديث النشأة 
ً
هي علما

، يعود الى مصدرين : مقارنة مع غيره من العلوم وظهر في بداية القرن العشرين والفضل في نشأة السيميائية

ما توصل اليه "بيريس" من نتائج بحث، وما القاه "دي سوسير" من دروس في اللسانيات العامة، وسوف 

اقوم بشرح بسيط للمفاهيم التي قدموها هاذين المنظرين، قبل البدء بشرح أراء المنظرين يمكن لنا ان 

"علم مكرس لـ )كير ايلام( حيث عرفها على انها نعرف السيميائية، وان افضل تعريف لمفهوم السيميائية هو 

لدراسة إنتاج المعنى في المجتمع، وتعنى كذلك بعمليات الدلالة، وعمليات الاتصال، اي الرسائل التي 

 بواسطتها تتوالى المعاني ويجري تبادلها معا.

والرسائل، الفعلية  "، "العلامات و الكودات" التي تعمل في المجتمع،Systemوتشمل مواضيعها شتى انساق"

، الان نعود الى المنظرين للسيميائية حيث، كانت (Ker Ilam -1992-p5-6 )والنصوص التي تنتج من خلالها"

سوسير" وولادة أمريكية على يد "تشارلز  ولادة هذا العلم مزدوجة، ولادة أوروبية على يد "فرديناند دي

فأطلق عليها وزمانين مختلفين في سوسيرا، وأمريكيا،  نسوندرز بيرس"، فهي قد شهدت لحظتي ولادة في مكاني
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سوسير اسم سيميولوجيا، بينما سماها بيرس سيميوطيقا، كلاهما يهتمان بكيفية توليد المعنى و إيصاله، 

وتعمل السيميولوجيا )او السيميوطيقا(، على تحويل العلوم الإنسانية من مجرد تأملات وانطباعات، الى 

يق، والكشف عن الأبنية العميقة وصولا الى القوانين التي تتحكم في هذه المادة وتشرح علوم بالمعنى الدق

ومن هذه الثنائيات هي معاني اللوحة او الصورة، حسب ثنائيات سوسير المتعارضة، طرح فكرة وما يقابلها، 

حور التركيبي(، "يعتبر الم-التعاقبي، المحور الاستبدالي-مدلول، التزامني-كلام )اللفظ(، دال–) لسان )اللغة( 

سوسير ان العلامة وحدة ثنائية المبنى، تتكون من وجهين يشبهان )وجهي الورقة(، ولا يمكن فصل احدهما 

عن الاخر الاول هو الدال وهو عند سوسير حقيقة نفسية أو صورة سمعية تحدثها في دماغ المستمع 

 المستمع صورة ذهنية او مفهوم هو المدلول" سلسلة الاصوات التي تلتقطها أذنه، وتستدعى الى ذهن هذا
  )19p-8619-(Siza Kassem :يقدم الباحث رسم توضيحي 

 

 
تتعارض فلسفته مع فلسفة سوسير الثنائية، واسس نقيض له وهي ثلاثية بمنطق  اما سيميوطيقا بيرس

وعرف بيرس العلامة بانها )ش يء ينوب عن ش يء ما ، p26)-1986-(De Saussure مغاير وبتفكير لغوي جديد

بصفة ما( بمعنى انها تخلق في عقل ذلك الشخص علامة معادلة، او ربما علامة اكثر تطورا، وهذه العلامة 

للعلامة الأولى، ان العلامة تنوب عن ش يء ما، وهذا الش يء هو  Interprentالتي تخلقها يسميها مفسرة 

نوب عن ذلك الموضوع في كل الوجهات، بل تنوب عنه بالرجوع الى نوع من ، وهي لا تObgectموضوعها 

، ويقسم بيرس العلامات الى ثلاث  Ground " p138)-( Pierceالفكرة التي يسميها ركيزة المصورة، او الممثلة

وع، علامات ويقيم تقسيمه هذا من منطق العلاقة القائمة بين الدال والمشار اليه او بين المصورة والموض

 ويحدد بيرس الانواع الثلاثة على النحو التالي:

: علامة تحيل الى الش يء الذي ينوب عنه على اساس "التشابه والتماثل"، مثال علامات Iconالايقونة -أ

 القداسة الكنائس.
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: علامة تحيل الى الش يء الذي ينوب عنه على أساس" السببية ومنطقية"، مثال الاثار التي Indexالمؤشر -ب

 راها على الرمال والتي تدل على مرور اناس من هذا الدرب، فالعلامات المؤشرات هي علامات طبيعية.ن

: علامة تحيل الى الش يء الذي ينوب عنه بسبب "تداعي افكار عام"، ويقصد الرمز الى Symbolالرمز -ج

تجريدا، ويطلق عليها بيرس اثبات علاقة دائمة في ثقافة ما بين عنصرين، يعتبر بيرس هذه العلامات أكثر 

)العادات( او )القوانين( مثال: الاسود يرمز للحزن في غير دول مفهومها للأسود يرمز للفرح والسعادة، نحن 

، تعمل هذه العلامات في الخطاب الصوري على انتاج معاني ويمكن (Pierce –p34 )نضعها ونتفق عليها"

 مجموعة علامات ادائية داخل سياق الفعل الدرامي. توظيفها في بنية الفعل الدرامي، من خلال زج

 
 المبحث الثاني / الفعل الدرامي:

فالدراما قوامها الحياة والحياة في الحقيقة الدراما هي الفعل والعمل الدرامي عبارة عن مجموعة أفعال،   

توازي بعض الحركات ، بحيث يعتبر البعض بأن عملية الدراما بمجمل تطور أحداثها يجب ان قوامها الفعل

ضربات القلب، مسار يوم واحد او فصول السنة، "فالدراما هي –والايقاعات في الطبيعة مثل التنفس 

 حركة تحتوي على عدة حركات أخرى ثانوية ينشط فيها عامل محرك قوي متضاد و

 .p67)–1986  -( Storatمتكافئة "

في المسرح او السينما والتلفزيون والاذاعة والفعل والفعل الدرامي يتداخل في الاعمال الدرامية سواء   

 فهو مشروع للتأويل، والتحليل والاكتشاف بوصفه اللبنة الفاعلة في تشكيل 
ً
 كان أم دراميا

ً
الدرامي "حياتيا

( وتتفق معظم الدراسات 
ً
الواقع بوجهة العام والدراما بوجه خاص، و)الفعل أكثر عناصر الدراما غموضا

، فقد (Yousef–p67 )ل روح الدراما، إلا إن هذه الآراء تختلف في النظر إلى معنى الفعل"على اعتبار الفع

"محاكاة لفعل تام ونبيل له ظهرت مجموعة من التعاريف )للفعل( فمثلا تعريف أرسطو للدراما يقول إنها 

تم بواسطة أشخاص طول معلوم بلغة مزودة بألوان من التزين تختلف وفقا لاختلاف الأجزاء وهذه المحاكاة ت

 وتثير الرحمة والخوف والشفقة فتؤدي إلى التطهير من هذه  -لا بواسطة الحكاية -يفعلون 

 تأتي من خلال    p95)-1991-(Aristotleالانفعالات"
ً
 أو معروضا

ً
ان أهمية الفعل الدرامي سواء كان مقروءا

 قابليته على خلق عنصر الترقب والشد مما يساعد على الإمساك بالمشاهد. 
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ان عملية بناء الفعل المكتوب وتحويله إلى فعل مرئي مادي يجسد بواسطة، الممثل الحوار، الديكور،   

ويكون  (Yousef–p67 ) يجذب المشاهد ويشده حيث يقوم )بتوريط المتلقي(الأزياء، وغيرها، والفعل الدرامي 

 أسير الشاشة بفضل الفعل الدرامي.

والدراما بصورة عامة اعتمادها على الأفعال أو الأحداث التي تحتوي على بداية للفعل ووسط ونهاية، إن   

لدراما، فالفعل هو الصراع من جوانبه الإنسان وهو يمارس نشاطاته المتعددة في الحياة فهو يعمل كما في ا

المتعددة، الذي يجري في مكان وزمان معين، وهذا الفعل يجري لأشخاص فهم يعانون، يفرحون، يفكرون، 

وهذه كلها أفعال، وهو "الفعل الذي يجري على المسرح أو المنظر من قيام وقعود وحركة وسكون وبعبارة 

وائل فالأولى تعمل لوقوعه والثانية تحاول منعه أو خلق بديل أدق هو الصراع الناشب بين الوسائل والح

معارض له. ويقف المتفرج بين الخوف والرجاء، فتارة يقدر النتيجة على نحو معين، وتارة يقودها على نحو 

حيث يؤدي إلى إثارة عاطفتي  (Ahmed -1973-p6-7 )أخر. وعلى ذلك كله يقوم أساس التشويق والترقب"

عند المشاهد، وبالتالي يؤدي إلى تطهيره، وتتجسد نقطة انطلاق الفعل عبر مجموعة  الخوف والشفقة

 -سمات واهمها:

ومن هنا يمكن   p137)-2000-( Ibrahim"جزء متميز من الفعل، وهو سرد يدل على" (Incident )الحدث: -أ

 فقط، أما -ان نفهم أن الحدث جزء من 
ً
 واحدا

ً
الفعل فيضم جملة والفعل كل، فالحدث يضم موقفا

أحداث تضم مواقف متعددة، اذ أن الحدث يقتصر على لحظة الحدوث، أما الفعل فأنه يتبع أثر الحدوث 

 في الحركة العامة في العمل الفني )فعل ورد الفعل(،فإذا تمثلنا الحدث نقطة، فأن الفعل نقاط عدة.

لتؤدي مهامها ويرتبط الفعل  الشخصيات: الشخصية تستمد قوتها من الفعل الادائي والتجسيدي-ب

،   p113)-1986-( Stuartبوجود تلك الشخصية، و "ان اهم طريقة لتقديم الشخصية هي من خلال الفعل"

 
ً
فالشخصية هي تلك القوى التي تنفذ الفعل، بواسطة الصراع والحدث الذي وضعه المؤلف ويكون خاضعا

فهي الأساس الذي تعتمد الفعل لتؤدي مهامها، لشروط العملية الفنية، لان الشخصية تستمد قوتها من 

عليه الدراما في نقل أو عكس الأفكار والمضامين المتعددة التي تحتويها الدراما، فالشخصية هي "بما تقول 

وما تفعل بما تظهر بما تخفي بما تلبس وبما تستخدم من أشياء بما يضطرم داخلها من حياة مكونة من 

، أن تلك الشخصية (Ali -2006-p43 )فيه من صراع وما تخلقه من مشاكل" عواطف وأفكار وأحلام تشترك

 لا تعتبر تصوير ذاتي لشخصية معينة بل هي محاكاة لأفعال تلك الشخصية.

ان الشخصيات التي تمتلك حضورا تجعل المتلقي يقدم استجابة لها أما الإعجاب أو نبذها وحب الحوار: -ج

لكلمات المنطوقة )الحوار( بالغ الاهمية في حياتنا وان ل الدراما التلفزيونية.أفعالها التي تطور المواقف داخل 

لذلك فالكلمات المنطوقة مهمة للغاية في ، اليومية لما لها من قابلية على التعبير ونقل الأفكار والمضامين

قدم للأمام وتوفير ان يؤدي الحوار إلى )دفع القصة نحو الت الدراما التلفزيونية التي تتمتع بالتشويق ويجب

بواسطة الحوار  Steve -2008-p74) المعلومات اللازمة ومقدرته على تحديد الشخصيات عبر جملا شيقة(

الحوار هو العنصر الأهم في التفاهم مع الآخرين وفي  وبين الشخصيات الذي يدل على كم هائل من المعاني، 

الحياة الواقعية، اما في الدراما الحوار "يكشف لنا عن  نقل الأفكار والمشاعر والتعبير عن وجدان الأفراد، في

الشخصيات وما يدور من أحداث ويدلنا على الأفكار التي تحرك أفعال هذه الشخصيات.... وما قامت به وما 
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إن دور الحوار مكملا للصورة وما تحمله من دلالات، فالمسلسل الدرامي  (Qais -2001-p83)ستقوم به"

الحوار وسيلة متميزة للسرد وطرح الأفكار ودفع العمل إلى الإمام، بواسطة كم هائل من التلفزيوني يعتمد 

 الدلالات التي تخدم صانع العمل في الايجاز وتسهم في جعل المشاهد يتواص للتفكير والوصول للمدلولات.

 المبحث الثالث / دلالة الفعل وعلامية الصورة:

 فيكل نقطة هو انطلاق لفعل سواء  أن      
ً
الصغر، يصبح في  كان صراع او حدث او حوار مهما كان متناهيا

ذات تأثير كبير بواسطة الشخصيات او ما شابه، سوف يقوم الباحث بفك العقد من مفهوم  الدراما دلالة

، حتى يتسنى لنا بعد الشرح الصوري السينمائي او التلفزيوني الدلالة والمعنى والعلامة وعلاقتها بالخطاب

أشتغال دلالة الفعل وعلامية الصورة في المسلسل، ان الدلالة هي علم دراسة المعنى الذي تتضمنه معرفة 

الدلائل )العلامات( سواء كانت دلائل لغوية )كلمات( ام غير لغوية )إيقونات، إشارات، رموز( وانطلاقا من 

لدلالية عن مختلف العلوم التي ان الكلام هو وسيلة اتصال، واللغة أداة لنقل الأفكار وتداولها، استقلت ا

تدرس العلامة، واختصت بدراسة معنى الكلمة فالكلام هو تصور ذهني، ينقله المتكلم الى وعي المرسل إليه، 

( والدلالة senseوهذه الآلية هي ما يدعى بالدلالة، وبعد كل ما تقدم نصل الى ضرورة التمييز بين المعنى )

(Significationفالمعنى كعلم، ه ) ،و علم معياري وظيفته تتبع الخواص التركيبية لما هو لفظي او غير لفظي

بينما الدلالة كعلم، هي علم وصفي تحليلي ينطلق أيضا من تحليل ما هو لفظي او غير لفظي الى اكتشاف 

المعنى أوسع العلاقات التي تربط بين الوحدات اللغوية )او المشابهة للغة( المختلفة، بالإضافة الى ذلك يتميز 

بصفة السكونية لارتباطه بالتصور الذهني الذي أنشأته العلامة المرتبطة أصلا بالمشاعر، اما الدلالة فهي 

المعنى في حالات التحول )سيرورة(، أي أنها المعنى زائدا الوظيفة ، والدلالة أيضا هي تمفصل في وضعية 

ما إنها لا تنحصر في إطار اللغة بل تغطي خطابية وتشتغل بوصفها نشاطا إدراكيا تسنده قصدية معينة، ك

حقلا فسيحا للغاية، بحيث يتعدى حدود المنطق، وعلم النفس، ونظرية المعرفة وعلم الاجتماع والتاريخ 

وبذلك تكون الدلالة قد تجاوزت إطار اللغة، لتدخل مجالات كثيرة كالفنون )بنسقيها اللفظي وغير اللفظي 

ون مستندة على العلامة كونها النموذج البنيوي لأصغر وحدة دالة دلالة تامة . والمختلط في السينما والتلفزي

والعلامة الدالة ما هي الا منبه او مثير يستدعي رد فعل او انفعال ينشط الذهن تجاه مثيرات أخرى، فرؤية 

( نار ، ليتبين الدخان علامة )دليل( على وجود النار، وصورة الدخان )دال( هي المثير الذي يستدعي )المدلول 

لنا بالنتيجة، ان الدلالة هي النقطة التي يتم من خلالها ربط الش يء والكائن والمفهوم والحدث بعلامة قابلة 

، ويبدو أننا لحد الآن ندور في فلك الدلالة اللغوية فالدلالة لها   p12–( Siza Qasim-(15""لأن توحي بها

دلالة الفعل لان الفعل لغوي وغير لغوي، بهدف الوصول الى وسائل غير لغوية كما موضح في عنوان المبحث 

معاني كثيرة منقولة عبر وسائط غير لغوية كالسينما، وهذا يتطلب تعريفا خاصا بالدلالة المتعلقة بهكذا 

وسائل لذا يمكن القول ان الدلالة  هي " العلم الذي يدرس الشروط الواجب توافرها في الفعل، حتى يصبح 

كما تهتم  ،  p123)-2001–( Ragabلدلالة، ويدور علم الدلالة حول العلامات والرموز "معنى مضاف ل

الدلالة بدراسة المعنى وتحليله في تجلياته المختلفة سواء كان صورة ام لفظ، وبعد تبين الفرق بين الدلالة و 

 ضمن إن تطور إنتاج الدلالة الدلائلية، والفرق بين الدلالة والمعنى، يستنتج الباحث 
ً
 واسعا

ً
بدأ يأخذ حيزا

حركة بناء الفعل فان عمليات الربط بين الفكر والصورة والصوت تسير وفق علاقة الدلالة وبهذا فان كل 
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صورة وصوت تمثل كيانها المستقل، فإن المتلقي يعمل على إدراك وتحليل الدلالة الموجودة داخل الفعل 

غية الوصول الى انتاج المعاني الذاتية فـ"العلاقة التي بين وفقا لتحليل المفاهيم وتحليل علامات الصورة ب

الصورة الحركية )الدال( والمفهوم الذهني )المدلول( تعتمد هذه الرابطة وجود )علامة( تكسب الدال 

، ويقوم (Edith Queiroz –1985-p87)والمدلول صفة تحيلها إلى حقائق معينة مرتبطة بذهن المتلقي"

علامات المسموعة والمرئية وإحالتها إلى الذهن لإنتاج الصورة الذهنية اللازمة للفهم المتلقي باستقبال ال

 (Karl Rice –1964-p54 )فنلاحظ أن "صورة الماء مع العين تولد معنى البكاء...وهذا ما تفعله السينما، "

 ضممن هنا يستنتج الباحث والتلفزيون، 
ً
 واسعا

ً
ن حركة بناء الفعل إن تطور إنتاج الدلالة بدأ يأخذ حيزا

فان عمليات الربط بين الفكر والصورة والصوت تسير وفق علاقة الدلالة وبهذا فان كل صورة وصوت تمثل 

كيانها المستقل، فإن المتلقي يعمل على إدراك وتحليل الدلالة الموجودة داخل الفعل وفقا لتحليل المفاهيم 

عاني الذاتية فـ"العلاقة التي بين الصورة الحركية )الدال( وتحليل علامات الصورة بغية الوصول الى انتاج الم

والمفهوم الذهني )المدلول( تعتمد هذه الرابطة وجود )علامة( تكسب الدال والمدلول صفة تحيلها إلى حقائق 

، ويقوم المتلقي باستقبال العلامات المسموعة والمرئية (Edith -1982–p87 )معينة مرتبطة بذهن المتلقي"

ها إلى الذهن لإنتاج الصورة الذهنية اللازمة للفهم فنلاحظ أن "صورة الماء مع العين تولد معنى وإحالت

يرى الباحث لا يمكن تشخيص والتلفزيون،  (Carl Rice -2006–p54)البكاء...وهذا ما تفعله السينما، "

نص ي، وهذا ما نراه  وفهم الصورة المتحركة وتفسير معطياتها وتأويلها إلا إذا وردت في سياق بصري أو

بالسينما والتلفزيون لان الصورة وحدها تمتلك معنى واذا أصبحت ضمن سياق تعطي مفهوم أخر، مثال 

على ذلك صورة لشخص ممتد في الارض وفي قميصه بقع حمراء من الدم هذه الصورة تعطي عدة تساؤلات 

ختلفة واكبر، لان المشاهد للمشاهد، بينما أذا وضعت ضمن سياق صوري او صوتي فتعطي مفاهيم م

تستعمل الصورة المرئية مجموعة من الآليات البلاغية ”سوف يقوم بالتحليل على اساس السبب والنتيجة و

، وتمويه المتلقي، مثل: التكرار، والتشبيه، ”(Barrak -2019–p155)من اجل التأثير والإمتاع والإقناع

 والمبالغة، والمفارقة، والحذف، والإيجاز.

 الباحث مخطط ليتوضح ما توصل اليه في المباحث الثلاثة يرسم
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 مؤشرات الإطار النظري:

 بعد دراسة الإنتاج الدلالي وعلاقته بالفعل الدرامي، خرج الباحث بالمؤشرات الاتية:

 تمثل العلامة بنية دلالية تفعل عند تحقيق العلاقة مابين العلامة التي قبلها والتي بعدها. -1

 للدلالة في الصورة الدرامية. -2
ً
 يشكل الفعل الدرامي بنية علامية اشهارية تحقق انتاجا

 ينهض الانتاج الدلالي للعلامة من خلال عملية التحول في انواع العلامات في الصورة الدرامية. -3

 إجراءات البحث:

مثل أنسب المناهج التي أولا: منهج البحث: أعتمد الباحث في بحثه على المنهج الوصفي التحليلي، كونه ي

 تتلاءم مع طبيعة وأهداف البحث.

 ثانيا: عينة البحث: اختار الباحث عينة قصدية لكونها أكثر ملائمة مع طبيعة موضوعة البحث:

 .(Ben Ketai( للمخرج الامريكي ) chosenمسلسل )

 )التحليل(

ن ميتشل( متزوج ولديه ( حول البطل )إيا_chosenتتمحور احداث مسلسل )اختيار  ملخص المسلسل:

طفلة في المرحلة الابتدائية )أيلي( تعيش معه، وزوجته منفصلة عنه تدعى )لورا(، ويشغل وظيفة المحامي، 

)مقدمة( وتظهر في الصورة )أيان( يحمل مسدس باتجاه شخص جالس  promotionتبدء المسلسل بمقطع 

في صباح ذلك اليوم كان )أيان( يتحدث  سلسليده مليئة بالدم وهو يصرخ )لا لا أرجوك( قطع، وتبدء الم

بالهاتف وهو يُنجز وجبة الفطور له ولأبنته، يرن جرس المنزل، يفتح الباب يعثر على صندوق مستطيل في 

بابا المنزل، يفتح الصندوق واذا به )ساعة اوتوماتيكية مؤقته بعد التنازلي، صورة لشخص باللون الاسود 

صورة والتأريخ والوقت، وتحت الصورة مسدس(، ينظر )أيان( يمين ويسار والابيض وتحتها أسم صاحب ال

تأتي اطلاق نار في باب المنزل يغلق الباب ويختبئ، ان صورة الشخص )أيقونة( الموجودة بالصندوق هو نفس 

 ما أراده المخرج ان يستحوذ
ً
 الشخص الذي ظهر في بداية المسلسل عندما كان يده مليئة بالدم، هذا تحديدا

على انتباه وتركيز المشاهد على بعض التمفصلات هي الاساس في فهم لعبة المسلسل، وتنخطف )أيلي( بنت 

)أيان( فيدرك )أيان( انه اذا لم ينجز العملية فسوف تقتل أبنته الرهينة، ويتحول من رجل عادي الى قاتل، 

ه، وفي الموسم الثاني يظهر لاعب وتبدء الاحداث لمعرفة ما هو سر الصندوق وما هي اللعبة الكامنة وراء

جديد يدعى )اور( أيضا ينظم الى اللعبة بواسطة الصندوق الذي عثر عليه في سيارته، ويقوم بمطاردة 

 أشخاص ومن ضمنهم )أيان( وعائلته.

قائمة على الصندوق يسلمون صندوق للقاتل وصندوق للمقتول فيه نفس الادوات لكن  -فكرة المسلسل:   

ور، تحت مراقبة شديدة بواسطة كاميرات مزروعة بكل مكان، واذا لم ينفذ احدهما العملية باختلاف الص

يأخذون ش يء رهينة لتنفيذ العملية، لمعرفة أيهما يتم الاعتماد عليه في تنفيذ العمليات اللاحقة، والفائز من 

 بينهما يعتمدون عليه بأكثر من مهمة.
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 المؤشر الاول 

 دلالية تنشط عند تحقيق العلاقة ما بين العلامة التي قبلها والتي بعدهاتمثل العلامة بنية 

 تكون مباشرة واخرى تكون غامضة وعندما   
ً
ان العلامة هي بنية ثنائية تتكون من دال ومدلول، واحياننا

تكون غامضة نستطيع فك الغموض والتعرف عليها، نتيجة لتحقيق العلاقة ما بين العلامة التي سبقتها 

 لتي تليها، كما جاء في بناء هذا المشهد.وا

 
( بطل المسلسل )أيان ميتشل( المحامي، 5( المشهد )1( في الموسم الاول الحلقة )chosen-مسلسلة )اختيار  

بعد ما جاءت زوجته المنفصلة عنه وطرقت الباب وأخذت بنتها الى الابتدائية، يذهب )أيان( الى المطبخ 

ب الى وظيفته، في هذه الاثناء نسمع صوت رنين جرس البيت )دلالة على وجود ليتناول وجبة الفطور ليذه

شخص في الباب( يفتح الباب يشاهد صندوق صغير تحت الباب يفتح الصندوق، لونه احمر من الداخل، 

نشاهد في داخله ساعة ميكانيكية ميل الدقائق يسر عكس الاتجاه هذا مؤشر على الوقت يسير بالتناقص، 

ص )أيقونة( واسفل الصورة مكتوب وقت وتاريخ، وتحت الصورة يوجد مسدس، من نسق هذه وصورة شخ

الدلالات نستنتج علامتين مبهمة ان لون الصندوق من الداخل أحمر، حيث أصبح رمز للقتل والدم متفق 

 يرمز للحب والرومانس
ً
ية، والثانية عليه من خلال الدلالات التي جاءت قبله وبعده، لان اللون الاحمر أحياننا

نفهم ان على أيان قتل صاحب الصورة الموجودة في الصندوق من خلال ربط دقات تناقص الوقت 

والمسدس، هذه معلومة خطاب صوري شديد التكثيف وذات بنية وتنظيم لمجريات المسلسلة والاحداث 

 التي سوف تدور في المسلسل .
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من رجال الشرطة ليتم التحقيق حول حادث إطلاق نار  ( يأتي المحقق مع مجموعة2في الصورة صورة رقم )  

 على بيت )أيان( وحول قضية الصندوق، يجلسان ويبدئ المحقق بطرح مجموعة من التساؤلات:

 صوت صورة المحقق/أيان

 لديك فكرة من اين هذا الصندوق  يضع يده على الصندوق  المحقق

 كلا ينظر باتجاه الصندوق  أيان

أنه )دانيل واتسون( طبيب أسنان لديه عيادة وسط  ابتسامةعلى وجهه  المحقق

 المدينة الطبية

 Ok يحلق بنظره بوجه المحقق أيان

يضع المسدس على الطاولة  المحقق

 ويسير باتجاه باب الخروج

 لقد انتهينا؟

 مهلا الا تريد المسدس كدليل  يقف وهو مصدوم أيان

 لم يجيبه يفتح باب البيت المحقق

 لمزيد من المعلومات هذا كارت أتصل بيهّ  يقف في باب البيت المحقق

يتبين للمتلقي ان المحقق على معرفة باسم الدكتور وعنوانه، وبرودته في التحقيق وابتسامات على وجهه،  

ولم يتأخر في التحقيق، ويريد الخروج من البيت ولم يأخذ المسدس معه، وان إعطاء الكارت الى أيان ويقول 

تريد معلومات اتصل، لم يقل له اذا تكرر الموقف او احتجت ش يء اتصل بيه، هذه الدلالات لا له اذا 

تنسجم مع افعال المحققين، نستنتج من الحوار معادل صوري ان المحقق على صلة تامة في الصندوق 

قيق وبعد وحادث اطلاق النار، هذا الاستنتاج يتوصل المتلقي الية، من خلال البنية الدلالية قبل التح

 التحقيق، لنكتشف علامة المحقق الحقيقية انه على صلة مع الاحداث.

 
)أيان( جالس على الحاسوب يكتب أسم المسدس وحجمه في محرك البحث )الانترنت( -( 3في صورة رقم )  

ويشغل فيديو تعليمي لكيفية استخدام المسدس لقتل الدكتور )دانيل واتسون( حتى يستطيع انقاذ بنته 

يلي( التي خطفها مجهولين يلبسون زي الشرطة وسيارة الشرطة، لينجح باللعبة ولا يخسر ابنته )أيلي(، )ا

نستنتج علامة من هذه البنية الدلالية ان )أيان( لا يعرف حمل واستخدام المسدس هذه علامة على ان 

 (. )أيان( بريء من افعال القتل، وسوف يتعلم استخدام المسدس، لإنقاذ بنته )أيلي
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من مسلسل )اختيار( ..)أيان( يسوق السيارة وابنته )أيلي( جالسة بجنبه )أيلي( تريد  9م/  3ح/ 1في ج/  

)التبول( يركن السيارة، يأخذها لتتبول يرجعون الى السيارة تأتي سيارة شرطة تقف بجانب سيارة أيان 

( المشهد الرابع، 3م الثاني حلقة رقم )ويرفع مسدس باتجاه أيان ويقتادون أيلي الى جهة مجهولة، في الموس

)أيان( بعد أن قتل الدكتور)دانيل( وحرر ابنته )ايلي( وعادت علاقته مع زوجته )لورا( يذهبون في السيارة 

 من هذه العمليات، وفي أثناء الطريق يشاهد )أيان( في مرآة السيارة سيارة شرطة 
ً
للسكن في مكان بعيد هربا

ة دلالة للوقف، أيان يخبر زوجته وأبنته ويقف بجنب الطريق، يخرج مسدسه خلفهم، تشغل لافته ضوئي

تخوفا لوقوع نفس الحادث السابق، أبنته خائفة، تنزل فتاة من على متن سيارة الشرطة بزي شرطة وحاملة 

ا في نزه بيدها عص ى، تصل للسيارة، وتسأل )أيان( )أعطيني أوراق السيارة الثبوتية(.... )الى أين ذاهبين( يجيبه

الى الجبال، نستنتج من المشهدين ان سيارة الشرطة في الموسم الاول هي التي خطفت بنته، في الموسم الثاني 

عندما أجبرتهم سيارة الشرطة بالوقف، وتخوف )أيان( هذه علامة على ان العصابة على متن سيارة 

ن هذه السيارة والدلالة الاخرى الشرطة، تحققت بسب العلاقة بين سيارة الشرطة التي خطفت بنته وبي

 للتأكيد بأن هذه السيارة الاخرى تابعة للعصابة من خلال سؤال الشرطية )الى اين ذاهبين(.
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 المؤشر الثاني

 يشكل الفعل الدرامي بنية علامية إشهارية تحقق إنتاجا للدلالة في الصورة الدرامية

 علامية أشهارية )تواصلية( ينتج عنها دلالة صورية: يتكون الفعل الدرامي المرئي من بنية     

 
 في الجزء الثاني من مسلسل )اختيار( نتعرف على شخصية بطل جديدة وهو )اور(  

اور كان في نزه في احد النوادي الليلية، في هذه الاثناء تعرف على فتاة من النادي تعرفوا على بعضهم   

ول )اور( الويسكي يرن هاتفه المتصل اخ اور )لماذا تأخرت اخي( اور والفتاة تعمل دكتورة في الطوارئ، يتنا

يودع الدكتورة ويتبادلون بأرقام الهواتف، يركب )اور( سيارته ويسير واذا به صندوق في السيارة، يفتح 

الصندوق تظهر نفس الادوات + صورة لشخص يدعى )ليزلي( وبعد التأكد والتحقيق بالصندوق، يحاول اور 

الى )ليزلي( يصل الى ليزلي ولكن اور لا يحمل معه اي ش يء فقط يريد التأكد من )ليزلي( اور جالس الوصول 

وليزلي يحدث اور عن طبيعة فتح حساب في بنك ليزلي، ان )اور( غير مهتم لحديث )ليزلي(وحركات وجهه توحي 

خائف، بحيث حقق هذا  بالخوف ومتعصب، هذا الفعل الدرامي شكل لدينا بنية علامية إشهارية بان اور 

 للدلالة بواسطة الصورة الدرامية الذي قدمها اور، والتأكيد على هذا الفعل الاشهاري يسأله 
ً
الفعل انتاجا

 )ليزلي( هل انت بخير يا سيد )اور( لان العلامة الاشهارية من اهم العلامات التواصلية التي توصل المعنى.

 
لقة الاولى عندما رن جرس البيت وخرج )أيان( وشاهد الصندوق ( من الجزء الاول الح6في صورة رقم )  

وعرف ماذا به فغلق الصندوق، ورفع رأسه يمين ويسار واذا به اطلاقات نارية تصوب باتجاهه، حيث يدخل 

، أراد المخرج ان يوصل للمتلقي من خلال هذا الفعل الدرامي علامة اشهارية بواسطتها انتج 
َ
البيت مسرعا

 أو معروضا  لة بأن )أيان( مطارد من قبل أشخاص،المتلقي دلا
ً
ان أهمية الفعل الدرامي سواء كان مقروءا
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 بحيث تخلق عنصر الترقب والشد مما يساعد على 
ً
هو قابليته على بناء علامة اشهارية تحقق انتاج للدلالة

 ما أراده ايصاله المخرج للمتلقي. الإمساك بالمشاهد،
ً
 هذا تحديدا

 المؤشر الثالث

 ينهض الانتاج الدلالي للعلامة من خلال عملية التحول بين انواع العلامات في الصورة الدرامية

ان عملية التحول بين انواع العلامات تنتج لنا دلالة علامية جديدة كما جاء في بناء هذا المشهد على النحو  

 الاتي:

 
جاءت سيارة شرطة وكان على متنها اثنان من ( عندما كانت )أيلي( برفقة أبيها )أيان( و 7في الصورة رقم )  

الشرطة وخطفوا )أيلي( حيث تحولت هنا العلامة من سيارة الشرطة أشاره الى الامن والسلام، وأيقونة 

الشرطة علامة على الانقاذ وفعل الخير، وعندما تحولت هذه العلامات الى علامة الخوف والرعب حيث 

 ديدة للمتلقي بأن سيارات الشرطة تابعة للعصابة.انتجت معنى من الدلالة العلامية الج

 
( عندما كان )اور( جالس أمام مدير الشركة )ليزلي( وكان )اور( بفعل درامي يوحي للمتلقي 8في الصورة رقم )  

بعدم الارتياح والخوف لان )ليزلي( مدير الشركة ليس على دراية ان )اور( قابله بسبب الصندوق، والدليل 

تعامله اللطيف مع )اور( بصفته زبون جديد للشركة، وعندما كان )اور( عليه اثار الخوف سأله على هذا من 

)ليزلي( هل انت بخير ياسيد )اور( اجابه )اور( نعم انا بخير فقال )ليزلي( سوف أجلب لك ماء، جلب له ماء 

يشعر بالدوران في رأسه، و  وشرب الماء وانتهى اللقاء بينهما، خرج )اور( من الشركة بعد فترة قصيرة )اور(

قام يتقيأ دم من فمه، نستنتج ان تعامل )ليزلي( مع اور بمنتهى البرود كان علامة على الخير، لكن عندما 

أعطاه الماء وشربه )اور( وخرج )اور( وتقيأ هذا )مؤشر( يحيلنا أن )ليزلي( على دراية تامة بالصندوق وسبب 
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اج فأعطاه ماء مسموم بسب تحول علامة الماء الى سم أنتجت دلاله مجيئ )اور( اليه للشركة هذا الاستنت

 علامية كونت معنى جديد عند المتلقي مفاده ان ليزلي مشترك باللعبة. 

 

 :النتائج

تحقيق العلاقة ما بين العلامة التي قبلها والتي بعدها، تعمل على تنشيط علامة جديدة وفق بنية دلالية، 

سابق ولاحق في الوجود، حيث نحصل بذلك انتاج علامة مفعلة وفق سياق في للمعنى المرتبط بمضمون 

 (. ch:os:enالفعل الدرامي، كما ظهر في تحليل عينة البحث )

تشكيل الفعل الدرامي وفق بنية علامية إشهارية يقود الى تحقيق انتاج دلالة في الصورة الدرامية، كما  -1

 (. ch:os:enظهر في تحليل البحث )

لتحول في انواع العلامات في الفعل الدرامي ينتج دلالة للعلامة مغايرة عن الدلالة الاصلية، عملية ا -2

 ( في المسلسل. 3هذا ما تم التوصل اليه في تحليل مؤشر رقم )

ادراك المعاني الجزئية السمعية والمرئية عن طريق جمع شتات الافكار التي تساعد في فهم وانتاج معنى  -3

 عام للفعل الدرامي.

 عملية تأويل الحدث بمواجهة أفكار المؤلف بأفكار المتلقي، يشكل موقف ازاء معنى الفعل الدرامي.  -4
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Abstract   
     The researcher, in this academic research, seeks to highlight the role of the 

semantic production in the dramatic act and to know the extent of its work 

and importance, because drama is an act and the dramatic work is a group of 

acts. The dramatic meaning and act are two inseparable concepts that cannot 

be divided, because each dramatic act is a container of meanings through 

connotations, signs and symbols.  The production of the connotations in the 

dramatic act is considered one of the important issues in the content language 

of communication between the sender and recipient in order to get to the 

intended meaning. These sign connotations engage the spectator in the 

codifying activity   and get him immersed in the events. The research 

presents ways and methods through which the semantic production of the 

sign in the dramatic act is done through the results reached at.  
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 لخص  الم 

ل  ـ ــــالوسائل والأساليب لتحسين وتطوير مهمات عمله لجع  أفضلسعى الإنسان دوما للبحث عن  

  ــــــالخزفاءة  ـــــــومدى إمكانية زيادة كفبالبيئة الطبيعية  هذا البحث جانبا يتعلق    درسوقد    وأسهل   أفضلعالمه  

البيئية  العراقي   كفاءة  الطبيعية  عن طريق  على  بالدقة    عــــــلى لحصول  اومحاولة  الخزف  المؤثرة  تتميز  صور 

ذات عمل خزفي  لحصول على  يمكن ا  ومن ثم    (محاكاتيه)  من مؤثرات بيئية معينة   والوضوح وذلك المطلوبة  

        عام. ع بشكل ــــتفيد الفنان بشكل خاص والمجتم جمالية عالية وفائدة علمية

تح ب  ـالب   وان ـــعن   دد ـــوقد  العراقية  )ـ  حث  الخزفية  الاشكال  بناء  في  وتمثلاتها  البيئة  توظيف 

ث  ــالفصل الاول الاطار المنهجي ويتضمن مشكلة البحث واهمية البح   -اربعة فصول :  وضم مبحثنا  (المعاصرة

البحث   اعتم وحدود  البحث  الباحث ولتحقيق هدف  نظريا    د  إطارا  بكتابة  قام  على معلومات نظرية علمية 

ـث الثاني فقد تناول البيئة في الخزف العراقي المعاصر  ـمفهوم البيئة أما المبحـمبحثين ،اولهما بعنوان    يتكون من

ن أجل الوصول إلى نتائــج البحث قام الباحث بأخذ عينات عن البيئة تماثل الطبيعية  ـــــوم  إجراءات البحث أما  ,  

 والمصادر.  الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات النتائج و وتضمن البحث 

                                     : توظيف، البيئة، التمثلاتالكلمات المفتاحية

 المقدمة

كلها كان متفاعلا مع البيئة )الطبيعية والاجتماعية(    نســــــــان في العصــــــــور لاإن ا  البحث:مشكككككككككلة 

   منذ القدم وما زال، 
ً
 ومتأثرا

ً
بشكل مستمر،  فيه  وذلك من تفاعله مع مكونات الوسط الذي يعيش فيه مؤثرا

فحــاول الانســــــــــــــان ان يضـــــــــــــيف عل هــا القيم الجمــاليــة ال     المتغيرةالمكونــات    كتلــة منفــالبيئــة ثير ثــابتــة لأ هــا  

معالمه في احســـــــــــاســـــــــــه  تضـــــــــــ   ت ها في المنجز الخزفي الذي  اتفأن مجمل تلك المتغيرات تجد انعكاســـــــ ــــينشـــــــــــدها.  

، ومن هنـا تظهر  بمتغيراتهـا )المنـاخيـة والطقســـــــــــــيـة( على ان يتتكر الخزاف منجزاتـه  البيئـة  عملـ إذ    بـالجمـال، 

 لاختلاف نواحي الحياة البيئية.االخصـــــــــــــوصـــــــــــــية  
ً
فالخزف من البيئة هو  إلا أنتاج لتفاعل    لبيئية للخزف تبعا
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لتلبيـــه   والعـــالم يتـــألف من تجمعـــات ســـــــــــــكـــانيـــة لمنـــاطق  ه  لجمـــاليـــة والوظيفي ـــالحـــاجـــة  ابيئـــة الخزاف والمتلقي 

ــها ال   تميزها عن الأخرى فيتطبع ف ها كل من الخزاف والم  ــائصـ على    تلقيجغرافية مختلفة فلكل منطقة خصـ

أن ثياب الدراســـــــات  يجعلنا نتســـــــاءل  كل ما يحدث من تحولات تكنولوجية واقتصـــــــادية وهذا مما   الرثم من

ــاكل   التحليلية الوصـــــفية في طرت واســـــتدعاء الأشـــــكال البيئية في الخزف المعاصـــــر ، مما يعد مشـــــكلة من مشـــ

  البحث العلم  ال   تحتاج الى  تنقيب وكشـــف حول  البيئة الطبيعية وتأثيرها في الاعمال الخزفية المعاصـــرة  

لـدراســـــــــــــة التـأثيرات    رافـدا معرفيـاهـذا البحـث    يعـد  -لبحكث:  أهميكة ا  وتـأثيرهـا في الاعمـال الخزفيـة المعـاصـــــــــــــرة 

التـأثيرات البيئيـة وأواصـــــــــــــر ارتبـاد الخزف نهـا فلا بـد إن تكون  هـذ   ة على الخزف المعـاصـــــــــــــر وترســـــــــــــي   ي ـالبيئ 

الذي    )مكازمانية(*الاعمال الخزفية ذات دلالات متنوعة لها هويتها وخصـوصـيتها تؤكد الاصـالة والانتماء إلى  

توظيف البيئــة    الكشـــــــــــــف عن  -هككدا البحككث:  تنتج فيــه وبــذلــك يتحقق الخطــاب في العمــل الخزف العــالمي.  

 :يتحدد البحث بالآتي  -حدود البحث:   وتمثلاتها في بناء الاشكال الخزفية العراقية المعاصرة.

 .في بناء الاشكال الخزفية العراقية المعاصرة  توظيف البيئة وتمثلاتها  الحدود الموضوعية: -أ

 الحدود المكانية: العرات -ب

 .(1989    -    1979الحدود الزمانية :)  -ج

 مفهوم البيئةالمبحث الاول / 

الح       للاقوام  الثقافات  تعدد  من  الحاصل  الفكري  التنوع  أثر  ان   لاسيما  و  المرئية  الفنون  في    ضارية قد 

الذي تأثر بالبيئة الطبيعية من تأملات الخزاف في الظواهر الطبيعية والاجتماعية والتفاعل معها وما الخزف  

لها من اتصال مباشر بحياته اليومية جعله يعتقد بأن في تلك الظواهر قوى وأرواح تتستب نهطول الأمطار  

لحياة والعطاء كظهور العشب وهبوب الرياح وحدوث البرت والرعد وعليه فقد رمز لجميع مظاهر التجدد وا

وتفتح البراعم وتكاثر الحيوانات وكثرة الخيرات في موسم الربيع الى تلك الظواهر الطبيعية وذلك لان البيئة  

ال   تحيطه مليئة بالتجدد من الناحية الطبيعية والاجتماعية مما كان لتلك التأثيرات والمتغيرات الأثر المباشر  

يئة بمفهومها العام اهم المرجعيات ال   كان  وما زال  تضغط على الفكر الانساني،  ان الب .  الخزف المعاصرفي  

وهي  وفق اطر معينة تتناسب مع مداركه وتلبية حاجاته.    علىفمنذ بداية الخليقة تعامل الانسان مع البيئة  

الى كل ما يحيط بالانسان / الفنان من عوامل واطر ومحددات ينتقل ف ها الفنان الذي يعدها وسيلة    تشير

 تؤثر فيه ويؤثر ف ها  
ً
ينعكس هذا على نتاجه الفن  ومعالجاته    ومن ثممن وسائل الحياة، ويعدها كذلك محيطا

من جانب واستخدام الخامة وتقنياتها من جانب اخر. "ولو عدنا الى التجربة العادية، لوجدنا ان الحياة تجري 

 في بيئة، وان تفاعل الكائن الحي مع هذ  
ً
 الى محاولة التكيف ح ى يضمن لنفسه   دائما

ً
البيئة يضطر  دائما

   (p. 102 بادل ال   تتم بينه وبين بيئته"  البقاء، ومعنى هذا ان مصير الكائن الحي ومستقبله مرتبط بضروب الت

, 1997  ,Philosophy of Art in Contemporary Thought ) 

ان اولى محاولات الانســــــــــان للاحتكاع مع الطبيعة بغية التفاعل معها كان  مع الانســــــــــان البدا ي الذي بدأ       

ثم قــام بتكرار العمليــة لينتج اداة جــديــدة ممــاثلــة للاولى    وحــاجــاتــه.بصـــــــــــــنع ادواتــه التســـــــــــــيطــة تلبيــة لوظــائفــه  

"وهكــذا وجــد ان المحــاكــاة تمنحــه قوة ازاء الاشـــــــــــــيــاء، فقطعــة الصجر ال   لم تكن لهــا فــائــدة تصـــــــــــــبح لهــا قيمــة  
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ش  ء سحري    وهناع  الانسان، وبذلك تجند في خدمة او بناء عمل خزفي  عندما يمكن تشكيلها في صورة اداة،  

الاخرى فتؤبـد هـذا    التجـارب  تـأتيثم    الطبيعـة.في عمليـة )المحـاكـاة( هـذ ، اذ ا هـا تسىء وســـــــــــــيلـة للســـــــــــــيطرة على  

 (1الشكل )  (1971، ضرورة الفن )الكشف الغريب".

 
 ( 1الشكل )

 في التـأثير في اثلــب       
ً
كـان للبيئـة والمحيط تـأثيرهـا الوايـــــــــــــ  ف هـا. ولابـد من الاشــــــــــــــارة الى ان الحروب ادت دورا

الحركات الفنية، اذ انه لا تســـــــــتطيع الحرب بذاتها ان تحش على النشـــــــــاد الجمالي ولكنها قد توصـــــــــل الى هذ   

 لولا الحرب. ولذا يتفق  النتيجة بواســطة التواصــل الذي تقيمه بالضــرورة بين جماعات تظل معز 
ً
ولة ســياســيا

 قد يكون للنصــــــر او الهزيمة نفس التأثير في 
ً
 ام ســــــيئا

ً
 حســــــنا

ً
للحرب ان تؤثر على نحو واحد، ســــــواء كان تأثيرا

 في مجال التعبير   ومهمة الفنون. لذا فأن اثار الحرب. بدت شـديدة  
ً
 على    وأصـبحجدا

ً
الفن بصـورة الية شـاهدا

 في   المعارضــــــة للاحتلال. لإبرازالاســــــتقلال ووســــــيلة 
ً
 مهما

ً
والحال نفســــــه في تأثير البيئة الصــــــناعية، اذ ادت دورا

التحول من  التطور التكنولوجي، اذ ان التقــدم في النــاحيــة التكنولوجيــة مســـــــــــــؤول عن التحولات الخــاصــــــــــــــة 

الخزف  بــالتقــدم التكنولوجي هم    تــأثرا  أكثرللشـــــــــــــكــل والمضـــــــــــــمون في الفن الحــديــث.. والنــاحيتــان اللتــان كــانــ   

والعمارة ففي النح  كان التطور الذي حدث في خامات متنوعة جديدة. كالالمنيوم والحديد المطاوع    والنح 

ومواد اخرى معنا  ثورة فعالة في امكانيات النح . ولعل بفضــــل ما تحقق في مجال التقنية والعلم وما شــــهد    

في البنى والعلاقـات الاجتمـاعيـة    مهمـةولات  الغرب من ازمـات اقتصـــــــــــــاديـة وبروز تنـاقضـــــــــــــات حـادة ادت الى تح

ــارات الرمزية    الفن  قاموستكون على الصـــــــــعيد   مفردات تشـــــــــكيلية جديدة وفقدت من وضـــــــــوحها تلك الااشـــــــ

وفي مجـــال    المتعـــارف عل هـــا والمتـــداولـــة منـــذ قرون عـــدة. كمـــا تكونـــ  من ثم ثقـــافـــة جـــديـــدة ومفـــاهيم جـــديـــدة.

العلاقات الجمالية الجديدة للتكوينات الشــــــكلية ابتكرت عملية التلصــــــق )الكولاج( وكان قد دعا ال ها )امبرتو  

ودعا الى اســــــــــتعمال الزجاج والخشــــــــــب والمقوى   1912بوتشــــــــــيوني( في بيان النح  المســــــــــتقبل في نيســــــــــان عام 

والحقيقة ان هذ  كان  البداية الى   هربائية.والسـمن  وشـعر الحصـان والجلد والقماا والمرايا والمصـابيح الك

الى )البنائية( وهذ  الطريقة ضــــــــغطته على الاســــــــلوب من  التقنيات الحديثة اذ الخزف  كبير في مســــــــيرة    تحول 

يشـــــكل التحول من الاـــــ  ء الى الموضـــــوع فلســـــفته الجمالية ال   يتحكم ف ها العقل، وبعد هذا ولكي ينتقل من 

الموضـــــــــــوع الى العمل فأنه يســـــــــــتخدم مجموعة متنوعة من الوســـــــــــائل المناســـــــــــبة للتعبير عن موضـــــــــــوعه ونهذ  

، ومن   1904وتلك الاشكال نراها من  )كأس الابسن ( لبيكاسو عام  ملية يكون تقنيته ال   تلهما العاطفة.الع

الاســـــــــــــبـاني    خزافالبنـا ي وهو ال  والخزف  نحـات اخر عـاصـــــــــــــر  بيكـاســـــــــــــو وكـان لـه اثر مهم في النحـ  بـالمعـادن  

( الـذي يعـد من الاوائـل في اســـــــــــــتعمـال المواد المعـدنيـة في النحـ  وتنـاول عمليـة تطويع المـادة  )خوليو ثونزاليس

على وفق ادراكه الفكري، واســــــتطاع ان ينقل الاشــــــكال الموجودة في الحياة ولكن باســــــتغلال كثير عن الاصــــــل  

الذي يحرص على ان   بخيـال واســـــــــــــع، وليس ثمـة ما يجـد حرية الفنـان الا حدود الامكـانيـات المتوفرة في الحـديد
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  أكثر يراعي ويحترم مــا يمتــاز بــه من طبيعــة صـــــــــــــلبــة، متمردة وعنيفــة. لــذلــك نرى ان المســـــــــــــتقيمــات والزوايــا هي  

 في اثار  من  
ً
( في اســــــــــــتثمار  وســــــــــــمة فولكس  بيتر)الفنان  ويتميز التحول الدلالي لدى    .الخطود المنحنيةورودا

في )الخزف  الحركـــــة  فقـــــد طور  التكوين،  بـــــالحركـــــة من   الايحـــــاء  أي  المـــــادة    (بيتر فولكس.  بين   
ً
 جـــــدليـــــا

ً
حوارا

 ،    متعددة وعلى وفق الاتجاهات الفنية المتباينةوالطبيعة بتقنيات  

الى اساســـــين حركة الاجسام في الفضاء وحركـــــة الروح في الجسد لقد عبر  اعمالهم  استند المستقبليون فـــــي       

الفنان المســــتقبلي على الصــــورة المتغيرة بتحرع الاشــــكال الى ملايين النقاد والخطــــــــــــــــــود والالوان. وكان بذلك  

 من الانطباعية المحدثـــــــــة  
ً
كما كان الخطوة الاولى الاساسية للفن البصري    التنقيطيةبالتقنـــــــــية   ولاسيما  قريبا

Opart( وتبرز  1913ومن اعماله )حركة مســــتمرة في الفضــــاء    . ومن رواد الحركة المســــتقبلية امبرتو بوتشــــيوني

ــاســـية لطبيعة التحولات الدلالية في اســـلوب   فقد  ()التجريد**طبيعة العلاقات الجمالية بوصـــفها نتيجة اسـ

 اخروجـد في الاســـــــــــــلوب التجريـدي  
ً
بنيـة من العلاقـات داخـل التركيـب او التكوين وهي اســـــــــــــقـاد   لإيجـاد  مخرجـا

  ،
ً
ذاتي تعبيري للفنان. )اذ برزت اشـــــــكال لا تحتوي على صـــــــور العالم، الخارجي فالفنان لا يســـــــم  الاشـــــــياء ابدا

 p44 ,  1981   ،foyeiɡn  )  ولكنه يعبر عنها فعلى المشـــــــــــــاهد اذن ان يلم بدلالات ما يعبر عنه عبر ردود افعاله(

cultural maɡazine)  

ينصـــهر كل    اذويعن  هذا الفن احكام العلاقات التشـــكيلية بين الاجزاء والكل او بين التفاصـــيل والصـــيغة،       

ــا بجوهر العلاقـــات    شـــــــــــــ  ء في بوتقـــه الظـــاهر، وانمـ ــالمـــدلول  بـ العمليـــة الابـــداعيـــة فليســـــــــــــــ  العبرة في التجريـــد 

فكل الاشـكال الهندسـية وثير الهندسـية والنقطة والخط لها مضـامين فكرية رمزية تمثل    احكامها"وتأصـيلها و 

 من عناصــــــر الشــــــكل لذلك يمكن توظيفها في التصــــــميم بشــــــكل يكفل لها ســــــهولة صــــــناعة المضــــــامبن  
ً
عنصــــــرا

 والافكار "  

 (Academic Magazine College of Fine Arts   2018      p.388) 

ــيلة ابداع جديدة ضـــــــمن تجربته الادراكية ومن هنا فأن النتاج الفن         اذن اصـــــــبح  ثاية الفنان خلق وســـــ

  يســتحيل الى وســيلة اتصــال بالاخرين ينقل ال هم مشــاعر الفنان واحاســيســه وافكار  من  رعية محددة للعالم. 

 على ذلك نلاحك ان هناع تحولات دلالية  
ً
من  الاســــاليب والتقنيات ظهرت حســــب الضــــغود    عدة  وتأســــيســــا

 بيئية مرجعية او جمالية. وعندما )نتكلم عن اســلوب عصــر معين 
ً
الموجودة في كل عصــر ســواء كان  ضــغوطا

ــه  في كتـابـات   يمكن ان تـدل بـه على معنين مختلفين، المعنى الاول هو ذلـك الشـــــــــــــكـل العـام للافكـار الـذي نلمســـــــــــ

ســـــــــــــتطيع تمييز  الا بجهـد جهيـد، والمعنى الثـاني هو ذلـك  ة ح ى اننـا لا ن عصـــــــــــــر معين يمكن وهو من الشـــــــــــــفـافي ـ

ــائـدة تجـا  العـالم  ــه  بعش الكتـاب والفنـانين يعبر عن وجهـة نظر الفنـانين الســـــــــــ التصـــــــــــــنع الواعي الـذي يمـارســـــــــــ

المعاصـــــــــر، اعلئك الذين عاشـــــــــوا التجارب الانســـــــــانية لازما هم ونتحوا في التعبير عنها بشـــــــــكل يتناســـــــــب مع ما 

 (Modernity  1987, p. 24)  ب من افكار وعلم وتكنلوجيا(تضمنته تلك التجار 

الحـديـث يتضـــــــــــــ  لنـا ان هـذا التحول قـد  الخزف  وبعـد هـذا العرا الســـــــــــــريع لطبيعـة التحولات الـدلاليـة في       

جاء في نوعية الخطاب وادائه واســــتلامه في مفاهيمه ومفاتيحه اذ اســــتثمر البيئة وخاماتها وعناصــــرها المادية  

ــائد الذاتي المتنوع المتغير الذي    بطبيعة الفكر الســـ
ً
والفكرية، وعليه فأن عمليات التحول الدلالي ارتبط  اولا
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  لطبيعــة البيئــة على ان هــذا العرا    .الخزف  ينســــــــــــــات اليــه ذلــك التحول الــدلالي بشـــــــــــــقيــه المفهومي والبي   في

 العراقي.ضفي ظلالها على الخزف  ضرورة ت   ارى الباحث ف هي   المعاصر  الخزف  تأثيرها فيواليات  

 البيئة في الخزا العراقي المعاصر المبحث الثاني / 

الممتدة        الرثم من جذور   النشوء على  الخزف هو فن حديث  من    السنين.عبر آلاف  إنّ فن  الرثم  وعلى 

 أنه اقترب من حركة الفنون  
ّ
وذلك    والعالمية، المحلية    والنح الخزف    وحركة  التشكيلية، تجربته القصيرة إلا

الفن  ذات  في  والدلالات  العلامات  تأصيل  بشأن  والتأويلات  المفاهيم  بين  موضوعية  معادلات  إيجاد   من  

   انجازاته، وتأصيل 
ً
 مستعارا

ً
 أسلوبيا

ً
 وتوجها

ً
 ضاثطا

ً
  .فكان فعلا

(chapters on the history  of the plastic movement in Iraq 1983 p. 45-48 )   

ال   يمكن ملاحظتهــا من  الــدوافع    الإنســـــــــــــــاني، من  خــامتــه عن الوجــدان  و    المعــاصـــــــــــــر    )الخزّاف(فــالفنــان       

إذ يقول   .  بهالنفســــــــــية والرعيوية المباشــــــــــرة في محاكاة الطبيعة لإعطاء علامات ورموز دلالية بأســــــــــلوب خاص 

الــة على إحــالــة كــل شـــــــــــــ  ء إلى   فــه هم يعنون نهــذا   تعبير، بعش فلاســـــــــــــفــة الجمــال إن الفن هو تلــك القــدرة الفعــّ

بل يســـــتحيل إلى ظاهرة تحمل في   موضـــــوع، أي موضـــــوع تمتد إليه يد الفنان لا يمكن أن يظل مجرد   إنالقول  

 ومعاني ودلالات عامرة بالمشـــــــــــاعر والعواطف  
لا
 وقيما

ً
 والانفعالاتباطنها من التعبير ما يجعلها متضـــــــــــمنة رموزا

فــأظهرت تنوعــات جمــاليــة    الفيزيوكيميــائيــة، إذ إن الوعي بخصــــــــــــــائد المــادة الخــام دعــا إلى دراســــــــــــــة طبيعتهــا  .

وهي بــالنتيجــة تفعيــل الكيفيــات الجمــاليــة لهــا كعنصـــــــــــــر من عنــاصـــــــــــــر البنيــة    خواصـــــــــــــهــا، جــديــدة من  تفعيــل  

 يحمل علاقة دالة   الفن ، الجمالية العلاماتية الرمزية للعمل  
ً
 جماليا

ً
التصــــــــــور الجمالي    منتحقق بموجبه أثرا

 عن الخبرة المتحققـة بفعـل    "الخزفيالمعـاصـــــــــــــر في بنـاء العمـل  
ً
 نـاتجـا

ً
 معرفيـا

ً
عـد هـذا البنـاء تراكمـا   التجربـة،إذ ي 

 عن استخدام التجارب الحضارية الجمالية المتمثلة بالموروث  
ً
 "العالميوالإسلامي أو   الرافدين فضلا

 (Aesthetic Knowledge in Contemporary Iraqi Ceramics 2002, p. 9) 

 لمراحل       
ً
وعلى الرثم من ذلك فهن مصير العديد من الشواهد الفنية في كيميائية الخزف لا يزال خاضعا

 في    المتواصلة، جديدة تتركز حول قدرة الفنان الفردية ومهارته وتجربته  
ً
 مثاليا

ً
وهذا ما جعل فن الخزف مجالا

إذ لم يكن التناثم الذي يبحث عنه الخزّاف   الطبيعي، محاكاة العالم الخارجي بكل مفرداته على وفق انتثاقه  

 للحقيقة الأولى ال   أسسها قانون الطبيعة بين المعمارية والجماليات والتكوينات 
ً
 فيضا

ّ
العراقي في عمله إلا

 ( Carved in its Ability to Arousal and Effective Formulations)التلقائية    العلاماتية

 من أهميته تكمن في قيمته الذاتية ال   ترتبط مباشرة بطريقة تنفيذ  كعمل فن  له رموز  ال         
ً
وإن جزءا

 لا يقبل الزيف وذلك لتحكم القضايا التكنيكية فيه كاللون و 
ً
التفاعلات الفيزيائية  تدل عليه وقيم جعلته فنا

 . (( Contemporary Artistic Ceramics in Iraq  1980, p. 39والكيماوية.                                                     

الفنان        إحساس  وليدة  كان   والذهنية  الفكرية  الانفجارات  من  سلسلة  وليد  الخزفي    )الخزّاف( فالعمل 

فهو    الفكري،إذ إن العمل الخزفي في العرات عندما يعمل في دائرة السيات    معها،المعاصر بالأشياء ال   يتعامل  

    اعتيادية، ليس استنباد من حقائق  
ً
 جديدا

ً
. الرجوع إلى واقع شامل متأثر بالبيئة     فيوإنما يفترا عالما

ً
 تماما
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 لا    )الخزّاف(وتأثير الفنان  
ً
 جماعيا

ً
،العراقي تأثيرا

ً
فهو يعمل على تجسيد الظروف ال   تمييزها له البيئة    فرديا

الأمر الذي يسمح له باستيعاب معطياتها   البيئة، ويحاول إسقاد الأفكار تلك في منجز  الخزفي من  تواصله مع  

    الفن ، وعواملها وجماليات العمل  
ً
وهذا الاستيعاب في إطار  البيئوي لدى الفنان العراقي الخزّاف كان مرتبطا

لأن التحدي الأول للفنان هي    مأثورة،أعط  للسيات معاني واسعة    فكرية( ذات دلالات    )مرجعياتبدلالات  

   .البيئة منذ القديم وح ى الوق  الحاضر

(p.187  ,2002 , Sculptural Shapes on the Surfaces) . 

 عن       
ً
إلى استلهام الحضارات    ذلك، فضلا   المتراكمة، فهن بحث الخزّاف العراقي المعاصر عن الأصول قاد  

العلامة كما ذكرها   الرافدين والحضارة    )حضارةحضارتي  عد    "الإسلامية(وادي  ي  للموروث  إن استلهامه  إذ 

وهكذا فالإشارة لهذا الموروث تفسر    أصالتها.بمثابة شفرة يبثها خطاب الخزف ليعلن عن انتمائه للبيئة من   

الخزّاف   ناحية    بجذور ، علاقة  بالإرث   أخرى، ومن  يرتبط  المعاصر  العراقي  الخزّاف  حققه  الذي  فالتطور 

 أن    والثقافي، فعلى الرثم من التطور الاجتماعي    السابق،
ّ
المادة الفنية البيئية والرعيوية كلها دخل  في    إثرإلا

 (The Iraqi Formation:  2000, p. 92)  "  بلورة الشخصية الفنية الجديدة 

 

فالتراث نها   وألوانه،وأفكار     برموز  وأساطير  العراقي المعاصر إلى تراثه الفن     )الخزّاف(فلقد انتبه الفنان       

   بالماض  المعنى مشروع لربط الحاضر  

(( p.62  ,1979      , The Main Sources of Contemporary Plastic Artist)  

الخزف العراقي المعاصر    نهامن هنا أخذت مفردات فنون الحضارات القديمة توسّع من دائرة التأثير والتأثر       

الخزّاف العراقي المعاصر من  ذلك استلهام   اعد إذ    والإسلامي، الذي يستمد مشروعيته من الموروث الرافدين   

  
ً
، الموروث أمرا

ً
 في أعمال خزّافينا العراقيين    طبيعيا

ً
إذ ترى المفردات   (2الشكل )  المعاصرين،وهذا يظهر جليا

من أشكال النباتات والأزهار وأمواج الأ هار وتشكيلات الزهور والنجوم والشمس    وايحة، البيئية الطبيعية  

العراقي المعاصر عمل على إخضاع مفردات الحضارة الإسلامية لحتمية    )الخزّاف(فالفنان    المثلثات.وإعداد  

والموروث   والتراث  المحلي  عن  بالبحث  الحضارة    الشعب ، الخيال  دور  عكس   لأصالة   
ً
وعيا كان   كلها 

في    كموجودات،  يولج  عندما  رموزها   حضارة، فالإنسان  طريق  عن  الحضارة  تلك  مفاهيم  من  يشرب  فهو 

رت على الخزّاف الفنان العراقي  عوامل عدة  من  ما تقدم نلاحك أن هناع    الفكرية.وأدواتها  
ّ
منها   المعاصر، أث

      .العامل الاجتماعي والتأثيرات الاجتماعية ال   من ها استطاع الفنان أن يوظف أعماله الفنية لتلك الأفكار 

(p.187 2002 Sculptural Shapes on the Surfaces ) 

 
 ( 2الشكل )
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العامل        هو  النفس    إلى    الآخر،والعامل  المعاصر  العراقي  الفنان  لدى  العامل  هذا  يتوصل  أن  يجب  إذ 

يعبّر   اذ   جسّدته،فنية عبرّت عن ذلك العامل أو    اعمال عدة فهناع    الجمالية،فرضيات لابد أن تخدم الرعية  

للتعبير عن هذ  الأفكار ذات المضامين    أفكار ، الفنان بحرية عن   الباطنية أو المصورة  فالرمز هو الوسيلة 

فقد اشترع الفنان    العراقيين، أما العامل السياس   فكان أثر  واي  المعالم في أعمال أثلب الفنانين    النفسية.

عاا فالمعارع   العراقي المعاصر بشكل مباشر في القضايا السياسية وعمد إلى خلق سيات فكري لحقيقة واقع م 

أعطى    والعنف، بشكل خاص ذات طابع فيه من الإثارة    الخزّاف()والفنان    عام، كل  ال   عاشها الإنسان بش

المضامين   ذات  الفنية  لقيمه  السياس    الحدث  يمثله  واحد  دلالي  محتوى  ذات  إيحاءات  العراقي  للخزف 

له صياثة جديدة من    الوق .الواسعة في ذلك   بالمعنى الدقيق  عد فن تشكيلي  ي  ، فالخزف   عن ذلك 
ً
فضلا

العراقي  الفنان  للخزّاف  الذهن   التأويل  وبفعل   ، موحية  رمزية  تعبيرية  أو  تجريدية  لوحة  يصبح  أن  الممكن 

، ألا وهو الفن التج   آخر ثير التعبيرية 
ً
 إبداعيا

ً
ريدي الذي  المعاصر ، نلاحك أن الأشكال قد اتخذت مسارا

  ، عد صاحب المسار الإبداعي لفناني الخزف الآن ، وعلى الرثم من أن التعبيرية ثير منفصلة عن السيات  ي 

 أو من  العمل بتيار معين ويغيّب  فأصبح  هذ  الأشكال مجردة عن أصوله
ً
ا الطبيعية يعبّر عنها الخزّاف ذاتيا

 من محدودية شكلها ، نهدف الوصول إلى جوهرها ، هذا الغياب بدأ يرتكز  
ً
التفاصيل وذلك من  اختزالها بدلا

كسيد اللوني  بفعل تراكم انحرافات وتضادات وكثافة في التخيل ، ولكن الكثافة هنا بدأت ح ى في التقنية ) الأو 

نى الدلالية للمنجز.    التوتر   ( وهذا الأمر خلق درجة عالية من  نى الإيقاعية والب  وهكذا نرى فن الخزف  بين الب 

العراقي المعاصر في تواصل وصيرورة مستمرة ، ودليل ذلك أن السيات الذي يسير عليه الخزف المعاصر هو  

الفن المعاصر يعمل بسيات فكري ذي مفهوم اجتماعي    الحداثة وما بعد الحداثة ، وعلى الرثم من ذلك فهن

  
ً
أنه ينحاز إلى التمايز العقلاني في بنائية الفكر وهو الذي يحوّل به العمل الفن  نحو ذائقيته الجمالية    بعد  أولا

وال   أعط  إفرازاتها في المجتمع المعاصر ، أي ح ى لو كان  الحداثة وما بعدها فس  لابد أن ترتبط بقواعد  

ينشأ من مفاهيم مرتبط يكون هناع سيات متعالق  في  وطرت وبوجودهما  تعمل  بمرجعيات فكرية   
ً
ة أساسا

   
ً
إذن فالسيات الفكري أسلوب يضع الأعمال التقليدية على أساس رعية فكرية  "السيات وبدائرة الفكر حصرا

تخر  لا  لكن  حداثوية  وبأفكار  فنية  لتجاهات  محركة  ضاثطة  عناصر  تكون  كون  وأسلوبية  سياقها  من  ج 

تلك   أساسها  على  نشأت  كبيرة  فاعلية  ذات  دائرة  في  تعمل  معرفية  ورعى  ومفاهيم  بقواعد  يربطها  السيات 

كان للفنانين العراقيين المعاصرين أثرهم الواي     عام، و تلك المسيرة الفنية للحركة التشكيلية بشكل    الأفكار.

ح ى أصبح     خصوصيتها، في ترسي  دوافع وتقاليد ساهم  على نحو ما في أن تتشكل لتلك المسيرة الفنية  

نجز  
 
الم في   

ً
فاعلا  

ً
كيانا قرن  نصف  من  أكثر  للفنانين    الإبداعي، وبعد  المتميز  الحضور  من   ذلك  ويتجسّد 

   " العراقيين

(Pioneering Artists, Al-Wasiti Magazine 1993, p1 ) 

 للحركة التشكيلية في العرات ، وهذ  الحركة مرتبطة بأسماء بارزة تمثل        
ً
 متينا

ً
ل جيل الروّاد أساسا

ّ
إذ يشك

 في بدايته بالتراث 
ً
 بـ ) فالنتينوس ( الذي أرس ى دعائم هذا الفن ، فقد كان ) فالنتينوس كارلمبوس ( متأثرا

ً
أولا

 في أعماله الأولى ، إ
ً
 أنه سرعان ما تأثر بالحضارات القديمة ، ح ى بدأ هذا التفكير  اليوناني ، وهذا يبدو جليا

ّ
لا
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 جهة يفرا نفسه على أعمال هذا الخزّاف ، فاستلهم رموز حضارة وادي الرافدين والحضارة الإسلامية من  

ألوا ها وزخارفها ، فنجد نصّه الفن  يشتغل في دائرة تلك الرموز الحضارية المتمثلة باللون الشذري وما له من  

عد كما ذكرنا منظومة 
 
 عن الأرابيسك ال   ت

ً
قدسية في الفن الرافدين  ودلالة إشارية للفن الإسلامي ، فضلا

ذي    للأعمال،فهو يعمل على تجاوز الصياثة التقليدية    شاكر(   )سعدأما    0علاماتية رمزية زخرفية إسلامية

ز على القيم الجمالية في أعماله   الاستهلاكية، القيمة 
ّ
" لابد للفنان أن يعي عالمه المر ي وثير المر ي   بقوله:ويرك

  الخاصة.. الفنية على ثرابتها أول وهلة تبدو لها حياتها الذاتية    فأعماله  والتعبير، هارة والخيال  لم ويجمع بين ا 

في الطبيعة النمو  إلى مئات العناصر المشتركة من قوانين   The experience of)  " فس  مدينة نهذ  الحيوية 

ceramic art in Iraq ) 

الفنية   الإنساني    )الخزفية(فنصوصه  الجسم  أو  الطبيعة  من  مستوحاة  مجردة  خيالية    المحوّر، تبدو 

وصخور   والمحّار  القواقع  ومن  البنائية  الأشكال  عفويات  من  عناصر     الطبيعة،ومستلهمة  أخذت  ح ى 

  والاختلاف، كما يعتمد التقاطع    اللونية،التشكيلية تستقي حياة خاصة نها من  تأسيس نظام من التقابلات  

  محل الوظيفة لتؤكد تعبيرها عن طاقة الشكل    اللون،طوطه القوية ووحدة مساحاته وقوة  فخ
ّ
  الحركية،حل

   .فدلالة اللون لديه إيحائية أكثر منها مشانهة للتجربة الخارجية

(The implications of color between expression and abstraction (Saad Shaker )    كاستخدامه اللون

ف أشكاله    شاكر(  )سعدوهكذا نلاحك أن الخزّاف    .الآشوريين  عند   الفيروزي الذي شاع استخدامه
ّ
قد وظ

 عن حياته  
ً
 لجماليات متناثمة أساسها البيئة بمناخاتها المتعددة فضلا

ً
وتأتي أعمال    الخاصة.الخزفية استنادا

بمراحل عديدة    بالحنين،ضاجة    إبراهيم(  )طارت الخزّاف   مرّت  الموضوع   ومتنوعة، فخزفياته  أن وحدة   
ّ
إلا

فكان  عبارة عن شروخ وأخاديد وتجاويف    الطين، وأهم ما يميز أعماله قرنها من طبيعة    أعماله، مسيطرة على  

 عن ذلك فقد حمل الند  
ً
 له دلالته على طبيعة الأرا فضلا

ً
الفن  عند طارت إبراهيم  جسّدها بشكل رمزا

وأطل ) شنيار عبد الله ( بأشكاله الخزفية القريبة من طبيعة الصخور القديمة.مفردات البيئة الريفية والقرى  

 الحية . والكائنات 

عد الصفة   ) الراكو (عبد الله يؤكد على القيم الجمالية من  تقنية  ***  فالند الخزفي عند شنيار     
 
ال   ت

 خزفية  
ً
أ ها منحوتات من الصخر وليس  أعمالا ، نكاد نعتقد  للمرة الأولى  في أعماله ، فعند رعيتها  الغالبة 

مجوّفة .وسع  الخزّافة العراقية ) سهام السعودي ( في بحثها عن خصوصيتها ) الفنية والخزفية ( إلى التركيز  

للشكل الجمالية  الصياثة  بين  المؤالفة  ،    في  في وسطها  الخزفي  العمل  ينمو  ال    للبيئة  العاطفية  والحاجة 

فأثلب نصوصها الخزفية تقف عند عتبات الشكل الهندس   ) المربع والأقواس وشبابيك الأضرحة والنخلة  

 البابلية والهلال (  

Asfar Magazine     1989          p.85  ) .) 

ثمة تعويذات وحص ى وأجزاء صخور   الراض  (  )نسى ونجد عند  العصر.  استحداث أشكال جديدة تمثل روح       

فتتة وأشكال آدمية   فس  تتعامل    ,ومعلقات جدارية نفذتها ببدائية وربما شاعرية ذات هاجس صوفي    متناثرة، م 

أي انتقالها بالأشكال ذات المضامين    جديد، مع نصوصها الخزفية من  إخراجها من واقعها الصام  إلى واقع  
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و    العربي(  )محمد ووقف  نتاجات كل من الخزّافين    واسع.الواسعة من بيئة محلية محدودة إلى فضاء كوني  

 عند الأشكال   حسين(  )تركي 
ً
 والحاجة، ال   تميزت بخصوصيتها الوطنية من  ارتباطها بالحدث    الأيقونية، كثيرا

  الخزّاف العراقي )محمد العربيذ  إذ اتخ 
ً
 خاصا

ً
 فنيا

ً
 عن الأعمال النحتية  ف  به،( من النح  الفخاري أسلوبا

ً
ضلا

ال   امتازت بأشكالها المنتظمة وثير المنتظمة ذات الصفة النصتية من  ارتفاعاتها "  حسين(تركي  )   للخزّاف

مز نها إلى الاستمرارية وقوة الجنس التشري  منتظمة، العالية ذات النهايات الغير                                          "ر 

Contemporary Iraqi Ceramic Technique    1989       p. 212-224    )    ) 

 إيـاهـا من آفـات البنـاء التـدوين  الـذي    الزهـاوي(  )مقبـل العراقي    )الخزّاف(وتـابع الفنـان       
ً
تشـــــــــــــكيلاتـه مســـــــــــــتمـدا

رف في  قىع 
 
صب، كالمسلات   الإثارية(  )الل بما تحويه من أشكال ذات تقطيعات تفرا على المتلقي التفكير    والن 

 البحث عن نمط جديد للصـــــورة البصـــــرية النمطية لشـــــكل الآنية للوصـــــول إلى رعية جديدة لعمله   نها، 
ً
محاولا

    الســـــــــــامرا ي(  )ماهرونجد أســـــــــــلوب الفنان الخزّاف العراقي   الخزفي.
ً
، منفردا

ً
   ومميزا

ً
وأهم ما يميز  التقنية تارة

  
ً
مس من قبل    أخرى، والتجريد العميق تارة فأعماله تمتاز بالخصـــــوصـــــية من حيث أ ها تبدو طبيعية كأ ها لم ت 

.  فهو يضع فنه في قلب القطعة الخزفية كي يبدو من ضمنها وليس    الفنان، يد  
ً
فخزفياته تمتاز بالحداثة  تزيينا

 أ هـا تحم ـ
ّ
ل روح تـاري  بلاد الرافـدين والتـاري  العربي الإســـــــــــــلامي ، فهو يعمـل على جعـل  المتنـاهيـة في الشـــــــــــــكـل إلا

 عن رثبته في 
ً
أعماله الفنية لغة قادرة على إثارة جملة من العلامات ذات المضـامين الدلالية الواسـعة ، فضـلا

عد علامة للأ   منه بالعودة إلى خصـــــوصـــــية اللون الذي ي 
ً
را ، فأعماله  لون الطينة الأصـــــلي بعد الفخر ، حنينا

 تشـــــــــكي 
ً
 في الآن نفســـــــــه ، تلك الأشـــــــــكال ال   تمثل خطابا

ً
 عالجه  تبدو في حركة مســـــــــتمرة ، فس  بنية وشـــــــــكلا

ً
ليا

تجريـديـة ( مع الاحتفـاا بـالخصـــــــــــــوصـــــــــــــيـة ، ح ى ظلـ  أعمـالـه الخزفيـة مفتوحـة على كـل  الفنـان بززعـة رمزيـة )

( عنــد ) ثــامر الخفــاجي ( الــذي    )الخزفيــةيــة  الــدلالات والتمثيلات .ونلتمس الحرف العربي في النصـــــــــــــوص الفن 

  
ً
أدخـل الحرف كتكوين شـــــــــــــكلي في نصـــــــــــــه ، فقـد بنى هيـاكلـه الخزفيـة ذات الســـــــــــــمـات المعـاصـــــــــــــرة ليخلق خطـابـا

 ذلك التراث بمدلول لفظي مقروء  
ً
 يجمع بين التراث والمعاصــرة ، محاكيا

ً
إذ نجد في معظم مواضــيعه "تشــكيليا

للحروف العربية ، اسـتخدمها كعلامة مكتوبة لها دلالاتها المتنوعة ، كدلالتها في كتابة  تكوينات خزفية مجردة  

 عن قابلية الحروف للتصوير الزخرفي ، إذ وجدوا فيه من الصفات 
ً
الآيات القرآنية والأحاديث النبوية ، فضلا

 كتشـكيل هندسـ   له الزخرفية والشـكلية والجمالية ما دفعهم إلى اسـتخدامه في نتاجاتهم ، واسـتخدامه  
ً
أيضـا

   "قيمة روحية من  تداخل الحروف بأنواعها مع بعضها البعش 

((p. 71.2000 The Effects of Arab Islamic Art)) 

مها عبد    الأســـــــدي،   حازم، علي )لازميمثله كل من   الفنية، حســـــــب أول مشـــــــاركاتهم    آخر، ويأتي بعدهم جيل       

 Iraqi potters (young)  وآخرون(  هـــاشـــــــــــــم، كريمـــة    محمـــد، وليـــد    الهنـــداوي، أحمـــد    نـــايف، قـــاســـــــــــــم    الكريم، 

experiences 1995, p. 3) 

الأساس الذي استمد منه عناصر عمله بقوله    المحيط، في    نايف( )قاسمإذ يرى الخزّاف العراقي 

 عين درايـة بـالأشـــــــــــــيـاء ال   تحيطـه فهو ينظر    المتنوعـة.." أقصـــــــــــــد بـالمحيط الطبيعـة الهـائلـة  
ً
ولأن الفنـان عمومـا
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فأنا أجد في الأشـياء ما لا يجد  ثيري أسـجله على ورقة ثم أعمل    الآخرين، إل ها برعية خاصـة تختلف عن نظرة  

 (  Al-Gomhuria Newspaper 2002  p. 8  )على تقديمه بشكل يؤكد خصوصيته كعمل فن  جديد " 

وفي    واتســـــــــــــاعـاتهـا، فهو يعمـد إلى تزيين منحوتـاتـه بخطود دقيقـة ومتـداخلـة تختلف في إنحـاءاتهـا  

فاســــتطاع بمهارته    المنجز، البنية العامة ال   يكون ف ها الشــــكل    فضــــلا عنالتقاءاتها كوحدة علاماتية جديدة  

ومواظبته أن يمتلك ســــر الخطاب الذي يمكنّه من تحديد الأفق التعريفي المرهون بذلك التناص الشــــكلي مع 

وهكـذا لن يتوقف      والمحـدوديـة.ونهـذا حرر مســــــــــــــاهمـاتـه الخزفيـة من ســـــــــــــيـاقـات التكرار    الطبيعـة، مخلوقـات  

تقديم نصـوصـه   )الفنان(إذ حاول الخزّاف   الخزفية، عند تطور شـكل المنحوتة    نايف( )قاسـمالخزّاف الفنان  

 لإنجــاز العمــل وعلامــة دلاليــة    براعتــه، الفنيــة التجريتيــة كخطــاب دلالي أكــد  
ً
 جمــاليــا

ً
وهو يرى في اللون مكملا

   المتلقي.يسعى الفنان لتوصيله إلى   الأمل(  الفرح،   )الحزن، رمزية كدلالة  
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الإطار النظري المؤشرات التي أسفر عنها    

 ان تؤثر  مبنية من  علاقات وقوانين رياضية يمكن أن البيئة  -1
ً
 و فنيا

ً
 مصدر تعتبر وجماليا

ً
 مهم  ا

ً
الأعمال  في  ا

 .عيهبدالإ 

في    -2  
ً
أشكالا تتكون هناع  التعرية    الطبيعة  عوامل  فعل  أشكالا  منها  نتيجة  فتكون  والأحجار  الصخور 

 0منفصلة او ذات كتل متصلة متداخلة او أشكالا ذات كتل 

في ثياب الوقا ع الحسية المباشرة ولكن هذا الخلق ثالبا ما يرتبط أو   والصور التخيل هو خلق الأفكار    -3

 .جديدة.في تركيبات  الحسية السابقةيحتوي على أجزاء من الخبرات 

الطبيعية ال   رآها الفنان أو سمع عنها ويرتب هذ  الصورة في أشكال  للبيئة  استحضار الأشكال الذهنية    -4

 مبتكر. جديدة لينفذها في منجز  الفن  فيصوثه في شكل جديد 

 عن    -5
ً
الى    لجوء بعضهم لجا عدد من الخزافين العراقيين الى التشخيد والتجريد في العمل الخزفي فضلا

 . الرمزية واستعارات الاشكال من الطبيعي

 اجراءات البحث

   البحث:مجتمع 

دراسة استطلاعية للمنجزات الفنية الخزفية المعاصرة في العرات،    بأجراء  الباحثبعد ان قام  

الفنية ومواقع الانترن  والارشيف الخاص    والمجلاتصورها المنشورة في ادلة المعارا    على   تم الحصول   ال  

الباحث الفنانين.    ببعش توصل  ها  من  ب   ال    البحث  مجتمع  تحديد  الخزفية  40)ـالى  المنجزات  من  عمل   )

اعمال لعدد  من    اثنان الباحث    المحددة للبحث ولعدد من الخزافين.  اختار   المدة ضمن    العرات، المعاصرة في  

 من هؤلاء الخزافين. 

 

 

 البحث:منهج  

 العينات. تم الاعتماد على المنهج الوصفي التحليلي في تحليل 

  البحث:عينة 

ال    عمـال الخزفيـة المعـاصـــــــــــــرة المنجزة  بصـــــــــــــورة قصـــــــــــــديـة من مجمـل الا تم اختيـار عينـة البحـث  

ضــــــم  تكويناتها البيئة الطبيعية وآلية اشــــــتغالها في منجزاتهم مثل  مجتمع البحث، وعليه تم حصــــــر العينة  

   ( اعمال خزفية.2المنتقاة )

 اداة التحليل :

اسككككككككككككتدكدم البكاحكث أداة الملاحظكة بكالمشكككككككككككككاهكدة لبعمكال الخزفيكة ) الان رنيك  ( والم بوعكات   

 بالإضافة الى التصوير المباشر لبشكال البيئية الخزفية  واعتمادا على مؤشرات الإطار النظري.
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 تحليل العينات

 (  1عينة )

 سعد شاكر   العمل:اسم 

 الارا   العمل:اسم 

 1979 الانتاج:سنة 

 سم القطر(  25قياس: )

 تحليل ال

      
ً
 كروي   ضم التكوين العام شكلا

ً
ال   شكل  مجموعة من    والمتموجة، تمثل بمجموعة من الخطود المنحنية    ا

الحدود.   المنتظمة  ثير  الهندسية  كروي  المساحات  شكل  على  الفن   العمل  سطحها    منتتظم،يبنى  احيل 

الخطيه   التموجات  من  مجموعه  الى  وجود    اللولبية،   والانحناءاتالخارجي  عن   
ً
ثير فضلا   المسطحات 

وهذا العمل هو من    الى تضاريس الارا نها  ال   رمز الفنان    الغائر، نفذت جميعها بطريقة النح     المنتظمة، 

. ان الخط المتموج الذي اوجد  الفنان في اثلب مناطق الشكل الكروي هو  ضمن اعمال الفن البيئية )الارا(

    اذ  للماء، رمز  
ً
 كبير من المنحوتات الفخارية الرافدينية احتوت رسوماتها الخط المتموج رمزا

ً
نلاحك ان عددا

 في الفكر الانساني لاهميته في ادامة الحياة التشرية. الماء، لحركة 
ً
 مهما

ً
استخدم الفنان في   والذي شغل جانبا

رمز الفنان الى )السماء  تهذا العمل الخزفي الألوان كرموز تعزز مضمون العمل. فمن  استخدام اللون الأزر 

،والماء(  
ً
واحد. ال استخدم التضادات اللونية في اللون    الماء. كمافالأزرت هو لون السماء وكذلك هو لون    معا

 وين بنية منجز . استلهم من بيئته آلية اعتمدت تك وقد
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 ( 2عينة )

 

 محمد العريب   الفنان:اسم 

 )مسلة(  نح  خزفي   العمل:اسم 

 1989 الانتاج:سنة 

  سم(، 30سم(، ) 60)  العمل:قياس 

 

 التحليل: 

البئ       ,  ييمثل شكل هندس   معماري وهو متفاعل مع  به  يتكون العمل الفن  من شكل متوازي  ىة المحيطة 

بلاد وادي الرافدين    ،المسلةخلاله  المستطيلات رمز الفنان من   التكوين  من حضارة  بنائها    اذ  وال   استلهم 

أسطورية   ثناياها قصد  في  وقد حمل   الحضارة،  تلك  امتداد  على  المسلات  من  العديد    ، وملحميةظهرت 

عن بعش المراسيم والطقوس والشعائر ال   أراد الفنان آنذاع تدوينها لتبقى خالدة لوقتنا هذا. واهم   ًً فضلا

بمسلة حمورابي  هذ ما عرف  المسلات     
ً
معا والفرد  للمجتمع  قانوني ضمن  تشريع  وأقدم  أول  ال   تضمن  

وفيللعالم    والحقوت الواجبات   العمل    اجمع.  أعلى  من  يمتد  مستطيل  شكل  يظهر  للعمل  الأيمن  الجانب 

   أفرغ متجها نحو القاعدة، وقد    ًً تقريبا
ً
في  به    . اريد تماما يوازي الأشكال  لكي  إضفاء جانب جمالي وتنظيم  

ء بنصوص أو أشكال معينة كما هو الحال في المسلات القديمة، كما امتد  ى أو انه اعد لكي يمل ، الأخر الجانب 

 الأيسر. أماال   امتدت بشكل أفقي الى الجانب  ز ال   رمزت الى التقادم الزمن   له مجموعة من الحزو   ًً مجاورا

في الأعلى ظهر الشكل المهيمن    ، مناطق ثلاث    ثلاث أشكال على ب في الجانب الأيسر من العمل الفن  فقد قسم  

، فشروت الشمس عند الفراعنة  
ً
، وفي بلاد    هو حياة وثرونها هو موتوهو الشمس وهي رمز الحياة والموت معا

في العديد من    الشمس، كما ظهرت   إلههو    شوادي الرافدين ارتبط رمز الشمس بالملوع حيث كان الإله شم 

والمسلات   أيضاالألواح  والحياة  بالأمل  رمزيتها  ارتبط   أساس    ًً ال    فيفس   واي     الحياة  استلهام  العمل 

وادي   بلاد  الخزفية  عليهالاستدلال  يمكننا    ، الرافدين لحضارة  للمنحوتة  العام  التكوين  بذلك    من   اراد   ,

الخزاف تحقيق الية تزينيه من خلال تلك المعالجات المعتمدة على التتسيط والاختزال لإيصال فكرة المعنى  

بشكلها الايقوني المتخفية بحركة وحداتها المتشابكة بين الطرز الشكلية وقصديه اللون الناتجة من الضاثط  

 .النظام الشكلي للصخور بدلالات بيئيةالبي  , الذي يحيلنا الى توصيفها من خلال استدعاء 

 

 

 



اقية المعاصرة رسول جبر محمود   ...................توظيف البيئة وتمثلاتها في بناء الأشكال الخزفية العر

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -94العدد -مجلة الأكاديمي 

 

336 

 النتائج 

 الى استمارة    بعد ان قام الباحث       
ً
بالخزف المعاصر في العرات واستنادا بتحليل الاعمال الخزفية الخاصة 

في    التحليل  الباحث  الإطارومما جاء  تمكن  الىمن    النظري  ال   جاءت منسجمة مع ئج الاتية  النتا  التوصل 

 اهداف البحث: 

ضمن    اولا: ووظفتها  البيئة  استلهم   العرات  في  المعاصر  الخزف  اعمال  العمل اثلب  فظهرت    بنية  الفن  

 لما وجد مسبقا في تلك الحضارتين او مقتربة منها   محاكيه  وبأشكال اماواسلامية    ةرافديني بمرجعية حضارية  

 .(1كما في عينة )

 ان البيئة ال   يوظفها الخزاف العراقي المعاصر ضمن بنية العمل الخزفي تنبع من المجتمع لتصب فيه. ثانيا:

ال   رمزت الى  (  2ظهور شكل المسلة المعاصر والذي تم استلهامه من الحضارة الرافدينية كما في عينة )  ثالثا:

 الشموخ والسمو. 

ظهر في العديد من اعمال الخزف المعاصر في العرات استلهام لمفردات ورموز حضارية استمدت من    رابعا:

 . (2العينة ) حضارة بلاد وادي الرافدين حيث ظهرت في

 الاستنتاجات: 

الا في بداية   والحالي في الخزف المعاصر في العرات لم يبدأ بشكله الواي     الاستلهام من بيئة الخزافان    -1

ض   ات،السبعين  المنجزة  الخزفية  الاعمال  كان   المرحلةحيث  عن    الذكر، الانفة    من  عبارة  الا  هي  ما 

 مشغولات ذات طابع وظيفي. 

لما يمثله من دلالات ومضامين    عالي،   وأدراعفي فن الخزف المعاصر في العرات بوعي    توظيف البيئة  استخدم   -2

 يمكن من ها ايصال فكرة العمل الى المتلقي بيسر ومن ثير تعقيد. 

المجتمع. ال   حاول    ورثبات وظف الخزاف المعاصر الرمز بوصفه وسيلة من وسائل التعبير عن حاجات    -3

مما ادى الى ابداع رموز   المعاا، المكبوتة الى دائرة الواقع    والمشاعرالفنان اخراجها من دائرة الاحاسيس 

 جديدة. 

وتجنب قدر المستطاع الاشكال    الادمية، ابتعد الفنان )الخزاف( المعاصر في العرات عن الاشكال الواقعية    -4

فهو لا يحاكي الواقع بل يرمز اليه    التشخيد، عن    والابتعاد لخصوصية فن الخزف    الواقعية،الطبيعية  

 بشكل ما.  

 التوصيات:

رمزا   واستخدامهبتوظيف اللون    أكثرالاهتمام    العرات،يوص   الباحث الفنانين )الخزافين( المعاصرين في  _  

البيئية  المضمون يجسد الفكرة او   تأثير على الفنون  بنية    ،ولما له من  الى تحقيقها ضمن  ال   يسعى الفنان 

 العمل الخزفي.
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   المق رحات:

تأثير العقيدة والدين الاسلامي في تلك    الاسلامية،البيئة في الاعمال الخزفية    ودراسةالقيام ببحث  _   وبيان 

 البيئة.

 ويعن  هذا المصطل  )المكان والزمان(.  مكازمانية(*)

فالصفات   **التجريد: العينية.  الوقا ع  عن  النظر  بغش  العامة  سماتها  اساس  على  الاشياء  تقويم 

 )منتزع( او مبعد، أي  
ً
والخصائد تعزل باعتبارها افكار خالصة. والكلمة مشتقة من أصل لاتين  يعن  حرفيا

 ان التجريد هو صفة او فكرة تؤخذ بمعزل الا  ء او الموقف الذي توجد فيه.

طريقة يابانية قديمة في عمل الخزف تعود جذورها إلى أكثر من خمسة قرون ، وتعتمد على الحرت    ***الراكو :

المباشر للقطع الخزفية مع اختزال الأوكسجين داخل الفرن ، ومن مميزاتها ، ألوا ها الجميلة البرّاقة ، ومعنى  

مم  الكلمة على هذا النوع م  ن الخزف . كلمة راكو ) المتعة أو المسرّة ( ، وقد ع 
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