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 شروط النشر في مجلة الأكاديمي

 للمجلة من رابط التسجيل.يجب التسجيل في الموقع الالكتروني  .1

 تحميل الاستمارات من الموقع وملؤها ثم اعادة ارسالها مرفقة مع البحث. .2

 تخضع البحوث المقدمة للنشر للتحكيم العلمي من خبراء في تخصص البحث. .3

( ولم يسبق نشره او قبول نشره في مجلة اخرى. .4
ً
 أن يكون البحث )جديدا

(, وفي حالـة إاـافة صـفحات B5فحة حجم )( ص16أن لا تزيد عدد صفحات البحث عن ) .5

 دينار عن كل صفحة. 10.000اكثر فيتم إاافة مبلغ 

ويشـــــمل لملـــــ  المصـــــادر  وباللغـــــة ازنكليزيـــــة فقـــــط (APAيجـــــب ان يكـــــون التوثيـــــق بطريقـــــة ) .6

 البحث.العربية الملحقة في اخر 

( ونـــوع 1.0والمســـافة بـــين ســطر واخـــر ) (Sakkal Majalla) ال ـــط( ونــوع 13حجــم ال ـــط ) .7

 .أحدثأو  Word2010الملف 

ان  علــــ  اخــــرهتواــــع الاشــــكال والصــــور والم ططــــات والجــــداول فــــي مــــتن البحــــث ولــــيس فــــي  .8

 .العلمية وان يشار ال  مصدريتهاتكون بدجة عالية من الواوح 

فــــي ةهايــــة يــــتم تقــــديم مل ــــص للبحــــث باللغــــة العربيــــة فــــي بدايــــة البحــــث وباللغــــة الانكليزيــــة  .9

الكلمـــــات المفتاحيـــــة تحـــــت المل ـــــص باللغـــــة العربيـــــة  عكلمـــــة, وواـــــ 250البحـــــث, وبحـــــدود 

 كلمات. أربعوالانكليزية ولا تتجاوز 

يكتــــب عنــــوان البحــــث واســــم الباحــــث وجهــــة انتســــاب الباحــــث والبريــــد الالكترونــــي ورقــــم  .10

الانكليزيــة فيكتــب اســم الهــاتف فــي الصــفحة الاولــ  للبحــث بالنســبة للغــة العربيــة أمــا اللغــة 

  الباحث وعنوان البحث مع المل ص في ةهاية البحث.

 تنتقل حقوق الطبع ونشر البحث ال  المجلة حالة اشعار الباحث بقبول بحثه للنشر. .11

 لا تعاد البحوث ال  اصحابها سواء نشرت ام لم تنشر. .12

 يخضع ترتيب البحوث داخل المجلة لاعتبارات فنية. .13

 مائة ألف دينار عراقي. 125,000تكون اجور النشر,  .14

 ( مائة دولار عن كل بحث كأجور نشر لغير العراقيين.150يستوف  مبلغ ) .15
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 :البحث ملخص

  هنسااااااااااااا ه ل اااااااااااااوع ههمنهساااااااااااااقاويهاوه الواوع هدخقاهه  ه لو ي هل خولاههخرلجه لفنونهه لبحا هقيقيا يتناول هذا  ه

ه لفونلوزي  للاجلهفهمه لظوذر ه اسااااااااااااارقق هلمورف ه لق ه نلوجهوهلخ اااااااااااااوعهه ا ااااااااااااانود   لفونلوزي هل لغر ئبق ه

موذق ههفيدهجوءتهذ هه لدع سااااااااااااا هللبح ه  هل لفونلوزي لبولاخصه لا  ءه للمثقل ه  هتحولاتههموبينه لو يع ه

لا  ءه للمثقل ه  ه لورضه اسااارا ه لفونلوزي هليدهتتااامناهذ هه لدع سااا لهميدم ه لبح ه ل  هدرضهساااموته 

هفيهوه لبوقثونهمشكخ ه لبح هل ذمقلههلذدفه.

ه لأل ههذموله ابح ثمه لاطوعه لنظريه ل يهتنول هتوسيسوهنظريوهلخبح ه شلملهدلىهمبحثينه

 لا  ءه للمثقل ه  ه لاتجوذوته اسرقق ه لفونلوزي ( هثمهتينقوته لثونيه)(هل ابح ه لفنلوزيوه افهومهل لاشلغو )

خرجه لبوقثونهبمجمود همؤشااااااار ته دلمد ذوه  هتحخقله نمو جهدقن ه لبح هل ل  هتحد ته  ه لا  ءه للمثقل ه

 هلاتشترطهتينق ه لحركلورضهمسرقق ه)سود ه لسو  ( هلبوده للحخقلهخرجه لبوقثونهبمجمود هنلوئجهمنهوله

  ه   ءه امثله ليو دده لليخقدي هل الووع هدخيهوه  ه اسااااااااااااارنه لليخقدي ه نموهتكونه لحرك هميترن هبول اااااااااااااوع ه

ه لفونلوزي .

ه

 .اداء تمثيلي, عرض فانتازي  تقنية,كلمات مفتاحية: 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
    rassl.kadim@yahoo.com  , كلية الفنون الجميلة, جامعة بغداد دكتور,أستاذ 1
 .طالبة دراسات عليا, كلية الفنون الجميلة, جامعة بغداد 2
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 المقدمة:

للؤساااااافهه  هيدعتهوهدلىه ثوع ه لاقوساااااايفهل لانفوولاتهدندهمحولوتههلخظو ذره لغر ئبق  ه ذمق ه لفنلوزيوتكمنه

هخقولق هتشاااااااااااااكلهدوي هت ثيري ه
 
هل فوولا

 
بيئ هفكري ه فتر ضاااااااااااااق هتلوااااااااااااااارهفيهوه لثو باهلتغقي هللموعكه قومو

همنهم قخاا هتبحاا 
 
هيثب هبااولحقااو  همنلخيااو

 
هقساااااااااااااقااو

 
دنه لجمااو ههملبااو لاا هم ه الخييهلتوليهلخفتااااااااااااااوءهلجو  

 الخ هل لرلنه لهوئم هللحفزهمجمود همنه افر  تهل ل اااااااااااااوعه يره لليخقدي ه  ه اسااااااااااااارن هخوعجهنلو هقدل ه

 لو ي ه) لوم لو (.هذ  هموهيفرضهلساااااااااااوئله ينو ه  ه لاخر جهل لا  ءه للمثقل  هت لخ هدنه ساااااااااااولقيه لليديمه

هم ه الخيي هل اداه ل قوا ه ل  هتساااتنده اىه لو ي هليكونهت ثيرذوهل ي هدلىه امثلهبوه
 
صااافهه لحيله لأكترهتموساااو

همنه للكوينوتهمنهخو هفرضاااااااااق ه   رجهل  تيله ه
 
 لابد ع ه  ه اسااااااااارنهبول ه لأذمق  هم هيتااااااااا ه امثله شاااااااااكولا

 هبنوه  هفتاااااااوء ته وقد هدنه
 
هيحخ

 
همنفر  

 
همسااااااارققو

 
لخكشااااااا هدنهمفر  تهجديد همنهشااااااا نهه نهي خ هطيساااااااو

هملنو ه لو ي  هكمااوه  ه لو
 
هفنلااوزيااو

 
همثااولقااو

 
رلضه اسااااااااااااارققاا ه ل  هتمزجهمااوبينه لو ي هل ل قااو هلل اااااااااااااوعهلنااوهدااواااو

ليتس هسو ه ل قو ه لبشريهلخوض هلأسولقيهملغير هدلىه لدل م هل يرهمولمد هدلىهيو نينه لو ي .هلمنهذنوه

دعجه لهرمونيهلتسااااااوددهه  هت تيه بلكوع ته امثله  ه لتشااااااكقله لحرليه النو ه ضااااااوف ه اىه للنو مه ل ااااااوتيهل لل

ه  هخو هجسااامهه
 
هكبير 

 
خخ ه ييو هطيساااا هيمكنههمنه ثوع هدن اااره لترييهل لشاااده ل  ه دلمدذوه امثله دلمو  

ه
 
 الو  هلقؤذخههلخيقومهبكله للوبير ته لجساامونق ه  هتجسااقده لدلعهللله للينقوته اساارقق ه لحركق ه نلويو

همنهعؤياا ه   رجهلياادعتااهه لابااد دقاا هلفه
 
ه  هتكوينااوتااههلم ااولفااو

 
هممي  

 
ه ريبااو

 
ه سااااااااااااالوعيااو

 
هااااااااااااااحريااو

 
مهلتومق هقاادثااو

 لا  ءه للمثقل ه  ه لورضه لفنلوزي هلكقفق هتو فيههم ههتينقوتهلخم لو .هلل  هتحول هذ هه لدع سااااااااااااا هعصاااااااااااااد

هدنوصره لورضه لاخراهليهيحي ه لغر ب هل لومولوفق .

  ه   ءه امثاالهليهتثماااااااااااااجمهم همفر  ته ل اااااااااااااوعهلتكمنه ذمقاا ه لبحاا ه  هتحاادياادهمنااوط ه ليو هل لتاااااااااااااو ه

ه لب ري ه ل  هيشكخهوه لورضه اسرا ه لفنلوزي.

ه موهذد ه لبح هفهوه لكش هدنه

ليلحد ه لبح ه  ه لا  ءه للمثقل هلخورلضه اسااااااااااارقق ه ل  ه خ تهسااااااااااام ه لفنلوزيوهل ل  هيدماهدلىهمساااااااااااوعنه

ه(ه نمو جو. لسو  سود هدرضهمسرقق ه)ه لا  ءه  ه غد  ه  ه لوومهللون

هتينق لهتحديده ا للحوتل

تور ه للينق هب نهوه"هجمخ ه ابو يءهأله لوساااوئله ل  هتوينهدلىهأنجوزهااااا ءهألهتحيق ه وي ه هلتيومه لقومهدلىه

(هلمونوذوه لفنهل ل اااااانود هلت لخ ههTechnoأساااااافهدخمق ه يقي ه هل لكخم ه لاجنبق همنه صاااااالهيونونيهلذوه)ه

ويتهاااوه لومااالهل لللبق ه ه  هقينهأنه لوخمهيرميه اىهمجر ه لفهمه ل اااوا همنه لغرضهدنه لوخمهمنهققااا همنه ااا

ه(.Madkour, 1983, p. 53ه") لومل 

لإي اااااااااو ه لفر هماىه لنلوئجه ارجو هه لوخومطريي هألهأساااااااااخو هلخلفكيره  هقله اشاااااااااكوتهمنهخو ه سااااااااال د مه

ه.لزيو  هيدعتههللنمق هدمخق ه ل خ هل لابلكوعهلديههللحيق هأذد  همحد  

 .Oxford, 2000, P عجقي"ه-(هأيهخقوا Fantasticفونلوزيولهلع هم االلاه لفنلوزيوه  هيوموكهأكساافوع هب"نهه")

ه((273
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قق هيوئم هدلىهمسرق ه ل قو ه اىهدو لمهلذمق هلاه) بر ذقمهقمو  (ه"مسرهه لورضه اسرا ه لفونلوزيلهيورفه

تشاااااااااااااولله لو ي  هللربموهتجولزه لسااااااااااااارقونهفيهوه اىه فو ه لغقبقوته لبوقد  هلموهفو ه لظو ذره للبقوق  هليده

تساااال دمه اساااارقق ه لفنلوزي هنظريوته  ه لوخومه للبقوق هلمهتكتشاااا ه ود هكموهيحدسهدو  ه  ه اساااارققوته

 .Hamada, 1979, p)هنهتحقخهوهمدلولاتهترمزه اىه لو ي ه لسااااقواااااا ه له لأخود ه له لدي   لوواق  هكموهيمكنه 

ه(.268

ه

ه لإطوعه لنظريه

ه لفنلوزيوه افهومهل لاشلغو له ابح ه لأل ه

منهعؤي هخقولق ه يرهم لوف هل يرهيوبخ هينلخ همفهومه لفنلوزيوهضاااااااااااامنهمسااااااااااااوق ه للد ل ه اور  ه لانسااااااااااااوني ه

لقثمااااااااا هه )مقلوفي ييي(هلاهصاااااااااخ هلههبولحيقي هبوصااااااااافههفو ه للبقع هخل ااااااااادي هلتساااااااااعىهلايجو هدولمهمل قلل

ه  تهطبقو ه
 
 يهنصه لهدمله  بيه لهف   هشااااكلهيز لجهبينه لو ي هل اثو هل ال ااااوع هه  خله فتر ضااااق  شااااكولا

صاااااااااااااووباا هدلىهمباادأههيثب  للحيقياا ههفهوهشاااااااااااااكاالهمغااويره لول دقاا .لهه لو دقاا هلت تااااااااااااا هلخر بااوتهل لل اااااااااااااوع ت

بحساااااااااايه لفر هلثيوفلههل  ه"يمكنه دلبوعه لأجو ءه لفنلوزي هلسااااااااااقخ هه لل اااااااااادي هليدهييل اااااااااارهذ  ه لل اااااااااادي 

لخكش هدنه ذلموموته لش  قوتهلدو طفهوه ل  هيمكنه نهتسلمرهلتتبد ه  هبيئوتهيلحكمهدمخق هلنوجو ه

ه(.هIter, 1989, p. 12)هبهااوه لور ه له او صااااااااااااافااوته لاجلمااودقاا "
 
هجوذريااو

 
لذنااوهينظرهلخفنلااوزيااوهباا نهااوهتحمااله مر 

نو هأ بيهلفنلوزيوه لههبولثساب ه  لخ ه  ر ضه اؤل ه  ه لكشا هدنهسايرلع تهم ولف ه جراه لحقو ه ا لوف .

هلدعج ه نه لاشااااااااقوءه انليق هل لويونق ه
 
ه سااااااااوسااااااااقو

 
يلوخ هبولادمو ه لا بق ه ل  هتخويهفيهوه ليواه ل وعي ه لع 

تفيدهنفو ذوهلسقلرتهوه ا لوف .هل  هفه هتووعضهموهذوهل يع هلديونيهلتلجولزهقدل ه امكنه اىه يره امكنه

هيهقمنهدلىهيدسق ه 
 
هلومل.أيه نهه ضلر بو

ل  ه لاسااااااوكه لد خل هلومخقوتهه مجر هقولاتهم ااااااوقب هلخلفكيره له لفنلوزيوهتثشاااااا ه  هديولنوهل  ه نه لل قل

ه اىهتخره ليدع ه لاساااليبولق ه اىهتخره ل اااوعه
 
 لانلوجه للخيوئق ه ل  هتيومهبهوه عل قنو هلبوللوا ه  ه شاااوع ته يتاااو

 لفنلوزيوهله(.هAbdul Hamid, 2009, p. 136)ه او ي ه له لجسااااااااااااامق ه ل  هتلكونهبو سااااااااااااال ه لل قله له لفنلوزيو

ثق ه لليخقدي هل نموهي تااااااااا هليونونه لانساااااااااونه لد خل ه انفخاهل ل يهيبح هدنهخقو هلاهي تااااااااا هلخو ي هل لب

 لحريااا هليثيرهقياااوئ ه يرهديونقااا هلينلخ همنهزمنهمجهو هلاهيولمااادهدلىه لترتيااايهلتلاااد خااالهفيهاااوه لاشاااااااااااااقاااوءه

ل افر  ته شااااكلهعجوئغ هل ر ئغ هلقكشاااا هدو لمهجديد هللغوتهلمهنساااام هبهوهتل ساااافه  همظوذره ذنق ه يره

هقوق همبلود هدنه لاشكو ه الووعف هضمنه لو ي ه للبقع .طب

ه  همحلو ههمنهخو هه هفه  لفنلوزيوهتمثله لاقد سه  هشاااااااااكلهعجوئغ هلمثيرله
 
توجده  خله لو ي هلتجوخهه ريبو

ااوئناااوتهمنجنااا همنه لحقو ناااوتهلم خوياااوته ريبااا همسااااااااااااالماااد همنه لحكاااويااا وته ل ر فقااا هل لاسااااااااااااااااوطيرهل للثبؤهلا

همنههبواسااليبل 
 
 ل  ه  ه سااوسااهوه اساار ه اىهدوانوه لحيقييه شااكلهمؤطرهبيو نينهخقولق هلعمزي هللكونهجزء 

 هل اوعلسه لشاااااوغ هكوذموه وب همنه لرموزه اتشاااااوبك ه ل  همنهشااااا نهوه نهتلحو ه  هيدهفولاسااااالوعههذ  ه لوولم.

 هبلهفحسااايه لفنلوزيوهليسااااهدمخق ه ل رلجهمنه لو ي لهه لفنونه اىه ركهجديدهيسااالوديهتجوع هفنق هع ئد .

ومه ل يهيتبخوعه لل مله لبوطنه ل يهيللخيهمنه ابد ه لنظره اىه لوولمه للبقع هللكونهبمثوب ه اوضاااااااااااااو ه ل 
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 اىهدملهف  ه بد ع همنهعؤي هخقولق ه سللو ه امثلهيجسدذوهبو سل هلسوئلهتينق هفنق  هم هلاهيمكنهف له

ه.لونههيوده لاصله  هتكونه ل وعه لوولمه لفنلوزيهدنه لوولمه او يه ل وعج ه

هلونه  هبنوء  انوظرهلطريي ه للمثقل ههقق ه نه لفنلوزيوهلاهيحدذوهااااااا ءهللاهت تااااا هلبثق هثوبل هلمحد  هساااااو ء 

ل  هذدفهوهذوهتفكقرهفتاااااااااااوءه لو ي هل دلوءهلجو هقساااااااااااا همو يها هيثب هبولحقو هلاهيمثله لحيقي  هيولمده

 ه ريب هدلىهيدع ه امثله لحساااااااااااااق هل ل ذنق هل لا ع كق هليوبخقلهه  ه لنظره اىه لدل خلهلرسااااااااااااامهصاااااااااااااوع ه لهفتره

 لآثوعه ل  هتثلم ه اىهذ  ه لجثف هثم هسااااااااااااار ه لاقد سهه" لغرييه  ح ه  هل) لغريي(هكموه لضاااااااااااااحههتو عل 

يمكنهااوهبااوللمااومه نهتفسااااااااااااارهبيو نينه لوياال هلكنهااو هدلىهذاا  ه لنحوه لهنحوه خره يرهمويولاا  هخااوعياا هم ترداا ه

لمنهذنوه صاااااااااابحه ل قو همحوعه لحرك هل الو هل وليهه,(Todorov, 1993, p. 60)ه"فريد هميخي  ه يرهم لوف 

هلاا لااره) لب وء(هللجااوق 
 
ل)لخقخاا هل مناا (هه   ه نلااوجهدو لمه خراهتلحرعهفيهااوه لاا  تهلف همااوهنلمنااوذااو همثااولا

لكلاااو ه) ل هلقخااا هللقخااا (هل يرذاااوهااااوهتمثااالهباااولماااااااااااااحرهلدو لمه ل قاااو  ه  ه طاااوعهعجاااوئغ هعذقاااي هه لابنه ايف 

توبيرهتو عل ه"يحقوهققو همخقئ هبو  وطر هلذوهمورضهلخلواااااااااااا ه  هللهلحظ هليظهره نهههفولعجوئغ هدلىهقد

 ,Todorov)"هينه هبااولاقراه  ه لحاادهبينهنودينلهذمااوه لعجقاايهل لغرياايهأكترهممااوهذوهجثفهمسااااااااااااالياالهباا  تااه

1993, p. 67)هيحمله لنصه ليوعئهدلىه دلبوعهدولمه لشااااا  اااااقوتهبوصااااافههدولمهلااااا و هقق هلدلىه لتر  .ه

لبه  هفونه لفنلوزيوهتثشاااااااااااااتهمنهيدع ته الخييه هبينهتفسااااااااااااايرهطبقع هلتفسااااااااااااايرهفو ه للبقع ه لاقد سه ارلي 

لتمكنههمنه لغوعه  ه فو هل سو هلخمورف هل طو هسر نه ل قو هللحيق هموهي بوه لقهه لوجد نه  همتودف ه

هدنهدولمه يرهصاااااااااااوعهلتينقوتهجديد همغوير هتكشااااااااااا ه لره لانلوجه لابد ع  هكموه نهوهتوليه
 
لخملخييه نلبودو

قيقييهم ول هلخم لو ه  ه سااال د موتهه لجمولق  هفولفنلوزيوهملحرع هل يرهمخت م هبيونونه لزمونهل اكونهبله

تملااده اىه فااو ه  واادهمنه لوااولمهلأنهااوه"موجو  ه  ه انل ااااااااااااا همااوهبينه لاسااااااااااااالوع هل لحكااوياا ه ل ر فقاا ه  هأكتره

ه  همجولهوه لجغر   همنه ا
 
ه اىهدو لمه لسااااااموءهدو لمه تسااااااودو

 
داه ل و  هفه هتشااااااملهدو لمهلخق هلتملده ولبو

.هفه  هلاهيشااابهه ل قو ه لوخم هلأنهه(Abdul Hamid, 2009, p. 194)"ه اوتهل ل و هلموهلع ءه اورف ه لظوذر 

هيحي ه لشااااااااارطه لأساااااااااوااااااااااا هلخيونونهل ليوئمهدلىهأساااااااااوكه لوخمهل للكنولوجقوه  هتحديدهلترتييه لاسااااااااافهلف ه

 خيه لاقد سه لفنلوزي ه ارئق هل ل  هتولمدهدلىه لل قله انلخ همنه لحخمه ل يهفوه. ابو ئه ل  هتثلم هلخو ي 

ههشكو ه اركب .لقؤسفهظوذر هتلد خلهفيهوه لاجو ءه لغر ئبق هل لاهه يكسرهلله لظو ذره لو يوق 

ه

ه اسرقق ه لفونلوزي  لا  ءه للمثقل ه  ه لاتجوذوتهتينقوتهله ابح ه لثونيه

لمهتكنه اشاااااااااااااوذده لفنلوزي ه ريب هدنه لورضه اسااااااااااااارا هفمن هبد يوته اسااااااااااااارنهلوناه و ه لورلضه

يدهتتنول ه قد سه لهلااااااا  اااااااقوتهفنلوزي هلقسااااااايهمللخبوته لفكر ه له لغق ه ل  هيبلغيهوه اؤل ه له   رج هله

  ه الفرج هفتوهدنهتيديمه لش  قوته سل دمه لا ري هل لرلمونه لوديدهمنه اشوذده لفنلوزي هلاجلهج

 همرلع هبواسرنه لكثسا ه ل يهلونهيتنول همعجز ته لسقده اسقح هلصولاه ل  هتتربتهبولاله ه له ن و ه لاله 

تمثله لفنلوزيوهدم ه اىه لو اااااااااااااره لحدي هل ل يهتبخوعهفقههطر هتجساااااااااااااقده ال قلهبولقوتهجديد هلمبلكر  هله

مساالمد همنهعلنهد ااري هم لخف هدنهو هب   ه للر هل كترذوه ثوع هلف ه ساافه ل ااوع ه لحقوتق هبرؤي هجديد ه

ب اااااااااري هملكون هنتقج هدمخق ه لل اااااااااوعهل للجساااااااااقدهلخفكر ه  ه طوعهمو يهمحساااااااااوكهيملخره لرؤي ه لابد دق ه
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ل لحرفقا ه  هدمخقا هسااااااااااااايره لفواله لادع ميهل بر زه لادلائالهل لرموزهلف هعؤيا ه خر جقا ه باد دقا هملبخوع هجاوءته

هلشاااودري هكنيل ه  ل هلخبيئ ه ل  هتوا هلتره
 
ساااقتهلتومق ه لالاتهفكري هتلوسااا ه  هنلو ه اتااامونهلتزيدهه ليو

  ه لشاااااااااااااكاالهيرياايه اىه لاقومهل ليااوئمهدلىه لافوااو ههتي  بهااوهللاهتجساااااااااااااادذااوهلتلمحهلانلااوجهمتااااااااااااامونهجاادياادهله

هفوسل دمه للوبيريونه لخف ه  ه سولقبهوهلطر هتشكقخهوه ل قولق ه     ه لشكله ير ه اىهذقئ ه لاقوم ههتينقوت 

ه ل لره للكنقره ليوئمهدلىه لتشااااااااااويههل لأفوو ه ل قولق هل لحدي ه   بو ه له خلو هميوييسااااااااااهه لانسااااااااااونق 

فوامثلهذوهيو عهدلىهبخوع ه سااااااااااااولقبهه ل  هيسااااااااااااعىه اىه فر زذوهل خ هقرلوتهملد خخ هل يموء تهملود  هت ل ه

ااااااحريهخقوا همثيرهلخدذشااااا همنهخو ه لتشاااااكقله لحرليهل لجسااااامونيههفيهوهدولمه لشااااا  اااااق هلتلوقده  هدولم

 ل يهيلمثلهبول ف هل ليدع ه لنفساااااااااق ه يره للبقوق هل للوي ه لرلقق هل لانموطه ل اااااااااوتق ه ل  ه  ه  ه طوعذوه

 لوومهصوع همهقمن  هبوصفهوه  وو هخقولق ه لي دهمنهوه للوبيرهدنه لفر ي هل از جق هل لفوضاره اشبو ه ل  ه

هدنهطبقولههل نلجاه لوشااااااااووعهل له يونهليسااااااااعىه  هت ااااااااويرهساااااااا
 
خباه ذنه لانسااااااااونهللجد نههلجوخلهه وقد 

"ففيه لوياه ل يهيجيهدلىه امثله نهيخت مههمورف هجديد هلاهت ت هلخليخقدهل نموهتكونهخوعجهقدل ه ا لو 

ومه لاقلمولاتهلوف  هلذوهتموموه شرطق ه لظرل ه اوضودق هلخورض هفونههيكونهجسديوه  هلض ه لانفلونه م

.هقق ه(Russell, 2016, p. 225)"ه لو دق ه اولو  هللجسااادهفي يوئقولضااا هيللخيهتحرع هتوموهمنهجمق ه ليقو ه

لونه لفقخساااااااو ه لفرنساااااااا ه) ندعيههبريلون(هلكلوبوتهه انغمسااااااا ه  هنظريوته)فرليد(ه لأثره لكبيره  ه للوبيرهدنه

نفسااق هصااوفق هيمكنه للوبيرهدنهوهبولكخموته لهبوسااوئله خراهفه هدمخق هه لسااريولق هفيدهدرفهوهدلىه نهوه" لق 

لاهت تااااااااا هلخسااااااااابيهل انل هتحدسهخوعجهقدل ه لساااااااااو ب ه لاخويق هل لجمولق  ه ا ااااااااادعه لأساااااااااوااااااااااا هلهوهذوه

.هل  هفونه لأساخو ه ل يه ساللو ه نهيؤساساهه امثلهذوه كترهقري ه(Abdul Hamid, 2016, p. 135"ه) لولع 

ه اىهدو لمهخقولق هملحرع همنهللهيقو ه انل ه لو ي  هلدخقههفوامثلهيثب  ههل  هظرل 
 
 يرهمورلف همسااااااااااااتند 

 نهيوم هذاا  ه لا  ءهمنهخو ه اورفاا هلتفسااااااااااااايرذااوهضااااااااااااامنهعؤياا هجماااولقااا هفنقااا هيااوئمااا هدلىه للغاااويرهل للماااوزجه

 ل يهبح هدنه شكو ههمنهخو هتنظير ته) نلونينه عتو(ه  همسرنه ليسو  هلهل للحو هللف هنظريوتهم لخف 

 للجرب ه  ه للوبيرهل ليوئم هدلىهت ثير ته لثيوف هل لحتوع ه  ه لانسونه اووصره ل يهسعىه اىهت سيفهصوع ه

 ذنق هملمثخ هبحركتهوه لمااااااااحري ه اساااااااالمد همنه لفنه لشاااااااار  هل لد دق ه اىهكساااااااارهللهيقو ه لو ي هللكشاااااااا ه

قرلوتهوجهلديههدنهطري ه امثلهمنهخو هلاندملخمشااااااااااااوذدينهموضااااااااااااودوتهتحمله ليسااااااااااااو هلت خ ه لل ثيرهل 

و فهمسااااااااااااالي همنهنمو جهلت لذوتهل طبو هلمفوج تهل فوو همسااااااااااااارقق همنهللهنو  هلجمو هااااااااااااااحريه  ه ا

هم هنب ه لحرلوتهطيوكه وقنهو 
 
فوامثله  هه  ييودوتهمحسوس ه  ه لحرلوتهيل ل هت وددذوهلتنوزلهوهتمومو

مسااااااااااااارنه) عتو(هعكزهدلىه لحرلوته لوشاااااااااااااووعي ه لبد ئق ه ل  هلاهتي هضااااااااااااامنهقدل ه انل هل اويو هبلهدلىه

 لوكفهمنه لرهفه هتنلخ همنهقرلوتهتحولعه لوولمه لمااااااااحريهلترف ه لاساااااااالير عه لد خل هللثلجهمنهوه"لغ ه

سمونق ه لشودري هدلىهش رهمسلويوته لوع هتلكونهمنهوهلغ ه للمثقلهل اسرنهتخره لخغ ه ل  هتبستهلغتهوه لج

"هل  هجمق ه لاتجوذوت هتجره لفكرهق ره اىه ت و ه و ه او ي ه اوقن ه ل  هيمكنه نهنسميهوهبا) اقلوفي ييقو(

(Arto, 1970, p. 33).يكسرهللهيو دده لليخقدهل للكر عه  ه لا  ءهليتسمهه ل يه  همسرنه)برلك(هك لره لحو ه

هدنه سااولقيهجديد هه  هتينقوته   ءهممثخقه ه بولحري هل لاعتجو
 
دبره  ل ته للوبيره ل ااوتق هل لجساادي هبوقثو

  ه للجرييهلبنوءهشااااكله لورضه اساااارا  هلقكشاااا هدنه لاشااااقوءه  هقيقيتهوه اوجو  هخخ ه لادلقو هل لغوئب ه
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خو همؤثر تههخخ ه او  هبو سااااااااااااال ه"خخ ه لحول ه لشاااااااااااااوري  هأيهتجرب هققوتق همجولز هلمفوعي  هل لرهمن

صااو م  هلصاارخوتهلعيق هاااحري  هل ينو هل م  هلمو فهطيسااق  هلذوهموهيلوب ه اىهقده وقدهتجرب ه) عتو(ه

  همسااااااااارنه ليساااااااااو هلذوهينلخ ه  ه لرهمنه ننوهنحلوجه اىهمسااااااااارقق هقيقيق هلليوكهقيقيق  هطيوكهتمده

ه اىههبح ه)برلك(هدنهلغ هكموه اسااااااااااااارنهبولحرك هلبوللجرب ه ل  هتغ يهققوتنو.
 
 و عهفيهوه او ره ل ذ  هملجهو

نفوولق هفوع ه لحرك هل ل اااااااااااوته شاااااااااااكلهتخيو يهبوصااااااااااافهه"لغوتهمشاااااااااااترك هدبرهفيهوه او ره  تههدبره لايموء هل 

 .Abdul Wahab, 2002, p)ه"ل ل بر ه اسااالمر هدبرهسااانو ته للجوع هل لاقوسااايفمركز هلملوهج  هتخيوئق  ه

بنوههي لخ هدنهفوله امثلهلداه)سااااااااااااالونساااااااااااااوفساااااااااااااكي(هلونههيوئمهدلىهلبه  هفونهفوله امثله ل يهت( ه167

مجمود همنه لايموء تهل لحرلوتهل لاشااااااااوع ته ل  هيوظفهوه امثلهلخلوبيرهل ل  هلاهتولمدهدلىهخلته خر جق ه

ه
 
ساااوبي هل نموه لاعتجو ه  ه لا  ءهمنه جله لاكتشاااو ه لد ئمهل لحرك هل لاشاااوع ه ل  هلاهت تااا هلخليخقد همولمد 

ه  ه لاتجوههل اسااااااااااالواه 
 
هم لخفو

 
 ه للجوع ه اسااااااااااارقق هدلىه للود هل لاخلو همنهبينه امثخينهلقوليه ساااااااااااخوبو

خ ااااااااااوئصهجمولق هتولمدهدلىهدد هفنون هكموهصااااااااااوحه)تو لاهلونلوع(همساااااااااارقههبوشااااااااااكو همساااااااااارقق هليحي ه

نق هفيدهمرهمسااااااااااااارقههملنود همل ثرهبولافكوعه ل  هتشااااااااااااايره اىه لدموعه ل يهخخفلهه لحر هدلىه لنففه لانساااااااااااااو

بثوسهمر قلهبدأهمنه لوشااااااكلهل لو يو هل اوته ساااااال دمهفيهوه)تو لاهلونلوع(هدنوصاااااارهم لخف هلموجو  ه  ه

 ,Filler, 2005)ه لو ي ه لقوميهلعف ه سل د مه لونوصره ا نود هلكونهوهلاهتللوب هم هطبقو ه امثله لحق 

p. 92).توم همنههتودهتينقوته لنوتج همنه صاااااااو ته امثخينهفولاضاااااااوء هل لاكساااااااساااااااو ع تهل اؤثر ته ل اااااااوتق ه

هدنه لازيوءه ل  هتكساااااااايه لشاااااااا  ااااااااق ه للمثقخق ه للو  ههل لايموء ه لاشااااااااوع له لا  ءه للمثقل هدبره لحرك ه
 
فتااااااااو

هيولمده للموثه لغر ئغ هل لوم لو .همموهجوخاه امثل
 
هجديد 

 
لهل للموزجهدبره لحرلوتهل لايموء تهيوظ هشكو

ل  هنراه)جوزي هه صوع همسرقق هتبح هدنه او يله ل يهيحلمهللهطر ه لا  ءه ا لو هل للبقع لقؤسفه

شاااااااااوينو(ه سااااااااال دمه لدم ه لكااااااااا م هل اونقكونهب شاااااااااكو ه ر ئبق ه  همسااااااااارقق ه) لاساااااااااكو  (هكموهدبرهدنه لازيوءه

 للوبيرهدنههدبرهب كقوكهيديم هتوكفه لو ي ه لاساااااااااااااو ه ل يهتغو عهمنههلله لونوصاااااااااااااره لجمولق .هل ل يهيلمه

 امثلهمنهخو هقرك ه فتر ضاااااااااااااق هبوساااااااااااااتقكق هدمقي هتمنه لفتاااااااااااااوءهبولرموزهل لاشاااااااااااااكو هدنهطرييهوهيلحو ه

 ل قو ه اىهلغ همرئق ه" كدهفيهوه)شااااااوينو(هدلىه اهموته اساااااارقق هفيته)يل ه لاكسااااااسااااااو ع(هل لازيوءه اساااااارقق ه

ه يرهطبقع  هلذوهب لرهييوع هبينه امثلهل او  ه لتشكقخق ه اووصر 
 
 هفجسده امثلهيمنحه  همسرقههتشكقو

 هكموهسااااااعىه(Tarnico, 2006, p. 41"ه)بوصاااااافههدوم ه لهعمز هلكيهيوليهلخممثله مكونق ه للوبيرهدنه لأشااااااقوء

)بقترهشاااومون(ه اىهتحيق ه للو صاااله لليساااا همنهخو هتوظقف هلخي اااصهل لحكويوته لرمزي هل ل ر فوتهدبره

ليلحي هذ  ه للو صااااااااااله ابوشاااااااااارهمنه لتشااااااااااوعكق ه  هتوز  هيل ه ل ب هدبرههامثخين. لحرلوتهل لاصااااااااااو تهلداه 

 نهمسااااااااااااارنه ل برهل لدم ه دلمدهدلىههكمو.هتدخله  همنلي ه لورضه لفنلوزيههفري هت اااااااااااااوقبهوه م هضااااااااااااا م 

 صاااااو ته امثخينهلانه لاصاااااو تهتحي ه لشااااار ع هلخفولهلب لرهيدهلسااااا ه)شاااااومون(هجمولقوته ل اااااوتهل لحرك ه

فوامثلهذوه ارتكزه لاساااااااوااااااااا ه  ه لورضه اسااااااارا ه موهبيق هه.ه  للمثقله ل اااااااوماهل لليوكه لديثقهل لرهدبر

 لونوصااااااااااااارهمكمخ هلههل او ساااااااااااااي ه لون اااااااااااااره لفوو هل لحقويه اىهجونيه امثله ل يهساااااااااااااعىه اىهتحيق هفواله

 ي هل قد سه اشاااااااااااااوعك .هلبه  هفونهطريي ه للكلقرهلادمو ه)شاااااااااااااومون(همموهكرعتهمنهفولهكساااااااااااااره لابهومهبولوه

 لا  ءه لفنلوزيه اثيرهل ادذشهدبره لفوضارهل لومله لتشوعليه ل يهيوليه لاثوع ه  ه للوبيرهلومخق ه للجسقده
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 لتشااكقل ه ليوئمهدلىه لغر ب ه  ه لا  ء هفه هه لحرلوتهل لاشااوع تهل لجوه لفوضااويهيوم همنه   ءه امثلهمموه

م لوف هكموه دلمدذوه)جونهلويهبوعل(ه  ه اساااارنه لشااااوملههيمنحهه لاز ل جق ه  هتجسااااقده شااااكو هملود  هل ير

 ل يه ملوزتهدرلضاااااااهه"بوللوبير ته اقلوفي ييق هل لشاااااااكخق  هلكموه  هدرضهمسااااااارقق ه) نوه قلتااااااار(هفيدهجوءه

اونه لنصهمجر ه شااااااااااااااوع ته  لورضه لاا يهياادمااهه امثخونهدبااوع هدنهتركقباا همنه ل ااااااااااااارخااوتهل لوبااوع تهلياادهلا

 بلكوع ته بد دق هفكري هه هل لفنلوزيوه  ه للمثقله(Ardash, 1979, p. 52)هع هل ل ااوع لخلوعيته ل يهتولقههلوشااو

ه
 
ه  ه  تق ه الخيي.هبينموهيمكنه نهيحدسهت 

 
همدذشاااااااااااو

 
هقساااااااااااقو

 
يره ل قو هثلثيوفق هلجسااااااااااادي هدولق هتحي هلجو  

خو ه ل ااااااااوع ه لابد ع هب ااااااااوعتهه لشااااااااكخق ه يره لحيقيق هل ل  هيمكنه نهتكونهمسااااااااتسااااااااو  هلداه الخييهمنه

 ه
 
 نه امثلهيؤ يه لفولهدبره لشاااااااااااااكخق ه   لخف هلخو ي هل ل  هيمكنه نهتساااااااااااااعىهلإينو ه الخييهلج بهه يتاااااااااااااو

 للدعييه لحرليهل لايمو يهليشااااااكلهلغ هتوبيري هتلولدهفيهوه لالاتهملنود هتكشاااااا ه لجوذرهمنه لظوذرهلخوولمه

 لفنلوزيوهمنهجه ه خرا هفوللوظق هلل قو هه ال قلهمنهجه هلتتااااااااااافيه اىه لوولمه ل قوا هسااااااااااام همنهساااااااااااموت

ل للوبيره ل  تيهلنيلهلغ هجديد هلافوولهوهلبنوءهلغوته خراه  تهتركقبوتهلموضاااااااااااااودوتهقساااااااااااااق هلاااااااااااااجواه

 لاساااااااااااااخو ه للمثقل ه لاا يه ت اا هه)ليخساااااااااااااون(همنهخو ه"هققاا هيتركزه لفوااله  هتنظقمه لاصاااااااااااااو تهل لكخمااوته

ضاااااامنهتينقوتهنحلق هلإبر زهه (Abdul Hamid, 2016, p. 329)ه"ل لحرلوتهبتركقبوتهتحمله)موتقفوت(هموقن 

صاااااااوع هب اااااااري هتوبرهدنه لافكوعهل    ه  خلهصاااااااوع همثير هلونتبوههدبره لجساااااااده ل يهيجم ه لحرلوتهبوللكر عه

ل نموهمنه للدف هل لابحوعه  هدولمه لاقومهل لليسااااااااق هه ل لاييو هلاي ااااااااو هعسااااااااول هموقن هلاهتنلخ همنه لو ي 

هصااااو ه اىهت ااااوعهتخيو يهلخومله ل يهيوا هبولغر ب هليلرنه لالاتهملووعضاااا ه  ه لتشاااالياهل لفهم.منه جله لوه

له لفنلوزيهيساااااااااااااللر ه لحيقي هلي وضه  هفتاااااااااااااوء تهمثير هلخدذشااااااااااااا هخوعج هدنه لساااااااااااااقو ه لو يع هفوللمثق

ه ي و هعسوللهه لفنق ه  ه طوعهيجوله الخييهيثسو هموهه  هفهمهمحلوتهه لابد دق .
 
همحوللا

ه

هموه سفرهدنهه لاطوعه لنظريهمنهمؤشر ت

 لحرلوتهل لايموء ته ل  هييومهبهوههتينقوتهدبرهتلمثلهك ااااااااااوعهمشااااااااااهدي ه  ه لورضه اساااااااااارا  لفنلوزيوه .1

  امثلهل ل  هتغو عه لو يع هل انلييه  ه لحقو .

لوصاااااااااااااو ته اولوف ه  هتنه ه لفنلوزيوهبمجمود همنه لاصاااااااااااااو ته ل  هيلخيهوه امثلهل ل  هتكونهمغوير ه .2

  لو ي .

تينقوته للد خلهبينه ل ااااااوعه لفنلوزي هدبره لتشااااااكقله لب ااااااريهافر  ته لورضهيللخيه نمااااااجوموهم ه .3

    ءهميترنهيسموهدنه لا  ءه لليخقديه له لو يع .

   ءه امثله وقد هدنه لو يوق هلخموهلونه كتره ثوع هل ذشااااااااااااا هليخغ همللخبوته لورضههاهتينق هلخموهلون .4

 .نلوزيه لف

ه

ه

ه
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 :اجراءات البحث

ه دلمده لبوقثونه انن ه لوصفيه  هتحخقله نمو جه لوقن هلخوصو ه اىه لنلوئجهمنن ه لبح ل

دقن ه لبح له خلوعه لبوقثونهدقن هي ااادي هتمثخاهبولا  ءه للمثقل ه  هدرضهمسااارقق هساااود ه لساااو   هلونهوه

ه نسيه نمو جهلخلحخقلهيلو ف هم همللخبوته لبح .

هت لق لهمثو ه وزيه

ه خر جلهسنونهمحسنه لوز ليه

هتمثقللهيحيره بر ذقمه/هشقموءهجوفر

هه2019توعيته لورضه

لانمو جه دلمااده لبااوقثااونهمؤشااااااااااااار ته لاطااوعه لنظريهلوساااااااااااااقخاا هيقااوكهه    ه لبحاا له اوقظاا ه ابااوشااااااااااااار  هكمااو

ه للحخقل.

ه لورضلهفكر 

بااادلنهأيه نااايه له ثمهللكنهيلواااداه لاااره لحخمه ع  تهمه  مهلقو ءهلذماااوه  هقخمهمحاااوللينهدبوعهذااا  ه لحخمه

لتلدخلهيو هخوعج هفوياهتخره لاع   هبولثساااااااااااااب هلهمهلضااااااااااااارباهذ هه ليو ه لحخمهبولقيظ هلبدأتهساااااااااااااخساااااااااااااخ ه

 لاا نو هتجره اىهمااوهلاهنهااوياا همحااوللاا هلكااله لاارهلكيهت ااااااااااااابحه لاقومهل لامنقااوتهبااولجناا ه  ه قومهلاهت تااااااااااااا ه

ه له لوصو هلخلحيق هل نموه منقوتهز ئخ ه
 
ليريده لانسونه اكوسهبهوهللكنهبولنهوي هلاهيسللق ه لاهينو هفيهوهشيئو

 ليهوهلدندموهيريده لانسااااونهتحيق ه لره لحخمهيجيه نهييم ه لكثيرهمنه لشااااهو تهل لكثيرهمنه للكااااحقوته  ه

هسبقله لوصو ه اىهموهيلمحه لقه.

ه

 التحليل:

دنهدوم ه  هدوم ه للنوساااالهلمنهثمهتلكشاااا هلنوه لفونلوزيوهمن هبد ي ه لورض هدبرهمشااااهدهفونلوزيهيد هدنه

 للكوثرهل  ه لنيل ه لاسااااوكه ل  هت رجهللجمق هدبره لاقومهللؤكدهلخقيظ هتخره لحومه لبريئ هل ل رلجهبهوه اىه

 ه لورضه اسااااااااااااارا همن ه لبد ي هلخفكر هييظ همخقئ هبولساااااااااااااو   هفه ه لرمزه ل يهدبرتهدنهه لساااااااااااااينو ر فقوه 

 لاللق هلخورضهل سااااالمرته  ه كتره لاقد سهل اشاااااوذد هفول لقئ هبدأتهمن ه للحظ ه لالاىهم هبدأته لساااااريره

لتكر عهتخره لاخلوءه ل  هطواوهقوللو ه عتكوبهوهل لخ  ه اؤيل هفول لقئ هللهمر ه اىهموهلانهوي هل لوو  ه اىه لنومه

ه
 
يتنوسااااااايهم هموهدرفهه   رجهمنهجه هلم همرجوقوتهمد خخنوهمنهجه ه خرا.همنهذنوهبدأتهدبرهمشاااااااهدهعمزيو

فكااااحاهدوع ه لسااااريره المثخ هبء مهلقو ءهل ل  هلمهتكنهبولأصاااالهتفوق هل نموهسااااريره وليه لكثيرهمنه لنو ز ه

لنوساااااله ل يه لبشاااااري هدنهمسااااامرهلوب ه لجثفهتخره لخوب ه ل  هيلخ  ه لانساااااونهفيهوهتحاهمسااااامره للفوق هل ل

يؤ يه اىه لالاتهملكرع هل اىهلاا  ته لغرض.ه ل  هباادأتهبحخمهمؤطرهبكااله ليو نينه ل قااولقاا ه ل ااوعجاا هدنهلااله

قدل ه انل هاوهلونهيجريهلمولمد.هفيدهمثخاه شاااااااااااااكلهمليخيهلمثيره صاااااااااااااو تهدولق هلقرلوته يرهطبقوقا ه

ىهزمنهمنفخاااهلماادذشهللمهيحااد هللكشااااااااااااا هصااااااااااااار دااوته  تقاا ه  هتاا ثيرذااوهلتحرلااوتهااوهدلىه اسااااااااااااارنهمولمااد هدل

بيو نينهطبقوق هزمنهتحلىهبرمزهمنهجه هلبنومهمنهجه ه خراهفكلهموهيحدسه  ه اشااااااااهدهذوهخوعجهدنهقدل ه

مموهجوله ل وع ه اسرقق ه لكخق هلخمشوذده  ته ودهسريوا هه ا لو هل لو ي هل نموهيحدهموي ه ع   ه لحخم.



 ليلى فؤاد فاضل - راسل كاظم عوده.... .................تقنيات الاداء التمثيلي في العرض المسرحي الفانتازي 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

13 

لخوب هب نهللهموهيحدسهدلىهخشااااااااااااب ه اساااااااااااارنهبوفتر ضه  هلوب هكموهفيهوهمنه لكومقديوه لسااااااااااااوخر همنهخو ه 

ه ل لقئ ه لكبرا.

عساااااااااااااومهفلينقوته لحرلوتهل لايموء ته ل  هييومهبهوه امثلهل ل  هتغو عه لو يع هل انلييه  ه لحقو  هتمثخاه  ه

سخل ه دلىهمنههلوعيكوتيري هملحرك هجوءتهدلىهشكلهيدمهكبير هلترسلهعسول ه اىه الخييه له اشوذده اىهلجو 

 ع   ه لانسااااااونهتخره لسااااااخل ه ل  هتلحكمهلتدف هلت خ هبقده لانسااااااونه اىهدولمه يرهذ  ه لوولمهل  هعقخ همخقئ ه

بولاساااالغر  هل لدذشاااا هعقخ ه لخ  ه  ه لقيظ ه اىه ل لق ه  ه يومهلاهيوجدهفيهوهير عه لاه ل و هل لالم.هللهذ  ه

يمااوء تهمهل صاااااااااااااو تهمهمنه جااله بر زه لافكااوعهلتحويخهااوه اىهيحاادسهم هقرلااوته امثخينهلدومااوته جسااااااااااااااو ذمهل 

.ه نلهره لحخمهلبدأته لقيظ هلبدأه لسااااايوطه  هفتاااااوءه يرهذو ئهفتاااااوءه
 
صاااااوع هملدفي هييرأذوه الفرجهب اااااريو

مل ءهبولصااا يهليفهلههمومحهفتاااوءهل سااا هفسااايوطه لانساااونهمنه لحخمه لاخرليه ل يهيحول هبهه لرجو ه اىه

فسااااااااااااايته اىهمدين همخقئ هبولهوكهل ل لقئ هفوبرته صاااااااااااااو ته لساااااااااااااقوع تهل لرساااااااااااااومه لجن هلكنه لنهجدلاه

 الحرك ه ل  هدبرهدنهوه   رجهبرموزهقي ه لحتاااااااوعه لحساااااااا ه ل يهلونه او رهل لاثوع هدبره  حساااااااوكه امثله

هفكوناه  هخوصاااااا ه لهبوطهمن
 
هفكوناهتخره ادين ه  ه لكوبوكه ل يه يي هل زع ه لزلجينهل لبشااااااري هجمقوو

 لجن هللونهذ  ه لهوكهل لصاا يهذوهقول همنه لفنلوزيوهتويشااهوه ادين هقول همر  ف همنهتدف ه لحخمهفه هه

 لساااااااااااااقوع تهل لرساااااااااااااومه الحرك هتكو هتدذفهلله للئرهلتسااااااااااااالمره ل لقئ همموه ثرهدلىه لزلجينه لغريبينه  ه

لباااولكثيرهمنه لهوكهه اااادينااا ه لكثيرهمنه ل و هفكاااونهسااااااااااااايوطهمهمل ءهباااولااادخاااونه لااا يهيزع هصااااااااااااافوه لحخم

ل لجريم هل لغموضه اولمهفمنهذنوهبدأته لاتهوموتهتلفولتهل لخومهبينه لزلجينهمنه جله يجو ه لسااابيهللله

ل قدهمنهموهيحمله لاخره سبو ه نتهوءه لحخمهل لسيوطه  ه لقيظ هأيه عضه لر يخ هل لاخلوءهل لغموضه ل يه

هلونه سوسهه لر ب ه لجثسق .

 اسااااااوف هبينه لحخمهل لقيظ هكمسااااااوف هبينه لجن هل لاعض هفيومهه وقد هدنه لو يوق ه هلونهتينق هه   ءه امثله

  مهبوللوساااااااااااااله  ه لرجو ه اىه لجن هل لوو  ه اىه لحخمهدبره لساااااااااااااخل ه)عجله ين(.هفبدأهيو جهه لو ي هبولنو نه

هقغ .ل للوسلهل لددوءهل لبكوءهمنه جله نهت بحهصوعتههكموه  ه  ه لحخمه  ه لره لوولمه لغ

فوللوبيرهدنهدولمه لغقيهدبره لحخمه ل يهيكترهفقهه لوذمهل لوذمه لكثيرهيحمله  هثنويوهه لكثيرهمنه لا وطه

ه– ل  هلمهتفدهه  ه لبكوءهل لددوءهمنه جلهتصااااااحقحهمسااااااوعههمنهجديد.هل  هضااااااوءه لرهلونهلحتااااااوعه لشااااااوذده

سهنفسه– لسخل هلبوبوع ه)  مهخلهيولنهذ هه لسو ل هصوعتهيديم ه هر(.قد 

فها  هيو  ه نناوه  ه لقيظا هدخقناوه نهنحادسهدوياوتناوهضااااااااااااامنهم ااااااااااااااد يهاوه لحيقييه  ه لواولمه لا يهنويشهفقاهه

ه
 
لبااوللحااديااده) لكااوبوك(ه لاا يهلاهنر اايهبااههللكنهيجاايه للوااوماالهموااههلترليتاااااااااااااااههمااد ه خراهليهنجوخااههقخمااو

ل لاا يهلااونهكثيره لبكااوءههلااولجناا .هفااوامثااله)يحيره بر ذقم(ه لاا يهتيمصهعجااله لاادينه ال ءهبااولفيرهل لتاااااااااااااو 

ل لادداوءهيوا هلناوه اىهل ي هخقاوا هفنلاوزيهلقحاول ه لرجو هباوللادعيجه اىه لجنا .ه ماوه امثخا هشاااااااااااااقماوءهجوفرهفياده

بقثاه نه ارأ هذنوكه لاااااااااج همنه لرجلهلذ  هموه كدتههدلىهلساااااااااونهوه)دخقنوه نهنفوله اسااااااااالحقل(همنهخو هموه

دهمناااههلتوقااادههمنهجاااديااادهلقكونهلهاااوه لجنااا ه لباااديخااا همنهخو هكلبلاااههفه هتليباااله لو ي هلتحاااول ه نهتسااااااااااااالفقااا

 ساااااااااااااخوبهاااااوه لا   يه ال ءهباااااوللنو هل للحو هل للماااااوزجه  هتكوينه لافواااااو ه ل اااااوعجقااااا هل خلو ه للوبيرهلكقفقااااا ه

تحرلوتهوهدلىهخشااااب ه اساااارنهفولنو ز ه ل  تق هل لحرلوتهل لاصااااو ته ل  هتجساااادذوه دلقاهمفهومهل ضاااااهدنه
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ويشاااااااااااااهااوه لزلجين ه جو ءهمفترضااااااااااااااا هقيياااه دلىهياادعهمنه للاا ثيره لفنلااوزيهل للوبيره ل اااااااااااااوتيه لاجو ءه ل  هي

هل لحرليه ل يهسعىه لزلجينه امثخينه لاذلمومهبهوهبوصفهوه  ل تهمهم هلفودخ ه  هتجسقده لافوو .

تحو ه لساااااااااااااريره اىهقااوئتهأيه نيخاايه لحخمه اىه لقيظاا هفياادهتمثااله اكااونه  هلحظاا ه لسااااااااااااايوطهلذوهخوصاااااااااااااا ه

 ل لق هفقموهلي همنهقدسه  ه لره اكونهفولحوئتهذوه للحو ه  ه لزمنهل لحدسهل ا ير.هلمنهتخره للحظ ه

ه  هذ  ه لوولمه
 
 ل  هثبتاهبههلجو ذوه  هذ  ه لوولمه لغيره قغ هدولمه لحقو هل نهموهدلىهتووعفهموهللجو ذموهموو

 و همنه اوته ل يهساااااااااااااو هيحرمههمنه لخ  ه  ه لفونيهفبدأه ل و هلداه  مهلاهمنه لاخلوءه لكثير هل نموه ل

 لوو  ه اىه لحخمه) لجن (هل  ه لره لساااااااااايوطهيلوي هللهاااااااااااا ءهليبي ه ل ذو ه اساااااااااالمرهدلىه لساااااااااايوطهنحوه

 لحقو هدبره لترمي  ته ل  هلاهتي هدلىه لحيقي هل نموهدلىه لوذم.هفوذمه لجن ه فخاه اكونهل قولاه  هملوذ ه

د ئمهل لز ئ ه لااا يهتااادف ه اىه الاااوذااا هل ل و همنه اوتهذوه للااادميره لكل ه لزماااونه  هلحظااا  هل ل ااااااااااااار  ه لااا

ل لبيوءه  ه لحير ه اؤ ي ه اىه لجن هل صااااابحاه اساااااير ه  خله لحقو .ه نهه للتاااااو هنحوهدواينهفموهتحخمهبههيوده

هتو جدذموه  هلياهل قد هفولفوصاااااااااااااله لحيقييهذوه لحوئته نهه لفوصاااااااااااااله اؤلمهبينه نتهوءه
 
ملو همسااااااااااااالحقو

 لساااااريرهلضاااااموعه لشاااااهو هلبينه للور هدلىه لاسااااابو ه اؤ ي ه اىهتخره لشاااااهو ه ل  ه  ته اىه للدميرهل ل لقئ ه

ل اوتهفكونه لحوئتهذوه لفوصاااااااله لحيقييهلق اااااااله لزلجونه اىه للحدي هفمن هلحظ ه لسااااااايوطه ل  هتمثخاه

بولساااااايوطهل نموهتمد تهللرنهسااااااؤ  هه ساااااايوطه ع   ه لويلهللغخيه لقيظ هبولاخلوءه الكرع هلمهتثله ه لوبر 

نتقج ه ليخ هلداه لزلجينهمنه للفوع هبينه لوواينهل ل يهلضاا ه فتر ضااهموهبوضاا هتوعيتهلهموهل لرهمنهخو ه

ذ  ه لساااااؤ  هفليو هشاااااقموءه)قو ء(هل  هتكليهدلىه لحوئته)سااااابوع ه لسااااارير(ه)ذنوكهموهتبي همنوها هيتنفف(ه

هدلىه لحوئ
 
ته)سااااابوع ه لسااااارير(ه)لمو  هيلوجيهدخقنوه نهنفولهليهنبي هذ  ه ل يهيحيره)  م(هلذوهيكليه يتاااااو

يبي ها هيتنفف(هلذنااوهمشاااااااااااااكخاا ه ايااوعناا ه  ه لوجو ه اوذومه وااولمه لحخمهل لجناا هلبينه لوجو ه المل ه وااولمه

 ل لقئ هل  هميوعن هلوجو هفوشلهليفهلشا ءهللكنهلاسلمر عه ل لقئ ه  هذ هه لحقو هذ  ه لاسلمر عهيلحي ه

 لكثيرهمنه ل اااااااااار  هكموهيخويه لزلجونهم ه لجمهوعهلغرضهتحيق هذد ه لحقو .هل  هلحظ ه نفوته لوذمهه  

ي رجه لزلجونهمنهنفسااااااااااااايهموهلقدخونه  هخلقئ ه خراهل اىهل  ه خراهل  ه لولا  همنه جله ل ااااااااااااار  هفكترته

تااوعه لسااخل هلمر يبتهوهع ب ه لكلوب هدلىه لحوئتهمنه جله لوبوعهبولر مهفيهوهخلقئ ه خراه نف ااخاهدبرهق

دنهطري هدقونهبوليسااااق ه ثوعته لكثيرهمنه ل و هفيهموهتخره لوقونه لريقب هعسااااومهملحرك ه يرهل يوق هدبره

دنهوه   رجهدبره لسااااااااينو ر فقوهل خ ه نموطهتمثقخق هفنلوزي هموبر هلخفوله اساااااااارا هلزل جهبينهدنوصاااااااارذوهمنه

هاىه خر. جلهتحيق ه ييو هملنو هدنده لانليو همنهقدسه 

لمهيكنهسيوطه لزلجينهمنه لحخمه اىه لقيظ ه لهمنه لجن ه اىه لأعضهل نموهلونه لسيوطهمنهمبدأه لسومه اىه

مبدأه لحر هل اىهقيه للمخرهل لتساااختهمبدأه لانساااونهي ااان هنظومهساااقوااااا هلقوبرهدنهشاااهو تهه لوخقوهلكقفق ه

ىه لسااااااااقو  هلبدأته اورك همنهسااااااااقكونه سااااااااتثموعهذ  ه لنظومهدبره لشااااااااهو تهللكونه  ه ل ااااااااد ع هلخوصااااااااو ه ا

 لغوليهلمنهسقكونه اغخو هفه همورك هتفر  ه ل و ه الج عه  ه ل خخهمهدلىه عضه لحقو .هلأنه لانسونه  ه

  خخههققو نه وضااااااااااااايهذ  ه لغتااااااااااااايه لنوتجهمنهلحظ ه للر هل لسااااااااااااايوطهل لخ  ه اؤيل ه ل  هتر فيهوه ل  د ه

 للوضاااااااااقحهدنهللهموه نلجههمنه ل و هل لغتااااااااايه ل يه  اهبهه اىهه للدميري هلنفساااااااااههل يرههل  هنففه لويا

ه لسيوط.
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فيدهتمكنه   رجهمنهتوضاااااااااااااقحهتخره لرؤي هدبرهخلو ه لحخمهليفهفقههساااااااااااااخل هل نه لكله  همركيهل قدهذوه

مركيه لساااااريره  ه منهلساااااوم هل  ه لو ي ه يره لرهينهوع ه لره اركيهنتقج ه ل ااااار  هدلىه لساااااخل هل سااااالمره

 هبحر هبينه ل كرهل لانثرهقر ه لزلجينه لرجلهلزلجله هساااااااااااااو ءه لرجلهيريده ل ااااااااااااار  ه مه ارأ هذ  ه ل ااااااااااااار 

فولفوصاااالهبينه لاثنينهلحظ ه ل رلجهمنه لزمنه ل يهليفهلديههقدل ه اىه لزمنه ل وضاااا هلكله لحدل هفكوناه

ل للنو هل لسااااارد ه  ه امثخ ه)شاااااقموء/هقو ء(هتلحشااااادهبوطويوتهلدقوع تهنوعي هدبره للو ف ه ل اااااوتيهل لحرليه

 لاييو ه  هتجساااااقده لفولهلادلوءه لال هلخ  ته الحرك هلتفلحهمساااااوقوتهكبير همنه ل قو هل لحخمهلتساااااهمه  ه

هب هتخره لدلال هدلىه للغيرهللوا هلخمشوذده نهوهت وطيهلله لازمونهل اكونوت.

  ءهموبرهل شااااااااااااايره اىه ليو ه موه امثلهيحير/ه  مهيلحشااااااااااااادهبوطو هخلو ه لساااااااااااااقو  همنه جله ويوتهفكونه لاه

ل للمخرهبوظقف هعمزي هسقمقوئق هخوعج هدنه انل هل ا لو .هلخهوهجوءتهلترسمهلنوهصوع ه للوبيرهدنه ليخ ه

 لاا يهدخقااهه  م/هيحيرهدبره لحو عه لاا يهيكرعهه)   هكناااه نااوهلاالهااااااااااااااا ءهذنااوكه يمكنه نه لونهلاهااااااااااااااا ءهذنااو(ه

ه اره
 
أ هتلوع ههبولرصاااااااااااو ه  جسااااااااااادهدبره لا  ءه ل اااااااااااوتيهل لحرليه ل  هلذك  هبي ه  هذ  ه لند ءهلبيقاه يتاااااااااااو

لظفتهااوهلا  اهااوه للي  هضااااااااااااامنهعؤيا ه خر جقاا هيي اااااااااااااادذاوه   رجهللولقااده لالاتهلموااونيهيجوخهااوه  ه طاوعهمغااويره

هلخو ي .

 اىهفكخموهتساااالمره ارأ هبملوع تهوهلههبولرصااااو هلخموهيز   هخوفهه كترهلتظهرهع بلهه كترهبوالولب هبولسااااخل  ه

اونهيجريهمنه لاقااد سه ل  هيمااوعساااااااااااااهااوه لزلجين همااوه  ه لاهه– نهدااو ه لر ليه  لشاااااااااااااااوذااده اوجااههمنه وقاادهاااوهلا

فتاقح هللخره لر بوته ل  هلاهت تا هللاهتلق ه لتاميره)ذوهلينر..همخره لاصايو (هلمنهثمه نتهاهتخره اورك ه

  ه ل يه دلبرهل جيهللجو هذ هه اووعكهبينه لزلجينهلبدأتهسااخسااخ همنه اووعكهدبرهتو عسه لابنوءه  هللهللاه

هللواوهلجدته لولا تهلجدته اووعك.

ل سااالمره ل ااار  هدنهساااؤ  ه)نحنه ينهأ  ه لجن ه مه  ه لذحقم(هلذك  هبي ه لساااؤ  همسااالمرهلق ااار ه  مه)موه

لل هلاهتحبخينهموهلكتهو(.
َ
هك

تنه ه لفنلوزيوهبمجمود همنه لاصااااااااااااو ته ل  هيلخيهوه امثلهل ل  هتكونهمغوير هلوصااااااااااااو ته اولوف ه  ه لو ي .ه

فولزل جه  هدولمه لاعضهيوئمهكموهذوهيوئمه  هدولمه لساااااااااااااموءهلتبدأه ار ساااااااااااااقمهبولريصهل لغنوءه  هذ  ه لوولمه

دنه لجناا  هققاا هلااونه اوجااهه نهيحاا عه لو يع همنهخو ه لااله للفااوقاا هتفااوقاا ه لجثفه  هدااولمه لاعضه وقااده

  مهلقو ءهمنه لويو هل نهيوقدهلهمه للو زنهل للو ف هم ه لحوضااااااااااااار.هفكلهتخره ل كريوتهمنهذنوكهمنه لاره

همبشاااااارهبولسااااااومه اوجهه
 
 لحخمهلقوو هقتااااااوعهه  ه لحوضااااااره  هذ  ه لو ي ه اهد هبواووعكهل لحرل هلكنهه يتااااااو

ل(.
َ
هلق وطيه  مه)شويههثك

سااااااااااااالمر نه  هقخمهموهدلىهذ  ه لوولمه لبوقدهدنه لجن هدبره دو  ه ل كريوته اخقئ هبولخ  هذ هه لخ  هللكنهموهي

 ل  هقولاهت اااااااااااااوعذموه اىهطوئرينهيوبر نهدنهقبهمو.هلذنوه ساااااااااااااللو ه امثخونه لانليو هدبره لا  ءه لجساااااااااااااديه

 لجوذرهل ظهوعهمديوتههل ل ااااوتيهل للحكمهبولفتااااوءهلقحييونه دلىهمساااالويوته للوبيره لفنلوزيهل ساااال و 

 لل ثيرهدلىه ل ته لوومهلخورضهمموه ت  ه لا  ءهمنحىهم لخ همنهخو ه اساااااااااالويوته لحركق ه لجزئق هيمكنه

منهخولهوه لوصو ه اىه  حلواه لفكريهل اور   هنجده  ه لره نهفتوءه لورضه  همسرقق ه)سود ه لسو  (ه

 ه لليخقاااديااا ه  هسااااااااااااار ه لاقاااد سهل خولهاااوه  هصاااااااااااااوع هيااادمهلناااوهميترقاااوتهجماااولقااا هلفنقااا ه بلوااادتهدنه للرييااا
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 ه للااا ليااالهلخمفر  ته لساااااااااااااينو ر فقااا  ه لااا يهي خ ه ف ه للوي هلاااداه اشاااااااااااااااوذااادهليمنحاااهه ليااادع ه ه لفاااونلاااوزياااو 

ه ا وقب هلو  ءه للمثقل .

ه

 النتائج:

ه لو يوق   ءهتمثقل هيبلودهدنهيثب  ه لورضه اسرا ه لفونلوزيهدلىهصوعهمشهدي ه يرهل يوق هم ه   .1

 .كموه  هموظمهمشوذدهدرضهسود ه لسو  

 ول هتتبوينهتينقوته امثله ل وتق  هبينه لا ءه ل وتيه للبقع ه اىه لا  ءه ل وتيه ابلكرهل   .2

 .لوصو ته لليخقدي ه  ه لحقو 

موهل الووع هدخيهوه  ه اسرنه لليخقدي ه ن   ءه امثله ليو دده لليخقدي ههلاتشترطهتينق ه لحرك ه   .3

 تكونه لحرك هميترن هبول وع ه لفونلوزي .

ي   نه   ءه امثلهبوتجوهه لفونلوزيوه  هتشكقله لايموء هل لنغمه ل وتيهل لحرلوته لغيرهمبرع همنليقوه .4

 لكنهوهتثمجمهم ه ل وع ه لفونلوزي هلخمشهد.ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه



 ليلى فؤاد فاضل - راسل كاظم عوده.... .................تقنيات الاداء التمثيلي في العرض المسرحي الفانتازي 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

17 

References:    

1. Artou Antoine, 1970, The Theater and Its Associate, Ter: Samia Asaad, Cairo, Dar El-

Hana for Printing. 

2. Iter, TJ, 1989, Fantasy Literature, Introduction to Reality, see: Sabbar Saadoun Al-

Adeeb, Baghdad, Dar Al-Mamoun for Translation and Publishing. 

3. Hamada, Ibrahim, 1971, Glossary of Dramatic and Dramatic Terms, Egypt, Dar Al-

Shaab. 

4. Ardash, Saad, 1979, director in contemporary theater, World of Knowledge Series, 

Kuwait, Al-Qizah Press. 

5. Russell Kazem Odeh, 2016, Characteristics of Performing Performance in Types of 

Silent Theatrical Performances, Academic Journal, (79), 225-238. 

6. russil kadim oda. (2016). Actor performance features in the types of theatrical silent. 

Al.academy Journal, (79), 225-238 

7. Abdul Hamid, Sami, 2016, theatrical innovations in the twentieth century, Baghdad, 

Dar Al-Masdar. 

8. Abdul Hamid, Shaker, 2009, The Imagination of Prediction to Virtual Reality, Part 1, 

Baghdad, D.N., pp. 136-137. 

9. Tarniyko, Zbignev, 2006, China Theater Spaces, Ter: Hanaa Abdel-Fattah Metwally, 

Cairo, International Festival for Experimental Theater. 

10. Feller, Wittold, 2005, The Innovative Theater in Bologna and its Creators, see: Sami 

Abdel Hamid, Journal of Foreign Culture, No. 2, (Baghdad, Public Cultural Affairs 

Press. 

11. Abd al-Wahhab, Shukry, 2002, Theater, Cairo, The Egyptian Reciter of Creativity and 

Development. 

12. Oxford, 2000, Advonced, Leaner's dictionary, 

13. Todroff, 1993, Introduction to Wonderful Literature, Ter, Al-Siddiq Bou Alam, 1st 

floor, Cairo, Sharqiyat Publishing House. 

14. Madkour, Ibrahim, 1983, The Philosophical Dictionary, The Arabic Language 

Academy, Cairo, The General Authority for Prince's Press Affairs. 

ه

ه

ه



 ليلى فؤاد فاضل - راسل كاظم عوده.... .................تقنيات الاداء التمثيلي في العرض المسرحي الفانتازي 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

18 

 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts95/5-18 
 

Techniques of Acting Performance in Fantasy Theatrical 

Show 
Russil kadim oda1 

Laila fuad fadhel2 

Al-academy Journal ……………………..…………. Issue 95 - year 2020 
Date of receipt: 13/11/2019….....Date of acceptance: 26/12/2019….....Date of publication: 15/3/2020 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 
ABSTRACT 

     This research deals with the fact that arts exit from their familiar context in practice and enter 

in the context of the fantasy and exoticism picture. In order to understand the theatrical 

phenomenon and know the way of its production of the fantasy picture, especially the acting 

performance in its transitions between the real and fantasy. This study consists of: an 

introduction of the research in which the researcher presented the research problem, 

importance and objectives.    

    The theoretical framework dealt with founding a theoretical part for the research consisting 

of two sections: the first (fantasy: the concept and the working) and the second (techniques of 

acting performance in the fantasy theatrical directions). The two researchers came up with a set 

of indicators that have been used in analyzing the research sample which has been limited to 

the acting performance of the theater show (damned hour). The two researchers, after the 

analysis, came up with a set of results including:  the movement technique in the actor's 

performance does not require the tranditional and familiar rules in the traditional theatre, rather 

the movement is associated with the fantasy picture. 

Keywords: Techniques, acting, fantasy theater 
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 ملخص البحث:

في قراءة النصوص الفلسفية والادبية والفنية  التي تختص صنف الباحثون التفكيك بالاستراتيجية  

دعو الى البحث بطبقات المعنى وعدم ت، وهي فضاء تطبيقي اجرائي وفق ثنائية )الهدم والبناء( والنقدية

أنغلاقه، وتؤسس الى انقلابات في مستويات النص، حيث يتحول المركز الى هامش والهامش الى مركز، ومن 

يعد التفكيك احد اهم  إذإستراتيجية التفكيك وأشتغالاتها في الحقل المسرحي،  سعى الباحثان الى دراسةهنا 

التي تدخل بشكل فعال في قراءة العرض المسرحي، وأنصب مسار البحث حول اجراءات المعاصرة التيارات 

الشخصية الشكسبيرية، وقد حدد الباحثان الشخصية  بأزاءالعراقي  الهدم والبناء لدى الممثل المسرحي

الشكسبيرية لما فيها من لغة شعرية عالية، وبناء درامي محكم، وشخصيات تمتاز بشكل فني فخم، ولغرض 

الوصول إلى هدف البحث عمل الباحثان على تقسيم البحث الى الإطار المنهجي وتضمن مشكلة البحث التي 

وتضمن كذلك هدف البحث و حدوده، لشخصية الشكسبيرية ، الممثل ل حددت بالتساؤل الاتي: تفكيك اداء

وتحديد ابرز المصطلحات، فيما تناول الإطار النظري ثلاثة مباحث، المبحث الأول حدد: القراءة التفكيكية 

فيما عُني المبحث الثاني بدراسة الشخصية الشكسبيرية من النص الى العرض، وخصص المبحث الثالث 

مؤشرات الإطار النظري. واختار الباحث مسرحية خيانة عينة للبحث في تمثلات التفكيك في اداء الممثل، و 

الاتي: ساهمت اجراءات التفكيك  الاستنتاجللبحث. وتضمن البحث النتائج والاستنتاجات والتي أذكر منها 

بفعل )الهدم والبناء( لدى الممثل العراقي في فتح افاق جديدة وكسر للمعايير والقواعد التي امتازت بها 

شكسبيرية حيث ساهمت في بناء قدرات ادائية وتعبيرية جديدة لدى الممثل، وقائمة المصادر الشخصية ال

 والمراجع.
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 الإطار المنهجي / مشكلة البحث:

لغة الخطاب في العرض المسرحي المعاصر باتجاهات وتيارات ادبية وفنية حديثة ادت الى تقديم  تأثرت

شكل فني جديد حيث التنوع في الاساليب على مستوى كتابة النصوص واساليب الاخراج والاداء التمثيلي 

ى ظهور اساليب حديثة عدم التقيد بالمناهج التقليدية التي نشأة المسرح عليها نتيجة طبيعية ادت ال وأصبح

ساهمت في خلق لغة وخطاب بصري جديد للعرض المسرحي. ومن الاتجاهات الادبية مابعد الحداثة تدخل 

استراتيجية التفكيك بشكل كبير وواسع في مجال الفن ولاسيما فن المسرح كونها منظومة تشتغل على تفكيك 

التي استندت الى هدم المركز وبناء الهامش. ويرى النصوص واعاده بناءها معتمدا على اليات الهدم والبناء 

واعادة  االباحثان ان من اولويات فن المسرح هو الهدم والبناء حيث تفكيك النصوص والغوص في اعماقه

صياغته واكتشاف المضمر وفق فكر واتجاه مغاير يعطي لنا تعدد في المعاني والقراءات وهذا ما تقوم عليه 

لتفكيك بانه هدم او تفكيك او ازاحة من اجل بناء جديد. تقوم فلسفة المخرج و نظرية دريدا حيث يعرف ا

الممثل على الخلخلة والهدم وإعادة البناء أو التأسيس على صعيد فكرة النص او تطور ونمو الشخصيات 

في  داخل النص مما يساهم في اعادة انتاج البناء الفني وفق قراءة جديدة وتعدد القراءات تعطي لنا تعدد

على فلسفة تفكيك كل  كونه يقومالمعنى. ان مفهوم التفكيك هو النموذج الارحب للدخول في الحقل المسرحي 

عناصر العرض المسرحي بما فيها اداء الممثل وتحليله الى اجزاء مفككة ومن ثم اعادة بناءه بغية الوصول الى 

كونها تمتاز بمميزات مثل: اللغة الشعرية  شكل ومعمار جديد.. وقد أ ختار الباحثان الشخصية الشكسبيرية

العالية و البناء الدرامي المحكم و فخامة الشكل الفني الذي تتسم به الشخصية الشكسبيرية، أضافة الى 

تقديم مفردات كانت ومازالت تلامس الواقع الانساني مثل: الحب والغيرة والقتل والسلطة و الاجرام والطموح. 

ن شخصيات عالمية معاصرة قابلة للتفكيك والتأويل والمعالجة، ومن هنا سعى الباحث جعلت منها منها ان تكو 

خلخلت و  منهج التفكيك الياتعلى وفق ستراتيجية الممثل في قراءة الشخصية الشكسبيرية؟ إالى الكشف عن 

 أبعادها ومراكزها وفق ثنائية الهدم والبناء.

 

 اهمية البحث:

 الآتي:تتجلى أهمية البحث في 

 يسلط الضوء على اليات الممثل المسرحي العراقي في تفكيك الشخصية الشكسبيرية. .1

فرع التمثيل.  –يفيد طلبة قسم الفنون المسرحية في كلية الفنون الجميلة ومعهد الفنون الجميلة  .2

 فضلا عن نقاد المسرح والمهتمين بالفن المسرحي.

 هدف البحث:

 اداء الممثل المسرحي العراقي للشخصية الشكسبيرية(.وتفكيك اليهدف البحث الى التعرف على )

 حدود البحث:

 (2017 -2007الحد الزماني: )

 الحد المكاني: العروض المسرحية التي قدمت على مسارح بغداد، ومن انتاج الفرقة الوطنية.

 التفكيك أتجاه الشخصية الشكسبيرية الحد الموضوعي: أشتغالات الممثل العراقي ضمن أطار ستراتيجية
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 تحديد المصطلحات:

" ان التفكيك هو حركة بنيانية وضد البنيانية في الان نفسه, فنحن  : عرفه )جاك دريدا(التفكيك

 لنبرز أضلاعه, أو هيكله " 
ً
 مصطنعا

ً
 (.Ibrahim, 1996, p. 14)نفكك بناءً او حادثا

" إستراتيجية في القراءة:قراءة الخطابات الفلسفية والادبية والنقدية, من )بسام قطوس(:  عرفه

 (.Qutus, 2006, p. 146)خلال التموضع في داحل الخطابات, وتقويضها من داخلها" 

التفكيك: إستراتيجية في قراءة )النص/الشخصية( والبحث عن مفاتيح  التعريف الاجرائي للباحثان:

ارها والتفتيش عن المراكز الغير مستقرة فيها ومن ثم اعادة انتاجها باسلوب جديد الدخول الى مغاليقها واسر 

 وفق الية الهدم والبناء.

 

 الاطار النظري 

 المبحث الاول: القراءة التفكيكية

الحداثة، ويتطلب الحديث عنه البحث في الحقل الفلسفي والادبي كما  يعد التفكيك احد تيارات مابعد

يتطلب العودة الى مراحل التاسيس والظهور وانتشارها كفلسفة متشعبة ومتداخلة بالعديد من المناهج 

والنظريات والافكار، ويتفق اغلب المختصين في تيارات مابعد الحداثة على ان التفكيك هو إستراتيجية في 

 من خلال طبيعة قراءة 
ً
النصوص الفلسفية والادبية والفنية والنقدية، وقد شكلت هذه القراءات جدلا كبيرا

القراءة التي تقوم بها اتجاه النصوص، فهي قراءة مزدوجة تستند على الهدم والبناء )هدم المركز وبناء الهامش( 

نص وتفسيره، مبتعدة عن سابقتها )البنيوية( وتساهم هذه الثنائية في انتاج قراءة مفتوحة وغير نهائية اتجاه ال

(. وتكمن فلسفة Hammouda, 1998, pp. 160-162حيث تذهب الاخيرة في القول ان النص نهائي ومغلق )

التفكيك على تقويض النص من الداخل، من خلال التواترات والتناقضات، ومن ثم اعاده بنائه من جديد 

رات مابعد الحداثة والتي تعد إستراتيجية التفكيك احدى ابرز تياراتها من خلال القارى او المتلقي، طرحت تيا

مفاهيم جديدة في حقول مختلفة مثل )الفلسفة، الاداب، الفنون، علم النفس، علم الاجتماع، السياسة، 

 بين الباحثين والمفكرين، ويصنف )دريدا( التفكيكية بأنه
ً
 واسعا

ً
ا الاقتصاد( كما اثارت هذه التيارات جدلا

إسترتيجية في قراءة النصوص الفلسفية والادبية، وتساهم هذه القراءة في منح الحرية للقارئ المتلقي في اعادة 

(. وقد Derrida, P.T., p. 62النصوص بأستمرار، وبطريقة تختلف من وقت لاخر ومن قارى لقارى ) انتاج

ب روادها كانوا ينظرون للبنيوية وفي نشأت التفكيكية وأنضجت افكارها على انقاض البنيوية، كما ان اغل

مقدمتهم )جاك دريدا( و)رولان بارت(، ومن ابرز اهداف التفكيك هو نقض وتقويض النص وفي مايعرف 

بمصطلح )الهدم والبناء(، فهي تتجه نحو تحرير النصوص من قيد القراءة الاحادية المغلقة، فالنص من 

دلالات متداخلة ومتشابكة، يسعون الى عزل بنيته وفحصها، وجهة نظر التفكيك هو بناء مركب من اشارات و 

 (.Al-Zain, 2002, p. 119وكشف طبقات المعنى الكامنة في النص من خلال الخلخة والازاحة )

تساهم القراءة التفكيكية في تحرير النص من التماسك وجعله يلعب ضد ذاته، مما تنتج هذه القراءات 

ضحها القراءة العالية والعميقة، كما تنتج القدرة على أيجاد تفسيرات في الكشف عن التناقضات التي تف

 للنصوص من خلال متلقي )فارئ( يتمتع بمدركات ومرجعيات ثقافية واسعة

ويرى الباحثان ان القراءة التفكيكية هي عملية استنطاق للنص فهي توضح وتعلن عن ما اضمر من 

ويكمن هدفها في تحرير المخيلة، وافتضاض افاق بكر امام  النص وما اخفاه، وهي أسلوب لمعاينة الخطاب،
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العملية الابداعية، والتفكيك يقترح إستراتيجية جديدة وبديلة للقراءة والكتابة ولا تتخذ الحياد اسلوب لها 

(. تميز التفكيك عن Qutus, 2006, p. 147وانما الثورية في عملية قلب التضاد الكلاسيكي وازاحة النظام )

التي سبقته كالبنيوية ومدرسة النقد الجديد، فالتفكيك لايهتم بحرفية المؤلف او على  النقديةرس المدا

العلاقة بين الوحدات والانساق الصغرى والكبرى، كما يحصل في فراءة النصوص عند البنيويون او في 

ام ابداعية قارئ مميز اساليب النقد الجديد، فالعملية الابداعية لدى التفكيك تكمن في فتح حدود النص ام

وهكذا يكون محور التفسير التفكيكي للنص هو الحوار الديالكتيكي بين القارئ والنص, وغير تقليدي، " 

عبر دائرة هرمنيوطيقية مغلقة تستبعد كل الثوابت والتقاليد الجامدة وتتعامل مع العلامة اللغوية, بعد 

ساس ان المبدأ الوحيد الذي يحكم عملها هو المراوغة ان ابتعدت الى اقص ى درجة ممكنة عن دالتها, على ا

 (.Hammouda, 1998, p. 344" )الدائمة واللعب الحر

يتشكل الجدل القائم بين النص والقارئ، من خلال ما ينتج عن دراسة اللغة من حيث طرفي العلامة 

المتمثلة بثنائية الدال والمدلول وتعد هذه الدراسة بالتغيير الجوهري الذي استندت عليه نظرية مابعد 

يتحول في نهاية المطاف الى شك البنيوية، ان المسافة بين الدال والمدلول او ضعف العلاقة بينهما، ينتج فجوة 

في الاراء الراسخة عن الكينونة والوجود والحقيقة واللغة والادب، مما يعطي هذا الشك الى اختفاء العلاقة 

بين الدال والمدلول، كما يسمح هذا الشك في تحقيق اللعب الحر للمدلولات الذي ينتج لا نهائية في الدلالة او 

قول بانه لا توجد مدلولات في الواقع، لاتوجد الا دالات فقط، اذ ان ما يحدث في لاكان الى ال يذهبالمعنى." 

ظل وجود تلك الفجوة والمدلولات المراوغة ان المدلول نفسه لا يكتسب دلالة الا اذ احلناه الى مدلول اخر، 

ى دال، وهكذا، وهكذا يصبح المدلول الاول دالا، ويحدث نفس الش ي مع المدلول الثاني فيتحول هو الاخر ال

ويترتب على ذلك اغلاق للنسق اللغوي خاص به، اذ يتحول النسق اللغوي للعلامات الى دائرة نسقية مغلقة 

(. يرى الباحثان ان اللانهائية Hammouda, 1998, p. 347من الدالات اللانهائية التي تشير الى نفسها فقط ")

فتح حدود النص، وفك شفراته المغلقة، حيث يؤدي اللعب التي تنتجها عملية الاحالات في الدوال، تساهم في 

في انتاج مدلولات متعددة تساهم في انتشار المعنى، حيث لايوجد معنى محدد او ثابت او مكتمل، ان فكرة 

دريدا في استحالة تحقيق دلالة ثابتة، او لانهاية المعنى، ترتبط بالدرجة الاساس بغياب المركز المرجعي الثابت، 

عد هذا الغياب على تحويل اللغة الى سلسلة لا نهائية من الدالات بعد ان اصبحت الدوال غامضة وقد سا

واستحالة قيام قراءة واحد صحيحة او  والانتشارومراوغة، وهنا يكمن جوهر اللعب الحر ولانهائية الدلالة 

 موثوقة.

 

 بين الهدم والبناء المبحث الثاني: شخصيات شكسبير

الشحصية الشكسبيرية هي البناء الدرامي الفخم واللغة الشعرية المتعالية وقوة أن اكثر ما يميز 

الشخصيات ولعل هذه الخصائص غير متوفرة في النصوص المسرحية المعاصرة، مما جعل من مخرجين 

مسرح مابعد الحداثة في اعادة تقديمها وعرضها في اكثر من قراءة، وهنا تكمن اهمية النص الشكسبيري في 

أن الكثير من النصوص الكلاسيكية نجحت في  ه على اعادة أنتاجه وفق قراءات متعددة ومختلفة، "قدرت

العروض المسرحية المعاصرة بفضل القراءات الجديدة لها, سواء المتشظية أو غير المتشظية, والرؤى 

من ثم فإن تلك الإخراجية الحداثية, أو مابعد الحداثية التي صاغتها, والأنماط المختلفة لتلقيها, و 

 لاكتساب 
ً
, أو خامات قابلة

ً
 بفعل إعادة إنتاجها بوصفها مواد أولية

ً
 جديدة

ً
النصوص اكتسبت صلاحية
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 ,Ali خصائص مغايرة لطبيعتها الأولى في المختبرات والمشاغل الإخراجية, وفعاليات القراءة والتلقي")

2017, p. 84.) ات التي رسمت بعناية من قبل كتاب تلك أمتازت الدراما في عصر النهضة في قوة الشخصي

المرحلة، ويعتبر )شكسبير( من أهم هؤلاء الكتاب وأبرزهم لما قدمه من شخصيات أصبحت خالدة الى يومنا 

هذا، ومن هذه الشخصيات )هاملت( و)عطيل( و)مكبث( و)الملك لير(، وقد صنف الباحثون هذه المسرحيات 

(. والشخصية Shalash, 1983, p.36بالدرجة الاساس )انذاك بمسرحيات شخصيات ونماذج بشرية 

الشكسبيرية أشبه بالمنجم الغني بالمعادن الثمينة، وهذا ما جعل منها قابلة لاكثر من قراءة وتفسير وتأويل، 

(. Cote, 1979, p. 137)كل شخصية شكسبيرية عظيمة لها اوجه كثيرة تجعلها قابلة لاكثر من تأويل" "

بيري )يان كوت( في احد أهم المصادر التي تناولت الكاتب الانكليزي وهو كتاب )شكسبير يشير الباحث الشكس

 في بقاء )شكسبير( ومسرحياته الى يومنا هذا، والتي 
ً
 رئيسيا

ً
معاصرنا( الى أهم الركائز الاساسية التي كانت سببا

ر( الى التاريخ حيث أعتبر من بلا شك قد وضعته على خارطة التميز والابداع، فيشير )كوت( الى نظرة )شكسبي

اهم الروافد التي استسقى منه الحقيقة في نقل الحكايات وابطالها، فنجد ان الكاتب الانكليزي يتناول التاريخ 

الاوربي الدامي، ويشير )كوت( الى ان عجلة التاريخ لدى )شكسبير( هو أشبه باله قتل وغزارة دما، كما يقدم 

 ج بالمؤامرات والانقلابات وكما جاء على لسان )مكبث(:يع الذيلنا السلطة ومفهومها 

ان العين لترتعش من منظر اليد,  لاتدعي النور يرى رغباتي السوداء العميقة أيتها النجوم خبئي وميضك" 

 (.Shakespeare, 1986, p. 82 )ولكن دع ما تخاف العين رؤيته يكون "

يستعرض الكاتب الانكليزي شخصياته في صور و نماذج انسانية فردية، حيث )الانسان/ البطل( هو اهم 

، كما ان التصوير البارع والدقيق لدواخل النفس البشرية، والتعامل بعمق وصدق الشكسبيري ركائز النص 

ع في المسرح مع حقيقة الانسان كانت من ضروريات الشاعر الانكليزي في نصوصه، فلم يكن الصرا

الشكسبيري قائم بين الانسان والالهة كما يحصل في الدراما اليونانية، والقدر الميتافيزيقي هو المسؤول، وكما 

يحصل في الدراما الاغريقية وعند روادها )أسخيلوس وسوفوكليس ويوربيدس(، وانما ينمو ويتطور الصراع 

 ,Esmatنوازع الانسان الخيرة وأفعاله الشريرة، ) من أعماق الانسان ودواخله، وهو صراع جدلي عميق بين

1980, p. 35 ويرى الباحثان ان تصوير النفس البشرية بدقة وصدق جعلت من شكسبير ان يصبح ذلك .)

الاركيولوجي العميق للانسان والتاريخ، والكاتب المسرحي المجتهد والمبدع هو الذي ينجح في تقديم وطرح 

وتاريخ المجتمعات البشرية، من خلال تقديم صورة صادقة وحقيقية عن  سياسات وايدلوجيات وثقافات

الانسان، لذلك نجد ان )شكسبير( أتسم بسمات عديدة فهو )باحث، مفكك، فيلسوف، عالم نفس(، كما 

، وفلسفتهاان أسلوبه في الكتابة حمل صفات كاتب مرموق حيث قدم للمسرح شخصيات عظيمة في افعالها 

خصيات المسرحية العديد من الدراسات والابحاث التي أنصبت على تفكيكها وتأويلها وكتبت عن هذه الش

والحفر في أبعادها للوصول الى حقيقتها، حيث قراءة مابين السطور، من أجل اعادة انتاج خطاباتها المتعالية، 

انها  نها. "( الشخصيات الشكسبيرية حيث يقول ع1831-1770ويتحدث الفيلسوف الالماني )فريدريش هيجل 

أسمى من ظروف حياتها وأسمى من أفعالها, كما تكشف كذلك عن الغنى المطلق للنفس على أعتبارها 

 A number of)قوة حقيقية. وهذه الشخصيات تفعل كل ذلك بفضل مخيلتها او مزاجها وامكانياتها" 

Soviet researchers, 1980, p. 633.) كسبير الى قوة الارادة في ويلاحظ من قراءة )هيغل( الى شخصيات ش

المض ي نحو مصائرهم المحتومة، تواجه الشخصيات الشكسبيرية مصيرها وفق ارادة داخلية تسكن البطل 

الشكسبيري، ذهب الكاتب الانكليزي )شكسبير( الى أظهار النفس البشرية وما تعيشه من تناقضات وازدواجية 
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لمسرحية التي حملت الثنائيات مثل: )الشك واليقين(، في الغعل والسلوك، الامر الذي انعكس على شخوصه ا

)الخير، الشر(، )الحياة، الموت(، )العقل، الجنون(، كما تحمل في دواخلها الموقف الايجابي والموقف السلبي 

للحياة، مثلما تتسم بالفردية والوحدانية والتي تكون من احدى الصفات التي تلازمها، تواجه الشخصية 

يمكن لها غير الاستسلام له وتقبل القدر الذي يطيح بها.،  تواجه المصير المحتوم حيث لا الشكسبيرية وهي

وهي بذلك تكون ضمن البناء الدرامي للنص، يصوغ شكسبير شخصياته المسرحية وفق أشكال وأنماط 

متنوعة، وقد صنف الباحثون مسرحياته الى انواع وهي التاريخية والتراجيديا والكوميديا والمختلطة التي تضم 

ويتحدث الناقد المسرحي )مارتن أسلن( في كتابة )تشريح الدراما( عن التنوع في النصوص  تنوع في شخصياتها،

 ان 
ً
"المعنيين بتحرير مسرحيات شكسبير صنفوا بعضا منها تحت عنوان )التاريخيات( الشكسبيرية قائلا

ت كذلك, مع وهي مسرحيات لا تدخل في نطاق الماس ي, مع كثرة الوفيات العنيفة فيها. انها ليست كوميديا

انها تشتمل على بعض المشاهد الفكاهية والخفيفة الظل كتلك التي يظهر فيها فولستاف في )هنرى 

الرابع(. فما هي اذن؟ ان مصطلح )مسرحية تاريخية( يعالج الموضوع الرئيس في المسرحية بدلا من 

أستثنائية، لشدة  تعيش شخصيات شكسبير ظروف. (Aslan, 1984, p. 69)معالجة النوع الفني فيها" 

التحولات التي ترافقها من ظروف نفسية واجتماعية وسياسية، ويضيف )سامي عبد الحميد( حول تصنيف 

مسرحيات شكسبير، فيشير الى صعوبة وضع فواصل بين مسرحيات شكسبير، فهناك العديد من العناصر 

 مسرحية 
ً
 في المسرحية الواحدة، وياخذ مثالا

ً
 وفنيا

ً
هاملت، فيقول هل تعتبر مسرحية تاريخية المشتركة فكريا

؟ ام تراجيديا عائلية تناقش قضية الثار ؟ كما ويصنف أغلب النقاد مسرحية تاجر البندقية على انها 

كوميديا، في حين انها تناقش قضية مأساوية تتعلق بالابتزاز والخسة لدى بعض البشر، اذن فهي نوع من 

(. ويلاحظ الباحثان ان شكسبير يقدم مواضيع وانواع Abdul Hamid, 2011, p.144التراجيكوميدية )

متداخلة ضمن المسرحية الواحدة، ان هذا التداخل بين التراجيديا والكوميديا، له غاية مفادها الترويح عن 

المشاهدين ببعض من مشاهد الكوميديا للتقليل من فرط المأساة الكبيرة والمؤلمة، حيث يستعرض شكسبير 

الشخصيات الرئيسية والثانوية وهي نماذج من واقع الحياة الانسانية مثل )الملك، الامير،  في مسرحياته

الوزير، القائد العسكري، العاشق، والمهرج، الشرير، الخائن(، ويصور شكسبير لكل شخصية من هذه 

 خاص به من سلوك ورغبات ودوافع وأفعال و تسير وفق بناء درامي محكم، كذلك
ً
يقدم لنا  الشخصيات عالما

شخصيات من غير الجنس البشري وهي شخصيات ثانوية ومجاورة للشخصية الرئيسية، حيث يجتهد 

 بارزا في مساعدة الشخصية الرئيسية للوصل الى الذروة، ومن هذه الشخصيات 
ً
شكسبير في اعطائها دورا

ية هاملت، حيث الكثير الاشباح والارواح والساحرات وكما في الساحرات في مسرحية مكبث والطيف في مسرح

من المشاهد التي تظهر فيها مثل هكذا شحصيات، ويتبين للباحثان ان التنوع في الشخصيات الشكسبيرية 

سواء كانت من الجنس البشري ام غير الجنس البشري، ساهم في أذكاء الصراع الدرامي، واعطى أبعاد ودوافع 

ناء ونمو الحدث، ويتحدث )قاسم بياتلي( عن جديدة للشخصيات الشكسبيرية حيث ساعدت على تغذية ب

تصورات المخرج المسرحي الانكليزي غوردن كريغ حول السحر والدهشة التي تصنعها مشاهد الاشباح والارواح 

في العروض الشكسبيرية، حيث يقول ان الاشباح هي احدى المفاتيح للدخول في عمق تلك النصوص، وذلك 

 القدرواح هو الذي يقوم بتغير أحوال الشخصيات من حال الى اخر في مواجهة العالم الماورائي للاشباح والار 

الوجودي، كما يوصفها بالمحركات لعالم النفس البشرية، وكما يبدو واضح من خلال بعض مشاهد من 

مسرحيات هاملت، مكبث، ريتشار الثالث، العاصفة، ويرى كريغ ان مفتاح الدخول لعالم شكسبير هو في 
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ذلك العالم الماورائي، عالم ماوراء الطبيعة، عالم تلتبس فيه الحقيقة من السراب، العالم الذي  رؤية أبعاد

 (.Beatle, 2017, p.166يبدع شكسبير في تصويره )

 

 المبحث الثالث: الممثل في أطار منهج التفكيك

 هدم الداخل / بناء الخارج –مايرهولد 

التي قام بها في مسرحه الخاص، الى تقديم أسلوب جديد،  ومن خلال التجارب المسرحية أنطلق مايرهولد

 الى 
ً
حيث كانت أنطلاقته من مفهوم الجسد وبنائه الخارجي وتصوير الشخصيات، وقد أنصبت نظرته تحديدا

من ان  جسد الممثل وحركته الخارجية، فهو يدعوا الى بناء خارجي وليس داخلي، هذا ما جعل الباحثيين

 لاتجاه معلمه ستانسلافسكي، اذ يصفونه بالانقلاب 
ً
 ومغايرا

ً
 مخالفا

ً
 مسرحيا

ً
دعا الى مسرح اذ اتخذ اتجاها

جديد وممثل جديد وأسلوب مغاير في الاخراج، حيث أرتبط اسمه بالتجارب المسرحية اللاوقعية،، والتطلع 

ن عروض مايرهولد هو مسرح جديد" "كل عرض مسرحي متحو الرمزية يقول المخرج الروس ي فاختنكوف 

Al-Takam ji, 2001, p.49) ,) يقوم الممثل داخل مسرح مايرهولد ببناء جسدي يتركب من خلال اشارات

وايماءات وحركات تساهم في صناعة معمارية الفضاء، من خلال التمرين المكثف التي يصل فيها جسد الممثل 

 منتظم في عمليات الهدم 
ً
كل حركة والبناء التي تقود الى تاسيس وبناء الفعل عند الممثل. " الى ان يكون مركزا

او ايماءة في التمرين الى سلسلة من الحركات الدقيقة, لقد استطاع )مايرخولد( الافادة من معطيات 

العلوم بمختلف حقولها... من خلال حمل الممثل على الاحساس أتوماتيكيا بكامل اختلاجات والانفعالات 

كان من جملة ابتكارات )مايرهولد( (. Jaf, 2006, p. 152يرات المستمرة في توظيف عضلاته " )بفضل التغي

المسرحية هو أطلاق تجربة )البايوميكانيكا( وهي نظرية أختصت بتطوير اداء الممثل وفق نظام بنائي لجسد 

تي تدخل في عمل الممثل المسرحي والبناء و ال الهدمالممثل، ويرى الباحثان ان اليات التفكيك المتمثلة باجراءات 

نجدها واضحة في عمل الممثل المايرهولدي، فالالية الحية التي وضعها مايرهولد للممثل تسير وفق الية " 

ثمة (. Qizq, 1997, p. 41دراسة الفعل الميكانيكي لعلاقته مع الجسد البشري كوحدة بيولوجية حية " )

الممثل المايرهولدي الى بناء جسد منتظم حركيا عبر سلسلة من تناغم وتناسق لجسد الانسان، حيث يجتهد 

عمليات الهدم التي تتبلور الى اشارات وايماءات وافعال حركية، الامر الذي جعل من مايرهولد الى مكننه 

وفق ما يسمى )الالية الحية( وهي تجربة أستقساها من نظرية اقتصادية كانت تختص بعمل  ممثلهحركة 

ومدى انتاجه بشكل منتظم، و سميت بالتايلرية باسم من وضعها وهو الامريكي فردريك وينسلو واداء العامل 

واعتمدت تلك النظرية على المبدأ القائل: أقص ى حد من الانتاج بأدنى حد من الجهد وأدنى حد  ”تايلور.

 من الزمن وذلك عن طريق تنظيم حركة العامل في المعمل بعلاقته بالالة:

 الحركات غير المنتجة والزائفة.حذف جميع  .1

 تحقيق ايقاع حركي معين. .2

 الوضع الصحيح لمركز ثقل الجسم. .3

 (.Abdul Hamid 2011, p. 50استقرار جسم العامل " ) .4

 الانسانعلى ممثله من خلال التجارب العملية، معتقدا بان  ذهب مايرهولد الى تطبيق النظرية التايلرية

وجسده هو أشبه بالالة او الماكنة التي تنتج، ومثلما أستفاد من النظرية التايلرية كذلك أستفاد من نظرية 

هناك أنساق معينة للنشاط العضلي تنتج  “العالم النفس ي جيمس لانغ في الاستجابة الجسمانية ومفادها 
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وهي عمليات )هدم وبناء( تحصل داخل جسد الانسان، (, Abdul Hamid 2011, p. 50نة " )عواطف معي

لقد أستطاع المخرج الروس ي مايرهولد من تأسيس واكتشاف أسلوب جديد في التمثيل، او كما يسميه ببناء 

نا ان نجد " ثمة شيئان ضروريان في اخراج مسرحية ما كما أخبرتكم على الدوام. الاول يتعين عليالاداء 

فكرة المؤلف, ومن ثم علينا ان نكشف عن تلك الفكرة عن طريق شكل مسرحي وأسمي هذا الشكل 

هكذا يتحدث (, Avenz, 2007, p. 35وحوله سأبني الاداء " ) a jen de theatre"التمثيل المسرحي "

على الهدم والبناء من  )مايرهولد( عن التمثيل حيث يصفه بالبناء، حيث يتم عبر بناء منظومة مركبة قائمة

خلال رسم الحركة وخلق الفضاء المسرحي من خلال القدرات الادائية للممثل المايرهولدي.ويرى الباحثان ان 

 الممثل عند مايرهولد يتميز بعدة خصائص وصفات منها:

 توظيف الاسلبة في اداء الممثل من خلال تفكيك تقنيات )الصوت، الجسد(. /1

ل جديد قادر على تفجير طاقته الابداعية الخلاقة بعد ألامتثال الى اجراءات هدم الداخل سعى الى بناء ممث /2

 وبناء الخارج.

تميز في تطوير عمل تقنيات الممثل من خلال الاعتماد على نظريات أقتصادية ونفسية مثل نظرية البايو  /3

 شرطية.لانغ الاستجابة الجسمانية و نظرية بافلوف ال–ميكانيكا ونظرية جيمس 

بلاستيكية جسد الممثل القائمة على على فرضيات الهدم والبناء حيث يكون قادر على التعبير ويساهم في  /4

 بناء فضاء تشكيلي بصري.

 

 لدى الممثل البريختي -الهدم و البناء

( مجموعة من التدريبات للممثلين الذين يعملون في مسرحه وجاءت وضع المسرحي الالماني )برتولد برخت

هذه التدريبات من أجل ان يحقق فكرة التغريب حيث قصد به أثارة التأمل والتفكير عند المتلقي أضافة الى 

يب الغرابة والدهشه والابتعاد عن كل ماهو مألوف في حياتنا اليومية، وقد أستعار المخرج الالماني مفهوم التغر 

من )الشكلانيين الروس(، ويمنح هذا المفهوم الفرصة لدى الممثل من اعادة صياغة الشخصية بعد عمليات 

 مع ممن سبقوه من مدارس وأساليب هدم وبناء،، 
ً
حيث انتجت هذه العمليات مغايرة في اداء الممثل مختلفا

" فمسرحه عقلاني, ى المجتمع، )الاخراج والتمثيل(، نظر الالماني برخت الى مسرح جديد يصدر خطابه ال

( " 
ً
 تجريبيا

ً
ويضيف ايضا (. Lazy, 1998, p.170وشعبي ويخاطب المجتمع, وهو في الوقت ذاته مسرحا

المسرحي كونسل كسولين في كتاب علامات الاداء المسرحي بان الالماني برخت لم يكن الوحيد الذي سعى الى 

 حيث دعا الى بناء مسرح جديد، لكنه كان اكثرهم نجاحا وتاث
ً
 جديدا

ً
 على المسرح بصورة عامة، فقدم ممثلا

ً
يرا

هدم الاسلوب التمثيلي التقليدي التقمص ي، وبناء اسلوب تمثيلي يعتمد فيه اللاتقمص واللايهام حيث سمي 

بألاسلوب التقديمي، فقد كانت لديه تسـأولات ووجهة نظر حول الاندماج الكلي عند الممثل على خشبة 

فالاختلاف الروس ي ستانسلافسكي. " مع الواقعية النفسية للمخرجه واحده من اسس الاختلاف المسرح، وهذ

يتجلى أساسا لا في اسلوب التمثيل في حد ذاته, بل في الهدف الذي يسعى  بين برخت وستانسلافسكي

التمثيل الى تحقيقه, فهو في حالة برخت هدف معرفي تعليمي, وفي حالة ستانسلافسكي هدف عاطفي, 

والمعرفة والتعليم التي أطرت مسرح برخت جاءت وفق قراءة تفكيكية (, Saad, 2001, p. 176تطهيري " )

ع المسرح، اعلن الالماني برخت رفضه الاساليب الارسطية التي حكمت العرض المسرحي منذ جديدة لواق

المسرح الاغريقي، ودعا الى مسرح تحريض ي يدعو للتغيير، وهذا ما أعتقد به برخت فالمسرح لديه وسيط 
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ومشاركة لتنمية الوعي الثوري والتقدم العلمي والذي يعتمد على مشاركة المتلقي مع العرض بأيجابية 

واضحة، وهكذا يقف المخرج المسرحي برخت بالضد من معطيات المسرح الارسطي ومبدأ التعاطف والايهام 

كان الجزء الاكبر من دعوة برخت منصبا على تغيير تقنية التمثيل السائدة, والبحث في لدى المتلقي. " 

ا قب, او شاهد يدلي تقنية جديدة تحول الممثل من شخص يعايش الاحداث والشخصيات, الى مر

اقفها, لكي يستشير المتفرج نحو التفكير بمصيره هو شخصيا "  بشهادته حول وضع الشخصية ومو

(Saad, 2001, p. 175 .)ويكتفي بسرد قصة , يرى برخت ان مهمة الممثل تقتصر على ان يكون راوي للحدث

" فعلى الممثل ان لا ا للجمهور. الشخصية، كما يقوم الممثل بالنظر للشخصية من الخارج وعرضها وتقديمه

يؤمن بما تفعله الشخصية التي يمثلها بل عليه أن يمثل بطريقة تبين المسار المغاير للفعل بحيث يسمح 

ويرى الباحثان ان أسلوب الممثل لدى (. Dagger, 2013, p.35للمتفرج أن يكتشف احتمالات متعددة " )

م والبناء التي تتكئ عليها التفكيكية من خلال المغايرة في مسار برخت يتقارب في ستراتيجيته مع ثنائية الهد

الفعل التمثيلي التي يتقصدها الممثل، حيث يقوم بتقديم اداء يكشف من خلاله الابعاد النفسية 

والاجتماعية والطبيعة للشخصية المسرحية دون التقمص او الاندماج، بل بالعكس فهو يقوم بالهدم بكسر 

 الايهام 
ً
مساحة للقراءة والمشاركة والتفكير من قبل المتلقي، وهي قراءات مفتوحة وقابلة لاكثر من  واضعا

معنى، حيث يسعى برخت الى تحريك العقل والوعي لدى المتلقي، ويجعله أيجابي من خلال المشاركة الفاعلة 

نظام علائقي بين  في العرض، يؤكد الرائد المسرحي برخت من خلال مسرحه الى تقديم تفاعل مثمر يقام على

الممثل والمتلقي، فقد دعا برخت الى أساليب مغايرة في العمل المسرحي من خلال النظرية التي صاغها نظرية 

المسرح الملحمي وهي نظرية تقوم على العلاقة الجديدة بين العرض المسرحي والمتلقي، حيث يشرع برخت في 

 عن اسلوب توجيه الممثلين وارشادهم الى الكيفية والطريقة ا
ً
لتي يقدمون بها الشخصية المسرحية، كاشفا

" العلاقة بين الشخصية تمثيلي مختلف عن منهج ستانسلافسكي واسلوبه التمثيلي، حيث يرى برخت ان 

والممثل ليست علاقة تشابه وتقمص, وانما علاقة تغريب, أي ابتعاد مقصود, بحيث بقوم الممثل بعرض 

 من
ً
صاغ المخرج المسرحي برتولد برخت (, Elias, 2006, p.17ان يجسدها " ) الشخصية على الجمهور بدلا

مصطلح التغريب القائم على الابتعاد عن كل ماهو مألوف مع توظيف السرد والتعليق والغناء والتقطيع من 

خلال الممثل البريختي حيث يسعى الى تغليب عامل التغريب على الموقف او الحدث من خلال الشخصية. 

وهي الية تتمخض عن كل عنصر التغريب الاساس في اسلوب التمثيل لدى المسرحي الالماني برخت " حيث يش

أيجاد عدة أساليب لتحقيق الغرض. منها ما تقض ي بوجود مسافة بين الممثل والشخصية, وان يضفي 

 من الغرابة كان يستخدم أقنعة انسانية او حيوانية كما جاء في ت
ً
عاليمه او المؤدي على الشخصية نوعا

(, (Al-Takam ji, 2001, p.70ان يتحدث الممثل بلسان المفرد الغائب, او ان يتبادل الممثلون الادوار " )

الممثل المسرحي يقوم على هدم وتغريب أبعاد الشخصية التقليدية والمالوفة  أسلوبيتبين للباحثان ان 

ى كشفها للمتلقي والتعليق عليها وتسمى والقيام ببناء جديد للشخصية غير مالوف، حيث يسعى الممثل ال

 الشخصية الثالثة.
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 ما أسفر عن الاطار النظري من مؤشرات:

المركز واستبداله بالهامش. ففي كل عملية هدم هناك بناء،  يسعى التفكيك في سترأتيجيته الى أزاحة .1

 وهذه الاجراءات ساهمت في قراءة طاقة الممثل في أطار البناء والهدم.

يقوم الممثل ضمن أطار منهج التفكيك في الكشف عن البنى و الاثار والخيوط والانساق الموحودة داخل  .2

نسية والموجودة في داخلها. وهي اجراءات تساهم )النص / الشخصية( بهدف تحريك ترسبات المعنى الم

 في بناء نص الممثل.

الشخصيات الشكسبيرية لا تخص مرحلة محددة بعينها، وهي أقرب الى الخلاصات التاريخية، بسبب  .3

 تسأؤلاتها الكبيرة، لذا تبقى مسار هذه الشخصيات صالحة للتفكيك واعادة القراءة وللهدم والبناء.

باحثيين مايرهولد، برشت في اعادة تفكيك نص الممثل مع نصوص العرض الاخرى ساهمت أجراءات ال .4

 وذلك بأعادة التراتب والانساق بين الهامش والمركز.

سارت ستراتيجية مايرخولد نحو تفكيك مركز الدوافع النفسية_التعايش لصالح الهامش العضلي _  .5

 البايوميكانيك.

 –التعايش و الوضع العضلي  -الدوافع النفسية أتجه برخت في المسرح الملحمي الى تفكيك  .6

 البايوميكانيك والشرطية لصالح الموقف والمراقبة العقلية التغريب.

 

 جراءات البحثأ

وقد مسرحية )خيانة( والتي قدمت على المسرح الوطني، ومن انتاج الفرقة الوطنية، : مجتمع البحث

 لما لها من اشتغالات تتوافق ومريدات البحث. الباحثاناختارها 
ً
 قصديا

، حيث تناولت الشخصية الشكسبيرية، والتي تعتبر  أختيار تم :عينة البحث
ً
مسرحية خيانة قصديا

 .محور البحث

 .المنهج الوصفي التحليلي: البحثمنهج 

 .والمؤشرات التي حددها الباحثان في المشكلة والاطار النظري  المعايير :اداة البحث

 تحليل مسرحية خيانة

ومن ثم ، في أسفل وسط المسرح الممثلون بالاصطفافحيث يقوم  بمشهد أستهلالي خيانة()يبدأ عرض 

ومن خلال حركة وايقاع  بالتناوبحيث يقومون ، وضع في منتصف المسرح (مايكرفون )يبدأون بالتحرك نحو 

الملك ، الليدي مكبث، مكبث، هاملت)بعض الحوارات الشكسبيرية من شخصيات مختلفة في القاء  منتظم

وهو ، ألاسلوب التمثيلي بأيقاع منتظم من خلال أتزان المنظومة الجسدية والصوتيةوقد جاء ، (عطيل، لير

به الاثر  يتركخالص  بناء مشهد شكسبيري  بغية، التقمص الى الى أيصال الممثلون  به أسلوب عمد المخرج

عمد مخرج العرض الى كسر الايقاع والجو العام الذي تحقق في مشهد الاستهلال حيث أتسم  .لدى المتلقي

الاداء التمثيلي الى اسلوب اقترب كثيرا من الاداء الكلاسيكي الذي تتميز به الشخصيات الشكسبيرية الفخمة 

                                                           
   وهي  2016 /11/8مسرحية خيانة للمخرج   جبار جودي  ومن اعداد صلاح منس ي  وجبار جودي عرضت على خشبة المسرح الوطني بتاريخ

من انتاج الفرقة الوطنية للتمثيل، وتمثيل   خالد احمد مصطفى، مازن محمد مصطفى، حيدر منعثر، اياد الطائي، طه المشهداني، 

 عيل ، سوسن شكري، شروق الحسن، جيهان الطائي.ضياء الدين سامي، بشرى اسما
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صية و هيمنة الشخ خضعت الى أسلوب في عرض خيانة (فنجد ان تقنيات الممثل )الصوت والجسد

لحركية والصوتية( كانت التحولات )ا الشكسبيرية وطرازها الخاص الذي يتمثل بالسمو والكبرياء فنجد ان

خضع اداء الممثلين لتحولات  .ادائي كلاسيكي عالي سارت وفق بناء و ايقاع منضبطة في منظومة الممثل حيث

لخلة أبنيتها وأستنطاق عوالمها وأنتقالات جذرية بعد أستبدال مراكز القوى للشخصية الشكسبيرية و خ

من خلال كسر الايهام الذي تحقق لدى الممثلين في ، (النفسية، الطبيعية، الاجتماعية)الداخلية وابعادها 

شكل التحول الذ تحقق (.الاعلامية)المشهد الاستهلالي من خلال دخول الممثلة جيهان الطائي والتي تلعب دور 

في مشاهد الممثلين والذي جاء بأسلوب تمثيلي مختلف عن  الهدم()الاعلامية( الى كسر الايهام )من دخول 

وحضور سار وفق الاداء  لغة وحركة جسدية وصوت وايقاع منتظم)الذي سبقه من  الاسلوب التمثيلي

في حين تغير الاسلوب التمثيلي بدخول الاعلامية حيث اصبح الاداء  (الكلاسيكي للشخصيات الشكسبيرية

يساهم  (المتغيرات الجسدية والصوتية، هدم مراكز الشخصية، البيئة، اللغة)مختلف من خلال المعطيات 

تحقيقها من خلال  ا الاختلاف في طبيعة الاداء التمثيلي الى أظهار الطاقات الكامنة داخل الممثل ومدىهذ

فالممثل في خيانة يقف أمام  .التواترات والاختلافات التي تساعد على بناء الفعل التمثيلي في العرض المسرحي

فلم يعد ، في خلق وبناء الاداء التمثيلي وهي معطيات تساهم، مساحة كبيرة من الاجتهاد والتأويل والمغايرة

يكون محكوم باسلوب تمثيلي وفق اساليب ومذاهب فالممثل امام شخصية ذو أبعاد رومانسية او كلاسيكية 

بناء الطاقة الادائية لحركته داخل العرض  بل أصبحت له حرية في مساحات التمثيل وفي، التمثيل التقليدية

التفكيك في كسر الهيمنة وعدم  سلوب محدد وهذا ما تنادي به ستراتيجيةوتقديم اداء مغاير لا يخضع لا 

 تفكيكيتسير حركة الممثل في عرض خيانة وفق منظور ، والقراءات اللامتناهية التي تنتج المغايرة، التمركز

 والهامش حيث أصبح ، الشخصية/النصأستند بشكل رئيس ي على تبادل مواقع القوى في 
ً
 المركز هامشا

ً
، مركزا

 :الممثل، اللغة، ومن خلال بعض المعطيات في التحولات المشهدية التي تصاحب النص

 محلية النص / الهامش                                           النص الكلاسيكيالمركز  -

 .لغة دارجة /الهامش                                                       المركز / اللغة -

 .الهامش المغايرة والابتكار وكسر النمطية                      الفخمالشكل الشكسبيري المركز  -

وادواته يستفد ممثل عرض خيانة من خلال هذه التحولات حيث تلقي بضلالها على طبيعة اداء الممثل 

شكلت الفرضية ، بناء مفتوح وشخصية لاتنتمي الى شكل واسلوب مقيد فهو امام، الجسدية والصوتية

ووفق ، تم بناءه على التواترات والمتغيرات والاختلافات الجديدة للشخصية الى قيام فعل ادائي تمثيلي واقعي

وايضا من خلال ، التمثيل داخل التمثيلالمخرج في المشاهد من خلال لعبة التي يفترضها  الهدم والبناءمعادلة 

بين هاملت و  الكرس يتوظيف وتوليف شخصيات شكسبير داخل مشهد واحد مثلما فعل المخرج في مشهد 

 .مكبث

 

 :خيانةعرض  في مداخل التفكيكالممثل و 

 انتاجهفالفرضية التي وضعها المخرج على النص الذي اعيد ، وفق اختلافات وتواترات خيانةيقوم عرض 

 هدمالبناء و ال حيث يخضع بناء المشهد في خيانة الى اجراءات، من خلال القراءات أعتمدت على تراكيب بنائية

و كسر الايهام او  الايهامواللاتمثيل او  العرض قائم على ثنائية التمثيلف، وشخصية وممثل ومركز وهامش

اعطت للعرض  وتناقضات اختلافاتت ساهمت بشكل مباشر في خلق وهي ثنائيا، التقديميو  التقمص
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عن الخيط  لنص خيانة بالبحث والتفتيش في النص الشكسبيري  الكاتبانحيث قام ، قراءات مفتوحة لا نهاية

الاحالة  من ان اجراءاتها تحقق ذاتها في وهذا ما ذهب اليه فيلسوف التفكيكية، الذي يفكك النص ويخلخله

، يحيل الى معنى اي انها تحيل الى معنى والمعنى الجديد هو الاخر، والارجاء والتأجيل المستمر لتحقيق المعنى

الاسلوب التمثيلي كونه  فيفي أحداث مغايرة كبيرة  وتؤثر هذه الانقلابات التي تطرأ على النص / الشخصية

من خلال قلب تراتبية الشخصية وتحويل المركز الى هامش او  البناءهدم و اليخضع هو الاخر الى عمليات 

يتفق الباحثون في المسرح بان الشخصية الشكسبيرية ذات أبعاد أنسانية عميقة حيث  .مركزالهامش الى 

اقترب منها المخرجون  ولذك كلما، او اداء اخير او قراءة اخيرةان يقدم فيها رؤيا اخيرة  لايمكن للممثل او المخرج

 فعل لانهائي لدى الممثل من خلال المغامرة ، ارض بكروالممثلون شعروا انهم امام 
ً
ان الفعل التمثيلي هو أيضا

ان يكون هناك أسلوب او اداء تمثيلي  وهذا ما يحصل مع عرض خيانة حيث لايمكن، والاستكشاف والتجديد

الدخول الى عوالم الشخصية  للشخصيات لقد شكلت قراءة الممثلون ، لايقبل او يخضع الى قراءة تفكيكية

والقيام بحفريات عميقة من أجل الكشف عن ماوراء السطور وعن المساحات والبياضات كون ، الشكسبيرية

لمعطيات التي تظهر من خلال حلحله الشخصية وأبعادها وتفكيك من ا نص الممثل ثل يسعى الى بناءان المم

وتنتج هذه ، مراكز الثقل بغية تقويضها واعادة بنائها من خلال أستبدال مراكز الهيمنة وأحلال الهامش

العمليات الى توفير مساحات تمكن الممثل من اعادة بناء الفعل التمثيلي على خشبة المسرح كونه يخضع هو 

، الى حلحله الاداء وفق ما جاءت به عمليات التفكيك اتجاه الشخصية الشكسبيرية الممثل اي)الاخير 

 نفسيةو  طبيعية وللشخصية وما تضم من ابعاد اجتماعية  فالتمثيل يتيح حرية في اعادة انتاج معايير

من خلال ما يتم ، في أعطاء الممثل قدرة خلاقة في بناء اداءه على خشبة المسرح التفكيكويساهم ، وتاريخية

وتناقضات واختلافات واثار تقبع في النسيج اللغوي للشخصية الشكسبيرية وكما تسمى  تواتراتكشفه من 

 .في اكتشافها واظهارها في الاداء التمثيلي ماتحت الشخصية والتي هي من أختصاص ومهارة الممثل/المفكك

ستراتيجية مغايرة في قراءة الشخصية الشكسبيرية وهي معادلة تقام من خلال خيانة خضع الاداء التمثيلي في 

ولعل من اهم هذا المعطيات التي تساهم في البناء الادائي للممثل في عرض ، التفكيكوفق معطيات ستراتيجية 

الى أستعراض وكشف الشخصيات  لمشهد الاستهلالياحيث يتجه المخرج ومن خلال ، المركز/الهامشخيانة هو 

هيرة من خلال بعض الحوارات الش، سبيرية ووفق تحولات أدائية وأنقلابات داخلية / خارجيةالشك

كما في القراءة  الهدماو ، / كسر الايهام المسرح الملحمي وفق نظريةالاداء  للشخصيات لكن سرعان ما يتم هدم

بسياق  شكسبيريةالشخصيات الالى تاسيس بناء تراكيبي من خلال تقديم  خيانةعمد عرض ، التفكيكية

 من عدة نصوص شكسبيرية المعد/ المخرجالذي صكه  الخيانةومفهوم علائقي في الطرح الفلسفي لمفهوم 

بناء ، تركيبياذن فالمخرج والممثلون أمام معمار جديد ، ووفق قراءة جديدة ليعلن عن بناء نص ومعنى جديد

أبرزها وأولها اللغة الشعرية العالية التي أمتاز بها جديد أختلف به مع النص الاصلي من خلال عدة نقاط كان 

دريدا في فلسفة  وهنا نجد ان المعالجات الاخراجية التي أستندت على فرضيات المفكر، الكاتب الانكليزي 

 .النص هوهدم مراكز  النصأجتياح  متحققة من خلال ستراتيجية التفكيك
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 :النتائج

تحققت ثنائية الهدم والبناء من خلال قلب التراتبية بين المركز و الهامش لدى الممثل في عرض خيانة  .1

يوليوس قيصرو الليدي مكبث و دزدمونة  ولجميع شخصيات العرض الملك لير و هاملت و مكبث و

الايهام  ومن ثم الخروج من المشهد وكسر، من خلال الدخول في بناء المشهد وتحقيق الايهام، وعطيل

وساهم هذا الاجراء التفكيكي في فتح افاق جديدة وكسر للقوالب السائدة واطلاق معايير وقواعد  )الهدم(

 أعطت شكل جديد في بناء قدرات ادائية وتعبيرية لدى الممثل

، التقمص ي)ساهم فعل التفكيك لدى الممثل المسرحي من تحقيق التنوع في الاساليب التمثيلية  .2

حيث وظفت هذه الاساليب ضمن استراتيجية الممثل في قراءة  (تقديمي، بلاستيكي حركي(بايوميكانيك )

 .الشخصية الشكسبيرية وعدم التقيد بأسلوب واحد

 من خلال التحولات في الاسلوب التمثيلي من معايشة وبناء فعل نفس يو الممثل في مسرحية خيانة  أستطاع .3

بناء المنظومة الجسدية  من و كسر الايهام الشكسبيريةمن الشخصية الى الخروج  وايقاع منتظم

 .الهدم والبناء والصوتية وحسب ستراتيجية

خضع اداء الممثلين لتحولات وانتقالات جذرية بعد أستبدال مراكز القوى للشخصية الشكسبيرية  .4

المركز وهدم بنائية النص وقلب التراتبية )، عوالمها الداخلية وابعادها المركزية وخلخلة أبنيتها وأستنطاق

 .الهامش الى مركز()الى هامش( و 

 لعبة ش من خلال تحولات الممثلون وفقائي من جراء أنقلابات المركز و الهامبرزت قيمة الفعل الاد .5

 .والتي أسهمت بالتنوع الادائي التمثيلي في عرض خيانة (اللعب)وفق مفهوم  التمثيل داخل تمثيل

أستند )الممثل /المفكك( على إستراتيجية التفكيك حيث ساعدت على حلحله الشخصية الشكسبيرية  .6

 .وتفكيك أبعادها من أجل اعادة قرائتها وفق منظور تأويلي مفتوح لانهائي
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 :الاستنتاجات

عايير والقواعد التي امتازت بها الشخصية المكسر في  (والبناءالهدم ) ساهمت اجراءات التفكيك .1

 .لدى الممثل جديدة قدرات ادائية وتعبيرية في بناء حيث ساهمت الشكسبيرية

اثناء تفكيك الشخصية  ساهمت في كسر النمطية والاداء التقليدي فعل الادائيمساحة تعبيرية للبرزت  .2

 .الهامشمن جراء أنقلابات المركز و و  الشكسبيرية

تشكل قراءات الممثل للشخصية الشكسبيرية وضمن أطار التفكيك في تاسيس وبناء نص الممثل والذي  .3

 لنص المؤلف ونص المخرج
ً
 .يكون موازيا

 حيثلة أبعاد الشخصية الشكسبييرية حلحفي  (واللعب والتشتيتلخلخة ا)تساهم مرتكزات التفكيك  .4

 .تساهم في فرض أسلوب تمثيلي قابل لقراءات مختلفة ومفتوحة
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Abstract: 

      Researchers classified deconstruction as a strategy concerned with reading the philosophical, 

literary, artistic and critical texts according to (construction and deconstruction) binarism, which is an 

applied procedural space that calls for researching the layers of meaning and its non-closure. It 

establishes reversals in the text level.  The center changes into a margin and vice versa.  Thus the two 

researchers sought to study the deconstruction strategy and its work in the theatre field, that 

deconstruction is considered one of the most important modern currents  that actively inters in reading 

the theatre show.  The research studies the procedure of the construction and deconstruction of the 

Iraqi theatre actor regarding the Shakespearean character. The two researchers chose the 

Shakespearean character due to the elevated poetic language, textured dramatic construction and 

characters distinguished by a luxurious art. The two researchers, in order to attain the objective of the 

research, divided the research into a methodological framework consisting of the research problem 

limited to the following question: deconstructing the actor's performance of the Shakespearean 

character. It also included the research objective, limits and defining the most significant terms. The 

theoretical framework deals with three sections. The first section: the deconstructional reading. The 

second section studies the Shakespearean character from the text to the show. The third section is 

dedicated to study the manifestations of deconstruction in the actor's performance and the indicators 

of the theoretical framework.  

The researcher chose the play (Betrayal) as a research sample. The research included results and 

conclusions among which the following conclusion: Deconstruction procedures contributed in the act 

of (deconstruction and construction) of the Iraqi actor  in opening new horizons and breaking the rules 

and criteria  that characterize the Shakespearean character that  they contributed in building 

performance and expressive capacities  of the actor. Finally a list of sources and references. 

Key words: Deconstructing, Shakespearean character, theater. 
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  ملخص البحث 

العلاقات الدلالية تنتج عنها صورة مع بقية عناصر العرض المسرحي منظومة من  يشكل الزي المسرحي           

مرئية تساعد المتلقي على فك شفرات المشهد المسرحي , فضلا عن تجسيد الزمن بمستوياته )الماض ي , 

والحاضر , والمستقبل( عن طريق البناء التصميمي للعناصر المسرحية ومن بينها الزي المسرحي , ولمعرفة 

وهو : كيفية تجسيد الزمن  اء المسرحية تم وضع سؤال المشكلةكيفية تجسيد الزمن بوساطة تشكيلات الازي

الوحدة  إمكانيةطرق البناء التصميمي لوحدة الزي المسرحي ومنشق منه هدف البحث هو : الكشف عن  نع

التصميمية للازياء في تجسيد مستويات الزمن ضمن مشاهد العرض المسرحي , ولقد قسم البحث الى اربع 

مسرحية  عينة قصدية ( والثالث )الاجرائي( الذي اختار نهجي( و الثاني )الاطار النظري فصول كان الاول )الم

  لنتائج البحث و مناقشتها و الاستنتاجات و قائمة المصادر . واما الرابع كان  )نزهة( 

 .زيــاءالأ  ,الزمــــــن الكلمات المفتاحية: 

 الإطار المنهجي

 إليه:أولا_ مشكلة البحث والحاجة 

أن الفنون المسرحية ذات صبغة جمالية متميزة وتجربة تفاعلية مابين الفنان والمتلقي وهذا ما جعلها         

مميزه ومتفردة عن باقي الفنون , فضلا عن كونها تكتسب صفة الاستمرارية و المباشرة في العملية الاتصالية 

الممثلين وهم مرتدين أزيائهم وملحقاتهم وهيئاتهم )البصرية , و السمعية , و الحسية الجمالية ( ما بين 

الدرامية فوق الخشبة المسرحية و المتلقي , وتجري هذه العملية ضمن زمن افتراض ي وبيئة درامية ذات 

فضاءات وعمرانية المكان الذي يحتوي الإحداث و الأفعال وردود أفعالها ضمن بنية العرض و انعكاساتها 

 لفلسفية والحسية الجمالية على حالات التلقي و تفسيراتها .  الفكرية و التأويلية و ا

ويتجسد الزمن في المسرح عن طريق أحداث المسرحية وشخصياتها , إذ يتعامل العرض المسرحي مع إيحاءات 

, أو افتراضية ( وبمستوياته الثلاثة ) الماض ي , و الحاضر , و المستقبل  الزمن سواء بصورة ) واقعية , أو إيهامية

( , أذا أن الإحداث الدرامية تكشف لنا الاختزال في الزمن من الناحية الفيزيائية و تجعل التشويق و الانتباه 

                                                           
  dr.mahmood@avic.uobaghdad.edu.iq أستاذ مساعد دكتور/كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد,  1
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قة تكون حاضرة العنصران الملازمان للمشهد المسرحي , أذا تحمل الإحداث زمنا قد يكون بعيدا في أزمنة سحي

الإحداث وتجاوز إبعاده الفيزيائية المعروفة الآن وتجري أفعالها أمام المتلقيين , إذ تم اختزال و تكيف زمن 

والاجتهاد في إيصال دلالات و ملامح تلك الفترات الزمنية باستعمال جميع الوسائل الفنية و التقنية و البنائية 

ا ))الأزياء المسرحية(( بتفاصيلها وألوانها و دلالاتها و إشكالها ومن ضمنها عناصر العرض المسرحي ولاسيم

وإحجامها وعلاقاتها الجمالية وهيئتها البصرية عن طريق أجساد الممثلين وتعاملها مع سينوغرافيا العرض 

 المسرحي ضمن العملية البصرية و البنائية و التركيبية و الجمالية . 

ن تراكيبه الغوية دلالات وإشارات عن الزمن ))زمن الإحداث(( فضلا عن ويحتوي النص الدرامي ضم          

الدلالات و المعاني الأخرى الخاصة بالبيئة و الشخصيات و طبيعتها و إبعادها و الإحداث و ردود الأفعال داخل 

 ويصبح بنية النص الدرامي , وكلما كانت إبداعات المؤلف عالية ازدادت الإحداث ومعانيها تشويقا و جمالا

اكتشافها و تجسيدها ذو طابع فني جمالي , اذ ان مؤلف النص يستعمل الزمن حسب رؤيته للإحداث 

حد فاصل ما بين وإبداعاته الفنية و الجمالية عن عالم متغير باستمرار وليس من المنطقي تحديده أو فرض 

ي السحري الخيالي الجميل , و ليس من أو المكانية في فكر و تفكير المؤلف و عالمه الافتراض العلاقات الزمنية

المعقول حصر الزمن في حدود ضيقة و التي قد تفهم من الإشارات و الدلالات التي وضعها المؤلف , إذ إن تلك 

التلميحات هي للدلالة عن بعض الإيحاءات بالإحداث بشكل عام وان الزمن في فكر المؤلف خاضع لاعتبارات 

, فضلا عن البناء الدرامي , إذ يسعى المؤلف إلى إن يجع من المشاهد الدرامية  منطقية و فكرية وبنائية نصيه

ذات امتدد زمني واسع وعدم التحدد بزمن الفعل الدرامي الفعلي وإنما الدخول إلى أزمنة جديدة مستمرة لا 

 تخضع لمبدأ السكون و الاستقرار الموضوعي و الزمني . 

حزمة من لامتداد والتوسع في المعنى الدلالي و التفسيري للإحداث , إذ إن  ويعمل مفهوم الزمن في              

بالإمكان اختزال تجارب استغرقت زمنا طويلا في فترة زمنية قصيرة لا تتجاوز الساعات يتم فيها تجسيد 

وضع إحداثها وشخصياتها مرة ثانية و إمكانية استرجاعها وتفسير إحداثها و تأويلها المنطقي و الفكري و 

تفاسير جديدة واكتشاف إسرار الزمن الماض ي عن طريق طرحها من جديد والمحاولة لكشف غموضها الزمني 

ووضع محدد لها و السعي إلى فك شفرات الإحداث و التعامل معها مرة أخرى وفق معطيات جديدة و زمن 

ف في حدود معينة ويترك جديد , ومهما كان النص الدرامي مكتشف ومتضمن بين سطوره الإحداث إلا انه يق

نقل و تفسير الإحداث للجانب الفكري و التأويلي و الإدراك البصري الذي يستطيع التوسع وكشف تلك 

الإحداث بما ينسجم مع وحدة الموضوع المطروح وعملية المناقلة مابين الزمن ))الماض ي,والحاضر(( , إذ إن 

في تحريك وفهم الإحداث لكونها تجربة حية وحيوية أنية للقدرة الإدراكية البصرية المباشرة فاعلية واسعة 

 تجري إحداثها و أفعالها مباشرة في مشاهد العرض المسرحي . 

وتؤدي الأزياء المسرحية باعتبارها عنصرا بصريا ضمن سينوغرافيا العرض المسرحي دورا في نقل               

ار من اجل التشويق و التحفيز و الجذب و تحقيق جمالية دلالات الزمن من جهة و الاجتهاد و التمايز و الابتك

المشهد المسرحي من الجهة الأخرى , إذ إن إشكالها و ألوانها و إحجامها و علاقاتها الجمالية مع العناصر المرئية 

تكون حاضرة إمام المتلقيين يتفاعل مع بصريا وحسيا بتذوقها جماليا , وكلما كان تصميمها متناسقا كان 
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كها واضحا وهذا لا يعني عدم المحافظة على وحدة الموضوع و الحدث الزمني وإنما الرغبة في الاستمرارية إدرا

 و التشويق في عملية التلقي . 

والهدف منها خلق حالة من التفاعل ما بين مكونات العملية الاتصالية , إذ إن طرح موضوعات تاريخية           

و منطقيا عن زمن العرض فيها صعوبة بمكان لتفسيرها وإدراكها بشكل مباشر في أزمنة بعيدة فكريا وثقافيا 

وذلك لبعد الإحداث و الأزمنة , وعلية يجتهد مصمم الأزياء المسرحية مع معطيات الزمن بوصفه الرابط 

ين المنطقي الفلسفي لبناء الفضاء العام للإحداث التي تجري في المشهد المسرحي , وذلك بمحاولة الربط ماب

 مستويات الزمن ))الماض ي, و الحاضر , والمستقبل(( بالعوامل الزمنية المشتركة . 

 وبناء على ما تقدم يمكن طرح تساؤل مشكلة البحث كما يأتي : 

ما هي قدرات البناء التصميمي لوحدة الأزياء المسرحية على نقل وتجسيد مستويات الزمن ))الماض ي, و          

 ضمن منظومة العرض المسرحي؟ الحاضر,والمستقبل(( 

والحاجة قائمة لهذه الدراسة كونها محاولة في الدخول في البناء التصميمي للأزياء و معرفة مدى التطور في 

تركيب الشكل و ثباته , إذ أن علاقة الزمن بالعرض المسرحي علاقة بنائية تركيبية , وعليه لا يمكن إدراك 

المسرحي , فضلا عن إدراكها من قبل المتلقيين والتمتع بمشاهداتها  مستويات الزمن بمعزل عن هيئة الزي 

 بألوانها وإشكالها المتنوعة . 

تتجلى أهمية البحث الحالي في معرفة مستويات الزمن المسرحي الافتراض ي   ثانيا _ أهمية البحث :                

الأزياء , فضل عن أهمية عملية تجسيد  ))الماض ي,والحاضر, والمستقبل(( وكيفية البناء التصميمي لوحدة

الزمن عن طريق إشكال الأزياء و بقية عناصر العرض المسرحي ,وأيضا للبحث أهمية كونه يساهم في تحفيز 

مصممي الأزياء المسرحية و معرفتهم بدلالات الزمن التي تستطيع وحدة الأزياء حملها بين تشكيلاتها , وإدراك 

صريا عن طريق إشكال و ألوان الأزياء و دورها المميز في نقل الإحداث بشكل سريع الزمن في المشهد المسرحي ب

 يد البحث الجهات الرسمية :و , و مباشر عن طريق رؤيتها و التفاعل معها بصريا في عملية التلقي , كما يف

_ المؤسسات الأكاديمية الفنية ذات العلاقة بالفن وأنواعه ومنها الفن المسرحي من ))كليات فنون, ومعاهد 1

 فنون , والمدارس الخاصة بالفن المسرحي (( . 

 _ مصممي الأزياء بشكل عام و مصممي الأزياء المسرحية بشكل خاص . 2

فن المسرحي عموما , وفي مجال تصميم الأزياء المسرحية _ كما يفيد الدارسين و الباحثين المسرحي  في مجال ال3

 خصوصا . 

 _ كما يفيد جميع المتابعين و المهتمين بالفنون الجميلة والفنون تصميم الزي المسرحي . 4

 ثالثا_ هدف البحث : 

 يهدف البحث إلى التوصل وتحقيق ما يأتي : 

في تجسيد مستويات الزمن ))الماض ي , والحاضر الكشف عن إمكانيات الوحدة التصميمية للأزياء المسرحية 

 , والمستقبل(( ضمن منظومة العرض المسرحي . 

 رابعا_ حدود البحث : 

 _ الحدود الموضوعية : دراسة وتحليل نماذج من تصاميم أزياء مسرحية في العرض المسرحي العراقي . 1
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اد/ المسارح ضمن الرقعة الجغرافية لمدينة _ الحدود المكانية : يتحدد البحث مكانيا في العراق/مدينة بغد2

 بغداد ))العاصمة(( . 

  . 1((  2005ية عام )) _ الحدود الزمنية : يتحدد البحث بالمدة الزمن3

 خامسا_ تحديد المصطلحات : 

 _ الزمن :1

أزمنه( و عامله  " اسم لقليل الوقت وكثيرة , وجمعه )أزمان, و أ_ الزمن لغويا : يعرف الزمن لغويا على انه 

  (AL_Razi,1982,257).أزمنه( و عامله )مزامنة( في  ))مزامنة( في الزمن كما يقال مشاهرة من الشهر"

اقعة ما بين حادثتين, والأزمنة الحديثة, والزمان كما يعرف الزمن في المعجم الفلسفي على انه  " المدة الو

الزمان و الدهر هو  بين " ,         و يوصلها إلى نهايتهافي أساطير اليونانيين هو الآلة الذي ينضج الأشياء 

 (Brayers,19983,P330). السرمد   

مثال: يمكن الحديث عن سنة  " زمن الدال بعد زمني الدال خبر ,ب_ الزمن مفهوما: يعرف الزمن على انه 

  في سطر واحد , وألف سطر , وزمن المدلول هو بعد زمني المدلول خبر في التعبير "

(Brayers,1985,B:255) 

" الظاهرة الغالبة على معاني الزمان , أنها تعكس صدى العصر و صورته في ملامح وأيضا الزمن هو 

 إدراكية "

(King,1991,B,19)  

قابلة للقسمة , وهو صفة تطلق على الوقت ))القليل أو الكثير((, والزمن هو الوقت " مدة وألزمنه هو

   مابين فترتين أو أكثر, وإذا قيل للش يء أزمن فمعنى ذلك طال عليه الزمان"

(AL-Sayegh,2000,B:45)   

" المدة المعنوية التي يتشكل منها أطار كل حياة وحيز كل فعل  ولكل حركة , وإنها ليست وكما أن الزمن هو 

 سلوكها " كل الموجودات و كل حركتها و مجرد إطار بل أنها البعض الذي لا يتجزأ من 

(AL_Zayed,1988,P.7) 

ني : الزمن من " الأول:يتألف الزمن من ماض ي , وحاضر , ومستقبل( والثاويمكن وضع تقسيم لزمن وهو 

  ساعات , وأيام ,وأسابيع , وشهور,وسنيين( "

(AL_Shahan,1982,B:12)  

 د _ التعريف الإجرائي للزمن : 

بناء على ما سبق يمكن اعتماد تعريف))الصائغ(( للزمن وعده تعريفا إجرائيا للبحث الحالي لما له من أهمية 

 في تحقيق إجراءات البحث . 

 

                                                           
مسرحي حائز على جوائز في مهرجانات عربية و عراقية , فضلا لتوافر عينة البحث المطلوبة)عرض   ((2005))تم اختيار المدة الزمنية عام 1

عن تصدر الأزياء المسرحية في إحداث المسرحية , فضلا عن إمكانية الاتصال بالعاملين في مجال تصميم أزياء العرض و وجود الأرشيف 

 . الصوري لشخصيات العرض المسرحي
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 الإطار النظري والدراسات السابقة

  أولا_ الزمـــن فلسفيا :

و الغموض وذلك لارتباط العملية  أن السياق الفلسفي لمفهوم الزمن اتسم بطابع التشتت و التعقيد

الفلسفية بالفكر التأويلي والتفسيري و النسبي ولكونها تعتمد في مجرياتها إلى الآراء التي تستند على طرح 

الفرضيات ونتائج النظريات والسعي إلى اكتشاف الموجودات وبناء على هذه العملية المعقدة نسعى إلى وضع 

 الدرامية السابقة و الاجتهاد في إعادتها واستنهاضها وبث الحياة  ملامح للزمن الافتراض ي للإحداث

فيها من جديد بعد إن أصبحت في الماض ي وبعيدة زمنيا عن وقتنا الحالي , وعملية تجسيد تلك الإحداث مرة 

 ثانية وبزمن يختلف عن زمن حدوثها يتطلب عملية تفسيرية وفنية و جمالية قريبة لواقع الإحداث واستنباط

لأفكار الفلسفية والهدف الدرامي والسعي إلى تشكيلها وإعادتها من جديد بصورة أخرى والاستفادة منها فكريا ا

 وفلسفيا وجماليا . 

بفكرة خلق العالم , وان يجعل الآلة الخالق عالمنا شبيها إن مفهوم الزمن عند الفيلسوف أفلاطون يرتبط " 

وهبه نوعا من الخلود او النظام المقارب للخلود , من اجل أن  بالنموذج المثالي , أراده حيا متحركا , و 

يشابه الأصل الذي يحاكيه , لذلك خلق له الزمان كصورة و محاكاة للأبدية , بحيث يكون الزمان صورة 

و التغير  ", كما في الحركة  (AL_Hayat,2000,B:74)إما الفيلسوف أرسطو فأنه يرى أن الزمن سريع وبطيء 

ث )الآن( هو حلقة الوصل في الزمن , الذي يتجسد فيه مستويات الزمن متواصلا , وفضلا عن , فأن الحد

ذلك يقسم الزمن إلى أجزاء ولم يذكر حدث )الآن( باعتباره جزءا من الزمان وفاصله مابين الماض ي والمستقبل 

مان مقياس الحركة فهو , تماما كالنقطة التي تقسم الخط دون إن تعد جزءا من الخط , وإضافة إلى كون الز 

يتسم بالدائري و التكراري  , والزمن بالفكر الفلسفي الكانتي مجرد عن سماته الموضوعية و مرتبط بالذات , 

ويعد )كانت( الزمن الصورة المميزة لخبرتنا , والزمن معطى بصورة أكثر مباشرة وأكثر حضورا من المكان أو من 

الفوض ى الطنانة المنفتحة في الخبرة تولد وعيا مباشرا بان بعض إي مفهوم أخر كالسببية أو الجوهر , ف

  العناصر تتابع أو تتغير أو تدوم , فالتتابع و السيولة و التغيير إذن تنتمي إلى معطيات خبرتنا الأكثر مباشرة

و  ولقد طرح الفيلسوف )هجيل( فرضية معاكسة للمفهوم الكانتي للزمن , فقد جاء بالمفهوم الديالكتيك ,,

الزمن بالمفهوم الجدلي  لا يجري بطريقة أحادية الشكل وهو مرتبط بالحركة والى نظام الظواهر , وأنه اغتناء 

  , وحياة , وانتصار , وهو ذاته روح و ماهيته , أننا نستلهم عن طريق تراكيب الماهية و الحياة والفكر و الزمان

" لا يمثل في الحقيقة إلا تعبيرا عن ديمومة اره إما الفيلسوف )برجسون( لديه فرضية عن الزمن باعتب

جوفاء , لأنه لا يحمل في ذاته تأثير يذكر على النسق الخاص للأشياء , وهذا الأمر لا يعطي اللحظات إي 

طابع مستقل لأنها ستكون مجرد ترقيم لصفحة الديمومة , و اللحظة مثل نقطة وهمية أهميتها الوحيدة 

  (Haabeb,2006,B:12)مل في نسيج ديمومة حقيقة الأمر "في عدها وسيلة قياس تستع

الماض ي , و الحاضر  )  سد في ثلاث حالات و مستوياتويرى الفيلسوف )مارتن هيدجر( أن الزمن الحقيقي يتج

, و المستقبل ( و الترابط فيما بينهم هو الذي يفتح تلك الحالات أو المستويات الثلاث بعضها على البعض 

الأخر , وعليه يعتبر )هيدجر( الوجود الإنساني يتسامى و يرتقي حسب تقدم الزمن , وكلما تعمقت ملامح 
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عر فيه و لا يمكن وضع محدد لها أو تحديدها بحدود فاصله الزمن في دواخلنا , فحركة الزمن هي تمثيل لما نش

 (ph:Ghazwan,2000,B:12 )  و معروفة لأنها مستمرة بالحركة و التجديد باستمرار

  ثانيا_ الزمــن بالفكر الدرامي)المؤلف,النص,العرض المسرحي( :      

ع إدراك ملامح ثلاث للزمن في العرض أن الزمن يحتوي على معنى و مفهوم مدرك عقليا وحسيا إلا أننا نستطي

المسرحي و هي )زمن المؤلف , وزمن النص , وزمن الحدث المسرحي( وأن إدراك   الواقع الزمني هو حالة نسبية 

حالات الزمن و مستوياته   قد تنطوي  على الوضوح و المعرفة  و الثبات نوعا ما , يسعى المؤلف إلى تحقيق

, والمستقبل( في كتاباته من اجل التوصل إلى الشمولية و المقبولية للإحداث ,  الثلاث ) الماض ي , و الحاضر

فضلا عن نقل تلك الأزمان و تداخلها فيما بينها كفيل بجعل النص متحركا وفيه سمة الديمومة و الفاعلية 

مغلق زمنيا  فالنص الدرامي الأكثر مقبولة هو ذلك النص المنفتح زمنيا وفيه قوة الفاعلية وليس نصا جامدا

 لا يمكن تحريك إحداثه و انتقالها من زمن إلى أخر .  

و الحاضر , و المستقبل( في كتاباته من  ويسعى مؤلف النص الى تحقيق حالات الزمن ومستوياته )الماض ي ,

اجل تحقيق الشمولية والمقبولية لزمن الحدث فضلا عن نقل تلك الازمنة من مستواها الماض ي وجعلها 

حاضره مع جميع حالاتها المتداخله فيما بينها زمنيا كفيل بجعل النص فاعلا و متحركا وفيه ديمومة بفعل 

النص الدرامي الاكثر مقبولية هو ذلك النص المنفتح زمنيا وفيه قوة اعادة الزمن والتحاور باحداثة , ف

 الفاعلية وليس نصا جامدا مغلق ولا يمكن تحرك زمن احداثه وانتقالها الى زمن اخر . 

استه للزمن ر بديجعل منها انموذجا يحاكي الزمن و  ويهدف مؤلف النص الدرامي الى استعراض شخصياته وان

تحديد تاريخ الفعل بدقة كبيرة بالاعتماد على التفسير الزماني و المكاني و النفس ي كحالة تاريخية يستطيع 

للشخصية الدرامية , فالمتلقي يكون سلوكه بالحياة الطبيعية مختلفا حسب المدة الزمنية والمكان وتاثيرهما 

ط السلوكي اليومي , اما على سلوكه ايجابيا او سليبا , وهو امر له علاقة بالحالة الشعورية الداخلية  والنشا

الموضوعي فهو الحالة العامة التي تتسم فيها الشخصية بحكم علاقتها بالبيئة و المجتمع , مما يتيح لنا الفرصة 

 في اكتشاف الدلالات الزمانية تاريخيا في مجرى الفعل الاساس الذي يخدم شكل العرض المسرحي , 

 كما في المخطط الاتي : 

 مباشر

 ـــ ذاتي )سلوكي( زمنية ــــ نفس يدلالة 

  غير مباشر

 دلالة زمنية  ـــ  موضوعي ــــ قياس ي

نصية )للعرضية( , وانه يمكن تحليل النص المسرحي بناء على ت " داخل نص المسرحية مولداأن هناك 

  النص اجراءات )نسبيا( ذات خصوصية وتعمل على كشف الشخصيات المسرحية في

(AL_Zayaed,1993,B:4) 

"ظاهرة فنية تخضع بكليتها ويعد الزمن بالعرض المسرحي ركن اساس ي باحداثه باعتبار العرض المسرحي 

الظاهرة للزمن , أذ انه مؤسسة محسوسها )المرئي( على مفترض )آني( هو زمن المشاهدة المنطلق من 
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 نقطة مفترضة على خشبة المسرح , وزمن العرض لحظة )آن( متعال على كل الأزمان , 

.(Mahade,1996,B:19)"كاشفا عن شبكة علاقات زمنية جديدة  

اذ يستعرض لنا العرض المسرحي دلالات ومعاني وشفرات عديدة تتعلق بابعاد المشهد المسرحي و اتجاهاته و  

اهدافه الفلسفية و الفكرية و الدرامية مع المحافظة على تكوين صورة مرئية ذات ابعاد جمالية تتسم بنماذج 

ية مبتكرة ,و يسعى العرض المسرحي على تحريك الافكار المترسبة و المفاهيم السابقة واعادة استنهاضها ابداع

وبث الحياة فيها من جديد و الدخولة في محاولة مناقشتها من اجل تغيرها او تركيزها و معرفتها من جديد من 

زمن العرض المسرحي الافتراض ي , فاذا قبل المتلقي , فضلا عن ادراك الزمن وتفسير الاحداث الدرامية حسب 

كانت الاحداث في الازمنة الماضية فالمتلقي يدخل في تجربة ادراك الزمن الماض ي وكأنه يحيا في ذاك الزمن , أذ 

ان من اهداف العرض اللعب بالزمن و الاستمتاع فيه وهذة احد سمات ديمومة التجربة المسرحية , وقد 

ف في بنيه عرض مسرحي عن الآخر تبعا للاختلاف بالتأويل وتفسير زمن تظهر حالة التناقض و الاختلا 

 الاحداث. 

وتسعى التجربة المسرحية الى محاكاة زمن فعل الشخصية في النص الذي هو في زمن الماض ي و نجسده في زمن 

الفعل في العرض المسرحي )الحاضر او الآن( بشرط ان ينتج الفرصة و المجال مفتوح امام المتلقي لاستقبال 

 ة الأتية : الفعل وتفسيرة و تحليلة , وهو ما يشكل زمن المستقبل على وفق الفرضي

 زمن الفعل ـــ النص ـــ الماض ي 

 زمن الفعل  ـــ العرض ــــ الآن 

 زمن الفعل  ــــ المتلقي ــــ المستقبل 

أن فكرة الخلق الزماني المتداخل للابداع الدرامي تتخذ صورا متضادة وتقابل مواقف ايديولوجية مختلفة 

الزمن المتداخلة في صورة متجسدة عن طريق التكوينات البنائية  فيما بينها , وما علينا الا ان نبرر آلية توليدات

 بالعرض المسرحي التي تعبر عن الزمن و حالاته و مستوياته . 

ان فضاء العرض المسرحي لا يمكن ان يوجد نفسه الا بوجود فضاء النص , فأن فضاء الأخير يبقى منقوصا 

حي ينبغي ان يفجر الحالات المكانية و الزمانية و الشعور مالم يتمثل متطلبات فضاء الأول  , أن العرض المسر 

فيها و التي قد وفرها المؤلف في لغة النص , اي ان يعمل العرض المسرحي على وضع تصور زماني و مكاني 

متجذر ونابع من زمان و مكان الفعل في النص الدرامي بشكل حيوي , وتبعا لذلك تكون عملية التفاعل 

قات الانسانية من جهة والعلاقات الزمانية و المكانية من الجهة الاخرى , وهذا بالتاكيد واضحة مابين العلا

يجعل عملية التنوع في خلق التوليدات الزمانية متداخل مع توليدات المكانية في حدود فكر المخرج وؤيته 

    الجمالية .

 ثالثا _ تماثل الزمن بوساطة الزي المسرحي : 

حية لدى المتلقي بشكل مرئي و مباشر فضلا عن تماثلها الذهني والفكري ومرجعياتها تتماثل الازياء المسر 

الشكلية وابعادها الجمالية و دلالاتها الزمنية التي تجسد النظم الطرازية و الاسلوبية وتحمل المضامين و 

لمرئي لجسد الممثل المجسد الاشكال المتغيرة عبر الزمن ,وفي المشهد المسرحي يعبر الزي المسرحي باعتباره البعد ا

للشخصية المسرحية ضمن المساحات التمثيلية و الافعال الدرامية عن الابعاد الظاهرية و الباطنية 
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)الداخل,والخارج( لمفاهيم فكرة العرض المسرحي , اذ يعد الزي وسيلة من الوسائل التي يستعين بها العرض 

 ر . المسرحي لايصال الافكار بشكل بصري وسريع ومباش

وباعتبار الازياء المسرحية لغة بصرية لها المساحة الواسعة من فضاء المسرح مع العناصر المسرحية 

الاخرى)ضوء,ومنظر,وماكياج,وملحقات(تلعب دورا في تجسيد الزمن بمستوياته , وتتماثل في اشكال درامية 

الدرامية و حواراتهم التي تفسر خاضعة للمنظومة الدرامية عن طريق حركات الممثلين الذي يؤدون ادوراهم 

لنا الخطوط العامة و الخاصة لمجريات الاحداث , فالازياء تتماثل باعتبارها بعدا جماليا لجسد الممثل ضمن 

ابعاد الشخصية المسرحية , اذ لها امكانية الاتصال المرئي المباشر مع المتلقي , فضلا عن دلالاتها و رموزها 

ادراك احداث المشهد  النص و اسلوبية العرض المسرحي بشكل يساعد على فهم و التعبيرية التي تكشف افكار

,اذ لاتكتفي تماثل الازياء بتغطية جسد الممثل و وظيفة اكساء المظهر الخارجي وانما تحمل  المسرحي ككل

 مضامين و دلالات الزمن , فضلا عن ايصال سيمائية العرض المسرحي وكذلك تحدد الشكل العام للاحداث

ت احداث تاريخية او معاصرة و الذي يعبر و يكشف عن مستويات الزمن الذي تدور فيه الاحداث سواء كان

"تمثل جانبا مهما بالنسبة لأي نوع من الأداء , أذ يمكن تأكيد دور او مستقبلية خيالية , فالازياء حديثة 

ء الاكثر قتامه الازياعله يقف وسط المغني الرئيس ي او البطل المسرحي عن طريق ارتدائه ازياء بيضاء , وج

 (Maratn,1996,B:56)الخاصة بالشخصيات الاخرى 

, ويجتهد مصمم الزي المسرحي في البحث عن تفاصيل دقيقة من خلال الزمن وكذلك يسعى الى اكتشاف 

ت بشكل ملامح الأزياء في الزمن الماض ي ,وكلما كانت المدة الزمنية بعيدة ازدات صعوبة الحصول على المعلوما

واضح عن اشكال وانواع الازياء في تلك الفترة الزمنية , ويستعمل المصمم خياله في تصميم ازياء تتسم 

بالتجديد و الابداع و الحداثة حتى لو كانت فيها اجزاء تصميميه تشير دلاليا الى زمن الماض ي او مدة زمنية 

 معينة . 

اض ي وتجسد في الزمن الحالي بحاجه الى المعرفه التقنية أن عملية اخراج تصاميم تعود شكليا الى الزمن الم

عالية الجودة في مجال تصميم الزي المسرحي , فضلا عن امتلاك القدرة الخيالية و الفنية والجمالية و 

الابداعية من اجل وضع تصاميم تتماثل مع اشكال الازياء الماضية وتلاقي قبولا من المتلقي و تحدد البعد 

 كلي و الوظيفي لوحدة تصميم الزي المسرحي . الجمالي و الش

ويلجاء مصمم الازياء الى اسس التصميم )الانسجام,والتباين,والتوازي,والتناغم,والتأثير( وغيرها التي 

تستعمل في الوحدة التصميمية تبعا الى فلسفة واسلوبية المصمم , فضلا عن تأثير العوامل و السمات التي 

الملامح  سرحي أن يضع افكاره ويطلق خياله من اجل تحقيق تصميما يحافظ على يسعى فيها مصمم الزي الم

التاريخية الماضية وباسلوب جديد وخامات معاصرة لتحقيق السمات و المميزات و الملامح التي تشير الى الزمن 

مية الماض ي وربما تحمل الزي المسرحي افكار مستقبلية , أذ تمكن مصمم الزي من وضع الوحدة التصمي

موضعا متقدما فكريا و فلسفيا و جماليا ولم يكتفي بنقل ملامح و رموز الزمن الماض ي لمستويات الزمن 

)الماض ي , والحاضر , والمستقبل( في وحداته التصميمية , وكذلك يسعى المصمم الى ان يقدم قدراته الابداعية 

لمتلقي من اجل تحقيق مستوى متناغم مع و الابتكارية في عملية تنظيم و توحيد محفزاته باتجاه مدركات ا

الفضاء المسرحي و العناصر المرئية الاخرى,فضلا عن تقديمه قيم جمالية وفنية و وظيفية داعمه الى انتاجه 
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التصميمي , وعليه تكون الوحدة التصميمية هي معطى جمالي بحد ذاته,اذ يمكن تحقيق الوحدة الموضوعية 

في ادوات المصمم ,تضفي قيم جمالية ذات صفات متناغمة للمدركات الحسية  للعناصر المتباينة و المتنوعية

و العقلية و تتماثل لدى المتلقي من اجل قبولها و التفاعل ازاؤها . وللازياء المسرحية امكانية الاتصال البصري 

ص واسلوبية العرض الفوري مع المتلقي , فضلا عن دلالاتها المتنوعة و رموزها التعبيرية التي تكشف افكار الن

فضلا عن امكانية الازياء المسرحية في توجيه   المسرحي بشكل يساعد على فهم و ادراك الحدث المسرحي

الخطاب البصري للمتلقي بوساطة اشكالها و الوانها وتشكيلاتها المتنوعة و علاقاتها مع عناصر العرض 

 المسرحي الاخرى.

 رابعا_الدراسات السابقة : 

قام الباحث بالاطلاع على الدراسات السابقة ذات الصلة مع عنوان البحث ,ولم يجد دراسة سابقة تناولت 

موضوع البحث الحالي ))الزمن و البناء التركيبي لوحدة تصميم الازياء في العرض المسرحي العراقي(( ,بكافة 

 فصولة .

 خامسا_ مؤشرات الاطار النظري :

عن الزمن بمستوياته الثلاث )زمن الماض ي , وزمن الحاضر, وزمن المستقبل( عن _ تكشف الازياء المسرحية 1

 طريق الرمز الدلالي لوحداتها التصميمية .

_ الزي المسرحي يعكس بشكل اساس ي ابعاد الزمن باعتباره الجسد الثاني للممثل المظري والذي بدوره يجسد 2

 الشخصية المسرحية . 

_ تحدد الازياء المدة الزمنية )الدقة التاريخية( عن طريق نقل الملامح الماضية لاشكال الزي من خلال وحداتها 3

 التصميمية المجسدة للماض ي . 

_للحدث المسرحي القدرة على ايصال مستويات الزمن الثلاث وتبعا لذلك يحمل الزي المسرحي اشكال الزمن 4

 ضمن الحدث المسرحي . 

 لات الازياء و اشكالها من شأنها ان تحقق التماثل عند المتلقي سواء كان تماثل ذهني او فكري . _ أن دلا5

_ ان طرازية الزي كفيلة في ايصال المدة الزمنية عند المتلقي بشكل سريع ومباشر عن طريق الجانب المرئي 6

 فوق خشبة المسرح .  

 اجراءات البحث :

البحث على عدد من العروض المسرحية العراقية التي تم عرضها ضمن  احتوى مجتمعاولا_ مجتمع البحث : 

( حيث تم اختيار عينة من تلك 2005حدود البحث ومن انتاج )الفرقة القومية للتمثيل( للمدة الزمنية)

 العروض . 

 تم اختيار المنهج الوصفي التحليلي في مجريات البحث الحالي .ثانيا_ منهج البحث : 
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انسجاما مع هدف البحث و من اجل استخراج نتائج تخدم البحث الحالي تم اختيار  ثالثا_ عينة البحث :

 من مجتمع البحث .  2بشكل قصدي 1عرض مسرحية ))نزهة((

 تم استعمال الادوات ادناه في اجراءات البحث وهي : رابعا_ ادوات البحث : 

 _ مؤشرات الاطار النظري .1

 جع العربية ._ المصادر و المرا2

 الليزرية للعينة . _ القراص 3

 _الصور الفوتوغرافية . 4

 _الخبرة التحليلية للباحث . 5

 خامسا_ تحليل العينة : مسرحية ))نزهة(( 

داف( يعيشان في زمن  تتلخص حكاية عرض مسرحية))نزهة(( حول زوجين اسماهما)الزوجة بيث,والزوج

الحروب و معاناتها حيث لا احلام و لا استشراقة امل للمستقبل , اذ تسيطر ادوات الحرب على حياتهم 

اليومية , فالزوجة لديها جملة من التطلعات و الاماني مثل الاستقرار وانجاب الاطفال في عمرها المبكر و تقلق 

ق امنياتها واحلامها , فهي اسيرة الماض ي و الرجوع اليه من تقدم الزمن وبلوغها الشيخوخة وهي لم تحق

وغموض الزمن الحاضر بسبب الحرب وضبابية المستقبل , اما الزوج فهو الاخر لا مستقبل لديه ويقع في 

فقدان الامل و الخوف من الالتحاق بالحرب وضياع حياته و تطلعاته المستقبلية و الخوف من فقدان حياته 

, لهذا نجده متذبذب الافكار وشارد الذهن ولا يوجد لديه الرغبة في التواصل مع الاخرين  مع زوجته الحبيبة

 او الاندماج في المجتمع .

أن جماليات عرض مسرحية))نزهة(( ظهرت عن طريق الانسجام مابين عناصر العرض المرئية و التي خلقت 

النواحي الفنية والتقنية ,أن مستويات  الاحساس بالمتعة و التذوق الجمالي للمشهد المسرحي المنسجم من

الزمن )الماض ي و الحاضر و المستقبل( تجسدت في مجريات الحدث الدرامي للشخصيات وفي سينوغرافيا 

العرض المسرحي من ناحية الفضاء المسرحي و الاضاءة و المناظر و الازياء وغيرها من تفاعلات العرض المسرحي 

 ت بشكل جمالي و فني . من اداء تمثيلي و تجسيد الشخصيا

واتخذات ازياء شخصيات عرض مسرحية))نزهة(( الدور الاساس في تجسيد ابعاد الفعل الدرامي والتعبير 

دلاليا عن خلجات و دواخل الشخصيات , حيث ظهرت الازياء عبارة عن زي واقعي و الممزوج بالحالة النفسية 

شخصيتان ,كانت ازياء الزوجة بيث عبارة عن فستان , فضلا عن الغموض و التشتت الذين كانا يعيشانه ال

ابيض قصير نقشت عليه نقوش نباتيه و هندسية واضحة باللون الاسود ,ليعبر عن التبادلية مابين اللونيين 

                                                           
نتاج الفرقة القومية العراقية للتمثيل,عرضت على المسرح الوطني في مدينة عرض مسرحية))نزهة((: اعداد واخراج احمد حسن موس ى,ا 1

في مهرجان منتدى المسرح الثامن بعنوان )سيمفونية للانتظار,سيمفونية للرحيل(  1992وسبق وان تقديمها عام  25/12/2005بغداد بتاريخ 

لاياتي(تاليف)رياض عصمت( من انتاج نقابة الفنانين وحازت  وهي معده عن مسرحيتي)اللوحة و الصمت( تالف)هارولدنتر(و مسرحية)الذي

بعنوان  2004على جائزة افضل عمل مسرحي متكامل وجائزة افضل ديكور , و كذلك تم عرضها في مهرجان المسرح الاردني الثاني عشر عام 

 . جديد هو ))نزهة(( وحازت على جائزة افضل ممثل وممثلة
ينة بشكل قصدي وذلك بسبب توافر الصور الفوتوغرافية و المادة الارشيفية وفضلا عن توافر الحدود )عينة البحث(: تم اختيار الع 2

 . الموضوعية للبحث
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الابيض و الاسود , فضلا عن تناقضهما اللوني ,وجاء الفستان ليعبر عن الواقع الحقيقي الذي يعيشانه 

حياتهما )الزمن الحالي( وكانما تفصح الازياء عن واقع الحرب ومأساتها اليومية و من  الزوجين من التناقض في

اجل بث دلالات مباشرة للمتلقي لتفسير رموز و لون الزي الذي اختلف عن باقي الشخصيات, اما الزوج داف 

اما القميص حيث كانت عبارة عن قطعتين)بنطرون,قميص( جاء البنطرون باللون الرصاص ي المائل للاسود و 

جاء باللون الابيض مع ربطة عنق باللون الرصاص ي ايضا ,وهذه ازياء واقعية فيها المزج مابين لونيين 

مشتروكة مع الوان ازياء الزوجة , وهذه المشاركة اللونية الواضحة كانما  قضين ,اما الوانها فقد جاءتمتنا

ازيائهما موحده لونيا وتعطي ايحاء جمالي و نسقي تدل على المصير المشترك مابين الزوجين وايضا جاء الوان 

لا سيما الازياء التي اردتتها عازفة الكمان , اذ اردت فستان باللون الوردي الذي اختلف عن جميع الوان 

الشخصيات في المشهد المسرحي وكان فستان عازفة الكمان دلالة عن اشراقة الامل والمستقبل القادم ,فضلا 

و التامل في ايجاد المخلص الذي ينتظرانه , اذ يعبر اللون الوردي دلاليا  عن اعطاه بصيص امل

 عن)الامل,والتفاؤل,والاحلام(. 

أن تجسيد الزمن )الماض ي,والحاضر,والمستقبل( كانت واضحة من حيث اختيار نوع الازياء و اشكالها 

شخصيات )البعد الطبيعي , والبعد التركيبية و الاختيار المناسب للالوان والتي جاءت انسجاما مع ابعاد ال

النفس ي , والبعد الاجتماعي البيئي( وايضا الابعاد الدرامية للشخصيات , ان التعبير عن الماض ي جاء باختيار 

ازياء فيها وحدات تصميمية من الزمن الماض ي )موديل زي قديم(  ازياء تمثل الواقع اذ عبرت عن تفاصيل 

ي , اما الحيادية في اختيار اللونيين الابيض و الاسود والرصاص ي والتي الوحدات التصميمية في زمن الماض 

تشير دلاليا الى الثبات و المحايده ونجدها في كل الازمنة)الماض ي والحاضر و امستقبل( ما عدا اللون الوردي 

بصمة الذي جاء متناقضا مع الالوان المتواجده في المشهد المسرحي ,حيث جاء ليعبر عن المستقبل حامل 

الامل و التفائل و الذي يسعى الجميع الى التوصل اليه , ان ظهور جميع الشخصيات بازيائهم و الوانها جاءت 

 لتعبر عن الفعل الدرامي وعن الحدث المسرحي المعبرة عن المستويات الدلاليه للزمن . 

 النتائج و الاستنتاجات

 اولا_ النتائج  ومناقشتها : 

ومنها الزي  طة العناصر الصوريةاسث )الماض ي,والحاضر,والمستقبل( بو وياته الثلا _ ان ادراك الزمن ومست1

المسرحي كما استدل على الزمن ضمن تشكيلات ازياء مسرحية )نزهة( والتي عبرت عن دلالات واقعية جسدت 

 ملامح الزمن وافصحت عنه بشكل واضح . 

الى الزمن دلاليا عن طريق البناء التصميمي للزي المسرحي ينتج عنه التأمل الحدثي )الزمني  _ أن الانتقاله2

 ,والمكاني( , وبناء عليه تعد الازياء حاملا سميائيا للواقع الزمني كما ظهرت في ازياء شخصيتا )بث, و داف( . 

لدرامي و المعالجات _ تم تحديد مستويات الزمن بناء على معطيات نص مسرحية)نزهة( والفعل ا3

 التصميمية لوحدة بناء الزي المسرحي , فضلا عن طريق العلاقات الحدثية في المشهد المسرحي . 

_ كان لملامح شكل الزي و مضمونه الشخصيات الثانوية)العازفين( في مسرحية )نزهة( دورا في  ايضاح الزمن 4

 .  الحاضر , اذ ظهرت الازياء واقعية معاصرة للحدث الزمني 
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_ ان للابعاد الطبيعية و الاجتماعية و النفسية لشخصيات المسرحية)نزهة( انعكاساتها المظهرية عن طريق 5

الوحدة التصميمية للزي المسرحي من حيث عناصرها التشكيلية و اسسها البنائية , فضلا عن دورها في 

 تحديد الزمن و دلالاته . 

 ثانيا_ الاستنتاجات : 

دلال عليها عن طريق ثلاثية مستويات الزمن )الماض ي,والحاضر,والمستقبل( يمكن معرفتها و الاست_ أن 1

عناصر العرض المسرحي ومنها عنصر الزي المسرحي كونه يمثل الجانب المرئي  وإيحاءات الجانب الصوري

 .  الدلالي الذي يشغل مساحة من فضاء العرض المسرحي

م الزي المسرحي دورها في ادراك وفهم معطيات الزمن بشكل سريع و مباشر , _ أن لعملية المبالغة في تصمي2

 فضلا عن تحديد مفهوم الزمن جماليا وفلسفيا . 

كفيلة بارشاد مصمم الزي حول  )المتلقي(و المستقبل عرض(–)ممثلين مابين المرسل _ ان العلاقة المباشرة3

 الشخصيات المسرحية ة للازياءيللوحدة التصميم طبيعة البناء التصميمي وكيفية تكوين الشكل الظاهري 

 .  من اجل تجسيد الزمن ومستوياته في العرض المسرحي

ومن بينها  في تشكيل عناصر العرض المسرحي ( )المساحة الفنيةوالفني )التكنولوجي(_ أن للتطور التقني4

, ويساهم في تشكيل  الى مستويات جمالية و ابداعية يساعد في الارتقاء بالجانب الصوري الازياء المسرحية

 المنظور الزمني للحدث المسرحي . 
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Abstract : 

      The theatre costume with the rest of the theatre show elements constitute a system of the 

meaning relations that produce a visual image that helps the recipient to decipher the theatre 

scene, let alone the manifestation of time in its levels (past, present, future) through the design 

construction of the theatre elements among which is the theatre costume. In order to know the 

way of manifesting time through the formulation of the theatre costumes, the research question 

has been put as follows:  how to manifest time through the design construction for the theatre 

costumes unit, from which the research objective is derived as follows: Revealing the possibility 

of the designing unit of the costumes in manifesting the levels of time within the scenes of the 

theatre show. The research is divided into four chapters. The first (methodology) and the second 

(theoretical framework), and the third (procedures) in which a deliberate sample has been 

chosen, the play (picnic). The fourth chapter presents the research results and discussion as well 

as the conclusions and a list of sources.   

Key words: Time, fashion. 
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 البحث:ملخص 

 ان ه ما فلا الف س اا سرررررم ا البهاضا اللاو اذ رررررصل  رررررذ  ا  الصوا رررررس      
ل
 اًملبم

ل
مفهوم السرررررذ  االا مجما

تنم ل البحث مشررر لة البحث ، ت ًا يفًبة البحث طذمف مفهوم السرررذ   قهيًة،اااصًمعي في مذحلة تم يخبة 

في الإاذالم احسرررذيي احصً لة في ن نم رررذ اااذالم احسرررذيي ،  لبهث البحث في ال شرررلا  ا اردما  السرررذ ية 

 (.2014احذئبم   احسًو م   الحذكبم  احه كة ،  قه تش س حه   البحث في )

 :ة اصول النظذو( الى ثلاث )الإطم قسم 

ال م ا )ت(نبم  السررذ  في ال ذا احسررذيي( ، امم  الفصررسالأ ل )مفهوم السررذ  في الأ و  الن(ه( ، ابًم تنم ل   

م ل) اشصغما  ارخذاين لص(نبم  السذ  الإاذاجي ( ثم تنم ل البمحث مؤشذا  التي اسفذ ال ملث اصن الفصس

  نبم ااطم  النظذو .

  اى مؤشرررررررررررررذا  الإطرررررم  النظذو 
ل
 ما احنيل الو رررررررررررررفا الصحلباي م صًرررررها

ل
 تنرررررم ل )ااذالا  البحرررررث( منلمل(رررررم

للو رررررول الى  صمئح البحث التي تصواا   الأقذاص الليز ية ، لب صًهفم كأ اة للو رررررول الى تحلبس  بنة البمحث 

 مع فهث البحث ، ثم  صمئح البحث    استبم  ااسصنصمام  لبنصهي البحث طمحصم  .

 

 العرض المسرحي , الاخراجي, السرد ,الكلمات المفتاحية: تقنيات

 

 مقدمة البحث :

ي ه السذ  ما احفمفبم الحهاثوية في الن(ه الأ با ،   اى الذغم ما ان اوفذ ال ًلبة السذ ية يذتبف 

طملح مية  ال(صص  الخذاام  ، حبث ي(وم الذا و نسذ  الوقمضع  الأحهاث  اى اًع ما النمس ط(صه 

سهية  الصوتبة  الإيًمئبة تو بس  سملة يالاقبة ا  تذموية ا   ينبة ،  يوظلا فلاا الذا و كس ام إ بمتل الد

  الص وينبة لإطلاغ  سملصل طو وح مح((م الصأثير  احشم كة الواها بة للدًمفير ارحتشهة حولل.

السذ  ي ني طجًملبم  اا ال(ص  الح ا ، للالك ا بحت لهيل قوإ ين مص م ث  ليبم تصًيز  ا غيره ما 

يرة  النصوص السينو لبم  كلهم مجما  يً ا ااتجمفم  الن(هية الحهي ة، ا م ت الذ اية  ال(صة ال(ص

 للًنيل السذ و ان يل(ا الضول  ليبم كمشفم م(وممتبم الفنبة  الدًملبة.

                                                           
  Saif.alhamdani75@gmail.com,البصرةأستاذ مساعد دكتور/كلية الفنون الجميلة/جامعة   1
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 ال ذا احسذيي ظس ن بها  مًنمى  ا مفهوم السذ  ، ام ة في لغة احسذح . حبث الحضو  لدًبع 

لسينوغذاابم( اذ ل س  نصذ ما فلاه ال نم ذ  نم ذ ال ذا احسذيي ) احنظذ، الإ ملة ، الأزيمل ، احمكبملم ، ا

 اصو بة في الصو بس  إطلاغ  سملة ارخذلم  الفنبين ال مملين م ل.

 ًس الب ض ما ارخذاين في مسذحنم ال ذاقي   ن الأالا طما صبم  احهمم السذ ية ل س  نصذ ما فلاه 

 مملون مع ح مية ال ذا طم صبم فم ال نم ذ ما حبث متى تبها الح مية  متى تنصهي،  ارخذاين اااذيا يص

 طبلة زما ال ذا مًم يسبب اللا في م(ه ة 
ل
ا ا  يايرا ح مية ارخذلم   ن النظذ لصفم س  نم ذفم سذ يم

 ارخذلم طميصمل  سملصل الى احصل(ا.

 

  ليبم الضول  م تشفم لم(ه تبم 
ل
اذ بة البحث ت ًا في محم لة استنلممق  نم ذ ال ذا احسذيي مل(بم

السذ ية ما الال منيدبة   (هية تحلبلبة لأفم احذت زا  الأسمسبة في السذ  الح مضا الصو و للنص 

 في ال ذا احسذيي ،  منمل  اى مم ت(هم اإن البمحث يلمذ 
ل
ح السؤال الآتا لب ون احسذيي  تجسبهه سذ يم

 مهالا للإامطة البل طًم يصو س  لبل ما  صمئح: فس  ظلا ارخذلم منيل السذ  في  نم ذ ال ذا احسذيي .

يحم ل البمحث الذمف طين مفهوم السذ  الأ با  مين  نم ذ ال ذا احسذيي  هي محم لة استنلممق  نم ذ 

 .ال ذا موضحم  ؤية ارخذلم  يسلومل  م ملدمتل الفنبة

ال شلا  ا ام م بم  السذ  في  نم ذ الإاذالم احسذيي ، احصً لة في احذئبم   احسًو م   الحذكبم  

 احه كة.

 

 الحه اح م ا: ال ذاق.

 2014الحه الزمم ا: 

 الحه احو وعي: ت(نبم  السذ  الإاذاجي في ال ذا احسذح ال ذاقي .

 

 تحديد المصطلحات:

: تقنيات: 
ً
 اولا

ات(ا طً نى اح ًل  ات(ا  الص(ا في احعدم الوسبف اب ذث طم ل" مصلملح لغوو اشص  ما الف س  لغة:

 (none, 1980, p. 85) .ً نى الذاس احص(ا الحمذقط

اًبس  لببم اب ذث الص(نبة" اًلة احبم ئ  ا  الوسمئس التي ت ين  اى ا جمز ش ئ ا  تح(ب   امماصطلاحا :

غمية  تخصللا  ا ال لم ما حبث ان غميتبم ال لم  الصلمبب  في حين ان ال لم يذما الى مجذ  الفهم الخملي ما 

 (Saliba, 1971, p. 53) .الغذا ال لمي 

 ثانيا :السرد:

 (Al- Razi , 2006, p. 547 ) .      في ال(مموس ارحبف  ا كلًة س     "السذ  الا ة سبمق الحهيث لغة:

اش مل ارخمطبة في   ذث  ا بمل السذ  طم ل " فو ا س   ًلبة ا صملم النص السذ و . تخصللا اصطلاحا:

 اهم   ظذفم السذ ية ،ا(ه تسصخهم النصوص السذ ية )السذ يم  ( اح صومة ، السذ  طضًير الغمئب 
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 ،ال ملم ط س ش يل ،)يو اسلوو الإطلاغ ا  الح ا(، ا  السذ  طضًير احص لم، اللاا ) يسلوو ال ذا( .

(Chanaller , 2002, p. 123) 

:اشصغمل ت(نبم  السذ  في  نم ذ ال ذا احسذيي  ما الال الح ا  التعريف الإجرائي/السرد الإخراجي

 للو ول الى اطص م   ابمل نش س مصنمس  لذؤى ارخذلم احسذيي. 

 

 : مفهوم السرد في الأدب والنقدالفصل الأول 

،  مفهوم السرد: -1
ل
، قصة

ل
ي ه مفهوم السذ  ما احصلملحم  احهًة في مجما  الأ و كلهم سوال يكمن) ش ذا

    اية في تو بح الأا م   الأن م  التي ينلمل  الى  تح(ب(هم  اى  ا  سبمق اًملي 
ل
 ..( كو ل يًصلك فهام

ل
  اية

مسيرة الح ا طًم يًصلك ما تصو ا  لل ش لل  التركببي  الهالي، اذ ين السبمقم  التي يتب هم السذ  في تحهيه 

 ل س ا لمبم م  النص  مم يش لل ما تسلسس ااحهاث  الأا م .

 السذ   ًلبة تصويذ ااحهاث  تسلسلهم  اى  ا  اح من  الزممن اللاو طل حهثت طل ح مية،  ينبغي  اى    

" ي(وم الح ا  ممة  اى الح مية ان ت ون مهًة طلمذي(ة تصواا  مع مم تصبو البل طًوحم  ال متب ، ان مم 

: ان يبين اللمذي(ة التي السبب   ثم بم  ممصين اسمسيصين : ا لهًم : ان يحصوو  اى قصة ، تضم احهاثم م بنة . 

 Alhamidni , Narrative Text struct ) اإن السذ  فو اللاو ي صًه  لبل في تًبيز ا ًمط الح ا نش س اسمس ي.

ure / From the persfective of liberary Criticism, 1993, p. 45)   امم ت(نبم  السذ  ت صًه  اى ال(صة

 طذي(ة   ايتبم  تو بح ين م فم الفنبة طتسلسس مه  س ، لب ون لهم اطذ مهًة  مًنلم(بة  ملبة،  ت ه فلاه 

  ئيسبم في تحهيه الح ا  ت ون طذي(ة السذ  فنم في تنم ل الح مية التي ت صًه  اى ت(نبة ام ة 
ل
اله ممة  مملا

الح مئبة  مأطذ منضبلمة  مهًة،  تخصللا اللغة السذ ية في اانمس اا و كماة  طلالك مص ه ة  ا  الأ ًمط

،اللش ذ منلم(بصل الخم ة التي تُ اى ايبم احنولوابة سبًم في الش ذ الغنمضا، م لًم لله امم  نميتبم طجوا ب 

شًس كس اوا ب السذ   مم ت(وم احسذحبة ايبم ، كلالك الحمل طملنسبة لفا ال(ص في الذ اية  ال(صص ، طس ي

 الحبمة  الفا كًم يذى )  ان طم  ( اذ السذ   تص ه  .

 

ان اللغة السذ ية  مم تًصل ل ما اطذ اًملبة  ا ذية تسصلمبع ان تخل  اسصجمطة لهى ال(م ئ لبصبح 

ثًة تفم س  اتصمل طينل  مين اللغة السذ ية احلمذ حة  ،  كس ذلك ي صًه  اى طذي(ة طذح الأا م  ،  ا  اللغة 

 مسصوافم الفني  ال (مفي لصح(  اسصجمطة لص(نبة السذ  الح مضا ما الال الف ذة  تلمو فم،  ان اا صًم  فنم 

 اى اللمذي(ة ط س تفم بلهم لصو بس الذسملة  ًا محم   )الزما  اح من  الح مية ..( ل ون ااسصجمطة طين 

 اللغة  ال(م ئ لصنصح  ًلبة تفم س طين ااثنين .

 

ان طنمل السذ  ي صًه  اى مم يًصل ل ال متب ما تلمل م   ث(ماة حول طذي(ة تصويذ  توظبلا د :بنية السر  -2

تلك البنبة ما الال الص ممس مع كس مفذ اتبم نش س مه  س  مهم يو ان ال (هة فنم  طذي(ة الذؤية لهم  ا  

 
ل
 كبيرا

ل
طين الح مية  ال (هة ابنبغي  اى  الأا م  اح ذابة التي تش س ا لمبم م انبم   البم ، يو ان فنملك ام لا

 ما ا  اتل الفنبة  اح ذابة في الص ممس مع السبمقم  
ل
ال متب ا  السم   ان يفصس طين ااثنين لبصبح مصً نم
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اللغوية لصحهيه السلوك الفني في كس تلك احصلملبم   للو ول الى التركيز  ا  الدهية  ا طذي  الذؤية لصلك 

سلهم احنلم(ا ما الال مم تًصل ل ما يسلوو    م ة انبة   اًملبة " ان البنبة ال (هة  مهى تو بحهم  تسل

السذ ية هي ال (هة م ذ  ة ما الال  اهة  ظذ ا  )طؤ ة سذ (. امم الح مية ابً ا ان ي(مل انبم تجذيه ما 

 (Wernawilik, , 1972, p. 284) )احم ة الخمم( لل(صص )تجذمة ل متب  قذالاتل..( .

   

ان السذ   مم ينصجل ما تخبلا  ت صًه  اى  (لبة ال متب ما سبمقم   يا م   ا لمبمع اني في تحهيه تلك  

ااا م  ، التي تصً ا ما الذاوع الى احمض ي  ذلك لصو بح الصم يخ ا  ال(صص ا  السيرة كلهم اتش س في   م 

  اى  ا  تسلسس ااحهاث  الأا م   ًا طنمل ت(نب
ل
ة السذ   تصو تنم لهم ، ان البنبة السذ ية مصجه ة  ائًم

ال(صص الح مئبة للالك " كإ ت البنى التي ت ون اسمس احسذ  ا  الصخبلبة تًمثس تلك التي تنظم الصم يخ 

 (Martin W. , 1998, p. 104 )  السيرة  قصص الصحلا .

ان ال متب ينبغي ان يح(   سملصل احهًة  ال بيرة في تو بس  تو بح ال (هة  طذي(ة الص ممس م هم ما  

ياس الو ول الى اسصجمطة طم لمبمع متسلسس  مفهوم  ذلك ما الال  ائذة ال لاقم  طين ال (هة  ال نم ذ 

، اح من، الشخصبة ..( اذ كلهم تسهم في ت زيز ال (هة  البنمئبة اااذى للسذ   ا  تفم س  تذاطف ان كمن )زما

 طذؤية لهم طمببم الفني  الهالي .

 

ان السذ   ت(نبمتل الفنبة لهم يثذ ال بير في طنمل احنظومة الفنبة  الف ذية لصو بح كس  عناصر السرد : -3

م ملم السبمقم  التي تسصلمبع ان تز   الأسملبب  طذي(ة ااشصغمل ط س تب بم  النص اح(ذ ل طو لا ين 

بح فنملك سذ   نم ذ السذ  لهم ا لمبم هم في تحهيه مم يلمًح ما  سملة  طذي(ة تو بلهم  ا يً ا ان يص

اذا لم ي ا تحهيه  تو بح ال نم ذ التي تنش ئ السذ  طو فهم م و م   ئيسة ،  " يً ا ال(ول طأن  نم ذ 

 
ل
السذ  هي اًلة اح و م  الذئيسبة التي ما   نبم ا ي(وم للسذ  قمئًة  يصبح النص مو ع الفحص ن بها

 (Alaswad , 2007, p. 84 ) . ا ح(س السذ يم 

ي ه النص الذااه احهم في تحهيه  نم ذ السذ   ت(نبمتل ما الال الفحص ل س ال نم ذ  اى  ا  

ان ا اة ال متب ما حبث اسصخهام  ال(ه ا  اللافنبة  الصو ية  الف ذية لب ون لهم ش س مهم  مه  س ،

 . ال لًم   طذي(ة الص ممس م هم لصنظبم سذ ية الحوا   تش بلل

ان السم    مم يًصلك ما اطلاع كبير ي صًه  اى  نم ذ السذ   توظبفهم  )الخلا ة، الأابم ..( ينبغي ين 

 الفنبة ، يو طذي(ة الصف ير  يصً ا ما ي  اتل  طذي(ة الص ممس  مع تلك ال نم ذ ما الال ال(ه ا  ال صمطبة

في تلك ال نم ذ  اف سير الشخصبم   سلوكهم  اى مجذى الأحهاث التي تًذ ببم لصح(ب  اكبر  ه  ما 

ااابم   الخلا ة نش س مصواا  ن ضهم مع ن ض لصح(ب  ت(نبة الف ذ السذ و  تسلسلاتل احنلم(بة في ذلك 

م لصح(ب  اسصجمطة كبيرة لل(ذال  ًا اسصجمطة كبيرة  ًا اا  ا    نم ذ السذ   طذي(ة ااشصغمل  ليب

 ااصًمع  نم ذ السذ   مم يتبع ما ت(نبم  للالك.
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ان ت(نبم  ا ًمط السذ   ينبغي ان توظلا نش س اهيه  مه  س لص ون لهم يثذفم في النص ما الال 

ة تنم ل الأا م  الصبمغة  الو لا  الصحلبس للو ول الى  صمئح مهًة ما حبث ال ذا ل س ااحهاث  كبفب

 طذي(ة طذح الشخصبم  يو قه ة ال متب في تخبس   ذا تلك الشخصبم  طص(نبة لأ ًمط السذ   اللمذي(ة 

احصب ة في ذلك  كلالك اسلوو الح ا  مم ينصجل ما اا مل لهم طمن هم في تو بح  تحهيه ا ًمط السذ  ط س 

 تفذ متبم الفنبة  الف ذية.

 

 في  اه ااحهاث التي يصًيز ببم النص لصحهيه ان الزما في ال زمن السرد: -4
ل
  ا ما

ل
 مهًم

ل
سذ  يش س  نصذا

الفترا  الزمنبة  كبفبة ااشصغمل ، ينبغي  اى السم   ين يصً ا ما ال  توازن  تواا  في  ًلبة ت(نين السذ  

تو بح  تنظبم  ما الال اا تبمط ال بير طين الحهث  الزما ،  للاا ينبغي ان ت ون لل ال(ه ة ال بيرة  اى

الزما في الص ممس مع ت(نبة  زما السذ   ا  مم يش لل الزما ارح ا، " ي ص(ه الن(م  اح م ذ ن طواو  ثلاثة 

 (Mortad, 1998, p. 209) ي ذو ما الزما تصلبس طملحهث السذ و ،  تلازمل ملازمل ململ(ة.

زما ال صمطة  يصصلا طل  -2ي  الزما ارح ا ) هي زمنبة تصًخض ما  ملم الذ اضا احنشم(  زما الح مية ، -1 

زما السذ  م س سذ  ح مية ش ببة مم ، اإن فلاا احسعى في  اينم يشمطل ا س ال صمطة ،  ااذاغ النص السذ و 

تو    ث طإن فلاا   اى ال(ذطمس ا يخصللا  ا ااذاغ الخلممو الح مضا الشفوو  اى ااذن احصل(بة.  يذى 

زما ال(ذالة ،  فو زما اللاو يصمحب ال(م ئ  فو ي(ذا  -3الزما مذتبف طزما الصلفظ ال(مئم  ااس النص 

 ال ًس السذ و.

 

فنملك اذق كبير طين زما السذ   زما ال(صة الا طه لل متب ان ي ون ملًم طلالك  لل ال(ه ة في اكتشمث كس    

نش س  اضح ما حبث الصصمنع احنلم(ا ،امم زما السذ  اإ ل ا ي ون فنملك الص(نبم  طه اية  اهم ،  تسلسلهم 

زما ال(صة ،  –زما السذ   -تصمنع منلم(ا للإحهاث " ف لاا ابمم إ نم  ائًم ان  ًيز طين زمنين في كس   اية : 

 ) احنلم(ا. ان زما ال(صة يخضع طملضذ  ة للصصمنع احنلم(ا للإحهاث طينًم ا يص(به زما السذ  ببلاا الصصمنع

Alhamidni , Narrative Text struct ure / From the persfective of liberary Criticism, 1993, p. 73) 

ان زما الخلممو لل  اى م نى  ا  اًبع اح م ا احلمذ حة لزما اني ، امم زما ال(صة اهو زما  فس ي 

 ااتجمفم   في ان  احه، كس ذلك ي صًه  اى احؤللا  مم يذيه 
ل
مص ه  الأن م  اب ون الحهث فنم مص ه ا

 تو بلل نش س مصواا  مع ين م  ال(صة  سًمتل احهًة.

 

ي ه اح من في الذ اية الخلفبة التي ت(ع ايبم الأحهاث  كبلا يً ا اكتشمث تلك الخلموط المكان والسرد : -5

 تو بحهم  مم يصمحببم ما اش ملبم   تصو ا  ، اذن ي ه اح من فو ااطم  اللاو ت(ع ايبم ااحهاث  إن 

 احهاث سوال  الشخصبم  هي التي تحه  اا لمبم م  احهًة في اح من حم تًصل ل تلك الشخصبم  ما يا مل

يكمن ذلك طملإيجمو يم السلب ،  يتش س اح من  اى  ا  الإ  اك الحس ي ،اذ ين " اح من الذ اضا  ملم طلا حه   

 Alhamidni) متش ب  حو سمئذ ااتجمفم   ال متب يسصحضذ ما الالل اًبع مش لاتل السذ ية الأاذى .

, Narrative Text struct ure / From the persfective of liberary Criticism, 1990, p. 94) 
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 الثاني : تفعيل تقنيات السرد الإخراجي الفصل

ين ارخذلم  مم يًصل ل ما اطلاع  ث(ماة اًملبة  ا ذية  السفبة يسصلمبع ين يُواه اللمذي(ة احه  سة 

 احنظًة في الص ممس مع ت(نبم  السذ  ، كون ين  نم ذ ال ذا احسذيي كلهم ينبغي ين تسعى الى تو بح 

ية كس  احهة  اى ا فذا  سذ ية ال ذا  ًا ت(نبة ام ة ،  ارخذلم يسصلمبع ين يش س تلك الص(نبم  السذ 

 لصصب في الش س الذئيس لهم ،  اى  ا  ت(نبة السذ   كًم يأتا:

: ي ه الهي و  احسذيي ما ال نم ذ احهًة في ال ذا حم يحصويل ما ين م  لهم طمن هم الفني  الف ذو الديكور -1

  ما ا لمبم م   يش مل في تصو  ارخذلم  طذي(ة ت مملل مع م(صضبم  مسمحة ال ذا  مم ينصجل ذلك الهي و 

انبة  اًملبة  في  اه ال ذا ، ت صًه كلهم  اى ارخذلم احسذيي  مم يًصل ل ما ت(نبم  للسذ   طذي(ة   اية 

الح مية  ا طذي  الهي و ، ابنبغي  اى ارخذلم   احصًم ين ت ون لهلبًم يا م   المة  ًس في طنمل الهي و  

 و    اا   يا مل تسصلمبع ين تذ و لنم ح مية مم. ًا مم يصلملبل ت(نبم  السذ  ليش س الهي 

 لصو بح الص(نبة السذ ية  سبمقمتبم الفنبة  الدًملبة في  اه 
ل
ان تحهيه الزما في الهي و  مهم اها

تلمل م    ؤى ارخذلم  احصًم في تفسير  تحلبس ال نم ذ الف ذية ما الال مم تش لل ان م  الهي و  ما 

الهالي  الصو و في  طنمل منظومة ال ذا ما تواشل الأشبمل ن ضهم مع ن ض لصنصح   اا   يا م  لهم طمن هم

ن ح مية ما تذاطف احوا   ًا تسلسس زمني لل ا لمبم ل في تحهيه اح ملدة الإاذاابة ما لهن ارخذلم اذ ي

 (Ibrahim, 2005 , p. 71 ) ظبفة الهي و  لهم  هة اش مل. 

 تحهيه اح من  الزممن اللاو ته   ابل الإحهاث اله امبة. -1

 تحهيه البيئة اللمبب بة  منمخ الإحهاث اله امبة. -2

 تحهيه الظذ ث اااصًم بة ذا  الصلة طمله امم . -3

 تحهيه الظذ ث ااقصصم ية ذا  الصلة طمله امم. -4

 ت ًب  الإن م  اله امبة للنص  ال ذا. -5

ال نم ذ الفم لة كو ل يًصلك ال(ه ة ال بيرة في تو بح الزما ما الال اسص ًمل يُ ه الزو ما الأزياء:  -2

الصصممبم الخم ة في الزما  فسل اللاو  ذ ت ايبم احسذحبة ي  زما يحهاث النص احسذيي  كلالك 

 اسص ًمل ي واع مخصلفة ما الأقًشة  الألوان  طذي(ة الصصًبم  ااطص م .

الزما ت صًه  اى الذؤية  طذي(ة اح ملدة الإاذاابة  ًا الخبمل  ان الص(نبة السذ ية التي ينصجهم

 ااطص م  لص ون لل  نم ذ  ا ًة في توظبلا الح مية ط س تفم بلهم  إش ملهم ما الال تًمزلم الألوان لتش س 

 ابملبم طلمبلا السذ  الإاذاجي .
ل
 ا ًوذام

ان اسصخهام الز ايم  الخلموط في الأزيمل تش س  نم ذ مسم هة لص(نبة السذ  في ال ذا لص ويا ح مية 

لهم ش لهم الفني  الهالي، ان ما مهمم ارخذلم احسذيي كشلا الح مية ما الال الأزيمل احسذحبة ،لبصبح 

(نبة سذ ية  تو بس ح مية لهم للًخذلم ابرة في استنلممق الأزيمل ما)الألوان،الخلموط ،احسمحة..( لص ويا ت

طمن هم حسبًم يًصل ل ارخذلم ما  ؤية، ان فنملك سذ ية للزو  ًا الصواا   اا سدمم مع زو  آاذ  كلالك 

ت ه ية الزو في الشخصبة الواحهة ، كلهم ت صًه  اى طذي(ة طنمل الح مية في النص  ال ذا ،  مم تذتبف 

 ق في كشلا سذ ية ااشصغمل الفني  احسذيي.طما سمق   اا  لهم طمن هم الفني طم سم
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ان الإ ملة احسذحبة  نصذٌ مهمٌ  ا ملٌ في منظومة ال ذا احسذيي طًم تًصل ل ما كشلا الإضاءة: -3

غًوا يممكا ال ذا احسذيي ، كون ان الألوان لهم ن هفم السذ و احؤثذ في احصل(ا ،  ي صًه  اى طذي(ة 

مل  الخلموط  مسمحة الإ ملة  طذي(ة امتزااهم مع الألوان الأاذى ااشصغمل  الصوظبلا لدًبع الإش 

احسصخهمة لبنصح ما ذلك ت(نبة سذ ية للإ ملة حسب مم ي(صضبل ااشصغمل الفني  الهالي للو ول الى 

تحوا  حذكة الإ ملة  تواا(هم مع ا ذة النص احسذيي اللاو ي صًه  اى  ؤية ارخذلم  الص ممس مع كس 

 -Al)   ية احنسدًة مع ال ذا احسذيي ،  فنملك  هة  ظمئلا للإ ملة يً ا ااًملهم في الآتاال نم ذ السذ 

Sharqawi , 2012, p. 424) :  

 

 ي لما الضول اللاو يسم ه  اى الذؤيم. -1

احهاث الصأكبه  بر زيم ة الإ ملة ا  ا  ماهم  اى الشخصبة احسذحبة  ان ارخذلم ي ون فو احسؤ ل اللاو  -2

 يخصم  الأممكا لإ ملة الأشخمص ا  الأشبمل لب(وم في التركيز  اا تبمه  ليبم .

 لصحهيه يممكا الصأكبه . -3

 لصحهيه الأ واع   الأسلوو احسصخهم. -4

 مم  الحملة النفسبة .انبم تسم ه  اى ال  الدو ال  -5

  (س اح لومم   ا  الزممن  اصول السنة  اللم(س . -6

 تسصلمبع ان تحه  اح من  ا  مم تفذ ل ما ا لمبمع لللمبب ة احصلمن ة . -7

 

تواذ ا لمبم م    اا  اًملبة  ان الحذكة ما ال نم ذ احهًة في تنظبم ال ذا احسذيي ، انبم : الحركة -4

ما الال ان م  سبمقهم  ش لهم الفني،  مم تنصجل ما طنمئبة منلا طهاية الصًم يا احسذحبة  كبفبة توظبفهم 

لل ذا احسذيي  مم تنصجل ما يسس   اا  لهم طمن هم احهم ، ان ارخذلم فنم لل ا ذه   ؤيصل في الص ممس مع 

ة السذ  الإاذاجي  ذلك طو ع الحذكة طلممن هم السذ و، ابنم ذلك نشذط الحذكة لبتسلمبع ان يحه  ت(نب

النفسبة  تحلبس الحذكة ما حبث الأ سمق ) ين ي ون ارخذلم لل طمنع   ظذة ابهة في الص ممس  في تفسير

 اااصًم بة( لص ون ذا  لغة يسصلمبع ارخذلم ما تحلبلهم  تنظبًهم نش س مص(ا لبصس الى ت(نبة نسذ  

في  االهم طنصملم طصذو في  ول الص(نبة التي يًصل هم طأطذ اح ذاة الدًملبة طتش بلا  مصفم تة الإحهاث 

الإن م  يو طتنوع الحذكة مًم يؤ و الى اسصخهامم  مصنو ة الأا مل  الإحهاث نش لهم احنلم(ا  الهالي  ًا 

  التركبببة طو  هم في ال ذا احسذيي.الأسس الفنبة 

 

تنصجل ما اامق للً ملدة الإاذاابة التي يتب هم ارخذلم احسذيي  ًا ث(ماصل التي ان ت(نبة السذ   مم 

تن  س  اى ال ذا، كًم ين الحذكة  منمئبم في ال ذا ت صًه  اى الحهث  طذي(ة تسلسلل ، " ال ًلبة 

طجسهه ، الحذكبة التي ينبغي ين ي ون ببم ارخذلم هي  ًلبة كصمطة اسهية امحً س ما شم ل ين يًلا الفضمل 

 (Rashid, 2012, p. 55)   اى ارخذلم ين ي(وم طبنمل اًس حذكبة  هي التي تشغس فلاا الفضمل نش س ابه .
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ان احً س  مم ينصجل ما مؤثذا  سً بة ا  طصذية ا  حذكبة التي لهم ي ظًتبم الفنبة  : التمثيل -5

 الأ ائبة في طنمل ت(نبم  السذ  للو ول الى  بمغة مهًة مع الزما ،  كبلا يوظبلا الإي(مع  ًا اترا  ذلك 

ًبع الإحهاث الزما حسبًم ت(صضبل الإحهاث احسذحبة  تسلسلهم السذ و ل ا يحهث ا سدمم  تواا  طين ا

 ط(بمس مهم  مه  س .

ان احً س تصبح لل ال(مطلبة في تو بس ان م  اح من نسذ   مل  مص(ا لصح(ب   سملصل التي يسعى الى 

تح(ب(هم في ال ذا احسذيي ما تواشل  ا سدمم في الأ ال  الأ وا   الحذكم  لصصبح هي الحماز في تحلبس 

  احً س ما  محبة الأ ال ا  الصصو  للالك اح من ،  مم تًاي  لبل  تفسير ذلك اح من طم تبمط كبير طين حه  

ما سذ  الإحهاث في الشخصبة للو ول الى  صملم كبير في الف ذ لبصبح اكثر اطلاع طو ول الذسملة الأ ائبة 

 للًصل(ا .

(ا ي  ان  ائذة ال لاقم  التي يؤسسهم احً س ما  محبة الأ ال  طذي(ة الص ممس مع ااحهاث نش س منلم

 
ل
 شواضا كس ذلك يسهم في اكتشمث الأ ال السذ و اللاو يحًس في طبمتل الإحسمس الفني  الدًملي م صًها

 اى ين " ااذالم فلاه الذ ايم  ال(مئًة  اى ال لًة  الإيًملة يسصلزم  او   لاقة قوية طين السذ  الشفهي 

 ليس ا لان ،  اى ارخذلم ان يذشه الذا و   الحوا  ، طين السذ  الشفهي  الإ لان احبمشذ ذلك ان اا اتصمل

 Thesbeds Fran , 1996, pp. 71)-(72 الى ااضس  اقذو اللمذق لفهم الدًهو      الف س احصوقع .

 نهمم ي(وم احً س كذا و يسذ  لنم الإحهاث في ال ذا ينبغي ان يبص ه  ا الص ذا   يًصلك تصو ا  

مهًة في طنمل احنظومة السذ ية لص ويا ش س اني طمسصخهام اا تجمل احسذيي  ًا الصو  ا  الدسه 

لخمص ل س اذ  ليشًس كس لهاا  الأ ال الفني  ااطص م و لبصس الى   اة  ملبة ما الصنظبم ، ان السلوك ا

 اردصً م  التي يذيه ينبس منبم قضميمفم اااصًم بة.

 

 الثالث: اشتغالات المخرجين لتقنيات السرد الإخراجي  الفصل

  jozef szajnaاوزيلا شم بم  -1

مم ي ه ارخذلم البولو ا )شم بم( ما ارخذاين احهًين اللايا كمن لل ا تبمطمتل  يا م ه السذ ية ما الال 

ش لصل ما  بغ  يا م  لهم اسمسبمتبم الف ذية  الفنبة طًنظومة الإاذالم احسذيي، اذ كمن ي صًه  اى ال نم ذ 

 في طنمل ال ذا   اى  ا  الحهث 
ل
 ثم ويم

ل
البصذية في تش بس ال ذا،  ا لبصم طملنص احسذيي  ي ه ش لا

 ايش س يزمنل مصغيرة طين الحين  الأاذ. احسذيي  مم يش لل ما ا تبمط مهم مع الزما احصغير ا ال مطت

ت ممس )شمينم( مع  نم ذ ال ذا احسذيي البلاستب بة، التش بلبة  اى  ا  النس  السذ و  اللاو لل 

ان م ه  ًا سينوغذاابم ال ذا احسذيي ليش س ال نصذ الف مل في ال ذا ما الال ا تبمط ال نم ذ 

ان كمن  اى مسصوى الخلموط ا  ال صس ،"اا ان الصبم  البصذية ن ضهم مع الب ض نش س منس   منسدم 

اللايا كم م يً لا ل ي ه  ًوذام  محصلا للًصغيرا  التي حهثت في احسذح الدهيه اللاو اطل   لبل )مسذح 

 (Groolgetsky , 2010, p. 252) السذ  البلاستب ا( ا  ) مسذح السذ  التش باي( .
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ان قه اتل الإاذاابة في الص ممس مع احً س لهم ا لمبم متبم الفني  التش باي  ًا سذ يم  لهم ت(نبمتبم 

الخم ة في تنظبم  تش بس ال ذا، م و نم ا لملاقصل الف ذية  كبلا تنظم نسذ يم  تش بلبة لهم طمن هم 

 البلاستب ا في ملمم  ة احً س ل س يا م ه  منمهدل الإاذاابة .

 

لسذ  البلاستب ا )التش باي( يبحث  ا الح(ب(ة التي يًذ ببم الإ سمن  بر  سملة ال ذا ان مسذح ا

احسذيي  مم يحويل ما سذ يم  للإش مل التش بلبة  اى  ا  منظومة تواا(بة طين م ًلا  الإاذالم  ت(نبمتل 

 جمز الفني في طمسص ًمل  نم ذ ال ذا احسذيي ، امن يغلب ي ًملل احسذحبة لهم طمن هم ال بير في اا 

 للسذ  التش باي في احسذح ال ضوو في ال ذا " له اا السذ  التش باي 
ل
التش بس احسذيي لص لما ا لمبم م

 نه شم بم ، حبث  اه  ابل ال لًة طملف س ل نبم لم تشذ طًفذ فم الى الأسمس الف ذو لل ًس احسذيي 

 (Bashonial , 1999, p. 79) "... للالك امن السذ  التش باي ممفو سوى  سف تأثيرو كبير

 

  Arine Maunchkineأريان منوشكين -2

(  فو  ًس  قممت طصأسيس اذقة ) مسذح الشًس (  قه اشصغلت فلاه الفذقة  ًس ) كمطتن اذاكمس

حبة اقصبستبم طنفسهم  ا   اية  م(صبس  ا   اية ) او بل لل متب ابلبب لبوتم  ( ،  قهمت كلالك مسذ 

مبفسصوا لل متب كلا و ممن ( ،  قه اتجهت الفذقة  حو الصجذيب  ام ة في مجمل اا تجمل احسذيي  كلالك )

سذ  الواقع ، " للاا طهي  في البحث  ا  وع كمن اا صًم   اى الصألبلا الدًمعي للنصوص ، كم وا يبح ون  ا 

 (Martin J. , 2009, p. 95) م ين ما السذ  مسصوثٍ ما تم يخهم اح م ذ"

افصًت في تلمويذ ت(نبم  السذ  الإاذاجي في الص ممس مع احً س حم تًل ل ما ابرة    اية ط س  نم ذ 

ال ذا احسذيي ، لبصبح لهى احً س ازيا كبير في يسلوو للصً بس  كلالك للاتفمق  اى اا تجما   طذي(ة 

الال اا تجمل ،   لاحظ ذلك  اسصخهام الأ وا  في طذي(ة طذح النص احسذيي لصح(  الأسلوو الصً باي ما

" اى كس مً س ين يلمو  مهم اتل ال(صصبة ،  مذة ياذى تم ا جمز البحث الصم يخي ل ا فلاه احذة كم ت النصمئح 

 (Bredby & David , 1994, p. 10) ت(هم  اى ش س   ايم  ي(همهم  ضو ما يحه يقسمم الفذي  الى آاذ"

ين احً س  مم يًصل ل ما مهم ة لص(نبم  السذ  الإاذاجي يصضح ما الال الص ممس مع السذ   طذي(ة 

توظبفل في   ايم  ام ة يثنمل ال ذا طتسلسس منلم(ا مخصم  ما الصم يخ اللاو ي يشل الفذ  ،  ل ا تلك 

 ال(صص نسذ ية  ملبة الذ ايم  تم تلمبب(هم  ت(هيًهم يممم ي ظم  ي ضمل الفذقة لبصم تبم ل اح لومم  

 اح ملم ما الال ت(نبة ااذاابة لهم طمن هم الفني  الدًملي .

 

، تبصم ين ت(نبة )منوش ين(الإاذاابة مصً لة في ا لممل ن ض الصًم يا احسذحبة لصنظبم الإي(مع  الصو م   

طملسذ   طذي(ة تنظبًل  اسصخهامل في ال ذا احسذيي ما الال اا تجمل في الصًم يا احسذحبة ، ي ون 

للًً لين قصصهم  تجم ببم الخم ة تسصلمبع تنظبًهم  تش بلهم نش س اهيه،ين اسصخهامهم  ) للًوسب(ى 

السذ  الإاذاجي  ا  تلاحم  اطص م    ااغم ا  الإ ملة  الصً بس الصممت ( كمن لل الأثذ في اسصخهام ت(نبم 

مصجه   بر ال(ه ا  الدًملبة  الفنبة للالك كس فلاه ال نم ذ تذتبف طملزما  الحهث احسذيي  طذي(ة 
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توظبفل  تو بلل للًصل(ا  ا  منظومة سً بة  مصذية  حذكبة لهم طمن هم احهم في الذاوع الى الصم يخ  طذي(ة 

في اتراتل ارخصلفة ، ان ت(نبة )منوش ين( الإاذاابة هي تحفيز  ا   سذ  الأحهاث  مم ا   ست  اى الش ب

قبم ة لصح(ب  تلك اا تجما  لل ذا احسذيي" ليبم ين تحه  احشمفه  تلصص  طملسذ  ، اهي تً ا ما تأكبه 

 Sun Theater) مذ   الزما )زما الأحهاث(  تصح م في ي ال احً لين اللايا لم ي صم  ا  ؤية الدًهو  طو وح.

Community, 1995, p. 37) 

 

    Bertold Brech برتولد برخت -3

(  طذي(ة توظبلا ت(نبة السذ  الإاذاجي في ال ذا احسذيي  ين  ذ ا )طذات( ت صًه  اى ) الح مية

م صًها  اى مو وع ال(صة  طذي(ة طذحهم طمل ذا  مم ال نم ذ السم هة لصلك الأا م  ، يو يصبح للًصل(ا 

قه ة كبيرة في اسصجمطة  اضحة حنظومة السذ  الإاذاجي ما الال تفم لل نش س كبير يو كبلا تصم منمقشة 

ن ال ذا احسذيي يحصوو  اى ال هيه ما الأحهاث  ل ا كبلا تصم  بمغة  تنظبم للو ول تلك الح مية لأ 

 الى ا ذة لهم م نى مم يسصلمبع احصل(ا تفسيرفم  تنظبًهم .

ين ي سمق قوالب السذ  لهم سبمقمن : الأ ل ي صًه  اى الصغذيب  الآاذ  اى الحهث احسذيي  كبلا تصم 

لبمم ،  ان ت(نبم  السذ  الإاذاجي  هي الحوا   الصغذيب لبنص(س ن هفم  ًلبة السذ  احصصلة لببص ه  ا الإ

الى  (لهم نش س يغنبة ي  حوا ا  مبمشذة الى احصل(ا ط سذ الدها  الذانع لبصبح فنمك يقنمع للنمس طًم يو  

ما  تو بلل للًصل(ا  يً ا اسصخهام موا  م صومة  اى اللااصم  لبصم تو بلهم للنمس " قه اسصفم  طذات

ال(ملب السذ و لبهاس  اى مسذحبمتل  نم ذ الصغذيب التي تش س قلم م في اسصًذا ية الحهث  ت سذ 

الإلبمم ما الال الصأكبه  اى ظذ ث ي صملم ال لام ، لأن السذ  في احسذح احلحمي     )  اى ال  س ما احسذح 

 (Elias & Hanan , 2006, p. 250) اله اما ( ي(هم  فسل  اى ي ل سذ  م(صو .

 

ل(ه ا صنى )طذات( طمحً س  ا لل  كيزة مهًة ما  كمئز ت(نبم  السذ  الإاذاجي  ذلك طًم يًصل ل ما 

ي ال للًمض ي اللاو مذ  لبل  ا  سلوكل  يا ملل التي يؤ لبم ما الال الأحهاث،يو ين  و  الأ ال الصً باي 

ا  ا  فسل  اى  ا   ًير الغمئب طو لا ين احً س فو الشمفه  اى ذلك ، كس تلك  يصحهث  ا الآاذ

الص(نبم  التي يؤ لبم احً س ت ون  ا ًة للسذ  نش س ايًملا   حذكم  ي  ال(مل كلهم تسم ه  اى تنظبم 

وقفم  تش بس ال نم ذ لبنمل احشمفه طأطذ م ذابة  ا  قه ا  لهم طمن هم احهم ،  "ين ي(لا احً س م

مو و بم ما الشخصبة التي يؤ لبم  ذلك طمسصخهام مجًو ة الص(نبم  الصً بلبة م س اسصخهام  نصذ 

 ,Doma) السذ   اسصخهام الف س احمض ي طم صبم  الحم ثة التي ي(همهم احً س حم ثة مذ   ا (ض ى  ليبم زما .

2009, p. 62) 

 

طذات( يبحث  ائًم  ا الصنويذ للًصل(ا ط س ي وا ل  ث(ماصل لبصس الى   اة  ملبة ما ين مسذح )

ال (ماة الفنبة ، بر اسصخهام الص(نبم  الإاذاابة ك) اللااصم   السينًم  الش م ا  اح صومة ..( ،  ين 

(ا الفنبة ،  ذ  ل احسذحبة  بم ة  ا    س ت لبًبة لهم طمن هم في الشذح  الصو بح  ا  الفبة احصل
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لبصً ا ما كشلا كس ال بوو في ال ذا طجًبع احسصويم  حتى تصس طل اله اة طملإقنمع للًصل(ا لبصبح لل 

ال(ه ة في الصغبير ،  في ن ض الأحبمن ي ون ) الدست (  نوان للبيئة ي  للزما ي  للن(ه ، اذ يصبح احنظذ الى 

 ي الأحمسيس ط(ه ة كبيرة في ال بم  .اح من  تحهيه الف س ن بها  ا الإلبمم  ا  السذ  ف

 

 Robert  wilsonروبرت ويلسون  - 4

ي ه ارخذلم ) يلسون( ما ارخذاين اللايا كمن لهم الأثذ ال بير في  ظمم منظومة ال ذا احسذيي 

السذ و  ت(نبمتل ارخصلفة لم ت ا ذا  طمنع كلاسب ا   تبني طس كمن فنمك  سمئس اتصمل مصجه ة  مبص ذة، 

 في  فسل، ام ل "اطص ه  ا الخف السذ و الص(لبهو
ل
في محم لة لصبمغة مسذح   ان لذ اية )موبا  يك( اثذا

ينبض  اى ااتصمل غير النمط ، للاا ا(ه ا صًه  اى يسلوو ال صمطة الصصويذية تم ه  ا صًه  اى يسلوو 

 (Doma, 2009, p. 111) الواق ة تم ه ياذى ، لصح(ب  فهال احسذيي .

 

ان مسذحل ا ي صًه  اى النصوص الدمفزة ام ل ي(وم طصف بك ال لًم   يذا هم الى  نم ذفم الأ لبة 

 ااذاابة 
ل
 طنظم ما الصو   ت(نبمتبم السذ ية  الف ذية لتش س اطذا

ل
 نش س اهيه  مبص ذا

ل
التي تصبح م بم ا

ة(  فلاه الح مية مسصًذة    او   ت(نبمتل مغميذة للواقع اح مش، افا  ذ  ل احسذحبة ا ت ون فنمك )ح مي

تلمو  للشخصبم  التي تؤ و الحوا ا  طس انبم تصبح لهم تغيرا  مسصًذة ل س اح(ومم   السًم  ، مًز لم 

طمشصغما  لص(نبم  السذ   ا  ال نم ذ احؤثذة في ال ذا  طذي(ة الص ممس م هم  طذي(ة توظبفهم  تش بلهم 

 .   الحبة  احهًم  احسذحبة  ال ذاضس ..(ان كم ت ) احصم ه  الأقن ة  الحبوا م

ان  يلسون كمن لل افصًمم )طملصم يخ(  ل ا ا ي(وم طن(س الصم يخ كًم فو ا  يذاع الى )احسذح الصم يخي(  

طس ينظذ الى الصم يخ كو ل  بم ة فلوسة في ان م  زمنبة مخصلفة لصصبح لل طذي(ة اهيهة  مبص ذة ايصمل 

طمن ل احهم لب(وم طص(ويض اهيهة ما الال الأ ًمط احص ه ة  مم ينصح ما تف ير الأا م  نسذ  ت(ني لل 

 (لا ا للالك، كس ذلك " يصصس فلاا نش س السذ  اله اما حتى في احوا ع التي يهاس ايبم  ا  ملحمي استبهل 

وجي  اثذو ، السذ  في ا ًمل  يلسون طنوع ما الصم يخ ال محا اللاو يبه  )منشو ( مص ه  ال (مام   اثنول

 (Tizlimen , 2008, p. 41) تًزلم لوحم  مسذحل الصصويذية طين الأزمنة . 

 

ان ) يلسون( يترك ال ذا الى احصل(ا فو  محب ال(ذا  في تفسير  تحلبس ال ذا، يو قمطلبصل  اى اهم 

ا افم السًم  التي لبصم ببم في ا ًملل احسذحبة اح نى  سذ يمتل الإاذاابة، يو الغًوا   هم الو وح م

  لاحظ ذلك  نه اسصخهام ت(نبم  ااذاابة طمثذ ما سذ يم  الصو  احسذحبة  ا  ا لمبم م   يا م  لهم 

منيدبتبم لصصبح الشخصبة لهم افصًممهم  طذي(ة الص ممس م هم " مًم ان احسذحبة ليس لهم طنبة سذ ية، اهي 

 ,Maritka) ية  النبمية، ا ل  ملم ما الصو  السذ ية التي تصجم ز حه   ممفو مم و .تفص(ه الى  (مط البها

1990, p. 94) 
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 ما أسفر عنه الإطار النظري: 

 

ان اللغة السذ ية لهم اطذ اًملبة  ا ذية تسصلمبع ان تخل  اسصجمطة ما لهن ال(م ئ ما الال طنمل  -1

  توظبلا ) الخلا ة،الأابم ،اح من،الزممن،الشخصبم (.

ان ا صًم  ارخذلم احسذيي  اى ت(نبم  السذ   طذي(ة   اية الح مية  ا طذي  )الهي و  الأزيمل(  ًا  -2

في البنمل مًم يصلملب تف بس ت(نبم  السذ  ما ز ايم  الموط  الوان  مسمحة لصح(ب   الأا م   المة ال ًس

 اح ملدة اااذاابة لصصبح فنملك  اا   اا مل تسصلمبع ان تذ و لنم ح مية مم.

ي ه الصً بس ما ال نم ذ الف ملة في تو بح  كشلا آامق الص(نبة السذ ية ما الال الزممن  اح من  -3

مع الشخصبة لصح(ب  اافهاث  الأا م  لبصبح احً س كذا و يسذ  لنم الأحهاث في ال ذا   طذي(ة الص ممس

 احسذيي نش س اني.

ان ) اوزيلا شمينم ( لل ال(ه ة في ان يسذ  لنم اا مل احسذح  ًا لغة طصذية تش بلبة ل شلا الح(مئ   -4

 بح اله اما .احصو ة  ًا السذ  التش باي  بر  سف تمثيرو كبير م صًها  اى النس

ان )ا يمن مو ش ين( افصًت طمحهم ا  ال(صصبة للًً س  كبفبة ا جمز البحث الصم يخي  ًا   ايم  -5

 ت(همهم نش س مبمشذ الى احصل(ا م صًهة  اى اا تجما .

امم )طذتوله طذات( ا صًه  اى الصغذيب  الذ اية  الح مية  اام ولة  الغنمل  الذقص لبصس الى اسص ًمل  -6

السذ  طصفة احمض ي،  ان سذ  الذ اية  ت لب(ل  اى الأحهاث يسًح للًصل(ا ان يح م في مو و بة اكبر 

 طمسصخهام البفف  الشذائح احلو ة  الأالام السينًمئبة.

ان )  مذ   يلسون( اطص ه  ا الخف السذ و الص(لبهو لب(وم طصبمغة مسذح ينبض  اى ااتصمل غير  -7

 صمطة الصصويذية  ًا اسلوو الواق ة لصح(ب  فهاة احسذيي ، ام ل لبهث لذ اية النمط ، م صًها  اى ال

  ًا ا ًمط طصذية  ذلك طملذاوع الى الصم يخ ال محا.
ل
 ابملبم

ل
 ح ميم   هيهة طم صبم  احسذح  بم ة  ا ط(سم
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 / إجراءات البحث الرابعالفصل 

( 2014ذ ا احسذحبة التي قهمت  اى مسم ح نغها  للًهة )يص ون مجصًع البحث ما ال مجتمع البحث :  -1

. 

 ما مجصًع البحث  ذلك للأسبمو الآتبة : عينة البحث : -2
ل
 ين ااصبم   بنم  البحث قصهيم

 لصوااذ شذ ط  اًملبة السذ  اااذاجي اشصغماتبم  اى  ا  م ملدة ارخذلم لل ذا احسذيي . -

 ارخذاين في توظبفم  السذ  الإاذاجي. ت ه  اشصغما  -

 ما اافصًمم ما الن(م   احصمن ين في الشأن احسذيي .-
ل
  ملت ك يرا

 ان ارخذاين طفترة الإ صملم يًصل ون ابرة كبيرة في توظبلا  منمل )السذ  الإاذاجي(  -لم

 السنة ارخذلم احؤللا اسم احسذحبة  

 2014 اكذم  صمم آال حسين ا ترابو 1

ا صًه البمحث احنيل )الو فا( طلمذي(ة تحلبس ارحصوى في   اسصل ت(نبة السذ  الإاذاجي منهج البحث :  -3

في  ذ ا احسذح ال ذاقي  ال محا  تجم مل في الإطم  النظذو ،  اتخلا البمحث ما   اسة الحملة طذي(ة في 

 تحلبس  بنم  البحث  في اسصنصمال للنصمئح  ااسصنصمام  .

ا صًه البمحث في  بنم  طح ل  اى الأ  ا  الصملبة :قمم البمحث طنمل ي اة طح ل استنم ا أدوات البحث :  -4

الى احؤشذا  التي يسفذ  نبم الإطم  النظذو  فلاه الأ اة احصو   اى ا(ذا   ئيسبة  قه تم ااذاغهم في اسصًم ة 

و  بة  قه قهمت في اسصببمن للاسصفم ة لإكسمو الأ اة  بغتبم اح ،  قه  ذ ت  اى مجًو ة ما الخبرال

 ما ملاحظمتبم لآاس تح(ب  فهث البحث .

 *اح(مطلا  الشخصبة لب ض ما ارخذاين  كم   تلك ال ذ ا.

 *اهمز تسدبس  وتا يوث  اح(مطلا  الشخصبة.

 *الوثمئ  احنشو ة )كصب ، مجلا ، صحلا،  سمئس  اطم يح(.

 (.cd*اهمز  ذا )

ن ه تحهيه ا(ذا  ااسصببمن في اسصًم ة ي لبة   ذ هم  اى الخبرال ما الال م(مطلا  صدق الأداة :  -5

شخصبة مبمشذة لغذا اسصلملاع ي ائبم  ااسصفم ة ما مهى  لاحبتبم للصحلبس  ب ه ين اً ت اسصًم ا  

( cooper( اذ اسصخذات  سبة ما ااتفمق طمسصخهام م م لة كومذ )2تم تفذيغهم في اسصًم ة )ملح   قم

 %  هي  سبة يً ا اا صًم   ليبم في حسمو  هق الأ اة.83ا م ت  سبة ااتفمق 

قمم البمحث طأاذال م(مطلا  مفصوحة مع ن ض مًا شم ك في تلك ال ذ ا ما مخذلم  مً س  كم   

الفنبين ما احصخصصين في الفنون احسذحبة  ااسصفم ة ما  صمئح فلاه اح(مطلا  لغذا ييجم  الصفسير 

 سب حم تو لت البل اله اسة ما  صمئح  اسصنصمام   م(ترحم  منمسبةاحنم
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 (       2014مسذحبة ) ا ترابو                 ثانيا:تحليل العينة:

 تألبلا : الأل حسين                                             ياذالم : يكذم  صمم       

 مة  الظلم التي تص ذا لهم احذية في اردصً م  ال ذمبة  ممة تصحهث احسذحبة  ا اح م ملخص المسرحية :

 ال ذاقبة ام ة م س التبًيش  الإقصمل ما قبس اردصًع  ا طذي  سللمصين سللمة الص(ملبه  الأ ذاث 

اااصًم بة  سللمة الهيا،  مم تتركل ما يثم  اسبًة  التي تصس لحه تحلمبم شخصبة احذية، اذ  ا لت 

ذ   اى الواقع  اردصًع طخف سير م مكس للصبم  اح مش ما ياس تح(ب  ذاتبم   اضهم الشخصبة ايبم للصً

اا صبمع لصلك احًم سم  اااصًم بة لصصس في ن ض الأحبمن الى  هم الإ لان  ا مهنتبم الح(ب(بة لخواهم 

 ، انبم تذاض ال(بو  اااصًم بة  الخضوع له
ل
م،  منبم ين ما اردصًع اللاو يذاض  ًلهم طو فهم كًً لة

يفذا  ليبم ا تهال الحدمو ال(سذو،  فلاه الذغبة في الصًذ    س ببم الى   اة كبيرة لصذاع شذس مع 

اردصًع   ه قبو ه احتشه ة ، ثم م م متبم ما اذال حببم للنحم  اللاو ي يش م م مة مخصلفة نسبب مم ي م بل 

 يحب الدًمل
ل
 الفا  تحولل الى شخص مصلمذث   نبلا  ما  وع مخصللا نسبب الصلمذث الهيني كو ل شخصم

 مملصأكبه محه   الصف ير اصصس طل اله اة الى قصس حبببصل احً لة نسبب الصلمذث لخذ اهم  ا الحه   التي 

 سًهم لهم  (لهم، ان ا ذة ال ذا ت(وم  اى يسمس  او  مخذلم سينًمضا يحم ل  نع ابلم  ثمئ(ا  ا قصة 

ًمئبة  شمفهفم في الأالام التسدبلبة  ت ون مم تبم يحهاث سب   ين  ش  احً لة للنحم   ًا م(مطلة سين

 اذ  في  قت ممض ي ، ي(وم نسذ فم  ه  ما احصحهثين .

 

: ل(ه ت ممس ارخذلم مع اضمل مسذيي كًم لو ا ل ت ممس مع احفذ ا  احذكزية  اى مها  زما  تحليل العرض

ال ذا ،  ذى في البهاية  او   ه  ما ياهزة الإ ملة طمللون الأز ق  هي م ل(ة في س(لا احسذح ت ون ظمفذة 

م شخص في يسم  احسذح للدًهو ، يصه   و  غنمضا امذية ) يال حسين ( ،  تبرز ط( ة حًذال  ي(لا تحتب

 فو احً س ) س ه محًه ( اللاو يجسه     الذاس ،  فلاه اا لملاقة التي ش لهم ارخذلم نسذ ية  اضحة 

لص(نبة الضول طواو  الغنمل ا لمل(ت ما الظلام الى الضول يو الى الحبمة  ًا  ملم محلمم  منبم  يغلب 

(سًة  اى اشبة احسذح لنشول ت(نبة سذ ية  لبل البؤس  الش(مل ، ثم تظهذ ن ض الخلموط الضوئبة اح

نش س تذاتبي ما الال  ا ة لضول  غير في  الة الى  وع ما ارخما في زما ال صًة ، ثم تصه لم الإ ملة مع 

ظهو  الشخصيصين طما مل لهم طمن هم السذ و للحهث، ثم ت(وم احذية طملغنمل،  هي تغني  ) يفواك  لي قلب 

(ذوُ .. ( ،  فلاا الغنمل يحًس في طبمتل ال هيه ما الشفذا   السذ يم  التي تويي طحب ببواك يلتبب ته بل اب

شخص مم  ًا ي ال اني متزن ،  ت(وم طملنبوا طحذكة    ا بة ما حولهم   يظهذ م( ه اشبي  غير  كمميرا 

ذح    ت  سف احسذح ، اا ين الشخص الآاذ ي(وم طحذكة ا   مسبة اذ ي(وم طصخلمبف منمط  احس

طًسم هة ت(نبة الإ ملة في  و ة سذ ية طتش بس مصوالي  اى  ا  الموط متسم ية الأ لاع  الأحدمم في يطم  

طصخلمبف منمط  احسذح طأش مل فنهسبة  –الذاس  احذية  –زما محه  الأن م   الأش مل ، ن هفم ي(وم 

ت(نبة سذ  اح من  ًا تصس الى اًس منمط  ته م  –مذب ة  مسصلمبلة  –متسم ية  مخصلفة الأ لاع 

اح ملدة الإاذاابة للًخذلم ،  احذية  هي مسصًذة في الغنمل، سم الحذكم   الإيحملا   ا طذي  ز ع البلا   

ما قبس احزا  ين  التي تً س  ا ة حبمة اهيهة ،  تنصح ما تلك الحذكة ا ب مق الأ وال نش س مصصمنع كأنبم 
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للاو يؤثذ نش س مبمشذ في احصل(ا  كأنبم مخلمف لح(س ي  مهينة  ول مصحذك نسلسلة ما الإي(مع البصذو ا

 مم .

ين حذكة احذية في فلاا الح(س اااتراض ي امل  نش س سلس  طببعي  تن(لهم طأ ال ت بيرو  اقص م زز    

طملغنمل  كأنبم اذاشة في الح(س ، كس ذلك يصم ت وينل  ًا ت(نبم  السذ  الإاذاجي احبني  اى ت(نبة ) الضول 

، الحذكة ، الغنمل ( ،  كس فلاه الص(نبم  لهم تسلسلهم  منلم(بتبم له م  سملة ي ائبة  ا ذية  اًملبة في آن 

 احه  هي تحه  ا ذ ارخذلم  ممذا يذيه تح(ب(ل في فلاا احشهه لبنصهي طخذ اهم ما احسذح طضح ة مصحومة 

 طإظلام اشبة احسذح .

فو  بم ة  ا مؤشذا  تويي ين احذية تً س  اهم للحبمة  ين فلاا الصهااس في الصو   الدسه  الضحك   

 ال يش طينًم يً س ااصفمل الضول  الغنمل الى الإشم ة ين فلاه الوا ة قه تً لت في اا ص(ملة ما النو  للظلام 

 ما الال ت(نبة السذ  الإاذاجي .

ي(مع مصغير  مص(نبة سذ ية  ييضم ن ه ذلك يهاس كس ما الذاس  احذية التي ت و  للغنمل مذة ياذى  ل ا طإ   

طًحه  ية زمنبة اسهتبم في اح(لمع الغنمضا الأ ل ،  ل ا فنم يغلب اللون الأطبض  اى الإ ملة في الو ول 

طً(لم هم الغنمضا ) يم طه   ي م السبب ..( لبصغير لون الإ ملة الى اللون الأز ق اذ ت(وم طتببئة  نم ذ الهي و  

ًهو ،   ًلبة الغنمل فنم تنصمي لص(نبة السذ  الإاذاجي التي  ظفهم ارخذلم ما الال طنفسهم   اى مذيى ما الد

ت ببت الإي(مع السًعي  البصذو في ال ذا طوسمطة الص ممس مع مجذيم  الأحهاث احسذحبة ،  ب هفم ت(وم 

، ن هفم احذية طإ امل ) سلايه ( مصحذك  فو  بم ة  ا شمشة طبضمل ما الال حذكة يه ية  سف الظلام 

تظهذ اصمة مشمببة للًذية في الشمشة حبث تجذو طبنبًم حذكم   تغيرا  في الإ ملة في التشغبس  الإطفمل  هي 

ت م ا ما الألم ،  تذيه ين تصذخ ابحهث تهااس طين حوا  الشمشة  حوا  شخصبة احً س  اى اشبة احسذح 

. 

ظفت ما الال اًملبم  السينوغذاابم التي ش لهم ين الدًملبة الفنبة  الف ذية التي طنمفم ارخذلم قه      

ال ذا  بر الصهااس طين الشمشة  احً س طص(نبة السذ  ا ماة الى طذي(ة اح ملدة الإاذاابة ما الال 

 قوث الشخص يممم يش ة الضول اللاو يصه  ما الشمشة ،  اللاو يوضح لنم ازلا ما ملامح الدسه ما 

ويا  و تبم التي ت و ت في الشمشة  ا  احم ة احذئبة التي تم ا ها فم حبث الظس ) سلو  (  يصم ذلك ما ت 

  إ صماهم في  قت سمط  .

ين ارخذلم فنم ي ا  ين ت ون ت(نبة السذ   اى  ا  مم تش لل الشمشة مع الأ ال الصً باي  طذي(ة توظبلا    

حصل(ا في سبمق  الي  اًملي طأطذ ته م ال مميرا احصًمزاة مع اح ملدة الإاذاابة  التي ت ون طمقة مؤثذة  اى ا

 الحهث احسذيي  ا  الش س الدهيه اح زز طمشصغمل ارخذلم طذؤية انبة   البة .

ن هفم تنص(س احً لة  تنلمفئ الشمشة طضول مذبع حولهم ط(ولهم ) يكلك فو منو  نهه مذيض  فس ي ..( طأ ال    

ة ، ن هفم تذاع الى م منبم السمط   ل ا طمسترامل في الأ ال مصوتذ للو ول الى مذحلة ذ  تبم الأ ائبة الفذ ي

لصصلاكذ حببببم ، مًم يؤ و الى تغبير في حذكتبم في الدلوس لصصلاكذ ي هقملفم في الغذمة ،  فنم يصحول الأ ال 

 ) ي ن ايا (  ل ا تصغير حذكة ال مميرا  اللون الأز ق في الإ ملة لصصحهث مع 
ل
الصً باي لبصبح مبمشذا

 هقمئبم. ي 
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يسصلممع ارخذلم ين يخل  حملة ما الصفم س ارحه  طين مم تفذ ل الشمشة يو احً س اااتراض ي  مين احً س    

 الحي  اى اشبة احسذح  ا  مم يأتا :

الحوا  اله اما اللاو ت ون طين احً لة اااترا بة  احً لة الحبة  هي تسأل ن ض الأسئلة التي تسصجبب  -1

اى اشبة احسذح ،  ان ارخذلم اسصلممع ين يخل  ت(نبة للسذ  الإاذاجي ما الال الحوا  احصبم ل لهم احً لة  

 طين الشخصيصين  ًا حه   الإي(مع  الحوا   الحذكة طين الش لين ارخصلفين للنًوذلم الحي  الآاذ احسدس.

ع ين تسذ  للًصل(ا ح مية اسصخهام الذقص الص بيرو ) ال ير كذاث ( طو لا ين الصو ة الص بيرية تسصلمب -2

 ا ما في طنمئبة 
ل
مم ما الال الص ويا الدسهو اح بر  ا الأا م  احذا  ايصملهم لب ون الدسه فنم  نصذا

 ال ذا احسذيي .

طنيت ا ذة ال ذا احسذيي  اى ت(نبة اح(مطلة طين الشخصبة الحبة  اى اشبة احسذح  مين الشخصبة  -3

قه افصم ارخذلم طص(نبة السذ  احبمشذ للأحهاث  اى اشبة احسذح  ما ثم  اى اااترا بة  اى الشمشة ،   

 هي تصحهث  ا شخص شمشة ال ذا ال بيرة ،  قه توضح فلاا الدم ب ما الال الوس الشخصبة الحبة 

مم اللا ال مميرا ، لصظهذ في ل(لمة يمممبة قذيبة  اضحة احلامح ) مهيذ كلوز( مجسهة  اى الشمشة ال بيرة ، 

ين احصل(ا فنم سوث لبصم طوال احً لة  سذ ية  اههم ال بير ط س تفم بلل ) الإيًملة ، ال ين ، ااطتسممة ،   

الأسنمن ، الذموش ( ابصبح السذ  فنم م صًها  اى ت(نبة الوال  الحوا  نش س مصواا  مع ااثنين ... سذ  في 

 الهقب(ة  مم تنصجل ما  نم ذ ا ملة للًً س . الوال  سذ  في الحوا  طإ صمابة  ملبة الدو ة  ًا احلامح

ين حذكة احً لة في الشمشة ي ا  ارخذلم ما الالهم كسذ الأ ال ال لاسب ا   تمطة الحوا   ا طذي  تغبير    

حدم الل(لمة اح ذ  ة  ًا مجًو ة الأحهاث احتسلسلة  التي ت ه طً مطة ابلم سينًمضا يي يصم ا ها ه 

ممض ي الشخصبة حبث ين احصل(ا    نم صل  مو صمال نش س آ ا  اى اشبة احسذح ، ين تلك الأحهاث تً س

احً لة الحبة سذ من مم تأالاه الى ح مية ياذى ما  والم اللاكذيم   الأحلام  اللمًوحم  التي انبم   نسبب 

قبو  اردصًع  مم اذ ل ذلك اردصًع   ليبم ما قسم ة كبيرة ،  ينبم في ن ض الح ميم  كم ت ت(هم ح ميم  

 م(ن ة للًصل(ا .

السذ  في فلاا ال ذا احسذيي ت ون ما الال    بة الدلوس طين ح مية  ياذى  ذلك  ين طنمل ت(نبة   

لص ويا سينوغذاابم مصغيرة طين الحين  الآاذ، ا نهمم تواال احً لة الدًهو  تظهذ  و تبم في الوقت  فسل 

ًس احسذيي  اى الشمشة طجم ب احسذح ، ين احصل(ا فنم يذى  و ة سينًمئبة تب(ى ام  ة اشتراطم  ال 

   اى مسصوى الزممن  اح من ، يو ان احً لة حم ذة حبة يممم احصل(ا طو فهم شخصبة حبم ية في اردصًع

تظهذ شخصبة الذاس النحم   فو ي(وم في اح(مطلة نسذ  ح ميصل للًصل(ا كًم ا لت احذية ،  فو يصحهث    

لإاذاجي  احصً لة طمل نم ذ الص(نبة   ) الصو ة  ا م م متل في اللمفولة طلمذي(ة سذ ية مصنمغًة مع السذ  ا

احصحذكة ، ال مميرا ، الصو  ، شمشة ال ذا (  التي ا تبلمت طه  فم طجهمز الحمسوو لإتًمم ا ذة الفبلم 

التسدباي ما الال سذ  الإحهاث طأكثر ما لسمن  ل ا يصحول احصل(ا  اى   ا  الأا مل ارخصلفة ،  يً س 

 ًس ال نصذ الف مل لص(ببم تلك الصجذمة احسذحبة  ًا  لممق اهًل الخمص .احصل(ا في فلاا ال 

ان الذاس يسصلاكذ الحذ و التي مذ ببم  مم ي م بل ما اا تبمط طملوطا  يبحث  ا الصغبير في فلاا الوطا ،    

) ل(ه اسصلممع ارخذلم ين يوضح فنم الشخصبة  يحهاثبم  ين م فم  مم ت م بل ما ا لمذاطم   ا  توظبلا 
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ل(لمة مصوسلمة (  حدًهم اللاو ظهذ  اى الشمشة  مفبك  ا التشوفم  التي يحهثبم في الشمشة ما الال 

اسصخهام الإ ملة التي    هم اللا شمشة ال ذا . ان الذاس يلملب ما  م ع الفبلم ين ي به الصصويذ 

الل(لمة اح ذ  ة  اى مذا ا لأ ل مذتبك ابؤ و ذلك الى تغبير طذي(ة الوسل حبث ي ون فنمك تغبير في حدم 

 الشمشة لب ون ل س ل(لمة ت(نبتبم الخم ة.

    

تظهذ احذية  هي تغير ال مميرا  تن(س م( هفم الى م من آاذ ت(وم طصغبير موقع الشمشة لصصبح في منلم(ة ياذى 

التي مذ   فنم يظهذ الذاس في احنلم(ة  فو يذاقب شذيف اللاكذيم  اللاو سذ تل احً لة  ا ذكذيمتبم الخم ة 

ببم ، ثم تصبح فنمك حذكم   قص ت بيرو ما قبس احً لة  تصلممط  حذكم  الذقص مع الشخصبة اح ذ  ة 

 اى الشمشة ، ف لاا ي ون طص(نبة السذ  طنًف  ملي ما الصواا   اا سدمم طين الشخصيصين ، ين ارخذلم 

طين الشمشة  الأ ال الص بيرو الذاقص  ي ا  ين يوضح م م مة احذية في مهنة الصً بس ما الال حملة الصفم س

 طين الح(ب(ة  اااتراا لبنصح  ا ذلك 
ل
 م (ها

ل
  ضويم

ل
الح(ب(ا ما قبس احً لة اللاو يش س طه  ه تفم لا

  و ة الأمس  البأس اللاو يصح(  في احسص(بس .

  

 ما ال لاقة الحسبة  الصفم لبة ال  
ل
تي ا   ست  اى ال مطفة اسصخهم ارخذلم الإيحمل  الصأثير ل ا يش س  و م

 احشم ذ طين اشبة ال ذا  الشمشة  ًا اح ملدة الص(نبة للسذ  الإاذاجي نش س اطص م و ، ن هفم تنلمفئ 

الشمشة يممم احسذح طإ ملة مذب ة طمللون الأطبض مصحومة ط لام احً لة ) فم يم شنو ي يه تصفب  ا .. ( ،ثم 

( ،  فنم  ذى الذاس  فو يصحهث  ا حبببصل  هي تسذ  ال(صص ، تصحذك ما موق هم  ت(ول ) ييا   لنم .. 

ثم ي(لا ط(ذببم  اى الشمشة ل نبم تسصًذ في الحهيث  فو يشمفهفم  اى الشمشة ، ثم يجلسون مص(م مين م م 

 يبهؤ ن في الحهيث  ا حبمتبم مع امكهة ) النبك (  ذكذيمتبم التي مذ  في تلك الفترة الزمنبة ، فلاا احشهه 

ارخذلم ما الال سبمق  مزو حبنًم   ع ارخذلم مصه   ول اللا شمشة ال ذا لب  س  بمله  ش لل

 نش س مبمشذ  اى مو ع قلب احذية في  الة  مزية  اى  (مل   فمل احذية  حببم للحبمة .

  

طل(لمة يصغير احشهه طملذاوع الى الإ ملة ارخلملمة  اى اشبة احسذح  ي ون فنمك ا   مس لهم  اى الشمشة   

كبيرة ،  ت(وم احً لة نسذ  يحه مواقفهم احؤحة ما الال مم تص ذا لل في اردصًع ،  فنم يسصخهم ارخذلم 

ت(نبة سذ  الإ ملة ما حبث الخلموط احواو ة  اى اشبة احسذح  التي تويي الى الشوا ع  الص(مط م  ما 

ً لة  نهمم تًذ يممم ال مميرا يصمن هم احصل(ون الال اسصخهام الحذكة   ااتبم الفنبة  الف ذية ، كًم ين اح

في شمشة ال ذا   نهمم تبص ه  ا ال مميرا ي(وم احصل(ون طًصمن تبم  اى اشبة احسذح  يً س فلاا الدم ب 

 الص(نبة الإاذاابة التي ا صًهفم ارخذلم ما الال   اية الحهث طلمذي(ة مصًمزاة طين الخشبة  الشمشة .

ة يظهذ  و  ام جي في  ظمم ) الس ميب ( اذ ي(وم يحه الأشخمص طملحهيث  فو يذ و ن ه اطفمل الإ مل   

م م مة النمس ،  في  فس شمشة ) الس ميب ( تظهذ امذية ياذى  هي ت يش ام لم الوطا حبث ت(وم طنصح 

بة احذية طم تهال الحدمو حتى ا تص ذا للاستبهاث ، فلاا ااشصغمل يصم توظبفل ما الال الوسمئس الص(ن
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طلمذي(ة سذ ية للأحهاث التي تم طذحهم ما الال الأ ال الصً باي احذتبلمة طص(نبة الشمشة في   ه الأحهاث 

 التي يًذ ببم اردصًع .

ان الخوث ما ال(م م يفذا  اى احً لة ا تهال الحدمو لصظهذ مخلملمم  الإ ملة مصحومة طًوسب(ى   

اقصة للًً لة مع ا ص(ما  مخصلفة ما مسمحة الى اللمبول التي يصغير  زاهم مصحومة طحذكم  اسهية   

 ط(ضبة اذا الحدمو  التي 
ل
ياذى  ًا سذ  للزما ارخصم      ه في تحهيه الف ذ في مم يص ل  تحهيها

تسصجبب لهم احذية طًم يشبل   واهم للأمذ الواقع طللا الحدمو  اى  يسهم نش س  ائذو ثم تصس ببم الحملة 

  غي
ل
 رة . لص(لمبع الحدمو قلم م

ان  مزية الحدمو تً س فنم سذ ية طصذية مؤثذة ح م مة احذية  مم يفذ ل  ليبم اردصًع ما قبو  ، اا ين    

 الإن م  البصذية اذى تش بلهم فنم  ا طذي  ح مية احذية  التي ااتزلت ط(لم ة قًمش . 

لاو  قع في شذك الصلمذث ،  يصم فلاا ينص(س احشهه الأاير لبصس الى م(صس البلملة  اى يه حببببم النحم   ال   

احشهه نسذ ية في الأ ال  الحذكة مصمحبة طمل بم  مع  ذا  سوم كم تون  اى الشمشة ) توم  ايرو ( ،  فنم 

ت(وم احذية طًخمطبة الدًهو  مبمشذة ط(ولهم )   بم الخذاو ( لصظهذ في منلم(ة  تخصفا في ياذى ، ين الخلفبة 

صحذكة  ًا احلمم  ة طين شخصبتي ) توم   ايرو ( ا   ست نش س مبمشذ  اى التي ش لهم ابلم الذسوم اح

الشخصبم  احسذحبة الح(ب(بة لبنصهي اح(لمع طم فجم  فمئس تم توظبفل ما الال ابلم تسدباي اا ينبم 

 تش لت اوق  يس احً لة اذ ي لا ارخذلم  ا م(صلهم .

ً لة     ل في حضا احم ب من ط(ولهم )  مشت اايم و ، ن ه م(صس احً لة  ًه ارخذلم الى ت(نبة  يس اح  

حبيبة في البسمطة ، كس الأ يمن ملخصهم تصير زيا ( ، فلاه ال بم ة توضح اش ملبة ال(صس التي ي م ا منبم النمس 

نسبب الهيا  ين الذاس يأالا     ال(متس ما الال امسمكل) مسبحة ( ، ن هفم ينص(س الى م من ياذ  فو 

 خصبة ياذى لبصس طل الأ ف مل الى ا (لممع احسبحة .مصحول لش

ن هفم يظهذ الذاس  فو في الشمشة  ظهذة للدًهو  لبظهذ في الشمشة  فو ي ترث ن هم قصلهم  ي ل ا(ه 

 حبببصل، يصس ن هفم الى مخمطبة  و ال محين.

 نتائج  البحث

 لصوظبلا ت(نبة السذ  الإاذاجي ما حبث -1
ل
 مهًم

ل
احصوائل  اى سذ  للأحهاث  ًا  ان النص ش س  ااها

 حه   محه ة ،  ارخذلم قه طو  تلك الأحهاث طلمذي(ة مبص ذة  اى  ا  اسص ًمل الشمشة  ال مميرا.

فنمك ال هيه ما ال نم ذ التي تنبض طملسذ   ت(نبمتل ، ابنبغي  اى ارخذلم ااشصغمل  ليبم لبصً ا ما  -2

 كشلا السذ  الذئيس طمل ذا.

ان ت(نبة السذ  الإاذاجي تًصلك قه ة كبيرة في التراطف طخف سير  احه ل س  نم ذ ال ذا احسذيي نش س  -3

 مصواا   متسلسس .

  طذي(ة ت ممس احً لين م ل اسهم في   م السذ   -4
ل
 يم مصحوا

ل
ان توظبلا اح من  تنو ل ان كمن ثمطصم

 اااذاجي.

  نه قبمم ارخذلم طص(سبم ا  بة احسذح اا ملة قه تفم لت مع يحهاث احسذحب -5
ل
ة نش س كبير  ام ة

 طملضول لصصبح لهم سذ يتبم الزمنبة  اح م بة في ال ذا احسذيي .
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ان ارخذلم في مسذحبة) ا ترابو( يسس ت(نبة للسذ  الإاذاجي ما الال الأ ال الصً باي اللاو  ظفل كس ما  -6

 ال مميرا نش س محترث .) الذاس  احذآة( في اح(مطلة  ت مملهم مع 

ان اسصخهام ارخذلم للوسمئف احص ه ة)الفلم ،احو صملم،احم ة الفهيوية،ال مميرا ، الصو  ..( يسهًت  -7

 نش س كبير في تو بح  تفسير    م للسذ  الإاذاجي ما النمحبة الص(نبة اردسهة  اى اشبة احسذح.

 الاستنتاجات

 ان ت(نبم  السذ  اااذاجي لهم طمن هم الفني  الدًملي  تؤ و الى اكتشمث اح من  الزما  الحهث. -1

 ان السذ  اااذاجي يبحث  ا ال نم ذ الدوفذية في ال ذا احسذيي لصح(ب  توا س منلم(ا مع احصل(ا  -2

 التوصيات

احسذيي ما الال الأطذ  الأسمسبم  في ينبغي  اى ارخذلم ان يتبع  نم ذ الص(نبم  السذ ية في ال ذا  -1

 الصفم س طين اح و م  الإاذاابة .

يوص ي البمحث طصخصبص ا(ذا  ت نى طًفهوم )ت(نبة السذ  الإاذاجي( في ال ذا احسذيي  ًا تمثيراتبم  -2

 في ااتجمفم  الإاذاابة  ذلك  ًا مفذ ا  مم ة الإاذالم احسذيي في اله اسة اا لبة  ال لبم.

ص ى طلبة قسم الفنون احسذحبة ن ه  ما ارحم ذا  ال ًلبة الخم ة طص(نبم  السذ  الإاذاجي  و  -3

 طماسص م ة طًصخصصين طفذع الإاذالم  الص(نبم  .

 المقترحات

 ي(ترح البمحث   اسة احوا بع الآتبة :

 تنوع ااشصغمل للًخذاين في ت(نبم  السذ  الإاذاجي . -1

 ي ال ذا احسذيي اح م ذ . لامم  الص(نبة السذ ية ف -2

 الأ ال الصً باي طين السذ   الحهث احسذيي )  اسة مواز ة(. -3

 الخبرال :• 

 كلبة الفنون الدًبلة -ي. .  به ال ذيم  بو   و ه                        تً بس  ااذالم                   امم ة البصذة -1

 كلبة الفنون الدًبلة –ياذالم                       امم ة البصذة            ي. . طم ق  به ال مظم سلًمن             -2

 كلبة الفنون الدًبلة –ي. . محًه  بها لذ م يطو اضير                    ي و   (ه                      امم ة طمطس  -3

 كلبة الفنون الدًبلة –امم ة طمطس              ي. . حبه  اوا  كمظم                             ت(نبم  مسذحبة     -4

 كلبة الفنون الدًبلة –ي.م.  حمزم  به اردبه اسًم بس                    ياذالم                        امم ة البصذة  -5

هم ، كًم ق 2014 ذ ت احسذحبة في مهينة نغها    اى قم ة احسذح الوطني في شهذ تشذيا ال م ا ما  مم • 

،  احسذحبة ما تً بس يال حسين  التي قممت طصجسبه شخصبة  2015ال ذا في اًهو ية يحم بم في  مم 

احذية  س ه محًه اللاو اسه     الذاس ، طملإ ماة الى  كممس اطذافبم  شبًمل ا فذ ،   ًًت الذقصم  

قمسم  ا   ، مو صملم  موش من فمشبًمن   ًم الهي و  محًه  و ة   ًم الإ ملة محًه  حبم ، الصو 

 مجبه حًبه .
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Abstract 

            The concept of narration has taken an aesthetic field farther than the primitive human act 

which was imposed by the necessities of social communication in an ancient historical period. 

The research addressed the research problem. The importance of the research lies in connecting 

the concept of narration with the theatre directing elements. The research aims at discovering 

the narration fields in the theatre directing represented by the perceived videos, audios and 

motions. The research time limit was (2014).  The theoretical framework is divided into three 

chapters: 

The first chapter (the concept of narration in literature and criticism), the second addressed (the 

techniques of narration in the theatrical show), and the third dealt with (the directors' works of 

directing narration techniques). The researcher addressed the indications that resulted from the 

theoretical framework. 

The researcher also dealt with (the research procedures) starting from the analytical descriptive 

approach depending on the indicators of the theoretical framework and the CDs, in order to use 

them as a tool to analyze the sample to come up with the results that match the research 

objective and then the result of the research and studying the conclusions and finally the 

research ends with the sources 

key words: Techniques, narration, directorial, Theatre Performances 
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 ملخص البحث

 
 
  يمثل اللون في مسرح الطفل الفنتازي رمزا

 
  دلاليا

 
لمعاني، دلالات وتوضيح االرسال  في إونفسيا

يضاح، فقد وجدت الباحثة ضرورة في تسليط الضوء على سيميائية اللون في بوصفه وسيلة للإبهار وال 

مكانية توظيف سيمياء اللون بما يتماهى وطبيعة للطفل المتميزة بأجواء فنتازية وإمة العروض المسرحية المقد  

 :تيبالتساؤل الآر عب   العرض المسرحي العراقي 

 
 
ل الدلالات اللونية في العلامة المبثوثة في العرض المسرحي الفنتازي المقدم للطفل ما مدى تمث

 البحث ا هدف م  أ  العراقي؟
 
 ل بـ:فقد تمث

وقد  الكشف عن التوظيف اللوني ودلالاته السيميائية في عروض مسرح الطفل العراقي الفتنازية.

 2008المدة ما بين )العراق ضمن  في  للطفل المسرحية الفنتازية المقدمة  عروضللسيمياء اللون ب د البحثتحد  

بمختلف لعلامات اللونية اعلى  المتصدي للعمل المسرحي الفنتازي  في نتائج البحث اعتماد ظهر ،(2018-

احية الاهتمام بالجانب النفس ي للمتلقي وما يعنيه اللون من النو  شارية والرمزية(.ل نواعها )الأيقونة واأ

 زياء بشكل مقنع ومبهر للطفل.ضاءة والديكور والأ في ال  ، كما برز التوظيف السليم للألوانالنفسية

 .السيمياء, اللون, مسرح الطفل, الفنتازيا : الكلمات المفتاحية

 المقدمة

      
 
 لواقع اقتصادي واجتماعي وبيئي عبر إيجاد علاقة   يمثل المسرح تجسيدا

 
 وانعكاسا

 
حياتيا

تواصلية حية  تربط  بين المرسل على المسرح والمتلقي باعتماد منظومة علاماتية لها القدرة على الجذب 

 مضمرة داخل العرض المسرحي، بدا من النص 
 
 واجتماعيا

 
والتشويق، وبث مدلولات متداولة ثقافيا

 لتميزه عن بقية مظاهر النشاط  و)العناصر
 
 إلى الصورة المرئية على خشبة المسرح، وتبعا

 
السمعية( وصولا

ه حدث 
 
 يخضع لمفاهيمها لما يتميز به من ثراء علاماتي، اجتماعيالثقافي في أن

 
، وَجَدتْ فيه السيمائية موضوعا

 عن العلامات دبي يحتوي عناصر سردية تستقطب أنص فالمسرح قبل كل ش يء هو 
 
المنهج السيميائي، فضلا

سياقي  ضمن المنظومة البصرية المبثوثة في العرض المسرحي وما تعكسه من مدلولات ومعانٍ في اطار تفاعلي

 للتواصل ال
 
للإدراك  نساني، هذه العلامات والرموز التي يزخر بها العرض المسرحي تكون قابلةثقافي تحقيقا

 شاري.دلول ضمن النسق ال بين الدال والممة ءوالملا

                                                           
 ._Yahoo.com @555altufaha،وزارة التربية /المديرية العامة لتربية بغداد  1
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ضم  ان العرض المسرحي من عناصر سمعية تتمثل بالحو إذ يتكو         
ُ
خل النص والمؤثرات نة دارات الم

ضاءة والزي والمكياج والمنظر المسرحي، بصرية تتجسد في حركة الممثل وال  صوات، وعناصرالموسيقية والأ 

ا ما يهم )الباحثة( في هذه الدراسة هو  تسليط م  أدة، هذه العناصر في دراسات متعد وقد جرى التطرق إلى

 الضوء على التوظيف اللوني في هذه العناصر ومدلولاته ومعانيه في العرض المسرحي الفنتازي الموجه للطفل

غلب تلك العناصر المذكورة، وله دلالاته الذهنية والنفسية التي تلقي أبوصف اللون عنصر هام ومرتبط مع 

 من ثقافة لأخرى ومن مكان لآ حأالمتلقي، وهذه الدلالات متباينة بظلالها على 
 
ومسرح الطفل هو جزء خر. يانا

لا يتجزأ من الخط العام للمسرح في ارتكازه على تلك الوسائل في تسلية وامتاع الأطفال و تربيتهم، فالطفل 

 
 
مع ما يعرض أمامه على خشبة يتلقى المعرفة العلمية والخبرات عن طريق الفعل الحي، إذ يشارك وجدانيا

وي ممتع  وبسيط ومشوق المسرح من حالات تمس حياته اليومية  ونشاطاته ورغباته من خلال رسم عالم حي

رية وتشكيلية دراك الطفل ويضمن تلقيه وانسجامه بما يحتويه المسرح من عناصر سمعية وبصإيتماهى مع 

  ساسٍ أيدخل اللون كمرتكز 
 
ا لل ثارة وجذب الطفل عبر اعتماده على المدركات إهمية في أون من فيها، ولمم

 
 
جراء دراسة تتناول توظيف إحساس بضرورة إد لدى الباحثة الحسية اكثر من المدركات العقلية، فقد تول

ما مدى  تي:صاغت مشكلة بحثها بالتساؤل الآ قداللون ودلالاته في العروض المقدمة للأطفال في العراق و 

 
 
 م للطفل العراقي؟لات الدلالات اللونية في العلامة المبثوثة في العرض المسرحي الفنتازي المقد  تمث

كما في الكشف عن دلالات اللون في عروض مسرحيات الأطفال الفنتازية. اما اهمية البحث فتتمثل 

فضلا عن كونه  ،دراك سيميائية اللوني في عروض مسرح الطفلإهمية لفهم و أدراسة ذات البحث يشكل  

 في زيادة يفيد 
 
طلبة كليات ومعاهد الفنون الجميلة والمعاهد والمدارس ذات العلاقة ليكون لهم مرجعا

يفيد الباحثين ، كما المعلومات الخاصة في كيفية التعامل مع اللون ضمن عناصر التشكيل البصري المسرحي

الفنية المؤسسات  ، ووالمعنيين في هذا مجال من العاملين في مسرح الطفل من مخرجين مسرحيين وفنيين

وتشكل هدف البحث  ضافة معرفية.إ مكتبة الفنون الجميلة بوصفه، و المعنية بشؤون مسرح الطفل

 ة.الكشف عن التوظيف اللوني ودلالاته السيميائية في عروض مسرح الطفل العراقي الفتنازيب

بسيمياء اللون في العروض العراقية الفنتازية  للمسرح المقدمة للمدة ما بين  البحث: فيما تحدد

 .دث الباحثة المصطلحات الاتية )السيمياء، اللون، مسرح الطفل، الفنتازيا(حد  ( 2018- 2008)

 السيمياء •

رها على  معرفة نظام يحصل عبها: "العلم الذي يهتم بدراسة الطرق والوسائط التي أن  عرفت على      

التي يستعملها العقل خلاق وتوصيل معرفتها، ويكمن هذا العلم في الاتمام بطبيعة الدلائل الفلسفة والأ 

ها: "مصطلح على أن   كما عُرفت  (  Iibrahim, 2014, p157)رين" خه الى الآ و نقل معرفتأشياء لغرض فهم الأ 

تم صكه في القرن العشرين على يد عالم اللغة فرديناد دي سوسير... ويشمل دراسة كل ش يء  السيميوطيقيا

، p 2014, 361) خرين"لد  المعنى ويقوم بتوصيله الى الآ ن يو أان يستخدم كعلامة، ومن ثم يمكنه يمكن 

Andru) 

 فهو: ،الاجرائي للسيمياء التعريفا م  أ

 دراسة العلامة اللونية في عروض مسرح الطفل ومدلولاتها ضمن سياقها الاجتماعي والنفس ي والثقافي. 
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 اللون  •

مما يؤدي  ،بأنه : "طاقة ضوئية تدخل الجسم وتنبه الغدة النخامية والجسم الصنوبري  فعر        

إلى افراز هرمونات معينة تحدث مجموعة من العمليات الفسيولوجية وبالتالي السيطرة المباشرة على تفكيرنا 

: "ذلك التأثير الفسيولوجي الناتج عن شبكية العين سواء هواو (p62، 2007  ,Alshueiliu(  ومزاجنا وسلوكنا "

 وليس له وجود خارج الجهاز 
 
كان ناتجا عن المادة الصباغية الملونة او شعاع الضوء الملون، فهو إحساس إذا

 ( Alkhfajy, 2012,p18 ("العصبي للكائنات الحية

 جرائي للون فهو:اما التعريف ال 

فسيولوجية يستثمرها مسرح الطفل في عروضه لإيصال مدلولات  تأثيراتطاقة ضوئية ذات 

 ثقافية واجتماعية فضلا ًعن شد انتباه الطفل نحو احدث العرض.

 مسرح الطفل

 يعرف 
 
 إمل مستقل وليس مجرد مبنى مستقل، ه:" عالم متكابأن

 
ه عالم الخيال والعاطفة في عرض ن

 ن  إا الخاصة ككبار في إبعاده عنا، فهذا الفهم في حُسباننا أو تدخلت مفهوماتنالأحلام وإذا نحن لم نضع 

 عم  
 
 تماما

 
 بعيدا

 
 ا نراه، النتيجة ستكون مسرحا

 
نحن  –ه لن يكون مسرح الأطفال قدر ما سيكون محاولة منا إن

حياة فيها، أنه ش يء  لا ةلاستعادتها وسيصبح مجرد واجهه لعرض دمى ميت –الذين ابتعدنا عن طفولتنا 

 
 
 عما نعرفه الآن، لن يكون قوامه الخشبة أو المبنى، أنه مسرح مرن يتغير كما نشاء، ليس تقليدا

 
يختلف تماما

 وجرى تعريفه على انه da.t,p45  ,(Salid Bitir-(44، لمسرح الكبار و أنما مكان يذهب أليها الأطفال للمشاركة"

سرح ليقدمها الممثلون من أجل جمهور الأطفال، يمكن للممثلين أن " مسرحيات يكتبها مؤلفون خاصة للم

، في هذا المسرح يحفظ النص  وتستخدم المناظر 
 
 معا

 
 أو صغارا

 
، أم ممثلين كبارا

 
 أو صغارا

 
يكونوا ممثلين كبارا

 .(p13،1986 ،Mulus)  و الملابس و الموسيقى و غيرها من لوازم المسرح " 

 فهو: ،جرائي لمسرح الطفلا التعريف ال م  أ

دوار فيها ممثلون محترفون من الصغار والكبار يقوم بأداء الأ  ,م للطفلعروض مسرحية تقد         

 صة يكون للون ودلالاته دور في بث الرسالة المسرحية.وتستخدم فيها تقنيات مسرحية متخص  , 

 اللون ودلالاته النفسية سيميائية /المبحث الاول  

ها علم يختص بدراسة         عرفت السيميائية أو ما يعرف بعلم )الشارات أو العلامات( على أن 

وتصنيف جميع أنواع العلامات والشارات في الكون وهي أنظمة سيميولوجية )إشارية( ويمكن عد اللون نوع 

عكاساتها، لا تعدو الا أن تكون ترددات وتذبذبات من هذه العلامات، إذ إن سطوع الألوان، ووضوحها، وان

إشارية له رمزيتها، ودلالتها. واللون وسيلة تعبيرية عن العاطفة الانسانية ذات دلالات قد تكون متعارضة 

 في اللون الواحد، بل قد تجده يخضع إلى قرائن استعمالية،  باختلافمختلفة 
 
الحالة النفسية إذ لا دلالة باتة

ة معينة، أو قد تجده يتأثر بموروث اجتماعي، أو ديني ونحو أو عوامل ب يئية أو قد تكون وراءه أنساقٌ ثقافيَّ

على سبيل المثال له اكثر  الأحمر؛ والاجتماعية والثقافية إلى جانب الحالة الذوقية فاللون  ذلك من الأنساق

من دلالة تتعارض بين الحرب والحب وكذلك اغلب الالوان عبر ذلك يظهر ترابط تلازمي بين علم الشارة 

 لعلم التداول والاستعمال من استعارات متعددة 
 
ودلالة اللون؛ فلكل لون خاصية علامية، ورمزية، خاضعة
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بين علم السيميائية وطبيعة ها وبيان أوجه التلازمية تتصف بهذه الألوان، لذا يقتض ي البحث الكشف عن

مها إلى ثلاثة أنواع من العلامات، هي العلامة الأيقونية، لقد صنف )بيرس( انواع العلامات؛ إذ قس   ، واللون 

  والعلامة الشارية، والرمز، واذ نظرنا الى اللون كعلامة
 
 إو  فعند ذاك يمكن تقسيمه ايقونيا

 
 ورمزية:   شاريا

( : وتعني مشابهة ومطابقة الدال لمدلوله "ان العلامة الأيقونة تمتلك Iconic Sign) علامة الأيقونيةال .1

خاصيتها الأيقونة من كونها تمتلك بعض خصائص المعين، وهكذا فإن الصورة الفوتوغرافية هي علامة 

كصور الأشياء، والرسوم البيانية، والخرائط، والنماذج، والمجسمات  (Ambrtw, 2007,p91)أيقونية " 

 في تحديد ملامح العلامة الأيقونية؛ لنأخذ 
 
 مهما

 
وعند تصنيف اللون كعلامة أيقونية فإنه يصبح عنصرا

على سبيل المثال ما تمثله رسوم الخرائط ومدى أهمية اللون في تحديد سماتها؛ إذ إن الألوان على الخريطة 

م في معرفة ما تمثله التفاصيل المرسومة عليها بوضوح، لذلك تجد أن المختصين في ا لطبوغرافية تسه 

يستخدم  الأزرقمجال علم التضاريس يجعلون لكل لون أيقونة كاشفة عن مدلول في الواقع فاللون 

ر والمحيطات، في لتمثيل كل المسطحات المائية مثل البحيرات، والمستنقعات، والأنهار، والأودية، والبحا

لتمثيل الغابات والأشجار المنعزلة والحشائش العالية وغيرها وكذلك  الأخضرحين يستعمل اللون 

 توظيف اللون البني لتمثيل المظاهر التضاريسية كالصخور والجبال وغيرها.

المؤثر، "هي علامة (: هي العلامة التي تشير إلى علاقة تلازمية بين الأثر و Indexical Sign) العلامة الإشارية .2

مثل التعبير،  لكنها لا تحمل المعنى  مثلما  يحمله التعبير بوصفه علامة لسانية خالصة على الرغم من أن 

ل الدخان (مث p88،2005،Ahmad)  كلا من القرينة والتعبير هي وظائف او علاقات دالة وليستا بحدين"

في دلالته على وجود النار، فالدخان إشارة لونية إشهارية تدل على أثر النار، وكذلك للون الذي يتركه 

المرض في كاثر وملمح يظهر على جسد النسان عند إصابته بالبرص أو الحمى، فالبياض أو الحمرة الداكنة 

 علامة سيميائية تؤشر على العلة. 

الرمز علامة إعتباطية تفيد بأن مدلولها بني على توافق بين جماعة من الناس : يمكن عدُّ Symbol)الرمز) .3

تعارفوا عليه وغدا موضع متفق عليه، إذ يعد )بيرس( الرمز اشارة اعتباطية "ترجع إلى الموجودة التي تدل 

ه يرجع إلى 
 
تلك عليها بناء  على قانون هو عادة مجموعة افكار عامة، يعمل على تفسير الرمز على أن

مثل: إشارات المرور الضوئية التي تعد علامة لونية رمزية  بارزة في ( p85 2008،Danial,) الموجودة"

(، الأصفر(، والتنبه )الأحمرالكشف عن دلالات الأشياء، فالترميز للعلامات المرورية بألوان الوقوف )

( إشارة إعلامية واضحة تنظم حالة حضارية تتعارف عليها الشعوب لتنسيق تعاملاتهم الأخضروالمسير)

في حركة عجلاتهم بإنتظام ودقة. وللون دلالات مختلفة متباينة من ثقافة لأخرى ففي البلدان العربية 

العرس في  والغربية فينظر إلى اللون الابيض على انه يحال الى دلالات الفرح والانشراح لارتباطه بفستان

حين ينظر الى اللون الابيض في بعض الشعوب الاسيوية على انه لون للحزن وكذلك الحال مع اللون 

 الاسود وغيره من الالوان.

 ألا إلوان بيعة العربية تفتقر للكثير من الأالط ن  أعلى رغم من 
 
ن  العرب قد عوضوا ذلك أا نجد نن

دهم " إن  دلالات الألوان في العربية عميقة الجذور، تواکب الحياة النقص عبر التغني والتنوع في اللون في قصائ

 في 
 
 جماليا

 
العربية في بيئتها المختلفة وتساير متطلباتها الحضارية عبر تاريخها الطويل، إذ تمثل الألوان ملمحا
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الشعر  الشعر العربي منذ القدم، ورغم افتقار الصحراء العربية للألوان وجفاف الصحراء إلا أن  نصوص

العربي القديم جاءت حافلة بالدلالات اللونية، كتعويض ربما عن جدب الواقع، لذا عني العربي عناية فائقة 

 (p44،1985،Almaqalih)  بالألوان "

 لدى الشعوب مدلول عام        
للألوان حضور كبير في حياة النسان في تكوين مدلولاتها لذا تكون 

كيانها فاللون هو الانطباع الذي يولده النور 
 
و سياسيا ل

 
 عاطفيا ا

 
للون، فالشعوب تتخذ من بعض الألوان رمزا

لوان رمز أو رموز تشير إلى دلالات على العين مثل لون علم الدولة، ولون الشعارات والأوسمة، ولهذه الأ

مختلفة قد تكون دينية أو سياسية أو اجتماعية أو تاريخية، وللون تأثير كبير على النفس البشرية عبر سلطه 

هو شعر صامت نظمته بلاغة الطبيعة وبيانها فهو كلامها ولغتها المعبرة كما يقال فاللون  على الجهاز العصبي 

العين فهو احساس يؤثر في العين عن طريق الضوء وليس  اختصاصظاهرة من  إن  اللون ،  عن نفسيتها

 إ
 
  حساسا

 
  ماديا

 
بيض بل هو احساس مرسل الى العقل عن طريق رؤية حتى نتيجة لتحليل الضوء الأ  ولا ملونا

ل، وطبيعة الش يء  ش يء ملون مض يء وهنا يجب التنبه عند دراسة هذا الضوء إلى النظام البصري للمستقبم

تعبيرية لخلجات النفس وبهذا  أداةرئي، والضوء الذي يعكسه، هذا ما جعل ظاهرة اللون في الفن التشكيلي الم

 اكثر من كونه ظاهرة جمالية لارتباطه بتأثيرات فيزيائية ونفسية وكيميائية وقد 
 
 نفسيا

 
اصبح للون بعدا

فراز هرمونات إي إلى اكتشف العلماء "تأثير طاقة الضوء على الغدة النخامية والجسم الصنوبري مما يؤد  

لوجية وبالتالي السيطرة المباشرة على تفكيرنا ومزاجنا معينة تحدث مجموعة من العمليات الفسيو 

 ،السرور إلى من ينظر اليه كإدخالدلالات متعددة   الأصفرفللون (  Alkhfajy ,2012,p42) وسلوكياتنا "

  ؛لوان فرحاشد الأأوهو من 
 
وكذلك يشير إلى الافساد  ( p49)Alkhfajy,2012, ه منير وللغاية ومبهج"لأن

 الذكاء  وكذلك والانشراح والمرح السعادة عن ينم دافئ أساس لون  والدمار اذا كان في الريح 
َ
 بلونم  فقد ارتبط

 الصارخ الأصفرو  المفكرين، بلونم  عرفيٌ  ولذا للعقل والأعصاب منبهٌ  لونٌ  وهو الشمس، مي بلونم وسُ  الشمس

  يثير الخريف في ساقطة ورقة لون  في أو بشرةال فيوهو  والحيوية والتألق الجمال على يدل
 
بالمرض  إحساسا

صفرة  الوجه تدل على الذل والحسد، وقد تكون الصفرة في الوجه دليلا على النفاق، وربما  القحط و والفناء

 الشمس صفرةلون  وفي ، والطراوة بالنضج إحساسا يثير الفاكهة لون  في وهو ،على الخوف الأصفردل  

، والأبهة بالفخامة الحساس الذهب يثير وفي بريق والحيوية، بالدفء إحساسا الأرض يثير الساقط على بقاع

 الأزرقو  م،سلا الهدوء وال فيمثلفهو لون أساس ي بارد وهو اللون الوحيد الذي يغمر سطح الأرض  الأزرقاما 

ل، لى السلام والتأم  إبعث على الهدوء والتفاؤل، ويدعو في السماء سمو وفي المياه برودة وخير وأمل، وهو ي

ضغط الدم، إذ يعد من مخفضات ولهذا يعتمد عادة للتخفيف من حالات التهيج والتأثر التي تصيب النسان 

برتقالي " لون الوقار والسكينة في حين يمثل ال ،على الاسترخاء ويساعدالقلب  اتومعدل التنفس ونبض

والهدوء والصداقة والحكمة والتفكير وهو لون يشجع على التخيل الهادئ والتأمل الباطني ويرمز إلى الصدق 

لون ثانوي حار، وهو وهو  لون الانجذاب والذوق   (Alkhfajy ,2012,p56)والحكمة والخلود والاخلاص " 

، يرمز إلى النجاح والازدهار، كما يرمز إلى الغرور والكبرياء الأصفرو  الأحمرمزيج للونين أساسيين هما 

والمباهاة، وهو لون يثير الحساسات المتعددة ، ففي الشمس يبعث على الدفء، وفي النيران المشتعلة 

داد والحرائق يثير الفزع ، أما في الفواكه فيرمز إلى النضج ويثير الشهية، وفي إشارة المرور يشير إلى الاستع
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من الألوان المناسبة للمطاعم  درغبة في تناول الطعام، لذلك يعوالتأهب، ويحدث اللون البرتقالي إثارة نحو ال

 ي العنف، الغضب، الظلم، القتل،أ ؛فإنه يأخذ في الكثير من الاحيان دلالة الدم الأحمرا م  أ، العامة والمطابخ

كما  ،الثائرة والحركة والحياة الصافية والمبدأ الخالد خرى تعني العواطفأالموت. وعرف هذا اللون بدلالات 

يرمز إلى الدمار والنيران وسفك الدماء ولكنه لون التضحية ولون الحب. ويأتي البنفسجي وهو لون ثانوي بارد 

، وهو لون يبعث على النعاس والسكينة ويوحي بالعظمة والحب، الأحمرو  الأزرقمزيج للونين أساسين هما 

 والغموض وا
 
 لهم، لأن

 
ه يثير خيالاتهم ويدعو إلى العاطفة لليونة والتردد في اتخاذ القرارات، اتخذه العشاق رمزا

و الآخرين، أتشكل عامل جذب وتقارب بين صاحبه الهادئة الرقيقة، والملابس ذات اللون البنفسجي الفاتح 

ة الولادة بدرجات مختلفة من هذا وللون البنفسجي تأثير على تخفيف الشعور بالألم. ولذا ينصح بدهان غرف

اء اللون، في حين يسهم الابيض في احداث حالة خاصة من النقاء والاحساس الملائكي، "وله دلالات مثل الضي

وهو لون غالبا ما (   (Alkhfajy ,2012,p74   شراق الشمس في وقت الفجر ولون الوجوه اثناء السعادة"إو 

والنقاء والطهارة والسلام والنظافة والوضوح، ويوحي بالبرودة، كما يوحي بمعنى يرتبط بالفرح والحب والسلام 

تطمئن له النفس وتحس بالصفاء والسكينة، ويبعث على التفاؤل والسرور والحب، وتزدان به العرائس في 

 للعذرية والطهارة وهناك من لا يرغبو 
 
ة اليمة مع بتجرب ن بهذا اللون، وهم غالبا من مرواحفلات الزفاف رمزا

المرض اضطرتهم إلى قضاء فترات طويلة في المستشفيات، اما اللون الاسود فهو لون يوحي بالدفء والحزن 

والكآبة وينظر إليه على أنه اكثر سلبيا منه ايجابيا "فهو كابوس لوني يرمز إلى عدم وجود اللون  ... وهو رمز 

والسواد يدل على   )  p124)  ،2014،Salih ناء والصمت"للخوف من المجهول والميل إلى التكتم والعدمية والف

الكسوف، ويرتبط هذا اللون في أذهاننا بالمناسبات الحزينة، لذلك فإنه يبعث على التشاؤم في نفوس 

 
 
باض واليأس، ه لون يبعث على الانقالكثيرين، وينصح الباحثون بالتقليل من استخدامه في ديكور المنزل لأن

الاستعمال الحكيم للون الأسود بين يدي فنان او مصمم موهوب يمكنه من تحويل  ن  أبينما يرى فريق آخر 

الشكل إلى عمل بالغ الصفاء، ولهذا فان الخبرة وحدها تمكن السيطرة على هذا اللون ويشكل اللون الرمادي 

كما يعبر عن "الحياد و هو (,p113 )،2008Kadwrالذي يرمز الى "التداخل والنفاق و الضبابية في كل ش يء "

في أي مكان يحل فيه يدل على الهم والشقاء.. يدل على الرغبة الجامحة للانتصار على الآخرين... يرمز إلى 

ه يبقى لون الدهاء و التحذير من العمر والخوف"
 
اما  ) p129  ،2014، haliS( الانتهاء واليأس والجمود إلا أن

فهو معبر عن النمو والحياة والتفاؤل والامل" وهو اللون الوحيد المتفق عليه الذي ينطوي على  الأخضراللون 

 يمكن تصنيف الالوان بالاتي: ( (Aibtisam,2010,p71 دلالة مريحة للنفس الانسانية"

 من ألوان بحيث لا تلوان الطيف أالموجودة بين  الأولية: يقصد بها الألوان لألوان الأساسية. ا١
 
كون مزيجا

، لوان يمكن الحصول على الألوان الأخرى وبفضل هذه الأ ،(الأصفر، الأزرق، الأحمرأخرى هي )

 (.الأخضركـ)البرتقالي، البنفسجي، 

وهي الالوان التي يتمم بعضها بعض وتنادي بعضها البعض، ولكن استعمالها يوحي الدقة  لوان المتممة:الأ. ٢

والخبرة وتعطي هذه الالوان بالاستعمال الصحيح الشعور بالثارة و السرور و التشويق. وعلى سبيل المثال 

تحديد الالوان المكملة (. يمكن الأزرق، الأصفر، الأحمرتتوازن الالوان الثلاثة ) على الدائرة اللونية عندما

 البنفسجي. –الأصفرالبرتقالي، و  – الأزرقمكملان، و  الأخضر -الأحمرلهم مثلا 
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و قاتم، أيشع منه لون حيادي رمادي، ساطع  : وتسمى ايضا اللالونيات، أي اللون الذيلوان الحياديةالأ-. ٣

 بلون حيادي غا
 
 ممزوجا

 
درجاتهما، يخلط بالأبيض او الاسود و مق كأن او اللون الذي يعطي سطوعا فاتحا

وتشمل الابيض والاسود وتدرجات الرمادي فهو نظام بدون لون بدون صبغة ويمكن الحصول على الاسود 

وبنسب مختلفة وتسمى  الأصفرو  الأزرقو  الأحمرساسية هي أثة الوان )صبغات( الحيادي من مزج ثلا

وبنسب  الأحمرو   الأخضرو   الأزرقون كإشعاع ضوئي ج اللعملية المزج بالطرح أو النقصان، أما عند مز 

متفاوتة، فيمكن الحصول على اللون الابيض وتسمى عملية المزج بالجمع أو الاضافة، اذن فالألوان 

 السوداء او البيضاء ما هي إلا درجات من الالوان مركبة و ليست اصيلة.  

 بالحرارة والإ: تعطي لوان الحارة والباردةالأ. ٤
 
لق عليها تسمية الأحساسا

ُ
لوان برودة لذلك اط

ها تذكرنا  ،(الأحمر -البرتقالي  - الأصفرلوان الحارة )الحارة والباردة. وتشمل الأ وقد سميت بالألوان الدافئة لأن 

او  –النيلي  - الأزرقلوان )لوان الباردة فتشمل الأا الأأم  الشمس والدم وهي مصادر للدفء.  بالوان النار و

وسميت بذلك لأنها تتفق مع لون  ،المزرق او البنفسجي المزرق و البنفسجي( الأخضرالقريبة من الزرقاء ك 

وهذا ما يفسر الاحساس بالحرارة والبرودة الناتجة عن الالوان، كأن يشكو … السماء والماء وهما مبعث البرودة

،  وانتفاء هذا الاحساس عند الأخضرو  الأزرقية باللون العاملون من البرد في مكان ما  تكون جدرانه مطل

 استبدل لون الجدار باللون الوردي او البنفسجي المحمر.

وهي من أهم المظاهر للإحساس باللون و  ،يعرف اللون من خلال مكوناته الأساسية الثلاثةخصائص اللون : 

 :تشمل

حمر، اصفر.. الخ. ألون وآخر فنقول هذا أن نميز بين صل اللون هو تسمية اللون، وبواسطته يمكن أ .1

حمر بمعنى أو أخضر أل واضح بحيث يكون ضوء ذلك الجسم فالضوء المنبعث عن مصدر لوني له مدلو 

 الصبغة اللونية ذات الدلالة الصريحة التي يتفق عليها أكثر من شخص

وهو ، تدرج اللون من البياض الى السوادالقيمة: هي مقدار إضاءة اللون أو دكنته، وبمعنى آخر هي مقدار  .2

أيضا قيمة التشبع اللوني بالنور أو النور الساطع والظل أو القيمة بين لون نقي و لون نقي آخر مجاور له 

 في دائرة.

 من أي تعني ببساطه مقدار صفاء أو شدة اللون، فاللون ي الشدة: .3
 
 خاليا

 
كون اشد صفاء عندما يكون نقيا

مزيج لوني ويندر وجود ألوان جاهزة بدرجات متعددة الكثافة، وقل ما تستعمل الألوان الجاهزة بكثافتها 

لذلك يلجأ الفنان عادة إلى إضافة الأبيض او الأسود أو الرمادي ….العظمى مباشرة من أنبوب التلوين

 قل كثافة.أه ليحصل لون ختلفة إلى ألوانبدرجاته الم

 لوان.للون المتمم المباشر في دائرة الأأو إضافة ا ،سود(الأ  معبيض الأ الظل: هي إضافة اللون الرمادي ) .4

 الفنتازية المبحث الثاني: السيميائية في عروض مسرح الطفل

الى عوالم ها)موضوع يقوم على سرحة الخيال ن  حمادة( المسرحية الفنتازية على أ براهيموصف )إ

الطبيعية( وقد  تشكل الواقع، ولربما تجاوز السرحان الى افاق الغيبات البعيد، وما فوق الظواهر وهمية لا

يعمد المتصدي لهذه المسرحية الى تطعيمها بمدلولات سياسية واجتماعية واخلاقية عبر علامات يبثها العمل 

هذه العلامة هي الرابط الفاعل بين الجمهور معبرة عن شفرات، و كبرى علامة سيميائية  بوصفه المسرحي
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والعمل المسرحي، لأن العلامات المسرحية تكون مبهمة لا وظيفة لها إلا حين يتمكن المتلقي إنتاج مدلولات لها 

باعتبارها أيقونات أو اشارات أو رموز ذات وظيفة سيميائية وهذا يعني أن كل علامة على المسرح هي لغة 

 لا يقف عند حدود الأدبية والفنية "وعي المتلقي، والسيميائية  متحركة بتحرك وتغير
 
منهج يعتبر المسرح خطابا

 أساسه اللغة الخيال العلمي فمسرح  (p28 ،1987،Alnaadi) "والتقنية والعلمية
 
 أدبيا

 
أدب لأنه يتضمن نصا

فنون تعبيرية كالفن الخيال لتوظيف والحوار والسرد وكل عناصر الأدب الأخرى، وهو فن لأنه يعتمد على 

التشكيلي والديكور والمكياج وغيرها، كما أنه تقنية وعلم لأنه يعتمد على تقنية وعلوم الديكور والتصميم 

والخياطة والكهرباء والموسيقى من أجل العرض المسرحي، وبهذا تصبح لغة مسرح وغيرها كالنجارة والحدادة 

شاملة لا تقف عند حدود اللغة المنطوقة أو المكتوبة لأنها تتجاوز البعد الألسني لتصبح هي الخيال العلمي 

وإنما لغة الصورة والجسد والحركة والتقنيات الأخرى. وبهذا لا يمكن الحديث عن رؤية مسرحية واحدة 

 رؤية الجمهور وكل هذه الرؤى 
 
الحديث عن اكثر من رؤية منها للمؤلف وللمخرج والممثل والمصمم وأخيرا

 متضمنة في العرض المسرحي بكل عناصره البصرية وهي:

الشخصيات  ى البيئة المسرحية التي تقيم بها: يمثل المنظر متحدا مع عناصر التشكيل البصري الاخر المنظر ـ1 

وهو يتكون من "مجموعة من التركيبات الخاصة المصنوعة من الفنتازي لعرض المسرحي لتجسيد ا

 لمكان واقعي أو خيالي، على أن تترابط 
 
الخشب والقماش أو البلاستك أو من خامات اخرى كي تعطي شكلا

إيحاءاته بمضمون النص المسرحي، فالمنظر هو الوحدة الفنية التي تعطي  للعمل المسرحي قيمته 

والمنظر هو الصورة  التشكيلية التي يعيش فيها النص  (p130،2009،Nabil)جمالية والدرامية " ال

 مع جميع عناصر التشكيل من )أداء تمثيلي، و إضاءة، 
 
 ومضمونا

 
الدرامي بحيث يتماش ى المنظر شكلا

وملابس، وأسلوب الخراج وهناك مواصفات خاصة للديكور المسرحي حتى يصبح صالحا للعرض وهي 

التكوين  المنظر مع الزي والاضاءة وعناصريشترك إذ  اليا،يا ، ان يكون عملمعماريا مقنعان يكون )

وللمنظر في   )p 395 ،2002  ،Alsharuqawiu ()الخط، واللون، والملمس، والمادة، والفضاء المسرحي(

 فهم يميلون  ،طفالالا  شدالذي ي البهارر في مسرح الطفل إلى نظالم  مسرح الطفل خصوصية إذ يحتاج

ويرتكز مضمون المناظر على جهد المصمم للإيصال فكرة المؤلف العابهم، إلى الجمال في كل  بطبيعتهم 

والمخرج المراد ايصالها للطفل عبر عملية تنسيق مع العاملين في مجال فنون المسرح الطفل من أجل 

، والابتعاد عن خلق تناسق لوني وشكلي ما بين العناصر وتكوين صورة مسرحية ذات مواصفات جمالية

التشويه اللوني والشكلي في أثناء العرض المسرحي، لذا يجب ايجاد التناسب والتوازن بين الوان المنظر 

عبر انتقاء سليم للون وتدرجاته ودلالاته النفسية وتناسبها مع ابعاد الشخصيات الداخلة  نظروالزي والم

 ضمن العمل المسرحي.

 في خلق التقارب والاستحضار لعنصري الزمان والمكان، لتضفي على الاضاءة. 2
 
 رائدا

 
: تلعب الضاءة دورا

لونا من الوان البهجة والتأثير، فهي لغة بصرية ادواتها الضوء والظل واللون الفنتازي العرض المسرحي 

مي يعيش فيه بقصدية فنية وفكرية لضفاء دلالة نفسية او زمكانية معينة ومقصودة وخلق جو درا

 
 
الباردة فالألوان الساخنة و ، الممثل والمتلقي حالة مسرحية قصدية، ويلعب اللون في الضاءة دورا

للإضاءة علاقة في تحديد نوع العمل المسرحي، لقد اهتم السينوغرافيين بعنصر الضاءة وعلاقتها باللون 
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مع ألوان الازياء والديكور والمكياج  في مسرح الطفل وذلك بالابتعاد عند استخدام إضاءة غير متجانسة

 عن 
 
مما تؤثر بشكل سلبي في الصورة النهائية للعرض و تأثيرها في عملية التلقي في مسرح الأطفال، فضلا

 اعتماد الالوان التي تشد ذهن الطفل وتخاطب مخيلته. 

ءم والضاءة المسرحية : هو فن تغيير الملامح او التركيز عليها باستعمال مواد صبغات خاصة تتلاالمكياج .4

يعطي المكياج على صفة الشخصية  ، وينبغي  المحافظة فيفي خلق صورة قريبة للواقع ومقنعة للطفل

وطبيعتها الانسانية المتناسقة اجتماعيا الشخصية  ابعادقادر على التعبير عن بشكل معناها دلالاتها و 

وجنسها ولون  الشخصية  علومات حول عمرالم يوفرفالمكياج يقوم ، مع مظهرها الخارجي ونمط تصرفها

ويأتي  ،تظهر انفعالات الشخصيةو بشرتها وكذلك يظهر بالتعاون مع الاضاءة الانفعالات التي تعتريها 

الضوء بألوانه لينبه إلى قوة التعبير او ضعفه او فاعليته وقدرته على منح الشخصية اداء افضل" 

(p201،2002،Jamil  ) في الكشف عن الشخصية 
 
 مساندا

 
وكذلك يلعب الكسسوار والاقنعة دورا

ودوافعها وميولها. وكل هذه العناصر يلعب اللون عنصر اساس ي في تشكيلها وفي ونجاح وظيفتها في 

إيصال صورة جمالية محببة تشد الطفل وتبعد عن روحة الملل والضجر، لذا يتوجب على العاملين في 

ضاءة والديكور العمل بروح الفريق لنتاج صورة خالية من التشويه ممثلة لفكرة مجال المكياج والا 

العمل المسرحي ومحددة لبعاد الشخصيات ودوافعها، كل هذه التكوينات والاشكال توظف اللون في 

 
 
انتاج علامات سيميائية أيقونية او إشارية او رمزية ذات دلالات محددة بالسائد والمتداول ثقافيا

 واج
 
 ونفسيا

 
إذ يقع على عاتق العلامة اللونية في مسرحيات الاطفال ان تعبر عن الاحداث وتؤدي  ،تماعيا

 في إسناده وفي خلق الجو النفس ي العام عبر ما تقوم به الالوان في التعبير عن المشاهد لتكون 
 
 مهما

 
دورا

 عليه، في صلب ا
 
 عن دورها في تحقيق هلعرض المسرحي وليس دخيلا

 
دفها ووظيفتها الدرامية في فضلا

العرض المسرحي المخصص للطفل، في ان تكون متفاعلة مع الفكرة والاحداث وتعطي حرية وسعة في 

 مع طبيعة كل 
 
 شفافة واضحة وملائمة تماما

 
الحركة والانتباه والتفاعل وتضفي على المشاهد روحا

 عن التشخيص الواضح لدلالات الشخصية.
 
 مشهد، فضلا

 لبحثاجراءات ا

المقدمة في  الفنتازية تألف مجتمع البحث من عروض مسرح الطفلو  ،تحدد منهج البحث بالمنهج الوصفي

في اختيار عينتها الطريقة العشوائية فكانت مسرحية)ايام  اما عينة البحث فقد   2018-2008العراق من 

اما ادادة ، 2015ي في مهرجان مسرح الطفل عام الاسبوع الثمان( والتي عرضت على خشبة المسرح الوطن

 من أجل تحليل عينة البحث البحث فقد 
 
قامت الباحثة باتخاذ الفقرات التي جاءت في الطار النظري معيارا

 على م
 
 شاهدة الأقراص الليزرية الخاصة بالعينة.اعتمادا
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 تحليل العينة

تأليف            سبوع الثمانيام الأ أعرض مسرحية 

 إخــراج: اقبال نعيم             الكاتب:  صلاح حسن 

ة المسرح موقع العرض: عرضت المسرحية في قاع

          . 2015الوطني في بغداد 

  ضتحليل العر 

 يام الاسبوع الثمانأمسرحية 

تجري أحداث المسرحية حول صدمة أيام 

بوجود يومٍ ثامن يحاول  تتفاجأالأسبوع السبعة وهي 

 هذا الغريب وينفذها بعد 
 
الأيام الضعيفة  استمالةأنْ يُفرق وحدة الأيام عبر صراعات واهمة يخططها مسبقا

، ومن ثمَّ تحقيق أطماعه وأهدافه غير 
 
إلى جانبه مُشكلا غالبية يحاول عبرها السيطرة على الأيام جميعا

يام القوية المتمثلة بـ)الاحد، الاثنين، الثلاثاء( فتقف في وجه هذا المشروعة، لكن هذا الوضع يثير حفيظة الأ 

بنظام  باستبدالهاليوم الدخيل وتعمل على كشف الآعيبه ومآربه التي يروم عبرها تغير النظام الزمني للأيام 

شهر شباط  زمني جديد تتغير على وفقه وظائف الأيام، فتقوم الايام القوية برحلة في ظروف مناخية قاسية إلى 

للتأكد من صحة اقوال الغريب، فيخبرهم شهر شباط بنوايا هذا الشرير وخدعه القذرة ليعودوا بعد ذلك 

إلى اخوتهم لنقاذهم وتخليصهم من شروره، عبر أجواء غرائبية وظفتها مخرجة العمل لترجمة النص على 

ة لصور ذهنية محفوظة في الذاكرة خشبة المسرح عبر استعارات ضمن تضمنات الأنساق العلاماتية المسرحي

تربوي جمالي  بأسلوبمستمدة من  الواقع تمت معالجتها وإعادة تركيبها بتدخل الخيال لتقريب لذهن المتلقي 

حول ضرورة تكاتف وتعاون المجموعة في مواجهة الاخطار والافكار المشبوهة التي تصدر عن المعنى المتمحور 

 لغايات واهداف شريرة ترنو إلى التفرقة وبث شخصيات غربية عن المجتمع وليس ل
 
ها جذور فيه تبعا

الكراهية، وهذا المعنى يُلقي بظلاله على الواقع العراقي المعاش وطبيعة التناحرات والخلافات التي يكون 

 مصدرها في الغالب الأعم غريب من خارج الحدود يستميل الضعاف والجهلة ويستحصل دعمهم.

 الازياء

ل عملية  عناصره عند التأمل بالنسق  استدعاءإن  فهم الواقع والوعي بمكوناته وأبعاده يُسه 

 بوساطة الخيال الخالق للتوازن والتوافق بين المتضادات عبر 
 
م إسقاطه تصوريا  امتلاكهالاستعاري الذي يت 

 لمدركات  للقدرة التركيبية التي تشكل الاستعارة لكل العلامات اللونية المسرحية ومنها
 
الأزياء التي صُممت وفقا

ذهنية تصورية اتخذت من المرجعيات الفنتازية لصفات شخصيات الأيام السبعة وباقي شخصيات العرض 

ومعالجتها عبر إعادة تركيبها وإنتاجها في صور ذهنية مغايرة تعتمد المزاوجة بين الفنتازيا والواقع، بعد أن  جرى 

فت الصور أنسنتها وتجسيمها بهيئات بشر 
 
للاستعارة في أزياء شخصيتي   الشاريةية وبصور أيقونية، كما وظ

 لكل لون 
 
 للمتعاقد عليه اجتماعيا

 
ا ألوان الأزياء فقد اتخذت صور رمزية تبعا شهر شباط واليوم الثامن، أم 

المشع ومدى تعالقه مع أبعاد كل شخصية من شخصيات العرض المسرحي، اذ كان لزي الخميس لونه الزاهي 
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لدلالة على المضمون الفكري ليوم الخميس بينما كان لزي الجمعة سيادة اللون الابيض تبعا لما يحيله  بالفرح

هذا اللون من هدوء وراحة تنعكس على مدلولات يوم الجمعة في مجتمعاتنا، وكذلك اللون الابيض لشهر 

زي الثامن فقد اتسم بالوان مغبرة كئيبة شباط الذي يحيل الى لون الثلج دلالة على ان الموسم شتاء، اما 

 تحيل الى مضمراته النفسية ودوافعه. 

 المكياج

تمثل مكياج الشخصيات بصور رمزية 

فنتازية تمنح النسق البصري للمكياج بوساطة 

الخيال إنزياحات عن الطابع الواقعي لوجه 

الانسان وتقاسيمه إلى خطاب تعبيري يوحي 

واقع ضمن أنماط بالألفة بين الفنتازيا وال

لت كل شخصيات العمل،  استعارية  تصورية شم 

ونظرا لاعتماد المكياج على المنظومة اللونية فقد 

وظف مصمم المكياج اللون بشكل امثل عبر 

علامات اشارية تحيل الى الصور الذهنية المختزنة 

 في الذاكرة طويلة المدى عن واقع الشخصيات وظروفها وابعادها.

 قنعةوالأ الاكسسوار 

وجود الأقنعة على  اقتصر  

شخصيتي شهر شباط ضمن استعارات 

تصورية بصور إشارية تحيل إلى طبيعة مناخ 

 كاقترانهذا الشهر عبر استعارة اللون الابيض 

ا الك ل في الوان بلون الثلج، أم 
 
سسوار فقد تمث

لعاب الزاهية للإيحاء برمزية الى ان كل قرص الأ

ما يجري عبارة عن لعبة تحاكي الأبعاد الأساس 

لشخصية الخميس بوصفها محبة للمرح 

والحياة، وكذلك لون حقيبة يوم الثلاثاء 

الرمادي كعلامة أيقونية لحقيبة الشخصية 

  الآدمية ضمن محاكاة شخصيات العمل المسرحي لشخصيات بشرية واقعية.

 ظرالمن

تشكل الاستعارة مفردات النسق العلاماتي للمنظر المسرحي باليحاء إلى مرجعيات فنتازية انتجها 

خرج مفردات أن تأملاته الذاتية، وتعكس عبرها خيال مصمم المنظر بإبعاد تجريدية تسبح ضم
ُ
جواء فنتازية ت

فت ضمن
ُ
 باستخداماستعارات تصورية  المنظر من الكينونة الواقعية إلى مديات خيالية بأنساق رمزية وظ

الوان الخلفية المتضمنة لصور الكواكب في إشارة إلى تناوب الأيام عبر حركة تلك الكواكب، واستخدام 
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الأعمدة بأبعاد تعبيرية تتخذ من الوان الطيف السبعة علامة رمزية على الأيام السبعة والتي تتماهى  مع الوان 

يقونية على نزول الثلج أض المؤثرات اللون الابيض كعلامة ر بعالأزياء وطبيعة كل شخصية، كما تستثم

وانتشار الدخان في أكثر من مشهد لسناد الحدث ودعمه ضمن الاستعارات التصورية تتخذ من الظواهر 

الطبيعية تارة ومن الخيال تارة ومن الموسوعة الثقافية والاجتماعية للباث والمتلقي على السواء ضمن إطار 

 تستعير منه صفات تحاول دمجها مع فضاءات موجودة على المسرح يُراد منها القناع والمتاع تواصلي، م
 
صدرا

 عبر افضية معرفية متمازجة بانتقائية وقصدية لنتاج معاني ودلالات ضمن سيرورة المعنى.

 ةضاءالإ 

تعمل الاستعارة المعرفية في هذا العرض على إذابة عناصر الواقع ضمن بوتقة الخيال ومن ثم تعاود          

تركيبها من جديد عبر تجاوز المدلولات  الواقعية إلى المدلولات اليحائية، فاستخدام اللون الابيض للإضاءة 

ت كل يوم من هذا الايام، كما أن  اليدوية من قبل الايام السبعة إحالة إلى حقيقة وجود النهار ضمن ساعا

ل إحالة تصورية ذهنية إلى الأيام السبعة وانها الايام الحقيقية، 
 
تسليط سبع بقعٍ بيضاء على المسرح يُشك

 إلى صور رمزية  بتماهي لدلالات اللون مع الحدث الجاري على المسرح يُضفي 
 
وتغير الوان إضاءة البقع استنادا

 
 
 فكريا

 
 يثير ذهن المتلقي ويستفز مخيلته لتحليله والكشف عن دلالاته وفهمه،  كما  على المشهد بعدا

 
جماليا

 للجو العام، كما وينضوي النسق 
 
أن  توظيف الضاءة بالتضافر مع المؤثرات والمنظر يوحي بأجواء فنتازية وفقا

لك توظيف الضاءة في الاستعاري للعلامة ضمن صور أيقونية عند إظلام المسرح للإيحاء بحلول المساء، وكذ

 عن استعمال الوان مشعة للمؤثر الضوئي 
 
مشهد شهر شباط للإيحاء بأحوال الطقس في هذا الشهر، فضلا

بتجسيد غير المجسد كالانفعالات  واستثمارهاالشتاء،  لأجواءالمتمثل بضوء البرق كاستعارة تصورية أيقونية 

والعواطف ضمن نمطٍ استعاري للإحالة 

قلق والخوف وفي بعض إلى مشاعر ال

المشاهد الحزن، عبر تسليط إضاءة ملونة 

بحركة سريعة تحيل إلى مشاعر الفرح 

التي اعترت الأيام بعد اجتماعها مرة 

 عن توظيف الصور الرمزية
 
 اخرى، فضلا

 للاستعارة عبر استثمار اللون الأصفر

 مع الدخان في مشاهد 
 
المغبر متضافرا

ح افكار ملوثة اليوم الثامن للإحالة إلى طر 

تهدف إلى تخريب وزعزعة النظام الزمني 

ا  من قبل شخصية اليوم الثامن، أم 

النمط  الاستعاري الاتجاهي فيتمثل في 

إضاءة وإظلام المسرح في آخر وحدة مشهدية بعد أن  تخلصت المجموعة من اليوم الثامن. وقد اعتمد مصمم 

إلى الشعور  يمن المواقف الاستعارية الذي قد يحيل ذهن المتلقالضاءة على مدلولات اللون الرمزية في الكثير 
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بالغرابة ومغادرة العمل نحو الشرود الذهني بعد الشعور بالتشتت وعدم الفهم لما يُبث من علامات مسرحية 

 تتعالى على مُدركات الطفل واستيعابه

 اجاتهتنتائج البحث واستن

 نتائج البحث

بمختلف انواعها )الأيقونة والاشارية الفنتازي اعتماد العلامات اللونية في العرض المسرحي ظهر  .1

 .للعمل المسرحي الفنتازي  المتصديينمن قبل  والرمزية(

 الاهتمام بالجانب النفس ي للمتلقي وما يعنيه اللون من الناحية النفسية.  .2

دون وجود تشويه في الصورة  الانسجام اللوني بين عناصر التشكيل البصري للحلول برز  .3

 المسرحية .

 في الاضاءة والديكور والازياء بشكل مقنع ومبهر للطفل. للألوانالتوظيف السليم  .4

 

 استنتاجات البحث   

مجمل الالوان ضمن منظومة بناء العرض في تعاضد هارموني من أجل إنجاز صورة موجهة  توافق  رورةض .1

إلى الطفل ضمن إمكانيته في التلقي ليتحقق بذلك التأثير المنشود في عملية التواصل التي يبتغيها 

 مسرح الطفل بوصف  الصورة المسرحية لوحة تشكيلية .

افعها لعطاء الدلالة المتوافقة مع الهدف من العمل . انسجام لون الزي مع ابعاد الشخصيات ودو 2

 المسرحي.

تختلف دلالات العلامة اللونية من ايقونة إلى اشارية إلى رمزية حسب العلاقة الرابطة بين الدال  .3

 والمدلول.

يتباين استخدام اللون من لوحة لأخرى ومن مشهد لآخر حسب الجو النفس ي العام للمشهد،  .4

 عن مشاهد العاطفة ومشهد العطاء تختلف عن مشاهد الحزن والالم.فمشاهد الحرب تختلف 

. هناك علاقة جدلية بين لون الازياء للشخصيات  وبين المسوغات  القناعية للطفل من أجل تحقيق 5

 التواصل مع هدف العرض.

 

 التوصيات 

 ليه الباحثة توص ي :إفي ضوء ما توصلت 

المسرحية من مخرجين وكتاب وتقنيين بالاطلاع على المنهج السيميائي المختصين بالدلالة والعلامة  .1

 في الانتاج الدلالي للعلامات.

 تنظيم دورات ومؤتمرات علمية تناقش التوظيف السيميائي في عروض مسرح الطفل. .2

 تنظيم دورات تتعلق بدلالات اللون واستعمالاته لما له من دور كبير في جذب انتباه الطفل واثارته. .3
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Abstract 
    Color in the fantasy child theater represents a psychological and sematic 

symbol in conveying the connotations and clarifying meanings being an 

exciting and clarifying means. The researcher felt the necessity of shedding 

light on the color semiotics in the theater shows presented for children which 

are characterized by fantasy atmospheres and the ability to employ the color 

semiotics that goes along with the nature of the Iraqi theater shows through the 

following question:   

What is the extent of the representation of the color significance of the mark 

shown in the fantasy theatrical show presented to the Iraqi child?  

The aim of the research is: 

     Exposing the color utilization and its semiotic significance in the fantasy 

Iraqi child theater. The research is limited to the color semiotics of the fantasy 

theatrical shows presented for children in Iraq within the period (2008-2018). 

The results of the research showed the dependence of the specialist in the 

theatrical fantasy work on the color signs of different kinds (iconic, indicative 

and symbolic) and taking care of the psychological side of the recipient and 

what the color means from the  psychological  point of view.  The proper use 

of the colors in lighting, décor and fashion has emerged in a convincingly and 

impressively way for the child.  

 

Keywords : Semiotics , color, child theater, fantasy. 
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  البحث:خلاصة 

 في مجال الشعر والرواية  السيمياء خاضت 
ً
تجارب واسعة في مختلف ميادين العلوم الإنسانية وخصوصا

والأساطير. إلا أن اهتمامها بالمسرح والدراما كان أقل بكثير وفريد.، على الرغم من غنى الاتصال المسرحي لجهة 

المسرحي لعرض كونه مجال استقصاء سيميائي محتمل تتطلب المقاربة السيميوطيقية في التعامل مع ا

المتداخلة والمتراكبة التفكيك والتركيب البنيويين الانطلاق من مجموعة من النصوص والدرامي أثناء عمليتي :

يصعب الإحاطة سيميائيا بكل تلك النصوص الشائكة داخل العرض، والتي يمكن حصرها في النص، ومن ثم 

ة فنا شاملا وأب الفنون وبالتالي، فهذا يتطلب من كما يعد المسرح في تركيبته البنائية والجمالي .والمعقدة

لقد تناولت البحوث السابقة  العلوم والمعارف والفنون والصور. السيميوطيقي الإلمام بمجموعة من

او هندسة المنظر ولم يتم تناولها على انها لغة مرئية تتكلم إثناء  وتزيين ترتيبالسينوغرافيا على انها فن 

طويلة في إمكانيات   ال المثير المرئي من التقنيات الحديثة والتي قطعت أشواطالعرض المسرحي من خلا

 ءوم جزوكيفيات الاستخدام بحيث اصبحت السينوغرافيا الي
ً
الاستغناء عنها من اجزاء العرض التي لا يمكن  ا

سينوغرافيا العرض )التحولات السيمائية في  ونقادها.لذلك صاغ عنوان بحثه لها مختصوها ومحبوها وأصبح

 علي الوردي وغريمه )_ مسرحية المسرحي العراقي
ً
 (. أنموذجا

تم تناول ) الإطار المنهجي(  مشكلة البحث والحاجة اليه ثم  الأول اشتمل البحث أربعة فصول ففي الفصل 

ل المصطلحات .اما الفصل الثاني)الإطار النظري( فقد تناو  أهموتحديد  وحدوده وأهدافهالبحث  أهمية

 تمركزت وكيف تمثلت  والمبحث الثاني: وأين: مفهوم السيميائية الأول باحث فكان المبحث اثنين من المالباحث 

 التحولات السيمائية في سينوغرافيا العرض المسرحي  وانهينا الفصل بمجموعة من مؤشرات الإطار النظري. 

نااات وطريقااة انتقااا هااا الفصاااااااااااااال الثااالاث: المتمثاال باقجراءات البحااث عن طري  تحاادياد مجتاماا  مع البحااث والعيا

نااااة و)ي المسااااااااااااارحيااااة العراقيااااة )علي الوردي انطلاقااااا من  منهج البحااااث وأدواتااااه وطرائقااااه ومن ثم تحلياااال العيا

 للوصول الى نتائج البحث ومناقشتها.
ً
 وغريمه( وقد وقع الاختيار عليها قصديا

                                                 
 mjm8890@yahoo.com  ,تكريت جامعة /التربية كلية   1
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اجات النهائية للبحث،وفي النهاية قائمة الهوامش توصاال الباحث الى النتائج والاسااتنتاما  الفصاال الرا ع  فقد  

 والمراجع والمصادر التي تم اعتمادها 
ً
 الى خلاصة البحث باللغة الإنكليزية .  فضلا

 

 الفصل الأول..... الإطار المنهجي

 مشكلة البحث والحاجة اليه:

 التحول السيميائي  ميزة الاهتمام بالأثر الإبداعي، وهو يشكل نسقيمتلك 
ً
من العلامات او الإشارات ومن ثم  ا

  رؤية يقوم بتحليلها على أساس إجرائي ينبث  من
ً
 سيميائي السينوغراف، فضلا عن كون العرض المسرحي فعلا

ً
 ا

الى الحد الأقص ى، وفيه يصبح كل ش يء على خشبة المسرح عبارة عن دال يؤدي الى مدلول متعدد 

 العلامةبناءً على قدرة  الواقعية ويغادرها الدلالةقد ينفي  ل اووالدال قد يؤدي الى أكثر من مدلو  الاتجاهات،

على التحول من ثباتها المفاهيمي المألوف  واعتماده على الشفرة وهو ما يشكل إحدى معطياته الأساسية الى 

رض وتحليلها، وتتطلب المقاربة السيمائية في التعامل مع الع السيمياء بدراسة الظاهرة المسرحيةجانب قيام 

المسرحي والدرامي أثناء عمليتي التفكيك والتركيب البنيويين ،الانطلاق من مجموعة من النصوص المتداخلة 

والمتراكبة داخل العرض ، والتي يمكن حصرها في نص المؤلف، ونص الممثل، ونص المخرج، ونص 

 
ً
ئكة والمعقدة ،كما بكل تلك النصوص الشا السينوغراف، ونص الراصد، ومن ثم يصعب الإحاطة سيميائيا

يعد المسرح في تركيبته البنائية والجمالية فنا شاملا. وبالتالي فهذا يتطلب من السينوغراف الإلمام بمجموعة 

من العلوم والمعارف والفنون والصور، وذلك للاستهداء بها أثناء عملية التشريح والتحليل، كمعرفة تقنيات 

 .رقص والنحت، والإلمام أيضا بتقنيات الإضاءة ودراسة المنظور الفنون من الموسيقى والأدب والتشكيل وال

على تحولات ساايمائية سااينوغرافيا المساارح أو ما يساامى أيضااا بالصااورة الدرامية ، وذلك  يالبحث الحال يركز   

من خلال التركيز على العرض الميزانسااااااايني المرئي أو الفرجة الركحية البصااااااارية الحية النابضاااااااة بالحركة. ومن 

عروف أيضاااااااااا أن المسااااااااارح على مساااااااااتوى الخطاب يجمع بين خاصااااااااايتين: الخاصاااااااااية اللفظية التي تحيلنا على الم

لساااااانيات المنطوق، والخاصاااااية غير اللفظية التي تحيلنا على السااااايميائيات البصااااارية. كما تحضااااار في المسااااارح 

، وإيماءة ومخطط هوأيقونجميع العلامات الإجرائية المعروفة لدى اللساااااانيين والسااااايميائيين من إشاااااارة ورمز 

لذى وجب معرفة ما)ي أهم التحولات السيميائية التي تعرضت …ومجسم، واستعارة وعلامة ومجاورة ومجاز

 .للمسااااااارح  وما )ي الساااااااينوغرافيا المسااااااارحية  وكيف تعمل   وأين تعمل   هذا ما سااااااانتناوله في هذه الدراساااااااة

افيا العرض المسييرحي التحولات السيييمائية في سيييما هي :  صاااغ الباحث مشااكلتها بالسااؤال التاليوالتي  نوغر

 وخاصة في عرض مسرحية )علي الوردي وغريمه(. ؟العراقي
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 أهمية البحث :

 كونه: تتجلى أهمية البحث في 

   )ي  وكيف تعمل  وما )ي علاقتها بالمسرح  السيمائية وماعلى يسلط الضوء _  1

   سينوغرافيا العرض المسرحي عملت_  كيف 2
ً
 سيميائيا

تمين بدراساااااااااااااة لك طلبة كليات ومعاهد الفنون الجميلة والمهالعاملين في المؤساااااااااااااساااااااااااااات الفنية وكذيفيد _ 3

مصاااممي المناار المسااارحي والساااينوغراف  شاااكل خاص ، لما لها من تحولات سااايميائية في و المسااارح  شاااكل عام  

 العرض المسرحي .

 

 هدف البحث :

رافيا  العرض المساارحي العراقي. )مساارحية علي البحث الى الكشااف عن التحولات الساايميائية في سااينوغ يهدف

 الوردي 
ً
 (أنموذجا

 

 حدود البحث :

 ت السيميائية في سينوغرافيا  العروض المسرحية  العراقية.لا ا الحدود الموضوعية : التحو 1

 العروض المسرحية  المقدمة على مسارح  غداد. ا الحدود المكانية :2

 .م2010_2005ا  الحدود الزمانية : العروض المقدمة من  3

 

    تحديد المصطلحات
 
 : لغويا

ل(، وورد في سمختاااار ال اااااااااااااحااااحس من ))حاااالاااة القوس  التحولات:   كمصاااااااااااااطلن لغوي أشااااااااااااات  من الفعااال )حون

وحال إلى مكاان خخر، يحول،  و)حال( لونه أي تغير وأساااااااااااااودو)اساااااااااااااتحاالت( أي انقلبات عن حالهاا واعوجت، 

، أي تحول، والتحول تنقل من موضاااع إلى موضاااع، والاسااام )الحول(، ومنه قوله تعالى س فلن تجد 
ً
، وحؤلا

ً
حولا

 قوله تعالى س خا*(fatir 43 (لساااااااانة و تبديلا ولن تجد لساااااااانة و تحويلا 
ً
لدين فيها لا يبغون عنها   ومنه أيضااااااااا

 **)(AL-kahf 108)((  لا حو 

في المظهر أو الصاافة أو  كما جاء مصااطلن التحول في )ممجم الرافدين( بأن ))التحولا الاسااتحالة: تغير صااار 

 .(Al-Razi: Mukhtar al-Sahah, 1967, p. 163  ف()الظر 

 قلبها أو تغييرها من حال إلى س على أنه ))تفعيل الحال المفردة (، ويعرفه سصاااالن ساااعد
ً
حال، وهو مرتبط أيضاااا

 The Linguistic) بالمحاولة، أي الرغبة في تحقي  شاااااااااااا يء كما يرتبط بالحيلة أو طريقة الوصااااااااااااول إلى شاااااااااااا يء((

Committee: Al-Rafidain Dictionary, 1987, p. 568.) 
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   :
 
 اصطلاحيا

 لتوجهات المنطلقات الفكرية والفلسااااااااااااافية، فقد عرف سأرساااااااااااااطوس التحول   
ً
تغاير فهم التحول كمفهوم تبعا

 خخ
ً
 ))في الكيف، أي تغير صااااااااورة ال اااااااا يء شااااااااي ا

ً
 من قانون الاسااااااااتحالة لديه، بوصاااااااافه تغيرا

ً
 ,Salibaر)انطلاقا

Jamil: The Philosophical Lexicon, ed., P. 65.)  ويقترن التحول كمفهوم لدى سهيكلس بفلساااااااااااافته المثالية

 Heikal: An ..)على أساااااااااااااس التحول لديه، هو)عملية الانتقال من المحسااااااااااااوس إلى المجرد بوساااااااااااااطة الحدس

Introduction to Aesthetics, 1998, p. 65) .  سر الجمال س كظاهرة س، على إنه ))أمر متغير
ُ
وفي جانب خخر ف

 اب الزمنية، والجمال كمفهوم، ومصااااااااااااطلن يقوم على الذاتية والتحول والاعتباطية(()حسااااااااااااب الأفراد والأحق

Moamen, Muhammad: The Pleasure of Watching in Theater - 1986, p. 22.  ) 

 

 :الإجرائيالتعريف  

الى عملية تحليل  عبر نظام المرجع  الفكري  العناصاااااااااار التي تشااااااااااكل العرض المساااااااااارحيهو عملية تداخل جميع 

 وتفسير وإنتاج صورة جديدة قادرة على التأثير في المتلقي .

 
 
 : السيميائية لغة

يمَاء ِّ
ِّ  السا

يَاء، بياء زائدة: لفظان متر والسا  غير  كتاب و ، ادفان لمعنى واحد. وقد ورد ذلك فييمِّ
ً
لكن مقصورا

ايمَا(. قال ا {  ممدود، أي بلا همز، هكاذا: )سِّ جُودِّ رِّ السُّ
َ
ث
َ
نْ أ م مِّا ي وُجُوههِّ يمَاهُمْ فِّ  (*** 29  الفتح)تعالى ا: }سِّ

يمَاهُمْ{  سِّ هُم  ِّ
ُ
عْرِّف

َ
 **** (AL-Baqarah 273)وقال ا سبحانه ا: }ت

يمَاءُ  ِّ
ما . فهي إرسالية  ل على معنى مقصودا لربط تواصل  في معاجم اللغة: )ي العلامة، أو الرمز الدا والسا

  اعتباط إشارية للتخاطب بين جهتين أو أكثر، فلا صدفة فيها ولا

ا     :السيميائية اصطلاح 

 و)ي في حقيقتها  كشف  أو السيميولوجيا )ي س دراسة حياة العلامات داخل الحياة الاجتماعية السيميائية

من خلال التجلي المباشر للواقعة ، إنها تدريب للعين على التقاط  واستكشاف لعلاقات دلالية غير مرئية

ع ، لا مجرد الاكتفاء بتسمية المناط  أو التعبير عن الضمني ِّ
 ,Benkrad مكنونات المتن س) والمتواري والمتمنا

Saad, Alsemaya, 2003, p. 7.)  

لى مدلول و)ي مثير مادة محسوسة تربط صورتها المعنوية في إدراكنا بصورة س)ي دال يؤدي اعرفها)سوسير( :

 Pearce, Sharchars: Classification of) مثير اخر تنحصر مهمته في الإيماء ليهيئ المخيلة للاتصال العلاميس

Marks, 1997, p. 138..) 

،أي انها تخل  في عقل ذلك س)ي المصورة او العلاقة و)ي ش يء ما ، ينوب لشخص ما عرفها )بيرس(:  

 Hamdaoui, Jamil: Psychology between theory الشخص علاقة معادلة او ربما علاقة أكثر تطورا س)

and practice, 2011, p. 16.. ) 

، والتعليمات الإشارة وأنظمةالعلامات :اللغات ، أنظمةس)ي العلم الذي يهتم بدراسة عرفها )بيارغيرو(:

 (.Pius, Zeno: Scenography, in: 1980, p. 128 من السيمياءس) اءالتحديد يجعل اللغة جز اوهذ
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 :الإجرائيالتعريف 

 و)ي تغير رديف)ي الصورة التي تخل  في عقل الشخص كعلام
ً
 للعلامة الأولى . ة معادلة او أكثر تطورا

افيا لغويا:  السنوغر

( اليونانية طريقة كتابة الكلمة وان لها علاقة بالطباعة الفنية. ترجمها الفرنساااااااايون  GRAPHIEتعني لفظة )  

 (skemographia (أي س كاال مااا يتعل  بااالرساااااااااااااوم المتواجاادة على خشااااااااااااابااة المسااااااااااااارحس ) Elias, Antoine: The 

Modern Dictionary, 1956, p. 20المسااااااااااارح، وكل  ( . و)ي تطاب  الترجمة الإغريقية وعنوا بها س المرئيات على

 بالحيز الصااااااوتي  . جاءت في الترجمة عن اللغة الانكليزية 
ً
عنصاااااار يتعل  بالحيز المكاني في الغالب الأعم واحيانا

 – Graphicساااااااااينو ( بمعنى المشاااااااااهد ، وكلمة )  – Sceneبمقطعين أو من كلمتين مركبتين أسااااااااااسااااااااايتين هما. ) 

( ، وتعني تصاااااااااااااوير المشاااااااااااااهد . و في  ع  graphy Scenoغرافيك ( تعني تصاااااااااااااوير، وجمعت بكلمة واحدة )ي )

فن  -الترجمات ب س فن المنظرياتس وعن ترجمة )ساااااااااااااامي عبد الحميد( للكلمة مجتمعة ب )تصاااااااااااااميم المناار

 ببع  المصاااادرس)
ً
 Looking: Abdel Hamid, Sami: cinema and theater art, Journal المنظر( مساااتشاااهدا

of Pens, p. 5-6, 2005, p. 7.) 

 اصطلاحيا :

 Saliba, Jamil: The عرفها اليونان بأنها س فن تزيين المسرح وديكور الألوان الذي ينتج عن هذه التقنيةس)

Philosophical Dictionary 1982, p. 215.) 

رفها )فون( بأنها سفن تنسي  الفضاء... وفن تصميم مكان العرض المسرحي وصياغته وتنفيذه، ويعتمد   وعا

 :Red Phone, Marcel ف على استثمار الصورة والأشكال والأحجام والمواد والألوان والضوءس)التعامل معه 

Scenography Today, Scenography Landmarks on the Road, (B, T), p. 13..) 

 ,Eid وعرفت عند )كمال عيد ( بأنها س فلسفة علم المنظرية الذي يبحث في ماهية كل ما على خشبة المسرحس)

Kamal: Theater Scenography Through the Ages, 1997, p. 5..) 

)ي كل ما يتعل  بالإطار الشكلي الفني لفنون المسرح والسينما وغيرها من ا )جاك بولييري( بقوله سوعرفه

 Pullier, Jack: The Complete) من ديكورات وأزياء وإكسسوار التي يصممها فنان تشكيليس  العروض الفنية

Picture and the New Theatrical Space, (B, T), p. 159.) 

ها )باميلا( بأنها س تركيب وتلوين فضاء العرضس)
ن
 .Howard, Pamela: What is the scenario,: 200, p وتعرف

200..) 

وعرفها )محمد الجبوري ورياض شهيد( بأنها س فن تشكيل وتصوير العناصر الفنية من كتلة وضوء ولون 

 وعناصر أخرى بصرية ....  شكل يخل  نوع  وفراغ 
ً
الة بين دلالاتها وأشكالها  ا من المساهمة والمشاركة الفعا

 Al-Jubouri.Mohammed-Riyad Shahid: The Cinematic Space and the الفنية وبين المتلقيس)

Aesthetic Distance Dialectic, Journal of Educational Sciences, p. 2, 2009, p. 32.) 
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 التعريف الإجرائي:

 والمؤتلفة مع  عضها  شكل    
ً
مجموعة العناصر المرئية لمجمل أشكال العرض المسرحي المتحولة دلاليا

 يجعلها قادرة على إنتاج المعنى المقترن بالنس  الجمالي لرؤية المخرج. 

 

 النظري  الإطار ...الفصل الثاني

 الفصل الثاني / المبحث الأول: مفهوم السيميائية 

الصاااااااااااورة في مفهومنا العام تمثل الواقع المرئي ذهنيا او بصاااااااااااريا او إدراك مباشااااااااااار للعالم الخار ي الموضاااااااااااوعي 

 والاختزال والتحول، ويتميز من جهةويتم هذا التمثيل من جهات مختلفة بالتكثيف  ،تجساااااااايدا وحسااااااااا ورؤية

ااة مباااشااااااااااااارة وتكون اخرى بااالتياااااااااااااخيم والته وياال والمبااالغااة ومن ثم تكون علاقااة الواقع التمثيلي علاقااة محاااكا

الصور تارة لغوية وتارة صور مرئية بصرية بحيث تكون  قوة عملية الإشارة )ي قدرتها على تحويل أي ش يء او 

 ,Looking: Hilton, Julian: Theater Show Theoryأي شااااااااااخص الى عنصاااااااااار أداء واحتوائه داخل العرض )

2000, p. 62.ه يكتفي بالصااورة الساامعية ن(. وتتألف الصااورة عند )فرديناند سااوسااير( من الدال والمدلول ولك

)الدال( والمصاااااااورة المفهومية )المدلول( وبتداخلهما  شاااااااكل اعتباطي وانتظامي تتشاااااااكل ما يسااااااامى بالصاااااااورة او 

 العلامة او المفهوم السيميائي . 

اما  أشااااااارة ورمز وايقونة)ي قراءة العلامة والإشااااااارة وعند )سااااااوسااااااير( دال ومدلول وعند )بيرس(  الساااااايمياء     

 علامة او عنصاار  ةعشاار  فقد قساامها الى ثلاث)كافزان( 
ً
الصااورة المساارحية )ي تلك الصااورة المشااهدية المرئية ف. ا

 وحسااااااااايا وح
ً
 وشاااااااااعوريا

ً
المسااااااااارحية ن هذه الصاااااااااورة ركة وغالبا ما تكو التي يتخيلها المشااااااااااهد او الراصاااااااااد ذهنيا

 ،مجموعة من الصااااااااور البصاااااااارية التخيلية المجساااااااامة وغير المجساااااااامة على خشاااااااابة المساااااااارح )يوالميزانسااااااااينية 

فالصورة المسرحية ليست )ي الشكل البصري فقط بل )ي العلاقات البصرية والحوارية البصرية والعلاقات 

ن يوالحوارية البصاااااااارية بين هذه المكونات والمثليالبصاااااااارية بين مكونات العمل او العرض الفني المساااااااارحي ذاته 

(. . Looking: Qaddour, Abdullah Al-Thani: Semiotics of the Image, 2007, pp. 24-25والمتفرجين )

ويرى الباحث ان السااااااااايميائية المسااااااااارحية )ي تقليص لصاااااااااورة الواقع على مساااااااااتوى ال جم والمسااااااااااحة واللون 

مصاااااااااااااغر للواقع او الحياااة وتتااداخاال في هااذه الصاااااااااااااورة المكونااات الصاااااااااااااوتيااة  المسااااااااااااارح أنوهااذا يعني  ،والزاويااة

 منهناك ثلاثة عشااااار نوع أنوهذا ما أثبته )كافزان( فقد اثبت  اللفظيةوالسااااامعية والمكونات البصااااارية غير 
ً
 ا

تسااااااااااااااااااريااااااحاااااااة،شااااااااااااااااااعاااااار،لااااااوازم  ه ،حااااااركاااااااةض المساااااااااااااااااارحااااااي )كاااااالام ، نااااااغاااااام، وجاااااااه،إياااااامااااااااءالأنسااااااااااااااااااااق فااااااي الااااااعاااااار 

 Looking: Abdul Hamid: Shaker, The Age of the )ى مؤثرات صااااااااوتية(ضاااااااااءه،موسااااااااايق،ملا س،ديكور،ا

Image, The World of Knowledge Series, No. 37, 2005, p. 306. ) اي إن العلاقة البصاارية تشااكل نساابة

ولتوضااااااااااااايح أكثر ومن خلال المتا عة لهذه المفردات  واللفظيةكبيرة بالمقارنة مع العلاقات اللساااااااااااااانية واللغوية 

 وحساااابه
ً
 والعلاقات السااامعية ثلاثا

ً
أي إن العلامات السااايميائية تشاااكل  ا فالعلاقات السااايميائية تشاااكل تساااعا

 وهااذا ياادل على أن العلامااات السااااااااااااايميااائيااة )ي أساااااااااااااااس العرض و)ي ثلاثااة أرباااج المجموج من العلا 
ً
مااات تقريبااا

 العمل المسرحي. ي يرتكز عليهالمرتكز الذ
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عنصاااااري الدال والمدلول فضااااالا عن  المنهج السااااايميائي من أثرى وأخصاااااب المنادج التي يتداخل ويتولد فيهإن 

ا نس  من العناصر والعلامات المؤسسة بنية يحكمه أساسله في مجال المسرح كخطاب علاماتي يقوم اشتغا

و)ي عناصااااااااااااار العرض المسااااااااااااارحي كافة والمتمثلة بالمنطوق الخطابي)الحوار( والديكور والاضااااااااااااااءه والموسااااااااااااايقى 

 عن والأزياء والماكياج والممثل
ً
الى العناصاااار الأخرى كالتوازن والإيقاج والخط واللون  فالمتلقي يتعامل مع  فظلا

ا الظاهري والداخلي سان المعرفة السااااااااااااايميائية لا يمكن ان تكون اليوم ساااااااااااااوى صاااااااااااااورة العرض في مجالين هم

 نسااااااخة من المعرفة اللسااااااانية لان هذه المعرفة يجب ان تطب  على الاقل كمشااااااروج على أشااااااياء غير لسااااااانيةس)

Bart, Roland: Principles in Semantics, 1986, pp. 30-31. ويرى الباحث ان ما مقصااااااااود بالظاهري هو .)

ا يادخال في نطااق الحس كاالإيقااج النفاااااااااااااا ي والحس البصاااااااااااااري كااللون والتوازن والكتلاة والاداخال هو حركاة ما

جدها المولد منحها الحياة وتتعامل معها وف  و  وتحرك هذه العناصاااااااار يعني ،العناصاااااااار داخل فضاااااااااء العرض

للمعااني التي تكمن وراء تلاك الحركة والسااااااااااااايمياائياة تمتلاك تلاك الميزة كونهاا تهتم بالأثر الإبداعي وهو يشاااااااااااااكاال 

 نسااااااااق
ً
من العلامات والإشااااااااارات، ومن ثم يقوم بتحليلها على أساااااااااس إجرائي ينبث  من رؤيته فضاااااااالا عن كون  ا

 
ً
 سااااايميائي العرض فعلا

ً
يء على خشااااابة المسااااارح عبارة عن دال يؤدي الى الى الحد الأقصااااا ى وفيه يصااااابح كل شااااا  ا

فاااالمسااااااااااااارح يحول جاااذرياااا جميع  ويغاااادرهاااا بنااااء على قااادرة العلاماااه اكثر من مااادلول او تبقى الااادلالاااة الواقعياااة

ليها وتكون اقل وضااااااااوحا في نحها قوة فائقة على الدال تقتصاااااااار عالأشااااااااياء والأجسااااااااام التي تتعين فيه وذلك بم

(. ويرى الباحث  Looking: Kerr, Ilam, Theater and Drama Semiotics, 1992, p. 15يفتها الاجتماعية )وا

، وهو مااا يشاااااااااااااكاال إحاادى المااألوف الى الاعتماااد على الشااااااااااااافرة في الأشاااااااااااااياااء من ثباااتهااا المفاااهيمي هناااك تحولاأن 

ورموز  ها علامات معطياته الأساااااسااااية، الى جانب قيام الساااايمياء بدراسااااة الظاهرة المساااارحية وتحليلها وإعطا

ساااااااااااااس من خلالها مفاهيم أخرى، ذات علاقات ومنطلقات جديدة يمكن ان تنطل  من خاصاااااااااااااة يمكن ان تؤ 

خلالها في ماهية العرض لدى المتلقي الذي يرى بأشاااااكال ورؤى قد تكون مختلفة  في المسااااارح تكتساااااب الأشاااااياء 

لكها في الحياة الواقعية التي تقوم بدوائر العلامات المسرحية مقومات خاصة وخصائص نوعية وصفات لا تم

(See: Kiir Elam: The same source, p. 15ان التح .)ربااااك في  ع  ولات السااااااااااااايمياااائياااة تخل  حاااالاااة من ا

الأحيان عند المتلقي وتفتح ساااياقات )ساااايكولوجية(غير تقليدية وتفتح  له أفاق جديدة للتأمل الجمالي خلال 

مساااااك بمشاااااعر المشاااااهد وانفعالاته نتيجة عدم قدرته على بناء المخرج للعرض صااااوريا مما يؤدي الى عدم الإ 

التواصاااال مع الصااااورة المساااارحية س تتحول الأفكار الى صااااور مرئية بصاااافة خاصااااة ويتحول تصااااوير الكلمات الى 

 Ahmed, Samia, the تصااااوير الأشااااياء المقابلة لها ويتم كل شاااا يء كما لو كان الموقف محكوما   اااا يء واحد س)

theatrical indication, Journal of the World of Thought, p. 74.) ان العرض المسااااااااااااارحي بناااااء علاماااااتي.

مكونات مادية وإيحائية يجب تنظيمها على وف  ساااااااااياقات خاصاااااااااة، وفي هذا تشاااااااااكيل في وجهات  نمتداخل م

من  النظر وعلى ذلك يتفاعل وعي الجمهور بنفس الطريقة مع المفاهيم، اذ ينظر الى كل مفهوم يفتح سااالسااالة

التداعيات انه يتعدى كونه مفهوما معزولا . ان سااااايميائية الظاهرة في المسااااارح إنما ترد الى الأصاااااناف التي تدل 

عليها وليس الى العالم الدرامي مباشااارة ،ويتشاااكل العرض المسااارحي والمتمثل بتتا ع الأحداث واختلاف عناصااار 

جاما مع العرض  وتعارض خخر بين العلامات العرض مكانيا لكي يصااااابح اساااااتيعابنا الجمالي أكثر نياااااجا وانسااااا

(. وذلك لان الصورة تسعى .Looking: Gero, Pierre, Semantics, 1986, p. 23التقنية والعلامات الجمالية  )
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لقي الى الانجاز والتكيف لكونها تهدف الى اساااااااااااااتخلاص المعاني والأفكار، والتي يزخر بها الواقع ونقدمها الى المت

ساااايميائيات العرض الجمالية  والتشااااكيلية، ومن خلال التحولات الدلالية الذي يتجاوب معها حسااااب فهمه ل

يث تسعى السينوغرافيا في تشكيل العرض المسرحي التي تطرح علامات دلالية )ي الأقرب الى إدراك المتلقي ح

 لجمهور .المتحولة في العرض الى ا الدهشة والصدمة العاطفية دائما الى إحداث

 

افيا العرض المسرحي    المبحث الثاني: التحولات السيمائية في سينوغر

انتقل مفهوم الديكور في العصاااااار الحديث الى مصااااااطلن جديد حيث اسااااااتبدلت كلمة ديكور في عصاااااارنا الحالي 

ذة و)ي كلمة مأخو  ساااتخدمها) ارساااطو( كانت تعني الزينةبكلمة ساااينوغرافيا ذلك لان أصااال كلمة ديكور التي ا

 من اللاتينية والتي تعني التز 
ً
ينات وقد اساااتخدمت في العربية كلمتا مناار وتزينات يفي لغتنا المعاصاااره مباشااارة

في بديات المسااارح، والتا ساااائدتين حتى عندما شااااج اساااتخدام كلمة ديكور الفرنساااية  وتحولت الساااينوغرافيا 

الى رسااااااااااااام وتحديد للفضااااااااااااااء وتفكيك مفردات  اليوم من البناء المنظري المعماري المشااااااااااااايد بطراز واقعي معين

ينه بطريقة يتخلل فيها النساااااااا  المعماري ليكون عبارة عن هي ات متحركة تتغير يالفضاااااااااء او المنظر وإعادة تز 

 Looking: Mahdi, Aqeel: Foundations ofزوايا تقديمها قربا او ابتعادا مع التلاعب في تضاااااااريس العرض )

theories of the art of acting, New Book House, 2001, p. 32 ويرى الباحث ان الساااينوغرافيا قد مرت )

 بمراحل عديدة وتساااااااااااميات مختلفة ومن مكان الى خخ
ً
 وفي بلد تعني شاااااااااااي ا

ً
 ر، حتى انها كانت تعنى في بلد شاااااااااااي ا

خخر وقد انزل  المعنى من مجال المساااااااااارح الى مجال العمارة والرساااااااااام ليعود الى مجال المساااااااااارح من جديد  ففي 

عصااااار النهضاااااه في ايطاليا كانت كلمة ساااااينوغرافيا تدل على المنظر و)ي احد الرساااااوم الثلاثة التي تقدم للبناء 

ااانااات من مفردات ال عماااارة وبعااادهاااا صاااااااااااااااارت كلماااة الى جااااناااب المساااااااااااااقط والواجهاااات أي ان الساااااااااااااينوغرافياااا كا

السااااااااااااينوغرافيا تدل على فن تحقي  المنظر بالرساااااااااااام في ديكور المساااااااااااارح واسااااااااااااتبدلت  عد ذلك تدريجيا بكلمة 

. والااااااديكور (Looking: Surger, In: The Scenography of the Western Theater, 2006, pp. 5-8ديكور)

ان ومكان الحدث وهو من العناصاار الأساااسااية  عناصااره يعطي الخشاابة شااكلا معينا خلال العرض ويحدد زم

 في تحقي  الإيهام في المساارح وتقوم السااينوغرافيا بتنظيم الفضاااء المساارحي لكل النواحي بدء
ً
من المساااهمة في  ا

تصااميم العمارة المساارحية الى جانب المهندس المعماري وتصااميم مكان العرض  شااكل عام انطلاقا من الرؤية 

. في العصااااااااااااار عرض معينترض في  المتفرج الى تصاااااااااااااميم  وتنفيذ الديكور وما يتعل  به  في الدرامية والتأثير المف

 أوسااااااع من اختصاااااااص الديكور فمجال الديكور هو ما يوجد على 
ً
الحديث صااااااارت السااااااينوغرافيا اختصاااااااصااااااا

 في حين السااينوغرافيا 
ً
ساارحي )الممثل والمتفرج( بالفضاااء الم بينبحث العلاقة  )ي عمليةخشاابة المساارح حصاارا

وعلاقة كل العناصااااااااااااار ببعضاااااااااااااها البع  بما فيها الخشااااااااااااابة والصاااااااااااااالة، وقد تركزت البحوث الساااااااااااااينوغرافية 

المعاصااااااااااااارة على دراساااااااااااااة كل ماله علاقة بالمنظر والديكور والإضااااااااااااااءة والملا س والمكياج وكل أشاااااااااااااكال العرض 

 Looking: Pavisء الزمني )المسااارحي  فالساااينوغرافيا بمعنها الاشااامل تركيبة من العناصااار تم نشااارها في الفضاااا

Pattis: Contemporary Direction, 2007, p. 187 .) ويرى الباحث ان السااااااااينوغرافيا اليوم )ي خل  فضاااااااااء

ين او منظر تكميلي خاصااااة  عد دخول يتكون مجرد لوحة خلفية للمثل ان فوق خشاااابة المساااارح، و)ي اكبر من

فيا )ي البيان المشااترك للمخرج الذي يعبر عن وجهة غر الممثل والتحامه مع الجمهور، بحيث أصاابحت السااينو 
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ف المكان ي)ي تكي سااااسااايةالا  إن وايفتهافي المسااارحية والأوبرا والرقصاااة للجمهور بصااافتها عملا متجددا  نظره

ليكون ملائما للعرض المساااااااااااارحي خلال تضااااااااااااافر الصااااااااااااوت والحركة والأزياء والتشااااااااااااكيل والمنظر والأزياء، وهذا 

عني التنساااااااااي  في الفضااااااااااء ومن ثم التحكم في عمل الساااااااااينوغرافيا وتطويعها لخدمة التضاااااااااافر والانساااااااااجام ي

 العرض.

أن حقل المسارح حقل معرفي لا يعرف الثبات والاساتقرار، وعالم المسارح الحضااري والثقافي مشاحون دوما في 

ان فعاااال الصاااااااااااااور والرؤى والتطلع  الى مفااااهيم جاااديااادة تغااااير وجهاااة نظر المسااااااااااااارح التقليااادياااة على الااادوام، 

دونه لا تتم عملية المسرحة بأي شكل من الأشكال لقد فعل المكمل والضروري في المسرح ومن ال المشاهدة هو

 عدة مراحل حتى تطورت وأصاابح لها  جمالية في العرض المساارحي، وقد مرتعدت إحدى مكملات المنظومة ال

مة والمساااااااارح شااااااااانها في مجمل العملية المساااااااارحية وفي ال التطور الذي شااااااااهده العالم على المسااااااااتوى الفني عا

 لغة ليسات جمالية
ً
فقط وإنما فكرية وزمانية ومكانية  فالساينوغرافيا فن مركب ويمتلك التعددية في  خاصاة

نطل  عليهاا  ية لجمع  شااااااااااااامل كل الفنون في تركيبة واحدة( نتيجة حتمالمعنى وهو الجامع لكل الفنون وهو)..

 (..looking: In, Soggio: The Scenography of the Western Theater, op. Cit., P. 237العرض المسااارحي )

الأدائية للممثل، وغيرها من لعناصاااااااااااار السااااااااااااينوغرافية والحركية المكونات الفنية للعرض المساااااااااااارحي من ا تعد

هو إنتاج ) لغة الصااااااااااورة ( رض تتحد جميعها لتصااااااااااب في هدف واحد نات الأخرى التي تسااااااااااهم في بنية العالمكو 

، وتقرأ  المرئية، فدينامكية الصااورة في تواصاال مسااتمر، و)ي تشااكل ساالساالة من الصااور تشااير إلى أفكار ومعان 

نات الصااااااااورة ومساااااااان عن بالمسااااااااتوى الفكري والنفااااااااا ي وبالتالي فقن محاولة القراءة هذه )ي الوقوف على مكو 

معالمها ماهو لا منتمي منها وماهو غام  ومشااااااوا  وغير واأاااااان، وبأكثر دقة ما لا يقرأ أو ليس له معنى.ويرى 

مسااااااااااااارحي، إلا إذا تكاااثفاات جهوده مع  الباااحااث ان المخرج لا يمكن بمفرده أن يترجم النص الاادرامي إلى عرض

قني الموساااايقى وصااااانع الماكياج والسااااينوغرافي. بيد أن مجموعة من المساااااعدين الأساااااساااايين كتقني الإضاااااءة وت

الإخراج الدرامي المعاصااااااار  شاااااااكل  يعد من أهم الأعمال التي تتحكم في العرض المسااااااارحي، ويساااااااتند إليها عمله

لتصااااااااااابح فن خل   هذا وقد تطورت سالساااااااااااينوغرافيا من فن الزخرفة والديكور وهندساااااااااااة المعمار اساااااااااااتلزامي

ياااال الإضاااااااااااااااااءة والألوان والتشاااااااااااااكياااال والشاااااااااااااعر وا ليااااات الرقميااااة والمعطيااااات الصاااااااااااااور والرؤى من خلال تفع

وهذا يعني  (Eid, Kamal: Theater Scenography Through the Ages, 1997, p. 12 )"السااااااينمائية الموحية

وتحويلااه إلى واقع عن طري  إعااادة خلقااه  أن الساااااااااااااينوغرافيااا فن متكاااماال في عناااصاااااااااااااره يقوم على نقاال المجرد

المسااااااااااارح تعتمد  على تحقي  رؤية متكاملة في عناصااااااااااار الإضااااااااااااءة ي لان الساااااااااااينوغرافيا ف  ،ائيةيبصاااااااااااورة سااااااااااايم

وتداخل جهود مصمميها مع  والمؤثرات الموسيقية والغنائية والديكور والملا س بالقدر نفسه لتكامل والصوت

خاص للعرض ينقله من مجرد تجساااااايد النص إلى إعادة  انا( لخل  فضاااااااءالمخرج والمؤلف )وضااااااع الممثلين أحي

 ,Looking: Shakerتتشاااااااااااااابك فيها الفنون التشاااااااااااااكيلية مع الفنون المسااااااااااااارحية ) خلقه من جديد داخل رؤية

Abdul Hamid: The Age of Theatrical Image, The World of Knowledge, Kuwait, No. 311, p. 

والصورة الضوئية ،  وغرافيا على مجموعة من الصور السيميائية كالصورة الجسدية(.كما ترتكز السين.122

والصاااورة السااامعية الموسااايقية والصاااورة الأيقونية،  والصاااورة التشاااكيلية والصاااورة اللفظية والصاااورة الرقمية

لساااامعيات، كما والألوان وا عملية تطويع لحركة فن العمارة والمناار والأزياء والماكياج والإضاااااءة ومن ثم فهي
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فن التنسي  التشكيلي وتناغم العلاقات السمعية  دخلت على تشكيلات جسد الممثل. و)ي تعمل أساسا على

 Looking: Imran, Nora Hamad: The effects of the use of modernالمسرحي ) البصرية بين أجزاء العمل

technology in the Arab theater space, 2009, p. 124)  يختلط مفهوم الساااااااااااااينوغرافياااااا باااااالإخراج وقاااااد

 الديكور وبالمفاهيم الأخرى، كالإضااااااااءة والموسااااااايقى والصاااااااوت والماكياج. ولكن المسااااااارحي، كما يختلط بمفهوم

الأخرى، أي السينوغرافيا علم وفن  تنوغرافيا فن شامل يسع كل المكونايمكن إزالة اللبس إذا قلنا بأن السي

رات وإضاااااااااااءة لأخرى التي تعرض على خشاااااااااابة المساااااااااارح من ديكور وإكسااااااااااسااااااااااوايحوي جميع المكونات الجزئية ا

  أما الإخراج فهو وتشااااكيل وموساااايقى وصااااوت،
ً
كل افكار ورؤى يطرحها المخرج في العرض المساااارحي مسااااتخدما

. ومن هنا فالصاااااااورة   ..الخ.الساااااااابقة من ساااااااينوغرافيا وديكور وتمثيل وهندساااااااة الضاااااااوء والموسااااااايقى المكونات

ن الصااااااااور المساااااااارحية الفرعية كالصااااااااورة مشااااااااهدية كبرى تشااااااااتمل على مجموعة م )ي صااااااااورةالسااااااااينوغرافية 

اللونية) الأزياء، والماكياج، الإضاااااااءة  والتشااااااكيل(، والصااااااورة الضااااااوئية والصااااااورة الايقاعية الزمنية والصااااااورة 

الصورة ف.…الرقص والكوريغرافيا، وحركات الجسد(، والصورة الفضائية تقسيم الخشبة وتوزيعها الجسدية)

السينوغرافية تعتمد على تحقي  رؤية متكاملة في عناصر الإضاءة والصوت أو المؤثرات الموسيقية والغنائية 

والديكور والملا س بالقدر نفساااااه ، لتكامل وتداخل جهود مصااااامميها مع المخرج والمؤلف) ومع الممثلين أحيانا( 

ياااب والمحااااولات في خل  قراءات متعاااددة ولغاااة الساااااااااااااينوغرافياااا لا يحاااددهاااا قاااانون معين وتبقى في طور التجر 

تأويلية للعرض المسااااااااااااارحيس لخل  فضااااااااااااااء خاص للعرض ينقله من مجرد تجسااااااااااااايد النص إلى إعادة خلقه من 

هذا، وتسااتند الصااورة السااينوغرافية  جديد داخل رؤية تتشااابك فيها الفنون التشااكيلية مع الفنون المساارحية

، وتخضااااااااااع هذه الصااااااااااورة لعمليات التحول الوايفي الديناميكي، إلى وسااااااااااائل فضااااااااااائية ومعمارية وتصااااااااااويرية 

 Abdel Moneim Mohamed, Acting and Directing Techniques in theوالانتقال من حالة إلى أخرى. )

Documentary Theater, 2013, p. 140 ااالممثاااال ( ويصااااااااااااابح الاااديكور علاماااات توا ع لعلاماااات أساااااااااااااااااساااااااااااااياااة كا

لا يمثل في أكثر الأحيان بواسطة صورة مباشرة، بل عبر تشارك العلة والمعلول أو فالديكور الدرامي مثلا .مثلا

عبر المجاورة، فمشاااااااااهد العاصااااااااافة نعبر عنه بالإيحاء والإيهام أو بواساااااااااطة خلات الريح أو المطر المسااااااااارحية، أو 

يهتم ويعني  .بواساااطة أدوات تقنية أخرى، أو بواساااطة حركات الممثلين التي تصاااور عواقب العاصااافة المباشااارة

 لتحتل مكانة تشاااكيلية درامية جمالية حيوية تثير الإبهار لدى الجمهور.يساااتطيع بدرامية الصاااورة المسااارحية

الصااااااوت والصااااااورة والحركة  السااااااينوغرافي التلاعب بانتباه الجمهور من خلال التقنيات الحديثة، وذلك بمزج

مكن من خلال التقنيات الفنية الحديثة أن يقدم كما ي والإضاءة، فالحركة في المسرح من أهم تلك المكونات،

يمكن مشاااهدة صااورتين في الوقت نفسااه وإن كانت هاتان الصااورتان لا تنتميان  للمشاااهد صااورا مركبة بحيث

الحدثين أو بين شاااااااااااااخصاااااااااااااين  ة زمنية واحدة الغاية من هذا المزج هو المقاربة النفساااااااااااااية أو الفكرية بينمد إلى

 التكامل الضمني أو الزمني بينهما.الإيحاء ب وإلا ما تكون الغاية من المزجتاريخيين أو غير ذلك. 
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    مؤشرات الإطار النظري:

الأفكار الى صور مرئية بصفة خاصة ويتحول تصوير الكلمات الى تصوير الأشياء  _ السيمائية  تحول 1

 المقابلة لها ويتم كل ش يء كما لو كان الموقف محكوما    يء واحد.

الدال والمدلول فضلا عن  عنصرا المنهج السيميائي من أثرى وأخصب المنادج التي يتداخل ويتولد فيه _2

 اشتغاله في مجال المسرح كخطاب علاماتي يقوم أساس بنية يحكمها نس  من العناصر والعلامات المؤسسة

ا التحولات السيمائية في سينوغرافيا العرض تخل  حالة من الإرباك عند المتلقي في  ع  الأحيان وتفتح 3

 أفاق
ً
 جديدة للتأويل الجمالي. ا

تركزعلى تأثيث الفضاء سيميائيا وتحويله إلى تشكيلات بصرية لونية وجسدية  نوغرافية_ الصورة السي4

 وضوئية وإيقاعية

يفتها الأساسية )ي تكيف وتزين المكان بحيث يكون ملائما للعرض المسرحي من خلال لغة ا السينوغرافيا وا5

 الشكل المرئي .

 

 الإجراءاتالفصل الثالث... 

 :مجتمع البحث 

تي كانت وال  م2010 _2005ض قدمت على مساااااااارح العاصااااااامة  غداد منو ذج لعر يتضااااااامن مجتمع البحث نما

 
ً
 مهما

ً
 في العروض.  السينوغرافيا عنصرا

 :عينة البحث 

والأقراص  البحاااث كنموذج قصااااااااااااااادي انطلاقاااا من المبررات الاتياااة : توفر الأفلام الفياااديوياااة تم اختياااار عيناااة

)علي  الليزرية والصاااور الفوتوغرافية ، فضااالا عن تطاب  ما جاء من مؤشااارات الاطار النظري، و)ي مسااارحية :

 الوردي وغريمه(.

 منهج البحث :

ل لاعتمد الباحث الم لتحولات الساااااايميائية وعلاقتها بالسااااااينوغرافيا في نهج الوصاااااافي  من خلال وصااااااف مفصااااااا

 لها الى نتائج البحث التي تتواف  مع أهداف البحث .العرض المسرحي، وتوصل الباحث خلا

 :اعتمد الباحث علىأداة البحث : 

 . الصور الفوتوغرافية-3الأقراص الليزرية . -2مؤشرات الإطار النظري . -1
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 مسرحية علي الوردي وغريمه

 تأليف وإخراج : عقيل مهدي يوسف

افيا: نجم عبد حيدر             سينوغر

 موسيقى: طارق حسون فريد          

 2008عرضت على خشبة المسرح الوطني عام         

شاااخصاااية )علي الوردي( تحفر بالشاااخصاااية العراقية و)ي نسااا  من انسااااق العرض المسااارحي وعنصااار   :النص

 رئيس فيها، واكتشاااااااااااااافه أي )الوردي( لمفهوم 
ً
)الازدواجية( في الشاااااااااااااخصاااااااااااااية المحلية أعطى عنصااااااااااااارا ديناميكيا

 عن  ة دون غيرهالاختيار)مهدي( لهذه الشااااااااااخصااااااااااي
ً
التغيير  الوردي( وتشااااااااااكله الاجتماعي في حقبةاهور )فظلا

السااياياا ي )ملكي/ جمهوري(، وهيمنة القرار الانجليزي السااياياا ي  عد الاحتلال العثماني، بهذا تتوافر عناصاار 

 نموذجيضااااااااااا في شااااااااااخصااااااااااية )الوردي( لاختياره شاااااااااارة ااسااااااااااقاطية ومبا
ً
 درامي ا

ً
يمثل )البطل الايجابي( المتحول  ا

إيديولوجيا، واساااااتحضااااااره الان، ليعرفنا بمكنونات الشاااااخصاااااية العراقية وأساااااباب ازدواجيتها التاريخية، وما 

نفااااااااااا ي من خلال وصاااااااااالت اليه الان  عد التغيير السااااااااااياياااااااااا ي والاحتلال الأمريكي في تكوينها السااااااااااساااااااااايولو ي وال

 للاخراج لكنه 
ً
 ساااااينوغرافيا

ً
شاااااخصاااااية )عليوي(  ويدخل المخرج لنصاااااه بقرشاااااادات إخراجية عديدة تكون  عدا

 تقيد رؤية المخرج وتكبل قراءته للنص. وأساسيةغير محدد بكتل أخمة 

 

افيا:  السينوغر

الساااااااينوغرافيا منذ المسااااااارح الإغريقي ولغاية اليوم جعلته ينتقل  التحولات التي عرفها المسااااااارح في علاقته مع  

الساااااااااااااينوغرافيا وكيفية  تخلي  النص إلى توليد المعنى وهذا ما أدى إلى تبلور ا راء حول مفهوم من ممارساااااااااااااة

ها ا في منتصااف القرن العشاارين بوصاافهمحيزا م اسااتخدامها ومدى أهميتها في العرض المساارحي، إلى أن أخذت

 .ومساحة العرض تشكل وسيطا فاعلا في فضاء

تمثال ازدواج وتنااق  الصاااااااااااااورة بين الشاااااااااااااكال البادائي )صاااااااااااااورة الجمااجم( والموسااااااااااااايقى الروماانتيكيااة 

 ه قائدلجاثم على ساطح برميل كبير بوصافالمتصااعدة بنسا  بنائي واحد، والتي يقودها )عليوي( ا
ً
للاوركساترا  ا

 بين الصاااااااورة المسااااااارحية  مفونية، ليتحول البرميل الى دالةساااااااال
ً
سااااااايمائية متحولة، وهنا الشاااااااكل يمثل تطابقا

والوقائع الاجتماعية والساااااااااااااياساااااااااااااية، في كون هذه )الايقونة( )الملا عليوي( تمثل حالة حضاااااااااااااور وقيادة لدفة 

 الشكل الاجتماعي والعقائدي في البلاد.

 ويردد ترديدات صاااااااااااااوتية غير مفهومة اشااااااااااااابه ينزل )الملا عليوي( من 
ً
 صاااااااااااااغيرا

ً
البرميل ويمساااااااااااااك كتيبا

من البرميل ليغتساااااال به، فالتحول  مع تنهدات صااااااوفية يخرج  عدها ماءً  بترديدات الطلبة في الحلقات الدينية

الساااايمائي في هذه الداله يكون بتكرار حركة الغساااال وخروج شااااخصااااية )علي الوردي( من البرميل،هذه الدالة 

تي تحولات في اكثر من مكاان تمثال المعاادلاة الاخراجياة والساااااااااااااينوغرافياة، ثناائياة )المااء/علي الوردي( في كوناه ال

يمثل نساااااي الحياة والديمومة في فهمه الاجتماعي للشاااااخصاااااية العراقية وتفكيكها الساااااسااااايولو ي الدقي ، من 

مسااااااارح القساااااااوة على )الوردي( خلال مؤلفاته التي يساااااااحقها )عليوي ()المجدب(، لتمارس  عدها كل اسااااااااليب 

 للمعرفي المكتنز الغائر والذي ساااااااايطفو 
ً
لإفراغها من محتواها المعرفي. فالبرميل يمثل صاااااااافة ساااااااايمائية وترميزا
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على السااااطح ليعلن مقولاته )الديالكتيكية( المواجهة والفضااااائحية في كشااااف الاخر، فااااااااااااااااا)عليوي(، يحرك ماء 

 
ً
 ساااادارته ونظاراته التقليدية ، وتبدا لعبة الاسااااتلاب التي يمارسااااها  البرميل عدة مرات ليخرج )الوردي( موثوقا

)عليوي( على )الوردي( من خلال فعل القساار وتمظهراته في الحركة والحوار واللعب الاكسااسااواري الضاااغط 

على شاااااااااااااخصااااااااااااايااة )الوردي( في تحويلااه الى أشاااااااااااااكااال سااااااااااااايمااائيااة )موت( متعااددة، ولإرجاااج الااذاكرة الى )الوردي( 

 لدى المصااااااااعوق بالم
ً
كان، تساااااااامع مقاطع للمنولوجساااااااات )عزيز علي( يتفاعل معها )الوردي( في حين تمثل نفورا

 كريسااااااااااااااال ايقوني في دالاااة اخرى في كونهاااا ت)عليوي( وهناااا يكون تحو 
ً
للازدواجياااة الثقاااافياااة، في فترات تااااريخياااة  ا

فتح على بي ااة وعااالم سااااااااااااااابقااة، يوجااه )عليوي( بناادقيتااه لرأس )الوردي( لياادخلااه في لعبااة زمكااانيااة جاادياادة ولين

   البولونية( التي يضع الإخراج صورتها في الخلفية . المرأة)

تشاااااكلت الساااااينوغرافيا ضااااامن المساااااتوى التعبيري فهي تفخااااا ي لتكوين موروث الشاااااخصاااااية )الوردي( 

الثقافي والساااايري )الذاتي(، فعند تفكيكها نشاااااهد ان محمولاتها الدلالية تتكون من نساااايج ثقافة )الوردي( في 

 عن افاعه عن الحضااااااااااااارة ونقده للبداوة )تل الجماجم في ال ااااااااااااد
ً
لصااااااااااااراج حراء( و)العيون المحتشاااااااااااادة( فظلا

الاوربي/الشااااارقي، على المساااااتوى الحضااااااري والثقافي والقيمي بصاااااورة الفتاة )البولونية( التي تمثل ايضاااااا جزءا 

ضااااااعنا ارضااااااية العرض مع براميل من ساااااايرة )الوردي( في علاقاته الباطنية والساااااارية مع الفتيات الاوربيات، لت

 على الأشااااااااكال الاجتماعية والثقافية )الجامدة( و)الصاااااااالدة( لشااااااااخصااااااااية )عليوي(، وهنا 
ً
جاثمة تمثل انفتاحا

يضاااع الساااينوغراف )نجم عبد حيدر( المساااتوى العلوي أشاااكالا ترتبط بااااااااااااااااا)الوردي( بصااالات ثقافية و)سااايرية( 

ميل( وتحولاتها الدلالية )مكان وضاااااااوء، مخبأ، برميل، وحضاااااااارية، ويضاااااااع المساااااااتوى الار ااااااا ي بما فيه من )برا

بارود، قاعدة لشااااخص، وعلامات المرور، والدمية( لتمثل بي ة )عليوي( وإشاااكاله البدائية والرجعية. وبنسااا  

ادائي )ساااايكوبا ي( مر ااا ي وساااوايااا ي ي ااا ي بانفعالات وتغيرات صاااوتية وجسااامانية ولعب اكساااساااواري دائم مع 

مية، العصاااااااااااااا، الة التساااااااااااااجيل، الساااااااااااااطل( في ارتداء اكثر من قناج )الارهابي، السااااااااااااالفي، )الرداء، البرميل، الد

الخاااااطف، الروزخون، المتحااااذل (، لتكوين منطقااااة )اللعااااب( التمثيليااااة في العرض، التي لا تنفااااك عن انتاااااج 

ين( استعمل وتوليد النس  الفكري وثيمته الاساسية بثنائية )الثبات( )التحول( ولاستمرار وتوليد بنية )التبا

( يعكس مفهومي )الازدواجية( و)الاختلاف(، فأعطى )عليوي( )خالد احمد 
ً
 )ميزانساينيا

ً
 حركيا

ً
الاخراج اسالوبا

 عريضاااااااااااااا ليعكس، التناق  بين دواخل 
ً
 وجسااااااااااااامانيا

ً
 بوليفونيا

ً
مصاااااااااااااطفى( مسااااااااااااااحة حركة واساااااااااااااعة وتنوعا

،  عكس الوردي 
ً
)حسااااااااين علي هارف( الممتليء داخله الشااااااااخصااااااااية الثابتة والمتاجرة وخارجها الفائ  حركيا

 حجة وبيان
ً
 والثابت القدم.  ت وخارجه المستقيم الحركة المواجهوتحولا  ا

ساهمت الاضاءة في تأكيد الفرز بين الشخصيتين )علي الوردي( و)عليوي( من خلال تكوين مساقط عمودية 

ضاااااااااااهما وجمعهما في نهاية على الخشااااااااااابة تكرس لفكرة انقطاج الشاااااااااااخصااااااااااايتين الفكرية والايديولوجية عن  ع

 للتجاذب الازلي بين )الليبرالياة 
ً
 تمثلا

ً
 ومتحركة دلاليا

ً
العرض في بقعة فوتوغرافية واحدة )سااااااااااااااكنة( بصاااااااااااااريا

 والراديكالية( في الحياة المحلية.

الأزياء في هذا العرض تأطرت  ساااااااامات وخصااااااااائص مسااااااااتنبطة من الواقع الاجتماعي لكلتا الشااااااااخصاااااااايتين مع 

لشااااكل واللون وتحولاته من مشااااهد الى اخر فأزياء شااااخصااااية)الوردي( اتساااامت بالبساااااطة مع اهور ساااايمائية ا

إضااااااااااااافاااء طااا ع الزي البغاادادي من)ساااااااااااااياادار( ويلااك باااللون الأحمر وقطعااة قمااا  باااللون الأبي  وربطااة عن  
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ميائية الزي باللون الأحمر وبنطلون باللون البني ان تباين الألوان في أزياء )الوردي( )ي عملية انتقال في ساااااااااااااي

 المتحول مما ساعد المتلقي على التعرف  سهولة على ملامح الشخصية ودورها الدرامي في المسرحية .

ر الى ياماااا زي الغريم)عليوي( فقاااد اتسااااااااااااامااات باااالغرائبياااة في اللون والملمس مع تحول دلالتيهماااا وهو ماااا يشااااااااااااا 

عناه المعروف )السلام ا الصفاء ا الصدق( الازدواجية فاللون الأبي  في )دشداشة( الغريم جاء متناقضا مع م

أساارار وفك الشاافرات الدلالية مع التعرف  عن البحثالى والذي اختلف مع انساااق العرض الذي قاد المتلقي 

 على طبيعة الشخصية الجملية والدرامية في العرض. 

 اشاااااتغلت الموسااااايقى والمؤثرات في العرض على مفهوم )التباين الموسااااايقي( الذي خل  م  
ً
 وتغريبيا

ً
تغيرا سااااامعيا

اثار اليااااحك والمتعة في العرض، فاسااااتخدام المصاااامم الموساااايقي) طارق حسااااون فريد( لمقطوعات موساااايقية 

 
ً
منتخبة وعالمية من )موتزارت، وهايدن، وجايكوفساااااااااااااكي( ممثلة للفترة الرومانتيكية في العرض شاااااااااااااكل تباينا

 بين الشاااااااااااااكاال الادائي )العنيف( على الخشااااااااااااابااة ورومااا
ً
الميلودي الموسااااااااااااايقي المساااااااااااااموج فظلا عن نتيكيااة فرياادا

سااتخدامه مقاطع منتخبة لااااااااااااااا)المونولوجساات( العراقي )عزيز علي( انفتحت على الجانب السااياياا ي الاسااقاطي ا

على الوقائع الاجتماعية والسياسية الحاضرة ومقاطع لاااااااااااااا)عفيفة اسكندر(، عملت متغيرا ايقاعيا ومونتاجيا 

 عن تلاف وتباين الفعل على الخشبة ومعنسمعيا في العرض وذلك  سبب اخ
ً
ى المحتوى الموسيقي المغنى فظلا

 موسااااااااااااايقيااااا نحو ثنااااائيااااة  إيقاااااج
ً
 سااااااااااااامعيااااا

ً
)الخشااااااااااااابااااة( المحليااااة التي اعطاااات تااااثيرا ايقاااااعيااااا ناااابضااااااااااااااااا وانفتاااااحاااا

المخرج وتحديد السينوغرافيا باتت ركيزة أساس في قراءة في النهاية  )الشرقي/الغربي( الايديولوجية في العرض.

في تلوين الفضااااااااااء المسااااااااارحي جاعلا من  سااااااااااهم في ترجمة النص سااااااااااعده الذي يملك حساااااااااا تشاااااااااكيليا المخرج

أيضاااااااااااااا، بهدف تفعيل  الساااااااااااااينوغرافيا معادلا تعبيريا ومؤثرا في الموقف الدرامي وفي الحدث الدرامي عناصااااااااااااار

 .عامل الخيال لدى الممثل والمشاهد معا
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 الرابع.. النتائج والاستنتاجاتالفصل 

 النتائج :

 ا استطاعت سينوغرافيا العرض خل  صوره سيميائية ديناميكية شكلية متعددة الجوانب . 1 

 ا ساعد التحولات السينوغرافيا في نقل الرؤية الإخراجية للمتلقي  شكل سريع وواأن . 2

 ا التحولات السيمائية أعطت دلالات واأحة من اللحظة الأولى في العرض .   3

 ا عبرت السينوغرافيا عن معطيات النص أثناء العرض . 4

 

 الاستنتاجات :

 ى شكل لوحة تشكيلية مرئية.ا استطاعت السينوغرافيا قراءة النص عل 1

ا استطاج المخرج في العرض من توايف سينوغرافيا العرض لخل   سميائية خاصة  وبدلالات جمالية  2

 متعددة .

ائقة من خلال الأحداث ا  سيميائية الصورة المشهدية ساعدت السينوغرافيا على ترجمة النص  سرعة ف 3

 .المتسارعة
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Abstract 

      Semiotics has been through wide experiences in various human sciences, especially in the fields of poetry, 

novel and myths. But its interest in the theatre and drama was much less and unique despite the richness of the 

theatrical connection as it is a probable field for the semiotic investigation which may require the semiotic 

approach in dealing with the theatrical and dramatic show during the two processes of: structural construction 

and deconstruction starting from a set of overlapping and interconnected texts inside the show, which can be 

limited in the text, then it would be difficult to semiotically cover all these complex and tricky texts. The theatre 

in its structural and aesthetic construction is considered a comprehensive art and the father of arts and 

consequently, this requires the semiotician to be familiar with a number of sciences and, knowledge, arts and 

images. The previous researches dealt with scenography as an art of arrangement and ornamentation or the 

engineering of the scene, and it has not been treated as a visible language that talks during the theatrical show 

through the visual stimulator of the modern technologies that has made long strides in the possibilities and 

modalities of use that scenography today has become an indispensable part of the show and has fans, specialists 

and critics. Thus the title of the research is (Semiotic Transformations in Scenography of the Iraqi Theatre Show 

the Play of Ali AL-Wardi and his Opponent- A Model). 

      The research consists of four chapters. The first chapter dealt with (the methodological framework), the 

research problem and the need for it, then the importance of the research, objective, limits and the major terms 

have been specified. The second chapter (the theoretical framework) in which the researcher addressed two 

sections. The first section: the concept of semiotics and where it was centered and how was it manifested. The 

second section: the semiotic transformations in the scenography of the theatrical show. The chapter ended with 

a set of indicators of the theoretical framework.  

         As for  the third chapter: the research procedures including specifying  the research community, samples, and 

the selection method starting from the research methodology, tools and methods, and then analyzing  the sample 

which is the Iraqi paly ( Ali Al-Wardi and his opponent) which has been deliberately chosen in order to reach  and 

discuss  the results of the research.    

The fourth chapter: the researcher came up with the final results and conclusions. The research ends with a list 

of margins, references and sources that have been used in addition to the abstract in English. 
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 ملخص البحث:

الممثل والمخرج عبر ان تحولات الممثل عند تمثيله لشخصيات عديدة هي نتاج عمل مشترك ما بين 

 التوجيهات والتمارين التي تسهل عملية الوصول الى الهدف المنشود.

 ما تم الاستفادة من الطريقة او المنهج وهما منطلقات ستانسلافسكي في عمله مع الممثل في الدور، 
ً
وغالبا

المعاناة الابداعية اذ يتالف القسم الاول من جزأين بعنوان عمل الممثل مع نفسه وهما اعداد الممثل في 

)ألداخلية(، وفي المعايشة والتجسيد )الخارج( والقسم الثاني هو كتاب عمل الممثل مع الدور، اذ يهدف البحث 

 الحالي الى التعرف عن الية تحولات الاداء التمثيلي بين عدة شخصيات للممثل الواحد.

أداء الممثل وتحولاته مع مجمل التكوين  توافق اما اهم النتائج التي توصل اليها البحث الحالي هي:

 عن الإضاءة وشاشة الفيس بوك 
ً
السينوغرافي الذي تشكل في فضاء العرض عبر )الخوذات البيضاء( فضلا

وارتباطها بعملية الكشف عن أبعاد الشخصية وعلاقاتها المتداخلة ضمن منطق الإحالة الدلالية المنفتحة 

 ـ سجين ـ سياس ي( . على مدلولات متعددة. ) مواطن محتج

 مع الانفتاح التقني  اما اهم الاستنتاجات هي:
ً
انطوى الأداء المسرحي وتحولاته على مدلولات عديدة توافقا

الذي فرضته طبيعة تحولات العصر الحديث وسبل اتصالاته عبر سينوغرافيا اشتملت على شاشة كبيرة 

 حة المسرح.لكومبيوتر تمثل صفحة الممثل الشخصية كانت قد غطت مسا

 الشخصيات. /تحولات / أداء / الممثل الكلمات الافتتاحية: 

 المقدمة

افعال الشخصية التي يمر بها عبر  التغيريمر الممثل في اداءه في مسرحية معينة بتحولات عديدة، نتيجة 

لى وفق علاقاته بالشخصيات الاخرى وتستدعي هذه التحولات من الممثل تغيرات عية و حاحداث المسر 

وفق تغيرات الافعال الثانوية النابعة من الفعل الرئيس للشخصية الدرامية  علىجسمانية وصوتية وشعورية 

 وهو الذي سماه ستانسلافسكي )الهدف الاعلى(.

                                                           
  aqbalalzydy942@gmail.com    , بغدادجامعة , الفنون الجميلة ةكلي عليا,دراسات  طالبة  1
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 اذا ما قام الممثل بدور معين في مسرحية من نوع )الم
ً
وندراما( فان التحولات في اداءه تتوضح كثيرا

 عندما تمر الشخصية الرئيسة بتمثيل شخصيات اخرى يتم تجسيدها وبما يتوجب عليه ان يحدث 
ً
خصوصا

 تغيرات جسمانية وصوتية وشعورية مناسبة لافعال تلك الشخصيات.

 في )الموندراما( بنوعين من التحولا  الممثلهكذا يمر 
ً
ت، النوع الاول يتعلق بالتغير الرئيس عند تمثيله دورا

للشخصية الرئيسة والتغيرات الثانوية، والنوع الثاني يتعلق بالتغير الرئيس للشخصية الاخرى التي يمثلها 

 وتغيراتها الثانوية.

على الممثل ان يتبع مبدأ )الهنا والان( عن اداءه لتلك التحولات، وبكلمة اخرى ان  الخصوصوبهذا 

الان ماذا افعل،  –ل لحطة من لحظات العرض المسرحي، انا هنا في هذا المكان وفي هذه اللحظة يتسائل في ك 

 في )المونودراما( لا يلتفتون الى هذا المبدأ ولا 
ً
وقد لاحظت الباحثة ان الممثلين العراقيين عند تمثيلهم ادوارا

 والحاجة اليه.يراعون التحولات الواضحة في اداءهم ومن ذلك حددت مشكلة بحثها هذا 

الممثل من شخصية الى اخرى التي يقوم بها تأتي اهمية البحث كونه يمثل دراسة تشخيصية في التحولات 

 فضلا عن كونه يفيد الباحثين والدارسين بشكل عام والممثلين المسرحيين بشكل خاص .

 .عديدة في مسرحية واحدة شخصياتل الممثل أداءفي تحولات اللية آ     تعرف:الى هدف البحث يو 

الزماني: مسرحية عراقية و بغداد .  -المسرح الوطني عرض المسرحية التي قدمت في الحد المكاني: وكان 

)تحولات اداء الممثل لشخصيات عديدة في المسرح العراقي( الموضوعي: و  .2011عام آذار من  30في  قدمت

 . عماد محمد  :مخرجهالمعدها و  فيس بوك( في مسرحية / محمد هاشمالممثل )

 مصطلحات البحث :

: التحولات :
ً
 ان نقله من موضع  لغويا

ً
الى "التحول اسم مأخوذ من الفعل )حَوَلَ( ويقال "حوله تحويلا

 (.p158-Maalouf)اخر"

:
ً
ليس هناك معنى اصطلاحي لكلمة تحولات ولكن في مجال الفن التمثيل يقصد بها التغيرات  اصطلاحا

 معين في مسرحية معينة.الجسمانية والاجتماعية والنفسية التي يحدثها الممثل عند تمثيله لدور 

 تتبنى الباحثة التعريف اعلاه. التعريف الاجرائي هو:

   : داءالأ 
ً
 (.p6-Maalouf) .اسم مأخوذ من الفعل )أدى( ويقال ادى الش يء اوصله قضاه :لغويا

:
ً
جسمه كي يستجيب لجمعي التغيرات الداخلية  يعرفه )سامي( بانه "قيام الممثل بتهيأة اصطلاحا

 (.p36-Abdul Hamid)المتفرجون"بشكل يقنع به  ويجسدهااداءه للدور  اثناءوالخارجية التي يتعرض لها 

( على انه "مهمة الممثل الاساسية مزدوجة فعليه ان يبدو عليه ان يكون. يبدو وموريل شربك) ويعرفه

 اخر ويبقى على افقه الخاص"
ً
 (.p8-Sherbak)شخصا

 الاطار النظري 

 عبر التاريخالممثل  أداءتطور  :  المبحث الاول 

 
ً
  يعد الممثل واحدا من المرتكزات التي تعطي للدراما المسرحية حضورا

ً
وتخلق جوا من الانسجام ما  فاعلا

وفنيا وجماليا  تقنيااذ مر تاريخ الممثل بأطوار من المتغيرات ساعدته على تغيير جلده  بين العرض والمتلقي،

 بعده حامل العلامة الاول في العرض المسرحي.
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القديمة التي تنتمي الى العصور الاغريقية قد ابتدأت بممثل واحد وقد يكون هو المسرحية ض و ان العر 

" من عناصر التراجيديا الاساسية اذ ظلا نوالذي يقوم بمهام مساعدة الكورس وقائدها الذي الشاعر نفسه،

الممثل جوقة واخترع نظام )، هو اول )ممثل( انفصل عن مجموعة الThispes)س ياجمعت الآراء على ان )ثيسب

تس ية متأخرة ،فقد كان يسمى في بادئ الامر )هيبوكر مرحلولو ان لفظ )ممثل( لم يستخدم الا في  (،الواحد

(Hypocrites  فقد كان هو الذي يجيب الجوقة او من تجيبه الجوقة" المجيب"وهو لفظ اغريقي معناه " 

(p38-Mourindes.)  ما يعني ان التراجيديا التي كانت تحاكي الطقوس الدينية عبر (، هوراس)وكما يذكر

المناسبات التي كانت تقدم فيها القرابين كانت تعتمد بحد ذاتها على الشاعر التراجيدي الذي كان يقدم 

قصائده بطريقة درامية يحاكي بها المتفرجون عبر عربة كانت يستقلها لتستقر في وسط الجماهير ثم ليرتقي 

ة طويلة يعتمد هذا النظام في تقديم الطقوس حتى انفصل الممثل قدم شعره التراجيدي اذا ظل لمدفوقها وي

عن الشاعر وانما تأتى هذا الانفصال عن طريق العروض السنوية وكذلك المناسبات الدينية والمباريات 

 .ية التي كانت تقام في الاحتفالاتالشعر 

للممثل الثاني محاورا عبر جعله )ثيسبس(  واكمال ما بدأه الممثل الثاني لإضافة )اسخيلوس(  عمد لقد

مخترع القناع والمئزر  " بعدهبالممثل اسخيلوس  اهتمكما ، ليؤسس لبذرة الصراع بين قوتين متكافئتين للأول 

عون فالقواعد الخشبية للمسرح، للحذاء العالي الذي يحتذيه الممثل، وعلم )الممثلين( كيف ير الفضفاض و 

 (.p129-Horace).اصواتهم"

ان الهدف الاسمى هو تقديم الشعر الدرامي بطريقة تبعث على التطهير عبر ايضاح ترى )الباحثة( 

لوضوح كان يبتغي االممثل في المسرح اليوناني عمل فيما يخص الاساس  الش يءالمفردات الكلامية والمعاني وهو 

وذاك بالنسبة اليه هو الش يء الاساس ي والمهم الذي يوليه شأن اكبر من مجرد ابراز خصائص الطباع عند 

 الشخصية ومما يؤكد اهميته عند الممثل اليوناني وجعله تلك الالفاظ مصحوبة بش يء من الموسيقى .

اصبحت "اذ  ،د اليونانالروماني اختلافا جوهريا عن ما كان عليه عنلقد شهد فن الممثل في العصر 

شخصية الممثل عند الرومان هي الدور عينه الذي يؤديه وكان الممثلون بصفة عامة اما من طبقة الرقيق واما 

يعد المسرح وثنيا حيال الحياة وما الممثلون سوى نماذج منبوذة الذي كان موقف الكنيسة كما ان  من العتقاء .

الاسرار والمعجزات والاخلاقيات التي كان يتولاها ممثلون هواة لم تعش اسمائهم من المجتمع مرورا بمسرحيات 

 (.p233-Hawting)  ."من بعدهم

 المبحث الثاني: التحولات في الاداء:

تباريا نحو المتعة وتحقيق شهد التمثيل "في القرن السادس عشر اذ الارتجالي  لقد ظهر المسرح الكوميدي

ثلين )الايطاليين( الذين كانوا يعتمدون الغناء والرقص مأولئك المالاندماج بين الممثلين والجمهور اذ برع 

وكان  حداثوسرعة البديهة ويقظة المخيلة وهم يرتجلون كوميديا تهم تلك معتمدين على مسودة لخطوط الأ 

 (.p9-Deux) ."ز و المحفوظات والحكايات والاغانالاحاجي والالغالهم معين لا ينضب من الامثال والنوادر و 

 بناءً على ما تقدم تجد )الباحثة( ان 
ً
  حضور الممثل عبر العصور يمتلك وجودا

ً
يتطور بمرور الزمن  فاعلا

اذ ان دراسة الشخصية هي محط  ،المراد تمثيلها او تقديمها على خشبة المسرح بما ينسجم و الشخصية
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التركيبة النفسية وتفسيرها كما يرتبط ذلك بالموضوع الذي عبره يمكن اهتمام الممثل بشرط ان يعمل على 

 ان نتعرف على خصائص الشخصية في ادق تفاصيلها وتصرفاتها وعجلة علاقاتها حتى ولو كانت متشابكة.

جسم الممثل وصوته هما الاداتان التي   ،فالصوت ونبرته كفيلان بكشف الشخصية وتحديد دوافعها 

ان وعلى الممثل والموهبة تتطلب قدرا من النباهة والذكاء وسرعة البديهة يعبر بها عبر افعال الشخصية، 

يحاول الكشف عبر وان  الشخصية عبر خبرته وخزينه  أداءفضلا عن تدبره والدور  الشخصيةبروح  يتشبع

وعن اهدافها ومرادها لتظهر على السطح مكامن الشخصية  وما يجاورهاالتجسيد عن خفايا تلك الشخصية 

 وخباياها .

بعضهم  اذ راح ،باهتمام معظم الممثلين في العالمي الذي حظ ومنهجه (ستانسلافيسكي) وبظهور      

والبعض الاخر راح يجتهد في تطبيقاته عبر التجارب للوصول الى اكتشافات  خصائصهايعمل على هدي من 

 (.p211-Mohamed)(منهج ستانسلافيسكي) فيجديدة 

محتوى المتخصص الاول والمكاني من الاطار النظري يمكن الخروج  الى  بالرجوع :مؤشرات الاطار النظري 

 بالمؤشرات الاتية:

1- 
ً
يتغير اداء الممثل في العرض المسرحي على وفق الاساليب المختلفة في الانواع النختلفة للمسرحيات ابتداءا

 بالمسرح الشامل.
ً
 بالواقعية وانتهاءا

ً
 من الكلاسيكية ومرورا

ت في اداء الممثل عليه ان تدريس طبيعة المسرحية التي يشارك فيها وان يحلل ابعاد لغرض تحقيق التحولا -2

.
ً
 ونفسيا

ً
 واجتماعيا

ً
 الشخصية التي يمثلها جسمانيا

 يستطيع الممثل ان يحقق التحولات باداءه لاي دور يمثله عند اتباعه مبادئ طريقة ستانسلافسكي.-3

 إجـراءات البحـث

بإحصاء مجتمع البحث وهو نفسه عينة البحث والتي قدمت على مسرح  ةالباحث تقام: مجتمع البحث

 ( .2011عام )آذار من  30العاصمة )بغداد( في الوطني في 

إذ سيتم تحليلها  ،( بصورة قصدية 2011قدمت عام )  بحثها والتيعينة  ةالباحث اختارت: عينة البحث

 على وفق المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري  .

لغرض تحليل عينة البحث  االمنهج )الوصفي(، في إجراءات بحثه ةالباحث اعتمدت: منهج البحث

 والتوصل الى الاستنتاجات.

 الى المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري، وكذلك : البحث أداة
ً
الملاحظة تم بناء أداة البحث استنادا

 .المباشرة
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 تحليل مسرحية 

 )*("فيس بوك  مسرحية "

 )**(عماد محمد إخراج: اعداد و 

 تمثيل : محمد هاشم .

 2011/  3/ 30تاريخ العرض: 

 الوطني .سرح الممكان العرض: 

 الفرقة الوطنية للتمثيل . انتاج :

  :قصة المسرحية

ذات الشخصية(، ومع ارض يعيش ليلة احتجاج مع الذات )المسرحية حول رجل مع أحداثتدور 

ا متشعبة، عبر سرد حكائي تمتزج بالكثير من أحداثالسلطة، اذ يتمحور زمن العرض بليلة واحدة يسرد عبرها 

 حداثشاشة كبيرة بصفحة الفيس بوك التي نعرفها جميعا، لتبدا الأ الصور الفوتوغرافية التي تعرض على 

)سجن ابو غريب( الذي تناولها العالم اجمع كفضيحة مدوية كشفت عبرها  أحداثالصور تنهال ما بين  أوتبد

ترديد البطل لجملة .. فضلا عن فضائج يندى لها الجبين قد مورست مع السجناء من قبل القوات الامريكية 

لقد افصح ذلك المحتج عن نياته وكشف ما يبغي )الارق، والحب، والحرية، والديمقراطية(  لمات بينها من الك

قوله وامنياته التي تلخصت في محاولته ايصال صوته لمناقشة السلطة بغرض تحسين وضعه الانساني 

خرج المعد )عماد . وكان هذا واضحا منذ لحظة اعداد نص العرض حين لجأ الموالمعيش ي بما يحفظ كرامته 

محمد( الى مصادر إعداده لروايتين مهمتين ولكاتبين كبيرين هما: )عبد الرحمن منيف( في روايته )شرق 

المتوسط( و )غائب طعمه فرمان( في روايته )آلام السيد معروف(، ففي الرواية الاولى تتصدر لائحة قانون 

الرواية عبر معاناة وتعذيب  أحداثلحقوق جميعها في )حقوق الانسان( الدولية والتي لم تجد لها مكانا هذه ا

والقهر الروحي والاستلاب الفكري الذي  بالإحباطوقتل بطلها، وكذلك في الرواية الثانية نشهد مدى الاحساس 

المصدرين كان المعد  ذينيعاني منه بطلها الشارد والمنعزل عما حوله والمطارد من قبل الجميع.. على وفق ه

  –ختياره لمصادر اعداده با –المخرج 
ً
 قد قبض على خطه الدرامي ومسعاه الفكري الا ان العرض لم يفد كثيرا

حسب فكلا الروايتين تدافعان عن حقوق بمن هذه المصادر )الروايتين( سوى اعتماده على جوهريهما الفكري 

 
ً
 . الانسان، مع ما افاد منه من جمل اساس من )شرق المتوسط( تحديدا

كشفت عن اجوائها الرقمية كقيمة تقنية تمددت على طول العرض نودراما و مسرحية )فيس بوك( هي م

هيمنت شاشة الحاسوب الرقمية على  اذ ،بجدارة، كما حاول المخرج من ان يؤسس لتقنية رقمية المسرحي

قد توشح بشاشة  هبأكملفكان عمق المسرح فضاء المسرح والصالة بوصفها العلامة الكبرى المتصدرة للعرض، 

                                                           
على قاعة المسرح الوطني وهي من اعداد واخراج )عماد محمد( ،  2011/  3/  30الفرقة الوطنية للمثيل يوم : مسرحية قدمتها فيس بوك )*( 

 (.ة. )الباحث( وهي من المسرحيات المونودراميةومن تمثيل )محمد هاشم

مخرج مسرحي عراقي معتمد لدى وزارة الثقافة العراقية / دائرة السينما والمسرح ، الفرقة الوطنية للتمثيل، خريج معهد : عماد محمد )**( 

الفنون الجميلة في بداية التسعينات من القرن المنصرم قسم الفنون المسرحية فرع الاخراج، اخرج الكثير من الاعمال المسرحية منها 

 )الباحث(. .( والكثير من الاعمال المسرحية  تحت الصفر ط عيني، عربانه، رائحة حرب ، )لم تر ق
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فيها صورة الممثل )محمد هاشم( الاصل، وفي  كبيرة هي عبارة عن صفحة من صفحات الفيس بوك اذ تظهر

)كف ابيض( تصوره لنا كاميرة فيديو  ( ضخم وديهيمن )كيبور  –على الجدار الكبير يسارنا  –صالة المشاهدين 

تتطلبه اللحظة الدرامية المراد التعبير عنها  مباشرة حين تتحرك اصابعه لتطبع بين لحظة واخرى بحسب ما

برامج الالى جانب المؤثرات الصوتية المستندة ايضا الى ( لحب والحرية وغيرهاـ )ابكلمات ذات دلالة كبيرة ك

 ( .1كما في الصورة رقم )الرقمية نفسها فضلا عن الصورة الحركية لبعض المقاطع الفيلمية. 

 
 ( 1الصورة رقم ) 

بإضافة كرس ي متحرك.. اللون الأبيض عكس طهارة الشخصية ونبل  بخوذ بيضاءأرضية المسرح امتلأت  

الحوار الذي لا تمزقه الأصوات(، وعبر هذا  هذا السكون الأخرق  لماذا) اول سؤال للبطل  فعلها التحريض ي عبر

يخرج البطل من هدوئه لينفجر غاضبا وسط الاصوات الصاخبة ليتحول وسط صراعه مع الخوذات البيضاء 

ان تحول البطل الى شخصية  ، اذقبو او سجن وتحوله الى معتقل او سجينلباشارة منه الى تحول المكان و 

بيديه  (خوذتين)من مواطن محتج الى سجين( قد اتى عبر غطاء الراس الذي غطى وجهه ثم ليستغل اخرى )

البطل منشطرا  الاثنين ليجعلهما بديلين لسجانين يخاطبانه بطبقة صوتية مغايرة لطبقة صوته وهنا اصبح

 .(2كما في الصورة رقم )، ( 2+ سجان  1الى ثلاثة اقنعة )السجين + سجان 

 
 ( 2رقم ) الصورة 

ثم ليبدا الصراع من جديد حين يتحول المحتج الى شخصية يعود لشخصية المحتج وكانه كان في كابوس ، 

) السياس ي ( الذي يحاوره عبر شاشة الفيس بوك، اذ نجد ان شخصية السياس ي مغايرة لشخصية المحتج 
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وشعره الى طريقة كلامه، ويكون في الطرف بدءا من المنصة التي يلقي خطابه خلفها الى هندامه المميز الى اناقته 

فاعل  الاخر محاورا شخصية المحتج، اذ كان لذلك المزج الصوري السينمائي بالواقع على الخشبة حضور 

 ( . 3. كما في الصورة رقم ) بالدقة والجمال  ومميز

 
 ( 3الصورة رقم ) 

القرين بالسؤال والجواب فتارة يسال دوره ودور  يأخذاذ  ،ان البطل بين لحظة واخرى يتحاور مع قرينه

وهنا ينتقل البطل وتارة يجيب، اذ يبقي الممثل على تلك المسافة الجمالية ما بينه وبين الشخصية الاخرى ، 

مهات الشعبي وتمسكا ا على الملفوظ النص ي في موروث الأ لمساجلة بينه وبين امه وهو يمثل دور الام معتمد

ه حين قدم وماذا فعل له ابو بشخصية الام ، بعدها يستذكر يوم ولادته على لسان امه  للإيحاء المأثوراتبتلك 

سبع قرابين بمناسبة مولده ، هنا نشاهد البطل وقد وظف تكنيكه الجسدي ليجسد حركات تستخدمها 

 
ً
ج قلبه ليسقط العقال عن راسه ثم ولادته قد تشنعن الفرح وكيف ان ابيه من فرط فرحه ب العشائر تعبيرا

 ( . 4. كما في الصورة رقم ) توسد الارض مفارقا الحياة دون احلامه بان يرى ابنه رجلا في يوم من الايام 

 
 ( 4الصورة رقم ) 

الاخيرة رات العراقية للتظاهفيلم وثائقي في يظهر وفي اللحظات الاخيرة للبطل نجده العرض في نهاية 

خرج المسرحية مظاهرات الجمعة( في ساحة التحرير لنشهد تواجد بطل المسرحية ذاته الى جانب معد و ت)

ن بحقوق الانسان التي شرعتها لائحة القوانين الالهية والوضعية.. ان ويطالباويحتج انوهما يتظاهر  ،ذاتها

ن الشعب العراقي. هذا التقارب والتداخل وهما وسط عدد كبير من الفنانين العراقيين وفئات وشرائح اخرى م

ما بين التمثيلي واليومي اوجب العرض مشروعية خطابه وقداسة رسالته التي قام من اجلها.. لم يقع في 
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استند  لأنه، برغم انه عبرهما و بحيلة العاب الخدع المسرحية خرج من هذه المباشرة  المباشرة و لا الشعارية

رحية واللحظة البعيدة عن افق توقعنا كمتلقين بمعنى ان المخرج تعاكس مع على سر اخفاء الصنعة المس

رقمي متشعب ومتعالق عبر كولاج مسرحي مختصر ودلالي ابرق لنا  عالم بإزاءكان  لأنهافق التوقع السردي 

 سريعا بوحه واهتزازه الكبير والمنبعث من )زمن فقدت فيه الايديولوجيات العتيقة حضورها وشاخت.. نحن

في عصر التواصل والمثاقفة الذي كان نتاج التقدم التقني المتسارع.. عصر تبدل الهويات الثقافية والمعرفية، 

اقول من رحم هذا كله ولدت مونودراما فيس بوك.. وهي دعوة للمشاركة مع امالنا واحلامنا مستقبلنا 

العرض الذي اعتمد  (بروكرام)في وتطلعنا..( بحسب كلمة المخرج الذي اهدى العمل الى شباب الفيس بوك 

هذا البروكرام هو الاخر على رقمية الفوتوشوب تصميما له في صورة مونتاج رقمي تظهر فيها مظاهرة 

جماهيرية وعلى رؤس المتظاهرين بيدق شطرنج الملك وخلفه بيدق الجندي الحارس الشخص ي له. حوى 

تصوير الفوتوغرافي ولسيناريو المادة الفلمية بجانب ( فنيا وتقنيا للمونتاج ولل18البروكرام ايضا اسماء )

ولم يسقط  حتاجها هذا النوع من العروض المسرحية الرقمية او التي تسعى ان تكون رقمية.يتقنيات اخرى 

الممثل في فخ التقليد المباشر للشخصيات التي مثلها بل كان يحاكيها عبر الملفوظ النص ي تارة وفي اخرى كان 

ما ادى الى انسجام بينها )الشخصيات( وبين المتلقي في محاولة لبث جماليات  ،لذاكرة الجمعيةيحاورها عبر ا

  التمثيلي في تحولات الممثل الى شخصيات مختلفة . داءالأ 

 

 نتائج البحث ومناقشتها

الخوذات )الذي تشكل في فضاء العرض عبر  مع مجمل التكوين السينوغرافي وتحولاته الممثل أداءتوافق  .1

 
ً
ارتباطها بعملية الكشف عن أبعاد الشخصية و وشاشة الفيس بوك الإضاءة   عنالبيضاء( فضلا

) مواطن محتج ـ  وعلاقاتها المتداخلة ضمن منطق الإحالة الدلالية المنفتحة على مدلولات متعددة.

 سجين ـ سياس ي( .

ضمن  وفق الحركةعلى وحركية تنطوي على مرجعيات دلالية  إيمائيةفضاءات  الممثل عبر أداءتحولات  .2

 مشهد السجين( .) كما في  أنماط الفعل ورد الفعل باتجاه المثيرات أو مخالفتها أو النأي عنها

تحيلها الى طقوس  شعبية موروثةدلالات رمزية تمتد الى مرجعيات ب على التحول التمثيلي داءمهيمنات الأ  .3

تلامس الغريزة الإنسانية في صراعها من اجل البقاء والحفاظ على الجنس والنوع عبر تراكمات  قبلية

كما في ) مشهد الاب والهوسات الشعبية تيمنا بمولوده وعي وجودي يبحث في أسرار التكون الأولى 

 .الجديد(

ومتغيرات المهارة الادائية التي ترتبط  اثحدوطبيعة الأ  ةواقعية الشخصي عبر داءالأ تنعكس واقعية  .4

كشفت عنها مجمل انساق حركة  ،ةبطبيعة الحياة الاجتماعية والظروف البيئية بحسب تنوع الشخصي

 .( المتظاهر في ساحة التحرير عبر شاشة الفيس بوكشخصية )ودلالاتها في  ةالشخصي

  الاسلوب الاخراجيمنح  .5
ً
 مهيمنا

ً
 وتكويناتهفي بناء وحدات العرض عبر تشكلاته  الممثل داءلأ حضورا

 .كما في )مشهد الام(الجمالية وآليات تفعيل الفضاء الدرامي 
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 الاستنتاجــات

 مع الانفتاح التقني الذي فرضته طبيعة  المسرحي وتحولاته داءالأ  انطوى  .1
ً
على مدلولات عديدة توافقا

اشتملت على شاشة كبيرة لكومبيوتر تمثل عبر سينوغرافيا  تحولات العصر الحديث وسبل اتصالاته

 .صفحة الممثل الشخصية كانت قد غطت مساحة المسرح

 الممثل الواحدوفق مبدأ الاقتصاد العلامي عبر ارتباط  على، العرض المسرحيودلالاته في  داءالأ توظيف  .2

كما في  داءتحولات الأ عبر عناصرها في تشكيل و بعدد من الإحالات المرتبطة بمناطق مختلفة الاتجاهات 

 .()المشهد الاول السير على الجماجم

التي الجسد بايمائاته وحركاته واشاراته عبر لغة جديدة هي لغة  ادواتهإعادة تشكيل و  الممثل أداءتوظيف  .3

بشموليته وانفتاحه وتجاوزه حدود اللغة المباشرة كوسيط أوحد ترتبط بالوجدان الإنساني الجمعي 

 للاتصال.

ة كوسيلة مثيرة باتجاه المتلقي الممثل في العروض المسرحي أداءاصبح الملفوظ الشعبي يهيمن على  .4

 استخدام الملفوظ الشعبي في شخصية، الام، الاب، المواطن المحتج، المتظاهر، السجين( .)

في  داءتقترح الباحثة ان تجرى دراسة مجاورة تحت عنوان ) الشخصيات المركبة والية الأ : المقترحات

 العروض المسرحية المعاصرة ( .
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Abstract: 

Transformations of the actor when acting many characters are the product of joint work 

between the actor and the director through the instructions and the exercises that facilitate the 

reach for the desired goal.  

The method or way has often been used which is Stanislavsky premises in his work with the 

actor in the role. The first section consists of two parts under the heading of the actor's work 

with himself. The two parts are preparing the actor in creative suffering (internal), and in 

coexistence and embodiment (outside). The second section is the book of the actor's work with 

the role. The current research aims at identifying the mechanism of the acting performance 

transformations among many characters of the same actor.  

The results reached at in the current research are: The correspondence of the actor's 

performance and his transformations with the overall scenarios that are formed in the 

presentation space through (the white helmets) in addition to the lighting and the Facebook 

screen and its connection to the process of revealing the dimensions of the character and its 

interrelations within the   semantic referral logic open to multiple meanings (protesting citizen, 

prisoner, politician).  

The most important conclusions are: The theatrical performance and its transformations 

involved many indications in line with the technical openness imposed by the nature of modern 

era transformations and means of communication through scenography consisting of a large 

computer screen representing the actor's personal page that covered the theatre space. 

Key words: transformations / performance / actor / characters. 

 

                                                           
1 Graduate student /College of Fine Arts / University of Baghdad،    aqbalalzydy942@gmail.com  .  

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:aqbalalzydy942@gmail.com


115 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts95/115-128 
 صورة المرأة عند الفنان جبر علوان

 1احلام عبد الستار شنين

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

 15/3/2020,            تاريخ النشر 17/11/2013,              تاريخ قبول النشر  13/11/2013تاريخ استلام البحث 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 ملخص البحث   

وقد تمظهر هذا الوجود عبر تاريخ الفن ابتداءا من  التاريخ،تشكل المرأة ثنائية وجودية مع الرجل على مر 

من القول ان تاريخ الفن يشير الى حضورها كامتداد لهذا  ولابد الحداثة.فنون الحضارات القديمة وصولا الى 

كان للمرأة مخرجات متباينة من حيث محتوى  والبلاد العربية ومنها العراق لقد الشرقية،التاريخ في الفنون 

وقد تبنى الفنانون  وغيرها ، …الأنوثة  الخصب ، الأمومة ، …في توصيفاتها  …حضورها واسلوب العرض 

الذي صاغ أسلوب عرضه ووحداته اعتمادا على الحضور  العراقيون هذه  الحقول ومنهم الفنان جبر علوان ،

 .ي والأسلوبي الأنثوي وتجربته في حقلها الشكل

يتكون البحث من اربعة فصول ويشمل الفصل الاول منهجية البحث التي يتكون من مشكلة البحث واهميته 

واهدافه وحدوده وتحديد المصطلحات وكانت مشكلة البحث هي التساؤلات التالية :ماهي المساحة التي شغلتها 

رأة في اعماله ية  اسلوبية   اتسمت بها صورة المصورة المرأة في تجربة الفنان جبر علوان ؟ وهل هناك  خصوص

؟ وهل كان موضوع المرأة يستدعى عند لسيادة من حيث المحتوى والشكل للمرأة مركز ا الفنية ؟ وهل كان

الفنان مع مرجعياته الأجتماعية أم الشكلية فقط و ماهي الأبعاد التعبيرية لصورة المرأة في اعماله الفنية ؟ 

 اهمية البحث التي تلخصت في ما يأتي :  و جبر علوان تمثيلها في أعماله ؟  وأي امرأة يحاول 

لم تكن الحفريات التي يقيمها النقد في حضور المرأة خارج مديات تمدده ولكن استدعاءها ببعض الصور ،   

ليس على مستوى المفاهيم فحسب بل في الحقل الجمالي الذي يقع على  الواقعية والخيالية بحاجة الى قراءة ،

في تأويله ، لذلك فأن أهمية البحث هي الوقوف على معطيات هذ ا التشكيل ومن ثم تحليلها  مشكلات كبيرة 

وهدف البحث وهوالكشف عن طبيعة وتمثلات والتأريخ لها سواء على مستوى الوثيقة أو الحضور الفني 

 ة في اعمال الفنان جبر علوان و حدود البحث التي كانت  كالاتي  :        صورة المرأ

 رسوم الفنان جبر علوان  -الحدود الموضوعية :

 . 2004 - 1994تمتد هذه الحدود للمدة من  -الحدود الزمانية :

  -الحدود المكانية :
ً
 وتشمل اعمال الفنان المنجزة في أيطاليا حصرا

من العصور  التاريخ ابتداءً عبر  صورة المرأةون من مبحثين المبحث اولهما هو تمثلات اما الفصل الثاني فيتك

 القديمة  مرورا بالفن الحديث الى الفن العراقي المعاصر وثانيهما مرجعيات صورة المرأة في رسوم جبر علوان .

                                                           
  artistahlam62@gmail.com  , بغداد/جامعة  الفنون الجميلةكلية   1
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د العينااة اولا : امااا الفصاااااااااااااال الثااالااث فهو اجراءات البحااث الااذي يتكون من منهجيااة البحااث ومجتمعااه وتحاادياا

  -منهج البحث :

اساااااااااااتخدمت الباحثة في دراساااااااااااتها الحالية المنهج الوصااااااااااافي التحليلي وقد تم الاساااااااااااتناد الى هذا المنهج لملائمته 

 للبحث فقد تم اخضاع العينة للوصف والتحليل .

  -ثانيا : مجتمع البحث :

ولساااعة هذه  ( 2004-1994نية منذ )لمحصاااورة في حدود  مشااامل مجتمع البحث الاعمال المرساااومة للفنان وا

المدة وكثرة نتاجه الفني ومعارضااااااااااه الحااااااااااخصااااااااااية فقد حددت الباحثة مجموعة من الاعمال تكون لها القدرة 

( عينااة تمثاال مجتمع البحااث بمااا يفي 50لقااد اختااارت الباااحثااة )والفعاااليااة للتعبير عن مجتمع البحااث عااامااة . 

موضااااوع البحث  (جبر علوان )ة في اعمال الفنان أوتمثلات صااااورة المر واهداف البحث في الكشااااف عن طبيعة 

من خلال دراساااااااااااااة وصااااااااااااافية تحليلية لاعماله مساااااااااااااتندة في  لك على دراساااااااااااااة م اااااااااااااحية للمنجزات الفنية من 

 .توثيقات صورية ، حددت الباحثة من خلالها مجتمع بحثها 

  وبما يتن
ً
اما الفصل الرابع  .اسب وطبيعة  مجتمع البحث ثالثا : عينة البحث :تم اختيار عينة البحث قصديا

 ومن بينها نذكر مايأتي :فتضمن :النتائج 

اتخذت "صورة المرأة " مركز السيادة في أعمال الفنان جبر علوان كما في عمله )استعداد للحلم( انمو ج  .1

 ( .3انمو ج رقم )وعمله )حلم شرقي (  (1رقم )

اتسمت بعض اعمال الفنان جبر علوان باستدعائها مرجعيات اجتماعية كما جاء في عمله )المسرات  .2

 ( .3الغامضة ( انمو ج رقم )

جاءت معظم اعمال الفنان جبر علوان التصويرية بحضور صورة المرأة شكلا ومحتوى كما جاء  لك في  .3

 ( .3انمو ج رقم )و  ( ،2، انمو ج رقم ) (1انمو ج رقم ) جميع نما ج العينة ،

 الإطار المنهجي الفصل الأول :

 : مشكلة البحث 

وقد تمظهر هذا الوجود عبر تاريخ الفن ابتداءا من  وجودية مع الرجل على مر التاريخ ، المرأة ثنائية تشكل 

ولابد من القول ان تاريخ الفن يشير الى حضورها كامتداد لهذا  .فنون الحضارات القديمة وصولا الى الحداثة 

لقد كان للمرأة مخرجات متباينة من حيث محتوى  .لبلاد العربية ومنها العراق التاريخ في الفنون الشرقية وا

وغيرها ، وقد تبنى الفنانون العراقيون  ...الأمومة ، الخصب ، الأنوثة  ..سلوب العرض في توصيفاتها حضورها وا

، الذي صاغ أسلوب عرضه ووحداته اعتمادا على الحضور الأنثوي  (جبر علوان)هذه  الحقول ومنهم الفنان 

تجاه تقوم على التساؤلات التالية وتجربته في حقلها الشكلي والأسلوبي ، ولذلك فأن مشكلة البحث في هذا الأ

هل هناك  خصوصية  اسلوبية   اتسمت و  : ماهي المساحة التي شغلتها صورة المرأة في تجربة الفنان جبر علوان ؟

هل كان موضوع ؟للمرأة مركز السيادة من حيث المحتوى والشكل هل كانأة في اعماله الفنية ؟بها صورة المر 

لصورة المرأة في ماهي الأبعاد التعبيرية ياته الأجتماعية أم الشكلية فقط ؟مرجع المرأة يستدعى عند الفنان مع

 أي امرأة يحاول جبر علوان تمثيلها في أعماله ؟    اعماله الفنية ؟ 

 



 احلام عبد الستار شنين............................................................... صورة المرأة عند الفنان جبر علوان

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

117 

 اهمية البحث

لم تكن الحفريات التي يقيمها النقد في حضور المرأة خارج مديات تمدده ولكن استدعائها ببعض الصور ،   

حسب بل في الحقل الجمالي الذي يقع على فليس على مستوى المفاهيم  الواقعية والخيالية بحاجة الى قراءة ،

ى معطيات هذ ا التشكيل ومن ثم مشكلات كبيرة في تأويله ، ولذلك فأن أهمية البحث هي في الوقوف عل

 تحليلها والتأريخ لها سواء على مستوى الوثيقة أو الحضور الفني 

  : هدف البحث

 با : تحدد هدف البحث

 .الكشف عن طبيعة وتمثلات صورة المرأة في اعمال الفنان جبر علوان 

 يتحدد البحث بما يأتي ::  حدود البحث

 . ر علوانرسوم الفنان جب -الحدود الموضوعية :

 . 2004 - 1994من  مدةتمتد هذه الحدود لل -الحدود الزمانية :

 . -الحدود المكانية :
ً
 وتشمل اعمال الفنان المنجزة في أيطاليا حصرا

 الفصل الثاني : الإطار النظري : 

 صورة المرأة في الفن القديم - المبحث الاول :

 للطاقة  العالم شكل المرأة في اعمالهم وموضوعاتهم الفنية ،لقد تناول معظم الرسامين والنحاتين في 
ً
نظرا

التعبيرية الكامنة خلف الشكل المرئي لها ، وللقيم الجمالية التي يتمتع بها القوام الانثوي والذي يؤهله ليكون 

تخلو نتاجات مفردة لاغنى عنها  بأضفاء مناخ ملؤه الهدوء والصفاء والمرونة والتعبير في الموضوع الفني ا  لا

 لمرأة في اعمالهم الفنية المميزة ،غريق وعصر النهضة من أشكال وصور لحضارات كل من العراق ومصر والا 

 الى الفن الحديث 
ً
لقد استخدمت صورة المراة ومنذ القدم في المجتمعات القديمة " فوجد المبدع في .وصولا

( صار ينشد مجمل الظاهر الجسماني للمراة ) الجسد ( وخاصياته المع
ً
برة عن مدركات الانسان الفكرية ) رمزا

 ، ترتبط بما بعد الظاهر المرئي لهذه التماثيل ،
ً
 خطابه الفكري بآ فيه افكارا

ً
 ومكثفا

ً
ليات تقوم على مختزلا

 تماثيله من مشابهاتها الطبيعية المالوفة لتؤدي 
ً
تجاو  قوانين المشابهة ، وبما يرض ي حاجاته وتأويلاته ، محررا

 (sahib , 2007,p39) خطابها الابلاغي في وسطها الحضاري كرمو  فهي تشبه نفسها القصدية الطبيعية "

 ففي فنون الانسان في العصر الحجري القديم )وجدت على جدران كهف لامجدولين في فرنسا ،نحت امراة، 

عارية في وضعية الاضطجاع ، ومع ان الشكل قد نفذ باسلوب بسيط يعتمد على تحديد الخطوط الخارجية 

ان فيها جمالية بديعة تشبه تلك المرونة والدقة في التخطيط والنقل الواقعي الصادق وقوة  وحفرها فقط ، الا

ل معبود تصورته المجتمعات الفلاحية "ولعل او ، (sahib , 2007,p1) التعبير التي نشاهدها في رسوم الكهوف (

كان  ا صلة بقوى الارض المنتجة المولدة وخصبها ، كما يرجح ان يكون اول معبود  تصوره الانسان كان على 

وان دمى  ( Mother –goddess)هيئة الهة تمثل الارض وخصبها ، وهي الالهة التي يطلق عليها اسم الالهة الام 

وكان لصورة المرأة في الفن  ،(baqir,1986,p201) بدينات مبالغ في كبر اثدائهن " نسوة الطين المصنوعة بهيئة

 "ففي مقبرة روفو
ً
وجد افريز يبلغ طوله اكثر من ست امتار الى ست لوحات ممتدة حول  اليوناني حضورا

جدران المقبرة ينظمها موكب للنساء يتحركن من اليسار الى اليمين وقد امسك بعضهن بايدي البعض وبدت 
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وايماءتهن افراد جوقة الكوروس المسرحي يؤدين  وجهوهن المجانبة متعاقبة في تنسيق بارع وكانهن بوضعاتهن

ووجدت رسوم جدارية  .(eakashat, 1993,p421 )قبل دفنها "الرثاء حول جثة المتوفي اثناء عرضها طقوس 

في الاردن امراة تستحم "فوضوح صفة  (عمرةمام )قيصر لصور نسوة عاريات على الجانب الجنوبي من منزع ح

دها التقليد الروماني التجسيم وتأثير الضوء والظل والحركة الطبيعية في هذه الرسوم يكشف عن مدى اعتما

 ,atnighhawzin ) لك فان الاشكال المهمة التي تصور النساء تعكس في مظهرها الجسماني "  ومع

1974,p32) ،في الفن الاسلامي فقد كان رسم الكائنات الحية شائعا في الجزيرة  اما فيما يخص رسوم المراة

العربية قبل الاسلام ،اما بعد الاسلام فقد ابتعد الفنان عن تصوير الانسان والحيوان  وانصرف الى الزخرفة 

 ، ءالنباتية والهندسية الا ان الفن الاسلامي لايخلو من  تصوير المراة كما جاء في  مخطوطة قصص الانبيا

الفنان أوغست رينوار  فقد صور المراة في  اما،  وصور الفنان كلود مونيه النساء بعمله )نساء في الحديقة(

"  1877عام (م ولوحة )مدام شانبنتير1874عام (ولوحة )راقصة 1867لوحة ليز بمظلتها الشمسية عام 

ه هي حواء التي تسكن جنة لاوجود فيها فنساء رينوار في الواقع شابات نضرات في معظم الاحيان ، والمرأة عند

 امرأة رينوار ، حتى حين تضع عليها ثياب شابة  لحجرة المعرفة او الافعى ،
ً
ش ئ من الفردوس يبقى مكتنفا

باريسية او حين ترقص تحت اشجار طاحونة غاليت او حين تصغي الى الموسيقى او تضع القبعة على راسها 

 الى الفترة التي رسمت فيها " لدى الخياط هي باوضاعها المختلفة 
ً
-mulir, aylghr, 1988,p33)تنتمي تماما

و)امرأة  تقرأ بين  (وقد انجز الفنان كلود مونيه عدة اعمال فيها صورة المرأة مثل )ضفاف السين ، (34

لوحة )مغنية و  1873 ()ثلاث رقصات . اما ديغا فقد صور المرأة في لوحته ) الشقائق البرية ( ولوحة الحشائش (

اما سيزان " حين ، 1902عام  (ن قد صور النساء في عمله )النداءوكذلك الفنان غوغا، 1878عام  المقهى (

رسم عاريات لم يكن بدافع الاشتهاء او ليثير فينا المداعبة الحسية بل استعمل اجسادهن ليقيم تشكيلا 

)الاخوات ، حشية نرى اعمال هنري ماتيس ومن فنانيين الو  ، (mulir, aylghr, 1988,p40)عماريا حيا" 

   "لجأ احيانا الى ، إ 1940عام  ( وعمله )القميص الروماني (1917وعمله )الفنان والموديل  1915 الثلاث (

، وحين رسم الدواخل ، حيث النساء اليافعات الكسولات والجواري المسترخيات ، اكد العمق فيها  النمذجة

انها في الاغلب  مر على خلق الالوان التي على الرغم من كونها اقل تالقا من قبل الابالمنظور الخطي مع  لك است

بيكاسو  التكعيبية الذي صور المرأة هوالفنان ومن فناني ،(mulir, aylghr, 1988,p69 )اكثر رهافة وجا بية"

 من الحرب العالمية الثانية "فمنذ  لك الوقت شرع يرسم سلسلة من النساء 
ً
الذي اتخذ موقفا منحا ا

الجالسات بوجوه مشوهة بوحشية ، تحمل في ملامحها اقس ى صنوف العذاب والحزن التي حلت بالبشرية في 

فقد  صور المراة في عمله )الرماد  اما الفنان مونك، ( mulir, aylghr, 1988,p83) تللك السنوات المروعة "

اما الفنان اميديو مودلياني " تكاد كل موضوعاته تتناول الجنس البشري المتعب القلق  الحساس  ، (1894

التوتر اشخاصه امامنا جالسون بثبات ، يدعوننا الى ان نعيش احزانهم ومعانتهم في الحياة حتى عارياته وهن 

انهن عرفن الدعابة خلا دعابة الزخارف المشدودة التي احاطهن الفنان بها يعرضن عريهن بزهو داعر لايبدو 

 1918 - 1917ونرى  لك من خلال لوحاته )امراة ( ،( mulir, aylghr, 1988,p106) اناقة وكبرياء "

ة تمارس ولوحته )فتا 1934بدائية ( فرسم لوحة )امراة، واهتم خوان ميرو بصورة المراة  ،1918و)البوهمية( 

 . )امراة وطيور الليل ( ( ولوحته1932ثقافة بدنية 
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 المعاصرصورة المرأة في الرسم العراقي -

ين ومنهم الفنان جواد سليم همة فقد صورها  العديد من الفناناما في الفن العراقي فكان لصورة المراة مكانة م

فقد صور" ،  1956في الكثير من اعماله وكذلك الفنان فائق حسن  والفنان اكرم شكري في لوحته )حواء (

المراة بجسد عار دون ان يهتم بتحخيص ملامح وجهها او تحديد لشكلها او هويتها فظهرت لتدل على جنس 

الظاهري للجسد واطلق على اللوحة اسم حواء  ان على الشكلالانثى في اي  مان او مكان من خلال اعتماد الفن

اما الفنان رسول علوان فقد صور المرأة في عمله . (lbasriu, 1998, p 68) ليدل على المراة بشكل عام "

ا  " تظهر في اللوحة امراتان جالستان يظهر ثلاثة ارباع جسمهما جلست الاولى على ،  1961عام  )موضوع (

جهة اليمين بوضع جانبي ... اما الاخرى فقد جلست موجهة نظرها وجسدها ووجهها للناظر كانها تريد الافصاح 

عملها )التأمل وكذلك الفنانة مديحة عمر في ،  (lbasriu , 1998 p 84) عن ش ئ ما ظل محبوسا في داخلها "

(" فعملت على استغلال شكل المرأة للتعبير عن الجوهر الكامن خلف المظهر الخارجي متبعة الاسلوب الواقعي 

قد صور  وكذلك الفنان  اسماعيل الشيخلي ،( lbasriu , 1998 p88) التعبيري في تصوير مفردات الموضوع "

التي تتكون من عدة شخصيات نسائية متناثرة في علاقة دينية ،   1969المرأة في لوحته )حول مرقد الامام ( عام

بحتة ا  يتناول العمل قيمة دينية كبيرة عند المسلمين وهي  يارة الاماكن المقدسة وبأسلوب تجريدي 

 ملونة من الالوان الانطباعية الحارة بدرج
ً
تداخلات الاخضر والاوكر في جو و اتها الحمر فالحخصيات كتلا

عام تتميز فيه الكتل لاشغال المساحة بعنصر التضاد في تصميم اللوحة اما الخطوط فهي هشة مقوسة  

الفنان قد اهتم بالانشاء وطريقة تو يع العناصر بطريقة ادت الى فصل الشكل عن الخلفية فجعل بؤرة و 

الذي يتكون ، 1971ر  هبي اما اللوحة الاخرى )قرويات في الحقل(عام العمل معمارية وضوئية  ات لون  اصف

من عدة شخصيات نسائية واقفة بمواجهة  الفنان ناظرة الى الامام وكانها في انتظار ش ئ ما، ان الفنان 

استخدم الاسلوب الواقعي في هذا العمل  اما بالنسبة للخطوط مقوسة في بعض الاماكن وحادة وقوية في 

كتل صامتة كذلك ،اما بالنسبة للفنان حافظ  الاخرى ولم يركز الفنان على التشريح بل جعل منها الاماكن

ي الت 1976رسم الموضوع بواقعية و)لوحة جلسة  سمر عباسية (  1969الدوربي  في )عمله سماور بغدادي (

قد اهتم بتصوير صورة وكذلك الفنان فرج عبو ف  (الف ليلة وليلة)ة في تمثل موضوع شرقي يركز على المرأ

 " ثلاث مساحات مستطيلة عامودية ، 1969عام  المراة في اعماله الفنية ا  يظهر في لوحته )عائلة بغدادية (

معا في نقطة وضع الفنان بها طفلان فتى وفتاة ، النساء في هذا العمل متشابهات من حيث البناء والمعالجة 

وكذلك  ،( iismaeil muhamad,1989,p125) هيئة الاشكال"الفنية ، تحديدا في تو يع المساحات ورسم 

شكال نسائية يرقصن ويقرعن الدفوف ، إ  يتكون العمل من عدة أ ) فرح عراقي ( الفنانة نزيهة سليم في عملها

 عن النسوة بطريقة متناظرة ومتقابلة ، والطبل وو عت 
ً
احمد في استحضار صورة  ولع الفنان ماهودفضلا

و)الفتاة والحصان(  1979المرأة في اعماله التصويريه وشغلها مساحات كبيرة كمافي لوحته )الحصان الا رق(  

قد صور المرأة في عمله ، فولوحة )قروية ( والفنان حسن عبد علوان بالاضافة للفنان محمد علي شاكر 

راكان دبدوب  في عمله  الفنانو  ،1987) امومة ( هوكذلك الفنان عيس ى حنا في عمل  1976)موضوع ( 

( كل  لك يؤكد حضور صورة المرأة في الفن العراقي المعاصر ومنهم كذلك الفنان جبر علوان )بغداديات

 0اول اعماله في المبحث الثاني نموضوع بحثنا والذي سنت
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 :المبحث الثاني 

 مرجعيات صورة المرأة في رسوم جبر علوان 

صباه  مرحلة في قضاء المحاويل في محافظة بابل.وقد تأثر جبر علوان في 1948ولد الفنان جبر علوان في تمو  

وشبابه بالتقاليد الأجتماعية السائدة في مدينته المحاويل "ففي مجتمع محافظ كالعراق تسيطر العلاقات 

فيه القوى والتقاليد المتزمتة لذلك لا يكفي أن يتغير النظام السياس ي لتغيير  والقيم العشائرية،وتتحكم

 كبيرة ومنظمة ودائمة. وهكذا أقتصر 
ً
،ويتطلب جهودا

ً
العلاقات والقيم السائدة،أ  أن  لك يتطلب وقتا

 خاصة الن
ً
 وقويا

ً
أة أو الموقف ظرة الى المر التغيير،خاصة في المرحلة الأولى على المظاهر وظل القديم موجودا

 ا عرفنا أن جزء من الأحداث الدامية التي تقع بسبب المرأة ولأجلها.فأن  اكرة الطفولة تخزن الكثير منها فا

من هذه الأحداث وهذا ما حصل لجبر أ  أن بعض تلك الأحداث التي شهدها أو سمع بها أو كان قريب منها 

طويلة لاحقة،ثم ستنعكس في فنه" لمدة ترافقه أنحفرت في عقله وقلبه وترك  أخاديد في  اكرته وسوف 

(munif,2006,p13) ،  عزلة الأم وشعورها " أن الموقف أتجاه المرأة بالنسبة لهذا الفنان أخذ يتكون من خلال

 بعد آخر حادثة بعد أخرى نتيجة القسوة والظلم وعدم الأعتراف  ، بالوحدة
ً
وسوف يتأكد هذا الموقف يوما

 أمام الجميع بما فيهم الصغار،في وضح النهار،في طرف النهر 
ً
بأي حق للمرأة.وسيتأكد هذا أكثر حين تنزف دما

تي يجب أن تتمثل لها المرأة .هذا أو في مخادع النوم لتقول في النهاية أنها القيم السائدة وطبيعة العلاقة ال

 في الكثير من الأعمال التي قام بها جبر علوان،المرأة وحيدة،في عزلة تامة،
ً
على  المناخ سيجد تعبيراته لاحقا

مظاهر الزينة فهي حزينة،لا تجو  أن تكون لها رغبات أو أن تكون مختلفة.عليها أن تتمثل للتقاليد من  غم الر 

لتراتيبه من نمط معين،ومجتمع الرجال الذكور هذا هو الذي يشرع القيم ويحدد السائدة لرغبة الرجل،

.التي كونت مزاجه النفس ي وما و  ، المواقع والمنا ل 
ً
من الضروري الأشارة الى المناخات والمؤثرات والجروح أيضا

  يقول إ ، (alainbari , 1998,p14)دفعه الى التوقف عند بعض المواضيع والحخصيات أكثر من غيرها" 

 أرسم حالات المرأة ) في  لك الفنان جبر علوان 
ً
توحدي بالمرأة كأنه أثبات  عموم المرأة.،أنا أرسم المرأة كثيرا

،فرح،لأن المرأة تمثل لي  تعبيرية هائلة،حالة حزن  حالة وأجد في المرأة . أنا قريب من المرأة . لوجودي

بأجواء العراق "وقد تأثر الفنان جبر علوان  ، (alainbari , 1998,p14) " الوطن،الأم،الرقة،الحنان،الولادة،

ولابد هنا من الأشارة ،  وخلالها ومناخاته وشمسه الساطعة وما تعكسه من حدة او شدة الألوان أو أضاءاتها

إ  الألوان الى الدرجة القصوى، الى أضافتين تبر ان في العراق أكثر من الأماكن الأخرى،صراحة

تها عين رأ  ز الفنان على التعامل معها كماتتبدى،متفردة،كاملة،مستقلة . وبعض الأحيان جارحة،مما يحف

درس جبر علوان الفن في معهد الفنون الجميلة في نهاية . (alainbari , 1998,p14)الطفولة بشكل خاص" 

معي حساسية غريزية آ اء اللون لكن كيف،في أيام الدراسة في معهد  ات أ  يقول في  لك"حملتيالستين

 بالفن قدر أهتمامي في أكتشاف مدينة بغداد ففيها عثرت على 
ً
أشياء كثيرة  الفنون الجميلة لم أكن مهتما

الذي أنحدرت فيه،قلت أني لم أكن  ومارست حياة قلقة وفوضوية ضاعفت من أنفصالي من عالم القرية

 جد
ً
 في الرسم ولا في النحت،لكنني كنت أميل الى الثاني،وأول جائزة حصلت عليها قبل دخول المعهد طالبا

ً
يا

كانت عن عمل نحتي وكذلك الحال بالنسبة الى الجائزة الثانية.الأستا  ميران السعدي ألح علي بالأستمرار في 

مصدره الأستا  رسول علوان.لقد  دراسة النحت لأني أبدي قدرة جيدة في نحت البورتريه،التأثير الأكبر في
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بالموسيقى الفنان تأثر  كما ، (munif,2006,p20)تعلمنا منه أسرار الألوان الأنطباعية والتعبيرية  " 

فأن غرف الموسيقى بالمعهد لم تقل عنه أثارة وهكذا سيقض ي الساعات  ،"ومثل ما فتن بالمسرح والموسيقيين

"
ً
 ثم ،( munif,2006,p23) الطويلة وهو يستمع لهذه الآلات الجديدة البيانو والكمان والآلات الأخرى أيضا

في كلية وقد قام بدراسة الفن  ) غادر العراق  الى روماثم تخرج جبر علوان من معهد الفنون الجميلة في بغداد  

 الفنون في روما وواصل دراسة النحت على اليد الفنان جريكو ودرس الرسم على يد الفنان جنتيلي حتى عام 

1978)  (muhamad,1997,p3 ) ، في حياة الفنان 
ً
وقد شكلت دراسة الفنان وحياته في روما فترة مهمة جدا

برعاية رئاسة مجلس الو راء الايطالي ورئاسة مقاطعة اميليا رومانيا " هوتم تكريم،  جبر علوان وفنه وابداعاته

وبلدية رافين وو ير الثقافة الايطالية فالتر فلتروني والفنان التشكيلي المعروف كالابريا ، ومدير المتحف 

والاكادمية وشخصيات ثقافية اخرى كانت وراء والى جانب جبر علوان في هذا التكريم"  

(muhamad,1995,p3) رف فيها جمهور الفن التشكيلي في دمشق على الرسام العراقي جبر تع 1988عام ، وفي

مغادرة جبر لدمشق بقيت اطياف لوحة الجواهري وب،عرض الذي اقامته يومذاك صالة اورنينا المعلوان في 

 ال ما و ، ف صالة اتاس ي في دمشق جبر علوان المدهشة في الا هان ... والان وبعد مض ي سبع اعوام تستضي

  . الفنان متواصل في عطاءه الفني

 مؤشرات الاطار النظري 

 ما أسفر عن الاطار النظري : 

 احتلت صورة المرأة مساحات مهمة في المنجزات الفنية الحضارية في العالم .-1

 مهما في تشكيل الفن الحديث والمعاصر . -2
ً
 شكلت صورة المرأة دورا

تنوع استخدام او استثمار صورة المرأة عند الفنانين المعاصرين مثل لوتريك ،ماتيس ، بيكاسو ، مودلياني -3

 ،  خوان ميرو .

 مهما في الرسم العراقي المعاصر-4
ً
فجاءت ضمن اعمال متنوعة الاساليب  ، حققت صورة المرأة تنوعا

 والمضامين .

 في فكر الفنان جبر علوان وموضوعاتها الاجتماعية والنفسية والعاطفية .-5
ً
 مهما

ً
 شكلت صورة المرأة حيزا

 إجراءات البحث الفصل الثالث :

 1994منذ )شاامل مجتمع البحث الاعمال المرسااومة للفنان والمحصااورة في حدود  منية  -: مجمع البحث :اولا

( ولساااااااااااااعة هذه المدة وكثرة نتاجه الفني ومعارضاااااااااااااه الحاااااااااااااخصاااااااااااااية فقد حددت الباحثة مجموعة من  2004-

( عينة تمثل  50لقد اختارت الباحثة )  الاعمال تكون لها القدرة والفعالية للتعبير عن مجتمع البحث عامة .

ة في اعمال الفنان  جبر  أرة المر مجتمع البحث بما يفي واهداف البحث في الكشااااااااااف عن طبيعة وتمثلات صااااااااااو 

علوان موضااااااااااوع البحث من خلال دراسااااااااااة وصاااااااااافية تحليلية لاعماله مسااااااااااتندة في  لك على دراسااااااااااه م ااااااااااحية 

  . فنية وتوثيقات صورية ، حددت الباحثة من خلالها مجتمع بحثهاالللمنجزات 

  وبما يتناسب عينة البحث  م اختيارت: : عينة البحث ثانيا
ً
 . لبحثمجتمع ا  وطبيعةقصديا

اسااااااتخدمت الباحثة في دراسااااااتها الحالية المنهج الوصاااااافي التحليلي وقد تم الاسااااااتناد الى  -ثالثا: منهج البحث :

 هذا المنهج لملائمته للبحث فقد تم اخضاع العينة للوصف والتحليل . 
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ً
 تحليل العينات :رابعا

  استعداد للحلم اسم العمل :

                                         1994تاريخ الانجاز :

سم  90×   80قياس العمل :  

اكرليك مادة العمل :  

استعداد للحلم( امرأة )يصور جبر علوان في لوحته 

مضطجعة،وحيدة في حالة عزلة ، بأسلوب واقعي 

يشغل جسدها الجزء الاكبر من مساحة  إ مبسط ،

المركز  وهي بمثابة، اللوحة والذي يوحي بروح الكتلة 

فيها مما يشكل سمة السيادة لها في اللوحة وهذا يعني حتما اهمية صورة المرأة في  الذي يشكل الثقل الأساس

 كتلاللذان شدم فيها اللونين الاصفر والابيض التي استثمر او استخ لوحته الفنية ،
ً
ة ضؤئية تعادل كلا معا

والتي مثلت علاقة لونية هارمونية بين  ،التي تمثل كتلة الفضاء  الخاص في اللوحة بحجمها كتلة الظل ، 

منطقة الظل التي جاءت في لون بني فاتح تما ج فيه اللونين الابيض والاصفر ، و  ، اللونين الابيض والاصفر

متمثلة بألالوان الغامقة في وجه المرأة وملابسها وكذلك ادخل  اي انه ادخل لون الظل على منطقة الضوء

 ، ف الضوء على منطقة الظل
 
هذا يوحي لنا كمتلقين ان الفنان جبر ، و كل بذلك علاقة هارمونية متجانسة ش

 على حقق كتلة نحتية مرسومة لصورة المرأة في فضاء مفتوح في هذا العمل التصويري ،الذي جاءن قد علوا

كونها توحي الى كتلة نحتية  من رغمال على  جات وتقنيات اللوحة بالالوان المائية من حيث شفافيتها ،وفق معال

وقد حقق الفنان جبر علوان في هذه  ،الذي تو ع وتناغم ليخدم المركزليكون في اقوى واجلى حالاته  في الفضاء

 للمحتوى الخاص باللوحة اكثر من حضور القيمة الشكلي
ً
يدية لجسد المرأة الذي جاء ة التقلاللوحة حضورا

 
ً
ي ان الحضور حقق المحتوى أبساطته ،من رغم ال على ولكنه حمل طاقة تعبيرية عالية ، الى حد مابسيطا

المتدفق للعاطفة لدى شكل المرأة عند جبر علوان ، على اننا لو وضعنا ايدينا على منطقة الراس في هذه اللوحة 

ما تقدم ترى الباحثة ان صورة المرأة في هذه اللوحة قد   ، ومن خلال ةلأصبحت عبارة عن مساحات لوني

تجسدت ببساطة عالية تحمل في طياتها قدرات تعبيرية ضمن جو لوني في الان جام بين الظل والضوء وبشكل 

قه متفاعل ومتبادل بين كل منهما  ، ليشير من خلاله الى حرية التعبير ضمن لون احادي لدى جبر علوان وتحقي

رؤية  اتية في عمله الفني هذا من خلال صورة المرأة فيها وسيادتها في اللوحة التصويرية لديه لتشمل سمة او 

  .خصوصية اسلوبية في هذه اللوحة 
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  سم العمل : المسرات الغامضةا

  1996 تاريخ الانجاز:

 سم  80×60قياس العمل :  

 مادة العمل :اكرليك

 تصور هذه 
ً
 وقديشغلان سرير  اللوحة امرأة ورجلا

ً
جاءت صورة  ا

المرأة بوضعية الاضطجاع في حين جاء شكل الرجل في حالة جلوس 

 كتلة لونيةبين على  لك السرير وهذا يمكن ان يشير الى موا نة 

كتلة لونية )افقية ( لجسد المرأة في هذه و  امودية ( للرجل)ع

ي جزءها بصفة تفصيلية فجاءت  داللوحة ،على ان صورة المرأة ق

 
 
خفى جسد الرجل الجزء الثاني الاعلى من الجسد في حين أ

)الاسفل( تقريبا ًمن جسد المرأة بأستثناء ساقها الايسر الممتد 

 ان شكل المرأة لم يمثل البيئة العراقية بل مثلت امرأة غربية الشكل والسمات . وقد حقق 
ً
بتصرف واضح علما

كز السيادة لصورة المرأة من تركيزه على كتلة ضوئية سلطت عليها باللونيين الاخضر الفنان في هذه اللوحة مر 

والاصفر بينما جاء جسد الرجل في منطقة الظل في شكله العام باستثناء تسليط ضوء بسيط على جزء من 

هذه اللوحة ة للمشهد التصويري في كوينهما مع السرير الكتلة الرئيسيحقق كل من الرجل والمراة في ت ، جسده

ليحيلها الى جزءين رئيسين هما عموم المشهد التصويري والفضاء او المحيط الذي يعلوه مما ينتج الانشاء هنا 

 . ومن خلال هذه اللوحة للفنان جبر علوان يمكن ان نلاحظ ان هنالك مرجعية اجتماعية 
ً
 مسرحيا

ً
حسا

د ليعبر عن طبيعة العلاقة الابدية بين هذين حضر جسد الرجل في هذا المشهإ  لموضوعة صورة المرأة فيها 

الرجل و لك من  الكائنين ،وقد منح الفنان صورة المرأة في هذه اللوحة طاقة تعبيرية واهمية اكثر من جسد

 عن على جسدها اكثر مما حققه من ضوء على جسد الرجل  خلال تسليط الضوء
ً
السمة التشريحية فضلا

طرفها او ساقها لاسيما رغم من تجاو ه للنسب المعهودة في جسد المرأة و التي حققها الفنان في جسدها بال

 بشكل جزئي ،حقق فيه الفنان جرأة فنية عبر فيه عن المكنون والمحتوى التعبيري 
ً
الايمن الذي جاء ممتدا

ة ومن خلال هذه اللوحة تظهر او تتضح خصوصية اسلوبي، والعاطفي للمشهد التصويري في هذه اللوحة 

ه لشكل المرأة وصورتها الفنية التعبيرية وكيفيات توظيفها في مشهد تصويري له الفنية من خلال استدعائلأعما

 في المشهد 
ً
اهم الادوات في  منبوصفهما وكانه يعبر عن مشهد مسرحي كبير حققت فيه الانارة حضورأ مميزا

اللوحة قد تجسدت في مركز السيادة  ومن خلال ماتقدم ترى الباحثة ان صورة المرأة في هذهالعرض المسرحي . 

 قا وحدة اجتماعية او مشهدقمع جسد الرجل ليح
ً
 تصويري ا

ً
مستدعى من البنية والمرجعية الاجتماعية لهذا  ا

ها الايسر من اللون البرتقالي حرية اللون ولاسيما في جزئبالموضوع الفني على وفق اسلوب تعبيري مميز مثله 

اضافة البقعة اللونية الحمراء في و المحمر ليوا ن كتلة اللون الاصفر في جسد المرأة والاحمر في كتلة السرير 

 في الفضاء يمنى للوحة ليعادل اللون الاحمر فل من الزاوية الالجزء الاس
ً
الاعلى للوحة وجانبه الايسر تحديدا

 تحقيق التوا ن بين منطقت ،
ً
  . الجزء الاعلى الايمنو  ي الظل في الجزء الاسفل الايسرمحاولا
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 اسم العمل : حلم شرقي

1996تاريخ الانجاز:   

سم70×50لقياس : ا  

اكرليكالمادة :  

تتالف اللوحة في تكوينها الانشائي العام في   

صورة امرأة جالسة على اريكة  وهي في حالة حلم 

اشار اليه الفنان من خلال حركة الراس الى 

الاعلى وطبيعة السكون والهدوء التي لا مت هذه 

   .المرأة الحالمة .
ً
بالعناصر الشكلية الاخرى فيها لقد جاءت صورة المرأة في مركز السيادة في هذه اللوحة قياسا

خاصة وقد حققها الفنان في علاقات لونية مميزة ،من خلال اللون الاحمر الممثل للون الثوب والذي اخذ 

منطقتين هي الظل والضوء في مساحته بينما جاء  لون الوجه والرقبة والكتف الايمن المكشوف  بلون البشرة  

 بحركة الراس قدرة تعبيرية مم
ً
يزة عن حالة الحلم الذي تعيشه ، وليخلق من خلاله تضادات لونية ،محققا

نف جية تارة مع الاريكة والاجواء العامة لعموم اللوحة الفنية والتي جاءت في بعض مساحاتها بالالوان الب

 وعلى أرض  حيث مضيئة واخرى معتمة 
ً
جاءت مناطق لونية مضيئة اخرى على جانبي صورة المرأة تقريبا

لتصويري للوحة ليوا ن من خلاله مناطق الضوء في اللوحة من جهة وكذلك مع مناطق الظل المحيطة المشهد ا

 عن بها من جانب اخر . 
ً
وجود مساحات معتمة اخرى تو عت في اعلى اللوحة وفي الجزء الاسفل فيها فضلا

 
ً
 وان هذا الموضوع حلم كذلك .  لقد اكد الفنان في هذه اللوحة المرجعيات الاجتماعية لصورة المرأة ،خاصة

شرقي قد تعانيه اوتعيشه معظم نساؤنا الشرقيات فالالم يما ج  ويتفاعل بالامل الغائب والوحدة.انها المرأة 

الشرقية مسلوبة الارادة والمبادرة  في حياتها واحلامها والامها ،ليشير الفنان من خلال هذا المشهد التصويري 

 بالم
ً
رأة الشرقية وصورتها في ا هان الاخرين . لقد اكدت صورة المرأة حضورها المرجعية الاجتماعية ممثلة

 
ً
 ولونا

ً
الفعال في هذه اللوحة على مستويات الشكل والمحتوى والموضوع فالشكل تسيد المشهد التصويري شكلا

 والمحتوى الناتج عن التلقي لذلك المشهد وقدراته التعبيرية وخاصة في شكل المرأة وصورته
ً
 وتعبيرا

ً
ا حصرا

 
ً
 وشكلا

ً
وحركة الراس  والجسد على حد سواء ،ليؤكد الحضور الموضوعي لديناميكية  وفعالية الموضوع لونا

ومحتوى ،ليحيلها الى ابعاد تعبيرية لايمكن حصرها شكليا ً في حدود المرئي من المشهد التصويري ، والارتقاء في 

 في مشهد الطاقات التعبيرية فيه للتعبير عن ما هو غير مرئي 
ً
وفق تداعيات وتأويلات التلقي المرتكزة  على اصلا

في استدعاء الغائب من المفاهيم والرؤى الاجتماعية ومعاناتها وتوظيفها في خدمة  لك المشهد التصويري 

وهذا ماسيحقق لدى الفنان خصوصية اسلوبية من خلال تحميله للشكل  المتجاو  لحيثياته المادية المحدودة.

 وديناميكية من خلال علاقاته وتعبيراته محتوى ومع
ً
نى خارج حدود شكله وهئيته اى ما هو اكثر تعبيرا

ومدلولاته اللونية واهتماماته في مساقط الضوء على المشهد التصويري في عموم اللوحة الفنية .ومن خلال 

رية عالية من خلال ما تقدم ترى الباحثة ان جبر علوان في هذه اللوحة قد حمل صورة المرأة طاقات تعبي
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علاقاتها اللونية التعبيرية وسيادتها وعلاقاتها الشكلية في  المشهد التصويري فيها ،وعلاقات الظل والضوء مما 

 يظهر لنا خصوصية اسلوبية مميزة  في اعمال هذا الفنان .

  نتائج البحث

في عمله )استعداد للحلم( انمو ج اتخذت "صورة المرأة " مركز السيادة في أعمال الفنان جبر علوان كما -1

 ( .3انمو ج رقم )وعمله )حلم شرقي (  (1رقم )

اتسمت بعض اعمال الفنان جبر علوان باستدعائها مرجعيات اجتماعية كما جاء في عمله )المسرات -2

 ( .3الغامضة ( انمو ج رقم )

جاءت معظم اعمال الفنان جبر علوان التصويرية بحضور صورة المرأة شكلا ومحتوى كما جاء  لك في -3

 ( .3وانمو ج رقم ) ( ،2، انمو ج رقم ) (1انمو ج رقم ) جميع نما ج العينة ،

 تعبيرية كما جاء  لك في -4
ً
 ج ( وانمو 1انمو ج رقم )حملت معظم اعمال الفنان جبر علوان التصويرية ابعادا

  ( .3رقم )

 (المسرات الغامضة)مله في ع"المشهد المسرحي " كما جاء  لك  حققت بعض اعمال الفنان جبر علوان سمة-5

 . (3وانمو ج رقم )( 2انمو ج رقم )وعمله )حلم شرقي ( 

 في اعمال الفنان جبر علوان التصويرية كما ورد  لك في -6
ً
لعبت الانارة اي سمة الضوء والظل دوراً  حيويا

 . ( 3انمو ج رقم ) (حلم شرقي)عمله 

  .جاءت اعمال جبر علوان بتدفق حيوي للون وتضاداته كما جاء في معظم نما ج العينة-7

انمو ج شكل حضور صورة المرأة في لوحات جبر علوان خصوصية اسلوبية لاعماله التصويرية كما جاء في -8

 .   (3وانمو ج رقم )( 2رقم )

ومنحه طاقة تعبيرية لونية عالية تميزت صورة المراة في بعض اعمال جبر علوان بالخروج الخلاق عن الشكل -9

 . (3) وانمو ج رقم( 2انمو ج رقم ) كما جاء في، 

( 1كما جاء في انمو ج رقم )المرأة في اغلب اعمال الفنان جبر علوان وحيدة ومنعزلة و ات ملامح غربية -10

 .(3وانمو ج رقم )
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Abstract 

       The woman represents an existential dualism with the man along history. This existence has 

been manifested through the history of Art starting from the arts of the old civilizations until 

modernism. It must be said that the history of Art refers to her presence as an extension for this 

history in the oriental arts, and the Arab countries including Iraq.  The woman has varying 

outputs in terms of the content of her presence and the style of presentation. In her 

characterizations: maternity, fertility, femininity and others. The Iraqi artists adopted these 

fields among them the artist Jaber Alwan who formulated his style of presentation and its units 

depending on the feminine presence and his experience in her formal and stylistic field.   

           The research consists of four chapters. The first chapter is the research methodology which 

includes the research problem, importance, aims, and limits, in addition to determining the 

terms. The research problem was the following questions: what is the space occupied by the 

image of the woman in the experience of the artist Jaber Alwan? Is there any stylistic specificity 

characterizing the image of the woman in his artistic works? Did the woman have the sovereign 

position in terms of form and content? Was the topic of the woman called up by the artist with 

its social references or with its formal ones only and what are the expressionistic dimensions 

for the image of the woman in his artistic works? Which woman Jaber Alwan tries to represent 

in his works?  The importance of the research is as follows:       

           The excavations carried out  by the criticism about  the presence of the woman were not 

outside the ranges  of its expansion but their retrieval by some   realistic and fictional  images is 

in need of a reading not only on the level of concepts but also in the aesthetic field that has 

major problems in its interpretation. Therefore, the importance of the research is to know the 

data of this formation and then analyzing it and dating it whether on the level of the document 

or the level of the artistic presence. The aim of the research is to expose the nature and the 

manifestations of the image of the woman in the works of the artist Jaber Alwan.   
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 ملخص البحث:

بين المدارس الفنية بحيث اختزلت الواقع واستخدام عناصر وتقنيات فنية  زاظهرت التجريدية حالة تميي

متراكبة للوصول الى تحقيق رؤية ذاتية للفنان عند تجريد الواقع، والبحث عن مضامين ضامرة لمضمون 

 اللوحة الفنية.

وز المادية وبين توظيف الرم للأشكالوبناء منظومة من العلاقات والصياغات بين تجريد الواقع 

والشفرات لتحمل رسالة الى المتلقي الذي يتفاعل مع ما يشاهده عبر عمليات التفسير والتأويل وربط 

 الجزئيات واظهار جمالية خالصة للعمل الفني.

المنهجي وتضمن مشكلة البحث والتي  الإطار وبذلك نجد ان البحث الحالي تناول الفصول والمباحث الاتية:

ي الكيفيات التي يمكن عبر الكشف عن الفن التجريدي بين الرمز والشفرة في ما ه صيغت بالتساؤل الاتي:

وكذلك تضمن اهمية البحث والحاجة اليه، وكذلك هدف البحث، وتضمن الكشف عن  اللوحة الفنية؟

 اضافة الى حدود البحث وتحديد المصطلحات. التجريد بين الرمز والشفرة في اللوحة الفنية.

 –المبحث الثاني: الرمز  المبحث الاول: تجريدية اللوحة الفنية. اول المباحث الاتية:ري تنظالن الإطاراما 

.
ً
 النظري. الإطارثم خرج البحث في نهاية الفصل مؤشرات  الشفرة فنيا

اداة  منهج البحث: حيث اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي. تضمن اجراءات البحث وهي:و 

وكان للفنان الجزائري )محمد خدة( وكذلك الفنان الروس ي )كاندنسكي(  البحث.عينة  وحدة التحليل. البحث.

 م تحليل عينات البحث.ثوالفنان العراقي )ستار لقمان(، 

 في تركيب العلاقة القائمة بين -1 ت ومنها:جاالنتائج والاستنتا تتضمنو 
ً
 وتداخلا

ً
اظهرت التجريدية تعالقا

 في  بأسلوبلواقع المجرد وتقديمه التجريد والرمز والشفرات عند تجسيد ا
ً
ورؤية جديدة وظهر ذلك جليا

 (.2، 1العينة رقم )

كذلك تم كتابة التوصيات والمقترحات وفي الختام تم كتابة اهم المصادر العربية والترجمة التي اعتمدتها 

 الباحثة.

 التجريد /الرمز / اللوحة. المفتاحية:الكلمات 
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 المنهجي الإطار  

ان تشكيل المنجز الفني يخضع لعدة معايير فنية، تختلف في مجملها عن طريقة التعبير،  البحث:مشكلة 

واستلهام الواقع وتجسيده، لذلك نجد ان تعدد المدارس الفنية جعلت الفنان بان تكون لديه خيارات 

 واساليب متنوعة في طريقة تناول الموضوع.

عناصر  عبر عن فكر وفلسفة جديدة عبر استخدامان تجريد الوقع من سمته وتقديمه وفق رؤية ت

ة لها مدلولات متراكبة في تقديم، الخطوط والالوان الفنيالتكوين على سطح اللوحة، وجعل الصياغة 

 في ذلك على طروحات المدرسة التكعيبية في تقديمها 
ً
والاشكال الهندسية وتشكيلها على سطح اللوحة، مستندا

، ولكن التجدد الذي احدثته المدرسة التجريدية، جعلت للفنان ساحة واسعة من الحرية في التعبير للأشكال

ة التي امامه وانما لجوء الفنن الى الابتكار في الشكل الفنيعاد عن المحاكاة والتقيد بنقل الصورة عن ذاته والابت

وفق رؤية فلسفية جديدة اتاحت له الغوص في اعماق الواقع وتفسيره، وتقديمه الى المتلقي ليكون طرف في 

ئيسة وانتاج المعنى، وبهذا نجدا الفكرة الر  لإيصالعملية التفسير والتأويل عبر استخدام الرموز والشفرات 

فتح افاق جديدة في عملية التعبير عن الشعور و ان المدرسة التجريدية ساهمت باختزال الواقع وتجريده، 

 الى تحقيق جمالية خالصة للعمل 
ً
ة لفنيحتوت المدرسة التجريدية جميع المدارس اا، وقد الفنيالذاتي وصولا

 وعكسها على سطح اللوحة.

في عملية تجسيد المادة وفق عمليات تركيب جزئيات اللوحة التي  مألوفةتعبيرات غير دام ولكن باستخ

يطمح اليه الفنان  اتحمل في داخلها رموز وشفرات، وتشكيل رؤية جديدة من الخطوط والالوان ، وهذا م

الكشف برها ما هي الكيفيات التي يمكن ع -التجريدي، لذلك يمكن صياغة مشكلة البحث في التساؤل الاتي:

 .؟ةالفنيالشفرة في اللوحة و رمز العن الفن التجريدي بين 

ة اختزلت الواقع فنيتكمن اهمية البحث الحالي بكونه يتطرق الى مدرسة  اهمية البحث والحاجة اليه:

ابداعي يحمل بين طياته اشكال هندسية متراكبة ومتداخلة عبر استخدام اللون،  فني بأسلوبوتقديمه 

الخط، الشكل، المادة وهي المدرسة التجريدية التي فتحت افاق جديدة للفنان للتعبير عن ذاته، اما الحاجة 

 اليه:

 ة واتجاهاتها.الفنييستفاد من البحث الحالي الباحثيين والاكاديميين للمدارس -1

 ة كلية الفنون والنقاد والمتذوقين للفن التشكيلي.طلب-2

 ة.الفني للأساليبة ذات العلاقة المرتبطة بعملية البحث والتطوير الفنيالمؤسسات -3

 يهدف البحث الحالي الى دراسة: هدف البحث:

 ة.الفنيالشفرة في اللوحة و رمز الالكشف عن التجريد بين 

 البحث الحالي بدراسة: يتحدد حدود البحث:

 ة.الفنيالحد الموضوعي: التجريد بين رمز الشفرة في اللوحة 

 لعدة اسباب: فترات زمانية متفاوتةالحد الزماني: اختارت الباحثة 

 ة.الفني للأعمالة والتركيز على المدرسة التجريدية الفنينشاط الحركات -أ
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التطور التقني في تشكيل اللوحة ساهم في اختزل وتجسيد افكار الفنان التجريدي على سطح -ب

 ة.الفنياللوحة 

 .المعروضة في قاعات العرضة الفنيالحد المكاني: الاعمال التشكيلية 

العديد من المصادر التي تشير الى  ةالباحث تبعد الاطلاع على الكتب والمراجع وجد تحديد المصطلحات:

 المصطلحات الواردة في عنوان البحث وكما يلي:

:   التجريد:
ً
التعرية من الثبات والتجرد التعري( و )تجرد( للامر أي جد فيه. و  –أي انه )التجريد  لغويا

                                    (.p99-Al-Razzi))أنجرد( الثوب أي نسحق ولن( 

:
ً
عبير عن الشكل النقي المجرد عن التفاصيل يعرف التجريد هو )اتجاه يهدف الى الت اصطلاحا

ة عن طريق الشكل فنيي صلة بش يء واقعي بغية الحصول على نتاجات أالمحسوسة، وهو لا ينطوي على 

 (.                                   p235-al-Kufchi) .والخط واللون 

كذلك )التجريدية( هي صفة لعملية استخلاص الجوهر من الشكل الطبيعي وعرضه في شكل جديد، 

والتجريدية او لفظة تجريد، في الفن طراز ابتعد فيه الفنان عن تمثيل الطبيعة في اشكاله، وكلمة تجريد 

                               (.     p172- Ismael) .اطلقت على هذا النوع من الفن الذي يتخلى عن الشكل الطبيعي(

ة اختزلت الواقع وتقديمه بشكل فنيالتجريدية مدرسة   مما تقدم يمكن كتابة التعريف الاجرائي وهو:

عن فلسفة ورؤية الفنان الذاتية وافكاره على سطح اللوحة طياته الرموز والشفرات للتعبير  جديد يحمل في

 ة.الفني

 لنظري االاطار 

 :ةالفنيالمبحث الاول: تجريدية اللوحة 

 البحث عن الابتكار والتجدد في عملية تشكيل الواقع، وفق صياغات 
ً
ة فنيان الفن التجريدي دائما

عبر عمليات التركيب والتحليل ة، فنيلتحقيق جمالية خالصة للتشكيل الصوري المتعالق مع عناصر 

ة، والتجريد لا يستند الى الصورة الحسية لكن الدخول الفنيوالتنسيق وخلق مستويات متعددة في اللوحة 

 يكو 
ً
 جديدا

ً
رير الفنان من ن بمثابة الصدق او الحقيقة عبر تحالى عالم المحسوسات الصورية ليقدم شيئا

الموضوع والمادة وذلك بجعل عمليات التشكل والتحول بين جزيئات المنجز الى بناء صفة العمومية للفكرة 

 فني، عبر النزعة الذاتية في بلورة اسلوب الفنية، للوصول الى كلية العمل الفنيى سطح اللوحة المتجسدة عل

ابداعي يعطي الايحاء بجوهر الفكرة عبر توظيف وصياغة الخطوط والاشكال الهندسية وتوظيف الرموز 

نى الخفي، وفق والشفرات ضمن سطح اللوحة، وتجريد تلك الاشكال والاقواس والمنحنيات للوصول الى المع

 
ً
 او نصف تجريدي فانه يعطي الايحاء  منطلقات فكرية عن كافة المضامين الغامضة )وسواء كان تجريدا

ً
كاملا

وبذلك يكون الانطباعات التجريدية ، (p202-Hardaq)(الفنيبمضمون الفكرة التي يقوم عليه العمل 

ة المقترحة التي يعبر بها الفنان عن الموضوع انطباعات عقلية باطنية وان ما يرسم على سطح اللوحة هو الصور 

 الى صياغة تشكيل مرئي 
ً
ومغادرة الاحساس للفنان والولوج الى العقل الباطن، وذلك كون الفنان يسعى دائما

ة من سمات الجمال فنييحمل بين طياته مضامين فكرية جديدة تعبر عن الواقع المختزل ولمجرد لرؤية 

ل ، هذه الافكار التي تكون غائرة تعبر عن الجوهر ولكن بتركيب جزئيات العمفنيالوالغوص الى كوامن العمل 
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بحيث تعطي الاحساس للمتلقي بتتبع تلك الجزئيات والتفاصيل الصغيرة وتكون بمجموعها الفكرة الرئيسة، 

ر ة ودلالات تثيفني، بما تحتويه من عناصر الفنيفي الموضوع، وربطها مع بعضها لتشكيل فكرة العمل 

ة فنيتقنيات  التساؤل، عن ماهية تلك الخطوط والالوان والية التركيب وعمليات التحول عبر استخدام

 اذ لابد ان ينطلق الانسان من ش يء ثم 
ً
 تجريديا

ً
جديدة تعبر عن الفكرة )فبيكاسو(  يقول )ليس هناك فنا

اقعة فليس في هذا رأي خطورة يكون في وسع الانسان فيما بعد ان يستبعد كل مظهر من مظاهر الحقيقة الو 

ذلك ان فكرة الموضوع عندئذ قد تركت اثرها الذي لا يؤول ان الانسان اداة في يد الطبيعة وهي تفرض عليه 

 (.p196- Ezzul din) طابعها ومظهرها(

الاساليب مرونة في التعامل مع القيم الروحية للفنان والمادة، لذلك التجريد  ومع ان التجريد هو اكثر

 وحركة شعورية مستمرة في بنيته الزمانية والمكانية، لذلك )ان جميع الفنون تجريدية لان نوعياتها 
ً
يمتلك روحا

 
ً
، فالصورة المجردة ليست نموذجا

ً
 بل ان الشكل هي اشكال مجردة من وجودها المادي وبدون معنى عمليا

ً
فنيا

 ولا يوجد في الرسم والشعر، حيث لا خلاص من الرمزية مهما فعل التجريد 
ً
الخالص لا يوجد الا منطقيا

 (.p17- Radhi)فعله( 

ان التجريدي دائم البحث عن ذاته بالوعي المبني على الحس في طريقة تركيب الواقع، الفنوهكذا فان ميل 

 يكو 
ً
 جديدا

ً
 حسيا

ً
ن بمثابة حلقة وصل بين الصورة الحسية الجديدة وبين الواقع ولكن ضمن وبناء نموذجا

 قواعد ونظم متناسقة في عملية الطرح للموضوع.

من قيود الموضوع الهادفة لتصوير ما يمكن تسمية الموضوع الداخلي، عند ذلك تكون  )التحرر الفنان

 من الاسقاط لهذا الموضوع(
ً
 (.p195- Ezzul din) الصورة المرسومة نوعا

عبر تشكيل بنية مفاهيمية لطبيعة الموضوع واسقط رؤية تكون بعيدة عن الواقع وتجريده، ويتم 

جديد من الجزء الى الكل في بنية العناصر التي يتم تركيبها وتنسيقها وتحولها  فنيتحمل تصوير  صياغته لكي

لعقل الواعي الذي يدخل الى عوالم الى مضمون فكري جديد، بما يحمله الفنان من شعور ذاتي ومعرفي، ل

 بحيث يكون للفكر. الفنيخيالية لا يمكن الوصول اليها، وانما يتم التعبير عنها وتجسيدها عبر المنجز 

)القدرة على تخليص الصفة المشتركة بين مجموعة من الجزئيات والاشياء والوصول الى الكليات من 

الكلي من الجزئي بتخليص المعنى من المادة، بحيث يمكن خلال تحليل الجزئيات ومعرفته او هو انتزاع 

 (.p17-Taleema)والمكان(  وبشروط الزماناستحضار الوجود المادي 

وعليه يمكن جعل الفن التجريدي هو ارتباطه بالفكر المتعالي والمطلق فكل منها تتوظف فيه العمليات 

 للعناصر 
ً
 وتركيبا

ً
، فنية والبحث عن صور جديدة لا يشابهها ش يء من الواقع وتجريدها الفنيالعقلية تحليلا

ً
ا

و العالم الغير متناهي من الصور لان ما يبحث منه في حلة اللوحة التجريدية، ليس المظهر بل الجوهر ه

الحسية )اذ انه لا يتعامل مع الموضوعات ذات الاجسام، بل يتعامل مع الانماط الاصلية في الطبيعة، لاجل 

-p140-Al)الوصول الى رؤية خاصة تكون اقرب الى الحقيقة عبر الفكرة والحس والشعور والخيال(

Rubayee.) 

فق تلك الرؤية التي تجعل الاشكال المادية المتجسدة على سطح ة و الفنيوعليه نجد ان صانع اللوحة 

الفلسفية الى الواقع عن ته لها معاني عميقة تحتوي على رموز وشفرات متراكبة مع بعضها في نظر  اللوحة
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-p155)طريق صياغة مواد متفاعلة ومتناسقة )فالفنان يستطيع ان يصوغ العالم ويتمثله في أي تجمع لوني(

Khabaz.) 

فنان التجريدي اتجه الى التلاعب بالاشكال المادية والتصوير للواقع وخلق عوالم جديدة الوبهذا نجد ان 

لشكل المنظور الى صورة جديدة لا تمت ة تحليل افنيما وراء الش يء، ويبحث عن توظيف تقنيات ومهارات 

للواقع بصلة، والاهتمام بالخيال والعقل الباطن الذي يساعد في خلق صورة حسية جمالية متناغمة مع فكر 

بدء من الخط واللون  الفنيوفلسفة الفنان التجريدي، وقد اشتمل التجريد في الفن على كل العناصر العمل 

 الى ا
ً
لتشكيل المجرد القائم على تكامل التجريد الشكلي مع التجريد الموضوعي، والحركة والموازنة وصولا

طفي عند )كاندنسكي( والتجريد الهندس ي عند العاالمضمون والذي ظهر في صور مميزة منها التجريد 

 )موندريان( والتجريد السحري السريالي عند )بول كلي(.

ة، السابقة واللاحقة، لذلك الفنيوهذه مراحل فكرية زمنية للفنان والتي تتداخل فيها النظم والقواعد 

 الى كشف مكامن التعبي
ً
ر وجد )كاندنسكي( ان التعبير الذاتي يتم عبر اللون والشكل، وتجريد الشكل وصولا

تفسير كيفية استخدم  عية فيباللاموضو الشكل الخارجي والذي يسمى  عن الطبيعة بالمضمون الكامن خلف

 اللون والخط، 
ً
 فيه اللون مستقلا

ً
 ملونا

ً
 عنه وحتى عندما وقد عمد الى تشكيل )تاليفا

ً
عن الش يء ومنفصلا

 اللون( 
ً
 (.p144-Amhz)استخدم عناصر موضوعية كان الغرض منها تبريرا

اذ وجد ان لكل لون خصائص معينة تميزه عن غيره والتي تبعث في النفس الارتياح وقد طور من استخدام 

بان )يوسع مجال الرسم ويجعل محتواه اضافة ة، الفنياللون ليكون مرتكز اساس ي تناغمي في محتوى اللوحة 

 يكون فيه بين الاشكال عتمد الرسم الموسيقى وقد حاول ان ي لموسيقية أي الأنغامالى الالوان، 
ً
يؤلف نظاما

 (.p35-Amhz) والالوان علائق نسبية ثابتة كالنوتات في الموسيقى(

ة ومتناسقة مع العناصر التي الفنياذ اصبح دائم البحث عن اساليب جديدة في عملية تشكيل الصورة 

لجديدة التي يبتكرها تشكل جزئيات سطح اللوحة، عبر استخدام تلك التقنيات للولوج الى تلك العوالم ا

المادية الخالصة ودائم البحث عن رؤية موضوعية  للأشكالالخيال وتكون مرمزة وذات دلالات يتم اختزالها 

 وتجدد في شكل الصورة لتي يوصلها الى المتلقي ولذلك اصبح هناك تجدد في الفكر والرؤية. تعبر عن عاطفة

ية، وارتجالات هي صورة عابرة شعورية تلقائية، ليس عبر )انطباعات هي انعكاس مباشر للطبيعة الخارج

الاولية بحيث يلعب لها جذور في الطبيعة ثم تكوينت فهي رسوم اكثر حساسية انجزها على ضوء دراساته 

 فيه(
ً
 شاملا

ً
ة، تتسم الفنيلجعل عملية التحول في تشكيل بنية اللوحة  (. p97-Reed)الشعور والغرض دورا

يمتلكه من خيال قادر على جعل عملية  ابالتجدد والبحث عن اشكال جديدة وفق ما يشعر به الفنان وبم

الامور الغائرة في النفس البشرية والذي يحمل سمات  ، والبحث عن بواطنالفنيالتواصل بين مكونات العمق 

 عند تشكيل الخطوط و التجدد والخصوصية 
ً
 اساسيا

ً
ة، من اجل الفنيلالوان على سطح اللوحة ادورا

 عن الجمال الطبيعي ومعطياته الحسية 
ً
الوصول الى جمال خالص قائم بذاته وله خصوصية يكون بعيدا

 التي يتشكل منها.

ه من ة وتصويره التجريدي للواقع، وفق اسلوب اخر اتسم بالفنيوهناك فنان اخر طور من رؤيته 

الخصوصية والابداع، اذ اتصف اسلوب )موندريان( بالتشكيلية المحدثة، لتكون معبرة عن هدفه في الوصول 
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الى اشكال مجردة ذات طابع هندس ي، والبحث عن الوضوح التام عند التعبير عن فكرة وفلسفة في تجسيد 

ولذلك )جرد الاشياء من  الفنيلتناغم بين معطيات التجرد من الاشكال والوصول الى الحرية في العمل ا

خواصها وتحريرها والبقاء على الصورة الجوهرية اللا متغيرة، وبذلك سعى الى تحويل الفن الى اقص ى ما 

 (.p147-Amhz)يتوصل اليه التطور البشري(

ي وقد اتسم )موندريان( بانه يهدف الى البحث عن الحقائق الميتافيزيقية وعوالمها المتناهية، الغرائبية ف

المدية بحيث تكون  للأشكالالهندسية  للأشكالعملية التشكيل، ودائم البحث عن تجسيد الالوان الاساسية 

السمة العقلانية في رسوماته رغم تأثيرات الفنان )بابلو بيكاسو( التكعيبية واشكالها الهندسية، وهنا يكون 

 مع طروحات )كاندنسكي(، الذي يشير الى الاحساس والعاط
ً
فة، بينما نجد )موندريان( يسير في نسق متناقضا

 من النظم والاضداد والتباين في تشكيل رؤيته الفلسفية التجريدية.

 فنيالشفرة  –الرمز المبحث الثاني: 
 
 :ا

 في المنطلقات الفكرية التي تحملها اللوحة 
ً
 كبيرا

ً
ة، حيث استبدلت المعطيات الفنيشكلت الرمزية تحولا

الفكرية بالغموض والتجريد والايجازـ للكشف عن الفكرة الضامرة التي يسعى الى تحقيقها الفنان التجريدي 

 في ذلك استخدام الالوان والخالفنيضمن تشكيلية اللوحة 
ً
ال الهندسية المتراكبة، طوط والاشكة، مستعينا

ليجسد ق تكون بعيدة عن الواقع، ومجردة منه، وانما يسعى الفنان الى الغوص في بواطن الاشياء ولكن بطر 

يفسر تركيب اللوحة، ليكشف مجمل العلاقات السائدة، وتأويلها وفك  هرسالة وفكرة عميقة الى المتلقي، بدور 

نان، اذ تكون متناثرة بين جزئيات اللوحة، التي تحمل الكثير من المعاني الرموز والشفرات التي وظفها الف

 قوامه الخط واللون والمعاني حيث تشكل الموائمة بين الشكل والمعنى وسيلة 
ً
 متماسكا

ً
الفكرية لان )الفن عالما

الفن للوصول الى درجة المثال، الذي تشكل عناصره وحدة واحدة تتجاوز الزمن وتصل الى عالم 

 (.p129- Attiya)لمطلق(ا

 بحيث يكون الشكل المجسد على سطح اللوحة، بما يحمله من رموز ودلالات، تصبح مجردة من كل

، للوصول الى المعنى نتيجة تداخل الخطوط الفنية بين جزئيات العمل مظاهر الطبيعة، من اجل تشكيل بني

ة المجسد لمفاهيم الفنيجزئيات ضمن مستويات سطح اللوحة  فيوالالوان وتراكبها وتناسقها وتنظيمها 

 المدرسة التجريدية وقواعدها التشكيلية.

ا ة، هذالفنية، في مجمل تلك الصياغات الفنيوتصبح عملية توظيف الرمز قوة داخلية محركة للعناصر 

غموض في الفكر والتعبير، والعمل الرمزي كما  الفنيالوعي الابداعي للجمال المحسوس، يضفي على العمل 

 (.p65-Amhz) يوضحه الكاتب )البير اوريبة(، حيث يشترط في الرسم الرمزي.

( مجسدة للافكار لان -1
ً
( وحسب لان المثالية تقتصر على الاقصاء من الطبيعة بل )فكريا

ً
ان يكون )مثاليا

 مثاله الوحيد هو التعبير عن الفكرة بالنتيجة ايغال بالمثالية.

: لانه يفسر هذه الفكرة بالاشكال.-2
ً
 رمزيا

: لانه يمثل هذه الاشكال بواسطة الاشارات.-3
ً
 تركيبا

 كش يء بل اشارة لفكرة مدركة من الذات.ذاتي: -4
ً
 لان الموضوع لا يعتبر ابدا
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عن  تخرجة وخصائصها، نجدها لا الفنية التي حددها )اوريبة( في رمزية اللوحة الفنيوفق تلك المعطيات 

 .مضامين وسياقات المدرسة التجريدية في تشكيل اللوحة

منها بصورة متراكبة ومتداخلة مع بعضها  والالوان والاكثارمن حيث التركيز على استخدام الخطوط 

ة عند صياغة تلك الرموز والشفرات، الفنيالفنان باستخدام تقنياته  يبدأواثناء تشكيل تلك الرموز الفكرية، 

 ة دو يسائد، بحيث تكون للفلسفة الفكر الو  المألوفوتقديمه بصورة جديدة، والخروج عن 
ً
في اختزال الكثير  را

الجزئيات الصغيرة لصياغة الفكرة الرئيسة، لتكون الهدف للوصول الى  ولإبرازالتكوينات والعناصر، من 

 في اثارة الفكر والشعور بالعوالم المتميزة التي تحملها اللوحة 
ً
ة، وتلك النزعة التي يلجأ اليها الفنيالمعنى ورمزيا

والخيال للنظر  هناك مساحة واسعة من التأملالفنان في تفسيره لكل معطيات الواقع، وتجردهُ بحيث تكون 

 والعمل 
ً
 –وبذلك تشكل )الفكرة (.p65-Amhz)صورة رمزية( الفنيالى ما وراء الش يء حيث يكون )الفن رمزا

والالوان والكتلة والشكل  ة الرمزية التي تتحقق رمزيتها بالخطةطالفنيالمضمون( الاساس الجوهري للوحة 

 عن الواقع، اذا اللوحة الرمزية المرتبطة بالمدرسة التجريدية في مضمونها تحتاج الى 
ً
المجسد. ليكون بعيدا

الى الفكرة التي يقصدها الفنان، ويعبر من خلالها الى مضمون فكري متجسد للواقع الخيالي، شكل يشير 

تجسد، ومهما تنوعت تلك الاشكال التي لها خصائص مادية غرائبية ويستطيع ان يبرزهُ عبر الشكل المادي الم

في طريقة صياغتها وتركيبها اذ انها تحتوي بداخلها الفكرة المعبرة عن الرمز والشفرات والدلالات، التي يتم 

)فالظواهر  للإشكالتنظيمها وتناسقها سواء من حيث الاشارة الايحاء، او الحركة الظاهرة او الضامرة 

وعليه  ،السرية مع الافكار الاولية حسوسة هي ظواهر بسيطة حساسة معدة لتمثيل مشابهاتها الفلسفيةالم

 (.p282-Tegnim)فالرمزية قبل كل ش يء تستعمل للتعبير عن ذاتها بشكل فني(

 في العقل الباطن المتمثل بالشعور والتأمل 
ً
وتقوم الرمزية على رفض المادية المثالية والغوص بعيدا

واعطائها قيمة فكرية، بحيث تفصل بين المادة والصورة المتجسدة والفكرة الكامنة داخل  اللوحةالداخلي 

اخذت مديات واسعة في الايغال  الفكر، وانما بأحاديةالشكل، والرمزية لا يمكن صياغتها بقالب نمطي يتسم 

لا يقوله  فيمافقوة الفن لا تكمن فيما يقوله وحسب بل ، فهي تحافظ على ذاتها )الفنيبالتفرد في نقل الشكل 

 اي في ما يرمز اليه ويوحي به(.
ً
 (.p140- Radhi) ايضا

استخدام تقنيات متجددة في والشكل في الفن الرمزي يكون هو نتاج التجريد في آلية التوظيف من حيث 

عملية تشكيل الخط واللون والاشكال الهندسية، بغية اعطاء صفة التداخل بين المدرسة التجريدية الى 

الواقع وبين التمفصلات الداخلة في بنية الشكل، وبتراكب المعاني الرمزية تتضاعف معانيها  تسعى تجريد

ن الرموز والشفرات والدلالات التي تجعل المتلقي ينقاد لا الداخلة في تشكيل الموضوع، عبر توظيف العديد م

 في متابعة الجزئيات، وتكون هناك مشاركة وجدانية لفك تلك الرموز والشفرات التي يحتويها العمل 
ً
شعوريا

 .الفني

 عن التعبيرية الخاصة به ويترتب  )فان المبدع يوضح المعنى الحيوي الذي
ً
لا يستطيع ان يتخيله منفصلا

واصبح الشكل المادي المتجسد على سطح (. p43-Radhi)على ذلك انه لا يمكن معرفته قبل ان يعبر عنه(

ة يحمل دلالات ورموز، والصورة ذات المعاني عبارة عن انعكاس للواقع الذي يصطدم به الفنان الفنياللوحة 

 بد
ً
 عنها ومحفزا

ً
متعددة وصورة متراكبة وفق صيغة فنية  بأشكالاخله الكثير من الصور الحسية، ومعبرا
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ابداعية يحاول من خلالها الوصول الى عقل المتلقي وادراك ما سيؤول اليه الشكل النهائي بين التفسير 

ما احتوت الرموز ة التجريدية مثلالفنين لذلك فاللوحة الفنيواعادة التركيب لجزئيات العمل  والتأويل

ة، بحيث اتسمت الفنيوالدلالات ضمن تجريدها للواقع وتركيب الخطوط والالوان، وغيرها من العناصر 

ة لتكون بذلك فنيبالعدد من الخصائص والسمات التي يسعى الفنان الى صياغة افكارهُ بعدة طرق ومعالجات 

 لمبادئ الاساسية ف
ً
ي بنية المدرسة التجريدية بخصوص الاختزال عالم من التفرد والخصوصية ليكون مكملا

ة، وقد الفنيوتجريد الواقع، ومضمون الافكار وعليه هناك مفاهيم ارتبطت بتركيب الشفرة في اللوحة 

 (.p170-Sholtz)استنبطت خمس شفرات وهي:

شفرة الدلالات )شفرة الافعال( وتسمى في بعض المصادر بالشفرة الحديثة، وهي تعنى بالدال الظاهري -1

بقدر ما تكون معنية بالبحث عن المضامين الجانبية لتسهم بالتالي في انتاج الدلالة المركبة، وهذه الشفرة 

راد اظهارها، وبهذا تكون تلك يجعل منها الفنان ضمن جزئيات تركيب اللوحة المكونة لكل التفاصيل الم

 المعنى عبر الاستخدام المتماثل لطبيعة الحدث. لإنتاجالشفرة فعل متجسد يحمل فكرة متواصلة 

تدفع المتلقي للوصول الى الحقيقة ومشاركة  لأنهاالاسم  الشفرة التأويلية )شفرة الالغاز( سميت بهذا-2

ة الفنيت ومعرفة الاسئلة التي طرحها الفنان في اللوحة الحدث في التفسير والتأويل، وفق الرموز والشفرا

والسعي الجاد من قبل المتلقي الى ايجاد الاجابة عن تلك الاسئلة او انصاف الاسئلة المثارة بين ثنايا 

 المعنى غير المعنى الاولي او الاساس الذي يقصده الفنان. لإنتاجة الفنياللوحة 

التي يستند اليها الفنان في طرح الافكار،  ةالفنيالشفرة الايحائية )التخمينية(: اذ تكون ضمن المعالجات -3

العمل  بحيث تجعل المتلقي دائم البحث عنها ليكمل الحدث ويربط بين جزئيات اللوحة للوصول الى كلية

بتصور  بعضها ليخرج بالنهايةفي اضافة عدد من الثيمات وربطها مع  هبحيث يكون للمتلقي دور  الفني

 واضح عن ماهية الفكرة التي وظفها الفنان ضمن تجريده الحدث والواقع.

ة عبر اختزال الاحداث والاشكال الفنيالشفرة الرمزية: وتمثل الشكل المركب ضمن عملية تجريد اللوحة -4

من حيث المعنى اذ  تلازمتينم وتصبحانالمادية وتقديمها بصورة جديدة وتكون مرتبطة مع الدلالة الاولى 

تمثل الاولى المحتوى بينما تشكل الثانية الشكل المتوفر على الدوال والرموز والشفرات، وان عملية انتاج 

 ة.الفنيالمعنى يأتي من التضاد بين جزئيات اللوحة 

5- 
ً
 وتوظيفا

ً
ة الفنيفي اللوحة الشفرة الثقافية: ويسميها )هوكز( الشفرة الحضارية وهي الشفرة الاكثر شيوعا

من قبل الفنان، فعند تشكيل ورسم الموضوع وطرح الافكار وتجريدها وخلق العلاقات وارتباطها 

والتقاليد والازياء والشعارات والثقافة السائدة في المجتمع وعند تقديمها بطريقة تخالف  بالعادات

 اخرى لبحث ع
ً
ن جزئيات صغيرة وبهذا نجد ان الواقع وفق رؤية جديدة مجردة، تتسم بالغموض واحيانا

تنظيم بصورة عملية ة، الاخرى، عبر جعل الفنيالمدرسة التجريدية، قد احتوت في مضمونها المدارس 

فعلية وبناء صياغة في سياق البحث عن التجارب الحديثة في الرسم، لتكون هناك علاقة جوهرية بين 

 .الفنان وافكاره المضمون الحاوي على الرموز والدلالات
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 النظري: الإطار مؤشرات 

بعدد من المؤشرات والتي  ةالباحث تالنظري في موضوعة البحث الحالي خرج الإطارلى عبعد الاطلاع 

 لتحليل العينة المختارة وكما يلي: كأداةسوف تستخدم 

 لانتاج المعنى.-1
ً
 جعلت التجريدية ذاتية الفنان هي العنصر المحفز للوصول الى رؤية جديدة للواقع وصولا

ان بنية العمل التجريدي يحمل في مضمونه الجمال النقي عبر عمليات التنظيم والتركيب والتنسيق للخط -2

 واللون والاشكال الهندسية.

 ة.الفنيالافكار في بنية اللوحة  شكلت الرموز والشفرات مرتكز في ايصال-3

 اجراءات البحث

ستعتمد الباحثة المنهج الوصفي التحليل والذي يعرف بانه )وصف ما هو كائن ويتضمن  منهج البحث:

 p64- Abu)وصف الظاهرة الراهنة وتركيبها وعملياته والظروف السائدة وتسجيل ذلك وتحليله وتفسيره( 

Talib .) 

لغرض تحقيق اعلى قدر ممكن من الموضوعية والعلمية لهذه الدراسة، وعليه ستعتمد اداة البحث: 

 الباحثة على ما ورد من مؤشرات الاطار النظري كاداة للتحليل.

ة في سطح اللوحة التجريدية كونهما الفنيستعتمد الباحثة الاعتماد على العناصر وحدة التحليل: 

 بيرية في استخدام الخطوط والالوان والاشكال الهندسية.يمتلكان مظهرية عالية وتع

بالنظر للاتساع الكبير لمجتمع البحث فقد اختيرت عينة البحث بصورة قصدية من ذلك عينة البحث: 

 المجتمع لوحات الفنان الجزائري )محمد خدة( والفنان العراقي )ستار لقمان( والفنان الروس ي )كاندنسكي(.

 العيناتتحليل 

 (1عينة رقم )

 / عراقي اسم الفنان: ستار لقمان

 عمان – 2017سنة الانجاز: 

 سم170× سم 150قياس العمل: 

 فاسالتنفيذ: اكريلك على الكان

ة الفنيي هذه اللوحة د الفنان فجس وصف العمل:

اشكال دلالية مستوحاة من الواقع، وهذه الاشكال 

الهندسية تمثله بخطوط وتشكيلات هندسية )مثلثات ومستطيلات( بالوان متداخلة ومتراكبة صريحة 

 وبخطوط او حدود فاصلة ما بين التكوينات اللونية.

ي يمثل الواقع في هذه اللوحة جسد الواقع المحلي.. والمتمثل بالمشحوف الذ الفنان تحليل اللوحة:

الجنوبي في العراق، لقد انطلق الفنان من الواقع الصوري الثقافي المحلي للتتخذ اللوحة منحى يمزج بين 

التونات اللونية والزخرفة الشعبية لتشكيل الكتل والمساحات للموضوع والشكل المادي، ان الفنان 

الغاء سكونية الاشكال والخطوط، واظهاره باستخدامه الالوان الحارة والصريحة كانت لغاية منه ابرازه و 

حركاتها بفعل حركة الفرشاة والضربات اللونية واظهار التدرجات لابراز الملمس الخاص باللوحة، فقد تعمد 
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 هذه  للإشكالالفنان وبقصدية واعية اعطاء حركة واحدة او اتجاه واحد 
ً
من جهة اليمين الى اليسار مؤكدا

 اياها حركة قصدية تقود عين المتلقي الى حركة العين المالحركة عبر 
ً
تجسدة في المربع الاخضر اللون مانحا

اللوحة من خلال رؤية وثقافة نطلق المتلقي من الشكل المنجز في الشكل ي حيث اراد الفنان ان يقوده اليها وبهذا

تجريدية  بطريقة وخلجات نفسية ولكن مكنوناتليصل الى المضمون الذي يعتبره اقرب الى التعبير عن ابسط 

 للاشكال المجردة والمختزلة في الواقع المادي.

وحسب وجهة نظر المتلقي باعتبار الشكل له وقع وتأثير فعال في الدواخل النفسية البشرية، لقد قاد 

المتلقي الى الوحدات الشكلية عبر التوزيع اللوني )الاحمر(، حيث فراغ الشكل الهندس ي )المربع( مع  الفنان

مركزيته باللوحة وهيمنته الفعلية في حذب نظر المتلقي، وكذلك الى الخطوط ما بين حادة قوية ومنحنية 

خط افقي رصاص ي اللون و ارضية لينة، وبهذا خلق معادلة تعبيرية لمفردات لوحته، كل هذا جمعه ضمن 

 للمشهد البصري  وفق الخط لتأكيد هوية او معالة البيئة المكانية، عبر اتخاذ منحنى تجريدي مخت
ً
 ومكثفا

ً
زلا

بصفة الانتقائية  الفنييتميز العمل  واللون والاشكال الهندسية ورمزية العين المقيدة ضمن اطار لوني بارد،

 واقع لتعطي انطباع عن العالم المكاني الذي اراده الفنان.واعادة ترتيب العناصر المنتقاة من ال

 (2العينة )

 دة جزائري خاسم الفنان: محمد 

 2014سنة الانجاز: 

 سم640× سم  350قياس العمل: 

 التنفيذ: اكريللك + حبر على الكانفاس

نفذ الفنان لوحته بالوان   وصف العمل:

على القماش وبالوان غلب عليها اللون  الاكريلك

 واللون الاسود واشكال غير محددة ومتراكبة. الاوكر،

ان بناء اللوحة انطلق عبر تلقائية حرة ولا شعورية تبعث من ذاتية الفنان واحاسيس  تحليل العمل:

يعها، وفق عبر الالوان وتوز ومشاعر ولكن من خلال تدخل )ألعقل( و )الوعي( في تركيب جزئيات العمل 

الشخصية لكي تظهر بدون فنان الاشكال الواقعية من ملامحها الالمساحات المحددة باللون الاسود، لقد جرد 

 من قبل الفنان،  تشخيص بقدر التركيز بانسجام الخطوط والالوان باقص ى
ً
درجات التنسيق عقلانية ووعيا

ان الاسلوب المجرد التعبيري لهذه اللوحة جاء عبر تفاصيل مختلفة ومعطيات جغرافية وثقافية بالوان 

قد جعل ثم يعود مرة اخرى في تحديد الاشكال بالوان باردة  وحيادية )الابيض والاسود( ل صاخبة وانفعالية

بهذا خلق الحركة الضرورية بين جزئيات اللوحة للاحاطة بالتكوينات الشكلية، و  قلالفنان عين المتلقي تنت

 ساكنة الحاملة للرموز والشفرات، وهذا هو هدف الفن التجريدي.للاشكال ال
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استخدم الفنان التكرار للاشكال الهندسية )المربعات( وفق بنائية ومساحات متداخلة مع بعضها 

عبثية باللون الاسود لابراز الحالة النفسية الخاصة من خلال هذا التداخل وكذلك تراكيبها مع الخوط ال

 من البناء الهندس ي لمنازل قرية صغيرة  الفني، لقد كشف الفنان المعنى والتراكيب
ً
للمشهد البصري منطلقا

 اياها ضمن قيود ومحددات لونية مقصودة عا
ً
 بكل هندسيتها ومنحنياتها ونوافذها وشوارعها، واضفاءا

ً
كسا

 بذلك ذاتية ونوازع جوهرية، الغرض منها التقليل من عناصر تفصيلية واعادة صياغتها وفق رؤيته الخاصة.

 (3تحليل العينة )

 روس ي –اسم الفنان : كاندنسكي 

 اسم العمل: انشاء

 سم170×  143قياس العمل: 

 التنفيذ: زيت على قماش

اشكال هندسية )مربعات _ مثلثات  وصف العمل:

 + دوائر + خطوط بالوان محددة.

في هذه اللوحة الى  عمد  الفنان تحليل العمل:

اعادة تشكيل الواقع باشكال هندسية قصدية لاعطاء 

 بذلك نوع من 
ً
مظهر جمالي، ذي ايقاع فني موسيقي، وزع الفنان الخطوط بصورة عشوائية مقصودة، محققا

، حيث برز التوازن عبر تقابل وتعاكس الاشكال الخطية والهندسية، الفنياخل العمل التوازن الشكلي د

 من الاستقرار الشكلي،  مقابل التوزيع المدروس للاشكال
ً
 اياها نوعا

ً
الدائرية في جميع اتجاهات اللوحة مانحا

حيث ان دراسته العقلانية للاشكال الموضوعة حتمت هيمنة الدائرة  السوداء اللون مع احاطتها باللون 

 اياها
ً
اللوحة، هذا  لجميع انواع الخطوط المتوزعة على سطح الموازنة للشكل الهندس ي، المعادل البرتقالي مانحا

، الى التوازن الخطي، نجد ان 
ً
 لونيا

ً
بالاضافة الى التوزيع اللوني )اللون الاوكر والبرتقالي( اضافة توازنا

في  ها معانيللاشكال الهندسية من الدوائر والمستقيمات والمثلثات والمستطيلات ا لجأ الى تحويل)كاندنسكي( 

ضها او بتعرجاتها او بتداخلها لتشكل تعبيرات ودلالات رمزية للوحة، سواء بتراكبها مع بعطريقة تنفيذها ل

ة، كما ان )كاندنسكي( لجأ الى تحويل الاشكال الهندسية الفنيبصرية لانجاز التأليف الشكلي المتمثل باللوحة 

 
ً
عن  التي تثير نوازعه الداخلية واختزال مساحاتها عبر النقاط والالوان، وتكثيف وتقليل ايقاعها الضوئي بحثا

 الى الجوهر وابراز المجال الفكري للاشكال التجريدية لها القوة لمنح الايحاء على التعبير الداخلي 
ً
التعبير وصولا

 نظام للوصول الى 
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 :النتائج

في ضوء تحليل عينات البحث توصلت الباحثة الى عدد من النتاج للوصول الى تحقيق هدف البحث كما  

 يلي:

 في تشكيل بنية اللوحة -1
ً
 متراكبا

ً
ة عبر تفعيل الخطوط والالوان عبر استخدام الفنيظهرت التجريدية تناسقا

 (.3، 2، 1، اذ تمثل ذلك في العينات رقم )در جذاتية الفنان في تجسيد الواقع الم

نظيم واحتواء عبر عمليات الت الفنير والجمال هالتجريدي يحمل في مضمونه الجو  الفنيان بنية العمل -2

 في العينة )
ً
 (.3، 1الشكل وظهر ذلك جليا

 في تركيب العلاقة القائمة بين التجريد والرمز والشفرات عند تجسيد -3
ً
 وتداخلا

ً
اظهرت التجريدية تعالقا

 في العينة )
ً
 (.2، 1الواقع المجرد وتقديمه باسلوب ورؤية جديدة وظهر ذلك جليا

 لبحث توصلت الباحثة الى العديد من الاستنتاجات تمثل بما يلي:في ضوء تحليل عينة ا :الاستنتاجات

 ركزت التجريدية على اختزال الواقع وتقديمه بصورة جديدة تعبر عن ذاتية الفنان.-1

 .الفنياستخدام الخطوط والالوان والاشكال الهندسية للتعبير عن مضمون وجوهر العمل -2

 التداخل بين سمات التجريدية والرموز والشفرات التي يلجأ اليها الفنان لايصال رسالة الى المتلقي.-3

 

تشكيل  توص ي الباحثة بتجهيز استوديو يحتوي على مستلزمات التقنية الحديثة في ضوء  التوصيات:

 ة.الفنياللوحة 

 

داثة في الرسم حدلالة التجريد في فنون ما بعد ال تقترح الباحثة اجراء الدراسة الاتية: المقترحات:

 المعاصر.
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Abstract:  

Abstraction showed a case of distinction between art schools, in which reality was reduced using overlapping 

artistic elements and techniques to reach the artist's self-realization when abstracting the reality, and searching 

for implicit implications for the content of the artistic painting. 

Building a system of relations and formulations between abstracting the reality of the physical forms and 

employing the symbols and codes to convey a message to the recipient who interacts with what he watches 

through the processes of explanation, interpretation, and linking the particles and reveal the pure aesthetics for 

the artwork.  

Thus the current research deals with the following chapters and sections: the methodological framework 

consists of the research problem formulated in the following question: what are the ways of revealing the abstract 

art between the symbol and the code in the artistic painting?  It also included the importance of the research and 

the need for it in addition to the research objective.  It included the disclosure of the abstraction between the 

symbol and the code in the artistic painting in addition to the research limits and specification of terms. 

The theoretical framework dealt with the following sections: the first section: abstraction of the artistic 

painting. The second section: the symbol- the code in artistic terms. The research, at the end of the chapter, came 

up with the indicators of the theoretical framework. 

The research procedures included: research method: the researcher used the descriptive analytical approach. 

The research tool. Analysis unit. Research sample which was The Algerian artist (Muhammed Khuda), the 

Russian Artist Kandinsky and the Iraqi artist Sattar Luqman. Then the samples of the research have been 

analyzed.   

The results and the conclusions include:  

1- Abstraction revealed a connection and interaction in the construction of the existing relationship 

between abstraction and symbols and codes   when manifesting the abstract reality and presenting it 

in a new vision and style. That has been clearly manifested in the samples (1, 2).  

Recommendations and suggestions have been set and at the end the most important Arabic sources and the 

translation used by the researcher have also been written down. 

Keywords: abstraction, symbol, painting  

Key words: abstraction / symbol / painting. 
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 :الخلاصة  

حظي مفهوم الجسدددددددددددددو  ا حشر ا  بوم ا م دددددددددددددسةة  لتقص تم لت و مه ا وثاردددددددددددددة  ا صش ددددددددددددد      ت  ص  ا      مه 

ا وثارددتغ ر    ه ق ا ا ث ه قو م ت  ة ا   دد  حه   ولغ الجسددو  مفهوم   ا ااصصور ا حددوث   حشر 

لحدوثع اتصدة      ف نته مشتث ة الجسدو نبسدفوت ا سرد(   لحدوثع حتمة   ا ثردوم ا ف ته م  و مهس ا و ه 

 ن وت  ا  ق ا الحشر  هت طتب    احدددددددوصدددددددلص     ا لا ددددددد  ا ثال  ا  لاصتغ  ا  و و  الجسدددددددو لوصدددددددف   ال  

صددددددددوثةت    ممتنوت  بمتنوت حل  حشر ا سردددددددد(  ور ا ف ته م  و مهس ا و ه   لتنك ال اه الجسددددددددو   ددددددددمر  ور 

  ائوة  ا مس     ا ف وة .اح تل ا ف ته لؤثع ثشتنوة ن وة ا

  ت ل ا فحر الأ ل الإطتث اانهجا مص  لا ل  مبة ا ث ه  الحتجة ا و      قواف ا ث ه   ق وص   حو  ه . 

: الأ ل ب  واه مفهوم الجسو م سنوت امت  ثلاثة مثتحهنو ت جتء ا فحر ا  تني لتلإطتث ا  ظس  مصمونت مه 

ااث ه ا  ت ه نمته ا صترلستغ ااسج وة  ا اح تل ا ف ته مهس   جتء ااث ه ا  تني مفهوم الجسو ن وت 

. امت ا فحر ا  ت ه نشو   ت ل إجساءاغ ا ث ه . اشص ر ا فحر ا سابع حلى ا  صتئج  الرصنصتجتغ ا و ه

 ن لاس منهت : شهو الجسو   ولغ  ش وة ا ائوة  اربو وة  ا اح تل ا ف ته مهس ا و ه .

 , محمد مهر الدين  الكلمات المفتاحية: الجسد

 م مبة ا ث ه

  ثا لاث  ا  ا   ت ل نبسددفص  حل  ااجتلغ الاسر منهت   أا  لجسددو ب ث  ا    اق وص   ا ااجتل اللوا،ا   لا ت 

ا ف س ا و ا   ا فبسدددددددددددفي  ا سدددددددددددوتيددددددددددد   الا   نب  ب ددددددددددد لا    ا مصصب  ااوت  ه  ا  شتنتغ منهت انك   و وجوة 

 ث حدتنودة حل  مسددددددددددددددتثاغ ا  ددددددددددددد ولا  ان دتل  ف   قدت لا دت  د  اشدددددددددددددص دتل د   ا ا فه  اجسةد  ل و  حدوع حول 

 ا ثاك مددتقوددة لاو ونصدد  حل  ا ك لا ف حه مفهوم ا دد اغ  ا وصوف حلى ا  وامددر ا   ددددددددددددد  حه نه( النسدددددددددددددددته 

ااؤثسع  ا لشتئ  ا ثوئوة  الجص تحوة  ا سدوتردوة  ا و نوة  ر  قت   ت صت ا نته م ر ق  ا  ثاردتغ    د  حه 

 ق ه اافتقو(  ا صحوثاغ ا فبسفوة حه موضوحة الجسو .

قو شدددسل ح دددوث ا  اغ  ا ا  ت ( نهو اممتنوددددددددددددددددة  جددددددددددددددددو  ا  اغ اه الجسدددو ضدددس ثع ا  ى  بوجو  النسدددتني    

 ن ددت ه   ا  ن ددت قددت لادد  ددف   الحددو  لل موس  مظهس  بس ض  ان ددت قو ن ددددددددددددددتء   ششهددت ا ف لا  ص ددتع اددددددددددددددددددددددددددس ث 

 ا وللغ حلى  جو قت

                                                           
  hassanjenzy@gmail.com, البصرةكلية الفنون الجميلة /جامعة   1
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ا ثحددددددس  ل سددددددصوةت      لص     ر صتحوع   اا سنة نت  صنتلجسددددددو    ر موضددددددوحت مه موضددددددوحتغ ا وجو  

ثة  م شوع   فب  مه  وحو اا ال  يسدددددوىس حلى انت ل مص ته مه احص تلغ انصتن اا ال  احت ع نسدددددت مت ددددد 

النصتن حل  ب ددددددددددد ور مو وحة مه ااوضدددددددددددوحتغ ا     نصج صدددددددددددوثع صتلبة  لإحت عالجسدددددددددددو لوصدددددددددددف  مت ع صتلبة 

 و  شمبهت  قوةتهت ا ف وة . اا ت  ة ض ه انستق     لإ ثاك

 ا ثروم م  و مهس ا و ه  الإنستني حلى آ وتغ اشص تل اىتلا الجسو ا ص سف  ثعضس مه ق ت  جو ا ثتحه 

اتصدددة  قر  وجو   ولغ  ا اردددبولا ا ف ته م  و مهس  . منهت ا تسدددت لغ حه اق وة الجسدددو  ا ا فه  ا سرددد(

 ا و ه لترصصوام   لجسو .

 . ته م  و مهس ا و ه ا ثروم ا ف الإنستني ا     حه   ولغ الجسو البحث: هدف

  حدود البحث:

 .م ا ف ته م  و مهس ا و هو  ا ثر  النستني   ولغ الجسو: الحدود الموضوعية

: ثرددددددددددوم ا ف ته م  و مهس ا و ه  ااصواجوع  ا ب لم ا  صا  ااساجع ااورددددددددددوحوة ا  س وة  الحدود المكانية 

  الج موة ااخصحة   ااحوثاغ ااأاوذع مه ا  ث ة اا بومت وة النك نل  ااوصع ا سرم   بف ته .

     2004   -  1961   : ا فك ع اا صوع متل ه الحدود الزمانية

 الإطار النظري الفصل الثاني: 

 الجسد في الفكر المعرفي . المبحث الأول:

 سددددص ت مه القص تم  ا وثارددددة  ا  تثةا ا ف س ا فبسددددفي  مه   شو اا  مفهوم الجسددددو مت الجسددددد يلسددددفيا:

الجتنا ا ف س    اات ع  الجسو   نهو م وتث  ب وغ له قو ا      سف ا ول ع الال  ثارة اشمت وة ا س ض 

  سددددددصوجا ث ةة   بوبوة  نهو لاوته ثشت ا مص و   الن لال   ااوغ اه  موه الجسددددددو اتثن ا طمه ا ىثو ا   

ثةصوددة   ل ب وددا ا ىددتبع اا س ا  ا ف س  ا د    صك صد  نلا    ه اه نص ددتمدر م دد  ال مه الال ردددددددددددددوددتصدتغ  دت

 (Farid, 1998, p. 104)اجص تحوة  ثشتنوة ....   

 ا ا وونته ا شو  ة حول طثو ة ا  لاصة ل ه ا  فل  الجسددو  نأنلاطوه  ا  ا س ا   شو  ثت ن  آثاء ا فلارددفة

حول مسأ ة ن ص ا  فل  ا م سل م تص ة ح ت الج تل مه الال ح ت الج ور     فت وث س م ت ث   

 ؤلاو  ه ا  فل ر   نتنوة  ذ ف لأنهت ذا وة الحسلاة   ةسر  ه كر جسدددددددددددد(  سددددددددددددصشثر الحسلاة مه الختثن  اتل 

" نتلجسدددددددددددددو  ت دددددددددددددمر  ا .فل   كر مت  ص سك ل ا   قو محدددددددددددددوث حسلاة كر مص سك آاس  مثو ه مه  جو  ا  

إثا    لاسرثة انىو وجوة  ص شوت ااوضدددددددددددوو   نهو لاو ونة مص دددددددددددتحفة  ا الأ و و و ا  ا  شت ا ب وه جسدددددددددددوا 

  (Abd & Abbas, 2019)رتث ا" 

ا ك ا موة ل ه ا س ض  الجسدددددددددددددو لص و وه  ىثو ة ا  لاصة لونه ت: "نت س ض ردددددددددددددوو  أمس  لأنهت  ل ث ردددددددددددددشسال ق ه 

   شول رددشسال: ا س ض ا      ر "جوقس إ ه  ر   صتلر  بص بر  ا فسددت    الجسددو حثو مىوع  مسصددو   بف تء

 .Ghaleb, 1989, p) . ا الجسددددددو   وبا    الحوتع ل    ه  ه   حددددددر حلى نشولم صددددددنو هت  ا    قو ااوغ

45)  

  بفبسدددددفة ا ل ج ت وة نأه مه ا  سددددد   نحدددددر ا  شر حه الجسدددددو    مت    ه  صدددددف  لأن  حشر  ظهس  ا 
ً
  نشت

ان تل الجسدددو  ا ا سدددبوك  الحواس     ف  سنلم ا ل ج ت وة ا صفسصة ل ه ا  شر  الجسدددو  لتحصثتثقت ب دددوه 

http://www.maghress.com/city/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%AF
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 .ر  متمر ا ن دددتل الإنسدددتني حوع النسدددته   سر لوجولا حوم ا صفسصة ل ه ا  شر  الجسدددو  ا ثلهة  لأنهت    

(Awad, 2012, p. 18) 

اه ا  ظسع ا فبسدددفوة  لجسدددو  صصب  نظسع ا م دددسةة  لجسدددو ااصبف  حلى مس ا  حدددوث   ثت ن  ل ه القص تم 

  بفسددددددت   ا سذ بة حسددددددا مت  ساه 
ً
ا فلارددددددفة ا وونته    و ل  كأ اع  بوجو      ه  وتقب   نث ه لتحصثتثه رددددددمثت

  ت   ت ث   ردددشسال لتحصثتثه يدددخحدددو  نبسدددفوة  تثةصوة م س ن    سر لأه الجسدددو مص فه   ه ا س ض طتقسع  

  ها مه   فظ  لجسو طهتث         حتات  ص فه نه  ب ت ثه لتاوغ إ ى نث هت ا ىتقس.

  ف الجسددددددو صبا اقص تم مؤلاوا  ؤلاو مل ددددددور نوكو حلى ا ك الو ا   ددددددو  مت ل ه الجسددددددو  ا  شر  اضدددددد ت ل

 اا تم   ه ب وث  جتحلا مه ا  شر موس    وفة  الجسددددددددو قو مه  سددددددددص ت القص تم  لت وشظةحلى ح ددددددددوثه 

 ا سصو      ف  سر  ن  مه ا لابم إحت ع الحصثتث  لجسو حل  ا     حه ااسموغ ح    نتلجسو    ن سه  

 .Al-Ayyadi, 1994, p ) .ه الجسددو ح ددوث   ،ا لت  و ونة ا ف س    جسددوه   مه ل جسددو     ل ن س     لأ 

36) 

لاوطء مه الجسددددددو    هوث حوثاته ت  حواء    م  آاه ا ل م ت  ة  بث ه  ا  ف    الجسددددددو  ن ددددددت   ها صحددددددة 

ب و م ت ثع مه ا  دددددددددوىته   ت صت ا  ىوث ق ا اافهوم ا ى نه( الجسدددددددددو ا  تث  " نثوغ  ه ت ردددددددددوءاته ت"    ث 

ا  ه  حه الصك الا  ب  سمددتغ ا    نهل ع حه الصك الا ا اهددت    ق ددت  هوث مثددوا ااخددت فددة  ا  شددتلا  الخىددت 

  الجطاء .

في حول متقوة الجسدددددددددددو   ثاردددددددددددة نشه  نمته الجسدددددددددددو ا  تث  م تلة مه ق ت كتن  ا ثوا ة حل  ا ف س ا فبسددددددددددد

ا  وثع  ا فسددت اشددتثع ا ى ا  شص  حوم ا   تل نتلجسددو ا  تث  حوو ة  حسمة    ا بثتس ا  ددفتف ا متشدد  

 ب وثع   صل  حوا  حسمة  نص    ي صل  موطه  بشثح   ا ردددددددددددددك  الجسدددددددددددددو   صل  ضدددددددددددددس ثع ج ت وة  االاصوة  ا 

 .اا ظوث ا و ا 

اه ا حدددفة الج ت وة  الحسددده ا شوة( كبهت صدددفتغ جسدددو ة  صدددفهت ا شساه حه الجسدددو   احسددده  شوة(   قو 

ردددددوو ااخبوصتغ  ا الثل   امت حسلاة الجسدددددو  ور النسدددددته ا ثوالي كتن  ا حدددددفة ا فىسةة ا    اردددددصوجث  

ته  بص ث   حه ثرثت   طسض   ة  صص ث    ا صواصددددددر مع الاسةه كت سصص  الشددددددتثع  ال  تءع  ها حتجة النسدددددد

     بص ث   حه نسح   حطن   اون . حتجوت 

" ا ووم نصص( حلى انواقه(  ا ردددددددددددددوثع   ل  مه احوال  وم ا شوددتمددة  (  ثت ع شدددددددددددددلهددت ال ا هسه  شول ب ددت ى

 شو اقص(  نه ت  ص      وفة اح دددددددددتء الجسدددددددددو .(Quran, p. 65)  مب  ت ا ويه(  اثجبه( ل ت كتنوا   سدددددددددثوه " 

  الجسددددو 1  -الرددددلام لصش  ه الجسددددو  ا مو ر حسكت   ا ووموة ا   بوة  ا و وفوة  ةشسدددد( ا ى ثلا  جوانا :

  الجسو ا وومي الجص ت،ا 2ا وومي ا و ا  ا      تثس مو وحة مه ا   تئس ا  ثت  ة كت حلاع  ا حوم ...  

تملاغ الجص تحوة  الحلاصتغ الجص تحوة كتلحسكتغ ا ووموة كتلجبوس  ا  وم ...   الجسدددددددددددددو ا     ؤ   اا 

 (Ezzahi, 1999, p. 40)  الجسو ا شخ     قو صوثع ااس   ذا   ب  ل طثتح  ا فس  ة . 3 

نتنهت   و  م ت ( ثشتنة لتلا بهت   سرددددددددددددد( ا صش وة ح ومت ب و  ا  دددددددددددددمر ا موني  لانصتن    التقنية والجسدددددددددددددد :

نتلجسددددددو ا م ددددددس     مشومت   النسددددددتنوة كت شو( الالاصوة  نإنهت  سردددددد( م ددددددس و حت ( م ددددددس و كبوة  تثةصوة 

 ا  سامة  الحسمة  الحسةة نتذا ب بث  حلاصة النصتن ا صشا  حلى ق ه ا شو(  موه ا  تء الجسددددددددددو ا  تء لوحو  
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شوم    بوجوت بثو الح ددتء  ب طا جة ل ه متقو انسددتني ال  تث  ا ص ت ه النسددتني  صورددلص   لاسامص    م ب ت  

 مت ل ه ااصتجسع لتلجسددددو  اح ددددتءه نتقوف حه ا ص ول ا صشا   ا موتل الرددددصنسددددتا ا م ددددس   ب و   ااوث   

ور حلى ذ ف حوه الجوا     شو اصثح النسته ار   ا صش وة ا  ب وة  ا ص  و وجوت ن ت نساه ا ووم قو الال    

 اصث   ال  اغ ال  ك  نوة  رمو س/رتحة/ر تحتغ/نظتثاغ/...الا   ثترت ااسا  لجسو 

اصدددددددثح الجسدددددددو  ا م  ته الحو ه حت ةت ا   دددددددج ت  بس ض  قو  ا ا وص  نفسددددددد  حلامة  :سددددددديكولوجياالجسدددددددد 

ء ا    ب ال لوثارددة  ممتنت لح ددوث ا س ض ق ا ااجتل  وثس حلاصة الجسددو/ ااوضددوو حلاصة لو تئ  الح ددت

 ؤلاو   نفس ةو    فسد     تئ  الجسدو ا   دوةة   امت الجسدو / ا  اغ نهو الجسد( ا ذا ا      و  ذ ا  ت.

حل  ا لا ،ا حل  نظسةة ا ص بور ا  فسددددددددددددد   حلى  وردددددددددددددوع موتل الحوتع ا ى حو     جط ا و،ا حلى  وت بقت ق ا 

  وجاههت ا ى رت تغ رددددددددددتموة  ذا وة  لإحلائهتا صحدددددددددد وو ا  فسدددددددددد   قو  ضددددددددددع ا سرثتغ  ا  واط  ا     مشثو ة 

 صودددة ا  ن ودددة ا    نودددة ا  حب ودددة . ا     (  ص شت ا  ا     (  شثبهدددت ااجص ع ا ى موضدددددددددددددوحدددتغ ردددددددددددددددتمودددة االا

متلخوف ا  ا   ددددددددددا رددددددددددور ن تذن مه ا سددددددددددبوك الحسكي  لجسددددددددددو مه قسلا  صددددددددددساا ا  احصواء ا   نتو حه 

 ا  فل .

الجسددددددددددو قو ح واه ا هوةة لاصوس ة م تشددددددددددة لا ت ارددددددددددبف ت نشو  ( ث و قوةة النسددددددددددته  قوةص  لتلجسددددددددددو ق ا 

  ال مسدددة ا  دددترىة   ا سدددومو وجوة ا فسدددوو وجوةص  لاه الث ثتل ق ا الث ثتل مهومر حلى مو وحة مه ا 

الشهتث اللتحا  ر  قت .  اه ا ص بور  –ا ص سش الحلامي  ا ك لا ف حلى الجسو  -ح بوتغ ا صو ور –الخفوفة 

ا و وفي ر   ب  ت شددددددددددو و ا حددددددددددوثع ااص بشة لوسدددددددددد( ااس ع  القص تم الخت  ل  وو الح ددددددددددتء  ا و تئ  

 (Figaro, 2011, p. 140)الجسو ة   

   ت اه ب دددسةح جسدددو النسدددته ها  ا ااجتل ا ىي  ها ح بوة انشتذ ا  حلان   ه  ا حتل اذا كته ق ت ف ضدددسثا 

 لحت لتلجسددددددددددددو  ؤ   ا ى ااوغ ن ه  اجا ا ىثلا مساحتع النسددددددددددددتنوة ا    بسددددددددددددك ،ا مسحتع الجسددددددددددددو .امت  ا 

غ  ها م ت  ة لحت ع ب ددددددد ور الجساحة ا صو وبوة نلاحظ م ت  ة ل تء الجسدددددددو لو ت وة اتضددددددد ة  سرثة ا  ا

 (Hanna, 2017, p. 69)الجسو  بصتلاوو حلى قوةص . 

مب وة الجسدو ب صل  مصت فة اب وة ا  اغ نت متئه ا م دس  ل    ه اه   شسد( لوااب   اهالجسدد والقانون:

ل ه ذاغ ا شتنوه  موضوح    نت شتنوه   م  الجسو مه انتهتك حسمتهت نه  م  ون  رواء كته حوت ا  موصت 

كر اجهطع ااجص ع  ا   ا   ااساصثة  ا  شتلا   لاو    تثس حلاصتغ ا سدبىة ااث وثة  مل دور نوكو    صو ل ه 

   سر   حلى شددددددددد ل الح تل  ( قو  ة  اضدددددددددحة ا  افوة حلى الجسدددددددددو نصىوح   بسدددددددددت  سه مؤردددددددددسدددددددددتغ الح  

 Ayyadi, 1994, p. 12)-( Al  ا سبوكتغ  الن ثتطتغ.

اه الات تف الجسو لا فهوم مسصشر صتئ( ل ا    قو ثمط   ول ح وت  ا منف ة النسته ا    صتث  سرا  ا 

اثردددددددددتء محدددددددددتلح  مع نفسددددددددد   ة م  حلاصتغ ح و وة مع نس انلص   لا ت نلاحظ حل  ا وثاردددددددددتغ  الل ت  ا    

  ا و،ا.حل   ثارة اشمت وة ا  اغ لواغ  صواثر  ا ا فبسفة  ا  بوم 

  حطن   نسح  حه  حتجوت    النسددته ثرثت   حه  بص ث     الحسلاة  الإشددتثع الإ  تءع كدلالة: تعملالجسددد 

 لاول ة الجسدددددددددو حلى ا  دددددددددسلا ا بى(     يسدددددددددصصوم  ا سددددددددد ت ع ا فسض حه  بول ة ا سصص  سدددددددددصصوم نتحوتنت

 .  ق  ا  لحطه 
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 سر( الحو ه  اا تصس .الجسو  ا ا  ااث ه ا  تني:

: اه م دددد وه الجسددددو  ا ا فه ا  ساما ا شو ( مس ثىة اث ثتطت  ثوشت اخت ن   الفن العراقي القديمالجسددددد في 

الحوت وة  م صشوا     نبفف شددددددفساغ الجسددددددو لا فهوم حل  نف شددددددفساغ ا سمط كون  مس ثىت لت ثلهة  ا  شتئو 

 س حوة  احصل غ ا وجو   ا ىشوس الحوت وة   نب  ف جتءغ الرت وا ا ف وة م ل ع حه حت ( ا شو(  ا شور ا

 .Sahib, 2005, p) .لاوسدددددو حت ة مه ااواجهة ا  دددددترىة  لاص تو ا  فل لتق وة ق ه اا تثردددددتغ ا  دددددحسةة 

لس س ط    لاث شتء ا ى ا سددددد تء   ن وغ الجسدددددو    ر  امت  ا ح دددددتثع  ا   ا  ور نشو نوو الجسدددددو مك لاثت(75

 (Jacobsen, 1960, p. 73) .حوتع جو وع ات وع 

لا دت اردددددددددددددصصدوم ا ف دته ا      مه   ااثدت  دة  ا ا هدتث مفدت ه ا   دددددددددددددلاغ  ا الجسددددددددددددددو ا سجو ا لادول دة ا شوع  

الشمتل ااسلاثة لاشخحوة كبمتمش ا  الج ع ل ه جسو ه لرصنصتن جسو جو و نح  ا    نح  ب س   

 ها  أردددددددلل ا طر ن س  مثوا ا شوع ا متم ة ل ه  ال     الجسدددددددو  ها اب ت   صحدددددددر  هت الث ددددددد   الجسدددددددو مع 

 ال ه  ا فوق.

رددو ت  ا الح ددتثع ا  س وة   ص ددع لأالاصوتغ ا ص سة( ل وع احددوصددت  (   و الجسددو  ا ا  حددس ا ساقه  ل 

الجسدددددددددددددو ا  تث   ا ا فه  ا ااتئة حتم الأ  ا مه ححدددددددددددددس ا نه دددددددددددددة  ل  ف  هسحلى مسدددددددددددددصور ا  سائط اا ثو ة 

ا  لاردددددددددددددومي  ح ومت  وااب  ا  دددددددددددددهوة الجو وع  بص بور ا شو ( مع حت اغ ا  حدددددددددددددوث ا وردددددددددددددىي  ا ا ك م ف 

  ا تشخوص  

  س  ا ش تو  احور ا صش وتغ ال  ى  ل  ب الجسدددددددددو حل   ثول ملامح ا حدددددددددوثع الجسدددددددددو ة مه ذكوث  ا ى اه ا ص

انوثي ا  ا   ل قو  ثددول  ددتلاوددو ا دد اغ  ا مددت   ىو  حبودد  مه نس انوددة ا  صددددددددددددد و وددة   قدد ا ا ص و   قو اه 

 (Clafel, 1995, p. 63)الجسو  س م ا ى الن  تء. 

 وا ال هة حلى شددددددمر جسددددددو ب ددددددس  لالص   صو   الجسددددددو ة  ثشددددددتصص   ثرددددددامصتب الجسددددددو لحدددددد:الفن الاغريقي

  صوع  نث ه مه الال الجسدددددددو  ا اث تء ا  وم كته ردددددددمثت  ا ح ت ة  م ط جة لتلخوتل  ا  تنت منه( لوجو  طتصة

ا وونتنو ه ا شوامى لتجسددددددددت ق( ردددددددد وت  ثاء ابت الن ددددددددجتم ل ه ا شوع  الج تل   لا ت امصتبغ الح تل ا ف وة 

 .لت وصة  ا صفتصور  ا هتث صفتغ الجسو  ملام ة ا وصوشة  صفتغ االابل   فتصور الجسو 

 أث   ا و ه  ا   لسدددة  اضدددحت  ا ق ا ا  حدددس حوه  هسغ حلامتغ ا طقو  ا شوردددوة : كته العصدددور الوسددد  

 (Ezz El-Din, 1982, p. 83)  رس  صحص النوور .

 هس الجسدددددددو بسددددددد تغ لالاردددددددو وة لوصدددددددف  م تل  ن وذجت   ص ر ل  لسشدددددددتصص   انتصص   : ين عصدددددددر ال   دددددددة

ا ا  حدددددددددددددس ن  لا اقص وا ا ف تنوه    تردددددددددددددت اجطاءه  ااصلاف صدددددددددددددفت   الج ت وة لتاصلاف اردددددددددددددبولا ن تني ق 

 جوو و/ اننش  /ثانتئلور  لواثرة الجسو  حسلاص   اب ت ه  ا هتث صفة ا صوسو(   فتصور ا   لاغ . 

امصتب الجسدددددددو لتلج تل ا ه ويددددددد    اردددددددصصوام الخىول الحت ع  :ي المدرسدددددددة الكلاسددددددديكية ا حد ةالجسدددددددد ف

 ا  لاصتغ ا بونوة ا حدددددددددددددسة ة حت وة الجلاء    وابه ا  صر ل ه الح دددددددددددددتء كتن  شدددددددددددددثاهة لت ص تثور ا س متنوة 

 .ا شو  ة حوه ا  ظ ة  ا ارصصوام موضوحة الجسو مه ن تناهت   ان س/ انوو 
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اه مت    ف الجسدددددو  ا ق ه ااوثردددددة الخوتل  ااثت  ة  ا  حدددددوةس الجسدددددو  : لمدرسدددددة الرومان يكيةالجسدددددد في ا

 هتث ا  تطفة ا شوةة حل  حسكتغ الجسو مع الرصصوام الجوو  بظلال  الضواء .صوث ن تناهت حتلغ ا هبع إ  

 لاس ا/ روةت  الخوف  الحس لا  الجحو(  ا  وثاغ ل سلاة جسو ة  ثامت و وة  مه ن تناهت     لا

ضددددددد ه  ائسع ا و،ا  ا شحدددددددو ة  ا الردددددددبولا ا    امصتبغ ل  النىثتحوة  ذ ف  :الجسدددددددد في الرسدددددددم الحديث

ا ص ول ااص  ر  ا الجسددددددددو ا    نتثق ا    جة ا    شددددددددهوتهت ا  لارددددددددو وة   حوه اصددددددددث   مهص ة لتنىثتو 

اا ت    ا  لارو وة  ا  و و  ا نسا  ا صفتصور ا ف ته  ا ص ث   حه مت قو حس   / حشلا     ه ا ك لا ف حلى 

ا وصوشة .نتلجسدددددددددو  هس    ولا   لاصتغ  ونوة مه  ر  ضدددددددددوء ب ووا حه ااواضدددددددددع ا صشبوو ة لتردددددددددصصوامتغ 

ث الجسدددددددددو ل ا وة ااصبف  لا   ا حه اصسان  ا ف تن ه نثوا ت   ال  ى ب وم صدددددددددو    رددددددددد فاهدددددددددددددددددددددد اا ظوث الخىي .ن

اسةه حسةة ا ص ث   ا  ابي  ا ثر( ل  وغ  تء اا ظوث   فتصور الجسو   مه  إسو   مساحتغ ا نسا اا ت وة  لج

الجسددو منهت ا ص ث   ة  ا وحوشددوة حوه احص و ا حوع ا بوه  ب ددوة  الجسددو مه اجر اه    ر  ل ة م طر 

 (George, 1974, p. 77) ب ث    مص  لا لصل ع ا ف ته الحسوة  ا     صكفنهت ذالاس   ا ثحسةة .

  امت  ا ا ص  وموة نشو 
 

حت ع  ص بور   سلاوا الجسدددددددددو  امت ااسدددددددددصشثبوة إ ت ق وردددددددددوت   ك  هسغ الجسدددددددددو مه ددددددددد

ن دددددهوغ ب ت سا لاث  ا  ا ا هتث لنوة الجسدددددو مه الال حوامر    تمو وة  ب مونتغ ا  تمة  ا ب وقت الج ت ا   

 صفة الحسلاة نتووة ا ص ول الحتصر  ا ا  ظسةتغ ا  ب وة .  صألاووجسو  ل لاص ساثحل    ساث الخىول 

 سلاوا الجسددددو مه الال ان ددددتء  اصع انك ا دددد   مثا  حلى ا لا ،ا حل   ترددددلل  الاوغ ا سددددسةت وة لتحت ع لل  ت

م ددددددددددهو رسائي   لجسددددددددددو نشو ل    حه م تلجتغ جو وع  لجسددددددددددو حل  مطجهت ا واصع لتلخوتل  ا وق( . امت  ا 

ا فه ا صوسةو  نشو لتغ الجسددددددددددو  صصفي لتحص ت قت الرددددددددددل اا ىشوة ا سةتضددددددددددوة  احص ت قت الجوقس  ا  تء 

 (J & Eagler, 1988)  ا    جة الجسو ة  الحص ت  حلى الشمتل ا ه وروة . ااظهس

 ا ح ه احص و ا فه اافتقوم  حلى ا هتث حثتثاغ  وحا لتلجسدددددددددددددو  مو ولتهت ل ت    ب  مه مفهوم صتمويددددددددددددد   

ارددددددص  ددددددتث ا حددددددوثع اافتقو وة  بمب ة ذاغ  ها ا ورددددددوبة ا     و ر مه   ظهس الجسددددددو صددددددوثع ذق وة حل  

إ ى صىع ا حدددددددددددبة مع ااوث     ا صصبص مه اشدددددددددددمتل ا فه ا صشبوو ة   طسق     ر  ا فه اافتقوم   ا ول ة.

 صو رددددددد   ق ه ال وتقتغ إ ى اللص ت  حه ا   ر ا فا   .اردددددددتهلالا   مع"إلساب ا واصع لا ت قو لاشو ة ج ت وة

 شدد ب     اغ  .ا ف ته ا بوحة  ا ص  تل "لتلأنمتث  اافتقو(  اا بومتغ ا      ل ا فها صشبوو    ارددتثول 

ق ا ا فه" ااشك حتغ اا صو ة   ا حدددددددددددددوث ا فو ورسانوة   ا وثتئت   الخسائو   ا سردددددددددددددوم ا ثوتنوة   ا فوب(  

تء  ارع مه الحسةة   صثح ا ف ته" ص صع لف   ا فوو و    جستم ا ف تن ه  نفسه(   ارصصسان ا ب ة نفسهت

لا ت لو   ."جساء ا ص ث   لأشدددددددددددمتل  موا   مص سقت   فسددددددددددد     ر  شدددددددددددوتء ها مه نصتن الحوتع ا ووموة اا تصدددددددددددسع

  صش وتغ الحوتع الحو  ة
ً
  (Amhaz, 1981).ا   ر ا فا "  ستهه   تمت

 المبحث الثالث: التأسيسات المرجعية في اعمال الفنان محمد مهر الدين .

 ا م هددو ا ف وه شدددددددددددددهددوغ  وس ددة ا ف ددته مهس ا ددو ه   ولغ حددو ددوع م دد  انصشددت دد  ا ى ب ددوا    ثاردددددددددددددصدد  ا فه 

  1959-1956الج وبة  ا ب وا     كتن   أث  اغ ا ف ته   نتئت حسددددددددددده    اضدددددددددددحة  ا  ردددددددددددبو   آن اك متل ه   

 اضدددحة  ا اح تل   2 ا ف ته   تلو   شدددمر   لا  ف كتن   تث  اغ اردددصتذه  ا ثو  و    ث و ونسدددمي    1شدددمر 
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   ه ق ه ا فك اغ كتن  ملامح  تث  اغ ا فه الأ ثبي  اضدددددددددددددحدت  ا  وس صد   1960ا ف دته مهس ا و ه ب دو رددددددددددددد دة 

 Rubaie, 1974, p. n.d.)-(Al م تل   مت لل   لومترو   جوثن لساك  مو  بوتني  . 

 

 ا نشر  وس ة لو  وا ا    كتن   هت  تث  اتهت ا واضدددددددددحة   ح ل ثحبص  ا ى لو  وا   اثردددددددددو    ثاردددددددددص  ااتجسدددددددددص   

ترصصوام ااوا  الختم   الخ ا  ا سمر  الحو و  الجص  اا تج ه  منهت ا صش وة مص  بة لا ى ا  ساق  ن تناهت 

 ا لاسس الحوع ا ظتقسع  ا ااب ل   ش وتغ ا صبحوف  ا مولن  للاستء رىح ا بوحة إضفتء  ااب ل الخ ه 

  ارصصوام ا حوث ا فو ورسانوة  الحف  ا  ىا  الحسق ا بوحة   ا  الأ واه ا والا ة  ا    تشوت مع ج ت وة

 ا  شددتنوددة .  مه مواضدددددددددددددو دد  النسددددددددددددددته   ددتث  اغ الحسلا  ااواضدددددددددددددوع ا سدددددددددددددوددتردددددددددددددوددة لاصوثوت  لحددو  الخددتث ا

 (Youssef, 1983, p. 136) الجص تحوة . 

 ا  وس ص   ا صش وتغ  ااواضددددددوع ا واص وة ا ص ث   ة ا  الشددددددك الاوة   ا صأث  اغب و ثجوح  ا ى ا  ساق نشر  بف 

ا ف وة  ا  م سل نا       رسةا ق ا ا  ت (   ا     ؤلاو نو  حلى م ددددددددددددد وه الحسةتغ  م تق دددددددددددددة الحس لا 

نهو  ح و   ارك ال   لجسو   م  ص  ارصوتل الجسو  م تث ة ا فشس  ا ظب( . نهو   شر  حوثاغ النسته  ا

. حوه  ؤلاو حل  حو      وا اه  موه  ب  ش  مه ا انص   بشصر  ا ومتث  الإصدددددددددلاض حل  طس حت   الج ت وة 

موص   صوضددددددر حه طسةت ارددددددتو تل      ب   ب ص   اغ الحتصددددددبة  ا ا ىثو ة الحوت وة  ا لجوء ا ى اا تثرددددددة 

 Din, 1980, p. 2)-(Mehr Elا ف بوة لت وته ا ص و   الإ وتبي  

امت نك ع ا   تنل تغ نمتن   وجهتغ ا ف ته نفسدددددددهت م ر م تنتع النسدددددددته    تث  اغ ا  واة   تث   ا سدددددددوتردددددددتغ 

نمته جر طس حت   ها القص تم لا  الجسدددددددو  حلى ا فس   احدددددددوصدددددددلص   حشوص   ا ا  لش  ا  حسةة   لاسامة .

    ص ت ت ا  فتض  ا   تل كتلحل ا وطا   ا  وث الإنستني   لاسمط  ل ا  بص ث   حه ن سه  م  ون  

اه امكفان ا صش وة لتلجتنا ا ف س  ا صوسةي  افهوم الجسدددددددددددددو ح و ا ف ته ل  ال ا ثاك اافهوم ا  تم  ب  در 

ا فا   نصج ق ه ا س ةة حل  ا ص ث   ا  ابي حه إنسدددددتنوة ا ف ته ا    يهوبهت حل  ا  دددددس ل اا ددددد ون   ا  دددددمبوة 

 (Al Saeed, 1988, p. 91)    ا ى ا ص  ولا . ب  ر ا فا   مه الال  وت ب ا ص ث 

ته   2003 ا حدتم   اردددددددددددددصصدوام ا سموب  ا  ثدتثاغ    فغ اح دتل ل وو مه ا صوسةدو انصشدر ا ف دته ا ى الث ه ح دً

 هت  للتهت ا سسوتروة  الصصحت  ة  ا  صتلتغ  الأثصتم    ر  للتهت ذاغ اا حة الأ و و وجوة نه  ثموب 

"    ف  تسدددددتمى ا سمط  ا ا  دددددمر ح و ا ف ته ااثوو   م  و مهس ا و ه   إ ى نوو مه    3 ا  فسدددددوة ا  دددددمر 

 ل ه ا  ددددددددددمر 
ً
ا ظتقس   ا صفسدددددددددد   ااصصفي  نمب ت كتن  ا  لاصة ل ه ق ا ا  ددددددددددمر ا  لاصة ااخصحددددددددددسع صحددددددددددوا

( لوحة للفنان فائق 1شكل) لوحة للفنان محمد مهر الدين

 حسن
 ( لوحة للفنان تابيه2شكل)
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ا ظتقس   ا صفس   ااسصك  ذاغ صو ة انف ت وة مفتجأع كب ت كتن  ا فووع لاث  ع مه نتحوة ا  ( ل ه ااصحتث 

 Amir, n.d.)-(Abdel"   .ا  مر ا سمط     ضخو( الأحمتم ا ف سةة  ب  تني

 
 

 

 مؤشرات الإطار النظري:

 لاسرثة انىو وجوة  ص شوت ااوضوو  ا  اغ .  جو  الجسو كتثا ع   -

الإنستنوة  ا كبوتهت ل    ه  ه  وجو اتثن  الجسو قو ح وث النسته   تحه لاو ونص   نت ظواقس -

 ثرثة ا متئه ا م س  

نت بثتس      وفة ارتروة  نف وة  ج ت وة  لجسو نهو  ص ع ا ت    اجص تحوة  نظ( االاصوة  -

  ضوالو اجص تحوة ذا وة.

     ر الب ت  ا  لاثة  ا لاوته النسته ا ث و اات    الجسو  رسائطه  ا ث و ا  شت ا   ا  شر  -

  ا ث و ا س حا  الحوتع ا س حوة  صساحت لاث  ا مه  جر ااموه ا وجو    لجسو.

الجسو قو ح واه ا هوةة لاصوس ة م تشة ق ا الث ثتل مهومر حلى مو وحة مه ا ص  لاه  -

 ا فسوبوجوة  ا ست مو وجوة  نت ن  جص   ثر( حو  ع  اطس  موة   نبسفوت  ن وت .

حلى طثو ة ااولاه ا ثوئ  اافك ل  ا حشر ا سر(   ب ا  ب ص و صفة الجسو لا   جة مفتقو وة -

 ا   تصس   نوتهت ا ول وة حلى  وسوو م تا  الحشوشوة .

  مر الجسو ربسبة ل مص تقوة مه ا وللغ حل  طثو ة ن  جص   موه شمبوة  اص وة  حوتنت    -

  ثمطةة حلاموة  تثع  اسر   وسةو ت    ر لنوة ح وشة  ا حشر ا سر(.

 و صتلر  بت مر  ا حشر ا سر(    م ىوتغ ن سةة  مفتقو وة ل سا ا  لاصتغ ا ث تئوة    .الجس -

  و و الجسو م ىى رسةطةت  انف ت وت    وفوت حل  ممون   اجطاءه    لص  ا ف وة . -

  هسغ   ولغ الجسو مه ا واص وة ا ى ا صوسةو ة  ا ا فه ا سر( الأ ثبي الحو ه  اضحة اا ت (. -

 تء الجسو بسوتصتغ ثشتنوة  اجص تحوة  ح تثةة مصثت  ة  ا لنوة ا سر( .   ه ث و  ح  -

امصتبغ  وس ة ا ف ته مهس ا و ه ل ساحر مص وحة ابس   لصأث  اغ اح تل ا ف ته   نتئت حسه   -

  ن تن  ه لو ونو ه  حتاو ه م ر لومترو .

 ( لوحة للفنان معرض حرب قذرة3شكل)
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 ىغى ا ىتبع الجص ت،ا  ا سوتي   حلى اح تل ا ف ته مهس ا و ه ا     و ه الحس لا  ا ومتث  -

  ا فشس .

 الفصل الثالث : اجراءات البحث

 ص ددو  موص ع ا ث دده لددتلح ددتل ا ف وددة  بف ددته م  ددو مهس ا ددو ه ضددددددددددددد ه حددو   ا ث ددده  -: مجتمع البحددث

 ا اح تل ا ف ته م  و مهس ا و ه.  الإنستني  لوثارة   ولغ الجسو   ااحو ع 2004   - 1961الحت ا مه    

 ا    بسدددددددال  بثتحه الطلاو حباهت مه موصع ا ف ته م  و مهس ا و ه  مو وحة مه ا  ة اا تثل ا سرددددددد وة 

  مواصع النك ن  . ب لم ا  صا  ااحت ث 

النصشتلي  ص و و حو ة ا ث ه ب وة   شوت قوف ا ث ه ا ثع ا ثتحه الرددددددددددبولا ا شحددددددددددو   -عينة البحث: 

مه مو ددر مساحددر ا اء ا ف ددته م  ددو مهس ا ددو ه    ول دد  ا ف وددة  الردددددددددددددبو وددة  اا  بددة اجص ع ا ث دده ل ددت 

تن وذن   لواصع ح در  احدو  مدر مسحبدة ن ودة   صدو  ( كد  اح دتل ن ودة  5  شت قدوف ا ث ده  ا ثدت و حدو قدت   

 - وصر ا اهت ا ثتحه   نت ااسوصتغ ا صت وة:ااصوتثقت صحو ت لتلنت ع مه ااؤشساغ ا    

ب ىي ا   تذن ااخصتثع نسصدددددددددددددة  بثتحه  لاحتطة لص ولغ الجسدددددددددددددو الردددددددددددددبو وة مه الال مساحر  -

 ا ف ته .

 ثت ه ا   تذن ااخصتثع مه حوه  ىوث الردددددددبولا ا فا   ور ا ف ته  ا ب تمبة مع الجسدددددددو م ت  توح  -

 ااجتل  ور ا ثتحه لا   ق ه ا ص ولغ الربو وة .

 : احص و ا ثتحه اا هج ا وصفي ا ص بولا  ا   بور ن تذن ا  و ة.منهج البحث

ف سةددة  الج ددت وددة  ا ف وددة  االاحظددة كددت اع   بوبوددة احص ددو ا ثددتحدده حلى ااؤشدددددددددددددساغ  ااك لددتغ ا  اداة البحددث:

  بث ه   مؤشساغ الإطتث ا  ظس  .

 العينةتحليلات 

 (1عينة )
 بمه النوتب ااوا  ااسصصومة ا شوتس ار( ا   ر

 1961 بة  حلى كتنفتس ر( 80*50 نستء  صلفه 

 

 

  حددددددددددددوث ا ف ته ثلاثة نسددددددددددددتء ان دددددددددددد ه  مع

 ب  دددددددددددددهه ا ث لم   ؤ  ه ح ددددددر   الخلف 

الأ  ى  صلف  ا  ددددددتنوددددددة  ؤ   ح بوددددددة  جه 

نأشمتل  . لووقت رىلاالخلف  ا  ت  ة  سنع 

بثلهدددددددة   االابل  ا شدددددددددددددخحدددددددددددددودددددددتغ  وحا 

. لا دددت  هسغ لووغ  مه ا سةفودددة ا  ساصودددة 

ا شحددددددددددددددددددا مع  جو    صوددددددر اب  لووغ 

 ا شحا .
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ااواضددددددددددددوع الجص تحوة طسض ا واص ا  ا لنوة ال واه  ا تشددددددددددددخوص ا حددددددددددددسةح    امصتبغ ق ه ا فك ع لتلرددددددددددددبولا

   لا    ا اا هو ا  تم  ها حت ة  بص ث   حه اا  وه حل  ب جور   ا ا   ثوة   نتلجسو ق ت الاث   ضوحت 

حلاصة الجسدددو /   ألاووا بثتس:  هو م ته ااسر منهت ال هتث  قو   و و انص تء اامته  ا ثلهة .واصع . صدددسةح  ب

ا نسدددددتء  ا اامته ا ثلهة ا سةفوة مؤلاوا حلى    ولاغ الجسدددددو لا سلاة ا  تئوة ا       ر ا حدددددفة ا سئلسدددددة  ها 

شمر  الجسو ثر(ثر   لأربولا اكت  م   ا  وبيع ا بوه مصأثسا ل  ب   ا ف ته نتئت حسه  ا       الخلف 

 4.  

حل  حلاصصدد  لا دددددددددددددمددر حوددتني  ظهس الجسددددددددددددددو  اضدددددددددددددحددت 

ا هوةددة ا  ددددددددددددد ثوددة   ا      صددألاوددوته  جددتء اابمل لددتامدد

ب دددمر امصوا اغ الجسدددو  ا نفسددد    ا ذا    ا اشدددوتءه 

  النص تء ا ى اامته  لل  ا شحدددددددددددددا /ا  صور/ ا ص وث/ 

ا ط  ا  ددددددددددددد ي     للغ    ددددددددددددد  ا هوةددددددة ا  شددددددتنوددددددة 

 . لجسو  النص تء  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (2عينة)
 بمه النوتب ااوا  ااسصصومة ا شوتس ا   رار( 

 1965 موا  مصصبفة ر( 80*100 ا  ج ه

 

 ( لوحة للفنان فائق حسن4شكل )
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  الجسدددددددو ا  دددددددج ه       مفك ضدددددددة نشو مه الال  صدددددددسة ة إللاروةمه صحدددددددو ة  الجسدددددددو صبو ل    ه  ه  

مه ااكفال  بث لم  ح ف   ممونت    ا  اغ الجسدددددددددددددو حل    سيل  ا ف ته  ه وسدددددددددددددوا    ااشتم ا حدددددددددددددوث  

 ىثو ة حلاصص   اث ثتط  مع اامته  قو   ألاوو ث لم ااس كت س س    صصفي االامح ا صفحددددددددوبوة  لجسددددددددو  قو 

 ا  دددددددجه      سددددددد   لت ش دددددددثته لاصولاوو النلاغ مه اامته ا  دددددددوت ا    ل  صلائ( م     نثنوة الجسدددددددو ق ت 

 لجسو ممونت   الحشوشوة  انص تئ  النستني .جس غ مه كر طثو تهت  نسشهت ها حت ة  صوسةو  ربا ا

لا صحر ض ه ن ر ا صواصر ل ه الجسو  طثو ة   ا  جه مته ااالجسو  ص سل  سبولاوتغ ا صواصر حل  

ا  لاصة لونه ت   حلاصة ح   /  ح ة / رس ة / ته لش ...الا   ن هس ا و ه      ا  وا ( ا واابوة الحسوة 

 هتثاغ إا     نصوهت الجسدددددددددددو حل   فتحب  مع ا ثلهة النك اضدددددددددددوة  ا  دددددددددددجه  ن  و الجسدددددددددددو  ب دددددددددددمب   وحا ل

ظهس ق ت لاو ة قتموع اب  ص دددثته الحو و كته صدددساحت جسدددو ت حر ل  ا  ددد    ا  جط  ااوغ نتلجسدددو  

مه الال م ظومة ا  لامتغ ا وا ة  ص ظهساغ الجسو   نهو م وث النسته  ثرت ة ااجص ع  مس  ط ا  ت (   

لتردددددددصصوام الحو و   ا ب ددددددد ور ا ثنوة الجسدددددددو ة ش وتغ مص وحة  اردددددددت وا ا ائوة م ر ا      تها ار ا ف 

 . ا لف تن ه لو ونو ه الخ ا  أثس 

 

مص  بدة لصموةه الجسددددددددددددددو اصدددددددددددددثح الجسددددددددددددددو حدت ةدت  ب دددددددددددددجه  حلامدة  بش ع  ثا  ا ف دته اه  صبت حدت دة  ثامودة 

   وض   اامتني ب ث   ت .  ا ائوت مه الال ااب ل الخ ه   ااوا  الختم اامونة  ثنوة الجسو .  مت  ص( اس  

 لجسدددددو ا       ر  للغ ثمطةة ا تنتغ النسدددددته ا  دددددج ه    مه ا هتث صدددددفة الحسلاة ا وثاموة   النف ت وة

 حلامة لحت ة ا ص   ا حل  إافتء ا ثشت ت الجسو كت س س  ا  ف ه  الثجر . اه اا هو ا وثامي ا   و   صصر 

الجسددددددو  ل  وحا لترصوتل يددددددخص لاس ن سددددددا لر  وحا ا  ددددددت حلى مسددددددصور نظس  ثمط  لترصوتل النسددددددته 

 جص تحوة. ذا   لا  ظومة ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  3حو ة 
 بمه النوتب ااوا  ااسصصومة ا شوتس ار( ا   ر

 1972 حلى  ثق موا  مصصبفة ر( 60*40  وسةو
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 نحددددددددد  جسدددددددددو   ر    اضدددددددددر اا ت (  ها حت ة    ر ان صتق  ا بوحة حثتثع حه شدددددددددمر لجسدددددددددو انسدددددددددته   ث س

ا  دددددددددد وث لتلجسددددددددددو ا متمر مه ارددددددددددس الجسددددددددددو  قو    ور  صوس ة ال (  اا تنتع  حت ة مه ب ولا ا  ت ( مه 

حوا و  ا ثلهة النك اضددددددددوة اموه انص تء الجسددددددددو اامتني نتلخىول ا ه ورددددددددوة ااصشى ة  ااسددددددددص سع ا ىو وة 

ن ددج ة مع  موة تغ اح ددتء  ا  سضددوة  الشددمتل 
 
ا ه ورددوة مت ها ال لخبت نسددت مه ا  لاصتغ ا ه ورددوة اا

 انحم  حلى ا بوه  نت   ت اغ ل ه ااوجا  ا ست ا الألولم  الأرو  لأربولا  ا سبوة   . الجسو 

حل   وسةددددو اامددددته مه ا  لاصددددتغ الحسدددددددددددددوددددة  (  جوقسه ا  شلا ا وجو    ة الجسدددددددددددددددددوا وصدددددددددددددول إ ى كبودددد اه

  ا لنوة الجسددو   ن ت تته( شددمبوة ل صة ل   ثةةااوضددوحوة    احص ت  ث ةة  حددو 
ً
 وفوة   شوت ا ف سع حورددوت

 . شك لا مه مت قو م ىشي  ا ن  جة الجسو لر  وت ب ات قو م ىشي حل  ااموه ا ثحس  

تنوت  بص و ف ل ه الأشددددوتء ا    نسددددصىوع ا شول  نهت  ب ل  رددددوموه ق ا ك  ا ف ته الجسددددو لا ت ة ا ف ر  سردددد(  

ق ه ا حفة م فغ حل  ا صموة تغ لتلخىول ا ه وروة ا    ثر   حلى   جست نت ح ومت  موه حو  ة الحسلاة

لر لتغ حلامة ثئلسددددددددددة  ا نشر ا  إحت ة اا ال  الجص تحوة   ل فت اء الجسددددددددددو ذا    ا   وفص  لنوة الجسددددددددددو 

لنوة ن سةة  لل  ت الأشددددددوتء الختثجوة ها مت  ص  ر   ت ا ى  موضددددددوو حتطفي  مه النسددددددته ا شحددددددو   لجسددددددو  

 نشو.

ااصفددتء الامح الجسددددددددددددددو قو    و   ثنوددة مصصفوددة لأ شونددة الجسددددددددددددددو لا صموه   وفي اجص ددت،ا اددت    بدد  مه 

ص  .  احت ة ا سموب  للغ ب ث   ة ثمطةة ب ىي صساءع  اضحة  ف سع اا  وه . النسته ااسصبا  هوةص   حسة

 ا ه وروة لا ص ول صوث  ا ىوتغ ا  ق وة  ب صبشي .

ح ومت  موه ثردددددددد( ملامح الجسددددددددو ر   حوتنوة نتن  ل  صىبا المس   و و قوةة  لجسددددددددو لر  أمر حل  مفهوم 

/ الددجسدددددددددددددددددددو  ا دد دد دددددددتئددودددددددتغ  الددجسدددددددددددددددددددو ا ددلاجسدددددددددددددددددددو

ااوغ/الجسدددددددددددددددددددو الاس اا ودددددددا ....  قو نوو مه 

ا ص ت ا حلى الجسدددددو ا  ا صوني حل  ممونتغ اا ال 

لا ت  وار نوحت مه ال صثتس حبو  حل  بسدددددت لغ 

الجسدددددددددددددو  مت    ب  مه  ل ة   الحتمر  ااح ول 

 قو احت ة ا ى نوو ااس مه الجسدددددددددو  جسدددددددددو ان ل 

 ص ول ثجر  جسدددددددددددددو مسةلم مو    جسةح     تثع 

ا ددى مددمدددددددته    هددا احدددددددت دددددددة ا ددى نددوو مدده ا ددىددشددوس 

  ا ول ع ااوغ    ااوغ الحوتع  ا فسض الحطه .

 

 (4عينة)
 بمه النوتب ااوا  ااسصصومة ا شوتس ار( ا   ر

 1996 حل  حلى  ثق ر( 15*15  وسةو
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اشدددددددمتل ق وردددددددوة مه رددددددد   حبو  جسدددددددوه ح و    ثارددددددد  انشي ث ر   م ص ر االامح  جسددددددد ت ث ه   ت ا بوحة 

 شسددد( ا بوحة ا ى نحدددف ه    حلامتغ   لاثة ارددده( ث  ردددهت لت وته الجهة ا و ال  اىول مسدددصشو ة  م   وة 

 ا هتث  لأثجر ب مر  اضر   صصفي  طساف ال و  .نح  حبو   آاس رفلا .  صصببهت اسب ة مع 

حور طسق  ل ة الجسدددددو   هت م ال ر   مثتشدددددس  ا ص  ر ا الشدددددتثع  ال  تءع  ا سمط      ا ف ته مهس ا و ه 

  فظي ا  صوث  . لأربولاا     حه قونهت 

 ا  جط  ا ت ددددددددددددوة   لا   ة  جو     شر صددددددددددددوثع حه ااوغ لحددددددددددددوثع  حدددددددددددد صوم ا ف ته الجسددددددددددددو ا م ددددددددددددس  

 صألاوو  ا  تء الامح الجسددو   ا وج    فتصددوب    ق ه اشددتثع ضدد  وة ا ف س   الح ددتث   ا  شت ا   الرددصلالا

  موةه ن وذن جسدددددو  ا ه وردددددوة  لخىول  ااسب تغ مو وحة الطس . حل  ثرددددد( ا سدددددبا الجسدددددو  لحسةت  

لتشددددددددتثع  صبف الحتلغ ا     سةو الإنحددددددددتض حنهت  ها ضددددددددوت ااسددددددددتحة  م وىة ا ثوئ   اامتني     وا ت  ةنهت ت 

س اا تنتع  ااؤامساغ حلى النسدته نتلحو   ا تشدخوحدوة متها ال م ته ثمطةة  صحدوة حت ة ا  دوتو  لانسدته

الجسددددددددددددددو مه الال طسض لنهدت دة اا ال  ل م دو   دة ا هوةدة ا     صىبدا مه ا ف دته الحص دت  حلى الجسددددددددددددددو  /

 لا  وذن طو ورسا ا  سر(   وسوو كر اا تني ا سبثوة ا تنتع النسته .

 بت ف   ا سمط   لجسو  م    اب ت ا  ل وة  وضر ضهت ة الجسو   ق ت  اب  ا  لامتغ  الشتثاغ كت  اغ

متقو ال ا  تب لحت ة النسته ااسبولا   اض  لال اح تئة لر ااصفتءقت  وثةووت  ب      وض هت ا ثوو و ا 

   هوةص  ا  ا وة  إ هتث م تنت   الحشوشوة .

 ا  ه وروة  ا  لامتغ  الخىول  الأره( نت صموة تغ ا الجسو قو ح وث النسته   تحه لاو ونص     (   و

 نه   بغا الجسدددددددددددددو   صفو  مه ح بوةل    ه  ه  وجو اتثن ثرثة ا متئه ا م دددددددددددددس   حل  جسدددددددددددددوه    موةنهت

نص  و  الخىول  الشدددددمتل ا ه وردددددوة    أط  ه  ا صواصدددددر مع ر  ه ب دددددمر مثتشدددددس    ر   مثتشدددددس مه الال 

  إ  تءا    طشور  .  نه   صفي اح تئ  ب لم  ا هتثاغ الجسو        الجسو حول 
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 (5عينة)
 بمه النوتب ااوا  ااسصصومة ا شوتس ار( ا   ر

 2004 ص تشموا  مصصبفة حلى  ر( 90*90  وسةو

 

ذا رددددددد ة مسدددددددى ة   مل  لت  صتلتغ  ربا حبو  ا بوه ا طةصوني ااتئر  لاردددددددو      ر ا بوحة ردددددددىح  حدددددددوةس  

 ا  ثدددتثاغ  ا سموب  لدددت ب دددة ا  س ودددة  النوب ف دددة    موة دددتغ الخىول اا   ودددة  ااسدددددددددددددصشو دددة  ااصشى دددة مع 

 ا بوحة  صفي الجسو لاتشخوص   ظهسه مفتقو وت . إضتنة ا وثق لا بحت   سس ث تلة ا   ر ا فا  .

( ا طثصت    يدددددددددخحدددددددددوة  وة   حل  إحت ة ا مب ة    لو م  شو ب تمر ا ف ته مع الجسدددددددددو لإحت ة صدددددددددوث   ا  ق 

 ق وة   صصر صصر   مه صدددددددددددددوثتهت اا ج وة  ا و وفوة ا ى صدددددددددددددوثتهت ا ول وة حل  اردددددددددددددك جتو مموه الجسدددددددددددددو 

حسلا  احش  . رددبي  حلى ااجص ع     ل ة  اضددحة لرددك جتو ا طمته    أث  ا شددخ دد    حلاصص  كتردد( كته    

 ق ا ا ك الو الشددتث  ل ه ا مب ة  ا  ثتثع لادددددددددددددددد  ا و شساطوة ا وم    لجسددو افتقوم  ح ر ا ف ته  ه ا ا س و ا

   لت صت ا رددبا  لجسددو صصر صصر    ددع ااصبشي ا ى ا ص تس حت ( الحسلا  ا ومتث  ا شصر  رددبا لحسةتغ ا م ددس

ث ا مب تغ     ف نهو  سددصو،ا ا طمته  اامته حل  إافتء الجسددو لا لاصة ا س و ا ف س  مه الال ارددص  ددت

لاول ة ار وة  سمط اموه جسو  

. 

 حى   بف ا وللغ  أث  ا نفسددددددددددوت 

 ب صبشي حل  حطل الجسددددو  اافتءه 

 هدا صددددددددددددددفدددددددة الردلاق  الدححدددددددددددددددددددتث 

 ب فل ا م سةة   لجسو الإنستني 

 –ادددت ا حددد  ا وددد  ا  ثدددتثاغ   موغ 

موغ   نه  ب ىي صدددددددددددددفدددة  –حودددتع 
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 لاسددددس ث تلة ق ا ر مسحثة  حطة ة    اول  احش  ب ساق     لاس نفسددددوة صبشة ات  ك  ا حلى ح ددددوثقت ا  قا  

. لا ت ا ح   للغ ا صواثةا لت وته الأرددفر حلى  ضددع ث و مفتقوم   سددبثوة  ضددع اا ددهو لصىول ق ورددوة 

م ت  وحا لته البمة ا سوتروة  ا لاول ة ا وم  ب وغ    ل جسو No Body   ظهس الجسو مع مموه حثتثع   

   انفوتثاغ صو تهو  ل وتع النسته مسصشثلا .ا  ساق  مت ل صته آن اك مه حس لا  صصر 

 

 النتائج والاستنتاجات :رابع : الفصل ال

 :  النتائج

   مر الجسو لؤثع  ص سلاط حو هت كر ا  بوم  اا تثف  ا ف وه كون  لاوتنت ثشتنوت مص و ا. -

   مه ث( 4 3     و  حو ددة 2  ا ى ثمط حو ددة  1حو ددة   اص ا اكددت  م    ول الجسددددددددددددددو مه شدددددددددددددمددر  -

ا  اندد  الاددو حلى ا ف ددر ااصصفي ا دد   احددوثدد    مفهوم   ول ا ى حلامددة ب دددددددددددددف    ب ددوقددت   ول ا ى 

  النسته كإه الجسو 
ً
 مصصفوت

ً
  .5حو ة صثح  ث  ا

 -   فغ   ولغ الجسو ح و ا ف ته م  و مهس ا و ه لتلبي: -

 
ً
  :ا ل

ً
 .الجسو ش لا

 
ً
  :ثتنوت

ً
 الجسو ثمطا

 
ً
 حلامة . الجسو :ثت  ت

 
ً
 ا  نو ومو و وجوت  :ثاب ت

ً
 .الجسو مفهومت

 
ً
  :اتمسددددددددت

ً
- ل ة -  حلامةلو ر الجسددددددددو الث    ا  ااصصفي ا  ا  تئا لف ر حتضددددددددس   الجسددددددددو  ثسا

 ثمط -إشتثع

    وف   ا ثرددوم ا ف ته  ددمر الجسددو  ا مساحر ا صىوث الرددبوبي  -
ً
 بصش وتغ الرددبو وة الكت   وة  ت

 - ا اا تلجتغ ا ف وة ا     شس( ا ى :

  1لا ت  ا ا  و ة    ا تشخوص  مسحبة  1

 ث لم  ح دددددددددددددتء مسحبة ب ولا  ب لامح الجسدددددددددددددو ة ا تشدددددددددددددخوحدددددددددددددوة مع الشتء ا ك م ف   مسحبة  2

  2 3 4لا ت  ا ا  و ة  . الجسو

 ها مسحبة   ومج الجسددددددددددددو مع ملام     للغ ا  صتلة  ا سموب  مسحبة الافتء  الصحددددددددددددتء   3

مع ب ولا لاث   الاسر اشددددددتثع ا ى ص ددددددت ت ااجص ع  م تق ددددددة  لحس لا  رددددددبا  هوةة النسددددددته 

  5  وسةو  لجسو لا ت  ا ا  و ة  

ه  الافتء  الصحتء الجسو لوصف  ممتنت: اذا كته ا تشخوص مثنوت حلى اضفتء صفة الجسو   نت -

  ىي ا صش وة ا متم ة  ا  الجسو لا مته  نت ف ته  مهس ا و ه  ج ر الجسو النستني ا  اح تءه 

 ج وع ا  و تغ .ام  ة حل  الرت وا ا ف وة م ر ا ت مو   ااجتب  الرص تثع  ر  قت .

  رددددبسددددبة لاث  ع    ر م ال  ب دددد وبوةاه الجسددددو  ا طس حتغ ا ف ته مهس ا و ه متها ال  حواغ  -

 الا  و و نحت مصمتملا مه ا وللغ:   ا تهو و/ا   تق/الخوف/. ا صأ ةلاغمه 
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لاس  ن ر  وته   لإنسددددددددتهارددددددددص  ر ا ف ته مهس ا و ه  ح ددددددددتء الجسددددددددو  ص و و ا  ددددددددمر ا وجو    -

  2 3 4ا  و تغ   ا وجو .

   ج ة  ا حو ة  1نشو جتء جسدددوا  ا حو ة      وو اشدددص تلغ الجسدددو  ا اح تل ا ف ته مهس ا و ه   -

    5 4 3   اشتثاغ ثمطةة  ا حو ة   2  

اا ال  لإحت ة سدد ى ا ف ته  ث تء حشتئت صددوثةة  ا ثرددومت   حل  ب دد ور الجسددو ل ظتقس  وسةو ة  -

  5ا  و ة ا ى ا حوثع ا  ق وة لت  ور  وسةو  ق وي    ب ولا الجتنا ااب وس  ثنوة الجسو .

 اجات :الاستنت

ا  ت ( ا حددددددوث  اتثن م ظومة ا ف ته ل  ددددددمر مسج ت مىبشت   لر   ددددددمر لؤثع  صولا ااحسددددددوس   -

 نوة الجسو.ث حل  ب مر مو وحة النستق ا سو وتئوة ا    وة 

  ا اح تل ا ف ته. بغا الجسو نفس  لا وضوو  جو   ا ى موضوو موثك   مص ول ا ى لنوة ثشتنوة  -

 ا  اا وددتث ا ف لا الحسكي لسرثددة ا صصبص مه مشص دددددددددددددوددتغ الب ددت  ا و وفوددةانطةددتض الجسددددددددددددددو حه  -

   ص شوت ن ر ا سرثة حل  امصوا  الجسو اتثن نفس  . ا  ص ا ثحس  

 مفتقو وة  و و الجسددددو م ىى انفتحلا  رسةط   ثشت ا    وثك  ا حتلغ بشددددخوحددددوة  تثع   ل وة   -

  تثع  اسر.

   ور حتلغ ا حساو  و  ر ا ف ته حلى انصشتء صوثع اتصة ل    شو  ر الجسو   ص ر ثمطةت حه طسةت

   ؤ   لت وص  نفس  ا ى اصحتء اشمتل ااسر    حه طسةت الشتثع ا    وة  صوصور اا ال .
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Abstract   :  

       The body concept in the human sciences received significant attention through study and 

investigation, and has been dealt with by many studies, yet this research is an attempt to reveal 

the body transformations and its concept in the visualized picture (drawing field) in general and 

in the drawings of the artist Muhammed Mehraddin in specific.  Therefore, the approach of the 

body, philosophically and technically, in this field has its nature and specificity in revealing the 

structures and relations in employing the body as a visual, spatially and temporally indicator 

through the drawing fields of the artist Muhammed Mehraddin, assuming that the body, for the 

artist's works, constitutes a cultural, artistic performance focus in his artistic career.    

       The first chapter of the research dealt with the procedural framework represented by the 

research problem and the need for it, the research objective, importance and limits. The second 

chapter presented the theoretical framework consisting of three sections: the first entitled (the 

concept of the body cognitively). The second section (the concept of the body artistically), and 

the third section deals with the referential foundations in the works of the artist Muhammed 

Mehraddin. The third chapter consists of the research procedures. The fourth chapter consists 

of the results and conclusions to mention some of them: the body witnessed technical, stylistic 

and performance transformations in the works of the artist Muhammed Mehraddin.  

Key words: the body, Muhammad Muhraddin 
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 ملخص البحث : 

فتحت التفكيكية  للمتعلمآلية التفكيك في فنون ما بعد الحداثة ودورها في تربية التذوق الفني 

الباب على مصراعيه لتعدد القراءات، وأعادت للقارئ سلطته التي فقدها في الحداثة فصار اكثر قدرة على 

وفق ما يرتضيه هو أو ما يمنحه الخطاب من على فك شفرات الخطاب التشكيلي من خلال إعادة تركيبه 

 الإجابةالمؤلف، من هنا تحددت مشكلة البحث الحالي في إمكانيات تتجاوز الصفة الاستهلاكية وبهذا تم الغاء 

. وقد تحدد في فنون ما بعد الحداثة دور في تربية التذوق الفني عند المتعلمعن التساؤل الاتي: هل للتفكيكية 

هدف البحث الحالي في الكشف عن اليات اشتغال التفكيكية في فن ما بعد الحداثة، ودورها في تربية التذوق 

على النقد التفكيكي وآليات اشتغاله،  الأول فقد ركز المبحث  بالاطار النظري فيما يتعلق  أما للمتعلم.الفني 

وتناول المبحث الثاني التفكيكية في فن ما بعد الحداثة، اما المبحث الثالث تناول التربية الفنية وفن ما بعد 

منهجية البحث واعتمد فيه المنهج الوصفي التحليلي واستعراض فقد تم استعراض  منهجية الحداثة. أما

الصدق الظاهري واختتم البحث بتحليل  وإجراءات للأداة( لوحات ووصفا 5مجتمع البحث وعينته البالغة )

عن بروز سمة اللاشكل واللاموضوع من خلال استحضار الوسائط التي اسفرت تائج البحث ن ثم العينات، 

تقطير الطلاء والأصباغ، تحرير طاقة الحركة اللونية والخطية وارتباطها بالقوانين التلقائية كسكب و 

غرائبية الشكل وتحطيم قواعده وتعويضه بقيم جديدة  فأظهرتالاستنتاجات من ابرز الفيزيائية للحركة. اما 

تة وأنية وسط الذي يمثل احتجاجا اكثر من كونه أسلوبا فنيا يعبر عن مفاهيم جمالية وفكرية زائلة ومؤق

 ، واختتم البحث بعدد من التوصيات والمقترحات.دينامية الحياة المعاصرة

 :مقدمـــــــة

ان فلسفة ما بعد الحداثة فلسفة انتقائية لا مذهبية، استقت من جميع المذاهب والنظريات 

 ، وهذاالمعرفة اذ رفضت ما بعد الحداثة التصور التقليدي للمعرفة أشكالالحدود بين  وألغتالسابقة، 

فلسفة التربية وأنماطها ووسائلها التعليمية اذ اتجهت نحو المجاورة والممازجة بين الأطر المعرفية انعكس على 

وحة وبهذا تم التأكيد على المعرفة المفت تشكل قاعدة فلسفية لبناء أنموذج تدريس ي مناسب لهذا العصر،ل

                                                           
  .كلية التربية الرياضية للبنات/بغدادجامعة   1
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والتحول من المعرفة النظرية إلى التطبيقات العلمية التكنولوجية تنادي بنهاية الأيديولوجيات والمعتقدات 

والخروج من كل مقياس معياري ورفض مقولات العقل ورفض الوضع الاجتماعي الراهن وتدمير القوالب 

ول من المجتمع الصناعي إلى مجتمع الجاهزة وتقويض كل ما هو نمطي ونموذجي وترسيخ الانتماء الفردي والتح

والمعلوماتية بل ضرورة الأبداع والتعلم من الواقع المعاش لذا لجأ الفنان لتجاوز الواقع ومنطقة المعرفة 

اللاواقع ليكون واقعا فعليا محملا بالعدمية والتغريب والبدائية والقلق والتحول إلى لا نهائية المعنى وتحميل 

ت مختلفة هذه العدمية قادت إلى تهشيم أواصر المعرفة الجمالية وتوسيع الهوة مع الأشياء والأشكال دلالا 

 ثقافة النخبة والإيغال في تفكيكها .

من هنا ولدت التفكيكية في مناخ الشك والإحساس بزعزعة الخطاب السائد وان النص ينطوي 

هذا الشك نتج و  ،فاهيم السائدةلمازعزع كل يقين من خلال نقد وتفكيك تشك في اللغة و تعلى قوى متنافرة 

وهكذا فتحت التفكيكية الباب على  ،ك في العلاقة القائمة بين الدال والمدلول والمعنى المتولد عنهمايشكتعنه 

للقارئ سلطته التي فقدها في الحداثة فصار اكثر قدرة على فك شفرات  أعادتو  ،مصراعيه لتعدد القراءات

تجاوز ت إمكانياتوفق ما يرتضيه هو أو ما يمنحه الخطاب من على تركيبه  إعادةمن خلال التشكيلي الخطاب 

 الصفة الاستهلاكية وبهذا تم الغاء المؤلف والحكم عليه بالموت.

غير من مشروعية الرؤية ج جديدة في الفن ما بعد الحداثة في تحصيل نتائ الآلياتان اشتغال هذه 

اذ يستعير البناء الشكلي هنا أولويات البحث عن  ،عليها الفنون التشكيليةالبصرية والذهنية التي تنبني 

التراكيب المتعددة الانساق ضمن حالات التشظي في البنى المكونة للتكوين وتبادل المراكز وتهديمها بحيث تكون 

تحكم في الغاية من تفكيك الشكل وفقا لمفهوم اليات التفكيك ضمن بنية الشكل إجراءات ذا فعل جمالي ي

هذه المحاولات لتفكيك وتقويض النزعة الميتافيزيقية للغرب تجلت بشكل واضح  ،انساق العناصر التكوينية

حول التفكيكية إلى منظومة فلسفية من خلال تأكيد الأثر والاختلاف وتقويض على يد )جاك دريدا( الذي 

في صياغة  أسهمتت غير مألوفة الثبات وتفكيك الحدود بين التخصصات الفنية وتمظهر خامات وتقنيا

وبهذا طبق )دريدا(  ،جديدة للمنجز التشكيلي ودفعه نحو الثالث متخطيا حدود مكانيته بدافع تفكيكي

إلى ضرورة هدم التراتبية والتخفيف من ثقل الميتافيزيقية ومفاهيمها  امفهومه عن التفكيك على الفنون فدع

من حركة البنى داخل الخطاب الفني وهكذا يصبح لعب وذلك من خلال شبكة التعارضات التي تتولد 

من  أصبحتمحل الحضور بحيث اظهر ان النصوص الفنية قد  والمرجئالاختلافات هو بحث وراء المغيب 

لذا فقد مارس ،  الأخرخيوط مختلفة لا يمكنها ان تؤدي إلى نسيج مترابط ومتكامل بل يزيح كل واحد منها 

  .المتعددة الأشكالكل قراءة تفكيكية تقدم شكلا اخر من نوعا مزدوجا من القراءة 

إلى  وسعأمقياس نحكم به على جدوى ما نفعل في قاعات الدراسة وبحاجة إلى فهم  لذا كان لابد من

وكيف نقيس مدى  ؟الأداء الفني والتصدي للظاهرة الجمالية أثناءمعرفة متى ولماذا وماذا يفعل طلبة الفنون 

وفق مناهج نقدية حديثة كالتفكيكية والسيميائية على بالفنون عبر الحقب التاريخية المختلفة  تأثرهم

العمل الفني أو فهم  أداءجرد المهارة اليدوية في والبنيوية وهنا يجب ان تقدم التربية الفنية شيئا اكبر من م

على اكتشاف علاقات جديدة وعلى ان يكون مفاهيم المتعلم تنمية قدرة من خلال  ،الفنية فهما مجردا الأعمال

وفق على ثم تركيبه فكرية جديدة من خلال تفكيك تلك العلاقات والعناصر البنائية للخطاب التشكيلي ومن 
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واشتغالاتها في فن ما بعد الحداثة ومن هنا ندرك العلاقة المتبادلة بين التربية الفنية  اليات المنهج التفكيكي

المنجز  سبر غور من المناهج النقدية المعاصرة في  والإفادةالنقدية عن الفن  الأحكام إصداروالقدرة على 

 التشكيلي المعاصر. 

 علامات استفهام تتعلق بتساؤلات عدة منها :  نشأتمن هنا     

 التفكيكي في فن ما بعد الحداثة .النقد  آلياتكيفية اشتغال  -

 .لمتعلمعند ا الفنيفي فنون ما بعد الحداثة دور في تربية التذوق لتفكيكية لهل  -

 تكمن أهمية البحث الحالي بالاتي :     

ئية اللوحة وفلسفيا يدرس الموقف الفكري في بنا وأدبياالضوء على التفكيكية كونها منهجا نقديا  تسليط .1

 .لفن ما بعد الحداثة

في تربية  ودورهااشتغال التفكيكية في فن ما بعد الحداثة وطروحاتها  آلياتقد يسهم البحث في كشف  .2

 .الفني للمتعلم النقد

وبشكل جلي على بنائية  أثرتيؤسس البحث الحالي لدراسات جمالية نقدية تعنى بدراسة مفاهيم عدة  .3

 اللوحة التشكيلية في فن ما بعد الحداثة ومنها التفكيكية .

يرفد مكتباتنا المحلية والعامة والمتخصصة بجهد علمي وفني يتم من خلاله كشف اليات اشتغال  .4

 التفكيكية في فن ما بعد الحداثة.

، ودورها في تربية يهدف البحث الحالي إلى : الكشف عن اليات اشتغال التفكيكية في فن ما بعد الحداثة

 .التذوق الفني للمتعلم

كشف ارتباط وتأثر المفاهيم الفكرية والجمالية لفن ما بعد الحداثة  يلي:يتحدد البحث الحالي بما 

ة فن التعبيريلاشتغالاتها وموقفها الفكري في بنائية المنجز الفني  بمفهوم التفكيكية من خلال دراسة اليات

 (. 2010-1990لفترة الزمنية الممتدة بين عامي )لالولايات المتحدة الأمريكية  التجريدية في 

 المصطلحات: تعريف

 التفكيكيةأولا: 

اصطلاحا: التفكيك خروج الش يء عن الش يء ثم زواله هذا الخروج يأتي بدرجة أو نسبة الجزء من الكل 

 اليه )دريدا( في محاولاته لتدمير الكل وتقويضه ونسيانه. وهو الأمر الذي دعى

نفسه فنحن  الأن)ان التفكيك حركة بنيانية وضد بنيانية في  الفيلسوف الفرنس ي جاك دريدايقول 

وهيكله ولكن نفك في ان معا البنية التي لا تفسر شيئا  وأضلاعهنفكك بناء أو حادثا مصطنعا لنبرز بنيانه 

 ن القرار النقدي(.فهي ليست مركزا و لا مبدأ و لا قوة فالتفكيك هو طريقة حصر أو تحليل يذهب ابعد م

 ارتبط التفكيك كما عد ذلك جميع الباحثين من حيث التأسيس على يد المفكر الفرنس ي )جاك

 محور في :تدريدا( وان المصطلح عنده قد 

 تجزئ لعناصر النص إلى وحدته الصغرى والكبرى. .أ

 عملية فهم لتركيب العمل الأدبي. .ب

 ستراتيجيته. امفهوم ) الاختلاف( في  .ت
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 .(Alloush,1984,p.97 ) مفهوم )الأثر( بوصفه أصلا للمعنى عامة من غير ان يكون معنى. .ث

يعرف اجرائيا بأنه: تفكيك أجزاء النص التشكيلي لكي يتسنى للمتلقي تفسير كل جزء ضمن نص 

يير متعالية تغاير مفتوح تتم قراءته من خلال اليات التفكيك والتي تعتمد على النص ذاته دون استحضار معا

 .  المتعلمتوقعات 

 ثانيا: فن ما بعد الحداثة :

ما بعد الحداثة بانه : )شك ما وراء القص( كما عرفها جان فرانسوا اليونار: في مقدمة كتابه  ( فنليونار)عرف 

يشير إلى حالة )صيغة ما بعد الحداثة( بانه ) وضع المعرفة في المجتمعات بالغة التقدم وهذا المصطلح في رايه 

الثقافة في أعقاب التغيرات التي بدلت قواعد اللعبة بالنسبة للأدب والعلم والفنون منذ نهاية القرن التاسع 

 .(Hamed,1996,p.196-197 ).(عشر

 على الصعيد)التحولات العميقة التي حدثت  بأنه: إجرائيا ما بعد الحداثةفن مصطلح  يعرف   

والتي انعكست بوادها على التعبيرية العلمي والأدبي والفني وذلك ابتداء من أواخر القرن التاسع عشر مرورا 

 (. التجريدية وما تلاها من حركات فنية

 الاطار النظري 

 النقد التفكيكي وآليات اشتغالهالمبحث الأول: 

اطار مفهومي  بناء علىاللغة فيها  سعت التفكيكية إلى التأسيس لحوارات فلسفية قائمة على تجلي     

استراتيجية قائمة على المتقابلات الثنائية كالدال والمدلول والحضور والغياب والكتابة والكلام والخير والشر و 

المحدود واللامحدود التي تعد مفاهيم أيديولوجية تتقاطع والإمكانات المتاحة للغة في حدود العلميات المتوالية 

دم والبناء للنص بحثا عن الغائب المستتر لتخصيبه بالقراءات المتعددة ومن ثم أقصائه من التقويض واله

مرة أخرى على وفق رؤية تهدف إلى النزوع من مبدأ الإحالة بوجود مفهوم متعالي مركزي يقع خارج اللغة وهذا 

م هذا التقويض مفاهيم ما يميز ما بعد الحداثة هو اللاتعيين والمحاثية واللاعقلانية واللاتاويل واستخدا

ويرى دريدا ان التناص يبدع آليات وتسوق معاني لم  ،التفكيكية التي الغت محدودية المعنى وإمكانية تفرده

مستمر للنصوص وللمعاني بدافع تفكيكي للبحث عن  نقصدها ونسوق كلمات تقول مالا تعنيه في تناسج

نص داخل نص اخر وإحالة نص إلى نص اخر أو بناء نص من نص اخر وهذا التنافر الداخلي أكان في الرسم 

التشكيلي أو في الكتابة أو في العمارة وهذا يمنح متلقي النص أو الصورة الحافز لإنتاج دلالة لا تكون أحادية 

 في إنتاج الدلالات والمعاني أو مستقرة ومنتجو
ً
. الأعمال الثقافية ومستهلكوها يتشاركون معا

(Harvey,2005,p.3). 

تشير آليات التفكيك إلى تفكيك النص لإظهار مركب يتألف من عدد من النصوص الأخرى، ولكن  

هذا التفكيك خليق بان يكشف في الوقت ذاته عن الطريقة التي امكن بها من تركيب النص في أولا لأمر هي 

ض للوصول إلى نوع جديد من ممارسة التفسير والتاؤيل للنص الذي يتألف من خيوط تتداخل بعضها مع بع

معان جديدة من كلمات عادية أنها )تفكك بناء الفلسفة والمذاهب الفلسفية انطلاقا من الكتابة والمفهوم 

 للاستراتيجية 
ً
الأساس ي في فلسفته هو الاختلاف الذي يستخدمه لهدم ما يطلق عليه مركزية العقل وتطبيقا

 (..Derrida, Jack,2010,p )    .التفكيكية(
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التفكيك عند دريدا )ليس نقدا للنصوص الفلسفية ولا تحليلاتها وإنما هو استراتيجية وهو ان  ذا

بذلك السمة التي طبعت الفلسفة بعد هيغ لاذ لم يعد لها موضوع وحيث أصبحت تنشغل بنفسها وتعيد 

 .(Al Aali,1991,p.82 ). قراءة تاريخها بغية تجاوزه(

القديم إلى لغة الجديد أي ان التفكيك المسائل والمشاكل هناك اذا جانب النقض كهدم وترجمة لغة 

والفكر العالمي )ان التفكيك ش يء اخر فيه جانب هو نقض في معنى الهدم  بالمعنى القوي للأرضية القديمة 

التي نعيش فيها التكرار والمحاكاة بلا وعي ولا تفكير وفي الوقت نفسه هناك جانب اخر للتفكيك بمعنى ترجمة 

                                                                                                                             .بلغة الجديد والتجريد لان ما هو قديم لا يمحى نهائيا لأنه يبقى كاثار(القديم 

( Derrida, Jack,2010,p..) 

بشكل غير مرئي ويرتكز إلى طبيعة العلاقة بين ادراك الصور ان تفكيك الأشكال وإعادة فهمها 

وتداولية الخبرة عن طريق معطيات الفهم العميق للمرجع والاستفادة من عمل آليات الثنائيات موت المؤلف 

 ،وتعدد القراءات ،للدوال المراوغة ،اللعب الحر ،مفهوم التدمير ،انتفاء القصدية غياب المركز الثابت

الغياب الأثر الكامل الناقص المختلف المضاد كل هذه  ،التناص الحضور  ،اللانهائية الانتشار والتفسيرات

تشكل استراتيجية التفكيك وبهذا المتلقي يطارد المعاني والدلالات اللانهائية في بنية تحتية من الدوال التي 

للمدنية المعاصرة على انه جزء تحتمل ما لا نهاية من المدلولات والتأويلات وبهذا فسرت السلوك الفوضوي 

ان النقد التفكيكي )يمثل ويعبر دائما عن  .من إعادة تحوير للأنظمة بدلا من كونها دليلا على اختفاء النظام

مفارقة المعنى بوضعه في عملية إدراكية ثم أثارة السؤال عن العملية الإدراكية هذه ولكن نهج دريدا يلغي 

يجزئ المفاهيم  (اندريدا)جانبي المعنى في ان واحد داخل اللفظة الواحدة  تعاقب ثم هذه عن طريق استغلال

مجموعات كثيرة من الحركات الأخرى بقول ان من السمات الضرورية للكلام ان يعني شيئا ان  إلى الأحادية

 .(Ray, William,1987,p.161-165 )  .غاب المتكلم(

لقد دعت التفكيكية إلى هدم مقولات المنطق الصوري التي تجعل من المعرفة صورة )أي وصفا وطابقا لماهية    

العقل هو مرآة العالم مع المنطق اذ الش يء أو انعكاسا تاما للواقع بكلام اكثر صراحة في المنطق الصوري 

ورة( وهي قراءة لان الفكر لا ينفك عن اللغة التحويلي يجري كسر مفهوم المرآة، اذ المعرفة هنا )قراءة( لا )ص

التي هي وسيط أنطولوجي لا يمكن تجاوزه أنها )الثالث( الذي لا يمكن رفعه بين الأنا والعالم أو بين الذات 

والغير أو بين الفكر والواقع والتفكير بوصفه قراءة وتبديل أو صرف وتحويل سواء تعلق الأمر بشرح نص أو 

يك خطاب أو ترجمة كلام من لغة إلى أخرى فما دمنا نفكر وننطق لا مفر من توليد المعاني تأويل حديث أو تفك

 .(Harb, Ali,1998,p.48 ). وتحويل الدلالات بما يؤدي إلى تغيير العلاقات بين الكلمات والأشياء(

المادية وسيطرة ان اختراق وسائل الأعلام الإلكترونية للمجتمع وضخ كم هائل من الرموز والخبرات 

اذ اصبح  ،الإعلان التجاري والتلفزيون وعلى الموضة والاستهلاك أعادت تفكيك الواقع إلى علامات متعاقبة

الزمن عبارة عن سلسلة من اللحظات المفككة في ظل المجتمع المعاصر الذي اصبح يتقبل كل ش يء واي ش يء 

خطابات التفكيك ضمن صيغ لا تعتمد القواعد يصعب قبوله أو احتماله ان تضمين فكر ما بعد الحداثة ل

اذ جاءت التفكيكية  ،الثابتة والمعايير والأقيسة المنطقية وتحتفي بالتبدلات الأنية في بيئة العمل الفني

لتفكيك الحداثة تغيير الفهم الجمالي للأشياء مما أدي إلى الغاء المكانة و كتشجيع لفناني ما بعد الحداثة 
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للأعمال الفنية بعد ان ارتبطت ثقافة الاستهلاك ارتباطا جدليا وجعلت من فلسفتها بؤرة التقليدية العالية 

بنية  تإلى إيجاد وبلورة مفردة يعنون بها استراتيجية قدم (دريدا)سعى لقد ، و لنشاط الفني وتسويقهلثقافية 

وبين تفكيك وشائج ذلك  ،الجمال المعتمد على تفكيك الصورة إلى مراكز متعددة أنموذجبين  اوخطابا علائقي

 الجمال كقيمة متعينة لتعدد القراءات الخاصة بانساق الفعل البصري والذهني في طبيعة البنى المشكلة. 

التفكيكي الذي امتلك أساليب وطرائق وإجراءات لفك رموز وشفرات الأثر  أما اتجاهات الأسلوب

 ي: الإبداعي من خلال تفكيك أجزاء متفاوتة في الخطاب التشكيل

) أولا: الانفصالية أو الانقطاعية : قائم على انفصال عناصر المبنى كل عنصر بذاته مع الترابط والتجاذب 

 بينهما بسهولة.

( وعلى المفردات الهندسية كالمربع  3dثانيا: البنائية الحديثة :قائم على استخدام البلاطات الطائرة الدائرة )

استخدام الألوان الصارخة مع التجريد الفني وعناصر التشكيل وعناصر والمستطيل والمثلث والدائرة ...الخ و 

 الفضاء. الاتصال والشبكيات والبلاطات القشرية انه عالم المباني الطائرة أو

 تعتمد الحديد والزجاج . ثالثا: الجنونية:

عدم التقييد تدعو إلى الاستقلالية والانفصالية عن الواقع ككل  الاعتقادية: – رابعا: الإيجابية

                                               .(Al-Najdi, Omar,1996,p.33 )   .بالشكل أو الاتجاه الفكرية أو العنصر نفسه الظاهري(

يتقوض إلى جزئيات متعددة حيث تم استرجاعها إلى وحداتها الأولية النص التشكيلي صار بذلك    

 وبطريقة ستدل عليه أي ذلك الكل وعبر أثارها وهي: 

التفكيك هو تحرير من قيد وهذا القيد مرهون بعملية خلاص أو انزياح أو انسلاخ من وجود متحكم  .1

 مملوء بالمحددات إلى وجود اخر انفلت من الأول. 

ية مهما كانت الرابطة وصفتها وتماسكها لما تدخل في مفردة التفكيك تحصل على أي عملية اتحاد .2

 انفصالية وتجزئة أو استقلالية ذات العناصر بما تعنيه لفظة )ذات( وخصوصيتها وفرادتها.

 ان التفكيك ثبت لغوي مرن . .3

 التفكيك سبب يؤدي إلى نتيجة مؤداها تحرير.  .4

اصطلاحا: التفكيك خروج الش يء عن الش يء ثم زواله هذا الخروج يأتي بدرجة أو نسبة الجزء من الكل  .5

-Al-Razi, Al ) وهو الأمر الذي وعى اليه )دريدا( في محاولاته لتدمير الكل وتقويضه ونسيانه.

Fakhr,B.T,p.509). 

السلوك الفوضوي للمدينة المعاصرة على انه جزء من إعادة تحوير التفكيكية لقد فسرت 

فالتفكيكية لا يمكن ان تقييد بالحيادية أو تنتقل اليها  ،للأنظمة بدلا من كونها دليلا على اختفاء النظام

اذ لابد ان تطبق من خلال حركة مضاعفة وعلم مضاعف وكتابة مضاعفة قلب التضاد  ، مباشرة

النظام باستخدام اللامالوف من خلال طروحات دلالات التهكم و السخرية والصدمة  الكلاسيكي وإزاحة

والذهول والاستفادة من عمل اليات الثنائيات وتفكيك أجزاء المنجز الفني وتجزئته وهدم ارتباطه لكي 

يتسنى للمتلقي تفسير كل جزء ضمن نص مفتوح لا يتحدد بقيود ثابتة وتوظيف الخامات والتقنيات 

صور والرموز ضمن مبدأ الاستعارة وسمة اللاموضوع وسمة اللاشكل وتخطي الأشياء المرئية وتمثيل وال
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العلامة صورة من العلاقات القائمة على تراتبية  الانساق واختلافها وإنتاج المعنى وتوليد صورة كدلالة 

فعيل استراتيجية التفكيك بموت رمزية للبنى المشكلة للتراكيب في تكوينات النتاج الفني لما بعد الحداثة بت

المؤلف انتفاء القصدية غياب المركز الثابت مفهوم التدمير في الفن اللعب الحر للدوال المراوغة تعدد 

  .القراءات والتفسيرات اللانهائية الانتشار التناص الحضور والغياب الأثر

 في فن ما بعد الحداثة:  التفكيكية المبحث الثاني: 

 يعد مصطلح ما بعد الحداثة مصطلح
ً
 أو مفهوم ا

ً
 معقد ا

ً
يصعب تحديده بوصفه مفهوما نقديا أو  ا

فكريا، ويعد في الغالب نقد للحداثة أو رد فعل عليها وهو مصطلح )وثيق الصلة بمصطلحات ما بعد البنيوية 

ر من الناحية الظاهرية إلى عصر تاريخي جاء تاليا لما والتفكيكية والتكنيكية المطلقة والنسبية كما انه يشي

    . (Challander, Daniel,2000,p.154 ) .يسمى بالحداثة(

لقد استخدم العديد من المفكرين مصطلح ما بعد الحداثة للإشارة إلى التغييرات التي شهدتها و 

المجتمع الصناعي إلى مجتمع المعرفة والمعلوماتية الحضارة الغربية منذ الحرب العالمية الثانية والتحول من 

أو مجتمع ما بعد التصنيع الذي سادت فيها التكنولوجيا والإلكترونيات والتحول من المعرفة النظرية إلى 

التطبيقات العلمية التكنولوجية أو ما نطلق عليه )الحتمية التكنولوجيا( والتي ساعدت في تحويل العالم إلى 

والمعتقدات، وتطالبها بالخروج عن كل المقياس المعيارية وترسخ الانتماء  الأيدولوجيات هايةقرية تنادي بن

الفردي وإشاعة الثقافة السلعية والاستهلاكية وترفض مقولات العقل وسطوته والرفض المتواصل للثوابت 

والب الجاهزة وتقويض وتدمير للق)الفئوية للثقافة الراقية ورفض الوضع الاجتماعي الراهن وثقافة النخبة 

نموذجي هي المزج بين مختلف الطرز في مقابل الطراز الدولي الأوحد وهي الشعبي والمتعدد اكل ما هو نمطي و 

في مقابل المثالي والثابت والشكل السيموطيقي في مقابل الشكل الحتمي التعبير عن المضمون وتنامي اللغة مع 

 . (Al-Hattab, Qassim,2013,p.164 ).  (إيحاءاتها الوظيفية

ما بعد الحداثة مجموعة أفكار شكلت بمجملها تيارا فلسفيا كانت له تداعيات جذرية شملت فن ان 

التخيل والتفكير  لياتآالسياقات الحياتية كافة وبضمنها الفن، فتقوضت سياقات التحليل والتركيب و 

إظهار مغايرة لتناسب تلك المفاهيم التي ووظفت وسائط فنية لم تكن مألوفة من قبل واستحدثت وسائل 

قوضت أفكار الحداثة ما أدى إلى انزياح المنجز البصري المعاصر نحو نسق جديد تمخضت عنه الحقبة 

الراهنة التي اتجهت بشكل كبير لمخاطبة الجمهور وانفتحت على فضاء المجتمع بعد ان كانت الجماليات حكرا 

بعد الحداثة بالفواصل والفوارق الثقافية المعرفية وان من اهم سماتها هي  ) تؤمن ما على النخبة المبدعة لذا

الانعكاسية الذاتية التي تقدم فائدتها وحصيلتها إلى مقولاتها التفكيكية في ان المنهجية المختارة تشكل المادة 

 .(Al-Ruwaili,2000,p.139 ) .نفسها عند دراستها(

وهدم  وتجرئتهالعام  الفنيما بعد الحداثة بنى تنشد اللانظام وتفكيك أجزاء التكوين  أسستلقد 

التلقي على  آليةارتباطه لكي يتسنى للمتلقي تفسير كل جزء ضمن نص مفتوح لا يتحدد بقيود ثابتة اذ تقوم 

يقرا كنص مكتوب تم  مبدا القراءة الحديثة واللاتواصل الفكري بين الفنان والمتلقي بمعنى ان العمل الفني

ان جاهزية المواد المستخدمة توحي بطاقة الانفلات من القيود  اذ ،قراءته من خلال اليات التفكيك

يعكس مفهوم والاعتبارات الذوقية والأخلاقية وهي تمتلك مرجعية دادائية في التعامل مع طبيعة الفن 
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ي والى رفض المعايير الجمالية السائدة لصالح التفكيك حقيقة التوالد في المعنى ولاتنوع في النسق الدلال

الصياغات المبسطة ورفض النظريات الجمالية التقليدية لصالح التلقائية والابتكار وما الخلط بين الوعي 

واللاوعي في التعبيرية التجريدية لما بعد الحداثة إلا تفكيك ذهني للدلالات الجمالية وإزاحة لضوابط التنظيم 

وحة إنتاج أنظمة شكلية متناقضة متكسرة كمحاولة لتجسيد الاختلافات وهذا ما يعكسه والنظام في الل

مفهوم التفكيك حقيقة التوالد في المعنى والتنوع في النسق الدلالي وفي تعزيز حالة التشظي مفاهيميا وبنائيا 

اللاوعي يعد ان . فنيةوتفكيك خطابات الرسم ما بعد الحداثي من خلال تنافذ الجمال بينه وبين المجالات ال

ر في و دكما لبنية الصورة  التعبيرية التجريدية،الكشف عن البنيات العميقة والسطحية في محرك الفعلي في 

المتكررة وبفعل تعددية الرؤى  خلخلة القناعات التقليدية وهيمنة للفعل الحركي الذي ينظم الانزياحات

 آلياتوتنافر الأثر الجمالي للصور في رسوم التعبيرية التجريدية ضمن سياقات المشهد الذهني لشرح وتفسير 

والسعي إلى تحرير طاقة الحركة من خلال  ،التعقيد وفك رموز الأنماط الصورية في البنية للمنجز الفني

لتفعيل مفهوم ثقافة  ،رتباطها بالقوانين الفيزيائية للحركةلا ء الوسائل التلقائية كسكب وتقطير الطلا

وإعادة فهمها بشكل  الاستهلاك في ظل العبثية السرعة والعدمية وخلخلة القيم الجمالية التفكيك للأشكال

ية استنطاق اللاعقلان آلياتغير مرئي يرتكز إلى طبيعة العلاقة بين ادراك الصور وتداولية المشهد الجمالي عبر 

 .اللعب الحر في الفنتعتمد 

 التربية الفنية وفن ما بعد الحداثة   :المبحث الثالث

لقد ربط الفن التشكيلي بمعطيات العصر الراهن ومتطلباته الذي شهد تطور تكنولوجيا كبيرا وقد     

والمعطيات والتقنيات والوسائط والخامات التي استثمرت  الأشكالاذ تغيرت ، تضمن تحولا في المجالات كافة

محل أسلوب  لأسلوبتقليدي   إحلالمن قبل المنجز الفني لما بعد الحداثة فلم يكن ظهور الفن المعاصر مجرد 

 الأدراكفي  الأساسالمجال للمتلقي الذي يعد المحور  إفساحنفسها بغية  الأدراكالمراد تفكيك بنية  وإنمااخر 

التفسير الذاتي مرورا بمستويات الوعي المنجذب نحو النتاج الفني  أمامما يؤهله ان يكون المسؤول الأول  وهذا

واحدة بوصفه مؤسسا لعملية  بوتقةفي العملية الفنية وهنا ينصهر المتلقي معه في  الأساسالذي يعد الحجر 

والوعي والتذكر والاستجابة  الإدراكو من معالجات محسوسة وفقا للانتباه  ما لديهاذ يستحضر كل  ،النقد

مما لا شك فيه ان هناك معايير جمالية معينة تحكم كل مجتمع وان  أمامهلمؤثرات الظاهرة الجمالية الماثلة 

لذا لا بد من متعلمي التربية الفنية ان يطلعوا على تلك  ،هذه المعايير تختلف من مرحلة تاريخية إلى أخرى 

مرحلة من مراحل التطور التاريخي للفن ويمكنهم من خلالها التعرف على  بالنظر إلى كل استيعابهاالمعايير ويتم 

تغيرها وتحولاتها عبر الحقب التاريخية المختلفة وادراك الكيفية التي جعلت الفن  وأسبابالفن  أساليب

وسماتها الفنية وسيطا للاتصال بين الثقافات فتاريخ الفن يزودنا بمعلومات عن المدارس الفنية وخصائصها 

والجمالية والتعرف على فلسفة كل مدرسة مما تجعل المتلقي مدركا لكل التغييرات والتحولات الحاصلة 

الشكل وللمفاهيم الفكرية التي حدثت عبر تاريخ الفن وهذا ما يطرحه فن ما بعد الحداثة كالتعبيرية  لأنظمة

ن الكرافيتي وغيرها ولكل هذه التيارات وخصائصها التجريدية البوب ارت الفن البصري الفن المفاهيمي الف

التي زودنا بها تاريخ الفن تشكل معرفة وخبرة تراكمية لدى المتلقي تجعل منه واعيا ومدركا لجميع التحولات 

حتى وصوله لنا بهذه الكيفية مما تشكل لديه سلوكا ومهارة يمكن  نشأتهوالتطورات التي حدثت في الفن منذ 
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الخبرة مع  إعادةوقف جديد مما يتيح للمتلقي تعدد القراءات والتفسيرات للعمل الفني أي استدعاؤه في م

وفق رؤية التربية الفنية  توظيفهافي الذاكرة ومعرفة واعية يتم  اتجديد يفرضه الموقف الحالي مما يشكل خزين

ان النظام  ))ع تدريب الحواس،من خلال عمليات عقلية تتفاعل فيها الخبرة السابقة للمتلقي والخبرة الحالية م

التركيبي يتشظى بفعل تعدد قراءته التأويلية ، حيث ان المعطى بصيغة المحتوى، أدى إلى تجاذب نظم التركيب 

عبر تاريخ الفن مما يشكل خبرة نظرية توفرها للمتلقي  ( Hasan,2017,p.44) ((باتجاه إظهار طاقتها التعبيرية 

الجمالية لفلسفة ما بعد الحداثة وهذا ما يحتاجه طالب الفن والمتخصص في التربية الفنية في تعد الركيزة 

 تحليل وتفسير النتاجات الفنية المتميزة في الماض ي حتى جاءت التفكيكية لتعطي بعد
ً
 جديدا ودور  ا

ً
فاعلا  ا

ة قصوى لدى المتلقي ، فباتت معرفة الظروف العمل الفني وتاريخه لا تشكل أهميوأهدافهلتاريخ الفن 

فكان لابد من صقل المعرفة بلغة العصر الراهن ومتطلباته ليكون تاريخ الفن  الأعمالوالمتخصص في تحليل 

دعامة حقيقية ومسند للحاضر وليس مجرد عالم ساكن يمثل الماض ي المستقل المنفصل والبعيد تسعى 

للمعرفة النظرية ومؤسسا للتيارات في الوقت للتعرف اليه وادراك نقاط ضعفه وقوته بل ننظر اليه متبعا 

 الحاضر .

اليه البسيوني اذ قال ) ينبغي ان توضح دراسة تاريخ الفن عملية الترابط بين الحياة  أشاروهذا ما     

 )وبين التعبير التشكيلي وذلك لكي يؤدي التذوق الجمالي والاستمتاع به إلى فلسفة حقيقية للحياة(. وأفكارها

El-Bassiouni,1993,p.203). 

وليست محاكاة للطبيعة  إبداعيةالفن معرفة مباشرة لمعطيات الوجود هو حصيلة عملية ويعد      

تجربة حسية يرتقي فيها الخيال والإدراك الفني تستدعي وجودا فكريا ينصهر فيه الحس والعقل، والنتاج 

والوعي لتتحول إلى تجربة جمالية تتلاحق تدريجيا لتلقي فيما بعد مع تجربة المتلقي في نطاق ممارسة الإنسان 

 ونشاطه. 

 النظري  الإطار مؤشرات 

 :أهمهاالاطار النظري عن عدد من المؤشرات  أسفر

عن  إلى اللانظام والتحرر والانفصال، والدعوة ومألوفنقد كل ما هو تقليدي  إلىالتفكيكية  لقد دعت .1

 .هزة وارتباك ذهني لدى المتلقي أحداثعدم الاهتمام بمخاطبة العواطف وتمزيقها و ، الواقع ككل

الصدمة  وإثارةالمتلقي عند دهشة  لإحداثالاختزال و التبسيط التعبيرية التجريدية اعتمدت الحركة و  .2

 الذهني لديه. والإرباك

، والتأكيد تعمد إلى تقويض التصور السابق التي والإيحاءات والإيماءاتبالرموز  التعبيرية التجريديةتعج  .3

حد ممكن وترسيخ الانتماء الفردي  أقص ىعلى الذاتي مقابل الموضوعي والتشظي، لبث خطاب مفتوح إلى 

. 

على مبدأ القراءة الحديثة واللاتواصل الفكري بين الفنان والمتلقي بمعنى ان  النقد التفكيكي آليةتعتمد  .4

 التفكيك.  آلياتالعمل الفني يقرأ كنص مكتوب ثم قراءته من خلال 

المنطقية، واعتماد  والأقيسةتفكيك ثقافة النخبة، وعدم اعتماد القواعد والمعايير  إلىتدعو التفكيكية  .5

 مراكز متعددة. إلىالفني  خطاب جمالي يفكك بنية العمل
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 بذاته مغايرا للواقع ينعكس ويتجسد في مخيلة المتلقي. مستقلينطوي فن التعبيرية التجريدية على كيان  .6

  اعتمدت فنون ما بعد الحداثة على طروحات غرائبية ذات دلالات سخرية وتهكم وصدمة وذهول.  .7

 وإجراءاتهمنهجية البحث 

: 
ً
 منهجية البحث  أولا

 لتحقيق هدف البحث الحالي. الأقرب، كونه الباحثة المنهج الوصفي التحليلي اعتمدت

 ثانيا: مجتمع البحث 

، اختارت الباحثة الأعمال الفنية 
ً
 لسعة حجم مجتمع البحث وعدم إمكانية حصره إحصائيا

ً
نظرا

 والتي من خلالها يمكن تحقيق هدف البحث الحالي . ( عملا فنيا 70وبلغت )المنشورة ذات العلاقة 

 : عينة البحث 
ً
 ثالثا

في نتاجات على أساس تنوع الأساليب والتقنيات باختيار عينة قصدية قامت الباحثة بتصنيفها 

  .( لوحات5فناني التعبيرية التجريدية، وتم اختيار عينة البحث الحالي ، وقد بلغ عددها )

 رابعا: أداة البحث 

اشتملت ، الأداة بشكلها الأولي بناءً على ما أفرزه الإطار النظري من مؤشرات ياغةصقامت الباحثة ب 

الفني، تقنيات(  الأسلوبتضمنت )العناصر التشكيلية، العلاقات الشكلية، رئيسة،  أربعةمحاور على  الأداة

ولغرض تحقيق الصدق الظاهري للمحاور الرئيسة والثانوية  ،ا( محور 16بلغت ) ثانوية محاور  عنهاتفرعت 

 للأداة، عرضت الأداة بصيغتها الأولية على عدد من الخبراء)*( المتخصصين مجال الفنون التشكيلية والتربية

  .مة المحاور الرئيسة وتفرعاتها الثانويةالفنية للتأكد من مدى وضوح وملاء

 الصدق الظاهري     

بصيغتها النهائية، وكانت نسبة  الأداةعرض  إعادةبعد إجراء التعديلات والملاحظات المقترحة، تم 
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 جامعة بغداد .  –رسم / كلية الفنون الجميلة  –أ. م. د محمد الكناني / فنون تشكيلية 

 جامعة بغداد .  –أ. د. ماجد نافع / تربية فنية/ كلية الفنون الجميلة 

 جامعة بغداد .  –فنية/ كلية الفنون الجميلة أ. د. صالح الفهداوي / تربية 



 نضال ناصر ديوان ............آلية التفكيك في فنون ما بعد الحداثة ودورها في تربية التذوق الفني للمتعلم

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

171  

 تحليل العينات:

 (: 1عينة رقم )

 عنوان اللوحة: طاحونة مزدانة بالماء 

 الفنان : ارشيل غوركي

 المواد: زيت على القماش.

ان ما يميز هذا العمل هو النزعة 

تناثرت  التفكيكية الواضحة، فهو ملئ بأشكال

 على الرغم منعبر الوانها أو أحجامها، 

غير مترابطة تماما،  أنهااحتفاظها بصلات، إلا 

هيمنة الأحمر وتدرجاته ومكملاته من البرتقالي والاوكر، ما يعني  فككت بأنشاء لوني متماسك عبر عن لأنها

بة النسق العام الذي يحتوي هذه ارتباط البنى الصغيرة الموزعة على اللوحة بنظام اكبر وبنية أصلية هي بمثا

الانساق الصغيرة داخله ويظل بمثابة الهيكل العام المهمين والذي يترك للمتلقي حرية الاستدلال عليه وفهمه 

وعلى الرغم من وقراءته بالشكل الذي يعتمد جوهريا على ضرورة تجاوز نمطية القراءة التقليدية للعمل الفني 

ستعيض عن المظاهر يان العمل يحافظ على قدر من احترام الأبعاد الفيزيائية للأشكال داخل المكان إلا انه 

الطبيعية للزمان والمكان بتفعيل الحركة عبر تفعيل الإيقاعات وتنويعها عبر أجزاء اللوحة أو تحويلها إلى حركة 

اذ تتزاحم الأشكال والألوان التي  ن إلى السكون.مستمرة لا نهائية لا مركزية تتجه باتجاهات مختلفة لا ترك

استحالت بدورها إلى بنى شكلانية ضاغطة وكل ذلك يوظفه الفنان من اجل تمثيل وجود غامض تؤلفه 

بعالم ما وراء  الإيحاءعلاقات غريبة بين الش يء ووجوده ورؤيته وحركته في الزمان والمكان الوهميين من اجل 

ذات الفنان وأحاسيسه الخاصة عالم مفكك يسوده الفراغ والوحدة والفراغ هو  الواقعي يجري تمثله داخل

  الذي يمنح للأشياء وجودها فيه و يسمح لها بالحركة والاتجاه نحو تحقيق معناها.

 (: 2عينة رقم )

  Number 3عنوان اللوحة: 

  الفنان : جاكسون بولوك

 المواد: زيت على القماش.

إلى التجريد هذا العمل ينتمي 

  فالشكل نفذ بسرعة دون ، الغنائي

لما فيه من قوة تخطيط مسبق، 

انفعال وحركة تلقائية نفذت بعيدا عن 

إلى النقاط الفوضوية والبقع اللونية المتناثرة على  إشارةوالعمل ككل قائم على البقعية  ،المراقبة العقلانية

العمل من خلال  أثناءقد تناثرت البقع و  ،عموم السطح الخارجي بصورة عفوية المعبرة عن الانفعالات المباشرة

باعتماد  الأرضمن خلال التقطير على قماشة اللوحة وهي على  الأصباغسكب الألوان مباشرة من علبة 

فقد استخدم تقنية  الإظهارتقنية  أماتقليدية  أداة أيةوهنا تخلى بولوك عن  ،المادةبلحركة االلاوعي واندماج 
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فقد استخدام الطلاء الثقيل الممزوج مع الرمل أو الزجاج والسكاكين وإذابة  ،(prippingالخاصة المسماة )

ة التي استخدمت في عمل مواد غرائبية من شانها ترك اثر على اللوحة من اجل إثارة الدهشة بسبب الطريق

من عناصر  أساسيااذ يشكل اللون وطريقة استخدامه عنصرا اللوحة ان الإيقاعات اللونية والخطية 

التشكيل على شكل خطوط منحنية ومائلة ومتكسرة والوان تراوحت بين اللون البني وتدرجاته والأصفر 

  .ارتبطت معا في بنية اللاشكلية على قدر من البساطة والتعقيد والأسود

 (: 3عينة رقم )

  تجريدعنوان اللوحة: 

 فرانز كلاينالفنان : 

 .المواد: زيت على القماش

 

لونية  ضرباتيشكل سطح العمل 

تجريدية متداخلة لا شكلية متباينة في 

الحجم والكتلة واللون تمظهرت على سطح 

اللوحة بصورة تلقائية فوضوية في كل 

الاتجاهات والزوايا بنظام لوني بسيط جمع 

اللاموضوع، اذ و  والأسود الذي غطى فضاء اللوحة محققا اللامركزية واللاشكل والأبيضما بين اللون الأحمر 

ونزوع نحو التبسيط والاختزال والتجريد وتكرار  ،عبثيا مشتت بدون قصدية أسلوبااتخذت حركة الألوان 

اللون ذاته في خطوط انسابت عفويا بتداخل بعضها على بعض من اجل حصر الرؤية للمتلقي ومخاطبة 

ان  .وفق مفهوم الاختلافعلى قراءتها  وإعادةذائقيته لمنحه فرصة تفكيك مزدوجة لفرز المعاني والدلالات 

أدى إلى خلق إحساس بصري متحرك ومتذبذب جعلت العين تتجه  والألوان الضرباتهذا التداخل في شكل 

واللاشكل السطح التصويري بالوقت نفسه من اجل خلق حالة بصرية خاصة ممزوجة باللون  أجزاءإلى جميع 

وبتكرار إيجابي للون  ،ينتج عنه عملا مركبا يستفز المتلقي ويجعله يتفاعل معه ومن ثم تفكيك وإعادة قراءته

لتخفيف حدة  والأبيضخلال تجاوره وتقاربه بعضه من البعض الأخر وتداخل اللون الأسود بين الأحمر  من

فالألوان الثلاثة امتدت في صنع حركية الشكل العام وجماليته واحيانا يطغي احدهما على الأخر  ،حرارتهما

متجاورة بين الغامق والفاتح لمنحها وتبادل الأدوار فيما بينها تأكيد للحضور والغياب الإيجابي في علائقيته 

 دلالات تعبيرية تتناسب مع سمة اللاموضوع وتجريدية بنية اللاشكل. 
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 (: 4عينة رقم )

  امرأةعنوان اللوحة: 

 الفنان : وليام دي كونيك 

 المواد: زيت على القماش.

ز رم المرأةالفنان موضوع  تناول 

 ولقد اعتمدالعطاء واستمرارية الحياة، 

نسيج لوني وخطي متداخل  إيقاعيةالعمل  

 يعبر عن شعور متزايد تجاه بأسلوب

مكانا في وسط  المرأةشكل توسط  الذ ،المرأة 

  وأعطىاللوحة تماما ورسمها بحجم كبير 

الدلالات التعبيرية التي  وأعطىالحركة للراس والذراع مع وجود ظل وضوء منح الحيوية اللازمة للشكل 

تتناسب مع الشكل وزعت الألوان بحرية وتكرارية ووزع كتله بفوض ى خلاقة )غياب الشكل المتماسك( وهيئة 

وارتباط مباشر بالمادة )الخامة المتنوعة(  والجرأةالشكل توليدية متعددة تبحث عن الفرصة أو التلقائية 

تضمنت بنية الشكل تشويهات متأنقة  ،المشوش الأسلوبماد وتقنيات متجددة ومحاكاة ساخرة تهكم هزل اعت

ومبالغة في حركات الجسد والدرجة غياب الهدف )العبثية( في هذا العمل قيمة لونية خاصة حيث اللون 

الأحمر والأصفر من الألوان الحارة توحي بدفء المشاعر فضلا عن اللون الأبيض الذي يوحي بالنقاء والطهارة 

بالحالة القدسية التي تعطي للام كذلك اللون الأخضر والبنفسجي المحيط بها وتجزئ الظلال والذي قد يوحي 

التي تحكم البناء الشكلي لهذه اللوحة القائم على التجريد والاختزال والدلالات التعبيرية للألوان الباردة التي 

يفكك الخطاب التشكيلي ويعيد فالمتلقي  .العمل مضمونيه إيحاءاتتوحي بالوقار والاستقرار لتناسب مع 

تفكيره أي يعتمد على اليات الهدم والبناء ان العمل هنا يعكس ظاهرة  وآلياتالتفكيك  لآلياتوفقا  هبناء

 الوقار الميتافيزيقي.  أشكالالمبعثر عن الرفض لكل 

 (: 5عينة رقم )

 عنوان اللوحة:

 الفنان: هانس هوفمان

 .القماشعلى  المواد: زيت

العمل الفني فيه العديد من الأشكال 

 ا وفي الجزء الأعلى المتناثرة وابرزه

 بجسد ووجه لإنسانة من اللوحة هيا

لونية صارخة  وأيضا يوجد بقععائم في السماء 

تنتشر على سطح اللوحة وابرزها اللون الأحمر 

اما  وغيرها من الألوان.والاوكر  والأخضر والأزرق

الجسد ف ،العلاقات المتضادة فهي عديدة ومتداخلة نظرا لكثرة الأشكال الموزعة عشوائيا على مساحة اللوحة
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تعطي ملامح وحدود مغايرة لما هو متعارف عليه في شكل الإنسان فتصبح وكأنها أشبه ل الأسودباللون محدد 

العلاقة  تعكسمتناثرة  لونيةبقع  رة عنكانت عباالتي الهندسية  الأشكالأما  ،بالروح المفارقة للجسد الحس ي

المتناقضة بين السماء والأرض وما بين موقع الإنسان والسماء بالوان متضادة الأسود والأبيض والتضاد 

يتضح أيضا بخروج جزء من الأشكال التي تشبه البنايات عن حدود اللوحة ممن يرها التي تسير وفق النظام 

اردة المتضادة ولإعادة بناء تركيبية اللوحة أو العام لحدودها المتعارف عليها وكذلك الألوان فهي الحارة والب

تكوينها يعني ان هنالك علاقة من السمو والإيثار التي يقدمها الإنسان للأرض التي يعيش عليها بذلك الجسد 

 الذي بقي تحت الأنقاض.

 نتائج البحث أولا: 

 نتائج البحث عن الاتي: أسفرت

استحضار الدلالة و فعيل التقنية الاظهارية بهدف تلدلالات الجمالية في بنية اللاشكل اتفكيك  .1

 .( 2كما في العينة )خط واللون القصدية من خلال حركة ال

تتجاور البنى الخطية واللونية كقيم اتصالية تجريدية للتعبير عن فعالية الاشتغال الأدائي والتقني في  .2

لعلاقات التكوينية اما تشكل سمات جمالية تنتظم أدائيا مع جريدية التعبيرية الت أعمالبنية شكل 

 .كما في العينة كالإيقاعات اللونية المتضادة

لا  إحالاتالبنى المستقلة تنشر اللانظام وتجزئه التفكيك التكوين العام وهدم ارتباطاته وهي  تتأسس .3

كما التي توحي بطاقة الانفلات  (التلقائيةو عقلانية ) العدمية، العبثية، اللاوعي ، الجاهزية، التغريب، 

 . ورد في جميع العينات

واللاموضوع من خلال استحضار الوسائط التلقائية كسكب وتقطير الطلاء  سمة اللاشكل تبرز  .4

 تين، تحرير طاقة الحركة اللونية والخطية وارتباطها بالقوانين الفيزيائية للحركة كما في العينوالأصباغ

 .(2( و)1)

إلى بقع ونقاط لونية من خلال  وإحالتهالانفعال الحركي وتلقائيته من خلال التشظي الأشكال قوة ا .5

معبرا عن انفعالات مباشرة  أوليةاستخدام تقنيات إظهار وليدة اللحظة دون تخطيط مسبق أو دراسة 

 . (5( و)4( و)3، كما في العينات )عن طريق المصادفة

عفوية وانفعالية قادت إلى اللاشكل مما تطلب المراقبة العقلانية وبالجمع بين التعقيد والبساطة وغياب  .6

 .(3( و)2( و)1، كما ورد في العينات )والأشكالالسرعة في التنفيذ مما نتج عنها تشتيت الخطوط والألوان 

 ثانيا : الاستنتاجات:

غرائبية الشكل وتحطيم قواعده وتعويضه بقيم جديدة الذي يمثل احتجاجا اكثر من كونه أسلوبا فنيا  .1

 يعبر عن مفاهيم جمالية وفكرية زائلة ومؤقتة وأنية وسط دينامية الحياة المعاصرة .

ية والفكرية ساهم الإيقاع اللوني المتضاد في تحريك الأشكال وتجزئتها إلى مراكز تتناقض فيها القيم الجمال .2

عبر التوترات الفوضوية والانفلات  وتأويلهافي صياغتها  ومن اجل أشراك المتلقي في سير غورها والمشاركة

 واللامالوفية.
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باتجاهات  مألوفكل ما هو  إزاحةفعال في  في رسوم التعبيرية التجريدية دور الخطي  والإيقاعللحركة  .3

 شكل استعارات جمالية ناتجة عن تشظي ذلك الواقع.بنية ال إكسابما أدى إلى  ،متناقضة ومتضادة

التي تتموضع الأشكال الزاخرة من تصوير الحقائق الحسية اللوحة في فن ما بعد الحداثة  تحررت .4

 بالدلالات المتعددة التي تتفكك الى علامات تتأرجح ما بين الانفلات والانفتاح حتى يستمتع به المتلقي.

التأرجح ما بين الاختزال والتبسيط والتعقيد في الإشارات والرموز والمفردات المتنوعة والمتناقضات  .5

ا قيما فنية جمالية بحد وصفهتأمل ومشاركة المتلقي بوالمتضادات والتقنيات المختلفة الذي يستدعي 

 والتفكيك.ذاتها خاضعة للتأويل 

 ثالثا : التوصيات

 في ضوء النتائج التي تمخضت عن هذا البحث توص ي الباحثة بما يأتي: 

ضرورة اطلاع  طلبة قسم التربية الفنية على ما انتهى اليه البحث الحالي من نتائج ليتسنى لهم معرفة اليات  .1

 اشتغال التفكيكية في فن ما بعد الحداثة )التعبيرية التجريدية( تحديدا ضمن البنية التشكيلية للوحة

 فلسفيا وبنائيا.

مادة )فن ما بعد الحداثة( إلى مناهج قسم التربية الفنية )تاريخ الفن، علم الجمال، النتاج الفني  إضافة .2

والعليا لما لهذه المرحلة  الأولية)المشاريع( للتخرج السنوي للمرحلة الرابعة النقد الفني( وللدراستين 

العشرين من اجل دراسة مقوماتها ومعرفة مرجعياتها  وفنيا وفكريا( للفن الثاني من القرن )تاريخيا 

 البشري.وفلسفتها وأساليب تياراتها لمواكبة تطورات الفنون وتمرحلها وتحولاتها عبر التاريخ 

الفنية من خلال اليات اشتغال  قسم التربيةتنمية الذائقة الفنية الجمالية وتربية الوعي الجمالي لطلبة  .3

التفكيكية في فن ما بعد الحداثة وبالتالي تعزيز الجانب الإدراكي لطبيعة الإحساس الجمالي ومن ثم 

 انعكاسها على نتائجهم الفنية .

 رابعا : المقترحات

 استكمالا لمتطلبات البحث الحالي تقترح الباحثة دراسة العناوين التالية : 

 نتاجات الفنية لطلبة قسم التربية الفنية.ما بعد الحداثة وانعكاسها على ن التفكيكية في ف .1

 التفكيكية وآليات اشتغالاتها في فن النحت.   .2

References:  

1- El-Bassiouni, Mahmoud, Basis of Art Education, 6th edition, World of Books, Dar Al-

Maarif, Cairo, 1993. 

2- Challander, Daniel: A Glossary of Basic Terms in the Science of Semiotic Relations, 

Translated by Shaker Abdul Hamid, Academy of Arts, Critical Studies, 2000.  

3- Hamed, Abu Ahmad, The Discourse and the Reader, Theories of Receiving and the 

Analysis of Postmodernism Discourse, The Book of Riyadh, No. 30, 1996. 



 نضال ناصر ديوان ............آلية التفكيك في فنون ما بعد الحداثة ودورها في تربية التذوق الفني للمتعلم

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

176  

4- Harb, Ali: The essence and relationship towards transformational logic, The Arab 

Cultural Center, Beirut - Casablanca, 1st edition, 1998.  

5- Hasan, Sahib Jasim, The Structural Transformer of Building Systems in the Works of 

Artist Ali Al-Najjar, Published Research, Academy Journal, No. 83, 2017.  

6- Al-Hattab, Qassim: On the Philosophy of Beauty and Art, review: Dr. Najm Abd al-

Haidar, 1st edition, Books and Documentation House, Baghdad, 2013. 

7- Derrida, Jack: Jack Derrida and Disassembly, Editing: Dr. Ahmed Abdel-Halim Attia, 

The Contemporary Thought, Series of Philosophical Papers, 1st edition, Dar Al-

Farabi, Beirut, Lebanon, 2010.  

8- Al-Razi, Al-Fakhr: Mukhtar Al-Sahah, Baghdad, Dar Al-Nahda, B.T. 

9- Ray, William: The Literary Meaning from Phenomenology to Deconstruction, 

Translated by Dr. Yoel Youssef Aziz, Dar Al-Mamoun, 1987.  

10- Al-Ruwaili, Megan, and Saad Al-Baz Ali: A Literary Critic Guide, 2nd edotion, The 

Arab Cultural Center, Casablanca, Morocco, 2000.  

11- Al Aali, Abdel Salam Baatbar: The Basis of Contemporary Philosophical Thought: The 

Metaphysics Transition, Dar Toubkal, Rabat, 1991.  

12- Alloush, Saeed: A Glossary of Contemporary Literary Terms, Casablanca, University 

Publications, 1984. 

13- Al-Najdi, Omar: The Design Alphabet, Egypt, The Egyptian General Book 

Organization, 1996.  

14- Harvey, Wafid: The Case of Postmodernism, Research in the Origins of Cultural 

Interpretation, Translated by Ahmed Chia, Arab Organization for Translation, Beirut, 

Lebanon, 2005. 

 

 

 

 

 

 

 

 



 نضال ناصر ديوان ............آلية التفكيك في فنون ما بعد الحداثة ودورها في تربية التذوق الفني للمتعلم

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

177  

 الملاحق

 أداة التحليل بصيغتها النهائية

 

 

سمات العمل 

 الفني

السمات 

 الرئيسية

يظهر  السمات الثانوية

 بشدة

يظهر إلى حد 

 ما

 لا يظهر

العناصر 

 التشكيلية

    منكسر الخط

    منحني

    متعدد

    ثنائي اللون 

    ثلاثي

    متعدد

    ناعم الملمس

    خشن

    متنوع

    مفتوح الفضاء

    مغلق

العلاقات 

 الشكلية

    الوحدة

    تنوع وتضاد

    توزيع متوازن 

    التغريب الأسلوب الفني

    التشظي

    اللاشكل

     تجميعي تقنية الإظهار

 تركيب

 إضافة

     الحك والتحزيز

     الرش

     التقطير
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Abstract: 

      Deconstructionism opened the door wide to multiple readings and restore the reader his 

authority that he lost in the modernism, thus became more able to decipher the plastic 

discourse through reconstruction according to what he wants or what the plastic discourse 

gives him of possibilities beyond consumerism and thus the author has been canceled. The 

problem of the current research is limited to the following question: does deconstructionism 

in postmodern arts have a role in teaching the artistic tasting for the learner? The aim of the 

current research is to reveal the deconstruction work mechanisms in postmodern arts and 

their role in teaching the artistic tasting for the learner. As for the theoretical framework, the 

first section focused on the deconstructive criticism and its work mechanisms. The second 

section dealt with deconstructionism in the postmodern art. The third section addressed the 

art education and postmodern art. The methodology of the research used the descriptive 

analytical method and presented the research community and sample which consists of (5) 

paintings in addition to a description of the performance and the virtual validity procedures. 

The research ended with the analysis of the sample and the results that resulted in the 

emergence of the feature of the no form and no subject through evoking automatic media 

such as spilling and dropping paint and dyes, freeing the energy of color and linear motion and 

its connection with the physical laws of motion.  

       The most prominent conclusions showed the strangeness of the form and destroying its 

rules and compensating it with new values which constitutes a protest more than it being an 

artistic style expressing transient, temporary and timely aesthetic and intellectual concepts in 

the midst of the modern life dynamism. The research ended up with a set of recommendations 

and conclusions.  
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 :ملخص البحث

وميدان ان التطورات العلمية والتكنولوجية وتطبيقاتها العملية في ميادين الحياة كافة بشكل عام 

التربية بشكل خاص ادت الى ظهور متغيرات في البناء التعليمي وطرائق التدريس والتعليم بصيغتها 

تطورات لبا الحديثة التي تنسجم في مجملها وروح العصر فنحن نعيش اليوم عصر انفجار معرفي مليء

العلمية والتكنولوجية واسعة النطاق ، لذا اصبحت متطلبات الحياة تتطلب قدرات بشرية من نوع 

لاهتمام بالطاقات البشرية  عبر لالمتزايدة  الأهميةهنا تبرز من خاص قادرة على التطور والابتكار، و 

ذكاء الانسان بصورة عامة،  نظم تربوية  تختلف كثيرا عن تلك النظم التقليدية الحالية، نظم تخاطب

والذكاء البصري بصورة خاصة، ولكون اكثر عمليات الذكاء اهمية تأتي مباشرة من ادراكنا البصري 

للعالم من حولنا، حيث يكون البصر هو الجهاز الحس ي الاول الذي يوفر اساس عملياتنا المعرفية 

ي صدارة اهدافنا التربوية لاي مادة ويكونها، لذا اصبح الذكاء البصري هدف اساس ي يجب ان يكون ف

هدف البحث الحالي الى بناء اداة لقياس الاتجاه  دراسية، وعلى وجه الخصوص مادة التربية الفنية،

ومدرسات التربية الفنية نحو  توفرها، ثم معرفة اتجاهات مدرس ي نحو الذكاء البصري لعدم

،  البصري الذكاء  استخدامعرفة الفروق بين الجنسين في استخدام الذكاء البصري في التدريس وم

وفي ضوء نتائج البحث اوص ى الباحث تدريب اعضاء الهيئة التدريسية على استخدام استراتيجية 

الذكاء البصري في تدريس مادة التربية الفنية، وترسيخ السبل والوسائل الكفيلة بتنمية الاتجاهات 

 ية الفنية نحواستخدام الذكاء البصري، الايجابية لمدرس ي ومدرسات الترب

 فنية، الذكاء البصري.التاحية: اتجاهات، التربية لمفالكلمات ا

 :مقدمة البحث

تعيش الانسانية اليوم في عالم يتغير بسرعة كبيرة بسبب التقدم العلمي والتكنولوجي الذي يتطلب 

في كل  المفكر قدرة اودعها الباري  فالعقل البشري  وأساسياته،العصر  لأسلوبتربية العقول الواعية 
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كنها قدرة ، وهذه القدرة واحدة من متطلبات الاستخلاف الصحيح للانسان على الارض ، ول البشر

ميتها، اذا ما توفرت الظروف المواتية، فالتفكير كلمة لو عند معظم الناس يمكن رعايتها وتنكامنة 

سطرت بسجلات تاريخ اي مجتمع ، لعرفناه مجتمع متقدما يحتل مكانا مرموقا بين دول العالم، اذ ان 

ولكوننا نعيش عصر  ،عملية التفكير ليست امرا غامضا وليست سمة محصورة في القلة من الناس

التقدم العلمي المليء بالتطورات التكنولوجية التي تتطلب قدرات بشرية لها القدرة على الابتكار في 

ان الممارسات والتطبيقات التربوية قبل ظهور نظرية الذكاء المتعدد كانت ، حيث المجالات التربوية 

ا بوجود نوع واحد من الذكاء لدى كل العقلية والفكرية لظنه وإمكانياتهممن قدرات المتعلمين ض

 يشير المتعلمين، الا ان بعض العلماء اكدوا على ان التغير والتطور الذي حدث في المجتمعات البشرية

بوضوح الى مدى الحاجة الى تنمية قدرات الذكاء المتعدد لدى الافراد بطرائق واساليب حديثة لان 

عتماد على القدرات العقلية وبالذات الذكاء المتعدد ، لا معظم اهداف الشعوب لا يمكن انجازها الا با

لذلك يعد الذكاء البصري هو احد انواع الذكاء المتعدد وهو يمكن صاحبه من ادراك الاتجاه والتعرف 

 .  (Gordner,1997,p: 32التفاصيل وادراك المجال وتكوين تمثيل عنه.  ) رازعلى الوجوه واب

الفنية من المواد الدراسية المهمة، التي تعمل على اتاحة فرص التفاعل مع وتعد مادة التربية 

الخبرات التربوية والفنية المباشرة، وتعمل على اكساب الطلبة المهارات التقنية، بما يحقق الربط 

بينهما وبين قدرات الذكاء، لتمكين الشخصية الانسانية من اكتساب آليات الانفتاح اللامتناهي على 

 (.Ibrahim and Fawzi, 2004, p. 111م والمحيط الاجتماعي )العال

مما يؤكد ضرورة اعطاء فرصة للطلبة لاظهار تصوراتهم البصرية كمرجعية لخبراتهم في الممارسات 

الفنية، وهذا يدعونا الى فتح مساحات واسعة لموضوعات تنمية الممارسة الجمالية ومهارات تحليل 

المعنى في الدائرة الواسعة للفن عموما، وفن الرسم خصوصا الذي الشكل البصري وتفسيره لفهم 

 يلعب دورا كبيرا في التعبير عن المشاعر الانسانية ويمثل مجالا ابداعيا يحمل افكارا تتصف بقوة

داخلية موجهة الى الخارج، اذ ان الرسومات والشكل البصري عموما يولد رؤية عميقة في عملية  تفكير

 (.Khalaf and Ali, 2015, p. 154ى احتضان الافكار الجديدة وابتكار الحلول. )الابداع ساعية ال

وعلى الرغم من الاهمية التي يحض ى بها الذكاء بشتى انواعه الا ان المتتبع لحركة التدريس في التربية 

يمثل الفنية يلاحظ قلة المحاولات الجادة لتنمية الذكاء لدى المتعلمين وخصوصا الذكاء البصري الذي 

محور حيوي في مادة التربية الفنية، كونها محاولة لفهم العالم عبر لغة الشكل والصورة ، وذلك بسبب 

الاعتماد على طرائق التدريس التقليدية، وللتاكد من مدى تطبيق مهارات الذكاء البصري في تدريس 

بية الفنية نحو التربية الفنية، جاءت اولى خطوات الدراسة للتعرف على اتجاهات مدرس ي التر 

الموضوعات التي يؤكد علماء  ، كون الاتجاهات مناستخدام الذكاء البصري في تدريس التربية الفنية

ولأن  النفس على اهميتها باعتبارها موجهات ودوافع ومحكات معيارية لسلوك الافراد وتوجهاتهم.

تؤكد ضرورة تجاوز الطرائق التقليدية موضوع البحث الحالي يواكب الاتجاهات التربوية الحديثة التي 

ستمد البحث الحالي اهميته من اهمية مادة ذا ال علم محور العملية التعليمية.تفي التدريس، وجعل الم
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كونها لغة صادقة في التعبير عن مشاعر  التعليمية،التربية الفنية، لما لها من دور مهم في العملية 

هبهم في الجوانب الفنية، بما يسهم بتوظيف تلك وحاجات الطلبة، فضلا عن الكشف عن موا

م كل جديد ينسجم مع الاهداف التربوية والجمالية والتي تسعى التربية الفنية الى ىالمواهب لتلا

 تحقيقها.

ان النتائج التي سيتمخض عنها البحث الحالي، تفيد العاملين في وزارة التربية نحو استخدام الذكا و 

يمها تصورا واضحا مبني على اسس علمية حول اتجاهات مدرس ي التربية بتقد البصري في التدريس

 .الفنية

 يهدف البحث الحالي الى ما ياتي:

عرف اتجاهات مدرس ي ومدرسات التربية الفنية نحو استخدام الذكا البصري في تدريس التربية ت .1

 الفنية.

 تدريس التربية الفنيةتعرف الفرق بين الجنسين في الاتجاه نحو استخدام الذكاء البصري في  .2

 -يقتصر البحث الحالي على:و 

 مدرس ي ومدرسات مادة التربية الفنية. -أ

 الأولى.  الكرخ -المدارس الثانوية في مركز مدينة بغداد -ب

 .2019-2018السنة الدراسية  -ج

 الاتجاهات:    المصطلحات:تعريف 

استعداد او تهيئ عصبي خفي متعلم منظم حول الخبرة للاستجابة  بأنها :: (1997عرفها )الديب 

 (.Al-Deeb, 1997, p. 331بانتظام بطريقة محببة او غير محببة . )

بأنها: تركيب عقلي نفس ي احدثته الخبرة المتكررة والحادة ويتميز هذا : (1998عرفها )عبد الرحمن 

 .(Abdul Rahman, 1998, p. 359التركيب بالثبات والاستقرار النسبي )

من الاستعداد او التأهب العصبي والنفس ي تنتظم من خلال  بانها:  حالة (2005عرفها )البورت،

خبرة الشخص، وتكون ذات تأثير توجيهي على استجابة افراد لجميع الموضوعات والمواقف التي 

 (Abdul Hadi, 2005, p. 45تستثيرها هذه الاستجابة. )

بخبرات معينة،  التعريف النظري: هي ميل او اندفاع ايجابي او سلبي مكتسب نتيجة مرور الفرد

: هي استجابات مدرس ي بانها إجرائياويعرف الباحث الاتجاهات ، يتميز هذا الميل بالثبات النسبي.

ومدرسات التربية الفنية في المدارس الثانوية نحو استخدام الذكاء البصري في التدريس، على فقرات 

لكلية التي يحصل عليها كل فرد من بالدرجة امقياس الاتجاه المعد في البحث الحالي والتي يعبر عنها 

 عينة البحث. أفراد

، انه القدرة على خلق تمثيلات مرئية للعالم في الفضاء Gardner 1997عرفه  -الذكاء البصري:

 والأماكنوتكيفها ذهنيا بطريقة ملموسة وكما يمكن صاحبه من ادراك الاتجاه والتعرف على الوجوه 

 (Gardner,p:82) التفاصيل. وإبراز
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ما  أو أشكاله(،هو التميز في القدرة على استعمال الفضاء او الفراغ بشتى 2010وعرفه السعود )

 بالأشياءيعرف الوعي الفراغي ، وكذلك هو ذكاء الصورة ويعني القدرة على التحليل بدقة التفكير 

ئي في الذهن قبل ان البصرية عن طريق التصور مع امتلاك القدرة على تعديل هذا التصور بالمر 

 (Al-Saud, 2010, p. 75يترجمه الشخص الى واقع.     )

بها  والإحساسالتعريف النظري: هو قدرة طالب الثانوية على ادراك مفردات التربية الفنية 

والطبيعة وادراك الاتجاه والتعرف على الوجوه والاماكن التي يتم قياسها  وفق اداة  والأشكال كالألوان

 لمعدة لهذا الغرض في البحث الحالي.القياس ا

بأنه: عملية متعمدة لتشكيل بيئة للفرد بصورة تمكنه من ان ، (1977عرفه )كوجك،  :التدريس

يتعلم القيام بسلوك محدد او الاشتراك في سلوك معين، وذك تحت شروط محددة، او كاستجابته 

 (Kojak, 1977, p. 15لظروف محددة. )

بأنه : مجموعة من الانشطة ذات الجوانب والابعاد المتعددة، يتضمن ، (1979)عرفه بغدادي 

اع والتشجيع تالمعرفة والانفعال والحركة في تقديم المعارف، والقاء الاسئلة والشرح والتفسير والاستم

 (Al-Baghdadi, 1979, p. 15المناقشة و الاقناع والاقتناع وحشد الانشطة الاخرى )

هو عملية ديناميكية متحركة ضمن علاقات ترابطية فعالة بين التدريس  التعريف النظري:

 تعلمي.-المدرس والطالب والمادة الدراسية وفق خطة معينة تحقق هدف تعليمي

 ويتفق الباحث اجرائيا مع تعريف البغدادي

ايجابيا في تكوين بانها: عملية تربوية اجتماعية تسهم ،(1990عرفها النعيمي ) التربية الفنية :

الطلبة حسب قدراتهم وميولهم الفنية بما ينسجم وطاقاتهم التعبيرية الفنية نحو خدمة مجتمعهم 

وارتباطهم ببيئتهم مما يجعلهم في وضع يمكنهم من التفاعل ما يحيط بهم وتحسينه من الناحية 

 (.Al-Nuaimi, 1990, p. 21الجمالية والتعبير الفني. )

:بانها: نمو في الرؤية الفنية وفي الابداع الفني التشكيلي وفي تمييز الجمال (1998) عرفها الحيلة

وتذوقه وفي التعبير بلغة الخطوط والمساحات والاحجام والكتل والالوان في صيغ فردية، تعكس 

 (Al-Hailah, 1988, p. 20المعبر. )الطابع المميز لشخصية 

دد الطلبة من خلال الفن بمظاهره المتعددة كالنمو ضمان نوع مميز عبأنها: :(2008وعرفها عايش )

في الرؤية وفي الابداع الفني وفي تمييز الجمال وتذوقه وفي التعبير عن الاشياء بلغة الخطوط والاحجام 

 (Ayesh, 2008, p. 24والمساحات والالوان. )

 الحالي.( كونه يتلاءم مع مضمون البحث 1990يتفق الباحث مع تعريف النعيمي )

 الاتجاهات-الأول المبحث  :الاطار النظري 

الاتجاهات من المفاهيم الحديثة نسبيا في الدراسات النفسية والاجتماعية بل في مختلف فروع 

المعرفة ويستأثر مفهوم الاتجاهات باهتمام متزايد في مجالات العلوم الانسانية كعلم الاجتماع 

ية وعلاقتها مع علوم السياسة والاقتصاد والادارة والصناعة والعلوم النفسية والتربوية بصورة اساس
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والاعلام، والاتجاهات في علم النفس تعبر عن حالة نفسية لها مكوناتها ووظائفها وخصائصها، وتعد 

من اهم من جوانب الشخصية، ان كثرة الاتجاهات لدى الفرد والترابط القائم بينها يعدان المسوغ 

ر من البحوث النفسية المعنية بالاتجاهات، حيث وصف هذا المفهوم بانه النواة الرئيس ي في ايثار الكثي

الاولى في بناء صرح هذا العلم ، وانه لا يوجد مصطلح ظهر في الدراسات التجريبية والنظرية المنشورة 

 .((Al-Rahho, 2005, p. 77 فوق مصطلح الاتجاهات.ي

نكليزي )هربرت سبنسر( من اوائل علماء النفس الذين استخدموا لا ويعد المفكر والفيلسوف ا

اذ يرى بأن البعد السلوكي للفرد حول موضوع  1862مفهوم الاتجاهات في مؤلفه )المبادئ الاولى( سنة 

 .(Mustafa 1975, p. 338معين يعتمد الى حد كبير على الاتجاه الذهني للفرد . )

الفاعل لمفهوم الاتجاهات في صياغة وتشكيل انواع السلوك  لقد ادرك الفلاسفة والمفكرين الدور 

لارتباطها الوثيق بمعظم الظواهر النفسية الاجتماعية بسيطة كانت ام مركبة، اذ تقوم الاتجاهات 

باعادة صياغة الخبرات الحياتية في المواقف المختلفة وفق هيكلية تنظيمية ناتجة عن مواقف الاختيار 

الفرد للتصرف وفق طريقة محددة فالمدرس يتصرف بحرية شبه كاملة في ادارة والمفاضلة التي تدفع 

العملية التعليمية متأثرا بمعاييره الخاصة، وعليه يتضح جليا اهمية اتجاه المدرس في تحديد 

-Alميقه لخبراته في المواقف التربوية. )عمساهمته البناءة او عدمها في تحقيق الاهداف التربوية عبر ت

Fettli, 2010, p. 513.) 

 ويستند تفسير مفهوم الاتجاهات الى عدد عن نظريات التعلم منها:

ان نظرية الاشتراط الكلاسيكي بشكلها التقليدي والتي تعود لـ )بافلوف(  وجهة النظر السلوكية: .1

ونظرية الاشتراط الاجرائي لـ)سكنر( اللتان تعتمدان كلاهما على مبدا التعزيز الذي يقوم على 

اكثر من اساسه تعلم الاتجاه، حيث ان الاتجاهات التي يتم تعزيزها تتزايد نسبة احتمال حدوثها 

زيزها، وضمن هذا السياق فالفرد يتعلم الاتجاهات بذات الاسلوب الذي  يكتسب التي لا يتم تع

، كذلك بتشربون المشاعر والقيم وما يتعالق به العادات ، فكما يأخذ الناس المعلومات والحقائق

معها من حقائق ومعلومات ، وبهذه الطريقة فان الاتجاهات تنشأ وتتطور من خلال ثلاث 

)الترابط، التعزيز، التقليد( فالترابط يتم بتوافق ظهور المثير ومن ثم الاستجابة في عمليات هي 

نفس المكان والزمان ، وكذلك يحدث تعلم صفات الش يء او الموضوع من خلال تكوين  الاتجاه 

نحوه وتطوير هذا الاتجاه الايجابي وبالعكس، ويعتمد التعلم للاتجاهات على درجة قوة 

 .Aqeel, 1988, pp) والعناصر الايجابية في الموضوع الذي يكون الاتجاه حوله. العناصر السلبية

170-171) 

ان هذه النظرية باتجاهها العام لا تخرج بتفسيرها للاتجاهات عن  نظرية التحليل النفس ي: .2

اساسياتها المتمثلة بمرتكزات الشخصية الثلاث )الانا العليا، الانا، الهو( حيث ان اتجاه الفرد 

و  الاشياء يؤطره الدور الذي يقوم به هذه الاشياء  في خفض التوتر الناش يء عن الصراع نح

الداخلي بين الغرائز والقوانين الاجتماعية اذ يتكون اتجاه قبول نحو الاشياء التي خفضت التوتر 
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كما قد يتكون اتجاه نحو رفض الاشياء التي تعوق او تمنع خفض التوتر وتؤكد هذه النظرية ان 

 (Kiesier,1969,p:30للاتجاهات دورا فاعلا في تكوين الانا )

ووفق رأي هذه النظرية يكون للاتجاهات دور في تكوين الانا التي تمر بمراحل مختلفة  ومتغيرة 

المختلفة التي يكونها الفرد من النمو منذ الصغر وحتى البلوغ وضمن فاعلية محصلة الاتجاهات 

ته، لان اتجاه الفرد نحو الاشياء مهما كان نوعها يحدد دور نتيجة لخفض او عدم خفض توترا

تلك الاشياء في خفض التوتر الناش يء من الصراع الداخلي بين نظم الشخصية الثلاثة  وخاصة 

 العليا(.) الأنابين متطلبات )الهو( الغريزية وبين الاعراف والمعايير والقيم الاجتماعية التي تمثلها )

Waheed, 2001, p. 51) 

ولكن كيف تقوم )الانا(بحماية نفسه ضد تهديدات وضغوطات )الهو( من جهة )الانا العليا( من 

فانها تلجأ الى العمليات الدفاعية )الميكانزمات( ليبتعد عنها القلق والتوتر، ومن خلال هذه  جهة اخرى 

او ساهمت في خفض العمليات تتكون لدى الفرد بعض الاتجاهات الايجابية نحو الاشياء التي عملت 

التوتر لدى الفرد واتجاهات سلبية نحو الاشياء التي لم تعمل على خفض التوتر او القلق لدى الفرد. 

(Radwan, 2009, p. 38.) 

وجهة النظر المعرفية:ان افتراضات الاتجاه المعرفي في علم النفس تستند بشكل اساس على ان  .3

متغير وخاضع للتطور والتبدل المستمر تحت  سق ومرن وبنفس الوقتتلكل فرد بنيان معرفي م

ه معلومات جديدة ، ضغط التفاعل الذي يحياه وبعيشه الفرد مع بيئته والذي يؤدي الى اكتساب

سقة مع بنيانه المعرفي في القادم في بعض الاحيان، مما يضطره الى اللجوء الى قد تبدو غير مت

ضمن اعادة حالة الاتساق الداخلي الى عمل آليات الدفاع النفس ي من اجل التعامل بشكل ي

 (Al-Gassab, 1996, p. 40البنيان المعرفي للفرد وبالتالي تحقيق حالة نفسية مريحة )

هي النظرية التي ترتكز على البيئة الاجتماعية المحيطة بالفرد ودورها نظرية التعلم الاجتماعي: .4

سلوكيات تقتضيها الادوار الرئيس في تشكيل الشخصية وما يترتب على هذه الشخصية من 

الاجتماعية التي تتقمصها ضمن متطلباتها الحياتية والمجتمعية والتي تأخذها ممن يحيطون بها 

من خلال المشاهدة ومن ثم المحاكاة، ولكن ليس كل المحاكاة هي تقليد اصم بل ان فيها نسب تقل 

او التجديد والابتكار، لذلك او تكثر حسب طبيعة الظروف السائدة، حيث يرتبط التقليد بالمثل 

يعتقد اصحاب هذه النظرية ومنهم )باندورا والترز( ان الاتجاهات متعلمة عن طريق عمليات 

التعلم والتقليد والمحاكاة ، تركز هذه النظرية على دور الاسرة وجماعة اللعب ووسائل الاعلام في 

رويه من قصص وحكايات ، تكوين الاتجاهات من خلال ما تقدمه من مواقف اجتماعية وما ت

ويعد تعليم الاتجاهات عن طريق القدوة والمحاكاة من اهم استراتيجيات تكوين وتعديل 

 (Abu Gado, 2000, p. 2الاتجاهات )
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 المفهوم الفلسفي للذكاء:: المبحث الثاني

مظاهر لقد ادت التأملات الفلسفية للفيلسوف اليوناني افلاطون الى تقسيم العقل الى ثلاثة 

رئيسية هي )الادراك( التي يؤكد فيها الناحية المعرفية و )الانفعال( الذي يؤكد الناحية العاطفية 

 :كد الفعل او الرغبة منه كما قسم ارسطو قوى العقل الى مظهرين رئيسين و)النزوع( الذي يؤ 

 Tatellectual عقل معرفي  -الاول:

 Uretic عقل انفعالي مزاجي حركيالثاني: 

الفرد ثابت وموجود لدى جميع البشر في مجال معين مثل  تبين ان الفرق بين الفرد وداخل وقد

 (.Yassine, 1984, p. 187الفنون والرياضة والطب.   )

المفهوم البايلوجي للذكاء:اكد اصحاب هذا الاتجاه على اهمية الجوانب التكيفية للعقل في  -ثانيا:

( في النشوء والارتقاء التي اكدت G.Darwin. رية )دارونتحديد الذكاء وطبيعته اذ تأثروا بنظ

في سبيل البقاء اثر على مدى تكيف  في فهم مظاهر الحياة وكفاح الافراد والانواع اهمية التطور 

الافراد للبيئة التي يعيشون في اطارها ومن بين العلماء الذين عرفوا بهذا الاتجاه العالم )فرنسيس 

اواسط القرن التاسع عشر وهو اشهر تلاميذ دارون وهو الاب الروحي ( في 1883F.Galtonغالتون 

( فقد بين في كتابه )مبادئ علم النفس( ان spensrلحركة القياس العقلي ، اما العالم )سبنسر 

الوظيفة الاساسية للذكاء هي تمكين الفرد من التكييف الصحيح مع بيئته المعقدة والدائمة 

الذكاء في مرونته وتعقيده البيئة المحيطة به، كما اكد على التنظيم والتغيير لذا يجب ان يساير 

تنشق المواهب من نبع واحد يدل على الذكاء الذي يتميز بوحدته اليومي للحياة العقلية اذ 

وتماسكه في الطفولة ليمتد وبتشعب في المراهقة والبلوغ ليساير بذلك امتدادات الحياة 

 (Thabit, 1989, p. 11وتشعباتها المختلفة.)

المفهوم الفيسلوجي للذكاء:تأثر بعض العلماء بالبحوث التي دلت على وجود علاقة ارتباطية بين -ثالثا:

الوظائف العقلية والجسمية، فظهر اتجاه جديد في بداية القرن العشرين في محاولة لتعريف 

حبه نشاط الذكاء وتحديد طبيعته على اسس فسيولوجية تشريحية اذ ان كل نشاط عقلي يص

( الى ابعد من ذلك فأكد ان Sandfardفسلجي يرتبط به وقد ذهب البعض منهم كـ )ساندفرد 

( ان العمليات Thawrdikeالذكاء هو وظيفة الجهاز العصبي المركزي ، وقد بين العالم )ثورندايك 

الارتباطات في حين يرى علماء النفس  قتراناترابطات او اتالعقلية العليا ما هي الا تكوين 

ان النشاط العقلي لا يرتبط بالعمليات العقلية فحسب   (Wathson)واطسن السلوكيين واولهم 

بل هو نفسه هذه العمليات ، اما العقل والشعور والتفكير هو انواع خاصة من السلوك 

 (.Rashid, 2005, p. 123الجسماني تعود الى العمليات التي تحدث في الخلايا العصبية. )

 : المبحث الثالث: الذكاء البصري 

ان الذكاء البصري )المكاني( يضرب في الماض ي السحيق في كل الثقافات الانسانية المعروفة وان كان 

من المؤكد ان اختراعات محددة مثل الهندسة والفيزياء والنحت والرسم الانطباعي تقتصر على 
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ون وحرف مجتمعات معينة الا ان قدرة المرء في العثور على طريقه في بيئة معقدة والانخراط في فن

 معقدة والعاب رياضيات والعاب منها بانماط متنوعة يمكن ان يوجد في كل مكان.

ان هذا الذكاء يتضمن ويتطلب الحساسية للون والخط والشكل والطبيعة والمجال او المساحة 

ويضم القدرة على التصوير البصري وان يمثل الفرد او يصور والعلاقات التي توجد بين هذه العناصر 

في مصفوفة مكانية ، لذا نجد ان  لمكانية وان يوجه نفسه نحو مناسبيا الافكار البصرية او ابيان

( قد عرفه بانه القدرة على ادراك العالم البصري المكاني بدقة )كما هو الحال عند Gardenr)كاردنر 

الصياد والكشاف او المرشد( وان يقوم بتحويلات معتمدا على تلك الادراكات كما هو الحال عند 

 (Jaber, 2003, pp. 10-11)المهندس المعماري والفنان المخترع . و مصمم الديكورات الداخلية 

ل هذا النوع من الذكاء مع حاسة البصر فيكون الفرد قادرا على تصور جسم ما وتكوين اذ يتعام

مرئية للعالم في الفضاء وتكييفها ذهنيا وبطريقة الصور والتصورات الداخلية فهو مهارة خلق تمثيلات 

ملموسة فيكون اصحاب الذكاء المكاني او البصري ذوي قدرة )ادراك الاتجاه( وتعرف الوجوه او 

الى صورة ذهنية  ن تمثيل عنه اذ يتجلى لديه الاحتياجلاماكن ، وابراز التفاصيل وادراك المجال وتكو ا

 او صورة ملموسة لفهم المعلومات الجديدة.

ويظهر الذكاء من خلال الاستدلال المكاني وارتباطه بالادراك الحس ي ويتمثل ذلك عند المكفوف 

قة غير مباشرة بوساطة تمرير اليد على الاشياء فالنظام الذي لا يستطيع التعرف على الاشكال بطري

 ( .p335 Gardenr,2004,الادراكي اللمس ي عند المكفوف يوازي الانموذج البصري عند السليم )

ان القدرات البصرية والمكانية متطورة على نحو ملحوظ عند عدد قليل من الافراد هنا وهناك بين 

لفنانون عن غيرهم في قدراتهم المكانية فقد كان )اوغنست رودان( الناس الاسوياء وغالبا ما يتميز ا

قادرا على تمثيل اجزاء مختلفة من الجسم كاسقاطات الحجوم الداخلية وقد كان )هنري مور( قادرا 

حيث ادرك )مايكل أنجلو( ان المصور الذي يكون على التفكير بكل منحوتة كما لو كانت بين يديه،

 ذلك الذي 
ً
لا يختلف عمله عن تفكيره إلا قليلا، لكنه لو عرف كيف ينشط خياله لأنتج خياله نشطا

فنا رائعا وما يميز الفنان هو انشداده باتجاه أبداعي وبقدرته على تحرير فكرة من رتابة جامدة و لا 

مناص له من الاطلاع والملاحظة ومواكبة التطورات التقنية ليشهد موهبته ويغني أفاق قدرته فلا تكون 

لكن هذا لا يمنع وجود هذه القدرات لدى افراد  (. Yassin, 2016, p. 154ناك حدود لإبداعه. )ه

بسعر مرتفع  رسام انكليزي قادرا على بيع لوحاته (بريان ييرسمعاقين في مجالات اخرى، فقد كان )

 (.Gardner, 2004, p. 346على الرغم من انه كان متخلفا.    )

 -مؤشرات الذكاء البصري وكيفية التنبؤ به:

 انشاء )على الورق شفهيا( بصورة بصرية يدركها الاخرون. .1

 تصميم منتجات تتسم بالجودة والعمق. .2

 وجود رصيد وافر من العمل الفني. .3

 قراءة الخرائط واعادة انتاجها بسهولة. .4
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 الاستمتاع والاستجابة للجمال. .5

 د المختلفة.ال، الالوان، التفاصيل، المشاهشكالتعرف على الوجوه، الاهداف، الا  .6

 التعلم السريع من خلال الرسوم البيانية او البصرية. .7

 -:وإجراءاتهمنهجية البحث 

لتحقيق اهداف البحث لابد من تحديد مجتمع البحث واختيار عينة ممثلة له و اعداد اداة البحث 

الوسائل الاحصائية المناسبة لمعالجة البيانات ، ولاجل الايفاء بمتطلبات البحث  ء، فضلا عن انتقا

 -وتحقيق اهدافه، قام الباحث باتباع الاتي:

الحالي بمدرس ي ومدرسات التربية الفنية محافظة  يتمثل مجتمع البحث ثانيا: مجتمع البحث:

والجدول رقم   (90وقد بلغ حجم مجتمع البحث ) 2019-2018للعام الدراس ي  الأولى(-بغداد )الكرخ

 يوضح حجم مجتمع البحث وفقا لمتغير الجنس.(1)
 ( اعداد مدرس ي ومدرسات التربية الفنية وفقا لمتغير الجنس.1جدول رقم )

 المجموع المدرسيناعداد 

 90 الاناث الذكور 

54 36 

( 22اختيار عينة استطلاعية عشوائيا ، المكونة من ) العينة الاستطلاعية:  تم: ثالثا: عينة البحث

( مدرسات من مدرس ي ومدرسات التربية الفنية ووجهت لهم 4( مدرس و)18مدرسا ومدرسة وبواقع )

 -استبانة مفتوحة تضمن السؤال الاتي:

 ما هو رأيك باستخدام استراتيجيات الذكاء البصري في تدريس مادة التربية الفنية؟

شملت العينة مجتمع البحث كله، لان هذا المجتمع قليل نسبيا ، ومن  -لاساسية:عينة البحث ا

( 68اجل ان تكون النتائج التي سيتوصل لها البحث اكثر دقة وشمولية، وبذلك كان حجم هذه العينة )

مدرسة،  (26( مدرسا و )42مدرسا ومدرسة، تم تطبيق الاستبانة على عينة البحث الاساسية بواقع )

 ( يبين توزيع عينة الدراسة.2ل رقم )والجدو 
 ( يبين توزيع عينة الدراسة2الجدول )

 المجموع عدد الاناث عدد الذكور  طبيعة العينة

 22 4 18 عينة الدراسة الاستطلاعية

 68 26 42 عينة الدراسة الاساسية

للاتجاهات يتصف بالصدق لغرض تحقيق اهداف البحث تطلب بناء مقياس  اداة البحث: -رابعا:

والثبات والموضوعية وذلك للتعرف على اتجاهات مدرس ي ومدرسات التربية الفنية في محافظة بغداد 

ء بمتطلبات بناء المقياس فقد تم يفا، نحو استخدام الذكاء البصري في التدريس وللا  الأولى -الكرخ

 -اتباع الخطوات الاتية:

 بالاتجاهات. قةالمتعل اطلاع الباحث على الادبيات .1

 سابقة ذات الصلة بموضوع البحث الحالي.الاطلاع على الدراسات ال .2

 خبرة الباحث المتواضعة كونه مدرس للتربية الفنية. .3
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قام الباحث بمراعاة الصيغة اللغوية لفقرات المقياس بان تكون بلغة سلسة وان تشير الى حقائق  .4

بدائل المقياس وفقا لمقياس )ليكرت(  وتثير المدرس وتدفعه للاجابة بشكل صريح وقد حددت

 الثلاثي.

تم اعتماد طريقة ليكرت التي تعد اوسع الطرائق انتشارا لبناء مقاييس الاتجاهات وتسمى  .5

بطريقة التقديرات التراكمية لان درجة الفرد على المقياس هي مجموع تقديراته لجميع عبارات 

المقياس وتتميز الفقرات باستخدام هذه الطريقة بانقسامها الى نصفين الاول يحتوي على 

يجابية، والثاني يحتوي على الفقرات السلبية وامام الفقرات البدائل قد تكون ثلاثة الفقرات الا 

 .Elias, 1995, p)    المقياس. تدرج  او اربعة او خمس ويطلب من الفرد ان يضع اشارة عل درجة 

84) 

 -الخصائص السيكومترية: -خامسا:

في اداة البحث، ويكون الصدق: يعد الصدق من اهم الخصائص والسمات الواجب توافرها  .1

المقياس صادقا الى الحد الذي يقيس السمة او الخاصية التي اعد من اجل قياسها وهو من 

 مواصفات المقياس الجيد وللتأكد من صدق المقياس تم عرض فقراته على مجموعة من

 ( لبيان صلاحية كل1اس والتقويم وطرائق التدريس ملحق )الخبراء في مجال علم النفس والقي

%( او اكثر في اتفاق اراء 80فقرة من فقرات المقياس وسلامة صياغتها ، لذا استخدمت نسبة )

( اسماء السادة الخبراء، وقد نالت 3الخبراء حول قبول صلاحية الفقرات، ويبين ملحق رقم )

جميع فقرات المقياس اتفاق الخبراء بعد تعديل بعضها، وحذف احدى الفقرات، وبذلك 

( فقرة ذات البدائل الثلاث )اتفق، اتفق الى حد ما ، لا اتفق( 26مكون من )اصبح المقياس 

 (3وكانت اوزان البدائل كما هو موضح بالجدول رقم )
 ( يوضح اوزان الاداة3الجدول رقم )

 لا اتفق اتفق الى حد ما اتفق نوع العبارة

 1 2 3 موجبة

 3 2 1 سالبة

التطبيق الاستطلاعي للاداة: بعد ان تم وضع تعليمات المقياس وتوزيع الفقرات عشوائيا تم  .2

( 22ادة التربية الفنية، وتألفت من )تطبيق الاداة ، بصيغتها الاولية على مدرس ي ومدرسات م

 يوضح ذك. (3( مدرسات والجدول رقم )4( مدرس، و)18مدرس ومدرسة، وبواقع )

الاداة: ان الهدف المرجو من التطبيق الاستطلاعي الاداة الاتجاهات  ضوح تعليمات وفقرات و .3

هو للتحقق من مدى وضوح تعليمات الاجابة عن فقراته من قبل المدرسين والمدرسات ومدى 

وضوحها من حيث المعنى، وتحديد الزمن المستغرق في الاجابة عن الاداة، ولقد طلب من 

قة جابة عن الاداة وقراءة كل الفقرات والاجابة عنها بدالمدرسين والمدرسات قراءة تعليمات الا 

اي صعوبة او غموض في فهم تعليمات الاجابة او صياغة  وموضوعية وابداء ملاحظاتهم حول 

الفقرات او طريقة اجابة، وبعد مناقشة المدرسين والمدرسات ومراجعة استجاباتهم اتضح ان 
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تطلاعية وبلغ معدل الزمن المستغرق للاجابة فقرات الاداة واضحة لجميع افراد العينة الاس

 ( دقيقة.20عن الاداة )

ثبات الاداة : ان المقصود بثبات المقياس هو ان يعطي النتائج نفسها تقريبا اذا ما تكرر تطبيقه  .4

على الافراد انفسهم في الظروف نفسها، ولغرض التحقق من ثبات الاداة تم احتسابه بطريقة 

( مدرسا ومدرسة للتربية الفنية، 22التجزئة النصفية، حيث تم تطبيقه على عينة مقدارها )

عد تطبيقة المقياس على عينة التحليل الاحصائي ، فقد تم تقسيم فقرات المقياس الى وب

نصفين، فقرات تحمل ارقام فردية وفقرات تحمل ارقام زوجية ، ثم جمعت درجات الفقرات 

الفردية ودرجات الفقرات الزوجية كلا على انفراد ولكل مدرس ومدرسة من العينة، ثم 

 معامل ارتباط  )بيرسون( بين درجاتن نصفي المقياس باستخدام استخرج معامل الارتباط بي

بلغت قيمة معامل الارتباط بين النصفين  حيث  ( Ferguson& Takan,1989.p125النصفين )

لتصحيح  براون (–وتم استخدام معادلة )سيبرمان  ( وهو معامل ثبات عالي يعول عليه%. 83)

 ..%(88معامل الارتباط وبلغ معادل الثبات )

 الصيغة النهائية للاداة: -سادسا:

بعد التحقق من صدق المقياس وثباته ، اصبح المقياس يتكون بصيغته النهائية المعدة للتطبيق 

( فقرة وضعت امام كل فقرة بدائل الاختيار )اوافق، اوافق الى حد ما، لا 26على عينة البحث من )

( للفقرات ايجابية وبالعكس للفقرات السلبية كما هو 1، 2، 3وافق( وكانت درجات هذه البدائل )ا

، قام الباحث بتطبق الاداة المعدة لقياس (51( ويبلغ المتوسط الفرض ي )3موضح في الجدول )

م الكرخ على عينة البحث الاساسية يو  -اتجاهات مدرس ي ومدرسات التربية الفنية في محافظة بغداد

 .2019 /1 /14الاثنين المصادف 

 -استخدم الباحث في تحليل ومعالجة بيانات البحث المعادلات الاتية : الوسائل الاحصائية: -سابعا:

 (coper,1974.p:27معادلة النسبة المئوية لاستخراج اتفاق المحكمين . ) .1

درسين معادلة الوسط الحسابي: قد استخدم في استخراج الوسط الحسابي لاجابات الم .2

 والمدرسات على الاداة.

 .Ferguson, 1991, pمعادلة الانحراف المعياري: قد استخدم في اجراءات صدق الاداة وثباتها. ) .3

534) 

( لعينة واحدة فقط، وقد استخدمت في الكشف عن دلالة اتجاهات Tمعادلة الاختبار التائي ) .4

 المدرسين والمدرسات نحو استخدامهم للذكاء البصري.

( لعينتين مستقلتين، وقد استخدمت في الكشف عن دلالة الاتجاهات Tمعادلة الاختبار التائي ) .5

 (.Odeh, 1985, p. 123بين الجنسين نحو استخدامهم الذكاء البصري. )

 ).للأداةمعامل ارتباط )بيرسون( قد استخدم في استخراج معامل ارتباط بين درجات النصفين  .6

Tawfiq et al., 2000, p. 72) 
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 (.Return, 1985, p. 125براون( استخدمت لتصحيح معامل الارتباط . ) -معادلة ) سبيرمان .7

 نتائج البحث

يتضمن هذا الفصل عرضا وتحليلا للنتائج التي توصل اليها البحث مع الاستنتاجات والتوصيات 

، وسيتم عرض APSSوالمقترحات، بعد ان تمت معالجة البيانات بالوسائل الاحصائية المناسبة على برنامج 

 النتائج وتحليلها وفقا لاهداف البحث.

 -:البحث  نتائج -:أولا

الهدف الاول: )بناء اداة لقياس اتجاه مدرس ي ومدرسات التربية الفنية نحو استخدام الذكاء البصري في 

تدريس التربية الفنية(  تحقق الهدف الاول لدى الباحث بعد ان تم بناء اداة خاصة بالبحث لقياس اتجاهات 

لتربية الفنية والتاكد من مدرس ي ومدرسات التربية الفنية نحو استخدام الذكاء البصري في تدريس ا

 الخصائص السايكومترية لهذه الاداة.

الثاني: )تعرف اتجاهات مدرس ي ومدرسات التربية الفنية نحو استخدام الذكاء البصري في تدريس  الهدف

 التربية الفنية(.

وتحقيقا لهذا الهدف ، فقد تم استخراج المتوسط الحسابي لدرجات مدرس ي ومدرسات العينة والبالغ 

( وعند 4. 531( درجة، وبانحراف ميعاري مقداره )48. 56( اذ بلغت قيمة المتوسط الحسابي )68) عددهم

( 51قيمته )البالغ  لأداة اختبار معنوية الفروق بين المتوسط الحسابي لدرجة العينة والمتوسط الفرض ي

( وعند 2.  007ة المحسوبة تساوي )درجة وباستخدام الاختبار التالي لعينة واحدة، فقد وجد بأن القيمة التائي

( تبين ان 71حرية ) ( ودرجة0. 05( عند مستوى دلالة )3.  546مقارنتها بالقيمة التائية الجدولية البالغة )

صغر من القيمة التائية الجدولية، اي ان هناك فرقا ذا دلالة احصائية بين القيمة التائية المحسوبة ا

( 4ط الفرض ي للاداة، يسجل انخفاض معنوي في الاتجاه، والجدول رقم )المتوسط الحسابي للعينة والمتوس

الذكاء البصري في التدريس كان اتجاها  استخداميبين لنا بان اتجاه مدرس ي ومدرسات التربية الفنية نحو 

 سلبيا بشكل عام.
 (4جدول رقم )

ومدرسات التربية الفنية نحو استخدام الذكاء البصري في نتائج دلالة الفرق بين درجات افراد العينة لحساب اتجاه مدرس ي 

 التدريس

حجم 

 العينة

 المتوسط

 الحسابي

 الانحراف

 المعياري 
 المتوسط الفرض ي

درجة 

 الحرية

 القيمة التائية

 
الدلالة المعنوية عند 

 (0. 05مستوى )
 الجدولية المحسوبة

 دالة 3. 546 2. 007 71 51 4. 531 48. 56 72

الهدف الثالث:  )معرفة الفروق بين الجنسين  في الاتجاه نحو استخدام الذكاء البصري في تدريس 

التربية الفنية( تحقيقا لهذا الهدف ، فقد تم تحليل بيانات اتجاهات مدرس ي ومدرسات التربية الفنية 

( 42غة )نحو استخدام الذكاء البصري بحسب الجنس، فتبين ان المتوسط الحسابي للعينة البال

                                                 
  استخرج الباحث المتوسط الفرض ي من خلال المعادلة الاتية: المتوسط الفرض ي=وزن البديل الاول* عدد فقرات المقياس+وزن البديل

 =المتوسط الفرض ي2الاخير*عدد فقرات المقياس+
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( في حين كان المتوسط الحسابي لدرجة 5. 879( درجة وبانحراف معيار مقداره )46. 62مدرسا بلغ )

( وعند 4. 432وبانحراف معياري مقداره ) (39. 78( مدرسة هو )26عينة المدرسات والبالغ عددهن )

ار التائي لعينتين اختبار معنوية الفروق بين متوسطي درجات المدرسين والمدرسات باستخدام الاختب

تها بالقيمة التائية الجدولية ( وعند مقارن2.  009مستقلتين وجد بأن القيمة التائية المحسوبة تساوي )

( اذ تبين ان القيمة التائية المحسوبة 70( ةبدرجة حرية )0. 05( عند مستوى دلالة )4. 786البالغة ) 

الجنسين لديه اتجاها سلبيا نحو استخدام  اصغر من القيمة التائية الجدولية، مما يعني ان كلا

الذكاء البصري، ولكن الاتجاه السلبي كان اكبر لدى المدرسات وبفرق ذو دلالة احصائية والجدول 

 ( يوضح ذلك.5رقم )
 (5جدول رقم )

 اختبار دلالة الفروق بين متوسطي الدرجات للمدرسين بحسب الجنس نتائج

 الجنس
حجم 

 العينة

المتوسط 

 الحسابي

الانحراف 

 المعياري 

درجة 

 الحرية
 القيمة التائية

الدلالة المعنوية عند 

 (0,05مستوى )

 5.879 46.62 42 المدرسين
70 

 الجدولية المحسوبة
 دالة

 4.786 2.009 4.432 39.78 26 المدرسات

نتائج البحث عن وجود فرقا ذا دلالة احصائية بين المتوسط  أسفرت :الاستنتاجاتثانيا:       

الحسابي للعينة والمتوسط الفرض ي للاداة، يسجل انخفاض معنوي في الاتجاه لدى مدرس ي ومدرسات 

التربية الفنية نحو استخدام الذكاء البصري في التدريس، وقد يعود السبب في ذلك الى المدرسين 

اد الدراسية وفقها في المراحل الجامعية القائمة على اللغة اللفظية ، انفسهم واساليب معالجتهم للمو 

( بشكلها العام، اذ كانت الدراسة 2008وبذلك اتفقت نتائج الدراسة الحالية مع دراسة )عطية، 

السابقة للذكاء البصري محصورة في النهج التجريبي وبذلك تعذر على الباحث تفسير النتائج وفقا 

 في تفسير النتائج. أنفاعتمدت الدراستين المذكورتين لتلك الدراسات وا

 النظر في منهج التربية الفنية. إعادة .1

 اعادة النظر في اساليب واستراتيجية تدريس التربية الفنية. .2

 ان الاتجاهات مكتسبة ومتعلمة فهي نتيجة الخبرات التي يكتسبها الفرد من تفاعله مع البيئة. .3

 ءومدرسات التربية الفنية في المدارس الثانوية نحو استخدام الذكاان اتجاه كل من مدرس ي  .4

 البصري هو اتجاه سلبي مع وجود فرق بين المدرسين والمدرسات ولصالح المدرسين.

 رابعا: التوصيات

 -في ضوء النتائج التي توصل اليها البحث يوص ي الباحث بالاتي:

 البصري في تدريس مادة التربية الفنية. تدريب اعضاء الهيئة التدريسية على استخدام الذكاء .1

واكبة التطور واستخدام الوسائل االبصرية في التعليم لمعقد ندوات او مؤتمرات للمدرسين و 

 والتعلم، وارساء ثقافة تدريب الذكاء في تدريس التربية الفنية.
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ومدرسات التربية الفنية ترسيخ السبل والوسائل الكفيلة بتمية الاتجاهات الايجابية لمدرس ي  .2

 نحو استخدام الذكاء البصري.

 ضرورة اعتماد استراتيجية الذكاء البصري في تدريس مادة التربية الفنية. .3

مع المادة الدراسية  لاستخدام تقنيات حديثةتوجيه مراكز الابحاث والمؤسسات التعليمية  .4

 والفعاليات التربوية وفقا لاستخدام الذكا البصري.

 قترحات:خامسا: الم

 -قترح الباحث الاتي:يفي ضوء النتائج التي اظهرها البحث 

اجراء دراسة ميدانية مقارنة بين اتجاهات مدرس ي ومدرسات التربية الفنية في باقي محافظات  .1

 العراق.

اجراء دراسة ميدانية مقارنة بين اتجاهات المدرسين والطلبة نحو استخدام الذكاء البصري في  .2

 التدريس.

راسة لاتجاهات معلمي التربية الفنية في المدارس الابتدائية نحو استخدام الذكاء اجراء د .3

 البصري في التدريس.
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Abstract:  

     The scientific and technological developments and their practical applications in all fields of 

life in general and in the education field in specific have led to the emergence of variables in the 

educational structure, teaching methods and in education in their modern form which is 

consistent in its entirety with    the spirit of the age. We today live the age of knowledge increase 

full of wide ranging scientific and technological developments. Thus life demands human 

capabilities of a special kind able to develop and innovate. Here the increasing significance 

emerges for taking care of the human powers through educational systems much different from 

those current traditional systems.  Systems that address human intelligence in general and the 

visual intelligence in specific.  Because the most important intelligence processes come directly 

from our visual perception of the world around us, where sight becomes the first sensory system 

that provides the basis of our cognitive processes and form them. Thus visual intelligence has 

become a primary goal that must be at the front of our educational goals for any teaching 

subject, and specifically the subject of art education. The objective of the current research is to 

construct a means for measuring the attitude towards visual intelligence because it is not 

available. Identifying the attitudes of the male and female teachers of art education towards 

visual intelligence in teaching and identifying the differences between the two sexes in using 

visual intelligence. In the light of the results, the researcher recommended training the teaching 

staff on the use of visual intelligence strategy in teaching art education and boosting the ways 

and means sufficient to develop the positive attitudes of the male and female teachers of art 

education towards the use of the visual intelligence. 

Key words: directions, artistic education, visual intelligence. 
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 ملخص البحث

يتناول البحث الحالي دراسة منظومة الفكر الابتكاري في مجال التصميم الداخلي, ومدى امكانية 

تفعيل آليات إشتغالها كأستراتيجية لمبدأ إعادة التصميم على وفق متغيرات الفكر الاجتماعي المعاصر. 

 إستراتيجية تقود "الكشف عن طبيعة المعايير والإشتراطات الفكرية التي تؤمن قيإذ يهدف البحث الى 
ً
ما

المصمم الداخلي والمعماري الى تنظيم آلية فعل التصميم, وتساهم في التعاطي مع المنتج التصميمي من 

وقد تضمن البحث مفهوم الابتكار ومستوياته النوعية  خلال تفعيل قدرته على الإبتكار وإعادة التصميم."

 عن تناول أهم المعايير 
ً
والإشتراطات الموجبة لتفعيل الجانب الإبتكاري لدى وتصنيفاته الأساسية, فضلا

التي تدعو الى استمرار الاحتمالية واعادة التصميم للشكل المبتكر , بما المصمم والاهداف المتوخاة منه و 

يؤمن التقرّب من الاكتمال الوظيفي والجمالي للشكل التصميمي ويثير لدى المتلقي الاحساس بالمتعة 

البحث مبدأ إعادة التصميم كشرط لازم لعملية الإبتكار, وأهم التقنيات المعاصرة  والقبول . كما تناول 

التي دعت المصممين الى العمل على وفق المبدأ المذكور. وقد توصل البحث الى مجموعة استنتاجات نذكر 

 منها:

 المفاهيم وتطوير تنمية مبدأ إعادة التصميم من خلال تتجسد الغاية القصوى في تفعيل •

 وخلق واساليب التصميم, ونظم والوظيفية, التنظيمية والهياكل والمهارات والمعارف والاتجاهات

 .والبيئة الانسانبين  الايجابي والتفاعل للأبداع الملائم التنظيمي المناخ

 الفصل الأول 

 مشكلة البحث والحاجة إليه

 مشكلة البحث :

. فمنذ وجود بين مفهوم وجوهر التطور والمضامين الفكرية للإبتكار ليس ثمة نظرة إنفصالية 

الانسان على الارض توالدت معه منظومة الابتكار بغرض تطويع الطبيعة بما يحقق مصالحه واحتياجاته 

الإنسانية, وعلى المستويات كافة, الاجتماعية منها والاقتصادية والدينية والسياسية, من خلال استثارة 

                                                 
   ala.alimam@yahoo.comالفنون الجميلة, جامعة بغداد,    ةكلي 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts95/195-208
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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آليات التفكير العلمي والمعرفي, ومحاكاة المتطلبات الفعلية الضرورية لأهداف الديمومه والبقاء على العقل ب

 هذه الارض, وترجمة ذلك كله الى فعل تصميمي يخدم الاهداف المتوخاة .

تراكم من خلال الكفاءة و وإنطلاقا من هذا المبدأ تتنافس اليوم الشركات والمؤسسات العالمية الكبرى  

 ومعايير التسويق العالمية. في إنجاز الأعمال وتعميق قدرة الابتكار القائمة على المعرفة برة العلميةالخ

وبسبب الثورة المعلوماتية الجديدة والتطورات التكنولوجية ذات الايقاعات التصاعدية المتسارعة  

فقد اصبح الابتكار استراتيجية تحدي وبقاء بحد ذاته. ولان التطور  في ميادين العمارة والصناعة والتسويق,

عنى بالعمارة وفضاءاتها 
ُ
سمة الحياة الانسانية, فقد دأبت المؤسسات المعنية بتصاميم المنتجات التي ت

الداخلية وعلى مستوى المواد والخامات الإنشائية كافة, بأعادة النظر في العديد من تصاميم تلك المنتجات 

بقصد تحسين إدائها الوظيفي او قيمها الجمالية, لتتناسب مع المعطيات الحياتية الجديدة وتؤمن الجانب 

 النفعي ضمن الوظائف الجديدة المتوالدة والمتفرعة كنتجة حتمية لأثر التطور.

" أين تكمن جدلية العلاقة بين: ويمكن تقديم مشكلة البحث الحالي على وفق تساؤل مفاده: 

الابتكار/المنتج التصميمي(؟ وما مدى فاعلية الإبتكار كإستراتيجية في عملية إعادة التصميم ليحقق /)المصمم

 المنجز التصميمي أهدافه المطلوبة؟" هذا ما سوف يجري تناوله في متن البحث الحال

 أهمية البحث:

 :يكتسب البحث الحالي أهميته من خلال ما يأتي     

ة طلبة وأساتذة قسم التصميم والاقسام المناظرة له في الكليات الأخرى يثرى البحث بمادته الموضوعي .1

من خلال تناوله لتنظيرات علمية معرفية, تضاف الى معارف أخرى في مجال الإختصاص وتتفرد عنها 

 بتناولها موضوعة الابتكار وإعادة التصميم.

ص البحث طبيعة الأسس والإشتراطات التصميمية في العمارة وفضاء .2
ّ
اتها الداخلية من ناحية يشخ

التطوير والإبتكار وإعادة التصميم, وكيفية السيطرة على الإيفاء بالمتطلبات الجمالية والوظيفية وتأمين 

 تنوعات شكلية تتوافق مع متغيرات العصر. 

عنى بالتطوير والإبتكار وإعادة التصميم في الجانب المعماري  .3
ُ
يغني البحث الشركات والمؤسسات التي ت

 فضاءات الداخلية.وال

 هدف البحث:

 يهدف البحث الى ما يأتي: 

 إستراتيجية تقود المصمم  الكشف عن طبيعة المعايير والإشتراطات
ً
الفكرية التي تؤمن قيما

الداخلي والمعماري الى تنظيم آلية فعل التصميم, وتساهم في التعاطي مع المنتج التصميمي من خلال 

 وإعادة التصميم. الابتكارتفعيل قدرته على 
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 حدود البحث:  

 يتحدد البحث بما يأتي:

ه ومستوياته الرئيسة بما يؤمن تحسينات نوعية, وتصنيفات يتناول البحث دراسة آليات الإبتكار

وظيفية, وجمالية على المنتج التصميمي في مجال العمارة والتصميم الداخلي, ومن ثم يساهم في تطوير تلك 

 الفضاءات من خلال مبدأ إعادة التصميم.

 تحديد المصطلحات:

, ويقصد وردت المصطلحات الآتي
ً
ة في متن البحث الحالي, والتي سوف يتم تحديد مفهومها إصطلاحيا

 لكل منها وكما يأتي:
ً
 بها ما يتم تعريفهُ إجرائيا

 :Invention  الإبتكار  .1

 هو يكتسح الأسواق. والمبتكر ملموس حقيقي منتج إلى يتحول  إبداع" هيجنز" بأنه:. أم جيمس"عرفه 

  يمتلك الذي
ً
 لمخطط في وإبداعية يغامر جديدة أفكارا

ً
 (-Higgins: 1996: p) .دقيق زمني تنفيذها طبقا

فيما ذكر د. محمد عبد الغني بأنه: "الش يء المجهول وراء السكون, والذي يرتبط بالعزلة والصفاء 

 
ً
 ((Mohamed:1997:p25 الذهني والتفكير العميق الذي ينتج إبداعا

 يمكن تعريف الإبتكار  ومما تقدم ولغرض تحقيق هدف البحث الحالي
ً
عملية عقلية  بأنه: إجرائيا

وتهدف الى معالجة المنتج التصميمي في  إبداعية تخضع الى إشتراطات فكرية ودراسات متعمقة للظواهر,

 العمارة والتصميم الداخلي ما يكسبه جمالية في الشكل ودقة وكفاءة عاليتين في الإداء.

 :Redesign إعادة التصميم .2

 Business Process) في إعادة هندسة العمليات ,وجيمس أ. تشامبي مايكل مارتن هامرذكرا 

Reengineering)   بأنها: 'النظر بشكل جذري في إجراءات العمل وإعادة تصميمها بشكل يرفع الأداء والكفاءة

   (Weicher:1995:p12).ويقلل الكلفة في إنجاز العمل وتقديم الخدمات

 ويعرف الباحث مصطلح إعادة التصميم 
ً
آلية عمل تعتمد منظومة ابتكارية تعمل على  بأنه: إجرائيا

وفق مبدأ الحذف أو الإضافة للجزء او الكل. ويعتمد ناتج عمل اعادة التصميم سياقات ترتبط بتقنية 

 عن  لناتج التصميمي. وتهدف تلك الآلية الى رفع كفاءة االتحوير
ً
مواكبة التطور من وتقليل كلفته, فضلا

 الناحيتين الإدائية والجمالية.

 الفصل الثاني

 الإطار النظري 

 مفهوم الإبتكار:

, بتكار هو تعدد جوانب هذه الظاهرةمن أهم الصعوبات التي تواجه الباحثين في تحديد مفهوم الا        

, إذ يعد التطور في التاريخ هو نتيجة ق منها الباحثون لدراسة الابتكارواختلاف النظريات والمدارس التي انطل

أو كبيرة, وهذا ما تعبر عنه موجات تطور المجتمعات الخمس )انظر  ةللابتكارات مهما كانت صغير حتمية 

 (.1 خططالم

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%83%D9%84_%D9%87%D8%A7%D9%85%D8%B1&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D9%8A%D9%85%D8%B3_%D8%A3._Champy&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D9%8A%D9%85%D8%B3_%D8%A3._Champy&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D9%8A%D9%85%D8%B3_%D8%A3._Champy&action=edit&redlink=1
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 ( يبين نسب موجات التطور الخمس للمجتمعات1مخطط )

وقد نتج عن تحديد مفهوم الابتكار عدد هائل من التعريفات التي قدمها علماء النفس للابتكار , مع 

 للقدرة على  25أن يصنف  Morganاستطاع مورجان  1953ازدياد في غموض هذا المفهوم .ففي عام 
ً
تعريفا

 للابتكار, وقد قام تعري 32يقرب من  بحدود ما Rhodesجمع رودس  1956التفكير الابتكاري , وفي عام 
ً
فا

بتكار وصنّفها إلى وهو أحد علماء النفس الاجتماعي بتحليل ما يزيد على مائة تعريف للا  Taylor 1959تايلور 

أن الابتكار يختلف في العمق والمجال وليس في النوع , أي أن الاختلاف من النوع  , وكان يعتقدمستوياتٍ خمس

 (Al-Jaafari: 1998:p15-18): المستويات هي الرأس ي وليس من النوع الأفقي , وهذه

 :  Expressive Creativityالابتكارية التعبيرية  .1

 فيها مثل رسوم الأطفال . 
ً
 أساسيا

ً
 وهي التعبير الحر الذي لا تشكل المهارة أو الأصالة عنصرا

 :  Productive Creativityالابتكارية الإنتاجية  .2

وهنا تبدأ القواعد والقيود التي تقيد الأداء الحر وتضبطه وتحسن من أسلوبه وتتمثل في المنتجات 

 الفنية والعلمية كذلك . 

 :Inventive Creativity الابتكارية الاختراعية  .3

ويخص هذا المستوى المخترعين الذين تظهر ابتكاريتهم في استخدامهم للخامات والمواد وطريقتهم في  

 ستخدام وفي الطرق التي يسلكونها في إنتاج مبتكراتهم.هذا الا 

 :Innovative Creativity الابتكارية التجديدية )الابتداعية(  .4

 في الأسس  
ً
 هاما

ً
 بل لا يظهر إلا عند قليل من الناس لأنه يتطلب تعديلا

ً
وهو مستوى ليس شائعا

 م ويتضمن استخدام المهارات الفردية . والمبادئ الأساسية التي تحكم مجالا عاما في الفن أو في العل

 :  Emergencies Creativity وغية(الابتكارية الانبثاقية )البز .5
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 ينبثق عنه المستوى الأكثر أساسية 
ً
 جديدا

ً
وهي أعلى مستويات الابتكارية حيث نجد مبدأ أو افتراضا

 والأكثر تجريدية .

جوانب وقد قام عدد من الباحثين بمحاولات متعددة لتصنيف مفاهيم الابتكار بهدف التسهيل في توضيح       

 Guilford 1977, وجيلفورد Mackinnon 1970, ماكينون Torrance 1970, ومنهم تورانس هذه الظاهرة

 :وهيخمس ة جوانب رئيس, ويمكن الجمع بين هذه التصنيفات في 

 . عقليةالابتكار كعملية  .أ

 .الابتكار كقدرة عقلية .ب

 . الابتكار كسمة من سمات الشخصية .ت

 .الابتكار كنتاج مادي محسوس .ث

 الابتكار كأسلوب للحياة.  .ج

 :معايير الابتكار

أصبح الابتكار اليوم وفي بيئة الأعمال سريعة التغير حالة جوهرية من أجل البقاء, ولأن البقاء هدف    

تعد هدف اساس  , فالتحسين المستمر للمنتجات والخدماتستراتيجيةاستراتيجي, لذا تعد جميع الابتكارات ا

 :يأتي بتكار أهمية كبيرة في تحقيق مافي عملية الابتكار. لهذا يكتسب مبدأ الإ 

خفض النفقات سواء بالتوصل  له تأثير كبير على ,بتكار المنتج أو الخدمة أو العمليةإ  :خفض النفقات .1

لمنتجات أصغر )مواد أقل في وحدة المنتج(, أو تقديم خدمات أسرع )تكلفة عمل أقل(, أو عمليات أكثر 

 , وإعادة التصميم .(دقة )خفض تكلفة التلف

, والابتكار له تأثير كبير في زيادة المخرجات لى المدخلاتالمخرجات إ الإنتاجية هي نسبة  :الإنتاجية زيادة .2

المدخلات  ابتكار عملية أو تقنية جديدة مثل إنتاج وحدات أكثر في الزمن, أو بتأثيرها على من خلال

  .بخفض التلف أو استخدام طاقة أقل في وحدة المنتج

الأداء في الوظائف والخدمات بشكل كبير, فالتسويق  تحسين يعمل الابتكار على : الأداء تحسين .3

  –الإلكتروني 
ً
 ,ساعد على تحسين الأداء في إدارة علاقات الزبون, وبناء قواعد البيانات عن الزبائن -مثلا

الزبائن للاستجابة  مع -وفي كل مكان  -لتقديم الخدمة الأفضل لهم. كما ساهم في تحقيق التفاعل الآني 

 .لحاجاتهم وبطريقة أفضلالسريعة 

ي وقت مض ى, لذا فإن معظم اليوم أسرع من أ إن ابتكار المنتجاتوتطويرها:  إيجاد المنتجات الجديدة .4

  . خدمة زبائنهاللمنتجات, وابتكار الجديد منها بهدف  المستمر الحديثة لديها برامج للتحسين المؤسسات

للمنتجات أو الخدمات أو العمليات الجديدة هو أسلوب  الابتكار الجذري ف : جديدة إيجاد أسواق .5

جديدة. لهذا تخصص المبالغ الطائلة للوصول إلى هذه المنتجات والخدمات  تنظيم لصنع أعمال وأسواق

 .أسواقها الجديدة التي تصنع

ة الجديدة في إنشاء الشركات وخطوط الإنتاج والخدم تسهم الابتكاراتإذ  : الجديدة إيجاد فرص العمل .6

للداخلين الجدد  ها, وهذه كلها فرص عمل جديدة تتاحويقوم بصيانت التي تتطلب من يعمل فيها ويديرها
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-http://www.mawhiba.org/ebtekar/ebtekari .من العاملين وتنشيط الاقتصاد الوطني في كل بلد

0-0/ebtekari-1-0/subjects/Pages/sdetail.aspx?st 

ى وهي تتماش ى مع طبيعة السلوك البشري والحاجة ال ومتصاعدة, الابتكار حالة دينامية متغيرة ومتحولةف     

 .التنوع والتطور وزيادة المعرفة

معمارية يمكنها ان لقد كان رواد حركة الحداثة ومنظريها على قناعة تامة باتجاه إيجاد فضاءات داخلية      

, من خلال الهوية الوظيفية للفضاء الزمن او تلبّي الاحتياجات والممارسات المهنية كافة , بغض النظر عن

, وتقدم معطيات شكلية للعمارة وتقسيماتها ر ثابته تحكم العلاقات التصميميةوضع دراسات ومعايي

لتلك الفضاءات  غير الحاجة الى التعديل المستقبلي , منعليها صفة الاستمرارية والاكتفاءالداخلية بما يسبغ 

نشأت على وفق معايير تمتلك الديمومة الوظيفية والجمالي  -وحسب رأيهم  –, لانها او إعادة تصميمها
ُ
ة لانها أ

يكتسب خاصية  -بمفهوم الحداثة  –. علما بان الشكل التصميمي )الوظيفة, البساطة, التجريد, العقلانية(

 ا يؤدي الغرض الوظيفي الذي صُمم لأجله . الجمال طالم

 وعلى الرغم من الرُ      
ّ
ي والاصالة الفكرية التي اتسمت بها حركة الحداثة بوصفها تمتلك الريادة في مجال ق

" من قبل إذ تم وصف مرحلتهم بأنها مرحلة "أساطين العمارة, اديمية للعمارة والتصميم الداخليالدراسة الاك 

الانسان , الا انهم نسوا او تناسوا إستحالة القدرة على ثبات النوع والشكل لدى المعماري "رينر بانهام"المنظر 

 .ى اهم صفاته ومتطلباته في الحياة, وان التنوع احدبوصفه كائن متجدد ومتغير

ية واعادة حتمالومن هنا تبدو النتائج اكثر منطقية على مستوى معرفة الاسباب التي تدعو الى استمرار الا      

, بما يؤمن التقرّب من الاكتمال الوظيفي والجمالي للشكل التصميمي ويثير لدى التصميم للشكل المبتكر

 .المتلقي الاحساس بالمتعة والقبول 

 إعادة التصميم :

طرق التصنيع لمواد محدودة و ابسيطة و  لغاية منتصف القرن الماض ي, كانت احتياجات المجتمع 

مكان المصمم مقابلة كل ذلك بسهولة ويسر. ولكن اليوم تقابل المصمم احتياجات مستعملين وكان بإ ,بدائية

وتسويق متباينة. فهناك عدد لا حصر له من مواد وطرق تصنيع حديثة وتكاليف لا مجال للخطأ فى حساباتها. 

المعلومات الخاصة بالبيئة  لذا نجد ان هناك تحول من الاتجاه الفنى الى التقنى للتصميم الذى يتعامل مع

 والانسان والنظم والتسويق وعلوم الادارة من خلال الفكر التصميمى. 

ات والابتكارات والرؤى لقد حققت التكنولوجيات الحديثة والمتطورة أمكانيات هائلة في التصور 

وربما  –بساطة , وبدأت ثورة صناعية جديدة قادت المفاهيم الشكلية نحو صياغات أكثر تنوعا و التصميمية

ولا , ادة النظر في العديد من التصاميم, وقد ادى ذلك الى إعتماسا مع متطلبات المرحلة الآنيةواكثر  –تعقيد 

 .عمارة والتصميم الداخلي والصناعيعلى مستوى ال سيما

 :ترتبط بهدف إعادة التصميم والتحسين الوظيفي من خلال " مجموعة إشتراطات2001: وقد حدد "البزاز      

 شرطية الزمن المضاف عند الإعادة . .1

 شرطية سايكولوجية المتلقي . .2
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 والذي يرتبط المتغيرات الآتية:شرطية الفهم التقني )ساكنا كان أم متحركا(  .3

 هل تتم الاعادة بنفس النظام ام بنظام آخر ؟  •

 ؟  •
ً
 هل ان الاعادة تغير السكون ام الحركة ؟ ام بكليهما معا

 هل نؤكد على السكون الداخلي ام الخارجي ؟  •

 , ام وهمية ؟, كامنةكن الاعادة بحركة مباشرةهل يم  •

 هل الاهمية في الحركة ذاتها ام اجزاء منها ؟ وما احتمالات العلاقات بينها ؟  •

السابق حتمية ام يمكن تجاوزها ؟ وهل يمتلك المصمم : هل ان مراحل التصميم ويضيف "البزاز"

أكيد ؟ وعلى كل حال فأن الهدف من اعادة التصميم هو بالتالقدرة على اعادة الناتج وفق النظام السابق ذاته 

 للفضاء او الظاهرة موضوع الدراسة, ومن ثم تحسين نتائج الاداء الوظيفي محاولة للتطوير او الابتكار

(Albazaz:2001:p67-68) . 

  تقنية الخامات المبتكرة واعادة التصميم :

على الرغم من ان تلك  ,(خامات )الطوب والأسمنت والخرسانةلم تعد الحاجة ملزمة لبناء المساكن ب

 الخامات أحدثت 
ً
 متمايزا

ً
 وحضورا

ً
المعامل   Semint board , الا ان ألواح الاسمنتمن زمن ليس بالبعيد ثقلا

اصبحت بديلا سهلا للبناء  ,glass wool  زجاجيوالصوف ال  Steel Structureالحديث والهيكلية المعدنية

 (2صورة . )الجاهز

 

 ( إستبدال الخامات البنائية التقليدية بخامات بديلة2)صورة 

وقد ساهمت الخامات الحديثة التي ظهرت في الآونة الأخيرة باعادة النظر للعديد من تصاميم 

الفضاءات الداخلية بسبب طبيعة المنتج )الخامة( وسهولة تركيبها وتشكيلها, فضلا عن المظهرية العالية 

السقوف الثانوية عام  لختمأساسا  الفرنسية, التي صُممتNew Mat وتحملها للظروف البيئية, ومنها خامة 

, ومن نوع الخامةتأثير متباين يخدع الإحساس ب 164, وتحمل وأستخدمت ايضا في تغليف الجدران 2007

 (4, 3 )الصورة.اكثرها إثارة سقوف المياه المتحركة
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 New Mat( إعادة تصميم الفضاءات الداخلية باستخدام خامة 4-3)صورة  

  piscine-photos/galerie-http://www.newmat.com/architectes/galeries: المصدر

 

 من إمكانياتها وتقنياتها المتعددة في  ,ونظرا لأهمية المميزات البنائية للخامة
ً
فقد ينطلق المصمم احيانا

 لطبيعة المادة, لأن فعاليةبأن تصاميمه تمثل امت Rogers 1بناء الشكل, إذ يصف المعمار 
ً
التكوين لديه  دادا

 . (Schulz:1996:p184) تنمو من المادة واقتراحاتها التقنية

 

 التكنولوجيا الرقمية وإعادة التصميم :

افرزت التقنيات الرقمية الكثير من الخصائص التي تتعامل مع التصميم المعماري كسمة من سمات  

الإبتكار وتطوير الصورة الشكلية وإعادة التصاميم المعمارية والتي برزت في حياتنا بشكل ملحوظ من خلال 

لتصميم ل Simulationكمحاكاة  Cyberspaceغير المادي  الفضاءوبتقنيات  Virtual Realityالواقع الإفتراض ي 

من خلال امكانات الواقع  طبيعة المحتوى التصميمي لبنية التصميم المعماري  (2المخطط ). ويوضح المعماري 

 : الافتراض ي

                                                 
 في لندن. Lloydsباريس, ومبنى لويدز  1977عام  Pompidou Centerروجرز: مهندس معماري, مصمم مركز بومبيدو  1

http://www.newmat.com/architectes/galeries-photos/galerie-piscine
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 يوضح طبيعة المحتوى لبنية التصميم المعماري  -2 -مخطط 

 (أسكاد( الحاسب بمساعدة المعماري  للتصميم العربية للجمعية الثالث الدولي المؤتمر : المصدر 

لية العمارة جسيدت  .الإسكندرية ,التخيٌّ

قنيات الواقع برز العناصر التي تأثرت بالثورة المعلوماتية وتن التصميم الداخلي والمعماري من أكا

 .المقتضيات الحديثة بخلاف البحوث والدراسات الاخرى تصميم على وفق عادة الالافتراض ي من خلال إ

 Computerومن الانعكاسات الظاهرة لهذه التكنولوجيا في مجال التصميم المعماري ما يعرف بالـ 

Aided Architectural Design  :(CAAD)  او دعم الحاسب الآلي للتصميم المعماري والذي يعد وثبة كبرى

يل , وتزيد من قدرة المصمم في التعدفضاءات المعمارية وانخفاض التكلفةتصميم الإعادة في تكنولوجيا 

, الناحيتين الموضوعية والتخيّلية , بما يقدم من معطيات تتيح المعاينة للمشروع منوالتطوير وتقييم المشاريع

 :Szalapaj). لبيانات ودراسة البدائل المختلفةوعمل الرسومات الهندسية وما يصاحبها من تحليل ل

2001:p.33)  (5)إنظر جدول 

اد البناء كما يعد من أهم ابتكارات الثورة الرقمية في مجال مواد البناء المطورة والمصنعة هي مو 

, حيث أنهما لانسان لأنه يتصف بالحياة والعقل, إذ تعتمد على مبدأ مقتبس من الطبيعة البيولوجية لالذكية

ـ هاتين الصفتين لابتكار نوعية جديدة من مواد البناء والتي سميت بخاصيتان متكاملتان وقد تم استغلال 

  .الذكية""
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 ( أهم برامجيات الحاسب الآلي المستخدمة لإعادة التصميم5)جدول 

 (أسكاد( الحاسب بمساعدة المعماري  للتصميم العربية للجمعية الثالث الدولي المؤتمر المصدر:

لية العمارة تجسيد  الإسكندرية ,التخيٌّ

 

 :العمارة الخضراءالإبتكار وإعادة التصميم في منظومة 

وإعادة  العمارة الخضراء أو ما يطلق عليها العمارة المستدامة حالة مثالية في تجسيد معاني الإبتكار

 وأثر واضح تفعيلها الداخلية من تقنيات ذات التصميم لما تشتمل عليه تلك المنظومات الإنشائية وفضاءات

إيجاد  على أسلوب إحترام البيئة, مع الاخذ في الاعتبار المستندمن خلال عملية التصميم  للجانب الإبتكاري 

وارد الداخلة في تنظيم المفردات التكوينية للعمارة تقليل استهلاك الطاقة والمواد والم بدائل جديدة تسهم في

 عن تخفيض التاثيرات الإنشائية
ً
 وتعزيز التوافق والانسجام مع البيئة ومنظومتها وفضاءاتها الداخلية, فضلا

 الطبيعة.

وتعد العمارة الخضراء أو المستدامة أحد الاتجاهات الحديثة في الفكر المعماري والتي تهتم بالعلاقة 

ق احتياجات الحاضر دون إغفال حق الأجيال القادمة يتحق تشترط إذ. الفضاءات التصميمية والبيئةبين 

ب تقليل تكاليف على البيئة إلى جان مخلفات العمارةكما يظهر ذلك أيضا في تقليل تأثير  .لتلبية احتياجاتهم

فهي دعوة  ,ل أضرار جانبيةبأق المحيطلذلك فهي منظومة عالية الكفاءة تتوافق مع  ,الإنشاء والتشغيل

 مع البيئة
ً
 مثاليا

ً
  Musawi: http)-(Al .لإعادة التصميم بما يكفل توازنا
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إلا طرق وأساليب جديدة للتصميم نفسها بها  الإبتكارات التقنية التي ألزمت العمارة الخضراء ماو 

القطاعات في هذا  مختلفوالتشييد تقف بوجه التحديات البيئية والاقتصادية التي ألقت بظلالها على 

الغاية منها  ,الجديدة يتم تصميمها وتنفيذها وتشغيلها بأساليب وتقنيات متطورة العصر, فالفضاءات

 .ومريحــةومتجددة م في توفير بيئــة عمرانية آمنة اسهلإ ا

 

 النتائج والتوصيات الفصل الثالث

  نتائج البحث

, إذ إنها تؤكد رؤية أسفر الإطار النظري عن مجموعة مؤشرات يمكن إعتمادها كنتائج للبحث الحالي

 وكما يأتي: ,طبيعة الابتكار والغاية من تطبيق مبدأ إعادة التصميم تحاكيمعرفية 

المستند على طرائق وأساليب جديدة وذات مناهج فكرية ورؤى تصميمية محكمة في  يعد الإبتكار  .1

صياغة المنظومة المعمارية وفضاءاتها الداخلية, سمة لازمة للمصمم الداخلي والمعماري لغرض الإيفاء 

 جوانب الجمالية والإقتصادية.بمتطلبات التنوع الوظيفي وتغطية ال

 لطبيعة المنظومة الفكرية والتراكم المعرفيتتباين درجات ومستويات الإبتكا  .2
ً
 ر بين مصمم وآخر تبعا

 ما يقترن الإبتكار بإسلوب حياة المصمم وما يحيط به من متغيرات  المصمم. يتصف بهالذي 
ً
وغالبا

 تنظم آليات عمله وتثري لديه القدرة على الإبتكار.بيئية وإجتماعية ودعم نفس ي ومعنوي 

تصميمية في تحقيق متطلبات عدة, تعد ضرورات إنسانية تندرج في إطار  جيةاستراتييسهم الإبتكار ك   .3

 ,خفض النفقاتغائيتة المقترنة بـ )من خلال  تغطية الجوانب الإقتصادية والوظيفية والتنظيمية

 جديدة, وتأمين فرص عمل تطوير المنتجات, إستحداث أسواق ,الأداء تحسين ,الإنتاجية زيادة

 عن تأمين معطيات التنوع والجمال الشكلي  (.جديدة
ً
  .للعمارة وفضاءاتها الداخليةفضلا

 والمتسارع الخطى في العقود الأخيرة ,المعاصر العالمي والتطور التقني العلمي والمعرفيلإرتقاء ا أضفى  .4

 
ً
 في مجال برامج الكومبيوتر المتقدمة وخصوصا

ً
 فاعلا

ً
في تثوير التحولات الشكلية وتنامي , دورا

 للفضاءات بما ينسجم ومتطلبات العصر.والميل نحو تفعيل مبدأ إعادة التصميم  ,التنوع متطلبات

 في ترجمة الصيرورة  وشجع على ذلك ظهور بدائل إنشائية ومادية عديدة ومتنوعة
ً
 واضحا

ً
كان لها أثرا

 لهذا المبدأ التصميمي.

 والاتجاهات المفاهيم وتطوير تنمية مبدأ إعادة التصميم من خلال ي تفعيلتتجسد الغاية القصوى ف  .5

 التنظيمي المناخ وخلق واساليب التصميم, ونظم والوظيفية, التنظيمية والهياكل والمهارات والمعارف

 .والبيئة الانسانبين  الايجابي والتفاعل للأبداع الملائم
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 التوصيات:

العمل على وضع خطط وبرامج  بضرورةمن نتائج, يوص ي الباحث لبحث في ضوء ما توصل إليه ا

بهدف تنمية  ,علمية تعتمد مناهج فكرية معرفية, من قبل خبراء مختصين, أو تبني مناهج خارجية متقدمة

القدرات الذهنية الإبتكارية لطلبة فرع التصميم الداخلي والمعماري والاقسام المناظرة لهذين التخصصين بما 

في فتح آفاق مستقبلية من خلال إيجاد كوادر متخصصة قادرة على قيادة فعل الإبداع والتطوير  يسهم

لمؤسسات الدولة بقطاعيها الخاص والعام وإحداث فوارق إيجابية ترتقي بالمشهد الحضاري وباسلوب 

 .معاصر
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Abstract: 

        The current research studies the innovative thinking system in the field of the interior 

design, and the extent of the possibility of activating its work mechanisms as a strategy for the 

redesigning principle according the variables of the contemporary social thinking. The research 

aims at revealing the nature of the thinking criteria and requirements that provide strategic 

values that guide the interior designer and the architect to organize the mechanism the act of 

designing. It also contributes in dealing with the design product through activating its ability in 

innovation and redesigning. 

       The research consists of the concept of innovation, the  qualitative levels and  the basic 

classifications, in addition to dealing with  the most important criteria and requirements for  

activating the creative  side of the designer and the objectives envisioned by it which call for the 

continuation of the possibility  and redesigning the innovated from in a way that secures the 

closeness  from the aesthetic and functional integration of the design form and it gives the 

recipient a sense of pleasure and acceptance. 

The research also deals with the redesign principle as a binding   condition for the process of 

innovation. The most important contemporary technologies that called the designers to work 

according the mentioned principle. The research reached at a number of conclusions including: 

• The ultimate goal is manifested in activating the redesign principle through developing 

and advancing the concepts, attitudes, knowledge, skills, the functional and organizational 

structures, and systems and styles of design, in addition to creating the suitable 

organizational atmosphere for innovation and positive interaction between the human 

being and the environment.  
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   الملخص

الوظيفية والجمالية. إذ كانت الاشكال، اختلفت من حيث زمكانياتها وادواتها وتنوعاتها الفنية وابعادها      

 في الحضارات القديمة، ثم تطورت مع التقدم التكنولوجي 
ً
 كبيرا

ً
 فنيا

ً
البدايات بتقنيات يدوية وبدائية أدت دورا

والتقنيات الرقمية التي ضمت مختلف البرامج والوسائل التخصصية في مجال التصميم الكرافيكي، لتكون 

وهذا ما  رس ي التي تعد أحدى وسائل الإتصال ذات تأثير وجذب للمتلقي،مخرجاتها البصرية في الكتاب المد

 مشكلة بحثها على النحو الآتي: 
ً
الاشكال  ماجعل الباحثة تسعى للتقص ي والبحث عن هذا الموضوع واصفة

 عن الكلمات في تصميم الكتاب المدرس ي
ً
الاشكال في  تعرف على بينما حُدِدت هدف البحث في ؟ بوصفها بديلا

صِ ( القراءة الصادرة عن مديرية المناهج الدراسية في_وزارة التربية ) تصاميم الكتاب المدرس ي
ُ
ص الفصل وخ

، الاساليب الفنية (لتصميمالمبحث الاول)مفهوم الشكل في ا والذي ضم المباحث الآتيةالثاني للإطار النظري،

شكال،المبحث الثاني، البعد السيميائي لتوظيف الاشكال، التيبوغرافيكية في تصميم الكتاب في توظيف الا 

أهم المؤشرات التي خرج بها الإطار  لتوظيف الشكل(، ثم تناولتا الباحثتانالاتصالي  -المدرس ي،البعد التعبيري 

( 5بتحليل ) تانالباحث اقامت ، ثم تحليل العينات ، إذ لبحثالإجراءات  تضمنالنظري.أما الفصل الثالث فقد 

نماذج وفق محاور إستنبطت من المؤشرات التي أفرزها الإطار النظري. اما الفصل الرابع أفرد لعرض النتائج 

. نتج عن استخدام التكنولوجيا في توظيف الاشكال في تصميم وتأليف الكتب 1:ومناقشتها ، إذ جاء منها : 

مرتبط بجوهر العملية التصميمية من ناحية الاتصال البصري العلمية والمناهج التربوية في تعزيز المادة 

 للمتلقي.

 لها، في اغلب الصفحات، وقد ظهرت في كل من العينات.. 2
ً
اما  لم توظف الاشكال كبديل عن الكلمة بل رديفا

احتوت صفحات الكتاب غلى اشكال تنوعت إحجامها منها : )الاستنتاجات فقد ضمت مجموعة نذكر 

 تعتمد الكتب المدرسية للدراسة الابتدائية على اشكال ذات أحجام شكلية متنوعة، وإن ذلك 
ً
والوانها، إذا

 على جمالية 
ً
 .الطالب)المتلقي( الكتاب ومستوى تأثير الاشكال علىيؤثر ايجابا

                                                           
             saharasarhan@gmail.com     ,كلية الفنون الجميلة, جامعة بغدادمساعد دكتور, أستاذ 1
        menakanm@yahoo.com الفنون الجميلة, جامعة بغداد, ةكلي عليا,طالبة دراسات  2
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 نية , الكتاب المدرس ي(الكلمات المفتاحية)مفهوم الشكل, الاساليب الف

 المقدمة

عد الاشكال في تصاميم الكتاب المدرس ي واحدة  من أهم الفئات التي  يرتكز عليها المصممون في تصميم تلك 
ُ
ت

( سنوات والتي يخاطبها من خلال تلك 7المطبوعات آخذين بنظر الإعتبار الفئات ألعمرية التي تتراوح بين )

 هندسية وغيرها ، فهي لأشكال رسومات األأشكال وبتنوعاتها المتعددة سواء إن كانت تلك 
ً
 او اشكالا

ً
او رموزا

ولإيصال المعلومات او مفردات .لغة بصرية تخاطب فيها فئة عمرية مهمة يحتاج الى لغة سريعة الفهم والادراك

الكلمات برسالة بصرية سلسة لابد من ايجاد لغة كتابية وصورية متكافأة، تتنوع بين معنى الكلمة او مضمونها 

 ويجذبه  بشكل مرسوم، وهنا
ً
يكمن الدور الرئيس للمصمم الطباعي إذ على المصمم أن يُرَغب الطفل بصريا

الى المطبوع بمهاراته الفنية وخبراته وتوظيفاته الشكلية واللونية بشكل يضاهي المطبوعات المتخصصة في هذا 

رونه وامكانية استيعابهم المجال من حوله، ويأخذ بنظر الإعتيار ان هناك لغة مشتركة  للاطفال بينهم وبين ماي

لها وذكاء المصمم في التأثيرات البصرية الجاذبة للانتباه  من خلال توظيف الأشكال والألوان والذي يستطيع 

بهذا النمط يحفز  المدرس يالطفل استيعابه وادراكه وفهمه للمعنى والمضمون بكل تلقائية ، ان لتصميم كتاب 

 على المصمم تحديد  الفنية ويوسع مخيلته المستقبلية.لذائقة عقل الطفل على التفكير وينمي عنده ا
ً
إذا

عن الكلمات او المفردات بصورة دقيقة باشكال توضح الاشكال بأصنافها ومعرفة توظيفها او استعمالها 

ة البحث من خلال وعلمية ومنهجية تربوية من خلال خبراته المتراكمة في هذا المجال  ومن هنا تحددت  مشكل

 عن الكلمات في تصميم الكتاب المدرس ي مال الأتي : التساؤ 
ً
 ؟ الاشكال بوصفها بديلا

 -في: اهمية البحثتكمن 

 خبرات المصممين العاملين في حقل التصميم وخاصة الكتاب المدرس ي. زيادة في سهمي

 الادراكية والمعرفية للطفل من خلال الكتب المدرسية المقدمة إليه. تنمية  القدرات

 .التربية( المديرية العامة لمناهج) يفيد الجهات ذات العلاقة مثل وزارة التربية -3

 يهدف البحث الحالي إلى:

 عن الكلمات في الكتاب المدرس ي. على تعرف 
ً
 الاشكال بوصفها بديلا

 يتحدد البحث فيما يأتي:

 عن الكلمات في تصميم الكتاب المدرس ي من )
ً
. سنوات (7الحدود الموضوعية : توظيف الاشكال بوصفها بديلا

ية لهذه الشريحة حيث يصعب تعلم الكلمة بصورة وذلك للاسهام في ايصال اللغة البصرية بسهولة وايضاح

  مباشرة.

 الصفحات كتاب القراءة للصف الثاني الابتدائي الصادر من وزارة التربية/بغداد / العراق . الحدود المكانية :

(5-12). 

وذلك لكونها تحتوي على توظيف للاشكال م 2018 -م 2017الحدود الزمانية : التي أنجزت خلال سنة   -1

 موضوع البحث. 
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 تحديد المصطلحات : 

  الشكل. 1

 الش   )منظور ( :  عرفه ) ابن لغويا:
 
ِ  لك

 
 ه والمِ ب  ( ، بالفتح : الش

 
 ل ، والجمع أشكال ث

           b.t.p356، ( Ibn Manzurوشكول 

هيئة الشك يء وصكورته " اعرض رأيك بشككل واضكح  ج. أشككال : -2مص شككل .  -1أما تعريف ) العايد ( فهو:  "-

لو  -3"  ، " في شكككله الحالي " الشكككل والمضككمون لأ في الأدب : اللفن والمعنى ، 
 
هو ومث وَاجو : شككب  ز 

َ
لِهِ أ

 
ك

َ
رُ مِن  شكك

َ
) وَآخ

" ) ( Al-Ayed.1988.p699,) 

 صطلاحا:ا

(  ثلاثة معاني للشكل " ثمة شكل بالمعنى الإدراكي الحس ي ، هو بكلمات الدكتور ارنهايم ، " شرط  يحدد ) ريد

هو احد عناصر اللغة المرئية ويكون التصميم بصورة اساسية ".ضروري للتشخيص الإدراكي الحس ي للمحتوى 

شكل في التصميم ماهو الا ترتيب لمختلف الاشكال المتنوعة في الشكل والحجم واللون والملمس والقيمة، وال

 يمكن ان يستلمه المتلقي
ً
 بصريا

ً
 Basem)" محصلة تجمع العناصر البنائية التي تشترك لتكون نسقا

Qasim,2015.p80). 

 اجرائيا:ـتتفق الباحثتان مع التعريف باسم قاسم لملائمته مع بحثهما

وهي رسالة بصرية  ذات مضمون يتضمن ، وظيفة توجيهية أو بنائية تربوية ،  : الكتاب المدرس يتصميم 

 ل ، ترتبط تعليمية ، اجتماعية
ً
 للطالب.عوامل ثقافية واجتماعية بالمجتمع وفقا

 الاطار النظري 

 المبحث الاول 

:ـ
ً
 مفهوم الشكل في التصميم أولا

عد الاشكال عالم متنوع ،
ُ
 مختلفة الاحجام والالوان والكتل تشغل  ت

ً
فأينما اتجهت ابصارنا نرى اشكالا

. ان لمفهوم 
ً
 او الاثنين معا

ً
 او جماليا

ً
 وظيفيا

ً
مساحات وفضاءات مختلفة ، ولكل شكل من هذه الاشكال دورا

الشكل سابق عن المفهوم اليوناني عن " الشكل عَدَهُ اوجه وآراء وفلسفة ونظريات عبر مراحلها المتعددة، فان

التعبيرات اللغوية عنه، إذ يتم التعبير عنه عبر عدة كلمات، تتمحور حول مظهر الش يء ومرآه. هذه المعاني 

المتعددة بقيت لعدة قرون كما هي حتى ظهور التفكير الفلسفي في اليونان، عندما اكتسبت معان فلسفية 

 
ً
   P11).2014.(Akram"أكثر تخصيصا

ن من خلاله أي ان الاشكال قد ت   يُكو 
ً
 مدروسا يملئ مساحة او فضاءا

ً
كون اجزاءا تكمل احدها الاخرى او شكلا

، أي الغاية التي وجد الشكل في تلك المساحة لاجله، والذي يمكن 
ً
 عن الجوهر الكامن فيه اصلا

ً
 معبرا

ً
موضوعا

وهنا فإن للشكل ذاته الاحساس بوجوده ويمكن ادراكه، )ولذلك يعتبر الانسان جزءً من الشكل، وهو شكل 

 خارج الذات، إذ ان القياسات الشكلية للاشكال هي لاغراض شكلية لتوصيف الشكل ومكانه، ولا 
ً
وهو ايضا

شكل إلا بأستحداث نسب والنسبة هنا للغرض الشكلي. ان الطبيعة هي كل الاشكال، نعم فيها كل الاشكال 

دع الاشكال والانسان من وان لم تكن الطبيعة فسوف لاتكون اشكال، اذن هي مستو 

 (Azzam.2001.p80) .الطبيعة(
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فالشكل من الموضوعات التي يراها الفنان والمصمم، الحدود الأساس " وعند دخولنا الى عالم الفن والتصميم 

لتفسير المعنى المطلوب خلال عمله الفني، ولا يمكن ان ينفصل الشكل عن المعنى في جميع الحالات او 

 يخلط 
ً
 برؤية المصمم. وأحيانا

ً
الأساليب التي يعتمدها الفنان ويعد الشكل المظهر الخارجي للمضمون مرتبطا

الشكل والهيئة، اذ تمثل الهيئة المظهر الخارجي للمادة او الجسم من دون أخذ التفاصيل التي يحتويها بين 

  "ولكن اذا دققت في التفاصيل فتكون تلك الحالة ازدواجية بين الهيئة والشكل

 

(2006.p10. Lina)للوظيفة التي  ان 
ً
 بمقايسيها وفقا

ً
 مختلفا

ً
 هندسيا

ً
لاي ش يء يكون له طول وعرض شكلا

 كAlrawi.2011    )1 .(p115) :كنذكر منهاصممت لاجله ويمكن توظيف هذه الاشكال المختلفة لجذب الانتباه، 

 شكالالاشكال الهندسية، مثل المثلثات، والمربعات، والمستطيلات، والدوائر، وهي اشكل منتظمة، هذه الا 

 في وضع لبنات بناء الهيكلية للتصميم وتحديد الكتل والقطوعات المنتظمة، كما في 
ً
تعمل بشكل جيد جدا

                                   (.1الشكل)

من العضوية(، مثل الاشكال المستوحاة الطبيعية)الاشكال  -2

،وهي مرنة)لينة( وغير الاشكال الحيوانية والنباتية والادمية

 منتظمة.

الاشكال التجريدية، مثل الرموز والارقام المجردة، والرسوم  -3

 كما في .التوضيحية،والنسخ المبسطة من الاشكال الطبيعية 

                                                                      (                                                               1شكل)                                                          (.2الشكل)

تظهرها بصورها المجسمة الهندسية  وللشكل اسطح لابعادها

عن  تظهروالاشكال  ،ان كانت دائرية او مربعة او مستطيلة او حتى ان كانت وفق هيأة رسوم التكوين سواء

 من  الفضاء الذي يحتويها او الفضاء الذي
ً
يكون فيها سواءا

 خلال الظل والضوء او توظيف الالوان لتميزها، اوتجسيمها

 من الاحيان.، لتكون لها السيادة ف
ً
 ي كثيرا

 

                                                                                                                               

 (2شكل)                                                                  

:ـ
ً
 الاساليب الفنية في توظيف الاشكال ثالثا

 من قبل الفنان او       
ً
 المصممان لكل عمل فني ايًا كان نوعه، ينفذ وفق أسلوب خاص، قد يكون مبتكرا

 حسب االتصميمي والمنفذ للعمل
ً
ان   لسياق العام المعمول به في تنفيذ مثل هكذا اعمال.، اويكون تقليديا

الاشكال المتنوعة والتي يتم استثمارها في العمل الفني ونخص بذلك العمل التصميمي، إذ ان المصمم يأخذ 

بنظر الاعتبار كيفية توظيف واستعمال تلك الاشكال في التصميم وبأفرعه الاربعة)الكرافيكي، الداخلي، 

والجمالية، فكلما كان توظيفها  والتعبيرية الصناعي، الاقمشة(. إذ لهذه الاشكال المتنوعة وظيفتها النفعية

 وفي نفس الوقت ادت غايتها.    
ً
 وبتقنية عالية، كان المصمم ناجحا

ً
 فنيا

ً
 بأسلوبا

ً
 ومنفذا

ً
 دقيقا
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تقنية جديدة بحكم ظرف التطور التقنيات الحديثة وتطورها اسهمت بشكل جدي في استحداث اساليب "ان  

ذلك، ان الذي يحدث في مضمار الحركات الفنية هو ان تظهر عناصر جديدة من الخبرة تتطلب التعبير وتكون 

 من  .(p19. Nsiyf.1999)   "منطقية في صميم تعبيرها عن اشكال جديدة وأساليب تكنيكية مبتكرة
ً
وانطلاقا

 به من خلال مهارته التي حصل عليها ذلك اصبح المصمم الكرافيكي بأمكانه ان 
ً
 خاصا

ً
يجعل لنفسه اسلوبا

في هذا العصر الذي  من خلال خبراته المتراكمة، ومواكبته للتقنيات والاساليب الحديثة والمتجددة، وخاصة

دخلت فيها التكنواوجيا الرقمية من اوسع ابوابها، وتحديث برامجها بشكل سريع لايتوقف، كل ذلك اعطى 

لحرية في اختيار اسلوبه وتوظيف ادواته بكل حرفية واتقان، حيث يظاهي التصاميم العالية الجودة للمصمم ا

 (p115. Alrawi) .الفنية من حوله، فمن هذه الاساليب الفنية التي تتفنن بالاشكال بمهارة فنية وتقنية هي:

           بضاوي.  اقتصاص الصور بطريقة مثيرة للاهتمام، على نحو -1

 (3جعل كتلة من النص اكثر إثارة للاهتمام من خلال وضع النص في الشكل.كما في الشكل) -2

 او لونا_ إنشاء شكل جديد غير مألوف3 
ً
 ورسما

ً
                             .، متداخل نصا

_ تسليط الضوء على المعلومات، كأن 4

نضيف شكل نجمة او مصباح ملون 

 .الضوء على المعلومات الهامةلتسليط 

 للتصميم 
ً
لو اخذنا الكتاب المدرس ي انموذجا

ونخص بذلك المرحلة الابتدائية للصف 

الثاني ومادة الكتاب هي القراءة، وتساءلنا ما 

 
ً
دور المصمم الكرافيكي في ايجاده افكارا

 
ً
 اصلا

ً
مبتكرة او تحديث ماكان متداولا

 للوصول الى كتاب مصمم بشكل 

 (3شكل)                                                                     

 تتراوح مابين    
ً
                واي اسلوب فني يتبع؟ سنوات (7)نموذجي يفي بالغرض ولفئة عمرية مهمة جدا

الى ذهن المصمم هو توظيف الاشكال واسلوب  الفئة العمرية الحرجة. فأول مايتبادريلة لاقناع هذه كوس

ضوع مادة لاستجابة المشاهد او رد فعله.  حالة بصرية لتصبح، بدورها، مو يكون التوظيف،)فالمصمم الفنان ي

 
ً
وبهذا المعنى، فأن الفنون  البصرية قد تقوم مقام اللغة. وكما هي الحال في اللغات الاخرى، فإن هناك مصدرا

مم او الفنان، وهناك الوسيط الذي ينقل المعلومات المستمدة من المصدر، وهو العمل للإيصال، وهو المص

 المتلقي الذي هو المشاهد. ومثلما هي الحال في قارئ النص، فإن على المشاهد ان يمي الفني
ً
ز ، وهناك اخيرا

 عن الكلمات  ،(p16. Nathan.1987)ويستنبط الرموز، وانماط الرموز 
ً
فيمكن ان يستعيض بالصور بديلا

 اصبعين بشكل رقم 
ً
 من كلمة تفاحة اضع شكل لتفاحة، اوكلمة النصر اضع شكل للكف رافعا

ً
 بدلا

ً
فمثلا

 .سبعة كدلالة ورمز على النصر 
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                                                  المبحث الثاني 

:ـ
ً
افيكية في تصميم الكتاب المدرس يالوحدات  أولا                 التيبوغر

، وتكوين الوحدات التيبوغرافيكية( فيتكون من مجموعة من graphic designرافيكي )كفي التصميم ال

 لا يخرج عن هذه designالتصميم )
ً
، المتلقي)الطالب(، وكل له وظائف وتأثيرات في نفس الوحدات( غالبا

(. "فالخط هو مسار لربط text( والنصوص )color( والألوان )shapes( والأشكال )(linesتشمل الخطوط 

نقطتين، وهناك انواع عديدة ومختلفة من الخطوط تظهر في كل مكان، والخطوط في كل مكان وفي كل ش ئ 

واصلة، والمتقطعة، ويمكن ومن كل الانواع المستقيمة، والمتعرجة، والمنحنية، والرقيقة، والسميكة، والمت

 كما (p114. Alrawi) استخدام الخطوط لعدة مقاصد تصميمية

  وإِذ تتدخل هذه الخطوط في الرسم او في تخطيط جداول معينة او للربط بين اشكال مع بعضها لاعطاء معنى

 لجذب النظر فهو نقطة الاتصال البصري الذي يلمحهُ المتلقي معين
ً
 رئيسيا

ً
، اما الشكل في التصميم فلها دورا

 شكال هندسية او امن اول وهلة فقد تكون 
ً
 منها او صممت بشكل دائري  شكلا

ً
او مستطيل ،  اقتطعت جزاءا

  ن المألوف.عسوف تستوقف النظر ولاسيما اذا خرجت 

الالوان  اصبحتسواء اكانت ظواهر طبيعية او صناعية لها الوانها الخاصة المتميزة ،حتى )اللون الذي يحيطنا 

 لا يتجزأ في تكوين الاشكال التي ير 
ً
 للتمييز بين الاشكال المختلفة وتوظيفها اجزاءا

ً
ها الانسان، واصبحت اساسا

القارئ وتحقيق  في تصميم الكتاب المدرس ي سوف يحقق اهداف الاتصال البصري فيه ويجذب انتباه

لما كانت الالوان متناسقة او متباينة ولاسيما عند ( فك(Intisar.2004.p32)المقروئية( وإمكانية فهم الاتصال

( في المطبوعات والكتب واخص منها )الكتاب المدرس ي( Thedrawingsاو الرسوم )Pictures) الصور) توظيف

فالمصمم الناجح ينتقي الرسوم  البصري، كلما كانت محفزة للنظر بِعَدها في الصدارة في قوة الشد والجذب

 بالاعتبار الالوان
ً
لغلاف والصفحات الداخلية، كذلك "الانماط الكتابية ا لرئيسة والثابتة في محتوياتا آخذا

والحروف التي تتجسد على شكل دلالة ايحائية تتجسد في بنية النص البصري للكتاب لتنتظم في وحدات 

"، وإِذ ان الكتاب تتراكب
ً
 وحركيا

ً
 جماليا

ً
الاشكال يحتوي على  وتتجاوز وتتوزع في اتجاهات مختلفة لتحفز بعدا

وملحقاته من رموز وعلامات تعليمية وكل مايدل على المواضيع وعنواناته،فيجب ان يكون المصمم على دراية 

أخذ بالإعتبار عند عة وكل ذلك " يُ كاملة لمن يصمم وكيف يوظف الاشكال والالوان وحسب التصميمات المتنو 

. واللون كصبغة "فهي ذات اهمية  الاشكالالعناوين و  انتقاء الوان
ً
 وتوافقا

ً
والرسوم وبما يحقق انسجاما

 عن اللون كصبغة 
ً
. ان خصائص اللون كضوء تختلف كثيرا

ً
خاصة بالفنانين الذين يتعاملون معها بصريا

فللون قيمته وكثافته ودرجاته وتدرجاته بين الفاتح  ( Fouad.2016.p221 )وكلاهما مهم للمعماري والمصمم"

 لتوظيفات  وتتباين وتنسجم والابيض فمنها اساسية ومنها ثانوية، والغامق بين الاسود
ً
كل ذلك اصبح طوعا

عها، ايميز ذلك من خلال الاشكال بأنو و  المصمم ومن خلال الحاسب الآلي وببرامجه المتنوعة، يدركها المتلقي

 في تلك ومن بينها الملمس ومثال على ذلك اوراق الخاصة بطبع الغلاف، إذ 
ً
 واضحا

ً
السطوح ان للملمس تأثيرا

فالتأثيرات الرقمية الحديثة على الرسوم وتوظيف  .لونية منسجمةالصقيل المطبوع بدرجات   الناعمة للورق

العناصر من خلال صفحات الكتاب المدرس ي، وكذلك توظيف الرسوم والاشكال الرقمية  وتفنن المصمم في 
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قطع اجزاء من الصور او تركيبها او دمجها وبما لايخل بالمعنى العام الذي يريد المصمم ايصاله للمتلقي 

 طفل الذي يوجه اليه الكتاب، كل تلك العناصر التيبوكرافيكية خص الفئة العمرية للوبالأ 

.
ً
 مُتوازنا

ً
 هادفا

ُ
 تقنيا

ُ
 فنيا

ً
 لاشكالأن ا) تم توزيعها بشكلها المدروس والفني في فضاء صفحات الكتاب وانتج عملا

 في تسهيل إيصال المعاني المتضمنة في المتون المنشورة التي يصعب الوصول ألي
ً
 كبيرا

ً
ها ، في الاعتماد تؤدي دورا

 .(Mario ,1993 p , 133 )على الكلمات والمعاني التحريرية (

يكله ه )الأساسية في بناء محتوى صفحات الكتاب، وتحديد التيبوغرافية وحداتتعد الأنماط الكتابية من ال 

وهي وسيلة من وسائل نجاحه ، إذا ترابطت مع العناصر الأخرى ، وكونت وحدة متكاملة تحمل شكلا  العام ،

علام القارىء بمحتوى الماده ، وجذب ا ف الأنماط الكتابية بالوضوح ، والبساطه ، وتهدف إلىتتصجماليا ، 

 تثير المتلقي ، وتجعله فعالا
ً
 كامنة

ً
 في عمليه الادراك ، والتأويل ، انتباهه ، وتوصيل المعنى الذي يعد قوة

 والتواصل .

لقي ، والذي يحقق والأنماط الكتابية يتم عن طريقها نقل فكرة الموضوع في  الكتب المدرسية إلى الطالب المت

لمتمثلة بالشخصية ل اوعلاقة العنوان بالصورة المحببة للطف الرئيس من الموضوع(بالنتيجه الهدف 

                                   (sahar.2010.p69) الكارتونية

ان الكتب المدرسية التي تستطيع من ايصال رسالتها التعليمية والتربوية بوضوح وبجمالية متقنة، إِذ انها 

 اهدافها الوظيفية والجمالية. اثبتت حضورها واستمراريتها وحققت

:ـ 
ً
 البعد التعبيري لتوظيف الشكلثانيا

( في التصميم مرتبط بقدرات المصمم الإبداعية والابتكارية والتنفيذية من (Functionإن مفهوم الوظيفة 

 وفق 
ً
ناحيةٍ، وبتداخل في بنية العناصر التصميمية من ناحية أخرى، فالتصميم بتكوينه العام ينشأ بداية

يمثل "العملية الكاملة لتخطيط  الحسابات العامة للمقومات التصميمية التي تفرضها الوظيفة، "فالتصميم

شكل ش يء ما وإنشائه بطريقة ليست مرضية من الناحية الوظيفية أو النفعية فحسب، ولكنها تجلب السرور 

، وهذا إشباع لحاجة 
ً
 في وقتٍ والفرحة إلى النفس أيضا

ً
 وجماليا

ً
 .واحد"الإنسان نفعيا

Ismail.1999.p43)) من هذا المفهوم ندخل الى 
ً
 مكنونات المصمم وامكانيته وقدراته الفنية في تعب.وانطلاقا

يره الفني من خلال مادته التصميمية لكي يصل الى مبتغاه في ايصال رسالته البصرية الاتصالية الى المتلقي 

في العمل الفني وهو الذي يفصح عن العلاقة بين  Aesthetical Denotation فالتعبير هو الدلالة الجمالية "

المصمم بتوظيف الاشكال الفنية التي حددت  يبدأومن هنا ..p123.1990.(Muhammad) ".ضوعالفنان والمو 

 عن الكلمات والحروف بأشك
ً
ل الغرض ايصالها الى الطلاب بطريقة علمية وتعليمية وفنية مقنعة، معبرا

استعارية لكي يعبر بشكل مقنع وجاذب للاخر، وخاصة يعمل هنا مع فئة عمرية حرجة وصعبة الاقناع ، لذلك 

يصال الافكار المطروحة وتنفيذها بشكلها الفني ادواته الفنية والرقمية لأ عليه ان يعتمد عناصر التصميم و 

الاتصال بالاطفال الصغار امر جوهري لو ادركت  ، لان المبسط والسلس لغرض استيعابه من المتلقي بسهوله

 .وان الحاجة الى تحقيق الهوية  ،احتياجهم في الصور والنصوص

يصال الفكرة والدرس للطفل في المرحلة الابتدائية من الدراسة أي في الصفوف الاولى للدراسة في الفئة إن إ

سنوات، يحتاج الى توضيح النصوص من خلال الشكل وتوظيف هذه الاشكال بشكل  (7-6)العمرية من



 عن الكلمات في تصميم الكتاب المدرس ي
ً
 منى محمد غلام-سحر علي سرحان........ الاشكال بوصفها بديلا

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

216 

منشغلين  اذ يجب ان يكون الاطفال"جذاب ومتقن ويفضل ان يكون النص والاشكال منسق بشكل قصة، 

 
ً
رين من تقول)ايلين موس ى( الناقدة والمؤلفة وامينة المكتبة، ان كتب السنوات العش،إذ بالصور والنص معا

، ليس
ً
لانها تحصر رؤية الطفل بحدود القصة، ولكنها تدعو الطفل للتجوال داخل  القرن الماض ي عظيمة

 يعد  (. p73،2012.Terild)شكل ال
ً
الشكل التعبيري الموظف في صفحات الكتاب ومن خلال ماورد سابقا

المرجوة منها في تحقيق وظيفتها من خلال ايصال رسالتها  ونفذت لتحقيق الوظيفة المدرس ي والتي صممت

والتعليمية والفنية للمتلقي، فالاشكال سواء كانت صورة او رسوم توضيحية او علامات او حتى رموز  التربوية

الجديد ويجب ان يتلائم مع توجه المنهاج التعليمي برمته  )الكتاب المدرس ي( المعنى دالة، فهي التي تمنح المطبوع

تعليمي تثقيفي تربوي. وكذلك على المصمم ان يوظف عناصر  فهو يحمل الفكرة التي لها واقع وحضور 

تنظيم والذي يهدف الى جذب الانتباه وان يؤدي دوره التعبيري في التصميم بشكله المنسجم مع الشكل العام

تلك العناصر بحسب كل عنصر من عناصره فيؤدي دوره المطلوب في الوحدة الموجودة في الهيئة الكلية للعمل 

 وظيفته الخاصة، ويكون موقعها في ذلك المكان ف .الفني للإثارة والاهتمام والاستمتاع الجمالي
ً
الذ لكل شكلا

 لايمكن الاستغناء عنهيشكل 
ً
 فعالا

ً
من الوهلة الاولى تحدد بقبولها من  إذ، ولها قوة جذب مباشرة، اعنصرا

 لااهمية لمظهر الكتاب
ً
وكيفية تصميمه قدر ما هناك من اشكال رئيسة تدل على محتوى ما  عدمه، فأحيانا

 العملية معكوسة.
ً
 الابتكار والتي تعني عمل يرتبط البعد التعبيري إلى حد ما بعمليةيفضله المتلقي، واحيانا

ش يء الجديد،إرضاء لبعض الاحتياجات الإنسانية . وفي ضوء ذلك يمكن القول ان جوهر الوظيفة مرتبط ال

بجوهر العملية التصميمية،أي جوهر الحاجة الإنسانية لهذا النشاط من جهة، ومشاعر وأحاسيس البشر 

يئة الظاهرية للناتج الأول يتجسد من خلال )الب من جهة أخرى.وعليه يمكن تحديد مسارين لمفهوم الوظيفة:

                                الاستجابة البصرية. وهي وسيلة لتحقيق التصميمي( وهو مرتبط بالصياغة الفنية والجمالية،

 الإطار النظري  مؤشرات

 وبما يتلائم مع الكلمة  -1
ً
 ومضمونا

ً
، وتنمية خيال الطالب وزيادة ان الاشكال هي التي تعبر عن الكلمات شكلا

 قدرته على التطوير والاستيعاب في فهم موضوع الدرس.

استخدام اشكال جاهزة من مواقع شبكات الانترنت بدوق دقة واضحة، مما يجعل العينات فقط واقع  -2

 اب المدرس ي.يوظف في تصميم الكت

ذات تاثير علمي وتعليمي مبسط للطالب في تصميم  لايصال صورة بصرية مقصودة تمثل توظيف الاشكالك 3

 الكتاب المدرس ي.

وسيلة بصرية تكسر الجمود ك ان توظيف الاشكال بديلا عن الكلمات  يسهم في ايصال المادة التعليمية -4

 الجمالي  والتشويق في تصميمها. التعبيري  وإضفاء الجانب المدرس ي والرتابة في صفحات الكتاب

ان الاسلوب الفني في كل طريقة او عمل يقوم به المصمم او الفنان بشكل فني متميز وبأسلوبه الخاص،  -5

 
ً
وغايته من خلال ذلك الى تجديد او معالجة العمل التصميمي، حيث انه على الاغلب يكون اسلوبه متفاعلا

 مع مافي 
ً
 البيئة المحيطه به،سواء كانت اجتماعية العمل ومنسجما

ً
او  يدور حوله من عوامل، وخصوصا

 سياسية او طبيعية او ثقافية.
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الاشكال لغة عالمية يفهمها الطالب من خلال البصر ويدركها بسهولة لما لها من ميزة علمية فنية في عملية  -6

 اج كتاب منهجي علمي تعليمي تربوي يستوعبه الطالب.الشد والجذب البصري وصولا إلى تحقيق إخر 

 ساهمت التكنولوجيا في توظيف الاشكال في تصميم وتأليف الكتب والمناهج التربوية لتعزيز المادة العلمية -7

 مرتبط بجوهر العملية التصميمية من ناحية الاتصال البصري للمتلقي.

عند  يعد رسالة تربوية وتعليمية الكتاب المدرس ي الذيفي تصميم  الرسوم والعلامات والرموز  تمثلت -8

 توظيفها بشكل هادف.

 إجراءات البحث

: منهجية البحث
ً
 اولا

لملاءمته موضوع الدراسة الحالية ، بما يتيحه  المنهج الوصفي طريقة تحليل المحتوى ،تان الباحث تاإعتمد     

 من إمكانية في إجراءات البحث بغية تحقيق هدف البحث.

: مجتمع البحث
ً
 ثانيا

 عن الكلمات في تصميم الكتاب أشتمل مجتمع البحث على دراسة توظيف 
ً
الاشكال بوصفها بديلا

لان كأنموذج للبحث وذلك؛  الابتدائي كتاب القراءة للصف الثانياختيار  تانالباحث ا، واعتمدتالمدرس ي

 12وتضمن مجتمع البحث )صفحاتها تحتوي على الاشكال وتوظيفاتها 
ً
، كما أن نظامها التصميمي ( شكلا

وهذا يحقق عدم الانحياز .  في الوسط المجتمعي التربوي التعليميز بخصوصية معينة من خلال ادائها انماي

 تحقيقا للموضوعية العلمية . تان الباحثفي أسلوب الاختيار وعدم تحيز 

: عينة البحث وطرق إختيارها
ً
 ثالثا

 لمتطلبات البحث، إذ تم  ()الإختيار قصدي غير الإحتمالي " العينة المقصودة "  تانالباحث تاإعتمد     
ً
، وفقا

ستخرجة )25إعتماد نسبة ) 
ُ
، وتم إختيار ( 3%( طبقت على مجتمع البحث ، وبلغ عدد النماذج الم

ً
إنموذجا

 النماذج كعينات للتحليل، لدخولها ضمن نطاق البحث .

 
ً
 مصادر وطرق جمع المعلومات : :رابعا

 -في جمع المعلومات على مصادر عدة يوردها كالآتي : تانالباحث تاإعتمد     

المصادر والمراجع العربية والأجنبية المؤلفة من قبل إختصاصيين في المجال نفسه أو إختصاص  (1

 موازٍ أو مُكمل.

 دكتوراه (. -البحوث العلمية العربية والأجنبية ) ماجستير (2

 المجلات والدوريات ) مواضيع ذات الإختصاص (. (3

 لإنترنت (.المعلومات الموثقة المنشورة على شبكة المعلومات الدولية ) ا (4

 / أداة البحث :
ً
 خامسا

 لهدف البحث صُممت إستمارة تحديد ) محاور التحليل ( ارتكزت 
ً
 التي عرضت على الخبراء تحقيقا

 ، إرتكزت إلى ما  ورد من أدبيات متعلقة بموضوع البحث .ذوي الاختصاص

 والإطار النظري وما أسفر عنهُ من مؤشرات .
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المؤشرات التي تم التوصل إليها عن طريق الإطار النظري ، خرجت الإستمارة و  التحليلمحاور ومن خلال      

 بالمحاور الآتية لغرض التحليل وهي :

 .والعملية الاتصاليةالاشكال  (1

 .الاشكالالأساليب الفنية في توظيف  (2

 في كرافيكية تيبو العناصر ال (3

 .تصميم الكتاب المدرس ي

: التحليلسل
ً
     دسا

 

 (1رقم ) الانموذج      

  الوصف العام:

 اسم الكتاب: القراءة

 2018-2017السنة الميلادية:

 6رقم الصفحة:

 جهة الاصدار: وزارة التربية/المديرية

 العامة للمناهج. 

 التحليل:

 والعملية الاتصالية لاشك الا  -1

يعد الشكل في الانموذج ذات مرجعية طبيعية وقد تمثلت بالرسم وقد ساعد استخدام الرسوم في تجسيد 

ايضاح التي تساهم في هذه المفردات المتمثلة بالاشكال لبعض منها اشكال حيوانات والبعض منها اشكال جسد 

 منها ايقونة تتميز فالاشكال ذات دلالات و  الصورة وسهولة فهمها والتركيز على محتوى الموضوع.
ً
رمز ولبعضا

 تعامل المصمم مع هيأتها من خلال اعتماده كتابة  بالبساطة والوضوح
ً
 لفظيا

ً
أذ اعتمد المصمم بدور اتصالا

 الاحرف التي لها الاتصال الشكلي للشكل المرسوم بهيئة الشكل الحيواني التي أدت الى المعنى والغرض الوظيفي

 ها دلالات تعبيرية وجمالية يفهمها بسهولة ويسر.ليفهمها الطالب )المتلقي( ول

افيكية: وحداتال -2  التيبوكر

فرعية تمثلت بموضوع الكتاب  عناوين والنصوص الكتابية  لم يعتمد المصمم بوضع عنوان رئيس اذ صمم

مصمم رسوم للحيوانات المتعاراف عليها لدى  وهوامشه بلغز يقوم الطالب الصغير، بفهمه ومن ثم يتعلمه

الطفل )الطالب( وبقيم لونية تجذب الطالب والمحببه لديه لتكون نوع من الرغبة والاثارة والفضول في حل 

المصمم اشكال ورسوم مع وضع فراغ يقوم الطالب بحل اللغز التمارين في الصفحة للكتاب الرمدرس ي ووظف 

 .مقابل مايوضح من خلا الشكل والصورة الموجوده امامه باسلوب مبسط وواضح ومعبر.
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 اساليب التوظيف: -3

تلامس او تداخل في الاشكال وقد ساعد ذلك على عدم ارباك القارئ والحد من الكثافة الشكلية  لايوجد

 بصورة متجاورة مع وضع 
ً
بوضع مفردة او شكل واحد لكل موضوع، ويوجد تجاور في الاشكال تم ترتيبها افقيا

لعام، اما من ناحية مسافات تفصل بين موضوع وآخر من اجل فهم محتوى الموضوع والتأكيد على المحتوى ا

علاقات الشكل اللونية يوجد تدرج في لون الشكل الواحد او المفردة الواحدة المستخدمة داخل الانموذج، 

ويوجد تضاد في الشكل ماقبل الاخير بين الوان الاصباغ الموجودة داخل علبة الاصباغ وتحقق التباين من 

اغم اللوني في المفردات بصورة عامة من خلال خلال استخدام اشكال مختلفة، وتحقق الانسجام والتن

اختلافها ومن حيث النصوص لايوجد تشكيل للنص ولكن يوجد تحديد بحدود وذلك تتمثل بوضوح الحروف 

 خراج الحرف الصحيح منها وطباعته.داخل مستطيل لكي يستطيع الطالب است

 (2رقم ) الانموذج

  الوصف العام:

 اسم الكتاب: القراءة

 2018-2017السنة الميلادية:

 8رقم الصفحة: 

 جهة الاصدار: وزارة التربية/المديرية

 العامة للمناهج. 

 التحليل:

 والعملية الاتصالية لاشك ـ الا 1

يعد الشكل في الانموذج ذات مرجعية طبيعية وقد تمثلت بالرسم اذ ساعد اسستخدام الرسوم في تجسيد 

هذه المفردات بكثافة شكلية والمتمثلة بالاشكال لبعض منها اشكال اشخاص والبعض منها اشكال ادوات ، 

 تعامل الذي يؤدي بدو كل ذلك لايضاح الرسوم وسهولة فهمها والتركيز على محتوى الموضوع
ً
 لفظيا

ً
ره اتصالا

المصمم مع هيأتها من خلال اعتماده كتابة الاحرف التي لها الاتصال الشكلي للشكل المرسوم بهيئة الشكل 

فالشكل له . الادمي والاشكال الثابته)لجماد( القريبة لمخيلة الطالب التي أدت الى المعنى والغرض الوظيفي

 الواضحة للعيان. ، ولها دلالاته ورموزه (المتلقيالطالب)الخاص على  تعبير رمزي 

افيكية: الوحدات -2  التيبوكر

لايوجد عنوان رئيس من حيث النصوص الكتابية ولكن توجد عناوين فرعية تمثلت بموضوع الكتاب 

وهوامشه بصيغة يقوم الطالب الصغير، بفهمه ومن ثم يترسخ في ذهنه، حيث تنوع الحوف والمفردات تجعله 

 الى تعل
ً
 مها مع الشكل.مائلا

 اساليب التوظيف: -3

كثافة  ، وهناكيوجد بعض التلامس او تداخل بشكل بسيط في الاشكال وقد ساهم ذلك على تنوع الاشكال 

شكل موضوع، ويوجد تجاور في ويكون لكل  ات متنوعة من حيث الشكل واللون والحجم شكلية بوضع مفرد

 بصورة متجاورة مع وضع مسافات تفصل بين موضوع وآخر من اجل فهم محتوى 
ً
الاشكال تم ترتيبها افقيا
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وكذلك فصلت بثلاث خطوط افقية فوق كل عامود وزعت المفردات الموضوع والتأكيد على المحتوى العام، 

 .تكسكل وكنص ، اذ وضعت بعض المفردات الحرفية داخل مس
ً
 طيل عمودي ووزعت الحروف جانبا

اما من ناحية علاقات الشكل اللونية يوجد تدرج في لون الشكل الواحد او المفردة الواحدة المستخدمة داخل 

وتحقق التباين من  ، ملابس العامل ولون صبغ الحائطالانموذج، ويوجد تضاد في الشكل الاخير بين الوان 

تحقق الانسجام والتناغم اللوني في المفردات بصورة عامة من خلال خلال استخدام اشكال مختلفة، و 

اختلافها ومن حيث النصوص لايوجد تشكيل للنص ولكن يوجد تحديد بحدود وذلك تتمثل بوضوح الحروف 

 قراءة على الطالب.ى يكون سهل علداخل مستطيل لكي 

 (3رقم ) الانموذج 

 وصف العام:

 اسم الكتاب: القراءة

 2018-2017الميلادية:السنة 

 12رقم الصفحة:

 جهة الاصدار: وزارة التربية/المديرية

 العامة للمناهج. 

 التحليل:

 والعملية الاتصالية لاشك ـ الا 1

 ءتيعد الشكل في الانموذج ذات مرجعية هندسية وقد تمثلت بالرسم اذ ان الرسوم في هذا الانموذج جا 

الاقلام والاذن   ،الثلاثة متمثلة بااشكال مختلفة بعضها ذات مرجع طبيعي واخر هندس ي محدودة لاتتعدى

 المحتوى النص ي بشكل عامجسد ايضاح  اذا لم تكن ذات موقع متميزوالشكل شمس بين الغيم مع اشعته 

اذ اعتمد  لترمز لهاالمفردات بل ركزت على مفردة معينة منتقاة من بين مجموعة من المفردات تركيز على  دون 

 عن طريق اعتمادها على النص 
ً
 وتعامل المصمم معه هيأتها تكونت بدءا

ً
 لفظيا

ً
المصمم بدوره اتصالا

التي أدت الى عرض المعنى والغرض الوظيفي للدرس الذي يراد ايضاحه للطالب )المتلقي(  التيبوغرافي المكتوب

 عن التقليديةاطة البسب اتسمي ذوطريق توصيل الفكرة من الموضوع، وال
ً
 .بعيدا

افيكية: وحداتال -2  التيبوكر

فرعية  نصوصولكن توجد  الاخرى  النصوص الكتابيةبشكل مختلف عن  اظهارهتم  يوجد عنوان رئيس

 عن التعقيد.، ليست بكثافة سابقاتهاتمثلت بموضوع الكتاب وهوامشه 
ً
 اذ وزعت بصورة بسيطة بعيدا

 اساليب التوظيف: -3

فقط وجود العنوان الرئيس الي تميز بأحاطته بشكل بيضوي وبلون  تلامس او تداخل في الاشكال لايوجد

 اذ اقحم بشكل تركيبي داخل جزء من الشكل العام الذي احتوى 
ً
مختلف متضاد لاظهار العنوان واضحا

، ووزعت  النص الموضوع الكتابي، فهو الاخر تم احاطته بإطار خارجي بلون بارز وارضية بلون شفاف لابراز

م والشكل العام المفردة الكتابية بشكل متجاور عمودي ، وعلى كتلتين منفصلتين متشابهة من حيث الحج

والحد من الكثافة الشكلية بوضع مفردة او شكل واحد لكل  )الطالب(وقد ساعد ذلك على عدم ارباك القارئ .
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 بصورة م
ً
تجاورة مع وضع مسافات تفصل بين موضوع وآخر موضوع، ويوجد تجاور في الاشكال تم ترتيبها افقيا

  من اجل فهم محتوى الموضوع والتأكيد على المحتوى العام،
ً
وظهر التصميم العام بشكل غير تقليدي بعيدا

 عن المتعارف عليه في صفحات الكتاب الاخرى.

 النتائج 

نتج عن استخدام التكنولوجيا في توظيف الاشكال في تصميم وتأليف الكتب والمناهج التربوية في تعزيز  .1

 مرتبط بجوهر العملية التصميمية من ناحية الاتصال البصري للمتلقي.المادة العلمية 

 لها، في اغلب الصفحات، وقد ظهرت في كل من الع .2
ً
 ينات.لم توظف الاشكال كبديل عن الكلمة بل رديفا

 بصورة متطابقة اغلب الصفحات  .3
ً
في  تكرار إستخدام اسلوب معين في تصميم الصفحة، إذ ظهر واضحا

  تصميم الكتاب المدرس ي.

ولا سيما برنامج  في تصميم الكتاب المدرس ي الإفتقار لاستثمار اساليب القطع والدمج والتأثيرات البرمجية .4

.
ً
 الفوتوشوب ولم تظهر في العينات، الا نادرا

لم يستثمر الخط العربي  مع اجراء المعالجة واضافة مؤثرات التقنية الرقمية للبرامج الكرافيكية عليه   .5

 مع الاشكال.
ً
 ليكون اكثر انسجما

نتج عن توظيف القيم اللونية الجذب والتشويق واستيعاب الشكل للطالب ، واضفاء التنوع والانسجام  .6

 فضاء الصفحة .

 الاستنتاجــات 

 تعتمد صفحات الكتاب المدرس ي  .1
ً
احتوت صفحات الكتاب على اشكال تنوعت إحجامها وموضوعاتها، إذا

 على جمالية الصفحة ومستوى تأثير 
ً
على اشكال ذات أحجام متنوعة وذات دقة عالية، مما ينعكس ايجابا

 الشكل على المتلقي ولا سيما ان استثمرت بمهارة فنية عالية.

ونية التشويق واستيعاب المادة العلمية للطالب ، واضفاء التنوع والانسجام في طيات شكلت والقيم الل .2 

 الكتب العلمية.

إلا إن الإكثار من   تعد العناصر التيبوكرافيكية والرسوم مركز الإستقطاب البصري لصفحات الكتاب .3

 مالية. تواجدها يؤدي الى إضعاف البنية التصميمية وارباك ابعادها الوظيفية أو الج

إن الاسلوب التصميمي تأثير على المتلقي كما يحقق التفاعلية للكتاب، كما يعد توظيف الاشكال هو أقص ى  .4

 هدف للوسائط المتعددة فهو الذي يتكون من النص والشكل والحركة والخطوط . 

 التوصيـات  

ومميزاتها في تصميم وإخراج الاشكال في صفحات الحديثة ومن خصائصها ج التصميمية الإفادة من البرام- 1

 الكتاب المدرس ي.

تدريب كوادر ملمة بالتصميم الكرافيكي وتطويرهم وفق ماتوصل اليه احدث التقنيات الرقمية في حقل - 2

 التصميم، ليتمكنوا من التواصل والتعرف على أساليب جديدة في هذا المجال.

، ربما توظف لسنوات، ومحاولة كسر الابتعاد عن التكرار والروتين الت- 3
ً
 واحدا

ً
صميمي الذي يتخذ شكلا

 الروتين وتوظيف الوسائل والبرامج الحديثة في تصميم الكتاب المدرس ي.
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ير في تحقيق البعد التعبيري الجمالي ثالتنوع التقني الرقمي واليدوي ، والدمج بينهما لما له من تأاظهار  -4

 والاتصالي.
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Abstract 

        Shapes have differed in terms of their temporality, tools, technical variations, aesthetic functions and 

dimensions. The beginnings started with manual primitive techniques that have played an a significant artistic 

role in the ancient civilizations, then developed with the technological development and the digital technologies 

that encompassed various programs and specialist means in the graphic design, so that its visual outputs in the 

textbook that is considered a communication means that has an effect and attracts the recipient. That is what 

made the researcher search and investigate this topic describing the research problem as follows: What are the 

shapes as alternatives to the words in the design of the textbook? The research objective is to identify the shapes 

in the design of the textbook (the book of reading issued by the directorate of curricula in the ministry of 

education). The second chapter is dedicated to the theoretical framework which consists of the following 

sections. The first section (the concept of shape in the design), the artistic styles in employing shapes. The second 

section (the semiotic dimension for employing the typographical shapes in designing the textbook, the 

expressive-communicative dimension for employing the shapes). The researcher then dealt with the most 

important indicators the resulted from the theoretical framework. The third chapter consists of the research 

procedures, then the analysis of samples. The two researchers analyzed (5) models according to the axes derived 

from the indicators concluded from the theoretical framework. The fourth chapter is dedicated for presenting 

and discussing the results as follows:  

1- The use of technology in employing the shapes in designing and writing of books and educational curricula 

led to promoting scientific material that is linked to the essence of the design process in terms of the recipient's 

visual communication. 

2- Shapes have not been employed as a substitute to the word rather as an alternative, in most of the pages and 

that has appeared in all the samples. As for the conclusions, it included a group: the book pages included shapes 

of various sizes and colors. Thus the primary school textbooks depend on shapes of various sizes and forms and 

that has a positive effect on the book aesthetics and the level of influence of the shapes on students (the 

recipient).    Key words (Shape concept, artistic methods, Textbook) 
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 ملخص البحث:

ها على تصميم الأقمشة ناقش البحث الحالي والموسوم )المعطيات الشكلية لمدرسة الباوهاوس وانعكاسات

والأزياء( موضوع المعطيات الشكلية في الاطار المنهجي من خلال تحديد مشكلة البحث وحدوده واهدافه 

وتحديد اهم المصطلحات الواردة في العنوان. وتناول الأطار النظري في المبحث الاول )مفهوم مدرسة 

المدرسة(، اما المبحث الثاني فقد تطرق الى هذه لباوهاوس والأسس والمنطلقات لالباوهاوس وفلسفة مدرسه ا

)اهم العناصر والأسس البنائية لمدرسة الباوهاوس( والتي تعتبر من اهم المعطيات الشكلية لهذة المدرسة 

 وانعكاساتاتها على تصميم الأقمشة والأزياء.  وبعدها تم الخروج بأهم المؤشرات التي اسفر عنها الأطار النظري.

 لثالث تم تحديد منهج البحث ومجتمع البحث وعينة البحث وتحليل النموذج.وفي الفصل ا

 وفي الفصل الرابع تم الخروج بنتائج البحث والتي كان اهمها:

ظهرت العينة معبرة عن اهم المعطيات الشكلية لمدرسة الباوهاوس وانعكاسها على تصاميم  .1

 الأقمشة والأزياء النسائية.

 مثلت عناصر التصميم دورا كبيرا ومميزا لكافة نماذج العينه محققة بذلك الجمالية والوظيفة. .2

أن الأنعكاسات الشكلية لمدرسة الباوهاوس في تصاميم الاقمشة والأزياء جاء نتيجة لتوظيف تلك  .3

 المعطيات في كافة نماذج العينة.

عبيرا عن المضمون الحضاري والثقافي أن أستخدام المفردات والعناصر الشكلية للباوهاوس كان ت .4

 الخاص بهذة المدرسة.

 .الكلمات الافتتاحية: المعطيات ,  الشكلية , الباوهاوس
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 الاطار المنهجي:

 بتطور : مقدمة
ً
 رقميا

ً
 ومقياسا

ً
 انسانيا

ً
 كونه نتاجا

ً
شهد تصميم الاقمشة والازياء كغيرة في المجالات تنوعا

 بالتقدم الذي تسعى اليه المجتمعات اهتمت الشعوب بطباعة الاقمشة والازياء 
ً
المجتمعات وازدهارها مرتبطا

اعتبار ان المصمم هو الذي يحدد  وعدتها واحدة من الاوجه الحضارية التي تميزها عن مختلف الشعوب على

المنظور الجمالي ونوع الاسلوب والكيفيات التي يكونها لاعادة ترتيب التكوين الذي يحقق الجوانب الوظيفية 

،وتأثر هذا الفن في العديد 
ً
 جماليا

ً
 مابين المصمم والمستهلك والذي يتطلب ادراكا

ً
والجمالية كونه يمثل حوارا

 وبشكل من الاساليب والمدارس ال
ً
فنية فتعد مدرسة الباوهاوس التي كان لها دور كبير وتأثير على الفن عموما

خاص في تصميم وطباعة الاقمشة والازياء اذ ان خصائص هذه المدرسة وظفت بشكل واسع في تصاميم 

 لدراسته ومما تقدم جاءت مشكلة البحث 
ً
 منطقيا

ً
الاقمشة والازياء النسائية لذا وجدت الباحثة مسوغا

 )ماهي ابرز معطيات مدرسة الباوهاوس في تصاميم الاقمشة والازياء(. -بالتساؤل الآتي:

يكتسب البحث اهمية عن طريق سعيه لابراز اهم المعطيات لمدرسة الباوهاوس وتأثيرها في تصميم  و

 الاقمشة والازياء.

قد يسهم البحث الحالي في اغناء المعرفة الفنية والمعرفية من خلال التعرف على اهم وابرز المعطيات  -1

 والخصائص لمدرسة الباوهاوس.

 قد يسهم البحث الحالي في تسليط الضوء على اهم الخصائص لمدرسة الباوهاوس. -2

 الاقمشة والازياء. يمفي تصامدرسة الباوهاوس لم المعطيات الشكليةالكشف عن ابرز هدف البحث: 

درسة نت المعطيات الشكلية لمجاء الحدود الموضوعية: تصاميم الاقمشة والازياء النسائية التي تضم

الباوهاوس، والحدود المكانية: الاقمشة والازياء المتوافرة على شبكة الانترنت لدور الازياء العالمية، اما الحدود 

 2016-2015اء لسنة الزمانية: الاقمشة والازياء لدور الازي

 تحديد المصطلحات:

 بمواصفات كاملة من تصميم الأقمشة: 
ً
 مبتكرا

ً
عرفته  "العاني" بأنه "إعطاء هيئة القماش النهائية شكلا

 خلال تحقيق فكرة، 
ً
لمجموعة من الوحدات والعناصر المتميزة وربطها بعلاقات وأسس مدروسة مكونة  تنفيذا

 أصالة تثبيت الهوية 
ً
 يخدم الناحيتين الجمالية والوظيفية ويلتقي مع الحاجة الاجتماعية حاملا

ً
تصميما

 يخدم الموضوعات ")وتنمي 
ً
 وأسلوبا

ً
عية فنية على أنه "عملية اجتما كما يعرف. (/Al-Ani p.25 /2002طرازا

 يجلب الاهتمام ويرفع  بطريقةالغرض الأساس ي منها تكوين وحدات زخرفيه 
ً
إيقاعية لتعطي شكلا كاملا ومتزنا

 من المصمم ومستعمل القماش والعامل المنفذ لطباعة التصاميم على 
ً
من قيمة القماش، وتشمل بذلك كلا

 .(Mar'i p.16/1975/ )"القماش

لغة فنية قوامها مجموعة من العناصر المترابطة كالخط، الشكل، اللون، المساحة  :الازياءتصميم 

المحكومة بعدد من الأسس كالسيطرة والتوازن والأيقاع والتناغم  وغيرها مما يساعد على استخدامها بما 

يم مع طبيعة الجسم البشر ي ويحققق الجانب النفعي والوظيفي  لها في إطار يبرز جمال التصميتلائم 

 .(Moawad p.47/2001/  (،والجسم المصصم له في ان واحد
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الألمانية  BAUتعني حرفيا  )بيت البناء(   حيث اشتق  اسم هذه المدرسة من كلمة  :الباوهاوسمدرسة 

مدرسة فنية تصميمية أنشأت بعد الحرب العالمية الأولى في المانيا  متطلعا من  ومعناها البناء والباوهاوس

خلالها التوصل الى العلاقات الحقيقية بين الشكل والوظيفة والهدف من أنشاءها العمل على توحيد كافة 

 .(Al-Hussein p.65/2009/، )النشاط الفني وأزالة الحواجز القائمه بين الفنون الجميلة والفنون التطبيقية

 الاطار النظري 

 المبحث الأول: مفهوم الباوهاوس:

فنية نشأت في المانيا كانت مهمتها الدمج بين الحرفة والفنون الجميلة أو  مدرسةهومصطلح يشير الى  

المعمارية والديكور والتصميم  مايسمى بالفنون التشكيلية وكان لها تأثير كبير على الفن والهندسسة

والكرافيك والازياء ويعتبر تأثير هذه المدرسة من اكثر التيارات في الفن الحديث تأثيرا والباوهاوس إسم ألماني 

بيت"، وهو مصطلح خاص بمدرسة فنية نشأت في ألمانيا وكانت مهمتها الدمج بين  -haus" بناء" _ "Bau -يعني

سسها الفنان المعماري الألماني والتر غروبيوس في مدينة فايمار في الالمانية عام الحرفة والفنون الجميلة، أ

م بعد الحرب العالمية الاولى، كان الهدف من إنشائها توحيد كل أشكال النشاط الفني التشكيلي، وإعادة 1919

وبا "المانيا" ثم . نشأت في اور الباوهاوستنظيمها ووضعها في منصه واحدة تحت لواء فن العمارة أو مدرسة 

 .((p.78 /1989/Amhazانتقلت الى امريكا ومن ثم تأثرت بها اليابان

إلى إزالة الحواجز بين الفنون الجميلة والفنون التطبيقية، ومن منهجها أن يتعلم طالب  المدرسةسعى نهج 

 أن يمارس تلك الحرف 
ً
الفنون الجميلة ولمدة ستة أشهر من بداية دراسته الحرف اليدوية فتجد الطالب مجبرا

 إل
ً
 من المراسم التقليدية، ويقوم بتدريس الحرف حرفيون يعملون جنبا

ً
ى جنب مع الطالب في ورش بدلا

فيكتسب خبرات عدة منها النسيج، والتصوير الحائطي، الدهانات وأنواعها، تعشيق الزجاج، ديكور المسرح، 

أعمال المعادن، لذلك ترتكز انها نتائج مجموعه يقوم بها المعماري بدور المنظم لكل الاعمال بالشكل والمستوى 

م ناتج فكر الجماعة وهذا احد اهداف مدرسة الباوهاوس منذ اللائق وكان هذا مبدأ غروبيوس.. وكانت عمارته

نشأتها. وايضا الهدف الاساس ي للباوهاوس بعد العمل الجماعي وهو تزاوج الفن والعمارة وتنظيم 

 المباديءالتصميمية لتناسب العصر الحديث.

  (Orabi p.84 /1999/)افكار مدرسة الباوهاوومن اهم 

إن الإبداع المعماري يجب أن يتميز بالوضوح و الصراحة و الإبتعاد عن كل ما لا يمت للعمارة الحقيقية  -

 بصلة.

إن إقامة المباني السكنية من حيث المحتوى و التنفيذ يجب أن يتوافق مع الإمكانيات الاقتصادية، ومن هنا  -

لبات اقتصاد الوقت و الفراغ و مواد البناء يأتي اهتمام الباوهاوس بالجوانب الاقتصادية المتمثلة بمتط

 و النفقات.

 لتجهيزات سهلة المنال جميلة و متينة.يجب أن تكون الأقمشة وا -

التصاميم، و التأكيد على أهمية اتباع أساليب الصناعة الذي سيساعد مع الزمن على  توحيد و نمذجة -

 تقريب الأفكار حول العالم في سبيل الوصول إلى افكار وتصاميم عالمية.
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 ترى الباوهاوس المستقبل في العمل الجماعي الذي يتسم بالعطاء و الديمقراطية و التوجه الفكري المحدد. -

 وهاوس:سمات مدرسة البا

التبسيط والتجريد من العناصر التفصيلية دون ان يفقد العنصر شكله الحقيقي والابتعاد عن الزخارف  -

 التي كانت تميز اوروبا انذاك.

 الاعتماد والتركيز على الأشكال الهندسية كالدائرة والمربع والمثلث. -

 الجمع بين التكعيبية والتعبيرية. -

 الاعتماد على استخدام الوان اساسية كالاحمر والاصفر والازرق. -

 الربط بين الشكل والوظيفة. -

 الدمج بين روحانيه فان دروه وفكر لوكوربيزيه. -

 رواد مدرسة الباوهاوس:

 هانس ماير. -والتر غروبيوس.  -

 مارسيل بروير. -

يكوروالتصميم الخارجي والطباعة وتصميم تأثير كبير على الفن والهندسة المعمارية والد للباوهاوس

 في 
ً
الجرافيك.وتصميم الازياء و يعتبر أسلوب الباوهاوس في التصميم من أكثر تيارات الفن الحديث تأثيرا

) الهندسة والتصميم في الفن المعاصر ولا يزال تأثيرها كبيراعلى مدارس الفن المعاصر.

p.123/1997/Sulaiman).) 

و للتغير و تدعو للحرية والإبداع، والتحرر من القيود التى لا طائل منها، فقط مدرسة الباوهاوس تدع

الحاكم للإبداع هو الوظيفة.. والإحتياج هو الإنسان. بينما فترة الحاكم"أدولف هتلر" فكره أصولى  العنصر

بة ماقبل القرن يخش ى التغيير.اذ كان الأبتعاد عن الزخرفة الزائدة التي كانت ميزة الفن في اوربا خلال حق

العشرين أمرا لابد منه والتبسيط والعودة الى الشكل الاساس ي كان من الأساسيات التي تلاحظ في اعمال 

الباوهاوس ونلاحظ في تصاميم الاقمشة والازياء والتي  اعتمدت السمات الشكلية لهذة المدرسة التركيز على 

ام الخطوط والابتعاد عن المركزية في وضعية المفردات الاشكال الهندسية )الدائرة والمربع والمثلث( واستخد

 في تصاميم اقمشة وازياء الباوهاوس واستخدام نمط معين 
ً
والاشكال كما يمكن ملاحظة الفراغ الواسع نسبيا

 ahmed/1986/) في طباعة الحروف أضافة الى ادخال التصوير الفوتوغرافي ومونتاج الصور الى الفن الجميل.

p.113.) 

 انهاومن خلال ماتقدم نستكشف ان مدرسة الباوهاوس جمعت مابين المدرسة التكعيبية والتعبيرية كما 

 تأثرت بأفكار الفنان الأنكليزي )وليم موريس( من ناحية محاولة الدمج مابين الحرفة والفنون الجميلة.

ئي أما )فيكتور فازايللي( هذه المدرسة على توحيد الفنون وأندماجها في النسيج الحضاري والبي واعتمدت

الذي يمثل الجيل التالي في الباوهاوس في بودابست فقد استخرج أوهامه البصرية من الألتباس اللوني في 

 (.Hafez) p.85 /1996/ هاوس يالانطباعية والألتباس في الشكل والخط الباو 
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 مدرسة الباوهاوس في فن التصميم:

لقد شهد العالم في الفترة الأخيرة  تقد ما سريعا وملحوظا في كل فروع المعرفة، وخاصة في العلوم المتعددة 

يعبر روح  ومضموناالمرتبطة بعملية التصميم كعلم له جوانبه التشكيلية والوظيفية، والذي اتخذ شكلا 

 العصرالحديث والتطور العلمي والتكنولوجي.

ال الذي يستطيح من خلاله  المصمم الابداع  والتجديد، فهو يعتمد على فالتصميم هو العنصر الفع

الأبتكار الى جانب دراساته وخبراته في مجال عمله كما يعتمد على مصادر متنوعه يستقي منها ويستلهم افكارا 

لأن جديدة تناسب العمل الأبتكاري الذي يقوم بأبداعه ولكي يصل المصمم الى مصادر التصميم التي تؤهله 

يكون غزير الأنتاج والمعلومات ليكون مستعدا ومتأهبا ومجددا لنشاطه الذهني وباحثا عن مصادر التصميم 

وقادرا على صياغة أشكال وألوان ووحدات وعناصر في تشكيل تصميم مناسب أي ان دور التفكير الأبتكاري 

الذي يعتبر بمثابة فن يعتمد على قدرة يتضح بطريقة ايجابية في الاداء الفني في تصميم الاقمشه  والأزياء و 

الفرد على الأبتكار وقدرته التخيلية ومهاراته في عمل يتصف بالجمال والجدة لانتاج تصميمات تتصف 

وفن تصميم الأزياء يجب أن يتسامى   (.Hussein p.119/2009/) بالأبداع تؤدي وظيفتها النفعية والجمالية.

  من الخبرات  المسلم بها والمقبولة بصفة عامة. ويغير

ومن هنا نجد أن تصميم الازياء يتأثر بكل ما يدور في عالمنا من أحداث، ويتأثر بالأكتشافات العلمية  

الفنية والمدارس التي أفردت له دراسات علمية وفنية وخبراء  والتكنولوجية، كما يتاثر بالأتجاهات

 متخصصين بمعايير جديدة تتماش ى مع الأسس الفنية المتبعه بالمدارس الحديثة.

ففي ألمانيا في مطلح القرن العشرين أنشأ مجموعة من العداملين في مجال الصناعة والفنون مدرسة 

ت بمدرسة الباوهاوس يدرس فيها الطالب ثلاث قواعد اساسية للحرف والفنون في مطلع القرن العشرين سمي

ادراك  المقدرة( حيث يمارس المصمم المبتدئ التدريبات والتجارب المرئية يتبعها–الأدراك  –هي)التجريب 

عقلي ثم تنفيذ عملي وقد وفرت مدرسة الباوهاوس لطلابها السبيل الذي تظهر فيه تعبيراتهم المتميزة وتؤكد 

فأستطاعت هذه المدرسة ان تغير المنهج التقليدي لمدارس الفنون بأستخدام المنهج ة كل فرد منهم على ذاتي

 (.(p.77 /1976/Zakaria التجريبي كبديل للأساليب المتعارف عليها في التصميم.

 :مدرسة الباوهاوس الاسس والمنطلقات

هو إنشاء مبنى المدرسة نفسها، ثم اصدار البيان الأول للمدرسة  يمكن اعتبار الحدث الأول للباوهاوس

الذي تحدث عن أسلوب جديد في التعليم الفني و التقني، فقد أقيمت على بقايا مدرسة قديمة للفنون في 

كمعهد فني في مدينة فايمر الالمانية وقد اسسه المعماري    1919مدينة )فايمر(. تم تاسيس الباوهاوس عام 

اني )فالترغروبيوس( وذلك بدمج اكاديمية الفنون الجميلة مع مدرسة الفنون التطبيقية،بهدف جمع الالم

مناهج تدريس الحرف التطبيقية ومناهج تدريس الفنون معا داخل اطار واحد، ولتجاوز ذلك الفصل 

 .(p.95/2003/ Paul)، التعسفي بين الحرف والفنون الذي بدا يتاكد في الغرب مع مطلع القرن الثامن عشر

كما كانت تسعى الى تقليل الفوارق بين الفنان  والحرفي وتناولت العلاقة  مع الصناعة وخطوط الانتاج، 

كما ان الكثير من المفردات التي دخلت الحياة اليومية، كالكتب والكرافيك والاعلان والتصميم والاثاث 
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س ودفع به الى عالم الصناعة ان هذه المدرسة كانت والأزياء، ما هي سوى اشتقاق ينتمي الى ما خططه الباوهاو 

 (.Al-Hussein،p.129/2004/ )رمزا لكل ما هو بناء وخلاق.

كانت الفكرة هي انشاء )مراسيم( لعمل التجارب على الخامات الجديدة والوسائل المعملية لعصر الالة 

الانتاجية للانتاج الصناعي وتقدم كافة التجارب والخبرات للفنان  والنماذجوالعمل على تطوير التصميمات 

ائص وخصوصية المادة او والمصمم مما يجعله قادرا على تفهم مشكلات الصناعة وذلك بالتعرف على خص

الخامة المستخدمة في الانتاج بطريقة علمية دقيقة،وعلى عكس بقية مدارس الفن، فقد كونت الباوهاوس 

 صلات رصينة مع مجال الصناعة، وكان ذلك ارهاصا ومؤشرا للتحول الذي ارادوه للفن ولقيم الجمال.

p.170/eabd aleaziz).) 

الأهداف والمبادئ التي  1919هاوس( الذي أصدره )جروبيوس( عام وقد وصف البيان الافتتاحي )للباو 

تقوم عليها هذه المدرسة بأنها طليعية مستقبلية تجمع مختلف أشكال الإبداع الفني ضمن إطار معماري 

 إلى جَنب مع المهارات الحرفية لعمال البناء والإنشاء 
ً
حضاري يوحد عمل النشاطات الفنية المختلفة جنبا

جهد المهندس والمعماري والمصمم ومصمم الأزياء  في بنية فنية متكاملة تظهر إلى الوجود صيغة  إضافة إلى

جهد إبداعي وجمالي يكمل أجزاءه بعضها في سبيل الحصول على فن ذي إمكانية مستقبلية أكبر وقد قام 

في الباوهاوس وهم  بتنفيذ ذلك البرنامج الطموح عدد من كبار الفنانين اللذين قاموا بالقاء محاضراتهم

)جوهان انن،لوي فينيجير،جيرهارد ماركس،هانز ماير الذي قاد المعهد بعد جروبيوس ثم انضم اليهم اخرون 

من بينهم شليمر،جورج موخ،كلي،كاندنسكي، موهاي ناجي جولنسكي( ومع تطور العمل بالمعهد لحق بهم بعد 

 من اوائل الخريجين بالمعهد. ذلك كل من )جوزيف البر( والمصمم الشهير)برونر( وكانا

"كانت الدراسة في الباوهاوس تستغرق ثلاث سنوات ونصف لبلوغ المرحلة التمهيدية التي تستغرق فصلا 

، تعرف الطالب خلالها على الخامات والمواد المختلفة وامكاناتها العملية (p.134/2004/ Al-Hussein) واحدا"

والوظيفية،ثم يتدرب عمليا بعد ذلك على تشكيل هذه المواد وعلى العمليات المختلفة للتصنيع بشكل عام 

ني كالخرط واللحام وذلك الى جانب دراسة جادة للبعد الرمزي والتعبيري في عمليات التشكيل والابداع الف

 (.Paul  p.13/2003/ )كقضايا التكوين والايقاع والتحليل البصري وبناء المشهد.

لقد عرض أساتذة الباوهاوس تصوراتهم حول طبيعة الحياة والفن، وعلاقة كل منهما بالآخر، مؤكدين في 

 الى الخيال والابتكا
ً
ر لكي يخرج النص الوقت ذاته على أهمية الإبداع والابتكار.فالمعرفة الفنية بحاجة دائما

الفني بصورة متسقة مترابطة وذات رؤية إبداعية، حيث يمكن القول أن المنبع الذي ينبع منه أي كشف علمي 

 (.p.81 /1976/Zakaria) أو فني جديد، يمد جذوره العميقة إلى منابع الإبداع في الذات الإنسانية.

( على الانتشار الواسع للباوهاوس بعبارة موجزة وثاقبة قائلا " الفكرة وقد علق المعماري )ميس فان ديرروه

وحدها،ولا ش يء اخر غيرها يملك القدرة على الذهاب بعيدا الى هذا المدى " كان الجهد الرئيس ي لمعلمي 

يجمعون ما  فهمالباوهاوس في مجال التصوير بشكل عام هو البحث عن قوانين كلية للعمل الفني، وبالتالي 

بين التأسيس الاكاديمي للفنان واحتفاظ الحرفيين بمنطق توارث الخبرات بشكل ملموس من يد ليد، وكانت 

لديهم ايضا رغبة في الوصول الى قواعد رياضية دقيقة تحكم الابداع الحديث الحر، كما فعلت الكلاسيكية، 
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عمليات تحليل شاقة لكي يتحول ما بترسيخ قواعدها في المنظور والتظليل والتصميم المركزي، ولذلك قاموا ب

هو طليعي الى مكتسب قابل للنقل الى الطلاب، والا يتعارض هذا التوجه الطليعي مع الخبرة 

 (p.14/2003/ Paul)الحرفية.

ويمكن ان نقول ان مدرسة الباوهاوس لعبت دورا كبيرا في البحث عن لغة محايدة او عن اسلوب مقبول 

ت وظيفية ونفسية جوهرية،وان هذا الحياد كان محصلة لتطور وتجديد فرضته عالميا، اسلوب يلبي احتياجا

اليات السوق، كما فرضته عمليات الانتاج الواسعة على الحياة وسيطرة الهندس ي على العضوي، وتجسدت 

 في جانبها الفني والثقافي من خلال عمليات البحث عن قواعد مشتركة وقياسية للغة البصرية واعادة الاعتبار

حتى اختصر دور  1926للشروط الفسيولوجية والنفسية للانسان ولاحتياجاته الوظيفية.وما ان اتى عام 

اسندت ادارة الباوهاوس الى )هاتسماير(  1928الفن وتضائل ليصبح مجرد حقل تجارب للتصميم وفي عام 

طاعت في غضون عشر والذي اعطى للتعليم فيها شكلا عقائديا وسياسيا يتجه بها نحو اليسار، وقد است

سنوات تقريبا، ان تغير جذريا معالم ثقافة القرن العشرين في المانيا، مستعينة بكل الوسائل لتدعيم هذه 

الاراجيف في مجال الفن،  كما ان وصول النازي الى الحكم كان بمثابة الضربة القاضية للفن الالماني الحديث 

 p.170/1999/Abdel Moneim "1930عام ملته لمناهضته منذ تلر حمنحلا( والذي بدا ه فنناالذي اعتبروه )

) ) 

إعطاء المصمم الفنان التفهم الكامل لمشكلات الصناعة الحديثة عن  فقد كانت رغبة قادة الباوهاوس

طريق تدريس مزايا وإمكانات الخامات المستخدمة في الإنتاج الحديث. بطرق علمية حديثة كما كان هدفهم 

تنوير وتطوير عقلية الفنان ورجل الأعمال.كما شعروا بأن مهمة الباوهاوس الحيوية تتعارض مع الفكرة 

السائدة بان الفن للفن وقد آمنوا بأن التصميم يجب أن يتطور من أجل خدمة الناس للحصول على  القديمة

 .(Bernand) p.299/2000/ حياة أفضل.

الفنان  يلاحظ ان مدرسة باوهاوس تجمع ما بين المدرسة التكعيبية والتعبيرية.كما أنها قد أثرت بافكار

 الإنكليزي وليم موريس من ناحية محاولة الدمج بين الحرفة والفنون الجميلة.

ويقول"د. أسعد عرابي"عن أهميّة مدرسة "الباوهاوس"، وتأثيرها على اتجاهات فنية أخرى،وكذلك ظهور 

بل أن يهاجر تعاون الفنون في أعمال أتباع هذه المدرسة، في سياق حديثه عنها: ]ترعرعت ما بين الحربين، ق

 
ً
 محرّكا

ً
بتعاليمها وعقائدها  -بعض أعمدتها إلى الولايات المتحدة في أعقاب الحرب العالمية الثانية، ولتلعب دورا

في دفع الاتجاهات الهندسية، ثم ترتد موجاتها إلى محترفات الشاطئ الأوروبي من جديد خاصة إلى  -التربويّة

 .(p.153 /1989/Amhaz) إنجلترا.

از الباوهاوس على الابتعاد عن الزخرفة الزائدة و التي كانت ميزة الفن في أوروبا خلال حقبة يعتمد طر 

ماقبل القرن العشرين كما تعتمد على استخدام ألوان بسيطة حيث يتركز استخدام الألوان على الألوان 

يز على الاشكال الأساسية مثل الأحمر والأسود والأبيض والأصفر كما يلاحظ في طراز الباوهاوس الترك

الهندسية البسيطة مثل الدوائر و المكعبات إضافة إلى استخدام الخطوط و الابتعاد عن المركزية في وضعية 

 في تصاميم الباوهاوس واستخدام نمط معين في طباعة 
ً
الصورة كما يمكن ملاحظة الفراغ الواسع نسبيا
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لصور إلى الفن الجميل ويرى العديد من الناقدين الحروف اضافة إلى ادخال التصوير الفوتوغرافي و مونتاج ا

 غير محدد بطراز أو 
ً
أن الباهاوس لم تكن ذات طراز معين بحد ذاتها بقدر ما أنها كانت وسيلة فتحت ابداعا

ضوابط معينة ويلاحظ ان مدرسة باوهاوس تجمع ما بين المدرسة التكعيبية و التعبيرية كما انها قد تأثرت 

 نكليزي وليم موريس من ناحية محاولة الدمج بين الحرفة و الفن.بافكار الفنان الا 

 المبحث الثاني: انعكاسات الباوهاوس في تصميم الاقمشة والازياء.

يعتبر تصميم الازياء فن من الفنون التطبيقية المتخصصة لتصميم الزي، وجزء من السلوك الإنساني 

ا يستخدم ما لديه من خيال ومعرفة ومهارة في ابتكار فالإنسان عادة يسعى لإشباع حاجاته وهو في سبيل هذ

ما يحقق له هذه الاحتياجات. والتصميم هو فن وقتي أو موسمي حيث يتأثر بما حوله ويعتبر من توابع الحياة 

 الثقافيه و التأثيرات الاجتماعية ويتسم هذا الفن بالتجديد والتنوع والإبهار موسم بعد موسم.

وقد يتم تعريف تصميم الأزياء بأنه ذلك الكيان المبتكر والمتجدد في خطوطه ومساحاته اللونيه وخاماته 

المتنوعة، التي يحاول مصمم الأزياء أن يترجم بها عناصر التكوين إلى تصميم مستحدث ومعايش لظروف 

يد يؤدي عدة وظائف منها وهو عملية إضافية، الغرض منها ابتكار عمل جد الواقع بصورة تشكيلية جميلة.

 المادي والجمالي، أي أن عملية التصميم تعتبر عمل مبتكر يحقق غرضه بإضافة ش يء جديد.

(p.67/2001/Moawad). 

واتفق مصممي العالم على أن يكون هناك موسمين للأزياء سنويا، موسم محدد لفصلي الخريف والشتاء 

ياء هي باريس وميلان ولندن ونيويورك، وتوجد في هذه المدن أوالربيع والصيف. من أشهر المدن المهتمة بالأز 

أشهر المصممين تاريخيا وفي وقتنا الحالي. مثل كوكو شانيل وهى صاحبة دار شانيل. و إيف سان لوران 

 وكريستيان ديور ومن الجدد كالفين كلاين ورالف لورين.

موحد )الخط والشكل واللون والنسيج(، وتصميم الأزياء هو اللغة التي تشكلها مجموعة عناصر في تكوين 

وتعتبر هذه المتغيرات أساس لتعبيره، وتتأثر بالأسس التصميمية لتعطي السيطرة والتكامل والتوازن والإيقاع 

والنسبة، لكي يحصل الفرد في النهاية على زي يشعره بالتناسق ويربطه بالمجتمع الذي يعيش فيه. ويخضع 

والمنسوجات سواء  الأقمشةة سهلة التبديل والتشكيل مثل الخامات، وهي تصميم الأزياء إلى عناصر مرن

منسوجة أو غير المنسوجة وفي وقتنا الحاضر أصبحت متعددة الأنواع والألوان والتركيب النسجي، ويوجد 

منها الآن العديد من الخامات المنتجة من الألياف الصناعية بجانب الألياف الطبيعية والمخلوطة التي لها 

 طبيعة خاصة.

أن التصميم له معنيين فهو عملية )فعل( ومنتج )اسم(،  عليهمن المتفق : تصنيفات تصميم الازياء

كعملية: البحث وتحديد مصدر الإلهام والتخطيط والتنظيم لتحقيق الأهداف التصميمية، وكاسم: فهو 

 الناتج النهائي من هذه العملية.

بالدرجة الأولى بوظيفة التصميم والهدف الذي صمم من اجله أي وهو يرتبط  التصميم الوظيفي:

الناحية الوظيفية للزي، فعند وضع الفكرة يضع المصمم نصب عينيه وظيفة الش يء المراد تصميمه، 

 فتصميم ازياء المساء يختلف عن تصميم ازياء لحضور حفلة تنكرية.
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البنائي الخاص بعملية البناء والتخطيط للزى تصميم الأزياء فإن التصميم  مجالوفي  التصميم البنائي:

من تحديد خطوطه البنائية الخارجية وتفاصيل أجزائه الداخلية لخدمة الجسم البشري وراحته باستخدام 

القماش في تشكيله، حيث يراعى نوعية الخامة التي تستخدم في التنفيذ فقد تكون منسوجة أو غير منسوجة 

 
ً
 هاما

ً
بمتانتها وجودتها من المحافظة على بناء الموديل وهيكله الخارجي وبالتالي شكله  أوتريكو حيث تلعب دورا

 الجمالي.

وهو تطوير للتصميم البنائي بغرض إضافة جماليات تغير البناء الخارجي أو صفته  التصميم الزخرفي:

مثل الخيوط الأزياء بإحدى الطريقتين إما بإضافة خامات خارجية للقطعة الملبسية  تصميموهو يتم في 

والأزرار وشرائط الدانتيلا والأساور والياقات والقلابات بدون جيوب أو عن طريق الصباغة والطباعة أوغرزات 

 
ً
التطريز بأساليبه المتنوعة من غرز مختلفة بحيث تتفق هذه الزخارف مع التصميم البنائي فتظهره أكثر رونقا

 لجذب الانتباه إليه، فالتصميم الزخرفي 
ً
 لا غنى عنه وجمالا

ً
  للتصميمرغم بساطته أحيانا

ً
حتى لإكسابه مزيدا

 .(Kamel p.27/2001/). من الغنى

ولا يعني بتقسيم التصميم إلي تصميم وظيفي وبنائي وزخرفي أن كل منهم جزء مستقل بذاته أو انه كل 

الوظيفي شاملا للتصميم البنائي والتصميم البنائي شاملا بالأخر ولكن يجب أن يكون التصميم  يرتبطمنهم لا 

يكون التصميم الزخرفي مكملا  للتصميم الزخرفي وفي نفس الوقت مكملا للتصميم الوظيفي ومعبرا عنه وان

للتصميم البنائي وهكذا بحيث يخدم كل منهم الأخر ويبرزه.ومن هنا نجد تأثير مدرسة الباوهاوس على تصميم 

 الأزياء من خلال توظيف الأشكال التي أمتازت بها هذه المدرسة.

وجد المثلث طر يقه للوجود؛ لأنه ثمة نقطة قد تأكدت بخط ثم اكتملت العلاقة  طبقا  :TRIANGLEالمثلث  -أ

لما يملى علية في المبادئ الأساسية، وبطريقة عكسية انحدار خط تجاه نقطة معينة في تحرك مستقيم  

 .(Shawki  p.15/2001/ )ة.ونستطيع أن نعتبره أمرا مسلما أن الخط يغير الشكل في الحركة التبادلي

ومن  ناحية الديناميكية يشكل المثلث  انحرافا قويا عن المركز بحركة شديدة ألى الخارج ومن مركز وهمي 

نحو ثلاث  اركان حادة حيث انه اكثر الاشكال الديناميكية صرامة وكان افلاطون يعتقد ان )السطح( عبارة 

 .(p.50/1998/ Johannes )عن مثلثات.

لمربح ثاني الأشكال الهندسية األأولية التي اعتمدتها مدرسة الباوهاوس في يعد ا :SQUAREالمربع  -ب

والتساوي في جميع  وظفتها في تصاميم الأقمشة والأزياء و يتميز بالأتزان والأستقرارتصاميمها والتي 

اضلاعه، وذلك نتيجة تساوي خطوطه في الوضع والأتجاه  حيث يتكون من الخط المستقيم في الاتجاهين 

 .(p.68 /1980/Scott) الرأس ي والأفقي بحيث تكون المساحة الكلية في النهاية متوازنة.

، والتي تمثلت في أول بناء (  بأنه أول األأشكال الهندسية التي ظهرت على الأرض1981ويضيف طرابيه  )

 واضح على أرض مكه المكرمه وهي الكعبة الشريفه حيث مسقطها من جميع الجهات أقرب الى المربع.

والمربع هندسيا هو سطح لشكل له أربع جوانب متساوية، وهذه الجوانب مستقيمة وتسمى أضلاع وهي 

ئمة ويكون كل ضلعين متقابلين في المربع متوازيين تتقاطع في أربع نقاط تسمى رؤوس وينتج عن ذلك أربع زوايا قا
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وقطر المربع هو الخط المستقيم الواصل بين رأسين متقابلين ويقسمان المربع الى أربع مثلثات متساوية قائمه 

 ومحيطه يساوي أربعة أمثال ضلعه أما مساحته فهي حاصل ضرب ضلعه في نفسه.

المسااحات الأساسية  للأشكال الهندسية األاولية المنتظمة  وتعد الدائرة من أهم  :CIRCLEالدائرة  -ج

والمعبرة عن الأستمرار والحركة الدائرية التي تعبر عن النشاط والحيوية والديناميكية بشكل متساوي 

 وموزع توزيعا جيدا في أجزاء ومساحات الدائرة حول المركز الذي تبدا منه التحرك.

الهندسية في انتماءها للخط المنحني المتصل بمجموعة من النقاط  وتختلف الدائرة عن بقية األأشكال

على أنها المنحني المغلق الذي تبعد نقاطه بعدا متساويا عن المركز، كما تعد سلسلة من النقاط المتصلة لا 

 .(Myers p.73/1999/ )بداية لها ولا نهاية.

ة، فإنها منحني مقفل تقع جميع نقاطه في وعلى هذا فإن النقطة والخط المنحني  هما أساس تكوين الدادر 

مستوى واحد وبرغم ما تحمله الدائرة من بساطه في الشكل فأنها تثير الأحساس بالحركة لما لها من مرونة 

وليونه حيث يؤكد )أرنهايم( أن للشكل الدائري أولوية في الرؤية فالدائرة بتماثلها لاتستقل بأتجاه لذلك تعتبر 

 بسطالنموذج المرئي الأ

 -مؤشرات الأطار النظري:

والرؤى والقيم  سمات  وخصائص مدرسة الباوهاوس ادت  إلى الكشف عن الكثير من األأفكار -1

 التشكيلية في مجال تصميم الأزياء والتي تنوعت من حيث طرق الأداء والأسلوب والوسيلة.

الفكر الابداعي لمدرسة الباوهاوس يساعد على توفير المفاهيم الصحيحة للقيم الفنية، واستخدامها  -2

 بما يتوافق مح الفكر المعاصر في مجال تصميم الأزياء.

ة والتشكيلية للأشكال  الهندسية في صياغات تصميمية مبتكرة من خلال إجراء إبراز القيم الجمالي -3

 عمليات  تجريبية.

 في مجال تصميم الأزياء حيث غيرت المفهوم التقليدي في حصر فكر الفنان فقط -4

 واتجهت إلى الحداثة في الفن وما تعتمد عليه من فكر وموضوع وأسس بنائية -5

لمصطلح الحداثة حيث أعطى ظهور هذة الأشكال بشكل أساس ي اصبحت الباوهاوس الأصل الاسطوري  -6

 الضوء الأخضر لبلوغ أعلى مستوى من الذكاء.

تغير المنهج التقليدي لمدارس الفنون بأستخدام المنهج التجريبي كبديل للمناهج المتعارف عليها في  -7

 التصميم.

لأكتشافات العلمية والتكنولوجية كما أن تصميم الازياء يتأثر بكل مايدور في عالمنا من أحداث ويتأثر با -8

يتأثر بالأتجاهات الفنية والمدارس التي افردت له دراسات علمية وفنية وخبراء ومتخصصين بمعايير 

 جديدة تتماش ى مع الاسس الفنية المتبعه في المدارس الفنية الحديثة.
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 اجراءات البحث

اعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي التحليلي في جمع البيانات ليكون طريقا تمر عبره منهجية البحث: 

عمليات التحليل لعينة البحث من خلال وصف النماذج توصيفا ظاهريا وجوهريا للأقمشة  والأزياء النسائية 

 ص البحث.بأعتباه الطريقة المثلى للوصول ألى هدف البحث معتمدة بذلك على جمع المعلومات التي تخ

تصاميم الاقمشة والأزياء النسائية أذ أفرزت الحقبة الزمنية التي  البحثيشمل مجتمع مجتمع البحث: 

الزمنية كما لا بأس به من التصاميم التي وظفت سمات الباوهاوس وبعدما اطلعت  البحثتمثلت بحدود 

زياء على شبكة الانترنت والأفاده منها اميم وما موجود في مواقع دور الأ الباحثة  على ما متوافر من هذه التص

بما يغطي حدود البحث ويحقق هدفه ويضمن للباحثة رصد أكبر قدر من النماذج التي تشتغل مع موضوعة 

 البحث الحالي.

نظرا لكثرة التصاميم المنتجه ضمن حدود البحث الحالي وأستحالة تغطية جميع التصاميم عينة البحث: 

 ( نماذج تمثل عينة البحث وتهتم بموضوعة البحث على وفق المبررات التالية:3)فقد اختارت الباحثة منها 

 التأكيد على اختلاف النماذج أحدها عن الأخر لضمان الخروج بنتائج متباينه تعزز من قيمة البحث. -1

 التأكد من أن النماذج تحوي السمات الشكليه للباوهاوس والتي تمثل عناصر البناء. -2

 لعيناتوصف وتحليل ا

 (1نموذج رقم )

يمثل الأنموذج كوستم نسائي مكون من قطعتين )ستره   الوصف العام:

+ تنورة( استخدمت في تصميمه الأشكال الهندسية والمتمثله بالدائرة والمربع 

والمثلث وكذلك الخطوط المستقيمة والمائله والتي وزعت على مجمل الفضاء 

 التصميمي المتمثل بقماش الزي.

وظفت في تصميم الزي الأشكال الهندسية المتنوعه ات الشكلية: المفرد

والمتمثله بالمربع والمثلث والدائرة والتي تعتبر من اهم الأشكال التي تميزت بها 

 مدرسة الباوهاوس.

في تصميم  أستخدمتسمات الباوهاوس في تصميم الاقمشة والأزياء: 

قماش الزي الألوان المختلفة والتي تعتبر من اهم سمات مدرسة الباوهاوس 

كاللون الازرق والاخضر كما وظف اللون الأصفر والقيم اللونية المتمثله بالأبيض والأسود والأشكال الهندسية 

لهندسية التي شكلت مجمل المساحه الكلية للقماش كذلك استخدم المصمم الدمج الشكلي للاشكال ا

 كالدائرة داخل المربع، والمثلث داخل المربع.

كان الأسلوب الهندس ي هو الأسلوب السائد في الأنعكاسات الشكلية للباوهاوس في تصميم الاقمشة: 

تصاميم أقمشة الأزياء حيث أحتلت الأشكال الهندسية والخطوط والنقاط مجمل الفضاء التصميمي. اذ 

كثيف في توزيع الاشكال الهندسية والتداخل في توزيع الاشكال، كما عمد اعتمد المصصم على استخدام الت

المصمم على استخدام الأسلوب الواقعي للاشكال لما لذلك من تاثير مباشر في خلق نوعا من التأثير الفني في 
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انت تصميم الأنموذج ا ذ تشكلت في النموذج مجاميع من الاشكال تعود مرجعياتها الى مدرسة الباوهاوس وك 

عملية توزيع  وتنظيم هذة الاشكال والتكوينات عبر عدد من الاسس التصميمية مما نتج عنه الانسجام مابين 

الاشكال كذلك التباين الذي ولد قيما جمالية تنبع من التغير والاختلاف في تصميم قماش الزي. أن استخدام 

ركيب ولد اختلافا في التصميم وكان هذا اشكال مختلفه ذات بنى متغايرة عن بعضها الاخر على مستوى الت

الاختلاف نابعا اختلاف ترتيب العناصر الشكلية. وكان لاستخدام الاشكال والالوان التي تعود للباوهاوس دورا 

في تعزيز وحدة التصميم وارتباط الاشكال ببعضها البعض وبعضها بالاخرى وتعززت ايضا من خلال التداخل 

ثلث مع المربع او الدائره مع المربع كما تحققت مرجعية التصميم من خلال التشابه مابين الاشكال كتداخل الم

 وتكرار الاشكال وتنوعها في الوقت نفسه مما ولد توكيدا لارتباط العناصر مع بعضها الاخر.

 (2نموذج رقم )

يمثل الأنموذج كوستم نسائي مكون من قطعتين )ستره + الوصف العام: 

صميمه الأشكال الهندسية والمتمثله بالمربع وكذلك تنورة( استخدمت في ت

الخطوط المستقيمة والمائله والمنحنية والتي وزعت على مساحات من الفضاء 

 التصميمي المتمثل بقماش الزي.

: وظفت في تصميم الزي الأشكال الهندسية المتنوعه المفردات الشكلية

كال التي تميزت بها مدرسة والمتمثله بالمربع والخطوط والتي تعتبر من اهم الأش

 الباوهاوس

أستخدمت في تصميم سمات الباوهاوس في تصميم الاقمشة والأزياء: 

قماش الزي الألوان المختلفة والتي تعتبر من اهم سمات مدرسة الباوهاوس كاللون الازرق والاحمر  كما وظف 

بيض مجمل الفضاء التصميمي الذي اللون الأصفر والقيم اللونية المتمثله بالأبيض والأسود  اذ مثل الا 

توزعت عليه المفردت والالشكال والالوان والأشكال الهندسية التي شكلت مساحات منتظمة داخل الفضاء 

التصميمي كذلك استخدم المصمم تداخل الخطوط مع الشكل الهندسيبشكل عمودي وافقي ومنحنيا في 

 منطقة الرقبة.

: كان الأسلوب الهندس ي هو الأسلوب السائد في يم الاقمشةالأنعكاسات الشكلية للباوهاوس في تصم

تصاميم أقمشة الأزياء حيث أحتل الشكل الهندس ي المربع والذي يعتبر من اهم الاشكال لمدرسة الباوهاوس 

والخطوط على مساحات مختلفه من الفضاء التصميمي. اذ اعتمد المصصم على استخدام البساطه في توزيع 

وتداخل الخطوط مع الشكل، كما عمد المصمم على استخدام الأسلوب الواقعي للاشكال الاشكال الهندسية 

لما لذلك من تاثير مباشر في خلق نوعا من التأثير الفني في تصميم الأنموذج ا ذ تشكل في النموذج شكل هندس ي 

وكانت عملية توزيع   تمثل بالمربع مع الخطوط الطولية والافقية الذي اعطى للتصميم نوعا من الثبات والقوة،

وتنظيم هذة الاشكال والتكوينات عبر عدد من الاسس التصميمية مما نتج عنه الانسجام مابين الاشكال  

والالوان الذي ولد قيما جمالية تنبع من البساطه في تصميم قماش الزي. أن استخدام اشكال مختلفه ذات 

ما رتيبا. وكان لاستخدام الاشكال والالوان التي تعود بنى متشابهه فيما بينها على مستوى التكوين ولد تصمي
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للباوهاوس دورا في تعزيز وحدة التصميم وارتباط الاشكال مع الخطوط وتعززت ايضا من خلال التداخل 

مابين االشكل والخط كما تحققت مرجعية التصميم من خلال التشابه وتكرار الاشكال وتنوعها في الوقت 

 رتباط العناصر مع بعضها الاخر.نفسه مما ولد توكيدا لا 

 (3نموذج رقم )

يمثل الأنموذج كوستم نسائي مكون من قطعتين )فستان + الوصف العام: 

سترة طويلة( استخدمت في تصميمه الأشكال الهندسية والمتمثله بالمربع والمثلث 

والدائرة وكذلك الخطوط المستقيمة والمائله والتي وزعت على مجمل الفضاء 

 ي المتمثل بقماش الزي.التصميم

وظفت في تصميم الزي الأشكال الهندسية المتنوعه المفردات الشكلية: 

والمتمثله بالمربع والمثلث والدائرة والتي تعتبر من اهم الأشكال التي تميزت بها 

 مدرسة الباوهاوس

في تصميم  أستخدمتسمات الباوهاوس في تصميم الاقمشة والأزياء: 

قماش الزي الألوان المختلفة وبقيم لونية مختلفة والتي تعتبر من اهم سمات 

مدرسة الباوهاوس كاللون الازرق والاخضر كما وظف اللون الأصفر والقيم اللونية للاشكال، والأشكال 

ط الهندسية التي شكلت مجمل المساحه الكلية للقماش كذلك استخدم المصمم الدمج الشكلي كالخطو 

 داخل المربعات.

كان الأسلوب الهندس ي والهندس ي المحور هو الأنعكاسات الشكلية للباوهاوس في تصميم الاقمشة: 

الأسلوب السائد في تصاميم أقمشة الأزياء حيث أحتلت الأشكال الهندسية والخطوط والنقاط مجمل 

ا من المبالغة في توزيع الاشكال الفضاء التصميمي. اذ اعتمد المصمم على استخدام التكثيف وبشكل فيه نوع

الهندسية والتداخل في توزيع الاشكال، كما عمد المصمم على استخدام الأسلوب الواقعي والمحور  للاشكال 

لما لذلك من تاثير مباشر في خلق نوعا من التأثير الفني في تصميم الأنموذج  اذ تشكلت في النموذج مجاميع 

مدرسة الباوهاوس وكانت عملية توزيع  وتنظيم هذة الاشكال والتكوينات عبر من الاشكال تعود مرجعياتها الى 

عدد من الاسس التصميمية كما كان للتعدد اللوني دورا واضحا في اعطاء التصميم شكلا مميزا غير مألوف 

يم كذلك كان الأنسجام والتباين مابين الاشكال الذي ولد قيما جمالية تنبع من التغير والاختلاف في تصم

قماش الزي. أن استخدام اشكال مختلفه ذات بنى متغايرة عن بعضها الاخر على مستوى التركيب ولد اختلافا 

في التصميم وكان هذا الاختلاف نابعا اختلاف ترتيب العناصر الشكلية. وكان لاستخدام الاشكال والالوان 

ل ببعضها البعض وبعضها بالاخرى وتعززت التي تعود للباوهاوس دورا في تعزيز وحدة التصميم وارتباط الاشكا

ايضا من خلال التداخل مابين الاشكال كتداخل الخطوط مع المربع او الخطوط المائله مع العمودية  كما 

تحققت مرجعية التصميم من خلال التشابه وتكرار الاشكال وتنوعها في الوقت نفسه مما ولد توكيدا لارتباط 

ذا التعدد الشكلي واللوني في تكوين القماش خلق قيما حركية عززت من العناصر مع بعضها الاخر.وان ه
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قيمة القماش والزي وتأثيرها على المتلقي مما اتاح للنموذج التعبير عن مدرسة الباوهاوس خلال توظيف 

 معطايتها متمثلة بسماتها الشكلية.

 النتائج:

 عبرت نماذج العينة عن المعطيات ألشكلية لمدرسة الباوهاوس ولكافة نماذج العينة.

ظهرت العينة معبرة عن اهم المعطيات الشكلية لمدرسة الباوهاوس وانعكاسها على تصاميم الأقمشة  -1

 والأزياء النسائية.

من الاقمشة  أستخدمت أهم المعطيات الشكلية للأشكال الهندسية لمدرسة الباوهاوس في النماذج -2

 (.1والأزياء وكانت موظفة بشكل كبير في النموذج رقم )

وظفت الألوان التي ميزت مدرسة الباوهاوس واعتبرت من اهم معطيات هذة المدرسة في كافة نماذج  -3

 (2،3، 1العينه )

 مثلت عناصر التصميم دورا كبيرا ومميزا لكافة نماذج العينه محققة بذلك الجمالية والوظيفة. -4

للأسس التصميمية دور مهما وفعالا في توزيع المفردات التصميمية وتحقيق التوظيف الصحيح كان  -5

 للمعطيات  الشكلية للباوهاوس في تصاميم الأقمشة والأزياء  في كافة نماذج العينة.

 الأستنتاجات:

تلك أن ألأنعكاسات الشكلية لمدرسة الباوهاوس في تصاميم الاقمشة والأزياء جاء نتيجة لتوظيف  -1

 المعطيات في كافة نماذج العينة.

أن أستخدام المفردات والعناصر الشكلية للباوهاوس كان تعبيرا عن المضمون الحضاري والثقافي  -2

 الخاص بهذة المدرسة.

التأكيد على أستخدام مجمل العناصروالأسس البنائية في تنظيم وتوزيع المفردات والأشكال في كافة  -3

اهمية ودور هذة العناصر والأسس في تحقيق المضمون الفكري والفني  نماذج العينة كان نابعا من

 للباوهاوس في تصاميم الأقمشة والأزياء.

 التوصيات:

وانعكاساتها على  بالأستفادة من  نتائج هذة الدراسة الحالية لتعزيز دور الباوهاوس ثةتوص ي الباح

تصاميم الأقمشة والأزياء المحلية والأفادة من سماتها الشكلية والفنية ومنطلقاتها ومرجعياتها في تصاميم 

 تمتاز بالجدة والحداثة.

 المقترحات:

بأجراء دراسة عن أهم الرؤى الفكرية لمدرسة الباوهاوس في تصاميم الأقمشة والأزياء  الباحثةتقترح 

 ة.المحلية الحديث
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 التصميم المقترح:

وانعكاسها  من خلال توصل الباحثة الى هدف البحث في التعرف على أهم معطيات مدرسة الباوهاوس

على تصميم الأقمشة والأزياء وتحقيقا للهدف الثاني قامت الباحثة بوضع تصميم مقترح موظفة فية اهم 

 معطيات وسمات مدرسة الباوهاوس.

من قطعتين )فستان + شال( استخدم في  مكون زي نسائي  الوصف العام:

تصميمه الرموز الحضارية والتراثية المتمثله بالنخله العراقية والشناشيل 

البغدادية والديك بالاضافة الى الأضافة التزيينية والتي تعتبر من مكملات الزي 

 وهي الحلي.

 استخدم اللون الاحمر وتدرجاته واللون الاصفر الذي الالوان المستخدمة:

 مثل لون الحلي والاخضر ووالقيمة اللونية للأبيض.

من البيئه العراقية المتمثلة بالنخله  مستوحاةاشكال  المفردات التصميمية:

العراقية واليوت البغدادية )الشناشيل(  والشكل الحيواني المتمثل بالديك 

ة الى استخدام المصممه واستخدمت المصممه الاشكال الحره كالسهام على طرف وضع الحاشية للشال اضاف

 للاسلوب الواقعي في التكوينات.

من الاشكال في تحديد ملامح التصميم وتحقيق خصوصيته من خلال  التكويناتواستخدمت المصممه 

استخدامها للاشكال التراثية وبالوان تعكس سمات ومعطيات مدرسة الباوهاوس مما ولد بنية متكامله ذات 

كل حديث ومعاصر وبرؤية جديدة ومبتكرة ز حيث عززت الباحثة موضوعة خصوصية معبرة عن الموروث بش

 بحثها من خلال توظيفها لمعطيات هذة المدرسه.
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Abstract: 

      The current research discusses the topic of the formal data within the methodological 

framework through defining the research problem, limits and objectives and defining the most 

important terms mentioned in this research. The theoretical framework in the first section 

addressed (the concept of the Bauhaus school, the philosophy of the Bauhaus school and the 

logical bases of this school). The second section dealt with (the most important elements and 

structural bases of the Bauhaus school) which are considered the most important formal data 

of this school and their implications on the fabrics and costumes design. The research came up 

with the most important indicators resulting from the theoretical framework. 

Chapter three defined the research method, community, and sample and analysis of the model. 

Chapter four stated the results and the most important of which are: 

1- The sample is representative of the most important formal data of the Bauhaus school 

its implications of thee fabrics and female costumes designs.  

2- Design elements represent a major and distinguished role for all the models of the 

sample thus achieving the aesthetic function. 

3- The formal implications of the Bauhaus school in the fabrics and costumes designs 

came as a result of employing these data in all the models of the sample.  

4- The use of the vocabulary and the formal elements of the Bauhaus was an expression 

of the civilizational and cultural content specific to this school.  

Key words: data, formality, bauhaus. 
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 مستخلص الدراسة

يقوم هذا البحث على رصد للتقنيات البيئية والمحلية في تصميم الوحدات الفندقية المؤقتة )الخيمة          

ها صيفا وشتاءا، مع المحافظة على هويتها البدوية( في المناطق الصحراوية في جنوب الاردن، وذلك لتكييف

 إلى العالمية. الأردنية، حيث يتم تقديمها بثوب وتقنيات العصر ليتم الوصول بها

الخاص في تحليل   SWOTوقد اعتمد هذا البحث المنهج التحليلي الوصفي، وقامت الباحثة بعمل تحليل 

ة المؤقتة، ومقارنتها بالحالات الدراسية الموجودة الجوانب الإيجابية والسلبية عند تصميم الوحدات الفندقي

من خلال عناصر الحالة محل الرصد، حيث استنتج  "المثلث الذهبي الاردني"، وذلك في موقع البحث المختار

 
ً
هذا البحث ان مواد اليوم تمتاز بقدرتها على تلبية رغبات المصممين والمستخدمين في آن واحد، وذلك نظرا

صائصها، سواء كان ذلك من الناحية الوظيفية أو الجمالية أو الاقتصادية، كما أوص ى لتنوعها وتنوع خ

والتجارب على خواص مواد البناء، من ناحية الضغط والشد والتأثيرات الجوية البحث بإجراء الدراسات 

 دمي المكان.المختلفة، وذلك عند استخدام مواد بناء جديدة يمَكننا من  الوصول إلى الراحة الحرارية لمستخ

 الاستدامة /الخيمة البدوية /العمارة الخضراءالكلمات المفتاحية: 

 :مقدمة

إن مصمم العمارة الداخلية وظيفته تقوم على خدمة الإنسان والحفاظ على البيئة ويكون تقييم 

الوظيفية عمله على أساس كفاءة الفراغات والعناصر الداخلية في توفير المناخ المثالي للإنسان من الناحية 

بعمله متناغم مع البيئة  والنفسية والميدانية، ويجب على المصمم أن يهتم في أن يكون المنشأ الذي يقوم

من العلم الحديث والدراسات المتقدمة  للاستفادةالطبيعية، ومن ذلك فكان لابد لنا من إلقاء النظرة العملية 

                                                           
     sama7dweik@yahoo.com,   العربيةجمهوريه مصر -جامعه المنيا  1
 .العربية جمهوريه مصر -جامعه المنيا  2

https://doi.org/10.35560/jcofarts95/243-272
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:sama7dweik@yahoo.com


 .......................................الوحدات الفندقية المؤقتةدور التكييف السلبي لتحقيق الراحة الحرارية في 

 محمد صابر..................................سامي أبوطالب................................. الب الدويكسماح محمد ط

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

244 

مع المحافظة على التراث القديم لتحقيق وسائل وعناصر وتشكيلات والخامات المستحدثة  واستخدام

 ية الحديثة في تصميم الوحدات الفندقية المؤقتة.فة والشكل ومواكبة الرؤى التشكيلية للتقنالوظي

كما تحدث البحث عن تجهيزات التكييف الطبيعية المعروفة بالطرق السلبية  وأنواعها وأهم الطرق لمعالجة   

يف في الوحدة الفندقية المؤقتة المستخدمة لتحقيق الراحة الحرارية مشكلة الطقس في فصلي الشتاء والص

تقنية الرقمية على وسائط اللمستخدمي هذه الوحدات، ولقد أدى التطور الكبير للتكنولوجيا وسيطرت 

الفكرية التي كان يستحيل إنجازها عن طريق  المرونةالمقاييس كما أدى إلى  اختلافالتصميم الحديثة إلى 

في  استخدامهاامات ووسائل متقدمة ، يمكن التقليدية، بعد أن أمدتنا التكنولوجيا الحديثة بخ الوسائط

 للمتطلبات التي تواكب ما طرأ عليه في إقامة الوحدات بإمكانيات قصوى في العمارة ال
ً
داخلية، وترتيبه وفقا

العمارة بداع لمصمم تنفيذ أي إ بالأماكنهذا المجال من تطور مستمر وخامات مستحدثة، فقد أصبح 

 الداخلية للوحدات الفندقية  وغيرها مهما بلغت درجة التعقيد.

 البحث:مشكلة 

ذ على عاتقها تحقيق الراحة الحرارية لمستخدمي تأختتمثل المشكلة في إعداد دراسة متخصصة 

زيادة فترة المبيت الخيم الصحراوية و طرق تكييفها صيفا وشتاءا بحيث تكون متوافقة مع البيئة ، والعمل على 

بحيث  لمستخدميها ، التي  تشكل معضلة في تصميم وحدات فندقية مؤقتة في المناطق الصحراوية )وادي رم (

مما  ولم تلجأ الى الطرق السلبية المتوافقة مع البيئة ، يكانيكية في تكييف هذه الوحداتتستخدم الطرق الم

، والاخذ بعين الاعتبار أولية تصلح لهذا الغرض اهيمبمف مهتمين للخروججعل مصممي العمارة الداخلية 

لجذب السواح للمنطقة وتحقيق الراحة لهم لزيادة  ملائمة التصميم المقترح مع البيئة الصحراوية الأردنية

 . فترات المبيت 

 على الاستفهام التالي:المبني  البحثحيث يدفع ذلك إلى طرح مشكلة 

 ؟لمعيشية الصحراويةيات البيئية في استدامة الوحدات اما هي إمكانية الاستفادة من التقن •

 :البحثأهداف 

في الوحدات  واستخدامهاتتناول الدراسة موضوع التكييف السلبي لتحقيق الراحة الحرارية 

 التالي:الفندقية المؤقتة وبالتالي فهي تعمل على تحقيق مجموعة من الأهداف التي يمكن عرضها على النحو 

 الحديث.ر والمحلية والتعرف عليها لتقديمها بثوب وبتقنيات العصقنيات البيئية دراسة ورصد الت .1

 طرق وأساليب تكييف الخيمة متوافقة مع البيئة لتحقيق الراحة الحرارية لمستخدميها. .2

 التعرف على أهم الخامات الحديثة المستخدمة في تصميم هذه الوحدات. .3

 :البحثأهمية 

التكنولوجيا الحديثة والخامات  استخدامفي  ي العمارة الداخليةهذه الدراسة لمصمم هر أهميةظت

الحرارية الطرق السلبية في تحقيق الراحة  واستخدامالمستحدثة في إنشاء وتنفيذ الوحدات الفندقية المؤقتة 

 أسس حديثة له تقوم على  الوحدات،هذه  لمستخدمي
ً
حيث برز مفهوم جديد للتصميم والذي شهد أيضا
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ف ومدارك المصمم الداخلي وإبراز مميزاته وقيمته الوظيفية وجيا، الأمر الذي يزيد من معار هذه التكنول

 والجمالية.

 الدراسة: ضيةفر 

وهو تحليل غير تجريبي يعتمد على أراء الخبراء من خلال تجربتهم  SWOTنتيجة استخدام الباحثة لتحليل      

ونقاط القوة في مثل هذه الفرضية التي تعتمد الفرضية الميدانية ومعلوماتهم المختصة لدراسة نقاط الضعف 

ء لتوفير التكييف في فصلي الشتاالمعروفة، استخدام الطرق الميكانيكية  أنالبحث يفترض البحثية التالية:   

البيئة المستدامة طرق تكنولوجية ومواد مستحدثة تتوافق مع  عنه، باستخدام الاستغناء والصيف، يمكن

مع لمستخدمي هذه الوحدة حقق الراحة الحرارية ييمكن أن حيث  (،لمؤقتةة )الوحدة اتصميم الخيمفي 

 بالتكييف السلبي.(.المحافظة على هويه الخيمة البدوية وخصوصيتها وتعرف هذه الطريقة 

 منهجية البحث:

دراسة تحليلية وصفية للتكنولوجيا والتقنيات والمواد المستحدثة في تصميم الوحدات الفندقية 

 المؤقتة.

  مجتمع الدراسة:

 .ية الهاشميةردنالأ المملكة في  السواح وزوار منطقة البادية الجنوبيةيتكون مجتمع الدراسة من 

 حدود الدراسة:

 .البيئيالتصميم  /الاستدامة /حراريةعالجات الالم: الحدود الموضوعية

 .دية الجنوبيةباالأجريت الدراسة في المملكة الأردنية الهاشمية/  الحدود المكانية:

 م.2019 –م 2018جريت الدراسة في الفترة: أ الحدود الزمانية:

 : البحثمصطلحات 

 مام كل منها.أيكون للعبارات الواردة الدلالات والمعاني المبينة  البحث الأغراض هذ

 :"Passive conditioningالتكييف السلبي "

ل الطبيعية وبدون استخدام مصادر حرارية هو الوصول إلى الراحة الحرارية داخل الوحدة بالوسائ

 (Mandour (2001))فئة في فصل الشتاء أو أجهزة ميكانيكية لإزالة الحرارة في فصل الصيف. إضافية للتد

 :""Thermal comfortالراحة الحرارية 

ويشعر الإنسان  للجسم، النشاط الحراري يتزن فيها  التيتعرف الراحة الحرارية بأنها تلك الحالة 

ة عندما يمكن للجو المحيط إزالة حرارة الجسم ورطوبته الزائدة بنفس معدل إنتاجهما، حيث بالراحة الحراري

 على مقدار ما يكتسبه أو ي الحراري أن التوازن 
ً
فقده الجسم من أو إلى البيئة لجسم الإنسان يعتمد أساسا

 الحيوي يعرف بمعدل التفاعل ا م للحرارة، أوالخارجية المحيطة به من الحرارة وعلى معدل إنتاجه 

(Metabolic Rate،) يمارسه الإنسان والسن والجنس  الذييعتمد بدورة على كل من مستوى النشاط  والذي

 (Ibrahim (2001) .)والحالة الصحية. " 
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 :لسابقةالدراسات ا

لية، أدناه باستعراض دراسات سابقة تناولت بالبحث والدراسة محور الدراسة الحا ةالباحث تقام

 لهيأةالخفيفة واستخدام طرق متوافقة مع البيئة كل منهما على تصميم الهياكل تناولت دراستين  من خلال

 لمستخدميها.ظروف معيشية أفضل 

 جامعه الإسكندرية دكتوراه,رسالة  (2001مندور, )الدكتورة دينا محمد عباس  دراسة:

 ()التصميم الداخلي للمنشآت الهيكلية السياحية بعنوان:

 مقاومتها، فقدتطرقت الدراسة إلى توضيح التباين في طرق إنشاء المنشآت الهيكلية ووسائل  وقدالمستخلص: 

أو بقشرته الخارجية ومنها ما هو ضعيف  يكتلهتقليدي يقاوم القوى  ما هوأن منها  الباحثةوجدت 

ة في محاول فوخه(نمأو  كابليهأو  خياميهيقاوم القوى كالمنشآت المشدودة )سواء كانت غشائية 

التصميمية والإنشائية والتي تعتمد  الاتجاهاتكأحد  الخفيفةللوصول إلى عمارة داخلية للمنشآت 

 إمكانياتها.أقل قدر ممكن من المواد الإنشائية بأقص ى  استخدامعلى 

  (, رسالة دكتوراه, جامعه المنيا2016رقية أحمد البشيهي, ) دراسة:

ة بالمحميات الطبيعية( )دراسة تطبيقية على محمية للمناطق الخدمي )العمارة الداخلية بعنوان:

 وادي الحيتان بالفيوم(

 –ترتكز أهمية البحث في تسليط الضوء على محمية وادي الحيتان بالفيوم بعد إدراجها    المستخلص:
ً
 -دوليا

والامكانيات ة ضمن لائحة التراث العالمي ، حيث أن هذه المحمية لا يتوافر فيها العناصر الخدمي

السياحية التي تساعد الزائرين على التعرف والاستمتاع بالمكان ،مما يؤهلها أن تصبح من أكبر أهم 

المتاحف العالمية المفتوحة ،وضمن أهم أماكن الجذب السياحي في مصر والمنطقة العربية المحيطة، 

مية بما يتماش ى ويحافظ على حوهنا يتبلور دور مصممي العمارة الداخلية للإبراز وتعمير منطقة الم

أسس كونها محمية إضافة عوامل تحولها إلى محمية ذو طابع خدمي ، حيث الدراسة العلمية الدقيقة 

لحماية محمية وادي الحيتان بالفيوم هي السبيل الوحيد لتحديد سبل تنميتها بشكل سليم وبلورتها 

 على هيئة منطقه خدمية ذات جذب سياحي.

 ات السابقة:استعـقيب على الدر 

ة، ولكن لم يإن الدراسات السابقة أعلاه تناولت موضوعات ذات صلة وثيقة بمباحث الدراسة الحال

يتناول أي منها مشكلة الدراسة الحالية بصورة مباشرة، ورغما عن ذلك فقد استفادت الدراسة الحالية من 

ات، حيث تناولت الدراسات مواضيع حتلك الدراسات في محور الإطار النظري وفي بعض التعريفات والاصطلا 

 استعراض من خلالطرق توفير الراحة في المناطق الخدمية و  ،الخفيفة الهيكليةتصميم المنشأت حول 

 على تحقيق الراحة لمستخدميوأثرهما للخامات الطبيعية المتوافقة بيئيا لطبيعة مكان الدراسة كمحمية 

 المكان.
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  الإطار النظري للدراسة:

 :"The temporary hotels unitsالمؤقتة " الفندقيةالوحدات 

هي عباره عن وحدة إعاشة أو إيواء سياحية )فندقية( التي يكون فيها الهيكل الإنشائي وحدة مؤقته 

 للمنشأ الثابت ، ومتآلفة في علاقاتها التشكيلية بما يحققه من توحد بين المعالجة 
ً
خفيفة وأن تكون بديلا

سطة تفي بالغرض المطلوب وسائل إنشائية جمالية مب باستخداملداخلية ، وذلك الخارجية والمعالجة ا

 وهي الحيزات الإيوائية التي تقدم لروادها ونزلائها أو لعملائها الخدمات المعيشية اللازمة لتحقيق 
ً
سياحيا

بالطبيعة  والاستمتاعالجانب الترويحي والنفس ي لهم وهو ما يحتاجونه من خدمات تتعلق بالنوم والطعام 

 .(Ramadan (2007)) والوسائل الترفيهية المختلفة

 :الرؤية التصميمية للوحدات الفندقية المؤقتة

  –التصميم الداخلي هو علم يختص مباشرة بدراسة العناصر التي تشكل الفراغ الداخلي 
ً
سواء كانت أسقفا

ي للمادة التي تتكون منها هذه العناصر أو عناصر ثابتة أو متحركة، والتركيب الفيزيائ –أو حوائط أو أرضيات 

 .(Abu wagd (1971))ونوعيتها وأثرها الحس ي المنظور كاللون والملمس والشكل. 

كما أن التصميم الداخلي عبارة عن التخطيط والابتكار بناء على معطيات معمارية معينة واخراج هذا 

وذلك  مهما كانت أغراض استخداماتها وطابعها ثم تنفيذه في كافة الأماكن والفراغات الوجود،التخطيط لحيز 

 .(Ramadan (2007)) حددة.المباستخدام المواد المختلفة والألوان المناسبة وبالتكلفة 

 أسباب العملية التصميمية: •

 وهي:قبل التعرف على الخطوات التي تتم بها العملية التصميمة يجب إيضاح أسبابها 

حيز والذي يرجع سبب وجوده إلى الضرورة فة التي سيؤديها الوالمقصود به الوظي الموضوعي:السبب  .1

 الإنساني  الاحتياجالإنسانية أو 

 عبارة عن الهيئة أو الشكل الذي سيكون عليه التصميم ومكونات هذا العنصر  الشكلي: هوالسبب  .2

اج والتصنيع امات وأساليب الإنتالسبب الفني )التكنيكي(: وهو الأساليب الفنية لبناء العمل وتشمل الخ .3

 يذ والأجهزة والمعدات المستخدمة.والتنف

العمل التصميمي ولا يقصد به العامل المادي  اقتصاديات(: والمقصود به الاقتصاديالسبب المادي ) .4

 عامل 
ً
 (Zaki (2000)) التنفيذ.البساطة في  الوقت،فقط ولكن أيضا

  التصميمة:خطوات العملية  •

وهي  methods System designي الطرق النظامية للتصميم   تتلخص خطوات العملية التصميمية ف

  خطوات:وسيلة لحل التعارض الموجود بين التحليل المنطقي والتفكير المبدع وتتضمن هذه الطريقة ثلاث 

: وهو القدرة على تعريف وفهم طبيعة المشكلة التصميمة بصورة صحيحة Analysisالتحليل  .1

ر وجمع كل المعلومات التي تساعد في فهم طبيعة المشكلة حيث يتم تفتيت المشكلة إلى عناص

 تعريف:تغيرها وفيها يتم  لا يمكنثم تحديد المحددات الثابتة والتي 
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 المشكلة:الحالة التي توجد عليها  -أ

 لا يمكنالذي يمكن تغيره وما  ما -    وجودة وصف العناصر الم -

 تحقيقه:ما المطلوب  -ب

الصورة -       وظيفية  احتياجات   -    الأهداف المراد تحقيقها  وضع -     المستخدم  احتياجاتتعريف  -

 الجمالية المطلوبة 

 خلالها:التي يمكن التحرك من  الحدود -ج         

ما يمكن؟    ما الذي يمكن التحكم فيه وما لا ؟     يمكنما الذي يمكن تغيره وما لا 

 ؟المسموح به وما الممنوع

 Synthesisالتركيب  .2

تم في هذه المرحلة إيجاد الحلول الممكنة لكل عنصر من عناصر المشكلة التي تم تعريفها يو 

 وتركيبها مع بعضها البعض لإيجاد حل عام أو مجموعة حلول عامة 
ً
 مسبقا

 Evaluationالتقييم  .3

أفضل الحلول في ظل المحددات  لاختيارويتم تقييم نقاط القوة والضعف للحلول المقترحة 

 المرحلة:ذه عها أثناء عملية تعريف المشكلة وتشمل هالسابق وض

 المقارنة بين البدائل  -أ

مقارنة نقاط القوى  -   مقارنة كل حل بديل مع أهداف ومحددات التصميم  -

 ترتيب البدائل من حيث مدى فعاليتها  -الضعف لكل بديل ضد نقاط 

 اختيار أفضل البدائل )القرار التصميمي( -ب

 تطوير وتحسين التصميم  -ج

 (Zaki (2000))التصميم تنفيذ  -د

 صميم الداخلي لحيزات الوحدات الفندقية المؤقتة:ومن الممكن تحديد الأسس التي يقوم عليها الت

أولا: تحقيق الاحتياجات الفعلية للحيز ولطبيعة النشاط من خلال الإلمام بحجم الفراغ موضوع المعالجة 

 ئم لروح العصر. وملامحه وتأثيره وتعميق الإحساس بالجمال الملا 

: ملائمة التصميم للإنسان والبيئة، فلابد للمصمم أن يراعي العوامل النفسية والاجتماعية والمادية 
ً
ثانيا

نسان المتعامل مع المكان والمعايش له، وكذلك للبيئة المحيطة التي على أساسها يتشكل سلوك الإنسان للإ

 وتتأثر عاداته وتقاليده.

: تحقيق طبيعة ا
ً
 (Ramadan (2007))ها. لمواد المستخدمة وخواصثالثا
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  :العوامل المؤثرة على الشعور بالراحة

المطلوب بين جسم الإنسان والظروف البيئية المحيطة  الحراري  الاتزانتوجد عدة عوامل تؤثر على          

الخارجية المحيطة وتنقسم هذه العوامل إلى عوامل إنسانية ترجع للإنسان وعوامل بيئية ترجع إلى البيئة 

 شرح لهذه العوامل. يليبه وفيما 

بين جسمه وبين الجو المحيط  الحراري التبادل  فييمكن للإنسان أن يؤثر إلى حد كبير  إنسانية:عوامل  -أ      

ولكن تختلف ظروف الراحة الحرارية للإنسان من شخص لأخر  ،ليحقق لنفسه قدر من الراحة الحرارية

 الغذائيوالنظام  يؤديه، الذيم، والسن والجنس، وشكل الجسم، ونوعية النشاط حسب قابليته للتأقل

  المتبع.

الحياة على سطح الأرض ولاسيما حياة  نواحيمختلف  فيللعناصر المناخية أثر مهم  بيئية:عوامل  -ب

هذه تعكس أثر الظروف المناخية على الإنسان بشكل عام وأهم  والتي ،البشر وأوجه نشاطهم المتعددة

وتأثير درجة حرارة الهواء،  الحرارية،على الإحساس بالراحة  الشمس يتأثير الإشعاع  هيالعناصر 

 Michelle (1990) والرطوبة النسبية، وحركة الهواء

 الأساليب والمعالجات الحديثة للتكوين المعماري:

والذى يعطى الشكل النهائي للوحدة الشكل الفراغي العام وتركيبات الشكل المعماري الخارجي التكوين هو         

 على الفكر التصميمي الداخلي الفندقية ، وقد اختلف
ً
 للتطور في الفكر التصميمي مما أثر تباعا

ً
ت أشكاله تبعا

( المعماري عن دوره التقليدي في عصر Formبما يتناسب مع الظروف المناخية المحيطة ، فاختلف دور الشكل )

جيات التصميمية ات الفكر الأيكولوجي والمعايير البيئية والمناخية في الإستراتيالصناعة ، وذلك بدخول توجه

المختلفة لمعادلة تطويع الفكر التصميمي المستخدم ليتناسب مع متطلبات الراحة المناخية لمستخدم الحيز 

 فة الأساسية للتكوين المعماري الحديث هي: الداخلي ، حيث تعتبر الوظي

لتجاوب مع الإنسان ومتغيراته ومع متطلباته البيئية ة يمكنها التفاعل واتشكيل منظومة داخلي •

 والمناخية المحيطة.

 تحقيق راحة الانسان وتوازنه الحراري وفيما لا يتعارض مع بيئته الطبيعية  •

 Ayoub (2015.)) الإقلال من استهلاك الطاقة."  •

وهى عبارة عن خلايا الكترونية تعمل على  :Photovoltaic Solar Cellsالخلايا الشمسية:  استخدامويمكن 

حيث تعتمد كفاءة التحويل في الخلايا الشمسية على الخلية  كهربائية،تحويل الطاقة الضوئية إلى طاقة 

 الأساسية في معظم الخلايا هي مادة السيلكون" منها، والمادةتصنع  التيالمستخدمة والمادة 

(mlwww.energy.ca.gov..photovoltaic.ht ) . 

ويمكن الاستعانة بالطاقة الشمسية في المناطق الصحراوية في تدفئة الوحدات الفندقية المؤقتة خلال 

 النهار بالطرق السلبية وذلك باستغلال سطح الخيمة كمجمع شمس ي مسطح. 
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 الوحداتلى سطح ( توضح استخدام الطاقة الشمسية ع1صورة رقم )

 :Thermal Insulation (:الحوائطللغلاف المعماري )الأسطح,  الحراري العزل •

هو استخدام مواد لها خواص عازلة للحرارة بحيث تساعد في الحد من تسرب وانتقال الحرارة من خارج  

، ومن داخله إلى خارجه شتاءً. خيمةال
ً
 إلى داخله صيفا

 واد العازلة: الأشكال التي توجد عليها الم   

حوائط أو في أي فراغ مغلق * مواد عازلة سائبة: وتكون عادة في صورة حبيبات أو مسحوق تصب عادة بين ال

 أو يمكن أن تخلط مع بعض المواد الأخرى وهي تستخدم بصورة خاصة في ملئ الفراغات غير المنتظمة.

تها للثني أو الضغط وتوجد عادة على شكل قطع * مواد عازلة مرنة الشكل: وهي تختلف في درجة مرونتها وقابلي 

 والصخري ورقائق الألمنيومدة بمسامير كالصوف الزجاجي أو لفات وتثبت عا

 محدودة كالبولي يورثين والبولي ستايرين  وسمكات* مواد صلبة: وتوجد على شكل ألواح بأبعاد 

ن طبقة عازلة وهذه مثل البولي يورثين * مواد عازلة سائلة: تصب أو ترش في أو على المكان المطلوب لتكوي

 ، بلا تاريخ(www.saptex.com/AZELASQOF) الرغوي.
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 :تكنولوجيا النانو في الغزل والنسيج

جديدة،  تقنية النانو هي تقنية متعددة التخصصات ، في كثير من الأحيان ينظر إليها على أنها ثورة صناعية       

نانومتر في الطول،  أساسيات تكنولوجيا النانو تكمن في  100-1تتعامل مع المواد  (NT) تكنولوجيا النانو

هندستها لخصائص المواد بشكل كبير، الفيزيائية والكيميائية والخصائص البيولوجية للمواد )الذرات 

واد المحسنة فها، تطوير الجيل المقبل من المالفردية، والجزيئات، والمواد السائبة( حيث يمكن هندستها، وتولي

والأجهزة والهياكل، والنظم،  وكذلك يتم استخدامها لتطوير خصائص النسيج المطلوب، مثل قوة الشد 

 العالية، لبنية سطح فريدة من نوعها، وقوة التحمل، صد المياه، اللهب النار، وخصائص مضادة للميكروبات.

((Al-Mutairi ، (2012) 

 

  تكنولوجيا النانو في الغزل والنسيج   (3صورة رقم )                                                     

 

 (2صورة رقم )

مواد العزل الحراري ومدى المقاومة الحرارية لكل 
    مادة 
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 الأنسجة الصادة للمياه: 

"نانو تكس "يحسن من الخاصية الطارد للمياه من القماش بواسطة إنشاء شعيرات النانو، والتي هي        

النموذجية، التي تضاف إلى نسيج لخلق تأثير زغب الخوخ القطن ألياف من حجم  1/1000الهيدروكربونات و

دون أن تخفض مستوى قوة القطن، الفراغات الموجودة بين شعيرات النسيج، وهي أصغر من نموذجية 

المياه، لكنها ما زالت تفوق جزيئات الماء، وبالتالي يبقى الماء على الجزء العلوي من شعيرات والذي فوق سطح 

 على إمكانية التنفس. الحفاظج، مع النسي

 : تأثير أنسجة النانو ومقاومتها للماء(4رقم )صورة                                             

اقية عن الأشعة فوق البنفسجية:  الأنسجة الو

، نانومتر ومنها الإشعاعات فوق البنفسجية 400-150من المعروف أن أشعة الشمس لها أطوال موجية من      

ومما يعزز خاصية حجب الأشعة فوق البنفسجية من النسيج عند الانتهاء من الصبغ، أو امتصاص الأشعة 

خلال النسيج إلى الجلد،  وق البنفسجية الموجودة واستيعاب الأشعة فوق البنفسجية لمنع انتقالها منف

التي تحجب الأشعة فوق البنفسجية أكاسيد المعادن مثل الزنك المانع هو أكثر استقرارا بالمقارنة مع العوامل 

شعة فوق البنفسجية ذلك بسبب العضوية، وبالتالي فإن نانو أكسيد الزنك يقوم بتحسين خاصية حجب الأ 

نطقة الأشعة فوق البنفسجية، والانتهاء المضاد للجراثيم، زيادة مساحة سطحها والاستيعاب الكثيف في م

نو الفضة وأكثر فعالية من حيث التكلفة، وحجب الأشعة فوق وأكسيد الزنك النانوية أكثر استشعار من نا

 البنفسجية.

النسيج المعالج لامتصاص الأشعة فوق البنفسجية يضمن أن سطح الوحدات الفندقية وجدرانها تحرف       

مسار الأشعة فوق البنفسجية الضارة من الشمس، والحد من التعرض للأشعة فوق البنفسجية على 

 لبشرة من الأضرار المحتملة.الشخص وحماية ا

 منها:الفندقية لها أوجه عدة  التكنولوجيا المستخدمة في تصميم الوحدات

 Design for)التصميم من أجل إعادة البناء  البناء: يتضمنالتصميم من أجل إعادة  أ.

Deconstruction) ادة البناء، وقد أن تكون الوحدة الفندقية منذ المراحل الأولى في تصميمه قابلة للهدم وإع

 30فس المكان ويتطلب بناء الخيمة الواحدة حقق ذلك في المخيمات، حيث يتم تناول الطعام والنوم في ن

 ر.دقيقة بواسطة أربعه أفراد، وعندما يتم فض المخيم، يتم نقلها إلى مكان أخر ووقت أخ
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افية في  ية ومات الجغرافأنظمة المعل التخطيط: أصبحتب. استخدام أنظمة المعلومات الجغر

(GIS) شائعة الاستخدام وخاصة في المشروعات التي يتم إنشاؤها في المناطق الهشة والحساسة من الناحية

من  (Computer Aided Design)البيئية، وتعد هذه الأنظمة من أكثر أساليب التصميم بواسطة الكمبيوتر 

 حيث فعاليتها في تحليل موقع المشروع.

تم إتباع اتجاه تقديم التكنولوجيا كتجربة عملية في بعض   يا كتجربة عملية:ج. تقديم التكنولوج

الوحدات الفندقية البيئية المعاصرة على سبيل المثال الوحدات الجديدة في فندق بيئي في الأردن صمم من 

تصميم خيمة تستخدم للاجئين حيث أوجدت صقيلي حلا لمشكلة التزود ، كقلي قبل المهندسة عبير صي

الهندس ي المبتكر أن تمتص الطاقة  لطاقة الكهربائية داخل الخيم فبإمكان هذه الخيمة من خلال تصميمهابا

مة بالإضافة على ذلك فإنه بإمكان الخي ،الشمسية وتحولها لطاقة كهربائية يتم تخزينها في بطاريات خاصة

 ، بلا تاريخ(.www.astucestopo.netجمع مياه الأمطار وتخزينها لاستخدامها فيما بعد )

 

 للاجئين( تفاصيل الخيمة المخصصة 5صورة رقم )

      
 ( توضح تفاصيل الخيمة المصممة6صور )

  التكييف السلبي للوحدات الفندقية المؤقتة:

إن استخدام الوسائل السلبية في تكييف الوحدات الفندقية لا يفقد تلك الوحدات أهم مزاياها، وهي 

 لانعدام العزل الحراري وكبر حجمها في بعض الأحيان ترتفع  النقل،وسهولة  البساطة وقلة التكاليف،
ً
ونظرا

ل الميكانيكية للتكييف ونقلل يجعلنا نكثر من استخدام الوسائ الوحدات، مماالأحمال الحرارية داخل تلك 

 Al-Sabbagh ( ،1992)) السلبية.من الاعتماد على الوسائل 

 ختلفة المتصلة بهذا الأمر:علينا معالجة الحمل الحراري المولكي نحقق الراحة الحرارية يجب 
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 المؤقتة:معالجة الأحمال الحرارية في الوحدات الفندقية 

الشمس ي وتبادل الحرارة مع الجو المحيط بالحمل وبالتوصيل تتكون الأحمال الحرارية من الإشعاع 

ل الناتج عن تواجد الأشخاص وأيه أجهزة وبالإشعاع وبتسريب الهواء الخارجي للداخل، بالإضافة إلى الحم

طقة داخل الخيام تنتج طاقة حرارية وفيما يلي سيتم دراسة طرق معالجة لعناصر الحمل الحراري في من

 حرارية:لتحقيق الراحة ال

 
 ( تبادل الحرارة بين جدار الخيمة وخارجها7صورة رقم )

مباشرة عن طريق الفتحات، من خلال  الإشعاع الشمس ي: ينفذ الإشعاع الشمس ي إلى داخل الوحدة -1

، وتنتقل الحرارة من الإشعاع الزجاج الذي يغطي ا
ً
لفتحات، أو من خلال النسيج المعتم جزئيا

الشمس ي الساقط من الأسطح الخارجية، إلى الداخل بالتوصيل عن طريق تسخين الأسطح الساقطة 

ثلاثة أجزاء هي السقف، الجدران  ا، ولدراسة هذا الأمر يمكن تقسيم الوحدة الفندقية إلىعليه

 والفتحات. 

الأسقف: وحيث أن السقف يسقط عليه جزء كبير من أشعة الشمس، لذلك فإنه من الضروري  •

معالجة السقف في فصل الصيف، ولتقليل الحرارة المتسربة خلاله إلى الداخل بفعل الإشعاع 

 س ي والممتصة بواسطة سطح السقف.الشم

وصيل عبر السقف داخل الوحدة، منها حساب درجة حرارة الإشعاع المنتقل بالت هناك عدة طرق لحساب   

السطح بواسطة معادلة الاتزان الحراري، واستخدام ما يسمى بدرجة الحرارة الشمسية الهوائية التي تأخذ 

 الحرارة الشمسية الهوائية من معادلة الاتزان الحراري  في الاعتبار درجة حرارة السطح، وتحسب درجة

 كمية الإشعاع في فصول السنة للسطح الخارجي بواسطة حساب كمية الإشعاع والحمل حسب 

ففي فصل الشتاء: يمكن استخدام مواد ذات امتصاصية عالية لأشعة الشمس وإشعاعية منخفضة     

امتصاصية عالية للإشعاع مع تغطيتها بأسطح شفافة  للإشعاع الحراري حيث يمكن استخدام أسطح ذات

الموجي الطويل يضاف إلى ذلك فإن وجود نفاذية لأشعة الشمس ومعتمة للإشعاع الحراري ذي الطول ذات 
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 وتقليل انتقال 
ً
هذه الطبقة الثانية وطبقة الهواء المحصورة بين السطحين يساعد على عزل الوحدة حراريا

 الحرارة داخلها.

ة ومعتمه لأشعة الشمس والإشعاع في فصل الصيف: فيمكن استخدام أسطح ذات انعكاسية عالي أما   

قف وترك فراغ بين سطح السقف المظللة ليتخلله الهواء حتى لا تنتقل الحرارة الحراري مع تظليل الأس

 من الممتصة في سطح المظلة إلى سطح السقف ومن ثم إلى داخل الوحدة وفي الشكلان التاليين يبي
ً
نان عددا

خدام عوازل خفيفة، وإضافة أسطح عاكسة كما مبين أمثلة تظليل سقف الوحدة وعزل السقف باست

-Al) مما يفيد تعتيم سطح السقف ومنع تسرب جزء من أشعة الشمس مباشرة إلى داخل الوحدة.  بالشكل

Sabbagh ( ،1992)) 

 
 ( حركة الرياح من تظليل المقترح للخيام8صورة رقم )

، وإن كانت نسبة ما يصل إليه من أشعة الجدار: ينطبق على الجدار ما ينطبق على السقف من معالجة •

 يمكن جعل جدران الوحدة لصيقة بعضها البعض لتقليل  الشمس أقل مما يصل
ً
إلى السقف، وأيضا

 الإشعاع الشمس ي والحراري.

 رة بقدر الإمكان وتظليلهاالفتحات: يجب تقليل الفتحات التي تدخل منها أشعة الشمس المباش •

 انتقال الحرارة بالحمل:  -2

نتقال الحرارة بالحمل والتوصيل يعتمد على فرق درجات الحرارة بين داخل الوحدة وخارجها إن ابما 

وعلى سرعة الهواء خارج الوحدة ومعامل انتقال الحرارة بالتوصيل لجدار وسقف الوحدة، ففي 

يجب تقليل استخدام هذه الفتحات واستخدام الزجاج حالة استخدام فتحات مغطاة بالزجاج، 

 ليقلل من تبادل الحرارة مع الخارج بالتوصيل والحمل. المزدوج
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ولمعالجة هذه المشكلة في فصلي الشتاء والصيف في الوحدة الفندقية المؤقتة ففي فصل الشتاء يجب 

 اتخاذ وسائل لتحقيقها: 

ى داخل الخيمة، إلا بقدر ما هو مطلوب للتنفس، وإزالة منع وتقليل تسرب الهواء الخارجي البارد إل -أ

ي الخيام الشتوية، لتقليل نفاذ الهواء روائح عن طريق استخدام أنسجة عديمة أو قليلة المسامية فال

 الخارجي من خلالها واستخدام العوازل الحرارية ومعالجة الخيام ضد الحرائق.

،عزل الجدران والسقف  -ب
ً
ويمكن تحقيق ذلك باستخدام عوازل يمكن فكها وإعادة تركيبها أو  حراريا

كاستخدام مواد للدائنيه )بلاستيكية( شفافة لها  ،منتقاةأسطح ذات خواص إشعاعية استخدام 

كما يحدث بالمجمعات الشمسية  الحراري،معامل نفاذية عالية لأشعة الشمس ومعتمه للإشعاع 

لحرارة بالحمل من تلك الأسطح وتسرب الهواء البارد إلى داخل وتتميز هذه الطريقة بمنع فقدان ا

 (Al-Sabbagh ( ،1992))  الأنسجة.الخيمة عبر 

 
 ( الوسائل المختلفة لتدفئة الخيمة بالوسائل السلبية أو الطاقة الشمسية9صورة رقم )

ن استخدام فكرة أما في الصيف وبما أنه المناطق الصحراوية، تتميز بالجو الحار والجاف فيمك     

البخر لتبريد أسطح )الخيمة( الخارجية ومن داخلها في حالة ارتفاع درجات حرارة الجو عن حدود 

 اء وهناك طريقتان:الراحة الحرارية وذلك إذا تواجد الم

، حيث أن استخدام البخر  الطريقة الأولى: 
ً
الاكتفاء بتبريد الأسطح إذا كانت الرطوبة مرتفعة نسبيا

الهواء الداخل يؤدي إلى رفع الرطوبة داخل )الخيمة( ويمنع تبخر العرق من المقيمين داخلها في تبريد 

 وبالتالي يؤدي إلى خفض الراحة الحرارية لهم.
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همه بجعله يتخلل أنسجة جدار الخيمة والأنسجة التي فالمحافظة على الماء فيه م الطريقة الثانية:

للتبخر وتستخدم هذه الطريقة في كثير من المناطق  تغطي الفتحات بواسطة الانتشار وبما يكفي

 Khalil (1994 .)) الصحراوية بوضع ستائر من القش أو الحصير على الفتحات وتبلل بالماء باستمرار.

 
 د السلبي للخيمة( بعض وسائل التبري10صورة رقم )

 ترطيبه.وهناك ما يسمى بالمكيف الصحراوي وهو عبارة عن جهاز يمر من خلاله الهواء ل

 
 ( مخطط للمكيف الصحراوي 11صورة رقم )

 فإنه من الممكن استخدام أكثر من طريقة من الطرق المذكورة أعلاه في وقت واحد ، ويبين    
ً
لتبريد الخيمة سلبا

 لكيفية الجمع بين أكثر من طريقة للتبريد السلبي تصلح للمناطق الصحراوية  ، والتي يمتاز 
ً
الشكل تصميما

الليل ، والذي قد يصل الفرق بين درجتي  فاض الرطوبة ، وكذلك انخفاض درجة الحرارة أثناءجوها بانخ

مئوية ويكون التبريد أثناء الليل في مثل هذه المناطق بواسطة التهوية بهواء الليل  20الحرارة العظمى والصغرى 

ة من داخل الخيمة عن طريق التهوية ، البارد ، أما في أثناء النهار فيكون التبريد بواسطة التظليل وكسح الحرار 
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 تبريد الهواء الداخلي بالبخر بأحد الطريقتين السابقتين ، أما إذا ندر وجود الماء كما يمكن أ
ً
ن يكون أيضا

فيكون التبريد بالتهوية أثناء الليل وبالظل أثناء النهار ،  ويمكن استخدام خزانات ماء للتبريد في الليل بالحمل 

لنهار داخل الخيام حسب اقتراح  الدكتور ن تبخر وذلك بوضعها خارج الخيام ونقلها أثناء اوالإشعاع وبدو 

 (Al-Sabbagh ( ،1992))جعفر الصباغ في كتاب تكييف الخيام والمنشآت الغشائية النسيجية .

 
 ( شكل الخيمة المقترحة من قبل د جعفر الصباغ12صورة رقم )

القياسية قد لا تؤدي إلى الوصول عي للوحدات الفندقية فظروف الطقس أما في حالة استخدام التكييف الصنا

للراحة الحرارية في )الخيام( بدون اللجوء إلى التكييف الصناعي أو الميكانيكي وهناك عدة عوامل يجب 

 في تكييف الخيام الصغيرة من أهمها:  مراعاتها

فإن أي نظام للتكييف يجب أن يكون أن )الخيام( الصغيرة خفيفة الوزن ومنخفضة التكاليف، لذلك  ▪

 وسهل النقل منخفض التكاليف.  
ً
 بسيطا

 لصغر السعة الحرارية للخيمة حتى لو عزل  ▪
ً
أن الجو داخل الخيمة يتأثر مباشرة بالجو الخارجي نظرا

 .
ً
 جدارها حراريا

ولدات صغيرة متنقلة إن الطاقة الكهربائية أو الميكانيكية التي تغذي أجهزة التكييف، تولد في الغالب من م ▪

 كافية لتشغيل أجهزة تبريد أو تكييف كبيرة. والتي قد لا ت
ً
 (Mandour (2001)) كون أحيانا

 منهج وإجراءات الدراسة

 منهج الدراسة:

، لأنه منهج متوافق مع طبيعة الدراسة، يالتحليل المنهج الوصفي البحثفي هذه  الباحثسينتهج 

وصف الظاهرة أو الموضوع، وذلك اعتمادا جراءات البحثية التي تتكامل في حيث يعرف المنهج بأنه مجموعة الإ 

ودقيقا، لاستخلاص دلالاتها  اعلى جمع الحقائق والبيانات وتصنيفها ومعالجتها وتحليلها تحليلا كافي

 (Al-Rashidi (2000)) والوصول إلى نتائج أو تعميمات عن الظاهرة أو الموضوع محل البحث.
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 مجتمع الدراسة:

إن تحديد مجتمع الدراسة هو أمر مهم في البحث العلمي، حيث أنه يساعد في اختيار عينة البحث، 

المصممين  ويتكون مجتمع الدراسة الحالية من (.The Nile (1984)) وذلك وفق الأسلوب العلمي الأمثل 

 للمهنة.الداخليين الممارسين 

 عينة الدراسة: 

 استقر الدراسة، وقدلهدف وفقا  اختيارهاسلوب القصدي، وهي التي تم بالأ  اختيارهاعينة غير عشوائية تم  

رأي الباحثة على أن تكون عينة الدراسة بالنسبة لممارس ي المهنة والعاملين في مجال العمارة الداخلية والخبراء 

م أخذ رأي عشرة على ان يت وادي رم(العقبة،  البتراء،) الأردنيث الذهبي لفي المث المخيمات الموجودةفي تصميم 

ودراسة نقاط القوة والضعف الداخلية للتصميم المقترح والفرص  SWOTخبراء وتطبيق التحليل الإستراتيجي 

 الخارجية.والتهديدات 

 أداة الدراسة:

الباحث للحصول على الحقائق والمعلومات هي الأداة التي عرفها رشوان بأنها الوسيلة التي يلجأ إليها 

 (Rashwan (2003)) طلبها البحثوالبيانات التي يت

أداة على الدراسات السابقة والمشابهة لموضوع الدراسة الحالية، توصل إلى أن  ةوبعد اطلاع الباحث

قي الجبال، )حيث سوف يتم عرض استمارة للخبراء من متسلتحليل الخبراء  استمارةالمناسبة هي  الدراسة

ة تغطي ناسبم استمارةحيث تم تصميم نهاية البحث(  وهواه التخييم، ومديري المشاريع والمصممين في

تم  على نخبة من الأكاديميين والمتخصصين لتحكيم تساؤلاتها وقد الاستمارةوتم عرض تساؤلات البحث 

 الدراسة الحالية.طبيعة تتناسب مع  التيبالنتائج والخروج  الاستمارةتحليل 

    Swotنبذه عن تحليل  •

 م وقام به ألبرت همفري 1970-م 1960ث الذي تم بمعهد ستانفورد من عام نتيجة للبح Swotظهر تحليل 

وأخرون من المعهد، وكان الغرض من إجراء هذا البحث هو معرفة أسباب فشل التخطيط المشترك 

Corporate planning وما نتج عنه من مشاكل اقتصادية وكيفية تلافيه ، و يستعمل هذا الأسلوب في ) )

يجي لتقييم نقاط ت أخرى منها التخطيط العمراني وهو أداه تستعمل في التخطيط الإستراتالتحليل في مجالا 

 القوة ونقاط الضعف والفرص والتهديدات .

 ( نقاط القوة والضعف من الخصائص الداخلية للمشروع.1

 ( الفرص والتهديدات فهي تترتب على الظروف الخارجية للمشروع.2

  Swotمكونات تحليل  •

 أو الطبيعية. في المشروع كالموارد البشرية استغلالهاوة: توفر الموارد التي يمكن نقاط الق •

 نقاط الضعف: غياب بعض نقاط القوة مثل قلة الموارد البشرية أو الطبيعية. •

 الفرص: إمكانيات خارجية تعمل على تحقيق مكاسب للمشروع. •

 طلبات السوق أو ذوق العملاء.التهديدات: ضعف في إمكانيات خارجية مثل التغير في مت •
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 استخدامه:

العوامل الداخلية والأوضاع الخارجية التي يواجها المشروع لذلك     يتم  في تقييمSwotيتم استخدام  •

 في المراحل الأولى من المشروع. Swotعمل تحليل 

 يساعد على اتخاذ القرار على أساس منطقي دون الاعتماد على مجرد الحدس. •

 :Swotتحليل  شروط نجاح •

 بالوضع المستقبلي.الواقعية في تحليل الوضع الراهن للتنبؤ  •

 الواقعية في تحديد نقاط القوة ونقاط الضعف. •

 بساطة التحليل والبعد عن التعقيد •          

 طريقة تصحيح أداة الدراسة:

ذه الطريقة حيث أن تحليلها من خلال ه swot نموذج تحليلالدراسة من خلال  تصحيح أداةم ت

 .المطروحةتضمن الحصول على إجابه للتساؤلات 

 النتائج والمناقشة:

 النتائج:   

يجب على المصمم إدراك أولويات عناصر العمارة الداخلية الخاصة بكل حيز بالوحدة الفندقية المؤقتة  -1

لمقاسات كل وإدراك المتطلبات الوظيفية لكل جزء وظيفي داخل الوحدة الفندقية ومعرفة الحد الأدنى 

 عنصر.

م بكافة التجهيزات الفنية الخاصة بالوحدة الفندق -2
َ
ية لتحقيق عوامل الراحة يجب على المصمم أن يل

 والرفاهية للسائحين.

 لتنوعها وخصائصها  -3
ً
تمتاز مواد اليوم بقدرتها على تلبية رغبات المصممين والمستهلكين في آن واحد نظرا

  الاقتصاديةالناحية الوظيفية أو الجمالية أو التي ترض ي الجميع سواء كان ذلك من 

 وخا  -4
ً
 بالطبيعة بحيث يناسب ظروف البيئة وأصوله وأن يتخذ تأكيد الصلة الوثيقة للمنشأة داخليا

ً
رجيا

 الطبيعية.صفاته من أرض المنطقة ومميزاتها 

 :استنتاج الدراسة /1

مثل: الزجاج العازل للحرارة، والسقوف استخدام مختلف التقنيات والمواد التي توفر استهلاك الطاقة   -1

والعوازل الداخلية الصديقة للبيئة مثل: رغوة البولي يورثين  High albdoالبيضاء ذات معامل انعكاس عال

ضاءة الطبيعية للفراغات داخل لتعزيز الإ  Solar Tubesذات الأساس الزيتي النباتي، والأنابيب الشمسية 

 . Light Emitting Diode (LED)لصمام الثنائي الوحدات، ووحدات الإضاءة ذات ا

 الشكل المستطيل أو المضلع الذي يسمح بدخول الإضاءة  -2
ً
أضف إلى ذلك تصميم الكتل المبنية يأخذ إجمالا

 لجميع الفراغات الداخلية بها وهو ما يحد من الطل
ً
 يضم  ب على الإضاءة غير الطبيعية،الطبيعية نهارا

ً
أيضا

 شمسي
ً
ة للتهوية حيث تعمل على إحداث تيار هوائي لطيف مستمر داخل الكتل الكبيرة المخيم أبراجا
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كالمطعم، إلى أخر هذه التقنيات والمواد النظيفة التي توفر الطاقة النظيفة وتقلل من الحاجة إلى استهلاك 

 الطاقة بشكل عام.

 لنقلها خارج ايات الصلبة غير العضوية مثل الزجاج والألمنيوم والأوراق فيبالنسبة للنف  -3
ً
تم تصنيفها تمهيدا

الموقع لإعادة التدوير، أما النفايات الصلبة العضوية فيتم تحويلها إلى سماد عضوي يتم استخدامه في الموقع 

شحيحة المياه ، فيتم اعتماد  أو يتم بيعه، أما من ناحية التوفير من استهلاك المياه فحيث أن المنطقة

تقليل من استهلاكها ، وفي الوقت ذاته إعادة استخدام ما يمكن استخدامه إستراتيجيات وتقنيات متنوعة لل

منها ، يتم هنا تركيب تجهيزات سباكة تحد من استهلاك المياه في الحمامات والمراحيض ،  من ناحية أخرى لا 

ياه السوداء ياه الرمادية )التي يتم تصريفها من الأحواض والمطابخ( ، والموالم يتم الخلط بين مياه الأمطار ،

)الصرف الصحي ( حيث يتم تجميع وتخزين الأولى في خزانات أرضية ، وإجراء معالجة بسيطة للثانية ، وإجراء 

خارجية وتزويد معالجة كاملة للثالثة ، ومن ثم استخدام هذه المياه في ري النباتات وأعمال تنظيف الأرضيات ال

 سيفونات الحمامات وغيرها .

لتوفير التكييف في فصلي الشتاء  المعروفة،أن استخدام الطرق الميكانيكية فرضية الدراسة )بالنظر ل         

والصيف، يمكن الاستغناء عنه، باستخدام طرق تكنولوجية ومواد مستحدثة تتوافق مع البيئة المستدامة في 

الوحدة مع المحافظة المؤقتة(، حيث يمكن أن يحقق الراحة الحرارية لمستخدمي هذه  تصميم الخيمة )الوحدة

 على هويه الخيمة البدوية وخصوصيتها وتعرف هذه الطريقة بالتكييف السلبي.(.

 النتائج: مناقشة وتفسير  /2 

 ف والقوة في تصميم المقترحات:تحليل نقاط الضع 

 ) Jaber)  (Swotسوف تستخدم الباحثة تحليل )    

الخاص في تحليل الجوانب الإيجابية  ((2016

 (،والسلبية في تصميم الوحدات المؤقتة )الخيمة

ومقارنتها بالحالات الدراسية الموجودة بالموقع 

 al) محل الرصد: الحالةمن خلال عناصر  المختار،

deen (2012))  

 التحليل الموقعي  •

 التحيل الوظيفي  •

   التحليل التشكيلي أو التصميمي •

التحليل التقني والتحكم البيئي                                             •

                                                                                                         Swot( جدول مفتاح تحليل 13صورة رقم )

 

 المصطلح  الرمز  المفهوم 

 S Strength جوانب القوة 

جوانب 

 الضعف

W Weaknesses 

 O Opportunities لفرص ا

 T Threats التهديدات 
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حيث يتم تناول كل عنصر من عناصر التحليل من خلال الجوانب الإيجابية ومردودها على المنظومة 

 التصميمية، وتناول الجوانب السلبية ومردودها على المنظومة التصميمية.  

دل على أن إجابة ، وهذا ياستخدام هذه الطرق ممكنيلاحظ بأن  SWOTومن خلال أداه البحث تحليل 

 الفرضية كانت إيجابية وتتحيز لعبارة الموافقة وبالتالي فإن الفرضية تم تحقيقها. البحث على هذه

والخبراء في مجال التصميم الداخلي  الأكاديميينخبير من بعض  12للخبراء تتضمن  استمارةتم تحكيم     

لى ت على تساؤلات البحث والقدرة عوممارس ي رياضة التسلق والتخييم وذلك للخروج بأهم الإجابا

 .Swotخلال تحليل  تحليلها من

 
 ( جداول إحصائية لنسبة الخبراء والمحكمين ومجالاتهم العلمية14صورة رقم )

 
 العملية ومجالاتهم الخبراء والمحكمين( جداول إحصائية لنسبة 15صورة رقم )

 :Sowtيخضعوا لتحليل وجهت الباحثة أسئلة قام بالإجابة عنها الخبراء قبل أن 

المجال التعليمي

دكتوراه  ماجستير بكلوريوس  غير ذلك 

0.00% 10.00% 20.00% 30.00% 40.00% 50.00% 60.00% 70.00% 80.00%

أكاديمي وتدريسي

مكتب هندسي أو تصميم

إدارة وتنفيذ المشاريع

السياحة 

المجال الوظيفي
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   هل لدى الخبير اهتمام بتصميم المخيمات الصحراوية في منطقه جنوب الأردن "المثلث الأردني"؟ •

، أما الإجابة )ربما( بنسبة zero %)%(، والإجابة )لا( بنسبة )84.6وكانت الإجابة )نعم( بنسبة )

15.4) )% 

   ز "تحافظ على الهوية البدوية الأردنية؟تعتقد أن الخيمة البدوية: المصنوعة من شعر الماع هل •

بنسبة ، أما الإجابة )ربما( %(30.8%(، والإجابة )لا( بنسبة )53.8وكانت الإجابة )نعم( بنسبة )

(15.4 )% 

ستخدمة في تصميم المخيمات؟   وكانت الإجابة )نعم( بنسبة تعرف أي من الخامات الحديثة الم هل •

 %(7.7%(، أما الإجابة )ربما( بنسبة )zero%(، والإجابة )لا( بنسبة )92.3)

الفضائية، الفقاعات" المستوحاة من البيئة “ب هل تعتقد أن الخيم المنفوخة الجديدة والمعروفة  •

وكانت الإجابة    الأردنية؟بدأت تستخدم في مخيمات وادي رم والبتراء حاليا لن تؤثر على الهوية  والتي

 %(15.4%(، أما الإجابة )ربما( بنسبة )38.5( بنسبة )%(، والإجابة )لا46.2)نعم( بنسبة )

"بدو هل تؤيد فكرة تصميم جديد للخيم المحلية مع المحافظة على الهوية الأردنية لسكان منطقة  •

%(، والإجابة 92.3جنوب الأردن " مع استخدام خامات مستحدثة؟   وكانت الإجابة )نعم( بنسبة )

 %( zeroبما( بنسبة )%(، أما الإجابة )ر 7.7)لا( بنسبة )

هل لديك فكرة عن طرق تكييف هذه الخيام "صيفا وشتاءا"؟   وكانت الإجابة )نعم( بنسبة  •

 %(15.4%(، أما الإجابة )ربما( بنسبة )46.2%(، والإجابة )لا( بنسبة )38.5)

 هل تؤيد استخدام طرق بيئية للاستدامة غير الطرق الميكانيكية في تكييف الخيمة لتحقيق راحة •

%(، أما zero%(، والإجابة )لا( بنسبة )92.3مستخدمي المكان؟   وكانت الإجابة )نعم( بنسبة )

 %( 7.7الإجابة )ربما( بنسبة )

الخصائص المرنة لتوليد الطاقة الكهربائية والحرارية الشمسية ذات  الخلايااستخدام هل تؤيد  •

 %( 100)نعم( بنسبة )بالإجماع وكانت الإجابة    المخيمات؟لهذه 

هل تعرفت مسبقا على تقنية النانو تكنولوجي المستخدمة في الأنسجة؟ وهل تعتقد بأنه يمكن  •

%(، 61.5%(، والإجابة )لا( بنسبة )30.8( بنسبة )استخدامها في المخيمات؟   وكانت الإجابة )نعم

 %( 7.7أما الإجابة )ربما( بنسبة )

طرق التقليدية؟ مع الأخذ بعين الاعتبار أن هل تعرف طرق توفير مياه صالحة للاستخدام غير ال •

بنسبة %(، والإجابة )لا( 38.5هذه المناطق محمية لا يمكن الحفر فيها.  وكانت الإجابة )نعم( بنسبة )

 %( zero%(، أما الإجابة )ربما( بنسبة )61.5)

أن هذه هل تعرف طرق لتصريف المياه العادمة غير الطرق التقليدية؟ مع الأخذ بعين الاعتبار  •

%(، والإجابة )لا( بنسبة 38.5المناطق محمية لا يمكن الحفر فيها.  وكانت الإجابة )نعم( بنسبة )

 %( zeroة )%(، أما الإجابة )ربما( بنسب61.5)
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)من عمل ( رؤية الباحثة لتصميم مخيم في منطقة وادي رم في جنوب الأردن 16رقم )صورة 

 الباحثة(
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Swot 

Elemen

ts 

 ة نقاط القو 

Strength  

 نقاط الضعف

weaknesses  

 

 التحليل 

 الموقعي

  

 

 التحليل 

 الوظيفي

    

الموقع متفرد وله مزايا غير متوفرة  •
 بمواقع أخرى 

 طبوغرافية الأرض المستوية  •

المكان بشكل خاص وعدم  اختيار •
وجود أي دراسة سابقة يعطي قوة 

 للموقع 

وقع مكشوف ويكون في فصل الم •
  شديد البرودة الشتاء 

الحماية التي يتمتع بها الموقع تصعب  •
 من الحلول 

الحجب بمعنى الحد من مجال الرؤية  •
 الافقية 

الموقع مكان رائع للعمل  •
ولإكساب العاملين تجربة عمل 

 فريدة 

الشمولية والتكامل في دراسة  •
الداخلية وربطها  الاحتياجات

  الهوية واحترامبالمكان 

ن استقطاب عدد كبير م •
السياح وتوفير عدد كبير من 

 الأيدي العاملة 

قدرة الموظفين على العمل في هذه  •
 البيئة 

 على حركة الرياح  ةالسيطر  •

  دلا يوج •
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 التحليل

التصمي

 مي

 

 

  

 

 

 التحليل 

 التقني

 

 

 غرابة التصميم  •

 شكل متلائم مع البيئة  •

المستمد من  انسجام الشكل •
بيئة المكان ويمكن تطوير 
 نماذج على نفس النسق 

 ليهجديد عما هو متعارف ع •

مل العوامل الطبيعية مدى تح •
 ، شتاء، أعاصير( ح)ريا

 كثرة وجود الأعمدة  •

التنوع في الشكل حيث أن  •
الاحتفاظ بفرضية شكل 
 واحد تعتبر معالجة مملة 

لابد من وجود احتمالات  •
وفرضيات لونية وشكلية 

 تدعم فكرة التصميم 

إمكانية الاستفادة من  •
العناصر البيئية لخدمة 

 التصميم 

مصادر الاعتماد على  •
 الطاقة الطبيعية 

استخدام خامات حديثة  •
 والطاقة البديلة 

استقلاليه الخيم أعطت  •
عنصر أمان وخصوصية 

 أكثر 

قلة الحلول المتبعة للتحكم في  •
 مصادر المياه 

دراسة وتطبيق معايير حديثة  •
 ةفي عدم الإضرار بالبيئ

 )موضوع الصرف الصحي(

عدم تعرض جميع الخيم في  •
روف الموقع لنفس الظ

 الطبيعية والتجربة 

شكل شبيه بالأشرعة والتي  •
يمكن تشكل خطر على 

 الوحدة  
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Swot 

Element

s 

 الفرص

Opportunities 

 التهديدات

Threats 

 التحليل 

 الموقعي

 

 

 التحليل 

 الوظيفي

 

 

مشاهدة جديدة للسياح، فيها  •
روح الشرق التي يفضلها السائح 

 الغربي 

 فرص تشغيل  •

 فرص إكساب الزائر تجربة فريدة  •

خطر السيول المتشكلة من  •
 بين الجبال 

العوامل الجوية لاسيما أنها  •
 منطقة مفتوحة 

 العواصف الرملية  •

يجب أن تكون الخيم مقاومة  •
 للحريق 

 بوجودها  دلا يعتق •

إتاحة الفرص للاستفادة من  •
 الخامات الحديثة 

 اندماج الهوية مع الوظيفة  •

إعادة إحياء المكان بنهج وشكل  •
 جديد 

توفير الدعم اللوجستي  •
 للمخيم 

المجتمع المحلي وتعامله مع  •
 الموقع 

 لا يوجد  •

 لا أعلم  •
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 التحليل

التصميم

 ي

 

 

 التحليل 

 التقني

 

 

 التوصيات:   

من ناحية الضغط والشد والتأثيرات الجوية  البناء،على خواص مواد  والتجارب،إجراء الدراسات  -1

 جديدة.مواد بناء  استخدامالمختلفة في حالة 

مواد بناء جديدة مركبة  اكتشافيمكن  الحديثة،من ناحية التكنولوجية  العالم،بعد التقدم الموجود في  -2

 مناسبة.بحيث تعطي لنا خصائص ووظائف وأشكال  القديمة،من بعض مواد البناء 

التقنيات الحديثة والتعرف  لاستيعابء مراكز تدريب متخصصة بهدف تطوير الأطر المهنية ضرورة إنشا -3

  على خصائصها وإمكانياتها

 من خلال إعداد المهندسين والمتخصصين بمختلف فروع البناء والتصميم الداخلي إعدادا ف -4
ً
 مناسبا

ً
كريا

 الحديثة ومعطياتها الحضاريةصياغة البرامج التعليمية التي تستوعب التقنيات 

 

 

 

ليل طبقات الخيمة والاستفادة تح •
 منها وظيفيا 

يمكن اعتماد فكرة فلسفية تتحول  •
 إلى خطوط تصميمية 

التصميم المختلف والمبتكر يزيد  •
 الرغبة بالتجربة 

 خطر الرياح  •

المخططات والحلول  •
 التصميمة غير واضحة 

 التوع غير متوفر  •

  دلا يوج •

توفير فرص عمل جديدة للسكان  •
 المحليين 

 طرق التكييف الطبيعية  دراسة •

 توفير الطاقة وتقليل كلفة التشغيل  •

 

عدم إمكانية الوصول إلى  •
الخدمات الرئيسية بسهولة 

 عند الطوارئ 

التطور المستمر لوسائل  •
 الطاقة البديلة 

آلية السيطرة على الصرف  •
 وتمديدات المياه
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 الخلاصة:

إن استخدام التقنيات الحديثة وأهمها تقنية التكييف السلبي في تصميم الوحدات الفندقية للوصول         

 "
ً
 وشتاءا

ً
 عن استخدام التقنيات الضارة بالبيئة يعتبر للراحة الحرارية لمستخدمي هذه الوحدات "صيفا

ً
عوضا

الوحدات المعيشية الصحراوية، من أهم المواضيع التي تحقق الاستدامة وتحقق مفهوم العمارة الخضراء في 

 
ً
 لعمق التغيرات التي طالت حياتنا اليومية  والسير قدما

ً
والعمل على تطوير الافكار والتقنيات الحديثة، نظرا

 من الراحة والرفاهية، مع المحافظة على طبيعة مع العلم ال
ً
ذي  قدمت له هذه المواد والتقنيات كما كبيرا

 إلا بالوعي للواقع الذي يفرض نفسه بقوة، وبإيقاع متسارع يوما المكان وهويته حيث أن الأمرا
ً
ن لا يتمان معا

 بعد يوم.
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 الصحراوية : ارس ي رياضة التسلقمبأسماء الخبراء من المختصين ومملحق 

الرتبة  إسم الخبير الرقم 

 العلمية

 الإختصاص الدقيق

ومن هواه المسير  مهتم بالتاريخ والاثار ، مدير جاليري ، ماجستير  بد الرحيم عرجان ع 1

 والترحال ومتسلق الجبال  

عضو هيئة تدريس قسم التصميم الداخلي جامعة عمان  دكتوراه  مازن عرباس ي  2

 الأهلية 
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تصميم وتنفيذ مشاريع ذات علاقة منها فندقين بالبتراء 

 الأردني . وأعمال بالسوق المحلي

رئيس جمعية العلوم ،  عضو رابطة الفنانين الأردنين ماجستير  عبدالله التميمي  3

 .ومن هواه المسير والترحال  ، والتنمية

مهندس مدني ومشاريع تنفيذية ومن هوايته التخييم  بكلوريوس  ارق سعيد ط 4

 وتسلق الجبال 

شاريع سياحية ومتخصص في مدير مسنة ،  25خبرة  بكلوريوس أحمد العمرات  5

 في منطقة البتراء ووادي رم .المخيمات الصحراوية 

 الداخلي بجامعة الزرقاءمؤسس ورئيس قسم التصميم  دكتوراه واصف المومني  6

أستاذ ، سابقاورئيس قسم بجامعة البتراء  سابقا ،

 .التصميم الداخلي والهندسة المعمارية بجامعة البلقاء 

عماد الدين  7

 حماوي الف

 بجامعة العلوم التطبيقيةالتصميم الداخلي رئيس قسم  دكتوراه

، وله  أستاذ التصميم الداخلي والهندسة المعمارية ،  سابقا 

 أعمال في السوق الأردني .

صاحب شركة تصميم داخلي ومحاضر في بعض الجامعات  دكتوراه أشرف الجيوس ي  8

 ردني. ، وله أعمال في السوق المحلي الأ الأردنية 

سنة خبرة في تدريس التصميم الداخلي والعمل الحر في  14 بكلوريوس نسرين أندي  9

التصميم ومن هواه التخييم وممارسة رياضة التسلق في 

 الصحراء 

سنة في عدة  17محامية ، ومديرة موارد بشرية خبرة  ماجستير ريما عبيد  10

 قطاعات منها الفنادق والسياحة 

عضو هيئة تدريس في قسم الفنون البصرية الجامعة  دكتوراه بلية معتصم الكرا 11

 الأردنية  كما له مجموعة من المؤلفات في التصميم الداخلي 

رئيسة قسم التصميم الداخلي جامعة عمان الأهلية ولها  دكتوراه سمر أبو صالح  12

 العديد من التصاميم بالسوق الأردني 
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Abstract 

This research is based on monitoring the local and environmental technologies in the 

design of the temporary hotel units (nomadic tents) in the desert in the south of Jordan in order 

to air condition them in summer and winter, maintaining the Jordanian identity, that they are 

presented with the form and technologies of the age in order to get to the universality.  

The research adopted the descriptive analytical method and the researcher conducted 

the analysis of SWOT specified for the analysis of the positive and negative aspects in the design 

of the temporary hotel units and comparing them with the case studies available in the chosen 

research area "the Jordanian golden triangle", through the elements of the case under study. The 

research concluded that the materials today are characterized by their ability to meet the desires 

of the designers and users at the same time, due to their diversity and the diversity of their 

properties whether functionally, aesthetically or economically. The research recommended 

conducting studies and experiments for the properties of the construction materials in terms of 

pressure, tension and various weather effects when using new construction materials that 

enable us to get the thermal comfort for the users of the place. 
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 ملخص البحث 

َ
 
ََالإلكترونيالنشرََاخذ

ً
َواسعا

ً
َالإلكترونيةصفحاتَالمواقعََحتوأصبفيَمجالَالتعليمَالتفاعليَالحديثَحيزا

كرسَ
ُ
ََهذاَالسياقعتبرَالبحثَفيَيَُفيَهذاَالمجالَإذَلخدمةَالجهدَالتعليميَت

ُ
َمنَالضرورياتَالعلميةَالم حةَل 

َ
ُ
َأذَن

ً
َالتقنياتَالحديثةَواستثمارَعتَ خصوصا برَنحنَفيَالعراقَمنَالدولَالحديثةَالعهدَفيَاستغلالَهذا

وهناَتكمنَمشكلةَفيَإطارَماَيسمىَبالتعليمََعنَبعدَشبكةَالمعلوماتَالدوليةَومحتوياتهاَالمختلفةََإمكانيات

فيََالإعداديةطلبةَالمرحلةَالحلولَالعلميةَلتصميمَموقعَالكترونيَتعليميَتفاعليَلَإيجادَإمكانيةالبحثَفيَ

منَالناحيةَالوظيفيةََأغراضهالتصميمَالناجحَالذيَيحققََيجادلَإَالطرقَالعلميةَوالوقوفَعلىَالعراق

َوالجماليةَ
ُ
الخزينَهذهَالمرحلةَمنَاهمَالمراحلَالدراسيةَللطلبةَمنَحيثَالنضوجَالفكريَوتكوينََدعإذَت

جميعَمستلزماتَالفهمَوالنجاحَفيَعمليةَتلقيَالمعلوماتَللمنهجَتوفيرََإلىالمعلوماتيَالعقليَوالتيَتحتاجَ

نَخلالَتوفيرَالمحتوىَدورَمهمَفيَذلكَمَالإلكترونيةنَتكونَللمواقعَإمكنَوبصورةَمتكاملةَوالتيَيََُالعلمي

الخوضَهذهَالدراسةََحاولتقدَلوَالمختلفةَ,َالإلكترونيةالمعلوماتيَالمساعدَمثلَالدروسَالعلميةَوالوسائلَ

صصَاربعََفصولََفيَهذاَالجانبَفي
ُ
يغتَفيَلعرضَالمقدمةَالتيَتضمنتَمشكلةَالبحثََالأولَخ والتيَص 

َفيَعملهََإمكانيةماهيََالأولَسؤالينَ
ً
َوظيفيا

ً
تصميمَموقعَإلكترونيَتعليميَيتخذَالتفاعلَالاتصاليَطابعا

أماَصفحتهَالرئيسةَنَتحتويهاَإوالثانيَماهيَطبيعةَتصميمَهذاَالموقعَوماهيَالأدواتَالتفاعليةَالتيَيجبَ

ََةَالبحثأهمي
 
العلميةَبالمعلوماتََرفدَالمكتبةوَتُكمنَفيَإسهامهَفيَتطويرَعملَالمواقعَالإلكترونيةَالتعليميةَف

هوَتصميمَموقعَإلكترونيَتعليميَتفاعليَلطلبةَالمرحلةَالإعداديةَفيََهدفهَحينَكانَالاختصاص,َفيفيَهذاَ

َالتيوالزمنيةَكانيةَلماوََالإلكترونيةالتيَانحصرتَفيَتصميمَالمواقعَحدودهَالموضوعيةَعرضَالعراقَومنَثمَ

ومن2019ََالتعليميةَالعراقيةَوالمنشورةَفيَعامََالإلكترونيةفيَدراسةَالصفحاتَالرئيسةَللمواقعََتحددت

                                                           
     Na8669919@gmail.com,   وزارة التربية/مديرية تربية الرصافة الاولى 1
  yousif@cofarts.uobaghdad.edu.iqكلية الفنون الجميلة, جامعة بغداد,   2

 

  

https://doi.org/10.35560/jcofarts95/273-292
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Na8669919@gmail.com
mailto:yousif@cofarts.uobaghdad.edu.iq
https://myaccount.google.com/?utm_source=OGB&tab=mk&authuser=2&utm_medium=act
https://myaccount.google.com/?utm_source=OGB&tab=mk&authuser=2&utm_medium=act


 ...........................................تعليمي تفاعلي لطلبة المرحلة الإعدادية في العراق الكتروني تصميم موقع

 .............................................................................................يوسف مشتاق لطيفعلي ناجي أحمد

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

274 

َالذيَتضمنَالَإَالفصلَالثانيَبعدهاَجاءَ  َالتطرقَفيهاََطارَالنظريَللدراسةَوكان  لمعرفةَكيفيةَعلىَمبحثينَتم 

ََالإلكترونيةتصميمَالمواقعَ َجاءَمنَثمَعرضَوَالتفاعليةَوماهيَمحتوياتها اهمَالمؤشراتَالعلميةَوبعدها

َللمنهج
ً
ََالفصلَالثالثَليعرضَإجراءاتَومنهجيةَالدراسةَالتيَكانتَتبعا ختيارَأالوصفيَالتحليليَإذَتم 

الذيَيتكونَمنَالمواقعَالتعليميةَالعراقيةَالعيناتَبشكلَقصديَبواقعَنموذجينَيمثلانَمجتمعَالبحثَ

َتمَ َاستمارة َعلى
ً
َبناءا َالوصفي َالتحليل َجرتَعملية َثم  َللمعلوماتَومن َالدولية َالشبكة َعلى المنشورة

نَتمَتعديلهاَوفقَملاحظاتَخبراءَفيَمجالَالاختصاصَومناهجَالبحثَالعلميَإبعدَلهذاَالغرضَتصميمهاَ

َ
ُ
َالفصلَالرابعَحققَلتعطيَالنتائجَالمطلوبةَوت َجاء َالعلميَبشكلَسليمَومنَبعدها َوهدفها ََوالأخيرغايتها

َ.َتوصياتَوالمقترحاتَالعلميةَللبحثهمَالنتائجَوالألعرضَ

اقع الكترونية ,تفاعل ,تعليم (  الكلمات المفتاحية ) تصميم ,مو

 المقدمة :

َ َشبكة َعلى َبعد َعن َالتعليم َعملية ََالأنترنتتعتمد عتَ َأساس يبشكل
ُ
َوت َالمواقع َ َأَالإلكترونيةبر همَأحد

بتقنياتََالاهتماموفيَهذاَالإطارََزادةََفيَمجالَالتعليمَالتفاعليَفيَالوقتَالحاضرَتطبيقاتَهذهَالشبكةَ

َ َالمواقع َعملَهذه َبشكلَخاصَللَوأساليبتطويرَ وارتباطهاََالوظيفيَأدائهاتناسبَمعَطبيعةَتتصميمها

َيتمَنشرهاَوعمليةَالتصفحَمعَالمستخدمَبطرقَالتفاعلَالاتصاليَ منَحيثَتقنيةَتقديمَالمعلوماتَالتي

تيحهاَبيئةَشبكةَ
ُ
الكبرىَفيََالأهميةَلاتصاليةَحيثَتتخذَعمليةَالتصميماَالأنترنتووسائلَالاتصالَالتيَت

الجانبَ تكمُنَمشكلةَالبحثَتلهذاَ تلاءمَمعَطبيعةَعملَمواقعَالويبَمنَالناحيةَالوظيفيةَوالجماليةَ,وهناَ

العراقيةَذاتََالإلكترونيةوظيفيةَفيَمجموعةَمنَالمواقعَوَتصميميةََإشكالياتنَهنالكَإلاحظَالباحثََإذ

َالطلبةَفيَالعراقَعلىَوجهَالخصوصشريحةَكبيرةَمنََإلىةَوفقَطبيعتهاَالاتصاليةَالاتجاهَالتعليميَوالموجه

قتراحَأحلولَالتصميميةَومحاولةَالَإيجادَإلىلذلكَوجدَالباحثَضرورةَالتطرقَوفيَكافةَالمراحلَالدراسيةَ

ميَوالبحثَعنَالنتائجَالمطلوبةَلهذهَبماَيتوافقَمعَمخرجاتَالتقص يَالعلَالإلكترونيةواقعَبدائلَلهذهَالم

يغتَبالتساؤلاتَالتالية:َالدراسةَومشكلتها َالتيَص 

َفيََالاتصاليَيتخذَالتفاعلَتعليميلكترونيَإتصميمَموقعََهلَيُمكن-(1
ً
َوظيفيا

ً
َعملهَ.َأسلوبطابعا

الصفحةََالاتصاليةَوالتفاعليةَالتيَيجبَانَتحتويهاَالأدواتلهذاَالموقعَوماهيََةالتصميمَماهيَالطبيعةَ-(2

َ.َوسيلةَاتصاليةَمتكاملةكرسالةَمرئيةَوَالوظيفيَوالجماليَالمطلوبََالأداءلتحققَالرئيسةَلهَ

َنَفيَالنقاطَالتاليةَ:َالبحثَتكمََُأهميةنَإليهَفيَمشكلةَالبحثَيتضحَإمنَخلالَماَتطرقناَوَ

الفنيَوالاتصاليَبتوفيرَالمادةَالعلميةَالقائمةََالإلكترونيةفيَتطويرَعملَالمواقعََإسهامهَ-(1 التعليميةَوواقعهاَ

َ.علىَالبحثَوالتقص يَللحقائقَالعلميةَالمدروسةََ

َخاصََالإلكترونيةوالمواقعَالتصميمَالرقميَفيَمجالََنَالذينَيعملونَيالفنييفيدَالبحثََ-(2
ً
َ.َبشكلا

َيَُ-(3
ً
سهمَهذاَالبحثَفيَرفدَالمكتبةَالعلميةَبالمعلوماتَفيَهذاَالاختصاصَالحديثَوالقليلَالمصادرَمحليا

َ.ميةَفروعَالعلومَذاتَالمنحىَالتفاعليَعبرَوسائلَالاتصالَالرقبأحدَمثلَالمت
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4)-ََ َتتخذَمنَالمواقع َالتي َبالمؤسساتَالتربوية َالبحثَالجهاتَالمتمثلة حدَوسائلَأَالإلكترونيةيفيدَهذا

َلكترونيةَتفاعليةَ.إنماذجَتصميميةَلمواقعََقتراحأمنَخلالَالاتصالَالتفاعليَمعَالطلبةَ

َالبحَ-(5 بعضَالحلولَالواقعيةَالتيَتخدمَالجهدَالتربويَبتصميمَموقعََإيجادثَفيَمحاولةَيُسهمَهذا

َكافةَالمعلوماتَالعلميةَللطلبةَوحلَمشاكلهمَمنَخلالَالتفاعلَالاتصالي.ََلكترونيَيستطيعَتوفيرَإ

َلتحقيقَالهدفَالتاليَ:َالحاليالبحثََكماَيسعى

َفيَالعراقَ(َالإعداديةلكترونيَتعليميَتفاعليَلطلبةَالمرحلةَإ)َتصميمَموقعَ

َعلىَالنحوَالتاليَ:فقدَكانتَحدودَالبحثََأما

َلكترونيَتعليميَتفاعليَ(إالحدَالموضوعيَ)َتصميمَموقعَ

َالتعليميةَالعراقيةَ(َالإلكترونيةالحدَالمكانيَ)َالصفحاتَالرئيسةَللمواقعَ

َهذاَالبحثَ(َجراءلَإالمدةَالزمنيةَمَلكونه2019َالحدَالزمانيَ)َعامَ

   -تحديد المصطلحات :

خطةَمعينةَتتحكمَبكيفيةَتوظيفَعناصرََستخدامأبجديدََش يءَوأبداعَبتكارأوهوَعمليةََ-:َالتصميمَ

َ(.Abdullah,2008,p35لتحقيقَالجانبينَالوظيفيَوالجماليَ)َهاالتصميمَوالتعاملَمع

  الإلكترونيالموقع 
 
َالافتراض يَوهوَ-:اصطلاحا َالويبَوََالمكان َشبكة َعلى َتختاره َمعينةالذي لتضعََجهة

َ(.Qari,2000,p303(َ)الأنترنتمنَخلالهَعلىَشبكةَالمعلوماتَالدوليةَ)َالمنشورةَعنوانهاَومعلوماتهاَ

  الإلكترونيتصميم الموقع َ
 
َالإلكترونيةالمكونةَللصفحةََالمرئيةوهوَعمليةَتنظيمَوترتيبَالعناصرََ-:إجرائيا

ومبادىَالتصميمَالشكليَبماَيحققَالغايةَمنهاَكوسيلةَاتصاليةَمرئيةَموجهَنحوََأسسمنَخلالَتوظيفَ

َالمتلقيَمنَالناحيةَالوظيفيةَوالجماليةَ.

:
 
سلوكيَلغرضَتحقيقَهدفَالمتعلمََإلىمنَالمعلمََةالمختلفوهوَعمليةَنقلَالخبراتَ -التعليم اصطلاحا

َ(AL QAZYَ,2014,p13َ.)َمختلفَالوسائلَالاتصاليةَوالتعليميةَالممكنةََستخدامأبمحددَ

 
 
الاتصالَالمتعددََأوسعتجاهينَبينَالمرسلَوالمتلقيَوبالعكسَوبصفةَأوهوَالاتصالَفيََ-:التفاعلية اصطلاحا

َ(.AL Aliَ,2009,p68.)َََفةمختلَأوقاتفيَالاتجاهاتَبينَعددَمنَالمصادرَوالمتلقينَ

 التعليم التفاعلي 
 
بناءَالمعرفةََعندالمعلمَوالطالبَشركاءََالتيَيكونَفيهاشتركةَالمعمليةَتلكَالوهوََ-:َإجرائيا

لكترونيةَتوفرَإفيَبيئةَالاتصاليةََالأدواروتبادلََالأساسيةمَالتفاعليَيالمكتسبةَوتشملَجميعَعناصرَالتعل

بشكلَحرَوسهلَبماََاوصفحاتهَالإلكترونيةقعَاالموَوََالأنترنتالتفاعلَالمشتركَداخلَفضاءَشبكةََإمكانية

َالاتصاليةَداخلَصفحةَموقعَالويبَ.َبالأدواتيسمحَللمتصفحَبالتحكمَالكاملَ

 الفصل الثاني :الإطار النظري 

اقع الإلكترونية  -المبحث الأول : َ.َالأنترنتعلى شبكة التفاعلية تصميم المو

منَحيثَطبيعةََالأخرىَالتقليديةََالإلكترونيةلاَتختلفَالمواقعَالتفاعليةَعنَغيرهاَمنَالمواقعََ-مدخل :

منَمجموعةَمنَالصفحاتََمعظمهاوالعناصرََالمرئيةَالمكونةَلشكلَصفحاتهاَإذَتتكونََالكرافيكيالتصميمَ

ََالإلكترونية
ً
نهاَتتكونَمنَأحدَالعناوينَعلىَشبكةَالويبَ,كذلكَأطارَإالتيَتقعَضمنَوَالمشتركةَاتصاليا
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َ َالنصوصَوالصور َمثل َالنصَالمتشعبََوأيضاَوالألواننفسَالوحداتَالبنائية َفاعلية َعلى َبناءها يتم

َأدواتىَتوفيرَ,ولكنَتمتازَالمواقعَالتفاعليةَبقدرتهاَالعاليةَعلَالأنترنتوالتجوالَفيَشبكةََالإبحارَوأدوات

َالتفاعلية ََالاتصال َمثل ََأدواتالمختلفة َالمباشر ََلياتآوَالتحاور َبالمعلومات َوالتحكم َوإمكانيةالنقاش

التقليديةَمثلَالوسائطََالإلكترونيةالتيَتوجدَبالمواقعََالأخرىَالعناصرَََإلىَبالإضافةالمشاركةَبالمنشوراتَ

َالبحثَالمعلوماتيَالحرَ.َوأدواتالمتعددةَ

 
 
اقع  الأجزاء: أولا   . الأنترنتالتفاعلية على شبكة  الإلكترونيةالتكوينية التصميمية للمو

َ َالمواقع ََالإلكترونيةتتنوع َبحسب َومحتواها َتصميمها ََأهدافهافي َينعكسَعلى َمما َزوارها َأساليبونوع

َالأخرىَالوسائطَالمتعددةَبينماَنجدََأنواعوطرقَتعاملهاَمعَالمتصفحَفهنالكَمواقعَنجدَفيهاَجميعََإخراجها

نَجميعهاَتتكونَمنَأ(َ,وبينَهذهَالمواقعَوغيرهاَنجدAl-Faisalَ,2006,p240َتعتمدَعلىَالنصوصَفقطَ)

َ(.Aboudiَ,2011,p96)َوهيمنَالصفحاتَالمعلوماتيةَذاتَالطبيعةَالرقميةََنوعين

َهمَالمواضيعَوالعناصرَأوَالفهرسَوهيَبمثابةَغلافَللموقعَتحملَجميعَالعناوينَالرئيسةَوََ: الأمالصفحة 

َةَتعريفية.يتصميمَأهميةوتكونَذاتَليهَإعندَالدخولََالأولىالتحريريةَوتكونََالأهميةذاتَ

َماَ,التيَيتضمنهاَالموقعَالتفصيليةَالمعلوماتَمحتوىََاتهذهَالصفحَوتحملَ-:التابعة اتصفحال
ً
وغالبا

َ(.Suleimanَ,2011,p40)َ:هيَرئيسةَوعناصرَتصميميةََأجزاءتتكونَصفحاتَمواقعَالويبَمنَ

َهمَالعناوينَالمتشعبةَالرئيسةَلباقيَصفحاتَالموقع.أسمَالموقعَوشعارهَوَأوتحتويََ-:الترويسة

َالمختلفة.التصميميةَحتوياتَالممنَالصفحةَويحتويَكافةََالأكبرويتضمنَالجزءََ: الجسم

َوالملكيةَللموقع.ََسفلَالصفحةَويحتويَمعلوماتَعنَحقوقَالنشرَأوهوَالجزءَالذيَيقعََ:لقدما

 : ال
 
اقع  عناصر ثانيا   -: التفاعلية الإلكترونيةالبنائية التصميمية للمو

تيبوغرافيةَوكرافيكيةََعناصرَإلىمجموعةَمنَالعناصرَالتيَتتكونَمنهاَمواقعَالويبَويمكنَتقسيمهاََهنالك

وتقنيةَالوسائطَالمتعددةَمثلََتكنولوجيةجانبَعناصرََإلى,َوالألوانتشملَالعناوينَوالموادَالنصيةَوالصورَ

َ(َ.Tarban,2008,p257)النصَالمتشعبَ

افيةالعناصر  -(1 وتشملَجميعَالمعلوماتَالنصيةَالواردةَفيَتصميمَصفحاتَالموقعَككلَمثلَ-:َالتيبوغر

َأوتعدَمنََوالإعلاناتالعناوينَوالموضوعاتَالمنشورةَ
ُ
َتحملَالمادةَالم َالتصميميةَلكونها دةَعَ همَالعناصرَ

َالمواقعَالتعليمية.ويتوقفَذلكَعلىَمدىَوضوحهاَلدىَالمتصفحَفيَ(Musa,2010,p67َ)َللنشرَ

افيكية:-(2 نَتكونَإالظاهرةَفيَالصفحاتَوالصورَوالرسوماتَوالتيَيُمكنََالألوانوتشملََ-العناصر الكر

َلَ 
ً
نشرَفيَالموقعَ)ضمونَالموادَالتيَلمحيلَالمتصفحَتَُمفعلةَاتصاليا

ُ
َ.َ(Musaَ,2004,p63ت

ََ-العناصر التكنولوجية:-(3  َالمتعددة َالوسائط َوالرسومَوتشمل َوالفيديو َالصوت َتقنية َفي المتمثلة

َ
ُ
همَالعناصرَالتقنيةَذاتَالفاعليةَوالجودةَالاتصاليةَالعاليةَوالتيَأدَمنَعالمتحركةَبأنواعهاَالمختلفةَوالتيَت

رهاَللمتصفحَيإذَتستطيعَعرضَالمعلوماتَوتوف(َ,KamaL aLeddinَ,2007,P206)َعَالويبَبهاَمواقَتتميزَ

َمنَجوانبَ
ُ
َمتعددةَت

ً
ضيفَالواقعيةَوالتفاعليةَعندَعمليةَالملاحةَللمستخدمَفيَمتابعةَالمواضيعَوخصوصا

التعليميةَوالتيَتحتاجَلخاصيةَالتنوعَوالتكاملَفيَتوفيرَكافةَالمعلوماتَوالمنشوراتََالإلكترونيةفيَالمواقعَ
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تقنيةَالنصَالمتشعبََإلىَبالإضافةللمتصفحَبغيةَالحصولَعليهاَوتحقيقَالغايةَالتصميميةَوالاتصاليةَمنهاَ

ومواقعَالويبَوالذيَيوفرََالأنترنتفيَبناءَشبكةََالأساس يهَداخلَوخارجَالموقعَوالذيَيعدَهوََالعاملَبنوعيَ 

َالتنقلَبينَمختلفَالمواضيعَ َأنواعجميعََوأداءلىَالمعلوماتَوالحصولَععمليةَالملاحةََوإتمامالحريةَفي

ََ.َالإلكترونيةالعملياتَالاتصاليةَفيَتصميمَالمواقعَ

اقع  -المبحث الثاني :  التعليمية الإلكترونيةالتفاعلية في المو

 
 
عَ ََ-:َ: مفهوم التفاعليةأولا

ُ
نهاَالعمليةَالتيَيتوافرَفيهاَالتحكمَفيَوسيلةَالاتصالَمنَخلالَأرفَالتفاعليةَبت

همَأنهاَمنَأبَأخرون(َ,فيماَعرفهاAbu Eisheh,2010,p91َعمليةَالاتصالَعنَبعدَ)َدارةأقدرةَالمتلقيَعلىَ

إذَيُمكنَللقارئَالتعليقَعلىَكافةََالأخرىَعنَالوسائلَالتقليديةََالأنترنتالسماتَالتيَتميزتَفيهاَشبكةَ

رأيهَمنَخلالَعمليةََبداءإوالتفاعلَمعهاَعنَطريقََالإلكترونيةالمواضيعَالتيَتتواجدَفيَصفحاتَالمواقعَ

َ َتسير َالتي َالصدى ََباتجاهينرجع َالمواقعََإلىمنَمرسل َوبذلكَتكون َفورية َوبالعكسَوبطريقة مستقبل

ََالإلكترونية َالتفاإَستطاعتأقد َتحقق َن َصورها َبكامل َالوسائلَوَعلية َباقي َتحقيقها َتستطيع َلم التي

َ(َ.Al-Zoumanَ,2002,p139)َالأخرىَالاتصاليةَالتقليديةَ

 :
 
اقع  أدواتثانيا   -التعليمية  : الإلكترونيةالاتصال التفاعلي في المو

َ
ُ
والتصويتَوالبريدََالاستفتاءاتمتعددةَمثلََأشكالاالتعليميةََالإلكترونيةذَالاتصالَالتفاعليَفيَالمواقعَيأخ

الفرصةَللمستخدمينَلنشرََوإتاحةوالدردشةَوالتعليقَعلىَالمواضيعَالتيَيتمَنشرهاَفيَالموقعََالإلكتروني

قابلةَللنشرََأخرىَموادََأيَأوموادَمختلفةَمثلَمقاطعَالفيديوََأومواضيعهمَالخاصةَعلىَشكلَمنتدياتَ

(AL Aliَ,2009,p75ََوقدَحدد,َ)التيََالأدواتحدَالمتخصصينَفيَمجالَتصميمَمواقعَالويبَمجموعةَمنَأ

سهمَبشكلَفاعلَفيَتطويرَالقدرةَالاتصاليةَوالتفاعليةَللمواقعَ
ُ
كبرَقدرَممكنَمنَأفيَتحقيقََوإمكانياتهات

َ(َ.AL Laban,2008,p73كماَيليَ)وَالتفاعليةَمعَالمتصفحَ

علىََالأولىالتعليميةَفيَصفحاتهاََالإلكترونيةتستخدمهاَبعضَالمواقعَََ-:َاستطلاع الرأي المباشر أدوات -(1

َالأخبارتصفحَرأيهَفيَالخدماتَالتيَيقدمهاَالموقعَوالتعليقَعلىَبعضَالمشكلَمربعَحوارَتفاعليَيطلبَمنَ

نشرالتيَ
ُ
َبالنسبةَللمتعلمَوجودةَنجاحَالأكثرَوالأبوابفيَالفقراتََاستفتاءعنََالإجابةوكذلكََت

ً
الموقعََأداءا

َ(,Ibrhim Abo ALSaud,َ,p66,2001)َمنَالناحيةَالوظيفيةَوالاتصاليةَبالنسبةَلهَ.

ََ-:الجماعات المعرفية  -(2 َالمواقع َبعض َفي َمتوفرة َالخدمة ََالعلميةهذه
ُ
َت َلطلبةَإذ َخدماتها خصص

َيُعرفََوإدارةَوالأساتذةالجامعاتَ َبتوفيرَدروسَتعليميةَوخدماتَما َالمواقع الاتصالَبينهمَإذَتقومَهذه

لياتَالنقاشَالخاصةَبطلبةَالمدارسَوالجامعاتَومناقشتهمَآَأوعبرَالفيديوَالتفاعليََأوبالتعليمَعنَبعدَ

َ.(AL Hosseini,1996,p25)َالعلميةَالمختلفةََالاختصاصاتذويََأوَالأساتذةمعَ

تيحَبعضَالمواقعََ-:َالحوار لياتآو  العلميةالنشرات  -(3
ُ
المنشورةََبالدروستتعلقََأساليبَالإلكترونيةت

َتعملَ َالتي َبالوسائطَالمتعددة ََبأسلوبالمدعمة َللمتصفحينَالمهتمين َالروابطََبأسلوبتفاعلي يستخدم

يقومَالموقعََأوَأخرينَأشخاصالمواضيعَومنَثمَتطلبَمنهمَالنقاشَمعَبقَبالتعمََُهمالمتشعبةَلتسمحَل

َأَباستضافة ََالأساتذةحد َمجال َوََاختصاصفي َيمعين َالمتصفحين َبينََإلىدعو َتفاعل َليحصل سؤاله
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َ َويظهر َوالضيف َالمستخدمين َذلك َوالجواب َالسؤال َعرض َخلال َمن َالموقع َصفحات  Rhbani)في

,2012,[p143َAL) الحوارَداخلهَآلياتماَيزيدَمنَتفاعلَالمستخدمينَوالمشاركةَفيَم.َ

عرفَالدردشةَبَ-:الاتصالية  الدردشةخطوط  -(4
ُ
َالإلكترونيةهمَالتطبيقاتَالتفاعليةَفيَالمواقعَأحدَأنهاَأت

غرفَالدردشةَالمباشرةََالأولَستخدميَالموقعَوهيَعلىَنوعينَمالفضاءاتَالحواريةَبينََلأدارهإذَيتمَتوظيفهاَ

َالثانيوهيَتزامنيةَالتبادلَ الحواريَفيَذاكرةََبالأرشيفَالاحتفاظهيَالمنتدياتَغيرَالتزامنيةَوهناَيتمََأما

َعليهَفيماَبعدَلتعملَجوََطلاعللَالموقعَ
ً
يُستخدمَفيَوظائفََأنمنَالتفاعلَغيرَالمباشرَوالذيَمنَالممكنََا

َ.(Abdel Ati,2001,p12)َمثلَمعرفةَردودَالفعلََأخرىَاتصاليةَ

صفحةَخاصةَلهمَإذَيستطيعََأنشاءمنََالأساتذةَالأداةتمكنَهذهََ-:َالخاصةالعلمية الصفحات  أنشاء -(5

َوقدَيصلَعددَالقراءَلهذهَالصفحةَإ
ً
َهبإمكانمنَالمتابعينَوكذلكََالألافمئاتََإلىنَيصبحَكلَفردَناشرا

لعضويةَالموقعَوبالتاليَالقدرةَعلىَالمشاركةَفيَالمواضيعََامتلاكهتقديمَالخدماتَالمختلفةَللزوارَمنَخلالَ

عتبرَمنَ
ُ
التفاعليةَالمهمةَفيَالمواقعَالتعليميةََالأدواتالمنشورةَوتأمينَالاتصالَالمباشرَمعَالجماهيرَلهذاَت

َ(Musa, ALwasti,2011,p130)والخدماتَالتيَتوفرهاَللمتصفحَ.

ََالأدواتهمَأمنََالأداةتعدَهذهََ-:َالتفاعلية الإعلانات -(6 هتمامَكبيرَمنَقبلَأبَىتحض التفاعليةَالتي

ََأوالمستخدمَوصاحبَالموقعَلفاعليتهاَالعاليةَفيَجذبَالزوارَ
ً
ماَيتمَتصميمهاََحثهمَعلىَنشاطَمعينَوغالبا

فيديوَتقومَبعرضََأوَأخرىَصفحاتََإلىلتحيلهََاتفاعليَيتعاملَمعَالمتصفحَبمجردَالضغطَعليهَبأسلوب

موضوعَتعليميََأوعنَخدمةََللإعلانويمكنَتوظيفهاَفيَالمواقعَالتعليميةَرقميَخاصَبالموضوعَالمعلنَعنهَ

َ.(Augezaa,2010َ,p112)َمعينةََأهميةذاتَ

ََ-:َالبحث المعلوماتي أدوات -(7 َالمعلوماتَداخلَالموقعََالأدواتتوفرَهذه َعلى َللبحثَالتفاعلي وسيلة

ليةَآالتعليميةََالإلكترونيةللمواقعَنَتتضمنَالبنيةَالتصميميةَللصفحةَالرئيسةَألذلكَيجبََالإلكتروني

َأومعلوماتَمختلفةَبقصدَالاستزادةََأومنَبياناتَالمستخدمَللبحثَالحرَبشكلَكاملَعنَماَيرغبَفيهَ

َ(Tarban,2008,68p)َالمعرفيَ.َأوالمواضيعَذاتَالمنحىَالعلميََبإحدىالتعمقَ

حددَطريقةَالوصولََالإلكترونيةتوفرَبعضَالمواقعََ-:َالاتصال المباشر بالموقع أدوات -(8
ُ
مناطقَساخنةَت

رقمَالهاتفََأوالنقاشََلياتآوَمنابرَالحوارََأوَالإلكترونيالمشرفينَعليهَعنَطريقَالبريدََأوالموقعََدارةإَإلى

التعليميَنَيختارَمصممَالموقعَأوهناَيجبَ(AL hadiََ,2001َ,p217)بماَيُساهمَبتحقيقَالتكاملَالاتصاليَ

َ.بماَيخدمَالمتصفحَلتُحققَالهدفَالوظيفيَلهاََالأدواتالمكانَالمناسبَلهذهَ

 طار النظري مؤشرات الإ 

1)-ََ َالويبتتكون ََمواقع َالصفحة َوهي َالصفحات َمن َنوعين َمن َالتصميمية َطبيعتها َفي َالأمالتفاعلية

لهاَوتتكونَهذهَالصفحاتَمنَثلاثةَأجزاءَتصميميةَهيَالترويسةَوتقعَأعلىَالصفحةَالتابعةَوالصفحاتَ

َ.َأسفلهاالقدمََويقعََإلىَبالإضافةوتتضمنَالشعارَوأسمَالموقعَوالجسمَويمثلَالجزءَالأكبرَ

التصميميةَالخاصةَبعمليةَالتصفحَوالملاحةَوهيَذاتََالأدواتمجموعةَمنََالإلكترونيةتحتويَالمواقعََ-(2

َالبحثَالمعلوماتي.َوأدواتالملاحةَوالوصلاتََوأدواتوظيفيةَكبيرةَمثلَخارطةَالموقعََأهمية
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نَتتكونَمنهاَمواقعَالويبَوهيَخليطَمنَأهنالكَمجموعةَمنَالعناصرََالبنائيةَالتصميميةَالتيَيجبََ-(3

َتيبوغرافيةَخاصةَمثلَ َ ََوأخرىَالنصوصَوالعناوينَعناصر َوالألوانذاتَطبيعةَكرافيكيةَمثلَالصور

َجانبَعناصرَتكنولوجيةَتقنيةَاتصاليةَمثلَالوسائطَالمتعددةَوالنصَالمتشعب.َإلىوالرسومَ

مجموعةَمنََباحتوائهامنَالمواقعَالتقليديةََالتعليميةَالتفاعليةَعنَغيرهاَالإلكترونيةزَالمواقعَتتميَ-(4

فيَالمواقعَالتعليميةَاتصاليةَعاليةَالمستوىَفيَالجانبَالوظيفيََأهميةالاتصالَالتفاعليَوهيَذاتََأدوات

َوأنشاءَالحوارََوخطوطَالاتصالَالمباشرََلياتآوَاستطلاعَالرأيََأدواتمنَحيثَتعاملهاَمعَالمستخدمَمثلَ

َالبحثَالمعلوماتيَالحرَ.َوأدواتالصفحاتَذاتَالصبغةَالعلميةَالخاصةَ

 :فصل الثالث :إجراءات البحثال

 
 
َ -: منهج البحث:أولا عيناتَالمبحوثةَوتجميعَللالباحثَالمنهجَالوصفيَطريقةَتحليلَمحتوىَالشكلََاتبع 

 (َ.Abu Taleb,1990,p94)ثتخدمَهدفَالبحتعميماتََإلىلوصـولَبغيةَاالحقائقَوالمعلوماتَعنهاَ

 :مجتمع البحث:
 
منَاربعَمواقعَالكترونيةَتعليميةَعراقيةَظهرتَكنتيجةَللبحثَمجتمعَالبحثََيتكونَ -ثانيا

هيَ)َموقعَالتعليمَلأجلَالعراقَ,موقعَوَفيَشبكةَالويبَعنَمساقَبحثيَبعنوانَ)َمواقعَتعليميةَعراقيةَ(َ

َاستبعادَهذهَالمواقعَبسببَالتشابهَمنَالناحيةَالتصميميةَ لمؤسساتَدَولكونهاَلاَتعوَالعراقَالتربويَ(َوتم 

بسطَمكوناتَوعناصرَالتصميمَالمستخدمةَفيَتصميمَمواقعَالويبَأتعليميةَرسميةَوكذلكَلعدمَامتلاكهاَ

ََالأخرىَمماَيجعلهاَغيرَمناسبةَللدراسةَأماَالمواقعَ َ.يتمَذكرهاَفيَالعيناتس 

 : عينة البحث:
 
رتأ-ثالثا معََيتناسب(َبماBaderَ,1996,p33َسلوبَالعينةَالقصديةَ)بأعينةَالبحثََختي 

%َمنَالمجتمع50ََمئويةَبلغتَوبنسبةَنيلكترونيأَينقعبموَعينةَتتمثلَالكانتَوََ,أهدافهوَموضوعَالبحثَ

َ َوتم َللدراسة َبناَختيارأالكلي َالمواقع َءهذه َذاتَمنحى َعراقية َتعليمية َمواقع َكونها َعلى
ً
َا َمتنوعتعليمي

الاتصاليةَمثلَتعددَالجهاتَالموضوعيةَوالعلميةَراطاتَتوتتوفرَفيهاَجميعَالاشَدراسةسلوبَاللَأومناسبةَ

وامتلاكهاَجميعَالعناصرَالمستخدمةَفيَعمليةَتصميمَليهاَالمواقعَوتنوعهاَمنَالناحيةَالتصميميةَإالتيَتعودَ

َو1)العينةَرقمَ)َ:وهيَكالاتيمواقعَالويبَ َ)موقعَطلابَالعراقَ( َموقعَالمديريةَالعامة2َالعينةَرقمَ)َ( ()

َوزارةَالتربية(ََ–للمناهجَ

 رابع
 
َلتحليلَوجودَعدمََبسبب -البحث: : أداةا َجاهزة َالباحثَالعيناتنماذجَأداة ََاعد  خاصةَاستمارة

َ ََذلكَفيتساعد َما َإلى َالباحث َاستند ََظهر َوقد ََمؤشراتمن َالنظري َكَللإطار َانت َهي دبياتَلَأأساس

تفيََمختلفةفيَتنظيمَ)استمارةَمحاورَالتحليلَ(َوالتيَشملتَمحاورََتحليلوقدَتمثلتَأداةَالَالاختصاص

َ
ُ
 .َمنَالناحيةَالعلميةحققَأهدافهَبمتطلباتَالبحثَوت

: صدق الأداة:
 
َ -خامسا َالخبراء َمن َعدد َعلى َعرضها َبعد َالتحليل َأداة َمنَصدق َالتأكد َمجال1َتم  في

دقهاَمنَالناحيةَالتعديلاتَعليهاَوبذلكَكسبتَصَأجراءعلىَصلاحيةَمفرداتهاَبعدََالأجماعالاختصاصَوتمَ

َََ.العلميةَ

َََ

                                                           
 أ.م . د . شيماء كامل داخل .( 2( أ. د. انتصار رسمي موسى.  )1الخبراء هم كلا ً من  ) - 1
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   تحليل العينات ()َ

َطلاب العراق الإلكتروني: موقع( أسم الموقع 1العينة رقم )                             

 : /https://www.iq-res.comعنوان الموقع على شبكة الأنترنت َََََََََََََََََََََََََََََ

ََ     َ
 الوصف العام  :

َالصفحةََيغطيَاللونَالرماديَغالبية ََأفقيمستطيلََعنَعبارةَلترويسةاكانَشكلَوَفضاء َأعلاهيقعَفي

منهاََالأيمنكانَالجزءَوََ)َالرئيسية,َالنتائج....الخ(َالأبيضسودَيحتويَعلىَروابطَاتصاليةَباللونَأشريطَ

)موقعَطلابََوالاسمَالسابقَللموقعَوبشكلَدائريَوفيَالوسطَتمَوضعَشعارَالموقعَالجديدََيتضمنَالشعار

َالعرا َباللغة َالموقع َعنوان َوتحته َوََ,َالإنكليزيةق(
ُ
َخ َمشكلَعرضَلََالأيسرصصَالجزء َتمثلَورقة ثقبة

وفيََبشكلَشفافوعلمَالعراقََسةَتمثلَصورةَلطفليندةَعلىَطولَالترويمتَ علىَخلفيةَمََُمحتوياتَالموقع

بشكلَمتحركََالمنشوراتاحدثَجزءهَالعلويَلعرضََفخصصَالجسمَأما,َللإعلانَتمَوضعَمساحةَالأسفل

جموعةَمنَالروابطَيمينَويحتويَعلىَمالَأَفيَالجانبَالأولَنَيلىَشريطينَعاموديَ إباقيَالجسمَجرىَتقسيمَ,وَ

حتوىَأفقدََالجسممنََالأكبرويمثلَالمساحةَََالأيسرالجزءََأما,َحركةَوبعضَالصورَالمفعلةالمتَالنصية

مثلَ)النتائجََأبوابوتمَترتيبهاَبشكلََواضيعَمختلفةَمنشورةَفيَالموقعلمَكبيرةَمنَالروابطَالنصيةَمجموعةَ

فكانَيتكونَمنََالقدمأماَ,َللإعلاناتَجرىَتركَمساحةَمستطيلةَالأسفل...الخَ(َوفيََالإعداديةوالمرحلةَ

وتمََحتويَمجموعةَمنَالروابطَالنصيةَرماديَاللونَيَأفقيوهوَعبارةَعنَشريطََالأعلىوهوََالأولََجزئين

سودَاللونَويتضمنَأفكانََالأسفلالجزءََأما,َالأيسرالموقعَفيَالجزءََظمةَوشعارَصفوفَمنتبشكلَترتيبهاَ

َ.الأيقونةوبعضَالروابطََحقوقَالنشرَ

  -التحليل :

 
 
 الصفحة ودورها في تحقيق التفاعلية مع المتصفح : تصميم البنائية المستخدمة في  عناصر ال: أولا

افيكية المستخدمة في تصميم الصفحة  -(1  : الرئيسة العناصر التيبوغر

َاستخداممنهاَوتمََمختلفةَأماكنالتيبوغرافيكيةَالتيَوظفهاَالمصممَفيََالعناصرالصفحةَعددَمنََاحتوت

فيََوأيضاَالإعلاناتفيََوكذلك(َاستهلاليةَالموقع,َمعلوماتَالروابط,َاسم)َمنَالترويسةَأجزاءالنصوصَفيَ

ينَإلىجسمَالصفحةَالذيَتمَتقسيمهَ طوليةَتحتويَمجموعةَكبيرةَمنَالعناصرَالتيبوغرافيةَمثلََشريط 
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فيماََنهايةَالجسمحتىَالصفحةَفيَجانبيَمتلاحقََأفقي(َووزعتَبشكلََوالروابطَوبعضَالتفاصيل)العناوينَ

الصورَفقدََاستخدامماَيخصََالأكبر,َوفيَءهفيَجزَ)الروابطَالنصية(النصوصََمجموعةَمنَالقدمَاحتوت

علىَأفيََوأيضاَالإعلانفيََوأسفلهوجانبيهَالموقعََشعارَفيالترويسةَمنَالصورَفيََقليلوظفَالمصممَعددَ

الممتدَعلىَطولََالإعلانسفلَالجسمَأوفيََصغيرةَالحجمَتانصورَمنَالجسمَبَالأيمنالشريطَالعاموديَ

فيَفضاءَالصفحةََرماديتوظيفَاللونَالَإلىوذهبَالمصممَ,وبعضَالروابطَالايقونيةَفيَالقدمَالصفحةَ

جزءَمنَالترويسةَفيََالأسوداللونَوَالقليلةَمنهاََالأجزاءفيَبعضََالأبيضبشكلَكاملَفيَحينَتمَتوظيفَاللونَ

منََنصوصالَبعضَإظهاربعضَالتنوعَاللونيَفيََإضافة,وقدَحاولَالمصممَسفلَالصفحةَأعلىَوَأَوالقدم

الغامقََوالأزرقَوالأسودَالإعلانفيََالأحمرواللونَفيَالترويسةََوالأزرقَوالأبيضَالأسوداللونََاستخدامخلالَ

َعنَََالأحمرباللونَواضيعَالمنشورةَالمبعضَعناوينََوتمييزََفيَجسمَالصفحةَرئيسةفيَالعناوينَال
ً
عوضا

المصممََاستخدامَورغم ََ,الموجودةَفيَالصفحةَوالأيقوناتالتيَظهرتَفيَالصورََالأخرىَبعضَالقيمَاللونيةَ

لأعدادَكبيرةَمنَالنصوصَفيَالروابطَوالعناوينَوالمتونَفيَمناطقَمتعددةَمنَالصفحةَلكنهَلمَيحُسنَ

َفيَولونَحجمََختيارأالتعاملَمعَ
ً
التيَكانتََالنصوصالنصوصَبحسبَالوظيفةَالتصميميةَلهاَوخصوصا

وظيفيةََبأهميةنَتولىَإ,الصدر(وهيَمنَاهمَالمناطقَالتيَيجبََالترويسةفيَالجزءَالعلويَمنَالصفحةَ)

ََظهارلَإبالنسبةَ
ُ
التفاعليَومفتاحَلنجاحَعملهَالاتصاليَوَالموقعََأجزاءلباقيََالمرورعتبرَوسائلَالعناوينَالتيَت

بالنسبةَللمتصفحََلأهميتهاكافةَالعناصرَفيَهذهَالمنطقةََوإظهارخراجَإنَيهتمَالمصممَبطرقَألهذاَيجبَ

َالمصممَلتمييزَ فيَمناطقَحيويةَمنهاَمثلََأخرىََأجزاءالصفحةَعلىَحسابََأجزاءبعضََلونَكذلكَعمد 

لكَتمتَتيالفيَتصميمَالصفحةَوََالصورََاستخدامهملَالمصممَأَوأيضاَفيهاَالتحريريةَالأهميةذاتَالعناوينَ

التعبيرَوََفيَالتفاعلَهالمَيعملَعلىَاستغلالوَوظيفيةََأهميةالتيَتحملََالمواضيعبعضََإبرازفيَقدراتَكبيرةَ

َلجذبَالانتباهَفالصورةَهيَمنَالعناصرَالكرافيكيةَالرئيسة
ً
فيَالتنظيمََعنَالمواضيعَالمنشورةَوجعلهاَعاملا

َلماَتحملهَمنَتأثيرَفيَالمتصفحََوالأداءالشكليَ
ً
رسالةَاتصاليةَكاملةَقادرةَعنَالتعبيرََعتبارهاأبالوظيفيَنظرا

 عنَالمضمونَونقلَالمعلوماتَبشكلَواضحَ.

 :الرئيسة المستخدمة في تصميم الصفحة  كنولوجيةالعناصر الت -(2

َمصممَالصفحةَعلىَتوظيفَعددَكبيرَمنَالروابطَالمتشعبةَفيَالصفحةَوَ النصوصََأسلوبستخدمَأعمل 

َإلىالداخليةَالتيَتقودَالمتصفحََتشعبةكثرَمنَتوظيفَالنصوصَالمأوََالترويسةالداخليةَفيَالمفعلةََوالأزرار

الصورَالمتشعبةَفيَحينَتمَتوظيفَعددَمنََمنهاَوالأيسرَالأيمنداخلَالموقعَفيَجسمَالصفحةَفيَالشريطَ

َتوظيفهاَفيََبالإعلاناتسفلَالجسمَوكانتَخاصةَأعلىَوَأالخارجيةَفيَ علىَالشريطَالعاموديَأوكذلكَتم 

ََالأيمن قدمَالصفحةَفكانَيحتويََأماوكانتَمخصصةَلتحميلَبعضَالبرامجَالخدميةَمنَخارجَالموقعَ

ََمجموعة
ُ
َت َإلىحيلَالمستخدمَمنَالنصوصَالمتشعبةَالداخليةَوبعضَالروابطَالايقونيةَالخارجيةَوالتي

َفيَتوظيفَتقنيةَالروابطَالمتشعبةَالمنَإَويبدوصفحاتَالموقعَعلىَمواقعَالتواصلَالاجتماعيَ صممَنجح 

منَحيثَالنوعََينجحالأَانهَلمََالعددَمنَحيث َالمناسبَوالمكانَالمناسبَمنَالصفحةَوالاستخدامفيَتوظيفهاَ

توظيفهاَبالشكلَالصحيحَمفتاحَلنجاحَالموقعَمنَالناحيةَالوظيفيةَوالاتصاليةَوالتفاعليةَََعتبريَُحيثَ
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سه َ
ُ
تصميمَالصفحةَفيَتقنيةَالوسائطَالمتعددةَلمَيستخدمَالمصممََالتصفح,َوأيضاعمليةَلَالملاحيةَالتيَت

َ عتبرََإذدورهاَالوظيفيَوالتفاعليَمعَالمتصفحََوبالتاليَغيب 
ُ
َبيئةميزاتَالتقنياتَالتيَتمتلكهاَالمهمَأمنَهيَت

والحصولَعلىََالمنشوراتفيَمتابعةََكونهاَمنَالعناصرَالوظيفيةَالتيَتمنحَالمتصفحَالتكامليةلشبكةَالويبَ

َوبالتاليَقدَ
ً
قدراتَهذهَالتقنياتَفيَتوصيلََهمل َأالمعلوماتَبشكلَمدعمَبالصوتَوالصورةَوالحركةَمعا

َ.للمتصفحالمعلوماتَ

 : الرئيسة  التفاعل الاتصالي المستخدمة في تصميم الصفحة أدوات -(3

منََالترويسةالتفاعلَالاتصاليَمعَالمتصفحَوتمَتوظيفهاَفيََأدواتمنََأنواعتضمنتَالصفحةَالرئيسةَثلاثَ

َإلىَبالإضافةمعلومةَنصيةَداخلَمحتوياتَالموقعََأيليةَالبحثَالمعلوماتيَوالتيَتوفرَالبحثَعنَآخلالَ

فيََالأدواتمنَجسمَالصفحةَوتستخدمَهذهََالأيمنالشريطَعلىَأوالتصويتَوكانتَفيََالآراءَأبداءَأداة

تفاعليَيعملََنعلَاأوكذلكَتوظيفَحولَالمستقبلَالدراس يَوالموجهَللطلبةَفيَالعراقَرأيَالمتصفحََستطلاعأ

حدَأستخدمَمصممَالموقعَأفيَحينَنَخرَخارجَالموقعَخاصَبالمعلَ أبشكلَتلقائيَليُحيلَالمتصفحَلموقعَ

ََالروابطَالمتشعبةَفيَرأسَالصفحة
ُ
منََالإلكترونيالموقعَعبرَالبريدََبإدارةليةَللاتصالَآللمستخدمََتيحتل

َالمصممَنجحَوَخلالَالرسائلَ ََالأدواتبتوظيفَهذه َالصفحةَولكنه َفي َالأدواتهملَتوظيفَأالتفاعلية

المواقعََوالمنشوراتَالعلميةالجماعاتَالمعرفيةََوأنشاءمثلَالدردشةَالمباشرةََالأخرىَ تيحهاَ
ُ
َالإلكترونيةوالتيَت

عتبرَالتعليميةَ
ُ
َت ََنجاحَالمواقعَالتفاعليةهمَمميزاتَأوالتي َفيَتحقيقَالتكاملَفي ساهمَبقوة

ُ
َت َالأداءوالتي

َعلىََأداءكوسيلةَاتصاليةَتفاعليةَمعَالمستخدمَلتعملَعلىَتطويرََالإلكترونيالوظيفيَللموقعَ
ً
الموقعَبناءا

َرغبةَالمستخدمينَ.

 وزارة التربية . – المديرية العامة للمناهج: الإلكتروني( اسم الموقع 2العينة رقم )                  

 :/http://www.manahj.edu.iq الأنترنتعنوان الموقع على شبكة                           

َ
 الوصف العام  :

معَبيضَاللونَأمستطيلََمنَالترويسةَوتكونتمنَفضاءَالصفحةَ,َالأكبرالمساحةَعلىََالأبيضاللونََطغىي

تحيطَبهَمساحةَوضعَالمصممَشعارَوزارةَالتربيةَالترويسةَمنََالأيمنوفيَالجزءَ,َمساحاتَجانبيةَخالية

علاهاَعبارةَأوفيََالأزرقبيضاءَاللونَتتضمنَاسمَالموقعَباللونََأخرىَزرقاءَاللونَممتدةَتعلوهاَمساحةَ
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َََالأيسرالجزءََأما,َالأسودباللونََوالإنكليزيةوزارةَالتربيةَباللغةَالعربيةَ
ُ
َسمَالموقعأالشعارََوَخصصَلوضعَف

َالأبيضباللونََحتوىَثلاثَروابطَنصيةأنقَزرقَاللونَيمثلَالعأكانَهنالكَشريطََالأسفلوفيََالأزرقباللونَ

,َ ََوترك  َبيضاء َعنَالجسمَأالمصممَمساحة َليفصلها َأجزاءثلاثََإلىالذيَجرىَتقسيمهَسفلَالترويسة

َالموقعَوتمَعرضهاَبشكلَمرتبَأجزاءَإلىمنَالروابطَالنصيةَمجموعةََالأيمنَحتوىَالشريطأ,عاموديةَ

َ َالبريد َمثل َالاتصالية َعرضَبعضَالفقرات َوكذلك
ً
َالدخوََليهآوََالإلكترونيعاموديا ََإلىل َليهآوَالموقع

صصََالأيسرأماَالشريطَ,َالتصويتَالحر
ُ
لمواقعََوبعضَالروابطَالنصيةَوارَالزََإحصائياتلعرضََفقدَخ

َالأوسط,فيماَكانَللجزءََالطقسَوأحوالوالتقويمََالبحثَالمعلوماتيَالمتعددَليهآوَخارجيةَوبعضَالصورَ

َبشكلَمنشوراتَومحتوياتَالموقعََفيَعرضَالأكبرالتصميميةََالأهمية همَأمثلَعرضََأفقيوتمَعرضها

تمَعرضَباقيََمنهاَالأسفلوفيََالجسممنََالأعلىفيَالجزءََهمَالمواضيعَالمنشورةأَالصورَالمتحركةَوالتيَتمثل

صصتَلعرضَالمواضيعَالمنشوََأفقيةمساحاتََإلىَالأوسطنَجرىَتقطيعَالشريطَإبعدََالفقرات
ُ
رةَحسبَخ

منَالجسمََالأخيرماَعدىَالجزءَالمفعلةََتوظيفَبعضَالصورَالكبيرةَوالنصوصَغيربَالاتصاليةَالأهمية

عنَالقدمَفقدَكانَعبارةََماأـالتاريخ,َبتَحسبَتَ التيَرَُعلىَمجموعةَمنَالنصوصَالمتشعبةََحتوىَأوالذيَ

َوالتصميمَ.َالنشرََمعلوماتَعنَحقوقََالعناصرََعدىزرقَاللونَخاليَمنَأمنتظمََشريطَغيرَ

 -التحليل : 

  
 
 : العناصر البنائية المستخدمة في تصميم الصفحة ودورها في تحقيق التفاعلية مع المتصفح : أولا

افيكية المستخدمة في تصميم الصفحة الرئيسة : -(1   العناصر التيبوغر

َإذَتمََأماكنالتيبوغرافيكيةَالتيَوظفهاَالمصممَفيََالعناصرتضمنتَالصفحةَمجموعةَمنَ مختلفةَمنها

الروابطَالصفحةَ)جسمََجوانبَووسط(وكذلكَفيَالروابطَ)اسمَالموقعَالترويسةالنصوصَفيََاستخدام

َ َالمنشورة َوالعناوينَومتونَالمواضيع َالنصية َوكانتَ( َالجوانببتوزيع ََأفقيوبشكلََعاموديَفي الجزءَفي

مستطيلةَالشكلَوبشكلََأفقيةساحاتَمَإلىحيثَتمَتقسيمَالشريطَالعاموديَفيَهذهَالمنطقةََالأوسط

َاستخدامفيماَيخصََأمابعضَالنصوصَالخاصةَبحقوقَالنشرَ,َاحتوتالذيََالقدممتلاحقَحتىَمنطقةَ

َ
 
مختلفةََأماكنالمصممَمجموعةَجيدةَمنَالصورَفيََالصورَكعنصرَكرافيكيَمهمَفيَالصفحةَفقدَوظف

َفكانتَالصورَكبيرةَالحجمََمختلفةَوبأحجاممنهاَ
ً
َالأخرىَالصفحةَبينماَكانتَالصورََوسطفيَوخصوصا

َأ
ً
ََ,صغرَحجما وبعضََالترويسةثلَمَمنَالصفحةَالأجزاءبعضََفيَالأزرقصممَعلىَتوظيفَاللونَالموعمد 

غلبَمساحاتَفضاءَأفيََالأبيضاللونََاستخدامَإلىَبالإضافةَوالقدملجسمَلَالوسطوََمناطقَالجوانب

َالصفحةَ َأماكنصممَفيَتوظيفَعددَجيدَمنَالعناصرَالتيبوغرافيةَمنَالنصوصَوالعناوينَفيَالمَونجح 

ََمنَالصفحةمختلفةَ
ُ
َللمادةَالتحريريةَالم عتبرَالعناصرَالتيبوغرافيةَالمكونَالرئيسَ

ُ
َإذَت

 
للنشرَوقامََعدة

َاختيارلتقومَبوظائفهاَالتصميميةَوالاتصاليةَولكنهَلمَيُحسنَالتعاملَفيََهامنَمختلفةَأجزاءبتوزيعهاَفيَ

َفيَ
ً
منَجسمَالصفحةَإذَيكونَََالجانبيةَوالعلياَوالأجزاءَالعنقالحجمَالمناسبَلهذهَالنصوصَوخصوصا

لكَوكذَوالمهمةجميعَالعناصرَالتصميميةَالثابتةَوَالروابطَوالعناوينََإبرازخاصةَفيََأهميةَالأماكنلهذهَ

َلعرضَ َالمناطقَالمهمة َوتحديد َأتمييز َومحاولة َالعناوينَوالروابطَالمتشعبة عنَطريقَالشكلََإبرازهاهم
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بسهولةََقراءتهاالمتونَبحيثَيٌمكنََوإظهارعلىَجميعَمساحةَالصفحةَومهمةَالتوزيعَالكليَللروابطَواللونَ

َوهذاَماَلمَيفعلهَالمصممَ
ً
َحيثَكانتَجميعَالنصوصَبحجمَصغيرَنسبيا

ً
ََإلىوكانَالمصممَموفقا

ً
فيَماَحدا

ََاستغلال َله َالذي َاللون ََأهميةعنصر َفي ََإنجاحشاملة َعمليات َمكوناتََوالإخراجَالإظهاركافة لجميع

َمنَالتوازنَاللونيَبينَاللونََإيجادعلىََفقدَعمل َالصفحةَ
ً
َزَيفيَالصفحةَوقامَبتميَوالأبيضَالأزرقنوعا

بعضَلالتحفيزَالبصريَوجذبَالانتباهَجزءَمنَفيَتحقيقََساهم َوََالوظيفيةَالأهميةبعضَالمناطقَذاتَ

َ.وادراكَالمتصفحالاتصاليةَبالنسبةَلعملَالصفحةََالأهميةالعناصرَوالمناطقَذاتَ

 :الرئيسة  المستخدمة في تصميم الصفحة كنولوجيةالعناصر الت -(2

ستخدمَالمصممَأالمختلفةَوَالتصميميةََأجزائهامنَالروابطَالمتشعبةَفيَجيدةََمجموعةالصفحةََاحتوت

َإذَتضمنتَالترويسةََوالأزرارَالأيقوناتالروابطَالنصيةَوالصوريةَوبعضَ روابطَنصيةََثلاثالمفعلةَفيها

ََالأيمنفيَالجانبَومنهاََالأكبرجسمَالعددَالحتوىَأبينماَهاَمنَالأسفلداخليةَفيَالجزءَ
 
عددَالمصممََوظف

وقعَعلىَمواقعَالتواصلَالجزءَالعلويَمنهَوكانتَخاصةَبصفحاتَالمفيَيقونيةَالَأمنَالروابطَالخارجيةَ

للمستخدمَمجموعةََوفرَالمتشعبةَالنصيةَوالتيَتَالأزرارمنهاَكانَهنالكَمجموعةَمنََالأسفلالاجتماعيَوفيَ

َوأسفلهاضمنَمحتوياتَالموقعََالأهميةعلىَعناصرَعاليةََفيَالصفحةَوالتيَتدلََُلاَتظهرالتيَمنَالخياراتَ

َالأيسرالجانبََالداخلية,َآماروابطَالنصيةَالمنََأخرىَمجموعةَ َأفقدََ منَمجموعةَََالأخرحتوىَهوَ

َوََخارجيةالمتشعبةَالَالنصوص
ُ
وبعضَالصورَالمفعلةَالموقعََخارجَأخرىَصفحاتََإلىحيلَالمتصفحَالتيَت

َ
ً
منَالجسمَعددَمنَالصورََالأوسطوكذلكَتضمنَالجزءَليةَالبحثَالمعلوماتيَآوروابطَخاصةَبداخليا

َخاصةَبعرضَ
ً
َفيَهمَالمنشوراتَأوالعناوينَالمتشعبةَداخليا

ً
حتوىَعددَمنَأحيثََالأسفلالجزءَوخصوصا

حسبَالمتشعبةََالنصوص حينَلمَيحتويَفيََتاريخَالنشرَورقمَالصفحاتالخاصةَبمواضيعَسابقةَتمَترتيبهاَ

َإَويبدوَنوعَمنَالروابطَالمتشعبةََأيالقدمَعلىَ
ً
فيَتوظيفَعددَكبيرَمنَالروابطََنَالمصممَكانَموفقا

َ َالترويسةالمهمةَفيهاَمثلََالأماكنَواستغلالفيَعمليةَتوزيعهاَعلىَمساحةَالصفحةََالمتشعبةَولكنةَاخفق 

منَجانبَالتفاعلَبصرَالمتصفحََاهتمامعلىََالاستحواذهمَمناطقَأالذيَيعدَوالجزءَالعلويَمنَالصدرَوَ

فيَالصفحةََأنواعهاهملَالمصممَتوظيفَتقنيةَالوسائطَالمتعددةَبمختلفَأوكذلكَالملاحيَمعَالمنشوراتَ

تيحهاَالبيئةَالرقميةَلشبكةَالويبََأومثلَالصوتَ
ُ
عدَمنَوَمقاطعَالفيديوَوالرسومَالمتحركةَوالتيَت

ُ
التيَت

الوظيفيةَوالاتصاليةَالتيَتوفرََأدوارهاَواستغلالمكنَتوظيفهاَالتيَيَُالتفاعليةََالإلكترونيةهمَالتقنياتَأ

بشكلَمدعمَبالصوتَوالصورةَفيَمتابعةَالمواضيعَالمنشورةَوالحصولَعلىَالمعلوماتَالتكامليةَللمتصفحَ

َوبالتاليَقدَ
ً
َ.المعلوماتَللمتصفحََإيصالهذهَالتقنياتَفيََإمكانياتهملَالمصممَأوالحركةَمعا

 التفاعل الاتصالي المستخدمة في تصميم الصفحة الرئيسة  : أدوات -(3

الاتصالَالمباشرَعبرَالبريدََأداةتوظيفََمثلالتفاعلَالاتصاليَمعَالمتصفحََأدواتَبعضالصفحةََتضمنت

َالجَالإلكتروني ََالأيمنَانبفي تصويتَعلىَالاستطلاعَالرأيَمنَخلالََأدواتحدىَأوكذلكَمنَالصفحة

البحثَالمعلوماتيََأدواتوكذلكَالتسجيلَبعضويةَالموقعََليهآوَخاصَبعملَالجهةَصاحبةَالموقعََاستفتاء

التيََالأخرىَالتفاعلَالاتصاليََأدواتَاستخدامولمَيتمَمنَالصفحةََالأيسرداخلَوخارجَالموقعَفيَالجانبَ
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تيحهاَالمواقعَ
ُ
ََالأنترنتعلىَشبكةََالإلكترونيةت

ُ
َالتفاعليةَواقعََالمهمَمميزاتَأعتبرَوالتيَت

ُ
ساهمَبقوةَفيَوالتيَت

َ ََالأداءتحقيقَالتكاملَفي َاتصالية َالويبَكوسيلة َيفاعلتالوظيفيَلموقع َة َالنشر َفي وتوفيرَمثلَالمشاركة

التفاعليةََالإعلاناتليةَللبحثَالمتخصصَعنهاَوَآالدروسَالعلميةَوالمحاضراتَفيَالصفحةَالرئيسةَوتوفيرَ

َوقع.الخدماتَفيَالمَأولبعضَالمحتوياتََوالتيَتجذبَالزوارَ

  الفصل الرابع : )عرض النتائج ومناقشتها  (

 
 
 مجموعةَمنَالنتائجَكانتَعلىَالنحوَالتاليَ:َتتحليلَعيناتَالبحثَخرجَبعدَ: نتائج البحث : أولا

َفيهاتوزيعَالعناصرَوََالصفحةَالرئيسةَمنَالناحيةَالشكليةالمهمةَمنََالأجزاءبتصميمََالاهتمامقلةََ-(1

%َمماَيدل100َ(َوبنسبة2َ-1جماليةَوظهرَذلكَفيَجميعَالعيناتَالمبحوثةَمنَ)اليخلوَمنََمزاجيبأسلوبَ

الوظيفيَفقطَفيَعرضََالأداءالجانبَالجماليَوتركيزهَعلىََوإهمالللمصممََالابتكاريةعلىَضعفَفيَالقدرةَ

َالتعاملَمع َوعدم َتحتويها َالتي َالعناصر ََهاجميع َلجميع َحقلَبصريَيخضع البناءََوأنظمةَأسسبكونها

َالمشاهدَ.عندَبينَالعناصرَالمكونةَلهاَلتلقىَالقبولََةالعلاقَظمنَُالشكليَالتيَت

ََعدمَ-(2
ً
منَالناحيةَالوظيفيةَوالجماليةَفيَجميعََالتركيزَعلىَالمناطقَالعلياَمنَجسمَالصفحةََتصميميا

(َ َمن َالمبحوثة 2َ-1العينات َوبنسبة )100َ َعالية َالعناصر َمن َالمنطقة َخلتَهذه َإذ بالنسبةََالأهمية%

المناطقَالتيَيطلعََأولىَواعتبارهالمنشوراتَولمَيتمَالتعاملَمعهاَبكونهاَمنطقةَحيويةَبالنسبةَللمستخدمَل

الاتصاليةَمنََالأهميةلعرضَجميعَالعناصرَذاتََاستغلالهاوقعَلذلكَيجبَعليهاَالمتصفحَعندَدخولهَللم

َاتصاليةَ.َأيقوناتَأوروابطَمتشعبةََأوالتفاعلََأدواتَأومنشوراتَ

ََأولىَشرائطَعاموديةَالشكلَثنائيةَإقسيمَالمساحةَالمخصصةَلجسمَالصفحةَتَ-(3 ذلكََثلاثيةَالعددَوظهر 

التقليديةَفيَعرضهََللساليب%َمماَيدلَعلىَاتباعَالمصمم100َ(َوبنسبة2َ-1فيَجميعَالعيناتَالمبحوثةَمنَ)

متنوعةَمثلَالمساحاتََأشكالَإلىفيَتقسيمَهذهَالمساحةََالابتكاريَوغيابَالجانبََفيَالعرضللامتداداتَ

َح.ََالمستطيلةَالتيَتناسبَمتابعةَالموضوعاتَبسهولةَبالنسبةَللمتصف

توظيفهاَمنَحيثََواختلاف%100َ(َوبنسبة2َ-1الموادَالنصيةَفيَجميعَالعيناتَالمبحوثةَمنَ)َيفوظتَ-(4

ََأنواعَاختيار َوحجومها َالمستخدمة ََوألوانهاالخطوط َتعدد َعن
ً
َالصفحةََأماكن,فضلا َداخل توظيفها

َبحسبَالوظيفةَ ََوالأداءالرئيسةَوكانَتوزيعها َفي َمثلَتوظيفها َلها سمَالموقعَألعرضََالترويسةالاتصالي

َفيَ َكذلكَتوظيفها َالوروابطَالنصوصَالمتشعبةَفيه ََكبيرةجسمَبأعداد َ)في َوبنسبة1َالعينة %َمن50َ(

َالتوَ َيبعثَعنَالمللَوعدم َبما َالعيناتَالمبحوثة َوكذلكَمجموع َللصفحة َفيََأرباكازنَالشكلي المتصفح

َ
ً
َ.لكثرةَالنصوصَوتكرارهاَبشكلَمتشابهََالحصولَعلىَالمعلوماتَبسهولةَنظرا

%َمن50َ(َوبنسبة2َرقم)َالعينةمتعددةَمنَجسمَالصفحةَفيََأماكنمختلفةَفيََبأحجامتوظيفَالصورََ-(5

َالتعملَكروابطَاتصالية,َ,فيَحينَتمَتوظيفَغلبهاَلاَأعيناتَالبحثَوكانتَ
ً
فيََصورَبشكلَمحدودَجدا

َالصورََإهمالَإلىالمصممََ(َوبالتاليَعمد 1َالعينةَرقمَ)
ُ
همَالعناصرَالرئيسةَفيَالبناءَالشكليَأمنََعتبرالتيَت

َعنَدورهاَوَلماَلهاَمنَقدراتَبصريةََفيَمواقعَالويبللصفحةَ
ً
الوظيفيَوالتنظيميَنفسيةَفيَالمشاهدَعوضا

َلعناصرَالحقلَالمرئيَوالقيامَبمجموعةَمنَالوظائفَفيَوقتَواحدَ.
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َملئََالأبيضاللونينََواستخدامبشكلَجيدَفيَالصفحةَاللونَبتوظيفََالاهتمامضعفََ-(6 والرماديَفي

(َ َمن َالمبحوثة َالعينات َجميع َفي َظهر َوكما َالصفحة َمساحة َوبنسبة2-1غالبية َو100َ( َمصممَأ% همل

لونَالعاليةََوالإمكانياتالقدراتََاستثمارالصفحةَ
ّ
الوظيفيةَوقيادةََالأهميةوتجميلَالمناطقَذاتََإبرازفيََل

ََالأهميةمعينةَمنهاَوحسبََأجزاءبصرَالمستخدمَنحوَ َالأسودتوظيفَاللونََإلىصممَالمالوظيفيةَ,فقدَعمد 

بعضَالتمُيزََفيَحينَلمَيفعلَذلكَفيَالعينةَرقمََإعطائهاَاجلمنَ(,1الصفحةَفيَالعينةَ)َسفلأعلىَوَأفيَ

عنصرَاللونَفيَالعديدَمنَالعملياتَالتنظيميةَوالبصريةَمثلَالتحفيزََاستثمارمماَيدلَعلىَضعفَ(2َ)

الطابعََوإضافةوتحقيقَالواقعيةََالإحساسَوأثارةوالجذبَالبصريَوعملَالتوازنَماَبينَالكتلَالبصريةَ

َماَيتناسبَمعَطبيعةَالموقعَوتوجههَالاتصاليَ.بَالعناصرالجماليَعلىَبعضَ

كأحدَالمكوناتَالمهمةَالتيَلاَغنىَعنهاََأساس يبشكلََواستخدامهاتوظيفَالروابطَالمتشعبةَفيَالصفحةََ-(7

جميعَالفعالياتَالوظيفيةَوالتفاعليةَبينَمحتوياتَالموقعَوبينَالمتصفحَوبنوعيهاَالداخليَوالخارجيََأداءفيَ

َوبنسبة2َ-1فيَجميعَالعيناتَالمبحوثةَمنَ) َفي100َ( مختلفةَمنَالصفحةَحسبََأماكن%َوتمَتوظيفها

َالتوظيف ََاستخداماتها,وتنوعتََطريقة َالتصميم َعلى
ً
ََالأساسبناءا َتم َفقد توظيفَالروابطَللصفحة

َ َتوظيفَتقنية َتم َحين َ,في َالعيناتَالمبحوثة َلجميع َمكوناتَالصفحة َجميع َفي َالنصية َالأزرارالمتشعبة

فيَالجانبَالعلوي2َالعينةَرقمَ)فيَبينماَتمَتوظيفهاَ%50َفقدَوبنسبةَفيَالترويسةََ(1)رقمالمخفيةَفيَالعينةَ )َ

َعنَ,%50منَالجسمَوبنسبةََالأيمن
ً
%100َفيَجميعَالعيناتَوبنسبةََفعلةالمَالأيقوناتَاستخدامفضلا

,وبذلكَحاولَمصممَالصفحةََأيضا%100َتقنيةَالصورَالمتشعبةَفيَجميعَالعيناتَوبنسبةََواستخدام,

العديدَمنَالوظائفَالاتصاليةََأداءبشكلَجيدَفيََواستغلالهاالروابطَالمتشعبةََأنواعالرئيسةَتوظيفَجميعَ

خارجهَوعرضَالمنشوراتَوالبحثَالمعلوماتيََأخرىََأماكنَإلىالذهابََأوفحاتَالموقعَمثلَالتنقلَبينَص

َ َالاتصالية َالفعاليات َمن َوغيرها َإذوالاتصال ََالإلكترونية, َالروابط عتبر
ُ
َالتقنيةَأت َالمرتكزات حد

سهمَفَلوجيةوَوالتكن
ُ
َالوظيفيَلت َالاتصاليَوتصميمها يَنجاحَالمهمةَفيَصناعةَمواقعَالويبَوتنظيمَعملها

َوظائفهاَبالشكلَالصحيح.َوأداءعملهاَ

(2َ-1فيَالصفحةَالرئيسةَلجميعَالعيناتَالمبحوثةَمنَ)َأنواعهابكافةَتوظيفَالوسائطَالمتعددةََعدمَ-(8

الوظيفيَللموقعَمعَالمتصفحَوتوفيرَالمعلوماتََالأداءقدراتهاَالتقنيةَفيَتكاملََاستغلال%َوعدم100َوبنسبةَ

َتحملهَمنََالمنشوراتفيَقوةَعرضََوالمساهمةالمطلوبةَلهَ والتفاعلَمعهاَوتحقيقَالواقعيةَمنَخلالَما

والتكاملَفيَالحصولَعلىَالمعلوماتَمنَجوانبَمتعددةَبعيدةَعنََوالأبصارفيَالسمعََاتصاليةمحفزاتَ

الوظيفيَلموقعَالويبَوهذاَماَيُحتمََالجانبَإلىَالأحيانتعةَوالتسليةَفيَبعضَالمَوإضافةالتقليديةََالأشكال

منَقبلَمصممَالصفحةَوتحقيقَالمنفعةَالقصوىَفيَتوفيرَالمعلوماتَللمستخدمَبصورَََاستغلالهاضرورةَ

َ.َالاتصاليَمعَالمتصفحَالأداءمتعددةَوزيادةَقوةَالتفاعلَفيَ

-1التفاعلَالاتصاليَفيَالصفحةَالرئيسةَفيَجميعَالعيناتَالمبحوثةَمنَ)َأدواتالاهتمامَبتوظيفََقلةَ-(9

الاتصالَعبرَالبريدََأداةتمَتوظيفََمحدود,َإذبشكلَبعضهاََاستخداملىَعَوالاقتصار%100َ(َوبنسبة2َ

َوإهمال(َفقطَ,2و1)ََرقمَاتالعينَالرأيَفيَواستطلاعالتصويتََليهآوَالبحثَالمعلوماتيََداةأوََالإلكتروني
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التفاعلَالمتوفرةََأدواتَإمكانياتصممَجميعَالموبالتاليَلمَيستثمرََالأخرىَالاتصالَالتفاعليََأدواتتوظيفَ

َ َالويبفي َشبكة َقدرََهمل َأوََبيئة َتحقيق َفي َالعالية َأتها َالتفاعل َمن َممكن َقدر َبينكبر َالويبََما موقع

نَيصبحَهوَالقائدَلعمليةَأالسماحَلهَفيََإمكانية,َوََأخرىَمنَجهةَوبينَالمتصفحَمنَجهةََوأدارتهومحتوياتهَ

َ ََإلىَبالإضافةالاتصال َالمعلومات َعلى َحصوله َطريقة َفي َالكامل ََالمنشورةالتحكم َصفحات وقعَالمفي

َالكاملةَمنَجميعَالتقنياتَالاتصاليةَالمتاحةَفيهاَ.ََوالاستفادة

 :الاستنتاجات :
 
 َ-لقدَخرجَالباحثَببعضَالاستنتاجاتَوكانَأهمهاَماَيليَ:َ-ثانيا

فيََالابتكاريةعلىَقدرةَالمصممََأساس ينَعمليةَتصميمَالصفحةَالرئيسةَلموقعَالويبَتعتمدَبشكلَأَ-(1

َ َللصفحةَحسبَالوظيفة َالمكونة َللعناصر َوالتعاملَمعهاََوالأداءتنظيمَالعلاقاتَالبصرية َلها الاتصالي

َوتوظيفَ َللموقع َالاتصالية َالسياسة َمع َتتماش ى َومترابطة َمتناسقة التصميميةََكارالأفكحقولَبصرية

َحققَالغرضَالوظيفيَوالجماليَالمطلوبَ.وتوجيههاَنحوَالمتلقيَبشكلَجذابَومقبولَيَُ

عدَ-(2
ُ
العناصرَالتيبوغرافيةَمنَالمكوناتَالتصميميةَالمهمةَفيَالصفحةَوالتيَلاَغنىَعنهاَفيَالقيامَبالعديدََت

وتوظيفهاَكروابطَمتشعبةَفيَعمليةََمنَالوظائفَالتصميميةَوالتقنيةَمثلَعرضَمتونَالمواضيعَالمنشورة

َالانتقالَبينَمكانَوأخرَعلىَالشبكةَودورهاَفيَتعزيزَالأداءَالاتصاليَللموقعَ.

َفيََ-(3 َوالشكلية َالوظائفَالتقنية َمن َبالعديد َتقوم َالتي َالتصميمية َالعناصر َأهم َأحد َالصور عتبر
ُ
ت

َ َطرح َفي َالواقعية َوتحقيق َالجاذبية َزيادة َمثل َوبعضَالوظائفَالتفسيريةَالصفحة َالمنشورة المواضيع

َوالاتصاليةَفيَتوظيفهاَكروابطَمتشعبةَفيَعمليةَالتصفحَداخلَوخارجَالموقع.

سَ-(4
ُ
َأوالقيمَاللونيةَالمستخدمةَفيَالصفحةَالرئيسةَفيَعمليةَنجاحَالصفحةَمنَالناحيةَالشكليةََاعدت

بعضَالمناطقَوتمييزهاَوزيادةَجاذبيتهاَوتوفيرََوإبرازريَالبصدوارهاَفيَعمليةَالتنظيمََإلىَبالإضافةبالعكسَ

َ.َتصفحالمريحةَلحركةَالعينَوسهولةَالحصولَعلىَالمعلوماتَالمنشورةَبالنسبةَللمَالأماكن

الحيويةَمنَالصفحةََالأماكنالمختلفةَفيََأشكالهابتوظيفَتقنيةَالروابطَالمتشعبةَبكافةََالاهتمامأنََ-(5

علىَالشبكةََأخرىَصفحاتََإلىَالانتقالفيََأوفيَتسهيلَعمليةَالتنقلَبينَصفحاتَالموقعََالإيجابيةَأثارهلهَ

َحسبَالحاجةََاستغلالهاحُسنَوتحسينَقدرةَالمتصفحَفيَالحصولَعلىَالمعلوماتَمنَخلالَ
ً
َوإرشادوظيفيا

َوتعريفهَبمضامينَالفقراتَ
ً
َفيه.المنشورةَالمستخدمَوتوجيههَاتصاليا

الاتصاليةَوزيادةَجاذبيتهاََيساعدَفيالوسائطَالمتعددةَفيَالصفحةَالرئيسةََتخداماسَأنَ-(6 تحسينَوظائفهاَ

َشكلعلىَالمواضيعَالمنشورةَبَوالاطلاعالمتعةَفيَالحصولَعلىَالمعلوماتََإضافةكذلكَوَبالنسبةَللمتصفحَ

َللمستخدمَ.فيَالاتصالَبالنسبةَوالتفاعليةَبشكلَكبيرَمماَيحققَالتكامليةََتنوعم

التفاعلَالاتصاليَالمختلفةَفيَالصفحةَالرئيسةَلهَتأثيرَكبيرَفيَزيادةَنجاحَالموقعَمنََأدواتنَتوظيفَأَ-(7

تطويرَوتعزيزَمميزاتهَالاتصاليةَفيَالتعاملَوالتواصلَمعَالمتصفحَومعرفةََإلىَبالإضافةالناحيةَالوظيفيةَ

َ َيقدمها َالتي َالخدماتَالاتصالية َتجاه َانطباعاته َالموادََوإفساحالموقع َصناعة َفي َالمشاركة َفي َله المجال

َالمنشورةَوالحصولَعلىَالمعلوماتَبسهولةَ.
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 :التوصيات :
 
 :َوهيَالتيَتخدمَهدفَالبحثبعضَالتوصياتََيرىَالباحثَضرورةَذكرََ-ثالثا

َللموقع.تصميمَالصفحةَالرئيسةَبشكلَجذابَوبسيطَبماَيرمزَويمثلَالسياسةَالاتصاليةََ-(1

ََ.العناصرَالتيبوغرافيةَبشكلَواضحَفيَالصفحةَلتُحققَوظيفتهاَالاتصاليةَبالنسبةَللمتصفحَإظهارَ-(2

َلجماليَ.الجانبَالوظيفيَواحققَيَُالصفحةَبماََأجزاءفيَجميعََأحجامهااستخدامَالصورَبكافةََ-(3

عنصرَوعدمَاستخدامَتهَالتصميميةَالظاهرةَفيَالصفحةَبماَيتناسبَمعَطبيعَالألوانَاختيارَضرورةَ-(4

َبشكلَمتناسقَ.َوأنظمتهابشكلَاعتباطيَبلَوفقَتناسبَالعلاقاتَاللونيةََاللونَ

الصفحةََأجزاءبنوعيهاَالخارجيَوالداخليَفيَجميعََالاتصاليةالروابطََأنواعبتوظيفَجميعََالاهتمامَ-(5

َإهمالوالمناطقَالعلياَوعدمََترويسةالبصريَمثلَالَالاهتمامفيَالمناطقَالحيويةَذاتََاستخدامهاوتكثيفَ

َبوظائفَمختلفةَبحسبَالحاجةََأي
ً
َلىَذلكَ.إجزءَمنَدونَتوظيفهَاتصاليا

توظيفَالوسائطَالمتعددةَفيَالصفحةَالرئيسةَبماَيتناسبَمعَحاجةَالموقعَلهاَوسياستهَالاتصاليةََ-(6

َمنَالمعلوماتَمثلَمقاطعَالفيديوَوالصوتَوالرسوم.َالمتصفحَاحتياجاتيخدمَوَ

َدواتَالتفاعلَالاتصاليَوتوظيفهاَفيَالصفحةَبماَيحققَزيادةَالتفاعلَمعَالمتصفحَ.بأَالاهتمامَ-(7

: المقترحاتر 
 
َ-أ( -:ابعا ََ َتطوير :َ َبدراسة َالقيام َالباحث َالمواقعََأدواتَأداءيقترح َفي َالاتصالي التفاعل

 المؤثراتَالبصريةَوالسمعيةَ.َإضافةالتعليميةَمنَخلالََالإلكترونية

ََ-ب( َتم َالحالي َالبحث َلمتطلبات
ً
َ:استكمالا َالتطبيقية َلموقعََاقتراحالمقترحات َمتكامل َتصميمي نموذج

َ(1ََفيَالعراقَوكماَموضحَفيَالملحقَرقمَ)ََالإعداديةالكترونيَتعليميَتفاعليَلطلبةَالمرحلةَ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ
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Abstract 

       publishing has become a large space in the field of interactive education and modern  pages have 

become dedicated to the service of the educational effort in this area as the research in this context of 

the urgent scientific necessities, especially as we consider in Iraq from the new countries in the 

exploitation of these new technologies and investment possibilities of the information network And the 

contents of different in the framework of so-called distance education Here lies the problem of research 

in the possibility of finding scientific solutions for the design of interactive inter active website for 

students of the preparatory stage in Iraq and to find out the scientific ways to find design The study, 

which included the problem of research and its importance and objectives and objective, spatial and 

temporal limits, which were limited in the study of the main pages of educational sites in Iraq and 

published in 2019, and then came the second chapter Which included the theoretical framework of the 

study and was on two subjects dealt with to know how to design interactive websites and what their 

contents and then the most important scientific indicators and then came the third chapter to introduce 

the procedures and methodology of the study You are according to the descriptive analytical method. 

The samples were selected by means of two models representing the research community, which 

consists of the Iraqi educational sites published on the international information network, and then the 

descriptive analysis was carried out according to a form designed for this purpose after it was modified 

according to experts' And the methods of scientific research to give the required results and achieve its 

goal and scientific goal properly and then came Chapter IV and the last to present the most important 

findings and recommendations and scientific proposals for research. 

Key words:  Design, websites, interaction, education. 
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 ملخص البحث

لحوارات المجازية، في يُعد الخطاب التعبيري في قالب الغناء الريفي، واحدا من الأطرْ التفاعلية وا

صناعة المناخ الجمالي الرابط بين حلقات عناصرها الاساس، الغناء والعزف والتعبير والازياء والحركات 

الصورية وما شابه ذلك، فاللغة الخطابية في هذا المجال تشمل كل تلك الجزئيات وتحويلها لفكرة متكاملة 

 قالب الغن
ً
اء الريفي، فقد تناول هذا البحث مجموعة من المواضيع ضمن ثقافة العلم الموسيقي، وتحديدا

 
ً
ذات العلاقة في الخطاب التعبيري لقالب الغناء الريفي، إذ شمل الفصل الأول الإطار المنهجي للبحث، متمثلا

بمشكلة وأهمية وهدف البحث، في كشف الخطاب التعبيري كونه ضرورة البيئات الثقافية وعنوان 

الفصل الثاني، فتضمن الإطار النظري، والمتمثل بالمحاور الآتية: )الخطاب أما المجتمعات والحضارات. 

التعبيري، الغناء الريفي(. في حين شمل الفصل الثالث، منهجية ومجتمع وعينة البحث، وتحليل أنموذج من 

 من موضوع الخطاب التعبيري 
ً
في  الاطوار الريفية هو )طور جبير الكون(، بصوت فرج وهاب، كونها جزءا

 من التوصيات والمقترحات، 
ً
الغناء الريفي، ثم توصل الباحث إلى عدد من النتائج والاستنتاجات، ووضع عددا

تِم البحث بقائمة المصادر.
ُ
 خ

ً
 وأخيرا

 الفصل الاول 

 البحث  مبررات

عد الموسيقى واحدة من أهم العناوين الثقافية للأمم في تحديد تراثها وثقافتها ضمن مجالاتها 
ُ
ت

العلمية والفنية، وكل ما يتعلق بموروثها الذي يُعد الهوية الحقيقية لأفكار واصول تلك الفئات البشرية 

ع
ُ
د من الظواهر التنغيمية الاولى وعاداتها وتقاليدها، فالممارسات الصوتية الفطرية والغريزية الانسانية ت

المرتبطة بالحاجات المعبّرة عن المشاعر والاحاسيس والوجدان الفردي او الجماعي لمعاناة الانسان، والتي كانت 

تقدم بأساليب القائية في مراحلها الاولى، فللموسيقى والغناء مكانة اساسية في جميع الحضارات القديمة 

تمثل، "وسيلة رئيسة للعبادة والربط بين الالهة والبشر ونشر التعاليم والمجتمعات الحديثة اذ كانت 

، فضروراتها امتدت الى ادخالها في العلوم الطبية (yousif alsisy -1978- p10) والقوانين والفضيلة والتربية"

عتبر من والنفسية، أي إن للموسيقى والغناء الفولكلوري مكانة هامة في الثقافة الروحية للشعوب والتي ت

الجوانب التي هي بحاجة الى دراسات مكثفة "فهي واحدة من اهم الادوات الخاصة التي تعكس حياة الشعوب 

                                                           
             waleednaay@gmail.com كلية الفنون الجميلة, جامعة بغداد,       1
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وتاريخها وفكرها ونبضها، وقد اصبحت الموسيقى الشعبية وآلاتها موضوعا هاما للدراسات الموسيقية 

ا، اللسان المجازي والفلسفي، ويُعد العلم الخطابي في عصرنا هذ (.mohammed - 2003- p2) المتخصصة"

في مختلف أعضاء جسد الفن، الجسد المترابط في النتاج والهدف والفكرة وتغذية الروح الانسانية بالمتعة 

والثقافة وتغيير ملامحها البيئية والانتاجية والعقلية، وأملاء الوعي بالصوت واللون والحركة وكل الجمال 

طر غير اللغوية، بل تجاوزت المعقود مع فكرة الفن، وهكذا فأن ل
ُ
غة الخطاب التعبيري، باتت تشتغل في الأ

الفكر المجازي ضمن الأطر الصورية واللونية )البصرية(، وتحولت الى لغة خطابية صوتية )سمعية(، في المجال 

تداول في العراق، الغنائي والموسيقي وما يترتب بين ثنايا التعبير في تلك القوالب الغنائية، منها القالب الريفي الم

وهو نوع له مواصفاته ودلالته الادائية التي ارتبطت بالمناطق الريفية، وتعددت وتحديدا المنطقة الجنوبية، 

فروع أدائه من خلال التعدد للأطوار التي هي المرتكز الرئيس ي فيه، حيث يُعدّ الأساس في التعبير عن الحالات 

فللعقل البشري آفاق من ية للحقائق والمشاهد الحياتية اليومية، المزاجية للإنسان، بل هو الحقيقة السرد

اجل استقراء أبعاد الخطاب التعبيري، والوقوف على ظاهرة الطور الريفي وباطنه من استخدامات تدلل على 

 كونه القالب الريفي بتلك الوظائف المرتبطة بمحركات الواقع الحياتي ومقوماته. 

ويُعد الخطاب التعبيري، في اللغة الصوتية التنغيمية أساسا مهما في بناء المنتج الغنائي العراقي، بسبب 

استخدام تلك الملكات التكنيكية والادائية ومختلف الوظائف والطبقات والأجناس، لتقديم المهارات الأكثر 

 في الفكرة والسرد الخطابي في هذا النمط الغنائي، ولربما ك 
ً
ان المنتج مساحته محددة على مجموعة من قربا

الجمهور المتواجد في تلك الحلقات والاحتفالات او الجلسات الصغيرة، أما اليوم فقد تغير الحال، إذ وصل 

الخطاب الغنائي الى أبعد نقاط الارض من خلال التقنيات الرقمية ومفاصل التواصل المتعددة، فصار 

ت وعن بعد. كما صار التنافس أكثر حيوية من خلال التعددية في الثقافات الإنسان مقيّما للكثير من المنتجا

على مبدأ المفاضلة والازاحة، وتعميم الاستخدامات الخطابية التعبيرية بأشكالها الأنموذجية، مترجمين ذلك 

نوان الواقع بالكثير من الحقائق في الحياة اليومية ومعاناة المجتمعات لتكون أكثر صدقا في توصيل الفكرة، بع

البيئي للمتلقي، ومن خلال هذا الترابط في القيمة الخطابية التعبيرية وانصهارها مع القالب الريفي الغنائي 

الموسيقي، وجد الباحث ضرورة دراسته واستعراض الحاجة اليه في فهم القيم الاساسية له، ليتسنى الى 

نتاجه بصياغات أكثر جمالية، كونه من الضرورات المهتمين توسعته والى المؤدي فهم مرتكزاته لتقويمه وا

الشكل بــ )الخطاب التعبيري في الاجتماعية في ابلاغ رسالة اخلاقية وفكرية، لذا تم تحديد عنوان البحث 

 الريفي(. الغنائي

 اهمية البحث

 تكمن أهمية البحث في:   

 يساهم في فهم ملامح الخطاب التعبيري في الغناء الريفي.  -1

البحث اضافة معرفية جديدة للمكتبة العربية عامة والعراقية خاصة بمصدر مهم من  يعد هذا  -2

 مصادر الموسيقى العراقية. 

 يفيد المختصين والمهتمين.  -3

 يُعدّ موضوعا ارتكازيا لدراسات أخرى. -4
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 هدف البحث

 يهدف البحث الحالي الكشف عن الخطاب التعبيري في الغناء الريفي.

 حدود البحث

 عي: الخطاب التعبيري في اطوار الغناء الريفي.الحد الموضو 

 .)*(المؤداة من قبل المغني فرج وهاب الحد البشري: الأطوار الريفية

م(، وذلك للتعرف على الطبيعة الخطابية حسب المتغيرات العصرية، ودخول 2010 –م  2005الحد الزماني: )

 التقنيات والتواصل عبر الحداثة الرقمية.

 المصطلحاتتحديد 

 تناول الباحث أهم المصطلحات الواردة ذات العلاقة المباشرة بمضمون البحث. 

 الخطاب : -أولا

   
ً
 أم ملفوظا

ً
 .Megan Al-Ruwaili - 2000- p)هو كلام تجاوز الجملة الواحدة سواء أكان مكتوبا

 تعتمد فيه العبارة أي الكلمات والمعاني(.88
ً
 اجتماعيا

ً
المستخدمة فيه على الموضع الذي  ويُعدّ الخطاب عملا

القيت فيه هذه العبارة وعلى الش يء الذي كانت موجهة له، والخطاب عند )بارت( هو الذي ينشط من حافزه 

التاريخي عن طريق المصادمات، ومن منطلق مثالي مادي ذهب )هندست، وهيرست( الى تحديد الخطاب بانه 

، بوصفه الكلام والكتابةليس اكثر او اقل من سياق من المعاني، فقد 
ً
 اقتصر اهتمامها على الخطاب اجمالا

(Diane McDonnell - 2001- p. 66.)  
ً
  –وهو مجموع له معنى، سواء أكان لغويا

ً
 ام كتابيا

ً
،  –شفويا

ً
تعليميا

 
ً
، رسميا

ً
، تلفزيونيا

ً
والخطاب تشكيل ينتظم داخل نظام (. Daniel Rive - 1985- p. 124) الخ… سينمائيا

 لساني ودلالي ونتيجة تفاعلها تتولد اشكال من الخطاب لكلٍ خصوصيته التي تنجز داخل شروط التواصل

(Al-Aasam - 2001- p. 35 .) تكون لدى الاول نية التأثير في الثاني ،
ً
 ومستمعا

ً
وهو كل مقول يفترض متكلما

 (.Ibrahim Sahrawi - 1997- p. 11) بصورة ما

 التعبير: -ثانيا 

 
َ
ف . فسرتها، وعبّرت عن فلان أيضا: إذا تكلمت عنه. واللسان يُعبرَّ عما في عَرَّ

ً
هٌ )الجوهري(، "عبّرت الرؤيا تعبيرا

رَ الرؤيا: (. Al-Jawhari - 1979 - p. 734) الضمير"  مع ابن منظور فيقول: "عبَّ
ً
والتعبير الذي جاء مطابقا

 أما )جبران(، "عبّر: أي: إظهار الأفكار والعواطف بالكلام والحركات" (.Louis Maalouf - p. 33) فسرّها"

(Jibran - 1881 - p. 416.)  "وجاء في المورد، "التعبير أسلوب التعبير، أو وسيلته.... تعبير عن المشاعر 

(Baalbaki - 1977 - p. 329.) ر عن كل ما هو مكبوت في دواخل الأشياء، وهوو اصطلاح  التعبير كمصطلح يُعبِّ

شائع في اللغة والفن، وهو بحسب رأي )سانتيانا( ذو حدين "الحد الأول هو الموضوع الماثل أمامنا بالفعل، 

أي: الكلمة، أو الصورة أو الش يء المعبر، والحد الثاني هو الموضوع الموحي به، أو الفكرة أو الانفعال الإضافي أو 

                                                           
م، بدأ منذ طفولته يشارك 1947فرج الله وهاب وهيب الغزي، ولد في  محافظة ميسان، قلعة صالح، قرية الكسارة سنة هو )*( فرج وهاب: 

م، جاء الى بغداد واستقر فيها، وتم اختياره في 1972حفلات الاعراس في القرى والمدن القريبة في منطقة العزير والقرنة، سنة 

 الحدود البشرية للبحث، كونه المغني الوحيد الباقي على قيد الحياة من جيل الرواد، والمعاصر لأجيال متعددة من مغني الريف.  
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 في الذهن، ويتألف التعبير من اتحادهما"الصورة المولدة أو الش يء المعبر عنه. ويوجد ه
ً
 ذان الحدان معا

(Santillana- p. 412.) 

 
 
 الغناء الريفي:-ثالثا

ومن  ،وهو "شكل من اشكال الغناء الشعبي العراقي من حيث طرقه وادائه فهو نظم شعري ونمط غنائي معا

وان "الغناء الريفي  (.Al-Abbas - 2010- p. 95)اكثر فنون الغناء الشعبي شيوعا في العراق والاكثر تداولا" 

يعتمد على الأبوذية التي جاءت من معنى الاذية، فالإنسان الذي وقع عليه الحيف والاذى ابتكر الابوذية ليعبر 

 - Yahya Al-Jabri)عن معاناته هذه  وبدأ بكتابها وغنائها بطرائق مختلفة والتي نسميها اطوار الغناء الريفي" 

2010- p. 14 .)الغناء الذي يعتمد على الأبوذية، والابوذية تمثل النص الذي تغنى به الاطوار الغنائية "و وه

ولهذا فان اصطلاح اطوار الابوذية يعني طرق الغناء الارتجالي والاستطرادي اللحني لنص الابوذية وفق مسار 

 (.Ahmad Jihad - 1998- p. 4)نغمي معين" 

 النظري الفصل الثاني / الإطار 

 الخطاب التعبيري 

 ومترجما لمفاهيم ثقافية عديدة، والتي 
ً
 مهما

ً
عد المكونات البيئية يُعد الخطاب التعبيري مصدرا

ُ
ت

ومحتوياتها في لغة الموسيقى والغناء، كونها متجسدة بإيصال اللغة الصوتية التعبيرية، المخاطبة للذهن 

مة المعاني القصدية، لذا يُعد مفهوم الخطاب التعبيري، من الإنساني )المتلقي(، برؤية ذاتية تحتاج الى ترج

 في علم الموسيقى والغناء، غير أن ما يؤسس لمفهوم الخطاب، هو العلوم التي تعمل على 
ً
المفاهيم الأكثر تداولا

 للأغراض الاستخدامية 
ً
إنشائه ووضع مبادئه وإجراءاته فهو يأخذ اهدافا حوارية ذات دلالات متنوعة، تبعا

ي مجالات المعرفة وما يقترن بها، "أما التعبير هو مجموعة من الدلالات يكون من بينها، الدلالة الجمالية في ف

العمل الفني، وهو يفصح عن العلاقة بين الفنان والفكرة المطروحة، كما وهو مظهر من مظاهر تحكم الفنان 

لته لتحمل بوسائطه، ان يتعامل وجدانيا مع الموضوع، كونه مركز اشعاع وعم لية الابداع الفني، او لغة اهَّ

 لا يحاكي ابعاد الواقع الملموس، بل يكشف لنا عن بعده الوجداني، بنسق جمالي محدد يفسر 
ً
 فريدا

ً
نسقا

والتعبير  (. p. 123 -1990  -Muhammad Saeed) العملية الابداعية من خلال معايشة التجربة الابداعية"

كما ويمكن  وسائل حسب مقدرة كل مؤدي،رة واستخدام العقل والمعرفة بالعملية نسبية تعتمد على الخب

إعطاء مفهوم عام، بانه تقديم خطاب يسلط الضوء على اسرار ومكنونات اي موضوع يدور في خلد الانسان، 

 Walid Al-Jabri) وقد يراد لهذا الخطاب ان يكون مؤثرا فيُقَدَم على شكل أداء غنائي أو موسيقي ..أو غير ذلك

- 2015- p. 98.) 

الخطاب في اللغة سواء العربية أو الأجنبية، يتمركز في اللغة المنطوقة في وضع تبادلية الحديث، 

اقترن بحقل علم الأصول، ويمكننا أن نلمس فحوى الخطاب، من الأدوار التي مرَّ بها خلال المراحل والاطوار، 

متنوعة الظواهر، في معنى الخطاب، تعتمد على طبيعة تراث  مما تسبب ذلك في بناء صيرورة شكلية ودلالية

الثقافات البيئية العربية التي مرَّ بها، وإن المعاجم العربية لم تخرج عن المفهوم الديني. أما المفهوم المتأخر 

 به يهتم
ً
 خاصا

ً
 دلاليا

ً
ل حقلا

ّ
 للخطاب الذي نبع من جدل الكلاميين، فقد استفاد من تراث المفهوم، وشك

بالمعنى الأصلي، مع الاطالة والحذف والتغيير عليه بما يتلاءم مع الشكل الاخير في استخدام الخطاب، رغم 
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 - Zainab Fahd) الظروف البيئية التي تهدد قوامه بعدم الاستقرار واستبدال مدلولاته العربية بالغربية

2015- p. 38 .)متنوع الحضور في كتابات كما امتدت لفظة خطاب، في جذور الثقافة العربية ام 
ً
تدادا

الأصوليين والمفسرين والنحّاة والنقّاد وفلاسفة العرب، إذ يتحدد مفهوم الخطاب في الثقافة العربية بوصفه 

مصطلح واضح الدلالة، يعمل وفق المجال المعرفي في مضمونه المجازي والظاهري. فالعرب حاولوا أن "يطوروا 

ودراسته، وهذا يعني أنهم قد تجاوزوا المفهوم اللفظي للكلام، والمفهوم  منهجية النص خدمة لأداء المعنى

الجُملي ليستقر عندهم، أن المتكلم في تعبيره عن حاجاته لا يتكلم بألفاظ، ولا بجُمل، ولكن من خلال نص، 

خطاب، يتم فاتسعت بهذا أمامهم دائرة البحث الدلالي، وانتقلوا من البحث في مفردة، أو جُملة إلى البحث في 

إلا أن  (.Munther Ayashi - 1996 - p. 7) فيه تحميل المفردات والجُمل بدلالات يقتضيها موضوع الخطاب"

 للمفهوم العربي القديم، إذ ظلت النواة العربية 
ً
 وتطويرا

ً
مفهوم الخطاب في النقد العربي الحديث ليس امتدادا

ون بالمفهوم القديمة للمفهوم محصورة في إطارها من دون رعاية أ
ّ
و تطوير، واستبدلها النقّاد العرب المحدث

الغربي، فالمفهوم الحديث للخطاب "لا يثير أية إشكالية، إنما تكمن الإشكالية الأساسية في اجتذابه القسري 

خارج حقله وشحنه بدلالات غريبة وبعيدة عنه، وذلك بتأثير مباشر من المحمول الدلالي لمصطلح الخطاب، 

في ثنايا الشبكة الدلالية للمصطلح العربي وقوضّه بحجة تحديث دلالته، وما تقتض ي متطلبات  الذي تغلغل

والخطاب التعبيري في الغناء الريفي أو في أيٍ من (. Abdullah Ibrahim - 1999 - p. 102) الثقافة الحديثة"

القراءة والكتابة من حيث الفكرة ، لا يختلف عن التعبير في الجملة اللغوية، في )*(الالوان الغنائية اللحنية

يتأسس في كلمة التعبير ومعناها و (. Al-Sarraf - 2006- p. 35) العامة، فكلاهما يخضع لقواعد المنطق نفسه

العام والشامل، مسميات ومعانٍ شتى كلها تشترك فيها عمليات عقلية ووجدانية، فهي تمتد من الإدراك 

ور والوجدان والفهم أيضا، فالحدس تعبير، وتشكيلات الخيال الحس ي والخيال والذاكرة والحدس والشع

واستدعاء الذاكرة تعبير، والشعور والانفعالات وترجمتها تعبير، وقوة المضمون تعبير، وإبراز الشكل وتحريفه 

تعبير، وتكثيف المعنى تعبير، والإبداع تعبير،....الخ، ويعتمد النشاط الإنساني الفكري والاحساس ي والعملي 

والوجداني على عملية التعبير، أي إن الإنسان يعبّر عن ألاف التجارب الحياتية بوساطة ألاف الوسائل، 

 (. Princess Helmy 1976- p. 48) والوسائط

 كما يسمعه المؤدي من مؤدين 
ً
بهذا نستطيع القول أن الخطاب التعبيري، ممكن ان ينتقل حرفيا

الغنائي، بينما يضيف مؤد آخر الى العمل نفسه اضافات تعبيرية من سبقوه في العمل الموسيقي نفسه او 

خبراته وامكاناته واحاسيسه بما يدعم المؤلف الموسيقي او الغنائي، ومن الممكن ان تصبح هذه المستجدات 

والمتغيرات الإنتاجية هوية لهذا المؤدي، "لأن التعبير هو محصلة تفاعل الفكرة، سواء كانت موضوعية، او 

حية، أو صوفية، مع روحانية المادة، فلا تعبير دون ما هو فكري، ولا تعبير من دون رؤية واضحة في رو 

والخبرة في ترجمة ذلك، ويتميز التعبير ، استنطاق المضمون، ولا تعبير الا بتفاعل ذلك كله، مع الإحساس

أثيرات المتتابعة، مجموعة من الت بالوحدة الكلية، فهو لا ينقسم على عدد من الاجزاء، او المراحل التي تمثل

                                                           
ب )*( اللحن: صوت ينتقل من نغمة الى نغمة، أشدْ أو أحط، واللحن: يعني النغمة، والمقام، ونغمات متو  ِ

ّ
زنة، واللحن: ما رُك

ّ
اترة، ونغمات مت

من نغمات بعضها يعلو أو يسفل عن بعض على نسب معلومة. ينظر: حسين علي محفوظ، قاموس الموسيقى العربية، بغداد: 

 .222م، ص 1975)صدر بمناسبة انعقاد مؤتمر بغداد الدولي للموسيقى(، 
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والخطاب التعبيري، (. Walid Al-Jabri - 2015- p. 101)تدرك لأول وهلة، وبطريقة مباشرة"  وانما هو وحدة

"هو اقامة انعكاس معادل للمضمون، المراد اثباته الى اعتبار ان الفنان، لابد ان يضمن عمله، ينبغي نشره او 

 ضلا عن اثبات وجهة نظر الفنان وذاته داخل مرحلة التعبير نفسها"التعريف به من خلال الفن، ف

(Santillana- p. 214.)  لأن الفن لغة الجمال والجلال، كما يقول )جوته(: "إذا كان الألم يسلب الإنسان القدرة

، وليس على الكلام، فقد وهبني الله ملكة التعبير عما اشعر به من ألم، أي ان التعبير هنا، غاية ووسيلة م
ّ
عا

وهذا يعني انه يعالج مسافة المشكلة القائمة بين  (. p. 1 -1942  -Badawi) وسيلة فقط لغرض حياتي ونفعي"

 بوساطة اجهزته وادواته، ومشاكل هذه الادوات )العصبية 
ً
ما يفكر به الفرد واسلوب حضوره، مجسدا

ه غير ماهرة او فيها نوع من التلكؤ في والعضلية والنفسية(، في العمليات التجسيدية فعندما تكون اجهزت

 (.Haitham Abdel-Razzaq - 2003- p. 23) ترسيم عالمه الداخلي في علاقتها مع الخارج او العكس

هناك انواع عديدة من الخطابات، ولكل خطاب هويته الخاصة التي يتوجب الكشف عنها 

الشرط الاولي، ويمكن لهذا الحوار ان يتخذ شكل رؤية وتحديدها وفي كل انواع الخطاب، نجد ان الحوار هو 

يقوم الى نقلها بطريق الكلام، والكتابة، وكذلك عن طريق الخلق الفني، الذي يختلف بين الحضارات، ويعبر 

 عن تباين 
ً
عن الايقاع المميز لكل حضارة، لذلك نجد ان لغة الخطاب تعبر عن هويته الحضارية هذا فضلا

"فان كل انواع الخطاب مهما كانت مادتها واللغة الطبيعية . تباين متنوع بتنوع الخطاب انواع الخطاب وهو

 Muhammad) التي يمكن ان تصاغ منها، ولها قواعد مجردة عامة تنطبق على كل خطاب مباشر وغير مباشر"

Moftah - 1985- p. 168 .)الوجه الذي  أما التعبير هنا، هو الكشف للمعاني ذات العلاقات المرتبطة على

كما  (.Raad Hassoun - 1999- p. 138) قتضاه العقل، وهذه العلاقات تكون نظاما مفردا بشكل معنى العامأ

للفظ على المعنى، وانما هو العملية الناتجة من اتحادها، فالتعبير هو  وان العمل هو كفعل التسمية اطلق

 - Muhammad al-Jabri) القدرة على الايضاح، او القدرة على فهم العلاقات الكامنة في الاشياء بوضوح

1987- p. 20 .) فان غايتها هي التبليغ والتو ،)
ً
 أم صوريا

ً
اصل ومهما تنوعت طرائق الخطاب التعبيري، )صوتيا

مع الاخرين، بشكل اسرع، في توصيل القيمة الفنية للمتلقي، ومن المؤكد للصورة سرعة خطابية تأثيرية أكثر 

 من اللغة الصوتية أو الكلامية.

م(: إننا 1926يذكر )آرسطو(: إن التفكير مستحيل من دون صور، وقال )ابل جانسن، في سنة 

نس ي )رولان(: اننا نعيش في حضارة الصورة. وجاء في القول نعيش بالفعل في عصر الصورة. وقال الناقد الفر 

 -Shaker Abdul Hamid - 2005) الصيني المأثور: الصورة لم تعد تساوي ألف كلمة، بل صارت بمليون كلمة

p. 7 .) وكلما تجاوز أو تخطى ذلك الفهم الظاهر البسيط من النظم والعلاقات وقوانينها نحو نظم وعلاقات

إذ  نت الخبرة في حيثيات هذه الظاهرة،كا أعماق تلك الظاهرة الفنية للصورة،رئية متخفية في وقوانين لا م

تنتقل من أولياتها إلى كلياتها، وكأن الخبرة تنتقل من مستواها البسيط إلى مستواها العام، فان الدور الرئيس ي 

الثقافة الإنسانية، والمشتقة للغة الخطاب الذي تؤديه في تشكيل وعي الإنسان المعاصر تندرج تحت نسق 

 - Najm Haider) من مدرسة )براغ(، والمتمثلة بثلاث وظائف أساسية، )التعبيرية، والتأثيرية، والاشارية(

2012- p. 110.) 



 وليد حسن الجـــــــابري ........................................................الخطاب التعبيري في الشكل الغنائي الريفي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

299 

مما سبق يتضح أن المشتركات فيما بين الظاهري الصوري والغناء المسموع، يكاد يكون اكثر فهما 

(. وقبولا عندما تكون المشتركات ا
ً
 وسمعيا

ً
صلية ومتقاربة، وهذه الصفة الجمالية تكون محسوسة )بصريا

"فإن كل صورة هي ظاهرة مرئية وهي عنصر فعال في الفهم، والوظيفة التي تؤديها هي وظيفة المعادلات 

اذ أن الأساس لسلسلة الصور لا تكوّن العلاقة  حالة ذهنية،كونها  (.Jonathan-1989- p.92 ) الموضوعية"

بل سلسلة من التعابير الجسدية التي تنتج  ،نطقية للمكونات الداخلية التي تصفها التعبيرات الغنائيةالم

 منطقيا عن الوصف الشكلي للحقيقة او الفكرة المسموعة، لتكوّن تراكيب متوازية في المنتج الغنائي. 

 الغناء الريفي

 في الطابع الغنائي العراقي، اذ تعزز دور الغناء شهد العقدان الثالث والرابع من القرن العشرين 
ً
تغيرا

واخرين(. غير ان هذا  ناصر حكيم مثال: )حضيري ابو عزيز، داخل حسن،الريفي بأصوات مؤدين ومغنين أ

لا ينفي وجود تلك الصيغ الغنائية التي تشكل قاعدة رصينة في بنية الاغنية العراقية المتمثلة بأطوار الابوذية 

والسويحلي والعتابا، والتي قد نشطت قبل تلك الحقبة، لكن تعزز ظهورها وانتشارها اكثر بعد افتتاح والنايل 

وهذا ما أكده الجزراوي "بأن المجتمع (. Al-Abbas - 2010- p. 43)م1936دار الاذاعة العراقية في عام 

ي العقد الرابع الاغاني المرافقة لها فالبغدادي بدأ يتأثر بالغناء الريفي من خلال انتشار غناء اطوار الابوذية و 

اصوات مغنين مثل )حضيري ابو اذ تغيرت الصورة الغنائية العراقية الى حد ما بظهور  من القرن العشرين،

-Al) وعبد الامير الطويرجاوي(، والتي كان لها دور بارز في الغناء الريفي" عزيز، وداخل حسن، ناصر حكيم،

p. 51 -2004 -Jazrawi .) 

، منطقة الوسط والجنوب، وهو لا  أن
ً
الغناء الريفي قالب غنائي شعبي موطنه العراق، وتحديدا

يقترب بناءً وأداءً من اي قالب غنائي في الدول العربية أو دول المنطقة، وما يثبت ذلك أن أسماء الأطوار 

وحتى الاشخاص، ومن الغنائية الريفية تحمل دلالات عراقية خالصة تنتمي الى مسميات المدن والقبائل 

 وغناءً( لغير المنتمين للبيئة العراقية الصعوبة البالغة اداء هذه الأطوار
ً
 (.Al-Bayati - 2016- p. 62) )عزفا

عدّ بمثابة التأسيس لهذ النمط الغنائي، فالطور هو طريقة  
ُ
ويعتمد الغناء الريفي على الاطوار التي ت

على اجناس من السلالم الموسيقية المعروفة، كما أنه يعني الأسلوب الذي في الأداء لنوع من انواع الغناء المبني 

يعتمده المغني وطريقته الخاصة في الغناء، ولكل مؤدي طريقة خاصة في أدائه للأطوار. والطور هو عبارة عن 

صين فتعددت الآراء من قبل المخت اشبه بطريقة اداء الموال العراقي،أبيات شعرية يقوم بأدائها المغني 

 )*(بموضوعة الأطوار الريفية، وبالخصوص بنائها اللحني، فإن الطور هو عبارة عن )جنس
ً
( وليس مقاما

 
ً
 او خماسيا

ً
، وان الجنس اما ان يكون رباعيا

ً
الأداء تميزه عن الأطوار  وان لكل طور طريقة خاصة في ،متكاملا

 عن المطرب الآخر عند  الأخرى،
ً
كما ان لكل مطرب ريفي طريقة او اسلوب واحساس خاص به يجعله متميزا

ان الكيان الفني لغناء الابوذية يظهر في جمل غنائية لا يتعدى  (.Al-Bayati - 2016- p. 64) أداء الطور نفسه

قاربة وبقدر كبير من نطاق مساحتها الصوتية الدرجات الاربع للجنس الواحد، وتجري على مسافات مت

 (.Al-Abbas - 2012- 97) الزخرفة ويستمر اداء هذه الجمل بامتدادات صوتية قد تطول او تقصر

                                                           
 ، وتعني باليونانية أربعة أنغام. الجنس: سُمّي جنسا، أو تتراكورد)*( 
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فهي ذات خصوصية شعرية تتوافق مع الفكرة والمشهد  أما النصوص التي يعتمد عليها الغناء الريفي  

ن اللذين تشهدهما المنطقة الريفية في الصوري الذي يحمل مفردات تترجم المعاناة الحقيقية للفقر والحرما

 لأطوار الغناء الريفي. والابوذية )ض
ً
 أساسيا

ً
رب من ضروب الشعر جنوب العراق، وتعد الابوذية مرتكزا

 القافية ولكنها تعطي معان مختلفة،يتألف من اربعة اشطر ثلاثة منها جناس متحدة اللفظ و  الشعبي العراقي،

 لمعنى الشطر الثالث اما الشطر الرابع او ما يسمى 
ً
ب)القفل(، فينتهي بالياء المشددة والهاء ويكون مكملا

لتصبح الصورة مكتملة المعنى في الابوذية. ويعتمد نظم الابوذيـة الجنـاس البلاغي فـي صياغتـه وهو من بحـر 

وقد اختلفت  (.Al-Abbas - 2012- p. 98) فعولن( -مفاعلتن -الـوافر على وفق عروض الفراهيــدي )مفاعلتن

ومن هذه الآراء ما يذكره )فاروق العمري( "ان  الابوذية ومصدرها وتاريخ ظهورها، الآراء وتضاربت حول معنى

الابوذية من الفنون الغنائية اليونانية التي انتقلت الى العراق عن طريق الانباط خصوصا ان هذا النمط من 

" ..... وللعلامة  Epodesواسمها في الانكليزية ايبودي  ,Epodhieالشعر الموجود في اليونان باسم الابوذة 

)مصطفى جواد( رأي اخر اذ يقول "إن كلمة الابوذية مأخوذة من )الدوبيت( وحُرّف فصار )ذوبيت( ثم 

بالعبودية أما )الجابري( فيقول "ان الابوذية سميت  (.5ص -1971 -)الخاقاني )بوذيت( ثم انتقل الى )ابوذية("

ويقول الاب )انستاس ماري   وهو اول من غنى الابوذية وكتب شعرها وتميز بها"... ن العبادي،نسبة الى حسي

ابتكر الأبوذية الكرملي( "ان الابوذية جاءت من معنى )أبو الأذية(، فالإنسان الذي وقع عليه الحيف والأذى 

 Yahya Al-Jabri) وار الغناء الريفي"والتي نسميها بأط ائق مختلفة،وبدأ بكتابتها وغنائها بطر  ليعبر عن معاناته،

- 2010- p. 15.) 

ويرى الباحث أن الرأي الاخير هو أقرب للموضوعية، كون الأبوذية نوع من انواع الادب الشعبي 

 في العراق، وهو كما في 
ً
العراقي ارتبط بالغناء، وهو نمط شعري وغنائي ومن اكثر فنون الغناء الشعبي شيوعا

م الأبوذية بأنواع  ،تؤدي وظائف متعددة، منها الغزل والفخر والحكمة والهجاءانواع الشعر الاخرى 
َّ
وينظ

والابوذية السداس ي(، وهناك انواع  -والابوذية المطرزة  -والابوذية المباراة  -متعددة منها: )الابوذية المطلقة

 اخرى اِلا ان ما 
ً
 وشيوعا

ً
 .تقدم كان الاكثر تداولا

أما الموسيقى والآلات المرافقة للغناء الريفي، فهي تعتمد على تقاليد أداء الأشكال اللحنية المختلفة 

لغالبية قوالب الغناء، فهنا لابدَّ من أن يكون العازف ملما وعارفا بحيثيات القالب الغنائي الريفي، كي يستطيع 

يفي له خصوصية الأداء وفق أصول وخصائص مرافقة المؤدي بما يتلاءم وطبيعة هذا القالب، فالغناء الر 

ذلك الشكل الغنائي، فالأداء من العناصر المهمة في الموسيقى والغناء عموما حيث يلي الايقاع واللحن من 

حيث الاهمية ان لم يكن في بعض الاحيان ذو اهمية اكبر منهما، وأحيانا يكون العنصر الحي الذي يطغى على 

ويجعله متغيرا من صورة الى اخرى، وكذلك له الوضوح نفسه في الايقاع حيث  اللحن ويؤثر فيه بشكل واضح

يجعله نابضا بالتعبير وذا تأثير اكبر لدى المتلقي اذا استخدم بشكل ايجابي ناتج عن الخبرة والعفوية 

هجية، والتلقائية المتوارثة والمكتسبة من مجتمعه، لكنه بعض الاحيان أتخذ اتجاه العلمية والدراسة والمن

فيتمثل بالدراسة الرصينة لبنائه ضمن التعابير الجمالية التي يصوغها العازف المرافق لهذا القالب الغنائي، 

الذي يحمل خصوصية في الأداء. "ان تميز دور الألة الموسيقية كعامل رئيس لإسناد الصوت البشري وتقويته 

والمسايرة على الحدود الأدائية الموضوعية ومرافقة ما تؤديه الحنجرة بطبيعتها، مساعد مهم للتدليل 
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وبطبيعة الامر يحتاج العازف المرافق للغناء الريفي التعرف والخبرة (. Tariq Hassoun, p. 315) السليمة"

 (Al-Bayati - 2016- p. 67) :الكافية في استخدام عددٍ من الوظائف التعبيرية منها

فالغناء الريفي يعتمد بالدرجة الاولى على النغمات المتحركة وليس على  -الانزلاق او الزحف-الكليساندو -1

 النغمات الثابتة. 

الترل )الزغردة(: تستخدم هذه المهارة في جميع الاطوار الريفية ولكن في غير مناطق استقرارها بل تستخدم  -2

 في النغمات المتغيرة. 

 هتزاز(: يكون استخدام هذه المهارة غير ثابت وانما متحرك. الفبراتو )الا  -3

الليكاتو )القوس الطويل المتصل(: اساسه النغمات الطويلة المتصلة، والتي تؤدى باستخدام الآلات الوترية  -4

 القوسية، لما لها من امكانيات متميزة في اداء هذه المهارة. 

المهارة بكثرة في عزف الاطوار الريفية خاصة في نهايات الجمل الستكاتو )العزف المتقطع(: وتستخدم هذه  -5

 اللحنية. 

 الفلاجوليت )الصفير(: وتستخدم هذه المهارة في بعض اطوار الغناء الريفي وخاصة الاطوار الحزينة.  -6

جالية من وفي الكثير من الاحيان تكون المصاحبة الموسيقية للغناء الريفي، تعتمد على الخبرة الموسيقية الارت

حيث متابعة المغني وسد الفراغات وعمل اللوازم في بداية وختام المنتج الغنائي، كون الارتجال هنا، يذهب الى 

 تفسير الصور وما يتخيله المؤدي في لحظة ما على لحن غير مدون ينبع من خيال المرتجل ذاته وباللحظة ذاتها.  

 الفصل الثالث 

 منهج البحث:  -اولا 

ق هدف البحث، فقد أتبع الباحث المنهج الوصفي التحليلي في التعامل مع عينة لغرض تحقي

 البحث.

 مجتمع البحث: -ثانيا 

طور المحمداوي، طور جبير الكون، طور الشطيت، طور الشطراوي، ل مجتمع البحث الأطوار الآتية: )شم      

والتي تقع ضمن الحدود الموضوعية والزمانية طور الصبي، طور الغافلي(، المؤدات من قبل السيد فرج وهاب، 

 للبحث.

 
 
 عينة البحث:  _ ثالثا

%( من مجتمع 16مثلت نسبة ) التي العشوائية( في اختيار عينة البحث،اعتمد الباحث )الطريقة 

  البحث،
ً
 وهو: )طور جبير الكون( إذ شملت أنموذجا

ً
 .واحدا

 أدوات جمع البيانات:  –رابعا 

 ت في مسار بحثه، الادوات الآتية:جمع البيانااعتمد الباحث لغرض 

الوثائق: وتتضمن الكتب والمجلات والصحف، ورسائل واطاريح الدراسات العليا  - 1

 والتسجيلات السمعية المعتمدة في عينة البحث.

 المقابلات الشخصية لمؤدي الغناء الريفي.  – 2

 الخبرة الذاتية.  – 3
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 وصف وتحليل أنموذج العينة

 (.5,37(, غناء: )فرج وهاب(, زمن الطور ))*(طور )جبير الكون الوصف: ال

  التحليل:

نتج من قالب الغناء الريفي مواصفات ونوابع ثقافية وصفية لمشاهد انسانية  
ُ
نجد في هذا الم

موجودة ضمن البيئة الانسانية المتكررة عن الأفراد والجماعات، فالخطاب التعبيري هنا، يتحدد من خلال 

وفيق بين المفردة المعلومة والوظيفة التعبيرية المحسوسة، كذلك يكمن الخطاب في المعادلة كيفية الت

 (*)*المنتظمة بين ملئ الفراغات بمضمون النص الغنائي، وبين عدد من الآلات الموسيقية الملازمة والمحاسبة

 من باقي الآلات، في الا 
ً
ماكن التي يتوقف بها المغني، إذ للحن الاساس، ومن ابرزها آلة الكمان الأكثر استخداما

تتضح الموسيقى بخطابات تعبيرية منسوخة عن اصول طور جبير الكون بطابعه اللحني، وهذا هو خطاب 

 مميزا مقرونا بتعابير مستوطنة في هذا النمط الغنائي.
ً
 تصويري لتطبيق فكرة النص ليكون نمطا

ريفي، ذا مميزات في تمثيل الصوت بالوظيفة لربما يكون الصوت الخطابي المقروء بقالب الغناء ال 

خرج، ولربما تكون هذه الاطراف كلها مشتركات 
ُ
نتج أو من خلال خبرة المغني، أو من خلال الم

ُ
بما يراها صاحب الم

ستعرض الغنائي مشتركات خطابية ذات 
ُ
 من الواقع، إذ نجد في هذا الم

ً
 قريبا

ً
نتج، لتأخذ مناخا

ُ
في تحديد الم

 ي تقريب الصورة والصوت معا للمتلقي.معانٍ تسعى ف

 على درجة )الدو الكردان(،  38يبدأ الطور بصولو كمان ولمدة ) 
ً
ث( كتمهيد لدخول الطور مستقرا

 عددا من الوظائف التعبيرية: )الأباجتورا، والترل والفلاجوليت، والكليساندو(، صوت فقط، من 
ً
مستخدما

 ضمن المناخ الريفي، دون ظهور الصورة التشخيصية للفرقة الموس
ً
 خطابيا

ً
 صوريا

ً
يقية، مستخدمين تلازما

ث(، وهو يرتدي الزي 39)نخيل، نهر، طيور، مواش ي.. وغيرها(، فيكون أول ظهور للمغني في الدقيقة الأولى )

واليشماغ المرقط  -البشت–الريفي، ولكنه غير تقليدي، إذ لم يلتزم بموجوداته الفلكلورية، )كالزبون والعبائة 

 اللون الابيض في 
ً
 ريفية خطابية عصرية، )مستخدما

ً
الاسود(، فقد قام المغني بكسر الثوابت ليرتدي ملابسا

الياشماغ والدشداشة(، وكذلك كسر القاعدة الثابتة والتقليدية وهي الجلوس في المضايف والجلسات 

مناطق متنوعة، وحركته الهادئة الجماعية، في حين يستخدم المغني هنا حركة خطابية عصرية في الانتقال بين 

 بين الاحراش النباتية.
ً
 سيرا

يدخل المغني بطور جبير الكون من درجة الكردان، بلكنته الريفية واستخدامه الكلمات الدارجة في  

النص، وهو يتلو الشطر الاول: )أعثرك لو عليه تعيل كل واحد اله حوبه(، وعندما يعيد الشطر نفسه، يؤكد 

ة، مثلا في كلمة )تعيْل(، مستخدما مجموعة من الوظائف التعبيرية مثل: )الأباجتورا على بعض حروف 
ّ
العل

                                                           
(، كونها درجة صوتية 2وهو من الاطوار التي تغنى في سلم الصبا زمزم، وقد استخدمه المغني على درجة الكردان )الدوطور جبير الكون: )*( 

 تتناسب مع امكاناته الأدائية.

ما بين أجزاء الطور ي مرافقة المغني وسد الفراغات فيالغناء الريفي، ويعن( المحاسبة: وهو مصطلح متداول بين المختصين العازفين في مجال *)*

 الريفي. 
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والكليساندو(، بعرب صوتية على شكل اهتزازات ذات طابع جمالي، ومن ثم ينتقل الى تكملة الشطر الثاني من 

 ول من الاداء. الابو ذية، قائلا: )قسمتي انه طحت بهواك قسمة وعليه مكتوبة(، وينتهي المقطع الا 

هنا يمكننا الاشارة الى تحديد ملامح صورية خطابية ظاهرة في الفيديو متمثلة لشخص )امرأة   

، فيه ملامح عصرية، 
ً
 غير تقليديا

ً
 ريفيا

ً
ريفية(، تمثل الحبيبة المغناة بلسان حال الفكرة، وهذه المرأة ترتدي زيا

 في الدقيقة وهي تتحرك ببطيء بين الاشجار، مع موسيقى الكمان ا
ً
لمتوازية مع حركاتها الصورية، وهذا تماما

 المناطق  33(، ولمدة )1،12)
ً
ث(، وهو يحاسب )عازف الكمان( في تصوراته اللحنية الارتجالية المغني، مستخدما

 عن التصرفات والتقنيات التكنيكية، ذلك لعدم تشتيت المغني وتسليمه 
ً
الصوتية الواطئة )القرار(، مبتعدا

 الشطر الاول: )قسمتي 1،39ة الصوتية الصحيحة للدخول، فيدخل المغني في الدقيقة )المنطق
ً
(، مكررا

 المشاعر الوجدانية )الحنين والاشتياق ..(، ثم ينتقل الى 
ً
أنه....(، مستخدما كلمة )بوية(، وكلمة )آنه(، مؤكدا

ذنوبه(، ويقفل انينه المهتز بتلك الشطر الثالث من النص قائلا: )اللي يلوم الكلب خله يلومه بلجن يخفف إ

(، يبدأ عازف الكمان مرتجلا من درجة )المي، البوسليك(، عاملا 2،7المفردات البيئية المتوارثة، وفي الدقيقة )

 وظائف تعبيرية مثل )الكليساندو، 
ً
بعض الجمل الاستعراضية ليستقر على درجة )دو، الرست(، مستخدما

 الى درجة استقرار الطور، وقبل تسليمه الجملة الاخيرة من الصولوا والكريشاندو، والبيانو والفورتي
ً
(، واصلا

 النص: )اللي يلوم الكلب(، 
ً
تشترك الفرقة معه بتسليم لحني جماعي ضمن المسار في الطور لدخول المغني مكررا

كرهه الناس (، مؤكدا على بعض الكلمات مثل )بوية يا بوية(، مسترسلا في النص: )و 2،40ذلك في الدقيقة )

 )الفبراتو(، لإيصال الخطاب 
ً
 جميلا لحرف )الميم( مستخدما

ً
آنه مرتاحة(، إذ نجد في هذا الشطر إدغاما

 النص: )ما يدرون 
ً
 للمتلقي ذلك الشعور باللوعة، مستخدما

ً
التعبيري في التقنيات التي يمتلكها بصوته، إيصالا

 )بوية يا يا يابة يا بوية(. أون وراحتي من الجهل مسلوبة(، وبعد هذا النص يتلو 

 )الحبيبة( بملابسها ذات الطابع 3،21في الدقة ) 
ً
، ترافقه صوريا

ً
(، يبدأ صولوا كمان صوتيا

 على ملابسه )عباءة بلون رصاص ي على كتفيه، ماسكا 3،41المعاصر، فيدخل المغني في الدقيقة )
ً
(، مضيفا

حنية، وتغيير المشهد من النهار الى الليل، فينتقل سبحة(، يحركها بطريقة ايقاعيا منسجمة مع الجمل الل

المغني الى مقطع بالنص: )راواني زماني اشكال والحب لعب بيه طوبة.. ضليت بطرك هالثوب ها والسلبو عليه 

 في الدقيقة )
ً
 )حركة المياه في النهر مع تواجد الطيور(، 4،14ثوبة(، فيدخل الكمان مجددا

ً
(، تصاحبه صوريا

 ان
ً
تقاله عرضية الى درجة )الفا ديز، الحجاز(، مستقرا عليها لبضع ثوان وهو يؤدي حركات تعبيرية، مستخدما

ث(، 6ليعود الى التسليم وصولا الى درجة )الكردان(، ثم يدخل المطرب بكلمة )ظليت( مستقرا عليها لمدة )

ه ثوبه .. ونخيت الله واريده بتعبيرات حركية متنوعة، ويكمل النص: )ظليت بطرك هالثوب .... ها والسلبو علي

اليوم بلجي تنفتح بوبه .. ونتصالح والله وانتصالح .. ونتصالح آنه ودنياي .. محبوب وتصالح وي ومحبوبه(، 

وينتهي المغني بتسليم الطور بطريقة ختامية، يشعرها المتلقي انها نهاية الفكرة المرسومة بالصورة والصوت، 

 
ً
، وهي اللغة المشتركة بين اللغة الشعورية واللغة الرمزية الحديثة، وهذا يكاد لتوصيل الملامح الريفية خطابيا

 للعنوان الخطابي الاسلوبي للمؤدي، إذ يعتلي القوة والخفوت الصوتي )البيانو والفورتي(، في بعض 
ً
ملموسا

 يترك احدى الآلات ا
ً
لموسيقية تسير متوازية المناطق اللحنية، ونجده تارة يتعالى بطول الجمل الغنائية، واحيانا

معه بحوار أدائي فيه شد للمتلقي، وهي صفة من صفات الخطاب الجوهري الذي يسعى في قراءته لموضوع 



 وليد حسن الجـــــــابري ........................................................الخطاب التعبيري في الشكل الغنائي الريفي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

304 

المنتج، الذي يهدف الى عدم تشتت ذهنية المتلقي خارج موضوع الفكرة الغنائية، وجعل المتلقي يكون مسترسلا 

 ر في الغناء الريفي.ذهنيا على وفق المنظومة اللحنية تحت عنوان الطو 

 نتائج البحث

من خلال تحليل أنموذج عينة البحث وما جاء في الاطار النظري، خرج الباحث بعدد من النتائج  

 خطاب التعبيري في الغناء الريفي:التي تتعلق بال

الجوهري(، أو ظهور نوعين من الخطاب التعبيري في الغناء الريفي هما )الخطاب الظاهري، والخطاب  -1

 )المباشر، وغير المباشر(.

الخروج عن المألوف في الخطاب الظاهري فيما يخص الزي الريفي المتعارف عليه وذلك تماشيا مع عصر  -2

 الرقميات والتطور الفكري الانساني.

 هناك توافق تعبيري بين الصورة المرئية المتمثلة بالبيئة المختارة وطبيعة مضمون الأغنية.  -3

الخطابية التعبيرية ضمن مسار الأغنية، تضمنت التوافق بين الحوار القائم والمتعادل بين المغني التقنية  -4

والمصاحب او المرافق الموسيقي في توظيف الارتجال اللحني، بما يتلاءم مع الطور والنص والفكرة 

 الاستقرائية عن مشهد من مشاهد الواقع البيئي.

شق، والفراق، والمعاناة(، على شعور يتطلب الحاجة لاستخدام تتأسس صراعات الفكرة الغنائية )الع -5

 يستقر المغني على واحد من الحروف، وهي تثبيت القدرات الوصفية 
ً
كلمات مثل )بوية، يابة، يمة(، واحيانا

 الخطابية عن المشاعر الحقيقية، كون هذه المفردات هي من صميم البيت والعائلة والبيئة الريفية.

 في استعمل المغني كلمة من كلمات النص وتكرارها عدة مرات، باستخدام الخطاب التعبي -6
ً
ري يتحدد أحيانا

تقنيات ادائية مهاريه متوفرة لديه، يعمل بطرحها جاهدا على استغلال تلك الوظائف التعبيرية، 

 )الكليساندو والفبراتو والكريشاندو ... وغيرها( في توصيل الفكرة العامة.

ب الجوهري والخطاب الظاهري، هو النتاج العمومي في التلاحمات والترابطات الجزئية الارتباط بين الخطا -7

 الى الكلية.

ان تخزين المهارات الخطابية في هيكلة المغني والعازف الريفي، هو تعميق شخصيته وثقافته وخبرته  -8

 بالإيجاب للمشهد المرسوم، والمتمثل بالطور الريفي مع النص ومستلزماته الاخرى، ليكون أكثر 
ً
حكما

 والقبول من قبل المتلقي.

 الاستنتاجات

من خلال النتائج التي ظهرت، يستنتج الباحث أن الخطاب التعبيري في الغناء الريفي، له وظيفة 

اساسية في الاشتغال ضمن السياق العام، ذلك من خلال الطابع الغنائي والموسيقي وكيفية استخدام 

لا عن الصورة الارتباطية بما يطرحه العمل من خلال الخطاب وبنوعيه الوظائف المتعلقة بالتعبير، فض

)المباشر، وغير المباشر(، فالمباشر من الخطاب عندما يكون المغني )المخاطب( داخل العملية الادائية، الامر 

شر، الذي يضعه في اقص ى درجات التعريف بفكرته المطروحة من خلال مواده التعبيرية، اما النوع غير المبا

 لقبول المنتج، وانطلاقا من ذلك يمكننا 
ً
 تكميليا

ً
 التي تطفي خطابا

ً
وهو من الاشكال المظهرية الرئيسة ايضا

 تقسيم الخطاب هنا في مجال الغناء الى:
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 الخطاب الجوهري, )المباشر(, ويحتوي على: -أولا

 الأطوار المستخدمة في الغناء الريفي. -1

 المستخدمة.النصوص الغنائية  -2

الوظائف التعبيرية المتمثلة )الكليساندو، والكريشاندو، والديمنوندو، والبيانو،  -3

 والفورتي،....وغيرها(.

إذ يمكن للمتلقي التعرف على نوع النمط الغنائي من خلال السماع فقط، وبدون وجود صورة، فهذا 

 للغالبية الخطاب الجوهري او المباشر للمتلقي، ويعني الغناء والتعبيرية و 
ً
النص فبالتالي يكون أصلها معلوما

من المتلقين، ومع ذلك يظل الموضوع خالٍ من أدوات التشويق، فيتعنى الاغلبية لحضور الحفلات الغنائية 

للاستمتاع بالجوانب الخطابية الاخرى، والتي تعنى بالصورة والحركات والتفاعل وما غير ذلك، لمتابعة العمل 

 بإثارة بكل موجوداته، انفعا
ً
 بالنسبة اليهم، ويصبح مشحونا

ً
لات او افكار...الخ، حينها يكون العمل معبّرا

 تخيلية، ليكتسب عمقا في مجالاته الانفعالية.  

 
 
 الخطاب المظهري, )غير المباشر(, ويحتوي على: -ثانيا

 الزي الشعبي المرتبط في مظهرية قالب الغناء الريفي. -1

 ماءات الوجه والجسد واليدين وغيرها.التعبيرات الخطابية من خلال اي -2

 التعبيرات الخطابية الشعورية من خلال البكاء والابتسامة وغيرها. -3

إن فهم الطبيعة المظهرية العينية على وفق مجالها الثقافي أمر أساس ي، يحيلنا إلى مفهوم النظم في       

ريخية في قبول الفكرة الجمالية بجميع العلاقات الدلالية القائمة على مشتركات ثابتة، التي لها جذور تا

وهذه  قبول حيثيات الظاهرة الغنائية،وبالتالي فعند إدراك هذه النظم وفهمها تتكون الخبرة في  ،عمومياتها

الازياء نشأت مع هذا النظام الغنائي، ممزوجة بمتغيرات طفيفة، )الصاية، العقال، الغترة، وحتى المدياس، 

وين باقية الى اليوم، والمتغير في هذه الجزئيات بات ضمنيا في الخطاب المتجدد والسبحة(، هي ثوابت وعنا

باتجاه القيافة والنوعية والتثمين في هذه الازياء، لتنال قبولا أكثر في الاستقراء من قبل المتلقي، كون الصورة 

منتج، إن هذا التعادل الخطابية في الغناء الريفي، هي من المشتركات الاساسية في تقييم الجمال الفني لل

إخبارية تدرك من خلالها  والاتساق في إطار الخطاب الظاهري والداخلي ومدركاته الشكلية، هو يفض ي لعلاقة

نونة فهي تضعنا في ازدواجية إرسالية ترتبط بكي الأشياء، بمعنى محاكاة الواقع، إلا انه ليس الواقع نفسه،

ل بشكل مباشر من خلال الوجه المرئي وتعبيراته وحركات الجسد احدهما يتمث المعنى لتحمل تجليين للمعنى،

وبين المعنى الثاني المتمثل بجوهر  ية الاخرى، كالبكاء او الابتسامة،والأيدي وقد تشترك المحسوسات الخطاب

ر، قالب الغناء الريفي الذي يشترك معه المعنى في النص، والمستخدمات التعبيرية والتنغيمية المتمثلة بالأطوا

ويعود هذا إلى القدرة  ذيب المشتركات الخطابية وتشذيبها،إن تحقيق مناخ غنائي جمالي متكامل، يفترض به ته

على إسقاط تقنيات جديدة لتنظيم هذه المترابطات من خلال الحدود الظاهرة الواقعة على قدرات المنتج 

المفهوم، لا يكتفي في تحديد الزي  والمؤدي بشكل أساس، لأن الخطاب الظاهري في الغناء الريفي من حيث

بط في نوع والتنوعات الايمائية فقط، وإنما يتنوع بمعطيات أخرى تشترك، باختيار ألوان الزي الشعبي، والمرت

 بالنص، ونوع الطوْر الغنائي الذي سيتم أدائه، كما  ومكان وطبيعة المناسبة،
ً
وهذه المتغيرات ترتبط أيضا
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 من حيث، الطبقية والبيئية والعمرية ويساهم المعنى الخطابي الع
ً
ام على وفق الموجودات البشرية أيضا

والثقافية، ليظهر الناتج المثالي للمتلقي، وتقريب الصورة الغنائية من الفكرة النهائية في رسم البيئات 

ي ان والثقافات من خلال تلك المشتركات ما بين الخطاب التعبيري )الظاهري والجوهري(، ليستطيع المتلق

 يتخيل البيئة بمكوناتها وهيئاتها الاصيلة. 

 

 : التوصيات

 والغناء الريفي  -1
ً
 لموضوع علاقة الخطاب التعبيري في العلم الموسيقي عموما

ً
 ثقافيا

ً
توجه المختصين فكريا

 خصوصا.

 على المنهج الاكاديمي بفلسفاته الحديثة، لإنتاج العمل  -2
ً
بناء الشخصية الموسيقية والغنائية، اعتمادا

 بصورة صحيحة متكاملة.

الامتداد في ثقافة الخطاب التعبيري في جميع مرافق المناهج التعليمية الموسيقية والغنائية، كونه عنوان  -3

هات الملتوية المضادة، لاختراق تلك الأصول الشعبية والتي الثقافة والحضارة البيئية والحماية من التوج

عدّ هوية تلك المجتمعات والأمم.
ُ
 ت

 

 :المقترحات

تفعيل الدورات والورش التدريبية، المباشرة وغير المباشرة، التي تتوافر فيها عناصر التعليم لتنشيط  -1

وتوسيع مساحة الخطاب التعبيري ضمن المناطق الغنائية الشعبية وتقوية انتماء الفرد اجتماعيا 

 وثقافيا وحضاريا. 

 في العزف والغناء، ك -2
ً
 أساسيا

ً
 لمختلف التطورات الجوهرية عَدّ الخطاب التعبيري، عنوانا

ً
ونه ارتكازا

 لمتعلمي الموسيقى ولمحبي الوان القوالب الغنائية. 
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Abstract 

        The expressive discourse, in the form of the rural singing, is considered one of the interactive 

framework and the metaphorical dialogues in creating the aesthetic climate that connects the 

circles of its basic elements, singing, playing music, expression, costumes, sham movements and 

so forth.    

     The rhetorical language in this field includes all those parts and turns them into an integrated 

idea within the culture of the musical science, specifically the heart of the rural singing. This 

research dealt with a number of topics of relevance in the expressive discourse for the form of 

the rural singing. The first chapter consists of the methodological framework of the research, 

represented by the research problem, importance and aim, in revealing the rhetorical 

expression as a necessity of the cultural environments and the title of the societies and 

civilizations.  Chapter two consists the theoretical framework represented by the following: (the 

rhetorical discourse, the rural singing). The third chapter is the research methodology, 

community and sample and an analysis of a model of the rural genre (Chabeer al-koun genre), 

by  Farraj Wahab, as it is part of the expressive discourse in the rural singing. The researched 

came up with a number of results and conclusions, and put forward a set of suggestions and 

recommendations. Finally the research ended with a list of sources.  
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 خلاصة البحث

 إجاء هذا البحث للكشف عن آليات المعالجة المتبعة 
 
في تغطية موضوعة تهجير وسبي  علاميا

الأيزيديات في الصحافة العراقية، عبر دراسة كل ما تم نشره في إحدى الجرائد العراقية فيما يخص موضوع 

 تية:الدراسة، وتلخصت مشكلة البحث بالتساؤلات الآ

 ولتها الجريدة بشأن موضوع النساء الأيزيديات؟ما هي الفنون الصحفية التي تنا• 

 ما هي أشكال التحرير لقالب الموضوعات الصحفية التي تم توظيفها عن الحدث وما هي مصادرها؟• 

 ما هي وسائل الإبراز المستخدمة في عرض المواد ضمن الفنون الصحفية؟• 

 ما الصور المؤثرة التي رافقت الفنون الصحفية؟• 

 نة البحث والمرافقة لتغطيتها الصحفية؟النظر التي قدمتها الجرائد عي   ما هي وجهات• 

 و ماأنة البحث خلال فترة سيطرة )داعش( عي  المدى جريدة لعداد أ من صدركل ما دراسة البحث وشمل 

علان إولغاية تاريخ  9/6/2014المدن العراقية في  احتلالتاريخ  سلامية في العراق، منيسمى بتنظيم الدولة الإ 

( 915عداد الجريدة الصادرة في هذه الفترة والبالغة )أوتبين من خلال الرصد لجميع ، 9/9/2017في تحريرها 

 
 
يزيديات" موضوع البحث، تنوعت في طرحها بتنوع الفنون الصحفية والتي ( مادة عن "الأ 72، وجود )عددا

باري، الافتتاحية، العمود الصحفي، المقال، الخبر، التحقيق الصحفي، الحوار أو خشملت )التقرير الإ 

 الحديث، الكاريكاتير، الصورة الفوتوغرافية(.

 -الآتية: واشتمل البحث على الفقرات  

 أنواع الفنون الصحفية• 

 يصال المعلوماتإمصادر • 

 وسائل الإبراز المستخدمة في إخراج المضمون.• 

 النشر ضمن صفحات الجريدةمواقع • 

 وجهات النظر• 

                                                           
 ., جامعة بغدادالفنون الجميلةكلية  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts95/311-330
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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 مشكلة البحث: 

معرفة كيفية تعامل الصحافة العراقية في طرح قضية سبي النساء الأيزيديات،  إلىيسعى البحث 

والذي شاركت في تغطيته جميع وسائل الإعلام بما فيها الصحف العراقية سواء أكانت حزبية أو مستقلة أو 

توجهات مختلفة، لذلك فأن الوقوف على التناول الصحفي لتلك القضية وتحليل نتماءات و احكومية أو ذات 

 وقياس المساحات المخصصة للمواد وطبيعة المواد المنشورة، 
 
مضامينها، والتعر ف على آليات إخراجها شكليا

، إذ
 
يعتبر  ودراسة الموضوعات المنشورة في الجريدة عينة البحث وإخضاعها للتحليل. له أهمية كبيرة جدا

 لهذا المنظور فأن 
 
 بغية تشكيل الرأي العام، ووفقا

 
 مؤثرا

 
ضمان التعامل الموضوعي من جانب الصحافة عاملا

 تية:مشكلة البحث يمكن صياغتها بالتساؤلات الآ

 ما هي الفنون الصحفية التي تناولتها الجريدة بشأن موضوع النساء الأيزيديات؟• 

 وضوعات الصحفية التي تم توظيفها عن الحدث وما هي مصادرها؟ما هي أشكال التحرير لقالب الم• 

 ما هي وسائل الإبراز المستخدمة في عرض المواد ضمن الفنون الصحفية؟• 

 ما الصور المؤثرة التي رافقت الفنون الصحفية؟• 

 نة البحث والمرافقة لتغطيتها الصحفية؟ما هي وجهات النظر التي قدمتها الجرائد عي  • 

 أهمية البحث والحاجة إليه: 

 
 
 لت عملية سبي وتهجير النساء الأ شك

 
يزيديات من قبل المجاميع الإرهابية المسلحة )داعش( منعطفا

 في تاريخ العراق لما أفرزته من تداعيات ومعطيات كبيرة وخطيرة على كافة المستويات، وعليه فأن أهمية 
 
خطيرا

 البحث تأتي من خلال:

يزيديات، والدور المحوري الذي تلعبه الصحافة في إبراز هذه موضوع تهجير وسبي الأ الكشف عن أهمية  -1

.
 
  القضية المهمة التي لم يتم تناولها سابقا

و دورها في تناول قضايا العنف ضد المرأة العراقية في مناطق أالتأكيد على أهمية وعي الصحافة العراقية  -2

 1325لإعلام في مراجعة المحتوى المتعلق با 1325النزاع 

 أهداف البحث: 

 تحقيق جملة من الأهداف من أبرزها: إلىيسعى البحث 

 عي   (915)ستخدمتها أعداد الجريدة البالغة ا. رصد الفنون الصحفية التي 1
 
البحث كنموذج لتناول  نة

 ف على القضايا والموضوعات التي حظيت بإهتمامها.الصحافة العراقية لموضوعة النساء الأيزيديات، والتعر  

 نة للبحث في تناولها الحدث.. التعرف على أشكال التحرير الصحفي السائدة التي اعتمدت عليها الجرائد عي  2

ت عليها الجرائد موضع البحث في تناولها قضية النساء ف على وسائل الإبراز التي إعتمد. التعر  3

 لمختلف الفنون التحريرية. يزيدياتالأ 

 . الكشف عن حجم وأهمية المعلومات التي تناولتها الجرائد عينة البحث عن النساء الأيزيديات.4

 . الوقوف على طبيعة وجهات النظر التي قدمتها الجرائد في تغطيتها الصحفية.5
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 حدود البحث:

المدى" جريدة قضية سبي النساء الأيزيديات في ". الحد المكاني: يتمثل بحصر المواد الصحفية التي تناولت 1

 نة البحث.عي  

. الحد الزماني: تم تحليل المواد الصحفية منذ بدء النشر الذي أعقب إحتلال الموصل في اليوم التالي إذ 2

( وهي المدة 2017 /9/ 9ولغاية  2014 /6/ 9لمجال الزماني للمدة من )دنا ابدأت الجرائد بالنشر، لذلك حد  

 الزمنية التي شهدت ذروة التناول الصحفي، وتداعياتها وما أفضت اليه.

 -المصطلحات: تحديد 

ات الدينية في العراق. يعيش إ ،الأيزيديون: ويشكلون  بالمائة من الأيزيديين في العراق،  50حدى أصغر الأقلي 

الشمال الشرقي من مدينة )الموصل( وفي جبل  إلىالمناطق المحيطة بناحية )شيخان( التي تقع  خاصة في

ر عددهم في كل أرجاء العالم بحوالي  يزيدي.أ( ألف 250) )سنجار( غرب )الموصل(، كما يُقد 

ها ديانة توفيقية، الأيزيدية، فهي عادة ما توصف ومن الصعب تحديد الخلفية التاريخية الدينية للديانة  بأنَّ

 تدمج عناصر إيرانية قديمة وزرادشتية مع تقاليد مسيحية ويهودية وإسلامية.

أن ديانتهم قد  ويرى باحثوهم ،يزيديون أن شعبهم ودينهم قد وُجدوا منذ وجود آدم وحواء على الأرضو)يرى الأ 

انبثقت عن الديانة البابلية القديمة في بلاد ما بين النهرين. ويرى بعض الباحثين الإسلاميين وغيرهم أن الديانة 

يزيدية هي ديانة منشقة ومنحرفة عن الإسلام، ويرى آخرون أن الديانة هي خليط من عدة ديانات قديمة الأ 

 د للديانة )الميثرائية(. أو امتدا(  المانوية )و(  الزرادشتية) مثل

 يزيدية هي )عدي بن مسافر( و)طاووس ملك(.الشخصيات الأساسية في الديانة الأ 

حافة هي فن  : الصحافة - حف، كما أن  الص  الصحافة في اللغة، هي مصدر مشتق من عمل الص 

حداح إطلاق تسمية ت وكتابتها، ثم  ارتأى رشيد الد 
 

 أن  نظير  إنشاء الجرائد والمجلا
 

"صحيفة" إلا

حف المكتوبة. حداح اللغوي اعتمد لفظة "جريدة" بمعنى الص   الد 

  الصحافة، هي المهنة التي تقوم على جمع
 
 وتحليل الأخبار والتحقق من مصداقيتها وتقديمها للجمهور، وغالبا

ما تكون هذه الأخبار متعلقة بمستجدات الأحداث على الساحة السياسية أو المحلية أوالثقافية أو الرياضية 

 أو الاجتماعية وغيرها.

انت وستكون الفرنسية إن الصحف اليومية الكبيرة ك  " Le Monde" يقول )بوف هير( مؤسس صحيفة

 ، مجرد ذلك فقط،ولا يمكن أن تكون   -ويجب ألا تكون  –مؤسسة صناعية وتجارية كبيرة ولكنها لن تكون 

فهي وسيلة الفرد للحصول على المعلومات، بمعنى أنها توفر له العناصر التي تمكنه من الحكم على الأمور 

 فكر معين بشأنها. إلىوالوصول 
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 النظري طار الإ -الفصل الثاني

 يزيدياتمدخل لفهم موضوع تهجير وسبي الأ 

يزيديات من قبل ما يسمى بـ)داعش( بعد احتلال لقد شكلت قضية سبي واغتصاب النساء الأ 

 9/6/2014الموصل في 
 
 كبيرا

 
 إعلاميا

 
ت كيان المرأة في كل بلدان العالم، وخلقت حراكا ، هز 

 
، صدمة كبيرة جدا

 ملحوظة في تناول موضوعة النساء  في تغطية الحدث في مختلف وسائل
 
الإعلام وخاصة الصحف ولعبت أدوارا

يزيديات وما تعرضن له، إذ أن تناول وسائل الإعلام لتلك الأحداث والموضوعات وإبرازها ووصفها للحدث الأ 

 لدورها الفاعل في المجتمع، من خلال تبنيها تلك القضية وتقديم المعلوم
 
 وموازيا

 
 أساسيا

 
ات عنها، يلعب دورا

 
 
بشكل مكثف ومتواصل، إذ أدانت وسائل الإعلام العالمية عامة  وقد ساعدت تلك القضية على تناولها إعلاميا

والصحافة خاصة، تلك القضية، واتسعت رؤيتها بشأن هؤلاء النسوة وما عانينه من استهداف من التنظيم 

 الارهابي لهن، وقد تناولت صحيفة المدى هذا الموضوع بتغطية ك 
 
 املة طيلة الفترة التي دونتها الباحثة خلافا

لصحف عراقية كثيرة تناولت الموضوع بشكل مقتضب، وقال عمار السواد، وهو معد برامج في قناة )الحرة 

 في مسألة الأ 
 
يزيديات مقارنة بالدور عراق(، في مقابلة مع بيت الإعلام العراقي، إن الإعلام العراقي كان "ثانويا

 الذي لعبه الإ 
 
بي "استأثر بغالبية المعلومات بشأن و ركي والأور يأن الإعلام الغربي، الأم إلىعلام الغربي"، مشيرا

 
 
 ".الموضوع، في حين كان الإعلام العراقي ثانويا

عداد صحيفة المدى التي استأثرت بالمساحة الكبيرة من التغطية ألذلك فقد تناولت الباحثة هذا الموضوع من 

 تي:خضعته للدراسة والبحث العلمي من خلال تصنيف المرحلة بالشكل الآللموضوع المذكور وأ

  إلى، أدت زيادة التوتر بين الأطراف السياسية الحاكمة 2014في بداية عام  - 
 
  أزمة سياسية وخلقت فراغا

 
أمنيا

 ."داعش"ـ سلامية في العراق وبلاد الشام" المعروف ب"تنظيم الدولة الإ  تم استغلاله من قبل ما يدعى

 من مدنهم منذ  3.3أجبر الصراع الدائر مع تنظيم داعش حوالي  -
 
مليون مواطن عراقي على النزوح داخليا

محافظات العراق الغربية، ثم بعد أن اجتاح محافظات الموصل وصلاح الدين  إلىبدأت بوادر دخول داعش 

لتكون ثلث مساحة العراق تحت سيطرته في ثلاثة أيام فقط،  2014وتكريت وسنجار والفلوجة في حزيران 

يزيديات تصدرن قائمة ضحايا العنف والانتهاكات في مناطق سيطرة داعش ومناطق النزاع خلال النساء الأ 

حيث تحملت المرأة الأيزيدية من الصعاب والمحن التي واجهها المجتمع والديانة  2017 - 2014 فترة تلك 

المغارات والكهوف في الجبال لحماية  إلىالأيزيدية مايفوق الوصف، لـ تعرضها للقتل والسبي والتشرد ولجوئها 

مناخية قاسية في مناطق شمالي نفسها وأطفالها، والاضطرار للعيش بأساليب شبه بدائية وتحت ظل ظروف 

العراق، وتعرضت للنفي في مخيمات بعيدة عن مناطق سكنها في زمن البائد صدام وإرغامها على الحياة في 

محاولات السلطة الشوفينية في إرغامها  إلىمعسكرات اعتقال تحدد حياتها وقدرتها على العطاء، بالإضافة 

 على تغيير هويتها وقوميتها وأبدالها قسر 
 
القومية العربية دون وجود أي دليل أو سند أو قرينة يدعم  إلىا

  العرب.  إلىانتسابها 

ظلم فاحش في تمرير بعض الفتاوى الدينية بأسم الدين تبيح أموالهن  إلىكما تعرضت النسوة الأيزيديات  -

تاوى المدعمة عتبارهن من غنائم حرب الكفار، وواجهت النساء الأيزيديات هذه الفاوشرفهن وقتلهن و 

حيث قضت الكثيرات منهن تحت  ، بالسلاح والرجال مواجهة باسلة في التصدي والدفاع عن النفس والشرف
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د في عبادته نسان يوح  هذه المزاعم التي لايدعمها دين ولاتبيحها شريعة ولاتقرها الأديان السماوية مادام الإ

 خر.باليوم الآ  الله الواحد الأحد الذي تسميه الأيزيدية )خدا( وتؤمن

 في بناء المجتمع الأيزيدي وكان لها الدور الفعال في بناء وتماسك هذا 
 
 مهما

 
وشكلت المرأة الأيزيدية عنصرا

المجتمع ومساندة الرجال، بالرغم من الغبن الفاحش الذي لحقها ضمن قساوة المجتمعات التي تعيشها في 

 جانب أتباع الديانات الأخرى. إلىيدية تباع الديانة الأيز أالقرى والمدن التي يعيش بها 

فة تسمى )داعش(( قام عناصر هذا خلال احتلال مدينة الموصل في العراق من قِبل )تجمعات إسلامية متطر  

التنظيم بمحاصرة آلاف السكان وهم يحاولون الهرب باتجاه الجبل واعتقلوا الرجال ثم قاموا بإعدامهم من 

 فما فوق. لقد كان  14سن 
 
 لأكثر الأعاما

 
قليات هشاشة استهداف داعش للأيزيديين في سنجار استهدافا

واستهدفت الحلقة الأضعف في تلك الفئة الهشة وهن النساء الأيزيديات. من خلال بيع النساء والفتيات في 

سوق النخاسة ودفع العوائل الفديات ونقل النساء فيما بين المجموعات واستخدام العنف الجنس ي كأسلوب 

 متعمد لتطوير الآليات الستراتيجية مثل التوظيف وجمع الأموال حرب

طفال للموت البطيء بسبب الجوع والعطش أثناء نزوحهم وفقد البعض منهم أو تعرض الكثير من النساء والأ 

جبل سنجار ناهيك عن الصدمات النفسية الحادة التي أصيب  إلىأصيبوا بأمراض قاتلة وخاصة الذين فروا 

 بها معظمهم.

اء غير متزوجات( )نس إلىبعد فصل النساء عن الرجال، فأن النساء الأيزيديات تم تقسيمهن  العزل الممنهج: -

طفال ، متزوجات بدون أطفال( وتم فصل الأطفال فوق تسع أو) الفتيات من الشابات( ونساء ) متزوجات مع 

  إلىسنوات عن الأمهات . وتعرضت كل مجموعة 
 
تنقل إجباري في مناطق سيطرة داعش عشرات المرات وأحيانا

 بين العراق وسوريا

 العام للأمم المتحدة المعنية بالعنف الجنس ي في حالات النزاع زينب بانغورا،الممثلة الخاصة للأمين ـ في تقرير ل

 على تجارة الرقيق فلديهم آلية وبرنامج لذلك الاسترقاق. ولديهم دليل بي  
 
نت أن داعش أضفت طابعا مؤسساتيا

فترضات. ولديهم على كيفية التعامل مع هؤلاء النساء، ومكتب للزواج، ينظم بيع النساء وكل هذه الزيجات الم

 قائمة بالأسعار.
 
  أيضا

 إلىد درجة جمالهن تعرضت الفتيات غير المتزوجات من الأيزيديات اللواتي أدرجت اسماؤهن في قوائم تحد   

يجار والهبة للمحليين والأجانب من مقاتلي عرضهن للبيع والإ ساليب، ، من بين هذه الأ معاملة انسانية مهينة

لى إرشاد مقاتلي داعش ويتم إعداد وتحضير الفتيات للزواج أو )للاغتصاب( كما ع "ميرالأ "داعش . ويعمل 

يتم تحضير الفتيات وبيعهن في بيوت الموصل. حيث يتم أمرهن بالوقوف مع إزالة الحجاب لتفحصهن بعد 

 أن يتم اجبارهن على الابتسام بينما يعمل مقاتلي داعش على التقاط الصور لهن.

( من أسماء وأعمار إيزيديين قالت المنظمة إن داعش اختطفتهم أو قتلتهم، أو 3133)ـ وقد تضمنت قائمة ب

قدوا منذ اعتداءات داعش في مطلع أغسطس/آب
ُ
مقابلات مع  إلى. وقد استندت قاعدة البيانات 2014ف

قودين حتى نازحين إيزيديين في كردستان العراق. وقالت المنظمة إن أعداد الإيزيديين الموتى والمختطفين والمف

 (.5324) إلىقد ارتفعت  2015أواخر مارس/آذار 
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لليونامي حسم الأمر حين أكد إن مكتب   -لحظة إعداد هذه الورقة  إلىوالأخير  -ولكن التقرير الخامس 

 أنسان ما يزال يرى بمم المتحدة السامي لحقوق الإمفوض الأ 
 
هم تنظيم داعش يبلغ قرابة ن عدد الذين يسترق

  يزيديات.. عظمهم من النساء الأ ( شخص م3500)

امرأة أيزيدية مخطوفة وحتى  3500الآن ليس هناك إجراء أو متابعة لمصير  إلىإلا أنه مع ضخامة هذا الحدث 

 سف.المجتمع الدولي لايقدم سوى التعاطف والأ 

 منهج البحث -الفصل الثالث 

تصنيف وتحليل  إلىبيانات بل تمتد تعد هذه الدراسة من الدراسات الوصفية، التي لا تقف عند جمع ال

ستخلاص نتائج ودلالات عدة منها، االبيانات والحقائق التي تم رصدها وجمعت خلال مدة الدراسة من أجل 

، فالمنهج الوصفي والا 
 
 وكيفيا

 
ستكشافي يستخدم تحليل المضمون أداة لجمع البيانات وتشخيص الظاهرة كميا

 ،
 
 ولذلك تم الاستعانة بأداة تحليل المضمون.وتفسيرها وتحليلها كيفيا

 ( 72) المواد المنشورة عن موضوع البحث ذ بلغت أعدادإمجتمع البحث: اختارت الباحثة جريدة )المدى( 
 
 مادة

خبار، عمدة، المقالات، الأ خبارية، الافتتاحية، الأ وشمل التحليل كافة الفنون الصحفية )التقارير الإ 

حاديث، الكاركاتير، الصور الفوتوغرافية المؤتمرات الصحفية( التي نشرتها الجرائد التحقيقات، الحوارات والأ 

، فقد لية التناول آفي جميع صفحاتها، ومن أجل إدراك أسس تناول هذه القضية، وإعطاء صورة واضحة عن 

 .التحرير إعتمدنا أسلوب الحصر الشامل بالتحليل منذ بدء النشر الذي أعقب يوم السبي ولغاية إعلان بيان

 لجمع وتحليل الجرائد، أعتمد أداة التحليل وطريقة القياس: بعد أن حد   
 
دت المادة، أعدت الباحثة نموذجا

في تصنيفه على تصميم إستمارة تحليل المضمون بما يتناسب وأهداف البحث، والتي صنفتها بحسب المحاور 

 
 
  . الأكثر استخداما

 إجراءات الصدق والثبات: 

 أ
ا
 ق: تم قياس الصدق من خلال:: الصدول

 تصميم إستمارة فئات تحليل الجرائد، في ضوء أهداف البحث. -أ

 عرض إستمارة الفئات على مجموعة من المحكمين. -ب

 تية:وقد تم إعداد فئات التحليل من خلال المراحل الآ

النساء الأيزيديات قراءة متأنية ودقيقة، قضية قراءة موضوعات الجريدة المتعلقة بكل ما يخص  •

 وإختيار فئاتها لغرض تحليلها.

وضع تصور مبدئي لكل فئة مستخرجة من موضوعات الجرائد ثم وضع التصور الكلي وإدراجها في  •

 الفئات المعدة للتحليل.

من خلال التأكد من أرتباط العناوين والمفردات (   (Face Validityوبالتالي يتحقق كل من الصدق الظاهري 

يزيديات، كما يتحقق بالأسئلة، وكذلك وضوح وأتساق العبارات وفق التغطية الصحفية لقضية النساء الأ 

من خلال التأكد من إرتباط الأسئلة بهدف البحث، وصدق المحكمين، ( Content Validityصدق المحتوى )

  طلاعهم على فئات التحليل فيها.اإستبانة الفئات الفرعية والرئيسة، و  من خلال تحكيم
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ا
تم قياس الثبات من خلال إعادة تطبيق تجربة التحليل بين محللين وذلك من خلال مقياس  : الثبات:ثانيا

( 0,88ول و)( للمحلل الأ 0,91رتباط بين المحللين، كالآتي: )رتباط بين فئات التحليل، ووصل معامل الا معامل الا 

 رتباط عالية.اللمحلل الثاني، وهي معاملات 

 تحليل العينة: 

 تية:تبعت الباحثة الخطوات الآافي سبيل الحصول على نتائج دقيقة وموضوعية ومتوازنة فقد 

، فكان من  إلىتحديد وحدة التحليل: لما كان تحليل المضمون يسعى  - 1
 
 كميا

 
وصف عناصر المضمون وصفا

لية، ولقد وحدات تحليل تكشف عن محتوى مضامين الرسائل الإتصا إلىالضروري أن يقسم هذا المضمون 

أختارت الباحثة )وحدة الموضوع( لتكون هي وحدة التحليل في هذا البحث لكونها تنسجم مع متطلبات البحث 

وإجراءاته وأغراضه، وتعدَ كوحدة طبيعية كاملة في مادة الإتصال وهي التي تحدد معنى الفئة التي ربما تكون 

 التحليل، لذلك تم  إختيار مايلي: جملة أو عبارة أو تتضمن الفكرة التي يدور حولها موضوع

 الفنون الصحفية -

 وسائل إبرازها في الجرائد. -

 قراءتها وتحديدها. -

 حساب تكراراتها، ونسبها المئوية. -

 يبين التغطية التي  ترتيب المواد -
 
ستخدمتها الجرائد في تناولها لقضية النساء ابجداول منتظمة ومرتبة ترتيبا

 الأيزيديات.

 قسمين هما: إلىوتقسم فئات تحليل المضمون 

 فئات التحليل التي تجيب عن سؤال )ماذا قيل؟(.-أ  

 فئات التحليل التي تجيب عن سؤال )كيف قيل؟(-ب

 تي:) كيف قيل(؟ وفق الآ مع جدولة التغطية الصحفية المستخدمة التي تجيب عن

 

: نوع الفن الصحفي:
 
مادة تضمنت كل الفنون الصحفية وكما  72لتي خضعت للتحليل إذ بلغت المواد ا أولا

 دناه:أمبين في الجدول 

نواع الفنون الصحفيةأ( يبين 1جدول رقم )  

                                   

 التكرار % الصحفية الفنون  فئات ت

 ولىالأ  38.88 28 الأخبار .1

 الثانية 18.05 13 الصورة الفوتوغرافية .2

 الثالثة 12.5 9 الحوارات والاحاديث .3

 الرابعة 8.33 6 التقارير الإخبارية .4

 الخامسة 6.94 5 الأعمدة .5

 السادسة 5.55 4 الافتتاحية .6
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 السادسة 5.55 4 المقالات .7

 السابعة 2.77 2 التحقيقات .8

 الثامنة 1.38 1 الكاريكاتير .9

  99.95 72 المجموع  

  

: فئات الفنون الصحفية, ويوضح الجدول رقم )
ا
 للآتي:أ( 1أول

ا
 علاه الفئات الفرعية وفقا

 تنوع  28احتلت الأخبار المرتبة الأولى ضمن الفنون الصحفية، حيث أشرت الباحثة وجود  خبار:الأ . 1
 
خبرا

 ولى والصفحات الداخلية والأخيرة.موقع نشرها بين صفحات الجريدة الأ 

خبارية ضمن ثاني مرتبة وكان عدد الصور المنشورة المستقلة باعتبارها جاءت الصورة الإ  خبارية:الإ الصورة . 2

 خبرية دون الإشارة 
 
همية مضمونها صورة تكرر منها صورة واحدة لأ  13الصور المرافقة للأخبار بعدد  إلىصورا

 بطة بتفاصيلها المأساوية.من تأثير بالغ وقيمة مرت هفي مناسبة تخص أحداث الأيزيديات لما تتضمن

( أحاديث شخصية وحوارات ولقاءات مطولة 9نات البحث على ): واشتملت عي  الحوارات والأحاديث. 3

حوارات مع ناشطات محليات، تضمنت هذه  (4) بينهاوقصيرة مع أعضاء برلمان وناجيات من قبضة داعش 

 اللقاءات معلومات وأرقام إحصائية لعدد السبابا ومصيرهن.

خبارية المرتبة الرابعة من حيث عدد التقارير المنشورة عبر فترة احتلت فئة التقارير الإ  خبارية:. التقارير الإ 4

مصادر  إلىاحتلال داعش وتنوع حجم هذه التقارير وتنوعت مصادرها، تم نشر ثلاثة تقارير منها مستندة 

  مصادر حكومية وتقرير واحد مستند على بيانات دولية. إلىن مستندة يمحلية خاصة بالجريدة نفسها واثن

ينشر في جريدة المدى اليومية خمسة أعمدة، تتنوع بين، سياسية، اجتماعية، محلية، بينما . الأعمدة: 5

افية والفنية، لذلك تناولت الأعمدة الأعمدة الثلاثة الأخرى تتناول موضوعاتها المواد الرياضية والثق

 السياسية والمتخصصة بالسياسة المحلية موضوع الأيزيديات لخمس مرات خلال فترة احتلال )داعش(.

 للأحداث والقضايا السياسية في الفتتاحية. 6
 
: تنشر المدى افتتاحياتها تحت عنوان )كلام اليوم( ووفقا

أيام متفقرقة غير محددة وكان لموضوعة الأيزيديات مساحة لطرح  ن المحلي والدولي ويقتصر النشر علىأالش

 ولى، بعدد أربع مر  موضوعهم عبر افتتاحية الجريدة في الصفحة الأ 
 
ثناء أات عدد منها كان الموضوع ضمنيا

 .واحتلت هذه الفئة المرتبة السادسة. حداثأمعالجة قضايا القتال في المنطقة وما تمخض عنها من 

وبذلك احتلت  اب خارجيينمقالات افتتاحية في صفحة الرأي بقلم كت   نشرت جريدة المدى أربع :المقالت. 7

 أالمرتبة السادسة 
 
 .يضا

حيث  حد الفنون الصحفية الرئيسة،أ)يعتبر فن التحقيق الصحفي في الوقت الحاضر،  . التحقيقات:8

موسعة ومصورة عن لكنها  2اسع( لذا خصصت جريدة المدى تحقيقات عدد انتشر استخدامه على نطاق و 

قضية الأيزيديات ضمن صفحاتها تضمنت هذه التحقيقات لقاءات مع عدد من النشطاء ومنظمات المجتمع 

آراء من المناطق المحيطة حيث أن )أفضل مجال التحقيق الصحفي يسبح في، ويدور معه،  إلىالمدني، إضافة 

 شكلات العامة، التي تعرض للمجتمع كله تارة، وتعرض لطائفة من طوائفه تارة أخرى(.هو مجال الم
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موقع الكاريكاتير في جريدة المدى في الصفحة الأخيرة، مخصص لريشة الفنان )بسام فرج(،  . الكاريكاتير:9

ولمرة واحدة النخاسة. ومن ضمن المواضيع التي تناولها الفنان عبر هذه الفترة هي قضية بيع الأيزيديات في سوق 

 خير.بالتسلسل التاسع والأ  فئة الكارياكاتير ذلك جاءتل

: مصادر المعلومات: استعانت الباحثة بمصادر المعلومات التي خضعت للتحليل كما في الجدول 
ا
ثانيا

 دناه:أ

 ن مصادر المعلومات( يبي  2جدول رقم )

 

مصادر  فئات ت

 المعلومات

 المرتبة التكرار %

 ولىالأ  33،33 24 المندوبون والمراسلون  .1

 الثانية 22،22 16 وكالات أنباء عالمية .2

 الثالثة 05،18 13 المصورون  .3

 الرابعة 11،11 8 محررون  .4

 الخامسة 33،8 6 اب خارجيون كت   .5

 السادسة 55،5 4 مؤتمرات صحفية .6

 السابعة 38،1 1 الرسامون  .7

  99.97 72 المجموع  

 

ولى تبين من خلال التحليل اعتماد جريدة المدى في استقاء المعلومات بالمرتبة الأ  . المندوبون والمراسلون:1 

ضافة إخبار والصور الحصرية والحوارات والمقابلات الشخصية على مندوبي ومراسلي الجريدة عبر نشر الأ 

 تكرار  24ا لهذه المصادر بعدد تكرارات هلاستطلاعات المضمنة في التحقيقات، عبر اعتمادا إلى
 
 . ا

يزيديات بشكل خاص لما يزيديين بشكل عام والأ نباء بقضية الأ : اهتمت وكالات الأ نباء العالميةوكالت الأ . 2

سلامي المعتمد في الدستور طار ديني غالب وهو الدين الإ إقلية ضمن أتتضمنه القضية من حساسية تجاه 

 الدستور العراقي على:ذ ينص إ العراقي:

 أ"
ا
 ساس للتشريع:أسلام دين الدولة الرسمي, وهو مصدر لإ ا:  ول

 سلام.حكام الإ أل يجوز سن قانون يتعارض مع ثوابت  -أ

 ل يجوز سن قانون يتعارض مع مبادئ الديمقراطية. -ب

 ر.ساسية الواردة في هذا الدستو ل يجوز سن قانون يتعارض مع الحقوق والحريات الأ  -ج

: يضمن هذا الدستور الحفاظ على الهوية الإ  
ا
سلامية لغالبية الشعب العراقي, كما يضمن كامل ثانيا

ديين والصابئة ييز الحقوق الدينية لجميع الفراد في حرية العقيدة والممارسة الدينية كالمسيحيين والأ 

 المندائيين". 
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وجهات نظر متعددة )تناولت الصحافة العالمية ن معظم الصحف العالمية تناولت الموضوع من ألذا نجد 

ف على السلم العالمي جرائم داعش من زوايا عدة، حيث سلطت الضوء على خطورة ما يقوم به التنظيم المتطر  

عدة اشنطن تايمز:"وتهديده للحياة والبنى التحتية والتراثية في المناطق التي يسيطر عليها وكتبت صحيفة الو 

رهابي في العراق مم المتحدة كان فحواها توضيح جرائم تنظيم داعش الإ قدها من قبل الأ اجتماعات مهمة تم ع

فة هو من ظهور هذه المجموعة المتطر   ساسن الهدف الأ أوضحت منظمة العفو الدولية أوسوريا، حيث 

وروبي كما تم تعيين منظمة تشمل عدة دول منها الأمم المتحدة والاتحاد الأ  "التصفية العرقية والدينية

ندونيسيا وماليزيا وتركيا والمملكة العربية السعودية أستراليا وكندا و أوالمملكة المتحدة والولايات المتحدة و 

 ومباشرة أو غير مباشرة. إلا  60والإمارات العربية المتحدة، وسوريا، ومصر، والهند، وروسيا. أكثر من 
 
ن أبلدا

ت عشرة مادة مترجمة من ا، وقد نشرت المدى سهذه الصحف بمجملها تصب في مصلحة القضية نفسه

 صحف دولية، فجاءت هذه الفئة بالمرتبة الثانية.

 من الصور الخاصة بالموضوع، منها صور مكررة ولكن لم  المصورون: -3 
 
 كبيرا

 
نشرت المادة في صفحاتها عددا

بر باعتبارها مستقلة ومعبرة تتناول الباحثة جميع الصور المنشورة بل تقصدت الصور المنشورة بمعزل عن الخ

منها ماهو حصري لمصوري الجريدة ومنها ما هو  ،صورة 13عن حالة مع تعليق بسيط، عدد هذه الصور هو 

لوكالة الصحافة الفرنسية وصورتين أخريين مرسلتين من قبل صحافي محلي من 

                                     الموصل. 

 أالتحرير  لعمليةن إ المحررون: -4
 
شارت أ )نسرين محمد عبده(في دراسة أعدتها ف ،هداف واسعة وكبيرة جدا

مصادرها المختلفة، ثم صياغتها بلغة سليمة وبسيطة  أن التحرير الصحفي هو عملية جمع المعلومات من إلى

الصحيحة خبار الجمهور عبر الصحيفة بهدف تزويدهم بالأ  إلىفي القوالب الصحفية المناسبة، تنقل 

رر الصحفي في و مشكلة من المشاكل، والمحأمن القضايا ي باتجاه قضية أوالمعلومات السليمة بهدف تكوين ر 

 
 
مية واحدة ويفكر علا إحد كبير من نظيره في القرن الماض ي الذي كان يحرر لوسيلة  إلى القرن الحالي مختلف

خراج إالصحفية وكتابة العناوين وتصميم و صول مسؤولية المحرر اليوم هي تحرير الأ بطريقة واحدة، 

حرر نسخة من الموضوع للصحيفة ن يُ أعلامية في نفس الوقت، وعليه إكثر من وسيلة عدادها لأإالصفحات و 

دعومة بالصور والمواد الفيديوية. وفي جريدة المدى، كييفها في صورة نسخة الكترونية مالورقية ثم يعيد ت

ن تم نشر ثماني مواد محررة من صحفيين من داخل الجريدة أة الرابعة بعد ، المرتبالمواد المحررةاحتلت 

 فكار.أراء و آنفسها، وتوزعت هذه المواد بين الصفحات السياسية والمحلية والدولية وصفحة 

5-  
 
 من الكتاب الثابتين الخارجيين من داخل وخارج العراق،  اب خارجيون:كت

 
تستكتب جريدة المدى عددا

صحاب هذه أيزيدية وما ترتب على يزيديات وقضية الديانة الأ ؤلاء الكتاب كتاباتهم عن الأ خصص عدد من ه

هوال وجاءت موضوعة السبي للنساء من ضمنها، احتلت هذه الفئة المرتبة الخامسة، حيث تم أالديانة من 

 دة للدراسة.نشر ست مواد خلال الفترة المحد  

نشر عدد من موادها التي تم فيها ذكر موضوع البحث عن البيانات اعتمدت الجريدة في مؤتمرات صحفية:  -6

والتصريحات والمداخلات في المؤتمرات الصحفية، وتنوعت هذه المؤتمرات بين مؤتمرات تم عقدها في مجلس 

ربيل، كركوك، أمنظمات للمجتمع المدني في بغداد وعدد من المحافظات العراقية وهي ) من قبلخرى أالنواب و 
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ربعة مواضيع بُنيت أومؤتمر دولي في واشنطن، وكانت هذه الفئة قد احتلت المرتبة السادسة بنشرها دهوك( 

 ساسها على مخرجات المؤتمرات الصحفية.أفي 

 كاركاتورية الصفحات السياسية والمحلية الأ  إلىضافة إخيرة الصفحة الأ  الرسامون:-7
 
خرى تنشر رسوما

الاجتماعية والثقافية والسياسية التي يتعرض لها المجتمع العراقي، متنوعة تعالج كل القضايا والظواهر 

يزيديات، لكن وخلال الفترة المحددة للبحث خصت الجريدة واحدة من هذه الرسومات كأداة لطرح قضية الأ 

 فقط.هذه الفئة احتلت المرتبة السابعة والأ 
 
 واحدا

 
 خيرة لنشرها كاريكاتيرا

: وسائل الإبراز: إذ ب 
ا
براز المعلومات التي خضعت للتحليل كما مبين بالجدول رقم إلغت وسائل ثالثا

 دناه:أ(3)

 العناوين إبراز  ( يبين وسائل3جدول رقم )

  

عاملين مهمين، الأول الجاذبية  إلى)تهدف عملية التصميم الصحفي، على اختلاف مشاربها العنوان الرئيس: 

(Attractive)  والتأثير(Influence ) ،من أجل جذب القارئ وتحفيزه على شراء الصحيفة وقراءتها، والثاني

براز إهم طرق أتنبيه القارئ للموضوعات المهمة المطبوعة ليكون أكثر استجابة للشكل العام، و كما نعلم من 

عطاء مساحة واسعة للعنوان وتقاس هذه المساحة بالبنط، وقد يتم عرض إالمواد الصحفية في الجرائد هي 

 أو عدة أوان المادة على عمود واحد عن
 
عطاء إضافة لذلك قد يتم إو تلك، أهمية هذه المادة لأ  عمدة، نظرا

طول، واحتلت العناوين الكبيرة أكبر ولاتاحة فرصة للتعرض له لمدة أهمية أفضاءات حول العنوان لإعطائه 

 واحدأعلى التكرارات إذ تم عرض 
 
عمدة توزعت بين صفحات الجريدة، أمادة بعنوان كبير وعلى ستة  نيوثلاث ا

 بنط 18-16بينما احتلت العناوين المتوسطة البنط والتي تتراوح بين 
 
  ا

 
 وبذلك احتلت اثنين وعشرين تكرارا

 نطب 16-12الصغيرة والتي تقاس بحدود العناوين ما أالمرتبة الثانية، 
 
حصلت على والمحددة بهذا القياس  ا

 وبتسلسل المرتبة الثالثة.تسع
 
 ة عشر تكرارا

 براز العنوانإ( يبين وسائل 4جدول رقم )

 

 

 المرتبة التكرار % الإبراز وسائل فئات

 الأولى 43 31 كبير  حجم العنوان الرئيس

 الثانية 30.5 22 متوسط 

 الثالثة 26.38 19 صغير 

  99.88               72  المجموع 

 الأولى 73.6 53 سودأ لون العنوان 

 الثانية 26.38 19 شبك 

 الثالثة 0 0 لون  

  99.98 72  المجموع 
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والأخيرة، وصفحات داخلية لوان وهي الصفحتان الأولى أربعة أتصدر جريدة المدى بصفحتين مطبوعتين ب

جميع هذه الصفحات  سود في عناوينها ضمن خراجية اعتماد اللون الأ سود فقط، وحددت في سياستها الإ بالأ 

 باستثناء الأ 
 
حمر، لذلك جاء تريب العنوان حيث تطبع المانشيت في هذه الحالات باللون الأ  حداث البارزة جدا

 بينما جاءت العناوين بالأ  خمسينو  ةبثلاثولى لأ سود بالمرتبة اباللون الأ 
 
% ونسبة 80سود الشبك بنسبة )تكرارا

 ليكون بالمرتبة الثانية، 60
 
ما العناوين الملونة فلم تظهر أ% من درجة الأسود( بعدد تكرارات تسعة عشر تكرارا

 ضمن صفحات الجريدة كعناوين لموضوع البحث.

 و العنوان التمهيديأبراز الحاجب إ( يبين وسائل 5جدول رقم )

 

سمي بهذا الاسم لأنه تمهيد لما بعده، ويوضع عادة فوق العنوان الرئيس  و ) الحاجب(:أالعنوان التمهيدي 

 أو 
 
صغر من بنط أبنط  -جانبه، ويستخدم في معظم الصفحات ويجمع العنوان الفرعي عادة من  إلى حيانا

همية أبراز وضع عنوان تمهيدي لإ  إلىمع مراعاة التناسب بين الحجمين، وتلجأ الصحف  -العنوان الرئيس

و تمهيد للعنوان الرئيس وعبر التحليل تبين أو قد يكون السبب هو لطرح تساؤل أة وجذب الانتباه لها الماد

سباب منها مرافقة لأ استخدام العناوين دون عنوان تمهيدي ثلاث وستين مرة ليحتل بذلك المرتبة الأولى 

العنوان الرئيس تكرر بعدد  إلىضافة إبينما العنوان التمهيدي و موضوع صغير، أالعنوان لصورة فوتوغرافية 

 .ليحتل بذلك المرتبة الثانية ات فقطتسع مر  

 استخدام الصورة( يبين 6جدول رقم )

 

حداث، وتعد يصال الأ إهمية كبيرة في أو بمعزل عنها، لما للصورة من أالمواد  إلىضافة إتنشر الجرائد الصور 

الصورة واحدة من مجالات الصحافة عالية التخصص، يعتمد فيها المؤلف أو المحرر على الكاميرا ليس فقط 

لرصد وتحرير المواضيع المختلفة التي يتضمنها مجال الصحافة ولكنه هنا يفكر من خلال النص المرئي لنقل 

 لته للمشاهد.رسا

 
 
  ومع تطور الصحافة أصبح الفن الصحفي الحديث فنا

 
يعتمد على الصور والرسوم والخرائط كما  بصريا

 أ
 
 أ صبحت الصور تلعب دورا

 
هداف الصحافة في عصر التطور والتقدم. ومع ذلك، يُشتهر أفي تحقيق  ساسيا

وى، وتحسين الإضاءة. قوتصوير لحظة أمثل تكوين الصورة،  ،المصورون بإعادة ترتيب المشهد لأسباب أخرى 

و العنوان أالحاجب 

 التمهيدي

 الأولى 87.5 63 بلا حاجب 

 الثانية 12.5 9 مع حاجب

  100 72  المجموع 

 الأولى 83.33 60 مع صورة  الصورة الصحفية

 الثانية 16.66 12 بلا صورة  

  99،99 72  المجموع 
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 أصبح فعلُ 
 
  هذا الأمر محظورا

 
ا إذ تحتاج الإصدارات الإخبارية أن يصدق مستهلكو  في الصحافة، أخلاقي 

قونها.كما هي الأخبار أن المصورين يسجلون الأخبار  ، لا يلفِ 

ي وقت مض ى أثر على الصحافة منه في أخيرة كان له ن التوسع الكبير في استخدام الصورة خلال السنوات الأ إ

كثر أولى و و صورتين على صفحاتها الأ أكثر من صورة أفحتى العقد الرابع من هذا القرن لم تكن الصحف تحمل 

صاب عدد أن التغيير والتطور قد إن فما الآ أمن عشر الصور في بقية صفحاتها تتسم بالجمود والتصنع 

صبحت اللقطات الجديدة ألتزداد عدد الصور وخصصت لها صفحات كاملة و الصور وحجمها وطبيعتها 

نقى خامة ثم سرع حركة والفيلم المتطور والعدسات الأ ة وذلك بفضل ابتكار حاجب الضوء الأ لموضوعات حي  

.واكب ذلك تطور سريع في صناعة الأ 
 
 نماط او كذلك في طريقة نقل الصور بسرعة مذهلة سلكيا ولاسلكيا

مادة تخص موضوعة البحث ستون مادة منها مع صورة لذلك احتلت هذه الفئة المرتبة  72تم نشر  في المدى

 منها بدون صورة لتكون بالمرتبة الثانية. ةا عشر تولى واثنالأ 

 حصائيةالرسم والخرائط والجداول الإ براز باستخدام إ( يبين وسائل 7جدول رقم ) 

 

 

ات ضمن المنطقة المحتلة ييزيدمادة واحدة لمخطط )انفوغراف( يبين مواقع معتقلات الأ  شرت المدى الجريدةن

% بينما باقي 100ولى بنسبة المرتبة الأ من قبل داعش بحسب مختطفات هاربات من قبضة داعش وكانت 

 حصائي( لم تظهر ضمن التحليل.إالفئات ) رسم، جدول، مخطط 

 طير والشبكأبراز باستخدام التالإ ( يبين وسائل 8جدول رقم )

 

 

الرسم والخرائط والجداول 

 حصائيةالإ 

 الأولى 100 1 انفوغراف \ خرائط

  0 0 رسم 

  0 - جدول 

  0 - حصائيإمخطط 

  100 1  المجموع 

 المرتبة الأولى 80.55 58 و إطار أبدون أرضية  التأطير أو الشبك

 المرتبة الثانية 12.5 9  إطار مع 

 المرتبة الثالثة 6.94 5 مع شبك 

 المرتبة الرابعة  0 0 مع إطار وشبك

  99.99 72  المجموع 
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 ، علام المكتوبالإ للمواد المنشورة في براز المستخدمة في الصحافة الحديثة من وسائل الإ 
 
بعد التطور  خصوصا

علام الحديثة ودخول الكومبيوتر بكل ميزاته وتقنياته الحديثة، بدأت الجرائد التكنولوجي الهائل في وسائل الإ 

رضيات بأشكالها الهندسية ضافة الأ إو أرضيات و تفريغها من الأ أبراز مثل تأطير المواد إباستخدام وسائل 

 ما ذلك من مؤثرات. إلىالمنتظمة وغير المنتظمة و 

مادة من موادها  58حيث نشرت المدى  نة البحث،عي  جريدة النلاحظ عدم استخدام هذه الوسائل بوفرة في 

ما المرتبة الثانية فاحتلتها المواد التسع أولى براز لذلك جاءت بالمرتبة الأ دون الاستعانة بأي وسيلة من وسائل الإ 

%( ولم 60رضية شبك رمادية بنسبة )أ ضافة لذلك تم نشر خمس مواد علىإطار، إالتي تم نشرها مع 

خراج المجلات إطار وعادة ماتستخدم هذه الطريقة في إخراج موادها الشبك مع إتستخدم المدى في 

  والصفحات الفنية. 

 الصور  لوان طباعةأ( يبين 9جدول رقم )

 

   

سباب تخص نشر معظم مرة لأ  56ولى بتكرار قدره سود المرتبة الأ بيض والأ احتلت الصور الفوتوغرافية بالأ  

نة في المواد موضوع البحث في الصفحات الداخلية المطبوعة بالأبيض والأسود، بينما جاءت الصورة الملو  

 ولى الملونة.خبار في الصفحة الأ ربعة حينما تم نشر الأ أالمرتبة الثانية بعدد تكرارات قدره 

 الصفحات حسب تسلسل( يبين نشر المواد 10جدول رقم )

 

 

خبار والمواد موضع البحث في الصفحات الوسطية بعدد خمس وخمسين مادة ولوية النشر للأ أعطاء إتم 

  فكار(. أراء و آوتوزعت المواد بين عدد من الصفحات الداخلية )السياسية المحلية، الدولية، التحقيقات، 

ما وكان عدد مرات النشر في الصفحة الاولى بعدد ثلاث عشرة مرة، سبعة اخبار منها نشرت الخبر بالكامل بين

 من المادة والجزء الآخر في الصفحات الداخلية، لذلك احتلت هذه الفئة المرتبة أخمسة 
 
خبار منها نشرت جزءا

 .الثانية

يزيديات بما فيها خيرة نشرت أربع مواد عن موضوعة الأ ن الصفحة الأ أكما وجدت الباحثة عبر التحليل 

 الكاريكاتير، لذلك احتلت هذه الفئة المرتبة الثالثة.

 الأولى 93،33 56 بيضأسود و أ استخدام اللون في الصورة

 الثانية 6،66 4 ملون  

  99،99 60  المجموع 

 الأولى 76.38 55 الوسطية  التسلسل الصفحة 

 الثانية 18.05 13 الأولى 

 الثالثة 5.55 4 الأخيرة  

  99.98 72  المجموع 
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اقع ( يبين 11ول رقم )د  نشر المواد في الصفحاتمو

 

 

ولوية أو أ ،هميةهمية كبيرة حيث تقسم الصفحات من حيث الأ أحدى زوايا الصفحة له إن النشر في إ

 
 
 ولى القراءة .لطريقتين الطريقة الأ  التعرض وفقا

خيرة ثم تاتي في المقدمة تليها الصفحة الأ ولى في الجرائد ن الصفحة الأ إبالنسبة لمواقع نشر المواد في الجريدة ف

الصفحة الثالثة ثم صفحتي الوسط ثم بقية الصفحات كذلك موقع المواد في الصفحات نفسها، ففي 

همية تليها المادة في أكثر على الصفحة هي الأأن من المادة المنشورة في الجانب الأيمتي أالصحف العربية حيث ت

نكليزي. ( بالإ sسفل اليسار وتمثل بحرف )أسفل اليمين ثم أحة ثم المادة يسر العلوي من الصفالجانب الأ

لتحتل المرتبة يزيديات مرة من موضوع الأ  28ـدنى اليمين من صفحات جريدتها لأخصصت المدى الجريدة 

 لأعلىمرات  سبعو على اليمين، أهم مرة للموقع الأ  ةعشر  ىحدإدنى اليسار، و أن مرة في يولى، وواحد وعشر الأ 

 اليسار، بينما نشرت خمسة مواد في منتصف الصفحة.

 

 المتصفح الغربي للمواقع الالكترونية  المتصفح العربي للمواقع الالكترونية

 الأولى 38.88 28 دنى اليمين أ الموقع من الصفحة

 الثانية 29.16 21 دنى اليسار أ 

 الثالثة  15.25 11 على اليمين أ 

 الرابعة  9.72 7 على اليسار أ

 الخامسة  6.94 5 منتصف الصفحة

  99.95 72  المجموع 
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اقع النشر : مو
ا
 رابعا

ن موقع نشر الموضوعات في الجريدة12جدول رقم )  ( يبي 

 

موقع  فئات ت

 النشر

 المرتبة التكرار %

 ولىالأ  33،58 42 الصفحة المحليات  .1

 الثانية 05،18 13 الصفحة السياسية الأولى .2

 الثالثة 11،11 8 الصفحة الدولية  .3

 الرابعة 55،5 4 الصفحة الرأي .4

 الخامسة 16،4 3 الصفحة التحقيقات  .5

 السادسة 77،2 2 الصفحة الأخيرة  .6

  99.97 72 المجموع  

 

وكما هو معلوم للقراء تختلف تبويبات صفحات الجرائد وتتنوع تخصصاتها وتتضمن جريدة المدى صفحات 

صفحات  إلىضافة إمنوعة )سياسية، دولية، محلية، تحقيقات، اقتصادية، آراء وأفكار، ثقافية، منوعات، 

ن موضوع ألذا نجد سبوعية مثل، السينما الكتب الصحة، العدالة والناس، المرأة، الشباب( أتخصصية 

البحث تركز في عدد من هذه الصفحات المتخصصة وهي )المحليات، السياسية، الدولية، الراي، التحقيقات، 

 خيرة( وعلى التوالي.المنوعة الأ 

 وجاء نشر المواضيع بهذا التسلسل:

 ( تكرار 42بعدد تكرارات )ول حصول فئة الصفحات المحلية على التسلسل الأ  -1
 
 لأهمية  ا

 
وخرقها  المادة محليا

ن داعش تجاوز الوسائل التقليدية المستخدمة ألوان والمتآخي كما طياف والألبنية المجتمع العراقي المتعدد الأ 

العراقي، زمة انعكست على عموم المجتمع ن تداعيات الأ أفي الحروب كالسبي والبيع في سوق النخاسة. ذلك 

فعال أرهابية من ن، فما تقوم به عصابات داعش والتنظيمات الإ ن الواحد والعشريكسابقة تاريخية في القر 

 بحق النساء الأ 
 
  يزيديات والمسيحيات يشكل جريمة دولية وانتهاكا

 
للقانون الجنائي الدولي وللقانون  صارخا

 الوطني العراقي.

السياسية تضمن  ( في الصفحة13ما الفئة الثانية والتي جاءت بالمرتبة الثانية بعدد تكرارات زادت عن )أ -2

 النشر )كصورة، خبر، مقال..(.

خبار المنشورة في هذه ( تراوحت الأ 8المرتبة الثالثة كانت من حصة فئة، الصفحات الدولية وبعدد تكرارات ) -3

 الصور الفوتوغرافية. إلىضافة إالصفحات بين البيانات والتقارير الدولية والمؤتمرات الصحفية 

( تكرارات وهذه الصفحة متخصصة بنشر 4تبة الرابعة هي صفحة الرأي بنسبة )الفئة التي جاءت بالمر  -4

 اب وقد تتخلل المواضيع الصور الفوتوغرافية الساندة للمقال.مقالات الرأي للكت  
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ن جريدة المدى خصصت أ( مما يعني 3المرتبة الخامسة كانت من حصة صفحة التحقيقات بعدد تكرار ) -5

 عدادها تحقيقات عدد ثلاثة فقط، أضمن 

 ( فقط من موادها.2خيرة )المنوعات( احتلت المرتبة السادسة بعدد )الصفحة الأ  -6

  
ا
 : وجهات النظرخامسا

ن وجهات 13جدول رقم )  يزيدياتالنظر في سبي الأ ( يبي 

 

 المرتبة التكرار % وجهات النظر فئات ت

 ولىالأ  33،33 48 المحلية  .1

 الثانية 22،22 9 الدولية .2

 الثالثة 18،05 8 العربية  .3

 الرابعة   9.7 7 الأمم المتحدة  .4

  99.9 72 المجموع  

 

 
 
مفهوم الخبر في ضوء المعطيات العصرية  إلىلتعقد العملية الإخبارية وتعدد وجهات النظر  نظرا

الجديدة وما أفرزته صناعة الأخبار التي تمر بمرحله حاسمة من التطور، فقد تدارس علماء الصحافة وكتاب 

ي والاقتصادي والسياس ي الأخبار والباحثون الإعلاميون واقع الخبر في ظل المنافسة الصحفية والتحول الثقاف

ن من خلال التحليل الآتي:، الذي يشهده العالم اليوم  حيث تبي 

 من المحافظات المحتلة من قبل أن عدد المواد المنشورة والتي تمثل مصادرها جهات محلية وتضمنت إ -1
 
خبارا

ريدة المدى وتقدمت كبر في ج)داعش( وصلت عبر مراسلي الجريدة في تلك المحافظات حيث احتلت المساحة الأ

 تكرار  48بـ  ولىلتكون الفئة الأ 
 
 .ا

 أما المرتبة الثانية فكانت للأخبار الدولية التي تضمنت أ -2
 
وتقارير منشورة في وكالات عالمية باللغة  خبارا

المواد المترجمة بلغ عددها تسع مواد صحفية من بينها صورة واحدة من وكالة الصحافة  إلىضافة إالعربية 

 سية.الفرن

اب عرب المرتبة الثالثة احتلتها مواد منشورة تمثل وجهات نظر عربية، كتبها لجريدة المدى بشكل حصري كت   -3

 مواد. 8فكار وكانت بعدد أراء و آونشرت في صفحة 

 نسان ومنظمة هيومن رايتس ووتش، باعتبارهم منظمات دولية كان لهمومنظمات حقوق الإمم المتحدة الأ 

زمة النازحين وتقديم الدعم لهم بالتعاون مع الجهات الحكومية والمنظمات المحلية أدارة إدور أساس في 

مواد منها خلال الحدود الزمانية  7خبار نشرت المدى أعدة بيانات و مجتمع المدني وصدر عن هذه الجهات لل

 للبحث.

 اذا قيل؟ومن خلال جدولة الموضوعات الصحفية المستخدمة التي تجيب عن م

 
 
لت محاور الفنون الصحفية، إزاء موضوعة أظهرت نتائج التحليل أن هناك محاور رئيسة وفئة فرعية، مث

 دناه:أيديات وفق ماورد بالفنون الصحفية وكما في النتائج في يز سبي الأ 



اقيةللمرأة التناول الإعلامي   العاملي حسين غادة... دراسة تحليلية في جريدة )المدى( الأيزيدية في الصحافة العر

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -95العدد -مجلة الأكاديمي  

328 

 - النتائج:

 (أعداد الجريدةنات البحث )الباحثة عبر تحليل عي  ســــــــتخدمتها ارصــــــــد الفنون الصــــــــحفية التي تم  •

على أذ احتلــت إفي جريــدة المــدى  لغرفــة التحرير خبــار خيــار أســــــــــــــاسوكـاـنــت الأ نــة ( عي  915البــالغــة )

حيث  ،الموادوتنوعت الفنون الصــــــــحفية في طريقة تناول هذه ، من مجموع المواد المنشــــــــورة بالمرات

علاقة ع لها مواضـــــــيمع صـــــــور فوتوغرافية تضـــــــمنت عدة ن منها و ســـــــت ، صـــــــحفية مادة 72 تم نشـــــــر

مباشـــــرة مع المتن الصـــــحفي ) صـــــور للســـــبايا، صـــــور متحدثين، صـــــور للمؤتمرات الصـــــحفية، صـــــور 

، ولم خباربعد الأ  المرتبة الثانية فئة الصــــــــــــور يزيديات مختطفات...الخ( وبذلك احتلت ألداعش مع 

  صـــل اثنتين وســـبعين مادة بدون صـــورة وهذاأمادة من  ةتنشـــر الجريدة ســـوى اثنتي عشـــر 
 
ل على يدل

الجزء المكمــل للمــادة الصـــــــــــــحفيــة أو الإعلاميــة المقــدمــة في  بــإيصــــــــــــــالاهتمــام هيئــة تحرير الجريــدة 

 دون أن يكون بقربه الصـــــــــحف، فلا يمكن للقارئ أو حتى الناظر للصـــــــــحيفة أن يقرأ
 
 صـــــــــحفيا

 
 خبرا

ضرورة حة للحدث، فهي ليست بالضرورة أن تكون ناقلة للحدث بكافة تفاصيله بقدر صورة موض  

 تعبيرها عن الواقع بصدق وعفوية.

 آتية مع الخبر على شكل توثيق للحدث، إلا أنها في كثير من الأحيان تختصر  •
 
تختزل الصورة أحداثا

 لا يمكن تجاوزه في أي مادة 
 
 مهما

 
على القارئ قراءة المادة، وأصبحت الصحف تعتبر الصورة مصدرا

 نشر صورة قد تتجاوز حجم المادة المكتوبة. إلىتنشر، حيث تعمد بعض الصحف 

 أساسمصدر  شكال فنونها الصحفية علىأمواد خبارها وباقي أ استقاء في جريدة المدى استندت •

 .ثان   كخيارجنبية الوكالات الأ  إلىضافة إالمراسلين والمندوبين المحليين  وهو

•  
 
العناوين الكبيرة والتي امتدت معظمها على عرض الصفحات بحجم من استخدام  الجريدة  فتكث

ن الجريدة تعتمد سود كو باللون الأ  ، جميعهابراز في نشر موادهاعمدة كوسيلة من وسائل الإ أ 6-8

 دون  العناوينهذه  ،. بينما كانت معظملوانأربعة أحتى في الصفحات المطبوعة ب سود في عناوينهاالأ 

ات طار رضيات الشبك والإ الأ  المخرج الصحفي لجريدة المدى عتمدولم ي. عنوان فرعي وأحاجب 

 .جذب المتلقيساس في أوالخطوط ك 

لا مرتين، إالبحث  ناتمجموع عي  والرسومات شحيحة ولم ترد ضمن   كانت الخرائط نفس الوقتفي  •

والثانية نشر كاريكاتير في يزيديات، قال النساء الأ مقرات اعتيبين كانت انفوغراف توضيحي  ولىالأ 

 الفنان بسام فرج.خيرة لرسام الكاريكاتير الصفحة الأ 

 عداد الجريدة الصادرة خلال الحد الزماني للبحث أ إلىحجم المواد المنشورة نسبة  •
 
% من 7.8لت مث

همية الموضوع وخطورته، وباعتباره سابقة لم تشهد مثلها أالاعتبار  خذ بنظرمع الأ ، عدادالأ مجموع 

نسانية، والتي تمثلت بخطف وقتل وتهجير بشع الجرائم التي عرفتها الإأعلى واحدة من  البلاد

هي جريمة سنجار التي ارتكبها مايسمى تنظيم الدولة و ية، فبدوافع طائ النساءمجموعة من 

خبار الأ  إلىضافة إنفة الذكر آخبار المنشورة ن الأ أوترى الباحثة  نييزيديسلامية )داعش( بحق الأ الإ 

 إظهارها إطريقة  إلىمن حيث الكمية نسبة والبيانات العسكرية كانت مناسبة 
 
 .خراجيا
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يات على وجهات النظر المحلية ومخرجات التقارير يزيدالمدى في نشرها لموضوع الأ  اعتمدت جريدة •

 تغطيتها الصحفية.في والبيانات الدولية الموثوقة 

 

 الستنتاجات العامة للبحث: 

 ليها الباحثة يمكن استنباط مجموعة من الاستنتاجات وفق الآتي:إفي ضوء النتائج العامة التي توصلت 

الجزء المكمل للمادة الصحفية أو الإعلامية المقدمة في الصحف، فلا . اهتمام هيئة تحرير الجريدة بإيصال 1

 دون أن يكون بقربها صورة موضحة للحدث وهذا 
 
 صحفيا

 
يمكن للقارئ أو حتى الناظر للصحيفة أن يقرأ خبرا

 حداث.ما يحقق صدقية الخبر للقارئ ويضعه في جو الأ 

نها باتت أر والعناوين والمقالات والكاريكاتير الخ( إلا براز في صفحات الجريدة بين )الصو . تنوعت وسائل الإ 2

 تجتذب القارئ وتحقق هدف نشر المادة. التي خراجية هين المعالجة الإ أذ إ ، حيانفي بعض الأ نمطية بتكرارها 

 كان له أثر في 3
 
قل في الصفحات أثراء الصفحات المحلية في الجريدة وتناوله بشكل إ. أهمية الموضوع محليا

 خبار من وقع على السكان المنتمين للبلاد.الدولية وذلك لما لهذه الأ 
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Abstract:  

This research reveals the treatment mechanisms followed in the media for covering the topic of 

displacement and captivity of Yazidi in the Iraqi press, through studying all the publishing in one 

of the Iraqi newspapers concerning the research subject. The research problem is in the 

following questions: 

• What are the journalistic arts that are tackled by the newspaper concerning the subject 

of the Yazidi women?  

• What are the editing forms for the model of the press subjects that have been 

employed about the event and what are its sources?  

• What are the highlighting means used in presenting the subjects within the journalistic 

arts? 

• What are the influential images that accompanied the journalistic arts?  

• What are the viewpoints presented by the newspapers which is the research sample   

and those accompanying their press coverage? 

The study sample consists of  all the issues of Al-Mada newspaper as a research sample  during 

the period of Daesh  or what is so called ISIS conquer, since the occupation of the Iraqi cities in 

June/ 9/ 2014 until the declaration of the liberation in September/ 9/ 2017.  It has been clear 

through the observation of all the issues of the newspaper during this period which amounts to 

(915) that there are (72) topics about the Yazidis, which the research topic. These topics 

diversified in their presentation with the diversity of journalistic arts which included (news 

reports, editorials, press column, essays, news, press investigation, interview or talk, caricature, 

photo).  
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 الخلاصة

التطور التقاني الحاصل في المجالات العلمية كافة التي تنصهر هيئته الشكلية من الوسيط التلفزيوني  يستقي

ورة التلفزيونية التي تتكون أساسا من مستويات و  تشكيلات بصرية متنوعة، لكن إبداعيا في بودقة الص

بحلول العقد الجديد من الألفية الثانية أصبح الوسيط التلفزيون و ) الدراما ( بشكل رئيس يبحث عن تلك 

نوعية في مجالات الجمالية الشكلية المبتكرة، و التعبيرية الأدائية المتقدمة التي تمكنها من التطور في النقلة ال

تقديم ما هو جديد و  مبتكر  على صعيد معالجة ما كان يستحيل سابقا تجسيده صوريا و في الوقت نفسه 

ا أصبح الوسيط التلفزيوني يصبوا إلى لذالمعالجات الموضوعية و الفكرية غير المسبوقة و حتى المألوفة منها، 

كي يصل إلى مستويات متنامية و ا أن يشتغل جماليا و وظيفيا مع مجالات علمية و هندسية متفوقة تقاني

متطورة في سباق الجودة الفنية نحو منجز درامي مبتكر و  متفرد في شكله الصوري، يدرس هذا البحث 

 في الصورة التلفزيونية . لتقانات علمية مستحدثة و طرق تهجينها كيفيات تحقيق و إنجاز الاشتغال الجمالي 

 الهجينة ( .  -للتقانات  -الجمالي  -الإشتغال  الكلمات المفتاحية : )

 المقدمة

 مشكلة البحث  -أولا 

يعد الوسيط التلفزيوني  هو الحيز الفاعل و الأكثر  تأثيرا و تعبيرا عن الأفكار و القصص التي تتنوع بين            

و الرؤى و إيصال الرسائل القصدية  الواقعية و الانطباعية و ذلك لكونه يتمتع بقابلية التعبير عن الأفكار

ية التي تمكنه من معالجة شتى الموضوعات و تجسيد إلى المتلقي من خلال المقدرات التكنولوجية و الفن

، ، و تركيزا على القيمة الجمالية المراد تحقيقها في الخطاب الدرامي التلفزيونيمختلف الأفكار التي تتعامل معه

المتنامي بشكل كبير للغاية على صعيد الصورة و الصوت و و ذلك يرتجع اساسا إلى التطور العلمي و التقاني 

على مستوى الشكل و  التقانات المساندة لهما، التي تتيح لصناع الـأعمال التلفزيونية إمكانات فنية عديدة

عبر فعل التكريس لعدد من الآليات التقانية الكيفية التي إنتقلت إلى المضمون في المنجز الدرامي التلفزيوني 
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ة المتجاورة له، لذا يصوغ الباحث مشكلة حقل الإنتاج التلفزيوني الدرامي من عدد من التخصصات العلمي

  -بحثه بالتساؤل الاتي :

  التلفزيوني؟ما هي آليات إشتغال التقنيات الصورة الرقمية الهجينة في الخطاب الدرامي 

 أهمية البحث  -ثانيا 

ي المتخصصة فمكتبة البحوث العلمية في كونه يمثل إضافة علمية تقانية جديدة إلى البحث هذا تكمن أهمية 

فضلا عن أهميته في البحث عن مكامن البناء و الإنتاج للمنجز مجال الفنون السينمائية و التلفزيونية، 

الصورية الرقمية هي البحث في مجال التقانات  قبلالدرامي التلفزيوني في موضوعة لم يسبق سبر أغوارها من 

 و  كيفيات الإشتغال الجمالي لها . الهجينة 

 ف البحث اهدأ -ثالثا 

  -يهدف البحث إلى :

 التعرف عن التقانات الصورية الرقمية الهجينة في الخطاب الدرامي التلفزيوني.  -أ

 التعرف على كيفيات الإشتغال الجمالي لهذه التقانات في الخطاب الدرامي التلفزيوني . -ب

 تحديد المصطلحات  -رابعا 

 : Functionالإشتغال  -أ

لَ ( و هو " العمل الحاذق في الأمور أو مزاولة العمل في موضعه الصحيح هو  -لغويا : -1
َ
مشتق من الفعل )شغ

فهو تكريس الفكر  (  Ibrahim Mustafa & others, 2007,P197و المراد منه إيصال الأفكار  و تحقيق المراد " )

غال عند العلامة ابن منظور هو " ، و الاشتو الجهد لتحقيق تمثلات الأفكار على وفق مضامينها المراد انتاجها

أن ينشغل المرء بأمر مهم عن غيره لأهميته التي يراد منه أفهام المقصد و  تحقيق ما ضمنه بهذا الأمر بشغله 

 (.    Ibn Mandour, 1290,P2196له " )

( و المشتق أصلا من اللغة اللاتينية   Function)إن المرادف الإصطلاحي لمفردة الاشتغال هو   -إصطلاحيا : -2

ن أبمعنى " العمل أو المهمة المناطة بفرد أو آداة تؤدي الغر ض المطلوب منها على مستوى يتجاوز طبيعتها، أي 

 , Cambridge Dictionary ON Lineتنفذ بمستوى متقدم عن طبيعة العمل فهي ترقى لأن تكون واجبا " )

المتمثلة في العمل الفكري و الحرفة على أنه " الفلسفة الوظيفية طلاحيا (، و يفسر الاشتغال إص  2019

اليدوية التي يراد منها إنجاز مهمة معينة أو إنتاج منجز فكري معين عبر  إشغال ذهن صانع العمل ليشتغل 

فمعنى الاشتغال بحد (،   Jalaluddin Saeed, 2000,P97بدوره بأدوات التعبير الفاعلة لتحقيق ما يبتغيه " )

ذاته هو يتعدى جانب المفردة ليتطور إلى مستوى المفهوم الفني عبر ما يمثله من إمكانيات و مقدرات تسامت 

عملية و يعرف ) جوردن مارشال ( الاشتغال على أنه " إلى ما هو أعلى من معنى الفعل في العملية الفنية، 

إستخدام الآدوات و الوسائط الملائمة لتحقيق ظيم و متعددة هي التخطيط و التن الانتاج عبر عناصر

المبتغاة  لى الإقناع من أجل تحقيق المقاصدبداعية و القدرة عتنطلق بالأساس من المهارات الا الفاعلية التي 

 (.  ( Jordan Marshall , 2007 , P434من هذه العملية " 
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هو عملية التوظيف من مجمل التعاريف السابقة يخرج الباحث بتعريف لمصطلح الاشتغال،  -إجرائيا : -3

المدروس للتقانات أو الأدوات المطلوبة لغرض تحقيق الرؤية الفنية و البناء الضمني للفكرة المبتغاة و المتقن 

 و الفاعلية.  عبر تكريس قدرات هذه الأدوات و  التقانات بعنصري الإقناع 

   -:  Aestheticismمالية الج -ب

و أصلها بالأساس من كلمة الجمال و هي لغويا " صفة تلحظ في الأشياء و تبعث في الناس سرورا و  -لغويا : -1

 (.  Ibrahim, 2005 , P136رضا " ) 

و علم الجمال هو  باب من أبواب الفلسفة يبحث في الجمال و مقاييسه و نظرياته  و للجمال  -إصطلاحيا : -2

إصطلاحيا عدة تعاريف تباينت بين فلاسفة علم الجمال الذين نظروا له و حاولوا وضع القواعد و النظريات 

 ( Aesthetic )قا يعرف علم الجمال و الذي أطلق عليه لفظ أستطي Baumgartner ) له، فأن ) باومجارتن 

بأنه " العلم الذي يدرس الظاهرات الجمالية و لفظ الأستطيقا هو مأخوذ من كلمة يونانية و تعني الإدراك 

في محاضراته )علم الجمال( التي (  Friedrich Hegelفريدريك هيجل ) (، أما Rawia, 1987,P122الحس ي " )

فقد عرف الجمال في الفن على أنه التجلي المحسوس للفكرة،و في تعريف أخر للجمالية  1835صدرت في العام 

كمصطلح تعني " صفة الجمال التي تبرز الحالة الإبداعية و الفنية الخاصة بالشكل و المضمون للمادة الفنية 

 . ( ( Kamal,1980 , P23 بكل أنواعها " 

جمالية الش يء  -يتفق الباحث مع هذه التعاريف و يضع تعريفا إجرائيا لمصطلح الجمالية و هو : -إجرائيا : -3

التي تبرز من خلال الأدراك الحس ي للشكل الفني و مضمونه و تولد بذلك حالة من اللذة و الإستمتاع الجمالي 

 للمتلقي.     

 : Hybrid Technologiesالتقانات الهجينة  -ج

هو صفة تتبع الموصوف فالهجين هو " كل ما تخالط من عنصرين أو أمرين لينتج لنا شيئا  -لغويا : -1

تاجَ : جعله هجينًا ؛ أي ما ينتج عن تزاوج نوعين أو سلالتين أو صنفين مختلفين ويكون  فنقول جديدا، ِّ
ن الن  جهَّ

 (.   Ibn Mandour, 1290, P 4686 ) ه ذو أصول مُختلطة "أي أنمختلفًا عنهما، 

النتاج المتولد من فعل الدمج بين عنصرين أو على إنها " بشكلها العام تعرف مفردة الهجين  -إصطلاحيا : -2

-Merriamأسلوبين لينتج لنا عنصرا أو موضوعا جديدا، سمته ان يحمل صفات العنصريين الأصليين "  )

Webster online Lexicon, 2020   أما من وجهة النظر التقانية العلمية الصرفة في فنون الوسائط ،)

فاعلية بهدف تحقيق  نظامين عاملينالدمج بين تقانتين او المتعددة تفسر مفردة التقانات الهجينة على أنها " 

 (.   Danesi, 2009, P 101)أكبر في الوسيط الذي يتم فيه تشغيل التهجين " 

و بناء على ما تقدم من التعاريف السابقة لمفردة التقانات الهجينة فان الباحث يضع تعريفا  -إجرائيا : -3

و الفنية من اجل تحقيق التأثير الفاعل في بناء و  مات التقانيةو الدمج الفعال بين المنظهو " إجرائيا لها 

توظيف سمة التهجين بين ما تقدم و ذلك لأنها ستحمل مميزات القوة  تحقيق مقتضيات الفكرة الفنية عبر 

 و التأثير التي يتمتع بها كل الطرفان المنتجين للتقنيات الهجينة . 
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 الإطار النظري 

  ي الدراما التلفزيونية (ني فاالمبحث الأول ) التهجين التق

صوريا و صوتيا قامت  التلفزيون  وسيطعلى  2004العام  مطلعالرقمية في  التكنولوجيا دخلت عندما 

، أذ أسهمت هي الضخم في تأريخ هذا الوسيط الفنية و الدرامية الأكبر في تطور العملية الإنتاجية هي بتغييرات

 الصورة شكل و مضمون في تغيير  في التصوير و المونتاج و  صناعة المؤثرات الخاصة  الرقميةالتكنولوجيا 

كما ، و (  Kruger, 20011 , P31من شكلها التقليدي إلى شكل جديد ) التلفزيونية الفنية ذات المنحى الدرامي

من الكلمة رة و تأثيرا بصورة أشد مباشتملك المقدرة على الوصول إلى أعماق النفس البشرية  نعلم بأن الصورة 

و الفكر، لذا فأن الصورة التلفزيونية الرقمية لها مقدرة التأثير أكثر من غيرها من انظمة الصورة لكونها صورة 

هي ليست كما يشاع إنما  الصورة" لغة  و ذلك إنطلاقا من مقدراتها التقنية حية متدفقة و تشكل لغة خاصة

، فما يميز الصورة الرقمية التلفزيونية  Samir, 1992, P98 ) ) طقة"لغة صورة و صوت، او بالأحرى صورة نا

 ،Colorاللون ، Illuminateالضوء " عن غيرها هو " التجسيد العالي لعناصر البناء الصوري الألكتروني و هي

 Acuity  "(Ong, 2010,  PP119-127   .)الحدة ،Contrastالتباين 

و التي تعتبر هي الخطوة الأساسية في مجال التهجين التقاني بين الصورة التلفزيونية و  تكنولوجيا المعالجات 

و الأرسال وفق خدمات  بالبث منظومة تعنى ت فقطالتلفزيون الرقمي ليسصورة إن الحاسوبية المتطورة، إذ 

لتعبير و الإنتاج الصوري الصوتي تحمل معينة توفرها مؤسسة ما، إنما هو "وثبة تطورية جديدة في مجال ا

في مساقاتها صفات الجودة العالية و الوضوح الفائق و قدرات التجسيد و التجسيم المحسنة بشكل يفوق ما 

فالتلفزيون الرقمي في صيغته ، ( ERGUL, 2007, P67)سبقها من نظم صورية ألكترونية بأضعاف المرات" 

الإنتاج و تصنيع الصورة فائقة الوضوح  تقاناتية السابقة من حيث الأساسية يتفوق على معالجاته التقن

  DTV) وصولا إلى البث و نظم العرض المستحدثة و يمكن تعريف التلفزيون الرقمي و الذي يرمز له إصطلاحا

على أنه " نظام إنتاج صوري صوتي تحول فيه الإشارات الصورية و الصوتية  إلى شكل رقمي عالي الوضوح  (

و يقدم سعة محسنة لجودة الصورة المنقولة ويقدم  ة مضغوطة و يدعم التلفزيون الرقمي التفاعليةبهيئ

بالعودة إلى الموجبات التي أدت إلى حدوث فعل ، (  Samantha, 2014, P12" ) خيارات أكبر في عملية المشاهدة

التهجين التقاني في الصورة التلفزيونية الدرامية على صعيدي الصناعة و الانتاج يعود بالأساس إلى جملة من 

  -الأسباب التي كانت على النحو الآتي :

 عبر الوسيط التلفزيوني .  المواضيع و القصص التي تتم معالجتها الأفكار و   الملحوظ في نوعيالتطور ال -أ 

 الإرتقاء بوضوح الصورة التلفزيونية الرقمية إلى حد المطابقة و المماثلة الواقعية عالية الجودة و الوضوح -ب 

 ,Minaya) ( VFX - SFX( و مؤثرات صورية )  Graphicsلما هو مصنع حاسوبيا من رسوميات حاسوبية ) 

2016, P26   .) 

إن مفهوم التهجين التقاني لم يأت حصرا من تطور الآلة و التقنية و الصناعات البرمجية الصورية 

(، و ذلك  Formالتلفزيونية، بل هو مبني على البنية الأساسية لأي منجز فني صوري فني الا و هو ) الشكل 

ي تنفصل عن العالم الواقعي التي لكون أن "الشكل هو العنصر الجوهري في الفن فهو تأطير للرؤية المثالية الت

إذ ان الشكل في حد ذاته هو الهيكل الأساس لبناء الصورة  (، Omar, 2003, P47 تضع الصورة في الصدارة")
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( الذي ينظم بناء العناصر التي تتكون  Formالتي تحاكي فعلا دراميا و ذلك من خلال مصطلح الشكل ) الهيئة 

الشكل الصوري الفني و هو " التجاوب الإيقاعي للعناصر المكونة لمسطح  منها الصورة و التي نعدها فنا و

 ,Jerome  الصورة، و التي تكون هي التنظيم الشكلي للعناصر التصويرية كالخط و الكتلة و المسطح و اللون "

1974, P198 )  .) 

يحده إطار يحتوي في ثناياه على عناصر الذي بناء شكلي ال هو التعاون بين صميمهفي  إذ أن التهجين التقاني

في بناء فني و بين التقانات التي تقوم بعملية تحقيقه و أنتاجه على المستوى المادي و الصوري  الصورية اللغة 

 Herbertقصدي يحاكى من خلاله موضوعة درامية عبر رؤية صانع المنجز التلفزيوني، و ذكر ) هربرت ريد 

Reid وري يتحقق بالأساس من قدرته على " بناء المعنى من خلال الشكل كهيئة صورية ( بأن أي منجز فني ص

 ,Herbert" ) تنتج لنا عملا يوصف بالفنيكي ل بواسطة أدوات و و وسائل اساسية  ترتب الأشياء في داخلها

1998, P20  ) ،: و من أهم التقانات الهجينة-  

و هو نظام رسوميات يختص حصرا بإنتاج الرسوم  -: Silicon Graphicsالرسوميات السيليكونية  -أولا 

فائقة التطور الأميركية  نظم الحواسيب العسكرية  مستقى بالأساس من ( ( CGIالحاسوبية التي تعمل بنظام 

و (  Aleksandrs, 2018, P12  التي تعنى بعمليات المحاكاة البصرية الصورية للمعارك في البيئات المختلفة )

الذي يعرف على أنه " الرسوميات الحاسوبية الأليكترونية، التي تعمل ضمن نظام حاسوبي يستخدم من شبه 

الموصلات السيليكونية أساسا له لمحاكاة طرز و أنماط صورية أقرب للطبيعة كونها تتشكل و تشتغل تبعا 

، إذ استخدم هذا (Bowen, 2001,PP. 709–710)" للنماذج الصورية المصممة على أسس طبيعية عضوية

النظام الرسومي الحاسوبي في البدء من أجل بناء و تصميم عمليات محاكاة صورية من نوع خاص، يعمل هذا 

النظام الحاسوبي الذي يعد خارقا مقارنة بالحواسيب الحالية على إنتاج رسوم حاسوبية كرافيكية متطورة 

فق قدرة تشفيرية حاسوبية عالية تمكن صانع العمل الفني في البنية الشكلية و الهيئة الحركية كونه يعمل و 

الدرامي من إنتاج هذه الرسوم الرقمية، و التي وجد الباحث بأنها تمتلك صفات مهمة على صعيد الإشتغال 

 -أهمها:و التوظيف و 

( الرقمية الفائقة الوضوح بسعات  TV Imageقدرته اللامحدودة على التعامل مع الصورة التلفزيونية )  -أ

(، التي تتمكن بذلك من إنتاج رسوميات فائقة الوضوح ذات  8K- 4K- 2K جودة صورية متعددة الإتساع )

 -الحدة  -الوضوح  -ودة جودة صورية ليس لها سابق في مستويات الهيئة الشكلية من خلال عناصر ) الج

 الدقة التفصيلية ( . 

( Videographic Manufacturing  ) الصوري التصنيعالإمكانية التقنية الفائقة على إشتغال عناصر  -ب

للرسومات الحاسوبية من خلال كفاءتها المتطورة على تكوين و تصميم رسوميات حاسوبية ذات هيئة شكلية 

واقعية تلفزيونية لكونها تستطيع ان تحاكي نظم الألوان و الإضاءة الطبيعية و تحديدا حية تحقق من خلالها 

و ذلك لأغراض إحقاق التأثير الفاعل على التلقي و الذي  في بناؤها للشخصية الدرامية المخلقة حاسوبيا،

 بدوره يساهم في تحقيق الإقناع للموضوعة الدرامية التلفزيونية.  

نية الحاسوبية بالقدرة الخلاقة و الفاعلة في الآن نفسه من أن تجمع ما بين القيم الجمالية تتمتع هذه التق -ج 

الفنية الإبداعية في البناء الدرامي التلفزيوني، و ما بين معايير تكنولوجيا الإنتاج الصوري الرقمي الفائق 
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ستحيل أو يصعب إنتاجها الوضوح، عبر التماهي الحاصل في بناء النماذج الصورية الكرافيكية التي ي

  (.   NAWAL, 2016, PP 36-41النظام )بالتقنيات الحاسوبية التي سبقت هذا 

الباحث بأن تقنيات الرسوم السيليكونية الحاسوبية تعد و بشكل أساس ي ضمن أدوات مرحلة  توصلو لقد 

يع و بالتالي إنتاج نماذج ( من خلال إشتغالاتها في تصميم و تصن Post Production Toolsما بعد الإنتاج )

إذ  (المؤثرات الصورية بأنواعها -الشخصيات  -صورية تشكل أساسا عناصر اللغة الصورية )مواقع الحدث 

، و منها ما الأدوات البرمجيةبعدد من النظم الحاسوبية و بالكامل  إشتغال تقانة الرسوم السليكونيةتم ي

 -يأتي:

  .( Digital Synthisze) الحية الرقمية  الكائنات تصنيع -1

 -( : VFXالمؤثرات الصورية )  - 2

(، و التي تعرف على إنها " أي صور متحركة او ثابتة تم إنشاؤها أو Visual Effectsو التي ترمز إختصارا إلى )

تغييرها أو تحسينها للوسائط الصورية لا يمكن تحقيقها أثناء التصوير المباشر و هي جزءًا قياسيًا من 

(، إذ وجد الباحث بأن هناك   Ptaricia, 2015,P 113) مجموعة أدوات صانع الرسوم الجرافيكية المتحركة "

  -البصرية(، التي من الممكن تحديدها بالآتي :)وعا أساسا للمؤثرات الصورية أو ما قد يطلق عليها البعض بــتن

( و هي المؤثرات التي توفرها الطبيعة الأم لنا مثل الظواهر  Ambiance VFXالمؤثرات الصورية للجو العام )  -أ

 ( .  البرق  -البراكين  -الأعاصير  -الرياح الزلازل  - الأمطار) المناخية و الجغرافية

هي كل ما ينضوي تحت الطاقات التأثيرية التي تحدث كفعل،  ( Optical VFXالمؤثرات الصورية الضوئية )  -ب

أشعة الليزر بأنواعها( التي تتفاعل مع  -الطاقات السحرية  -أضواء الأسلحة  -مسبب أو نتيجة مثل )النيران 

 الحدث و الفعل الدراميين.

  -( : Hybrid Videography Techتقنيات التصوير الهجينة )  -ثانيا 

صل على عمليات التصوير التلفزيوني قد إدى إلى تعاضد تقني جديد هو تهجين آلة التصوير إن التطور الحا

و التي تم  ( Roboticsمع حقول تكنولوجية مقاربة كان أبرزها هو علم الالآت الذكية ذات الحركة الآلية ) 

الأقمار الصناعية ( لسمات  -فضائية تستخدم في منظمات مثل ) مكوك الفضاء  تهجينها تقانيا مع تكنولوجيا

خاصة بها مثل " دقة الحركة مضافا لها سهولة التحكم و خفة الوزن التي تقدم مستوى النتائج العالية التي 

هذين  فأندماج (،Tom, 2018, P14 هذه التكنولوجيا المهجنة بين علوم الفضاء و فنون الصورة " ) جلبتها

  -مثل : الهجينةالتصوير  نظمالوسيطين معا أدى إلى ولادة العديد من 

 (.  Robot Cam Corderالتلفزيوني ) و الخارجي الآلية في التصوير الداخلي  الروبوتية الكاميرات -1

 (.  UGVالأرضية  -  UAV Droneالمسيرة عن بعد ) الطائرة  آلات التصوير -2

 (.  Gimble - Auto Slider - Gyro Rotaterأدوات التصوير الآلية المساعدة )  -3

و لكن أبرز ما وجده الباحث ضمن هذه التقنيات هو تهجين آلة التصوير الفائقة الوضوح مع نظام روبوت 

يعرف بأسم الرقمي، ( في عملية التصوير التلفزيوني  Artificial Intelligenceيستعمل الذكاء الإصطناعي ) 

(KINETICS   ،)الذي ينقسم إلى ثلاثة أصناف عمل ذات نمط خاص بها و التي تنقسم إلى الآتي :- 
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 -) سينمائية الرقمية قابلية العمل المدمج مع أي نوع من الآت التصوير ( الذي تمتع ب VIGOنظام )  -أ

 تلفزيونية(. 

من خلال إمكانية  للموضوع المصور التفصيلية  التفصيليةالتجزئة  إمكانية ( الذي يقدم MIAنظام )  -ب

 .  يتكوين الصور التصويره للحجوم و المستويات كافة في 

إمكانية التحكم الفائقة بهذا الروبوت بالشكل الذي يمكن صانع المنجز الدرامي (  KIRAمنظومة )  -ج

تحقيق كافة انواع  عبر إمكانيته على إنجازهاالتلفزيوني من تلبية المطالب الفنية و الإبداعية التي يبتغى 

 . حركات الكاميرا التقليدية و المبتكرة

يساهم في بناء صورة فنية مبتكرة تغادر  فاعل و مؤثر إن الإشتغال المبتكر لهذه التقنية المهجنة بشكل

المفاهيم التقليدية التي سبقت هذا الأسلوب من خلال جعل نظام التصوير هذا ليس مجرد داعما للفعل 

الدرامي، بل مطورا به بشكل متنامي عبر تسخير كفاءته العالية في إبتكار و بناء طرز صورية جديدة ذات 

هدفها هو تصنيع و إنتاج الواقعية الصورية الأمثل للمنجز الدرامي التلفزيوني الرقمي  جماليةمضامين فنية و 

 من خلال الإشتغال المباشر لها بهذا التقنية التي هجنت بين العلم و الفن لتخرج بشكل جديد و مبتكر.

  -:  Digital Compositionالتكوين الرقمي   - ثالثا

عليها  يبنىيعد التكوين هو العماد الأساس لبناء أي مشهد أو لقطة كونه يمثل خارطة الطريق الصورية التي 

التكوين على أنه " ترتيب الأشكال و الألوان و الأنسجة على سطح بتعريف )دي جانيتي(  لقد قام، الصورةسرد 

ازنة أو المعادلة ذات الإنسجام التوافقي، متوازي الأضلاع، هذا الترتيب يتم عموما ضمن نوع من المو  ي مستو 

 Lowe, 1981, P هو العامل الحاسم عادة في التكوين " الصورةو أن يكون المضمون أو السياق الدرامي في 

   -أساسيتين:و التكوين الذي يحقق التاثير الفعال الذي يتمكن من تحقيق قضيتين (،  (84

 تصويره ، مع البيئة المحيطة به في إطار السرد الدرامي.  أن يسمح بأن يتفاعل الموضوع الذى يتم  -1

بصورة مستقلة عن الفعل في القصة، وذلك من طريقة وضع  أن يستطيع التكوين أن توصيل رسالة  -2

 الموضوع الذى يتم تصويره داخل الكادر. 

إمكانيات متقدمة في التجسيم قدم ي(  Vedio Gamesتقانة الألعاب الألكترونية ) الفيديوية توظيف أن إذ 

( في هيكلية   Image Modelingالصوري من خلال تمكنها من التصنيع الحاسوبي بقابلية النمذجة الصورية )

(، و التي تعرف على أنها " محرك بناء حاسوبي هندس ي Digital Composition Structureالتكوين الرقمي)

بناء صورة متحركة وفق قواعد البناء الصوري  gالوضوح  ئقفا الرقمييستخدم تقنيات التصميم الجرافيكي 

المعتمدة و لكن بأدوات حاسوبية بالكامل، تندمج فيها المادة المصورة مع الشخصيات الحقيقية أو المفترضة 

-R. Abdullah, , 2017, PP 11" )درامي صوري متكامل وفق للرؤية الإخراجية المطلوبة لغرض إنتاج إنموذج

، ولغرض القيام بهذه العملية الأساسية في إنتاج المنجز الدرامي التلفزيوني الرقمي فائق الوضوح تم (   12

لصور التفاعلية حاسوبي مهجن بين نظم إنتاج الصورة التلفزيونية الرقمية و صناعة ا الإستعانة بنظام

و يعمل هذا النظام بطريقة مبتكرة خاصة به تعرف (  Open Broadcast Software  Studioيعرف بأسم )

عناصر التكوين  و ذلك عن طريق إعادة ترتيب مكونات(،   Ian, 2019) ( Live interactivity )بالتفاعلية الحية 

الإخراجية من خلال التلاعب بالمستويات الأساس الصوري داخل المشهد التلفزيوني وفقا للرؤية الفنية 
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، لغرض (Foregroundمقدمة الصورة  - MidGroundالمستوى المتوسط  - Backgroundالصورية )الخلفية 

الثابت و المتحرك(  الأكسسوار -الكائنات المخلقة  -الشخصيات المفترضة ) تذويب المكونات المصنعة حاسوبيا

إنتاج صورة رقمية نامية تنبض لغرض  تخليق التفاعلية الحية للصورةعبر تحديد المسافات حاسوبيا و 

 بالحياة. 

 نات الصورية الرقمية (االمبحث الثاني ) الإشتغال الجمالي للتق

إلا ارتباط تشاركي بين  يهالصورة التلفزيونية الرقمية المنتجة بواسطة التقانة الهجينة في حد ذاتها ما إن 

هيئة التعبير( التي تنتج لنا  -المحتوى  -عناصر تجتمع فيما بينها لتكون الصورة بشكلها النهائي و هي )المادة 

التي تكون لنا الصورة فهذه العناصر تتشارك فيما بينها لتبني لنا  شكلية ذات سمات إبتكارية غير مسبوقة

التي يصفها )جيروم ستولينتز( بالشكل ذا الدلالة معرفا إياه " و لفكري، نتاج التعبير عن مضمون الصورة ا

الصورة أو القالب ذا الدلالة الذي يبني علاقة شكلية تثير في نفس المشاهد المنزه عن الغرض إنفعالا جماليا 

 بحد ذاته هو عملية بناء إن مبدا الإشتغال(، Jerome, 1974, p. 198 ) من خلال الأحساس بالشكل و اللون "

امتداد فى المكان تميز بحدوده ومظهره، ولونه، وحركاته،  الخاص بالصورة الرقمية التي تتميز بكونها الشكل

، أي أن له وجود حقيقى و إن كانت مصنعة بشكل رقمي بالكامل  وكثير من التفصيـلات الأخرى فهو بناء حس ى 

أنتاج  ين الهندسة و العلوم الصرفة التطبيقية و بين الإبداع الفنيبإعتبارها نتاج " التظافر التكنولوجي ب

، و هذا النتاج الكلي هو الصورة التي تتركب كبناء شكلي حس ي (  Paul, 2018, P78أنموذج صوري متميز " )

مضامين الفكرة  إنتاج منجزا درامي يحقق متنوع يستمد وجوده عبر عناصره التي تتعاون فــيمـــا بــيــنــها مــن أجـــل

و يثير فينا تلك الإنفعالية الجمالية المتولدة نتيجة لفعل التلقي، لقد أكد العديد من المنظرين على ارتباط 

 Aestheticالشكل الحس ي )الصورة( بالقيمة الجمالية عبر المتلقي من خلال مسألة )الأنفعال الجمالي 

Emotion ( التي أثيرت تحديدا من قبل المنظرين ) كلايف بل و اوين فراي ( اللذين أكدا على أن الشكل الفني

 التحركات الديناميكيةو الألوان و  الأشكال) الصورة الحسية الفنية ( هي شكلا ذا دلالة أي انه نمط مرئي من 

ره بهذه المثيرات الحسية الفنية ذات الأغراض التي تثير الأنفعال الجمالي الذي يعاش من قبل المتلقي نتيجة لتأث

و هو بالتحديد ما يقدمه التهجين التقاني للصورة الرقمية المنفذ بواسطة عملية الإشتغال الجمالي  الدرامية

هو الحكم الجمالي " ، لذا فأن الإنفعال الجمالي المرتبط بالصورة الفنية يعرف على أنهالمدروسة لتحقيق ذلك

ذات الإنسانية نتيجة لفعل التلقي الذي ينقسم على مستويين الأول هو مستوى التمييز الذي تصدره ال

الحس ي للتجربة الفنية و المستوى الثاني هو المتعة الجمالية التي تنشأ أثناء و بعد فعل التلقي الذي يودي إلى 

ثورة التطورية الجديدة التي و في ظل ال(،  Jerome, 1974, P214 " ) إصدار الحكم الجمالي على الصورة الفنية

فان البناء  التهجين التقاني ما بين العلوم و الفنون حملت لواءها التقنية التلفزيونية الرقمية الممثلة بــ

الصوري بحسب النظرية الشكلية الفنية التي تعبر بالأساس عن ما أسماه ) ستولتنتز ( بالتنظيم الشكلي 

لهذه ي للموضوع وفقا لإنفعالا جماليا خالص عبر التوظيف الخلاق للوسيط، و ذلك من خلال البناء الشكل

محاولا الفنان في ثناياه أن يقدم موضوعا يماثل )  جماليا إشتغالاعملا فنيا شكليا ذو  فأنها تقدم الوسائل

ل بدأ من خلابوساطة التقانة الهجينة للصورة التلفزيونية قد ن الإشتغال الجمالي إ إذالحياة الواقعية (، 

(،  Figuresالأجسام ) و هي "  الصورة التلفزيونية بشكل أساس يالتي تدخل في تكوين  عددا من العناصر 
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، (Patrick, 2019, P52" ) ( Framing( و الإطار )   Depth(، العمق ) Balanceالتوازن )  (، Shapesالأشكال ) 

تطورت من الطريقة التقليدية المنفذة على الورق او لذا فأن عملية الجمع و الترتيب بين هذه العناصر قد 

 ئل التقانيةاالوس بوساطة الكاميرا إلى مفهوم جديد و مبتكر في الصورة التلفزيونية الرقمية و ذلك عبر

أداته تكون هي في بناء شكلي متميز التي يتم من خلالها تنفيذ عملية الإشتغال الجمالي بشكل فاعل  الهجينة

مرونة إنتاجية عالية تتيح لصانع العمل توظيفها بقدرة خلاقة و ة "التلفزيوني الصورةع التي تكسب صان

الاشتغال  إن(،   Raad, 2016, P78) إمكانية إبداعية تعطي إمكانية خلق واقع صوري وفق تصوره الخاص"

الصورة التلفزيونية و  التقانة الهجينة وسيطيعملية تنظيمية تنشأ بالأساس من تآزر  هو ذاتهبحد  الجمالي

نية االإمكانيات التق بشكل يتميز بفاعلية التأثير عبرالبناء الدرامي للفكرة إنجاز و تحقيق و قدرتهما على 

لدينا الذي يولد ل الصوري و الشك الفكري  بين المضمون الدرامي  الفكرية العلاقاتتوحيد ب التي تقومالعالية 

تحقيق المتطلبات المستوى يمكن من خلالها فاعلية أدائية عالية تحقيق بالتالي و ، وحدة صورية فنية متكاملة

، التي ترتبط أساسا للتقانة الهجينةالدرامية في النتاج الفني، و قد تولد ذلك بالأساس من من القدرات العالية 

( و التي أطلقها المنظر  Artistic Creativity Theory الفنينظرية الإبداع  بتنظير فلسفي سابق عرف بــ )

بين العناصر البنائية يتم من خلال الفني  للنتاجالفاعل  "البناءو التي تنص على أن  ( السوفياتي ) أ. ناتيف

  " بوصفه مرآة للفكرةالتقاني وحدة التنظيم الشكلية للصورة الفنية التي تعتمد على المستعرض الصوري 

A. Nativ,, 1976, P22) تعتمد بالأساس على تلك المقدرة  التلفزيونية الدرامية(، أذ أن فاعلية الصورة

في تحقيق البناء الفني المتميز للتقانة الهجينة التي تسهم  التي تقدمها عملية الإشتغال الجمالي  التكنولوجية

(  F. D. Tenant) ف. د. تيننت  للفكرة الدرامية من خلال الشكل الصوري و هو ما أكده عليه المنظر الأميركي

على صعيد عناصر التشكيل الصوري أو بان الهيئة الشكلية للصورة الفنية التي تمتلك نواحي تقنية متميزة 

قواعد اللغة الصورية أي ما أسماه بــ) الهيئة الشكلية الحديثة ( أن لها القابلية العالية في تجسيد الحدث و 

بشكل فاعل للغاية لكونها تتمكن من تجسيد عناصر البناء الدرامي بهيئة تحقق مصداقية الصورة الفنية لما 

لذا كانت الكيفيات التي تم من خلالها الاشتغال الجمالي لهذه إلى الواقعية،  هو معروض أي بتمثيل أقرب

  -التقانات فكان من خلال عدد من المحاور الآتية :

صورية حاسوبية و توليد و هو عملية تصنيع  -( :Technical synthesisالتخليق الفني ) -المحور الأول 

تخليق إبتكارية لعناصر صورية متنوعة بين ) الشخصيات رقمية ذات منحى جمالي متقدم من خلال محاولة 

قيمتها الجمالية الكامنة عن  تتمثل فيسمة  يحملالتأثيرات الصورية الخاصة ( ذات إطار مبتكر  -الكائنات  -

الهيئة الشكلية غير المسبوقة و الناتجة عن التخليق التقاني الهجين ما بين الوساطة التكنولوجية و الرؤيا 

( الهجينة في  Silicon Graphicsتقانة ) الرسوميات السيليكونية الفنية التي انتجتها، و يتوضح هذا من خلال 

( الذي يطرح قصة كائن فضائي متوحش يمارس لعبة  The Predator 2018 الفيلم التلفزيوني ) المفترس

الصيد في عالمه ثم ينتقل إلى الأرض ليقوم بإصطياد المحاربين البشر ، إذ قام التخليق الفني بعملية تصميم و 

بناء و تصنيع ثم إنتاج الطرز الصورية المتنوعة بشخصية المفترس و من ثم تخليق عالم فضائي متوحش 

بشكل يجعله كأنه مكان واقعي تجري فيه الأحداث على الرغم من كونها مصنع في معالج متمثلا في كوكبه الأم 

حاسوبي خاص، لنرى بعدها حركته في الفضاء و كوكب الأرض بسفينته الخارقة المنتجة بواسطة هذه التقانة 
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( و بين  Story Boardلوح القصة  الهجينة بين التقليدية في تصنيع الصور الحاسوبية الرقمية بأسلوب )

نهاية المطاف صورة تلفزيونية في  خلقتالمعالجات الحاسوبية الناشئة في مختبرات عسكرية علمية صرفة التي 

النابعة كونها غير مألوفة مسبقا في الدراما التلفزيونية، إذ انه يقدم قيمة رقمية لها قيمتها الجمالية المؤثرة و 

غالها على صعيد الرسوميات الحاسوبية الرقمية من خلال تخليق الشخصيات و بناء جمالية ظاهرة تم إشت

التي تنتج شكلا فنيا يثير الحس الجمالي عند الصانع طاقاتها التأثيرية من خلال فعل التخليق بالتقانة الهجينة 

الجمال المتولد و هو أرقى " إن جمال الفن هو  عن جمالية الفن المنتج بقوله و المتلقي كما يشير إليه هيجل 

، إذ يكمن الإشتغال الجمالي هنا في التخليق الذي يحمل سمة (E .Edwards, P 117من جمال الطبيعة " )

الإبتكارية و الجدة فيما يقدمه محققا بذلك إطار جماليا يسري في إطار العمل بين التهجين التقاني و بين 

تع الصورة الرقمية المهجنة بالمقدرة على إنتاج المتمثل الصوري ية الصورة الدرامية التلفزيونية، إذ تتمفن

المخلق للشخصيات و الكائنات المتعددة و بقابلية على إشتغال جمالي لتحقيق انموذج درامي متميز من خلال 

إمكانيات التجسيم العالية عبر تصميم و إنتاج التفاصيل المتعددة و المعقدة لهذه الشخصيات و جمعها في 

كيب بنائية فائقة الوضوح و الجودة الصورية مما يجعلها ممثلة للفكرة الدرامية المراد تجسيدها بواسطة ترا

و صناعة المؤثرات الصورية الخاصة و  (، Digital Synthiszeالرقمية ) الأشكال و الهيئاتتقانة تخليق 

تقانة لك يجعله فنا خالصا لكونه ، و ذالفيديوية على حد سواء و التي تنوعت في هذا الأنموذج التلفزيوني

و الجمالية الحاملة للقيمة لأنها تحقق المعاني الأكثر عمقا في المنجز الدرامي و هي تقانة الفن " الصانع 

 (.   Barrack, 2019,P152التلفزيوني " )

عملية الاشتغال يعمل هذا المحور على  -( :  Expressive Performanceالأدائية التعبيرية ) -المحور الثاني 

تقانات التصوير التلفزيوني  تاج التلفزيوني الرقمي و هماالجمالي خلال عنصرين أساسيين في عملية الإن

يقول ( إذ Digital Compositionمع )التكوين الرقمي  (  Hybrid TV imaging technologies الهجينة )

)مارسيل مارتان ( بأن " أكثر الوسائل المباشرة لزوما للإستيلاء على الواقع بواسطة ذلك الفنان الذي نسميه 

 ساهم في الإنتقال آلة التصوير في الإنتاج التلفزيوني الرقمي إن تهجين (، إذ  Marcel, 2009, P53 ) الكاميرا "

سة إلى دور أكثر إبداعا و إبتكارا في تسجيل الحدث من مفهومه التقليدي في تسجيل ما يحدث أمام العد

الدرامي، ليس فقط من خلال زيادة مستوى الوضوح الصوري و التفاصيل المتجسدة للعيان و لكن من خلال 

التي تمنح لصانع العمل حرية التحرك في مجالات جديدة من الحيز  للصورة الرقمية المنتجة الهجينةالتقانات 

، و من أفضل االمراد تجسيده ةالصوري المطلوب للفكر  النتاج تحقيقصوري التي تمكنه من المرئي للتعبير ال

صراع بين كبير الملائكة الذي يحكي قصة  (Legion 2017الأمثلة التلفزيونية على ذلك فيلم )الفيلقي 

ليبيد )غابرييل( الذي يقود من معه من الملائكة في حرب هوجاء ضد البشرية يتحالف فيها مع شياطين الأرض 

 ((KIRA من خلال توظيف التقانات الهجينة في التصوير التلفزيوني الرقمي مثل نظام من عليها من بني البشر، 

شياطين ، نرى هجوم احد و ال( مثل الملائكة القدرات الآلهيةت )، لأستعراض أفعال و قدرات الشخصيات ذا

بحراشف و عظام دموية الناجين من البشر إذ يقوم هذا الملاك المجنح المدرع  جمع منعلى  المرتدين الملائكة

إذ إن تم انتاج هذه الشخصية من خلال  ) و المخلق رقميا أيضا بالتقانة الهجينة للرسوميات الحاسوبية ( 

تم من خلال تبيينه صوريا  قد قدرتها الخارقة تصويرالتصميم الجرافيكي للشخصية و بناؤها رقميا، لكن 
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ذراعه  المدمجة معآلة التصوير  إستخداميمكنه من  ، الذيآنف الذكر روبوت التصوير عبر توظيف تقانة

الآلية المتعددة المهام للحصول على زوايا و حركات غير تقليدية تحاكي وجهة نظر الملاك في فعل الطيران، التي 

تعطي منظورا غير تقليدي لزوايا التصوير و حجوم اللقطات في الحركة مع المحافظة على تبئير الوضوح 

سماء ليلا و هي تناور الالحركة و الفعل للشخصية المصورة التي نراها تتحرك في  صورة  الصوري و تحقيق

بين المضادات الأرضية و إطلاق النيران المستمر بكثافة، التي تبدو في صورة المشهد كأنها تتحرك بسرعة نفاثة، 

خدامها في العديد من مشاهد (، و التي تكرر إست Sky CAMو تسمى هذه التقانة أسلوبيا بـ) كاميرا السماء  

كونها تمتلك من المواصفات  ما سبقها من تقاناتصوريا بشكل أفضل من  إستعراضاو ذلك لكونها تنتج  الفيلم

المقاصد الفنية  جمالي في أدائه المعبر عن  بصري  تمظهرما يتيح لها إنتاج الفكرة المطلوبة و بناء ذلك  الفنية

( بالتماهي مع ما سبق من خلال  Digital Compositionالتكوين الرقمي  ) إذ يعمل ، الفكرةو يوصل هدف 

تكوين الصورة التلفزيونية الرقمية من خلال تقانة التكوين الرقمي للصورة عبر التلاعب و التعديل و غرس 

العناصر الصورية المتعددة في بنية الصورة المحاطة بإطارها عبر صهر ما سبق ذكره من تقانات التصوير 

الدمج الفاعل بين عملية و الذي يعرف على أنه "  (  Effective consolidationبأسلوب الدمج الفعال )

من هياكل مخلقة أو مصنع  التصوير  الداخلي و الخارجي و بين ما هو مصنع في البنيات و البيئات الأفتراضية

مع ما إذ يقدم هذا (،   Ivar, 2018, P28حاسوبيا لتقديم منجز مؤثر على صعيد العرض الصوري الرقمي " )

هذه الدمج الفعال ل و عليه فأن، تم تخليقه من الهيئات الشكلية الرقمية من شخوص و كائنات بأنواعها

اشتغالا جماليا متميزا على صعيد المستعرض الصوري و  ققالتكوين الرقمي يح المدمجة معالهجينة التقانة 

فعل التلقي الحس ي الذي يتفاعل جماليا أبتداءا بالأداء الوظيفي و إنتهاءا بالمقدرة العالية على التعبير من 

  -:الوظائف الآتية  على تحقيق خلال إمكانيته

في بنية مستعرض هو لما  الصوريوصف المن خلال (  Descriptive Functionالوظيفة الوصفية ) -1

 .الصورة التلفزيونية الرقمية

التي تحقق فعل الإقناع من جهة و فعل التأثير الفاعل بهيمنة (  Expression Functionالوظيفة التعبيرية )  -2

 .في الصورة  الرقمية من جهة أخرى  الشخصيات

ن الأداء التعبيري للأفعال و الأحداث التي تسردها المتحققة م(  Dramatic Functionالوظيفة الدرامية )  -3

القصة صوريا بواسطة الأشكال و الهيئات المتجسدة في الصورة الرقمية و التي تبوء بمهمة تحقيقها عملية 

 التهجين التقاني بين العناصر سابقة الذكر. 

   -مؤشرات الإطار النظري :

بين التقانات الهجينة الرقمية و الصورة التلفزيونية قيمة جمالية فنية متطورة بشكل  التخليق الفنيحقق  -1

 فاعل من خلال جودة المستعرض البصري التي لم تكن مألوفة على صعيد الحيز الصوري التلفزيوني. 

ديد من ساهم الاشتغال الجمالي للتقنيات الهجينة الرقمية في تطوير بنائية الصورة و منحها مستوى ج -2

 الأدائية الفنية بشكل عال المستوى في المنجز الدرامي التلفزيوني. 

صنيع يتجسد الإشتغال الجمالي للتقانات الهجينة في الدراما التلفزيونية من خلال إمكانيتها الفائقة على ت -3

 الصورة الدرامية التلفزيونية.  بنيةفي و إنتاج نماذج و تشكيلات صورية مبتكرة 
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 اجراءات البحث

 : منهج البحث - اولا 

بغية تحقيق هدف البحث وتقديم الحلول الناجعة لمشكلة البحث، اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي 

، ايمانا منه بأن هذا المنهج هو من ادق المناهج المتوافقة مع طبيعة البحث، لأنه يوفر لمستعمله العينةلتحليل 

، فضلا عن ذلك أن هذا للإشتغال الجمالي للتقانت الهجينةر التحليل والتفسير امكانية وصف ما هو كائن عب

المنهج يتمتع بخاصية الوصف التحليلي الذي ينهض على قاعدتين رئيستين: التجريد، أي عزل وانتقاء مظاهر 

او المسلسل، والقاعدة الثانية هي التعميم: أي تصنيف الاشياء والوقائع على  معينة من كل المنجز الفلمي

 .(  Mohammad, 1990, pp. 94-96) اساس عامل مميز عبر استخلاص حكم ما يصدق على فئة معينة

 : اداة البحث –ثانيا 

تحليل العينة، و لغرض تحقيق الموضوعية العلمية لهذا البحث فقد أرتأى الباحث وضع أداة و أستخدامها ل

لذا فأن الباحث سيعتمد على ما توصل إليه من مؤشرات في الإطار النظري لأستخدامها كأدوات لتحليل 

 العينة المختارة. 

 : عينة البحث - ثالثا

  -و قد إختار الباحث قصديا هذه العينة للأسباب الأتية :

 .  Star Warsحداثة الطرح الفكري في موضوعة هذه السلسلة التي ترتبط أساسا بعالم حرب النجوم   -1

 الرقمية الهجينة . للتقانات ضخم للغاية جمالي إحتواء كل حلقة من حلقات المسلسل على اشتغال  -2

 تلائم هذه العينة و متطلبات البحث . -3

 : تحليل العينة - رابعا

 . ( The Mandalorianالأميركي ) الماندلوري نة البحث و هي مسلسل الخيال العلمي القصير  تم إختيار عي

  -بيانات الإنتاج :

 جون فافرو وجورج لوكاس.قصة و سيناريو : 

 إخراج : جون فافرو.

 ، نيك نولتي ، تايكا وايتي. بيدرو باسكال ، كارل ويذرز ، ريو هاكفورد ، جينا كارانو ، وارنر هيرزوغبطولة : 

 باري باز إيدوين وغريغ فريزر. تصوير : 

 جيف سيبينيك ، أندرو إس إيزن ، دانا إي. غلوبرمان. مونتاج : 

 أندرو جونز و آخرون. ( :  Post Proudctionعمليات ما بعد الإنتاج ) 

 وجوناثان فابر و آخرون.  المؤثرات الخاصة : روي ك. كانسينو

 .Disney+ , StarWars.comقناة العرض : 

 . 2019نوفمبر  12تأريخ العرض : 

 . دق 30 - 1: مدة الحلقة الواحدة و عدد المواسم

 .لوكاس فيلم ، استوديوهات والت ديزني -الشركة المنتجة :

 الولايات المتحدة الأميركية.  البلد :
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 اللغة الآصلية : الأنكليزية .

 مائة مليون دولار أميركي. الميزانية الكلية : 

  -ملخص المسلسل :

(، و بالتحديد  Star Warsتنبثق أحداث هذا المسلسل من عالم السلسلة السينمائية المعروفة ) حرب النجوم 

بعد أحداث الحلقة السادسة منها، بعد مض ي خمس سنوات على سقوط الأمبراطورية المجرية على يد تحالف 

ل كصياد مكآفأت في المجرة و ( الذي يعمMandalorianالماندولوري وار ، فتدور الأحداث حول شخصية )الث

يقوم بإصطياد المجرمين و المطلوبين، حتى يمر بسلسلة من المغامرات التي تقوده للقتال في سبيل ما يؤمن به 

تي ينتمي إليها، حتى يقع في آتون صراع مع ما تبقى من قوات الأمبراطورية و هي عقيدة و قيم قبيلة المحاربين ال

من أجل إنقاذ طفل يتقاتل الجميع عليه لكونه يحمل قدرات خاصة اتل بدم بارد بقيادة ) موف غيديون ( الق

 تجعله ذا قيمة عالية له، إذ تدور الأحداث في عوالم و كواكب غريبة في ارجاء المجرة . 

بين التقانات الهجينة الرقمية و الصورة التلفزيونية قيمة جمالية التخليق الفني المؤشر الأول : حقق 

فنية متطورة بشكل فاعل من خلال جودة المستعرض البصري التي لم تكن مألوفة على صعيد الحيز 

 الصوري التلفزيوني. 

 دق. 1:42زمن المشهد /     3(   مشهد / Chapter Oneالأولى     عنوان الحلقة )الفصل الأول الحلقة 

( في طريقه إلى سفينته )   Speedrنرى في هذا المشهد الماندلوري و هو يستقل مركبة حوامة غريبة تدعى ) 

الهلال القاطع ( و ذلك عبر  مرفأ فضائي عائم على بحر جليدي ذو قوام مادي غريب و  فجأة يبدأ هذه البحر 

ينته و يحذر سائق المركبة التي أوصلته من الجليدي بالأهتزاز و التكسر إلى قطع عملاقة، حتى يصل إلى سف

(، و لكنه يستهزأ ضاحكا و يمض ي في طريقه و رافاناكس هو الــ)  البيئة غريب يسكن عباب هذهكائن شيطاني 

كائنا غريبا لم ير مثيله سابقا في عالم ) حرب النجوم ( هو كناية عن مخلوق فجأة ينقض من خارج الجليد 

وحش ي بتدرج لوني لامع له سمته الوحشية المطلقة و من ثم يفترس المركبة و سائقها و يعود ليهاجم سفينة 

عود هذا الماندلوري ممسكا بها من عجلات الهبوط و يبدأ بسحبها إلى الأسفل لكن البطل يفلت منه بصعوب لي

الوحش يطارده بشكل واثب ملاحقا إياه قبل أن يرتفع إلى الغلاف الجوي لكوكبه، فيخرج البطل إلى مؤخرة 

ساهمت تقانة الرسوم بندقية غريبة فيصد عنه هجومه، و يبدا بإطلاق النار على الوحش من السفينة 

كوكبية فضائية متوحشة من خلال  غير مسبوق لبيئةنموذج صوري جرافيكي مبتكر أالسيلكونية هنا في بناء 

للحياة، لكن عبر  يخلو من اي أثرنه بارد الذي يبدوا كألإنتاج قيمة جمالية متطورة لهذا العالم الموحش ا

التهجين التقاني بين أنماط الرسوميات الحاسوبية و التصوير التلفزيوني الرقمي فائق الوضوح تمكن الصانع 

ي معاش من قبل الشخصيات و الكائنات و الأكسسوار المتحرك التي لم بناء بيئة حياة ذات واقع صور من 

يتميز بالوضح العالي و الجودة التفصيلية المتطورة،  بصري تبث فيه الحياة فقط بل عملت على إنتاج متجسد 

 التي نتجت من التآزر الفاعل بين التقانات الهجينة مثل الرسوميات الحاسوبية السيلكونية المختصة بصناعة

( المتآلفة مع  SGM 5380 Visual Workstation( كمنظومة )  Natural Environmentالبيئة الطبيعية )

 Living) الكائنات الحية المخلوقات و ( المختصة بتصنيع  Smith Micro - Posreبرامجيات ستوديوهات ) 

Organisms  إذ لم تعمل فقط هذه التقانات الهجينة المتآزرة مع الصورة التلفزيونية على بناء أنموذج ،)
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من خلال عوامل الجودة و التأثير و حتى الإقناع بما منقطع النظير و لكنها أشتغلت جماليا مبتكر و  صوري

 هو مستعرض صوريا في الدراما التلفزيونية. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 1رقم ) الصوري المخطط 

 دق. 3:29زمن المشهد /     14(   مشهد / The Child الطفلعنوان الحلقة )     الثانيةالحلقة 

بحثا عن غنيمته الجديدة، و هنا نشاهد بيئة في هذا المشهد نرى الماندلوري و هو يرتحل إلى كوكب آخر  

ت لونية متباينة بين الأحمر و الأصفر كوكبية جديدة و هي عالم صحراوي صخري تكون الصخور فيه بتدرجا

تميل الحدة و الصلادة في دلالة على وحشية المحيط البيئي لهذا الكوكب، و التكوينات الشكلية لتلاله و وديانه 

و هو عبارة عن مجمع ذو معمارية شرقية حتى يصل إلى معسكر يحتفظ به القراصنة الفضائيين بغنيمته 

و هو توظيف يمكن عده مبتكر من حيث تصنيع أنموذج بصري شرقي مع بيئة و اقواس، من منائر و قباب 

و هنا يفاجا رقمية أفتراضية لا تمت به بصلة، فيهدف إلى إشتغال جمالي على صعيد الفكرة التي تتم معالجتها، 

( وليكتشف انه يطارد الهدف نفسه، لذا  I.G) كناية عن رجل آلي أسمه بطلنا بوجود صياد غنائم آخر هو 

يتعاون الأثنان في معركة إطلاق ليزر و إنفجارات آيونية في استعراض بصري ثري بالمؤثرات البصرية و الكائنات 

ت المنتجة بواسطة برامجياالفضائية المتنوعة المصنعة بواسطة نظم الرسوميات الحاسوبية السيلكونية 

(SGI Tezro Workstation   التي تجعل العناصر المتحركة في داخل إطار الصورة التلفزيونية الرقمية نابضة )

و  بالحياة من خلال مستوى التجسيد البصري و التمثيل الشكلي الفائقة المستوى في التنفيذ و العرض

بالذات في المؤثرات الصورية كإطلاق النيران و الليزر و حتى الإنفجارات و تصاعد أعمدة الدخان و مؤثرات 

في متطورة في إستعراض الأحداث و تحقيق مضامين الفكرة  فنيةركة التي أشتغلت جماليا لتحقيق قيمة الح

 .فزيونية الرقمية المهجنة تقانياالصورة التل
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 ( 2المخطط الصوري  رقم )

المؤشر الثاني : ساهم الاشتغال الجمالي للتقنيات الهجينة الرقمية في تطوير بنائية الصورة و منحها 

 مستوى جديد من الأدائية الفنية بشكل عال المستوى في المنجز الدرامي التلفزيوني.

 دق. 2:54زمن المشهد /     19(   مشهد / The Sinالحلقة الثالثة     عنوان الحلقة )الخطيئة  

ة الرقمية الهجينة في إنتاج هذا المشهد الذي يستعرض لنا البطل ة العالية التي تتمتع بها التقانو هنا نرى المقدر 

دخوله في صراع شرس و محتدم مع محتجزيه  و هو يحاول إنقاذ الطفل الذي خلصه من قراصنة الفضاء عبر 

جرية و هم يتقاتلون في مختبر  ذو  مساحة متوسطة لأخذ الطفل منه، فنرى من بقايا جنود الامبراطورية الم

تصوير المشهد بحركة متتابعة و بزوايا أقرب أن تكون إلى تنوعا في طريقة تصوير إطلاق الليزر و كيفية 

شكل ( الذي أستعرض صوريا و ب KIRA) المستحيلة، من خلال العمل بإستخدام تقانة الكاميرا الروبوت بنظام 

ناجح زوايا تصوير بحجوم لقطات متغيرة في أثناء الحركة المؤثرات و الشخصيات و حتى المسافات التي تحرك 

فيها بدقة تعجز القدرة البشرية اليدوية على تحقيقها، أذ يقوم الماندلوري و هو محاصرا بأربعة جنود ) 

Storm Tropers  )تخدام سلاحه السري الذي يعرف سو  هي إ بالقيام بمناورة خطيرة للغاية قد تكلفه حياته

ليزية موجه يتابع الأهداف على وفق إشارة الحياة لديهم 0مدفع قذائف مايكرو ( و هو  Swarmبأسم ) السرب 

إذ تتميز هذه الكاميرا الروبوتية بكونها قادرة على التحكم الفعال  و من ثم يقض ي عليهم جميعا في وقت واحد،

حركة روبوت الكاميرا الذي يتمتلك المقدرة على أن يبرمج على في حجوم و زوايا الموضوع المصور على الرغم من 

وظفت  أن توضع له أنماط حركة جيدة مثلما حدث في هذا المشهد، حيثتنفيذ الحركات التقليدية للكاميرا أو 

ير خطية أي بمستوى نمطي جيد تحقق مستوى على تنفيذ حركات متابعة غالقابلية الأدائية العالية له 

فالاشتغال الجمالي هنا قد تم من خلال جديدا لمفردة التعبير بإستخدام الأداء التقاني لهذه الكاميرا الهجينة، 

ثيره عبر الحالة الدرامية التي عملت من خلال المقدرة الأدائية العالية على إنتاج مشهد صوري فاعل في تأ

المهجنة مع حيز الروبوتية فنية لحركة الكاميرا  -التقانة الهجينة على توليد قدرة عالية على المعالجة التكنو 

  الرقمية التلفزيونية. الصورة 
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 ( 3المخطط الصوري  رقم )

الجمالي للتقانات الهجينة في الدراما التلفزيونية من خلال إمكانيتها  : يتجسد الإشتغال الثالثالمؤشر 

 الفائقة على تصنيع و إنتاج نماذج و تشكيلات صورية مبتكرة في بنية الصورة الدرامية التلفزيونية.

 دق. 4:46زمن المشهد /     17(   مشهد / Sanctuaryالحلقة الرابعة     عنوان الحلقة )الملتجأ  

في هذا المشهد نرى الماندلوري و هو واقع في مأزق كبير مفاده أن أجزاء أساسية قد سرقت من سفينته و هي 

( و قد هدوده بتدمير هذه الأجزاء إن  Jawaasبيد عرق يعتاش على التفكيك و الخردة يعرف بأسم ) جاواس 

( فسوف  Mud Hornالطين  بيضة كائن أسطوري مرعب يعرف بأسم ) مقرن لم يحضر  لهم مبتغاهم و هو 

هو مصطحب معه الطفل  لذا يقرر بطلنا الذهاب ويبيعون هذه الأجزاء الضرورية من سفينته بأبخس ثمن، 

الذي انقذه، لذا في هذا المشهد الذي يعتبر نقطة تحول مهمة في الأحداث لأنه يكشف لنا تحول في سير  القصة 

ذ تظافرت الجهود في هذا المشهد لبناء بيئة مكانية مبتكرة و كشفا دراميا مهما لقدرات هذه الشخصيات، إ

عبر تعاون تقانة الرسوم الحاسوبية ) السيلكونية ( مع المعالجة الرقمية الهجينة لنظم التصميم المعماري 

( لإنتاج   Image Modelingالصوري و التي تعرف في الوسيط التلفزيوني بأسم بقابلية النمذجة الصورية )

نماذج صورية مبتكرة لبيئة طبيعية يسكنها كائن أسطوري مرعب، فضلا عن إنتاج مؤثرات صورية خارقة 

للعادة تتكون لدى الطفل الذي يدور كل الصراع في المجرة حوله من خلال حدوث الصراع بين الماندولوري و 

لصغيرة جدا فظهر مؤثر لطاقة سحرية الوحش الذي يكاد أن يفتك به لو ما تدخل الطفل الذي أشار بيده ا

على شكل تموجات هوائية نراها تمزق نسيج الصورة بشكل منساب للغاية معبرا عن مدى عظم هذه القوة 

ليرفع هذا الوحش الأسطوري إلى الأعلى و من ثم يسقطه إلى السفل بضربة واحدة قاضيا عليه منذ الوهلة 

المشهد لم يتحدد فقط بما سبق، بل بالاشتغال الجمالي للإمكانيات  لكن مدى بروز و تبيان فاعلية هذاالأولى، 

 Digitalتمكنه صناعة هيكلية التكوين الرقمي)المتقدمة التي يتمتع بها التجسيم الصوري من خلال 

Composition Structure   ) التي قدمت إمكانية تهجين المستوى الصوري في بناء بيئة سحرية غريبة يعيشها

ي عبارة عن صخور جرداء لا يطأها إلى الوحش و لكن ما أن أشتبك الأثنان حتى بدأت هذه الوحش و ه

للدللالة التعبيرية  ذائب الصخور برشح المياه من كل مكان لتتلوث بفعل قدوم الماندلوري و تتحول إلى طين

ظم إنتاج الصورة ، و من ثم الإستعانة بنظام حاسوبي مهجن بين نعلى السلوك العدائي الذي يسلكه البطل

( و يعمل  Open Broadcast Software  Studioالتلفزيونية الرقمية و صناعة الصور التفاعلية يعرف بأسم )
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( لتحقيق الفاعلية  Live interactivityهذا النظام بطريقة مبتكرة خاصة به تعرف بالتفاعلية الحية ) 

مزج الشخصية الجرافيكية السيلكونية المهجنة الصورية بمدى حقيقة هذا الصراع بين الطرفين من خلال 

و تصطدم به كأنه و شخصية الماندلوري الواقعية و هي تصارع هذا الوحش التكوينية الرقمية  البيئةمع 

و كذلك شخصية الوحش الغرائبية غير المألوفة  ،و هي تلقى بذات اليمين و الشمال موجود على أرض الواقع

أي تبيين التفاعل الحركي الديناميكي الذي يظهر و هي تتحرك بشكل يجعل المتلقي يصدق كأنه نابض بالحياة، 

لنا جمالية التكنيك الصوري في دمج هذه العناصر مع بعض للحصول على نتاج صوري فائق الجودة 

، لذا فأن تحقق الإشتغال الجمالي للتقانات الصوررية الرقمية الهجينة ليةالصورية و ذو تعبيرية درامية عا

التوظيف الفاعل للتقانات الرقمية السابقة الذكر من أجل إنتاج ما هو مبتكر و غرائبي و قد تم من خلال 

ما حتى تحقيق الواقعية البصرية المصطنعة بين عناصر اللغة الصورية للوسيط التلفزيوني الرقمي، و هو 

يتحقق جماليا بوساطة الإمكانيات الفائقة التي تحملها عملية التهجين التقاني في المنجز الدرامي التلفزيوني 

صوري غير بين ما هو علمي و هندس ي من وسائط تكنولوجية متعددة و بين الهدف الجمالي في إبراز شكل 

جات موضوعية و فكرية على وجه مسبوق في الدراما التلفزيونية التي تتعامل بالذات مع هكذا معال

   الخصوص. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 4المخطط الصوري  رقم )
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 :النتائج - خامسا

الصورية  التقانات الرقمية الهجينة مستوى جديد من مستوى الكفاءة الإنتاجية و الجودةتقدم  -1

التفصيلية للشخصيات و البيئات و النماذج الصورية المصنعة، عبر التوظيف الفاعل للمقدرات التقانية 

 التي أعتمدتها عملية التهجين في المنجز الدرامي التلفزيوني.  

و  لأفكار يساهم الإشتغال الجمالي كعملية فنية بالأساس في الارتقاء و التطوير  بطرق المعالجات التقانية ل -2

التي لم يكن من الممكن معالجتها سابقا، و  غحداث نقلة نوعية على الصعيدين الفني الإنتاجي و  المواضيع 

 الجمالي الشكلي لما يتم إنتاجه في المستقبل القريب.

ساهم الاشتغال الجمالي للتقنيات الهجينة الرقمية في تطوير بنائية الصورة و منحها مستوى جديد من 

 ية الفنية بشكل عال المستوى في المنجز الدرامي التلفزيوني. الأدائ

يتحقق الإشتغال الجمالي من خلال القدرة الفاعلة التي تتمتع بها التقانات الهجينة على إنتاج طرز و نماذج  -3

قق صورية مبتكرة لم يعهدها الوسيط التلفزيوني بالدرجة الأولى و لا المتلقي بالدرجة الثانية، لكونها تح

 التفاعلية الصورية الواقعية بين ما هو  مصنع تقانيا و ما هو  مهجن رقميا من الصورة التلفزيونية الدرامية. 

 

 :التوصيات -سادسا 

للدور الفاعل الذي تقدمه تكنولوجيا العلوم المستقبلية على المنجز  الدرامي يوص ي الباحث بدراسة معمقة 

 في السينما و التلفزيون. 

 

 :المقترحات -سابعا 

أن يتم دراسة المناحي الجمالية للفلسفة الفنية على صعيد وسائل الإنتاج من ناحية جماليات يقترح الباحث 

 الشكل الصوري.  
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Abstract:  

      TV medium derives its formal shape from the technological development taking place in all 

scientific fields, which are creatively fused in the image of the television, which consists mainly 

of various visual levels and formations. But by the new decade of the second millennium, the 

television medium and mainly (drama) became looking for that paradigm shift in the aesthetic 

formal innovative fields and the advanced expressive performative fields that enable it to 

develop in treating what was impossible to visualize previously. In the meantime, presenting 

what is new and innovative in the field of unprecedented and even the familiar objective and 

intellectual treatments. Thus the TV medium has sought for working aesthetically and 

functionally with technically superior scientific and engineering fields in order to get to growing 

and developed levels in the race of the artistic quality towards an innovative and unique 

dramatic achievement in its pictoral form. This research studies how to achieve the aesthetic 

work of the new scientific technologies and methods of their hyberdization in the TV image.  
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 ملخص البحث:

يتناول هذا البحث الشق المسموع من الفيلم السينمائي, وهو الصوت وعناصره داخل فضاء  

 
ً
تناول الجانب السيكولوجي للصوت, والتأثيرات التي يحدثها الصوت على يالصورة السينمائي, وايضا

لأهمية صانع العمل في توظيفه للصوت وعناصره, و لالمشاهدين, وذلك من خلال الاستخدام المدروس بعناية 

الى العمل  من ثمخطورة التي يحدثها الصوت للصورة السينمائية, الاغلب المخرجين الى  عىهذا العنصر و 

اشتمل البحث دلالات, ولقد الالمعان و الخ من ...ككل, من دلالات ومعان ورموز واستعارات وانتقالات ووو

توظيف البعد  كيفيةتي )السؤال الآ فيها الباحث صاغالتي , حتوي مشكلة البحثا, الاطار المنهجي, الذي على

( ومن ثم اهمية البحث, وهدف البحث, وحدود البحث, وختم السيكولوجي للصوت في الفيلم السينمائي

البعد يحمل عنوان )لالاول  جاءتضمن مبحثين  فلقدالباحث بتحديد المصطلحات, اما الاطار النظري, 

 على(, الذي تناول البعد السيكولوجي للصوت والتأثرات التي يحدثها الصوت وعناصره السيكولوجي للصوت

 بعدد من المصادر, اما المبحث الثاني مدعوم وكان ,هديناالمش
ً
الصوت وعناصره في ) فلقد جاء تحت عنوانا

عنصر الصوت وتوظيفه داخل العمل السينمائي من خلال عناصره, هذا المبحث تناول  اذ( العمل السينمائي

مجتمع البحث, و , )منهج البحث, التي تتضمنومن ثم ختم البحث بعدد من المؤشرات, اما )اجراءات البحث( 

)تحليل العينة( الذي اشتمل على  ومن ثمصدق الاداء, وحدت التحليل(, و أداة البحث, و عينة البحث, و 

توصل  وقد, ( من اخراج )الأخوان روسو(2018( انتاج )Avengers Infinity Warلاجنبي )افيلم )التحليل 

 الباحث الى عدد من النتائج كان اهمها:

 ابراز الجانب السيكولوجي للشخصيات. علىيمتلك الصوت وعناصره القدرة  1

 السيكولوجي.ان للصوت قابلية في دعم الاحداث الصورية من خلال ابراز الجانب  2

 يكون بقدرة هذه الافعال. ,فعال وردود الافعال للشخصيات ان تخلو من صوتلا يمكن للا  3

 يمتلك الصمت القدرة بتغير الاحداث بشكل مباشر داخل فضاء الصورة السينمائية. 4

 قدرة مضاعفة للأحداث داخل فضاء الصورة السينمائية. يعطيان الصوت وعناصره  5

                                                           
        anwrabd609@gmail.com   كلية الفنون الجميلة, جامعة بغداد,  طالب دراسات عليا,  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts95/353-366
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:anwrabd609@gmail.com
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من خلال موسيقى تكون متناغمة مع  لوجي للأحداث الفيلمية الا السيكو  بالجانلا يظهر  6

 الاحداث وبتأثير سيكولوجي.

 

: مشكلة البحث
ً
 اولا

 على الرغم من وجود عازف بيانو, في بداياتها كانانطلقت السينما في بدايتها بدون المجرى الصوتي,  

يقوم بعزف متزامن مع ما يعرض امام الجمهور من احداث, وذلك لان السينما بحد ذاتها هي نقل احداث 

الواقع, وان هذا الواقع الحقيقي يكون مترابط بين الصورة والصوت, من حيث الجزء المسموع في الحياة 

صوتي من امكانيات الواقعية, ولا يمكن فصل احدهما عن الاخر, وبعد التطور الذي لحق بالمجرى ال

, وتغلغل المجرى الصوتي في جميع مفاصل واساليب في اضفاء التشويق والواقعية في الصورة السينمائية

مهم وبارزً في التناغم والتماهي مع ما يعرض من صورة سينمائية, بل  الصورة السينمائية, فكان للصوت دور  

 ردودالله القدرة على 
ً
الافعال للشخصيات والحوادث والاحداث داخل فضاء  تعزيز من قدرة الافعال وايضا

 تغلغل داخل الحوارات للشخصيات 
ً
يكون متطابق مع ما  واضافة بعد رمزي لها,الصورة السينمائية, وايضا

 
ً
يعرض من شخصيات خيالية او فنتازية, ولكن هناك جانب من الافكار والاحداث التي تحمل في طياتها بعدا

 او تحولات تصيب
ً
هل للصوت القدرة في التغلغل وتطوير البعد فالشخصيات بشكل سيكولوجي,  نفسيا

 وعبر ما تقدم, استطاع الباحث طرح التساؤل الاتي:داخل فضاء الصورة,  يالنفس 

 (؟توظيف البعد السيكولوجي للصوت في الفيلم السينمائي كيفية)

 

 اهمية البحث:
ً
 ثانيا

, لما لها من وتوظيفه سيكولوجياالمجرى الصوتي  تكمن اهمية البحث في كونه يتصدى لموضوعة 

 عن تجانس عنصر , الصورة السينمائية المتكاملةوتأثيرها في بناء  ةتأثير كبير في النتاجات السينمائي
ً
فضلا

, كما تكمن اهمية البحث في كونه يقدم فائدة للدراسين الصوت مع باقي عناصر داخل العمل السينمائي

وكذلك للباحثين والنقاد في مجال السينما  ,مجال الانتاج والاخراج السينمائي والتلفزيونيوالعاملين في 

 والتلفزيون. 

 هدف البحث:
ً
 ثالثا

 يهدف البحث الى:

 الكشف عن توظيف البعد السيكولوجي للصوت في الفيلم السينمائي.

 حدود البحث:
ً
 رابعا

 تعتمد على البعد السيكولوجي للصوت في الفيلم السينمائي.: الافلام السينمائية التي الحد الموضوعي.1

 : الاعمال المنتجة على مستوى العالم.الحد المكاني.2

        2019 -2017:  الحد الزماني.3
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: تحديد المصطلحات.
ً
 خامسا

 من التعاريف تخص Psychology)السيكولوجي )
ً
فهوم الم: بعد الاطلاع على المصادر وجد الباحث عددا

 السيكولوجي وكما يأتي:

 -فقد عرفه )راجح( بانه:

 .(Ahmed,1976,pp20,21)" العلم الذي يدرس سلوك الانسان, أي يصف هذا السلوك ويحاول تفسيره"-1

 -كما عرفه )مراد( بانه:

حي يرغب ويحس ويدرك ويفضل ويتذكر ويتعلم ويتخيل ويفكر ويريد هو الانسان من حيث انه كائن "-2

 .(Youssef,1966,p11 )" ويفعل وانه نتاج المجتمع الذي يعيش فيه ويستعين به

 -بينما يعرفه )اقلاديوس( بانه:

او بعبارة اخرى ككائن متكامل, كما يهتم علم النفس  ,يختص بدراسة سلوك الفرد ككائن له وحدته"-3

مختلف انواع النشاط الانساني وفي مقدمتها اوجه النشاط الفني. تلك الاوجه التي تربطها بالدراسات بدراسة 

 .(Anis,1982,p19 )" السيكولوجية علاقة وثيقة متعددة الجوانب

  -اما )سعيد( فيعرف علم النفس بانه:

وما ينتج عن ذلك من اثار ندعوها بالسلوك,  ,العلم الذي يدرس القوانين العامة لتفاعل الكائن مع بيئته" -4

 ) "أي ان علم النفس هو "دراسة السلوك" بوجه عام من حيث الناحية العقلية شعورية كانت او لا شعورية

Abu Talib,1990,19). 

 

 المبحث الاول 

 البعد السيكولوجي للصوت

 وجود الصوت في اللقطة والمشهد السينمائي يعني تعزيز يمثل  
ً
لدلالة الواقعية للأحداث على حد ل ا

 ( مهمالصمتو المؤثرات, و الحوار, و الموسيقى, سواء, لذا كان الصوت بتفرعاته )
 
جدا في بناء مفهوم حدوث  ا

عنصر الصوت في الفيلم  دو يعالافعال التي تقوم بها الشخصية, فضلا عن دلالاتها التعبيرية الاخرى, 

 يحمل دلالات ومعان  
ً
 تجعل من داعم السينمائي هو الشق المسموع في الفيلم, وايضا

ً
للصورة السينمائي,   ا

فالصوت هو دعامة اساسية داخل سرد الاحداث وبغض النظر عن زمن الاحداث, فأن السرد في  من ثمو 

" يقوم على دعامتين في غاية الأهمية هما: الصورة والصوت, وان اعتماد السرد على عنصر حقيقة الامر 

 الزمن, يجعل من الصورة السينمائية المدعمة بالصوت وسيلة ناجحة ومميزة للتعبير عنه, سو 
ً
اء أكان حاضرا

"
ً
 أم مستقبلا

ً
كما ن الصوت يمتلك القدرة في ابراز الاحداث , وهذا بالتأكيد لأ (Maher,2005,p17 ) أم ماضيا

الحوارات التي تنتقل بين  اختزال الازمنة من خلالوكذلك , بين الشخصيات من خلالهينشب الصراع  و

 الموسيقى التي 
ً
 دور  تؤديالماض ي والحاضر وايضا

ً
 مهم ا

ً
 وحاسم ا

ً
 للصوت وفروعه القدرة في  في الانتقال, ا

ً
وايضا

اظهار الطابع النفس ي, والتوترات النفسية والتحول النفس ي, وذلك لان عنصر الصوت له القدرة في التغلغل 

فهو محفز للمشاعر و الأحلام التي تنطبق مع رغباته ضمن  داخل اعماق المتفرج وكذلك التأثر المباشر بها,

 للشخص المتعب والمجهد والمثقل بكوابته اللاواعية أو  ,اللامتناهيخياله 
ً
اذ "توفر الخيالات والأحلام فرصا
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الواعية والمحبوسة, التي لا طريق هناك للتخفيف من حدتها وضيقها ومثل هذه العمليات من التنفيس 

وصراعاته, وبصورة أكثر وتمكن الفرد من إعادة النظر في مشاكله  ,بالخيال تقلل من التوترات النفسية

 .(Ali,1990,p514) عقلانية وواقعية وتنشيطها ولشحن طاقاته الكامنة"

فأن الحياة الواقعية لا تخلو من الاصوات من حولنا, فالصوت هو عامل الارتياح النفس ي, وتخيل  

ن ضجيج انك تسير في الطرقات وهناك صمت مطبق, فأن احساسك يكون مختلف تماما عما هو عليه اذا كا

 هناك من الاشخاص الذي يختلف عن الاخر, في استماعه للأصوات والموسيقى كأن  واصوات مرتفعة,
ً
وايضا

انسجام  "نلأ   , وذلك, وهذا التناقض بين الحالة النفسية للفرد يكون يسمعها بشكل مرتفع او منخفض

 في كل الاحوال بل قد يحصل بينها بعض التناقض بين القيم المثالية لحضارة المجتمع 
ً
القيم لا يكون مطلقا

 (Qais,1981,p70 )"وبين السلوك الفعلي للناس
ً
, وهذا السلوك النفس ي يكون متباين بين الاشخاص, وايضا

 سحتغلغل الصوت في داخل المتفرج يجعل من الاحداث ت
ً
يكولوجيا يبعث في نفوس المشاهدين مل عمقا

وهذه الجدة والحداثة في صناعة الصوت قد عمقت من دلالات الصوت الراحة او الخوف او القلق والترقب, 

المرافق للأحداث, على المستوى الجمالي او عملية انتاج الدهشة بفعل ما يراه المتفرج من احداث وافعال لا 

 فيمكن الاعتماد على الصوت البشري لمرافقته الشخصية المرقمنة, واقعيمكن تصورها او رؤيتها على ارض ال

, الا ان هناك تحسينات كبيرة تطرأ على هذا الصوت بما يؤمن اي الشخصيات المصنعة داخل الحاسب الالي

لان اي  ,الجدة والتناسب مع تفاصيل الصورة المعروضة, وهنا تكمن الخطورة في التعامل مع البنية الصوتية

ؤدي الى اسقاط العمل وضياع كل الجهد الذي تم من خلاله اظهار تمفارقة ما بين الصوت والصورة س

فأنك يجب ان تدعمها بذلك المجرى الصوتي  ,ان افترضت هيئة صورية او شخصية افتراضية"الصورة, اي 

 "د ما يضاهيها من الصوتالذي يحقق لها واقعيتها ويكمل بناء عمقها الدرامي الذي لا يتحقق الا بوجو 

(Davis,2006,p84).  حد ذاته هو المكمل للصورة والشق المسموع لها, ولا يقف الامر عند توظيف بفالصوت

 للحركة, اي ان يكون 
ً
 للموضوع وباعثا

ً
 له "بل يجب ان يكون منبعا

ً
الصوت ليكون صدى للفعل او مكملا

 في الفلم"
ً
 دراميا

ً
التوظيف الصوتي للصورة هناك الجانب جانب  لىاف .(Bella Palach,1991,p1980 ) عنصرا

يميل الانسان  الى سماعه الاصوات من الحالة النفسية مع العالم  النفس ي الذي يبعثه المجرى الصوتي, و

 ومميزا من محيطه يمكن ان يثير الانتباه, ف
ً
 كبيرا

ً
وت ان صالمحيط به وكل ش يء يختلف في الاصوات اختلافا

, ولكن بعد مدة من دخولنا لا ننتبه لها ,تخطيط القلب تثير انتباهنا  عند دخولنا الغرفة المستشفىجهاز 

فأن الاذن البشرية بحد ذاتها تكون متبعة الى ما تراه العين البشرية, وهنا يمكن القول يصبح انصهار ما بين 

 الصورة والصوت.

 أمسواء على مستوى نطق الحوار فسيكولوجية الصوت تجعل قدرة متضاعفة لهذا العنصر  

بمثابة الحلقة بين حدثين أي  ويكون دورا مهما في الفيلم الناطق,  يمارسالمؤثرات الصوتية, او الصمت الذي 

بين  ( فأن مشهد القتال ما2000ما يليه والحدث السابق, ففي فيلم المبارز من اخراج )ريدلي سكوت( انتاج )

لملك روما ينطبق الصمت  (ماكس موس( في المشهد الاخير, فعند قتل )روماالملك ) ( وشخصيةماكس موس)

المؤثرات الصوتية  او في جميع انحاء المسرح, وهذا دلالة واضحة في التأثير الذي تركه الصمت على المشاهد,

(, في 2016( انتاج )براين سينجرمن اخراج ) (X Menبارز في الجانب السيكولوجي, ففي فيلم ) التي لها دور 
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 لعشرات القرون تحت هذا الفيلم الذي تحكي عن 
ً
 اقوى متحول بالتاريخ, حيث كان نائما

ً
المتحولين, وايضا

(, فعند التقاء هذه الشخصية مع شخصية اخرى متحولة, مجرد ان ابوكالبيساهرامات مصر, ويدعى )

 ه( او بسيفابوكالبيسيمسك به )
ً
 بأن هذه الشخصية , تصدر مؤثرات صوتية, تعطينا بعدا

ً
نفسيا

عزز من ت( له قدرة تفوق جميع المتحولين, اما الموسيقى المرافقة للصورة واحداث الفيلم فهي ابوكالبيس)

( من المهمة المستحيلة) الافعال وردود الافعال للشخصيات, او للحدث الذي يظهر على الشاشة, ففي فيلم

 الافعال وردود الافعال الموسي أدت(, براد بيرد( واخراج )2011انتاج )
ً
 في الاحداث وايضا

ً
 مهما

ً
قى دورا

( على زجاج البرج, كانت الموسيقى توم كروزلممثل العالمي )ل( والتأرجح برج خليفةللشخصيات, ففي مشهد )

ومضاعفة للأحداث والافعال من  وحضور البعد النفس ي على وجه الخصوص هي الحاسمة في هذا المشهد,

العنصر الاهم لما يمتلكه من التنقل بين الازمنة  فيعداما الحوار  ستعملة في هذا الفيلم,خلال الموسيقى الم

 عن القدرة التي يمتلكها ال
ً
حوار في اضفاء البعد السيكولوجي للشخصيات, من خلال المنولوج والاماكن, فضلا

  الداخلي, وكذلك الطريقة الحوارية بين الشخصيات في العمل السينمائي, مما يجعل
ا
بين  العمل متكاملا

 الصوت.و الصورة 

 

 المبحث الثاني

 الصوت وعناصره في العمل السينمائي

حين بدأت السينما صامتة لم يكن سوى تأثير الصورة المرئية فقط على المشاهدين وصاحب البيانو  

, كان المخرج نفسها ه العرضآلص ,المرافق للعرض الفلمي, الذي كان يجلس بجانب العرض السينمائي, اي في

انة بالكتابات التي تظهر هو الاستع اعن ايصاله ةاذا اراد ان يوصل ش يء للمشاهد التي تعجز الصورة المرئي

بين الحين والاخر على الشاشة, وهي بذلك تقطع تسلسل الاحداث الدرامية, ولكن بعد "ظهور الصوت في 

تعدّ الولادة الحقيقة لأفاق جديدة امام الفنانين السينمائيين. وان  التي (مغني الجازفي فيلم ) 1927العام 

ثل )شارلي شابلن( الذي مازال يرى ان "الصوت السينمائي ليس اقل هذا الظهور في بدايته عدد كبير منهم م

 .(Louis,1981,p250 ) الا مجرد اضافة تضعف تأثير الصورة مرتين او ثلاثة"

وذلك  , في الوهلة الاولىمزعج بشكل كبير وعناصره خول الصوت الى السينما اصبح الصوتدعند 

, وكان الممثل محكوم و مقيد مع الميكرفونات ومؤثرات الجو العام برر للحوارالمبسبب الاستخدام الزائد وغير 

,  كانت التي
ً
 العرض السينمائي ممسرح الامر الذي جعلمعلقة الى جانبه, وتكون حركة الممثل مقيدة جدا

ً
, ا

بالكلمة, ولقد توقفنا عن اقتصاد  هئد عن حد( "اننا نعاني في مرحلة الاعجاب الزاميخائيل رومويرى )

الكلمات, واصبحت شخصيات الممثلين عندنا ثرثارة, بل احيان ثقل الفلم كله الى مجال الكلام المحكي, وهذا 

 
ً
 سينمائيا

ً
" ,ليس طريقا

ً
 مسرحيا

ً
 .(Michael Rom,2007,50 ) بل طريقا

بعد المحاولات للمخرجين السينمائيين الذين وعوا خطورة التأثر الجمالي والدلالي للصوت المرافق 

داخل  للميكرفوناتللصورة في تطوير التقني للصوت داخل الفيلم السينمائي, من خلال التوزيع الفني والتقني 

بمهارة وعدم التقيد بالطريقة التي يؤدي مثل في التنقل بحرية واداء الادوار مالحرية لل ما اتاحالمشهد المصور, 

 ولا يمثل إلا المرحلة 
ً
بها الحوار المنطوق, "ما أثاره الصوت من إشكالية في علاقة مع الصورة أصبح تاريخيا
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الذي لم يولد مكتملا شأنه شأن اي جديد قادم, يحتاج الى زمن للاختيار والتجريب ليكسب , النظرية للصوت

 .(Hikmat,2012,p15 ) التعبيرية السينمائية"مشروعيته ضمن العناصر 

فان المونتاج  ,تطورت بشكل متسارع قد السينما وعناصر لغة الوسيط السينماتوغرافي ولما كانت

برر في احيان كثيرة, ولكن بعد المالامر مزعجا في طريقة القطع التي تقطع الانفاس, او القطع غير  ءكان في بد

, (بزن شتاين وبودوفكين)أوالتحاد السوفيتي المتمثل  (كريفث)ت للمونتاج على يد الكبيرة التي حدث ةالانتقال

بل هي اخراج بحد ذاتها, وهذا ينطبق ايضا على باقي عناصر الوسيط  ,جعلت من المونتاج طريقة اخراج ثانية

 في بداية نشأة السينما ومن ضمنها الصوت.

 مع الصورة, ويكمل احداهما الآ أفيجب ان يكون الصوت مت
ً
خر ليعبر عن المضمون الدرامي, لفا

ر والتعبير والشرح فبعد دخول الصوت امتلكت الصورة قدرات وامكانات لتؤدي مهمة الاقناع والتفسي

ليعبر عن دلالات  ,وتقديم المعلومات بشكل موجز, ويسهم العنصر الصوتي من خلال تركيبه مع الصور 

نفسية ودرامية. ومع هذا "فاننا لا نعلم ما الذي احدثه الصوت في ذهن المشاهد بشكل مدروس من خلال 

جرى الصوت وما يثيره هذا التفاعل مع الصور تحليل عناصر الايهام والايحاء والتشويق ودراسة تفاعلها مع م

 .(Ismail,1995,p11) لترتسم في ذهن المشاهد"

انتقاله كبيرة في  د(, الذي يعالمواطن كين( قام المخرج اورسون وليز بإخراج فيلم )1941في عام )  

المايكرفونات حول المشهد المصور, العنصر السمعي المرافق للصورة, فقد عمد المخرج بتوزيع عدد كبير من 

وفي بعض المشاهد قام بوضع المايكرفونات في المزهريات او بجانب الممثل او مخبأة تحت السرير, وكذلك تم 

اللقطة البعيد صوت مغاير عن اللقطة وظف التوافق بين حجوم اللقطات والصوت المرافق لها, فمثلا 

فة الصدى للإيحاء بالفخفخة الفارغة لمن كان في وقت ما ولى امر القريبة, او استخدام "الحوار من خلال غر 

 .(Louis,1981,260 ) كين حيث يخزن اوراقه في مخزن لحفظ الاوراق كالقبر"

ولقد تطور استخدام الصوت بشكل ملحوظ في السينما, وذلك بالتقسم المفصل لعناصر الصوت اي 

(, وكان التوظيف هذه العناصر داخل العمل السينمائي الصمتو المؤثرات الصوتية, و الحوار, و )الموسيقى, 

بشكل مؤثر وداعم للصورة المرافقة له, فكان المخرج الفريد هتشكوك في فيلم سايكو, يستخدم المؤثرات 

عند دخول البطلة الى الحمام, وذلك  نفسه المؤثر استخدمالصوتية للأمطار وهي تضرب الزجاج السيارة, 

لق من الجريمة التي سوف تحل بالبطلة, فأن "الوظيفة الاولى للمؤثرات الصوتية لنذير شؤم والخوف والق

 .(Louis,1981,p264 ) وبصورة مدهشة مصادر وثيقة للمعنى في الفيلم" ,كما يعتقد عموما هي خلق الجو

اما من ناحية الموسيقى فكانت حاضرة وبشكل فعال مع الصورة او المشهد المصور, او لنقل الفيلم 

 دور  مارس, فهي تككل
ً
بارز في اضفاء عنصر داعم للاحداث التي تدور في الفيلم, على سبيل المثال افلام  ا

 أكبر, فهي التي تسهم 
ً
الاكشن لها موسيقى مغايرة عن الافلام الرومانسية او رعاة البقر, فأنها "تشكل ثقلا

 يس التي تعرضها احداث الفيلم"بفاعلية في خلق الجو النفس ي والاستجابة الوجدانية للمشاعر والاحاس

(Hikmat,2012,p36). 

عنصر مهم ومؤثر في اضفاء  ةيكان استخدام الصمت في الفيلم السينمائي في بعض المشاهد الفيلم

الاحداث التي تجري داخل اطار الصورة, فهو عنصر لا  ةعنصر الترقب والرعب لما سوف يحصل او لزيادة قو 
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الصمت دورا مهما وبارزا في اضفاء الترقب  يؤدييقل اهمية عن العناصر الاخرى للصوت, ففي افلام الرعب 

والرعب على المشاهد وهذا ما نلاحظه في مشاهد الجريمة بشكل ملحوظ, فأن " توظيفه في سياق عناصر 

حظات التوقف ديناميكية ملغومة مكتنزة, صاخبة, وفي كثير من الاحيان تشكل ان ل االصوت الاخرى, لذ

 .(Hikmat,2012,p38) هذة اللحظات حالة من حالات تتويج المشهد عندما يحتدم ويتوتر ويتصاعد"

 في كل ما تقدم قمنا بمناقشة الصورة 
ً
في عملية البناء السينمائي ونحن نؤمن بذلك,  بوصفها اساسا

 ان الصوت بجميع عناصره الواردة الذكر لها اهمية بالغة قد تفوق اهمية التكوين 
ً
الا اننا لا نرى ضيرا

الصوري في بعض المشاهد, كما اننا نرى ان العملية الفنية تنشطر في عملية الانتاج السينمائي الى شطرين 

لمجرى الصوتي واذا كان للمشهد الصوري ان يكون محدود التأثيرات ضمن مساحة هما المشهد الصوري وا

 في صياغاته وتراكيبهيالصوت قد  فاِنتركيبة في وحدة المونتاج بصيغته النهاية, 
ً
انه عالم من  ,كون محدودا

 اأ محدود لجعل الصورة مقنعة سواء لاالهوس والابتكار ال
ً
,  مكان الصوت خارجيا

ً
يتناقض,  ام يتألفداخليا

  ,يوحي بعوالم غريبة ام
ً
حتى وان كانت الصورة  ,لذا فان الصوت هو العمق الجمالي المتحرك والمتدفق ابدا

, هذه وعليه زيادة مساحة المدرك ,ساكنة, كونه المحفز الفاعل لعقل المشاهد على ترقب وتوقع اللا مرئي

ية التي فتحت افاق كبيرة في انتاج نوعيات من الاهمية قد تضاعفت بعد دخول الصوت الى الصورة السينمائ

, سواء على مستوى نط
ً
حتى الموسيقى,  ق الحوار ام المؤثرات الصوتية, امالصوت لم تكن مألوفة سابقا

فالصوت بنية فاعلة تحيط المكان والزمان واظهار الحالة السيكولوجية داخل العمل السينمائي بهالة واقعية 

 وجمالية مؤثرة.

 الإطار النظري مؤشرات 

 يمتلك الصوت قدرة في ابراز الجانب السيكولوجي للشخصيات. 1

 .السيكولوجية يعد الصوت وعناصره بنية متكاملة في ابراز الاحداث 2

 يمتلك الصوت وعناصره  3
ً
  في زيادة قدرة الافعال وردود الافعال للشخصيات.دورا

 

 اجراءات البحث

    -منهج البحث : -أولا :

وصف ما هو كائن , و الذي يعرف بإنه "  التحليليأعتمد الباحث في إنجاز هذا البحث المنهج الوصفي      

ويتضمن وصف الظاهرة الراهنة و تركيبها و عملياتها و الظروف السائدة و تسجيل ذلك و تحليله و تفسيره 

" ( Abu Talib,1990,p94), توظيف البعد السيكولوجي م  بها إذ يوفر هذا الإجراء تحديد الكيفية التي ت

 و ذلك بتحليل العينة المختارة .  ,للصوت في الفيلم السينمائي

 -مجتمع البحث : -ثانيا :

 من الأعمال الدرامية اع المساحة الزمنية لعينات البحث, تسلإبالنظر      
ً
 جدا

ً
 كبيرا

ً
التي تم التي تتضمن عددا

التي تباينت موضوعاتها الدرامية , ارتأى الباحث ان يتخذ عينة قصديه ضمن  ,السينمائي ا للصوتهتوظيف

 وتوظيفه السيكولوجي للصوتمجتمع البحث تشتمل على فيلم سينمائي و الذي أعتمد في إنتاجه الموضوع 

 لباحث ان يقوم بتحليل عدد من المشاهد.   ارة تمكن بصو  توظيفهاتم 
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  .البعد السيكولوجيالمعالجة الاخراجية -1

 .استخدامها للصوتفكري متقدم و حديث في  عرضذات -2

    .كونها قد أستوفت متطلبات البحث واهدافه-3

 

   -عينة البحث : -ثالثا :

  -تتكون عينة البحث مما يأتي :     

(, وذلك لان هذا الأخوان روسو( من اخراج )2018( انتاج )Avengers Infinity Warالاجنبي )الفيلم 

 الفيلم ينطبق عليه الشروط الاتية:

 ن هذا الفيلم السينمائي ينسجم مع موضوعة البحث وأهدافه.إ -1

 بجودة الصناعة والتقنية العالية والموضوع المتميز. هذا الفيلم السينمائي  تميز  -2

 يغطي هذا الفيلم السينمائي المساحة الزمنية لموضوعة البحث. -4

 ملائمة هذه العينة مع متطلبات البحث. -5

 

  -لبحث :اأداة  -رابعا : 

فقد أرتأى الباحث وضع أداة و أستخدامها لتحليل العينة ,  ,لغرض تحقيق الموضوعية العلمية لهذا البحث 

كأدوات لتحليل العينة و  لاستخدامهاو لذا فأن الباحث سيعتمد على ما ورد من مؤشرات في الإطار النظري 

 -المؤشرات هي :

 يمتلك الصوت قدرة في ابراز الجانب السيكولوجي للشخصيات. 1

 .السيكولوجية  متكاملة في ابراز الاحداثيعد الصوت وعناصره بنية  2

 يمتلك الصوت وعناصره  3
ً
 في زيادة القدرة الافعال وردود الافعال للشخصيات. دورا

 

  -وحدة التحليل : -سادسا :

 "وحدة ثابتة للتحليل ينبغي أن تكون واضحة المعالم استخدامعملية تحليل العينة تقتض ي" 

(Bevlin,1977,p79)   لتحول النفس ي لفيها المعالجات الاخراجية  تالتي تم )المشاهد(لذا اتخذ الباحث

  للشخصية
ّ

 أتخذها كوحدة للتحليل في عينات البحث المنتقاة قصديا .  ,ق و مبتكربشكل خلا

 -حيث سيقوم الباحث بتحليل : 

 التحول النفس ي فيها. الاحداث التي تم معالجة د. اكثر المشاه-أ

 . اكثر المشاهد التي تم معالجة الشخصيات.-ب

 تحليل العينة

 :لصنف الفنيا

,  2018أبريل  27تاريخ الصدور , فيلم مغامرة —فيلم حركة , فيلم خيال علمي  —فيلم بطل خارق 

, لستان لي وجاك كيربي, المنتقمون  -مقتبس من, الإنجليزية -اللغة الأصلية, دقيقة 149مدة العرض 
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كريستوفر , اريو()السين, الأخوان روسو -)الإخراج(, الولايات المتحدة -البلد, إبادة جماعية -الموضوع

تشارلز وود,  -برادلي كوبر, )الديكور(  -كيري كوندون  -فين ديزل  -, )الأصوات(ماركوس وستيفن مكفيلي

ماثيو شميت,  -جيفري فورد -آلان سيلفستري, )التركيب(  -تينت اوبالوك, )الموسيقى( -)التصوير(

يزني ستوديوز موشن بيكشرز, والت د -استوديوهات مارفل -الشركات المنتجة -)صناعة سينمائية(

 والت ديزني ستوديوز موشن بيكشرز. -, )التوزيع( Victoria Alonso كيفن فيج, )المنتج المنفذ( -)المنتج(

 )البطولة(

بيندكت  -سكارليت جوهانسون  -مارك رافالو -كريس إيفانز -كريس هيمسوورث -روبرت داوني جونير

 -انتوني ماكي -بول بيتاني إليزابيث أولسن -ويك بوسمانتشاد -توم هولاند  -دون شيدل -كامبرباتش

 كريس برات -جوش برولين -زوي سالدانا -ديف باتيستا -ليتيتا رايت -داناي غورورا -سيباستيان ستان

 

 )قصة الفيلم(

وحراس المجرة لمواجهة حرب  لفريق المنتقمون  يتناول الفيلم قصة المعركة الكبرى الضخمة

كابتن أمريكا: الحرب  ن خلال أحداثيي يصل إلى الارض بعد عامين من تمزيق المنتقمالذ ,ثانوس ضد

 6, وهي عبارة عن ”الأحجار الأبدية“, أو ”الأحجار اللامتناهية“ من أجل جمع أحجار لقفازه تسمى الأهلية

تناهية المأحجار تمتلك طاقة موجودة من قبل نشأة الكون. وبعد الانفجار العظيم تم ضغط تلك الطاقة غير 

  6في 
ً
 بحسب خاصتها, وفي حال تم جمع تلك الأحجار معا

ً
فإن  ,أحجار تمتلك الواحدة منها قوّة كبيرة جدا

 .بأكملهتناهية تمكنه من حكم الكون حاملها سيحصل على قوة لا م

لكن ثور  ,قام ثانوس بجمع ستة احجار ملونة سحرية ووضعها في قفازه الذهبي ليدمر نصف سكان الكون 

فقام ثانوس بتدمير  ,س ثانوس استهدف قلبهأفبدل استهداف ر  ,حصل على فرصة خسرها بسبب تهوره

 .نيمنصف سكان العالم ومن بينهم سبايدرمان وبعض المنتق

 

 تحليل الفيلم:

 المؤشر الاول: 

 يمتلك الصوت قدرة في ابراز الجانب السيكولوجي للشخصيات.

بل ان جميع عناصر الصوت  ,هذا الفيلم نموذجا في التناسق بين الشخصيات والاصوات ديع 

, ففي مشهد التقاء ثانوس مع الاحداثالمتمثلة بـ) الحوار, والموسيقى, والصمت( تعطي واقع الفيلم وتنسجم 

,  ,مع ايرون مان, نسمع صوت موسيقى هادئة وجميله
ً
وذلك لان ثانوس كان يخاطب ابنته في مشهد مؤثر جدا

 الصوت طابع اذ ضفى
ً
بعد دخول ايرون مان ل يدعم الصورة السينمائية, اما سيكولوجي للشخصية بشك ا

للدلالة على ان هناك حدث مهم سوف يظهر , بشكل موسيقى صاخبة وعنيفة تتغير النغمات الموسيقية فأن

الموسيقى  وهو ما مهدت لهن ثانوس كان يرغب وبشدة ان يقتل ايرون مان والعكس صحيح, على الشاشة, لأ 

 قتال بين الاثنين.  بالاشارة  الى نشوب ,شهدبالغ في هذا الم تأثيرمن 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%AA%D9%82%D9%85%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%A8%D8%AA%D9%86_%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7:_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%A8%D8%AA%D9%86_%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7:_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D8%AC%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%AA%D9%86%D8%A7%D9%87%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D8%AC%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%AA%D9%86%D8%A7%D9%87%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D8%AC%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%AA%D9%86%D8%A7%D9%87%D9%8A%D8%A9
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في مشهد طعن ثور بالفأس صدر ثانوس في المشهد الاخير, ثانوس قد اصبح بأوج قوته بعد حصوله  

يصبح المشهد صامتا تماما بعد الطعن بالفأس, وذلك للإيحاء بان هذه القوة والقدرة  اذ على جميع الاحجار,

 عما هو عليه
ً
 يتحول  اذ في السابق, قد فقدت تماما, فالجانب السيكولوجي لدى الشخصيات اصبح مغايرا

 من شخصية قوية قد استولت على جميع مقدرات الكون الى شخصية ضعيفة لا تقوى علىثانوس 
ً
 نفسيا

الصوت وعناصره في ابراز  مارسهشخصية الثور, فالجانب السيكولوجي الذي  بالنسبةفعل ش يء, والعكس 

 القدرة للشخصيات وقدراتهم
ً
 , قد بدا واضحا

 دور  أدىاما الحوار الذي  
ً
 مهم ا

ً
  ا

ً
وابراز البعد  في الانسجام والتناغم بين الشخصيات الخارقة, وفاعلا

مشهد تحول  فلقد تمثل في مشهد عدة, منها ء الصورة السينمائية.السيكولوجي للشخصيات داخل فضا

بل هناك تحول في جميع ابعاد  ,في الهيئة الجسدية لايكون التحول  , اذالهولك الى شخصية عملاقة

فالتغير التدريجي للصوت , والتي رسمت الطابع النفس ي للشخصية الشخصية من ضمنها الطبقة الصوتية

, مما اعطا للمشاهد المصداقية والواقعية في ان وسماتها السيكولوجية كون متلائم و الشخصية العملاقةي

 .هذا التحول 

 دور  مارستاما المؤثرات الصوتي التي   
ً
مهم في جميع احداث الفيلم من تناغم وانسجام مع  ا

ن هي التي تعطي يقدرات الخارقة التي يمتلكها فريق المنتقمالشخصيات الخارقة, فالأصوات التي تصدر من ال

سبيل المثال في مشاهد التفجيرات او مشاهد الحركة  ىواقعية الافعال وردود الافعال للمشهد المصور, فعل

تدل على لمعها اصوات  اقترنت ,السريعة التي يقوم بها بعض فريق المنتقمون من التحرك بسرعة عالية جدا

كانت المؤثرات الصوتية هي  اذ ن,يتقاء بين جيش ثانوس وجيش المنتقملشهد الاخير الاالم كما فيل, هذه الافعا

 يقوم بها الجيشين. تيالحاضرة والمتناغمة والمنسجمة مع الافعال ال

 

 المؤشر الثاني:

 يعد الصوت وعناصره بنية متكاملة في ابراز الاحداث السيكولوجية.

في مشهد اعادة الحجر الروح الى رأس الممثل بيندكت كامبرباتش, الذي كان يسعى ثانوس وبقوة 

يظهر التداخل يسيطر على الارض, من خلال جمع جميع الاحجار في قفازه, هنا  من ثم ,الحصول عليه

 اذ يرسل ثانوس, بين الموسيقى الهادئة والموسيقى التوتر لان الزمن قصير جدا ,الموسيقى في صالة العمليات

واقع التوتر  والمؤثرات الصوتية في هذا المشهد اعطتنا الموسيقىفحجر الروح له,  لاحضارعدد من الجنود 

وذلك  ,دون ان يكون هناك افعال وردود افعال للشخصيات داخل اطار الصورةنفسه الوقت  فيالهدوء و 

شهد الذي يقوم الم, وايضا الصورة مع الصوتاي  ,رابطة في بنية واحدةتلابراز صورة متكاملة من احداث م

بين موت الممثل والمؤثرات الصوتية  تداخل الموسيقى نفسه, الممثلاذ يتضح  به ثانوس من سحب الحجر من 

الاحداث متضاعفة من خلال ما يقوم به فجاءت  ,نوس من هذا الحجراوبين القوة التي سوف يحصل عليها ث

 .تهائمتكاملة ووحدة لا يمكن تجز الصوت من بناء صورة 

 (يرون مان)أ (ثانوس)اما الصمت الذي كان حاضرا في الفيلم السينمائي, ففي مشهد تحطيم   

وتهديد احد اصدقاء ايرون مان بالقتل اذا لم يعطه احد الاحجار, هنا يقوم صديق ايرون مان بتسليم 
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الحجر يعم الصمت في كل المشهد الى حصول ثانوس لكي ينقذ ايرون مان من القتل, فعند  ,الحجر الى ثانوس

الصمت منطبق على عموم  ذالك انولكن بدون صوت,  ,من ان ايرون مان يقوم بايماءات الصراخعلى الرغم 

  .ر الصمت داخل الاحداث له وقع بالغ في مجرى الاحداثياعطى تأثير بالغ جدا, وذلك لان تأث وهو ماالاحداث, 

 

 الثالث:المؤشر 

 يمتلك الصوت وعناصره 
ً
 في زيادة القدرة الافعال وردود الافعال للشخصيات.دورا

 في افعاله وردود افعاله مشهد حواره مع باقي فريق   
ً
 متناسقا

ً
كانت لابعاد ثانوس الجسمانية واقعا

ونوعية مغايرة تماما  ةله شدة وقو  كانابنته  وكان هناك تغير في طريقة الحوار بين ثانوس  كذلك, و المنتقمين

مما اعطى الصوت وعناصره قدره هائلة في ابراز الافعال وردود الافعال بين  ,نيمع فريق المنتقم هحوار  عنه في

 الشخصيات المتنوعة.

 

ان هولك لا يرغب في  نلاحظاي الممثل الحقيقي )مارك رافالو(  ,ولك مع نفسههحوار  في مشهد

بين  فان تغير الحوارلذلك شر المحدق بهم من ثانوس, الن من ينتقمالموذلك لمساعدة فريق  ,التحول 

والقدات التي سوف يمتلكها من  انها شخصية متحولةعلى الشخصية والممثل اعطى طابعا واقعيا للشخصية 

 عما هي عليهيمتلك افعال وردود افعال مغايرة  من ثم, جراء هذا التحول 
ً
فالصوت وعناصره كانت , تماما

 لكي تدعم الاحداث التي تجري داخل اطار الصورة السينمائية. ,مجتمعة في هذا المشهد

 

حوار الذي دار بين ثانوس وشخصية الثور في المشهد الاخير الذي يطعن ثور بالفاس في مشهد ال

 عن المؤثرات الصوتية التي كانت ترافق طعن ثور لصدرثانوس, وذلك لأ  ,حوارالصدر ثانوس, يتغير 
ً
ن فضلا

شخصية بطلة استولت على  تنكاثانوس  وهو ,هذا المشهد هو دلاله على انتقام من الشخصية الشريرة

مما اعطى الحوار واقع بان النصر اصبح حتميا لفريق  ,جميع الاحجار الى شخصية لا قوى لها وضعيفة

مؤطرة بالعنصر الصوتي, , فأن الافعال وردود الافعال التي كانت تصدر من الشخصيات مرسومة و ون المنتقم

 .ى الصوت وعناصره المصداقية بان ما نراه هو حقيقيمما اعط
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 -:النتائج

 يمتلك الصوت وعناصره القدرة في ابراز الجانب السيكولوجي للشخصيات. 1

 الاحداث الصورية من خلال ابراز الجانب السيكولوجي.ان للصوت قابلية في دعم  2

 الافعال وردود الافعال للشخصيات لا يمكن ان تخلو من صوت يكون بقدرة هذه الافعال. 3

 تغير الاحداث بشكل مباشر داخل فضاء الصورة السينمائية.على يمتلك الصمت القدرة  4

للأحداث داخل فضاء الصورة عطي قدرة مضاعفة ي ان الصوت وعناصره يستطيع 5

 السينمائية.

من خلال موسيقى تكون متناغمة مع  لا يظهر الا  ,الجاني السيكولوجي للأحداث الفيلمية 6

 الاحداث وبتأثير سيكولوجي.

 

 -الاستنتاجات:

لإظهار الجانب السيكولوجي داخل فضاء  ,هناك تناغم وانسجام بين عناصر الصوتية 1

 الصورة.

 دور  مارسالدلالات الصورية تكون مدعومة ومعززة بالشق الصوتي الذي ي 2
ً
مؤثر في ابراز  ا

 العنصر السيكولوجي.

 اذا كانت معززة بالشق احالجميع  3
ً
لات النفسية للشخصيات تكون بارزة بشكل مؤثر جدا

 الصوتي.

 رتفاع لتعزيز الجانب الصوري.لا نخفاض و لا وتية في صالعناصر اليمكن التلاعب بين  4
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Abstract: 

         This research deals with the audio part of the cinematic film, which is the sound and its 

elements inside the space of the cinema picture. It also deals with the psychological side of the 

sound and the effects made by the sound on the audience through the carefully studied use of 

the film maker in employing the sound and the picture. For the importance of this element, most 

of the directors were aware of the seriousness that sound causes to the cinematography, and 

consequently working as a whole such as the  indications, meanings, symbols, metaphors 

,transitions…etc. The research included the methodological framework which consists of the 

research problem, in which the researcher made the following question "how to employ the 

psychological dimension of sound in the motion picture" then the research importance, 

objectives, limits, and the researcher concluded by defining the terms. The theoretical 

framework included two sections the first of which is entitled (the psychological dimension of 

sound), which deals with the psychological dimension of sound and the effects made by the 

sound on the audience. It was supported by a number of sources. The second section was 

entitled (sound and its elements in the cinematic work). This section addressed the sound 

element and its employment inside the cinematic work through its elements. Then the research 

concluded with a number of indicators. The research procedures consist of the (research 

methodology, community, sample, tools and validity in addition to the units of analysis) then 

the analysis of the sample consists of analyzing the American film (Avengers Infinity War) 

produced in (2018) by the Russo brothers.  

 (How to psychological dimension of sound in cinematography(?  
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إملخصإالبحث

إرئيسإالباحث  اشكالية حددهايأتي هذا البحث ليعالج  إتسويقإبتساؤل إفي إالرقمي إدورإالاعلام وهوإما

بهدف الوقوف على الدور الذي يلعبه الاعلام الرقمي في الافصاح عن المنتج الفني والترويج  النتاجاتإالفنيةإ؟

 له  وبيان سعره واماكن توزيعه ، باعتبارها العناصر الاساسية للمزيج التسويقي . 

يه الباحث المنهج المسحي لمسح اراء عينة تم اختيارها ويعد البحث من البحوث الوصفية الذي استخدم ف

 بطريقة العينة )الحصصية ( من مجتمع البحث المتمثل بأساتذة وطلبة كلية الفنون الجميلة في جامعة ديالى. 

 صاغ ولغرض تحقيق اهداف البحث استخدم الباحث اداة بحثية ميدانية  تمثلت في استمارة الاستبانة ، اذ

ومقياس ضم مجموعة  تساؤلاتها على شكل اربعة محاور تمثل العناصر الاساسية للمزيج التسويقي، الباحث

ثم لجئ الباحث بعد جمع البيانات الى  إجراء المعالجات   عبارات وضعت لها بدائل ثلاث لقياس ذلك الدور،

 من الا 
ً
ساليب والاختبارات والمعامل الاحصائية بهدف استخراج النتائج وتحليلها وتفسيرها عبر استخدم عددا

 الاحصائية.  

إوقدإتوصلإالباحثإالىإعددإمنإالنتائجإاهمهاإ:إ

 كشفت النتائج عن ضعف ممارسة المبحوثين لتسويق نتاجاتهم الفنية عبر تطبيقات الاعلام الرقمي .  -1 

ويق نتاجاتهم الفنية تأكيد معظم المبحوثين على ان التسويق عبر الاعلام الرقمي لم يلغي ممارستهم لتس -2

 عبر الوسائل التقليدية . 

 اتفق معظم المبحوثين على ان الاعلام الرقمي يمكن ان يلعب دور كبير في التعريف بالمنتجات الفنية . -3

إالكلماتإالمفتاحيةإ:إإالاعلامإالرقميإ,إالنتاجاتإالفنيةإ,إالمزيجإالتسويقيإإإإإإإإإإإإإإإإإإإإإإإإ

إمقدمةإ

، حيث لاحظ المعنيين في هذا المجال 1994فكرة استخدام الانترنيت كوسيلة تسويقية في عام بدأت 

 أازدياد عدد مستخدمي الانترنيت مما يجعل الانترنيت وسيله إعلانيه وتسويقية ناجحة.
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ومع ظهور وسائل الاعلام الرقمي وتطبيقاته المرتبطة بالشبكة العنكبوتية شهد الاعلام بشكل عام 

  بشكل خاص والفن
ً
  تحولا

ً
 الانتشار سرعة حيث من الوسائل فتطورت صناعته وبيئته الاقتصادية ، في هاما

 اقتصاديات في ايجابي اثرلها  وكان  تكلفة وبأقل ممكن وقت وبأقصر الجمهور  من عدد أكبر إلى والوصول 

 الفنان وجمهوره.   بين والتواصل ، والتوزيع والتسويق الانتاج عمليات على مستوى وخاصة  ، الفنية المؤسسات

 يعد   
ً
 فنيا

ً
سيما وان تلك المؤسسات باتت تدرك ان خلق ورعاية وتوسيع نطاق الجمهور لنشاطا

 يؤشر أن أغلب بلدان 
ً
 وحديثا

ً
 يرتبط بالفهم الشامل لنظريات التسويق وممارسته ، وواقع الحال قديما

ً
تحديا

 الثقافي والفني والترويج له وإبراز محاسنه وأهميته كدليل على تطورها ورقيها.العالم تحاول تسويق أنموذجها 

في ظل أهمية الاعلام الرقمي  واسهاماته في التسويق للنتاجات الفنية من خلال ما اضطلع به من 

تطبيقات الهواتف النقالة الفايبر والوات ساب ادوار وما حققه من وظائف عبر متنوع من المسارات منها 

والانستغرام  والتليغرام  وتقنيات المواقع الالكترونية الدينامية والبريد الالكتروني ومواقع  شبكات التواصل 

 عن امكانية التكامل 
ً
الاجتماعي وخدمات النص الفائق التي تتيح الترابط والتجوال بين المضامين ، فضلا

ة الثابتة والمتحركة ( في آن واحد بفضل والاندماج بين اكثر من وسيلة كاستخدام )النص والصوت والصور 

 ملائم حقلانظم الوسائط المتعددة ، وجد الباحث 
ً
 للوقوف على الدور الذي يلعبه الاعلام الرقمي في بحثيا

ً
ا

الافصاح عن المنتج الفني والترويج له وبيان سعره واماكن توزيعه ، باعتبارها العناصر الاساسية للمزيج 

 التسويقي الحديث . 

وجرى توزيع البحث الى ثلاث مباحث تناول الاول منها الاطار المنهجي للبحث ، في حين خصص المبحث الثاني    

للاطار النظري الذي سلط الضوء على استراتيجيات التسويق الرقمي للمنتج الفني ، في حين جاء المبحث 

مة والاستنتاجات التي توصل اليها الثالث لعرض نتائج الدراسة الميدانية ، كما تضمن البحث النتائج العا

 من التوصيات .  
ً
 الباحث وعددا

إالمبحثإالاولإ

 الاطارإالمنهجي

إ:إمشكلةإالبحثإ
ً
إاولا

 الى فراغ ، وعلى هذا 
ً
تقتض ي الأصول العلمية ضرورة ألا تنشأ فكرة البحث العلمي من فراغ حتى لا تنتهي أيضا

الأساس فإن السمة الرئيسة التي تميز البحوث العلمية هي أن تكون ذات مشكلة محددة وفي حاجة الى من 

 . إ(Hussein, 1976 ) يتصدى لها بالدراسة والتحليل من جوانبها المتعددة

ولتحديد مشكلة البحث بشكل دقيق جرى طرح التساؤل الرئيس وهو )ما دور الاعلام الرقمي في تسويق 

 وانبثق عن هذا التساؤل عدد من التساؤلات الفرعية وهي :النتاجات الفنية ؟( 

 ما دور الاعلام الرقمي في التعريف بالنتاجات الفنية ؟ -1

 ما دور الاعلام الرقمي في الكشف عن اسعار النتاجات الفنية ؟   -2

 ما دور الاعلام الرقمي في توزيع النتاجات الفنية  ؟ -3

 ما دور الاعلام الرقمي في الترويج  للنتاجات الفنية  ؟   -4

إ:إاهميةإالبحثإ
ً
إثانيا
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مع ازدياد اهتمام الدول والمؤسسات والمنظمات والافراد بالتسويق سيما في المجال الفني بعد التطور الذي      

طرأ على اساليبه مع ظهور الاعلام الرقمي وما رافقه من تطبيقات يسرت ممارسة التسويق الفني على المستوى 

لتطبيقات على تسويق النتاجات الشخص ي او المؤسساتي ، بات من الضروري الوقوف على تجليات هذه ا

 الفنية في ظل اهمية اكاديمية وميدانية تجسدت في التالي :

 اضافة اكاديمية في ظل ندرة الدراسات التي ربطت بين الاعلام الرقمي والتسويق الفني  -1

ي ظل مؤشرات للعاملين في ميدان التسويق الفني لتطوير ممارساتهم التسويقية الرقمية ف تشكل نتائجه -2

 تراجع اساليب التسويق التقليدية . 

إ:إاهدافإالبحثإ 
ً
إثالثا

 على مكونات مشكلة البحث فأن لكل دراسة أو بحث هدف أو غرض حتى يكون ذا قيمة علمية ، و 
ً
اعتمادا

 أهدافه تتحدد بالنقاط الآتية : 

 .الفنية في التعريف بالنتاجات معرفة الدور الذي يلعبه الاعلام الرقمي  -1

 .تحديد دور الاعلام الرقمي في الكشف عن اسعار النتاجات الفنية  -2

 .تشخيص دور الاعلام الرقمي في توزيع النتاجات الفنية   -3

 .كشف دور الاعلام الرقمي في الترويج  للنتاجات الفنية   -4

إ:إنوعإالبحثإومنهجهإ
ً
إرابعا

بيعته  واهدافه اعتماد المنهج المسحي لكونه يكشف عن يعد هذا البحث من البحوث الوصفية التي فرضت ط

من خلال مسح اراء عينة من الفنانين الذي تمثلوا بأساتذة  في تسويق النتاجات الفنية دور الاعلام الرقمي

 وطلبة كلية الفنون الجميلة في جامعة ديالى عن طريق توزيع استمارة استبيان ومقياس اعدا لهذا الغرض .

إ:إمجت
ً
إمعإالبحثإوعينتهإخامسا

 طالما ان المقصود بمجتمع البحث مجموع المفردات التي يستهدف الباحث دراستها لتحقيق نتائج البحث    

فأن مجتمع هذا البحث تمثل بجميع أساتذة وطلبة كلية الفنون الجميلة في جامعة ديالى ، ونظرا لاتساع 

تم اختيار عينة البحث بطريقة العينة )الحصصية  مجتمع البحث، فقد لجأ الباحث إلى طريقة العينات ، إذ

وهي من العينات غير العشوائية اذ تشترط ان تتضمن العينة عدد من المفردات التي تنتمي الى الفئات التي إ(

مفردة من مجتمع ( 42اذ جرى توزيع الاستبيان والمقياس على  ) (Abdel Aziz, 2011 )تشكل مجتمع البحث 

( اناث من الاساتذة والطلبة بتخصصاتهم المختلفة 21( ذكور من الاساتذة والطلبة و)21البحث الكلي بواقع ) 

  . ( مفردة 14ولكل تخصص )  ) تربية فنية ، فنون تشكيلية ، فنون سينمائية وتلفزيونية (

ية الفنون الجميلة في جامعة ديالى فتعود اما مبررات اختيار مجتمع البحث المتمثل بجميع اساتذة وطلبة كل

 الى الاسباب التالية :

ضعف في مؤشر من خلال عضويتي في لجنة تسويق النتاجات الفنية الخاصة بالكلية ، وجدت هناك  -1

من قبل الاستاذة والطلبة في تسويق نتاجاتهم الفنية ، الامر الذي يترتب عليه الكشف  استخدام التكنولوجيا

 ومعالجته وفق منهج علمي صحيح .  الضعفعن اسباب ذلك 
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إ:إادواتإجمعإالبياناتإ
ً
إسادسا

ف تعد عملية جمع البيانات من اهم المراحل لأي بحث علمي ، وعلى قدر توفرها او شمولها ودقت ادواتها تتوق

النتائج التي يتوصل اليها البحث ، وبناءً على اهداف البحث لجأ الباحث الى استخدام اداتين  للحصول على 

 42البيانات المطلوبة وهما : استمارة الاستبيان والمقياس اللتان تم توزيعهما على عينة البحث المتمثلة ب

 من اساتذة وطلبة كلية الفنون الجميلة بعد ان جرى تح
ً
كيمها والتأكد من صلاحيتهما لقياس ما وضعا مبحوثا

 من اجله .  

إ:إالصدقإوالثباتإ
ً
إسابعا

 الصدق اختباري  تطبيق عمل على استمارة الاستبيان والمقياس الخاص بالبحث، بإعداد الباحث قام أن بعد

  :وهي الباحث التي اجراها الخطوات أهم وفيما يأتي ، عليهما والثبات

إالصدقإإ-1

اعتمد الباحث على اختبار صدق الاستبانة والمقياس على الصدق الظاهري الذي يعد من اكثر الاختبارات 

 للتحقق من مدى صلاحية الاداة لقياس ما وضعت لأجله ، اذ قام الباحث  بعرض فقرات الاستبانة 
ً
استخداما

للتعرف على  ()القياس والتقويم والمقياس على مجموعة من الخبراء المحكمين المتخصصين في مجال الإعلام و 

 مدى صدق ودقة الاستمارة وصلاحيتها للتطبيق على البحث الحالي.

بالحذف أو بالإضافة بناء على توجيهات  وقد اجرى الباحث بعض التعديلات الطفيفة على الاداتين  سواء

% ( وهي نسبة 87وأراء المحكمين واتفاقهم على الفقرات ، وكانت نسبة اتفاق الخبراء على فقرات الاداتين )

 جيدة ومقبولة.

إالثباتإإ-2

كرونباخ  للاتساق  -يمكن حساب الثبات بطرق عدة وذهب الباحث الى احتساب الثبات بطريقة معامل ألفا 

( الذي يزودنا بتقدير جيد في اغلب المواقف وتعتمد هذه الطريقة على اتساق Alpha  Kronbachsاخلي )الد

أداء الفرد من فقرة الى أخرى ، ولاستخراج الثبات وفق هذه الطريقة تم استخدام جميع استمارات البحث 

ادلة )ألفا( وقد بلغ معامل ( استمارة التي احتوت الاستبيان والمقياس، ثم استخدمت مع42البالغ عددها )

 ( وهو معامل ثبات يشير الى التجانس والاتساق الداخلي . 0.80الثبات )

إ:إدراساتإسابقةإ
ً
إثامنا

في اطار مراجعة التراث العلمي لموضوع البحث ومسح الباحث لما تيسر من الدراسات السابقة عن الاعلام 

 من الدراسات  نة بالبحوث الأخرى لتحديد موقع البحث الحالي مقار  الرقمي والتسويق ،
ً
، وجد الباحث عددا

السابقة التي يمكن عدها مقاربة بحثية لموضوع البحث ، دون تناولها موضوع دور الاعلام الرقمي في التسويق 

                                                           
 )*( الخبراء المحكمين وهم : 

 أ.د. علي جبار الشمري / علاقات عامة / كلية الاعلام / جامعة بغداد  -

 أ.د. جليل وداي حمود / صحافة / كلية الفنون الجميلة / جامعة ديالى  -

 أ.د. مهند محمد عبد الستار / قياس وتقويم / كلية التربية الاساسية / جامعة ديالى  -
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للنتاجات الفنية. وفيما يلي الدراسات السابقة التي حصل عليها الباحث والتي اعتمدا في عرضها على التسلسل 

 جرائها من الاقدم الى الاحدث  : الزمني لأ 

دورإالاعلامإفيإالتضليلإإ–عبدإالقادرإتوميإ,إالتسويقإالاعلاميإلقيمإالعولمةإإ(إ2015)دراسةإتوميإإ-1

إ.إإإ2015,إ(إاكتوبر2الثقافيإ,إبحثإمنشورإفيإمجلةإنقدإوتنويرإالعددإ)

بحثت الدراسة في الأدوار الجديدة التي يلعبها الاعلام في سبيل تسويق القيم التي أتت بها العولمة وتغيراتها 

 ياة الانسان . الجوهرية في ح

 من وسائل أصبحت التي الاجتماعي التواصل شبكات مساهمة هدفت الدراسة الوصفية الى التعرف على

اليومية في التسويق لقيم العولمة في الميدان الثقافي عبر قراءات لأفكار وقضايا  الأحداث في المؤثرة الاتصال

منشورة في تلك الشبكات ، وقد توصل الباحث الى عدد من النتائج اهمها : استغلال شبكات التواصل 

 الاجتماعي لتسويق السلوكيات الغربية من اجل ترسيخ نوع معين من الاستهلاك المعرفي . 

إاإ-2 إ2016لعزيإ)دراسة إالمجالإالعامإ( إالجديدإعلى إتأثيرإوسائلإالاعلام إالقادرإالعزيإ, إعبد عبدإربة

إ.2016,(إ2(إالعددإ)إ18والتسويقإالسياس يإ,إبحثإمنشورإفيإمجلةإجامعةإالازهرإالمجلدإ)

قوف خاضت الدراسة في اشكالية تأثير وسائل الاعلام الجديد على المجال العام والتسويق السياس ي بهدف الو 

 على تأثير تلك الوسائل في حملات التسو 
ً
 اتصاليا

ً
 في الحملات الانتخابية . يق السياس ي كونها وسيطا

ً
 فعالا

وتعد الدراسة من الدراسات الوصفية التي استخدم فيها المنهج الوصفي للتعرف على تأثير الاعلام الجديد في 

يق للانتخابات الرئاسية من خلال المدونات التسويق السياس ي، عبر قراءات لبعض تجارب الدول في التسو 

 والفيس بوك ويوتيوب وتيوتر  . 

 والاحزاب النخب، دفع الجديد الاعلام يضمنها التي المميزات إن.وقد توصل الباحث الى عدد من النتائج اهمها : 

 تكفل التي الرحبة الفضاءات هذه من الاستفادة لأهمية الانتباه إلى الرسميين الدولة وقيادات السياسية،

 بالتوجيه والقيام وتفسيرها، نظرهم وجهات وتمرير بالمعلومات، وتزويدهم جمهورهم، مع مباشرة تواصلهم

 لأيدولوجياتهم والترويج السياس ي،

إ2016دراسةإالحجريإ)إ-3 إتكاملإإسلمانإالحجريإ,( إفي استراتيجياتإتسويقإالفنونإالعالميةإودورها

إالتربيةإ إكلية إالذيإنظمته إالثاني إالمؤتمرإالدولي إالى إبحثإمقدم إالمعاصرإ, إالتشكيلي إالفنان شخصية

إ.إإ2016مارسإ,إإ31لغايةإ28بجامعةإالسلطانإقابوسإبعنونإ)إالفنونإالبصريةإوالثقافةإ(إللفترةإمنإ

 في تسويق الفن عبر تكنولوجيا القرن الواحد والعشرين ، بحثت الدراسة في الاسترا
ً
تيجيات المتبعة عالميا

 بهدف الوقوف على امكانية توظيفها في تسويق الفن العماني . 

وتعد الدراسة من الدراسات الوصفية التي استعرض فيها الباحث عدد من الاستراتيجيات الحديثة في تسويق 

ل الباحث الى عدد من النتائج اهمها : فهم الفنان العماني لهذه الفن على مستوى العالم وقد توص

 الاستراتيجيات وقام بتوظيف بعضها في التسويق لفنه . 

إتشابهإواختلافإالبحثإمعإالدراساتإالسابقةإومدىإالافادةإمنهاإإإ-

الأدوار الجديدة اختلفت الدراسات السابقة مع البحث في الاشكاليات التي درستها ، اذ بحثت دراسة تومي في 

التي يلعبها الاعلام في سبيل تسويق القيم ، في حين بحثت دراسة العزي في اشكالية تأثير وسائل الاعلام الجديد 
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 في تسويق الفن على المجال العام والتسويق السياس ي ، ورصدت دراسة الحجري 
ً
الاستراتيجيات المتبعة عالميا

وبذلك جلها لم تبحث في دور الاعلام الرقمي في تسويق النتاجات  ،عبر تكنولوجيا القرن الواحد والعشرين 

 الفنية ، وقد  تشابهت جميع الدراسات مع البحث في المنهج المستخدم . 

اما عن درجة افادة الباحث من الاطلاع على الدراسات السابقة فقد تجسدت في التعرف على الاطار النظري 

 اءات المنهجية . لمتغيرات البحث وتكوين رؤية عن الاجر 

إ:إالتعريفاتإالاجرائيةإلمتغيراتإللبحثإ
ً
إتاسعا

بنشر  تسمح والتي الإنترنت، عبر تحدث التي الاعلامي التفاعل أشكال كلويقصد بهي الاعلامإالرقميإ:إإ-1

بوك ،  الفيس مواقع مثل التطبيقات من مجموعة عبر والصور  والفيديو، والصوت المحتوى بالنص وارسال

 .إيوتيوب ، تيويتر ، المدونات ،البريد الالكتروني، الوآتساب ، والاسكايب (

هو العملية الخاصة بتخطيط  وتنفيذ  وتعريف وتسعـير  وتـرويج وتوزيع الأفكار أو السلع أو  التسويقإ:إ-2

 الخدمات اللازمة لإتمام عمليات التبادل والتي تؤدي إلى إشباع حاجات وتحقيق أهداف المنظمات والافراد . 

م والنحت والعروض المسرحية : فكرة من الافكار التي ترتبط بالعمل الابداعي وتشمل الرسالنتاجإالفنيإإ-3

 والافلام السينمائية والبرامج التلفزيونية . 

إالمبحثإالثاني

إالاطارإالنظريإ

إاستراتيجياتإالتسويقإالرقميإللمنتجإالفنيإ

من المؤكد إن ما قد يفوق الفن أهمية هو التسويق له فالتسويق بحد ذاته فن يتوجب على من يمارسه أن 

يكون إنسان مبتكر وذو فكر واسع قادر على أن يصوغ الأفكار ليجعلها ملموسة على أرض الواقع ، بمعنى 

ذابة تستولي على اهتمام يجب على من يسوق للفن أن يبتكر طرق جديدة إبداعية لترويج الأعمال بصورة ج

 الجمهور . 

 ,Khaldun ) يقول ابن خلدون ) إن أحوال العالم والأمم وعوائدهم لا تدوم على وتيرة واحدة ومنهاج مستقر (

لعمليات التسويق الفني يجدها في تطور وتغير مستمر منذ زمن الاشوريين الذين رسموا  والمتتبع (2001

 ،  (Smeisim, 2001 ) منجزاتهم الفنية والثقافية على الجدران ليراها كل من زار بلادهم
ً
بالمسلمين الذين  مرورا

إلى مشارق الأرض ومغاربها، وكذلك ما قامت به الكنيسة  استخدموا التسويق الثقافي لنشر الدين الإسلامي

.  (Mansour, 1977 )من حملات التبشير المسيحية كاستراتيجية آنذاك لعملية التسويق على نطاق واسع 

 الى اساليب التسويق في العصر الحديث التي باتت تستخدمها المنظمات والافراد لا سيما تلك التي 
ً
وصولا

التي اصبحت وسيلة التفاعل بين المستخدمين ولا ) منها ترتبط بوسائل الاعلام وعلى وجه الخصوص الرقمية 

ص والصور وجميع الوسائط تقتصر على محتوى الموقع فبعض المواقع تتيح للمستخدم بأضافة النصو 

المتعددة وبدورها تسمح للمستخدمين الاخرين التفاعل مع هذا المحتوى الخاص بالمستخدم ومشاهدة ردود 

 بالعلم بأن الفرق بين التسويق القديم والحديث  ،(Abdul-Zahra, 2018 )الفعل والمناقشات حولها 
ً
وجزما

   هو الوسائل التسويقية المتطورة التي ساعدت على سرعة انشار النتاجات ورواجها . 
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 ومنظمات تتنبه الى دور وسائل
ً
 ، اذالرقمي في التسويق  الاعلام الامر الذي جعل المؤسسات الفنية افرادا

 أساليب لتغيير بالإضافة والاستهلاك للنتاج الفني ، والاعلان التسويق نمط في كبيرة هيكلية أحدث تغيرات

ة على قطاع قائم اقتصادية فنية مؤسسات اوجد بل تنظيمها واستراتيجيتها، وأشكال الفنية المؤسسات ادارة

 .   (Shafeer, 2009 )وظهر ما نسميه اليوم التسويق الالكتروني ( )التكنولوجيا الجديدة 

وهنا لابد من الاشارة الى ما اوردته منظمة التجارة العالمية في تعريف التسويق الرقمي بصفته ابرز نشاط 

للتجارة الالكترونية التي تتم عبر الانترنت اذ اعتبرته ممارسة كافة الأنشطة التسويقية كالإعلان والبيع 

حيث بدء الحديث اليوم عن .  (Amin, 2011 ) والتوزيع والترويج باستخدام الطرق الإلكترونية عبر الإنترنت

التي منحت المستخدم عدة ميزات منها  ظاهرة انتشرت مع ظهور الأجهزة الذكية، وتطبيقاتها المرتبطة بالأنترنت

الصوتية، ومقاطع الفيديو والوسائط  بطريقة تفاعلية مما  التراسل الفوري، وإرسال الصور ، والرسائل

أوجد قبولا لدى الكثير من المثقفين والفنانين باغتنام هذه الفرصة الجوهرية بإنشاء جماعات ثقافية فنية 

بهدف التبادل المعرفي والانتقال والانتشار ببث مباشر بين بعضهم البعض  وتسويق اعمالهم  الى الجمهور 

 . (Al-Omar )حدها حدود بطرق لا ت

الرقمي ( لا تختلف ركيزته عن التسويق التقليدي القائم  ويشير خبراء التسويق ان هذه الظاهرة أي ) التسويق

 على عناصر المزيج التسويقي وهي : 

إ Product Strategyاستراتيجيةإالمنتجإ:إإ-إ1

تتضمن استراتيجية المنتج طرق التعريف بنوعه وتسميته وتصميمه والقرارات الخاصة به ، وفي هذا البحث 

نطاق لنعني به ســـلعة مادية ملموســـة او فكرة من الافكار المرتبطة يســـتخدم مصـــطلح المنتج بمفهوم واســـع ال

إ (Haddad, 2006 ) بفعل ابداعي مثل عرض مسرحي او معرض فني او برنامج تلفزيوني او أي عمل فني .

إ Price Strategyإاستراتيجيةإالسعرإإ-إ2

وهي واحدة من اصــعب المجالات في اتخاذ القرار ، والتي تتعامل بطرق وضــع أســعار معقولة للمنتج إ

هو مقدار ما يدفعه الزبون أو المشـــــــتري لقاء المنتج. و قد يعرف الســـــــعر بأنه القيمة التي يدفعها المســـــــتهلك ، ف

تاج الفني احيانا لا يهدف للربح لبائع الســلعة أو الخدمة لقاء الحصــول عليها ، وعلى الرغم من ان صــاحب الن

المادي بالدرجة الاســـــس غير ان عامل الســـــعر مهم لاســـــتدامة العمل ، و يتم تحديد الســـــعر بعد دراســـــة عدد 

 ) من المتغيرات مثل : المنافســــة ، ســــعر المواد الخام ، هوية المنتج ، التقدير المســــبق للســــعر من قيل المشــــتري 

al-Sayed, 2012) . 

إ

إ

إ

                                                           
  مليون دولار من الأعمال الفنية الحديثة والمعاصرة من  29.6إلى  2015صلت مبيعاته في العام افتتح في مدينة دبي سوق الكتروني للفن و

بعنوان سوق الكتروني   www.forbesmiddleeast.comالشرق الأوسط ، بحسب ما ذكره صامويل ويندل في مقاله المنشور على موقع 

 .1/11/2018للفنون في المنطقة العربية  تاريخ الزيارة 
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إ Distribution Strategyاستراتيجيةإالتوزيعإإ-إ3

ويشـــــــير خبراء الى ان  تهدف اســـــــتراتيجية التوزيع ضـــــــمان أن النتاجات الفنية ســـــــوف تكون متوفرة ، 

موقع دار عرض فلم ســـينمائي او قاعة عرض مســـرحي او مكان اقامة معرض فني له الاثر الكبير في اســـتهلاك 

 .    (Colbert, 2011 ) الجمهور للمنتج الفني

إ Promotion Strategyاستراتيجيةإالترويجإإ-إ4

اتصـــــالات ما بين البائعين والمشـــــترين ، وتســـــتخدم المنظمات العديد من الوســـــائل الترويج هو حلقة إ

يمكن أن تعد وظائف الإعلان والدعاية والترويج وظائف لإيصـــــــــــــال رســـــــــــــائلهم الترويجية حول المنتج الفني ، و 

ية معهم فرعية لوظيفة البيع لأنها تكملها في الاتصـال بالمشـترين المحتملين ومحاولة الوصـول إلى شـروط مرضـ

وإنجاز عمليات البيع وإتمامها، ويعد في بعض الأحيان العامل الأســـاســـ ي في تحريك الطلب وإيجاده على الرغم 

كميــات كبيرة من ة ووســــــــــــــائــل أكثر من غيرهــا، وتنفق من أن بعض النتــاجــات الفنيــة تحتــاج إلى جهود إعلاميــ

جعل عملية الترويج اشـــــــــبه بالعملية المجانية من الأموال ، الا ان الاعلام الرقمي قد بدد الكثير من النفقات و 

خلال ما وفره من منافذ للترويج بضــــمنها المواقع الشــــخصــــية وحســــابات شــــبكات التواصــــل الاجتماعي وغيرها 

 .  (al-Sayed, 2012 )من الاساليب التقنية 

ختـام القول ان العنـاصـــــــــــــر الأنفـة الـذكر التي تمثـل اســـــــــــــتراتيجيـة المزيج التســـــــــــــويقي تنـاســــــــــــــب أنواع الأعمــال  

والمشـــاريع والأعمار بضـــمنها الفنية المختلفة ويفضـــل تطبيق جميع الطرق لأنها في النهاية تصـــب في قناة واحدة 

 أكبر مع الوقت، فبالط
ً
 ونجاحا

ً
بع التنفيذ ثم رؤية النتائج المرجوة وهي ما تســـــــــوق له، وذلك ســـــــــيوفر انتشـــــــــارا

يحتاج إلي وقت وجهد وصـــــــــــبر كغيره من المجالات فليس في التســـــــــــويق الإلكتروني عصـــــــــــا  ـــــــــــحرية تقوم بجلب 

  .  (Mohamed) العملاء دون العمل

الذي يعتبر من أحسن التعاريف المقدمة  1985وقامت الجمعية الأمريكية للتسويق بإعطاء تعريف هام سنة 

في هذا الصدد بأن التسويق هو العملية الخاصة بتخطيط، وتنفيذ، وخلق، وتسعـير، وتـرويج وتوزيع الأفكار 

إشباع حاجات الأفراد وتحقيق أهداف أو السلع أو الخدمات اللازمة لإتمام عمليات التبادل والتي تؤدي إلى 

 .  (Shafeer, 2009 )المنظمات والافراد 

 المبحثإالثالث

 الاطارإالميداني

 تضمن البيانات العامة للمبحوثين 
ً
شملت الاستمارات التي تم توزيعها على الجمهور استبيانا

 
ً
واسئلة عن طبيعة ممارسة التسويق للنتاجات الفنية عبر الاعلام الرقمي ، كما واشتملت الاستمارة مقياسا

 تضمن اربعة محاور بواقع اربع عبارات لكل محور . 

حصصية من مجتمع البحث المتمثل بجميع ( استمارة على عينة 42وقد قام الباحث بتوزيع  )

من الاساتذة والطلبة  ( اناث 21( ذكور و)21اساتذة وطلبة كلية الفنون الجميلة / جامعة ديالى بواقع )

(  14بتخصصاتهم المختلفة ) تربية فنية ، فنون تشكيلية ، فنون سينمائية وتلفزيونية ( ولكل تخصص ) 

 مفردة . 
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اول هذا المبحث نتائج البحث الميدانية على وفق ما جاء في استمارة الاستبيان والمقياس وهي ويتن 

  -كما يأتي:

إالبياناتإالعامةإللمبحوثينإا
ً
إولا

 النوعإإ-إ1

 42( اذ تم توزيع الاستبيان على )اظهرت النتائج ما عكسته عملية اختيار العينة بطريقة ) الحصص
ً
( مبحوثا

مقسمين الى ثلاث تخصصات ) التربية الفنية ، الفنون التشكيلية ، الفنون السينمائية والتلفزيونية ( واختير 

% انظر الى الجدول رقم 50% والاناث 50( اناث وبذلك بلغت نسبة الذكور 7( ذكور و)7من كل تخصص )

(1  .) 

إ(إيبينإعددإالمبحوثينإإحسبإمتغيرإالنوعإإ1جدولإ)إإإإإإإإإإإإإإإإإإإ

 النسبة المئوية % التكرار النوع

 %50 21 ذكر

 %50 21 أنثى

 %100 42 المجموع

إالتخصصإإإ-2

( استمارة توزعت بواقع 42كشفت نتائج اختيار العينة بطريقة الحصص ان استمارات الاستبيان البالغة )

 من تخصص التربية الفنية و)14)
ً
 من تخصص الفنون التشكيلية و)14( مبحوثا

ً
 من 14( مبحوثا

ً
( مبحوثا

 (  .2ى الجدول رقم )%( انظر ال33.3تخصص الفنون السينمائية والتلفزيونية ، وبنسبة مئوية بلغت )

 (إيبينإعددإالمبحوثينإإحسبإالتخصصإ2جدولإ)إإإإإإإإإإإإإإإإإإإإإإإإإإ

 النسبة المئوية % التكرار التخصص

 %33.3 14 تربية فنية 

 %33.3 14 فنون تشكيلية 

فنون سينمائية 

 وتلفزيونية 

14 33.3 % 

 %100 42 المجموع

إ

إممارسةإالتسويقإللنتاجاتإالفنيةإعبرإالاعلامإالرقميإإالمحورإالثانيإ:

إماإمدىإممارستكإالتسويقإلنتاجاتكإالفنيةإعبرإتطبيقاتإالاعلامإالرقميإ؟إ-1

 يمارسون التسويق لنتاجاتهم الفنية عبر 
ً
اظهرت نتائج اجابات المبحوثيين ان النسبة الاكبر منهم احيانا

% ( في حين اكد 43( تكرار وبنسبة مئوية بلغت )18لمدى على )تطبيقات الاعلام الرقمي حيث حصل هذا ا

 التسويق عبر الاعلام الرقمي اذ اشر على هذا المدى )
ً
 بنسبة 13البعض منهم انهم لا يمارسون ابدا

ً
( مبحوثا
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 ، حيث اكد )31مئوية وصلت )
ً
 انهم دائما يمارسون التسويق عبر الاعلام 11%( تلاها المدى دائما

ً
( مبحوثا

 (  .  3%( من المبحوثيين . انظر الى الجدول رقم ) 26نسبة ) ارقمي وهم  ما شكلو ال

مدىإممارسةإالمبحوثيينإإالتسويقإلنتاجاتهمإالفنيةإعبرإتطبيقاتإالاعلامإ(إيبينإترتيبإ3جدولإ)إ

إالرقمي

 النسبة المئوية     % التكرار المدى 

 
ً
 % 43 18 احيانا

 
ً
 % 31 13 ابدا

 
ً
 % 26 11 دائما

 %100 42 المجموع

 

إماإالتطبيقإالذيإتفضلهإفيإتسويقإنتاجاتكإالفنيةإ؟إ -2

 يفضلون الفيس بوك في تسويق نتاجاتهم الفنية وبذلك جاء هذا التطبيق في 17بينت النتائج ان )
ً
( مبحوثا

%( ، في حين جاء بالمرتبة الثانية اليوتيوب 40المرتبة الاولى من حيث تفضيل المبحوثيين وبنسبة مئوية بلغت )

( من 5الو أتساب اذ اشار اليه )الثالثة  %( ، ثم حل بالمرتبة29( ونسبة مئوية وصلت ) 12بتكرار قدره ) 

%( 7( ونسبة مئوية وصلت ) 3%( وتقاسم المرتبة الرابعة تويتر والفايبر بتكرار قدره )13المبحوثيين ونسبتهم ) 

%( . انظر الى 2( لكل منهما وبنسبة مئوية بلغت ) 1وحل البريد الالكتروني والاسكايب في المرتبة الاخيرة بتكرار )

 ( . 4رقم )الجدول 

إوثيينإإفيإتسويقإنتاجاتهمإالفنيةتطبيقاتإالاعلامإالرقميإإالتيإيفضلهاإالمبحإ(إيبينإترتيب4جدولإ)إ

 النسبة المئوية     % التكرار التطبيق 

 % 40  17 الفيس بوك

 % 29  12 يوتيوب

 % 13 5 الو أتساب

 %7 3 تويتر

 % 7 3 الفايبر

 % 2 1 البريد الالكتروني

 % 2 1 الاسكايب 

 %100 42 المجموع

هلإالغتإممارستكإالتسويقإعبرإتطبيقاتإالاعلامإالرقميإممارستكإالتسويقإعبرإالوسائلإإ-3

 التقليديةإ)إمعارضإ,إدورإعرضإ,إمهرجاناتإ(إ؟
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عن هذا السؤال ان الغالبية اكد على عدم الغاء ممارستهم التسويق عبر  اظهرت نتائج اجابات المبحوثيين

 24تطبيقات الاعلام الرقمي ممارستهم التسويق عبر الوسائل التقليدية اذ اشار الى خيار كلا ) 
ً
( مبحوثا

%( . انظر الى الجدول رقم 43نسبة ) اشكلو  ( منهم بنعم وهم ما18%( في حين اجابة )57وبنسبة مئوية بلغت )

(5. ) 

عبرإتطبيقاتإالاعلامإالرقميإممارستهمإإخياراتإالمبحوثيينإإحولإالغاءإالتسويقإ(إيبينإترتيب5جدولإ)إ

إالتسويقإعبرإالوسائلإالتقليدية

 النسبة المئوية % التكرار الخيار 

 % 57 24 كلا 

 % 43 18 نعم

 %100 42 المجموع

إ

إدرجةإمساهمةإممارستكإالتسويقإعبرإتطبيقاتإالاعلامإالرقميإفيإتواصلكإمعإالجمهورإ؟إإماإإ-4

كشفت اجابات المبحوثيين عن درجة مساهمة ممارستهم التسويق عبر تطبيقات الاعلام الرقمي في تواصلهم 

ذلك حلت وب ( على الدرجة المتوسطة 18%( وعددهم ) 43مع الجمهور بنسب متفاوتة اذ اكد ما نسبتهم )

وجاء بالمرتبة %( 33( منهم على الدرجة الجيدة وبذلك بلغت نسبتهم )14، في حين اشار )الفئة بالمرتبة الاولى 

. انظر الى  واحتلت المرتبة الثالثة %(24( مبحوثيين ونسبتهم )10، بينما الدرجة الضعيفة اختارها )الثانية 

 ( . 6الجدول رقم )

مساهمةإممارسةإالمبحوثيينإالتسويقإعبرإتطبيقاتإالاعلامإالرقميإفيإإ(إبينإترتيبإدرجة6جدولإرقمإ)

إتواصلهمإمعإالجمهورإ

 النسبة المئوية     % التكرار الدرجة 

 % 43 18 متوسطة  

 % 33 14 جيدة 

 %  24 10 ضعيفة 

 %100 42 المجموع

إ

  ماإالهدفإمنإممارستكإالتسويقإعبرإتطبيقاتإالاعلامإالرقميإ؟إ)إيمكنإالتأشيرإعلىإاكثرإمنإخيارإ( -5

التعريف بنوع المنتج الفني وتسميته وتصميمه والقرارات الخاصة به  هو الهدف الاول الذي اشار اليه اغلب 

للتسويق عبر تطبيقات الاعلام المبحوثيين من بين الاهداف التي يسعون الى تحقيقها من خلال ممارستهم 

 وبنسبة مئوية بلغت ) 21الرقمي اذ اشار اليه )
ً
في حيث  وبذلك جاء هذه الفئة بالمرتبة الاولى  %(38( مبحوثا

 وبنسبة 19الترويج للمنتج الفني وزيادة سعة انتشاره بالمرتبة الثانية من الاهداف بواقع اختيار) جاء 
ً
( مبحوثا
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تعريف الجمهور بالقيمة المالية التي يدفعها مقابل الحصول لاه  في المرتبة الثالثة %( ، ت34مئوية وصلت ) 

%( وفي المرتبة الاخيرة حل هدف تحديد مكان 16( وبنسبة مئوية بلغت ) 9على منتجك الفني بتكرر قدره ) 

 ( .7ل رقم ) ( . انظر الى الجدو 7%( وتكرار قدره )12توزيع وتواجد المنتج الفني بنسبة مئوية وصلت ) 

إ(إبينإترتيبإاهدافإالمبحوثيينإمنإالتسويقإعبرإتطبيقاتإالاعلامإالرقمي7جدولإرقمإ)

 النسبةإالمئويةإإإإإ% التكرار الهدفإ

التعريف بنوع منتجك الفني وتسميته 

 وتصميمه والقرارات الخاصة به  

 %إ38 21

 %إ34 19 الترويج لمنتجك الفني وزيادة سعة انتشاره

تعريف الجمهور بالقيمة المالية التي يدفعها 

إمقابل الحصول على منتجك الفني

إ%إ16إ9

إ%إ12إ7إإتحديد مكان توزيع وتواجد منتجك الفني

 %100 (إ)إ56 المجموع

 

إمقياسإدورإالاعلامإالرقميإفيإتسويقإالنتاجاتإالفنيةإالمحورإالثالثإ: 

بهدف الوقوف على دور الاعلام الرقمي في تسويق النتاجات الفنية جرى قياس ذلك عن طريق اثنى عشرة 

عناصر المزيج التسويقي محور من المحاور التي تمثل مقسمة بواقع اربع فقرات لكل في اربع محاور فقرات  

لفقرات لفني  ، التسعير ، التوزيع ، والترويج ( . وجاءت اجابات المبحوثين بحسب موقفهم )التعريف بالمنتج ا

 -على وفق ما يأتي : كل محور 

إ:إدورإالاعلامإالرقميإعلىإمستوىإالتعريفإبالنتاجاتإالفنيةإإ
ً
إاولا

م من كل فقرة على وفق ما جرى قياس ذلك عن طريق اربع فقرات وكانت اجابات المبحوثيين بحسب موقفه

 -يأتي :

إيتيحإإالاعلامإالرقميإالفرصةإلعرضإمنتجيإالفنيإوالتعريفإبهإ-1

 وبنسبة مئوية وصلت )25: يتفق )اتفقإإ-أ
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يتيح لهم الفرصة لعرض 60( مبحوثا

جيهم الفني والتعريف به وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة منت

.  

 وبنسبة مئوية بلغت )10: لم يحدد ) محايدإ-ب
ً
%( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على 24( مبحوثا

ف به وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة ان الاعلام الرقمي يتيح لهم الفرصة لعرض منتجيهم الفني والتعري

 الثانية ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة . 

                                                           
  داد عدد التكرارات لوجود اختيار اكثر من بديل في السؤالاز 
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 وبنسبة مئوية وصلت ) 7: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ت
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يتيح لهم الفرصة 16( مبحوثا

ة ( ضمن مواقف لعرض منتجيهم الفني والتعريف به وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثالثة ) الاخير 

 المبحوثيين تجاه هذه الفقرة. 

 (2.4وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجابات المبحوثين حول هذه الفقرة  )

إيمكننيإمنإاطلاعإالجمهورإعلىإمراحلإتنفيذإنتاجيإالفنيإخطوةإبخطوةإإ-2

 وبنسبة مئوية وصلت )18يتفق ) :اتفقإإ-أ
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يمكنهم من اطلاع الجمهور 43( مبحوثا

على مراحل تنفيذ نتاجيهم الفني خطوة بخطوة وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف 

 المبحوثيين تجاه هذه الفقرة . 

 وبنسبة مئوية بلغت14: لم يحدد ) محايدإ-ب
ً
%( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على 33) ( مبحوثا

ان الاعلام الرقمي يمكنهم من اطلاع الجمهور على مراحل تنفيذ نتاجيهم الفني خطوة بخطوة وبذلك جاء هذا 

 الموقف بالمرتبة الثانية ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة .  

 وبنسبة مئوية وصلت ) 10لم يتفق ) : لاإاتفقإ-ت
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يمكنهم من اطلاع 24( مبحوثا

الجمهور على مراحل تنفيذ نتاجيهم الفني خطوة بخطوة وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثالثة ) الاخيرة ( 

 ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة.  

 (2.1ات المبحوثين حول هذه الفقرة  )وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجاب

إيساعدنيإعلىإايضاحإخصائصإومميزاتإمنتوجيإالفنيإ-3

 وبنسبة مئوية وصلت )20: يتفق )اتفقإإ-أ
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يساعدهم على ايضاح 48( مبحوثا

ثيين تجاه هذه خصائص ومميزات منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف المبحو 

 الفقرة . 

 وبنسبة مئوية بلغت )16: لم يحدد ) محايدإ-ب
ً
%( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على 38( مبحوثا

ان الاعلام الرقمي يساعدهم على ايضاح خصائص ومميزات منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة 

 رة .  الثانية ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفق

 وبنسبة مئوية وصلت ) 6: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ت
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يساعدهم على 14( مبحوثا

ايضاح خصائص ومميزات منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثالثة ) الاخيرة ( ضمن مواقف 

 المبحوثيين تجاه هذه الفقرة.   

 (2.3ات المبحوثين حول هذه الفقرة  )وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجاب

 

إيجعلنيإقادرإعلىإبيانإالقيمإالثقافيةإالمرتبطةإبنتاجيإالفنيإ-4

 وبنسبة مئوية وصلت )22: يتفق )اتفقإإ-أ
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يجعلهم قادرين على بيان 52( مبحوثا

رتبة الاولى ضمن مواقف المبحوثيين تجاه القيم الثقافية المرتبطة بنتاجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالم

 هذه الفقرة .  
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 وبنسبة مئوية بلغت )11: لم يحدد ) محايدإ-ب
ً
%( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على 26( مبحوثا

ان الاعلام الرقمي يجعلهم قادرين على بيان القيم الثقافية المرتبطة بنتاجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف 

 بة الثانية ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة .  بالمرت

 وبنسبة مئوية وصلت ) 9: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ت
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يجعلهم قادرين على 22( مبحوثا

بيان القيم الثقافية المرتبطة بنتاجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثالثة ) الاخيرة ( ضمن مواقف 

 بحوثيين تجاه هذه الفقرة.   الم

 (8( ، انظر جدول رقم )2.4وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجابات المبحوثين حول هذه الفقرة  )

(إيبينإموقفإالمبحوثينإتجاهإكلإفقرةإمنإفقراتإدورإالاعلامإالرقميإعلىإمستوىإالتعريفإ8جدولإ)إ

إبالنتاجاتإالفنية

الفقرة              

 الموقف 

الوسط  المجموع   لا اتفق  محايد اتفق

 %  ت  % ت % ت % ت الحسابي 

يتيح لي الفرصة 

لعرض منتجي 

الفني والتعريف 

 به

25 60 % 10 24 

% 

7 16 

% 

 42  100 

% 

2.4 

يمكنني من 

اطلاع الجمهور 

على مراحل 

تنفيذ نتاجي 

الفني خطوة 

 بخطوة

18 43 % 14 33 

% 

10 24 

% 

 42  100 

% 

2.1 

يساعدني على 

ايضاح 

خصائص 

ومميزات 

 منتوجي الفني

20 48 % 16 38 

% 

6 14 

% 

 42  100 

% 

2.3 

يجعلني قادر 

على بيان القيم 

الثقافية 

المرتبطة بنتاجي 

 الفني

22 52 % 11 26 

% 

9 22 

% 

 42  100 

% 

2.3 
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إ:
ً
إدورإالاعلامإالرقميإعلىإمستوىإالكشفإعنإاسعارإالنتاجاتإالفنيةإثانيا

جرى قياس ذلك عن طريق اربع فقرات وكانت اجابات المبحوثيين بحسب موقفهم من كل فقرة على وفق ما 

 -يأتي :

إيمكننيإالاعلامإالرقميإمنإتعريفإالجمهورإبالقيمةإالماليةإلمنتوجيإالفنيإ-1

 وبنسبة مئوية وصلت )20يتفق ) :اتفقإإ-أ
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يمكنهم من تعريف الجمهور 48( مبحوثا

بالقيمة المالية لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه 

 الفقرة . 

 وبنسبة مئوية بلغت )13: لم يحدد ) محايدإ-ب
ً
فهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على %( موق30( مبحوثا

ان الاعلام الرقمي يمكنهم من تعريف الجمهور بالقيمة المالية لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة 

 الثانية ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة .  

 وبنسبة مئوية وصلت ) 9: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ت
ً
علام الرقمي يمكنهم من تعريف %( على ان الا 22( مبحوثا

الجمهور بالقيمة المالية لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثالثة ) الاخيرة ( ضمن مواقف 

 المبحوثيين تجاه هذه الفقرة.  

 (2.2وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجابات المبحوثين حول هذه الفقرة  )

إيدإمنإالجمهورإعبرإتسعيرإمنتجيإالفنيإيجعلنيإقادرإعلىإاستمالةإالمزإإ-2

 وبنسبة مئوية وصلت )20: يتفق )اتفقإإ-أ
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يجعلهم  قادرين على استمالة 48( مبحوثا

المزيد من الجمهور عبر تسعير منتجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف المبحوثيين 

 تجاه هذه الفقرة . 

 وبنسبة مئوية بلغت )12: لم يحدد ) محايدإ-ب
ً
%( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على 29( مبحوثا

ان الاعلام الرقمي يجعلهم  قادرين على استمالة المزيد من الجمهور عبر تسعير منتجهم الفني وبذلك جاء هذا 

 .   الموقف بالمرتبة الثانية ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة

 وبنسبة مئوية وصلت ) 10لم يتفق ) : لاإاتفقإ-ت
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يجعلهم  قادرين على 23( مبحوثا

استمالة المزيد من الجمهور عبر تسعير منتجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثالثة ) الاخيرة ( ضمن 

 مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة.  

 (2.2جابات المبحوثين حول هذه الفقرة  )وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل ا

إيساعدنيإعلىإشرحإالميزةإالتنافسيةإلمنتوجيإالفنيإ-3

 وبنسبة مئوية وصلت )24: يتفق )اتفقإإ-أ
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يساعدهم على شرح الميزة 57( مبحوثا

المبحوثيين تجاه هذه الفقرة  التنافسية لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف

 . 
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 وبنسبة مئوية بلغت )15: لم يحدد ) محايدإ-ب
ً
%( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على 36( مبحوثا

ان الاعلام الرقمي يساعدهم على شرح الميزة التنافسية لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة 

 هذه الفقرة .   الثانية ضمن مواقف المبحوثيين تجاه

 وبنسبة مئوية وصلت ) 3: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ت
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يساعدهم على شرح 7( مبحوثا

الميزة التنافسية لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثالثة ) الاخيرة ( ضمن مواقف المبحوثيين 

 تجاه هذه الفقرة.   

 (2.5لمعدل اجابات المبحوثين حول هذه الفقرة  )وقد بلغ الوسط الحسابي 

إيتيحإليإالفرصةإللتعرفإعلىإتقييمإالجمهورإلأسعارإإنتاجيإالفنيإ-4

 وبنسبة مئوية وصلت )23: يتفق )اتفقإإ-أ
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يتيح لهم الفرصة للتعرف 55( مبحوثا

ا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف المبحوثيين على تقييم الجمهور لأسعار  نتاجهم الفني وبذلك جاء هذ

 تجاه هذه الفقرة .   

 وبنسبة مئوية وصلت ) 11: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ب
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يتيح لهم الفرصة 26( مبحوثا

ف للتعرف على تقييم الجمهور لأسعار  نتاجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثانية ضمن مواق

 المبحوثيين تجاه هذه الفقرة.  

 وبنسبة مئوية بلغت )8: لم يحدد ) محايدإ-ت 
ً
%( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على 19( مبحوثا

ان الاعلام الرقمي يتيح لهم الفرصة للتعرف على تقييم الجمهور لأسعار  نتاجهم الفني وبذلك جاء هذا 

 ( ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة . الموقف بالمرتبة الثالثة ) الاخيرة 

 ( 9( ، انظر جدول رقم )2.2وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجابات المبحوثين حول هذه الفقرة  )

(إيبينإموقفإالمبحوثينإتجاهإكلإفقرةإمنإفقراتإدورإالاعلامإالرقميإعلىإمستوىإالكشفإعنإ9جدولإ)إ

إاسعارإالنتاجاتإالفنية

الفقرة              

 الموقف 

الوسط  المجموع لا اتفق  محايد اتفق

 % ت % ت % ت % ت الحسابي 

يمكنني الاعلام 

الرقمي من تعريف 

الجمهور بالقيمة 

 المالية لمنتوجي الفني

20 48 % 13 30 % 9 22 % 42 100 

% 

2.2 

يجعلني قادر على 

استمالة المزيد من 

الجمهور عبر تسعير 

 منتجي الفني

20 48 % 12 29 % 10 23 % 42 100 

% 

2.2 
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يساعدني على شرح 

الميزة التنافسية 

 لمنتوجي الفني

24 57 % 15 %36  3 %7  42 100 

% 

2.5 

يتيح لي الفرصة 

للتعرف على تقييم 

الجمهور لأسعار  

 نتاجي الفني

23 55 % 8 19 % 11 26 % 42 100 

% 

2.2 

 

إ:
ً
إدورإالاعلامإالرقميإعلىإمستوىإتوزيعإالنتاجاتإالفنيةإإإثالثا

جرى قياس ذلك عن طريق اربع فقرات وكانت اجابات المبحوثيين بحسب موقفهم من كل فقرة على وفق ما 

 -يأتي :

إيمكننيإالاعلامإالرقميإمنإتعريفإالجمهورإبأماكنإتواجدإمنتوجيإالفنيإ-1

 وبنسبة م28: يتفق ) اتفقإ-أ
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يمكنهم من تعريف الجمهور 66ئوية وصلت )( مبحوثا

بأماكن تواجد منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه 

 الفقرة . 

 وبنسبة مئوية بلغت )7: لم يحدد ) محايدإ-ب
ً
على  %( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق17( مبحوثا

ان الاعلام الرقمي يمكنهم من تعريف الجمهور بأماكن تواجد منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة 

 الثانية ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة .  

 وبنسبة مئوية وصلت ) 7: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ت
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يمكنهم من تعريف 17( مبحوثا

بأماكن تواجد منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بنفس مرتبة الموقف ) محايد ( وهي الثانية  الجمهور 

 ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة.   

 (2.5وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجابات المبحوثين حول هذه الفقرة  )

إيتيحإليإفرصةإجعلإمنتوجيإالفنيإفيإمتناولإالجمهورإإ-2

 وبنسبة مئوية وصلت )22: يتفق ) اتفقإ-أ
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يتيح لهم الفرصة لجعل 52( مبحوثا

منتوجهم الفني في متناول الجمهور وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف المبحوثيين تجاه 

 هذه الفقرة . 

 وبنسبة مئوية بلغت )13: لم يحدد ) محايدإ-ب
ً
موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على  %(31( مبحوثا

ان الاعلام الرقمي يتيح لهم الفرصة لجعل منتوجهم الفني في متناول الجمهور وبذلك جاء هذا الموقف 

 بالمرتبة الثانية ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة .  

 وبنسبة مئوية وصلت ) 7: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ت
ً
الاعلام الرقمي يتيح لهم الفرصة %( على ان 17( مبحوثا

لجعل منتوجهم الفني في متناول الجمهور وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثالثة ) الاخيرة ( ضمن مواقف 

 المبحوثيين تجاه هذه الفقرة.  
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 (2.3وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجابات المبحوثين حول هذه الفقرة  )

إتوزيعإمنتوجيإالفنيإيساعدنيإعلىإالتواصلإمعإقنواتإ-3

 وبنسبة مئوية وصلت )30: يتفق ) اتفقإ-أ
ً
التواصل مع  %( على ان الاعلام الرقمي يساعدهم على71( مبحوثا

قنوات توزيع منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه 

 الفقرة .  

 وبن10: لم يحدد ) محايدإ-ب
ً
%( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على 24سبة مئوية بلغت )( مبحوثا

التواصل مع قنوات توزيع منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة  ان الاعلام الرقمي يساعدهم على

 الثانية ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة .  

 وبنسبة مئوية وصل2: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ت
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يساعدهم على 5ت ) ( مبحوثا

التواصل مع قنوات توزيع منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثالثة ) الاخيرة ( ضمن مواقف 

 المبحوثيين تجاه هذه الفقرة.   

 (2.6وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجابات المبحوثين حول هذه الفقرة  )

إتفعيلإقناةإالتوزيعإالشخص يإلمنتوجيإالفنييجعلنيإقادرإعلىإإ-4

 وبنسبة مئوية وصلت )29: يتفق ) اتفقإ-أ
ً
يجعلنهم قادرين على تفعيل  %( على ان الاعلام الرقمي69( مبحوثا

قناة التوزيع الشخص ي لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف المبحوثيين تجاه 

 هذه الفقرة .    

 وبنسبة مئوية وصلت ) 10: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ب
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يجعلنهم قادرين على 24( مبحوثا

تفعيل قناة التوزيع الشخص ي لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثانية ضمن مواقف 

 المبحوثيين تجاه هذه الفقرة.   

 وبنسبة3: لم يحدد ) محايدإ-تإ
ً
%( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على ان 7مئوية بلغت ) ( مبحوثا

الاعلام الرقمي يجعلنهم قادرين على تفعيل قناة التوزيع الشخص ي لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف 

 بالمرتبة الثالثة ) الاخيرة ( ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة . 

 ( 10( انظر الى جدول رقم )2.4وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجابات المبحوثين حول هذه الفقرة  )

(إيبينإموقفإالمبحوثينإتجاهإكلإفقرةإمنإفقراتإدورإالاعلامإالرقميإعلىإمستوىإتوزيعإ10جدولإ)إ

إالنتاجاتإالفنية

الفقرة              

 الموقف 

الوسط  المجموع لا اتفق  محايد اتفق

 % ت % ت % ت % ت الحسابي 

يمكنني الاعلام 

الرقمي من تعريف 

الجمهور بأماكن 

 تواجد منتوجي الفني

28 66 % 7 17 % 7 17 % 42 100 

% 

2.5 
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يتيح لي فرصة جعل 

منتوجي الفني في 

 متناول الجمهور 

22 52 % 13 31 % 7 17 % 42 100 

% 

2.3 

يساعدني على 

قنوات التواصل مع 

 توزيع منتوجي الفني

30 71 % 10 24 % 2 5 % 42 100 

% 

2.6 

يجعلني قادر على 

تفعيل قناة التوزيع 

الشخص ي لمنتوجي 

 الفني

29 69 % 3 7 % 10 24 % 42 100 

% 

2.4 

 

إ:
ً
إدورإالاعلامإالرقميإعلىإمستوىإالترويجإإللنتاجاتإالفنيةإإإإرابعا

جرى قياس ذلك عن طريق اربع فقرات وكانت اجابات المبحوثيين بحسب موقفهم من كل فقرة على وفق ما 

 -يأتي :

إيساعدنيإعلىإاستخدامإالوسائلإالمرئيةإوالمسموعةإوالمقروءةإفيإالترويجإلمنتوجيإالفنيإإ-1

 وبنسبة مئوية وصلت )24: يتفق ) اتفقإ-أ
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يساعدهم على استخدام 57( مبحوثا

لموقف بالمرتبة الاولى ضمن الوسائل المرئية والمسموعة والمقروءة في الترويج لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذا ا

 مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة . 

 وبنسبة مئوية بلغت )12: لم يحدد ) محايدإ-ب
ً
%( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على 29( مبحوثا

ي ان الاعلام الرقمي يساعدهم على استخدام الوسائل المرئية والمسموعة والمقروءة في الترويج لمنتوجهم الفن

 وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثانية ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة .   

 وبنسبة مئوية وصلت ) 6: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ت
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يساعدهم على 14( مبحوثا

ا الموقف بالمرتبة استخدام الوسائل المرئية والمسموعة والمقروءة في الترويج لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذ

 الثالثة ) الاخيرة ( ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة.    

 (2.7وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجابات المبحوثين حول هذه الفقرة  )

إيتيحإليإالفرصةإلرسمإصورةإايجابيةإعنإمنتوجيإالفنيإ-2

 وبنسبة مئوية وصلت )31: يتفق ) اتفقإ-أ
ً
ن الاعلام الرقمي يتيح لهم الفرصة لرسم صورة %( على ا74( مبحوثا

ايجابية عن منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة 

 . 
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 وبنسبة مئوية بلغت )10: لم يحدد ) محايدإ-ب
ً
%( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على 24( مبحوثا

مي يتيح لهم الفرصة لرسم صورة ايجابية عن منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة ان الاعلام الرق

 الثانية ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة .   

 وبنسبة مئوية وصلت ) 1: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ت
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يتيح لهم الفرصة لرسم 2( مبحوثا

م الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثالثة ) الاخيرة ( ضمن مواقف المبحوثيين صورة ايجابية عن منتوجه

 تجاه هذه الفقرة.   

 (2.7وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجابات المبحوثين حول هذه الفقرة  )

إيمكننيإالاعلامإالرقميإمنإالاعلانإعنإمنتوجيإالفنيإ-3

 وبنسبة مئو 25: يتفق ) اتفقإ-أ
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يمكنهم من الاعلان عن  60ية وصلت )( مبحوثا

 منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة .   

 وبنسبة مئوية بلغت )9: لم يحدد ) محايدإ-ب
ً
%( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفاق على 21( مبحوثا

الرقمي يمكنهم من الاعلان عن منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثانية ضمن  ان الاعلام

 مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة .   

 وبنسبة مئوية وصلت ) 8: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ت
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يمكنهم من الاعلان 19( مبحوثا

قف بالمرتبة الثالثة ) الاخيرة ( ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه عن منتوجهم الفني وبذلك جاء هذا المو 

 الفقرة.   

 (2.4وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجابات المبحوثين حول هذه الفقرة  ) 

إلمنتوجيإالفنيإإلكثيرإمنإنفقاتإالترويجإالتقليديبددإليإاإ-4

 وبنسبة مئوية وصلت )17يتفق ) : اتفقإ-أ
ً
بدد لهم الكثير من نفقات ي %( على ان الاعلام الرقمي40( مبحوثا

الترويج التقليدي  لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الاولى ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه 

 الفقرة .    

 وبنسبة مئوية وصلت )13: لم يتفق ) لاإاتفقإ-ب
ً
%( على ان الاعلام الرقمي يبدد لهم الكثير من 31 ( مبحوثا

نفقات الترويج التقليدي  لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف بالمرتبة الثانية ضمن مواقف المبحوثيين 

 تجاه هذه الفقرة.   

 وبنسبة مئوية بلغت )12: لم يحدد ) محايدإ-تإ
ً
ق على %( موقفهم سواء بالاتفاق او عدم الاتفا29( مبحوثا

يبدد لهم الكثير من نفقات الترويج التقليدي  لمنتوجهم الفني وبذلك جاء هذا الموقف  ان الاعلام الرقمي

 بالمرتبة الثالثة ) الاخيرة ( ضمن مواقف المبحوثيين تجاه هذه الفقرة .  

 ( 11م )( انظر الى جدول رق2.0وقد بلغ الوسط الحسابي لمعدل اجابات المبحوثين حول هذه الفقرة  )

إ

إ

إ
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(إيبينإموقفإالمبحوثينإتجاهإكلإفقرةإمنإفقراتإدورإالاعلامإالرقميإعلىإمستوىإالترويجإإ11جدولإ)إ

إللنتاجاتإالفنية

 الفقرة              الموقف 
الوسط  المجموع لا اتفق  محايد اتفق

 % ت % ت % ت % ت الحسابي 

يساعدني على 

استخدام الوسائل 

والمسموعة المرئية 

والمقروءة في الترويج 

 لمنتوجي الفني

24 57 % 12 29 % 6 14 % 42 100 

% 

2.7 

يتيح لي الفرصة لرسم 

صورة ايجابية عن 

 منتوجي الفني

31 74 % 10 24 % 1 2 % 42 100 

% 

2.7 

يمكنني الاعلام الرقمي 

من الاعلان عن 

 منتوجي الفني

25 60 % 9 21 % 8 19 % 42 100 

% 

2.4 

بدد لي الكثير من 

نفقات الترويج 

التقليدي  لمنتوجي 

 الفني

17 40 % 12 29 % 13 31 % 42 100 

% 

2.0 

إالنتائجإالعامةإللبحثإوالاستنتاجاتإ

تسويق النتاجات الفنية ، اذ تبين ان  الوسط الحسابي  اظهرت النتائج ان هناك دور كبير للاعلام الرقمي  في -1

( وهي قيمة اكبر او تساوي 2.7( و)2.0لمعدل اجابات المبحوثين حول جميع فقرات المقياس قد تراوح بين )

وهي نتيجة طبيعية لما يوفره الاعلام ( ، الامر الذي يعطي مؤشر على وجود الدور .  2.0الوسط الفرض ي البالغ )

 لمستخدمين المسوقين من تطبيقات حققت معدلات كبيرة من حيث سعة الانتشار . الرقمي ل

ويرى  كشفت النتائج عن ضعف ممارسة المبحوثين لتسويق نتاجاتهم الفنية عبر تطبيقات الاعلام الرقمي ، -2

وتتطابق هذه النتيجة مع مؤشر  الباحث ان هذه النتيجة تعكس تمسك المبحوثين بوسائل التسويق التقليدية

 . الضعف الذي لاحظناه في مجتمع البحث 

بينت النتائج ان الفيس بوك هو التطبيق المفضل لدى المبحوثين لتسويق نتاجاتهم الفنية من بين  -3

رى ، وهي نتيجة طبيعية اذا ما قارنا سعة انتشار الفيس بوك في العراق تطبيقات الاعلام الرقمي الاخ

 .  بحسب اغلب الدراسات التي اجريت في هذا المجال بالتطبيقات الاخرى 
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تأكيد معظم المبحوثين على ان التسويق عبر الاعلام الرقمي لم يلغي ممارستهم لتسويق نتاجاتهم الفنية  -4

نتيجة تنسجم مع ما اظهرته النتائج بخصوص ضعف ممارسة المبحوثين  عبر الوسائل التقليدية ، وهي

 للتسويق عبر تطبيقات الاعلام الرقمي . 

تباينت اراء المبحوثين حول درجة مساهمة التسويق عبر تطبيقات  الإعلام الرقمي  في تواصلهم مع الجمهور  -5

جة تؤشر الى اشكالية تسويقية ، فلا يمكن ان ويرى الباحث ان هذه النتي والغالبية كانت للدرجة المتوسطة .

 ينجح التسويق دون التواصل مع جمهور المنتج الفني . 

 اكد غالبية المبحوثين بأن الهدف من تسويقهم عبر تطبيقات الاعلام الرقمي هو التعريف بمنتوجهم الفني.  -6

 ير في التعريف بالمنتجات الفنية .اتفق معظم المبحوثين على ان الاعلام الرقمي يمكن ان يلعب دور كب -7

 اكد غالبية المبحوثين على ان الاعلام الرقمي له دور في الكشف عن اسعار منتوجاتهم الفنية . -8

 بين معظم المبحوثين بأن الاعلام الرقمي يسهم في توزيع نتاجاتهم الفنية . -9

 في الترويج لنتاجاتهم الفنية .  اتفق غالبية المبحوثين على ان الاعلام الرقمي له دور كبير  -10

إالتوصياتإ

 يوص ي الباحث في ضوء ما خرج به من نتائج بمجموعة توصيات وهي : 

على المستوى الاكاديمي يوص ي الباحث بضرورة اجراء العديد من الدراسات التي من شأنها البحث في  -1

العلاقة بين الاعلام الالكتروني والفن ، ونقترح بهذا الصدد دراسة بعنوان ) انعكاسات الاعلام الرقمي على 

 الانتاج الفني ( .

ي ار العاملين في المجال الفني لكامل الامكانيات التعلى المستوى المهني يوص ي الباحث بضرورة استثم -2

 توفرها تطبيقات الاعلام الرقمي في مجال التسويق لنتاجاتهم . 
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Abstract:  

This research addresses a problem manifested in a main question: what is the role of the digital 

media in marketing the artistic products? in order to determine the role played by the digital 

media in  the disclosure and promotion of  the artistic product, its price and places of 

distribution, as the basic elements of the marketing mixture.   

  This is a descriptive research in which the researcher used the survey method to check 

the opinions of a sample chosen according to the (proportion) method from the research 

community represented by instructors and students of the college of Fine Arts- University of 

Dayala.   

  In order to achieve the aims of the research, the researcher used a field research tool, 

i.e., a questionnaire, where the researcher made questions into four axes representing the b 

basic elements of the marketing mixture, and a scale consisting of a group of statements having 

three alternatives to measure that role. The researcher then, after collecting the data, resorted 

to the statistical processes aiming to extract the results and analyze and explain them through 

the use of a number of methods, tests and statistical coefficients.   

The most important results reached at:  

1- The results revealed that the respondents have a weak practice in marketing their 

artistic products through digital media applications. 

2- Most of the respondents affirmed that marketing through the digital media has not 

cancelled their practice to market their artistic products through the traditional means.  

3- Most of the respondents agreed that the digital media may play a major role in 

introducing the artistic products.  

Key words: digital media, artistic productions, marketing mix 
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 ملخص البحث

خرى وذلك نجاحا مستمرا رغم منافسة الفنون الادائية الا استطاع مسرح الدمى عبر تاريخه ان يحقق          

لما تتميز مسارح الدمى من تنوع الاشكال والموضوعات واساليب الاخراج سواء مع مع جمهور الاطفال او الكبار 

، وقد اصبح لكل مجتمع دمى خاصة به يستلهم اشكالها من الموروث وتعبر عن هويتها الثقافية ، تتميز الدمية 

 التعبير واحيانا تتفوق على الممثل البشري ، ومع مرور الوقت تطورت صناعة الدمى وطرق تحريكهابقوة 

واخراجها بفضل التقنيات الحديثة ، نحاول في هذا البحث التعرف على مسرح الدمى وانواعه وما هو سر قوه 

 التعبيرية التي تجذب الجمهور اليه وما اهميته في المجتمع المعاصر .

 لبحث:مشكلة ا

يظنُّ البعض أن مسرح الدُمى، شكل فني يتوجه الى جمهور الأطفال فقط، وأنَّ موضوعاتهِ التي  

هُ يمتلك من الإمكانات   متفحصة لوجدنا أنَّ
ً
يعالجها محدودة التناول ولكن لو نظرنا الى طبيعة هذا الفن نظرة

لأن يتجاوز حدود المسرح البشري.ويؤكد  التعبيرية والتنوع في الأشكال والحجوم وطرق الاستخدام ما يؤهلهُ 

ذلك فنان الدُمى الروس ي المعروف "سيرجي اوبرارزتشوف" بقولهِ:"أن فن الدُمى من بين جميع انواع من العرض 

 على قوة الرمز والاستعار المسرحي أكثره
ً
 (1),(serje Obra-zatshov , 1992 ,p2)  ”ة وقوة التعميمم توفرا

ويتفققققققققققققققققققققق الباحققققققققققققققققققققث مققققققققققققققققققققع رأي اوبرازتشققققققققققققققققققققوف فققققققققققققققققققققي أنَّ هققققققققققققققققققققذه  جعلققققققققققققققققققققت فققققققققققققققققققققن الققققققققققققققققققققدُمى يتطققققققققققققققققققققور  

إذ اسقققققققققققققققققتطاع مسقققققققققققققققققرح القققققققققققققققققدُمى أن يحقققققققققققققققققققق  وينمقققققققققققققققققو ويتواصقققققققققققققققققل منقققققققققققققققققذ أققققققققققققققققققدم العصقققققققققققققققققور وحتققققققققققققققققق  اليقققققققققققققققققوم.

انجققققققققققققققققققققازات فنيققققققققققققققققققققة راقيققققققققققققققققققققة فققققققققققققققققققققي عروضققققققققققققققققققققهِ وموضققققققققققققققققققققوعاتهِ التققققققققققققققققققققي سققققققققققققققققققققتمدها مققققققققققققققققققققن الم حققققققققققققققققققققم والأسققققققققققققققققققققاطير 

الروايققققققققققققققققققققات والمسقققققققققققققققققققققرحيات الك سققققققققققققققققققققيكية والمعاصقققققققققققققققققققققرة. أو مققققققققققققققققققققن تلقققققققققققققققققققققك النصققققققققققققققققققققو  التقققققققققققققققققققققي والقصقققققققققققققققققققق  و 

قققققققققققققققق ت 
ُ
ققققققققققققققققل ك  لمسققققققققققققققققارح الققققققققققققققققدُمى مققققققققققققققققن قِب 

ً
 اب وفنققققققققققققققققانين تخصصققققققققققققققققوا وأبققققققققققققققققدعوا فيققققققققققققققققهصققققققققققققققققارت تكتققققققققققققققققب خصيصققققققققققققققققا

دهقققققققققققا بقققققققققققل صقققققققققققار لكقققققققققققل بلقققققققققققد دُمقققققققققققى ومقققققققققققع مقققققققققققرور الأيقققققققققققام أصقققققققققققب ح لكقققققققققققل مقققققققققققن هقققققققققققذه المسقققققققققققارح خصوصقققققققققققيتها وتفرُّ

 لكقققققققققققققل مسقققققققققققققرح لونقققققققققققققه وتجاربققققققققققققق
ً
قققققققققققققز  هقققققققققققققا عقققققققققققققن المسقققققققققققققارح الأخقققققققققققققرى والتقققققققققققققي خاصقققققققققققققة بقققققققققققققه بقققققققققققققل أحيانقققققققققققققا هُ التقققققققققققققي يتمي 

ققققققققققققققققر عققققققققققققققققن الهويققققققققققققققققة القوميقققققققققققققققققة   مققققققققققققققققن الجمهققققققققققققققققور المتنققققققققققققققققوع الف قققققققققققققققققات وتعب 
ً
 هائلقققققققققققققققققة

ً
صققققققققققققققققارت تجتققققققققققققققققذب أعققققققققققققققققدادا

                                                           
    husweden@hotmail.se  كلية الفنون الجميلة, جامعة بغداد,    1
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قققققققققققققققز  هقققققققققققققققا مسقققققققققققققققرح القققققققققققققققدُمى والتقققققققققققققققي تعتمقققققققققققققققد بالأسقققققققققققققققا    مقققققققققققققققن هقققققققققققققققذه الاهميقققققققققققققققة التقققققققققققققققي تميَّ
ً
لبلقققققققققققققققدانها. وانط ققققققققققققققققا

 لا سققققققققققققققققققيما مققققققققققققققققققن الناحيققققققققققققققققققة التعبيريققققققققققققققققققة والتققققققققققققققققققي
ً
تتطلققققققققققققققققققب المعرفققققققققققققققققققة فققققققققققققققققققي كيفيققققققققققققققققققة  علققققققققققققققققققى مققققققققققققققققققا مققققققققققققققققققرَّ سققققققققققققققققققابقا

اسقققققققققققققققققققققققرثمارها وتو يفهقققققققققققققققققققققققا فقققققققققققققققققققققققي العقققققققققققققققققققققققروض المسقققققققققققققققققققققققرحية   يقققققققققققققققققققققققة إيصقققققققققققققققققققققققال مضقققققققققققققققققققققققمون العمقققققققققققققققققققققققل الفنقققققققققققققققققققققققي 

ق  قققققققققققققققققققققققدرات  يققققققققققققققققققققققت ئم مققققققققققققققققققققققع مختلقققققققققققققققققققققق  الف ققققققققققققققققققققققات العمريققققققققققققققققققققققة، إنوتجسققققققققققققققققققققققيدهُ ب سققققققققققققققققققققققلوب  مثيققققققققققققققققققققققر ومشققققققققققققققققققققققو 

 فقققققققققققققققي 
ً
ب خلققققققققققققققق  العقققققققققققققققاملين فقققققققققققققققي هقققققققققققققققذا النقققققققققققققققوع الفنقققققققققققققققي وقلقققققققققققققققة خبقققققققققققققققرا هم فقققققققققققققققي معرفقققققققققققققققة امكانقققققققققققققققات الدميقققققققققققققققة سقققققققققققققققبَّ

هقققققققققققققققذا المسقققققققققققققققرح بمقققققققققققققققا يحققققققققققققققققق ال ايقققققققققققققققة بحيقققققققققققققققث لقققققققققققققققم يقققققققققققققققتم اسقققققققققققققققرثمار امكانقققققققققققققققات  دُمىانتاجقققققققققققققققات مسقققققققققققققققرح الققققققققققققققق

هققققققققققققققذا يعققققققققققققققود كمققققققققققققققا و  القُصققققققققققققققوى مققققققققققققققن امكانققققققققققققققات الققققققققققققققدُمى المسققققققققققققققتخدمة فققققققققققققققي مسققققققققققققققتوى الشققققققققققققققكل أو الحركققققققققققققققة.

: "  سقققققققققققققققبب ضقققققققققققققققع  ققققققققققققققققدرات العقققققققققققققققاملين فقققققققققققققققي مسقققققققققققققققارح -يعققققققققققققققققوب الشقققققققققققققققارو   -يشقققققققققققققققير القققققققققققققققى ذلقققققققققققققققك الباحقققققققققققققققث

  p30،1986  (.2يقومقققققققققققون بتحريكهقققققققققققا" الققققققققققدُمى مقققققققققققن صققققققققققا ع ها أو مصقققققققققققمم ها أو الممثلقققققققققققين الققققققققققذين 

Al-Sharouni, Ya`qub  )    

وإذا توقفنققققققققققققققققققققققا  عققققققققققققققققققققققض ال قققققققققققققققققققققق يء عنققققققققققققققققققققققد هققققققققققققققققققققققذا الشققققققققققققققققققققققكل الفنققققققققققققققققققققققي فققققققققققققققققققققققي مسققققققققققققققققققققققارحنا العراقيققققققققققققققققققققققة  

لوجقققققققققققققققدنا شقققققققققققققققبه غيقققققققققققققققاب لهقققققققققققققققذا المسقققققققققققققققرح باسقققققققققققققققت ناء  عقققققققققققققققض التجقققققققققققققققارب الفرديقققققققققققققققة التقققققققققققققققي ينقصقققققققققققققققها الكثيقققققققققققققققر 

حر  ( وبالتققققققققققققققققققققققالي مققققققققققققققققققققققن الابققققققققققققققققققققققرة والتو يقققققققققققققققققققققق  السققققققققققققققققققققققليم ناهيققققققققققققققققققققققك عققققققققققققققققققققققن ضققققققققققققققققققققققع  قققققققققققققققققققققققدرات 
ُ
الممثققققققققققققققققققققققل الم

.
ً
 ينعكس هذا على الصورة الجمالية للعرض المسرحي عموما

والقققققققققققققققققققققققبعض مقققققققققققققققققققققققن مسقققققققققققققققققققققققرحي نا والماقققققققققققققققققققققققرجين مققققققققققققققققققققققق هم علقققققققققققققققققققققققى وجقققققققققققققققققققققققه التحديقققققققققققققققققققققققد اسقققققققققققققققققققققققتخدموا  

الققققققققققققققققققققدُمى فققققققققققققققققققققي  عققققققققققققققققققققض مشققققققققققققققققققققاهد العققققققققققققققققققققروض المسققققققققققققققققققققرحية أي تضققققققققققققققققققققمين العققققققققققققققققققققرض بمشققققققققققققققققققققاهد تجسقققققققققققققققققققققدها 

تو يققققققققققققققق  لقققققققققققققققم يكقققققققققققققققن يسققققققققققققققققتهدف القققققققققققققققدُمى أمقققققققققققققققا بمفردهقققققققققققققققا أو بمشقققققققققققققققاركة ممثلقققققققققققققققين وال قققققققققققققققرض مقققققققققققققققن هقققققققققققققققذا ال

اسققققققققققققققققرثمار امكانققققققققققققققققات الدميققققققققققققققققة مققققققققققققققققن الناحيققققققققققققققققة التعبيريققققققققققققققققة بققققققققققققققققل التنققققققققققققققققوع فققققققققققققققققي وسققققققققققققققققائل صققققققققققققققققياغة ال ققققققققققققققققرض 

 وتحقيق عنصر ال رابة في الشكل.

 فققققققققققققققققي العديققققققققققققققققد مققققققققققققققققن العققققققققققققققققروض المسققققققققققققققققرحية مثققققققققققققققققل  
ً
ققققققققققققققققا عقققققققققققققققققدة حمققققققققققققققققار، –وهققققققققققققققققذا مققققققققققققققققا  هققققققققققققققققر جلي 

قققققققققققققققققققا م وإخققققققققققققققققققققراج فاضققققققققققققققققققققل خليققققققققققققققققققققل ومسققققققققققققققققققققرحية  تقققققققققققققققققققق لي  فقققققققققققققققققققق ح شققققققققققققققققققققاكر  -جنققققققققققققققققققققرال–تقققققققققققققققققققق لي  عققققققققققققققققققققادل  ق

 –إخقققققققققققققققققراج عقققققققققققققققققو   كرومققققققققققققققققق  ومسقققققققققققققققققرحية  -بيقققققققققققققققققرو شنا شقققققققققققققققققيل -إخقققققققققققققققققراج حسقققققققققققققققققين الانصقققققققققققققققققاري ومسقققققققققققققققققرحيةو 

 إخراج محمود ابو العبا  وغير ذلك. -رحلة أم الاوش

ومققققققققققققققققن اجققققققققققققققققل إلقققققققققققققققققاء الضققققققققققققققققوء علققققققققققققققققى مسققققققققققققققققرح الققققققققققققققققدُمى باعتبققققققققققققققققارهِ وسققققققققققققققققيلة تعبيريققققققققققققققققة مهمققققققققققققققققة فققققققققققققققققي  

م بدراسقققققققققققققققققتهِ وحقققققققققققققققققد
ده بقققققققققققققققققق  " العقققققققققققققققققروض المسقققققققققققققققققرحية المتنوعقققققققققققققققققة اختقققققققققققققققققار الباحقققققققققققققققققث هقققققققققققققققققذا الموضقققققققققققققققققوع ليققققققققققققققققققد 

 الدُمى وسيلة تعبيرية في العروض المسرحية".

 أهمية البحث:

تققققققققققققققق ت  أهميقققققققققققققققة هقققققققققققققققذا البحقققققققققققققققث فقققققققققققققققي التعقققققققققققققققرف بالإمكانقققققققققققققققات التعبيريقققققققققققققققة لمسقققققققققققققققرح القققققققققققققققدُمى وكيفيقققققققققققققققة  

 تو يفها في العروض المسرحية.

والاسققققققققققققققققققققتفادة مققققققققققققققققققققن هققققققققققققققققققققذا اللققققققققققققققققققققون المسققققققققققققققققققققرحي فققققققققققققققققققققي مجققققققققققققققققققققال ال شققققققققققققققققققققاطات الفنيققققققققققققققققققققة وبالققققققققققققققققققققذات  

 عققققققققققققققروض الأطفققققققققققققققال والت ميققققققققققققققذ  سققققققققققققققب
ً
ب سققققققققققققققهولة العمققققققققققققققل فيققققققققققققققه وقلققققققققققققققة التكققققققققققققققالي  فققققققققققققققي انتاجاتققققققققققققققهِ مقارنققققققققققققققة

 مع الأنواع المسرحية الأخرى.
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 القققققققققققققققى هقققققققققققققققذا إتاحقققققققققققققققة الفرصقققققققققققققققة للعقققققققققققققققاملين فقققققققققققققققي حققققققققققققققققل ال ربيقققققققققققققققة والتعلقققققققققققققققيم مقققققققققققققققن مُقققققققققققققققربين  
ً
إضقققققققققققققققافة

ومعلمققققققققققققققققين ومشققققققققققققققققرفين فققققققققققققققققي معرفققققققققققققققققة اسققققققققققققققققتخدام الدُميققققققققققققققققة وتو يفهققققققققققققققققا فققققققققققققققققي نطققققققققققققققققاق العققققققققققققققققروض المسققققققققققققققققرحية 

 ا ال ربوية والجمالية.المتنوعة والاستفادة من اهميته

 أهداف البحث: 

 يهدف البحث الى تحقيق ما ي ت : 

 مسرح الدُمى وسيلة تعبيرية في العروض المسرحية. .1

 التعرُّف على عناصر تكوين الصورة المرئية في مسرح الدُمى. .2

 مميزات مسرح الدُمى وعناصر تفوقه على المسرح البشري. .3

 حدود البحث:

يقتصققققققققققققققققققققر البحققققققققققققققققققققث علققققققققققققققققققققى دراسققققققققققققققققققققة مسققققققققققققققققققققرح الققققققققققققققققققققدُمى وامكاناتققققققققققققققققققققه التعبيريققققققققققققققققققققة فققققققققققققققققققققي العققققققققققققققققققققروض  

 المسرحية

 طريقة البحث:  

التققققققققققققققققققاري ي  –يسققققققققققققققققققتخدم الباحققققققققققققققققققث فققققققققققققققققققي معالجققققققققققققققققققة موضققققققققققققققققققوع بحثققققققققققققققققققه هققققققققققققققققققذا المققققققققققققققققققن   الوصققققققققققققققققققف   

 الجوانققققققققققققققققققب الأساسققققققققققققققققققية فققققققققققققققققققي تطققققققققققققققققققور الطققققققققققققققققققاهرة وتحليققققققققققققققققققل ب يتهققققققققققققققققققا الداخليققققققققققققققققققة مققققققققققققققققققن  –والتحليلققققققققققققققققققي 
ً
مب نققققققققققققققققققا

 ورة التعبيرية في مسرح الدُمى.خل  التكوين والرشكيل للص

 تحديد المصطلحات: 

ِفهققققققققققققققا  الدُميةةةةةةةةةةةةةة: .1
مختققققققققققققققار ال ققققققققققققققحاح  –محمققققققققققققققد بققققققققققققققن ا ققققققققققققق  بكققققققققققققققر عبققققققققققققققد القققققققققققققققادر القققققققققققققرازي فققققققققققققققي  –يعر 

بمعنققققققققققققققق  الصقققققققققققققققورة مقققققققققققققققن العقققققققققققققققاج ونحقققققققققققققققوه. وجقققققققققققققققاء فقققققققققققققققي  -القققققققققققققققدُمى –ب نهقققققققققققققققا الصقققققققققققققققنم والجمقققققققققققققققع هقققققققققققققققو 

ى –الشقققققققعر   ,( Al-Razi,1980, p48 )"بمعنقققققققق  الثيققققققققاب التققققققققي ف هققققققققا التصققققققققاوير -الققققققققدم 

(3) 

اصققققققققققققققققققققق  لتحريقققققققققققققققققققققك  مسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرح الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدُمى: .2
ُ
قققققققققققققققققققققه: "المكقققققققققققققققققققققان الم فقققققققققققققققققققققه د. إبقققققققققققققققققققققراهيم حمقققققققققققققققققققققادة ب نَّ ِ

ويعر 

القققققققققققققققققدُمى ويختلققققققققققققققققق  هقققققققققققققققققذا المسقققققققققققققققققرح بقققققققققققققققققاخت ف نوعيقققققققققققققققققة القققققققققققققققققدُمى المسقققققققققققققققققتخدمة فيقققققققققققققققققه وطبيعقققققققققققققققققة 

 (Hamada Ibrahim,1985,p64    ,(4"  حجمها وطريقة تحريكها

اقةةةةةةةةةةةةةةةو : .3 فقققققققققققققققه عبقققققققققققققققد الحميقققققققققققققققد يقققققققققققققققو س بقولقققققققققققققققهِ: "القراققققققققققققققققوز نقققققققققققققققوع مقققققققققققققققن مسقققققققققققققققرح القققققققققققققققدُمى  القر ِ
يعر 

 فهقققققققققققققققققو القققققققققققققققققدُمى التقققققققققققققققققي لقققققققققققققققققم تكقققققققققققققققققن تتجقققققققققققققققققاوز 
ً
ث ثقققققققققققققققققة  –المعقققققققققققققققققروف اثن ولا يختلققققققققققققققققق  عنقققققققققققققققققه كثيقققققققققققققققققرا

والقراققققققققققققققوز يشقققققققققققققبه صقققققققققققققندوق القققققققققققققدنيا فقققققققققققققي ققققققققققققققدرة أ قققققققققققققحابه علقققققققققققققى حريقققققققققققققة الحركقققققققققققققة والتنققققققققققققققل بقققققققققققققه 

م في    مسرح مكشوفمن مكان  الى آخر ولا يحتاج الى ضوء خا  و ان يد 

 "5،) (Abd-elhamed younis,1965,p18)   

أمقققققققققققققققققققققققا تعريققققققققققققققققققققققق  الباحقققققققققققققققققققققققث الإجرا ققققققققققققققققققققققق  للقققققققققققققققققققققققدُمى المسقققققققققققققققققققققققرحية فيحقققققققققققققققققققققققددها ب نهقققققققققققققققققققققققا الأداة التقققققققققققققققققققققققي  

يسققققققققققققققققتخدمها الممثققققققققققققققققل للتعبيققققققققققققققققر عققققققققققققققققن أفكققققققققققققققققار وموضققققققققققققققققوعات مختلفققققققققققققققققة ويسقققققققققققققققق ى الققققققققققققققققى إيصققققققققققققققققالها للمتفققققققققققققققققر ج 

 لطريقققققققققققققققققة تحريكهققققققققققققققققا والمكقققققققققققققققق
ً
مُ فيققققققققققققققققه و الققققققققققققققققدُمى المسققققققققققققققققرحية علققققققققققققققققى انققققققققققققققققواع واحجققققققققققققققققام تبعققققققققققققققققا ان الققققققققققققققققذي يقققققققققققققققققدَّ

 العرض.
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 الفصل الثاني

 الإطار النظري والدراسات السابقة

 تاريخ مسرح الدُمى:

ترجقققققققققققققققققع أصقققققققققققققققققول مسقققققققققققققققققرح القققققققققققققققققدُمى القققققققققققققققققى الأسقققققققققققققققققاطير القديمقققققققققققققققققة وممارسقققققققققققققققققات طققققققققققققققققققو  ال قققققققققققققققققحر  

عقققققققققققققدُّ الأسقققققققققققققا  الأققققققققققققققدم فقققققققققققققي  شققققققققققققق ة مختلققققققققققققق  الفنقققققققققققققون الجميلقققققققققققققة  هقققققققققققققور القققققققققققققدُمى يكقققققققققققققادُ بقدمقققققققققققققهِ أن 
ُ
التقققققققققققققي ت

ت جقققققققققققققققققذورهُ فقققققققققققققققققي الصقققققققققققققققققين والهنقققققققققققققققققد وضقققققققققققققققققمن آثقققققققققققققققققار المصقققققققققققققققققريين يسقققققققققققققققققبق المسقققققققققققققققققرح  البشقققققققققققققققققري حيقققققققققققققققققث وجِقققققققققققققققققد 

 القدماء و عض الحضارات الأخرى.

  
ً
 وهنقققققققققققققققققا  انواعقققققققققققققققققا

ً
إن تقققققققققققققققققاريت المسقققققققققققققققققرح الهنقققققققققققققققققدي المتعلقققققققققققققققققق بالقققققققققققققققققدُمى هقققققققققققققققققو تقققققققققققققققققاريت  عيقققققققققققققققققد جقققققققققققققققققدا

 كثيرة م ها تتمثل بدُمى التعليق وخيال الظل.

التعبيريققققققققققققققققققة الهنديققققققققققققققققققة الأخققققققققققققققققققرى التققققققققققققققققققي ومسققققققققققققققققققرح الققققققققققققققققققدُمى الهنققققققققققققققققققدي لا يختلقققققققققققققققققق  عققققققققققققققققققن الفنققققققققققققققققققون  

راماجقققققققققققققققان. وهققققققققققققققققذه  –و  –المها هارتقققققققققققققققا  –اسقققققققققققققققتقت الكثيقققققققققققققققر مقققققققققققققققن أصققققققققققققققققولها مقققققققققققققققن الم حقققققققققققققققم القديمقققققققققققققققة مثققققققققققققققققل 

 لفنون الهند الحديثة.
ً
 ثريا

ً
 الم حم المقدسة عند الهندوسيين ما تزال تشكل مصدرا

فقققققققققققققققي ولمسققققققققققققققرح القققققققققققققققدُمى الصققققققققققققققيني و عقققققققققققققققض الأقطققققققققققققققار الأخقققققققققققققققرى فقققققققققققققققي قققققققققققققققارة آسقققققققققققققققيا تقاليققققققققققققققد عريققققققققققققققققة  

مسققققققققققققققرح الققققققققققققققدُمى مققققققققققققققا زالققققققققققققققت سققققققققققققققائدة ومسققققققققققققققتخدمة فققققققققققققققي  عققققققققققققققض المسققققققققققققققارح الحديثققققققققققققققة ولعققققققققققققققل دُمققققققققققققققى خيققققققققققققققال 

 فققققققققققققققققققققي الصققققققققققققققققققققين ويُطلققققققققققققققققققققق عل هققققققققققققققققققققا اسققققققققققققققققققققم "الظقققققققققققققققققققق ل الصقققققققققققققققققققق نية
ً
 وانرشققققققققققققققققققققارا

ً
 الظققققققققققققققققققققل اققققققققققققققققققققي الأكثققققققققققققققققققققر شققققققققققققققققققققهرة

، "6) aljazaeri salim, 1989,p161  ) 

الصقققققققققققققيني أمقققققققققققققا وفقققققققققققققي اليابقققققققققققققان  عثقققققققققققققرُ علقققققققققققققى نمقققققققققققققاذج مقققققققققققققن القققققققققققققدُمى تقققققققققققققرتبط جقققققققققققققذورها مقققققققققققققع المسقققققققققققققرح  

فققققققققققققققي مصققققققققققققققر القديمققققققققققققققة أي فيعهققققققققققققققد الفراعنققققققققققققققة فقققققققققققققققد تققققققققققققققدلُّ أقققققققققققققققوال المققققققققققققققؤرخين علققققققققققققققى وجققققققققققققققود نققققققققققققققوعين مققققققققققققققن 

هقققققققققققققا 
ُ
ِك
قققققققققققققر لا تنقصقققققققققققققه إلا خيقققققققققققققو  فيتحقققققققققققققرَّ . ونقققققققققققققوع  آخقققققققققققققر عبقققققققققققققارة عقققققققققققققن دُمقققققققققققققى تحر  القققققققققققققدُمى نقققققققققققققوع دقيقققققققققققققق ومعب 

 خيو  مصنوعة بمهارة خارقة.

ت فقققققققققققققققي مققققققققققققققققابر  -مقققققققققققققققا جنقققققققققققققققان –ويقققققققققققققققذكر   المصقققققققققققققققريين  انقققققققققققققققت "أن القققققققققققققققدُمى المتحركقققققققققققققققة التقققققققققققققققي وجقققققققققققققققد 

     (p17 ,  Kamel HusseinTaheya 1960( , (7" ذات و يفة دي ية

 سقققققققققققققققبعة آلاف سققققققققققققققققنة لمعبققققققققققققققققودهم 
ُ
وقققققققققققققققققد انرشققققققققققققققققرت  –اتققققققققققققققققوب س –، فققققققققققققققققد صققققققققققققققققنع الفراعنققققققققققققققققة الققققققققققققققققدُمى منققققققققققققققققذ

 صناعتها أثناء حكم الدولة الوسطى.

فققققققققققققققققققي التققققققققققققققققققدليل علققققققققققققققققققى أن الدُميققققققققققققققققققة نبعققققققققققققققققققت مققققققققققققققققققن أصققققققققققققققققققول  أسققققققققققققققققققطورية  –هيققققققققققققققققققرودت  –ويققققققققققققققققققذكر  

 فققققققققققققققققي الأعيققققققققققققققققاد وهققققققققققققققققنَّ يحملققققققققققققققققن  علققققققققققققققققى ر وسققققققققققققققققهنَّ 
ققققققققققققققققنَّ يسققققققققققققققققرن 

ُ
"إنَّ  سققققققققققققققققاء الفراعنققققققققققققققققة اثتقققققققققققققققق  لققققققققققققققققم ينجققققققققققققققققبن  ك

دُمقققققققققققققققققققى" وهقققققققققققققققققققذه الققققققققققققققققققققدُمى يمكقققققققققققققققققققن تحريكهققققققققققققققققققققا بواسقققققققققققققققققققطة خققققققققققققققققققققيط لتمثيقققققققققققققققققققل اسققققققققققققققققققققطورة مصقققققققققققققققققققرية قديمققققققققققققققققققققة 

 خاصة بالإنجاب.

 8)   p35,1960 ,  TaheyaKamel Hussein)     

 وفقققققققققققققققي اليونقققققققققققققققان القديمقققققققققققققققة وجِقققققققققققققققد  مسقققققققققققققققرح القققققققققققققققدُمى  
ً
 وأحيانقققققققققققققققا

ً
 لأغقققققققققققققققراض  دي يقققققققققققققققة أحيانقققققققققققققققا

 
ققققققققققققققق  ِ

 
وو 

م عقققققققققققققققروض الققققققققققققققققدُمى فققققققققققققققققي  لأغقققققققققققققققراض  فنيققققققققققققققققة بحتقققققققققققققققة "ويعتبققققققققققققققققر الفنقققققققققققققققان الإغريققققققققققققققققق  يوث نققققققققققققققققو  أول مقققققققققققققققن قققققققققققققققققدَّ

 المسرح الكبير للإله ديون سيو  في أث نا".
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 –فققققققققققققققققققققي كتابققققققققققققققققققققهِ  –مققققققققققققققققققققاريوتيفولو    –عهققققققققققققققققققققد الإغريققققققققققققققققققققق يُققققققققققققققققققققذكر  وعققققققققققققققققققققن مسققققققققققققققققققققرح الققققققققققققققققققققدُمى فققققققققققققققققققققي 

عرفققققققققققققققققققهُ مفكققققققققققققققققققروا الإغريققققققققققققققققققق، وقققققققققققققققققققد اسققققققققققققققققققتخدم هققققققققققققققققققذا المسققققققققققققققققققرح فيقققققققققققققققققققول: "إن هققققققققققققققققققذا اللققققققققققققققققققون  –تقققققققققققققققققق م ت 

   .(9"  .ق.م 450لإخقققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققراج  عقققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققض أعمقققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققال أرسقققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققطو واكسقققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققافونان حقققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققوالي 

BeethrdAanot,1986,P63) ) 

صققققققققققققققنعُ  
ُ
لققققققققققققققم تخققققققققققققققلُ الإليققققققققققققققاذة نفسققققققققققققققها مققققققققققققققن فقققققققققققققققرات أشققققققققققققققارت الققققققققققققققى انققققققققققققققواع مققققققققققققققن الققققققققققققققدُمى  انققققققققققققققت ت

تشققققققققققققققققق ر  فققققققققققققققققققي القصقققققققققققققققققق  مقققققققققققققققققن الققققققققققققققققققذهب الاقققققققققققققققققال  وتشققققققققققققققققققبه العقققققققققققققققققذارى و انققققققققققققققققققت لهققققققققققققققققققا أصقققققققققققققققققوات قويققققققققققققققققققة 

 الإلهية.

"وفققققققققققققققي الققققققققققققققققرون الوسققققققققققققققطى  انقققققققققققققققت الققققققققققققققدُمى تمثقققققققققققققققل المسققققققققققققققرحيات الدي يقققققققققققققققة فققققققققققققققي الكنقققققققققققققققا س وقققققققققققققققد اسقققققققققققققققتمرت 

 أضققققققققققققققققققققفاه 
ً
 مقققققققققققققققققققن ادوات الققققققققققققققققققققوع  والتبشقققققققققققققققققققير ف كسققققققققققققققققققققب نفقققققققققققققققققققوذا

ً
 واصققققققققققققققققققققبح مسقققققققققققققققققققرح الققققققققققققققققققققدُمى أداة

ً
طقققققققققققققققققققوي 

عليقققققققققققققققققه القققققققققققققققققدين واكرسقققققققققققققققققب شقققققققققققققققققعبية مقققققققققققققققققن خققققققققققققققققق ل الحفققققققققققققققققق ت والمهرجانقققققققققققققققققات وأصقققققققققققققققققبح مقققققققققققققققققن مسقققققققققققققققققتلزمات 

إلا تصقققققققققققققققق ير لاسققققققققققققققققم  –ماريون ققققققققققققققققت  –تقققققققققققققققققديم حيققققققققققققققققاة القديسققققققققققققققققين والعققققققققققققققققذراء ومققققققققققققققققا اسققققققققققققققققم هققققققققققققققققذا المسققققققققققققققققرح 

 (   , P27) 1960  Kamel HusseinTaheya, , (10".  العذراء ماريا

ققققققققققققققققا حققققققققققققققققققهُ فققققققققققققققققن الققققققققققققققققدُمى مققققققققققققققققن شققققققققققققققققعبية كبيققققققققققققققققرة فوقفققققققققققققققققت   ولكققققققققققققققققن الكن سققققققققققققققققة لققققققققققققققققم تر قققققققققققققققق   عم 

هُ ومنعقققققققققققققققققققققققت تقديمقققققققققققققققققققققققهُ حيقققققققققققققققققققققققاة القديسقققققققققققققققققققققققين أو التعقققققققققققققققققققققققرُّض للموضقققققققققققققققققققققققوعات الدي يقققققققققققققققققققققققة ف كقققققققققققققققققققققققان أن ضقققققققققققققققققققققققدَّ

 الققققققققققققققققققققى الأعمققققققققققققققققققققال الأدبيققققققققققققققققققققة كمصقققققققققققققققققققققدر 
ُ
اسققققققققققققققققققققتعان ع هققققققققققققققققققققا بقصقققققققققققققققققققق  البطولققققققققققققققققققققة الشققققققققققققققققققققعبية وبنقققققققققققققققققققققاء ي جقققققققققققققققققققق 

 لموضوعاتهِ وشاوصهِ.

 بالانرشققققققققققققققققققار لا سققققققققققققققققققيما دُمقققققققققققققققققققى  
 
 وأخققققققققققققققققققذ

ً
 متميققققققققققققققققققزا

ً
وفققققققققققققققققققي انكل ققققققققققققققققققرا لابققققققققققققققققققى مسققققققققققققققققققرح الققققققققققققققققققدُمى نجاحققققققققققققققققققا

 فقققققققققققققي أوروبققققققققققققققا. وبلقققققققققققققق  هقققققققققققققذا الفققققققققققققققن أوج نجاحقققققققققققققهُ فققققققققققققققي انكل قققققققققققققرا و أوروبققققققققققققققا فققققققققققققققي 
ً
الايقققققققققققققو  التققققققققققققققي  انقققققققققققققت منرشققققققققققققققرة

القققققققققققققققرنين السققققققققققققققا ع والثققققققققققققققامن عشققققققققققققققر لأنَّ المسققققققققققققققرح عققققققققققققققاد الققققققققققققققى مكققققققققققققققان الصققققققققققققققدارة وذلققققققققققققققك بتققققققققققققققدفق الطبقققققققققققققققات 

ِ فعققققققققققققققل  لقيققققققققققققققود المتطهققققققققققققققرين. وشققققققققققققققار  مسققققققققققققققرح الققققققققققققققدُمى فققققققققققققققي ال هضققققققققققققققة الفكريققققققققققققققة 
العُليققققققققققققققا الققققققققققققققى المسققققققققققققققرح كققققققققققققققرد 

 والثقافية التي شهد ها أوروبا في تلك الحُقبة.

الفقققققققققققققققققققن أن يسقققققققققققققققققققتحوذ ولفر سقققققققققققققققققققا تقققققققققققققققققققاريت حافقققققققققققققققققققل بمسقققققققققققققققققققرح القققققققققققققققققققدُمى حيقققققققققققققققققققث اسقققققققققققققققققققتطاع هقققققققققققققققققققذا  

اب والشعراء والموسيقيين. ت 
ُ
 على اهتمام العديد من الفنانين والك

مققققققققققققققققار   –ولعقققققققققققققققل مققققققققققققققققن أهققققققققققققققققم مسققققققققققققققققارح القققققققققققققققدُمى تلققققققققققققققققك التققققققققققققققققي  انققققققققققققققققت تحقققققققققققققققت إشققققققققققققققققراف الشققققققققققققققققاعر  

-1804( ومسقققققققققققققققققققرح القققققققققققققققققققدُمى فقققققققققققققققققققي نورهانققققققققققققققققققت تحقققققققققققققققققققت إشقققققققققققققققققققراف الكاتبقققققققققققققققققققة صقققققققققققققققققققاند 1855-1829  –مونيققققققققققققققققققه 

سقققققققققققققققققققيجوريه وققققققققققققققققققققد ققققققققققققققققققققدمت ف هقققققققققققققققققققا أروع الأعمقققققققققققققققققققال الفنيقققققققققققققققققققة ( وكقققققققققققققققققققذلك المسقققققققققققققققققققرح الصققققققققققققققققققق ير لهقققققققققققققققققققري 1876

والأدبيقققققققققققققققققققققة م هققققققققققققققققققققققا مسققققققققققققققققققققققرحيات شكسقققققققققققققققققققققبير و عققققققققققققققققققققققض الم حققققققققققققققققققققققم وأعمقققققققققققققققققققققال ذات موضققققققققققققققققققققققوعات سياسققققققققققققققققققققققية 

 وارتبطققققققققققققققت ب ذهققققققققققققققان 
ً
و هققققققققققققققرت فققققققققققققققي هققققققققققققققذه الف ققققققققققققققرة أنمققققققققققققققا  مققققققققققققققن الققققققققققققققدُمى الشققققققققققققققعبية التققققققققققققققي حققققققققققققققققت نجاحققققققققققققققا

  ذات الم مقققققققققققققققح الشقققققققققققققققعبية حيقققققققققققققققث يمثقققققققققققققققل شاصقققققققققققققققية عامقققققققققققققققل ليقققققققققققققققو  -غيقققققققققققققققول  -الجمهقققققققققققققققور م هقققققققققققققققا شاصقققققققققققققققية

قققققققققققققققت لف قققققققققققققققرة طويلقققققققققققققققة تققققققققققققققققدم هنقققققققققققققققا  حيقققققققققققققققث 
َّ
 القققققققققققققققى مدينقققققققققققققققة ليقققققققققققققققون خققققققققققققققق ل ال هضقققققققققققققققة الصققققققققققققققناعية و ل

ً
 سققققققققققققققبة

 امتدت شهر ها في أنحاء فر سا.
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 لا سقققققققققققققققيما فقققققققققققققققي أقطققققققققققققققققار  
ً
 مضققققققققققققققققافا

ً
وفقققققققققققققققي مطلقققققققققققققققع القققققققققققققققققرن العشقققققققققققققققرين شقققققققققققققققهد فققققققققققققققققن القققققققققققققققدُمى تطقققققققققققققققورا

 فيتقققققققققققققققور يوبودريكقققققققققققققققا –أوروبقققققققققققققققا التقققققققققققققققي أولتقققققققققققققققهُ أهميقققققققققققققققة بال قققققققققققققققة كمسقققققققققققققققرح القققققققققققققققدُمى الايطقققققققققققققققالي القققققققققققققققذي أسسقققققققققققققققهُ 

وتتميققققققققققققققققققققز عروضققققققققققققققققققققه بالنقققققققققققققققققققققد وال ققققققققققققققققققققارية وحقققققققققققققققققققققق مسققققققققققققققققققققرح الققققققققققققققققققققدُمى فققققققققققققققققققققي سالسققققققققققققققققققققبورج  1913عققققققققققققققققققققام  –

بالنمسقققققققققققققققققا شقققققققققققققققققهرة كبيقققققققققققققققققرة، ومقققققققققققققققققازال هقققققققققققققققققذا المسقققققققققققققققققرح يققققققققققققققققققدم عروضقققققققققققققققققه ال نائيقققققققققققققققققة ولمسقققققققققققققققققرحيات مقققققققققققققققققوزارت 

  كبيقققققققققققر، 
علقققققققققققى الأغلقققققققققققب مقققققققققققا يميقققققققققققز القققققققققققدُمى المسقققققققققققتخدمة فيقققققققققققه اقققققققققققي أنهقققققققققققا تشقققققققققققبه الممثلقققققققققققين اثدميقققققققققققين القققققققققققى حقققققققققققد 

 اشتهر مسرح دُمى المتح  الفني الصناعي في زيورخ. وكذلك الحال في سويسرا حيث

القققققققققققققققذي اسقققققققققققققققتحقَّ عققققققققققققققققن جقققققققققققققققدارة وسقققققققققققققققام الدولققققققققققققققققة  –زايريققققققققققققققق   –وفقققققققققققققققي روسقققققققققققققققيا اشقققققققققققققققتهر الفنققققققققققققققققان  

 الفنققققققققققققققققان الشققققققققققققققققهير 
ً
 –ابرازتشققققققققققققققققوف  –عققققققققققققققققن مجمققققققققققققققققل ابداعاتققققققققققققققققه فققققققققققققققققي مسققققققققققققققققرح الققققققققققققققققدُمى. كمققققققققققققققققا بققققققققققققققققرز أيضققققققققققققققققا

ققققققققققققققان لقققققققققققققققهُ القققققققققققققققدور  القققققققققققققققذي شققققققققققققققق ل منصقققققققققققققققب المقققققققققققققققدير الفنقققققققققققققققي لمسقققققققققققققققرح موسقققققققققققققققكو المركقققققققققققققققزي للقققققققققققققققدُمى، والقققققققققققققققذي  ق

 
ً
الكبيققققققققققققر فققققققققققققي تحقيققققققققققققق منجققققققققققققزات إبداعيققققققققققققة كبيققققققققققققرة فققققققققققققي هققققققققققققذا المجققققققققققققال أهلتققققققققققققهُ لأن يصققققققققققققبح فيمققققققققققققا  عققققققققققققد رئ سققققققققققققا

 . -اليونيما  –لمنظمة 

 إذ  
ً
 وتطققققققققققققققققققورا

ً
و عققققققققققققققققققد الحققققققققققققققققققرب العالميققققققققققققققققققة الثانيققققققققققققققققققة  ومققققققققققققققققققا ت هققققققققققققققققققا شققققققققققققققققققهد فققققققققققققققققققن الققققققققققققققققققدُمى انرشققققققققققققققققققارا

اصصقققققققققققققققققققة للهققققققققققققققققققققواة والمح قققققققققققققققققققرفين وتطققققققققققققققققققققورت صقققققققققققققققققققناعة الققققققققققققققققققققدُمى بتقن
ُ
يقققققققققققققققققققات جديققققققققققققققققققققدة ازدادت المسقققققققققققققققققققارح الم

جعلتقققققققققققققققققققه ينقققققققققققققققققققافس الفنقققققققققققققققققققون الحديثقققققققققققققققققققة  السقققققققققققققققققققق نما والتلفزيقققققققققققققققققققون ويثبقققققققققققققققققققت جقققققققققققققققققققدارة التفقققققققققققققققققققوق والبقققققققققققققققققققققاء، 

 كفن شعبي وجماهيري فاعل مؤثر.

 مسرح الدُمى عند العرب:

أققققققققققققققققققققققدم الإشقققققققققققققققققققققارات العربيقققققققققققققققققققققة التقققققققققققققققققققققي وردت عقققققققققققققققققققققن عقققققققققققققققققققققروض مسقققققققققققققققققققققرح القققققققققققققققققققققدُمى خيال الظقققققققققققققققققققققل(  

شقققققققققققققير القققققققققققققى أن صققققققققققققق ح القققققققققققققدي
ُ
ن الملقققققققققققققك الناصقققققققققققققر حضقققققققققققققر مقققققققققققققع ترجقققققققققققققع القققققققققققققى أواخقققققققققققققر الحكقققققققققققققم الفقققققققققققققاط ي واقققققققققققققي ت

 لايال الظل وذلك عام 
ً
 م.1171وزيرهُ القا  ي الفاضل عرضا

-1238 –ويعتبقققققققققققققققققققققر البقققققققققققققققققققققاحثون أن شقققققققققققققققققققققمس القققققققققققققققققققققدين بقققققققققققققققققققققن محمقققققققققققققققققققققد بقققققققققققققققققققققن دانيقققققققققققققققققققققال الموصقققققققققققققققققققققلي  

أبققققققققققققققرزت كتققققققققققققققب لمسققققققققققققققرح خيققققققققققققققال الظققققققققققققققل وقققققققققققققققد عُثققققققققققققققر  علققققققققققققققى مخطققققققققققققققو  قققققققققققققققديم يتققققققققققققققوفر علققققققققققققققى ثقققققققققققققق ث  -م1311

ير ل حيقققققققققققققققاة فقققققققققققققققي تلقققققققققققققققك الحقبقققققققققققققققة وف هقققققققققققققققا ي تفققققققققققققققق  تمثيليقققققققققققققققات لابقققققققققققققققن دانيقققققققققققققققال. وتعقققققققققققققققدُّ هقققققققققققققققذه الأعمقققققققققققققققال تصقققققققققققققققو 

المؤلقققققققققققققققققق  شاصققققققققققققققققققياته مققققققققققققققققققن الاسققققققققققققققققققواق والحفقققققققققققققققققق ت وا ققققققققققققققققققحاب الحققققققققققققققققققرف ويقققققققققققققققققققول الققققققققققققققققققدكتور إبقققققققققققققققققققراهيم 

حمققققققققققققققققققققققققادة الققققققققققققققققققققققققذي ققققققققققققققققققققققققققام بتحقيققققققققققققققققققققققققق النصقققققققققققققققققققققققققو  اثنفققققققققققققققققققققققققة الققققققققققققققققققققققققذكر غقققققققققققققققققققققققققن ال اصققققققققققققققققققققققققيات "أن تلقققققققققققققققققققققققققك 

 لمحا ا هقققققققققققققققققا ومققققققققققققققققققدرة فائققققققققققققققققققة صققققققققققققققققققنعها 
ً
 دقيققققققققققققققققققا

ً
قققققققققققققققققا ال اصقققققققققققققققققيات التمثيليقققققققققققققققققة التقققققققققققققققققي ذكقققققققققققققققققرت تسقققققققققققققققققتلزم فن 

هققققققققققققققققا وتعبيرا هققققققققققققققققا حتقققققققققققققققق  يمكققققققققققققققققن تحريكهققققققققققققققققا ومخالطتهققققققققققققققققا ب سققققققققققققققققلو ها وأ عادهققققققققققققققققا التققققققققققققققققي رسققققققققققققققققمها ورسققققققققققققققققم م مح

الحقققققققققققققققوار، إن نظققققققققققققققققرة واحققققققققققققققققدة علققققققققققققققققى المواقققققققققققققققق  الدانياليققققققققققققققققة تعطينققققققققققققققققا فكققققققققققققققققرة عقققققققققققققققن مهققققققققققققققققارة وحققققققققققققققققذق وقققققققققققققققققوة 

 ,  (Hamada Ibrahim   ,1967, P137)  (11. ال عبين في التدريب والتنفيذ"

عققققققققققققققققدُّ مسققققققققققققققققرحيات بققققققققققققققققن دانيققققققققققققققققال  
ُ
المتمثلققققققققققققققققة بالنصققققققققققققققققو  التققققققققققققققققي كت هققققققققققققققققا واققققققققققققققققي طيقققققققققققققققق  الايققققققققققققققققال وت

 عقققققققققققققققققن الواققققققققققققققققققع 
ً
 صقققققققققققققققققادقا

ً
أو زواج الأميقققققققققققققققققر وصقققققققققققققققققال وبجيقققققققققققققققققب وغريقققققققققققققققققب الميقققققققققققققققققثم والضقققققققققققققققققا ع اليرقققققققققققققققققيم تعبيقققققققققققققققققرا

 عققققققققققققققققن طريققققققققققققققققق اللعققققققققققققققققب 
ً
 مجسققققققققققققققققدا

ً
المصققققققققققققققققري فققققققققققققققققي صققققققققققققققققور اجتماعيققققققققققققققققة وقققققققققققققققققد أقققققققققققققققققام ابققققققققققققققققن دانيققققققققققققققققال مسققققققققققققققققرحا

 بالايال.
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397 

 واقعيققققققققققققققة  
ً
 فققققققققققققققي تقققققققققققققققديم صققققققققققققققورا

ً
 مهمققققققققققققققا

ً
للمجتمققققققققققققققع ف هققققققققققققققا الموققققققققققققققق  و ققققققققققققققل هققققققققققققققذا الفققققققققققققققن يلعققققققققققققققبُ دورا

المضققققققققققققققققققققققحك السققققققققققققققققققققققاخر والنكتققققققققققققققققققققققة المباشققققققققققققققققققققققرة والتوريققققققققققققققققققققققة ونقققققققققققققققققققققققد الحيققققققققققققققققققققققاة الاجتماعيققققققققققققققققققققققة فققققققققققققققققققققققي مختلقققققققققققققققققققققق  

 جوان ها.

ققققققققققققققققققققق  العثمققققققققققققققققققققققا   لمصققققققققققققققققققققققر عققققققققققققققققققققققام   م اصققققققققققققققققققققققطحب الاتققققققققققققققققققققققرا  1517ويعققققققققققققققققققققققدُّ حققققققققققققققققققققققدوث ال ققققققققققققققققققققققزو ال ر ق

ققققققققققققق  تقققققققققققققق ثيرهُ فققققققققققققققي صققققققققققققققي   قققققققققققققان ل سققققققققققققققتعمار ال ر ق معهققققققققققققققم أمهققققققققققققققر الماققققققققققققققايلين المصققققققققققققققريين الققققققققققققققى اسققققققققققققققطنبول كمققققققققققققققا  ق

صققققققققققققققققفة  تركيققققققققققققققققة ، فظهققققققققققققققققرت شاصققققققققققققققققية القراقققققققققققققققققوز واققققققققققققققققي ال اصققققققققققققققققية التققققققققققققققققي خلقهققققققققققققققققا ابققققققققققققققققن هققققققققققققققققذا الفققققققققققققققققن ب

فقققققققققققققق طلق صققققققققققققققورة هزليققققققققققققققة  –الفاشققققققققققققققوش فققققققققققققققي أحكققققققققققققققام قراقققققققققققققققوش  -وذكرهققققققققققققققا فققققققققققققققي كتابققققققققققققققهِ المعققققققققققققققروف –سققققققققققققققات  

قققققققققققققان يتميققققققققققققققز بققققققققققققققهِ الحكققققققققققققققام الأتققققققققققققققرا  فققققققققققققققي  را عققققققققققققققة لرجققققققققققققققل م فققققققققققققققل يرمققققققققققققققز فيققققققققققققققه للققققققققققققققبط  والعققققققققققققققدوان الققققققققققققققذي  ق

رة  طويلققققققققققققققة بحيققققققققققققققث أطلققققققققققققققق اسققققققققققققققم قراقققققققققققققققوز تلققققققققققققققك الف ققققققققققققققرة وقققققققققققققققد اسققققققققققققققتمر تقققققققققققققققديم هققققققققققققققذه ال اصققققققققققققققية لف قققققققققققققق

 على نمط من المسرحيات التي أخذت تكرسب شعبية كبيرة.

ققققققققققققققققق  خقققققققققققققققققق ل القققققققققققققققققققرون السققققققققققققققققققا ع عشققققققققققققققققققر والثققققققققققققققققققامن   لقققققققققققققققققققد ازدهققققققققققققققققققر مسققققققققققققققققققرح خيققققققققققققققققققال الظققققققققققققققققققل ال ر ق

 لقيقققققققققققققققققققققام الثقققققققققققققققققققققورة ضقققققققققققققققققققققد 
ً
ققققققققققققققققققققان  جقققققققققققققققققققققاء هقققققققققققققققققققققذا المسقققققققققققققققققققققرح الققققققققققققققققققققق ذع تمهيقققققققققققققققققققققدا عشقققققققققققققققققققققر والتاسقققققققققققققققققققققع عشقققققققققققققققققققققر و ق

ال ققققققققققققققققرب وشققققققققققققققققمال أفريقيققققققققققققققققا ولعققققققققققققققققب ذات الققققققققققققققققدور ولكققققققققققققققققن المسققققققققققققققققتعمرين وانتقققققققققققققققققل هققققققققققققققققذا الفققققققققققققققققن الققققققققققققققققى بقققققققققققققققق د 

قققققققققققققققان يلعبققققققققققققققققهُ هققققققققققققققققذا الفققققققققققققققققن فققققققققققققققققي أقطققققققققققققققققار   عققققققققققققققققد أن اتخققققققققققققققققذ الصققققققققققققققققب ة المحليققققققققققققققققة ولاطققققققققققققققققورة الققققققققققققققققدور الققققققققققققققققذي  ق

 الم رب العر   في الحياة الوطنية والاجتماعية وفي تعب ة الشعور الوطني والقوم .

التققققققققققققققي  إن فر سققققققققققققققا حاولققققققققققققققت الحققققققققققققققد مققققققققققققققن انرشققققققققققققققار وممارسققققققققققققققة هققققققققققققققذا الفققققققققققققققن فققققققققققققققي مراكققققققققققققققز البلققققققققققققققدان 

 انققققققققققققققققت تحققققققققققققققققت سققققققققققققققققيطر ها  عققققققققققققققققد أن اكرشققققققققققققققققفت قققققققققققققققققوة تقققققققققققققققق ثيرهُ فققققققققققققققققي مجا هققققققققققققققققة الممثلققققققققققققققققين وت ليققققققققققققققققب الشققققققققققققققققعب 

ضقققققققققققققققققققدهم وكشققققققققققققققققققق  ألاعيقققققققققققققققققققب وممارسقققققققققققققققققققات المسقققققققققققققققققققتعمرين بل قققققققققققققققققققة سقققققققققققققققققققاخرة وأسقققققققققققققققققققلوب شقققققققققققققققققققعبي وتعبيقققققققققققققققققققر 

 درام  مؤثر.

"ومققققققققققققققققققققن مراجقققققققققققققققققققققع التقققققققققققققققققققققاريت مققققققققققققققققققققا يؤكقققققققققققققققققققققد أن صقققققققققققققققققققققناعة الققققققققققققققققققققدُمى والتماثيقققققققققققققققققققققل المتحركقققققققققققققققققققققة عنقققققققققققققققققققققد  

ققققققققققققققققاء ف هققققققققققققققققا مققققققققققققققققا يققققققققققققققققردُ فققققققققققققققققي كتققققققققققققققققاب العققققققققققققققققالم الالعققققققققققققققققرب  انققققققققققققققققت منرشققققققققققققققققرة وهنققققققققققققققققا  متخصصقققققققققققققققق عر قققققققققققققققق  ين أكف 

والققققققققققققققققذي – النققققققققققققققققافع فققققققققققققققققي صققققققققققققققققناعة الحيققققققققققققققققل الجققققققققققققققققامع بققققققققققققققققين العلققققققققققققققققم والعمققققققققققققققققل -عنققققققققققققققققوان  -الققققققققققققققققرزاز الجققققققققققققققققذري 

دهُ  عقققققققققققققققدد  كبيقققققققققققققققر مقققققققققققققققن الرسقققققققققققققققوم الإيضقققققققققققققققاحية المب نقققققققققققققققة ل ركيقققققققققققققققب القققققققققققققققدُمى 
وأشقققققققققققققققكالها وطبيعقققققققققققققققة هيا لهقققققققققققققققا زوَّ

  كتققققققققققققققاب باسقققققققققققققققم البققققققققققققققاهر –أبققققققققققققققو عقققققققققققققققامر أحمققققققققققققققد الاندل ققققققققققققققق ي  –كمققققققققققققققا كتقققققققققققققققب
ُ
فقققققققققققققققي بجائققققققققققققققب الحيقققققققققققققققل يصققققققققققققققق 

 مققققققققققققن الققققققققققققدُمى التققققققققققققي تتحققققققققققققر  بمققققققققققققا يشققققققققققققبه أعمققققققققققققال الهققققققققققققواة والتققققققققققققي  انققققققققققققت تصققققققققققققنع مققققققققققققن الشققققققققققققمع 
ً
فيققققققققققققه أنواعققققققققققققا

   (Thabit Adel ,1978,p141)  (12". وخامات أخرى 

إنَّ فققققققققققققققن دُمققققققققققققققى خيققققققققققققققال الظققققققققققققققل عرفققققققققققققققهُ العققققققققققققققرب أيققققققققققققققام العباسققققققققققققققيين ويعتبققققققققققققققرُ مققققققققققققققن أبققققققققققققققرز الفنققققققققققققققون  

سقققققققققققققققبب اعتمققققققققققققققاد خيققققققققققققققال الظققققققققققققققل وتطققققققققققققققورهُ وازدهققققققققققققققارهُ فقققققققققققققققي  التققققققققققققققي اسققققققققققققققتمرت طيلققققققققققققققة القققققققققققققققرون السققققققققققققققابقة وأن

 مققققققققققققققققققن 
ً
قققققققققققققققققان محظققققققققققققققققققورا تلققققققققققققققققققك الحُقبققققققققققققققققققة جققققققققققققققققققاء  سققققققققققققققققققبب "إنَّ مبققققققققققققققققققدأ الر ققققققققققققققققققاي  عققققققققققققققققققن طريققققققققققققققققققق البشققققققققققققققققققر  ق

  ,( Ali, Alraee ,1980 .p25 ) (13 أصلهِ".

 لقققققققققققققققققدراما  املقققققققققققققققققة ذات  
ً
سسقققققققققققققققققا

ُ
 وأرسققققققققققققققققق   أ

ً
 كبيقققققققققققققققققرا

ً
ولهقققققققققققققققققذا لعقققققققققققققققققب فقققققققققققققققققن دُمقققققققققققققققققى خيقققققققققققققققققال الظقققققققققققققققققل دورا

 في العالم الوسيط.نظرية وممارسة واضحتين 
ً
 أشبهُ ما تكون بالدراما التي  انت سائدة
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قققققققققققققققققه :"عققققققققققققققققققن طريقققققققققققققققققق خيققققققققققققققققققال الظقققققققققققققققققل عققققققققققققققققققرف المصققققققققققققققققققريون   ويقققققققققققققققققذهب الققققققققققققققققققدكتور علقققققققققققققققققي الراعققققققققققققققققققي ب نَّ

لقققققققققققققققققرون متواليققققققققققققققققة عققققققققققققققققادة الققققققققققققققققذهاب الققققققققققققققققى المسققققققققققققققققرح، والنريجققققققققققققققققة العميقققققققققققققققققة لهققققققققققققققققذا  لققققققققققققققققه أن مصققققققققققققققققر  انققققققققققققققققت 

ققققققققققققققققل فكققققققققققققققققرة المسقققققققققققققققق  والمسققققققققققققققققرح البشققققققققققققققققري مهيققققققققققققققق ة أكثققققققققققققققققر مققققققققققققققققن غيرهققققققققققققققققا مققققققققققققققققن الققققققققققققققققب د المجقققققققققققققققاورة لتقبُّ
ً
رح عامققققققققققققققققة

بصقققققققققققققققققفة  خاصققققققققققققققققققة حققققققققققققققققققين أخققققققققققققققققققذت الفقققققققققققققققققرق المسققققققققققققققققققرحية والأفكققققققققققققققققققار المسققققققققققققققققققرحية ذا هقققققققققققققققققا تققققققققققققققققققرد الققققققققققققققققققى ب دنققققققققققققققققققا 

 Ali Alraee ,1980 ,p38 ) ( 14". ابتداءً من نهاية القرن الثامن عشر

قققققققققققققان العققققققققققققققرب هققققققققققققققم الققققققققققققققذين اجتلبققققققققققققققوا مققققققققققققققن خيققققققققققققققال الظققققققققققققققل الققققققققققققققى حاضققققققققققققققرة العباسققققققققققققققيين   وسققققققققققققققواء أ ق

قققققققققققققه أنتقققققققققققققققل إلققققققققققققق هم فقققققققققققققق   قققققققققققققان أم أنَّ شقققققققققققققك هنققققققققققققققا فقققققققققققققي أن هققققققققققققققذا اللققققققققققققققون مقققققققققققققن ألققققققققققققققوان الم اقققققققققققققي هققققققققققققققو أربقققققققققققققى مققققققققققققققا  ق

."
ً
 يعرض على العامة والااصة من فنون الى جوار أنه مسرح في الشكل والمضمون معا

ققققققققققققققققققان يقققققققققققققققققققتمُّ بالوسقققققققققققققققققققاطة: عقققققققققققققققققققن   لا يفصقققققققققققققققققققلهُ عقققققققققققققققققققن المسقققققققققققققققققققرح المعقققققققققققققققققققروف إلا أن التمثيقققققققققققققققققققل فيقققققققققققققققققققه  ق

ورون ويتعققققققققققققققققققققققار ون طريققققققققققققققققققققققق الصققققققققققققققققققققققور يحركهققققققققققققققققققققققا ال عبققققققققققققققققققققققون ويتكلمققققققققققققققققققققققون ويقفققققققققققققققققققققققون ويرقصققققققققققققققققققققققون ويحققققققققققققققققققققققا

.
ً
 ع ها جميعا

ً
 ويتصالحون نيابة

والقققققققققققققققققققذي يسقققققققققققققققققققتحقُّ التققققققققققققققققققققدير الاقققققققققققققققققققا  فقققققققققققققققققققي أمقققققققققققققققققققر هقققققققققققققققققققذا الفقققققققققققققققققققن أنقققققققققققققققققققه أول لقققققققققققققققققققون العقققققققققققققققققققروض  

 Ali Alraee )(  15".  يقققققققرتبط بقققققققالأدب ال ر ققققققق  وواحقققققققد مقققققققن منجقققققققزات ذلقققققققك الأدب هقققققققو المقامقققققققة

,1980 ,p74 

اقع مسرح الدُمى في العراق:  و

 مققققققققققققققن مضققققققققققققققمار مسققققققققققققققرح الققققققققققققققدُمى لققققققققققققققم تشققققققققققققققهد السققققققققققققققاحة الفنيققققققققققققققة فققققققققققققققي  
ً
 م حو ققققققققققققققا

ً
العققققققققققققققراق  شققققققققققققققاطا

 مع حركة الفن المسرحي ب لوانهِ الأخرى.
ً
 مقارنة

ومقققققققققققققققققققا  هقققققققققققققققققققر فقققققققققققققققققققي هققققققققققققققققققققذا المجقققققققققققققققققققال مجقققققققققققققققققققرد محقققققققققققققققققققاولات ذاتيققققققققققققققققققققة لقققققققققققققققققققم يكتقققققققققققققققققققب لهقققققققققققققققققققا التواصققققققققققققققققققققل  

والاسقققققققققققققتمرار والقققققققققققققبعض مقققققققققققققن هقققققققققققققذه التجقققققققققققققارب آخقققققققققققققر  هقققققققققققققوره فقققققققققققققي التلفزيقققققققققققققون مقققققققققققققن خققققققققققققق ل برنقققققققققققققام  يققققققققققققققدم 

قققققققققققققققققان يقققققققققققققققققققوم بالتحريققققققققققققققققققك والصققققققققققققققققققوت  – قرقققققققققققققققققققوز  –شاصققققققققققققققققققيات دُمققققققققققققققققققى قليلققققققققققققققققققة مثققققققققققققققققققل  ابققققققققققققققققققو سققققققققققققققققققتوري. و ق

الممققققققققققققققث ن أنققققققققققققققور حيقققققققققققققققران وطققققققققققققققارق ارزوبققققققققققققققي. و هقققققققققققققققرت الققققققققققققققدُمى علقققققققققققققققى المسققققققققققققققرح فققققققققققققققي تجقققققققققققققققارب أخققققققققققققققرى ولكقققققققققققققققن 

 هورهقققققققققققققققا لقققققققققققققققم يكققققققققققققققققن بالمسقققققققققققققققتوى المطلقققققققققققققققوب ذلققققققققققققققققك  سقققققققققققققققبب ضقققققققققققققققع  تقنيققققققققققققققققات تصققققققققققققققق يع القققققققققققققققدُمى وكققققققققققققققققذلك 

 عدم توفر القدرة ال زمة للمثلين وقلة خبر هم في هذا المجال.

 فقققققققققققققققققققققققققي  عقققققققققققققققققققققققققض العقققققققققققققققققققققققققروض ل شققققققققققققققققققققققققق ل ادوار  عقققققققققققققققققققققققققض و لقققققققققققققققققققققققققت القققققققققققققققققققققققققدُ  
ً
مى تسقققققققققققققققققققققققققتخدم ضقققققققققققققققققققققققققمنا

ال اصقققققققققققققققيات ومققققققققققققققققن أجققققققققققققققققل تحقيققققققققققققققققق إضققققققققققققققققافات فيققققققققققققققققه وجماليققققققققققققققققة فققققققققققققققققي شققققققققققققققققكل العققققققققققققققققرض وفققققققققققققققققي السققققققققققققققققنوات 

مت أعمقققققققققققققققال متخصصقققققققققققققققة شقققققققققققققققار  ف هقققققققققققققققا مجموعققققققققققققققققة  الأخيقققققققققققققققرة  شقققققققققققققققط العمقققققققققققققققل فقققققققققققققققي مسقققققققققققققققرح القققققققققققققققدُمى وققققققققققققققققدَّ

فقققققققققققققققققققققققققدمت  –طلبققققققققققققققققققققققققة  ليققققققققققققققققققققققققة الفنققققققققققققققققققققققققون الجميلققققققققققققققققققققققققة وتحققققققققققققققققققققققققت إشققققققققققققققققققققققققراف الباحققققققققققققققققققققققققث  انققققققققققققققققققققققققت السققققققققققققققققققققققققطور 

دلل ، الضفدع الم رور وغيرها.مسرحيات: 
ُ
 أصدقاء القرية، الديك الم

وققققققققققققققققققد تشقققققققققققققققققكلت مجموعقققققققققققققققققات أخقققققققققققققققققرى تمقققققققققققققققققار  هقققققققققققققققققذا اللقققققققققققققققققون الفنقققققققققققققققققي وتققققققققققققققققققدم عروضقققققققققققققققققها فقققققققققققققققققي  

المناسقققققققققققققققققققبات ولكقققققققققققققققققققن بقققققققققققققققققققالرغم مقققققققققققققققققققن هقققققققققققققققققققذا نجقققققققققققققققققققد أن مسقققققققققققققققققققرح القققققققققققققققققققدُمى لقققققققققققققققققققم يقققققققققققققققققققتم اسقققققققققققققققققققرثمار امكاناتقققققققققققققققققققه 

لمراكقققققققققققققققققققققز التعبيريقققققققققققققققققققققة ومزايقققققققققققققققققققققاه الأخقققققققققققققققققققققرى علقققققققققققققققققققققى نطقققققققققققققققققققققاق واسقققققققققققققققققققققع لا سقققققققققققققققققققققيما فقققققققققققققققققققققي مسقققققققققققققققققققققارح الأطفقققققققققققققققققققققال أو ا

 الثقافية والمدار .
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ويمكققققققققققققققققن أن تعققققققققققققققققزو أسققققققققققققققققباب ذلققققققققققققققققك الققققققققققققققققى قلققققققققققققققققة الاهتمققققققققققققققققام والققققققققققققققققدعم لمسققققققققققققققققرح الققققققققققققققققدُمى مقارنتققققققققققققققققه  

مققققققققققققققع مسقققققققققققققققرح الكبقققققققققققققققار فعقققققققققققققققدد العققققققققققققققروض السقققققققققققققققنوية الموجهقققققققققققققققة للطفقققققققققققققققل  شققققققققققققققكل  عقققققققققققققققام لا تتجقققققققققققققققاوز أصقققققققققققققققا ع 

اليقققققققققققققققققد الواحقققققققققققققققققدة يضقققققققققققققققققاف القققققققققققققققققى ذلقققققققققققققققققك نقققققققققققققققققدرة المتخصصقققققققققققققققققين بمسقققققققققققققققققرح القققققققققققققققققدُمى مقققققققققققققققققن ناحيقققققققققققققققققة التصققققققققققققققققق يع 

إن إغفقققققققققققققققققال هقققققققققققققققققذا الفقققققققققققققققققن فقققققققققققققققققي منقققققققققققققققققا   تقققققققققققققققققدريس الفنقققققققققققققققققون المسقققققققققققققققققرحية فقققققققققققققققققي معاهقققققققققققققققققد والتحريقققققققققققققققققك، كمقققققققققققققققققا 

و ليقققققققققققققققات الفنقققققققققققققققون الجميلقققققققققققققققة وإن وجقققققققققققققققد فهقققققققققققققققو يقتصقققققققققققققققر علقققققققققققققققى الجانقققققققققققققققب النظقققققققققققققققري إذ لقققققققققققققققم يتققققققققققققققققدم طيلقققققققققققققققة 

 من الأعمال المجسدة بواسطة الدُمى.
ً
 السنوات الماضية إلا عدد محدود جدا

مقققققققققققققققققققققققن المعنيقققققققققققققققققققققققين  إن النظققققققققققققققققققققققرة القاصقققققققققققققققققققققققرة لمفهققققققققققققققققققققققوم ودور مسقققققققققققققققققققققققرح الققققققققققققققققققققققدُمى لجهقققققققققققققققققققققققل الكثيققققققققققققققققققققققر 

 إداريين وفنانين أدى الى تلكؤ مسيرته وعدم تطورها وانرشارها.

يضققققققققققققققققققاف الققققققققققققققققققى هققققققققققققققققققذا عققققققققققققققققققدم اهتمققققققققققققققققققام التلفزيققققققققققققققققققون فققققققققققققققققققي  شققققققققققققققققققر وتققققققققققققققققققروي  وتقققققققققققققققققققديم البققققققققققققققققققرام  أو  

الأفقققققققققققققققققققق م والمسقققققققققققققققققققققرحيات المصقققققققققققققققققققققنعة بواسقققققققققققققققققققققطة القققققققققققققققققققققدُمى باسقققققققققققققققققققققت ناء المسلسقققققققققققققققققققققل التلفزيقققققققققققققققققققققو   المعقققققققققققققققققققققروف 

 
ً
 عالميا

ً
."استعراض الدُمى" والذي حقق نجاحا

ً
  واسعا

 فققققققققققققققي هققققققققققققققذا الجانققققققققققققققب هققققققققققققققو عققققققققققققققدم وجققققققققققققققود جهققققققققققققققة رسققققققققققققققمية  
ً
والأمققققققققققققققر الققققققققققققققذي اعتقققققققققققققققده أكثققققققققققققققر تقققققققققققققق ثيرا

 جعلقققققققققققققت مسقققققققققققققرح 
ً
 ببقيقققققققققققققة الفنقققققققققققققون  قققققققققققققل هقققققققققققققذه الأسقققققققققققققباب مجتمعقققققققققققققة

ً
سقققققققققققققمة

ُ
ترعقققققققققققققى هقققققققققققققذا الفقققققققققققققن و هقققققققققققققتم بقققققققققققققهِ أ

 الدُمى لا يربى الى المستوى الذي ن شدهُ ونتمناه.

 الأنواع الشائعة لمسارح الدُمى:

شقققققققققققققققققققا عة الاسقققققققققققققققققققتخدام فقققققققققققققققققققي مسقققققققققققققققققققارح القققققققققققققققققققدُمى يمكقققققققققققققققققققن تحديقققققققققققققققققققدها مقققققققققققققققققققن إنَّ أبقققققققققققققققققققرز الأنقققققققققققققققققققواع ال 

   -حيث طريقة تحريكها بق:

 -أ. دُمى الخيوط:

 ف قققققققققققققققققققي تجمقققققققققققققققققققع بقققققققققققققققققققين  
ً
 وأكثرهقققققققققققققققققققا اسقققققققققققققققققققتخداما

ً
 وانرشقققققققققققققققققققارا

ً
قققققققققققققققققققزا وتعتبققققققققققققققققققر مقققققققققققققققققققن أكثقققققققققققققققققققر الانقققققققققققققققققققواع تميُّ

اتسقققققققققققققققققاع مجقققققققققققققققققال الحركقققققققققققققققققة وليونقققققققققققققققققة التحريقققققققققققققققققك وسقققققققققققققققققهولته كمقققققققققققققققققا أنقققققققققققققققققه بالإمكقققققققققققققققققان تشقققققققققققققققققكيلها علقققققققققققققققققى أيقققققققققققققققققة 

إ سققققققققققققققققققققققان، حيققققققققققققققققققققققوان، وحقققققققققققققققققققققق  خيققققققققققققققققققققققالي، شققققققققققققققققققققققكل تجريققققققققققققققققققققققدي أو تفكيققققققققققققققققققققققك  –ن صققققققققققققققققققققققورة يتخيلهققققققققققققققققققققققا الفنققققققققققققققققققققققا

 أجزائها أو تحريكها كما يمكن نفخها أو انكماشها وكذلك الطيران والم  ي.

ورغققققققققققققققققم هققققققققققققققققذه المميققققققققققققققققزات التققققققققققققققققي تتمتققققققققققققققققع  هققققققققققققققققا دُمققققققققققققققققى الايققققققققققققققققو  إلا أن هنققققققققققققققققا   عققققققققققققققققض الجوانققققققققققققققققب  

يمك هقققققققققققققا اخ قققققققققققققراق التقققققققققققققي لا يمكقققققققققققققن تحقيقهقققققققققققققا فقققققققققققققي هقققققققققققققذا النقققققققققققققوع مقققققققققققققن المسقققققققققققققارح حيقققققققققققققث إنَّ دُمقققققققققققققى الايقققققققققققققو  لا 

ققققققققققققققققققات  مركبقققققققققققققققققققة وذلقققققققققققققققققققك   سقققققققققققققققققققبب  الأبقققققققققققققققققققواب أو القبقققققققققققققققققققوات أو النقققققققققققققققققققزول تحقققققققققققققققققققت المناضقققققققققققققققققققد أو القيقققققققققققققققققققام بحر ق

ققققققققققات التقققققققققققي تحتقققققققققققاج القققققققققققى  حقققققققققققر . كقققققققققققذلك فققققققققققق ن الحر ق
ُ
الايقققققققققققو  التقققققققققققي تمسقققققققققققك  هقققققققققققا مقققققققققققن أعلقققققققققققى يقققققققققققد الفنقققققققققققان الم

 دقة لا يمك ها القيام  ها.

يز علقققققققققققققققققى أمققققققققققققققققا الااصققققققققققققققققية الأخقققققققققققققققققرى التققققققققققققققققي تحققققققققققققققققدُّ مقققققققققققققققققن عملهققققققققققققققققا ف ققققققققققققققققي صققققققققققققققققق ر حجمهققققققققققققققققا فققققققققققققققققال رك 

قققققققققققققققققرب 
ُ
د عقققققققققققققققققن ق شقققققققققققققققققاه 

ُ
الم مقققققققققققققققققح والاعتمقققققققققققققققققاد عل هقققققققققققققققققا كمؤشقققققققققققققققققرات لا جقققققققققققققققققدوى م هقققققققققققققققققا لأن التفاصقققققققققققققققققيل التقققققققققققققققققي ت

تنعقققققققققققققققدم ر يتهقققققققققققققققا علقققققققققققققققى ُ عقققققققققققققققد عقققققققققققققققدة أمتقققققققققققققققار، لقققققققققققققققذلك لا يمكقققققققققققققققن الاهتمقققققققققققققققام الزائقققققققققققققققد بالتفاصقققققققققققققققيل فقققققققققققققققي هقققققققققققققققذا 

 النوع.
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400 

 لأنققققققققققققققققواع  معينققققققققققققققققة  
ً
علققققققققققققققققى ضققققققققققققققققوء مميققققققققققققققققزات وخصققققققققققققققققائ  دُمققققققققققققققققى الايققققققققققققققققو  ف نهققققققققققققققققا تكققققققققققققققققون م ئمققققققققققققققققة

 مثقققققققققققققققل الطيقققققققققققققققران أو مقققققققققققققققن المسقققققققققققققققرحيات لاسققققققققققققققق
ً
 حارققققققققققققققققة

ً
يما تلقققققققققققققققك التقققققققققققققققي تتطلقققققققققققققققب مقققققققققققققققن شاصقققققققققققققققيا ها أعمقققققققققققققققالا

قققققققققققققققققر الشقققققققققققققققققكل، وكقققققققققققققققققذلك المسقققققققققققققققققرحيات التقققققققققققققققققي تمثقققققققققققققققققل شاصقققققققققققققققققيا ها الحيوانقققققققققققققققققات أو  الم ققققققققققققققققق ي والت  ققققققققققققققققق ي وت يُّ

قققققققققققققققققل أن تكقققققققققققققققققون ل سقققققققققققققققققت واقعيقققققققققققققققققة بققققققققققققققققققدر مقققققققققققققققققا اقققققققققققققققققي   غيقققققققققققققققققر الإ سقققققققققققققققققان وإن  انقققققققققققققققققت إ سقققققققققققققققققانية فيفضَّ
ً
شققققققققققققققققق  ا

ريقيققققققققققققققة التققققققققققققققي لققققققققققققققم تكققققققققققققققن  هققققققققققققققتم بصققققققققققققققفة  عامققققققققققققققة أنمققققققققققققققا  وتجريققققققققققققققدات كمققققققققققققققا هققققققققققققققو الحققققققققققققققال فققققققققققققققي الققققققققققققققدراما الإغ

بتصققققققققققققوير الفققققققققققققرد فققققققققققققي شققققققققققققت  جوانبققققققققققققهِ وتقققققققققققققديم  ققققققققققققل مظهققققققققققققر مققققققققققققن مظققققققققققققاهر شاصقققققققققققق تهِ بققققققققققققل  انققققققققققققت تجسققققققققققققد 

مت الكثيققققققققققققققققر مققققققققققققققققن الأعمققققققققققققققققال الإغريقيققققققققققققققققة   قققققققققققققققققد قققققققققققققققققدَّ
ً
 وفعقققققققققققققققق 

ً
السققققققققققققققققمات التققققققققققققققققي تتصققققققققققققققققل بالموضققققققققققققققققوع دراميققققققققققققققققا

م هققققققققققققققققققققققققققققا، الطيقققققققققققققققققققققققققققققور والُ قققققققققققققققققققققققققققققحب لأريسقققققققققققققققققققققققققققققتوفان، وأجقققققققققققققققققققققققققققققاممنون واوديقققققققققققققققققققققققققققققب لسقققققققققققققققققققققققققققققوفر ل س، وميقققققققققققققققققققققققققققققديا 

 وربيد  وغيرها.لي

     -ب. دُمى القفا ية:

 دُمققققققققققققققى الأصققققققققققققققا ع، ويققققققققققققققتمُّ تحريققققققققققققققك هققققققققققققققذا النققققققققققققققوع بواسققققققققققققققطة أصققققققققققققققا ع اليققققققققققققققد، ومققققققققققققققا يميققققققققققققققز      
ً
وتم قققققققققققققق   أحيانققققققققققققققا

 مققققققققققققققن القمققققققققققققققاش وتكققققققققققققققون غيقققققققققققققققر 
ً
صققققققققققققققنع غالبققققققققققققققا

ُ
الققققققققققققققدُمى القفازيققققققققققققققة أنهققققققققققققققا  سققققققققققققققيطة وسققققققققققققققهلة الصققققققققققققققنع حيققققققققققققققث ت

ة.  مبطنة من الداخل أي فارغة غير محشو 

ورغققققققققققققققققم  سققققققققققققققققاطة هققققققققققققققققذا النققققققققققققققققوع مققققققققققققققققن الققققققققققققققققدُمى إلا أنهققققققققققققققققا تحتققققققققققققققققاج الققققققققققققققققى مهققققققققققققققققارة وخبققققققققققققققققرة عققققققققققققققققاليتين  

والتعبيققققققققققققققققر بواسققققققققققققققققطتها يحتققققققققققققققققاج الققققققققققققققققى درايققققققققققققققققة ومعرفققققققققققققققققة بتفاصققققققققققققققققيل حركققققققققققققققققة الدُميققققققققققققققققة بحيققققققققققققققققث تققققققققققققققققت ئم مققققققققققققققققع 

والأصقققققققققققققققققا ع فققققققققققققققققققط. وهنقققققققققققققققققا تكمقققققققققققققققققن الصقققققققققققققققققعوبة بال سقققققققققققققققققبة للممثقققققققققققققققققل بحيقققققققققققققققققث ي ب قققققققققققققققققي أن يتواصقققققققققققققققققل  ققققققققققققققققققوة 

حقققققققققققققققققققدد ي  قققققققققققققققققققجمُ وحجقققققققققققققققققققم الفقققققققققققققققققققرا  المحقققققققققققققققققققدد ب طقققققققققققققققققققار بالتحريقققققققققققققققققققك وأن تبققققققققققققققققققققى القققققققققققققققققققدُمى فقققققققققققققققققققي مسقققققققققققققققققققتوى مُ 

المسققققققققققققققققققققققرح، وعنققققققققققققققققققققققدما تصققققققققققققققققققققققن الققققققققققققققققققققققدُمى القفازيققققققققققققققققققققققة ي ب ققققققققققققققققققققققي ال ركيققققققققققققققققققققققز علققققققققققققققققققققققى الأجققققققققققققققققققققققزاء الرئ سققققققققققققققققققققققية ودون 

 مقققققققققققققققققا يكقققققققققققققققققون هقققققققققققققققققذا النقققققققققققققققققوع بقققققققققققققققققدون مفاصقققققققققققققققققل وي ركقققققققققققققققققز التعبيقققققققققققققققققر علقققققققققققققققققى 
ً
الاهتمقققققققققققققققققام بالتفاصقققققققققققققققققيل ، وغالبقققققققققققققققققا

 الرأ .
ً
 الجزء العلوي من الدُمية وخصوصا

 ذلققققققققققققققققك لأن الممثقققققققققققققققققل وقققققققققققققققققد أثبرقققققققققققققققققت القققققققققققققققققدُمى القفازيققققققققققققققققة نجا
ً
 واسقققققققققققققققققعا

ً
 وانرشقققققققققققققققققارا

ً
ِ   –حقققققققققققققققققا

حقققققققققققققققققر 
ُ
يمكنقققققققققققققققققه  –الم

التعبيققققققققققققققر المباشققققققققققققققر عققققققققققققققن انفعالاتققققققققققققققهِ وأفكققققققققققققققارهِ وينقلهققققققققققققققا الققققققققققققققى المتفققققققققققققققرجين ب سققققققققققققققلوبهِ الققققققققققققققى جانققققققققققققققب التوافققققققققققققققق 

التققققققققققققققققام بققققققققققققققققين الصققققققققققققققققوت والحركققققققققققققققققة الأمققققققققققققققققر الققققققققققققققققذي لا يتحقققققققققققققققققق فققققققققققققققققي الأنققققققققققققققققواع الأخققققققققققققققققرى بالشققققققققققققققققكل المطلققققققققققققققققوب 

لهم الشققققققققققققققديد هققققققققققققققذا مققققققققققققققن ناحيققققققققققققققة ومققققققققققققققن ناحيققققققققققققققة  أخققققققققققققققرى "يكققققققققققققققون ا رتبققققققققققققققا  الجمهققققققققققققققور بجققققققققققققققو الققققققققققققققدُمى وتقققققققققققققققبُّ

 Kame HusseinTaheya   1960(  16"    للإيحقققققققاء لأنهقققققققم يع شقققققققون مقققققققع الدُميقققققققة ويكلمونقققققققه

,p127  ) 

فيكفقققققققققققققققققققق  أن يُظهققققققققققققققققققققر لهقققققققققققققققققققققم جققققققققققققققققققققزء مقققققققققققققققققققققن الدُميققققققققققققققققققققة أو مققققققققققققققققققققا تسقققققققققققققققققققققتخدمه مققققققققققققققققققققن اكسسقققققققققققققققققققققوارات  

 لهقققققققققققققم فقققققققققققققي إشقققققققققققققباع الموقققققققققققققق  واكتمققققققققققققققاهُ بقققققققققققققالتعبير مقققققققققققققن 
ً
لهم وهقققققققققققققذا مقققققققققققققن أهقققققققققققققم أسققققققققققققققباب ليكقققققققققققققون مقنعقققققققققققققا قِقققققققققققققب 

قققققققققققققققوة مسققققققققققققققرح الققققققققققققققدُمى، وسققققققققققققققر توصققققققققققققققله واسققققققققققققققتمراره، وبالإمكققققققققققققققان اشقققققققققققققق را  الممثققققققققققققققل البشققققققققققققققري الققققققققققققققى جانققققققققققققققب 

لفقققققققققققققققققة لجقققققققققققققققققو العمقققققققققققققققققل وتقريقققققققققققققققققب وتوضقققققققققققققققققيح 
ُ
 مقققققققققققققققققن الأ

ً
القققققققققققققققققدُمى فقققققققققققققققققي العقققققققققققققققققروض المسقققققققققققققققققرحية لإضقققققققققققققققققفاء نوعقققققققققققققققققا

  عض الجوانب التي يتطل ها العرض.
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 -ج. دُمى خيال الظل:

م والمسققققققققققققققققرح عبققققققققققققققققارة عققققققققققققققققن شققققققققققققققققارة تكققققققققققققققققون دُمققققققققققققققققى خيققققققققققققققققال الظققققققققققققققققل مصققققققققققققققققنو    مققققققققققققققققن الجلققققققققققققققققد الملققققققققققققققققو 
ً
عة

خلفهقققققققققققققققققا وتوجقققققققققققققققققد –الماقققققققققققققققققايلون  –بيضقققققققققققققققققاء دقيققققققققققققققققققة مشقققققققققققققققققدودة القققققققققققققققققى ققققققققققققققققققوائم خشقققققققققققققققققبية يقققققققققققققققققق  الممثلقققققققققققققققققون 

ققققققققققققت ف هقققققققققققققا عصققققققققققققا ليقققققققققققققتمكن  ثبَّ
ُ
ِ قطعققققققققققققة مققققققققققققن القطقققققققققققققع الجلديققققققققققققة التققققققققققققي تتمثقققققققققققققل بال ققققققققققققاو  ت

ثقققققققققققققوب فققققققققققققي  قققققققققققققل 

و جمقققققققققققققققققققادات ال عقققققققققققققققققققب بواسقققققققققققققققققققطتها تحريقققققققققققققققققققك الدُميقققققققققققققققققققة التقققققققققققققققققققي تكقققققققققققققققققققون علقققققققققققققققققققى شقققققققققققققققققققكل  شقققققققققققققققققققر أو حيقققققققققققققققققققوان أ

  ال جر أو البيوت والسفن وغيرها.

"أمققققققققققققققققا طريقققققققققققققققققة العققققققققققققققققرض فققققققققققققققققي هققققققققققققققققذا النققققققققققققققققوع فيققققققققققققققققتمُّ ب طفققققققققققققققققاء الأنققققققققققققققققوار فققققققققققققققققي امققققققققققققققققاكن المتفققققققققققققققققرجين  

ضقققققققققققققققاء الأنقققققققققققققققوار خلققققققققققققققق   القققققققققققققققذين يجلسقققققققققققققققون أمقققققققققققققققام السقققققققققققققققتار ويلصقققققققققققققققق المحر قققققققققققققققون القققققققققققققققدُمى
ُ
بالسقققققققققققققققتارة ثقققققققققققققققمُّ ت

 فقققققققققققققققي الج هقققققققققققققققة الأخقققققققققققققققرى و عقققققققققققققققد هقققققققققققققققذا يبقققققققققققققققدأ الممث
ً
لقققققققققققققققون فقققققققققققققققي تحريقققققققققققققققك القققققققققققققققدُمى لتقققققققققققققققنعكس   لهقققققققققققققققا واضقققققققققققققققحة

   (Hamada Ibrahim ,1985 ,p40) ( 17" ال او  وأداء حوارها

قققققققققققققققققان يرافققققققققققققققققققق  ويمكقققققققققققققققققن الاسققققققققققققققققققتعانة بقققققققققققققققققق كثر مققققققققققققققققققن محقققققققققققققققققر  فققققققققققققققققققي حالققققققققققققققققققة وجققققققققققققققققققود شاصقققققققققققققققققيات متعققققققققققققققققققددة و ق

العقققققققققققققققققققرض عقققققققققققققققققققدد مقققققققققققققققققققن الموسقققققققققققققققققققيقيين القققققققققققققققققققذين يبقققققققققققققققققققدأون  عقققققققققققققققققققزف المقطوعقققققققققققققققققققات قبقققققققققققققققققققل بدايقققققققققققققققققققة العقققققققققققققققققققرض 

 وخ ل الفصول أو يرافقون الممثل على شكل جوقة.

"ويقققققققققققققققققذكر أن طققققققققققققققققققرق رسقققققققققققققققققم ال اصققققققققققققققققققيات علققققققققققققققققققى الجلقققققققققققققققققود فققققققققققققققققققي مسققققققققققققققققققرح خيقققققققققققققققققال الظققققققققققققققققققل إنهققققققققققققققققققا  

         Mohamed Attia, Ahmed ,1982 ,p49  )(18". خليط من الفن الشربي والشعبي

وإنهقققققققققققققققققققا تعنقققققققققققققققققققي بقققققققققققققققققققالتعبير عقققققققققققققققققققن ال اصقققققققققققققققققققية مقققققققققققققققققققن خققققققققققققققققققق ل الرسقققققققققققققققققققم ودون اهتمقققققققققققققققققققام وقواعقققققققققققققققققققد  

ة وبالإمكقققققققققققققققققان اسقققققققققققققققققتخدام المنظقققققققققققققققققور وال سقققققققققققققققققب الرشقققققققققققققققققريحية وأغلقققققققققققققققققب الرسقققققققققققققققققوم تكقققققققققققققققققون عاريقققققققققققققققققة وفاضقققققققققققققققققح

النقققققققققققققققوش والزخققققققققققققققارف الماتلفققققققققققققققة علققققققققققققققى الققققققققققققققزي بطريقققققققققققققققة مبسققققققققققققققطة مققققققققققققققن خقققققققققققققق ل إحققققققققققققققداث ثقققققققققققققققوب وتلوي هققققققققققققققا 

بققققققققققققق لوان مناسقققققققققققققبة. "هنقققققققققققققا  ث ثقققققققققققققة انقققققققققققققواع مقققققققققققققن مسقققققققققققققارح دُمقققققققققققققى خيقققققققققققققال الظقققققققققققققل واقققققققققققققي  شقققققققققققققكل عقققققققققققققام تتمثقققققققققققققل 

بنققققققققققققققوع ثابققققققققققققققت تتحققققققققققققققر  فيققققققققققققققه الشاشققققققققققققققة وتتققققققققققققققا ع عل هققققققققققققققا منققققققققققققققا ر شققققققققققققققاو  القصققققققققققققققة ب باتققققققققققققققه ويكققققققققققققققون هققققققققققققققذا 

 الى صندوق الدُنيا. النوع أقرب 

أمققققققققققققققققققققا النققققققققققققققققققققوع فتكقققققققققققققققققققققون فيققققققققققققققققققققه الشاشقققققققققققققققققققققة ثابتققققققققققققققققققققة وال ققققققققققققققققققققاو  تتحقققققققققققققققققققققر  خلفهققققققققققققققققققققا بواسقققققققققققققققققققققطة  

 بالقضقققققققققققققققققبان الحديديقققققققققققققققققة فققققققققققققققققق  تحتقققققققققققققققققاج فقققققققققققققققققي 
ً
قققققققققققققققققة العصققققققققققققققققق ي أو الأعمقققققققققققققققققدة الحديديقققققققققققققققققة فتكقققققققققققققققققون القققققققققققققققققدُمى مثبت 

حملهققققققققققققققققققا ورفعهققققققققققققققققققا وهنققققققققققققققققققا يسققققققققققققققققققتطيع الممثققققققققققققققققققل تحريققققققققققققققققققك أكثققققققققققققققققققر مققققققققققققققققققن شاصققققققققققققققققققية وهققققققققققققققققققذا النققققققققققققققققققوع الشققققققققققققققققققا ع 

 استعماله في الصين واليابان.

فقيقققققققققققققققققققققة حيقققققققققققققققققققققث يكقققققققققققققققققققققون مقققققققققققققققققققققن  
ُ
والنقققققققققققققققققققققوع الثالقققققققققققققققققققققث تكقققققققققققققققققققققون فيقققققققققققققققققققققه حركقققققققققققققققققققققة القققققققققققققققققققققدُمى بطريققققققققققققققققققققققة أ

السقققققققققققققققققققققهولة إخفققققققققققققققققققققققاء العصقققققققققققققققققققققق ي أو القضققققققققققققققققققققققبان الحديديققققققققققققققققققققققة الممسقققققققققققققققققققققكة بال ققققققققققققققققققققققاو  كمققققققققققققققققققققققا أنققققققققققققققققققققققهُ مققققققققققققققققققققققن 

م بحركققققققققققة أجققققققققققزاء الدُميققققققققققة بدقققققققققققة  وإتقققققققققققان
ُّ
 Kamel Hussein, Tahia)( 19". الممكققققققققققن الققققققققققتحك

,1960 , p127)    

 د. دُمى العص ي: 

صققققققققققققققققققققنع مققققققققققققققققققققن الاشققققققققققققققققققققب أو أي مققققققققققققققققققققادة  
ُ
 بالققققققققققققققققققققدُمى الصققققققققققققققققققققلبة  ونهققققققققققققققققققققا ت

ً
ويطلققققققققققققققققققققق عل هققققققققققققققققققققا احيانققققققققققققققققققققا

رسققققققققققققققققم ويققققققققققققققققتمُّ اسققققققققققققققققتخدام هققققققققققققققققذا النققققققققققققققققوع عققققققققققققققققن 
ُ
 ت
ً
 طققققققققققققققققى بالقمققققققققققققققققاش أو الأصققققققققققققققققبا  أو أحيانققققققققققققققققا

ُ
صققققققققققققققققلبة ثققققققققققققققققمَّ ت
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طريقققققققققققققققققق تحريكهققققققققققققققققققا بواسققققققققققققققققققطة العصقققققققققققققققققق ي المرنققققققققققققققققققة التققققققققققققققققققي يحملهققققققققققققققققققا الممثلققققققققققققققققققون ولابققققققققققققققققققدَّ أن تختفقققققققققققققققققق  العصقققققققققققققققققق ي 

القققققققققققققققدُمى فققققققققققققققققط ويققققققققققققققققوم الممثلقققققققققققققققون بققققققققققققققق داء الحقققققققققققققققوار أو  ور خلققققققققققققققق  السقققققققققققققققتارة بحيقققققققققققققققث تبقققققققققققققققدو أمقققققققققققققققام الجمهققققققققققققققق

 مققققققققققققققققا تقتصققققققققققققققققر 
ً
ال نقققققققققققققققاء وتحريققققققققققققققققك العصقققققققققققققققق ي المرتبطقققققققققققققققة بالققققققققققققققققدُمى ويرافققققققققققققققققق هقققققققققققققققذا فرقققققققققققققققققة موسققققققققققققققققيقية غالبقققققققققققققققا

 على مجموعة ص يرة.

"وإنَّ أول شاصققققققققققققققققققققيات هققققققققققققققققققققذا النققققققققققققققققققققوع لا تقتصققققققققققققققققققققرُ علققققققققققققققققققققى شاصققققققققققققققققققققيات معينققققققققققققققققققققة بققققققققققققققققققققل يمكققققققققققققققققققققن  

صقققققققققققققققققققققق نيون بتصقققققققققققققققققققققق يعها اسققققققققققققققققققققققتخدام شاصققققققققققققققققققققققيات متنوعققققققققققققققققققققققة حيوانيققققققققققققققققققققققة وإ سققققققققققققققققققققققانية، وقققققققققققققققققققققققد أشققققققققققققققققققققققتهر ال

 Hamid ,1984 ,p95 ) -Razzaq Asaad and Sami Abdel-(Abdul  (20". واستخدامها

 الدراسات السابقة:

ِ اطقققققققققققققق ع الباحققققققققققققققث وخبرتققققققققققققققه الميدانيققققققققققققققة فققققققققققققققي هققققققققققققققذا المجققققققققققققققال لققققققققققققققم يعثققققققققققققققر علققققققققققققققى دراسققققققققققققققة  
علققققققققققققققى حققققققققققققققد 

علميقققققققققققققققققققققة تخصصقققققققققققققققققققققت بمسقققققققققققققققققققققرح القققققققققققققققققققققدُمى أو تناولقققققققققققققققققققققت هقققققققققققققققققققققذا الموضقققققققققققققققققققققوع باسقققققققققققققققققققققت ناء دراسقققققققققققققققققققققة مجقققققققققققققققققققققاورة 

ها  تصقققققققققققققققميم وتجريققققققققققققققققب برنقققققققققققققققام  لتققققققققققققققققدريس –الباحقققققققققققققققث  هققققققققققققققققادي محسقققققققققققققققن الصقققققققققققققققياد( واققققققققققققققققي  عنقققققققققققققققوان أعقققققققققققققققدَّ

صقققققققققققققققققناعة القققققققققققققققققدُمى وتركقققققققققققققققققزت هقققققققققققققققققذه الدراسقققققققققققققققققة حقققققققققققققققققول موضقققققققققققققققققوع يتعلقققققققققققققققققق بالجانقققققققققققققققققب التقنقققققققققققققققققي للقققققققققققققققققدُمى أي 

 عن موضوع بحثهِ لذا لم يتوق  عندهُ. 
ً
 الاامات والتصميم وقد وجدهُ الباحث  عيدا

 الثالث بحثالم

 التعبيرية مسرح الدُمى:عناصر الصورة 

إنَّ ترت قققققققققققققققققققققب عناصقققققققققققققققققققققر الشقققققققققققققققققققققكل هقققققققققققققققققققققو أسقققققققققققققققققققققا  التعبيقققققققققققققققققققققر البصقققققققققققققققققققققري فقققققققققققققققققققققي مسقققققققققققققققققققققرح القققققققققققققققققققققدُمى،  

فالصقققققققققققققورة المرئيققققققققققققققة اققققققققققققققي  ققققققققققققققل مقققققققققققققا يققققققققققققققراهُ المتفققققققققققققققرج فققققققققققققققي  ققققققققققققققل لحظقققققققققققققة أثنققققققققققققققاء العققققققققققققققرض، وبطبيعققققققققققققققة الحققققققققققققققال لا 

خقققققققققققققرى.
ُ
قققققققققققققر مقققققققققققققن لحظقققققققققققققة  لأ

مقققققققققققققا تت يَّ والمنقققققققققققققا ر فقققققققققققققي مسقققققققققققققرح  تسقققققققققققققتمر هقققققققققققققذه الصقققققققققققققورة فقققققققققققققي حالقققققققققققققة الثبقققققققققققققات و إنَّ

 يؤكققققققققققققققققد وجققققققققققققققققود الدُميققققققققققققققققة أو الشققققققققققققققققكل المتحققققققققققققققققر  وعققققققققققققققققن طريققققققققققققققققق الققققققققققققققققدُمى 
ً
 مهمققققققققققققققققا

ً
 و يفيققققققققققققققققا

ً
تمثققققققققققققققققل عنصققققققققققققققققرا

الشقققققققققققققققققكل واللقققققققققققققققققون والضقققققققققققققققققوء يتكقققققققققققققققققون الجقققققققققققققققققو العقققققققققققققققققام المطلقققققققققققققققققوب كمقققققققققققققققققا انهقققققققققققققققققا تحقققققققققققققققققدد حركقققققققققققققققققة الدُميقققققققققققققققققة أو 

ققققققققققققققققز المحققققققققققققققققدود ف ققققققققققققققققي الب يققققققققققققققققة بال سققققققققققققققققبة للدُميققققققققققققققققة. كمققققققققققققققققا انهقققققققققققققققققا  الشققققققققققققققققكل بتحديققققققققققققققققدها للفققققققققققققققققرا  داخققققققققققققققققل الحي 

 عققققققققققققققققن طبيعققققققققققققققققة ال اصققققققققققققققققيات التققققققققققققققققي تتحقققققققققققققققق
ُ
ر  داخققققققققققققققققل هققققققققققققققققذا الفققققققققققققققققرا  أن الصققققققققققققققققورة المرئيققققققققققققققققة فققققققققققققققققي تكشقققققققققققققققق 

ققققققققققققد فققققققققققققي شققققققققققققكل معققققققققققققين،  عققققققققققققروض الققققققققققققدُمى اققققققققققققي أسققققققققققققا  العققققققققققققرض ف ققققققققققققي تحمققققققققققققل فكققققققققققققرة وتققققققققققققؤدي معنقققققققققققق  يتجسَّ

ويسقققققققققققققققققتحيل أن تفعقققققققققققققققققل بقققققققققققققققققين الشقققققققققققققققققكل والأرضقققققققققققققققققية وبقققققققققققققققققين الدُميقققققققققققققققققة والمنظقققققققققققققققققر ف همقققققققققققققققققا فقققققققققققققققققي صقققققققققققققققققي ة  ليقققققققققققققققققة 

 موضقققققققققققققققققوع الشقققققققققققققققققكل والالفيقققققققققققققققققة لابقققققققققققققققققدَّ أن يبقققققققققققققققققرزا بموضقققققققققققققققققوع فقققققققققققققققققي العقققققققققققققققققرض فالشقققققققققققققققققك
ل وهقققققققققققققققققو موحقققققققققققققققققدة.إنَّ

الدُميققققققققققققققققققة يميققققققققققققققققققلُ الققققققققققققققققققى البققققققققققققققققققروز فققققققققققققققققققي حققققققققققققققققققين تميققققققققققققققققققل الالفيققققققققققققققققققة المرسققققققققققققققققققومة الققققققققققققققققققى التققققققققققققققققققواري أو تميققققققققققققققققققل الققققققققققققققققققى 

 يحققققققققققققققدث خلققققققققققققققط بققققققققققققققين الدُميققققققققققققققة  الحياديققققققققققققققة وذلققققققققققققققك لإ هققققققققققققققار التفاصققققققققققققققيل التققققققققققققققي تققققققققققققققرتبط بالدُميققققققققققققققة.
ً
وأحيانققققققققققققققا

ققققققققققققققز المحققققققققققققققدود مققققققققققققققن أجققققققققققققققل خلققققققققققققققق التفاعققققققققققققققل المطلققققققققققققققوب ولتكققققققققققققققوين وحققققققققققققققدة عضقققققققققققققققوية  ِ
وخلفيتهققققققققققققققا داخققققققققققققققل الحي 

 ر والقققققققققققققققققدُمى برشققققققققققققققققققكيلها وم  سقققققققققققققققققها وألوانهقققققققققققققققققا ومقققققققققققققققققا تقققققققققققققققققققع عل هقققققققققققققققققا مقققققققققققققققققن الضقققققققققققققققققوء اققققققققققققققققققي بي همقققققققققققققققققا.إن المنقققققققققققققققققا

عناصققققققققققققققر الصققققققققققققققورة المرئيققققققققققققققة لعققققققققققققققروض الققققققققققققققدُمى، إذ تعتبققققققققققققققر عققققققققققققققروض الققققققققققققققدُمى مققققققققققققققن الفنققققققققققققققون المكانيققققققققققققققة التققققققققققققققي 

تعتمققققققققققققققد فققققققققققققققي صققققققققققققققياغتها علققققققققققققققى الرشققققققققققققققكيل فققققققققققققققي الفققققققققققققققرا  وتعتمققققققققققققققد علققققققققققققققى عناصققققققققققققققر أساسققققققققققققققية تتعامققققققققققققققل معهققققققققققققققا 

 :بدرجات وكثافات مختلفة وهذه العناصر اي
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 الاققققققققققققققققققققققط والمسققققققققققققققققققققققاحة والأحجققققققققققققققققققققققام والاامققققققققققققققققققققققات واللققققققققققققققققققققققون والضققققققققققققققققققققققوء والظققققققققققققققققققققققل( ، وي ب ققققققققققققققققققققققي أن  

قققققققققققققق  هقققققققققققققققذه العناصقققققققققققققققر وفققققققققققققققق ققققققققققققققققوانين الطبيعقققققققققققققققة أي لا بققققققققققققققدَّ مقققققققققققققققن تحقيقققققققققققققققق حالققققققققققققققة التقققققققققققققققوازن والإيققققققققققققققققاع 
َّ
تو 

والتماثقققققققققققققققققل والتنققققققققققققققققققوع فققققققققققققققققققي الصققققققققققققققققققورة التعبيريققققققققققققققققققة.وبالتالي يكققققققققققققققققققون التكققققققققققققققققققوين فققققققققققققققققققي هققققققققققققققققققذه العققققققققققققققققققروض  شققققققققققققققققققكل  

قققققققققققققققز المحقققققققققققققققدود عقققققققققققققققام هقققققققققققققققو تنظقققققققققققققققيم لعناصقققققققققققققققر التصقققققققققققققققميم  لأحقققققققققققققققداث التفاعقققققققققققققققل بقققققققققققققققين الأشقققققققققققققققكال داخقققققققققققققققل الحي 

 والذي يشكل في ال هاية الصورة التعبيرية المتكاملة.

 الحركة ودورها في الصورة التعبيرية:

القققققققققققققققة فقققققققققققققققي التكقققققققققققققققوين وتتخقققققققققققققققذ   إن عنصقققققققققققققققر الحركقققققققققققققققة فقققققققققققققققي عقققققققققققققققروض القققققققققققققققدُمى يشقققققققققققققققكل الطاققققققققققققققققة الفع 

ل بق:
َّ
 -الحركة ث ثة أشكال فتُمث

وهققققققققققققققققققو الحركققققققققققققققققققة الحقيقيقققققققققققققققققة الفعليققققققققققققققققققة للشققققققققققققققققققكل أو الدُميقققققققققققققققققة داخققققققققققققققققققل الفققققققققققققققققققرا   الشةةةةةةةةةةةةةةةةةكل الأول: -

المحققققققققققققققدود وحركققققققققققققققة الضققققققققققققققوء مققققققققققققققن حيققققققققققققققث القققققققققققققققوة والاتجققققققققققققققاه واللققققققققققققققون وجميققققققققققققققع هققققققققققققققذه العناصققققققققققققققر 

 التعبيرية الماتلفة. –تتكون الصور 

الحركققققققققققققققققة البصققققققققققققققققرية لعققققققققققققققققين المتفققققققققققققققققرج لمتا عققققققققققققققققة عناصققققققققققققققققر التكققققققققققققققققوين والإلمققققققققققققققققام  الشةةةةةةةةةةةةةةةةكل الثةةةةةةةةةةةةةةةةاني: -

 ومتا عتها.بهِ من خ ل تسلسل الصور 

هققققققققققققققققققققو الحركققققققققققققققققققققة الانتقاليققققققققققققققققققققة مققققققققققققققققققققن الشققققققققققققققققققققكل الققققققققققققققققققققى الالفيققققققققققققققققققققة أي ب بققققققققققققققققققققات  الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكل الثالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةث: -

الدُميقققققققققققققققققة أو الشقققققققققققققققققكل وخلفهقققققققققققققققققا يتحقققققققققققققققققرَّ  المنظقققققققققققققققققر بقققققققققققققققققبطء فتبقققققققققققققققققدو للمتفقققققققققققققققققرج أن الدُميقققققققققققققققققة اقققققققققققققققققي 

 التي تتحر  في الفرا .

 اللون و الصورة التعبيرية:

 فقققققققققققققققققققي تكقققققققققققققققققققوين الصقققققققققققققققققققورة التعبيريقققققققققققققققققققة وإبقققققققققققققققققققراز عنا 
ً
 هامقققققققققققققققققققا

ً
صقققققققققققققققققققرها ويشقققققققققققققققققققمل يلعقققققققققققققققققققب اللقققققققققققققققققققون دورا

اللققققققققققققققققققققون الأشققققققققققققققققققققكال المتحركققققققققققققققققققققة  الققققققققققققققققققققدُمى( وكققققققققققققققققققققذلك المنققققققققققققققققققققا ر الالفيققققققققققققققققققققة، ويكققققققققققققققققققققون اللققققققققققققققققققققون مققققققققققققققققققققن أبققققققققققققققققققققرز 

الوسققققققققققققققققائل الأخققققققققققققققققرى التققققققققققققققققي يعتمققققققققققققققققدها المارجققققققققققققققققون فققققققققققققققققي السققققققققققققققققيطرة علققققققققققققققققى التكققققققققققققققققوين الققققققققققققققققى جانققققققققققققققققب الشققققققققققققققققكل 

والحيقققققققققققققققققز الفرا قققققققققققققققققي والضقققققققققققققققققوء والحركقققققققققققققققققة والتقققققققققققققققققي لابقققققققققققققققققدَّ مقققققققققققققققققن تو يفهقققققققققققققققققا با  قققققققققققققققققجام تقققققققققققققققققام لأجقققققققققققققققققل تنظقققققققققققققققققيم 

يققققققققققققققتم عققققققققققققققن طريققققققققققققققق تجميققققققققققققققع العناصققققققققققققققر المرشققققققققققققققا هة فققققققققققققققي الشققققققققققققققكل واللققققققققققققققون. أمققققققققققققققا  عناصققققققققققققققر التكققققققققققققققوين الققققققققققققققذي

اد اللو  .  في حالة إبراز الشكل أو الدُمى ف بدَّ من استخدام التض 

 لا  
ً
فوجقققققققققققققققققود الدُميقققققققققققققققققة فقققققققققققققققققي وسقققققققققققققققققط مختلققققققققققققققققق  فقققققققققققققققققي الشقققققققققققققققققكل واللقققققققققققققققققون يؤكقققققققققققققققققد وجودهقققققققققققققققققا فمقققققققققققققققققث 

 م  ققققققققققققققققققس خضققققققققققققققققققراء أو زرقققققققققققققققققققاء أو صققققققققققققققققققفراء وتتحققققققققققققققققققر  فقققققققققققققققققق
ً
ي وسققققققققققققققققققط يمكققققققققققققققققققن أن تكققققققققققققققققققون الدُميققققققققققققققققققة مرتديققققققققققققققققققة

 يحتوي على لون الم  س نفسهُ.

ضقققققققققققققققققققاد لققققققققققققققققققق س بقققققققققققققققققققين الشقققققققققققققققققققكل واللقققققققققققققققققققون لكقققققققققققققققققققل   قققققققققققققققققققل الانربقققققققققققققققققققاه افلقققققققققققققققققققى عنصقققققققققققققققققققر التَّ لقققققققققققققققققققذلك يفضَّ

الأجقققققققققققققزاء بقققققققققققققل بقققققققققققققين دُميقققققققققققققة وأخقققققققققققققرى أو شقققققققققققققكل وآخقققققققققققققر، مقققققققققققققع مراعقققققققققققققاة طبيعقققققققققققققة المشقققققققققققققهد والحالقققققققققققققة الدراميقققققققققققققة 

 والب  ة التي تدور ف ها الاحداث والمواق  والمكان والزمان.
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404 

الفاعقققققققققققققققققل فققققققققققققققققي تكقققققققققققققققققوين الصقققققققققققققققققورة التعبيريققققققققققققققققة مقققققققققققققققققن خقققققققققققققققق ل الجمقققققققققققققققققع بقققققققققققققققققين ويبقققققققققققققققققى للقققققققققققققققققون أثققققققققققققققققرهُ  

ضقققققققققققققققققاد مقققققققققققققققققن أجقققققققققققققققققل إيجقققققققققققققققققاد التنقققققققققققققققققوع لت شقققققققققققققققققيط المجقققققققققققققققققال البصقققققققققققققققققري ولإحقققققققققققققققققداث الإيققققققققققققققققققاع الا  قققققققققققققققققجام والتَّ

 المطلوب.  

ولإيجقققققققققققققققققاد تكقققققققققققققققققوين موحقققققققققققققققققد ف بقققققققققققققققققد تجميقققققققققققققققققع  قققققققققققققققققل العناصقققققققققققققققققر المرئيقققققققققققققققققة وأسقققققققققققققققققا  الوحقققققققققققققققققدة فقققققققققققققققققي  

سققققققققققققققققبة لمحققققققققققققققققر  الدُميققققققققققققققققة أو الشققققققققققققققققكل التكققققققققققققققققوين هققققققققققققققققو ال سققققققققققققققققب والاتققققققققققققققققزان والحركققققققققققققققققة، وُ عققققققققققققققققد الفققققققققققققققققرا  بال 

ققققققققققققققر. فالممثققققققققققققققل  ِ
 لققققققققققققققذا ي ب ققققققققققققققي عليققققققققققققققه أن يُققققققققققققققدر  كيفيققققققققققققققة اسققققققققققققققرثماره لالقققققققققققققق  كيققققققققققققققان مر قققققققققققققق  ومعب 

ً
مهمققققققققققققققا ًجققققققققققققققدا

.
ً
 من جميع الجهات أو إغ قه تماما

ً
حر ( يتعامل مع هذا الفرا  أما ب ركهِ مفتوحا

ُ
  الم

شققققققققققققققققهد وبققققققققققققققققد أن يشققققققققققققققققمل التكققققققققققققققققوين البصققققققققققققققققري علققققققققققققققققى مركققققققققققققققققز اهتمققققققققققققققققام أو بققققققققققققققققؤرة رئ سققققققققققققققققية فققققققققققققققققي الم 

 مقققققققققققققققا يشقققققققققققققققكل هقققققققققققققققذا المركقققققققققققققققز علقققققققققققققققى أسقققققققققققققققا  الدُميقققققققققققققققة المتحركقققققققققققققققة التقققققققققققققققي تققققققققققققققققود الفعقققققققققققققققل أو 
ً
الواحقققققققققققققققد وغالبقققققققققققققققا

 التي تتمتع بمركز الثقل في المشهد أو الصورة التعبيرية المتكونة.

وتربققققققققققققققققققققققادل هققققققققققققققققققققققذه البققققققققققققققققققققققؤرة أو المركققققققققققققققققققققققز أماك هققققققققققققققققققققققا عققققققققققققققققققققققن طريققققققققققققققققققققققق الحركققققققققققققققققققققققة والضققققققققققققققققققققققوء الققققققققققققققققققققققذي  

قققققققققققققققز الفرا قققققققققققققققي يعمقققققققققققققققق ذلقققققققققققققققك ال لقققققققققققققققون القققققققققققققققذي يعمقققققققققققققققل علقققققققققققققققى إبقققققققققققققققراز الدُميقققققققققققققققة أو يشقققققققققققققققك ن التكقققققققققققققققوين فقققققققققققققققي الحي 

 ذلقققققققققققققك "لأن مسقققققققققققققرح القققققققققققققدُمى لقققققققققققققون فنقققققققققققققي لقققققققققققققه خصائصقققققققققققققه المتميقققققققققققققزة 
ً
الشقققققققققققققكل ويسقققققققققققققاهم فقققققققققققققي ابرازهقققققققققققققا بصقققققققققققققريا

والققققققققققققققذي يعتمققققققققققققققد علققققققققققققققى النققققققققققققققواحي البصققققققققققققققرية اكثققققققققققققققر ممققققققققققققققا يعتمققققققققققققققد علققققققققققققققى الحققققققققققققققوار اللفظقققققققققققققق  ، وتققققققققققققققزداد قققققققققققققققوة 

 بير عن المضمون هذا الفن واق رابهُ من خصائصهِ  لما زادت إمكانية مرئياتهِ في التع

 21   )Inayat Raji,1966 ,p8) 

 بين الدُمية والممثل البشري:

إن الاخقققققققققققققققققققققت ف الجقققققققققققققققققققققوهري بقققققققققققققققققققققين مسقققققققققققققققققققققرح القققققققققققققققققققققدُمى والمسقققققققققققققققققققققرح البشقققققققققققققققققققققري يكمقققققققققققققققققققققن فقققققققققققققققققققققي نقققققققققققققققققققققوع  

الممثلقققققققققققققققققققين، ففققققققققققققققققققق  المسقققققققققققققققققققرح البشقققققققققققققققققققري يجسقققققققققققققققققققد الأداء بواسقققققققققققققققققققطة ممثلقققققققققققققققققققون لقققققققققققققققققققديهم ققققققققققققققققققققدرات إ سقققققققققققققققققققانية 

الممثلقققققققققققققين هقققققققققققققم  ائنقققققققققققققات خياليقققققققققققققة تقققققققققققققمَّ تصققققققققققققق يعها مقققققققققققققن محقققققققققققققدودة فقققققققققققققي حقققققققققققققين نجقققققققققققققد فقققققققققققققي مسقققققققققققققرح القققققققققققققدُمى أن 

.
ً
 أو محر ا

ً
 أو مخرجا

ً
ل فنان الدُمى سواء  ان مؤلفا  قِب 

هقققققققققققققققققققققققذه الكائنقققققققققققققققققققققققات تتمتقققققققققققققققققققققققع بققققققققققققققققققققققققوة خياليقققققققققققققققققققققققة اسقققققققققققققققققققققققطورية و قققققققققققققققققققققققحرية لا يمكقققققققققققققققققققققققن أن تتقققققققققققققققققققققققوفر  

للممثققققققققققققققققققل البشققققققققققققققققققري ويؤكققققققققققققققققققد ذلققققققققققققققققققك قققققققققققققققققققول برناردشققققققققققققققققققو "إنَّ الدُميققققققققققققققققققة فققققققققققققققققققي م  سققققققققققققققققققها الزاهيققققققققققققققققققة ونظرا هققققققققققققققققققا 

ققققققققققققاة التققققققققققققققي تقققققققققققققوحي بالحركقققققققققققققة الإ سققققققققققققققانية الثابتقققققققققققققة التقققققققققققققي جمقققققققققققققد ت عنققققققققققققققد تعبيقققققققققققققر واحقققققققققققققد وطريقتهققققققققققققققا فقققققققققققققي المحا ق

 من التفوق لا يت سر إلا
ً
   لقدرة من ممثلي المسرح البشري  تحقق لها نوعا

(Salah Almadawi.1967 .p80). 22 

إنَّ القققققققققققققققدُمى تعتمقققققققققققققققد علقققققققققققققققى مبقققققققققققققققدأ الحركقققققققققققققققة التقققققققققققققققي تققققققققققققققققع بقققققققققققققققين الحقققققققققققققققدود التوافقيقققققققققققققققة والفنتازيقققققققققققققققة  

 مققققققققققققققققه  –أي بققققققققققققققققين البسققققققققققققققققاطة والمبال ققققققققققققققققة فققققققققققققققققي آن  واحققققققققققققققققد 
ً
 مقارنققققققققققققققققة

ً
الأمققققققققققققققققر الققققققققققققققققذي أكسققققققققققققققققب الدُميققققققققققققققققة تفوقققققققققققققققققا

 إمكانيات الممثل  البشري.

ويتميققققققققققققققققز فققققققققققققققققن الققققققققققققققققدُمى كمققققققققققققققققا يحققققققققققققققققدهُ فنققققققققققققققققان الققققققققققققققققدُمى الروسقققققققققققققققق ي سققققققققققققققققيرجي اوبرازتشققققققققققققققققوف بقولققققققققققققققققهِ  

هقققققققققققققذا الفقققققققققققققن مقققققققققققققن بقققققققققققققين جميقققققققققققققع أنقققققققققققققواع فقققققققققققققن العقققققققققققققرض المسقققققققققققققرحي يحتقققققققققققققوي بدرجقققققققققققققة  كبيقققققققققققققرة علقققققققققققققى ققققققققققققققوة  :"إن
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الرمققققققققققققققز والاسققققققققققققققتعارة وقققققققققققققققوة التعمققققققققققققققيم الفنققققققققققققققي، فالدُميققققققققققققققة مهمققققققققققققققا  انققققققققققققققت درجققققققققققققققة مصققققققققققققققداقيتها فققققققققققققققي التنفيققققققققققققققذ 

ِ ذا ها رمز يصمم طبيعة الإ سان ويردها الى صي ة محددة
 ف ي في حد 

(serje Obra-zatshov , 1992 ,p191),(23) 

إن هذه المميزات تجعل الدُمى قادرة على امت   امكانيات كبيرة في إبداع شاصيات مشا هة  

للإ سان أو الحيوان أو ب شكال تجريدية لا يقوى على تحقيقها الممثلون البشر وهذه الحقيقة تمنح الدُمى 

ل العاملين في هذا الحقل الفني  ي ب ي اسرثمارهُ وإدراكهُ من قِب 
ً
 واضحا

ً
بمختل  جوانبهِ أما فيما يتعلق  تفوقا

 ليد 
ً
 حيا

ً
، جسد يبدوا استمرارا

ً
ِ ( ي ب ي أن تتحول الى جسد أيضا

حر 
ُ
بالتمثيل ف ن الدُمية في يد الممثل الم

الممثل. "إنَّ جوهر الصورة يتكون من خ ل الإدارة الدُمية( وتكنيكها الفني الاا  وتشكي  ها البال ة 

 . الاصوصية

 24  ) (Abdil Allah Kamal ,  1982 P.196) 

 بطريقققققققققققققققققققققققققة  
ً
إن هققققققققققققققققققققققققذه الإدارة ي ب ققققققققققققققققققققققققي أن يكققققققققققققققققققققققققون  سققققققققققققققققققققققققيجها وماد هققققققققققققققققققققققققا وتشققققققققققققققققققققققققريحها متحققققققققققققققققققققققققدا

القققققققققققققققققة لالقققققققققققققققققق الصقققققققققققققققققورة المطلوبقققققققققققققققققة. إنَّ محقققققققققققققققققر  القققققققققققققققققدُمى  –را عقققققققققققققققققة  الأمقققققققققققققققققر القققققققققققققققققذي يحققققققققققققققققققق و يفتهقققققققققققققققققا الفع 

هققققققققققققققققققققو الققققققققققققققققققققذي يخلققققققققققققققققققققق تلققققققققققققققققققققك الصققققققققققققققققققققورة بفكققققققققققققققققققققرهِ وإبداعققققققققققققققققققققهِ وقدرتققققققققققققققققققققهِ علققققققققققققققققققققى التجققققققققققققققققققققا س مققققققققققققققققققققع الدُميققققققققققققققققققققة 

 وتشكي  ها وفق ما تتطلبهُ الحالة الدرامية.

 القققققققققققققى مقققققققققققققا مقققققققققققققرَّ ذكقققققققققققققرهُ مقققققققققققققن مميقققققققققققققزات تتعلقققققققققققققق بتفقققققققققققققوق الدُميقققققققققققققة  مميةةةةةةةةةةةةة ات أخةةةةةةةةةةةةةر  لمسةةةةةةةةةةةةةرح الةةةةةةةةةةةةةدُمى:
ً
أضقققققققققققققافة

وامكانا هقققققققققققققققققققا الجماليقققققققققققققققققققة التقققققققققققققققققققي تسقققققققققققققققققققاهم فقققققققققققققققققققي تققققققققققققققققققققديم انقققققققققققققققققققواع مختلفقققققققققققققققققققة مقققققققققققققققققققن الموضقققققققققققققققققققوعات وتجسقققققققققققققققققققيد 

تكوينققققققققققققققققه وقلققققققققققققققققة شاصققققققققققققققققيات مختلفققققققققققققققققة الأشققققققققققققققققكال، فهققققققققققققققققذا الفققققققققققققققققن يتمتققققققققققققققققع ببسققققققققققققققققاطة كبيققققققققققققققققرة مققققققققققققققققن حيققققققققققققققققث 

 
ً
عقققققققققققققدد شاوصقققققققققققققه بحيقققققققققققققث أن معظقققققققققققققم فقققققققققققققرق القققققققققققققدُمى تتكقققققققققققققون مقققققققققققققن عقققققققققققققدد محقققققققققققققدود مقققققققققققققن العقققققققققققققاملين خ فقققققققققققققا

 أو أكبققققققققققققققر ولققققققققققققققذلك تكققققققققققققققون الوحققققققققققققققدة الدراميققققققققققققققة مهققققققققققققققددة 
ً
للمسققققققققققققققرح البشققققققققققققققري الققققققققققققققذي يكققققققققققققققون أكثققققققققققققققر تعقيققققققققققققققدا

 لتنققققققققققققققققق
ً
ارح وع محقققققققققققققققققاور التفكيقققققققققققققققققر فقققققققققققققققققي إنجقققققققققققققققققاز العقققققققققققققققققرض ،كمقققققققققققققققققا أن سقققققققققققققققققهولة نققققققققققققققققققل مسققققققققققققققققققبالتفتقققققققققققققققققت دائمقققققققققققققققققا

قققققققققققققققد يكققققققققققققققون وسققققققققققققققيلة تسققققققققققققققاعد جمهققققققققققققققور المتفققققققققققققققرجين البعيققققققققققققققدين مققققققققققققققن مراكققققققققققققققز الققققققققققققققدُمى مققققققققققققققن مكققققققققققققققان ثخققققققققققققققر 

ال شقققققققققققققققا  المسقققققققققققققققرحي الرئ سقققققققققققققققية سقققققققققققققققواء فقققققققققققققققي العاصقققققققققققققققمة أو مراكقققققققققققققققز المقققققققققققققققدن علقققققققققققققققى ر يقققققققققققققققة روا قققققققققققققققع الأعمقققققققققققققققال 

 الدرامية.

 إذ يمكقققققققققققققققققققن إقامتققققققققققققققققققققهُ فقققققققققققققققققققي قاعققققققققققققققققققققة أو  
ً
 واسققققققققققققققققققققعا

ً
 مكانيقققققققققققققققققققا

ً
قققققققققققققققققققب مجققققققققققققققققققققالا

َّ
فمسقققققققققققققققققققرح الققققققققققققققققققققدُمى لا يتطل

قققققققققققققققققدم عروضقققققققققققققققققهُ فققققققققققققققققي أي مكقققققققققققققققققان لققققققققققققققققذلك يكقققققققققققققققققون صقققققققققققققققق  دراسقققققققققققققققق ي أو مقققققققققققققققققدرَّج أو منققققققققققققققققزل فهقققققققققققققققققو يصقققققققققققققققق   أن ي

مسقققققققققققققرح القققققققققققققدُمى أ سقققققققققققققب الفنقققققققققققققون فقققققققققققققي مجقققققققققققققال اسقققققققققققققرثمارهِ لل ربيقققققققققققققة والتعلقققققققققققققيم لجمهقققققققققققققور الطلبقققققققققققققة فقققققققققققققي شقققققققققققققت  

المراحقققققققققققققققققل العمريقققققققققققققققققة والدراسقققققققققققققققققية، ولا يقتصقققققققققققققققققر جمهقققققققققققققققققور مسقققققققققققققققققرح القققققققققققققققققدُمى علقققققققققققققققققى الأطفقققققققققققققققققال كمقققققققققققققققققا يظقققققققققققققققققنُّ 

ريقققققققققققققققة فهقققققققققققققققو الققققققققققققققبعض بقققققققققققققققل أنقققققققققققققققه يصققققققققققققققق   لتقققققققققققققققديم شقققققققققققققققت  الأنقققققققققققققققواع والموضقققققققققققققققوعات ولماتلقققققققققققققق  الف قققققققققققققققات العم

أداة للنقققققققققققققققققققققققد السياسققققققققققققققققققققققق ي والاجتمققققققققققققققققققققققاعي واداة للكوميقققققققققققققققققققققققديا الراميققققققققققققققققققققققة وال راجيقققققققققققققققققققققققديا السققققققققققققققققققققققامية والأوبقققققققققققققققققققققققرا 

 والفن الهزالي. 
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 استنتاجات

 يجعلها على النحو اثت :يخل  الباحث  الى هذه  النتائ   و  

إنَّ مسققققققققققققققققققققرح الققققققققققققققققققققدُمى وسققققققققققققققققققققيلة تعبيريققققققققققققققققققققة هامققققققققققققققققققققة فققققققققققققققققققققي العققققققققققققققققققققرض المسققققققققققققققققققققرحي تصقققققققققققققققققققق ُ  لإيصققققققققققققققققققققال  .1

 الموضوعات والأفكار.مختل  

إن الصقققققققققققققققققققورة التعبيريقققققققققققققققققققة فقققققققققققققققققققي مسقققققققققققققققققققرح القققققققققققققققققققدُمى تققققققققققققققققققققوم بالدرجقققققققققققققققققققة الأسقققققققققققققققققققا  علقققققققققققققققققققى الحركقققققققققققققققققققة  .2

سقققققققققققققققققس الرشقققققققققققققققققكيلية التقققققققققققققققققي ي ب قققققققققققققققققي 
ُ
 علقققققققققققققققققى الأ

ً
قققققققققققققققققز الفرا قققققققققققققققققي اعتمقققققققققققققققققادا والشقققققققققققققققققكل واسقققققققققققققققققرثمار الحي 

تو يفهقققققققققققققققققققققا با  قققققققققققققققققققققجام واقققققققققققققققققققققي الحققققققققققققققققققققق  والمسقققققققققققققققققققققاحة والحجقققققققققققققققققققققم والاامقققققققققققققققققققققة واللقققققققققققققققققققققون والضقققققققققققققققققققققوء 

 الى الصوت ومؤثراتهِ.
ً
 والظل إضافة

نَّ مسقققققققققققققققرح الققققققققققققققققدُمى تتعققققققققققققققققدد فيقققققققققققققققه طبقققققققققققققققققات الكتابققققققققققققققققة والققققققققققققققققراءة والاسققققققققققققققققريعاب بتعققققققققققققققققدد ف ققققققققققققققققات إ .3

 المتفرجين من حيث المرحلة العمرية والثقافية.

 الققققققققققققققى البسققققققققققققققاطة فققققققققققققققي الاسقققققققققققققققتخدام  .4
ً
يتميققققققققققققققز فققققققققققققققن الققققققققققققققدُمى ب مكانققققققققققققققات تعبيريققققققققققققققة وجماليقققققققققققققققة إضققققققققققققققافة

 والتكالي  والنقل والاست  ل مكان العرض.

ممارسقققققققققققققققققة الطققققققققققققققققققو  ال قققققققققققققققققحرية والتفكيقققققققققققققققققر القققققققققققققققققديني  إنَّ مسقققققققققققققققققرح القققققققققققققققققدُمى  شققققققققققققققققق  مقققققققققققققققققن خققققققققققققققققق ل .5

 للإ سان البدا  .

يتققققققققققققققوفر هققققققققققققققذا الفققققققققققققققن علققققققققققققققى درجققققققققققققققة  كبيققققققققققققققرة مققققققققققققققن الرمققققققققققققققز والمجققققققققققققققاز والاسققققققققققققققتعارة وقققققققققققققققوة التعمققققققققققققققيم  .6

 التي تمنحه عمقا في التعبير واثراءا في الدلالات . الفني.

 التوصيات:

 يوص ي الباحث بما ي ت : 

والعمل على ترشيح ممارستهِ في نطاق أوسع من خ ل ت هيل ضرورة الاهتمام بمسرح الدُمى  .1

 الفنانين بمختل  اختصاصاتهِ.

 في معاهد و ليات الفنون والاط ع على أحدث التجارب  .2
ً
 وتطبيقيا

ً
تدريس مفردات هذا الفن نظريا

 في هذا المجال.

 إجراء دراسة عن التمثيل في المسرح البشري ومسرح الدُمى. .3

 إجراء دراسة حول إمكانية مسرح الدُمى مونهُ وسيلة تعبيرية وتعليمية في المدرسة الابتدائية.  .4
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Abstract 

      Puppets theaters importance in contemporary society Throughout history puppets theater 

recognized to achieve constant successes, despite other expressive arts competitors, through 

diversity of forms topics and ways of direction whether for adults or children’s audients. Today 

every society has its own puppets, of which the forms are inspired by the cultural heritage. to 

express its cultural identity. 

      Each of those puppets is c by its powerful expression, going beyond the performance of 

human actors. Thanks to technology, puppets industry, production and direction has evolved 

in this study, we will identify puppets theatre, its types importance in modern society, and secret 

of its powerful expression to attract the audience. 
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