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 :لخصالم

تاثير كبير في اخذت نظرية المسرح الملحمي اهتماما واسعا من قبل المخرجين في العالم لما لها 

الاشتغال الفني المسرحي وعلاقته بالمجتمعات, ومن هؤلاء المخرجين تاثر المخرجين العراقيين بالمسرح 

 الملحمي وتطبيقاته في العرض.

ولغرض معرفة مدى فاعلية هذه التاثيرات لدى المخرج العراقي, وجدت الحاجة للقيام بهذه 

)المرجعيات الفلسفية والاسس  , المبحث الأول نظري ضم مبحثين الدراسة, التي قسمت الى مقدمة واطار

الية و  يتطرق الى الاسس الفلسفية التي بلورة النظرية الملحمية لدى برشت الفكرية لنظرية المسرح الملحمي(

فقد تطرق الى  )مفاهيم اجرائية في المسرح الملحمي( الاشتغال في عروض المسرح الملحمي. اما المبحث الثاني

 .النظري  الإطارنظرية المسرح الملحمي, ثم وضعت اهم المؤشرات التي خرج منها  التي وظفت في هم المفاهيما

الطيب (  )الانسانمسرحية  ان عينة بحث قصدية تمثلت بعرضالباحث اعتمد فقد اما اجراءات البحث

 اخراج د. عوني كرومي .

 التاريخية وانماومنها كانت: تناولت المسرحية احداث تاريخية ولكن ليس من اجل الدقة , ثم نتائج البحث

 لأسقاط قضايا الحاضر عليها .

 .ميو رؤية إخراجية, مسرح ملحمي, عوني كر الكلمات المفتاحية: 

 

 المقدمة:

في بناء   ف عما جاءت بهِ النظرية  الأرسطيةجاءت نظرية المسرح الملحمي بمفهوم مغاير ومختل  

العرض المسرحي حيث عملت النظرية الارسطية على نقل الواقع من خلال محاكاة هذا الواقع وايهام 

فقد ذهب برشت  ابعد من ذلك بكثير في نظريته للمسرح الملحمي, حيث يرى ان المسرح رسالة  المشاهد بهِ ,

                                                           
  .farhan.mos@cofarts.uobaghdad.edu.iq  , جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts97/5-16
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:farhan.mos@cofarts.uobaghdad.edu.iq
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تمع من خلال ايقاظ وعي المجو  عاجتماعية وسياسية لما يحمله من  قدرة على احداث التغيير في الواق

عقلانية ,على خشبة المسرح وتعرية الواقع امام و  مناقشة المشاكل معه بطريقة موضوعيةالمشاهد و 

المشاهد للاطلاع علية كي يستطيع ان يتخذ موقف معين اتجاه هذا الواقع الذي يعيش فيه, فقد اراد 

الاندماج مع ث, وان لا يقع فريسة الايهام و داللمشاهد ان يكون على وعي تام لما يدور حولة من اح

, فيجب ان يكون على وعي دائم انه داخل عرض مسرحي وان ما يشاهده يالشخصيات اثناء العرض المسرح

 .هليإهو الواقع الذي ينتمي 

تختلف عن المسرح الارسطي في تطبيقاتها من خلال تناول  ةيات جديدفقد عمد الى استخدام تقن

داء الممثل أبناء المشاهد المتسلسلة على شكل كولاج و انية الاجتماعية والسياسية منها  و لموضوعات الانسا

حيث الجزء الذي  ةتصميم الديكورات المرمز لتي تستخدم فقط للكشف عن الحدث و يهامي والاضاءة االلاإ

 يعبر عن الكل.

المسرح الملحمي فقدم للمسرح العراقي عددا كبيرا من الاعمال  لقد تأثر المخرج العراقي  بنظرية

الملحمية , والسؤال هنا هل استطاع المخرج العراقي من تطبيق النظرية الملحمية في المسرح العراقي وما هي  

 رؤيته الاخراجية في تطبيق هذه النظرية 

 تكمن اهمية البحث في:

 لمسرح الملحمي في عملية تغيير واقع المجتمع تسليط الضوء على أمكانية  توظيف عروض ا-1

 يفيد المخرجين والمهتمين في التعرف على اسس الاخراج في النظرية الملحمية عند أبرشت  -2

 تطوير تطبيق النظرية الملحمية في المسرح العراقي -3

تطبيق نظرية المسرح  الاخراجية فيرؤيته و  التعرف على اسلوب المخرج العراقييهدف البحث الى 

 الملحي داخل العرض

 ي :أتيتحدد البحث الحالي بما ي

 : العراق بغداد الحد المكاني

  1985-1970:الحد الزماني

 : دراسة النظرية الملحمية في المسرح العراقيالحد الموضوعي

 مصطلحات البحث:

  -الرؤية:

 ,Alloush) كما وردت في معجم المصطلحات الادبية هي "وجهة نظر يتم بحسبها تحديد القصة المحكية "      

1985, P62)  من ويعرفها )د. حسين التكمه جي 
ً
( ايضا على انها "تعني احلام اليقظة وان الفنان يقترب دائما

الابداع ينتج و  النشاط العقلي والتفكيراحلام اليقظة بوصفها )ميكانزم( دائم التنوع يعمل ضمن سياق 

  ."مخرجات للصور البصرية او الرمزية

(2011, P151 ,mahjiAltak) 

 التعريف الاجرائي:

 هي تلك الافكار والتصورات التي تخالج فكر الانسان وتتحدد من خلالها وجهة نظره في ش يء معين  :الرؤية
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 الرؤية الاخراجية:

إن المخرج يحدد من خلال مفهومه المسرحي في أي اتجاه يسير " غير مباشرة)توفستنوغوف( بصورة ويعرف 

 رؤيته المنبثقة عن لوحة العرض المسرحي المؤلف من قبل الكاتب المسرحي"
ً
 ,Zigmond, 1993) موجها

P111) يعرفها على انها " هي التي تحدد و  ويضعها )د. سعد عبد الكريم( ضمن اشتراطات وضيفة المخرج

ض النهائي وليس معنى هذا ان العرض اكتملت صورته وانما المقصود هو قدرة المخرج على شكل العر 

الالوان وغيرها ويضاف اليها تحديد و  الملابسو  تمكنه من تحديد تصميمات الديكور و  توظيف ايقاع العرض

ونصل هنا الى ان )الرؤية الاخراجية( هي  (Abdul Karim, 2012, P105) كيفية تأدية الدور من قبل الممثلين"

توظيف افكار المخرج وتصوراته في رسم شكل العرض المسرحي وعملية صياغة مكوناته داخل فضاء 

 .العرض

  المسرح الملحمي:

عبد الكريم( على ان"  سعدد.ويصف )في المسرح ظهرت نظرية المسرح الملحمي تطبيقا لنظرية )برخت( 

 على عقل المشاهد من خلال توعيته بكل ما يحدث
ً
 كليا

ً
بالتالي و  المسرح الملحمي عند برخت يعتمد اعتمادا

ويعرفه لنا    (Abdul Karim, 2016, P142) مناقشة مشاكلة وتغيرها بهدف الى ايجاد الحياة الافضل للناس"

وسائل التغريب التعليمية الى المتعة بو  قلب المتعة الى تعليمية)د. حسين التكمه جي(على انها   "القدرة في 

 ,Altakmahji, 2011) لإحداث السخط الذي هو التعبير عن التعاطف مع الضحايا" ,ضمن المنطق الجدلي

P71). 

 التعريف الاجرائي:

الدائم وطرح المشاكل المسرح الملحمي هو ذلك المسرح الذي يسعى المخرج من خلاله الى ايقاظ وعي المتفرج 

 .نتاج ردت فعل على الوقع , تسعي الى تغييرةلا  السياسيةو  المفصلية التي لها تأثير في حياته الاجتماعية

 الإطار النظري 

 المبحث الاول 

 الاسس الفكرية لنظرية المسرح الملحمي و  المرجعيات الفلسفية

بمن تأثرت من و  )المسرح الملحمي( وكيف جاءتقبل الدخول  في الموضوع لا بد من التعرف الى بدايات 

النظريات الفلسفية حيث ان )المسرح الملحمي( مثله مثل   النظريات الاخرى لم يكن وليد لحظه او صدفة 

معينة بل هو تراكمات من الافكار التي ادت الى ظهور هذا النوع من المسرح ,حيث نجد التأثير الواضح 

ت تلك الشرارة في تفجير فكرة المسرح السياس ي التي تبلورت عند )ايرفن )للنظرية الماركسية( التي قدح

بيسكاتور( حيث "ان النظرية الماركسية وما افرزته من فكر اشتراكي كانت الارض التي انبتت ما يعرف 

, من خلال ما طرحته من مفهوم )الديالكتيك( حيث يقول  (Saliha, 1997, P184) بالمسرح السياس ي"

المجتمع عملية تفاعل دائب تتفاعل فيه جميع الاطراف فتحدد كل منها مصير ؤيته للمجتمع "ماركس في ر 

الاخرى .والمجتمع يتضمن عدد من القوى الدافعة المختلفة ...والتي تكون دائما في تناقض يجعل المجتمع 

كما يعد المسرح  , (Coleen, 1998, P126) مشدودا عبر اتجاهات مختلفة, مدفوعا نحو نتائج متباينة"

السياس ي عند )بسكاتور(  هو احد الجذور التي مهدت لظهور ما يعرف بـ)المسرح الملحمي( ,من خلال طابعة 
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الثوري الخاص الذي جاء به )بسكاتور( ومناداته بحقوق الطبقة )البوليتاريه( التي كان ينشد بها "كان 

ذو الطابع السياس ي من خلال مخاطبة عقل  )بسكاتور( هو السباق الى توظيف المسرح الملحمي الجدلي

 في انتاج نظريته الجديدة في المسرح  (Altakmahji, 2011, P133) الجمهور"
ً
, حيث تأثر ) برشت ( به كثيرا

 بها عن المسرح الارسطي , حيث نجد ان المسرح السياس ي
ً
لملحمي يشتركان في او  الذي جاء مختلف كثيرا

لطابع ثوري للمسرح السياس ي او من خلال الطابع تغييري والبحث عن اما من خلال ا ,مفهوم التغيير

المسرح الملحمي بفكرة حيث لا يؤمن المسرح السياس ي و , الحلول ومناقشتها مع المتلقي في المسرح الملحمي

ولا يقتصر على تحقيق  ,( بل يرى كل من )بسكاتور( وبرشت ان هدف المسرح هو ثوري تغييري )الفن للفن

نية تزول بمجرد انتهاء العرض المسرحي , على العكس يجب ان يحقق العرض الهدف المنشود آلذة جمالية 

منه , حيث يجب ان يشحن المتلقي داخل العرض المسرحي بالكثير من التساؤلات  التي يخرج بها خارج صالة 

رض متوجها نحوه يفكر فيه ويبحث في سبل العرض تدفعه الى النظر جيدا في موضوع معين كان الع

 , ضهر المسرح الملحمي في فترة كانت تشهد حالة من عدم الاستقرار السياس ي (Oda.R.K. 2016)تغييرة

شيوع بعض الافكار الجديدة و  الاجتماعي لما يحمل الشارع الالماني من ثورة فكرية على كل ما هو سائد ,و 

الاجتماعية فضلا عن هيمنة المذهب التعبيري و  لي بالأفكار السياسيةحيث "نهض في فترة كانت المانيا تغ

 ,Altakmahji) "(بعض التيارات الحديثة )كالدادائية( و)الباوهاوسو  المسرح السياس يو  والواقعيو  والطبيعي

2011, P63 )  لم يكن برشت على قناعة بما جاء بالنظرية )الارسطية( فقد تقاطع معها لذلك "رفض برشت

, حيث حاول ( Altakmahji, 2011, P64) نظرية الدراما )الارسطية( ودعا الى نظرية جديدة في المسرح" فكرة

تقديم مفهوم جديد ,فكان الهدف الاول الذي اراده والذي يوضح مفهوم )المسرح الملحمي( هو محاولة 

قد يكون فاعلا فيه وبشكل ايقاظ وعي المتفرج وتوجيهه نحو امكانية التغيير في واقعه الذي هو يشكل جزء 

لكن عليه في البداية ان يدرك ما يدور حوله لكي يستطيع ان يفعل ش يء قد يسهم في تحقق التغيير و  ايجابي

محاولة ايجاد الحلول للمشاكل التي يعاني منها سياسية كانت او اجتماعية وغيرها من و  المطلوب من التفكير

 د رفض المسرح الملحمي )التعاطف( واستنزاف مشاعر المتلقيفق ,شاكل التي يواجها الانسان الحديثالم

( الذي يكبل المتلقي ويقيد فكره في اطار الاعرض المسرحي حيث يجعل منه شخصا مستسلم الى )الاندماجو

جعله و  الحياة , خانعا وخاضعا الى ما يدور حولة , من خلال ايهام المتلقي داخل العرضو  قدرية الاحداث

افكار المخرج , دون اي ممارسة فكرية حيث رأى "ان المسرح الدرامي و  امام سلطة الممثلمستسلما تماما 

 Abdul) فقد فائدته لأنه دفع المتلقي الى سلبية تامة ,لأنه يقدم الاحداث الثابتة غير القابلة للتغيير"

Hamid, 2016, P184) ن بوصلة ( رفض ذلك الخنوع والخضوع حيث اراد من المسرح ان يكو لكن )برشت

تغيير الفرد وتحفيز وعيه الثوري حيث لابد من مشاركة المتلقي في احداث العرض مشاركة تحمل بعدا 

فالهدف من المسرح ليس المتعة وضياع الوقت في امور  ,ايجابيا من خلال اثارة وعيه الدائم داخل العرض

تحقيق المتعة العقلية التي من  جانبية تحدث من خلال تحقيق المتعة الحسية وانما هدف المسرح لدية هو

"ان المسرح الملحمي لا يعتمد في تأثيراته على العاطفة  المجتمعو  خلالها تنطرق شرارة التغيير في الواقع

 ,Klehr, et, al, 2016) والتطهير)عامل الخوف والشفقة( بل اراد من الجمهور ان يركز في الحقل الاجتماعي"

P77)  يمتاز المسرح عند )برشت( بطابعة سردي القصص ي الذي تشكل فيه)القصة(هيكل العرض ,
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المسرحي حيث انها تقود الاحداث وتمثل القالب الذي يحكم المشاهد المتوالية التي يكون فيها كل مشهد قائم 

 المسرحية" بذاته محكوم بفكرة القصة داخل العرض المسرحي حيث "الاعتماد على السرد والقص في تقديم

(Abdul Karim, 2016, P143) ( جعل المتلقي يكون على دراية  كاملة بما يدور حوله من حاول )برشت

انه يشاهد عرض مسرحي من خلال كسر الايهام , وعدم الاندماج  ومن خلال ذلك فانه و  مواقفو  احداث 

يه , حيث لا يريد منه مشاهدة توجيهه نحو الفعل وايقاظ روح التغيير لدو  اراد تحفيز المتلقي للتفكير

الحكم علية حيث قدم له الواقع الذي يعيش و  العرض فقط بل اراد منة ان يتخذ القرار في موضوع معين

مشاعره "يجبر المتفرج على رؤية و  ليس حواسةو  فيه ولكن بشكله الموضوعي لكي ينظر اليه من خلال عقله

ة الحدث يوقظها ويوقظ ذهنه"
َ
, فيجب ان يكون هناك مسافة كافيه  (Ardsh, 1998, P149) نفسه في مرا

قلي ونقدي , وهذا ما يميز مسرح تفصل بين المتلقي والاحداث لكي يستطيع ان يحكم عليها من منطلق ع

ذا ( ان تكون فلسفة العرض لديه وهالتي اراد منها )برشت ( عن سابقيه من ناحية الهدف والقصدية)برشت

عملية انتاجه للعمل الفني , و  ( في  طريقة بناء العرض المسرحيةرسطيرية )الأ ما جعلة يختلف عن النظ

تسمت عروض )برشت( بحملها لعنصر التناقض في متنها , فقد استخدم مفهوم )التغريب( اي "تغريب 

 ,Altakmahji, 2011)الشخصية ويعني عدم تقديم الواقع الحقيقي او التاريخي كما هو عليه"و  الحادثة

P65) خلال المزج بين المتناقضات ودخال عنصر الغرابة على الحدث لأيقاظ وعي المتلقي على الحادثة  من

الوقائع و  التي يناقشها معه حيث حاول جعل المتلقي بحالة من التفكير الدائم والوعي الكامل بالأحداث

فقد ارد منه  ,هدهكير بما يدور على الخشبة ويشاموضوع العرض للوصول الى نتيجة معينة من خلال التف

ان يلعب دور الرقيب الذي يكون له وجهة نظر في هذه الاحداث ويحكم عليها وفق ما يراه , بطريقة منطقية 

 الحسيه , وبحيادية تامة دون التأثر بالعاطفة

 المبحث الثاني

 مفاهيم اجرائية في المسرح الملحمي

يتناول احداث من زمن سابق ويقوم  في عروضه المسرحية فهو (ة)التأرخ مفهوم بريشتاستخدم 

باستحضارها ومقارنتها بالحاضر لكي يستطيع التوصل الى مسار جديد يمكن ان يسلكه المتلقي بالمستقبل , 

حيث عندما يقوم بعرض حادثة تاريخية فان الهدف من وراء ذلك ليس تسليط الضوء على الحادثة 

يستطيع المتفرج من الحصول على رؤية مستقبلية التاريخية فقط بل ربط هذه الحادثة بالحاضر لكي 

كيفية التعامل معها ,يرى برشت ان الانسان ليس ثابت من ناحية السلوك والتفكير بل هو كائن و  للأحداث

يمكن تغييرة فنرى انه قد ركز وصب جل اهتمامه على هذا الجانب من  (Mosa.F. 2020)في صيرورة دائمة

للتغيير ولكنة قد يحتاج من يحفزه نحو هذا التغيير من خلال ايقاظ الوعي لدية القابل و  الانسان المتغير

وهذا ما جعل النظرية الملحمية تحمل شكلها الحالي الذي وصل الينا حيث "ان الانسان يصبح فيه موضوع 

 , وظف(Saliha, 1997, P192) التحول وقادر على احداث التغيير"و  تمحيص فالأنسان قابل للتغيرو  بحث

برشت جميع عناصر العرض المسرحي في دعم هذه الفكرة , واعتمد ايضا البنية الدائرية في تكوين المشاهد 

حيث لو اقتطع مشهد من  (Saliha, 1997, P192)اي "ان كل مشهد يستقل بنفسة عن المشاهد الاخرى"

 ي المقارنة بين المشاهدمن خلال ذلك يتسنى للمتلقو  العرض المسرحي قد يمثل عرضا مسرحيا متكاملا بذاته
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, حيث صول الى فكرة معينةالو و  وضع استنتاجاته الخاصة في العرض والحكم عليها من منظورة الشخص يو 

التلفزيون وهذا ما يميزه عن المسرح و  يعمل المخرج على منتجة المشاهد بطريقة مشابهه لما يحث في السينما

يكمل احدها و  داث حيث تكون فيه المشاهد مترابطةالارسطي ذو البناء الهرمي الذي تتسلسل فيه الاح

الاخر , لكل مشهد في العرض الملحمي خصوصية تجعله يتميز ويختلف عن المشهد الذي يليه حيث وضعها 

عمقها من خلال الفواصل , حيث ميز برشت مشهد عن الاخر بقانون )اجست( و  )برشت( بطريقة حرفية

احيانا استخدام )الجست(بصيغة الاشارة الحركية والتي و  ارض الايهاماي "تحويل المنظر الى اماكن رمزية تع

الذي اراد منه تحقيق استقلال  (9Altakmahji, 2011, P6) تعد ذات مغزى اجتماعي جمعي متفق عليه"

المشاهد عن بعضها البعض ولكل مشهد حالة الخاصة الي ربطها من خلال القصة المهيمنة التي تقوم بغزل 

المشاهد في نسيج العرض المسرحي , كما فصل ايضا بين عناصر العرض المسرحي فكل عنصر هو مستقل 

الدرامي حيث العناصر يكمل احداها الاخر, جاء  عن الاخر يمتلك خزين دلالي مستقل على عكس  المسرح

)برشت( بهذه الطريقة التي اراد منها تحقيق غايته في كسر الايهام وعدم تحقيق الاندماج "الموسيقى تعارض 

  (Saliha, 1997, P193) الحالة الشعورية وتكسرها وقد تعلق عليها تعليقا ساخر وبذلك تمنع الاندماج"

لا يتأثر بها عاطفيا ويندمج معها داخل و  سرحية يكون المتلقي واعيا كليا للأحداثفعند فصل العناصر الم

العرض كما ان شكل المكان والمنظر يجب ان لا يكون مستنسخ عن الواقع بالكامل فيجب ان تعطي لمحة 

التمثل  جزئي يكون بذلك معبر عن الواقع  ويشير ألية فقط  لا الايهام به ,كما انو  عن المكان بشكل مقتطع

يختلف حسب رؤية )برشت( الفلسفية حيث جاء بطريقة كسر فيها القواعد المتعارفة في التمثل حيث اراد 

من الممثل ان يكون على مسافة من الشخصية فهو راوي للأحداث يروي ما حدث عن لسان الشخصية 

ان و  )ستانسلافسكي( حيث يأخذ دور الناقل للوقائع ولا يميل الى الحالة الشعورية والتقمص كما عند

يندمج فيها , فعلى الممثل ان يدرك انه يعرض هذه الشخصية امام المتلقي وعلية ان يجعل و  لا يمثلهاو  يؤديها

 من خلال مزج شخصيته
ً
الخروج بشخصية ثالته تحمل و  الشخصية المسرحيةو  المتلقي يدرك هذا ايضا

لا بد ان يكون حاضر ممثل وشخصية...ولا بد من صفات الاثنين ولكن بشكل تقديمي لا ايهامي "ان الممثل 

حيث من خلال ما  , (Miter, P/108-109) الدور...وينطقوا بلسان المفرد الغائب"و  بناء مسافة بين الممثل

 تقدم نصل الى ان هدف المسرح الملحمي والذي جعلة يستخدم تلك الوسائل في العرض من التغريب

طريقة السردية للأحداث  لكسر و  المشاهد المستقلةو  والتناقض فصل العناصرو  )الجست(و )التأرخة(و

الايهام  , حيث اراد من خلال ذلك الوصول الى اعلى حالة من اليقظة للمتلقي لتحقيق هدفه الاساس ي الذي 

 كان يصبو اليه )برشت( خلال عروضه المسرحية لا وهو )التغيير( فقد رأينا ان المسرح لديه ليس للمشاهدة

تاع فقط  بل لتحقيق غايات اسمى من ذلك , من خلال تغيير واقع المتلقي فهو لا يؤمن بفكرة الفن الاستمو 

 للفن  او الفن للجمال بل ان الفن للمجتمع وان الفن الحقيقي هو من يغير الواقع او يساهم في تغييره.

 اجراءات البحث

 -جراءات التالية :حقيق اهداف البحث قام الباحث بالإ لغرض ت

: مجتمع البحث:او 
 
 لا

 ( عروض مسرحية قدمت على المسارح العراقية انظر الى الجدول:9يشتمل مجتمع البحث على )
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 المخرج سنة التقديم اسم العمل التسلسل
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 قاسم محمد 1976 كان يا مكان  .2
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 ابراهيم جلال 1976 دائرة الطباشير القوقازبة   .4

 براهيم جلال 1977 المتنبي  .5
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 عوني كرومي 1979 كوريولان  .7

 عوني كرومي 1980 رؤى سيمون ماشار  .8

 عوني كرومي 1985 الانسان الطيب )تعريق فاروق محمد(  .9

 : عينة البحث :
 
 ثانيا

عينة قصدية مسرحية ) الانسان الطيب ( اخراج )د. عوني كرومي( قدمت عام  اعتمدت الباحثان

 م وذلك للأسباب التالية : 1985

 المشاهدة العينية .  .1

 .تمثل مرحلة نضوج النظرية الملحمية لدى المخرج العراقي  .2

 تتوافق مع متطلبات البحث .  .3

 : منهج البحث :
 
 ثالثا

 . ج الوصفي في التحليلالباحث بالمنهاستعان 

 : أدوات البحث :
 
 رابعا

 تحدد بما يلي : 

 ما اسفر عنه الاطار النظري . .1

 مشاهدة الأقراص الليزرية . .2

 الكتب والمجالات الصور الفوتوغرافية . .3

 : تحليل العينة :
 
 خامسا

 مسرحية )الانسان الطيب(

 اعداد وتعريق النص : فاروق محمد

 اخراج : د. عوني كرومي

 م1985العرض : عام سنة 
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 الممثلون                              الشخصيات

 السقا يوسف العاني                                 

 الحلاق   سامي عبد الحميد                           

 الحكيم الاول / التاجر                 جعفر السعدي     

 الحكيم الثالث                   خليل شوقي     

 الحكيم الثاني                           رائد محسن    

 السيدة                               اثمار خضر    

الحكماء يقرروا زيارة الارض للبحث عن انسان  ةلهاحداث المسرحية قصة ثلاثة من الآنشاهد من خلال     

 الجشعو  هناك انسان طيب يعيش في هذا العالم الذي قد امتلاء بالطمع طيب حتى يثبتوا انه مازال

يقوم بترحيب بهم فيخبروه انهم يبحثون عن مكان كي يستريحوا فيه فيبدا و  الاستغلال فيقابلهم السقاو 

بالبحث عن مكان يأويهم , حيث يقوم بطرق ابواب المدينة لعل احد يستضيفهم لدية لليلة واحده لكنهم 

ترحب بهم وفي اليوم التالي و  ( التي تستقبلهم وتفتح لهم منزلها)السيدة عدى تلك المرأة المومسيرفضوا 

يقدموا لها هدية مبلغ من المال مكافئه منهم على كرمها وحسن ضيافتها لهم , حيث تحاول تغيير حياتها بهذا 

دكان يبدا الناس المحتاجين بالتوافد تقوم بشراء دكان لبيع السكائر من تلك الارملة , وبعد ان تفتح الو  المال

منهم من هو محتاج فعلا ومنهم من هو يحاول و  منهم من يطلب السكنو  عليها  حيث منهم من يطلب الطعام

تعتقد و  نقاذه بينما كان يحاول الانتحار , فتقع بحبةن كل هؤلاء , هناك شاب تقوم هي بإاستغلالها ومن بي

حيث تكتشف ذلك بعد مرور فترة من , ستغلالهااحقيقة هو يقوم بانه يبادلها نفس الشعور ولكن بال

ومن ثم تلجأ الى الادعاء بان لها ابن عم سوف يأتي وينقذها من هذا الوضع الذي هي فيه فتقوم  ,الوقت

الاخر كي تدافع عن نفسها من الاستغلال , حيث اني شخصية ابن و  بتقمص شخصية اخرى بين الحين

بعد ذلك تقوم بأنشاء معمل لصنع و  سترداد حقهااحازمة تقوم من خلالها بالعم هي شخصية قاسية 

وبعد ذلك يتهم ابن العم بأنه قد قتل , السكائر حيث تستغل فيه طاقة هؤلاء الذين لجأوا اليها في البداية

 ابن العم هما شخصية واحدة .و  )السيدة( فتجري محاكمته وتكتشف المحكمة ان السيدة

لمسة على جانب النص حيث عمد المخرج الى تعريق النص في محاولة منه الى تقريب كانت للمخرج   

النص من البيئة , واكساءه بالصبغة المحلية من خلال استخدام اللغة العامية حيث وتوظيف النص بما 

كان و  وفي اداء الشخصيات الاكسسواراتو  يخدم العرض المسرحي  استخدم ايضا )التغريب( في المنظر

اقض عنصر سائد داخل العرض المسرحي حيث نراه واضحا  في العلاقات بين الشخصيات ومن صور التن

التغريب التي استخدمها ايضا من خلال )اثمار خضر( حيث تظهر في شخصية )السيدة( ومره اخرى تظهر 

 في شخصية ابن العم حيث ممكن ان ترى هذا التناقض في سلوك الشخصيتان التي يؤديها نفس الشخص

 داخل العرض وهذا ما يعطي نوع من الغرابة في تحول الشخصية

 
َ
ن المسرح خالي من اي قطع ديكور حيث يدخل , أنلاحظ في بداية العرض في المشهد الاول تحديدا

 و  )السقا( مخاطبا الجمهور بصورة مباشرة
ً
يقوم بسرد احداث المشهد الى الجمهور )يأخذ دور الراوي( تأكيدا
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ومن ثم دخول الديكور بالتتابع الذي يعزز من عملية كسر الايهام حيث يكون تحظير على كسر الايهام 

 المشهد امام الجمهور , حيث  يجب ان يشعر الجمهور انه داخل عرض مسرحي

الدلالة حيث كانت و  استخدم في العرض الديكور التجريدي المرمز حيث الجزء يعبر عن الكل في المعنى    

, ومن ناحية )تغريب( المشهد كانت الابواب تتحرك وتختفي حين يطرق عليها السقا , الابواب تمثل البيوت 

تعبيرا عن  رفض ساكنيها  ضيافة الحكماء ,كما قام المخرج من خلال رؤيته الاخراجية تقريب هذه الابواب 

 الى شكل الابواب العراقية في محاولة تقريب المنظر الى البيئة المحلية 

البطيئة و  الموسيقى الحية المتمثلة بالبيانو حيث الايقاعات التي تتراوح بين السريعة كما استخدم      

 الغرض منها كسر عملية التقمص لدى الممثل  

كانت للمخرج رؤيته خاصة من خلال تصميم الازياء التي قد تكون مختلفة بعض الش ي عن )برشت( حيث      

 ة( التي ترتديها )السيدة(  في محاولة منه الى تقريب الشخصيةجمع بين الازياء الغربية والشرقية )الدشداش

المنظر وايضا في ملابس بعض الشخصيات مثل العجوز كما استخدم مفهوم )الجست( من خلال المقص و 

  .الكبير الذي كان يستخدمه الحلاق

كان العرض عبارة عن مشاهد متتالية متصلة مع بعضها بطريقة تجميعية اشبه )بالكولاج( 

 .يربطها ببعضها البعض الحكاية 

وجعلهم يتحدثون مثل البشر العاديين هذا يضفي نوع  لهةنلاحظ ايضا في بداية العرض نزول الآ

حيث ان هذا لا يحدث بالحقيقة , اراد المخرج من خلال ذلك كسر جميع , اخر من الغرابة على المسرحية

مع بعظم وهذا بالتناقض في رد الفعل والصراع لهة الآفي تعامل  ةعناصر الايهام كما اعطى نوع من الفكاه

 .الذي يدور بينهم وايضا مع السقا 

تناولت المسرحية في مضمونها قضية انسانية مهمة جدا ان )المومس( هي وليدة ظروف اجتماعية 

,كما  وان طيبة الانسان لا تقاس بالعمل الذي يمتهنه, قاهره ومن الممكن ان تغير حالها اذا اتيح لها ذلك

 الاستغلال وهي قضايا يعاني منها الانسان الحديث .و  الطمعو  ركزت ايضا على قضايا اخرى مثل الجشع

 النتائج والاستنتاجات

 
 
 : نتائج البحث :اولا

لم يكن النص مقدس لدى )عوني كرومي( حيث نجد ان النص المسرحي قد عدل بما يناسب وطبيعة  -1

 .البيئة المحلية و  العرض المسرحي

 .كانت شخصية الراوي حاضره داخل العرض حيث تمثلت من خلال شخصية )السقا(  -2

 .المفسر للاحداث و  الممثل هو من اهم العنصر داخل العرض حيث هو الناقل -3

 .كان مفهوم )اجست( من خلال مقص الحلاق حاضرا داخل العرض  -4

 .الاستغلال و  الجشعو  انسانية حيث ناقشت الفقرو  تناولت المسرحية قضايا اجتماعية واقتصادية -5

 .اداء الشخصيات و  الازياءو  كسر الايهام من خلال الديكور  -6

تحولها الى شخصية ابن و  كان مفهوم  )التغريب( حاضرا داخل العرض من خلال شخصية )السيدة( -7

 .العم 
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 كان المشاهد منفصلة حيث الانتقال من مشهد الى الخر وكل مشهد قائم بذاته مثل مشهد البيوت -8

 ....الخمشهد المحكمةو  سكن )السقا( قرب النهرمشهد و 

تناولت المسرحية احداث تاريخية ولكن ليس من اجل الدقة التاريخية  وانما لأسقاط قضايا الحاضر  -9

 .عليها 

 :الاستنتاجات:
 
 ثانيا

من خلال ما تقدم توصل الباحث الى نتيجة مفادها , ان المخرج العراقي استطاع تطبيق النظرية 

الزياء واداء الممثل ولكنه قد اختف عن برشت في و  الديكور و  على كافة العناصر المسرحية , كالنصالملحمية 

العزل واعطاها بعدا و  رؤيته الاخراجية من خلال الضوء حيث قام بتوظيف الاضاءة في عملية الكشف

 دلاليا داخل العرض المسرحي .
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ABSTRACT:  

     The theory of the epic theater has received wide attention by filmmakers around 

the world because of its great impact on the artistic work of the theater and its relationship 

with societies, and among these directors the Iraqi directors have been influenced by the epic 

theater and its applications in the show. 

In order to find out the effectiveness of these influences on the Iraqi director, I found 

the need to do this study, which was divided into an introduction and a theoretical framework 

that included two topics. The first topic (Philosophical References and the Intellectual 

Foundations of the Epic Theater Theory) deals with the philosophical foundations that 

crystallized the epic theory of Burch and the mechanism of working in shows The epic theater. 

As for the second topic (procedural concepts in epic theater), it dealt with the most important 

concepts that were employed in the theory of epic theater, and then put the most important 

indicators from which the theoretical framework emerged. As for the research procedures, the 

researchers adopted an intentional research sample represented by the presentation of the 

play (Good Man) directed by Dr. Awni Karumi. 

Then the results of the research, including: The play dealt with historical events, but 

not for the sake of historical accuracy, but rather to drop the issues of the present on them.  
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 ملخص البحث 

الكلي( لغايات تشويقية كان مسرح الطفل ولا زال الفن الأكثر استثمارا للأقنعة بأنواعها )الجزئي و 

تلك العروض، وهنا فان اداء الممثل ارتبط بأداتين، هما جسد الممثل  ومتطلباتوجمالية وفنية تنسجم 

لزاما عليه البحث عن التحولات الادائية المطلوبة منه ليحقق اعلى قدر من الاداء السليم  فأصبحوالقناع، 

تصدي لهذه المشكلة. فوضع هدفا لبحثه في التعرف على تحولات لل عبر هذه الثنائية، وهذا ما دفع الباحث 

 إطارمنهجيا ومن ثم  إطارااداء الشخصية بين ثنائية الجسد والقناع في عروض مسرح الطفل. وحمل بحثه 

والدلالة. ثم صاغ مؤشرات اعتمدها  والحركة، الوظيفةالجسد والقناع، الصوت  نظري تناول فيه ثنائيات

توصل الى نتائج واستنتاجات بحثه. ومن اهمها ارتباط  وأخيراعينة تنسجم وحدود بحثه معايير لتحليل 

الأداء الصوتي والحركي للممثل ارتباطا مباشرا مع طبيعة القناع الذي يرتديه وما يوحي اليه لخلق التكامل 

ر، وملخصا باللغة بين هيئة القناع وبنية الأداء الصوتي والحركي للشخصية، وختم الدراسة بقائمة للمصاد

 الانكليزية.

 مسرح الطفل  –القناع  –التحول  المفتاحية:الكلمات 

 الإطار المنهجي 

 اليه:مشكلة البحث والحاجة 

 لدى المتصدين للمسرح والباحثين عن الأفق  بين عناصر العرضشكل التكامل الادائي 
ً
هاجسا

، وكان عليهم ان يبحثوا في غور هذا الفن منذ نشأته والى الان، قد يختلف في العرضالجمالي والفكري 

العرض بطريقة لفظيه ومنهم غير البعض عن الأسلوب الذي يتبعه منتج العرض فمنهم من يعمل على انتاج 

 حسب رؤيته الاخلفظ
ً
ثنائيات عده أهمها )الصوت مسرح الطفل فقد اعتمد  ة، وفيراجي ي كلا

 بإيماءةإذ إن الرغبة " في التعبير تلقائيا بواسطة مجموعة من الحركات والتعبير  ،والقناع( الجسدوالحركة()

 
 .    Hazemodda76@gmail.com  ,  جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1
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للتعبير عن حالات أو عواطف  يستخدم فيه الجسد  وإنماالجسد... لا تستخدم فيه الكلمات 

استخدم في هذه العروض اكسسوارات مكملة لتلك الشخصيات  دوق (Oda, R. K. 2016, p. 226)مختلفة"

ص وخاصة في الشخصيات )الحيوانية(، وتتظافر هذه الثنائيات  للوصول الى تجسيد التي يتبناها الن

الشخصية المطلوبة منه، هذا يعني ان القناع يلعب دور مهم في عروض مسرح الطفل بأنواعه المختلفة 

ي )قناع الوجه ، القناع النصفي، والقناع الكامل( الذي يضفي على الشخصية الحيوانية صفاتها، وهذا يعن

 لطبيعة القناع الذي يرتديه، ويفرض عليه تحولا في أنماط 
ً
ان أداء الممثل للشخصية لابد وان يتأثر طبقا

وقد جال الباحث في ادبيات الاختصاص الأداء الصوتية والحركية بين القناع والا قناع وطبيعة القناع، 

عه الى تبني البحث في هذه للتعرف على طبيعة تلك التحولات غير انه لم يجد من تصدى لها مما دف

 الموضوعة . 

 أهمية البحث:

والقناع في  الجسدبين ثنائية أداء الممثل تحولات علىالضوء يسلط  في كونهتتجلى أهمية البحث 

 ، نية التي تحملها العروض المقدمةفي دراسة مستوفية لجميع الجوانب الف ، لعراقيعروض مسرح الطفلا

 على: الفائدة سيعودب مما 

والقناع في  الجسدلى التمييز بين وذلك بزيادة قدرتهمع، الطفل مسرحالممثلين العاملين في مجال  .1

 انفعال الممثل والشخصية. عبرم تحولات أداءه

والتعامل مع  ،، وذلك عبر توظيف العناصر الأساسيةالطفل مسرحالمخرجين العاملين في مجال  .2

 انفعال الممثل والشخصية. عبر والقناع في تحولات أداءه  الجسدثنائية الممثل وفق 

 ،دار ثقافة الأطفال ، معاهد الفنون الجميلة، دائرة السينما والمسرح ، كليات الفنون الجميلةطلبة  .3

 .النشاط المدرس ي

  :هدف البحث

 عروض مسرح الطفل والقناع في  الجسدبين ثنائية أداء الممثل تحولات )التعرف على  إلىيهدف البحث 

 .(العراقي

 حدود البحث :

 يتحدد البحث بالحدود التالية :

 .المسرحية الموجهة للطفل المقدمة على المسرح الوطني:عروض الحدالمكاني .1

 . الوصول الفترة التي تم فيها عرض مسرحية  (2005: )الحد الزماني .2

 .مسرح الطفل العراقيوالقناع في  الجسدتحولات أداء الممثل بين ثنائية : الحد الموضوعي .3

 تحديد المصطلحات:

 : التحول أولا: 

"هو نظام متغير في نسيجه حسب عناصر وأسس وعلاقة هذا وقد عرفه )روزنتال، م.ب، يودن( بأنه 

 "Processالنسيج وبالتالي هو حركة فاعلة فيها مخاض وتؤسس بعمليات 

(p. 117  Yudin, 1980, ، M. Rosenthal. B) 
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 التعريف الإجرائي للتحول:

نظام متغير في نسيجه حسب عناصر وأسس وعلاقة هذا النسيج )بانه ( روزنتاليتبنى الباحث تعريف )

 (.Processوبالتالي هو حركة فاعلة فيها مخاض وتؤسس بعمليات 

 
 
 لقناع :ا:ثانيا

في  الأساسيةليخفي ملامحه  اللاعب"غطاء مشكل مرسوم يثبت على وجه بأنه،)إبراهيم حمادة(يعرفه 

 "أو حيوان أو طير ،للإنسانأو هيئه أخرى ، بملامح الإحساسعطاء اسبيل 

( 1994, p. 212 ، Ibrahim) 

 التعريف الإجرائي:

)غطاء مشكل مرسوم يثبت على وجه اللاعب ليخفي ملامحه  إبراهيم حمادة(،بأنه)يتبنى الباحث تعريف 

 .الأساسية في سبيل اعطاء الإحساس بملامح، أو هيئه أخرى للإنسان، أو حيوان أو طير(

 :
 
 مسرح الطفلثالثا

العمل المسرحي الموجه للأطفال والذي يراعي متطلبات خصائصهم ويهدف إلى غاية " :وعرفه )السالم( بأنه

 .(  Al-Salem, 1996, p.7)  "جمالية وتربوية وتثقيفية 

 التعريف الإجرائي 

يتبنى الباحث تعريف )السالم( بأنهالعمل المسرحي الموجه للأطفال والذي يراعي متطلبات خصائصهم 

 بوية وتثقيفيةويهدف إلى غاية جمالية وتر 

 الإطار النظري 

 الوظيفة والدلالة  -والقناع في المسرح  الجسد

يحدد الدارسون عملية توظيف القناع في مراحله الأولى عبر استخدام الإنسان الأول له كوسيلة من 

للطبيعة، وقد ارتدى الإنسان الأول جلود الحيوانات على جسده فضلا عن استخدامها  وسائل مواجهته

لإخفاء ملامح وجهه، وقد أطلق على هذه الأقنعة تسمية )أقنعة الموت( التي كان يعتقد "أن بوسعه ولوج 

(، وما أن ظهرت الحضارات واتخذت الاحتفالات .p. 102 ،Nadim,2006)"عالم الأموات عن طريقها

 تاريخيا بفن  ارتبط القناعو  والطقوس الدينية شكلها الأول، حتى اتخذ استخدام القناع مجالا أوسع، 
ً
ارتباطا

فقد شكل واحدا من اهم الأدوات التي لجأ اليها المؤلفون والمخرجون في إيصال رؤاهم الجمالية  ، المسرح

والفكرية عبر تعاملهم مع هذه المفردة، واستثمر القناع استثمارا متعددا منه ما يرتبط بالجوانب الوظيفية 

راتها ومنها ما يستخدم كما هو الحال في المسرح الاغريقي للإيصال الصوت وتكبير وجه الشخصية وتغي

استخداما فلسفيا دلاليا كما هو الحال في عروض المسرح المعاصر الذي استند الى الرموز والهيئات التي 

ومنها ما يستثمر كلاتا الحالتين الوظيفية والدلالية كما في عروض مسرح الطفل، حيث يتضمنها القناع 

 مييز بين الخير والشر والجميل والقبيح. الطفل كالت وإدراكتنتظم تلك الدلالات بما ينسجم 

مسرح القناع في كوميديا )دي  وبعدها عروضالروماني روض المسرح واستمرارا في ذلك فقد شهدت ع

 لما يحاكيه من الحياة اليومية وتعددية استخدام الأقنعة، 
ً
كذلك لارتا( في ايطاليا ليشكل منعطفا جديدا

زت بها الطقوس والممارسات الدينية لدى مختلف الشعوب والثقافات يعد القناع من ابرز السمات التي تمي
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ولد المسرح الهندي في أحضان الطقوس الدينية وفيها نشأ، ذلك المسرح في الشرق، ففي الحضارة الهندية 

"القناع هو المليء بالأجواء الساحرة والروحانيات والغيبيات والتي أتسم بها مسرح الشرق عموما، إذ أن

العامة، وهو تلك الجوانب التي يظهرها الشخص للعالم والتي يقرها الرأي العام على الفرد في  الشخصية

 مقابل الشخصية الحقيقية التي توجد قابعة خلف الوجهة الاجتماعية"

( 1971, p. 116 ، Hall.) 

الضاربة في القدم في المسرح في الصين نشا من رحم الطقوس الدينية والاحتفالات والأعياد وأنواع الرقص و 

المعابد وبمصاحبة الموسيقى وباستخدام الأقنعة التي كان يرتديها الممثلون، وان النشاط المسرحي الأكثر 

شهرة هو ما يسمى بـ)الأوبرا الصينية( والتي ظهرت في نهاية القرن الرابع الميلادي، وكان الاعتماد الرئيس فيها 

 .فيها القناع ضمن تلك العناصرعلى عنصر الغناء والموسيقى ويستخدم 

وذلك بسبب  ، التامة التي تجعله يشعر بالرضا تجاه نفسهلا تتولد لديه القناعات  الفرد الإنسانأن 

الشخصية  تلك،وهنا فأنه يعمل على تقليدها ، والإثارة الإعجابتثير فيه التي شخصيات أنه دائم التأثر بال 

 من عمليةأساسيعد جزءً وهذا إلا أنها تحقق حالة من الإعجاب  ، تتصف بأنها غريبة عنه
ً
إذ يعد ، التمثيل يا

عنه ومن  ةغريب  أخرى شخصيه  إلى والتحول ،ترك شخصيته لذاتيه إلىفي التمثيل هو ميل الشخص  الأصل "

ة أي ما يرفعه من مدارج المحاكاة الغريزي ، نايجعله فوهذا ما ، بالقول والفعل معا ةثم تجسيد حياتها الداخلي 

 ،أو التقليد
ً
لنمو بذره  ةالملائم ةوان كل هذان بالتحديدهما ما يشكل الترب  ،من مضمار اللعب وأيضا

القناع يلعب وهنا ، ( p. 23  ،Saleh ,2001)"لعب مفارق لذاته محاكاةأوفالتمثيل هو ، ةالتمثيلي  ةالحساسي 

 
ً
)الشخصية  مغايره ةأخرى شخصي  ة الممثلإلىتحول الشخصي وذلك عبر  ،مهما في فن المسرح دورا

 الحقيقي للممثلإلى الخروج من الوجه عبرالبحث عن الكمال الذاتي عملية فن المسرح هو  ذأنا، المسرحية(

 .ة المجسدةشكل الشخصي 

طريق الشخصية أبعادا واسعة وذلك عن م أما عالم النفس )فرويد( فقد أعطى في تحليلاته لمفهو 

 من جانب والجانب الأخر ما تحدثه من 
ً
ومن  ، ما يحيط بهاتأثيرات يكون انعكاسها على دراسة سلوكها نفسيا

فضلا عن  ،الذي يمثل الحوافز والقوى الجنسية ، (Idأمور والتي عبر عنها الهو )هنا فقد وضع ثلاثة 

وهنا تكون أشبه بوحدة الضبط التي تعمل على السيطرة ، (Egoوالانا ) ، داخل الشخصيةالرغبات المكبوتة 

 ,Salehإذ تعد هذه القيم الخلقية والمثل العليا. )، (Super Egoوالانا الأعلى) ، وكبح جماح رغبات الشخصية

1981, p. 42، Qasim) 

وعليه  ،اعر والأحاسيس التي يرغب بالتعبير عنهايعد وجه الشخصية هو الناقل لكافة المش

"فالشخصية تشير إلى الطريقة المميزة التي يتعرف بها الشخص والقيمة التنبيهية التي يحدثها الشخص في 

تحت القناع تكمن والتي المشاعر التي نحس بها وذلك عن طريق  ، ( p. 97-98 ، Qasim ,1981 ) "الآخرين

من الصعب أن نتخيل أن الحياة يمكن أن تدب في  ،ة التي لا نرغب بهاأفعالنا الداخلي نخفي وراءه قد الذي 

تستطيع الإرادة المدركة بعض التعبيرات في الوجهمن غير أن من الشعور وأن يظهر  لحظةالوجه على 

ذي من جسد الإنسان الفالوجه "هو الموضع التشريحي الوحيد  ،دون ذلكللعمل على الحيلولةمن  الواعية

 للتشنجاتيصعب إخفاءه
ً
 وعن طريق وبالإمكان، p.272) ، (Joseph ,2008 "، وهو أيضا الجزء الأكثر تعرضا
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عن الحالة  للأخربسيطة سيظهر التعبير على الوجه فكل جزء من الوجه يعمل ليعبر للمشاهد أو  إيماءة

إغماض إحدى العينين وكذلك  ، ةالصدمأو  ةفأتساع العين تعبر عن الدهش ،التي يمر بها الشخص لحظتها

وقد تكون عملية فتح  ،التي قد تدل على الانزعاجوتقريب الحاجبين له دلالته  ،دلالته بطريقة معينة له

تدل على الغضب وهكذا من  الأسنانتدل على الفرح والسرور وطبق  ةوالابتسام ،الذهول الفم كتعبير 

وذلك  الوجه يراتغت ومومن هنا يستطيع الممثل المسرحي من توظيف هذه التعابير  ، الأخرى تعبيرات الوجه 

 ة المطلوب  ةالمسرحي  ةللشخصي  أدائهالفعل المراد منه على خشبة المسرح في  أوالموقف  أو ةحسب الحال ب 

 في غايتها  الانطباعتولد وذلك لأن"أفعال الشخصيات وسلوكها هي التي  ، منه
ً
عنها ومن خلالها تصبح مفهوما

 (.Mohamed& Ramiz 1972, p. 333) التي تسعى إلى تحقيقها

وبعد تحديد معطيات الشخصية التي يتبناها المؤلف عبر النص المسرحي نجد ان لكل شخصية 

"ذلك التنظيم الديناميكي الذي يكمن داخل الفرد والذي مرجعيات تكمل بناء الشخصية الدرامية وان

 ,Saleh)طابعه الخاص في التكيف مع بيئته"ة والجسمية التي تملي على الفرد ينظم كل الأجهزة النفسي 

1981, p. 45، Qasim ، 1981) 

 القدسية كونه يمثل حدقد تصل  ،بالغة بأهميةالمجتمعات القديمة  بعض اتسم فياما القناع فقد 

 لطقوسهم الدينية
ً
 عن انه  ،رمزا

ً
القناع يرادف الشخصية التي يعبر عنها  إذأن، يعبر ويجسد المقدسفضلا

بلا شك يصدق عليه كل ما  الأول "القناع هو الممثل وعلى وفق ذلك فأن ، الذي تؤديهالانفعال  أوبالتعبير 

 الإغريقفقد كان القناع عند  ، )p.101) ،Saleh ,2001"يصدق قوله اليوم على الممثل الحي

 كونه يوظف يمثل القدماء
ً
 مقدسا

ً
في  إيهاميه ةوظيف للأقنعة، فقد كانت الآلهةفي تجسيد بعض طابعا

التي يرتديها  الأقنعة"وعليه فأن، بين الخير والشر أو، والقدر الإنسانبين  ةالموجود ةالصراعات التراجيدي 

 بأن الممثلين ليسوا  الإيهامالممثلون في المسرح اليوناني القديم حيلا أو ثكنات من أجل 
ً
شخصيات بل  أفرادا

فأنهم كانوا  الأقنعةومن خلال تلك  ،اع المتخيل بين الخير والشر مثلاالصر  ،تجسد موضوعات كونيه

 ، p.364 ,2009 )"الأقنعةلت خفيه من دون هذه التي ربما ظ ةالتعبير على الصراعات العقلي  إلىيطمحون 

(Shaker 

 وكانت 
ً
تسكن القناع وتؤثر على وجودهم ومصائرهم الفردية  شعوب أفريقيا تؤمن بأن هناك روحا

والجماعية، وإن عدم احترامه وتجاوز قدسيته قد يؤدي إلى الخطر، فيما اليابانيون اعتبروه تجسيدا للقوة 

 
ً
يابان ، سواء في الطقوس أو في المناسبات المسرحية حيث اشتهرت ال اللاهية وقد شكل عنصرا أساسيا

وقد عرفت امتدادات المظهر المقدس للقناع داخل )النو( عبر التحول من  ،نو(بمسرح مقنع هو مسرح )ال 

مبرر لوجود قناع فارغ من دون روح تسكنه فقد كان القناع  أو"فلا معنى ، الإطار الديني إلى الإطار الجمالي

الأرض ي يطا بين العالمين يقوم بدور طقوس ي تجسيدي يشابه تقريبا الدور الذي يقوم به الممثل بوصفه وس

عن طريق الأقنعة لدى اليابانيين  للآلهةهذا التمثيل  ، ) p. 101) ،Saleh ,2001"المادي والروحي، والعلوي 

قريب في أبعاده من الاستعمال الإفريقي لها، خصوصا وأنهم يؤمنون بأن الرقصات المقنعة تمتلك القدرة 

 وبالتالي ضمان الخصب الطبيعي ونمو الزراعة.  الإلهية ةعلى استحضار العاطف
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تبط الأول بالاحتفالات التي كانت اليونان القديمة عرف نوعين من القناع )الطقس ي والمسرحي( ار  في

في المسرحيات التراجيدية والكوميدية. والقناع الطقس ي عند  إكسسوار، في حين شكل الثاني للآلهةتقام 

بتاريخ الفن التمثيلي  "يرتبط تاريخ القناع ،لذاالآلهةالإغريق ليس سوى جزء من مسألة أشمل هي تجسيد 

المؤثرات  أول ويعد القناع  ، )p. 100)  ،Saleh ,2001"ةالبشري  ةأي مع مرحله الطفول ، ذاته منذ نشأته 

يسمعوا  أنالحصول عليها فقد صمم القناع بطريقة خاصة بأن يتمكن الممثلون من  أمكنالصوتية التي 

تمكنوا  أيضا الأقنعة، وبفضل هذه ي الهواء الطلقللمتفرجين المنتشرين في تلك المسارح الواسعة ف أصواتهم

 الأنهار ، وكذلك المؤثرات الصوتية المختلفة مثل جريان حية المختلفةالشخصيات المسر  أصوات من تقديم 

عليه دور كان واسعا حيث"كانت ترسم  الأقنعةالعواصف وان استعمال  وأصوتودقات الساعة 

وقد طلب , p.19 ،(mulikih ,1990 )الماكياج"بذلك قد استخدمت بدلا من  الأقنعةالشخصية لتكون 

تكون في طبيعتها وأن يكونوا قريبين من الفعل الواقعي  أنيؤدوا الشخصية كما يجب  أنسوفكليس ممثليه 

، وأن يكون الممثل"مفسرا وملابس وأقنعةوأن يكونوا مفسرين للشخصية بوساطة أدواتهم من صوت 

من هذا الشكل العام  الجزءفالشكل هنا هو المعني وما الممثل  ،(Nicole. 2000, p. 51)"لكلمات الشاعر

م القناع منحصرا في المسرح اليوناني والمسرح الروماني ، بل في الكوميديا ديلارتا لم يكن استخداإذ  ، للمأساة

 الإيطالية، والمسارح الآسيوية في الشرق. 

 المبنيةفي ايطاليا ظهرت في القرنين الخامس عشر والسادس عشر الميلاديين كوميديا )دي لارتا( و 

وتشغيل القناع الرمزي.حيث  ةالكرنفالي  الألعابواستخدام  ةالشعبي  ةعلى الارتجال والضحك والاحتفالي

 إكسسوار في كوميديا الفن )ديلارتا( يأخذ القناع طابعا جديدا يتجاوز كونه مجرد وسيلة أو  أن

مسرحي"حيث يتقمص الممثلون أثناء فترة التمثيل دور شخصيه واحدة القناع وينتحلون اسمه وذلك ايضا 

مسرح ممثلين يمتلك بالتصور السائد في اعتبارها،,p. 161  (Barba ,1999)"فيصبحون  الخاصةفي حياتهم 

وبين القناع كشخصية في  كإكسسوارمحددة وأسلوبا خاصا في العرض. وهذا التداخل بين القناع  تقاليد

 )"الكبير بالممثل الكوميدي الإعجابهي التي تستحوذ على  الأقنعةالكوميديةالكوميديا ديلارتا، "حيث كانت 

1999, p. 176 ، (Barba ، عنى واجهة مفقودة، بم وإنما أخرثنائية الداخل والخارج لم يعد كونه وجها  وعبر

والفهم الحقيقي للقناع في  ،جسديا يتمظهر عبره الداخل بشكل مرئي ومباشر أنه نفي للوجه باعتباره فضاء

عبر هذه الثنائية، حيث وجه الممثل يرتبط بدواخله وأعماقه  إليهمسرح الكوميديا )دي لارتا( يتطلب النظر 

 النفسية وتاريخه الخاص وواجهته المفقودة رغم ثباتها وتكرارها، بوصفها نمطية تبقى مرتبطة بالخارج،

 ، هو الذي يتقنع  الأخير زال الوجه وهذا مكان القناع ومجاله الحيوي كان وما  أن"

 إلىكان الممثل في المسرح الكلاسيكي اليوناني يرتدي القناع لكي يؤطر دوره ويشير 

ويتفاعل مع  بسرعة الرسالةوكان المتفرج يلتقط  ، كوميدي( أو طبيعته )تراجيدي 

التي   الايطاليةغاب وجه الممثل وراءه وفي عروض الكوميديا )دي لارتا( أنالدور بعد 

 وظيفة شر كان للأقنعةكانت تقدم في النصف الثاني من القرن السادس ع

 طبيعة يدل القناع على ، يختلف عن قناع الخدم السادةفقناع  ةاجتماعي

هذه  .وعلى الرغم من نمطيهإليهمنه أو تنتمي  جاءتوالمكان الذي  الشخصية
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وفرادتها  للشخصيةوقدرتها على الاختزال حيث يكون القناع بدلا  وأحاديتها الأقنعة

ويفك شفرتها  بسرعةيتلقاها المتفرج  هائلة أشاريه،دلاليةكانت تملك طاقه  إلاإنها

 ، ثقافيا واجتماعيا وسياسيا ودينيا، لديه مألوفة أرضية أو وضعت على خلفية التي 

 p. 91-92 ، (Nadim ,2004 )"الدلالةمن النص لكنها حافظت على  الحركةتحررت 

 

أما في مسرح ، والتي تعبر عن معاناة المجتمع الرمزيةللقناع في كوميديا )دي لارتا( دلالاته  أنحيث  

الكابوكي الياباني"كان المسرح خاصا بطبقه النبلاء وكان الممثلون والممثلات يقومون بتمثيليات ذات روعه 

لماض ي اليابانين وكانت هذه التمثيليات تقام  ةالخرافي  الأقاصيص التي تمثل بها  الأقنعةيرتدون فيها  ةومهار 

والرقص والتوقيع أما  الأغانيمعناها  ةيطلق عليها اسم )كابوكي( والمقاطع الثلاث من الكلم ةخاص أماكنفي 

في التمثيليات  ةبالآلهةالخاص ةالحريري  عةالأقن وكان الرهبان يلبسون  ، ةمناظرهم فنجدها معقدة ومتداخل

 p.19 ، (mulikih ,1990 )"ةالشرير  الأرواحعلى طرد  ةالقدر  ةلإظهارالمقدس

عنها  ويستعيضون قد احتكر الأداء من الممثلين الرجال الذين لا يضعون الأقنعة كما في مسرح النو ول 

، فالأكثر وسامة وجمال من الممثلين تناط للممثلر الاعتبار البعد الطبيعي بتجميل الوجه مع الأخذ بنظ

لممثل الكابوكي بالذات  بالنسبةعن دلاله  بعبارة يا الأنالأدوار النسائية.ويوضح )باربا( "أن تكشير  إليهم

عضلاته وعينه وضعا معينا مستقلا عن مشاعره ويتم  باكتسابالذي حين يود أن يحاكي الغضب يكتفي 

للمستوى ماقبل التعبيري في  العديدةالتضمينات  بإحدىيتعلق هنا  والأمرالمتلقي تفسيرها مباشره من قبل 

ومن هنا يصبح  الأشكالبتشريح  وإنماالمشاعر  بسيكولوجيهيكون  لا فالتعلقالشرق والغرب على حد سواء 

 
ً
  (Barba,  1999, p. 76)"القناع وجها والوجه قناعا

حواره مع نفسه بأنه يمثل  وعبر، يؤسس الشخصية من الخارج( الكابوكي )ممثل أن يمكن القول و  

مستعينا بمرونة جسده  إشاراتهوإيماءاتهتلك الشخصية أو يجسد تلك الحالة بوساطة حركاته الراقصة أو 

 أن،أنه فن يخاطب ويمتع العين قبل واقف والحالات التي تمر في أدائهوهو الأداة التعبيرية لمختلف الم 

 الباعثةالغنية بالألوان  الاستعراضية، وبالمشاهد مسرحي صمم لذوق المتلقي اليابانيب الأذن ، وبشكل يخاط

 .ها الممثلون ذوو المهارة العاليةعلى النشوة ، والتي يؤدي

 مكونات القناع:

فقد كان القناع يقوم بدور  ، مبرر لوجود قناع فارغ من دون روح تسكنه  أو "لا معنى 

يشابه تقريبا الدور الذي يقوم به الممثل بوصفه وسيطا بين  ، تجسيدي ، طقوس ي 

ومن ثم كان لابد من أن تكون العناصر  ، المادي والروحي ، والعلوي  الأرض يالعالمين 

سواء  الطبيعيةمن الحياة  الأولى بالدرجةالتي تصنع منها القناع مشتقه  الأولية

وكان لابد لهذا الجزء المتقطع من الحياة  ،ي الخشب أم الطين أمالأليافأكانت ه

درجة  إلىيتم تكريسه لكي يصبح ملائما لوظيفته الجديدة أي لكي يعلوا  أن

وحتى يتم التواؤم ما بين الروح ساكنه القناع والروح  ناحيةمن  المطلوبة القداسة
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يكون ملعونا مؤذيا  فائدةأو لا فسيكون القناع بإلا أخرى  ناحيةالتي ترتديه من 

  )p. 101  ،Saleh ,2001(لكل من يحاول ارتداءه

والصور  للأشكالأي الجانبين الفني والواقعي ، ةالأداء المسرحي"يوظف ازدواجي إذ أن القناع  

 ,1978 ,)"ةما بين الممثل والشخصي   ةالفارق  ةللتأكيد على المساف الوسيلةالأولىفقد كان القناع هو  ، ةالمسرحي 

p. 229 ، (Colin ،  ةللتنكر أو المحاكاة في صورتها البدائي  ةالأولى"الوسيل وعلى وفق ذلك فأن القناع يعد ، 

لذلك يمكن القول على أن ،ةخالص ةبشري أداةالتي تحتفظ بمفرداتها من حيث هي  ةهو العلام فالقناع

التي يقوم الممثل بتجسيدها حتى ولو لم يكن قناعا  ، لامرئيةل ا، ةالثاني  ةالشخصي/الأخرالقناعليس سوى 

  )p. 98)  ،Saleh ,2001"الأصليةماديا يرتديه الممثل فوق وجهه ليخفي ملامحه 

الفتـرة التي كـان الممثلون يعولون كثيرا علـى هذه  بالغة في أهميةوما تتمتع به من  الأقنعةيشكل عمل       

 إلىالقناع الذي كان يرتديه الممثل يصل  أنعامل مؤثر وما تتركه من اثر لدى المتلقي حيث  لأنها الأقنعة

"وكانت ، وذلك لكبر المسرح وبعد زاوية النظر لا يمكن من مشاهدة تعابير الوجه لدى الممثل ، كتف الممثل 

 إحكاما أكثرانه ثمة نماذج  إلاالمصبوغ أو  ة تصنع من الخشب الخفيف المنحوت المطليالبسيط الأشكال

ودقة تكاد تتضمن كل مادة خفيفة يمكن لبسها بسهولة ومن ذلـك القماش المقوى والجلود المدبوغة 

 (p. 29 ، Cheney )والمعادن الثمينة والخرز والريش والفلين" والأصداف

 

يعتاد الممثل ارتداء القناع وبمجرد بدئه في اكتشاف  أن"بمجرد إذوهنا يتطلب التكيف مع القناع  

فأنه يعتاد سريعا على فكرة التمثيل ، توضيح ونقطة الكشف  ، حيوية  أسلوبأداءأكثرالعثور على  إمكانات

كتشف ان الشخصية فتأتي عندما يتوقف عن استخدام عضلات وجهه داخل القناع انه ي الأولىالحقيقة 

وانه ليس بحاجة للبكاء داخل القناع حتى تجعل القناع يبكي انه يتوصل  ، يمكن ان تبتسم بدون ابتسامته 

 ,Walton)للاقتناع الداخل بحقيقة ان القناع ليس محصورا او محددا في امكانات التعبير عن العواطف"

1998, p.73، (Michael73 هميةأولذلك اصطلح  بعض الباحثين على )وهو تعبير  ،القناع )بالاسلبة

عن"ذلك الوجه بوجود نوعين من القناع الباكي والضاحك والذي تميزت من خلاله تلك الفترة باعتبار 

وان القناع  p. 15-16 ، (Aqeel ,1988 )الديونيسية" الإعمال أو الإغريقيالقناع صيغة في التفرد للمسرح 

للقناع  أنعن غيرهم من الشعوب. الإغريقميز فعل تراجيدي له قواعده وهو ما ت  بل هو كدميةهنا ليس 

. كما يساعد القناع على والشعائرية والطقسية والأسطورية ةوالروحاني  ةعدة وظائف منها الوظائف اللاهوتي

 .والتنكرالتحديد الاجتماعي والطبقي والاختفاء عن الناس داخل شكل معين 

 : من مؤشرات الإطار النظري ما أسفر عنه 

 من خلال ما تقدم يستنتج الباحث المؤشرات التالية :

 والقناع هما دعامتان اساسيتان استند اليهما فن التمثيل عبر العصور .الجسد ان  -1

 استخدم القناع في المسرح استخداما وظيفيا ودلاليا عبر كل مراحل تاريخه . -2

عن طريقه يتم رؤية ومعرفة العديد من الرسائل التي يتمثل الوجه في كونه عنوان الشخصية، و  -3

 يود الشخص إيصالها )فرح، حزن، قبول، رفض(.



 حازم عوده صيوان .........تحولات أداء الممثل بين ثنائية الجسد والقناع في عروض مسرح الطفل العراقي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

25 

يساهم القناع الى درجة كبيرة بالكشف عن طبيعة الشخصية واعانه الممثل على كشف حقيقة  -4

 الشخصية الى المتلقي .

واعطائها المبررات الكافية  يتبادل الوجه والقناع ذات الأدوار التي تساهم بناء الأفعال الدرامية -5

 لتقبلها من قبل المتلقين .

في مسرح الطفل تتجسد أهمية القناع في التعبير عن الشخصيات وتقريبها الى اذهان المتلقين  -6

 الصغار .

 إجراءات البحث

الباحث العروض المقدمة في كلية الفنون الجميلة وقسم المسرح من قبل أساتذة  حددمجتمع البحث:  

 (.2005) عاموالتي قدمت ، الكلية

المنهج التاريخي في رصد تاريخ استخدام القناع وتطوره ، والمنهج الوصفي في :اعتمد الباحث منهج البحث

 . تحليل العينة 

 المباشرة للعرض المسرحي واستنباط سماته .الملاحظة  اعتمد الباحثأداة البحث:  

 : اعتمد الباحث طريقة )دراسة الحالة ( في تحليل العينة .  طريقة البحث

 .علاوي حسينللمخرج  مسرحية )الوصول(عينة البحث:  

  ،اختارها الباحث بشكل قصديطريقة اختيار العينة :
ً
 وافيا

ً
 . وذلك لكونها تمثل مجتمع البحث تمثيلا

 )*(وإخراج :علاوي حسين تأليف محمد فوزي مسرحية الوصول  : تحليل العينة

تتشكل احداث مسرحية الوصول من عالم مصغر عن حياة الغابة، اذ تدور هذه الاحداث بين  

فصيل من الطيور يعيشون جميعا بسلام، وبعد فترة من الزمن تبدأ الصراعات فيما بينهما وتطور رغم ان 

الإوزة(، و  ، والحمامة  ، وأبا الزعر  ، هناك عامل مشترك فيما بينهم وهو الجنس بصفتها طيور، )الصقر 

 منهما يريد ان يتسيد على الاخر، 
ً
عملوا على اظهار ما يتميز كلا منهما مما يجعله يفتخر به دون الاخر، وكلا

مما جعلهم ان يحتكموا الى خلق سباق ليثبتوا كل طير قوته، فكان لعبور المحيط هو هدف هذا السباق 

الذي يتخلله مجموعة من الاحداث والمواقف  حتى يحصل الفائز على لقب قائد الطيور، واثناء هذا السباق

 تكون نهايته يحتفل الجميع بفوز)الإوزة( بعبورها المحيط .

بعد مشاهدة العرض وعبر رؤية مخرج العرض وتنوع الشخصيات التي قامت بأداء الشخصيات 

تمثل شخصيات ان تلك ال الصقر(  –زعر الالافتراضية على المسرح وجد الباحث ان تلك الشخصيات )أبا 

مهيمنة على مجريات احداث العرض وتصب في سير عمل الحامل الأساس ي لأفكار المسرحية وهي شخصيات 

 البحث .

 (ام بأداء الدور الممثل )بكر نايفشخصية )الصقر( : ق

 
محمد فوزي , وإخراج : علاوي حسين, تمثيل : إيمان عبد الحسن , بيداء رشيد , بكر  مسرحية من تأليف :)*(

 . 2005المسرح الوطني( ،  -نايف , مهند مختار ، بغداد : )المهرجان الثاني لمسرح الطفل
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تلك الشخصية التي تظهر للوهلة الأولى وهو يعتلى قطعة من الخشب (الراوي ويمكن للباحث تسميتها )

 يرتفع به عن سطح خشبة المسرح.

 إياهالتلوين الصوتي من انخفاض وارتفاع محاولا  ه: شكل أداء شخصية )الصقر( باستخدامالصقر

للمتلقي بانها شخصية قوية ومقنعة لحد ما  وحيالنص مما لها من صفات ومميزات ت الوصول لشخصية 

كان يرتدي على وجهه منقار طويل ليعطي دلاله على شخصية ليبرر القصص التي يرويها عن شجاعته، 

طيور ويسرد الاحداث وكأنه الراوي، وبحواره )من مسالة أكل اذ يبدأ حواره عن مجموعة من الالصقر، 

التركيز على كلماته من خلال زيادة قوة الصوت فيها وتغير الطبقة الطيور لبعضها البعض(استخدم 

محاولا بذلك تدعيم ما يصبوا اليه من سلطة،  اقرانهعلى بقية الصوتية عندها. ليظهر سطوته وسلطانه 

كان الأداء و رفة بجناحيه من شدة الفخر والزهو، إذ يقوم بالرف ، لسرور شخصيتهوشكلت تعابير الفرح وا

 بأنه الطائر الأجمل بين مجموعة 
ً
 بين الحركة الموضعية والحركة الانتقالية في أداءه متوهما

ً
الحركي منقسما

يتحدثون عن الطيور ومن ثم يتغير المشهد الى حضور مجموعة طيور وهم في حوار مستمر فيما بينهم وكأنما 

مشترك افقدهم رؤية الصقر والذي يخترق المجموعة فيما بعد ليفرض شخصيته عليهم، وباستخدامه  ش يء

، مستخدما حركات حيث يمسك بعصفور صغير بيده ويحكم عليه دلالة لقوته ،حركة جسده الموضعية 

شخصية التي يشاهدها عبر اليدين وهي ترفرف بقوة وبهذا الشكل قد قرب نوعا ما للمتلقي )الطفل( تلك ال 

 التلفاز . 

هنا تتدخل شخصية )الحمامة( اذ يبدأ حوارها من الهم الذي يسود مجموعة الطيور وهو الفوض ى العارمة  

في متن نص المؤلف، وكانت  الأدبيةوهذه الشخصية استثمرت مهاراتها الصوتية لتسخيرها لصالح الشخصية 

 ما سيحدث، وشكل  هم عنظي سريع نوعا ما لانها ارادت تنبأالطبقة الصوتية متوسطة والايقاع الف
ً
حدثا

ين ورفرفتها اثناء القناع التي تردية الحمامة هنا شكلا جماليا مكملا لهيئة تلك الشخصية ذات الجناح

 .الحدث الدرامي، وهي ترتدي ذلك الزي ذو الريش الناعم والمنقار القصير

 شخصية )أبا الزعر( : قام بأداء الدور الممثل )مهند مختار(

ية مكانة على خشبة المسرح عبر الحركة السريعة والانتقالية وكذلك ارتداءها ملابس امتلكت هذه الشخص 

تتصدر الزعر(  أبا)لشخصية الماكياج تحمل الريش ويغطي المنقار الصغير انف الشخصية وكذلك 

الجميع للإنصات اليه  ستخدم الوقفة القصيرة وهذا ما دعا( اذ الزعامة بحوارة ) فكرة ذكيةالشخصية ا

سترسل بحوارة ما بين الارتفاع والانخفاض بالطبقات الصوتية، لم يكن هنا القناع البسيط الرمزي له وا

ما بين الحوار والتعبير في تأثير على قوة الصوت لدى الشخصية اذ كان الحوار واضح المعنى ليشكل تكاملية 

 . الوجه

بحوارة )على الطيور أن تختار قائدا  أخرى ليظهر لنا )الصقر( ويطرح جدلية  أخرى وبعدها يعاد الصراع مرة  

لها( مما جعل الشخصيات في دوامة الاختيار، وشكلت الشروط التي وضعها )يكون هو الأسرع والأقوى( و 

 ما بين الطيور وكلا يظهر انه يحمل تلك الصفات، اذ نجد ان 
ً
)يحافظ على قانون الطيور الجميلة( صراعا

لب وتحب السلام وانها من صفات القائد واستخدمت الشخصية التلوين )الحمامة( تتباها انها طيبة الق

الزعر( ينتفض ذعرا وخوفا  أبابالإيقاع الصوتي والوقف لأجل كسب ود مجموعة الطيور، بهذا جعلت من )
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النبر وبقوة لتأكيد موقفة من شخصية  إياهأنا القائد(  مستخدما  ، من اخذ القيادة منه، ) لالالالا، ابتعدي 

لحمامة(، وهذا ما جعل من شخصية )الاوزة( تظهر وتتحدث عن قوتها وقيادتها لمجموعة الطيور، وللصقر )ا

 
ً
بالتوافق مع اللغة اللفظية والتنوع  الإشارةبقوله ) ما هذا ما هذا، انا القائد( مستخدما لغة  أيضاحضورا

 بالإيقاع الصوتي .

جالس على الأرض تبدو على وجهه تعابير الحزن الزعر( بحل فالجميع ينصت اليه، وهو  أبايخرج ) 

 .طيور من فوض ى ونزاع وعدم استقراروهو يغطي وجهه للتعبير عن حزنه لما يحدث لمجموعة ال   ،والتعب

وهنا يخرج صوت من بعيد يغطي الفضاء المسرحي )صوت المحيط( اذ يشترط عليهن لمن يعبر المحيط 

 للطيور، وكانت اول رد فعل 
ً
الزعر ان يقنع نفسه انه  أباللصقر اذ قال بان المحيط واسع، حاول يكون قائدا

على قدر المسؤولية بحوارة الجانبي الذي اتسم بالهدوء حتى انه يصل الى الهمس مع الاوزة وتسأله عن قدرتها 

 الأدبيةعلى عبور المحيط، واستخدمت شخصية )الاوزة( كلمات الطير نفسه استكمالا لبناء الشخصية 

( وهي كلمات دائما يسمعها الصغير ات الشخصية وصفاتها )واك واك واككتبها مؤلفها وفق مرجعي التي 

الزعر( تمني النفس بأن تسيطر على مجريات الاحداث اذ انها  أباوالكبير من ذلك الطائر، كانت شخصية )

تي مع حركات تنتقل حدث لاخر بالضحك لتثبت انها شخصية واثقه من نفسها عبر التنقل بالاداء الصو 

الزعر(  أباانتقالية تسهم الى حدا ما بقوة تلك الشخصية، وهنا يطلق ) صوت المحيط ( السباق يتهيأ )

 يطير ويحلق بالهواء مع هبوب الريح 
ً
للسباق استثمر بذلك حركاته الموضعية وجناحية متخيلا انه طائرا

ية )الصقر( وهي تتحرك بحركات انتقالية ليثبت قوته امام تلك الرياح القوية قبل بدء لسباق، تظهر شخص

 على خشبة المسرح باحثا عن شخصية الهدهد التي تتصف بالحكمة والذكاء . 

الصوتي والحركي والاقنعة المستخدمة لتلك الشخصيات منظومة متكاملة لأداء الممثلين  الأداءشكل توافق 

تماد المخرج على طريقة )برتولد بريخت( للأحداث التي جرت على خشبة المسرح باع الأساسبوصفهم المحرك 

لتعزيز سمات الشخصية )الحيواني( كالأصوات والحركات  أخرى )الروائي( مستعينا بوسائل  أسلوبا لأداءفي 

وشدة  ، وقوة الصوت  ، وسرعة الإلقاء  ،والوقف  ، والتنغيم  ،والنبر  ،)الوضوح أيضاوالاقنعة، مستخدما 

الصوت( كذلك استخدام الشخصية حركات التعبير عبر الوجه والاشارة دون تأثير القناع على مجمل 

الحركات كون استخدام القناع هنا فقط لدلالة الرمزية على الشخصية لا لباسها الصفات الحقيقية دون 

الانتقالية كلا حسب مكانته البشرية، ان الصراع القائم ما بين الطيور اتضح من خلال الحركات الموضعية و 

ما بين الطيور اذ نجد ان الصقر ينتقل من مكان الى اخر وهو ينظر الى الاخرين بزهو وكأنه يقتنص منهم كما 

شكلت لدى الباحث مجموعة من مناطق التشاكل ما بين  إشاراتيقتنص من الفريسة، لهذا العرض 

وارات تشير الى صفات الشخصية، فالقناع واكسس الأقنعةمنظومات حركية وصوتية وكذلك استخدام 

يحيلنا الى شخصية الطير دون تأثر الممثل عبر ادواته لأداء الشخصية، وكذلك الحركة والصوت المتضمن 

 الصفة الازمة لبناء الشخصية داخل النص المسرحي .
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 النتائج والاستنتاجات

 تالية :ال والاستنتاجات من خلال ما تقدم توصل الباحث الى النتائج

تظهر أهمية القناع في مسرح الطفل بشكل يفوق ظهوره في باقي أنواع المسارح الأخرى وذلك  .1

 لحاجة الطفل الى توظيف التقنيات لتقريب الشخصيات والأفكار الى ذهنه .

يرتبط الأداء الصوتي والحركي للممثل ارتباطا مباشرة مع طبيعة القناع الذي يرتديه وما يوحي  .2

 تكامل بين هيئة القناع وبنية الأداء الصوتي والحركي للشخصية .اليه لخلق ال

 يصبح القناع عامل مهم من عوامل تجسيد مهمه أداء الشخصية من قبل الممثل. .3

يعد القناع بمسرح الطفل واحدا من اهم وسائل الاثارة والتشويق التي يستند اليها فن العرض  .4

 المسرحي الموجه للطفل .

يتحول أداء الشخصية تحولا واضحا تبعا لطبيعة القناع الذي يرتديه الممثل من حيث الصوت  .5

 والحركة.
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Abstract  

The Child's theatre was and still is the most investing art for masks of all kinds (partial and 

total) for suspense, aesthetic and artistic purposes that meet the requirements of those 

performances. Here the actor's performance is associated with two tools, i.e. the body and the 

mask, where it has become a must to search for the performance transformations required in 

order to achieve the highest level of the right performance through this dualism. This urged 

the researcher to address this problem. Thus, the researcher has put forward an objective to 

identify the transformations of the character's performance between the body and the mask in 

the child's theatre shows. The research consists of a methodological framework and a 

theoretical framework, in which the dualisms of the body and mask, sound and   motion, 

function and significance, are addressed. Then the researcher formulated indicators used as 

standards to analyze a sample consistent with his research limits. Finally, the research ends 

with results and conclusions. The most significant of these results is the direct connection 

between the voice and motion performance of the actor with the nature of the mask that he is 

wearing and what it signifies in order to create the perfection between the shape of the mask 

and the structure of the voice and motion performance of the character. The study has 

concluded with a list of the resources and an abstract in English.  

Keywords: transformations- mask- child's theatre 
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 ملخص البحث

ومستويات ( ، الصوتية والحركية) تشكيل منظومة أداء الممثل التعبيريةيرصد البحث الحالي آليات 

بما ( فسلجي)مادي ، بنائهما بما ينسجم والفرضية الجمالية للعرض المسرحي على وفق تماهي ماهو طبيعي

يسعى من خلالها الممثل المبدع إلى عدم تكرار صورة الش يء ومادته ،والتي فلسفي وفني( هو إفتراض ي )جمالي

لصالح إعادة إنتاج جمالي جديد تحكمه مجموعة علاقات دالة تتشكل ، الحياتيةعلى وفق صورته الطبيعة 

 .(مرجعه الطبيعي والوظيفي)يتفرد بها المنجز الفني عن واقعه ( فلسفية وفنية)وفق خصائص وسمات على 

لذا ، شخصية الدور وإرتباطاته بالفرضية الجمالية للعرض وفقا لمعطيات حضوره المفترض وسبل بناء

يقف عند خصائص وسمات بنائها الفلسفي والفني ومة التعبيرية للممثل و تحقيق المنظ آلياتبحثنا  يرصد

بهدف تعرف وكشف مستويات المسافة الجمالية بين حضور جسم الممثل الطبيعي (، المهاري )

 ( الثقافي)وحضوره الفني والفلسفي ( الفسيولوجي)
ً
 فاعـلا

ً
 علاميــا

ً
البحث لأهم وقد خلص ، بوصفه دالا

 :النتائج الآتية

إن لحضور الممثل مستويات متنوعة ترتبط بطبيعة ومتغيرات شكل العلاقة الجمالية مابين المعطيات  •

وإرتباطاتها بفرضية ، من جهة( الجمالية)وبين معطيات شخصية الدور ، الطبيعية و الذاتية للممثل 

 .العرض الجمالية من جهة أخرى 

 . لية التجسيد الإبداعي في ثلاث مستويات متوافقةيتجلى حضور الممثل في عم •

 جمالي،  وضوعيستوى مو (، )نفس ي :المستوى الداخليو (، فسلجي)طبيعي ، مادي :المستوى الخارجيــ 

 (.فني، فلسفي)

 

 

 

 
 .  Yaseenismail62@gmail.com  ,  جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1
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 :المنظور المنهجي

المجال بأنه (، والبصرية، يوصف الفن باختلاف أنواعه وأشكاله الجمالية عبر تشكيلاته )السمعية

 لثقافات الشعوب
ً
 عن كونه ، والفضاء الأوسع تمثلا

ً
والحيز الأنسب لتفاعلات العلوم والآداب كافة فضلا

عبر تظافر مجموعة أدوات تعبير منها ماهو ، وثقافية، إجتماعية لها إرتباطات نفسية، تجربة إنسانية

 الى عدم تكرار يسعى من خلا( ومنها مايمكن أن نصفه بـ)الأثيري ( عضوي )فسلجي، مادي
ً
لها الفنان دائما

ويأتي الفن المسرحي في مقدم الفنون التي تواجه ، على وفق طبيعته الحياتية( مرجعه)صورة الش يء ومادته 

 عن قوانين إشتغالاتها، صعوبة كبرى في تطويع طبيعية مادته وخصائصها النفعية والعملية
ً
لصالح  فضلا

 
ً
ذلك بوصف أن عنصره الأساس في عملية التجسيد والتعبير ، فرضيات طبيعته الفلسفية والفنية معا

إلا أنه هو في الوقت ، وهو الأداة الأكثر طبيعية بين عناصر العرض لصفاته البشرية(، الإبداعي هو)الممثل 

 بين تلك العناصر
ً
هو  –فن المسرح  -يضفي جاذبية على إذ:‘‘ إن ما ، ذاته الحامل العلامي الأكثر تصدرا

لذا فقد إنبرت له جل التجارب ، (Carlson, 1999, p.155)بوصفه أداة للتعبير‘‘، الجسد الحي للممثل 

 عن مناهج المؤسسات الأكاديمية، والورش المسرحية العالمية منها والمحلية، والمختبرات
ً
بالبحث ، فضلا

 
ً
 وتطبيقيا

ً
ه وتحولات آليات إشتغال منظومته التعبيرية بين طبيعته في متغيرات علاقات ( )معرفيا

 )البشرية
ً
 وجسدا

ً
 لإكتشاف طرق ، والفرضية الجمالية لبناء شخصية الدور المسرحي( صوتا

ً
في محاولة

و ، فلسفي، حضور )روحي -( لصالح الحضور)الأثيري ، وأساليب جديدة تمكنه من تجاوز حضوره الطبيعي

 في حمل المدلول عبر جملة من المتغيرات ليصبح حضوره، للشخصية( فني
ً
 أكثر فاعلية وتأثيرا

ً
 جماليا

ً
ا دالا

والتحولات لتحقيق الرؤية الجمالية للعرض بما يعزز قدرة تحول سائر العناصر الأخرى التي تشترك معه في 

الشفرات مع ، سعيا منه ليكون:‘‘ ملتقى طرق الشفرات البصرية والسمعية، بناء وإيصال الرسالة للمتلقي

الطبيعة البشرية  غير أن، (Uppersfield, 1996, p.171)والصوتية واللغوية المتفرعة عنها ‘‘ الإيمائية

صارت من أكثر المشاكل والصعوبات التي تواجه عملية التجسيد سواء كان ، لجسم الممثل( )الفسلجية

 
ً
 أو محترفا

ً
مما يسهم (، Show)والثورة الرقمية في عروض الـ، سيما تحت وطأة التطور التقني، الممثل مبتدءا

ب بل وفي الأغل، والسائد التقليدي، في تعطل الجانب الإبداعي ويسهم في إنحصار عملية الأداء بالنمط

سيما وإن تنوع تجارب مدارس التمثيل ومناهجها في سبل إعداد الممثل وإعداد ، يسقطه في الـحياتية الفجة

، ومبارز ، وعازف موسيقي(، ومغنٍ )أوبرالي، وراقص تعبيري ، بمنزلة لاعب سيرك جعلت من الممثل  التي الدور 

يدنو كل ليلة من لحظة موته وهلاكه إذ أصبح حضوره بمثابة ‘‘ لاعب إكروبات يمش ي على الحبال و ، ورسام

‘‘(Lowcol, 1997, p.22) ، وهذا يحوجه إلى وفرة تعبيرية تمكنه من تصدر عناصر العرض بمختلف تنوع

معقدة من حيث  لذا بقي الممثل محور أساس للبحث والدراسة بوصفه منظومة تعبير، إتجاهاته الجمالية

 
ً
 جماليا

ً
لم يتوقف الباحثون والمشتغلون بجماليات التمثيل عن دراسة إذ ، آليات وسبل تشكيلها تشكيلا

وإذا ما ، طبيعة وشكل المواجهة بين الممثل وشخصية الدور سواء على مستوى التجربة العالمية أو المحلية

، فإننا نلمس تلك المواجهة وصراعها الجمالي وتحولاتها، رصدنا جغرافية خارطة الممثل في التجارب المسرحية

سيما في التجربة ، في التجربة المسرحية بشكل عام نلمس إنعكاساتها على طبيعة إشتغالاتهوكذلك 

وبين ، غير أن هناك نسبية كبرى بين ماحققته التجارب المسرحية العالمية، المسرحية العربية والعراقية منها
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والتجربة ، والمتابعةإذ ومن خلال الرصد ، في عروض المسرح العربي والعراقي، المتحقق في أداء الممثل 

 ما يصدر سماته العامة )طبيعته البشرية ، والميدانية للباحث، المعرفية
ً
نرى أن الممثل المسرحي غالبا

وخصائص وسمات التجربة الفنية ، من جهة على حساب سمات وخصائص شخصية الدور ( الشخصية

ه الحياتي العام الذي نراه فيه خارج فنراه يتحرك ويتكلم بطريقة لاتكاد تنفصل عن طبيعة سلوك، الإبداعية

 لأنه حقيقي لا، الفنية اللعبة
ً
 وإبداعا

ً
، ينفصل عن طبيعته الشخصية الحياتية ونراه يسمي عمله هذا خلقا

 عن القيم التعبيرية )إجتماعية كانت
ً
، بل وحتى عن القيم الفنية ودلالاتها(، وثقافية، أو نفسية، بعيدا

، بتكوين وبناء شخصية الدور ( ة للأخيرة )القيم المفاهيمية ومسوغها الجماليحيث يبدو في نظره أن لاعلاق

 بالتركيز على المشاعر الظاهرة التي تولد له جملة من الأفعال النمطية والـ)كلائش
ً
، ضحك، بكاء)(، مكتفيا

تلك التي يستطيع ( من السلوكيات الطبيعية السهلة والمباشرة .الخ.شرب، أكل، جلوس، نهوض، غضب

في حين أن مهمة الممثل في التجسيد الإبداعي تتعدى ، المبتدؤون من الممثلين دون عناء كبير الوصول إليها

وترتبط به جميع ، والثقافية، والآيديولوجية، إذ: ‘‘ يعبر الممثل عن الشفرات اللاواعية، ذلك

 -مما يشكل بونا شاسعا مابين طبيعية حضور الممثل )الفسلجي ، (Uppersfield,1996,p.171)العلامات‘‘

 
ً
 وصوتا

ً
بما ينسجم مع متطلبات اللعبة المسرحية وفرضيتها ( الأثيري ، وحضوره الإفتراض ي )الروحي( -جسدا

عرفي بما يعزز لذا يجد الباحث الحاجة والضرورة للتصدي لتلك المشكلة بالدراسة والتحليل الم ، الجمالية

لصالح ( الجانب التطبيقي لتجربة أداء الممثل في التجسيد الإبداعي وتجاوز معطيات)جسمه الطبيعي

 .والفرضية الجمالية للعرض من جهة أخرى ، وموقف الشخصية الدرامي من جهة، الإتصال الجمالي بجوهر

 :لذا يلخص الباحث مشكلة بحثه في السؤال الآتي

، الفلسفي) وفرضية الحضور الجمالي، لتعبير مابين الحضور الطبيعي للممثلكيف تتشكل مستويات ا

 ؟ لشخصية الدور ( والفني

 تفيد في:( معرفية)وتكمن أهمية البحث الحالي بوصفه دراسة نظرية 

 )تطوير القدرات الأدائية للممثل المسرحي •
ً
 ، معرفيا

ً
الجمالية عبر تحليل وإدراك مستويات المسافة (، وفنيا

والحضور الإفتراض ي لشخصية الدور على وفق معطيات جمالية (، الفسلجي)ما بين حضوره الطبيعي

، كما يفيد المخرجين والكتاب المسرحيين، تفرضها الطبيعة الجمالية للتجربة الفنية( الفلسفية والفنية)

السمعي للممثل بوصفه وتفعيل الخطاب البصري و ، في إيجاد وسائل تعبير تتعدى الصياغات الأدبية

 لتحقيق الدهشة، حامل علامي
ً
 .والمتعة الجمالية، والإثارة، سعيا

 :أما هدف البحث فيتلخص في

والحضور ( الفسيولوجي)تعرف وكشف مستويات المسافة الجمالية بين حضور جسم الممثل الطبيعي 

  الجمالي لشخصية الدور المسرحي
ً
 علاميا

ً
 )بوصفه دالا

ً
 ، فلسفيا

ً
 بدراسة  .(وفنيا

ً
ويتحدد البحث موضوعيا

 .في ظل معطيات الحضور الطبيعي والجمالي(، الصوتية والحركية)بناء منظومة أداء الممثل التعبيرية 
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 .تعريف بالمصطلحات •

: الحضور الطبيعي
ً
 بأنه :أولا

ً
  -:مصطلح يعرفه الباحث إجرائيا

ً
(، حضور جسم الممثل الطبيعي )فسلجيا

 
ً
قبل إتمام عملية ، وتكوينه الداخلي ضمن فضاء معطيات سلوكه الحياتي الشخص ي، وحركة، صوتا

 .التجسيد والتماهي مع شخصية الدور بكافة معطياته الأدبية والدرامية والفنية

: الفرضية الجمالية
ً
 بأنها :ثانيا

ً
مقترح فلسفي وفني لشكل وطبيعة حركة )) :مصطلح يعرفه الباحث إجرائيا

 
ً
 )والفنية لشكل العرض ، ومعالجاته الفلسفية، وهي رؤية المخرج، عناصر العرض جميعا

ً
تحليلا

 للنص الدرامي
ً
 وتأويلا

ً
 أساس في عملية التجسيد الإبداعي للممثل (، وتفسيرا

ً
والتي تشكل مرجعا

 .(( المسرحي

 :المنظور النظري 

 .العلاقة الجمالية في التجسيد الإبداعي للممثل المسرحي مستوياتاولا:

 وشخصيةبأنه عملية تركيب لما هو متشابه حد التطابق بين شخصية الممثل  لم يعد وصف أداء الممثل 

إنما أصبحت لعبة ، ينسجم مع معطيات التجربة المعاصرة للعرض المسرحي، الدور عبر شدة وقوة تماثلهما

تسمح بإنتاج وعي جديد بحيثيات ومعطيات خطاب شخصية  لعبة، عنوان الأداءالنقيض مع الدور هي 

نجد من الضرورة أن لذا ، الدور المسرحي من جهة ولواقع وطبيعة التجربة الجمالية للعرض من جهة أخرى 

لإدراك شكل وطبيعة خصائص العلاقة الجمالية (، والفن، نميز مابين القيم الجمالية في كل من)الطبيعة

الدراسات الجمالية ميدان تلك القيم إلى ثلاثة  حيث تصنف، ربة الممثل في عملية التجسيد الإبداعيلتج

كل منها يوصل إلى إستجابة من نوع خاص ( أو تعبيرية، إرتباطية وقيم، وشكلية، )حسية، أنواع مستقلة

 من ، See: Mead, 1969, pp.360-363))، تختلف في موضوعيتها وأساليب التعبير عنها
ً
غير أن كثيرا

 إنها مكتسبة )إتفاقية( الإستجابات التي كانت تعد ميول )غريزية وطبيعية
ً
لاوجود لعلاقة ( قد ثبت علميا

 من تلك الإستجابات التي كان يعتقد بإنها عامة ، طبيعية أو عليّة بين الرمز اللغوي ودلالاته
ً
بل ان كثيرا

سيما وأن الدراسات الإنسانية قد ، داخل جماعة معينة أتضح إنها مجرد أنماط حضارية منتشرة، وشاملة

فندت تلك الإستجابات المباشره مابين الرموز ودلالاتها بناءً على مستوى التماثل وأوجه التشابه والإختلاف 

أوعن ، أو الشكل والمضمون الناتجة إما عن قوانين طبيعية ووظائف نفعية، مابين المحاكي والمحاكى

وحيث إن العمل الفني هو موضوع مركب تدخل فيه عناصر حسية كما تدخل فيه ، مدلولات ثقافية

فالعمل الفني لابد له من ، لم يعد هناك أي تناقض بين الفكرة والخبرة الحسية( عناصر خيالية وفكرية )…

إذ يمكن للأعمال الفنية أن تتفاوت وتتفاضل من حيث تضمينها لهذه ( أساس حس ي للتعبير عن الفكرة)…

إنما ، لذا فإن الأهمية النسبية لكل نوع من تلك القيم .قيم بحسب إحتياجات التجربة الفنية والجماليةال 

 فحسب
ً
 ليس شخصيا

ً
وعليه فإن عالم ، بل هو فريد من نوعه لإرتباطه بالأصالة والإبداع، تمثل اختيارا

إذ:‘‘ ، اتية منها أو العكسالتجربة الجمالية ليس أصلح مكان للبحث عن القيم الموضوعية بمعزل عن الذ

أي ، Re presentationأو على مستوى التمثيل  Presentationيمكن للصورة أن توجد على مستوى التقديم 

 للجانب الفكري أو ، بالاضافة إلى أنها تنظيم معين للألوان أو للأصوات أو الحركات
ً
يمكن أن تكون تنظيما

 ,Helmy, 1973)  إنها تنظيم للتجربة الجمالية كلها ‘‘(، )… الوجداني أو الايحائي أو للعناصر الدرامية
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p.42) ،وعلامة صناعية حتى وإن كان في بعض دلالاتها تبدو طبيعية( وبوصف )المحاكاة الفنية 
ً
فإن ، تعبيرا

 في رسم التعبير
ً
 بارزا

ً
لايكمن في جمال ‘‘ العمل الفني :أو الرسالة المراد بثها للمتلقي إذ، للقيم الشكلية دورا

وهذا يعني أن  ( .Gombrich, 1966 p.135)بل في جمال إسلوب التعبير عن هذا الموضوع‘‘، موضوعه حسب

 أم  –وسائل التعبير هي التي تكشف عن جماليات المحاكاة ومضامينها. وإن أي موضوع 
ً
سواء كان جميلا

 
ً
 يمكن ان يتحول الى عمل ذي قيم جمالية إذا ما أحسن ا –قبيحا

ً
وفي الوقت ذاته فإن ، لتعبير عنه فنيا

ففي الوقت ، لايعني إنعدام الأخريات(، أوالإرتباطية، )الشكلية، تصدر قيمة محددة من تلك القيم الحسية

 ( الذي يغلب على فن التصوير)الرسم
ً
 تمثيلية فيه، القيم الحسية والشكلية، مثلا

ً
مستمدة ، فأن هناك قيما

 عن قيم فكرية ، وء والحركة والسطح والوزنمن الطبيعة مثل المكان والض
ً
كما يمكن أن يتضمن تعبيرا

، والسياسية مستمدة من الحياة الانسانية مثل التعبير عن بعض الآراء الفلسفية والدينية والإجتماعية

فكيف هو مع فن التمثيل المسرحي ، وإذا كان هذا يحدث مع فن الرسم بوصفه ظاهرة ثقافية بالدرجة الأولى

 ال 
ً
ولو رصدنا الطروحات الجمالية ، قائم على فعل التجسيد الحي والمباشر بوصفه ظاهرة إجتماعية أيضا

 للمحاكاة منذ أواخر القرن الثامن عشر حتى 
ً
 جماليا

ً
التي إهتمت بالمشكلات المذكورة والتي قدمت تحليلا

جمالية تركزت عنده جلّ أوائل القرن العشرين لوجدنا ثمة متغير جوهري لمفهوم المحاكاة وقيمها ال

عنه في الفن ، مابين الجمال في الطبيعة( Kantحيث يفرق)كانط/ ، التحليلات الفلسفية للمنهج الإبداعي

والفارق هنا هو كالفارق ، بينما جمال الفن تصوير لش يء جميل، بالإشارة الى إن جمال الطبيعة ش يء جميل

فقد ، لفن يصدر عن إرادة تبني نشاطها على العقل بوصف ا، بين الصناعة المقصودة والنشاط التلقائي

 من أعمال الفن
ً
إلا أننا حالما ندرك ونتذكر أنه ليس ثمة تأمل عقلي يشكل ، نسمي مايقوم به النحل عملا

 إلا إذا نسبناه الى الخالق، فإننا نقول في الحال انه نتاج طبيعي لغريزته، أساس عمله
ً
أي إن ، ولانعتبره فنا

الذي تحرزه الفنون يكمن في الأوصاف الجميلة التي تضفيها على الأشياء التي قد تكون في الطبيعة التفوق 

فالأمراض ودمار الحرب ومظاهر الغضب الشديد وما شابه ذلك يمكن أن ، أو مثيرة للاستياء، قبيحة

جمال الفني فيدخل في ال، أو فلم... الخ، أو عرض مسرحي، أو في لوحة، توصف في قطعة أدبية جميلة

 ، أو المجاور وجميعها يستند الى لغة تعبيرية، والتشبيه الرمزي المفترض، والإستعارة، المجاز
ً
إلا أن هناك نوعا

 من البشاعة
ً
أو القبح لايمكن أن يعرض بإنسجام مع الطبيعة دون أن يحطم كل بهجة جمالية ألا ، واحدا

يسمو على الجمال الطبيعي لأنه جمال لامتناهٍ ( هيغل )ى والجمال الفني لد، وهو القبح الذي يثير الاشمئزاز

 ، و يرى إن الفن هو خلق للروح، وحر
ً
معناه حرمان الفن من حريته ، والتقليد الأمين لما هو موجود أصلا

حيث أن الإنتاج الفني يستمد قيمته من مضمونه بقدر مايصدر هذا المضمون ، ومن مقدرته على التعبير

سان يظهر براعته ومهارته في المنتجات المنبثقة عن الروح أكثر مما يظهرها في محاكاته وإن الان ، عن الروح

 ,Hegel)، لأنها لاتبرز الفكرة بشكلها الكامل‘‘،  للطبيعة بالمعنى التقليدي حيث:‘‘ الطبيعة هي الجمال الناقص

1981, p.61,)كما هي ، رع للأشياءلذا فإنه يرفض بشدة المحاكاة التي تقوم على أساس الإستنساخ البا

ويؤكد على أن الطبيعة لايجوز أن تكون القاعدة أو القانون الأعلى للتمثيل الفني أو ، موجودة في الطبيعة

أن الجميل في الطبيعة ( Schopenhauer- 1860/1788في حين يرى الفيلسوف الالماني )شوبنهاور ، المحاكاة

بالوظيفة النفعية  إلا أن مايميز الجميل في الفن أنه لايرتبط يتفق مع الجميل في الفن في بعض الخصائص 
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حيث يحدد الموضوع الجميل ، فهو يضع الجمال الطبيعي في مرتبة أدنى من الجمال الفني، المباشرة فحسب

والطبيعة ، (Tawfiq, 1983, p.159)‘‘ ما يظهر أو يكشف عن المثال الكامن فيه بطريقة واضحة معبرة‘‘:بأنه

أما الفنان فيكون لديه تصور ، أجل التعبير عن المثال الكامن في كل موضوع من موضوعاتها تجاهد من

وهذا يعني أن المثال يصل إلينا من خلال العمل الفني أكثر مما ، أو الجميل ، أو توقع لهذا المثال، مسبق

. وفي ضوء  (Looking: Tawfiq, 1983, p. 128) .يصل بطريقة مباشرة من خلال الطبيعة والعالم الواقعي

 في الفن لاتتضمنه الطبيعة )تحسين الطبيعة وتعديل قوانينها
ً
 زائدا

ً
 شيئا

ً
. لذا ( تلك الفكرة فإن هناك دائما

 فكرة المحاكاة( فقد رفض )شوبنهاور 
ً
بمعنى الاستنساخ بوصف الفنان عندما يحقق الجميل في عمله  تماما

( التأمل العقلي)وإنما هي من خلق عقله، تلقى معايير الجمال منهاالفني لايحاكي الطبيعة كما هي طالما إنه لاي

 Imtation -ومن الواضح ان رفضه لمحاكاة الطبيعة متعلق بوصفها)تقليد ، فهي متضمنة فيه بطريقة قبلية

جميلة  الطبيعة لاتبدوفإننا نخلص بالنتيجة بأن ، وإذا ما إستطردنا كل الطروحات الجمالية والفلسفية (، -

إلا بالنسبة إلى الذي يتأملها بعين تعيد لها ترتيب عناصرها على وفق دراسة وتحليل عللها وتضفي عليها 

وفي ضوء ماتقدم فأن المحاكاة بالمفهوم الفني الابداعي إنما (، فنية، ماينقصها من قيم جمالية )فلسفية

والمطلق في ، والحقيقي الثابت، و الجميل أ، ترتبط بالمكون الجمالي أكثر من إرتباطها بالمكون الطبيعي

 ، الطبيعة يصبح نسبي في جوهره
ً
 معبرا

ً
 جماليا

ً
فإن منطاق ، .أما على مستوى القيم الشكلية، فيؤثر تأثيرا

 بالفن
ً
 قياسا

ً
 :حيث أننا نلمس يسر العلاقات الشكلية الطبيعية وذلك لأن، الطبيعة نجده محدودا

فالجمال الطبيعي قلما يكون له ، الى التنظيم والوحدة، ر الجمالية‘‘الطبيعة قد تفتقر من وجهة النظ

 في العالم الطبيعي( على حين أن ما نسميه بـ)الذروة(، ونهاية، ووسط، )بداية
ً
وأية ، لا يكاد يكون معروفا

 من موض، مركزية قد نصادفها إنما هي عادة مؤقتة
ً
 طبيعيا

ً
ع كما يحدث عندما يتعين علينا أن نتأمل منظرا

‘‘، معين بالذات
ً
في حين تمثل الاستجابات البشرية الأساسية ، (Tawfiq, 1983, p.367)لكي يبدو بديعا

 من الموضوعية يفوق ما لأية محاكاة لها في 
ً
لبيئتنا الطبيعية إرتباطات حقيقية يكون من المؤكد ان لها قدرا

وإنما يحافظ على توتر دقيق بين متطلبات ، الفكرة الأدبية فقط للتمثيل ( لذا لا يتجنب )أرسطو، الفن

 –وفي الوقت ذاته  –وعليه يجب على الفن أن يماثل الطبيعة ، المحاكاة ومتطلبات البيئة الجمالية للمحاكاة

 به. ومن أجل هذه المماثلة يقيم )أرسطو
ً
 خاصا

ً
 محددا

ً
 بنيويا

ً
 مابين )الشاعرالفنان( ينجز نظاما

ً
( تعارضا

بينما يعكس الفنان ماهو كوني وكلي وشامل وما يشير ، ماهو خاص وحقيقي الأخير حيث يعكس(، و)المؤرخ

ومما تقدم يتبين للباحث أن الصيغة التي عبر  .See: Aristotle, 1967, p.64).)( للحقيقة الجمالية )النسبية

، ئيس بين الميدانينوأن الفارق الر ، كان محورها التقابل بين الجمال في الطبيعة والفن، بها التفكير الجمالي

 ( إنما يكمن في أن القيم الموجودة في الفن تكون سماتها )الفلسفية والفنية
ً
وإمتلاءً من ، وتعقيدا، أشد تنوعا

وإن التوسع الحاصل في القيم الجمالية ، ولاسيما في علاقاتها الشكلية وقدراتها التعبيرية، مثيلتها في الطبيعة

 ، للتجربة الفنية
ً
 ، -Imitation –لمفهوم المحاكاة بوصفها تقليد (  النطاق التقليدي )الأوليقد تجاوز كثيرا

ً
تبعا

 
ً
 )ديناميكيا

ً
بمتغيرات المفهوم الأمر ( لمتغيرات العلاقة الجمالية والدلالية لتلك القيم التي إرتبطت إرتباطا

تباين مستويات المماثلة مابين الذي أدى إلى تنوع وإختلاف المذاهب والاتجاهات والاساليب الفنية بحكم 

، لذا فإن الخصائص الجمالية لحضور الممثل ضمن عمليات التجسيد الإبداعي لاتتعلق، المحاكي والمحاكى
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 مطلق( أو)الشكل بالمضمون (، ولايجب أن تتعلق بثبات )الدال بالمدلول 
ً
 أو إستقرارا

ً
 ، . ورسوخا

ً
لأنها جماليا

حيث تتبدل ، لتحول والتبدل الدائم تفرضه متغيرات فلسفية وفنية شتىإنما تخضع لمعاييرسمتها التغير وا

 لتغير وتبدل متطلبات وحاجات 
ً
المعيار الجمالي لمستويات المماثلة ، لذا فإن -جمالية متحولة  –تبعا

ولطبيعة ، إنما يخضع لجوهر متغيرات ذلك التماثل، والحضور في عملية التجسيد الإبداعي للممثل المسرحي

، بإتجاه المرجع( حيث يشد )التقليد(، لكل عناصرالمماثلة )التقليد والتعبير( ة الحركة )الديناميكيةونسب 

 .( الجماليةبإتجاه المضمون المنتخب)مدلول العرض وتأويلاته ( أومدلول النص بينما يتجه )التعبير

 .ثانيا: مستويات حضور الممثل في التعبير الإبداعي

التي لا تنفصل عن بعضها في ، وأنساقها( الدرامية والفنية)اللعبة المسرحية بكافة عناصرها  إن مايميز

إنها ترتبط بعلاقات جمالية متزامنة تعمل بتوافق وإنسجام مع النسق اللفظي ، الإبداعي التجسيدعملية 

 )والحركي للممثل 
ً
 وتكوينيا

ً
 ( تركيبيا

ً
 متكاملا

ً
 علاميا

ً
، النسق المكاني -في كل موحد حيث تتظافر ، لتحقق دالا

بوصفه ( ولاتقف عند حدود مرجعها )النص الأدبي -والملحقات الأخرى ، ونسق الأزياء، واللوني، والضوئي

 أساس من عناصرها
ً
بل تتعداه فتتوالد جراء ذلك ، المباشرة( الظاهرة أوالمستترة)ولاعند أنساقـه ، عنصرا

 عن مرجعها، أخرى جديدةفتظهرلنا نصوص ، قراءات جمالية عدة
ً
(، النص الدرامي)قد لاتنفصل تماما

 ( ويأتي )نص الممثل ، لكنها في الوقت ذاته لاتتماثل معه حد التطابق
ً
 و جسدا

ً
قيمة تعبيرية ومركزا ( )صوتا

فتتعاظم أهميته في المسرح كونه حاملا تجتمع عنده علامات العرض ورسائل ، أساس للتواصل الإبداعي

ومن اللافت هنا أن نتجاوز المعنى التقليدي لمفهوم ، فهو إذن خازن لنصوص عدة، كافة خطابه المرسل

وإفتراضات ، كونه يرتبط بمشروع إشتغالات منظومة أداء الممثل التعبيرية( فنصفه بـ )النص الحي، النص 

 عن إكتشافاته لبواطن والمكامن المستترة من شخصية الدور و (، وفنية، فلسفية)جمالية
ً
معطياته فضلا

كتابة جديدة لعوالم الشخصية ، تلك الإكتشافات التي تمثل له وللعرض(، السيكوفسلجية)الدرامية 

وطبيعة مجمل حركة أنساق منظومته ، فيكون بذلك نص يشتمل على شكل ، وتركيب عواطفها، وأفكارها

خدام الخاصية ‘‘إن إست :حيث(، مهارية، معرفية، وعقلية، ذهنية، حسية، جسدية، صوتية)التعبيرية

( أثناء إعادة عملية إبداع الدور)عملية إنتاج شخصية الدور بالوصف الإبداعي –اللاواعية  –الكيفية 

 فيه للغاية‘‘
ً
مرغوبـا

ً
فيتجلى عندئذ حضور الممثل على خشبة المسرح ، (Stanslavsky, 1983, p.492)شيئا

 عبر تعبيراته التي تقع في مستويين:

و يركز فيه الممثل على المتن التعبيري الذي ينتج (، -Psychology -نفس ي )وهو المستوى الـ :مستوى داخلي -

 لبواعثها الشعورية
ً
، والإنفعالية، من خلال إسلوب توظيف الطاقة الروحية المخزونة في جسد الممثل وفقا

 يتحدد في ضوءها المستوي ( وسرعة ومسافة )زمكانية، ودوافعها فتتحول إلى أفعال حركية تتجه بزخم

 في لغة الأداء التعبيري.( )الدلالي والشعري 

حركية أو )ويركز فيه الممثل على أفعاله العضلية ( - Physiolgy–طبيعي )وهو المستوى الـ مستوى خارجي: -

يحيط به  وعلاقات جسمه بما(، الصغرى أو الكبرى )والتي ترتبط بجسده ضمن بنية فضاء حيزيته( صوتية

ومنه تنشأ حالة الإتصال والعلاقات المختلفة ، تواجد فيه من أشياء وكتل وشخصيات وفراغ وجمهور أو ي 

 .بين طرفي الباث والمستقبل 
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 فحسب الوصفوبهذا 
ً
 طبيعيا

ً
 ، فقط يمكننا القول أن حضور الممثل لاينبغي أن يكون حضورا

ً
أو شكلا

 في فضاء المسرح
ً
الجمالي للفن يجب أن يكون بمثابة عنصر تشكيلي في فضاء إنما وبفرضية المبدأ ، مجوفا

لابد لها أن ترتبط بمعنى تدل (، أي أن كافة تنقلاته الحركية وتشكيلاته )الصوتية والجسدية، علامي رحب

بوصفها  ‘‘ إن الحركة:إذ، عليه بوصفها هي الموضوعات التي تمنحه زخم من الإشارات والعلامات الدالـــــــة

 
ً
 ف)فعلا

ً
لتثير كل القوى الروحية لطبيعة الممثل الإبداعية كما لوكانت ، إنما يجب أن تنطلق بدافعية( يزياويا

 
ً
 .Zakhoa, 1999, p) ‘‘.لتعكس شدة إنتباهه وإيمانه بفعل أداءه، تتشرب كل من روح الشخصية والممثل معا

 ). لذا فإن حضورالممثل . (205
ً
 وصوتا

ً
 ، على خشبة المسرح( جسدا

ً
 فحسب حضورا

ً
 ليس له قيمة، طبيعيا

 من خلال تظافر علامات اللاوعي ، إلا عندما ينظر إليه من خلال لغة تعبيرية دالة، تذكر( أستطيقية)
ً
وأيضا

والتي يسعى لتجسيدها على شكل صور وتشكيلات تعبيرية ( والقوى الحدسية التي ألفها في )نصه الحي

 للتذوق ، معين( -Technique -)تكنيك صوتية وحركية ضمن
ً
سيما وأن الجمال الطبيعي ليس موضوعا

 عن حركة اللاوعي والحدس المستفيض ، الوعي الإنساني خلالوإنما يدرك الجمال من ، والنقد الفني
ً
فضلا

 في الوقت ، من المعرفة
ً
 وحدسيا

ً
 حسيا

ً
والعمل الفني هو نشاط وعي الإنسان بمحيطه وإدراكه له إدراكا

أما في التشخيص ، لايقدم لنا إلا الإنفعال العادي والشائع، إن المنفعل حقيقة بالحزن أو بالغضب ‘‘:ذاته

بينما في الثانية ، ولهذا فإن الحالة الإولى تثير فينا الإظطراب، الإبداعي فتظهر البراعة والقدرة على الإقناع

النظري يدل على أن حياة جسم وهذا بطبيعة الإستنتاج ، (Cole, 1997, p. 38)نسعد‘‘

هو ، إلا في حالة توافر شرط أساس، لايمكن أن تنعكس في حياة روح شخصية الدور ( الفسيولوجية)الممثل 

 
ً
 أصيلا

ً
 ، أن يكون فعل الممثل على خشبة المسرح فعلا

ً
 ، هادفا

ً
 بروح شخصية الدور ضمن ، مثمرا

ً
مرتبطا

لذا فإن توافق الخطين أو المستويين ، .( فلسفية والفنيةال )وفي إطار دلالاته ، معطيات الموقف الدرامي

هو مايضمن للفعل الدرامي أن يحتل الصدارة في ، نحو هدف إبداعي مشترك وإتجاههما( الداخلي والخارجي)

 
ً
 عن الحياة الطبيعية لجسم الممثل السائد حياتيا

ً
فمثلما أن لكل كائن حي هيكل ، الحيز الجمالي بعيدا

 سلوك حياتي ، ظ له الوجود والإستمرار بالحياةيحف( فسيولوجي)
ً
فإن لشخصية ، محدد( داخلي)وله أيضا

، ونفسية، وإجتماعية، طبيعية)أنساقومعطيات تتشكل ضمن منظومة ، الدور الإنساني أبعاد ومستويات

التعبير عنها إلا قد لايدرك الممثل تفاصيلها أو وسائل ، (See: Stanslavsky, 1983, p. 63)محددة ( وثقافية

 .:( ولماذا وكيف، ماذا)تتعلق بـمؤشرات الـ( ومهارية، معرفية) إذا ماسبقتها مجموعة إجراءات جمالية

ويرتبط بالوعي والمعرفةودراسة العلة أو مسوغ ، وهو دال على طريق الإبداع :-( مؤشر الـ)ماذا ولماذا •

 .وأشكالهبكافة نواحيه ( الفعل أو الموقف أو )المدلول 

، على حد سواء( وشخصية الدور ، يرتبط بلاوعي )الممثل، : وهو دال على طريق الإبداع-( مؤشر)الكيفية •

 .وبالحدس وطبيعة التجربة
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 المنظور التحليلي

: مستويات العمليات العقلية في أداء الممثل الإبداعي
ً
 .أولا

الإبداعية في المنجز الإنساني بشكل عام وللفنان بشكل خاص للعمليات ( تحدد لنا الدراسات)الفسلجية

فتصنفها بأنها تتفرع إلى)عمليات  والعصبية لها، على وفق مستويات إشتغالاتها وفاعلية تحرر الخلايا المخية

إذ يميز ، وعلى وفق نسبة تصدر أحدهما على الآخرى تتشكل العملية الإبداعية(، ومخية، عقلية ودماغية

التفكير والإنتباه والتذكر )العمليات العقلية والمعرفية كـ - للدماغ( الفسلجي)بين الأساس ()بافلوف

 :See) .الذي هو في حقيقته إجتماعي المنشأ، لتلك العمليات( السايكلوجي)وبين المحتوى النفس ي (، والخيال

Abdul Haider, B.T., p. 127) ، بوصفها  العقليةكما تشترط تلك الدراسات جملة من العوامل والأنشطة

 . (See: Nazmi, 1985, p. 36) :والتي نجملها بالنقاط الآتية، عوامل مشتركة للعملية الإبداعية

وإمكانية ، الإحساس بقيمة وصورة الأشياء)والحساسية هنا تعني  -الحساسية تجاه المشكلات والمواقف  .1

 .التعبير عنها بما يضمن إيصالها للآخر بشكل سليم

 .( التعبير، المعان، اللفظ، التفكير)وهي عملية تسهيل التداعيات في  -الطلاقة  .2

وهي مرونة التفكير وإمكانية تغيير مساراته ، للعملية الإبداعيةوتمثل عامل نفس ي ومعرفي  - المرونة .3

وإمكانية بناء علاقات قديمة لصالح موقف ، على وفق متطلبات الموقف والحالة( بشكل )ديناميكي

 .ومتطلب جديد

أو القدرة ، وهي الميل الى فكرة التجديد والبراعة في التوصل الى حل المشكلة الجمالية –الأصالة  .4

 . انية على الإستجابة لصورة الواقع بصور غير معتادة وغير شائعةوالإمك

 .إعادة تركيب البنى بصيغة جديدة .5

 .القدرة التحليلية والإستعداد للتجريب .6

 .الإستعداد للتأليف والإبتكار والإضافة .7

 .التنظيم المترابط .8

 .وبواطنها تجاوز ماهو مباشر وبديهي في الشكل والمعنى والقدرة على النفاذ لعمق الأشياء .9

تاريخية  ظروفولا يوجد إلا في ، | لا يحدث بمعزل عن بيئة تواجده( ويرى الباحث أن الجانب )|الفسلجي

ولكي تكتسب العملية الفنية صفة الإبداع ، وعلاقات إجتماعية ونفسية وثقافية(، ثابتة أو متغيرة)معينة 

التي نلخصها بالنقاط ، وأشكال السلوك الإنسانيوأسس تتحكم في رسم مسارات ، لابد من توافر إشتراطات

 (See: Abdul Haider, p.145-146)ينظر: ( الآتية

 موروث. ( المخ الفسلجي)الأساس الجسمي  .1

 مكتسب( ثقافي، إجتماعي)الأساس البيئي  .2

التي تتحول إلى قوى ، وإنعكاساته( والثقافي، الإجتماعي، ويتشكل من الواقع )الطبيعي، الأساس النفس ي .3

قدرة الإدراك اللغوي أو ، قدرة الإدراك الحس ي)تحفز المرء على إستثارة المناطق المخية الثلاث للدماغ 

 .الى أقص ى حد وعلى أفضل درجة(، وقدرة التوازن بين الحس ي والمجرد، الرمزي المجرد
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 بوصفه الأداة
ً
ثم ، التي تتصدى لكل تلك العمليات ومن هنا تأتي أهمية إعداد الممثل المسرحي لنفسه أولا

 أخرى جديدة يفرضها المعطى الجمالي لعملية التجسيد عبر إعداده لشخصية الدور 
ً
تضفي عليها أبعادا

 لكي يحرر نفسه من كل العوائق ، الذي يلعبه
ً
 ومهاريا

ً
 معرفيا

ً
التي تحد من عملية ، الطبيعيةإعدادا

 
ً
 فاعلا

ً
 لروح شخصية الدور  التجسيد الإبداعي ويحقق له حضورا

ً
 جديدا

ً
 يراعي فيه حضورا

ً
إفتراضيا

 مساوي للحدث الحياتي، وطبيعتها الجمالية
ً
إنه يجري على سطح ، حيث: ‘‘ إن الحدث المسرحي ليس بديلا

 .(Christer, 2001, p. 82)، وليس على السطح الواقعي، الإبتكار

 
ً
 .الممثلفي أداء ( بلاستيكي)مستويات الحضور الـ :ثانيا

لم يتوقف البحث المسرحي عن كل مامن شأنه أن يعزز من تطوير عمل الممثل سيما مايتعلق بطبيعة 

لتؤكد (، مايرهولد)حيث تأتي تجارب ، ومستوياتها الجمالية، العلاقة مابين الحضور الطبيعي والإفتراض ي

بأن مسرح  لإعتقاده( )الأسلبةتلك العلاقة عبر بحثه عن سبل تحويل جسد الممثل الى دال فاعل شديد 

جورج  –ساكس ميننغن  دوق لم يقدم سوى الطبيعة المستعارة من ممثلي )مسرح ( ستانسلافسكي)سابقه 

 ، عبر إعادة صنع الطبيعة بصورها الأصلية( --الثاني 
ً
 آخرا

ً
 بديلا

ً
المسرح )هو مايسميه بـ، فإقترح مسرحا

فلاينبغي ، وهو شرط حتمي للفعل الجمالي، ر إلا عبر الخيالإن العمل الفني لايستطيع أن يؤث  إذ(، الشرطي

حيث يرى بأن ذلك هو الأكثر ، (Helmy, 1973, p. 42)ينظر: )أن يقدم العمل الفني لمشاعرنا كل ش يء.

 من لغة التعبيرالفني ويضفي على أداء الممثل صفة الشعر
ً
 وقربا

ً
 وتقنياتلذا نراه يضع أسس ، صدقا

 . (Mayrold, 1979, p. 74 (:مختلفة لعمل الممثل وكما يأتي( وفنيةفلسفية )جمالية

 :- في المجال اللفظي يؤكد على -

•  
ً
 باردا

ً
 من الإهتزازات والنبرات الباكية والنغمات الكئيبة، نطق الكلمات نطقا

ً
 .والتحرر كليا

 من الإنفعالات (، الإرتعاش الصوفي)الروحي •
ً
 .الجاهزة التقليديةيكون أغنى وأقوى وأعظم أثرا

 .التوغل في معان الكلام وكشف مستوياته المستترة للكشف عن رموزه ودلالاته •

يعبر الممثل الجديد عن ذروة التراجيديا بالأبتسامة والسكون الظاهري أقرب الى البرودة منه الى  •

 .الإحساس التراجيدي مع الحفاظ على، الصراخ والبكاء

 :-على يؤكد( بلاستيكي)في المجال الـ -

لإظهار خلجات الفعل الداخلي للشخصية فلابد من  ليست كافية، أن الكلمة في المسرحية الدرامية •

وليس من الضرورة أن ، حركات بلاستيكية تعكس روح الفعل الداخلي)إسناد الكلام أو إستبداله بـ

 .(تطابقه أو تترجم الكلام

والتعبير لديه يجب ، لتجسيد الإبداعي للممثلهي الأساس في عملية ا( بلاستيكية)إن نحتية الجسم الـ •

 .أن يتسم بالمعمارية

 (، BioMecaniqucالبيوميكانيك )يقترح للممثل نظام عمل جديد بموجب مبدأ علم حركة الجسم  •

ريك، الطاقة في عملية الأداء وتقنين آلية وإيقاعية حركة الجسم لأختزال
ً
وردن ك

ً
ليطرح (، ثم يأتي)ك

 Supermairionette ويقترح بديله )السوبرماريونيت، مبدأ إلغاء الممثل بمعناه التقليدي التشخيص ي
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 :See)م وهي أقرب للإيحاء منها للتشخيص أو التقدي ، بوصفها دمية لاخصائص فردية طبيعية لها(، 

Craig, B.T., pp. 63-66).(آرتو إنتونينبينما يرى ) إن قطع كل مامن شأنه أن يرتبط بالواقع التقليدي

 
ً
وإصدار لغة الإشارة والإيماءة التي تحريرالقدرات الحسية لصالح الصورة السحرية ، تماما

 لتجسيد تسوده القسوة ( )الميتافيزيقية
ً
 ,See: Arto) والطقسية عبر مايأتي:الكامنة في الجسم داعيا

1973, p. 136). 

فهو في نظره ليس اكثر من أربعة جدران يسقط الضوء (، حضيرة او مخزن )مسرح العلبة وجعله  هدم •

 .ولاوجود للبيئة بمفهومها الواقعي، والصوت على الجمهور فيه بقدر مايسقط على الممثل

 .أن تكون الصورة المسرحية نسخا منقولا عن الواقع لايجوز  •

الأصوات والرقصات والموسيقى الطقسية الحية بوصفها لغة تعبير قادرة على تفعيل الطقس  تفعيل •

 .المسرحي

 .على الممثل أن يستخدم أحاسيسه كما يستخدم المصارع عضلاته •

 .تعبيرعنه ضمن سياقاتها المنطقيةوجعلها تعبرمالا تستطع ال( لغة الكلام الى)ميتافيزيقا تحويل  •

( كروتوفسكي) ولكي يستطيع الممثل أن يستغني عن كل ماهو فائض عن حاجته التعبيرية يقترح

ويحرره منها ، الإستغناء عن الزخارف واللواحق واللوازم المسرحية الملحقة بعملية التجسيد الإبداعي

عالية ، ساحرة وطقوسية بالغة الإقتصاد وقوة بل ليتحول الى قدرة( حركي، لابوصفه جهاز تعبير)صوتي

بوصفها عوائق تقف ( العضوية والذهنية)عبر مبدأ إزالة الكثير من الفوائض الحسية ، الترميز والتعبير

وهو من هذا المنطلق يفرق بين ، أمام القدرة التعبيرية للممثل وتحد من عملية التجسيد الإبداعي لديه

 .(See: Ardash, 1979, pp. 14-16) الممثلين:نوعين من 

ويقصد به الممثل الذي يعتمد الأسلوب الإستنتاجي في عمله مما  -( الممثل العاهر)مايسميه هو بـ -:الأول 

مما ، يركبها على وفق متطلبات الخبرة العملية، يؤدي به إلى تكديس مجموعة من الأنماط والكلائش

 .يسقطه في المباشرة

وهو الممثل الذي يقوم بعملية فهم الذات وتشييد لغة نفسية تحليلية )صوتية  –( الممثل المقدس) -:الثاني

من خلال إستفزاز الطاقات العضوية للجسد والصوت وتهشيم العلاقة التقليدية بين ( وحركية

 ,See: Ardash)( وفنية، )فلسفية وحضور شخصية الدور بحسب معطيات جمالية، حضوره الطبيعي

1979, pp. 14-16.) 

 في أي صورة يتشكل  ومما تقدم يلخص الباحث بؤرة البحث في
ً
أن حضور الممثل لايمكن أن يصبح فاعلا

 
ً
 )مالم يخضع لسيطرة الممثل ، بها جماليا

ً
 وفسيولوجيا

ً
حيث يتحرر من شروط الوظيفة النفعية ( شعوريا

لصالح المستوى الجمالي والتجربة ، اليومي التقليديالتي ترتبط بواقعها ( الإستعمالات الحياتية للجسم)

لذا ، والممتع، الفنية بوصفها فعل إختياري منتخب يتوافر على كل ما له صلة بالدهشة والإبتكار واللافت

صوتية كانت أم حركية إنما يوفر إستجابة عالية ( بلاستيكية)فإن إستثمار الممثل لطاقة الحضور في آلية
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 لكل المواقف والأح
ً
اسيس التي يتطلبها الدور عبر القدرة على التحكم بتوزيعها على منظومته التعبيرية توزيعا

 بالضرورة بالفرضية الجمالية في عملية البناء والعرض
ً
 .مرتبطا

 :نتائج وإستنتاجات البحث

 
ً
إن لحضور الممثل مستويات متنوعة ترتبط بطبيعة ومتغيرات شكل العلاقة الجمالية مابين المعطيات  :أولا

وإرتباطاتها بفرضية ، من جهة( الجمالية)وبين معطيات شخصية الدور ، الطبيعية و الذاتية للممثل 

 .العرض الجمالية من جهة أخرى 

: يتجلى حضور الممثل في عملية التجسيد الإبدا
ً
 :عي في ثلاث مستويات متوافقةثانيا

المرتبطة ( صوتية، هو زخم الأفعال العضلية )حركية(، فسلجي)طبيعي ، مادي :المستوى الخارجي •

 والتي تتشكل ضمن بنية فضاء الحدث وحيزيته الصغرى والكبرى.، بالمعطى الطبيعي لشخصية الدور 

ولاتسمح بتطابق مع المعطى ، وحفاظ الممثل على مسافة حياد جمالية تسمح بحضور ثالث مفترض

لصالح عملية ، أو مع تكوين شخصية الدور المفترضة في بنية النص الدرامي، الطبيعي لتكوينه الحياتي

فالحدث المسرحي بالوصف ، ضمن سياق جمالي مفترض للعرض، تجسيد إبداعي للشخصية

 ، الإبداعي
ً
 مساو للحدث الحياتي )شكلا

ً
 ، ليس بديلا

ً
 ، وبناءا

ً
إنما هو حدث يجري ويتم على (، ومضمونا

وذلك عبر تجاوز لكل ماهو مباشر ، وليس على سطح الواقع بالمعنى الطبيعي، إبتكاري ، سطح إفتراض ي

 .وبداهي لصالح التعبير والقدرة على النفاذ لعمق الأشياء وبواطنها

 وهو متن الافعال التعبيرية التي تنتج جراء توظيف الطاقة الروحية(، )نفس ي :المستوى الداخلي •

لتتحدد بموجـب طبيعة وشكل علاقاتها ( والثقافية، النفسية، وبواعثها )الإجتماعية، للشخصية

إن تناغم أداء الممثل مع محور تشكلاته و ، مستويات دلالاتها الجمالية في ضوء موقف درامي معين

 ، الحضور الجمالي للشخصية إنما يزيد من زخمب  وإرتباطاته
ً
 وبصريا

ً
(، ومستوى التوتر الدرامي )سمعيا

كما يسهم في تصعيد فاعليتها في بناء فرضية ، في تحقيق حضور متماسك لشخصية الحدث مما يسهم

 من مثيل، العرض الجمالية
ً
 وأكثر إمتلاءا

ً
ي تنوع لى وفرة فمما يؤدي إ، تها في الطبيعةفتكون أشد تنوعا

 ، مما يضفي للعملية الإبداعية عنصر الدهشة والإثارة(، مستوى علاقاتهما)الشكلية والتعبيرية
ً
فضلا

 .قد تفرضها بنية الحكاية الدرامية عن التخلص من سمة السرد التي

بعملية التجسيد  ياتفرضوهي مجموعة إشتراطات و (، فني، فلسفي)جمالي وضوعي:الم  المستوى  •

 ( بلاستيكا)لـ إذ، الإبداعي وبالمعطى الجمالي للعرض
ً
 وجسدا

ً
دور فاعل وأساس في ( حضور الممثل )صوتا

 عن إيصال مما يو ، وبلاغة مستويات التعبيرالفني لديه، إرتقاء
ً
فر للمتلقي فرصة المتعة الجمالية فضلا

، مما يسهم في عكس روح الشخصية، تلفةمخ( وثقافية، وعاطفية، وإجتماعية، فكرية) رسائل ترتبط

 ، وروح الممثل الإبداعية على حدٍ سواء
ً
 عضوية

ً
 حقيقة

ً
وهذا مايدل على أن حقيقة الممثل ليست دائما

نشط وحي  فهو فعل إستدلالي، رغم أنه يشكل مادة حية للتعبير الفني، تماما بالوصف الجمالي

، الإجتماعية)وإرتباطاته ، وإستدعاء الضرورة الجمالية للفعل الدرامي، والحميمية بين الروح والجسد

لذا فإن عملية إعداد الممثل ، إنما هو جوهر عمل الممثل في التجسيد الإبداعي(، والثقافية، النفسية

  بوصفه أداة للتعبير الفني إنما يضمن له سلامة التواصل مع، لنفسه
ً
معطيات شخصية الدور تواصلا
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ً
ويمكنه من تحرير نفسه من كل مايعلق به بالوصف الطبيعي لمنظومته (، وفني، فلسفي)جماليا

إن توافق المستويات  .التعبيرية من فوائض وزوائد يمكن أن تعرقل وتعيق من سلامة خطابه المرسل 

 هو مايضمن للفعل الدرامي أن يشغل ح
ً
 جماليا

ً
 في عملية الثلاث توافقا

ً
الإبداعي للممثل  التجسيديزا

 .ويبعده عن حضور الجسم السائد

 
ً
: إن الخصائص الجمالية لحضور الممثل الطبيعي لا ترتبط بثبات علاقة الدال بالمدلول شكلا

ً
ثالثا

تمتاز إنما ، ولاتميل للراسخ أوالمستقر المطلق، ولاعلى وفق العلة الوظيفية النفعية المباشرة، ومضمونا

 .وبحسب نوع الرسالة الجمالية، بالتحول الدائم والتبدل بحسب متغيرات الموقف الفلسفي والفني

: يشكل )نص الممثل 
ً
 أساس للتواصل الإبداعي، كبرى ( حركية، قيمة تعبيرية)صوتية( رابعا

ً
بوصفه ، ومركزا

 عن كونه مستودع، حامل علامي تجتمع وتتشكل عنده كافة علامات العرض
ً
لمكامن ومعطيات  فضلا

 )شخصية الدور المكتشفة 
ً
 ، فسلجيا

ً
إن خط الدور المتصل بسياقات مختلفة ومتنوعة و  (،وسايكوجيا

 
ً
 يمتد إلى ماهو مستتر في بينة الدور الظاهرة، جماليا

ً
فتترابط عندها عملية التجسيد ، إنما ينتج سلوكا

 
ً
 ( الإبداعي )فلسفيا وفنيا

 .صل والبنية المتحكمة بمسارات الأداء وفاعليتهفتصبح الضرورة الجمالية هي الفي

: إن 
ً
بلاستيكا )عبر تفعيل ، وإستدعاء مشاعر شخصية الدور ، الحميمة بين الروح والجسم الصلةخامسا

 في خلق حياة جديدة لمعطيات جسمه الطبيعي(، الجسد
ً
لصالح إنسانية )جسده  يساعد الممثل كثيرا

 ( إلإفتراض ي
ً
هي الأساس في عملية التجسيد ( بلاستيكية)فتكون نحتية الجسم الـ(، )فسيولوجيا

 هنا يرتبط بالمعمارية. والتعبير، الإبداعي للممثل 

:
ً
بين دالات ( حركية، صوتية)ودالة كبرى ، بوصفه قيمة تعبيرية( النص الحي للممثل )إن إستقلالية  سادسا

 علامي تجتمع عنده وتتشكل كافة إنما هي مركز أساس للتواصل الإبداعي بوصفه ، العرض
ً
حاملا

 عن كونه مستودع لمكامن ومعطيات شخصية الدور المكتشفة، علامات العرض
ً
 .فضلا

: إن 
ً
 )الممثل  حضور سابعا

ً
 وجسدا

ً
 في عملية التجسيد الإبداعي( صوتا

ً
 بنظام ، لايكون فاعلا

ً
مالم يكن مرتبطا

ه من شروط الوظائف النفعية والإستعمالية يمَكنه من تحرير أدائ (، تقني، معرفي)سيطرة ذاتي 

والميل بها لصالح المستوى الجمالي عبر إستثمار ، للأفعال وفك إرتباطاتها بالواقع اليومي المباشر

 عن طاقة الممثل الروحية والفنية
ً
 .الطاقة الكامنة في روح شخصية الدور فضلا

 :التوصيات

( والذهنية، العضلية)يوص ي الباحث بتبني برامج التدريب المستمر لتنمية وتطوير القدرات التعبيرية

 للممثل المسرحي عبر مايأتي:

 .ضمن برامج تعدها المؤسسات الأكاديمية والفنية( مهارية، معرفية)إقامة دورات تدريبية  -

زج الممثلين المتفوقين من الدورات المحلية ببرامج تطوير عالمية في المؤسسات والإستديوهات الفنية  -

 .العالمية

 

 



 يــاسين إسماعيل خلـف.......................فرضية الحضور الجمالي لشخصية الدور في أداء الممثل المسرحي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

44 

 :المقترحات

 :يقترح الباحث دراسة وبحث الموضوعات الآتية

 .تحليل شخصية الدور المسرحيطرق الإدراك الجمالي في  -

 .المسرحيالمكون المعرفي ودوره في تفعيل أداء الممثل  -
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Abstarct: 

    The current study monitors the mechanisms of formation of the actor's performance 

expressive  system  (voice and motion) and the levels of their  construction consistent with the 

aesthetic premise of  the theatrical performance through incorporating what is natural, 

materialistic (physiological)  and artistic and philosophical virtual (aesthetic ), through which 

the  creative actor  seeks not to repeat the image and substance  of a  thing according to its 

natural  life image, in favor of  new aesthetic reproduction  governed by a group of significant 

relationships formed according to (artistic and philosophical) characteristics and features that 

distinguish the artistic accomplishment  from its reality(its natural and functional reference).  

According to the data of its virtual presence and the ways of role character   construction and 

its connections with the aesthetic premise of the show, our research monitors the mechanisms 

of achieving the actor's expressive system and addresses the properties   and features of their 

(skilled) artistic and philosophical construction, aimed at identifying and discovering the 

aesthetic distance  between the (physiological) presence of the actor's body and his artistic 

and philosophical    (cultural )  presence being an effective indicative sign. The research 

concluded with the following results:   

• The actor's presence has various levels related to the nature and variables of the aesthetic 

relationship between the natural and subjective data of the actor, and the (aesthetic) data 

of the role character on the one hand, and their relationships with the aesthetic premise of 

the show on the other hand.  

• The actor's presence becomes clear in the creative manifestation process within three 

compatible levels. The external level: materialistic, natural (physiological), the internal 

level (psychological) and an objective aesthetic level (artistic, philosophical).  
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 المنهجي الإطار 

 ملخص البحث

شكل وتتشكل وفق ادوار متجاذبة ومتنافرة تبصر هوية تتبنى ذلك           
ُ
ان قيمة الثقافة في تفاعلها ت

التشكيل وان كان في اغلب الاحيان مدرك ومعلن ، ولعل صفة التجاذب والاختلاف تنطوي ضمن مدلول 

الهوية  ادائي ذاتي يسعى من خلاله الى جعل الهوية متحركة تخضع الى مسببات ثقافية وصانعة لشكل 

المنطوية للصراعات المتخذة لشكل ثقافة الزمن الواقع , وعن نهايات القرن العشرين وما بعدها حيث 

المفاهيم الحديثة كالهيمنة والعولمة والغزو الثقافي و الكولنيالية والامبريالية الثقافية كل هذه الاسباب 

دية  بوصفه عنوانا يعمل للحفاض على جعلت من مفهوم الهوية الثقافية تظهر على سطح الدراسات النق

العولمة، ومن هنا جاء  سستهنتج بدوره رد فعل لفعل امبريالي كولونيالي واقتصادي اوي هوية الامم والشعوب 

مفهوم ثنائية ) الأنا والاخر( واكد الباحث محتوى دراسته عن شكل الهوية الثقافية ودور واشكالية الانا 

التداعيات وما انتجه النص المسرحي واتخذ من نص  هالمسرح العراقي لهذ والاخر واتجه الى ان يختص في

مسرحية ليلة ماطرة انموذجا لبحثه بكل مستوياته الميثولوجي الاجتماعي والاقتصادي والسياسية المشكلة 

 للهوية الثقافية.

 الكلمات المفتاحية ) جدلية , الاخر ,المعاصر (

 المقدمة

الفكر النقدي باصطلاحات بها البست  الحداثة على مفاهيم عديدةبعد  ما اعتمدت دراسات

فهذا الاصطلاح وان لم يكن غريبا لان  ،مغايره عن المتوارث النقدي العالمي ومنها مصطلح الهوية الثقافية

بوصفها مجموعة من السمات والخصائص التي تنفرد بها  هويتها،تمتلك  نشأتهاالامم والشعوب منذ 

علها متميزة عن غيرها من الهويات الثقافية الأخرى، وتتمثل تلك الخصائص في اللغة الشخصية ، وتج

 والهويةليد والأعراف وغيرها من المكونات الثقافية المختلفة. اوالدين والتاريخ والتراث والعادات والتق

هذه الأمة عن الثقافية هي ايضا القدر الثابت والجوهري والمشترك من السمات العامة التي تميز حضارة 

غيرها من الحضارات، والتي تجعل للشخصية الوطنية أو القومية طابعًا يتميز به عن الشخصيات الوطنية 

 
 . Anas.rahy@qu.edu.iq ,  القادسيةجامعة / الجميلةكلية الفنون  1
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الصراعات الثقافية التي حصلت نهايات القرن العشرين وما بعده من احداث منها ان والقومية الأخرى.  الا 

 هذه الاسباب جعلتيالية والامبريالية الثقافية كل هيمنة مفهوم العولمة والغزو الثقافي وبروز مفهوم الكولن

حفاض على هوية يعمل على العنوانا  يظهر على سطح الدراسات النقدية بوصفهمفهوم الهوية الثقافية 

ومن  ،نيالي واقتصادي انتجته العولمةو وهذا العنوان انتج بدوره رد فعل لفعل امبريالي كول, الامم والشعوب 

نا والاخر( متساوق  مع مفهوم الهوية الثقافية بل هو شكل من اشكال اشتغالها الأ ية ) هنا جاء مفهوم ثنائ

النفس ي والفلسفي بوصفه صراع مع الاخر في هيمنته الثقافية، وان كان مفهوم الاخر في الفلسفة العالمية 

تر، الا انه قد امتد من الاله الى الطبيعة ،متحولا الى الطبقة المهيمنة، ومن ثم الى الجحيم كما يقول سار 

ووفق هذه المتغيرات الثقافية ووفق مفهوم العولمة لازالت الانا مغلفة بالخوف من الاخر ،  بوصفه عالم 

نا في التعامل الأ نا ، فالخوف نسق تعاملت معه بالأ المتمثل  للآخرمبهم اولا وثانيا يعتمد على مفهوم الازاحة 

الميتافيزيقية وما تحمل من خطابات وكذلك الطبقة  مع الاخر بتعدد اوجهه ، ومن هذه الاوجه العوالم

وقدرتها في انتاج انا خاضعة لها ، ان هذه المفاهيم لم تكن غائبة عن الادب عموما والنص   للإنتاجالمهيمنة 

المسرحي بشكل خاص ، اذ ان الظاهرة المسرحية منذ اليونان الى يومنا هذا وبالرغم كل المتغيرات  التي طرأت 

الظاهرة بالشكل او المضمون الا انها بقيت ممارسة ثقافية استطاعت على مر التاريخ ان تكون على هذه 

وبالتالي اشتغل المسرح , ظاهرا لمضمرات مجتمعية تسعى للنبش عن المسكوت عنه في تلك البنية المجتمعية 

تغال اسس مفهوم الانا في كنص على مفهوم الهوية الثقافية  الانسانية منها او الهويات الخاصة ، وهذا الاش

النص مقابل الاخر بكل مستوياته الميثولوجي الاجتماعي والاقتصادي واخيرا الغزو الثقافي بوصفه نسقا 

يعمل على طمس الهويات الخاصة لصالح ثقافات غريبة ، فمنذ نص )اوديب ملكا( لسفوكلس كان صراع  

والميثولوجيا  بالإلهص من مصيره وبين الاخر المتمثل ثنائية الانا والاخر ما بين انا اوديب ورغبته بالخلا 

القدرية في الفكر اليوناني القديم ، مرورا برغبة شخصية )نورا( في مسرحية البطة البرية للكاتب )هنريك 

 اخر مهيمنك ابسن( وخلق ثنائية الانا والاخر ما بين )نورا( كذات مستلبة وبين الوضعية الاجتماعية 

المسرح العراقي  في اشكالية الانا والاخرو الهوية الثقافية ما طبيعة لبحث الموسوم ) ل لالتساؤ من هنا جاء 

( ليقف على قدرة النص المسرحي العراقي في استيعاب المتغيرات الفلسفية المعاصرة والمتغيرات كانموذج 

تيعاب المتغيرات الثقافية فطرح التساؤل كاشكالية بحث مفادها ، هو قدرة النص المسرحي العراقي في اس

منها صراع الثقافات ما بين هوية ثقافية متجذرة وقع عليها الاستلام تتمثل مفهوم الانا واخرى و الثقافية 

 هدف البحث, وان  تحاول ان تهيمن وتزيح الاصل محملة بهويات وثقافات متعددة متمثلة بمفهوم الاخر

,  ثقافية متعددة وقدرة النص المسرحي العراقي على تمثلهاكشف صراع الثقافات في ظل متغيرات  يصبو الى

: تأتي اهمية البحث بوصفه دراسة تقترب من مفاهيم مغايره لها القدرة على سبر والحاجة اليه  واهميته

وبهذا تكمن حاجته لكل  اغوار النص المسرحي العراقي وقدرته على التلاقح مع المفاهيم الما بعد حداثوية

, العراق , مكانيا :  2003ما بعد  زمانيا ::  هحدودلانتاجية للمسرح عموما نصا وعرضا و الاطر ا المشتغلين في

نص مسرحية ليلة ماطرة لكاتبها مثال جدلية الهوية والاخر في المسرح العراقي المعاصر )   :عيا و اما موض

 (غازي 
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حقيقة الش يء التي من حيث تميزه عن غيره لغة : جاء في )لسان العرب( ان الهوية،)) في الالهوية ولو ابحرنا ب 

، و)مبدأ الهوية( صيغته )أن الموجود هو ذاته(، أو )هو ما هو(، هذا المبدأ يهيمن على الأحكام والاستدلالات 

الموجبة، وشأنه أن يجعلنا نحرص على ألا نخلط بين الش يء وما عداه، أن نضيف للش يء ما ليس له((. 

(Aben Manthur, 1970, p. 189) )هكذا تكون لفظة )الهُوية( قد دخلت إلى اللغة العربية كترجمة لـ)الوجود

والهوية عند بعضهم ))هي الحقيقة المطلقة المشتملة على الحقائق اشتمال النواة على الشجرة في الغيب   ، 

المطلق، وتطلق الهوية على الش يء من جهة ما هو واحد، وتطلق الهوية على الشخص، إذا ظل هذا الشخص 

 واحدة رغم التغيرات التي تط
ً
. ويعرف (saliba , No date, p. 531) رأ عليه في مختلف أوقات وجوده((ذاتا

)الجرجاني(، الهوية على انها ))الأمر المتعقل من حيث امتيازه عن الأغيار، والامتياز هذا بمعنى الخصوصية 

 ,aljurjaniu)  والاختلاف لا يعني التفاضل، وعلى هذا فانتفاء خصوصية الش يء هو انتفاء لوجوده ونفيه((

1999, p. 138).  تعاني المفاهيم وكما هو الحال في العلوم الإنسانية بصورة عامة من للهوية الاصطلاحاو :

إشكالية في التعريف وتحديد المعنى باختلاف الزمان والمكان أو اختلاف المنطلقات الفكرية التي تتناول هذا 

ن ))لا المفهوم أو ذاك، أو المجال المعرفي والعلمي في البحث والدراسة. ومفهوم الهوية كما يقول هنتنغتو 

يستغنى عنه، وفي الوقت نفسه غير واضح، إنه متعدد الأوجه، تعريفه صعب، ويراوغ العديد من طرق 

ويقول رأي آخر بأن مفهوم الهوية ))على قدر كبير من (Huntington , 2005, p. 37)القياس العادية(( 

 
ً
 في صفوف المثقفين، ليس فقط فيما يختص بتعريف المفهوم بل الأهمية، والذي أثار ولا يزال جدلا

ً
واسعا

ويقول )أمين معلوف( حول مفهوم الهوية ))لقد علمتني .  (Kashaghri, 2006 ) ((حتى فيما يتعلق بوجوده

 ما يكون 
ً
أكثرها خيانة، وإحدى هذه الكلمات حياة الكتابة أن أرتاب من الكلمات، فأكثرها شفافية غالبا

 نعتقد بأننا ندرك دلالتها ونستمر في الوثوق بها وإن
ً
، فنحن جميعا

ً
راحت  المظللة هي كلمة )هوية( تحديدا

اعلاه نجد ان مفهوم الهوية مفهوم  وعلى وفق ماجاء (Maalouf, 2004, p. 17) تعني نقيضها بصورة خبيثة((

يمكن حصره بتعريف جامع ، الا ان )اليكس ي ميكشيللي( يعرفها بأنها ))مركب من العناصر  مطاط لا

المرجعية المادية والاجتماعية والذاتية المصطفاة التي تسمح بتعريف خاص للفاعل الاجتماعي، والهوية 

ت والأطروحات المتكاملة التي تفسر العالم وتأخذ صيغة بالنسبة للفاعل الاجتماعي "مركب من العمليا

تعبيرية خاصة تطلق عليها نواة الهوية، وتضرب الهوية الذاتية للفاعل الاجتماعي جذورها في غمار الإحساس 

 ,McChelli, 1997)               بالهوية الذي يمنح الكائن الاجتماعي التماسك والتوجه الدينامي على نحو شمولي

p. 7) .  ويمكن الاستنتاج مما تقدم بأن الهوية مجموعة من السمات المادية والمعنوية التي تسمح لنا بتعريف

الهوية هي )) مجموعة ان  ويجد الباحثموضوع أو ش يءِ معين، وتتكون من جانبين )موضوعي وذاتي(. 

كل والمضمون( وكذلك تحدد القيم السلوكية تجاه المحيط التي الانساق التي تشكل ماهية ما من حيث )الش

تعيش فيه( اما الهوية الثقافية فانها ))مجموعة انماط متوارثة تحدد شكل الذات تجاه الاخر وتجاه المحيط 

 ، وهي انماط متجذره في السلوك الانساني عرضة للمتغير((

 الهوية الثقافية المفهوم والتجليات المبحث الاول :

غير لقد كانت الهوية ومازالت مثار جدل كبير في معظم الدراسات الانسانية والانثربولوجية بوصفها مفهوم 

غير ثابت متجدد حسب المعطيات المتواجدة والمتغير الثقافي الذي يحيط تلك الهوية ، والسؤال هنا  مستقر
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تمر امام تحدياتها اللحظوية التي تمر بها او حتى  تحدياتها الكونية ؟ وايضا ما هي الهوية؟ وكيف لها ان تس

ماهي عوامل انتاجها وهل تختلف هوية عن اخرى ؟ اسئلة كثيرة تدور وتتبلور لتؤسس بذلك رؤية واضحة 

ت عن اي هوية بوصفها نتاج موروث وبيئة ونتاج ممارسات متوالية متوارثة تعمل على تشكيل ثوابت وتابوا

تشكل بذلك نسق معرفي يشكل بدوره هو الاخر خصوصية سلوك يومي تجاه الذات وتجاه الاخر وتجاه 

المحيط المسور لتلك الذات ، وهذا السلوك المتفرد يتمظهر بشكل رؤى لدوائر مغلقة عن تلك الخصوصية 

ية ايديولوجية( فأي قد تكون تلك الدوائر تتماثل لتكون ) هوية عرفية ، هوية قومية ، هوية دينية ، هو 

للحفاظ على تمظهراته التي شكلها  مغلق يتعامل مع الاخر بريبة وشك هوية من هذه الدوائر هي نسق

نجدها  ومن خلال تأثير محيطها عليها ان هذه الدوائر المغلقة التي سورت وغلفت الذاتالمتوارث المقدس ،  

مسوغا لها في تمددها او انغلاقها على نفسها ، تتمدد او تتقلص حسب الضرورة الحتمية التي تجد الذات 

فمواجهة الذات لتحديات  هويتها التي شكلها المتوارث المقدس تجعلها تنكفئ على كل ما تشكل ليكون  

مقدسا لا يسمح للأخر ان ينال منه فمن خلال الانغلاق والانفتاح الذي تأسسه لحظة التحدي تلك يقود 

قدس يجعلها بذلك هوية مقدسة ـ حيث ان التمايز ما بين ذات واخرى ، الذات الى مرحلة الانغلاق الم 

وشعب واخر له محددات، وهذه المحددات تشكل  انساقا مضمرة واخرى ظاهرة تتحرك داخل الذات ومن 

ثم المجموع لتشكل نسق عام لثقافة هذه الذات تجاه الاخر وثقافة المجموع تجاه مجموع اخر، وهذه 

تشكل هوية وصورة واضحة لأي امة من الامم وشعب من الشعوب وبالتواتر تصبح هذه الانساق المغايرة 

الهوية مقدسة لا يمكن ان تمس بوصفها نسقا مغلقا ، ولان الهوية عرضة للفعل فإنها تكون رد فعل ، فقد 

نا يمكن يكون هذا الرد فعل سلبي او ايجابي فذلك يتعلق بالموروث المقدس الذي يحدد تلك الهوية ، ومن ه

ان تكون تلك الهوية متحرره خارجة عن تلك السلطة والمهيمن ومنفلته من كل المتوارث المقدس في نظرتها 

لذاتها وللآخر وفهمها للسلطة والمركز المثقل بالاشتراطات فكانت بذلك الهوية لأي شعب هي هوية متغيره  

ن ثم الموت ورغبتها بالديمومة والانصهار مع حسب ما تقتضيه حاجة تلك الهوية في ابتعادها عن الانغلاق وم

ما يحيطها من هويات اخرى ، فالهويات الحية هي تلك التي بالضرورة لا تعرف الثبات ما ظل تاريخها يمر 

بمراحل من التحول والتغير اللذين ينتجان عن عوامل محلية وعالمية، هي تلك الهوية المؤمنة بنفسها ومن 

سها فلذلك تراها تبتعد عن الخوف من الاخر بل هي تعمل على استقطاب الاخر جذرها الذي عمل على تأسي 

بوصفه شريك انساني تتماثل معه الهوية لتنتج فضاء انساني حر ، فالهوية الثقافية هي الخصائص النوعية 

 التي تحدد ثقافة من غيرها ولكنها لا تعمل على اقصاء الاخر بل تعمل على استيعاب الموروث الانساني

لف بالقياس الى بقية تخت و وهذا ما يجعلها تتمايز لتملص من هيمنة المركز والسلطة ، وتعمل كذلك على ا

حيوية وتجدد هذه ير وعدم الثبات هو القياس لفهذا التغ.  (Asfour, 2010, p. 81)فات                  الثقا

الثقافات بوصفها هوية متجددة غير قابعة تحت مهيمن وسلطة ما ، حيث ان التغير جزء من هوية متحررة 

، هوية قادره على التملص من الثقل القدس ي الذي حاول بالتواتر ان يكبلها ويجعلها هوية تنظر الى الاخر 

اوهامها واوهام المقدس الذي حاول جاهدا ان بعين واحدة وبذلك تكون هوية فاقدة للحقيقة تقع اسيره 

يركنها الى الهامش بعيدا عن الهويات الاخرى وبعيدا عن التنوع الذي هو قيمة انسانية حقيقية يعطي للهوية 

ديمومتها وبقائها ، فالهوية واعية لمحيطها قادرة على استيعاب كل التنوع حيث ان ))التنوع الثقافي الخلاق 
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 ,Matar) لخصائص النوعية لثقافة كل امة((ترام الهويات الخاصة بكل حضارة واالذي يقوم على اح

فالتنوع يعطي الديمومة لأي هوية بمعنى ان التنوع يكون علامة للهوية الحية القادرة على الانتاج (2003

ح وعدم التقديس وبالتالي تمتلك اليات البقاء والمؤمنة بالأخر كما تؤمن بماهيتها وهذه الهوية يصيبها الانفتا

بعيدا عن النضوب الذي يصيب هوية اخرى تكون متحجرة لا تمتلك في باطنها اليات الديمومة بل تؤمن 

بالمقدس فلا يمكن لها ان تؤمن بالآخر حيث انها تمتلك احادية النظرة الى الموجودات مما يولد لديها حالة 

نزوائها بعيدا في عوالم النسيان لان ))الهوية ليست ثابتة بل تتحول مع الوقت العقم فيؤدي الى موتها وا

وعدم الثبات هذا وفعلها (Al-Ghutami , 2004, p. 50)   السلوك البشري تغيرات عميقة (( وتحدث في

يؤسس انساق اشتغال منفتحة بعيدا عن المهيمن قريبا من الاخر بمختلف اشكاله وهذا يؤسس  اللاسكوني

لنسق مفتوح ، نسقا بعيدا عن التراكمات الايديولوجية والعرقية او القومية او لكل انتماء ضيق يعمل على 

الخصوصية حيث )) قتل وغلق الهوية بوصفها نسقا يعمل للانصهار مع الاخر والذوبان فيه مع الاحتفاظ ب 

ان الهوية مؤلفة من انتماءات متعددة ، ولكن لا بد من التأكيد كذلك على انها واحده واننا نعيشها ككل 

فهوية الانسان ليست سلسلة من الانتماءات المستقلة وليسا "رقعا" بل رسما على نسيج مشدود ويكفي ان 

وهنا تكمن الخصوصية في   (Maalouf, 2004, p. 76) احد لينفعل الانسان بكل كيانه((ينتهك انتماء و 

اشتغال الهوية الثقافية تجاه محيطها بعيدا عن انتماءاتها الاخرى وهذه الخصوصية هي من تجعل تلك 

الهامش الهوية تصارع من اجل بقائها وديمومتها امام التحديات التي يمثلها مركز ما بوصفها هوية تقبع في 

من خلالها ان تتجلى هويته  الاخر( بوصفها ثنائية يسعى الانا –بدا الصراع ما بين ثنائية )الانا والظل وهنا ي

ر على هذه الثنائية  بل ينتقل الى صراع الثقافية بعيدا عن ازاحة هويات اخرى ، والصراع هنا لا يقتص

  ا، ذاته داخل الأنا 

 المبحث الثاني

 ثنائية الانا والاخر في النص المسرحي العالمي 

كانت ثنائية )الانا والاخر( محور اشتغال للفكر الانساني والفلسفي ، فمنذ اليونان وفكره الفلسفي كانت 

هذه الثنائية حاضرة عند )ارسطو( مرورا بجميع مراحل الفكر الفلسفي الانساني ، فما بين ذات تتمحور 

يها من قبل اخر متماثلا بصور عدة واخر متعدد الوجوه حسب طبيعة الفكر ل حولها الانا المهيمن ع

الفلسفي ، فتارة يكون الاخر هو السلطة الدينية كما هي عند اليونان وهيمنة القدر على مسارات الذات 

وم )الانا( ، واخرى يتمحور مفهوم الانا عند ديكارت بالفكر ، وتارة اخرى يكون الاقتصاد واخرى يتمثل مفه

  للأخرالاخر بالضياع والتلاش ي نتيجة المحيط وانساقه المتعددة بفعل المتغيرات التي انتجت مفهوم 

ان هذه الثنائية وقدرتها على الاشتغال في جميع انساق الفكر العالمي جاء الادب عامة والنص المسرحي 

لى اشتغال ثنائية الانا والاخر ليتلقف هذه الثنائية لتكون محور اشتغاله ، وهنا يحاول الباحث ان يقف ع

في النص المسرحي العالمي وبحث صراع هذه الثنائية لمعرفة اشكالية الهوية الثقافية التي تؤسس لها ثنائية 

 والأخرالانا 
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 القدر واشكالية الانا والاخر النص الاغريقي

احد مخرجات المحيط الاجتماعي وعلاقة هذا الاخير بالنص وقدرته على انتاجه اولا  الهوية الثقافية التي هي

تمثل كل ما يطرأ على السياق تان  الهوية الثقافية توقراءته ثانيا فمن خلال هذين الفعلين استطاع

لانسانية الاجتماعي ومن ثم تكوين نسق ثقافي قادر على التعامل في انتاج النص المسرحي اذ ان ))الافعال ا

 & Furnan)تكشف معناها الحقيقي عندما ترتبط بنظام لا يستطيع الانسان الاحاطة به لأنه يتجاوزه((

Confirm, 1999, p. 17)  فالإرادة الانسانية هي ارادة تتموضع ما بين محمولات تؤسسها انساق اجتماعية

تتغلغل لتكون قيمة اكبر من تلك الارادة الانسانية مؤسسة انظمة اخرى يحاول الانسان بإرادته ان 

التي بدورها تؤسس لانساق ثقافية مغايرة. وعلى وفق ما تقدم _ من حيث  مع الهويةيخترقها، ليتماثل 

الهوية والذي عمل على _ صار السياق الحاضنة لتلك تكوين هوية ثقافية تأسيس لنسق اجتماعي ومن ثم ال 

خلق عالما روحيا خاصا باليونانيين انتج نظاما معينا من الانساق الروحية ، فما كان من النص المسرحي 

بوصفه  ا السياق الروحيكوميديا( سوى ان يقدم انعكاسا بطريقته ليستلهم تارة لهذ–بشقيه )تراجيديا 

اذ ان )) المادة التي تعالجها اليونانية مادة حددتها بصورة نهائية تلك النظرة التي كان اليونانيون   )اخر(

 Cheney, The history of the theater in three) ((ينظرون بها الى المسرح بوصفه نشأ نشأة دينية

centuries, No date, p. 72) ،وتارة اخرى ليشاكسه ويرفض هذا العالم الروحي والنظر اليه نظرة واقعية ،

، لان كل بوصفه )انا(  اذ لا وجود لعالم روحي قائم بذاته يستطيع الخروج عن النظام الاجتماعي العام

هوية بمجموعه  ممارسة ثقافية هي بطبيعتها جزء من النظام العام وهي جزء من السياق الذي يؤسس

فهذه الهوية الثقافية التي هي نتاج للمحيط (Furnan & Confirm, 1999, pp. 22-23) .ثقافية خاصه بها

)الاخر( ومن خلال هذه كل العوالم الروحية  امام  الاجتماعي اصبحت خاضعه ومهيمن عليها بوصفها )الانا(

للمجتمع اليوناني الذي استطاع النص المسرحي ان يتماثل  التي استطاعت ان تؤسس بيئة ثقافية و  الثنائية 

 .معه لينتج صراع محوره هذه الثنائية 

 هنريك ابسن واشكالية الانا والاخر

باحة يمكن من خلالها اكتشاف لقد حاول )هنريك ابسن( وعمل جاهدا في ان يحيل النص المسرحي الى         

الحقيقة الواقعية الاجتماعية المرة في داخل الذات الانسانية المتمثلة بمجمل الواقع المعاش ، بل كان النص 

لديه مكانا يتأرجح عليه الواقع بكل خطورته وقبحه ومفاجآته التي كان يعاني منها الجسد الاوربي  والنرويجي 

طرته الظروف الى مغادرته اذ يقول )) كان لزاما علي ان افر من حياة بلد الكاتب الذي عاش فيه واض

فقاده هذا الترحال الى البحث عن  (Prustine, 1979, p. 96) ك حتى اشعر بانني تطهرت تماما((الخنازير هنا

الحقيقة وماهيتها والبحث عنها بعيدا عن واقعه الخرب الذي كثرت فيه المتناقضات والأقنعة ، ان نصوص 

)هنريك ابسن(  صورت مشاعر الاغتراب  التي عاشها الفرد داخل اوهام مجتمعه  فقادته الى تشخيص 

عن الضغوط الحياتية الخطيرة  على الذات الانسانية  مجمل القيود  المكبلة لذلك الفرد لتكشف بذلك

والمجتمع ايضا ، ولذلك فقد امن ابسن بالحرية ، سواء كانت حرية الفرد او المجتمع امام كل هذه الاغلال 

المجتمعية المكبلة ، فقد اعتقد بانها ضرورية  للتواصل مع ذاته اولا ومع بنية المجتمع ثانيا  لخلق بنية 

وهي قيم   الاناي فيها الأقنعة ، اذ صور ابسن ضحالة وسفاهة القيم المركزية التي كانت تقمع مغايرة تختف
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صاغت قيمه الظاهرة وقمعت بذلك قيما توارت في المضمر على وفق الياتها المهيمنة التي ساقها السياق 

نها رهينة قفص رسمه العام للبنية المجتمعية فكانت مسرحية )هايدا جابلر( مثلا تصور ابنة الجنرال وكأ

المجتمع لها على الرغم من ان اوتاد القفص  من ذهب ولكنه في كل الاحوال يبقى قفص يقمع طموحاتها 

وانسانيتها وتبقى هي رهينة تحاول دائما التحرر والانطلاق من تلك المنظومة البرجوازية المهيمنة على ارادة 

ا الى تحطيم ذاتها لأنها ترفض الركون لتلك المهيمنات الانسان ، لكنها لا تستطيع فعملية الخلاص تقوده

)بيت الدمية( التي سيتناولها الباحث على وفق مفهوم اما مسرحية  الظاهرة المتمثلة بالمنظومة البرجوازية .

المضمر الثقافي النسقي ومن خلال عنوانها اولا، فلو قرانا العنوان قراءة ثقافية لأحالنا الى عالم اكبر من 

بيت ، بل هو مجتمع كبير تسكنه دمى ، بمعنى  يسكنه الموت المضمر مقابل اشكال الدمى البراقة  مجرد

الجميلة التي يختفي فيها معنى الحياة ، فالمجتمع يخلو من الروح مغلف بخواء قاتل، بل هو مجتمع يقع 

ن تحقق هذه المنفعة تحت هيمنة الرغبات الذكورية الاستهلاكية البرجماتية  ، وان لم تستطع المرأة ا

والمتمثلة بالإشباع الجنس ي وهي الوحيدة لها والقادرة على اعطائها على وفق مفهوم السياق المجتمعي لتلك 

الدمية ،فالدمية ولأنها اسم مؤنث له دلالاته السيميولوجية وهي اشاره لكائن خضع لهيمنة نسق ظاهر 

هو كيان خاضع لرغبات النسق الذكوري ، )الانا( نثوي وعليه فان النسق الا  )الاخر(متمثل بالنسق الذكوري

حاكم  يمارس على الاول الهيمنة والاستلاب ليضعها ضمن منطقة الهامش المجتمعي ، فالنسق الاجتماعي

الدمية والمتمثلة بالمرأة) السياق القبلي للنص( ، وهذا الحكم المجتمعي  انتج نسقا مضمرا في بنية المجتمع 

امي )حاضر النص( لاستنطاقه ، وتمثله وبعلو من شانه ليحاكم به الظاهر الذكوري فتحرك الحس الدر 

المهيمن معطيا لهذا المضمر النسقي الثقافي امكانية اختراق الظاهر ومن ثم خلق معادلة ثقافية ما بين 

فشخصية )نورا ( )النسق  ، المتمثل )بالاخر( والظاهر )الذكوري(المتمثل ب) الانا ( المضمر )الانثوي( 

المضمر( في مسرحية )بيت الدمية( الفتاة التي اعطت كل ما تملك لزوجها )النسق الظاهر( الا انها تجابه 

بالتهميش فتقرر ترك المنزل لا لش يء الا لأنها ترغب بترك الهيمنة الذكورية والتملص منها لتحقيق هويتها التي 

جتماعي ونتائجه من نسق ثقافي ان يفتتها ويجعلها تحت هيمنة حاول السياق العام ومخرجاته من نسق ا

النسق الذكوري ، لذا فان )ابسن( عمل على ان يتمثل خلاصة السياق المجتمعي ومخرجاته المتمثله بالنسق 

 الثقافي ومن ثم مشاكسته ومغايرته ليحاكم الظاهر الذكوري المهيمن في هذا النص المسرحي

 هوية واشكالية الانا والاخر: تشتت ال  مابعد الحداثة

مصطلح ما بعد الحداثة  يشير الى نوع من الثقافة المعاصرة التي تشكك بالمفاهيم التقليدية كالحقيقة      

والعقل والهوية والموضوعية ، ويرى العالم برؤية خاصة مفادها ان العالم ش يء عرض ي بلا أساس ثابت 

ة من الثقافات غير الموحدة او التفسيرات التي تتولد منها ومتنوع وغير مستقر وغير حتمي بوصفه مجموع

درجات من الشك في كل الثوابت التي خلقها التاريخ ، ومن ثم فهي تعتمد على التشكيك بالبنى التقليدية 

للثقافات القديمة وتعمل على هدم التاريخ  وكل بنى السياق ومخرجاته الثقافية ، وهي  نوع من الثقافة 

تغيرات البعيدة المدى بأسلوب فني سطحي غير شمولي وبلا ركيزة ، فهو اسلوب لعوب  تعكس بعض ال

ومتعدد وانتقائي يطمس الحدود التي تفصل بين الثقافات العالية والثقافات الشعبية وبين الفنون والحياة 

. فالمصطلح قد حدد اشتغاله من نوع  الثقافات  الشعبية المستلبة (Angleton, 1996, pp. 7-8) اليومية
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التي كانت لمدة طويلة قابعة تحت هيمنة الثقافات العالية ، لذا فإن مابعد الحداثة عمدت الى تفكيك 

وتفتيت تلك الثقافات لتتيح المجال امام الهوية الشعبية وثقافاتها لتخرج من تلك السطوة وتشكل ذاتها 

 هامشا نسقيا يقبع تحت هيمنة السياق الجمالي.بوصفها 

جاء نتيجة  )الانا(والعمل على استنطاق الثقافات الشعبية بوصفها مضمر بين الثقافات ان التقريب ما 

الارباك الذي حل بالسياق الاوربي والعالمي من خلال المتغيرات الكبيرة التي اثرت كثيرا على الذات الانسانية ، 

 لتحف بحروب كونية وهيمنة الآلة الالكترونية التي عملت على تحييد الذات الانسانيةفهذا العصر قد ا

، ولذلك جاء المصطلح معادلا موضوعيا لهذه الذات التي بدأت ترى نفسها تبتعد عن وصفها نسقا  )الاخر(

 ضمن سياق مجتمعي وانما اصبحت ذات متشظية ومنفلتة خارجة عن كل هيمنة السياق. 

ا تقدم يجد الباحث ان ما بعد الحداثة حركة معاصرة تعمل على هدم ثقافات لتنتج ثقافات وعلى وفق م

كان محور اشتغالها، وهي بذلك تنزع الى التقريب بين الحقول )الانا( والهامش  )الاخر(مغايرة وما بين الظاهر

لحقيقة لتنتج حقيقة مراوغة المعرفية التي كونتها وانتجتها الثقافات مع بعضها البعض لتزيح بذلك  احادية ا

 تتماثل مع متغيرات السياق المحيط بها

وعليه فان مابعد الحداثة جاءت نتاج سياق مشتت هيمنت عليه بنى جمالية ما عادت تتوافق مع           

المتغيرات الكبيرة التي طرأت عليه ، فأنتجت نظما معرفية مغايرة في كل مجالات الحياة  ومنها الدراما  ، 

البنية النصية  الدرامية في مابعد الحداثة  هي بنية مفككة يختفي فيها المركز ، فهي بنية بلا نواة ولا أواصر ف

تجمعها ، اذ تحمل في داخلها المتناقضات ويختفي فيها المعنى العام  لتتحول الى جزيئات متشظية مخفية 

                               خلالها ان تجدها في نسق اخر  خصوصيتها ومتحولة للبحث عن هوية اخرى وخصوصية اخرى تحاول من

(A group of critics, 2009, p. 78)     وعلى وفق هذا الفهم فان البنية المفككة التي تحمل الاختلاف

والمتناقضات في داخلها  ترى الانزلاق قد بدأ يهيمن على العلامة التي يبثها خطاب النسق المكون له،  ولذلك 

فان مابعد الحداثة ترى بان العلامة ناقصة وقلقة وغير مستقرة فهي نتاج بنية قلقة ومفتتة لا تملك 

لأواصرها وتحمل انساق خطاب متعددة ومتشظية ، اذ تكون معرضة للانتقال من دلالة الى  خصوصية

اخرى وهكذا فان النص لا يملك اي خصوصية ، ولا خصوصية خارج اختلاف انساق البنية النصية التي 

 استطاعت ما بعد الحداثة ان تكونها بوصفها لا تملك احادية المعنى ومن ثم فهي تبتعد عن الثبات

 والاستقرار 

 ما أسفر عنه الاطار النظري 

لق واخر مفتوح ، تتعامل كل هوية مع مفهوم الاخر حسب غالهوية الثقافية تنقسم الى نسق م  -1

 طبيعتها 

 تعدد صورة الاخر حسب طبيعة الانا في سياقه المجتمعي -2

 التعامل مع الاخرالسياق المجتمعي هو الحاضنة للهوية الثقافية وهو الذي يحدد طبيعة  -3

 .استطاع النص المسرحي ان يصور الشكل والمضمون المتدني للقيم المركزية التي كانت تقمع الانا -4

ان حركة ما بعد الحداثة تهدم ثقافات لتنتج ثقافات مغايرة وما بين الظاهر)الاخر( والهامش  -5

 )الانا( كان محور اشتغالها.
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حداثة   بنية مفككة ، بنية بلا نواة ولا أواصر تجمعها ، تعد البنية النصية  الدرامية في مابعد ال -6

 يختفي فيها المركز.متشظية  تحمل في داخلها المتناقضات

 اجراءات البحث

قام الباحث باختيار مسرحية ليلة ماطرة لكاتبها د مثال غازي بطريقة قصدية للأسباب  عينة البحث :

 التالية

 تتوافق مع مؤشرات الاطار النظري  -1

 يمتلك النص ثراء في موضع )الانا والاخر( ووفق مستويات متعددة -2

 ينة البحثاداة البحث : اعتمد الباحث ما تمخض من مؤشرات افرزها الاطار النظري لتحليل ع

 منهج البحث : اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي 

 )ملخص المسرحية( تحليل العينة

يحكي نص مسرحية ليلة ماطرة عن بيت تسكنه عائلة مكونة من الاب والام والابن والبنت معرض للغرق 

، وهنا يبدا  بفعل هطول الامطار وكذلك هنالك خلل بسقف البيت من خلال تعدد الثقوب في هذا السقف

الصراع مابين فريقين داخل النص منهم من يبدا بالبحث عن طريقة لردم تلك الثقوب وهو الاب والفريق 

 واللامبالاة الاخر يعلن رغبته في التخلص من هذا البيت لعدم الجدوى 

 تحليل العينة

)الامر يزداد سوءا( بهذه الجملة ابتدأ نص مسرحية ليلة ماطرة والتي تؤسس لفضاء النص  وخطابه           

وبالتالي عملت هذه الجملة بوصفها جملة ثقافية ان تعمل الذي احتضن شخوصه واشتغالهم المستقبلي 

للنص ،  اذ ان على تكوين رؤية النص الثقافية تجاه الحاضنة الثقافية التي اسست مرجعيات الثقافية 

البنية المجتمعية التي جاءت بخطاب النص كانت حاضرة بهذه الجملة الثقافية بوصفها مضمرا مجتمعيا 

استطاع النص ان يكشفها ليؤسس لمفهوم الهوية الثقافية ، فخطاب الجملة هو خطاب اشتغالي لشخصية 

ختلفة داخل النص وهذه الهوية هي ، وايضا هي التي تؤسس لهويته الثقافية تجاه هويات مما داخل النص 

التي حددت مفهوم الانا داخل النص اولا وداخل الذوات التي تجسدت بشخوص النص ، بالاضافة الى تلك 

الجملة الثقافية كان المكان المفترض للنص متجسدا ببيت  ذو سقف متهالك مليء بالثقوب  يثير الخوف 

فالمكان حدد هويات تبعا للنسق المجتمعي الحاضن لخطاب  والرعب لدى ساكنيه تجاه اخر متمثلا بالمطر ، 

النص فالخوف والريبة والشك تجاه الاخر هو من خلق حدث النص واسس فكرته فكانت مستويات الهوية 

 الثقافي في النص تبعا لمستوى اشتغال الشخصيات تتمثل بالاتي 

يم المكان رغم شدة المخاطر التي شخصية الاب وتعلقها بالمكان ورغبتها الشديدة في البقاء وترم  -1

 يتعرض لها المكان

بن والبنت فهاتين الشخصيتين يعيشان هوية مشتتة ضائعة يغلفها اللامبالات وعدم شخصية الا  -2

 الانتماء للمكان ، فالمكان لايعني ش يء لهما 

شخصية الام الهوية المغلفة بالقلق والخوف والريبة ليس من المكان وانما من الشخوص التي   -3

 حولها
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فمحيط النص الذي هو انعكاس للمحيط القبلي للنص واقصد به الحاضنة المجتمعية هو من احتوى كل 

في ما بينها وكذلك مستوى الصراع الذي تعيشه  وعطفا لمستوى التفاوت  والصراع   هذه الهويات  المتفاوتة

وثالثا ، اتها غالها مع المكان اولا ، وثانيا مع ذالذي تعيشه الشخوص تكون لديها مفهوم لانا حدد مستوى اشت 

لمفهوم  وعلى وفق ما تقدم نتج عن ذلك مستويات مع الشخوص المحيطة بها لينتج بذلك حطاب النص ،

 حددت مسارات النص من خلال اشتغال الشخصيات داخل فضاء النص فكانت كالاتيالانا والاخر 

شخصية الاب )الانا ( دخلت بجدل مع مفهوم الاخر المتمثل بسطوة ومهيمن ) المطر( بوصفه   -1

ك السماء فالآخر هنا تحول الى  مفهوم قدس ي له القدرة على تهديد الذات وتفكي مصدرها علامة 

 سيولوجية ي منظومتها الس

شخصية الابن والبنت بوصفهما ذوات )الانا( عاشت صراع مع الاخر المتمثل بسلطة وهيمنة  -2

 اخرى متمثلة بالأب )الاخر(

 شخصية الام )الانا(  وصراعها مع محيطها المتمثل بالبيت )الاخر(  -3

يل النص فهي المحور الذي تشكل فثنائية )الانا _ الاخر( اشتغلت في نص مسرحية ليلة ماطرة لحظة تشك

لبناء النص فلسفيا ، وعمل بذلك على تشكيل خطاب النص، فكان مفهوم الاخر مرة متمثلا مع سلطة 

ميتافيزيقية هددت محيط النص )البيت( واثارت الرعب والخوف واربكت المنظومة النسيجية للنص 

ء من نسيج النص وهو شخصية )الاب( الذي بالعائلة ، ومرة اخرى تصدر مفهوم الاخر ليكون جزالمتمثلة 

تحول الى هذا المفهوم بوصفه سلطة مهيمنة ، ومرة اخرى كان المحيط وفضاء النص تشكل ليكون مفهوم 

)الاخر( امام )الانا( وهي شخصية الام ، فمجمل مفهوم الاخر هو السلطة والمهيمن وان تعددت اشكاله ، 

 تغالية على تكون وتجسد مفهوم الاخرفهذه الاشكال اتفقت في مضمراتها الاش

 للبحث النتائج والاستنتاجات

 النتائج 

 تمظهر الاخر بمهيمن ما وسلطة ما   -1

 الهوية الثقافية في النص متعددة حسب الانتماء وحسب الرغبة المضمرة -2

 الذاتالمكان له القابلة على انتاج هوية ثقافية وكذلك له القدرة في تعزيز مفهوم الانا لدى  -3

 الاخر مفهوم يسكن في مضمرات الانا ويشكل انساق اشتعالها -4

النص والمتحولة الى جزيئات متشظية والباحثة عن هوية اخرى هي   داخل كل المتناقضات في ان  -5

 .محاولة لايجاد نسق ثقافي اخر

 الاستنتاجات

 اشتغال النص العالمي على ثنائية الانا والاخر فكانت محور اشتغاله الفلسفي  -1

 محور الصراع في بنية النص العالمي نتاج التمسك او اثبات او تعزيز الهوية الثقافية تجاه الاخر -2

 والاخر  ( هو احد طرق الكشف عن اشكالية الهوية الثقافية يعد البحث في ثنائية ) الانا -3

تعدد صورة الاخر في النص المسرحي العالمي فما بين مقدس الى اثبات الهوية تجاه النسق   -4

 الذكوري والى التشتت وضياع الذات في ظل المتغيرات
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الإرادة الانسانية تتموضع و تؤسس انساق اجتماعية ذو قيمة اكبر من التي يحاول ان يخترقها ،  -5

 ليتماثل مع الهوية التي بدورها تؤسس لانساق ثقافية مغايرة.

References 

1 – Angleton , T.( 1996) , Postmodern delusions ,  Cairo , Dar matabie almajlis al'aelaa lilaththar . 

2- Asfour , J. ( 2010 ) , Cultural identity and literary criticism  , Cairo , Dar alshuruq . 

3- Aljurjaniu , a .(1999) , Encyclopedia of Military Social and Economic Policy (Terminology and 

Concepts) , Syria , Dar  almaearif. 

4- Al-Ghutami , a. ( 2004) , The fall of elites and the emergence of the margin ,  Morocco , Dar Arab 

Cultural Center. 

5- A group of critics .(2009) , Trends in modern literary criticism Baghdad , Dar Al-Mamoun for 

Translation and Publishing 

6- Cheney , Sh .(  No date) , The history of the theater in three centuries, Cairo ,Dar The Egyptian 

Foundation for Editing and Translation for Printing and Publishing. 

7- Furnan , j& takead .( 1999)  , Myth and tragedy in ancient Greece , Syria ,Dar Al-Ahali Printing and 

Publishing.  

8- Kashaghri , a .( 2006 fabraer22) ,  Cultural identity between privacy and dependency (a cognitive-

social approach) , Saudi , Dar Working paper provided Riyadh International Book Fair, 6 . 

9- Manthur ,a.( 1970). Arabes Tong, Beirut  , Dar Lesan. 

.www.ahewar.org,  National identity between the individual and the groupMatar , S. ( 2003)  ,   -10 

11- Maalouf , a . (2004) , Deadly identities , Beirut , Dar Al-Farabi for Printing and Publishing . 

12- McChelli , a. ( 1997) ,  Identity , Syria , Dar Al Rasim Printing Services.   

13- Mousa , f ( 2020 ,julye,15 ) , Aesthetics of the mystical image and its representations in 

postmodern theater performances , Al- Academy Journal , (96),10 .    

14- Prustine , R.(1979)  , Studies in modern drama from Ibsen to Jane le , Cairo ,Dar Egyptian Book 

House.  

15- saliba , j. (No date) , Philosophical glossary , Cairo , Cairo University Publications. 

16- Huntington , S .( 2005) ,  who are we? Challenges facing the American identity , Syria , Dar alraay 

lilnashr. 

 

 

 

 

 

 

http://www.ahewar.org/


 انس راهي علي............................................................المعاصرالمسرح العراقي في الهوية والاخر جدلية 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

58 

 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts97/47-58 
The Dialectic of Identity and the Other in Iraqi Contemporary 

Theatre 
Anas Rahi Ali1 

Al-academy Journal ……………………..…………. Issue 97 - year 2020 
Date of receipt: 6/6/2020….....Date of acceptance: 6/7/2020….....Date of publication: 15/9/2020 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

Abstract 

              The value of culture in its interaction is composed and formulated according to 

compatible and incompatible roles which view the identity that adopts that formation 

although it is in most cases perceived and declared. The attraction and difference characteristic 

might be implied within subjective and procedural meaning through which it seeks to make 

the identity mobile subject to identity- shaping cultural causes implying the conflicts that take 

the shape and culture of real time. As for the end of the twentieth century and afterward 

where the concepts of hegemony, globalization, cultural invasion, colonial and imperial 

culture, all these causes made the cultural identity concept appear on the surface of the critical 

studies as a title that functions to preserve the identity of nations and peoples and in its turn 

produces a reaction to an imperial, colonial economic action established by the globalization.  

Hence the concept of duality of the (ego and the other) stems. The researcher in the content of 

his study emphasized the shape of the cultural identity and the role and problem of the ego 

and the other, and intended to specialize in the Iraqi theatre for these repercussions and what 

the theatrical text produced. The researcher used the script of the play Rainy Night a model for 

his research in all its mythological, social, economic and political levels that formulate the 

cultural identity.  

Keywords: dialectic, the other, contemporary. 
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 ملخص البحث

ب صووووووووره  ا شعرا  ال ووووووووار  صوووووووور ه في النص المسووووووووريي الار   الماايتناول البحث الرثاء النسوووووووو   و   ا        

الار   و ط رت صووووووووووووو را وه اتعه و وااعه وعار ت ب اا ه اية مخةات   اهعد  به رد و  سووووووووووووورت به صووووووووووووو ر  

ولأعل عسو ع  الوو ء ا ت   ا اله  ات عاءت ه ا الررا ود ل بحث    را عد و   ات  ناع ت  ع ما المسور 

اا    ات ظاهر  الرثاء في هصووو لم المسووور  الار   ونر  وووو ا ه ا الررا ووود  لر د البحث ال   ار  م  ا  

 ل بحث ا وووووه ل ا ت  
ا
 هلر ا

ا
الباح ان   ووووول د البحث وشه عهه وهرمها ثا االار النلر  ال    ناول  ً وووووًسوووووا

:الرثاء النسووووو   هلر   ًر بعد وال ال : الرثاء في المسووووور   وار  الباح ان ب    اد  ا الم  ووووورات  بح ين ه ا

شاه راها في  ح عل ه  ت  اعند البحث وال    حر ت ب سوورحعد لانسنسوواءك ل لا مل ح ر الصووانن ر وووانك 

 ووووت شع ووووم  را   وال    ه امق  ع هوووورب البحووووثا و اوووور الهح عوووول ار  البوووواح ووووان ب    اوووود ههووووا      ووووا:     

 انسنساء في هرب الم عى والن ا  ا   ا  وعسرت ا  ا اال ص ر  انحزن وااس ىا

 

 كلمات مفتاحية: الرثاءالنسوي، تمثلات،المسرح العربي، الخنساء

 مقدمة البحث

يار الرثاء  ا الرن ن الأ بعد اللري د ال   ظهرت في اصر انجاه عد، و ا شعراضه  ر  الم عى وعارا  

 للأس ى وانحزن والألا وبص ر هاللد  اية  ل ا كان  ح  حسنات
ا
 ا ،ونر   يز ب ااهعه الا علد ب صره  ص  را

اهه ام الارب وراايت ا و هر  ار خ الرثاء في انجاه عد ظه ر الارير  ا النساء في ه ا المعران، وبرال ملران 

 لرا ا ت نب رها   بنين لها و  نين ا ت ملاهت النساء ينربا    اها و   شنارب ا وا ع ا ش واعها وشبنائ ا

 
ا
 لما  ه هع  ا االرد ععا د وشحا ًس ش ق و ا را

ا
اصالها، و  يزت المرش  ببص صعد  لريا الرثاء هلرا
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ال اراء والأ باء و   ا النس   واية مخةات   نعد  به رد اا ص ر  الم ت ، م   ا  ا  واية الك ية  اشرقا

حرك الأمئر  رثاءا وبلاءا ا ت    اها، و   ا  ا ا ل ا ت شبرا   حا ا المعت لسج ش به  لع ية ال عران و  

 له وانحث ا ت اانهراء ب ا والسية ا ت ههجه وحوًت المرش  و ن  شنرم الاص ر 
ا
وعسجعل ش  ا ا و ب عرا

 م ال   ببص صعد الهابية اا الرثاء، ب صرها الزوعد وإام والأات،  سه حعد ه ا الرثاء  ا المحا والمصا

  ا الألا 
ا
 هار  لها وهتع د لرلرها از ز ا ت ن ب ا وهي  ر ا ص ر   را عد  اية   ح ل في لعات ا لسع ا

 ارثت  به  وانحزن وهناك   اهر ك ية  شمر ت ا اله ربد   اء في اصر انجاه عد شو الاصر الإ ا   و   ا

 ل  عدك  وعها  را  بل لها:

 انحر ا       إتا انحرب نا ت و ال الارق م ا بار  را  يحم  

 و ا ير ع انسعل ي م ال غت      و ا يطاا انسصا و   انحرق

 و ا يكرم الوعف في شرضه     و ا المنا   إتا  ا  اق

 (Saqr, no date,p93)  للر صرت  ا بارا في ضنى     ون ب  لأعل الرراق شحخةق 

ئد   و ع ظه ر الريا الإ ووووا   إت ااه رت النلر  ل  عت  ا وعهد هلر إ ووووا عد وتلا بًي ان ال وووواراء ب  ووووً

اللوووووووووووواء واللرر   ا عال  ا صووووووووووو ر  الرثاء صووووووووووو ر  اا د و نه  ارثت به لصووووووووووورعدك شااها لح ز ك وا ت ومق  

 المره م الإ ا   في  آل إلعه ح ز  الت عنات انس ر:

 رإلت عند يحيى ب ا و رو         ااا إله انحق تو الارش  ا         

 نح ز  ي م انح ر اية  صية    م لا  اكنا هرجي وهر  ووووووووووووو           

  حور  و سية  
ّ
 ك,Ibn'Hicham, 1963p589 ل   م الله ا شلساك  اهبّت الصبا         بلاء وحزها

لما  المسرحعد، و ناول الارير  ا الكهاب المسرحعين الارب ظاهر  الرثاء وض ن ها ب لل ع ي في هص صها  

وض ا ه ا الإلار  عت الباح ان الت ا   ع ار ه ا البحث المها ق بالرثاء له  ا ونع و ًثية ا ت المه ل  

ك–النس   و   ا ه في النص المسريي ل سرحعد انسنساء 
ا
 شاهعارا

 و ك ا شه عد البحث  في عس ع  الو ء ا ت    ات الرثاء في النص المسريي الار  

 في الك ف اا    ات الرثاء في النص المسريي الار    البحث و ه سر هرب 

 1986انحرو  الز اهعد: 

 انحرو  الملاهعد:ال لا الار  

 انحرو  الم ض اعد:  را د    ات الرثاء في النّص المسريي الار  

 

 الرثاء أصطلاحا:

بلاء المعت و رحه، إت يل ل ابا  نل ر في تلا" ر ى مان ماها، يرثعه رثعا  عاء في لسان الارب شن الرثاء ه  :

 إت بكعهه وار ت  حا نه وك لا إتا هل ت 
ا
و رثعد إت بلاا بار    ه، نعل: رثا يرثعه  رثعهااورث ا المعت شيوا

 (no date,1222-1223 ,(al-Ansari) معه  ارا

ية معه ال اار اا حزهه وشلمه و ر اه لرلران انحبًم   اء كان يار الرثاء  ا الرن ن ال ار د الغنا عد، يا

 ل طبعاد والمزا  والم انف، مإتا ع م ا عه البلاء ا ت 
ا
شاا ش ا شو ولرااااانخا وه  يه  ن بًل ان  به رد  باا
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، وي ية ل  قي ضعفك في ه ا المانى بل له" شن الرثاء ه  البلاء ا ت الأهل والأحبد ح
ا
ين ياصف المعت كان هربا

ب ا الم ت، معئن ال اار و ر ع حعن ا يصرم في ن به، برلرا شاز شبنا ه شو آبا ه شو إا  ه، معهًتى  ا حه عد 

  اععجز آها ه الأاية  اا الهبرعف اا الإلسان مهل ن 
ا
اللرر اللا عد معبل  بالر  ع والابارات، وك يةا

       مالرثاء هرب المعت وعارا   نانبه واصا صهب لا الل  ات والأ اار هي المنر  الآار ل نسعان و نه 

(Deif, no date ,p6) 

 

 التعريف الاجرائي:

ش ا مع ا يبص الهار ف ااعرائ  ال   صاعه الباح ان ل رثاء مه  البلاء ا ت المعت وعارا  حسنا ه   اء 

 شكان  ارا شو هثةا وب به ف شلراظه لالهًبين، النرب، النعيكا

: )
ً
 تمثل )لغة

بَ هُ ا والم ل  ا يورب به  ا لاا  الك وع اها 
َ
بُِ هُ و 

َ
هك او ك ا يل ل  

ُ
   ل :  ا الرال لَ  لَك ا  ِ   هُ او لَ   

ك ات ص ر له   ال تلا لا  ل الس طان 
ا
      ل باللهعل ، انخك –   ل ب  ا البًت  –لا   هك و  ل له ل   عا

(al-Razi, no date ,p614) 

   ل :   اا و ب ه به وعا ه ا ت   اله ل  ل الش  ء بالش  ءك ماله  عل    عل ع بعه ولًس :  تمثل )اصطلاحا(

،و   عل الش  ء  ص ر   اله ا   ص ر ص ر  تهنعد ا  ا راك  و  ن  شسص، شو ص ر 
ا
كل ع بعه    عا

 (Saliba, 1985,p341-342)    ال ين ب اا ش  ء  ا شو يل م  لام ش  ء  ا

 

 الرثاء النسوي: نظرة  تأريخية . المبحث الأول :

ي هر  ار خ الرثاء اية انحوووووووووووووارات االسوووووووووووواهعد والهار خ الب وووووووووووور  وه  تكر لصوووووووووووورات المعت بشوووووووووووو  ء   ا االا  

  ا ي وووووووولل شنخةاب  ا ه     الب وووووووور دوانحسوووووووور  ، ويار  ا الطل ة انحز ند ال   عاية اا  كن هات النرس 

 اا   مر اناصووووووور   وووووووهري 
ا
 يهوووووووو ا الهصووووووو  ت والهنغعا مووووووووا

ا
د  ً ووووووواو د ، وه ا المع   را ا ب صوووووووره ه طا

الن    ا ت الرعا  ا  ً وووووا ه يار بحق  ا شرمع ش ووووولال الرا ال    ل م بً ا ه ع ند ها حد  ر     ل  ها  

  
ا
ا ت الأع م ا رش  ها حد، وعسووووووهار   ار    وووووو ا ل الرلعر بصوووووو ت ي ية في ع اهبه السووووووا ع والم وووووواهر حزها

ر اوود بطر لوود ل وووووووووووووع عوود   ح ظوود وحركووات و باووث ا ت ال ووووووووووووورلوود ويسوووووووووووووهوورر الاووالروود والخةاحا وانس ب والوو 

واهراوواات  ووراوول انحوووووووووووووو ر في انحووالوود شو ضووووووووووووو ا إلووار الر عاوودا وفي  ار  بح ووه اا الرثوواء ي وووووووووووووية ليحيى  

  وتلا لأر باله بلاهر  الم ت ، وه انجب ر ك الت شن" الرثاء ه  عابية  با وووووور ن  ا ع وووووو به الصووووووناد والهل ف 

 باء والرا وووووووورد وانحك اء ا ت حر  وووووووو اء،  ن  شنرم الاصوووووووو ر،   ا الل اهر االسوووووووواهعد ال    ووووووووغ ت بال اا 

   Juburi, 1997,p311)-(alو ل م ا ت عارا   نانم المعت وصرا ه انح عر 

 الت الاص ر الإ ا عد، و ا باه  ا مخةات   نعد  به رد 
ا
و رعع  ار خ ظه ر الرثاء الت الاص ر اللري د  رورا

 الت اصرها انحاضر  ع ااها 
ا
 ل سص صعد ال     يز النساء وص ا

ا
ب اا وات وال  ا ل في كل حلبد، وهلرا

في ه ا المجال و اينه  انه  ا شثار  لا الف المه ل  ا رت الك ية  ا النساء ا ت إل اء نصا ر رثا عد  ل م 
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ات بًل ا ها ا ت  لل ح لات  لارب في  ل    ا لانج ندك حعث ع اركها  باض النس    و صاحب ا باض انحرك 

 ا ت انجسا ب ام  ا ال طا وضرب انسرو    ا

 في  
ا
  ه ا

ا
وبطبعاد انحال مًن الهل  ا البع ل جي ل  رش  و  اارها انجعا د عال    ا   ام  ورا

   ا شصاب ا  ا  صًبد ا ع ا وهي  ر   شباها وشااها وولرهاا الرثاء ، وهي  نرب حلها

النساء ال  اع  رثين    اها "و لهر   شهاك  ا اوا ل -هنس نك وشاههلك خنوعار ا هار  وعد االه ل    ك وش هل

  ا اال ش ط ر  االه ل    ك وهي  رو   النزول الت الاالا السر ي  ا اال  عالين تاك الاالا 
ا
تلا ع عا

برش حعث  ً رها  وعهه لا هارك بًا ا  اها او ار ون ع حا ثد هزول الإلهه ل    ك الت الاالا السر ي  

 اا ر البلاء وانحزن ا ت ل    ك وهي  ًع  ض ا للل ة  ن  د  لام كل اام ات ي ر  م  ا اعر انحصا  

و رامله  را   البلاء ا ت ل    ك والن ا  ا ت    ه، وعسهحور كل المرا   انساصد ب لا ك ا في تلا  را   
  Aswad, 2008,p138)-(al شهاهاكل

اياا ار  شه اع  ا النعا  يل م بإل ا ها الملع  ن ا ت  لل ة الرثاء  في وه ا الن ع  ا الرثاء يوا بين ثن 

  ا  ًع  ا ت لسان الإلهد لا هار ك ا ياحظ تلا في ن ل ال اار الس  ر : 
ا
 المرن المسه رد ال   عالبا

 اهاك ا ت اريسها ال اب مهل ل:–"  ن   لان 

 ي .زوجي     راح زوجي، زوجي الطيب، راح ولدي ولدي الطيب، راح زوج

 (Al-Wahid, 1987,p130)  الذي راح ينشد الطعام فسلم إلى ..زوجي الذي راح ينشد الماء فسلم  

ل    ك ملاهت  ًع  ا ت لسان ش ه ونر  ش ا شها عر النعا  الأارى ال   كاهت  ر   في  اا ر البلاء ا ت الألهد

 اُرمت بتس عد "له ا  المزا يةك ومعه: 

 ترفع صوتها بالنواح وإذ فارق الدنيا." 

 (Iyad, 1987,p380)  ...ترفع صوتها بالنواح قائلة ، واه ولداه.

و ا اال  ا  لرم يلهر لنا الرور ال اضن ل  رش  في ش اء لل ة الرثاء في الاصر اللريا  شت عاءت اع م 

 المرثعات ا ت لسان النساء  ا اام وااات والزوعد وبطرق عابية  به رد ا ت ومق ااند كل وحر  ب   اهاا

 ة رثووووواء االوووووهل    ك  ونووووور ور ت في النصووووووووووووو لم الووووورينعووووود المصووووووووووووور ووووود اللوووووري ووووود لل ة رثووووواء   وووووووووووووووووابوووووه لطل

لد اللعا د  ا بار الم ت وا    انحعا    وه لشو وووووووويةيسك ال   رثهه  وعهه،ونر ش ووووووووخةكا ب يز   ه د وهي  سووووووووً

 اه ا إت " رو  اا وووووووط ر  انلاو ووووووويةيسك نهل  ا اااا الإله ل وووووووًثك حعث وضووووووواه في صووووووونروق ونه ه ور ى 

انور وا ا  وت  وعهوه بله وه ا ورت الت ااراعه ك نطاود،و 14ب  هوه في احور  صوووووووووووووبوات النعول باور ان نطاهوا التل

  ينعود عار   ً وووووووووووووا  الإله في    ه ثا نعوا ه 
ا
 ا النعول وانا د الازاء ا عوه ،ملواه ا يلع  ن كل اام لل  وووووووووووووا

                                 ا ع عع اهحوواء  صووووووووووووور لل  يلوور  ا اللرابين ل الووهوا   ووه الت انحعووا  وكوواه ن ي ج ن 

(Baqir, 2011,p110-112) 

وشنخةن الرثاء في المجه ع الار   نبل اا ووام بال ووار إت" كان النسوواء والرعال ع عاا ينرب ن الم عى ك ا كاه ا  

يلر ن ا ت نب رها   بنين ا ت اصوووووالها ونر يب ط ن تلا بالهركية في  ً وووووا  انحعا  وبعان  جز االسوووووان  

حعث كاهت  لام   الس ل ازاء والرثاء  (Nassif, no date,p5)  مالم ت وان تلا  صووووووووووية  حه  وضوووووووووواره ا ام  

وارموووت حع  وووا بوووالموووآ ا ، وكوووان  لوووريا الهاوووا   لووو و  المعوووت  ا الاوووا ات ااعه وووااعووود ال   ارمهوووا الارب نبووول  
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ي كا  ا الهصووووية والتسوووو عد لأزووووحاب الازاء ، و لهر تلا   الإ ووووام ، وااها وا ا   ا، وكاهت ع وووو ل  لريا  ا

 
ا
 في ال ار انجاه ي اواضحا

و احظ شنّ شنا د   الس الرثاء ا ت المعت والبلاء ا عه انر النساء شكثة   ا ه  انر الرعال، مالنساء كا 

يكثةن في النرب والنعا  ا ت المعت في المآ ا و  الس ااحزان ، وه ا  ا يص را  ار الرثاء انجاه ي، تلا لأن 

  ت  ر الاص ر، البلاء والن ا    ا ااهصت به النساء ا

 ل ع ع د بنت  ر ك إت نالت:  و ا ال  اار ش
 هرم البًت ال   ا هحرثه        و عت في هرم بع   الأول  "

  (Ali, 2008,p245)لًس  ا يبل  لع  ين ك ا        شه ا يبل  لع م ين  ي 

اللارثد والا الر عاد، م لهل وهنا  لهرلع ع د بنت  ر ك انحزن ويسعطر ا   ا الألا والبلاء و ا ه ل 

 وعها ي رم بعت ا لأن الزو  كان ب  ابد بًت لها يًوي ا ويسخةها وشن البلاء ا عه لع م واحر ا يكر  وا ي  ي هار 

 انحزن في ن ب ا ا ت ملراا

و نسوووووووم لها   -ش  انج ع د-و  كر النص الار   الرصوووووووعه  لا رها وشضوووووووطها ات ا لل ز ر وووووووالاك بل ه  يصووووووو رها

ف وشصوووام الم انف الخةاععريد االعد اللع دا مانر ا هاحت النسووواء ا ت لك عمك وا  وووا ال ع ا وهثةن  شان 

ال ووووووووا ر وارعت  اهال انج ع د بنت  ر ك بل   وعها ورع ها  اهاّ، مل ا لها ابار  انا مإها  ووووووووا هد ونر  

 ل ل ه ا السية :حرضت شااك ا ت نهل  عرها، بكت لانج ع دك  ن ر   اية  اا   نرها الأصام ا ت 

 "يًبند الأن ام إن لمتُ ما     ععج ي بال  م ح ى عسًلي

 (Abdel-Hakim, 2017,p93)       اااامإتا شهت  بًنت ال           ي عم ال  م م     واا لي

و ع ظه ر الإ ام في  به انجز ر  الاربعد ظهرت لل ة الرثاء والهاز د وشا ت   نسجا  ع عاالعا الرياهد 

الإ ا عد، مهو نت رثاء الله ت في انحروب ال   حرثت في   ا الرخة  بين الم ركين والمس  ين و هراء 

 الره حات اا ا عد ا

حر ملالت :  و روى ان ا رش ل   اة با ا  ان با ال ر ر الم 
ُ
 سزو  ك ، رثت  وعها   اة حين نهل بً

 ا ت كر وووا  ا الرهعوووووان لباة "يا اين ع    بر ع عية ابساة     

 (Kathee, 1988,p69)       اااااح وووووووووووال شل  وووود ركوووواب شمرا        صاوم البري وووود  ع  ن هلعبهوووووووووه        

شول ضوووحايا لالز ر  وووالاك وه  ابا ااهه و وعد صوووريله ال في الأ ية ه ام با  ر  الأ  ااكية   ورثتلالووووباعك

ل البلاء  ع االه الز ر  والا حين  للأ ية عسواة  غهال الم ا ك عم تلا شن ه ا ال واب العامع ل وًبانك مووّ

 اا شبعه ه ام ومبع  
ا
  ع ه ا   اءت الأ  ر بين اللبع هين بكر وعغ م  هب عا

ا
 ا ت نبع د االه،اعسانا

ا
هه،  بلعا

اللبا ل الأ   عد في ااهه اء الت نبع د انسال الل بعد شو  لريسوهاامر   حاولد  ا  وًبان الصوغية لشوح  ن ى  

شعوبت الز ر  الا، مً سا بًبا شاهه وضرب به اار   -شا ا ه–االه الز ر  الا في ااههلام  ا نبع هه 

شر وو ه إلت شه ه وشاهه ضووباع ا ت ظهر ع ا ا، ال    ووار به الت ان اوصوو ه إلت نبع هه  ح ى  ات، ملطع رش ووه و 

ر   وشه وه، و وا ان   لهوه ش وه الووووووووووووووبواع ح ى  ووووووووووووولوت ثعواب وا ورح وت إلت الز ر  ووووووووووووووالا ونوالوت: ش لهول ابا شاهوا ب وً

 شاعا؟
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ت  ن   ه ا انحا ث الراعع  و ر لأا  ا لالز ر  الاك كل حلرااااا 
ّ
 وظ 

ع  اإن ا هبرعت رشة اب  ا ل ًب نك  ا اار  حصاهه، ح ى ال رت  ل ل  رصحد اا تلا ان الوبا

 ماعات ا برلر الأ  واابا:

 تقول ضباع ياسالم علامك            بجاه كليب ماسويت بابني

 كAbdel-Hakim,2017,p96-97ل  ...بثأر كليب تقتل ابن اختك           وتحرق مهجتي وتزيد حزني

وا ه رت النساء برثاء    اها بار وما  الر  ل الكر ا، مرثهه السعر  مال د الزهراء لا   ا السامك بار ان 

 ونرت ا ت نيةا نا  د: 

 "ماذا على من شم تربة أحمدٍ      أن لا يشم مدى الزمـــان غواليـــا

   Dimashq, no date,p162)-(alام صرن ليالياصُبت عليّ مصائبٌ لو أنها      صبت على الأي

، ا هه لصرعه بنت ابر المط مك بل لها :      
ا
 و  ا رثت ر  ل اللهلص ت الله ا عه وآله و  اك  ا النساء شيوا

 "أفاطم صلى الله رب محمـــــــدٍ      على جدثٍ أمس ى بيثرب ثاويا 

 أيتمته وتركتـــــــــــــه       يبكي ويدعو جده اليوم نائيا 
ً
 (Sad, no date,p352) .....أرى حسنا

 وعهه لاا كه ك ا كثة رثاء الزوعات لأ واعها حزها ا ت ملرها إياها مانر ا   في لابر الله با ش   بكرك رثهه  

رعلك ملالت:  بنت   ر با ا رو با هُ

     عليك وجلدي آخر الدهر أغبرا
ً
 لا تنفكُ عيني سخينة

ُ
 (al-Mubrid, 1997,p147) "فآليت

هل بًبعات  ا ال ار ات  وهك ا بالنسبد ل لها  ه بنت الررامصدك حعث رثت 
ُ
 وعهالا  ان با ارانك حعن ا ن

 نالت: 

  Masoudi, 1958,p345)-(Alرابتي      وقد غيبوا عني فضول أبي عمر"ومالي لا أبكي وتبكي ق 

هاهعا اا لاائ د بنت ا   بكرك إت رثت اااها لابر الرح اك لما ونرت ا ت نيةا وبكت ا عه، و    ت بل ل 

 ل ه ا با ه  ر ك في  رثًهه لأاعه ل الا با ه  ر ك 

 " وكنا كندماني جذيمة حقبة      من الدهر حتى قيل لن يتصدعا  

      لطول اجتم  
ً
 (Al-Azraqi, 2004 ,p205) اع لم نبت ليلة معافلما تفرقنا كأني و مالكـــــــــا

و ار ش ت ها  اا ام انحسا " بكهه لساء شهل بًهه ولساء بن  ها ا ورثهه شاههلشم ك   مك وكاهت شكية شا ات ا 

   ر تي ها  ه   د بطرب ر ائ ا وهي  ل ل:

 أخي حزني عليك اليوم باق    ويومي في التحس مثل أمس ي

  (scholarsb, 1991,p120) ..لاأنساك حتى        أوسد في الثرى وأحل رمس يأخي والله 

هي رثاء اا ام انحسينلعك، د اية الهًر خ و ا اع ل الص ر ال   عسرت الص ر  الررا عد والباعد ال ار  

 ا ال   وماعاد كرباء و اعرى م  ا  ا ظ ا لأهل البًت ا   ا السام ،وكان  ا شها   الس الازاء تلا المً

الر ه انح راء   نملعك في نصرليز رك انر ا ل م شنُ ي  م رشة الأ ام انحسينلعك في ل ت،وه  الازاء 

ال   ا خةكت معه ح ى لساءل ااو د و ز رك،و ااالم تلا  ا ل م لساءليز رك له ا ت  ا شنخةمه  ا عرا ا 

 (al-Shafi’i, 2004 ,p1279) د ايام انر ا بكين وهحينَّ ا ت اا ام انحسين لعك ،وا ه ر المج س ثاث 
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ك، بار ان  هلت  هلد ك شااها اا ام انحسالك ا رثت السعر  ل  نم بنت ا ي با ا   لالمكل 

 
ا
ش   ا   ا، م  ا امانت  ا ع  ت ا بكت ونالت:  كا ت روحها ان  بر     ا، وبكت بلاءا

ُ
 ح ى ع

ا
  ريرا

   
ً
 طويلا

ً
 "أخي ان كنت قد ابكيت عيني     فقد اضحكتني دهرا

 كscholarsb,1991,p121ل  ...بكيتك فـــــــي نســـــاءٍ معولاتٍ       وكنت احق من يبدي العويل

 

 المبحث الثاني: الرثاء في المسرح

 بال ووووار مالمسوووور  ين   بالهابية ال ووووار  و ن   م ر  
ا
 وثعلا

ا
ارب المسوووور  و ن  ل ووووً ه ا ت ير ااعر ق شر بالا

 بالمجه ع وه   
ا
الهار خ حووًت المرش  بنصوًم وامر  ا  راث اا ا اا   ،ويار المسور   ا شكثة الرن ن ا صواا

اعه ااعد، وعار المرش  في المسووووووووووور   ا ال حعر اللا ر ا ت ك وووووووووووف  كن هات االسوووووووووووان الركر د والنرسوووووووووووعد وا

 ر كزات البناء في  وووولل انحرث الررا   ال   يل م ا ت  ا يلر ه الرر   ا اماال وان ال عسووووها في ع ووووكعل  

بنعد النص المسوووريي ، والمرش  ركا  ها في ه ا البناء الن ووو   ك د ا عار النصوووف المك ل ل حعا  الطبعاعد ال    

 يب    ا خوسصوعد المرش  و ورها في بنعد حرث يسوهل   نه اللا م المسوريي 
ا
  ا ه ر هصوا

ا
   ا احراثه ، ات ها را

النص ل ا ل  راعانا هصووووووو لم المسووووووور  الاالم   ووووووون ر ان المرش  عار ت صووووووو ر ظه رها بحعث  ا ير را اللا م  

هي  المسوووووووريي لهااإت انهبس ل ووووووو م ك ًسك شع م  سووووووورحعا ه  ا اا وووووووالية وفي  لر ت ا  سووووووورحعدلاهه  هاك  و 

الب ووووووووووور ، و رور احراث المسووووووووووورحعد ش ام نصووووووووووور   ا لعبد السوووووووووووابقلاو يم با اي ةك و برش   اار  اا اثام 

المسووووووووووووورحعووووود باووووور   ت ااا  ا المهنوووووا اين ا ع ك ًس المووووورامع اا المووووورينووووود وب لعنعكس الووووو   هووووواعا ولنوووووه 

بار ان اصووووووووورر كر  ن   بالهحالف  ع شرع ة، وفي برايد المسووووووووورحعد يرور حريث بين اهه  ها واات ا ا ووووووووو عنعا

 اا لعبد، و رك ع د ب لعنعكس في 
ا
نرارا انجا ر ال   يلضوو   برما ع د ا ع ك ًس ال   نضوو ى هحبه  راماا

الاراء  وم  را وووووووووووووا الورما،   وا اثوار حرعلود اهه  هوا ا ت هو ا اللرار انجوا راا وحوالهوا حوال ابطوال الخةاععوريوا  

و  ايووووووووور  بارا  ا السوووووووو   والرماد ه   ح ل البطل   اءااعر لعد  نحرر اهه  ها  ا  ووووووووالد الم  ك والنب 

 سووووووووووو لعد  ووووووووووولطهه الررا عد، و لبل الالاب الملرر ا عه  ون ا ب او ا وووووووووووراق  نه،ما ه ر اهه  ها   ل ل  

ا ت  هر  ا رها ال    وووووخزب ل   ت برا  ا الزو  مد     ع حعات ا  وهي عسووووواق الت الم ت رعا حزد ا ال ووووورير

   ها و نعت هرسها نبعل الم ت ال   اطهُ لها لكر  نك:و ر   اهه  بحزن ع عل 

 عن بطئهم
ً
 غاليا

ً
 كريون: ولهذا فإن من يأتون بها سيدفعون لي ثمنا

 انتجونا: واأسفاه هذه كلمة تعلن عن موت قريب

 كريون:أنا لا أدعوك الى ان تستعيدي الأمان وأن  تتخيلي نهاية أخرى 

 ,Sophocles) ....آبــــــائيجآلهــــــة جنســــــــــــ يجإنهم يقتــــــادونني، لامهلــــــة  عــــــد. انتجونــــــا: إيــــــه يــــــاثيبــــــا، يــــــامــــــدينــــــة 

nodate,p189) 

و  ضوووووووووو   اهه  ها في رح د انحزن واالا والن ا  بار  نرع  انحكا ا ت شا  ا  ا نبل لكر  نك وانحع  لد  ون  

  منه كسا ر شمرا  المجه ع راثعد شياا بل لها:

منامي وســـــــــجني الى الابد..إني ألقي فيك أهلي الذين أخذ   انتجونا: يايها القبر انت مضـــــــــجع عر ـــــــــ ي وحفرة

الموت منهم كل عددهم وأنا آخرهم واشـــــقاهم أنزل الى قبري قبل أن يحضـــــرني أجل حياتي... وأنا ســـــاعية 
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 ,Sophocles, (aintujuna, Ajax)  بيب حبيبته.....الى قبري يغشــــ ى قلمي أمل كبنر أن ألقي أبي كما يلقي الح

and Voelctet), 1973,p51) 

ولا  به فل الكخةاك اا  ابلت ا لاهه  هاك في  ص  ر االا وانحزن ال   نحق ب ا وهي   اعه  صيةها 

كان  المحه م،وهي   راععريا إعر لعد   ض اها الإههلام وعر  د اللهلا لكنه إههلا ا عية اا  ا لأهه إههلام

 ط  با و ربرا و بططا له  ن   ر  ل   دا  ن  شن نه ت الم كد الأم، ب ساار  ا علها،  وعها الم ا 

 شعا  ن ن، بار اههصارا الكبية في حرب لروا  ا 

للر كاهت إلكخةا   زنها رعبد عا حد لاههلام لملهل شب  اا اههلرت إلكخةا شا  ا شوريسهًس ح ى يكية وي هر 

 را، لل  ينهلا لملهل شبعها ا  ا ويا   لب  

بالرعا  ا شن إلكخةا مها  ن ع د انحع د، كاهت عاا ل  اا  د  ًئد  ا ش ها و و  ش ها، إا شن الل ابًس 

واله اعس ظ ت  طار ها و حث ا ا ت ااههلاما في ال انع، ه ا الل ابًس واله اعس، كاهت هي عس عت ا 

 شا ها شوريسهًسا ال حعر  في وحرت ا وب  ها، إلت شن اا  لها

هــذه انحنــة  الكترا: إن محنتي، نعم محنتي هي التي أجبرتني على هــذا. إن غضــــــــــــمي أنــا واعيــة بــه. لكن في في

نفســها أنا أنوي ألا أضــع حدًا لهذه المصــائب التي هي من عملي أنا.... اتركنني وشــأني إذن ايصها النا ــحاتج 

 نهـايـة  
ً
 عن أن تكون من النوع الـذي لايوصــــــــــــف بـأنـه لاعلاد لهـا. لن أشــــــــــــهـد أبـدا

ً
إن حـالتي لن تتوقف أبـدا

 (Sophocles, Tragicles. Sophocles no date,p222)   لآرس: إن عندي مادة للنواح لا تنفذ

الكورس: صــــــــــــدقيني أنـه من بـاب انحبـة فقل أنـا أدعوك، مثـل أم مخلصــــــــــــة، ألا تســــــــــــ ثنرني المصــــــــــــيبـة تلو 

 المصيبة

الكترا: وهـــل للبمس مقيـــاسا أمن الجميـــل إهمـــال الموتي، أهنـــاك قومً خطرت برةوســــــــــــهم هـــذه الفكرةا 

الاسـتقامة، فإني لا أريد أن أعي  عندهم هادئة، فارضـة  لاأريد إذن احترامهم، وإذا كان في قلمي شـ يء من

 ،
ً
حينئــذ على أبي إهــانــة احتبــاس طنران زفراتي ونــداءاتي الحــادة لوكــان على الميــت البــائس أن يبقي راقــدا

ــد آل الى العـــدم، دون أن يشــــــــــــعر الآخرون ــد -بـــدورهم-وقـ ــإن النـــاس ســــــــــــيكونون الى الابـ ــالالم الـــدامي، فـ بـ

و وووووووووووووعت ل وووووووووووووعنعلواك الت كTragicles,Sophocls,p223 ،Sophoclsل  ومن كـل تقوى.محرومنن من كـل ضــــــــــــمنر ، 

  ااعخةاب بصووووووووووووو ر   بوا ووووووووووووور  ،  ا المن ز الع هوال ا في عسوووووووووووووع  ا  راععوريوا وه إت " كواهوت ا ت الن   الإعر ل  ،

ع اء الراوم وال ح وووووووووووووعود ال   عاكس اع اء هيةون حعوث كهبوت  ،  ووووووووووووووعروا   (Tiller, 1991,p511) و تسوووووووووووووا بوً

للأ والية الإعر لعد   واهر الانف والرم والأ وبا  ،  و د لخةاععريا ه ا وعاء اهه ا ه بشوسصوعد المرش  حين 

 
ا
 لهح ات ا   و احظ تلا في اع م  وعر شد ا الأنرر ا ت الهابية اا  كن هات ال ات االسوووووووواهعد  والأكثة إظهارا

خووووووسصووووووعات  سوووووورحعا ه و   ا في  سوووووورحعدل عرياك إت صوووووو ر " هرس ا رش     اد بين ا الف انحم وااههلام  

 حبث  ر   شبنائ ا نا  د: (Frank M, no date,p30)  ال      ش م ا ها

ابه الفزع، أطرافي تجمدت ميديا: يامن كنتم أبنائي ذات مرة، استقبلوا جزاء جرائم والديكم. قلمي أص

من البرودة، صدري يرتع  من الخوف. غادر الغضب المكان، عادت الأم بكل مشاعرها، وأختفت 

 أفضل أيها الغضب انجنون. تلك -الزوجة، أأسفك أنا دم أبنائي، نعم
ً
نعم أبنائي الأعزاءا)قل( شيئا
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ر عنها  الجريمة التي لايعرفها أحد، تلك انخالفة النكراء ليصها تكون 
ّ
 عيدة عني، أي جريمة سوف يكف

 التعساء.... لماذا يانفس تترددينا

 (Seneca, 2002,p200-201)  لم تبلل الدموع وجهي ويمزق الغضب تارة والحب تارة أخرى نفس ي 

وفي  سووووووورحعد لشعا  ن نكال    ه سص با    اللا ر المنهصووووووور لشعا  ن نك إلت  يارا وه  بصوووووووحبد  

و حلعهوه انجوريور  لكوا ووووووووووووونورراك ابنود لبر وامك   وا للروا  ك وهي الاو راء ال   وهبوت هرسوووووووووووووهوا اوا  ود ش وووووووووووووية وه 

ل  ابر ، عسهلرئ الغعم وعا ا اا المسهلبل وشحراثه ، مد  ال   نر  نبًت بسل ط للروا  ك نبل السل ط 

شت انحصوووووووان في وتلا انر ا رشت انحصوووووووان انس وووووووب  الا اق ملر  ا وووووووتبر ال ار بالارامد كا ووووووونررا حعث ر 

الأكروب ل ا و نبًت بر ار لروا   ، ولكا الطروا يين ر وا ا   ا ضوووواحكين مها لا يل ه ا يصوووورن ن هب ءات ا ا 

 و ار وص لها عا ا اا   ت ا و  ت لشعا  ن نكا   

  كاســــــــندرا: أغثني يا أبولوج واها ما هذه الننران كالحريق قد حاصــــــــرتني تبتأي الصهاميا والمرأة الشــــــــوهاء ،" 

 في غيبت الليث عن العرين وهي تريد الآن أن تفتك بي ، وفي 
ً
 ضـــــاريا

ً
 خســـــيســـــا

ً
مثل اللبوة قد عاشـــــرت ذئبا

ااا ها شها ت  ش وووو اها  باهي باللرر  وهي عشووووح  النصووووال   هياجها الشــــقي تبأي أن تســــلب الحياة من أعطافي

بالأ ووية  إلت رحاب نصوورا المنعف   بًن نهل  وعها نصووالم  نزله السوو اء بالم عا لأهه ا ووتبا  حق الزوعد وعاء

   (Aeschylus, no date,p42) مله ه ارل  ا الس اء

 و   ت حزن وآلا لكا نرراك وهي  ن ر شبعات الرثاء:

ولتنتحبن من أجل  -أيصها الطرواديات -كاسندرا: فلتدخرن الدموع التي سوف يبحث عنها كلُّ زمان

المشاركة. أوقفن شكواكن من أجل كوارثي، فأنا  موتاكن بصيحات الأ  ى والحزن، فإن مصائمي ترفض

 نفس ي كفيلة بمصائمي.

 في  الا  سوووورحعا ه  راوحت 
ا
 وبط لعا

ا
 بار ا

ا
والمهتبع لل لعا  ووووكسووووبيةك وههاعه اا    ي ر ان المرش  لابت  ورا

خوووووووووووووسصوووووووووووووعووات ووا بين الرنوود والوووووووووووووواف والط ع، وفي له  ووتك عسووووووووووووو   الرعبوود في ااههلووام ا ت رنوود انحووم، منةى  

اومع عاك بشوووسصوووعت ا الرنعلد  حاول عاهر  شباا  اطعب ا ه  ت  ا السووول ط في  نحرر ااههلام له لأ ن به  ل

بانحم وال وووووووووووو ق لكا  ون عروى ولا عسووووووووووووهطع الهًثية به ونووووووووووووو ى ا   ا لهلرر ااههحار و رارند الاالا الم يء  

 بااههلام ونبل ه ا رثت  شباها بار  له ه ا ت ير حبعب ا له  تكا

 ليا: قد مات ياسيدتي    ونام في جوف الثرى أوفي

 ولم يعد يرى له               من أثر بنن الورى

 واق له في رمسه             والعشب عند رأسه

    (Shakespeare, 2000,p160) لكن لماذا عند رجليه أقاموا حجرا      

وا ت صووووواعر المسووووور  الار   هرى الك ية  ا اا   د انحعد ال   ح ت بين ثناياها   ضووووو اد الرثاء ب صوووووره  ا 

شبر   وا نوان هوه انحووووووووووووووار  الاربعود في   ا انجواه عودا وشهيةى اور  كبية  ا الكهواب الارب ا ت الا ول ا ت شبرا  

 في الم
ا
 بار ا

ا
جه ع ب صوووووووورها ا وووووووواة اا وووووووور ، وهي ال وووووووور ا  في ظاهر  الرثاء في ههاعها المسووووووووريي لأن ل  رش   ورا

بنائ ا وهي ال بند الأ ووووووووا ووووووووعد في  ن ووووووووئد انجعل اللا ر ا ت بناء ب را، و ا ه ا المنط ق انّ  الك ية  ا الكهاب  

الزوعدك وعا  ها  ح ر   ا ااا ال"والرثاء  ا الرن ن اا بعد الار لد ال   -ااات-المسووووووورحعين بالمرش  لاام
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 ووووووووووووواراء  نو  الاصووووووووووووور انجواه ي، لأد وا    ول الهابية الصوووووووووووووا ق اا اوالرود لرلور از ز ا ت النرس،  عوا  م  وا ال 

مالرثاء الصا ق ن  ا ي  به الهل ف ونر ارب الارب ه ا الرا في الاصر انجاه ي ب صره  ر  الم عى وشر ر  

   (Dr. Ahmed Karim, 2014,p206) به بلاء المعت وعارا  حسنا ه

لإيزيسك  ا اا وووووووووووووط ر   وفي  لوووور وووود ه اء الكهوووواب المسووووووووووووورحعينل   معق انحكعاك إتش وووووووووووووه ها  سووووووووووووورحعهووووه 

  ووووووووووواهر الن ا  وال طا وانحزن ا ت   تلشو وريسك ال   نه ه شااا ل وووووووووووتكوا ت الرعا   الررا هعدو هاحظ

 ل  ماء والل   و ح  ت الم 
ا
صووووووواام، وهي   ا ااضوووووووطها  واللهر والسووووووو م ال   عارضوووووووت لهلشيزيسك ظ ت ر زا

 ن ووور انحنين الت الزو  الغا م وهي  بحث انه في كل البلاع  ا ت الرعا  ا ا  ها ب له ه، مبر  اها شحعًت  

 عسرلشيزوريسك الملطابار شن ع اهه  نلل اهحاء  صر:

 " أيزيس: )في غنر وعي( ذبحوهج

 الفلاح: أمام أعيينا...بخناجرهم..

 الفلاحات: )نائحات( وقطعوه....

...ووضعوا كل عضو من أعضائه في كيس الفلاح:
ً
 أربا
ً
 (Al-Hakim, 1977,p122)  نعم قطعوه أربا

 و ن   لإيزيسك باكعد وهي  نلر الت د ر النعل ، وكًد ا  بالم معه رو   وعها اللهعل راثعد شياا بل لها:

 أوزيريس  أين أنت ياأوزيريس أين أنتا أين أنتا

 كان لك بيت  كان لك ملك

 في كل قلبكان لك حب 

 كHakim,1977,p44-Al-45ل  عد..عد..عد.. عد إلى بيتك ياأوزيريس

  وفي  سرحعد لالز ر  الاك لالرر ر
ا
مر ك  ر   لا  اك توي ا بار ملرها، في انحرب ال   ش ا ها لالز رك ل با

ل  ًر  ا  م شاعهلك عمك مه  يرى بًن انحرب هي الرصل ال حعر ح ى ل  كان انسا ر م  ا الطرمين م ا 

  ر اه ص د اللرابد  ورابطد الرم ح ى وصل به انحال الت نهل شبناء شاههلش  اك وال    رث  ا نا  د:

وأبن أمي ا سما: يازوجي وأخا قلميج ياهمامج آه مما أصابنيجآه ممن أصابنيج خصمي وكان أخي، عدوي 

 (Fara, 1977,p59)  وأبي. مجرم زنيم. قتال أخيه. سفاح البرية . سالمج

 و ر   ك لا نا  د:

لان أتداوى بقتل اسما: آه. أيها الموتج يامرض ي وشفاء نفس ي. ثكلت في الأول الأخ، ثم الزود، ثم الولد، وا

ابن أبي،.. ياحبيب القلب. أحرقت قلمي بآهتك، ياأخيج آه.آه.آه أمنري سالم. أخي وأبي وزوجي وولدي 

 كFaraj,1977,p174ل  وحبيمي الباقي.

 ال رناو ك  ر   السعر    نم شااها  عر ال هراء نا  د: وفي  سرحعد انحسين  هعرا ل لا م لابرالرح ا

 زينب: ياقاتلي بطل الحقيقة والتقي

 ياخانقي أمل الخلاص المرتجى

 (Al-Sharqawi, 1984,p97-98)  ......كم جسد الشهيد ابن الشهيد المرتضياويلكم..اوطاتموا فراس

 ه، ولك  ا  صل الت اا  د الاا د ال ا  د وهي  ناجي اا ام انحسينلعك بار ش ت ها ا ا ه نف انر شا  

 و را ا الت ااههرا  ضر البالل وال ر المحرق باا د بار ش ت ها ا المً او ا 
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 ا ت لسان  كعند نا  د:
ا
 و ًع  الرثاء ايوا

 أبتاه..واأبتاه..

 واجداه.. واشهدائنا ج

 فلتعجلوا من كل أطياف السماء

 وسل العراء هذا الحسنن مجندل

 ك,p97 Al-Sharqawi,1984ل عطشان ترويه الدماء

 

 ممشرات الاطار النظري 

يار الرثاء  ا الرن ن اا بعد اللري د ال   ظهرت في اصووووووووووووور انجاه عد، و ا شعراضوووووووووووووه  ر  الم عى   ا1

 للأس ى وانحزن واالاا
ا
 وعارا  حسنات ا ،ونر   يز ب ااهعه الا علد ب صره  ص  را

المرش  و ن  شنرم الاصووو ر ببصووو صوووعد الهابية اا الرثاء، ب صووورها الزوعد واام وااات،   حووووًت ا2

  سه حعد ه ا الرثاء  ا المحا والمصا م ال    هار  لهاا

و ناول   ع ظه ر الريا اا وووووووووا   إت شاه رت النلر  ل  عت  ا وعهد هلر ا وووووووووا عد وتلا بًي ان  ا3

 الرثاء وض ن ها ب لل ع ي في هص صها المسرحعد  الارير  ا الكهاب المسرحعين الارب ظاهر 

ي هر  ار خ الرثاء اية انحوووووووارات االسوووووواهعد والهار خ الب وووووور  وه  تكر لصوووووورات المعت بشوووووو  ء   ا  ا4

 الب ر داالا وانحسر  ، ويار  ا الطل ة انحز ند ال   عاية اا  كن هات النرس 

ا لأر بوالوه بلواهر  الم ت ، وهي  ا الرثواء ه  عابية  بوا ووووووووووووور ن  وا ع ووووووووووووو بوه الصوووووووووووووناود والهل ف وتلو  ا5

 الل اهر االساهعد ال    غ ت بال اا باء والرا رد وانحك اءا

شنخةن الرثاء في المجه ع الار   نبل اا ووووووام بال ووووووار إت كان النسوووووواء والرعال ع عاا ينرب ن الم عى   ا6

 ك ا كاه ا يلر ن ا ت نب رها   بنين ا ت اصالها ا

 الاجراءات 

 لبحثأولا: مجتمع ا

 الب ر الم لف ش ا المسرحعد ت
 ند 

 الهًلعف

 1962  صر ا ي اح ر باك ية هاروت و اروت 1

 1970  صر ابرالرح ا ال رناو   ثًر الله 2

3 
 لام إبراهعا 

 وصرعد
 1980   ر ه ولعر اااص  

 1982 الاراق ابرالر اق ابرال احر انحر الر ايي 4

 1986 انجزا ر  ح ر الصانن ر وان انسنساء 5
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:منهجية البحث :
ً
 ثانيا

 شاه ر الباحث المنهج ال صر  الهح ع ي في  ح عل الاعند

: اداة التحليل:
ً
 ثالثا

 شاه ر البحث في ا ا   ح ع ه ا ت:

    رات االار النلر  و اض اا بعات المن  ر  في الكهم والمجات

 

 را عا:تحليل العينة :

 سووووووووووووورحعد انسنسووووووووووووواءك له املها  ع  هط بات البحث إت  رور احراث المسووووووووووووورحعد ح ل حعا   شاهار الباح انل 

ت في بًت ثرو    575لانسنسواءك"وهي   اضور بنت ا رو با ال ور ر ال  عد الم لبد بانسنسواء ولرت هح   م ول وً

ه ه ووا  وعووااا وكووان لهووا شا ان:  اوواو وود وزوووووووووووووسر وكووان زوووووووووووووسر ياطف ا   ووا بن ع اووالم ملُها كاه وواا وكووان لمل

، ورثت  
ا
  ا ب ووووار رنعقصوووورى باعر في هرسووووها، مبكت ح ى  لرحت  ل هاها، بل ح ى ا عت، وتاب ن ب ا الهعااا

 كNassif,p13ل

 اذ قالت في إحدى مراثيها:  

 "أعينيّ جُودا ولاتجمدا     الاتبكيان لصخر الندىا 

 كal-Mubrid,p117ل ألاتبكيان الجريء الجميل   ألاتبكيان الفتى السيد ا 

  ا  وووية  انسنسووواء ال   عا ها  ضووو ا ش ووولالا ه 
ا
وشرا  اللا م ش وووتنطاق الهار خ اية هصوووه المسوووريي  سوووه ه ا

الهار بعد نرو  ل نسوواء الاربعات بل له" والت كل ا رش  و وعد  ووهعراا لهل ن لها  وو  ى لعبد، ونرو  حسووند 

 (Ramadan., 1986,p5)   لهريا ب ا في الصية وااحتساب لله ول  لا

ل هاعس انحزن والألا ورثائ ا  
ّ
ور ووا لها صوو ر  المرش  الم ووحعد والمحبد والمطعاد المرش  الاربعد ااصووع د، و وول

 لأا ي ا بات اا د   يز  ا ت ااهكسار النرو   وال عرال ا  

و ار  صووورع شا ي ا لز ت انسنسووواء انحرا  ولبس السووو ا  واا وووت في شع اء انحزن والب ة   ا الاكس ا ت  

 ا ت شا ي ا و ا رثائ ا نالت: رثائ ا

 ياعيني فيض ي بدمع منك مغزار    وابكي لصخر يفيض منك مدرار

 فقد سمعت ولم أبهج به خبرا       محدثا قام ينمي رجع أخبار.

و ت ووولل الصووو ر  هنا بحزن ا عق ياخة  ن م انسنسووواء وهي  ر   الرلعر وع وووعر بً  ا ا واصووواله   ا ي وووية  

 اث  ا ن ب ا المكه   ب  اد الرراقاالت صرق الهابية المنب 

 وفي رثاء شار نالت:

 كRamadan,1986,p19ل تذكرت  خرا إذا تغنت حمامة   هتوف على غصن من الأيك تسجع

 وهنا ش ار  الت ص ت ح ام اايا ال   ايلض تكرى شااها زسرا وهي  نربه و رثعها

 ويشج  ا ص ت   اع الريا وهي  هًلا و هحسر مهل ل:

 كRamadan,1986,p20ل ألا أيها الديك المنادي  سحرة   هلم أخبرك ماقد بدا ليا
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وفي   نف آار ينا اا ربالد عً ووها ون   هرسووها وثلت ا الاالعد بنرسووها وهي  بار  ال وواراء في  وو ق الا   

 وفي  لر ت ا حسان با ثابت وهي  ربر بًا  ا زسرا و رثعه بل لها:

اس ماتنفك ماعمرت   
ّ
 لها علية رننن وهي مفخار تبكي خن

 كRamadan,1986,p28-29ل أغر أبلج تأتم الهداة به        كأنه علم في رأسه نار

 بل    هش هي ااارى  ولا  كهر  بهصو  ر انح ام والريا ال  ان ي كراد ا بصوسر ،لك  ا ك  ا  و ات هااعد

 و ه وون شنّ ابعات الرثاء  ح ل   وواار ااات المر  اد ال   
ا
بالبلاء وعار هرسووها شالا الارب  صووًبد وهكبد

ع ووم ا   ووا انحزن لرلوورهووا ااوواهووا الوو   كووان ش  هووا في الوورهعووا و اوور ان اطرهووه المن ن شصوووووووووووووبحووت بين ا وووووووووووووعوود  

 اوضحاها ا ف انحجم 

 بل لها:
ا
 و رثعه ايوا

 لتذكر حنن أمس ي   ويردعني عن الاحزان نكس ييمرقني ا

 على  خر وأي فتى كصخر  ليوم كريهة وطعان حلس

 كRamadan,1986,p20ل فيا لهفي عليه ولهف أمي  أيصبح في الضريح وفيه يمس يا

و  سووووووووووووور اللوا وم هنوا صووووووووووووو ر  انحزن برلور از ز في مخة  انجواه عود وعابية اا حوالود الب ة ال   كوان ياً وووووووووووووهوا  

 المجه ع اه اك ما   ا وا ام وعابية اا حالد الوعاعا

و ار  اركد برر وشههصوووووووار المسووووووو  ين ا ت الم وووووووركين ، نجًت النسووووووواء الت انحرم المل  وهاّ حا ووووووورات الر وة  

رو  ، لعصوووووبه الم وووووهر  ووووواحد ل هبار   في الرثاء بين   ا النسووووو   وفي  لر ت ا انسنسووووواء ا باكعات ال ات انس

 و   ا لمال د بنت الأحجاك  بل   وعها نا  د:

ي عند كل صباح    جودي بأربعة على الجراح 
ّ
 ياعنن بك

 قد كنت لي جبلا ألوذ بظله  فتركتني ضحى بالجرد ضاح 

 ثا يًع  الرور ا ت هنر بنت اهبد با ربعاد راثعد  ا ملرت  ا شه ها  ل ل:

 من حس للأخوين كال  غصننن أو من راهما

 كRamadan,1986,p37ل ويلي على أبويّ وال     قبر الذي واراهما

اا لكا 
ا
  ا انسنسووووواء وشل  شال كا  صوووووابا

ا
انسنسووووواء و ار شبعات الرثاء ه ا  نية  و ل ل: ش وووووهر شل  شكية ر ءا

  ر  ا   ا بار شن عارمت ا   ا و احل ب ا  ل ل:

  عنن غزيرة     قليل إذا نام الخليّ هجودها
ً
 وأبكي أبي عمرا

 وصنويّ لا انس ى معاوية الذي   له من سراة الحرتنن وفودها

 ومن ذا مثل  خر إذا غدا   سهلبة الأبطال قبّا يقودها
ً
 و خرا

 كRamadan,1986,p5ل حرب حنن شب وقودها فذلك ياهند الرزية فاعلمي  وننران

و صوووووو ر اللا م شحهرام الصووووووراع بين ال وووووواار ين لهحكا بع   ا ش رش   ا انحاضوووووور ا نا  د "كراك ا  كراك ا،  

 كRamadan,1986,p38ل كل مها  بًب  ا شو شا  ا  عجبد

ماية شع اء انحزن والأس ى  رعسا لنا الص ر  الررا عد ل   ت كا  د  ا اال لغد ال ار الم ثر  والها مد الت 

بناء ع   را   وانعي ،شظهر المرش  الاربعد ب ووارها ومصوواحت اا لعووور  ه ا انج  ا ت كا ل مصوو ل المسوورحعد 
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  ا اناصووووور   رب 
ا
 شصوووووعا

ا
 ب صوووووره انصووووورا

ا
ت ا ال وووووار د ولًس   ر  االرد اابر   و ر ل  حزن انسنسووووواء االعا

 و ا  دا

و ا  وووووووووور  شلمها وحزد ا ش ووووووووووركت انسنسوووووووووواء الطبعاد ، في  حاولد لنلل  صوووووووووواب ا  ا ال ات الرر يد الت االار 

 الاام مهصف اار  بزلزال لم ت شا  ا وبرت ال  س كا رد والرهعا  ل  دا

   ب ا عرى لها  ا  صا م نا  د:مهررك ضارها وملراد ا اارا   ضاعرد واهند الل ى، حا ر 

طيقي
ُ
 إن أطلقت ولن ت

ً
 أريقي من دمعك واستفيقي   وصبرا

  من النعلنن والرأس الحليق
ً
 كRamadan,1986,p68ل ولكن رأيت الصبر خنرا

وكان لرا لها اا ام شثر واضن في الهبرعف اا صر ت ا وا باتها  ا الصية و ع د،   ا عا ها  ه لى  هبً 

الشديد بهم  وقد ثبت موقفها  ش ت ها  ابنائ ا اار اد وهي صابر   حتسبد بلواء الله بالرعا  ا عا لها

ذ  حتى  عد علمها بأس شهادهم متمسكة بقوله تعالى 
َّ
هَا ال يُّ
َ
وا يَا أ

ُ
ق
َّ
وَات وا 

ُ
ط رُوا وَرَاب  رُوا وَصَاب  وا اصْب 

ُ
ينَ آمَن

 
َ
حُون ل 

ْ
ف
ُ
مْ ت
ُ
ك
َّ
عَل
َ
َ ل   imran ayat:200)-(Quran" Surah Al (200)اللََّّ

مر   سرحعد انسنساء ه ر الهح ل انحاصل في ه ا الشسصعد انر ا حرثت ا اائ د وا ر با انسطاب 

ل ل لها"اصية  يااناة وا ل  الله واا م  شها لست وحرك وشننااها بركر  الهح ي بالصية، من ر اائ د   

المصابد في ه ا الرهعا،  ارشيا في  ا ملرت شباها وصريلها إت ه ا في الغار،ورمعله في الهجر ااامًيا اهت  ا 

 كRamadan,1986,p60ل كل ه ا

بووووورور  ااي ان باللووووواء واللرر و اكهبه الله لها والصووووية لنعل رضووووا    ا عا ها عغية  سووووار حعات ا وشنهنااها

الله عل واا، ش ا  اا عا مإ وووا ها ه  ال   بث م  ا تلا الهغية والهح لاوالصوووراع في المسووورحعد برا واضوووحا  

ها  ا اال   ت شا ي ا وشصوووووورارها ا ت هرب ا ورثائ ا وه  صووووووراع  ع اللرر وارم الرضووووووا بلووووووواء الله والخزا 

   انحرا ا

ولنا في المسووووور  الكا وووووعل  لالخةاععرياتك  كاللوووووواء واللررلوه  صوووووراع بين الشوووووسصوووووعد وبين الل   انسارند 

 
ا
 اش   د ك ية  عرا

هاهعا اا صووووووورااها  ع هرسوووووووها بار  ا لها اا وووووووام   ا ي وووووووية الت الهنانض بين ظاهرها وب ال  ا الراا عد،  

مد  باللاهر ع ووووار بانحزن بًن ا في  واا ها ع ووووار باا ان ون ثا ه ا  ه  الصووووراع ال   يب ق الم نف حين 

 في صووووية
ا
انسنسوووواء بار شن ش ووووت ووووهر شبنائ ا  يهغ م ااي ان الراسووووخ ا ت الما نات انسارععد وه   اضووووهر ع عا

 إت اهك ووووووورت  ا ه الشوووووووسصوووووووعد و  ووووووواارها  
ا
 صووووووواارا

ا
اار ادا و احظ ان الصوووووووراع في المسووووووورحعد كان صووووووورااا

وش كئت ا ت     اد  ا الروامع واا وووووووباب ال   عا ت    ا خوووووووسصوووووووعد  ن ووووووور انحزن ل ال مخة  حعات ا وفي 

 ااي ان بلواء الله ونرراا د ايد المطاب يه ن انهنااها بركر  الصية وضرور 
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 النتائج والاستنتاجات

 

 اا هنهاعات:

  ا اص صعد االسان ا ت  ر الاص ر و ار ها بطل ة و اا ر  به ردا -1
ا
  لل الرثاء عزءا

 شهرر ت المرش  ببص صعد  لريا الرثاء وبطرق وو ا ل  به ردا -2

 في الرثاء في  -3
ا
   يزا

ا
 الاص ر انجاه عدالام المرش   ورا

    ل الرثاء كان   عه لنرب الم عى وتكر صرات اا -4

 

 النتائج:

  هات انسنساء ب لاهد االعد وحوًت بًهه ام ال اراء والروا  الارب وا  ت ا ت مر  وع  ها في  ار   ا1

 الرثاء الار  ا

  ا اال ص ر  انحزن وااس ىا وعسرت ا هرب الم عى والن ا  ا   ا      ت شع م  را   انسنساء في ا2

 نا ت شع م اللصا ر الهًبعنعد بسر  صرات المر   وعارا  اصاله انح عر ا ا3

   ت   نف انسنسووووووووووووووواء  ا انحعووا  وااي ووان بحه عوود الم ت ونسووووووووووووو   الوورهر ونوورر ووه ا ت الهابية ا ووا يوورور   ا4

 براا هاا

 الطبعادا ا شها المصا ر ال   ش هلت    ا انسنساء ص رها هي  ا5

 ا والأ بعدا هبر ت ال اار  باض الهناصات الرينعد  ا6
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Abstract 

      The research addresses the feminist lament and its representations in the contemporary Arab 

theatrical text as one of the purposes of the Arabic poetry and its images, samples, and reasons 

developed and its incentives multiplied through different time periods in which a dramatic 

image and representations have been manifested that harmonized with the art of theatre. In 

order to shed light on these representations, this study has come to look for the representations 

of lament phenomenon in the Arab theatre texts. 

     The study consists of an introduction in which the two researchers put forward the research 

problem, significance and objectives, and a theoretical framework which tackles a theoretical 

foundation for the research consisting of two sections: the feminist lament a historical view and 

the second section: lament in the theatre. The two researchers came up with a set of indicators 

adopted in the analysis of the research sample which was determined by (Al-Khansaa') play by 

the writer (Mohamed Saleh Ramadan) which agrees with the research objective. After the 

analysis, the researchers reached at a set of results among them: most of Al-Khansaa' lament is 

represented by mourning the dead and embodying them through images of sadness and grief. 

 

Keywords: feminist lament, representations, Arab theatre, Al-Khansaa'   
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  : لخصالم 

 والمسرح بشكل خاص اندفاع الانسان      
ً
وتوقه الى الحرية والخير والجمال تمثل الفنون الإبداعية عموما

،  وما انفكت العلاقة بين الابداع والحرية تتأرجح متبعة لضغوطات الرقابة بأنواعها واشكالها السياسية

 بمشاكل المجتمع بأنواعها ية ، الاجتماع الدينية
ً
 وتماسا

ً
وبما ان المسرح هو اكثر الفنون الابداعية قربا

 في تسليط الضوء وما تعانيه المجتمعات مع أزمات ومستوياتها المتعددة وكان وماي 
ً
 تنويريا

ً
زال يلعب دورا

لذا يستمد المسرح جوهر الوجود من الواقع الحياتي ، من خلال  واشكالات في مجمل الاتجاهات ، 

الموضوعات التي تهتم بماهية الأنسان ، فيسعى لأن يكون الشاهد الحقيقي والشريك لتخليص الأنسان من 

وهموم الحياة اليومية ، وقد تخضع هذه العلاقة الة المعالجات في الكثير من الفنون ، لكنها تجلت المشاكل 

   المسرحي.في تكوين الصورة الحقيقية في الفن 

لذا يجد الباحثان بضرورة البحث والكشف عن آليات الرؤية الأخراجية  ، وطريقة تحولاتها  من قبل بعض 

أضافوا مفاهيم جمالية وابداعية لعروضهم المسرحية من خلال مفهومي المخرجين المسرحيين ، الذين 

 التحولات والرؤية الأخراجية . 

 :  لمسرح السياس ي ـــ3:  الرؤية ـــ2 : التحول ــــ 1 :  الكلمات المفتاحية

   Research's problemمشكلة البحث : 

تمثل الفنون الابداعية عموما والمسرح بشكل خاص اندفاع الانسان وتوقه الى الحرية والخير والجمال،       

ا السياسية ، وما انفكت العلاقة   بين الابداع والحرية تتارجع متبعة لضغوطات الرقابة بأنواعها واشكاله

 المسرح هو اكثر الفنون الايداعية قالدينية  ، الأخلاقية  ، وبما ان 
ً
  ربا

ً
بمشاكل المجتمع بأنواعها  وتماسا

 
ً
  ومستوياتها المتعددة وكان ومايزال يلعب دورا

ً
أزمات ط الضوء وما تعانيه المجتمعات مع ي لفي تس تنويريا

، وتأثيرها السلبي على مفاصل  ، الاجتماعية ، الدينية : السياسية واشكالات في مجمل الاتجاهات

ولكون هذا يشكل  وجمالية تسعى لتغيير الواقع المجتمعي نحو الفضل، يعتبر المسرح قوة تنويرية .الحياة

 
   .  Alrobaiey2014@gmail.com   ,  جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1
 .   suha_salim@yahoo.com   ,   /جامعة بغداد كلية الفنون الجميلة 2
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تهديدا للجهات الماسكة للسلطة فان )المسرح( تعرض باستمرار للضغوطات والاشتراطات الرقابية للحيلولة 

 دون تنامي الوعي المجتمع بمشاكلة واسبابه وسبل القضاء عليها.

السلفية والقمعية بالاشكال الجمالية النابعة من رؤية المخرج  أن العملية المسرحية تصارع اشكال القوة   

هذا الصراع الذي يمثل مشكلة البحث استمر تأثيرة  ،  للعرض والتي تتشكل من المعرفة والمتعة والجمال

رغم تغير شكل السلطة في العراق وبالتالي أن التغيير حدث على مستوى الرؤية الاخراجية للعرض المسرحي 

ما ان يخضع ذلك للرصد والبحث والوصول الى نتائج قد تشكل اساسية في بناء علاقة سليمة بين وبات لزا

هذه الاسئلة كعلامات  الباحثانوهنا يطرح  . وما يخدم الواقع الفني الجمالي التربوي ،  الرقابة والابداع 

 اشكالية تستوجب البحث والوصول الى اجابات تسعى ان تكون علمية في هذا المجال. 

  كيف تؤثر سلطة الرقيب ايجابا وسلبا على رؤية المخرج العراقي. ــــ 1

بة ما هو التأثير الذي احدثته سلطة الرقيب في التغيير الذي حصل في العراق على نوع وشكل الرقا ـــــ2

 وعلاقتها بالمبدع.

 كيف تعامل المخرج العراقي مع سلطة الرقيب قبل التغيير وبعده.ــــ 3

 ما هي المعايير السليمة التي يجب ان تنظم العلاقة بين سلطة الرقيب والابداع.ـــــ 4

 Significance of the researchأهمية البحث والحاجة اليه : 

جون المسرحيون والعاملين في مجال المسرح وطلبة الدراسات تتجلى اهمية البحث بانه يفيد المخر 

 العليا في كلية الفنون الجميلة. 

 The research's aimهدف البحث : 

للكشف والتعرف الى اهم المشاكل التي يتعرض لها المخرج في المسرح السياس ي العراقي وعلى يهدف البحث 

 آليات الرؤية الأخراجية لدى المخرجين العراقيين.

 Limits of the researchحدود البحث : 

  .العروض التي قدمت على خشبة المسرح الوطني ، مسرح الرشيد ، منتدى المسرح في بغداد الحد المكاني :

 (.  2015ــــ 1995من عام ) الحد الزماني :

في تحولات الرؤية الأخراجية في المسرح السياس ي ماهي الآليات التي يعتمد عليها المخرجون  الموضوعي :

 العراقي.

 Selection terms:   تحديد المصطلحات

   :Transformationالتحول تعريف  ـــ1

  قيل وفي التحول 
ً
  : " ايضا

ً
، وعن )ابي نصر(  ، اي تغير واسود ، وحال لونه : انقلب فعل عن العهد حؤولا

 ,aljawahiriu) .)  " ، وحال الشخص اي تحرك وكذلك كل متحول عن حالة وحال الى مكان اخر اي تحول 

1987, P1679 

 " .وتغير عن حاله بعنى تحول، وغيره: جعل ما كان، وحوله وبدله ويمكن القول: "

(( alfiruzi abady, 1993, p106. 

 . thales, 1977 , p122))يعرف )ارسطو( التحول انه "انقلاب الفعل ضده"و  
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  حالتفعيل الحال المفردة أي قلبها، او تغييرها من حال الى  )صالح سعد( على انه "وعرفه
ً
ولعله مرتبط ايضا

، او طريقة  (الباحثان ـــــــ   التقنية، مايرتبط بالحلة )بمعنى الوسيلة  بالمحاولة اي الرغبة في تحقيق ش يء

 (saad, 2000 , p77 ). الوصول الى الش يء"

التي تميز المسرح عن بقي الفنون، فالعرض المسرحي ينبغي ان يعطي  فة الص هو : التعريف الاجرائي

 بتحول الواقع
ً
، اي تعطي  ، وليس الواقع بذاته فالتحولية في المسرح لا تلغي الواقع بما تمسرحه انطباعا

 بالمسرح.
ً
 المتلقي احساسا

 Visionالرؤية: ــ تعريف 2

ويميز بين )الرؤية من الخلف( و)الرؤية  ، وجهة نظر، يتم بحسبها تحديد الخرافة )القصة( المحكية 

 وجود الكتابة ، لسرد الى )رؤية( ويرى )تودوردف( بأن اختزالا ،  مع( و)الرؤية من الخارج(
ً
،  ليس ادراكا

 (alloush , 1990 , p271).   "، حول تفسير الأشياء و)الرؤية المقبولية( هي تجميع وجهات النظر

يشير كل من )دبليو ديفيد سيفرز، هاري شيفرز، ستانلي كاهان( في كتابهم )الاخراج المسرحي( و

هناك عمليتان يجريهما المخرج في  حيث يقولون "شر الى مصطلح )الرؤية الاخراجية( ، بشكل غير مبا

ة وايجاد الشكل الذي يتخذه مهني المسرحية دراسته التفسيرية للمسرحية، هما تقرير ما تعنيه المسرحي 

 (sayfrizu, 1975,  p8 ).وايصاله الى الجمهور"

هي عبارة عن افكار ناتجة عن مخيلة المخرج واحساسه والادراك الناتج من ثقافته  التعريف الاجرائي:

بصرية والسمعية البصرية والجمالي في صناعة مشروع فكري جمالي. وبناء معماري بالاتصال مع المنظومة ال 

 في العرض المسرحي.

 Political theater:  المسرح السياس يــ 3

        
ً
 مسرحيا

ً
وقد أفرزت  ، تسمية واسعة تعبّر عن توجه ايديولوجي وفني للمسرح التي من كونها تحدد شكلا

 مسرحية ساهمت في تطوير الحديث ، الصيغ المتعددة التي اخذها المسرح السياس ي في العصر 
ً
اشكالا

المسرح على صعيد كتابة النص وشكل العرض وعلاقة العرض بالجمهور. جدير بالذكر ان الكثير من 

 في المسرح ،  المنظرين المعاصرين
ً
، وان أي عمل مسرحي له علاقة  اعتبروا ان البعد السياس ي موجود دائما

 .(  alyas hnan , 2006, P258) "، حتى لو لم يكن للمسرحية أي مضمون سياس ي بواقع ما وبالتاريخ

المسرح الذي لا يكتفي بعرض الاحداث الفردية وانما يتخطى الحدود لتحليل هو  : التعريف الاجرائي

، والذي يدرك الوقائع التاريخية من خلال نقل الصورة  والاقتصاديةالمتغيرات السياسية والاجتماعية 

 الدرامية الى الحدود والآفاق في العرض المسرحي.

 المبحث الأول 

 مفهوم المسرح السياس ي

first topic: The concept of politiocal theaterThe 

 بحياة الطبقة   كان المسرح في نهاية القرن التاسع عشر في أوربا يهتم بعروض الطبقات الكادحة
ً
وكان مهتما

رح ولكن لم يط،  العاملة. وكان يحاول تسليط الضوء على مشكلاتهم والاخذ بعين الاعتبار احوالهم المادية

 ومعالجات لهذه المشاكل 
ً
( يحث العمال على الالتزام بالمبادئ والقيم ليحققوا حلولا

ً
وكان المسرح )عماليا
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ً
 ماديا

ً
ومحاولة منهم لزيارة الانتاج في المصانع مقابل جهد كبير وكان يستغرق  ،  للطبقات الراسماليةربحا

تحول الى  سرعان ما ،  ان المسرح السياس ي الذي خاطب الطبقات العاملة ، وقتا طويلا من المشقة والتعب

مسرح سياس ي يمتلك الحقيقة والمصداقية ويتخذ من الافكار السياسية والقيم والادوات  التعبيرية هدفا 

أن  ،  ايديولوجيا له. فهو يقوم على الرفض والاحتجاج والتحريض ويقوم على الاثارة في العرض المسرحي

فالاحتفالات سنوية كبيرة  "طا بالسياسية حيث كان المسرح مرتبالمسرح السياس ي كانت بداياته منذ الاغريق 

، والمسؤولون  تتوقف فيه جميع الاعمال السياسية والحرب لتصبح المسرحية واالمسرح هم الشعب الوحيد

 (.(hawayintuj ,1988, p25" عن المسرح هم قيادة الفكر، وليسوا جماعة ضعيفة من النتخصصين

حرب العالمية الاولى وقيام الثورة الروسية حيث كانت هناك وبعد التطورات السياسية في اوربا واثناء ال

، ومن  والقيام باعمال مسرحية تدعو الى الاثارة الوطنية والدعاية ،  دعوات من مولفين وكتاب ومخرجين

( ، )ارفين بسكاتور( ، )برتولد بريشت( ، )بيترفايس( ، )سينداكويا ح السياس ي تجارب هذه المرحلة يؤرخ المسر 

، ومسرح المقهورين ، فالعلاقة بين الفن  )اريان مونشكين( الشمس مسرح)بيتر بروك( )كانتور( ،  وظهور 

  لها جذور قديمة وخضعت تلك العلاقة الى تحولات  كثيرة في الفنون المسرحية  المسرحي  والمسرح السياس ي

، حتى وان أدى ذلك إلى احداث تغييرات في اذ يجب ان تأتي الدراما بدرجة ثانوية نسبة إلى الاهداف الثورية 

 "النص 

  .(eabdaihamid , 2007, p179) واستمر الجدل والاحتدام بين السياس ي  ةالقديم ية الأغريقوالدراما

والمسرحي الى يومنا هذا ، فأنعكس ماهو سياس ي على ماهو مسرحي بآليات وطرق مختلفة ومتباينة اقتضتها 

الاسلوب والمعالجة ، ه من تعديلات في الفن ومغايرة في سرحي نفسه وما طرأ علي طبيعة التحولات في الفن الم 

، وشراسة الطاغية )الديكتاتورية( ، وشراسة الاستعمار  فالمسرح السياس ي يتحدث عن الظلم والانسانية

،  ، وقد اطلقت مسميات متعددة على المسرح السياس ي كالمسرح الثوري الأحتجاجي ، الملحمي والمستعمر

التحريض ي ، العمالي ،  التسجيلي ،  التعليمي ، السري ، الصحف اليومية ، الزنجي في امريكا ،  الشارع ، 

مسرح المحاكمة في مدينة كبليرت شمال لندن ليست مناصرة ومؤيدة للحكم .. ولكن هي دائما ضد الحكومة 

الكاربريه في المانيا  ، هاجرين في فرنسا العمال الم ، السود ضد التمييز العنصري في امريكا ، المقهورين  ، 

الكاربريه في الاردن  ، الساعة العاشرة لشوشو لبنان ، مسرح الحي في امريكا ، عربيا مسرح الشوك في سوريا 

القذر والقبو في روسيا ، والقاسم المشترك هو المسرح السياس ي لتوعية واثارة ، مسرح الاحتفالي في المغرب  ، 

 . مشاعر الجماهير

  Piscator Ervin *( 1965ـ 1893) : ارفين بيسكاتور 

يعتبر اول من اسس المسرح السياس ي من خلال تجارب حية كان ظهور المسرح السياس ي نتيجة          

الصراعات الطبقية في المانيا وكانت هناك اسباب اخرى هي هزيمة المانيا في الحرب العالمية الاولى عام 

)بسكاتور( اول طور فكرة  كان ، الفترة كانت هناك ثورات كثيرة وسريعة على مستوى العالم( وفي هذه 1918)

المسرح السياس ي من ناحية الشكل والفلسفة والمضمون وقد رأى ان الجماهير للانتاج المسرحي وبدون 

، لسياسية ا ، مشاركتها يفتقد المسرح قيمته لذلك انه يريد مسرحا يعبر عن الحاجات الاساسية للجماهير

أن مسرح )بسكاتور( يقوم على خدمة .(ardah, 1979, p20) جميع الوثائق المتعلقة به" ريرالاقتصادية وتق
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، وكذلك  الحركات الثورية السياسية من اجل المجتمع ويرتبط ارتباطا وثيقا بطبيعة العمل والكادحين

البروليتاربة تؤكد على تضامن  "، لذلك ان المسرح  المواطنين العاديين من اجل اتاحه الحياة الحرة الكريمة

  " هو من ثوابت الحركة العمالية في بلدان المصنعة ونصف المصنعة،  والتاييد ،  العمال والوحدة

(maetuq ,1995 , p81).  لان هناك مشاكل للفرد البروليتاري بتكويناته وظروفه الصعبة لذلك لقد وضع

 ،   المسرح البروليتاري كل همومه على تجسيد مشاكل وهموم الطبقة العاملة ومصيرهم
ً
وما المسرح برلمانا

 ان يحفزه
ً
م  إلى والمشاهدين الهيئة التشريعية ، لم يرد لمشاهديه تجربة جمالية فحسب، وإنما اراد ايضا

اتخاذ موقف عملي من الامور التي تتعلق برفاهيتهم ولديهم كل الوسائل التي تؤدي إلى هذا الهدف، كانت 

وتمكنهم من ايجاد  ،  مما ادى الى تلاحم وترابط سياس ي بين الفرد والمجتمع (.alhatti , 1968 , p79 ." )مبررة

فة جديدة. لذلك فان سياسية مسرح حقوقهم المهنية ولابد ان نذكر ان مسرح )بسكاتور( اخذ ص

لان هناك الكثير  ،  )بسكاتور( تقوم على التحريض من اجل الاستيقاظ. والافصاح عن الحقيقة السائدة

)بسكاتور( ان علاقة الانسان بالمجتمع تتركز في  ، لذلك يرى  ، ولا يزاولون المهن من المواطنين مشردين

لقد كانت الاكتشافات العلمية  ،  حلول للمشاكل للطبقة العاملةويمكن ان تتواصل الى   النهوض بمستواه، 

كما ان استخدام التقنيات ،  الجديدة، الذي ادخلت على خشبة المسرح أثرها البالغ في المسرح السياس ي

ي استخدامات والسينما وكذلك المناظر، ولخشبة المسرح المتحركة الاثر الواضح ف ،  الجديدة مثل الاضاءة

فالسينما السياسية هي تلك السينما التي تتناول قضايا الإنسان وعلاقته بالسلطة  .)بسكاتور( في المسرح

وما يعانيه من ضغوط سياسية، اجتماعية ، واقتصادية متصارعة داخل بيئة المجتمع من خلال عكس 

. ( lkarkhi ,1988 , p6) " هدفها النقد والتقويم الواقع في صورة مرئية داخل بيئة الفلم السينمائي السياس ي

البروليتاري والثورة الفنية التي استفاد منها في  بسكاتور( بالتقنيات والحدثويمكن القول ان اهتمامات )

، ويعتبرها  لعلاقة بين السينما والسياسية والمسرحو )بسكاتور( ا لذلك وظف ،  تجربته في المسرح السياس ي

،  انها ان السينما ايضا تناول قضايا وهم الناس وكذلك علاقتهم بالسلطة وما تعانيه من ضغوط سياسية

 في التصرفات التي ،  المجتمع تصارعة داخل بنية الم ، اقتصاديا  اجتماعية
ً
لمحاولة اشراك الجماهير وجدانيا

 "  ن الحكام بعد النهضة السياسية التي عاصر اوربا بعد الثورة الفرنسيةيمكن ان تصدره ع

(ead ,1966 ,p10 .) من خلال عكس الواقع في صورة مرتبة داخل مضمون تلك الافكار التي تطرح في

ببراعة في عرض الحقائق السياسية،  بيسكاتور وقد اجاد  ، والتي تكون سياسية في اغلب الاحيان السينما

والدعاية الايديولوجية البروليتارية، فغلبت السياسية على الفن لان العروض كانت موجهة بالكامل الى 

فالمسرح السياس ي الذي يخاطب  الدعاية السياسية والاجتماعية وتحليل المبادى الفطرية والفلسفية

ياس ي حقيقي حيث انضم المثقفون والفنانون الاشتراكيون في الطبقة العاملة لم يلبث ان تحول إلى مسرح س

 عميقا
ً
 saliha , 2001) " اوربا وامريكا، وكان من أبرزهم المخرج الالماني بسيكاتور الذي تأثر به بريخت تأثرا

,p163.)  ت وكان الهدف الأساس ي الهجوم على المجتمع الرأسمالي باخلاقياته وتكويناته  الفكرية ، والتركيبا

النفسية لنماذج بشرية والعلاقات المباشرة بين السلطة السياسية والسيطرة الاقتصادية فيه ، كانت هذه 

المرحلة الابتعاد ومعالجة موضوعات الفساد السياس ي والاخلاقي والفكري للبرجوازية من خلال بيئيات 

  (., p83 khashba , 1977بعيدة عن البيئة الالمانية." )
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 peter weiss 1982)* – (1916 : بيتر فايس

كان ظهور المسرح التسجيلى رغبة في طرح فهموم سياس ي وكان خلافا لما موجود في المسرح البرجواز، يعتبر 

رواد المسرح التسجيلي الذي يعتمد على الحوادث التاريخية التي كانت موجودة. والهدف  احد (فايس)

ان المسرح اربة الاظطهاد والدمار والعنصرية ، الاساس هو مناهضة المحتلين والمستعمرين وكذلك مح

 لايتعامل مع شخصية مسرحية في حدود مجال  "التسجيلي 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــر فـــايس • اصــــدر كتابــــا  (1947)كاتــــب ومخــــرج المــــاني ولــــد فــــي بــــرلين عمــــل رســــاما فــــي بدايتــــه الفنيــــة عــــام   بيتـ

، قــــدم اعمــــال مســــرحية منهــــا اضــــطهاد  عمــــل فــــي تصــــنيع الأفــــلام الوثائقيــــة والكــــولاج 1952)باللغــــة عــــام )

مقدمـة  : ينظــر : احمــد العشــري  وقتل جان بول مارا ، خطاب في فيتنام ، هولدريون ، جماليات المقاومــة.

 .120، ص 1989، القاهرة : )الهيئة المصرية العامة( ،  1، ط في نظرية المسرح السياس ي

موضــوعاته لا يمكــن ان تعــود الا فــي ادنــة المســرح بــل يتعامــل مــع مجموعــة ومجــالات وقــوى وحــول واغلــب 

ه هــو التقريــر الحقيقــي كــان هــدف )فــايس( مــن خــلال اعمال ــ .(aleashri , 1989 , p123) "موقــف معــين

ــي بدايـــــة القـــــرن  ، لـــــذلك اعتبـــــر مســـــرحغيـــــر المزيـــــق )فـــــايس( حركـــــة ثوريـــــة سياســـــية ثقافيـــــة، وكـــــان ذلـــــك فـــ

)فـــــــايس( الـــــــدول  لـــــــذلك يصـــــــف،  ، والراســـــــمالية( الاشـــــــتراكيةالعشـــــــرين. وهـــــــي فتـــــــرة قمـــــــة الصـــــــراع بـــــــين )

يعتمــد المســرح التســجيلي ســتقبل هــو للثــوريين والاشــتراكيين، اذ الرأسمالية بأنها مجتمعات متلفة وان الم 

السياســ ي علــى الســرد فــي صــياغة البنــاء الــدرامي وتكــون الاحــداث مزدحمــة ويشــترك فــي بعــض الاحيــان مــع 

بالاضـــافة الـــى اســـتخدامة للافـــلام والاحصـــاءات ،  خـــلال اتســـاع رقعـــة الحـــدثالمســـرح الملحمـــي وذلـــك مـــن 

، فــــي المســـــرح  والوثــــائق. واســــلوب المســـــرح داخــــل المســـــرح. ويعتبــــر عامـــــل مهــــم فــــي بنـــــاء )العــــرض المســـــرحي(

  "التســجيلي، 
ً
يحــب الخــروج خــارج نطــاق المســرح التقليــدي الخاضــع لســيطرة الســلطة ويحــاول  لكــي مــؤثرا

قــدم فــايس و  .(p263 ,2007, eabdaihamid)"انع والمــدارس والملاعــب والقاعــات العامــةالــدخول ال المص ــ

ــي )ســـــتوكهر عـــــم اعمالـــــه )انشـــــودة انجـــــولا( وقـــــدمت ا م( وكانـــــت تـــــدور الاحـــــداث حـــــول ل هـــــذه المســـــرحية فـــ

المســتعمرو الابـــيض الاســتعماري للمســـتعمر البرتقــالي. ومـــا كــان يمـــارس مــن ظلـــم واظطهــاد تجـــاه الشـــعب 

وكانــــت مســــرحية )مارصــــاد(  ذلك تــــدور الاحــــداث لتحقيــــق مصــــير واســــتقلال شــــعوب افريقيــــاالانغوليوك ــــ

( وهنـــا كانـــت الحـــداث تـــدور حـــول الثـــورة الفرنســـية وابطالهـــا. وكانـــت تقـــوم علـــى معالجـــة الصـــراع 1964)

جتمــع ضــد ســلطة الظلــم والدكتاتوريــة ، السياس ي. وكانت تؤكد على اهميــة الثــورة علــى مســتوى الفــرد والم

ــى  لابـــــد ــية مـــــن خـــــلال الاعتمـــــاد علـــ ان نوضـــــح ان المســـــرح السياســـــ ي التســـــجيلي اهـــــتم بـــــالمتغيرات السياســـ

الوثيقة السياســية وقــدمها بطريقــة فنيــة لــذلك مســرح )فــايس( مســرح يحتــوي )الجــدل( مــن خلالــه يقــدم 

 المتغيرات والتطورات التي تحدث في المجتمعات والبحث على ايجاد حلول تهم الانسان.
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 المبحث الثاني

 سلطة الرقيب وتاثيرها على رؤية المخرج في المسرح السياس ي العراقي

The second topic : The watchmans authority and itsimpact on the dirctors vision in the 

Iraqi theater. 

 
ً
  يخلق العرض المسرحي حوارا

ً
 سمعي  حسيا

ً
 بصري  ،  ا

ً
 ،  ا

ً
مع المتلقي لطرح ومناقشة مختلف القضايا  فكريا

السياسية والاجتماعية والاخلاقية بهدف معالجتها، ويساعم في نشر الثقافة وتربية الذوق الجمالي عن 

المتلقي وتوسيع مداركه وفهمه للحياة ومشاكلها. وتدريبه الذوق الجمالي عند المتلقي وتوسيع مداركه وفهمه 

على التجاوب مع روح العصر ومتغيراته. وبذلك يكون المسرح بعدا سياسا بوصفه للحياة ومشاكلها. وتدربية 

فضاءا ديمقراطيا يتسع لجميع المشاكل المجتمعية ومناقشتها بعيدا عن التابوات او المحظورات او القيود 

بشكل  وبذلك تكون الحرية شرطا اساسيا للعملية المسرحيةمن طاقته التعبيرية فكرا وجمالا ،  التي تحدد

عام والرؤية المخرج المسرحي بشكل خاص كي يمارس قدرته على خلخة المتوارث والسائد التي يتنافى ولا 

،  السياسية ، الدينية   ينسجم مع روح العصر وكشف الوعي الزائف التي تقوم بالترويج له المؤسسة

ا فيه من تفكيك وبما فيه من لا " محاكاة اسلوب الاحلام بمالمؤلف يبحث عن لأن  ، الأخلاقي  الاجتماعية

منطقية عبر تبني الية الاحلام وانقلاب العقل عند الانسان فتصبح الافعال مشوهة وغير متوقعة وقلقة 

 .(Salem, 2012, P69فهو بهذا الغى سترنبرج زمان والمكان وانطلق من الخيال والوهم في كتابته بشكل كلي" )

، وتحاول تكميمه باجراءات والتفكير  هذه الانظمة تقوم بمقاومته وتمارس ضده علميات التجريم لأن

الحصار الرقابي والخفي باسم الدين والاخلاق او باسم و  الحصار الاقتصادي والاداري  متعددة ، منها

لذلك كانت ،  يمالحصار الاعلامي الذي يتخذ شكل التعت  العامة او باسم الجماعة السياسية ، المصلحة 

بنية العرض تمثل انعكاسا فنيا ما افرزة القرن العشرين من ويلات ودمار بسبب الحروب من جانب وقراءة 

المخرج للعقل الدرامي من جانب اخر وبما ان السلطة السياسية لها الدور الاكبر في الهيمنة السلطوية 

او تكون خاضعة ،  الأيدلوجياتتعارض مع الاشد على المجتمع فانها لاتسمح بوجود اي اراء تتقاطع و 

ويقابل السلطة السياسية السلطة الابداعية وعندما تتعارض شكل مباشر او غير مباشر ، لتصوراتها ب 

هاتان السلطتان يحدث الصراع والمواجهة ويصحب ذلك القمع والاستلاب اللذان يصدران دائما عن 

وما تعرضت ،  ة عن طريق السجن والنفي للمبدعيناعي )السلطة( السياسية تجاه السلطة الابد المؤسسة

لط الرقيب في تقييد افكار له الاعمال المسرحية التي قدمت في العراق فترة التسعينات دليل واضح على تس

من اكثر البلدان ديمقراطية تبقى الرقابة على المسرح بحكم العلاقة  "(: بيتر بروك ) يقول المخرجالمبدع، اذ 

كان واضحا تعرض الرقيب في مسرحية )الى ،  (hamzah , 2004 ,p 101) ".المباشرة بين الممثل والمتفرج

قدمت )الى اشعار الاخر( بكل تلقائية كونه عمل يمتلك البساطة اذ  )ساعي البريد( ، )كفاله(  ، اشعار اخر( 

المساءلة من  الى (1995)عام لكن مضمونه مؤثر، حيث تعرض هذا العمل الذي قدم في منتدى المسرح في 

 خلال كتابة )التقارير( الى الامن العامة. انذاك كون شخصية )المدرس( التي جسدها وليد شامل تمثل )

( وكذلك كانت هناك ردود افعال  التسلط والقمع الذي كان موجودا في شخصية الرقيب/ الحاكم/ انذاك

  رياض شهيد واخراج فلاح شاكر  من تأليف القلب(  جهزة اللامنية في مسرحية )تفاحةصارمة من قبل الا 
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، من خلال شخصية )الملك( والمباشرة ( الاء حسين)، ( سامي عبد الحميد)( تمثيل 1999) التي عرضت عام

على المبدع كونها في  اختلفت اشكال الرقيب بين الفترات في حكم العراق وتاثيرها، في الطرح للموضوعات

س السابق( فيعتبر هو يزمن الملكية كان الرقيب يمثل )السلطة( وكل ش يء ضدها ممنوع ، في زمن )الرئ 

الرقابة ف ، وكل عمل فني يقدم يتعرض للرقيب )الحاكم( من خلال اجهزته( القمعية )الحاكم( فقط

،  الرقابة الجماهيرية والاجتماعية ، ومن ثم  ة(ي ، الدين ، السياسية الخارجية التي تمثل المؤسسة )السلطة

فالشكل الدرامي المسرحي يقوم بطابعه السردي القصص ي الذي تشكل  ورقابة المتثقفين ضد زملائهم ، 

القصة في هيكل العرض المسرحي ، حيث انها تقود الاحداث وتمثل القالب الذي يحكم المشاهد ، ويكون فيها 

كرة القصة داخل العرض المسرحي، حيث يتم )الاعتماد على السرد والقص كل مشهد قائم بذاته محكوم بف

ضافة حوار معين او من خلال ا والمؤلف والممثلللمخرج   .(Abdelkrim, 2016, P143)في تقديم المسرحية "

هذا الحوار ويأول من خلال قراءة ثانية من قبل الرقيب في فترة التسعينات لم أ وقد يقر خروجة عن النص  

كن الرقيب واحدا وانما هناك مجموعة من الرقباء وممكن اي شخص ينصب نفسه رقيبا، لذلك على ي 

يستند على خلفية في التاريخ او رؤيتة للعالم او نظرية  "المخرج ان يكون ذكيا ولا يسلم ذاته لان الرقيب 

ع الصراعات التي تخترق سياسية محددة وانما يرتكز على منظور استراتيجي يرتكز بالدرجة الاولى على واق

المسرح فيه اطر واليات اشتغال وفضاءات بعيدة. ممكن  لأن .(foucauIt , 1994 , p43) "الحقل الاجتماعي

والمخرج لدية امكانية للترميز والتشفير من خلال استخدامات المكان  ، من خلالها ان يوصل المخرج رسالته

 في العرض المسرحي. والمفردات والاضاءة والديكور 

 مؤشرات البحث : 

 ــــ فسحة التعامل مع المعطيات العراقية بحرية نسبية حيث عمل المخرج في بناء نسق نص ي حر.1 

 والسياسية في ظواهرها.ـــ اختراق البنية المجتمعية 2

 4ـــ الاشتغال على نسق اخراجي مغاير وكيفية معالجة البيئة والمكان واقتراح امكنة جديدة.3

 ـــ التعامل نصيا مع شخصيات هامشية في النص واستخدام الكوميديا السوداء.4

 تحفظ او رقيب. ــــ  رفع مستوى الصراع بين الانماط الثقافية والسياسية الى اعلى مستوياتها دون 5

ــــ استمرار تاثير الرقابات في العروض المسرحية كالرقابة السياسية والدنية والاجتماعية وان كانت تحت 6

 مسميات اخرى.

  مجتمع البحث :

تألف مجتمع البحث من مجموعة عروض مسرحية التي قدمت على مسارح العاصمة بغداد والتي 

قسم الفنون المسرحية ، جامعة بغداد ،  ، ة كلية الفنون الجميلة أخرجت من قبل الكادر التدريس ي لأساتذ

 (  م . 2015 – 1995وللفترة الزمنية الممتدة من عام )

  عينة البحث :

على خشبة مسرح  (1998)والتي قدمت عام  قصدية لمسرحية )مسافر زاده الخيال( عينةاعتمد الباحث 

( تأليف كريم جغيدل واخراج ومسرحية )احلام كارتون  داد عواطف نعيم واخراج عزيز خيون ، اع الرشيد

 ، وذلك للأسباب التالية :  2012قدمت عام  ،  كاظم النصار
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 المشاهدة العينية. .1

 تتوافق مع متطلبات البحث .  .2

 اعتمد الباحث على المنهج الوصفي في التحليل . منهج البحث : 

 تحدد بما يلي : أدوات البحث : 

 ما اسفر عنه الاطار النظري . .1

 . المشاهدة العينية .2

 تحليل العينة :

 العينة الاولى

  (مسافر زادة الخيال):  مسرحية

 ( تيشخوف)( تأليف : 6)عن نص عنبر رقم

 اعداد: عواطف نعيم

 اخراج: عزيز خيون 

 .(1999): انتاج: الفرقة القومية للتمثيل 

 ، محمد هاشم. ، الاء حسن ، عماد وتوت ، فيصل جواد حسنم، رائد ي تمثيل: ميمون الخالد

تدور  النص : وسقى والمؤثرات: معتز عبد الكريمالم ،  : محمد فوزي الاضاءة،  تصميم الديكور: سهيل البياتي

المجانين وهو مشتفى يقع ( للمخرج )تشيخوف( داخل صالة في مستشفى 6احداث وفكرة النص )عنبر رقم 

في الريف ويكون بسيط وغير منظم تسوده عدم النظام والنظافة والفوض ى. حيث تعيش داخل العنبر الذي 

وكان هؤلاء لايعتني بهم احد سوى الحارس الموجود داخل حداث مجموعة من المرض ى العقليين ، تدور فيه الا 

كان يتعال مع المرض ى بكل قسوة وعنف وفي بعض  المستشفى وهو منذ الظهور الاول لنا قاسيا وعنيفا، 

تمر الاحداث وفي يوم من الايام يأتي الى ى ضربا عنيفا بعد غضبهم عليه ، الحالات يضطر الى ضرب المرض 

المستشفى )دكتور( اسمه )انذرية افيمتيش( فيأخذ على عاتقه مسولية ادارة المستشفى في العناية في 

نه انسان مهذب حاول ان يصلح ما موجود، وهو كان رافضا لكل الفوض، كو تعانية المدينة في  المرض ى من

( يلتقي باحد المرض ى وبعد ذلك يكتشف انه 6ففي احد الايام حين تفقدة للعنبر رقم)وكان يريد الاصلاح، 

ذكي ولدية وعي، ومن ثم يصبحان اصدقاء فيتبالان الحديث وذات مره يرى مساعد الطبيب ان الطبيب 

( 6قوم باخبار الادارة وكان يتصور المساعد انه اصبح مجنونا ايضا، فيدخلة اى العنبر رقم ))مريض( وي 

فيتحول من طبيب الى مريض داخل العنبر. وذات يو يحاول الخروج الى احددى الساحات.فيقوم الحارس 

 بضربه، بين بعد ذلك ان الحارس كان مريضا ايضا.

تبدا الاضاءه خافتة تض ىء تدريجيا مع سماع صوت مؤثر موسيقى في بداية المسرحية  الرؤية الأخراجية :

نوع من الرعب والخوف. تكون المسرح فارغا تبدا قطع الديكور بالوضوح حتى يتبين وضوح معالم لصالحه 

في مستشفى المجانين. وجودمجاميع من المرض ى، وتدخل تدرجيا ومن ثم تدخل شخصية الطبيب. الذي 

اء عليه كونه يقوم بمهام انسانية ، اصلاح هولاء الذين يحاول بعد ذلك بالقضتدور عليها الاحداث في 

الاحداث في ذلك المستشفى من حيث علميات السرقة للدواء يخص المرض ى وبعلم ادارته وعند بداية ف



 سهى طه سالم-محمد عبدالرضا حسين...............تحولات الرؤية الإخراجية في المسرح السياس ي العراقي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

86 

المسرحية من خلال وجود المرض ى. ودخول الطبيب الذي يبذل جهدا كبيرا في انقاذ هذا المكان من الناس 

ئين. والمجموعة المتسلطة على المكان  ومن خلال الاحداث تظهر المشاكل الكثيرة ويدخل ذلك الطيب السي 

بمتاهات يحاول الوصول الى الحلول لكنه لايستطيع. من خلال اعداد النص حاول المخرج عزيز خيون 

اقية من خلال تحويل النص من العالمية الى المحلية في استخداماته صياغة يوصل فيها المعاناة العر 

الانسانية والاشتغال عليها في مضمون دلالي من خلال الهروب الى موضوعة بالاساس  استخداماته للرموز 

وقام  تعامل المخرج في هذا العرض مع الموضوعة التي حولها الى محلية صرف،  )اجنبية( غير محلية

بالمعالجة الجمالية للمسرح الشعبي، حيث عمل على صياغة الافكار والمشاهد والتي كانت واضحة في 

لذلك عمد المخرج في هذا  السابع العرض، ولكنة اعتمد على التكرار الذي كان موجودا وكان في المشهد 

كانت مفردات الديكورتشكل  ن )ميمون الخالدي(  وتجسيد  )رائد محسن( ، العرض الى تكوين مشاهد الممثلي

صورا جمالية من خلال حركتها واستخدامها الذي وظفها المخرج، وعند تصاعد الحدث الدرامي في المشهد 

، حيث كان في بعض الاحيان  لقد اعتمد المخرج فيه الاداء على الحركة العنيفة وباستخدام البكائيةالثامن 

لتفيذ فعلته بقتل الطبيب وتنفيذ فعلتهم كونهيمثل  طاغية على العرض ، وبعد ذلك يجتمع المجرمون 

وما مربها من ظروف قاسية لذلك جسدها في تصعد ،  الصدق والالتزام وكان يحولايجاد الحلول لاتفاذهم

والممثل محمد هاشم وكذلك مشاهد الممثل  (الاء حسين)العرض دراميا. وكان واضحا في مشاهد الممثلة 

محمد )وارات وظفها المخرج مع مصمم الاضاءة سر استخدام المخرج اكسومن جانب اخ ( ،فيصل جواد)

 ، لابد ان نذكر ان العرض يأخذ الى فكرة كانت جديدة في التعامل في صياغة العرض بصريا (فوزي

انها محاولة لتضميد جراحات العراقيين من خلال  ،  من حيث الاشتغال على الاحداث العراقية،  والتعاص ي

رؤية جديدة في ظل اسئلة كثيرة كان العرض يطرحها وتعبر صياغة متقنة لعلاقات متميزه في العرض 

 المسرحي.

 العينة الثانية 

 (احلام كارتون ):  مسرحية

 .    : كريم شغيدل تاليف

 اخراج : كاظم النصار. 

 الجندي :  علاوي حسين  المثقف  :  فاضل عباس    الراديكالي :  تمثيل: سنان العزواي

 .المضيف :  اسعد مشاي   المغنية  :  الاء نجم

 .محمد رحيم،  : سعد عزيز عبد الصاحب سينوغرافيا العرض

 .(2014)انتاج: الفرقة الوطنية للتمثيل المسرح : 

تبدا المسرحية من خلال سفرة على متن طائرة وهي تحمل اربعة شخوص وهم ثلاثة رجال :  نص العرض 

ومعهم امراة، كان الرجال احدهم يحمل خلفية ثقافية المثقب.والجندي الذي يتسم بالوطنية ورجل الدين 

رة، من وشخصية المراة التي تحمل مشاكل وهموم كثييمتماز بتطرقة وخلفية الاسلامية ،  الرايكالي الذي

خلال المشهد الاول الذي يتهيا فيه المسافرون الاربعة للصعود الى الطائرة ومن خلال الاجراءات المتبعة كان 

 ، لاسباب تتعلق بمشاكل وارهاصات تمر كل شخصية بها.  هدفهم في الهجرة
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ليط من الكوميديا وخبطريقة تمزح فيها التراجيديا  تاخذ الاحداث بالتصاعدفي بداية   :  الرؤية الأخراجية

ا الوطن، الحوارات من قبل الممثلين في الكشف عن اسباب المشاكل والهموم التي يعيشه بعد تبدأ السوداء

ن التي افرزت واقعيا مريدا، وبعد حورات بينهم تدور الاحداث سريعة مما يؤدي وكذلك تكشف هموم المثقفي

وانهم امام امر لا مفر منه والمصير مشترك وكانوا  داخل الطائرة ان هناك عبوة ناسفة ، الى سماح خبر في 

لك نرى في يرددون حوارا هستريا بان العبوات في ارض تلاحقهم في الجو. ويجب ان يدركوا ان هذه حقيقة لذ

ان المثقف يسخر من نفسه كونه اراد ان يعتبر نط حياته، الذي كان يتطلع الى حياة جديدة وعوالم 

كانا يحاولات ان ينتصرا ءا يرميان كل امالها في النفايات ، لجندي والمغنية اللذان بدمختلفة، والامر كان مع ا

وكان الداخل بالنسبة لهم مجموعة  ة لعلهم يجدون ضالتهم في الخارجعلى نفوسهم التي حاولت الهزيم

ا رحلة والصدقة ان الطائرة ايضا مفخخة وفيها معاناة وهنا تبدعبوات مفخخة ومثقلة بهموم ومتاعب ، 

جديدة للخلاص. ان المسرحية حملت افكارا واضحة ان خلاص الشعب من هذه المتاهات والمشاكل 

لذلك يتبين بالاخير الطائرة لم تقوم بالطيران ولم انية وتتجاوز الطبفية والعقائدية ،الابحلول وطنية وانس

جدل عقيم وواضح وهناك هذا واضحا ان هناك ب فنية وان هذه الرحلة سوف تتأجل، تقلع وهناك اسبا

، توضح المسرحية ان هولاء المسافرين هم ضحايا لما حصل في البلد  صراع في جعل عجلة الحياة متلكئة

رتون( قراءة في فضح كل الافكار المزيفة وهي تنتصر على الافكار المتفتحة التنويرية احلام كا) لذلك مسرحية

 المسرحي.والمدنية من خلال سياق العرض 

 نتائج البحث ومناقشتها :

: والتي كانت بعد  من خلال تحليل العينة العينة الثانية وهي مسرحية احلام كارتون وصلت النتائج التالية

 .2003التغيير عام 

 كان بين الوضع السياس ي القائم من خلال  ( لقد احتوت العينه1)المؤشر رقم انيبين  .1
ً
 مباشرا

ً
خطابا

الاسقاط المباشر عن طريق حوارات الشخصيات اثناء سياق العرض وهذا ما يبين ان حرية التعاطي من 

 خلال صياغة الحوارات وتوظيفها من قبل المخرج.

 من ( فقد كل الظواهر السلبية في المجتمع والسياسة وكل ظواهره2)ان المؤشر رقم .2
ً
ا وهذا كان واضحا

 خلال شخصية المغنية والمثقف والجندي.

( توظيف بيئة جديدة واستخدامات تمتاز بالحرية في توظيف المكان مثل استخدام مكان 3)المؤشر رقم .3

 في المطار في العينة وتصوير كل الاجراءات واستخداماتها في النص التي تكون موجود في المطار.

الهامشية وتاثيرها في المجتمع واستخدام الحوارات الكوميديا من خلال  ( الشخصيات4)رقم المؤشر .4

 شخصية الرديكالي والمغنية.

( الصراع الموجود رفضها وقبولها لبعضها المثقف ورفضه للراديكالي وهذا ما كان موجود في 5)ؤشر رقمالم  .5

.
ً
 العينة ورفضهم للمغنية وهذا موجود في المجتمع بعد المتغير ايضا

( وجود الرقابات تحت مسميات اخرى الشخصيات الدينية المتطرفة في المجتمع ورفضهم 6)رقم ؤشرالم  .6

 لكل المظاهر الثقافية وهذا ما كان موجود في العينة.
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 : الاستنتاجات

من قبل سلطة الرقيب قبل عام  نستنتج من ذلك البحث ان اغلب المخرجين تعرضوا الى ضغوطات ومشاكل

 آخر. ومنهم من تعرض للمساءلة  (2003)
ً
مما ادى الى هجرة البعض ومنهم من ترك المسرح وأخذ عملا

والسجن من خلال كتابة التقارير بحقهم وضغوطات من قبل الدوائر المختصة في المسرح. وكذلك القسم 

كان الرقيب يمثل )الحاكم( فقط لذلك كان المخرج  وان المفارقةوالغوها ،  الآخر فككوا فرقهم المسرحية

يختفي باستخدامه تقنيات عرض غير مفهومة ولا يستطيع الرقيب العثور عليها. وكانت في بعض الاحيان 

 من خلال النخبة والجمهور وتقبلها كونها منجز ابداعي مهم وحقيقي 
ً
 كبيرا

ً
 ونجاحا

ً
العروض تأخذ حيزا

وبعد التغيير أي بعد عام نيه في تلك الفترة من حروب وحصار ، ب وما يعاوصادق نابع من معاناة الشع

استثمر المبدع العراقي على جميع الاصعدة في بداية جديدة للتخلص من الرقيب والعمل على  (2003)

 في المشروع الثقافي المسرحي. ولا يعلم 
ً
مضمون جمالي نابع من انكسار السلطة وجعل الديمقراطية مفتاحا

 ، اصطدم بسلطة انه 
ً
 على كسر مفاهيم جمالية وفكرية من جديدة قيدته اكثر مما كان مقيدا

ً
وعملت ايضا

المجتمع انها مرحلة جديدة للرقيب على المخرج ، السياسة ، الدين  –خلال السلطة الجديدة سلطة الرقيب 

ديد للمجتمع للمسرح من العراقي ايجاد حلول في توفير مناخ جديد يصنع به منجزه المسرحي في ظل رفض ج

 ، كل جوانبه والالتزام بوسائل التواصل الاجتماعي السوشيال ميديا. كونها 
ً
 وسهلا

ً
 غبيا

ً
 مسليا

ً
تشكل عاملا

 لذلك على المخرج ايجاد حلول في انجاز مشروعه الثقافي المسرحي.
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        Abstract 

     The creative arts in general and the theatre in specific represent man's rushing and carving 

for freedom, goodness and beauty, and the relation between creativity and freedom has 

always been fluctuating following the censorship  pressures of all types and shapes the 

political, religious and social. Since the theatre is the closest and more touching creative art to 

the problems of the society of numerous types and levels and it was and has always been 

playing an enlightening role in shedding light on what the societies experiencing with crises 

and problems in all directions. The theatre, thus, derives the essence of existence from life, 

through   topics concerned with what the human being is.  It seeks to be the real witness and 

partner in getting man rid of problems and everyday worries. This relation may be subject to 

treatments in many arts, but it manifested itself in the formation of the real image in the 

theatrical art.    

      Therefore, the two researchers find it necessary to search and reveal the mechanisms of the 

directive vision and the method of its transformations by some theatre directors, who added 

creative and aesthetic concepts to their theatrical shows through the concepts of 

transformations and the directive vision. 

Keywords: transformation , vision , political theatre. 
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 ملخص البحث:

الاهم في كل العروض المسرحية لقد مر العرض المسرحي بالكثير من المتغيرات وكان الممثل هو العنصر 

منذ الانطلاقة الاولى لفن التمثيل لدى الاغريق حتى يومنا هذا مر الممثل بالكثير من المراحل التي وظفت ادواته 

وبصور مختلفة كان للجسد في المسرح اهمية بالغة فهو العنصر المادي المحسوس الذي يخلق التواصل بين 

حي كان لجسد الممثل لغة خاصة فهي التي تحمل دلالات مختلفة تختلف الممثل والجمهور في العرض المسر 

التواصل بين الممثل والجمهور في العرض المسرحي فهي تحمل دلالات مختلفة تخلق التواصل مع الجمهور 

ويمكن فك الشفرات من قبل الجمهور لذلك الجسد ولغة القطرية لهذا وجد الباحث التوافق والاختلاف في 

لذلك كان عنوان البحث هو لغة جسد الممثل ودلالاته في العروض المسرحي العراقي لقد تضمن  تلك اللغة

البحث اربعة محاور هي: )الاطار المنهجي( والذي تكون من مشكلة البحث والحاجة اليه واهمية البحث واهداف 

 البحث ثم تحديد مصطلحات البحث.

الجسد ولغته ومرجعياتها وتطوراتها. والمبحث  الاول: ( فتضمن مبحثين هما: المبحثاما )الاطار النظري 

 الثاني لغة الجسد في اداء الممثل المسرحي.

ثم اجراءات البحث والذي تضمن مجتمع البحث ومنهج البحث وعينه البحث وادوات البحث وتحليل 

ائمة المصادر بالنتائج والاستنتاجات والمقترحات والتوصيات وق عينة واحدة وهي مسرحية )عربانة( وختم

 والمراجع والملخص باللغة الانكليزية. 

 

 الإطار المنهجي

ان لكل ظاهرة في الكون حركة كلية واخرى جزئية قد تختلف تلك مشكلة البحث والحاجة إليه: 

الحركات الا ان دلالتها تكون واضحة فالارض لها حركة حول الشمس وحركة حول نفسهاحركتها حول الشمس 

دلالتها لفصول الاربعة حول نفسها دلالتها الليل والنهار كذلك الانسان له حركة كلية وحركة اخرى جزئية قد 

لماذا يتحرك بهذا الشكل وماهي دلالاتها تلك الحركة وما علاقة تلك الحركة باللغة المنطوقة قد تجد لايعلم 

الكثير من الحركات المصاحبة للغة المنطوقة البعض منها يؤكد والبعض الاخر ينفي ولكن ليس بعلم منه فهو 
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تشاف التوافق او الرفض او لايعلم لماذا اصدر هذه الحركة ان لغة الجسد هي لغة يمكن من خلالها اك

العدوانية او السيطرة على امرها، ان كيفية اصدار هذه اللغة وماهو دورها لدى الممثل المسرحي وهل الممثل 

المسرحي على علم بما تقوم به الحركات وما مدى تطابقها مع الكلام المنطوق او الفعل الداخلي كاغضب 

حركة اليدين او الساقين او النظرات التي يصدرها الممثل على والحزن وغيرها من الافعال وما هي دلالات 

خشبة المسرح ان كانت هناك خطوط عريضة للمثل في حركة التحكم ايقاع العمل المسرحي مثل شكل الحركة 

ونوعها والمسافة بين الممثلين على خشبة المسرح ايضا هناك حركات ثانوية قد تصدر بصورة عفوية او فطرية 

اصدر هذه الحركة وماهي مرجعيات تلك الحركة لذلك يرى الباحث ضرورة علمية  علم لماذاليس للمثل 

لتعرف على الحركات والايماءات التي تصدر من قبل الممثل وايجاد التطابق والاختلاف بين الحركات والافعال 

ما هي دلالات ل الاتي:  والكلام المنطوق وما علاقة كل منهما بالاخر. لقد صاغ الباحث مشكلة بحثه من التساؤ 

 .لغة جسد الممثل في العرض المسرحي؟

 

تكمن اهمية البحث في دراسة اطلاعية على لغة جسد الممثل والتعرف على دلالاتها لانها اهمية البحث:  

 تفيد الممثلين العاملين في المجال التطبيقي والنظري وتطبيقها في العرض المسرحي. 

 التعرف على دلالات لغة جسد الممثل في العرض المسرحي العراقي. اهداف البحث: 

 

 حدود البحث:

 ما هي المتغيرات التي تطرأ على لغة جسد الممثل في العرض المسرحي العراقي. حدود موضوعية: -1

 .2015-2013العروض المسرحية التي قدمت سنة  حدود زمانية: -2

 خشبة المسرح الوطني في مدينة بغداد. حدود مكانية: -3

 

 مصطلحات البحث: 

 (.Dozy, R, 1980, p. 211 )مادة الش ي" ، "جسد: جسم ... والجسد... الجسد: لغة:

                   "الجسم الطبيعي هو المتمكن المانع، المقاوم، والقائم بالفعل في وقته، ذلك كهذا الانسان"

(Al-Aasam, A, A, 1985, p. 212.) 

تخلق معنا عند الولادة: وهي الافعال  inboruactiousوتعرف لغة الجسد على انها: "افعال ولادية: 

 ,Rushdie)البولوجية التي يقوم بها الجسد والتي يشترك فيها جميع البشر بدون اي اعتبار لانتمائاتهم اللغوية"

H, 2016. p. 19.)  

هي مجموعة من الاشارات والايماءات التي تصدر من قبل الانسان قد تكون التعرف الاجرائي للغة الجسد:  

 عن وعي وقد تكون عن غير وعي.

                                  "دلل: ما يستدل به. والدليل: الدال. وقد دل على الطريق. يدله دلاله ودلولة." الدلالة: لغة:

((Al-Alayli, A, 1982, p. 412. 
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 وقد )دله( يفتح الطريق. يدله بالضم )دلالة( 
ً
"دل ل: )الدليل( ما يستدل به. والدليل: والدال ايضا

 .Al-Razi, M, 1982, p. 209) )بفتح الدال وكسرها."

))العلم الذي يدرس المعنى(( او ))ذلك الفرع من العلم تعرف الدلالة على انها: "))دراسة المعنى(( او 

اللغة الذي يتناول نظرية المعنى(( او ))ذلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توافرها في الرمز حتى يكون 

  (.(Al-Mukhtar, O, A, 2006, p. 11 قادرا على محل المعنى(("

سة المعاني المختلفة واليات انتاجها ثم تحليل رموزها هو العلم الذي يختص بدراالتعريف الاجرائي للدلالة:  

 من اجل انتاج المعنى.

 

 الإطار النظري 

 الجسد ولغته مرجعياتها وتطوراتهاالمبحث الاول: 

لقد حاول الانسان البدائي التواصل مع الانسان الاخر والكون والطبيعة بصورة عامة من خلال ايجاد 

يمتلك الانسان في ذلك الوقت اللغة المنطوقة لذلك لجئ الى استخدام جسده لغةتكون مفهومة لديه فلم نكن  

كوسيط ناقل للمعلومات التي يريد تفسيرها اوايصال المعاني تدور في داخله كان لغة الجسد اهمية كبيرة فهي 

واضحة اللغة التي تواصل من خلالها الانسان البدائي معتبرا من خلال الحركات والايماءات لتشكل دلالة 

لدى الاخرين ويمكن فهمها من قبلهم فهي اتفاق جمعي بينهم لقد حاول تفسير الطبعة وتقليد حركات 

الحيوانات والحداث التي مر بها من خلال الحركة وهي اشبه بالطقوس يقسمها ذلك الانسان للتواصل بينه 

ة الوجود ووجود تلائم مع الطبيعة وبين الافراد الاخرين والطبيعة " ان رمزية الطقس جاءت متوائمة مع رمزي 

فالطبيعة الى ان يرمز اليهاا بتلك الايماءات والحركات فعلمته وتعلم منها كيف يحيا وفق لغة مفهوماتية 

لقد كان للطبيعة دور مهم في تكوين تلك اللغة فحركة  (.Hussein, S , B.T., p. 11 )مفادها الحوار الحركي"

تدحرج حجر من مكان مرتفع كان الانسان يلاحظ ذلك ليعبر عنه من خلال  جريان الماء او هيوي الريح او

الحركات والايماءات وايصال دلالة تلك الافعال عن طريق الحوار الحركي لقد مر الانسان بالعديد من المراحل 

تعبر في عبر العصور ليكتشف بعد حروف اللين )الالف، والياء، الواو( اللغة المنطوقة ان اللغة المنطوقة لا

بعض الحالات عن صدق المشاعر او الحالة التي يمر بها الانسان ورغم تطور اللغة المنطوقة الا ان لغة الجسد 

تبقى سمة اساسية لدى اغلب البشر فهي لغة مفهومة من قبل الجميع رغم اختلاف لغاتهم المنطوقة والجسد 

الاوقات "اني لست اسكن جسدي كربان في هو الدعاء لتلك اللغة فهي لغة لايمكن التحكم بها في بعض 

ان الربان هو الذي يقود السفينة ويوجهها حيث يريد الا ان جسد الانسان   (Bidouh,S, 2009, p. 17)سفينة"

ليس كذلك فالجسد يعبر عن دواخل الانسان بصورة عفوية صورة لا ارادية يمكن من خلالها فهم الاخرين 

يعترض الجسد تلك اللغة فاللغة المنطوقة قد تقول ش ي والجسد يقوم  حتى وان كانت هناك لغة منطوقة قد

ش ي اخر.فالجسد هو اللغة الاولى للانسان يمكن من خلالها فك رموز واشارات ذلك الانسان فهو وسيط 

ينقل دلالات للاخرين لقد وصف جسد الانسان كالقلب في العالم فهو المحرك الرئيس ي الذي يبث للعالم 

الجسد بلا حركة كالقلب المتوقف لايمكن ان يمنح لصاحبه الحياة " ان الجسد كائن في العالم  الحياة اي ان

 (.Bidouh, S, 2009, p. 19 )كالقلب في الجهاز العضوي"
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ان للغة الجسد علامات رئيسية يمكن من خلالها فك رموز المتكلم او الشخص الاخر هذه الحركات هي 

حركات اليد والساقين واالنظرات وهي مرتبطة بعضها البعض فهي غير مننفصلة عن الحركات الاخرى وانما 

كات الاخرى واهم هذه هي مجموعة حركات في ان واحد ولا يجوز فك كل حركة على جهة لانها ترتبط مع الحر 

 الحركات هي: 

 

  :حركة اليد :اولا

ان وضع اليد بصورة متشابكة على الصدر تدل تلك الحركة على عدم تشغيل حديث الاخر او عدم 

كان الحاضرون يجلبون متكئين  الثقة التامة به فدلالة تلك الحركة هي الرقص لما يقوله الشخص الاخر "اذا

للخلف على مقاعدهم واذرعهم متشابكة امام صدورهم فالمتحدث... سيعرف بجسده او حسه الداخلي ان 

  (.Bayes, B, 2014, p. 13)رسالتة لاتصلهم بالشكل المطلوب"

عدم المبالاة وهناك حركة اخرى لليد وهي وضمها خلف الراس مع الانحناء قليلا تدل تلك الحركة على  

او التكبر الا ان الشخص الذي يقوم بتلك الحركة هو في موقع المسيطر دائما وهو صاحب القوة والقرار 

"وهذه الاشارة نموذجية بالنسبة... الاشخاص الذين يشعرون بالثقة بالنفس او بالسيطرة بالتفوق في كل 

 (.Al-Mansi, M, 2018, p. 123 )ش ي"

عضم فهي تحمل دلالات مختلفة منها ان الشخص المتكلم ينطق بكلام غير اما عن حركة اليد فوق ال 

صادق اي انه يكذب او يحاول او يحاول اخفاء كذبه واما اذكاان الشخص الاخر المقابل للمتكلم فهو لايصدق 

ما ينطقه الاخر او غير مقتنع بذلك الكلام " اذا استخدم الشخص الذي يتكلم هذه الاشارة فذلك يدل على 

 ,Al-Mansi)  انه يتلفظ بكذبه مع ذلك اذا قض ي فمه بينما اانت تتكلم فانما يعني ذلك انه يشعر انك تكذب"

M, 2018, p. 68.) 

كما ان راحة اليد مفتوحة الى الامام اثناء الحديث او السؤال مع رفض الالتحاق الى الاعلى قليلا دلالة 

اله فتلك الحركة لا تحتاج الى لغة منطوقة لتبرير على الصدق اي ان المتكلم ينطق بصدق خالص عند سؤ 

موقف اما اذا كان العكس فان الشخص يكذب في اغلب الاحيان ويستعين باللغة المنطوقة بدل الحركات " 

عندما يشرع احد في ان يكون صريحا او صادقا مع الشخص اخر فانه يبرز كل راحتي يديه او جزءا منها 

 شعورية تماما وهذه الاشارة تمنحك الشعور في ان الشخص الاخر يقول للشخص الاخر وهذه الاشارة لا

 (.Al-Mansi, M, 2018, p. 34 )الحقيقة"

وهناك حركة اخرى تحمل دلالات مختلفة في لغة الجسد وهي حركة تشابك الايدي وهي على انواع 

خفاض اليد من الجسم مختلفة التشابك من الامام والتشابك من الخلف وتختلف الدلالة قيما لعلو وان 

وتدل اغلب الاحيان على الثقة بالنفس او عدم الثقة " ان لامساك اليد بالرسخ وباليد الاخرى دلالة تتمثل في 

ان الذي يقوم بها يشعر بالهو والثقة وبالطمأنينة على العكس من الشخص الذي يقوم بمسك ذراعة بيده 

دل ذلك على ان هذا الشخص يشعر بعدم الثقة بالنفس فكلما قام هذا الشخص بمسك ذراعه من اعلى كلما  

 (.Solomon, A, 2013, p. 49 )والانضباط "
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ان هذه الاشارة لمسك اليد من الخلف وهي تختلف عن مسك اليد وتشابكها من الامام اما يخص تشابك 

بالنفس وتختلف   اليد من الامام فلها دلالات مختلفة اايضا فهي تعبر عن مدى انزعاج الاشخاص وعدم الثقة

هذه الثقة مع ارتفاع وانخفاض تلك اليد المتشابكة من الامام وان كانت تبدو تدل على الرضا والاسترخاء فهي 

عكس ذلك تماما " ثمة علاقة متبادلة بين العلو الذي ترفع اليه اليدان وقوة مزاج الشخص االسلبي اي اانه 

 .Solomon, A, 2013, p )                  تكون اليدان مرفوعتين"صعوبة بالنسبة الى االتعامل عندما  أكثريكون 

56.) 

يصدرها الانسان عن غير وعي وان كانت هناك حركات  حركاات اليدين واالتي أبرز ان هذه الحركات هي 

اخرى مثل لمس الراس او لمس الرقبة او لمس الانف وغيرها من حركات الثانوية واالتي تحمل دلالات ايضا فهي 

تعبر عن دواخل الشخصية والحالة النفسية التي يمر بها عبر مجموعة من الحركات ذات الدلالات المختلفة 

 الاحيان مخالفة لما يظهر من كلام منطوق. والتي تكون اغلب

 

 :حركة الساقين: ثانيا

ان لحركة الساقين دور مهم في كشف لغة جسد الاخر من خلال نوع الحركة يمكن التعرف على دلالات 

مختلفة من ذلك الشخص وهل هذا الشخص متقبل للاخر غير متقبل هل هو في حالة انفتاح على الخر ام 

ك يرى الباحث الاطلاع على اهم تلك الحركات والتعرف على دلالاتها من كلا الجنسين مغلق على نفسه لذل 

 وماهو الاختلاف بين كل جنس فهل حركة الرجل تختلف عن حركة المراة.

ان السيقان المتقاطعة لها دلالات مختلفة تبعا لوقوف الشخص او جلوسه وهل هذا الشخص رجل ام 

الحركات المتشابهة منها تقاطع الارجل اثناء الوقوف فهي تحمل دلالة على عدم ارمراة وان كانت هناك بعض 

 الانفتاح على الاخر وعدم الثقة بالشخص الاخر.

ان التعرف على شخص ما في مكان ينتقل فيها الشخص عبرة سلسلة من الحركات تبين لنا دلالات 

خر عبر لغة الجسد عندما تكون الارجل في الانتقال من الوضع الغير مستقل الى الوضع المستقل للشخص الا 

حالة الوقوف متقاطعة مع الاذرع المتقاطعة تحمل دلالة على عدم الثقة بالشخص الاخر وعند الحديث او 

تقبل الشخص الاخر تبدا لغة بالتغير تدريجيا عبر فك التقاطعات بين الارجل والاذرع وهي تحمل دلالاة على 

تحرير لغة الجسد من الوضع الدفاعي الغير مستقل الى الاخر الى وضع  تقبل الشخص الاخر فهي عملية

 (.See. Bayes, B, 2014, p. 218) فيسول عبر تحرير الساقين والذراعين من التشابك.

ان هذه الحركات تخص كلا الجنسين وهي ليست لجنس معين ولكن هناك حركات وتقاطعات تختلف 

 الخاصة خصوصا في حالة الجلوس. من جنس الى جنس اخر فلكل جنس حركاته

اما يخص تشابك الساقين اثناء الجلوس فلكل جنس دلالة خاصة بذلك تدل لدى النساء على الخجل 

اغلب الاحيان في بينما لدى الرجال فهي تدل على موقف سلبي" ان النسخة الرجالية لقفل الكاحل غالبا ما 

ين او باليدين الممكنين باحكام وراغب المقعد.. ان هذه تعرف بالقبضتين المطبقتين المرتاحين على الركبت 

 (.Al-Mansi, M, 2018, p. 100) الاشارة هي اشارة كبح موقف سلبي او عاطفة او عصبية او خوف "
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ان حركة النساء تكون ذات دلالات مختلفة وحركات مختلفة بوصف الش ي عن الرجال فهي تعكس 

بصورة متوازية وقد تكون في بعض الاحيان واحدة فوق الاخرى وهذه وتقاطع الساقين ولكن مع ارجاع اليدين 

الحركة خاصة بالنساء فهي تفضل الساقين والذراعين في ان واحد وهو موقف وقاعي ويمكن من خلال هذه 

الوضع كشف دلالة عزله النساء اذ عملت على هذه الحركات ويكثر هذا الوضع لدى النساء الخجولات الاتي 

 (.See Al-Mansi,M,2018,p.100)لاماكن والشخصيات بصورة سهلة وسريعة.لايندمجن با

وهناك حركات اخرى مثل وضع الساق لليمنى فوق الساق اليسرى وضع الساق اليسرى فوق الساق 

اليمنى وكذلك تختلف هذه الحركات بين الرجال والنساء فلكل جنس دلالة خاصة به تختلف عن الجنس 

كشف لنا عن دلالات مختلفة تصدر عن عوامل نفسية لتعكس لنا من خلال لغة الاخر ان هذه الحركات ت 

الجسد تشير المراة التي ساقها اليسرى فوق ساقها اليمنى الى انها تضبط الموقف فاذا عكست هذه الحركة 

ما فقدت هذاا الضبط اما بالنسبة للرجال.. تشير الساق اليمنى فوق الساق اليسرى الى االتحكم بالذات بين 

هذا اهم ما يخص لغة الجسد  (.Messinger, J, 2007, p. 9 )تشير اليسرى فوق اليمنى الى فقدان التحكم "

لساقين ولكلا الجنسين ولكل جنس كما لاحظنا دلالات مختلفة على الاخر في بعض الحركات وااخرى   بالنسبة

 متشابهة تحمل نفس الدلالة.

 

 :حركة العيون  :ثالثا

العيون واحدة من اصدق لغات الجسد فهي تعبر عن الحالات النفسية والاعجاب ومعرفة تعد لغة 

الاخر وهي لغة تكون مفهومة اغلب الاوقات من قبل الجميع تختلف هي الاخرى عن طريق مناطق االتحديق 

 او مدة التحديق بالشخص الاخر.

ي المختلفة من التعرف على الاخرين فهم دلالات واظحة من خلال لغة العيون والكشف عن المعان  يمكننا

مثل ظهور تعابير االحزن في العيون وعدم التظاهر بها كما ان الشخص الذي يعاني الم ما قد تظهر عليه تلك 

التعابير في العينين، كما ان زمن النظر للاخرين يختلف ايضا فالشخص الذي نعرفه ليس كالشخص الذي لا 

ل لغة العيون فالنظر الى شخص غريب يشح االبصر عنه بصورة نعرفه يمكن التعرف على ذلك من خلا

صحيحة بينما الى شخص قريب تختلف مدة التحديق ان نظرات العشاق تكون اكثر عمق لتعبر لنا عن 

انجذاب عاطفي ويرتبط كذلك النظر بالخوف والخجل فالشخص الخجول لا يطيل النظر الى الاشخاص 

ببصره سريعا عن الاخرين والشخص الذي ينظر مباشر الى الاخرين  والشخص الذي يخاف من امر ما يشح

  عند حديثهم دلالة على الثقة والسماع باصغاء وعكس ذلك صحيح.

يرى الباحث ان على الممثل الناجح ان يكون على علم بلغة جسد ممثل الاخر وجسده في ان واحد وذلك 

اجل ايصال الدلالات وان لغة الجسد هذه قد تصدر  للمطابقة بين الافعال والاقوال في العرض المسرحي من

بصورة عفوية او فطرية يكون بالفعل الداخلي الاثر الكبير في اظهارها في تعبر لنا عن الحلات النفسية او 

والاعجاب والرفض وغيرها من  الموااقف التي يمر بها الشخص االاخر مثل العصبية واالحزن وتقبل الاخرين

 التي يحملها الشخص الاخر تظهر لنا عن طريق لغة جسده دون علم منه. الدلالات الداخلية
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 المبحث الثاني: لغة الجسد في اداء الممثل المسرحي

لقد مر العرض المسرحي بالكثير من المتغيرات كان للمثل دور في تلك التغيرات اذ ان الممثل هو المحرك 

لاداء الادوار المسرحية المساط بها تلك الادوات هي )الجسد، الاساس ي في العرض المسرحي يمتلك الممثل ادوات  

الصوت( لم يكن لجسد الممثل المسرحي اهمية في العصر الاغريقي اذ تنصب اهمية الاداء على صوت الممثل 

لكن مع ظهور المسرح الروماني ظهر نوع من المسرحيات يهتم بحركة الممثل باعتبارها ان الجسد هو الوسيط 

علومات سمي هذا النوع من العروض باسم )الميميكا( " ان الجسد اللبشري في كل حركاته وسكنانه في نقل الم 

واستقامته وانحنائه يمكن ان يصبح لغة صامتة في التمثيل الصامت فالجسد هو وسيطة الاوحد في ايصال 

 (.Youssef, A, 1988, p. 25 )موضوعته التمثيلية للجمهور بلا استخدام الحوار"

الرومان انه يمكن ايصال موضوعات مسرحية عن طريق جسد الممثل وبدون استخدام  أدركلقد 

للحوار المنطوق فجسد الممثل هو وسيط الذي ينقل دلالة الاشياء التي تحدث على خشبة المسرح الى 

 الجمهور.

ملتزم بتلك ظلت حركة الممثل لقرون طويلة حركة نمطية تحكمها ظوابط فهي حركة مقيدة كان الممثل 

الحركات لكن مع ظهور فن الاخراج اخذت حركة الممثل تاخذ شكلا اخر اقرب الى الواقع كان من الاسماء التي 

عملت على حركة الممثل المخرج الانكليزي )مكريدي( اذ دعى الى ايجاد التطابق بين الكلام المنطوق وحركة 

عندما اخرج )مكريدي( مسرحية )مكبث( ووجد فيه الممثل على خشبة المسرح " لقد عثر على كتاب التلقين 

 )الكثير من الملاحظات الموجه من المخرج الى الممثلين وفيها تاكد على ايجاد التناسق بين الحركة والالقاء"

Abdul Karim, S, 2012, p. 28.) 

ى اختلاف اذ التاسق بين الحركة والالقاء ولدى الممثل المسرحي مهمة جدا وقد تحتوي بعض العروض عل

 بين الحركة والالقاء تكون عن قصدية لايصال معاني من قبل المخرج او الممثل.

كما ظهر في القرن التاسع عشر منهج الفن التمثيل عرف بمنهج )دلسارت( اذ عد الحركة هي العنصر 

الانسان دلالة لقد قسم سلوك  أكثرالاساس ي للمثل وان الايماءة هي مايعوض عن الكلام المنطوق اذ تكون 

الى ثلاث اصناف جسماني وعاطفي وعقلي ان كل تلك التقسيميات يمكن ان تراها في سلوك الانسان عن 

 (.See: Abdul Hamid, S, 2011, p. 41 .(طريق لغة جسدة فلغة الجسد هي الوسيط في نقل المعلومات لنا

( دور مهم في تطوير فن كان ظهور الواقعية النفسية مع المخرج الروس ي )كوستنانتين ستانسلافسكي

التمثيل من خلال وضع منهج للمثل ان الممثل في الواقعية النفسية يعبر عن مايمر به من حالات شعورية 

)غصب، حزن، فرح( وغيرها من طريق الصوت والجسد فالجسد هنا هو الوسيط لنقل تلك الحالات قد 

ر في نقل تلك المعلومات مؤكدا على استرخاء تنتقل لعرض الحالات عن طريق الجسد فقط ولا تكون للكلمة دو 

الممثل في العرض المسرحي "ارخاء العضلات حيث ان الممثل هذا الارخاء يقود الى الاسترخاء الذهني وبالتالي 

يساعد الممثل على التحكم بسلوكه على المسرح وفقا للمتغيرات في المواقف التي تتعرض لها الشخصية 

 (.Abdul Hamid, S, 2011, p. 38) الدراسية "

ان العرض المسرحي يمر بالكثير من المتغيرات تكون انعكاسها واضحا على اداء الممثل فالممثل الناجح هو 

الذي يتاقلم مع تلك المتغيرات ويرينا تلك المتغيرات عن طريق الجسد والصوت فالجسد في حالة الحزن ليس 
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ت على جسد الممثل وايصال المعاني والدلالات عن طريق ذلك كالجسد في حالة الفرح لابد من ابراز تلك التغيرا

الجسد جاء بعد الواقيه النفسية وردا عليها اتجاه اخر للتمثيل كان هذا الاتجاه يعتمد كليا على جسد الممثل 

في ايصال الدلالات للعرض المسرحي رائد هذا الاتجاه هو المخرج الروس ي )مايرهولد( لقد خلق اتجاها جديدا 

اكد )مايرهولد( على جسد الممثل فهو يستطيع ان يوصل و  فن التمثيل يعتمد على الجسد بالدرجة الاولى.في 

لنا دلالات لا يمكن للكلمة المنطوقة ايصالها " ان الكلمات ليست كل ش ي ولا تقول كل ش ي ويجب ان يستكمل 

 .Ardash, S, 1979, p )لكلمات"المعنى بالحركة التشكيلية الجسدية شرط ان لاتكون هذه الحركات ترجمة ل 

234.) 

يرى )مايرهولد( ان الكلمات لا تنطق عن كل ش ي وان الحركات هي ليست ترجمه للكلمات ويرى الباحث 

ان الحركات التي يصدرها الممثل اي لغة جسده هي ترجمة لحالات شعورية مثل الغضب والحزن والفرح وعدم 

بكلمات لايصال معاني بل عن طريق جسده يمكن ايصال دلالات معينة وقد تقبل الاخر قد لاتنطق الممثل 

كما اكد )مايرهولد( على لغة الجسد في ايصال المعاني عن طريق ، تصدر بصورة غير واعية في بعض الاحيان

حركة الايدي والارجل واوضاع الجسم والنظرات وغيرها من حركات لغة الجسد فهي كفيلة بايصال دلالات 

 )لمتلقي" اذ يجد مايرخولد بان حركات الايدي واوضاع الجسم والنظرات فالكلمات لا تقول كل ش ي "الى ا

Imran, M, 2016, p. 54.) 

من هنا يرى الباحث تاكيد المخرج الروس ي )مايرهولد( على اهمية لغة الجسد بالنسبة للمثل فهو الذي 

في ايصال المعاني والدلالات المراد قولها في  يقول ما لايمكن قوله عن طريق الكلمات معتمدا على جسده

العرض المسرحي فحركة الجسد والنظرات والصمت كلها هي التي تنطق عن الحالة الشعورية للمثل عبر 

كان هناك عدة مخرجين اخرين حاولو التخلص من هيمنة ، المنظومة الجسدية بعيدا عن الكلام المنطوق 

يبحثون عن بيل للكلمة المنطوقة فكان لجسد الممثل ولغة جسده للنص والكلمات المنطوقة لذلك راحو 

 الاهمية الكبرى.

ارتو( لقد سعى الى ايجاد لغة غير لفظية لايصال  تلك التجارب هي تجربة المخرج الفرنس ي )انطونين

 دلالات العرض المسرحي عن طريق جسد الممثل موكدا على العنصر البصري فهو اكثر تاثير بالمتلقي " سعى

)ارتو( لايجاد لغة متعمقة من االشد او الخطاب اللفظي لغة علامات وايماءات ووضعيات جسدية تمتلك 

 (.Imran, M, 2016, p. 59 )قدرة كتابية رمزية "

ابتعاد )ارتو( عن اللغة المنطوقة فهو يؤكد على ان اللغة المنطوقة او الخطاب اللفظي هو المتحكم  ان

ن اللغة غير اللفظية من اشارات وايماءات وحركات جسدية وهو بذلك يعود بالعرض المسرحي لذلك بحث ع

الى لغة الجسد اي ان لغة الجسد هي اكثر اهمية في العرض المسرحي فهي تقول ما لايمكن قوله عن طريق 

الممثل لقد ربط )ارتو( جسد ، الخطاب اللفظي وهو بذلك يعود الى اللغة الاولى للانسان وهي لغة الجسد

بالحركات والايماءات ذات الصلة بالسحر معيدا عن اسلوبه الاخراجي في ايصال الدلالات الى المتلقي عن 

طريق الجسد فهو يرى ان جسد الممثل عبارة عن شفرات هيروغليفية تخلق تاثيرا بالمتلقي عن طريق الابهار 

ي العرض المسرحي ولا يمكن تحقيق ذلك البصري فهو يربط بين الجسد والصورة الحلمية والواقع السحري ف

 (.Imran, M, 2016, p. 60) الا من خلال جسد الممثل في العرض المسرحي.
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يرى الباحث ان جسد الممثل ولغة جسده على وجه الخطوط هي اكثر تاثيرا بالمتلقي في العرض المسرحي 

ي ان واحد عن طريق الايماءات ويمكن للمثل اخذ الجمهور على عوالم متعددة وعوالم خيالية وواقعية ف

والحركات والاشارات التي يكون مصدرها الجسد فهو اكثر طراوة ومرونة للتنقل بيت تلك المتغيرات في العرض 

 المسرحي ويمكن له ان يحمل اكثر من دلالة في نفس الوقت وذات تاثير كبير بالمتلقي.

ين التي تخص الممثل وحركة الممثل على ظهر مخرج اخر اهتم بحركة الممثل ووضع العديد من التمار 

خشبة المسرح انه المخرج البولندي )جيزي غروتوفسكي( لقد استغنى هذا المخرج في عروضه المسرحية عن كل 

الوسائل الاخرى من ديكور وازياء وملحقات وعد جسد الممثل هو العنصر الاساس ي في العرض المسرحي مؤكدا 

 (.Abdel Hamid, 2011, p. 69)يكمن في فعل الممثل"على ذلك بقوله " ان سحر المسرح 

لقد حاول )غروتوفسكي( ان يعوض عن كل الاشيا في العرض المسرحي عن طريق جسد الممثل فالجسد 

اكثر مرونة اذ يمكن الاستغناء عن القطع الديكورية والاكسسوارات والتعويض بدلا عنها بحركة من قبل 

لمخرج ودلالات العرض فهو يختزل الاشياء على خشبة المسرح ليعوض عنها الممثل فهي كافية لايصال معاني ا

بحركات وايماءات من قبل الممثل " ان الممثل يجب ان يكون قادرا على الابداع دون كل )بهارج( المسرح 

 (.Imran, M, 2016, p. 66 )التقليدي من ملابس ومكياج وديكور واضاءة ومؤثرات صوتية "

غناء المخرج البولندي )غيروتوفسكي( عن كل بهارج المسرح كما يسميها هي عودة الى يرى الباحث ان است 

لغة الجسد الممثل بلا ادنى شك وهو بذلك يعطي الاهمية الكبرى للمثل وجسد الممثل على وجه الخصوص 

ارة فهو الذي يعوض عن القطع الديكورية والاكسسوارات وغيرها وذلك عن طريق الحركة والايماءات والاش

 .التي يصدرها الممثل ليعوض عن دلالات يريد ايصالها الى المتلقي

لقد تاثر بعض المخرجين بطروحات )ارتو( و)غروتوفسكي( فحاولوا يجاد لغة عالمية تكون مفهومة من 

قبل الجميع في العرض المسرحي فالعرض لايحدة زمان او مكان ولا يقدم لفئة واحدة او يكون مفهوم من قبل 

معين فكان لابد العودة الى لغة الجسد لانها لغة عالمية تكون مفهومة من قبل الجميع كان على راس جمهور 

 هولاء المخرجين المخرج الايطالي )يوجينوباريا(.

كان هدف )باريا( انشاء هذه اللغة العالمية في العرض المسرحي عن طريق لغة الجسد "الطموح الانساني 

لانشاء لغة عالمية تتجاوز الحدود المكانية والزمانية والاختلافات المحددة الذي وضعه )باربا( هدفا له 

 (.Imran, M, 2016, p. 72 )للمجتمعات وحضارتها جعله يتجه الى استخدام لغة الجسد "

كان هدف )باربا( تجاوز كل الاشياء المكتسبة لدى الانسان فهو يبحث عن السلوك البشري المتشابه 

من الاخرين كان ذلك واضحا من خلال استخدام لغة الجسد فهي لغة عالمية لاتحدها الذي يمكن فهمه 

حدود زمانية ومكانية بل هي تتجاوز ذلك وهي سمات مشتركة بين البشر يمكن فهمها من قبل اي مجموعة 

لم لقد حاول )باربا( جمع السلوك الانساني بطار واحد والبحث في الثقافات المختلفة حول العا، و بشرية

وايجاد اللغة المشتركة من ذلك السلوك بالثقافات المختلفة وجعله لغة عالمية عن طريق لغة الجسد وتقديمه 

في العرض المسرحي "حاول )باربا( ان يخلق مزيجا متجانسا من الدلالات الانسانية في مراحلها المختلفة 

انه ليس مهتما بفهم ثقافة اجنبية او  لتاكدوحدتها المعبرة التي تظهر من خلال سلوك الانسان الجسدي اي

 (.Imran, M, 2016, p. 73 )توضيحها انه مهتم فحسب باشكال اجنبة السلوك "
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لقد اكد )باربا( في عمل الممثل على عامل مهم وهو )ماقبل التعبير(اي هناك حالة قبل اصدار العقل هي 

عرض المسرحي "وتمثل مرحلة تسبق الفعل المضاد التي تدفع الممثل الى القيام بتلك الحركات والايماءات في ال 

 )والفعل المعبر مما يجعل الجسد يقف ازاء مقاومات لم يالفها متحفزا وفق شفافية الفطرية والمكتسبة "

Imran, M, 2016, p. 79.) 

 

يرى الباحث ان محاولة )باريا( للعودة اي ماقبل التعبير هي العودة للسلوك الانساني الفطري والذي 

كون واضحا من خلال لغة الجسد فهي لغة قطرية غير مكتسبة اغلبها وان كانت هناك بعض الاشياء ي 

المكتسبة من المجتمعات الا ان تلك اللغة المكتسبة تختلف من مجتمع الى اخر وهي عكس اللغة القطرية فهي 

 سلوك انساني يتشابه به جميع البشر.

 

العرض المسرحي هي المسافات بين الممثلين على خشبة  وهناك عوامل اخرى مؤثرة في لغة الجسد في

المسرح ويمكن فهم الدلالات بين الممثلين على خشبة المسرح من خلال تلك المسافات وتقسم هذه المسافات 

الى اربعة مسافات " تمثل كل من هذه المسافات مجالا دلاليا يضفي على العلاقات التي تدور في اطاره معنى 

ل الى تقسيم المساحات المكانية بالنسبة للانسان الى اربعة مجالات مجال العلاقات الحميمة خاصا وانتهى هو 

 ,Hilton, J)                      ومجال العلاقات الشخصية ومجال العلاقات الاجتماعية ومجال العلاقات العامة"

2000, p. 50.) 

ان هذه المسافات الاربعة تحدد طبيعة العلاقات بين البشر فكل علامة لها مساحتها الخاصة بين البشر 

وهي كذلك تطبق على خشبة المسرح فالعلاقة الحميمية يكون الشخصان في تلاصق او اقتراب اكثر وكل ما 

 اختلفت العلاقة بين الشخصين كلما زادة المسافة بينهما.
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 اجراءات البحث

 منهج البحث

اعتمد الباحث المنهج الوصفي للتحليل بدراسته للوصول الى النتائج والاستنتاجات التي تتوافق مع 

 اهداف البحث.

 

 لملائمتها البحث.اختار الباحث عينة البحث والمكونة من عرض واحد فقط تم اختيارها  :  عينة البحث
ً
 قصديا

 

 2013اخراج عماد محمد/ . مسرحية عربانة/

 ( وصور فوتوغرافية.cd( معتمدا على اقراص )obser vation اعتمد الباحث على اداة )الملاحظة:  اداة البحث
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  مسرحية عربانة

 حامد المالكي :نص

 عماد محمد :اخراج 

 المسرح الوطني :مكان العرض

 م2013:تاريخ العرض

احمد  ،احمد هاشم ، ضرغام البياتي ، بهاء مطشر خيون  ،يحيى ابراهيم ، لمياء بدن ،عزيز خيون  :تمثيل 

 .ثامر

 

 :حكاية المسرحية

خيون( وزوجته )فضيلة( والتي والتي مثلها )عزيز    9تدور احداث مسرحية )عربانة( حول شخصية )حنون 

مثلت دورها الفنانة )لمياء بدن( هي تتحدث عن معاناة )حنون( الذي يعمل ليل ونهار من اجل كسب لقمة 

العيش من خلال العمل بالعربانة وكل عادة دخول حنون ثمل الى البيت من المعاناة التي يراها فهو يلجئ الى 

ا احداث المسرحية عند موت )حنون( وانتقالة الى العالم الاخر الهرب من الواقع عن طريق شرب الخمر تبد

ونكير( من اجل الحساب لتبدا معاناة كل العراقين ومامربه )حنون( من حروب وحصار   ، وظهور ملكين )منكر

اقتصادي هو لتمثيل شريحة من العراقيين الذين مروا بهذا المرحلة وكيف اجبر )حنون( على الذهاب الى 

من الاعدام والموت وما ان تنتهي حر لتبدا حرب اخرى ليمر بعدها بمعاناة الحصار الاقتصادي الحرب خوفا  

على الشعب العراقي وكيف عانة الامرين من ذلك الحصار كاي شخص عراقي لتنتقل الاحداث بعدها الى مرحلة 

سرحية لا تقدم سيرة التغيير والتي لم يكسب منها )حنون( غير الحراب مرة اخرى بل زاد وضعةسوءا ان الم 

)حنون( بل هو نموذج لكل العراقيين الذين اغلب الشعب العراقيين في ذلك الوكت من حروب وحصار ودمار 

بذلك البلد فهو شخص لا يتحكم بمصيره بل الظروف هي التي جعلت من )حنون( ذلك الشخص الذي لا 

 .لسنينحول له ولا قوة امام مايمر به من احداث متعافبة على مر تلك ا
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 تحليل العرض.

يبدا العرض بصوت )حنون( مع زوجته )فضيلة( بحوار )عوفيني ترة هسة اطلكج( ليكشف الضوء عن 

على العربانة ليتضح لنا من خلال المسافة بين الشخصيتين على خشبة المسرح هي  نوم )حنون( وفضيلة(

 .مسافة حميمية وهي التي تكون بين الزوجين والعاشقين

( ترى ان لغة الجسد في هذا الحوار اليكتل يلبس قاطلينتقل بعدها الحوار الى )حنون( وهو يقول )

الصادرة من قبل الممثل وهو يشير بصبع السبابة وهي دلالة على الرفض وعدم القبول لان هذه الحركة في 

في هذا المشهد ترى التطابق   لغة الجسد تشير الى رفض الاشياء حتى وان كان الحوار مختلف عن الاشارة الا ان

 .بين لغة الجسد والحوار المنطوق 

ينتقل بعدها الحوار بين الممثلين لاظهار نشرة الاخبار علة قناة )الجزيرة الاخبارية نلاحظ ان حركة الممثل 

ل وهي تؤدي المؤثر الصوتي عن طريق الالقاء تطابق تام بين المؤثر الصوتي وحركة يدها وكذلك في حوار الممث 

التي ماريد الجزيرة يكولون هاي جانت مو وهو يرقص سماع للاخبار من قناة الجزيرة وهو ينطق الحوار )

 .( لتصدر الحركة من قبل الممثل بالرقص عن طريق حركة اليدزينة ويانة

ينتقل بعدها الحوار بين )حنون( وزوجته )فضيلة( وهي تتحجث عن بداية نشرة الاخبار على قناة 

خبارية اتصور له الاعلان الذي يسبق نشرة الاخبار نلاحظ ان لغة الجسد لدى الممثلة وهي تحاول )الحرة( الا 

 .شرح قدم الخيول بتجاهها عن طريق الحركة ايضا وليس الكلام فقط

ينتقل بعدها الحوارين )حنون( وزوجته )فضيلة( وهي تحاول اقناعه ان ماتقوله هو ش ي بسيط نرى لغد 

ن العلامات الغير ارادية التي تصدر من قبل الشخص ان اصابع اليد متلاصقة تماما الجسد واضحة وهي م

 .لتعبر بصدق عن الحالة او الموقف انه مجرد ش ئ بسيط وصغير

ينتقل بعدها الحوار الى )حنون( ليعبر عن رفضه لسماع الاخبار من قناة )الحرة( لانها قناة امريكية وانه 

( نرى كشف راحتي اليد الى الامام وهو اني شحصلت من الامريكانوفي حواره )لم يجني ش ئ من قبل الامريكان  

 .دلالة على الصدق وعدم الكذب وان مايقوله الممثل هو الحقيقة

نرى ان الممثلة تشير باصبع  (بس ولك بسينتقل الحوار بعدها الى الممثلة وفي اشارة منها مع الحوار )

 .الانسان التي تشير الى عدم العرض عن ش ي السبابة وهي من العلامات القطرية لدى

ينتقل بعجها المشهد الى موت )حنون( ودخول زوجته )فضيلة( وتبدا زوجته بالبكاء والنحيب عليه وهو 

ماذا بك ينظر ويختبرها انه هنا ولكن دون جدوى نرى دلالة لغة الجسد مع الحوار يدل على الصدق )

 .يد الممثل مكشوفة وهي من العلامات القطرية التي تدل على الصدق( نرى راحتي ال يامجنونة انا هنا بقربك

البصرة والعمارة تون ينتقل بعدها الحوار الى زوجته وهي وتاني وتبكي وتلطم الخد على زوجها وهي تردد )

من يشتري حفنة عمر ( .. )من من بان على دافع عربانة مثلي( وهو مستغرب من كلامها ليتحدث معها )عليك

( نرى لغة جسد الممثل مع هذا الحوار تطابق السبابة والابهام وهي دلالة مني في الخنادق والبنادقضاعت 

 .على صغر ذلك العمر الذي لم ييجني منه ش ي سوى الشعب

ينتقل الحوار الى زوجته مرة اخرى لتتحدث عن كرمه في الضيافة وانه رجل كريم في الضيافة من خلال 

( يتحدث هو عن عزوبية وانه لا يملك ش ئ ليكرم به الضيوف من خلال رس شويةمعزب والعزوبية تحوارها )
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( نلاحظ من خلال لغة اني لااملك الا الطيبة والسذاجة اي ضحت يستوعب طيبتي وسذاجتيحواره )

 .الجسد الممثل مرة اخرى يكرر نفس الحركة والتي تدل على القلة من خلال تطابق السبابة والابهام

( نلاحظ من خلال ظهور الملكين هناك منكر ونكيرلمشهد الى خروج زوجته وظهور الملكين )ينتقل بعدها ا

علامات مهمة في لغة الجسد لدى اي الملائكة وهي الوقوف بشكل ثابت مع ادخال اليد اليمنى داخل البطلون 

 .وهي من العلامات الشائعة التي تدل على السيطرة وانه صاحب القرار في هذه اللحظة

يدخل الملكان ويسلمان )حنون( صحيفة اعماليه التي يحاسب من خلالها على كل صغيرة وكبيرة عملها 

( نلاحظ مرة اخرى كشف عن ماذا تسالاني يامنكر ونكير عن اي ش ئفي حياته ليسالهم هو من خلال حواره )

 .راحة اليد من قبل الممثل وهي دلالة على الصدق وانه لم يعمل ش ي

بعدها الحوار ليكشف لنا عن حقبة زمنية معينةومحددة ليعوض الممثل من خلال حركته اي يشمل 

لغة جسدة عن طريق قطع ديكورية واكسسورات محددة عن طريق الحركة فالمخرج يتعين بالحركة يدل تلك 

ر الممثل القطع الديكورية من خلال الحوار فالحوار الذي ينطقه الممثل مع الحركة تعوض عنها مثلا الحوا

 .( يتعين بحركة اليد دلالة على تنظيف ش ئنظف ، نظف)حنون( )

والحوار الاخر والذي فيه الممثل الصباغ احذية نرى حركة تدل الممثل تعوض عن الاكسسوارات التي 

 .ستخدمها صباغ الاحذية فالحركة اي لغة الجسد هي كفيلة بايصال الدلالة االدلالة التي يريدها الممثل 

مثل وجلوس )حنون( على كرس ي من خلال جلوس الممثل نرى دلالة واضحة على عدم تقبل ددخول الم

 .الاخر ذلك من خلال وضعية قدمي الممثل )حنون( فقدم الممثل متراجعة الى الخلف

ما  ، كوم لكم حومينتقل بعدها الحوار بين الممثل الاخر و)حنون( ومن خلال حوار الشخصية الاخرى )

رى لغة الجسد الممثل وهو يضع يده اليمنى على خصره وهي من الحركات الشائعة في لغة ( ن معنى كلمة دار

 .الجسد وهي تدل على العدوانية

معلمي تهم ينتقل بعدها الحوار بين )حنون( والمعلم وفي الحوار )حنون( مع المعلم ليخبره عن الاخرين )

و الكلمة الاخيرة )لاش ئ( نرى ان الممثل قد كشف ( مع نطق حنون للجملة والاخر يرة ايريد كل ش ي ونحن لا ش ئ

مرة اخرى عن راحتي يده والتي تدل على الصدق وعدم امتلاك اي ش ي ثم ينتقل الجوار مرة اخرى الى حنون 

( نلاحظ مرة حنون عاش عمرة بلا حظليخاطب معلمه من الحظ يخبره انه لايملك الحظ من خلال الحوار )

 .الممثل وهي تحمل نفس الدلالة التي ذكرت سابقا اخرى كشف راحتي اليد من قبل 

( عن اي ش ئ س ي حياته ومرة منكر ونكيرينهي المشهد السابق ليعود )حنون( مرة اخرى يسال )الملكان( )

ينتقل بعدها المشهد الى معسكر التدريب بين )حنون( ، ( يكشفاي ش ياخرى نلاحظ الممثل مع نطق كلمة )

)حنون( بالتحدث الى الجمهور بشكل مباشر نلاحظ من خلال لغة الجسد ان  ويبدأالمشهد  والعريف ينتهي

الممثل قد امال بجسده الى الامام وهي من الحركات الشائعة اذا ارد شخص التردد او تقبل الاخر اثناء الحديث 

 .فانه يمثل بجسده الى الامام دلالة الى التقرب وتقبل الاخر

اء الحرب وفرح )حنون( بنتهاء الحرب ودخول الشخصية الاخرى ليعلن عن ينتقل بعدها المشهد الى انته

بالتحدث كونه يظهر في وسائل الاعلام والصحف والمجلات وبكثرة  ويبدأنفسه بانه المعلم الجديد الى )حنون(  

هوره نلاحظ لغة الجسد الممثل تعبر عن الكثير اليمنى عن اليسرى وكل مازادة المسافة كلما كبرت او كثرت ظ



 نوار علي محمد...................................................المسرحي العراقيلغة جسد الممثل ودلالاته في العرض 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

104 

في تلك الوسائل وكلما قلت نلاحظ تطابق السبابة مه الابهام وهي من العلامات المتخذة في لغة الجسد وبشكل 

ينتقل بعدها الحوار بينهما )حنون( و)المعلم( ليوبخ )المعلم( )حنون( ويحثه على عدم الكلام  .قطري لا ارادي

م قد وضع يدة على فمه وهي من العلامات المتخذة نلاحظ ان )حنون( وبشكل لااردي عندما لايريد عدم الكلا 

 .في لغة الجسد وبكثرة عندما يريد شخص عدم التكلم فانه يضع يدة على فمه

بعدها )حنون( بالقلق وعدم قدرته على التكلم نلاحظ ان )حنون( قد شايل يداه الى اعلى صدره  ليبدأ

ا ارتفعت اليد كلما كان نسبة القلق اكبر وكلما وهي من العلامات التي تستخدم في لغة الجسد وبكثرة وكلم

 .انخفضت اليد كلما قل القلق

ينتقل بعدها الحوار من قبل المعلم ويقوم حنون بترجمة ذلك الحوار من اللغة الانكليزية الى العربية في 

 ( نلاحظ ان حنون قد طابقاني جاي اتحدث من خلال ورقة صغيرةترجمة الحوار ينطق حنون عن لسان )

بين السبابة والابهام وهي دلالة على صغر تلك الورقة اما في الحوار الاخر على الورقة والتي يتحدث فيها حنون 

( نلاحظ ان لغة الجسد الممثل تشير عكس ذلك nobig smallوالمعلم وينطق )حنون( عن تلك الورقة عبارة )

 .بيرةبالظبط حتى قبل اظهار الورقة تكشف التالفة الجسد ان الورقة ك

ينتهي المشهد بانسحاب )حنون( ودخول زوجته )فضيلة( وفي حوارها مع الجمهوروهو حوار تحدث 

 .بتعرف عن نفسها وعن زوجها )حنون( نرى ان الممثلة قد وضعت يداها على خصرها وهي دلالة على التحدي

الحبل وقد على  ينتهي العرض المسرحي يدوران عجلة العربة من قبل الملك وخروج )فضيلة( وهي تجرا

 وضعيها من بين الجمهور لتظهر في وهي تجر عربة )حنون(.
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 النتائج والاستنتاجات

 

 النتائج: 

 بعد تحليل العينة توصل الباحث الى النتائج الاتية 

 توظف لغة الجسد من قبل الممثل في العرض المسرحي دون وعي وهي لغة قطرية  .1

استحدام حركات اليد بصورة اكبر من غيرها وتحمل دلالات عديدة مع توافقها وعدم توافقها مع اللغة  .2

 المنطوقة 

 توظف لغة الجسد من قبل الممثل للتعويض عن قطع ديكورية او الاكسسورات في العرض المسرحي  .3

 ترك الممثلون باغلب حركات الجسد القطرية والتي تصدر من قبلهم دون وعي يش .4

ان لغة الجسد تكشف لنا سلوك الشخصيات والمتغيرات النفسية التي تطرا على الشخصيات وتكشف  .5

 من خلال لغة الجسد

 

 الاستنتاجات 

لوك ان لغة الجسد هي سلوك جماعي يشترك فيه معظم البشر على اختلاف اجناسهم وهو س .1

 )انثرويولوجي(

 ان لغة الجسد لدى الممثل تاتي اغلب الاوقات مرافقة للحوارات  .2

 يوظف الممثل لغة الجسد للتاكد على جمل او حوارات معينة في العرض المسرحي  .3

 لايمكن فصل لغة الجسد القطرية عن الاداء التمثيلي للمثل في العرض المسرحي  .4

 قد تختلف المذاهب او المدارس والاتجاهات التمثيلية الا ان لغة الجسد في العرض المسرحي لا تتغير  .5

 

 المقترحات 

 لغة جسد الممثل في عروض المسرح العبثي .1

 توظيف لغة الجسد في عروض المسرح الملحمي  .2

 

 التوصيات.

 اقامة دورات وورش وباشراف كادر متخصص في لغة الجسد للمثلين والمخرجين والعاملين في المسرح  .1

 عمل كراس لاهم حركات لغة الجسد وبيان دلالاتها .2
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Abstract: 

         The theatrical show has gone through a lot of changes where the actor was the most 

significant factor in all the theatrical shows since the very beginning of the art of acting by the 

Greeks until the present day. The actor went through many stages that employed his tools in 

different ways. The body in the theatre had a great importance because it is the perceived 

physical element that creates the communication between the actor and the audience in the 

theatrical show.  The actor's body had a special language that carries different meanings and 

creates the communication between the actor and the audience in the theatrical show. The 

audience can decipher the codes of that body, thus, the researcher found the compatibility and 

difference in that language. Therefore, the title of the research has been the actor's body 

language and its connotations in the Iraqi theatrical show. The study consists of four sections: 

(the methodological framework) consisting of the research problem, the need for it, its 

significance, objectives, and then the research terms have been identified.  

       As for (the theoretical framework) it consists of two sections: the first section: the body and 

its language, references and their developments. The second section: the body language in the 

actor's theatrical performance.  

        The research procedures consist of the research community, method, sample, and tools 

and analyzing one sample which is (the naked) play. The study ends with the results, 

conclusions, suggestions, recommendations and a list of resources and references in addition 

to an abstract in English.  
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 الملخص: 

يخوض البحث الحالي الى التعرف الى توظيف التقنية الرقمية  في تشكيل فضاء العرض 

المسرحي، أنطلق الباحث من الأهمية البالغة للتقنية الرقمية واشتغالاتها في تشكيل العرض 

المسرحي المعاصر بوصفها وسيلة حديثة فنية وجمالية وفكرية وتقنية لإيصال الموضوع بشكل  

 ع
ً
 بالرؤية  الإخراجية الابداعية والتصميمية الابداعية،  متكامل فضلا

ً
 وثيقا

ً
ن  كونها ترتبط أرتباطا

 متنوعة ذات دلالات متعددة من حيث انتقالها ودفعها لعجلة العلاقات المتمثلة  
ً
وتقدم نماذجا

بتوضيح أشكال السينوغرافيا والصراع الدرامي وفق الدوافع المتعددة، للمخرجين والمصممين،   

ك تتكون التقنية الرقمية من عدة اجهزة واشكال الوسائط والمعدات التي تعمل بالنظام الثنائي كذل

( ويعد الكمبيوتر المنظومة التقنية الرئيسة التي تتفرع منها العديد من  1-0الذي يتكون من )

 ي. التقنيات والاجهزة الرقمية التي تخص العرض المسرحي والتي اهمهما هي اجهزة البديل الرقم

 

 .العرض المسرحي  ،الكلمات المفتاحية: التوظيف، تقنية رقمية، تشكيل، الفضاء

 

 

 

 

 

 

 

 
   .trt9547@gmail.com  ,  جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1
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 : مشكلة البحث 

يعد استخدام التقنية الرقمية في المسرح المعاصر نتيجة لما شهده الفن المسرحي من تطورات  

 جديدة كبير في مجال التكنولوجيا في العقود الأخير مما أدى هذا التطور بشكل مباشر 
ً
إلى خلق أفاقا

شكيل  إمام المخرج ولاسيما مصممين السينوغرافيا باكتشاف سبل جديدة وأدوات حديثة في ت

العرض المسرحي عن طريق التقنية الرقمية   في فضاءات متعددة لامتناهية من الاحتماليات التخيلية

ضوئية على وبنائات تجسيدات التي تعطي رؤية فنية وفكرية في  (الضوئيالرقمية و )الإسقاط 

الخشبة، وذلك لتغذية الذائقة الجمالية لدى المتلقي، حيث يتغلب عليها عنصر التشويق في خلق 

ولذلك أصبحت التقنية الرقمية وسائطها في عصرنا الحالي لا تقتصر  ،بيئة تقترب إلى ذهن المتلقي

أكثر من ذلك عن طريق ربطها  على تسليط الضوء في بقعة معينة أو كشف جانب من الخشبة بل 

الكمبيوتر( الرقمي الذي يضم العديد من البرامج والمعالجات الرقمية ذات الاستجابة )بمنظومة

السريعة والدقيقة حيث نجد هناك أنظمة وأجهزة التقنية الرقمية ومعداتها وأجهزة التحكم فيها  

فات والمميزات والخصائص التي  عديدة ومتنوعة وان كل نوع منها يختلف عن الاخر من حيث الموص

 -وعلى هذا حددت الباحث مشكلة بحثه بالسؤال التالي: تعمل بهيا في المسرح .

 

 العرض المسرحي ؟ . فضاء كيف تم توظيف التقنية الرقمية في تشكيل 

مت بعدها بتوضيح بيان الحاجة لهذا البحث والتي تتمحور حول تعريف المتلقي بان  ثم ق

توظيف التقنية الرقمية في تشكيل عناصر السينوغرافيا العرض المسرحي من شانه أن يخلق  

إبداعات واتجاهات جديدة في طرق الإخراج والمشتغلون في التقنيات المسرحية، وهذا لايعني اعتماد  

وإنما هناك تقنيات أخرى توجد داخل جسد الممثل   ،ة الأساس على الآلية فقطالعرض بالدرج

يمكن توظيفها ودمجها مع التقنية الآلية لخلق مساحات إبداع واسعة  تنمي وتحفز خيال المتفرج 

 وتتواكب في الوقت نفسهُ مع التقدم الحضاري الذي يشهدهُ العالم.

 

   أهمية البحث:

الجهود العلمية للباحث في أهمية التطور التقني وانعكاسهُ على تشكيل عناصر   يعتبر احد .1

 السينوغرافيا في العرض المسرحي.

المؤسسات الفنية وكليات ومعاهد الفنون الجميلة وكذلك الأنشطة   ، تكمن أهمية البحث في رفد .2

ية الرقمية  المدرسية التي تتضمن العرض المسرحي في حصصها السنوية للاستفادة من التقن

 مؤثرا لا يمكن  
ً
وأهمية توظيفها وإعطاء الدور الأهم لها في العروض كونها أصبحت عنصرا

 الاستغناء عنه . 
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   :هدف البحث

التعرف على  توظيف التقنية الرقمية وخصوصية عملها في    الحالي إلى  كيفية  البحثيهدف 

 تشكيل العرض المسرحي.

 

   :حدود البحث

 مكانيتحدد البحث 
ً
 زماني، و العرض المسرحي العالمي اماكن متعددة في فرنسا: ا

ً
: العرض  ا

:موضوعي، و 2008-2005المسرحي لفترة 
ً
العروض  تشكيل فضاء الرقمية وتوظيفها في التقنية  ا

 المسرحية. 

 

   :تحديد المصطلحات

قد يكون متمثلا في   الكل الجزء الى الكل وهذا  يقدمه هو الاسهام الذي  )اصطلاحا(: : التوظيف

 .(Scott, 1950, P7) "التي يحددها الش يء ينة الفائدة المع" على انه  (وعرفه )سكوت  .مجتمع او ثقافة

اشياء معينة في نسق معين   لأوصاففقد عرف التوظيف على انه "مظهر خارجي  (روزنتال)اما 

 .(P586Yudin ,1985 ,) من العلاقات"

يتم معالجة للوسيط الرقمي للاستفادة منه في انتاج   إخضاع أمور فنية  التعريف الإجرائي:

  التقنية
ً
  الرقمية للعرض المسرحي لخلق فضاء جمالي بصري فني يفي ذوق المتلقي فنيا

ً
في آن   جماليا

 واحد. 

مستوى مميز من الاداء الى   بإيجادطريقة نقل البيانات بمعالجتها والتي تسمح  : الرقمية التقنية 

  (Digital converter)( بوساطة محول رقمي يدعى 0,1الكومبيوتر وتحويلها الى رموز رقمية ثنائية )

(Johanna , 2009,P113).  لة فردية من هذه  هي عبارة عن سلسلة من الاصفار والآحاد كل حاو

( الرقمية بانها "التقنية  اوهانيون  توماسعرف )و  .(Hassan, 2006, P41)"الرقمية تسمى بت

الالكترونية المستعملة بوساطة الاجهزة والمعدات والحواسيب والتي اشتقت من النظام الرقمي  

وتعرف بانها " طريقة   ،الحاسوبي الثنائي المعرف بنظام الصفر والواحد والتي يتم توظيفها في الانتاج

وى مميز من الاداء اي )الكومبيوتر( وتحويلها الى  مست  بإيجادنقل البيانات بمعالجتها والتي تسمح 

 , Johanna)" (digital converter( بوساطة محمول رقمي يدعى )1-0رموز رقمية ثنائية )

2009,P113). 
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 ,Al-Alayli, 1974)إتقان الأمر، إحكامه"، لقد عرف )العلايلي( التقنية على إنها" تقن: التقنية

P143). 

إنها" أسلوب فني  في استعمال الأدوات والقواعد الفنية   على( التقنية وعرف )ألكرمي

 .(P496Karmi-Al ,1998 ,)      الصناعية"

 

ويقترب الباحث من التعاريف المشار إليها أعلاه في صياغة تعريفها الإجرائي  :التعريف الاجرائي

 مفهوم شمولي يهتم  بكل وسائل المعرفة العلمية  
ً
الذي توصلت إليه  بخصوص التقنية فهي اذا

والفنية وجمالية والفلسفية، التي يمكن بواسطتها تصميم وتطوير وإنتاج وتوزيع مختلف المواد  

تم التقنيات بالجانب العملي التطبيقي وترسخ في الوقت نفسهُ الجانب النظري،  والخدمات، إذ ته

 وتأثيرا
ً
 .لان الجانب النظري عندما يدعم بالجانب العملي تصبح التجربة أكثر اغناءا

 

 في باب التشكيل:
ً
  : اتخذ شكلا وتشكيل :شكل الش ىء تصور تمثل ،يعرف  التشكيل في لغويا

المشكل صاحب الهيئة  ،أشكال : وجمع شكل ، كلمة مشتقة من الفعل )شكل، شكلا( وتعني المجموعة

 .(P389Maalouf ,1986 ,) تصور  :وتشكل ، وشكل الش يء صورة ،والشكل

 
 
على انه "عملية تنظيم اوضاع ومواقف اللاعبين )الممثلين( فوق   (حمادة)يعرفه : اصطلاحا

Hamadeh ,)  خاضع لاسس نفعية وجمالية أيضا"  ،ولاشك ان التشيل في نظر المخرج  ،خشبة المسرح

1971,P101)  من خلال  وهو ايضا " وضع عناصر ضمن حدود الفضاء المعين للتعبير المسرحي

 ,Al-Sharqawi, 2012)"التكوين الاساسية والتنظير للعرضرحلة انسجام هذه العناصر في الم

P353). 

وهو مشاركة عناصر رقمية ضمن حدود الفضاء المعين للعرض المسرحي  : التعريف الإجرائي

 من خلال نسق معين خاضع إلى رؤية المخرج وانسجام مع العناصر السينوغرافيا العرض. 

الارض  للغة العربية بأنه" المكان الواسع في يعرف مصطلح الفضاء في معاجم ا تعريف الفضاء:

-Al) .الساحة وما اتسع من الارض" ،: اتسع.... الفضاءوافض ىفض ى المكان  )فضا يفضو فهو فاض(

Farahidi, 1981, P63).   

هو الحيز المكاني الذي يختاره المصمم ليشكل فيه الصورة البصرية   التعريف الإجرائي:

 واشتغالاتها داخل العرض المسرحي .
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 الاطار النظري 

  : التقنية الرقمية :  المبحث الاول 

للبعض في عصرنا   مثير ك التقنية الرقمية من المرونة مما جعل صعوبة في تحديد المصطلحمتلت

ما يمتلك من قوة كبيرة تزيد من صعوبة التوصل الى تحديد تعريف موحد له نظر للمدخلات 

بلفظ والملابسات التي تنطلق من الجوانب اللغوية والتاريخية واستخداماتها العلمية والتي انيطت 

وتعني "Techno" صل قديمة مشتقة من مقطعين هماالا "التقنية" اي تعد التقنية مفردة اغريقية 

 او دراسة. logiaمهارة فنية او حرفة وقطع لوجيا"
ً
مصطلح تكنلوجيا"  وبالإنكليزية " وتعني علما

Technologic  اي ان الاولى لفظة قديمة والثانية حديثة نجد فروقات في المعنى فالتكتيك الذي "

التكنولوجيات فهي الفنون والمهن ودراسة خصائص المادة التي   "استخدمها الانسان في عمله اما

التي عربت الى مفردة )تقنيات( علم دراسة   .(P23Muwashah ,2004 ,) والادوات"تصنع من الاجهزة 

المهارات والفنون وتطبيق المهارات بشكل منطقي وفق وظيفة محددة فالتكنولوجيا هي معالجة  

ل من خلال تدخل الانسان لتلبي كل ما يحتاجه في مجالات الحياة  منهجية للفن عبر اساليب ووسائ

العلمية والفنية مما ميز تكنولوجيا التقنية الرقمية مهما كانت اشكالها وتنوعاتها فهي بالتالي ترجع 

الذي يعتبر التقنية الام والمصدر الاول   (computer) الكمبيوتر ي منها وهي الى المنظومة الرئيسية الت 

 الرقمية كافة والفن المسرحي خاصة.للفنون 

 بالتكنولوجيا الرقمية،  
ً
 واضحا

ً
ويمكننا القول إن كل الفنون بما فيها المسرح قد تأثرت تأثيرا

،  3Dة والذكاء الاصطناعي، وثلاثي الأبعاديمثل اجهزة التعقب الحركوظهرت أشكال فنية عديدة 

تصميم التفاعلي والتقنية الحيوية، والادب الرقمي والتصوير الرقمي الرسم والصوت الرقمي وال

 المسرح الرقمي، 
ً
إذ أنَّ استعمال الكمبيوتر والبرمجيات سيجعل من  وكذلك السينما الرقمية وأخيرا

ما إن العالم اليوم  , ولا سيَّ
ً
 وجمالا

ً
 وتوظيفا

ً
المعالجات الإخراجية في رسم السينوغرافيا أكثر تعبيرا

وأفاد من الوجود التكنولوجي في مستويات رفيعة تضع العاملين في مجال المسرح بحاجة إلى  لامس

 في 
ً
استعمال وتوظيف هذه التقنية لتأسيس نظام صوري سينوغرافي يعتمد الكمبيوتر أصلا

التصميم، وعلى هذا الأساس نرى أنَّ المسرح الحديث مبني على حقيقة افتراضية عرفها البعض على 

ها ع يصور المستخدم في فضاء ثلاثي الأبعاد, وهي محاكاة )الكمبيوتر(لأشكال حقيقية   أنَّ واقع مُصنَّ

إذ أنَّ الواقع الافتراض ي صور    (.P25Khafaji-Al ,2016 ," ) من الواقع يمكنها التفاعل مع الإنسان

وتتحول بالتفاعل إلى عالم افتراض ي يتم فيه خلق أنساق تجريبية تنتهي بالتحقق   ، تخيلية من جانب

التقنية الرقمية، ومن ثمَّ فإنَّ حصيلة القيم المتحققة على الرغم من   بفعلمن الفروض المتجسدة 

  .ارتباطها بالعالم الافتراض ي الذي أتاحته التقنية الرقمية
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ً
عرف التقنية الرقمية بانها تقأذا

ُ
نية حديثة ومتطورة تستخدم في نقل المعلومات الخاصة  ت

النصوص( المدخلة في  ،الافلام ،الصورة، الاصوات )الكومبيوتر ويتم بها ترميز جمع المديات 

وبقواعد واحدة على الدوام   (الواحد_ الصفر )الكومبيوتر بطريقة ثنائية ولايتحكم بها سوى رقمي 

تحويل من صيغته   ( هو عملية مخطوط، مطبوع ،)مكتوب كان نوعه فالترقيم الذي يطول النص ان

الورقية الى صيغته الرقمية ليصبح قابلا للمعاينة على شاشة الكومبيوتر وهذه التقنية تجعل جميع  

او نص او فلم وانما ميديا  تتعامل معها على انها صورة اوصوت  الوسائط المتعددة تفقد هويتها اي لا

ماتقدم اعلاه  فأنه  ضوءوفي . ( القابلة للإدراك1-0واحدة متمثلة بالبيانات المتألفة من الاعداد )

في تمثيل البيانات  (1,  0)يمكننا تعريف التقنية الرقمية  بأنها التقنية التي تبنى على المنطق الرقمي 

 داخل الأجهزة . 

والتي  "جبها اعادة تقييم الاشارات التناظرية في شكل اشارات رقمية فالتقنية هي التي يتم بمو 

وتقنية الاتصال وهي تعنى عالم الارقام الرقمية والعلوم الاخرى يعود لها الفصل في المزج بين تقنية 

. "(1-0الذي فيه تخزن وتنقل المعلومات بأنواعها المختلفة في هيئة سلاسل او تشكيلات من رقمي )

 .(P71Najjar-Al ,2003 ,) الرقميةوهذه هي لغة اجهزة 

تعتبر اللغة الرقمية هي الاكثر تعبيرا واستعمالا في اجهزة الوسائط المتعددة جميعها ويرى  

الباحث ان المختصين بالوسائط المتعددة اليوم يستخدمون التقنية الرقمية كونها تتميز عن  

، سرعة الطول المادة المطلوبة ،وتية الجودة فمثلا نقاوة الص سابقتها التقنية التناظرية بميزات عال

التسجيل السريع وسهولة الاستخدام   ،، اختصار الزمن ة الصورية، الدقة، والنصوعسرعة المعالج

لغير المختصين ولا تتأثر بالمجال المغناطيس ي اذا تستخدم لخدمة المجتمع من خلال بث درجات 

نية من بث لبرنامجين في ان واحد وتسعى هذه الميزة في الارسال  الحرارة والطقس وتنتج هذه التق

، التسجيل المتميز بصفته الرقمية وسرعة النقل بين  قراءة الاقراص الليزرية الرقمية الرقمي المتعدد

  الاجهزة بمدة قصيرة جدا بالإضافة الى ذلك في المحافظة على جودتها.

المجالات والعمل به واصبح يمثل المحور الاساس ي في كل  دخلت اجهزة الكومبيوتر في جميع 

جزء ممتعا لحياتنا اليومية بدا من الات تسجيل   "الاختصاصات الانسانية والعلمية وقد اصبح

المدفوعات النقدية وحتى الات الحاسب الرقمية ومشغلات الاقراص المدمجة والعاب الفيديو والات 

المتنقلة وحتى التي بأيدينا ما هي الا كومبيوترات مقنعة ومن  النسخ  والفاكسات والهواتف الذكية 

الصعب الان التفكير في اي جهاز اليكتروني لا يمكن داخله كومبيوتر لقد فاق الواقع الخيالي 

 . (Frank, 2000, P10) "العلمي

ة  لة التي تنجز اكثر من مهمة في ان واحد والتقنيالآلقد اضاف الكومبيوتر ابداعا للفن وهو و 

التي تساعد على فتح اكثر مما يتصور  الفنان او المستخدم لفتح افق واسع له اما الفئات هي تسعى 



 ثامر طه عبد علي........................................توظيف التقنية الرقمية في تشكيل فضاء العرض المسرحي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

115 

لخلق الابتكارات الفنية بحيث تساعده على خلق فضاءات جديدة والتي اسهمت بتطور جميع  

التي    الفنون في هذا العصر باستخدام التقنية الرقمية الحديثة التي سلطت الضوء والاعتقاد بالقيم

  تحملها اصبحت فيما بعد جماليات جديدة.

اصبح الفن الرقمي كتقنية وظيفتها جمالية معاصرة وهي تعتمد على الحاسوب الاليكتروني 

الكومبيوتر( اعتمادا كليا وذلك من خلال استخدام برامجه وتنوع امكانياته لكي يؤسس رؤية علمية  )

متعددة الاشكال تتم عن طريق ادخال المعلومات وصياغتها بتعبير حس ي جمالي يتوافق مع الاشكال  

وره  الفنية المنسجمة مع روح العصر الحالي والفن الرقمي هو من بعيد عن الهام روحي الذي ط 

وذلك من خلال التقنية  )افلاطون وبعيدا عن صقيل في التأمل كما يعتقد هو والفن غايات جمالية 

الرقمية والتطورات التكنلوجية وبرامج الكومبيوتر وجعل كل هذه هي وسيلة ابداعية من خلال  

ة استخدام الفن الرقمي هو من اللامتناهي وليس نقطة نهاية كلما تعمقت اكثر تجد رؤيةجديد

فالفنان هو المرتبط بالتقنية الرقمية او عمل الكومبيوتر ليس للبحث عن الجمال او سندا ناقلا 

بل نتيجة للتفاعل والابداع من خلال وسائط  في ما تنتجه من صورة العرض لأجل خلق  . للفن

وسيلة  التأثيرات العاطفية في كينونة الانسان وبالعكس واستخدام التقنية الرقمية وتغير عملها من

للحفظ وادخال المعلومات وتوثيقها فلقد اصبحت اليوم هي اداة لخلق عملية الابداع وكتقنية  

توظيفها جماليا التي شملت جميع الاختصاصات الفنية وخاصة التعبير الفني بما ساعدت افق  

لفنية بين  واسع في جميع المجالات امام الفنانين وساهمت في ايجاد ترابط وتبادل المعارف والخبرات ا

الفنان والتقنية الرقمية وذلك الى استمرار العرض المسرحي وتطوير تقنيات المسرح وهي الوسيلة 

التي اسهمت الى المصممين والمخرجين ومن يعمل في مجال الفنون المسرحية بشكل مباشر واستغلال  

سبب التطور الحاصل في  ب .(Al-Balushi, 2008, P20)  هذه التقنية التي تتيحها التكنولوجيا الرقمية

المسرح تطلب من المخرجين و المهتمين بالتقنيات المسرحية توسيع افاقهم وتوظيف هذه التقنية  

بشكل اكبر في المسرح كونها لغة العصر وتخدم مجالات الحياة المتنوعة وتسهم في تميز العرض 

اهم مراحل التقدم الثقافي  اذ يعد التغيير نحو تبني النموذج الفكري الرقمي من"المسرحي واداءه 

مع تطور وتقدم التقنية  المسرحية بشكل عام   والتقني في تاريخ الفن المسرحي اذ ارتبطت التقنيات

 .(P37Khafaji-Al ,2016 ,) "الرقمية وتوظيفها في انتاج العرض المسرحي المعاصر

المسرحية  التقنية الرقمية والعناصر الا خرى على الخشبة يرى الباحث الارتباط والتفاعل بين 

من   ون صمم الممهم جدا ولا يمكن الاستغناء عنه في الابتكار والابداع في المسرح بما يضعه  اصبح هو

وتطبيق التقنية الرقمية توظيفا جماليا في العرض المسرحي وهو ما   و مفاهيم تطور ابتكارية ملمسات 

 في عرض المسرح المعاصر. ية فكرية كبيرةاسهم في احداث نقلة نوع
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 : في العرض المسرحي  يةالتقنية الرقمتوظيف : الثانيالمبحث  

 :
 
   :الرقمية التقنيةآلية اشتغال  اولا

بعد التطور الهائل الذي حصل في مجال التكنولوجيا نتيجة الثورات العلمية التي جاءت لتلبي  

حاجات الانسان المتزايدة فالتطور العلمي شهد العالم اسس لدخول العصر الرقمي الذي يعتبر  

  الاساس والهم لجميع عمليات الفكر الانساني فان حياة الانسان اليومية مبنية على لغة رقمية لا

تخلوا من استخداماته منها لتلبية حاجاته وقد اصبحت اليوم لغة عالمية اكثر من رائعة واكثرها 

 بحياة الجنس البشري. 
ً
 ايصالا

فالتقنية الرقمية وتنوعها فهي بالتالي لابد من وجود منظومة رئيسية تخرج منها وهي الحاسوب  

ول في الفنون الرقمية كافة وفن المسرح الالكتروني الذي يعتبر التقنية الرقمية وهو المصدر الا 

بالدرجة الاولى على جهاز الحاسوب  يعتمدون المخرجين والمصممين والاضاءة الرقمية  ، الخاص

داخل بنية العرض المسرحي  وتكويناتهاكتقنية رقمية يتم من خلالها معالجة وتطور تصميم الاشكال 

الى باقي عناصر   بالإضافةعلى خشب المسرح  لما تحمل من معاني وتعزيز المشهد وتنفلها المتحرك 

ان دخول العالم الرقمي في كل مجالات الحياة اليومية  . التقنيات الرقمية في تشكيل العرض المسرحي

ومفاصلها العلمية والعملية والفنية باستخدام هذه التقنية الرقمية وهويتها المتعددة الاشكال  

والوظائف وهي اهم انجازات العصر والتي اصبحت اليوم متاحة للجميع وفي بداية ظهورها مقصود 

لتعبير  لهذا العصر بحيث دخلت في شتى المجالات الفنية  الى اغراض محدودة الا انه اصبح سمة

 يدخل في جميع الفنون لاسيما  
ً
 معروفا

ً
 تقنيا

ً
عن احساس الانسان وانفعالاته فهو اليوم يعتبر مجالا

في  الكمبيوتر ان استخدام . المسرح منها ان التقنية الرقمية اضافت قوة حيوية في انتاج الفن عامة

 الكمبيوترالرقمية من خلال استخدام  التقنية ها تالعرض المسرحي ابرز ه تشكيل تقنيات نرقم

فنية متكاملة عن طريق آليات حسية وآليته الرقمية من قبل المخرج والمصمم في انتاج صورة بصرية 

  خل ضمن سياسة ونهج العمل المسرحيوسائطية بحيث تكون مدخلاتها رقمية تد
ً
 . اذا

مل بالكومبيوتر كتقنية اساسية باعتبار الكومبيوتر هو التقنية  الرقمية التي تع ة تعتبر التقني

تشكيل العرض المسرحي الذي يضم التقنيات  عن طريق التي يؤسس  الرئيسية  الرقمية والمنظومة 

تقدمة تستخدم في خشبة العرض المسرحي التي تتفرع منها اغلب الرقمية وتعتبر اول تقنية م 

  مصممين تعطي قوة اضافية للممثلين والمخرجين وكتاب الدراما و التقنيات السمعية والبصرية والتي 

من الطرق و  حقق الكومبيوتر المشهد الدرامي عن طريق المحايثة الجمالة التي الديكور وابراز 

  لاساليبا
ً
 وممكنا

ً
 سهلا

ً
تمثلات تجريدية مبتكرة ومخترقة "  عن طريق سوف تجعل من المؤثرات شيئا

لمعلومات مفهومة ومحسوسة وعملية الفهم تحدث من خلال تحليل صور الفيديو والنص المنطوق  

والتفاعلات الناتجة عن مستخدمي السطح المشترك او شاشة الكومبيوتر والاستنتاج هو اتخاذ  
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  اق معين ومعلومات مفهومة سيقرارات الكومبيوتر فيما يتعلق بالاستجابات الضرورية والملائمة ل

 "الوسائط الرقميةوتنفيذ القرارات المحررة باستخدام 

(Lovell, 2012, P. Culture and arts). عل 
ً
ى ان  وبهذه القدرات يجب ان يكون الكومبيوتر قادرا

 من نوع جديد )
ً
داخل اداء العمل المسرحي او العمل   (مثل المؤدي الفني او المساعديصبح مشاركا

 في عالم المعرفة الحقيقية   ،الفني التفاعلي
ً
 ذكيا

ً
رغم ذلك يمكن ان يصبح الكومبيوتر مشاركا

وتوظيف الكومبيوتر وما يتصل به من برامج   لأساليب انتاج وبناء تقنيات العرض المسرحي .

علاقات جديدة  بتأسيس ة كما سمح واعدادات قد اتاح امكانية البرمجة وتحسن المشاهد البصري

بين الصالة وخشبة المسرح واقحام المتلقي وتعميق دورة في العمل الابداعي ويعزز هذا السبب تزايد  

 بالإضافةوعي المخرج والمصمم لانتمائهم بما هو جمالي في المسرح وكذلك ادى الى انتاج لغات جديدة 

يثة واكتشاف افاق جديدة في مجال السينوغرافيا الى الانفتاح على التكنولوجيا والرقميات الحد

  تجزئ التقنية الرقمية والتفاعل مع آليات  وتأثراتوالديكور والمعمار والمؤثرات البصرية والسمعية 

 . بنيات الفضاء والمكان والاسقاطات الضوئية وتغيير الديكور 

دخلة اليه وتعتبر هذه  فالكومبيوتر يحتوي على برمجيات تعالج جميع البيانات والمعلومات الم

  اشتغالاهم الميزة الاهم في هذه التقنية التي استفاد منها مصممون وفنيون العرض المسرحي في 

 يدخل ضمن عناصر تشكيل العرض المسرحي 
ً
 واقعا

ً
السمعية والبصرية وهكذا بات الكومبيوتر حدا

. 

التي تربط جميع البرامج   ان عملية الرقمنة من اهم انجازات التقنية الرقمية وتعتبر الرقمنة

 في تشكيل عناصر العرض المسرحي او اندماج مع المشاهد المسرحية الاخرى يتطلب من المخرج 
ً
رقميا

من خلال البرامج " المكون   وغراف التعامل معها عن طريق معالجة البروسيسرناو المصمم والسي

اي مهمة بدون برنامج يوفر له التحكم   لا نجازالذي يعالج المعطيات ويتحكم بها ليستطيع المعالجة 

فالمعالج هو مكون الكتروني يوجد في الحاسوب مهمته   .(Willian, B,t, P20) بالمهمات الموكلة اليه" 

هنا يعتمد صناع  . و الادخال برؤية علمية تنفيذ العمليات المطلوبة داخل الآلة عن طريق وحدة

مشاركة المصممين مع   عن طريقهالرقمنة وهذا الوسيط  ىالرقمية والمصممون عل التقنية 

وامتزاج المعارف والخبرات  الحاسوب والسيطرة عليه بسهولة لتحقيق تكامل بين العلوم والفنون 

 
ً
 فنيا

ً
نقلاتها المتحركة واشكالها تنتج بواسطة الرقمية وت فالتقنيةلتشكيل العرض المسرحي جماليا

برمجيات الحاسوب من خلالها يلجأ المخرج والمصمم الى محاكاة العرض وعناصره كونها الرقمنة بكل  

 .  ما تحويه

بينها لتشكيل   العرض المسرحي من مجموعة عناصر تتظافر فيما  يتألفيعد المسرح ابا الفنون 

 في تكوين فضاءات العرض المسرحي وتطورت ت المنظومةمنظومة فنية واحدة هذه 
ً
 وفاعلا

ً
كون مكملا
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 تتوقف على 
ً
هذه بتطور التكنلوجيا مع دخول العالم الرقمي فتغيرت مهماتها التي كانت سابقا

اليوم  التقنية بحت اص  ،المناظر المرسومة كي تبرز وتكوشف ابعادها المادية داخل الحدث المسرحي

غير تقليدية تساهم وبشكل مباشر في تكوين فضاءات تشكيلية في العرض المسرحي تعطي رؤية فنية  

الخشبة بل اكثر   على معين الرقمية لم تقتصر على تسليط الضوء في جانب التقنية تعد  ،جمالية

ن البرامج والمعالجات من خلال ربطها بمنظومة الحاسوب الالكتروني الذي يظم العديد ممن ذلك 

واجهزة  ومعداتها  تقنية الرقمية ذات الاستجابة السريعة والدقيقة نجد هناك انظمة واجهزة 

التحكم فيها عديدة ومتنوعة فان كل نوع منها يختلف عن الاخر من حيث المواصفات والمميزات  

يلوجرام وبالصفات المختلفة  في ذاته  واللوميا ارت واليزر والإشعاع واله والخاصية التي يعمل بها .

انتهى الى تكنولوجيا اي المركز الضوئي باحجامه وأنواعه وإمكاناته  المختلفة والمتعددة على مدار   

التاريخ  ولا ريب في ان مركز الضوء اثر تاثيرا حاسما في تطوير استخدام الاجهزة الباعثة والمنتجة  

قال الطاقة والصورة تحتوي على عدسات مختلفة للضوء كون كل وسائل التقنية التي تعمل على انت

الأحجام حسب حاجة الجهاز او احتوائها على قدرة حرارة ضوئية الاجهزة حسب قيمة وحجم  

الجهاز كون كل الاجهزة الرقمية بدون استثناء تعمل على الضوء ان كانت في إفراز الطاقة الضوئية  

في الانتقال من الإله الصغيرة الى صورة مرئية   او اكتسابها للضوء الذي يعد عنصرا رئيسيا ومهما 

 .  مؤثرة علي خشبة المسرح هنا نشير الى بعض الاجهزة الرقمية التي انتجتها تكنولوجيا التقنيات

يعمل على الكود والأرقام     (Movie  Head) الموفي هيد   الأجهزة المحتركة: الموفي هيد وملحقاته

حيث يحتوي هذه الجهاز على افكتات مصممة داخليا وعتله الالوان السبعة بالاضافة الى مصباح  

غازي مضغوط ابيض يختلف قوة المصباح من جاهز الى اخر وحتى الافكتات التي يعمل بها الجهاز  

اختلف تسمية هذا    360 بالاضافة على محركين صغيرين يعمل عليها الجهاز في الحركة بدرجة

الجهاز حسب التطور التكنولوجي سكنر لايت بعدها موفي هيد بعدها البيم لايت بالاضافة الى انواع  

ليز   ( (Skinner Lite سكنر لايت ((LED bar من نفس الجيل الليدي لايت و الكرات الضوئية ليد بار

 . ((Laser Effect افكت

بحركة اجهزة الموفي هيد حيث جهاز متطور يعمل  : جهاز كونترول يتحكم Dmxجهاز تحكم 

نقطة  512الى  001على خزن الكود والإشارة ويمتلك مجموعة مخزونة من ارقام اشتغال الجهاز من 

 . اشتغال 

او الشاشات    (Vide Abroujkt)  لشاشات: العملاقة التي تعمل بنظام التوالي الفديو وول

 . RGB عادي بقرائة الصورة بنظام  اللونيالليدي  التي تعمل بنظام التلفزيون ال
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لداتاشو: هو جهاز صادر للصورة الرقمية هو جهاز بامكانيات متعددة يحتوي على قدرة  

معالج للصورة يعمل عن طريق وسائط متعددة بأحجام وقدرات متعددة حسب   ضوئية وبروسسر 

 .التصميم

الليزر: هي تقنية تعنى تضخيم الضوء وتحفيز الانبعاث الإشعاعي فمن خلال جهاز معين هو  

جهاز الليزر يمكن تحويل الأشعة الكهرومغناطيسية متعددة التردد الى تردد واحد واكثر  ضخامة  

ة وحده بصرية مشع اذ الضوء بوصفه نوعا من الأشعة  حيث قدرة هذا الجهاز  يشكل في النهاي

المختلف الأنواع يستطيع الرسم بالفضاء اي لا يحتاج الى جدار مساعد لقراءة الصورة حيث  

 . يستطيع العمل بشكل عالي بالدقة التكنولوجيا في رسم أشكال وأجسام مختلفة

الهولوجرام على فيلم او على لوح الزجاج الخاص يسمى بلوح  ان تسجيل  :لهولوجرام

الهولوجرام  هو تحويل الصورة الفوتوغرافية الى صورة مجسمة اي الصورة الجامدة الى صورة  

متحركة حيث تسليط شعاع الليزر بطول موحى معين على مراه عاكسة ونافذة الشعاع وفي ذات  

عكاسه من مراه عاكسة وسقوط على عدسه بهدف تشر  وبعد ان المرأةالوقت فالشعار النافذ من 

 . واسعة تغطي مساحة الانعكاس   حزمة الليزر على مساحة

الكومبيوتر: وهي كلمة تطلق على اي اله او جهاز يساعد في العمليات الحسابية او التصويرية  

لى الآلات التي  او التشكيلية او جامعة للحزم اللونية والضوئية ولكن المصطلح عليه الان ان تطلق ع

تستخدم الدوائر الإلكترونية او العقل الإلكتروني الذي يحتوي على ذاكرة لتخزين داخليه لمجموعة 

من المعلومات والبينات وذالك ان الكومبيوتر يقوم دائما بتنفيذ برامج ما وبدون البرامج فالكومبيوتر 

شيئ بدون قدرة المنتج للعمل   عبارة عن صناديق صامته معبأة بالإلكترونيات ولا يستطيع عمل

 . الفني على خشبة المسرح او للإنتاج اي عمل اخر

تقنيات الخشبة الستارة الضوئية والقرص الدائري والسايكات والبناطير والبراقع المربوطة على  

اجهزة الموثرات الضوئية كا اجهزة الدخان بانواعها   سكك الالكترونية تعمل بنظام الوقت والاشارة

افة الى اجهزة الربق والرعد والموثرات الجوية الاخرى  كا الريح والخيوم والانفجار الخ كلها  بالاض

تعد الاضاءة من المقومات الاساسية في العرض  تستخدم في انتاج عالم الطبيعة على خشبة المسرح

لاشتغال على المسرحي التي تغني العرض المسرحي بوجودها الفعال في  بناء المشهد فكريا وجماليا في ا

التاثيرات النفسية لدى المتلقي والتي تدخل في عملية مونتاج العرض المسرحي بين الاحداث والاشكال  

lectures on Alqasab ,)والتكوينات بمساحتها الكبيرة واشتغالها المتجأنس مع أنظمة المسرح الاخرى 

theater technology, PhD students)   المشهد وجاذبيته التي تدهش الذي يبني عليه نجاح صورة

 المتلقي.
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 : العروض المسرحية  تشكيل فضاء الرقمية في   التقنية التجارب العالمية لتوظيف :ثانيا

في هذا البحث يتعرض الباحث الى فناني المسرح كان لهم بصمة واضحة في جهودهم وافكارهم  

  
ً
 في تشكيل المنظومة البصرية للمسرح الحديث وضعوا مفاهيم جديدة واضافوا أثرا

ً
 عميقا

ً
تأثيرا

 وهناك مشتركات تجمع فيما بينهم مما يحملوه من أصولهم الفن 
ً
 في المسرح العالمي عموما

ً
ية  واضحا

 إلى الرؤية 
ً
تعود إلى فن الرسم والعمارة كذلك اشتغالاتهم في المسرح كمصممي السينوغرافيا وصولا

 جديدة على المسرح من   ووظفواالاخراجية المسرحية ومنهم امتاز بالتنظير حيث ابتكروا 
ً
أشكالا

ارتقى فن المسرح خلال منظورهم الشخص ي ومن هؤلاء النماذج و"روبرت ويلسن" و"روبرت ليبادج" 

من أهم الفنون في تشكيل العرض  منهم امتازوا بالتنظير واخذوا التقنية الرقمية بهم بشكل عام و 

السايكوراما من جهة والمؤدين من   الرقمية المسرحي وتوظيفها إعمالهم المسرحي بإضاءة الخلفيات

 عن 
ً
 والتي أخذت الرقمية المتحركة أثن التقنية جهة أخرى واستخدموا الألوان فضلا

ً
اء العرض ذاتيا

 من التطورات 
ً
 متقدما

ً
 ومسارا

ً
 واسعا

ً
 .و اجهزه الاسقاط الرقمية   تنفيذ الكومبيوترعن طريق مجالا

 

 روبرت ويلسون: 

تطرقت أغلب الدراسات والمصادر الفنية التي تناولت أعمال المخرج الأمريكي روبرت ويلسون  

 لجماليات الشكل أكثر من الم
ً
ضمون وأنه لا يهتم في تفسير الصورة المسرحية المتسمة  بأنه صانعا

بالتكرار والبطء التي تميل معظم أعماله عدم اللامبالاة باتجاه التفسير وله قالب فني خاص به وله 

إمكانية قادرة على ربط بين شكل وآخر ويطرح من خلال خيالاته ورؤاه الحركية تشابه الأحلام 

 عن  س م واضح بالن"فأعمال ويلسون تفصح عن اهتما
ً
ق والتشكيل البنيوي ويمكن اعتبارها تراجعا

 في ذاته على الشكل  
ً
 مستغرقا

ً
 متناميا

ً
 وتركيزا

ً
 جديدا

ً
 تشكيليا

ً
المضمون لصالح إعلاء رؤاه مذهبا

نما يتشكل في عروضه هو البحث عن الحياة في المسرح  إ ،(Nikki, 1999, P105)  "ا.والبناء في حد ذاته

 لرؤيا تمتلك القوة المركزية في ذاته 
ً
 مما جعل أكثر قدرته وتأثيره وانفعاله أكثر تفاصيلا

ً
وتطويره فنيا

 من أجل تحقيق رؤاه الفنية والجمالية والسعي ان يجعل المشاهد  
ً
 ومتفانيا

ً
المخرج ويلسون مصرا

 على ال
ً
 ومركزا

ً
عناصر التشكيلية في عروضه المسرحية )إذ انتقل ويلسون في أعماله التالية من  عارفا

المناظر والإيماءات الموحية إلى التركيز إلى تصميم الاضاءة والسينوغرافيا المسرحية ومن خلالها  

اشتهر لروعته وقدرته على خلق عالم من الرؤيا الشاعرية البصرية الجميلة وقد استخدم في 

 وضعها في تجاويف خشبة المسرح )...( مسرحية المو 
ً
 ضوئيا

ً
ت والدراما في ديترويت ثمانين كشافا

 من الإضاءة في خلفية المسرح فيعد الضوء عند ويلسون منظورة ديكورية
ً
 حائطا

ً
 .صانعا

ان التطور التقني الذي جعل المسرح يعيش عصر النهضة من جديد فقد ساعد هذا التطور إلى  

ل ما يطلب على المسرح وتجسيد هذه التقنية وإعطاء حرية واسعة للمخرج رؤية معاصرة في تشكي
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والمصمم في توظيفها في مجال عناصر العرض المسرحي وتساعدنا بالابتكار والتركيب وتداخل الرؤية 

 على تقليد التركيب الروائي على الشاشة 
ً
 قادرا

ً
السينمائية )...( على التحول المستمر  الرقمية "مسرحا

 في المشهد الذي أبدع  للمشاه
ً
د الى حد الآن الخصائص الملموسة للأشياء تبدوا وكأنها تتلاش ى تدريجا

 ,Antonio) ليباج بالتشابه مع الواقع الافتراض ي الذي فيه يمكن للأشياء أن تتحرك كما يحلو لنا"

2010, P28).  ان التقنية الرقمية أعطت حرية واسعة في خلق تشكيلات بصرية إبداعية وهذا في

مسرحية حلم منتصف ليلة صيف يحول فيها ليباج الغابة الشكسبيرية إلى ساحة واسعة من الوحل  

 الرقمية.  التقنيةوالمياه من خلال 

 1920لان( عام ان هذه المسرحية مأخوذة من قصة الندي الجيكي الشجاع التي كتبها )باسو 

مسرحيته الأيام الاخيرة للبشرية للكاتب كاركوس والتي كتبها بعد الحرب العالمية الأولى حول روبرت 

ويلسون هاتين المسرحيتين قدما بأسلوب كوميدي أعتمد فيها على الجسد بالإضافة الى التقنيات 

 الرقمية السمعية والبصرية الحديثة.

ا التقنيات الرقمية التي اعتمد عليها ويلسون في عملية  أما مسرحية أرض خصبة استخدم به

ربط الماض ي بالحاضر بين الحرب العالمية الأولى وبالوقت الحاضر من خلال الخطاب البصري الذي  

تقنية الرقمية حين رسم خلفية المسرح بالضوء أي جعل المسرح كله عبارة عن  عن طريق الركز فيه 

ن الحياة التي يمر بها الانسان سوف تتكر نفسها أي أن التاريخ  بناية من الضوء وأراد أن يقول ا

 بوجود الفاسدين سوف يعيد نفسه.

هو مخرج مسرحي كندي وفنان متعدد التخصصات مؤالف وممثل ومخرج ) روبرت ليباج:

مسرحي وسينمائي، درس الفن المسرحي في الكونسرفاتور للفن المسرحي في كيبك الكندية وكذلك 

اشاد به النقاد في جميع انحاء العالم ولقب بساحر المسرح وذو شهرة عالمية  1975سا تخرخ من فرن

ويحتل اسمة حالين مكانة مرموقة بين اسماء  . واسعة وحضور دائم في معظم المهرجانات المسرحية

والتي اصبحت الان ذائعة الصيت في جميع   ( فرقة )اكس ماشينا1994المخرجين في العالم اسس عام 

 .(Abdul Karim, 2017, P63) (انحاء العالم

ماشينا( يستخدم لغات عديدة   باللغة واصواتها ففي عروضه تعد الفرقة )ايكس "ليباج"يهتم 

ومترجمة على الشاشات الرقمية العديدة المزروعة على خشبة المسرح والصالة ويلجأ في أغلب 

عروضه إلى استخدام الاصوات الرقمية والاضاءة من خلال المؤثرات الصوتية والموسيقية وكل هذه 

  .(p3,1998Jaf-Al,) (مربوطة بالمنظومة الرقمية

 تخلق لديه هذه المنظومة الرقمية تأثيرات  إذ يصف ذلك 
ً
 مثيرا

ً
 ايقاعيا

ً
على العرض شعريا

في خلق الصيغ السينوغرافيا الشاملة للعروض التي تطورت على سلسلة . لدى المخرج ليباج .بصرية

من الصور المسرحية المبهرة توازي سلسلة الأفعال الفايسلوجية في منهج استناسلافسكي وتصاميمها  
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Al-) " فة المتمثلة بتجسيد أفعال الممثل وحركته في إطار التكوينات البصرية المتعاقبة في الوظي

, P4,1998Jaf) . 

إن التقنية الرقمية كوسيلة خدمت العرض المسرحي التي سعت بها إلى فتح آفاق جديدة  

المتلقي على المؤدي  لجماليات الإبداع من خلال تمازج بعضها إلى بعض إطار واحد تؤدي فعل تأثير 

 من الإضاءة الرقمية وانسجامها مع روح العمل الفني. 
ً
 من خلال استخدام التقنيات الرقمية بدءا

وقد تحدث المخرج الانكليزي المعروف )ريتشارد آر( ان يساعدنا في الدخول إلى عالم ليباج  

إلى مكان سحري والمكان  المسرحي وفهم اسلوبه الاخراجي فهو يقول "إن ليباج يحول المكان العام 

السحري إلى مكان واقعي سهل المنال، وليباج مؤمن بالأحلام والأمر المحفز بالنسبة اليه إلا أنه يعمل  

وبالتكنلوجيا المعاصرة يفي  (Abdul Karim, 2017, P63) ."لغة ومفردات تنتمي إلى لغة العرضب

عروضه المسرحة وفي مسرحة لعبة الحلم لأوغست ستريرنغ تجري مشاهد هذه المسرحية في مكعب 

مثبت على ركيزة دولابية وهذا المكعب يتنقل الممثلون من سطح إلى آخر حسب التوالي المشاهد  

 ى الحلم بينهما. بطريقة مسرحية رشيقة كأنهم يعانون من ضغط هائل ولا منفذ أمامهم سو 

 

 : الإطار النظري مؤشرات 

ان تطور التقنية الرقمية لم تأتي من فراغ وإنما وسيلة إبداعية أبدعها العقل الإنساني حيث   .1

 .جديدةوأساليب فنية   تقنيةأنتجت 

شكلت عملية توظيف للتقنية الرقمية في العرض المسرحي محطة جديدة متنامية ومتطورة  .2

بسرعة في خلق الخطاب البصري الحس ي المسرحي وتشكيل العرض عن طريق الاشتغالات  

 .الرقمية وتفعيلها في الحدث المسرحي

يتطلبه  الذي يريد بحسب ما الرقمي ان يعيد بناء وتشكيل الوسيط المعاصر  يمكن للمسرح .3

الدرامي للعرض  العرض من حجوم واشكال وعناصر بصرية ثابته او متحركة في ضمن المشهد

على المستوى الفني والتقني  الرقمي بتوافقية من خلال مسرحة الشكل والمضمون  الرقمي 

 والجمالي.

الرقمية رؤية واسعة وأفاق واسعة إمام المخرج والمصمم والتقني في تنفيذ   التقنيةتسهم  .4

 .الوسيط الرقميالذهنية الى واقع مرئي محسوس عن طريق المخططات 

الرقمية إن تعطي الإحساس بالواقع وبطريقة يمكن للمتلقي أقناعة بها عن طريق   للتقنيةيمكن  .5

 دمج ماهر واقعي حقيقي وماهر خيالي تقني بواسطة الكمبيوتر . 

الرقمية الانسجام والتفاعل من ناحية الأداء الحركي وتنقلها بين المشاهد والإيحاء  التقنية تميزت  .6

 .اثار حواس المتلقي وتحريك عواطفه الجمالي في ابراز التشكيلات البصرية الذي يسعى المخرج في 
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 اجراءات البحث 

 يتكون مجتمع البحث  :مجتمع البحث
ً
 الذي اختاره قصديا

ً
 بما  من عرض مسرحي عالمي واحدا

العروض  تشكيل فضاءالرقمية في التقنية توظيف )يتناسب موضوع البحث الذي اعتمد 

 . (المسرحية

 الرقمية .   التقنيةاعتمد الباحث على عينة واحدة قصدية توفرت فيها توظيف :  عينة البحث

   :ادوات البحث

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري .  .1

 المشاهدة عن طريق مقاطع اليوتيوب على شبكة الانترنت .  .2

   :منهج البحث

 يعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي في تحليل العينة المختارة .

اعتمد الباحث في تحليل العينة المذكورة ادناه المؤشرات التي اسفر عنها الاطار   :تحليل العينة

 في تحليل لعينة البحث . النظري في عرض المسرحية والتي شكلت قواعد 

 

 راض ي( )مسرحية نهاية الأ  :نموذج

 فيليب جانتي  :اخراج 

يحاول الوصول اليها  فكرة المسرحية قائمة على لقاء بين شخصين هما امرأة منعزلة ورجل آخر 

في كسر الحواجز فيما بينهما باستعمال العقل في مهمته الجمالية لطرد البشاعة التي في الغرائز 

والعرض المسرحي  فالموضوع الرئيس ي في هذا العرض هو نهاية الأراض ي انتصار العقل على كل الغرائز

لإشارة فهي لا تستطيع أن تهمل  مت بطابع حركي ودلالات معبرة عن طريق لغة استهو رقصة قصيرة ا

 بل  اسرار الافكار والتي ينشرها الراقص والضوء واللون فالممثلون التي بها لم يؤدوا 
ً
 جسديا

ً
نشاطا

 
ً
 فكريا

ً
 . نشاطا

اعتمد جانتي في عرضه المسرحي نهاية الأراض ي على التقنية الرقمية وما تحمله من تكنلوجيا  

الرقمية  بالإضافة إلى المؤثرات البصرية الاخرى اعتمد  متطورة من الاجهزة الضوئية والسمعية 

جانتي في هذا العرض على الحاسوب كجهاز رقمي ينضم ويرتبط في العديد من الاجهزة المبرمجة  

والرقمية والذي يحتوي على توليف الحزمة الضوئية من البرامج التي تتحكم ويتم فيها عملية 

عرض والذي يتلاءم مع هذا الحدث على خشبة المسرح  التوليف لخلق البيئة الدرامية لهذا ال

استخدام الحاسوب وما يتصل به من اجهزة وبرمجيات يتمكن فيها تشكيل عناصر العرض المسرحي 

فالتوليف الرقمي الذي يقدمه الحاسوب تكون أسرع وأدق إلى الحدث المشهدي لقد استغل المخرج  
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الرقمية التي اسهمت في تذليل كافة الصعوبات واستطاع  جانتي كافة الوسائل التي وفرتها التكنلوجيا 

 .
ً
 ان يخلق فضاء بصري بكل ما يحتويه من عناصر تقنية رقمية بحيث جعل هذا الفضاء أكثر جمالا

فالتصميم البصري ذو وصفة جمالية وهو المسؤول عن جميع عناصر التقنية الرقمية واقامة  

لشكل في عملية التصميم كفن بصري يخلقه المصمم  العلاقات بينهما لما يحققه من وظيفة لغة ا

وفق رؤية فنية يحولها بعد ذلك إلى تطبيقات مبرمجة أصبحت اسهامات المصمم والمخرج واضحة  

  التقنيات من خلال توظيفها لتلك التقنية وقد وضف جانتي في هذا العرض 
ً
  الرقمية بدلا

ً
ناجحا

  للتقنيات السابقة
ً
 مهما

ً
 التقليدية وأعطى دورا

ً
الرقمية   للمنظومة الحسية  في هذا العرض فاعلا

الرقمية تتحرك أكثر من الممثلين وليست ثابتة   اللتقنيةحيث شكل بها أغلب المشاهد وكانت 

العرض من خلال استخداماتها الأفضل من حيث كمية الضوء بقدر محسوب ومتوازن مع   وتسيدت

كتكنلوجيا  التقنية تشكيله الحدث المشهدي لقد أكد هذا العرض البعد الإيحائي والجمالي ولم تعد 

بل تعد أكثر من ذلك لتسهم في التشكيل البصري في العرض المسرحي لقد اعتبر جانتي وظيفة  

 في تشكيل العرض المسرحي يسعى بها إلى ابراز البعد  الر  التقنية
ً
 مهما

ً
 وجماليا

ً
 ابداعيا

ً
قمية مظهرا

  مشهد الأسهمالجمالي بالإضافة إلى العلاقة التي ترتبط بالأحداث الجارية على خشبة المسرح ففي 

ل الضوئي المتطور حيث جع الرقمي المسرح إلى أربع صور رقمية من خلال جهاز جانتيقسم المخرج 

فضاء ممتلئ فقد اتخذ من هذا التقسيم محطة تأسيسية جديدة ومغيرة ذات بعد جمالي غير  

الحدث وكانت هذه المشاهدة حية   الرقمية التي تركزت على التقنية تقليدي استطاع بها ان يبرز دور 

الرقمية جعلت العرض في حالة مستمرة من خلال البرمجيات  فضل التقنيةإن  ،دوامة العقل هي

 المتعة والإبهار. تحقيق  ذب انتباه المتلقي وإثارته العاطفية و لج

 

   :جالنتائ

العرض على مفردة الدمى كأساس في مفاهيم العرض الجمالية والفكرية التي تبناها   عينة احتوت  .1

والمتغير المتحولة بفعل  الرقمية المتحرك والألوان  التقنية الرقميةالمخرج واستند المخرج على 

 .  اودلالاتهفي الصور المسرحية اللون  ونقاوة بشكل علمي لوضوح  الرقمي  واستخدام اللون  التقنية 

كان لتوظيف التقنية الرقمية أثرها الواضح في تشكيل الصورة الحسية مما اعطى للمخرج   .2

والمصمم المعاصر الاستغناء عن التقنيات المسرحية التقليدية عن اسلوبها وتقني، ولاتجاه الى 

. تشكيل فضاء بسلوب جمالي 
ً
 وتقنيا

ً
 فنيا

لتلبي حاجة التطور عبر مختلف  دخلت الاكتشافات الجديدة والاختراعات في العرض المسرحي .3

 . الرقمية   العلوم وتطبيقاتها في الصناعة واكتشاف الادوات
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  الاجهزة الناتجة من  الرقمية  تلعب الالوان .4
ً
تعميق بيئة العرض من حيث النقاوة في الرقمية  دورا

الباردة من الالوان الحارة التي تحمل دلالات الرقمية والشدة والتشبع والتي استخدمت الالوان 

 . في الحدث الدرامياكثر وتعبير لإيصال المعنى 

الرقمية جانبا مهما من خلال الايهام والاحساس بالواقع من خلال دمج   التقنيةحققت  .5

 ة لخلق الاقناع والمتعة لدى المتلقي .يضة الغير حقيقالشخصيات المفتر 

 

 :  الاستنتاجات 

يلعب الضوء الرقمي الجزء الاكبر في تشكيل فضاء خشبة المسرح  ويمكن الاستفادة منها   .1

 . التي تحتاج الى وقت من حيث تبديلها من وقت الى اخر  السينوغرافيا تكوين  اجزاء 

يقدم الاسلوب الجديد في توظيف التقنية الرقمية اختيارات عديدة من حيث طريقة العرض   .2

 وتشكيل الخشبة وتوزيع الشاشات او اجهزة العرض الثلاثية الابعاد .

 الرقمية في العرض المسرح السرعة والانتقال من مشهد إلى أخر. تحقق التقنية   .3

 وجمالية في تعددية الصورة الرقمية المسرحية. تسهم التقنية الرقمية في استثمار كأداة فنية  .4

 

 :  التوصيات

الجديدة   التكنولوجيا والوسائطالتقنيات الرقمية انشاء ورشة ومختبرات تمتلك احدث اجهزة   .1

 .حديث من المحلي او العالمي ما هو بالتي ترفد كل فترة بشكالها المختلفة  

 

 :  المقترحات

 . التقنية الرقمية في تشكيل فضاء مسرح الطفل توظيف بحث  .1
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Abstract 

         The current research tries to identify the employment of the digital technology in the 

formation of the theatrical show space. The researcher started with the significant importance 

of the digital technology and its workings in the formation of the contemporary theatrical 

show being a modern, artistic, aesthetic, intellectual and technological means to convey the 

topic in an integrated manner, as well as its close   connection with the creative directive vision 

and the creative designing vision. It provides a variety of models of numerous implications in 

terms of transmission and advancement of the relationships represented by clarifying the 

scenography and dramatic conflict forms according to the numerous motivations of the 

directors and designers. The digital technology consists of a set of devices, and numerous 

media and equipment that operate in the binary system, which consists of (1-0). The computer 

is the main technical system from which many digital devices and technologies which are 

related to the theatrical show are branching, the most important of which are the digital 

alternative devices.  

Keywords: employment, digital technology, formation, space, theatrical show  
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 :ملخص البحث

 الجمالي اتفرده ة لهادرامي  فنون  الى منذ ان عرف الانسان المحاكاة اسلوبا تعبيريا عن ذاته التي تطورت

سرح الدور الريادي في تنمية وعي الانسان بذاته، لهذا لفن الم ، فكان خاصة بهالمنطوي على تقنيات بنائية 

ثيمة الوجود الرئيسة  بوصفه الانسان فحاكىحر لبوح الذات،  فضاء كان ولايزال بكل تجلياته الجمالية

من فاعلية في بناء الذات  هذا النسق المسرحي ح الطفل لما يمتلكوثروته الاساسية. لذا بدأ الاهتمام بمسر 

 حاجاته. يوائمالانسانية وتمكينها لتكون عنصر منتج لحياة تستوعب وترتقي بالفعل الانساني بما 

 
 
 التجسيديةاذ من منطلقاته  ، شكل معارف الانسانوبما ان اللعب وظيفيا وفكريا وسيط فاعل في ت

)
ً
تها الثقافية امن فضاءو  ،نماذج الحياة التي يتفاعل معهامحاكاة بحرية تامة الطفل مارس ي  )حركيا وذهنيا

كونه ينمي وعيه ومعارفه، لهذا بات اللعب احد اساسيات الاشتغال الدرامي، ولا سيما في مسرح الطفل، 

ماهي العلاقة الجدلية بين اللعب )ومن هذه الاهمية يثير البحث تساؤلا )، وسيط احتواء وجذب له

 استراتيجية )) :(( ومن هذا التساؤل نضج عنوان البحث فيوالمسرح في تمكين وبناء شخصية الطفل؟

 .اللعب المسرحي في تمكين شخصية الطفل((

.... تمكين .اللعب استراتيجية، اللعب المفهوم والتقنيات: رصد هذه العلاقة ستكون عبر المحاور الاتيةو 

 النتائجو  الاجراء التطبيقيوختم البحث بـ المؤشراتو  الدراسات السابقة، اللعب في مسرح الطفل ، الذات

 المصادر.و 

 .(، اللعب المسرحي، مسرح الطفل)استراتيجية كلمات مفتاحية:

 :المقدمة

تتحرك بوصلة هذا  (، التعليميةالاجتماعية التربوية،  دوره، وظيفته) :عندما ينفتح الحوار حول المسرح

التواصل يحقق كينونته دون ممارسة فعل  ، لان الانسان لااتجاه الاتصال والتواصل الانسانيالحوار ب 

لذلك كان ولا زال المسرح وسيط اتصالي لتبادل  ، نه بالتواصل يتبادل الخبراتل  .وانقطاعه يعني نفيه

 
   .safera1951@gmail.com ,  جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1
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واصبح  الخبرات فخطابه نظام تفاعلي وبما ان فعل التربية يعتمد تبادل الخبرات ونقلها عبر انساق التربية

ثورة التكنولوجيا و في ضوء المتغيرات الكبرى التي شهدتها الحضارة الانسانية المعاصرة  نقل الخبرات تربويا

ناول الانسان اصبح كل ش يء في متلى مصراعيها، و فتحت الافق امام الذات الانسانية ع والمعلومات، قد

هذه  وكل  ، اجتماعية ، سياسية ، ،ية. سواء كانت علمبيسرويستطيع ان يصل الى أي مكان واي معلومة 

 تنطوي على حدينها لوبات اشكالية كبرى  .على مسارات اعداد وتربية الطفل  ابدوره تانعكس العولمة قد

لغاية تنشئة اطفال لهم استثمارها ق بينهما يلزم تقنيات فكرية خاصة تمكنها من يفر ت وال ،السلب والايجاب

سلوكيا  في اعداد الطفل هذه الثورة الهائلة وتوظيف ، المستقبلرسم المعرفي في  وأثرهمهويتهم الثقافية 

 بحاجة الى التوجيه تبقى  لنها ، اطوار نمو الانسان وتربيته ها لا يمكن ان تحل محل مراقبةالا ان ، ومعرفيا

ها في وبالذات في فضاء ثقافتنا العربية التي يلتبس والارشاد لما له من اثر نفس ي في تقويم شخصية الطفل، 

ميدان اللعب  كون عبرطور نمو الطفل في مراحله المبكرة يتن ان ناهيك ع .والاشكاليات من المشاكل  الكثير

 ،ان يتجاوزهتكنولوجي ي تطور ل لا يمكن و  ،النفسية يستوعب تقلبات الذات لنه ، يرافقه مدى حياتهالذي 

حصل على معارفه ويؤثث الميدان الذي عبره يت   بوصفه يعد اللعب من الاهمية في اعداد ذات الانسانلذلك 

، وهذه السمة الفطرية عند الانسان عرفت التي تحيط به الحقائق وأدركالطبيعة ذاكرته ويتعرف على 

او  ، واشكاله سواء كان مقدم للكبار بالمحاكاة التي تمثل جوهر الخطاب المسرحي بكل تجلياته واجناسه

فهو يمزج بين الواقع والخيال مثلما يمزج الطفل  ،فانه بالمحصلة يقدم محاكاة لموضوع او حدث ما .الصغار

لذلك نلمس ان هناك تماهيا بين تحصل الطفل على معارفه عبر المحاكاة الفطرية  .ايضا بين الواقع والخيال

الانسانية  لمسرحي في تمكين الذاتلذلك نجد هناك تلازما بين اللعب واللعب ا ،اكاة المسرحيةحوبين تقنية الم

ماهي )بـ  بين اللعب والمسرح رشح سؤال البحث الجمالية ماوبنائها فكريا وسلوكيا ومن هذه المقتربات 

ل نضج صية الطفل؟( ومن فضاء هذا التساؤ العلاقة الجدلية بين اللعب واللعب المسرحي في بناء شخ

 في تمكين شخصية الطفل(. اللعب المسرحي استراتيجية)عنوان البحث بـ: 

اهمية هذا البحث في انه يقدم مقترح معرفي عبر فنون المحاكاة المسرحية التي يشكل اللعب  لذلك تقر

وهذا الانسان يتحصل  الاساس بالدرجة بالإنسان، ولان المسرح معني وهرا تقنيا في ابتكاراتها الفنيةج

ان نجعل من فضاء اللعب ميدانا  لنا لذلك كيف يمكنالفطرية،  كاةشكل المحابوصفه اللعب  معارفه عبر

ليكون مصدرا للجمال وان يعيش حياة سليمة بلا انتكاسات  ، معرفيا وسلوكيالتمكين شخصية الطفل 

. وبالتالي فهو يسلط الضوء على هذه الاهمية ومن ثم فانه يفيد الدارسين لفنون المسرح في نفسية

 اللعب المسرحي ودوره وظيفةيهدف الى ولذلك فانه المؤسسات الفنية وكليات ومعاهد الفنون الجميلة. 

 في تمكين شخصية الطفل. الدرامي

مواقفه الجمالية عبر فضاء العرض فل و همية اللعب في تشكيل رؤى الطا فان تسليط الضوءوعليه 

الدرامية الحديثة لذلك لابد من مدخل اصطلاحي يعرف  انثيالاتهالمسرحي الذي يعد اللعب احد اهم 

 واللعب المسرحي( وهذا ما سيتم عرضه وعلى النحو الاتي: ، اللعب)البحث بمتغيري 
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الذات لابد من التوصيف الاصطلاحي للعب لكي يتم رصد اللعب المسرحي في تمكين  :مدخل اصطلاحي

الانسانية، ولاسيما في  المسرحي واللعب وعلاقتهما المعرفية بالفن المسرحي ودوره الجمالي في تمكين الذات

 . مراحلها الاولى

 :وهي وعلى النحو الاتي قويم، لان التنشئة المتوازنة تعني انسان 

بانه مسرح ملتزم بتقديم افكار جديدة واخراج شائق لمجموعة من يعرفه وينفريد:  :الطفل مسرح 

 (.Winfred, B.T., p. 152) الصغار وتعريفهم بالوان مختلفة من الوان الفن.

يعرفه عبد الكريم برشيد انه تظاهرة تقوم على اساس تعليمي وتربوي، فهو صورة مكثفة للألعاب 

اج الطفل من عزلته، كما انه مناسبة للإفراج عن مخيلة الطفل ... ان هذا المسرح هو محاولة لإخر .اليهامية

 (.Rahim, 1987. P. 13) وهي مخيلة غنية بما تحمله من تصورات وتخيلات ليس لها حدود(

وعرفته منتهى محمد رحيم: انه مسرح تربوي تثقيفي ترفيهي موجه الى الاطفال من خلال تقديم 

رفة من ممثلين كبار امام جمهور من الاطفال على ان تكون هذه العروض المسرحية التي تقدمها فرقة محت

الفرقة تابعة لمؤسسة او دائرة او هيئة تعتني بشؤون الطفولة وتضم هذه الفرقة مختلف تخصصات من 

فنيين واداريين فضلا عن علماء نفس وتربويين وتقدم هذه الاعمال على مسرح او قاعة مخصصة لذلك على 

 (.Rahim, 1987. P. 13) تتناس ي مع الطفل.وفق مميزات وخصائص 

انه المسرح الموجه للأطفال الذي يراعي متطلبات خصائصهم، بهدف  :تركي السالم ويعرفه مصطفى

وعند أستقراء ما تم عرضه من تعاريف  (.Salem, 1998, p. 13-Al) تحقيق غاية جمالية وتربوية وتثقيفية(

نجد انها تشترك بخصوصية رسالة مسرح الطفل التربوية والتعليمية ناهيك عن اهدافه التي تؤكد على 

الثقافة والتسلية، وعليه فان اللعب المسرحي يتوافق وطروحات مسرح الطفل الجمالية بوصفه مقترب 

 جمالي بين عالمين.

 :اللعب

ونقول لعب يلعب لعبا وتلعبا  ب حسب ما ورد في لسان العرب لابن منظور ضد الجد: اللعلغويا اللعب

 ويقال رجل لعبة أي كثير اللعب وتلعب.

هو استغلال لطاقة الجسم )الحركية( ليجلب المتعة النفسية للفرد ظن ولا يتم اللعب  :اصطلاحااللعب 

هو عملية ديناميكية تعبر عن حاجات الفرد  (.Abdul Rahim, 1980, p. 68)بدون تحرر طاقة الذهن(

المتماثلة، وهو سلوك طوعي اختياري الدافع، او التعليمي تكييفي يوافق النفس، او خارجي الدافع احيانا،.. 

ويمهد لبناء الذات المتكاملة لتلائم حاجات الفرد فاللعب والتقليد والمحاكاة جزء لا يتجزأ عن عملية البناء 

 العقلي والذكاء.

يعرف )جان بياجيه( اللعب على انه عميلة تمثيل تعمل على تحويل المعلومات الواردة الملائمة لحاجات 

 الفرد،

 Abdul).. على اداء انماط اجتماعية لغرض اتقانها وكسب مهاراتها ...يتم فيه تدريب )الفرد(.فهو منهج

Sattar, 1993, p. 345.) 
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 اللعب المسرحي:

رفيا بان تقنيته الادائية ذو مقتربات بتقنيات الارتجال المؤسس على التنوع يؤطر اللعب المسرحي مع

.... لان اللعب يعني اننا نريد ان نمثل .والتداخل والانتقال بين موضوعات عديدة وكانه غير منضبط بقانون 

. وهو ايضا " تمثيل الادوار واعادة (Akhdoni, B.T., p. 37) ..وهو تحرير للذات من قيودها..او نتمثل العالم

تمثيل الواقع أي لعب محاكي، ويكون الاهتمام فيه بأعادة نمط او انماط من الافعال التي شوهدت وسمع 

ومما تقدم نعرف اللعب المسرحي: بانه فضاء مهاري لاكتساب المعارف عن  (.Miller, 1987, p.280)عنها

 رسة والايهام ليكون شكل مغاير لواقعيته ومنتمي لها في آن واحد.طريق فنون المحاكاة باعتماد حرية المما

 : اللعب المفهوم والتقنيات

بما ان اللعب هو النشاط الابتدائي الذي يمارسه الانسان وعلامته الدالة على وجوده، باللعب يعلن عن 

..(. ولهذه الاهمية .كينونته، فهو احد اهم اوجه التعبير التي تعرف بكينونة الذات )رغباتها، افكارها، سلوكها

ه البارز في تشكيل الذات الانسانية سواء قد اولاه الفلاسفة ومنظرو علم النفس وعلوم التربية أهمية لدور 

على مستوى الصحة البدنية، او الصحة الذهنية. لذلك يؤكد كل الفلاسفة على اهميته في حياة الانسان، 

فدعوا الى اهمية اللعب والتشجيع عليه، لنه يحقق كينونة الطفل وبالذات اذا واشجها بالرسم او التمثيل 

وتطور الفكر الانسانية وتعدد حاجاته التي شكلت ضغطا  (.Miller, 1987, p. 163)او التعبير الشفهي(

نفسيا عليه فاصبح بحاجة الى المشاركة مع الذوات الانسانية، فضلا عن تحول فنون الخطاب لديه وعلى 

كل الاصعدة من تلقي محايد/ مراقب الى عملية مشاركة واصبح الكل له رأي ودور في الحياة الاجتماعية ولم 

د الحياة تحت هيمنة سلطة الباث وتبعية المستقبل، بل الكل تحولت ادواره من مستقبل الى باث تع

وبالعكس. وبالتالي فان اللعب هو الذي يحقق هذه التشاركية التي افرزتها متغيرات العصر. ولهذا يعد اللعب 

الى التشاركية التي تعد احد احد اهم الملامح الفلسفية للفن في عصر ما بعد الحداثة الذي تجاوز التمثيل 

اهم قواعد اللعب، اذ الكل يشارك فيه ويربط )جادامير( بين اللعب والرمز والفن، وهذه ايضا احد سمات 

اللعب، لان لكل نمط من اللعب رمزيته حتى انها تبوب جندريا فرمزية العاب البنات غير العاب الذكور، 

هدف المتعة. ولان الفن الحديث يدعوا الى المشاركة لذلك والمقترب السلوكي والمعرفي بينهما هو تحقق 

)ان اللعب الفني من حيث المبدأ لا يكون هناك أي انفصال جذري بين العمل الفني والشخص الذي :يقول 

 (.Hassan, 2009, p.222)يحدث العمل في خبرته

بالكامل الى اللعب، لان  ومن اهم علامات الفعل الفكري لديه التي يظهرها سلوك الطفل بانه ذات تنتمي

)اللعب هو ما يضع اللاعب في سحره ويدفعه داخل اللعب ويحتفظ به هناك... ان اللعب لا يجوز وجوده في 

....اذ يجذبه الى مجاله ويملأ روحه، فاللاعب يخبر اللعبة بوصفها حقيقة .الوعي او في موقف اللاعب

كل من اشكال المحاكاة التي تبحث عن الحقيقة، لذلك أي ان اللعب هو ش(.Hasan, 2009, p. 223)تتجاوزه(

تنطوي على نوع من الايهام الآني الذي ينتهي بانتهاء اللعبة ناهيك عن فعل التقمص اثناء اللعب وان كان 

هناك ادراك للاوعي بان ما يحدث لعب، وهذا ما يتسم به المسرح الحديث ويتقارب مع سيكولوجية اللعب 

لمسرح الطفل ان يعي اللعب وافهوماته في بناء وتمكين مدركات الطفل ليكون لخطابه عن الطفل، لذا لابد 

 .المسرحي دورا فاعلا في تنشئة الطفل 
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ومما تجدر الاشارة اليه ان اللعب لا يفارق الانسان بل يظل ملازما له اذ يحن اليه بين الحين والاخر لنه 

رسة عمل لنه شغل لمساحة الفراغ الزمني لديه وعلى ويمثل اللعب عند الطفل مما يمثل حريته المفقودة

ضوء هذه الانشغال يتحصل منه على مهارة القوة والثقة بالنفس ويوسع من مدركاته الحسية والفكرية، 

كما ان اللعب يوسع لديه افاق التكيف والاندماج، ويمنحه حرية اداء الادوار، او المهام التي لا تتيح له 

ءها، فمثلا لو اننا راقبا لعب الاطفال لوجدنا انهم يؤدون ادوار اكبر من سنهم مثل دور الحياة الواقعية ادا

 الاب او الام او المعلم او الجد او الشيخ او الطبيب وغيرها من شخصيات الكبار التي يعيش معها.

ن قيود ومما تقدم نستنتج ان اهمية اللعب تجمع بين حدي الجدية والتسلية، وبذلك فهو يحرر الذات م

العقل التي تمثل سلوك الحياة العملية صارمة القوانين، وهذه الحرية تطلق الخيال لاكتشاف 

الذات،وبالتالي حرية ابتكار الطرق للوصول الى الاهداف المعرفية بأيسر الطرق. فضلا عن تحقق المتعة 

كون عليه في المستقبل، ناهيك المعرفية التي يبغيها كل من العلم والفن في تهيئة ذات الطفل لما يمكن ان ي 

على انه يخلق منه عقل نابض بالحياة والابتكار والتحدي. ومما تجدر الاشارة اليه ان للعب تقنياته الادائية 

والمعرفية، اذ لكل منه ادواته فتقنيات اللعب المنفرد غير اللعب الجماعي وهكذا. علما ان للعب انماط 

لخاصة والتي تسمى باللعاب الشعبية كما ان اشكال الالعاب وتقنياته واشكال رمزية تعبر وتصف رمزيتها ا

تختلف من ثقافة الى اخرى، وهذه الالعاب تمثل تراكم حضاري يًورث لجيل بعد اخر، ومن الملفت للانتباه 

ان مفهوم اللعب وتأثير ثورة المعلومات عليه قد غير من مفهوم اللعب من جماعي تشاركي يمارس ويؤدى في 

اء مفتوح الى ممارسة فردية في اغلبها تمارس في فضاء مغلق محصور في حدود الالة التقنية التي يمارس فض

عبرها اللعبة المحببة لدية كأن تكون )حاسوب، او بلي ستيشن او اكس بوكس(، وهذا في راينا له محاسنه 

، وبالتالي تحدد تفكير  ومساوئه لنها لا تحقق التفاعل بين الاطفال، ناهيك على ان خطواتها معدة
ً
قبلا

الطفل في تنفيذ خطواتها لا تسمح له بالابتكار. وفي هذا الموقف نجد ان دور المسرح في تمكين شخصية 

الطفل بات اشكالية وجود، لان هذه النمط من اللعب الذي انتجته تكنولوجيا المعلومات له الكثير من 

وانغلاق فكر الطفل على ذاته ويقتل لديه روح التعاون  المضار النفسية اخطرها انه يخلق ثقافة التوحد

والتشارك مع الاخرين. فتحول مفهوم اللعب من الاعداد للعب وقيام الطفل في ابتكار واختيار الاطفال 

الذين يشاركونه وقت اللعب وبهجة التحضير، الى ان يكون احد عناصر تقنيات البرامج وتحكمها به تجعل 

مكن الطفل من التوفيق بين الاداء من شخصية لا تمتلك ق رار الابتكار. فالمسرح الفضاء المتفرد الذي ي 

التقني التنفيذي وبين الاداء الابتكاري التحفيزي. لان )اللعب الانساني هو شكل من اشكال ممارسة الحرية 

الفني ذاته يكون والاختيار الانساني الواعي...... وهذا اللعب يكون محكوم من خلال الطبيعة وان الابداع 

فاللعب الفني فضاء معرفي يحفز على اكتشاف الذات،  (.Jadamer, 1997, p. 254)تعبيرا عن دافع اللعب. 

فقصدية اللعب هنا مدركة الاتجاه بينما في الثقافة الانسانية بشكل عام فان قصدية اللعب الفطري هو 

 .بفعل غريزي بينما في المسرح يكون بفعل جماليفعل اكتشاف يمارسه الطفل بفطرته فاللعب هنا يتم 

 .... تمكين الذات:.ستراتيجية اللعب

بما ان مفهوم اللعب يشير ويؤكد على اهمية اللعب في تكوين شخصية الطفل، لنه يدرك الوجود عبر 

 عبر اللعب، لهذا يعد تقنيته المعرفية وبوابتها للتعرف على محيطه، فضلا عن ان نمو الطفل لا يتم الا
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الحركة، أي انه بحاجة الى تصريف طاقته التي تكون مخزونة لديه، حتى اصبح اللعب احد علامات الصحة 

 يعاني منه 
ً

البدنية والنفسية للطفل، واذا ما خفتت هذه الطاقة فانه مؤشر على ان هناك خللا

الارجل وايماءات الوجه فالحركة بحد ذاتها هي تعبير عن وجود الطفل، اذ تبدا من حركة الايدي و .الطفل 

 التي تعبر عن موقفه بالقبول، او الرفض وحتى البكاء يعد احد العلامات على اليقظة الذهنية للطفل.

ولان اللعب مرتبط بمراحل النمو لدى الطفل، لذلك قسم علماء النفس مراحل نمو الطفل الى مرحلة 

، فانه يتعرف على الاشياء عن طريق الخيال الذاتي واللعب اليهامي، اذ يكون ادراكه للأشياء 
ً
ادراكا حسيا

 من نشاطه العقلي حتى أنه يفصل بين عالم الوهم والواقع 
ً
 كبيرا

ً
غل التخييل حيزا

 
الحواس وهنا يش

ويستغرق في احلام اليقظة. لذلك يغلب عليه اللعب ألايهامي. ورغبة الطفل الجامحة للعب تعود الى رغبته 

السلوك علامة على انه تحت ضغط نفس ي ويعيش صراعا، فاللعب لديه هو  بالهروب من واجباته، وهذا

ويقسم )بيتر سليد( اللعب الى لعب (. See: Salam, 2003, pp. 27-28) .تفريغ لشحنات الخوف او الحزن 

اسقاطي ولعب شخص ي يدخل تحت مصطلح )اللعب الانفرادي( وللعب عند الطفل يكون عنده يكون على 

تأثير كبير على بناء الانسان وعلى سلوكه ككل، وكذلك على درجة قابليته ليكون شكل نمطين ولهما 

شخصية صالحة في المجتمع....... لذلك يعزو سليد الى اللعب نجاح الانسان في حياته نتيجة تمكنه من 

فهو في اللعب الشخص ي يوظف ملكاته الحسية والعقلية ورغبة الاكتشاف في توظيف  .اللعب في طفولته

كلام والموسيقى.......... فضلا عن استخدام الصوت والحركات الجسمانية. فعندما يبوب طفولته باللعب ال 

الاسقاطي فانه لا يتجاوز في تقنياته سوى وسيلة لتفريغ شحنات الطاقة المكبوتة لديه وهي رغبة تلقائية او 

و نوع من الخيال المقلد القائم على تعبير عن غريزة اعلان وجوده... وان خياله عبر هذا النوع من اللعب ه

 (.Salam, 2003, pp. 31-36)المحاكاة الغريزية لا الفنية

ويربط سليد اللعب الاسقاطي بالمسرح بوصفه يعتمد الخيال ولعب الادوار، لذلك يراه شكل درامي 

لما يريد ان يقول خالص، لان الطفل في هذا اللعب يستخدم عقله، اذ يمسرح لِعبه ولعُبه ويجعل منهما بديلا 

ويؤدي الادوار ويستعير لها نمط الدور ونمط اللعب الذي تؤديه اللعبة ويحولها من جماد الى ذات تنبض 

بالحياة مستجيبة له. ومن هنا نكتشف ان اللعب هو الفضاء التطبيقي لما يريد ان يقول، وعليه فهو يمنحه 

وبهذا فانه يلعب الدور الاكبر في تمكين الذات  حرية التفكير والابتكار وفحص شخصيته عن طريق اللعب، 

وتنمية مهاراتها العقلية وبناء قدراتها التعبيرية ومن ثم فانه شريك الوالدين في تربية الطفل التربية السليمة، 

لان ذلك يؤكد العناية والاهتمام به، وبدون لعب يعني ذات ممسوخة، سلبية. فهو يحقق اكثر من غاية، 

و الاخر معني بتمكين ذوات المجتمع، فالمقترب الفكري بينهما هو تفعيل ملكة التفكير لدى ولان المسرح ه

)الطفل/ الانسان(، ولان خطابه الحديث قد غادر مهمة التلقين وكذلك التربية الحديثة قد غادرتها ايضا. 

فال يؤكد على ان المسرح لذلك اصبح خطابهما تثقيفي لا ايهامي، فهذا المقترب التربوي بين المسرح ولعب الاط

من من رسائل، اذا كل من المسرح واللعب يمكنان شخصية الطفل   .فضاء لمناقشة فعل الاطفال ازاء ما يض 

 :اللعب في مسرح الطفل

 في تعريف وتثقيف الطفل وهومن اكثر الوسائط الثقافية تأثيرا وربما 
ً
يلعب المسرح الطفل دورا جليلا

كان اكثر قدرة على التوصيل من اكتساب المقروء لان الاطفال ينجذبون بطبيعتهم الى المسرح بوصف 
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فيه الحوار والموسيقى المسرحية )نوع من اللعب التخيلي( ويجمع المسرح بين اللعب والمتعة الوجدانية ف

 ,p. 91 (knuean ,2011)والالوان وفيه الجمال والحقيقة لذلك فهو وسيط باهر من وسائط الثقافة

اللعب وضعيا وجماليا الى  والمقترب بين عالم المسرح وعالم الطفل هو اللعب الذي يصنف الى لعب الطفل

 .المسرحي

منح الذات قوة الرفض والقبول قوة فحص وتأمل هو شكل من اشكال التعبير التي تواللعب المسرحي 

الاشياء في تضاداتها فهي تناقش الفكر والسلوك البشري في مختبرها، وكما يقول )هنريك ابسن( نحن 

نحضر الاشياء ونختبر تفاعلاتها في المختبر المسرحي لنرى ما يحدث لان المسرح يبحث اوجه الحياة الانسانية 

وحركتها في ثنائيتها الميتافيزيقية، وفي تداخلاتها المتعددة وبالتالي فانه مختبر لإنتاج في تقلباتها واستقراراها 

اسئلة الانسان في حدودها الجمالية، فهي تبغي الحقيقة في شكل يجمع الصدق والزيف في آن واحد لان 

حينما نأخذه  )التمثيل المحاكي ليس من نوع اللعب الذي يخدع، وانما هو لعب يتواصل معنا بوصفه لعبا

على المحمل الذي يريد ان يؤخذ عليه أي التمثيل الخالص. فالمحاكاة التمثيلية لا تقصد ان تكون موضع 

 –تصديق وانما تفهم بوصفها محاكاة، فمثل هذه المحاكاة ليست مصطنعة، أي ليست عرضا زائفا وانما هي 

انها محاكاة تدرك فحسب على نحو ما تكون بجلاء اظهارا صادقا بوصفها عرضا.  –على العكس من ذلك 

 (.Jadamer, 1997, p. 260)تكون مقصودة، اعني بوصفها عرضا أي بوصفها مظهرا. 

ويمكننا من ان نبصر انفسنا بطريقة غير متوقعة..... لان القدرة على  فاللعب الفني تجدد باستمرار....

نسانية الناضجة نتيجة الجدية التي كان اللعب هي تعبير عن اسمى صور الجدية. ويشير نيتشة الى ان الا

ان اللعب لا يكون متعارضا مع الجدية، بقدر ما هو (. Jadamer, 1997, p. 264) يعيشها الطفل في اللعب.

...اللعب يكون .متعارض مع العلة القاتلة لروح كالطبيعة. انه شكل من اشكال الكبح والحرية في وقت واحد

تنا الاجتماعية عبر كل الطبقات والاجناس والحظوظ المتباينة من الثقافة. لان قادرا على تخلل كل ابعاد حيا

وبما ان الفكر الحديث ايقن دور (. Jadamer, 1997, p. 265) هذه الاشكال من اللعب هي اشكال من حريتنا.

سلوكها المسرح في تنشئة الطفل، لذلك على صانع العرض المسرحي لهذه الفئة الانسانية ان يبحث ويراقب 

ين ان الطفل في كل حركاته ونشاطه هناك قصدية في اداءه  واستقراء كل ما ينتج عنها من حركة وسلوك، يب 

الحركي تلبية لدافعية الاكتشاف المؤطرة بجهل البيئة،بمعنى ليس لديه عشوائية في التفكير، فهو على 

ن ما يرى من صور واحجام واشكال الدوام يقارن بين ما يسمع من كلام وصفي للأشياء المحيطة به، وبي

متنوعة، فانه يعقد مقارنة بين سمعه وبصره، وهذا ما لمسناها ممن خلال مراقبتنا لتصرفاتهم حتى في لعبه 

فانه يبحث عن تحقق المطابقة )تجربة شخصية(. لذلك )فان المسرح يكون اكثر ملائمة للأطفال من أي 

 شخاص والافكار بشكل مجسد وملموس ومرئي ومسموع(.وسائط اخرى، لنه يضع امامهم الوقائع والا

(Salam, 2003, p. 40.) 

فالطفل عندما يلعب فانه يعايش ما يمارس من لعب وكانه حقيقة فيكون مندمج فيما يؤدي منعزل عن 

عرف بشكل من اشكال السلطة في زمان ومكان هو منْ يحدده، ويكون كل ذلك في  كل ما يحيط به، وكانه ي 

لذلك )مسرح الطفل وسيلة لإيصال التجارب السارة الى الاطفال، تجارب توسع  .يمارس من لعب حدود ما

فاذا كانت قصدية اللعب لدى  (.Winfred, P.T., p. 46)مداركهم وتجعلهم اكثر قدرة على فهم الاخرين 
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المسرحي عالم الطفل فطرية، واللعب المسرحي لعب قصدي منظم الهدف والرسالة، لذلك يستعير اللعب 

)من اهم وسائل جذب الاطفال الى المسرح هو تقديم قصص  الطفولة ليكون فضاء تواصل وتفاعل لذلك

 (.Salam, 2003, p. 47) (.للمغامرات فيها تشويق واثارة

لان الطفل بطبعه يتوق الى المغامرة و خياله يتجاوز قدرات واقعه فيجد ذاته في الخيال وفن المغامرة 

لهدف. فالمسرحية بشكل عام وفي مسرح الطفل بشكل خاص تجمع بين عالم الطفولة المغامر يحقق هذا ا

وبيئته التي تخضع لقيود وقوانين صارمة تمنع الذات من اجابة اسئلتها، اذ المسرحية تغيب عن حال الواقع 

، ففي اللعب الى الخيال الذي يحررها من منطقية وحدود المنطق المقيدة، وهذا ما يحدث عن لعب الطفل 

لنه )يغلب عليه الطابع الاندماجي، والمسرح بخصائصه  .يكون مندمجا الى حد يغيب عنه الواقع المحيط به

الدرامية يريهم الحوادث امامهم وفي اماكنها واشخاصه بالإضافة الى مناظره وديكوراته واضاءته الساحرة 

أي ان الايهام المسرحي يتعاون مع خيال الطفل  التي تتعاون على نقل الطفل الى العالم الذي يسعده.....

ومن الملفت للانتباه ان لعب الطفل يحمل قيمة جمالية  (.Salam, 2003, p. 40) وموقفه الاندماجي(.

وعاطفية وفكرية فهو ينظم افكاره في اطار اللعب فكل لعبة لديه لها نظامها وفكرتها وشروط تحققها، فضلا 

.... وهو نوع من .ان اللعب بالنسبة للأطفال هو بمثابة )تمرين( او تجربة مسرحيةعن تقنيات ادائها. لذلك ف

انواع التمثيل وهو تمثيل تشخيص ي، اذ يتوقف عند تصوير بعض الصفات الخارجية لشخصية من 

لان (. Salam, 2003, p. 45) ...لذلك يجد نفسه في اللعب المسرحي.الشخصيات وهو من انواع المبالغة

به عالمه ولا يشعر بالقصرية التي يفرضها عليه عالم الاسرة والمدرسة، لنه لا يرى من هذا العالم المسرح يش

غير سلبيته التي تعارض رغباته، فهو يعرف الوجه الايجابي للعالم الذي يعيشه من المسرح بشكل منسجم 

، لان أي انسان
ً
يلة الخبرات وتراكم )حص مع عالمه، فالمسرح شكل فكري يؤسس الذات ويؤثثها معرفيا

المهارات والمعارف الناجمة عن نشاط الطفولة ومن ذلك اللعب وصيغته العليا أو المتطورة أيّ التمثيل. 

وعليه فالدراما )المسرح( عند الطفل هي شكل من أشكال تصرفاته وسلوكياته الواقعية بوصفها تمظهرات 

 .(.Al-Alousi, 2008, P.O) الملموس...(لدائه الانفعالي ووقائع أفعاله وردود تلك الفعال ب 

ويمتاز عالم الطفل بفرادة خاصة في كل ش يء، لذلك التواصل معه يحتاج الى وعي من نوع خاص ايضا، 

وعليه فان مسرح الطفل هو الاخر له تفرده الجمالي الذي جعل منه شكل مسرحي قائم بذاته وان اشترك 

 
ً
، لذلك على صانع العرض مع مسرح الكبار في الاطار العام الا انه ينفرد عنه بنوع الجمهور والمؤدين ايضا

فضلا عن ان مسرح الطفل على الرغم من توجهه الى  .المسرحي للأطفال ان يأخذ بنظر الاعتبار هذه الفرادة

الطفل بحسب حدود الفئة العمرية المحددة الملامح، فجمهوره يجمع بين الكبار والصغار في الارسال 

سرح هو بالصل قائم على التشارك بين عالم الكبار والاستقبال، هذا على مستوى التلقي، فتقنيات هذا الم 

والصغار، وفي راينا فهو يكشف لنا عن شكل مسرحي ثالث/ مختلط فالمتلقي الكبير تنشط لديه ذاكرة 

الطفولة، والمتلقي الصغير ينشط لديه حافز المغامرة، وهذا يعني أن الكبار يؤلفون ويخرجون للصغار ما 

نشيط والإخراج وتقنيات إدارة الخشبة، أما الصغار فيمثلون ويعبرون باللغة داموا يمتلكون مهارات الت 

والحركة ويجسدون الشخصيات بطريقة مباشرة أو غير مباشرة اعتمادا على اقنعة اللعب. ومن هنا، 

فمسرح الصغار هو مسرح للطفل مادام الكبار يقومون بعملية اللعب، وهذا ما يمتاز به مسرح الطفل 
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ا كان اللاعبون فيه هم الاطفال تمثيلا وإخراجا وتأليفا. لان لعبه المسرحي يشبع لديه رغبة وبالذات إذ

لذلك على صانع عروض الاطفال عليه ان يأخذ بنظر الاعتبار استراتيجية التلقي  .الاكتشاف بدون قيود

اج الى وعي من الخاصة بهذا المسرح، وذلك لخصوصية المتلقي في كل ش يء، ولذا عملية التواصل معه تحت 

نوع خاص سيما وانه عالم حيوي يضج بالحركة واللا استقرار ويتحكم به عنصر المفاجأة التي تتسم 

حصل العلوم ناهيك عن غريزة الفضول 
 
بالحيوية وللامبالاة والاصرار على تحقق كل رغباته، التي تبغي ت

محتمل بسبب هذه الغريزة، لن روح  لاكتشاف كل ش يء دون المبالاة بحجم ما يمكن ان يحدث له من ايذاء

المغامرة لديه هي منْ تتحكم بكل سلوكه الذي يتحكم به فائض الطاقة لديه ولا تستوعبها بيئته، لذا تجده 

دائم النشاط والحركة، والسؤال هنا كيف يمكن ضبط سلوكه المفرط بالحركة، وتقنيات اللعب المسرحي 

؟ وهذا يحيلنا الى ان استقباله لي ش يء او معرفة له الذي يفترض سكونه واصغائه بشكل مستقر 

ويعزو )محمد اسماعيل( سبب ذلك الى ان الطفل كائن ديناميكي لا يكف عن الحركة و  .خصوصيته

النشاط والتفاعل، ويمثل الفن بالنسبة له لغة التفكير، ومع نمو الطفل يتغير شكل التعبير عن افكاره 

لديه علاقات متزايدة من المعرفة بالذات والبيئة، سواء في تعبيراته اللفظية ومشاعره واهتماماته كما تظهر 

او الانفعالية او الحركية ويمكن ان تساهم الفنون كذلك بشكل خاص والتربية الجمالية بشكل عام في 

ب التحقيق المناسب لهذا النمو وهذا التعبير لدى الطفل والمراهق الراشد بأشكاله الفريدة، لذلك الخطا

 مما هو عليه في مسرح الكبار، لان جمهور الصغار دائم التعبير 
ً
الموجه للطفل )...( يصبح اكثر تعقيدا

والتحول،لا سيما في المر احل العمرية المبكرة والتي تعدّ من اهم مراحل اعداد شخصيته، فهي مرحلة 

 .Ismail, 2009, p. 164) .)القواعد والمهام

بد الوهاب( على اهمية مسرح الطفل في تمكين ذات الطفل، ولا سيما وهذا ما يؤكد عليه )سيمير ع

ادراك اهمية اللعب لديه، اذ عبر ولولوج عالم اللعب يكون اكثر الفة واقتراب من أي معرفة، اذا ما اقترنت 

باللعب لديه، لان الطفل في اللعب يكون ذا حضور، حتى ان الاطفال في اللعب يكون لديهم عالمهم الخاص 

سرارهم وشفراته الخاصة مع اقرانهم، او مع لعبهم التي اطلق عليها ابو الحسن سلام )الكنوز(. لذلك يعد بأ

المسرح من الفضاءات المعنية بصناعة العقل الانساني وهذا ما التفت اليه الثقافة الغربية على اهمية 

اذ يرى ان ))ان مسرح الطفل من مسرح الطفل في تمكين الذات الانسانية، وهذا ما يشير اليه عبد الوهاب 

اهم الفنون والسبل للوصول الى عقل الطفل ووجدانه والمقصود، انه ذاك المسرح الذي يقوم الاطفال 

تنشئة الطفل على  -1انفسهم بالتمثيل فيه، وهو على درجة كبيرة من الاهمية لعدد من الاسباب منها:، 

اقي لدى الاخرين، لذلك يرى اهمية ان تحول بعض وترسيخ حب الفن الر -2محبة التعامل مع الاخرين، 

 (.Abdel Wahab, 2006, p. 165) المقررات الدراسية الى العاب معرفية يتداولها الاطفال فيما بينهم.

ولهمية المسرح في رسم معالم الحياة الانسانية المتحضرة، فانه يلعب الدور الاكبر في تشكيل رؤى 

الطبيعة بشكل ايجابي. لذلك يعده البعض بان رسالته اكثر تأثيرا من دور الذات الانسانية وتعاطيها مع 

المدرسة في تعليم الطفل، لان خطابه ينتمي الى الابداع واللا قيد، وهذا ما يفرقه عن الدرس العلمي. وكما 

فاضل اشرنا فانه يكون الاقرب الى عالم الطفولة. لنه لعب جمالي منظم حسب حاجاته. وبهذا الصدد يشبر 

عباس الى اهميته في المقارنة بين فلسفة المدرسة والمسرح فيقول " اذا المدرسة تخلق جيل متعلم فان مسرح 
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أي بمعنى ان المسرح هو الذي يخلق لديه سلوك قادر على (. Ali, 1986, p. 167) الطفل يربي جيل واعي(.

خر، فضلا عن انه يمنحه الثقة بذاته استيعاب اشكاليات الحياة ولعل اول هذه الإشكاليات هي قبوله للأ 

 والقدرة على التعبير عن حاجاته بشكل اخلاقي.

 على انه الامثل في بناء الذات، ولعل المقولة الشهيرة اعطني 
ً
وعليه فان الفن المسرحي يحقق اتفاقا جمعيا

 تؤكد ذلك المفهوم الفكري لمسرح الطفل, لذا فهو من ا
ً
هم الوسائل خبزا ومسرحا اعطيك شعبا مثقفا

 ويحقق 
ً
، ولاسيما اذا كان مسرح الطفل يؤديه اطفال، اذ يكون تأثيره اكثر تأثيرا

ً
 ووجدانا

ً
لاحتواء الطفل عقلا

جذبا بسبب توازن الفئة العمرية بين الباث والمستقبل كما انه يحقق تحفيزا لدى الطفل عندما يرى اقرانه 

 يمثلون وكأنهم يلعبون.

ي حياة الامم بشكل عام، فأن مسرح الطفل اكثر اهمية لنه يدرب الطفل ويعده ولهمية الفن المسرحي ف

على التفكير والبحث وقبول الاخر وتعلم فنون الحوار والتعبير عن الذات وحاجاتها بشكل سليم. لما يكتنز 

خلق هذه من رسائل تعليمية وارشادية بطريقة تبث عبر تقنية الوسيط الفني الذي يتسم باللا مباشرة مما ت 

 التقنية نوعا من التواصل مع العرض المسرحي فيؤثر فيه.

وما تجدر الاشارة الية ان فنون التربية وطرائق التعليم الحديثة اتخذت من فنون المحاكاة وسيلة من 

وسائلها التعليمية لما لها من قبول لدى الاطفال. لان الطفل يمقت التلقين، وكذلك المسرح، لذلك يتفقان 

ر اللعب في ذلك، فضلا عن ان دور المسرح واللعب المسرحي في تمكين شخصية الطفل لا يعني ان على دو 

تقدم له خطاب يغوص في المعرفة، لان الطفل مهما بلغت الحياة من تطور وتعقيد يظل يبحث عن البساطة 

لم الطفولة البسيط في تلقي وتعلم العلوم والفنون، لذا تجد الذات الانسانية على الدوام لديها حنين لعا

النقي، وهذا ما تؤكده كل الدراسات الفنية والتربوية في انه: "لم تعد الفكار الكبيرة وحدها هي المطلوبة 

بالمسرح )للطفل(.. هناك أهداف أخرى يتلقاها الطفل بلا افتعال.. أهداف معنوية.. رفع الذوق العام.. 

 . تزويد ببعض المعلومات مع تهذيب التفكير والنفس..التنمية النفسية والوجدانية.. تنمية المهارات.

ولكي يحقق اللعب المسرحي دوره في تمكين الذات عبر خطاب مسرح الطفل لابد من حضور وامتثال 

 .ذهنية الطفل في هذا الخطاب والتي تمثل مقتربا لمضمون اللعب بشكل عام واللعب المسرحي بشكل خاص

اهمية اللعب المسرحي في تمكين شخصية الطفل، اذ ان استجابته  وهذه الاستراتيجية للعب تؤكد على

الجمالية لعالم الاثارة والبحث والاكتشاف الذي يتجاوز كل منطق او حدود، وان يكون جاذبا لما يمتلك من 

طاقة لا يمكن ان يكون بدونها، لنه يجد في اللعب ضالته التي تمكنه من تصريف هذه الطاقة التي تظهر 

حركات وتعبير غير متوقع، لذلك كل الدراسات التربوية والنفسية تؤكد على اهمية اللعب،  على شكل 

واللعب في عالم الطفل يمزج بين الواقع والخيال كما يقول )ابو الحسن سلام(. مثله مثل اللعب في المسرح 

ه )لعب منظم في فهو يمزج بين الواقع والخيال ايضا. لذا كل تجليات مسرح الطفل تنطلق من اللعب لن 

التمثيل وفي توظيف الاغنية والرقص واستعارة الحكاية الشعبية، او اللعب الشعبية وكل ما يمكن ان يبعث 

المزج بين الواقع  في جوهر هووعليه فان اللعب المسرحي (. Ali, 1986, p. 167) السرور والبهجة لدى الطفل.

 اذ اللعب في جوهره يعتمد هذه الاستراتيجية ايضا. ،والخيال والفصل بينهما في ذات الوقت
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اللعب المسرحي هو الذي يمتلك تقنية الجذب الذي تمكن من بناء شخصية الطفل ما دام يستجيب اذا 

غرائزه ورغباته في اكتشاف ما يوائم ويحقق توق الطفل في التسلية واثارة حواسه وترصين معرفه بشكل 

لانهما يتخذان من اللعب وسيلة للتواصل في البث والارسال  نهمايحيط به دون ان يحدث تقاطع بي

 فيؤثر فيه بشكل سلس. والاستجابة وبالتالي يتحقق الاقناع لدى الطفل فيما يتلقى من قيم

 :المؤشرات الجمالية

متلازمة ولا يمكن ان يتحقق عرض واللعب المسرحي في مسرح الطفل  الطفل بة بين لعان جدلية العلاق

وهذا ما اكدت عليه كل  تقنية اجرائية لبث خطابه المسرحي اللعب استراتيجيةمسرحي ما لم يتخذ من 

 لمسرح الطفلدراسات المنظرين التربوية والفنية 

 .المعرفة الجمالية تأثيران جوهر خطاب مسرح الطفل هو الفهم المتسم بالتسلية ليحقق معادلة  .1

 .اللعب المسرحي خصوصية التلقي في خطاب الطفل يحقق  .2

 سلوك بشكل ابداعييعيد اللعب المسرحي انتاج وتوجيه  .3

 ذائقته مدركاته المعرفية و  يمكن اللعب المسرحي الطفل من اكتشاف مهارات فكرية وسلوكية مما يغير في .4

 .الفنية

اذ يتحررون المتلقين الكبار والصغار  بينينتج عن توظيف اللعب في مسرح الطفل مقترب فكري سلوكي  .5

 .الاجتماعي من قيود الضبط

 يفعل اللعب المسرحي من قدرة التخيل لدى الاطفال عند مشاهدة العرض المسرحي. .6

يستقرء الواقع عبر فضاء ن يمكنه من اير منها لانه يحقق اللعب المسرحي التأثير في مدركات الطفل ويغ .7

 اللعب المفضل لديه.

 : الاجراء التطبيقي

يؤكد ما  اللعبللكشف عن متغير وهدف البحث بشكل تطبيقي بوصف  اختارت الباحثة عينية قصدية

لعبا مسرحيا وابداعيا كما يشير الى ذلك كل حفريات المعرفة الجمالية قديمها  ذهب اليه فن المحاكاة

 .وحديثها

 (.دائرة الطباشير الصغيرة)مسرحية 

 تاترا الفرانسوا :تاليف

 .اشراق عبد العال :ترجمة

 اقبال نعيم :اخراج 

 تقديم الفرقة الوطنية للتمثيل 

مصدرها تاريخي اذ تروي نزاع سيدتين حول ملكية |)طفل( الاولى انجبته والثانية قامت  :المسرحية قصة

وعند قراءة المسرحية نجدها  .بان تكون ملكية الطفل الى السيدة المربية ، بتربيته ويفصل بينهما القاض ي

ستراتيجية ا المسرحيهي بالصل تتخذ من اللعب  (تتناص مع مسرحية )بريخت دائرة الطباشير القوقازية

على تان يعيدان قراء التاريخ وفنونه كلا المسرحي  :التحليلتقنية في بث قيم الجمال والاخلاق والتي تتناص 

 (اللعبة)المادية  ير الصغيرة يتخذ من اللعب وايقونتهباشفي مسرحية دائرة الطضوء متغيرات العصر ف
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متخذا  فضلا عن بث قيم الاخلاق ، فضاء تعبيريا يكشف عن جوهر العلاقة في الحفاظ على مقتنيات الذات

التي لا  (اللعبة والطفلة الفقيرة)علامة لتحقق الهدف ناهيك عن عمق العلاقة الروحية بين  (الدمية)من 

 وكما يسميها ابو الحسن )الكنوز( ،على كينونتهاحاضرة مثل انتمائها ودالة لان الدمية ت  ، تتخلى عن ما تملك

وبعد ان اصبحت نظيفة تطالب  .الطفلة وتعتني بها تأخذهافلة الغنية الدمية في القمامة ان ترمي الطفبعد 

ن الى بائع فيلجأ (عقدة المسرحيةوينشب الخلاف )ا لك الاصلي لهابها الغنية وتريد استعادتها بوصفها الم 

تعتني بها ولا تهملها او  لنها ،البالونات للحكم بينهما ويصدر حكمه بان تحتفظ الطفلة الفقيرة بالدمية

قائم على مفهوم اللعب الانفرادي والاسقاطي  والنص الفني الدرامي نصال اسلوب .تكسرها فهي الاحق بها

 يلعب الاطاذ  .معا
ً
للكبار لان القصة التاريخية هي حول الحكم للنبي سليمان بين مكتوبة اصلا هي  فال ادوارا

دور  الطفلتينتقمص ايضا، اذ ت  هو شكل من اشكال اللعب فاستعارة القصة ، تين حول ملكية الطفلأامر 

وهذه الاستعارة التي لجأ اليها صناع هذا العرض  ،وبائع البالونات دور النبي سليمان المتنازعتين،  تينأالمر 

فانه قد حقق اهداف مسرح الطفل القارة في تنمية مهارات الطفل  ، سواء على مستوى الكتابة او العرض

 وعليه وية.الفكرية والسلوكية، وهو يوظف اللعبة/ الدمية معيارا تقنيا لجذب الطفل لرسالة العرض الترب 

تبني  ومنحها حريةفي تمكين شخصية الطفل  التقنية فان جوهر اللعب المسرحي هنا قد كشف عن قدرته

 . فاللعب المسرحي هنا كشف عن ان اللعب المسرحي هو من اهم وافضل التقنياتالمواقف عن قناعة

تقنية هنا اللعب  على ان ؤكدمما ي  وتمكينها. الجمالية التي تكون وسيط فني يحاكي شخصية الطفل ورغباتها

وهذا ما اتسم به لم الطفل المتسمة بالبهجة والمرح. جمالية تمرر رسائلها الوعظية والارشادية عبر عوا

 اء في تقديم فكرة العرض الرئيسة.العرض اذ استثمر الموسيقى والغن 

ة اللعب المعطيات نجد انه قد حققت استراتيجي  .ومن خلال تحليل دور اللعب المسرحي في هذا العرض

اللعب وقدرته على بناء الذات  جوهر هذا النص قد اكد على فاللعب في.اللعب الجمالية لمسرح الطفل 

الطرق التي  بأيسرعبه الادوار يمكنه من المعرفة من معرفة ولِ  ، وتمثل ومعرفة أداء وانه مفهوم الانسانية

حي عب المسر فضلا عن رفضها لقيود البيئة، لذلك الل ، لديه الحرية ه التي تحركها طاقةمع مدركات  تتلاءم

يشكلان حافزا لقبول طروحات العرض  الفضائيين، فحرية اللعب في كلا يشكل مقتربا من عالمه المتغير

لعروض  فنية ستراتيجيةاافضل  يمثل بأنه  لذلك نستنتج من هذا الفعل المعرفي للعب ،به والتأثرالمسرحي 

 كين الذات الانسانيةمسرح الطفل وفضاء حر لتم

فهو يقدم كل صور اللعب من افرادي الى اسقاطي وتلقائي داء الشخصيات ل استعارة الادوار لان 

 .وتمثيلي

 :الاستنتاجات

 مكن من اداء الادوار بغض النظر عن العمر.يحقق اللعب دالة الحرية التي تً  .1

 الاعلان عن مواهبه ومواقفه. يمنح اللعب حرية التفكير وبالتالي يمكن الطفل من  .2

 .يمكن اللعب المسرحي الطفل من بناء ارادة انسانية لها قدرة الاختيار .3

 يحفز اللعب المسرحي لدى الطفل ذائقة التذوق الجمالي. .4
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Abstract  

     Since the human being knew simulation as an expressive style of expressing himself which 

developed into dramatic arts that have their aesthetic uniqueness involving their own 

constructive   techniques, the art   of the theatre had a pioneering role in the development of 

the human awareness of himself.  That’s why it was and still is in all its aesthetic 

manifestations a free space for the self –disclosure thus man has been  simulated  as he is the 

main theme of the existence and its main wealth.  Thus the interest in the child's theatre 

began, because this theatrical pattern has its effectiveness in the construction of the human 

self and enabling it to be a productive source for a life that accommodates and elevates the 

human action to suit his needs.  Since playing functionally and intellectually is an effective 

actor in the constitution of the human knowledge, that the child from his   starting points 

(physically and mentally) practices with full freedom   simulation of life models   with which 

he interacts, and from its cultural spaces he develops his awareness and knowledge, playing 

has been one of the basics of the dramatic workings, especially in the child's theatre, being a 

containing and attractive medium for him. From this importance, the research raises this 

question " what is thee dialectic relationship between the playing and the theatre in enabling 

and building the child's character?"    From this question, the title of the research has come to 

being in "theatrical play strategy in enabling the child's character".  

         Monitoring this relationship would be through the following dimensions: playing- the 

concept and the techniques, playing strategy…. Enabling the self, playing in the child' theatre, 

previous studies and indicators. The research ends with the practical procedures, the results 

and the sources.  

Keywords: strategy, theatrical playing, child's theatre.  
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 :المقدمة

رات منطقية للجوانب المسرح هو احد الدعائم الأساسية في الفكر الجمالي الإنساني لم يحتوي من تفسي

وحينما نجد إن الفكر الفلسفي الإخراجي يتحرك  ، الحياتية الإنسانية العامة خارج نطاق الزمن والبيئة

بمعزل عن الثوابت الأسلوبية والقوانين الافتراضية في تابوات تتحكم في المنجز من حيث الأشكال التقليدية 

فأن البعض من المخرجين قد تحركوا في مفاهيم ما بعد  ، من حيث التوظيف ومن حيث التلقي المسرحي

 .الحداثة في مدرك يحرر الفكر من منطوقها الطبيعي في التفكير إلى مدرك ابتكاري 

الصور الجمالية هي المنطلق الأساس ي في تحريم التفسير الفكري الفلسفي لتحريك الفكر الإخراجي 

في العملية المسرحية وهذا يشمل  الإجماليللشكل  لعلاماتيأويعتمد هذا التحريك على المتغير في التحريك 

الفضاء المقترح والسينوغراف المبتكرة بعيدا عن النظرة الاعتبارية التي يضفيها المخرج على خواصه 

 الأسلوبية.

إن البحث هنا يقدم أنموذجا إخراجيا يعتمد التفكير الخالصة لإنشاء الصور الجمالية من خلال المتغير 

 . في للفكر الإبداعي للمخرج وهو يؤد البون بين الثابت والمتغير في انجاز الصورة الجمالية ومكوناتها الفلس

وقد احتوى البحث في إطاره النظري على ثلاث مباحث والفصل الإجرائي على تحليل وافي لعرض مسرحي 

تحليل عرض مسرحي له و  (تادوش كانتور )للأنموذج الإخراجي المقترح من المسرح البولوني وهو المخرج 

، وقد وصل 1975الذي قدم في عام (موت الفصل الدراس ي)بالطريقة القصدية وهو عرض مسرحية 

 .الباحث بعدها إلى النتائج المستخلصة من التحليل والاستنتاجات

 "المنهجي الإطار 

 :البحث وإشكاليةفكرة 

المسرحي على البعد  الجمالي للعرض الإنتاجتنساق المكونات والعناصر الفنية التابعة لخصوصية 

جمالية في هندسة الفضاء المحتوى  أيدلوجيايتبع  الأمرفلسفي للغة الإخراج المسرحي وهذا التثاقفي وال 

ثوي لا يستند تماما تخضع لها تلك العناصر في مركب حداوفق معادلات فنية  الأنموذجهذا  وأسسلعناصر 

 
   .hazimami@yahoo.com , البصرةجامعة / كلية الفنون الجميلة 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts97/143-162
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


 المجيد إسماعيلحازم عبد ..................................الثابت والمتغير في الصورة الجمالية للإخراج المسرحي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

144 

لبنية درامية محددة بل تخضع لأفكار ومشفرات مدونة في ترميزات نصية تخضع لها عوامل السرد الصوري 

 في منظومة العرض البصرية.

 تبتدئ أساسيةالتي تشكل منها دعائم العرض المسرحي من عناصر  الأساسيةالمستلزمات  إنوحين نجد 

والملحقات المسرحية وأسسا تتركز عليها وظائف تلك العناصر من التكوين  للإكسسواراتوصولا بالممثل 

وقتنا  إلىوثوابت لم تتغير من اكتشاف وظيفة المخرج المسرحي  أبجدياتوغيرها تعتبر  والإيقاعوالتصوير 

 الراهن.

واحدا من طريقة التعبير والاتصال والتواصل فما  أنموذجاهذه الثوابت لم تجعل من المسرح  إنر غي

متغيرات  إلىتستند  الوظيفيةجعلت من جمالية الفن وقيمته  أنكان للمؤسسات الفكرية الفلسفية 

أو متغايرا أو  مثلا من)الممثل( عنصرا ديناميكيا متوالدا التي جعلت الإخراجيةالتوظيف تبعا للنظريات 

عمله واشتغال عناصره الجسدية والصوتية والتشخيصية والحركية والتعبيرية والراقصة  آلياتمتطورا في 

 تبعها من تلك الاستخدامات الوظيفية وما  أسستالمرجعيات التي  إلىفي معادلات متغايرة لبناء الدور وصولا 

 بالعرض المسرحي. أداءه

فالثابت من هيكل وشكل في الإخراج والعرض لم يشكل قالبا محددا للفكر الإخراجي بل تحرر وتعمق في 

ائتون عميقة لذات الإنسان والذي انتشل الكثير من الحقائق الغير مدركة وارتسمت في صناعة فنية مدركة 

 فقط بل صورة جمالية تؤكد قيمة المنجز فنيا وجماليا. إنسانيةليست بصورة 

لصورة الجمالية هي المعيار الفاصل الذي يتوسط البونبين الثابت التأسيس ومتغير التوظيف في ا

ويعتبر هنا المسرح ، معادله يحركها الفكر الإخراجي في تأكيد صلاحية الجميل في الصورة الفنية المتحققة

عيدة عن راجية خالصة ب في فلسفة إخ حقيق فعل الصورة الجمالية المستلةالبولوني احد الأمثلة المهمة لت

الصورة تشكل  جوهر إنلأي قوالب سابقة بل اللحظة لا تتبعها مرجعيات أو مؤثرات المنطوق الدرامي، ف

إخراجية ولكنه لا ينتمي في انجاز الصورة لأي  وأسسمتغيرا خالصا يشتغل بالثوابت ذاتها من عناصر 

يظهر عمقا حقيقيا لدراسة  إخراجيعوامل أو مرجعيات مسبقة، فالمتغير هو خلاصة جمالية لفكر فلسفي 

 تلك المتغيرات واستحصال نتائج قيمة المتغير في الصورة المسرحية جماليا.

ما سبق وهو يعتبر حقيقة جمالية لبناء معرفيا مهما لتحقيق فكرة  أنموذجاويعد )تادوش كانتور( 

بل  أسلوبيتهالصورة المسرحية باتجاهات صفرية غير خاضعة لأي مرجعيات ولا ثوابت ولا خصائص تميز 

متغير جمالي يؤكد حضورا تاما للصورة المعبرة  إلىخالص يستلهم الثابت المسرحي ويفض ي  إخراجيهو فكر 

 ية. ثوابت مسرح أيمن  إلاالناطقة بكل ش يء 

 ماولهذا يرى الباحث هنا في تحديد هوية المشكلة لهذه الفكرة البحثية وتحدد بصياغة التساؤل التالي:       

بغض النظر عن  الصورة الجمالية للعرض المسرحي وفقا للفكر الإخراجي أسستالمتغيرات التي 

 المسرح البولوني ؟ أنموذج استخدام الثوابت المسرحية المتعارف عليها في 

واكتشاف قيم  الثابت منهاالتعرف على الصورة المسرحية المنتجة جماليا دون  :هو  هدف البحثو 

 المتغير تبعا للفكر الإخراجي.
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تفيد جميع التي   تكمن في دراسة معرفية للفكر الإخراجي العالمي متمثلا بالمخرج)كانتور(  البحث: أهمية

 وتتضمن ما يلي: .مسرحيا  من في الحقل الفني والمعرفي

 الثوابت والمتغيرات في الإخراج المسرحي. .1

 مسرحيا وفقا للفكر الإخراجي. إنتاجهاقيم الصورة الجمالية في  .2

ومن هنا فهي تهم دارس ي تخصص الإخراج المسرحي من الناحية المعرفية للمسرح البولوني وللصورة 

 .الأنموذجالمنتجة مسرحيا في هذا 

 موضوعي تحدد البحث  :حدود البحث
 
: دراسة للثابت والمتغير في المسرح البولوني في اكتشاف قيمة الصورة ا

 ني مكاو  1975:وزمانا الجمالية المنتجة مسرحيا.
 
: الثابت والمتغير في المسرح البولوني )تادوش كانتور( ا

 .أنموذجا

 تحديد المصطلحات: 

عبارة عن رمز له قيمة محددة مثل السلب  ، "لفظ مستعار من الرياضة والمنطق: Constantالثابت

أيضا )الثوابت( "وهي التي تطلق على  وعرفت(.Wahba, 1998, p. 241)ورمزه واللزوم ورمزه والتكافؤ ورمزه"

 ،المعطيات السردية التي تصادف في النصوص، وهي كليات إنسانية تلم بمظاهر السلوك الإنساني اللغوي 

أما الثوابت السيميائية فهي  (، المرحلة ألاختباريه)(و يئيةالمرحلة الته)ومن الثوابت السردية الخرافية هي 

 (.Alloush, 1985, p. 59)الطبيعة( "  العالم /)الموت / الحياة( و )

.. .وهو عبارة عن حرف لغوي يرمز إلى قيم متباينة ، ر من الرياضة والمنطقلفظ مستعا:Variableالمتغير

( أول من استخدم المتغيرات في صياغة القياس وقوانين العكس ونقض المحمول وعكس ويعتبر )أرسطو

 (.Wahba, 1998, p. 608)النقيض 

ما يعطي  أيإنها –( هي كمال أول أو فعل أول للهيولى من حيث قوى صرفه أرسطو)عند  :Formالصورة  

حد المعنى وهو كل موجود في ش يء لا كجزء منه )ابن سينا( )ويعرفها  .الهيولى الوجود بالفعل في ماهية معينة

 ولأجلهانه الموجود في الش يء لا كجزء منه ولا يصح قوامه دونه )أو يعرف  (ولا يصح قوامه دونه كيف كان

احد عنصري المعرفة وهي رابطة في الفكر تسمح بتركيب حكم كلي )وعند كانت  (وجد الش يء

 (.Wahba, 1998, 618()ضروري 

لكن الحس  ،والحس الظاهر معا و الش يء الذي تدركه النفس ألباطنهه:(Image)والصورة في المعرفة

فأن نفس  ، ته ولونهويؤدي إلى النفس مثل إدراك الشاة لصورة الذئب اعني شكله وهيئ أولاالظاهر يدركه 

 (.Wahba, 1998, p. 405).حسها الظاهر أولاتدركها ويدركها  الشاة ألباطنه

 ،أو يبتكر مشهدا ما من نسج الخيال ،الفنون الذي ينقل واقعا ما أشكالهي شكل من  :والصورة الفنية

 (.Edmond, 2013, p. 79).انطلاقا من واقع ملموس

والفني ،  الأدبي للإنتاج: اصطلاحا : نزعة مثالية ، تبحث عن الخلفيات التشكيلية  Aestheticsالجمالية

تختزل جميع عناصر العمل في جمالياته ، وترمي ) النزعة الجمالية( إلى الاهتمام بمقاييس )الجميل( بغض 

. وجمالية هي حالة فريدة Alosh.1985.p.62)انطلاقا من مقولة الفن للفن ) الأخلاقيةالنظر عن الجوانب 
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عي، كذلك يقال حكم جمالي على الحكم مماثلة للسرور،للمتعة،للشعور الأخلاقي ويكون تحليلها موضو 

  (khalel.2012.p.367 )التقويمي الذي يدور حوله الجمال.

والجمالية مفاهيميا: هي دراسة نظرية لأنماط الفنون على اختلاف أنواعها، وللفعاليات النفسية 

   (Mhdi.2000.p.5) .المتصلة بها ، مثل )السلوك والخبرة(.

مثل ) علم النفس  الأخرى اهر وقياس التجربة الفنية بواسطة العلوم وهي أيضا : وصف وتفسير الظو 

، Eyd 1990.p.10)ومدلولاتها مع الجمال. وعلم الاجتماع وعلوم مماثلة( تتشابك في خطوطها ومناهجها 

والجمالية هي ذلك التحدي الدائم لمعتقداتنا حيال الفن، ليحتم علينا البحث عن الشواهد الجديدة التي 

دراسة فلسفة الفن بين خبرة المنجز ونقده وقياس تجربته وعلاقتها الموضوعية بقيمة الإنسان ترتبط ب 

   (Eiwad.1994.p.19) ونمط التعبير. 

: وهو جوهر متخيل بالفكر ويتم لها قيم في التنظير، ولا يتم إدراك اإجرائي  الصورة الجماليةعرف وت 

فق سلسلة من المرجعيات الذاتية للنفس والعقل الصورة الجمالية إلا بالوجود والفعل وتستحصل و 

البشري الذي يرجع كينونة والحضور المعرفي للفن وإدراكه من الكل المتحرك المتوالي الذي ينتج المعنى 

 المتحقق من المنجز الفني.

 النظري  الإطار 

 :في المسرح إخراجياالصورة الفنية  إنتاجالمبحث الأول : 

وتستخدم فية صورة، وهي تنتج لغرض ورسالة، معر  البشرية المنتجة بطريقة قصديه الأفعالباتت جميع 

 إنتاجالبشرية)الفكرية والتعبيرية( في  الإراداتمعين، وتشتغل جميع  أمركلغة تواصلية لإدراك  أحيانفي 

وفقا مركبة وليست سطحية لكي يتم تفسيرها  الفني الذي يشكل بعدا لعلامات بأنموذجهاوصناعة الصورة 

لأكثر من مدلول ومعنى ومرتكز ومعيار.ويركز المسرح في عمليات تواصله في مسرح ما بعد الحداثة على 

باتت تتلبس  والتأثيريةالمستوى البصري دون السمعي ذلك لان سرعة التلقي والاستجابة الحسية والمعرفية 

ة التي انفتحت على التأويل والتركيب التثاقفية للعقدة اللغوية السردي  الأبعادمن  أكثرفي كيان المتلقي 

 من تأثير الصورة الجمالية في العرض المسرحي. أطول والاحتمالية التي تحتاج زمنا 

العلاقة بين العمليات البصرية والعمليات النفسية والعقلية تخضع لارتباطات مباشرة بين المنتج  إن

واحدة لا يوجد مفقود زمني  إيقاعيةمسافة  الصوري وبين العين ومستويات التعبير ومستويات التأثر في

 فائض في مستويات اللحظة الجمالية المعلنة في العرض وكما يلاحظ بالمخطط التالي:
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 الصورة المسرحية                  

 

 زمن صفري  الإخراج           الجو العام في فلسفة                          زمن غير مدرك                              

 

 

 المستوى البصري()العين الإنسانية 

 

 

 

 1مخطط رقم 

ترميزية أو تكون  قصديه أحاديةتكون  الأحيانلكل لحظة مسرحية صورا مسرحية متعددة في بعض  إن

الصورة الجمالية  إدراكثنائية البعد أو ثلاثية لكنها ترتكز على معنى واحد دون التشتيت في  أيبمستويين 

ستلزمات المسرحية فلسفية فكرية تخضع الم  أبعادللصورة على  الإخراجيةوتعتمد المنتجات  ، المنتجة

المتغير الديناميكي  إنوصناعة الحركة المسرحية وان الصورة هنا ليست ثابتا للفكر بل  إنتاجللاشتغال في 

امل ايجابي لمتواليات صورية وسلسلة مسرحية حديثة من الوقائع تنتج قيمة حالفكرة كالمتوالد يخضع 

للحظات الحركة التي تؤكد قيمة الصورة المنتجة  إيقاعيللحركة المرتبطة بالفكر، فالإخراج هنا هو مايسترو 

 وتعلنها منتجا جماليا جاهزا للتصدير مسرحيا.

رك سكون الثابت ويبدأ في توليد الجمال المسرحي الذي يح الأول المتغير  أساسفالحركة المسرحية هي 

مسرح الصور تكمن في قدرته على تكثيف مدارك المتفرج الحسية، وهو مسرح يؤكد نسقا  أهمية إن"

 إلىحل هذه الشفرات فعلينا الدخول  إلىحسية راقية له مستلزمات معينة ولتوصل  إدراكيةلشفرات 

فالصورة (,See: Marquina, 1994, p. 18)تقديمها مسرحيا" إلىالعوالم الحسية السامية التي يسعا 

والحركة هما العنصران المهيمنان على الفكر الإخراجي في رسم هندسة جمالية للفضاء المسرحي المستند 

 تتبع المحرضات القصدية للتعريف بالإنسانية في جانب منها وفق المنتج المسرحي. نظيريهلايدولوجيا ت

 

 

 

 

 

 

 

 

 تأثريهقيمه حسية              قيمه 

 قيمه فلسفية           قيمه فنية
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 عناصر الصورة                                         الفكر الإخراجي                                         متخيل الصورة      

 

 فضاء الصورة

 حركة منظومة التأويل الإخراجية                                                         حركة عناصر العرض                           

 

 

 مخطط إنتاج الصورة

 

 مالية المتحققةجالصورة ال

 2مخطط رقم

 

للإنتاج  الأساسيةوتعتمد بناء الصورة على مستويات ونظريات الشكل والمقاربة بوصفهما الدعائم 

المستوى البصري  أساسهاتوصيفات  فالنظريات الشكلانية هي، ثابتةالصفري الغير خاضع لمرجعيات 

النظريات المقاربة هي المتشكلات المعرفية التي تقترب أو  إنالخاضعة لحدود المنجز دون مرجعياته، في حين 

 استدلال مشابه أو متعارف عليه مسبقا. أيتحايث المعنى بوقائعه المنطقية دون 

العالم  إلىتشير  إذستمرار. وهي ذاتها با إلىالصورة الفنية تكون هي الدال والمدلول وتعاود الإحالة  إن"

الصورة في المسرح من خلال  إنتاجوتعتمد (,Mazuz, 2014, p. 25)ذاتها لتتوالد" إلىفتعود مجددا 

خاصة عندما يكون الإخراج المسرحي هو الإرادة الفاعلة  لأبعادهاالفكر المكون  وإستراتيجيةخصوصية 

 :أهمهافي فضاءات المسرح وتنتج هذه الصور قيما متعددة والطاقة المحركة لمتواليات النظم الصورية 

 المنتجات الإنسانية التي تتضمن قيمة الحدث والمعنى والمستوى التعبيري. .1

 الحسية في نظم ونسق فلسفي مثالي. والإيقاعيةالمنتجات الجمالية وفيها تتضمن الموجودات الفنية  .2

وتؤكد  والإخراجيةالفنية  والأسسللعناصر التوظيف  وأصالةالمنتجات المسرحية وتتضمن حداثة  .3

 الحضور الإخراجي للنظرية المسرحية. أحقية

كالفنون التشكيلية والفنون الموسيقية وفت التصميم والفن السينمائي  الأخرى تداخل الفنون  إن

وهو لإنجاز الصورة المسرحية من خلال مايسترو العرض وهو )الإخراج المسرحي(  هرمونيةوغيرها قد دونت 

له  إيقاعيالنص البصري هو نص  إنالمعادل الموضوعي بين الفكر والتخيل وبين مقاربات الفنون في المسرح، 

 الثابت. أساسياتنبض خاص يؤكد قدرات المتغير لاكتساح 

حقائق المسرح فليس دراسة  إدراكلا يمكن من خلالها  وأولويات أكاديميةالثوابت هي مرجعيات  إن

للفكر الإخراجي  الاستحداث الإبداعيوتاريخ المسرح العالمي وحده يكفي للابتكار المسرحي بل  وأسسعناصر 

قة متأسس من مرجعيات متعارف عليها مستله من وقائع سابقه بالالتقاط المحركات المختلفة الخال الغير 
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أو الشعائرية أو الأسطورية كمؤسسات ميتاسريالية للواقع  يةلتجربة من العلوم الطبيعية أو الانثربولوج

 .الأصيلةالصورة المسرحية المتغيرة والمبتكرة  وإنتاجالثابت 

الحدس هو القدرة والقوة الخالصة والخاصة في تأسيس الصورة الجمالية وهي تسمى)العضوية( لما  إن"

لاتها بمستوى التأثير المباشر ه الصورة مع مثي تحمل من مقاربات متعددة دون اجترار لأبعادها وتشترك هذ

 (.See: Edmond, 2013, p. 136)بين)الصورة تفكر( و)الصورة جسم("ما

لتوليد  أساسية أبعاداـ الإخراج( بين )الفكر ـ الخيال( و )النظرية ما  الإخراجيةوتخضع الابتكارات 

المعنى الذي يلخص  وإنتاجالطاقة وتحريك المحركات المسرحية بإنتاج الفعل والحركة ولهندسة الصورة 

خالصة ومبتكرة ما بين الحس الفني الخالص والمنجز الجمالي الخالص، هذه الوحدات  إنسانيةتجربة 

ضع الوسائل المسرحية لإعادة معرفيا مدركا في الفضاء المسرحي حين تخ إستراتيجياالمعرفية تظهر عمقا 

تأهيل المعادلات وفق منظومات غير مترابطة علميا أو فنيا أو تاريخيا في توصيفات حياتية غير خاضعة 

 الأول لا تتبع النسق  أخرى في منظومات  الإنشائيلزمان ما أو بيئة ما لتعمل وتستحدث عوامل حضورها 

ما يعرف بالصورة المسرحية الجمالية  أنتجتمسرحية التابع لها لتكون في حدود معرفية فلسفية فنية 

 المبتكرة الخالصة.

كان الفن اقدر على التعبير فالفلسفة اقدر على التفهم، وان عدة الفن البصري الصورة، وعتاد  إذا"

 إذايمر  المتأمل لا حدود مرسومة لها. الش يء الذي يجعل الفلسفة المفهوم، وبينهما تخوم غير مستكشفه 

بطريقة يسيره، فحين يملك الفيلسوف التصور والفنان  الآخر إلىتملك العدة الفكرية الضرورية منه 

 :See)الجمالي في الصورة المتحققة" والإنتاجالحدس والخيال فكلاهما في هموم مشتركه في البحث عن المعنى 

Mazuz, 2014, p. 104,)الزمنية  الأبعادل من حصيلة التفكير الفلسفي في المعنى الصوري للمخرج يجع إن

معرفيا يفوق ما يعلن في المستويات السردية، خاصة عندما  أنموذجاوالمكانية المكثفة في اللحظة المتجسدة 

والعلمية والنظريات الفيزيائية والمركبات المادية والتشكيلات  التكنولوجيةتتشارك العديد من المستويات 

ة هي اللحظة الفاصلة ما بين طبيعة الواقع العدمية وطبيعة الفن اللونية في مساحة واحدة ولحظة واحد

الميتافيزيقية في منظور المنتج الصوري الذي يختزل العالم وما يدركه الإنسان في حدود الرؤية المختزل 

 .الآنيةبالصورة المسرحية 

لم  إنحس ي،  دراكلإ الصورة الذهنية في نظرية الوظائف بوصفها استنساخا يكاد يكون مطلقا  إلى"ينظر 

الصورة تتقابل بوصفها ظاهرة مرتبطة بالحواس مع المفهوم الذي  إن. ذلك لإحساستكن استنساخا 

وصف الصورة واقعه نفسية يكون موقعها في الحياة الذهنية  إلىالمفهوم تدفع  أسبقية إنمصدرة الفكر. 

المحرك المعرفي في فكر الإخراج المسرحي يسعى  إن(,See: Viktorov, 2015, p. 51)تابعا للنشاط الفكري"

سابقة يتأسس  أيديولوجيات أيتكوين منجزا مستقلا من  إلىدوما وبشكل مستمر في مسرح ما بعد الحداثة 

خالص وينبع من فنان مسرحي منظر في الفضاء وفق معايير مطلقة تخضع المنجز  من تفلسف معرفي

مختلفة في الحضور والتلقي وله خواص مختلفة في التوظيف  أبعادلحضور متفرد ينتج عرضا صوريا له 

 المسرحي.
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ناحية في حاله ذهنية انفعاليه عاطفية قد تختلف من ال أمامهاالفني نكون  وإنتاجهاظاهرة الصورة  إن"

الانطولوجية حتى عن كل الحالات المرتبطة في بنيتها، فهذا يغير قدرة الصورة ليس بنقل المعلومة والمعنى 

فقط كلغة متبادلة، بل ترتبط بالفعل المرتبط والمتضمن بحضورها الاستثنائي وهي تجربة مرئية للفن التي 

 (.Edmond, 2013, p. 405)تختلف عن التجارب الحياة الاعتيادية"

العلاقة المتوائمة بين الصورة والفكر هي محصلة تستعيض عن علاقة الجمال بالإخراج المسرحي وهي ف

ذاتها فالأولى تعتمد الحضور الفعلي للمنجز المسرحي فنيا والثانية تعتمد بنية العلاقات بين وظيفة الإخراج 

الإخراج والفكر المستحدث لركائزها  المسرحي وقيمة الوظيفة الفنية جماليا.وقد تتباين المنتجات الصورية في

فمنها من يعتمد المرجعيات ومنها ما يعتمد البيئات ومنها من يعتمد العناصر الفنية ومنها من يعتمد على 

 الوقائع والظروف ومنها من يعتمد التجريب ومنها من يعتمد على الصورة ذاتها.

معلن فلا تحتمل الشك ولكنها تحتمل ي وهي ثبات حقيق الإظهارالمعروفة تعتمد  بأبعادهاالصورة و 

دائمة في  إحالاتثنائي فهو  سرحية لا يتسع لبعد معرفي واحد أوالتأويل، وان المجال التصوري لصورة الم 

قيمة في الجمال هي تلك الصور الخالصة في الجمال وللجمال وهي التي لا  الأكثر إنالتحليل والتفسير، بيد 

النفع ماديا بل هي تلك الصور المسرحية التي تستحدث صناعتها من متغير  قصديهأو  نفعيهتنبع لضرورات 

في كروسومات وجزئيات الحالة المسرحية المتعارف عليها وان هذا المتغير الجيني التام لا يفقد الجنس 

المسرحي حضوره المتعارف عليه بل يظهره بشكل كان غير مألوف ولا متداول يظهر قيمته بوجوده ويظهر 

مفكر فيه  ما يدعى الفكر الجديد هو بلا شك اللا إنه بتأثيره ويظهر عبقريته بصوره الفنية والجمالية "غايت 

، فهي تعزيز بالتناهيعليه  الإصلاحفي قدرتها على تحقق ما يمكن  أيضاللصورة.....قوة الصورة تتمثل  الأبدي

 (.See: Mazuz, 2014, p.160)لاتجاه الفنان في تكوين الصورة"

انتباهنا بل  إنها لا تكفي بآثارهفي الوقت ذاته،  آخرمن مجرد مثير بصري وهي ش يء  أكثرالصورة هي  إن"

 (.Victor, 2015, p.60)رمز" إنهاتجنح لخلق دلالات، 

خالص للمدرك التخيلي للمحتويات التي  إنتاجالخلاصة الحقيقية للفكر الإخراجي في المسرح تنبع من  إن

تأخذ المساحة الكافية للناقل الحرفي من تلك المحتويات  تتضمنها الحدود المعرفية للصورة المتخيلة وهي

حظا في  الأكثرمتوقع البصري في قيمة صورية لاشتغال العناصر  الصورية الذاتية لتعلن نفسها عبر اللا

صورة المسرحية جماليا في تجسيد للفكر وتحقيق للرغبة الجامحة ال  لإنجازخصائص الفكر الإخراجي 

 للتعبير.

 مرجعيات الصورة الجمالية بين الثابت والمتغيرالمبحث الثاني : 

للمرجعيات الفنية والمسرحية  الأولياسس الصورة الفنية وهو الفكر والتأمل وهما المفهوم  أولىتتمثل 

لإنتاج الصورة  أنموذجا( لفاعلية الحدس بمسمى )الديمومة الخالصة( سون برك وان وصف )هنريك

 إحراز مختلفة فيها تتصور الديمومة، ولا يمكن  أشكالالمسرحية الخالصة "فالمادة والزمان والحركة هي 

 (.Bergson, 2015, p. 6)خالص للفعل المتجسد" إدراكبالحدس وهو  إلاالمعرفة بالديمومة 

تبتعد المرجعيات الصورية في الفن عامة والمسرح خاصة عن العلوم والمعارف  نأونرى هنا لا يمكن 

مرجعيات  أولىالطابع المثالي للصورة، فأن  إنتاجالإنسانية لما تحتويه تلك الصور على عناصر مهمة في 
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تنظير  قاعدة علمية تكوينية لتحقيق وهي إلىهي الفكرة التي تحتاج  الإخراجيةالصورة المتجسدة في الذهن 

للعناصر المسرحية التي تؤول بالثابت المدرك تخيليا  إنتاجيةالفكرة ولأجل تحقيق هذه الصور نحتاج آليات 

على  إنما ينظر إليهمتغير مدرك جماليا في المنجز الصوري الخالص، "فالفكر حين يروم معرفة الواقع  إلى

ية والمتفاعلة باستمرار فيما بينها، وهو مع ذلك انه متغير ومتطور وعلى انه يتجسد في ظواهره المفردة العين 

تكون التصورات والنظريات التي تختصره قابله للتبدل ومرنه تتقن  أنينصاع للتجريد العقلي والتنظير على 

 (.Atiyah, 2010, p. 25)الحوار مع الوقائع وما يعتريها من مفاجئات"

 الأساس يللحركة وفق الإرادة بوصفها المصدر  الأولىالتجريبية للنفس البشرية هو الانطلاقة  الأبعاد إن

لطاقة العقل ومحركاته وهذا ما يجعل المرجع الثاني للصورة الجمالية هو انصهار الظاهرة في النفس والعقل 

ة للمدرك الذهني وتحويله البشري بإضافة المتصور الذهني للمتصور المعرفي للعلوم لكي ينتج علاقة تخيلي 

 مدرك صوري في المنجز المسرحي. إلى

الإخراج المسرحي ليس احد الوظائف التابعة للمنجز بل هو يعتبر المحرك الحقيقي للغايات المسرحية، ف

 إلىالوصول  أراد إذاالمنجز الصوري  إنللإخراج المسرحي وجد المسرح  الأساسيةفبعد انجاز النظريات 

في صفرية حدسية نابعة من الفكر المبتكر  أرضيةينشأ من  أنمالية المبتكرة فعليه المستويات الج

خصوصية تسعى لتفكيك الشكل والمنجز سواء كان دراميا أو حدثا لسيناريو معين ويجعل منه قيمة 

 جمالية في محتوى الفضاء يعتمد العلم والابتكار في انجاز الفن والجمال.

وقد  الإنسانيموضوعها واحد هو الواقع  إنماختلاف اهتماماتها ومناهجها العلوم الإنسانية على ا إن"

 الأنشطةتقدم الفعل على المنشأ والجهد الكلي على  إنهاصيغ في موضوع محدد ومنهج خاص ذلك 

 (.Atiyah, 2010, p. 106)المتباينة"

سمة التقليد أو التأثير أو اجترار أو استحداث الصورة المقترنة بوقائع حياتية تظهر موتا سريريا ونجد 

الحدود التقليدية وتظهر كلاسيكية الإخراج  إلىوتؤكد خروج الصورة من حدودها المعرفية للصورة مسرحيا 

 في تلقي قيمه.المنطوق الوظيفي لتعلن نهاية للعرض قبل البدء  إلىمن حيث المنطوق الفكري 

التي تنتج استمرارية تاريخ الحياة من خلال فهم الذات نفسها  التأمليةتتحرك تجربة الحياة  أن"يجب 

 ,Habermas)"الأخرى مرحلة من مراحل التفسير والتي تستطيع الديمومة والتواصل مع الذوات  إنهاعلى 

2009, p. 151.) 

مستويات مفتوحة للتاريخ النفس ي  إلىتستند  الإخراجيةللذات  التفسير الأيدلوجي إنويرى الباحث 

فيه وبين المستويات الذاتية للإخراج وهي التي تتحكم في هذا التفسير  أثرتللبشر والعوامل الخارجية التي 

للنمط البشري وتعتبر نماذج معرفية خارج حدود الواقع الحياتي المعاش ولكنها مرجعيات جوهرية في 

الفوضوي  المبدأأو التشاؤمية واقعية  المأساويةرة مسرحيا خاصة عندما تهيمن النظرة صناعة الصو 

 تهالكت دعائمها في مستوى الفوض ى والعدمية. أنالحاصل في البنية الاجتماعية والبشرية التي ما تلبث 

الصورة فنيا في نظام ونسق معرفي هو حالة تناقض للتفسير والفكر الحاصل في المسرح البولوني  ءبناف

قدرات تنظيمية في هندسة  تتحصل باتجاه العدمية ولكنها  الإخراجيةخاصة عندما تتحرك جميع المدركات 

نيا والتي ترسم الفوض ى مسرحيا، ان هذا التناقض بين عمق تأليف الصورة وبنيتها المركبة والمعقدة ف
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تهالك مستوياته النفسية والاجتماعية، هذا  ها المميت باتجاه فعل بشري لا يفسرخطصفرية الحياة و 

في الإخراج المسرحي لمسرح ما  إنتاجهامرجعيات تحديد هوية الصورة المسرحية وعمق  أهمالتفسير هو احد 

 بعد الحداثة.

ل بأسلوبية الحياة التي تعبر عن التفسيرات العقلية العقل بوصفه وحده واحدة قائمة بذاتها يتص إن"

والمنطق العقلي هو المبرر المنطقي لأسلوب الحياة التي تتبعه  الأسلوبللضرورات النفسية، وان 

وتنتج هذه العلاقة مرجعا لهما في تحديد بنية الصورة وبناء معالمها  (.See: Adler, 2009, p. 75)البشرية"

التوقع السلوكي للحدث ما بين  أساسهنا سمة تواصلية تأخذ شكل التفاعل على وفقا للفعل، "والفعل 

في مستوى  والإدراكيةالمستويات النفسية  إلى الأحداث إرجاع الأفعالوبين الرد علية وتستمد هذه  إنتاجه

 (.See: Habermas, 2009, p. 160)التفاعل والاتصال والتواصل"

الحياة والوجود بالمتغير، وان القوانين العلمية مجرد  وإدراكفكرة الحرية هي برهان لرفض الثبات  إن"

الفعل  أيدلوجياالوجود والبرهان عليه هو في تغيير نظم القوانين وطبيعتها في  إدراك..وان .فروض ذهنية

 (.See: Navadi, 2009, p. 68)الخلاق"

هذا الارتقاء  إنمن الواضح  أصبحبوصفه عملية من التعقيد،  الإنسانيما فكرنا في الارتقاء  إذا إننا"

 أهم إحدىوهنا (.Wilson, 2009, p. 72)في الحساسية المتزايد وهو ميلا متزايدا لإبصار المعنى" الإفراطيعني 

 لحدود الرؤية لما تحتويه الأبعادنتلقاه المرجعيات للصورة الجمالية، فالمعنى ليس ذلك السطح المباشر الذي 

عمقا  الأكثروالتعبير ولكنها مجموعة العوامل والمعلومات والمعاني  والألوانوالكتل والمساحات والبؤر 

شبكة معرفية من المفردات التي تشكل الفينومينات جزئيات باتجاه العلامة المعرفية  إلىدقة وصولا  والأكثر

 الصورة المسرحية في مستواه الجمالي. وإدراك لولادة الأهمالكبرى وهي الدال 

 ة الجمالية في مسرح تادوش كانتور الصور المبحث الثالث: 

للفكر  الفلسفيةاتسمت صفات المسرح البولوني عامة وخواص مسرح)كانتور( خاصة بالطبيعة 

أو جمالي خالص وهو مساحة في المعرفة المسرحية حدد  أيديولوجيالصور بطابع طقس ي أو  وإنتاجالإخراجي 

النزعة المتبعة لهذا النموذج إن  ، جوزيف شايناـ وتادوش كانتور( )وأتممها(معالمها )كروتوفسكي ـ يوجين بارباـ 

صرفة بل احتوى  أوربيةاحدث منعطفا مهما في المسرح خاصة عندما لم يمتلك خصوصية بيئية محلية أو 

التي  الأوراملمساحة مكانية فهو المساحة المناسبة لإسقاط فرضية،  وأيزمان  أيللإنسان في قيمة شمولية 

في  والأداةالذي يقود الفكرة  الأساس ياستفحلت في الوجود البشري وما كان للممثل وهو العنصر الجوهري 

أو شعائرية أو  أسطوريةي لسرد الصورة الجمالية بلغة في المسرح البولون  الأهملغة الإخراج فكان له الدور 

المؤثرات الحاصلة  إن" ، أو من بعد صفري حسب مفهوم)كانتور( أسطوريتتأسس من بعد  أيدلوجية

عنفا وتطرفا وتباينا في المفهوم  أوعزبالتخلف الحضاري للعوامل السلبية الرائجة في المجتمع المتحضر 

 ألسريري  الإنسانيظواهر سمة للتطهير وان التكيف مع الواقع سمة للموت البشري وان التقزز من هذه ال 

 (.See: Ennz, 1996, p. 436)للبشرية"

الصورة الجمالية بمستوى لغة الإخراج وهو تفكير  إنتاجالمهمة في  الأساليبويعتبر)تادوش كانتور( احد 

عوامل التأثر والتأثير تلك الفوض ى العارمة في دراسة السلوك البشري، وقد ارتكزت  الأسلوبتقدمي لحداثة 
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ومساحة تراكمية  لأنموذجناالحرب العالمية الثانية والتي جعلت من فترات الطفولة والصبا  أحدثتهاالتي 

الوجود ومعناه من خلال  أيدلوجياتناقش  أفكاراخذ الفن المسرحي وسيلة وغاية لأداء  لطابع نفس ي وسلوكي

 أفكاره أنتجته( المساحة والفضاء المناسب الذي 2الموت وانطلاقة الفعل من مسرح الموت، ويعتبر)كريكوت

 لعنهك والأداءالحقيقة الملموسة هنا هي الحركة والجسد في التجسد  إنالجامحة اتجاه لعنة الوجود خاصة 

 إلى( جعل من )كانتور( ينظر الأرضعليه)مسرح ما تحت  أطلقالمسرح السردي الذي  إنغايتها التحرر."

هو موت للوجود وان العودة كانت من تلك الشقوق  الأوربيالبشرية كونها باتت ملعونة وان المسرح  الأعماق

ويعتمد هذا الفكر المسرحي على "مفهوم متعدد (.See: Kazem, 2013, p. 83)الأرضتحت  أحدثهاالتي 

 (.Kosovic, 1994, p. 16)"الأسلوبالمعاني بوصفه يتسم بالشمولية وفق مستوى الجوهر أو 

 وألزمهمرجعيات أو قيود  أيوالدادائي الذي حرره من  لفكرة هو المبدأ السريالي الأساس يالمنطلق ف

بطريقة تجعل الرعب أو الصدمة قيمة للحدث المجرد، )كانتور( يجعل  وأغوارهاالنفس  أعماقالبحث في 

من الصورة تأملا فلسفيا فهي لا تحمل نسقا معرفيا متداولا فهي صورة خالصة من شمولية زمكانيه للواقع 

بأنه ، ويعبر عنه )كانتور( "الأفكارالبشري الغير مكتشف في الواقع ذاته فالصفرية هي مفهومه الحر لإنتاج 

نبدأ من  أنالذي يحتوي تعبيرات غير محسوسة أو ملموسة، فهو النقيض لحالات الدمار التي علينا  الإطار

 ,See: Kosovic)دمي والانطلاقة من جديد"لآ السكون أو الموت للجسد ا إعادةالنهاية أو العدم والصفر هو 

1994, p. 17,) واضحة لدية في  الإخراجيةأ الرقابة الفكر الجدلي هو المساحة للغة الإخراج لدية وهنا مبدف

للكتل أو قاصدا نمطا سرياليا من  تارةاشتغال عروضه المسرحية فهو متواجد دوما في العرض محركا 

صوتيا يشكل  إيقاعاالتي تعزف  والأصواتلكل الحوارات والصخب  ضامراالحركة القصدية محاكيا 

بين الصوت والمؤثر الموسيقي وبين الصوت البشرية ليس بنسق سمعي منتظم بل بنسق سمعي  هرمونية

يجعل من  الأداء إنتاجالمهارة في  إنمدرك للغة الإخراج المتحكمة المتسلطة في مفهوم الإخراج المسرحي لدية. "

المدرك من مستوى  لبناء الحدث واستخلاص المعنى ويتحقق سايكلوجيةالمستوى الفيزيقي والروحي صفة 

 (.See: Barba, 2001, p.87)الصورة المنتجة" لايدولوجيالتفسير ا

ولعل الصورة المستوحاة من المسرح الصفري تشتغل على الحركة الترميزية المتشكلة من عدة علامات 

بل تؤسس لذاتها نسقا معرفيا يتم التعامل والتواصل معه وفق الشفرات  متآلفمركبة لا تخضع لنسق 

 إنقيمة للحدث بل للفعل المستحدث في صورة اللحظة المتجسدة " أياللغوية التي يؤسسها العرض دون 

...وان النطق بالجسد لا يشكل معادلا موضوعيا للإشارةالممثل عندما ينطق بالحوار فهو يستخدم الجسد 

 ,See: Aston, 1996)السفلى تثبت معنى الملفوظ الحركي" والأطرافباليد والوجه  فلإيماءةلحوار، للنطق با

p. 164.) 

كل ما يفعله ويعمله)كانتور( في صناعة الصورة المسرحية هو استعادة جمالية للغة  إنويرى الباحث 

ي وليس بأحادي البعد نفسيا كان في محاكاة المدلولات الإنسانية ليس بطابعها المباشر أو السطح الإخراجية

تحمل مدركات حرفية  أسلوبيةفكريا بل هو يخطط لتداخل تلك المستويات في طريقة  أماجتماعيا  أم

الخوف والرعب والموت  إن( تجسد دلائل المفهوم الإخراجي وتحدد عمق وتأثير المنتج الصوري، )سينوغرافية

الحديثة  الأسلوبيةالمنتج العبثي أو شبه العبثي من حيث  نفسية تهيمن على سوداوية التعبير وان إحالات



 المجيد إسماعيلحازم عبد ..................................الثابت والمتغير في الصورة الجمالية للإخراج المسرحي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

154 

والدرامية المشفرة تجعل من مواجهة العدمية والفراغ والسوداوية نمطا لإدراك الوجود فالمحرك للأفعال 

الفكر  أنقاضتنتفض من  إرادةليست الأجساد ولا التمرد ولا الاعتراض التعبيري وصرخاته المدوية بل هو 

وتهيمن )الاستعادة الفنية( نمطا لخواص لغة الإخراج الوجود البشري بعد تهالكه.  إعادةاول وتح الإنساني

وبنية الصورة المتجسدة وان "مجموعة المفاهيم والنتائج العملية التي تحتوي مسرح )كانتور( تؤكد بأنه 

بين مستوي )الثابت والمتغير(، فهو  والأسسمسرح ليس له نظاما مغلقا أو نهائيا، بل يمكن تميز المفاهيم 

 :See)مسرح يتغير وفقا لنشوء الفكر الجديد بعيدا عن الثوابت التي يمكن لمسها من العروض السابقة "

Kosovic, 1994, p. 49.) ويعتبر المكان في مسرحه المحتوى الفلسفي للصورة المسرحية وهو قيمة فنية

والجوهرية لنسق الصوري المنتج، فالفن المسرحي  الإدراكيةمة تشكيلية سريالية بحد ذاتها لاكتشاف القي 

واعي بالتشكيل لمفهوم الإخراج المسرحي من تحديد  ( وهو اقتحاموالإخراجبرأيه "يقع بين )السينوغرافيا 

 (.See: Kazem, 2013, p. 85)الأدوات والمفردات تحل محل النص كحدث وتحتوي لغة العرض ودلالاته"

رحية التي تتأسس منها لغة العرض لديه تبدأ من المستوى الصفري في مفهوم مغاير لما الفكرة المس إن

للوسائل  الإخراجيةالإخراجي تخضع العناصر  الأسلوبفي  مفاهيميةيحدث أو يستحدث وهو انتقاله 

الصور المتجسدة في الفضاء، وتخضع الوسائل  وإنتاجالتجريبية والتجريدية في تحديد الاشتغال 

 الإيقوناتالبساطة في توظيف المفردات والكتل بطابع يبتعد عن  إلىجعيات الخاصة في مسرحه والمر 

المتجسدة  الأفعالوالرموز فهي بنيات مادية تأخذ مساحة في الصورة لتجسد المعنى حين تكتمل  والإشارات

تلاقح البنيوية والسريالية  إطارفنه هو "فن تصويري تجريبي ينهض ضمن  إنمن الممثل في ذات اللحظة 

 (.Al-Takamji, 2011, p. 108)والهابينغ المتجسد في النمط السينوغرافي" والدادائية

خاص  إيقاعيوتعتمد الوسائل والمستويات البصرية المرتبطة بالمستويات والوسائل الحركية من متناغم 

لكسر الحائط الرابع أو التعاطف أو  تغريبيةهو يتخذ من وجوده في عروضه قيمة يخضع لسلطة الإخراج و 

التركيز في تعبير الممثل بل جعل من الوسائل البصرية فكرة تترجمها الوسائل الحركية في مستويات الصورة 

 المنتجة في عروضه المسرحية.

ي بشموليته له مساحته التي تستوعب الوجود البشر  إخراجيمسرح )كانتور( يظهر عمقا حرفيا لفكر  إن

معينة، ويعتبر الفن البصري هنا نمطا بارزا في تشكيل التعبير وهو ستراتيجية  الذي لا يخضع لزمكانية

 مستويات الفكر والتخيل والاستدلال. إلىمفهوم المكان الذي ينتشله من واقعيته 

والمعرفية وهي لا  الأسلوبيةالصورة الجمالية المنتجة في مسرحه تؤكد استقلاليتها من كل المرجعيات  إن

فهو يتخذ من الغموض والعمق البشري والمفهوم ثابت أو قاعدة يمكن التمييز فيها بأسلوبيته  إلاتخضع 

تتكرر أو هنالك مفردات مادية  إنغم المعرفية المتغيرة دون التقليد أو التكرار ر  الإشكاليةالصفري حاله من 

 إلىتعتمد الثبات في الحضور بعروضه المسرحية ولكنها تكون معدمة التشابه مبهمة التواجد تحتاج 

المعنى المتسق في ثيمات الإخراج المسرحي، فلا تشكيل للمادة ولا  إلىاستكمال العناصر في الصورة للولوج 

خاصة مثل )آلة بمسميات الشكل  غرائبيهبتكار في صناعة آلات محدودية في الاستخدام فهو يستخدم الا 

لمحتويات الصورة الخالصة والتي العذاب ـ مصيدة الفئران ـ سرير الموت ـ سرير المهد( وهي استعارات ترميزية 

 تحتوي المعنى الخالص في الوحدات المشهدية.
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 :ما أسفر عنه الإطار النظري من مؤشرات

 ر ل من الوظائف تتحر علأسلوبية تج تفلسفيهوالإخراج المسرحي حالة فكرية  نالصور الجمالية في الف .1

 .إلى مستواها الجمالي واقعيمن مستواها ال 

الذي يجسد تحولها من  جوهرالصورة الجمالية أساسها الحكمة في التصور المنطقي والخيال هو ال .2

حالتها الذاتية إلى حالتها الموضوعية في سياقات العرض المسرحي والتي تعطي للجمالية حقيقتها التنظيرية 

 .والمعرفية في الفن

فكر ل تحرر ا أنالتي تريد  الأسلوبيةكل التابوات  المتباعد عن في الفن المسرحي جماليةالمتغير هو الحالة ال .3

 .الصورة الجمالية إنتاجالتقليدي إلى واقعه الجمالي من خلال  الإخراجي من واقعه

 .لية الخاصةالاكتشاف الذات من حقيقتها الفنية إلى حقيقتها الجمالثبات هو قاعدة انطلاق المخرج  .4

مبتكرا في إنتاج الصور الجمالية من خلال منق فكري غي هجين يعتمد  تاوش كانتور فكرا إخراجيا .5

 .(2كريكوت )الابتكار في مسرحه التشاؤمي 

 اجرءات البحث

تحدد مجتمع البحث بشكله العام بكل عروض المسرح البولوني عامة وعروض مسرح  ) مجتمع البحث :      

 البحث للتحليل  بصورة خاصة وتم من خلالها انتخاب عينة مسرح كانتور(

من خلال الموضوعة المستخدمة والخاصة بدراسة الصورة الجمالية في الإخراج المسرحي عينة البحث: 

كانتور( أنموذجا  تادوش)وقد اعتمد المخرج  ، قد تحددت عينة البحث من خلال الأنموذج المتخذ في العنوان

موت الفصل )وسوف يتخذ الباحث من مسرحية  ، لعروضه المسرحية في دراسة القيم الجمالية للصورة

عينة تحليلية لدلالات الصورة وجمالياتها ما بين الثابت  1975التي أخرجها عام  (Dead Class الدراس ي

 :وقد تم اختيار هذا العرض للأسباب التالية ،والمتغير

كانتور( لما يتوفر )أهم عروضه المسرحية حسب كل الآراء والمصادر التي تحدثت عن مسرح  بوصفه من .1

 .(2كريكوت )فيه من خصائص مهمة لمسرح 

 .الانترنت( من القناة التلفزيونية البولونية وبجودة عالية)توفر العرض في شبكة المعلومات العالمية  .2

 . لبحث وموضوعاتهالتعرف على الحقائق لأهداف ومتطلبات إشكالية ا .3

 :تحليل عينة البحث

 (Dead Classموت الفصل الدراس ي )

 1975إخراج تادوش كانتور 

 1 :30:11زمن الغرض 

من العرض بصدمة  أحدثها)تعددية الصور وجمالياتها في فكر العرض(هكذا من الشارة الأولى التي 

ا مابين تواجد قد شكلت بعدا استفزازي  ، تحت الأرض عبر مدرج نازل إلى المساحة المفترضة المتفرجيندخول 

 .بين ماسحة الفرجة ومساحة التلقي المخرج كوسيط متحفظ

ب الكتل صوت يصاح ، في مساحة الفضاء الأبعادمحتوى سينمائي متعدد  :الصور الجمالية الأولى()

 بأجوائه الفصل الدراس ي الميت  جموعة الممثلين اللذين يجلسون فيموحدة لم مع إيماءات لتراتيل سمفونية
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تأثير أو تعبير  أيوتعبيرات الممثلين الظاهرة عليها الشحوب والاصفرار وعدم التعبير وفتح العينيين دون 

 .أو حتى في حركات الممثلين الدالة على الموت وليس الفعل  الأصواتلهذه 

 موت إنساني                               ولادة معرفية                  :الفكرة الأولى

بجو الفرجة  أحاطتهذه الثنائية المتقاطعة في محتوى الفضاء تعطي زيادة إدراك الجو الداكن التي 

بين الوظائف الدلالية لسينوغرافيا العرض وبين الثبات المنطقي وقد وضعت الكثير من المفارقات ما

 لك المحتويات والموجودات وكما يلي:لتوظيف ت 

 .لفكرة تقليدية في تقديم العرض إيقونةشكل العرض واستهلاله الذي كان بمثابة  :الثابت المفترض

المتغير: وجود المخرج كوسيط فاعل ومؤدي غير نمطي يضفي ترقبا بين انطلاقة العرض وجلوس 

 .المتفرجين

 :للـ أشاريةموجودات شكل الكتل وما تعبر عنه ك :الثابت المفترض

كنيسة أظهرت مدلولاتها من خلال نمط الأزياء وعمر )طب الجلوس التي تعطي فكرتين الأولىامص

الاستئذان في  إشارةالمجموعة التمثيلية كدلالة  إشارةصاطب المدرسية من خلال الم )والثانية  (الممثلين

 (الوقوف والتحدث أو بداية الفعل

الأولى لاحتواء الشكل ومدلولاته من خلال تعبير الوجه  الإدراكالمتغير: نمط التعبير الذي يعكس حالات 

المؤدية التي تؤكد لعبة الفكر الإخراجي  بالأجسادالصغيرة  الأعمارالدمية ذات  واقترانذات دلالات الموت 

 ألتوصيفيه  الأبعاددي للحركة والفعل ما بين المستوى المنطقي الفني الذي تفترضه على النمط التقلي

الجماعية التي  والأدائيةللشكل وبين المستوى المتحرر في بناء الصورة التي تحكمت فيها المنطلقات الصوتية 

في سمات بسيطة في التشريح الجسدي مما يجعل من الشكل  إلا الأنثويةعن  الذكوريه الأجسادلا تتميز فيها 

يمكن من خلال الفاعل في تأكيد فلسفة الفكرة وبوصف الصورة نناج معرفي  الأوليأو الصورة المستوى 

 كل العام للحظة الجمالية من تأكيد حضوره المعرفي المركب والعميقالش

 

 الفعل غرائبيه              فلسفة الإخراج               الجو العام              الكتل                              

 

 اشتغالات الفكر الإخراجي بالعرض:

ة المتفقة في سلسلة من الصور المتراكم وفقتلقي بشكل استفزازي لفكر ال الأحداثمجريات  تتحرك

ما وصلته  إزاءالفكرة  أيدلوجياتحددها  واحدة أشاريةفعالي والفكري في بوصلة ن المستوى النفس ي والا 

الإنسانية إلى موت سريري يحصده  أوصل البشرية تحت ظروف الحرب أو الاستهتار بالمصير البشري والذي 

 .بنظرة تشاؤمية للقادم الزمني

 

والحركات  الأفعال إنينتجها بوصف  أنالتي يمكن  الثابتةويتحرك العرض بعيد عن جميع الدلالات 

بيد إن المخرج ومن خلال  ،الجسدية تميل إلى طابع تعبيري أو تصميم لبانتوميم حركي فيه فكرة ترميزية
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ورقابة العرض السلطوية المغايرة للنمط المألوف يخترق العلامة وتصنيفها الاشاري والدلالي ويذهب  متابعته

 . لقيمة الصورة وقيمتها الجمالية إدراكيةفلسفية أو  إلى العلامات الكبرى الانفجارية التي تولد أكثر من فكرة

مستخدمة  إيمائيةبقاء العرض بين متواليات التعبير والصوت والحركة الغير منطقية عبثية أو  :الثابت

ركبت بطريقة اعتبارية لدلالات الفوض ى والتخمة  وأدواتوعلب  إكسسواراتالمهملة المتناثرة من  الأدوات

 أيدون وجودي  ألعدميالمسببة للقذارة الإنسانية التي أوصلت البشرية إلى المستوى  الناتجة من الأفعال

 منشود. أمل إلى  إشارة

 

المتغير: فكر التوظيف المغرب لواقع الترميز المنطقي لأسس الاستخدام السابقة والتي أجلت إدراك المعنى 

والأصوات  للآلاتمن خلال الفعل الغير مألوف الجماعي في تحديد الصورة وفق حركة متناغمة مع بعضها 

وأيضا صة بمعامل الحرب الخا بالآلة أشبهالذي يتحرك فيصدر صوتا  (سرير الطفل )التي تصدرها خاصة

مستمرا لصوت واحد يجعل من الإيقاع  إيقاعاالتي أعطت  وحركته الروتينية المميتة دجس أيمن  فارغة

 .السمعي يصل إلى الرتابة

 

مستمرة في الشكل ما بين  غرائبيهالشكل في الثابت السابق لا يعمل ضمن المستوى المألوف وهو يضمر 

الجماعي ما بين حوارات تكون حذرة أو معدومة بين  الأداءومة حين يصدح غير مفه أصواتهمس المخرج في 

رغم تواجدهن في الفصل الدراس ي  والآخرعلائق بين الإنسان  أيوالذي لا يشكل  والآخرالفرد القريب 

 نعدام بشري في فصل الموت الجماعي.الواحد الذي لا يؤسس إلى فكرة بشرية بل إلى ا

هو بقاء المنظومة الجمالية للتجسيد تتحرك وفق متواليات أشارية أو ترميزية وفق نمط الأداء  :الثابت

المقترن بالموجودات في الفضاء والتحول من وحدة معرفية مشهديه إلى أخرى وصولا إلى المعنى المتضمن في 

 .أيدلوجيات الفكر ومنطلق التفكير الإخراجي

 

وغير المتسلسل في المتحولات المشهدية التي لا تتبع نسقا معرفيا تواصليا المتغير: وهو التحول غي المنطقي 

بل هو يتبع التفكير المتغاير في تحويل الصورة من معنى إلى معنى ومن رؤية جمالية إلى أخرى دون التطرق إلى 

ح تام نسق فني واضح مما يجعل من انعدام وصفرية المتن الحكائي وليس دورانه أو عبثيته بل هو انفتا

وهنا لا يحكم الفكر الإخراجي  ، للمعنى من خلال الصور المتتابعة غير المتسلسلة في منظومة العرض الزمنية

بل يتبع إيقاع للذهن عبر تواصلية التلقي في تركيب الوحدات الصورية  ، إيقاعا متناغما محددا للجو العام

 .يمة فلسفية يطرها العرض لنتاج ذلك الواقعبوحدة معرفية واحدة لا تعطي إدراكا للواقع بل إنها تعطي ق

 .والكتل والموجودات والدمى والأزياءوحدة اللون في الشكل  :الثابت

 

تجاوز تلك الموجودان من أشكالها الأيقونية أو الاشارية أو الترميزية حتى لينفتح المعنى إلى ما المتغير: هو 

ودات وفي نسق غير منطقي أو تقترن بالشخصيات ورائية التوظيف ألقصدي خاصة عندما تلتهم تلك الموج

الحقيقية وما بين الجامد والمتحرك،والمتحرك الجامد تخلق أيدلوجيا الشكل وتتضح الصورة في منطوقها 
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الجمالي دون منطوقها التعبيري ليفقد التلقي وحدات التواصل المنطقية ويبحث عن قنوات الاتصال 

ر ليأتي التركيز مهيمنا على الفعل المتجسد في محركات الفكر الفكرية دون الانفعال وفقدان الشعو 

 .الإخراجي

 

ويستكمل العرض محاور التحول المفاجئ من حالة هستيرية في الفضاء الثابت إلى حركة التنقل في 

دهاليز ومداخل الممرات التي تعرض على شاشة لنرى الصورة الجمالية التي تتحرك في ثبات الكتل البشرية 

للكلمة فالثابت هنا هو المعنى  الأيقونيةوالعاري هنا ليس القيمة  ،الجسد العاري والجسد الميت ما بين

المتجرد والمتغير هي القيمة الفكرية الدلالية من الصورة التي تستوحي معرفة ونسقا موضوعيا لتوالي الأفكار 

 للعرض. الغير متسلسلة والمرتبطة بالفكرة الأساسية أو العلامة البرى 

 

زام التام بل الموت التي شكلت طابعا معقدا يروي قصة الانهالمستوى الفكري الخالص للغة الإخراج  إن

التي  الأفعالل ولذا فأن كل الفعالحلم أو  حالية من مستواه الصفري الميت إلىوعدم القدرة على تحويل ال

تغير في المفهوم ينعكس على مبررات التعبير القرين هنا هو الدمية( يجعل الم)يتحرك فيها الممثل مع قرينه 

 للدمية المقترنة بالجسد المتحرك الميت.

 

للتمسك في لحظات تنويرية بين الانسلاخ من  أساسيامحورا  ةالديني  اتالعرض يجعل من التابو  إن

ا منها أو جزء الأجسادالتي استوحى العرض محاولة المخرج في غسل  أدرانهالفوض ى أو الجسد ومخلفاته أو 

المرأة لولادة فارغة جوفاء ولسرير طفل  أوصلتأو الولادة التي تشكلت في إحدى الصور الجمالية والتي 

 .والأحداث لا تنتج معنىمتحرك فارغ ولمقصلة لا تنتج موتى 

 

كانتور( جسدت حالة المتغير في المفهوم )كل هذه المفردات التي ابتكر محددات وجودها الموضوعية  إن

أضفت جمالية من المجسدات الصورية التي  (ترميز ميتا)الوظيفي للعناصر المنظر وهي بدورها أعطت حالة 

ال الحقيقية لأسلوبية وتعتبر مسرحية الفصل الدراس ي الميت واحدة من الأشك ، فلسفية للصورة المسرحية

كانتور( وتوضح التحرك الأساس ي للعرض كان سيناريو من المتخيلات )واضحة جسد نمط لغة الإخراج لدى 

 ،الذهنية العميقة للكثير من التحليلات الإنسانية لما آلت إليه البشرية من دمار وما وصلته من واقع حياتي

لولات مباشرة للحظات المتجسدة بل يعطي مغايرة في لذا إن النظرة المباشرة لهذا العرض لا يعني مد

التصنيف الدلالي الذي يبتعد بكل العلامات التي أنتجها العرض من قيمها المعروفة إلى قيمها الصورية 

 .الفلسفية ضمن اطر صورية خالية من الفكر المتحرر للمخرج المسرحي

 

 

 

 



 المجيد إسماعيلحازم عبد ..................................الثابت والمتغير في الصورة الجمالية للإخراج المسرحي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

159 

 :نتائج البحث

نقد الفني من خلال العرض  لل  يؤسس متخيلا منطقيا لأبعاد إنسانية شمولية للوقائع الفكر الإخراجي .1

نظرة تشاؤمية متفقة مع الواقع المتجسد في منظومة حرفية ابتكاريه عالية في توظيف العناصر 

 . الإخراجية

جزئة أو عتاد لتصل إلى المنجز ككيان متكامل دون التعلامات بنسقها الم التوظيف الجمالي لم يعتمد  .2

 .فالمنجز الصوري هو علامة كبرى متشعبة في لحظات العرض التواصلية جماليا ، التفكيك

هي الجوهر المحدد لفضاء العرض الافتراض ي ولمساحة الأداء المتشكل  (الموت / الحياة)المفهوم لثنائية  .3

 ولتداخل هوية المخرج كوسيط مع هوية العرض وهوية التلقي.

الجمالية هي حلقات منفصلة في وحداتها الموضوعية ولكنها متراسلة في وحداتها الفكرية وصولا الصور  .4

 .إلى المعنى من خلا التوصل الذهني المتقد للمتفرج وصولا إلى إدراك جمالي لرسالة العرض الفنية

ابت المعتاد الإخراج المسرحي هو فكرا فلسفيا ومرجعا تداوليا لجماليات التوظيف التي تبتعد عن الث  .5

 وتنشأ متغيرا خاصا خالصا لمحتويات العرض المسرحي

م دون فكرا وحالة الصورة بمعناها التا منه الابتكار في سينوغرافيا العرض وتحديد الفعل المتجسد .6

نضبط للصورة الجمالية المتجسدة من الصورة الفلسفية التي إيقاع مالمزاجية والتوقيت لاكتمالها في 

 .ابتكرتها

 

 :الاستنتاجات

 الصورة الجمالية في الإخراج المبتكر هي تجسد الفكر وليس سرد الفكر. .1

 فلسفي في الإخراج المسرحيت المتغير في المحتوى الفني يجعل من الصورة المتحررة كيانا متفردا لفكر  .2

ة لصور الثابت هي أساس انطلاق المتغير في الصورة الذهنية المتخيلة لتجسد شمولية المعنى من ا .3

 الجمالية المتحررة.
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Abstract: 

     The theatre is one of the main pillars of the human aesthetic thinking as it contains logical 

explanations for the public human life aspects outside time and environment. When we find 

that the directive philosophical thinking moving away from the stylistic constants and the 

virtual laws in taboos that control the accomplishment in terms of the traditional shapes, the 

employment and the theatrical reception. Some directors moved in post-modernism concepts 

in a perceptive that liberates thought from its natural context in thinking into an innovative 

perceptive.    The aesthetic images are the basic premise in the prohibition of the philosophical 

thinking interpretation in order to move the directive thinking and this movement depends on 

the variable   in sign mobility of the overall form in the theatrical process. This includes the 

suggested space and the innovative scenography away from the legal view that the director 

gives to his stylistic features.    

      The research, here, introduces a directive model that adopts the pure thinking to constitute 

the aesthetic image through the philosophical variable of the director's innovative thinking 

which bridges the difference between the constant and the variable in accomplishing the 

aesthetic image and its ingredients. The research, in its theoretical framework, consists of three 

sections and the procedural chapter addresses a thorough analysis of a theatrical show for the 

suggested directive model from the Polish theatre, the actor (Tadeusz Kantor) and an analysis 

of one of his theatrical shows using the intentional method. The theatrical show (the dead 

class) (1975). The researcher then reached at results driven from the analysis and conclusions.    
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 ملخص البحث:  

والتمرد في فنون ما بعد الحداثة بصورة خاصة. تناول البحث الحالي طبيعة التمرد النفس ي بصورة عامه        

رافيتي وقد تلخصت مشكلة البحث الحالي بالتساؤل الآتي: ؟ وتمثل هدف هل للتمرد تمثلات في الفن الك

رافيتيالبحث   بحدود البحث وتحديد بالتعرف على التمرد وتمثلاته في الفن الك
ً
، كما تضمّن تعريفا

، بينما التمرد النفس يلنظري، فقد تضمن على ثلاث مباحث: المبحث الأول:  المصطلحات الواردة. أما بالإطار ا

رافيتيأما المبحث الثالث    التمرد في فنون ما بعد الحداثة، المبحث الثاني:   إجراءات   ثم،  فقد تناول الفن الك

نتائج البحث والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات وقد توصلت الباحثتان إلى جملة من النتائج   تلتهاالبحث،  

 التفاصيل 
ً
منها: استمدت بعض الأنظمة الشكلية مرجعياتها من الواقع، باعتماد الفنان على المحاكاة ومعتمدا

البيئة، ومن أساليب متعددة المشابهة للواقع، وبهذا تكون مرجعيات الأشكال مستمدة من ثقافة المجتمع و 

ومفاهيم سياسية ونفسية تبعا إلى الأسلوب المستخدم. وهذا نجده واضحا في جميع العينات، كما تضمن 

كان للانقلابات الاجتماعية والسياسية التي عاشها الفنان دافعا لتقهقر  الفصل مجموعة استنتاجات منها:

في الرسم، وهذه الرؤية الذاتية تمظهرت نتيجة أسباب عدة نحو الذات ويظهر واضحا في اتباع آليات جديدة  

 . خضع لها المجتمع

رافيتي.  الكلمات المفتاحية:  التمرد النفس ي، الفن الك

 العام للبحث الإطار 

 مشكلة البحث:

 جمالية وتشكيلية ساهمت في الكشف عن    
ً
تنوعت أساليب نتاجات الفن عبر الزمن، والتي نقلت قيما

التجربة الذهنية لصياغة رؤية الأنسان لما يحيط به منذ أقدم العصور وحتى وقتنا الحاضر، والأنسان اتخذ 

من خلال الكلام   ضيةللتعبير عن هواجسه وعما يحيط به من مؤثرات وحوادث عرضية وغير عر عدة وسائل  

ويعاني ، فكان هذا التعبير وغيره بمثابة حالة من التمرد على الوضع الذي يحيط به وعلى نفسه، والحركة
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 الفرد العراقي بسبب ما مرَ بالعراق من حروب وظروف اقتصادية صعبة الكثير من المشكلات والاضطرابات

تعد من العوامل الرئيسة في أضعاف الاستقرار النفس ي   وان هذه الأزمات والمشكلات التي يتعرض لها المجتمع،

، إذ أن هذه الأزمات تؤدي إلى حدوث نوع من التمرد، بصورة عامة والفنان بصورة خاصة لدى الأفراد

سيطرته على انفعالاته، وهو الأمر الذي يلجأ فيه الفنان  وبالنتيجة تفض ي إلى ضغوط نفسية كبيرة قد تفقد  

جزء من حوار في كل العصور ن قبيل التعبير عن نفسه من خلال الفن، لذا يعد الفن إلى أساليب دفاعية م

المتعة أو الثورة أو الرغبة أو التمرد أو الخوف أو   عن  للتعبيرالمختلفة   هعبر وسائل  نفس ي يشاطر الأخرين فيه

 . السخرية

، فن أطاح بفن النخبة، المقاييسنجد فنون لم نألفها سابقا في كل ن فنون ما بعد الحداثة عند تطلعنا ع  

الذي احد هذه الفنون،  الفن الكرافيتي  ويعد  يعلي من وتيرة ما هو فوضوي وغرائبي وتفكيكي ومتمرد وعبثي،  ل 

تعدد الأساليب المستخدمة وما حملته من تداعيات جمالية  عبر المتمردةتعدد فيه المضامين الجمالية 

مثابة إعلان عن مجموعة من بكان الفن الكرافيتي !ذ وأفكار، إذ تجسد فيه الواقع وأحداثه المتنوعة، 

 . الأحداث والأفكار والطروحات الاجتماعية والثقافية والدينية والنفسية

النفس ي من خلال اطلاع الباحثتان على الدراسات السابقة لم يتم العثور على دراسة تناولت التمرد و   

ثلاته في الفن الكرافيتي، الأمر الذي وفر مسوغا موضوعيا لضرورة البحث في هذا المجال، مما يؤدي إلى وتم

مواكبة المعرفة في هذا المجال، لذا ستقوم الباحثتان من خلال هذه الدراسة بتغطية الموضوع واستخلاص 

   :الآتية نتائجه. من هذا المنطلق تأتي الدراسة الحالية في الإجابة عن التساؤلات

 هل للتمرد النفس ي تمثلات في الفن الكرافيتي؟

 تتضح أهمية البحث الحالي من خلال:أهمية البحث: 

 وكيفية تمظهره في الفن الكرافيتي وفق رؤية النفس ي يعد حقيقة لتسليط الضوء على فكرة التمرد -1    

 فكرية وجمالية.      

الفن التشكيلي وعلم النفس لاسيما طلبة الدراسات العليا، يمثل إضافة معرفية للمتخصصين في مجال -2

.
ً
 معاصرا

ً
 وتشكيليا

ً
 فنيا

ً
 لكونه يتناول موضوعا

أن للبحث بعده النفس ي لارتباطه بهواجس الأنسان وسلوكه التي تفعل من قيمة التعبير الفني والوجداني -3

 لدى الفنان.

 في الفن الكرافيتي.النفس ي تعرف على تمثلات التمرد اليهدف البحث الحالي إلى:  هدف البحث:

 : بالآتييتحدد البحث الحالي  حدود البحث:

 (. 2020-2019رسوم الفن الكرافيتي والتي نفذت في ساحة التحرير خلال العام )

 سيتم استعراض المصطلحات بحسب ما ورد في عنوان البحث، وعلى النحو الاتي:: تحديد المصطلحات

 :النفس ي التمرد ➢

  Arclier & Berg  1978 )عرفه) اركلير وبيرك -
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القيام بسلوك ما بحيث تتجه هذه  أثناء"حالة دافعية تتولد نتيجة لتقيد حرية الفرد أو تهديدها بالتقيد 

 (Arclier and Berg ,1978, P: 66)الدافعية نحو استعادة حرية الفرد". 

 ( 2000عرفه )السهل وحنورة،  -

 (Al-sahl&Hanoura,2000,p:66)"إحساس الفرد بضرورة الثورة والتغيير ورفض واقعه المألوف" 

 :الإجرائيالتعريف 

خارجة عن السياق المنطقي المعروف وتحمل في طياتها موضوعات سياسية واجتماعية وثقافية   أدائيةعملية   

 تظهر مدلولاته في الفن الكرافيتي.                                                                   

 التمثل:  ➢

 (1982عرفه )جميل صليبا،  -

له على مثاله، فالتمثيل هو التصوير والتشبيه والفرق بينه "تمثل )مثل الش يء بالش يء( سواه وشبهه به وجع

 Jamel).كل تمثيل تشبيه وليس كل تشبيه تمثيل، وتمثيل الش يء تصور مثاله ومنه )التمثل(  أنوبين التشبيه  

Saleeba,1982,p:341)   

 (1983عرفه )إبراهيم مدكور،  -

 Ebrahem)".الوعي، أو حلول بعضها محل بعضها الآخر"مثول الصور الذهنية بأشكالها المختلفة في عالم 

Madkor,1983,p:55)  

 :الإجرائيالتعريف 

     والرؤية  الأشكالتصورات ذهنية مدروسة على المستويين البنائي والدلالي، وفق مرجعية  

 لمقصودة من قبل الفرد لإظهار ملامح التمرد كخطاب جمالي يعتمد التأويل.ا 

 النظري الأظآر 

 المبحث الأول: التمرد النفس ي  

يعد التمرد من الظواهر الحديثة المقترنة بثقافة الشباب، إذ يميل اغلب الشباب في مجتمعنا المعاصر إلى   

الثورة على النظم السياسية والاجتماعية والاقتصادية وعلى التقاليد والأفكار التي يرثونها عن الأجيال 

بشكل فجائي، فقد كان يخضع تحت  التمرد بالمعنى الاشتقاقي، )هو أن الشخص يبدل موقفهالغابرة، وان 

نه يقارن بين ما مفضل وغير مفضل( . سلطة مركزية معينة، ومن ثم يقف موقف المجابهة، إ

(Aljibally,1973, p:36) 

 لرغباته. وأفضييل مثال على ذلش ما )شييهده عقد السييتينيات من    
ً
فالمتمرد يريد أن يكون كل شيي يء يسييير وفقا

ل العالم من ظهور حركات تمرد وموجات التظاهرات الشبابية، إذ برزت شريحة  القرن الماض ي في كثير من دو 

من الشيييييييباب اتسيييييييم سيييييييلوكهم بالعبث والرفض الموجه بنحو مباشييييييير نحو القيم والمعايير الاجتماعية والنظم  

 (   Stanger ,1974, p: 574السائدة(. )

 ل،بحاث، "إذ بدأ تأكيد على ضيييييرورة       
ً
 باهتمام علماء النفس، وأصيييييبح هدفا

ً
لقد حظي مفهوم التمرد مؤخرا

التمييز بين الاسيييييييتقلالية )اللامبالاة للتوقعات المعيارية ل،فراد ضيييييييمن المجموعة الواحدة(، والتمرد )الرفض  
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التمرد يتجه باتجاهين متناقضين وعلى   (  ويمكن القول بانAl-lamy,2001,p;25المباشر لتلش التوقعات (" )

 النحو الاتي:

: وهو هدام وضييار، فتنشييأ مظاهر التمرد السييلبي في أوسيياط الشييباب والمراهقين والتي  الاتجاه السللل ي -الأول  

التمرد السييييييلبي مة والقوانين في المجتمع، فمظاهر هي من أعقد المشييييييكلات ل،سيييييير دي إلى عرقلة تطبيق الأنظ

الأسيرة )يبدأ برفض أوامر الوالدين أو تقاليد الأسيرة السيليمة، وعدم التقيد بها عن تحد واصيرار في أحضيان 

ثم التمرد على الحيييياة اليييدراسييييييييييييييييية في الجيييامعييية،... وييييأتي معهيييا في هيييذه المرحلييية التمرد على القيييانون والمجتمع  

 (.Al-helo,2002,p:3والسلطة(. )

لاتجاه في تطوير المجتمع والدفاع عن مصيالحه، فيكمن في المسياعدة  : ويسيهم هذا االاتجاه الإيجابي -الثاني 

على النمو في اتجياه الاسيييييييييييييتقلال فضيييييييييييييلا عن أنيه السيييييييييييييبييل نحو تجيدييد الحيياة وتطورهيا، وهيذا ميا أكيدت علييه  

التجييارب على أنييه )بقييدر حيوييية جيييل الشيييييييييييييبيياب وحركتييه في المجتمع، تكون قييدرة المجتمع على تجيياوز الحييدود  

والانطلاق نحو آفاق جديدة، فالشيييييباب هم الذين حققوا إنجازات أوربا الحديثة، وشيييييباب العمال   التي بلغها

والفلاحين هم الذين تمردوا على انحلال المجتمع القيصيييييري والظلم في روسييييييا، ومن دون جهود أولئش وهؤلاء 

 (.Al-lamy,2001,p:6ما كان العالم ليخرج من ظلام العصور الوسطى(. )

 ما تنتشييييييييييييير عند الشيييييييييييييباب، وفي الغاليب  بناءً      
ً
 ترى الباحثتان أن ظاهرة التمرد غالبا

ً
على ما تم ذكره سيييييييييييييابقا

يرغب الشيييييييييييييبياب إلى مميارسييييييييييييية سيييييييييييييلوك التمرد والعنف لإثبيات ذاته ولا سييييييييييييييميا عنيدما يتعرض للنقيد والكبيت  

سيييييييييلوكه وتصيييييييييرفاته،   والتجريح فهذا يؤدي إلى الاندفاع والتسيييييييييرع، وبذلش لا يراعي الضيييييييييوابط الاجتماعية في

 تمرده بتحدٍ علني واستياء غاضب، فهو يتمرد على القوانين ونماذج السلوك المعتاد اجمعها.
ً
 ظاهرا

 المبحث الثاني: التمرد في فنون ما بعد الحداثة:

بوصفه فالفن لغة نوعية،  يعد الفن التشكيلي وسيلة التعبير والإفصاح عن  ذات الفنان وعن مجتمعه،    

 
ً
عن مضمون معين، يهدف إلى تحقيق التواصل بين الفنان والمتلقي من خلال الرموز والعلامات الدالة،  تعبيرا

 للصورة الذهنية التي يمتلكها الفنان، 
ً
وأن الفن عبر العصور المختلفة   فضلا عن كونه حدسا موضوعيا، وتجليا

حقيق هدفه، )فهو تعبير يشمل كل إشارة كان وما زال لغة تزخر بالمعاني والدلالات، يتخذ من الحوار وسيلة لت 

 أو غييييييير واضح, وكل إجراء تتحول به الأفكار والمفاهيم والمشاعر 
ً
ظاهرة كانت أو خفية, وكل رمز أكان واضحا

 (.Estatia,2002,p:16إلى عمل فني إبداعي()

لقد استعار الفنان عبر العصور المختلفة أفكاره من مرجعيات عدة سياسية، وبيئية، اجتماعية، ... الخ،    

وصولا إلى مرحلة ما بعد الحداثة في الفن التي تطلعنا على فنون لم نألفها سابقا، فهو الفن الذي أطاح بفن 

ن لا موضوعي يرفض الفكرة التي قامت عليها فالنخبة ليحل محله المهمش والبالي والمبتذل والسطحي .. إلخ، 

الفنون السابقة، فهو فن عبثي ارتجالي، يرفض محاكاة الواقع، ويجسد ذلش عن طريق اعتماد التجريب للمادة، 

يمت  )اذا غادر حيز القماش لصنع واقع لاولقد امتاز هذا الفن باختفاء اللوحة الفنية بمفهومها التقليدي، 

  (.Jassim,2019, p:75الى الحقيقة بصلة ()

التمرّد، وهذا ما أكده )ماركيوز( عندما تحدث عن حركات  .  د عن كل ما هو قديم سائد وتقليديهو فن متمر   إذ   

فأضحى التمثيل الجمالي هنا الذي  المألوف، تمثل الفن الحقيقي المتمرد من خلال رفضه للواقع بالشكل  فهي
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 يعتبرهُ )ماركيوز 
ً
 لما ( )نوعا

ً
لهُ الشكل الفني(. من التمرّد والرفض تصورا

ّ
-(Ashmawy,1980,p:52 ينبغي أن يمث

Al) 

وخطورة هذا الرأي تكمن في اعتبار العديد من حركات   ، لذا فالفن لديهِ )هو الذي يخرج عن القوانين السائدة    

 عليهِ(. أكثرلأنها  ثورية، الفن المعاصر أشد الفنون 
ً
 على مفاهيم الواقع السائد وتمرّدا

ً
 خروجا

(Atia,2020,p:220) 

قد تمثل التمرد بالعديد من الحركات الفنية المعاصرة، فمثلا نجد أولى الحركات الفنية التي ظهرت بعد ل     

الحرب العالمية الثانية والمتمثلة بالتعبيرية التجريدية، لقد امتازت هذه الحركة 

بحرية الأسلوب والتقنية، فالتقنية تمثل الأساس التي اعتمدها فنانو التعبيرية 

في بناء أعمالهم، أذ تمردت هذه الحركة على التقنيات التقليدية التجريدية 

السابقة مما أدى إلى استعمال تقنيات جديدة مثل )فرشاة الدهان، والرمل، 

والغراء، والزجاج المسحوق، والسكاكين، والإسفنجة.... إلخ( ويعود السبب إلى 

وسائد، إلى رفض كل ما هو تقليدي استعمال هذه الأنواع من التقنيات 

ويظهر كذلش في لوحات  بش ي جديد للتعبير عن فكرة محددة،والإتيان 

يحمل الفنان علب الألوان   على أنفي أعماله، وتقوم هذه التقنية )  )بولوك( فقد عمد إلى توظيف تقنية جديدة

-Al)ِالأرض(.حائط صلب أو على بعد أن يثقبها ثم يمررها فوق اللوحة ويهزها،.....وكان يثبت القماشة على 

Hattab,2010,p:155)  ( 1الشكل) كما في                   

 أيساسه الخامات الجاهزة والنفايات لت   
ً
دخل ضمن أما الفن الشعبي فهو فنّا

من حيث أدائها   الأكثر الأهميةلذا تعد هذه الحركة هي  مجموعة لتكون عملا فنيا،  

التجميعي، واعادة التركيب لخلق أعمال فنية من عناصر موجودة طبيعية أو 

، ومن هنا )كانت الأشكال جده في أعمال )جونز(، و)روشنبرغ(مصنعة، وهذا ما ن 

لها ليست البنى هي بمجم ،أو الصورة المستخدمة في رسوم )روشنبيرغ( الحقيقة، 

 هيوانما  ، ا بشكل مباشر كأيقونات معروفةمدعوون لمشاهدتهالبصرية التي نحن 

 )Smith كييفها في مجرى التكوين العام(.ت  من خلالمجموعة بنى تلمحها أعييننا 

1981:p235).  (2كما في الشكل .)  

عبير كانت سائدة، وانتاج أنساق جديدة والأنساق التي  كسرا لكييل الأنظمةأن أعمال كهذه جاء تمردا و      

 استعمال أشياء واقعية لإنتاج ش يء جديد، إذ رفض فنانوا هذه الحركة كل ش يء

فنجدها كانت متمردة أما السوبريالية  .أم التقنية أم الفكرة تقليدي سواء بالأداء

سائدة التي كانت والأساليب  التجريديالفنية ذات الاتجاه العقلاني، أو للتقاليد 

من الواقع واقعي أكثر  فنجاوز الواقيع، فهي الحركة على تقبلها، فركزت هذه 

بين حقيق الخداع البصري ليزيل الحاجز يستعين بالإيهام البصري وسيلة لت 

                                                                  (.3)كما في الشكل التشكيلية،  واللوحة الفوتوغرافيةالصورة 

              ردةك حركات ما بعد الحداثة جاءت الفلوكسس وهي حركة منأما   

 (1شكل )

 (2شكل )

 (3شكل )
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الراسخة كلها لتستبدل بالعبثية، والفوضوية، القيم الفنية  علىفعل  

الأشياء  الفن تقوم علىفأضحت أعمال هذا  جميل، والتمرد على كل ما هو 

فتحت )الفلوكسس( ، فوالاشمئزازالجاهزة والمصنعة التي تثير الدهشة 

الأفق أمام حقل التجريب الفني، مما أدى إلى الانزياح عن التقاليد الفنية 

إلى العفوية من خلال استخدام ما هو زائل،  الكلاسيكية في الرسم، والميل 

                                                                                    (.4كما في الشكل).ومهمش، وعد الجسد الإنساني وسيلة لتمثيل لوحاتهم

من خلال الاستعراض السابق لبعض فنون ما بعد الحداثة نجد أنها فنونا 

كلها متمردة عليه عبر اعتمادها تقنيات اعتراضية على كل ما هو سائد وتقليدي رافضا أشكال تاريخ الفن 

                                                                                                والتفنن بالعرض.وأساليب التجريب والمصادفة 

رافيتي                                                 :(Graffiti Art) الفن الك

 فعلٍ على سوء الأوضاع     
َ
السياسية التي كانت سائدة في ذلش الوقت،   حركة فنية ظهرت في الستينيات كردة

ذات أسلوب سهل ورخيص، وقد أطلق عليها )الفن الرذاذ(، أذ اعتمد فنانوها في البداية على علبة الصبغ 

خبطة لإنتاج لوحات فنية حقيقة في الرذاذة، وعدّوها فرشاة رذاذة أداة للتعبير، فضلا عن استعمال الش

ما وشكلا وتوسعت في الخلق الفني وغدت 
ّ
نظرهم، )فأصبحت الشخبطة فعالة في الشوراع، وبهذا ازدادت ك

أكثر دراماتيكية، فبدأوا يوسعون حجوم الحروف، إذ أصبحت الشخبطة تبدأ من أعلى الجدار حتى القعر دون 

                (Al-Husseiny,2016,p:147) انقطاع(.

 على الجدران العامة أو الخاصة  وعُدّ الفن الكرافيتي  
ً
 حرا

ً
 لغويا

ً
تعبيرا

باستعمال أدوات خاصة بطرق فنية يختلط فيها الرسم والكتابة لكشف عن 

المكنون النفس ي الداخلي للفنان أو للتعبير عن ظاهرة جمالية وفنية موجهة 

 ل،عراف وللقواعييييد المسبقة، وهو 
ً
إلى مجموعة من المتلقين، وقد ظهر رفضا

                    (.        5سعى لإظهار المبتذل والعبثي وكل ما يثير الدهشة، كما في الشكل )ي 

لذا يعد )الفن الكرافيتي( فن إعلان من خلال استعمال أماكن عدة لعرض    

الأعمال الفنية والدعائية، كالجدران العامة، والقطارات، والشوارع، 

 في أحد أعمال )مارثا كوبر والأنفاق، والباصات، وهذا ما نجده
ً
( حينما استعمل القطار، لينفذ عليه واضحا

 (.6عمله الفني، شكل)

 
                                                                                            

 (4شكل )

 (5شكل )

 ( 6شكل )
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بالتخطيطات التي يحدثها الأطفال ) لقد ارتبط )الفن الكرافيتي( كذلش 

داء كل ما يجول في خواطرهم، لأ على جدران منازلهم، أو عليييى الأرضيات، 

ما جعل النظام التعبيري للفن الكرافيتي يتسم بسرعة القراءة، إذ تمثل 

حالة إفصاح عن حوار الإنسان مع ذاته أو مع الآخرين، عبر الرسم على 

 شد المتلقي عن طريق مخالفته الجدران، أو ممارسة الكتابة 
ً
قاصدا

                                                                            التقليدية بكل ما هو غريب(.

(Al-hatemmy,2011,p:207) (7كما في الشكل.)                      

إن )الفن الكرافيتي( رسائل موجه للتعبير عن مجموعة من الأفكار بناءً على ما تقدم ترى الباحثتان    

، أذ يتجه الفنان هنا إلى التعبير عنها من خلال اتحاد التعبير عنها بالكلام أو الكتابةوالطروحات التي يصعب 

يمتاز بسرعه الإنجاز والزوال، إنه تعبير لغوي يتألف إشارات إلى مضمون فكري  فن الصورة مع الكتابة، فهو

 له أسلوبه الذي يميزه عن الفنون 
ً
 تزينيا

ً
ونفس ي، موجهة إلى مجموعة كبيرة من المتلقين، ويمكن عدّهُ فنا

هو غير  الأخرى، يقدم في الأحياء الفقيرة، لإيصال رسالة ذات مضمون هادف، عن طريق الاعتماد على ما

مألوف، ومخالفة كل ما هو تقليدي، عبر اعتماد عناصر صناعية متحركة )القطارات(، أو ثابتة )الحائط(، 

  ودعائية ؛ لتحقق هذه الحركة غايتها النهائية وهو التعبير الحر.

 النظري: الإطار مؤشرات 

الحداثوي، لإحداث التوازن بين  التمرد وسيله لإعلاء ذاتيه الفنان عبر اعتماد الخيال وغرائبية الشكل  إن-1

 رغبات الفنان ومقتضيات الواقع.

يتمثل التمرد في فنون ما بعد الحداثة من خلال الخروج أو البعد عن الواقع المألوف والتقليدي سواء باللون -2

 أو الشكل أو المضمون.

اقع ليحقق رغباته الذاتية عبر الفن الكرافيتي في جوهره حركة تمردية يعمد اليها الفنان نتيجة رفضه للو   إن-3

 اعتماد عناصر شكلية عدة.

أساليب ومعالجات تقنية جديدة متمردا عن آلفه الرسم التقليدي، فلجأ إلى رسم   الفنان الكرافيتي  استخدم-4

 .عة كالجدران والمواد الاستهلاكيةالصور والأحرف على الأسطح المتنو 

ة دورا في فنون ما بعد الحداثة وذلش من خلال اعتماد أجناسها المختلفة والتعبير ن المرجعيات المتباي تلعب-5

 جديدة. بأطرعنها 

 لدراسات السابقة:ا

بعد اطلاع الباحثتان على الدراسات السابقة، لم تجدا أي دراسة تمس موضوع الدراسة الحالية مسا مباشرا، 

 عدا دراسة تناولت جزءا من موضوع الدراسة الحالية: ما

 *(2018دراسة)المعموري، 

 
، هدى ريس عراك. سمات التمرد في الرسم الحديث وتمثلاته التربوية في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية. قسم التربية الفني، المعموري *

 ، رسالة ماجستير غير منشورة.2018كلية الفنون، جامعة بغداد، 

 (7شكل )
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 التربوية في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية سمات التمرد في الرسم الحديث وتمثلاته

والكشف عن التمثلات التربوية للتمرد ، التعرف عن سمات التمرد في الفن الحديثهدفت الدراسة إلى    

 من نتاجات طلبة المرحلة 30وتكون مجتمع البحث من ) في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية.
ً
 فنيا

ً
( عملا

للعام الدراس ي   ، جامعة بغداد  –كلية الفنون الجميلة    –خرج طلبة قسم التربية الفنية  الرابعة في مادة مشروع ت 

( عملا فنيا، وقد اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي 12(، اختارت الباحثة بطريقة قصدية )2016-2017)

 عند الطلبة ال
ً
 واضحا

ً
جامعيين, وقد التحليلي في تحليل نماذج عينه البحث، ومن نتائج البحث أن هناك تمردا

 تمظهر هذا التمرد بالعنف والعدوانية تارة, والحزن والتشاؤم تارة أخرى, وهذا يتفق والفكر الحداثوي.

 البحث وإجراءاته  منهجية

كونه أكثر المناهج العلمية المنهج الوصفي التحليلي )تحليل محتوى(،  الباحثتان  اعتمدت  :  البحث  يةمنهجأولا:  

 البحث.ملائمه لتحقيق هدف 

 في الفن الكرافيتي نفذ في ساحة ونفق  97يتكون البحث الحالي من ): ثانيا: مجتمع البحث
ً
 فنيا

ً
التحرير، ( عملا

 . (2020-2019للعام )

بعد  *( أعمال فنية بطريقة قصدية4قامت الباحثتان باختيار عينة البحث مؤلفة من ): ثالثا: عينة البحث

 (.2) جدول الاستئناس بآراء السادة الخبراء من ذوي الاختصاص 

من أجل تحقيق هدف البحث والتعرف على تمثلاث التمرد النفس ي في الفن الكرافيتي،  رابعا: أداة البحث:

ميم الأداة وفق صاعتمدت الباحثتان الأدبيات والدراسات السابقة ومؤشرات الإطار النظري للبحث. وقد تم ت 

 الآتية، وكما في الجدول ادناه.حاور الم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
.  المصدر: الكبيس ي، وهيب مجيد. يعمد الباحث اعتماد هذه الطريقة عندما تتكون من مفردات تمثل المجتمع الأصلي  *

ً
تمثيلا متطابقا

 .70، ص 2011طرائق البحث العلمي بين التنظير والتطبيق. مكتبة اليمامة للطباعة، بغداد،
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 ( يوضح أداة التحليل1جدول رقم )

 لا تظهر تظهر إلى حد ما تظهر بشدة المحاور الثانوية وتمثلاتها المحور الرئيس ي 

شكل
صويرية لل

صر الت
العنا

 
    متنوع الخط

 هندس ي

    غامق اللون 

 فاتح

 نقي

 مركب

    استحضار صور الحلم الشكل

 نبذ المحاكاتية

 تقويض موضوعية الأشكال

 كسر أفق الواقع

 تمثيلي واقعي

ت التمرد
سما

 

    الخيال  اللامعقول 

    الغرابة

    السخرية

    الخوف الذاتية

    التشاؤم

    القلق

    العنف

ت الإظهار    التفاؤل 
تقنيا

 

     الرش

     طلاء لوني

     ختم او البصم

     اجتماعية المرجعيات الضاغطة

     واقعية

     نفسية

     سياسية

     دينية

  صدق الأداة: 

( من ذوي الاختصاص وبناءً على 2) جدول مجموعة من الخبراء  علىتم عرض الأداة بصيغتها الأولية      

( حصلت الأداة على cooperملاحظاتهم تم تعديل بعض الفقرات من حيث الصياغة، وباستعمال معادلة )كوبر  

 %(. 85صدق ظاهري بلغت نسبته )
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 ( أسماء السادة الخبراء في تقويم أداة البحث2جدول )

 مكان العمل والتخصص اللقب العلمي أسم الخبير ت

 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغدادي/تربية فنية أستاذ ماجد نافع الكنانيد.  1

 كلية الفنون الجميلة/جامعة بابل/فنون تشكيلية أستاذ د. شوقي الموسوي  2

 كلية الفنون الجميلة/جامعة بابل/فنون تشكيلية أستاذ د. مكي عمران 3

 الجميلة/جامعة بغداد/فنون تشكيليةكلية الفنون  أستاذ مساعد د. إخلاص ياس 4

 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد/ تربية فنية أستاذ مساعد د. هيلا عبد الشهيد 5

                                                      

 لغرض تحقيق ثبات الأداة تم اتباع طريقتين: ثبات الأداة:

 (.0،90)الاتفاق عبر الزمن: وكان نسبته -1

: بعد حساب معامل الاتفاق بين المحللين الأول والثاني، أظهرت نسبة الاتفاق الاتفاق بين محللين خارجين-2

والجدول   (،0،78الباحثة والمحلل الثاني )  (، وبين0،83كانت نسبة الاتفاق بين الباحثة والمحلل الأول )و (.  0،75)

 ( يوضح ذلش:3)

 ( يوضح حساب معامل الثبات3جدول )                                       

 النسبة الثبات

 0,83 الباحثة مع المحلل الأول 

 0,78 الباحثة مع المحلل الثاني

 0،75 المحلل الأول والمحلل الثاني

 0,90 الباحثة مع نفسها عبر الزمن

 : الوسائل الإحصائية

. لحساب ثبات الأداة (Holstee، ومعادلة هولستي )لحساب صدق الأداة Cooper) معادلة كوبر)اعتمدت    

 .وسائل الإحصائية في معالجة البياناتك

 

 

 

 

 

 
 -كلية الفنون الجميلة/ جامعه بغداد/أستاذ في قسم التربية الفنية ، المحلل الأول م.د أباذر عماد محمد 

 أستاذ في قسم التربية الفنية/ كلية الفنون الجميلة/ جامعه بغدادالمحلل الثاني أ.م محمد جويعد ،-
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 تحليل العينات:

 (1) أنموذج

 أسم العمل: بدون عنوان

 عبد الله امنهاسم الفنان: 

 2019/2020تأريخ الإنتاج: 

 الخامة: طلاء على جدار

 تحاكي الف الوصف البصري:
ً
نانة في هذا العمل مشهدا

التفاصيل  أهملتلرجل وامرأة في ليلة زفافهما، وقد  مألوفا

غيابها في النتيجة النهائية للعمل الفني، كلها التي لا يؤثر 

اة في يرتدي الرجل في الجهة اليمنى بدلة وتبدو الأجواء التي تسود المكان مليئة بالحزن، فضلا عن وجود الفت 

الجهة اليسرى مرتدية بدلة زفافها وهي معصوبة العينين، مع نزول قطرات من الدماء، واحتوى العمل الفني 

 على نص في الجهة اليمنى باللغة الإيطالية ويعني )مرحبا يا جميل(.

 تركزت شخوص العمل الفني في مركز اللوحة من غير الإحاطة بشخصيات أخرى،العناصر التصويرية للشكل:  

مما يوحي بانعزالية العمل الذي يعكس طبيعة الفنان وتمرده على روح الجماعة وتميزه بخصوصية ذاتية بعيدا 

لذاته معالجة داخلية متخذة من العلاقة بين الرجل   أن  إذ،  الأخريندون تداخل مع    أموره، متعامل في  الأخرعن  

استعمال الوان فاتحة  إلىمن خلال التضادات اللونية، فهو يميل  الأخروالمرأة التي يشوبها نوع من التمرد على 

من جسد المرأة، وانه استعمل الألوان  الأيسرالأبيض والرمادي الفاتح على الجانب  إلىالمائل  الأرضيةكلون 

قة في الجانب الأيمن والذي يمثل بدلة الرجل، واستعان الفنان بالوان نقية والمتمثل في ربطة عنق الرجل الغام

، معززا بذلش البناء الشكلي الواقعي، ومعتمدة أساسا على مجموعة من الخطوط البسيطة الأصفروتاج المرأة  

تقويض  إلىزة في محاكاة الموضوع، التي تملا العمل الفني، ولجأت الفنانة في تصوير الشكل بطريقة ممي

موضوعية شكل المرأة من خلال محاكاة جوهر الش يء لا الشكل نفسه اذا لم تنفذ وجه المرأة ضمن مشهد 

 اعتمدت رموز تحاكي صورة فكرية مألوفة.  وانمامنظوري واقعي متعارف عليه 

الأولى يوحي بالتفاؤل والاسترخاء ولا  تتمثل دلالات اللامعقول لهذا العمل بالغرابة، فللوهلة سمات التمرد:

يتعدى صورة لشخصين في ليلة زفافهما، الا أن الصورة الأساسية المراد تقديمها هي وثيقة عن حدث ترك أثاره 

على جسد وبشرة الشخصين، وكذلش آثاره على العراق بوصفه دولة ذات سيادة لا يمكن أن تتقبل الخسارة، 

 أساس
ً
يا في صناعة شفرة الأيهام فيعمد على تحليل المدركات الحسية واعادة تركيبها وهنا يلعب الخيال دورا

بصيغة أيهاميه ما يتطلب من المتلقي التركيز على قراءة محتواه مع التركيز في مضامينه الماورائية، وهذا يعني أن 

لق الأيهام المرتبط بطاقة عناصر العمل الفني المستوعبة تدرك ثانية على أنها عناصر شكلية لها القابلية على خ

المخيلة. كما أن العمل يتسم بالقلق والخوف من القادم الذي يتلمسه المتلقي من خلال نظرة عين الرجل 

 وابتسامته الساخرة، والنظر باتجاه المتلقي بريبة.
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ة تتراوح من خلال معالم العمل الفني تتضح لمسات الفرشاة العريضة وبلمسات لونية متباين  تقنيات الإظهار:

ما بين الغامق والفاتح والتي تجمع بينها علاقات شكلية توحي بالغموض ومعبرة عن رؤية ذاتية للفنان في تلش 

 اللحظة عبر الشعور بانه محاط في عالم مليء بالضياع والغموض.

ب : أن تصور الواقع يختلف يبين الأشخاص تبعا لاختلاف تجاربهم واحتكاكهم بمصاعالمرجعيات الضاغطة

 الحياة وحالتهم النفسية. وبالتالي ينعكس على أفق رؤاهم للعمل الفني وبناء تصوراتهم النهائية.

ويتضح مما تقدم أن الفنان جسد تجارب إدراكية من تداعيات الوعي بالحياة المدنية، مؤكدا على صياغة    

اعية والشعور بالضياع والاغتراب المعاناة بأشكال واقعية ترتسم على وجوهها كل المرجعيات النفسية والاجتم

والقلق الوجودي. عن طريق ترجمة الأحداث الاجتماعية باقتراح سياق شكلي ومضموني يقولب الواقع بالخيال. 

وبهذا يكون الفنان عالج قضايا المجتمع المعاصر التي تعبر عن التمرد والعزلة الاجتماعية والقلق. واظهار 

 والذات من خلال التوغل داخل الأعماق الإنسانية. من خلال عمله الفنيالعلاقة المضطربة بين المجتمع 

 

 (2أنموذج )

 أسم العمل: بدون عنوان

 اسم الفنان: سنان حسين

  2019/2020تأريخ الإنتاج: 

 الخامة: طلاء على جدار

يتضح من المسح البصري صورة لزاوية  الوصف البصري:

في احد الشوارع وبهيئة شكلية منفذة بأسلوب قريبا نوعا ما للواقعية، انقسمت اللوحة إلى مساحتين، احتوت 

الأولى على هيئة شكلية تمثل صورة مهرجين، في حين المساحة الثانية جسدت صورة رجل مكافحة الشغب 

 قبعته وزيه الرسمي.
ً
 مرتديا

تضمن التكوين العام للعمل الفني أشكالا تنوعت ما بين الواقعية والتجريد نوعا التصويرية للشكل:    العناصر 

، سوى في تحديد الشكل 
ً
ما الذي نلاحظه في وجه المهرجين، فهو يقدم الشكل من غير الاهتمام بالخط عموما

 على عنصر اللون، في 
ً
ميل إلى استعمال الوان نقية، الخارجي للشخوص، فهو يسعى إلى تقديم موضوعه معتمدا

المتمثلة بالشعر الأحمر والأصفر للمهرجين، و الرداء الأزرق للمهرج الماثل في الجهة اليسرى، فضلا على اعتماد 

الفنان على الألوان الفاتحة التي تتمثل بالمساحات البيضاء، ولا يخلو العمل من ظهور الألوان الغامقة لإبراز 

تحة،  فضلا عن الألوان المركبة التي تظهر في بعض مناطق العمل الفني، ولم يلجأ الفنان المساحات اللونية الفا

رسم أي تدرجات لونية سوى وضع مساحات كاملة من لون ذي نغمة واحدة، فهو بذلش كانه يقدم عملا تم   إلى

.
ً
 تقدير مساحاته اللونية سلفا

وعات تحتاج آلية تلقي متقدمة، عبر خلق رؤية كسر أفق التوقع من خلال تقديم موض إلىسعى الفنان     

جديدة، وبناء شكلي غير مألوف أكثر واقعية في التعبير عن موضوعات تكاد تكون اعتيادية، وفي متناول المتلقي 

اليومية، كما ان الفنان سعى في عمله الفني إلى تقويض موضوعية أشكاله عبر وجه )المهرج( الذي لا يعبر عن 

بل يمثل حياة غامضة ومبهمة. فضلا عن محاولة الفنان الواضحة التي تتلخص في نبذ  وجه مهرج معين، 
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المحاكاتية الذي يتمثل بالوصول إلى بناء شكلي مميز ومتفرد متلاءم مع الطرائق الحديث للتلقي التي تسعى إلى 

  مرد على قيم بناء الشكل المعروفة.الت 

ال باستحضار صور وقصص اجتاحت العراق اثر تداعيات يمكن للمتلقي التخيل والاسترسسمات التمرد: 

وسينوريوهات شكلت بعدا من أشكال الغرابة لعرض انفعالات الذات للخروج بصورة نهائية عن الفكرة 

ويثير لدى المتلقي أحاسيس من التفاؤل لا تخلو من مشاعر سلبية تتركز في ترقب خطر قادم، ويغلف   الرئيسية

عبر تقديم   من عدم الحصول على سعادة مفترضة،متزج فيها مشاعر القلق والخوف  المشهد تشاؤمية واضحة ت 

 مشهد درامي يحاكي من خلاله العمق الفكري للموضوع لا الصورة التقليدية لمهرجين في حالة فرح.

يعكس حاول الفنان التمرد على الفن التقليدي خالق رؤية بصرية جديدة ل،شكال الفنية، إذ  تقنيات الإظهار:  

  العمل التصرف بحرية والتلاعب بحركة الفرشاة وبضربات لونية نقية.

يتميز العمل بانه منفذ برؤية نقدية اجتماعية وسياسية وبأسلوب شبه واقعي. فهو المرجعيات الضاغطة: 

ستمد من عناصر ذهنية أو نفسيةانعكاس للواقع الموضوعي.  
ُ
د الفنان في عمله أن الصورة الفنية ت

ّ
، وبما إذ يؤك

وكان عنصر أنه فن يُعنى بنقل الفكرة أو المفهوم للمتلقي، فهذا انعكاس للرؤية الفنية في فنون ما بعد الحداثة،  

 وذلش بالاعتماد على القيم اللونية المنفذة بتكوينات عفوية تتسم 
ً
 أساسيا

ً
 بنائيا

ً
اللون في هذا العمل عنصرا

 
ً
عن المهمشين الذي يعانون القهر ويعبرون بش يء من العبث عن الإحساس بالتمرد   بعصر ما بعد الحداثة، معبرا

 ثابت يجب تقديسة أووتسقيط الكثير من القيم التي توهم بوجود مبدأ 
ً
  .مركزا

 (3أنموذج )

                                                    أسم العمل: بدون عنوان

                                                           اسم الفنان: محمد قاسم

 2019/2020تأريخ الإنتاج: 

 على الجدارطلاء الخامة: 

 أنيتضح من خلال المسح البصري لهذا العمل نجد  الوصف البصري:

هناك مشهدان في نفس العمل الأول صورة ولد يرسم مشهد طبيعي 

لشمس مشرقة، وسماء صافية، وبيت، وارض خضراء، يبدو انه في الهواء 

الطلق، ليمثل الجانب المشرق، وخلف هذا المشهد نجد شخص أخر بعيد 

 ف من جسده وراء هذا المنظر ليحاكي الجانب المظلم في هذا العمل.الصلة عن المنظر الطبيعي يختبئ نص

يتألف هذا العمل من مجموعة من العناصر الشكلية التي تحاكي الواقع من خلال العناصر التصويرية للشكل:  

رسمه للمنظر الطبيعي، ومحاكاته عبر استخدام مجموعة من الألوان النقية المتمثلة باللون الأصفر للشمس 

زرق للسماء والأخضر ل،رض، فقد اهتم بالمساحات اللونية اكثر من اهتمامه بالخط سوى في حصر عناصر والأ 

، أما الولد الذي يرسم والشخص التي يقع الشكل المستطيل لتمثل اطار للوحةالمنظر الطبيعي داخل حدود 

الفنان بالرغم من محاكاته للواقع   خلف المنظر الطبيعي فقد ابرزها من خلال اعتماد اللون الغامق، لذا نجد أن

عبر استخدام مجموعة من الأشكال التي يتألف منها المنظر الطبيعي، وبالرغم من ذلش فقد عمد إلى كسر أفق 
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التوقع خلال إخراج جديد أذ مزج مشهدان نقيضان في نفس الوقت مع الحفاظ على موضوعية الصورة ليؤدي 

 لشكل.االلون والخط دورا أساسيا في تحديد 

 أساسيا في إعطاء دلالات العمل الفني، فقد عمد الفنان إلى تحليل المدركات  سمات التمرد:
ً
يلعب الخيال دورا

الحسية واعادة تركيبها بصورة جديدة عبر المزج بين مشاعر الخوف والتشاؤم وبين التفاؤل والفرح ، فقد جمع 

يجمع بين المشاعر السلبية  إذحي بالغرابة بين نقيضين في عمل واحد من خلال تقديم مشهد درامي يو 

والإيجابية، عبر رسمه شخص يرتدي قناع وكمامه وملابس سوداء يمثل الجانب المظلم في هذا العمل يتقدمه 

من الولد وهو يرسم شمسا مشرقه تدعو إلى الفرح والى غدا افضل، انطلاقا  يتألفمشهد يدعو إلى التفاؤل 

 متمردا عما يعيشه من أحداث وظروف . من رفضه للواقع الذي يعيشه 

: نجد أن الفنان في هذا العمل قد تمرد على كل ما هو تقليدي وسائد من خلال اعتماد تقنيات تقنيات الإظهار

جديدة تتمثل بالرسم على الجدار الإسمنتي لنفق التحرير من خلال استخدام طلاءات متعددة للرسم على 

 دي.يام الألوان الزيتية ولم يحصر نفسه بإطار اللوحة التقل الجدران فلم يعمد هنا إلى استخد

: عبر الفنان عن واقعه الاجتماعي عبر ترجمة الأحداث ووضعها في سياق شكلي المرجعيات الضاغطة

ومضموني عبر توثيقه بطريقة تعبيرية، فقد سعى الفنان التعبير عن واقعه وعن ما يتمناه ليطرح لنا مشهدا 

عا بين ما يعيشه الفنان من واقع اجتماعي وسياس ي مرير وبين خلق صورة ذهنية موجوده في دراميا مركبا جام

 ذهنه تدعو إلى التفاؤل والفرح عبر أشكال معبره ذات معنى ومضمون واضح غير مبهم. 

   (4أنموذج )

 أسم العمل: بدون عنوان

 اسم الفنان: كرار العسلي

 2019/2020تأريخ الإنتاج: 

 على الجدار طلاءالخامة: 

يتضح من خلال المسح البصري لهذا العمل صورة  الوصف البصري:

لشخص تظهر في منتصف العمل، ذات ملامح حزينة، يظهر على وجهه 

وجسده التعب والحزن والهم، لتظفي على وجهه ملامح الكبر عند النظر 

 من الوهلة الأولى، يتوسط صدره غصن ذات جذور تمتد إلى منتصف

 صدره، خلفه خارطة العراق يتلاش ى جزء من حدودها مع الشخصية المصورة.

يتألف هذا العمل من مجموعة من العناصر الشكلية تمثلت بالخطوط والألوان العناصر التصويرية للشكل:   

الشكلي الفاتحة والغامقة كخلفية العمل الذي طلاها باللون الأحمر لأغراض تعبيريه وفنيه لتقديم النسق 

العام للعمل، لقد عمد الفنان إلى استخدام عناصر شكلية من الواقع وبالرغم من ذلش فقد كسر أفق التوقع 

عبر غرائبية الشكل الصوري أذ قدم عمله صورة لشخص ضمن مستوى تعبيري عال من خلال الجسم وملامح 

صن لشجرة يمتد جذوره إلى منتصف الوجه تبدو عليها الوهن  ولا سيما العينان متعبتان ليخرج من صدره غ

 ي للتأويل للوصول إلى معنى العمل.الصدر ليعطي دلالات كثيرة تدفع بالمتلق
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تتمثل دلالات اللامعقول لهذا العمل الفني من خلال غرائبية المزج بين العناصر الشكلية التي  سمات التمرد:

ملامح وجهه القلق والخوف والتشاؤم مع يتألف منها العمل الفني، فقد مزج بين صورة لشخص يرتسم على 

خارطة العراق وغصن الشجرة، فقد تعدى الفنان هنا رسمه لصورة شخصية بل هو إشارة إلى مرحلة يمر بها 

في حياته ناتجة عن سوء الأوضاع الاجتماعية والسياسية للبلد مما دفعه لتجسيد ذاتيته من خلال المزج بين 

هذه الحدود خلف شخص متعب، ودلالات القلق والخوف والكبر تظهر  رسم حدود العراق لتختفي جزء من

واضحه علة ووجهه وعلى جسده النحيل ليعبر عن الوضع الذي يعيشه البلد وما يتمناه الفنان عبر استخدام 

الخيال وسيلة لتحقيق مطالبه الشخصية من خلال رسم غصن اخضر يتدفق من منتصف صدره، أشبه بزرع 

 حياة أفضل.بالأمل لحلة ليوحي ينبت وسط ارض قا

: لقد استخدم الفنان طلاءات متعددة للرسم على الجدران كالبنتلايت......الخ لذا يعمد إلى تقنيات الإظهار

 استخدام الألوان التقليدية متمردا على القديم.

قعه : يعد الفن وسيلة للتعبير عن ظروف الفنان وذاتيته من خلال إسقاطات واالمرجعيات الضاغطة

الاجتماعي والسياس ي والنفس ي ليتجسد ذلش في عمل فني ذات دلالات ومعاني مضمرة أو ظاهرة للعيان، وهذا 

ما نجده واضحا في هذا العمل الفني، كون الفنان يحاكي هنا قضية مجتمع وفرد في أن واحدة عندما رسم 

 الخارطة والشخص والغصن وحصرها دخل خلفية ذات لون احمر غامق.

 البحث ومناقشتها نتائج

 فيما يلي عرض للنتائج على وفق هدف البحث، وبالنحو الاتي:نتائج البحث ومناقشتها: 

عبر اعتماد الخط  ملامح الهيئات تم تحديدأذ  معظم العينات فيالعناصر التصويرية للشكل  تجسدت-1

 على رؤية جمالية ذاتية فقد  اللون أما  ،  بشكل ثانوي 
ً
 عبر التضادات اللونية، معتمدا

ً
 وفنيا

ً
 جماليا

ً
حقق بعدا

قد عمد ل العمل الفني،  الذي يحمله المعنى الرمزي و المعنى الضمنيمحضة، لإيصال المتلقي إلى توافق بين 

في  ألوف، كما، معارضة للواقع الم حيلها وتقويضها إلى صياغات حدسية، عبر تر تحوير الاشكالالفنان إلى 

( وهو الأسلوب الذي اعتمدته 2،3،4(، أما بالنسبة لكسر افق التوقع فتمظهرت في العينات )2،1العينات )

( 2فعل التمرد، في حين نجد الفنان في العينة ) باعتباره أسلوب من اساليب، ما بعد الحداثةأغلب حركات 

يد بنقل الواقع عبر إعادة صياغة العلاقات الشكلية سعى الفنان إلى نبذ المحاكاتية من خلال التحرر من التق

وتركيبها، معتمدا على قدراته الأدائية والتقنية فضلا عن خبراته المعرفية، ولم تخلو الأعمال من محاكاة 

 (.3الأشكال الواقعية كما في العينة )

، امن الداخلية للنفسالكو  إلىلخيال الحر للوصول ل ارتبطت سمات التمرد باللامعقول من خلال اللجوء -2

سمات التمرد وقد تمثلت  دون السماح للعقل لفرض سلطته على أثره الفني، والتي ظهرت في جميع العينات،  

 على  إفصاحمن خلال 
ً
 مزاجه المضطرب، ومعتمدا

ً
النفسية الدرامية  الإيحاءاتالفنان عن ذاتيته معبرا

والقلق والخوف والعنف تارة أخرى، بالاعتماد على للمشهد المصور، وقد تمظهر بالنزعة التشاؤمية تارة، 

 .إجراءات فنية متعددة

استخدام طلاءات متعددة : سعى الفنان من خلال ذلش التمرد على الفن التقليدي عبر الإظهارتقنيات -3

  في الرسم.تقليدي  للرسم على الجدران مبتعدا عن كل ما هو 
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المرجعيات الضاغطة: استمدت بعض الأنظمة الشكلية مرجعياتها من الواقع، باعتماد الفنان على المحاكاة -4

 التفاصيل المشابهة للواقع، وبهذا تكون مرجعيات الأشكال مستمدة من ثقافة المجتمع والبيئة، ومن 
ً
ومعتمدا

 حا في جميع العينات.واضكان مفاهيم سياسية ونفسية تبعا إلى الأسلوب المستخدم. وهذا 

 بناءً على ما اسفرت عنه نتائج البحث، توصلت الباحثتان إلى الاستنتاجات الأتية:الاستنتاجات: 

نحو الذات ويظهر واضحا في اتباع   التي عاشها الفنان دافعا لتقهقركان للانقلابات الاجتماعية والسياسية  -1

 المجتمع.آليات جديدة في الرسم، وهذه الرؤية الذاتية تمظهرت نتيجة أسباب عدة خضع لها 

اعتمد الفنان الكرافيتي تقنيات ومعالجات مختلفة، تمردا على الشكل الواقعي المألوف للتعبير عن واقعه -2

 الاجتماعي والاقتصادي ومكنونه النفس ي.

لتصوير اللحظة العابرة   كوسيلهوالتلقائية  ال  تمرد في الفن الكرافيتي ذات بعد ذاتي، عبر اعتماد الخي ال  أن-3

 متجاوزا حدود المألوف.

هو سائد، عبر اعتماد أعمال لما تتبلور مظاهر التمرد في العمل الفني الكرافيتي، من خلال عنصر الرفض -4

 عن تحقيقه في الواقع المألوف.عجز  عما فنيه ذات مضمون إيحائي للتعبير

 :بالآتيفي ضوء ما أسفر عنه البحث من نتائج واستنتاجات توص ي الباحثتان  التوصيات:

الإفادة من البحث الحالي في إغناء الدروس النظرية في كلية الفنون الجميلة، ولاسيما مادة، تاريخ الفن -1

 تطبيق.للقد الفني، كطروحات جمالية قابلة الحديث، والن 

تطبيق أداة التحلييل على نتياجيات ميدارس ميا بعيد الحيداثية، ضيييييييييييييمن ميادة التيذوق الفني، في أقسيييييييييييييام التربيية  -2

 الفنية.

 المقترحات:

 العلاقة بين التمرد وخامات فن ما بعد الحداثة. -1

 تمثلات التمرد النفس ي في الفن العربي المعاصر.-2
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Abstract  

       The current research addresses the psychological disobedience in general and disobedience 

in post-modernism arts in specific. The research problem is summarized by the following 

question:  does disobedience have representations in the graffiti art?  The research objective is 

to identify disobedience and its representations in the graffiti. The research limits are set and 

the terms used are identified.  As for the theoretical framework, it consists of three sections: the 

first: the psychological disobedience, whereas the second: disobedience in post-modernism 

arts. The third section addresses graffiti art. Then come the research procedures followed by the 

results, conclusions, recommendations, and suggestions. The two researchers arrived at a set of 

results including:  

        Some formal systems derived their references from reality, where the artist depends on 

simulation depending on details similar to reality. Thus the references of the figures are derived 

from the culture of the society and the environment and from numerous styles and political and 

psychological concepts according the adopted style. This is evident in all the samples. This 

section also consists of a set of conclusions including: the social and political coups experienced 

by the artist had a motivation to retreat to oneself. It appears evidently   in pursuing new 

mechanisms in drawing. This self- vision manifests itself due to several reasons the society has 

undergone.  

Keywords:  psychological disobedience, graffiti  
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 الملخص

كونها الوسائل  تشكيليةتناول البحث اهم عناصر التراث العراقي القديم المتمثلة بالعمارة والفنون ال      

المباشرة التي حافظت على التراث لسهولة حفظها وسرعة تداولها وتنقلها وتنوع مواضيعها. وعبر ملامح هذه 

م عناصر التراث العراقي القديم. ما العناصر تحددت مشكلة البحث التي تبلورت بهيئة أسئلة منها: ما هي أه

ما مفهوم النخلة في التراث العراقي القديم؟ ما هي  هي الفنون التشكيلية؟ ما اهم المواضيع التي تبناه ؟

كيفية توظيفها في الفنون ؟ وما هي الشواهد فيه هل وظفت في الفن العراقي المعاصر؟الشواهد على ذلك؟ 

) اثر عناصر وتجسد هدف البحث في إبراز متحف التاريخ الطبيعي العراقي. قاعة معروضات وآثارها في 

 التراث العراقي القديم في قاعة معروضات المتحف(.

المتحف من خلال توظيف ظهر في هذه البحث أثر عناصر التراث العراقي القديم في قاعة معروضات     

في الخزانات  هاتم توظيف اثر جزء من الت ة النخلة التي تسيدت أغلب المشاهد الفنية في القديم وهيمفرد

   لتراث العراقي القديم.كونها جزء مهم من ا في جناح النباتداخل القاعة  الخاصة بالنخيل

  قاعة، متحف. النخلة, الكلمات المفتاحية: عناصر، تراث، قديم، العراق،

 مقدمة

 لحياة ا   
ً
 طبيعيا

ً
عَدُ عناصر التراث البشري ومنها الفنون التشكيلية انعكاسا

ُ
لشعوب وأحاسيسها وهي ت

نتاج مما يلوج في الاذهان بدقة ومعبر عنه بصور . وهي الشعورية والنفسيةمظهر من مظاهرها الحياتية 

ان وزمان. فلا تحتاج إلى الإسهاب اللغة المقروءة والعامل الخطابي بين البشر عامة وفي أي مك جميلة أي انها

فسر عن رقي 
ُ
في الشرح أو التفسير بل هي مرآة صادقة تتجلى فيها نهضة الشعوب والأمم وسجلات خالدة ت

وانجازات تلك الشعوب ومكتبات صورية تدعم الباحثين في شتى المجالات وتترك لهم التفاسير والتأويلات 

. فالفنون التشكيلية صور ناطقة تعبر عن حياة الانسان منذ القديم البحثية المتباينة مما يدعم مشاريعهم

والى اليوم وتساهم في تكريس ونشر القيم الجمالية والتذوق الانساني المستمد من الحقائق التي أكدتها 

 
 .ahmed.mahmoud2005@gmail.com  ,  مركز بحوث ومتحف التاريخ الطبيعي العراقي /  جامعة بغداد 1
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وتشغل  الدراسات الحديثة في الفنون بأن بني البشر كلهم لديهم استعدادات فطرية لممارسة الفنون.

 في إسهامات عدتشكيلية الفنون ال
ً
 مرموقا

ً
عَدُ واحدة  ه الدراسةذوه .ة لدى الباحثين في شتى الميادينمكانا

ُ
ت

حاضر ذ تتسنم الادوار الريادية في حياة الانسان العراقي القديم التي وصلت الى المهمة من تلك الميادين إ

واني الفخارية المختلفة ان الكهوف والصخور والعظام والأ طرزت جدر من رسومات  عن طريق ما تركه

المنحوتات العديدة ذات السمات الفنية الجميلة التي لا تعبر إلا عن محاكاة حقيقية لواقعه وبيئته التي و 

 ترعرع ونشأ فيها لكن بأساليبه الخاصة وفق ما يستشعر به.

 للغاية لاسيما عند الباحثين المختصي       
ً
ن بنشاطات الانسان كان وما زال دور الفنون التشكيلية مهما

 اساس لأغلب الدراسات حيث اتفقت ألآراء 
ً
 ومصادرا

ً
وعلاقته بالطبيعة وما خلف من مآثر باتت جذورا

وأجمعت الكلمة على إن نشوء الفنون التشكيلية منذ إن ظهر الإنسان على سطح هذه الأرض يكاد أن يكون 

 ,Hueg, 1978عادة ما يتغير بتغيرات العصور)الفن متلازم مع الإنسان و   لانعمرها مقرون بعمر الإنسان 

p14 كانت جلَّ مواضيعه مستوحاة من الطبيعة لاسيما الاشجار ومنها شجرة 
ً
 مرئيا

ً
(. لذلك ترك سجلا

 من هنا تتجسد مشكلة البحث هذا إذ يمكن صياغتها وبلورتها بشكل أسئلة وكما يلي:النخيل، 

 ما مفهوم التراث ؟ .1

 ما مفهوم الفنون التشكيلية ؟ .2

 لماذا اهتمت أكثر عناصر التراث بالنخلة؟ .3

 كيف جسدها الفنان العراقي الحديث والمعاصر؟ .4

 هل وظفت في قاعة معروضات المتحف؟ .5

وتكمن أهمية البحث  فيما يمكن أن تلقيه من أضواء على أثر عناصر التراث العراقي القديم منها الفنون        

تجسيد في قاعة معروضات المتحف. بينما تركزت أهداف البحث الحالي في إمكانية إبراز أثر التشكيلية في 

عناصر التراث العراقي القديم منها الفنون التشكيلية في قاعة معروضات متحف التاريخ الطبيعي العراقي. أما 

 حدوده هي:

لية. وعلى الرغم من حدود موضوعية: أثر عناصر التراث العراقي القديم منها الفنون التشكي .1

غزارة التراث العراقي القديم بما يمتلكه من معالم جمالية عدة فإن البحث هذا يتحدد ويتركز 

صِصَ لها خزانات خاصة في قاعة 
ُ
حول شجرة النخيل كونها من الرموز العراقية الموروثة الذي خ

 متحف التاريخ الطبيعي العراقي.

 ومتحف التاريخ الطبيعي العراقي. حدود مكانية: قاعة معروضات مركز بحوث .2

 م. 2005-2004حدود زمانية:  .3

هدف البحث:  يهدف البحث الحالي إلى إظهار أثر عناصر التراث العراقي القديم منها الفنون التشكيلية            

 في قاعة معروضات مركز بحوث ومتحف التاريخ الطبيعي العراقي أحد المراكز البحثية في جامعة بغداد.

 ديد المصطلحات:تح

 ( ))
ً
ثرا
َ
رَ في الش يء: ترك فيه أ

َّ
ث
َ
ثور. وأ

ُ
: ))بقية الش يء. والجمع آثار وأ

ً
ثر لغويا

َ
 (. Ibn Manzur,1990,p5 الأ

:  ))هو نتيجة الش يء(()
ً
ثر اصطلاحا

َ
 (. Saliba,1971, p37الأ
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:  مجموعة
ً
ثر إجرائيا

َ
 من العلامات المرئية التي كونتها العوامل البيئية والإنسانية.    الأ

 

 الميررراث. ... وهررو علررى إرث  الترراث لغويررا:
ُ
ث  فرري المررال. ... الإر.

َ
: الأصررل. ... الإرث فرري الحسررب، والرروِرث

ُ
التررراث: ))الإرث

لِ. وفرري حررديث ال ررَ : إِنكررم ع رُ عررن الأوَّ وارَثرره الآخررِ
َ
برريكم إبرررراهيم، مررن كررذا أي علررى أمررر قررديم ت

َ
ثم مررن إرث أ لررى إر.

ته...(( )
َّ
 (.Ibn Manzur, V2, p111يُريدُ به ميراثَهم مِل

:
 
))مرررررا ورثنررررراه عرررررن آبائنرررررا مرررررن عقيررررردة، وثقافرررررة، وقررررريم، وآداب، وفنرررررون، وصرررررناعات، وسررررررائر  اترررررراث اصرررررطلاحا

(، الرررررذي ورثنررررراه عرررررن المنجرررررزات الأخررررررى المعنويرررررة والماديرررررة، ويشرررررمل كرررررذلك علرررررى الرررررو ي الإل ررررري )القررررررآن والسرررررنة

 (.Al-Omari, 1405H, p26أسلافنا(() )

ا ذلررك  أكرران سررواء ،  المختلفررة صرروره فرري الماضرر ي إلررى ينتسررب اجتمررا ي إنجرراز هررو التراث التراث إجرائيا: أم  علميررً

   مادية.  وغير مادية الثقافي التعبير أشكال جميع ذلك في وينضوي  ،  فنيًا أم فلسفيًا أم أدبيًا

 المحور النظري )الإطار النظري(

 مفهوم التراث

( وتطلق Ibn Manzur,V2, pp111-112إن الميراث والتراث بمعنى واحد ومعناه ما يخلفه الرجل لورثته)        

 ,Al-Omari) الكلمة، وتفيد تبعا للوصف اللاحق بها، فنقول مثلا: تراث إسلامي، وتراث عربي، وتراث إنساني

p26 له إذ لم يعد تراثا عربيا إسلاميا بل تعدى فأصبح تراثا إنسانيا، من بعض الجوانب: (. وتوسع مدلو

(. ما ورثه  (Abbas, 1992, p117من زوايا أخرى مختلفةويتعامل الشعراء الحديثون مع هذا التراث 

 المسلمون عن آبائهم من عقيدة راسخة وثقافة وفنون وآداب وقيم  وصناعات متنوعة ومنجزات المادية

نزل على الرسول محمد صلى الله عليه وعلى آله 
ُ
والمعنوية كذلك يشمل الو ي الإل ي )القرآن الكريم الذي أ

 . (.Al- Omari, Op.Cit)وسلم وسنته الشريفة( التي ورثها هؤلاء المسلمين عن أسلافهم

وهنالك الموروث الطبيعي أو المادي أو الفيزيقي أو الجغرافي يشمل الأرض والسطح بأشكاله العديدة من       

خصوبة وتصحر وجبال وهضاب وتلال ووديان وسهول وانهار وبحار ومحيطات وبحيرات ومستنقعات.   

 (.Badawi, 1986, p136وجميعها عوامل مترابطة مع بعضها البعض ومؤثرة في الإنسان وتتأثر به)

أما التراث الإنساني فيتسع لأنواع التراث كلها، بصرف النظر عن الموطن لأنه يتعلق بالإنسان فردا  

وجماعة. ويمثل التراث الإنساني التراكم كله خلال السنين والعصور من عادات وتقاليد وخبرات وتجارب 

الإنساني والخلقي والاجتما ي والسياس ي  وعلوم وفنون لمجتمع من المجتمعات ويبدو جزء أساس من مكونه

(. Jabbour, 1979, pp63-64) والتاريخي. ويوثق علائقه بالأجيال الماضية التي كونته وعملت على اغنائه

 ذلك  أكان سواء المختلفة بصورها الماض ي إلى الازمان تنتسب اجتماعية إنجازات التراث من ذلك هو ويكون 

 مادية. وغير مادية الثقافي التعبير أشكال جميع ذلك في وينضوي  ،  فنيًا أم فلسفيًا أم أم أدبيًا علميًا

 مفهوم الفنون التشكيلية 

عَدُ الفنون التشكيلية واحدة من أهم أنواع عناصر التراث )      
ُ
وفق  ( http://ar.wikipedia.org/wikiت

ها الرسم والنحت المختلفة، ومن أبرز فروع الدراسات الإنسانية بجوانبها الفلسفية والنظرية والتطبيقية

 لخصوصية البحث حول الفنون التشكيلية سيتناول الباحث في حدوالفخار
ً
إذ تعتمد على يثه عنها . ونظرا
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 المحسوسة،  الإنسانية المعرفة ضروب أحدى ووسائطها المختلفة. ف ي الرسالة البصرية في أدواتها وتقنياتها

 وحفظ والتوثيق،  للأحداث،  والتأليف الاكتشاف، والتعبير، ف ي العلم الذي يتضمن المتعدد.الصور  ذات

 وهي فعل  .محددة وتأريخية واصطلاحيه ومكانية زمانية في فترة السائدة الحياة وأنظمة البشري،  التاريخ

 التي والحقيقية لاسيما الصادقة،  والأفكار المشاعر عن للتعبير واقعه، ويحفزه الفنان به يتحدى اجتما ي

 لفنانين وزمانًا مكانًا الاجتماعية الحياة مضامين من وتخيلات ومعاني لتصورات ثقافية تحديات تتضمن

  .) Khalil, 2000, p142المفاهيم) هذه في تقديم والذوق  والبراعة الموهبة يملكون 

 روائع  الفنان بها يقوم ،بصور أخرى جديدة صياغته وإعادة الواقع تتناول الفنون التشكيلية     
ً
منتجا

مظاهر الجمال ويحدده  عن فهو يبحث الفاحصة لمجتمعه،  والمرآة المدقق ويقوم بدور  ،تحمل صفة الابداع

ا تتطلب التي الرموز  ، ويترجم
ً
 الفهم من وتمكنهما  ،صيغ المشتركة بينه وبين المشاهدال  إلى يلجأو  ذهنيًا، إدراك

 إيجاد لفنه الذي له عوالم تنشأ وتتكون  نظرررررررررررم وأسس بوضع يقوم لأنه ،منجز الفنيالمباشر لل 
ً
 منه محاولا

الإنسانية على  بالأنشطة مرتبط الكون أو الحياة اليومية للمجتمع، لان الفن بلا ضير في وبقاء ذلك الفن

 بنفسه جربه في ماضيه القريب. ويثيره الشعور الذي كان قد الإنسان في الفن يثير إن إختلاف أنواعها.

بالكلمات أو سواها  عنها المعبر خطوشكل و  أو الوان الحركة والصوت،  بوساطة الشعور الخاص هذا فينقل 

تارة وتارة أخرى يكون مختلف  (,Nobler, 1987, pp33-34الآخرين) من تجارب جزءً  الشعور  هذا ليصبح

 عن تجاربهم، ذلك إن الحدث
ً
يفكر  فالمجتمع رؤيته، بمجرد مخالف له آخر حدث يتحول إلى البسيط تماما

 الأخرى  الصور  من تثير سلسلة ذهنه،  في المتشكلة (Al-Gohary, 1974, p744الصور. والصورة) من خلال

 إلا إن الصور هذه، لمثل  التماسك بعدمية ليوضح العقل دور  يبرز هنا الأولى،  مع منطقية علاقة أي بدون 

الحدث ذاته. ولأنه  فيبدو إن الواقع مزج بين التضخيم الملحق بالحدث وبين  ذلك على ما بدا. يروا لا المجتمع

بمثابة  ليس بقادر للتمييز بين الموضو ي والآخر الذاتي فإنه بلا أدنى شك يُعَدُ تلك الصورة الثابتة في مخيلته

 غاية في البعد عن الواقع المرئي.الحقيقية وكذلك الواقعية، ذلك بالرغم من كونها ذات علاقة 

إن نشوء الصور الفنية يتم من خلال استحضار مدركات الحس عندما تغيب عن الحواس وتعرف عادة       

 الحس ي بمرحلة الإدراك المرور الفنان فينبغي على ،  الصور فنية أو أدبية تصبح تلك أن قبل بالتصوّر 

ف بالأثر النفس ي  الحواس بوساطة التعقل أو الفهم ويعني محس عضو أو حاسة لانفعا من نشأ الذي المعرَّ

الذي نشأ ( Ateeq, 1972, p68وأحجامها وابعادها وأشكالها) ألوانها كإدراك الاشياء المحسوسة مثل  ذلك و

انفصل عنها ثم عند مرور الفكر بالصور الطبيعية )عند الفنان بالأخص الاعم ( التي سبق أن شاهدها و 

ينشأ التصور عن طريق  (. Al-Khaldi, 1988, p74، مروره بها يتصفحها بوساطة البصر)مخيلتهاختزلها في 

وهي بدون شك من عمليات العقل للفعل الكامن أي هي عملية عقلية أو نشاط عقلي عن المدركات الحسية 

لمؤثرات حسية معينة. طريقه يستطيع المرء ان يتعرف على مواضيع العالم الخارجي فيبدو استجابات عقلية 

( فبدون ذلك الادراك لا يمكن حدوث Al-Nimr,1990, p12فهو كذلك عملية عقلية تسبق سلوك الفرد )

 .Damad, 2000, p12أي سلوك لان الإنسان عادة ما يتعرف تباعا لمتطلبات المواقف الذي يدركها)

Shimon, 1996, p123قلية الكامنة عند الفنان خاصة في التصوير في إظهار المضمرات الع (.من ذلك يقوم
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صور فنية لها أبعادها الجمالية فالتصوير إذن هو التعبير بالصور عن التجارب الشعورية التي مر بها 

 الصورة التي أراد  المشاهد فنان ، بحيث ترتسم أمامال 

) والخطوط الفنان نقلها له وتكون أداة التصوير هي الألفاظ والعبارات 

مما (.  Al-Khaldi, Op.Cit. p77) ) والرموز والالوان والخامات والملمس

 وتظهرها الى  يقبل الجدل فان للصور عناصر تؤسسها لا

الكامن في ذاكرة الفنان المختص بتفسير الظواهر  الوجود منها الخيال 

 عن الخيال الفطري 
ً
الجمالية التي تتراكم في ذهنه والتي تختلف تماما

 في سرائر النفس البش
ً
رية عامة، وأبرز وظائف خيال الموجود أصلا

 كانت 
ً
 بذلك استعارة مثلا

ً
الفنان المبدع يُنشِأ الصور الجميلة مستعملا

 ,Dahman)يال جوهر الفنون والآدابأو تشبيه، وبهذا المعنى يكون الخ

p145)   والسبب راجع الى امتلاك الفنان الملكة العقلية المتميزة

والنفسية الحالمة التي تجعله ان يتخطى الرؤيا البصرية المباشرة الى رؤيا 

عملية شعرية بأحاسيس خاصة يؤهل ولادتها التخيل. والتخيل هو 

تكون ذهنية عادة يتم من خلالها معالجة الصور أو الرسومات أو 

التي تقود الأشخاص وفي الاخص الاعم الفنانين في  الأشكال المحسوسة

رحلات متخيلة عبر عقولهم ويستجيبون لهذه الأخيلة بوساطة صور 

في رفد مشروعه البحثي النظري أو العملي كما عند الأديب أو  رح أخيلة معينة تساهمعقلية. فبعضهم يقت

القديم وعلاقته ى حياة الانسان العراقي صول الالفنان. ومن تلك الاخيلة الولوج في أعماق التاريخ للو 

 تتفق مع المغزى هذا. 
ً
بالنخيل وتفسير للبيئة الطبيعية التي احتضنته. وينشأ العقل المتخيل عادة ظروفا

اعد على وتشير التخيّلات المستعملة كما تبدو في التعليم بانها تس

توسيعه، وذلك باستعمال التلاميذ تسريع الإتقان المعرفي و 

طات التخيّلية لازدياد معارفهم بالمواد أو الاشياء المعرفية للنشا

والموضوعات الأساس والمهارات العديدة المختلفة كأن تكون تقنية 

منها ويدوية وأخرى مفاهيم. إذ أنها تعمل على تعميق النمو الانفعالي 

والو ي بالحياة الداخلية حيث تنمو اتجاهات المتعلمين وميولهم 

  رغبوا في ممارستها. الفطرية التي ي 

( تفاصيل لنحت 1الشكل)

جداري على الرخام من 

القصر الشمالي لآشور ناصر 

تحف البريطاني بال)نينوى(،الم 

 ,Mortikat, 1975)في لندن.

p425)   

طبيعي (رسم لمشهد 2لشكل)ا

منقوش على السطح الخارجي 

 في 
ْ
لعلبة من العاج وُجِدَت

 , Mortikat,  Op.Citالقبر.

p337  ) 
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ً
 أم إيجابيا

ً
على ان تكمن قدرة وقوة الخيال فيما يحقق من أثر نفس ي شديد في المشاهد سواء أكان سلبيا

 أن رسوم الكهوف لا تعد فيها مادة بالرغم من وجودها بل ما يقع في 
ً
كونه مطابقا للحقيقة أو يخالفها فمثلا

بل كانت ذات مغزى رمزي سحري لتمكن  وهذه الرسوم لم تكُ للمتعة الجمالية فحسبالمادة من التخيل. 

 الإنسان القديم من السيطرة على الحيوانات المتوحشة مصدر قوته الاقتصادي 

، فتلك الأشكال ها في الحقيقةوالتغلب عليها، فعندما يرسم سهم موجه إلى أحد الحيوانات كأنما يوجهه ل 

عَدُ تعبيرات محاكية لأشكالها وصورها الحقيقة ف
ُ
 ي الواقع، أي انها تحولت إلى والرسومات ت

(.   .Allam, 1975, p21. Reid, 1975, pp21-22اللغة الرمزية)

عَدُ هذه الرسوم نوع من التدوين السحري على أقرب ما 
ُ
وت

(. بعدها تحولت تلك الصور Al-Said, 1988, p59يكون)

المرسومة ذات الطابع الرمزي التجريدي الى نوع من التعبير عن 

(. وبعدها اضاف Al-Musraf, 1984, 48ورة المجردة)الكلام بالص

الفنان الاول الخطوط المتقاطعة والعناصر الحيوانية المحورة 

 كأنها في حالة حركة

 Barrow, 1980, p254) .) 

فوق سطوح بعض الأعمال الفنية التي نفذها سواء اكانت  

 وبعضها(. Baqir, 1973. P219وظيفية ام دينية كما في الفخار)

احتوت على اسماك وطيور وعقارب وحيوان )الأيل( وفي بعض 

تلك الاعمال الفنية  (.Okasha.n.d. p92الأحيان أشكال آدمية مبسطه)

التشكيلية بأشكالها المختلفة  تبدو ملخص تام لخبرات ومهارات دقيقة 

، أو شاهدة على اسرار مجتمع بكل انماطه الثقافية والأخلاقية)
ً
-Alجدا

Yifi.n.d. p16.) 

 مفهوم النخلة في التراث العراقي القديم 

  

 ملموسا في حياة العراقيين القدماء، وردت في      
ً
لعبت النخلة دورا مميزا

كثير من النصوص المسمارية وأسماؤها وأجزاؤها السعف والليف 

واستعمالاته في كثير من الصناعات منها )صناعة السلال والحبال 

والحصران( واستعمال الجذوع في اعمال البناء والتسقيف وبناء 

 السفن 

ومما يشير  . ومنتجاته ) الدبس والبيرة والخمر والخل ( لتمرالقديمة، وا

الى اهميتها، ان قوانين حمورابي خصصت مواد من احكامها لزراعة النخيل والمعاملات الخاصة به ، وفرض 

الغرامة على كل من يهمل العناية ببستان النخل او يقطع نخلة. كانت مصدر الهام للكثير من الفنانين على 

 ر كعنصر مر العصو 

يمثل مخلفات النقوش  (3الشكل)

العهد  ، السومرية للنخل 

 (Reade,  1983 السومري.)

    

( منحوتة تظهر فيه 4الشكل)

   British)النجمة والهلال. 

Encyclopedia, 1979, Part 

1: pp. 1045 and 1057.) 
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 زخرفي مميز يعبر عن البيئة الطبيعية العراقية التي كانت في القديم حيث صورها على الكثير من مخلفاته  

الفنية من منحوتات حجرية ومن العاج وأختام اسطوانية، من هنا تتضح هيمنتها الاقتصادية والدينية 

 (.167نخبة من الباحثين العراقيين، ص والفنية) 
ً
ففي الجانب الفني التشكيلي يستعرض الباحث بعضا

يمثل نحت بارز   (1) الامثلة من التراث العراقي القديم حيث تسيدت النخلة على الموضوعات كلها فالشكل

على يساره وخلفه أشجار النخيل والكروم. كما الرخام  لناصر بال كما يبدو يظهر على قطعة حجر من 

وردت في التراث العراقي القديم ويبدو من هذا المشهد رتمثيل النخلة بخطوط رمزية بسيطة تقترب من 

 (.Al-Kilani, 2001, pp29-30الواقع)

اظر ( تظهر فيه مجموعة من الغزلان تر ى في بستان من النخيل بأسلوب التكرار المتن 2وفي الشكل )    

 بدقة متناهية سطح علبة من العاج رسم 
للأشكال رُسِمَت.

منقوش على علبة من العاج وُجِدَت. في  عثر عليه في الجانبين 

الشمالي والجنوبي من دكة القصر الآشوري. تمثل 

موضوعات تصويرية وُضِعَت. على سطوح تصويرية للوحات 

 بأشرطة مزخرفة لتبدو أشبه بحشوة معمارية.
طِرَت.

ُ
وبهذا  وأ

المشهد يدلل على اهتمام الفنان العراقي القديم بالنخلة 

 واضيعه الحياتية والطبيعية كلها.وتوظيفها بم

كما يشاهد الرمز التجريدي الجميل للنخلة في مخلفات     

النقوش السومرية عند أوج انبثاق عهدها السومري. فلا 

يمكن أن تغيب النخلة للحظة واحدة بل إن رمز قدسيتها 

(. فأغلب المشاهد تمثل تلك العناصر 3عند السومريين عظيم الشكل)

ة وشجرة اشكال آدمية وحيوانات مركبة وشجرة النخيل المبارك

(.كما يظهر تأثير الفن المصري من خلال Barrow, pp53-61الصنوبر)

اسلوب رسم شجرة النخيل المقدسة والطريقة المميزة في تسلقها لجني 

 (.Tariqji, 2007, 102التمر. )

على إن قدسية النخلة ومكانتها المرموقة ظلت أيقونة ثابتة تتسيد مرافئ      

اقيون القدماء بمراحل عصورهم المتعاقبة فلا حياة كلها التي عاشها العر 

 ف ي رمز هويتهم وكنيتهم ومشاريعهم 
ً
يمكن تجاهلها أو الحياد عنها مطلقا

الاقتصادية خاصة. ويظهر وجود النخلة في المحافل والنشاطات 

الانسانية كلها فلم تخلو منحوتة أو رسم زخرفي أو جداري إلا يُرى مشهد 

 كان مشهد للحياة اليومية أم حملات عسكرية.النخلة حاضر فيها سواء أ

( ختم اسطواني  يمثل: آدم وحواء 5الشكل)

 تتوسطهما نخلة. المتحف البريطاني. لندن.

https://www.facebook.com/photo.php?fbi

d=1422859317855154&set        

( يمثل الملك آشور 6شكل)  

بان ابلي مع زوجته الملكة 

آشور شرات في الحديقة 

 Nunn, 2006, pp)الملكية.

2)-20  

 

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1422859317855154&set
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1422859317855154&set
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رافقت النخلة الزخرفة منذ نشأتها خاصة بالفنون العراقية القديمة بمراحلها كلها حيث تبدو النخلة في      

فوق الجدران وفي المعابد والقصور فتكسو   الزخارف المعمارية التي خلفها التراث العراقي القديم واضحة

الآشورية  ية وجدران القصور والمعابدالواجهات المعمارية. وتبدو واضحة على الأواني الفخارية السومر 

بينما يعبر   (.4المميزة. إلى جانب ذلك يظهر الهلال إلى جانب النجمة عادة ما تكون متلازمتان الشكل)

( عن ختم اسطواني يحوي هيئة شخصين بهيئة امرأة ورجل جالسين الواحد مقابل الآخر 5الشكل)

الرطب. يُرى في هذا المشهد بأن يديهما تمتدان إلى النخلة بغية الحصول تتوسطهما نخلة متناسقة يتدلى منها 

 على الأهمية الدينية التي يتميز بها هذا الرجل. 
ً
من رطبها. يُشاهَد قبعة ذات قرنين تُجَمِل رأس الرجل دالة

 بما لا يقبل الشك عن القصة المش
ً
 معبرا

ً
هورة لخطيئة كما تظهر افعى عظيمة تتجه نحو المرأة والنخلة معا

 بر)ختم الإغراء(. وتظهر النخلة في الحديقة الملكية خلف الأشكال الآدمية التي تمثل 
ً
آدم وحواء.  ويسمى أيضا

 (.6الملك وزوجته الملكة مع الخدم والحراس الشكل )

    النخلة في الرسم العراقي الحديث والمعاصر

ن للنخلة صدى أما في الفنون العراقية الحديثة والمعاصرة كا       

  
ً
 متميزا

ً
 إذ لم يخلُ محفل فني إلا وكان لها حضورا

ً
لأنها  واسعا

تعبر عن رمز العطاء والخير والشموخ، والقوة ف ي بلا شك هوية 

العراق والعراقيين. ازدانت  التصاميم في الاقمشة والمنسوجات 

والفخار والجداريات واللوحات المختلفة برموزها المعبرة في 

 من الفنانين الذين تأثروا أساليب ف
ً
نية عدة. حدد الباحث بعضا

 بتراثهم 

وبيئته الطبيعية والقروية عبر عصوره المتعاقبة وادخلوا مفردة 

النخلة وأجزائها في جلَّ منجزاتهم الفنية فتسيد المشهد الفني 

العراقي الفنان عبد القادر الرسام وتبعه تلميذه الفنان فائق 

 عن الفنانة وداد 
ً
حسن ثم تلميذ فائق الفنان سلام جبار فضلا

لة في أغلب منجزاتها. وهذا لا يعني الاورفلي التي سيدت النخ

بعدم وجود فنانين غيرهم تناولوا الموضوعات نفسها لكن خصوصية الدراسة وعلى سبيل المثال لا الحصر 

 اختار الباحث هذه السلسلة الفنية المتعاقبة. 

( مشهد نهر على ضفاف نهر 7الشكل)

، زيت على قماش ،  1920دجلة ، 

مم. متحف: المتحف  982×  631

 العربي للفن الحديث.

https://en.wikipedia.org/wiki/A

bdul_Qadir_Al_Rassam#/media

/File:Abdul_Qadir_alRassam.  

https://en.wikipedia.org/wiki/Abdul_Qadir_Al_Rassam#/media/File:Abdul_Qadir_alRassam__River_Scene_on_the_Banks_of_the_Tigris_-_Google_Art_Project.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Abdul_Qadir_Al_Rassam#/media/File:Abdul_Qadir_alRassam__River_Scene_on_the_Banks_of_the_Tigris_-_Google_Art_Project.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Abdul_Qadir_Al_Rassam#/media/File:Abdul_Qadir_alRassam__River_Scene_on_the_Banks_of_the_Tigris_-_Google_Art_Project.jpg
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ساد العراق فجر جديد ببداية القرن العشرين محطم      

ظلام سنين عجاف مر بها العراق. فأشرقت فيه شمس 

النهضة الفنية الحديثة والمعاصرة مستبشرة بنخبة 

مثقفة من الرسامين والأدبيين في المؤسسة العسكرية 

العثمانية كان من بينهم الضابط عبد القادر الرسام ) 

 أول الرسامين العراقيين م( الذي يعدُ 1952 -1882

البارزين والأكثر تألقًا في غزارة منتجاته الفنية إنتاجية 

وتميزًا بين الآخرين والأكثر تشبثا بالحياة الريفية وواقعها 

الجميل. ترك مجموعة هائلة من المنجزات الفنية في 

مجال الرسومات الزيتية المختلفة الاحجام  والقياسات. 

(. لم 7منجزاته الفنية الشكل ) أدخل النخلة في أغلب

ينقطع سيل عطاء الفنانين العراقيين بعد الفنان عبد 

القادر الرسام فتتلمذ على يديه فنانون عدة كان فائق حسن ابرزهم استحوذت مواضيع الطبيعة والمشاهد 

 الريفية جلَّ اعمالهم ومنجزاتهم الفنية كان مكان النخلة لا يفارق تلك المنجزات. 

بأستاذه عبد القادر الرسام وتتلمذ على يديه  م( الذي تأثر1992-1914يُعَدُ الفنان العراقي فائق حسن)    

واحدُ من ابرز فناني العراق أستطاع بعبقرية خاصة ان يغير مجرى التاريخ الفني العراقي الحديث والمعاصر. 

لامها، بأسلوبه الواقعي المتفرد، ليحقق مكانته المرموقة  في الحركة التشكيلية العراقية، كواحد من أبرز أع

 الكبيرة منها التي تناولت مواضيع الحياة اليومية البغدادية والحياة الشعبية ا
ً
ذ أنجز أعماله المتأخرة خاصة

 من أبرز الملونين. رسم القرى  ا انه يعدُ كم البدوية الغربية من ارض العراق. والخيول العربية والحياة
ً
واحدا

 في الجو العام للبيئة العراقية عبر 
ً
 متمثلا

ً
 وتعبيريا

ً
 تراثيا

ً
الريفية الى جانب اعماله الشهيرة فأخذت طابعا

الفنان عنه من خلال توظيف البناء التراثي الريفي المعروف المنشأ من ) اللبن وأشجار النخيل ومكوناتها( ، في 

ونه في اتجاه توظيف الجانب الفني في التعبير عن هذا المكان بما يحويه من مفردات موضوع له مضم

طبيعية المتمثلة بتيار الماء الجاري المتدفق وأشجار النخيل 

المكتظة التي تتخللها بعض الاشجار والمنازل القروية وبعض 

  (.8المفردات الآدمية الشكل)

 فإن النخلة العراقية بأشكالها        
ً
 وليس آخرا

ً
وأخيرا

ومعانيها ومعايير تقييمها في العصور المتباينة لتراث الفنان 

العراقي المحترف سلام جبار جياد الذي جعل منها ومن 

عناصرها أيقونة لأغلب منجزاته الفنية فتعني عنده العراق 

وجودية تتعلق والعراقي على حدم سواءم لما لها من خصائص 

بالحياة السياسية والاجتماعية والاقتصادية. فتميز اسلوبه 

بالواقعية تتخللها رموز من بيئته التراثية حاول معالجة 

بوصة،  30×  25 .لحياة القروية(ا8الشكل)

 .زيت على القماش .م1971

https://www.invaluable.com/auction-

lot/faik-hassan-iraqi-1914-1992-oil-

on-canvas-ara-17-c-6aa47d2064#  

( تعالق التراث العراقي القديم 9)الشكل 

 مع الحديث. زيت على قماش.

http://www.iraqiart.com/artists/arti

sts/ViewArtist.aspx?artistid=527 

http://www.iraqiart.com/artists/artists/ViewArtist.aspx?artistid=527
http://www.iraqiart.com/artists/artists/ViewArtist.aspx?artistid=527
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 أن يستد ي رموز تراثه وفي بعض الأعمال 
ً
القضايا الراهنة وما آل إليها من مستجدات متنوعة فحاول جاهدا

ا مبالغ في العناصر الطبيعية بإبرازها بأشكالها المتنوعة وخطوطه يتغزل ببيئته الطبيعية التي عاش في كنفه

 منه ألوانه الواقعية المتنوعة وخطوطه الواضحة 
ٌ
 بمعلمه الكبير فائق حسن آخذ

ً
الصارمة مستنجدا

للأشكال الآدمية التجريدية ومزيج من الألوان الحية وخلفيات قاتمة فتتصف أغلب لوحاته بالتكرار 

لمواضيعه المفضلة كالحياة القروية العراقية والمزارات والرموز التراثية الشعبية في القديم  القصدي المتنوّع

والحديث. وبذلك يمكن القول بأن أسلوب الفنان العراقي جياد هو واحد من عصارة الفن العراقي المعاصر 

 وفي محافل ومؤتمرات بشهادة منجزاته الفنية التي اختيرت بعض منها ممثلة للفن العراقي المعاصر عالم
ً
يا

 (.9محلية وعربية الشكل )

 قاعة معروضات مركز بحوث ومتحف التاريخ الطبيعي العراقي

سِسَ مركز بحوث ومتحف التاريخ الطبيعي العراقي في الثاني من شهر مايس لعام      
ُ
م في منطقة 1946أ

 في من ببيت صغير وسط مدينة بغداد.  ريةالعواضية الوزي 
ً
يات جامعة طقة باب المعظم بمجمع كل يقع حاليا

  بغداد. يُعَدُ 
ً
م المتحف يوميا أحد المعالم الحضارية في العراق ومنبر لطلبة العلم في المراحل الدراسية كلها. يؤُ

راحلهم الدراسية. ويقوم بتشخيص العشرات من طلبة الكليات والمدارس والزائرين باختلاف مشاربهم وم

حف يعد المرجع العراقي الرئيس المت  كون سات العليا في الجامعات العراقية. راطلبة الدالنماذج الخاصة ل 

عَدُ هذه القاعة الاكبر والأقدم على  .قاعة لعرض النماذج المحلية والعالميةكما يحوي  .تشخيص النماذجب 
ُ
وت

اذج مستوى العراق من مبنى متميز من الناحية الهندسية والجمالية. تحوي القاعة مجموعة من النم

بين المراكز والمؤسسات  لهدايا والعلاقات العلميةمن خلال اود عمر بعض منها الى قرن يع والنادرة المختلفة

. كذلك جمع النماذج عن طريق الصيد والسفرات الحقلية على مدار عالميةالبحثية العربية والإسلامية وال

سيتطرق الباحث ونباتية. ولخصوصية هذه الدراسة  نماذج عدة حيوانية ومتحجرات تحوي القاعة. السنين

 داخل الخزانات الخاصة به
ً
ا وخارجها لتوضيح أهميتها لخزانات النخيل ومكانها في القاعة وتجسيدها فنيا

الحالية والتاريخية حيث تم عرضها بطرق تجذب الزائرين من خلال رسومات ومجسمات توضيحية وصور 

 إلى ذلك عروض واقعية لم
ً
نتجاتها الحرفية المختلفة وأدوات تراثية عراقية وعربية وإسلامية. فشغلت فضلا

 مكانة مرموقة على مر العصور.  

بهدف اطلاع الزائرين على اهميتها  يا مع بيئاتها الطبيعيةاستعملت الفنون التشكيلية لتجسيدها عمل    

قف رحلتها إلى هذه الحدود والمقاييس لم ت . لتراث المحلي ومنتجاتها وفوائدهاوالتعرف على تاريخها في ا

صِصَ لها خزانات 
ُ
 في مركز بحوث ومتحف التاريخ الطبيعي العراقي إذ خ

ً
 مرموقا

ً
المتباينة بل نالت مكانا

خاصة في قاعة معروضات المتحف وتتبع سيرتها منذ بزوغ فجر حضارة العراق والى يومنا هذا. فهناك 

 .لمكانتها في فنون العراق القديمة ةصخزانات خااتها و م منتجرى لأهخزانات لمراحل نموها وأخ

 المحور التطبيقي)إجراءات البحث(

 أ ر مجتمع البحث:

اشتمل البحث على الأعمال الفنية في قاعة معروضات مركز بحوث ومتحف التاريخ الطبيعي العراقي      

 المتمثلة في حدود البحث التي تمكن الباحث الحصول عليها من قاعة معروضات المركز.  
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 ب ر عينة البحث ومبررات اختيارها : 

حبيب أحد فناني الشعبة الفنية في المركز استنادا اختيرت العينة بصورة قصدية منتظمة للفنان هيثم      

 لصلاحياتها للتحليل من حيث إنها:

 ممثلة في المجتمع الأصلي. (1

 متنوعة في أساليبها، وتتناسب في معالجة الموضوع. (2

 صلاحية ألوانها في التحليل. (3

 أهميتها في التداول. (4

 المنهج المتبع في تطبيق الأداة:  -ج 

 حليلي الوصفي وذلك لخصوصية البحث الذي يتحرك ضمن إطار تحليلي.اعتمد الباحث المنه  الت 

 أداة البحث : 

حدد الباحث أداة )الملاحظة(، لبحث، بعملية تحليل وصفي للعينة  

التي اختيرت من قبله نسبة إلى ما تضمنته هذه الأعمال من خصائص 

 تفيد البحث .

 عينة البحث :

 الموضوع: النخلة في التراث.

 الفنان: هيثم حبيب.

 سم.185سم × 140القياس: 

 جبس + ألوان زيتية + حبر صيني+ لوح خشب.المادة:  مواد مختلفة )كولاج( فلين + ورق+ 

 مكان العرض: قاعة معروضات المركز )خزان النخيل(.

 .2005-2004تاريخ العمل:  

 الموضوع: 

د مكانة النخلة في   جسَّ
ً
 تصميميا

ً
 هندسيا

ً
 حضاريا

ً
 تراثيا

ً
أخذ الموضوع طابعا

 في الجو العام لبيئة العراق في عصورها التراث العراقي 
ً
القديم متمثلا

القديمة عبر عنها الفنان هيثم حبيب بتوظيف البناء التراثي القديم بما 

يتعلق بمكانة النخلة وأهميتها في موضوع له مكانة مرموقة باتجاه توظيف 

الجانب الفني لتمثيل ذلك التراث في قاعة معروضات المركز باستعمال 

لتراث الفني المتمثل في الفنون التشكيلية بفروعها الرسم والنحت عناصر ا

البارز والغائر والمجسم فضلا عن ذلك الأشكال الهندسية التصميمية 

 والزخرفية.

النخلة رمز نموذج)أ(

 والنجمة والهلال
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  وصف عام:

نموذج أ( تتوسط هذا احتوى المنجز الفني على نخلة عظيمة)   

المنجز من الجبس والفلين وملونة بالألوان الزيتية مع الحبر الصيني 

(. وركز 6الأسود لتحاكي تجسيدها في التراثي العراقي القديم )الشكل 

أغلب الفنانون العراقيون المعاصرون كان منهم الفنان المحترف 

ها إلا ما ندر  المعاصر سلام جبار جياد التي رافقت منجزاته الفنية كل 

 (.9)الشكل 

يحيط من جانبي النخلة ثماني مجسمات على كل جانب أربعة  

 أم 
ً
تجسد مكانة النخلة في التراث العراقي القديم سواء أكانت رسما

 على قطع من الرخام أم الرقم الطينية المستنسخ 
ً
 أم بارزا

ً
 غائرا

ً
نحتا

د ومحاكاة لمنحوتة من عليها بوساطة الأختام الاسطوانية. يمثل المجسم الاول)نموذج ب( من الاعلى تجسي 

( تظهر فيها النجمة الرافدينية معانقة الهلال. أما المجسم الثاني الذي يليه 6التراث العراقي القديم )الشكل 

فيمثل ما يؤديه الفن في المقام الأول على الوظيفة الاجتماعية وإظهار الصفات الجمالية للأشياء وإبراز 

ة لمجتمع العراق القديم إذ جعل من بعض المنجزات الفنية الحديثة النشاطات والمهارات الفردية والجماعي 

والمعاصرة للفنانين يستحضرون تلك المنجزات العظيمة القيمة كمكان للحزن والحداد على الهوية الوطنية 

(. أما )نموذج ج( يحوي 9كما في منجزات الفنان سلام جبار)الشكل 

ع العراقي القديم على تسلسل لبعض مراحل حياة ونشاطات المجتم

حيث عمد الفنان إلى إظهار بعض الرموز الدينية المتمثلة بالنجمة 

( بتجميع بعض المفردات والأشكال والصور 4والهلال كما في الشكل)

مع الحبر الصيني الأسود والألوان الزيتية على قطع من الورق والفلين 

)كولاج( حسب نوع الموضوع. يتضح
ً
ذلك  وعض الصور  وتلصيقها معا

من المجسم الأول من الأعلى للنموذج)ج(. أما المجسم الثاني الذي يليه 

فهو عبارة عن أحدى الحملات العسكرية العراقية القديمة التي دارت 

( . أما 3رحاها في بستان للنخيل الكثيفة وبذلك فهو يناظر الشكل)

المجسم الثالث من النموذج )ج( يمثل أحد ملوك العراق القدماء 

(. بينما المجسم الأخير من هذا 6)الشكل ة المملكة المكتظة بالنخيل مع زوجته الملكة في حديق يجلس

 )الشكل 
ً
 (.  5النموذج )ج( فيمثل آدم وحواء يجلسان بصورة متقابلة وتظهر بينهما نخلة مثمرة تحاكي تماما

  التكوين :   

حاول الفنان موازنة المنجز الفني من خلال توزيعه للكتل بأسلوب التناظر فالكتل التي تحيط بالنخلة     

التي تتوسط المشهد ويعلوها الهلال والنجمة تتناظر مع بعضها فيُشاهَد المجسمات كلها متشابهة بالشكل 

تناظر مع الكتلة في اليمين. المنجز مختلفة بالموضوع والمضمون. فالكتلة التي في يسار المشاهد تتوازن وت 

الفني هذا متوازن ومستقر.  تراوحت الألوان المستعملة في هذا المنجز الفني بين الأبيض والأسود والأصفر 

نموذج)ب( كولاج يُحاكي 

 (  4،3،2،1الأشكال)

نموذج)ج( كولاج يحاكي 

 ( 6،5،1الأشكال )
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والأوكر. أنشأ الفنان هذا المنجز الفني من مجموعة من المواد المختلفة معظمها مصنوع من الورق أو الفلين 

عة ولصقها أو أشكال مرسومة نماذج ثلاثية الأبعاد كما في النخلة والنجمة وغالبًا ما يتميز بصور مقط

والهلال. أصبحت هذه الوسائط أكثر تنوعًا فيه وحددت الأشكال التي احتواها المنجز الفني التصويري هذا. 

 على ها المنجز الفني حينما تداخلت قطع الفلين مع المستوى السطحي لل
ً
 جديدا

ً
رسم عرض الفنان منظورا

فأصبح المنجز جزءً من إعادة النظر المنهجي في العلاقة بين الرسم والنحت وأعطى كل وسيط بعض 

خصائص الآخر وساعدت في ذلك ثقافة المجتمع العراقي القديمة فأغنت محتوى الفن الحديث والمعاصر 

 (. 9الشكل )

 الخاتمة

قي القديم منها ة التري شغلتها عناصر التراث العرابعد استيفاء معالرم خطة هرذه الدراسة يبدو أنَّ المساح    

 كبرى للتساؤلات حول مفهوم الفنون التشكيلية، وكيفية  الفنون التشكيلية
ً
في حياة الانسان فتحت آفاقرا

لنخلة التي عاصرت الانسان العراقي في عصر ولوجه على هذه الارض بمراحلها توظيفها في تجسيد تراث ا

 اسة الإجابة عنها، ومن خلالها تم استنباط النتائج التالية:كلها، حاولت هذه الدر 

  مفهوم التراث ماظهر إن  •
ً
 متكاملا

ً
 لهم من الماض ي ونهجا

ً
تركه الأجداد للأحفاد من إرث يكون عبرة

   .يستقون منه الدروس والعبر والمواعظ تكفل لهم حياة طيبة كريمة متوازنة يسودها الشمول 

المحسوسة، وبصور متعددة  وهي  الإنسانية المعرفة ضروب التشكيلية هي واحدة منالفنون ظهر إن  •

 وحفظ والتوثيق،  ألاكتشاف والتأليف للأحداث، والتعبير، ف ي علم يتضمن واحدة من أهم عناصر التراث.

 الفنان عن بها اجتما ي يعبر الانسان من الضياع والاندثار بفعل الزمان او الانسان نفسه. وإنها فعل  تاريخ

 واقعه، ويعال  همومه ومنجزاته وتعد سجلا مرئيا له يمكن الرجوع اليه في أي زمان ومكان.

 والرمز والأيقونة للعراق والعراقيين.ة بالنخلة كونها الهوية والحديث  ةالقديماهتمت الفنون العراقية  •

تناولت الفنون التشكيلية نشاطات الانسان عبر مراحل حياته اليومية ما كان منها الخاصة)  الفردية (ر  •

 والعامة) الجماعية(. وعلاقته بالبيئة المحيطة به.

بتخصيص خزانات خاصة بها وعرض مراحل  لنخلة تمَّ توظيفها في قاعة معروضات المتحفظهر بان ا •

 لتعامل معها منذ القديم والى اليوم .تكوينها واهم منتجاتها وطرق ا
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Abstract  

       The research addresses the most important elements of the ancient Iraqi heritage 

represented by architecture and plastic arts being the direct means that preserved the heritage 

due to the ease of preserving them and the speed of circulating them and diversity of their 

topics.  Through the features of these elements, the research problem has been defined in the 

form of questions including: what are the most important elements of the ancient Iraqi 

heritage? What are the plastic arts? What are the most important topics adopted? What is the 

concept of palm in the ancient Iraqi heritage? What is the evidence for that? 

Has it been employed in the Iraqi contemporary art? What is the evidence for that?  How to 

employ it in the arts and their effects in the gallery of the Iraqi natural history? The research 

objective is to highlight (the impact of the elements of the ancient Iraqi heritage in the gallery 

of the museum).   

    The impact of the elements of the ancient Iraqi heritage in the gallery appeared in this 

research through employing the object of the palm that prevailed in  most of the artistic scenes 

in the ancient times and it is part of the heritage that has been employed in the palm tanks 

inside the hall in the plants pavilion   as being an important part of the ancient Iraqi heritage.  

 

Keywords: elements. Heritage. Ancient. Iraq. Palm. Gallery. Museum.    
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 ص البحث:خمل

وب في كاسل  Andre Bazin (اندرية بازان)الناقد الفرنس ي  الذي اطلقهمصطلح )المونتاج الممنوع( انطلاقا من 

وتوظيف عمق وامكانيتها في التصوير  بفعل الكاميرا المتحققتعتمد على )الميزانسين(  معالجة الافلام التي

، حتى يتسنى الابتعاد عن المونتاج قدر في بيئة التصويرالحرة دون توقف  حركةكانية الامكذلك الميدان 

التنظيرية التي هي اهم ركائز بازن  عن الواقعيةبتعد يتركيز ويشتت الانتباه و الامكان )المونتاج الذي يفسد ال 

بذلك مقتربة  متكاملة بكل تفاصيلهاواحدة فالسعي كان خلف سينما تصور مواضيعها بلقطة  ،(في التصوير

من هذا المفهوم انطلقت دراستنا التي تناولت موضوع معالجة  ،ن اي تدخل للمونتاجمن دو  يةالواقعالى 

 افلام اللقطةوالتي يطلق عليها  اوالتقطيع الذي يبضع الفيلممن غير المونتاج المنجزة الافلام مواضيع 

منها  ي انتج في العام نفسه الذي انطلقتالذ (1917ومن تلك الافلام هو الفيلم الحربي ) المستمرة، الواحدة 

  .2019نا عام رو و شرارة وباء ك

من مستمرة واحدة الروائية بلقطة طويلة الافلام قصص كيفية معالجة  يصتشخت دراستنا هذه الى قانطل 

 ا على الرغم من ان تلك الافلام عمليا تشكلت من مجموعة من اللقطات الا، ونتاجالم  غير
 
  ن تكنيكا

 
معينا

 ليعطي الاحساس ويثير الى بعضها الطويلة قطات ل قام بتركيب تلك ال 
 
 وليس تعبيريا

 
 حرفيا

 
بعض تركيبا

، هذا التكنيك تمحور الى انماط معينة من الفيلم مركب من لقطة واحدة متواصلة التدفقان الانتباه الى 

الفيلم مفهوم بناء ي تمنح ير المرئي( والتالاليات والتقنيات تسهل عملية تركيب اللقطات على شكل )القطع غ

 )الفيلم اللقطة(.

والذي ساعد من التكنيك المعتمد في الانتقال اسلوب  دببعض النتائج ومنها تحدي  الدراسةخرجت 

)الخداع او المكيدة واخفاء  الى التكنيكاسلوب هذا وبوب الاحساس من ان الفيلم يبدو كلقطة واحدة 
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تكنيك الاظلام و الانتقال تحت القناع وحركة الكاميرا الخاطفة والمؤثرات الصورية بكل تشكيلاتها و 

 التشابك(

 ، اللقطة الطويلة.الواحدة ، فيلم اللقطةالانتقال كتكنيالمونتاج الممنوع،  :الكلمات المفتاحية

 الاطار المنهجي

 مشكلة البحث:

 لعب 
 
  تحريك الكاميرا وتحريرها من جمودها دورا

 
مضاف الى تطور العدسات في مضمار فن الفيلم،  كبيرا

الاضاءة اجهزة وتنوعها وكثرة انواع الحوامل التي تحمل اله التصوير )الكاميرا( ومهامها الوظيفية المختلفة و 

ارات امام المخرج ومدير التصوير التي فتحت الباب مشرعا للخي  من المستلزمات والادوات والمعدات وغيرها

زادتها الثورة الرقمية الكبرى التي انخرطت في اثراء اللقطة وتعزيزها بمفردات تعبيرية وجمالية شاملة، 

تكوين بشكل مذهل وخلاق الى رواق التصوير عبر اضافة العناصر البصرية الضرورية الى اللقطات من 

فاصبحنا بذلك نتحدث عن  كثير، وغيرها  ناتاحركة وحيو وبيانات وتكوينات واشخاص وهياكل مت اشكال 

 حيز اطار اللقطة.على  أما بعد التصوير التي تطر اثناء التصوير و معالجات 

ر من واقع الفيلم ييمكن ان تغي جديدة مبتكرة و امام عناصر تعبيرية اخرى  امسينا بفعل العصر الجديدف

فكان التركيز على اللقطة التي هي الوحدة البنائية ل واضح وكبير وهذا ما حصل بالفعل، السينمائي بشك

يلم، هذه اللقطة التي كانت المشهد ثم الف اسس منهأالذي يت والاساس التي يتكون منها الفيلم وهي المحور 

زمن الاحداث والعرض معا فكانت  كثير من المخرجين ان يمتد عمرها الى ان تصبح ذات طول يوافقحلم 

الا ان غايتها  ،او تبدو كذلكمستمرة ت احداثها على شكل لقطة واحدة د من الافلام السينمائية قد سردعد

وخصوصية المكان  عن المونتاج معتمدين على امكانية الكاميرا وحرية التصوير وفعل التقنيةالابتعاد 

 .والحركة

انتجت باسلوب اللقطة الواحدة بعيدا عن المونتاج والتقطيع واريد  الافلامفقد وجدنا ان هنالك العديد من 

لها ان تكون متدفقة لتوهم الجمهور ان قطعا لم يحصل بل ان ما يعرض عليهم قد جرى بلقطة واحدة على 

قد تشكلت من عدد من اللقطات الطويلة الا انها سيقت بشكل يبدو ان الفيلم هو ان افلامهم من الرغم 

في غياب المونتاج  (واحدةال لقطة افيلم كيف يبدو )الاتي :  السؤالهذا الامر جعلنا ان نطرح  ة واحدة.لقط

 ؟ مستمرة ومتدفقة دون توقف واحدةلقطة انه مصنوع من عدة لقطات  من رغمعلى ال 

 اهداف البحث:

لخلق  عند الانتقال من لقطة الى اخرى  المتبعةالتكنيك ليات آ البحث الى تسليط الضوء علىيهدف 

  .ونتاجخالية من الم متواصلة لم يبدو كلقطة واحده ي ساس من ان الفحالا 

 اهمية البحث:

والمرتبطة انموذج البحث  وحديثة من ناحية( المونتاج الممنوع) وضوعالم  ناحية منتعد هذه الدراسة جديدة 

ة خلق الاحساس من ان الفيلم يبدو لقطة ي ( وكيفTakes Longالمستمرة )بحركة الكاميرا في اللقطة الطويلة 

، الا ان التعبيري  فيطات طويلة خالية من المونتاج الحرواحده على الرغم من ان الفيلم منتج من عدة لق

تعاد عن في الاب  كان البديل  نا يتبع لتعزيز وتمديد واطالة عمر وتدفق اللقطة على الشاشةتكنيكا معي
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التي والحوامل ومعدات التصوير الكاميرات تقنيات ثورة كبيرة في  ماحصل من مضاف الى ، المونتاج والتوليف

 .تدفقمو  بشكل سلس وناعمالمكان التجول في بيئة المطلقة لآلة التصوير  منحت الحرية

 تكنيك كاان هن  ناوجدلهذا 
 
  ا

 
ددين ملامح وطرق يجب ان يسلط عليه الضوء بحثا مستفيضا مح معيننا

 امرا لكن التركيب بفعل الخداع  هذا التكنيك الذي يجعل )المونتاج ممنوعا(وانماط 
 
على هذا و  .مسموحا

اللقطة الطويلة وكيفية صناعة فيلم  زالامر يجب دراسته والوقوف على اهم مايمي يمكن القول انالاساس 

 كذا نوع من الدراساتان ه وجدناهذه ل لتشكيل فيلما كاملا من لقطة واحدة؟  باسلوب المونتاج الممنوع

لتحقيق  المعلومات المتناولة كيفية استثمار للاطلاع علىالفرصة للمتابعين والمهتمين والاختصاصين  تمنح

 .باسلوب اللقطة الطويلة المستمرة افكارهم ومواضيعهم باكبر قدر من التاثير والوضوح والانتشار

 منهج البحث:

التي طرحناه في ان اقرب المناهج في ايصال الفكرة وتحقيق نتائج البحث والاجابة على التساؤل  وجدنا

في  (المونتاج الممنوع)ظاهرة دقيق ل اذ سيتم من خلاله وصف  مشكلة البحث، هو المنهج الوصفي التحليلي، 

 مة تدفق اللقطة على طوال رقعة الفيلمفي ديمو  ةالمستخدم (التكنيكانماط وآليات و )اللقطة الطويلة 

  .الواحد

 حدود البحث: 

بحثنا، اي ان التركيز سوف موضوع منها تشكل التي فردات الم الى معرفة  مقتصرةسوف تكون حدود البحث 

في حيز الفيلم من لقطة الى اخرى والتركيب المعتمد في الانتقال الفني التكنيك واسلوب  طليات وانمابآ يحدد

الفيلم ان مع خلق الاحساس من قطات( ل ل ا والمصنع اصلا من عدد من )ذي اللقطة الواحدةالسينمائي 

 يبدو كلقطة واحدة.

 عينة البحث:

اقرب الاساليب والطرق البحثية في اختيار عينة البحث والتي تناسب بحثنا هذا هو )العينة الغرضية(  

Purposive Sample  والتي من الممكن ان تحقق المستوى العلمي المطلوب من الدقة في تحقيق نتائج البحث

كذلك كونها عينة حديثة والاجابة على تسائل المشكلة، هذه العينة التي تتوافر فيها شروط اهداف الدراسة، 

)العينة( ة نموذج الدراساسيكون لهذا ، وحرفي استوعبت التقنيات الحديثة بشكل واسع وشاملالانتاج 

وممكن من خلاله ان نجيب على  تنطبق عليه صفات اهداف بحثنا،)ذكر في عنوان بحثنا( لم واحد فقط يف

الفيلم  ،جوائز الاوسكارعدد من والحاصل على  2019انتاج ( 1917الا وهو فيلم ) تساؤل مشكلة البحث، 

 120بوقت عرض  (Lee Smith)ومونتاج  (Roger Deakins)مدير التصوير (Sam Mendes)قصة واخراج 

 .متدفقة دون انقطاع او هكذا تبدومستمرة  دقيقة متواصلة من الاحداث على شكل لقطة واحدة

 التعريفات الاجرائية:

 المونتاج الممنوع:

 
 
في من عدة لقطات( )تركيب المشهد عن تدخل واستعمال المونتاج  اي ان الفيلم السينمائي ينجز بعيدا

 على اللقطة الطويلة المستمرة )اللقطة 
 
 قطعاي المشهد( المتدفقة من دون  –معالجة الاحداث معتمدا

 . تعبيري خاضع الى مفهوم )المونتاج الخلاق(
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 :الانتقال تكنيك

 لإنجاز عملية الانتقال آلية واسلوب اهو 
 
بشكل تقني )مابين الكاميرا و طريقة موضوعه خصيصا

من لقطة الى اخرى على وفق مهارة معينة بشكل ينسجم وطبيعة نوعية الانتقال المطلوبة والكومبيوتر( 

لكل ط العام للخ الزمان والمكانبناء ولا يغير في  والمعنى على وحدة البناء والايقاعهذا الانتقال بحيث لا يؤثر 

 هذا التكنيك عد ولا ي  لفيلملقطات ا
 
 مطلقا

 
بل يحافظ على ابقاء الفيلم في اسلوب اللقطة الواحدة  مونتاجا

 .المستمرة

 :فيلم اللقطة

 اانهبلقطة واحدة على الرغم من  تمن احداث سجل  هي يخلق الاحساس من ان ما نشاهدذهو الفيلم ال

 لتبدو احداث الفيلمعن المونتاج التقليدي )القطع المباشروغيره(  اللقطات بعيدامن عدد من  ةمبني ا ي واقع

 .او هكذا تبدو دون انقطاع ومستمرة لقطة واحدة متدفقة على شكل 

 الاطار النظري 

 المونتاج الممنوع:

 على بشكل عام عندما نتحدث عن المونتاج 
 
تجربة وفن التوليف الصوري لابد لنا من ان نمر اولا

قام المخرج الروس ي  1920)كولوشوف( التي كانت باكورة تاسيس البعد الفكري للمونتاج، ففى عام 

 بعض مبرهعض اللقطات الى بعضها )كولوشوف( بتوليف ب
 
كون والمعلى أن معنى اللقطات في كل مشهد  نا

بلقطة قريبة لممثل  همن جراء ذلك الترابط  والتي تتلخص تجربت  معنىيتوالد عنهما ين مترابطتين ت من لقط

ينظر نحو الكاميرا ثم تربط بالتعاقب الى لقطات الاولى ماعون حساء ليتكون مشهد الجوع والثانية لطفلة 

مع ثبات وتكرار لقطة  ميته ليتكون مشهد الحزن ولقطة ثالثة لفتاة عارية ليتكون مشهد الغريزة الجنسية، 

 من ف ل الا ان المعاني اختلفت في كل ربطة مونتاجية، الممث
 
 خلاقا

 
الذي توالد من جراء هذا التركيب مونتاجا

  تلك اللقطات المتناثرة التي لا يربطهما اي مشترك غير المونتاج الذي اجج افكارا معينة من هذا التركيب.

والشذرات المتناثرة للفيلم وتجسيد ش يء  فالمونتاج له القدرة على خلق المعنى وايجاز التعبير من الجزيئات

ذو قيمة تعبيرية بمضامين فكرة تعجز الكاميرا عن توليفها في لقطة واحده كون المونتاج بمضمونه ))عملية 

تركيب خلاق لجزيئيات الفيلم من حيث تكوين الافكار والمعاني والاحاسيس والمشاعر والايقاع والحركة .. 

. فهو اي المونتاج يعد من اهم  ( Abushadi, 2006, p.171)للفيلم ككل (( وكذلك تحقيق الوحدة الفنية

  ةالعناصر المميز 
 
  على الذي يكون قادرا

 
 تعبيريا

 
اء السردي للفيلم بطريقة في البن  وخلق تناغم منح السرد تدفقا

المتدفقة الى بشكل جدلي مع كل اللقطات  ن منسجم ومترابطمعي تركيب عبركثير من المعاني ويكثفها يختزل 

اختيار وتوقيت وترتيب لقطات ف)) ذلك النسيج الفيلمي بل اننا يمكن ان نقول ان المونتاج يخلق فيلما 

 .(Rice,1987,p.103)معينة في تسلسل سينمائي هي العامل الخلاق الفاصل في انتاج اي فيلم((

 ))لخلق  عبر التصوير نستعين الافكارفعندما يعجز توفير المعنى وبناء 
 
 غنيا

 
 تعبيريا

 
بالمونتاج كي يولف مشهدا

وليف والتركيب للقطات ، فالمونتاج يتدفق بالت (Proferris, 2014, p.231)المعنى حيث لا يكون هنالك معنى((

وجهة  كونه احدى استعارية ورمزية ودرامية تعبيرية، في حين يعجز التصوير عن توليد المعاني مفجرا معان

جازها يعول على المونتاج في بناء قصصهم الفيلمية وان  كثير من المخرجينلذلك نجد ان ، النظر والسرد
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وهذا كان بمثابة ثورة المونتاج  ،امين المطلوبه في تحرير افلامهمضهو الاساس في بناء المبالشكل الذي يكون 

ية والافلام التي دخلت التاريخ من اوسع ابوابه ومشهد التعبيري الذي انتج بسببه اروع الاعمال السينمائ

خير دليل على ذلك ليتدفق المشهد من  1924)سلالم الاوديس ى( في الفيلم الروس ي )المدرعة بوتومكن( عام 

تحت انامل المخرج الروس ي )سرجي ايزنشتاين( هذا الفيلم الذي حاز على لقب احسن فيلم على الاطلاق في 

المونتاج فكان بذلك مثال حي على  1957عالمية بالتصويت لاغلب نقاد العالم في عام تاريخ السينما ال 

، لهذا نجد ان ))المونتاج اصبح بالنسبة للمنظرين كل ش يء. فمن خلاله نتوصل الى المضمون الذهني

 الافكار المطلوبةؤجج ي ل (Frailich,2019,p.19)الجديد.. فالمونتاج هو الذي يسبغ الشكل المتكامل للدراما((

 جمع الاضداد والمتشابه في وعائه واحد.و 

  ادىعلى مديات تاريخ السينما 
 
 علىالمونتاج الدور الاكبر في انجاز اعظم الافلام واشهرها واكثرها تاثيرا

 ))كونه قادر على التحليل والوصف والتعبير في البناء الفيلم وهذا يتوافق مع فلسفة السينما التي المشاهد، 

لها القدرة على تحليل الشكل الى جزيئات لتستثمرها ببلاغة عند مستوى التعبير لتخلق بهذا التفاصيل 

فكان )المونتاج التعبيري والمونتاج الذهني والمونتاج  ،(Kadhim, 2014, p. 136موضوعا فيه معنى معين(( )

 كان تحتها تنظيبل المخرجين، حتى تراكمت عليها الافكار والتبني من قمن التسميات التي  االرمزي( وغيره
 
را

 على وفق  
 
نالك تقنيات ونظريات وانواع ساليب منهجية عملية وفكرية في الآلية والتعبير فكان هامستفيضا

، لهذا توالدت النظريات التي انبثقت في توليف الافلام ليصبح بذلك  للمونتاجومدارس واساليب واتجاهات 

ية التي تجعل من الفيلم قطعة فنية بلاغية ))فالمونتاج يصنع بلاغة احد اهم اركان اللغة السينمائ 

، بل اكثر من ذلك فقد ارتبط المونتاج بتطور السينما فعندما نشهد اي جديد (Ajjur,2013,p.13) السينما((

 
 
  في رواق حقل التوليف عبر المونتاج تقنيا

 
لم بشكل عام )) يفهذا ينعكس بالضرورة على السينما والف ونظريا

فلا فيلم يبصر من دون ( Lundgren,1959, p40)ان تطور الفن السينمائي كان في جوهرة تطور في المونتاج((

 حلقة المونتاج وهي الحلقة التي ليست بعدها ش يء.

لفيلم وخلق التنامي المستطرد لكل على الرغم من اهمية المونتاج ووجودة الحتمي والضروري في تاسيس ا

احداث الفيلم ولملمة شذراته في بناء تركيبي خلاق لكن مازال هنالك من يتبنى فكرة ان ))المونتاج يتلازم مع 

، كذلك سجل (Frailich,2019,p.17)الفيلم الصامت، وان مغزاة قد ولى مع ظهور الفيلم الناطق((

ز على الواقع اي )) تقليل قيمة المونتاج ويرون فيه نه يفسد التركيالمعترضون ملاحظاتهم على المونتاج من ا

. اما الذي (Jabara,2010, p.2) تزيف للواقع لكونه يجزيء ويفتت الحدث، مما يجعله يفتقد الى المصداقية((

والبيئة التي  الكاميرا باحتراف عبرالتصوير وهو ايقاع واقعي ينقل من الواقع  من خلال ايقاع تطرحه الكاميرا

))ان المونتاج يحدث ايقاعا صناعيا، كما لو انك تخبر ، لهذا تعالت الاصوات مؤكدتنا على تصور فيها

يحط من  يؤكد افكارهم من ان المونتاج وهذا ما  ، (Jabara,2010, p.10)الجمهور بان ينتظر في مكان اخر((

 .للاحداث قيمة الواقعيةال 

كونه  ليه عملهآحة تجاه المونتاج حتى من المكتشفين الروس انفسهم متهكمين على هنالك ردة فعل واضكان 

ي والمنظر له هذا ما طرحة سيد المونتاج الاول والداع من جديد،  ثم يعيد صياغته يعبث بالواقع ويهشمه

 
 
في نفس  خلاق للمكان لكنه يجدهمولد للزمان و  هاياه بناء ساحر في منظومة الفيلم فيعد )ايزنشتاين(  عادا
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اذا يوكد ))على ان المونتاج ليس هو فقط اعادة بناء للزمن والمكان من خلال ترتيب  ، الوقت خداع

من ان  توهذا ما يثب  (Ventura,2010, p.342)اللقطات، وانما اضافة الى ذلك هو شكل للتلاعب بالواقع((

، بينما  كما لو كانالواقع ممكن ان يتلاعب به بفعل المونتاج 
 
 جديدا

 
اذ )اندرية بازان( في الطرف الاخر واقعا

يؤكد هذا الموقف في نظرياته بخصوص المونتاج والتي تنطوي على )) اعادة بناء واقع غير متلاعب 

بنفسه بعيدا عن المونتاج والواقع المنبثق عنه بفعل التركيب  ئين يكون الاخير ( Ventura,2010, p.346)به((

المشهد مع عمق الحقل بديل -لا يعد المونتاج من ضروريات الفيلم وانما )) يعد اللقطة فهو في الاساس

 .(Ventura,2010, p.352)للمونتاج((

تعالت الى محاربة النقاد بهذا الخصوص والمنظرين وحتى المخرجين بين شد وجذب بفرضيات  واستمر

على خلق التوليف وخلق  حسب ارائهمفانها قادره المونتاج بشكل قاطع وترك الامر للكاميرا وحدها في التعبير 

المضامين المطلوبة  التعبير عن متمكنة منالعلاقات الجدلية بين الاشياء في بيئة التصوير لتكون بذلك 

لهذا وجدنا ))في السينما المعاصرة ، من الاحداث لمصور بمفردها ومن دون الحاجة الى المونتاج وتجزءة ا

توليف  حسب، بل تناهض حتى المونتاج نفسه.. حيث عمليةفنزعات مضادة لا تعارض تقاليد المونتاج 

وهذا أيضا يشمل جودار وبانکشر في  الفيلم تتم في الكاميرا أثناء التصوير دون اللجوء إلى المونتاج ..

اصبحنا نتحدث عن بهذا ، (Vogel,1995, p.79)داخل لقطة واحدة دون قطع((تصويرهما مشاهد طويلة 

 لا تستوجب القطع تاركين التصوير يتدفق.تبوها في افلامهم كونها اللقطة الطويلة التي 

التي اعتبرها هي الجوهر للفيلم السينمائي متاثرا بذلك بالتصوير في )الميزانسين(  مبتغاهفبازان وجد 

اما في السينما فيطبق هذا الامر بما يعرف  كمهنة ووظيفه يجيدها ويعشقها، الفوتوغرافي الذي كان يحترفة

اللقطة( التي تحقق المونتاج بشكل ذاتي داخل اللقطة ذاتها وبفعل الة التصوير وعمق  -عندة )المشهد

ن وانواع العدسات والتلاعب بالبعد البؤري دون الحاجة الى المونتاج او التقطيع الذي اعتبر دورة دور الميدا

)) توظيف اللقطات الطويلة جدا .. وتقليل المونتاج  التي رسمها هي لذلك كانت الاهداف ، ميكانيكي ليس الا

))(Costanzo,2017, p.189) الاحتكام اليه في انتاج الافلام )) بازان يفضل  بل حتى التخلي عنه وعدم

 .(Al-Juhani,2017, p.70)التصوير العميق على المونتاج((

كونه غير  ومحظورا( ممنوعا)يعد المونتاج يذهب ابعد من ذلك اذ )بازان( منظر الموجه الجديدة فقد وجدنا 

ب الأساس ي لحدث ما قطة الواحدة ))عندما يكون الل مبرر من وجوده اذا ما توفرت الاحداث في وعاء الل 

يعتمد على التواجد المتزامن لعنصرين أو أكثر من عناصر الحدث، فإن المونتاج يكون 

))
 
المونتاج والابتعاد وحده من يرعى نظرية تحاش ي  ، فكان ) بازان((Alkadah,2006,September,29)محظورا

فقد اطلقها بجملة واحده )) المونتاج هنا يصبح  عنه حتى اطلق مصطلح )المونتاج الممنوع(

ت مثار اعجاب اصبحالتي اطلقها )بازان( هذه التطبيقات والتنظيرات  ،(Andrew,2017,p.140)ممنوعا((

ومنهم الروس ي لبناء فيلم سينمائي واقعي بل هنالك من التحق الى طرق نفس المفهوم  للواقعين بشكل كبير، 

))الاغلب ضرورة محزنة.. وان التصوير  ى)ميخائيل روم( اذ تكهن منذ البداية الى ان المونتاج سوف يكون عل

ى بالكاميرا المتحركة مع وجود الشاشة العريضة بكافة نماذجها يوحي باستمرارية الهجوم عل

، لينمو بعد ذالك مفهوم )المونتاج الداخلي( وبالتحديد الامر كان يقصد به (Rom,1981, p.121)المونتاج((
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اللقطة الطويلة المتدفقة دون انقطاع والتي يمكن ان يحدد تعبيريتها واتقانها في حكم الايجاز عن طريق 

بين نقطتين او اكثر داخل الانتقال ها فبيئة المصورة وضبط احداثقدرتها في التحكم بالحركة بين مفردات ال

اصبحنا امام نمطين ومفهومين جديدين للمونتاج هما )المونتاج  وبهذا يسمى مجازا المونتاج الداخلي،اللقطة 

قطات من مجموعة من الل  وف تكون بديلة عن المشهد المركباللقطة سالخارجي والمونتاج الداخلي(، ف

-Al)))مونتاج داخلي دون اي انقطاع زمني في المشهد الذي تتوحد فيه العلاقة التعبيرية(( المتراصفة كون 

Zubaidi,2014, Oct, 8, p.159)  سيتوالد حتما من اجل الابتعاد عن المونتاج الخارجي الذي يبضع الفيلم

 الى لقطات مختلفة الاطوال ثم يبنيها مشهدا. 

الناقد الروس ي )اندرية يقاته حكرا على )بازان( بل ان المخرج و ( وتطب لم يكن مصطلح )المونتاج الممنوع

بعد ان سجل اعتراضه على سلفه ع الا وهو ) نفي المونتاج(، ( استخدم مصطلح اقرب الى الممنو تاركوفسكي

الذهنية التي تنتج من حاصل  الثالثة )ازنشتاين( واسلوب )المونتاج الفكري( فتاركوفسكي لا يؤمن باللقطة

يقاع لا المشهدية الطويلة، وا))عمل تاركوفسكي المضاد يتأسس على استخدام اللقطة جمع لقطتين، بل ان 

قتهم كسسوار والكاميرا وعلاإلاو يزانسين داخل اللقطة الواحدة )أي حركة الممثلين يعمد الى الم .. و  المتمهل

باإلضافة إلى تحريم المونتاج المتسارع )الذي يعني اختزال  تاج نفسه، بهذه الطريقة ينفي المون(، وكأنه ببعض 

 (.Al-Afqi,2019, p.30)(((الزمن

ة بمعزل عن المونتاج الذي يربك الواقع ويعيد ي فكانت الكاميرا هي الحل والفيصل في بناء الحكاية الفيلم

بناءه مره اخرى، على وفق هذا المفهوم وما نظر له من قبل الرواد مع طبيعة اللقطة الطويلة في عكس بناء 

كليا او جزئيا تحررت بعض الافلام من دون المونتاج لهذا الاغراض  الاحداث، معالجة في جمالي خاص ومهارة 

 لملمة شذرات الفيلم الى مبنى مونتاجي.عن  بذالك عما هو نمطي وتقليدي مبتعدين مختلف كاسلوب تعبيري 

 :Long Takesاللقطة الطويلة المستمرة 

ان تحريك الكاميرا جعل التصوير يخوض في الابتعاد عن مسالك المونتاج في خلق التعبير واحياء فرضية 

الروس امثال )ايزنشتاين وكيلشوف وبودفكين( مع صحة  اهاالمعنى يتفجر من حاصل جمع لقطتين كما تبن 

المعاني عند حدود التوليف بعد ان اصبحنا نتحدث عن  أجيجهذا الفرضية لكنها ليست الوحيدة في ت 

 لكاميرا في بيئة الاحداثالمشهد( والتي تعتمد في توظيفها على حركة الاشياء الموجودة وحركة ا -)اللقطة

  نتاج يعد مفسدة لنقل الواقع.عض ان المو فظائها، بعد ان عد الب و 

ان اللبنة الاساس في تاسيس اي عمل سينمائي او تلفزيوني ) الذي يوثق او يسجل الاحداث بواسطة 

ر وحده بنائية ضمن حيز الفيلم والتي تعرف على انها التي تعد اصغهذه اللقطة الكاميرا( هو اللقطة 

وهي  ،(Martin,1964, p.147)يرا بالعمل واللحظة التي يتوقف فيها((الكامللحظة التي تبدأ فيها محرك ا))

وتحدد اللقطة من لحظة  ، سيل متدفق من الصور )) مستمر دون توقف للمنظر اي ش يء يراد تصويرة

ان تعريف اللقطة الطويلة كما  ، (Janetti,1981, p.60)اشتغال الكاميرا وهي في وضع معين حتى تتوقف((

قاموس أكسفورد للإعلام والاتصال هو ))الاستغراق الطويل في زمن لقطة واحدة مستمرة في فيلم ذكر في 

 ، (Chandle,2011, p.12) تتجاوز مدتها التوقعات التقليدية، يمكن أن تكون هذه اللقطات معقدة للغاية((

 ,Costanzo,2019)للكاميرا(((: جزء مفرد من أي فيلم ينتج عن تشغيل مستمر Shot)هي كذلك ))القطة 
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p.642)  قادرة على لعبو ساس لاي فيلم سينمائي ايا كان وصفها وتعريفها لكنها تبقى هي اللبنة الا  
 
  دورا

 
 كبيرا

)
 
 وجماليا

 
 وتعبيريا

 
 وظيفيا

 
وزوايا وحركات وعدسات وحوامل  في بنية الفيلم التي تتشكل فيه باحجام )دراميا

 ة على معالجة المواضيع المطروحة.منقطع النظير حتى تبدو قادر غير يمكن توظيفها بتنوع وتلون 

سميات للقطة الطويلة في اللغة الانكليزية، اصطلاحا يطلق على اللقطة الطويلة في اللغة الم  كثير منهنالك 

 Oneا اللقطة الطويلة المستغرقة كذلك )) تدعى ايضا بـ)ترجمته( و Long Take Shotالانكليزية تسمية )

Shot دون اي تقطيع او الفيلم الاعتيادية من (، وهي اللقطة التي يمتد تصويرها لوقت أطول من لقطات

بدون اجراء عملية مونتاج او تحرير، يمكن من يعتمد المخرج بالتصوير على كاميرا واحدة فقط  اذتحرير، 

تمتد لمشهد كامل، وفي احيان اخرى من الممكن ان تمتد لصنع فيلم كامل بلقطة لهذه اللقطة ان 

في ابتداع الجمال والبلاغة السينمائية جسدها وثبت . ولاهميتها (Mahmoud,2018,September,6)واحدة((

انحنى حينها  1946 الذي اخرجه عام (Ropeل )ب ركائزها المخرج الكبير )الفريد هتشكوك( في فيلم الح

ومنها ما ، واستمرت اطلاق التسميات لها الى فخامتها في التعبير وايصال الافكار المطلوبة من جرائها عضهمب 

الوثائقي  دمه المخرج السينمائي))يطلق على اللقطة الطويلة تسمية الدورة الكاملة التي تذكرنا بما ق

هد التي تتماثل مع زمنها لكونها تعرض )فلاهرتي( في فيلمه )نانوك من الشمال(. وكذلك تسمى اللقطة ــ المش

  .(Al-Salman,2019, p.193)مادية الفعل الحقيقي ((

هو كسر نمطية  امفادهزمن استغراقها على الشاشة بشكل ملفت للنظر  ناحيةمن  فاللقطة الطويلة

تحقق المبتغي التعبيري والجمالي في ان واحد والتي تحتل ت ل اللقطات القصيرة والمونتاج، والامر الاخر هو

 أطول من المعتاد لاحتوائها على كل العناصر الداعمة لبناء السرد من احداث ومواقف 
 
عملية تصويرها وقتا

 كاملة من دون الحاجة الى عمليات التوليف عبر المونتاج فاصبحنا نتحدث عن احداث ،ومكملات اخرى 

تطور نوعي لادوات الاضاءة والحركة و )) تطور نوعية الفيلم الخام الى الاحسن .. وهذا يرجع بالمحصلة الى 

لتتكون اللقطات التي تكون معتمدة ، (Shiemi,2003, p.24)((عتماد على تحريك الكاميراالا و والعدسات .. 

))اللقطة الطويلة شكلا من اي حركة الكاميرا وحركة الموضوع المسجل فيكون هنالك التتابع  على حركتين

-Al)وكذلك حركة الاشياء وحركة الكاميرا(( ولها علاقات بالحركة الداخليةاشكال نظام التتابع 

Salman,2019, p.107). لدة من االافكار المتو  طة الطويلة كاسلوب سردي بديلا عنبهذا تصبح اللق

 المونتاج.

على نايمكن  لذلكوفقا 
 
 كبيرا

 
الكاميرا التي يمكنها ان تتجول في فضاء المكان  القول ان الامر اعتمد اعتمادا

بحرية بشكل تمكننا من متابعة ادق التفاصيل مستعرضتا كل ش ي من خلال امكانيتها وحريتها فقد )) تصبح 

حركة الكاميرا إنسانية )قريبة من السلوك الإنساني( ونوعا ما بديهية مهما كان اتجاهها عندما تأتي مصاحبة 

تحكمها فكرة ما، وكاستمرار لما يخلقه لنا السرد الفيلمي من رغبة من معرفة الجديد  لشخصية متحركة أو

-Al)أو كإجابة لأفق انتظار أو كبديل عن شخصية متحركة تحكى الأحداث أو مشهد ما من زاويتها((

Tareeq,2017,Septembar,3) نظريات ، وهذه الافكار هي بالفعل ما انطلق منها ))اندرية بازان وكراكاور وال

التي وضعوها كانت تعارض استخدام المونتاج الاعتيادي وطرح بدائل عنه )اللقطة 

او القطة المشهدية كونها تعادل مشهد متكامل، فاللقطة المشهدية  (،Paulus,2003,p.149)الطويلة(((
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ائي بذاته حسب الطويلة المتدفقة بالمعلومات وحيثيات القصة برمتها والتي كانت بمثابة هوية الفيلم السينم

وع اول لقطة )فلاهرتية( اما النوع الثاني في حدود التصنيف الن الواقعيين الفرنسيين تنقسم الى نوعان عند 

)تركوفسكية( كونهما يحملان مفاهيم مختلفة ))فاللقطة المشهدية الطويلة هي كالمحقق الذي يخضع العالم 

للقطة الطويلة لتاركوفسكي ليست هي نفسها للاستجواب ليدلي باعترافه ويكشف عن الحقيقة. لكن ا

(؛ فالأخيرة كان 1922اللقطة التسجيلية الطويلة لروبرت فلا هيرتي مثلا في فيلم )نانوك رجل الشمال، 

طموحها هو تسجيل الزمن الفعلي لانتظار رجل الإسكيمو وهو يصطاد الفقمة، وكان طموح فلا هيرتي أن 

ينتظره الإسكيمو للظفر بصيده. أما اللقطة الطويلة لتاركوفسكي  يجعل الشاهد ينتظر نفس الزمن الذي

فإن طموحها ليس تسجيل الواقع، ولا هو حتى طموح الشاعر الرومانس ي في نقل جماليات العالم والطبيعة، 

ن ، وهذا الامر جعلنا امام مفهومين فكريي(Al-Afqi,2019, p.31)ولكنه طموح خلق عالم ذاتي باطني خاص((

والموضوعي( لكن الامر يبقى يدور في فلك الواقعية وانطباعتنا عنه وهذه هي  لطويلة المفهوم )الذاتيللقطة ا

 السينما.

للقطة الطويلة المستمرة في تدفقها هو الابتعاد عن المونتاج، وهذا  ميزلهذا يمكننا القول ان من اهم ماي

اسلوب  فظهر يندرج للمحافظة على الاستمرارية وبنية الزمان والمكان مقتربين بذلك الى الزمن الواقعي، 

))استخدام اللقطة الطويلة .. لتحافظ على الاستمرارية الزمانية والمكانية .. وتحقق الفة مع الشخصيات 

 ,Thamer,2016)الاحداث المعرضة على الشاشة والتقارب بين زمن الفعل السينمائي مع زمنه الواقعي((و 

p.127)اللقطة  لتحصل على هذا المكسب التي تحققه ، فكانت بعض الافلام تسعى الى اللقطة الطويلة

 الطويلة المستمرة من دون الخوض في تعبيرية المونتاج.

 :Single-Shot Movies افلام اللقطة الواحدة

ة افلام احتوت على اللقطة الطويلة وتبنتها في سردها للاحداث بل ان السينما في مسيرتها الطويلة عد   شهدت

 في تنفيذ الكثير من مشاهدهم الى لقطة واحدة كاسلوب جمالي وتعبيري وبلاغي االكثير من المخرجين شرعو 

ة عالية في قدرتها ي م فنكونها تحمل قي  الغريب، (الطوية المستمرة)اللقطة علم لها اي الانتباه من خلا ايثيرو ل 

الفائقة على التجول في بيئة الاحداث رغم وعورتها امام الكاميرا فنجد اقتحام النوافذ والجدران والشوارع 

والنماذج كثيرة  ساعدتها بعض التقنيات و)مهندسين في تصميم حركة الكاميرا( عبر حركة مركبة مستمرة، 

لمسة الشيطان  في فيلم ) 1958جدا على تلك اللقطات الطويلة الرائعة كما فعل المخرج )اورسن ويلز( عام 

Touch Evil )  حداث ق بتجول حر للكاميرا وتعقب الا ئ دقا 3سيسية التي امتد عرضها اكثر من أاللقطة الت

 .في الازقة وفوق الجدران وخلال الاماكن بشكل يثير الذائقة الفيلمية للتعقب والمتابعة

بداية قصة هنالك بعض الافلام التي حققت نجاحها في سرد قصتها على شكل لقطة واحدة متواصلة من  بل

التي اعتمدت على البناء القصص ي للحكاية من دون  (افلام اللقطة الواحدة)يطلق عليها ل  الفيلم الى نهايتها

ت عن  او التقطيعالمونتاج 
 
او عمليات التركيب والتوليف الصوري ))فأفلام اللقطة الواحدة الأفلام التي تخل

 واحد من أهم الأسس في العمل السينمائي المونتاج، تجميع وتقطيع وإعادة ترتيب اللقطات((

(Albek,2015,July,21). 
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كاملة هي تجربة سم فيلم بلقطة واحدة مت ر المحاولة العبقرية الاولى ل كانت بمثابة التي هذه الافلام  ض بعمن 

ولعدم توفر الامكانيات والتقنيات التي تتوفر الان من  1948هذه المحاولة الى عام  المخرج )هتشكوك(، تعود

وسهولة من حيث الانتاج والاخراج  فياتخدم العمل وتجعله اكثر احترا  معدات تصوير وغيرها من الالات التي

، ولعدم توفرها في تسهل عملية التصوير بشكل متواصل لفترات طويلة هذه التقنيات ، كالتي الان والمعالجة

 ومنهامستمرة، كلقطة واحدة يبدو فيه  تركيباالى بعض الحيل التي تمنح البناء )هتشكوك( المخرج  ءلجا وقتها

استخدام تكنيك معين لتركيب اللقطات الطويلة المتسلسلة عند الانتهاء من اللقطة الاولى الى اللقطة 

ينطلق منه مجددا، او انهاء اللقطة عند قطة من الاثاث الثانية، فكانت الكاميرا تقف عند مكان مظلم  ثم 

رق الشاشة ثم يتابع الى اللقطة الداكن ( بشكل يغ بالاقتراب منها، او الاقتراب من جسم الممثل )معطفه

لهذا ))  ان الفيلم تسير احداثة بلقطة واحدة من اجل خلق الايحاءالاخرى التي تنطلق من نفس التكوين 

 35الذي صوره بكاميرا  (Ropeالحبل نجد ان ان هنالك محاولة مبكرة للمخرج ألفريد هيتشكوك ، في فيلم )

الفيلم بطوله الا انها في الحقيقة تمت باحد عشر لقطة ،  ملم كان على شكل لقطة طويلة شغلت مساحة

ق تشغيل مما جعله يوقف الكاميرا وينطلق ئ كون المخرج استخدم عند التصوير كاميرا بطاقة عشر دقا

بذكاء من نفس مكان التوقف وهذا تم بذكاء لشخص يجعله يمر من امام الكاميرا ببطء ويغلق العدسة 

 .(Saint,2018, p.4)الاظلام، مما يخلق القدرة على قطع غير مرئي((بالظلام ثم ينطلق من نفس 

في عام فلقطة واحدة، فيلم اخر بنوع مكان تصوير الاحداث كانت هنالك في فارق ال وبنفس الطريقة مع 

 لمةي ف المخرج )الكسندر نيكولا( من تنفيذ على يد (اللقطة الواحدة)كان للروس جولة مع فيلم  2002

متدفقة دون قطع او هكذا  تجسدت كل احداث الفيلم بلقطة واحدة، اذ ( Rassian Ark)الفلك الروس ي 

راوي نسمع صوته يقودنا الى  ( يستعرض الاحداثسانت بطرسبرغ)تدور في قصر  فاحداث الفيلم كانيبدو،

في الفيلم أنه تم  ))المهم دقيقة دون انقطاع (90)صل وبشكل مت اروقة القصر والاحداث والجموع بتواصل 

-Al)((دقيقة 90قطع مونتاجي لمدة في لقطة واحدة مستمرة بدون  (Steadicam) تصويره بالكاميرا المحمولة

Bagouri,2015,January,19). 

ذكر في عنوانه وعند للمخرج )سيبا ستيان سير(  2015( المنتج عام  Victoria)فكتوريا الالماني  اما الفيلم

على كان فيلم ( ال لقطة واحدةو  كلمات تعاقبت الى الشاشة )ليلة واحدة ومدينة واحدة (التايتل )استعراض 

 الفيلم يستعرض حياةوالفيلم كذلك، ة قدقي  140حداث دامت لا ا مستمرة دون توقف شكل لقطة واحدة

شباب نزقين تقض ي معهم ليلة دون ان ينام  على عرفت ت لاسبانية التي تعمل في المانيا ا (فكتوريا) الفتاة

تنتقل الكاميرا ف))دفقة مت كل هذه الاحداث كانت عبر لقطة واحدة  ،الجميع بعد خروجهم من الحانة

ذين يدخلون المحمولة الواحدة كائنها فقرة متصلة في رواية يجب ان تكون كاملة المعنى بين فكتوريا وبين الل 

هذا الفيلم اخذ مديات كبيرة في الصحافة  ، من اصدقاء الصدفة(، Hajjaj,2016, May, 16, p.177)عالمها((

والاعلام وحصد الكثير من الجوائز لما قدم من عرض مذهل ومعالجات اخراجية تمت عبر كاميرا واحدة 

 تجولت في مختلف الاماكن التي تجولوا فيها ابطال الفيلم. 

اليخاندرو جونز اليس( ( للمخرج المكسيكي )Birdman)رجل الطير  اللقطة الطويلة الاخراسلوب  اما فيلم

منتج بلقطة واحدة مستمرة  مل ي كفلاحسن اخراج جائزة الاوسكار  عدد مننال  ، هذا الفيلم  2014عام 
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 عمل مسرحي. فيول اعادة مجده حول ممثل كان مشهورا في السابق يحا ، قصة الفيلم تدور على الشاشة

كما يصفه الباحث  التصويرفي  هذا الفيلم اسلوبكان الفيلم من بطولة الامريكي )مايكل كيتون( 

اتاح للكاميرا )) مجالا واسعا لاستخدام التصوير  رى( في كتابه )اقص ى مايمكن(السينمائي )مصطفى ذك

من لما اخر يوبهذا يسجل ف(، Thikraa,2018, p.144)((المخنوقة المتابعة لحركة الممثل  اللقطات الطويلة

 .الى قائمة الافلام السينمائية المنتجة بعيدا عن المونتاج الذي ينظم افلام اللقطة الطويلة

يشاهد احداث متصلة في ل الانطباع عند المشاهد وخداعه من اجل خلقوانتجت اسست ان كل تلك الافلام 

على الرغم من انها تشكلت من عدد من اللقطات  زمنها الحقيقي عبر لقطة واحدة متواصلة ومستمرة

تدفق الطويلة على وفق حساب تركب الى بعضها البعض بتكنيك معين يحافظ على ذلك الاحساس من انها ت

بلقطة واحدة طويلة مستمرة وهذا الامر انسجم مع التطور الحاصل في التقنيات السينمائية الرقمية 

من دون ادنى ش يء في بيئة التصوير على الولوج الى اماكن سحيقة ووعره والحوامل التي منحت الكاميرا قدرة 

هذه الامور وغيرها  .(Jerk)اي الــ او اي تلعثم يصاحب الحركة  (Vibration) من الاهتزازات او ما يعرف بالـــ

من  الرقمية التيتقنية في نقص الي مشاكل او اعتبارات ديمومة اللقطة وتدفقها من دون ا ساعدة على

 او على الاقل يربك انتاجها. الممكن غيابها يعيق الاطالة

 ( التي اطالتCGI and VFX)هنالك التقنيات الاخرى مثل المؤثرات البصرية بكل انواعها كان من جانب اخر 

الاشياء هو جزء في الاصل ووجود تلك وجد في بيئة التصوير كونها تشغل المكان باشياء لا ت  ، من عمر اللقطة

اثناء بعد ان تؤخذ في الحسبان بعد التصوير لتلك الاشياء واضافتها تصنع من الموضوع لهذا يتطلب ال 

نات واضافة اوجود الحيو  اللقطة ويتفاعل معها الممثلون مع وجودها الافتراض ي مثل التصوير ثم تعزز الى 

التقنية ، هذه مور التي تشكل عصب بناء اللقطةيرها من الا ملامح الى المكان ورفع ما هو غير مرغوب في وغ

  ساعدت بشكل كبير على
 
  اكبر منح اللقطة عمرا

 
 ها.لاستمرار  ا

 

 : Invisible Cut Technicتكنيك القطع غير المرئي

ان كل افلام اللقطة الواحدة لم تكن كذلك اي لم يكن زمن الاحداث بعينة زمن التصوير وهذا قد بالطبع 

امور منها الجانب التقني او الانتاجي الذي يعيق ان يكون الفيلم متجسد بلقطة واحدة فعلية يرجع الى عدة 

لخلق الاحساس مناط باهتمام المخرجين الذين يسعون  ذلك بقى هذا النمط من الافلام بكل تفاصيلها، مع

 ال جعل تصويرمستمرة متدفقة بعيدا عن المونتاج، ولكن واقع الحمن جعل الاحداث تبدو كلقطة واحدة 

تكنيك فني معين يضمن خلق  المستمرة ثم تركيبها عبريلة طات الطو عن طريق مجموعة من اللق لاحداثا

 Invisible) ( اي كيب يسمى )القطع غير المرئير الاحساس من انها تبدو لقطة واحدة، هذا الاسلوب من الت

Cutثمن اجل جعل اللقطات تتماها مع بعضها البعض بحي  صناع الافلامالبعض من ه نا( وهو تكنيك يتب 

دون خلق الاحساس عند المشاهد من انها  لا تبدوا وصلتين وانما تتشكل كلقطة متدفقة في كل عناصرها

( هو Invisible Cut)) الهدف من القطع غير المرئي )لان منفصلة ومسجلة باوقات واماكن مختلفة، لقطات 

الظرفية اي هنالك سلسلة من اللقطات ينظر اليها على انها لقطة واحدة  خلق الاحساس بالاستمرارية

عيد نفس التكنيك الفني الذي يشبه الى حد باسلوب وهذا يتحقق عبر  ،(Serrano,2017, p.12)مستمرة((
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خلق الاحساس من جرائها ينما في عرض صور ثابته متتالية لتالس ااسست عليهاصل الخداع البصري التي 

وهذا ينطبق كذلك على بعض التعديلات التي تتم على البناء ديناميكية  انها صورة واحدة متحركةعلى 

حيث يكون تركيز المشاهد منصب ومنقاد لارادة التقني  الصوري المتدفق والتوليف المنجز لاحداث الفيلم

))إذا كان  الذي يصنع الخدع البصرية ويغفل عن الحقائق الكامنة خلف تلك الخدع وكيف تجسدت، 

الفيلم غير مدركين لبعض تعديلات الأفلام التي تجري على الشاشة هذه الظاهرة تسمى ) ظاهرة  امشاهدو 

مهارة تجعل المشاهد لا يرى ل  هذه الظاهرة تستثمر بشكل احترافي (، Smith,2008, p.2)عمى التوليف(((

 اي ان منها لقطة واحدة متكاملة،  الطويلة لتولف اللقطاتتلك التكنيك الفني التي تحقق التلاحم بين 

)) محرري ويمر عليه من دون الاحساس بالخديعة، هذه الخصوصية جعلت  ينخدع بما يرى المشاهد 

الافلام دائما يفترضون ان كل توليفاتهم وانتقالاتهم يجب ان تكون غير قابلة للتشخيص اي غير مرئية وهذا 

 .في الاساس( Reisz,2009, p.216)السينما((الايهام اصلا هو ما بنيت علية 

التي  (غير المرئي )الانتقالالبصرية ومنها اسلوب اجل تسليط الضوء على بعض انواع تلك الخدع ومن 

 تكنيك الفنيان نستعرض اسلوب ال هنا  متجانسة ومترابطة، لابد لنالقطة واحدة كتجعل الفيلم يبدو 

المتبع في خلق الاحساس من ان الفيلم للتركيب تساهم  مطلقا وانما هي آلية (مونتاجاالذي لا يعد )للانتقال 

وهذا  مكون من عدد من اللقطات الطويلة ان الفيلم من رغمعلى ال  همتدفقة ومستمر يبدو كلقطة واحدة 

 الاتي: المراد لها التركيب يتطلب ان يكون في الاساس لكل اللقطات

 متجانسة.ية وحدة موضوع - 1

 ب الى ذلك.تر او تقواحدة حداث على امكانية تحتوي بيئة  - 2

 مل مشتركة واضحة.بعوا متواصلة ومتصلةيجب ان تكون حداث الا  - 3

 لدى المشاهد.والتيه للاحداث من دون خلق الضياع تدفق منطقي سلس  - 4

 نوع الحركة.ستمرارية في الاتجاه و المحافظة على الا  – 5

 بررها.ي ما لها  تهاستمراري ذات نسيج متجانس وا لقصةاان تكون  – 6

 تنامي منطقي للاحداث والمواقف والحوادث والصراعات اي احداث يمكن تتبعها. – 7

 تطابق في كل حيثيات الزمن المنظور والمدرك عند تركيب اللقطات. – 8

عن طريق يتحقق  يخلق الانتقال والذلالتكنيك الفني  اسلوبب  يمكن ان نستعينحين تتوفر هذا المعطيات 

 الاتي:

 

 :Masking Transition تحت القناع اخفاء الانتقال – 1

بل لا بين اللقطات هذا النوع من التكنيك يعطينا الاحساس والانطباع بعدم وجود اي نوع من الانتقال 

)قناع غير مرئي( لان التكنيك هنا سوف يعمد الى توظيف  هندركذلك الانتقال او  يمكن ان نحدد موضع

الاول في قائمة الخيرات وياتي هذا النوع من التكنيك  ، ان ترى حقيقة الانتقالمن يمكن ان يحجب العين 

 لسهولته ونجاعته في الخداع. 
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 (1شكل رقم )

يمكن ان نشرحها )القناع غير المرئي(  (Masking Transition) استخدام تكنيك الانتقالفي هنالك تفاصل 

يبين  ( Photoshop( الذي صممناه في برنامج )1ففي شكل رقم )على وفق صور متواصلة ممثلة توضيحية، 

 منفصلتان، ا لقطتانمانهعلى  ساسحمن دون خلق الا ن ان نحافظ على وحدة تدفق اللقطات، يمككيف 

من جديد موظفين )الجدار( كنقطة لتغيير اللقطة الاولى بعد ايقافها الى ذلك الجدار ثم الانطلاق من 

اي )التتبع بواسطة  (Tracking by key frameبطريقة )( الذي يتابع  Maskباستخدام )القناعالجدار نفسه 

يجلب غير المرئي  القناعان تكنيك  ، ايحركة اللقطة الثانية المنطلقة من نفس النقطةل محددات الاطار(

هذا في  اللقطة الاولىمنها  التي اسست تفاصيلالكل ب معه اللقطة الثانية مع مراعاة طبيعة الحركة وتماثلها 

استخدمنا برنامج المونتاج بالآلية نفسها ، ن هي لقطة واحدة ان اللقطتيحال اذا اريد خلق الاحساس من 

(Adobe Premier pro ) ووظفنا )القناع( في عملية الانتقال غير المرئي( بعد ان صورنا بكاميراCanon )

( مستغلين بذلك الشجرة التي تقسم المكان الى 2في الشكل رقم ) كما تصوير لقطتان )للشاب مصطفى(و 

( الى 1الانتقال الى المكان الاخر المختلف بكل ش يء عن المكان في ) ( ولكن عند3و2و1صورة )ن كما في القسمي

( وبهذا تم 7ستغل للذهاب الى اللقطة الاخرى عبر صورة )ت ( فان الشجرة هي من يمكن ان 9و8المكان رقم )

ا ان نقوم ))بعملية وبهذا يمكنن بالانتقال المباشر.  الانتقال بشكل سلس الى مكان اخر من دون الاحساس

متدفقة بشكل مستمر  لتكون لقطة(، Andrew,2017, p.58)تغيير اي اللقطة التي تعوق اي رؤية واحدة((

 دون ادنى انتباه من قبل المشاهد.من 
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 (3شكل رقم )                                                       (2شكل رقم )                     

 :Plotالخداع )المكيدة(  – 2

المخرج الكبير )الفريد بشكل احترافي  استخدمه (الخداع او المكيدةالانتقال يسمى )هذا الاسلوب من 

بعض الى بعضها  (11) فمن اجل ان )يربط او يركب( لقطاته الـ ، هيتشكوك( في فيلم )الحبل( ذائع الصيت

المتعمد الكاميرا  عدسة اعتاممن المخرج اتخذ  ،على شكل لقطة واحدة متدفقة دون انقطاع يجعل فيلمهل 

يير لتغ (Plot) البطل( واعتام العدسة باللون الداكن ذريعة  الى )رداء باقتراب الكاميرا الى حد التلامس

الاسلوب عدة  وقد تكرر هذا الى اللقطة الثانية،  (ذاتهاالداكنة  البطل  )رداءاي  نفسه المكان ذاتمن اللقطة 

( تشكوكيياله)نفس الاسلوب  ومن اجل ايضاح ذلك صورناحتى انجز فيلما بلقطة واحدة مستمرة. مرات 

في  بعض اللقطات كمال بمساعدة )الشاب مصطفى(  المستخدم في فيلم )الحبل( تكنيك الانتقال من اسلوب

  .تي توضح اسلوب الانتقالوال ( 3الشكل رقم )

 

( 4و3و2و1فالصور ) للشخصية نفسها، في هذا الشكل وجدنا هنالك لقطتان مختلفتان في مكانين مختلفين 

دم الكاميرا تدريجيا( الى رداء ( فهي لقطة قريبة )بسبب تق5اما الصور) (للقطة الداخلية الاولىا)تمثل 

اللقطة )الى  (9و8و7و6كما في ) لق اللقطة الثانية من نفس الرداءثم تنطالابيض( لتستقر عليه، ) مصطفى
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اللقطة تدفقت بتواصل من دون ان خلق الاحساس من ي  عند تركيبهما الى بعض . (الخارجية الثانية

 قطع )اختيارنا لمكانين مختلفين من اجل التوضيح بشكل ادق(.بال الاحساس 

 CGI and VFX:  تها المؤثرات الصورية بكل تشكيلا - 3

هذه العوامل بفعل  ، زمنها على الشاشة اطالة علىوالتي تساعد  عوامل مضافة تمد من عمر اللقطةهنالك 

(، اما الــ Visual effects( هو الـ )VFXالــ ) (CGI and VFXالــ )بعد التصوير ومنها  التقنية الرقمية الحديثة تاتي

(CGI( فهو )Computer-generated imagery ) رات المرئية ؤث ))المVFX  تستخدم للتلاعب بالصور في عملية

ما بعد الإنتاج الرقمية في الغالب، لتجعل الصور التي من المستحيل العثور عليها في العالم الحقيقي أو 

ي الصور التي يتم إنشاؤها فه CGIصعبة للغاية أو خطيرة أو باهظة الثمن متحققة ومتجسدة. اما الــ 

بواسطة الكمبيوتر والتي تجمع بين عملية الرسوم المتحركة واستخدام القوام الواقعي لإنشاء الشخصيات 

، (Byrne,2012, p.3)وأي ش يء آخر يمكن للعقل أن يتخيله فالتقنية قادرة على ابتكار ما لا يمكن تصويره((

التي يمكن ان تتدفق الى حيز الصورة جعلت اللقطة تشحن بكم افات ضان الا  من جانب اخر يمكن ان نعد

تصويرية واحده تحقق  بيئةاي ان تكون كل اشكال الصراع متواجده معا في  ، كبير من الاحداث والمواضيع

ت على الصورة جعلت من السهل الخوض في أ، لهذا نجد ان المعالجات الرقمية التي طر لقطة واحدة عبر

زيادة امكانية المصدر  يمكنالصورة لاغراض درامية وتعبيرية )) من خلال الكمبيوتر اضافة وحذف جزء من 

، لهذا ان تنسيق (Abdul Hamid,2006,p.59)في تغيير خصائص الصورة ومحتواها لتحقيق الاهداف((

)) لقطات  رب من المحال الا انضنات ومخلوقات يعد احيز التصوير في بعض الاحيان بحيو وتعزيز 

لحيوانات خرافية على الشاشة ومناظر مبهرة ليس سوى انواع من الخدع التي ادى الحاسوب )الكمبيوتر( 

 في انجازها((
 
 اساسيا

 
وهذه فقط تتطلب من  (Sheikhani,2010, p.458)وبعض التقنيات المتطورة دورا

مثلا، الحيوان )القرش المفترس( بدقة متخيلة ان ذلك  ةالمخرج ان يحرك ابطاله وهي تؤدي حركات محسوب 

( الذي يستعرض كيف تم توظيف القرش 4متواجد معهم في نفس الحيز ويتفاعلون معه كما في شكل رقم )

 & Joachimن )للمخرجي 2012عام المنتج ( Kon- Tikiالى حيز الصورة بالتقنية الرقمية في فيلم ) افتراضيا

Sandbery.) 

 
 (4شكل رقم )
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( الذي اخرجه عام Gravity( في فيلمه )Alfonso Cuaronقام به المخرج ) الاكثر دقة هو ماالمثال الاخر اما 

فكانت ))المؤثرات البصرية للإيهام بان ما تراه هو الوقع وهو الش يء الفعلي او الحقيقي وذلك عندما  2013

 ,Shalaby,2008)لسبب او لأخر((نعجز عن تصوير الش يء كما هو في الواقع فعلا او لاستحالة ذلك 

p.369)( وكيف تمت 5اء وانعدام الجاذبية لاحظ الشكل رقم )ض. على الرغم من احداث المشهد كانت في الف

التقنيات التي تستخدم من قبل ف)) من واقعية الصورة الافتراضية افات مابعد التصوير التي تعزز ضالا 

، وما ليس له وجود فعلى في الواقع على إنه ش يء ليس حقيقيتطيعوا خلق وإظهار ما صناع الأفلام كي يس

كثير من الافلام ترزح بتلك الامكانيات بل ان وهذا مما جعل  .(Assal,2009,August,9)حقيقي وموجود((

نات اقصصا سينمائية كثيرة وضعت طبقا لهذا التقنيات ووجدنا ابطال بعض الافلام هم )اشخاص او حيو 

  2019 عام (Jon Favreauخراج )ا (The Lion Kingافتراضية( وفيلم )
 
  دليلا

 
على توظيف التقنيات  واضحا

ينات الواقع الى حد التطابق، حيونات اتشبه حو  (نات افتراضيةاحيو )من انتاج فيلم روائي كامل ابطاله 

  نات الغابةاالانسان الا انها حيو حركات تتحدث وتتصرف بشكل يوافق 
 
  الفطرية شكلا

 
  وقالبا

 
كما  ، وتصرفا

كل هذا انجز بفضل التطور التقني الكبير الذي وصل ذروته وتحقق )البراري والغابات( هي في واقعها الواقعي 

 (.  CGI and VFX) ا عن طريقفيلم

 

 
 (5شكل رقم )

 :Speed Camera Movementحركة الكاميرا الخاطفة  - 4

الى المكان المحدد اما  تقودنا حركيابفعل سرعة حركة الكاميرا الخاطفة التي  يولدالقطع غير المرئي قد 

تتداخل مكونان المكان والاشياء المصورة مع بعضها البعض من جراء تلك  اذمودية سريعة او ع ةي بحركة افق

خرى ة الى لقطة ابط هذه اللقطاتر ت يجعل العين تخدع حين  هذا التكنيك يمكن له ان، الحركة السريعة

)مستمر مع الحركة في اللقطة الاولى( من حيث وبشكل توافقي ذاتها من الحركة  بالسرعة نفسهاتبدأ 

بقاء الاحساس ب طيل من عملية ي  هذا الاسلوب يمكن ان .الكاميراحركة  ت سرعةي وتوقوحركة  الحجم

لان التركيب عبر هذا التكنيك يجعلك لا تدرك )ان اللقطة قد تغيرت( ( دون قطعمن )اطول  دةاللقطة لم 
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رى القطع الذي لا حاو بالا  حسب موضع الخداعانك ما زلت في اللقطة ذاتها،  ديكوانما يتناما الشعور ل 

فهي قابلة  (، Cocteau,2012, p.46)الة التصوير لن ترى اي ش ي لا يمكن روئية(()) كون  يكون مدركا بصريا

 .للخداع اي يمكن ان تخدع الكاميرا ونمرر عليها ما نريد

اذ وظف حركة الكاميرا السريعة الى ( Brian De Palmaللمخرج ) 1998( المنتج Snake Eyesففي فيلم )

ر في جعل اللقطة تبدو الدور الكبي بالسرعة نفسها. لتؤدياليسار ثم تركيبها الى لقطة اخرى من اليمين 

وصف حركة الكاميرا على وفق تسلسل، وكيف تبدو نهاية اللقطة ( يتعقب 6شكل رقم )، ال احدةلقطة و 

داخل الصور مع بعضها ت تنصهر مع بداية اللقطة الثانية بنفس الحركة والتكوين اللوني )و  تهاالاولى اذ

بشكل يؤكد ان في اللقطة الثانية ى نفس الشخصية التي كانت في اللقطة الاولى ر البعض( ثم تستقر لن

انواع اسلوب التكنيك وهذا احد اهم  ، فقة دون قطع او انتقالمور كلها تبدو في لقطة واحدة متدالا 

 عن طريق حركة الكاميرا. تم تنفيذهوالخداع البصري الذي 

 
 (6شكل رقم )

 

 تحليل عينة البحث

 :التحليل ةادا

 تعلى ضوء اساليب التكنيك الفني للانتقالا  2019( المنتج اواخر عام 1917سيتم تحليل الفيلم الحربي )

خلالها تركيب  شكل اربع انواع من اسلوب التكنيك يتحققالتي تناولنها في الاطار النظري والتي تمحورت على 

 وهي: ومستمرة اللقطات بحيث يبدو الفيلم على شكل لقطة واحده متدفقة

 Masking Transitionاخفاء الانتقال تحت القناع  - 1

 Plotالخداع )المكيدة(  - 2

 Speed Camera Movementحركة الكاميرا الخاطفة  - 3

   CGI and VFX تها المؤثرات الصورية بكل تشكيلا - 4

 : يةالبحث تحليل العينةاجراءات 
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 Adobe Premierة عبر برامج المونتاج )ي سنسعى الى تحليل العينة البحثمن اجل الوصول الى ادق النتائج 

pro مع استعراض ك )( افة الافلام التي نشرت في الــYouTube)  حول صناعة الفيلم ومتابعة تصويرة عبر

 ( قد مر بعدد من المراسل وهي:1917لهذا كان تحليلنا لفيلم ) تلك الافلام وهي كثيرة.

 الفيلم اكثر من مرة من اجل التاكيد على النتائج.وتفحص عرض  – 1

 كل لقطات الفيلم.وتفكيكها ومتابعة الفيلم  اءاجز كل تحليل قمنا ب  - 2

حتى  Adobe Premiere Proبرامج المونتاج الــ   ( الىFull HDبعد حصولنا على نسخة ) الفيلم ادخلنا – 3

والسيطرة  (Frame by frame) عليه وتحليله بشكل يسهل لنا العمل  من رصد كل تفاصيل الفيلم ننتمك

 .الفيلم بالتحكم  على تدفق وسرعة

التنكيك في برامج المونتاج من اجل احتساب الوقت وتحديد مكانات  Timelineعلى الــ  نا الفيلموضع – 4

 .لغرض اعطاء النتائج الحقيقية الانتقالات

  ( من اجل تصميم الاشكال الخاصة بالفيلم.Photoshopاستخدمنا برنامج الــ ) – 5

 قصة واحداث الفيلم:

حينها، فقد عرفها وتداولوها الجنود ( قصه حقيقيه واحداثها كانت مشهوره في 1917)الحربي فيلم ال قصة 

بشكل واسع في حينها عارفين ابطالها الذين ضحوا من اجل انقاذ زملائهم المقاتلين وهم اثناء الواجب في 

فيلد وبليك سكو هما )المناطة لهم المهمة بريطانيين ال جنديين ال .1917أبريل  6في  الجبهة الفرنسية وبالتحديد

Schofield and Blake)  ادوارهم كل من )جورج ماكاي  مثلGeorge Mackay ( و)دين تشارلزDean- 

Charles)  1600في مهمة معقدة ومستحيلة، من أجل ايصال رسالة تحذير لزملائهم الـ قائدهما إرسالهما 

بهذه المهمة  الذين كلفو جندي بريطاني من دون الوقوع في الفخ الذي احيك لهم من قبل الالمان، الجنديين

علما ان الجندي )بليك( له اخ مع هولاء الجنود الــ  ن رساله مفادها ايقاف الهجوم وتفادي الفخيحملو 

في اختراقهم ارض العدو ومواقعه فكانت رحلة معقدة وشائكة   (فيلد وبليكسكو )، فانطلقت رحلت 1600

طائرة بالمقربة منهم وهو يحاول انقاذ الطيار الالماني الذي سقطت  صعبة جدا مما فقد احد الجنود حياتهو 

من الاستمرار بالمهمة بغية ايصاله  (وفيلد)سكثني ي هذا الامر لم بالسلاح الابيض،  (بليك)لكن الطيار يقتل 

 يوم واحد.اكثر من ساعة او  24احداث القصة كانت تدور خلال  الى الجنود المحاصرين. الاوامر

 2020جوائز اوسكار كما ذكرنا سابقا في مهرجان عام ( حاصل على ثلاث Sam Mendesالفيلم من اخراج )

( المرشح الى الاوسكار Roger Deakingفقد حصد جائزة  احسن تصوير فكانت من حصة مدير التصوير )

(، وجائزة Visual Effectsوجائزة افضل مؤثرات صورية ) ، (1917الفيلم الحربي ) عن هذامرة حتى نالها  14

 مليون دولار امريكي. 95ج الفيلم المكساج الصوتي. كلف انتا

 

 

 
 https://www.youtube.com/watch?v=h9AEYFYPYTM  

https://www.youtube.com/watch?v=lFZGmzsvSlg  

https://www.youtube.com/watch?v=d6IbrRmnAzA&t=10s  

https://www.youtube.com/watch?v=B_llajTMEXI  

https://www.youtube.com/watch?v=h9AEYFYPYTM
https://www.youtube.com/watch?v=lFZGmzsvSlg
https://www.youtube.com/watch?v=d6IbrRmnAzA&t=10s
https://www.youtube.com/watch?v=B_llajTMEXI
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:و صقراءة الفيلم 
ً
 ريا

الى حرفية تكنيك ر يحرفية وتكنيك التصو  من ونحن نتفحص الفيلم وجدنا انفسنا امام قطعة فنية نادرة

الاحساس في اننا كنا امام  وافكنا امام لقطة واحدة  الانتقالات وتوظيف التقنيات الرقمية بشكل رائع، 

بناء ال، الفيلم لم يتبنى اي تعقيد في المونتاج او التقطيع من خاليعلى شكل فيلم طويلة واحدة لقطة 

كنا نتتبع الكاميرا ، بل من توظيف اي نوع من انواع القطع او استخدام مبنى التداعي او الاستذكار يالسرد

الشخصيات بسيطة وغير معقدة لا نعرف عنها  .وهي تقودنا الى ما تريد ان ترينا او تجعلنا منقادين نحوه

في بعض الاحيان يكون الحوار سوى انهم جنود ملزمين بالواجب المناط بهم الحوارات بسيطة معلوماتية الا 

بطابع وجداني لكن الحالة العامة حوار مقتضب وبسيط وغير فضفاض، الجنديان يتصارعان من اجل 

في سويعات معدودة مما خلع طابع كبير تجري لهذا ان احداث الفيلم كانت  ،الوصول الى تحقيق اهدافهم

لمية ي دية )اذ يمكننا هنا ان نقول انها لقطة فمن الاثارة عند المشاهد بفعل سحر اللقطة الطويلة المشه

فكانت الكاميرا المستمرة التي حافظت على جغرافية المكان ووحدة الزمان المتدفق بوقته الحقيقي  ، كاملة(

من اجل تبليغ الجنود المحاصرين  ت يكاد ينفذ والامر يتطلب الاسراعالاحساس من ان الوقان تخلق لدينا 

 .من الموت المحقق ارواحهم وانقاذ بايقاف الهجوم

فقد ن القطع و يكميمكن ان نسحب انفاسنا ونميز اين ان الفيلم لم يمنحنا المخرج فرصة عرض طوال 

 
 
 مهما

 
 في الانتقالات وظف المخرج المكان والموجودات والتكوينات لتكون عنصرا

 
من خلالها وبفعلها  وفعالا

وتطلب هذا تكنيكا معيننا يستثمر من اجل جعل الفيلم يبدو لقطة  مضاف الى بعض التقنيات الرقمية

او الاحساس به فقد عمل بشكل ، بل ان المخرج لم يمنح الفرصة للمشاهد بالتقص ي عن ذلك واحدة

 الفيلم.على مدار باستخدام القطع غير المرئي احترافي 

هذا ما اسفر عنه التحليل، وما يعزز تشخيصنا  لقطة مستقلة( 35فتشكل من )تعدد القطات لم ميالفكان 

الة التصوير وتنوع وتنوع اختلاف  والتي تؤكد على هذا رصدنا عبر الافلام التي كانت تتناول )كواليس الفيلم(

الذي  (7كل رقم )مما يؤكد ان الفيلم كان مجموعة من اللقطات وليس لقطة واحدة كما في الش الحوامل 

 ( Droneعلى الكتف وعلى المركبات والدراجات النارية وكذلك )الكاميرا ةنلاحظ فيه الكاميرات المحمول 

وهذا ما يبرهن ان ، يمكن مشاهدتها في الصور المرفقة كذلك الكاميرات المحمولة على اسلاك وغيرها

 .لاكثر من مرة توقفالتصوير قد توقف لمرات ومحرك الكاميرا قد شغل و 
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 (7شكل رقم )

 1917بعدما شاهدنا الفيلم يمكننا القول ان من النادر جدا في عمر السينما وتاريخها ان نجد فيلم كما هو 

فلم يوحي لك انك امام لقطة واحدة بهذه الحرفية العالية فالكاميرا لم تبرح سرد الاحداث من خلال السير 

فز حين يقفزون وتصعد السلالم وعربة قحين ينزلقون وت  رحلتهم وخطاهم فهي تتابعهم فتنزلقمع الجنود في 

حساس لا حتى ان ا ،ض حين يركض كفتر  ( التي تلازمه ولا تفارقهالحمل العسكرية مع الجندي )سكوفيلد

 ت الخوف وتفادي المواقف تب 
 
  جسد تصويرا

 
  متتابعا

 
  مستمرا

 
حتى اتمام المهمة الموكلة للجندي  ومتدفقا

 ة الاخر )بليك(.)سكوفيلد( الذي اصبح وحيدا بعد مقتل زميل 

اهم جوائز  حصولهان اسلوب الاحساس من ان الفيلم هو عبارة عن لقطة واحدة كان وراء نجاح الفيلم و 

وجعل المشاهد ( قد كسر الحاجز بين المشاهدين والممثلين، 1917كذلك النقاد الذين اعتبروا ) ، تمنح لفيلم

الكاميرا وحيز التصوير مع غياب وجهات النظر الا  القصة ويعيش متتبعا للابطال عبرفي احداث  سينغم

حرك مع كل خطوة اننا نعرف بشكل دقيق وبفعل الكاميرا ماذا يترتب من امور على ابطال القصة، فنحن نت 

الذي  صصايخطوها الجنود الابطال داخل بيئة الاحداث وساحات المعرك والمواقف الصعبة واطلاق الر 

ص في التربة ومؤثرات صوت الاحذية وهي تغو  ةل عورة الارض وضحاو و رائحة الموت ر فنستشع نيستهدفنا نح

  االذين انصهرو  الارض الوحلة بين جثث الجنود
 
ركام الخنادق، بل اننا الطين و التراب و  ممزقة بين اجسادا

مع  مينو هز الم نستشعر البرد في هذه الاماكن عندما يتلمس الجنود مواقد الفحم المتروكة في مواقع الالمان 

د بين الفينة والاخرى والتي يتجسدا تصوير بحركة ق الذي يهز مضاجعنا ومضاجع الجنو الصمت المطب 

حم الحجب صوت الانفجار والرصاص لتثور الكاميرا كردة فعل لذلك كاميرا تسير ببطء مع الموقف ثم يقت 

 .بين ازيز الرصاص الذي يستهدفنا نحن قبل البطل  قضينا الفيلم لساعتيندون انقطاع، هكذا 
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( المحطم من الداخل، ولكن يتمكن في سكوفيلد)لينتهي الفيلم بالوصول المتاخر للتبليغ عن طريق الجندي 

( سكوفيلدكلف الجندي )لها( لينتهي بذلك الامر. ر ايقاف القتال )الرسالة التي يحمتسليم امالاخير من 

بحمل رسالة واحدة من اجل الاحياء ولكن اكتشف انه يحمل رسالة اخرى ولكن هذه المرة رسالة الاموات 

ه يحتم عليه لهذا وجد )سكوفيلد( ان واجب  ،الطريق رفيق رحلته الذي قتل في)بليك( رسالة من صديقة 

بين المقاتلين الرابضين على  من ( شقيق )بليك( الذي كانLieutenant Blakeايصال الرسالة الاخرى الى )

 .1600ة مع الجنود الــ هالجب

 
 (8شكل رقم )

 الفيلم:  تحليل

زمني قمنا بوضع مخطط للفيلم لقطة(  35من اجل الوقوف على اسلوب تكنيك الانتقال بين اللقطات الــ )

الفيصل في تعريفنا بعدد الانتقالات ونوعيتها وآلية التركيب ومواقع تلك  ( والذي سيكون 8ما في شكل رقم )ك

 الانتقالات على محور الزمن.

( وهو واحد من اهم الاساليب الذي اعتمد عليه في عمليات الانتقال Masking Transitionتكنيك الــ ) – 1

د هذا ( مرة بشكل يصعب على المشاهد معرفة وتحدي 13استخدم في هذا الفيلم )من لقطة الى اخرى وقد 

 هوم الانتقال غير المحسوس.الانتقال حتى ينطبق عليه مف

( 9فقد وظف هذا الاسلوب في نسيج الفيلم ) لاستخدام، ( كان بالمرتبة الثانية من حيث اPlotتكنيك الــ ) – 2

 اللقطة تتدفق من دون اي ارباك.ان اس من مرات وكان المخرج موفقا في خلق الاحس

التوظيف في بناء الفيلم عند حدود  من ناحية هذا الاسلوب في المرتبة الثالثةتربع ( Overlapتكنيك الــ ) – 3

)  المفاصل واللقطات واساليبالتحليل الدقيق لجميع  من خلالعينة البحث تفحصنا ل عند ف الانتقال، 

قطات ن الل بياسلوب اخر للتكنيك في تركيب اللقطات الى بعضها البعض وجدنا ان هنالك  ةالتكنيك( المتبع

لخلق الاحساس باستمرارية اللقطة، الا وهو تكنيك ) التشابك  يمنح الفيلم تدفق اخرلبشكل فذ  قد وظف
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ين محتويات نهاية اللقطة ل ب التماهي والانصهار والتفاعل الحاصب  ( الذي يتحقق دائماOverlap السلس

الاحساس عند المشاهد يخلق  اذيكاد يكون مطابق الى حد التشابه  يبشكل تماثل الاولى وبداية اللقطة الثانية

كما لو كان قد تمثل بلقطة واحدة، من دون التغيير في الزمان ولا حتى المكان  طبيعيبشكل  الامر مران من 

استعين وقد ، ( 8مرات على طوال الفيلم كما هو مبين في الشكل رقم ) (5)ان هذا التكنيك قد استخدم 

استخدم الماء في  اذ (9الشكل رقم )كما في لتبرير ذلك  الامواج(لال والمياه و ظال)بالدخان والضباب و 

( 12و11و10الصور رقم )في كما ( Overlapانها لقطة واحدة عبر تقنية ) علىاللقطتين ليخلق الاحساس 

 .وحالة التماهي والتداخل مابين محتويات اللقطات التي توضح ذلك

 
 (9شكل رقم )

 عتمادا( هذا التكنيك استخدم Speed Camera Movementتكنيك الــ ) – 4
 
على آلة التصوير والتي تتمثل  ا

كما مبين في ( مرات في الفيلم 4)وخداع العين وقد استخدم هذا التكنيك بالسرعه الخاطفة لحركة الكاميرا 

 ( .8شكل رقم )

 الى محورين: تفي الفيلم تمحور وظيفتان اساسيتان هذا الاسلوب كان ل  (CGI and VFXتكنيك الــ ) – 5

كيف استخدمت التقنية في خلق استمرارية القفزة على  (9ففي الشكل رقم )الات الانتقتركيب اولا: محور 

( من نفس شكل 9و8و7و6و5و4و3و2و1الرغم من انها قطعت الى لقطات وهذا واضح لو تتبعنا الصور )

 معالجة تدفق اللقطة وجعلها لقطة واحدة.( في CGI and VFX)القفزة( فقد استعان المخرج بتقنية الــ)

افات ما بعد ضوهي ا ثانيا: محور ديمومة اللقطة ورفدها بالمتطلبات الاساسية من اجل استمرار تدفقها، 

بعض التفاصيل التي تعد  بإضافةاي ان المخرج قد عالج اللقطات المصورة  (Post-productionالتصوير)

وحركتها نات ابيئة التصوير مثل الحيو لافتها ضزجها وايستحيل  اوجزء مهما من الاحداث والتي يصعب 

التي تتجول في البيئة والدخان المتصاعد الذي يلازم المكان ليعكس اجواء المعارك وتفاصيل تعزيز المدروسة 

( 2)فحين نتابع اللقطة في صورة رقم ( 10وبناء المكان والطائرات التي تسيطر على السماء كما في الشكل رقم)

اف ضتفلتي يفترض ان تكون الطائرات فيها، نجد ان الجنديين والسماء خالية لكنهم يتفاعلون مع السماء ا
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في نفس الشكل نتابع كيف ان الطائرة  ،الجميع في لقطة واحدةو  لتبدو (1الطائرات كما في صورة رقم)

يفت بعد ذلك لتعزيز محتوى ضام ان اللقطة صورت من دون طائرة و المكان مع العل حيز الى كذلك يفت ضا

افة وبعد ضقبل الا  تالصور كيف ان اللقطة صور هذه تكشف  (9و8و7و6و5و4و3اللقطة كما في صورة )

 افة. ضالا 

 
 (10شكل رقم )

تدفق اللقطة في ساس لاحد عليها الفيلم في خلق اتميعد من الامور المهمة الذي اع فهوالتكنيك الاخر  اام - 6

 18م الطويل )( الاظلا Fade، هذه المرة كان تكنيك الــ )على الرغم من انقضاء زمن معين طويل  وعدم توقفها

عندما  (8امتداد الفيلم كما مبين في الشكل رقم )طوال استخدمه المخرج مرة واحدة على ثانية اظلام( 

ويغيب عن الوعي، هذا التكنيك في تركيب  بالارض السلم ليرتطم اعلا( من سكوفيلدسقط الجندي )

اي استطاع ان يسرع  الى الليل( ر)النهااللقطتين اوضح لنا من ان الفترة الزمنة من الاغماء استمرت من 

   .الزمن وينقلنا من النهار الى الليل المقترب من بزوغ الشمس

 نتائج البحث:

ل من عمر يطي( ساهمت بشكل فعال بتعزيز اللقطة بمكملات ضرورية، مما CGI and VFXتقنية الــ ) – 1

  والابتعاد عن المونتاج.زمنيا اللقطة 

2 –  
 
  )الكاميرا(. لة التصويرآبفعل تحقق يو اي داخل حدود اللقطة  المونتاج يصبح داخليا

نيا من خلال ب فلم يتشكلا او يالتشويه في اللقطة الطويلة،  يشوبهماالزمان والمكان عنصران لم  – 3

فزمن العرض هو  ،وتستعرضة تتجول في المكانالتي الكاميرا بفعل وانما المونتاج عبر او التوليف التركيب 

 .كان هو نفسه بيئة التصويروالم او هكذا يبدوزمن اللقطة والحدث 

وتدفقها دون  ةطخلق الاحساس بوحدة اللق غايته (1917فيلم )في  المعتمدفي الانتقال التكنيك اسلوب  – 4

 :اسلوب هذا التكنيك الى الاتيتمحور دون مونتاج، انقطاع و 
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 :Plotالخداع )المكيدة(  -أ     

 .Masking Transitionاخفاء الانتقال تحت القناع  -ب   

 .Speed Camera Movementحركة الكاميرا الخاطفة  -ج    

 .CGI and VFXالمؤثرات الصورية بكل تشكيلاتها  -د     

 :والتي تشكلت الى (1917فيلم )في  ةي البحث ةاخر اكتشف عند تفحصنا وتحليلنا للعين  هنالك تكنيك – 5

 (.Fadeتكنيك الاظلام الـ ) –أ    

 .(Overlapتكنيك التشابك السلس الــ ) –ب   

)فالمونتاج الممنوع( حقيقة  الكاميرا وحركتها ستكون البديل يعني ان  من الفيلمره ظاوحمنع المونتاج  – 6

 .(1917فيلم )في  طبقت

 ي مونتاجتكنيكا تكنيك الانتقال من لقطة الى اخرى لم يكن  – 7
 
 ي او توليف ا

 
  ا

 
 لا ح وانما كان انتقالا

 
رفيا

 .اغراض تعبيرية فيه

فيلم بلقطة واحدة اذا توفرت يمكن ان يحصل اسلوب التكنيك على نجاح واسع وكبير لصناعة  – 8

 ط التالية في عملية البناء الفيلمي وهي:الشرو 

 تجانس تام في وحدة الموضوع. – أ

 كذلك وتغيرها يكون تدريجي حداثكل الا تحتوي على يكون للمكان بيئة واحدة غير متغيرة وثابتة  – ب

  .الزمان

 يجب ان تكون هنالك عناصر مشتركة بين اللقطات التي يعمل عليها التكنيك. – ج

 عدم تشتيت انتباه المتلقي عن الانتقال وانما نخدعه بسلاسة. – د

 الاتجاه وتدفق الحركة من العناصر المهمة في بناء اسلوب التكنيك. – ه

 .CGI and VFXمثل الــ  استثمار التقنيات –و 

اختفاء وجهة النظر في اللقطة الطويلة التي تشكل احد اهم العناصر الاساسية التي تتوالد بفعل  - 9

 المونتاج واصبحت وجهة النظر وسط مابين انطباع الراوي وحيادية السرد.

 

 الاستنتاجات:

زمنيا ومكانيا ان تكون القصة ذات نسيج متجانس نبني فيلم اللقطة الواحدة يجب ان من اجل  – 1 

 واستمراريتها لها ما يبررها.

فكل ش يء يجب ان  والمواقف والحوادث والصراعات اي احداث يمكن تتبعها للأحداثتنامي منطقي  – 2

 .يكون في حيز اللقطة

خلق الاحساس من ان الاحداث تجري  دعمتمن العناصر المهمة التي الصوتية ات ثر ؤ والم الموسيقى  -3

 بلقطة واحدة، هذا التوظيف يدعم اسلوب التكنيك في الانتقال. 

 الالات والمعدات والتقنيات الرقمية اسهمت في اطالة مدة التصوير وجعل اللقطة تتدفق دون قطع. -4
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الانتقال من حامل الى هنالك تكنيك ميكانيكي ساهم في اطالة عمر اللقطة وجعلها تتدفق اكثر من خلال  -5

 اخر اثناء التصوير )اي نقل الكاميرا اثناء تشغيلها( من يد الى اخرى دون توقف.

من  (post productionعد التصوير )ب افات ما ضمكان الا وغزته امن  ه لم يخل ادالفيلم على امتد -6

 .افات الاخرى المهمة للقصة والسردضالاضاءة والجو العام وتوحيد البنية المشهدية مضاف الى الا 

ولمرة واحدة طوال  وبشكل متواصل  ةثانية من العتم 18امتد الى  كاظلام تام( Fadeاستخدم اسلوب الـ ) -7

 الفيلم من اجل اختزال الزمن كون احداث الفيلم كانت تجري خلال يوم واحد.
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Abstract  

     Starting from the term (forbidden montage) initiated by the French critic (Andre Bazin) as a method  

of processing  the movies that depend on (mise en scene) achieved by the action of the camera and its 

ability to photograph and employ the depth of the field, in addition to the possibility of free movement 

without interruption in the filming environment in order to avoid  montage as much as possible (the 

montage that  distorts focus and  distracts  attention   and moves away from realism, which is the most 

important theoretical pillar  of Bazin in photography). The pursuit was behind a cinema that depicts its 

topics in one integrated snapshot with all its details thus approximating reality without any 

interference of montage. Our study started from this concept, which addressed processing the 

subjects of the achieved films without montage or clipping which divides the film, which are called the 

continuous one-shot films, among these films is the war film (1917) which was produced in the same 

year that the coronavirus pandemic sparked in 2019.     

     Our study started to diagnose the method of processing the stories of the feature films in one 

continuous shot without montage, though those films were composed of a set of snapshots, yet a 

certain technique literally and not figuratively connected these long take shots to each other to give 

the impression and attract the attention to the fact that the film is composed of one continuous shot. 

This technique revolved around certain patterns of mechanisms and techniques that facilitated the 

process of composing the footage in the form of (invisible cutting) which gives the film construction 

the concept of (the one-shot film).    

     The study came up with some results including determining the technique adopted in the transition 

which helps the feeling that the film looks as one-shot and classified the method of this technique into 

(deception or intrigue, cunning, concealing the transition under the mask, the quick camera 

movement, the visual effects of all types, and the technique of darkness and entanglement).  

Keywords: forbidden montage, transition technique, one-shot film, long shot.     
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 البحث  لخصم

السينمائي مع قدرة الوسيط السينماتوغرافي في  عالم الانتاجعمقت التقنيات الرقمية عند دخولها الى 

انتاج الفيلم السينمائي سواء  مفاصل ومراحل تنفيذ شتى الموضوعات وبدقة كبيرة. اذ شمل التطور جميع 

روائي او فيلم رسوم متحركة. لذا كانت عملية صناعة الفيلم بطريقة التقنيات الرقمية تعبر عن  أكان فيلم

وصلت اليه البشرية، ان عمل التقنيات الرقمية هو من اثار الباحث في تحديد  روح العصر والتطور الذي

موضوعة البحث التي تجمع ما بين المؤثرات الصوتية الرقمية وافلام الرسوم المتحركة تحت عنوان: 

 (.جماليات توظيف المؤثر الصوتي الرقمي في افلام الرسوم المتحركة)

 الاتي: على النحوفصول جاءت  على خمسةاذ قام الباحث بتقسيم بحث 

جماليات توظيف المؤثر الصوتي في التساؤل الاتي:    والتي كانتمشكلة البحث،  (: وتضمن  )الاطار المنهجي

وأهمية البحث والحاجة اليه، وأهداف البحث، وحدوده، وتحديد  ؟الرقمي في افلام الرسوم المتحركة

 المصطلحات.

 على مبحثين وعلى النحو الآتي:والذي أشتمل  الاطار النظري(:)

والتي شملت كل ما يخص المؤثرات الصوتية : مدخل تاريخي    المؤثرات الصوتية  الرقمية:  -:المبحث الأول 

المبحث و نشأتها وطرائق توظيفها وتطورها التكنولوجي على وفق الاساليب المستخدمة في بنية المؤثر الصوتي.

ثم    والتي اشتملت  البناء الدرامي  لافلام الرسوم المتحركة. :بناء الدرامي الافلام الرسوم المتحركة -:الثاني

 ت التي تمثل نتائج الاطار النظري.توصل الباحث الى عدد من المؤشرا

لذي أحتوى على منهج  البحث ومجتمع البحث وعينة البحث وادوات التحليل وا -:)اجراءات البحث(

  العينة. وكذلك صدق

: وقام الباحث بتحليل العينة القصدية وهي فيلم الرسوم المتحركة )وول اي(. اخراج )تحليل العينة(

 اندرو ستانتون. 

 
 . Samer_t_salem@yahoo.com  ,  جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1
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 وهي:ابراز النتائج التي توصلها اليها البحث  وتضمن )النتائج والاستنتاجات(:

الرسوم المتحركة من خلال التعبير عن شكل المؤثرات الصوتية الرقمية اضافة جمالية واضحة في افلام  

 اي( -البيئة المكانية بتفاصيلها الدقيقة كافة. كما ظهر في فيلم )وول 

 ثم قام الباحث بكتابة الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات. وختم البحث بقائمة المصادر والملاحق.

 :الاطار المنهجي

السينماتوغرافي على بنيتين اساسيتين هما الصورة والصوت، فالصورة تعتمد الخطاب  مشكلة البحث:  

هي العنصر الرئيس ي الذي يمثل البنية التجسدية للشخصيات والافعال والمكان والدلالة على الزمان، وكل ما 

يمكن مشاهدته داخل الاطار من ازياء واكسسوارت وديكورات، فالصورة هي اللغة الاساس في الوسيط 

وغرافي، ففي بداية ظهور الفن السينمائي كان الصورة هي العنصر الوحيد الذي يمتلك القدرة على السينمات 

نقل المعلومة وانتاج الافكار، الا انها كانت صامتة لا يمكن لها التحدث بسبب قصورها التقني وعدم تطور 

الفرعية والرئيسية او  وسيطها التعبيري، وهذا ما حفز الرواد الى توظيف بعض التقنيات مثل العناوين

الموسيقى التي تعزف داخل قاعة العرض وبشكل متزامن مع عرض الفيلم السينمائي، من اجل اضافة الصوت 

الى الصورة، وهو ما يمثل عامل ايهامي بوجود الصوت مع الصورة، ولكن التطور في التقنيات السينمائية لم 

ظهر اول فيلم ناطق وهو فيلم مغني الجاز، فكان هناك   1927يتوقف عند حد بل تطور بشكل كبيرة، وفي عام  

تزامن داخل الشريط السينمائية ما بين الصورة والصوت عند العرض، وبدخول الصوت واصبحت السينما 

ناطقة اكتملت اركان عملية انتاج وعرض الفيلم السينمائي، دراميا وجماليا وسرديا، وفكريا، واصبح توظيف 

راد منها انجاز عملية قص الاحداث مرئيا. ولم يتوقف الامر عند الافلام السينمائية الصوت حالة ابداعية ي 

الروائية، او حتى الافلام الوثائقية او الافلام التجريبية، وانما وبسبب تطور التقنيات العملية الموظفة في انتاج 

وم المتحركة، التي تعتمد على الوسيط السينماتوغرافي ظهر نوع اخر من الافلام السينمائية وهو افلام الرس

الرسم، فتكون الصورة لوحة متحركة مرسومة في كل تفاصيلها. فكان الصوت مرافقا لهذه التطورات الفنية 

ومن ظهور برامجيات الحاسوب ودخولها بقوة في صناعة المنجز السينمائي، اصبحت عملية صناعة   والتقنية.

والاحساس بالبعد الثالث والمحاكاة في الحركة والمشاعر، مع افلام الرسوم المتحركة تعتمد على التجسيد 

تنفيذ دقيق يشبه الواقع للشخصيات الحيوانية او الانسانية، او حتى النباتية، يرافق ذلك تطور في كيفية 

توظيف الصوت الذي تم تصنيعه في برامج الحاسوب، لاسيما المؤثرات الصوتية المصنعة رقميا. ومن خلال 

كيفيات توظيف المؤثر الصوتي الرقمي جماليا في افلام   د الباحث مشكلة بحثه في التساؤل الاتي:ما تقدم حد

 الرسوم المتحركة؟

العناصر الصوتية المهمة وهي  أحدتظهر اهمية البحث في كونه يبحث في : اهمية البحث الحاجة اليه

لهذا النوع الفلمي من خصوصية على مستوى المؤثرات الصوتية وتأثيرها جماليا في افلام الرسوم المتحركة لما 

التلقي والمتابعة من قبل المتفرجين بفئاتهم العمرية كافة، اضافة الى اهميته للعاملين في مجال الانتاج الدرامي 

 والتلفزيوني وكذلك النقاد والدراسين في قسم الفنون السينمائية والتلفزيونية.

راسات الاكاديمية التخصصية التي بحثت في صناعة المؤثرات اما الحاجة لهذا البحث فتكمن في قلة الد

 الصوتية رقميا وكيفيات تأثيرها جماليا في افلام الرسوم المتحركة.
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 الكشف عن كيفيات توظيف المؤثر الصوتي الرقمي جماليا في افلام الرسوم المتحركة.الى  :  هدف البحثي

: السينما ةمكاني و  ،فلام الرسوم المتحركة: المؤثر الصوتي الرقمي في اة موضوعي  د البحثحدوت

 .2012-2008: ةزماني ، و الامريكية

 تحديد المصطلحات 

فلسفي يعنى بالكشف عن أنظمة الجمال لزمان ومكان ما وبهذا يكون نسبي  مصطلحوهو  الجمال:

عنصر انفعالي ، أي لذة من لذاتنا، ومع ذلك فنحن حسب ذائقة المجتمع، وقد عرف الجمال على انه: "

 " فهو  يرتبط بالانتاج الفني الابداعي. ويعرف ايضا على انه: (. Colin, 1937, p. 85)نعتبره صفة في الاشياء"

 ,Abdel Hamid)((فرع من فروع الفلسفة يتعامل مع طبيعة الجمال ومع الحكم المتعلق بالجمال أيضا

2014, p. 18.) ويرتبط الجمال بالذات المبدعة والذات المتلقية. لان الجمال موجود في عالم المحسوسات. ففي

وهو جمال نسبي بالقياس الى مثل الجمال، وماذا يكون مثال الجمال سوى الصورة  الاشياء جمال ،  "

 .Ismail, 1974, p. 37) )((المجردة من الاشياء بجمال

هو بنية مرتكزة في المنتج الابداعي نتيجة النظام والانسجام والترتيب  التعريف الاجرائي للجمال:

. والتنظيم بين عناصر المنتج بحيث يؤدي وظائفه
ً
 الدرامية والفكرية جماليا

طريق  "رسوم تخطيطية لغرض المتعة  عن عرفها اديكار ديل واخرون بانها: افلام الرسوم المتحركة

المبالغة في بعض العناصر وتناقض بعضها بهدف المزاح والسخرية. فهي تنقد بشدة او  تؤيد. باستخدام 

 (.Edger. 1954.P 316) الرموز دون  الحاجة الى اضافة"

"رسوم  هزلية تستخدم لغرض جعل الناس يفكرون ويعتقدون بان الاحداث المقدمة    وتعرف ايضا على انها

 (..Michael, 1978. P53 )واقعية"

هي الافلام السينمائية التي تعتمد على الرسوم المتحركة   التعريف الاجرائي للرسوم المتحركة:

والمنفذة عن طريق برامجيات الحاسوب التخصصية, التي تقص حكاية عن طريق شخصيات تقوم 

سينماتوغرافي. بما فيها المؤثرات بالافعال وسط بيئة مكانية زمانية. اذ توظف العناصر اللغوية للوسيط ال

 الصوتية.

 الاطار النظري 

 المؤثرات الصوتية الرقمية: المبحث الاول:

تعد المؤثرات الصوتية بنية اساسية وعنصر فاعل في الشريط الصوتي للافلام السينمائية. وسبب 

ر توظيف المثيرات الصوتية اهمية هذا العنصر تكمن في كونه يمنح البيئة التي تم تصويرها دلالة واقعية. عب

الشخصية صدقية التحقق من خلال مرافقته للأداء  تقوم بهالمحلية للبيئة نفسها، او يمنح الفعل الذي 

الحركي للشخصية وهي تقوم بالأفعال. ان الصورة في الوسيط السينماتوغرافي لا تستغني كثير عن المؤثرات 

لصورة. ورغم انه هناك من يطلق عليها "ما يسمى الصورية بسبب هذه الوظائف المهمة لها داخل ا

وظائف هذه المؤثرات هي الضجة وليس كل  أحد، فان الباحث يرى ان (Abu Saif, 1981, p. 31)بالضجة"

المؤثرات ضجة. لذا فان الباحث يتحفظ على هذه التعريف المباشر للمؤثرات الصوتية. فالمؤثرات تحمل هوية 

المكان وتكشف عن الزمان. وترافق الشخصيات. وتعبر عن الظروف الطبيعية والمناخية. ان المؤثر الصوتية 
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هنية دون مزاحمة الكادر المرئي. عبر استحضار الصوت القادم من خارج يستطيع انتاج وجلب الصور الذ

الكادر. لذهن المتلقي. فسماع صوت طائرة. ونحن نجلس في غرفة معينة، يمنحننا القدرة على بناء صورة 

ذهنية عن الطائرة. اما صوت الامطار. فانه ينتج صور ذهنية  عن المطر. اي ان الصورة الذهنية هنا تختلف 

 ختلاف الموضوعات التي تعبر عنها المؤثرات الصوتية. با

ويرى الباحث ان هناك علاقة ما بين المؤثر الصوتي والصورة الذهنية، لان المؤثر هو علامة توقظ في  

ذهن  المتلقي مجموعة محفزات تؤدي الى انتاج الصورة الذهنية. فالمؤثر هو صورة صوتية. تصل الى الذهن. 

مصطلح الدال. فينتج صورة ذهنية او ما يطلق عليه المدلول. فـ "الدال هو الصورة المسموعة او  ما يطلق عليه  

التي تتكون في الدماغ البشري للمستمع عبر سلسلة الاصوات المتعددة التي تلتقطها الاذن، والتي تكون 

ي ذهن المستمع ويجمع )المدلول( وذلك ما يعينه )دي سوسير( للتصوير الذهني الذي تثيره بالصورة السمعية ف

، وهكذا فان التصور المفهمي عن (Saussure, 1985, p. 31)هذا التصور بين المقصود من الش يء والمفهوم"

الصوت لابد ان يترجم الى صورة. يمكن  تحديد حاجات صناعة الصورة الذهنية الى ثلاثة، هي على النحو 

 الاتي: 

 "الذهن الانساني . .1

 الدال الصورة الصوتية . .2

 .(Ravindran, 2001, p. 56)المدلول المفهوم"  .3

اذن المؤثرات الصوتية هي "من اهم العوامل التي تعطي اللمسة الواقعية والاحساس بالحياة، بل تعاون 

المؤثرات . لذا فان الفن السينمائي عموما يوظف   (Al-Muhandis, 1989, p. 250)على اعطاء العمق للصورة"

الصوتية سواء اكانت الافلام  واقعية او  افلام انطباعية. لانها  ترافق الافعال  بغض النظر عن نوعها فضلا 

. او قد يكون المؤثر الصوتية 
ً
عن  تعاملها  مع البيئة المكانية،  فقد يكون المؤثر واقعي صوت سقوط المطر مثلا

ل متشابه، فصوت اطلاقة داخل مشهد لصيد الحمام وسيلة انتقال من مجموعة احداث الى اخرى، بشك

يكون الانتقال على اثره الى اطلاقات نارية في مشهد حرب. او  قد يكون المؤثر الصوتية متزامنا او غير متزامن. 

فالاصوات التي تأتي من خارج الاطار والتي لا  ترتبط بالمكان بشكل مباشر يصبح فيها صوت المؤثر غير متزامن، 

ت طائرة هبوط او اقلاع من خارج الكادر. او قد  يوظف الصوت بشكل نفس ي للشخصية السينمائية، مثل صو 

فصوت نقاط المطر تصبح  اشبه  بصوت طرقات حاد وقوي، ويمكن ان  يوظف "الصوت المألوف بطريقة ر 

 ,Al-Muhandis)مزية او يتكرر الصوت الجديد فيصبح صوتا دالا )موتيف( وهو من الاستخدامات الجيدة"

1989, p. 251) . 

ان خصوصية المؤثرات الصوتية تأتي من الوظائف التي تقوم بها  داخل الفيلم السينمائي، اذ توظف 

بشكل فاعل من اجل بناء الجو العام للبيئة المكانية، مثل سوق، او ساحة حرب، او معمل، او توظف بشكل 

بعض الاشياء. او توظف المؤثرات للدلالات  الزمنية  مرافق للفعل الدرامي من  اجل تأكيد مصداقيته. تكسر

مثل صوت  المطر او الرعد. او حتى زقزقت العصافير. او صياح الديك  وغيرها من المؤثرات الصوتية التي 

تحيل  المتفرج الى دلالة زمانية مباشرة، لذا فان توظيف المؤثر الصوتية يكون مرن في تعامله مع  الصورة سواء 

ؤثر من  داخل الصورة او خارجها. وهذا ما يترك المكان للمعالجة الاخراجية عن طريق المونتاج. في أكان  الم 
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توظيف المؤثر بالطريقة التي تراها مناسبة. اذ ان " التوليف يفتح امام الخيال مجالا واسعا للتأليف والابتكار 

صة به فالمتفرج لا يرغب دائما في ونذكر على سبيل المثال انه يمكن ادخال الصوت الى صورة لم تكن خا

مشاهدة الشخص الذي يتكلم ، كما انه لا يرى مطلقا مصدر الانواع الاخرى من الاصوات فيمكن اضافة 

اصوات مثل سقوط المطر او انسياب الماء من الصنبور او تغريد العصافير او وقع اقدام انسان يقترب دون 

 .Badley, P.T., p. 238) )اضافة جو خاص للمشهد( ان نرى هذه الاشياء على الشاشة وذلك بقصد

وتقسم المؤثرات الصوتية الموظفة في افلام الرسوم المتحركة على اساس طبيعة صدورها وما يمكن ان 

تفعله عند مرافقتها للصورة المرئية، فهناك  ثلاثة اقسام للمؤثرات الصوتية في الصورة  داخل افلام  الرسوم 

 :الاتي المتحركة. على النحو

 الهمهمات...الخ.-الجري -المش ي-"مؤثرات بشرية ناتجة من قبل الانسان كالصرخات . أ

تلاطم -الرياح-المطر–مؤثرات طبيعية وجودها في الطبيعة ولا دخل للانسان في صنعها كاصوات الرعد  .ب

 امواج البحر.

الطرق -ة مثل فتح البابمؤثرات اصطناعية، وهي التي تصنع بمعرفة الانسان او بواسطة الالات الميكانيكي  .ت

 .(Al-Khatib, 2004, p. 13)صوت آلة الطابعة وغيرها"-الانفجارات-اطلاق الرصاص-على الخشب

فالمؤثر الصوتي يعمل على كونه بينة فنية وتقنية بالوقت ذاته، فهو وسيلة نقل وربط. فضلا عن قدرته 

في مرافقة الافعال والشخصيات، ذا يمكن القيام بالعديد من المهام المرتبطة بالمؤثرات الصوتية التي يمكن 

قد تعجز الصورة عن التعبير عنها. توحي  تحقيقها ومنها: " تستخدم المؤثرات الصوتية لابراز ادق الافكار التي

لنا بالمكان او الزمان فحفارة العمل توحي لنا بداية العمل وانتهائه. تستخدم كوسيلة انتقال بين المشاهد او 

الصور او المواضيع على الشاشة. ويجب ان نتذكر ان مجال الصورة محدود، اما الصوت فلكونه مستقلا 

 .(Phil, 1986, p. 33)ا من المعلومات ما يتجاوز الحدود المرئية"بذاته فانه يستطيع ان يعطين 

وبالاضافة الى التوظيف المباشر والواقعي للمؤثر الصوتية يمكن ان يكون وسيلة فكرية  ذات قوة  

ترميزية للتعبير عن الافكار. وهذا ما يجعل منها " وسيلة متعددة الجوانب فأن المؤثرات الصوتية يمكن ان 

 ,Jacob, 2009)فها اداة فعالة في ربط صور غير مترابطة لدفع الحركة الى الامام ولعب دور مجازي "تعمل بوص

p. 291).  

 المؤثرات الصوتية الرقمية: 

اذا كانت مهمة الصوت هي "مضاعفة إمكانية التعبير عن مضمون الفيلم .. العلاقة بين الصوت 

 ينتج من خلاله 
ً
 في التعبير لا يمكن للصورة او الصوت والصورة علاقة تفاعلية وتأثيرا

ً
مستوى اخر جديدا

بمعزل عن بعضهما, ان يكون الصلة بينهما ناتجة عن التفاعل المشترك وتأثير كل عنصر منهما في الآخر وبهذه 

، فان هذه الوظيفة (Al-Baidani, 2012, p. 15)الوسيلة وحدها يمكننا أن نصل الى شكل سينمائي جديد"

المهمة قد  اصبحت اكثر قدرة في التعامل مع الصورة السينمائية سيما بعد دخول برامجيات الحاسوب. 

الصيغ الرقمية التي منحت المخرج مديات اكبر في انتاج تنوعات  كثيرة للمؤثرات الصوتية داخل الصورة 

قنية الهائلة التي حققها دول الصوت الرقمي نقلت السينمائية في افلام الرسوم المتحركة. لان " القفزة الت 

 ,Bochcoالمجال السمعي للصوت الى مستوى جديد يحمل معه مستويات جديدة في التعبير وايصال المعنى")
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2004, p52. فصوت المؤثر يمكن ان يصنع بشكل كامل داخل براميات الحاسوب وهو ما يعني انتاج مؤثر .)

العديدة التي ظهرت وهي تتعامل مع الصوت تطويرا  وصناعة. بشكل يرافق  مرقمن جاء  بفضل البرامجيات

البيئة الافتراضية المرقمنة او الشخصيات المرقمنة، فما صنع داخل برامجيات الحاسوب من صور وكائنات  

افتراضية بحاجة الى مؤثرات صوتية  مرقمنة. اذ يوجد هناك "مسارات الصوت الرقمي تحمل معها الجدة 

بتكار غير المسبوق الذي يمكنك كصانع عمل صوتي صورة من ان تبتكر ما لم يكن في خاطرك وال 

("
ً
(، هذه  الاشتغالات الجديدة للمؤثرات الصوتية لم تتوقف عند صناعة .Coodman, 2003, p64مسبقا

أ تطلب افلام الرسوم المتحركة  فحسب. وانما امتدت بشكل مباشر نحو صالات العرض السينمائية التي بد

نوع من الانظمة الرقمية بما ينسجم وطبيعة البرامجيات التي صنعت الصوت بكفاءة معينة. فالتعامل مع 

 . الصوت المرقمنة تتطلب اعادة في توزيع واحاطية الاتجاهات. لانتاج ما  يطلق عليه اصلاحا بالصوت المجسم

ت جمالية  تفوق التقنيات الكلاسيكية التي الذي يعادل الابعاد الثلاثة للصورة ليصبح بعد اضافي ذات قدرا

 كانت سائدة في تسجيل وصناعة المؤثر الصوتية وكذلك في انظمة العرض السينمائية.

تنوعت مصادر الحصول على المؤثرات الصوتية فمنها ما يصنع بشكل كلاسيكي ومنها ما يصنع  بشكل 

ية من كائنات افتراضية باشكال واحجام مختلفة رقمي يرافق طبيعة الافعال الرقمية وتقنيات السينما الرقم

او صناعة المركبات الفضائية او الصواريخ والمعدات العسكرية او حتى البيئة المرقمنة التي تكون خاضعة 

لسيطرة البرامجيات الرقمية. فـ"بدخول تقنيات التخليق الصوتي المتقدم والتي نستطيع عبرها ان نبني 

لمختلفة بالكامل رقميا قد أصبحت لدينا القدرة على ملئ تلك الفجوة التقنية أصوات الشخصيات الرقمية ا

(، ويرى الباحث ان .Ohanian, 2012,p114 التي أبعدت الشخصية الرقمية عن واقعية العرض السينمائي")

طبيعة صناعة المؤثر الصوتي الرقمية في افلام الرسوم المتحركة تفترض وظائف خاصة ترتبط بذات القصة 

السينمائية للرسوم المتحركة، التي  غالبا ما تعتمد كائنات وهيئات مختلفة، فضلا عن المكان او حتى نوعية 

الافعال المرقمنة. لذا فان صناعة المؤثر الصوتي الرقمي يجب ان ينسجم جماليا ودراميا مع الكائنات  المصنعة 

يجب أن تدعمها بذلك المجرى الصوتي الذي رقميا، اي "إن افترضت هيئة صورية او شخصية افتراضية فأنك  

 يحقق لها واقعيتها ويكمل بناء عمقها الدرامي الذي لا يتحقق الا بوجود ما يضاهيها من الصوت")

Davis,2006, p84..) 

ويرى الباحث أن عملية التعامل مع المؤثر الصوتي تفترض وجود نوع من الخلاقة بين الكائنات المرقمنة 

والا فان المستوى الجمالي للمؤثر الصوتي المرقمنة ستذهب هباء. فهناك العديد من  والمؤثر المرقمن،

الشخصيات الخيالية  المرقمنة التي يمكن  العثور عليها في  افلام الرسوم المتحركة، مثل العماليق او المسوخ 

ت الصوتية ينتاسب وافعال او حتى الكائنات المرتبطة بالاشجار والنباتات. وهو ما يفترض نوع معين من المؤثرا

هذه الكائنات اذ "تسهم تكنولوجيا المكساج الصوتي الرقمي العالي الجودة على تغليف الشخصية الرقمية 

 ببرامجيات الانتاج 
ً
 بشخصية درامية عبر تعديل الاصوات البشرية وصناعة صوت الحوار اليكترونيا

ً
حاسوبيا

 (. .Wheeler,2011, p54 الصوتي الرقمي")
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 بناء الدرامي لافلام الرسوم المتحركة: المبحث الثاني

 بدأ بالانتشار بشكل كبير في النتاجات السينمائية العالمية  المتحركةتعد افلام الرسوم 
ً
نوعا روائيا

والامريكية على وجه الخصوص. اذ اصبح  هناك شباك تذاكر مربح هذا النوع  من الافلام سيما بعد دخول 

برامجيات الحاسوب في صناعته وتطورت  علمية تصميم وتنفيذ البيئات الافتراضية. والشخصيات الرقمية 

ذلك الافعال والمؤثرات الصورية. اخيرا المكونات الصوتية. هذا التطور ساعد في انتاج عدد كبير من الافلام و 

الناجحة على مستوى العالم. واذا كان الانطباع السائد في السابق ان هذه الافلام وجدت لاجل الاطفال في 

فوق جمهور اي نوع سينمائية. بسبب فئات عمرية محدد. فان الباحث يؤكد على ان جمهور هذه الافلام ي

طبيعة الاحداث والافعال والشخصيات والقصص. التي تكون  ذات طرح عائلي بصيغ جمالية بعيدة عن 

 العنف المباشر والقسوة المفرطة او مشاهد الجنس. لذا فان فئة متابعة هذا النوع من الافلام واسعة.

المتحركة تتشكل من مركب معقد يتداخل وسطه الفن  لذا فان عناصر البناء الدرامي في افلام الرسوم

الدرامي وقوانين البنية الدرامية وكذلك عنصر لغة الوسيط السينماتوغرافي. ولابد من دراسة هذه العناصر 

 العام لافلام الرسوم المتحركة. وعلى النحو  الاتي: الدراميلمعرفة كيفيات تأثير في المجمل 

ة التي تنهض عليها الاحداث وتعرض من خلالها افعال الشخصيات وما وهي الثيمة الاساسي  الفكرة:

يقومون به من احداث. وتعد الفكرة هي الحجر الاساس التي ينهض عليه البناء الدرامي في افلام الرسوم 

المتحركة. لان الفكرة  هي "المفهوم المجرد  الذي يحاول المؤلف  تجسيده خلال تمثيله في شخصيات 

بنائي مباشر ظهر في البناء الدرامي وانما يحال  . ولا تعد الفكرة عنصر(Hamada, 1971, p. 121)واحداث"

"ش يء يقع خارج العمل الفني، ومع ذلك اليه لانه تصور  يستنبطه المتلقي من عملية المشاهدة، فالفكرة 

، (Matar, B.T, p.45 )الفني"فالعمل الفني يشير إليه وينطوي عليه، لكنه لا يدخل كعنصر من عناصر العمل  

  وتعد  الفكرة بنية مهمة لا يمكن لاي عمل درامي الانجاز  دون وجود فكرة اساسية يريد ايصالها الى المتفرج.

وهي الاحداث المتخيلة التي يبتكرها المؤلف. وعادة ما تكون القصة "موضوع او فكرة لها  هدف  القصة:

وغالبا ما تكون  .(Abdel Hamid, 2014, p. 93)وتصاغ باسلوب لغوي"تمثل صورة الابداع الفني التعبيري. 

القصة في افلام الرسوم المتحركة ذات بنية حدثية غرائبية تتداخل بها عوالم افتراضية وشخصيات خارقة 

للمألوف فضلا بيئات واماكن سحرية او  عجائبية. وهذا ما يجب ان تكون عليه القصص في افلام الرسوم 

 المتحركة.

افلام الرسوم المتحركة، فالمكان هو  البيئة التي تحتضن الشخصيات  لهذا العنصر اهمية  في المكان:

وافعالها وكذلك يمثل المجال الحيوي للفيلم، واهمية المكان تأتي من وظائفه المتعددة التي لا يمكن الاستغناء 

 ,Bazan, 1968)ان نفرغ الصورة السينمائية من أي حقيقة الا من حقيقة واحدة هي المكان"عنها. اذ يمكننا "

p. 116) .لان الشخصيات لا وجود لها دون مكان يحتويها. مكان تنتمي اليه او تعيش فيه تجربتها ومغامراتها ،

والمكان في افلام الرسوم المتحركة له خصوصية لانه مصنع بشكل كامل عن طريق برامجيات الحاسوب، وهذا 

" يخضع لعملية انتقاء والاحداث. اذ  ما يجعله متخيل وافتراض ي مناسب لطبيعة الافعال والشخصيات

 ,Abdul Muslim, 1989)لغرض كشفه )اي المكان( الاكثر اهمية دون غيره لغرض اعطاء او حجب المعلومات"

p. 220.) وهذا الامر لا نراه في الافلام الواقعية التي تسعى  الى ايجاد شكل من اشكال التشابه والتماثل ما بين
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ن الواقعي. لذا تظهر تفاصيل المكان بشكل متميز يتماهى مع خصوصية الافعال المكان السينمائي والمكا

الخارقة للشخصيات في افلام الرسوم المتحركة، يتشكل المكان من الديكورات والاكسسوارت ويتميز 

 عن باقي 
ً
بخصوصية صناعة تفصيلية ذات قصدية ومعالجات ينتهجها المخرج  لذا يكون الديكور " معزولا

 وكلما قويت تلك العناص
ً
ر؛ لأن التشابك المتين بين عناصر الانشاء ـ التكوين ـ امر ملازم لا يمكن اغفاله بتاتا

 مع بعضها كلما ظهرت حركة الحياة في العمل واعطته السمات المتكاملة المقبولة عند 
ً
العناصر انشائيا

وهذه العناصر الانشائية تتكامل في فضاء الديكور، فالزي او اللون مع  .(Abbou, 1982, p. 532)الانسان "

 طبيعة الاضاءة.

يمثل الزمن خصوصية في افلام الرسوم المتحركة فهو اكثر مرونة، اذ ان عملية التحكم به تكون   الزمان:

ن من اجل خاضعة لطبيعة الاحداث والشخصيات، وهذا ما يجعل عملية التلاعب به ضرورة في بعض الاحيا

ابراز الافعال الخارقة والشخصيات غير المألوفة لذا فان الزمان يعبر عن طريق باقي عناصر اللغة السينمائية 

مثل المكان او الحوار او الازياء والديكورات والاكسسوارات. لذا فأن الزمن يكون ذا خصوصية في افلام 

 اوجه وكالاتي :الزمن السينمائي في ثلاثة الرسوم المتحركة. ولكن على العموم  يمكن تحديد ملامح 

 : وهو الذي يستغرقه حدث ما عند تصويره وعند عرضه على الشاشة. الزمن المادي .1

 : هو الانطباع العاطفي والذاتي عن الأمر الذي يشعر به المتفرج عند مشاهدته الفيلم. الزمن النفس ي .2

ــا الى : هو الزمن الحقيقي المضـــــــــــــغوط الـــذي تســـــــــــــتغر  الزمن الددددرامي .3 قـــه الأحـــداث المصـــــــــــــورة عنـــد تحويلهـ

 .(Stephenson, 1993, p. 112)فيلم

 مؤشرات الاطار النظري 

 يعبر المؤثر الصوتي الرقمي عن المكان بتفاصيله الدقيقة  في افلام الرسوم المتحركة. .1

يمنح المؤثر الصوتي الرقمي مصداقية حدوث الافعال الخارقة التي  تقوم بها الشخصيات في افلام  .2

 الرسوم المتحركة.

 يمكن توظيف المؤثرات الصوتية الرقمية بشكل متزامن وغير متزامن لاسباب درامية وجمالية. .3

 اجراءات البحث

 .هج الوصفي التحليلي سيعتمد الباحث في انجاز هذا البحث على المن : منهج البحث 

(, وبفعل 2012  –  2008ان حدد الباحث حدود بحثه بافلام السينما الامريكية المنتجة من )  بعد  عينة البحث  

اتساع المساحة الزمنية وكثافة حجم الافلام المنتجة خلالها, قام الباحث باختيار عينة البحث الحالي بصورة 

 .(2008)اي( اخراج اندروا ستانتون –فلم )وول  وهي فيلم الرسوم المحركة: قصدية, 

سيعتمد الباحث )المشهد( بوصفه وحدة للتحليل, بغية الوصول الى مضمون عينة : وحدة التحليل

 لاشتغال السمات الغرائبية للشخصية الدرامية في افلام الفنتازيا.
ً
 دقيقا

ً
 الافلام, لأنه يعطي وصفا
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 تحليل العينات

 المتحركة  وول . اي فيلم  الرسوم

 الولايات المتحدة ) 2008يونيو  27 تاريخ الصدور 

 دقيقة  98 مدة العرض 

 الولايات المتحدة  البلد

 النجليزية اللغة الأصلية

 الطاقم: 

   أندرو ستانتون  المخرج

 ]لغات أخرى[  Lindsey Collinsو ، جيم موريس النتاج

 فريد ويلارد  البطولة

   توماس نيومان موسيقى 

     Danielle Feinberg تصوير سينمائي 

 (   أفلام والت ديزني) بيكسار إستوديو 

 

 قصة الفيلم:

التي سهلتها الشركة التجارية  النزعة الستهلاكية ، تكون الأرض مغطاة بالنفايات بسبب2805في 

في سفن فضائية ضخمة إلى  الأرض ونقلت السكان BnL ، أجلت شركة2105في  .Buy 'n' Large العملاقة

الفكرة  BnL لتنظيف الكوكب. في النهاية، تركت (WALL-E) اي-الفضاء، وتركت على الأرض روبوتات وول

ور 
َ
سنة من العمل على سطح الأرض.  700بعد  وعيً ذاتي وأوقفت الروبوتات، ما عدا روبوت واحد والذي ط

 عبر إصلاح نفسه مستخدما قطع غيار من الروبوتات الاخرى. بعيدا عن -يستطيع وول
ً
اي البقاء نشط

واجباته اليومية، دائما ما يجمع قطعً أثرية للحضارة النسانية بدافع الفضول ويقوم بالحتفاظ بهم في بيته، 

في أحد الأيام يكتشف نبتة صغيرة فيحتفظ بها. لاحقا، تهبط مركبة فضائية وتخرج إيف  .نشاحنة التخزي 

للبحث عن الحياة النباتية على  BnL التابعة لشركة الأكسيوم منها، وهي مركبة آلية متطورة أرسلتها مركبة

ه في النهاية. عندما اي في حب إيف، التي تكون عدائية تجاهه في البداية لكن تصبح صديقت -الأرض. يقع وول

داخلها  اي إلى منزله ويعرض عليها مجموعته الأثرية ترى إيف النبتة فتقوم آليا بالحتفاظ بها في-يأخذها وول

اي لماذا توقفت إيف عن العمل -إنتظارا لسفينتها من اجل إستعادتها. لا يفهم وول وضع الاستعداد وتدخل في

اي -فيحاول جاهدا إعادة تشغيلها، لكن لا فائدة. عندما تعود السفينة من اجل استعادة إيف، يتشبث وول

  .سديم لفالأكسيوم، المختفية خ بهيكل السفينة مسافرا عبر الفضاء لمركبة

 

 

 

 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%82%D9%8A%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%88_%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86%D8%AA%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D9%85_%D9%85%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%B3_(%D8%B1%D8%AC%D9%84_%D8%A3%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%84)
https://www.wikidata.org/wiki/Q15846027#sitelinks-wikipedia
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF_%D9%88%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3_%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D9%83%D8%B3%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA_%D8%AF%D9%8A%D8%B2%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B2%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%87%D9%84%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B6%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AF%D9%8A%D9%85
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 تحليل العينة

 يعبر المؤثر الصوتي الرقمي عن المكان بتفاصيله الدقيقة في افلام الرسوم المتحركة. المؤشر الاول:

يعد المؤثر الصوتي الرقمي ضرورة في افلام الرسوم المتحركة بسبب خصوصية هذه  الافلام  السينمائية. 

التي تعتمد بشكل كلي على برامجيات الحاسوب. في بناء عالم  افتراض ي متكامل سواء على مستوى 

ع. وانما ترتبط فقط الشخصيات الافتراضية التي تكون عبارة عن بنية رقمية  لا وجود لها على ارض الواق

بعالم الفيلم. فضلا عن وجود البيئة الافتراضية التي يتم تصنيعها كليا في التقنيات الرقمية بما تحتوي من 

ديكورات واكسسوارت وكذلك احداث وافعال. واخير يأتي المؤثر الصوتي الرقمي ليتمم عمل البرامجيات 

 الروائي.الرقمية. ليكون الناتج عمل متكامل ينافس الفيلم 

ستاتنون من  بناء هذا العالم  الافتراض ي ومنحه مصداقية الحدوث  والتأثير  اندرو اذ استطاع المخرج 

في عملية توظيف المؤثرات الصوتية التي كانت في الاعم الاغلب   الباحثبشكل مباشر بالمتلقين. وهذا ما اشره  

تي كانت تحمل نوع مميز من المؤثرات مرتبطة بافعال الشخصيات الافتراضية او حتى الاكسسوارت ال 

 الصوتية وهي تؤكد وجود هذه الاحداث.

وعملية سرد الاحداث الفلمية تنهض على افترض ان كوكب الارض   الدراميويرى الباحث ان قدرة البناء  

قد فرغت تماما من البشر ومن الحياة الحيوانية. فالارض جرداء عبارة عن مخلفات صناعية. لا وجود بها 

شجار او  النبات. شخصية وول أي. الذي تم تصنيعه من قبل البشر. قبل مغادرتهم عن طريق مركبات للا

 فضائية بعد ان تم اقناعهم من قبل كائنات فضائية ان الارض ستنتهي لا يمكن العيش بها.

ن علب لذا يعمل وول أي بمهمة محدد يقوم بها بلا تعب او كلل وهي عملية تجميع النفايات المعدنية م

معدنية اجزاء من سيارات. مكائن قطع حديد. وغيرها. وهو يعمل بجد. نرى ان المخرج قد وظف المؤثر الصوتي 

او البيئة التي يعيش وسطها الالي وول أي. فجميع المؤثرات الصوتية كانت  الواقعالرقمي ليعبر عن طبيعة 

ر الصوتي الذي كان يصدر من  الرجل الالي وول مرتبطة بعملية ترتيب قطع النفايات من المعادن. وكذلك المؤث 

أي وهو يتحرك او يشغل نفسه. مع تأكيد الباحث على وجود بعض  المؤثرات الصوتية التي ترتبط بالبيئة 

 الجرداء التي فقدت الحياة. وهاجرها سكانها في مركبة فضائية عملاقة. 

بل كان صورة صوتية مميزة  في الكشف  ان خصوصية المؤثر الصوتي الرقمي  قد عبر عن طبيعة المكان.

عن الفداحة  التي ارتكبها الانسان قبل ان يهجر الارض ظننا منه انها  قد انتهت وغير صالحة للعيش البشري 

او الحيواني وكذلك النباتي. فكانت المؤثرات بلا حياة مجرد اصوات معدنية مع اصوات بعيدة لبعض 

 الارض اليابسة  التي لا حياة بها. العواصف الطبيعية وحركة  الرمال او

لكن عملية التحول تحدث حينما يعثر الروبوت الالي  على نبتة  صغيرة موجودة بين الانقاض المعدينة.  

يفهم ما هي هذه النبتة انه مصمم من اجل جمع النفايات المعدنية فقط. لذا حينما  لاتلفت انتباهه فهم 

 وي على بعض التراب.حملها دسها وسط فردة حذاء قديم يحت

هناك نوع اخر من المؤثرات الرقمية التي وظفها المخرج اندرو ستاندون. وهي الاصوات التي تنبعث من 

التلفاز. حيث برمج الروبوت الالي لمشاهد الافلام السينمائية الكلاسيكية، فكانت هنا  اضافة ذكية  لعرض 

جديد. كمية هائلة  من الافلام التي شاهدها الروبوت.  باشتغال   ولكنبعض  المؤثرات الكلاسكية القديمة  
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زرعت في داخلة  شكل من اشكال التأثر العاطفي  بما كان يجري على الارض من حياة  جميلة، وطبيعة غناء. 

ومياه. وبنايات عملاقة. كان  كل ش يء  ينتجه الانسان يوصف  بالجمال. هذا الاحساس او التأثير العاطفي 

بوت الالي يفهم  ما هي النبته. ولاي غرض وجدت. فاخذ يعتني بها وهو يردد  بعض  الالحان او  جعل  من  الرو 

 الاصوات التي تتناغم مع لغة رمزية يحاول الروبوت التواصل من خلالها مع النبتة.

في احداث تحول نوعية على سلوك الروبوت الالية من خلال طبيعة  وفقويرى الباحث ان المخرج قد 

. لان طبيعة المؤثر الصوتي يعمل  بشكل مباشر المؤثر 
ً
ات الصوتية الرقمية التي رافقت عمله على الارض وحيدا

 على بناء الجو  العام للمكان والاحداث. وهذا ما نجح فيه المخرج والفيلم. 

 المؤشر الثاني:

ت في افلام الرسوم يمنح المؤثر الصوتي الرقمي مصداقية حدوث الافعال الخارقة التي  تقوم بها الشخصيا

 المتحركة.

ان  طبيعة التعامل مع الكائنات الافتراضية في  افلام الرسوم المتحركة  تفترض ايجاد بيئة خاصة 

مرتبطة بهذه الكائنات وكذلك نوع من المؤثرات الصوتية التي تختلف عما هو مألوف في الانواع الروائية 

ستانتون  حينما اوجد انواع من المؤثرات الصوتية الرقمية بما الاخرى. وهذا بالتحديد ما فعله المخرج اندرو 

 يتناسب وطبيعة وظيفة وعمل كل شخصية.

(. وهي 22-21-20-19يمكن التعرف على نجاح المخرج في تصميم هذه المؤثرات الصوتية في المشاهد )

سنة  700التي ظهر  بها نوع جديد من الروبوتات الالية. لكن هذا الروبوت طورنفسه اليا بعد  المشاهد  الاولى

النزعة  من صنع الريبورت المتقدم والمسيطرعلى كل العمليات التي تجري في الفضاء وكانه اله وبسبب

الأرض ونقلت  BnL ، أجلت شركة2105في  .Buy 'n' Large التي سهلتها الشركة التجارية العملاقة الستهلاكية

لتنظيف  (WALL-E) اي-السكان في سفن فضائية ضخمة إلى الفضاء، وتركت على الأرض روبوتات وول

ب والذي صنع من قبل الشركات العملاقة  التي اقنعت الانسان بمغادرته الارض من اجل الاستفادة الكوك

منها  والتفرد في الحياة وسطها. كانت مهمة الروبوت الجديد هو الكشف عن طبيعة الحياة على الارض. لارسال 

جودة. وهو ما يتطلب القضاء تقرير حول نوع  الحياة اذا ما كان هناك بشر في مكان ما او عن أي حياة مو 

 عليهم.

الروبوت الجديد. وظف المخرج مؤثر صوتية رقمي  مغايرة، صوت  هذاومن اجل ابراز طبيعة وظيفة 

جديد يرافق طيران او حركة او عملية البحث التي يقوم  بها. فكان المؤثر الصوتي  الرقمية مميز لشخصية 

 قمي لشخصية وول أي. الروبوت  الارض.الروبوت تختلف كليا عن  المؤثر الصوتي  الر 

ويرى الباحث ان المخرج قد وفق في التمييز الدلالي ما بين الروبوتين، من حيث العمل او الوظيفة. الش يء 

. حدث صراع اول الامر ما بين وول أي وايفا. ايفاويحمل اسم   انثىالملفت للنظر ان  الروبوت الفضائي كان 

الصراع تطلب ايجاد نوع اخر من  المؤثرات الصوتية الرقمية. لان خصوصية  بسبب وظيفة كل منهما. وهذا

 التعامل مع الافعال الدرامية لابد ان يقود الى نوع اخر من الاصوات التي ترافق الاحداث والشخصيات.

فالروبوت  الفضائي كان  يحاول القضاء على النبتة التي تمثل الامل في الحياة على  كوكب الارض 

. وهذه نقطة الالتقاء بين الرغبات المتباينة فنشأ النبتةبوت وول أي  كان يحاول جاهدا الدفاع عن والرو 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B2%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%87%D9%84%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B2%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%87%D9%84%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9
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الصراع بينهما.  كانت الروبوت ايفا  اكثر تطور من الروبوت وول أي. الا ان هذا التباين التقني لم  يمنع الروبوت  

في اعادة الحياة التي  تابعها ويتابعها كل يوم في وول أي من الدفاع بقوة عن النبتة. لانه يعتقد انها الاساس 

 الافلام السينمائية الكلاسيكية.

جاءت من  الصراع الازلي ما  بين القديم والحديث. فليس  بالضرورة   الصراعويرى الباحث ان  دلالة  هذا  

ية في الحياة. وانه ان يكون الجديد  هو  الاصلح للعيش. كما ليس بالضرورة  ان  يكون القديم قد فقد  الاهل 

صراع يمكن ان يترجم على طبيعة حياتنا البشرية. فالتطور الهائل بالتقنيات الرقمية وعلمية الذكاء الصناعة 

كما حدث في الفيلم. في حين ان التقنيات القديمة او الكلاسكية هي  حقيقيةقد يتحول فيما بعد الى  كارثة 

بل ان يستعبدهم التطور ويصبح الانسان اسير التعامل الالي مصدر الامان الذي على البشر التمسك به. ق

 مع روبوتات لا تفهم الا تنفيذ الاوامر انها  مبرمجة لاجل ذلك.

ان ذكاء المخرج في التعرف على  التقنيات بين قديمها وحديثها يأتي من الشكل الخارجي لكل من الروبوت 

قديم. وهيكل معدني متهالك  ومتصدي. في حين كان  وول أي والروبوت ايفا. حيث كان  وول أي  ذا طراز

الروبوت ايفا اجمل في التصميم واكثر قوة وقدرة. بل كان يمتلك جسم معدني ابيض وتصميم رشيق ذا هيئة 

 جميلة وهنا نجح المخرج في ابراز اكثر من مستوى في عرض الفرق ما بين التقنيات بشقيها القديم  والجديد.

بين كل من وول أي وايفا انعكس ايضا على المؤثرات الصوتية  الرقمية، فالاصوات هذا الفارق الكبير 

الي يصدرها وول أي من حيث الحدة والقدم والتهالك تختلف عن اصوات المؤثرات الرقمية التي تصدرها 

لذا  الروبوت ايفا. فنوعية الصوت تختلف اكثر رخامة ورقة. مع اصوت هادئة تنبعث مع كل حركة تقوم بها. 

 كان  المؤثر الصوتي الرقمية دلالة مباشرة حول كل من الروبرتين بالاضافة الى شكلهما  الخارجي.

 

يمكن توظيف المؤثرات الصوتية الرقمية بشكل متزامن وغير متزامن لاسباب درامية  المؤشر الثالث:

 وجمالية.

يضمها فيلم وول أي. جعلت من  عملية توظيف المؤثرات الصوتية   ان تنوع البيئات الافتراضية  التي

الرقمية امر مفروغ منه. لذا فان الباحث قد اشر العديد من الوظائف  التي امتلكتها المؤثرات الصوتية وهي 

بعد ترافق  هذه البيئات وتنوع الافعال والاحداث. اذ جاء المؤثر الصوتية وهو يختلف كليا عما سبق في الفيلم  

ان اكتشفنا ان بني البشر يعيشون في مركبة فضائية عملاقة في اعماق السماء. وهنا اصبح المؤثر يقترب من  

 طبيعة الحياة البشرية.

وفق المخرج في ابراز طبيعة الحياة البشرية الجديدة وهم يعيشون وسط  عالم مصنع  بالكامل بعيدا 

ية تتناغم وخصوصية هذه الحياة. فالمركبة الفضائية تضم  عن الارض. لذا كانت المؤثرات الصوتية  الرقم

عدد هائل من البشر. الذي تغيرت الكثير من سلوكياتهم. انهم اغبياء. بدينون الى درجة كبيرة بسبب قلة 

الحركة. اتكاليون على التقنيات الالية والرقمية.  لقد تم خداعهم من  قبل الكائنات الفضائية ان الحياة على 

لارض شبه مستحيلة. لان الارض تحتضر ولا يمكن ان تقدم لهم  الهواء والطعام والعيش الكريم. كوكب ا

 فكانت اشكال سكان الارض مغايرة عما هو في الارض.
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الرقمي على بلورة هذه الحياة  من خلال التنوع الكبير في المؤثرات الصوتية  الصوتيلذا عمل المؤثر 

او عن الجو العام للاحداث. فكل ش يء كان الالي. لا وجود لاي صوت غير  الرقمية وهي تعبر عن نمط الحياة

 .
ً
صوت الالة  او الصوت الرقمي. وهذا ما نجح فيه المخرج للدلالة على تبدل طبيعة الحياة وانهيارها انسانيا

كانوا  فكانت اصوات المكائن والمعدات الرقمية محدد انواع ثابتة من الاصوات الرقمية. في حين ان البشر

اشبه بعلب سردين لا يقون على الحركة او التنقل بسبب البدانة التي اعترتهم في  حياتهم الكسولة التي 

 يعيشونها.

فلم  يكن سكان الارض يعون ما سيحدث لهم بعد حين. ولكن قدوم الروبوت وول أي بعد ان ارتبط 

نا تفاصيل كان مؤثر جدا في الفيلم. وهو الكثير من الحقائق. ويورد الباحث ه غيرعاطفيا بالروبوت ايفا. 

علاقة الحب بين الروبوتين. فالروبوت وول أي وبسبب مشاهدته الدائمة للافلام الروائية السينمائية عاش  

حالات عاطفية لم يستطع التنفيس عنها الا بعد قدوم ايفا.  وهذا ما جعله يعيش معها علاقة حب او الامر 

ايفا كانت مصمم لتنفيذ افعال بعينها. لكن اصرار وول أي جعل منها تؤمن من طرف واحد، لان الروبوت 

 بمشاعره وحبها. هذا ما جعلها تأخذه معها الى الفضاء.

في السفينة  الفضائية هي البشر. يكتشف بعض منهم عن طريق الروبوت وول أي ان المعلومات التي 

ابعادهم عن الوطن الام. واستعمارها من قبل  زودو بها عن حالة  كوكب الارض كانت كاذبة والغرض منها

 الكائنات الفضائية. هنا تبدأ ملامح الثورة على الوضع وعلى  الحال الذي وصل اليه الانسان.

لذا يرى الباحث ان المخرج كان ذكي في انتاج اكبر عدد من المؤثرات الصوتية الرقمية وهي ترافق تطور 

ابقا، فكانت المؤثرات التي ترافق افعال الشخصيات الانسانية لم تكن س جديدةالاحداث وظهور افعال 

الرقمية مغايرة عما كانت سابقا. هناك حراك وهناك قوة وثورة تحاول التعبير عن نفسها، فكان المؤثر 

الصوتية الرقمية هو من يمتلك القدرة على  التعبير عن المجتمع المرقمن بالكامل، أي الحياة داخل السفينة 

ة العملاقة. فكان التعامل مع الاحداث ناتج من تطور توظيف المؤثر الصوتية الرقمي  بشكل متطور. الفضائي 

هائلة في توظيف المؤثرات الصوتية الرقمية بشكل يختلف عما هو محدودية المؤثرات الصوتية  تنوعفنرى 

للنفايات المعدنية التي  الرقمية التي كانت ترافق اداء شخصية وول أي وهو يعيش على الارض لوحدة جامعا 

 اصبحت اشبه بجبال كبيرة ممتدة على الافق.

ان البناء الدرامي لفيلم وول أي قد تطور مع تطور الاحداث وهو ما اوجب ظهور انوع جديدة من 

المؤثرات الصوتية  الرقمية. سيما ان ظهور كل شخصية  او فعل او حدث لا بد ان  يعقبه ظهور مؤثر صوتي 

وطبيعة هذه الشخصية او  الفعل الدرامي الذي تقوم به او الحدث الذي يجمع الشخصيات  رقمي يتناسب

 على اختلاف انواعها ان كانت روبوتات الية او  بشرية.

: النتائج
ً
 أولا

شكل المؤثرات الصوتية الرقمية اضافة جمالية واضحة في افلام الرسوم المتحركة من خلال التعبير عن  .1

 اي( -اصيلها الدقيقة كافة. كما ظهر في فيلم )وول البيئة المكانية بتف

ارفق المؤثر الصوتي الرقمي بمستوى جمالي مؤثر الشخصيات المصنعة بواسطة برامجيات الحاسوب مما  .2

 اي(. -عمق من صدقية قيامها بالافعال، كما في فيلم )وول 
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اث في افلام الرسوم المتحركة بعد ينتج المؤثر الصوتي الرقمي العديد من الصور الذهنية التي تمنح الاحد .3

 اي( -جمالي. كما في فيلم )وول 

يتم توظيف المؤثر الصوتي الرقمي بشكل متزامن اذ ينبثق من داخل الصورة او بشكل غير مباشر اذ يأتي  .4

 اي( -من خارج الصورة لمنح الصور بنية جمالية اكبر. كما في فيلم )وول 

عمق المؤثر الصوتي الرقمي من الفعل الخارق الذي تقوم  به الشخصيات المرقمنة جماليا. كما في فيلم  .5

 اي( -)وول 

 :اجاتتالاستن

 المؤثر الصوتي الرقمي ضرورة سواء في افلام الرسوم المتحركة او الافلام الروائية. .1

ية التي توسع من  مساحة الكادر للمؤثر الصوتي الرقمي القدرة على انتاج عدد كبير من الصور الذهن .2

 جماليا ودراميا وفكريا.

 يمنح المؤثر الصوتي الرقمي الاحداث صفة جمالية واقعية في الافلام السينمائية بشكل عام. .3

 ترتبط مصداقية الفعل الخارق بالمؤثر الصوتي الرقمي الذي يمنحه القدرة على  التأثير او نقضها.  .4

للمؤثر الصوتي القدرة على جلب الاماكن التي خارج الاطار الى داخلها من خلال الصور المفهمية التي  .5

 ينتجها داخل ذهن المتفرج.

 بعمل مختبر خاص في صناعة المؤثرات الصوتية الرقمية.: يوص ي الباحث

 اجراء دراسة عن علاقة المؤثر الصوتي الرقمي بالنوع الفلمي.: يقترح الباحث
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Abstract : 

     When the digital technologies entered the world of cinema production, they boosted the ability of 

the cinematographic medium to implement various subjects with great accuracy, as the development 

included all the joints and stages of the cinematic film production whether it is a feature film or an 

animation. Therefore, the process of film manufacturing by the digital technologies reflects the spirit of 

the age and the development that humanity has attained.  What motivated the researcher to determine 

the topic of the research, which combines between the sound effects and the animated films under the 

title (aesthetics of employing digital sound effects in animated films), is   the work of the digital 

technologies.    The researcher divided his study into five sections as follows: 

The methodological framework: included the research problem which is incorporated in the following 

question:  the aesthetics of   employing the digital sound effects in the animated films?   The importance 

of the research and the need for it, the research objectives, limits, and identification of terms. 

The theoretical framework: consists of two sections as follows: 

The first section: digital sound effects: historical introduction: it included everything concerning the 

sound effects, i.e. origin, methods of employment, its technological development according the 

methods adopted in the construction of the sound effect.  The second section: the dramatic construction 

of the animated films: it included the dramatic construction of the animation films. The researcher has 

come up with a set of indicators which represent the theoretical framework.  

The research procedures:   included the research methodology, research community, research sample 

and analysis tools in addition to the sample validation.Sample analysis: the researcher analyzed the 

intentional sample which is an animated film (WALL- E) directed by Andrew Stanton.  Results and 

conclusions: it included the most prominent results the research has come up with: the digital sound 

effects constituted a clear aesthetic addition in the animated films through expressing the spatial 

environment in all its minute details as has been shown in the film (WALL- E). 

The researcher listed the conclusions, recommendations and suggestions and ended the research with 

a list of references and appendices.    
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 :الخلاصة

فلسفة الجمال والتذوق الجمالي في قصة يوسف عليه السلام مع امرأة  استعراضهدفت الدراسة الحالية إلى 

باستخدام المنهجين التاريخي، والوصفي آراء الفلاسفة الغربيين القدماء والمحدثين.  معومقارنة ذلك العزيز 

( من سورة يوسف. وتوصلت الدراسة إلى أن جمال يوسف 34-30. وتحددت عينة الدراسة في الآيات )المقارن 

والتحليل، عليه السلام تخطى مراحل وخطوات التذوق الجمالي الأربعة التي وضعها فيلدمان وهي: الوصف، 

والتفسير، والحكم، فجماله ما هو إلا معجزة إلهية لا يمكن وصفها وتحليلها وتفسيرها. كما أثبتت الدراسة 

أنه على الرغم من اختلاف مفاهيم الجمال التي تناولها الفلاسفة اليونانيون القدماء كالفيثاغوريين، 

يس ديدرو، وإيمانويل كانط، وهيجل، دنوسقراط، وأفلاطون، وأرسطو؛ والمحدثين كرينيه ديكارت، و 

. كما أظهرت النتائج أيضا تحقق مع امرأة في قصة يوسف عليه السلاموشوبنهاور، إلا أنها قد تحققت جميعها 

واقترح الباحث نشر نتائج الدراسة الحالية القصة مبادئ فلسفة جون ديوي الأربعة في الخبرة الجمالية في 

 القرآن الكريم. منل مفاهيم علم الجمال في مواضع أخرى وإجراء المزيد من الدراسات حو 

 , يوسفتذوق جمالي, جمال, أقوالالكلمات المفتاحية: 

 المقدمة:

معجزة خاتم الأنبياء والمرسلين سيدنا محمد عليه أفضل هو كلام الله عزوجل و القرآن الكريم 

مُسْلِمِينَ { بالحق نزل  ،قرآن يتلى إلى يوم الدينهو و  .الصلاة والتسليم
ْ
رَى لِل

ْ
 وَبُش

ً
يْءٍ وَهُدًى وَرَحْمَة

َ
لِِّ ش 

ُ
 }تِبْيَانًا لِك

(An-Nahl ،89).  والشفاءالأحكام، والتكاليف، ، والهدى، والحق، والعدل، و ، والبشرى بالرحمةجاء و، 

قصص بما حملته من  ،أخبار الأمم السابقة واللاحقةوالمعجزات في كافة صنوف العلم والمعارف. وبين طياته 

جِنُّ { قال عنه سبحانه وتعالى إعجازي بلاغي بأسلوب  لأقوام الأنبياء والمرسلين وعبر
ْ
ئِنِ اجْتَمَعَتِ الِإنسُ وَال

َّ
ل ل

ُ
ق
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 ﴾ 
ً
هِيرا

َ
انَ بَعْضُهُمْ لِبَعْضٍ ظ

َ
وْ ك

َ
لِهِ وَل

ْ
ونَ بِمِث

ُ
ت
ْ
 يَأ

َ
قُرْآنِ لا

ْ
ا ال

َ
لِ هَذ

ْ
 بِمِث

ْ
وا

ُ
ت
ْ
ن يَأ

َ
ى أ

َ
ومن تلك  (.Al-Isra 88)عَل

 . يوسف عليه السلام ةالقصص، قص

قَصَصِ { ـوصف الله عزوجل قصة يوسف عليه السلام بلقد 
ْ
حْسَنَ ال

َ
القصة هذه وذلك لما احتوته  }أ

 ألوان منفيها لما . و أمانة، وإخلاص، وتسامح، و وعفافللقيم الأخلاقية من صبر،  امواعظ، وعبر، وانتصار  من

المكانة و  السن، الشخصيات المختلفة في صنوفمن  أيضالما احتوته البليغ. و  السرد القصص ي، والتشويق

 ،إخوة يوسف أبطالهاكان  ،الخيانات، والمكائدو  المكر، وعجائب ؛والتربيةر، يفكتالمستوى الاجتماعية، و 

 .(Al-Aqrah ،2019؛ وAbdul Salam ،2019) زإمرأة العزينسوة المدينة، و و 

إليه  توما انتهعدة مشاهد، بدأت بمشهد المراودة  مع امرأة العزيزولقصة يوسف عليه السلام 

بمكر ثم يبدأ المشهد الثاني . وإدانة امرأة العزيز من تهمة الفاحشة من براءة يوسف عليه السلامالباب  لدى

معجزة  لنا تهن، ثم دعوة امرأة العزيز لهن لقصرها، فتظهرفضيحتها على ألسن هنبتناولنسوة المدينة القولي 

، لنرى تذوق النسوة لجماله فيتأثيره البلاغة في وصف مدى يوسف عليه السلام و  جمالبمتعلقة من لون آخر 

، Al-Nadwi (، و)Al- Mubarakfori ،2008) إعجازا في الحقل المتعلق بفلسفة الجمال والتذوق الجمالي

2005).   

أخذنا  إذا فيه..إعجازا لكل جيل فيما نبغوا " من أن القرآن جاء Al-Shaarawi (2012)ومثلما قال 

 بإعجازنجد القرآن قد أشار إليها  علمية..وأصبحت حقائق العلوم الحديثة التي اكتشفت في القرن العشرين 

بحث فلسفة الجمال والتذوق الفني، حيث تأتي الدراسة الحالية لتالنسبة لب ، كذلك الحال(13)ص  مذهل"

مجموعة  ومقارنة ذلك مع أقوالفي قصة يوسف عليه السلام  فلسفة الجمال والتذوق الجمالي استعراض

لا سيما ، حول فلسفة الجمال والتذوق الجمالي في تلك القصة من أعظم فلاسفة الغرب القدماء والمحدثين

  أن هذا المبحث لم يسبق أن تم دراسته من قبل حسب علم الباحث.

 مشكلة الدراسة:

التي بحثت مجال فلسفة الجمال والتذوق  العربية كثير من الدراساتلاأن  فيتمثلت مشكلة الدراسة 

آراء الفلاسفة الغربيين سواء القدماء منهم أو المحدثين حول مفهوم الجمال والتذوق  تقارن الجمالي لم 

أن الفارق الزمني بين أحداث القصة وزمن ، خصوصا في قصة يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز الجمالي

لم يعد أحد " Al-Zuhairi (2016). وفي هذا الصدد يقول (Karam ،2020) سنة 1200الفلاسفة يقدر بحوالي 

على من مفكرينا "المشهورين" إلى كتابة دراسة متعمقة في الجمال والفن، واقتصرت الكتابات في ذلك المجال 

، وعرض ومناقشة وتلخيص المذاهب الفكرية التي وضعها بعض فلاسفة الغربترجمة بعض الأعمال الفكرية 

تدريسها على طلبة كليات  -غالبا-قصد من تأليفها الغربية في مجال فلسفة الجمال والفن، في كتب كان ال

وبناء عليه،  ذلك المجال. الحاصل في صفي سد النقلتسهم الدراسة الحالية  جاءتولذلك،  .(7الآداب" )ص 

 :ةالتالي سئلةمشكلة الدراسة في الإجابة عن الأ  تمثلت

وسقراط، الفيثاغوريين، أمثال:  الغربيين القدماءالجمال لدى الفلاسفة  ما مدى تحقق فلسفة .1

 ؟مع امرأة العزيز قصة يوسف عليه السلام فيأفلاطون، وأرسطو، و 
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دنيس رينيه ديكارت، و أمثال:  الجمال لدى الفلاسفة الغربيين المحدثينما مدى تحقق فلسفة  .2

 ؟مع امرأة العزيز قصة يوسف عليه السلام في ،ديدرو، وإيمانويل كانط، وهيجل، وشوبنهاور 

 ؟مع امرأة العزيز ما مدى تحقق فلسفة فيلدمان في التذوق الجمالي في قصة يوسف عليه السلام .3

مع امرأة  في قصة يوسف عليه السلام الخبرة الجماليةفي  جون ديوي فلسفة  مبادئ ما مدى تحقق .4

 ؟العزيز

 أهمية الدراسة:

أصيلا لم يسبق أن تم كونها تبحث موضوعا من تنبع أهمية الدراسة الحالية من الناحية النظرية، 

فلسفة الجمال والتذوق الجمالي بقصة يوسف عليه  استعراض وهو - حسب علم الباحث -دراسته 

تزويد المكتبات ، و الفلاسفة الغربيين القدماء والمحدثين أقوال ومقارنتها مع السلام مع امرأة العزيز

وأما من الناحية التطبيقية، فقد يؤدي ما   .ومصادر المعلومات العربية بدراسات مثل الدراسة الحالية

التذوق النظر في الطريقة التي يتم بها تدريس مفاهيم علم الجمال و تتوصل إليه نتائج الدراسة من إعادة 

 الجمالي في مدارس التعليم العام من خلال ربطها بالقصص القرآني كما يحصل في الدراسة الحالية.

 أهداف الدراسة:

استعراض فلسفة الجمال والتذوق الجمالي بقصة يوسف عليه السلام مع امرأة  إلى هدفت الدراسة الحالية

 :من خلال والمحدثين العزيز ومقارنتها مع أقوال الفلاسفة الغربيين القدماء

الفلاسفة الغربيين القدماء أمثال: الفيثاغوريين، وسقراط، وأفلاطون،  آراءتحقق معرفة مدى  .1

دنيس ديدرو، وإيمانويل كانط، رينيه ديكارت، و الفلاسفة الغربيين المحدثين أمثال: و وأرسطو، 

 .قصةالتلك في حول الجمال والتذوق الجمالي وهيجل، وشوبنهاور، 

 .قصةتلك المدى تحقق فلسفة فيلدمان في التذوق الجمالي في  معرفة .1

 .قصةتلك الفلسفة جون ديوي في الخبرة الجمالية في  مبادئ مدى تحققمعرفة  .2

 مصطلحات البحث:

، Al-Sayyed)"مصدر الجميل، أي البهاء والحسن"  على أنهالمعجم العربي لابن منظور الجمال  عرفالجمال: 

هو ما  ل"الحسن والإبداع والإتقان، وأن الجميالجمال في القرآن الكريم فيعني  مفهومأما  (.22، ص 2008

  (.20ص ، Al-Mahs ،2005ويدخل السرور على نفوسهم" )يعجب الناظرين إليه، 

كل الأفكار والتصورات النظرية العامة التي نجدها لدى الفلاسفة حول موضوعة "تعني  فلسفة الجمال:

  (.1فقرة  ،Al-Zahid ،2016) "الجمال

ثر أنه "( ب2013) Ahmedعرفه  التذوق الجمال:
َ
ي الأ ِ

،تلقِّ ِ
ة يخامرها ضربٌ  الجماليِّ  نوعيَّ

ً
ومعايشته معايشة

ة؛ هي
َّ
و اللذ

َ
ة خاصٌّ من المتعةِ أ ة الجماليَّ

َّ
ى باللذ سمَّ

ُ
Muhammed & Askar (2009 )وعرفه  (.101" )ص ما ت

الخبرة  وحيث أن. (120الفرد التي يميز بها الانسان بين الجميل والأقل جمالا" )ص  حاسيةإجرائيا بأنه "

؛  Al-Zahid ،2016) إصدار الحكم الجماليو في تنمية أو إضعاف التذوق الجمالي  بشكل مباشر الجمالية تؤثر
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 للإدراك الفردي الصادر عن العقل  ، فإن(Muhammad & Imran ،2019و
ً
"التقييم الجمالي يظل خاضعا

 .(200، ص Agha &, Heymen ،2019بمعونة الذائقة الحسية والمعنوية التي تتباين بالضرورة من فرد لآخر" )

 التي تبناها وجهات النظر والمفاهيم: جمع قول. ويقصد بها الباحث إجرائيا في الدراسة الحالية بأنها أقوال

 الفلاسفة القدماء والمحدثين عن فلسفة الجمال والتذوق الجمالي.

يقصد بهم إجرائيا في الدراسة الحالية، الفلاسفة اليونانيين في القرن الخامس،  الفلاسفة الغربيين القدماء:

من الأقدم  قبل الميلاد وهم: الفيثاغوريين، وسقراط، وأفلاطون، وأرسطو على الترتيب والرابع، والثالث

 .للأحدث

الحديث بدءا من العصر يقصد بهم إجرائيا في الدراسة الحالية، فلاسفة  الفلاسفة الغربيين المحدثين:

على  ،رينيه ديكارت، ودنيس ديدرو، وإيمانويل كانط، وهيجل، وشوبنهاور وهم: القرن السادس عشر الميلادي، 

 الترتيب من الأقدم للأحدث.

أصل اشتقاقها يتلاقى مع أصل التسمية للقصص القرآني؛ "أن القصة Abdul Salam( ،2019 ) ذكر القصة:

، ... والقصة في القرآن هي تتبع أحداثٍ ماضيةٍ واقعةٍ" فالقصة مشتقة من القصص وهو تتبع الأثر واقتفائه

 (.51)ص 

 وامرأته هي زوجته، ولكن (،63( أن العزيز هو "كبير وزراء مصر" )ص 2010) Al-Atawiذكر  امرأة العزيز:

فقد الحياة الزوجية بعض مقوماتها " هو ،(زوجة)بدلا من  (امرأة)القرآن الكريم إليها بكلمة  إشارة سبب

 .(66" )ص بسبب العقم

 حدود الدراسة:

زمن نبي الله يوسف عليه السلام في عهد ملوك الرعاة أو الهكسوس حوالي ( 1)الزمانية: الحدود  .1

قبل الميلاد؛  (الثالث، و الرابعو ، الخامس) في القرون( فلاسفة اليونان القدماء 2) ؛قبل الميلاد 1715

 ( ميلادي.18و، 17) ينالقرن في( فلاسفة العصر الحديث 3و )

 في مصر. زوجهاقصر العزيز بالمكانية: مجلس امرأة الحدود  .2

رَاوِدُ في قوله تعالى الآيات الكريمات( 1)الموضوعية: الحدود  .3
ُ
عَزِيزِ ت

ْ
تُ ال

َ
دِينَةِ امْرَأ

َ ْ
 فِي الم

ٌ
الَ نِسْوَة

َ
"۞ وَق

بِينٍ ) لٍ مُّ
َ

رَاهَا فِي ضَلا
َ
ن
َ
ا ل اۖ  إِنَّ هَا حُبًّ فَ

َ
غ

َ
دْ ش

َ
فْسِهِ ۖ ق تَاهَا عَن نَّ

َ
يْهِنَّ 30ف

َ
تْ إِل

َ
رْسَل

َ
رِهِنَّ أ

ْ
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َ
ل
َ
( ف

 
ُ
تْ ك

َ
 وَآت

ً
أ
َ
ك هُنَّ مُتَّ

َ
عْتَدَتْ ل

َ
يْدِيَهُنَّ وَأ

َ
عْنَ أ

َّ
ط

َ
هُ وَق

َ
بَرْن

ْ
ك
َ
يْنَهُ أ

َ
ا رَأ مَّ

َ
ل
َ
يْهِنَّ ۖ ف

َ
رُجْ عَل

ْ
تِ اخ

َ
ال
َ
ينًا وَق ِ

ِّ
نْهُنَّ سِك ِ

 لَّ وَاحِدَةٍ مِّ

رِيمٌ )
َ
كٌ ك

َ
 مَل

َّ
ا إِلا

َ
ذ
َٰ
رًا إِنْ هَ

َ
ا بَش

َ
ذ
َٰ
ِ مَا هَ

َّ
نَ حَاشَ لِِلّ

ْ
ل
ُ
نِي فِيهِ 31ۖوَق تُنَّ

ْ ُ
ذِي لم

َّ
نَّ ال

ُ
لِك

ََٰ
ذ
َ
تْ ف

َ
ال
َ
هُ ( ق دْ رَاوَدتُّ

َ
ق
َ
 وَل

اغِرِينَ ) نَ الصَّ ِ
ونًا مِّ

ُ
يَك

َ
نَّ وَل

َ
يُسْجَن

َ
مْ يَفْعَلْ مَا آمُرُهُ ل

َّ
ئِن ل

َ
اسْتَعْصَمَۖ  وَل

َ
فْسِهِ ف جْنُ 32عَن نَّ ِ

ِ السِّ
الَ رَبِّ

َ
( ق

 
َ
صْبُ إِل

َ
يْدَهُنَّ أ

َ
ي ك ِ

 عَنِّ
ْ
صْرِف

َ
 ت

َّ
يْهِ ۖ وَإِلا

َ
نِي إِل

َ
ا يَدْعُون يَّ مِمَّ

َ
حَبُّ إِل

َ
جَاهِلِينَ )أ

ْ
نَ ال ِ

ن مِّ
ُ
ك
َ
اسْتَجَابَ 33يْهِنَّ وَأ

َ
( ف

عَلِيمُ )
ْ
مِيعُ ال هُ هُوَ السَّ يْدَهُنَّ ۚ إِنَّ

َ
 عَنْهُ ك

َ
صَرَف

َ
هُ ف هُ رَبُّ

َ
-30، الآيات Yusuf(" صدق الله العظيم )34ل

وق ( فلسفة الجمال والتذ4، )( فلاسفة العصر الحديث3( فلاسفة اليونان القدماء؛ و )2؛ و)(34

 الجمالي.
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  النظري: الإطار 

(، وابن Al- Mubarakfori ،2008كتفسير ابن كثير ) من خلال استعراض الباحث لأدبيات الدراسة

 Al-MahsوهـObaid (1423 ،)وAl-Shaarawi (2012 ،)وAl-Zuhairi (2016 ،)(، وAl-Nadwi ،2005 القيم )

تتمثل في ذكر كلمة  -الحالة الأول  حالات: ثلاثقد تم ذكره على  ، اتضح له أن الجمال في القرآن الكريم(2005)

التأثير  بوصفالحديث عن الجمال  -الحالة الثالثة؛ و ذكر الجمال بمرادفاته -الحالة الثانية؛ و جمال صراحة

  الذي يوقعه في نفوس المتذوقين له.

ة مواضع. فعلى سبيل المثال، ذكر تحدث الله عز وجل عن الجمال صراحة في عدأما في الحالة الأولى، فقد 

رِيحُونَ { قوله تعالى فيعند حديثه عن جمال الأنعام القرآن الكريم الجمال صراحة 
ُ
مْ فِيهَا جَمَالٌ حِينَ ت

ُ
ك
َ
وَل

سْرَحُونَ 
َ
ىَٰ { الآية الكريمة. وكذلك في  (10، آية An-Nahl) }وَحِينَ ت

َ
  وَاصْبِرْ عَل

ً
ونَ وَاهْجُرْهُمْ هَجْرًا جَمِيلا

ُ
 }مَا يَقُول

(Al-Muzzammil، 10) صَبْرٌ جَمِيلٌ {؛ وأيضا في قوله تعالى
َ
مْرًاۖ  ف

َ
مْ أ

ُ
نفُسُك

َ
مْ أ

ُ
ك
َ
تْ ل

َ
ل الَ بَلْ سَوَّ

َ
 (.Yusuf ،18) }ق

  وَإِنَّ {كما وردت كلمة جميل في قوله تعالى 
َ
اعَة   السَّ

ٌ
تِيَة

َ
حِ  لآ اصْفَ

َ
فْحَ  ف جَمِيلَ  الصَّ

ْ
؛ وقوله تعالى (Al-Hijr ،85) }ال

عُوهُنَّ { ِ
مَتِّ

َ
ِحُوهُنَّ  ف

  سَرَاحًا وَسَرِّ
ً

 .(Al-Ahzab ،49) }جَمِيلا

في  والتزيين بمعنى التجميل لزينةأما في الحالة الثانية، فقد ذكر القرآن الكريم الجمال بمرادفاتها كا

يْلَ {قوله تعالى 
َ
خ

ْ
مُونَ  وَال

َ
عْل

َ
 ت

َ
قُ مَا لا

ُ
ل
ْ
 ۚ وَيَخ

ً
بُوهَا وَزِينَة

َ
رْك

َ
حَمِيرَ لِت

ْ
الَ وَال

َ
بِغ

ْ
دْ {وقوله تعالى  ؛(An-Nahl ،8) }وَال قَ

َ
وَل

يَا بِمَصَابِيحَ 
ْ
ن مَاءَ الدُّ ا السَّ نَّ يَا بِزِينَةٍ {وقوله تعالى  ؛ (Al-Mulk ،5) }زَيَّ

ْ
ن مَاءَ الدُّ ا السَّ نَّ ا زَيَّ

وَاكِبِ إِنَّ
َ
ك
ْ
، As-Saaffat) }ال

اتَ بَهْجَةٍ {. وذكر الجمال بمرادفه البهجة في قوله تعالى (6
َ
نَا بِهِ حَدَائِقَ ذ

ْ
بَت
ْ
ن
َ
أ
َ
(؛ وقوله تعالى An-Naml ،60) }ف

ِ زَوْجٍ بَهِيجٍ {
لِّ
ُ
تْ مِنْ ك

َ
بَت
ْ
ن
َ
تْ وَرَبَتْ وَأ زَّ

َ
يْنَا{؛ وقله تعالى (Al-Hajj ،5) }اهْت قَ

ْ
ل
َ
يَ  فِيهَا وَأ نَا رَوَاس ِ

ْ
بَت
ْ
ن
َ
ِ  مِنْ  فِيهَا وَأ

لِّ
ُ
 زَوْجٍ  ك

 {في قوله تعالى  لسروراكذلك ورد الجمال بمعنى و (. 7)ق،  }بَهِيجٍ 
ً
ضْرَة

َ
اهُمْ ن قَّ

َ
يَوْمِ وَل

ْ
لِكَ ال

َ
رَّ ذ

َ
ُ ش

َّ
اهُمُ اللَّ

َ
وَق

َ
ف

يحدثه في نفوس  الذيفذكر الله عزوجل الجمال بالوصف . وأما الحالة الثالثة، (Al-Insan ،11) }وَسُرُورًا

اظِرِينَ {قوله تعالى  المتذوقين له، كما في سُرُّ النَّ
َ
وْنُهَا ت

َّ
اقِعٌ ل

َ
 صَفْرَاءُ ف

ٌ
رَة هَا بَقَ هُ يَقُولُ إِنَّ الَ إِنَّ

َ
 (.Al-Baqara ،69) }ق

ِ  {وقوله تعالى 
َّ

نَ حَاشَ لِِلّ
ْ
ل
ُ
يْدِيَهُنَّ وَق

َ
عْنَ أ

َّ
ط

َ
هُ وَق

َ
بَرْن

ْ
ك
َ
يْنَهُ أ

َ
ا رَأ مَّ

َ
ل
َ
رِيمٌ  ف

َ
كٌ ك

َ
 مَل

َّ
ا إِلا

َ
ذ
َٰ
رًا إِنْ هَ

َ
ا بَش

َ
ذ
َٰ
، Yusuf) }مَا هَ

 .وذلك على سبيل المثال لا الحصر (31

 الدراسات السابقة:

دراسات أجريت لبحث مدى تحقق فلسفة الجمال والتذوق  - على حد علمه -لم يجد الباحث 

. وإنما هناك بعض امرأة العزيزمع الجمالي للفلاسفة الغربيين القدماء والمحدثين في قصة يوسف عليه السلام 

الكريم بصفة عامة. ومن الجمال في القرآن مفهوم و  الاعجاز العلمي، والبلاغي، المؤلفات التي تناولت موضوع

 ؤلفات ما يلي:تلك الم

الکمال فیما وصفه الله فی القرآن بالجمال دراسة " ، وكانت بعنوانAl-Ghoribi (2019)دراسة 

كالصبر الجميل، والصفح الجميل،  ؛صفها الله عزوجل بالجميلو التي  الآيات بحثتحيث "، تفسيریة مقارنة

اختلافا  النتائجولم تجد  .المفسرين حولها؛ مبينة أقوال دراسة مقارنةك والتسريح الجميل، والهجر الجميل
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الجمال الوارد في قصة يوسف عليه السلام علما بأن الدراسة لم تتناول كبيرا بين المفسرين لمعنى تلك الآيات. 

 محرما.ميلا عشق النسوة له كان  إنإلا بش يء مقتضب جدا من حيث 

وهدف المؤلف إلى تأسيس . القرآن الكريم"كان بعنوان "الجمال في فAl-Zuhairi (2016 ،)كتاب أما 

 كتاب اللهلآيات القرآن الكريم. ولذلك تناول مفهوم الجمال في نظرية في الجمال والفن مبنية على فهمه 

بتركيزه  التجربة الجمالية في قصة يوسف عليه السلام مع نسوة المدينة . كما تحدث عنهمتناولا جمال، الكريم

( التي تتحدث عن رؤية النسوة ليوسف عليه السلام. ولكنه، لم يربط 31لآية رقم )هي اعلى آية واحدة فقط 

 برجسون  هنري  الفيلسوف الفرنس ي هو من فئة المحدثين تلك التجربة سوى بأقوال فيلسوف غربي واحد

 فيما يخص الإدراك الحس ي الخالص تحديدا.

وهدف الكتاب  .في التأسيس القرآني""علم الجمال رؤية كان بعنوان فSaghery (2012 ،)كتاب وأما 

إلى استعراض الرؤية الإسلامية وتأصيلها لمصطلح الجمال انطلاقا من القيم الإسلامية. وبحث المؤلف مواضع 

وغيرها في القرآن الكريم دون التطرق إلى فلسفة  زينة، والسرور،وال ،كلمة )الجمال( ومرادفاتها كالحسن

 م مع امرأة العزيز.الجمال في قصة يوسف عليه السلا 

كان بعنوان "الجمال في القرآن الكريم: مفهومه فقد Al-Mahs (2005 ،)كتاب وبالنسبة ل

ثم بعد ذلك تناول جمال الأسلوب القرآني من حيث ، حيث تطرق المؤلف لتعريف القرآن للجمال، ومجالاته"

. وقد عرج المؤلف بالتفسير لقصة يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز الفصاحة والبلاغة والإعجاز اللغوي 

اللغوية لوصف جماله عليه السلام. ولكن لم يتم تناول  الاعجاز البلاغي في استخدام المفرداتلبيان والنسوة 

هم في ضوء أقوال الفلاسفة الغربيين سواء القدماء من تلك القصة من حيث فلسفة الجمال والتذوق الجمالي

 أو المحدثين.

اختلافا كليا عن الدراسة الحالية  اختلفتأنها يتبين وكما يظهر من مراجعة الدراسات السابقة، 

للفلاسفة الغربيين القدماء والمحدثين في قصة لم تبحث موضوع فلسفة الجمال والتذوق الجمالي كونها من 

 ي ؛ الذي تناول آراء الفيلسوف هنر Al-Zuhairi ،2016كتاب )عدا  مع امرأة العزيز يوسف عليه السلام

، ، وإنما تطرق البعض منها بشكل مقتضب جدا لجمال يوسف عليه السلاموهو من المحدثين(فقط برجسون 

استعراض جمال الأسلوب واللغة في القرآن الكريم. وتشترك و ، وبحث مواضع كلمة )الجمال( ومفرداتها فقط

من شأنه إظهار الاعجاز الإلهي في القرآن  الاهتمام ببحث كل ما الدراسات السابقة والدراسة الحالية في

  النظري. وإطارها الحالية في تعريف مصطلحات الدراسةها يمكن الاستفادة منو  ،الكريم

 :الدراسة يةمنهج

لبحث فلسفة الجمال والتذوق الجمالي في قصة الوصفي التحليلي  الدراسة الحالية المنهج اتبعت

الوصفي المقارن للمقارنة بين فلسفة الجمال  الدراسة المنهج اتبعتكما . السلام مع امرأة العزيزيوسف عليه 

   في ذلك الصدد. أقوال الفلاسفة الغربيين القدماء منهم والمحدثين تلك القصة معوالتذوق الجمالي في 

 مجتمع الدراسة وعينته:
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 الثاني من قصة يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز المتمثل في المشهدمن  مجتمع الدراسة تكون 

 صديةقتم تحديد عينة ، للإجابة عن السؤال الأول و  .عليه السلام ( من سورة يوسف34-30) الآيات القرآنية

: آراء واضحة في فلسفة الجمال والتذوق الجمالي وهممن كبار الفلاسفة اليونانيين القدماء ممن لهم 

 . (1)انظر جدول على الترتيب من الأقدم للأحدث ، يين، وسقراط، وأفلاطون، وأرسطوالفيثاغور 

 (1جدول )

 يوضح أسماء الفلاسفة القدماء وفتراتهم الزمنية وجنسياتهم

 الجنسية الفترة الزمنية الفيلسوف تسلسل

 يونانيين ق.م 495 - 570 الفيثاغوريين 1

 يوناني ق.م 399 -ق.م  470 سقراط 2

 يوناني ق.م 347 -ق.م  427 أفلاطون  3

 يوناني ق.م 322 -ق.م  384 أرسطو 4

ممن لهم آراء واضحة من أشهر فلاسفة العصر الحديث عينة قصدية  أخذتم الثاني، للإجابة عن السؤال و 

دنيس ديدرو، وإيمانويل كانط، وهيجل، وشوبنهاور رينيه ديكارت، و وهم:  والتذوق الجمالي عن مفهوم الجمال

 (.2)انظر الجدول  أيضا من الأقدم للأحدث على الترتيب

 (2جدول )

 يوضح أسماء الفلاسفة المحدثين وفتراتهم الزمنية وجنسياتهم

 الجنسية الفترة الزمنية الفيلسوف تسلسل

 فرنس ي م1650-1596 رينيه ديكارت 1

 فرنس ي م1784-1713 دنيس ديدرو  2

 ألماني 1804-1724 إيمانويل كانط 3

 ألماني 1831-1770 هيجل 4

 ألماني م 1860سبتمبر  21 – 1788 شوبنهاور  5

 نتائج الدراسة ومناقشتها

ما مدى تحقق فلسفة الجمال لدى الفلاسفة الغربيين القدماء أمثال: نتائج الإجابة على السؤال الأول: 

أفلاطون, وأرسطو, في قصة يوسف عليه السلامالفيثاغوريين, وسقراط,   ؟مع امرأة العزيز و

كالخير والشر،  أن الجمال يكمن في "الاندماج والتناغم والانسجام بين الأضداد اعتبر الفيثاغوريين

الواحد والكثرة، الذكر والأنثى، المحدود واللا محدود، الظلام والنور،.. إلخ". وبالتمحيص في أحداث قصة 

يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز والنسوة، سنجد نظرية الفيثاغوريين متحققة بها حيث تحتوي الأحداث 

آنذاك في الدولة  كبير الوزراءد في المنصب بين زوجة على كثير من الأضداد. فعلى سبيل المثال، هناك التضا

عزيز مصر مقابل العبد المملوك في القصر وهو يوسف عليه السلام. وهناك أيضا المكر القولي  امرأةوهى 

دْ {الصادر من النسوة 
َ
فْسِهِ ۖ ق تَاهَا عَن نَّ

َ
رَاوِدُ ف

ُ
عَزِيزِ ت

ْ
تُ ال

َ
دِينَةِ امْرَأ

َ ْ
 فِي الم

ٌ
الَ نِسْوَة

َ
رَاهَا فِي  وَق

َ
ن
َ
ا ل ا ۖ إِنَّ فَهَا حُبًّ

َ
غ

َ
ش
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بِينٍ  لٍ مُّ
َ

، أن مراد النسوة هنا إما أن يكون محاولة منهن في الحط Al-Shaarawi (2012)أي كما قال }ضَلا

والتقليل من مقام وشأن امرأة العزيز صاحبة المكانة الرفيعة بفضحها ونشر أمرها مع مملوكها، وإما أن يكون 

ذلك المملوك الذي راودته امرأة  عليه السلام ل امرأة العزيز على السماح لهن برؤية يوسفمحاولة منهن لحم

 عن نفسه، وفي كلتا الحالتين، هو مكر قولي.  عزيز مصر

 هاومقابل ذلك المكر القولي، جاء المكر الفعلي من قبل امرأة العزيز تجاه النسوة من خلال دعوت

هن سكاكين وطعام يتطلب تقطيعه بها، وأثناء انشغالهن بتقطيع لقصرها وإعداد متكأ لهن وإعطائلهن 

الطعام، أمرت يوسف عليه السلام بالدخول عليهن فحصلت المفاجأة الكبرى لهن عند رؤيتهن له وقمن 

كر الم(. بالتالي، المكر القولي الصادر من النسوة، قابل Al-Atawi ،2010) توافق معبتقطيع أيديهن، وهو ما 

مرأة منفردة. وهناك أيضا التضاد المتمثل في مقارنة البشر بالملائكة وهم مخلوقات مختلفة عن لا فعلي ال

رِيمٌ { بعضها البعض في الخلق
َ
كٌ ك

َ
 مَل

َّ
ا إِلا

َ
ذ
َٰ
رًا إِنْ هَ

َ
ا بَش

َ
ذ
َٰ
على الرغم من أن هيئات وصور الملائكة غير  }مَا هَ

(. وهناك أيضا التضاد Al-Otaiwi ،2010ا ذكره )مرئية للبشر، وهذا ما يسمى بتشبيه المحسوس بالمتخيل كم

بين العفة التي يمثلها يوسف عليه السلام وإصراره على التمسك بها، مقابل الفاحشة التي يمثلنها النسوة 

اغِرِ { وإمرأة العزيز وإصرارهن على فعلها معه نَ الصَّ ِ
ا مِّ ونً

ُ
يَك

َ
نَّ وَل

َ
يُسْجَن

َ
مْ يَفْعَلْ مَا آمُرُهُ ل

َّ
ئِن ل

َ
ِ {، }ينَ وَل

الَ رَبِّ
َ
ق

يْهِ 
َ
نِي إِل

َ
ا يَدْعُون يَّ مِمَّ

َ
حَبُّ إِل

َ
جْنُ أ ِ

. وبالتالي، احتوت الآيات الكريمات على تناغم وانسجام واندماج بين تلك }السِّ

 الأضداد ما جعل قصة يوسف عليه السلام بحق )أحسن القصص( كيف لا وهي كلام رب العالمين.

اعتبر أن الجمال هو الش يء الذي يحقق منفعة أو فائدة أو أما بالنسبة لفلسفة سقراط، فقد 

قيمة أخلاقية عليا. وبالتالي، لا قيمة للجمال الحس ي عند سقراط إذا لم يحقق منفعة أو فائدة أو قيمة عليا 

ومن الواضح تحقق (. Hisham ،2020) ترتبط بأخلاقيات الحق والخير والخلق الفاضل ومثل الانسان العليا

للقيم الأخلاقية العليا المتثملة في عفافه وامتناعه تحقيقه إضافة إلى حسوس ليوسف عليه السلام الجمال الم

وهو ما توافق مع ما أجمع عليه  صبره على أذاهم وإدخاله السجن.و عن تلبية رغبات النسوة وإمرأة العزيز، 

نَّ {المفسرون عند تفسيرهم لقوله تعالى 
ُ
لِك

ََٰ
ذ
َ
اسْتَعْصَمَ  ف

َ
فْسِهِ ف هُ عَن نَّ دْ رَاوَدتُّ

قَ
َ
نِي فِيهِۖ  وَل تُنَّ

ْ ُ
ذِي لم

َّ
 -Al مثل }ال

Mubarakfori ،(2008)و ؛ Al-Nadwi (2005)و ؛Al-Shaarawi (2012)،  من أن امرأة العزيز استغلت ما

 عدم مقاومتها بسببها معذورة بقولها أن لهن ليوسف عليه السلام لتبرير فضيحتها نحصل للنسوة جراء رؤيته

، وصبره على الناتج عن تمسكه بعفته ورفضه الخضوع لشهوتها خاذ، وجماله الداخليجماله الخارجي الأ ل

يْهِ {له بالسجن   تهديدها
َ
نِي إِل

َ
ا يَدْعُون يَّ مِمَّ

َ
حَبُّ إِل

َ
جْنُ أ ِ

ِ السِّ
الَ رَبِّ

َ
 .}ق

علوي يرتبط بالذات الإلهية ويمثل المثل عالم وأما بالنسبة لأفلاطون، فهو يرى أن هنالك عالمين: 

وعالم سفلي يمثل الواقع الذي نعيشه، وهو مليء بالفجور والفسق والرذائل.  ؛العليا: الحق والخير والجمال

ورجفة في جسدك، ويشعرك راه "يحدث رعشة توبالتالي، الش يء الجميل من وجهة نظره هو الذي حين 

بالدفء يسري في أوصالك، وتتفتح مسامك ويخرج منها ريش تطير بك إلى عالم الله حيث قيم الحق والخير 

، الوقت Hajjaj ،2020والجمال، بمعنى أن الجميل هو الش يء الذي يوصلنا إلى الذات الإلهية وعالم المثل" )

سلام مع امرأة العزيز، نجد أن العالم العلوي الذي تحدث (. وبالرجوع إلى قصة يوسف عليه ال9:12الزمني 
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عنه أفلاطون متحقق في يوسف عليه السلام، فهو مرتبط بالذات الإلهية لأنه نبيه الذي اختاره، وجماله ما 

الله إياها، وما عفته وإصراره على التمسك بها إلا قيم وسلوكيات أخلاقية عليا  منحههو إلا معجزة ربانية 

يْهِ {م الحق والخير. تمثل قي
َ
نِي إِل

َ
ا يَدْعُون يَّ مِمَّ

َ
حَبُّ إِل

َ
جْنُ أ ِ

ِ السِّ
الَ رَبِّ

َ
. وأما العالم السفلي المليء بالفجور }ق

لممارسة امرأة العزيز اللاتي دعونه مرارا وتكرارا النسوة و مثلنه يوالفسق الذي تحدث عنه أفلاطون، ف

فْسِهِ  {الرذيلة هُ عَن نَّ قَدْ رَاوَدتُّ
َ
اغِرِينَ  وَل نَ الصَّ ِ

ونًا مِّ
ُ
يَك

َ
نَّ وَل

َ
يُسْجَن

َ
مْ يَفْعَلْ مَا آمُرُهُ ل

َّ
ئِن ل

َ
اسْتَعْصَمَ ۖ وَل

َ
 .}ف

الذي يحقق "مبدأ تناسق التكوين. وبهذا المقياس حدد  هو وبالنسبة لأرسطو، فقد رأى أن الجمال

فالجمال بالنسبة لأرسطو هو  .الوحدة والترتيب والنسبة والتناسب في أرسطو شروط الابداع الجمالي

سق، لأن 
ِّ
ٍ منسجم ومت

ع والاختلاف في كلِّ الانسجام الحاصل من خلال وحدة تجمع في داخلها التنوِّ

وبالنظر إلى وصف النسوة لجمال يوسف عليه  .(3 ، فقرةHisham ،2020عدم ِّالتناسب يعتبر فساد" )

الجمالي، فعن أي وحدة، وترتيب، ونسبة السلام، ندرك أن جماله قد فاق كل شروط أرسطو في الابداع 

ليس له مثيل الذي وتناسب في هيئة يوسف ومظهره الخارجي، نتحدث؟ فالنسوة لم يستطعن وصف جماله 

بين جمال البشر، مما حدي بهن إلى تشبيهه بالملك الكريم. وإذا أردنا تطبيق شروط أرسطو على مكنونات 

 يرة: صأيضا. فمن قواعد كتابة القصة القالقصة ذاتها، لوجدنا أن شروطه قد تحققت 

الشخصيات: يجب أن تكون جميع شخصيات القصة ملتحمة ومتوافقة بشكل تام وفي -1

 حين تعددت الشخصيات يجب أن يكون لكل شخصية وصفا مميزا لها لتحقيق وحدة الأثر،

 عن اللاز 
ً
 .م... بالإضافة إلى أن الوصف المطول للشخصية يصبح كلاما حشوا زائدا

 من عوامل الكشف عن أبعاد التطور بالقصة، أو -2
ً
الحوار: تحتوي على حوار يكون عاملا

 .الشخصية، أو لبيان الغموض، أو لتوضيح الفكرة المراد التعبير عنها

العديد من القصص القصيرة، وقد يكون الصراع إما داخليا  فيالصراع: هي العمود الفقري -3

، فالصراع الخارجي 
ً
يدور خارج الشخصية في البيئة المحيطة، أما الصراع الداخلي أو خارجيا

فيبحث في أعماق الشخصية من داخلها، وفي الحالتين يجب أن يكون ذو قيمة لتقبله 

 .ويستطيع التأثير في النفس

التشويق: لا بد أن تحتوي القصة القصيرة على عنصر التشويق؛ لأنه يجب أن يكون عند -4

ترقب ولهفة لقراءة بقية القصة، حيث إن التشويق هو أساس المتعة الفنية أثناء  القارئ 

 .قراءة القصة القصيرة

الصدق: يجب أن تكون القصة القصيرة صادقة بحيث تتأقلم مع الواقع الذي نعيش فيه، -5

، Samerبمعنى آخر أن تكون جميع عناصرها ومحتوياتها وتفصيلاتها مقنعة عند اختيارها. )

 (2، فقرة 2017

( من قصة يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز، نرى بوضوح جمال من نوع آخر لا يتعلق 34-30وفي الآيات )

بالبشر، وإنما يختص بالجمال اللغوي والسردي للقصة. فمن جهة الشخصيات، نجد أنه في تلك الآيات، 

الثلاثين وهي شخصية ثانوية تعود توجد ثلاثة أنواع من الشخصيات: الشخصية الأولى وردت في الآية 
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ذكروا بصيغة نكرة كناية عن تهميش مكانتهن الاجتماعية وأن فضيحة امرأة  مصرلمجموعة من النسوة في 

-Al) ذوو المكانة المتدنية اجتماعياتهن وهن العزيز ذات المنصب الرفيع قد أصبحت متناولة بين ألسن

Shaarawi ،2012)مرأة التي راودته عن نفسه، وهي أيضا شخصية ثانوية لم . والشخصية الثانية تعود لل

وأواخر سورة ية المتعلقة بموضوع المراودة ومشهد النسوة، ئتذكر في سورة يوسف عليه السلام إلا في الجز 

فهي  .وقد وصفت في الآية الثلاثين بامرأة العزيز وهو وصف مختصر ولكنه دقيق جدايوسف عليه السلام، 

تلك المرأة التي دعت فتاها للفاحشة متناسية أنها امرأة متزوجة من جهة، وزوجة لرجل ذو منصب رفيع جدا 

في الدولة من جهة أخرى. أما الشخصية الثالثة فهي شخصية النبي يوسف عليه السلام وهي شخصية ثابتة 

-Al) ، وهو ما يتوافق مع ما جاء بهودائمة ورئيسة في القصة لم تغب عن المشهد في كل آية من تلك الآيات

Aqrah ،2019؛ وShalahi ،2019 و؛Hassoumi et all  ،2019) . 

وأما من ناحية الحوار، فنجد في تلك الآيات حوارات متعددة تم سردها بطرق جميلة وبليغة. ففي 

فيه فضيحة امرأة  ( مثلا، نجد حوار الغيبة والكراهية والشماتة جرى بين نسوة المدينة وتناولن30الآية )

(؛ نجد حوار الأمر والتسلط حين طلبت امرأة العزيز من يوسف عليه السلام الخروج 31العزيز. وفي الآية )

الناتجة عن تلذذهن واستمتاعهن  في المجلس النسوة على النسوة، ثم نجد حوار الخبرة الجمالية الذي دار بين

(؛ نجد حوار الكيد، والغضب، والتهديد بين امرأة العزيز والنسوة 32بجمال يوسف عليه السلام. وفي الآية )

المقيتة. ثم في الآية  نيحمل في طياته تهديدا مباشرا ليوسف عليه السلام بالسجن في حال لم يستجب لرغباته

حوار في صورة دعاء، وقنوت، ومناجاة من يوسف عليه السلام نحو ربه ( نجد حوارا من نوع آخر هو 33)

؛ Shalahi ،2019؛ وAbdul Salam ،2019) ، وهو ما يتناسب مع ما جاء بهبأن يصرف عنه كيدهن عزوجل

 (.Hassoumi et all  ،2019و

وأما من ناحية الصراع، فقد تم تجسيده في صورتين: داخلية وخارجية. فأما الصراع الخارجي 

امرأة العزيز والنسوة. وهناك أيضا صراع داخل يوسف عليه السلام مع  في صراع يوسف عليه السلام فتمثل

 {،جهة أخرى من  ودخول السجن نوالامتناع عنه جهة، من مرأة العزيز والنسوةلإ لرغبات  إمتثالهبين 
َّ

وَإِلا

جَاهِلِينَ 
ْ
نَ ال ِ

ن مِّ
ُ
ك
َ
يْهِنَّ وَأ

َ
صْبُ إِل

َ
يْدَهُنَّ أ

َ
ي ك ِ

 عَنِّ
ْ
صْرِف

َ
لتنتصر بعد ذلك العفة على الفاحشة ويقرر دخول }ت

( من أن قصة يوسف عليه السلام 2016) Al-Zuhairiتنفيذ رغباتهن. مما يؤكد ما ذهب إليه  بدلا منالسجن 

تناولت كافة أوجه الصراع البشري  ]حيث […اب الرواية والقصة على مر العصور تمثل "التحدي الإلهي لكت

، Al-Zuhairiفي هذه الحياة الدنيا ورسمت ملامح دقيقة لعدد كبير من الشخصيات الرئيسة والفرعية" )

 (.19، ص 2016

 لذيما ترى،  يضعه محل تساؤل: ياف( 30منذ قراءته للآية ) القارئ وأما التشويق، فيشعر به 

حين يتخيل  للقارئ ستفعله امرأة العزيز مع النسوة حين تعلم بما تفوهن به عنها؟ ثم يأتي تشويق تخيلي 

على  رؤيتهن لجمال يوسف الشديد غلبة موقف النسوة وقد قطعن أيديهن ولم يشعرن بالألم الشديد نتيجة

م الذي جعل النسوة يشبهنه ترى كيف يبدوا جمال يوسف عليه السلا  ، فيسأل نفسه مرة أخرى: ياالألم

عما سيفعله يوسف عليه السلام مقابل تهديد  القارئ ؟ ثم يأتي التشويق مرة أخرى حين يتلهف الكريم بالملك
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، ليستمر التشويق ويأتي بعد ذلك دعاءه لربه لندائهاامرأة العزيز له بإدخاله السجن في حال لم يستجب 

 Hassoumi etو؛ Abdul Salam ،2019هو ما يتوافق مع )، و عزوجل بأن يصرف عنه كيدهن، فيستجيب له

all ،2019) . 

سبق، يتضح جليا تحقق مبدأ تناسق التكوين وحصول الانسجام بين التنوع  وعطفا على ما

والاختلاف داخل الوحدة ذاتها المتمثلة في قصة يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز. وهو ما يتطابق مع ما 

 ]حيث["للقيم الإنسانية الجديرة بالخلود، ( عن جمال هذه القصة بتناولها2019) Abdul Salamذكره 

تنتصر للإيمان وللصبر وللعفاف وللأمانة وللإخلاص والطهر، وقد قام بالأدوار فيها شخصيات متباينة في 

ل منها؛ كالبراءة السن، وفي المكانة الاجتماعية، ولكلٍ منها طابعها الخاص وفق التربية والتجارب التي مرت بك

 في نتائجها عن تلك القصة هـ( التي أكدت1423) Obaid(. وكذلك، دراسة 61والحكمة والحسد والعلم" )ص 

على توافر "سائر مقومات القصة الناجحة من الشخصيات المتعددة، والأحداث المتساوقة... والحوار 

ص النقاد على ضرورة احتواء القصة عليها... الموضوعي، ...وتوجد فيها كل العناصر والخصائص الفنية التي ن

  .(25والتشويق الذي يدفع بالقارئ إلى متابعة قراءة حوادثها في لهفة حتى النهاية" )ص 

ما مدى تحقق فلسفة الجمال لدى الفلاسفة الغربيين المحدثين أمثال: نتائج الإجابة على السؤال الثاني: 

إيمانويل  كانط, وهيجل, وشوبنهاور, في قصة يوسف عليه السلام مع رينيه ديكارت, ودنيس ديدرو, و

  امرأة العزيز؟

( "أن نظرية ديكارت في الجمال يرتبط فيها العقل بالإحساس...والأخذ بمبدأ 1993) Owaidaأوضح 

(. وأضاف و"لابد 94النسبية في تقديرنا للجمال فما يروق لعدد أكبر من الناس يمكن أن نسميه الأجمل" )ص 

من وجود شعور بالملائمة والارتياح من جانب الحس والعقل معا...فالجميل يرجع  ]الجمالية[دث اللذة لكي تح

(. 96إذن إلى عالمين في وقت واحد: عالم الحواس وعالم الذهن معا، وربما كان نصيب الحواس أكبر" )ص 

ر الحكم الجمالي عليه صدر وبالرجوع للآيات القرآنية، نجد أولا أن تقييم جمال يوسف عليه السلام وإصدا

بإجماع النسوة اللاتي كن في مجلس امرأة العزيز، مما يحقق ما ذهب إليه ديكارت عن اعتبار الش يء الأجمل 

ينتج عن إعجاب وإجماع عدد أكبر من الناس. وثانيا، إن ردة فعل النسوة جراء رؤيتهن لجمال يوسف عليه 

ولية، وأخرى فعلية بالإرتياح والمزامنة مع إمعال فكرهن السلام حصلت من خلال حدوث استجابات حسية ق

في التجربة الجمالية الحسية من خلال استحضار خبراتهن ومعلوماتهن عن جمال البشر في أذهانهن ومقارنتهن 

لجمال يوسف عليه السلام بجمال البشر، وبالتالي، اتخاذ حكمهن الجمالي بالإجماع بأن جماله عليه السلام 

 بجمال البشر وما هو إلا ملك كريم. لا يقارن 

وأما الجمال من وجهة نظر الفيلسوف شوبنهاور فهو "صفة للش يء الذي يبعث اللذة في أنفسنا 

 غير إرادي من التأمل" وبالنظر إلى أحداث 
ً
بصرف النظر عن منفعته أو فائدته، وهو الذي يحرك فينا فعـلا

وة، نجد أن نظرية شوبنهاور متحققة فيها. فجماله عليه قصة يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز والنس

هُ {السلام أحدث اللذة والمتعة في نفوس النسوة وامرأة العزيز 
َ
بَرْن

ْ
ك
َ
يْنَهُ أ

َ
ا رَأ مَّ

َ
ل
َ
كٌ {إلى قوله تعالى  }ف

َ
 مَل

َّ
ا إِلا

َ
ذ
َٰ
إِنْ هَ

رِيمٌ 
َ
 -ماله لم تؤد إلى فائدة أو منفعة ، على الرغم من أن تلك المتعة واللذة التي شعرن بها نتيجة رؤيتهن لج}ك
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يْهِ {بل أردن ممارسة الرذيلة معه  -من جهتهن 
َ
نِي إِل

َ
ا يَدْعُون يَّ مِمَّ

َ
حَبُّ إِل

َ
جْنُ أ ِ

ِ السِّ
الَ رَبِّ

َ
وهو ما توافق مع  }ق

( الذي قال عن عشق النسوة لجمال يوسف عليه السلام "وهذا لا شك أنه 2019) Al-Ghoribiنتيجة دراسة 

، وكل ما شابهه فهو كذلك، والضابط له أن لا تندفع النفس نحو العشق المحرم، وإن وجدت ش يء ميل محرم

  (.75من ذلك فالسبيل له هو النكاح الصحيح" )ص 

وبالنسبة للفيلسوف الفرنس ي دنيس ديدرو، فقد عرف الجمال بكونه ذاك الش يء الذي يحتوي في 

أن الجمال ينبع من القيم الجمالية التي يحتويها الش يء، من نفسه ما يثير في أنفسنا الشعور بالجمال. أي 

(. وبالرجوع إلى قصة يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز، سنجد 7:15، الوقت الزمني Hajjaj ،2020داخله" )

أن فلسفة ديدرو عن الجمال متحققة أيضا في تلك القصة. فجمال يوسف عليه السلام بما احتواه من قيم 

لية وخارجية، هو الذي أحدث تأثيرا قويا في نفوس النسوة ما جعلهن يشعرن بلذة جماله غير جمالية داخ

الطبيعي فأعظمنه، وقطعن أيديهن ولم يشعرن بشدة ألم التقطيع، واعترفن بأن جماله ليس كجمال البشر 

 وإنما كجمال الملائكة. 

الجمال ناتج عن ابتكاره لنظرية وبالنسبة للفيلسوف إيمانويل كانط، فقد أوجد مفهوما خاصا عن 

في المعرفة هي مزيج ما بين المدرستين التجريبية والعقلية. فكما هو معروف، أن أصحاب المدرسة التجريبية 

يعتقدون بأن الانسان يكتسب المعرفة من خلال تجاربه فقط، بينما أصحاب المعرفة العقلية، يرون بأن 

لانسان المعرفة. ولقد اختلف معهم كانط، ورأى بأن المعرفة يكتسبها العقل وحده بدون التجربة هو من يمنح ا

الانسان من خلال التجربة والعقل معا، ولا يمكن فصل أحدهما عن الآخر، وبالتالي فإن معرفتنا بالعالم 

، وبالتالي  الخارجي لا تنبع فقط من خلال تجاربنا الحسية، وإنما لها أساس أيضا ينتج عن معرفتنا المسبقة.

يعتقد كانط أن الجمال ينبع من الذات الإنسانية، أي من داخلنا ومن تصوراتنا وميولنا الخاصة عنه من 

، Hajjaj؛ وAbdul Rahman ،2017خلال التجربة الذاتية والمعرفة المسبقة المخزنة في العقل عن الجمال )

قصة يوسف عليه السلام مع امرأة (.  وهذه الفلسفة التي يحملها كانط عن الجمال قد تحققت أيضا في 2020

العزيز. فالخبرة الجمالية التي اكتسبنها في مجلس امرأة العزيز حدثت أولا بالتجربة الحسية من خلال رؤيتهن 

البصرية لجماله، فأحدثت في داخلهن ردات فعل جعلتهن يقارن جماله مع ما يمتلكونهن في عقولهن من 

فيقررن أن جماله لا يشبه إلا جمال الملائكة، هي كناية عن جماله معلومات وخبرات مسبقة عن جمال البشر 

 الذي عظمنه. 

أما بالنسبة للفيلسوف هيجل، فرأى أن الجمال هو الشكل الظاهري الحس ي للفكر. بمعنى آخر، 

مدى تطابق الشكل أو المظهر مع الفكرة أو المضمون، وأن ذلك التطابق يختلف من عصر لآخر نظرا لاختلاف 

، Hajjaj؛ وMuhammad ،2012؛ وHassoumi et all ،2010افة والذوق والمضمون بين العصور )الثق

(. وإذا أردنا تطبيق فلسفته على أحداث قصة يوسف عليه السلام لوجدنا تطابق جماله الخارجي 2020

لى التمسك بها )الشكل( مع جماله الداخلي المتحقق في قيمه الأخلاقية العليا التي تمثلت في عفته وإصراره ع

Al-Atawi (2010 )ومقاومته لكل إغراءات النسوة وتهديدات امرأة العزيز له. وهذه النتيجة تتوافق مع تفسير 

نِي فِيه{للآية الكريمة  تُنَّ
ْ ُ
ذِي لم

َّ
نَّ ال

ُ
لِك

ََٰ
ذ
َ
تْ ف

َ
ال
َ
إن هذا الإبهام الذي يرشد إليه طي المحذوف يوحي " ، حيث يقول }ق
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لفتاها، فكأنها تقر بأن كل ش يء فيه كان يدعوها إلى الشغف به، فاللوم إن وجد  بشمولية حب امرأة العزيز

(. وعلى 2008) Al-Sayyed، وتتفق كذلك مع (88فهو شامل لمحبته وشأنه وجماله والتعلق به وغير ذلك" )ص 

على الأذى،  الرغم من أن القصة حدثت في قديم الزمان، إلا أن القيم الأخلاقية التي احتوتها من عفة، وصبر

والإحسان، وضرورة انعكاس تلك القيم على سلوكيات الفرد الخارجية، هي صالحة لكل عصر وثقافة وزمان، 

  وهو ما يختلف عن تقسيمات هيجل وقوله بأن تطابق الشكل والمضمون يختلف من عصر لآخر.

جمالي في قصة يوسف ما مدى تحقق فلسفة فيلدمان في التذوق النتائج الإجابة على السؤال الثالث: 

 عليه السلام مع امرأة العزيز؟

للجمال درجات يتناسب فيها الحكم الجمالي والخبرة الجمالية طرديا مع مقدار جمال الش يء 

(Santiana ،2011؛ وScruton ،2014 ولقد ذكر فيلدمان أربع خطوات يمر بها المتذوق في خبرته الجمالية .)

(. Matar ،1998الوصف، والتحليل، والتفسير، والتقييم على الترتيب )ليصدر حكمه الجمالي وهي: مرحلة 

ففي مرحلة الوصف، يقوم المتذوق بوصف الش يء من حيث الشكل والهيئة وأوصافه الظاهرة. وفي مرحلة 

التحليل، يبدأ المتذوق في تحليل تفاصيل الش يء وعلاقة مكوناته بعضها ببعض. وفي مرحلة التفسير، يتم 

وصاف والتفاصيل والعلاقات التي تربطهم ببعض وإضفاء المعاني عليها. وفي المرحلة الأخير شرح تلك الأ 

، Al-Dhuaihi)التقييم(، يقوم المتذوق بإصدار حكمه النهائي على الش يء إما جميل أو قبيح أو نحو ذلك )

 (. Sparshott, 2019؛ و 2004

الجمالي بدرجاته ومرتباته المختلفة اعتمادا ( الحالات التي يتم فيها إصدار الحكم 3يوضح الجدول )

على درجة أو مستوى الجمال الذي يتمتع به الش يء المشاهد من قبل المشاهدين أو المتذوقين لذلك الجمال. 

ويلاحظ أن جمال الش يء يتناسب طرديا مع ما يحدثه من ردة فعل لدى المتذوق. فعلى سبيل المثال، تعتبر 

(، أدنى مرتبات أو درجات الجمال. فما يحصل في هذه الحالة 3السابعة في الجدول ) الحالة التي تحتل المرتبة

هو أنه على الرغم من قيام المتذوق عند رؤيته لش يء ما )منظر طبيعي، أو عمل فني، أو ما شابه( فيبدأ بوصف 

رون بمحاولات لإقناعه ذلك الش يء، ثم يقوم بتحليله وتفسيره، إلا أنه لا قد يقتنع بجماله إلا بعد أن يقوم آخ

بجمال ذلك الش يء فيصدر حكمه الجمالي بعد تأثير الآخرين عليه، ولولا تدخلهم، لما حصل ذلك الش يء على 

 (. Maddalena, 2020؛ و Scruton ،2014؛ وSantiana ،2011حكم بجماله من قبل المتذوق )

 

 (3جدول )

 وات إصدار الحكم الجماليوضح حالات ومراتب وخط

 المرتبة 
 خطوات الحكم الجمالي

 الرابعة الثالثة الثانية الخطوة الأولى

ل 
ما
ج
ة 
ؤي ر

د 
عن

ما
يء 

ش 
 

1 

)التقييم( إصدار الحكم الجمالي لفظيا 

وسلوكيا، وبإجماع مجموعة من المتذوقين، 

 ويسبب الذهول والدهشة العظيمة لديهم.

غير 

قابل 

 للوصف

غير 

قابل 

 للتحليل

 غير قابل للتفسير
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2 
)التقييم( بإصدار الحكم الجمالي لفظيا 

 وسلوكيا بإجماع مجموعة من المتذوقين.
 التفسير التحليل الوصف

3 
)التقييم( بإصدار الحكم الجمالي لفظيا أو 

 سلوكيا بإجماع مجموعة من المتذوقين.
 التفسير التحليل الوصف

4 

الجمالي بشكل )التقييم( بإصدار الحكم 

فردي، لفظيا وسلوكيا، وبدون تأثير من 

 الآخرين.

 التفسير التحليل الوصف

5 
إصدار الحكم الجمالي بشكل فردي، لفظيا 

 أو سلوكيا، وبدون تأثير من الآخرين.
 التفسير التحليل الوصف

 التفسير التحليل الوصف 6
)التقييم( بإصدار الحكم الجمالي 

 من الآخرينبشكل فردي بدون تأثير 

 التفسير التحليل الوصف 7
)التقييم( بإصدار الحكم الجمالي 

 بشكل فردي بعد تأثير من الآخرين

أما الحالة الأعلى من المرتبة السابقة، فهي التي تحتل المرتبة السادسة ويمر فيها المتذوق بذات 

إلا أن الحكم الجمالي الصادر عن المتذوق يصدر باقتناعه الشخص ي المراحل المذكورة في الحالة السابعة، 

بدون تدخل وتأثير من الآخرين.  ثم تأتي المرتبة الأعلى المتمثلة في الحالة الخامسة، وفيها يكون إصدار الحكم 

الإشارة الجمالي إما في صورة لفظ قولي )الله، ما أجمل ذلك الش يء( أو فعل سلوكي )أخذ صورة للش يء مثلا أو 

إليه(، ويأتي كخطوة أولى ويتم بشكل فردي من قبل المتذوق، ما يدل على احتلال ذلك الش يء على درجة من 

الجمال تفوق درجة الجمال في الحالات السادسة والسابعة ما جعل المتذوق يصدر حكمه الجمالي فورا قبل 

ي درجة أعلى في الجمال من الحالات مروره ببقية الخطوات من وصف، وتحليل، وتفسير. ثم بعد ذلك، تأت

السابقة والمتمثلة في المرتبة الرابعة، وفيها يصدر الحكم الجمالي على الش يء كخطوة أولى بشكل فردي وبدون 

تأثير من الآخرين، ولكن في صورة لفظية )ما أجمل ذلك الش يء( وبفعل سلوكي )أخذ صورة له مثلا( في آن 

؛ و Matar ،1998؛ وHisham ،2020وصف وتحليل وتفسير بعد ذلك، ) واحد، ثم تأتي بقية الخطوات من

Maddalena, 2020 .) 

ثم تأتي مرتبة أعلى في الجمال من الحالات السابقة والمتمثلة في المرتبة الثالثة، وفيها يتم إصدار 

مجموعة من الحكم الجمالي على الش يء المرئي كخطوة أولى في صورة لفظية أو بفعل سلوكي، ولكن بإجماع 

المتذوقين، يتبعها بقية الخطوات من وصف وتحليل وتفسير. ثم تأتي درجة من الجمال أعلى من المتربة الثالثة، 

والمتمثلة في المرتبة الثانية، وفيها يتم إصدار الحكم الجمالي على الش يء المرئي كخطوة أولى، بإجماع مجموعة 

أخرى فعلية سلوكية معا في آن واحد، يتبعها بقية الخطوات من المتذوقين، ولكن في صورة استجابة قولية و 

(. أما أعلى درجات Sparshott, 2019؛ و Scruton ،2014؛ وSantiana ،2011من وصف وتحليل وتفسير )

الجمال فهي التي احتلت المرتبة الأولى، وفيها يتم إصدار الحكم الجمالي على الش يء المرئي بصورة لفظية وبفعل 

في آن واحد، وبإجماع مجموعة من المتذوقين، ويتسبب في حدوث حالة من الذهول والدهشة سلوكي معا 

 العظيمة لدى المتذوقين، ولا يمكنهم وصف ذلك الش يء أو تحليله أو تفسيره، وهذه الحالة لا تحدث إلا نادرا. 
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لنسوة، وبتطبيق تلك الحالات السبعة على أحداث قصة يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز وا

نجد أن الحالات السابعة والسادسة والخامسة والرابعة لا تنطبق على أحداث القصة نظرا لأن الحكم 

الجمالي فيها قد صدر بإجماع مجموعة من المتذوقين )النسوة( وليس بشكل فردي. كما أن الحالة أو المرتبة 

لصادر عن النسوة قد صدر في صورة الثالثة أيضا لا تنطبق على أحداث القصة نظرا لأن الحكم الجمالي ا

يْدِيَهُنَّ {فعل سلوكي 
َ
عْنَ أ

َّ
ط

َ
هُ {، وفي صور لفظية }وَق

َ
بَرْن

ْ
ك
َ
رًا{، و}أ

َ
ا بَش

َ
ذ
َٰ
ِ مَا هَ

َّ
نَ حَاشَ لِِلّ

ْ
ل
ُ
معا في آن واحد، وليس  }ق

من بشكل لفظي فقط دون الفعل السلوكي. وعلاوة على ذلك، لا يمكن أن تنطبق الحالة أو المرتبة الثانية 

الجمال على أحداث القصة نظرا لأن المرتبة الثانية لا تنطوي على إحداث حالة من الذهول والدهشة 

العظيمة لدى المتذوقين. وهذا يقودنا إلى أن ما انطبق على أحداث قصة يوسف عليه السلام مع النسوة هو 

في المرتبة الأولى فد تحققت بالفعل.  ما تمثله الحالة أو المرتبة الأولى نظرا لآن جميع الشروط المنصوص عليها

ففي أحداث القصة نجد أن الحكم الجمالي قد صدر فوريا في الخطوة الأولى من خطوات إصدار الحكم 

هُ {الجمالي 
َ
بَرْن

ْ
ك
َ
يْنَهُ أ

َ
ا رَأ مَّ

َ
ل
َ
. إضافة إلى أن الحكم الجمالي قد صدر بإجماع من مجموعة من المتذوقين وهن }ف

يْدِيَهُنَّ {م قد صدر في صورة استجابة فعلية سلوكية النسوة، وأن ذلك الحك
َ
عْنَ أ

َّ
ط

َ
هُ {، و}وَق

َ
بَرْن

ْ
ك
َ
؛ واستجابة }أ

رًا{قولية 
َ
ا بَش

َ
ذ
َٰ
ِ مَا هَ

َّ
نَ حَاشَ لِِلّ

ْ
ل
ُ
في آن واحد، وأن جماله عليه السلام قد أحدث حالة من الذهول والدهشة }ق

ى غير شاعرين بالألم الفظيع من نتيجة تقطيع العظيمة لدى النسوة جعلهن يقطعن أيديهن مرة تلو الأخر 

أيديهن بالسكاكين. كما أن بقية خطوات الحكم الجمالي من وصف وتحليل وتفسير غير متحققة في القصة 

رًا{بدليل قول النسوة 
َ
ا بَش

َ
ذ
َٰ
ِ مَا هَ

َّ
فجمال سيدنا يوسف عليه السلام لم يستطعن وصفه أو تحليله } حَاشَ لِِلّ

نه معجزة إلهية حباها الله عزوجل لنبيه يوسف عليه السلام دون غيره، وبالتالي احتل جماله أو تفسيره نظرا لأ 

عليه السلام أعلى درجات ومراتب الجمال. وبالتالي، تتناقض هذه النتيجة مع خطوات فيلدمان الأربعة في 

 (.Sparshott, 2019؛ و Al-Dhuaihi ،2004الخبرة الجمالية والتذوق الجمالي التي ذكرت في دراسات )

ما مدى تحقق مبادئ فلسفة جون ديوي في الخبرة الجمالية في قصة نتائج الإجابة على السؤال الرابع: 

 يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز؟

حدد جون ديوي معايير الخبرة الجمالية بالمبادئ الأربعة التالية التي يختصرها الباحث هنا بتصرف 

 ( وهي على النحو التالي:114 - 112، الصفحات Giduri ،2010من دراسة )

مبدأ التحول في الخبرة الجمالية: الخبرة التي تنسجم مع حياة الإنسان ليست نهائية، وإنما كل  .1

عدل الخبرات السابقة لها.
ُ
 خبـرة جماليـة جديـدة يكتسبها الإنسان من محيطه يفترض أن ت

لخبرة الجمالية لا تقف ولا تنتهي مادام الإنسان في مبدأ الاستمرار أو تواصل الخبرة الجمالية: ا .2

تفاعل مستمر مع بيئته، بـل أن مبدأ استمرار الخبرة الجمالية أو تواصلها يتضمن المبدأ السابق 

الذي يؤكـد تحولهـا وتطورها، إذ يعني أن الخبرة الحاضرة تأخذ من الخبرة الماضـية وتـستفيد منهـا، 

 لفة، كما أنها تؤثر على الخبرة اللاحقة لتتجه بهـا إلـى مستوى أفـضل.وتشترك معها في عوامل مخت

مبدأ تكامل الخبرة الجمالية: يقصد بمبدأ تكامل الخبرة الجمالية هنا أن الخبرة تتطلب استجابة  .3

متكاملة من المـتعلم، أي معايشة المتعلم للخبرة من جوانبه كافة )الحسية والجسمية والعقلية 
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، وذلك لأن الخبرة في حقيقة أمرها تتضمن كل الجوانب الإنسانية مجتمعـة، ولابـد والنفـسية...(

 .أن يمر بها الإنسان فـي ممارسـة الخبـرة حتـى يتحقـق الهـدف المنـشود منهـا

مبدأ التفاعل في الخبرة الجمالية: لا تقتصر الخبرة الجمالية على المعايير سابقة الـذكر فقـط،  .4

ه آخـر للموضوع، فالخبرة الجمالية لا تحدث في داخل الشخص فحسب، بل وإنمـا هنـاك وجـ

 تعمل في سلوكه الذي يؤثر في اتجاهاته وأحاسيسه ومشاعره.

وبتطبيق تلك المبادئ على قصة يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز، نجد أن المبدأ الأول المتعلق بالتحول في 

رِيمٌ {الخبرة الجمالية متحقق في قول النسوة عن يوسف عليه السلام 
َ
كٌ ك

َ
 مَل

َّ
ا إِلا

َ
ذ
َٰ
رًا إِنْ هَ

َ
ا بَش

َ
ذ
َٰ
حيث  }مَا هَ

أينها في خبرتهن الجمالية الجديدة مع خبراتهن الجمالية قمن بمقارنة جمال يوسف عليه السلام التي ر 

السابقة، وبالتالي لم يجدن لجماله شبيه، وبالتالي، قمن بتعديل خبراتهن السابقة بإضافة خبرة جديدة 

تتضمن رؤيتهن لجمال رجل ليس كجمال سائر البشر ولا يمكن أن يكون إلا ملك من الملائكة كناية عن حسنه 

المبدأ الثاني الخاص باستمرار أو تواصل الخبرة الجمالية متحقق أيضا في تلك الآية الكريمة  وجماله. كما أن

حيث أن خبرة النسوة الجمالية الحاضرة والمتمثلة في جمال يوسف عليه السلام أخذت من خبرتهن الماضـية 

توافق مع ما جاء به من خلال المقارنة وحدث تواصل واستمرار لخبراتهن الماضية مع الجديدة، وهو ما ي

Hisham (2020.) 

أما بالنسبة لمبدأ تكامل الخبرة الجمالية، ومبدأ التفاعل في الخبرة الجمالية؛ فهما متحققان في الآية 

 {الكريمة
َّ

ا إِلا
َ
ذ
َٰ
رًا إِنْ هَ

َ
ا بَش

َ
ذ
َٰ
ِ مَا هَ

َّ
نَ حَاشَ لِِلّ

ْ
ل
ُ
يْدِيَهُنَّ وَق

َ
عْنَ أ

َّ
ط

َ
هُ وَق

َ
بَرْن

ْ
ك
َ
يْنَهُ أ

َ
ا رَأ مَّ

َ
ل
َ
رِيمٌ ف

َ
كٌ ك

َ
. فرؤية النسوة } مَل

ليوسف عليه السلام أدت إلى معايشتهن للخبرة الجمالية الجديدة معايشة كاملة بتعظيمه بحواسهن وعقلهن 

ونفسياتهن وأجسادهن حين قطعن أيديهن ولم يشعرن بالألم من وراء ذلك، وقمن بمقارنة جماله بما يملكنه 

لا يمكن أن يكون إلا ملك كريم. فالخبرة الجمالية لم تحدث في داخل  من خبرات سابقة عن جمال البشر وأنه

النسوة فحسب، بل عملت في سلوكهن الذي أثر في اتجاهاتهن وأحاسيسهن ومشاعرهن كما أسلفت، وهو ما 

 .Matar (1998)؛ وHisham (2020)يتوافق مع 

 الخلاصة:

 أكدت الدراسة الحالية النتائج التالية:

 جاءت مطابقةفلسفة الجمال والتذوق الجمالي في قصة يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز  .1

الجمال في  فيها ذكرالطرق التي لحالة الثالثة من الحالات التي تحدثت عنها أدبيات الدراسة حول ل

 من أثر في نفوس المتذوقين. يتركهوالمتمثلة في ذكر الجمال من خلال وصف ما  القرآن الكريم

ثبوت الإعجاز البلاغي في القرآن الكريم في إيجاز المعاني من أقوال العديد من فلاسفة الغرب  .2

القدماء منهم والمحدثين حول فلسفة الجمال والتذوق الجمالي التي تحدثت عنها الكتب والمؤلفات، 

 ( فقط من سورة يوسف عليه السلام. 34-30في الأربع آيات الكريمات )

يظهر أيضا أن أقوال الفلاسفة القدماء والمحدثين حول فلسفة الجمال من الناحية الزمنية،  .3

ميلادية،  1860قبل الميلاد وحتى عام  570والتذوق الجمالي التي بدأـ بظهورهم في التاريخ منذ عام 
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ا في أوجزها القرآن الكريم في قصة يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز والتي وقعت أحداثهقد 

كفارق زمني بين أحداث القصة، وظهور  سنة 1200قبل الميلاد، أي ما يقارب  1715حوالي عام 

 مفاهيم الفلاسفة الفيثاغوريين.

على الرغم من اختلاف مفاهيم الجمال بين الفلاسفة اليونانيين القدماء: الفيثاغوريين، وسقراط،  .4

( من قصة يوسف عليه السلام 34-30ت )وأفلاطون، وأرسطو؛ إلا أن جميعها قد تحققت في الآيا

 مع امرأة العزيز. 

على الرغم من اختلاف مفاهيم الجمال بين الفلاسفة المحدثين كرينيه ديكارت، ودنيس ديدرو،  .5

( من قصة 34-30وإيمانويل كانط، وهيجل، وشوبنهاور؛ إلا أن جميعها قد تحققت في الآيات )

 يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز.

مبادئ فلسفة جون ديوي الأربعة في الخبرة الجمالية في قصة يوسف عليه السلام مع امرأة  تحقق .6

  العزيز.

جمال يوسف عليه السلام تخطى مراحل وخطوات الحكم الجمالي الأربعة: الوصف، والتحليل،  .7

لا  (، فجماله ماهو إلا معجزة إلهيةAl-Dhuaihi ،2004والتفسير، والتقييم التي وضعها فيلدمان )

 يمكن وصفها وتحليلها وتفسيرها.

 التوصيات:

 في ضوء نتائج الدراسة، يوص ي الباحث:

معلمي التربية الفنية بمحاولة ربط مفاهيم فلسفة الجمال والتذوق الجمالي بالقصص القرآنية  .1

استخدام قصة يوسف عليه وبإمكانهم  . عند تدريسهم لعلم الجمال في مراحل التعليم العام

 امرأة العزيز كوسيلة مناسبة لتدريس مفاهيم علم الجمال في مراحل التعليم العام.السلام مع 

فلسفة الجمال والتذوق أعضاء هيئة التدريس بأقسام الفنون والتربية الفنية بالجامعات بإدراج  .2

الجمالي بقصة يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز في المحتوى العلمي لمقررات التذوق والنقد الفني 

  مقررات علم الجمال التي تدرس في التعليم العالي.و 

 :المقترحات

 يقترح الباحث عمل التالي:

إجراء دراسة مماثلة للدراسة الحالية ولكن تنصب حول مقارنة مفاهيم الجمال في السنة النبوية  .1

 .الشريفة مع أقوال الفلاسفة الغربيين سواء القدماء منهم أو المحدثين

الفصحى، مع  تقارن بين مصطلح الجمال ومرادفاته ودلالاتها في اللغة العربيةإجراء دراسة علمية  .2

فرق في المعاني بين اللغتين حول مصطلح الجمال نظيراتها في اللغة الإنجليزية لمعرفة هل هناك 

   ومرادفاته أم لا.
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Abstract:  

      This study aimed to review the aesthetic philosophy in the story of Yusuf, peace be upon him, with 

the Al-Azeez’s wife, using the comparative and content analytical approaches. The study sample was 

determined in the verses (30-34) of the Holy Quran. The study found that the beauty of Yusuf, peace be 

upon him, went beyond the four stages and steps of the aesthetic judgment that Feldman set, in which 

Yusuf’s beauty is nothing but a divine miracle that cannot be described, analyzed, and interpreted. Also 

despite the various concepts of beauty dealt with by ancient Greek philosophers such as the 

Pythagoreans, Socrates, Plato and Aristotle; and modern philosophers such as Descartes, Diderot, Kant, 

Hegel, and Schopenhauer are embodied in the story. The results also showed the fulfillment of the four 

principles of John Dewey's philosophy of aesthetic experience in the story of Yusuf, peace be upon him, 

with Al-Azeez wife.  
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 ملخص:

لاضننننننننرقةلكلالنننننننن لاكيننننننننن لاًنننننننن من لكلالنننننننن ل ن ننننننننا ل نننننننن لا   نننننننن ل  ةنننننننننصل
 
مننننننننالمبعيننننننننيلاً ننننننننرية ةنصلف الرننننننننن

 لايلاةل ننننننننن  لاًبلالننننننننن ل
 
ي ةنننننننننن ل–اًفبنننننننننيةل اًنيةةننننننننن لاًفبةننننننننن ل لنننننننننلوليلًعلنننننننننلالمننننننننن ل   ةننننننننن لفف ننننننننن يلً ةننننننننن ا لةةيً

لنننننن لمننننناصل يننننننبل   نننننياصل   لل- النننننبلاي اية ةننننننصلمننننننالاً ننننناةلاًي ننننننالالمركنننننا ل ينننننني  اًتنننننتلفيننننناصل نننننن لماا ننننن ل

لالننننننننننبل
 
شنننننننننن  ةلمفننننننننننن ةيلمعينننننننننن    ل  نننننننننن  لانفننننننننننن ةيلا يك ننننننننننةل يننننننننننبل ا نننننننننن ل   ةنننننننننن لفنننننننننن    لاًفبننننننننننيةل ضننننننننننيي

فننننننن   ليصلفننننننن    لاًفبنننننننية لن ننننننن لرنننننننبة ل  نننننننالاًننننننني  لةننننننننًع  ياصلان  نننننننن   ل ننننننن لملنننننننفف ننننننن يلاي  نننننننن لاًفبةننننننن  ل

 ننننننننن  لاًي  ننننننننن لاًرقةةننننننننن ل  اا يننننننننن لً بلالننننننننن ل  ا ى ننننننننننلةعننننننننن    لاًفبنننننننننيةلمبننننننننن ل  ننننننننن   نل ننننننننن لاي اية ةننننننننننصلالنننننننننبل

ينل بيلاةقنثلمي  ة لمع  م ل نمل   منلبي   لل2013افيً

 

للكلال لفبنضيلاً من  لف    لاًفبية لاًفالاً  كةي لالكلمات المفتاحية:

لل

  تأسيس علم النفس الفسيولوجي وجراحة الاعصاب للنظرية المقدمة: -1

بيننننننن ل   ةنننننننننصلا اا ننننننننل يننننننننبلمل ي ننننننن لمننننننننالايلةياكننننننننصل نننننننن لا  عبنننننننيل  ًنننننننن لة  ننننننن لا يننننننننن  نلة  ننننننن ل ي ةنننننننن ل

(لRoger Wolcott Sperryييل)ر  م ى نننننن ل ننننن مل ننننننًيلاًنننننبف لا مال ننننن ل   نننننال اً نننننيصلرننننناا ننننن لاكينننننن ل

ي ننننننننننال اً نننننننننناليي نننننننننن ل نننننننننن لم  نننننننننننلةيفننننننننننن يلااي  نننننننننننةلالننننننننننبلل مننننننننننن يلةكلالعننننننننننتلا شننننننننننيالاًتننننننننننتلف ع نننننننننن تلةع  نننننننننن

اًتننننننننتلكنننننننن ل يننننننننبلل–منننننننالًنننننننيلفكننننننننالفلنننننننن  لرنننننننةبييل  ة نننننننن لا لل  ننننننن  ل(1961 للSperry) مخع فننننننن ل نننننننالا  ننننننننا

 لف ننننننن لارننننننن ب صل ينننننننبلكلالننننننننصل فلنننننننن  ل يننننننني لالنننننننبلاً ننننننناةلل–1981اثا ننننننننل نننننننن ل لكي ننننننن ل ننننننننمل
 
  ًننننننن  لف نمنننننننن

لًننننننننل اً    ااًعنرنننننن ل  ننننننالفقيا ننننننننل
 
ننننننةلما ننننننلا  ( 2003)ا شننننننةيلكي ننننننن  لةلاي نكننننننرلا ي نننننننالمننننننالاًننننننن من ل ن

ننننننننن لاًتنننننننننتل ر يننننننننننل ينننننننننبلاً  ننننننننن لً ننننننننن ل ننننننننن مل   نننننننننالرنننننننننةبييلاًبلالننننننننن لالنننننننننبلاًيننننننننننًيلم  يمننننننننن لةعل ن  نننننننننتلا  عبيً

(لاًنننننن يل  ننننننا لBehaviour Cerebral Organization and اً ننننننا  ل  نننننننلفيننننننال نننننن لم  نننننني  لاً نننننني يل)

اًنننننننن يلل  نننننننننًاويلمننننننننالاًي ننننننننييل ا ننننننننن  لاً  نننننننن لاًي  ةنننننننن ل نننننننن لان  نننننننني للاكننننننننت(لايمالكةنننننننن  لايلScienceة ل نننننننن ل)ٍ
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ل  نننننننننلكنننننننناا لكقننننننننالاًةننننننننيمي ننننننننالا لف  ننننننننحصلةننننننننتلما  نننننننن لاي   ننننننننة ةنصل اً ننننننننع بةنصلمننننننننالاً نننننننناةلاً
 
ل لفنننننننن ةل ة ننننننننيا

اًتننننننننتل نننننننننوصلمنننننننن لل اًعلننننننننن  لاني  ةنننننننن لمننننننننالاً  ننننننننيال نننننننن لاًبلالنننننننن لفننننننننيلاًك ننننننننيل بننننننننتلمننننننننال ننننننننا لا ةقنننننننننث

لمننننننننالما  نننننننن لاً  ننننننننية ةنصلالننننننننبلاًييننننننننالايلنننننننن ً ل
 
ف نننننننني لاًعكب ي ةنننننننننل ا   اصلاًرقةةنننننننن لاًعلالبةنننننننن لضننننننننيي ا

مننننننننننالايًفةنننننننننن لاي  ًنننننننننن   ل  يننننننننننبل ايل نننننننننن  لاي  ننننننننننن لاًرقةةنننننننننن لاًاضنننننننننن ب ل نننننننننننول  نننننننننن لم  ننننننننننة لايل ن كلنننننننننننل

(GazzanigaMichael S. ل بنننني)م  نننني  لانيرننننيملل(ization of human brain organ Principles

brain studies-derived from splitلًة ننننننن ملفي نننننننةقنصل ننننننني ل  ننننننن لاكينننننننن لاًننننننن من لاًب نننننننايل)

 ينننننننننن صلا  نننننننننننيصلاً رةنننننننننن ل اًبف ننننننننننة لالننننننننننبلةننننننننننن  ل(ل اًتننننننننننتل1ةيارنننننننننن  لاًعلننننننننننن  لاني  ةنننننننننن ل)شنننننننننن  لل  فن فيننننننننننن

ةعتل فننننننننننن   لا   ةننننننننننن لاً يننننننننننني لًيننننننننننن الاًي ننننننننننن ل ننننننننننن ل ل(1995 للGazzanigaيصلاًي نننننننننننيملا  نننننننننننا ل)نملننننننننننن شنننننننننننن يً

 ف ريننننننننتلاًعننننننننن لن لًع نننننننني لكلالنننننننن لاكيننننننننن لاًنننننننن من ل نننننننن لملنننننننننيصلاً ننننننننرل   ننننننننيلاًننننننننبف لمبنننننننن لاًعلننننننننن  لاًتننننننننتل

الننننننبلما  نننننن لاً  ننننننية ةنصل بنننننن منلل1958 نننننننمل(لMyers and Sperry)ل رننننننر ييلل ل نننننننمل  نننننننل ننننننالمننننننالمنننننننًال

ل(1995 للGazzaniga)ل  نننننننننننناصلماا يننننننننننننن ل ن كلنننننننننننننن
 
نننننننننننننةلما يكنننننننننننننن ةع ننننننننننننني ل ل  نننننننننننننيلف ننننننننننننني ل ننننننننننننن ل ا ننننننننننننن لايلنننننننننننننن ل ن

لفة ننننننننلًخنننننننن لاشنننننننني ل)
 
ل ننننننننا ل ننننننن  لMRIاًعكب ي ةننننننننل  ييضننننننننن

 
لم ليفنننننننن

 
   نننننننني (لاًتنننننننتلف نننننننني صلف نننننننني ا

 لل ا يكننننننن 
 
(لمننننننننالMRIف بنننننننن لفينننننننني لاًب ننننننني  لا   لي يننننننننن لاشنننننننني ل)ف ي  نننننننننل يننننننننبلاًبلالنننننننن ل   ننننننن ل ففيننننننننةا

لالننننننننننبل1980 نمينننننننننن لاةننننننننننا ًالب نننننننننن يفاك ل)ان  كنننننننننن لانعقنننننننننن  (ل نننننننننننمل
 
ننننننننننةلل ضننننننننننيي ا  يننننننننننل لانع نننننننننني  لاًةننننننننننيم ل ن

لًع ننننننننننني لام نكةننننننننننننصل ننننننننننن الاًبننننننننننني لمنننننننننننالايشننننننننننني ل
 
للاثننننننننننناا

 
 ننننننننننن لف نننننننننننيلالكلالننننننننننن لاكينننننننننننن لاًننننننننننن من ل    نننننننننننيللمرنشننننننننننناا

لمنننننننننالاًبلالننننننننن  لم نننننننننن ا  ن ل
 
 بننننننننننلفنننننننننني لل ا ننننننننننتايلاكنننننننننتل  ننننننننن لرنننننننننبة لايكينننننننننن لفننننننننن ةلاناا ننننننننن لانركنننننننننا لفن لخةنننننننننن

نننننننننةل  يننننننننن لاً نننننننننر ي  ل  ننننننننننللاي   نننننننننة ةنصل اً نننننننننع بةنصلمنننننننننالاً ننننننننناةلاًي نننننننننالا ل ن    نننننننننيلاًنننننننننبف لاًف نننننننننةيً

لًيننننننن  ل
 
ل اةلاًننننننن  اف لًعببه ننننننننل رنننننننبيلاويا  ننننننننل نكنننننننةل رةننننننن ل كف نننننننة لةقعننننننن لاًبلالننننننن  لا  ينننننننبلفيننننننن  ا

 
 ييضنننننننن

(ل ننننننن لةقةنننننننتلاًننننننن يلMichael Corballis  ننننننننلاشنننننننن لًننننننن ً لم  نننننننة ل ننننننني  ةا ل)ل هننننننن ل نننننننا لامنننننننااالاًينننننننا 

 ايرننننننننن  لا ننننننننا لًننننننننيلفكننننننننال  نننننننني ل ل(2014ل لCorballisارننننننننعياالمل ي نننننننن ل ر نننننننني لمننننننننالففنضننننننننة لاًبلالنننننننن ل)

 ل تننننننننن ل ننننننننن لاناا ننننننننن لانركنننننننننا لً بلالننننننننن لاي  ل اًفنننننننننالاً  نننننننننكةي ل اً  ننننننننننصل ننننننننن لا  نننننننننةلايلا ع ننننننننننملً بلالننننننننن 

اةلاًرن نننننننن لفه نننننننننليلًلنننننننن لف نننننننن لانيننننننننن  لاًاضنننننننن ب لاًتننننننننتلً كننننننننالاي عنننننننن ا ل  نننننننننل اًتننننننننتلكن  ننننننننةلاثننننننننالاًبلالنننننننن ل

ل   لايل ي  للاي  ً  ل اي   نفنصلاًعلالبة لاناا ف لًينل يبل

 
ل ن كلنلاني  ة لً ك يل يبل فن يلاً من ل نةلاشيا نرةبييل لفلن  لل(:1شكل )
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يلً كننننننننالككااكننننننننتلمننننننننال رنننننننن ل ا  نننننننن تلاًفبننننننننيةلاةلاي ينننننننني لاً رةنننننننن لاًتننننننننتلا صلالننننننننبل  نننننننن ل ضنننننننن  لايًةننننننننن لل مننننننننن

(Corpus Collosumلاًتننننننننتلفننننننننا  ل نننننننننكلتلاًنننننننن من ل ورنننننننن ل نننننننن ل نننننننن لمي نننننننن  لاًيننننننننا لان عي نننننننن ت) نكننننننننةلل 

فنننننننننن لفً ننننننننننا لي ننننننننننال ا لاً ننننننننننبرلاًي ةنننننننننن لاًنننننننننن يلا  لالننننننننننبلا   ننننننننننن لاًيفننننننننننن يلا  ع فنننننننننن لي نننننننننننكلتلاًنننننننننن من لا 

 Wilmaافننننننننا صل ل  نننننننننلةي  نننننننن تل)عق ةنننننننن لاًبفلنننننننن تل اًي ننننننننيلانيا نننننننن  لكلالنننننننن لاً ننننننننفا لانعينننننننن   (ل عن  نننننننننل)اً

Bucciلمنننننننننننال اًننننننننننننتلاثر نننننننننننةلاكنننننننننننتلًننننننننننننييلايلن ننننننننننن لان لنننننننننننن ليلننننننننننن لمي ننننننننننن  لاًيننننننننننننا لان عي ننننننننننن تلننننننننننننننل
 
(لفبل نننننننننننيا

ايلاةلا ثننننننننننيلمنننننننننننلًة ننننننننننيل نننننننننن لا ا  ى نننننننننننل( ل1997 للBucci)ل  فن في نننننننننننارننننننننننع يبنلاةلك  ننننننننننحلةنننننننننن ةل نننننننننننكلتلاًنننننننننن من ل

لم ننننننننننننن ف لمننننننننننننالاًي  ةنننننننننننننصل
 
اةلاًفنننننننننننن لا ً ننننننننننننال)اي نكننننننننننننرلا ً ننننننننننننالً نننننننننننن من (ل ننننننننننننن  ل يننننننننننننبلفبفةنننننننننننن لا ننننننننننننينفن

ننننننن  لايلينننننننال  ننننننناصل لمننننننننلي نننننننع ة لاةلً نننننننيملةنننننننتلاًبينننننننيلا ي نننننننا لفيينننننننبلرنننننننبة لانةنننننننن لً 
 
اًي  ةننننننن لمعلنننننننن  ا

ايرنننننننننننعلنة لً  ة نننننننننننياصلانعقا ننننننننننن  ل لاةلاي نكنننننننننننرلا ً نننننننننننال نننننننننننن  ل ينننننننننننبلان نة ننننننننننن لةننننننننننن ةلايشننننننننننن ن لاًيب رنننننننننننة  ل

ل ينننننننبلاً فنننننننن ل اً ريننننننن ( ل م نة ننننننن لا   نننننننن لً شننننننن ن ل ل
 
ان نة ننننننن لةننننننن ةلشننننننن   ةلةة   ننننننننل ا ننننننن ل)ا  نننننننةلمةنننننننني

 ن كلننننننننننلًنننننننننيل( لايلاةل1997 للBucciاًيب رنننننننننة  ل هننننننننن لامننننننننني ليلي نننننننننع ة لاي نكنننننننننرلايي نننننننننالاًعينمننننننننن لمييننننننننننل)

ل
 
 بنننننننننننن لً  نكنننننننننننرلا ً ننننننننننننالً ننننننننننن من ل يننننننننننننبلاي نكننننننننننننرلاًبلننننننننننننا لاًتنننننننننننتلمبقننننننننننننةلاًعفننننننننننني ل اًيةل  ننننننننننن  ًكنننننننننننالمعفننننننننننننن ا

ل
 
انيننننننننننمل  ننننننننن ل ننننننننن مل ننننننننن  لا ًننننننننن للًنننننننننبف ةعلنننننننننن  لمي  ةننننننننن ل ن كنننننننننةلةننننننننن ةلاي ننننننننننكر ةللا نيا نننننننننتلايي نننننننننا ل ا  نننننننننن

( ل  كنننننننننن ا ل   نننننننننرلمننننننننننلفنننننننننيفالمنننننننننالماا نننننننننن  ل1995ل لGazzaniga)فبننننننننن صلففننننننننني لاي نكنننننننننرلا ً نننننننننالً ننننننننن من ل

اكى ننننننننةل  رنننننننن لاً  ننننننننية ةنصلةي نننننننن لاًبلالنننننننن لاي نضنننننننن لةع  نننننننننةيلاًنننننننن من ل نننننننننل) ًةنننننننن لا شننننننننن ي(ل نننننننن لملننننننننننيصل

 اً رل  يلاًبف  ل  نةلاًرن ة ةلًبلا ةلاًه نل ق ن قلو يل نة  لً ب ض 

 الفن التشكيلي يتبنى النظرية: -2

ننننننننن ل) (لالنننننننننبلاةل نًننننننننن لايلفبننننننننننةلمع نننننننننايل ننننننننن لاًفنننننننننالً ًننننننننن لRobert Pepperellاشنننننننننن لاًفبننننننننننةل    نننننننننيصلةةبيً

ي ةننننننننن  ل  ننننننننن ل نننننننننا لمنننننننننةالًننننننننن ً لةر نننننننننا ل  ننننننننن  اصل نًةننننننننن لايلاو ننننننننننليلً كنننننننننالاةلفعلنننننننننن  ل ننننننننن   لاًننننننننن من لاًرةيً

ننننننننننن ل ننننننننننن ل  ننننننننننن للا ننننننننننن  اًتنننننننننننتلا عبنننننننننننيصل(ل2)شننننننننننن  لل1951(ل ننننننننننننملDallenbach ً برنننننننننننن ل) ا نننننننننننيلا مة ننننننننننن لانع اً 

 ل يننننننننبلاًع نننننننننبلفكننننننننا لاًينننننننني  لاًريننننننننال لمننننننننالاًي  نننننننن لا  لننننننننبلاًفننننننننال   ننننننننيلاي يننننننننن لًعف نننننننن يل نننننننن   لاًنننننننن من

(Pepperell2011 لل )لمننننننننننننالاًريننننننننننننال ةل منننننننننننن  يلاًفبنننننننننننننك ةل نننننننننننن لًف نننننننننننن يةل نننننننننننن لل
 
نننننننننننن لاةل ة ننننننننننننيا  ةنننننننننننن لًننننننننننننا لةةبيً

كننننننننالة لننننننننا لميافى نننننننننلًيننننننننر لمننننننننالاًيننننننننيرلً نننننننن من لاًينننننننني  ل اًي  نننننننن لا  لننننننننبل نننننننن لميافنننننننن لم ننننننننيةلاًينننننننني   لً 

ننننننننن   ننننننننن لةقةنننننننننتل ننننننننن  لاًلنننننننننن ا لةننننننننننل لاًا لننننننننن لاًرينننننننننال لاًاو ن ةننننننننن  للنا  ننننننننن لمننننننننننل رننننننننن لميافى نننننننننن للً ننننننننن لرننننننننن  لةةبيً

(Visual Indeterminacyل  نننننن ل)   لاًن نننننننلة ةننننننن ل  نننننناللا
 
شننننننيا ل ا ننننننن ل ننننننالمننننننال ة فننننننايللا ثننننننيميضننننننلن

 بننننن منلفقننننن ثنل نننننال نًننننن لاًفبننننننةل نننننيةلاًننننن يلبيننننن لل1987(ل ننننننملHumphreys and Riddoch ل    ل)

 ننننننن   ل ينننننننبلميافننننننن لا شنننننننةنولاًةيمةننننننن ل اًي ننننننني لاًتنننننننتلفقنننننننة لاضننننننننةعتلةل  ننننننن ل منوةننننننن ل  ننننننننًاويلاكنننننننتلف ننننننن لاً

(لايلاكننننننننننتلا نننننننننعفشلة   فنننننننننتل يننننننننننبل رنننننننننيلا شنننننننننةنول ك  ينننننننننننل  ةلميافى ننننننننننلا لميافنننننننننن لvisual Agnosiaةنننننننننتل)

 اًي  لمال  ي  نل)مةن لةيم ل ية( ل
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ل
لل1951ة ا ل ً برن ل لل(:2شكل )

لا يننننننننننننل ل
 
ايشنننننننننننني لاً رةنننننننننننن لانع  منننننننننننن  لفينننننننننننناصلةع نننننننننننن ملاًعكب ي ةنننننننننننننل رننننننننننننييً لاًيضنننننننننننني لاًه نننننننننننننل  ييضننننننننننننن

اً  ارنننننننصلاًتننننننتلا ع نننننن صل يننننننبلاًرةنكنننننننصلاًك ةنننننن ل ننننننن لفق ةنننننن ل ا نننننن لاي نكننننننرلايي ننننننالمننننننالاًنننننن من لةن ةننننننن ا ل

لمنننننننالاًبننننننن  لاةلًنننننن  رلاًرنننننننن ةيةل نننننن لملنننننننن لاًفبننننننيةلالننننننبلاي ع نننننننن ل يننننننبلاني يمننننننننصل
 
نننننننةلرنننننننة ن اًفنننننننت ل  نننننن ل ن

(لBianca Bromberger  نننننننننلةنكة نننننننننلةا مبي ننننننننال)لةاًك ةنننننننن  لل مننننننننالا مة نننننننن ل يننننننننبل ًنننننننن لاً  ارنننننننن لاًتننننننننتل نمنننننننن

ل ننننننن لاي نكننننننننرلا 
 
ننننننننةلمينننننننننةن ي ننننننننالمننننننننال  فن يننننننننل نننننننني ل نننننننن   لاي  ننننننننةل يننننننننبلاًع ةننننننننةيلاًفنننننننننتلاي  ننننننننل لا المنننننننننل ن

نننننننننننن  لاًيةننننننننننني لاي   ةننننننننننن ل ننننننننننن لاي نكنننننننننننرلايي نننننننننننالمننننننننننننال  منونننننننننننتل)ً يننننننننننن ل  ننننننننننننلالضننننننننننننةنصل نننننننننننااولايلنننننننننننيا ثلً 

اًك ننننننتل نننننن لفق ةنننننن ل نة ةنننننن لانينننننننة ةل نننننن لاي نكننننننرلل نننننن ل نننننن  لاً  ارنننننن ل  ننننننرلاًرننننننن ةيةلالننننننبلا رنننننن ي اًنننننن من ( ل

رنننننننننننعخ ملاًرنننننننننننن ةيةلا ا لف ةنننننننننننةيلاًيننننننننننننفنصلاي نننننننننننالمنننننننننننالا م نننننننننننى يل ينننننننننننبلا  ا ل ف ةنننننننننننةيلاًي نننننننننننن لاًفننننننننننننت لا 

(ل  فن ننننننت لChatterjee(لاًتننننننتلاةعكا نننننننلشنننننننفا  ل)Assessment of Art Attributes (AAA)اًفبةنننننن ل)

اي نكنننننننننرلايي نننننننننالمنننننننننالاًننننننننن من لًف ننننننننن ل   فنننننننننتللا عنننننننننعيلاًرنننننننننن ةيةل  ارنننننننننى يلةب ةلننننننننن لاةلانينننننننننن لة نننننننننا ل ننننننننن 

( لDepictive Accuracy يننننننبلاضننننننن ا لا  ننننننننمل يننننننبل ننننننن  لرننننننن نصلفبةنننننن لم  ننننننننل  ننننننن لاًارننننننيل ك ننننننن لاًيننننننني ل)

(ل ننننننننن لاً ي نننننننننننصلاًفبةنننننننننن لAbstractness( ل فيننننننننننيلاًعلالنننننننننن ل)Stroke quality  ننننننننني  ل ننننننننننا نصلاًفاشننننننننننن ل)

(Brombergerل  نننننننننننننننلاةل  ارننننننننننننننى يل ا ننننننننننننننةلة ننننننننننننننننلًفةنننننننننننننن ل2011 ل )اكننننننننننننننتلا ال نكنننننننننننننننةلالضنننننننننننننننة ل نننننننننننننن لاً  نننننننننننننننا ل

اًيننننننن وة لايمنمةنننننننن لمنننننننالاًنننننننن من لفننننننن ةلا  نننننننننملانينننننننن ل نننننننني لاًعلالننننننن ل نننننننن لاً ننننننن  لاًفنننننننننت ل فينننننننيلاًامللنننننننن ل

(Symbolismل   ال نكنننننننننةلالضننننننننننة ل ننننننننن لفننننننننن لاي   ننننننننن لاً نننننننننفي ل ) (لفةنننننننننتلف نننننننننن لف نننننننننيةلمبقافننننننننن ل)و نننننننننيل  ة ننننننننن

لفة نننننننننننننننننلًعي ننننننننننننننننقلةنننننننننننننننننًي قل)
 
لًيننننننننننننننننر لمف نننننننننننننننني ا

 
(ل نننننننننننننننن لاًي نننننننننننننننن لاًفنننننننننننننننننتلDepthفنننننننننننننننن ةل كننننننننننننننننيلانيننننننننننننننننن لفبةننننننننننننننننن

(Brombergerلل2011 ل )ل

ًننننننننننيلفكننننننننننالف نننننننننن ل  ارنننننننننن لةا مبي ننننننننننالاًتننننننننننتل ني ننننننننننةلمي نننننننننني لاي م نننننننننن ل  ا ى نننننننننننلةنًعنننننننننن   لاًفنننننننننننتلةنننننننننن   اصل

لHolly Bridge  ةنننننننن  ل ةننننننننن لاةل نننننننننيل لةا نننننننننلل)
 
لً ننننننننبيل ننننننننن الاًبننننننننني لمنننننننننالل(ل  فن ننننننننتل ننننننننن ميالةقةنننننننننن

 
فلالبةنننننننننن



أفول   .........نظرية تناصف الدماغ: مراجعة تاريخية لتطور نظرية تفسير النشاط الفني الإنساني ظهور و

 بدر محمد المعمري ........................................................................................................................

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

265 

 بننننننننن لم نننننننننن   للايرنننننننننعلنة ا ةقننننننننننث للففننننننننن ل ننننننننن  لاً  ارننننننننن ل ننننننننننيلاًرنننننننننن ةيةل ننننننننن   ل منننننننننن لانعننننننننن   ل ينننننننننبل

 م ننننننننن لان نننننننننن  يةل ننننننننن لاًرقننننننننن ل ننننننننن لا  ننننننننن لاًفبةننننننننن لايضننننننننن ة ل  البن  ننننننننننلان  ننننننننن   ل ةننننننننن لا عبننننننننيلاًرنننننننننن ةيةلا ل

م ننننننن لرننننننعخ املًي ننننننننصل امبياكنننننننةل فننننننيل يةننننننن ةل    لافينننننننن لا ا نننننن الاًبننننننني لمنننننننالاي عرننننننن اصلاًفبةننننننن  لً ننننننن لفنننننننيل

(ل  نكننننننننننننننةلاًبعننننننننننننننن  ل نننننننننننننن لاثبننننننننننننننةلاةل مننننننننننننننن لMRIان نننننننننننننن   ةل  نننننننننننننن ل ضنننننننننننننن صلاًبعننننننننننننننن  لةنرننننننننننننننعخ املاشننننننننننننننينصل)

اي  ننننننننننةلً ًننننننننن ل ًةننننننننن لً عفبةننننننننن ل ةننننننننن لاةلاي نكنننننننننرلا ً نننننننننالً ننننننننن من لاك رنننننننننتلً   ننننننننن لان  ننننننننن  ل  ننننننننننلفينننننننننالمنننننننننال

ل( ل2011 للBridge ا لكعن  لاًرق لان  ي  ل)

في ةنننننن لًبلالنننننن لاكيننننننن لاًننننننن من ل نكننننننةل نننننن لا النننننننةلةنننننننًاويلمننننننالاةلميلننننننيلا ةقننننننننثلاًتننننننتل نننننن  صلاً ة ننننننن لاً

ةلف ننننننن لا ةقننننننننثلًنننننننيلًكنننننننالاثا ننننننننلًعي نننننننيل ينننننننبلانا ننننننن  ل اك ننننننننل يننننننن  ل ًننننننن لا ينننننننبلانا ننننننن  لبيننننننن لاضننننننننةى يلايل

النننننننبلايينننننننلنو ل ةننننننن لاةل  ارننننننننصلان ن كننننننن لةننننننن ةل نًننننننن لاًفبننننننننةل رننننننن ل ايننننننن لالضننننننننة لةني ع نننننننن ل ينننننننبلاكعن نننننننتل

لً
 
ف نننننن لل، مننننننالا مة نننننن ل يننننننبل نننننن الاًبنننننني لمننننننالا ةقنننننننث لل رقنننننننث ة اً نننننن ًيلمنننننننل رنننننن لالضنننننننة لاضننننننر لا ثننننننيل نننننن ةن

نننننننيلةاكنننننن ل) ل(لOlaf Blankeا ننننننا لاًرن نننننن لاً 
 
لةقعنننننننن

 
لفبةننننننن

 
 يننننننبلاًفبنننننننك ةلانيننننننننة ةلة  نننننناا لةينننننننال لةقةننننننن

ل)
 
فيننننننن لةننننننن ةل(ل   ننننننن لمنننننننال نننننننا لاًرقننننننن لاةليلً كنننننننالاspatial HN-visuoًم نكةننننننن ل اًتنننننننتل  ننننننن  ل   ةنننننننن

نننننننني  لً ننننننننن من ل اي  ا لاًفنننننننننتلاي  ننننننننننل ل ةنننننننن ل ضنننننننن لاًرن ننننننننن ل   ننننننننيلا ًنننننننننياةلًنننننننن  لاًفبننننننننننك ةل اي  ننننننننيلاًرةيً

ل ننننننننننن لايلننننننننننن للناًننننننننننن ًالا عبنننننننننننيلا  نًي ننننننننننن
 
ل  نكنننننننننننةلًي نننننننننننن  يلمننننننننننننل رننننننننننن لالضننننننننننننة لفخع نننننننننننيلف نمنننننننننننن

 
ل ننننننننننن  لن

 
   نننننننننننيا

لا ال نكننننننةلالضنننننننة 
 
 ننننننن لاي ننننننلولا ً ننننننالمنننننننالل  ايفلننننننن لاً نننننني  ل ننننننالًي ن   ننننننننلمنننننننلبينننننن لالضنننننننة ل  ييضنننننننن

ل( 2011 للBlankeاً من ل)

ننننننننني  ( ل ايرنننننننننن  ل ةننننننننن اصلا ةقننننننننننثلفعلنننننننننتلكقنننننننننيلاًفبنننننننننيةلةينننننننننف لا بنننننننننيل نننننننننال  نننننننننيلاي ينننننننننن ل)اي نكنننننننننرلاًرةيً

ل ننننننننننني لاثنننننننننننال  نننننننننننيلاي ينننننننننننن ل ينننننننننننبلاًفنننننننننننالةقةننننننننننن لاةل   ل  نننننننننننيل
 
لا ثنننننننننننيل   نننننننننننن

 
ا نننننننننننا لاضنننننننننننر لًننننننننننن ًبنلاةقنثنننننننننننن

بنننننننننن  المننننننننننةالًنننننننننن ً ل  ارنننننننننن لاي يننننننننننن ل ننننننننننيلاًةنننننننننننكييلًعبةنننننننننننةل نكننننننننننرلمننننننننننال ياكننننننننننرلاًفبننننننننننيةلاً   ننننننننننكة ة  لً 

بيبنننننننننياةل مننننننننننلاًننننننننن يلي نننننننننع ة لاةلًخبيكننننننننننلةنننننننننتلاًننننننننن من ل نننننننننالاًفنننننننننالاًعلالننننننننن ي   ل ننننننننن مةلمنننننننننال اًيننننننننننلف ننننننننني ل

(ل  لنننننن ل نننننني ل ًةنننننن ل ينمنننننن لاًنننننن من لمنننننن لاًفننننننالاً  ننننننكةي ل بننننننيلفق ةنننننن لاًفننننننا  لمنننننننلةنننننن ةلVered Avivافةننننننيل)

ةقث ننننننننننننلفننننننننننننةلاً نننننننننننبرلاًي ةنننننننننننتليففنننننننننننن ل ينمننننننننننن لاًننننننننننن من لمننننننننننن لاًفنننننننننننالاًعلالننننننننننن يل اًفنننننننننننالاًنننننننننننيا    ل  نننننننننننرل

لييننننننني لالننننننبلفا ننننننة لمفن  نننننننلةنننننن ةلاًنننننن من لًقينننننن ل ينننننننبل
 
لفلالنننننن ًن

 
لفبةننننننن

 
انعنننننن    ةل يننننننبل نننننني  ل  ن ةةنننننن ل  ننننننا

 الننننننننن لا رننننننننن ل بننننننننن لفننننننننن   لا لا  ننننننننننول  ننننننننن لفننننننننننتلفلالننننننننن يلةنن ن كننننننننن لمننننننننن ل ينم نننننننننتلمننننننننن لاًيا يةننننننننن لايل ة ةننننننننن ل

ل)
 
 ا لةنننننننن ةلاًنننننننن من ل بنننننننن ل ينم ننننننننتلمنننننننن لمنننننننننل ننننننننيل( للف نننننننناصلاًرن ةنننننننن ل نننننننن  لاًلننننننننن2014 للAvivم ن رنننننننن ل فنننننننن   ن

ل
 
ل ن ننننننننننين

 
 ا  نننننننننن لمق ننننننننننييلمب نننننننننني لمننننننننننالايلةننننننننننن ل)م نننننننننني ل رة نننننننننن  ل ةننننننننننياة لكرنننننننننننص   لاينننننننننن (لًر نننننننننن لم ةنننننننننن ا

ني ةنننننننننصل ًننننننننن لاً ننننننننن   لايلاكنننننننننتل نننننننن لان نةننننننننن لي نننننننننيالةقالننننننننن لا بننننننننيل نننننننننال ينم نننننننننتلمننننننننن لمنننننننننل نننننننننيلفلالننننننننن يلفنننننننننال

بلننننننننا ل  ةنننننننن لًية نننننننن لاًي نننننننن لاًفنننننننننتلًنننننننن  رلالننننننننبلاًني  ننننننننحل يننننننننبلاًعفنضننننننننة لايضنننننننن ة لً  نننننننن  ل   نننننننن ر  ل ًنننننننن لة

لAviv  ةلايلن نننننننن لً ننننننننبيلاًعفنضننننننننة ل  نننننننننل ننننننننيل ننننننننن لاي  ننننننننن لاًفبةنننننننن لاًيا يةنننننننن لمي نننننننننلفبي ننننننننةلم ا رننننننننينل)

ننننننني 2014 ل  ا ن كننننننن لةننننننن يل  ننننننن لل(3)شننننننن  ل ( ل  ننننننننتلاف نننننننال ايلافةنننننننيلة  ن كننننننن لايل  ننننننن لي ن  نننننننيةلةيً

نننننننننني لةي يفنننننننننننتلامنننننننننننملاً  ي ننننننننننن  لرة  نننننننننن  ل منونننننننننننتل نننننننننننةلًننننننننننني  ل افةنننننننننن  لاةلان نننننننننننن  ل انعنننننننننن   لًي ننننننننننن لةيً

http://www.frontiersin.org/Community/WhosWhoDetails.aspx?UID=1184&d=1&sname=OlafBlanke&name=Science
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ةقالننننننننننن ل ر ننننننننننني لفلنننننننننننن لاًي ننننننننننن لاًفننننننننننننت لًنننننننننننالًقنرنننننننننننرلاًفبننننننننننننةل ينننننننننننبلاي نننننننننننيا ل اًي نننننننننننق ل اً   ننننننننننن لاً يكةننننننننننن ل

 اني نننننننني ل و ي نننننننننلةننننننننبف ل  ننننننننيلان ننننننننن   لاًتننننننننتلرننننننننةي يينل منوننننننننتل ننننننننالاًي نننننننني لامنننننننننملايل  نننننننن لً افةنننننننن  ل

ًةننننننن لاًتنننننننتل كننننننن الف ننننننناصلافةنننننننيل ًةننننننن ل  ننننننن لاًننننننن من لمننننننن لاًفنننننننالاًعلالننننننن يل هننننننن  ل   نننننننرلكلا  نننننننن لكفننننننن لا 

كف ننننننننننال  نننننننننننلا  نةبنننننننننننلة شنننننننننن ن ل ب رننننننننننة لمي ن لنننننننننن لمعننننننننننياف  ةل يننننننننننبلف نننننننننن ًا نلمي نننننننننننلا ع فبنننننننننننلا لا ع فننننننننننةل

ل  فةنفبنلاًة نفة ل)اي اام لةا لاًف  ل و ي ن( لل

ل

ل
ي ل)ل(:3شكل ) لل( ل1952ًي  ل)اًع ن  ( ل ن  يةلةيً

 : لا لهيمنة نصف الدماغ  2013بحث جامعة يوتاه عام  -3

لل2013مننننننننننننال ننننننننننننا ل  ننننننننننننن ل   ننننننننننننتل ننننننننننننن لارنننننننننننننع ا ل نننننننننننننم ة ل ننننننننننننن مةل نمينننننننننننن لًيفننننننننننننن ل ننننننننننننننمل
 
لفلالبةنننننننننننننن

 
ةقةننننننننننننن

م ننننننننننن  لفنننننننننننيا يلا  ننننننننننن  يلمنننننننننننلةنننننننننن ةلل1110ل(لًنننننننننننMRI) اي نننننننننني  ةنرننننننننننعخ املايشنننننننننني لان  يةنننننننننن ل نًةنننننننننن ل

لمنننننننننال
 
لفنننننننننا ا

 
 لً ننننننننن لف نننننننننةل   ةننننننننن لاًك نننننننننيلة  ننننننننن لمعبن ةننننننننن لفنننننننننا ا

 
)اً ننننننننننبي (ل )اًعنرننننننننني ل اًي نننننننننالا(ل نمنننننننننن

اًب ةلنننننننن للاًيةبنننننننن لاننننننننن  ي  ل  ًنننننننن لمننننننننال ننننننننا لا عرننننننننن ل فننننننننن يلا م نننننننن لان ننننننننن   ةلً نننننننن لافلننننننننن ل يننننننننبل نننننننن   

اكيننننننننن لاًننننننن من ل ةننننننن ل  ننننننننيللاًتنننننننتل  ينننننننةلاًه ننننننننل نننننننن  لاً  ارننننننن ل نكنننننننةلضننننننننن م لً  ننننننن افي ةل نننننننالكلالننننننن 

 ننننننننال  نًعنننننننننل لب نننننننناصلةفكننننننننا لاًنننننننن من لانعبنضننننننننيل نننننننن الاًرقنننننننن لفكننننننننا لاً ننننننننة ا لي ننننننننلولمننننننننالاًنننننننن من ل يننننننننبلا ل

 
 
ل ففنننننننننننن ا ل انع نمننننننننننن لا او 

 
 Jeffً ننننننننننن ل نننننننننننن لاًرن ننننننننننن لاًا  لننننننننننن تلً   نننننننننننا  ل ةنننننننننننيلاك  رنننننننننننيةل)ل  نننننننننننيلن

Anderson) (لبيننننننن ل  نننننننالاًرقننننننن ل ننننننن لمل ننننننن لة ننننننن ل ةل
 
يلشننننننن لاةل  ننننننن لبينننننننضلل(  Plos Oneمعقننننننن ثن

 فنننننننننن يلاًننننننننن من لفقننننننننن ثل ننننننننن ل نكننننننننننرلمنننننننننال ياكنننننننننرلا ننننننننن ل  ةلا  نننننننننا لفننننننننننال  نننننننننع ة لاك نننننننننن ل ًننننننننن  لفنً  نننننننننن ل

فقننننننن ثل ننننننن ل نكنننننننرلاًننننننن من لا ي نننننننا ل ا   ا ل ننننننن ل نكنننننننرلا ننننننن لا ً نننننننا لًكنننننننال ننننننن لايل ة ننننننن لاةلاًننننننن من لًننننننن  ل

لمةنننننن 
 
ل  نننننننلييع نننننن لاًبننننننني ل نننننن  ل اافنننننن  لفننننننريضل ياكننننننرلاً  نننننن لمننننننةا

 
ل فةفةننننننن

 
اًنيفةنننننن ل اًعليلننننننن للمعبنضننننننفن

 ننننننننن  لاً  ارننننننننن لًنننننننننيلففبننننننننن لف ننننننننن لرنننننننننة ا لا ننننننننن ل اضنننننننننياصلاًببننننننننني لاًينننننننننيفة لفقننننننننن ثل ننننننننن لاي نكنننننننننرلا ً نننننننننا  ل



أفول   .........نظرية تناصف الدماغ: مراجعة تاريخية لتطور نظرية تفسير النشاط الفني الإنساني ظهور و

 بدر محمد المعمري ........................................................................................................................

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

267 

 ننننننننكلتلاًننننننن من ل ينننننننبلا  نننننننا ل اك ننننننننل  رنننننننةلالنننننننبلف  ةننننننن ل ننننننن مل ننننننن   ل  ننننننن لاً ننننننني ياصلاًيينننننننبة لي نكنننننننرلمنننننننال

لاً من لةنرع اًة ل الا  ا ل

  نننننننن قلً ننننننن لل10النننننننبلل5مننننننناللً   نننننننن   ةلةيا ننننننن ي لمنننننننالاًبن ةننننننن لال اا ةننننننن ل ننننننننملاًرنننننننن ةيةلبي ننننننن لم ننننننن لاشننننننن

  نننننننننننل يي كنننننننننننل نننننننننن لا ةقنننننننننننثلاني  ةنننننننننن لاًعلالبةنننننننننن لاًتننننننننننتلم ننننننننننن  لً نننننننننن نةل   ةنننننننننن لفيننننننننننيلال نًةنننننننننن لاي نننننننننني   ل

كنننننننننال ننننننننن ل ننننننننن ال كن  نننننننننةلمي ننننننننني لاكينننننننننن لاًننننننننن من ل نننننننننن  لمننننننننننلًنننننننننعيلف  نننننننننةيلاًننننننننن من لالنننننننننبلكينننننننننفة لف ننننننننن  لً 

لة  ننننننننن
 
مب  ننننننننن لً  ارننننننننن ل م ن كننننننننن لل7000ةلاًرقننننننننن لفنننننننننيلف  نننننننننةيلاًننننننننن من لالنننننننننبلا نننننننننلاول)مبنننننننننن ق(لضننننننننن  ي ل ننننننننن ا

ننننننننننةل  ننننننننننالا ةقنننننننننننثلل2013اةلةقنننننننننن ل نمينننننننننن لًيفننننننننننن لاًنننننننننن يلفننننننننننيل نننننننننننمل    لفينننننننننن لاًنننننننننن من لمنننننننننن لاننننننننننن  اص ل  ن

ل
 
لم ننننننننننلًننننننننن ف لالنننننننننبلاي عبنننننننننن لم  عنننننننننن

 
 يننننننننننبلل–اًاضننننننننن ب لاًتنننننننننتلا ع ننننننننن صل ينننننننننبلشنننننننننالق لفلالبةننننننننن ل نًةننننننننن ل  نننننننننبةن

لة عن لين لل–ا   ل

  كيف يجب ان نقرأ النظرية اليوم في إطار تدريس الفنون:  -4

  ارننننننننننن  يلاًعلالبةنننننننننن لةيارنننننننننن  لاًع نننننننننني لاًعكب نننننننننني  لل ننننننننننا  مننننننننننالمننننننننننال ننننننننننا لمنننننننننننلف نننننننننن ملفنننننننننن ةلاًرننننننننننن ةيةل

ةنًفيننننننننن لاةلكلالننننننننن لاًبينننننننننيلا ً نننننننننال ا ي نننننننننالمنننننننننالاًننننننننن من ليلً كنننننننننالاي عننننننننن ا ل  ننننننننننللاثبعنننننننننيال(MRI شننننننننني ل)

ًعف ننننننن يل فنننننننن يلاًننننننن من ل اًعفالنننننننقلةننننننن ةلاًب نننننننال ننننننن لانةننننننني ل انينننننننن اصلةننننننناويلاو ننننننننلمننننننننل اًنننننننةلفقلننننننن لب نننننننيرة ل

ل ننننننننننني لل. ر نننننننننني لةنننننننننن ةلاًرنننننننننننن ة ةل نننننننننن لم ر نننننننننننصل ي نننننننننننةيلاًفبننننننننننيةلة كيا يننننننننننن
 
مننننننننننن  ل ك نننننننننننيل  بننننننننننننلارننننننننننعي يلكيننننننننننن

نننننننننننةلل  نننننننننننقا ننننننننننننن ال( 2011)  ًننننننننننن لب نننننننننننبرل ينننننننننننبلاًبينننننننننننيلا ً نننننننننننالمنننننننننننالاًننننننننننن من لاًبينننننننننننيلاي نننننننننننا  ل   ننننننننننننل ن

ل
 
للايفنننننننننياالاًننننننننن يلًنننننننننا لاةلايةننننننننن ا لونًرنننننننننن

 
ل ننننننننن لاً نًنننننننننر لا ل ينننننننننبلا  ننننننننن لًننننننننن  ل رةيةنننننننننن

 
 ننننننننن لليلً نننننننننيةلمب  ةنننننننننن

نننننننننننةل نننننننننن ل ينننننننننن لً بينننننننننننيلمب  ننننننننننت ل ًنننننننننن ليةلانب نننننننننننقلاًع  ةنننننننننن يل)ا لمنننننننننننلي ننننننننننن  لميني نننننننننن  لان نننننننننن منص(ل ن

لالنننننننبلي نننننننا ل فنننننننا لانب نننننننقلا 
 
الةننننننن ا  لً بينننننننيلا ً نننننننال)ا لاًبينننننننيلو نننننننيلانينننننننة ا( ل  ننننننن ليينننننننل ل ًننننننن لاً نننننننن

ننننننًفبيةلانا ةنننننن ( ل ينننننننل   ل اضنننننن ل نننننن ل ة ننننننيلمننننننالاًفبننننننيةل) ن انيني نننننن لاً  ةنننننن لاًتننننننتلً ننننننيمل  نننننننلاًبيننننننيلا ً ننننننالً 

 لRunco منننننن ل ًنننننن لفنيلن نننننن لالننننننبل مننننننن لمعيننننننن ةلةنننننن ةلكيننننننفة لامننننننال اضنننننن ل  ينننننن ل تنننننن ل نننننن لاًفبننننننيةلانا ةنننننن  ل)

ل( ل72ضنل ل2011

كننننننننننننالاً نننننننننننن ا لان ننننننننننننا ي لالننننننننننننبلايلمنننننننننننن  لًيننننننننننننر لرنننننننننننن يبلكلالنننننننننننن ل  ة بنننننننننننن لكيننننننننننننيلاًنننننننننننن من لا ً ننننننننننننالا ل  ً

اةلال نةنننننننن ل يننننننننبل نننننننن الاً نننننننن ا لفنننننننن ف لةبنننننننننلالننننننننبلارعق ننننننننن ل  يننننننننبل   ةنننننننن لفنننننننن    لاًفبننننننننية لاثنننننننناايي ننننننننا ل  ل

اًبلالنننننننن لل رةينننننننن لفنننننننن    لاًفبننننننننيةل  رةينننننننن لانع  نننننننن ل)اًنننننننن ا ي(ل نننننننن ل نننننننن الاًبنننننننني لمننننننننالان ر نننننننننصلاًعي ة ةنننننننن  

م ننننننن   لكنننننننرلا ً نننننننالً ننننننن من لناي اًتنننننننتلفننننننن   ل ننننننن لبينننننننضلم ر ننننننننصلفننننننن    لاًفبنننننننيةلف نننننننيمل ينننننننبلارننننننننيلاةل

اني يمنننننننننصلب ننننننننن  للميني ننننننننن ل   ةنننننننن لً كننننننننالاةلًيضنننننننننيلةنكنننننننن لفا ةلننننننننتلب نننننننننبرلمة ننننننننتلالننننننننباً  ةننننننننننصلل ننننننننالةبنننننننننو

عبنننننننثا لاناًيا نننننننصلةنننننن ةلا  ننننننلاولل اًعيننننننا ل يننننننباك نننننننبلل ننننننال لفننننننعيل نننننن  لاًي  ةنننننن لمننننننال ننننننا لاًرقنننننن منننننننحاما

نننننننننن ً لفليننننننننننالفن  ةعننننننننننتللاني  نننننننننن   نًارننننننننننيل  ننننننننننن  لاشنننننننننن ن لاًفننننننننننال اصلاً رةينننننننننن لاًريننننننننننال للان ن رنننننننننننص نننننننننن لً 

نننننننننن ً ل نننننننننن المنننننننننننلًف ننننننننننالك نننننننننن  .ا  ع فنننننننننن  ًف نننننننننن لاًننننننننننعي يلاًكينننننننننن ل يننننننننننبلًنننننننننن  لانننننننننننعي يلاًنننننننننن يلاًي ننننننننننيا ة للً 

ل ينننننننننبلاي بننننننننني لاي ن  ةننننننننن ل يع ننننننننن  ةلاي لئنننننننن ل لقرنننننننننيةلاًيننننننننني ل اًارنننننننننيل ا    ننننننننننصل لف ننننننننن يةلاًع  ن ةننننننننن ل ل

  بنننننننننننلكفنننننننننننيالاةلاًبلالنننننننننن ليننننننننننلةق ل اةل بننننننننننن ل ة بنننننننننن لي نكننننننننننرلمننننننننننالاًنننننننننن من ل يننننننننننبل نننننننننن لاكعننننننننننن لانيافنننننننننن  ل
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 نننننننننننا ل بننننننننننن  نلرةينننننننننننر لمننننننننننن  يلاًفبنننننننننننيةليينننننننننننن  لمنننننننننننالاً ةننننننننننني لاًكفة ننننننننننن لةليننننننننننن لمي عنننننننننننتلا ثنننننننننننيلاي نكنننننننننننرلا ل

 لضنننننننننننيي   لفخةننننننننننن لًنننننننننننيل بنننننننننننن ل   ةننننننننننن ل ي ة ةننننننننننن لفخننننننننننن لاكعنننننننننننن لاًفبنننننننننننيةلاًرينننننننننننال  ل  نكنننننننننننةل ننننننننننن  لاًي  ةننننننننننن

مافر ننننننن لةننننننننل)اً  ننننننن ( ل   ننننننننل نننننننيلمي نننننننيملمنننننننال نننننننا لكلالننننننن لاكينننننننن لاًننننننن من لةننننننن ةلاً  ننننننن ل  نننننننكال ننننننن لاي نكنننننننرل

ة ل اًعي نننننننننن لًننننننننننعي يلاًنننننننننن ا يل نننننننننن لف ننننننننننيةلمبخف ننننننننننن ل ايي ننننننننننالمننننننننننالاًنننننننننن من لاًب ننننننننننايلفنننننننننن ةل  ننننننننننيلان نننننننننن ً 

ي ةنننننننننن ل ل ةلالشنننننننننن نًة ل ينننننننننني لي نننننننننن   لةةيً
 
 ل اً ننننننننننيمل نننننننننن ل نننننننننن  لايلنًنننننننننن لًننننننننننالً نننننننننن ل يننننننننننبلانننننننننننعي يل  يننننننننننن

 
ف نمننننننننننن

مننننننننننننالًننننننننننننريضل ننننننننننننا لاًعفك ننننننننننننيلاًتننننننننننننتل يع نننننننننننن ل يننننننننننننبلانب ننننننننننننقلةنننننننننننن ل ن  نننننننننننن ل ننننننننننننالا ا  لانننننننننننننعي ي ل نننننننننننن ً لا ل   

 لف كبنننننننننلًننننننننيلرنننننننن  بنلةبلننننننننا ل اًعق ةنننننننن ل  ننننننننا لاني يمنننننننننصل
 
ب نننننننن  لفعنننننننننب  ل لن نننننننن تلييع نننننننن ل يننننننننبلا   نننننننننملمننننننننةا

اًية بننننننن لً  نكنننننننرلا ً نننننننالمنننننننالاًننننننن من لًننننننن  لاًفبننننننننةلفعينننننننر ل ننننننن   لاًي  ةننننننن لالة ا ةننننننن ل بننننننن لايلن ننننننن لالنننننننبل

 نننننننيةلاًا  نننننننتلمف ننننننني  لً ًننننننن ل  نًعننننننننل ل  نننننننقل ننننننن   لً ةننننننن ا لًننننننن  لمنننننننعي يلاًفبنننننننية لمنننننننال نننننننا لاًعيننننننني لالان

انننننننننن  ي لالا نننننننننا  لً كنننننننننالاةلكننننننننن   لاةلرننننننننن يبلاًبلالننننننننن ل  ا  يننننننننننلمنننننننننال  ننننننننن لاًي نننننننننيل اكى ننننننننننول  ننننننننني  نل

فة ننننننننلي ننننننن  لةننننننننل)اًننننننن ًة لاي شنننننننن ي(ل  نننننننن لفننننننن    لاًفبنننننننيةل ننننننن لضنننننننرل ننننننن لضنننننننني لاًي  ةننننننن لاًعي ة ةننننننن لًيننننننن ال

ل ن  لا 

  خاتمة:  -5

لالنننننننبلو نًننننننن لاًي ننننننن لاًةنننننننن  لمنننننننالاً ننننننناةل
 
مننننننناصلكلالننننننن لف  نننننننةيلاكينننننننن لاًننننننن من لمنننننننالفنننننننني لاي اية ةننننننننصلضنننننننيي ا

ل
 
 ننننننننننن لرنننننننننننبة لف  ةننننننننننن للاًيا ننننننننننن ل اًي نننننننننننالالة اا ننننننننننن لف  نننننننننننيلةننب  ةننننننننننن ل اي ع نننننننننننن ل ينننننننننننبلاًعكب ي ةننننننننننننلرنننننننننننياوا

(لMRIاًبلالننننننننن لا ل  نننننننننفينل  ننننننننننل ننننننننن ثل ننننننننن لا  عبنننننننننياصلاًتنننننننننتلارنننننننننعخ مةلفكب ي ةننننننننننل نًةننننننننن لاً  ننننننننن ل  شننننننننني ل)

 ننننننننايلة ا  نننننننن تلاًفبننننننننيةل ارنننننننننف   يلفرننننننننن لفكننننننننا لف نمنننننننن لا ننننننننلاولاًنننننننن من ل نننننننن لميني نننننننننصلل اضننننننننر  ل2013 نننننننننمل

ي ةننننننننن لةنننننننننالانع  ننننننننن ةل ننننننننن لم ر ننننننننننصل  ارننننننننن لاًف ل نننننننننالاًعفا ننننننننن لاًرةيً
 
بنننننننننيةلة كيا ينننننننننن لاكعنننننننننن لاًفبنننننننننيةلبيةننننننننن ا

 نننننننننا لفبنننننننننيةل  ةلاًبلنننننننننالا لفقننننننننن ل رةيننننننننن لً رننننننننني للا  نننننننننرمنننننننننالً نننننننننة لًبننننننننننلم نننننننننن نصل  ننننننننن ال ننننننننن ل ا ننننننننن لا ل

ننننننن  ل ننننننن الف ننننننن لةننننننن لاكبننننننننلر  نننننننعفة لمنننننننال  يلاًعي يننننننننصلاًي  ةننننننن لا لاً  يلننننننن ل اًننننننن ًالفينننننننا ال ا م نننننننى ي لً 

لمنل ال   لاًفالاً  كةي ل اية ا ل
 
للاًرياي للمال ا لكلال ل ة ب لاكين لاً من لابي لكي ن

ل
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Abstract:  

 

Nearly, in the middle of 1970s the split-brain theory became the only 

theory that explains human creativity used in all fine art and art 

education schools. In fact, this theory- which appeared for first time 

in the middle of 1940s – faced many radical changes including its 

concepts and structures, and these changes affected both teaching art 

and art criticism. To update people awareness within art field of 

study, this paper reviews the split-brain theory and its relationship 

with teaching art from its appearance to its decay in 2013 and after.   
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 ملخص البحث 

بدأ البحث التجريبي في مجالات الفن والتصميم في التزايد ونال الأهمية داخل المجتمع الأكاديمي على مدى 

 ة أخرى من ناحيالعقود القليلة الماضية. 
ً
 قيد، لا يزال التصميم الجرافيكي يميل إلى أن يكون موضوعا

البحث بشكل كبير من قبل الباحثين. يمتد البحث العميق في مجال التصميم الجرافيكي إلى ما هو أبعد من 

من أجل تطوير رؤية واضحة، نحتاج إلى الخوض و (. 2009التصاميم التي أنتجها المصمم نفسه )خوري ، 

 
ً
التصميم  في الفئات الفرعية التي يتألف منها مجال التصميم الجرافيكي المتنوع، بما في ذلكعميقا

والتفاعلي والعلامة التجارية وحتى تأثير المعاهد البارزة المرموقة من جميع أنحاء  الإيضاحي والتيبوغرافي

ير ورقة البحث هذه بعناية (. تم تطو 2017العالم التي أستقطبت الفنانين الناشئين لفترة طويلة )ووكر ، 

 على التصميم الجرافيكي خلال  ةكرانبروك المشهور  أكاديميةلأغراض مماثلة. وتهدف إلى معالجة تأثير 
ً
عالميا

ونظرة  الأكاديميةتسعى إلى إزالة الثغرات الموجودة في الأدبيات من خلال التحقيق في تاريخ إذ هذه السنوات. 

 .على مدار الفترة الزمنية اوإخفاقاته ااستنتاجات حول نجاحاتهوالتوصل إلى أدلة و  اعامة عليه

 

افيكي, التفكيكالكلمات الرئيسة: كرانبروك  , ما بعد البنيويةية, التصميم الجر
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Abstract: 

     Empirical research in the disciplines of art and design has started to 

escalate and gather consideration within the academic community over the 

past few decades. However, still, graphic design tends to be a topic extremely 

under-researched by scholarly persons. Profound research in the field of 

graphic design extends far beyond the works produced by the designer 

himself (Khoury, 2009, p.844). In order to develop a clear insight, one needs 

to delve deep into the subcategories that the diverse field of graphic design is 

comprised of, including illustration, typography, interaction design, branding 

and even the impact of notable, eminent institutes from around the world that 

have taken the budding artists for quite a long time (Walker, 2017). This 

research paper has been carefully developed for similar purposes. It aims to 

address the impact of the world-famous Cranbrook Institute on graphic 

design over these years. It seeks to remove existing gaps of literature by 

investigating the history and overview of the institute and come up with 

evidence and conclusions about its successes and downfalls over the period 

of time. 

Keywords:  Cranbrook, graphic design, deconstruction, post-

structuralism 
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Constructed in the Bloomfield Hills in the 1930s, the Cranbrook Academy of Arts is 

one of the most renowned art centers in the state of Michigan in the United States. The 

preliminary ideologies and investments for the mega project were carried out by George G. 

Booth1, and the structure was intricately designed by Eliel Saarinen2, who was formerly a 

Finnish architect and had the pleasure of running the art academy in its initial stages of 

incorporation (Camargo, I. P. D., & Velloso, L. M. R., 2012, p. 73). Ever since its advent, the 

institution has been considered to be a learning center, centrally focusing on the nurture of 

teaching of nine key fields of art and design. It has produced a plethora of indigenous artists 

over time, with its exciting opportunities for creativity, research, and newness that it has to 

offer to its learners and faculty. However, a significant change in the institution’s visual and 

verbal language has been noted, time and again, by critics (Camargo, I. P. D., & Velloso, L. M. 

R., 2012, p. 73). Researchers have questioned the phenomena of modernism inculcated in the 

teachings and works of graphic design. The overall ambiance of Cranbrook has been termed as 

open-minded and informal, and a more considerable amount of accountability has been 

allowed to the student body, so as to establish and ameliorate their speaking proficiencies 

(Camargo, I. P. D., & Velloso, L. M. R., 2012, p. 73). 

 

Problem Statement 

The underlying problem with research in the field of graphic design is the lack of 

empirical knowledge on the subject, as well as lack of interpretation of existing works of 

scholarly writers. The positive and negative aspects of graphic design institutions in the world 

have often been overlooked in research, making the choice of a suitable institution for 

pursuing a career a challenging decision. Artists tend to have a knowledge gap about previous 

successes and failures of institutions like Cranbrook. The field has, not yet, had a high profile 

                                                 

 

1 George Gough Booth 1864 – 1949. George Gough Booth was a renowned advocate of the arts, and 

a great philanthropist, whose crowning achievement was the establishment of today's Cranbrook 

Educational Community. He was also one of the nation's leading newspapermen in the first half of this 

century. (Leslie, 2017) 
2 Eliel Saarinen was a Finnish-American architect known for his work with art nouveau buildings in 

the early years of the 20th century. (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2020) 
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within art and design research. It is critical to review the impact of Cranbrook on graphic 

design because its degrees and courses happen to attract talented designers and artists 

worldwide. It is essential for them to have an unbiased insight into the Cranbrook art institute. 

The research problem for this paper lies within an in-depth explanation of Cranbrook, its 

preliminary and contemporary approaches, and critics. 

 

Research Aims and Questions 

The research paper has been designed to be able to critically analyze the journey of 

Cranbrook since its beginning till date, and make attempts to alleviate the literature gaps for 

the field. There has, undoubtedly, been a lack of research-based on similar concepts and 

institutions, although there has been a clear upsurge in the choice of graphic designing as a 

full-time career. This research paper draws attention to the existing literature on the topic by 

providing an in-depth literature review. It describes the ideologies about Cranbrook already 

known and discussed and mentions what should further be recognized and researched. A lot 

of questions about the institute are yet unanswered and untouched. Hence, this paper aims to 

give way to new vistas of research on Cranbrook institute by answering and investigating the 

following questions: 

1. Why was the Cranbrook attacked by critics? 

2. Is graphic design graduate school a hermetically sealed research and development 

laboratory or a pseudo-professional environment with training wheels? 

3. Has Cranbrook influenced the graphic design profession for graduates? 

4. Why Cranbrook changed its approaches in 80ths? 

 

Method of Research 

The primary method for research in this paper is a profound literature review, which 

is significant in light of the fact that graphic designing at Cranbrook is a choice considered by 

many, and requires a strong exploration base. A writing audit reproduces the information 

accessible in a particular area to help a resulting writing investigation (Walker, 2017). The 

literature review aims to distinguish the ideas and the scope of research for Cranbrook. The 

researcher has extensively worked to find and discover related published works and sources 

that are useful to study for this institute. The subsequent journal articles, reports, and 

newspaper articles have been thoughtfully sifted dependent on year, uniqueness, content, 
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relevance to the research topic, and so on. The review of existing literature tries to give a 

depiction and assessment of the present status of Cranbrook. It has intended to give a concise 

representation of the investigated sources dependent on broad quests around this theme, 

demonstrating how the examination covers a report field in both the scholarly community and 

the designing industry. 

 

Review of Literature 

Theory of Deconstruction. 

Previously published works have notably commented on Derrida’s theory of 

deconstruction in relation to graphic design institute Cranbrook, which primarily questions on 

how representation resides in reality (Lupton & Miller, Deconstruction and Graphic Design: 

History Meets Theory, 1994, p.345). Derrida challenges numerous other aspects, including 

how the external image of objects gets inside their internal essence. How does the surface get 

under the skin? There have been striking paradoxes and oppositions found in the culture of 

the West, attributing to Plato’s notion (Lupton, McCoy, & Fella, The academy of deconstructed 

design, 1991). The rational and knowledgeable attainments and accomplishments of the field 

of science have outweighed one side of these pairs, indicating one item with the truth and the 

other with slander.  

The concept of deconstruction shows these puzzling antagonisms and disagreements 

and exhibits clearly how the empty and valued notions reside inside the optimistic and 

cherished sides (Lupton & Miller, Deconstruction and Graphic Design: History Meets Theory, 

1994, p. 347). The idea put forward by Derrida considers writing to be an active, dynamic kind 

of representation. It is deemed not only to be an incorrect replica, a defective piece of writing, 

but also as a means to set aside beliefs, words, and dialogues (Camargo, I. P. D., & Velloso, L. M. 

R., 2012, p. 74). It does so by completely changing the holy dominions of knowledge, spirit, 

and memory. The systematic arrangement of human consciousness is, indeed, a figment of the 

writing process, because it chronicles and archives thinking for the cause of upcoming 

broadcasts and communications. 

 

Deconstruction and Post-structuralism. 

The theory of deconstruction, according to existing literature, falls on the broader 

realm of post-structuralism, which involves a series of eminent figures such as Michel 



افيكي  راقي صباح نجم الدين..........................................................تأثير كرانبروك على التصميم الجر

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

276 

Foucault, Roland Barthes, and Jean Baudrillard (Lupton, McCoy, & Fella, The academy of 

deconstructed design, 1991). These scholars and writers have made wondrous attempts to 

look deeply into a number of modes of representation. Starting from literature and extending 

to philosophy and photography, and eventually reaching out to the structural designs of US 

prisons and schools, these have all emerged as mighty technological tools which have entirely 

played their part in reconstructing and shaping the overall society. 

 

Cranbrook: Criticism. 

The works at Cranbrook Academy of Art escalated to great heights of notoriety with 

the incorporation of post-structuralism and graphic design. The leading figure Katherine 

McCoy1 was exposed to critical theory through the fields of performance, photography, and 

installation art (Lusch, 2019). Amidst the 70s and 80s, graphic designers at Cranbrook institute 

were immensely directed to loads of literary criticism due to their recent publication regarding 

Visible Language eon Contemporary French Literary Aesthetics. The graphic designers on the 

team for the publication of the special issue were headed by Daniel Libeskind2 (Goldberger, 

1984, p.48). The designers had certain kinds of strategic literary theory in a pre-publication 

seminar. They intended to systematically disintegrate the series of essays by increasing the 

spaces between lines and words. They also tended to hurl the footnotes into the area that had 

customarily been kept for the primary content or main body (Camargo, I. P. D., & Velloso, L. M. 

R., 2012, p. 74).  (Fig 1). 

                                                 

 

1 Katherine McCoy is a distinguished American graphic designer. Besides, she is a well-reputed 

educator, who held the co-chair of the graduate Design program for Cranbrook Academy of Art. 

("Katherine McCoy") 
2 Daniel Libeskind, Polish American architect known for introducing complex ideas and emotions into 

his designs. (Zukowsky) 



افيكي  راقي صباح نجم الدين..........................................................تأثير كرانبروك على التصميم الجر

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

277 

 
Figure 1. Visible Language, (Vol. 7, No. 3, Summer 1978) 

 

The publication had completely infuriated graphic designers who aimed to complete 

projects based on the concept of direct communication and problem-solving. It had been a 

controversial landmark in experimental graphic design. Right after this, the theory of post-

structuralist ideas received much recognition because the main idea behind the publication 

was the literary aesthetic of a post-structuralist movement (Lupton & Miller, Deconstruction 

and Graphic Design: History Meets Theory, 1994, p. 349). The written content of the scholarly 

articles has been found scattered and floating in excerpts and smaller pieces. The issue 

managed to be a center of attention for quite a long period of time, as it had wrongfully 

undermined the guidelines of syntax and invited immense amounts of anger, fury, and 

mockery from established graphic designers and artists of that time, who were deeply affected. 

 

Analyses of Scott Zukowski’s ‘Loaf’ poster. 

Katherine McCoy's assertion is perhaps simplistic where she is trying draw a line 

between semantics and syntactics. Syntactics being the formal and conventional reading of 

components of language or symbolism (in visual language it would be symbolism with 

formally accepted meaning) and Semantics being the agreed meaning of words and visual 

language as culturally accepted. While the poster "loaf" (Fig 2) seems to be equating a word 

with visual objects that represent 'loaf' in unconventional ways, it could easily be argued that 

the symantic and syntactic aspect merges. On one hand it is none syntactic - violating the rules 

of association between words and visual representations of a word - conventially, or 

syntactically, a loaf would refer to bread or someone lying around (in English Language 

anyway) but on the other hand, there is something equally convential about objects that, 
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through shape and form, align with a loaf of bread (the shape of the tine and someone lying 

around (the couch). The semantic element is the cultural collaboration - it is clearly of a 

cultural origin and location - in India or Iraq or Cambodia - the word for lying around and for 

bread would be quite different and this poster would be meaningless, complying only with 

English speaking syntactic visual and verbal rules that are semantically recognisable to anyone 

familiar with the discourse (so people in other cultures, familiar with cultural behaviours 

would understand the language and verbal signs simultaneously. 

 
Figure 2. Scott Zukowski’s ‘Loaf’ 

 

Cranbrook: Hermeticism or Pseudo Professionalism? 

Cranbrook Academy of Art has been a part of several controversies. Allegations have 

deemed the institute to be practicing virtues such as formalism, hermeticism, pseudo 

professionalism, and many others, which are practically meant to undermine and damage the 

true essence of quintessential modernism as well as the slicker professional mainstream (Earls, 

2016). The matter mostly remains unsolved in previous literature, although a good portion of 

these accusations does possess some foundation. The limited number of primary sources, 

when examined deeply, tend to provide answers to whether these transgressions are truly 

objectionable, or whether they merely possess a wide range of graphic design and have a 

voluminous space for rational and critical self-assessment.  

The term ‘pseudo professionalism’ refers to an individual or an institution being 

apparently professionally adept, but does not possess the right kind of professionalism 

required in the field. According to Katherine McCoy and other published writers, Cranbrook 
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has a commendable autonomous structure that lets the student body and faculty work in 

flexible conditions (Books, p. 133). They have the opportunity to look deep into all sorts of 

prospects for development and transformation for themselves in that particular building. It is 

alleged not to have a structured course outline, hence lacking the formal or professional 

elements of learning. The institution is not a syllabus-held one. There are mostly unstructured 

studios. The theory of graphic design, although very minute, is usually aptly incorporated into 

the learning journey, being carefully inserted into studio experimentation (Goldberger, 1984, 

p.48). Many people have called Cranbrook as pseudo-professional due to its vision of allowing 

students to work without restrictions or boundaries (Warren, 2018). More research is, 

undoubtedly, required on this matter to develop a more explicit viewpoint about Cranbrook’s 

position and teaching and learning methodologies. 

 

Changes in Approaches in the 80s 

Research shows how Cranbrook had to transform its vision and approaches as it 

reached the 1980s (Earls, 2016). This was mainly due to the birth of a division amongst the 

former and the then present generations. There were groups developed, based on the youthful 

anti-modernists, and the developed, more cultured modernists. There were problems of 

conflict experienced in art and design institutes. The older generations were resorting to more 

straightforward, cleaner design structures, developed on stringent grids (Warren, 2018). On 

the other hand, the new, ambitious designers were looking forward to a more vibrant style 

that suggested the contemporary nature. Cranbrook began to serve programs of graduate 

study having a range of activities that synchronized with both ideologies (Walker, 2017). The 

study life had been balanced through interdisciplinary opportunities. It worked on the 

development of a way that promoted change and growth and bolstered legacy and perpetual 

creative minds. 

 

Cranbrook’s Impact on Graphic Design 

Reference articles related to the topic and institution indicate how graphic design at 

Cranbrook still remains an intriguing topic for budding artists, as well as professional 

designers. The impact of the institutions on the world is tremendous, as it still continues to 

generate awe, criticism, and bewilderment. It is a unique amalgamation of the post-modern 

design program and now emblazing with intricately stylized digital fervor. The program is 
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currently being headed by Eliott Earls. One of the most alluring features that have let 

Cranbrook have its everlasting impact on the world is its specific pedagogical structure that 

goes in-sync with its atypical educational curriculum (Earls, 2016). The institution is known 

not to have any formal classrooms or lectures, no formal assessments, or grading systems, and 

there is no such concept of teachers and lecturers. However, an interesting aspect is how the 

graphic designing program mixes with elements of fine arts. Cranbrook has the most excellent 

examples of transdisciplinary models in pieces of art with its outrageous paintings and bizarre 

performance works (Goldberger, 1984, p.48). There is enough opportunity given to critically 

analyze each of the works crucially, depending upon logical reasoning and formal merit 

indicators.  

All and all, Cranbrook Art Academy strives to educate, disrupt, and promote artistic 

talents in the most unorthodox manner. It can be said that the impact is significant due to its 

right mix of the notorious art monastery (Camargo, I. P. D., & Velloso, L. M. R., 2012, p. 76). 

 

Findings  

An in-depth analysis and review of the pieces of literature assists in drawing 

conclusions and investigating answers to the research questions posed in the beginning of this 

research paper. The first question about the reasons for critique on Cranbrook has been 

answered sufficiently in the light of the controversial publications about visible language and 

contemporary French Literary Aesthetics. The review indicates how the publication fell 

entirely outside the syntax of print and graphic design, and received severe backlash. This 

suggests the importance of following communication and syntax guidelines in graphic design. 

The question about Cranbrook being hermetically sealed or being pseudo professional could 

not be answered quite explicitly, owing to the literature gaps on the subject matter. However, 

the research can infer, based on the current research, that the institute is neither sealed nor 

professionally incompetent. It rather follows a unique approach of progressing as a learning 

center by providing vistas of freedom of expression. The institution aims to instill elements of 

design theory as well as hands-on experience to provide its student body with an artistic 

learning experience of a lifetime. The approach of learning is not fixed or planned previously. 

Instead, a large number of courses are usually unplanned as the course is seen to originate 

from the distinct characters of the students on the team, and how they gel in and bond with 
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one another, including their teachers. It also follows the approach where the singularity of its 

structure and building remains intact while learning. 

Moreover, the institute was a victim of bad reputation between 1970s and 1980s 

mainly due to its concept of modernism theories, as described and analyzed in the literature 

review above. The question Cranbrook’s influence on graphic design has been answered using 

rather positive existing evidence and findings. Those who aspire to pursue graphic designing 

as a career are enthralled by Cranbrook’s unique nature, as come across in existing literature. 

Lastly, learning and teaching had to be transformed for the institution in the eighties 

particularly due to the changing mindsets and evolving anti-modernism theories. 

 

Recommendations and Conclusion 

Although there is an amount of existing literature and research present with respect 

to Cranbrook, there is still a lot of scope for further study and analysis in the field of graphic 

design. It has mainly followed a unique pathway of learning and teaching, contrary to all other 

art and design institutions in the regions. Further recommendations for the best utilization of 

this research paper include additional research, having this paper’s findings as the baseline. 

Future research should be carried out using some other methods of research such as surveys, 

interviews, or focus groups. This quantitative information will be able to fill in the current 

deficit of details about Cranbrook and its impact. The use of such methods should be aimed at 

conducting further research about the institution in a more exploratory manner, rather than 

merely relying on existing ideas. Newer concepts and theories in the field of graphic design 

can be informed via these methods. Another recommendation for future is to extend the scope 

and conduct research based on aspirations to work with emerging technologies that 

encompass the new frameworks for graphic designing such as embedded electronics, 3d 

printing and projected images. To conclude, it can be said that Cranbrook has always been an 

impactful place in the world for graphic designing studies. However, there is still a lot of room 

for further discussion and findings of the subject matter, to assist future researchers and their 

works. 
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 ملخص البحث:

تجمع بين الوحدة والتغيير،  ترتبط فكرة الايقاع في الاساس بالحركة حيث انها تردد للحركة بصورة منتظمة

ويمكن تحديد الايقاع على انه تكرار لعنصر ما. وللإيقاع دوره الكبير في الملصق ولاسيما الملصق الارشادي 

الذي نحن اليوم في امس الحاجة اليه في ضوء تفاقم جائحة كورونا وابعادها الخطيرة على المجتمع الدولي 

 ماليات الايقاع اللوني في الملصق الارشادي لمواجهة جائحة كورونا. كافة، اذ يسلط البحث الحالي دراسة ج

لقد شغل انتشار هذا الرعب المجهول غير المرئي العالم في مختلف روافد المعارف العلمية والانسانية حتى 

 عن حلول طبية ناجعة لإنهاء وجوده من جهة والبحث عن سبل وقائية لهذا 
ً
اصبح الانسان اليوم باحثا

 في التعامل مع هذين الامرين، ان التصدي الوقائي كان المر 
ً
ض من جهة اخرى، بيد ان الامر لم يكن يسيرا

من ابرز تحديات مواجهة هذا المرض الفتاك لذلك استدعى ذلك وقوف المصمم في مواجهة تقدم هذا 

 المرض من خلال قوة التصميم الارشادي ولاسيما الملصق.

 الجمالية، الارشاد، الايقاع اللوني، الملصق الارشادي الكلمات المفتاحية: 

 

 الاطار المنهجي:

 :
ً
 :مشكلة البحث والحاجة اليهأولا
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 الايقاع اللوني في الملصق الارشادي لمواجهة جائحة كورونا. 
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: اهمية
ً
 البحث:  ثانيا

لدراسة جماليات الايقاع اللوني في التصميم الكرافيكي )الملصق الارشادي( اهمية كبيرة في البحث الحالي 

 وتكمن بما يأتي: 

 تصميم الملصقيمكن ان يشكل اغناء للمكتبة الفنية وللدراسين وذوي الاختصاص في ميدان  -1

والاعلان والمؤسسات الفنية والاكاديمية والمؤسسات الخدمية ولاسيما الصحية التي تهدف الى 

 توعية الناس وارشادهم. 

لوني في الملصق يمكن ان يسهم في توسيع آفاق الاطر المعرفية والجمالية بحدود الايقاع ال -2

 .
ً
 الارشادي تحديدا

: هدف البحث: 
ً
 ثالثا

 يهدف البحث الحالي الى ما يأتي: 

 التعرف على تأثيرات جماليات الايقاع اللوني في التصميم الكرافيكي )الملصق الارشادي(. 

: حدود البحث: 
ً
 رابعا

 الحدود الموضوعية: جماليات الايقاع اللوني في التصميم الكرافيكي )الملصق الارشادي(.  -1

ملصقات منتقاة قصديا بحسب مقتظيات موضوع البحث. اذ تضمن مجتمع الحدود المكانية:  -2

 من مختلف دول العالم، كما ان هذا المعرض جاء في وقت تفاقم جائحة 81البحث )
ً
( ملصقا

 شارها الواسع، ويمثل نقطة بدء لبناء تصورات حول الارشاد والتوعية. كورونا وبداية انت 

 م. 2020ايار/  -الحدود الزمانية: شباط -3

: تحديد المصطلحات: 
ً
 خامسا

 (:Aestheticالجمالية )-1

( فهو )جميل( والمرأة )جميلة( و )جملاء( ايضا -أ
ً
لغة: )الجمال( الحسن وقد )جمل( الرجل بالضم )جمالا

وتعرف الجمالية في معجم )اكسفورد( بانها )نظرية في التذوق، او انها . (Al-Razi, 1981, p.111) لمدبالفتح وا

 . (Harald, 1988, p.12) عملية ادراك حس ي للجمال في الطبيعة والفن(

: مصطلح )الجماليات( يشير بمعناه التقليدي الى دراسة الجمال في الطبيعة والفن، اما -ب
ً
اصطلاحا

الاستعمال الحديث فينطوي على اكثر من ذلك بكثير، كطبيعة التجربة الجمالية، انماط التعبير الفني، 

، وما شابه ذلك من الموضوعات
ً
 ,Mahd) سيكولوجية الفن وتعني عملية الابداع او التذوق او كليهما معا

W.H, p.423) .( )جماليات( ان اول من وضع اصطلاحAesthetics) ( وهو في الاصل مشتق من هو )بومجارتن

( ومعناها الادراك الحس ي ثم اطلقت على الادراك الخاص بشعور الجمال كما Aistheticos)كلمة يونانية 

 . (Murad, 2011, p.248) نراه في الطبيعة والفنون 

لعب، او والجمالية هي المنسوب الى الجمال، نقول الشعور الجمالي والنشاط الجمالي، وهو عند بعضهم 

. (Jameel, 1982, p.409) الهية خالية من الغرض، تقوم على طلب الجمال لذاته، لا لنفعته او خيريته

 ,Khalil) ل والبشعوالجماليات هو علم موضوعه الحكم التقويمي الذي ينطبق على التفريق بين الجمي

1995, p.56)، . ويرى )كليف بل( ان الجمالية في كل عمل فني هي )الخطوط والالوان، التي تتركب بطريقة
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 ,Clive) معينة، واشكال وعلاقات خاصة بهذه الاشكال، وهذه الاشكال هي التي تثير عواطفنا الجمالية

1958,p.35) .  
ً
 اجرائيا

ً
من خلال ما تقدم يرى الباحثان ان تعريف )كليف بل( يفي بالغرض ان يكون تعريفا

 لكونه يتلاءم واهداف الدراسة الحالية. 

 (:Guidanceالارشاد )-2

يأتي من باب )رشد(، و)الرشاد( ضد الغي، تقول )رشد(، يرشد مثل قعد يقعد، و)ارشده( الله، لغة:-أ

: اهتدى، . (  Al-Razi, 1981, p.244) )الارشد( مثل الاقصدوالطريق 
ً
 ورشادا

ً
ورشد كنصر وفرح، رشدا

 . ( Al-Fayrouzabadi, 1993, p.360) والرشد الاستقامة على طريق الحق

: يعرف الارشاد بانه تقديم المعلومات والنصائح بهدف توجيه الناس الى الصواب، وهذه احدى -ب
ً
اصطلاحا

 بما يجري، وتفسيرهمهام 
ً
 -) وسائل الاعلام ووظيفتها في تنوير الرأي العام وتبصيره من خلال احاطته علما

Karam, 1994, p.443) . 

ويرى الباحثان ان تعريف الارشاد في البحث الحالي يندرج ضمن التوجيه نحو الوقاية من الامراض الخطيرة 

بشكل كبير من خلال الملصق التوعوي الارشادي من اجل  ولاسيما جائحة كورونا التي تجتاح العالم اليوم

الوقاية من الوباء والاستعداد لمواجهته على وفق خطوات صحية من اجل الوقوف نحو تأثيرات هذه 

 التصدي لها وتحجيم خطرها من خلال الملصق الارشادي.  لآليةالجائحة والتخطيط 

 الفصل الثاني: الاطار النظري 

 المبحث الاول: مفهوم الجمالية: 

عندما تستقرأ ونستحضر الجمال من خلال الخصائص الذاتية للموضوع، وعمليات التنظيم البنائي، وما 

راكب... نجد انها مؤثرة وموجهه بشكل مباشر يتحقق من أثر هذه العملية من ايقاع لوني وتباين وانسجام وت 

او غير مباشر نحو الانسان المتلقي او المتذوق، فالإحساس بالجمال ينتج عن اللذة الجمالية المتمثلة 

بالموضوع التي تتوضح وتبرز من خلال البنية الفنية للعمل الفني ولاسيما الملصق الارشادي بوصفه يحتوي 

 ذب من خلال الالوان والاشكال والبساطة والاختزال وغيرها. على عناصر جمالية تثير الج

لقد اختلفت وجهات النظر حول موضوع الجمال من حيث وجهات النظر والتأويلات الفلسفية والنقدية في 

كل مذهب فلسفي، فيرى السفسطائيون على سبيل المثال بانه لا جميل بطبعه، بل يتوقف الامر على 

س، وعلى مستوى الثقافة والاخلاق، بينما يقول الفيثاغوريون ان الجمال انما يقوم الظروف وعلى اهواء النا

على النظام والتماثل )السيمترية( وعلى الانسجام، اذ اشار )ديمقريطس( الى ان الجمال هو المتوازن او 

، المعتدل في مقابل الافراط او التفريط، واخضاع الجمال للأخلاق، وربط )سقراط( الجمال بالخي
ً
 تاما

ً
ر ربطا

 عن النافع والمفيد
ً
اما موقف )افلاطون( من الجمال فانه . (Abd al-Rahman, 1962, p.155, 159) فضلا

قد اخضعه الى النظرية الميتافيزيقية التي تلجأ الى الحدس، فقد اقتصر )افلاطون( على التأمل العقلي الذي 

وهمي، جزئي، زائل، اما المعقول فهو الحقيقة  لا شأن له بمظاهر الاشياء المحسوسة، ذلك ان المحسوس

ويعبر )ارسطو( عن موقف جمالي مغاير . (Oficianikof, 1975, p.20) الكاملة الكامنة وراء هذا العالم المادي

)لأفلاطون( فعنده الجمال ليس عام ما فوق الحس، وانما نستدل عليه فيما حولنا، وهكذا منح الجمال 

 . (Abbas, 1987, p.60) صيغة موضوعية
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اما )كانت( فقد اكد ان للفن ميدانه المستقل ويتمتع بجماله الخاص، كما ان الحكم على جمال الش يء 

يفترض الانسجام والتوافق والغائية، فمبدأ الغائية ذاتي يجري عمله بداخلنا عند ادراكنا للش يء الجميل. 

ا في الش يء مثل الشكل او اللون وعلاقتها مع في حين يرى )برجسون( ان الجمال مجموعة خواص تدركه

 . (Zakaria, W.H, p.19- 20) بعضها

اما )سانتيانا( فقد اكد ان الشكل ما هو الا الحصيلة، التي يشفر عنها الاتحاد بين عناصره مجتمعة ولا 

ل هو جمع يضعه بمعزل عن المادة والتعبير الذي عدهما المقومات الرئيسة لقيمة الشكل الجمالية، فالشك

 لعدد من العناصر ولابد ان تكون فيه هذه العناصر، وطابع الشكل عبارة عن كيفية ائتلاف هذه العناصر

(Santiana, W.H, p.120) . اما )سوزان لانجر( فقد اهتمت بالشكل الفني، اذ ترى ان الفن عملية ابداع

 ,Zakaria, W.H) بالحدس وبمساعدة الخياللأشكال  قابلة للإدراك الحس ي، وان ادراك الاشكال انما يكون 

p.313) . اما اذا اخذت هذه العملية الجمالية معنى نقدي فان الحكم الجمالي يرجع الى العوامل والظروف

متذوق الجمال( وان 0التي تحيط بحكم المتلقي، اي ان هناك علاقة ما بين الجمال والموضوع والمتلقي 

 بين الش يء الجميل والمتلقي. الجمال انجذاب بصري او علاقة ما 

ان جمالية الخطاب الفني البصري يكمن في كيفية اثارة المتلقي، لا بقوة حرفيته حسب بل بتأثيره فيه، فان 

الفنان يتناول الشكل الفني بإحساس جديد وقيمة مختلفة تختلف من فنان الى اخر، فلكل فنان طريقة 

 خاصة وشخصية متميزة تعالج ببرود افعالها ا
ً
 او منفتحا

ً
 تارة

ً
 من العالم فيكون منطويا

ً
 محددا

ً
لذاتية موقفا

ففي التصميم الكرافيكي وبمختلف فنونه البصرية كالملصق والاعلان . (Youssef, 2013, p.191) تارة اخرى 

والتصميم الصحفي والشعارات والماركات والتصميم الالكتروني وغيرها، تختلف عملية ادراك وتأويل 

منطلقات نظرية الفن للفن التي تحدث فيها العديد من فلاسفة الجمال وتحديد ماهيتها تجاه  الجمال ضمن

العمل الفني كتصميم الملصق او الاعلان وغيرها، فالمتلقي هو المستهلك هو المؤول وهو المتذوق ايضا. 

المجتمع بشكل مباشر  فالجمالية في التصميم هي وظيفية تنحو منحى التأثير النفعي الاستهلاكي والتعامل مع

وهذا ما يمكن بالقيمة الجمالية من خلال لغة الشكل في التصميم، لذلك على وفق نظرية الفن للمجتمع. 

نجد الجاذبية في التصميم تكون على مظهرين اساسيين هما: الاول في قيمة لغة الشكل وتنظيمه، والتي 

وهلة، فحسن انتظام الشكل وتوازنه والاثارة والمظهر الجذاب لابد ان يكون  لأول تواجه المتلقي او المستخدم 

النواقص التي  لإكماللها وقع في النفس، فتغري بالاقتناء والتملك والاستخدام لان الانسان بطبعه يسعى 

فهو تلك يستشعرها او يلبي حاجات نفسية ومادية كائنة في داخله، اما المظهر الثاني للجاذبية في التصميم 

الجاذبية في سحر الاداء والنفع والوظيفة التي يحققها التصميم على مستوى الاستخدام من خلال 

استخدامه اليومي، فالحقيقة النفعية قائمة ومستمرة وتستمد ديمومتها من هذه الفائدة وتؤديها، واذا ما 

ة في الجانب النفعي للتصميم تدوم بطلت او ضعفت هذه الفائدة تم الاستغناء عنها، اي ان الجاذبية الكامن 

من خلال ما تقدم فان الاحساس بالجمال . (Abdullah, 2008, p.100) مع دوام عملية النفع والاستخدام

والتعامل مع قيمه في تشكيل التصميم المعبر ولاسيما الملصق الارشادي الذي لابد ان تكون لعناصر 

بير في تحقيق الاثر التوعوي والارشاد في الرأي العام الموجه التشويق وجمالية الاشكال والالوان اثرها الك

 ولاسيما في ظل التأزم الصحي الذي يشهده العالم اليوم. 
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 :الايقاع اللونيالمبحث الثاني: 

ان شأن الايقاع اللوني شأن العناصر التي تتحول بمكوناته وعناصره من الناحية التقنية والدلالية، اذ 

في مدارس الفن الحديث وفي الملصقات ولاسيما الملصقات الارشادية بصيغ متباينة وظف الايقاع اللوني 

تدلل على مرونة التعامل مع مكونات العمل الفني بما يخدم الهدف العام للمدارس الفنية. والمقتفي للأثر 

 فائقة الدقة تنطوي على ايقاع متن 
ً
 وميكانيكية

ً
اغم والعمل في الجمالي في المنتج الفني يلحظ وبشدة نظاما

وحدة منتظمة وتكرار للوحدات والاشكال فيما تحققه علاقة الشكل الظاهري بالباطن المؤول. اي الرمز 

المنظوي  تحت الشكل الذي يولد الايقاع باكتمالها، لان تكرار الخواص المتشابهة لأي عنصر او نواة ينتج 

 وحدة، وان الايقاع لا يتجلى الا من خلال هذه الوحدة. 

 بالتعبير المكاني المستمر للوحدات او هي الحافز الذي تولده وحدات ذات 
ً
فالحركة هنا تكون احساسا ذهنيا

كمفهوم حالة نقيض السكون، وفي الحركة توجد الحياة خواص حركية ضمن علاقات معينة. ان الحركة 

ت فهناك ايضا الحركة وتعبر عن حياة كما انها استمرار للحيا، وانها ليست صفة موقوفة على الماديا

 على . (Hassan, 1969, p.28)المعنوية
َ
 متناسقا

ً
ان هذا التضاد بين الاتجاهين سالب، موجب يولد ايقاعا

وتقسم الحركة الى عدة وفق تلك الحركة ومدياتها، واثر الحركة هو الولادة الابداعية على صعيد الفن. 

 اقسام وتكون على النحو الاتي: 

 الحركة الخطية. -أ

 الحركة الموجية.  -ب

 الحركة الحلزونية.  -ج

 الحركة الدورانية.  -د

 الحركة الاشعاعية.  -هـ

 الحركة الاهتزازية.  -و

الذي يؤثر بشكل لا ارادي في العين البشرية. فعين المتلقي تتأثر وتعد الحركة من اهم عوامل الشد البصري 

 باتجاه الوحدات الحركية، والحركة في ا
ً
لفنون البصرية ولاسيما في الملصق الارشادي تكون حركة لا اراديا

 في حقيقة الامر. لكن قدرة تلك 
ً
وهمية بحسب المخيلة الناظرة للتصميم والوحدات المكونة له التي تعد ثابتة

 -Shubr, 2005, p.28)  الوحدات على اثارة وتحفيز المخيلة )عين المتلقي( هي التي تولد التناغم الايقاعي اللوني

29) . 

احد اهم المنطلقات لتحقيق الايقاع اللوني في الملصق الارشادي، فقد يحقق ( Repetitionويعد التكرار )

( وهو مثلما يكون ظاهرة تكرارية فانه سمة اساسية للنسق الفني، فان Sequenceالتكرار مفهوم التتابع )

 ,All- Saeed) ان التتابع يقوم على اساس التبادلالتتابع من شأنه ان يظهر دلالة الايقاع او التنغيم اذا ك 

1988, p.139) . ،ولابد من التأكيد على ان التكرار المنتظم للنواة الايقاعية وتكرار الخواص المتشابهة )الوان

 بين احاسيس الفنان والمتلقي. 
ً
 ممغنطا

َ
 سطوح، كتل( ينتج مجالا

 



 معتز عناد غزوان-خليف محمود خليف ...........................الارشاديجماليات الايقاع اللوني في الملصق 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

288 

بأنواع الايقاع بشكل عام التي تكون سائدة في معظم الفنون من خلال ذلك يرى الباحثان بضرورة التعريف 

 البصرية ولاسيما التصميم الكرافيكي، وكما يأتي:

 الايقاع الرتيب: وهو الذي تكون فيه الوحدات متشابهة مع الفترات. -1

 الايقاع غير الرتيب: هو الذي تكون فيه الوحدات متشابهة مع الفترات ومختلفة الشكل والحجم.-2

3- .
ً
 الايقاع الحر: ويختلف فيه شكل الوحدات عن بعضها والفترات عن بعضها ايضا

 الايقاع المتناقص: ويتم بتكرار الوحدات بصورة آخذه بالتناقص. -4

 بشكل آخر وكما الايقاع المتزايد: ويتم بتكرا-5
ً
ر الوحدات بصورة آخذة بالتزايد. وقد يوصف الايقاع احيانا

 يأتي:

 بسيط.ايقاع -أ

 ايقاع مركب. -ب

 على اعادة التواصل والانبثاق من  فالإيقاع
ً
تدفق خطي بلا عوائق، وهو حتى في حالة انقطاعه يكون قادرا

 حيث ان الايقاع في جميع اشكاله وانواعه ينقسم الى جزأين: . (Compclaire, 1971, p.24) نقطة الى اخرى 

 الوحدات. -ا

 الفترات.  -ب

ويكون بين هذين الجزأين علاقات تكرارية مستمرة وبكميات قد يكون مفرط ومبالغ بها او فيها نوع من 

القصدية، فالوحدات تتمثل بأجزاء الخطوط والالوان وهي تعمل على تجسيد الشكل من خلال الكتلة. اما 

ين اي بين كتلتين يكون لكل الفترات فهي تلك الفضاءات التي تقع بين وحدتين او نواتين ايقاعيتين بين حرف

. وبتظافره مع الكتل الاخرى يكون بنية حركية 
ً
 واحدا

ً
 جماليا

ً
تؤثر في النظر وتقودة بسلاسة كتلة منها مكونا

 ستمرار بين الخطوط المقطوعةالا تساعد على  توافريهداخل التركيب، وقد يحتوي على فواصل ذات طاقات 

(Dewey, 1963, p.453). 

 الملصق الارشادي:  المبحث الثالث:

ــي تقــــــدمها  ــي تــــــرتبط بالخــــــدمات الصــــــحية التــــ ــائل الاتصــــــال الجماهيريــــــة التــــ يعــــــد الملصــــــق الإرشــــــادي أحــــــد وســــ

 عــن نشــر الــوعي الصــحي وفــق الأســاليب الإخراجيــة المرتبطــة 
ً
المؤسســات أو الجهــات الرســمية الصــحية، فضــلا

. ويعـــد (Al-Azzawi, 2004, p.5) ات والمعـــانيبالعناصـــر التيبوغرافيـــة  )كالصـــور والرســـوم( أو التعبيـــر بالكلم ـــ

( الــذي يكــون موجهــا جلــى المجتمــع كرســالة بصــرية Poster Artالملصق الإرشادي الصحي أحد أنواع فــن الملصــق )

ذات خطــاب يعتمــد علــى التوجيــه والحــث والإرشــاد الصــحي ولاســيما الوقايــة مــن الأمــراض الوبائيــة التــي تواجــه 

 الإنسان المعاصر.  

الملصق الإرشادي هو احد أنواع الملصقات الإرشادية الأخــرى ذات الأغــراض التــي تختلــف فــي ميــدان عملهــا عــن 

دان الصـــــحي، كالملصـــــقات الإرشـــــادية التعليميـــــة والتربويـــــة والتعبويـــــة التـــــي تـــــدعو جلـــــى اخـــــذ وســـــائل الـــــدفاع الميـ ــــ

ــا. و نســـتطيع أن نحـــدد وظيفـــة الملصـــق الإرشـــادي  والحـــذر مـــن وقـــوع الكـــوارث أو المتفجـــرات أو الحرائـــق وغيرهـ

ل الحصــول علــى المعرفــة التــي تــتلخص فــي كونهــا وســيلة شــد وجــذب بصــري للمتلقــي وندراكــه للمعلومــات مــن اج ــ

ــر كـــالأمراض الفتاكـــة أو تـــدابير وتحـــذيرات عـــن منـــاطق انفجـــار  ــاذ الإجـــراءات الوقائيـــة لمنـــع حـــدوث الخطـ واتخـ
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. لــذا فــان مــن واجبــات المصــمم الطبــاعي معرفــة الواقــع (Assaf, 1977, p.30) الألغــام أو المحافظــة علــى البي ــة

 مــن ا
ً
 لمــا الاجتماعي والثقافي اللذين يرتبطان معا

ً
لناحيــة الفكريــة والمعرفيــة بالملصــق الإرشــادي بشــكل عــام نظــرا

تحملــــه مكونــــات الملصـــــق مــــن رمـــــوز ذات دلالات تاريخيــــة واجتماعيـــــة ومــــن ثـــــم تكــــون وظيفـــــة الملصــــق مباشـــــرة 

. جن الهــدف الــرئيس لهــذه العمليــة الاتصــالية المهمــة هــي تحقيــق (Abdullah, 2008, p.211) وواضــحة وناةحــة

ة لدى المتلقي ووصول المعلومات وتحقيق الأهداف المطروحة من خلال الفكــرة وقــوة الإخــراج استجابة واضح

 عن بساطة مكوناته أو عناصره الفنية البنائية. على ضوء ذلــك فــان الفكــرة هــي المحــرك 
ً
الفني للملصق، فضلا

وجيههــــا جلــــى الجمهــــور الأساســــ ي لنجــــاح الملصــــق ولاســــيما الملصــــق الإرشــــادي، جذ لابــــد أن تتــــوفر معلومــــات يــــراد ت 

)المجتمع( كرسالة بصــرية مهمــة تحــث المتلقــي علــى الأخــذ بهــا وتطبيــق مضــامينها ولاســيما الانتبــاه جلــى التوجيهــات 

 ذات المضامين المختلفة.

وفــي ظــل جائحـــة كورونــا التــي اجتاحـــت العــالم بشــكل ســـريع وواســع النطــاق ممـــا ادى الــى وفــاة نســـبة غيــر قليلـــة 

هذا الوباء القاتل، فقد عمد الكثير مــن المصــممين العــالميين الــى ايجــاد وســائل تعبيريــة  من سكان العالم بسبب

 في مكافحة هذه الجائحة الكبيرة من خلال القوة التعبيرية للملصق الارشادي. 

 وتحقيــــق التــــرويج لــــه  الارشــــادي لابــــد مــــن معرفــــة أثــــر العناصــــر التيبوغرافيــــة التــــي تســــهم فــــي بنــــاء الملصــــق
ً
فنيــــا

وتقــرب فكرتــه جلــى المتلقــي مــن حيــث الأســلوب الفنـــي للتنفيــذ وأســلوب التقنيــات الإخراجيــة التــي يطبــع أو ينفـــذ 

بهـــا الملصـــقش جذ تشـــكل الصـــور والرســـوم والوســـائل الإيضـــاحية المرئيـــة الأخـــرى الـــدور الكبيـــر فـــي جضـــفاء نـــوع مـــن 

الكلمـــات والأشــــكال والخطـــوط والألــــوان والانطباعـــات التصــــويرية  الجاذبيـــة والجماليـــة مــــن خـــلال توليفهــــا مـــع

. (Al-Alaq, 2009, p.157) والمكتوبــة، لتعطــي التصــميم شــكله النهــائي وكأنــه كــل واحــد ولــيس أجــزاء منفصــلة

فالعناصـــر التيبوغرافيـــة كالصـــور والرســـوم والنصـــوص الكتابيـــة والعنـــاوين تســـهم فـــي جدراك مكونـــات الملصـــق 

 ون تلك العناصر التيبوغرافية كما يأتي:الإرشادي ، تك

: تعـــد الصـــورة الطباعيـــة مـــن أهــم العناصـــر التيبوغرافيـــة فـــي تصـــميم الملصـــقات بصـــورة الصووورا الطباعيووة -1

عامـــة والملصـــق الإرشـــادي بصـــورة خاصـــة، فالصـــورة تـــدعم الموضـــوع والفكـــرة ومضـــمونها الفكـــري والـــدلالي مـــن 

 من تأثيرات نفسية عند النظر جليها.  خلال قوة تأثيرها ووضوحها وما تحدثه 

 جلى الفكرة الوظيفية والجمالية، 
ً
ترتبط عملية توزيع الصور في تصميم الملصق بهدف جذب المتلقي بصريا

 على المتلقي ولاسيما في جذب الانتباه
ً
 ,Abdul-Jalil, 2002) فالصورة ذات الحجم الكبير تكون أكثر تأثيرا

p.58) الملصق الإرشادي ذات تأثير مباشر في المتلقي لاحتوائها على طاقة تعبيرية عالية . فالصورة الطباعية في

 في استعمال الصورة
ً
 .تتسم بخطابها للعوامل النفسية والفسيولوجية، لذا لابد أن يكون المصمم حريصا

 نستطيع جدراك التوجيه الذي يقدمه المصمم من خلال ترقيم الخطوات، وتنظيم الصور بحسب الخطوات

 من اجل الوقاية من الوباء. الاشكال )
ً
 عالميا

ً
 (.   3(، )2(، )1الوقائية المتبعة صحيا
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 (3(                               الشكل )2(                        الشكل )1الشكل )

 فـــي : تعــد النصــوص الكتابيــة وحروفهــا الطباعيــة التــي تختلــف بــاختلاف الكتابووة والرسوووم -2
ً
اللغــة مهمــة جــدا

التصــميم بشــكل عــام والملصــق الإرشــادي الصــحي بشــكل خــاص، جذ تمتلــك الكتابــة خصــائص معينــة مــن حيــث 

الشــكل والمضــمون، تكــون الحــروف الطباعيــة مــن العناصــر التيبوغرافيــة المهمــة  التــي لا يمكــن الاســتغناء عنهــا 

 مــــن عناصـــر تنظـــي 
ً
 رئيســـا

ً
م الملصـــق فكلمــــا كانـــت النصـــوص المختصــــرة فـــي التصـــميم،جذ تشـــكل الكتابــــة عنصـــرا

 فـــي جنجـــاح 
ً
ــا فعـــالا  بخـــط واضـــح يســـهل قراءتـــه بنظـــرة واحـــدة، يكـــون دورهـ

ً
ــة  بالموضـــوع ومكتوبـ

ً
والمعبـــرة مرتبطـــة

 .(Abdul-Jalil, 2002, p.68) الملصق

ــا ــة فـــي الملصـــق هـــو جيصـــال الفكـــرة بـــأكبر قـــدر ممكـــن مـــن البسـ ــ ي مـــن وجـــود المـــادة المكتوبـ طة جن الهـــدف الأساسـ

والوضـــــوح جلــــــى المتلقــــــي ولــــــيس الهــــــدف جــــــذب الانتبـــــاه جلــــــى جمــــــال الــــــنص، جذ جن الوظيفــــــة الأساســــــية للكلمــــــات 

،  لـــذلك تكـــون الكتابـــة والحـــروف الطباعيـــة أداة ( Khalil, 1987, p.68) والجمـــل هـــي خلـــق الصـــورة العقليـــة

 اتصال مهمة. 

لصــــــــق مــــــــع بســــــــاطة وســــــــهولة قراءتهــــــــا لابــــــــد أن تكــــــــون الكتابــــــــة واضــــــــحة ومختصــــــــرة فــــــــي التعبيــــــــر عــــــــن فكــــــــرة الم 

واختصــارها، ونمكانيــة قراءتهــا بنظــرة واحــدة خاطفــة وســريعة عنــد النظــر جليهــا، كمــا تكــون للخطــوط وأشــكالها 

دور كبير في شد الانتبــاه جذا كانــت غامقــة أو خفيفــة أو قليلــة الحــدة، أو مكتوبــة بشــكل مائــل أو مســتقيم، كلهــا 

. يقــوم المصــمم باســتعمال بعــض الرمــوز (Zumar, 1980, p.91) رشــاديأمــور مهمــة تســهم فــي بنــاء الملصــق الإ 

المعروفــة فــي دلالاتهــا لــدى المتلقــي ليوضــح فيهــا خطــر الأمــراض الوبائيــة وطــرق الوقايــة منهــا مــن خــلال الاعتمــاد 

 (.5(، )4الاشكال )على قوة الكتابة وطاقتها التعبيرية. 
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 (5الشكل )                   (4الشكل )

فـــان العـــالم اليـــوم يمـــر بأزمـــة خطيـــرة بالغـــة الصـــعوبة فـــي احتـــواء جائحـــة كورونـــا التـــي باتـــت مـــن خـــلال مـــا تقـــدم 

 للحيـــاة والصـــحة العامـــة وســـلامة الانســـان وتـــدمير طموحاتـــه ومشـــاريعه المســـتقبلية مـــن خـــلال 
ً
تشـــكل تهديـــدا

مجــالات العمــل اليــومي. وهــذا النــوع مــن الخــوف مــا وصــفه الفيلســوف تعطيــل الحيــاة وشــل حركتهــا فــي مختلــف 

، ولــــه علاقــــة بالأشــــياء التــــي تضــــر الجســــم، فانــــه يثيــــر فــــي الــــنفس 
ً
 وخارقــــا

ً
)ديكـــارت( فــــي ان الامــــر اذا كــــان مخيفــــا

انفعــال التخــوف، ثــم بعــد ذلــك انفعــال الاقــدام او انفعــال الخــوف والهلــع، وذلــك حســب نــوع طبــع الجســم، او 

فس، او بالــــدفاع عـــن ذاتنـــا او بــــالهرب، حـــين وجودنـــا امــــام اشـــياء ضـــارة خطــــرة يقـــيم الانطبـــاع الحــــالي قـــوة الـــن 

 مــع مــا يجــري اليــوم للإنســان مــن (Descartes, 2019, p.38) علاقــة معهــا
ً
. ان تشــخيص )ديكــارت( جــاء متناســبا

يــة وســيكولوجية ادراك حســ ي وســط هــذه الجائحــة القاتلــة مــن خــوف ورعــب ومصــير مجهــول وتــأثيرات اجتماع

 .  مباشرة

 الفصل الثالث: اجراءات البحث:

: منهج البحث:
ً
 أولا

 اتبع الباحثان المنهج الوصفي التحليلي للنماذج ضمن حدود البحث.  

 :
ً
 مجتمع البحث:ثانيا

 تخصـــص عـــن جائحـــة كورونـــا وشـــارك فيـــه )81تضـــمن مجتمـــع البحـــث )
ً
 افتراضـــيا

ً
 عالميـــا

ً
 75( ملصـــقا

ً
( مصـــمما

ــبة ) ــام الباحثــــان بانتقــــاء نســ  مــــن دول عالميــــة عــــدة، وقــــد قــ
ً
ــا يتفــــق مــــع 25كرافيكيــــا %( مــــن هــــذه الملصــــقات بمــ

 عنوان البحث )جماليات الايقاع اللوني في الملصق الارشادي(. 

: انموذج 
ً
 البحث: ثالثا

 من مجتمع البحث وبنسبة )
ً
 %( من )العراق، الاكوادور، المكسيك(.  25تم تحديد ثلاثة نماذج منتقاة قصديا

: اداا البحث:
ً
 رابعا

ــا قـــــدماه مـــــن عـــــرض مفصـــــل لحي يـــــات  ــار النظـــــري ومـــ ــى ادبيـــــات الاطـــ ــان فـــــي عمليـــــة التحليـــــل علـــ اعتمـــــد الباحثـــ

 المضمون العلمي للبحث.  
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: تحليل النما
ً
 ذج: خامسا

 (1الانموذج )

 معلومات الانموذج:

 سم100/70القياس: 

 المنشأ: العراق

 الطباعة: رقمية

 اسم المصمم: معتز عناد غزوان

 م2020تاريخ النشر: 

 التحليل الفني:

يمثــل الانمــوذج الحــالي فكــرة تحيلنــا الــى نــوع مــن الخيــال فــي تــدارك 

ومعالجـــــة الازمـــــة العالميـــــة الصـــــحية بشـــــأن تمـــــدد جائحـــــة كورونـــــا 

لتشــــــمل اجــــــزاء واســــــعة مــــــن العــــــالم، الــــــذي تمثلــــــه الارض كوكبنــــــا 

ة الــى الذي نعيش فيه، فقد تغير شكلها من شــكل كــرة مجــردة كمــا رســمها الفلكيــون وصــورتها الاقمــار الصــناعي 

شـــــكل يشـــــبه فيـــــروس كورونـــــا او مـــــا يطلـــــق عليـــــه بـــــالفيروس التـــــا ي. فـــــي اشـــــارة واضـــــحة لإصـــــابة الارض بالوبـــــاء 

القاتل، لقد مثل الايقاع اللوني من خلال التباين احيانــا والانســجام فــي احيــان اخــرى الــى بــروز نــوع مــن الحركــة 

س لتكــون النـــواة هـــي الشــمس مركـــز الحركـــة الدورانيــة ولاســـيما ان الكواكــب الســـيارة تـــدور حــول محورهـــا الـــرئي 

الكامنـــة فـــي الملصـــق، بينمـــا تمثلـــت الالـــوان بتنوعهـــا علـــى وفـــق بعـــض المؤشـــرات المعروفـــة لخصوصـــية الكواكـــب 

وتســميتها، علــى الــرغم مــن عــدم اكتمــال بــاجي المجــرة او المجموعــة الشمســية وســط فضــاء اســود يمتــد الــى خــارج 

 حدود الملصق.  

خـــلال الايقـــاع الشـــكلي للــــدوائر اســـهم فـــي ايجـــاد لغـــة حواريـــة جديـــدة اراد المصــــمم ان  ان جماليـــة الحركـــة مـــن

يقدمها نحــو المتلقــي العــالمي بشــكل عــام، أي ان الخطــاب ضــمن هــذا الملصــق الارشــادي هــو خطــاب عــالمي يــدعو 

 الى انقاذ كوكبنا الذي نعيش فيه من جائحة خطيرة بدأت تفتك بالإنسان من مشرقها الى مغربها. 
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 (2الانموذج )

 معلومات الانموذج:

 سم100/70القياس: 

 الاكوادور المنشأ: 

 الطباعة: رقمية

 (Tanya Antambaتانيا انتامبا )اسم المصمم: 

 م2020تاريخ النشر: 

 التحليل الفني:

ــاد  يتحــــدث هــــذا الملصــــق الارشــــادي عــــن قضــــية مهمــــة جــــدا لارشــ

الصحي فــي البيــوت علــى اثــر تمــدد العائلة التي فرض عليها الحجر 

جائحـــة كورونـــا فـــي العـــالم حيـــث ظهـــر مـــا يعـــرف بالبقـــاء فـــي البيـــت 

ــار مـــن خـــلال  ــاء الشـــديد الانتشـ كجـــزء مـــن الوقايـــة مـــن هـــذا الوبـ

 لملامسة والحديث المباشر واستعمال السطوح الملوثة الحاملة للفيروس.  ا

يـــد الكثيــر مـــن الجوانـــب الســلبية التـــي بـــرزت مـــن لقــد توجـــه المصـــمم مــن خـــلال ملصـــقه الارشــادي هـــذا الـــى تحد

/ ومن خلال الايقاع اللوني الــذي تميــز بــاللون الواحــد وهــو الاحمــر الــذي يعطــي دلالات 
ً
خلال تمدد الوباء عالميا

جمة، منها انه الخطر او قرب وقوع الخطر، اذ عرض المصمم من خــلال حركــة الايقــاع اللــوني لشــكل الانســان 

، فهــــي تحــــاكي مــــن خــــلال عمليــــة الايقــــاع اللــــوني امــــرأةما ان مصــــمم الملصــــق الارشــــادي هــــي او شـــكل المــــرأة لاســــي 

وجماليـــة حركتــــه ارهاصـــات ومعانــــاة المــــرأة فـــي ظــــل الحجـــر الصــــحي، ومنهــــا الجـــوع ولاســــيما عنـــد فقــــراء النــــاس، 

 عــن الحــزن وا العنــفوالبطالــة التــي تعنــي انعــدام الامــن واللجــوء نحــو 
ً
لكــرب ومــا والخــروج عــن القــانون، فضــلا

يصاحبه الحجر المنزلي من تأثير كبير على العائلة ولاســيما المــرأة التــي اعتــادت علــى الحركــة والعمــل اليــومي، امــا 

البيــت فقــد وصــفته المصــممة بانــه عنــف وكــرب ودمــار للإنســان فــي رســالة واضــحة نحــو ســلبيات الحجــر المنزلــي 

ممــا تمثلــه المــرأة فــي اخــر مطــاف لهــا بانهــا اصــبحت فــي وحظر التجوال الشامل في اثارة المشاكل والعنف الاســري 

عالم الضياع والمجهول كما في خطاب الايقاع اللوني وتكــرار شــكل المــرأة وتحولهــا مــن حالــة الــى حالــة وهــي تســير 

 في خط شبه دائري وهو جسم الفيروس التا ي )كورونا(.  
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 (3الانموذج )

 معلومات الانموذج:

 سم100/70القياس: 

 المكسيكالمنشأ: 

 الطباعة: رقمية

 (Luis Antonioلويس انطونيو )اسم المصمم: 

 م2020تاريخ النشر: 

 التحليل الفني:

ــى  وجــــه المصــــمم مــــن خــــلال خطابــــه الارشــــادي فــــي هــــذا الملصــــق الــ

وجــــود بعــــض العمــــلات الرســــمية المعدنيــــة المتعــــارف عليهــــا لعــــدد 

ــا  مــــــــــن دول العــــــــــالم، منهــــــــــا الصــــــــــينية والامريكيــــــــــة ولــــــــــدول امريكــــــــ

اللاتينيــة وغيرهــا وقــد احيطــت بشــكل الفيــروس التــا ي )كورونــا( 

ــالة واضـــــحة  ــاالمتعـــــارف عليـــــه، أي ان هنـــــاك رســـ ــاع اللـــــوني الـــــذي تميـــــز  وجههـــ المصـــــمم مـــــن خـــــلال عمليـــــة الايقـــ

بجماليـــــة الانتقـــــال الجيوسياســـــ ي المختلـــــف مـــــا بـــــين الـــــدول الشـــــرقية والغربيـــــة بحســـــب طغيـــــان انتشـــــار الوبـــــاء 

القاتل، كما ان اجزاء من تلك العمل المعدنية قــد اصــابها نــوع مــن النقصــان فــي تفاصــيلها الشــكلية والظاهريــة، 

الــــــى كتابـــــة كلمـــــة واحـــــدة اختلفــــــت بلغتهـــــا وهـــــي كلمـــــة )نقــــــص( او نقصـــــان باللغـــــة الانكليزيــــــة  ممـــــا دعـــــا المصـــــمم

والصـــينية والاســـبانية لان الاخيـــرة هـــي اللغـــة الرســـمية لانتمـــاء المصـــمم وهـــي دولـــة المكســـيك. لقـــد اســـهم الايقـــاع 

ــى جــــزء الــــى وضــــع المتلقــــي ف ــــ ي حالــــة مــــن القولبــــة الرتيــــب والمتســــاوي فــــي الفتــــرات والانتقــــال والتكــــرار مــــن جــــزء الــ

البصــرية فــي الانتقــال مــن وحــدة الــى الاخــرى، بيــد ان الامــر المحــدد هــو الارشــاد نحــو وجــود خلــل كبيــر فــي تداوليــة 

الاقتصـــــاد العـــــالمي والنمـــــو الاقتصـــــادي لـــــدول العـــــالم جـــــراء انتشـــــار وامتـــــداد الوبـــــاء باســـــتعارة رمزيـــــة للعملـــــة 

يــة الايقــاع اللــوني مــن خــلال المعنــى والاســتعارة الرمزيــة، الوطنيــة وســط شــكل فيــروس كورونــا، وهنــا تكــم جمال 

 التي وضعت وسط فضاء احمر يثير القلق ويدعو الى التأمل في المجهول القادم!. 
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 نتائج البحث:

 من خلال عملية التحليل الفني فقد خرج البحث بعدد من النتائج وكما يأتي:

وملحـــة مــن اجــل الكشــف عـــن تــداعيات تقــدم جائحـــة يمثــل الملصــق الارشــادي اليـــوم حاجــة رئيســه  -1

ــادية  ــاة الاقتصــ ــا علــــى الســــكان والحيــ ــا ومــــديات تأثيرهــ ــالم وتحديــــد اخطارهــ ــي غــــزو دول العــ كورونــــا فــ

 عن الثقافية والبيئية.
ً
 والاجتماعية والسياسية فضلا

الحقيقــي يمثل الايقاع جمالية واضحة من خــلال حركــة الكتــل المتكــررة ولاســيما مــا يــرتبط بالتمثيــل  -2

لطبيعــة الازمــة الصــحية العالميــة والتنبيــه لمواجهتهــا مــن خــلال القــوة اللونيــة للإيقــاع فــي التأكيــد علــى 

 الجانب الارشادي. 

يمثــل الايقــاع اللــوني جماليــة واضــحة فــي اســتعارة الاشــكال والتراكيــب المــؤثرة التــي قــد تكــون اســتعارة  -3

يـــد حالـــة واقعيـــة واليـــات مواجهتهـــا والوقـــوف خياليـــة ســـوريالية تبحـــث عـــن ســـبر اغـــوار الخيـــال لتأك

 لصدها من خلال القيم اللونية والشكلية للمعنى.  
ً
 وقائيا

يبـــين لنــــا الملصــــق الارشــــادي تبـــاين وجهــــات النظــــر نحــــو تقــــدم وتطـــور الجائحــــة العالميــــة كــــل بحســــب  -4

مكانـــه وزمانـــه وطبيعـــة مجتمعـــه المحلـــي التـــي تـــنعكس بالتأكيـــد فـــي الملصـــق الارشـــادي والوقـــائي الـــذي 

 يصممه.  

شـــــادية اكــــدت جماليـــــة الايقـــــاع اللـــــوني بانهـــــا جماليـــــة تـــــدعو الـــــى وظيفـــــة اساســـــية وهـــــي الوظيفـــــة الار  -5

الوقائيــــة فــــي احتــــواء الجائحــــة والســــيطرة علــــى مــــديات انتشــــارها مــــن خــــلال جماليــــة اللــــون والشــــكل 

والملمــــس والاتجــــاه وغيرهــــا مــــن العناصــــر البنائيــــة فــــي التصــــميم التــــي بــــرزت مــــن خــــلال حركــــة ودلالــــة 

 الايقاع اللوني فيها.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 معتز عناد غزوان-خليف محمود خليف ...........................الارشاديجماليات الايقاع اللوني في الملصق 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

296 

References: 

1-All- Saeed, Sh.H.(1988), The cultural and aesthetic origins of Arabic calligraphy, 

                                   Baghdad, The House of Culture. 

2-Oficianikof, M.Z. (1975), Brief history of aesthetic theories, Translated by: Bassim 

                                   saqaa, Beirut, Dar Al- Farabi. 

3- Jameel Saliba, (1982), Philosophical dictionary, Beirut, the  House of Lebanon 

                                    book. 

4- Hassan, Salman, (1969), The movement in art and life, Cairo, The House of Arabic 

                                    book. 

5- Khalil, Ibrahim, (1987), Intellectual contents and artistic design elements for  

                                    posters in Iraq, A thesis to the College of Fine Arts, University of 

                                    Baghdad. 

6- Khalil, K.A, (1995), Dictionary of Philosophical Terms, Beirut, Dar Al- Fikker. 

7- Descartes, Rene, (2019), The Emotions of the Self. Tr: George Zinati, Beirut, Dar Al- 

                                    Rafidain, second Edition.     

8- Dewey, John, (1963), Art is an experience, Tr: Zakaria Ibrahim, Cairo, Arab 

                                     Renaissance House. 

9- Al-Razi, Muhammad Ibn Abi Bakr Abd al-Qadir, (1981), Mukhtar As-Sahha, Beirut, 

                                     Arab Book House. 

 

10- Zakaria Ibrahim, (W.H), Philosophy of Art in Contemporary Thought, Cairo, Dar 

                                   Masser for publishing.  

11- Zumar, A. & Farid, (1980), The Image in the Communication  Process, Tr: Dr. 

                                   Khalil Hamash, Baghdad, Arab Organization for Education, 

                                   Culture and Science. 

12- Santiana, George, (W.H), Sense of Beauty, Cairo, The Anglo- Egyptian Library. 

13- Shubr, Mahmoud Shaker, (2005), The concept of color  rhythm and its 

                                   applications in Kandinsky drawings, Master thesis, College of Fine 

                                   Arts, University of Babylon. 

14- Abbas, R. A, (1987), Aesthetic Values, Alexandria, University Knowledge House. 

15- Abd al-Rahman Badawi, (1962), Supplement to the Encyclopedia of Philosophy, 

                                                          Beirut, The Arab Foundation for Studies and 



 معتز عناد غزوان-خليف محمود خليف ...........................الارشاديجماليات الايقاع اللوني في الملصق 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

297 

                                     Publishing. 

16- Abdullah, I. H, (2008), The Art of Design, Part 2, Sharjah, Department of Culture 

                                    and Information. 

17- Al-Azzawi, N. A. Fouad, (2004), The Reality of Health Advice Designs and the 

                                    Potential for Their Development, Master thesis, College of Fine 

                                    Arts, University of Baghdad. 

18- Assaf. M, (1977), The Origins of Advertising, Cairo, Arab Publishing House. 

19- Al-Alaq. B, (2009), Creativity and Innovation in Advertising, Dar Al-Yazouri. 

20- Al-Fayrouzabadi, (1993), Al- Muheet Dictionary, Beirut, The Resala Foundation. 

21- Karam Sh, (1994), Dictionary of Media, Beirut, Dar Al-Jeel. 

22- Murad W, (2011), The Philosophical Dictionary, Cairo, Dar  Qubaa. 

23- Mahd. H, (W.H), Philosophy, its Types and Problems, Tr: Dr. Fouad Zakaria, Cairo, 

                                      The Anglo-Egyptian Press. 

24- Abdul-Jalil M. Mohsen, (2002), Technical diversity and its role in showing the 

                                     design aesthetic value in Posters, Master thesis, College 

                                     Of Fine Arts, University of Baghdad. 

25- Youssef, A. Mahdi, (2013), Aesthetic Formation, Baghdad, Mesopotamia 

                                     Publishing House 

26- Khelif. M.K. Al- Jubori, (2013, April, w.d), The problem of employing the image of 

                                 women in advertising, printed, Al- Academy Magazine (65), p.145. 

27- Clive Bill: Art , Capricorrm Books, N.4, 1958. 

27- Compclaire, Herbert: laridad et cuadro, Leda Barcelona, 1921. 

28- Harald Osboraan: The Oxford to Art ,Oxford University press,  Great Britain, 

                                          1988.  

 

 

 

 

 

 

 

 



 معتز عناد غزوان-خليف محمود خليف ...........................الارشاديجماليات الايقاع اللوني في الملصق 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

298 

 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts97/283-298 
Aesthetics of Color Rhythm in the Guiding Poster 

Khlieif Mahmood Khlieif1 

Mutaz Inad Ghazwa2 

Al-academy Journal ……………………..…………. Issue 97 - year 2020 
Date of receipt: 24/5/2020….....Date of acceptance: 26/7/2020….....Date of publication: 15/9/2020 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

Abstract: 

     The idea of rhythm is basically associated with movement, as it is a regular frequency of 

movement combining between unity and change. Rhythm can be defined as a repetition of a 

certain element. Rhythm has a major role in the guiding poster which we are today in dire 

need for in light of escalation of coronavirus pandemic and its dire repercussions on entire 

international community, as the current research highlights the aesthetics of color rhythm in 

the guiding poster to confront coronavirus pandemic.  

 

       The spread of this invisible unknown horror preoccupied the world in different fields of 

scientific and human knowledge to the extent that man today has started looking for effective 

medical solutions to put an end to this pandemic on the one hand and looking for preventive 

methods for this disease on the other hand. Actually, the case has not been easy to deal with 

these two things. The preventive response has been one of the most prominent challenges to 

confront this fatal disease. Thus, that matter necessitated for the designer to confront the 

advance of this disease through the strength of the guiding design especially the poster. 

   

Keywords: aesthetics, guiding, color rhythm, guiding poster  
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 ملخص البحث:

الإعلانات التي تحتوي على صور للنساء تعتبر واحدة من أكثر الموضوعات إثارة للجدل في مجال صناعة إن 

لأشخاص والاتجاهات. وتهدف هذه الدراسة إلى تحديد الصورة الذهنية الإعلان، حيث إن تأثيرها يمتد على ا

 إلى معرفة ما إذا 
ً
للمرأة التي يتم ترسيخها من خلال الإعلان المرئي في وسائل الإعلام العربية. كما تهدف أيضا

كل سلبي كانت هذه الإعلانات تصور المرأة بشكل إيجابي أو سلبي، بالإضافة إلى بحث أسباب ظهور المرأة بش

في الإعلانات التجارية إذا كان الاتجاه السلبي متواجد في تلك الإعلانات. وقد اعتمدت هذه الدراسة على المنهج 

الوصفي التحليلي لتحقيق هذه الأهداف. وتشير النتائج إلى أن تصميم الإعلانات التي تحمل صورًا للمرأة في 

والتكرار يعزز تلك الصور. وتؤكد النتائج على أن الإعلانات  وسائل الإعلام العربية تنشيئ صورًا ذهنية قوية،

وتعزز صورة المرأة كجسد مثير، وتؤجج عدم الرضا عن الذات وعن الواقع ولا تعكس الصورة الحقيقية للمرأة 

 في المجتمع.  وأكدت النتائج على أن المرأة تظهر بشكل سلبي في الإعلانات، أما أهم الأسباب التي تجعل المرأة

تظهر في الإعلانات بشكل سلبي فهي تتمحور حول الرغبة في الكسب المادي وانخفاض مستوى الوعي والإدراك 

 لدى المرأة التي تظهر في الإعلان.

 

 الكلمات المفتاحية: الإعلان, المرأة, الإعلام العربي, التصميم. 
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Abstract  

             Advertisements containing images of women represent one of the most controversial 

topics of the advertising industry and has an impact on people and trends. This study aims to 

determine the typical mental image of women purveyed through visual advertising in the Arab 

media. It also aims to find out whether these advertisements portray women positively or 

negatively, in addition to investigating the reasons for the recent negative portrayal of women 

in commercials.  The study adopted a descriptive-analytical approach to achieve these 

objectives. The results indicate that advertising designs that carry images of women displayed 

in the Arab media create strong mental images. Repetition reinforces these images, and they 

emphasize the concept of women as sex objects. This concept of women as sex objects causes 

dissatisfaction as it is not a true reflection of women in society. The results also confirmed that 

women appear negatively in advertisements. The most important reasons the advertisements 

appeared to depict women negatively are an obsession with material gain and the presentation 

of women as having a low level of awareness and understanding.  

Keywords: Advertising, Women, Arab media, Design. 

Introduction 

      A commercial advertisement does not come to fruition spontaneously. Instead, it goes through many 

development stages to finally transmit a specific message based on the advertisement’s target. The 

advertisement first seeks to attract the attention of the viewers and influence them using design and 

targeted direction. A study conducted by Harvard University shows that the ordinary American person is 

exposed to around 5000 advertisements daily (Railton, 2016). 

The influence of commercial advertisements cannot be limited to marketing and promoting goods and 

products only. It surpasses that initial purpose and enters more dimensions and is sometimes hazardous 
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in some fields. The psychological, cognitive, and cultural influence of the advertisement directly impacts 

the formation of individuals’ identities both in the mid and long-term. This influence stretches from the 

individual level to a broader impact on the formation of societies and nations. In the advertisement 

industry, specialists, including women, tend to use the most promotive and attractive elements. In this 

respect, targeting women in advertisements can be seen from two sides. The first side targets women as 

consumers of the products and services that are promoted through the advertisements. The second side 

targets women to appear in advertisements and act as a component of the advertisement. The latter is said 

to be the most influencing one as it works on forming the perception of societies, including women, men, 

and children. 

         Recently, the appearance of women in advertisements in the Arabic media has become increasingly 

more noticeable. Women appear in around 82% of the total advertisements (Nima, 2016). This increasing 

appearance of women in advertisements can form a mental perception of women by the audience. 

Therefore, it is considered a circle of influence that touches Arab individuals and other societies. The 

mental perceptions mentioned in the study are a set of impressions formed and solidified in individuals 

and communities, including various ideas and values about the content portrayed/filmed. 

Parting from this idea, the researcher senses the importance of conducting a study aimed at making a 

significant, accurate, and beneficial addition to the existing literature. Specifically, the researcher desires 

to contribute to existing research that examines advertisements that produce content where values and 

morals dominate more than the desire for financial profits. 

The problems of the study: 

      Nowadays, the world is characterized by the existence of legislations which regulate different aspects 

of people’s lives. However, many advertisements are designed to trick consumers and evade regulations. 

Regardless of their method, these advertisements considerably influence the formation of concepts and 

ideas, and even cultural patterns in the long term, especially in the portrayal of women. The findings affirm 

that 64% of women are influenced by advertisements, as stated by Niazi (2016). Advertisements’ 

messages influenced also 34% of children. These findings confirm the importance of the images formed 

by advertisements on society and women specifically. The focus of the advertisements is on women, both 

as a consumer and as a tool.  

This study develops its focus based on the recommendations of previous studies that examine the issue of 

women in Arab advertisements. These studies emphasize the necessity of conducting further research 

about Arab societies that have not covered the image of women in advertising as a topic of research. The 

aim is to build a complete conception of the vision of those societies that portray women in advertisements 
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to help decision-makers implement the required and suitable procedures based on comprehensive 

scientific research.  

Additionally, previous research studies on this topic do not explore the root of the problem with women’s 

appearances in advertisements. Therefore, this study attempts to fill this gap as one of its objectives. 

Moreover, advertisements that use the image of women have, and will have substantial effects on forming 

individual and collective cultural patterns globally and domestically. 

Objectives of the study: 

 This study aims to achieve the following objectives: 

1. To understand the mental images formed by visual commercial advertisements appearing in the 

Arab media; 

2. To understand whether the commercial advertisements show women positively or negatively 

in the Arab media; and  

3. To understand the causes of women’s negative appearance in the commercial advertisements 

that display them inappropriately 

Previous literature:  

       There are numerous studies and research that address the image of women in advertisements from 

different perspectives. In Egypt, Chadli (2016) analyzed a study titled ‘The Image of Woman in Television 

Advertisements.’ He states that the study aims to compare the image of women in advertisements in Arab 

and Western channels. The study concluded with many noteworthy findings, including the resemblance 

between the Arab and Western television channels concerning the representation of women in 

advertising. Both use women to attract consumers apart from the use of sexual allusions that attract people 

to buy a product. 

Khalaf’s (2016) study sheds light on the critical issue of treating women as a commodity through 

commercial advertisements in Kuwait. According to him, this stems from the penetration of the capitalist 

and opportunistic ideologies within decision makers in the field of Arab media and advertisements.  

A 2016 study conducted by Wakalat regarding the image of women in advertisements displayed in 

Moroccan media finds two implications of negative portrayal: the first is that there is a violation of 

women’s bodies when used to promote products; the second is that although women participate in 

building society, men are portrayed to control society. 

Abu Zaid’s (2014) study aims at discovering the image of women in the printed commercial 

advertisements of Al-Ayam newspapers in Bahrain. The results show that the images of women in printed 

advertisements foster the concept of women as a commodity. Women are treated as commercial 



 معجب بن عثمان الزهراني.....................صورة المرأة في الإعلانات المعروضة عبر وسائل الإعلام العربية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

303 

commodities, putting more focus on their bodies to achieve commercial objectives as well as promote 

products and services. The study affirms that the designers of the advertisements use the theory of 

symbolic violence in their advertisements. They exploit women’s bodies to impose their advertising 

messages on the audience and systematically convince them in a way that implies some symbolic force.  

Conversely, Conde’s (2014) study, which attempts to understand the influence of commodifying the 

image of women in the printed advertisements, produced many remarkable results. The study found that 

women are used as a commodity in commercial advertisements to promote products. The advertisements 

portray women as very attractive and exciting by utilizing colors and allusions of body poses to attract the 

audience. 

Issam (2008) conducted a study that aims at determining the opinion of Jordanian society about women 

in televised commercial advertisements. The study concludes that the appearance of women on the 

televised commercial advertisements is considered a tool of seduction with sexual implications. 

Additionally, relying on the advertised product, the participants in this study showed more tendency to 

accept the appearance of men in advertisements than to accept that of women. Another significant result 

of the study is that the appearance of women in commercial advertisements does not reflect society’s 

culture as a whole. 

On the other side, Alhamidan (2008) found in his study conducted in Jordan that women in the Arab media 

appear in 60% of advertisements for products not targeted to women. He found that advertisers exploit 

women’s bodies as a tool of seduction in 15% of advertisements. He also found that women appeared 

negatively and ineffectively in 45% of those advertisements. Similarly, Aldahdouh (2010) conducted a 

study in Palestine, aimed at examining the image of women in the Arab satellite channels’ advertisements. 

She found that women appear in 70% of advertisements that do not necessarily relate to women. T he 

study also showed that advertisements exploit women as a tool of seduction to promote products in 48% 

of advertisements. In about 69% of advertisements, women appeared negatively as an inactive part of 

their family and society. Moreover, the study determined that about 55% of advertisements contribute to 

the distortion of the image of the Arab woman. These findings indicate that there was a 5% rise in the 

negative appearance of women in advertisements during the two years following Alhamidan’s (2008) 

study. 

Kalliny et al. (2008) conducted a study in the USA to compare the appearance of women in American and 

Arab televised advertisements. The study examined Arab countries, including the Kingdom of Saudi 

Arabia, the United Arab Emirates, Egypt, and Lebanon. The study found that Arab women’s appearances 

were more decorous than her American counterpart, but the degree of decorum varied within televised 
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Arab advertisements. The results also showed that ads in the USA portray more American women 

participating in work outside the house, and thus, more active in society than the Arab women.  

Through the previous research and studies, it seems that there is consistency in the findings of most of the 

studies that were conducted in Arab countries, indicating the negative appearance of women in Arab 

advertisements. This negative appearance, in turn, shows the exploitation of women’s bodies to promote 

and market products. Furthermore, advertisements sometimes portray women as a commodity for users 

as made based on modern theories of communication and design. On the other hand, American studies 

state that the appearance of women in Arab advertisements is more decorous than woman’s appearance 

in the American ones. However, these Arab advertisements present women as less effective in contributing 

to the activities of the society in general. Moreover, Arab advertisements displaying women evoke more 

pleasure as compared to American advertisements. This finding indicates that designers and producers of 

Arab advertisements use symbolism and allusion to deceive some laws that restrict the indecent exhibition 

of women in some Arab countries. 

The role of the design and production of advertisements in stereotyping women: 

           Design and visual production represent the most current and useful factors that influence the visual 

advertisements system. Design and visual production constitute about 88% of the influence that transmits 

messages and achieves advertisements’ objectives (Conde, 2014). Therefore, advertisers allot special care 

to the advertisement’s design and production as they are the primary mode to communicate with the 

audience (viewers). Ads must emit messages that achieve the desired influence. 

In effect, the ultimate benefit from women’s pictures in advertisements comes during an integrated design 

scheme where symbolism plays an extreme role and connects the audience’s mind to advertisements 

through repetition (Yassin, 2011). Moreover, some patterns were observed through the design of the 

advertisements related to women’s picture as follows: 

1) Focusing on women’s bodies to seduce the audience (Khalaf, 2016): Advertisement design 

concentrates on women’s bodies and their details as a critical factor of attraction and arousal to 

promote ideas and market products of any kind. 

2) Showing women’s weakness (Zotos and Tsichla, 2014): This pattern of advertising design 

displays men’s dominance through physical superiority. It deliberately illustrates women as 

weaker than men. This design may also portray her in situations of weakness within the 

advertisement, such as crying, in a state of confusion, or begging.  
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3) Creating the image of women’s submission to men (Nima, 2016): The advertisement designer 

in this pattern focuses on dismantling women of control and portray her in situations of 

conformism and deference through her physical pose, including sitting, lying, or leaning.  

4) Portraying women at an inferior social or professional level (Khalaf, 2016): Advertisements in 

this context show women in social or career situations that are below men, such as having a man 

as the manager while a woman is a secretary. 

Is the problem of women’s appearance in advertisements an Arab or global issue? 

          In 2012, women walked the streets of Copenhagen with the campaign slogan ‘We Refuse to Be 

Things.’ Women carried signboards and demonstrated against the materialized treatment of women and 

their appearances as puppets in commercial advertisements (Bazarbashi, 2012). Two years later, similar 

campaigns led by Arab women emerged. In 2014, the Arab world became more aware of Arab women’s 

exploitation in advertisements. Subsequently, an opposing campaign with the slogan ‘You Can’t Sell 

Through Commodifying’ arose on the streets of Beirut to sensitize the community and shed light on the 

issue. Also, the Arab association ‘I Have the Right to Live’ launched an initiative to defend the dignity of 

women in advertisements under the title ‘I am an Entity, not Advert’ (Ghazala, 2014).  

By examining the situation of women in commercial advertisements in some countries, one may find that 

there is an apparent convergence in stereotype patterns in which women appear. In the USA, there was a 

study that compared women in ads in 1991 and 2008. The comparison showed that the number of women 

who were used as seduction tools in commercial advertisements in 2008 was higher than in 1991. What 

is a more dangerous finding from that study is that American society has become more accepting of 

women’s appearance as a tool of seduction and arousal in advertisements. Moreover, women themselves 

do not consider appearing in such an image as a humiliation to their entity.  

The apparent contradiction is that those advertisements have become less influential on the purchasing 

decisions of the advertised products (Zimmerman and Dahlberg, 2008). Additionally, many 

advertisements in the USA portray women as weak and performing only secondary roles, submitted to 

men, and doing marginal work inside the house while men perform prominent roles within society. 

Further, many advertisements present women as a tool of sexual pleasure and not qualified for serious 

work outside the circle of this role (George and Uhlenbrock, 2010).  

In Britain, the portrayal of women and women’s rights violations constitute one of the main issues of the 

last 40 years. Ironically, no regulations about the portrayal of women in advertisements have not come to 

fruition. Furthermore, British institutions supporting advertisements such as (ASAI) and (IAPI) dominate 
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the advertising industry strongly. These institutions managed to block and obstruct the regulatory 

decisions that may stop women’s exploitation in commercial advertisements (Petterson et al., 2016).  

Similarly, in France, the situations of women are not any better than the abovementioned situations. 

Surveys conducted by CSA specialized centers showed that 84% of French people are annoyed by the 

advertisements exploiting women (Wakalat, 2016). In Spain, there have been some apparent 

improvements in the advertisements that include pictures of women. Women appeared in about 81% of 

advertisements in the last 40 years whereas it decreased to 60% nowadays. Conversely, 1.5% of 

advertisements showed some respect and amiability by men towards women, while 11.4% of 

advertisements showed women as a sexual tool used to promote products (Conde, 2014). In Cyprus, 

advertisements provoke three concepts of women’s images: either portraying women as unable to do 

anything but kitchen and housework, portraying them under male dominance, satisfying their desires, or 

portraying her as a tool for satisfying sexual desires. Those conceptions, unfortunately, are still prevailing 

despite the progress and improvement achieved in the field of women’s rights (Zotos and Tsichla, 2014).  

Study’s methodology and procedures 

a) The methodology and tool of the study:  

This study follows the descriptive-analytical methodology aiming to study the actuality to reach the 

conclusions that will contribute to solving the problem of the study. This study also relies on a 

questionnaire to gather beneficial information. The reliability and validity of the questionnaire are 

calculated through an analysis based on Structural Equation Modelling (SEM) 

b) Study procedures: 

The researcher obtained official permission from authorities at King Saud University to conduct this study.  

Then the researcher prepared the questionnaire. The questionnaire was applied to an exploration sample 

to ascertain its suitability and validity. Next, the questionnaire was distributed to the arbitrary sample of 

the study in Riyadh, followed by data collection, data analysis, results extraction, and a discussion. Finally, 

the study concludes by presenting recommendations. 

c) The community of the study: 

This study was conducted in Riyadh, Kingdom of Saudi Arabia. It included both males and females. It also 

included a number of citizens and people from different Arab nationalities residing in Saudi Arabia.  

d) Study sample: 

The study used a sample composed of 381 people. They were chosen randomly by distributing about 500 

questionnaires to an arbitrary sample. Subsequently, incomplete questionnaires were excluded, and 381 

remained as the total responses available for analysis. 
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Study sample’s general information: 

                The study uses repetitions (R) and percentages (%) to describe the members within the sample of 

the study. The members were then classified according to their gender and age, as follows: the majority of 

the study’s sample members were aged between 20 and 30 years old and between 31 and 40 at 42.5% 

and 37%, respectively. These findings comply with the Saudi demographic structure, where young people 

comprise about 70% of society. The age group with the least number of participants was under 20 years 

old at 2.4%. 

On the other hand, the participants according to their gender, where males comprise 210 and they 

represent 55.1% of the total participants, and females comprise 171 and they represent 44.9%. 

The tool of the study: 

        The study used a questionnaire built by the researcher. Then it was arbitrated and approved by several 

members of the teaching board at King Saud University. Necessary procedures were taken to ascertain the 

validity and stability of the questionnaire. The questionnaire is composed of a cover page and four internal 

parts. The cover page included the definition of the study and the definition of visual advertisements to 

make it easy for participants to answer the questionnaire. It also contained information about the 

researcher. The four parts were divided as follows: the first part contained general information of the 

participants, including age and gender. The second part measured the degree of participants’ approval of 

expressions used in advertisements that contain a woman’s picture. The participants were given four 

choices according to the Likert scale (disagree very much, disagree, agree, agree very much). The third part 

was designed for understanding the opinions of the participants about whether commercial 

advertisements exhibited in the Arab media show women negatively or positively. The last part of the 

questionnaire centered around the causes that make women appear in advertisements negatively.  

Internal consistency validity: 

The internal consistency validity was computed by calculating the Pearson Correlation. This calculation 

determined the internal validity of the questionnaire by counting the correlation coefficients between the 

grade of each of the questionnaire’s paragraphs and the total grade of the topic it belongs to using the SPSS 

program. The findings are as follows: 
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Table 1: Pearson’s correlation coefficient between the grade of each paragraph and the total 

grade of the axis 

Phrase number  Correlation coefficient     Phrase number  Correlation coefficient  

        1 **0.511         9 **0.779 

        2 **0.848        10 **0.796 

        3 **0.793        11 **0.859 

        4 **0.597        12 **0.616 

        5  **0.615        13 **0.679 

        6 **0.449        14 **0.800 

        7 **0.566        15 **0.765 

        8 **0.640        16 **0.541 

**: Function at the significance level 0.01 

 

According to table 1, the values of the correlation coefficient of phrases’ grades and the total grade of study 

topic (design of commercial advertisements that contain pictures of women or directed to women) ranged 

from 0.449 for phrase number 6 to 0.859 for phrase number 11. All values are positive and statistically 

significant at the 0.01 significance level. These results indicate that there is a high degree of internal 

consistency. The results also show how the connection of the topic with its phrases reflect a high degree 

of validity in the paragraphs of the scale. 

Reliability of the study tool: 

To measure the reliability of the study tool (the questionnaire), the researcher used Cronbach’s Alpha 

equation, as follows: Cronbach’s Alpha coefficient of the study topic at the reliability value (0.923), which 

is a high value of reliability, indicating that the questionnaire has a high value of reliability, and thus, can 

be relied upon in the in-field application of the study. 

Study results: 

Part one: this part analyzed the results of the questionnaire that covered the extent of the participants’ 

agreement regarding the concept that commercial advertisements that contain a woman’s picture or target 

women, enhances some trends. The researcher has counted the repetitions, percentages, computational 

averages, standard deviations, and ranks of the participants’ answers to this part of the study. The results 

are presented in table (2). 
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Table 2: Responses of the study community to phrases related to the extent of agreement that 

visual commercial advertisements that contain women’s pictures or are directed to women in the 

Arab media enhance some trends 
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Disagr

ee 

very 

much 

 

 

 

Disagree 

 

 

 

Agree 

 

Agree 

very 

much 

 

 

1 Enhancing the 

consuming 

consumption 

tendency 

R 19 31 160 171 

 

 

3.26 

 

0.828 

 

1 

% 4.9 

 

8.2 42.1 44.8 

2 Treating 

women as a 

tool of 

promotion 

only 

R 31 

 

69 129 152  

2.71 

 

0.957 

 

5 

% 8.1 18.1 33.9 39.9 

 

3 Treating 

women as a 

commodity or 

something 

that is 

tradeable  

R 40 

 

120 131 90  

2.71 

 

0.956 

 

12 

% 10.5 31.6 34.2 23.7 

4 Presenting 

women 

superficially  

R 

 

50 80 141 110   

2.82 

 

1.010 

 

9 

% 

 

13.2 21.1 36.8 28.9 

5 Causing 

superficial 

R 40 

 

161 110 70  

2.55 

 

0.921 

 

13 



 معجب بن عثمان الزهراني.....................صورة المرأة في الإعلانات المعروضة عبر وسائل الإعلام العربية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

310 

thinking of 

women 

% 10.5 42.1 28.9 18.4 

 

6 

 

Portraying 

women as 

unable to 

make crucial 

decisions 

      

 

2.29 

 

 

0.694 

 

 

15 

R 30 231  100 20 

% 7.9 60.5 26.3 5.3 

7 Presenting a 

woman as a 

weak entity 

harnessed for 

men 

R 58 

 

193  100 30  

2.36 

 

0.828 

 

16 

% 15.2 50.6 26.3 7.9 

8 Contributing 

to creating 

social and 

familial 

problems 

R 

 

30 200 121 30  

2.39 

 

0.700 

 

% 7.9 52.6 31.6 7.9 

9 Presenting a 

poor example 

of women 

R 

 

20 141 140 80  

2.74 

 

0.860 

 

11 

% 

 

5.3 36.8 36.8 21.1 

10 Enhancing the 

consideration 

of women’s 

bodies as the 

objective and 

purpose 

R 

 

20 130 131 100  

2.82 

 

0.896 

 

8 

% 5.3 34.2 34.2 26.3 

11 Exploiting 

women’s 

bodies to 

R 

 

20 40 160 161  

3.24 

 

0.831 

 

02 

% 5.3 10.5 42.1 42.1 
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attract 

attention 

 

12 Containing 

direct and 

indirect 

arousal 

allusions 

R 

 

20 110 181 70  

2.79 

 

0.811 

 

10 

% 5.3 28.9 47.4 18.4 

 

 

13 

  

Making a 

person feel 

embarrassed 

by 

 displaying 

women’s 

pictures 

inappropriatel

y  

        

R 10 80 180 111  

3.03 

 

0.788 

 

6 

% 

 

2.6 21.1 47.4 28.9 

14 Not reflecting 

the real image 

of women in 

society 

R 

 

20 60 121 180  

3.21 

 

0.905 

 

3 

% 5.3 15.8 31.6 47.4 

15 Harming the 

customs and 

traditions of 

society 

R 10 

 

90 120 161  

2.84 

 

0.870 

 

4 

% 2.6 23.7 31.6 42.1 

16 Boosting 

dissatisfaction 

with the self 

and with the 

reality 

R 

 

40 80 160 101  

2.84 

 

0.940 

 

7 

% 10.5 21.1 42.1 26.3 
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     General computational average  

 

2.81 

 

0.593 

 

 --- 

Based on the results of the above table, most of the participants in the study agree with the majority of the 

questionnaire’s phrases relating to the negative trend of advertisements’ design that contains pictures of 

women or target women at a general computational average of 2.81 in the “agree box.”  

In this respect, the top results of the participants’ answers came as follows: the first place was the idea that 

advertisements containing women’s pictures or targeting women enhance consumption tendencies, with 

an average of 86.9% and a computational average of 3.26. The phrase that advertisements containing 

women’s pictures “exploit women’s bodies to attract attention” came in second place , with 84.2% of the 

participants having ticked the options “agree” or “agree very much,” with a computational average of 3.24. 

Third, the phrase “not reflecting the real image of women in society” reached around 79% of “agree” or 

“agree very much” from total participants with a computational average of 3.21. 

Part two: this part analyzed the results related to the paragraph where participants decide whether 

advertisements show women in a positive or negative light in the Arab media. Repetitions, along with 

percentages of participants’ answers were counted. The results are as follows:  

Table 3: Participants’ opinions regarding whether commercial advertisements portray women 

positively or negatively in visual Arab media  

How commercial advertisements portray 

women in Arab media 

 

           Repetitions  

 

       Percentages  

Positive way                  15           3.9% 

Negative way                 366           96.1% 

Total                 381           100% 

Table 3 presents the participants’ opinions regarding whether commercial advertisements portray women 

in a positive or negative image in the Arab media. At 96%, the majority of the participants agree that 

advertisements portray women in a negative image, while only 4% think ads show women in a positive 

image. 

Part three: this part analyzed the results of participants’ answers to the question about knowing the causes 

behind women’s inappropriate appearances in some of the advertisements. Repetitions and percentages  

of the participants’ answers were computed, and the results are below in table 3. 
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Table 4: Participants opinions about the causes behind women’s inappropriate appearances in 

some advertisements: 

In your opinion, what are the causes of the 

negative and inappropriate appearance of 

women in some advertisements? 

 

     Repetitions  

 

   Percentage  

Money and financial gain          296 77.7% 

Lack of awareness and perception          45 11.8% 

Seeking fame          30 7.9% 

Other          10 2.6% 

Total          381 100% 

Table 4 shows the participants’ opinions about the causes behind women’s inappropriate appearances in 

some commercial advertisements. Money and financial gain came in the first place, where 296 

participants, or 77.7%, stated that money is the leading cause of the negative appearance. 45 participants, 

or 11.8%, chose the lack of awareness and perception as the second leading cause. 30 participants, or 

7.9%, ranked seeking fame as the third leading cause of the inappropriate appearance of women in some 

advertisements. 

Structural Equation Modeling (SEM) 

This section aims to calculate the reliability and validity of the questionnaire through an analysis based on 

Structural Equation Modelling (SEM). 

Table 5 summarizes the factor structure. It is similar to the table proposed in Byrne's (2006) paper. Its 

graphical representation is in Appendix 1. It shows factors retained in the final model.  

Table 5: Structural equation models 

Index Model Recommended value* 

RMSEA 0.147 0.05 

TLI 0.891 Approaching 1 

CFI 0.913 0.95 

Ch2 934.454 (P=0.000) Smaller 

*Byrne (2006) 

The root mean square error of approximation (RMSEA) value is related to the difference in the sample data 

and what would be expected if the model were assumed correct.  
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The Tucker Lewis Index (TLI) shows how effective the model is when compared to a null model. Thus, the 

TLI value (0.891) in table 5 indicates that the model is a good fit for the data teste (the standard value is 1).  

The Comparative Fit Index (CFI) is not affected by the model complexity and has a maximum value of 1. 

Thus, the CFI value is 0.913, indicating that the model is a good fit for the data tested.  

The chi-squared value is a measure of the difference between what the actual relationships in the sample 

are and what would be expected if the model were assumed correct.  

Discussion of results: 

Through a thorough observation of the results, the researcher determined that the findings are consistent 

with the findings of the previous studies. The results confirm that advertisements displayed on Arab media 

form mental images about women for the audience through the following patterns: 

1. Enhancing the tendency of consumption: the results of this study affirm that commercial 

advertisements containing pictures of women that are being displayed on the Arab media enhance 

the consumption tendencies for the viewers. Eighty-seven percent of participants in this study see 

that advertisers utilize women to increase the consumption rate of the viewers. Furthermore, this is 

an expected result considering that the ultimate objective of advertisements is to promote and market 

products, which in turn, targets the increasing consumption as the goal of capital owners to increase 

their profit. 

2. Enhancing the conception of women as a body for seduction and sexual arousal to attract attention: 

the findings of this study underline that advertisements exploit the body of women displayed in the 

Arab media. Seventy-four percent of the participants in this study agreed with this notion. In this 

regard, the design of the advertisement plays a deeply-affective, negative role. It stereotypes the 

image of women in advertisements and limits it to aspects of arousal and sexual seduction via direct 

and indirect allusions and implications. This exploitation occurred mainly by using the bodies of 

women explicitly or indirectly through body gestures. This phenomenon has increased in Arab 

advertisements, as confirmed by Alhamidan (2008) and Aldahdouh (2010). Both studies found that 

women appeared as a tool of sexual seduction to promote products in 15% of advertisements in 2008 

while using her, in the same way, reached 38% of advertisements in 2010. This evident rise during a 

short, two-year period significantly indicates that exploiting women’s bodies in advertisements is 

increasing, despite the expected increase of Arab societies’ awareness towards this issue, as 

manifested in many campaigns against exploiting women’s bodies. However, it seems that exercising 

leverage and owning power by capital owners led to controlling the production and subjection of 

advertisements to promote and sell products. 
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Promoting products by exploiting the bodies of women and linking them to allusions and sexual 

seduction is, in fact, a violation of women’s dignity and an offense to her moral rights, which are to be 

protected by religions and laws. The fact of the matter is that some advertisement designers deal with 

the issue of exploiting women’s bodies as a sort of seduction and sexual arousal even though the start 

was through using symbolism as a way of putting women in this field. In subsequent years, eroticism 

and arousal emerged and evolved to the stage of using women in advertisements through 

pornography. Thus, this reached a total violation of women’s bodies and displayed her fully naked to 

promote a shoe, makeup, or any other host of products. 

Logically, the mindset would refuse to put women at such levels as portrayed by advertisements. The 

crisis is more honed by repeating advertisements that contain this pattern. These ads, in turn, embed 

the negative image of women portrayed as a tool of seduction and lure. The advertisements ignore 

the fact that women are independent humans that play a critical role in science, thought, culture, and 

morals. Women are humans that also contribute to the building of families and societies. In this 

respect, the researcher has many examples of the depraved use of women in commercial 

advertisements displayed in Arab media. Some advertisements use women as a pornographic 

element in the advertisement. However, the researcher could not insert that picture in this study due 

to legal reasons related to the ethics of scientific research. 

3. Providing a false conception about women in society: the results of this study emphasize that there 

are plenty of advertisements targeting women or containing pictures of women. According to 79% of 

study participants, the advertisements displayed in Arab media do not reflect the real image of 

women within a society. The cause behind this is that some advertisements do not portray women 

as real contributors to society. Instead, advertisers restrict their images to minimal fields that do not 

fit every woman. The image of women is solely utilized to promote a product or as a part of the 

commodity. 

Furthermore, this puts society in a negative path, controlled by women’s image as a commodity, or 

the commodification of women, by linking her image with the product or commodity being 

advertised. Subsequently, this practice breaks down a woman from herself and her role of existence. 

It instead considers her as a part of the commodity being exhibited in the advertis ement. Moreover, 

some ad agencies will sell the contracts of well-known actresses or rent the actresses to other 

companies due to the monopolization of the actresses' names. Also, this trend can lead to enhancing 

the image of women as an object, or the objectification of women, where depending on the design 

of an advertisement, it can treat women and show her as a mere thing. 
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Consequently, this situation dismantles a woman from her humanity, feelings, emotions, thinking, 

culture, and power. She is treated instead as something that can be moved and formed as desired to 

promote something else. This dismantling leads to the emergence of the objectification of women 

phenomenon, and this necessitates an earnest scientific consideration. 

This trend enhances the portrayal of women in a superficial and weak image within society. Many 

ads are displayed and designed systematically and scientifically to show women superficially. Ads 

typically portray women as having no concern for anything but fashion, perfumes, and makeup 

products from the one side, or enjoying foods and drinks on the other side. This view is an immature 

view towards women, enhancing the negative perception that may be formed about women or in 

women’s minds about themselves. Some advertisements also tend to show women as unable to excel 

in any field but in cleaning the kitchen, bathroom, and washing clothes and dishes. They do not show 

her in situations of decision making that concern more critical issues, either in her family or in society.  

Contrary to the image that should have been created, the stereotypical image in which women appear 

through advertisements emphasizes the idea that women are created to serve men. This notion 

moves far away from the idea that a woman is a man’s partner in life and in building the family. These 

stereotypes cause harm either directly or indirectly to the images of women in society. This harm is 

separate from the damage to the customs and traditions of the Arab society, which will not accept an 

abasing of women in any way as this is one of their values. 

4. Sharpening dissatisfaction with the self and with the reality through enhancing the image of women’s 

perfect/ideal body: in their ads, designers and producers use girls with specific physical attributes that 

take the viewer to the world of obsession. They use the legendary feminine body that neither women 

nor men can find in real life. This may lead to a woman’s dissatisfaction with her body or life, as 

indicated by the results of this study. Women will seek to obtain a body and an appearance similar to 

what she saw in advertisements. Furthermore, a man also may feel dissatisfied with his life because 

he keeps looking for a woman with the same specific criteria he saw in advertisements. These results 

may explain why 60% of Arab girls try to change or make their look similar to that of advertisements’ 

girls through cosmetic operations for their faces, hands, or the entire body (Abu Zaid, 2013). 

The stereotypical image that is rooted in the minds of the advertisements’ audienc e as displayed in 

Arab media does not correctly represent the real image of women either at the level of the self, or 

family, or society. Moreover, advertisements are designed in ways that emphasize the negative 

stereotype of women as presented and discussed in the previous paragraphs. The ads do not comply 

with the teachings of religions nor the morals or noble traditions from years ago on respecting and 
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honoring women as mothers, wives, or daughters without abasement. Conversely, in the recent 

history of Arab society, in some advertisements, the body of women had a unique position with due 

respect forbidding any assail or encroachment. 

Showing women negatively in some Arab advertisements and the causes behind women’s 

acceptance of this inappropriate appearance:  

Through its findings, this study confirmed that about 96% of study participants agreed that commercial 

advertisements show women negatively in the Arab media. This is a high percentage and illustrates that 

the advertisement industry, in its current state, is seeking to exploit women whenever possible to promote 

and sell products. The results also indicate that the leading cause behind women’s inappropriate 

appearance in some advertisements is money and financial gain. Working in advertisements is the primary 

job of some women. Furthermore, financial temptations can be a good reason for some females to accept 

appearing in advertisements, even at the expense of her dignity and honor. 

Another motivation that can be implied within the cause of financial gain is seeking fame. This motivation 

came as the third independent cause in the results of this study. The inappropriate appearance of some 

girls in daring advertisements is a way to give them fame and then, eventually, earn them money. Girls 

seeking fame and money can quickly move from the advertisement world to the world of cinema and 

acting. An example of this is the American actress Cindy Crawford who started as a girl in advertisements 

and then moved to the cinema after she had achieved notoriety. There are also some examples in the Arab 

world where girls in advertisements achieved fame then moved to the world of cinema and music.  

Additionally, this study finds a lack of awareness and perception for some girls of advertisements about 

the adverse effects she or her family may see as a result of her appearing inappropriately. This lack of 

awareness came in second place, reflecting its influence as well. Women’s awareness of her real role in her 

family and society provides her with broader horizons. These horizons point her towards the esteemed 

and high positions that she could occupy. These positions are far from the physical exploitations women 

face from ad companies and agencies that target promoting and selling products in the first place.  

The number of participants who have chosen ‘other causes’ was minimal. Participants in this study placed 

very little significance on this reason as one of the potential causes behind women’s inappropriate 

appearances in some advertisements. These results, in turn, affirm that money and financial gain, seeking 

fame, and the low level of awareness for some girls are the leading causes of girl’s negative appearance in 

advertisements. 
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The SEM was used to analyze the structural relationship between measured variables (phrases in the 

questionnaire) and latent constructs (factors). The results show that all the parameter estimates are highly 

significant.  

Conclusion: 

         The design of advertisements that contain pictures of women increases the negative patterns of 

women and does not reflect the real status and position of women. Indeed, the results of this study, along 

with the findings of the previous studies and the theoretical framework posed in previous paragraphs, 

substantiate that women’s situation in advertisements displayed in the Arab media is not morally 

acceptable. Primarily, it finds that those advertisements portray women negatively. Furthermore, a woman 

is logically supposed to have a high status within society, preserving her humanity and dignity as well as 

her natural right to a normal, healthy life. The actual dire situation of women in advertisements and 

stereotypical images, as a result, is an international issue and not just the issue of Arabs. Furthermore, 

advertisers also use the abnormal image of women as considered a physical tool for seduction and arousal 

for enhancing the tendency of consumption globally. 

Additionally, the commodification and objectification of women is a global issue, as determined by Nima  

(2016). Moreover, this trend has moved to the Arab world as one of globalization’s overwhelming waves. 

The prevailing dominance of masculine mentality all over the world has increased this problem, which 

treats women as a form of capital.  

The significant sums of money that are spent on showing women negatively in advertisements is 

necessarily supposed to be directed to improving the situation of woman in the world at the level of 

education, health, and providing the dignified life for her. A study of female organizations by Annajar 

(2016), indicated that the annual report by the UNESCO confirms that women’s illiteracy and poverty 

increased. Around 900 million poor women make up about 70% of poor people around the world. 

Therefore, complying with logic, wisdom, and morality, it would be much preferable for the advertisement 

industry to contribute positively by providing food for women, dressing her in modest clothes, and 

providing her with her necessities. Instead, the industry dismantles her, unclothes her,  and abases her 

dignity. 
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 المستخلص:         

والتوفير، وذلك بتدوير  يهدف هذا البحث إلى إحداث مواءمة بين المعاصرة والتقاليد؛ والصرف  

ملابس السهرة إلى ثياب بسمات تقليدية. اتبع في الدراسة المنهج الوصفي والتطبيقي. تكونت عينة البحث من 

مفردة من النساء من محافظة مكة المكرمة،  208عينة مادية من سبعة فساتين. وكذلك عينة بشرية من 

باستخدام  الاستبانةتم حساب ثبات م ث كترونية مغلقةسنة. وزعت استبانة ال 65 -21تتراوح أعمارهن من 

 تم قياس صدق الاتساق الداخلي 
ً
 .للاستبانةمعادلة ألفا كرونباخ، أيضا

تمكنت الباحثة من تدوير فساتين السهرة إلى ما يلائمها من الثياب بسمات تقليدية. أثبتت نتائج   

مختلفة في المناسبات الهامة في رمضان لروحانية الشهر من قبل التحليل الإحصائي التوجه العام بارتداء ثياب 

وعليه  .الفئات العمرية المختلفة؛ رغبة في التفرد والتميز مما يؤكد على وجود صلة وثيقة بين اللباس والثقافة

 .تظهر أهمية تدوير ملابس السهرة إلى ثياب بسمات تقليدية

 

 المستدامة، التدوير، ملابس السهرة، أزياء بسمات تقليدية.الكلمات المفتاحية: الموضة 

 

 المقدمة ومشكلة البحث:

المستمرة بالظهور  تطمح النساء باستمرار إلى اقتناء المزيد من ملابس السهرة بغرض الزينة والرغبة

لى الرغم من امتلاء ع - المرتداةقد يترتب على ذلك استبعاد فساتين السهرة - بمظهر جديد في كل مناسبة

تدفع الدوافع التي أحد إن ( ,Norum 2017)  حيث وضحت  خزانة الملابس بكم فائض من الملابس المختلفة

حيرة شديدة بالنساء المستهلك للتخلص من الملابس؛ امتلاء الدولاب بالملابس، وعلى الرغم من ذلك تشعر 

ويستمر الحال على ذلك  رغبتهن بارتداء زي سبق ارتداءه من قبل، بسبب عدم، ما لمناسبة عند انتقاء زي 

العائلية الخاصة، سبات والاجتماعات المنا حيث تكثراستقبال شهر رمضان، خاصة عند مناسبة تلو الأخرى، 

وحيث إن الملابس هي لغة المجتمع التي تعبر وغير ذلك من المناسبات الأخرى. ، للتهنئة بدخول شهر رمضان

عن شخصية مرتديها، نجد أن النساء يخصصن ارتداء الثياب "الجلابيات" في شهر رمضان كظاهرة 

السنة، من قبل غالبية الفئات العمرية، وهذا ما تؤكده كل  اجتماعية تختص بهذا الشهر أكثر من باقي أشهر

                                                           
  .laila.a.feda@gmail.com  , الرحمنأستاذ الملابس والنسيج المشارك بكلية التصاميم والفنون جامعة الأميرة نورة بنت عبد  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts97/321-342
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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( بقولهما إن للملابس لغة خاصة بها تمكن مرتديها من التواصل Buckley, C,& McAssy, J. 2011من )

 لتص
ً
 تبعا

ً
إلا أن هذه الظاهرة يصحبها عادة  يفهم )ذكورأ أوإناث(. أو لحالتهم الاجتماعية أو لمكانتهم.ناجتماهيا

تظهر هنا حاجة جديدة لاقتناء المزيد من الملابس، مما لا شك فيه وبالتالي بة في الظهور بشكل مختلف، الرغ

 ج
ً
 ليس على خزانة الملابس فقطأن هذه الظاهرة تضيف عبئا

ً
 ديدا

ً
من هنا تبرز ؛ ؛ بل على ميزانية الأسرة أيضا

 :التالي التساؤل  تستند على مشكلة البحث التي

 الاستفادة من من ملابس السهرة المستغنى عنها؟ما إمكانية 

 أهداف البحث:

، الصرف والتوفيروبين  المعاصرة والتقاليد؛يهدف هذا البحث بصفة رئيسة إلى إحداث موائمة بين 

 الأهداف التالية:ذلك من خلال يمكن تحقيق . و بسمات تقليديةثياب  استثمار ملابس السهرة في تنفيذوذلك ب

 السهرة.السلوكيات المتبعة لدى أفراد العينة عند الاستغناء عن ملابس  حصر ❑

 .تقليديةبسمات الثياب مجموعة من  لتصميم ملابس السهرةتدوير  ❑

 .قياس درجة تقبل المستهلكات لتصاميم الثياب التقليدية ❑

 تساؤلات البحث:

 ملابس السهرة؟ما السلوكيات المتبعة لدى أفراد العينة عند الاستغناء عن  .1

كيف يمكن الاستفادة من ملابس السهرة التي سيتم الاستغناء عنها في تنفيذ ثياب بسمات  .2

 تقليدية؟

 ما درجة تقبل المستھلكات لتصاميم الثياب المقترحة؟ .3

 أهمية البحث:

يدعم  كمشروع رائد ايمكن اعتماده سهرة إلى ثياب بسمات تقليديةلتدوير ملابس افكرة إن 

 لرؤية المملكة ، لابسالمعلى  الإنفاقالاقتصاد في ميزانية 
ً
في التحفيز والتوعية بأهمية المشاريع  2030تحقيقا

ليس  ،ثياب بسمات تقليديةتحويلها إلى و  التي سيتم الاستغناء عنها ةاستثمار ملابس السهر وذلك ب، الصغيرة

  يساهمفقط وإنما 
ً
إضافة إلى توجيه فكر المستهلكين نحو أساليب جديدة  ،التراثية في تأصيل هويتنا أيضا

وقد أظهرت إحدى الدراسات في جامعة منيسوتا أنه للحصول على الاستدامة  لاستثمار الدخل بأسلوب واع.

تقوم على الأعمال التحويلية  لا بد من تغيير ممارسات المستهلكين للأزياء وتوجيههم إلى ممارسة ؛في الملابس

 . (Reiley, 2008) للأزياء مما يقلل من عملية الاستهلاك.

 إجراءات الدراسة:

 منهج البحث:

 استخدم المنهج الوصفي التحليلي في تم 
ً
لدراسة الدراسة لقدرته على فهم تصورات الناس. أيضا

 فساتين السهرة إليها.القيم الجمالية في ملابس السهرة؛ وترشيح أفضل الملابس التقليدية التي يمكن تدوير 

تبني الخطوط البنائية  -روعي في تصميمها-أما المنهج التطبيقي فقد استخدم في تصميم مجموعة من الثياب 

 والزخرفية للثياب التقليدية.
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 مجتمع الدراسة وعينة البحث:

النساء في محافظة مكة المكرمة )مدينتي مكة المكرمة وجدة(، وتكونت عينة تضمن مجتمع الدراسة 

 للخصائص التي ترتبط بالظاهرة المعنية في البحث، وشملت العينة  عنقوديةالبحث من عينة 
ً
مقسمة تبعا

 من النساء في محافظة مكة المكرمة.مفردة  208

 ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب العمر2جدول )  

 
 المادية:البشرية و  العينة

 حيث تم  من مجموعة من النساء لديهن تفضيلات مختلفة لفساتين السهرة. البشرية عينة تتكون ال

بلة شخصية للتعرف على سلوكهن في المحافظة أو انتقاءهم من أساس العينة الأصلية وأجريت معهن مقا

 تم  ة، وأسباب ذلك.لتخلص من ملابس السهر ا
ً
ممثلة للعينة المادية السهرة بحيث تكون انتقاء فساتين أيضا

تمثلت العينة المادية في سبعة فساتين مختلفة من حيث البساطة والتعقيد في وقد  ،التي سيتم دراستها

 من حيث تنوع الأقمشة والألوان، وكثافة الزخرفة.و الخطوط البنائية، 

 أدوات البحث:

 الملاحظة:

البيانات من خلال ملاحظة ما ترتديه النساء في مختلف المناسبات في شهر رمضان  جزء من تم جمع

مثل لقاءات الأهل وزيارات الصديقات والذهاب للمسجد لأداء صلاة التراويح وفي السوق. أجريت الملاحظات 

المناسبات الغرض من هذه الملاحظات هو معرفة مدى ارتداء الثياب في  كان هـ(.1440 -1439في شهر رمضان )

 عن الملابس المعتاد ارتداؤها مثل الفساتين وا
ً
 لبنطلونات والتنانير ونحو ذلك. عوضا

 المقابلات الشخصية:

 لجمع معلومات تفوق في أهميتها المعلومات التي يمكن الحصول عليها المقابلة تعد    
ً
 شفويا

ً
استبيانا

لأفراد اللاتي وافقن للتبرع بفساتين السهرة من خلال الأدوات الأخرى. وستخصص لدراسة عينة الحالة )ا

 الخاصة بهن للباحثة(.

 

  الاستبانة:

المغلقة والمفتوحة للحصول على أكبر قدر من المعلومات وعلى  الالكترونية الاستبانة تستخدما

 .علوماتالملجمع أدق التفاصيل الممكنة. وتم تقسيمها لعدة محاور 

( قيمة 3تم حساب ثبات الأداة باستخدام معادلة ألفا كرونباخ ويوضح الجدول رقم ) ثبات أداة الدارسة:

 الاستبانة.معامل الثبات لكل جزء من أجزاء 

0
200
400

71
1

208

23.1 27.4 34.1 14.9 0.5
100
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 ( قيم معاملات الثبات لكل محور من محاور الاستبانة3الجدول )

 معامل الثبات المحور 

 0.767 المناسبات في شهر رمضان

 0.753 ارتداء الجلابية في شهر رمضان

 0.776 كامل الاستبانة

متع بدرجة عالية ة تتنالاستباات مرتفعة مما يدل على أن ( أن قيم معاملات الثب3يتضح من الجدول رقم )

 من الثبات.

للتأكد من تماسك العبارات بالدرجة الكلية للمحور الذي تنتمي إليه نقوم بقياس صدق الاتساق الداخلي: 

صدق الاتساق الداخلي للأداة من خلال بيانات استجابات أفراد الدراسة بحساب معاملات الارتباط بين كل 

  رجة الكلية للمحور الذي تنتمي إليه.عبارة من عبارات المحور والد

 ( معاملات الارتباط لكل عبارة من عبارات المحور بالدرجة الكلية للمحور الذي تنتمي إليه4جدول )

 معامل الارتباط م

 المحور الثاني المحور الأول 

1 0.612** 0.623** 

2 0.517** 0.646** 

3 0.482** 0.735** 

4 0.522** 0.662** 

5 0.594** 0.513** 

6 0.389** 0.438** 

  0.01)**( دالة عند  

 

 عند مستوى )4يتضح من الجدول رقم )
ً
(، مما يشير إلى 0.01( أن جميع معاملات الارتباط دالة إحصائيا

 الاتساق الداخلي بين فقرات المحور والدرجة الكلية للمحور.

 الإطار النظري:

 المستدامة:الموضة 

ولإحداث فرق في المجتمع لابد في الأونة الأخيرة الأبحاث حول الموضة المستدامة والتدوير. انتشرت  

 ؛على الرغم من تعقد العملية إلا أن البدء بمعالجة ماو  ،وأن يبتدئ ذلك من الأفراد ثم ينمو ليشمل الجماعة

 في المستقبل. 
ً
 سيكون مؤثرا

ً
 و حتما

ً
 واعدا

ً
بدون التعريف بأساس المشكلة كما ينبغي  لا يمكن أن نبني مستقبلا

 كل من وقد وضحت. النتيجةأثر  فكر فيلا بد أن ن د الحل ليس هو نهاية المطاف، إذأن ندرك أن إيجا

(Bianchi, & Birtwistle, 2012 ) على الرغم من الاهتمام الواضح بقضايا البيئة إلا أن القليل من البحوث أنه
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يتضمن والاتجاه الحديث لابس والأقمشة. المجاهات البيئية على عملية شراء لاتالتجريبية عالجت تأثير ا

 مكونات ما قبل وما بعد عملية الشراء.

 بالأزياء  ( أن الموضة المستدامةHenninger & Alevizou & Oates, 2016وضح كل من ) 
ً
تعرف أيضا

 .التي تم تطويرها على مدار العقود الماضية ،أنها جزء من حركة الموضة البطيئةالخضراء صديقة البيئة، و 

أن الأزياء المستدامة ظهرت لأول مرة في الستينيات من القرن الماض ي، عندما  (Jung & Jin, 2014فيما وضحت )

ممارسات أصبح المستهلكون على وعي بالضرر الذي أحدثته صناعة الملابس على البيئة، وطالبوا بتغيير 

فرصة للبدء في التعامل بشكل أفضل  تعد البطيئة الموضة ثقافةأن ( Fletcher, 2015) ووضحت .الصناعة

مما يعني الإطالة في عمر المنتج من بدء التصنيع  -تجاه الاستدامة-ي قطاع الأزياء من أجل بناء تصور أعمق ف

أن كلمة "الاستدامة" ليست مرتبطة بالاهتمام ( Sivonen & Aakko, 2013وضحت )وحتى التخلص منه. 

بالبيئة والمصادر الطبيعية فحسب، بل تشمل البيئة الثقافية والاجتماعية ورفاهية الفرد أيضا.  وتوضح 

(Shams El-Din,2015 ) والبیئیة الاقتصاديةيأنها تقنية جدیدة تحسن نوعیة الحیاة في الجوانب 

 .والاجتماعية

  وسلوكيات الاستغناء عن الملابس:فع ادو 

أو امتلاء الدولاب بالملابس، هو دفع المستهلك للتخلص من الملابس ما ي( أن ,2017Norum) بينت 

 وضح كل منوقد  .نوع الملابس وأالحالة المادية للملابس،  أو الرغبة في التغيير،أو اختلاف الفصول، 

(Bianchi & Birtwistle, 2012 أن ) التخلص من الملابس المستعملة يكون بالتبرع بها للمؤسسات الخيرية أو

منحها للأقارب والأصدقاء، أو بيعها في متاجر الملابس المستعملة أو عبر المواقع الالكترونية، أو رميها في مكبات 

جهات ( أن من أساليب التخلص من الملابس التالي: التبرع لل,Norum 2017)وأضاف كل من  النفايات.

وقد  الخيرية، ومتاجر الملابس المستعملة، وتبادل الملابس، وإهداء الملابس، وبيعها، وطرحها في النفايات.

 (.Aydin, 2017( ،)Sivonen & Aakko,, 2013( ،)Hansen, 2014 ) كلٌ من أجمع على ما سبق

 مفهوم التدوير:

 & Bianchi) كل من عرفت وقدإعادة استخدام المخلفات في تنفيذ قطع جدیدة. المقصود به:  

Birtwistle, 2012 مخلفات الاستهلاك بأنها أي نوع من الثياب التي لم يعد صاحبها بحاجة إليها، وقرر )

نحو  الاتجاهات الإيجابية تهلكون في أستراليا وتشيلي أصحاب( أن المسNorum, 2017التخلص منها. وأثبتت )

التدوير أكثر ميلا للتخلص من الملابس بالتبرع بها، إضافة إلى أن السلوك الإيجابي نحو التدوير في البلدين 

 يزداد بزيادة عمر المستهلك، ووعيه البيئي.

 السهرة:ملابس 

رداء رسمي طويل يرتدى في أوقات السهرة. والمقصود هي فساتين السهرة ومفردها فستان وهو  

الفساتين التي ترتدى في الأفراح والمناسبات الخاصة، وتنفذ من الأقمشة الفاخرة مثل الشيفون والمخمل 

 والساتان، الأورجانزا، أو الحرير، وقد تزين بالتطريز أو الكلف الثمينة.

 ملابس السهرة:تدوير 

ء رغبة بالظهور تعد ملابس السهرة من أكثر أنواع الملابس التي تولى بالاهتمام من قبل النسا 
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باستمرار بمظهر جديد في كل مناسبة. وقد يترتب على ذلك استبعاد فساتين السهرة بعد ارتدائها لمرة واحدة 

وحيث أن ملابس  أو بضع مرات وشراء ملابس جديدة. من ضمنها الثياب المخصصة لمناسبات شهر رمضان. 

 عن ارتفاع سعرهاـ السهرة تتميز عن باقي الملابس باحتفاظها برونقها وجمالي
ً
اتها بسبب قلة استخدامها، فضلا

 على ميزانية الأسرة
ً
، مما حدا بالعديد من الناس الرغبة في تخفيض النفقات في أوجه هذا الأمر يضيف عبئا

( أن الشعور بالذنب المرتبط بالتخلص من الملابس باهظة الثمن والتي ,Norum 2017) وضحت متعددة، وقد

( إن استخدام Holmes V, 2006وضحت )بينما الخيرية.  الجمعياتلم يتم ارتداؤها كثيرا أدى إلى التبرع بها إلى 

لمواد أن الحاجة وندرة االأجزاء الجيدة من الأقمشة البالية القديمة يعد جزءا من التراث الثقافي حيث 

، كما وضحتأدت إلى تطوير إعادة استخدام الأقمشة بطرق إبداعية المتاحة؛
ً
 اقتصاديا

ً
 ، مما أحدث فرقا

إن إطالة عمر الثياب من خلال إصلاحها يوفر في المصادر، ويخلق فرص ( Sivonen & Aakko,, 2013) كل من

خدمات الإصلاح  أن يعمل المصممون والمصنعون على تسهيل ذلك من خلال أكدن على أهميةعمل محلية، و 

أن الموضة البطيئة لها مفهوم أوسع من الاستدامة  (Jung & Jin, 2014فيما وضحت ) بدائل أخرى.توفير أو 

لتنوع تتصف با، و لها دلالة تاريخية لأصالة المنتجو  ،البيئية، فهي داعمة لمنتجي الأزياء والمجتمعات المحلية

 تطيل العمر الوظيفي للمنتج وكفاءته من أجل بيئة مستدامة.و  ،الحصري في عالم الموضة المستدامة

 ثياب بسمات تقليدية:

المقصود في هذا البحث: ثياب نسائية تحمل جزءا من مواصفات الثياب التقليدية في المملكة  

 .العربية السعودية

 :الهوية التقليدية

 لتنوع تنوع القيم ت
ً
الزخرفية والجمالية في الثياب التقليدية في المملكة العربية السعودية  تبعا

 على بعض المناسبات الخاصة، بسبب تيارات الموضة 
ً
 ، ومقتصرا

ً
مناطقها، إلا أن استخدامها أصبح نادرا

 لذلك تأثر 
ً
  الحداثةالمرأة بتلك التيارات التي تدفعها باتجاه  تالسريعة، وتبعا

ً
؛ وتجذبها إلى التقليدية تارة

ً
تارة

  تحدها أخرى ، و
ً
سلوك يخضع للمعايير التي نص  التطابق ون التطابق والتفرد، مطرفي نقيض  بينأيضا

( ، ويتضح ذلك في الانخراط الاجتماعي للمرأة في مناسبات Wolfe, 1998عليها المجتمع أو من يمثلون السلطة )

، في نفس الوقت من النساء في المملكة تداء الثياب من قبل الغالبية العظمىار والرغبة في رمضان المختلفة 

 عن الآخر )
ً
غبة النساء تضح ر ت( حيث Wolfe, 1998الشعور بالرغبة في التفرد وهي الصفة التي تميز شخصا

ويبرز ذلك من انتقاء موديلات مختلفة ذات خطوط بنائية وزخرفية  بارتداء ملابس تميزهن عن غيرهن،

فساتين السهرة المهدرة في تنفيذ ثياب تحمل  تدويرمن هنا جاءت فكرة الاستفادة من وظيفية مميزة. و 

المواصفات التقليدية ليس فقط من أجل التوفير في بند المنفق على شراء الملابس؛ وإنما من أجل تثبيت الهوية 

 .
ً
ى عل( Sivonen & Aakko,, 2013) دتأكوقد التقليدية لثياب النساء في المملكة العربية السعودية أيضا

لذا توجب الاهتمام بالنواحي الجمالية في  عن الجوانب الوظيفية.  الجماليةأهمية عدم فصل الجوانب 

من خلال مراعاة توظيف  سيدةالغبة ر بناءً على قد اختيرت والتي تعتمد على ملابس تصميم الأزياء المدورة 

 للخطوط البنا جماليا ت الثوب
ً
لمفهوم ( Fletcher, 2015) وعند مناقشة .ئية التي تميز الملابس التقليديةتبعا

 يشجع المستهلكين على تبنيها."  ؛"الجمالية الجديدة" نوهت إلى أن جعل البدائل المستدامة أكثر جاذبية
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 حث:نتائج التحليل الإحصائي لاستبانة الب

 ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب عدد مرات ارتداء الزي المخصص للسهرة5جدول )

 

 

 

 

 

 

 

 ( 6جدول )

 توزيع أفراد عينة الدراسة حسب سبب تكرار ارتداء الزي المخصص للسهرة

 
 ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب تفضيل شراء زي جديد للسهرة7جدول )

 
   

 عينة الدراسة حسب السعر المناسب لشراء زي السهرة( توزيع أفراد 8جدول )
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 ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب هل ارتفاع ثمن زي السهرة يؤدي إلى الرغبة في تدويره9جدول )

 
 تدوير الزي المخصص للسهرة ية( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب كيف10جدول )

 

 عدم تدوير الزي لموديل آخر( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب سبب 11جدول )
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 لمناسبات في شهر رمضانل يةبسلالم ( يبين رأي أفراد العينة حول التفضيلات12)جدول 

 

 العبارة

المتوسط  الاجابة

 الحسابي

الانحراف 

 لا نعم المعياري 

 0.383 1.82 37 171 ك ارتداء الجلابية هل تفضلين 

% 82.2 17.8 

 0.472 1.33 139 69 ك ارتداء الفستان هل تفضلين 

% 33.2 66.8 

 0.477 1.35 136 72 ك ارتداء تنورة وبلوزة هل تفضلين 

% 34.6 65.4 

 0.484 1.37 131 77 ك ارتداء بنطلون وبلوزة هل تفضلين 

% 37 63 

1.46 0.213 

   

 المناسبات في شهر رمضان تترتب وفق الترتيب التالي:( يتضح لنا أن عبارات مواصفات ملابس 12من الجدول )

( مما يدل أنهم يفضلون 1.82هل تفضلين ارتداء الجلابية في مناسبات شهر رمضان؟ بلغ المتوسط ) .1

 ارتداء هذا الزي.

( يدل أنهم لا 1.37هل تفضلين ارتداء بنطلون وبلوزة في مناسبات شهر رمضان؟ بلغ المتوسط ) .2

 لزي.يفضلون ارتداء هذا ا

( مما يدل أنهم لا 1.35هل تفضلين ارتداء تنورة وبلوزة في مناسبات شهر رمضان؟ بلغ المتوسط ) .3

 يفضلون ارتداء هذا الزي.

( مما يدل أنهم لا 1.33هل تفضلين ارتداء الفستان في مناسبات شهر رمضان؟ بلغ المتوسط ) .4

 يفضلون ارتداء هذا الزي.
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أفراد العينة حول أنواع المناسبات التي يحضرنها في شهر رمضان( يبين رأي 13جدول )  

 
 81.2( يتضح أن أعلى نسبة كانت لحضور مناسبات اجتماعات الأهل بواقع 13من خلال الجدول )  

%،  47.1بدخول شهر رمضان يواقع  %، ثم مناسبة المباركة 68.8%، يليها حضور صلاة التراويح بواقع 

 %.14.9م بالذهاب للبازارات بواقع وتنخفض نسبة الاهتما

 شهر رمضانمناسبات في  ( يبين رأي أفراد العينة حول ارتداء الجلابية14جدول )

 
 ( توزيع أفراد عينة الدراسة حول أسعار جلابيات المناسبات15جدول )

% 51(، تفاوت نطاق نسبب الإنفاق على ثياب السهرة حيث تصل إلى أن 15يتضح من الجدول ) 

ريال(، كذلك  3000 – 2000% للتكلفة الأعلى )أكثر من  3.4( وتتناقص حتى تصل إلى 500 -50للتكلفة الأقل )

( وتتناقص 500 -50% للتكلفة الأقل ) 86.5تتفاوت نسبب الإنفاق على ثياب زيارات الأهل حيث تصل إلى أن 

ريال(.  في حين بتفاوت نطاق النسب للثياب  3000 – 2000% للتكلفة الأعلى )أكثر من  0.5حتى تصل إل ى 
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% للتكلفة  0.5( وتتناقص حتى تصل إل ى 500 -50% للتكلفة الأقل ) 23.7المخصصة لزيارة الصديقات بين 

( لغالبية العينة بواقع 500 -50فئة ) ريال(.  أما ثياب المنزل فتندرج تحت أدنى 3000 – 2000الأعلى )أكثر من 

 %.0.5( بواقع 1000 -500% وأعلى فئة ) 99.5

 الجزء التطبيقي:

يبتدئ بدراسة وصفية للنواحي الجمالية لفساتين السهرة وتحليلية لأوجه الشبه بينها وبين الثياب التقليدية، 

 لاخيار ثوب القبيلة الأنسب لمحاكاته وتدوير فستان السهرة إليه. 

 

: حصر 
ً
 القبائل التي تمت محاكاة ثيابها:أولا

قبيلة الجحادلة ثوب  .بالحارثقبيلة  .: ثوب النفيحي "الطوى"بني سليمقبيلة  . "الصون ": ثوب بني مالكقبيلة 

لْ".     ."المورك"الثوب  ."لمجنبا" الثوب :عسير قبائل .مقطع نجد. المحوثلثوب منطقة الجوف: ال"الِمنَج 

سهول تهامة: القميص  ."الصدرة"ثوب  نمور وادي محرمقبيلة ثقيف: منهم بطن طويرق منهم . "المبقل"الثوب 

 والوزرة.

 

 لبعض الثياب التقليدية
ً
 الصور السابقة تعد نموذجا
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: الوصف العام ل
ً
 لثياب التقليدية:ثانيا

  

تتشابه الثياب في معظم القبائل، حيث يتكون الثوب من: البدن، الأكمام، التخراصة، الجوانب، الذيل. 

 تتم زخرفة ، ، في طريقة الزخرفة وخاماتها، في ألوانها وكثافتهاويكون الاختلاف بين القبائل في الاتساع
ً
وغالبا

على  فة إما بالتطريز أو بالنسيج المضاف.الثوب في منطقة الصدر والأكمام والجوانب والذيل، وتكون الزخر 

 تتفاوتشكل حردة الرقبة.  أو أشرطة، شكل
ً
وكذلك الحال بالنسبة  الأكمام في أشكالها وأطوالها. أيضا

 ما تكون على شكل شبه منحرف.
ً
  للجوانب فهي تتفاوت في الضيق والاتساع إلا أنها غالبا

 

: وصف فساتين السهرة الممثلة للعينة المادية للبحث:
ً
 ثالثا

  الفستان الأول:. 1

فستان سهرة أحمر بحمالات وشال )موديل السمكة(، من قماش الشيفون المنقوش والمطرز  

من القماش المطرز بالشك، باستخدام للفستان الجزء العلوي تم تفصيل بالخرز. له حردة رقبة عميقة، 

ل كعلى ش تم تفصيلهقطر النسيج ليأخذ شكل الجسم، أما الجزء السفلي من القماش المنقوش بدون شك، 

صة مربعة 
َ
أطرافها منهاة بالبرم. أما بطانة الفستان فهي من قماش )حرير/ ساتان(. تكلفة الفستان حوالي ق

 (.  13صورة رقم ) ريال. 1100

   (.4صورة رقم )في سهول تهامة،  القميص والوزرةالثوب التقليدي الأقرب هو: 

شابه للون البلوزة في لون القماش الأحمر الم من حيث الشكل الخارجي "السيلويت"، وجه الشبهأ 

  .لبس تهامة

 

 صور فساتين السهرة الممثلة للعينة المادية
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م من قماش  1.30أضيف نصف متر من قماش الساتان الأحمر السادة، . 1. 1

تم تدوير الفستان إلى القميص مع  الساتان المخطط بالأبيض والأسود والكاكي.

قماش الساتان الأحمر لعمل المرد والياقة/ ونفذت الإسورة من قماش إضافة 

 أضيف قماش الفستان إلى الوزرة. صورة رقم )
ً
 (. .1. 1الوزرة، أيضا

 
ً
 (.3ثوب النفيحي "الطوى" قبيلة الجحادلة صورة رقم )أيضا

أوجه الشبه: التشابه من حيث الشكل الخارجي "السيلويت"، تقارب  

الأحمر مع اللون الآجوري لثوب "الطوى"، زخرفة الفستان بالحرز المنثور اللون 

 المشابه لكمية خرز الرصاص الموزع على الثوب الجحدلي.

أضيف متر واحد من قماش الحرير الأسود السادة، ومتر واحد من قماش . 2. 1

 عشرة أمتار من شريط 
ً
الخرز الفض ي المبروم، شبكي من الخرز الفض ي. أيضا

لإعطاء التأثير المطلوب لثوب الطوى. تم الإبقاء على الفستان مع تدوير الشال 

إلى الأكمام، ثم إضافة أشرطة من القماش الأسود لمحاكاة الثوب الأصلي على 

أبعاد متفاوتة. أضيف القماش الشبكي المطرز على الأشرطة السوداء لمحاكاة 

يط الخرز المبروم بإضافته على الأكتاف وإسورة الثوب الأصلي، استخدم شر 

 (..2. 1الكم ونهاية امنطقة الوسط. صورة رقم )

  الفستان الثاني:. 2

فستان سهرة أسود بدون أكمام )سواريه(، فتحة الصدر مستقيمة، الجزء العلوي من قماش  

الدانتيل المنقوش، منفذ بالدرابيه ليأخذ شكل الجسم ويصل في طوله إلى الأرداف، أما الجزء السفلي من 

ن( من اللون قماش التل المزموم، يصل في طوله إلى الأرض. أما بطانة الفستان فهي من قماش )حرير/ ساتا

 (.14صورة رقم ) ريال.  1250السكري. تكلفة الفستان حوالي 

 .(6صورة رقم ) منطقة الجوف بصيوانين "طوارتين" المحوثلالتقليدي الأقرب هو: الثوب 

أوجه الشبه: التشابه من حيث اللون الأسود، من حيث الجزء السفلي لكل من الفستان والثوب  

 .المحوثل

لخياطة  الأسود السادة الشيفون  من قماشمتران أضيف . 1. 2

 متر 
ً
الأكمام وأعلى الصدر مع المرد، والجزء السفلي للصدر. أيضا

لتبطين الجزء الأوسط للزي، والإبقاء على واحد من قماش البونجيه 

تم فك قماش الدانتيل  نفس بطانة الفستان الأصلي في باقي الزي.

وفصل الأشرطة عن بعضها. استخدام شريطين لمنطقة الصدر، 

. واستخدام باقي الأشرطة في تنفيذ كل من الصيوان العلوي والسفلي

 .(1. 2)صورة رقم 

 الفستان الثالث: . 3

 جورجيتفستان سهرة أزرق بحمالات وشال التصميم بقصة تحت الصدر )أمبير(، من قماش ال 

 .(1. 2)صورة رقم 

 

 .(1. 1صورة رقم )

 

 .(2. 1صورة رقم )
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السادة، له حردة رقبة على شكل سبعة، الجزء العلوي منفذ بالدرابيه، ينتهي بشريط مطرز بالخرز السيلاني 

الفض ي المؤكسد. أما الجزء السفلي مثبت تحت قصة الصدر بزم بسيط من الأمام، يصل الفستان في طوله 

صورة رقم ريال.  900ن حوالي إلى الأرض. أما بطانة الفستان فهي من قماش الحرير الصناعي تكلفة الفستا

(15.) 

قبيلة ثقيف: منهم بطن طويرق منهم نمور وادي محرم ثوب الثوب التقليدي الأقرب هو: ثوب 

 (.5"الصدرة"صورة رقم )

  

أوجه الشبه: التشابه من حيث اللون الأزرق، طريقة الزخرفة على شكل شريط مطرز باللون  

 الفضيي في منطقة الصدر.

ضافة الأبليكات الأسود السادة لإ الجورجيت ن من قماش يأضيف متر . 1. 3

 ومنطقة البدنالأكمام  على
ً
ار من شريط الخرز الفض ي عشرة أمت. أيضا

نفذت قصة الصدر باستخدام الدرابيه من أصل الفستان، تم فصل المبروم. 

شريط استخدام شريط الخرز واستخدم لتحويره لمحاكاة ثوب الصدرة، تم 

 (.1. 3صورة رقم ) إحاطة الأبليكات من قماش الجورجيت الأسودفي  الخرز 

 
ً
  (8مقطع نجد صورة رقم )أيضا

نفذت الأكمام باستخدام الدرابيه من أصل الفستان، تم فصل شريط  . 2. 3

 .(2. 3صورة رقم )الخرز واستخدم لتحويره لمحاكاة الزخرفة في مقطع نجد 

 

   الفستان الرابع:. 4

فستان مساء )سكري / رماني( بأكمام قصيرة مزمومة من الأعلى  

أسفل العضد. له حزام سادة من الأورجنزا. الجزء العلوي للتصميم  مكسمة

رسيه المنقوش بنقوش بارزة من أصل يله حردة رقبة دائرية، مكسم له بنستين وخط وسط، من قماش الج

القماش، أما الجزء السفلي منفذ بالورب من قماش الجرسيه المشجر على هيئة أشرطة متبادلة من التخريم 

ماش المشجر، يصل الفستان في طوله إلى الأرض. أما بطانة الفستان فهي من قماش البونجيه. السادة و الق

 (.4صورة رقم )ريال.  550تكلفة الفستان حوالي 

أوجه الشبه: التشابه من حيث طريقة الزخرفة على شكل  

الأشرطة والمشابهة لغالبية الثياب التقليدية. مرونة النسيج الجيرسيه تسمح 

 للخطوط البنائية والزخرفية في ثياب معظم 
ً
بقص وتشككيل الأشرطة تبعا

 (11( و )10صورة رقم ) وغيرهم.وسليم القبائل مثل بني مالك وبالحارث 

 (12و)

  (1. 3صورة رقم )

 

  (2. 3صورة رقم )

 

 .(1. 4صورة رقم )
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  ( 11رث: صورة رقم )قبيلة بالحاالثوب التقليدي الأقرب هو: ثوب 

متر من قماش الساتان السكري السادة  2.5أضيف . في النموذج الأول: 1. 4

صِل 
ُ
المحافظة على نفس الخطوط التصميم ، روعي في الثوب بدون أكماموف

 (.1. 4صورة رقم ) الزخرفية لثوب بالحارث.

 ثوب 
ً
 (10مالك: ثوب الصون صورة رقم )قبيلة بني أيضا

.  في النموذج الأول: أضيف ثلاثة أمتار من قماش الساتان الأسود 2. 4

صِل الزي بأكمام قصيرة، روعي في التصميم 
ُ
لمحاكاة الثوب الأصلي في اللون، ف

 .(2. 4صورة رقم ) .المحافظة على نفس الخطوط الزخرفية للثوب

 

 الفستان الخامس: . 5

بحمالات عريضة وشال. التصميم بقصة تحت الصدر )أمبير(، من  اللون  جوريآفستان سهرة  

قماش التل السادة، له حردة رقبة مستقيمة، الجزء العلوي مكسم ومطرز بمجموعة متنوعة من الخرز 

ر من الأمام إلى الخلف. والترتر الدائري والبيض ي ونحوهم على شكل فرع من الورود بعرض يمتد بعرض الصد

على  أما الجزء السفلي مكون من طبقتين الأولى قصة ورب مثبت أعلاها قطعة كلوش مزمومة ومفتوحة

الجانبين قصيرة من الأمام وتتدرج في الطول إلى الخلف لتنتهي بذيل طويل يسحب على الأرض بمقدار ذراع 

، حوافها منهاة بشريط من الخرز على شكل مثلثا
ً
ت. أما بطانة الفستان فهي من قماش )الحرير/ ساتان( تقريبا

 (17صورة رقم )ريال.  1800تكلفة الفستان 

 ، (1: صورة رقم )مقطع نجدالثوب التقليدي الأقرب هو: 
ً
( 2)صورة رقم من عسير:  الثوب "المورك "أيضا

  .(7و )

التشابه من حيث الشكل الخارجي، لون القماش أوجه الشبه:  

فصل  فصل الجزء العلوي عن السفلي،تم  .الآجوري، الأشرطة الزخرفية

حيث أن الشك منفذ على قماش التل  طبقة التل عن طبقة الحرير/ الساتان،

ل فصل أجزاء الزخرفة  تم قص ذيل الفستان من ، منطقة الصدر فيمما سه 

 الطبيعي،  الخلف للحصول على الطول 
ً
 ةرز المضافالخفصل أشرطة أيضا

إضافة متر من نفس تم خياطة الثوب الأساس ي ب لأطراف الزي بصفة عامةـ

، ثم استخدمت الأشرطة قماش الفستان لاستكمال الجزء العلوي للزي 

 
ً
مقطع  لمحاكاة كل منللحصول على تأثير الخطوط الزخرفية أو البنائية تبعا

 (.2.5(، والثوب المورك بعسير، صورة رقم )1.5نجد، صورة رقم )

 

 

 

 

 .(2. 4صورة رقم )

 .(1. 5صورة رقم )

 .(2. 5صورة رقم )
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  الفستان السادس:. 6

  
ً
الأزرق البحري المتدرج إلى اللون الفيروزي. بفستان سهرة باللون البني المتدرج إلى اللون البيج مرورا

بحمالات عريضة من الدرابيه. التصميم بقصة تحت الصدر )أمبير(، من قماش الشيفون الطبيعي المموج، 

يج مطرز بمجموعة متنوعة من له حردة رقبة على شكل سبعة، الجزء العلوي الأيمن من قماش الدانتيل الب

 مزين بكريستالات مستطيلة ومربعة ولوزية موزعة على 
ً
الخرز والترتر الدائري وأنصاف حبات من اللؤلؤ أيضا

شكل مجموعة متجاورة من الأزهار بمقاسات مختلفة تمتد على طول الكتف الأيمن من الأمام. أما الجزء 

موج بأسلوب الدرابيه. الجزء السفلي من الفستان مكون من الأيسر من الصدر منفذ من قماش الشيفون الم

كلوش منفصلة "شقر" طبقتين الأولى قصة مستقيمة باتساع بسيط من قماش الدانتيل، مثبت أعلاها قطع 

من الشيفون المموج؛ مثبتة من الأعلى بأسلوب الدرابيه بأشرطة مطرزة بالكريستال والمعدن والخرز واللؤلؤ، 

، حوافها منهاة  تتدرج في الطول 
ً
من الأمام إلى الخلف لتنتهي بذيل طويل يسحب على الأرض بمقدار متر تقريبا

 (18صورة رقم )ريال.  3000بالبرم. أما بطانة الفستان فهي من قماش )الساتان( تكلفة الفستان 

 (12صورة رقم ) قبيلة بني سليم: ثوب النفيحي "الطوى"الثوب التقليدي الأقرب هو: ثوب 

تم تفكيك جميع أجزاء الفستان، قص ذيل الفستان الدانتيل من . 1. 6

الخلف لوضع الطول الطبيعي، وإضافته إلى الأعلى لاستكمال الثوب 

الداخلي بدون أكمام. فصل شقر الكلوش وتحويلها إلى أشرطة بطريقة 

لمعدنية من الدرابيه تضاف للجزء السفلي للثوب بالتبادل مع الأشرطة ا

أصل الفستان. أما الجزء الخارجي للفستان فقد تم تفصيله من بلشقر 

المتبقية، كما تم إضافة متر من الشيفون باللون البحري لعمل المثلثات 

 .(1. 6صورة رقم ) .المضافة للأكمام

 ثوب 
ً
 (10قبيلة بني مالك: ثوب "الصون" صورة رقم )أيضا

تم تفكيك جميع أجزاء الفستان، قص ذيل الفستان الدانتيل من . 2. 6

الخلف للحصول على الطول الطبيعي، وإضافته إلى الأعلى لاستكمال الثوب.  

فصل شقر الكلوش وتحويلها إلى أشرطة بطريقة الدرابيه تضاف للجزء 

 للأكمام وجوانب الزي.  تم استخدام الأشرطة المع
ً
دنية السفلي للثوب، أيضا

من أصل الفستان والكريستالات في الحصول على تأثير الخطوط الزخرفية 

 .(2. 6لقصة الصدر. صورة رقم )

  الفستان السابع:. 7

فستان سهرة بسفرة باللون السكري المبطن باللون الأسود. التصميم عبارة عن فستان من قماش  

الشيفون الطبيعي السكري، بقصة مستقيمة باتساع بسيط، ناتج عن الكسرات المنفذة بالخياطة الانجليزية 

السكري  البارزة أعلى الصدر، له قصة دائرية تتصل بسفرة علوية منسوجة بخيوط الصوف باللونين

والأسود، يزين أسفلها الترتر والخرز بتأثيرات مختلفة، لها حردة رقبة مستقيمة )سابرينا( وحمالة عريضة 

تمتد إلى الخلف. الجزء الخلفي من الفستان مكون من قصة ظهر عميقة تصل إلى ثلثي الظهر تنتهي بحلية 

 .(1. 6صورة رقم )

 .(2. 6صورة رقم )
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ي الطول لتشكل ذيل طويل يسحب على منسوجة تشبه الفراشة، يثبت باسفلها قصة كلوش بثنيات، تتدرج ف

، حوافها منهاة بشريط البييه الأسود. أما بطانة الفستان فهي من قماش )الساتان( 
ً
الأرض بمقدار ذراع تقريبا

 (19صورة رقم ) ريال. 1000باللون الأسود، تكلفة الفستان حوالي 

صورة  قبائل عسير: الثوب "المبقل"الثوب التقليدي الأقرب هو: ثوب 

 (.9رقم )

فِذ صدر الزي برفعه للوضع الطبيعي وبحردة رقبة مستقيمة . 1. 7
ُ
ن

ضيف لها الجزء العلوي من السفرة المنسوجة العلوية من 
ُ
"سابرينا"، أ

وإضافتها لمنطقة حلية الظهر المنسوجة  تم فصلأصل الفستان. 

الوسط في الجزء الأمامي للزي.  تم إضافة ثنيات الكلوش إلى جانبي 

رطة رفيعة من الستان الأسود لمحاكاة الخطزط الزي وأضيف إليها أش

ر من قماش البنائية للثوب المبقل. تم تنفيذ الأكمام بإضافة مت

  (.1. 7الشيفون الأسود السادة صورة رقم )

 

 :الجزء التطبيقي نتائج

 لتقارب اللون بين الفستان بعد دراسة الفساتين اتضح  
ً
أنه يمكن تدوير فستان السهرة تبعا

 لاحتواء الفستان على زخارف مقاربة أو مشابهة لزخرفة الثوب التقليدي.
ً
 والثوب، أو تبعا

 بإقتناء أحد الثياب التي تم تدويرهاالرغبة درجة  مستوى ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب 17جدول )

 
 تدوير فساتين السهرة على المستهلكينتحفيز ( 18جدول )
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 والاستنتاجات:المناقشة  

تحقق الغرض الرئيس من إجراء الدراسة وهو عمل موائمة بين المعاصرة والتقاليد؛ وبين الصرف  

 لكل موديل من موديلات فساتين 
ً
والتوفير، حيث تمكنت الباحثة من اختيار أفضل الملابس التقليدية ملائمة

دوير كل فستان بما يلائمه من الثياب ثم تم شرح أوجه التشابه وكيفية ت -عينة البحث المادية-السهرة 

التقليدية، وتم توضيح ذلك من خلال الصور. تمكنت الباحثة من تصميم مجموعة مختلفة من الثياب 

بسمات تقليدية، ثم عرضت المجموعة في استبانة لأخذ رأي المستهلكات في مدى تقبلهن للفكرة وكانت النتيجة 

.
ً
جدن الخياطة إلا أن التصاميم جاءت محفزة لتدوير يُ فراد العينة لا على الرغم من أن غالبية أ مشجعة جدا

 
ً
( في إن جعل البدائل المستدامة أكثر جاذبية Fletcher, 2015، وهذا يتفق مع ما وضحته )فساتينهن مستقبلا

 وهذا ما رام إليه البحث.يشجع المستهلكين على تبنيها. 

رمضان تم رصد السلوكيات الملبسية والتي أثبتت من خلال حضور المناسبات المختلفة في شهر  

 & Buckleyوهذا يتفق مع ما أكدته كل من ) التوجه العام بارتداء الثياب من قبل الفئات العمرية المختلفة

McAssy, 2011لتصنيفهم ع( بقولهما إن للملابس لغة خاصة بها تمكن مرتديها من التواصل اجتما 
ً
 تبعا

ً
يا

 )ذكور 
ً
 تم ملاح وتم تأكيد ذلك من خلال إجابات أفراد العينة.  (.اإناث أو ا

ً
ة الاستمرار في الظهور بثوب ظأيضا

، ويتضح ذلك في كون مختلف في المناسبات الهامة وعدم تكرار ارتداء الزي وذلك رغبة في التفرد والتميز

مما يدل على مدى % من أفراد العينة يفضلون شراء زي جديد للسهرة في مناسبات الأهل المقربين، 79.3

لوحظ التنوع في موديلات الثياب من حيث نوعية الأقمشة تفضيل النساء لعدم رؤيتهن بنفس الفستان، 

 لنوع المناسبة. 
ً
عن سبب عدم تدوير الزي لموديل آخر، جاءت الإجابة ما أوزخرفتها وتكلفتها المادية تبعا

% ، وهذا يتفق مع رغبتها في 48.6استخدامه بواقع بتفضيل شراء زي بسعر معقول حتى لا تضطر لإعادة 

 الفئة التي يمنعها عدم إجادة فن الخياطة يتفقن مع الفئة الأولى 
ً
الظهور بمظهر جديد في كل مناسبة، أيضا

أفراد العينة اتضح من خلال الدراسة أن غالبية وقد  في الرغبة في الظهور بمظهر جديد في كل مناسبة .

أو أقل؛ في حالة اختلاف الحاضرات فقط ثم يتم مرات،  5 – 4ي المخصص للسهرة من يكررون ارتداء الز 

على الرغم من ارتفاع نسبة . و ءتدار على احتفاظها برونقها كونها غير مستهلكة بسبب قلة الا ل تدويرها، مما يد

د العينة يجدن % من أفرا11.1أن اتضح %؛ حيث 76.9يتفقن في أهمية تدوير الزي إذا كان مرتفع الثمن من 

؛ أدى إلى تفضيل إرساله %40.9دم إجادة فن الخياطة بواقع فن الخياطة ويستفدن من تدوير الزي إلا أن ع

%، أو ارتداءه 13.5%، أو إستبداله مع إحدى المقربات أو الصديقات بواقع 72.6إلى الجمعيات الخيرية بواقع 

 (،Aydin, 2017)(، ,Norum 2017ق مع دراسة كل من )وهذا يتف %.1%، أو بيعه بواقع 1.9في المنزل بواقع 

(Hansen, 2014،) Sivonen & Aakko,, 2013)( ،)Bianchi & Birtwistle, 2012 في أن التخلص من الملابس )

المستعملة يكون بالتبرع بها للمؤسسات الخيرية أو منحها للأقارب والأصدقاء، أو بيعها في متاجر الملابس 

 المستعملة أو عبر المواقع الالكترونية، أو رميها في مكبات النفايات. 

ختلفة والتي منها: من خلال حضور المناسبات المختلفة في شهر رمضان تم حصر المناسبات الم 

المباركة بدخول شهر رمضان، تناول الإفطار أو السحور لدى الأهل والأقارب، الذهاب لصلاة التراويح، زيارة 

الاهتمام بحضور اجتماعات الأهل  حيث حازوهذا يتفق مع ما تم رصده من إجابات أفراد العينة الصديقات. 



 ليلى عبد الغفار فدا.............................................تدوير ملابس السهرة لتصميم أزياء بسمات تقليدية 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

339 

%. في حين تدنت 68.8%، و 81.2ى أعلى نسبتين على التوالي والاهتمام بصلاة التراويح عل -للفطور والسحور 

وارتفاع  مما يدل على عدم الاهتمام بالذهاب للبازارات في شهر رمضان. -% 14.9-نسبة الذهاب للبازارات 

الرغبة في الابتعاد عن الأسواق ومواطن الترفيه والتوجه إلى ما يساهم في زيادة الأجر مثل الذهاب للمسجد 

أنه كلما تم ملاحظة  لمشاركة في حضور المناسبات المختلفة في شهر رمضانالاة التراويح. من خلال لأداء ص

ترتب على ذلك ارتفاع لمختلفة أي بدون ارتداء العباءة؛ في المناسبات الرمضانية االنساء تعلق الأمر بظهور 

 ,Disele & Tyler & Powerوهذا يتفق مع ما وضحه )  .%82.2بواقع  "ارتداء الثوب "الجلابية تفضيلنسبة 

( أنه من خلال المشاركة في الاحتفالات والأنشطة الثقافية يمكن استكشاف أنواع مختلفة من العادات 2011

 لفة من اللباس الثقافي التقليدي.رصد أشكال مختو 

دم إقامة مناسبات أكثر من الثياب ويرجع ذلك لسبب عالسهرة فساتين يزداد سعر المنفق على  

تقل الرغبة بشكل ملحوظ في دفع مبالغ مادية مرتفعة في بند الزواجات والأفراح في شهر رمضان وبالتالي 

، حيث 
ً
يدل على أن ارتداء الثياب في ريال؛ مما  1000 – 50التفضيل للفئتين من  كانت غالبيةالثياب "عموما

 Diseleدراسة كل من ) إليه توصلتوهذا يتفق مع ما  آخر.رمضان يرجع لروحانية الشهر أكثر من أي سبب 

& Tyler & Power, 2011)  الملابس التقليدية المستخدمة في المناسبات الاجتماعية تؤكد على وجود  في كون

 من أشكال الهوية. 
ً
  صلة وثيقة بين اللباس والثقافة، حيث تعد نوعا

 بما أن غالبية أفراد المجتمع يفضلن ارتداء ال 
ً
على  ثياب في رمضان في أغلب المناسبات؛ يعد دليلا

 إلى ثياب بسمات تقليدية.أهمية قيام مشروع لتدوير ملابس السهرة 

 

 التوصيات:

 البیئة. ىعل التوعية بمفهوم الاستدامة وأهميتها في زیادة الدخل الاقتصادي والحفاظ .1

 بإنتاج ثياب بسمات تقليدية.الاستفادة من هذه الدراسة في عمل مشاریع صغيرة،  .2

لمساهمة للمملكة العربية السعودية واالهوية الوطنية ؤكد يربط مشاريع التدوير بما التأكيد على  .3

 في ترسيخها.

من الملابس المختلفة أو منتجات أخرى  فى عمل السعودي يتوظیف التراث الشعب الحث على .4

 مكملات الأزياء ونحوها. 
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Abstract: 

    This research aims to harmonize contemporary and traditional clothes, also expenses and 

savings. It is done by recycling evening clothes into Clothes with traditional features. The study 

followed descriptive explanatory approach. The sample consisted of seven dresses, as well as 

208 female participants from Makkah Al-Mukarramah province, the age range was between 21 

and 65 years old. An electronic questionnaire was distributed and the stability and reliability of 

the internal consistency were measured. 

 The research resulted in the ability to recycle evening dresses into modern clothes with 

traditional characteristics. It also confirmed that the reason of wearing traditional clothes is 

spirituality of the month of Ramadan. Additionally, it is a desire for uniqueness and distinction, 

which confirms the existence of a link between costume and culture. These results indicate the 

importance of recycling evening dresses into modern dresses with traditional features. 

Keywords: sustainable fashion, recycling, evening wear, traditional costume. 

 

                                                           
1 Associate Professor of Clothes and Textile, College of Design and Arts, Princess Noura Bint Abdul Rahman 

University, laila.a.feda@gmail.com. 

https://doi.org/10.35560/jcofarts97/321-342
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


343 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts97/343-362 
 الحجاب والبرقع في منظومة الأزياء الإسلامية 
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 ملخص البحث:

  الأزياءمعظم الطروحات والبحوث التي تناولت 
 
المنطقة من العالم من  هذه في الشرق الاوسط وتحديدا

ذلك  إذ يرجعريخي لم تكن كافية ، وشابها العديد من القصور الفكري ، وجاءت متفاوتة الجودة ،  أالمنظور الت 

ية على اللغات والاداب والتاريخ همها: التركيز في مجال البحوث والدراسات الشرق اوسطأالى عوامل شتى 

ختلاف الواردة في المصادر لأ وجه اأالفكري والسياس ي للمنطقة. ومن العوامل الاخرى التباين المعلوماتي، و 

ضافة الى تفاوت قيمة هذه المصادر من الناحية العلمية وصعوبة تجميعها في وقت واحد. ل والمراجع، با

دبية المكتوبة بلغات لأ دبية وغير الأ اكن عديدة سواء في النصوص امأن هذه المصادر مبعثرة في أوخصوصا 

 وسطية عديدة. أشرق 

في المنظور الاسلامي، من وجهة نظر  ومن هذا المنطلق تسعى هذه الدراسة الى تناول موضوع البرقع والحجاب

طر أريخية المتعاقبة في أعبر الفترات الت  ماسلامية وتطورهل ا منظومة الأزياءفي  ماثيرهأ، وت  ريخية وتحليليةأت 

بالمستويات  ماسلامية ، فضلا عن تأثرهل جزء من منظومة الالبسة ا ماجغرافية معينة ، بأعتباره

روح المجتمع على  فينعكاس لأالاجتماعية، أو الدينية ، أو الجمالية ، والاقتصادية والسياسية ، وفقا لمعايير ا

سلامية، فضلا عن ل جموعة من المستندات والمخطوطات والرسوم واللوحات اعتمادا على مأمر السنين. 

ينية ، والرسوم ي بعض البيانات المهمة عن الملابس والازياء العربية في المخطوطات واللوحات والصور التز 

 .الميلادي  العشرينوالقرن    الخامسالتوضيحية الموجودة في في الكتب العربية التي ترجع الى الفترة ما بين القرن  

 سلامية.لإ زياء الأ : الحجاب ، البرقع، االكلمات المفتاحية 

 :مقدمة

في اوربا والغرب ، وشكلت الالبسة ، التي تستعملها  الدينيةوساط لأ هتمام في اإحجاب المرأة المسلمة ب حظي 

من وجهة نظر الغرب سواء في و سلامي ، ل هم عنصر في منظومة الزي اأو نقابها ، أفي حجابها المرأة المسلمة 

و الحاضر. وعلى الرغم من أن العمائم، التي يضعها الرجال المسلمون فوق رؤوسهم حازت على أالماض ي 

ولويات خبراء الموضة والازياء أي العالم الغربي ، فإن حجاب المرأة المسلمة جاء على رأس هتمام الباحثين فأ

 
  .furathassan@gmail.com  ,  جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts97/343-362
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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صبح أفي الابجديات الغربية ، مثلا في القرن السابع عشر  الغربيين. واقترن ارتداء الحجاب او النقاب بالاسلام  

 سلامية".ل يعني "اعتناق العقيدة امصطلح "ارتداء الحجاب" 

عتناق أسلامية ، وعلامة على  ل عتبروا ارتداء الحجاب سمة من سمات الشخصية اأن انفسهم  يالمسلمن  أكما  

 سلامية ، ويمكن التعرف على المسلمات من خلال الحجاب ، وهي الحد الفاصل بين الكفر والايمان.ل الديانة ا

 ,Bruhn & Page) "زمة متفرقةأ غطية الرأس فيأن الرجال والنساء في اوربا ارتدوا أومن المعروف تاريخيا "

 وقات معينة وعلى فترات متقطعة،أي  والنقاب فيرتدين نوعيات من الحجاب  كنَّ  النساء في الغرب  كما  ،  (1993

 
 
عّمم على المجتمع الاوربي، أ، ولم تتجذر في الثقافات الاوربية ، كما ولكن هذه الظاهرة لم تدم طويلا

َ
نها لم ت

كون ظاهرة الرهبة ، بالنسبة للنساء الاوربيات قد تلاشت في  .سلامية الشرقيةل مثلما حدث في المجتمعات ا

جتماعية ، فقد اصبحت مسألة ارتداء الحجاب لأ المجتمعات المعاصرة ، وانها لم تعد مقبولة من الناحية ا

 قط.بالنسبة للمسلمات في الغرب مرتبطة في العقلية ضمن السياق الثقافي ف

 بالتالي صاغ الباحث مشكلة بحثه بالتساؤل الآتي :

 لاسلامي في الغرب والبلدان العربية؟ما مدى تأثر الحجاب والبرقع في منظومة المجتمع ا

تأريخية النظر المن وجهة  الأزياء السلاميةهمية البحث في دراسة تأثير الحجاب والبرقع في أ وتتجلى

  ،تحليليةال و 
 
  وفق المعطيات الجمالية والثقافية ومدى تأثرها اجتماعيا

 
  ، واقتصاديا

 
. في ظل ، وسياسيا

إذ تعد هذه الدراسة هي محاولة لتأسيس مفاهيم جديدة التطورات التي حدثت عبر فترات زمنية متعاقبة . 

 يساهم في فهم تاريخ الحجاب والبرقع عبر ل تمثل انعكاسا في روح المجتمع ا
 
 موازيا

 
سلامي ، وتشكل مدخلا بينيا

 العصور.

، وتوثيقها  إعادة فحص العناصر التراثية ويهدف البحث الى
 
والفكرية المرتبطة بالحجاب والبرقع تأريخيا

. والكشف عن مدى تأثيرهما في المجتمعات الاسلامية.
 
 وفنيا

 
 جماليا

 
 وتحليلها تحيليلا

 حدود البحث:

 سلامية.ل ا والأزياءالموضوعية : الحجاب والبرقع في منظومة المجتمع 

 وربا والشرق الاوسط .أالمكانية : 

 622هجرية ما يعادل   16العمل بالتاريخ الهجري بدأ في  )بداية  الهجري  عشر   الثالثالى  ول  لأ القرن االزمانية :  

عتمادا على المصورات أو   الميلادي(.  العشرينالقرن    –ميلادية(. اذن بالحساب الميلادي يعادل ) القرن الخامس  

 المدة.ريخية والمخطوطات التي جمعت في هذه أوالوثائق الت 

 :تحديد المصطلحات

 (:Veilالحجاب ) -1

،  الحجاب: (Al-Bukhari, 1978) :عرفه )ابن منظور(" لغة "
 
 وحجابا

 
الستر ،حجب الش يء يحجبه حجبا

والحجاب: اسم   وحَجبَ: ستر، وقد احتجب وتحجب ، إذا من وراء الحجاب، وامرأة محجوبة ، قد سُترت بسِتر.

 ئين ، والجمع حُجْب.ما احتجب به ، وكل مال حال بين شي 
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"
ً
الحجاب من )الفعل حجب( : ويستعمل للدلالة على كل ستر يوضع امام شخص او ش يء :  "اصطلاحا

 فقد 
 
 وحجبه اي ستره، وكل ما منع شيئا

 
 وحجابا

 
ليحجبه عن الرؤية او يعزله ، وحجب الش يء يحجبه حجبا

 (Manzur, 1997) .جبهـــح

نه : غطاء يضع فوق الرأس لتغطيته ويكون بمثابة القناع ، إيعرفه الباحث ، ب   " تعريف الحجاب اجرائيا" :

 ريخيا.أفكريا وثقافيا وت  لممارسة الاعمال عند الخروج من المنزل، ومترتبط بالمجتمعات الاسلامية

 :البرقع  -2

عٍ :"لغة"
ُ
تْ وَجْهَها بِبُرْق

َّ
ط

َ
ريرِ -: جمع ، بَراقِعُ ، غ ى السَّ

َ
 عَيْنَيْها ، وَصَعِدَ القاض ي عَل

َّ
 وَجْهَهَا إِلا

ُ
ة
َ
رْأ
َ ْ
ي بِهِ الم ِ

ّ
ط

َ
غ
ُ
: نِقابٌ ت

زالَ ال 
َ
 عنْ وَجْهِهوَأ

َ
شِف

ْ
عَ لِيَك

ُ
 (Hoseini, 2018; Manzur, 1997).بُرْق

"
ً
 وجهَها، تحت البراقع سُمٌّ ناقع ]مثل[: يُضرب في  "اصطلاحا

ُ
: نقاب أو حِجاب أو غِطاء للوجه ، تستر به المرأة

 عدم الانخداع بالمظهر الخارجيّ.

هو نوع من غطاء الوجه يصنع من قماش سميك يشبه "الورق" ذهبي اللون  قع: البر " تعريف البرقع اجرائيا"  

تغطي به المرأة أهم معالم وجهها عندما يعقد ويمكن إن يميل إلى السواد مع مرور الزمن وكثرة الاستعمال، 

 مراء مجدولة. على الوجه بواسطة خيوط ح البرقع ويثبت، قرانها 

 الاطار النظري:

 العصر الاسلامي الاول:الحجاب في  -1

" ولها Vela" الانكليزية التي تعني بالعربية " الحجاب" أو " النقاب" مشتقة من الكلمة اللاتينية "Veilإن كلمة "

 مرادفات ومشتقات عديدة في اللغات الاوربية الأخرى.
 
 او غطاء، وقد تعني ستارة او ستارا

 
والكلمة تعني لباسا

الحجب، ومن ثم فهي تعني" الفصل" أو إيجاد حاجز بين شيئين. وفي آيات القرآن الكريم أو اي نوعية من 

أو الذات وفي القرآن نصوص توحي بأن ثمة ساترأ يفصل بين النور اللهي    ،  (*)  استعملت الكلمة بمعنى "حاجز"

جتمع الاسلامي ثمة ، وفي الم(**) المقدسة والبشرية جمعاء، وثمة نصوص مشابهة موجود في التلمود ايضا

هذه الاحترام  احترام للهالة الجنسية التي تحيط بالنساء ، لذلك وجب ايجاد ساتر بينهن وبين الآخرين، 

المرأة والمجتمع،   للخصوصية قد بلغ حد القداسة في السلام ، لذلك اصبح الحجاب المستور ، الذي يفصل بين

 
 
 الزاميا

 
وبدأ هذا الرأي في الظهور الى السطح منذ مطلع العصر السلامي الأول ، وتم إحاطة نساء  ، أمرا

الرسول)ص( بهذه القداسة ، فوجب الفصل بينهن وبين المجتمع المحيط بهن، ومع ذلك لا يمكن الادعاء بأن 

 على المجتمعات الاسلامية ، أو أنه اختراع إسلامي ، لانه وجد قبل 
 
 ذلك بقرون. الحجاب كان حكرا

حتى أخمص قدميها أو إضافة غطاء على رأسها  أسواء عن طريق تغطية جسد المرأة من  نتشر "الحجاب"  ألقد  

للوجه عند الحاجة خاصة عند الخروج من المنزل أو الظهور على الملأ، في سائر المجتمعات، التي تطل على 

قجر السلام . لقد ظهر الحجاب في أشكال  الأزمنة القديمة الغابرة ، قبل بزوغحوض البحر المتوسط في 

 
(*) The Holy Quran: Surat al-A'raf (verse 46), Surat al-Isra (verse 45), Surat Maryam (verse 17), 

Surat al-Ahzab (verse 53), surah Sad (verse 32). 

 (. BT hagiga 15aعن الستارة في التلمود ، ينظر ، ) (**) 
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متعددة وسياقات اجتماعية مختلفة في بلاد فارس القديمة، وبلاد ما بين النهرين ، ومجتمعات بني اسرائيل 

لقد كانت   (Danielson, 2008).القديمة، واليونان والجزيرة العربية في الجاهلية أو إبان عهود ما قبل الاسلام

 أو المرأة 
 
 كاملا

 
المرأة ذات الحسب والنسب، العيون إبان العهد الجاهلي هي المتوارية عن المرأة المحجبة حجابا

التي تنتمي الى طبقة النبلاء، لقد كان الحجاب الكامل يعد من بين الامتيازات التي تتمتع بها النساء الحرائر 

لقد ، (Hoseini, 2018) يف"ـــــــمثلما ورد في الشعر الجاهلي من خلال ألفاظ مثل"الستر" و"السجف" و"النص

ول )ص( العالية في الحقيقي ، وبفضل مكانة الرسهي الحجاب   -بالكامل  –كانت عملية اخفاء جسد المرأة 

 
 
 مية. على نسائه أن يرتدين الحجاب في مرحلة مبكرة من تاريخ الدعوة الاسلا نفوس المسلمين، فقد كان لزاما

 623وروي أن أم المؤمنين السيدة عائشة ، زوجة الرسول )ص( قد ارتدت الحجاب مباشرة بعد زواجها عام 

هجرية ، وعلى الرغم من ذلك لم يكن المسلمون الاوائل وصحابة الرسول)ص( متشددين بخصوص مسألة 

 
 
لقد نزلت اولى آيات الحجاب على على النساء في صدر الاسلام.  الحجاب، ولم يكن الحجاب قدرا مقدورا

( ميلادية ، حيث تلقى الرسول)ص( آيات من 627-626الرسول)ص( في العام الخامس بعد الهجرة الى المدينة)

ربة يأمره فيها بأن يفرض الحجاب على نسائه ونساء المؤمنين من أجل حمايتهن وتمييزهن عن بقية 

وقد جاءت الآيات بأوامر تتعلق بضرورة ارتداء النساء الجلابيب )جمع جلباب( ،  (Stillman, 2003)النساء

 رتدي هذه الملابس )الجلباب والخمار(.والخمار ، وجرت العادة ، آنذاك ، أن تخرج المرأة ، وهي ت

بِيبِهِنَّ ۚ )
َ

يْهِنَّ مِنْ جَلا
َ
مِنِينَ يُدْنِينَ عَل ؤْ

ُ ْ
زْوَاجِكَ وَبَنَاتِكَ وَنِسَاءِ الم

َ
لْ لِأ

ُ
بِيُّ ق هَا النَّ يُّ

َ
 يُؤْ يَا أ

َ
لا

َ
نَ ف

ْ
نْ يُعْرَف

َ
ىَٰ أ

َ
دْن

َ
لِكَ أ

ََٰ
يْنَۗ  ذ

َ
ذ

ا ا رَحِيم  فُور 
َ
ُ غ

َّ
انَ اللَّ

َ
  .(*)(وَك

السلامية، يمكن ورغم عدم وجود أي مصادر تحدد بداية تحول الحجاب الى ظاهرة عامة في المجتمعات 

مرور قرنين على بعثة  القول إن الالتزام بالحجاب، لدى نساء الطبقات الوسطى والعليا، قد انتشر بعد

 في البلدان والمدن التابعة للخلافة الاسلامية. ثم تزايدت ظاهرة ، الرسول )ص(
 
إذ اصبح الحجاب مألوفا

 .انتشار الحجاب مع تزايد الاهتمام بالسنة النبوية 

عديدة لا تشتمل على نصوص أن الاحاديث النبوية الصحيحة  -بالذكر في هذا السياق –ومن الجدير 

بخصوص مسألتي النقاب والحجاب ، بمعنى ان قضية النقاب لم تكن الشغل الشاغل في معظم الأحاديث 

الصحيحية ، كما أن الحجاب قد ورد في سياقات مختلفة لا تخص النساء، وكانت اللغة العربية في صدر 

سب اختلاف الثقافات ذات إيحاءات متغيرة ومتعددة ح -تعني الحجاب –الاسلام تضم مفردات ومرادفات 

ولم تكن المفردات العربية ذات معان ثابتة جامدة غير قابلة للتغيير. مثلا ، (Al-Bukhari, 1978) والسياقات

 ارتداء  
 
ع( يعني ان يلف المرء جسده بلباسه او ردائه ، ولا يعني ابدا نَّ

َ
ق
َ
كما ان كلمة "قناع"   الحجاب أو القناع.)ت

وكذلك الأمر بالنسبة لبعض الأفعال في الانكليزية، يمكن ان تعني غطاء الرأس أو الوجه. veilمثلها مثل 

مر" أو " اختمر" فإن هذين الفعلين يمكن ان يعنيا تغطية وجه المرء بردائه الخارجي مثل الزار  
َ
العربية مثل "خ

رورة ارتداء غطاء الوجه المسمى بالخمار. كما أن كلمة "خمار" قد استعملت كثيرا والجلباب، وليس بالض

أما في نصوص الاحاديث النبوية   (2017)حسن & عبد,  ، (Honeyman, 2000)بمعنى الرداء الخارجي أو العباءة

 
(*) The Holy Quran: Surat Al-Ahzab (verse 59). 

https://equran.me/tafseer-3592-33.html
https://equran.me/tafseer-3592-33.html
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 أن كلمة "خمار" تعني تغطية الصدر ، وقد ورد في أحد الاحاديث : ان زوجات المهاجرين الى 
 
، فقد بات مؤكدا

 لما المدينة المنورة قد شققن ملابسهن الخارجية)مروطهن( من أجل إيجاد وسيلة يوارين بها ص
 
دورهن إعمالا

يَضْرِبْنَ 
ْ
(. وبما أ جاء في الآية الواردة في سورة النور)وَل ىَٰ جُيُوبِهِنَّ

َ
مُرِهِنَّ عَل

ُ
 نبِخ

 
 ، المروط )جمع مرط( كانت ثيابا

خارجية فضفاضة يلف بها جسد المرأة ، إذن فالأمر هنا يقتض ي تقطيع المروط وانتزاع أجزاء  منها لصناعة 

بشكل  –ويتضح من نصوص الأحاديث والآيات  (2018; حسن, Talbert, 2014) الوجه والصدرخمار يواري 

أن الحجاب إبان القرون الاسلامية الأولى لم يكن ذو حيثية اجتماعية أو اخلاقية ، ولم يكن ينم عن  -عام

 الزهد والتنسك، ولم يكن له قيمة مطلقة أو نفوذ غير محدود.

 :الحجاب في ظل الامبراطوريات الإسلامية الكبرى  -2

في ثياب كاملة، أو سافرات بلا حجاب فوق الرأس والوجه، :  شكلين  تم تصوير النساء وفق الفنون الأموية ، في  

 وكانت معظم التماثيل والمجسمات النسائية بلا أغطية على الوجوه أو الرؤوس

(McNeil, 2010)،  التي عثر عليها داخل  –وفي هذا السياق يمكن القول أن المجسمات الفنية والتماثيل

كانت تجسيدا لحوريات الجنة   –القصور وفي المنتجعات الأموية الأخرى التي تأثرت بالفنون اليونانية الهيلينية  

 أو مجتمع الحريم الملكي، الذي 
 
يضم الجواري الحسان، ومن غير المعقول ان تكون هذه التماثيل تجسيدا

للنساء اللواتي كن يسكن المدن وحواضر الخلافة الأموية. ومن ناحية اخرى فقد أظهرت الصور التي عثر عليها 

خطوطات النساء الريفيات والبدويات بلا حجاب أو نقاب خاص أثناء فترات العمل. وتؤكد الم،  (*)في قصر عمرة

والوثائق التي ترجع إلى القرون الوسطى ، أي بعد مرور نحو خمسة أو ستة قرون على وصول الأمويين الى 

أن القرويات والنساء الريفيات العاملات في المزارع والحقول لا  –بشكل واضح  –سدة الحكم ، قد أظهرت 

 (.1)ينظر الأنموذج رقم . ، (McNeil, 2010) يرتدين الحجاب أو النقاب أثناء العمل 

 لا لبس فيه، ولا سيما إذ خرجت من المنزل، أما في العهد العباس ي 
 
 أسياسيا

 
، فقد أصبح حجاب المرأة أمرا

وحسب ما ورد من خبير الموضة والأزياء آنذاك، أبي الطيب محمد بن يحيى الوشاء، أن غطاء الوجه "المقناعة" 

 نت رداء المرأة عند الخروج، بالاضافة الى غطاء الر 
 
 أساسيا

 
أس "المعجَر" والزار الذي أو "المقناع" كان جزءا

أن الحجاب النيسابوري )نسبة الى نيسابور(كان من آخر  :الوشاءذكر  وقد، (Talbert, 2014) يغطي الجسد

 إيرانية اخرى 
 
صيحات الموضة النسائية في عهده، كما ذكر عدد من الرحالة في العصور الوسطى أن ثمة مدنا

مثل جرجان ، وسرخس ، وغيرهما من المراكز الحضرية، متخصصة في تصنيع الشيلان وأغطية الرأس والوجه 

  .(Collins, 2001) النسائية

وقد ذكر بعض المؤرخين والكتاب ، من العصر العباس ي ، أن النساء كن يرتدين النقاب، وهو غطاء كامل 

 في تلك الآونة، إذ 
 
للوجه به فتحتان، تمكنان المرأة من الرؤية، وكان النقاب ذو الفتحتين )عند العينين( شهيرا

فإن كلمة "نقاب" تشير جدياتها الأخرى، عند الخروج، وعلى شاكلة الثياب العربية وأب فضلته معظم النساء 

 
حوالي  الزرقاء في محافظة الأزرق في منطقة الأردنية صحراوي أموي يقع في شمال الصحراءهو قصر  قصر عمرة :    (*)

الحاكم  الوليد بن يزيد شيد القصر في حياة الخليفة، بناؤه صغير نسبياً لذلك يسُمّيه البعض بالقصير .عمان كم شرقي 85

ن الثامن الميلادي، ويعتقد أن القصر كان يستخدم لرحلات الصيد م في القر 744 – 707 الأمويين الحادي عشر من الخلفاء

 الموسوعة الحرة(. – Wikipedia)المصدر :  .التي يقوم بها الخلفاء وأمراء بني أمية

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B2%D8%B1%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B2%D8%B1%D9%82%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%86_(%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/707
https://ar.wikipedia.org/wiki/744
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 لم يكن خلاف في المعنى بين كلمتي "الوصوص" )اسم مشتق من 
 
عل يعني فالى اشياء عديدة ومختلفة. مثلا

النظر من خلال ثقب أو شرخ( والبرقع الشائع ، ويبدوان في بعض الأوقات )كما هو الحال في منطقة الخليج 

 
 
 (.2) ينظر الأنموذج رقم  .(Riello, 2011) المعنى عن كلمة نقاب فيالعربي( غير مختلفين كثيرا

الزي النسائي السلامي في المشرق، وفي سطى ، يبدو أن النقاب أصبح من أهم مكونات وفي ذروة العصور الو 

حقيقية الأمر فقد كان النقاب من بين أهم مكونات الملابس النسائية اليهودية ، مثلما ورد في قوائم جهاز 

ان وحسب هذه المستندات فقد ك ، (Houston, 2002) العرس التي عثر عليها في مستندات "جينيزا" بالقاهرة

النقاب كانت الابيض، اللؤلؤي ، الرمادي، الأزرق، والأسود، ولكن معظم أنواع  "النقاب" متعدد الألوان مثل :

تطرز بخيوط ذهبية أو فضية وزخارف أخرى، أو تزين بألوان إما بيضاء أو سوداء. وكانت النقب )جمع نقاب(  

ن نصف دينار وكان سعر النقاب الواحد، إبان العهدين الفاطمي والأيوبي ، يتراوح ما بيمختلفة عند الأطراف،  

 بأن دينارين يكفيان لعالة أسرة من الطبقة العاملة لمدة شهر(. ومن اللافت للنظر أن 
 
الى دينارين)علما

 في غالبية المخطوطات والوثائق المتعلقة بالثياب في العصور الوسطى ، على الرغم 
 
"النقاب" لم يكن حاضرا

 من أنه كان شائع في جهاز العروس.

 من ملابس اليهوديات )وربما المسيحيات( إبان ويتضح من قوائم ج
 
 أساسيا

 
هاز العروس، أن النقاب كان جزءا

 لآراء بعض المؤرخين، مثل سالو بارون
 
 ,Abu-Deeb)( العهد الفاطمي، كما كان للنساء المسلمات خلافا

 نصف أسماء قطع الثياب الواردة في المستندات تتعلق بالنقاب والأردية وأغطية الرؤوس.فأكثر من ، (1975

ليس من الواضح التزام النساء اليهوديات بأرتداء النقاب قبل الفتح السلامي للشرق الأدنى، أما البراهين 

 تؤكد أن كشف الرأس الواردة في التلمود عن مسألة ارتداء الحجاب فهي غامض
 
ة، إذ يبدو أن ثمة نصوصا

ويمكن القول إن أرتداء النساء  (Gelvin, 2005; Stillman, 2003) يعد خطيئة أشد وطأة من كشف الوجه

اليهوديات للنقاب أو الأزياء السلامية الأخرى لم يكن مجرد تعبير عن اندماج اليهود في المجتمعات السلامية 

إبان العصور الوسطى، ولكنه برهان على التشابه بين العقيدتين اليهودية والسلامية في العديد من التقاليد 

 بمسألة الاحتشام وستر جسد المرأة. ومن المؤكد ان والقيم، 
 
 كبيرا

 
فاليهودية والسلام يوليان اهتماما

العقيدتين تتشابهان في نظرتهما لوضع المرأة في المجتمع ومكانتها في المنظومة الاجتماعية ، كما أن الشريعة 

والمعروف أن المسلمين واليهود .  السلامية تتشابه مع الشريعة اليهودية في التشدد بخصوص ألبسة المرأة

 في الدين السلامي واليهودي 
 
يعتقدون أن المرأة ، بطبيعتها ، تحتاج الى الحماية والحصانة، كما أن ثمة نصوصا

. وما زالت هذه التعاليم 
 
تشير الى ضعف المرأة الفطري وسلوكها يسببان الاشكاليات لذويها وللمجتمع معا

هذا. وكذلك فإن المرأة هي "سكن" الرجل، وهذه التسمية موجودة في التراث الديني العربي قائمة الى يومنا 

وفي المجتمع القبلي المحارب المبكر ، كان الدفاع عن الشرف والحياض عنه يعني الدفاع  والعبري في آن واحد.

 البدني.

د كانت حماية العرض والشرف في العصور الوسطى ، فق -الأعراقمتعددة  –أما في المجتمعات السلامية 

 الأعراض 
 
تتطلب ارتداء النساء المسلمات الحجاب والنقاب، كما تتطلب وجود محرم بمصاحبة المرأة . وأحيانا

 وفي أضيق الحدود. والمفارقة أن هذه القيم 
 
تتطلب عزل المرأة عن المجتمع، ولكن ذلك لم يحدث إلا نادرا

والحضر، أما في الأرياف والقرى فإن النساء لم يلبسن"النقاب" بسبب   والعادات لم تكن سائدة سوى في المدن
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انشغالهن بالعمل في المزارع والحقول، ولم يحدث أن فرض عليهن ارتداء النقاب اثناء العمل . وفي اللوحات 

الثامن والرسوم التوضيحية الواردة في "مقامات الحريري" وفي " كتاب الدرياق" في القرون من الثالث عشر الى  

عشر، ثمة صور لنساء قرويات سافرات ، كاشفات الوجوه سواء في الحقول أو في الشوارع خارج 

والجواري والمطربات ومن المعروف أن الخادمات  (.3) ينظر الأنموذج رقم  (Eastwood, 1983)المنازل 

وغيرهن من النساء، من ذوات المهن الموصومة بالانفتاح الحضاري أو النزعة التجارية، لم يرتدين   ،والمتسولات

 واجب اللزوم بموجب آداب ،  (Eastwood, 1983)  الحجاب
 
ولقد اصبح ارتداء النقاب ، مع مرور الوقت ، أمرا

كشف الوجه" إبان " صبح عدم ارتداء النقاب أوالمعاشرة وقواعد السلوك العام في المناطق الحضرية، كما أ

 على عدم الاحتشام 
 
)كشف الوجه(  وخرق قواعد السلوك العامة، فقد كان مصطلحالعصور الوسطى دليلا

وعلى سبيل  (Wenke, 1991)" الذي يعني فقدان الاعتبار والاحترامlosing faceيعادل المصطلح الانكليزي "

المثال خرجت نساء دمشق الى الشوارع بلا نقب)جمع نقاب( عندما وصلت جيوش المغول بقيادة الالخان 

هجرية. وفي العهد المملوكي وقفت امرأتان بلا "نقاب" في حضرة السلطان  699غازان الى تخوم دمشق عام 

لطان كي يعفو عن ابنيهما اللذين اتهما هجرية( في محاولة للتوسل الى الس  743-ميلادية  1345الكامل شعبان )

 بالتحريض على الفتنة  والعصيان. 

وظهرت النساء من دون نقاب أثناء الجنائز ومواكب الدفن ، وفي أحد الرسوم التوضيحية الخاصة "بمقامات 

الوجوه الحريري" والتي ترجع الى أواسط القرن الثالث عشر الميلادي، تبدو النسوة حافيات الأقدام، كاشفات  

 (.4اثناء تواجدهن في المقابر. ) ينظر الأنموذج رقم 

في المدن  –ويعد المجتمع السلامي في بلاد الأندلس ، من المجتمعات التي لم ترتدِ فيه النساء الحضريات 

 دائما للنقاب في  -والحواضر
 
 أو حضورا

 
النقاب، ويعتبر هذا المجتمع أستثناء، إذ لم يشهد التاريخ تواجدا

في الفترة بين  –ماكن المدنية)الحضرية(، فثمة دلائل لا حصر لها على أن النساء الحرائر في بلاد الأندلس الأ 

كن في حل من ارتداء النقاب في الاماكن العامة. أما القضاة المالكيون ، فكانوا   –القرنين العاشر والثاني عشر  

رتداء النقاب، والسماح للزوجات والخطيبات يشجبون بشدة تساهل عامة الناس مع النساء، وإباحة عدم ا

بالظهور بلا نقب أمام الرجال الغرباء من غير المحارم أو المقربين من العوائل والأسر. وتؤكد ذلك الرسوم 

 (.5التوضيحية الخاصة بالقصة الرومانسية الأندلسية "بياض ورياض".) ينظر الأنموذج رقم 

لى النساء إلا مع نشأة دولة الموحدين، كما أن عدم الرغبة في ارتداء وفي شمال أفريقيا ، لم يفرض النقاب ع

النقاب ترجع الى تواجد البربر بشكل كثيف في الأقاليم السلامية في شمال أفريقيا. ومن الجدير بالذكر أن 

المؤمنين البربر "بشكل عام" إبان العصور الوسطى ، اندمجوا في المجتمع السلامي ليس على انهم من المسلمين  

المتشددين ، ولكن على أنهم من العرب، إذ كان البربر يؤمنون بالتقاليد والعادات العربية أكثر من ايمانهم 

 بطقوس الدين السلامي.

 :)البراهين والدلائل(شكال الحجاب والنقاب في العصور الوسطى أ  -3

الحجاب والنقاب وأنماطها ، التي سادت ، إبان الدولة يمككنا التعرف بوضوح ، على العديد من من أشكال 

العباسية والدولة الأيوبية والدولة المملوكية عن طريق الاطلاع على المصادر الأدبية والفنية التي ترجع الى تلك 

ء الوجه" في تلك الآونة : الاول قماش شبكي العصور، وحسب الدراسات، أنتشرت ثلاثة أنواع من النقاب"غطا
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يغطي الوجه بالكامل، والثاني غطاء أسود اللون يغطي الوجه بالكامل مع وجود ثقبين للنظر ، أما النوع الثالث 

(. هذه 6فهو غطاء فاتح أو غامق اللون يلبس اسفل العينين، ويغطي الوجه بالكامل . )ينظر الأنموذج رقم 

 في صيغتها الأوسعالأنواع الثلاثة ه
 
 وبرقعا

 
 أو نقابا

 
 .(Halevi, 2001)ي المقنعة التي سميت قناعا

  
 
مصنوعة من شعر الجياد من النقب، أسماء "الشعرية" وهو شبكة قصيرة  بعض الدراسات تناولت نوعا رابعا

أو صوف الماعز، وتتدلى من فوق الرأس الى أسفل العينين، وشاع هذا النوع من النقب إبان الدولة الأيوبية. 

وقد تعددت الوان هذا النقاب ، فمنه الأسود، الأخضر، الرمادي، والأحمر, وقد ذكر الرحالة الايطالي 

أن النساء القاهريات من بنات الطبقات الراقية  –س عشر )ليوناردو فريسكوبالدي( في أواخر القرن الخام

وبناء  ، (Riello, 2011)كن يرتدين النقاب الأسود حتى لا يراهن أحد من العامة في حين يرين الآخرين بوضوح

على ساحل البحر الأحمر، قالت  -القصير–ل في منطقة على دراسة "البرقع الحقيقي" الذي عثر عليه بالفع

أنه نوع  جديد من براقع الوجه ، ولكنه في الواقع لم يكن سوى ضرب من النقب التي عرفت )جيليان إيستوود(  

وفي حقيقة الأمر فقد شاعت نوعيات متعددة من أغطية الوجه ، وكانت (Houston, 2002) في مصر آنذاك

 للموضة والأذواق سواء من حيث اللون أو ن 
 
وعية القماش المستعمل في البراقع والنقب تتغير وتتبدل وفقا

 صناعتها. 

كم عثر على نقاب آخر قرمزي اللون يرجع الى الفترة ما بين القرنين الثالث عشر والسادس عشر الميلادي ، 

ويبدو أنه قد صنع في في الموصل بالعراق حسب ما ورد في " كتاب الدرياق" الذي ذكر سابقا، وتم الحصول 

تدل على أن النساء المسلمات درجن على ارتداء النقاب أثناء  –توضيحية من خلال الرسوم ال  –على بيانات 

تواجدهن في المساجد للعبادة، إذ عثر على صورة تظهر النسوة المنقبات في بهو المسجد العلوي )ينظر الأنموذج 

 . (7رقم 

آخر كبير الحجم يلبسنه وكان هناك نوعان من النقاب : نوع صغير الحجم ترتديه النسوة في المنازل ، ونوع 

 من الحجاب/ النقاب السابغ، وهو كيس أو جراب )جيب( 
 
عند الخروج على الملأ. وقد ارتدت النسوة نوعا

يغطي الرأس والوجه بالكامل مع وجود إما فتحة مستطيلة عند العينين أو ثقبين ، حتى تتمكن النساء من 

 (.8الرؤية )ينظر الأنموذج رقم 

حة معظم نوعيات النقاب ، التي عرفت في المنطقة العربية منذ القرون الوسطى، بعدما لقد اختفت من السا

سيطر العثمانيون على بلاد الشام، والهلال الخصيب ، وشمال أفريقيا، وليس ثمة أسباب محددة لتلاش ي 

ة الحديثة ، واندثار مجموعات النقب التي كانت سائدة في المنطقة قبل الغزو العثماني، وفي باكورة الأزمن 

ارتديت النسوة الحضريات )في المدن( نوعيات محلية من النقاب، تختلف من بلد الى آخر، وفي مصر ، على 

سبيل المثال ، أنتشر البرقع الذي يشبه لجام الفرس، وكان يصنع من الحرير الموصلي الأبيض، أو من الكريب 

 ذات لون أخضر. )ينظر  ، ولكن النسوة اللائي يتحدرن من نسل النبي)ص( وآلالخشن
 
البيت ارتدين نقبا

 (.9الأنموذج رقم 

يشبه الى حد كبير  –العجار او المعجر هو ما يغطى به وجه المرأة  –وفي الجزائر ، كان النقاب "عجار" صغير 

القناع الذي يضعه الجراحون على وجوهم أثناء إجراء العمليات الجراحية، وكان "العجار" يصنع من قماش 

 ، وكان ثمة نوعان من النقاب في المدن الاندلسية الواقعة في شمال أبيض  
 
، أما في المغرب ، فسمي النقاب لثاما
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المغرب، وقد كان قطعة طويلة من القماش الأبيض، تربط خلف الرأس، وتتدلى على الوجه بالكامل من تحت 

 ، وجاء هذا النقاب على شكل مستطيل 
 
. أما بقية المدن المغربية ، فكانت العينين ، حتى تغطي الصدر ايضا

 (.10هذه النوعية من النقب سائدة ، ولكن على شكل مثلث. )ينظر الأنموذج رقم 

 ، وهو نوعان : النوع الاول يغطي الوجه ، والثاني يغطي الوجه 
 
أما في بلدان الخليج العربي فسمي النقاب برقعا

سود خشن، وبه فتحتان عند العينين، حتى تتمكن والمنطقة العلوية من الجسد، وكان يصنع من قماش أ

ومع الغزو العثماني لبلاد الشرق الأوسط ، جلب العثمانيون  (.11النساء من الرؤية. )ينظر الأنموذج رقم 

(، وكان يشبه البرقع، كما كان 12معهم نوعيات جديدة من النقب، اهمها : "اليشمك" )ينظر الأنموذج رقم 

 منه ، ول
 
 من البرقع.يستعمل بدلا

 
 كنه أكثر طولا

" وهو نوع من الغطاء ، ينسدل على الوجه كله. وقد 
 
أما في بلاد اليمن فكان النقاب يسمى "ستارة" أو "شرشفا

 حتى اليوم في مدن ، مثل ظفار في سلطنة 
 
أنتشر الشرشف اليماني في جنوب الجزيرة العربية ، وما زال موجودا

 ، إن اعمان، 
 
نتشار النقاب وانتقاله من بلد الى آخر يشكل إحدى خصائص الألبسة ولكنه يسمى نقابا

السلامية بشكل عام . فقد شهدت الأزمنة الغابرة عملية تهاجن وتلاقح ليس فقط بخصوص النقاب، ولكن 

 بخصوص أنواع الثياب والأزياء السلامية كافة، إذ انتقلت الموضة السلامية من بلد الى بلد بسلاسة وانسيابية.

وفي جميع أرجاء العالم العربي ، من شرقه الى غربه ومن شماله الى جنوبه ، انتشرت أنواع من الثياب تلف 

مثلما كانت تسمى في مصر، و"السفساري" في جسد المرأة من الخارج بالكامل مثل الملاية )الملاءة( أو )الحبرة( 

التخليلة" مثلما هو متداول في في المغرب والجزائر. تونس وليبيا، و"الحاعك" و"الملحفة" و"الفوطة" و"الأزار" و"

وعند اللزوم كانت أجزاء من هذه الثياب الفضفاضة تشد الى وجه المرأة لتغطيته بالكامل ، وتستخدم أطراف 

الثياب كنقاب مؤقت اذا لزم الامر ، وكانت تثبت على الوجه إما باليد ، أو تمسكها المرأة بأسنانها ، وهذه 

 ن الألبسة كانت منتشرة في الشرق الاوسط وبلاد المغرب العربي.النوعيات م

 :الأزمنة الحديثةالحجاب والبرقع في  -4

على نطاق واسع ، فأن مسألة الحجاب أو التحجب ، قد أصبحت من الموضوعات الشائكة في الأزمنة الحديثة 

، خاصة بعدما اصطدم العالم السلامي بالحداثة الغربية ، وكان السبق في التخلي عن النقاب من نصيب 

النسوة من غير المسلمات ، د بدأت النساء غير المسلمات من الأقليات المنتشرة في بلدان العالم السلامي، وق

 ، في خلع النقاب إبان القرن التاسع عشر ، ومما سهل الأمور عليهن آنذاك وجود 
 
عدة عوامل مساعدة ، مثلا

 مع الحض
 
 Hassan et) ارة الأوربية من المسلمين انفسهمكان أهل الذمة في المجتمعات السلامية أكثر تداخلا

al., 2013)  ، ومع أنتشار التجارة الأوربية ، وتوسعها في مناطق العالم السلامي ازداد الاحتكاك المباشر بين

البلاد الأوربيين والأقليات الذمية هناك، بالضافة الى أن المسيحيين واليهود عملوا كوسطاء بين الغرب وأهل 

 ,Danielson)الأصليين في الشرق السلامي ، ولذلك كانوا أكثر حرصا على اتقان اللغات العربية والاوربية

أن منازل التجار اليهود المغاربة كانت تضم  ذكر "دانيال شروتر" في دراسته عن التجار المغاربة،. (2008

صالتين للاستقبال : إحداهما ذات طراز مغربي تقليدي، أما الأخرى فمجهزة بالأثاث والمفروشات حسب 

ى التأثير المباشر الناجم عن العلاقات التجارية المتواصلة وبالضافة ال، (Eastwood, 1983) الأذواق الاوربية

 في تشكيل  
 
 كبيرا

 
هوية المجتمعات الذمية في العالم السلامي، حيث بين الشرق والغرب، فقد لعب التعليم دورا
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 محوريا في تغريب هوية اليهود الشرقيين ، كما قا
 
مت لعبت المدارس التابعة للاتحاد اليهودي العالمي ، دورا

 
 
 .(Riello, 2011) بالدور نفسه المدارس التبشيرية التي استهدفت اليهود والنصارى معا

وبشكل تدريجي ، تسارعت عملية خلق النقاب والحجاب من قبل النساء المسيحيات واليهوديات في العالم 

الثاني من القرن التاسع عشر، ثم زادت هذه الوتيرة مع نمو التأثير الأوربي في القرن السلامي أثناء النصف 

 
 
العشرين خاصة في مدن الشرق الأوسط وشمال أفريقيا ، حيث تواجدت الجاليات الأوربية التي ضمت اعدادا

سيحيات عن النقاب لا بأس بها من الأقليات غير المسلمة ، وفي بيروت ، على سبيل المثال ، تخلت النساء الم 

 ميلادية 1800والحجاب في عام 

في خلع الحجاب والنقاب،  –على غرار النساء غير المسلمات  –وعلى مراحل لاحقة بدأت النساء المسلمات 

ولكن تلك المسألة تمت بشكل بطيء نسبيا. وكانت النساء التركيات أول من خلعن النقاب والحجاب في بلاد 

 في تركيا العثمانية، ففي القرن التاسع عشر، بدأت نساء الطبقة العليا العالم  
 
السلامي، وحدث ذلك تدريجيا

والنخب التركية ، من بين نساء الصفوة اللائي حرصن على مواكبة الحداثة الغربية إبان عهد التنظيمات ، 

ة داخل المنازل، وارتدين غطاء بارتداء الملابس الاوربية أو الثياب التركية المتأثرة بالموضة الغربي 

 (O'Brien, 2006) الوجه)اليشمك( عند الخروج الى الشارع

 في مجتمعات الأقليات داخل البلدان السلامية. وعلى شاكلة ما حدث

في مطلع القرن العشرين كن يرتدين بعض أغطية الوجه  –التركيات ومن الجدير بالذكر ، أن بعض النساء 

حسب الأذواق الأوربية ، إذ كانت هذه النوعيات من الحجاب والنقاب تلبس مع وجود قبعات نسائية أوربية. 

 وقد حدث ذلك إبان المرحلة الانتقالية التي تحولت بعدها النساء التركيات من ارتداء الزي السلامي التقليدي

( . غير أن ظاهرة الجمع بين القبعات النسائية 12الى لبس الملابس الأوربية المعاصرة )ينظر الأنموذج رقم 

 .(McNeil, 2010)الأوربية وغطاء الوجه السلامي لم تتغلغل في بلدان العالم العربي ال منذ زمن قصير

 التجديد والحداثة 

، تصدرت مصر البلاد العربية والسلامية التي شهدت في أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين 

معارك حامية الوطيس بين القوى الدينية والاجتماعية الداعية الى التشبث بالتقاليد من ناحية ، ودعاة 

ن ناحية اخرى. وكانت مسألة ارتداء النقاب أو عد ارتدائه والجدل حول التجديد الديني والصلاح الاجتماعي م

 الحجاب والسفور من القضايا الخلافية ، التي أشعلت الصراع بين الجانبين.

واستمر الجدل بين الطرفين حول فضائل الحجاب أو أهمية السفور على صفحات الجرائد الرسمية 

في أواخر القرن التاسع عشر، وازدادت أعدادها ومشاربها والجرائد والكجلات النسائية، التي انتشرت في مصر  

نسائية لم يحبذن خلع مع مطلع القرن العشرين . والمفارقة أن بعض الكاتبات في الدوريات والمجلات ال

وربما ارتبط تحفظ بعض النساء المتعلمات في مصر على نزع ، (O'Brien, 2006) الحجاب أو نبذ النقاب

الأوضاع الحجاب بعوامل أخرى، إذ كان الحجاب أو النقاب ، على مدار سنوات طويلة ، مؤشرا على 

الاجتماعية والتسلسل الطبقي، فالنساء القرويات ونساء الطبقات الكادحة كن يخرجن الى الشارع بلا حجاب 

 –وعلى غرار النساء التركيات في أواخر القرن التاسع عشر  -الأول من القرن العشرينأو نقاب، وإبان العقد 

بين الحجاب التقليدي  -إيجاد توازن غي اللباسسعت النسوة من الطبقات الاجتماعية العليا في مصر الى 
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المتزمت والملابس السافرة. وقد اشتمل هذا التوافق في اللباس على ارتداء النقاب الشفاف الذي يتماش ى من 

 في واقع الأمر ، أذ يمكن التعرف على ملامح المرأة 
 
حيث الشكل مع القيم الاجتماعية السائدة، ولكنه ليس نقابا

 ئه.أثناء ارتدا

كان لمصر دور محوري من انتشار ظاهرة النقاب سواء في داخلها ، أو في بلدان العالم العربي الأخرى، لكونها 

الأكبر من حيث الكثافة السكانية، وهي أول دولة عربية أنتجت الافلام والمسلسلات ، علاوة على انتشار 

الاوسط. ومن الجدير بالذكر أن صناعة السينما المدارس التبشيرية والدينية في العديد من المناطق في الشرق  

 المصرية أسهمت في الحد من ظاهرة انتشار النقاب في العالم العربي.

إن تزايد وتيرة نزع النقاب لم يكن مجرد توقف مجموعة من النساء من ارتدائه بشكل فجائي الى الأبد بوصفه 

 ، كما ان تمسك بعض النسوة بالنقاب لم يعن الاستمرارية في ارتدائه الى الابد ، فالعديد من النساء 
 
 تقليديا

 
زيا

ى يظهرن في العلن بلا نقاب عند السفر الى خارج ، وفي مناسبات أخر كن يرتدين النقاب في بعض المناسبات 

 البلاد.

 

 النظري: الاطار مؤشرات 

اسفر الاطار النظري عن مجموعة من المعطيات والبراهين يمكن الاستفادة منها في تحليل العينات ضمن 

 أجراءات البحث:

القديمة، وبلاد ما بين لقد ظهر الحجاب في أشكال متعددة وسياقات اجتماعية مختلفة في بلاد فارس  -1

النهرين ، ومجتمعات بني اسرائيل القديمة، واليونان والجزيرة العربية في الجاهلية أو إبان عهود ما قبل 

 الاسلام.

 في البلدان والمدن التابعة للخلافة الاسلامية. ثم تزايدت ظاهرة انتشار  -2
 
إذ اصبح الحجاب مألوفا

 وية .الحجاب مع تزايد الاهتمام بالسنة النب

أن الحجاب إبان القرون الاسلامية الأولى لم يكن ذو حيثية اجتماعية أو اخلاقية ، ولم يكن ينم عن  -3

 الزهد والتنسك، ولم يكن له قيمة مطلقة أو نفوذ غير محدود.

وفق الفنون الأموية ، في شكلين : في ثياب كاملة، أو سافرات بلا حجاب فوق الرأس والوجه، وكانت  -4

 ل والمجسمات النسائية بلا أغطية على الوجوه أو الرؤوس.معظم التماثي 

 لا لبس فيه، ولا سيما إذ خرجت من  -5
 
 أسياسيا

 
أما في العهد العباس ي ، فقد أصبح حجاب المرأة أمرا

 المنزل، وحسب ما ورد من خبير الموضة والأزياء آنذاك.

ي النسائي السلامي في المشرق، في ذروة العصور الوسطى ، يبدو أن النقاب أصبح من أهم مكونات الز  -6

 وفي حقيقية الأمر فقد كان النقاب من بين أهم مكونات الملابس النسائية اليهودية.

في المدن  –المجتمع السلامي في بلاد الأندلس ، من المجتمعات التي لم ترتدِ فيه النساء الحضريات  -7

 النقاب. -والحواضر
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النساء إلا مع نشأة دولة الموحدين، كما أن عدم الرغبة في وفي شمال أفريقيا ، لم يفرض النقاب على  -8

 ارتداء النقاب ترجع الى تواجد البربر بشكل كثيف في الأقاليم السلامية في شمال أفريقيا.

في العصر الحديث كانت النساء التركيات أول من خلعن النقاب والحجاب في بلاد العالم السلامي،  -9

 في تركيا 
 
 العثمانية ، تلتها مصر.وحدث ذلك تدريجيا

 أجراءات البحث:

 منهج البحث: -1

لدور الحجاب والنقاب في ريخي أالت والتطور اتبع الباحث المنهج الوصفي في تحليل العينات وفق التسلسل 

 منظومة الأزياء الأسلامية.

 مجتمع البحث: -2

من المستندات والمخطوطات   جمعت% ،  100اعتمادها بنسبة    وقد تم  ، أنموذجا  12من  يتكون مجتمع البحث  

والرسوم واللوحات الاسلامية، فضلا عن بعض البيانات المهمة عن الملابس والازياء العربية في المخطوطات 

واللوحات والصور، والرسوم التوضيحية الموجودة في في الكتب العربية التي ترجع الى الفترة ما بين القرن 

 الخامس والقرن العشرين الميلادي.

 البحث: عينة -3

عينات البحث بشكل قصدي ، لكي يتلاءم مع عنوان البحث وأهدافه ، من خلال فحص العناصر  تم أنتقاء

، وتوثيقها 
 
 التراثية والفكرية المرتبطة بالحجاب والبرقع تأريخيا

 
. ووصفها وصفا

 
 وفنيا

 
 جماليا

 أداة التحليل : -4

  الأطر التأريخية والتراثية والثقافية .، و ومؤشراتهأعتمد الباحث على مرتكزات الأطار النظري 

 

 

 

 

 

 

 

 :تحليل العينات

 (1الأنموذج )
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الصورة مشهد من مخطوط كتاب "الدرياق" والصورة 

، وهي مشهد يصور 1199ترجع الى شمال العراق عام 

عمال الزراعة. وفي الصورة ثلاثة من العمال لا يرتدون 

الى الركبتين، أما سوى تبابين)جمع تبان( قصيرة تصل  

المرأة السافرة الوجه في أسفل الصورة ، ناحية 

)مدارة( يستخدم في 
ٌ
اليسار، فتحمل في يدها منخلا

فصل التبن وعيدان القمح الأرز عن الحبوب .والمرأة 

، له أكمام قصيرة، 
 
 شفافا

 
 وقميصا

 
ترتدي سروالا

بالكاد تصل الى المرفقين، وتعتمر قبعة صغيرة تكاد 

 ،حجم الرأس)دار الكتب الوطنية ، باريستناسب 

 المخطوطات العربية(. 

 

 

 (2الأنموذج )

 ، وتضع فوق  –ناحية اليسار  -المرأة
 
( مخططا

 
 )ثوبا

 
ترتدي جلبابا

 من القماش نفسه في خطوط عريضة ، الصورة منقولة 
 
رأسها شالا

من مخطوطة مغربية ، تعود اصولها الى مدينة سبتة ، وترجع الى 

القرن الثالث عشر ، والمخطوطة "حديث بياض ورياض" )المكتبة 

 الرسولية ، الفاتيكان ، المخطوطات العربية(.
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 (3الأنموذج )

مشهد القرية من مخطوطة "مقامات الحريري" التي رسمها الواسطي 

سواء داخل  ميلادية وجميع النساء في المشهد، 1237عام في بغداد 

، أو خارجه سافرات.) دار الكتب الوطنية ، باريس المنازل 

 المخطوطات العربية(.

 

 

 

 

 

 (4الأنموذج )

مشهد الدفن في المقابر ، وهو من مخطوطة )مقامات الحريري( رسمه 

ميلادية، وجميع النساء اللائي يشتركن في  1237الواسطي في بغداد عام 

والندب على الميت سافرات "بلا براقع".)دار الكتب مراسم العزاء والحداد  

 الوطنية ، باريس، المخطوطات العربية(.

 

 (5الأنموذج )

رسم توضيحي يرجع الى القرن الثالث عشر ، وهو من مخطوطة " بياض 

ورياض" ذات الجذور الأندلسية )في مدينة سبته( وفي الصورة نرى البطل 

ديقة إحدى السيدات الثريات من العاشق"بياض" وهو يعزف العود في ح

 ، 
 
 ذهبيا

 
علية القوم ، وفي الصورة تجلس السيدة واضعة فوق رأسها تاجا

في حين نرى الخدم والجواري والوصيفات جالسات، وهن سافرات الوجوه 

، ولا توجد أغطية أو حجب على رؤسهن، أما رياض فليبس عمامة 

تدل مصنع لباس الطراز بيضاوية الشكل منقوش عليها من الأمام علامة 

 الذي صنعت فيه. )المكتبة الرسولية ، الفاتيكان ، المخطوطات العربية(. 
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 (6الأنموذج )

رسم توضيحي من مخطوطة "مقامات الحريري"  والمشهد يرجع الى 

ميلادية تقريبا، وفي الصورة امرأتان تصطحبان  1300سوريا عام 

تلبس "مقناعة" بيضاء اللون "أبا زيد" على الطريق وكل منهما 

تغطي الجزء السفلي من الوجه تماما ، وكل منهما ملفوفة في ثوب 

يدارى الجسد بالكامل، وهو إزار أبيض بالنسبة للمرأة على يسار الصورة ، ورداء ملون بالنسبة للمرأة الأخرى 

 الواقفة بين الرجلين.)المتحف البريطاني(.

 

 (7الأنموذج )

في  1237رسم توضيحي مستوحى من مخطوطة "مقامات الحريري" التي رسمها الواسطي عام 

بغداد، وفي الصورة رجل يعمل كإماما   أو "واعظا" في أحد المساجد وهو يخاطب جمهور المصلين 

، وفي الطابق الثاني من المسجد )البهو العلوي المعمد أو الرواق العلوي( المخصص للسيدات ، 

ورة وجود بعض النساء يلبسن عدة أنواع من الأردية المصنوعة من الحرير المقصب ، تظهر الص

 شتى من 
 
الحجاب المطرز من عند الحواف ، والنساء يضعن على وجوههن ورؤسهن أنواعا

والنقاب بما في ذلك "القناع" أو "المقناعة" أو "النقاب" أو "الشعرية" وثمة امرأة )رقم ثلاثة من 

 من القفازات المصنوعة من قماش شبكي. )دار الكتب الوطنية ، باريس، المخطوطات  اليسار( ترتدي
 
زوجا

 العربية(.
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 ( 8الأنموذج )

الصفحة الأمامية لحدى المخطوطات من الموصل ، ويبدو أنها مخطوطة 

 غير رسمي في البلاط العثماني 
 
"كتاب الدرياق" تظهر الصورة مشهدا

 ثوب القباء المفتوح
 
المطرز بالفراء. أما معظم الرفاق والخدم  مرتديا

 وأفراد الحاشية ، فيلبسون "أقبية تركية" 

ويعتمرون قبعات تعرف باسم الكلوتات )جمع كلوته( . أما العمال 

، فيعتمرن قبعات لها حواف وذات وحراس القصر ممن يمتطون الجياد

على شكل تاج "سراقوج" وفي الصورة أحد العمال وقد نماذج مخروطية 

كما يضع فوق التاج  –تاج  –اعتمر قبعة مخروطية ذات "سراقوج" 

 على نحو متقاطع وموروب ، يسمى"تخفيفة" 
 
 ملفوفا

 
غطاء رأس شبكيا

في أسفل الصورة من ناحية  –ء اللائي يركبن الجمال وفي وسط "التخفيفة" وضع دبوس للزينة ، أما النسا

 على شكل كيس أو جراب)جيب( يدارى الجسد من أعلى الرأس حتى أخمص   –اليمين  
 
 كاملا

 
فقد لبسن حجابا

القدمين ، وقد ثبت الحجاب فوق الرأس عن طريق عصابة من القماش. )دار الكتب الوطنية ، 

 فيينا(.

 

 

 (9الأنموذج )

خشب ترجع الى القرن التاسع عشر ، وهي نماذج من البراقع التي تضعها النساء منحوتة على ال

 . (Edward Lynn, 1908.p.51) فوق الوجوه

 

 

 

 (10الأنموذج )

 ي صورة لامرأة يهودية مغربية في تطوان ترتدي "جلاب 
 
ة" وتضع على وجهها لثاما

مستطيل الشكل مستطيل الشكل ، يشبه عصابة الرأس ، والعصابة منديل 

مزين بالرسوم ، ويتضح من الصورة أن المرأة قد ربطت اللثام بإحكام على 

 الوجه تحت غطاء الرأس )مجلة وزارة السياحة ، المغرب(.
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 (11الأنموذج )

منحوتة تصور امرأتين في اللاذقية بسوريا ، ترجع المنحوتة الى القرن التاسع عشر، 

 أسود اللون، ترت بالنسبة للمرأة الواقعة فإنها
 
 فضافضا

 
يغطي الجسد  دي ثوبا

بالكامل ، يسمى "أبرا" وتغطي وجهها بنقاب ، وهو قماش مطرز بأشكال وردية 

 "يشمك" 
 
وزهرية . أما المرأة الأخرى المتكئة على الفرش ، فتضع فوق وجهها قناعا

 .  (Lortet, 1804, p.48) أبيض وتلبس ملاءة فاتحة اللون 

 

 

 (12الأنموذج )

 غرب ، في عشرينات القرن المنصرم،صورة لامرأة يهودية شرقية من الرابط ، الم 

  –والمرأة ملفوفة 
 
في إزار أبيض له حواش ي ، وتقوم المرأة في الصورة بوضع  -تماما

طرف الزار على الجزء الأسفل من وجهها تحت عينيها ، وتمسك الزار بيدها اليمنى 

 ,C, Golvin) س تنورة )جلطيطة( مطرزة بالخيوط الذهبية، وتحت الزار تلب 

1927.p.361) . 

 

 النتائج: 

يبين أن النساء لم يكن يرتدين الحجاب أو النقاب  في العصور الاسلامية الوسطى  :(1الأنموذج ) -1

وتحديدأ القرن التاسع الى القرن الثالث عشر الميلادي، ووفقا للصور بعض النسوة كن يرتدين الحجاب وهو 

 محسوبات على الطبقة الفقيرة ولم تكن محسوبة على الطبقة البرجوازية. 

لقرن الثالث عشر الميلادي بدأت النسوة التوجه لارتداء الحجاب والنقاب بعد ا : (2الأنموذج ) -2

 وخصوصا في بعض البلدان العربية والسلامية كالمغرب والجزائر.

معظم صور "مقامات الحريري" التي رسمها الواسطي في بغداد في القرن :  ( 6، 5، 4،  3الأنموذج ) -3

وخصوصا في مراسم سافرات ،  كنالحادي عشر الميلادي فيها نساء لم يكن يرتدين الحجاب أو النقاب بل 

 ، الخدم والجواري 
 
العزاء والحداد والمناسبات الأجتماعية الاخرى، في حين نرى في صور اخرى ايضا

جالسات، وهن سافرات الوجوه، وتعد صور "مقامات الحريري" من المصادر التأريخية والوصيفات 

 والتوثيقية المهمة.

،  فالنسوة كن يرتدين الحجاب ويضعن على (7الأنموذج ) -4
 
: أما في الطقوس الدينية كالصلاة مثلا

 شتى من الحجاب والنقاب. 
 
 وجوههن ورؤسهن أنواعا

بلدان التابعة لسلطة الدولة العثمانية بارتداء الحجاب او النقاب أو بدأت النساء في ال ( 8الأنموذج ) -5

 ملابس اخرى وبمسميات مختلفة . 

 وصولا الى خميسنيات القرن العشرين،  بداية القرن التاسع عشر(:  12، 11،  10، 9الأنموذج ) -6

، التي قادتها مجموعة من أصحاب الأصلاح الاجتماعي الى التشبث بالعادات والتقاليد الحملات الدينية  بدأت  
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السلامية ، بالتالي انعكس هذا التطور حتى على النساء غير المسلمات ، إذ شمل الخطاب والتوجه الديني 

ربي والهلال الخصيب أما دول الحجاز والخليج العاليهود والنصارى في البلدان العربية ، وخصوصا في المغرب .  

 فكانت تحت وطأة سلطة الدولة العثمانية .

 ستنتاجات:لا ا

 فق -1
 
على طبقات معينة من المجتمع ، كالطبقة الفقيرة او  طإن الحجاب أو البرقع كان مقتصرا

القرن من القرن التاسع وحتى بداية  الطبقات الوسطى ، والبعض يطلق عليها تسمية "طبقات الكادحين".

 التاسع عشر الميلادي.

النسوة بارتداء الحجاب أو التقاب   تبداية القرن التاسع عشر وحتى منتصف القرن العشرين ، بدأ  -2

والتقاليد أو البرقع نتيجة لسياسة القوة التي أتبعتها الدولة العثمانية ، التي تنص على أحترام العادات 

 السلامية .

ن العشرين زالت سلطة القوة والرهبة التي مارستها بعض منذ منتصف الخمسينيات وحتى نهاية القر  -3

السلطات ، إذ بدأت بعض النسوة المتحررات السير على النمط الغربي مثل لبنان أو تركيا ، بنزع الحجاب ، 

 ثم التحقت بهم مصر ، التي كانت من أكثر الدول الملتزمة بتطبيق العادات والتقاليد السلامية.
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Abstract  

 Most of the propositions and researches that dealt with fashions in the Middle East, 

specifically this region from the world, from a historical perspective have not been sufficient, 

and were characterized by many aspects of immature thinking, in addition, they have been 

varied in quality. This can be attributed to many factors including: the focus in the field of 

researches and Middle East studies is on languages, arts, history, and political thinking of the 

region. Other factors are the information asymmetry, the differences in sources and references, 

in addition to differences in the scientific value of these sources added to the difficulty of 

gathering them at the same time especially that these sources are scattered in many places 

whether in the literary and non-literary texts written with many Middle Eastern languages.  

 Starting from this standpoint, this study seeks to address the topic of hijab and burqa 

from the Islamic perspective from a historical analytical viewpoint and their influence in the 

Islamic fashion system and their development over successive historical periods within certain 

geographical frameworks, as they are part of the Islamic dress code, let alone being  influenced 

by  social, religious, aesthetic, economic and political levels according to the reflection standards 

on the spirit of the society over the years, based on a  group of  Islamic documents, manuscripts 

drawings and paintings, in addition to some important documents about Arab clothes and 

fashions in the manuscripts, paintings and ornamental pictures, as well as the illustrations in the 

Arab books  that date back  to the period between 5thc. and 20th c. 
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  البحث:ملخص 

شتتتتتتتتتتتتص يتتتتتتتتتتتشك  بتتتتتتتتتتت  ت تتتتتتتتتتتم   ا ي  تتتتتتتتتتتش   شتتتتتتتتتتتتص  تتتتتتتتتتتش  ب تتتتتتتتتتت      تتتتتتتتتتت    الغرابتتتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتتتتم      مثلتتتتتتتتتتت ت    

 بطر حتتتتتتتتتتش   ايتتتتتتتتتتتشط اب اي تتتتتتتتتتم تدتتتتتتتتتترت يتتتتتتتتتتل ا  تتتتتتتتتتش  ال  ل تتتتتتتتتت    ال    تتتتتتتتتتش  ل  ت تتتتتتتتتت  بشل  تتتتتتتتتتم   ا تتتتتتتتتت  يتتتتتتتتتت ال  

فكريتتتتتتتتتتتتم اف  ااتتتتتتتتتتتت م  رتمطتتتتتتتتتتتتم بشاتتتتتتتتتتتت ش ال  تتتتتتتتتتتتش    ا ل تتتتتتتتتتتتش   للم تتتتتتتتتتتتم  اامتتتتتتتتتتتت     التتتتتتتتتتتت      تتتتتتتتتتتتص  تتتتتتتتتتتتل ايتتتتتتتتتتتتتشط 

 ن تتتتتتتتتت اج ا يتتتتتتتتتت   ال     تتتتتتتتتتم  ال مشل تتتتتتتتتتم .   متتتتتتتتتتش  الغرابتتتتتتتتتتم  عتتتتتتتتتت لم لار تتتتتتتتتتش   ا   تتتتتتتتتتش   ا    تتتتتتتتتتش 
ع
.  ح  تتتتتتتتتتم

عتتتتتتتتمل حتتتتتتتت  ا المشحثتتتتتتتتش  لغتتتتتتتتشصط المحتتتتتتتتت    تتتتتتتتش    تتتتتتتت ك الغرابتتتتتتتتم بتتتتتتتت  ت تتتتتتتتم   ا ي  تتتتتتتتش  ال  ش يتتتتتتتتم      حتتتتتتتت  ا 

. الغرابتتتتتتتتم تتتتتتتت ج المحتتتتتتتتت ب  تتتتتتتترج    تتتتتتتت ك .رابتتتتتتتتم بتتتتتتتت  ت تتتتتتتتم   ا ي  تتتتتتتتش  ال  ش يتتتتتتتتم .  متتتتتتتتش حتتتتتتتت  ا المشحثتتتتتتتتش    

ل  تتتتتتتتص ا  ط  بتتتتتتتت  حتتتتتتتتر    تتتتتتتت  ال  تتتتتتتتص الثتتتتتتتتش   ل  تتتتتتتتش  ال  تتتتتتتتر   م تتتتتتتطث  للمحتتتتتتتتت .    تتتتتتتت ا  تتتتتتتتش ت تتتتتتتتم   ا

بتتتتتتتتتت  غرابتتتتتتتتتتم ال بمتتتتتتتتتتش ت تتتتتتتتتتم    تتتتتتتتتتل   اتتتتتتتتتت يش  بتتتتتتتتتت  اامحتتتتتتتتتتت ا  ط  تتتتتتتتتتل    تتتتتتتتتت ك الغرابتتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتت  ال تتتتتتتتتتل       تتتتتتتتتت ك 

.. بتتتتتتتتتت  حتتتتتتتتتتر  ت تتتتتتتتتتش ط ال  تتتتتتتتتتص الثشلتتتتتتتتتتت ا   تتتتتتتتتتشت ا ي  تتتتتتتتتت   الغرابتتتتتتتتتتم   متتتتتتتتتتش ت تتتتتتتتتتمل اامحتتتتتتتتتتت الثتتتتتتتتتتش   ال  تتتتتتتتتتم   

  تتتتتتتتتش  ل تتتتتتتتت    تتتتتتتتتل ا ي  تتتتتتتتتش  ال  ش يتتتتتتتتتم لشتتتتتتتتتر م الم   تتتتتتتتت   اجتتتتتتتتترا ا  المحتتتتتتتتتت  تحل تتتتتتتتتص يتتتتتتتتت    تتتتتتتتتل  متتتتتتتتتش ت ال 

ت 2014لل تتتتتتتتتتشك  ( PepsiCoاشتتتتتتتتتتر   الم   تتتتتتتتتت   كتتتتتتتتتت   الغتتتتتتتتتتش     تتتتتتتتتتل ا  تتتتتتتتتتشت يتتتتتتتتتتر م ب  غتتتتتتتتتت ت  ال شا تتتتتتتتتتم  كتتتتتتتتتت     

 بلتتتتتتتتتتن ح تتتتتتتتتتت لم ي  تتتتتتتتتتش     متتتتتتتتتتتا المحتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتت  اا تتتتتتتتتتت  التتتتتتتتتت   رش تتتتتتتتتتتش بتتتتتتتتتتت  المشحثتتتتتتتتتتش  بتتتتتتتتتتت  اا ارتتتتتتتتتتتا  ا   2018

(  3لمحتتتتتتتتتتت بطري تتتتتتتتتتم ر تتتتتتتتتت  م .رتتتتتتتتتت  اح مشل تتتتتتتتتتم  ب ارتتتتتتتتتتا   تتتتتتتتتتت  ا   تتتتتتتتتتش   متتتتتتتتتتش ت ا( ايتتتتتتتتتت   ت تتتتتتتتتتش   12ال تتتتتتتتتتلم  

 تتتتتتتتت  ر  متتتتتتتتتش  ك تتتتتتتتتش المشحثتتتتتتتتتش   تتتتتتتتتل ت يتتتتتتتتر  يتتتتتتتتت    تتتتتتتتتل ال  تتتتتتتتتش   .  %  تتتتتتتتتل    متتتتتتتتتا المحتتتتتتتتت25ا متتتتتتتت  ت  ب غتتتتتتتتتمم 

  ن ش ت

يتتتتتتتتتتتتتل ت   تتتتتتتتتتتتتر الغرابتتتتتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتتتتت  ا ي  تتتتتتتتتتتتتش  ال  ش يتتتتتتتتتتتتتم يتتتتتتتتتتتتتل  ريتتتتتتتتتتتتتل ال  لتتتتتتتتتتتتتم الم تتتتتتتتتتتتتريم  ا يتتتتتتتتتتتتتتشط عتتتتتتتتتتتتت   أ .1

 
ع
 بتتتتتتتت  ااغتتتتتتتت  ملم بتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتم      ا

ع
 بتتتتتتتت  تح  تتتتتتتتل ال تتتتتتتت ج التتتتتتتت        فتتتتتتتتشي 

ع
    تتتتتتتتر  تلتتتتتتتتف التتتتتتتت      ا تتتتتتتت م
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   ل ا   ا ع   شجش  الت  تمدض ين ش المحت   

ا تغتتتتتتتتتتتت   الغرابتتتتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتتتت  ت تتتتتتتتتتتتم   ا ي  تتتتتتتتتتتتش  ال  ش يتتتتتتتتتتتتم يتتتتتتتتتتتت     تتتتتتتتتتتتش      ن تتتتتتتتتتتتش  ال  تتتتتتتتتتتتش   ال    تتتتتتتتتتتتم . 1

  ال مشل م  ال  مر  م  ال  شم  ا ر ش  .

يتتتتتتتتتتل  الغرابتتتتتتتتتم  ح تتتتتتتتت    ت شيل تتتتتتتتتم  تتتتتتتتتا اا ل تتتتتتتتت  بتتتتتتتتت  ت تتتتتتتتتم   ا يتتتتتتتتت   ال  تتتتتتتتتش     متتتتتتتتتش ا ش ا تتتتتتتتت  اعتتتتتتتتتتثش   .2

 ي ا      ف   ا   تح  ل ا ع  شبم ل    .  

 .،التفكير الابداعي،الانتاج الاعلاني الغرابة ، التصميم : الكلمات المفتاحية

 الاطار المنهجي

 :
ً
 مشكلة البحثاولا

ال تتتتتتتتتتت ا ر   ا يتتتتتتتتتتت ش   ا  الغرابتتتتتتتتتتتم تحتتتتتتتتتتت  ش لل  تتتتتتتتتتتص ال شتتتتتتتتتتتر    ف تتتتتتتتتتت  ا تتتتتتتتتتت  ال   تتتتتتتتتتتص  المحتتتتتتتتتتتت يتتتتتتتتتتتل   تتتتتتتتتتت ل       

ال  غتتتتتتتتر ا   ال م  تتتتتتتترا    تتتتتتتتل  شح تتتتتتتتم ا تتتتتتتترش تمثتتتتتتتتص  ري تتتتتتتتش لث  تتتتتتتتشط  ال ريتتتتتتتتم  ا  طتتتتتتتت   لطشرتتتتتتتتش  ا  غتتتتتتتتش  

      تتتتتتتت أ بتتتتتتتت  ال تتتتتتتتل 
ع
ال كريتتتتتتتتم  اب ايشتتتتتتتتت  ال  رتتتتتتتتم   شصتتتتتتتتم للم تتتتتتتتم  الكراف تتتتتتتتت  .  اصتتتتتتتتمح  الغرابتتتتتتتتم جتتتتتتتت ا

غتتتتتتت    ال   الغرابتتتتتتتتم بتتتتتتت  ال  تتتتتتتم   الكراف تتتتتتتتت  ا تتتتتتت  ايتتتتتتتتش    يتتتتتتتتل  ريتتتتتتتل تتتتتتتم    ا     ا بتتتتتتت ا  ال متتتتتتتتش   لتتتتتتت ا   

ب تتتتتتتتتتش  ال ارتتتتتتتتتتا ب تتتتتتتتتت     غتتتتتتتتتتش ر  ت تتتتتتتتتت ش يتتتتتتتتتتل ااتتتتتتتتتت ل ج ل  تتتتتتتتتت ك ايتتتتتتتتتت ش    ل فتتتتتتتتتتم بطري تتتتتتتتتتم .رتتتتتتتتتت    ل فتتتتتتتتتتم     تتتتتتتتتتش   

رتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتل ا تتتتتتتتت  اف  تتتتتتتتتتش  الكث  ش ا عتتتتتتتتت غرا   ا    تتتتتتتتتش   ال يتتتتتتتتتت   يم لتتتتتتتتت ش اا ل تتتتتتتتتت       تتتتتتتتتش اعتشتتتتتتتتت ر المشحثتتتتتتتتتت 

ا ي  تتتتتتتتتتتتتش  ل تتتتتتتتتتتتت ا ا عتتتتتتتتتتتتتشل ل ال   ي  تتتتتتتتتتتتتم   ن تتتتتتتتتتتتتش اعتتتتتتتتتتتتت د اك  الغرابتتتتتتتتتتتتتم الشتتتتتتتتتتتتتتل م بتتتتتتتتتتتتت  ت تتتتتتتتتتتتتم   ا ي  تتتتتتتتتتتتتش  

ال  ش يتتتتتتتتتتتتم ك عتتتتتتتتتتتت لم  ا  فشيل تتتتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتتتت  ال تتتتتتتتتتتت    ل تتتتتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتتتتتر   ا تتتتتتتتتتتتش   ا   متتتتتتتتتتتتشك .   غ تتتتتتتتتتتتم ال  تتتتتتتتتتتترج ي تتتتتتتتتتتت  

مفهاااااااااااوم  ماااااااااااا    صتتتتتتتتتتتت م  تتتتتتتتتتتت ا ا عتتتتتتتتتتتتل      ف تتتتتتتتتتتت  صتتتتتتتتتتتتش  المشحتتتتتتتتتتتتت  شتتتتتتتتتتتتتل   المحث تتتتتتتتتتتتم بشلتغتتتتتتتتتتتتشصط ا لتتتتتتتتتتتت   

رال   اباة في تصميم الاعلانات التجارية غا

 : اهمية البحث :
ً
 ثانيا

 مكتتتتتتتتتتتل ا   غتتتتتتتتتتت   المحتتتتتتتتتتتت ال تتتتتتتتتتتش   بشاتتتتتتتتتتتشفم يلم تتتتتتتتتتتم تطم   تتتتتتتتتتتم  عتتتتتتتتتتت   ي شصتتتتتتتتتتتر ال تتتتتتتتتتتت يل بتتتتتتتتتتت   -

 ال  م   ال راف ت   شتص يشك  ل ي  ش  ال  ش يم  شتص  ش  .

ال ش تتتتتتتتل ال   ي تتتتتتتتت  ا تتتتتتتترا  ال ش تتتتتتتتل اا ربتتتتتتتت  لتتتتتتتت ش اا تتتتتتتتممر  ال تتتتتتتتراف ك ر    تتتتتتتتل لتتتتتتتت  ا  متتتتتتتتشك بتتتتتتتت   -

 بشل تتتتتتتتتش   ت   تتتتتتتتتر ل تتتتتتتتت ا اا تتتتتتتتتش     غ تتتتتتتتتم ال صتتتتتتتتت ط ا تتتتتتتتت  ت تتتتتتتتتش    تحتتتتتتتتتشك  الغرابتتتتتتتتتم بتتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتتم   

 الكراف ت  .

:هاادف البحث :  
ً
 -ي  ج المحت ا    ثالثا

 ب  ت م   ا ي  ش  ال  ش يم    ك الغرابم ل رّج ي   

 رابعا:حادود البحث : 

 بم ب  ت م   ا ي  ش  ال  ش يم    ك الغرا  اعم  أ : الحد الموضوعي : 

 (/https://www.pepsi.com/en-us) ا  ريك م اي  ش  ت ش يم لشر م ب      ك  ب : الحاد المكاني : 

 2018ا   يشك 2014  ا ي  ش  ال  ش يم ال ش     ل يشكج :الحاد الزماني 
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 : تحاديد المصطلحات :
ً
 رابعا

راباة : . 1  الغاا

 (  .(Muhammad.2010.p1571ر .ريل . لي    ر فش ا    ل فش   ا.تر    الى ب   لغاويا

:
ً
 اصطالاحاا

 تتتتتتتش ا   تتتتتتتص    تتتتتتت ا يتتتتتتتل ااتتتتتتتر  ف تتتتتتت  .ريتتتتتتتل    كتتتتتتتص  تتتتتتت       شتتتتتتتم  ج غتتتتتتت  ف تتتتتتت  .ريتتتتتتتل   الغريتتتتتتتل كتتتتتتتص  تتتتتتت    -أ

 ع  ل .  رل ص ال ر       دشلر لل ش ا  اا       ااشش  ا  اا ل فم.

 Al-Isfahani.1976.p6).) 

ف تتتتتتتتتت  ج  تتتتتتتتتت  للمتتتتتتتتتت  ع  الغريتتتتتتتتتتل  الغتتتتتتتتتتش ض  اا  تتتتتتتتتتشفر  ال   تتتتتتتتتتل     تتتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتتت    يرفتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتش    ب  تتتتتتتتتت   تتتتتتتتتت 

 تتتتتتتتتت   رتتتتتتتتتش   ي تتتتتتتتت  ح   تتتتتتتتتم  تتتتتتتتتر ت ا يتتتتتتتتت ش   تتتتتتتتتل عتتتتتتتتت شر ش اا  تتتتتتتتتش   بتتتتتتتتت  ال ارتتتتتتتتتا     ل تتتتتتتتتش بتتتتتتتتت   غتتتتتتتتتل ال تتتتتتتتت    

 (  (Nagy.2006.p38 .الغريمم اا   يم    الت  ت    ب  ج ص ا ي ش  امل ع ش  آ ر 

: 
ً
 اجرائياااااا

ال تتتتتتتتتت ش.م ال  مر  تتتتتتتتتتم  الشتتتتتتتتتتتل م ل  شصتتتتتتتتتتر ا يتتتتتتتتتت   ال  تتتتتتتتتتش    فتتتتتتتتتتل اعتتتتتتتتتتشل ل اب تش يتتتتتتتتتتم  ا   تتتتتتتتتت  يمل تتتتتتتتتتم       

 .رابم ف  م  فكريم .ر    ل فم تثر  ال  شط   ا    ش  ل ش اا ل   .

 : مفهوم الغرابة في الفن 
ً
 اولا

ل تتتتتتتتت  الغرابتتتتتتتتتم   يتتتتتتتتتم بتتتتتتتتت  ا بتتتتتتتتت ا    ر تتتتتتتتت م   متتتتتتتتتم يتتتتتتتتتغل  بتتتتتتتتتشط ال كتتتتتتتتتر ا  غتتتتتتتتتش   بشلمحتتتتتتتتتت  ا ع   تتتتتتتتتش       

 لل  تتتتتتتتتتتص ال شتتتتتتتتتتتر  ف عتتتتتتتتتتت  ر    بحثتتتتتتتتتتتش يتتتتتتتتتتتل 
ع
 ال حل تتتتتتتتتتص    ا  تتتتتتتتتتت  ت  ر  تتتتتتتتتتتش ا تتتتتتتتتتت  ا     ال تتتتتتتتتتتل   فمثلتتتتتتتتتتت  تحتتتتتتتتتت  ش

م ال  غتتتتتتتتتتتر ا   ال م  تتتتتتتتتتتترا     تتتتتتتتتتتتت ي ا ليغتتتتتتتتتتتتلف  ري تتتتتتتتتتتتش ا تتتتتتتتتتتت  يتتتتتتتتتتت ال   تتتتتتتتتتتتل ال  تتتتتتتتتتتتشط .رتتتتتتتتتتتت   ار  تتتتتتتتتتتتم        لتتتتتتتتتتتت 

 ب    تتتتتتتتتتتتتتم  ا تتتتتتتتتتتتتتش ل  د ل تتتتتتتتتتتتتتم   فشل متتتتتتتتتتتتتتص ال  تتتتتتتتتتتتتت    صتتتتتتتتتتتتتتر بشلغرابتتتتتتتتتتتتتتم ا ا  تتتتتتتتتتتتتتش لشتتتتتتتتتتتتتتتص  تتتتتتتتتتتتتتل  صش  ي ا تتتتتتتتتتتتتتر 

 ((Sana.2005.p33 ا   ش   أ ش ت ش ا ش ل .ش  م ا  يم  الغمش  ين ش ا  تد ل ش ال  ش  (. 

اعتتتتتتتتتت  مط  افتتتتتتتتتتتش  ال    تتتتتتتتتت  بتتتتتتتتتت  ت   تتتتتتتتتتر   لغتتتتتتتتتت   ف تتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتش   تتتتتتتتتت  ال  ا تتتتتتتتتتم ي تتتتتتتتتت  ال  شر تتتتتتتتتتش   الغرابتتتتتتتتتتم 

ف تتتتتتتتت   الغتتتتتتتتت ي  ش   تتتتتتتتتل ال تتتتتتتتتر  اا  تتتتتتتتترك  تتتتتتتتت  التتتتتتتتت  ل التتتتتتتتت    ،تمثلتتتتتتتتت     تتتتتتتتتش  اا شعتتتتتتتتتمم لتشتتتتتتتتتك ل شااتتتتتتتتت ا   ال  

  تتتتتتتتتر  ف تتتتتتتتت  ا  تتتتتتتتت  ا ت ش تتتتتتتتتش    شصتتتتتتتتتر    ل   تتتتتتتتتم    كش تتتتتتتتت   تتتتتتتتت    بتتتتتتتتت  اعتتتتتتتتت د اك ااتتتتتتتتت ا   ت     تتتتتتتتتش  شتتتتتتتتتتص 

 بتتتتتتتتتتتتت  ال تتتتتتتتتتتتت  ت يتتتتتتتتتتتتتل ال  ا تتتتتتتتتتتتتم   تتتتتتتتتتتتتش   تتتتتتتتتتتتت  (AhmedKhalif.2015.p344) تتتتتتتتتتتتت ي  ا تتتتتتتتتتتتت  الغرابتتتتتتتتتتتتتم  ال  شتتتتتتتتتتتتتم  

  تتتتتتتتتتتل ال تتتتتتتتتتت ط  فتتتتتتتتتتتشل ل ال تتتتتتتتتتت ك شال  ا تتتتتتتتتتتم      ي تتتتتتتتتتت 
ع
أ  تتتتتتتتتتتش  عتتتتتتتتتتت      تتتتتتتتتتت  ت   تتتتتتتتتتت  أيتتتتتتتتتتتتشط ال  مرتتتتتتتتتتت      تتتتتتتتتتت  بتتتتتتتتتتت ا

بشامش عتتتتتتتش   بشنيتتتتتتتت ش  اا  عتتتتتتتتم  الغريمتتتتتتتم ال تتتتتتتتش بم بتتتتتتتت  ال تتتتتتتت ك بتتتتتتتص  ا ت تتتتتتتتم  تتتتتتتتل آفتتتتتتتش    شف تتتتتتتتم    تتتتتتتت   يتتتتتتتتل 

اار  يتتتتتتتتتم الغرب تتتتتتتتتم،   تتتتتتتتت   دشل تتتتتتتتتم بتتتتتتتتت  التتتتتتتتت     .ريمتتتتتتتتتم تمتتتتتتتتتشك الغرابتتتتتتتتتم،   رحش  تتتتتتتتتش بتتتتتتتتت  ال تتتتتتتتتل ر تتتتتتتتت   ح حتتتتتتتتتم 

ف  تتتتتتتشب  تتتتتتتش  شتتتتتتتم  يمل تتتتتتتم     جتتتتتتتم ت متتتتتتت   بتتتتتتت      تتتتتتت  ال تتتتتتتل  ج تتتتتتتم الغرابتتتتتتتم  ال  تتتتتتت ل ج  ، ا  تتتتتتتش ااتتتتتتت ل ج  ا

. p12.2014 بتتتتتتتتتتتتتتت  الث شفتتتتتتتتتتتتتتتش  ااغتتتتتتتتتتتتتتتش ر  كلمتتتتتتتتتتتتتتتش  ا     جتتتتتتتتتتتتتتتم   شصتتتتتتتتتتتتتتترت   يلتتتتتتتتتتتتتتت   رتمتتتتتتتتتتتتتتتم    ي تتتتتتتتتتتتتتت  ال مشل تتتتتتتتتتتتتتتم

AbdelAali .)  

 ( التصميم )الاعلان التجاري الغرابة في 

ل تتتتتتتت  ا ي  تتتتتتتتتش  ال  ش يتتتتتتتتتم  تتتتتتتتتل ا تتتتتتتتت  اا  تتتتتتتتت ا  بتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتتم   ال راف تتتتتتتتتت    بشي مش  تتتتتتتتتش  عتتتتتتتتت لم ل ت تتتتتتتتتشط       

اارئتتتتتتتتتتت  ال شيتتتتتتتتتتتص بتتتتتتتتتتت   دش متتتتتتتتتتتم اا ل تتتتتتتتتتتر    تتتتتتتتتتت لف ل ي متتتتتتتتتتتش ا  ال     تتتتتتتتتتتم  ال مشل تتتتتتتتتتتم .   تتتتتتتتتتتل ال  تتتتتتتتتتتش   التتتتتتتتتتتت  
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 ش ا تتتتتتتت  افر  تتتتتتتتش ال طتتتتتتتت   ال ك  لتتتتتتتت      تتتتتتتت    ل تتتتتتتت   ا عتتتتتتتتشل ل ال  مر  تتتتتتتتم بتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتم   ال راف تتتتتتتتت  التتتتتتتت   ا

 تتتتتتتتل  اتتتتتتتت  ش ا عتتتتتتتت  ش   الشتتتتتتتتتل م  يتتتتتتتتل  ريتتتتتتتتلا تش  تتتتتتتتم اب تتتتتتتتتش  ت تتتتتتتتش    ج  تتتتتتتت   .رتتتتتتتت    ل فتتتتتتتتم   ا  .رابتتتتتتتتم 

   تتتتتتتتت ا  جراف ك تتتتتتتتتم لغتتتتتتتتت   بتتتتتتتتت  احتتتتتتتتت ا   لث  تتتتتتتتت ط يتتتتتتتتتص  .رتتتتتتتتت   تتتتتتتتت ل جااتتتتتتتتت ل ج  ت     تتتتتتتتتش  غتتتتتتتتت ش  ج  تتتتتتتتت  

عتتتتتتتلطم ي تتتتتتت  ،   تتتتتتتش تمكتتتتتتتل  تتتتتتتل ا    تتتتتتت   تتتتتتتل ا تتتتتتت   شت صتتتتتتتص ال تتتتتتت  ا يتتتتتتت    ا  .   شعتتتتتتتمم بتتتتتتت  اا ل تتتتتتتر تتتتتتت  ر ا  

أصتتتتتتت شب ،  أاتتتتتتتر  الغتتتتتتت  ص ان  تتتتتتت   ل جتتتتتتتش   تتتتتتت  يتتتتتتتشل  الم تتتتتتتا، ف تتتتتتت  أصتتتتتتتم  أبلتتتتتتتن  ل تتتتتتتص ي تتتتتتت   فش  تتتتتتتم ال تتتتتتتيع 

 ي تتتتتتتتتت ك صتتتتتتتتتت  ا بشلغتتتتتتتتتتم ال  تتتتتتتتتت  ل  تغتتتتتتتتتتر، أ مش تتتتتتتتتتش   شف تتتتتتتتتتم اعتتتتتتتتتت     م ج  تتتتتتتتتت   بتتتتتتتتتت  ا   م تتتتتتتتتتش  ال رب تتتتتتتتتتم، 

 لتتتتتتتت     ف م تتتتتتتتت ال تتتتتتتتر  ال ر تتتتتتتت    تتتتتتتت  ا . تتتتتتتت ا  ف  تتتتتتتت ط بتتتتتتتتر  ال  شتتتتتتتتم  ال رتتتتتتتت   بتتتتتتتت  ف تتتتتتتتش     تتتتتتتت  ب   تتتتتتتتر  

 
ع
 .بتتتتتتتت  الغتتتتتتتتشبل يمتتتتتتتتش كتتتتتتتتش  يل تتتتتتتت  حتتتتتتتتتل عتتتتتتتت  ص ال تتتتتتتتر ت   تتتتتتتت  ل  تتتتتتتت    غتتتتتتتت  أ تتتتتتتتشك  متتتتتتتت  ح تتتتتتتتشل   د لتتتتتتتتر تمش تتتتتتتتش

 (Al-earaba.2005.p122  تتتتتتتتتتتتت  يتتتتتتتتتتتتتل فتتتتتتتتتتتتتشا   ك ال   تتتتتتتتتتتتت  بتتتتتتتتتتتتت  ا.لتتتتتتتتتتتتتل ال  تتتتتتتتتتتتتش    ال راف ك تتتتتتتتتتتتتم اا شصتتتتتتتتتتتتتر  

اعتتتتتتتت  ش ا  الشتتتتتتتتتص  ال رتتتتتتتت ج ي تتتتتتتت      ال غتتتتتتتتل.رابتتتتتتتتم الشتتتتتتتتتص     تتتتتتتتشا  تتتتتتتتل ح تتتتتتتتت الم تتتتتتتتش  ال     تتتتتتتت   ريتتتتتتتتل 

     ال  تتتتتتتص ال  تتتتتتتم       تتتتتتت  ل متتتتتتت  كتتتتتتتص  تتتتتتتش  تتتتتتت  اا  تتتتتتتش  يل  تتتتتتتشال  تتتتتتتم    ال   تتتتتتت   ا ب  تتتتتتتش  يتتتتتتتل ال مط تتتتتتتم 

 (                                                 (Nsiyf .2005.p58 ..  مط  ل شل  ت     ا ف ص ي    غ  ش الشتص  اا  ر

ل  تتتتتتتتتتتتتتم فشصتتتتتتتتتتتتتتلم  حشعتتتتتتتتتتتتتتمم بتتتتتتتتتتتتتتر   ربتتتتتتتتتتتتتت  ال مل تتتتتتتتتتتتتتم  راف تتتتتتتتتتتتتتت  بتتتتتتتتتتتتتت  ب  تتتتتتتتتتتتتتم ال  تتتتتتتتتتتتتتم   ال تمثتتتتتتتتتتتتتتص الغرابتتتتتتتتتتتتتتم      

ال  تتتتتتتتتتتتتم م م اا تتتتتتتتتتتتتم   اا ل تتتتتتتتتتتتت  . فلمتتتتتتتتتتتتت  لغ ح تتتتتتتتتتتتتر ت تتتتتتتتتتتتتش      تتتتتتتتتتتتتش ج ااش تتتتتتتتتتتتت    لغتشتتتتتتتتتتتتترج ااغتتتتتتتتتتتتت  مص   

 صيتتتتتتتتتتتم ج  تتتتتتتتتتت   ت تتتتتتتتتتت ج ا تتتتتتتتتتت  تحريتتتتتتتتتتتف    افتتتتتتتتتتتتش   غتتتتتتتتتتت  مل م احتتتتتتتتتتت ا  اعتتتتتتتتتتت  شبم     تتتتتتتتتتتم  يتتتتتتتتتتتل  ريتتتتتتتتتتتل .تتتتتتتتتتتر، 

ااتتتتتتتتت ل ج لتتتتتتتتت ش اا ل تتتتتتتتت  ا تتتتتتتتت  يتتتتتتتتتتص .را اتتتتتتتتت     ا   غرتتتتتتتتت   تتتتتتتتتش  تتتتتتتتت  اي  تتتتتتتتتش     م  تتتتتتتتت   ت ل تتتتتتتتت  احغتتتتتتتتتش، يم تتتتتتتتتل 

ك  تتتتتتتت   لتتتتتتتتتص  تتتتتتتتش   .ريتتتتتتتتل  حتتتتتتتت  ت لرصيتتتتتتتتم   افتتتتتتتتا ج  تتتتتتتت  تتتتتتتتا   ا تتتتتتتت  ايتتتتتتتتش   ب تتتتتتتتش  ا   اب ا ي  تتتتتتتتش   لل ارتتتتتتتتا 

  ((Trans.1986.p58  غتتتتتتتتتتش   بتتتتتتتتتت  تح  تتتتتتتتتتل  ال تتتتتتتتتتش ر  ي تتتتتتتتتت  اا ل تتتتتتتتتت 
 
 تتتتتتتتتت  ا تتتتتتتتتت  اعتتتتتتتتتتشل ل ف  تتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتتتم    ث

ا   كتتتتتتتتتتتشل كمر   ال غ رتتتتتتتتتتتت   ال تتتتتتتتتتت ش م  الغ   تتتتتتتتتتتش   ااش  ا  تتتتتتتتتتتم   تتتتتتتتتتتت لف ال تتتتتتتتتتتر ت يتتتتتتتتتتتل ال ارتتتتتتتتتتتتا .رتتتتتتتتتتت     تتتتتتتتتتتش    

 صتتتتتتتت     ل ح  تتتتتتتتل اجتتتتتتتترا  لغ رتتتتتتتت ا  بتتتتتتتت  ا  متتتتتتتتم الم تتتتتتتتش  اا  تتتتتتتتش   لل  تتتتتتتتم    تتتتتتتتل ي  ا تتتتتتتتش     تتتتتتتت     شب تتتتتتتتم 

 م تتتتتتتتص ال  تتتتتتتتش اا ل تتتتتتتت   مح تتتتتتتت ا  ت جتتتتتتتت  حر تتتتتتتتم ال تتتتتتتتر  التتتتتتتتت   ل فتتتتتتتتم .رتتتتتتتت  اا  لأيتتتتتتتتتشطت جتتتتتتتت  اب تتتتتتتتش   جتتتتتتتت ا   ل 

لتتتتتتتتي  بتتتتتتت      تتتتتتتت  ي تتتتتتتت  لغتتتتتتتل م ال تتتتتتتر  ب تتتتتتتتريش ف تتتتتتت   لكتتتتتتتل ب   تتتتتتتتت   التتتتتتت   ا تتتتتتتص ا تتتتتتتش  ال متتتتتتتتص ال  تتتتتتتم    

عتتتتتتتتتتش، ا  اب الشتتتتتتتتتتتص  تتتتتتتتتت   جتتتتتتتتتت   أي تتتتتتتتتت  ل تتتتتتتتتت  ا  تمتتتتتتتتتتشا  ال   رتتتتتتتتتت   ا  تتتتتتتتتتش  ا حغتتتتتتتتتتش، لتتتتتتتتتت ش اا ل تتتتتتتتتت  ا  ا  

فحر تتتتتتتتتتم ال تتتتتتتتتتر  بتتتتتتتتتت   حتتتتتتتتتت   ال  تتتتتتتتتتش  ال  تتتتتتتتتتم      تتتتتتتتتتتت   يشتتتتتتتتتت ا  م بتتتتتتتتتتص تد تتتتتتتتتتا   ا    فتتتتتتتتتتش   ال متتتتتتتتتتش ل 

 sahar.2019.p250)  ل غ ط أر ش ت ف  ش ت  ص اع  مشط   ض ال  شصر     ان رش 
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   تتتتتتتتتتتتر  لتتتتتتتتتتتتف  تتتتتتتتتتتتل  تتتتتتتتتتتت ط  حش  تتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتا  جتتتتتتتتتتتت   ا  غتتتتتتتتتتتتش  ي تتتتتتتتتتتتت  عتتتتتتتتتتتتط  ا     رتتتتتتتتتتتت  مش  جتتتتتتتتتتتت  ال  كرتتتتتتتتتتتت 

تتتتتتتتت  ال ك تتتتتتتتتر ت   تتتتتتتتتا  تتتتتتتتتر ج المي تتتتتتتتتم اا غرتتتتتتتتت    ا ب اي تتتتتتتتتم فت تتتتتتتتت ا  يلتتتتتتتتت  ى رتتتتتتتتت  بتتتتتتتتت أ ا   متتتتتتتتتشك ال ل تتتتتتتتت  ااتتتتتتتتت    لابت

تتتتتتتتم ال مغتتتتتتتت   ش   تتتتتتتتل ال تتتتتتتتر  ااش تتتتتتتت   تتتتتتتت    ش تتتتتتتتم ان      تتتتتتتتش   ب ا ت تتتتتتتت    ت تتتتتتتت   اات لتتتتتتتتت   يمل تتتتتتتتش  ال  كرتتتتتتتت    حت

تتتتتتتر ط ،   تتتتتتت  يمل تتتتتتتش  ا  تتتتتتت  ا تمش تتتتتتتش ب  تتتتتتتص ا عتتتتتتت  را   ا عتتتتتتت   شت  الم ا ر  تتتتتتت  يت تتتتتتتل ال  تتتتتتتم   أحت تتتتتتتش  فت تتتتتتتش  ت ات

تتتتتتتش ا تتتتتتت ل   ت تتتتتتتر  غت تتتتتتت ا ال  ت تتتتتتت        ت تتتتتتتم  لايت تتتتتتت  أصت تتتتتتتش   ف ت تتتتتتتص ت شصتتتتتتت ص ال لات تتتتتتت   ت ت لت تتتتتتتر،  ى تتتتتتت شع  ص  بإاتتتتتتتشفمآ ت
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تتتتتتتتتتتت   ال    تتتتتتتتتتتتش  ال   ثتتتتتتتتتتتتم  تتتتتتتتتتتتإ    ت تتتتتتتتتتتت  فت تتتتتتتتتتتت  ال رت تتتتتتتتتتتت    ت تتتتتتتتتتتتص،  فت تتتتتتتتتتتتش ال ش ت ج  تتتتتتتتتتتت     تتتتتتتتتتتت   م  تتتتتتتتتتتتم ال لاتتتتتتتتتتتتش  بت  ي ت

تتتتتتتتت  تتتتتتتتتش  ال   تتتتتتتتت     حت    ال ش ت
ع
ب عتتتتتتتتتشل ل  ا يتتتتتتتتت     غتتتتتتتتت  ش.م  صتتتتتتتتت   يتتتتتتتتتش   ج  تتتتتتتتت    تتتتتتتتتم  ا يتتتتتتتتت   أ  تتتتتتتتتش ا

  غتتتتتتتتت مر    طتتتتتتتتتر  ال  تتتتتتتتتم  ، ف صتتتتتتتتتم  .رتتتتتتتتت    ل فتتتتتتتتتم   ا  .رابتتتتتتتتتم تتتتتتتتتت ي  لل  شتتتتتتتتتم  جتتتتتتتتت   اا ل تتتتتتتتت  
ع
حلتتتتتتتتت  

 Al-Saeed.2016.p5)  للمغ  مص 

 يتتتتتتتتل  ريتتتتتتتتل تتتتتتتت ل  التتتتتتتت     فتتتتتتتتل  تتتتتتتت  اا  تتتتتتتت ك ا  للشتتتتتتتتتص  ال تتتتتتتت        بتتتتتتتت  ف تتتتتتتت  ال تتتتتتتتشل   : التفكيااااااار البصاااااااري 

 تتتتتتتتتتت ير   تتتتتتتتتتتل اا رفتتتتتتتتتتتم ال  عتتتتتتتتتتت م التتتتتتتتتتتت  تحتتتتتتتتتتت   بتتتتتتتتتتت  ا  تتتتتتتتتتتشط ا   اكتتتتتتتتتتت  ي تتتتتتتتتتت  ش ت  شيتتتتتتتتتتتص ال تتتتتتتتتتت ش،  أ   تتتتتتتتتتت ا 

أ  ال ش تتتتتتتتتتتل ان متتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتت   حتتتتتتتتتتت   تحتتتتتتتتتتت   غتتتتتتتتتتت  ش الشتتتتتتتتتتت   ، ف  تتتتتتتتتتت      ال  شيتتتتتتتتتتتص  تتتتتتتتتتتت   يتتتتتتتتتتت    ال    تتتتتتتتتتتل 

 ال  تتتتتتتتم   تتتتتتتتت    ن تتتتتتتتش    حتتتتتتتتش ط    اب ال حتتتتتتتت ا  أ  ا جتتتتتتتت ا  التتتتتتتتت    ل تتتتتتتت فتتتتتتتتش  اا  يمتتتتتتتتص ت تتتتتتتتم    ال  تتتتتتتتر   تتتتتتتت  

يمل تتتتتتتتتم ال  شيتتتتتتتتص بتتتتتتتتتر  تلتتتتتتتتتف اات  تتتتتتتتتش   ت  ر ات تتتتتتتتتش ا   ا  تتتتتتتتتم فإ تتتتتتتتت    يتتتتتتتتتل  ريتتتتتتتتتلتشط  صتتتتتتتتت    ألتتتتتتتتت ا   تتتتتتتتل أيتتتتتتتتت 

      اب  شتتتتتتتتص   تتتتتتت ا   تتتتتتت   
ع
 ي تتتتتتت  ال صتتتتتتت ط   تتتتتتت  يمل تتتتتتتم ا   اب  شتتتتتتتتص   تتتتتتت  فتتتتتتتش  ال  شيتتتتتتتص   تتتتتتتم   شتتتتتتت   ا

بتتتتتتتتتتت      يمل تتتتتتتتتتتم ت  تتتتتتتتتتت   اا تتتتتتتتتتتر ا  اا   تتتتتتتتتتتم ل  متتتتتتتتتتت  ي تتتتتتتتتتت   م    تتتتتتتتتتتش    ر  تتتتتتتتتتتش        تتتتتتتتتتتش بتتتتتتتتتتت  ال متتتتتتتتتتتص  تتتتتتتتتتتتص 

2005.p148). Shaker) 
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ل تتتتتتتتتتتت    اعتتتتتتتتتتتت  ات   ش  ال  كرتتتتتتتتتتتت  ا بتتتتتتتتتتتت ا   بتتتتتتتتتتتت   د لتتتتتتتتتتتتر ال  تتتتتتتتتتتت ط حغتتتتتتتتتتتتل اا ارتتتتتتتتتتتتر  اا ااتتتتتتتتتتتت ا التتتتتتتتتتتتت      

 ت تتتتتتتتتتم   ا يتتتتتتتتتت   ال  تتتتتتتتتتش    تتتتتتتتتت 
ع
  اعتتتتتتتتتت  ات   م ال  كرتتتتتتتتتت  تت ش ل تتتتتتتتتتش     تتتتتتتتتتش ي م تتتتتتتتتتش   تتتتتتتتتتش بتتتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتتتم     شصتتتتتتتتتتم

ل تتتتتتتتتتتت  اعتتتتتتتتتتتت  ات   م ال  كرتتتتتتتتتتتت  بتتتتتتتتتتتتشا ل   أحتتتتتتتتتتتت ش اعتتتتتتتتتتتت  ات   ش  ال  كرتتتتتتتتتتتت  ا بتتتتتتتتتتتت ا    ن  التتتتتتتتتتتت  ل بتتتتتتتتتتتتشا ل   .

  كتتتتتتتتتتتر بطري تتتتتتتتتتتم  د ل تتتتتتتتتتتم ا  .رتتتتتتتتتتت    ل فتتتتتتتتتتتم    تتتتتتتتتتتر  ال  كرتتتتتتتتتتت  ب عتتتتتتتتتتتل   .رتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتت ل ج   دتتتتتتتتتتترط ال كتتتتتتتتتتتر بتتتتتتتتتتت  

ا بتتتتتتت ا   ال لتتتتتتتل   تتتتتتتتل   تتتتتتتش  مكتتتتتتتتل   ح تتتتتتتم ال  رتتتتتتتتم بتتتتتتتر  ا بتتتتتتت ا   ال  كرتتتتتتتت  بتتتتتتتشا ل    التتتتتتتتت  تمثتتتتتتتص يمل تتتتتتتتم 

 ت م     تتتتتتتتتم  شتتتتتتتتت ط
ع
بتتتتتتتتت  ا  تتتتتتتتتتش  ا فتتتتتتتتتتش  .رتتتتتتتتتت    طلتتتتتتتتتتل رتتتتتتتتت  ا      تتتتتتتتتتم يشل تتتتتتتتتم الك تتتتتتتتتتش    ال  شل تتتتتتتتتم     صتتتتتتتتتتش

  أ تتتتتتشك   رتتتتتتر    لتتتتتت  بتتتتتت  حشلتتتتتتم  تتتتتتل يتتتتتت ك  تتتتتتما ي  ش  تتتتتتم،  ي تتتتتت ك  تتتتتت ا التتتتتت م   تتتتتتل ال  كرتتتتتت  ي تتتتتت   اتتتتتتا اا 

كتتتتتتص  تتتتتتش  تتتتتت  .ريتتتتتتل  .رتتتتتت   تتتتتت ل ج ال تتتتتت ا   ان تتتتتتر التتتتتت      تتتتتتص    تتتتتت    شتتتتتت  بتتتتتت  يمل تتتتتتم ال  كرتتتتتت  للمحتتتتتتت يتتتتتتل 

    حشلتتتتتتتتتم يتتتتتتتتت ك ال تتتتتتتتت ا    تتتتتتتتت ا ل تتتتتتتتت  أ تتتتتتتتترا اتتتتتتتتتر  ي   
ع
     تتتتتتتتتش

ع
 تتتتتتتتتل لتتتتتتتتت ا ك ت شتتتتتتتتت   ال  كرتتتتتتتتت   ال  تتتتتتتتت ط ي تتتتتتتتت   ش

 .ي  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتش  ال  ش يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتم  شصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتم ت تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتم   ا  بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتم       تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتش  فكريتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتم .رتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ت ل   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتم 

Mohsen.2009.p227)) 

 : الانتاج الاعلاني ب

لايتتتتتتتت   ال  تتتتتتتتش   أ م تتتتتتتتتم  مرتتتتتتتت   بتتتتتتتت  ت شتتتتتتتتت   حر تتتتتتتتم ع لتتتتتتتتتم ا ر  تتتتتتتتش  بتتتتتتتت  ا   متتتتتتتتتا  الغتتتتتتتت    ال مشلتتتتتتتتتم      

 كتتتتتتتتتتت     الن تتتتتتتتتتت   بتتتتتتتتتتتشل ارا ا ر  تتتتتتتتتتتش   اا تتتتتتتتتتتش     لتتتتتتتتتتت      بتتتتتتتتتتت  ا  التتتتتتتتتتت  ص ال تتتتتتتتتتت     ب تتتتتتتتتتتش  ار  تتتتتتتتتتتش  الملتتتتتتتتتتت 

ال متتتتتتتتتتت  بتتتتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتتتتش  ا ر  تتتتتتتتتتتش  م  تتتتتتتتتتتتت يل ا   تتتتتتتتتتتش  ي تتتتتتتتتتت  ا   تتتتتتتتتتتشت ا ي  تتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتا   ا تتتتتتتتتتت   يتتتتتتتتتتتشيم ال ر تتتتتتتتتتتم   

فتتتتتتتتش ي   حتتتتتتتتتر   ر تتتتتتتت  ا  تمتتتتتتتتتشا ي تتتتتتتت  عتتتتتتتتتل م أ     تتتتتتتتم   جتتتتتتتتت    أ    جتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتتر ا تتتتتتتت  عتتتتتتتتتل م ج  تتتتتتتت   ا متتتتتتتتتش 

  ت شتتتتتت    تتتتتتا   ا   غتتتتتت   بتتتتتت   يتتتتتتش   ا عتتتتتت   ب   تتتتتت ا ال يتتتتتتش   تتتتتتتا   ا تتتتتت  ال  عتتتتتت ا بتتتتتت  ا   تتتتتتشت  متتتتتتش  تتتتتت    ا تتتتتت 

ال ر تتتتتتتم ا ر  تتتتتتتش  م بتتتتتتت  الغتتتتتتت    تد تتتتتتت ض   تتتتتتتيل ال حتتتتتتت   ال احتتتتتتت    تتتتتتتل ال تتتتتتتتشل ر الثشب تتتتتتتم   تتتتتتت ا  تتتتتتت  ر 

  تتتتتتتتتتل  تتتتتتتتتت ا  (Al-Zoghbi.2008.p100).  ي تتتتتتتتتت   غتتتتتتتتتت  ش ا عتتتتتتتتتت ش   بشلن ش تتتتتتتتتتم ت تتتتتتتتتت       تتتتتتتتتتم  مرتتتتتتتتتت   لث م تتتتتتتتتتا 
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 اا ل تتتتتتتتتتر  ا     رفتتتتتتتتتت ا ي تتتتتتتتتت  ش  تتتتتتتتتتل ا  م تتتتتتتتتتم للمشتتتتتتتتتت غلر  بتتتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتتتم   ا ي  تتتتتتتتتت   ا ي  تتتتتتتتتت  اا طلتتتتتتتتتتل  تتتتتتتتتتر  

     ك ا ي    ا  ش ا  اعشل ل ا  شج   ا  اف  .

م م   ال شش ش  اا  لم بشا   ت   ا  بم  ل تلف ااش   الت  ت م  ب  ص تلف ب     لفم   ك ا   شت 

ا تم  ا   شت  ا ار  ش  ش  ا   م ش     (Al-Shalabi,2003.p5  لل ر .ال شش ش  جش     رشبلم 

  ل الث    ال  شي م ب  
ع
  بش    تح ط ا   مشك ا   الم ا  ا   شت أا   ب م ب لم     م  ل   ا    يلم   ب ا

فم   أ  كش   ، ب    م يم  ل ال  ط اا ط    ال    ، حل  ال فر   حص    ت  م لل ط  ا  ال    ما ي    

مر  ب   م ال يش   ب  ا   شت ل لم م الطلل ، أصمح ا    مر  أ    بشلم ا  ل أجص ت  ل  جشط ال  شيم     

 ك    ا ي    لل فش ض ب      شت  .      ش ح ص، ف   فش  ا   شت الطلل  أصمح  ال شجم  ث م     

 ا    م  ال ش ض ب  ا   شت.ار     ل أجص ال دل   ل الغلا اصم   ششط ال 

 : 
ً
 الوحدات التيبوجرافيكية في تصميم الاعلانات التجاريةثانيا

 )اللوكو( أ: الشعار بمعنى   

الشتتتتتتت ش  أحتتتتتتت   عتتتتتتتش ص ا ت تتتتتتتشط ال متتتتتتتش ر   ، ف تتتتتتت  أعتتتتتتتر   أبلتتتتتتتن  تتتتتتت ا ال عتتتتتتتش ص بتتتتتتت     تتتتتتتشط فكتتتتتتتر  أ      تتتتتتت   

 عتتتتتتتتتتتشلم ب عتتتتتتتتتتتل     شتتتتتتتتتتتتص  ر تتتتتتتتتتت     متتتتتتتتتتت  ي تتتتتتتتتتت  ال  مرتتتتتتتتتتت  بتتتتتتتتتتتشلر   ، 

  ش اع د    ص ن ب ريم
ع
 ( 1 .  مش ب  الشتص   ثر ا

 

                                                                                            

 

 (1يتص                                                                                                                                  

ي تتتتتتتتتتتتت  ت تتتتتتتتتتتتتم   ا ي  تتتتتتتتتتتتتش  ال  ش يتتتتتتتتتتتتتم  غتتتتتتتتتتتتت  مص ب: الشااااااااااااعار بمعنااااااااااااى ) العبااااااااااااارات اللف يااااااااااااة الكتابيااااااااااااة (:

ت اتتتتتت   أفتتتتتتتش ا  ي تتتتتت  كتتتتتت  لغتتتتتتشي اا تتتتتتمم   بتتتتتت  الغشلتتتتتتل يتتتتتت ش ا   ايتتتتتتش ا  تثتتتتتت  ا تتتتتت    تتتتتتل اا ل تتتتتت   مشيتتتتتتر  

 عتتتتتتتتتتتتتش ص ال شتتتتتتتتتتتتتر ا   ل تتتتتتتتتتتتتم،  تلتتتتتتتتتتتتتف   يتتتتتتتتتتتتتل  ريتتتتتتتتتتتتتل ت تتتتتتتتتتتتت  م ش لل تتتتتتتتتتتتتش ن أ  ااغتتتتتتتتتتتتت ما أ  ااشتتتتتتتتتتتتتش   لايتتتتتتتتتتتتت  ، 

ا يتتتتتتش ا  تتتتتتتت   بتتتتتتت  يتتتتتتتص كلمتتتتتتتش  أ  بتتتتتت  يتتتتتتتتص  عتتتتتت ك    عتتتتتت م، أ  بتتتتتتت  أيتتتتتتتشط أ تتتتتتترش كشنعتتتتتت    التتتتتتت  ا ر   

اطلاااااااا     تتتتتتتتت    ايتتتتتتتتت     تتتتتتتتت   يتتتتتتتتتل الم  .( 2   متتتتتتتتتش بتتتتتتتتت  الشتتتتتتتتتتص      تتتتتتتتتم، .ر  تتتتتتتتتش التتتتتتتتتت  ل متتتتتتتتتص ي تتتتتتتتت  ت   تتتتتتتتت  فكتتتتتتتتتر  

 .( حماسك

 (Ahmed Adel.1981.p41)  

                                                  

                                                                                                           

                                                             

  والنصوص الكتابية ات/ العنوان2

 تتتتتتتل ال  شصتتتتتتتر ال ش تتتتتتتم بتتتتتتت  ا يتتتتتتت   حتتتتتتتتل  ك  تتتتتتت  ال  تتتتتتت ا  ال تتتتتتت  ال   تتتتتتت   ي تتتتتتت  ب  تتتتتتتم اجتتتتتتت ا  ا يتتتتتتت    شتتتتتتتتص    

أ   ثرتتتتتتتت ا  تتتتتتتتل ال متتتتتتتت ا  بتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتم    تتتتتتتتر   أ    تتتتتتتتش  أ  فشتتتتتتتتص ا يتتتتتتتت   رتتتتتتتت     رتتتتتتتتر ي تتتتتتتت  عتتتتتتتت  م ال  تتتتتتتت ا  

   (Ahmed Adel.p138)  رش  ا   أ  أ     ش    تكمل ب    ا ان م م  يل  ريل،   ف شل   

 ( 2يتص  
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 ج   ا تمشا ال ش ن أ  ااغ ما أ  ااشش   لاي  . .  -1

  ح ا  ت  ر  عرتا   مشير بم ر   صيم أ  عمش  أ  ررا   ا ي   اا    .  -2

  غشي  ي   تر ر  ا  مشك انفرا  ي   أ   انفتش  ال ا    ب  ا ي  .    -3

 اللون  -3

تحمتتتتتتتتتتص ا لتتتتتتتتتت ا    تتتتتتتتتتش ر  فكريتتتتتتتتتتم    ل تتتتتتتتتتم      ت   تتتتتتتتتتر  تتتتتتتتتت ا ال  لتتتتتتتتتتم ي تتتتتتتتتت  ااغتتتتتتتتتتش ص الم تتتتتتتتتتريم ب صتتتتتتتتتت   

 ثرتتتتتتت   رئتتتتتتت   ل تتتتتتت  ا  تمتتتتتتتشا  ال تتتتتتت   ف تتتتتتت   ا متتتتتتتش  تتتتتتترتم    مل تتتتتتتش  ا    تتتتتتتشط  ال  كرتتتتتتت   فتتتتتتتشنل ا  ل تتتتتتتش أ تتتتتتتر 

ي تتتتتتتت   تتتتتتتت ش تتتتتتتتت  ر ا   مرتتتتتتتت  بتتتتتتتت  جتتتتتتتت   ا تمتتتتتتتتشا ااغتتتتتتتت  لف  أ تتتتتتتتش ا ا  مش تتتتتتتت    يتتتتتتتت   ا ،  ت  رتتتتتتتتر رتتتتتتتت    تتتتتتتت ا ان تتتتتتتتر

ي تتتتتتت  حشعتتتتتتتم الم تتتتتتتر   تتتتتتت ش تتتتتتتت  ر ا ي تتتتتتت  حشعتتتتتتتم الم تتتتتتتر   تتتتتتت ش ال  تتتتتتتشفر بي تتتتتتت   بتتتتتتتر  .رتتتتتتت ا  تتتتتتتل انلتتتتتتت ا  التتتتتتتت  

 تد لتتتتتتتتتتر   تتتتتتتتتتش   ا لتتتتتتتتتت ا  حغتتتتتتتتتتل ل ش تتتتتتتتتتص ا   م تتتتتتتتتتش   تتتتتتتتتتا تلتتتتتتتتتتف (AhmedIbrahim.B.T.p97) ح لتتتتتتتتتت (

ا لتتتتتتتت ا   ف تتتتتتتت  ال رتتتتتتتت  التتتتتتتت   ت دتتتتتتتت  ف تتتتتتتت    تتتتتتتتض يتتتتتتتت    جتتتتتتتت   ا  تتتتتتتت   ال تتتتتتتتش      تتتتتتتتض يتتتتتتتت    أ اعتتتتتتتت  

ري  تتتتتتتتتتتتش ،  تتتتتتتتتتتتث  اللتتتتتتتتتتتت   انبتتتتتتتتتتتت ض   تتتتتتتتتتتت ا لث تتتتتتتتتتتت ا    تتتتتتتتتتتترش أ   تتتتتتتتتتتت ا اللتتتتتتتتتتتت    اتتتتتتتتتتتتت  ت دتتتتتتتتتتتت ا   تتتتتتتتتتتتض الشتتتتتتتتتتتت    أف

كشلشتتتتتتتتتت    ال رب تتتتتتتتتتم   تتتتتتتتتت ا لل تتتتتتتتتتر   ال تتتتتتتتتت ش   الط تتتتتتتتتتش   .    تتتتتتتتتتشب   تتتتتتتتتتض ال  اعتتتتتتتتتتش  التتتتتتتتتتت  أيطتتتتتتتتتت  للألتتتتتتتتتت ا  

  تتتتتتتتتتش ا   ا تمش تتتتتتتتتتش  ب حشعتتتتتتتتتتي      تتتتتتتتتتم تتتتتتتتتتتتش  لشتتتتتتتتتت مص أ.لتتتتتتتتتتل ا   م تتتتتتتتتتش  ،  ي  تتتتتتتتتتل أ.لتتتتتتتتتتل ال  تتتتتتتتتتش ر  ي تتتتتتتتتت  

 التتتتتتتتتت     الغتتتتتتتتتت ت ل ج م التتتتتتتتتتت  تثر  تتتتتتتتتتش انلتتتتتتتتتت ا    شصتتتتتتتتتتم ا لتتتتتتتتتت ا  التتتتتتتتتتث   الر يغتتتتتتتتتتم   تتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتض اا تتتتتتتتتتش   

 متتتتتتتتش عتتتتتتتتمل   تتتتتتتترا   تتتتتتتت  ا  للتتتتتتتت   تتتتتتتتت  ر   مرتتتتتتتت  بتتتتتتتت  ا يتتتتتتتت   ال  تتتتتتتتش     عتتتتتتتت مش لتتتتتتتتت   انحمتتتتتتتتر  انصتتتتتتتت ر  ان    .

   تتتتتتتتتتت   شتتتتتتتتتتتتص  تتتتتتتتتتت ي  للغرابتتتتتتتتتتتم    متتتتتتتتتتتش  تتتتتتتتتتتر    عتتتتتتتتتتتيت .تتتتتتتتتتت   ل ( بتتتتتتتتتتت    شبتتتتتتتتتتت  يتتتتتتتتتتتل فكتتتتتتتتتتتر      تتتتتتتتتتت ك الم تتتتتتتتتتتر  

اللتتتتتتتتتت   .رتتتتتتتتتت  ااتتتتتتتتتت ل ج  التتتتتتتتتتت  عتتتتتتتتتت ج تتتتتتتتتتتا ر بطري تتتتتتتتتتم ا  بتتتتتتتتتت  رش ي تتتتتتتتتت  اا ل تتتتتتتتتت   كتتتتتتتتتت   لتتتتتتتتتت    الم   تتتتتتتتتت  م  ا 

الم تتتتتتتر  .رتتتتتتت     تتتتتتتش ج يل تتتتتتت  للم ل تتتتتتت   .رتتتتتتت     رتتتتتتتا  متتتتتتتش  تتتتتتتا   ا تتتتتتت  ا  تمتتتتتتتشا  ال تتتتتتت    اا ح تتتتتتتم  ال  غتتتتتتتر  

 مش بتتتتتتتتتتتتت   ا  تمتتتتتتتتتتتتتشا  المحتتتتتتتتتتتتتت يتتتتتتتتتتتتتل افتتتتتتتتتتتتتتش   تحمتتتتتتتتتتتتتص  تتتتتتتتتتتتتش ا الغرابتتتتتتتتتتتتتم.

                                                     (3الشتص 

                                                                       

                                       

                                                                                                                                       

 ( 3شكل)                                                                                                          

   في الاعلان الصور  -4

    ال  م   أ ا  لل  اصص بر  ا فرا    ل ح  ل ال  ش.  ال ج ا    تت يل حشلم  ل ا  تمشط ال ش    

 ال  ر   فش يش   ك ع لم ل  ص اا  ل     تك  ف مش ب ن      يح شت    ال  اصص ا    ع      التلمش  

 بإ  شط أ،   ا ال عش ص ا ت شل م ت   ا ال     كملم ل  ا ا ت شط    ي   اا الرر   ال ركش     

ال ات م  ل  م أ ال  ل ر بر     غ م   صي فشا م     .ال كر  ا  اا  ل  ب  ا ي  ش  ال  ش يم ا   اا ل   

  ش  ت    ي ال   ل  م بشا  شر ش  ال  ل م  ال ي ل م     ا  ش   ط  ش  يل  ربلاا  ش ا  
ع
   ر ا  ش

 
ع
اا ش رش   ا  حش ا  ب فتش  فلغ  م،  ت    ب     ر غمش  .ش م ب  الغرابم،  ال  شم  ا  ش  ، ف    مث 

ااشش    ال ركش   انش ش   الت  ت  ش   ال        ال ي    ل  خ   شط  ا ج ط اا  شر ش ، فشل شل  
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 ا ال شل  الطم       آ      ل ج م    ل ج م أ رش    رفض كص  ش     م    ب  ال  ش   يح   يل    ش ال

    يم  ت     ل ح ل ي
ع
  (Al-Obaidi.2016.p18) . غش ر  ل شل  ال ارا  ع  مم   ا  .رابم ااش

 مؤشرات الاطار الن ري 

الغرابتتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتت  ا يتتتتتتتتتت   لغ ح تتتتتتتتتتر الغمتتتتتتتتتت   التتتتتتتتتت   بتتتتتتتتتت   ا   شتتتتتتتتتت  ي تتتتتتتتتتص اا ل تتتتتتتتتت  ف تتتتتتتتتت ي ا ا تتتتتتتتتت  ال   رتتتتتتتتتت  .1

  ال  اصص ال ا   ب  ال  م   . 

الغرابتتتتتتتم بتتتتتتت  ال  تتتتتتتم   لغتتتتتتتم ت اصتتتتتتتص ب تتتتتتتر  لغتتتتتتت م  ر ت تتتتتتتش ب تتتتتتت    يش تتتتتتتم  تتتتتتتل ال تتتتتتت     الشتتتتتتتتص  اللتتتتتتتت   .2

  ا ت شا  ال ر م  ال  ش .

   .رابتتتتتتتتم الشتتتتتتتتتص ال  تتتتتتتتم   ،   تتتتتتتت  اات  تتتتتتتتم ا  تتتتتتتت   حر تتتتتتتتم .ال كتتتتتتتتر   تتتتتتتت  التتتتتتتت افا التتتتتتتت    كمتتتتتتتتل   ا  ت تتتتتتتتم3

   تتتتتتتتتتتتتش ر  ا يتتتتتتتتتتتتتتتشط ال  تتتتتتتتتتتتتم م م التتتتتتتتتتتتتتت  ت  ثتتتتتتتتتتتتتل  تتتتتتتتتتتتتتل عتتتتتتتتتتتتتمم ال كتتتتتتتتتتتتتتر   ت متتتتتتتتتتتتت   ت طتتتتتتتتتتتتتت   بشت تتتتتتتتتتتتتشا ال تتتتتتتتتتتتتت ج 

 ال  م   . ر  تت   ال كر   مشير  ا  .ر   مشير  .   

.ال تتتتتتتت    بتتتتتتتت  ا يتتتتتتتت     ت حتتتتتتتت         تتتتتتتتش ب  تتتتتتتتص ال ارتتتتتتتتا ف تتتتتتتت     ا متتتتتتتتش بش شتتتتتتتتش   تتتتتتتتتت يل  صش  شصتتتتتتتتم .رتتتتتتتت  4

      ر م  ت ي  ا   ال  شم . 

 منهج البحث: -3-1

 ااتتتتتتتتتتت لم  ال صتتتتتتتتتتتت  ( ا  م تتتتتتتتتتت  ا اتتتتتتتتتتتت   ال  اعتتتتتتتتتتتتم ال شل تتتتتتتتتتتم   ا    تتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتت ا ااتتتتتتتتتتتت لم   تتتتتتتتتتتتل  ش المشحثتتتتتتتتتتتت  ااي متتتتتتتتتتت 

 ط ا   تح  ل   ج المحت.اا شه  اا مم ب    شط ال حل ص لل ص  

 مجتمع البحث :   -3-2

  تتتتتتتتت      متتتتتتتتا المحتتتتتتتتت ال تتتتتتتتش   ل تتتتتتتت    تتتتتتتتل ت تتتتتتتتش    ا ي  تتتتتتتتش  ال  ش يتتتتتتتتم اشتتتتتتتتر   الم   تتتتتتتت   كتتتتتتتت   الغتتتتتتتتش   

 اا شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    ي تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  اا رتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا ا لك    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   ( PepsiCo  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل ا  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتشت يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر م ب  غتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ت  ال شا تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتم  

 http://www.ateriet.com/clever-pepsi-advertising/ بلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن ح تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت لم ي  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتش   2017( لل تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتشك 

 ( اي   ت ش   . 12ب  اا ارا  ا  ال لم   ش ب  المشحث  ش   ما المحت     اا   ال   رش 

 نماذج البحث : -3-3

%  تتتتتتتتتتل 25( ا متتتتتتتتتت  ت  ب غتتتتتتتتتتمم  3متتتتتتتتتتش ت المحتتتتتتتتتتت بطري تتتتتتتتتتم ر تتتتتتتتتت  م .رتتتتتتتتتت  اح مشل تتتتتتتتتتم  ب ارتتتتتتتتتتا   تتتتتتتتتتت  ا   تتتتتتتتتتش    

    ما المحت   لف للمم  ا  ال شل م   

 ا   ش  ال مش ت الت  ل ش ي رم بم ا   المحت. -

 اعتم ش  ال   ش  ااتششب م  ا   ش   مش ت ا اا ا  د ل م ل غط م   مص   ا   ال  اعم . -

 : تحليل العينات 4-4

 (  1إنموذج )  

 2014لعام اي   يل     ت الم      ك   : الوصف العام 

 /https://www.kisspng.com/png--fifaL 7   مصدر الاعلان

 التحليل 

 الغرابة في الفكرة التصميمية : .1

تح  تتتتتتتتتتت  .رابتتتتتتتتتتتم ال كتتتتتتتتتتتر  ال  تتتتتتتتتتتم م م بتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتت ا ا يتتتتتتتتتتت   ال  تتتتتتتتتتتش   

http://www.ateriet.com/clever-pepsi-advertising/
http://www.ateriet.com/clever-pepsi-advertising/
http://www.ateriet.com/clever-pepsi-advertising/
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  تتتتتتتتتت لف  غتتتتتتتتتتر الرتشبتتتتتتتتتتم  االتتتتتتتتتتص  تتتتتتتتتتل  تتتتتتتتتت ط ا عتتتتتتتتتت  ش   الشتتتتتتتتتتتل م لشتتتتتتتتتت ر  يتتتتتتتتتتل  تتتتتتتتتتر  ال تتتتتتتتتت ك     تتتتتتتتتت  لتتتتتتتتتت ي  

  تتتتتتت لف ا ع  شاتتتتتتتم يتتتتتتتل    تتتتتتت  ال يتتتتتتتل اا ر فتتتتتتتم ب اتتتتتتتا يلمتتتتتتتم  شتتتتتتتر   الم   تتتتتتت   كتتتتتتت   بتتتتتتت   ين تتتتتتتش    متتتتتتتش 

الشتتتتتتتتر م . التتتتتتتت   ت عتتتتتتتت  ال لمتتتتتتتتم  ال  تتتتتتتتم   . ا  تتتتتتتتشط فكتتتتتتتتر   ح تتتتتتتتل ال تتتتتتتت    ا  تمتتتتتتتتشا  حتتتتتتتت  اا تتتتتتتت    يتتتتتتتت ش 

الرعتتتتتتتشلم ا ت تتتتتتتشل م للم ل تتتتتتتت  بتتتتتتتإر  ا  ا م تتتتتتتتم  شتتتتتتتر   الم   تتتتتتتت   كتتتتتتت   بش م تتتتتتتتم  يتتتتتتتل  تتتتتتتتر  ال تتتتتتت ك   تتتتتتتت لف 

  شش     ل        ا . 

   وظائفية غرابة الشكل. 2

بش عتتتتتتتتتتتتت  مشط ا  اي متتتتتتتتتتتتت  بتتتتتتتتتتتتت  ت تتتتتتتتتتتتتم    تتتتتتتتتتتتت ا ا  متتتتتتتتتتتتت  ت بتتتتتتتتتتتتت  ال تتتتتتتتتتتتت  ي  للمشتتتتتتتتتتتتتر   الغتتتتتتتتتتتتتش   الم   تتتتتتتتتتتتت   كتتتتتتتتتتتتت   

ال    تتتتتتتتتتر الر تتتتتتتتتت   لللم  تتتتتتتتتت ش  ااشتتتتتتتتتت       تتتتتتتتتت  ا  شكتتتتتتتتتتش  الشتتتتتتتتتتتل م الغرتتتتتتتتتت   مشيتتتتتتتتتتر  لشتتتتتتتتتت ر  يتتتتتتتتتتل  تتتتتتتتتتر  

ال تتتتتتتت ك     تتتتتتتت  لتتتتتتتت ي   متتتتتتتتش اعتتتتتتتت     ل تتتتتتتت    تتتتتتتتل الغرابتتتتتتتتم  شتتتتتتتتتص ا متتتتتتتت   تتتتتتتتل ا  ت اتتتتتتتتا صتتتتتتتت    ال يتتتتتتتتل     تتتتتتتت  

 بتتتتتتتت لف ال تتتتتتتت    يتتتتتتتت  ا  تمتتتتتتتتشا     تتتتتتتت  اعتتتتتتتتل    تمتتتتتتتتا بتتتتتتتت  الغشلتتتتتتتتل لل تتتتتتتت  ي  
ع
 ا يتتتتتتتت    شتتتتتتتتتص ت ل تتتتتتتت    ح  تتتتتتتتش

يتتتتتتتتل اا   جتتتتتتتتش  ال  ش يتتتتتتتتم .  متتتتتتتتش اعتتتتتتتت غص بتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتم     شعتتتتتتتتمم ي تتتتتتتت   تتتتتتتت   ا   تتتتتتتت    تتتتتتتتل   ايمتتتتتتتتم يتتتتتتتت    

اا ل تتتتتتتتر  .   تتتتتتتت   تتتتتتتت ا ال متتتتتتتتص ال  تتتتتتتتم      ف تتتتتتتتش بتتتتتتتت  تح   تتتتتتتت  الم تتتتتتتت  التتتتتتتت      ال  ري تتتتتتتت    تتتتتتتت لف ال    تتتتتتتتم 

 ال   ي  م   لف  ل   ط  رح  اامشير ل كر  اا ا   .

 وعلاقتها بالغرابة : الوحدات التيبوجرافيكية .3

ا ش ت افتتتتتتتتتتل لتتتتتتتتتت    ل  تتتتتتتتتتم ال  تتتتتتتتتتم    تتتتتتتتتتا لتتتتتتتتتت   يتتتتتتتتتت ر ال يتتتتتتتتتتل ا تتتتتتتتتت  تح  تتتتتتتتتتل ال متتتتتتتتتتش ل  تتتتتتتتتتا يلمتتتتتتتتتتم  شتتتتتتتتتتر   

الم   تتتتتتتتتتتتتت   كتتتتتتتتتتتتتت    ا  تتتتتتتتتتتتتتش ا  شتتتتتتتتتتتتتتتص   تتتتتتتتتتتتتت   ا تمتتتتتتتتتتتتتتشا اا ل تتتتتتتتتتتتتتر  .   تتتتتتتتتتتتتت لف لل   تتتتتتتتتتتتتتر ال يمتتتتتتتتتتتتتت جراف ت  ا  تتتتتتتتتتتتتتر 

 تشبتتتتتتتم    م تتتتتتتم  اا مثتتتتتتتص بشل  تتتتتتت   الك شب تتتتتتتم ف تتتتتتت  تمش  تتتتتتت   تتتتتتتا ال ل  تتتتتتتم الغش  تتتتتتتم لل  تتتتتتتم   .   متتتتتتتش  غتتتتتتتر 

ال ل  تتتتتتتتتتتتم الغش  تتتتتتتتتتتتم لايتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتت  اعتتتتتتتتتتتت  مشط ال  شصتتتتتتتتتتتتش  اال  تتتتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتتتت  ال ل  تتتتتتتتتتتتم .   تتتتتتتتتتتت لف  تتتتتتتتتتتت ل ص ي تتتتتتتتتتتت  

  تتتتتتتتش ر ا ح  تتتتتتتتشط بمتتتتتتتت    ال يتتتتتتتتل  متتتتتتتتش ح تتتتتتتتل ال  افتتتتتتتتل بتتتتتتتتر     تتتتتتتتل التتتتتتتت   الك تتتتتتتتش    ال ل  تتتتتتتتم .  بش  متتتتتتتتص 

ل  ش يتتتتتتتتم اا مثلتتتتتتتتم فتتتتتتتتإ  ا لتتتتتتتت ا  الغش  تتتتتتتتم  اا  اف تتتتتتتتم  تتتتتتتتا لتتتتتتتت    شتتتتتتتتر   الم   تتتتتتتت   ا   ا تتتتتتتت  ابتتتتتتتترا  ال   تتتتتتتتم ا

  ش ش  الم      ك      مش  ا   ا   تح  ل  ع خ ال     ال    م  ال    لل   م ال  ش يم . 

 ( 2ذج )    م  

  2015يل     ت الم      ك   ل شك  اي   ت ش   الوصف العام :

 https/www.hx908.com   مصدر الاعلان

 التحليل :

 الغرابة في الفكرة التصميمية : .1

ال كتتتتتتتتتتر  ال  تتتتتتتتتتم م م بتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتت ا ا يتتتتتتتتتت   ال  تتتتتتتتتتش    اي متتتتتتتتتت  اا تتتتتتتتتتم  بتتتتتتتتتت  ت   تتتتتتتتتتر

ل تتتتتتتش اا تتتتتتتم  ا تتتتتتت  صتتتتتتت ن  ايتتتتتتتتشط  م  تتتتتتت   يتتتتتتتل ال تتتتتتت ن اا  ا لتتتتتتتم اتتتتتتتمل ال تتتتتتتشل     اشتتتتتتتر   الم   تتتتتتت   كتتتتتتت    

لتتتتتتتتت ش اا ل تتتتتتتتت  . التتتتتتتتت ار      ا    تتتتتتتتت   ش ب يتتتتتتتتتتشط   شل تتتتتتتتتم       تتتتتتتتتم بتتتتتتتتتشل   طل تثرتتتتتتتتت  ال  شتتتتتتتتتم  ا عتتتتتتتتت غرا  

ف تتتتتتت  ا   اا تتتتتتتم (   متتتتتتت  لغرابتتتتتتتم ال كتتتتتتتر  يتتتتتتتل  ريتتتتتتتل الشتتتتتتتتص ل تتتتتتت   ا  تمتتتتتتتشا  ا  تتتتتتتشط   تتتتتتتم   الرعتتتتتتتشلم 

ب تتتتتتتت   . ح تتتتتتتتت  تتتتتتتترت يتتتتتتتتل ال  ايتتتتتتتت  ال ش تتتتتتتتم  اا  تتتتتتتتش   بتتتتتتتت  ال ارتتتتتتتتا بتتتتتتتت   تتتتتتتت ا ال  تتتتتتتتم   ك  تتتتتتتت      جتتتتتتتت  يلمتتتتتتتتم 
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 بتتتتتتتتتت لف ال تتتتتتتتتتش    الطم  
ع
 تتتتتتتتتت  لث ش ب تتتتتتتتتتم  شتتتتتتتتتتر   ل تتتتتتتتتتش اعتتتتتتتتتت ش   شصتتتتتتتتتت م الم تتتتتتتتتتش    رت  تتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتتشل  ا   دشل  تتتتتتتتتتش

   .ا  ا م

 . وظائفية غرابة الشكل : 2 

 لغرابتتتتتتتتتم الشتتتتتتتتتتص بتتتتتتتتت  ت   تتتتتتتتتر الم  تتتتتتتتتم ال  تتتتتتتتتم م م ل تتتتتتتتت ا ا يتتتتتتتتت   ال  تتتتتتتتتش   ي تتتتتتتتت  
ع
اي متتتتتتتتت  اا تتتتتتتتتم  تح   تتتتتتتتتش

 بتتتتتتتتتتت لف ي تتتتتتتتتتت  الم تتتتتتتتتتت  
ع
اامش جتتتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتتتر  يلمتتتتتتتتتتتم  شتتتتتتتتتتتر   الم   تتتتتتتتتتت   كتتتتتتتتتتت    ا عتتتتتتتتتتت ش   شصتتتتتتتتتتت م الم تتتتتتتتتتتش   ا تتتتتتتتتتت ا

 للرعتتتتتتتتشلم 
ع
ا ت تتتتتتتتشل م  تتتتتتتتا اا ل تتتتتتتت   التتتتتتتتت  تا تتتتتتتت  ي تتتتتتتت  ا   تتتتتتتت ا اا  تتتتتتتت ت التتتتتتتت       تتتتتتتتل  تتتتتتتت ا ا يتتتتتتتت    تح   تتتتتتتتش

 غتتتتتتتتت    شتتتتتتتتتتص فشيتتتتتتتتتص بش  شف تتتتتتتتتم ي تتتتتتتتت  ال تتتتتتتتت م  شتتتتتتتتتتص يتتتتتتتتتشك  ي تتتتتتتتت  ا عتتتتتتتتت ش   شتتتتتتتتتتص  تتتتتتتتتش  ل لتتتتتتتتت ا  تتتتتتتتتتل 

 اا تتتتتتتتتم  ال  تتتتتتتتتتش  للم ل تتتتتتتتت  لل حتتتتتتتتتر   تتتتتتتتتتل ر تتتتتتتتت   ال  تتتتتتتتتص  تد تتتتتتتتتص كتتتتتتتتتتص فشيل تتتتتتتتتم   لغتتتتتتتتتت   ا تتتتتتتتتت  
ع
الغتتتتتتتتتكر   تش كتتتتتتتتتش

 ع ل     ط ب    م ت يل ت ا   ا فتش  . 

 الوحدات التيبوجرافيكية وعلاقتها بالغرابة : .3

 ل ح  تتتتتتتتتتل فكتتتتتتتتتتر  الغرابتتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتت ا ا يتتتتتتتتتت   ال  تتتتتتتتتتش   اشتتتتتتتتتتر   الم   تتتتتتتتتت   كتتتتتتتتتت     ل تتتتتتتتتت  اا تتتتتتتتتتم  بتتتتتتتتتت  
ع
ل  يتتتتتتتتتت ا

ت   تتتتتتتتر يتتتتتتتتتتص ال لمتتتتتتتتم ب عتتتتتتتتتل   ااغتتتتتتتتتش ر  الشتتتتتتتتتل م اتتتتتتتتتش  تتتتتتتتت   ارتتتتتتتتا     تتتتتتتتتش  ل لتتتتتتتتتل ااشتتتتتتتتر بش  الغش يتتتتتتتتتم  تتتتتتتتتا 

 بتتتتتتتتشا ل 
ع
      يمتتتتتتتت  ا تتتتتتتت  ال متتتتتتتتش ل ال ا تتتتتتتت   ال  تتتتتتتت  بتتتتتتتت   تتتتتتتت ط ال لمتتتتتتتتم  اتتتتتتتتشفم ل عتتتتتتتت ش   شتتتتتتتتتص  متغتتتتتتتت  تر. متتتتتتتتش

 ال  تتتتتتتتتتتم   بشعتتتتتتتتتتتل     جتتتتتتتتتتت  ل  تتتتتتتتتتتم الشتتتتتتتتتتتمش  . 
ع
  غتتتتتتتتتتت ش  تمش ن تتتتتتتتتتتش  تتتتتتتتتتتا اتتتتتتتتتتتربش  ال ريتتتتتتتتتتتش  الم  تتتتتتتتتتتش     حركتتتتتتتتتتتش

  تتتتتتتت لف التتتتتتتت ا  ال ل  تتتتتتتتم الغش  تتتتتتتتم التتتتتتتتت  ابتتتتتتتتر      تتتتتتتت   ا  تمتتتتتتتتشا ا تتتتتتتت  يلمتتتتتتتتم ااشتتتتتتتتر   الغتتتتتتتتش    فشا تتتتتتتتم  بتتتتتتتت  

ل يم جراف ك تتتتتتتتتتتم ل تتتتتتتتتتتشل  ال  تتتتتتتتتتتم    ارش تتتتتتتتتتتم ي رتتتتتتتتتتتش  ل   تتتتتتتتتتتم  تتتتتتتتتتت ا ال متتتتتتتتتتتص   تتتتتتتتتتت  بتتتتتتتتتتت  ت   تتتتتتتتتتتر ال  شصتتتتتتتتتتتر ا

     مم  ا     الغرابم ب  ا ي   .

 ( 3ذج )    م 

  2018ل شك يل     ت الم      ك     اي   ت ش   ال صر ال شك 

     ا ي     

https://www.pinterest.dk/pin/4114461159542378 

 التحليل 

 الغرابة في الفكرة التصميمية :. 1

الشتتتتتتتتتتص  ال تتتتتتتتت    بتتتتتتتتت   تتتتتتتتت ا  يمتتتتتتتتت لشتتتتتتتتتتل  .رابتتتتتتتتتم ال كتتتتتتتتتر  ال  تتتتتتتتتم م م 

  ل  تتتتتتتتتش 
ع
ال متتتتتتتتتص ال  تتتتتتتتتم     ت  تتتتتتتتتم  اتتتتتتتتتا رطتتتتتتتتتم عتتتتتتتتت  ا   غتتتتتتتتتش ر  يتتتتتتتتتك 

   تتتتتتت ش   م  تتتتتتتم ا يتتتتتتت   .   متتتتتتتش اعتتتتتتت   ا  تتتتتتتش بتتتتتتت  تح  تتتتتتتل فكتتتتتتتر   ا  .رابتتتتتتتم بتتتتتتت  ت تتتتتتتم    تتتتتتت ا ا يتتتتتتت    تتتتتتت  

ج تتتتتتتص يلمتتتتتتتم ااشتتتتتتتر   الغتتتتتتتش     تتتتتتت  بحشلتتتتتتتم  رتتتتتتت ا   تتتتتتتا  جتتتتتتت   ا ج حتتتتتتتم .  متتتتتتتش اعتتتتتتت   بتتتتتتت  تح  تتتتتتتل حشلتتتتتتتم  تتتتتتتل 

 يل الرتشبم  االص.  ال     ال 
ع
 شك       ا

   وظائفية غرابة الشكل.  2

اي متتتتتتت  اا تتتتتتتم  بتتتتتتت   تتتتتتت  ا  متتتتتتت  ت ي تتتتتتت  ت   تتتتتتتر يتتتتتتت   صتتتتتتت    تتتتتتتل ح تتتتتتتت ت   م تتتتتتتش الشتتتتتتتك   ااتغلغتتتتتتتص  تتتتتتتل 

الم تتتتتتتت   ال تتتتتتتتر  ا ش ا تتتتتتتت  تح  تتتتتتتتل صتتتتتتتت غم  تتتتتتتتل ا   تتتتتتتت شك الشتتتتتتتتك   ال متتتتتتتتش   .   متتتتتتتتش اعتتتتتتتت     الغرابتتتتتتتتم  يتتتتتتتت  

ط صتتتتتت    ال طتتتتتتم ل ح تتتتتتل يتتتتتت   ا تتتتتت   جش بتتتتتتم بتتتتتت  ال  تتتتتتم     ح تتتتتتت ا  ا  تمتتتتتتشا بتتتتتت   تتتتتت ا ا يتتتتتت    تتتتتت  اعتتتتتت  مش
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 بتتتتتت   تتتتتت ا ا يتتتتتت    تتتتتت   تتتتتت يش  للتغتتتتتتشصط 
ع
  تتتتتتا ال ل  تتتتتتم     ج   تتتتتتش اعشعتتتتتتش

ع
  مرتتتتتت ا

ع
لل   تتتتتتش ا عتتتتتت   ااتتتتتتشج تمش  تتتتتتش

 الغرابتتتتتتتتم .  متتتتتتتتتش اعتتتتتتتتت   ال كتتتتتتتتترا  اللتتتتتتتتت     ا تتتتتتتتتص ا يتتتتتتتتت   ي تتتتتتتت  تح  تتتتتتتتتل حشلتتتتتتتتتم  تتتتتتتتتل ال   تتتتتتتتت   الشتتتتتتتتتك   التتتتتتتتت   

 ل تتتتتتتتتت  ي تتتتتتتتتت  يتتتتتتتتتترا  اا تتتتتتتتتت   .  رتتتتتتتتتت  ح  تتتتتتتتتت  الغرابتتتتتتتتتتم ال تتتتتتتتتت    ا  تمتتتتتتتتتتشا بتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتت ا  تتتتتتتتتتا   بتتتتتتتتتت   ا بتتتتتتتتتت  تح رتتتتتتتتتت  اا 

ا يتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتل  تتتتتتتتتتتت ط ا عتتتتتتتتتتتت  مشط الغريتتتتتتتتتتتتل لشتتتتتتتتتتتت ش  الم   تتتتتتتتتتتت   ي تتتتتتتتتتتت    متتتتتتتتتتتتص ال تتتتتتتتتتتت ا  ال غتتتتتتتتتتتتشئ  .   تتتتتتتتتتتت لف 

 اتتتتتتتا ا ج حتتتتتتتم يل  تتتتتتتش   تتتتتتت   يتتتتتتتل  ريتتتتتتتلال  تتتتتتت   ال د  تتتتتتت  ل لمتتتتتتتم الم   تتتتتتت   كتتتتتتت     اتتتتتتت  ش  شتتتتتتتتص    .رابتتتتتتتم 

     م       ا ااشر   الغش   .   تطر  ب  ال ش       لم ي 

 الوحدات التيبوجرافيكية وعلاقتها بالغرابة :. 3

 اتتتتتتتتتا اا تتتتتتتتتتر ا   يتتتتتتتتتل  ريتتتتتتتتتلتح تتتتتتتتتل جتتتتتتتتت   ا  تمتتتتتتتتتشا  تتتتتتتتتل ح تتتتتتتتتتت ال تتتتتتتتت      تتتتتتتتتل ح تتتتتتتتتت ال   تتتتتتتتت   الشتتتتتتتتتتك   

ا ي   تتتتتتتتتتتتم ب تتتتتتتتتتتت      مشيتتتتتتتتتتتت    بمغتتتتتتتتتتتتشفش     ا  تتتتتتتتتتتتم .  متتتتتتتتتتتتش ااتتتتتتتتتتتتشج  لتتتتتتتتتتتتف ال   تتتتتتتتتتتت   الشتتتتتتتتتتتتك   ال تتتتتتتتتتتت ا   بتتتتتتتتتتتت  

 تتتتتتتتش  تتتتتتتتل ح تتتتتتتتت الشتتتتتتتت ش  ف تتتتتتتت   اتتتتتتتتا بتتتتتتتت  ال  تتتتتتتتم   ل كتتتتتتتت  للم تتتتتتتت   ا  ااشتتتتتتتتر   الغتتتتتتتتش   ا   تتتتتتتت ش ا ي  تتتتتتتت  . ا

بطري تتتتتتتتم   كتتتتتتتتر   ي تتتتتتتت    تتتتتتتتر   ال تتتتتتتت ا  ال غتتتتتتتتشئ   بمتتتتتتتتش   غتتتتتتتت ل االتتتتتتتتص ك  تتتتتتتت  رتتتتتتتت   متتتتتتتتا ي تتتتتتتت   جتتتتتتتت   ج ا تتتتتتتتل 

  لتتتتتتتتر ال تتتتتتتت ا  ال غتتتتتتتتشئ   ب كتتتتتتتترا  .رتتتتتتتت   تيتتتتتتتتل .  رتتتتتتتت  اعتتتتتتتت  ش  اا تتتتتتتتم  يتتتتتتتتل ال  تتتتتتتت   الك شب تتتتتتتتم ب اتتتتتتتتا 

( بتتتتتتتت      تتتتتتتتم   لتتتتتتتتر ال تتتتتتتت ا  ال غتتتتتتتتشئ   متتتتتتتتش ح تتتتتتتتل ال غتتتتتتتتش م  ال اتتتتتتتت    ال   رتتتتتتتت  بتتتتتتتت   pepsiيتتتتتتتت ش  كلمتتتتتتتتم   

ا يتتتتتتتتتت   .ا تتتتتتتتتتش  تتتتتتتتتتل  شح تتتتتتتتتتم ي  تتتتتتتتتتر اللتتتتتتتتتت   ف تتتتتتتتتت  اعتتتتتتتتتت   بتتتتتتتتتت  جتتتتتتتتتت   ا  تمتتتتتتتتتتشا ل جتتتتتتتتتت      تتتتتتتتتتش ا  ل   تتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتت  

ت تتتتتتتتتتم    تتتتتتتتتت ا ا يتتتتتتتتتت   كتتتتتتتتتتش حمر  تتتتتتتتتتا ا      ا بتتتتتتتتتت ض للم ا  تتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتتر  اللتتتتتتتتتت  ر  .  رتتتتتتتتتت   اتتتتتتتتتتا لتتتتتتتتتت    غتتتتتتتتتتش ر 

 لتتتتتتتتل ي تتتتتتتت  بتتتتتتتت    تتتتتتتتر   ال طتتتتتتتتم  تتتتتتتتل اجتتتتتتتتص ال   رتتتتتتتت  ي تتتتتتتت    تتتتتتتتش   ااغتتتتتتتتشحم  تث  تتتتتتتت   لتتتتتتتت ا  يلمتتتتتتتتم اا تتتتتتتت   اا 

 ا  طمش  يل   ا اا     ااشر   الغش   ( ال    م ش  بد     بل    ااش ص ا   الغ ا  . 

 :نتائج البحث  

بتتتتتتتتتت  ال  ج تتتتتتتتت  ا ب تتتتتتتتتش   للم ل تتتتتتتتتت  .  ات تتتتتتتتت   ا م   تتتتتتتتتش   بتتتتتتتتت  ا يتتتتتتتتت   ال  تتتتتتتتتتش      .رابتتتتتتتتتم الشتتتتتتتتتتتص     تتتتتتتتتر   -1

 ( 2   1   لف     ش ب  تح    ا    شط  ااغش  الم ر    ا  تح ل  لف ب  ال مش ت  

تتتتتتتتت يل ي رتتتتتتتش  .رتتتتتتت   يتتتتتتتل  ريتتتتتتتلالتتتتتتت      بتتتتتتت  ال تتتتتتت   الم تتتتتتتر   بتتتتتتت  تح  تتتتتتتل الغتتتتتتتر  الغرابتتتتتتتم اعتتتتتتت م  -2

 ب  كص  مش ت ال   م .   ش     مط م بر  ال  شصر ال يم جراف ك م اات  م ل ي   ال  ش   

ا يتتتتتتتتتتتتتتشط   ال  لتتتتتتتتتتتتم الم تتتتتتتتتتتتريم يتتتتتتتتتتتتل  ريتتتتتتتتتتتتل ت   تتتتتتتتتتتتر الغرابتتتتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتتتت  ا ي  تتتتتتتتتتتتتش  ال  ش يتتتتتتتتتتتتم  يتتتتتتتتتتتتل أعتتتتتتتتتتتت   -3

 بتتتتتتتت  
ع
 بتتتتتتتت  تح  تتتتتتتل ال تتتتتتت ج التتتتتتت        ا    تتتتتتتتر  تلتتتتتتتف التتتتتتت      ا تتتتتتت م

ع
 فتتتتتتتشي 

ع
ااغتتتتتتت  ملم بتتتتتتت  ال  تتتتتتتم      ا

 صر اات  م لل  م   . ا ع  شبم اا ح  م ب  ال    الم ر  لل  ش يل  ريلكص  مش ت ال   م 

ت تتتتتتتتتت   ا تتتتتتتتتت   تتتتتتتتتت   ا ل تتتتتتتتتتم التتتتتتتتتتت   حش لتتتتتتتتتتم ا احتتتتتتتتتتم ال تتتتتتتتتت    ال  ت .راف تتتتتتتتتتم ا تتتتتتتتتت  صتتتتتتتتتت    تد ل تتتتتتتتتتم    جتتتتتتتتتترش  تتتتتتتتتتل -4

 .  ب  جم ا ال مش ت  الرتشبم يل ال  ش    ل ي  ش  ال  ش يم ا ا  ش ص غ  ب عل      .رابم

 الاستنتاجات :

 عتتتتتتتتتتت د اك ال تتتتتتتتتتت    ال مط تتتتتتتتتتتم  تتتتتتتتتتتل     اا تتتتتتتتتتتم  بتتتتتتتتتتت  فتتتتتتتتتتت   افتتتتتتتتتتتش  ال د تتتتتتتتتتتص    تتتتتتتتتتتشت ت تتتتتتتتتتتش     ا   ا  -1

 .رابم        يل الرتشبم  االص.

الغرابتتتتتتتتتتتم بتتتتتتتتتت  ت تتتتتتتتتتتم   ا ي  تتتتتتتتتتتش  ال  ش يتتتتتتتتتتم يتتتتتتتتتتت     تتتتتتتتتتتش      ن تتتتتتتتتتش  ال  تتتتتتتتتتتش   ال    تتتتتتتتتتتم ا تغتتتتتتتتتت    -2

  ال مشل م  ال  مر  م  ال  شم  ا ر ش  .
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ا تتتتتتت  اعتتتتتتتتثش     متتتتتتتش ا ش  بتتتتتتت  ت تتتتتتتم   ا يتتتتتتت   ال  تتتتتتتش   ا ل تتتتتتت  ا ح تتتتتتت    ت شيل تتتتتتتم  تتتتتتتا الغرابتتتتتتتم  يتتتتتتتتل  -3

  ف   ا   تح  ل ا ع  شبم ل    .    ي ا    

ا ا  تتتتتتتتتتتش    تتتتتتتتتتت  الغرابتتتتتتتتتتتم  شتتتتتتتتتتتتل ش  تح تتتتتتتتتتتل    تتتتتتتتتتتم   ش ال  تتتتتتتتتتت  الغتتتتتتتتتتترتا ل كتتتتتتتتتتتر  الرعتتتتتتتتتتتشلم ا ي   تتتتتتتتتتتم ا  -4

 يل الغم   ال    ا   ا   ي   ت  ي   ب  ال  م   .  
ع
 ال          ا

 لتوصيات :ا

 ب  ا   ال  ش   الت  ت صل   ل  ش ال  اعم     ص   المشحت بمش   ل    

 ا   مشك ب  اعم  الغرابم(  م ر   ل امل   ر ا  رغ  ال  م   . -1

تح  تتتتتتتتل ا   تتتتتتتش  ال     تتتتتتتتم  ال مشل تتتتتتتتم  ال  مر  تتتتتتتتم بتتتتتتتت     تتتتتتتت ا  يتتتتتتت ك ا. تتتتتتتتشط     الغرابتتتتتتتتم بتتتتتتتت   -2

 ال  ش    ال راف ك م . 
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Abstract: 

       Strangeness in design generally and in advertisement design specifically is manifested in 

various images and creative propositions and shapes that depart the traditional and 

conventional framework to elevate design to virtual intellectual worlds related to the 

inspirational and imaginative range of the creative designer, which makes the forms of 

strangeness a means for persuasion and astonishment which achieves the functional and 

aesthetic objectives of the advertisement.  The two researchers identified the research 

question "what is the concept of strangeness in the commercial advertisements design?  The 

research   objective has been   determined by identifying the concept of strangeness in the 

commercial advertisement design.  Strangeness has been employed as a term for the research, 

which has been tackled in the first chapter. The second chapter has been dedicated for the 

theoretical framework including topics tackled in the first chapter such as the concept of 

strangeness in art, the concept of strangeness in design. The second section also included the 

advertisement production and strangeness. As for the third chapter, it addressed the research 

procedures and the analysis of a number of samples of a set of commercial advertisements of 

Pepsi Cola Company, for the Pepsi cola carbonated drink produced by PepsiCo International 

Company from 2014-2018. The number of samples of the research community after the 

survey done by the two researchers in the relevant locations has been (12) commercial 

advertisements. The research samples have been chosen in an intentional non-probability 

method being (3) samples constituting 25% of the research community.  
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 الملخص

تااااا   د  لت ااااا  ا   ااااا     نااااالبح  دوراااااا طات  د ب ن اااااللم تااااال نااااا ا فااااالللم    ااااا   ا ااااا ا  د   ااااا   د  ط ااااا  د          

 ن  بااااال تااااام  فااااا      ت ااااالات   د   ااااا  اااااال  د  اناااااللم  د مااااالتلت   د لتااااا  ا د   ااااا  تااااام ت  ااااا ت  د مااااالت  

 دم لعل. ا تلا طات  د لللم ال تر     د      د  ط   د ل    نلل  تااتل د ل اا     تا لتاال د ثاا ا تلت اا  د    اا  

تت اا  نت  اا  ر لساا   فلفاات    ن ثاالت      االلم تاام ا  اا    د  ط اا   ن  باال تاام تر  اا   التاا   د   اا  ااال    تاال

ن ااااا     ااااا    ف ا  د  ااااا  اااااال نة ااااا     ااااا    ف ا ت التااااا  دلمااااا   د مااااالت . اتر  ااااا  فااااالللم  د   ااااا  اااااال    ااااا   

 دمااااا لعل       ااااا  تااااام  د مااااامت  ا د  سااااات  ا د  تااااات . اتااااام  ااااا   فااااا      ت ااااال لم تر  ااااا  ا  ااااا     ااااا   

     ااااا   ات ساااااى  دوراااااا  يااااا  رااااا ي  فااااا ب تت تللم اااااال   ااااا تى ا  ااااا     ااااا    دمااااا لعل ا د ااااالللم     ااااات  د   ااااا 

 دماا لعل  االا اال اال  ااال تلتااى  فاا ب تت ت   د ماالت   د  ط اا  ااال ت وتاان  ااى ر ماا   اا ط   اا    ن ل اا  ن  فاا   

شاا    اا تماالت  ت  مااى رخاا   ااى  ااس  ن االنل.  د اااس ااال اا  د اا      اا      د ماالت   د اا ط  ااال  د ب  اا  

للم تااال  د ب  اااا  رخااا   دديمااات   د  ط اااا  ا دمااا تي ا ر ااالص  ةاد  ااا  د ل اااا      ااالت سااا تي  د اااا   . رخااا    وت ااا 

ر ااااا تل   تااااا توس فااااال      ااااا     ن وااااا ي    ااااا     ااااا   ت وتااااان  فااااا ب تت ت   د مااااالت  اااااا  .     ا  د ل ااااا  اااااال 

ر تااا  دتتوساااه فاااللت   د ب  ااا  رخااا   دااا عل نااال      ل ااا  تااام نمااا   د ااا ل تااام    ااا   ا ل ااا  تااام  بوااالي    ااا     

ل   لاا  ت ل راا  اا نلااس  د ثاا ا ر تااللم ت عاابي ر اا . ا ة اا ب    لت اا  ناال   ا  فاا ب تت تللم  د ماالت  ا  ااط

       د اام  دلماا    ةفلماا ه ت اا  ااا  ا اا  رل تاا   د ب  اا  رخاا  ت اا       اا   ااال ا  اباا  تاام  ةابااللم ا داا ر   

 اا ي د ل اا   ات عاابي راام   مف اا  ا اا ل م    اا     تاام ال  ط تي س تي       ا د اا    تاام ا ااى   اان ا  اا  تل

 تا لتل د ث ا ت عبي ر  .
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 مقدمة:

  ي  د    م  ة  ب م  ت  ت  يس  د لى د    طات تملت        ال  ن لص ات ستى ات  ت     سه.      

 د   ي  د لئ   نأا      للم      طت   ل ال اب  ا ن  رخ        للم  Vihmaرخ  فاتى   تلي  ب ت  

ل  ي    س)  اا  ن ولرللم      س ا   سه ي  ب ا   وط
ط
(. Vihma,1995  لللدت  ا د تلتلئت   تلل ي سه ضل ل

اااضح )ا ت ى(     ي تر           تلل ي  ب  ي  ان   ل م تر    ر لس   د ل  ج رخ  "ت    للم" 

طت  ت  ت   طي ال ت    تل  ا دته   لى ن      تآزت    ن لص ت لني ت  و    لم    ت  لم ت       تلل  

 م   رخ  بتل  اتر  ب  د فلد   دته    ت ل      .  دت         د   ا رخ  طات تملت        د ل لال  ال 

 (.Warell,2001 ل نت  ا  دك ت سه      للم )

 ةشتلص  ا ب ض  دم للم       
ط
  ل ا    د ش هص ب  تث ا ت  ب   تل اشتلص ا  ب تلل    ى  دش هص ت لبتل

 -ا        للم-ا  ب ا  ت للم ت  لات   آن  ك  أ ي طات  دم للم  دته      بك  لتل ا    ةشتلص بتل

 تو ا د ل  ا  د ث ا  د  ئى  دته ن   ي بتل دتل م تلت   ا  تم ا    ةشتلص   ت لبت  رم غ بال. تلل ت    

ال ) دش هص( تت لبتللم  ت لن  بتل تل غ ب   ات    للم ت           رم  ب  ن   ا ا ا     ت لبتللم هل 

 دته تر ط ا     دش هص ن    تال ضلم تث نللم   ل ئ   اال  د ب  ن              رم  ب  ن  ن   ط 

  م ستللم    ب. لمي   للم  ت     ر ط ال ا      لد   م سة    دته ت     رم  

ل  ل ت  بن  رل ت  تم ت تملت         ت   ت ل ل  ان  ع ت      تم تر ل لم تملت         تتى       ا  ط

 د لللم اا ا د  ا  ا  د ثى ت ئي نم ت ت       ال ت  نى ت      تم رل ت    طت ك. ر اي رخ   دك  

ل  تلل ي سه اا  د لس ب     ت  ا ت ل رللم تم    لات   دته د    إا   طت ك ا  ر م  تثلني ادةس   تط

ل  اي لا ت سه د       لات . تم   ي  طت  ك      ا ت ت  ا   ل م د ل تت   ا نلد ليل      تم تال فلن ط

ت تى شثى ت     لدا. ر اي رخ   دك  ت ص ن      د تلتلئت    طت  ت   رخ  اا  د لتتى )س ل    سه( 

 ل م اس   نأن   ر ث تم   ي ط  لم   شلتي  ا دته هل ا   نت  اا  شلت   اا تتل    تم   ي  د ملت 

ن وت تتل. رخ  فاتى   تلي       د   ا رخ        تم   ي ت وتن ر لس   د ل  ج    ئي   ت لبت  اا 

اا      للم تم   ي  شلت لم  د ملت  )     ل  ة   نت ( نلف ل  ت  ال ن ا      ن لص  تتولطللم       

      ل  د تل  .

 ل      دم لعل  رلى فلللم ا ملئص تلط    ل م تؤ تتل ا د  لرى ت  لف اا    د لللم تل              

رم      للم  ة  ب تم  دم     ت ف ا لد ليل  رلى طلب ل  لسل      ن  ا لتى ن  س تت  ات  ل .    

 لعل. لتى          ي  توسه ا    دم للم د ث ا تلت   د  ت  ال  د تلل     ل

 اتلل ت     ل   ل  ا نر ط ت ث    دورا نلدت لؤي  د ليل    

 ما هي سمات واستراتيجيات تصميم هوية خاصة بالمنتج الصناعي؟ -

 أهمية البحث

ت أ ى االت   دورا تم   ن  طت ف  ن     ت  ي  دض ص رخ   لنس  د لللم ا  ف ب تت تللم  دته  ل م      

ل تملت  ت   للم ترلى فلللم اا     لس  بتل تل  ال رم      للم  ا ت ف  ت لت  ن   ل د لملل ا ا
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 ة  ب        ي ال  ةف  ل. تلل  ل م    لطي تم ن لئ   ال   ل ل ن ل للم   ملل ا  دم لرت ا 

 ا  ملل ا تم  د  ممللم  ة  ب    لت  .

 هدف البحث

  ب تت تللم تملت  ا           دم لعل.  تر     د لللم   ل  ي د       د ملتلت  ا فيهدف البحث الى

 تعريف المصطلحات

رلطي تل            د ل  رخ  ا تل "ان ي ت   ت  د    ك تر طال ت ل ر  تم      وللم السمات: 

(.  لست  تل  ي       )ن ل   تث ا    خ(   لم س   J. Bosch, 2000,p31  د  ت ت  اغ ب  د  ت ت ")

 (.Czarnecki& Eisenecker,2000,p42 ر لتل        ")نو ض  ةشتلص  دته    ون 

    ت ت        ب د ر تن ا ا ا ن  اا ا ثب ال  ى   اا ر     الاستراتيجية:

 (.Rumelt,2011,p152(. اهل ن ع تم  د   ئن   يلس  نرى      لم )Freedman,2013,p227 دت  ا)

  ا نأر واالت  ديتماا  ي اامه ا  اا   ا     ا اا  اراا  تاام ااا   تلات   دش هص نأر ولت تر    ا ي مه الهوية: 
ط
  تل

   لاااا    عاااب رااام  لسااات     لن ااا   ت لن اااا   دشااا هص د   ااا   اا ت لن ااا   تت اااا   ةر وااالت ي ااامه تلاتااا . اهااال

 .  )961فص1995) د    ف

 سمات المنتج الصناعي:

ل ناا ي تااأ  ب  ضاال   ت اا  لم    اا        ل نت  ااط
ط

 رخاا   ة اا   ت اا   انراالث    اا     ن لشاا
ط
رخاا  ت تاات     اا  . تم اا ي

    اااااااللي  ط ااااااالي ت ااااااا  لم    ااااااا     ل  ااااااا ي رخااااااا  انثااااااال     ااااااا   ت ا اااااااال ت تااااااات     ااااااا  .    ت  بااااااال  د    ااااااا  

  ب ماااااالط   اا  ضاااااال   ت اااااا  لم ت  ااااااى      ااااااللم ا ثااااااب  ل نتاااااا  انلاااااال ج ت ضاااااات لم    اااااا   ت ا نلفاااااا      

 ,Lancaster, 1971نل ااالطي  بواالي    ااا     رخاا     ااا   ) ا ت اا  اط ي ت االر ي  ضااال ت  تاا  س فااالللم    اا  

p83.) 

   اااب  اا    ااا   ت ا ي  لااا اا بلرااا ي تثلتاااى تضااال   ر ااا   سااا  ت انثااالت   رخااا     ااا  . اااا    د ب توااا       

  ضاال   ت موااأ نااأا   نثاال   دتااه      اال    اا     رخاا     اا    ل اام اا ت ر ااى  ياا  باات  رلط تاا  د االل تل  دتاااه 

ل د  اااا     داااا ت للم  د  تاااال تاااام  د اااالللم. ااااا   ي سااااه اناااا  ر اااا تل    اااا    ة اااا  ط د اااالللم د اااال ن ااااس  تضاااالا ت ااااط

 د  تاات  تتااى  د االللم       اا ي ااال      االلم  د االن     االا  دااك  ل اا  تاام ت تاات     اا   )اا  د  تاا   د  لت اا ( 

م     زنااا  تاااال ناااا ا  د اااالللم (.     ا   ماااال   مونااال  ا   اااا  ن راااال تاااا Kraus& Carpenter,2005 دتاااه  رل  اااال )

   ل   ي  دته  رل  ل       تل ن ا  د لللم     لتا ر لتل ال      للم  د لن  .

ل        ل اافااولنط ا ن  باال تاام ااا    د  االئ   ا اا لم انراالث ا اا ب     اا    اا  لم   ضاال ت  باا  تاا    تلاال لط     لنتااط

رخاا  فاااتى   تاالي    رخاا  ا تاال غ ااب ضاا ات  . - د االللم–لتل  ضل ت  د ل تت   ا د   ص       نته ر  تل ُ      د 

   تو اااا  نلد اااال      د  بااااللمد اااا  تواااا ا اا تااااأ  ب    اااا  لم   ل  اااا ي رخاااا  ت تاااات     اااا   ي  لاااا  رخاااا  ر  تااااى تتااااى 

 (.Brown& Carpenter,2000, pp.372-385اف    ا   طي  د  ت   د  لت    احل  ت ل ر      تلت)
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 مفهوم الهوية في التصميم

   د ماالت ت      د         تاام  اا ي تاا ل  د االبل  دديااا ه رخاا   دشاا هص. ا د    اا   د   اا  تاال  اا هص تتااى      

 تاال  ر ت اال اا نضاا   ااال  اا نل   ااأا رخاا     اا   ت ا اا   اا ا  
ط
 لمت ااب لم ت ت اا  ااال  د ماالت . انتااه نل  ااك شااة ل

ن ل ااا   ن  رمااا   نضااال طلب  ااال  ددياااا ه ر تااا . ب اااض  ةشاااتلص تماااول تل   ااا  د ااال ةن ااال اضااا  ل ر تاااللم د ااال 

 (.Habraken, 1972,p12-14 ر لتل  ةن ل ار ت لال  فل ل…  ن ل ن    آ لت ا  طنل")

اشاالت   لاالطتنل  ياا  اا  د   اا  هاال ت  اا   ت و اا ت ااال  د ماالت  تاام  اا ي  د ااثى ا تاام  اا ي  تلنااللم تلط اا       

)  لااالن  ف
ط
 اتثلنتل

ط
 د   ااا  نأ تااال  تااا  ك  د مااالت   لااا ا   (Abel). اااال نااا ا رااا ا )123فص1997ت تو ااا  زتلنتااال

  دلتل  د اا اا
ط
   ب تاا    لاال ت راا ط  د   اا  تاام  اا ي   لص  اتلتى  د      د ث   للم ا دوسه  د ث ت   تضل ل

 .)1995   بل ا دت  تى  د ل  ا د ل مى ا د ب نس   ل   )  للطتنلف

 تاااال) ت با ت س(   اااا    اااا   ا  د لاااالتي هاااال  اااام  د  لتااااى تاااال نل اااا   لن اااا  ا  لم نالاااا  ا ط ي ن اااالص نضاااالت        

 تاال ي عااب      ال س ل    تلي ات توس ب  بللم   دت  ازدتاا  تاال ر لساا ال     
ط
 اا طي      االلم  لمل ل االلم غلدواال

رنتاال تاام  اا ي رللت تاال  اااا   ااا  ا باال تم اا   اباالئل  د االت ا ت اا  باا     داالتم  "  ا ب االط  ات  ضاال ااضاا   

   االات    فاا تت   ن  ااس رخاا  رللت  تاال رل تاال ات  اا  ن  وتتاال  ا   اا    دت ناالا ار  ت اال ار لئاا ال ت  اا  

ا ت  ااااا   عااااابالم  د اتااااالا ان ااااال  ن ل ااااا    تعب طااااا ت  رخااااا  تااااا  ت  اتوااااالنلت   اااااال تولنلتااااال  د لتااااا  ات لنااااا ال  

نضااايلتتتل ات ل ة ااا ل. اا ااا    ااالا  د مااالت   مااا   ا  ااا   لسااا  ت ااا     نااا  تااام  ااا ي  د  ااا   دااا    ن  ااا   

 .)1999اا    د     تلتى ا    ت  لل ت  ا ال زتم ت  ا   تل نلب   ت   )  ل طتف

  تاااام  اااا ي  د  بااااللم  د ااااث ت  ا  ور تاااال آ اااا اا تاااام  اااا ي   ضاااال ا.    اا ا اااالك تاااام  ورااااا راااام  د   اااا      

 د ملتتل .  
ط
    تم  ةشثلي  د لت  ت  ال       مل   ن  اا تث ا تم ت 

 ن ا  مول  د ملت  ت  اات  ت اا   يم ساات   د اا س  داا    م  اا   داا    ااأا    اا        
ط
 عبز ب    د       تل

 ال تر   
ط
  و ب 

ط
   ط      طت   ل د   لج  د ملتمه  د   ن  ليح ت   ا اف  ب   لت  ل ت  . د     ا   

   سااااه ااااا    ثاااا ا  داااا ئةس دماااا تي  د  اااالج  د ماااالتمه   ثااااى رلتااااى تاااام  د   تااااى  ر اااا   رخاااا  ت سااااه  اااالص       

. ا اا دك ي اا  اطت ك 
ط
 اا تلط اال

ط
 اا رلط تاال

ط
 اا ط متاال

ط
    اال       ااي ا    اا   نماا تي  لساا   فاا  ص  االا    سااه تتل اال

 Spaceولشاا ي تاال     اا   د   اا    ثلنتاا  )   سااه ا  لاا  ااال  د  االج  د ماالتمه ا ت اا  ن  اات  ت تو اا  نماا تي ت

Identity(  ا دته هل نر     تل تمش  د  ل   ا   يم ست )Lynch, 1960.) 

 مفهوم الهوية في تصميم المنتج الصناعي

ت لتااى ن  اا    ن اا ل د ل لب اا  ااال   اا ي اا      االلم ُ   اا   دلتاال رخاا  ا تاال "ا  اا "  ااا      االلم ت    اا       

 راام ا  االلم  د  تااللم  د  لت اا    يلساا  نثااى تنتاال.  ل اام اا   اا      د  تااللم ن ااس ا  تتاال 
ط
 د  ط اا    ضاا 

 د  لت ااااا  تمااااالت     ااااا   دو ااااالص بتلااااا     ااااا   تااااام  ااااا ي ا  ااااا     ااااا    اتلتاااااى ا  ااااا     ااااا   تااااام  ااااا ي ر لسااااا  

  اا  ن اااالص  د   اااا   د ماااالت     ئااااي  ا دتااااه ت  اااان تماااا ت لم د   اااا     اااا  . نل ر لاااالط رخاااا  ت  اااا ت    اااا    ن  ااااب 

ات  اااات ال ااااا  ا ناااا  تاااام    اااال   د ئة اااات  د ماااالت     اااا  .     ا  د ماااالت     ئااااي د ل اااا     داااا   ي اااالت  دتاااا  

ل نلفااااا   د مااااالت   اااااا  ت وتااااان تااااالط  د   تااااا   د  لت ااااا   اتااااام ا ااااال  اااااأ ي تمااااا  ح "   ااااا      لااااا س")  غلدواااااط

Kotler,2011,p25.) 
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تى ن س ساا تي    اا       االص تاام ا   اا   د  ط اا  ا    للرتاا   تاام ناا ا      ف      ا          د لت        

 د   اااااا  تاااااام  د   تااااااى  دتااااااه   ااااااثى ا  اااااا     اااااا    .  لتااااااى  ااااااى تاااااام ا  اااااا   د  تاااااا   د  لت اااااا  اا  اااااا     اااااا   

 فاا ب تت تللم   وااللم ا  اا     اا     اد اام ا  اا     اا   د اال غاا     وااللم  د   اا  تاام  اا ي ت اا   تاال  ا لد االيل 

 اا   ن  اا  ااا   د  ماا   ة ثااب االتاا . نل سااه   ا ا  اا     اا   هاال  فاا ب تت ت  د لتتااى ساا تي    اا      ااإا    

ل ف  اا   تاام   ي ااس    ناا ي دماا تي    اا    ال ت      فت لطط   ياا    اا ي ا   اا      اا    . ا اا دك   تاال ا ضااط

   ااااا     تااااام  ااااا ي   دتاااااه ت  ااااان بتلااااا   د مااااالت       تااااا   دتاااااه ت  اااااه تغواااااللم    ااااا   ت ا اتر ااااام سااااا تي

ت ل رااا       اااللم. نل ااا ط اا ي ااا      ااا     ب ااا  ت تااام     ااالل تااام ت ااا   تااال   ل ااام  د ااا ي  ا سااا تي 

 (.Oakley,1990,p86        اا    ت  اا               تل ل رعب       )

   اا    تلااال ي ااالل    االا  ت ااا  لم  د ماالت     ئاااي اااال بتلاا     ااا   تااام  اا ي  د لاااى  ل   اال د   ااا ا رخااا        

(. راا اي Karjalainen& Snelders,2010,p11د ل    ت ا نإف لط ت سه د ل    ت   اان ناالد ب ث ا دديماات  )

رخ   دك   ل م ن ى ر لس   د ملت    يلس  ن    ت    ا ن   ي      ت اا      اا  ط  ااى ن ااس  د لئ اا  راام 

(. ا لد ااااليل  Kreuzbauer& Malter,2005,p169ط  اااان   اااا  ى   يماااالئص  د ئة اااات  د اااالللم شااااثى    اااا  )

 ل م ر       للم ط  ى ن س  د  ع تم      للم رخ  ا تل ت لت   ) لص تم(  د   اا  ن  اا ل. اتاال  دااك   ااإا 

 اااااا  تاااااام ااااااا  م   تاااااالد ا     ماااااا  رخاااااا   فاااااا لط بتلاااااا     اااااا    ياااااا   دماااااا للم  د لتت تاااااا  د  لساااااا   د ماااااالت   ا  

ا  ي سااه اا  دماا للم   لللدتاا   دوماا    د  لساا   د ماالت  ن  اا ل    د ب ن للم تم   ي س ل    سه. ااا    داا  

 ت  س ا  طات ال رل ت  تر     د    .

 دلمااا    ةفلمااا ه تااام ا  ااا     ااا   اااا  ر اااس ا  ااا     ااا         لنتااا  تااال  د نااا ي تااام  ااا ي      اااللم       

  اااا  ااااا   ةط ي  ة ثااااب االتاااا . ااااال  دتااااه     لتاااال    اااا    . ن اااا ط  ةا ا  اااا     اااا      ااااي تفاااالد    ااااإا    اااا   ن 

 فااا ب تت ت   ط تي ا  ااا     ااا       اااس ب اااض   ااا ة   ن ااالج ا    د  تااا    مف ااا  ا   ااا تتل  تضااالص تغوااا  

   اا     اتر ااا ا ساا تي    ااا  . ر اا تل  ثااا ا دااا ب    اا   ت ا انااا ي ت ت اا  تااام      االلم  لمي   ااا  ترااا  

 ال   مف   نلج  . ن س  د  ع   ل م  د  ي اا  ط تي ا         

 د ااااالس دااااا تت  سااااا ت ت    ااااا  دششاااااتلص    تااااال. ا ااااا    ن ااااالص اااااا    دمااااا ت تااااام  ااااا ي بتل ااااال ات لتبتااااال ا   تل تااااال 

اتغول تااااااااااااااااال  لمي   ااااااااااااااااا   اتااااااااااااااااال  يااااااااااااااااا   داااااااااااااااااك  اهااااااااااااااااال تااااااااااااااااام   اااااااااااااااااال  د ااااااااااااااااا  ك  دااااااااااااااااا    ااااااااااااااااامط  ب ااااااااااااااااا   داااااااااااااااااك  يااااااااااااااااا  

 لت   رخاا  تماا ا    اا     (. نل سه آ    تم   س تي       ا د  ت   د  Bernstein,1980,p101     ص لم)

اااال شااا  ص    ااا    د ااام  دمااا تي     لنتااا    اااس هااال  دتاااه   ااااس شااا  ص    ااا     د ل ااا    دااا   ي  اااس سااا تت  

  د  تت  اا      د  ط   ا    للرت .

 أهمية تصميم هوية المنتج الصناعي

ضااااا اتي تر  ااااا  ا  ااااا     ااااا   ت    ااااا  ا ثاااااب اااااال ت  ااااا       اااااللم  دتاااااه  ااااا    فااااا    ت ل اااااال    تااااالي  دت تتااااا       

د ل اااا    .  دااااك ةا ن اااال   د لاااال ل تاااام  اااا ي ا  اااا     اااا    اااامط   ياااا  ز اااالطي  بواااالي    اااا    . ا ل تااااى   ااااإا 

        .االت   د تل    ف ب تت ت  تم   ي ا          هل  د   ل ات ص ش  ص 

ا  اا     اا   هااال ت تاالس  فاا ب تترل دو ااالص ساا تي    لنتاا  د  ااا    ااال  لنااس   لااا طي ادل االطي   لدتاا   ةرلااالي      

تاااااام  اااااا ي ت اااااالت   ان اااااا  فاااااالللم ات اااااا  لم ت ت اااااا  ااااااال تماااااالت  ات اااااا  اا ت اااااا     اااااا    دماااااا لعل.    ت ضاااااالم 
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ض ت وتااااااان رااااااا    د  ااااااالنس رخااااااا   فااااااا ب تت ت  ا  ااااااا     ااااااا   سااااااا      د لمت اااااااب اااااااال  اااااااى  د ثلتاااااااى. تااااااام     ااااااالب

 (.Unami, 1994,p30-31 د  لنس)

ل د لمل اا  نلدم ااو  د ااا ا             اا  ن اال  ت اا  تم اااال ا  اا     اا  . ي اا     ااالل ا  اا     اا    د لج اا  اتااا ط  ت لااط

  ط تي ا ف ب تت ت  تملت        تم ا    ن          .  مونل  د ر   ال ا  اا     اا   ب ااثى ت اا ل  تاام 

ي  د ؤ ااا   دو تتتااا  د  مااالت  ا د تلفااا   د   ت تااا  ا  فااا ب تت ت  ا دعبنااالت   ثاااى. اااا    د  لسااا   دت  ااا   ااا 

 ض ات   د  ل  ا          

  ن ثلت      للم تم ا    ن          . •

  د    ال نة          . •

 ت الت  دلم   د ملت . •

 الوظيفة الأساسية لهوية المنتج الصناعي

  لاااا  د   اااا     اااا   هاااال ت نتاااا  ساااا تي    اااا   ا    اااالي ر لتاااال. ب واااالتي ا اااا ب  ت لتااااى  د  ت اااا  ااااال  د  ت اااا         

 د تاااا ت رخاااا  تاااال  ر ل اااا     اااا     تاااام    اااا   ا    اااالي رخاااا  ن ااااس  دماااا تي د  اااابي ط   اااا  تاااام  اااا ي  ر اااالص 

  تشلط لم ات  س   ان ي  د  لس   لمي     د  لدت   د ملت .

        لدتاااا  ااااال  ن اااالص تل  اااال ن ااااات  ااااال  ااااى  لنااااس تاااام    نااااس رل تاااا    ن اااالج  ت لتااااى  فاااا ب تت ت     اااا       

(. ا لد ااااليل   ااااإا  ط تي ساااا تي    اااا   طاا Kenich,1991,p32-33ات اااا       اااا    ات زياااال    اااا    اتاااال  ياااا   دااااك)

  رخاا  ا  ط ن ل    لي ف مط   ي   تماالي  االطن ناا ا ساا تي    اا    ا دتااه داام    ااس ساا تي    اا     ا  تاام  

(. ا لد ااااليل   ااااإا Laundy& Roger,1995,p10-11فاااا   تللم  د اااا  ص    اااا  و ت  د ل ااااتت ك رخاااا       ااااللم)

   لط ات     ن ل  ت لفس  ط تي ا          بوااى ت وت اا  رخاا    ن االج ي اا  اتاا  ضاا ات . نل سااه آ اا    ل اام 

ت وتاا  تغواا     اا     نل   ل تاال  تلاال تر تاان    سااه     ت ااي د   اا     اا   ر اا تل تثاا ا   مف اا  باالطتي رخاا  

ي  س ا    د  تتتل ا    تتل ؛ ا  ن س تي    لنت  د    للم ناا ا ت   ل تاال ا لد االيل  ن االص ت اا ي ت ل  اات  رعااب 

فلللم تر طي د ل     تضلص تغوللم         اتغو    مف   رعب ر تتتاال  د  لت اا . ا لاال ت ضااح نااللمي س 

  د ليل 

                      

 ( يوضح وظيفة هوية المنتج. المصدر: 1مخطط )
Sung-Wook Cha، A Study on Strategy of Product Identity for Improvement of 

Corporate Image، Chungang University، 2002، p 10. 
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 سمات تحديد هوية المنتج الصناعي

   ااا    دماااا لعل  ااااا    ةنااا  ع ت راااا ط ب اااا  رل تااااللم ا ااالك    اااا  اناااا  ع تااام تر  اااا   د   اااا  تل  ااا  ااااال تماااالت  

 (   Steffen,2009,p376  ف      ا د  لرى   ايل  ا  دنتلئي  ا  بوى ا   لص ال    ب  لص        اهل)

    ااا    ااا     ااا   ااسااا  .    خااا   داااك تااام  ااا ي تؤ ااا     ااا   ارلاااى ت  ن اااللم نااا ا فاااللت  التصنننيف .1

ا ااا ب تااام ن اااس  د ااا ع  ا تااام ت   اااللم ا ااا ب  نااا  ع ت    ااا    د ااالا  ا د ااالللم  د ااالن       اااللم

 ت م       لئت  افتلتي.   -رم      

. التوصنننيف .2
ط
   ااا   ت  ااا ب    ااا   رخااا  انااا   وااا ا ا أنااا  ت ااا   فاااون  فااا    ت  اا اا    ااا    وااا ا ب  ااال

 اهل    ن    دته  و    لتل         ن ر تى  د لللم اتر    االتتتل اطت تتل.

   اااااامط   ن اااااالص  د  بااااااللم    تو اااااا  نلد    اااااا   ياااااا   د  تاااااات  ؛     ااااااللم ا  اااااالي  دداااااايص اا التقينننننيم .3

طوت  اا      للرتااا   اا    ااا     ااا توس نااا    للم  لت ااا  تاام ط  د اااك. اهااال    ن ااا   دتاااه ي لااا   لتااال 

          ي   ط ل   نثل   دته رل   ي  تر ت  ل.

 مجالات تحديد هوية المنتج الصناعي

ا  اا     اا   هاال ط   اا  ا فاا ب تت ت  د   و ااب راام تواالطل ا   اا    ط تي  د اا  للم تاام  اا ي ت اا   تاام ا ااى      

 ر االص ا   االت ساا تي    اا     نلدثلتااى  دتااه   ااث   ااال ر ااى    اا    . نل ضاال    ياا   دااك  تاام    اا   تواالع 

   تااأت ا ت  اا      اا   ا د   ااتس نااام تنتراال د و اا   د ئةشاا ه د  اا    ةناا   ل اام تر تاان ا  اا     اا   ر اا تل  اا 

ا د تثااى ا د    د  تاال اتاال  ياا   دااك ااال ت اا  ب ت اا ا  اةا طراا    ط تي ات االت    لملاال لم   لم  دماا   ت لاا  

  لداا  ا  اا     اا  . داا دك  ت لتااى   ي اا ي  ةاياا  ااال اضاال   اا  ا ضاا    يااس  ن االج اتر  اا  ر ماا     اا .  اا  

 اااالطن  دم ااااات   ة اااا ب تاااام  اااا ي  د  اااالا  د ر اااا ا  د  باااا . تاااام  دضاااا ات   د  سااااى  ياااا  نااااى افااااس تاااال    

 ل اام د ل اااتت ك اا  ثااا ا رخااا  طت  ااا  ن   اا      ااا     اسااا ت تل تااام  ااا ي تماالت     ااا   تااام   اااى تر  ااا  

تاام  اا ي     اا  ا    .  ن          داا  ت ي د   اا     اا   ا ل اام د ل ااتت ك اا  ثاا ا د  اا  ت االر  اط اا  ت اال  

ت ااالر  ات ب اااللم    ااا       لتااا ي هااال ضاااللا د ااا  ل  د ااالط  د لمف ااا .     مونااال اا  ثااا ا  اااا       ااا  .  ا

 د مااالت  ت نااا ط  اااال  لناااس سااا تي    ااا     ا ل ااام   لتلااا  اااال  د مااالت     نااا  ا د  و اااب  دا اااتس اانااا ي 

  د   ي ن   ل.

 اا   دت االن  ا   اا  ا( داام اتاال  دااك   ااإا رل تاا  تر  اا   د   اا  )ا   رل تاا  ت ن اا   ةالتاا  ا ر ل تاال اا      

تراا ث         لناا  اا اا   دت االن  اا       االلم ت لااا   ا  ت لاا  ا  لم تلماالب نلدم ااو  د ل ااتت ك. دااا دك    

 ت اااا . ت   ااااس باااا  صي      ااااللم ات  اااا بال تر  ااااى    سااااه  فاااات لطط   ياااا  
ط
 ت  اغاااال

ط
 ل اااام راااا   د  اااا را   اااالا ي اتاااا  

ل  و بط  ن ا  ةشيلص)       ن    ا  م         ت  د لماي  
ط
 .  (ibidا لد ليل ف ا ت          

راا اي رخاا   دااك      داا   راا ث   ن واالع  ةايااال  ا       االا    اا      ل ااك  لساات  تل اا ي   ل اام  د  ااا ا       

ر لتاال  ااال فااتلل ت اا ا    ااام ت  اا  ا  ا اال ص تاام  د    ااا . ناالد     ياا  اا    اال ل  ةايااال  اامط   ياا   داا عل  اتااال 

  دك  ب  تتول  لتل ان  ع تر     د      ا أ  ت تةس.
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   -تم ت ل لم تر     د     اهل   تل      نسال ت لي تملت       للم    دك ن  با ن   ط      

  د     هل فل  د ل         ت لت تتل تل ت    آ   )ا   دت لن (.   .1

  د     هل فل      ي تم ن ر ل د ل    )ا       ا(.  .2

 د   اا  ن وت تتاال    لااا  رخاا   د  بااا  تاال  ةشاااتلص  ة اا ب؛ طاا ن االة ت   تااا    إناا    ت ساااه داا . اااال  .3

  لتل ان  ع  د       دت     ف مط   د لللم  د    ي اا     ب    ي   ن لص ت سه ر ئ ي.

  ن اااا ط  د  اااا ط ت ن اااا  ت لر تاااا  ناااا ا ساااا تي    اااا     اساااا تي    اااا   اتط   ااااى    اااا        اااا  ا  اااا  .4

      ا ناا ي تاام ا ثااب   فاا ب تت تللم بلن تاا  د   وتاان  ن االص ساا تي    لنتاا  د ل اا     تاام  اا ي 

      للم.

 السمات الحسية لهوية المنتج الصناعي:

ل(        ل تاال  اا  نط   اا ب  ةتت اا   د االن    ياا  اا ت   اا     اا   ت  اال  ياا    ن واالع  د ااآزت  د لللدتااللم )  ناا  شااة ط

ا  ف لط )  تاا ا  اا هص تاال  ا ت سااه(  ناالد     ياا  فااتلل ت اا ا ا د اال  .  ا   اا ي  طت   اال ات  اا ب      االلم ب اا ي 

ل اا  "  نتااا ت ثاا ا  د    اا  تاام    نااس " د اا ي" ) طت ك ط ل هل  لص      لا تم " طلت  د ر      طت  تاا  د  

(.      ااااااا   د    ااااااا    طت  تاااااا  د ل ااااااا     ل ااااااا  Warell,2008,1498  ن اااااالس( ا " د   ااااااا ب" ) طت ك    سااااااه( )

ت  نتااا    لم ا  ااا ا ؛ انااا الل  لناااس " د ااا  " د ل ااا    ا . ااا   لناااس " د لتتاااى". اااال سااالت   د لااا  ج ت  ااا  

  ااات  ا     تااا  ا د لط تااا . اااال  اااى تااام  دو ااا  م ت ااا      ااا  ااضااالع   رتااا  نااالد  ت ا    ااا  انلااالة د     ااا    

 رخ   ةاضلع  ةفلفت .

  ضاااالم  د ضاااال    شاااا ه تماااا ت لم د ل تتااااللم  دتااااه  اااا      ولتااااال تاااال ا  تاااام    اااا  س  ا  ثاااا ا تاااام اضاااا  ا      

ي ة تاااااال تعاااااابز تاااااام  د ااااااتلت لم  اااااا رت ا ااااااال اب اااااالط  د اااااا   ا د لتتااااااى  رخاااااا   د اااااا  يل ؛   ن واااااالع )" ن اااااا   د ااااااتلت 

 ة اا ب"(  ا  ر ااب ا تاام  اا ي  شاالت لم ر تاا  ا   نتاا  )"اناال ا  اا  ا تاال فاا  ا راال ي ة تاال   اا بك ااال ت اا  لم تاال 

 فثل  ا    وا ب ثى رل   ا د ثل  ا  د ل ت  رخ  ا    د ر   "(.

   تااااااللم ا     ااااااا  تااااااام ي اااااال م  د ضااااااال     اااااااال ا ماااااا     ااااااا   لم     ااااااات  ا  اااااالا ا   ااااااان اي ااااااا ب ل         

 د    ي  ا  ر  رل ت  س ل  د   ت ا      ا  ف    لم. ي االر نل اضاال  د  اا     د  عاال د     اا  ااال  د تاا ت 

رخاااا   د بتةااااس ا دومتاااا  تاااام    تتااااللم     اااات   تتااااى   اااا   د ب تااااس    ئااااي د ل اااا   ات ضاااات ت .        اااان  د ضاااال 

  اتااااااال  يااااااا   داااااااك  تااااااام  ااااااا ي   شااااااالت لم ا     ناااااااللم  د  عااااااال د   ااااااا  ن مااااااالئص    ااااااا   ا لئ تااااااا  ا ملئمااااااا 

 (.Warell,2015,p2121ا د ت ز)

ا  بط    ت ب  د ضل  د لط ي ت لر  ار  ط  انل لم تل  تاا   ن االصط رخاا  تماا ت لم    اا  .   ضاالم  د ضاال        

لئلااااا  رخاااااا   د ااااالط ي   تتولطاااااللم ا   ااااالات   دتاااااه  م اااااتتل  ةشااااايلص  يااااا       اااااللم  تتاااااى  تتولطاااااللم    ااااا    د 

     اااا  لم  دديماااات  ا د اااات  ا   اااالر . ااااال  د ضاااال  د اااالط ي  د  عاااال  تت ااااب   فاااا  لن   د لط تاااا  تاااام  اااا ي 

تل   تم تر اال لم    اا    ا د  ضاات لم  دديماات  ا د  تاات .  لد ضاال  د  عاال د   ن اا      اان نلد   سااى  رخاا  

    ب  د  تللم  د تل  .فاتى   تلي   د ت  ا ةسى ا د ب ث  اي لى   س تم   ي  ن لص ات 
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ال  .ان   ة  بي    ف ب تت ت   ةفلفت  د لمف للم دماا لرت  هاال  د لااى   دل تااي ااال تر  اا  ا  اا     اا  .       

ت وتاااان  د  لساااا   تاااام ا ااااى ن اااالص ا  اااا     اااا     ااااإا نااااام    ن اااا  ا د باااا  ضاااا ات   اااااال ااااا    د   اااا    موناااال

 د تث ت  د           ب ثى  ف ب تترل. ال ا    دم ط   إا   فاا ب تت ت   دت االمت ت  د   اا     اا   ت    اا  تاام 

( ااال  دتلناالا     نااى  B Electronics( ت ت االت  د ماالت  ااال )Ganbeنتا     نى. د     دلم    ي    ) لنس 

(Choi,1994,p74 رخ   د ر   د ليل  )- 

ل نااأا  دماا تي   يلت تاا  د ل اا    ل اام ت نتاا ال ر اا  ر ضاا ل رخاا  ا تاال "رلئ ااا " ة الأولننىالمرحلنن    ت ضاالم ت   تااط

ا ن ي. ا   ا        م مه  ياا  ت ل راا  تاام      االلم  دتااه ت  ن اال   مف اا  تاام اناا  ع ت    اا  اد نتاال   اا بك 

 ال فلللم ا ملئص شث ت  ت ن ي.

( ن ضااال ف  ااا   تااام ر لسااا   Same Taste Package د  نااا       ااا   ت  ااا   )نلتااا   دااا ال المرحلنننة اليا ينننة

   ااا   اااال تمااالت  رلئ ااا  تااام      اااللم ترلاااى  دمااا للم  د ابتااا     تااال  ا تثااا ا تت ااالبت  اااال  د ت اااب تااام    نتتااال 

  د ملتلت .  

مونااال   هااال   ااا ي انااا   مونااال   فااا ل  ت اااال ت ااا     د لااال ل ا ةسااالد  ا    ااا  . اااال ت اااك  د ل تااا     المرحلننة الياليننة

    االي رخاا   ةساالد  ا د  اا   ا    اا    ياالتنل ب ااثى  لناا  ات    الاال  ناا  ز ساا تي    اا    . ا نل ضاال   

ا   – ياا   داااك  ت   ااا   فااا ب تت ت  ا  ااا     ااا    يااا   فااا ب تت ت  تمااالت    ط ااا  ا فااا ب تت ت  تمااالت   د لئ ااا  

 ا ف ب تت ت  تملت   د   للم.  -رلئ         

 

 الاستنتاجات:

ل د  اااا   د  باااا     ولطداااا  ناااا ا      اااال  دوماااا    د لاااا  ج    اااا    .1 ت  ااااب   د ت فاااا      تاااا   طاااالتط  اادتااااط

 ا د م ت لم  د لت   رم ا         .  

  شااالتي  يااا  ت لت ااا  تر ل ااا  د  ااا   ت تااا   تتوااالة تمااا ت لم  د   ااا  اااال تمااالت       اااللم  دمااا لرت    .2

ت ك    شاااا ه رخااا    اااا   ت تاااا  ت ااالال  ت ل راااا  ت   راااا  تاااام ي لاااى تاااام  اااا ي تر تاااى ااضاااالع   ط

 ت   ل تملت       للم    ئت  ال ن لص ا         .

ل.  ل اام د ل   االلم  .3 تم  لم  لى اا  مط          ل    اا ن ع         ل  اا   ياا  تر  اا  ا ثااب   لتضااط

ط اااالي   ااااللم      ااااللم  د   اااا  ا    ا اااا  اا   اااالر  ااااال راااا ج  دااااك  ةا    اااا   ت ا ا ثااااب بواااا     

  ل  اااا ي ضاااالم  د  تااااللم  د  لت اااا  ) ت اااا  ط لم    اااا  (  نل اااا ط اا تر اااا        ااااللم نلد  ااااى رخاااا  

 ا ثب تم     ت    ا ن ي ال ت ل رتتل.  

اتاال  دااك  باا  ت اا  ر تاا  ت لت اا     اا ي ااال  د اا ل ساا     ااال   اان  ن واالع باا   نلد   اا       لناا   .4

ل رااام  د  تاااللم  د  لت ااا   د لئلااا . رخااا       اااللم ضااالم   ااا  ترااا طي ات  ااا  ت  ل ت   ضاااط لت ااا ط  نمااا  ط

 داا غ  تاام اا  د ر تااى  د  اا   اشاالت  ياا   د   اا  تاام  د ماا ت لم  دلملتضاا   ن اا ط  ةا   اا     اا   هاال 

 ت   ب      نتا اا ت   ب   ن ثلت ت ت ل       ث ا تم   ل م  ن لص ا    ب   . 
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تمااااالت  ت   اااااللم  لنااااا  ات ااااا ت  بااااا  تماااااول      اااااللم تااااام  ااااا ي ت ااااا  ب رااااالي  تااااام  ااااا طي    ااااا   ا  .5

 ت  ا   ا  لم ا    تل  ي ب اس  د لل ل رم    ل   ا.

 د اااااب نس نااااا ا ااضااااالع   طت ك    شااااا ه ات   ااااال  د   ااااا   دتاااااه تااااا   ن ااااالؤال تااااام  ااااا ي  طت ك تمااااالت   .6

  تاااال      ااااللم    ئتاااا    اااا    ن اااالص  د   اااا  راااام ط  اااان ت لن اااا     سااااه  د اااا عل دثااااى ناااا ع ت  اااال د    اااا 

   ا   ى اضل  طت  ي.  

     ن لص ت  اال  د   اا  تاام  اا ي ااضاالع  طت  تاا  ت  اا طي  فاا  ص ا لناا   لتاال  ةنلاالة  اا  د  تااى  .7

تنتااال  ضااا ات    ن اااالص ت  ااال ا  ااا  تراااا ط.    اا ت ن ااا     اااا   اااال    ااال   ةاي   سااااه اا    ااا   داااا  

دااااا   رااااا ث  داااااك    ااااام ت  ااااا  ا  تااااام بتلااااا  )نمااااا   ( رخااااا   ةباااااى ؛  نااااا    ااااا ب  نتوااااال      باااااس )دااااا  

 د  اااالتب  ة اااا ب اا ا  ناااا ع تاااام اناااا  ع  د   اااا (.  ضاااا  راااام اا " د  تاااات "  اااا   ن اااالؤ  ن  فاااا    ل اااا  

  ااا ت للم     ااات . ااااا   ت  اااا ي تااام ا  ااا  ن ااا  اا  لتاااال  د  ااالتب  دتاااه بااا  تثاااا ا دااا   ل   ااا   تاااال 

 تااالي      ا ااا نل اا    ااا   غ اااب نلتلناا  ن  ااا   ن ااا ل تر ل ااا  د   اا  رخااا     ااا    ثاااى. رخااا  فاااتى  

    ب ) د     (   لم  لم  لى ا  ن لا )بتل (  و بي د  ب ثى رل . 

تلتى ر  تااى  د ااثى ب ااثى ا ثااب  لر تاا  ا  اا  ت اا      اا     تاام ناا ا ر لساا  ا  اا     اا    ة اا ب  .8

 ا   ي تلت  ط  د      اتم           .

 ااا ي تلااال ل  ةشاااثلي ات  ر ااال نلفااا      دلمااا   د لااا  ج اااال تااام    ااا     مااا ي رخااا   ت ااال  ت ئااا  تااام  .9

 نساااااالل  تاااااال ر  تااااااى  د ااااااثى  لمي   اااااا  تتااااااى    رسااااااه   د اااااا ي   د اااااالل       لاااااا     ضاااااالر للم  

  د    ت   د ب      دتوللم   د ل  ج  لم  ط  اتل  ي   دك.

د  ااأ  ب  ا  اا     اا   دة اا  ت اا ط ر ماا  تماالت     ماا  رخاا    اا تى  دماا تي  نااى ااا  رلتااى ت  اان .10

 رخ   د ل ت  ن تتتل تتى   ن لج ا دت   ن اتغو         .

ل  .11  مونل  ط تي ا       اا   ب ااثى ت اا ل  تاام  اا ي  د تلفاا  ا دعااب ت    فاا ب تت ت  ا د   ت تاا    وااط

 يااااااا    اااااااس تااااااال ناااااااس  د مااااااالت   دتلباااااااس. ةا    ااااااالل ا  ااااااا     ااااااا   ت ااااااا   ااااااا ط  دلمااااااا      ااااااا     

 ا ف ب تت ت       .

 ل         تليل ر  تل  ر ط         ا            يلس  ناا  ا    سااى تاال    اا   ت ا  ل م س .12

 تم   د .

ت لتاااى  فااا ب تت ت   د مااالت   د  ط اااا  اااال ت وتااان  ااااى ر مااا   ااا ط   اااا    ن ل ااا  ن  فااا   شاااا    اا  .13

تماااالت  ت  ماااااى رخااااا   اااااى  ااااس  ن ااااالنل. ةا  د ااااا      ااااا      د ماااالت   د ااااا ط  اااااال  د ب  ااااا  رخااااا  

 ااااااللم تاااااال  د ب  اااااا  رخاااااا   دديماااااات   د  ط اااااا  ا دماااااا تي ا ر اااااالص  ةاد  اااااا  د ل اااااا      اااااالت ساااااا تي   وت 

 د اا   . ر اا تل   تاا توس فاال      اا     ن واا ي    اا     اا   ت وتاان  فاا ب تت ت   د ماالت  ااا  . 

    ا  د ل ااااا  اااااال  د ب  ااااا  رخااااا   دااااا عل نااااال      ل ااااا  تااااام نمااااا   د ااااا ل تااااام    ااااا   ا ل ااااا  تااااام  بوااااالي 

 ر ت  دتتوسه فللت  د ث ا ر تللم ت عبي ر  .        

 فاا ب تت ت   د ماالت   د االئخل هاال  د ماالت   د لتتخاال د  اا    ا  اا لم ل   لدتاا  اد اا     اا     اا  .14

ا ص  د  ماااالت     ااااليل تاااام  اااا ي ت نتاااا   د ماااالت   د اااا ط . ر اااا تل  راااا ط تماااالت   د لئ اااا  ا  اااا  
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طاا رااااالئن.   تااااال  فااااا ب تت ت   د مااااالت     ااااا     ل ااااام ت ااااا    تمااااالت     ااااا  د  ااااا ل ا   ااااا     

   لفااو  د فااتت ك     اا ع ا  ياالص. اتاال  دااك   ااإا ا االك  د ت ااب تاام  د   اات    نتراال د  ماالت   

ل داا دك   موناال   اا  ص نرااا  لتااى ةناا   تلاال  اامط   ياا  ز االطي حلاا       االلم  د لئ تاا     ضاايل . ا  ااط

    رخ  ت لت   د  ل ات     . مونل ت فتل حل   د  ل افة    ن لل تم ا للم الئ 

ت لتاااااى  فااااا ب تت ت  تمااااالت   د ااااا  للم اااااال ت وتااااان ن اااااس  د مااااالت  رخااااا   لتااااال      اااااللم  دتاااااه  ااااا    .15

 ن ل  اااال ا ت  اااال ب اااااثى  اااا ط  طاا تمااااالت   اااا ط . ااااا   هااااال   فاااا ب تت ت  دت ااااا تى تماااالت  ا نااااا  

 اا ا رخاا  ساا تي  لتاال   س  للتل      للم ااال ساا تي    اا   د  اا   . ت ل اال ن اا ي تااأ  ب ب  اا  ااال  د  

     االلم  تاا ي ن اا ط  ةا  دماا تي   لتاا ي د ل اا    د اا ط  تل اا   ياا       االلم  ة اا ب. ا اال   موناال ا  

ت  االت  ساا تي    اا     تاال ساا تي    اا  . تاام   لتاا  د  اا     دتااه تراالاي ت  ساا    د  لدتاا  ب اا  

تت   د اا  للم  ة اا ب  دتااه  د  اال  ااال ت اا     د اا ل اا  دتااه ت غااس ااال تر تاان تلت اا  ا ضااح راام تماال

ت ااتض ااال  د اا ل. ا  اا ساا تي    اا     ت  اان ا  اا  شاالت   نلاال ااال  دااك ساا تي    اا  . اتاال  دااك  

ل   اااإا   ي اااأ غ اااب     بااال د ل ااا   دااا  تاااأ  ب مااا هص رخااا  توت اااللم      اااللم  ة ااا ب نرتاااا  ثااا ا ت    اااط

    لل   فتتللت ال  ط تي  د ملت .

ل   لااا  ت ل رااا  اا نلاااس    ااا    د ااام  دلمااا    ةفلمااا ه ت ااا  ت   ااا   فااا ب تت تللم  د مااالت  ا  .16   اااط

اااا  ا ااا  رل تااا   د ب  ااا  رخااا  ت ااا       ااا   اااال ا  ابااا  تااام  ةاباااللم ا دااا ر   اااال  ط تي سااا تي    ااا   

ا د اااا    تاااام ا ااااى   اااان ا  اااا  تل اااا ي د ل اااا   ات عاااابي راااام   مف اااا  ا اااا ل م    اااا     تاااام تا لتاااال 

 د ث ا ت عبي ر  .
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Abstract  

     The research discussed the role of interrelationships between the product 

attributes and the individual identity of the brand and the user, starting from 

reviewing the identity concepts in the general design propositions and the 

identity from the industrial   design perspective,  and highlighting the role of 

the attributes in identifying the individual identity of the product, which 

would enable the user to adopt them to be representative of his  identity, 

starting from identifying the importance of the identity being characterized 

by three major elements: innovating products in the user's viewpoint, viewing 

the user's environment,   the methodology of the design language, and 

identifying the identity attributes in the industrial product starting from 

classification,  description and evaluation. Then reviewing the fields of 

identifying the industrial product identity and the sensory features of the 

product identity. The research has come up with a number of strategies in the 

formation of the industrial product identity including:  

       Representing the individual design strategy in the application of every 

individual element produced by a company or a separate design in every 

production line. The reason is that the company uses the individual design in 

focusing on the sales with the focus on the individual character and the 

image, giving the priority to the product in order to show the image of the 

company. When the user's reputation is not linked to the product acceptance, 

this design strategy is applied, as the excellence in focusing on the product 

awareness increases the market share of the product and increases the user's 

demand for it to adopt its attributes to be en expressive sign of him. And the 

other point is represented by the variation in the design strategies according 

to the size of a group or pattern of the product, but the main reason is taking 

the process of focusing on the development of the product in any time and 

control over the management of the image of the product and the company in 

order to create a distinctive product identity that expresses the institution and 

the user can adopt it to be expressive of him. 

Keywords: attributes, strategies, identity, industrial product 
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  :ملخص البحث

المختلفة في تصميم  تناولَ هذا البحث الوظائف الشكلية الناتجة عن أستخدام العلامات الإرشادية

كان الهدف منه و الفضاءات الداخلية للمطارات في مختلف جوانبها المتعددة النفعية والتعبيرية والنفسية , 

 وإشباعوتنظيمها المسافرين رف على الوظائف التي تؤديها العلامات الإرشادية في تسهيل حركة هو التع  

الخدمات التي  وما طبيعةمكان غير المألوف الذي يقصدونه لل تخدمينحاجات ومتطلبات الزوار والمس

,إذ تضمن البحث التعرف على مفهوم  لهضمن التصميم العام هذه العلامات كأحد الأجزاء المهمة تقدمها 

صميم الفضاءات العامة العلامات وأنواعها كوسيلة للاتصال المرئي وكيفية توظيفها وأشتغالاتها داخل ت

حققها كعنصر من عناصر الفضاء والبيئة المحيطة ووظائفها التي ت   استخدامهاللمطارات وماهي معايير 

ممت من أجلها من الناحية الوظيفية والجمالية,إذ استطاع  بالمستخدم لتلبي الأغراض التصميمية التي ص 

 :ا يليمالباحث أن يتوصل إلى مجموعة من النتائج كان أهمها 

حقق العلامات الإرشادية وظيفتها التصميمية 1 عناصر شكلية ذات تعابير مفهومة  امتلكتاذا  إلا. لا ت 

بصورة فكرية لدى المتلقي برسالة بصرية وسهلة وواضحة تستطيع من خلالها تحقيق الأستجابة الذهنية وال 

راد أيصالها إلى المتلقي  لغة تعبيرية ورمزية للدلالة عن معلومات معينة تحملها الأشكال والهيئات والالوان ي 

 لتساعده في فهم الفضاء وعملية تسهيل حركته ونشاطاته المختلفة فيه بأقل وقت ممكن. 

حقق العلامات الإرشادية غاياتها الوظيفية كنتاج تصميمي .2
 
من وجود معايير يوجدها  بدَ ناجح لا  حتى ت

المصمم في الفضاء المحيط بالعلامة مثل أختيار الموقع المناسب وطبيعة الإضاءة المستخدمة والخامات 

حقق العلامات الإرشادية وتناسب التصميم وعناصره المختلفة المصنعة  التي تكون هي السبيل الوحيد لت 

 تعمالية والتعبير الرمزي والجانب الحس ي والجمالي المطلوب .  وظائفها من جوانبها الثلاثة وهي المنفعة الأس

 . , مطاراتفضاء داخلي, تصميم,,علامة  شكل, وظيفة : الكلمات المفتاحية
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 :مشكلة البحث

 
 
 في عالم التصميم وطبيعة تلبيته الشكلية الوظيفة  ذتأخ

ً
 مهما

ً
من المتطلبات  المتلقي لاحتياجاتجانبا

حتويه من ت وما  لمنشأة العامةلأو في مضامين الفضاء الداخلي  الكرافيكيالمختلفة سواء في حقل التصميم 

إلى  ناجحإذ يهدف التصميم الالمتعددة اليومية ة نشاطاته وممارس الأنسانترتبط بحياة عناصر تصميمية 

الجمالية و النفعية  اوبجميع جوانبه ستخدمللممن تأمين الوظائف النفعية المطلوبة  الفضاء الداخليتمكين 

فضاءات لل في مجال التصميم الداخلي  هاواشتغالا وظيفتها الشكلية و  الإرشادية ةنتحدث عن العلامهنا و 

 العامة 
ً
مختلفة  وثقافاتولغات من جنسيات من الزائرين  عدد كبيرها المطارات التي يرتادفي  وخصوصا

بوقت محدد و ريح بشكل م مسارهاالحركة وتحديد  تنظيموضرورة توفير احتياجاتهم التصميمية من حيث 

التي تحتاج  الأخرى بشكل يتناسب مع أهداف التصميم وأدائه الوظيفي لخدمة المسافرين ومرافق المطار و 

 ذات  لهايكون إذ ودلالية تقوم بوظائف تعريفية  إرشاديةعلامات  لتوفير
ً
 وظيفيا

ً
بالغة يتعدى  أهميةدورا

إذ ويدخل في صميم الأداء الوظيفي لها  فضاء الداخليل يم العام لالتكميلي كجزء من متطلبات التصمدورها 

للمرة الأولى  هيقصدون لزائرين الذين احركة ه ي وتوجلوف أالمستخدمين للفضاء غير الم  إرشادتساهم في 

 
ً
لتؤدي وظيفتها الوصول إلى المتلقي سريعة و سهلة الفهم  دلالاتوضرورة أن تحتوي هذه العلامات  أحيانا

سهم بشكل فاعل لو  جيدبشكل  كوسيلة للاتصال المرئي
 
 ينالتصميمي من الجانب الغرضتحقيق في ت

التي تم  الإرشاديةبعض العلامات المطارات المحلية و أحد على  الباحث اطلاعخلال  والجمالي, ومنالوظيفي 

هذه  ختياراتوظيف و بعض المشكلات التصميمية التي ترافق عملية وجد أن هنالك  هداخل توظيفها في 

مما أثار لديه بعض التساؤلات وظيفتها الشكلية  للتعرف علىتفسيرات علمية  إلىالتي تحتاج و العلامات 

  :الاتيفي ا الموضوعية التي تمَ صياغته

 . كوسيلة للاتصال المرئي  الإرشاديةماهي الوظيفة الشكلة للعلامة  .1

 العامة. ةالداخلي  اتتصميم الفضاء أجزاءكأحد  الإرشاديةالوظائف التي تؤديها العلامة ماهي  .2

 التالية : ن في النقاط البحث تكم   أهميةن إليه في مشكلة البحث يتضح إمن خلال ما تطرقنا و 

بشكل  الإرشاديةيفيد البحث العاملون في مجال التصميم الكرافيكي بشكل عام ومصممي العلامات  .1

 
 
 في كافة مجالات الحياة اليومية. عتبر احد وسائل الاتصال البصري المستخدمة بشكل كبير خاص والتي ت

سهم البحث في  .2 العامة من خلال حدوده  للفضاءاتفي مجال التصميم الداخلي  تخصصون الم  أفادهي 

 . للمطاراتضمن تصميم الفضاء الداخلي  الإرشاديةومحاولة الكشف عن وظيفة العلامات الميدانية 

داخل ة العلامشكل بمعلومات متخصصة عن كيفية توظيف  البحث في رفد المكتبة العلمية سهمي   .3

 . الإرشادية من خلال حدوده الموضوعية المحددة بالوظائف الشكلية للعلامةالفضاء الداخلي تصميم 

مثل وزارة النقل والجهات الساندة والمسؤولة عن  الحكوميةالبحث الجهات المتمثلة بالمؤسسات  فيدي   .4

لال توفير البحوث عملها من الناحية التصميمية من خجديدة تخدم  أفكارأدارة المطارات ومحاولة تطوير 

 . العلمية القائمة على الموضوعية في نتائجها البحثية المستخلصة
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 لتحقيق الهدف التالي : الحاليالبحث  يسعىو 

 ( لمطاراتل ة الداخلي ات في تصميم الفضاء الإرشاديةالتعر ف على الوظيفة الشكلية للعلامة ) 

 على النحو التالي :فقد كانت حدود البحث  أما

 ( في تصميم الفضاء الداخلي  الإرشاديةالوظيفة الشكلية للعلامة الحد الموضوعي ) 

 ( ات المدنيةمطار ل لالفضاءات الداخلية  في تصميمالمستخدمة  الإرشاديةالعلامات الحد المكاني ) 

 البحث ( جراءلإ م لكونه المدة الزمنية 2020الحد الزماني ) عام 

   -تحديد المصطلحات :

خصص :(Function) وظيفةال    .(Ibn Manzur,1414,p.581)في زمن معين  مال من عمل أوفي اللغة ما ي 

 
 
مثل وظيفة أحد هي العمل الخاص الذي يؤديه الش يء في مجموعة مترابطة الأجزاء : الوظيفة اصطلاحا

 .(Salbiyya,1982,p.581سيارة )أو وظيفة الإطارات كأحد إجزاء جسم ال  الأنسانجسم  أعضاء

 الش يء وصورته ):  الشكل
 
كلِ هيئة

 
 (ALMajamALWasit,2004,p.491في اللغة هو الأمر الملتبس والمش

: 
 
في الفضاء المحدد لندركها ونحسها  أجزاؤهاوهو البنية الخارجية لمادة ما تمَ تنظيم  الشكل اصطلاحا

 عن كونه بنية داخلية ناتجة 
ً
  (ALMaliki,1996,p.18)  إنشائيةبطريقة  أجزاءعلاقة مجموعة  عنفضلا

 ( Masoud,1992,p561).عليه  أو الرمز والرمز على ما يدل الإشارةأو  الإيماءفي اللغة  العلامة :

 :
 
وهييي وسيييلة اتصييالية مرئييية يييتم بواسييطتها نقييل المعيياني العميقيية ميين طييرف مرسييل إلييى أخيير العلامــة اصــطلاحا

طييار إللدلالة عيين ييي يء مييا لتييؤدي وظيفيية محييددة فييي  والإشارات( Symbols) الرموز  بأشكالمستقبل مستعينة 

 ( . ALWasiti,1977,p.72بشكل بسيط ومفهوم وجميل )  الإنسانيالنشاط 

: الإرشــــاديةلعلامــــة الوظيفــــة الشــــكلية ل
 
كأحييييد  الإرشيييياديةوهييييي الوظيفيييية التييييي يؤديهييييا شييييكل العلاميييية  إجرائيــــا

لمطييار والمرافييق المكونيية لييه وتسييتخدم ل الييداخلي الفضيياء ضييمن تصييميم  المسييتخدمةوسييائل الاتصييال البصييري 

 المختلفة.المكانية والخدمية  أجزائهوتعريفهم بجميع والعاملين الزائرين  وإرشادلتوجيه 

  التصــميم
 
هادفيية ومرضييية فنييية مبدعيية و بطريقيية  وإنشييائهوهييو العملييية المنتظميية لابتكييار ييي يء مييا  :اصــطلاحا

 
 
 في آن واحد)  الأنسانشبع حاجة ت

ً
 وجماليا

ً
 (Khalaf,2005,p.16نفعيا

سع وافض ى المكانَ وسَعه وأخلاه  الفضاء:
َ
 ( Masoud,1992,p.122)في اللغة الفَضاء  المكان  المت

:
 
في عملية التصميم الداخلي والتي تعكس جملة من  الأساسيةوهو الوحدة  الفضاء الداخلي اصطلاحا

 
ً
 و العلاقات المدركة والمجسدة تجسيدا

ً
 لها شكل ومعنى محددان مكانيا

ً
 أهدافبنظام معبر عن فيزيائيا

 (AbdulSadah,2009,p.7وظيفية وجمالية ونفسية ) 

:للمطار تصميم الفضاء الداخلي  
 
 المبانيوجميع لمطار ل الداخلي  الفضاءوهي عملية تصميم  إجرائيا

صمم وفق معايير وظيفية وفنية تلبي ن ت  أتي يجب ال التصميمية  ومفرداتهله بجميع عناصره المكونة 

ومن جميع جوانبه داخل مرافقه العامة  الإنسانيةفي كافة الفعاليات والنشاطات  المستخدمين احتياجات

  والنفسية . ةالوظيفية والجمالي 
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 :ووظائفها الاتصالية في المجال المرئي  الإرشاديةمفهوم العلامات  -النظري الإطار 

هيتها التصميمية لابدَ لنا أن نستدرك ما( Signs)لإرشادية قبلَ أن نتطرق لتعريف مفهوم العلامات ا

بخصوصيتها والاتصالية كأحد أنواع العلامات التي يتمَ توظيفها في مجال الاتصال المرئي والتي تمتاز 

يحتاج إلى  قدم إلى المتلقي في حال كانَ الذي ي  الإرشاد الوظيفية والنفعية في مجال التعريف بقصد التوجيه و 

 ذلك 
َ
 : وكالاتيالعلمية  وانتماءاتهمالمتخصصون  أراء باختلافمفهوم العلامة  ولقد أختلف

آخر يسمى  ي يءعن  الأول شكل يدل  بأنها أتحاد بين شيئين  وهو أحد علماء علم العلامات يعرفها )سويسر(

 تدل  ( الدال)
ً
 (.Jonathan,2000,p.72)  (.المدلول )عليها تسمى  أما الثاني فهوَ فكرة عميقة ذهنيا

أحد متخصص ي علم الإشارة فيقول : هي وحدة مرئية ذات وجهين وهما الدال والمدلول أو  أما ) هوكنز( وهو

الشكل والمضمون والعلاقة بينهما ليست علاقة تساوي بل هي علاقة تكافؤ نسبية لحصيلة الترابط بين 

 (.Hawkins,1986,p.115)  .( Signe) ي يء يسمى علامة تكون الدال والمدلول وهي ببساطة 

  . من حيث طريقة التصميم الإرشاديةالعلامات  أنواع

نف ى طبيعتها البنيوية والاجتماعية والدلالية ولكن ما التي تعود إل الأصنافمن  إلى العديدت العلامات لقد ص 

يهمنا هنا هو تصنيفها كأحد مخرجات فن التصميم وطبيعتها الوظيفية والنفعية في هذا المجال المتخصص 

لتلبية احتياجات في الواقع  توظيفهامكن جد حلول إبداعية ي  ييبحث عن جوهر عملية التصميم ل الذي 

إلى الكرافيكي  فن التصميمفي وبناءً على ذلك ذهب أحد المتخصصين الناس ومتطلباتهم المادية واليومية 

 (Abdullah,2008,p.184هي: ) و نواع تصنيفها بحسب بنيتها الشكلية إلى ثلاث أ

طريقة وتكون هذه العلامات ذات طبيعة شكلية وصورية من حيث  : العلامة الإرشادية الآيقونية .1

والش يء المقصود في عملية التعبير مع المدلول ومكوناته الشكلية والموضوعية يتشابه فيها الدال و التصميم 

ترتبط بحقيقة الموضوع وبصورة تماثلية عنه والوصول إليه عند عملية الاتصال المرئي والفكري مع المتلقي 

الطائرة  شكلمثل استخدام (Enad,2015,p.56القصدية والتأويلية في الواقع ) بطريقة تحاكي طبيعته

مكان الصلاة عن للدلالة  سجدالم  شكلواستخدام  اللدلالة عليه حقيبةال شكل و للتعبير عنها 

(ALDulaimi,2012,p.18)  التالي : لشكل ها وكما موضح في اشكل المركبة للدلالة عليوكذلك دلالة 

 
 ( يوضح توظيف العلامات الإرشادية الايقونية في تصميم الفضاءات الداخلية للمطارات1الشكل رقم )

متفق عليها بين مجموعة من رمزية اصطلاحية  أشكالوتحمل هذه العلامات  :العلامة الإرشادية الرمزية .2

داخل إطار اجتماعي معين بمعنى انه ليس من الضروري أن يكون هنالك نوع من المحاكاة والتشابه المتلقين 

مات من مدلولات قصدية عليه هذه العلا  المستخدم وبين ما تدل  الشكل الموضوعي بين الدال تصميم 
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على الأشكال المستخدمة في هذه العلامات هو  الأمثلة(,ومن Abdullah,1996,p.82) وتأويلية وفكرية 

وكذلك توظيف الطابع  الرموز المختلفةتوظيف الرموز الكتابية والكلمات المفردة لأي لغة كانت وعلامات 

  الهلالمثل استخدام  للأشكالالرمزي والتصويري 
ً
في اللغة   (P)حرفوتوظيف شكل  للمشفىكرمزا

 وكما في الشكل التالي: ات والحافلاتموقف المركب دلالة عن الأنكليزية لل

 
 ( يوضح توظيف العلامات الإرشادية الرمزية في تصميم الفضاءات الداخلية للمطارات2لشكل رقم )ا

التي تحتوي في مضمونها التصميمي إشارات دلالية الإرشادية وهي العلامات  :العلامة الإرشادية الإشارية .3

بقصد من خلال علاقة سببية موضوعية تربط الدال وهو الإشارة  هإلي  تؤشر و ي يء معين حيل إلى ت  شكلية 

وهذه العلاقة بين الدال (Eko,2010,p.56) بالمدلول المقصد الفكري والمعلوماتي المراد إيصاله للمشاهد 

ات ليست اعتباطية نسبية بل تكون من خلال حالة تأويلية  استنتاجية وعكسية والمدلول في هذه العلام

وكذلك  الخطر عن قرب لتحذير وعلامات امترابطة بين الاثنين بطريقة سببية مثل دلالة الدخان عن النار 

 من الإشارات  والألوان اتالاتجاه
ً
الخصائص ض بع لامتلاكهاحيل إلى موضوع ما التي ت  التي تعطي نوعا

 : ةل التالياشكوكما في الأ .(ALMakri,1999p.50) ا المشتركة للدلالة عليه

 ( يوضح توظيف العلامات الإرشادية الإشارية في تصميم الفضاءات الداخلية للمطارات3رقم ) الشكل

 .الإرشاديةللعلامات والشكلية المكونات التصميمية 

لا تختلف العلامات الإرشادية من حيث مكوناتها التصميمية عن غيرها من العلامات التي تشتغل في حقل 

حدد مظهرها الشكلي لت  ها وهنالك مجموعة من العناصر المترابطة التي تشترك في تكوينالاتصال المرئي 

من خلال تركيبة المشاهد يستخدمها المصمم ليخاطب ( Indication)  دلالاتومضمونها الفكري المعبر عن 

 (ALArabi,2006,p.41 )هي:و ممكن وجه  بأكملحقق وظيفتها التعريفية والإرشادية شكلية ت  

في قدرته  أهميتهيعد الخط أحد المكونات الرئيسة في التكوين الشكلي للعلامة وتكمن  :Lineالخط  .1

التنوع  وإضافةبالحركة والاتجاه والتوجيه البصري  الإحساس أثارةفي العالية  وإمكانياتهالكبيرة التعبيرية 

 في التصميم والحيوية 
ً
 من الخطوط معاني ودلالات خاصة لدى المتلقي عوضا

ً
دوره في تكوين  عنولكلِ نوعا

 من الرموز 
ً
التي لها تأثيرات نفسية عند المشاهد الأشكال وتحديد ملمسها ,كما تعد الخطوط بحد ذاتها نوعا

  .(Musa,2004,p.36)  يختلف عن الخط المتقطع وهكذا.  فالخط المستقيم له تأثير 
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 يتكون الشكل  :Shapeالشكل .2
ً
حقق بما ي  لأتحاد عدة عناصر بنائية مثل الخط واللون والحجم  نتيجة

تباين مع الفضاء  اذا ألاالذي لا يمكن أدراكه و  نظام من العلاقات البنائية التي تنتج ما يسمى بوحدة الشكل

أحد المكونات الرئيسة في تصميم العلامة  كذلك أنه (Scott,1950,p.24) لة اليكون هيئة شكليه د المحيط به

متشابهة أو مختلفة ومتنوعة أو قد تكون منتظمة  أشكالالتي تتكون هيئتها من شكل أو مجموعة الإرشادية 

لها تعبيرها الفكري والدلالي لدى  إشارةعبارة عن صورة أو رمز أو  الأشكالهذه ذلك وممكن أن تكون  أو غير 

ولكل شكل معنى وإيحاء مختلف في التعبير والتأويل , هحسب الوظيفة الاتصالية المطلوب وب المشاهد 

 (AbuDebsa,2009,p.79تجاه المتلقي )المطلوبة تناسب مع حاجة التصميم ليوالوظيفة 

في  الأشكالي تشغلها الت الحجومأبعاد  فيالاختلافات المقاسية مقدار شير الحجم إلى ي   :Sizeالحجم .3

في نفس الفضاء الذي يحتويها كوحدة مرئية وتتباين الأشكال مع  تجاورهاالتي مقارنة مع العناصر  العلامة

نظمها ي  التي  الإنشائيةعلاقات ال ضمن  والوزن البصري لهابعضها البعض من خلال اختلاف الحجم 

 دلالات ت وقد ينتج عن هذه الاختلافا (ALKhafaji,2016,p.366) أداء وظائف محددة  آجل المصمم من 

  ليعطي مفاهيم تعريفيةذات معاني متغيرة يتعرض لها الشكل 
ً
  وإدراكياتؤثر في المشاهد بصريا

ً
وهنا ومعنويا

 .الاتصاليةحقق وظيفته ن يتعامل المصمم مع عنصر الحجم بما يدعم غايته التصميمية وي  أيجب 

 والعناصر التصميمية  الأشكالمكننا ادراك ي   الضوء ثم اللون خلال  من :Colorاللون .4
ً
  يعطيإذ جميعا

سهم في جذب قوة بصرية غير محددة للعناصر اللون  وله ويحقق الأيهام بالحركة العاطفة ويثير الانتباه  وي 

رمزي ذو دلالة لدى المتلقي وجميع هذه الصفات تجعل  من اللون احد اهم العناصر لغة خاصة ومعنى 

ومثال على ذلك أستخدام اللون الأحمر وتحديد ملامحها المرئية والدلالية وشكلها الداخلة في تكوين العلامة 

في  والملاجى  واستخدام اللون الاخضر في مخارج الطوارئ وعلامات المنع والتحذير في جميع علامات الخطر 

 (.ALBahnasi,2008,p.47) .الفضاءات الداخلية للمطارت 

الحقل الشكلي في التكوين و  الأنشاءيعد الفضاء بمثابة الوعاء الحاضن لجميع عناصر  :Spaceالفضاء.5

داخل إطار  مقدر لها بسطح ذو  الإرشاديةهو يجمع ويحدد جميع مكونات تصميم العلامة فوعليه المرئي 

بكونه أحد اهم عناصر التصميم بفعل دوره  أهميتهوتكمن (,ALWan,2011,p.112) الأرضيةبعدين يسمى 

التنظيمي المحرك لجميع عمليات التصميم الشكلية والمرئية بمعنى انه لا يمكن أدراك الشكل ومعناه من 

التي  الأشكالبالتعامل مع الفضاء بما يتناسب مع  المحيطة به بشرط نجاح المصمم الأرضيةدون أدراك 

 (.Abdullah,2008,p.259تجاه المتلقي) والوظيفية الدلالية و وتأثيره في قيمتها الفنية يحتويها 

 لمطارات:ل ةالداخلي اتالفضاء تصميم

مييييدى ملائمتهييييا النفعيييييية و وظيفي أدائهيييييا اليييي  ميييين حيييييث اتمطييييار لل الفضيييياءات الداخليييييية تعتمييييد فعالييييية تصييييميم 

 مبنييييييييىمثييييييييل  لهيييييييياالتييييييييي تحييييييييدث داخييييييييل الفضيييييييياء الييييييييداخلي  الإنسييييييييانيةارسيييييييية كافيييييييية النشيييييييياطات والفعاليييييييييات ملم 

إليييييى تلبيييييية تصيييييميم اليييييداخلي ال إذ يسييييعى فييييين بيييييه المرتبطييييية  الأخيييييرى والملحقات المسييييافرين)المغادرون والعائيييييدون(

والجميييالي  حقيييق الهيييدف اليييوظيفيلي  احتياجيييات ومتطلبيييات مسيييتخدمي هيييذه الفضييياءات بشيييكل كفيييوء ومتكاميييل 

 المطلييييوب, 
ً
بجمليييية ميييين المحييييددات التييييي تعكييييس الحاجييييات الاجتماعييييية الوظيفيييية تحقيييييق هييييذه رتبط ييييي مييييا  ودائمييييا
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,إذ يتمثييل الفضيياء الييداخلي بتركيبيية شييكلية وبصييرية  والظروف البيئية والتقنية والثقافية والرمزية للمسييتخدم

مكييين أدراكهيييا بحيييالتين بكونهيييا شيييكل كميييادة ذات خصيييائص  اللون ونيييوع الخاميييات مثيييل) فزيائييييةذات بعيييد رميييزي ي 

وهنييييا لا للمييييادة  والإنسييييانيوكدلاليييية تعبيرييييية رمزييييية تييييرتبط بمسييييتوى أدراكييييي يخييييص الجانييييب الحسيييي ي  (والملمييييس

مكييين أدراك الشيييكل ألا مييي   هيييذه البيئيييةتتكيييون إذ (,Khalaf,2005,p.48المحييييط بيييه ) ن خيييلال علاقتيييه بالفضييياء ي 

,تأكييييييد الحجيييييوزات  الاسيييييتعلاماتالخدمييييية  أكشييييياك,منييييياطق الجليييييوس )مييييين مجموعييييية عناصييييير أساسيييييية مثيييييل 

توجييييييه حركييييية تنظييييييم و لتيييييي يكيييييون لهيييييا دور فيييييي وا (تحركيييييةمسيييييلالم صييييياعد ,مسيييييواق حيييييرة ,أ,خيييييدمات مصيييييرفية ,

 الإضييييياءةإليييييى دور  بالإضيييييافةالفحيييييص والوجيييييرة والخيييييدمات..ال  , المسيييييافرين وفيييييق وظيييييائف معينييييية مثيييييل أمييييياكن

ه حركيييية المسييييافرين مييييين يييييي د وتوجييييي لتحدميييييع بعييييض  وارتباطهيييياوتتييييابع وتتيييييدرج الفضيييياءات  ومحييييددات الفضيييياء,

مييع وهنييا لابييدَ أن يكييون التعامييل ,(AbdulKarim,2011,p.238)  راحييةو الجانييب الأرييي ي إلييى الجييوي بكييل سييهولة 

ومدركة للمستخدمين لمعرفة توجهاتهم من خييلال تكامييل جميييع بلغة مقروءة  التصميم الداخلي لفضاء المطار

 الإرشييادية , فالعلاميياتفضيياء المحييدد لهييالل لييوظيفي والتصييميمي حقييق الهييدف اعناصر التصميم مع بعض بما ي  

ترسييييم خطييييوط الحركيييية للمسييييافرين والزائييييرين إذ يكييييون دورهييييا (,Information) الاسييييتعلاماتواميييياكن والأثيييياث 

 فيييييي تنظيييييم وتوجييييييه الحركيييية 
ً
 إذ  واسيييييتيعابأساسيييييا

ً
الفضيييياء اليييييداخلي ومكوناتييييه الخدميييييية ونييييرى ذليييييك واضيييييحا

 للعدييييييد مييييين الفعالييييييات والنشييييياطات  أصيييييبحت
ً
 ومسيييييرحا

ً
المتنوعييييية مثيييييل  الإنسيييييانيةالمطيييييارات المعاصيييييرة مركيييييزا

 يتسييييم بصييييفة التعقييييد (التسيييوق والمييييؤتمرات والترفيييييه )
ً
 وظيفيييييا

ً
مييييا زاد هييييذا التعقيييييد كييييان وكل ممييييا أكسيييبها بعييييدا

سييياهم ثييي الفضييياء بحاجييية أك
 
 اتهمتوجهييي عرفييية لم مين مسييياعدة المسيييتخدب ر لتوظييييف العلاميييات الإرشيييادية التيييي ت

 .(Khalaf,2017,p.238لنفس البشرية) ل  الاطمئنانبشكل منظم ومريح يوحي بالحيوية ويبعث عن 

   :  للمطارات ةالداخلي اتفي تصميم الفضاء الإرشاديةالعلامات  أشتغالات

صييييمم  تشييييغيلية وخدمييييية لتييييوفر الأميييياكن الملائميييية والمريحيييية  اعتبيييياراتلمطييييارات وفييييق ل الفضيييياءات الداخلييييية ت 

ميين مجموعيية ميين الفضيياءات  المطيياراتللمسييتخدمين لأداء كافيية نشيياطاتهم وفعالييياتهم اليومييية أذ تتكييون هييذه 

مييع بعضييها ميين خييلال محيياور الحركيية وفضيياءات أخييرى يميير ميين خلالهييا المسييتخدم ,وأن هييذه الحركيية المترابطيية 

يتوافيييق بشيييكل متكاميييل ميييع الغايييية التصيييميمية بميييا د لطبيعييية الوظيفييية التصيييميمية هيييو المحيييد(Path)ومسيييارها 

ضييييمن المخطييييط المبييييدئي والتصييييميمي  سييييليمالعلامييييات الإرشييييادية بشييييكل  اسييييتخدام ولا يحييييدث هييييذا الأ اذا تييييمَ 

العاميييية  الأميييياكنالعلامييييات بشييييكل خيييياص فييييي هييييذه كمييييا تييييزداد أهمييييية (,ALYasiri,2006,p.49)المطييييار اتلفضيييياء

مييرة  لأول والتييي يقصييدونها بييأختلاف لغيياتهم وثقافيياتهم أعييداد كبيييرة ميين المسييتخدمين  زورهييات إذ  افيهيي والخدمييية 

 
ً
حييييتم اسييييتخدامها بشييييكل ضييييرور أحيانييييا وأداء وظيفتهييييا أن تكييييون ذات طبيعيييية مفهوميييية لتسييييهيل فهمييييا و  ي ممييييا ي 

مكننييييييا أن ن  ,وفييييييي هيييييييذا السييييييياق (ALBayati,2017,p.65)المتلقييييييي تجيييييياه التصييييييميمية   اسيييييييتخدامحييييييدد جوانييييييب ي 

 :تيبالآ للمطاراتفي تصميم الفضاءات الداخلية العلامات الإرشادية 

صيييمم الفضيياء اليييداخلي  : المســتمدمإرشــاد وتوجيــ   .1 التييي يقيييوم بهيييا لمطييارات ليسيييتوعب كافيية النشييياطات ل ي 

 ميييا يحتييياج اليييزوار والمسيييافرين بأعيييداد كبييييرة المسيييتخدمين 
ً
 وغالبيييا

ً
وجيييه إليييى مرشيييد ومهيييذه الفضييياءات  فييييأحيانيييا

 أذا كانيييت هيييذه هيييي الزييييارة الأوليييى لهييي  لحيييركتهم
ً
كلميييا زاد تعقييييد  بالفعيييل المسيييتخدم  هوهيييذا ميييا يواجهييي  موخصوصيييا
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العلامييات الإرشييادية  اسييتخدامبمييا يتوجييب المختلفيية بمرافقييه ومحتوياتييه الخدمييية  فضيياءالتصييميمي لل النظييام 

 نحييو المكييان المطلييوب المسييتخدم وإرشيياد  حركييةاللتوجيييه 
 
سييتخدم علامييات الإرشيياد فييي ,وهنييا ميين الضييروري أن ت

 فضيييييياءوالباحييييييات العاميييييية وحسييييييب المخطييييييط التنظيمييييييي لل والتقاطعييييييات المييييييداخل الرئيسيييييية والممييييييرات الفرعييييييية 

وكمييا فييي  وطريقة توظيف الفضاءات التي يحتويها بما ينسجم مع الأداء الوظيفي المطلوب لحركيية المسييتخدمين

سلسييلة ميين العلامييات المميييزة (  فييانكوفر)مثال على ذلييك تضييمين بعييض المطييارات العالمييية مثييل و  ,(2و1الصورة )

 (Land Mark  كالاعمييييييال الفنيييييية والنحتييييييية المجسييييييمة كنقييييي )ط دلاليييييية ذات قيميييييية جماليييييية لات  ا 
 
سيييييياعد نسيييييي ى ت

 (3وكميييييييييييييييا فيييييييييييييييي الصيييييييييييييييورة ) المسيييييييييييييييتخدم فيييييييييييييييي التوجييييييييييييييييه وتيييييييييييييييذكر الطرييييييييييييييييق فيييييييييييييييي حيييييييييييييييال اسيييييييييييييييتخدامه لأول ميييييييييييييييرة

(Khalaf,2017,p.242,) 
َ
رف المسيييافرين علييييى الطرييييق والاسييييتدلال عيييي  فقليييه وجييييود العلامييية الارشييييادية وصيييعوبة ت

 لضييياع الوقييت    تهم يؤدي الى حالة من التوترالوجه
ً
 كون أنضييغط السييفر  و وعدم الارتياح اثناء التنقييل نظييرا

لوقييت والجهييد فييي محاولييه فاشييله منييه للوصييول الييى االمسييتخدم لاي فضيياء هييو شييعوره بمضيييعه  اكثيير مايضييايق

     .( ALDabbagh,2009,p.59 وجهه معينه بوقت محدد )

   
عتبر كثافة حركة  تسهيل الحركة وتنظيمها : .2

 
المتوقع حدوثها في وفوضويتها أحد المشكلات المستخدمين ت

من تطلب أيجاد بعض الحلول ت ي تال  اتلمطار ل ةالداخلي  اتغير المألوفة مثل الفضاء الكبيرةالفضاءات 

حركة الفي تسهل  أحد العوامل الأساسيةوقوعها ويعد توظيف العلامات الإرشادية  قِبل المصمم لتفادي

 وتنظيمها داخل محددات الفضاء أذ 
 
عاب مضامين الفضاء وعناصره وسهولة ي في عملية أست  ستخدمت

 الأماكنالملائم له وهنا من الضروري أن توضع علامات الإرشاد في  الإنسانيأدراكه بما ينسجم مع النشاط 

والممرات والسلالم ومرافق تقديم ارج خالمو داخل الم  وبالقرب منالمسافرين  واكتظاظوأماكن التجمع العامة 

 لوجود رحلات جوية بأوقات محددة للمغادرة الخدمات الأخرى 
ً
لتساعد في سرعة الحركة وتنظيمها نظرا

   .(ALBayati,2012,p.199)(  .6و5و4وكما في الصور رقم )   .والسفر

 
 ما تحتاج ا توضيح وتعريف مضامين الفضاء : .3

ً
العامة ومرافقها الخدمية إلى أنظمة  لفضاءاتدائما

بشكل ومفرداته التصميمية  الفضاء مخصصة لعملية التعريف وتوضيح محتويات دالةبصرية وبرامج 
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ستخدم لهذا الغرض كأحد العناصر المهمة في إتمام مهمة التصميم الداخلي 
 
متكامل وبسيط وواضح إذ ت

ة ت فسية والسلوكية في كيفية فهم الفضاء ومعرفوتحقيق أغراضه تجاه المتلقي كأحد المتطلبات الن 

بشكل كبير في توضيح وتعريف كافة تفاصيل العناصر المختلفة بأنواعها وتستخدم العلامات الإرشادية 

المحيطة بالمستخدم ولا تشمل الجوانب الحركية والتنظيمية فقط بل تشمل للفضاءات التصميمية 

 عن (,Hassan,2011,p.137)ومرافقه المتعددة  لفضاءتوضيح أجزاء ا
ً
 وطبيعة عملهم أماكن الموظفين فضلا

الفضاء  تفاصيل وجميع والفحص بوابات المغادرة و التجمع والراحة و المسافرين أنجاز معاملات  وأماكن

قدموكافة الخدمات التي  مسافرينل ل المخصص   (.9و8و7وكما موضح في الصور رقم )  لهم ت 

 
سييياهم ا : والأمـــانتـــدعيم أنظمـــة الســـلامة  .4

 
لعلاميييات الإرشيييادية فيييي جوانيييب تيييدعيم نظيييام السيييلامة والأميييان ت

(Security &(Safety إذ يجييب أن يكييون (11و5كمييا فييي الصييورة ) اتلمطار ل بالنسبة لمستخدمي الفضاء الداخلي

التصييييييميم ملييييييل بشييييييكل متكامييييييل فييييييي حييييييال حييييييدوث حييييييالات طارئيييييية مثييييييل حييييييدوث الكييييييوارث الطبيعييييييية والحرائييييييق 

رجييال  وأميياكنوالملاجيي  مخارج الطييوارئ  عن الاستدلالفي  , لما للعلامة الإرشادية من دور الإرهابية والاعتداءات

يشييعرهم بالراحييية مييا م( 12و11و10ي الصييورة )التصيييرف فييي هييذه الحييالات وكمييا فييي  بكيفييهالأميين وتعريييف الييزوار 

فييي الراحيية ب  بالشييعور مييان يقييود المسييتخدم الأ ب فالاحسيياس  موالاطمئنييان أثنيياء تواجييدهم فييي المكييان المخصييص لهيي 

 لا ذلييييك
ً
 بتحقيييييق هييييذا المبييييدأ بوصييييفه جانبييييا

ً
فييييي  أهمالييييهيمكيييين  الفضيييياء  وبنيييياءأ علييييى ذلييييك يكييييون المصييييمم ملزمييييا

 إرشييياديةعلاميييات  باسيييتخدامدور المصيييمم يظهييير  ( ولتيييأمين ذليييكNuri,2014,p.51) داخلييييتصيييميم اي فضييياء 

تمييييز تصييينيعها تيييم داخليييية وليييون مختليييف ومييواد  إنييارةذات 
 
(عييين علاميييات والتحيييذير علامات)الامييان والطيييوارئ ل

 .   المبنىداخل الدخان وانتشار حدوث الحرائق  لةرؤيتها في حامن عملية لتسهل  الأخرى  الإرشاد
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 : اتمطار لل ةالداخليفي تصميم الفضاءات  الإرشاديةمعايير استمدام العلامات 

 ات المكملات المهمة في عملية تصميم الفضاء كأحدحتى تؤدي العلامات الإرشادية وظيفتها التصميمية 

 في المطارات لابد من وجود معايير استخدامية محددة يقترن وجودها  ةالداخلي 
ً
 بإتمامالعامة وخصوصا

 :كالتالي  عملية التصميم وتحقيق مفرداته للجانب الوظيفي والجمالي المطلوب وهي

تصميم أهمية كبيرة في أدائها الوظيفي ضمن  وعددها لموقع العلامات الإرشادية:اختيار الموقع المناسب.1

الموقع المناسب لوضعها ضمن دراسة جميع حيثيات الفضاء  اختيارينبغي إذ ,طارالفضاء الداخلي للم

س ي الهند المخططبناءً على طبيعة و البصري بالنسبة للمشاهد المحيط بها بما يتوافق مع طبيعة أدائها 

 للفوي ى البصرية ن لتغطي وظائفها التصميميةبحيث تتوزع بشكل متواز  للمبنى
ً
 بارتفاع إذ توضع  تجنبا

 وا  الموظف أماملمشاهد في أماكن المخارج والمداخل والممرات والتقاطعات أو توضع أعلى من بصر امناسب 

 ما تكون مثبتة في (Hanafi,2001,p.76به) الش يء المراد التعريف
ً
,الجدران ,أعمدة المبنى السقوف ,فهي عادة

الباحات العامة ( وفي اماكن  Passportأماكن تدقيق الجوازات ) في وفي الأرضية مرسومة بشكل خطوط 

 الرؤيا بالنسبة للمشاهدين . زواياوذات الفضاء المفتوح لتكون سهلة المشاهدة من جميع 

 ( Materials)تأخذ طبيعة الخامات  : تناسب الخامات والتقنيات المستمدمة .2
ً
والمواد المستعملة بعدا

 
ً
 وظيفيا

ً
 في أداء وجماليا

ً
جميع عناصر التصميم الداخلي ومنها العلامات الإرشادية إذ من الضروري أن مهما

حتى لايكون هنالك اي تناقض مابين الخامة تتناسب مواد تصنيعها مع طبيعة أدائها الاتصالي والبصري 

 ة ام صناعية  ي الاضاءة العامة للمبنى سواء أكانت الاضاءة طبيعونوع للعلامة  المستخدمة

(ALAsadi,2016,p.68) سهم
 
الخامة المستخدمة في تدعيم الوظيفة التصميمية للعلامة بحيث لا يكون  إذ ت

 
 
 إذ ت

ً
 ولا نفسيا

ً
 ولا بصريا

ً
العلامات الإرشادية ستخدم تأثيرها سلبي على المستخدم ضمن الفضاء لا حركيا

  (مضيئةالمعدنية  وأالبلاستيكية )بخامات مختلفة منها 
ً
 أو خارجيا

ً
عية وحسب طبيعة وظيفتها النفداخليا

  يضمن تصميم الفضاء الداخل
ً
 وهنا يلعب وعي المصمم وتفهمه الكامل للخامات وطبيعتها دورا

ً
في ذلك بارزا

 ها الاتصالي .في دور فني أو وظيفي حتى لايكون هنالك اي خلل 

عييدالأشـكال التعبيريـة: واختيار  والمقروئيةالوضوح  .3
 
 وطبيعيية الأشييكال الموظفيية وئيييةمعييايير الوضييوح والمقر  ت

ا فيييي تصيييميم العلاميييات الإرشيييادية بهييي  الاهتميييامفيييي التعبيييير اليييدلالي مييين أهيييم المعيييايير الوظيفيييية التيييي يجيييب أن ييييتم 

 الأشييكالأذ تعييد ( 3 2 1كمييا فييي الشييكل رقييم ) والاتصالية بالنسبة للمشيياهدحقق وظيفتها الرمزية والنفسية لت  

التييي تعتبيير لغيية عالمييية دلالييية شييبه متفييق  والإشيياراتعيين لغيية بصييرية تتكييون ميين الرمييوز  التي يتم توظيفها عبارة

 
ً
فييي  الييرئيسبييأكثر ميين لغيية فتكييون لغيية المجتمييع السييائدة هييي المحييدد ليهييا الرمييوز الكتابييية إضيياف ت  عليها اجتماعيا

, (Maan,1989,p.17)                                العلاميييية وتضيييياف لغييييه اخييييرى لتناسييييب المسييييافرين ميييين بلييييدان مختلفييييه

وضييوح فكرتهييا و يجب أن يتم تطبيقها ضييمن دراسييات علمييية متخصصيية تتعلييق بطبيعيية فهمييا  الاعتباراتوهذه 

حقيييق فعاليييية عاليييية مييين حييييث وضيييوح  كميييا فيييي   وأدائهيييا التعبييييري والتصيييميمي الرؤييييابالنسيييبة للمشييياهد بحييييث ت 

وح المقروئييية هييا فييي تحقيييق وضيي ر بالاضييافة الييى الييدور الييذي تلعبييه الانييارة الداخلييية للعلاميية ودو ( 4)رقييم الشييكل 

  . لها
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 ( يُبين نسبة الوضوح والمقروئية في توظيف الرموز الكتابية بأكثر من لغة4الشكل رقم )

ــاءة .4  وشييييدته وموقعييييه مثييييل نييييوع الضييييوء المسييييتخدم ولونييييه: ي   التوظيـــف المناســـب للاضـ
ً
   دورا

ً
عملييييية فييييي بييييارزا

تحقيييييق انييييارة مناسييييبة يجعل منهييييا قابليييية لييييلادراك العكييييس  فالعمييييل علييييى  وضييييوح العلاميييية وسييييرعة تمييزهييييا أو

ة او الصييييناعية او الاعلانيييييات يييييي الطبيع الفضيييياءمييييين ) اضيييياءة  بهيييياميييين البيئيييية المحيطييييية  ثيرأوالتمييييييز بييييدون أي تييييي 

 مييين قبيييل المصيييمم للحصيييول عليييى رؤيييية واضيييحة مناسيييبة لتفاصييييل  المطيييار( فييييالتجاريييية الضيييوئية الموزعييية 
ً
سيييعيا

 عيييين رؤيتهييييا ميييين ,جعلهييييا اقييييل تميزًا أو تمويييييهالعلاميييية ميييين الرمييييوز والاشييييكال وحتييييى الحييييروف المضيييييئة دون 
ً
فضييييلا

 ومن هنييا يبييرز الجانييب الييوظيفي والجمييالي بتصييميم علامييات ارشييادية لفضيياءمسييافات وابعيياد مختلفيية داخييل ا

 فاعل لمستخدمي الفضاء .   مؤثر و ل المعلومات بشكل مضيئة لتوصي 

فييي تصييميم العلامييات  وتوظيفييهاللييون  اختيييارتييرتبط عملييية  :التصــميممــع نظــام  اللــون المســتمدم وافــ ت .5

م وضيييييييعها بنييييييياءً عييييييين دراسيييييييات التيييييييي تييييييي والدراسيييييييات والاتفاقييييييييات العالميييييييية بمجموعييييييية مييييييين الأنظمييييييية  الإرشيييييييادية

 مثيييييييل متخصصييييييية 
ً
 واتصييييييياليا

ً
 الأزرقللحيييييييروف والليييييييون  الأبييييييييض الليييييييون  اسيييييييتخدامذات فاعليييييييية عاليييييييية وظيفييييييييا

 مييات التحييذيرفييي علا للخلفييية  الأصييفرواللييون  للأشييكال الأسييوداللييون للخلفية في علامييات التوضيييح والتعريييف و 

  .....ال والأميييييييييييييانبخلفييييييييييييية خضييييييييييييراء بعلامييييييييييييات السييييييييييييلامة  والأشيييييييييييييكالللحييييييييييييروف  الأبيييييييييييييض واسييييييييييييتخدام اللييييييييييييون 

(AlTayyib,2009,p.42) ( 5كمييييا فييييي الشييييكل)  وميييين خييييلال ماتقييييدم فييييأن تأسيييييس نظييييام ارشييييادي مرمييييز وبييييألوان

تعيييير ف المسييييتخدمين علييييى المعلومييييات المطلوبيييية منييييذ الوهلييييه محييييددة مختلفيييية يكون هييييو غايييييه وهييييدف المصييييمم لِ 

 فضيييياء الاولييييى فييييي الاسييييتدلال لوجهيييياتهم فييييي 
ً
 لحييييدوث اربيييياك أو تشييييتت ذهنييييي أو بصييييري نظرا

ً
المطار وذلييييك تجنبييييا

 لكثرتهم.
ً
   للتنوع اللوني الموجود بمحتويات الفضاء وحتى التنوع اللوني بملابس المسافرين انفسهم نظرا

 
اللونية المستمدمة في تصميم العلامات الارشادية في الفضاء الداخلي  الأنظمة( يوضح 5)رقمالشكل 

 للمطار 
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  :ات لمطار ل ةالداخلي ات المستمدمة في تصميم الفضاء الإرشاديةأنواع العلامات 

صنف العلامات الإرشادية  والوظيفة التي تقوم بتأديتها في تصميم  حسب طبيعتها التصميمية أنواععدة إلى ت 

 (Khalaf,2017,p.214) :كالاتيوهي  لمطاراتل الفضاءات الداخلية 

)           نحو الفضاءات الداخلية المختلفة الأشخاصوتوجيه  بإرشادتقوم  علامات التوجي  والإرشاد: .1

 .ات العامة كالمطار  الأماكنويتم استخدامها بشكل مكثف في  ( غرف, خدماتطوابق ,ممرات ,

 يتم اسييتخدامها ميين اجييل هييدف وظيفييي تعريفييي علامات التوضيح والتعريف:  .2
ً
مييا تحتييوي  وتوضييي ي ودائمييا

ويكثييييير اسييييتخدامها فيييييي أمييييياكن تقيييييديم الخيييييدمات  أو وظيفييييية ميييييا علييييى معلوميييييات خاصييييية بتعرييييييف خدميييية معينييييية

 لفضيييياء ل العاميييية للتعريييييف بييييالمخطط الهندسيييي ي  والأميييياكن
ً
فييييي الباحييييات العاميييية وقاعييييات الاسييييتقبال  وخصوصييييا

 عيين تحدييييد امييياكن تواجييد المسيييافرين بعلامييية ) ,هموأمييياكنلتعريييف بطبيعييية عميييل المييوظفين او 
ً
 Meetingفضيييلا

Point لفضاءتعني بنقطة التقابل داخل ا (التي . 

 المستخدم بمخارج الطوارئ والأمان . وإرشادتكون مخصصة بتعريف علامات الطوارئ والأمان:  .3

سيييتخدم لتحيييذير المسيييتخدمين للفضييياء بمخييياطر محيطييية بهيييم مثيييل علامــات التحــ ير:  .4
 
 الأسيييطحعيييدم لميييس  ت

 لانتشار و 
ً
و  5)               رقييمكمييا فييي الصييور و  سييتجد(الم Covid-19)وبيياء  الحفاظ على التباعد في الخطوات نظرا

 وكذلك التي وردت  (11
ً
 اعد و عدم الالتزام بشروط الأمن.السلالم أو المصمن خطر السقوط سابقا

 : اتلمطار لالوظائف الشكلية للعلامات الإرشادية في تصميم الفضاءات الداخلية 

 في,ألوان ( وظائف متعددة  ,صور إشارات التي تحملها )رموز , الأشكالتؤدي العلامات الإرشادية من خلال 

القيام بالتواصل  آجلالمطارات من  مثلالعامة  ةالداخلي  اتويتم توظيفها في تصميم الفضاءالمجال المرئي 

البيئة المحيطة به إذ يدرك و التي يحتويها  والأماكنالبصري مع المستخدم بقصد تعريفه بطبيعة الفضاء 

 من الأحداث البصرية والحسية وبمستويات متعددة  أرجاءالمستخدم أثناء تنقله في 
ً
حسب الفضاء تنوعا

مما يتطلب وجود نظام تعريفي ودلالي يساعده في (,Nuri,2014,p.112)خصوصية الوظيفة التصميمية 

عو الري ى و  والأمانيشعره بالراحة و  ذلك
 
المهمة في عملية التصميم الداخلي ولا يمكن  الأسسمن د التي ت

 النفعية تجاه المتلقي ,وهنا لابدَ  أهدافهجوانب تحقيق وظيفة التصميم وطبيعة  جميععنها في  الأستغناء

 لشكل العلامة أن يعكس الوظيفة التي 
 
عبر عنها بشكل سليم ليجعل من مفردات التصميم وعناصره ذا نفع ت

 . لمستخدملدى اورسالة اتصالية واضحة 

علامات الإرشاد ووظائفها النفعية تجاه توفير  أهميةويشير أحد المتخصصين في فنون التصميم الداخلي إلى 

ميلي بين عناصر التصميم لتكون عتباره محور عملية التصميم أذ تتجاوز دورها التكأاحتياجات المتلقي ب 

 في  الأهداف إنجاحمن المفردات الأساسية في 
ً
المعقدة  الفضاءاتالوظيفية للتصميم وخصوصا

(Khalaf,2017,p.224) لتنوع معطياتها 
ً
إلى تنظيم  وحاجتهاالمستخدمة من قِبل أعداد كبيرة من الناس نظرا

إلى  بالإضافة وأغراضهاعملية التصميم  أهدافجميع  إتمامالحركة وتوجيهها واستيعابها بما يساهم في 

 وظائف هي: ةاعتبارها احد المؤثرات البصرية داخل الفضاء الداخلي للتصميم لتقوم بعد
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ملائمتها  ادية ومدىللعلامات الإرش الأمثلالاستغلال هذه الوظائف تعني  وظائف نفعية استعمالية : .1

صمم من اجل التعريف بها أو الدلالة إليها التي يجب أن ت   الإنسانيةللوظيفة وطبيعة الفعاليات والنشاطات 

 المحددةالتصميمية  الأغراضبمعنى تحقيق اكبر قدر ممكن من قدراتها الانتفاعية والاستعمالية لخدمة 

قي مثل فهم وجهته الحركية للمتل  الإنسانيةالحاجات  إشباع المصمم,وهنا يحاول (Nuri,2014,p.22)منها 

تحديد احتياجاته الحركية بما  حتى يستطيعه المحيطة ب البيئة المكانية و بجميع تفاصيل الفضاء  وتعريفه

على مدى التفاعل هذا ويعتمد (Ali,2004,p.32)داخل الفضاء  لياتهيتوافق مع طبيعة متطلباته وفعا

الحاصل بين المتلقي والعلامة الإرشادية ومقدار تحقيقها لهدفها الوظيفي في جوانب مساعدة  الإيجابي

 . وفعال في وقت مناسب  المتلقي واستدلاله على تحقيق حاجاته بشكل سليم

الوظيفي في الفضاءات  وأدائهاتهتم هذه الوظائف في تصميم العلامات الإرشادية وظائف رمزية تعبيرية : .2

والتعبيرية ومدى فهم المستخدم للدلالات الرمزية التي تحملها  الإدراكيةالداخلية بالاستجابة للحاجات 

ققها التي يحوالشكلية طبيعة المعالجات التصميمية و منها على تلك الاستجابة  الأساس يويعتمد الجزء 

بالقيم الثقافية  يرتبط ومقدار ما تحتويه من معاني ذات بعد دلالي وتعبيري وفكري  ةالمصمم في العلام

 
 
شكل هذه التصاميم لغة بصرية والاجتماعية والخلفية الفكرية للمتلقي وتقاليد مجتمعه الخاص أذ ت

  خاصة تتمثل بمجموعة رموز اتصالية ذات معاني ودلالات وظيفية متفق عليها
ً
 أو مجتمعيا

ً
حتى عالميا

بما يتوافق مع ( Nuri,2014,p.23)بالهوية وسمات التعبير الفني  إحساساتضفي على بيئة الفضاء الداخلي 

 وتحقيق القيمة الوظيفية والجمالية له. لفضاءخصوصية ووظيفة ا

شير هذه الوظائف إلى قدرة العلامات الإرشادية وما  وظائف جمالية حسية : .3
 
تحتويه تصاميمها من ت

لتكون ومدى تأثيرها الحس ي في المتلقي (  Visual Stimuli) مفردات شكلية والوان ومحفزات بصرية مختلفة

 يبعث في النفس البشرية السرور والراحة ( Stimulating)ممتعة ومثيرة 
ً
 جماليا

ً
 والاطمئنانوتمتلك بعدا

,إذ تكون هذه الوظائف مكملة للوظائف (Nuri,2014,p.24) للمطارات ةالداخلي  اتعند استخدامه للفضاء

النفس ي  تأثيرهاويأتي ذلك من خلال  الأنسانالأخرى الاستعمالية والرمزية في تلبية متطلبات واحتياجات 

)  والحس ي والجمالي الملموس في نفوس المستخدمين محققة بذلك الأثارة والجاذبية والمتعة

Muhammad,2010,p.53) عند شعور المتلقي وهو يتجول في أرجاء الفضاء الداخلي بانه  ألاوهذا لا يحدث

الراحة النفسية مما يشعره بالبوجة و  الإنسانيةوسط بيئة تصميمية ناجحة ومحققة لجميع متطلباته 

  وجمالية المتعة المرئية والرمزية للبيئة المحيطة به .الكاملة 

 :النتائج والتوصيات 

مكن إعتمادها كنتائج ي  العلمية الدقيقة التي ؤشرات من الم الإطار النظري مجموعة  أظهرَ لقد نتائج البحث :

حدد  نإأستطاع الباحث من خلالها ,إذ ليللبحث الحا الوظيفة الشكلية للعلامات الإرشادية  ماهيةي 

 :, وكما يأتيتوظيفها في تصميم الفضاءات الداخلية للمطاراتوالوقوف على طبيعة 
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العامة   ةالداخلي  اتفي تصميم الفضاءالتي يتمَ توظيفها  رئيالعلامات الإرشادية أحد وسائل الاتصال الم .1

بقصد أداء وظيفة اتصالية بصرية بأرسال معلومات ذات طبيعة إرشادية وتوجيهية وتعريفية كالمطارات 

 للمستخدم للفضاء من خلال الدلالة التي تحملها في مكوناتها التصميمة وهيئتها الشكلية .

تجة بين طبيعة تعتمد العلامات الإرشادية في طبيعتها التصميمية والوظيفية على ثنائية العلاقة النا .2

حيل الذهني للمدلول التي ت  مضمون الفكرة والتعبير وبين المرئية العامة  هالدال الشكل وبنيته التركيبة وهيئت

 أو إشارات .بحسب ما تحمله من رموز أو اشكال أو ايحاءات إيصاله إلى المتلقي  ةحاول إليه وم

صنف العلامات الإرشادية إلى ثلاث أنواع بحسب طبيعتها التصميمية والبنيوية والشكلية وهي العلامات  .3 ت 

 الإرشادية الايقونية والعلامات الإرشادية الاشارية والعلامات الإرشادية الرمزية .

شكل والحجم تتكون العلامات الإرشادية في بنيتها التصميمية من مجموعة عناصر مختلفة هي الخط وال  .4

 حدد هيئتها الشكلية العامة.واللون والفضاء والتي ترتبط فيما بينها بعلاقات أنشائية منتظمة ت  

ستخدم العلامات الإرشادية في تصميم الفضاء .5
 
لمطارات في العديد من الجوانب ل ةالداخلي  اتت

 الفضاءوتوضيح وتعريف مضامين حركة المسافرين وتنظيم التصميمية مثل إرشاد وتوجيه وتسهيل 

سهم في تحقيق وكذلك ومكوناته   ظيفية والجمالية .لجوانب الو اتدعيم انظمة السلامة والأمان فيه بما ي 

منها أختيار الموقع للمطارات هنالك معايير لاستخدام العلامات الإرشادية في تصميم الفضاء الداخلي  .6

ية ئ اتسامها بالوضوح والمقرو بالأضافة إلى  تهاالمناسب ونوع الاضاءة وتناسب الخامات المستعملة في صناع

 و المناسبة  الدلالة الشكلية واللونيةالعالية واختيار 
ً
.تصميميا

ً
  وظيفيا

صنف إلى عدة .7 أنواع حسب طبيعة توظيفها داخل الفضاء الداخلي للمطارات وهي  العلامات الإرشادية ت 

الفضاء وعلامات الطوارئ ومكونات علامات التوجيه والإرشاد الحركي وعلامات توضيح وتعريف تفاصيل 

 لفضاء الداخلي للمطار .والامان وعلامات التحذير من الاخطار المختلفة المتوقع حدوثها في ا

تقوم العلامات الإرشادية من خلال اللغة المرئية والكرافيكية التي تحملها بعدة وظائف مختلفة في حقل  .8

مع المستخدم للفضاءات الداخلية للمطارات ومنها الوظائف النفعية والاستعمالية  رئيالتواصل الم 

والمتعلقة بالأستخدام الامثل لتلك العلامات ومدى تحقيقها للأغراض التصميمية منها والوظائف الرمزية 

رية المطلوبة والتعبيرية والمتعلقة بقدرتها الدلالية التي تحملها من معاني ومدى تحقيقها للاستجابة الفك

والسعادة لدى  ىالحس ي والمتعة البصرية ومقدار الري والوظائف الجمالية الحسية التي تتعلق بالتأثير 

 المشاهد وشعوره بالراحة المتحققة اثناء عملية ابصار العلامات الأرشادية المختلفة.

تحقيق الأهداف  يرى الباحث أن من الضروري التطرق إلى بعض التوصيات التي تصب في:  التوصيات

 وهي:بأعلى قدر ممكن و الإفادة العمليه منه  تحصيلبشكل موضوعي في  أسهامهاالعلمية للبحث و 

الإرشادية ذات المفاهيم الشكلية والكرافيكية المعبرة عن لغة دلالية عالمية الأختيار الدقيق للعلامات .1

مكن فهمها وتعميمها من خلال مدلولها الفكري الواسع  عتمد كعلامات ي 
 
والسهل الوصول إلى المشاهد لكي ت

إرشادية ناجحة التصميم في داخل الفضاءات العامة للمطارات كمكملات تصميمية ضرورية لا غنى عنها في 

 .المطلوبة  إتمام الوظيفة الأدائية للنظام العام للتصميم وتحقيق أهدافه النفعية
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دام العلامات الإرشادية المختلفة داخل الفضاء المخصص لها تحديد الأحتياجات الوظيفية اللازمة لأستخ.2

وتوفير الإضاءة الصحيحة  فضاءوفق شروط أختيار الموقع المناسب ضمن المخطط الأولي الهيكلي العام لل 

صناعتها إلى جانب ملائمتها وتوافقها مع الخامات المستخدمة في والأداء التي تنسجم مع نوع التوظيف لها 

 المقبول. جماليلمتلقي ومحافظتها على الجانب الغايتها وسد حاجة اي تحقيق التصميمية ف

لدراسة التصاميم التي تحملها العلامات الإرشادية في ضرورة الأهتمام بالجوانب العملية والتطويرية .3

تطويرية لتحديد مستوى الأداء و محتوياتها التعبيرية والفكرية والعمل على وضع دراسات علمية اختبارية 

الوظيفي الذي تحققه هذه العلامات من حيث الجوانب المتعلقة بالمتلقي من الناحية البصرية والتأثيرات 

ة لطبيعة الدلالات الفكرية والشكلية وتحقيق الإستجابة المطلوبة لدى المشاهد إذ يجب النفسية والجمالي 

  . والجمالأن تسعى العلامات الإرشادية لتحقيق تكامل أدائها الوظيفي بثلاثية المنفعة والتعبير  
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Abstract  

       The research addressed the formal functions resulting from the use of various guiding signs in the 

design of the interior spaces of airports in various pragmatic, expressive and psychological aspects. 

The aim is to identify the functions the guiding signs perform   in facilitating and organizing the 

travelers' movement and satisfying the needs of the visitors and users of the unfamiliar places which 

they intend to visit, the nature of the services offered by these signs as one of the important parts 

within their general design.  The research also identified the concept and types of signs as a means of 

visual communication and how to employ them in the design of the airports public spaces, and what 

are the criteria of their use and functions that they achieve as one of the elements of the space and the 

user's surrounding environment to satisfy the design purposes for which   they were designed both 

functionally and aesthetically. The researcher arrived at a set of results the most important of which 

are as follows:  The guiding signs do not achieve their design function unless they have formal 

elements  that have comprehensible, easy, and clear expressions through  which they can achieve 

intellectual and cognitive response by the recipient by  a visual message in the form of a symbolic and 

expressive language in order to signify certain information conveyed by the forms, shapes, and colors 

intended to be recognized by the recipient in order to assist him in understanding the space and the 

process of facilitating his movement and various  activities in  the least possible time.   

       In order for the guiding sign to achieve its functional goals as a successful design product, there 

should be certain criteria put by the designer in the space that surrounds the sign, for instance,  

choosing the suitable location, the nature of the lights used, and the processed raw material, in 

addition to the suitability of the design and its various elements which constitute the only way in order 

for the guiding signs to achieve  their functions in three aspects, i.e. utilization, symbolic expression 

and the desired  sensory and aesthetic aspects.  

Keywords: function, shape, sign, design, interior space, airports. 
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 ملخص البحث :

العتبات المقدسة على اختلاف  يهتم البحث الحالي في دراسة الرمز، لما له من دور كبيرة في عمارة و فنون 

كشف من خلاله الدلالات الرمزية والفلسفية الموجودة داخل تلك العتبات.  نمطها المعماري والفني. اذ تُ

الَ آيَتُكَ ولأهمية موضوع الرمز فقد اشار 
َ
 ق

ً
يَ آيَة ِّ

 
ِّ اجْعَل ل

الَ رَب 
َ
الله جل جلاله في القرآن الكريم اليه فقال ) ق

مَ  ِّ
 
ل
َ
ك  تُ

َّ
لا
َ
امٍ  أ يَّ

َ
 أ
َ
ة
َ
ث
َ
لا
َ
اسَ ث  النَّ

 
 رَمْزا

َّ
( إِلا ارِّ

َ
بْك ِّ وَالإِّ

ي  عَش ِّ
ْ
ال حْ بِّ ِّ

 وَسَب 
ً
يرا ثِّ

َ
كَ ك بَّ ر رَّ

ُ
ك
ْ
 (Surat Al-Imran, verse 41) وَاذ

سيتضمن البحث محورين يتناول الرمز والرمزية في جانبه اللغوي والاصطلاحي، ومن ثم يتناول الجانب و 

التاريخي له كنشأة وارى الفلاسفة والعلماء فيه. ثم يتناول موضوع الرمز والمدرسة الرمزية في الفنون بصورة 

 الى كيفية توظيف الرمز ف
ً
ي فنون وعمارة العتبات المقدسة، عامة والفنون الإسلامية بصورة خاصة وصولا

 المنهج الوصفي والتحليلي في انجاز هذ البحث علما ان الحدود المكانية ستكون العتبة العلوية 
ً
متبنيا

والحسينية والعباسية في العراق والعتبة الرضوية في أيران اما الحد الزماني فان الباحث سيتطرق الى فترات 

 طابعا من الواقعية العلمية.  متعددة تضيف الى البحث ومنهجيته

 

 الكلمات المفتاحية : الرمز . الرمزية . العمارة . الفنون . العتبات المقدسة

 

 البحث:قدمة م

الرمز هو مصطلح قريب من الايماء والاشارة والعلامة، وهو يوجد في اللغة والمنطق والرياضيات والشعر 

والأدب والفن والتحليل النفس ي. وهو ما دل على غيره وله وجهان الوجه الأول هو دلالة المعاني المجردة على 

 ويستعمللة الحروف على الكميات الجبرية.  الامور الحسية كدلالة الاعداد على الأشياء، و الوجه الاخر هو دلا

الرمز في الفن ويكون له اسهامات فاعلة في تكميل الصورة وتقوية العاطفة بما يضيف إليها فيض من 

الخواطر، فهو عملية لاستخلاص المفاهيم من الخبرة وادراك العلاقة بين الرموز وما تنطبق عليه في الواقع. 

مة كان الناس ولا يزالون يعبرون بها عن مقاصدهم سواء بالإشارة او بالرسم او فالرمز أداة تعبير عالمية قدي 

ولم . (Cering, 1992, p. 6)يستمد قوته وقيمته من معناه الناس الذين يستخدمونه بالألفاظ ومع ذلك فأنه

 
 .Saidsadk20@gmail.come  ,  جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1
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وكتفوا بتوضيح العلاقة بين الرمز والفكرة التي يرمز   ، يتوصل العلماء إلى تعريف دقيق لكلمة الرمز أو الرمزية

اليها. و الرمز في الفن له معانٍ ومضامين مستترة في شكل رمزي مجرد يكون الرمز فيه ضمن العمل الفني 

وسيلة لإيصال ما يبتغيه الفنان من أفكار ومشاعر واحاسيس. لهذا يعتبر الفن عبارة عن مجموعة من الرموز 

، والعمل المصورة لتلك 
ً
الافكار والاحاسيس. وهذا ما اعتمدته سوزان لانجر في تفسيرها للفن بوصفه رمزا

والفن هو أبداع أشكال قابلة للأدراك .  الفني بوصفه صورة رمزية للمشاعر الداخلية اسمته الوجدان البشري 

 .Radi, 1986, p)ر. بحيث تعبر عن المشاعر، يكون الرمز فيها وسيلة يضطلع بمهمه نقل معنى الى معنى آخ

، واستخدمت كلمة الرمز بمعان كثيرة تشير إلى اشياء مختلفة. فقد عُد الرمز من ابرز الظواهر في انتاج (449

كل اشارة   لهذا لجأ اليه العديد للتعبير عن تجاربهم وافكارهم وعواطفهم . فالرمز هو  ،الاعمال الأدبية والفنية

الوحيدة  الوسيلةر وظيفته ايصالها بأسلوب مباشر، فقد يكون او علامة محسوسة تذكر بش يء غير حاض

و لابد من (. Abdel-Nour, 1979, p. 123)"  المتيسرة للإنسان في التعبير عن واقع انفعالي شديد التعقيد

الرمز والمرموز له، كمصطلح العلامة كونها  مجموعه من المصطلحات التي تعد من صلب موضوع الاشارة الى

مرادفة للرمز، فالعلامة هي الشكل الرمزي الامثل الذي يقوم بدور الوسيط بين الانسان وعالمه تعد كلمة 

وهي أي العلامة لسانية وغير لسانية تمثل   ،فالعلامة تستخدم لنقل المعلومات او الاشارة الى ش يء ما  ،الخارجي

اسس ونظام معين خاضع في كل التي تستند على  العلاقات التنظيمية للعناصر على وفق قوانينها البصرية

احواله الى عملية التفكيك، لكي يتم تحليلها من قبل المتلقي ومن ثم اعادة تركيبها من اجل قراءة جديد تؤول 

ظم تان الاشكال تن "الشكل الدال اذ يقول كلايف وبما ان الفن هو تصميم شكلي يسميه الانجليزي  العلامة.

 بطريقة معينة، وان مهمة الفنان ان وتجتمع وفقا لقوانين معينه 
ُ
مجهولة وغامضة تحرك مشاعرنا فعلا

وهذا التحديد يؤكد على ان العلاقة  (.Eco. 2007. p. 10) "يجمعها وينظمها بحيث تؤدي الى تحريك مشاعرنا

 لمعطيات الوضع من الجانب الزماني والمكاني.
ُ
 بينهما تختلف وتأتلف تبعا

 

 التأسيس النظري للبحث:

 نشأة الرمزية: بحث الأول:الم 

المذاهب الادبية والفكرية، في اواخر القرن التاسع عشر  بدأت الرمزية في فرنسا حيث ولدت اكثر

واستمرت حتى اوائل القرن العشرين وان مالت إلى التلاش ي في فرنسا فقد قويت في غيرها من البلدان الاوربية 

 .
ً
 كبيرا

ً
والرمزية حركة ومدرسة فنية وأدبية نشأة في الادب الفرنس ي من قبل مجموعه وامريكا ولقيت رواجا

ليست الرمزية والرموز البشرية مجرد مجموعة من  كاسيرر: يقول (. Rosenthal, 1981, p. 229)فنــانينمن ال 

الدلالات او العلامات التي تشير إلى بعض المعاني أو الافكار او التصورات، بل هي شبكة معقدة من الاشكال 

ويكاد يكون هذا المذهب نتيجة من  أو الصور التي تعبر عن مشاعر الإنسان وأهوائه وانفعالاته ومعتقداته.

نتائج تميز الإنسان الأوربي، نتيجة علوم توهم بالخلاص منها عند السير في دروب الجمال ولاشك في ان الرمزية 

هي ثمرة من ثمرات الفراغ الروحي والهروب من مواجهة المشكلات من خلال استخدام الرمز في التعبير 

 .Ibrahim, 1976, p. 234))عنها.
ُ
عد المدرسة الرمزية احد الفنون في اتجاهات الفنون التشكيلية الحديثة وت

التي يفترض ان يكون أساسها تقني وفكري. فقد أستخدم الرمز كدلالة اجتماعية عقائدية أفرزته منجزات 
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فنية تعبر عن توجهات المجتمع الفكرية ونوازعه، وتلتقي عندها الطقوس التعبدية والسحرية ليرتقي فيها 

فجعلت الرمزية من الفن هدفا للحياة بوسائل   (.Al-Bayati, 2001, p. 30)  لعمل الفني بالمضمون على الشكل ا

وهي لا تخلو من مضامين فكرية واجتماعية تدعو الى التحلل من القيم  ، الفنون التشكيلية أو الموسيقية

لقية بل وتتمرد عليها متسترة بالرمز والاشارة. فالرمز  
ُ
أداة تعبير سلسه وهو لغة في حد ذاتها، لكن الدينية والخ

 ذا سمات عديدة اصبح للرمز فيها قيمة فنية،  
ً
 متكاملا

ً
 فنيا

ً
حددت لها المدرسة الرمزية ش يء آخر كونها منهجا

كلمة يونانية من  ( هوSymbolوالرمز ). (Amhez, 1981, p. 64)اهداف من خلال جعل الفن هدفا للحياة 

 (bolein)بعض مع كلمة  بمعنى (Sum)التي تعني الحرز والتقدير وهي مؤلفة من  (Sum bolein) مقطعين

وتدل الكلمة هذه في اليونانية الى ش يء يهتدي إليه بعد التصاق (. Ahmad, 1986, p. 32)وتعني حرز. 

(Collingwood, 2001, p. 284,)( والاشتقاق اللغوي لكلمةSumbolam الرمز في اليونانية هي علامة تعارف )

( ( Symbol والرمز في اللغة الانكليزية(. Cering, 1992, p. 41)بالنسبة لأشخاص متباعدين منذ زمن طويل 

يعبر عن شخص او فكرة او قيمة او غيــــــــــر ذلك  (object)او غرض  (Shape)او شكل  (Sigin)معناها علامة 

(61 Banu Ja`far, 1939, p..)    كر الرمز في
ُ
(، Atiyah, 1996, p. 58)  "اشارة او إيماء"على انه    المنجد اللغوي وذ

او هو تصويت خفي باللسان كالهمس ويكون بتحريك الشفتين بكلام غير مفهوم باللفظ من غير ابانة او 

والرمز (. Al-Zubaidi, 1966, p. 343)صوت بل هو اشارة او ايماءة بالعينين او الحاجبين او الشــــفتين

" 
 
 ,Tewels, 1995)"نـــــوع من الاشارة تدل عليه بفضـل عادة عرفية اعتباطية تؤدي وظيفة اشارية اصطلاحا

p. 247).  علاقة يتفق عليها للدلالة على ش يء، او فكرة "فقد ورد فيه الرمز بوصفه  المعجم الفلسفيأما

علاقة تدل على ش يء "فأن الرمز هو  الفلسفية السوفيتية، الموسوعةأما في (.Lewis, 1960, p. 279)"ما

ان الرمز لا "يؤكد على    ا جيراردفهذ(,  Rosenthal, 1981, p. 488)"ما له وجود قائم بذاته فتمثله وتحل محله

 في سائر وجوهه
ً
 اعتباطيا

ً
 من كل محتوى مادي يكون ابدا

ً
 ولا فارغا

ً
(. Girard, 2000, p. 19) "فهو ليس خاليا

 للرمز هومحسن محمد عطية وعد 
ً
الشكل الذي يدل على ش يء ما له " في كتابه الفن وعالم الرموز تحديدا

 ,Atiyah)"الرمز بأنه لغة ايماء واصطلاح" كما وصفه في كتاب آخر له "، وجود قائم بذاته يمثله ويحل محله

1996, p. 189.)  بأنه  أبن منظور وعرف 
ً
كالهمس، ويكون بتحريك الشفتين  تصويت باللسان"الرمز لغويا

 أما (.  Ibn Manzur, 2003, p. 223)"بكلام غير مفهوم باللفظ من غير أبانة بصوت أنما هو بالإشارة بالشفتين

مراد وعرف الرمز  (.Al-Razi, 1982, p. 256) "الاشارة والايماء بالشفتيــن والحاجب "فقد عرف الرمز الرازي 

الموضوع أو التعبير أو النشاط الاستجابي الذي يحل محل غيره ويصبح بديلا " الفلسفي بأنهفي المعجم وهبة 

 "فيعرفه بأنه أشاره مرئية الى ش يء غير ظاهر بوجه عاممايرز  أما(. Wahba, 1971, p. 104) "ممثلا له

(Myers, 1966, p. 25 .) 
ً
ميع الأطراف باعتباره بأنه "ش يء يهتدي اليه بعد أتفاق، وتقبله جوعرف الرمز ايضا

 بطريقة صحيحة")
ً
 معينا

ً
"الجوهر الذي تنطوي  وهو أيضا(, Collingwood, 2001, p. 248 يحقق مقصدا

(. Hassan, D.T., p. 205)والاشكال دون الظاهر السطحي الذي هو الاساس في التصوير الواقعي"  الأشياءعليه  

 و ماهيته على شكل حدود مدرجة بنقاط وكما يلي:  تحديد الرمزوسيورد الباحث مجموعة آراء المفكرين حول  
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وتعني علامة لا  "علامة"مشتق من اللفظ اللاتيني  "موسوعة الجامعة العالمية": كمصطلح فيالرمز .1

 ,World , 1968)."تصور بصورة دقيقة وإنما تمثل بصورة غير وصفية ولها معنى من خلال علاقة 

P4890..) 

2.  :
 
يعطى لش يء مرئي يمثل للعقل تشابه غير واضح ولكنه يتحقق بالمشاركة  مصطلح هوالرمز اصطلاحا

 .( .Erey ,1973, P. 4890)معه، 
ً
الايحاء بالشفتين او العينين او الحاجبين او اليد او الفم او  "وهو أيضا

 .(The Soldier, 1958, p. 39)"اللسان

 (.Kamel, 1983, p. 92)."ما على ش يء أو فكرة للدلالةهو علاقة يتفق عليها " : الرمز .3

ش يء حس ي يعبر بإشارة إلى ش يء معنوي لا تقع عليه الحواس وهذا الاعتبار قائم على  ": الرمز في الادب .4

  ."وجود مشابهة بين الشيئين بها مخيلة الرامز

الخاص من خلال الفرد او العام من خلال الخاص، أو الكوني من خلال  استشفافبأنه  وصفه نندال: " .5

 (.Golden, 1949, p. 65)"العام، وهو ابدي وخالد من ما هو دنيوي وموقوت

ان الرمز ليس صورة لغوية او كلمة تستمد جمالها مما تدل عليه، بل هي واقعة او تجربة  " عرفه بودلير: .6

 ..A G, 1956, P: 255) ) ."حية ذات معنى روحي، وهو مصدر ما فيها من قيم جمالية 

 الى عرض ذاته في خصوصيته ": الرمز عند هيغل .7
ً
عن مدلول عام،  والى تعبير أبداع فني يرمي في ان معا

ش يء خارجي، معطيه مباشرة   ". كما اشار الى انه  "ليس هو مدلول الموضوع الممثل وحده وان كان يرتبط به

نى أوسع تخاطب حدسنا مباشرة، بيد أن هذا الش يء لا يؤخذ ويقبل كما هو موجود فعلا لذاته، وانما بمع

ينبغي بما يحويه من معنى و تعبير فالمعنى يرتبط بتمثيل  "بقولة  هيغل الرمزكذلك عرفه  "وأعم بكثير

ان الرموز  "يعبر عن الرمز بقوله  ارنست كاسيرر:. أما "أو موضوع والتعبير وجود حس ي او صورة ما 

اني او الافكار او التصورات بل ليست مجرد مجموعة من الدلالات او العلامات التي تشير إلى بعض المع

وآماله  هي شبكة معقدة من الاشكال او الصور التي تعبر عن مشاعر الإنسان وأهوائه وانفعالاته

 (. Hegel, 1978, pp. 11-23) ومعتقداته.

   ":  الرمز عند سوزان لا نجر .8
ً
 بالذات في عالم الرموز، وإذ فهمنا ان الرمز ليس وفقا

ً
إن الإنسان موجود أولا

 إلى مجالات اوسع من المجال اللفظي الصرف، أمكننا ان ندرك 
ً
على التفكير اللغوي، بل هو يمتد أيضا

 كيف ان العملية الرمزية التي يقوم بها الإنسان تشمل شتى مظاهر النشاط البشري بما فيها الفن، 

  (.Susannek.p 81) "والحلم، والاسطورة، والخرافة والطقوس دينية والميتافيزيقية 

صياغة ذلك الجانب الشعوري غير المنطقي عند الإنسان في رموز تحدث استجابة "  سوزان لانجروعدت   .9

الشعور الانساني ـ ولا شك ـ في الغير كما تضيف ان الفنون ما هي الا مران على خلق مدرك حس ي معبر عن  

 هذه 
ً
قد لجأ الإنسان الى الرموز الفنية المختلفة التي تناسب هذا التعبير عن حياته مخاطبا

 (.Muhammad, 1991, p. 54)."القوة

 في الحالات الاخرى وتستقطبـــــها. ": فيحلل معنى الرمز ويقول عنه    جوتهأما   .10
ً
هو حالات ظاهرة تمثل عديدا

 
ً
 وتجمع بين الذاتي والخارجي وتوحدهـــما وتــــؤثر فينا تأثيرا

ً
 .(Welleke, 1955, P: 21 )". مألوفا أو غريـــــبا
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يشترك في تحديده المفهوم، أي انه يزيد على كونه مجرد دلالات لما ينتج  ": ان الرمز زكريا ابراهيميقول  .11

 ,Ibrahim)"لى ذلكعن الرمز من موقف شعوري خاص يراد له ان ينشأ في النفوس كلما وقعت العين ع

1976, p. 315.) 

 

 :الرمزية في الفن و التجربة الجمالية

مالارميه، ، وكان ابرز الرمزين فيها هم 1885الرمزية حركة ومدرسة فنية وأدبية ظهرت في فرنسا سنة 

. جعلت الرمزية من التعبير الرمزي الشكل الاوحد للتجربة الجمالية في ريدون رامبو ،مورو ،بودلير، فيرلين

 من اشكال التعبير الجمالي لم يكن له وجود أو أهمية في الفن، بل 
ً
الفن. وهذا لا يعني ان الرمز بوصفه شكلا

 من العالم. وترى هذه المدرسة ان الواقع لا يصلح ان يكون منط
ً
 و فلسفيا

ً
 جماليا

ً
 للفن، فهذاكان له موقفا

ً
 لقا

. وتحركت الرمزية باتجاه "انه لا يهدف من الجمال إلا الجمال"احد اهم الشعراء الرمزيين يقول  مالارميه

اظهار القيم الخفية للشكل والمضمون بالخط واللون والانفعالات العاطفية الإنسانية. وهو الذي يسوغ 

الفن على سواه إذا كان الهدف من الجمال هو الجمال. ، اذ لا ينبغي ان يحيل "الفن للفن"دعوتها إلى مقولة 

خاصة وان مفهوم الجمال هنا يعني تقني خالص، والجمال المثالي هو الذي لم يتلوث في النفعية البرجوازية. و 

. وهي بمعنى آخر بعيده عن الواقع كما يراه الرمزيون، وهو لا يقتصر "الفن للفن"ان طرحة الرمزية مقولة 

بل يتخطاه ويمتد إلى الشعور والتأمل الداخلي. لأنه سيحرر الواقع من عوائقه المادية و دلالته  على المادة

ومن هنا انطلقت الرمزية في (. Amhez, 1981, p. 65)السامية واهدافه الروحانية الواقعة خلف الظواهر

ى كل ما عداه سيطرة تجعل الأدب والفن و نتج عنه المدرسة الرمزية، اذ غاب على الرمزين سيطرة الخيال عل

الرمز له دلالة اولية على المعاني العقلية والمشاعر العاطفية. مما أدى ذلك إلى تراجع قيمة الشكل الحس ي 

للتعبير عن الفكرة، عن طريق تحولها الى الرمزية وطغيان عنصر الخيال الذي لا يسمح للعقل والعاطفة إلا 

نى ان الرمز لا يمكن ترجمته الى صورة اخرى و لكن من الممكن تأويله أن يعملا من خلال الرمز وبواسطته. بمع

على انحاء شتى. ان أهم ما يميز الرمز تباين تأويله و ان لكل رمز مدلول ومفهوم يتنوع بتنوع المكان والزمان، 

رها الحقيقة ان خيال الفنان لا يخترع اشكال الاشياء بل هو يكشف عنها في صو  "وهو اسلوب متفق عليه 

كما ان الواقع كما يراه (. Ibrahim, 1976, pp. 239-240)الحقيقة حتى يتسنى لنا ان نراها ونتعرف عليها 

الرمزيون لا يقتصر على المادي بل يتخطاه ويمتد إلى الشعور والتأمل الداخلي بتحرر من ذاك الواقع ومن 

اننا لو نظرنا إلى أي لوحة "عنه سوزان لانجرعوائقه المادية ودلالاته السامية واهدافه الروحانية كما تعبر 

   من اللوحات لما وجدنا أنفسنا بإزاء مجموعة من الخطوط والالوان والاشكال فحسب، بل وجدنا انفسنا
ً
ايضا

. فالفنان يبحث عن الصورة الرامزة "بإزاء لغة رمزية تنقل الينا بعض الدلالات من خلال ذلك المظهر المادي

بل  ،أي ان ما يهمهم بالدرجة الاولى هو ان يعيدوا للموضوع صورته الظاهرية "التي تشير في النهاية إلى الفكرة 

وجعلوا الرمزيين يبينوا .  "من خلال هذه الصورة الظاهرية    محتواه اللاعقلاني الذي يفسر وينتقل إلى المشاهد

 في التعبير عن 
ً
( مجسدا

ً
هذا الاتجاه وتحديد اهدافه من خلال توضيح مبادئه في جعل العمل الفني )فكريا

. وهذه الفكرة هي الاساس الجوهري للعمل الفني وسببه الفعال، 
ً
الفكرة وهو اشارة للفكرة المدركة ذاتيا

تهدف الى لغة تطلع الى الاسرار الرمزية للغة الصورية التي تستلزم فك الرموز، فالخطوط والالوان والرمزية 
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بالنسبة للرمزيين هي مجرد وسائل لتحقيق الرمزية وهنا تكمن احدى الصعوبات الاساسية في الفن الرمزي 

 ( .Amhez, 1981, p. 66,65)بين الشكل والفكرة. 

 

 الفكر و الفن: الرمزية في

ان أي طريقة يحاول الفنان من خلالها أن يفرغ ما يجول بخواطره، فهي عملية تحويل وتوجيه الى هدف 

فلكل فنان طريقته  ،"رمزي معبر عنه، لذا فان لكل رمز في ذاكرة الأنسان هنالك معنى موجه بفعل رغباته

 Radi, 1986, p)الخاصة في فهم الوجدان البشري وفي التعبير عنه" وهذا التعبير لا يكون الاعن طريق الرمز

وللدخول في دراسة وتحليل موضوع الرمز والرمزية في الفكر والفن لابد من دراسة موسعة لشرح ما لم (.55

دراسة تهتم في الرمزيات الفكرية والفنية، حتى يكون يظهر من مدلولات ضمنية يحتويها الرمز، من خلال 

 ليس لفن مستقل بذاته، كون الرمز والرمزية هو طريق للوصول إلى المعنى الصوري للأشياء وليس 
ً
الرمز غرضا

يرى تفسيرات اسلافنا للرموز قائم على اللغة  يونكالطريق الوافي لذات الحقائق واشكالها ومضامينها، فهذا 

يعبر عن الرمز او الرمزية في  وهو غير ما(. Hauser, 1973, p. 52) الاساطير والمعتقدات الدينيةوالامثال و 

اذ (, Zaior, 2000, pp. 9-10)الفكر الاسلامي والغربي. الذي اعتمد العقل كأداة لتصوير ذات الرمز وفهمه 

ان هذا الش يء لا يؤخذ  ز "اء بامتياان الفن منذ بدايته مر بالمرحلة الرمزية والتي هي مرحلة ايح هيغل يعتقد

 لذاته، وإنما بمــعنى اوسع وأعــــم بكثير
ً
وليس هناك مدرسة (.  Hegel, 1978, p. 11)"ويقبل كما هو موجود فعلا

فنية أو اتجاه فني تضاربت الاقوال حوله واتسم بعدم الوضوح مثل الرمزية فكلمة رمز تتعدد وتتلون حسب 

لمعرفي الذي يتطرق اليه الموضوع الرمزي، مما جعل الباحثين والعلماء يصفون الرمز المجال الفني او الحقل ا

بالضبابية، لأن الرمز كلمة تتجاذبها عدة علوم وفنون مثل السيمائية والمنطق  غراهامبالغامض كما وصفه 

 وبالتالي نجد الرمز يعني ما يوحي به وليس ما (. Cering, 1992, p. 41)وعلم النفس وغيرها
ً
هو عليه، واحيانا

 عن ش يء آخر ينوب عنه ويقوم مقامه. وهذا ما اعتمدته المدرسة الرمزية التي 
ً
أخرى يستعمل الرمز عوضا

عملت على تحويل الفن إلى إشارات ورموز دالة تعبر عن افكار واحاسيس الفنان الذي يعمل على إيصالها إلى 

 ما (. Cering, 1992, p. 419)الآخرين كإشارات ودلالات ورموز 
ً
 أو لونا

ً
لان الفنان حين يضع على لوحته شكلا

 بصورة تلقائية في تلك اللوحة، والفنون كلها رمزية ولو بنسب متفاوتة، كون الفن الرمزي هو 
ً
فأنه يصبح رمزا

 لها بطريقة أو بأخرى، والاشياء 
ً
الفن الذي يستعمل الاشكال والالوان والحركات لتوحي بأشياء تكون بديلا

والواقع ان (, Hegel, 1978, p. 141)تحيطها الغموض والضبابية تكون اكثر دلالة واكثر رمزية من غيرها التي

التعارض بين الحقيقة والفن هي حقيقة لا يمكن إنكارها، فالفن ينظر إليه اليوم كموضوع جمالي، أي اننا 

نفكر في الجمال ونعزله عن المعرفة، بينما الفن أصبح خبرة جمالية سُلبت فيها كل قدرة على الاستدلال 

 من الماض ي "بالحقيقة، حتى أصبح الفنان 
ً
فالفنان (. Gadamir, 1997, p. 13)هيغلـــــــــبر عنه كما يعـــ" شيئا

 دون التصريح. لان وظيفة الرمز جعل 
ً
بالظاهر وكأنما يتوسل الرمز لإيصال مفهوم او فكرة ايحاءً وتلميحا

الإنسان يعقل ذاته والعالم من حوله، من خلال طغيان الجانب الرمزي على الجانب الجمالي، وبهذا نجد 

 على الظروف السائدة  " رة وتوظيفها للرمز في الأعمال الفنية لا تعدوالرمزية المعاص
ً
 ,Reid)"ان تكون تحايلا

1975, p. 59 ,) لا يتم تصور " بقوله هيغل فهو أي الرمز لا يعبر عن ذات الحقيقة للموجودات وهذا ما بينه
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   "الشكل كمحض صورة او تشبيه وإنما كتعبير مطابق عن مضمون معين
ً
الرمز مدلول معروفه   "  ويقول ايضا

 ,Hegel)"عموميته، وتظاهره العيني محقق عن طريق محض صورة يعتبرها الحدس الفني مقابلة للمضمون 

1978, pp. 30-37 ) يعني بثبات التجربة الانسانية  "في فلسفة الاشكال الرمزية  كاسيرروهو ما أشار اليه

الجماعة فيما بينهم والذين يعترفون بهذه الرموز كقواعد  المتوفرة على قانون ثقافي القادرة على ربط اعضاء

وهكذا نرى استخدام الرمز من خلال اللجوء إلى الايهام والتشبيه والايحاء إلى مفهوم الرمز وليس "  لسلوكهم 

 في قول 
ً
ان المعرفة الجمالية نقيض المعرفة العادية لأنها "عندما يقول  بودليرإلى ذاته، وهذا نراه واضحا

 ."رفة رمزية، اذا غاب الرمز فيه غاب الفنمع

 

 الرمز بداية الفن :

أن كل ش يء في هذا الوجود هو عبارة عن رمز لش يء ما، والأنسان يحاول أن يحول كل ما يحيط به الى 

أو النباتية وحتى  رمز ذو أهمية تعبيرية، فالأشكال الطبيعية والأشكال التجريدية مثل الزخارف الهندسية

 بالنسبة له 
ً
الأنسان بميله الى صناعة الرموز، فهو يحول  "الأشياء التي يقوم بصناعتها، كلها قد تمثل رموزا

وعمل الكثير من الفلاسفة والمفكرين بدراسة الرمز (. Gustav, 1984, p. 345)"المدركات أو الأشكال الى رموز 

ديد من المفاهيم والآراء التي تناولت الرمز بالدراسة والتحليل. فظهرت نتيجة لتلك الدراسات والبحوث الع

فقد فسر الفلاسفة الرمز كل حسب رؤيته واجتهاده، فالرمز هو الأحجية أو اللغز ذو الدلالة التي يدلل بها 

الأنسان على ش يء معين، فهو يشير الى ش يء موجود فيقوم مقام الش يء وكأنه هو، بحيث يعرف عن طريق 

. ويعتقد (Hassan, B.T., p. 113)لالة بحسب ما أصطلح العرف عليه أو أقرته التقاليد منذ زمن بعيدهذه الد

الرمز بعد أن ينتزع من الواقع يصبح طبيعة منقطعة مستقلة بحد ذاتها   "ان الرمز بذاته ولذاته. فيقول  كانت  

فالرمز أذن قابل للتأويل وبما  (.Ahmed, 1986, p. 38)"وليس من علاقة بينه وبين الش يء المادي ألا بالنتائج 

انه قابل للتأويل تختلف تفسيراته ومعانيه باختلافات التأويلات، و الرمز هو بداية الفن ولعله يعد مرحلة ما 

قبل الفن. كون الفنان القديم لا يعد ما يقوم به من رسوم ومنحوتات هي من موضوعات الفن، بل كان يعدها 

أو هي وسيلة أتصال بينه وبين القوى (, Atiyah, 1996, pp. 39-43)به او يشعرمجرد تعبيرات عما يحس 

أهمية كبيرة للإنسان الاول لان لها وظيفة "ان للرموز    فشر  . ويرى   الغيبية التي كانت مسيطرة عليه وعلى حياته

 ,Fisher, 1971)  "الجماعةتنظيمية داخل الجماعة العاملة كونها تعمل على نقل نفس المعنى الى كافة أعضاء  

pp. 39-40,)للرمز أعتمد   كاسيرر. وحدد    "اذن الرموز لدى الانسان الاول هي كاللغة بالنسبة لنا الان 
ً
مفهوما

فيه على فلسفة خاصة بطبيعة النوع الإنساني، فالأنسان لا يحيى في عالم مادي خالص بل في عالم من الرموز 

 للحضارة الإنسانيةالمختلفة كاللغة والدين والفن والأ 
ً
 تمثل رموزا

ً
 ,Atiyah) سطورة والحضارة وهذه جميعا

1996, p. 53.)   فهي تحقق نسيج من المعاني الرمزية العالية وكل تقدم وتطور في فكر الأنسان من خلال تجاربه

 تربط بينها" كاسيررالمتزايدة والمتراكمة. فقد أشار 
ً
وبين ما  أن عملية الترميز هي أعطا ما ندرك رموزا

فهي لا تكتفي بمجرد استخلاص مفاهيم الخبرة وما تنطبق عليه في الواقع  (,Jiro, 1992, pp. 14-25)"تمثله

 يبدع فيه و يحول ان يعبر عن احاسيسه ومشاعره الداخلية من 
ً
والأنسان عندما يتخذ من الرمز منهجا

هو ما يمكن أن نشعر به ابتداءً "ته بانه  اسم الوجدان البشري وعرف  سوزان لانجرخلاله، والتي اطلقت عليه  
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 ,Radhi )"من الإحساس الطبيعي، الألم، الراحة، الابتهاج، الى غير ذلك من عواطف معقدة وتوترات عقلية

1986, p. 37  .)  الممكن أن يستخدم الرمز في الفن دون أن يكون   فمنالا انها ميزت بين الرمز الفني والفن كرمز

 
ً
 رمزيا

ً
فهنالك الكثير من الرموز التي نستخدمها في الفن، غير أن الفن رمز مفــــــرد لا يمكن تجزئته كما انه   "فنا

والعمل الفني لا يجزأ لأنه وحده واحدة مترابط بعدد من (. Radi, 1986, pp. 11-12)"يدرك مباشرة وككل 

ت البنائية والفكرية لا يمكن تجزئته أو فهم مضمونه الا كوحدة واحدة ضمن نسق واحد. والعمل العلاقا

 .Hauser, 1973, p)الفني ما هو الا مجموعة من العناصر أن تجزئت اختلفت مفاهيمه وتفسيراته ودلالاته

لحية بما أسماه الوعي ت ااسبب خلق الأنسان للرموز الى أنه يتميز عن باقي الكائن  هربرت ريدويعلل (. 49

الذاتي، لذلك كان يعبر بها عن أفكاره ومشاعره التي تجعل من الفن تعبير عن المشاعر الداخلية الإنسانية. 

 أن سيكولوجية أبداع الرمز تتمثل بأن يكون للفنان حالة من الاستعداد النفس ي والعاطفي،  ريدويرى 
ً
ايضا

التعبير عنها برمز ذو شكل مادي مرئي او ملموس. ومن خلال حتى يستطيع ان يولد لديه فكرة ما تستوجب 

 وملائمة 
ً
وعي الفنان وخبراته المتراكمة يخضع الرمز الأصلي الى الكثير من التعديلات، ليصبح العمل أكثر رمزيا

لذلك يقوم الفنان باختزال الشكل الخارجي للأشياء وتجريدها وتبسيطها (. Reid, 1983, p. 26)لفكرة الفنان

 يختلف عن الاشياء في صورتها الأولى. ويؤكد 
ً
 جديدا

ً
على ارتباط الرمز بشخص الفنان  كارل يونغليخلق رمزا

لسنا نجابه الرمز في حد ذاته فحسب، بل نكون أمام كليه الفرد المنتج "  لأنه حين يحاول فهم وتحليل الرمز

ر بمحيطه الخارجي من بيئة وعادات وتقاليد . والفنان يتأث " للرمز، وأن هذا يتضمن دراسة خلفيته الثقافية

التي تؤثر على الرمز بشكل  ، وموروث حضاري وسياسة ودين وفنون وغيرها من العوامل المؤثرة في الفنان

 أن الرموز نوعان هي: يونغ حتمي لا يقبل الشك خاصة في الأعمال الفنية، ويرى 
ً
 أيضا

. رموز ثقافية:
 
وهي التي ما زالت تستخدم في العديد من الأديان وتكون هذه الرموز اتفاقية ذات محتوى  اولا

 ديني أو أسطوري أو ثقافي.

. رموز طبيعية:
 
 وهي تدرك بأشكالها المستمدة من الطبيعة. ثانيا

 غرضها أيصال معنى، اذ يحدد الرمز بوصفه بنيه  ريكور  ويعتقد
ً
ان الرمز بوصفه علاقة تحمل تعبيرا

دلالية مشتركة ذات معنى مزدوج تعطي اتساق واحد، اذن المعنى المزدوج هو الهدف القصدي للمعنى الثاني، 

 هذا وحددت مناطق لإظهار الرمز هي:

ويشمل ظاهرة الدين اذ ترتبط هذه الرموز بالطقوس فتشكل أساس لغة الكلمات الإظهار الأول للرمز:  .1

 المقدسة للكهنة الإغريق.

  ي للرمز:الإظهار الثان .2
ً

منطقة الأحلام اذ يشهد الحلم على حقيقة رغباتنا الدفينة فيكون الحلم قابلا

 للوصول ألينا في الواقع من خلال سرد الشخص الحالم بعد استيقاظه.

منطقة الخيال الشعري، وأشكال الرمز هذه هي ذاتها في الحالات الثلاثة الدالة على الإظهار الثالث للرمز:   .3

 بالتجربة الشعورية، التي يعانيها "  عز الدين اسماعيليقول  ظهور الرمز، و 
ً
 مباشرا

ً
ان الرمز مرتبط ارتباطا

  
ً
وبذلك يكون للصورة جانب او (.Ismail, 1972, p. 169)"الفنان والشاعر والتي تمنح الاشياء مغزى خاصا

واشارة لش يء ما،  مظهر لا شعوري يصعب تحديده أو تفسيره بدقة وجلاء، فهو في الحالة الاولى علامة

 للأفكار والمعاني والنظم المعقدة، والمحك الاساس ي في التمييز بين العلامة والرمز 
ً
وفي الحالة الثانية رمزا
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 بسهولة بعكس الرمز الذي يحتاج إلى عملية فكرية اكثر 
ً
هو عملية الادراك. فالعلامة يمكن ادراكها حسيا

 (.Ahmad, 1986, p. 40)تعقيد بكثير من الادراك الحس ي

 تأريخ الفن الرمزي في التجربة الدينية: المبحث الثاني:

 وهو في جوف الكهوف، في الوقت الذي كان الإنسان البدائي يصارع لإيجاد حلول معادلة 
ً
كان الفن رمزيا

. وهذا كان أهم سبب لجوء تلك الفترة 
ً
لجميع الظواهر الطبيعية والاحاسيس والمخاوف التي لم يجد لها جوابا

 لحقائق في ان كل المحسوسات ما  "في مقولته  أفلاطون إلى الرمز، كما عبر عنها 
ً
 وصورا

ً
هي في الواقع إلى رموزا

 "عالم المثل 
ً
 جماليا

ً
. وبما أن الفن هو تعبير عن احتياجات انسانية أضفت بالفنون على كل ما حوله طابعا

 للمعرفة ترتقي فيه الكلمة إلى مصاف الرؤية والخلق
ً
 رمزيا

ً
. على اعتبار ان الفن شكلا

ً
 وفنيا

ً
ومن هنا ، ورمزيا

 واحاسيس تحاكي وتخبر اقترن الرمز ب 
ً
الحقيقة والاسطورة، بما يمليه عليه العقل الانساني كون الرموز افكارا

عن العمق الديني والثراء الإنساني. إذ ليست التعبيرات الرمزية التي رافقت )الاسطورة ـ الدين ـ الفن ـ الصورة 

 " بقولها سوزان لانجروهذا ما اكدته  التقنية( إلا نتاجات وافرازات رمزية انسانية كانت بتماس مع وجوده.

ان الفن عملية ابداع الاشكال قابلة للإدراك الحس ي، تكون في الوقت نفسه معبر عن الشعور 

 مع مقتضيات الطبيعية  "بقوله  كانتوهذا ما يؤكده (. Cering, 1992, p. 39)"البشري 
ً
تلأمت الرمزية جيدا

 ,Ibrahim, 1976 )"تسمو بنفسها صوب الآفاق العليا  البشرية التي هي بأمس الحاجة لأساس حس ي كي

p262) ومن هنا نرى الإنسان و الفنان وظف الرموز للدلالة على الاعتقاد الديني عن طريق استخدامها .

 للبيئة المحيطة. التي تساعد على 
ً
للتعبير أو الاستدلال في الاعمال الفنية الدينية، برموز واشكال مختلفة تبعا

ر ومفاهيم تعبر عن القيم الاخلاقية للمجتمع وتعاليم الدين، وتعزيز التضامن بين الإنسان خلق اساطي

 (.Talmeha, 1979, p. 33)والدين، وجعل العباد أقرب إلى معبودهم

 من 
ً
 مختلفا

ً
إن المراحل التي مر بها الفكر الإنساني للوصول إلى العلم ومروره بالدين تقتض ي نوعا

السلوك الاجتماعي، رغم ان الدين يتعلق بعالم الغيبيات ويستعين بالكائنات الروحية أو بالقوى الخفية 

ي. والمراحل التي مر بها المجتمع الخارقة للطبيعة لتحقيق الطمأنينة والهدوء وراحة البال والاستقرار النفس 

الانساني في تطوره، واحدة بعد الأخرى عبر الزمن إنما هي نمط من انماط المعرفة أو هي وجهات نظر إلى الكون 

 إلى جنب في المجتمع الواحد وفي وقت واحد يرث بعضها 
ً
وتكوينه كونها توجد متلازمة ومتداخلة مع بعضها جنبا

ودرجات مختلفة في السلوك الإنساني. وهنا نحاول ان ندرس ونفهم الممارسات في بعض كما تؤثر بأشكال 

الدينية وتمثيلها بأشكال رمزية وعلى انها ظواهر اجتماعية يقتض ي فهمها وضرورة الالمام بها سوى كانت تلك 

لتي يقدمها دون تقديم تفسيرات وتعليلات لتلك الشعائر ا (.Fraser, 1971, p. 49)الشعائر دينية وغير دينية

افراد المجتمع لسلوكهم الشعائري الديني، وما يهمنا من هذه التفسيرات والتأويلات وتأثرها بالمفهومات 

والتصورات المستمدة من واقع الحياة الدينية ومدى تأثره في التفكير وانعكاس أثره على الفنان والفن وبلورته 

ية رمزية. ونتيجة لتطور الفكر الديني والشعائر في ذهنه وترجمته واخراجه ضمن ايحاءات ودلالات شكل 

الدينية كانت اول تكوين اعتقادي لعبادة الموجود المرئي، اذ اهتم بالموجود الحي والموجودات الروحية كون 

دراسة الاعتقاد للإنسان البدائي هي المدخل الطبيعي لفهم التكوينات والدلالات الرمزية في عمومها من ناحية، 

يلات والسمات المعقدة للرمز من ناحية أخرى. أي انها محاولة للوصول إلى فهم عميق للعقائد وفهم التأو 
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 من 
ً
 كبيرا

ً
والشعائر في أي دين من الاديان وبخاصة في اديان المجتمعات البسيطة، اذ يجب ان تعطى جانبا

ين في تلك المجتمعات هو المكونات الاجتماعية في هذه العقائد والشعائر على اساس ان الد العناية بدراسة

 (.Fraser, 1971, p. 32)حصيلة الحياة الاجتماعية التي تسود هناك. 

 الرموز الدينية في الإســلام:

لحن زيد  " يسمى الرمز عند الإسلاميين وفي كلام العرب فن اللحن، وهو من الفطنة والبديهة فقول 

وظهر معنى اللحن في القرآن الكريم بقولة الله  (.Al-Hilali, 1987, p. 33)"لعمر اي قال له ما يفهمه دون غيره

ُ يَعْ 
َّ

قَوْلِّ وَاللَّ
ْ
حْنِّ ال

َ
ي ل هُمْ فِّ نَّ

َ
ف تَعْرِّ

َ
يمَاهُمْ وَل سِّ تَهُم بِّ

ْ
عَرَف

َ
ل
َ
هُمْ ف

َ
رَيْنَاك

َ َ
اء لأ

َ
ش

َ
وْ ن

َ
م(جل جلاله)وَل

ُ
ك
َ
عْمَال

َ
مُ أ

َ
 Surat) ل

Muhammad, verse 30.) افقين الى الرسول الأكرم عن طريق تلاعبهم بالألفاظ المن  وهذه دلالة تبين علامة

واستخدمت الديانات التوحيدية ومنها الإسلام  (,Tabatabaei, p. 571)وصرف الكلام عن صيغة المعتادة

الرموز في الاعمال الفنية التي تخلد الاحداث والحوادث الطبيعية، من خلال عرض النصوص الدينية 

ى كونها رموز دينية مقدسة. معبرة بشكل كبير عن القيم السامية التي تتضمنها والطقوس والاعمال الفنية عل

 من عناصر 
ً
الديانات بصورة عامة والديانات السماوية بصورة خاصة. والتعاليم الدينية بوصفها عنصرا

ا التصور فالرمز يمثل هن تجنيس الرموز من خلال اللجوء إلى الماض ي والاحلام وللروحانيات و رسالة الانبياء. 

 لوجه. فالرمز 
ً
هو علامة محسوسة تذكر "وهو اسلوب من اساليب التعبير لا يقابل المعنى ولا الحقيقة وجها

بش يء غير حاضر، و وظيفة الرمز هي ايصال المفاهيم بأسلوب خاص لاستحالة ايصالها بأسلوب مباشر 

وتم تأويل الرمز في الإسلام  (.Abdel-Nour, 1979, p. 123)"مألوف و قد يكون هو الوسيلة الوحيدة في التعبير

 عن طريق الخيال 
ً
 باطنيا

ً
والاشراقية المتأملة، واستخدموا بذلك الكتابة والخطوط  والصوفيةتأويلا

والزخارف والنور في ذلك لرسم الصور بما يضيف إلى الرمز خاطرة مبنية على سبيل المجاز للتعبير عن الافكار 

ح محبي الجمال عن طريق رمزية الأشياء، و بما ان الروح هي منبعثة من خالقها وهي فالفن تجلي لرو   والاعتقاد.

كَ عَنِّ 
َ
ون

ُ
ل
َ
مجال القدس الإلهي وهي مستمدة من واجب الوجود الى ممكن الوجود كما في قوله تعالى )وَيَسْأ

وحُ  لِ الرُّ
ُ
وحِ ق   الرُّ

َّ
لا مِّ إِّ

ْ
ل عِّ

ْ
ن ال ِّ

يتُم م  وتِّ
ُ
ي وَمَا أ ِّ

مْرِّ رَب 
َ
نْ أ (مِّ

ً
يلا لِّ

َ
ا  .( (Surat Al-Isra, verse 85ق

َ
ذ إِّ

َ
وقوله تعالى )ف

يْتُهُ   وحِيسَوَّ  فِيهِ مِن رُّ
ُ
ت

ْ
خ
َ
ف
َ
ينَ( وَن دِّ هُ سَاجِّ

َ
 ل
ْ
عُوا قَ

َ
   و بتالي (Surat Al-Hijr, verse 29) ف

ً
الفن الإسلامي يكون فنا

 مقدس، والفنان هو شخص ذو هاله قدسية، قال امير المؤمنين عليه السلام 
ً
دواؤك فيك وما تبصر، "رمزيا

ويعد النور احد اهم الشواخص   ".وداؤك منك وما تشعر، وتزعم أنك جرمً صغير، وفيك أنطوى العالم الأكبر

لفنانون بعد مجيء الإسلام رؤية فنية خاصة متضمنه لجانب الرمزية البارزة في الفن الإسلامي، اذ اخذ ا

العرفاني والمعنوي بشكل كبير، خاصة في مجاله الروحاني والنوراني على اعتبار ان الله هو النور و هو منبع 

ُ  الوجودالنور و المفيض به على 
َّ

ورُ  كما في قوله تعالى )اللَّ
ُ
لُ  ن

َ
رْضِّ مَث

َ ْ
مَاوَاتِّ وَالأ ورِهِ السَّ

ُ
صْبَاحٌ ن يهَا مِّ اةٍ فِّ

َ
ك
ْ
ش مِّ

َ
ك

رْقِّ 
َ
 ش

َّ
ةٍ لا ةٍ زَيْتُونِّ

َ
بَارَك جَرَةٍ مُّ

َ
ن ش دُ مِّ

َ
ِّيٌّ يُوق

بٌ دُر 
َ
وْك

َ
هَا ك نَّ

َ
أ
َ
 ك

ُ
جَاجَة ي زُجَاجَةٍ الزُّ صْبَاحُ فِّ ِّ

ْ
ادُ زَيْتُهَا الم

َ
ةٍ يَك يَّ رْبِّ

َ
 غ

َ
ةٍ وَلا يَّ

ارٌ 
َ
مْسَسْهُ ن

َ
مْ ت

َ
وْ ل

َ
يءُ وَل ور  يُض ِّ

ُ
ى ن

َ
ورٌ عَل

ُّ
ُ يَهْ  ن

َّ
ي اللَّ ورِهِ دِّ

ُ
يْءٍ  لِن

َ
ِّ ش 

ل 
ُ
ك  بِّ

ُ اسِّ وَاللََّّ لنَّ الَ لِّ
َ
مْث
َ ْ
ُ الأ

َّ
اءُ وَيَضْرِّبُ اللَّ

َ
مَن يَش

يمٌ( فأخذ الفنان المسلم يعمل على نقل مظاهر التوحيد على شكل فن مغمس  (.Surat Al-Nur. Verse 35)عَلِّ

جميل في هذا الوجود فيض من خالق  بالصوفية والسلوك والعرفان، بعبارة أخرى عد الفنان المسلم كل 

الوجود. عن طريق تصويره للأشياء على انها متوازنة ومضاءة، كي تكون عناصره فاعلة تشير الى النفوس 
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والارواح النورانية التي تتجسد في الكثير من الاعمال النورانية التي تميز بها الفن الإسلامي على وجه العموم، 

شفافية متميزة لروح الفنان، فعناصر اللوحة كلها جميله وجذابة وهذه يعد والذي يعد انعكاس من خيال و 

نوع من أنواع الجدلية بين الفنانين والاعمال الفنية، كون أعمالهم تعد محاكاة للعالم السماوي المض يء 

في والممتلئ بالقداسة. فالفنان يعمل على جعل العمل الفني يقوم على نقل الاشكال داخله كما هو موجود 

 أميل برناردالطبيعة، من خلال محاكاة تعمل على إعادة تحويل الاشكال الطبيعية بطريقة فنية مبدعة يقول  

 الحقيقية  "
ً
لكن عندما  (,Muhammad, p. 1394, H. St) انه من الأفضل ان ننظر الى الطبيعة بكونها انموذجا

ظهرت   ومن خلال ذلكة تكراره في ذهن الفنان.  يتحول الى لوحة قد يقتل هذا الانموذج العقلي نتيجة لاحتمالي 

الكثير من الرموز في الإسلام لها شأن ودلالة مازالت مستخدمة الى وقتنا الحاضر، مثل الحمامة التي ترمز إلى 

الَ السلام والشواهد كثيرة ضمن هذا الموضوع. وجميع تلك الرموز لها مدلولات دينية، كما في قوله تعالى )
َ
وَق

نَّ  هُمْ إِّ يُّ بِّ هُمْ نِّ
َ
 ل

ُ
ابُوت

َّ
مُ الت

ُ
تِيَك

ْ
ن يَأ

َ
كِهِ أ

ْ
 مُل

َ
هُ آيَة

ُ
ل حْمِّ

َ
ى وَآلُ هَارُونَ ت رَكَ آلُ مُوس َ

َ
ا ت مَّ ِّ

 م 
ٌ
ة يَّ مْ وَبَقِّ

ُ
ك ِّ
ب  ن رَّ ِّ

 م 
ٌ
ينَة يهِّ سَكِّ فِّ

ينَ  نِّ مِّ
ؤْ نتُم مُّ

ُ
ن ك مْ إِّ

ُ
ك
َّ
 ل
ً
كَ لآيَة لِّ

َ
ي ذ  فِّ

نَّ  إِّ
ُ
ة
َ
ك لآئِّ

َ ْ
فأشار الله جل جلاله على ان دليل   (Surat Al-Baqarah, I 248) (الم

 بألفاظ متباينة ولصفات ملكه مرتبط بقرينة ورمزية التابوت الموجود. 
ً
وورد الرمز بشكل دلالة قرأنية أيضا

 كالتين والزيتون والفجر والعاديات والشمس والقمر وغيرهما مما أزدان بهم القرآن الكريم
ً
 .اشد تباينا

 : دسةفي العتبات المق ل التعبير شكاالرمزية من ا

بفعل انصهار الفنون والواقع الفكري توصلت الفنون والآداب إلى كينونتها، فصورت المعاناة فكانت 

 للتحول من الواقعية إلى التجريد والرمز في تصوير الاشكال التي تختلف عنها في الواقع 
ً
لأن الفن  "مصداقا

يفوق مستوى الواقع، والتعبـــــير عن الجمال يقتض ي علـوه عن الطبيعية، والواقــع الجمال هو تجلي المحسوس 

يتناغم مع الجمال والبعد الفكري فيه، فان الرمز  وعلى افتراضات أن الفن (.Sahib, 2001, p. 90)" للفكرة

شكال اللغة البصرية الادراكية التي يتم التعبير عنه الرمز يعد شكل من ا كون  م،يظهر كمحفز لهذا التناغ

بالإشارة او بالأشكال او الألوان، كما في الاجزاء المعمارية المكونة للعتبات المقدسة مثل القباب والمنائر 

والاضرحة وشبابيك النور، وكما في الأجزاء الفنية التي تستخدم في تزين العتبات المقدسة مثل الخطوط 

. وفي جميع تلك الامثلة الكثير من الدلالات الرمزية التي تبين ان الاشرطة اللونية والمرايا والخوالزخارف و 

ومنذ ذلك الحين اصبح التعارض بين الحقيقة والفن  (.Plato, 1968, p. 364)"الرمزية هي وجه اخر للحقيقة"

كر في الجمال ونعزله عن المعرفة حقيقة لا يمكن إنكارها فالفن ينظر إليه اليوم كموضوع جمالي أي اننا نف

جمالية سُلبت فيها كل قدرة على الادلاء بالحقيقة و أصبح الفنان كما يعبر عنه  خبرةفخبرة الفن أصبحت 

 من الماض ي "أنه  هيغل
ً
 عن  (.Gadamir, 1997. p. 13)"شيئا

ً
وفي ظل التطور لا نجد النظام الرمزي معبرا

الأعمال الفنية وحياة الناس بجميع إشكالها الاجتماعية والاقتصادية سيطرة الوعي الجمالي وبمعزل عن 

والسياسية وليس بمعزل عن السياقات التاريخية بناءً على معايير جمالية خالصة وبهذا نجد الرمزية المعاصرة 

 على الظروف السائدة. فيتوسل الفنان ب 
ً
الرمز في وتوظيفها للرمز في الأعمال الفنية لا تعدو ان تكون تحايلا

 دون التصريح
ً
لتوظيف لغة سيكولوجية إيحائية في سياق فني  سبيل إيصال المفهوم والمعنى ايحاءً وتلميحا

وظيفة الرمز جعل الإنسان يعقل ذاته و  للوصول إلى الأهداف باللجوء الى خدعة الرمز فالعمل الفني رمزي 
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الجمالي بدرجات مختلفة ولذلك تكون والعالم من حوله من خلال طغيان الجانب الرمزي على الجانب 

 (.Reid, 1975, p. 59)الرسومات الرمزية تبــدو كأنها تصورات مختـــزلة لأفكار عامة. 

 :اهم الاشكال الرمزية الموجودة في العتبات المقدسة

المواضيع الشيقة في العتبات المقدسة ولو أراد باحث ان يجمع ما في تلك العتبات من  منتعد الرمزية 

الرموز والدلالات لأؤلف في هذا الموضوع الكثير من البحوث والكتب، لغزارة الموضوعات الرمزية الموجود 

بة العلوية في كالعت   هناك، وسيتناول البحث اهم ما موجود من موضوعات رمزية موجود في العتبات المقدسة

النجف والعتبة الحسينية والعباسية في كربلاء والعتبة الرضوية في مشهد كعينات بحث مختصرة كما ذكرها 

 الباحث في حدود البحث. 

الرمزية التي تتضمنها العتبة العلوية هو )الإكليل الذهبي( الموجود اعلى   العناصرمن اهم  العتبة العلوية: .1

شعاعي ذهبي يبلغ  اكليلهو  لمؤمنين علي عليه السلام. والاكليل الذهبي هذا:القبة الشريف لضريح أمير ا

يبرز منه   الشمسم( موجود في اعلى قبة العتبة العلوية، يتكون من طرة دائرية يمثل قرص  4.73ارتفاعه )

 الاشعة ترمز الى المعصومين الأربعة عشر عليهم السلام. يوجد في وسط الدائرة قلب وهذه( شعاعا 14)

ويرمز هذا الجزء من  مؤلف من جزئيين مثبت حول محور له القابلية على الحركة والدوران بفعل الهوى 

 مكتوب علية 
ً
الاكليل بان الامام علي عليه السلام من الامامة محل القطب من الرحى، يعلوا الطرة كفا

عُونَ    الآية القرآنية مَا يُبَايِّ
نَّ كَ إِّ

َ
عُون ينَ يُبَايِّ ذِّ

َّ
نَّ ال َ  ) إِّ

َّ
يْدِيهِمْ اللَّ

َ
 أ
َ
وْق

َ
ِ ف

هِّ   يَدُ اللََّّ فْسِّ
َ
ى ن

َ
 عَل

ُ
ث

ُ
مَا يَنك نَّ إِّ

َ
 ف

َ
ث

َ
ك مَن نَّ

َ
ف

) 
ً
يما  عَظِّ

ً
جْرا

َ
يهِّ أ تِّ

سَيُؤْ
َ
َ ف

َّ
يْهُ اللَّ

َ
مَا عَاهَدَ عَل ى بِّ

َ
وْف

َ
 الى . ((Surat al-Fath, verse 10 وَمَنْ أ

ً
وترمز الكف أيضا

 (2، 1الشكل رقم ) بيعة امير المؤمنين في عيد الغدير، ينظرالخمس أصحاب الكساء عليهم السلام والى 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (. العتبة العلوية. تصوير الباحث2-1شكل رقم )

 

يود الباحث في هذا الصدد ان يَشير الى موضوع غاية بالرمزية موجودة العتبة الحسينية و العباسية:  .2

داخل العتبات المقدسة في كربلاء أي في العتبتين الحسينية والعباسية، وهذا الموضوع هو موضوع الراية 

المرفوعة على قبة العتبتين الحسينية والعباسية لمل له من رمزية وتاريخ ومورث مأخوذ من الادب العربي. 

اذ يلاحظ الجميع ان راية الامام الحسين واخي العباس عليهما السلام في جميع اشهر السنة الهجرية تكون 

و الباحث يعلم وجميع أهل الاختصاص ما يحمله اللون الأحمر من رمزية ودلالات ذات قيم لونية حمراء 
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(، بينما في شهر 3ل رقم )تتمثل بالثورة والدماء والتصدي للباطل والوقوف بوجه الظالمين ينظر الشك

محرم وشهر صفر تبدل الراية الحمراء المرفوعة على قبة الامامين الحسين والعباس عليهما السلام وتكون 

من المحرم   العاشرذات قيم لونية سوداء تمثل الحزن والاس ى لما أصاب الحسن وال بيته وأصحابه في يوم  

 (.4هجرية ينظر الشكل رقم ) 61سنة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (.العتبة الحسينية. صور مأخوذة من العتبة الحسينية 4-3كل رقم )ش

 

وهنا يمكن للمتلقي التساؤل حول هذا الموضوع وما هو السبب او الدافع للقيام في تبديل الراية كل سنة 

على  اشهر. و الجواب 10من شهر محرم الى اللون الأسود وفي شهر ربيع الأول تبدل باللون الأحمر على مدار 

ذلك يأخذ منحى أخر ينطلق من الموروث العربي وما توارثه العرب من ادبيات في صدد هذا الموضوع، حين 

يقتل شخص ولم يؤخذ بثأره توضع في باب بيته رأيه ذات لون أحمر وهذا يدل على عدم الاخذ بثأر المقتول. 

لام تدل علـــــى أن الامام الحسين واهل بيته فدلالات الراية الحمراء المرفوعة على قبة الامام الحسين عليه الس

واصحابه الذين قتلوا في يوم العاشر من المحرم في كربلاء لم يؤخذ بثأرهم الى هذه اللحظة الذي يكتب فيها 

الباحث بحثه، فالأنسب ابقاء الراية الحمراء على القبة المطهرة حتى يأتي اليوم الذي يؤخذ بثأرهِّ على يدى 

 ل الله تعالى فرجه الشريف. صاحب الثأر عج

تعد النقارة من اهم العناصر الرمزية الموجودة في العتبة الرضوية ولهذه النقارة كثير العتبة الرضوية:  .3

من الدلالات التي افادني بها الدكتور محمد فدوي اذ قال الأستاذ بعد توجه الباحث له بالسؤال ما معنا 

النقارة هي من الشواهد المعمارية المهمه و البارزة في العتبة الرضوية النقارة وما هي رمزيتها؟ فاجابني: ان 

 (.5ينظر الشكل رقم )
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 (. العتبة الرضوية . صور مأخوذة من العتبة الرضوية5شكل رقم )

تتميز النقارة بجانبين مهمين الأول هو الجانب الجمالي كونها تعد من العناصر المعمارية الجميلة والبارزة 

عمارة العتبة الرضوية. اما الجانب المهم الثاني هو جانب وظيفي يتميز بانه ذو لمسة تاريخية تمتد  تصميمفي 

من الأشخاص الى اعلى مكان في النقارة ويبدئون جذوره الى حكم الدولة العباسية، اذ يتسلق النقارة مجموعة  

بالعزف و النقر على الطبول. يقال في زمن المأمون العباس ي كانت النقارة تستخدم للدلالة على الوقت او 

للتنبيه، اذ كانت تستخدم بشكل يومي لأعلام العملين والموظفين والحراس في قصر الحاكم بساعة تبديل او 

داخل القصر، وتستخدم النقارة أيضا في الاعلام عن أيام الأعياد والمناسبات الخاصة و بدء او انتهاء العمل 

 او 
ً
 او فرحا

ً
العامة و الافراح و التعازي، والجدير بالذكر ان لكل مناسبة معزوفتها الخاصة بها كان يكون عيدا

 . وهنا قد يتساءل سال لما تستخدم النقارة في العتبة الرضوية و بالدقة
ً
قرب ضريح ومرقد الامام الرضا  حزنا

 عليه السلام ؟

والجواب على ذلك : هو لأثارة اسماع الناس بان الامام الثامن من ال محمد صلوات الله عليهم اجمعين، 

اصبح ولي العهد بمعنى أخرى انه توج ملك على الدولة الإسلامية، لذا نجد المسؤولون في العتبة الرضوية 

الطقس الشعائري والرمزي الذي يرمز على ان الامام علي بن موس ى الرضا اصبح   حريصون جدا على أداء هذا

 له ولاية العهد وهو منصب حكومي .

 نتائج البحث :

الرمز في الفن له معانٍ ومضامين مستترة في شكل رمزي مجرد يكون الرمز وسيلة لإيصال ما يبتغيه الفنان  .1

مجموعة من الرموز لصور لأفكار واحاسيس. بوصف فالفن عبارة عن  من أفكار ومشاعر واحاسيس.

، والعمل الفني بوصفه صورة رمزية. و لا تعد الرموز مجردة من الدلالات او العلامات التي تشير 
ً
الفن رمزا

بل هي شبكة معقدة من الاشكال أو الصور التي تعبر عن مشاعر الإنسان و  ،إلى بعض المعاني أو الافكار

 معتقداته .أهوائه و انفعالاته و 

 وليس اتجاها فنيا مستقلا بذاته، كون   جعلت من  ،الرمزيات في الفكر والفن  الاهتمام بدراسة .2
ً
الرمز غرضا

اذا اعتمد العقل كأداة لتصوير ذات الرمز وفهمه،  ، الرمز والرمزية هو طريق للوصول إلى معانى الأشياء
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ووظفت الفنون الاسلامية عديد ، في الفنمن خلال عدم انفصال الرموز عن الواقع الاجتماعي والفكري 

 الرموز ذات الصلة بتقاليد وعادات مجتمعاتها ونجحت في تكثيف الرسالة الاتصالية بينها وبين المتلقين 

ر  .3
َ
خ
ُ
 أ
ً
تعدد المفاهيم يؤدي إلى تعدد الفنون، من ثم نجد الرمز يعني ما يوحي به وليس ما هو عليه، واحيانا

 عن ش ي
ً
ء آخر ينوب عنه ويقوم مقامه، وهذا ما اعتمدته المدرسة الرمزية التي يستعمل الرمز عوضا

تعبر عن افكار واحاسيس الفنان الذي يعمل على إيصالها   عملت على تحويل الفن إلى إشارات ورموز دالة

كون الفن الرمزي هو الفن الذي يستعمل الاشكال والالوان  ، إلى الآخرين كإشارات ودلالات ورموز 

 لها بطريقة أو بأخرى، والاشياء التي تحيطها الغموض والضبابية والحركات ل
ً
توحي بأشياء تكون بديلا

 تكون اكثر دلالة واكثر رمزية من غيرها. 

  مثل التوظيف الرمزي اسلوبا للتصور و هو .4
ً
اسلوب من اساليب التعبير لا يقابل المعنى ولا الحقيقة وجها

لوجه فالرمز هو علامة محسوسة تذكر بش يء غير حاضر، و وظيفة الرمز هي ايصال المفاهيم على وفق 

 أسلوب خاص لاستحالة ايصالها بشكل مباشر مألوف و قد يكون هو الوسيلة الوحيدة في التعبير.

لى نقل المظاهر التوحيد على شكل فن ممزوج بالصوفية والسلوك، وبعبارة أخذ الفنان المسلم يعمل ع .5

أخرى عد الفنان المسلم كل جميل في هذا الوجود فيض من خالق الوجود، عن طريق تصويره للأشياء 

لأن الفن يفوق مستوى الواقع، والتعبـــــــــير عن الجمال  ،على انها متوازنة ومضاءة و ممتلئة بالقداسة

 ي علـــــــــــوه عن الطبيعية، لان الجمال هو التجلي المحسوس للفكرة. يقتض 

بشكل كبير كما في القباب او المنائر التي تعد احد اهم وسائل  ،ظهور الرموز الديني في العمارة الإسلامية .6

و  الاتصال الرمزي بين المتلقي و العتبات المقدسة، لأنها تجسد الصراع الواضح بين الجانب الروحي

الجانب المادي في ضوء فلسفة العمارة الاسلامية، التي رجحت فيها كفت الجانب الروحي على الجانب 

 في الاعمال المعمارية الاسلامية ، المادي
ً
 ثانويا

ً
العمارة الاسلامية  ما عُد من وهذا حتى اصبحت المادة مكانا

 واجهه وانعكاسا للمجتمع الإسلامي.

 منظومة  أساس  وهي قائمة على  ، فكر الإسلامي في المناطق التي وصل اليها الإسلامالعمارة الإسلامية وليدة ال  .7

بنيوية من أصول واعتقادات دينية و عقلية و فلسفية منطقية تشترك معها الفنون والتقنيات و 

 وهي ليست مختصره على الجانب التراثي بل هي حالة حداثية ،متطلبات البيئة المحيطة للوصول اليها

 متجددة، تتعاطى مع مفاهيم الإسلام في كل زمان و مكان.

ان تأثير المظاهر الطبيعية واشتراطاتها الزمانية والمكانية على البنى المعمارية كان له الدور الكبير في البحث  .8

بيرية في الاعمال المعمارية الموجودة داخل البلدان التع مزية وعن الحقيقة الكامنة في وسائلها الر 

الاسلامية، لان تكوين الاشكال المعمارية ناتج من تجانس العلاقات البنائية في العمارة والفن وفق تقنيات 

 و اساليب الانجاز، التي تستخدم الجانب التعبيري والذاتي والرمزي فيها في اغلب الاوقات .
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Abstract  

     The current research is interested in studying the symbol, due to its significant role in the 

architecture and arts in the holy shrines regardless of their architecture and artistic patterns, 

through which the symbolic and philosophical connotations insides the holy shrines are 

revealed. Due to the importance of the topic of the symbol, Almighty God remarked in the holy 

Quran (He said, "My Lord, make for me a sign." He Said, "Your sign is that you will not [be able 

to] speak to the people for three days except by gesture. And remember your Lord much and 

exalt [Him with praise] in the evening and the morning.") (Surat Al-Imran, verse 41). The 

research consists of two dimensions dealing with symbol and symbolism in its linguistic and 

terminological sides. Then it addresses its historical aspect as far as its evolution and the 

scientists' opinions are concerned.  Then it addresses the topic of symbol and the symbolic 

school in arts in general and the Islamic arts in specific heading to the way of employing the 

symbol in the arts and architecture of the holy shrines, adopting the descriptive analytical 

approach in conducting this research, knowing that the spatial limits would be the Alawyyad, 

Hussaini, and Abbasi shrines in Iraq and the Radhawi shrine in Iran. As for the temporal limit, 

the researcher will tackle multiple periods that add to the research and its methodology a 

feature of   scientific realism.          
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  ملخص البحث:

تتنى للى وفق مفااممار و لاااااااااااااا ك اام  ف ااا   تصااااااااااااازار  تلك   بنيااملت تيااة  بتيااا   بنصااااااااااااازازااا   ب    مااميز   

 بد لا  ترتكز للى لكقم   بتر بط  بشاكل  و بصايلت بينيت ر لد او فا  بفكرا  تلكةا   ب   تنا  د آ  ةبا   

 بدلمئج وآ  جمةب  سااااااااااام      لزيهم للى منغ ر   مؤثرا منهم مم يرتتط  بملجمةب  ب نااااااااااايالج و   ر بملجمةب 

 لمنغ ر    بيظنااااااااااااالااا  و لجزاامبااا   ب   تزايهاام مفرا    لمناااااااااااااام اا   تلكةااا  بيف اااااااااااااام     لمفني اا   اا لكةاام  

 بشاااااااااااااي ل ا يري  يياادمام  بتروا    بليا  بفااملياا  آ  تاد وذ  بنااااااااااااايا و لم نياام ا و هاا   تري    اااااااااااااراامبااام  مهزاا  

 .   ذا إذ يننزد ذبة مد منغ ر    بفيل  بنصزام يند لكهم  لمصزر باحلق أكثر ج ب و ة تمه و قتم

 الاطار المنهجي:

و    تلك  مي  بنيت ر  تبنراملت لد  تفرامل  لجاديادا  ل،كقا ا و    بلادلا للى  بنرامل   :مشكككككككككككك لكة البحكث-1

 فرامل جاديادا     لمن ياب  تسااااااااااااام ااااااااااااال  ب يامت  برسااااااااااااامبا   تلكةاا   بفيامبا      ب   تينزاد للى  لمهاملا آ   بنرامل  

وبر يياد   مباا   تلكةاا   بفكرا و تساااااااااااااييب و رالا   لمياملجا   ب   يزكد    تؤات  اى تحلاق  تماد    تتصااااااااااااا 

 جزملام منرممك بفراق مد  لمننصااصاا    
ا
 تلك   بايم ميرا جهد فرات يليم به  لمصاازرا و ةزم  لاااتد جهد 

آ  ميااامت   تلك   ل،نيفااا  آ    ااامل  تساااااااااااااتر تاياااا   تبنراااملاااا ا يليم بنحااادياااد  تماااد    تلكةاااا  و قتر ت  

سار  ل،ط  تلكيج  تسام ال ا وتحديد  لجمذبام   تلكةا  وتلرار  ول  مل  بتاا و بنصاياق وال سا   للمب  تفر

 ا  بنصزار و بترواج تلكةم   لمؤسنم    ي    للزي   تلكةا  و ت رمذ  ل،نيف   ب   س نن مم 

فملمصاااااااازر  لمتد  مي مد يزنية  امل   مؤثرا آ  تمكاد  لم اااااااازي   بفكرت و بنلن  و بنمث ر آ   لمنيلجا  ذ        

 بيظاف   تلك   بنيملت  
ا
 لمنغ ر    ب   تؤثر آ    نامل ةظمم تصااااااااااازام  م مساااااااااااب  و ترياد مي   تننيل تتيم

ط تيظال  بي املاااااااااااااار  بنصااااااااااااازازاا  باملمنغ ر   آ  تيجااه  برسااااااااااااامبا   مولغتام  و سااااااااااااانيامبام  منيلج ومد ثر  لتتا 

   اااا  آ  تحلاق  لمينى  بفن  بكلك   ت ر ج و تباااد   و لمهاااملا  بف  كذ تلكةاااا   ب   فهاااد   بعهااام  لمييد مد 

 م  لام لمشااااااااااااري  بحاه
ا
ما المتغيرات المؤثرة في بنية  تنل،ص بمب ناااااااااااام ذ  تتج: ب بة وجد   بتم ث مناااااااااااايغم

 تصميم الاعلان التجاري؟

 
 .ieakram@yahoo.com  ,  جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1
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للى  لمنغ ر    بد  يا  و ل،ملجا  ومم تشاااريه    اااي تناااياط  ب  تنيلى  مزا   بتحث بمتتج: :اهمية البحث-2

اول  لمصااااااااازر آ  ةيمت  لم نج مد  كذ قدلته ومهملته آ   تحديد  مد تمث ر   آ  بيا  تصااااااااازار  تلك   بنيملت 

يناااااااااهر آ   غ م   لجمةب  لميرآ  و لمهملت بيزصااااااااازر و لمننصاااااااااصااااااااا   آ  ميمذ  بنصااااااااازار    بنصااااااااازار و ت ر ج 

  بل ميم  لمنييل  بملمنغ ر   بيي ةته  بفكرا  و بنل ا   بيقي  ل د  مر  ب تمع  

 كشل  مر  لمنغ ر    لمؤثرا آ  بيا  تصزار  تلك   بنيملت  فهد   بتحث  للما   اى: :هدف البحث-3

و بنغ ر )تغ ر لد  مب : أت تحيذ وغ ره  ا  ) بلمبل بينغا ر و بنغ ر تتدذ(المتغير: هو  تحديد المصطلح:-4

مي )مم يزكد تغ رها  و مم يزكد تغا ره  و مم ين    اى  بنغا ر  و وجييه غ ر مم  م ا و يبه وبدبه وغ ر  بدمر( 

و لمنغ ر آ   لم  ق  د غ ر مي   يييز  بد به ييدا  دوا ميا   مد جه      قار مننيف  به  و بنغا ر مي 

)م ظيم  مد لكقم  وقي لد تركاب ومتماب  تربط  ب   مننيل  دوا  البنية  اى   رى(   تةنلمذ مد  مب 

  لجزيل   بي  دا بحاث تي   م ه  بلي لد مينى  ل ل صر مد  بي ملار( 

 الاطار النظري:

 مد لو فد  المبحث الاول: تصكككككككككككميم الاعلان: 
ا
  ام
ا
    بدل سااااااااااام   بنصااااااااااازازا  بكلك   بنيملت تشااااااااااارل ل فد 

 بالمف ا تنهم تزال  بي قا وترساااار  ييما  لمناااانلتل مد  جل تاعاا ةي ز   تيناااام  مد مننيل مامايد  للاما  

 ب   ي رق  بي  هم  تلك   بنيملتا ومد  كذ م ه  ب ي ز  ينر  بكشال لد  بنصايل    ب م ا  ساي   أ مةا  

 
ا
  م  ييمبم

ا
حدا ب بة فمةه ييد   لااااااااااال  ل  بف ي      يز  بهم مدبيذ و سااااااااااا غ ر مDesignفمبنصاااااااااازار   ساااااااااايتم

محصاااااااااااااي  بيلدل    بيليا   )وت تاق برل  تيشااااااااااااا    تينااااااااااااامةا   بهماف   اى ترياد  بي د   وت ظازهم و يد 

)
ا
 بغر  مي      (Paul.1994,p102 )و بف ا  ميم

ا
فمبنصااازارالزل  سااام ااال  بكينااام ا ف حد  يزم ةؤات  ااا  م

 مد  بنصزار()م ةليم به فمة م آ   بي قا ةصزر وم   يين     ميظر م
ا
 .Teaque, 1990, pp )ين زد قن م

أت  نهم  ا     م ظز  )قصااااااااااادي ( للى وفق مد  مناااااااااااتق ومحدا بنحلاق ةظمم وظم فج محدا مد  كذ  ( 6

    وت ظار  بي ملاااار  ب م ا    تلكةا   بفكرا و  ومحلل  فييهم  بنيت رت و لجزما   بصااارا  مننملال ملاااار 

 ,Nuri Jaafar )  بفكر مي  لميجه  تسااااااااااام  آ  ب م   بفكرا()    أتمرئج  اى و قا لاميج   وتحيايهم مد و قا ت

1977, p. 150)  ي ااام   اى ذبة ) نااامساااا   بليى  بفملي  فريزم  مةا تنزنا بحنااامساااا  منز  ا كشااافا ب م  

  (Reed, 1986, p. 50 ) لد فكرا تنصل بملجدا و للد ث (

فهي لزيا  ب م  وتركاب  بنريا م   ب     يضاااي تصااازار  تلك  مد  ااارل و م ومد  كذ مم يحنياه

  ظهروتنفملل وتتر بط ما يي هم وت  مسب  رك   تجز   ما  للرك   بريا  بينرياد  ب ت ي  ل ملارتؤبل مد 

 باامتبي   و ل، يط و لمنااااااااااااااام اام  و بكناال ()
ا
( Faten Abbas al-Assadi, 1996, p. 6 )قازاا   بها اا  منزاك

  ةي  ت تااميد ما  بتروا   فاامبن ي  ماام ب    ةظزاا   بنصااااااااااااازار آ   تلك    بفر غاام  و بنكر ل   و 
ا
 لم تيلاام  تتياام

 جر   ييض  بنغا ر   آ  تيز ا  بي اااملاااااااااااااار  و   ت  بهااام  و ) بنحلاق  بتياااد  بيظافج بهااا    لم تي  مد  كذ 

  (Naeem Abbas, 2004, p. 50 ) ضمف  ييض  بيزنم  ليعهم(

بيض  لمؤثر    ب   لد  رالهم يحلق  بفمليا   لم ييب ا  و    لنتمل ين ااااااااااا ت تصاااااااااازار  تلك  أ  

 :  تجم ه  لمؤثر   ومد ب   و  (Ismail Shawky, 1999, p. 17) بيظم ل  تسمسا   ب   يؤافهم
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 آ   تلك  مال  لكةم  منااانح ااار    بن Identification بني د )-1
ا
يزالا إذ  (: تنااانيزل م ه  بيزيا  كا ر 

تتادو  بفناام  آ  قزا   لجزامذ مزام يدلي مشاااااااااااااممدا  تلك  بيني د ميهام و سااااااااااااانناد م ةف   بناااااااااااااييا  و هاد  

  -لزيا   بني د  اى وضااااااااا  لمناااااااا هية ذ ته
ا
 ولم فام

ا
ميضااااااااا  بجاااااااا،ص  و ميزيل   ت اااااااا،م   ب يد  ) -لليام

  (Marzouk Al-Adly, 2004, p. 30 )يزايي   تلك (

  اى   د ر  اااااااااااييل و ساااااااااااترسااااااااااامذ بمبننال بدى  لمنيلج لد  Imagination بننال ) -2
ا
(: ييزد  لمصااااااااااازر   امةم

 بدلج   ااااااااااااييل  لمنيلج و مةه يي ع آ  ا  ل  تلك   ب ت ير 
ا
ه سااااااااااااي   أ م  مر ام  م  راق جيل  تلك  ما ر 

 
ا
ثكثااا  منغ ر   ماااممااا ا  وذباااة مد  كذ ا ومد ثر فااام  للى  لمصااااااااااااازر    يغ ر آ   تيااامه تفك ر  لمنيلج ملرو  

 ,Marzouk Al-Adly )ينحاادا آ  ضاااااااااااااياهاام ماادى قاامبيااا   بنغا ر تتياامه  لمنيلجا و    تة تاامه و بفهر و بلتيذ 

2004, p. 32)  ا وازكد تيضااااااااااد  بيكق  ب   م ه  لمنغ ر    باكث  كزحدا   بنغا ر  تتيمه كزم آ   بشااااااااارل

 :)تصزار  بتم ث( تتج

 

 

 

 

 

 :
ً
 :الاهداف الوظيفية والنفسية لتصميم الاعلان التجاري اولا

  لنزاااما زيااا   لكةاااا  بااام  ق  ب يااامت تيااا تلك  و  ر جهااام  برك  ا  تسااااااااااااااام  آ  تحلتصااااااااااااازار   ديااا ي 

  ب   ت  تسااااااااااا   ب فناااااااااااا  و بف ا  
ا
بمثملا  تمنزمم وج ب  تة تمه  ؤات  اى قامم  تلك  بيظم فه  ل،نيف  بد  

 
ا
 بااام اااد ر  تقن ااام  بااادى  لمنيلج بنحلاق مرول 

ا
وتحلاق  تسااااااااااااانيااامبااا    ج ااااااااااااازي   تلكي )باااملم  برغتااام  و ة هااام  

  ينيقل للى مااادى قااامبياااا   لمصااااااااااااازر آ   بنرااامل  بصاااااااااااااا إذ  (Samir Mohammed, 1983, p. 13 ) لم ييبااا (

ا  مييمد     لمنااااااانحدث  ومم يشااااااانزل لياه  تلك   بنيملت مل  ب مجيفر ت تيدا  تلكةا   لم رو   مد  كذ 

مني زةاام ب   قازنااه  بف ااا   )قازاا   تلك  تكزد آ  قيا فكرتااه ووضاااااااااااااي هاام واري  ةفناااااااااااااااا  تي    للاامجاام   ت  

حديد  تمد    ب فناااا   ب   يحللهم  ت آ   لمصااازر  فهنر  بةوب  (Zia Al-Azzawi, 1974, p. 11 )و بيظافا (

 :(Samir Mohammed, 1983, p. 14)مد   ر ج  تلك  ومنهم

 تلدير  تلك  بيزنيلج يشرل يؤات  اى ج ب  تة تمه  باه و ثملا  تمنزمم به -1

 بفكرا   بترك   للى ييض  تجز    لمهزاااا  آ   تلك  ب رالاااا  تناااااااااااااهاااال  بر زماااام بيزنيلج وتؤات  اى تيلااااااااااااااااااال -2

  بر  نا   لم ييب  بترك   ليعهم 

 بنحكر آ  تيجااااه  ركااا   ب ظر بيزنيلج بحااااث تنااااااااااااا ر آ   تياااممااام  ميا ااا  ينر ترت اااب  جز    تلك  للى  -3

  سمسهم مد  اث  وبيا هم و مزا هم  

 :
ً
رافيكية التصميمية في الاعلان التجاري ثانيا رافية والك  :العناصر التيبوغ

 ي 
ا
يزيا   بنصاااااااازار بنحديد نجر  تلك   ت  لمناااااااام    تلكةا   ب   ساااااااان اااااااار  يتدأ  لمصاااااااازر غمبتم

 بي ملااااااار  لم ييب    تري  ضاااااازد  بنصاااااازار  بيمم ا و يزم قل لدا تية  بي ملااااااار سااااااهيا لزيا   بنصاااااازار  

 الاستجابة المثير الانتباه         الفهم        القبول

 المتلقي
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و ساان م   لمصاازر    يركز للى  تجز    تكثر  مزا  آ   تلك ا فلد يؤات  تكامل مد  بي ملااار  بنصاازازا   

لمنااااااااام    ل،صاااااااااصااااااااا   اى  لبم   بيزل  بنصااااااااازام  وتشااااااااان ا بصااااااااار  لمنيلج ولدم  بترك   للى  ت مد  ا  ل  

  بي ملار  لميظف  فاه 

بصااااااااااااايلا لاااامماااا  ينري  مد ميزيلاااا  مد  بي ااااملاااااااااااااار  تلكةااااا   ل،نيفاااا  وب     فاااامتلك   بتروا  

 بنية  بي ملااااااااااااار و ةزم ينر   نامل مم ي مسااااااااااااب  تلك  بحنااااااااااااب 
ا
ظاف    و بمب اااااااااااارولا    يري   ل  لك   موام

    قامم  لمصااااااااازر  (Samir Mohammed, 1983, p. 14 )ومد   تلك  و بيسااااااااااي   تلكةا   لمنااااااااانندم  

 تسااااامساااااا  آ  ج ب ةظر  لمنيلج و بلم  ةظره   يذ  بحناااااب  تسااااامباب  ر للى وفق ةظمم مي  بترت ب  بي ملاااااا 

وقاا مزكد للى  بي املاااااااااااااار  لمريةا  بكلك  و بترك   ليعهام )وما   ينر لد  راق نجر  بي صااااااااااااار و سااااااااااااانناد م  

ل،صاااصااا   لمنااام م   بييةا  و لمنااام م   بتا ااام  إذ    للى  لمصااازر    ير ع  الج   بن مساااب ب    لمنااام    

 (Samir Mohammed, 1983, p. 14 )بيي ملاااااااار  تلكةا  و لمنااااااام    بتا ااااااام   ب   تننيل م ه  بي ملاااااااار(

تصاااااااااااازار  تلك  ين ااااااااااااا     ف و تتيمه  ب ت يحر  ةظر  لمنيلج بيي صاااااااااااار  تكثر  مزا  آ   تلك   بنيملت 

 لمنزال  ولا  بيع   بنصااااازام  بييكقم   بت م ا  ب    بي ملاااااار و تسااااا  ضااااازد  بيسااااام ط  ب   يليامم بمب ااااار 

و د    وبا      و   تبد لا  آ   بنصااازاروكزم مي ميرو  فم  تية  بي ملاااار     سااام  ب م   بيزيا   بمبفكر

 ي ااااارل صااااار  و جز  مد تركاب يؤات غ تيت ري  تزال 
ا
  تصااااامبام

ا
وم     ي  دلدا ميم  ضااااازد  بتركاب  ب  رضااااام

 بنحممه وتشااااااامبكه  و تلم يه  و تنمييه  ) ب ت يتركه لد  راق  ييرم  لمينى ت يم   محني ه  ت مد  كذ  ت

يرتتط   ا كزااااام    ميضاااااااااااااي   تلك ( Ezzedine Shamout, 1993, p. 240-241 ) و تيزياااااه و ةحنااااااااااااااااامله(

 بني فق   بيكقم   لنهمنج يي مد ل ملاااااااااااار ولكقم      ين ااااااااااازنهم  بت م   بفن  بي دا  بنصااااااااااازاربملم ااااااااااامم    ب 

  بشكل  

ا فمذ   م   تلك      
ا
  و  ييمبم

ا
 تلك   بنيملت ييد وسااااااااي  وغمي   تصااااااامبا  مؤثرا آ   لمنيلج سااااااايتم

ةمجلم مد  ب م ا   بنصاازازا  فم  ذبة يؤات  اى وضاايت  تفرمل  ب   ييزل  لمصاازر للى تيلاااايهم  اى  لمنيلج  

 نيملا  ا و بيكم   ب  بمتلنزما للى  بي مواد و ب صي   بكنمبا  و بصيل و برسيم

ين اازد  بي ي    بر  ياال  بكلك   ب ت قد ينن  ييض  ت اارمذ و تساامباب  ل،نيف  مد  لك  ت را كزم  إذ 

 .Samir Mohammed, 1983, p ) بي مواد  بفرلا   لمنااااملدا بيي ي    بر  ياااال ()قد ين اااازد  ي اااام ييض 

ا ومي  كزفناامت بيفكرا  تلكةااا لرو  مي  لجز   بي اااد  لم و   برك  ا  تساااااااااااااام  بينيرالا واري   بي ي   ( 15

)ومي ب بة    بنير  لد  لميضاي   لمييد ل ه آ   ناهر ي ام  بي صار  ب ت يييل  لمنيلج ي ي ب  اى  تلك  و 

)
ا
يليم  بي ي   يياااادا   كزاااام  (Safwat al-Alam, 1998, p. 162 ) بي صااااااااااااار  بي اااااد  باااا ت يؤات اوله  ااااممك

  د ر تمث ر ساااار ا ومتم اااار آ   لمنيلج  ثملا  تمنزمم   ساااانزمب   )ج ب  تة تمه بكلك   وظم ل  ب   مد  مزهم

واننيل  بي ي    بر  ياااااااااال   ( Safwat al-Alam, 1998, p. 162 )) لمناااااااااا هية( بلر  ا  ب ص  تلكيج( لمنيلج 

و لميقا و بيي ا باا   فاام   بي ي    آ   لحجر  للر   ب تاامع    كذ  تمزااا لد  بي ي    بااامةيت  بفرع  مد 

 ما  بي ي    بر  يااااااااااااال  فاامبي ي    بفرع  يين ر مكزاال بيي ي    بر  يااااااااااااال   هااد  
ا
 و عااااااااااااالاام

ا
 بفرع  ي تااميد تتاامي اام

 بنيساااا آ  تيضااااد فكرا وم ااازي   بي ي   و يل   بيلاااال ب  ه وب   بمس  ل ملاااار  برسااامب   تلكةا  مد ةص  

  لكم  تيملا ولسيم و   لكيج ولايل 
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فمبهد   بر    مد  برسمب   تلكةا  مي تيلاال فكرا  تلك  بمك ر قدل مزكد مد  بعنم   و بيضيت  اى     

تري   برسااااااااامب  بصااااااااايلا معنااااااااا   و   تين   بريزم  ةف   بلااااااااال   بمبينااااااااات  بيزرسااااااااال و لمنااااااااانلتل   إذ لمنيلجا 

 ,Mohammed Abdul Qadir, Baghdad )و لمي ضاااا  لميلدا ييب    تكال  اى  اايمل   ولااايل ملتيب (

1982, p. 214)   بظرو   وتينزد لااااااااامغ   برسااااااامب   تلكةا  لماا للى ةي   لمنيلج ) لمرسااااااال  باه( مد  اث (

 تجنزااااملااااا  و ب فناااااااااااااااااا  و بتاعااااا   ب   تؤثر آ  تير   و لاااادم تير   لمنيلج بيرساااااااااااااااامباااا   تلكةااااا  وكاااا بااااة  

وللى  لمصااااااااااااازر مر لاما  بيي مال  بفامليا  آ  تحلاق    (Marzouk Al-Adly: 2004, p. 105 ) تسااااااااااااانيامبا  بهام(

بمقصااار  ب رق بيزنيلج للى وفق    تتصااامذ ب    لمنيلج وم ااازي  لسااامبنه  تلكةا  و  ى ينااان اا    ييلاااايهم

  بفلر    تتا :

ر  اصاااااااااااااز بصااااااااااااايل ذ    لمينى  لمشاااااااااااااتر  ب    بن  برميز و بريزاام  و   كذمد ياا تج فهر  برساااااااااااااامباا   تلكةااا  أ  

 ( تتج مد تصزار  بتم ث ) كزم آ   بشرل يضي و لم 

 

 

 

 

 

    

 

 

مبصايل و برسايم و بنن ا م  مد  لمؤثر    لمهز   لمنانندم  آ   تلك  إذ تؤات  ب  و بي صار    ر  لمنزال      

  تصااااااااااااامبام
ا
وتناااااااااااااممر آ  ةلل فكرا  تلك   اى  لمنيلج بصااااااااااااايلا سااااااااااااار ي  وفيمب  وما را آ  ةف   بيقا ت    اول 

 ساااانند م  بنيت ر    لمر ا  آ   بصاااايل و برساااايم ت يلل  مزا  لد  بنيت ر    لملرو ا آ   بريزم  آ  تصاااازار  )

د   فازم بانهم يحدر  ا ب   فم  تيناااااااااااق م ه  بي  (Alam, 1998, p. 245-Safwat al)  برساااااااااامب   تلكةا (

ي  د  مبصاايلا تنم ب جزاا ف م   لجنزا  ب ف ةيلم مد  بني ز  و تيسااجمم آ  تلدير فكرا  برساامب   تلكةا 

آ     بفيااامذ مااامدول بااا  كزااام تنز   بيااامبر   لجزااو   بغااا  لاااملماااا  يفهزهااام   بكت ر و بصاااااااااااااغ ر و لمنيير وغ ر  لمنيير

افي  و  دا وم     دل هم بمب  كرا  ينهم ت ترساااااااااانصااااااااامذ  ينهم ذ   قدلا للى  بن كر بمت اااااااااام  بناااااااااهيب  ت  ت

 لد سااااااارل   سااااااا ايمب م ااااااازينهم بزم تحزيه مد قار  )
ا
ييك   بكنمبم   ب   تصااااااال  اى   ااااااارمذ مني با  ف اااااااك

شااااااااياق  لمنيلج  للى ت   هملدل ب  وتزنمز (Hassan Mohammed, 1974, p. 315 )تيت ري  و ساااااااا امل   بصاااااااارا (

و)تشااتر   بصاايلا ما  بي ي   بنحلاق   وج ب  ة تممه وتحلاق مدفهم آ  لر  وتفناا ر  برساامب   ب   تحزيهم

  (168، ص 1983فيليب غايار ،  ) بيضيت و لجزمبا  وكنر جزيا  لمماا  لمكنيب (

طلعت   )تي فر  فعهم ل ملاااااااار  بفكرا()فازكد    ت لل فكرا  ممي  او   ت  مج  تسااااااانند م  بكنمب   ذ  مم  

 ,Samir Mohammed, 1973    تنصااااال  بصااااايلا ييدا مي لاااااافم  مد  مزهم تبد (14همام ، ب ت ، ص 

p. 14 ):  

خبرة المتلقي في 

 الاستقبال
 توظيف خبرة

 المصمم
الرسالة 

 الاعلانية
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   لتتم هم بمبفكرا  تلكةا   1
ا
  متم را

 مد  كذ  بناماا و بنفرا ت مسب منم  هم ما  لمنم    تلكةا    2

  تلك  هم ما  لجنزا  لميجه به تي فل  3

 ف ا  وجزمبا  بنحلاق لممل  لج ب    4
ا
  منككهم قازم

إذ   بيكم   بنيملا  ما  ت   ب ظر  تلنتمل  بي صاااااااار  ت ر  ب ت يري  ذ  أمزا  آ   تلك  أت ومي 

 (Samir Mohammed, 1973, p. 14 ))مد  بي ملااااار  تلكةا   تساااامسااااا  آ  ييض  تلكةم   بنيملا ( تيد

و    برمز  لمناااااااانندم بيدتب  لد  لم نيم  بنز  مم لد يي ااااااااهم وتري  مسااااااااجي  قمةيةام بمساااااااار  بجاااااااا،ص  و 

  بشرك   ل،ملا   هم وتير  بمسر )لكم  مسجي ( 

 المبحث الثاني 

  :
ً
ترتكز لزيام   بت م   بنصزازا  للى ميزيل  مد  لمرتكز   تري  بزامب   بلملدا   :النظام في التصميماولا

 يينزده  لمصزر وا زا بنحلاله 
ا
 ب   تنمس  ليعهم  ينمق ذبة  بت م  يشرل يييل مد  بي دا  لمر ا  مدفم

وفق لزيام  تن ا ب ظمم ي شرل بفيل ت ظار اي ممارج بي ملار تري  آ  ميزيهم بيا  تيد   كترجز  

  (177،  ص 1987صلاح فضل ،  )لجزيل  مد  بيكقم  و بن ظار ب   ل ملارمم  ل،نيف  

 ) (  لزيااا  م يجااا  بن ظار  براال بفياال ترت ااب ل ااملاااااااااااااارهArnhiemفاامب ظاامم كزاام يشااااااااااااا ر  لنهاامير )

Arnhiem , 1977 , p. 62)   ت ظار تية  تجز    ييزل للى اى مم يحلق مينى يشارل م ظر وميناق فهي ب بة

 ذ     تلزااامذ   تظهااامل  بهاااد   بيظافج و لجزاااما  آ   ااال مي اااد ضااااااااااااازد ميزيلااا  مد  بيكقااام   بن ظازاااا  

 نمتج  ب ظمم ي  بنصازازا  من يل   تبد لا  
ا
آ    بيترت ب  للكر تجز   م يز  بنصازار) باييل  بي ملاار وفلم

تزال  بي ملااار  ب   تينظر آ  ينااق   ا إذ( Saeed Tawfiq, 1992, p. 124 ) دوا سااامقمته  بزممةا  و لمرمةا (

 ,Khalil Al Wasiti )جاا ب  تة تاامه  كثر مد  بي ااملاااااااااااااار  ت رى  ب   تتاادو غ ر م نظزاا   و مرتتاا   مي    اى 

2001, p. 9)  

 فامب ظامم  با ت ينصااااااااااااال بامبرتامبا   و  بناااااااااااااري  ت يني فق ما متادأ  ثاملا  تة تامه با   فام  
ا
  مد  لمهرلزيمام

مد  كذ   ذ  بندلج  بشااااااااكل   و  بيييج وتفيال ل صاااااااار  تتيمه ت د ر تية  تثملا ساااااااانند م  بن ي  مد  ك

 بعناااااااام   و بنيلاد تنااااااااممر آ  تحلاق    كذ تميد  تةظز   بنصاااااااازازا  مد ت   ةظمم  سااااااااييبج وت ظار تيبافج

م ظيم    تصااااااااااااازام  بفيل جدبا   بنتمابا  و لمغميرا فازم ب   ل ملاااااااااااااار  بنمسااااااااااااا   فريزم  مةا   ر ج م يز 

 بيكقااام  مني زةااا  للى وفق  سااااااااااااا  ومرتكز    ب ظااامم  بنصااااااااااااازام   ااامةاااا  مزا هااام وميقيهااام آ  جااا ب  ة تااامه  

  (Hikmat Al-Azzawi, 2004, p. 19 ) لمنيلج 

 عان الع فان العمليات التصككككميمية بما تحتويع مص انظمة وعناصككككر  ا ككككرة انما  ي  
ً
تاسككككيسككككا

 الانتماء والهويةالمتمثلة بالمتغير الوظيفي والاثارة و يم يقوم بها المصمم و عملية تنظ

:
ً
 سااامباب تصااازار  تلك  آ  ضاااي   لمنغ ر    ب    مد د ي يدم مبة  ب  :اسكككاليب تصكككميم الاعلان التجاري ثانيا

 بييااديااد مد  بيي ماال 
ا
 ي لااد لاااااااااااااااملما م ت تنلاااد بل ااملماا   تنياادا  تساااااااااااااامباااب إ ا ت ر  للى  تلك  وتننيل وفلاام

   م ه  بيي مل  ميضاااااااااي   تلك  ى بنحلاق  بغر   بيظافج  ب ت ينحدا بحناااااااااب  تاي  سااااااااايى  نهم تنااااااااا 

 تساااااااااااااامبااب  بف اا    وتيظالززج ب    ل،اامذ و بي قا ي تن ياب    ينز    تلك  بزي لاااااااااااااافام   املااااااااااااااا  تييال 
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ي تملا   ب   تنااااانندم آ  ةلل  ) تسااااامباب  بنك يبيجا  ب ت ينيمل  ما  للى أ   بيظافج  ةي   بهد بحناااااب

مل  تساااااااااااااييب  لم امساااااااااااااب آ   اا  ن وم ام ينر   (Samir Mohammed, 1973, p. 15) (وم ااااااااااااازي   تلك  افكر 

مد فمليا هم وقيا تمث رمم آ  لزيا     بي ملاااااار  لجنااااادا بهم  ب   ترتتط ب ظمم ييزز مد  كذ  ا بنيت ر لد فكر 

   مليماام   ت  لك  ةاامجم تكزد آ   تساااااااااااااييب  لمنااااااااااااانناادم آ  ت فااا ه إذ يتل  آ  مناياا   بلااملت وت ا نيلج ب 

 يينمه ينهيب   

 تسااااااااااامباب وتيجهم   تفر اا  تننيل تصاااااااااااممار  تلك  بم نك   لجنزيم  و    
ا
فه م   تساااااااااااييب  ب ت  وفلم

   تمنزمم ل،صص  بكلك  ما  برممي  وفاه تحنل  بصيلا  لمنم     للى  بصيلا  تلكةا  يشرل ل    يركز

تكناب فيق  بصااااااااااااايلا وايعااااااااااااام ذباة  زنااااااااااااام ا  بي ص  بكنامبج  با ت ت يزااد آ   بغامباب للى جزيا  و  ادا وقاد ب 

 مام  تساااااااااااااييب  با ت يركز للى  ب ص  تلكيج فهي  تساااااااااااااييب  با ت يحناال فاااه  لجز   لمكنيب  لمرتتاا    لك ا 

-Safwat al) يااا  و تمزااا  بنيلااااااااااااااااال  برساااااااااااااامباا   تلكةااا   لم تيلاا ( توب )  كذ تواى  و  لحجر  تك ر مد 

Alam, 1998, p. 154)   ا تيلااااااااال  بفكرا  تلكةا  بي سااااااا    بصااااااايل  بفيتيغرفا  و برسااااااايم يري   تمنزمم

 هاا    ب ي  مد  تساااااااااااااامباااب  تلكةااا  باام ااد ر الجاام  كت را مد  بناااااااااااااهيباا  آ  قر  ا  ب ص  بكناامبج لد  راق  

 Samir)  لمناااااااااانندم  وتصاااااااااازار  لمماا  لمكنيب  ب رال  ج  ب ( نجمم و ت ي ةي لهم ت نامل  بدقاق بللروف)

Mohammed, 1973, p. 15) (  مم  ساااييب  بصااايل  بف ا   لمننميي Multipanel Layout  فاينزد للى تنميا )

(  –و اااد   م نااااااااااااااامواااا  )ميزيلااا  مد  بصااااااااااااايل  و  برسااااااااااااايم آ  
ا
 ساااااااااااااييب  برسااااااااااااار  وم ااامباااة  فلاااام  و لزيايااام

وانز   م    ب ي  مد   ( تنااااااانندم  بكا ر مد  لجر  د و لجك  م    تساااااااييبCartoon Layout برملارمتيلت )

-Safwat al)  تلكةااام  )بلااادلتاااه للى جااا ب  تة تااامه و ثاااملا  تمنزااامم وم ااامساااااااااااااعناااه بتيض  تفرااامل  تلكةاااا (

Alam, 1998, p. 155) (  ا  مم  سااااييب  بناااا رCircus Layout  فهي  تسااااييب  ب ت ييزا ب   لدا  ساااامباب )

 بيجيا ل املاااااااااااااار ومريةام   لكةاا  كا را 
ا
 للامبا   اى تينااااااااااااااق  ال ميزيلا  مد       ر جاا  تلك  و  اد ةظر 

و دا قم ز  ب   هم ثر يليم بنيناااااااق م ه  بي د   مرا   رى ا  ل  بنصاااااازار  بكل     بي ملااااااار  تلكةا  آ  

وفااااه ير ع   لمصااااااااااااازر  مزاااا   بااادول  بااا ت يييتاااه  بن ي  آ     (Samir Mohammed, 1973, p. 15 )بكلك  

 سانند م  كثر مد  ساييب آ  تصازار  لك  و  د مد  كذ نجر  ل و دا مد  بي د    تلكةا  وت مسا هم  

ف ااك لزم ين ااز ه  تلك       لمناانندم  آ  مال مك    سااييب  ما  نجمم  بي د    ت رى و يسااجمم  تبي 

 مي   ل ى  لمصزر  و  لمييد    يحنيت  لكةه للى ةي  جديد مد  سمباب  تثملا و ب شياق مد  سييب 

    للديث لد  تساااااااااااامباب  ت ر جا  بنصاااااااااااازار  تلك   بنيملت يينزد  ي اااااااااااام للى مناااااااااااانيد    

 بفياال  بنلن   تظهااملت  للااديااث وماام وفرتااه بااه مد  مراامةااا  ت فااا ياا  ماام ياا  فيلااد   اام ااا  بنل ااا   للاادياااا   

ملمصاااازر مد  ل جمةب مزم سااااهل لياه  مرمةا   بنفك ر بزناااانيزمم   تظهمل و غ رمم مد  بيزيام   بن فا ي   ب 

 للى  بنيممل ما  لمصزر ) ذ يكفج    يري  
ا
 للمسيب ومنزك م مد  سنند مه باحلق بنامل   من يل   قمال 

  )تشااااااااااااانزاال للى  تبنراامل  بييم   مد  بنصاااااااااااااااممار  تلكةااا   ب اامجلاا   ب  (.Nassif Jassim, p. 143 ) بكا ر(

  )و بنلن  و بفن  ) لجزااااما (  والا ب    بيشاااااااااااااااامط  باااا ت يعنكر واحلق قازاااا  مااااماياااا  ومي ثزرا  بن يل  بنلن (

Mohammed Abdul Latif, 1989, p. 114)  
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بمنهم   رال   بت م ا يرتتط  بنغ ر ب ي   بتيا   بشريا   :ات عان بنية التصميم: تأثير المتغير لثالمبحث الثا

 نهم ةظمم وسامق لزل ب   فه  ةزيذج غ ر مرئجا  للى (I'm Perspective, B.T., p. 101 ) بتركاب و بن ظار 

 ةه مؤبل مد و د    و  أت شمبة بنرياد  بلل    ب نمزل و  ب لمينى   مل  بتياي   اى  ةه كافا   بنلرابو 

 ) رل  و بنى  و تر كاب سمبل  للى  بي ملار  ب   تنمبل منهم()ل ملار كزم يزكد  ب ظر  باه للى  ةه 

Daehler, 1985, p. 75)   

    بتيا      يشمط ذمن  فهد   اى  ال ج  ت ام  آ  ةظر مفهيم  و عل   بتركاب بيظم ل محريم  آ  

  (WILLIAM ,1971, p. 210 )ظي مر منزمسك  ينيقل  ل منهم للى مم لد مم( ل مري  مد )لكقم هم  و   

منهم ةظمم ينزال آ   بي ملار  بتيايا  ولياه فمبشرل بيا  يزنية ةظممه  ل،م  ب  بتيا  بنملاا  مهز     زمن زإذ ت 

  (Salah Fadl, p. 185-186تيا   ب   تنزظهر مد  كذ  ب ظمم ) ب ظمم يننزد وجياه مد  ب )وم   

 للى ذبة فمبشارل و ناب مصا لم  بتيا  مي: ب م  وتركاب  لمر ام  ضازد ةظر وساامقم   
ا
تمسا نام

ا ب  للى مينى بحاث ةدل   بشااااااااارل مد  كذ ل ملااااااااااره  بد ب   للنااااااااايسااااااااا  وقد ةدلكه ة اي  م    بتركاب  

  لجديد  ب ت س امل ل دمم  نمسا  م بنفن ر م    بتركاب  لمرئج 

و بد   ت اااااااااارمذ ا و    بشاااااااااارل مي ب م   منري  مد لكقم  متر ب    مبتيا   بنصاااااااااازازا     ما  ف

 ت ااااااااااارمذ وترت ب ل ملاااااااااااار  بيزل مد  جل  بر ز قازنه  للناااااااااااا   ) تريادو مضاااااااااااي  بين يل وانر بي سااااااااااا  هم 

  (Radhi Hakim, 1986, p. 15 )وقدلته  بنيت ري (

لكقا  جادباا  ت  بياا   بشااااااااااااارال قاد تحللاا مد      بيكقا  مام ب    تجز    بت ام اا  و بيظام ل  ب   تؤافهام    

 و م اااااااف
ا
 فملك

ا
 لد   ااااااايله لمم يحزيه مد اتت ا و ه   تري    كذ تفملل  جز اهم مؤسااااااانااااااا  بزيزيلهم  ثر 

ا
م

 اال ل صااااااااااااار مد  و  ا  بتيااا  مينى  براال  لمؤبل مد  بي ااد    لمناايبفاا   ب   تريةااا للى وفق ساااااااااااااااامقهاام وفاامليا هاام

 ل ملاااااااااار بيا   بشااااااااارل يؤات وظاف  
ا
  تمزا   بيظم ل  ب   يؤافهم  ل ل صااااااااار آ   بيناااااااااق  بكل ( )محداا تتيم

 بي ملااااااااااار مينى جديد ت تنزنا فاه و    ملج م    بت م  فمذ   تز د  مهيينج بمب اااااااااارولا   ااااااااااتر  م  آ   جنزمل

 ت  تغ ر  بي صااار يؤات  اى تغ ر آ  وظاف   بشااارل يناااعب  ك نااامبه مينى   ر)تغ ر جز  تغ ر  برل بمب ااارولا 

  (Edith, 1985, p. 113 )مغمير(

  اى  
ا
 ف ااااااااااك

ا
 وجزمبام

ا
   ب م   بشاااااااااارل  تلكيج ينر بلصاااااااااادي  برج يؤات  اى ينااااااااااق ما ر ساااااااااااريبيجام

 بع ااماهاام بيلاااااااااااااافااه بيااا   
ا
 باادي اامماكااا  و بيك لااا   ب   ينزظهر  هاام بنيياال  لمنيلج سااااااااااااار ا  بنياام ل ومنااااااااااااانزنياام

 منرممي  بيظاف   برسمب  

 ,Khalil Al-Wasiti, 1999)آ   بنصاااازار يناااانزد  مزانه آ  ضااااي  منغ ريد  ساااامسااااا   مزم نغ ر   مفهيم  لم  

p. 22):  مع الاخذ بنظر الاعتبار المتغير الشككككككاي واللوني   لمنغ ر  بنصاااااازام  بكتيمه   بكتيمه و  لمنغ ر  بي ق

 عص المتغير الفكري والثقككككافي ف
ً
ي تنككككاول المو ككككككككككككوعككككات  والحجمي والملمسككككككككككككوي والاتجككككا ي والقيمي، فضككككككككككككلا

بالاعتماد عان بنى التحول الشكككككككككككككاي الذي هسككككككككككككعند مقوماتع مص عرف اجتما ي واخلا ي وانظمة وعادات  

 وفل لور.
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فزد  ب م ا   بي قيا  فمةه يرتتط بزيضااااي   للرك  كزم ذكرةم في   م م    تيمه  مد او   رك  

فق ما ه  بر اا  مي محصااااااااااااايا  تحيت  منااااااااااااانزرا   و بامت رى ت تيجاد  ركا  مد او   تيامه  ت   تتيامه للى و 

 مندلج  وبكنهم منصي  

 مم ييظل مفرا ته  بنصاااازازا  بصااااملم ميضاااايل   
ا
 مم مد ةم ا   لمنغ ر  بنصاااازام  فم   لمصاااازر غمبتم

 تتيامه  هاد   بترك   للى جز  مي   آ   بت ام   بنصااااااااااااازام   بيامما وما    بنيظال  باد ذ يلصاااااااااااااد م اه تيجااه  

 ل،صااااااااااااااام ص  لمز  ا   تاااميدت  ( إذ conviction تقن ااام  )ا للاااموبااا  زنيلج ةحي ذباااة  لجز  بترك    بتصااااااااااااارت بي 

آ   يةه وساااي   تصاامذ تناانندم بي ساا   لدا مد  بشاار م  و ت اا،م  بنحلاق  بربد  تقنصاامات   بكلك 

  )وتناااااااا هد   ااااااااراح  ميا   مد  لمناااااااانلتي   ومحموب   ق ملهر يشاااااااار    بناااااااايي   و  يب  ل،دم   لمييد لنهم(

Safwat al-Alam, 1998, p. 89)  ب   يحزيهم   ا فم   بلم ر بمتتصااااااااامذ فهد   اى  ق م   لمنااااااااا هية بمبرسااااااااامب 

ا و ملاااااااا  ل د  تلك  لد سااااااايي  جديدا  بمتسااااااا  ما إاى منغ ر    بنااااااايق و للمج  و بير  و ب يب تلك  

وتؤثر   م   بناااااااااااايي   ب   تي     نامجمته  ك ر قدل مزكد مد  لميييمم    ى يلن ا بمقن أاى إفملمناااااااااااا هية يحنمج 

ماام  ةحي  بنااااااااااااايا و ل،اادماام  بفترا مؤقناا   و آ   آ  تغ ر  تتيااممد  كذ  تق اام  لزيااا   تتصااااااااااااااامذ  تلكيج 

كزم يناااهر  تتصااامذ  تلكيج بمسااانيمب   لمنااانلتل بشااار    بنااايا  لمييد   تدلار  تتيممم   لميجياا مد قتل 

 جي   تشااااااااااااايالاا   ييامباا  بنلادير لاااااااااااااايل مز  ا لد  بنااااااااااااايا   ترساااااااااااااا لنهام ) وبي للى ساااااااااااااعاال  بنيربا ( وذباة ب 

إذ    بيسااام ل  تتصااامذ  بلدلا للى تدلاب سااايي  وتفك ر  لمنيلج للى  تنمذ   لم مفنااا  بهما  و ل،دمم   ت رى 

  بصيلا لمم  بلر ل  بشر ئج  ب ت فهد   باه  تلك  

 

 اجراءات البحث:

 بغر   بنحيال  ينهم ت  مسب ما  تاي   بتحث  للما  وأمد فه  أتتا  لم يج  بيلافجمنهج البحث: 

ينري  مينزا  بتحث  للما  تصممار  لإلكةم   ل،ملجا  لمدي   يغد اا ) مل   مجتمع البحث وعينتع:

ةزمذج(  3( إلكةم  تيملا   تر   نامل لا   بمب رال   بلصدي  )10لم م ( و لمري  مد ) 14 بربا   و مل  

 بكنمبا  غ ر  ب زمذج ذ    لأ رمذ  بصيلا  و -و نب  لم رل     تا  )أوذبة لمك ز هم ما  جر      بتحث  

 م نظز  ومنني   بيضيت  ب_ ب زمذج ذ    بنل ا   للديا  كزيملج   ريا  ولايلا ( 
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 التحليل: 

  لك  تيملت تروا  -(1إةزيذج )

م نج لدسم   بي  )لدسم  -

   ب مب(

 مx 3م3 بلام  -

 بشرك  بروماديم بلإلكةم -

 تصيار  بتم ث-

 لم م  14 مل  -

تر تصميم وتنفيذ الإعلان:  -1

ب م  فكرا  بنصزار  لمتم ر بمتلنزما للى لايلا  لم نج  لمنزاي  بزيزيل   بي ملار  بصيلا  )ليب  بيدسم ( 

و) بفنما(ا جم   تية  بي ملار بنزال و د    بت م  آ  ف م   بنصزار  لإلكيج من  دا آ  لزيا  تر كب 

( تيد كالل DAHABبكني  ذ   نجر كت ر ما  تمنزمم آ   ب ص بيتملا )بلأ رمذ يي هم فيق ييضا  إيحم   

بصرت آ   لجز   تللى مد  لمنم    لإلكةا  ك بة فم   لإلك  ينصل بليا  بيي  ) لأ زر( كزنم   بكني  

  بشرل  لجنر ومد  كذ  سنند م  لأ رمذ و بصيلا  لمتم را آ   بنصزار  

 لمتمائ مد  كذ تيدا  لأ رمذ وت يلهم آ  ف م   بنصزار  ت س  مبادئ التنظيم الإعلان:  -2

 لإلكيج إذ ب  ا  لأ رمذ بني ز  لزيات و فلج آ   لجز   لأيزد بلإلك  وآ  جمةته  توسط  بني ز  ينعب 

 بكني  بشرل  لم نج  يت وفا  ق ين   مد ليب  لم نج و بل ين    لأ ر ي  ز   يذت    لجمةب  لأفلج آ  

   بيلال مد  لجز   لأينر كحمبه آ  ملئ  لمنم م  تيزلا  لأ رمذ  بكنمبا  آ   لجز   لأيزد آ   بيسط م 

 للى وأسفل  لإلك   بي ي ةم  بمبيربج و تةري  ت و  نهم تش ر إاى تي ز  أفلج ما وجيا لايلا  بفنما آ   لجز   

ازم   فق  بن مسب  بيييج كزحموب   لأيزد مد  لإلك  يشرل لزيات مننلر ب    لأ زر وبي  وجه  بفنما ف

لإظهمل  لأ رمذ بن كاد للى  بي ملار  لمييد لنهم, وبنعب تدلج  بييج أل   لدم وضيت  لأ رمذ لغر تيدامم 

آ   بف م   لإلكيج فلد  ضيل مد تتماذ  بي دا  بي يا  بلأ رمذ  بنصزازا   بكنمبا  و ي ج ذبة 

 بييج  بندلج  مزم تنعب إ رمت آ  لزيا   بنيلج يينج لنهم تش ا  لإ رمذ ييد  تيلاديم مد ةم ا   سنند م  

 بصرت آ   لل    لإلكيج مزم  غيه ذبة  بيي  ييدم  بلدلا للى سرل   بنيلج    
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إ   لإ ملا إاى وجيا إ رمذ ول ملار منيداا أسهر آ  محموب  تل ا  تقنيات الإخراج الإعلاني: -3

،ز  بيناماا  بشريا  , ك بة مد  كذ تر كب  لإ رمذ فيق يي هم  لميملج   بنينار و بيلايذ إاى كني  ع

بنيح  بيزنيلج بنيز يهم آ  ف م   بنصزار يري  ثكثج  لأييما يظهر ذبة بيضيت مد  كذ وضيه بلأ رمذ 

 يي هم ما  بتيض و ب ص  بكنمبج )بيي ي  (  ب ت  غل منم   كت را بف م   تلك  

 

   إلك  تيملت تروا -(2إةزيذج )

  م نج لليم )برغر تيع(-

 م x3م2 بلام  -

 بشرك  ز مي  بلإلكةم -

  مل   بربا  -

 

لاززا تصميم وتنفيذ الإعلان:  -1

ل ملار  بنرياد  بشكل  للى 

 تمنزمم آ  لايلا  لم نج  لمنزاي  

بزيزيل   بي ملار  بصيلا  

 بي ملار بنزال و د    بت م  آ  ف م  ) بللر( و ) بن دو ع( ولتيا مشروب غمزت و    جم   تية 

 بنصزار  لإلكيج من  دا آ  لزيا  تر كب بلأ رمذ يي هم فيق ييض  إيحم  بكني  ذ   نجر كت رما 

( مد  بريز  ينعب تر كاب L( وقد   نف   ر  إبكم)burger launch تمنزمم آ   ب ص بيتملا )برغرتيع

   بي ملار وتيدامم كالل بصرت آ   لمنم    لإلكةا  ك بة  لإ رمذ وتيز يهم منعب إلمق  بصرا  بكامف

فم   لإلك  ينصل ب ي   لإلك   بن ك رت لم نج غ  ئج  يجت  لم يا  تزايا ل ملاره آ   بريزم  )وجت  م 

 ( اي مل 22,000 بيم يا ( ما ذكر  بلاز   برقزا  بينير )

 بف مئج بيزنم م   تلكةا  آ  بيا   ت رمذ  : تيدا   ت رمذ تتيم بينيز امبادئ التنظيم الإعلاني-2

بني ز  لزيات آ   لجز   لأيزد بلإلك  وآ  جمةته  توسط بشرل  بص دوق وفا  سن  ق ا مد  ب رغر وآ  

وس هم ألاميا  بت م م  وكزمبه آ  ملئ  لمنم م  تيزلا  لأ رمذ  بكنمبا   لجنز  بيي ي ةم  بمبيربج 

ةم  آ   لجز   لأيزد مد  لإلك  فلد أ فق  بن مسب  بشكل  ينعب تيدا  لأ رمذ و تةري  ت ما تيدا  بي ي 

 وز ز هم مزم يي ج إيحم  بمبفيضلى مننيف  يينج لنهم تش ا بصرت آ  أكثر مد      غينه تية  لأ رمذ  

: إ   لإ ملا إاى وجيا إ رمذ ول ملار أسهزا آ  تحيذ  لأ رمذ ث م ا   لإييما تقنيات الإخراج الإعلاني-3

إاى ثكثا   لأييما محموب  تل ا   لميملج   بنينار و بيلايذ إاى كني  ع،ز  بيناماا  بشريا  واظهر ذبة 

ةا  بمبيضيت و لملر ا  آ   ب ص  بكنمبج بيي ي    ب ت  غل منم   كت را تيماذ ةصل  لمنم    لإلك 

 بف م   لمصزر وقد   فق آ   بنصزار مد  كذ تز  ر  ت رمذ  ب صا  آ   تلك   
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( إلك  تيملت أل مات 3إةزيذج )-

 تروا  

  بينيزال وزل ل   بشير)بايتج م ر(-

 مx3م4 بلام  -

 بشرك  ز مي  بلإلكةم -

  مل   بربا   -

 لنزد آ  تصميم وتنفيذ الإعلان:-1

 بنصزار  لمتم ر للى ب م  فكرا 

لاامغ  تزاال  بصيلت لجزيل   بي ملار  بصيلا  ) بج،ص( و) بي ي( مم نم  آ  وسط  لإلك  , 

جم   تية  بي ملار بنزال و د    بت م  آ  ف م   بنصزار  لإلكيج من  دا آ  لزيا  تر كب بلأ رمذ 

كةا  ما  تمنزمم آ   ب ص بيتملا ) يي هم ج ب  بتيض , وجيامم بكني  ذ   نجر كت ر , آ   لمنم    تل

#  رية غ ر ما بايتج م ر( ظهر  آ  وسط  بنصزار وقد وضا  لمصزر لايلا  بدكنيل آ  جه   باز   مد 

 تلك   يساي  إق م  أكثر و  ز  م  بحجر كت ر مزم ينعب تر كاب  لإ رمذ , وتيز يهم بملنتمله تشن ا 

ك بة فم   لإلك  ينصل ب ي   لإلك  إل مات تيملت بنيزال بصرت كالل آ  جزاا  لمنم    لإلكةا  

وزل ل   بشير تزايا ل ملاره آ   بريزم  )#  رية غ ر ما بايتج م ر( ومد  كذ  سنند م  لأ رمذ 

 و بصيلا  لمتم را آ   بنصزار فم   صم ص  لإلك  ت رز مد  كذ قيا و تثملا آ  منم   

قدلا  ت رمذ وت يلهم ضزد ف م   بنصزار  تلكيج و تنمذ بيا   :  لنزمامبادئ التنظيم الإعلان-2

 بيني ز   بيزيات ينعب كني  لايلا  بج،ص  لميجيا للى جه  يز   تين ر وساي   لأكثر 
ا
 ت رمذ وفلم

إق ملم وآ   للى جه   ب نمل وجيا بيغي بيشرك  و لأ رمذ  بكنمبا   كزحموب  آ  ملئ  لمنم م  تيزلا 

مبا  بيي ي ةم  بمبيربج آ  وسط  لإلك  ا بلد   فق  لمصزر بمبن مسب  بشكل   بكنمبج ينعب  لأ رمذ  بكن 

ز ز هم مد تيدا  بي ي ةم  ما وجيا  بن ما  بي عم ب    لأ زر و لأزلق و لأباض آ   لألضا  كزحموب  

 لإظهمل  لأ رمذ و بترك   ك ل   ج ب 

 تلكةا  كزنرج نهمئج بيز يز  تكر فارج يلا تحا  بنيممل   :إ   لنزما  بنل ا تقنيات الإخراج الإعلاني-3

ما تيدا  ت رمذ ث م ا  وثكثا   تييما  ب   تزنمز بلدلا للى سلب  بتصر وج ب  لمنيلج  ومحموب  تل ا  

 لميملج   بنينار و بيلايذ إاى كني  ع،ز  بيناماا  بشريا  , ك بة مد  كذ تض،ار  لإ رمذ و بي ي   

زنيلج ب نهم بهم  صيلاا  واظهر ذبة بيضيت  آ   ب ص  بكنمبج بيي ي   بمبيي   لأ زر و لأباض بنيح  بي 

 ييماذ لبا  لمنم    لإلكةا  
ا
  ب ت  غل     
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 التوصيات( –الاستنتاجات –)النتائج  

: نتائج ومناقشتها:
ً
 أولا

ظهر  فكرا تصزار  تلكةم   ل،ملجا  يشرل متم ر مزم  اى  اى  يق  تثملا و بلدلا آ   ظهمل  لم نج  -1

 يشرل ي  مسب ما  مزا نه كزم آ  جزاا  ب زمذج  

 لجمةب  ب يع  بلإلكةم  آ  جزاا ةزمذج  بيا   ب   مم مي ت مفيل  وت ك رت بترواج  لم نيم ا بييلايذ إاى  -2

 للى  بنيلج ما  بن كادللى   لمتمائ  تسمسا  أاق  بنفملاال ا م
ا
زم سعب كامف   ت رمذ  ب ت يييا سيتم

 بيني ز   تفلج و لمم لا و بغر  منهم  سنلر ل  ت رمذ تيصمذ  برسمب   تلكةا  
ا
آ  تيز ا  بي ملار وفلم

 بني ز  بصرت تي فلج 

ب مزم  اى  اى  تلمق   بتصرا  مد  كذ  بنكاال  غفمذ  بنتماذ  بلام ل  بيشرل و بيي  ب    بينت  و بن مس  -3

 بشكل   بي عم ا  لأمر  ب ت  اى  اى  ضيم   بلر  ا و بنيلج للى  د سي   ينعب  بند  ل  بيييج و بشكل  

  ما  لضا   بنصزار 

جم    بي دا  بي يا  مفنلرا  اى ت ظار  بي ملار يشرل منيمي  ما  مد    بنصزار ا  تمر  ب ت جيل  -4

  اث غمبا مليمم   بنصزار  لمؤات  اى غرضه  لميشيا كزم آ   لإةزيذج )
ا
 (  2م ه تصزازم مربرم

: الاستنتاجات:
ً
 ثانيا

تيد  بفكرا  لمتم را لاامغ  اقال  بينيت ر لنى م زي   لإلك  وفاه يري   لميضي  اقاق ومنصلا وسهل  -1

  بلر  ا , تتنى ليا  مفرا    بنصزار  تلكيج 

 بفهر لزيا   ت ر ج  بشكل ا ما  لأ    ب ظر  -2
ا
  سمسام

ا
 تمنزمم آ  تل ام   لإ ر ج  ب تمع ا تزال لممك

 تلنتمل  لمنمفم   بلامسا  ب    تلك  و لمنيلجا ب ف ل لايلا يزكد مشممد هم مد أييما وزو يم منيداا  

آ  تل ا   ت ر ج بزم يحلق الج  مد  بترك      بترك   للى متدأ  بناماا لمفراا  لميضي   تلكيج و ظهملممما  

 و تس ايمب بدى  لمنيلج 

: التوصيات:
ً
 لمم جم  آ  ةنم ج  بتحث و تسنينمجم  ييصل   بتم ث بمتتج: ثالثا

ا
 وفلم

 تمنزمم آ  ب م   بفكرا  لمتم را بلإلكةم   بكت را  لمنزاي  بإلكةم   ب رقا لمم تحلله مد وضيت لما  واق   -1

 بنيت ر  و تمنزمم بمبنتميد  بيما  بدلجم   بلار  بييةا  لأمزا هم آ  إظهمل  بشرل بيضيت مز   وتفملاال  آ 

 أكثر اق  

 لنزما  بنيز ا  بشترج آ  ب م  وتيز ا  بي ملار و لمفرا    بشريا ا كنلنار ذ   تي ز  م نظر يحلق  سنلر ل   -2

 بشرل و تلضا ا لم د  ت رمذ قيا آ   بناماا و بهاز  ا كفرق    بصرت ل د  بنيلج  وميملج   بنتماذ  بشكل  ب  

 تي فلا  تيسجر ما  رك   لمنيلج    
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Abstract  

         What makes the commercial advertisement distinct is the design structure which is built 

according to artistic and creative concepts and terms based on the visual and formal 

interdependence relationships to express the motives of the advertising idea, which is based in 

its action mechanism on the effective variables, some of which are related to the marketing 

aspect, and others related to the advertisement aspect. The major aspect is the functional and 

aesthetic variables, which are represented by the vocabulary of the advertisement area for the 

open spaces such as the street ads. Its promotional dimension is the active forces in the 

circulation of commodities and products. Therefore, there would be significant problems the 

designer rectifies to achieve more attraction, attention, and demand, as he derives that from the 

design action variables.     
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 :ملخص

المعاصر على الكشف عن عمل المصمم  ،يوما بعد يوم طورات الهائلة التي شهدها العالمبتزايد الت

 ،قابلياته على التطور ومواكبة التحولات في جميع انواع الخطابات التصميمية كالخطاب التقني والوظيفي

لما تحمله من مفردات مدركة  ، ووسائل الاتصال العديدة التي تحويها هذه الخطابات واثرها على المتلقي

ية المنتج الصناعي من خلال فاعلية وسائل الاتصال ومحسوسة او مضمرة تؤثر على علاقة المتلقي بتداول

ولغرض  ،العديدة التي تحويها النواتج التصميمية والمتمثلة بالاتصال الوظيفي والشكلي والجمالي والتقني

ومن هذا اعتمدت الباحثة في  ، الوقوف على اهمية التداولية وفاعليتها ودورها التصميمي في المنتج الصناعي

فصول تضمن الاول بيان مشكلة البحث والذي تحدد بالتساؤل التالي ما مدى فاعلية  ةثلاث بحثها على 

تحديد وعلى ضوئها تم تحديد هدف البحث  ؟الاتصال والتواصل وانعكاسها على تداولية المنتج الصناعي

لفصل الاتصال والتواصل كرسالة اتصالية وعلاقتها بسمات التداول للمنتج الصناعي ومن ثم احتوى ا آلية

نتج مفهوم آلية الاتصال والتواصل اما المبحث الثاني تناول المتلقي وتداولية الم تناول الاول  ، الثاني مبحثين

الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات وتوصلت الباحثة الى اهم الصناعي والفصل الثالث تضمن 

 :الاستنتاجات

ا تتضمنه من اشارات ورموز في المنتج حققت واجهات الاستلام آلية الاتصال والتواصل من خلال م .1

 . الصناعي

مثلت التداولية رؤية معاصرة للتخاطب والتواصل بين المنتج والمتلقي، فعدت التداولية من أهم  .2

اتضحت القيم التداولية لتقنيات تصميم المنتجات سمات ابراز هوية المنتج الصناعي ، و 

التداول التصميمي الجمالية والوظيفية الصناعية المعاصرة من خلال سياقات قيم 

 والتكنولوجية والتقنية.

 

 . التداولية ،التواصل ،الاتصال :الكلمات المفتاحية

 

 
  .hananghazi.azawi@gmail.com  ,  جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts97/443-456
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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 مقدمة البحث

المعلومات وسرعة  وبتدفق ، التكنولوجياتميز عصر الاتصال الذي نعيشه اليوم بتطور هائل في 

تبرز أهمية الاتصال بكونه عملية أساسية في بذلك و  .بصورة لم يعرفها الجنس البشري من قبل  تداولها

خصوصا أنه يتضمن تفاعلا بين المرسل والمستقبل في اطار بيئة اجتماعية معينة تعزز تلك البيئة  ،المجتمع

فالابتكارات  ، لتواصلتقارب كبير في المعرفة واالاجتماعية بما تقدمه الثورة التكنولوجية والعلمية ب 

من تراكمات  يحملهوالتغيرات التقنية والتكنولوجية ظهرت من خلال النظام الاقتصادي والاجتماعي وما 

لية وتفعيلها وبما يعزز تداولية المنتج الصناعي كآ للأشكالتؤدي دورها في ايقاد ذهن المصمم وطريقة تنظيمه 

اذ تعكس تلك الالية تجلياتها العلاماتية من خلال ما قد  ، تلقيالمو تواصلية وكرؤية للتخاطب بين المصمم 

 .مفردات ورموز متداولة وبخصوصية تصميمية ذاتية تعكسها أسلوبية المصمممن يستعيره المصمم 

تداولية المنتج في  وانعكاسها الاتصال والتواصل  تفاعلية ئ يمكن ان نستقر  ما تقدموفي ضوء 

مشكلة مكن صياغة الم  من من فاعلية في التداول للمنتج الصناعي ولذلك ما تقدمهالصناعي بمستوى 

 ؟فاعلية الاتصال والتواصل وانعكاسها على تداولية المنتج الصناعي ما مدى :بالشكل التالي البحث

لعدهما كرسالة تتجلى أهمية البحث من خلال دراسة مفهوم الاتصال والتواصل  البحث:أهمية 

 في اوانعكاسهعليه نفسيا وعقليا وسلوكيا  والتأثيرتؤدي الى اثارة استجابة نوعية لدى المتلقي اتصالية 

المفهوم  من الناحية الوظيفية والجمالية والابعاد السيكولوجية وما يحمله هذاتداولية المنتجات الصناعية 

كما يعد هذا  ، سلبا او ايجابا في اقتناء وتداول المنجز الصناعيمن ابعاد فكرية واجتماعية قد تنعكس 

 .الموضوع اضافة معرفية للمتخصص في التصميم عموما والتصميم الصناعي بشكل خاص

 

 للمنتج التداول  ا بسماتوعلاقتهكرسالة اتصالية الاتصال والتواصل  اليةتحديد  : هدف البحث

 .الصناعي

 :حدود البحث

 .منتجات ذات تصاميم صناعية تفاعلية: الحدود الموضوعية .1

 .(2018):حدود زمانية .2

 (.SAMSUNG: يتحدد البحث الحالي بدراسة نماذج مصنعة من شركة )حدود مكانية .3

  :تحديد المصطلحات

 ,Manaf) .حاول بالتسامي الوصول اليهإي انتهى اليه او توصل اليه اي  توصل الى الش يء :الاتصال

2011, p. 21). 

ويعني  ،ويتضمن مفهوما اخر يتلامس معه وهو مفهوم الاتصال ، يعني الاستمرارية :التواصل

 .(Mahibel, 2005, p. 11) التواصل العلاقة المتبادلة بين الطرفين

 .(Blanche, 2007, p.15) في نفس الوقت التداولية: "ظاهرة خطابية وتواصلية واجتماعية

 

 



 حنان غازي صالح .............................................الاتصال والتواصل وعلاقته بتداولية المنتج الصناعي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

445 

 الاطار النظري 

 مفهوم آلية الاتصال والتواصل :المبحث الاول 

تميز عصر التكنولوجيا والتطور العلمي بتدفق سريع وبلا حدود للمعلومات والاكتشافات العلمية 

يشهدها الجنس البشري من والتي عززت مستوى الاتصال والتواصل بين المجتمعات والمؤسسات بطريقة لم 

 قبل وبمستوى لا محدود من التقدم.

فالثورة العلمية التكنولوجية التي دخلتها الحضارة الانسانية المعاصرة تنطوي على امكانيات غير 

محدودة لتعاظم وتوالد المعرفة والمعلومات، والاسراع في نشرها وتداولها، وفي طرح تأثيراتها في صورة ملحة، 

 الفرد ملاذا ليحمي ذاته في وجه تلك التأثيرات المتتالية والمتعاظمة. وقد لا يجد

فمن خلال فاعلية الاتصال تحدث تلك العملية التي من خلالها نقل الأفكار والمعلومات والآراء 

والتجارب وتداولها، على اختلاف طبيعتها ومجالاتها الاجتماعية والاقتصادية والسياسية والعلمية 

عندما تتضمن هذه العملية تعاملا مع جماهير ضخمة ومتنوعة، فإنها تشير الى مضمون ما والثقافية، و 

يفرض بالاتصال الجماهيري والذي من خلال وسائل تطورت لهذا الغرض وبالوسيلة التي تكفل تحقيق 

 أفضل تأثير ممكن.

علومات والرغبات يعرف الاتصال بأنه مجموعة الأنشطة الخاصة التي تعني بتبادل المشاعر والم     

موعة والمعرفة بشكل شفوي أو الكلمات والصور للإقناع وجعلها أكثر مألوفية وايجابية بين شخصين أو مج

.( willyam, garfy,1983,p.26). 

كما ورد الاتصال أيضا بأنه "مجموعة الاتصالات والتعبيرات والأشكال التي تتم فيها بين البشر لغرض 

 (.Al-Ghanmi, 1998, p. 52)ء للعواطف والأفكار"الابلاغ والايحاء والاملا

ويعرف الاتصال بأنه ذلك النشاط الذي يستهدف تحقيق العمومية أو المجتمع أو الانتشار أو الشيوع 

عن طريق انتقال المعلومات أو الأفكار أو الآراء أو الاتجاهات من شخص أو جماعات باستخدام الرموز ذات 

وكما موضح في  .(al-anbari,fethiye,1985,p.15 )درجة لدى كل من الطرفين.معنى موحد ومفهوم بنفس ال

موضحا بذلك  بنقل الافكار والمعلومات عن طريق الرموز والصور الايباد والذي يقوم  ( 1الشكل رقم )

مفهوم الاتصال مع التطور الحاصل في العلوم والتكنولوجيا ليقابل التغيرات السريعة في منظومات 

الاتصال والتي تتكامل مع تغير وتطور النشاط الانساني وذلك من خلال تطوير الايقونات وانواعها بما تمثله 

من صور او اصوات او لغة مكتوبة والتي تعد وسائل للتعبير عن الافكار وتوصيلها من خلال واجهة الاستلام 

 لية الاتصال والتواصل في المنتج الصناعي.الوظيفي في الايباد والتي تمثل عنصرا اتصاليا مهما تتميز به عم

 
  https://twasul.info D  المعلومات عن طريق الايقونات والرموز والصور  ايباد ينقل يوضح (1الشكل )
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وهو ما أكده جون ديوي في أن الاتصال ما هو الا عملية مشاركة في الخبرة وجعلها مألوفة بين اثنين أو 

 (.Salama, 2001, p. 14)الأفرادأكثر من 

بناءا على ذلك يتصف عالمنا اليوم بالفيض المعرفي والتكنولوجي، اذ ينهال الى الوجود وباستمرار فيض 

 غزير من المعارف نتيجة التقدم في البحث العلمي في ميادين الحياة كافة منها ميدان التصميم الصناعي.

المميزات أصبحت صفة هذا التقدم , اذ يدل هذا التقدم على لقد توشح هذا العالم بمجموعة من 

عملية الجمع بين العلم والعمل والتواصل والنظرية والتداولية والتواصلية مما قدم نتائج علمية وتطبيقية 

لها ظلالها على مستوى التنمية والتوجهات الانسانية والاجتماعية , بشكل أتاحت مستوى عال من التكيف 

تغيرات الحياة متناغمة مع النمو السريع والتغير الكبير لمتطلبات المعرفة والبحث العلمي الانساني لم 

من خلال مجموع الرموز ( الذي يوضح التطور في الشكل والتقنية 2كما في الشكل رقم )والتواصلي .و 

والذي يقدم العلاقة الارتباطية بين الادراك الحس ي  الهاتف المحمول والايقونات الموجودة على سطح 

للمستخدم وعملية الاتصال والادراك والتي تعد عملية عقلية تعتمد على عمليات اخرى متمثلة بالانتباه 

والتركيز ومايمتلكه المستخدم من خبرات اكتسبها عبر مراحل التطور التقني للايقونات المستخدمة في 

كوسيلة قادرة على ربط المستخدم بكل ماحوله من مستخدمين حول ا في ذاكرته الهاتف النقال واختزنه

انحاء العالم من خلال الايقونات والرموز والتي تعد ادوات للاتصال والتواصل على المستوى العالمي , والتي 

ئات الاخرى يدخل المستخدم من خلالها في علاقات اتصالية لانه يرغب في بناء علاقات تربط بين بيئته والبي

, اذ ان الاتصال بمصادر المعلومات والمعرفة يحقق علاقات اجتماعية وثقافية وفكرية على مختلف 

الاصعدة للافراد ويساهم في تحقيق الانتماء والتكيف الاجتماعي , ويحقق الترابط والتقارب بين افراد 

الافكار التي جاءت بالرموز والايقونات المجتمع الواحد كما يقارب بين ثقافات المجتمعات المختلفة من خلال 

 المستخدمة في واجهة الاستخدام الوظيفي للهاتف النقال .

 
 هاتف نقال يؤدي عملية الاتصال والتواصل عن طريق الرموز والايقوناتيوضح ( 2الشكل رقم )

https://5khtawat.com 

قونات والاشارات والالوان عزز من مستوى التواصل الهاتف يوضح مجموعة الرموز والدلالات والاي ف

، فالتواصل حالة الش يء ما مستمرا، وهي السلسلة المتعاقبة غير والتلقي والاتصال بين الأفراد والمجتمعات 

اء على حالة معينة أو نمط معين المنقطعة والاستمرارية هنا تعني بقاء الش يء في حالة وجود أو تأثير، والبق

https://5khtawat.com/%D9%85%D9%85%D9%8A%D8%B2%D8%A7%D8%AA-%D9%88%D8%B9%D9%8A%D9%88%D8%A8-%D8%B3%D8%A7%D9%85%D8%B3%D9%88%D9%86%D8%AC-samsung-galaxy-j7-%D9%88%D9%87%D9%84-%D9%8A%D8%B3%D8%AA%D8%AD%D9%82-%D8%A7%D9%84%D8%B4/
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من الفعالية، وهو أيضا متغير يرتبط في كل لحظة باللحظات المجاورة، كما هو نقل فعالية التراث من حالته 

 (.Safadi, 1990, p.4)غير الحاضرة الى وضع الحضور 

 

دا، قد يحدث الاتصال دون ارادة الانسان، فليس صحيحا أن الاتصال يقع فقط عندما يكون مقصو 

أو عن عمد، أو عندما يكون فعالا وناجحا، والاتصال يتضمن رسالة تنتقل من شخص أو أكثر لآخر أو 

آخرين، وهذه الرسالة قد لا تكون في شكل ألفاظ أو كلمات، فالإيحاء أو ابتسامة السخرية أو نظرات 

الرسوم، كلها رسائل تحمل  الاعجاب أو مظاهر التعبير الصامت على وجه المرء، أو المؤثرات الموسيقية، أو

معاني ومدلولاتها، تظل قائمة في حياة الفرد بصورة لا تنقطع، ولا تتوقف وهذا ما يلخصه بعض النقاد لهذه 

فالغرض من عملية الاتصال (. Rashad, 1984, p. 403)الحقيقة بأن ليس في وسع المرء أن يحيا دون اتصال

ادراك فعل ما , بمعنى آخر يهدف لإيصال فكرة تؤدي عملية أنه يستهدف ايصال مفهوم الفكرة والمعنى و 

مشاركة متبادلة أي حالة من التواصل بين تلك الخبرات والأحاسيس والمهارات من شخص لآخر أو لمجموعة 

أو عدة مجاميع بشكل تمنح لهذا الشخص القدرة على التأثير على أحد طرفي الاتصال ويحقق نوعا من 

لوك الآخر وهو ما يعني بأن هناك شيئا من الذاكرة الفكرية والتصميمية من خلال التأثير الايجابي في س

 متبادلة بينه وبين المصمم 
َ
، وهو يعني بان المستخدم يحمل في ذاكرته الفكرية العمل التصميمي يعدها كلغة

 شيئا من المعرفة التصميمية كلغة متبادلة بينه وبين المصمم عن طريق العمل التصميمي.

 

ذا التفاعل يجعل من غير الممكن فهم جانب واحد من جوانب تلك العملية بمعزل عن الجوانب وه

الأخرى من جهة، ويؤكد على الطبيعة الديناميكية للاتصال من جهة ثانية، كما أن هذا التفاعل والمشاركة 

عن العملية الاتصالية، بين المرسل والمستقبل يميز مفهوم الاعلام ويجعل المفهوم الأخير قاصرا عن التعبير 

لأنه غالبا ذو اتجاه واحد، ولا يتوافر في العادة لأفراد الجمهور امكانية توصيل آرائه أو تساؤلاته أو 

 (. Rashad, 1984, pp. 11-12) استفساراته الى المرسل اذا ما أراد ذلك

 

والعاطفية تمثل عمليات تفاعل اتصالية من خلال ما يتحقق من  ان العمليات والنشاطات العقلية  

تأثير مسبق ويتبعه تبادل مشترك لتلك النشاطات بين الجماعات المشتركة فيه , فالاتصال ذو صفة 

مستمرة , لذا يوصف بالتواصل , فتلك العملية التواصلية تمثل حركة متتابعة وديناميكية بلا بداية وبدون 

الاستمرار أيضا في ردود أفعال المستقبلين وفي تعبيرهم عن تلك الردود، كما يتضح في امتداد  ، ويتضح نهاية 

الاتصال من الماض ي الى الحاضر والمستقبل، وامتداد المعرفة نفسها الى الجذور، فضلا على تأثير السلوك 

بما هو متخيل أو متوقع، الوقائع الماضية والحاضرة وربطهما  صالي للفرد والمجتمع بمستوى استعادة الات 

فضلا عن كون أن انتقال المعاني ليست اجراءا آليا، بل عملية معقدة ذات أبعاد بيولوجية ونفسية 

واجتماعية، فهي بيولوجية لارتباطها بالحواس والجهاز العصبي، وهي نفسية لارتباطها بالسلوك والعوامل 

تمثل حالات ونشاطات  جتماعية، فضلا على أنهاالنفسية، وهي اجتماعية لخضوعها للظروف والعلاقات الا 
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ا لم ، ويفقد الاتصال فاعليته اذبايلوجية واجتماعية ونفسية   تنطوي على عمليات تفاعلية مشتركة , 

 نجد اتصالا فعالا واتصالا غير فعال . ولهذاأو يمثل أغلب المتبادلين في العملية الاتصالية  ينتهي الى تفاعل,

، والتي تتعلق  حثة أن لغة الاتصال في المنتجات الصناعية هي لغة اتصال بصريةمما سبق ترى البا

بالأشكال والرموز والصور المتعلقة بالقيم الجمالية والوظيفية للمنتج الصناعي الذي يحقق عنصر جذب 

 للمتلقي أو المستهلك.

 

القديم، اذ كانت  ان أولى لغات الاتصال كانت الاشارات والرسوم التي كان يستخدمها الانسان

مفرداته تنمو وفقا لبيئته وخصائص مجتمعه، وتمكن من تحويلها كأدوات فاعلة في نقل افكاره ومشاعره 

للآخرين، فالإشارات والألوان والرموز والأصوات والحركات كلها تحولت الى أدوات ووسائل تنقل المعرفة الى 

 (.Al-Hussaini, 2008, p. 203)الآخرين

 

الاتصال من أقدم الممارسات الانسانية القديمة، فقك كانت حاجة الانسان لوجود لغة مشتركة يعد 

مع الآخرين للتفاهم وتبادل الأفكار والآراء معهم، هي التي دفعت لعملية الاتصال التي تعد " حصول الفرد 

 اجتماعيا ن بما يحقق تفاعلاوالجماعة على المعلومات والمعارف وايصال الآراء والأفكار والتجارب الى الآخري

 (.Qasim, 1986, p. 55)بين المرسل والمتلقي"

 

 سائل عديدة تحقق هدف تعزيزالاتصالية بفنون وأساليب وو  هذا فقد تمت الاستعانة في الحالةول  

اليومية بما يطور القيمة النفعية والتداولية بشكل يعزز  المنتجات الصناعية، بما يتماش ى وحاجات الانسان

 عه القيمة الاتصالية .م

 

ويعد الاتصال البصري بأنه وسيلة نقل الأفكار والمعلومات في المنتجات الصناعية الى المتلقي من خلال 

عناصر الاتصال في التصميم، وهي العناصر التي تعتمدها رسالة التصميم في عملية انتقالها من المصمم الى 

ا مقوماتها الأساسية مع خصوصية الأداء الوظيفي الذي المتلقي، وهي بذلك كأي رسالة بصرية أخرى له

 تؤديه هذه الرسالة وفق المخطط التالي:

 المرسل

 

 

 

 

 المستقبل                                         الرسالة 

 ( يوضح عملية الاتصال المصدر )تخطيط الباحثة(1مخطط رقم )
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بها المرسل، وتشمل وضع الفكرة على شكل رسالة، والرسالة هي العملية التي يقوم  المرسل أو الترميز:

تتكون من صياغة للكلمات والصور، والرموز بالشكل الذي يمكن بثه، ويمثلها في فن التصميم المصمم 

واسع في ميادين الصناعة ويشترك أيضا القائم على العملية الانتاجية للتصميم في حالة انتاجه ال 

 (.Manaf, 2011, p. 19)المختلفة

 

وأصل العملية التصميمية هو المصمم الذي يتطلب أن يكون مدركا بعناية كبيرة مغزى رسالته 

البصرية كفكرة يمكن قبولها من قبل الآخرين على المستويين الاجتماعي والثقافي، والى أي مدى يستطيع أن 

والمصمم لا يقوم في انتاج  حائية لرسالته، يحقق المقومات الأساسية التي تؤثر في انتاج وتعميق المعاني الاي

أفكاره التصميمية وفق أهواء لا حسابات لها، وانما هو بأفكاره الخلاقة انما يعالج اشكالية جمالية 

ووظيفية ذات محتوى أو مفهوم محدد تتطلب الحاجات الانسانية حلها، وأن يكون بخبرته ومقدرته قادرا 

 (.Al-Hussaini, 2008, p. 218)والتأثير فيهم رين بأهمية رسالتهعلى اقناع الآخ

 

 تي يروم ارسال رسالته وآليات التوصيل لا بد للمصمم أن يختار بعناية الوسيلة أو القناة ال  الرسالة:

 .ة كضرورات أساسية تقدمها الرسالة المنفعة واشباع الحاج مراعيا أهمية الوظيفة أو لها، 

 تتطلب توفر أهم المواصفات التالية:ولكي تكون الرسالة ذات جدوى 

 أن تكون ملائمة للغرض المقصود في فكرتها وشكلها ومضمونها ووظيفتها. .1

 أن تكون واضحة ومفهومة ليسهل قبولها. .2

 أن تلبي الاحتياجات الحالية والمستقبلية للمتلقي. .3

 (.Al-Hussaini, 2008, p. 221)أن تكون ذات تقنية مناسبة لطبيعة الوظيفة التي تؤديها .4

 

هو هدف عملية الاتصال، ونعني به الطرف الذي يستقبل الرسالة وهو المتلقي،   المستقبل أو المتلقي:

فالمتلقي هنا يحاول ادراك فحوى المضمون المعبر عنه في الرسالة الاتصالية بواسطة الرؤية ومقارنتها بما 

عمليات الادراك والتعبير حتى يمكنه يملكه من خبرات اتصالية للتوصل للمعنى الحقيقي من خلال 

 ( والتي توضح 3م )الاشتراك وبفاعلية في العملية الاتصالية كما في الشكل رق

 
 التلفاز التفاعلي الذكي يوضح  (3الشكل رقم )

 educ.comA-https://www.new 

https://www.new-educ.com/%D9%85%D8%A7-%D9%87%D9%8A-%D8%B4%D8%A7%D8%B4%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%85%D8%B3-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D9%8A%D8%A9
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تقوم  (K4)وهي شاشة لمسية لوحية مسطحة تفاعلية ذكية الكترونية تعمل باللمس تلفزيون تفاعلي , 

ذات زاوية عرض واسعة وقوية وتعد رسالة اتصالية من هي بعرض الفصول الدراسية والاجتماعات و 

باستخدام وسائل جديدة  المصمم الى المتلقي اي المرسل اليه لايصال الفكرة من خلال عملية التواصل 

عدة انواع من الاتصال والتواصل )كالسمعي  , البصري, اللغوي( وينطلق الاتصال  وهناكة, تكنولوجي 

اللغوي من منطلق ان اللغة هي اداة الاتصال وهي عبارة عن نظام من الرموز لها عدة معاني صممت من قبل 

رف وارقام المصمم الصناعي وهي تمثل فكرة استلهمت من الواقع , وقد تكون هذه الرموز على شكل اح

 والوان وزوايا او خطوط او كلمات او اشارات .

 

وبهذا ومما سبق ذكره يتحقق التواصل نتيجة الفهم المتوخي من الرسالة من قبل المستلم، وذلك على 

ما يقوم به التواصل من وظيفة اجتماعية، كالمعتقدات والرغبات...، وان عملية الاتصال متلازمة مع 

أهمية التواصل في ايجاد وسائل جديدة لإيصال الفكر والذي يتطلب وعيا وتفهما وصرف التواصل، وتكمن 

جهد ذهني من قبل المتلقي، اذ أنه في زمن الثورة التكنولوجية تلتقي الأجناس وتتواصل فيها كل الثقافات 

تقدما، واللغات والتجارب، فيصبح شأن الفكر أن يحرك طاقات المجتمع الكامنة ليصيغ منه مجتمعا م

 (.Daofeng, 1989, p. 389)ويحتاج هذا الى عملية توجيه تقتض ي احداث بعض التغييرات الفكرية

 

التواصلية بتأسيسها  كرار النماذج والمفردات ، بينمات و   من ذلك تحاول التداولية خلق النمذجة

النماذج و لسلطة للفعل التواصلي تحاول التفاعل مع الأنماط وخصوصا الأصلية منها بخرقها لمنظومة 

التداولية، فالتواصل أشمل وأعمق كسمة من التداول ويقعان على طرفي نقيض لكون الأول يتطلب خرقا 

 )للأنظمة المنمذجة السابقة وتحطيما لدوائر الانغلاق التصميمي التي يحاول فرضها الثاني أي التداول 

(Safadi, 1990, p. 14. 

 

حاول من خلالها المصمم الصناعي ان يؤثر في المتلقي ويجعله ويعد المنتج الصناعي رسالة مصدرية 

يتفاعل معه بلغة مشتركة،فلا يرتبط الاتصال بوظائف ثابتة يؤديها في مختلف النظم والمجتمعات،فوسائل 

الاتصال قد يكون هدفها الوصول لاكبر عدد من افراد الجمهور بهدف تحقق اقص ى ربح ممكن،كما هو 

فة الرأسمالية، قد يصبح هدفها التوجيه والاعداد الكامل في التنشئة والارشاد الحال على وفق الفلس

والاقناع كما هو الحال وفق الفلسفة الاشتراكية، وقد يكون الاتصال مجالا خصبا لعمليات الاعلان 

لنماذج والدعاية والتسويق وترويج الشائعات وغيرها من الامور،واداة لتحقيق تكامل الدولة ونشر المعايير وا

العقلانية بين عناصر وقطاعات ومؤسسات المجتمع،وتكريس القيم العصرية في عملية التعليم وتقوية 

 .Rashad, 1984, p)عمليات الحراك الاجتماعي والمادي وايجاد نوع من الوحدة بدلا من التفكك والانقسام

176.) 
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 تأثيرهوفي جوانب الحياة كافة ومدى مما سبق ذكره ترى الباحثة اهمية وفاعلية الاتصال في المجتمع 

 الواضح سلبا او ايجابا حسب التوجهات والاتجاهات. تأثيرهعلى المجتمع بشكل عام ومدى 

 وسيتم توضيح اتجاهات الاتصال وهي:

 اتجاه يؤيد اهمية فاعلية الاتصال وما يؤديه من عمليات ومهام كبرى في المجتمع المعاصر .1

 وما وذلك في اطار التركيز على الجوانب السلبية،  الاتصال في المجتمع الحديث،اتجاه ينتقد دور  .2

عنوي وانعكاسها تنتجه وسائل الاتصال الحديثة من امكانيات للتضليل والدعاية والاكراه الم 

 .مجتمعيا

 

او متغير يرتبط في كل لحظة باللحظات  فالتواصل هنا هو تتابع صلة او علاقة مستمرة غير منقطعة،

 وقد يكون التواصل في الزمان او المكان او العلاقة المنطقية المجاورة بخطوات صغيرة الى ابعد الحدود، 

(Kazem, 2000, p. 17,) ،لذلك يقتض ي  ويفيد التفاهم والفهم المتبادل،  وهو بذلك اشتراك في ش يء ما

وهما  حالة ان يكون الش يء مستمرا، وسائط تتراوح بين انظمة رمزية ووسائل تقنية... بالتالي فالتواصل 

والبقاء على  ،تأثيروالاستمرارية هنا تعني بقاء الش يء في حالة وجود او  السلسلة المتعاقبة غير المنقطعة،

كما هو  وهو ايضا متغير يرتبط في كل لحظة باللحظات المجاورة،  حالة معينة او نمط معين من الفعالية، 

اذا التواصل هو  (.Safadi, 1990, p. 4)الحاضرة الى وضع الحضور  نقل فعالية التراث من حالته غير

وفي  التفاعل الاجتماعي الذي يحدث بين اثنين او اكثر من البشر بهدف فهم معطيات الحياة والتفاهم،

من خلال كل تلك  التصميم فهو عملية تفاعلية فيما بين المصمم والمتلقي من خلال الناتج التصميمي، 

وتيسير  يحاول المصمم ان يؤلفها في نتاجه التصميمي وغايته ايصال فكرته التصميمية،  العلامات التي

عملية التفاعل الادائي والوظيفي والجمالي لذلك المنتج، ويعد التواصل في التصميم عملية تفاعلية فيما بين 

تي يحاول المصمم ان والتي تتم من خلال كل تلك العلامات ال  المصمم والمتلقي من خلال المنجز التصميمي،

 يبتكرها ويؤلفها ويضمنها في نتاجه التصميمي بقصدية يبغي من وراءها شرح وايصال فكرته التصميمية، 

مما تقدم ترى الباحثة . ومن ثم تسهيل وتيسير عملية التفاعل الادائي والوظيفي والجمالي لذلك المنتج

واهمية التواصل ايجابا في المجتمع من خلال  ، اهمية التواصل ودوره في استمرار وتطور المجتمع الحديث

وتوضيح للمصالح العامة وصولا للأهداف المرجوة منها كما إنها تضيف بعدا  رسم صورة ممثلة للمجتمع،

 حضاريا وفلسفيا ونفسيا في المجتمع إذ تعمل على رفع الثقافة المجتمعية بكل جوانبها.

 

 المتلقي وتداولية المنتج الصناعي. :المبحث الثاني

، وتعالج مظاهر حياتية بطريقة شاملة لمجموعة المظاهر التي بمؤولتهاتعالج التداولية علاقة العلامات 

ترتبط بعمل العلامات وتهتم بدراسة الشروط القبلية للتواصل كما هي، فلا يوجد لها طابع يرتبط بالظروف 

لة التواصلية العامة، وتتطرق اليها كظاهرة خطابية تواصلية واجتماعية التجريبية، بل يرتبط بشروط الدلا

معا، فالطريقة الوحيدة لتبليغ الأفكار هو من خلال القدرة التواصلية، اذ أن ما بين التداولية والتواصلية 

دون  ليس فرقا، فالتداولية تعتمد على قوانين التعميم، وتستغني عن عامل الاقناع الكامن في المعلومة،
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توسط الوعي والنقد وهي تقترب من المباشرة والحضور التام، في حين أن التواصلية تشكل خرقا للأنظمة 

 .Al-Makri, 1991, p)المعلوماتية السائدة وهي لا تتطلب الذيوع أو الشيوع قبل أحداث الفعل التواصلي

قدمته من منهج مادي ربط  لال ماحققت التداولية تحولات علمية وفكرية في المجتمع الانساني من خ(. 49

انعكس على الادب والفن  المنفعة بين العلم والمنتج ليقدم حافزا أساسيا في التطور الاقتصادي سرعان ما

والتصميم بشكل خاص. فالمصمم هنا يترجم الافكار الى منتجات او خدمات أو عمليات، او اي امور اخرى 

ميمية من خلال تحول تصميمي يمثل الواقع ويعبر عنه واحالة جديدة محققا فاعلية في قلب العملية التص

 (.Armstrong, 2009, p. 42) الواقع الى منتج صناعي يلبي حاجة الفرد

 

يرى جون ديوي ان المصمم لا يختلف كثيرا عن الفرد العادي الذي يمارس الفن كونه يعيش نفس 

كبير عن الخبرة اليومية، فالتصميم يجب ان يرتبط تجربته ومعاناته فالخبرة الجمالية لا تتميز بشكل 

بتطبيقاته العملية التجريبية ذات الاسلوب والمنحى الانساني والقيم الجمالية في التصميم لا تنفصل عن 

القيم الاجتماعية والدينية والاخلاقية لدى المجتمعات على مستوى التحولات الحضارية التاريخية وامتلاك 

-Al)ي من ضمن اساسيات وفي مقدمة الخبرات التي يتوجب على المصمم امتلاكهاالوعي المباشر يأت 

Hussaini, 2008, p. 32.) 

 

وهذا ما يعزز الفعل التداولي الاستخدامي الذي ينبع من شروط ومحددات التصميم المتميز، فعندما 

اب التصميمي هو تنظم الوحدات والعناصر التصميمية فأنها تكون منجزا تصميميا ابداعيا. ان الخط

خطاب اجتماعي يرتبط بالمجتمع الذي يوجه اليه ويحمل قيمه ويحقق نتائجه من خلال مستوى التلقي لدى 

الفرد وتفاعله الاستخدامي مع المنتج، فهنا يتحقق المعنى والمفهوم والاتصال الذي يعرفه جون ديوي "بأنه 

 (.Salama, 2001, p. 16)كثر"عملية مشاركة في الخبرة وجعلها مفهومة بين اثنين او أ

 

وعلى وفق ذلك تدرس التداولية المعنى بين المصمم اي المرسل والمرسل اليه وهو المتلقي ضمن سياق 

معين، والذي يشير الى أهمية دراسة المصمم وخبرته في فهم الأبعاد النفسية والجمالية والمنفعية وما الى 

التصميمي وذلك عبر قيام المتلقي برد المعنى من خلال  ذلك والذي تعد سياقات تداولية تحكم المنجز

تفاعله واقتناءه وتقبله للمنتج التصميمي الصناعي، وان تقبل المتلقي للمنتج التصميمي يضفي على المنتج 

 وجودا وتكاملا وحضورا وذلك نتيجة لتواصل المتلقي مع المنتج.

 

نولوجيا ظاهرة ثقافية في المجتمع، اذ يعد آالية يمثل المنتج الصناعي حاليا بما قدمته التقنية والتك

يعد بمثابة تعبير عن انفعال ذاتي تطلقه مخيلة  للتواصل بين المرسل والمتلقي والممثل ضمن هذه الالية لا

المصمم عبر نتاج ذهني بحت، بل يمثل تخطيط ودراية معرفية متراكمة وصياغة مستويات وتأويل ومن ثم 

الخطاب البصري  سميو لوجيااصر المساهمة في المنجز التصميمي , اذ ان العن  تحويل مجموعة كبيرة من



 حنان غازي صالح .............................................الاتصال والتواصل وعلاقته بتداولية المنتج الصناعي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

453 

والخطوط والالوان والاشارات والايقونات الشكلية , وبمجموعها تؤلف  بالأشكاللدى المتلقي تعد لغة معنية 

 (.p,Hanan,2017 191  )نظاما تواصليا محملا بالرمز والاشارة ويمتلك مقوماته الخاصة .

 

ومن خلال ما سبق تجدر الاشارة الى أهمية الأنظمة والقواعد والشروط التي يعتمدها المرسل وهو 

المصمم وخبرته في ايجاد وابتكار خطوات ملموسة تجد طريقها الى فهم المتلقي وهو المرسل اليه , اذ تبرز هذه 

تعزز فهمه وادراكه ومخيلته في  الأهمية لدى خبرة المصمم ومعرفته بتلك الأنظمة والآليات والقواعد التي

اظهار المنتج ) الرسالة ( بطريقة وصياغة تجعل من المتلقي في حالة من التشخيص الصحيح والفهم 

 .والادراك لينتج عنها حالة من التفاعل مع المنتج الصناعي 

الي وهذا التفاعل يظهر من خلال رسالة المصمم فتتحقق هنا فاعلية الاتصال والتواصل وبالت    

  القدرة التداولية أو الفعل التداولي من خلال تلك الآليات .

 

يقدمه المصمم الصناعي من منجز تصميمي يجد حضورا لدى  ترى الباحثة ان التداولية تعتمد على ما

والقواعد المتلقي ويقابله قدرة المتلقي في فهم المعنى المقصود من المرسل من خلال فهمه لمجموعة الانظمة 

 والشروط التي وضعها المصمم لتجعل المتلقي في حالة من التفاعل مع المنتج الصناعي والتعاطي معه.

 

 :الاستنتاجات

 في المنتجما تتضمنه من اشارات ورموز آلية الاتصال والتواصل من خلال  حققت واجهات الاستلام .1

 الصناعي.

عملية التواصل في التصميم عملية تفاعلية بين المصمم والمتلقي من خلال الناتج التصميمي  مثلت .2

وكذلك عملية تفاعل بين المنتج الصناعي والمتلقي والتي تتم من خلال العلامات التي يضعها المصمم في 

في نتاجه التصميمي بغرض ايصال الفكرة التصميمية وتسهيل عملية التفاعل الادائي والوظي 

 الرموز( لغرض الاداء الوظيفي. والجمالي للمنتج الصناعي، وقد تم توظيف )الايقونات، 

ان التطورات التقنية والتكنولوجية الحديثة ووسائل توظيفها في تصميم المنتجات الصناعية كان  .3

 نابعا من المتطلبات الانسانية المعاصرة لتكون سلعة قابلة للتداول والتواصل.

لاستخدام التكنولوجيا والتقنيات الذكية في تصاميم منتجات الالفية الثالثة اسهمت في تحقيق ان  .4

التداولية من خلال الوظائف التي يقدمها المنتج وتمكين المستخدم على التفاعل مع انواع مختلفة من 

ة باستعمال واجهات الاستلام الذكية ذات الامكانات المختلفة اذ تمكنت من تحقيق اهدافه المختلف

 .منتج واحد فقط

مثلت التداولية رؤية معاصرة للتخاطب والتواصل بين المنتج والمتلقي، فعدت التداولية من أهم  .5

اتضحت القيم التداولية لتقنيات تصميم المنتجات الصناعية ، و هوية المنتج الصناعي سمات ابراز 

 الوظيفية والتكنولوجية والتقنية.المعاصرة من خلال سياقات قيم التداول التصميمي الجمالية و 
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تمثل آلية الاتصال والتواصل رسالة انتقالية من المستخدم الى المستخدمين الاخرين عبر الرموز   .6

 والايقونات المتداولة في واجهة الاستلام الوظيفي للمنتج الصناعي 

 

 التوصيات:

التصميم لما يمتلكه من سعة  لأقسامعلى أهمية آلية الاتصال والتواصل في المناهج الدراسية  التأكيد -1

 انتشار كبيرة ودوره البارز في المجتمعات المعاصرة .

برامج ودراسات توضح اهمية الاتصال والتواصل واليته من خلال وسائل الاتصال  بإعدادالاهتمام  -2

 عة ووسائل الاتصال الاخرى . والاعلام المختلفة المرئية والمسمو 

 

 المقترحات:

زيادة الدراسات والبحوث المتعلقة بالية الاتصال والتواصل من خلال التقنيات الذكية وبكافة 

المجالات والقيام بدورات تدريبية لذوي الاختصاص من المصممين لغرض تنمية الوعي بأهمية التقنيات 

والتي تعمل بالية الاتصال والتواصل على مستوى التصميم والتصميم الذكية ودراسة المتغيرات التقنية 

فكرية( وتأثيرها على تصميم المنتجات  اقتصادية، نفسية، اجتماعية،  شكلية، الصناعي )وظيفية،

  الصناعية.
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Abstract   

      With the increase of the huge developments that the world witnesses day after day, the 

contemporary designer tried to reveal his abilities in development and coping with transitions in all 

types of design discourses such as the functional and technical discourses, and the numerous means 

of communications included in these discourses and their influence over the recipient, because they 

carry perceptible, tangible or implicit vocabulary that influences the recipient's  relation with the 

circulation of the industrial product through the effectiveness  of numerous   means of 

communication contained in  the design products represented by the functional, formal, aesthetic, and 

technical communication.  In order to highlight the importance of circulation and its effectiveness and 

design role in the industrial product, the researcher conducted her study in three chapters. The first 

clarified the research problem which has been determined by the following question: what is the 

effectiveness of communication and outreach and their reflection on the circulation of the industrial 

product? In view of this, the research objective has been determined and the communication and 

outreach mechanisms have also been identified as a communicative message and its relation to 

industrial product circulation attributes. The second chapter included two sections, the first addressed 

the concept of communication and outreach mechanism, while the second tackled the recipient and 

the industrial product circulation. The third chapter consisted of conclusions, recommendations, and 

suggestions. The researcher reached at the following conclusions:  

1-Reception interfaces achieved communication and outreach mechanism through the signs and 

symbols included in the industrial product.  

2-Circulation represented a contemporary vision for the discourse and communication between the 

product and the recipient, that circulation is considered one of the most important features of 

highlighting the identity of the industrial product. The circulation values of mechanisms of the 

contemporary industrial products design have become clear through contexts of the aesthetic, 

functional, technological and technical design circulation values.  

Keywords: communication, outreach, circulation 
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 ملخص البحث:

النشاط  توظيف لكونها تعتمدوذلك تمثل الخارطة العقلية منظومة لحل المشكلات ومنها التصميمية،         

المنطلق من رغبة تعتمد البحث والتقص ي بغية الوصول الى نتائج متكاملة للتفكير  ،العقلي المركب والهادف

النظرة الموضوعية للأمور العلمية والعملية ومن نواح عديدة، وهذه المنظومة البصرية ب  وبالاستعانة ،العلمي

يفها في منظومة إيجاد الحلول، ظسترجاع المعلومات السابقة لتو ان زمن يمكن لها أن تنمي التفكير وتختصر م

ختيار الحل الانسب االآنية ومن ثم تمكن المستخدم من المواقف ب تستحضر الخبرات السابقة وتربطها أذ أنها 

للمشكلات، وهذه الوسيلة البصرية التعليمية والتداولية في الوقت نفسه لها نظم وقواعد متعينة بحسب 

الجانب الابداعي  في صياغة الافكار ومن الناتج عن الأثارة والتشويق  تعتمد بطرائقطبيعة الفكرة المراد طرحها 

ال الابداعي في تصاميم الخارطة العقلية وبطبيعة الحال هنالك هنا جاء بحثنا هذا للوقوف على الفكرة والخي 

جوانب فنية وفكرية أخرى تدخل في هذا الاطار، ووجد الباحث أن الفكرة والخيال الابداعي هما المؤسس الاول 

 .تين بجانب تصميم الخارطة العقليةلمشروع الخارطة ومن هنا أستمد الباحث فكرة البحث لهاتين المفرد

 خرائط العقل( –الخيال  -مفتاحية: )الفكرة كلمات 

 يسعى المصمم الكرافيكي الى أبداع طرائق عدة  للتعبير عن فكرته، ويمكن لهذه الوسائل أن تتغير  مقدمة:

 ابحسب الافكار التي تتعدى مفهوم 
َ
ستخدام الأشكال والرموز والألوان بطريقة تقليدية الى آفاق أكثر أتساعا

 إيصال الفكرة بطرق واضحةتجسيد و في توظيفها، عن طريق أبداع علاقات تنظيمية جديدة تؤدي الى 

ومن ثم فهم التأثير  بتداء  اهم وتطوير فكرته يحاول بسعيه هذا الى يوجد مخرجات تسهم في ف هو ،وميسرة

ومن هنا تأتي  ،ز الحدود التي تفرق بين المتلقينبها الى ناتج تصميمي قادر على تجاو ي المتبادل مع المتلقين، ليرتق

 وكنوع من الوسائل المرئية التي تحتمل رطة العقلية كنوع من المحددات الا الخا
 
فتراضية لما سيأتي لاحقا

تتطلبها ل التي تسهم في تطوير الفكرة، وللمساعدة في عملية ايجاد الحلو  المشاركة الذاتية والتعددية التي

 لما تقدم ، لتصميميةلفكرة اا منطقيجاد المشتركات والدوافع والاسس التي أنبنى عليها مراحل التنفيذ ول 
 
وتبعا

 :نطلاق البحثليكون نقطة شروع ا التساؤل الآتي يرى الباحث أنه بالمكان أثارة

 في تصاميم الخرائط العقلية؟ جياتهواستراتي لفكرة والخيال الابداعي العلاقة بين اما  ▪

 
  ishtar1969thamer@gmail.comكلية الفنون التطبيقية,    -جامعة أوروك الأهلية - 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts97/457-478
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:ishtar1969thamer@gmail.com
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،  أهمية البحث:
 
بما أن الخارطة العقلية تمثل أداة لتحديد أسس ومتغيرات تجسيد الفكرة بغية تمثيلها لاحقا

ط كرافيكي أولي يمكن أن يفاد من هذا البحث في إيجاد منظومة يستعين بها المصمم في تجسيد فكرته بمخط

 يحدد بموجبه مسار العملية التصميمية، وتظهر أهمية البحث كما في الآتي:  

ختلاف اعلى  وكافة المنتوجات الكرافيكية علانات والمطبوعاتالبحث العاملين في مجال تصميم الا يفيد  ▪

 أنواعها.

 تعضيد الجانب الاتصالي عن طريق تفعيل الجانب المرئي للأفكار بين المصمم وذاته، وبينه وبين الآخرين.  ▪

 الخارطة العقلية في تجسيد الفكرة الابداعية. أهميةدراسة  البحث:ف هد

 حدود البحث:

 دراسة الفكرة والخيال الابداعي في الخرائط العقلية .الحدود الموضوعية:  .1

 .(Paul Foremanباول فورمان) للمصمم الاختصاص ي الخرائط العقلية المكانية: .2

ختصاص ي في  هذا اكونها تمثل مرحلة بروز المصمم ك  ، 2017الى  2010للفترة من سنة  الزمانية : .3

 المجال.

 تحديد المصطلحات:

 (:Ideaالفكرة )

رٌ لغة:  .أ 
َ
 لأمر ما . والجمع : فِك

ُ
 الذهنيّة

ُ
ورَة  : الصُّ

ُ
رَة

ْ
 (p,1734 Omar,)الفِك

:االفكرة  .ب
ً
( اصطلاح ابتدعه ) فوبي ( للدلالة على أن  Forceتصوّر ذهني . والفكرة قوة )  صطلاحا

معلومة فحسب وفعل لا ينبغي التمييز بين عقل وإرادة ، أو بين فكرة ، إذ  الفكرة هي قوة تبعث فكرات أخرى 

 . (Khayyat-70)يحققها

:  .ج
ً
ات نشاط عقلي يكشف عن ذاته بطريقة مباشرة أو غير مباشرة، يتضمن معلومالفكرة إجرائيا

 ستدعائها من الذاكرة ليجاد حل لموضوع معين .اعلى شكل صور ورموز ذهنية يتم 

هي محصلة عملية ذهنية تقوم بربط وفصل وتكييف العناصر في عقل المصمم  والفكرة في التصميم:

 لهليجاد حل لمشكلة ما يثير 
 
 واقعيا

 
 .ها موضوع يستدعي حلا

 (: Creative Fantasyالخيال الإبداعي )

  .أ
ً
 Ibn Manzur )-(1360ة ة من صور ظاليق تشبه لك في الحلم و: ما  الخيال لغة

: االخيال  .ب
ً
التخيل: تأليف صور ذهنية تحاكي ظواهر الطبيعة وأن تعبر عن ش يء حقيقي صطلاحا

 ((sliba-261 .موجود، والخيال هو قوة تتصرف في الصور الذهنية بالتركيب والتحليل، والزيادة، والنقص 

 :  .ج
ً
 ) .(ibn manzur-13صنعه على غير مثال سابق بتداء الش يء أواالإبداع لغة

:االإبداع  .د
ً
، تأليف ش يء جديد من عناصر موجودة تأسيس الش يء عن الش يء، أي صطلاحا

 (saliba-13).كالبداع الفني

 
 كلترا، للأستزادة ، أنظران م خرائط العقل من م مصWWW.mind mapinspirtion.co.uk. 
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: االخيال الإبداعي  .ه
ً
بداعي نمط جديد أو تسلسل جديد من الصور الخيالية الخيال الا صطلاحا

 والافكار يستعان بها في حل مشكلة ما، وهو وسيلة داخلية جيدة لتمثل المشكلة ومحاولة البحث عن حل لها .

:  .و
ً
نشاط عقلي مركب يتسم بالطلاقة والمرونة والاصالة والفاضة، يطرح الخيال الإبداعي إجرائيا

 لتشكل اوتنطوي على عناصر معرفية تتكيف  ة والفرادةنواتج أصيلة تتميز بالجد
 
 وأخلاقيا

 
 ومعرفيا

 
نفعاليا

 نتيجة ذهنية فريدة من نوعها. 

 الخارطة العقلية:

:ا . أ
ً
وسيلة تعبيرية عن الأفكار والمخططات بدلا من الاقتصار على  يالخارطة العقلية: ه صطلاحا

التعبير عن الفكرة، وتعتمد على الذاكرة البصرية في  لون فيالا قط إذ تستخدم الفروع  والصور والكلمات ف

رسم توضيحي سهل المراجعة والتذكر بقواعد وتعليمات ميسرة، وهذه الطريقة هي الطريقة الفعلية التي 

 teaching-strategy) )يستخدمها العقل البشري في التفكير.

:  .ب
ً
والالوان والرموز، بغية مضاعفة هي وسيلة تعتمد القدرة على التعامل مع الصور إجرائيا

 القدرة الفكرية، كما أنها تسهم في دعم التفكير البداعي والذاكرة.

: .ج
ً
مخطط يتكون من مجموعة من الرموز والخطوط  الخارطة العقلية والتصميم إجرائيا

الدماغ، وهي  أجزاء هامثل الصورة البصرية لطاقة الأفكار المتولدة من عملية التفكير التي تتشاركي والألوان 

 وسيلة تمكن الفرد من قراءة وتحليل المعلومات.

 الاطار النظري:

: الفكرة 
ً
 (:Mind Map &ideaالخارطة العقلية )في أولا

 يبحووث فووي       
 
يقوووم العموول التصووميمي علووى ثلاثووة محوواور وهووي الفكوورة، والتعبيوور، والمضوومون، وتمثوول الفكوورة توجهووا

فتراضووية ابأبسووط حالاهووا محوويط لوودائرة ذهنيووة إيجاد الحلول لما سيكون في المستقبل وليس ما هووو كووائن، والفكوورة 

رة، وهووي نتوواج لمعطيووات سووابقة تمثوول مووا تووم تحوووي مجموعووة موون الصووور تتووأتا موون مرجعيووات عوودة مصوودرها الووذاك

 لثقافووة وتواصوول ، تحصوويله موون مشوواهدات وخبوورات مكتسووبة تكيفووت فووي الووذهن
 
وفووي التصووميم تعوود الفكوورة نتاجووا

وبووورامج وإطووولاع فوووي ميوووادين فنيوووة عووودة مضووواف أليهوووا خبووورة ومعرفوووة تقنيوووة برليوووات الطباعوووة والتصووووير الفوتووووغرافي 

الفكوووووووورة فووووووووي تصوووووووواميم الخارطووووووووة العقليووووووووة لا يقتصوووووووور تمثيلهووووووووا  اص الوووووووودقيق، ختصوووووووو الخووووووووراج الطبوووووووواعي بجانووووووووب الا 

 وجووود لحووول مشوووكلة تسوووتدعي 
 
 موجهوووا

 
للموضووووعات علوووى العناصووور والعلاقوووات بصوووورة مجوووردة، بووول أنهوووا تمثووول فعووولا

لتجعووول فووي مقوودرة الوسوووط الووذي تتوجووه إليوووه، إن يووتفهم الموضووووع، الحضووور والبحووث الموضووووعي فووي المموواثلات، و )

سووووتراتيجية للموضووووع المطووووروح، بصووووورة تمكنوووه موووون الكشووووف بدئيوووة بووووين الضوووورورات المرحليوووة والا زاوجووووة الم عبووور الم 

إن ترجمة الفكوورة الذهنيووة الووى خارطووة عقليووة   .(Azzawi,p,63)والدراك لحالات أخرى قد تتماثل أو تتقارب منه(

المفوووردات التصوووميمية التوووي تفوووي بووووالغر  ستحضوووار اعيووول خياراتوووه الذهنيوووة، فهووووو يقووووم ب تتطلوووب مووون المصووومم تف

خرى، ويمررهووا بمجموعووة موون المراحووول وضووع الووى آخووور واسووتبدل الواحوودة بووالأ المناسووب، فهووو يقوووم بتحريكهووا موون م

، وهوووذه السلسووولة تمثووول قيوووة التوووي تفىووو ي الوووى نووواتج تصوووميمي يووو المنط
 
 وتقنيوووا

 
رتبط بحلقوووات تتكامووول موووع بعضوووها وفنيوووا

 وهرها الوحدة في الشكل والمضمون،  خطة متكاملة ظاهرها التنوع وج
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بتكووار الووذي يقوووم علووى الأصوويلة تعكووس الجوودة والفوورادة والا الفكوورة : )  StyleIdea and ( الفكررة والأسررلوب-1

 يصوووب فوووي بوتقوووة الموووألو 
 
 قائموووا

 
  إذ أنهووواف، كسووور اللامتوقوووع ليجعووول منوووه مثوووالا

 
سووولوبية اتتصوووف بخصوووائص موووا غالبوووا

ودفووع المتلقووي محدثة، إن المرتكزات الاسلوبية لها دور تأثيري فعال لدى المتلقووي لأن ) إبووراز بعوور عناصوور العموول، 

لهووا دلالات تمييزيووة خاصووة، أن إذا سهى عنهووا تشوووه الوونص وإذا ركووز عليهووا وحللهووا وجوود لدرجة أنه نتباه اليها، الى الا 

لخارطووووة . إن تضوووومين الفكوووورة فووووي تصووووميم ا(teaching-strategy) العموووول الفنووووي يعبوووور والأسوووولوب يبوووورز( وهكووووذا فووووأن

 كما في الآتي:و ، ةاسلوبي محددات  الهنتباه العقلية لمفردات لافتة للا 

•  
 
 تاما

 
 لتجسيد الفكرة، يتسق فيه المبنى مع المعنى أتساقا

 
 فنيا

 
 .أسلوب تنفيذ الخارطة العقلية يمثل قالبا

سووووولوب فوووووي الخارطوووووة العقليوووووة يعكوووووس طريقوووووة التفكيووووور ومووووودى تفاعووووول المصووووومم موووووع الموجوووووودات، وكموووووا يقوووووول الأ  •

 (Al-Shaeep-(134 .)أن الأسلوب يعكس ملامح الفكر( شوبنهاور الأسلوبيين من أمثال 

تسوواق والترتيووب أو مووا ن الفكرة له أساليب عدة منهووا: الاعالتعبير  : )(Idea and expressionالفكرة والتعبير-2

 ختووووزاليم والتوووأخير والحووووذف والضوووافة والا مثووول التقوووود تقنيوووةيسووومى بالنظوووام والتنظوووويم وموووا يعتر همووووا مووون ظووووواهر 

الأفكوووووار فوووووي العقوووووول، فوووووأن صووووويي التعبيووووور عنهوووووا لا تتطوووووابق بوووووين  تتماثلووووو  هوووووذا وأن والتكثيوووووف والظهوووووار والضووووومار، 

)انبثوووواق المعوووواني والأفكووووار فووووي النفوووووت إنمووووا يكووووون علووووى هي ووووات خاصووووة، وصووووور متميووووزة تتكوووواثر  نوذلووووك لأ الافووووراد، 

وتستفير وتزخر كل نفس بما تزخوور بووه منهووا، وهووي مووع هووذه الكثوورة وهووذا الفووير فووي تباعوودها أو تقاربهووا لا تتطووابق 

، ((michae-31 .(بسوووويطزة عوووون بعضووووها الووووبعر ولووووو بفووووارق قووووة تامووووة تلغووووي الفوووووارق، بوووول أنهووووا سووووتظل متميوووو مطاب 

 وللتعبير معنى وآليات في خارطة العقل وكما في الآتي:  

 : Mind Map  (Meaning of expression in: معنر  التعبيرفري الخارطرة العقليرة )أ 
 
 ماديووا

 
يعوود التعبيوور شووكلا

، أمووا 
 
فووي تصوواميم الخارطووة العقليووة، وهووو لوويس بطاقووة، هووو أكثوور منووه، )لأن الطاقووة اهوودف الووى دموواغ الانسووان دائمووا

تسلسوولية ال و   تعدديووة فووي التعبيوورال و  ان هنوواك ازدواجيووة فووي التعبيوور  الحقيقووةالتعبيوور فيخاطووب العقووول البشوورية، 

، إذا ما كنا قد اتفقنووا علووى ان المووؤثر الثوواني فووي النسووبة هووو في التعبير التصميمي، ويبقا ال 
 
تعبير في التصميم نسبيا

المتلقي، وعلينا ان نفرق بين تعبير وتعبير ففي حالة هو تعبير وفي أخوورى هووو ابتكووار فووي التعبيوور والحالووة الأخيوورة هووي 

فصووواح والظهوووار لمفوووردات هوووي غامضوووة ر فوووي الخارطوووة العقليوووة هوووو حالوووة الا التعبيووو ،  (abo musa-72) المقصوووودة(

 Expression) :آليرررررات التعبيرررررر فررررري الخارطرررررة ال هنيرررررةبوخفيوووووة لهووووووا وجودهووووووا فووووووي عووووووالم القوووووويم والافكووووووار، 

Mechanisms in Mind Map) : لكنهووا قوود تكووون مختفيووة أو الوجووودالمصمم يسووتمد مفرداتووه التصووميمية موون ،

موووا يميووز الفكوورة فووي الخارطووة العقليووة  والتووي يطغووى عليهوووا  غيوور ظوواهرة بصووورة جليووة، أن التعبيوور عوون المحسوووت هووو

بوووداعي المولووود للأشوووياء، هوووو النظوووام الا  مركوووب التعبيووور فيهوووا يمثووول )المقووودرة علوووى ادراكوذلوووك لأن الجانوووب البوووداعي، 

، فهو ادراك او رؤية علاقات جديدة عن طريق المقارنووة بووين علاقتووين، الأولووى هووي
 
 الش يء نفسه قبل ان يتخذ شكلا

تنتقل سووووو  إذعلاقوووووة جديووووودة مركبوووووة مووووون كليهموووووا،  وهكوووووذا سووووويكون الأصووووولية الأوليوووووة، والثانيوووووة هوووووي المقاسوووووة بوووووالأولى، 

، وهووووذا المركووووب يمثوووول الأسووووات للتعبيوووور المبوووودع عوووون (al-bazzaz-75) الخصووووائص موووون العلاقووووة الأولووووى الووووى الثانيووووة(

 الآتي:وهي كما في برليات معينة  الفكرة في تصاميم الخرائط العقلية

ة والعمل بها للمساعدة في تجسيد المتغيرات الجديدة للحالة هوهو الأخذ بالحالات المشاب(: Analogyالتماثل)

سيعود بالمتلقي  الذي د كنوع من السياق المرجعيالجديدة، إن تطبيق التماثل في تصاميم الخارطة العقلية يع
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د في الفكرة المطروحة، وينقسم التماثل الى قسمين الى مراجع معرفية سابقة يمكن لها ان تتفق مع ما موجو 

(: وهو الذي يتبنى حلول المشاكل السابقة لحل Transformation analogy التماثل التحويلي، هما أساسيين

 ول يطبق عمليات أو منهجيات حلالذي : (Derivational analogy)لتماثل الاشتقاقي ، و امشكلة جديدة

 (punta-46). المشاكل السابقة لحل المشكلة الجديدة

عتمووووواد علاقووووات متغووووايرة ليجووووواد متغيوووورات جديوووودة، )هوووووو أداء معقوووود للخصوووووائص اهووووو (: Mutationالتغرررراير) •

قووووووووووديم عوووووووووون طريووووووووووق تغييوووووووووور بعوووووووووور خصائصووووووووووه شوووووووووو يء خصووووووووووائص ومعووووووووووان جديوووووووووودة ل يقوووووووووودم  إذ،  شوووووووووو يءالمتغيوووووووووورة ل 

 (johnes-1-2)(، الأساسية

بالمكوووووان  فصووووواح عووووون أموووووور داخليوووووة لهوووووا وجوووووود فوووووي عوووووالم الأفكوووووار والقووووويمهوووووو الأعوووووراب والا التعبيووووور فوووووي التصوووووميم 

سوووتدلال عليهوووا عووون طريوووق التعبيووور الوووذي هوووو التمثيووول الكلوووي أو الجزئوووي لموووا يماثلهوووا فوووي الواقوووع بصوووورة مباشووورة أو لا ا

   .رمزية أو إيحائية

  ظاهرة العقلية  الخرائط
 
تسووهم فووي عنهووا، هووي التعبيوور  وموون ثووم عملية وعلمية تمكن المصمم من رؤية فكرتووه بصووريا

 ، وكما في الآتي:تطوير وتقويم الفكرة

1.  
 
 الخارطة العقلية تقدم ملخصا

 
 ملموسا

 
 لفكرة المصمم، وهي بذلك تحد من التشتت.تعبيرا

 عنها.ن ثم العلاقة الدلالية الناتجة ، ومتساعد على فهم طبيعة العلاقات بين عناصر الفكرة التصميمية .2

3.  
 
 مرئيا

 
 للتفاعل للتعبير عن اتمثل أرشيفا

 
 مهما

 
لفكرة بالمكان مراجعته بغية تطويره ، وهي هنا تعتبر رافدا

 والتذكر.

: التفكير الإبرداعي
ً
نمووط موون أنموواط التفكيوور المتعووددة، وهووو نشوواط  هوودف الووى إيجوواد  : (Creative thinking)ثانيا

 والتقصوو ي البحووث فووي قويووة رغبووة موون المنطلووق والهووادف المركووب العقلووي النشوواط واعتموود قائمووة الحلووول لمشووكلات

تمثوول وسوويلة بصوورية  فووأن خوورائط العقوول وفووي مثوول هووذا تتميووز بجووداها وفراداهووا ،  رصووينة نووواتج الووى التوصوول  بغيووة

 عمليووة أو ذهنووي نشوواط(مسووبقا، فالبووداع فيهووا هوووتبحث في إبداع حلول جديدة أو إعووادة تركيووب لأجووزاء موجووودة 

 وللتفكير الابداعي مكونات وهي كما في الآتي: (E. & M. Gross-(1 (ذي قيمة مجتمعية إنتاج إلى تقود

 أسووات علووى قووائم لموقووف حلووول  يجووادإب  وهووو عمليووة البحووث عوون الحلووول للمشووكلات،   : thinking): التفكيرر)1

 اسووترجاع عمليووة تبوودأ ثووم وموون بتووداء  ا المشووكلة الفوورد يواجووه أذ واحوود،  آن فووي والعملووي العلمووي بووالتفكير مواجهتووه

 : هوويو   حوول امر  ربعووةأب  يمرسوو  الووذي للحوول  منطقووي تصووور  الووى للوصووول  بينهما الربط و السابقة والخبرات المعلومات

 للحوول،  لتوظيفهووا السووابقة المعلومووات سووترجاعاو  الطوورق  وأسوورع بأيسوور التفكيوورموون ثووم الموقووف، و  نوووع تحديوود

 abo) الأنسووب  الحوول  ختيووارا في القرار أتخاذ ثم ومن ،  الحالي والموقف السابقة والمعلومات الخبرات بين والربط

jabeen-67)  ، يمثووول سلسووولة مووون الأنشوووطة العقليوووة 
 
التفكيووور يمثووول )العمليوووات التوووي تسوووبق القوووول والفعووول، وأيضوووا

سووووتقباله عوووون حاسووووة واحوووودة أو أكثوووور موووون الحوووووات اغيوووور المرئيووووة التووووي يقوووووم بهووووا الوووودماغ عنوووودما يتعوووور  لمثيوووور يووووتم 

والتفكيوووووور هووووووو العمليووووووة التووووووي يووووووتم عوووووون طريقهووووووا توليوووووود الافكووووووار وتحليلهووووووا  (zayer-239-240)الخمسووووووة ل،نسووووووان(، 

 وتقويمها، وله جانبان:

العمليووة التووي يمارسووها الفوورد فووي التعوواطي مووع الاشووياء، بهوودف تطوووير خبرتووه وإثووراء مخزونووه المعرفووي،  الجانر  الأول: •

 يبها في مبانيه المعرفية السابقة.ستيعاب الخبرات الجديدة و تحليلها وتقيمها بهدف دمجها أو تذو اومحاولة 
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 بووووو  الجانرررر  ال:ررررا  : •
 
تجاهوووووات وقووووويم وعموووووق للموووووادة ا ومعلوموووووات وحقوووووائق و ئالمحتوى بموووووا يحملوووووه مووووون مبوووووادمموووووثلا

 ((Razuqi-25 وقيماها وتنظيمها وبنياها المنطقية.

العقليووة والمعرفيووة  : ويقصوود بهووا نوووع التفكيوور الووذي تتمثوول فيووه العمليووات(Thinking patterns) أ: أنمرا  التفكيرر

 
 
 كالفهم والتطبيق، وهي كما في الآتي:منها المعقدة وعلى راسها حل المشكلات، والأقل تعقيدا

 الواقعيووة مثل  ،  العلمية النظر وجهات أو العلمي الاسلوب يعتمد ) و :)  (Scientific thinkingالعلمي التفكير •

 قواعوود تمثوول  ،  ةالفكريوو  المنظومووات جملووة ،هووي (abo judo-57)( يجابيووةوالا  والتجريبيووة والتربويووة والطبيعيووة

 .والتقييم للحكم

 والدقيقووة الهادفووة التحلوويلات والمتضوومن مي للتقيوو  القابوول  )وهووو : Critical thinking) الناقررد) التفكيررر •

 . هدامة نظر وجهة يحتمل  وقد )  (Al-Mousawi,p, -68) مصدر اي زمن معتقد أو أو أدعاء لأي والمتواصلة

 قويووة رغبووة موون والمنطلق والهادف المركب العقلي النشاط واعتمد  (Creative thinking) :الابداعي التفكير •

 (razziqi,p,176)والاحتفاء. بالقبول  ىتحى  رصينة قاعدة لها نتائج الى التوصل  بغية والتقص ي البحث في

  شووكالوالأ  ( : تووؤدي الرموووز  (Visual thinking المرئر  التفكيرر •
 
 التووي  التحليليووة القوودرات تنميووة فووي كبيوورا دورا

 بوودل الحشووو الووذي وذلووك بتخيوول ) طريقهووا عوون شووياءالأ  فهووم نسووتطيع
 
فكوورة أو معلومووة باسووتخدام الصووور ذهنيووا

 علووى )الصووور ا المرئووي التفكيوور مفهوووم أن(nora,p,189)يستخدم في الاتصال مووع الاخوورين(
 
 العامووة الذهنيووة عتمووادا

 أساسوويتين بعمليتووين يقوووم المووتعلم بووان يوورى  الذي بياجيه( )جان لدى المفاهيم من الذهنية تعتبر المخطوطات أو

 شووياءللأ  والترتيووب التنظوويم عمليووات أن أفتوور إذ  (Adaptation) والتكيووف  (orgnazition)التنظوويم همووا:

  متوورابط نظووام قيتتراتب  والاحداث والعمليات
 
 هنوواكأن ،  (Al-mousawi,p,68). المووتعلم المعرفووي( ذهوون فووي منطقيووا

 النظوورة تعتموود والتووي العلمووي،  التفكير مهارات من متمكنا الفرد كان كلما أنه الاربعة،  الانواع هذه رابطة فيما بين

 التفكيوور لمهووارات ادراكووا أكثوور يجعلووه ممووا الاخوورين وتقيوويم نفسووه تقيوويم علووى أقوودر الفوورد كووان كلمووا ،  الموضوووعية

 .قدالنا

يسووتعمل (: (Elements of thinking ب: عناصررر التفكيررر

 الفرد عناصر أو أدوت للتفكير وهي كما في الآتي:

وهوووووووو صوووووووور الأشوووووووياء التوووووووي  : (Visualization) التصررررررور  •

تختزنهوووا الوووذاكرة علوووى وفوووق صووويي محوووددة يمكووون لهوووا أن تشوووارك 

فوووي ) حووودوث تمثيووول عقلوووي أو صوووورة ذهنيوووة للشووو يء الوووذي سوووبق 

 للموورء أن تعوور  لووه، ولا يكووون لووه وجووود فعلووي لحظووة تصوووره(.

(razziqi,p,15) 

هووي )عمليووة عقليووة يقوووم بهووا الفوورد  :(Concepts) المفرراهيم •

 تيوووراالعلاقوووات التوووي يمكووون أن توجووود بوووين مجموعوووة المث  لمعرفوووة

 يووووووووووووووووووووتم بنائهووووووووووووووووووووا علووووووووووووووووووووى أسووووووووووووووووووووات التمييووووووووووووووووووووز بووووووووووووووووووووين المثيوووووووووووووووووووورات(، 

(Youssef,p138)عمل الباحث-( خارطة عناصر التصميم1شكل )هووووووو يسوووووووتعين بهوووووووا لتوجيووووووه مسوووووووار تصووووووونيفه ف 
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 المنظم والدقيق.للأشياء في بيئته بناء على المشتركات، أي انها تساعد الفرد على التوجه 

وهووووي أسووووماء مقووووررة للأشووووياء تعوووورف بهووووا ((abdul bari,p,98  :(Index and symbols) تاشررررار الرمررروز والا  •

ات شوووكلية أصوووطنعها الظوووواهر والعمليوووات، كالأسوووماء، والأرقوووام، والحوووروف، والعلاموووات المروريوووة وغيرهوووا ، هوووي أدو 

مليووووة تكوووووين المفوووواهيم والرموووووز تحوووول محوووول حوووودث أو واقعووووة، وتسووووتعمل الصووووور فووووي ع ، شووووارة مووووااالانسووووان لتحموووول 

( الووذي يمثوول خارطووة عقليووة 1، وكما في الشووكل )ضيع والتجارب والنشاطات الحقيقيةشارات لتحل محل المواوالا 

 ذكره. لما تقدم

وأن المجتمعووات تحووث الخطووا مووون هتمووام واسوووع فووي وقتنووا الحاضوور، لا سووويما ا،بووداع ل   : (creativity): الإبررداع2

 إبداعيووة لمشوواكلات عوودة تعتوور  هووذه المسوويرة، والبووداع فووي التصووميم هووو 
 
أجوول تقوودمها، وهووذا الاموور يتطلووب حلووولا

التعبيريووة  طروحااهووالاميووة لتحقيووق نووواتج متميووزة ب الهوودف الووذي يسووعى اليووه المصووممين والوكووالات والمؤسسووات الع

 ((al-deep,p95 ج الأفكووووووار والبوووووودائل والاحتمووووووالات(الابووووووداع )هووووووو توليوووووود وإنتوووووواالتووووووي تغنووووووي الجوانووووووب الوظيفيووووووة ، و 

 كما في الآتي:  نظم وأطر معينة وهي وللتفكير البداعي 

 ((abo judo,p,37 مكونات للنظام البداعي: :(Creative system) أ:النظام الإبداعي

 .يديولوجية مجتمعيةا أفكار وسلوك و: بما أكتسبه وأعتقد به من مرجعياته الثقافية الفرد و •

 سائدة.مجتمعية ورموز وعادات  تراثالمورث المجتمعي من صور و ب  متمثلة :الحضارة أو الثقافة والمجال •

 تتشكل فيووه كوول الانفعووالات والافكووار والظووواهر التووي تعطيووه ميووزات تميووزه المجتمع والحقل  •
 
: المجتمع بوصفه وسطا

 عن غيره.

تمووور العمليوووة البداعيوووة بمووورحلتين مووون : (Stages of creative process )بداعيرررةب: مراحرررل العمليرررة الإ 

، وموون ثووم تبوودأ عمليووة التحليوول لهووذه المعلوموووات، 
 
 التحليوول والتركيووب، يتمثوول الاول بجمووع المعلومووات وخزنهووا ذهنيوووا

 فووي خيالاتووه التووي تشووبه أحوولام  وموون ثووم سووتراه واضووحة لووهإذ يقوم الفرد) بتحليوول مووا خووزن موون معلومووات غيوور 
 
شوواردا

 فووي خيالاتووه كمووا يشوواء وحين ووذ تنبعووث أفكووا
 
ر البووداع والابتكووار والاختووراع اليقظووة، إذ انووه يتوورك عقلووه البوواطن هائمووا

)heerwagen,p,95)) ي كما في الآتيوللتفكير البداعي أربعة مراحل وه: (saunders,p,3) 

تكووون باسووتقبال  مرحلة الإعداد والتحضير: •

 المؤلف أو الفنان للأفكار والتداعيات.

إذ تبووووورز فكووووورة مرحلررررة الاختمررررار والحضررررانة:  •

 عامة وتكرر نفسها من حين لآخر.

وهوووووووووووووي  الاس بصررررررررررررار: مرحلررررررررررررة الاسرررررررررررر نارة أو  •

 تبلور الفكرة.مرحلة 

رحلووة ن ووف وتفصوويل وهووي ممرحلررة التحقرر :  •

( الووووذي 2، وكمووووا فووووي الشووووكل )الفكوووورة المختووووارة

 مراحل التفكير.خارطة يمثل 

 Skills of) ج: مهرررارات التفكيرررر الإبررررداعي

 ( مراحل التفكير ، عمل الباحث2شكل )
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Creative Thinking): 

دها، وهووي فووي توليوو  ، والسوورعة والسووهولة فووييوور موون الأفكووار وتعنووي القوودرة علووى توليوود عوودد كب : (Fluency) الطلاقررة •

 Falah) كتسووووابها.اأو الخبوووورات والمفووواهيم التووووي سوووبق  ختيووواري للمعلوموووواتاسووووتدعاء اجوهرهوووا عمليووووة توووذكر و 

Shubbar,p,6)  

وهوووي القووودرة علوووى توليووود أفكوووار متنوعوووة ليسوووت مووون النووووع المعتووواد أو المتوقوووع، وتوجيوووه أو  :(Flexibility) المرونرررة •

: المرونوووة التلقائيوووة، والتكيفيوووة، ومرونوووة إعوووادة  ، ومنهووواتحويووول مسوووار التفكيووور موووع تغيووور المثيووور أو متطلبوووات الموقوووف

 (Mustafa,p,338) التعريف.

 بالبداع والتفكير البداعي، وهي تعني الجدة و امن أكثر الخصائص  :(Originality) الأصالة •
 
 .غيرها...رتباطا

 (: Creative Fantasyالخيال الإبداعي)ثال:ا: 

بداعي نمط جديد أو تسلسل جديد من الصووور الخياليووة والافكووار والتووي يووراد منهووا إيجوواد حوول لمشووكلة مووا، الخيال الا   

الخيوووال فوووي ،  (muhammed,p,8) لتمثووول المشوووكلة ومحاولوووة البحوووث عووون حووول لهوووا()وهوووو وسووويلة داخليوووة جيووودة 

أو اسووتنباط بنووى بتكووار و ا المبوودع فووي مجووالات البووداعبووه تصاميم الخوورائط العقليووة هووو بمثابووة الجنوواح الووذي يحلووق 

 شكلية جديدة  

 موووا يواجوووه النوووات الخيوووالات المتعووودّدة والتوووي تووونقلهم لعوووالم آخووور يسوووتطيعون مووون  (:  (Fantasy: الخيرررال1
 
كثيووورا

م في حيااهم وفووي الأمووور التووي تووواجههم دون وجووود مووا يووردعهم أو يوووقفهم، فهووو  طريقه
ّ
هوواجس يقوووم بتنميووة  التحك

 ما تكووون بهوودف تحديوود
 
المسووتقبل الووذي يرضوويه، كمووا  الأفكار في عقل النسان بناء  على تمنيه لأمنية ما والتي غالبا

ون عمليووووة سووووتقرائية لكوووو سووووتنتاجية أو الا تفرقووووة تكووووون فووووي مجريووووات العمليووووة الا وإن )التفكيوووور يعنووووي الخيووووال، وإن ال 

تلووف عوون التفكيوور إلا بكونووه يتبنووى سووتنتاج وتحقيووق البرهووان، والخيووال لا يخسووتقراء والا التفكيوور مرتبطووة بفعوول الا 

-al-nujaidi,p,145 سووتقراء العلاقووات ووحوودااها والتووي قوود تكووون غيوور منطقيووة أو لا وجووود لهووا علووى أر  الواقووع(ا

قوووووال الشووووواعر  وللخيوووووال العديووووود مووووون المفووووواهيم المختلفوووووة والتوووووي قووووواموا بتحديووووودها العلمووووواء والمفكووووورين:  ،  ( (146

سووية التووي يتصووف بهووا المصووور الفنووان ليسووت هووي المشوواهدة بوول الخيووال، فالخيووال الصووفة الاسا)الفرنسوو ي  بووودلير  

العقوول يعيوود تشووكيلها أن ، وهووو الووذي يحلوول العناصوور التووي تقوودم الحوووات، و سرريد الملكراتفووي الفنووون الجميلووة هووو 

نوووع موون الغووذاء، كما تتراءى له، وما العالم المرئي إلا مخزن صور ورموز يعطيها الخيال مكانة وقيمووة نسووبية، وهووو 

ة اتّحوواد الووذكريات والخبوورات  ويرى الباحووث إن الخيووال  ،   (Ghaida,p,5)على الخيال أن  هضمه ويحوله( هووو عمليووّ

السابقة والصور التي تمّ تكوينها   وتوظيفهووا داخوول بنيووة جديوودة، فهووو بووذلك توقعووات الحاضوور، ومراجعووة الما وو ي، 

 وابتكار المستقبل.

وأقسرام2 للخيووال مخرجووات تتحوودد بحسووب طبيعووة   (: (Types of fiction and its sectionsه: أنرواع الخيرال 

 (Cofer&Appiey,p,658-659)ي:لنفسية والجسدية وهي كما في الآت الفرد و توجهاته الثقافية وحاجاته ا

 الخيال الناجم عن الذاكرة: حيث يقوم النسان بتذكر الأحداث التي مرّت عليه بالما  ي. . أ

 كوول البعوود الخيال  .ب
 
المسمى بأحلام اليقظة: هي ما يقوووم النسووان بتصوووره فووي عقلووه والووذي يكووون بعيوودا

 عن الواقع.
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 بكوووول تفاصوووويلها  .ج
 
دة التووووي قووووام برؤياهووووا مسووووبقا الخيووووال الطيووووف: حيووووث يسووووتطيع النسووووان اسووووتذكار المشوووواهد المعقووووّ

 وكأنها أمامه.

 الخيال الناجم عن الأحلام قبل وبعد وأثناء النوم . .د

نسووان يقوووم بإحووداث هووذه الهلوسووات حتووى يووتم تعوووير ل،العصوو ي  زجهوواالال النوواجم عوون الحرمووان: ، فووإنّ الخي  .ه

 النقص.

التخيووووول التوووووأليفي والبوووووداعي: بحيوووووث يسوووووتخدم النسوووووان كافوووووة حواسوووووه لكوووووي يقووووووم بإنتووووواج العديووووود مووووون الأفكوووووار  .و

 البداعية.

ان مفهوم البداع يدرت وتطرح فيه نظريات عديوودة وفووي كثيوور موون  :  (Creativity theories)نظريات الإبداع 3

الاختصاصوووات واعووود ظووواهرة مهموووة فوووي مجوووالات عديووودة، أن )نظريوووة البوووداع تعنوووي المفووواهيم والأفكوووار التوووي توجهوووت 

ل،بوووووداع النسووووواني كظووووواهرة وقاموووووت بإعطووووواء طروحوووووات تفسووووويرية أو وصوووووفية أو معياريوووووة، مووووون خلفيوووووات متنوعوووووة 

(كالفلسوووفة وعلووو 
 
 abdlel) ، م الوووونفس وعلوووم الاجتمووواع والفوووون وغيرهوووا موووون المجوووالات التوووي يووووتم التركيوووز عليهووووا ضووومنا

hamid,p,379   :وهي كما في الآتي 

( Mednick( ، و )ميوودنيك J.Maltzmanأبرز مؤيوودي هووذه النظريووة همووا )مالتزمووان  النظرية الترابطية للإبداع: •

 للعناصوووور الم 
 
ترابطووووة فووووي تراكيووووب جديوووودة متطابقووووة مووووع المقتضوووويات الخاصووووة، أو اللووووذان يريووووان فووووي البووووداع تنظيمووووا

 لمنفعة ما
 
 (Gerard,p226).تمثيلا

(، اذ يوووورى أن التفكيوووور Wertheimerاحوووود ممثلووووي هووووذا الاتجوووواه وهووووو )فرتووووايمر  نظريررررة الجشررررتالد فرررري الإبررررداع: •

 غيوور 
 
 مووع مشووكلة مووا وعلووى وجووه التحديوود تلووك التووي تمثوول جانبووا

 
مكتموول أو نوواقص بشووكل أو بوورخر، المبوودع يبوودأ غالبووا

وعنوود صوووياغة المشوووكلة والحوول ينبغوووي أن يؤخوووذ بعوووين الاعتبووار الكووول، أموووا الأجوووزاء فيجووب تووودقيقها وفحصوووها ضووومن 

 (them,app) .إطار الكل 

 النتوواج أو الصووناعة موون ضوورب الفوون أن الاجتماعيووة النظريووة أصووحاب يوورى النظريرة الإجتماعيرة فري الإبرداع:  •

 .اجتماعي أصل  إلى وترتد التجربة إلى تستند يالفن البداع يضعها يال ير،  فالمعاي يالجماع

سووووتند بشووووكل أسووووات إلووووى ت تسوووومى هووووذه النظريووووة بنظريووووة السوووومات أو العواموووول اذ نظريرررة جيلفرررورد فررري الإبررررداع:  •

لعوواملي وهووي: الطلاقووة، والمرونووة، االخصووائص المرتبطووة بالبووداع علووى أسووات التحليوول  العقوول، ولقوود ميووز جيلفووورد

اهوووتم بمكونووات مجوووال التفكيووور أكثووور  إذ (razziqi,p,46)والأصووالة، والحساسوووية للمشوووكلات وإعووادة بنووواء المشوووكلات

 قسم الانموذج النظري الذي يحدث في الذهن إلى ثلاثة أنواع وهي:كما وانه من اهتمامه بنشاط هذه المكونات، 

   وهي أنواع النشاطات الذهنية والفعل الذهني.operationsالعمليات   .1

   وهي ف ات وأشكال المعلومات.contentsالمحتويات أو المضامين   .2

 .  وهووووووي صوووووويي المعلومووووووات التووووووي يووووووتم إفرازهووووووا أو حصووووووولها خوووووولال النشوووووواطات العقليووووووةproductsالنووووووواتج   .3

(Gerard,p201) 

المعلوموووووة الجديووووودة تظهووووور ذات معنوووووى فقوووووط عنووووود تعلقهوووووا بمعلوموووووات سوووووابقة   النظريرررررة المعرييرررررة فررررري الإبرررررداع: •

ة معلومووات أو مجموعووة موون المعلومووات تسوومى (، وأيوو codingتشابهها، وتدعى هذه العمليووة بووو )التشووفير أو الترميووز( )
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ووو )فقووورة أو بووواب( ) ( وتبنوووى محتويوووات الأبوووواب خووولال الخبووورة، ويصووونف الأفوووراد علوووى وفوووق نوعيوووة التبويوووب categoryبو

التووووي يقومووووون بهووووا بتصوووونيفين أساسووووين همووووا: واسووووع التبويووووب وضوووويق التبويووووب، والمبوووودعون هووووم موووون صوووونف واسووووع 

 i  (Abd al-Mu’t I,p,179 ) .التبويب

 فوووي هوووذه النظريوووة، اذ قووودم ماسووولو نظريتوووه التوووي Maslowيعووود )ماسووولو النظريرررة الإ سرررانية فررري الإبرررداع:  •
 
( رائووودا

لووذات عوون طريووق اسلوكية، إذ يحصوول البووداع بتحقيووق أطلق عليها اسم القوة الثالثة مقابل التحريك النفس ي وال 

طريووق تحقيووق سلسوولة موون الحاجووات وضووعت متدرجووة فووي هوورم موون  مووننقلووه موون القوووة إلووى الفعوول بوسوواطة الووذات 

لو المحققوووين لوووذوااهم بوووأنهم أكثووور كفووواءة فوووي سووو لوووذات، يصوووف ماالأعلوووى، وفوووي قموووة الهووورم يقوووع تحقيوووق الأسوووفل إلوووى ا

 لعوووودم الوضوووووح، وهووووم يتسوووومون با
 
لتلقائيووووة فووووي التفكيوووور والسوووولوك، ويركووووزون علووووى إدراكهووووم للواقووووع وأكثوووور احتمووووالا

 (Zakaria,p,178).المشكلة بدل التركيز على الذات

 التحليوول " كتابووه فووى فرويوود تلامووذة أحوود "بووودوان شووارل " : لقوود حوواول  نظريرات التحليرل النفيرفي فري الإبرداع •

الأخطوواء  مثوول  ذلووك يفوو  مثلووه يالفنوو  البووداع أن إلووى فووذهب يالفنوو  العموول  علووى فرويوود موونهف أن يطبووق " للفوون يالنفسوو 

 يالتوو  الرغبووات لتلووك الحيوواة الشووعورية يفوو  فجووأة يحوودث يشووعور  لا انفجووار هو إنما والجنون،  والأحلام اللاشعورية

  (razziqi,p,38).كباها فى الرقيب ينجح لم

 
ً
الما ووو ي، واعووود تووووني الخارطوووة العقليوووة وجووودت منوووذ سوووبعينات القووورن  :Mind Map)(: الخارطررة العقليرررة رابعررا

هووووي )تقنيووووة رسووووومية قويووووة تووووزود الفوووورد بمفوووواتيح تسوووواعده فووووي اسووووتخدام طاقووووة  موووون الوووورواد فووووي هووووذا المجووووال ،  بوووووزان

ووو كلموووة، صووورة، عووودد، منطووق، ألووووان، إيقوواع، و بأسووولوب يعطوووي  العقوول، عووون طريووق ت وووخير اغلووب مهوووارات العقوول بو

الحريوووة المطلقوووة فوووي اسوووتخدام طاقوووات العقووول، الخارطوووة العقليوووة يمكووون ان تسوووتخدم فوووي مختلوووف مجوووالات الحيووواة 

سوووتخدامااها اتوسوووعت مجوووالات إذ ((razziqi,p,40 .حسوووين الوووتعلم والتفكيووور وبأوضوووح طريقوووة وبأحسووون أداء(وفوووي ت 

عبوور السوونين لتغطووي مجووالات عوودة فووي الحيوواة العلميووة والعمليووة، كونهووا واحوودة موون الاسوواليب المبتكوورة للتعبيوور عووون 

  بكونهوووواالافكووووار، 
 
إذ موووون التفكيوووور الخطووووي التقليوووودي،  الأسوووولوب البووووديل الووووذي يسووووتخدم جميووووع أجووووزاء الوووودماغ بوووودلا

ن الفوورد موون قووراءة وتحليوول يتمكوو  ، لهووا القوودرة علووىوالرموووز والالوووان الصووور جموعووة موون لممخطووط  عرفووت علووى أنهووا

 
 
 وصووووريا

 
دراك الصوووور والرمووووز )إ، ومووون ثوووم تصوووديرها كمنجوووز بصوووري يسوووتقطب المتلقوووي لناحيوووة المعلوموووات ذهنيوووا

تعتموود  الخارطووة العقليووة هووي آليووة،  (abdel Radi,part1)(أو مفوواهيم  لووى أفكووارسووتيعابها، وترجماهووا ااالمكتوبووة ثووم 

 اللغوووة الرمزيوووة والصوووورية وتمثووول أفكوووار مرئيوووة محوووددة تحووود مووون تووودفق المعطيوووات الصوووورية المختزنوووة فوووي الوووذاكرة و

فووي حالووة صووناعة الأفكووار أو حوول المشووكلات،  وفووي التصووميم يكموون الجانووب الأصووعب فووي العمليووة التصووميمية  المثووارة

فوووي توليووود الفكووورة لاسووويما المبدعوووة منهوووا، إذ توجووود وسوووائل عووودة لتبيوووان الأفكوووار، كطووورح الفرضووويات بصوووورة تحليليوووة 

سووووية مثوووول الخطوووووط  المسووووتقيمة المخططووووات الذهنيووووة التووووي تعتموووود العناصوووور الهند تعتموووود الوصووووف بالكلمووووات أو

 الووى الأسووفل، 
 
والأشووكال المتنوعووة والكلمووات، وهووذه الرسووومات لهووا بدايووة ونهايووة محووددة، فهووي تبوودأ موون الأعلووى نووزولا

 
 
 منطقيووا

 
أو العكووس كمووا فووي المخططووات الهرميووة، وهووي تعموول بصووورة جيوودة فووي مجووال التعلوويم، كونهووا تقوودم ملخصووا

 عوون الموضوووع وتفرعاتووه ا
 
 ل  ، لكنهووا لا تفووي بكوول الجوانووب لرئيسووة والثانويووة والفرعيووةومحووددا

 
 عنوواوينكونهووا ملخصووا

 أمووا فووي الخارطووة العقليووة فووأن العمليووة تأخووذ طابعوو ، لا أكثوور وهووي جيوودة فووي التعلوويم و إيصووال المعلومووة الووى المتعلمووين
 
ا

الفرعيووة و الرئيسووية فكووار نطوولاق محوريووة تتفوورع منهووا الا اد المركووز أو منتصووف الصووفحة كنقطووة عتمووااأكثوور حريووة ب 
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تجاهات، وهذا التوزاع للعناصوور يشووابه الووى حوود كبيوور مووا يحوودث ها الى ثانوية وهكذا وفي جميع الاوالتي تتفرع بدور 

في ذهن الفرد، أذ لا توجد حدود للصووور والأخيلووة كووون الووذاكرة مخووزن للمفووردات البيئيووة والمتخيلووة التووي لا حصوور 

ة المدينووووة، فمركووووز خارطووووة العقوووول يقابلووووه مركووووز المدينووووة، وهووووو يمثوووول الفكوووورة لهووووا أن )خارطووووة العقوووول تشووووبه خارطوووو 

الأهوووووم، بينموووووا نجووووود أن الأفكوووووار المتشوووووعبة مووووون المركوووووز تمثووووول الافكوووووار الرئيسوووووية فوووووي العمليوووووة الفكريوووووة: اموووووا الطرائوووووق 

ت الاهميوووووة ثووووول الأفكوووووار  ذاالثانويوووووة فتمثووووول الافكوووووار الثانويوووووة، وهكوووووذا، كموووووا وأن الصوووووورة أو الأشوووووكال الخاصوووووة تم

مخطوووط لمبوووادىء رسوووم الخارطوووة العقليوووة لمصووومم خووورائط  ( ، وهوووو 3وكموووا فوووي الشوووكل )  (Buzan,p,21)الخاصوووة(

كوووول خوووورائط العقوووول بهووووا شوووو يء مشووووترك، إذ تسووووتخدم الألوووووان فووووي كوووول  أن  ، (Paul Foremanالعقووول بوووواول فورمووووان)

الخوورائط، وجميعهووا تتكووون موون فووروع تتشووعب موون المركووز، وبهووا خطوووط متعرجووة ورموووز وكلمووات وصووور موضوووعة 

 لمجموعووة موون القواعوود البسوويطة، والمتوائمووة مووع العقوول، يمكوون أن تتحووول موون قائمووة طويلووة موون المعلومووات 
َ
طبقووا

ملوووووون مووووونظم يسوووووهل  المملوووووة الوووووى شوووووكل 

 مووووووع الطريقووووووة 
 
تووووووذكره ويكووووووون متوافقووووووا

 (buzzan,p,22)(العقوول التووي يعموول بهووا 

وللوقوووووووووووف علووووووووووى الأثوووووووووور المترتووووووووووب علووووووووووى 

سوووتخدام هوووذه المفووووردات المتنوعوووة فووووي ا

رسووم الخارطووة العقليووة، فووأن الأبحوواث 

أن الموووووووو  البشووووووووري العلميووووووووة تشووووووووير الووووووووى 

بشوووووووقيه الأيمووووووون والأيسووووووور يتكوووووووون مووووووون 

مووووووووووووووووون الخلايوووووووووووووووووا العصووووووووووووووووووبية  ملايوووووووووووووووووين)

المتشووووووووعبة حيووووووووث  تحتوووووووووي كوووووووول خليووووووووة 

مخيوووة علوووى عووودد هائووول مووون المركبوووات الكيميائيوووة، ونظوووام مجهوووري لفوووك رمووووز المعلوموووات ومعالجاهوووا، وتحتووووي كووول 

  وووات، وربموووا آلاف المجسوووات(خليوووة علوووى نظوووام أرسوووال يتخوووذ شوووكل أخطبووووط، ذي جسووود مركوووزي وعشووورات، بووول م

(buzzan,p,40)  م، وأن )هوووذا العنووواق الوميىووو ي المسوووتمر 1.5وأن هوووذه الخلايوووا يمكووون لفروعهوووا أن تمتووود الوووى طوووول

ها وينميهووا، أن التفكيوور المشووع يعكووس البنيووة  اللانهائيووة للعقوول، وهووو الووذي يغووذ هووو الووذي يكووون الأنموواط والخوورائط

مح لووووك بووووالولوج عقوووول هوووي الموووورآة الخارجيووووة لتفكيوووورك المشووووع، وهوووي التووووي تسوووو والعمليوووات الخاصووووة بووووك، أن خريطووووة ال 

، وموووووون الملاحوووووول أن خريطووووووة العقوووووول توسووووووع موووووون مسوووووواحة التفكيوووووور وذلووووووك (buzzan,p,43)( داخوووووول مولوووووود التفكيوووووور

باسووتخدام شووقي الوودماغ الايموون والايسوور، كووون تنوووع العناصوور والمعطيووات الذهنيووة الداخلووة فووي تصووميمها مووا هووي 

ألا أحساسوووات وخبووورات وصوووور ذهنيوووة يتشوووارك بهوووا فصووو ي الووودماغ، وبوووذا فهوووي تمثووول طاقوووة ذهنيوووة متكاملوووة تعكوووس 

يتضووح   ، عمليووة الذهنيووة، وبووالتعرف علووى وظيفتووي شووقي الوودماغلل طبقا للوظووائف العقليووة المتنوعووة أفكار منطقية 

ويوووورى الباحووووث أن ، سووووتغلال الشووووامل لمعطيووووات العمليووووة التفكيريووووةالا هووووي التعبيوووور الأمثوووول علووووى خارطووووة العقوووول  أن

ي الوودماغ الأيموون والأيسوور فصوو  خارطووة العقوول: هووي الفكوورة مترجمووة الووى اليضوواح البصووري والتووي يتشووارك فووي تكوينهووا

خوووووتلاف وظيفتيهموووووا، أي أنهووووا صوووووورة مركوووووزة للفكوووورة التوووووي يمكووووون لهووووا أن تكوووووون مغلفوووووة بطووووابع خيوووووالي إبوووووداعي، اعلووووى 

 لخصائص عدة ومنها:

 ت:الباحث-تصميم بول فيرمان-( قواعد رسم خارطة العقل3شكل )
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 ستخدام الشامل لخلايا الدماغ، وهي بذلك تمثل الصورة الشاملة للفكرة.الا  •

 منطقية لتجميع الأفكار الفرعية حول فكرة مركزية حاكمة. أنطلاقة •

تمثل حالة فكرية تتناغم فيها المعطيات الذهنية المتنوعة فيما بينها لتشكل حالة إبداعية لفكرة قابلة  •

 للتطوير المستمر.

 هي خير معبر عن تناغم الوحدة والتنوع في الفكرة التصميمية. •

 لمعطيات الذهنية وبالتالي تعزز من أصالة وجدة الفكرة. ترفع من كفاءة التحليل والتركيب ل •

اهدف إلى إحداث  تصال )إن عملية الا :(Communication and Mind Map تصال وخارطة العقل )الا -1

تجاوب مع الشخص المتصل به، بعبارة أخرى نحاول أن نشاركه في استيعاب المعلومات أو في نقل فكرة أو 

وأدواته المتطورة  ببرامجيتهستثمرت الفضاء الرقمي اثورة في عالم الاتصال، أن ال،  (AbdlAziz,p,198) (اتجاه

من هواتف وأجهزة لوحية وحواسيب ذكية ... وغيرها، ومرسلات ومستقبلات تتعامل مع الفضاء المفتوح، الذي 

تشارك فيه الأقمار الصناعية على إختلاف وظائفها، و لهذا التطور التقني والمعرفي بعدين يتعلقان بموضوع 

 تي:الخارطة العقلية موضوعة البحث وهما كما في الآ

عملية تعلم بكل ما تعنيه هي عملية الاتصال أن )Educational distance): البعد التعليمي) -أ 

 في السلوك كنتاج للخبرة عن طريق اكتساب الارتباط بالمعلومات، و
 
 هذه الكلمة من تغير دائم نسبيا

هذه  وعلى وفق، ( Davidoff,p,35) ، والمهارات ، والعادات، وكل ما يطرأ عليها من تطور أو تغير( ستبصاراتالا 

ائق التي تناسب قدرات الفرد على الرؤية يمكن للمختصين في تصميم الخرائط العقلية توظيف الوسائل والطر 

بطرقتين، بعده المعرفي رتقاء ب الحياة، للا سلوبه في او  ثقافتهمع تتوافق  صورةكتساب المهارات والمعارف ب ا

 الأولى: مباشرة وتتمثل بزيادة خبرات التعلم الذاتية لديه، والثانية: تتعلق بتبادل الخبرات والمهارات مع الآخرين،

كون مألوفة ) أستخدم نظام مشترك من الرموز، والتي يجب أن ت للاتصال، هما أمرين أساسين هما هنالك

  (Zidan,p,55)(الأفراد بين، والثاني: أن تكون هذه الرموز ذات دلالات متعارف عليها عليهاوذات معان متفق 

)وتظهر البحوث أهمية حاسة البصر في معالجة التعلم  يتم من ثلاث طرق، إذوجد أن تعلم الفرد كما و 

%، كما وأن الجزء 5% ، وأما الحوات الأخرى فأهمياها حوالي 10السمع إلى و % ، 85تصل إلى و والاحتفاظ به، 

ويرى الباحث  (nong,p,47)المسؤول عن الذكاء البصري في الم  يفوق ذلك الجزء المسؤول عن الذكاء اللفظي(

 في الجانب التعليمي، وكما في الآتي
 
 مهما

 
 :أن لخارطة العقل دورا

 سترجاعها.اتلخيص المعلومات بطريقة مبسطة، وبالتالي حفظها وسهولة  •

 إختصار وقت الدراسة، وبالتالي إستحصال أكبر قدر من المعلومات. •

 وبخاصة العلمية منها والتي تتعلق بالعناصر ووظائفها. التدراسيةفهم المناهف  •

مكملة للأخرى، أي الحفاظ على التسلسل تقسيم وتنظيم المواد في المنهف الواحد بطريقة تجعل من الواحدة  •

 .الزمني لها
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: تقوم التداولية على دراسة اللغة كأداة للتواصل (Pragmatics distanceالبعد التداولي ) -ب

وعرفت من الجانب الأتصالي على أنها   مذهب لساني يدرت علاقة النشاط اللغوى بمستعمليه، وطرائق 

جاح، والسياقات والطبقات المقامية المختلفة التي ينجز ضمنها وكيفيات استخدام العلامات اللغوية بن 

الخطاب والبحث عن العوامل التي تجعل من الخطاب رسالة تواصلية واضحة والبحث في أسباب الفشل في 

، يكمن الجانب التداولي في الخارطة العقلية في أن العلاقة بين العلامات ومستخدميها (Wikipedia)التواصل 

 بذااها.تمثل لغة قائمة 

يتضح مما تقدم أن التداولية بأجزائها الثلاثة اهتم بدراسة القيم الاتصالية ما بين العلامات بعضها       

 Morrisموريس "يستقبلها، وذلك )بحسب مخطط ببعر وبينها وبين مرجعيااها وبينها وبين من يرسلها ومن 

Charlis :2: أي علاقة العلامات فيما بينها، النحو -1  والذي يؤسس فيه الى ثلاثة أجزاء من السيموطيقيا- 

والمستقبل  التي تمثل دراسة العلاقات بين المرسل  التداولية: -3: أي دراسة علاقة العلامة بالمرجع، الدلالة

خارطة العقل ضمن سياق الفكرة  ، إن الرموز المستخدمة في (shaozohong) تصال(الاوعلاقاهما بسياق 

ستطالة الرمزية المتحققة بفعل التداول المحلي أو العالمي لها كما في رمز ر عنها هي بطبيعة الحال تمتلك الا المعب

سياق أن ، و وغيرها، وهي موظفة لتركيز المعنىالسلام وعلامة الحريق والعلامات التحذيرية والمرورية ... 

ون ، ولهذا يمكن للخارطة العقلية أن تكجعياها بقدر التركيز على وظيفاهاستعمالها لا يركز على مر ا

الوسيلة  تعبر عن مضمون فكرة يراد توصيلها الى المتلقين بصورة مركزة تستخدم (Messageرسالة)

(Media)  ،أي القناة في نشرها وتداولها كأن تكون رقمية أو مطبوعة 

 لا حدود له لصور الموجودات    :(  Mind Map designتصميم خرائط العقل ) -3
 
يمثل العقل مخزنا

والصور المتولدة عن القراءة وسماع الروايات والقصص والأحاديث التي تحرك والفنية الطبيعية والصناعية 

هم رمزية اللغة التي فعلى  المساعدةفي الواقع، هذا التخيل سيولد الاشكال  بممثلااهاالخيال والتي تمدنا 

 يمتلك أداة لتنظيم هذه المعلومات والبيانات المخزونة  ،نتعامل بها
 
أن ما يميز خرائط العقل هو في كونها نظاما

سهل من عملية الوصول إليها والفادة  فيتساعد  هيفي الذاكرة، 
ُ
تنظيم وأرشفة وتصنيف المفردات والأفكار وت

ها وثيقة في أي وقت وكأن للاستدعاءمنها عند الحاجة، لذا فأن كل معلومة ستوثقها الخارطة ستكون قابلة 

ن )رسم الخرائط العقلية عادة ما يتم على قطعة من الورق وبقلم الرصاص، ومع إ، محفوظة في مكتبة كبيرة

هنالك الكثير من إذ أن ،  (Nagem al-din,p81)ذلك فأن التطورات التكنولوجية تجعل من الامر أكثر سهولة(

جال، ومن هذه البرامج ما هو معرو  على الشبكة العنكبوتية مثل برنامج البرامج الرقمية المعدة لهذا الم

bubbl.us) ،)و(Concept Draw Mind Map( و ،)Edraw Mind Mapping ).  

 (buzzan,p32-33)الخطوات السبع لرسم خارطة العقل وهي كما في الآتي: (توني بوزان)يورد 

البدء من المنتصف، أي من مركز الصفحة، لأن البدء من المنتصف يعطي حرية أكثر لأنتشار العناصر في  -أ

 جميع الاتجاهات.

 أو صورة تعبر عن الفكرة المركزية، لأنها تغني عن الكلمات وتساعد على التركيز والتذكر. -ب
 
 أستخدام شكلا

 لخارطة.الأستعانة بالألوان، لأضفاء نوع من الأثارة والطاقة ل  -ت
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توصيل الفروع الرئيسية بالصورة المركزية، ومن ثم توصيل المستوى الثاني والثالث منها بالمستويين الأول  -ث

 والثاني،.

 ا -ج
 
 مضاعفا

 
ستخدام كلمة رئيسية ومفردة في كل فرع رئيس ي، لانها تمنح الخريطة القوة والمرونة وتمثل رابطا

  .المعنى يوضح

 عند رسم  -ح
 
   .الفروع، لأن كل صورة ستحمل معاني تغني عن الكثير من الكلماتتوظيف صورا

 :البحث إجراءات

 جمع على ينحصر لا المنهف وهذا ، المحتوى  تحليل  لأغرا  الوصفي المنهف الباحث أعتمد: البحث منهجية

 .المتوخات النتائج لاستخراج وتحليلها وتنظيمها البيانات هذه تفسير يتضمن وإنما فقط البيانات

 (.Paul Foreman) فورمان باول  للمصمم عقلية خرائط تصاميم البحث مجتمع تضمن البحث مجتمع

من أصل (  3)  وبواقع( الاحتمالية غير) القصدية الطريقة باتباع البحث عينة نماذج اختيار: البحث عينة

 : الآتية المبررات ووفق% (  ٢٠) بنسبة أي خارطة(15)

 . وأهدافه البحث عنوان تخص والتي خارطة كل  في الموضوعية الأسباب توافر -1

 . تصميمها في الموظفة للعناصر الأفكار تعدد-2

 . والوظيفية الموضوعية الجوانب تمس التي التصميمية الطروحات تعدد-3

 .. عقلية خرائط من المصمم أنتجه ما لكل نماذج على الباحث حصول  تعذر -4

 التي التحليل،  استمارة لبناء النظري  الطار من الباحث أفاد البحث، أهداف تحقيق لغر  :البحث أداة

 :تضمنت

 ( .الخارطة بنائية)  -1

 في البداعي والخيال الفكرة .2

 . البصرية الوحدات توظيف

  والتنفيذ التعبير أسلوب .3
 
 وفقا

 .البداع لنظريات

 .والتعليمية تصاليةالا بعادالا .4

  .ظهاريةالا  التقنية المعالجات .5

 : التحليل نماذج

 (:1إنموذج رقم )

 :الخارطة: التم:يل المرئ  عنوان

(VisualRepresentation ) 

 تصميم: باول يورمان

مجموعة من في هذه الخارطة العقلية على وفق قاعدة الهيمنة الشكلية  أنبنى التصميم بنائية الخارطة:

 لمواقعه العناصر
 
ا في الصفحة التصميمية، وتم أعادة تجسيدها بصورة سادت عموم المشهد التي تعينت وفقا

الأمر الذي زاد من فاعلية الشدة  بالقيمة البيضاءوالتي تناسبت مع العلاقة الضمنية للفضاء الذي جاء 

WWW.mind mapinspirtion.com 
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، قسمت اللوحة التصميمية الى ثلاثة مستويات طبقية، ال 
 
ضوئية للعناصر الموظفة وبالتالي إبرازها بصريا

 علائقيا 
َ
الاول تمثل بالمساحة السالبة ) الفضاء( والذي شكل تضاده اللوني مع العناصر التكوينية الاخرى بعدا

ت، اكتسابه للمعارف والمهار مجموعة من قنوات اه والتي تمثل لتلك الصور والخبرات التي يمر بها الفرد في حيات 

 والتي تملكاها روح الحركة والتشو 
 
ختلاف يق والا وتمثل المستوى الثاني بالصور التوضيحية المشغولة يدويا

شعاعية الأمر الذي جعل منها متساوية وعلى القدر نفسه بالقيمة بالاتجاه، ووحدة الانبثاق من المركز بصورة ا

ية، أما المستوى الثالث فتمثل بالصورة المحورية والتي توسطت المشهد والتي توضح أن المعرفة والوظيفة الفكر 

المختلفة تمثل جائزة ثمينة تحوي بداخلها خبرة بصرية يستعين بها الفرد في حياته اليومية لتمثيل الموضوعات 

 بتكارها. التي تحتاج الى إنتاج الحلول أو ا

ة، لمفردات وخبرات متنوعة توضح مصادر التمثيل المرئي)الصوري( للعناصر توضيحية تمثيل  نوع الخارطة:

، كونها ستمثل الاداة الفاعلة في تفسير المفاهيم وحل المستحصلة من تجاربهالمختزنة في ذاكرة الفرد، 

 المشكلات.

يف طريق توظجاءت الفكرة في هذه الخارطة عن  الفكرة والخيال الابداعي في توظيف الوحدات البصرية:

 عناصر مبتكرة لمفاهيم وحالات ا
 
نسانية بسيطة ومعبرة عن مصادر الخزين الصوري للفرد، والذي يمثل رافدا

 لافتقار 
 
الى عنصر الفرادة في  هللتمثيل المرئي الذي لا يخلو من روح الخيال وأن كان البداع فيه محدودا

 للم
 
وضوعات المتعالقة فيما بينها والتي تشترك بروافدها التمثيل، لكنه في الوقت نفسه مثل وسطا تمثيليا

الفكرية المتنوعة وتوجهها الواحد وهو الذاكرة الشخصية للفرد الأمر الذي يتوافق مع النظرية الترابطية 

 مع مقتضيات الحالة الجديدة لها، ل،بداع كون أن التراكيب الجديدة للعناصر تطابقت

تصالي في العينة ما بين التعريفية في مجمل الرسومات الى اوح البعد الاتر  تصالية والتعليمية:الأبعاد الا

 لما هو في الواقع، و
 
  الابتكارية، كون أن التمثيل لم يأتي مطابقا

 
نه مثل الجانب  في جوانب أخرى، لأ تداوليا

 .الوصفي للمعاني 

لتزامه بقواعد رسم الخارطة العقلية النمطية، مصمم في اتجسدت المهارة التصميمية لل  المعالجات التقنية:

 بالقيمةالسوداءمتفاوتة تعينت حدودها بخطوط لونية ونية للأشكال بدرجات ل وتمت تغطية  المساحات ال

ختزال الكثير من أجزاءها ، مما أدى الى ، كذلك في بساطة الرسومات واليكون فاصلا ما بين الارضية والأشكال

 وضوحها وترسيخ معناها.

 (:2إنموذج رقم )

-Treeعنوان الخارطة: شجرة العقل )

Mind) 

 تصميم: باول يورمان

ئي أنساق الفعل البنا بنائية الخارطة:

التصميمي في هذه الخارطة الى 

ستخدام قاعدة الهيمنة الشكلية ا

لعنصر من العناصر البانية، المتمثل 
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مثلة بالأسهم، وبدت الشجرة )بالشجرة( التي تشاركت الفضاء التصميمي مع العناصر الساندة للفكرة والمت

 لا 
 
فية نبثاقها من الأسفل الى الأعلى وتوزعت فروعها في نواح عدة أحتلت المساحة العلوية للخل أكثر استقرارا

للتأكيد على مناطق  سوداءال  القيمةالتي تدرجت بثلاثة مساحات لونية يفصل بينها خطوط متعرجة ب 

نفصال فيما بينها ولتعزز من قيمة تدرجها السراع وبالتالي المساعدة على أفهام المتلقي بأن هذه المساحات الا 

 في هي لموجودات طبيعية تمثل بي ة الشجرة في الطبيعة وهي ) 
 
التربة، والماء، والسماء(، بدا التوازن واضحا

حتلته الجذور في الاسفل غصان في الاعلى مع ما أوي المساحة العلوية المتمثلة بالأ شكل الشجرة وذلك لتسا

نوع  .الفكرة قوة تعبيرية مة على ما هو موجود في الطبيعة ليعطينبثقا من الجذع الذي بدا أكثر صراواللذان ا

 يتخذ من ا :الخارطة
 
 تشجيعيا

 
فهامية درامية، لا تطرح أي مفاهيم فكرية أو علمية بعينها، بل تمثل دافعا

 
 
لان النظام الذي يحكمها لا يعقل تدرك ذلك  لتعاملها مع المستقبل، وبطبيعة الحال هي لا الطبيعة مثالا

 ، ابتداء  

فكرة التصميم بسيطة ولا تصنف في أطار كونها  الفكرة والخيال الابداعي في توظيف الوحدات البصرية: 

صميمية مبسطة، طرح المصمم خارطة عقلية معقدة بل يمكن القول أنها مخطط بصري أعتمد قواعد ت 

 
 
فهم العلاقات التي يمكن أن توجدها  جستنتا، وبالتالي فأن سرعة اعلى استعمال صور طبيعةفكرته استنادا

متلكت القدرة على توجيه مسار ها على أسات التميز فيما بينها، ام أعادة بناءمجموعة المثيرات الموظفة والتي ت 

،  أسلوب تجسيد الفكرة فطري بالدرجة الاسات 
 
التمييز بين المثيرات المتعددة التي يتعايش معها الفرد يوميا

 يعكس الدوافع
 
التحليلية التي  لكنه تأتا عن دراية وممارسة كافية لطرائق رسم الخارطة العقلية، وهو أيضا

تتمتع بها ذات المصمم، يمكن أن يتوافق تصميم هذه الخارطة مع نظريات التحليل النفس ي في الابداع كونها 

 من تحرر الطاقة من العقد الغامضة، أي أنها دعوة التخلص من عقد الما  ي. 
 
 تمثل نوعا

لفكري لمحسوسات الفرد المواكبة لمسيرته عملية التبادل ا من هذا البعدظهر  الأبعاد الأتصالية والتعليمية: 

نظر علمية صرفة بقدر كونها حالة ، أذا أن الخارطة هنا لا تطرح وجهت اتية ولطبيعة نظرته للحياةالحي 

 استخدمت مرموزات مشتركة ومألوفة وذات معاانسانية، ا
 
 واتصاليا

 
 وصفيا

 
 تداوليا

 
 يمثل ني تحمل بعدا

 
رشاديا

 .يكون عليه المستقبل خارطة طريق لما يجب أن 

والرقمية في شكل الارضية، كون  بانت المعالجات التقنية اليدوية في شكل الشجرة ، المعالجات التقنية:

 
 
الخطوط في الشجرة بدت أكثر تشعبا

وتقاطعا في أماكن عدة، أذ أن حالة 

التكرار في توظيفها بدت معدومة على 

ية التي أقتصر تصميمها على عكس الارض

 بالألوان المتدرجة القيمة الضوئية. المليء

 (:3نموذج رقم )ا

عنوان الخارطة: نجاح باهر لخارطة 

 (wow-mind-mapعقل )ال

 تصميم: باول يورمان
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تشكل الفعل التصميمي لبنائية هذه الخارطة ا على قاعدة الهيمنة الشكلية، لصور مبتكرة  بنائية الخارطة:

شعاعي السائد في معظم تكمت الى نظام التوازن الا حة وصناعية وأخرى تعبيرية رمزية، الموجودات طبيعي 

 تصاميم خرائط العقل، تمثلت نقطة الاستقطاب البصري في وسط الخارطة 
 
)الاصفر(  بالمساحة باللون  ممثلا

(، يعني بها المصمم نجاح باهر لخارطة العقل، وتوزعت .W.O.Wوالتي توسطاها ثلاثة حروف باللغة الانكليزية )

 تتحرك فيه كل مجموعة م باقي العناصر حول الشكل المركزي والذي مثل
 
نها على حدة لتعطي معنى  محورا

 
 
، وهذه الطريقة تعتمد التجول البصري المتوازن، أستعان المصمم بدرجات لونية متعددة تراوحت بين مغايرا

مواقع عدة، وتم توظيف  الحارة والباردة وما بينهما وتكررت هذه الطريقة في التغطية اللونية للعناصر في

لأجل التعوير عن الارضية في بعر المواقع، وقد قام الباحث بترجمة مفردات  بالقيمة الرمادية ظلبدرجات 

هذه الخارطة شأنها شأن سابقااها والتي تليها بغية الوقوف على الغاية من فكرة تصميمها وبالتالي فهم وظائفها 

 على الوجه الاكمل.

نت على البحث في المماثلات ولم ب ن فكرة الخارطة أ بداعي في توظيف الوحدات البصرية:الفكرة والخيال الا 

ة لتوظيف آلية خرائط ي تقتصر على التمثيل الدقيق لموضوعااها، وهذا الفعل الموجه، يحمل صيغة ترويج

أن يطرحه المصمم في  العقل في تنظيم الامور اليومية للفرد، وكمن التركيز على توظيف الامثلة الموازية لما يريد

أفهام الغاية من الخطوات العملية التي وضعها، وهذه العلاقة بين الشكل ومعناه لم يكن القصد منها الهي ة 

الخارجية له بل جوهره وما يطرحه من قيمة تعبيرية، كما وأن العلاقة بين الشكل وصنفه بدت واضحة في 

 في ، اليقاع الثابت والمتوازن لمجموعة من المفردات
 
تصميم التعبير: بدا التعبير التماثلي الاشتقاقي واضحا

عتمدت على أساليب ومنهجيات سابقة لحل المشاكل العارضة، وهذه الخارطة لا ترقى لان الخارطة كونها ا

 يساعد في حل المشكلات بل هي بحاجة الى التطوير في مواطن عدة وبخاصة في أماكن ضرب 
 
تكون أرشيفا

نها ية في الابداع لأطالنظرية الجشتالية لمنطقة التقييم، يمكن لهذه الخارطة أن تتوافق مع الامثلة القياس

 .ن العناصر مركبة بجملة متداخلة م

 في هذه الخارطة كونها لا تبحث في  البعد:الأبعاد الأتصالية والتعليمية
 
الاتصالي بين المتلقي وذاته واضحا

وتداولية من الناحية التلخيصية وارشادية المشاركة المتعددة لذا فهي تميزية ومبتكرة من الناحية الاتصالية، 

 منظمة للأفكارنها تمثل خارطة طريق لأ

ية التي جعلت من المبالغة الشكلية في رسم أعتمد المصمم مهارة التخطيط اليدو  :المعالجات التقنية

 أضفا عليها نوعا من الحركية التدفقية للخطوط والألوان وجعل منها جملة 
 
العناصر وأملاءها بالألوان أسلوبا

 .تصميمية متنوعة العناصر

 النتائج والاستنتاجات والمقترحات والتوصيات: 

وكما في البحث  هدف تخص  التي النتائج إلى البحث لعينة التحليل  إجراءات طريق من الباحث توصل  :النتائج

 الآتي:

   المحولا البنائ : -1

 أخرى  وأشكال أساسية تعبيرية قدرة لها أوشكال وبتوظيف المعطا البصري  توحيدب الفكري  الفعل  يتوحد -أ

 .للمعنى ساندة
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 العناصر.تغير مسار حركة وذلك ب حركي( يوهم بالبعد الثالث وليوسع من مساحة التدليل الدينامي)ال عادل الم  -ب

 بين قيماها اللونية  العناصرتكمن فاعلية  -ت
 
 بصريا

 
الكتابية في مدى تفاعلها مع باقي العناصر ، ولتوجد معادلا

 .والفضاء

 الفكرة والخيال الابداعي في توظيف الوحدات البصرية:-2

نسانية ة ، مثلت مفسرات لمفاهيم وحالات إي الخارطة عن طريق توظيف عناصر مبتكر تأتت الفكرة ف -أ

 للزمان والمكان في  ، كما ومممصدرها الخزين المعرفي والصوري للمص
 
توضحت منظومة التمثيل المرئي تبعا

 .الخارطة

 للموضوعات المتعالقة ما بين مثيل المرئي للخيال الابداعي والا الت  -ب
 
 مشتركا

 
بتكاري مثل وسطا

 .الخارطة والبي ة

الابداع لكثرة تراكيبها ( وفقا لنظرية الجشتالت في 3تحدد الجانب الابداعي في الأنموذج رقم ) -ت

     والعلائقية مما  العناصرية
 
 .يستدعي التوقف عندها وفحص عناصرها تباعا

مع نظرية التحليل النفس ي في الابداع كونها تمثل خارطة طريق ( 2تلائم تصميم الأنموذج رقم ) -ث

 .للتحرر من العقد

 :الابعاد التداولية والتعليمية للوحدات البصرية -3

 يأتي لم التمثيل  أن كون  الابتكارية الى الرسومات مجمل  في التعريفية بين ما النماذج في تصاليالا البعد تراوح -أ

 
 
 .للواقع مطابقا

  تحمل  العقلية الخارطة في المعاني وذات والمألوفة المشتركة المرموزات -ب
 
 تداولي  بعدا

 
 و  ا

 
 او  وصفيا

 
  تصاليا

 
 أرشاديا

 . معينة بف ة تختص   لا عامة بصرية تعريفية رؤية وهي المستقبل عليه يكون  أن يجب لما طريق خارطة يمثل

 في الشكلية المبالغة وتقنية اليدوية التخطيط مهارة المصمم أعتمد :ظهاريةالمعالجات التقنية الا  محور -4

 التدفقية الحركية من نوعا عليها أضفا وهذا الاسلوب التقني والتلوين المغاير للعناصر،  العناصر رسم

 متعدد منها وجعل والألوان للخطوط
 
الوحدة  أطار ضمن التصميمية والعلاقات العناصر نصا بصريا

 .التصميمية

 

 الاستنتاجات : 

 . أن الخارطة العقلية، هي وجهة نظر علمية للأمور ولها مقومات فنية مثل الواقعية، والتجريبية، والطبيعية .1

من الخارطة العقلية هو تفعيل التفكير الذي تتمثل فيه العمليات العقلية المعرفية المعقدة وعلى الهدف  .2

 منها راسها حل المشكلات، والاقل ت 
 
 .ضافة الى معرفة محتوى المادة أو الموضع كالفهم والتطبيق بال عقيدا

ك تكون هي الحالة خارطة العقل في التصميم، يمكن لها أن تكون مشروع لتجسيد فكرة التصميم، وبذل .3

 الصورية للفكرة.
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 التوصيات: 

 تجاهاته.على مختلف ا والتعليم رسم الافكار بموضوع توظيف الخارطة في مجال الاهتمام  -1

بكل  يرتبطنه يمثل الجانب التقني الذي ط اليدوي المرتبط برسم الخارطة لأ كيد على ممارسة التخطي التأ -2

 .مصمم

والبحوث على  عتماد الخرائط العقلية بجانب الرسوم التوضيحية والمخططات العقلية في الرسائل والاطاريحا -3

 ئ.تبعد الرتابة والملل عند قراءاها وكونها تمثل حالة من الاثارة والتشويق للقار  لكونها، ختلاف مشاربهاا

 

 المقترحات: 

 .ودورها في تصاميم الخارطة العقليةالجوانب الموضوعية لأنواع التفكير دراسة  -1

 .تقنيات تنفيذ الخارطة العقليةدراسة  -2

 .الجوانب الوظيفية والجمالية في الخارطة العقلية دراسة -3
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Abstract: 

        The mind map represents a system to solve problems including design 

problems, because it depends on   employing the complex and purposeful 

mental activity, which starts from a desire based on the search and 

investigation in order to reach integrated results of scientific thinking, 

utilizing the objective view of the scientific and practical aspects from 

various angles.  This visual system can develop thinking and shorten the 

retrieval time of the  previous information in order to employ it in the 

solution finding system, that it  evokes past experiences and relates them to 

current situations, then enables the user to choose a suitable solution for the 

problems.  This visual, educational and circulatory   means, at the same time, 

has specific systems and rules according to the nature of the idea intended to 

be presented in ways based on excitement and suspense resulting from the 

creative side in formulating the ideas. Hence, this research is intended to 

address the idea and the creative imagination in the design of the mental map, 

and consequently, there are other technical and intellectual aspects include in 

this respect. The researcher found that the idea and the creative thinking are 

the first founder for the map project and hence the researcher derived his 

research idea for these two terms besides designing the mental map.  

Keywords: idea, imagination, mental maps. 
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 مستخلص البحث

 للنتاج الثقافي التعبير 
ً
 أساسيا

ً
 يعكس ان للغناء أهمية بالغة باعتباره مرتكزا

ً
 واقعيا

ً
ي للمجتمعات ورديفا

 بواقع الشعوب ونتاج الأفراد من عباقرة الثقافة والفنون. 
ً
 وثيقا

ً
 مسيرتها الفنية ويرتبط ارتباطا

ويمثل الغناء الريفي من أكثر الأشكال الفنية الغنائية المعروفة في العراق والتي جسدت بحق الهوية 

ريف ولم ينتشر لانعدام وسائل الأعلام وتقنيات التسجيل في حينها، الوطنية العراقية، بيد أنه بقي حبيس ال 

. وتقسم الإطار النظري الى محاور ثلاث:
ً
 بِكرا

ً
 خالصا

ً
 غنائيا

ً
 فكان فنا

التراث الغنائي العراقي في القرن العشرين نظرة تاريخية: وفيها استعرض الباحثان أنواع الفنون الغنائية  •

لاف ثقافتها وعرفها الصوتي وجغرافية المناطق التي يقطنوها، ومسيرة الغناء في العراق وتباينها بحكم اخت 

 بغناء الريف في محافظات الجنوب وهجرة بعض 
ً
العراقي في الفترة المحددة في حدود البحث، مرورا

المغنين والمغنيات من الريف الى مدينة بغداد وتقديم نتاجاتهم الريفية وغناء أطوار الأبوذية في مقاهي 

بغداد، ثم يستعرض البحث ثورة الأسطوانات وشركات التسجيل التي وثقت العديد من الأغاني العراقية 

بمختلف قوالبها الفنية من الپستة والأبوذية والأطوار الريفية وطرق نظم الأدب الشعبي وبشكل خاص 

 ات. الدارمي، ويكمل البحث استعراضه لمسيرة الغناء الريفي لغاية نهاية عقد السبعين 

المبحث الثاني بعنوان الهوية الوطنية: وفيها يستعرض الباحثان أربع فقرات يمكن من خلالها تحديد  •

أنماط واساليب النتاجات الفنية الموسيقية والغنائية، ودراسة ما يجعلها هوية وطنية لأي قومية أو بلد 

 صوص.محدد وتحديد هوية الموسيقى والغناء بشكل عام، والعراقي على وجه الخ

 المبحث الثالث ويستعرض فيه الباحثان: أعلام الغناء الريفي في العراق. 

 من الغناء الريفي بنصوص شعرية من    
ً
 جديدا

ً
تمثل الأغنية الريفية في سبعينات القرن العشرين نتاجا

روح أدب الجنوب والوسط ومزجت الحان هذه الأغاني بين نقاوة الريف وسمة الحزن الواضحة في ألحانه و 

 ألحان الشرق المصرية السائدة.

 
  .Mustafa_sudani@cofarts.uobaghdad.edu.iq  ,  جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1
 . haleemmaster@gmail.com,   البصرةكلية الفنون الجميلة /جامعة  2
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 يتبعه توصيات ومقترحات للحفاظ على التراث الموسيقي والغنائي بشكل عام. •

 مقدمة

 للنتاج الثقافي التعبيري على مر العصور       
ً
 أساسيا

ً
او  شعريةال  على اختلاف النصوص يمثل الغناء مرتكزا

 بالغ الأهمية مثل ي  ذيالالفنية، و واشكالها للأغنية بجميع قوالبها  دب الشعبيالأ 
ً
في تاريخ المجتمعات  شأنا

 يعكس
ً
 واقعيا

ً
النتاج الثقافي من تداخلة الم و  المتلاحقةزمنية ال فترات ال عبر  ته الفنيةمسير  باعتباره رديفا

 بواقع الشعوب الغناء ويرتبط والفكري والفني، 
ً
 وثيقا

ً
كمجتمعات ونتاج الأفراد من عباقرة الثقافة ارتباطا

 في الحضارة الإنسانية تشغل الموسيقى  بأن (Al-Ameer, 1999, p. 5)ويذكر  والفنون.
ً
 ورئيسا

ً
 واسعا

ً
جانبا

وهي ملازمة للحياة البشرية عبر تاريخها الطويل، وتعكس ملامح كل عصر من عصور الأنسان وتعبر عن 

وأفكاره، ويرى افلاطون ان الموسيقى أحد المحركات الرئيسة السامية للبشر ... وهي أحاسيسه وخلجاته 

وبدون شك فأن ما يطلق على  الصدق والحقيقة ... ومن خلالها عرف العالم النظام وتحقق له التوازن.

عروفة في العراق الم الغنائية الأشكال الفنية  أكثرمن عد الغناء الريفي العراقي ي  ، حيث الموسيقى يشمل الغناء

وسائل الأعلام  لانعدامبيد أنه بقي حبيس الريف ولم ينتشر  ، الهوية الوطنية العراقيةبحق والتي جسدت 

 في حينها وتقنيات التسجيل
ً
 خالصا

ً
 غنائيا

ً
يمكن لأي شخص ضمن الرقعة الجغرافية  فلا  بِكرا،ً ، فكان فنا

 خالص   انه غناء عراقي  دل علىيست لا  العربية، أن يستمع الى هذا اللون من الغناء و 
ً
، من هنا وجد البحث مبررا

 .لتسليط الضوء على هذا الفن الغنائي العربي الأصيل والمعبر عن الهوية العراقية

العراقي والغناء الريفي والغنائي  الموسيقيي يكتسب هذا البحث أهميته من أهمية التراث الفنو 

 عن مسيرة  بشكل خاص
ً
في مسيرة الثقافة الفنية العربية ورسم خطوط تطورها في البلدان العربية، فضلا

 أمينويعكس بشكل  الثقافي    اومستواههتمامات المجتمعات  ا  حقيقة  غناءال   ، ويجسدالغناء الشرقي بشكل أعم

ستجدات الم وتأقلمه مع  ائي  الغن فضلا عن تمثيله واقع تطور هذا التراث    عمره، واقعه في الفترات المتلاحقة من  

على المجتمع بحكم الأوضاع الاقتصادية والاجتماعية بل وحتى السياسية في فترات  طرأتوالتغييرات التي 

 عن، والحكم الملكي والجمهوري التي مر بها العراق الاحتلال
ً
القدرات الفنية للمبدعين الأفراد على حد  فضلا

  ، سواء
 
 .الغنائية العراقية و مدرسة للأصول الفنيةل ظاهرة فنية متقدمة ابما يشك

عد هذا البحث سمات الهوية الوطنية في للتعرف على يهدف البحث و  غناء الريف العراقي، كما ي 

وتحدد البحث بالحدود .  ريف العراقإضافة معرفية للثقافة الفنية العربية برفده معلومات وحقائق عن غناء  

 التالية:

 .والعاصمة بغداد ات الوسط والجنوبمحافظ – جمهورية العراق المكانية:الحدود  •

بين العقد الثاني والسابع للقرن  المحصورة أغاني الريف للفترةيتحدد البحث بدراسة الحدود الزمانية:  •

 العشرين.

 .العراقية الأغاني الريفيةالحدود الموضوعية:  •
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 نظرة تاريخيةفي القرن العشرين التراث الغنائي العراقي 

التبادل الثقافي ين بلدان تركيا وسوريا ان للرقعة الجغرافية التي يقع عليها العراق أهمية بالغة في 

 ب
ً
يران من الشرق ودول الخليج العربي متمثلة بالمملكة العربية السعودية إوالأردن من الشمال والغرب مرورا

 ثقافةاكتسب العراق الكثير من  ، ثقافي موسيقي وغنائي تنوعالكويت من الجنوب، وما لهذه الدول من دولة و 

رها او اقتبس منها او ما دمجه مع ما موجود من فنون غنائية عراقية يو قام بتطالموسيقى والغناء لتلك الدول ف

  اصيلة كالمقام العراقي
ً
المتباينة  . فضلا عن المكوناتوغيره من الفنون الغنائية التي سيرد ذكرها لاحقا

العربية، الكردية، التركمانية، كالقومية  الرافدين  على ارض  طويلة موغلة بالقدم    فتراتمنذ  بسلام  والمتعايشة  

ن تراث العراق بأ(Al-Jazrawi, 2004, p. 25) ويذكر ،وأقليات أخرى  المندائيينالصابئة الأشورية، الكلدانية، 

الغنائي والموسيقي تراث عريق ومتنوع وقد نشأ وتطور منذ نشوء حضارة وادي الرافدين وتطورها، لأن الغناء 

مختلفة عن بعضها   فنون موسيقية وغنائيةالقوميات    ذهله  وان، السمات الفنية البارزة في العراق  أحديمثل  

ما  التي يمكن تقسيمها الىو يقطنوها ة المناطق التي الصوتي وجغرافي وعرفها البعض بحكم اختلاف ثقافتها 

 يأتي:

 .وسط العراقجنوب و الغناء الريفي في  .1

 .الغناء الريفي في شمال وغرب العراق .2

 .في غرب العراق غناء البادية .3

البغدادي والأغاني المنهجية المبتكرة وبعض القوالب   الغيچغناء المدينة المتمثل بالمقام العراقي وال .4

 .والمربعات البغدادية المونولوجك  الأخرى  الغنائية

غناء شمال العراق ويمكن تسميته بغناء الجبل، والمتمثل بالدبكات الكردية والفنون الغنائية  .5

 الكردية.

 شط العرب واغاني البحر والخليج العربي.في مناطق غناء جنوب العراق  .6

 

لأغنية العراقية ملامح محددة وواضحة ل من القرن العشرين بداية ظهور والثالث العقد الثاني  يمثل

 السائدة آنذاك الحاجة الى الحان الغناء الديني  اذ انتفت ،بحلتها الجديدة
ً
وتغيير رغم رصانتها تدريجيا

يتك زغيرون حسن( من فوگ النخل )كأغنية  دنيويةنصوصها الدينية الى نصوص  ألحان الملا عثمان ( و )رب 

Al)-كما ورد عند  ، بأقلام نخبة من الشعراء البغداديين واشهرهم عبد الكريم العلاف وغيرها الموصلي

Abbas, 2004, p. 43)  الاستعماروسيطرة في الحرب العالمية الأولى الدولة العثمانية  خسارةوبالتحديد بعد 

 
   :متمكن لصعوبة أدائه، ويغنى محترف و أحد أهم أشكال الغناء العراقي والذي يعتمد بالدرجة الأساس على أداء انفرادي لمغني المقام العراقي

باستخدام الآلات الموسيقية الشرقية التقليدية والعراقية كألة السنطور وآلة الجوزة والآلات الإيقاعية كالطبلة والرق 

مجموعة من القطع والأوصال والميانات وينتهي بما يسمى التسليم، ثم والنقارة، وتسمى بداية الغناء بالتحرير يتبعها 

   بلحن واحد تتغير نصوصه الشعرية. تتبعه اغنية

  شاعر غنائي وكاتب فولكلوري مشهور، من مواليد بغداد في أواخر القرن التاسع عشر، نظم العديد من الأغاني منذ العلاف:  عبد الكريم

  عشرينات القرن العشرين وحتى العقد السادس من القرن نفسه.
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الملاهي في بغداد وكثر أعداد الفنانات والراقصات   فانتشرتوما رافقه من انفتاح ثقافي،    ، الإنكليزي على العراق

 ل  العربيات من الشام ومصر
ً
 ظهار الكفاءة الفنيةالموسيقى والغناء وساحة فنية لإ  نشر، وباتت الملاهي مركزا

الذين قاموا بتلحين أغاني جديدة الشباب  من الملحنين نخبةظهور ، ومع بالعزف أو الغناء أو الرقص 

وسيقيون من الطائفة وهنا لعب الم  (Al-Abbas, 2004, p. 57)، ويذكر  في تلك الفترةوالمغنين للمغنيات 

 لحاجات ومتطلبات 
ً
 في صناعة هذه الألحان وتوجهات مفرداتها التي تهيكلت وفقا

ً
 كبيرا

ً
اليهودية في العراق دورا

من  تقربالبيئة الغنائية التي كان يديرها في الغالب الطائفة اليهودية العراقية وهم يتطلعون الى توفير أجواء 

 في  المنتشرة في أحياء بغداد  لمقاهي  كان بالتأكيد ل. و كانوا يديرونها  رغبات زبائنهم في المرافق التي
ً
 مهما

ً
جذب دورا

 بين متذوقيها من البغداديين الذين توافدوا على المقاهيوالبغدادية الى الأغاني العراقية  الاستماعمحبي 

التي ، و  طلح البستة مصفي حينها يطلق عليها من أغاني بشكل منتظم للاستماع الى ما هو جديد  والملاهي

 بأداء المقام العراقي بشكل وطيد ارتبطت 
ً
، الغناء الريفي من وسط وجنوب العراقكما ، أو جزء منهكاملا

  باستخدام
 
غل مساحة واسعة في نصوص شعرية تسمى )الدارمي( وهي لون من ألوان الأدب الشعبي ش

سواء، وهو في كل صوره محاولة أيجاز فكرة في شطرين فضاءات الغناء العراقي المديني منه والريفي على حد 

يرين ممتلئين بمضامين وصور ورموز ومفهومات عميقة المعنى والدلالة، قد تعجز القصيدة الطويلة عن غص

والتي يكون نصها الشعري  )وين رايح( ستة البغداديةپ الاقتطف نص  ،كما في يلي على سبيل المثال ،بلوغها

  : زكية جورج والتي غنتها، على وفق نظم الدارمي

 وين رايح وين     وين الوعد وين

 وعليك ليل نهار       يبچن العينين 

 

 لقد كان 
 
وداخل حسن مسعود العمارتلي  دموا الى العاصمة بغداد ومنهم المغنيةلمغني الريف الذين ق

  وحضيري أبو عزيز، 
ً
 واضحا

ً
  دورا

ً
، بغناء الأطوار الريفية ومحاولة إرضاء في الساحة الغنائية البغداديةوفاعلا

الذين اعتادوا سماع المقام العراقي والبستة البغدادية، ولم يفلحوا بشكل كبير في  الذائقة العامة للبغداديين

العميق  سمة الحزن الشعرية المحلية الجنوبية نصوصه  غلب علىالجنوبي الذي من الغناء هذا اللون نشر 

، بأنه    95Abbas, 2019, p. -(Al(الذي يعرفه    ،   بوذيه(الأ وهو ما يدعى بـــ )
ً
شعر شعبي ينظمونه للغناء خصيصا

، وذلك 
ً
 في العراق، الأكثر تداولا

ً
، وهو من أكثر فنون الغناء الشعبي شيوعا

ً
فهو نظم شعري ونمط غنائي معا

 
   اقي ستة: وهي الأغنية المرافقة للمقام العر پال  ،

ً
ويرجع بعض المؤلفين الى انها لفظة والغناء الريفي على حد سواء رغم قربها الى المقام أكثر قليلا

وإيقاع واحد لا تتعدى  وتأتي بنغم، بعد أداء الطور تأتي في الغناء الريفي العراقي و  تؤدى بعد التسليم في المقامو  (،الربط) معناها  اعجمية

 مازورة أو أقل في أغلب  12طولها 

 . الأحيان         

  :م في مدينة حلب السورية، كانت راقصة في بداية الأمر حتى تتلمذت على يد 1902واسمها الحقيقي فاطمة، ولدت في العام  زكية جورج

باللهجة العراقية وقدمت اغانٍ صمدت لفترة طويلة في ذاكرة  الملحن صالح الكويتي وهو من يهود العراق، فاحترفت الغناء 

  العراقيين الى يومنا هذا.

  الأبوذية: أتفق عليه أغلب المؤرخين بأنه مزيج لكلمة )أبو( أي بمعنى صاحب والكلمة الثانية هي )أذية( من الأذى، فهو الشعر الذي يروي 

 الأذى.
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 ,Al-Ameeri, 1988)ويذكره  ،لما يحمله من سمات النظم والمضامين المشتركة مع أهم أشكال الغناء الريفي

pp. 60-61) يأتي بالوزن الشعري )مفاعيلن مفاعيلن فيذكر بأن )الأبوذية( شعري بش ئ من التفصيل ال

في كل  مغايرفعولن( ويتكون من أربعة أبيات، الثلاثة الأولى منها تنتهي بنفس لفظ الكلمة على أن تعطي معنى 

وهو ضرب من ضروب الغناء الذي استحوذ يختم بحرف الياء المشدد مع الهاء،  ، وينتهي الأبوذية ببيت رابع  مرة

على قلوب الناس ويأخذ له مكانة مرموقة في عالم الغناء وخاصة بعد ان تشعبت أطواره وازدادت طرق أدائه 

ضيفت له العديد من 
 
وِلد  والإضافات على يد المبدعين من الشعراء والمطربين ومن أطواره ما الابتكاراتوأ

 وبطرق الصدفة... ومن 
ً
 التي طرأت على الأبوذية هي: والإبداعات الابتكاراتفطريا

 الأبوذية المطلق. .1

 الأبوذية المشط. .2

 الأبوذية المولد. .3

 الأبوذية المدور. .4

 الأبوذية المطرز. .5

 الأبوذية السباعي. .6

 الأبوذية المنثورة. .7

بشكل غنائي انفرادي رصين محدود المساحة الصوتية والتي لا تتعدى تتراكورد  غنى نص الأبوذيةوي    

الا ان ما يميزها هي طريقة أدائها من قبل المغني او المؤدي، والتي تعتمد بشكل واضح  رباعي الا في حلات نادرة، 

 عن استخدام التعابير الحزي
ً
نة في المقدمة مثل وجلي على إمكاناته في طريقة الأداء وتقطيع الكلام، فضلا

   :داخل حسن والملقب ببلبل الريففنان ال  نورد المثال التالي من غناء .)أويلي، آه(

         

نْ سال             منو مِ     م 
 
دْ م ع  نك

 
نْ سال       ليَّ نِش ؟               م   من سأل 

نْ سال     جفيتوا وبجفاكم صِرِتْ             لْ ) مريض بمرض السل(              نْ سالم      م  س 
ْ
ن  م 

نْ سال             نْ سال  م  عِندي غير دمع العين     م 
ْ
سال بمعنى )منهمر(              أش

ْ
ن  م 

                    
ْ
ف ـــه الصارْ  بيه المصابْ  أخف   بِي 

البغدادية وبعض الملاهي وبرغم انتقال وبقيت الأطوار الريفية على محدودية مستمعيها في المقاهي 

العديد من المغنين الشباب من ريف وسط وجنوب العراق الى مدينة بغداد كونها تمثل العاصمة وطريق 

  الشهرة مقتدين بالفنان حضيري أبو عزيز، داخل حسن، وحيدة خليل ووغيرهم، وقدموا الأطوار الريفية

رز ومهم في الساحة الغنائية العراقية وفي مدينة بغداد بالتحديد في بشكل جميل فكان للغناء الريفي دور با

 لا يقل أهمية عن أشكال 
ً
ل دورا

 
هذه الفترة، ولكنه لم يساعد في أنتشار رقعة متذوقي الغناء الريفي والذي شك

 في مدينة بغداد في هذه الفتر 
ً
 خجولا

ً
ة حيث كان الغناء العراقي الأخرى ، فحقق هذا اللون من الغناء نجاحا

 
   ية نشأت في وسط وجنوب العراق تعتمد بالدرجة الأساس على قدرات المغني وعلى طرائق الأداء المتداولة أطوار الغناء الريفي: وهي ألوان غنائ

في الريف العراقي، وهو غناء انفرادي شجي يحمل بين نغماته الكثير من الحزن واعتباره جزء من هوية هذه الألوان 

 الغنائية، ويكون على الأغلب بدون مرافقة آلية.
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البغداديون يرتادون الملاهي للاستمتاع للمقام العراقي وأغاني وبستات المغنيات الجميلات مبتعدين بعض 

 الش يء عن أغاني الريف الحزينة، وبسبب عدم وجود القاعدة الجماهيرية الواسعة من متذوقي الغناء الريفي. 

 ، ذ بداياتهاومن  العقدين الثالث والرابع من القرن الماض ي سنواتحملت 
 
عد الممثل نتاجات غنائية ت

توافر المناخات  على ان(Al-Abbas, 2012, p. 352)ويؤكد ، للتراث العراقي والهوية الوطنية العراقية يالحقيق

شباع والملل من سماع الأغاني القديمة )البستات( وكذلك الأغاني الوافدة المناسبة لذلك بعد ان بدا الإ   الفنية

بما فيها الأغاني المصرية، إضافة الى زيادة عدد المغنين والمغنيات وسعة الأقبال على الملاهي  العراقمن خارج 

حيث ، بالموسيقى والغناء بعد ظهور طبقة في المجتمع لا تتناغم ونهج المقام والغناء الريفي الاستمتاعلغرض 

التي  من الأغاني سمة مهمة لنتاج تلك الفترة يقاع الجورجينا الثقيل لضرب إمعظم الأغاني  يمثل استخدام

ردد على ألسنة العراقيين على اختلاف طوائفهم  غلب الصوت النسائي فيها، و 
 
 حاضرحتى وقتنا الالتي ما زالت ت

 في الفولكلور في كل البلاد، الأغنية الشعبية  بأن  (Al-Duwek, 1990, p. 122) وورد عند ، 
ً
 بارزا

ً
تحتل مكانا

طها بالمناسبات العامة والخاصة التي يحتفل بها المجتمع ومسايرتها لتطور حياة الفرد في المجتمع ولعل ارتبا

المجتمع بها، وترديده لها كلما دعت الحاجة الى  واحتفاظ وانتشارها ازدهارهاالشعبي، كان له الأثر الأكبر في 

 .ذلك، او كلما كانت هناك مناسبات يمكن ان تساهم الأغنية الشعبية فيها بدور فعال

وان هذه النتاجات القيمة قد دعت شركات تسجيل الأسطوانات وانتشار أجهزتها في مدينة بغداد الى  

نرجس شوقي، صبيحة إبراهيم،  جورج، لفترة المغنية زكية تلك ا ومغني تسجيل الكثير من الأغاني لمغنيات

 عن مغني الريف كداخل حسنوزوز ـرة الهـقة الملاية، مني ـصدي 
ً
عود العمارتلي ـمس، حضيري أبو عزيز، ، فضلا

 وآخرين.وجبار ونيسة 

 وبالأخص بعد تدشين  
ً
 وواسعا

ً
 مهما

ً
 أخذ الغناء الريفي يأخذ حيزا

ً
 رويدا

ً
الإذاعة العراقية في العام ورويدا

فصدحت أصوات الريف النقية التي قدمت من محافظات الوسط والجنوب بأعذب ما عندها من  م، 1936

هذا الثنائي  أكثر وأصبحبوذية، ولمع نجم الفنانين داخل حسن وحضيري أبو عزيز وآخرين الأ الحان وأطوار 

لم في الأوساط الفنية العراقية و   أشهر  ,Al-Abbas, 2012)ويذكر     البغدادية مركز البث الإذاعي.من نار على ع 

p. 53)  ان الأغنية العراقية في العقدين الثالث والرابع تعكس في رشاقتها وشاعريتها واتزانها النغمي ومتانة ب

بنائها المقامي، الصيغة الأمثل في عموم الغناء العراقي، بعد أن استمدت خصائص تطورها من الأحداث التي 

 في تنمية وتطوير الموسيقى حيث لعبت الأسطوانات دو ساهمت بشكل فعال في تشييد بنائها الفني ... 
ً
 مهما

ً
را

 للفنانين ... 
ً
 الإذاعةواضطلعت والغناء في العراق في نهاية العقد الثاني وبداية العقد الثالث وأصبحت حافزا

منفرد في طرح النتاج الموسيقي والغنائي الذي كان يمارسه عدد من  بدور  م1936العراقية منذ تأسيسها عام 

في رفد  الرياديم الدور 1936 ة في بغداد في العاملتأسيس معهد الفنون الجميل  ن كانفي حي .أبرز الفنانين 

من الطراز الأول تتلمذوا على يد خيرة أساتذة الموسيقى عازفين وملحنين  ب الموسيقية في العراق  الحركة الفنية  

في كالشريف محي الدين حيدر الذي اخذ على عاتقه تأسيس معهد الموسيقى  العراقيين من العراقيين وغير

 العراق آنذاك.

 
    16الى  10 هوية وطنية ثابتة، ويكون بالوزن مثلبشكل واسع ويفي العراق إيقاع الجورجينا: من الإيقاعات العراقية المتداولة . 
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لهذا الغناء   وأصبحوبوتيرة أعلى    واستمر عطاء مغني ومغنيات الريف في عقدي الخمسينات والستينات

ثر وقاعدة جماهيرية واسعة مستمعين
 
بين نتاجات جديدة وبين احياء أغاني ريفية لمغني  في مدينة بغداد ك

 
ً
 واسعا

ً
وبالأخص بعد الهجرة الأولى لساكني الريف الى مدينة بغداد أبان  الفترات السابقة التي لاقت نجاحا

أبرزها ضنك العيش في الأرياف التي سيطر عليها الأقطاع، واجتماعية    اقتصاديةلظروف    الحكم الملكي للعراق

في المدينة وكسب الرزق بأعمال والتأقلم محاولة العيش و الريف  هجرالى مجتمعة ه الأحوال هذدعتهم ما 

 غيرها من الأعمال والوظائف البسيطة،و كالتطوع بالجيش أو سلك الشرطة  ،بعيدة كل البعد عن الزراعة

 في أتساع القاعدة الجماهيرية لمستمعي الغناء الريفي في المدين 
ً
 رئيسا

ً
 باعتبارهاة ومدينة بغداد وكان هذا سببا

 مركز الثقافة الفنية في العراق.

نتاجاتهم الموسيقية الرائدة والتي أثرت بشكل كبير على الرغم من و بعد التهجير القسري ليهود العراق  

 على معتنقي الديانة اليهودية من  والتي والبغدادي،العراقي  في بناء خصائص الموسيقى والغناء
ً
كانت حكرا

كان لابد للحركة الموسيقية ان تتحرك بأفق العراقيين بسبب الالتزامات الدينية والعقائدية لدى المسلمين، 

أثرت مسامع العراقيين وباتت تمثل هوية وطنية  واتجاهات جديدة مبتعدة عما سبقها من نتاجات قيمة

 عراقية خالصة. 

، يرضا عل ،مثال عباس جميل أ ،غير المسلمينمن المسلمين و  ديد من ملحني هذه الفترةظهر جيل ج

، نرجس سليمة مرادومغنيات ومغنين مثل  ، واحمد الخليل وآخرونمحمد نوش ي ناظم نعيم، يحيى حمدي، 

وآخرون، شوقي، مائدة نزهت، زهور حسين، عفيفة إسكندر، ناظم الغزالي، سعدي الحلي، احمد الخليل 

هيمنتهم على الساحة الغنائية بأغاني مستحدثة جديدة تناغم واقع بغداد وتطلعات مجتمعه، فكانت   واثبتوا

 وهي هوية وطنية لمرحلة مهمة من تاريخ العراق الغنائي  اغانٍ لصيقة بالمجتمع البغدادي وخير معبر عنه
ً
، فضلا

روا الساحة الغنائية بأشعار غنائية تحوي بين طياتها   عن الدور المهم لشعراء القصائد الغنائية الجدد الذين
ْ
أث

قوافي جميلة تصف واقع الحياة البغدادية آنذاك، واشهرهم سيف الدين ولائي، جودة التميمي، عبد الكريم 

السمة و  بامتيازفكانت أغاني الخمسينات والستينات أغاني بغدادية العلاف ومحمد حسن الكرخي وآخرون. 

الكبار التأثيرات الغنائية الواضحة لفناني مصر  و ،  ضرب إيقاع الجورجينا السريع  باستخدامن  الغالبة للألحا

وانتشار رقعة البث الإذاعي وانتشار دور السينما في بغداد، ما أدى الى تلاقح جميل في ذائقة الملحنين والمغنين 

ومزجها بعبق بغداد وبيئتها وسحر نهري  فنية،والمغنيات بين ما قدمته الموسيقى والغناء المصري من كنوز 

                                                  لة والفرات.  دج

ولم يمنع هذا مطربي الريف من تقديم أغاني ريفية جديدة بألحان جديدة مبتكرة ارتكزت في بنائها 

برز نجم فنانين جدد على الساحة الغنائية الريفية  اللحني وخصائصها العامة على أصول الغناء الريفي، وهنا

 في تربع الأغنية الريفية على عرش الغناء بالإضافة الى اعلام الغناء الريفي، فكان للأسماء التالية دو 
ً
 بارزا

ً
را

 الى جنب الأغاني البغدادية الجديدة، وأشهرهم: ناصر حكيم، عبد الصاحب شر  
ً
اد، سلمان البغدادي جنبا

م 1956، وقد أسهم تأسيس تلفزيون العراق في العام المنكوب، عبادي العماري وعبد الجبار الدراجي وآخرون

لحفلات والسهرات التليفزيونية وبرامج تليفزيونية تساعد على اكتشاف ل  بر البث المباشرعولادة عهد جديد 

المواهب والطاقات الشابة، ما دعا جميع الفنانين الى التسابق بمحاولات جادة وحثيثة في تطوير نتاجاتهم 
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هم في الحفلات الغنائية لكسب رضا المستمعين من العامة وذلك لكبر حجم مشاهدي التلفاز عن سابق عهد

 الإذاعةوالملاهي، فحوت هذه الفترة إنجازات عملاقة في مجال نشر الأغنية الريفية والبغدادية عبر 

المختلفة  الاجتماعيةفي المناسبات التي تقام الى استمرار وجود الملاهي والحفلات  بالإضافة والتليفزيون 

 Videotapeداد، ولا ننس ى دور ظهور الفيديوتيب الخاصة في مدينة بغكالأعياد وحفلات الزواج والمناسبات 

 سهامه في نشر الغناء في الأوساط البغدادية وغيرها.إو  لأول مرة في العراق في مطلع ستينات القرن العشرين

ان الأغنية البغدادية هي نتاج العراقيين على اختلاف انتماءاتهم  (Al-Sudani, 2006, p. 7)ورد عند 

قام العراقي والغناء الجنوبي عد الم والجغرافية من البغداديين والوافدين الى مدينة بغداد ... وي  القومية 

)الريفي( الركيزتين الأساسيتين للغناء العراقي بشكل عام، وقد يظهر بعض التبادل او التمازج بين القوالب 

ارتكزت بشكل واضح على الغنائية وأساليب التلحين المختلفة. بيد أن الأغنية العراقية في عقد السبعينات 

نتج من أغاني في الغناء الريفي مبتعدة عن المقام ا
 
لعراقي والبستة في العقود السابقة، كما ابتعدت عما أ

على يد  الأغنية السبعينية تمثل العصر الذهبي لتاريخ الغناء في العراقوباتت  العقدين الخامس والسادس، 

علام ملحني السبعينات من ووفدوا من ريف جنوب ووسط العراق الى مدينة بغداد باعتبارها مركز الثقافة والأ 

 ,Al-Abbas) (2009)العباس، الأغنية العراقية، وأضاف  ،متمثلة بتلفزيون العراق والإذاعات المحلية فيها

تعد الهجرة الثالثة لسكنة ريف وسط وجنوب العراق في السبعينات من أهم الهجرات من الريف حيث    (2019

الى المدينة كون من قدم في هذه الهجرة هم مثقفي الريف ومحافظات الجنوب من الشعراء والملحنين والمغنين 

لريفي في مدينة بغداد والمغنيات على حد سواء، وذلك لوجود قاعدة واسعة من المستمعين ومتذوقي الغناء ا

 ،ومن الشعراء على سبيل المثال وليس الحصر، زامل سعيد فتاحفي الهجرتين السابقة من الريف الى المدينة، 

، فؤاد غنين رياض أحمد، ياس خضر، حسين نعمةومن الم  وعريان السيد خلف ، جبار الغزي مظفر النواب

التي غزت الساحة والتلحين في جمهورية مصر العربية  وقد كان لعمالقة الغناء  ،  وسعدون جابر وآخرون  سالم

والتي والغناء العربي الفنية العربية كون المدرسة المصرية هي الرائدة والمهيمنة على ساحة الألحان الشرقية 

فقام ملحنو والقصبجي،  رسخت في الذاكرة العربية، مثل الفنان محمد عبد الوهاب ورياض السنباطي

 موا من محافظات وسط وجنوب العراق، أمثال طالب القره غولي، محسن فرحان،السبعينات ممن قدِ 

الأصيلة في التراث العراقي ممزوجة بألحان المدرسة المصرية، ما نتج الحان البيئة الريفية بوضع وأخرون كثر، 

 جديدة بنصوصونقلته نقلة نوعية جديدة  منتهى العذوبة واقع الفن الغنائي العراقيب  جسدتعنها الحان 

مبتعدة كل البعد عن أغاني   لشعراء محافظات الوسط والجنوب العراقي الأثر الأكبر في تحديد هوية الأغاني، 

ما لحنوه  طوق ني الفترات السابقة الى أمرين، أما التحرر من حالعقود السابقة ما أضطر مغني وشعراء ومل

بنفس أسلوب العقدين   نتاجاتهمأو الانطواء والتوقف عن تقديم    ،ومواكبة ما يتم تقديمه من أغاني  بالسابق

 ,Fareed, 1998)ويذكر الذي لم يعد يتوافق مع الذائقة العامة لسكنة بغداد والعراق بشكل عام، الماضيين 

p. 137)  واقتصادي وفكري وحس ي كل متغير حضاري ثقافي حصل كان نتيجة لمتغير اجتماعي وسياس ي بأن

حساس ونفس ي، وهذا المتغير يأتي بالتالي بمتغيرات في أنماط السلوك الاجتماعي والممارسات الحياتية والإ 

 في حياة المجتمع واحتياجاته اليومية المرتبطة بالروح 
ً
الروحي والتذوق الفني، ويأتي بمتغيرات لا حصر لها ايضا

فكانت الأغنية  ، بالتالي تلك الرغبة الملحة بالعيش بشكل أفضلوالجسد والعقل والضمير والوجدان ، و 
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البغدادية الجديدة هي امتداد لتطور الأغنية الريفية السابقة بقدرات خلاقة جديدة وملحنين جدد ممن 

بنصوص ريفية ريفية مستحدثة فكانت أغاني درسوا الموسيقى وعلومها او ممن اكرمهم الله بالموهبة الفذة، 

وروح الواضحة في ألحانه سمة الحزن و والحانها مزجت بين نقاوة الريف   ما يعرف بـ )الحسچة( أو محلية 

 ألحان الشرق المصرية.

 الهوية الوطنية

ودراسة ما يجعلها هوية ، بالإمكان تحديد أنماط واساليب النتاجات الفنية الموسيقية والغنائية 

يمكن من خلالها تحديد هوية الموسيقى وطنية لأي قومية أو بلد محدد من خلال ما سيتم ذكره من فقرات، 

 :وهي كما يأتي على وجه الخصوص،  العراقيبشكل عام، و والغناء 

 :ةالشعري  وصالنص •

 للمتخصص بالشؤون الفنية، بل وحتى                 
ً
 واضحا

ً
بالتأكيد ان اللغة واللهجات المحلية تعطي تصورا

تمييز اللهجة الصعب  وليس من، للبلدصوتي المستمع العادي، فتباين اللهجات المحلية في العراق يعد ثراء 

سمة مهمة في تحديد الهوية الوطنية بشكل واضح  وهكذا فأن اللغة واللهجة  ، المغربية عن المصرية والعراقية

جة الريفية الجنوبية وريف هالمحلية العراقية بين الل العربية لا يقبل اللبس، وتباينت استخدامات اللهجات 

والبادية وجنوب العراق في محافظة البصرة، وتعددت أشكال نظم نصوص الأغاني  المنطقة الغربية

واويل والبستات والأبوذية والسويحلي والعتابة، وكلها تصب في تحديد الهوية الوطنية، بيد ان الغناء والم 

الريفي في وسط وجنوب العراق له خصوصية مختلفة بعض الش يء في استخدامه للأدب الشعبي المتداول 

ان يميزوه لارتباطه  وبدون عناءالأخرى يستطيعون العراقية في تلك المناطق، حيث ان سكنة المحافظات 

 عن شهرة النصوص ووسطه الوثيق بالمناطقية وتحديد هوية جنوب العراق 
ً
دون غيره من المناطق، فضلا

 
ْ
 . والحركة الغنائية العراقية ت الغناء الريفي في العراقر  الشعرية وطريقة نظمها التي أث

 : الضروب الإيقاعية •

أستخدم الموسيقيون العراقيون مختلف الضروب الإيقاعية الشرقية المتداولة في القرن                    

 ، كما مبين لجورجيناإيقاع االعشرين بالتحديد، ولكن ما يميز الغناء العراقي بشكل خاص هو ضرب 

 
 بالأصل  (Ishaq, 2019)بحسب رأي وضرب الجورجينا      

ً
ي گ ر گمن مدينة وعلى الأغلب هو ليس عراقيا

في مدينة اء الغنائي منذ عشرينات القرن العشرين جنوب تركيا، بيد أن استخدام هذا الإيقاع بكثرة في الغن 

يؤدى وحينها كان يسمى بالجورجينا الثقيل كونه الموصل وكركوك وانتقاله بشكل تدريجي الى مدينة بغداد، 

 وبنفس الضغوط الإيقاعية  نس  يئةبطبسرعة  
ً
ويعد مع بعض التنويعات الأدائية لعازفي الآلات الإيقاعية،  بيا

سمة خاصة لموسيقى وغناء العراق، حيث انه شائع ومتداول ويحبه ويطرب عامة الشعب على تباين فئاته 

 
   الحسچة: هي لهجة عربية شعرية محلية، تعد من الصيغ الأدبية الدارجة ببلاغة شعرية ومعاني قوية، مستخدمة في ريف جنوب ووسط

 العراق.
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كافة الأغاني ، واستمر استخدام هذا الضرب الإيقاعي في العمرية واختلاف مستوى وعيهم الفني والثقافي

العراقية بمختلف أشكالها وانواعها وطرأ بعض التغيير في سرعة أدائه مزامنة مع تطور الشكل الفني للأغنية 

البغدادية في عقد الأربعينات وكان هذا العقد مزدوج السرعة الأدائية بين الجورجينا الثقيل والسريع، الا أن 

يقاعي يؤدى بشكل سريع، وفي عقد السبعينات حدث عقدي الخمسينات والستينات أصبح هذا الضرب الإ 

والسينما كم هائل من التغيير في بنية الأغنية العراقية وتأثرت هذه الأغنية بما أنتجته الإذاعة والتلفزيون 

في مصر ، وكالعادة حاول الملحنون العراقيون أشراك نماذج ايقاعية شرقية لم تكن مستخدمة في الأغنية 

 عن إيقاع الهيوا العراقي بالوزن من قبل بشكل واسع  العراقية
ً
، فدخل إيقاع المقسوم والوحدة الكبيرة فضلا

 . 8الى  6

الچوبي بغناء البادية وريف غرب وشمال العراق بما يخص القومية العربية بشكل إيقاع وارتبط ضرب     

بكل مستقيم يمكن العازف من استخدام خاص، وتستخدم فيه الطبل الكبير المحمول على مقدمة الكتف  

لضرب الإيقاعي يمثل هوية ا، وبالتأكيد فان هذا كلتا الجهتين لأداء ضرب الچوبي بالوزن الرباعي البسيط

، وقد خرج هذا الضرب من نطاق سكنة تلك 
ً
وطنية خالصة للعراقيين من سكنة تلك المناطق المذكورة آنفا

 ل رقصة جماعية تؤدى في المناسبات والأعراس.المناطق التي تداول فيها وأصبح يمث

 
، وفي الأغلب يؤدى الغناء الريفي ارتبط الغناء الريفي بإيقاع الهچع بالوزن الثنائي البسيطبينما  

 .بدون أي مرافقة آلية سواء إيقاعية او لحنية

 
  

 الآلات الموسيقية: •

موسيقية محددة تستخدم دون لكل شكل فني من أشكال الغناء العراقي آلات     

غيرها، ولم يخرج العراقيين عن المألوف في الموسيقى الشرقية في هذا المجال، فكان لآلة الجوزة والسنطور 

الطبلة والرق حضور مميز في غناء المقام العراقي ولم تدخل أية آلات موسيقية جديدة عليه برغم بعض و 

الموسيقية ممن حاولوا ادخال آلاتهم الى تركيبة  آلاتلعراقي وعازفي المحاولات التي قام بها بعض مغني المقام ا

 المقام العراقي، ولم يوفقوا جميعا في هذا.الآلات الموسيقية المستخدمة في 

يمكن القول ان اغلب أشكال القوالب الغنائية العراقية حافظت على نوعية الآلات الموسيقية و  

يؤدى بدون مرافقة آلية أو حتى المستخدمة ولم تحاول تجديد الآلات المتداولة فيها، فكان الغناء الريفي 

 عن كدليل للميزان والحفاظ على الوز  ، ويكتفي المطرب بعملية )طق الأصبع( إيقاعية
ً
ن الإيقاعي فضلا

بعض  الأخرى دخلتالغنائية وبمرور الوقت ومواكبة للتطورات الحاصلة في القوالب  عملية التطريب بها، 

 
     وأحبوها.الصوت عن طريق ملامسة بعض أصابع اليد اليمنى باليسرى، وبشكل فني لطيف، اعتاد العراقيون عليها  لاستخراجطريقة 
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 بعد اكتساب العازفين عليها المهارات التكنيكية الكافية، 
ً
آلة الكمان والناي والعود ك   الآلات الموسيقية تدريجيا

 مع خصوصية الأداء الريفي بما يتوافق كلي لمرافقة الغناء الريفي 
ً
 عن الآلات الإيقاعية المتداولة في فا

ً
ضلا

وبقيت والمطبج استخدام آلة الربابة على بينما حافظ الغناء البدوي في العراق  .العربيةالموسيقى الشرقية 

 .له دون تغيير ملازمة

 :التلحين اليبأس •

المألوف والمتداول من المقامات الشرقية لم يخرج الملحنون والمغنون العراقيون عن          

طرائق أداء هذه المقامات، فينفرد وسط  للهوية الوطنية العراقية، كانت في وتنوعاتها، بيد أن السمة الغالبة

 
 
لا يمكن ان تسمعها في أي بقعة على   أساليب غنائيةعد  وجنوب العراق بالغناء الريفي وأطواره الغنائية والتي ت

بل حافظت على طرائق أدائها من جيل لآخر،  الأرض، عدا وسط وجنوب الغناء، ولم تتغير هذه الأطوار

نسب الى منطقة اشتهرت بهذا اللون الأدائي كطور الحويزاوي  
 
نسبة الى منطقة وابرز هذه الأطوار الغنائية التي ت

اشتهرت وتميزت عن باقي القبائل بأداء طورها أو قبيلة  ة لقضاء الشطرة، والشطراوي نسب  هور الحويزة

سِب اليها كطور الغافلي ، فيها الخاص
 
ي نسبة الى الصابئة المندائيين نسبة عشيرة بني غافل فن ب    .وطور الص 

 ريفيأعلام الغناء ال 

يمكن القول بأن الغناء الريفي هو أكثر انتماءً واصالة من باقي ألوان الغناء العراقي، كونه لم يطرأ 

مرتبط بالأرض والتراث الثقافي فطري عليه أي تأثير من مستجدات المجتمع وتطوره كونه يمثل غناء محلي 

في  الأوضاع الاقتصادية والثقافيةمتغيرات ب  ولم يتأثريعكس واقع حياة الريف وأهله واهتماماتهم، للمنطقة 

من  ، على عكس المقام العراقي الذي دخلت عليه مفردات تركية )يار، يادووز، اغاتي( وغيرهاالعراق

المصطلحات اللفظية، كما لم يتغير الغناء الريفي وأساليب أدائه وبقي محافظ عليه من جيل لآخر، على 

مت وبشكل واضح لمستجدات وظيفة الغناء وتطورات عكس ما حصل في الأغنية البغدادية التي تأقل 

 ومتطلبات المجتمع وتطلعاته.

 مسعود العمارتلي:

ولدت الفنانة مسعود العمارتلي في ناحية مسيعيدة في محافظة ميسان )العمارة(، واسمها                 

المحافظة لا تستطيع المرأة في العقود الأولى من  الاجتماعيةالتقاليد وبسبب الحقيقي مسعودة بنت حمود، 

جال، فتركت الريف وغيرت اسمها الى مسعود بالر   والاختلاطمزاولة الغناء    على أقل تقدير من  القرن العشرين

 واسهمت في نقل الأغنية الريفية الى المدينة العمارتلي
ً
 كبيرا

ً
، ومارست الغناء على أنها رجل ولاقت نجاحا

مارتلي نتاجات فنية ريفية كثيرة أثرت الساحة الغنائية الريفية بكنوز من الأغاني والأطوار ولمسعود الع

 .، ومن أشهر أغانيه )سودة شلهاني(الريفية

 

 
  .الأطوار: مفردها طور، وهي أسلوب الأداء المحدد والثابت الذي لا يتغير لغناء نص الأبوذية الشعري وبحسب أسم الطور في الغناء الريفي 

، فقد فلكل طور ري
ً
في أسلوبه الأدائي المختلف عن غيره حتى وان حصل تشابه في المقام او الجنس الموسيقي كجنس البيات مثلا

 يؤدى جنس البيات بأكثر من طور اعتمادا على أسلوبه الأدائي.  



 عبد الحليم أحمد حسن-مصطفى عباس السوداني......................غناء الريف العراقي والهوية الوطنية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

490 

 حضيري أبو عزيز:

م، أول أغنية غناها 1908من مواليد مدينة الشطرة في محافظة الناصرية، ولد في العام                    

، وهو ذو صوت شجي مميز ذو مساحة صوتية م كانت تحمل أسم )هلي يا ظلام(1937ذاعة العراق في العام  إفي  

ايقونة الغناء الريفي واسعة أستطاع ان يحبب مجتمع المدينة للغناء الريفي وبذلك بات هذا الفنان يمثل 

وشركة   his master phoneماستر فون  في بغداد والعراق، وسجلت له شركة بيضافون وشركة هز وسيده

 في السوق المحلية وتعدى نتاجه الغنائي الى أكثر من  چقماقچ
ً
 200ي العديد من الأسطوانات والتي لاقت رواجا

 .شهر أغانيه )عمي يا بياع الورد(، من أبمرافقة أداء الأطوار الريفية أغنية ريفية

 داخل حسن:

وهو داخل حسن علي الغزاوي، من مواليد قضاء الشطرة في محافظة الناصرية، ولد في             

م، وهو من أشهر مطربي الريف ويطلق عليه في العراق اسم أبو كاظم وبلبل 1985م وتوفي العام 1912العام 

ي سجلت له شركة سمو للأسطوانات العديد من أغانيه الريفية وأطوار الأبوذية، ثم صدح صوته فالريف، 

 لزيه العربي والعقال ومسبحته التي لا يغني دونها ويعتبرها 1936العام 
ً
م عبر أثير إذاعة العراق، وبقي ملازما

ذكر   الى بغداد في مقاهي عديدة،مثل الآلة الموسيقية المرافقة، وقد غنى بعد قدومه من محافظة الناصرية   وي 

انه التقى بسيدة الغناء العربي أم كلثوم في سوريا ومدينة حلب بالتحديد مع الفنان حضيري أبو عزيز وقد 

، ومن أشهر أغانيه )لو ، صدح صوته بأجمل أطوار الأبوذية والأغاني الريفيةأعجبت كوكب الشرق بصوته

 .رايد عشرتي وياك(

 ناصر حكيم:    

وتوفي  م، 1910قضاء سوق الشيوخ في محافظة الناصرية )ذي قار( في العام  من مواليد                

التي م وسجلت له شركة بيضافون العديد من أغانيه 1926ل الى مدينة بغداد في العام قانت  م، 1991سنة 

، وكان من ضمن مطربي الريف الذين دعتهم شركة  على أسطواناتينظم كلامها ويلحنها بنفسه 
ً
لاقت رواجا

محطة الشرق الأوسط لتسجيل اغانيهم والتي ضمت الفنان داخل حسن والفنانة وحيدة خليل، واشتهر 

، افتتح مقهى خاص به في جانب الكرخ في مدينة بأدائه الفطري وصوته العذب ذو المساحة الصوتية الواسعة

وهو من الرعيل الأول الذين قدموا العديد قى لأشهر فناني الغناء الريفي ومستمعيه، بغداد الذي أصبح ملت 

 منقطع النظير، 
ً
من نتاجاتهم الغنائية في إذاعة بغداد، وله العديد من الأغاني المشهورة التي لاقت استحسانا

 . السماوة( كأغنية )فرد عود( ، )على الله ويا زماني( واغنية )مالي شغل بالسوگ( وأغنية )نخل

 وحيدة خليل:

من مواليد محافظة البصرة في السنين الأولى من العقد الثاني للقرن العشرين، واسمها            

تنوع أدائها الغنائي بين الغناء الريفي الرصين وتلقب بأميرة الغناء الريفي برغم  الحقيقي مريم عبد الله جمعة،  

والذي  اطوار الغناء الريفيعلى تلمذت على يد الفنان داخل حسن والأغاني الشعبية السائدة في البصرة، ت 

، وامتازت بالأداء التعبيري عن المفردة الغنائية فأعجب الإذاعة وتقديم نتاجها عبر أثيرهاساعدها في دخول 

الكثير من ملحني الأغنية العراقية بصوتها العذب وصدحت بأغانٍ افضت لمسة فنية جميلة لهوية الغناء 

كالملحن محمد نوش ي وناظم نعيم وروحي الخماش ومحمد جواد  ، في والغناء البغدادي بملامح ريفية الري 



 عبد الحليم أحمد حسن-مصطفى عباس السوداني......................غناء الريف العراقي والهوية الوطنية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

491 

أشهرها)أنا وخلي تسامرنا و  أغانيها أغلبالذي صاغ لها  الفنان عباس جميل من أكثر الملحنين بيد أن اموري، 

.)  وحچينا( ، )أمس واليوم ما مروا عليَّ

 النتائج ومناقشتها

 بوصفه البحث  ان هذا
ً
 جماليا

ً
 وصفيا

ً
 بما يأتي: فيمكن التوصل الى نتائجهبحثا

 من الوان 
ً
 مهما

ً
ويمثل هوية وطنية  الأدب الشعبيالفن و الغناء الريفي من وسط وجنوب العراق يمثل لونا

 عراقية للأسباب التالية:

لا يستخدم الا في وسط وجنوب العراق ولا يوجد مثيل له استخدام نصوص شعرية تسمى )الدارمي( والذي  .1

واعتبر مساحة واسعة في الغناء الريفي  في كافة بقاع الأرض، حيث أخذ هذا الشكل الفني من النظم الشعري 

   اشكال النظم الشعري للغناء الريفي في العراق  أحد أكثر
ً
 عن  شيوعا

ً
)الأبوذيه( الذي يمثل نظما شعريا ، فضلا

، وذلك لما يحمله من 
ً
 في العراق والأكثر تداولا

ً
، وهو من أكثر فنون الغناء الشعبي شيوعا

ً
ونمطا غنائيا معا

 وبالأخص بعد تدشين  سمات النظم والمضامين المشتركة في الغناء الريفي
ً
 وواسعا

ً
 مهما

ً
الذي اكتسب حيزا

م، فصدحت أصوات الريف النقية التي قدمت من محافظات الوسط 1936الإذاعة العراقية في العام 

والجنوب بأعذب ما عندها من الحان وأطوار الأبوذية، ولمع نجم الفنانين داخل حسن وحضيري أبو عزيز 

وآخرين. واستمر عطاء مغني ومغنيات الريف في عقدي الخمسينات والستينات وبوتيرة أعلى وأصبح لهذا 

ثر وقاعدة جماهيرية واسعة في مدينة بغداد بين نتاجات جديدة وبين احياء أغاني ريفية  الغناء مستمعين
 
ك

 على الرغم من ظهور جيل جديد من ملحني هذه الفترة ، أمثال 
ً
 واسعا

ً
لمغني الفترات السابقة التي لاقت نجاحا

ومغنيات ومغنين  عباس جميل، رضا علي، ناظم نعيم، يحيى حمدي، محمد نوش ي واحمد الخليل وآخرون، 

مثل سليمة مراد، نرجس شوقي، مائدة نزهت، زهور حسين، عفيفة إسكندر، ناظم الغزالي، سعدي الحلي، 

احمد الخليل وآخرون، واثبتوا هيمنتهم على الساحة الغنائية بأغاني مستحدثة جديدة تناغم واقع بغداد 

 وتطلعات مجتمعه.

هچع بالوزن الثنائي البسيط، وفي الأغلب يؤدى مجمل الغناء الريفي ارتباط الغناء الريفي بشكل كبير بإيقاع ال  .2

 بدون أي مرافقة آلية سواء إيقاعية او لحنية، ويستخدم )طق الأصبعين( كدليل للزمن وتنظيم الإيقاع للغناء.

من  أما الأغنية السبعينية فهي تمثل بحق العصر الذهبي لتاريخ الغناء في العراق على يد ملحني السبعينات

الذين ووفدوا من ريف جنوب ووسط العراق الى مدينة بغداد باعتبارها مركز الثقافة والأعلام متمثلة 

بتلفزيون العراق والإذاعات المحلية فيها، وتمثل هذه الفترة، الهجرة الثالثة لسكنة ريف وسط وجنوب العراق 

والمغنيات على حد سواء، وذلك لوجود  من مثقفي الريف ومحافظات الجنوب من الشعراء والملحنين والمغنين

قاعدة واسعة من المستمعين ومتذوقي الغناء الريفي في مدينة بغداد في الهجرتين السابقة من الريف الى 

 من الغناء الريفي بنصوص شعرية 
ً
 جديدا

ً
المدينة، فأصبحت تمثل هذه الأغنية هوية وطنية للعراق وتعد نتاجا

الجنوب والوسط تدخل ضمنها مصطلحات أدبية شعبية ) الحسچة(، ومزجت لا تكاد تخلو احداها من أدب 

الحان هذه الأغاني بين نقاوة الريف وسمة الحزن الواضحة في ألحانه وروح ألحان الشرق المصرية السائدة، 

اء وهذا نموذج لإيقاع الهجع الذي لا يوجد مثيل له في الغن  فكانت اغان تمثل الهوية الوطنية العراقية بحق.

 فيه. العراقي ويمثل هوية عراقية واضحة
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الآلات الموسيقية المستخدمة في الغناء الريفي وبالرغم من قلة استخدامها في المرافقة اللحنية في الغناء،  .3

وبالأخص في غناء الريف في مراحله الأولى، الا ان اتساع الحركة الفنية الريفية في مطلع الستينات وما بعدها 

مغني الريف الى   أضطرتذوقه بشكل كبير، ما  من العقود، جعل لهذا اللون الغنائي شعبية واسعة وجمهور ي

استخدام الآلات الموسيقية المرافقة للغناء وتشكيل فرق موسيقية متخصصة في الغناء الريفي ومرافقته، 

رف الصوتي  الالتزامالمستخدمة لم تخرج عن نطاق  الموسيقيةوفي حقيقة الأمر ان الآلات  الواضح بالع 

راقية المتداولة، فكان لآلة الكمان والناي الدور الأكبر في المرافقة مع للآلات الموسيقية الشرقية والع

الآلات الإيقاعية بدورها الكبير في عزف إيقاع الهجع بشكل واسع، ولم تستخدم هذه الفرق  احتفاظ

نة، من الموسيقية الآلات الموسيقية التي كانت ترافق المقام العراقي أو الفرق الموسيقية الغنائية لأغاني المدي

هنا كان للآلات الموسيقية المرافقة وطريقة أدائها للأطوار الريفية الدور الأكبر في تحديد وترسيخ الغناء 

 الريفي وتمثيله لشريحة كبيرة من المجتمع العراقي.

 في الحضارة الإنسانية وهي ملازمة للحياة البشرية عبر تاريخها ل  .4
ً
 ورئيسا

ً
 واسعا

ً
قد شغلت الموسيقى جانبا

ر عن أحاسيسه وخلجاته وأفكاره، ويجسد الغناء ال  طويل، وتعكس ملامح كل عصر من عصور الأنسان وتعب 

حقيقة اهتمامات المجتمعات ومستواها الثقافي ويعكس بشكل أمين واقعه في الفترات المتلاحقة من عمره، 

ات التي طرأت على المجتمع فضلا عن تمثيله واقع تطور هذا التراث الغنائي وتأقلمه مع المستجدات والتغيير 

بحكم الأوضاع الاقتصادية والاجتماعية، وان لتعدد القوميات في المجتمع العراقي الأثر البالغ في تنوع الفنون 

 الموسيقية والغنائية بحكم اختلاف ثقافتها وعرفها الصوتي وجغرافية المناطق التي تقطنها تلك القوميات،

 على شكله الفني دون تغيير كونه يمثل وان أسلوب التلحين الرئيس والمهي
ً
من على الغناء الريفي بقي محافظا

 بما يمثله من تماسك فني 
ً
 عميقا

ً
 بطريقة الأداء، وان هذه الأطوار الريفية ارتبطت ارتباطا

ً
 ملتزما

ً
 فنيا

ً
قالبا

الأطوار الغنائية  بالمضمون والمعنى في أسباب نشأة هذا الغناء، فألتزم أغلب المغنين والعازفين بأداء هذه

وأساليب تلحين نصوصها  بطريقة موحدة لم تتغير وبقيت محافظة على أشكالها الفنية وأنماط أدائها

 )الحس
ً
، واصبح بهذا الشكل، كونها تمثل هوية واضحة للغناء العراقي وريفه ة(چالشعرية التي تسمى أحيانا

 على الأجيال اللاحقة  
ً
ان تحتفظ بهذه الأطوار وطريقة أدائها وأسلوب تلحينها برغم من المغنين والملحنين  لزاما

 . كونها تمثل هوية وطنية بهذا الشكل دون غيره وبدون اية إضافات تغير متطلبات الحياة وأساليب التعبير

 التوصيات والمقترحات 

انها تسهم في الحفاظ على التراث الغنائي والموسيقي على حد سواء   يرونو بما يأتي،    ينيوص ي الباحث  

ل التراث وتذوقه واحترامه   هوية وطنية   باعتبارهمن الاندثار والتحريف، كما تساعد الأجيال الجديدة على تقب 

 عن تاريخه وأصالته
ً
 صادقا

ً
را   :ومعب 
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 القدوة: .1

الآخرون وبالتحديد دأبت الكثير من الأوساط الحكومية على خلق قدوة متخصصة في مجال ما ليقتدي بها        

الشباب ويساندونها بكل الوسائل الدعائية، وهنا على سبيل المثال وليس الحصر، الممثل الأمريكي فئة 

، وربما هي ليست موجودة للشجاعة والبطولة الفائقة ةآيقون ان دام( فأصبح يمثل بالنسبة للأمريكيين  ڤ)

، بينما لدينا الكثير من الإمكانات والقابليات والمواهب الفذة التي لا تجد طريقها الى النجاح
ً
، وان اصلا

وعلى الأغلب بإمكانات شخصية محدودة غير مدعومة من الدوائر المعنية فهي  حققت بعض منه، 

 تعي بأهمية خلق أجيال واعيةلا تنم عن وعي  بالفنون، او انها تقتصر على المحسوبية واعتبارات أخرى 

 .الوطنيةفي الحفاظ على الهوية مؤثر دور ويكون لها أهمية التراث 

للحفاظ على التراث وتوثيقه استراتيجية وطنية طويلة وقصيرة المدى، توضع من خلالها الخطط المدروسة   .2

 
ً
عن اشراك أعلام الموسيقى والغناء بشكل فعلي وحقيقي في  بالاستعانة بالخبراء في الدول المتقدمة فضلا

وضع هذه الخطط ومتابعة تنفيذها من قبل لجان متخصصة على مستوى عالٍ من الأداء والعلمية 

 والحرفية.

، تقدم من خلالها المواهب الشابة من الدارسين في دوريبرامج تلفزيونية تهتم بالغناء التراثي وتبث بشكل  .3

 نية او من الموهوبين الواعدين.المؤسسات الف

تسهيل عملية قبول الطلبة الجدد الى معاهد الموسيقى التراثية، وتقديم الإغراءات والتسهيلات الإدارية  .4

 لهم ولذويهم، مما يسهم في خلق جيل من الفنانين بحسب الدراسة الأكاديمية التراثية.

عنية بالتراث العراقي، عبر الحصول على شهادات تطوير قابليات أساتذة المعاهد والمؤسسات الموسيقية الم  .5

 .جامعية اعلى بالإضافة الى تقديم بحوث ما بعد الدكتوراه لمن أكمل دراستها

تشكيل الفرق الموسيقية التراثية، ومساندتها بأجور مغرية وتسهيلات فنية وإدارية وزجها في المحافل  .6

  المحلية والدولية.

ة على اقل تقدير والمشاركات الفنية في التجمعات والفعاليات الثقافية التبادل الفني مع شعوب المنطق .7

 الفنية للتعريف ونشر التراث الموسيقي والغنائي المحلي للعراق بشكل أوسع.

 عن الاهتمام بتدوينه بشكل يخدم البحوث  .8
ً
اصدار الكتب والبحوث والدوريات التي تعنى بالتراث، فضلا

 والدراسات الأكاديمية.
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Abstract  

      Singing has significant importance being a major basis for the expressive and cultural 

production of the societies and a real companion that reflects their artistic career and is strongly 

connected to the reality of the peoples and the production of the individuals, who are geniuses 

of arts and culture.   

Rural singing represents one of the most well-known artistic singing styles in Iraq, which truly 

embodied the Iraqi national identity. However, it remained confined to the countryside and did 

not spread due to the lack of mass media and the recording technologies at that time.  It has 

been pure virgin singing art. The theoretical framework is divided into three axes:  

 

• The Iraqi singing heritage in the twentieth century, a historical perspective: the two 

researchers reviewed the types of singing arts in Iraq,  and their variation  due to their  

different culture and phonemic norms  and the geography of the areas that they 

inhabit, and the heritage of the Iraqi singing in the period specified  within the research 

limits, passing through  the rural singing in the southern provinces and the 

immigration of some male and female singers  from the countryside to the city of 

Baghdad and offering their rural productions and singing the (Abu- theyyah) in the 

coffee shops of Baghdad.  The research, then, reviews the record revolution and the 

record companies which documented many of the Iraqi songs of different artistic styles 

such as (peste, abu theyyah,) the rural genres, in addition to the methods of writing the 
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folk literature,  especially the dramatic one. The research concludes with a review of 

the rural singing career until the end of the seventies.     

 

• The second section entitled the national identity: in which the two researchers review 

four paragraphs through which the patterns and styles of singing and musical artistic 

productions can be identified. They also studied what makes them national identity of 

any nationality or specific   country   and identified the singing and music identity in 

general, and the Iraqi in specific.  

 

• The third section in which the researchers review the famous singers of the Iraqi rural 

singing.   

The rural song in the seventies of the twentieth century represents a new production of the rural 

singing with poetic texts from the literature of the south and the middle, and the melodies of 

these songs blended the purity of the countryside with the characteristic of sadness which is 

clear in its melodies and the spirit of prevailing Egyptian melodies of   the East. 

• The research concluded with recommendations and suggestions to preserve the 

singing and musical heritage in general.  
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ص البحث
َّ
 ملخ

دستان العراق، وتحاول يهتم هذا البحث بدراسة الثابت والمتغير ضمن الواقع الغنائي في إقليم كور 

،  ضمن بحث يخدم التطرق الى أهمية هذا الموضوع الباحثة
ً
الثقافة الكوردية، والمساهمة في توطينها فكريا

وزجها الى المراكز التي تقوم بدراسة العلم الموسيقي والغنائي في أي بيئة حضارية، ان كانت ضمن حدود إقليم 

راسة التي تتناول موضوع )الثابت والمتغير في الفن الغنائي كردستان او خارجه، فنحن نجد أن هذه الد

الكوردي بين الماض ي والحاضر(، يستحق البحث والتقص ي لجميع حيثياته، كونه من الضرورات الاكاديمية 

التي تساهم في التعرف على العمق التاريخي الفني والغنائي في التراث الكوردي، إذ قامت الباحثة بالاعتماد على 

، والتي بينت مكانتها والمتغيرات داخل مجتمعها، اضافة الى مظاهرها امام الواقع البيئي، ادر والمقابلاتالمص

فاعتمدت الباحثة المنهج الوصفي الذي يقوم على تحليل ونقد الظواهر الموسيقية والغنائية، للوصول الى 

رف عليه في موضوع الثابت تحقيق هدف البحث، على اساس مناقشة الحقائق والآراء حول ما هو متعا

الإطار المنهجي للبحث، ، تضمن الفصل الأول والمتغير في الغناء الكوردي، فقد شمل البحث أربعة فصول، 

 بمشكلة وأهمية وهدف البحث. وفي
ً
الفن الفصل الثاني، الإطار النظري المتمثل بالموضوعات الآتية: ) متمثلا

واقع الفن الغنائي في إقليم كردستان وأسباب الثابت والمتغير في الغناء، و ، الغنائي بين الماض ي والحاضر

وأشتمل الفصل الثالث منهجية البحث، وتحليل عددا من النماذج. أما الفصل الرابع فقد ضم العراق(. 

 قائمة المصادر.النتا
ً
 من التوصيات والمقترحات وأخيرا

ً
 ئج والاستنتاجات، ثم وضع عددا

 الإطار المنهجي

 مبررات البحث:

وجدت الباحثة ظاهرة التأثير والتأثر في الفن الغنائي الكوردي مع الأنماط الغنائية الأخرى البعيدة        

 آخر، 
ً
 وثابتة بعضا

ً
بسبب إمكانات وطاقات ورغبات الأجيال المتعددة والقريبة، وقد تكون متغيرة بعضا

المفاهيم والمتلونة الامزجة، فقد اختارت تلك المستحدثات في التحوير والتصريف والتنويع والخروج عن 

 
  .gonaqadir1@gmail.com  , السليمانيةجامعة / الفنون الجميلةكلية  1
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السهولة، ذلك كله هو من الظواهر الطبيعية التي تتجاذب والواقع الجديد، باعتبار الطاقة النفسية 

 داخل صومعة الحقيقة الحاضرة في هذه والمزاجية والعقلية كلها تتم
ً
 ومضمونا

ً
اثل مع الفكرة المتوازية وصفا

الفترة، بما فيها من عناوين ومتغيرات سياسية واقتصادية وجوهرية للفرد والمجتمع، فتطرأ تغييرات وتحويرات 

، وكيفية التعرف لا تكون واضحة الا عند المختصين والباحثين الذين يتناولون تلك الأعمال بالبحث والدراسة

على ما يميز كل منها وما طرأ عليها من تغيير عبر الزمن، وهذه المتغيرات قد تكون شمولية او قد تكون ذات 

في البناء الايقاعي واللحني، فترى الباحثة أن الجانب السمعي المتناقل يكون حالة طبيعية بسبب  اسلوب

 الطاقات العقلية المتنوعة والمتبدلة أثر الاكتسا
ً
ب المعرفي وتراكم الخبرات، التي تساهم في استيقاظ عددا

من الخلايا الخاملة عند الفرد، فهي تستعيد نشاطها إذا لازمتها مجموعة من التعقيدات الحياتية والصعوبات 

الإنسانية، لتساهم في تحقيق ورسم ملامح موجودات الجمال الفني، لطالما أن الظروف الحياتية قابلة لتلك 

للأجيال المتعاقبة، وهنا   تتغيررات بسبب مجموعة المظاهر الواقعية الثابتة، فإن جميع الألحان القديمة  المتغي

 يبدأ دور الذكاء ودور الابداع في تجديد السابق بما يتناسب مع الثقافة الحالية للمجتمع. 

بية لتلك فيذكر الناقد الموسيقي )اسعد محمد علي( قد تتعرض نتائج تلك التغيرات خسائر نس

الثوابت النفيسة التي تترجم الإنسانية من عصر لآخر، وقد لا تؤثر على أصالتها مجموعة من البسائط 

 لتلك 
ً
الطارئة على الأصول والمحتويات، ولكن قد يكون التأثير على الشكل الخارجي والمضمون الداخلي أحيانا

فالأغنية (  Asaad Muhammad Ali - 1974 - p. 40)  الألحان بنسب غير مقاسة الا من خلال ذلك المتخصص.

الكوردية تتميز بالبساطة في اختيار المفردات والتلقائية في احتكام صيرورة الإيقاع المتفاعل واللحن الواضح، 

والتعبير بما يتلاءم مع مضمون معنى الجمل في جميع حلقاته إذا كان لحن مركب من الأجزاء، أو من الجزء 

ر، وما يساهم بتغيير الموضوعية اللحنية والايقاعية بما يتلاءم مع عصرنة وتكنلوجيا الوقت الفردي المتكر 

الراهن، وهذا ما يتطلب من تحديد الفكرة ونضج التلاقح مع اللحن ومكونات الالفاظ التي تتناسب مع جميع 

ر( بقوله "تنتشر الاغنية الحلقات الموضوعية لتأسيس العمل الغنائي الأقرب الى الديمومة، فيؤكد ذلك )تيمو 

 من خلالبسرعة ويتناقلها الشعب بسهولة، فتغزو البلاد، ومنها ما يغزو المجتمعات الأخرى عبر العصور، 

مؤلفها وملحنها وتعيش هي كأغنية شعبية لتمثل روحه ومعتقداته وطباعه وعاداته وتقاليده، وكلما كانت 

 ( Ahmad Taimur - 1979- p. 44) ترديدها والحفاظ عليها".الأغنية بسيطة وسهلة الأداء، أقبل الشعب على 

أما الثابت فيمكننا تشخيصه بتلك المرتكزات التي لا تقبل ولن تسمح بالتغيير، كونها أما ان تكون 

ثابتة الأصول في الاطر والأسس لمضمون اللحن وايقاعه، أو يكون ضمن الفكر الملاصق لتلك الجذور العائدة 

كية )المحافظة(، وهذه المدرسة هي مجموعة من الافراد وقد تكون جماعات، تحاسب للمدرسة الكلاسي 

وتعادي جميع المقترنات بمن يطلقون عن افكارهم )بالمدرسة المجددة(، وبتلك الأفكار المتباعدة في الالتقاء، 

لمدرسة )المدرستين( صيغت مجموعة من المفاهيم والظروف والقواعد لكلٍ منها، ففي الغالب تتحدد ا

الكلاسيكية بشكلها المنغلق ضمن حدود ثابتة تقيد نفسها بحدود التكرار والمعنى، اضافة الى الاعتزاز في دعم 

التوجه نحو اعادة القديم ونشره والمحافظة عليه بشتى الوسائل، لترفع من مكانته الفنية مثل الاصالة 

درسة المتجددة تعمل على عكس ذلك تماما، فهي تعمل والتطريب لتأكيد ثبوتيتها وبقائها كما هو الأصل، أما الم 

بقوة كسر القواعد القديمة وجعل الفن الغنائي يسير باتجاه مفاهيم متطورة وحداثة مستمرة ومواكبة 
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الزمن، وهذه المدرسة تشجع الملحن والمغني والمنتج في التفكير باستخدام الات الاوركسترا والخروج عن كل ما 

ن أجل كسب شريحة كبيرة من الجيل الواعي المواكب لتقنيات السهولة في كل ما هو هو قديم ومألوف، م

 متوفر.

ان تلك التوجهات الفكرية المتقاطعة في تحديد المعالم الأساسية للثابت والمتغير في الاغنية الكوردية، قد        

تطلب لنفسها حق العطاء وحق تكون صحية الى حدٍ ما، فهي تمثل الموضوعية الإنسانية لتلك العقول التي 

المحافظة وحق ابداء قانونها العقلي المتحكم في كيفية أيصال الاغنية الكوردية على منشأ معين، وهذا يولد 

 من خلال المتمسكينلنا الظاهرتين المهمتين، هو تحديد معالم الميراث الغنائي ومعرفه جذوره الحقيقية 

اصر واستيعابه لتلك التراكيب المتجددة والتي تتمثل بالمدرسة الثانية، )الكلاسيكية(، مع مقررات الفكر المعبـ

)المدرسة المتجددة(، وهذه الدراسة سنحاول من خلالها التعرف على ما هو ثابت وما هو متغير، من خلال 

وهو الاستماع والتحليل للنتاج الغنائي في )إقليم كوردستان العراق(، مما دعا الباحثة تحديد عنوان بحثها 

 )الثابت والمتغير في الفن الغنائي الكوردي بين الماض ي والحاضر(.

 أهمية البحث:

تكمن اهمية هذا البحث بتسليط الضوء على )الثابت والمتغير في الفن الغنائي الكوردي بين الماض ي 

والنظري، كما ويُعد اضافة والحاضر(، كما انه يخدم الثقافة الموسيقية العامة والعلمية من الجانب العملي 

معرفية الى المكتبة العراقية والمعلوماتية التي يمكن ان يستفيد منها المختصون لتكاملية مشاريعهم الارتكازية 

 القادمة، ويفيد المهتمين الذين يعملون ضمن إطار هذه الحلقة.

 هدف البحث:

في الفن الغنائي الكوردي بين الماض ي  الإيقاعياللحني و  يهدف البحث الى الكشف عن )الثابت والمتغير         

 والحاضر(.

 حدود البحث:

 الحدود الموضوعية: الأغاني في إقليم كوردستان العراق.        

 الحدود المكانية: إقليم كوردستان العراق.        

 م(2018الى  1970الحدود الزمانية: للفترة بين )        

 الإطار النظري 

 الفن الغنائي بين الماض ي والحاضر 

الفن الغنائي احد الوسائل الأساسية عند جميع المجتمعات، كونه عنوان الثقافة الحياتية التي يُعد          

تصوغ الكثير من المظاهر والأفكار والتغيرات الشعورية والنفسية في كافة البيئات وبمختلف اللغات العالمية، 

 في مختلف الأديان والمعتقدات والطبقات الانسانية، فيذكر )الكردي( دخول ويعمل الفن 
ً
الغنائي أيضا

فطن المسلمون منذ فجر الإسلام إلى العناية بالجمال الصوتي الجماليات اللحنية في الجوانب الدينية، إذ "

ستماع، مما دعا الى توخي وفن الإلقاء التعبيري، إلى جانب القدرة على تهيئة الأقناع لما يفرضه من حسن الا 

الدقة في انتقاء الفقهاء والمؤذنين من ذوي الصوت الحسن، فنتج عن ذلك تعدد اساليب الأداء النغمي بين 

 (Abdullah Al-Kurdi - 1984 - p. 224) .مجموعة المقرئين"
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خدامات، هو فموضوع التركيب والتحليل الادائي والصوتي ليس فقط في الغناء بل في جميع الاست        

الأكثر تداولا في الزمن الراهن، كونه المؤشر السليم لفهم الأصول والقيم والعادات والتقاليد للمجتمعات من 

عناوين النصوص والبناء اللحني والايقاعي، والتقنيات الادائية التي توصلنا الى معاناة البيئات ونوع اناسها 

ت السياسية والمسببات في تسيد المشاعر )كالأحزان أو والافراح أو وأذواقهم، كما تبين لنا وتوصلنا الى التقلبا

الخوف، وغيرها(، وصولا الى فهم الطِباع والدوافع التي تقودهم الى معاني القوانين التي تشترك بطبيعة 

الانتماءات البيئية والوطنية، فهناك الاغنية الجديدة التي ترتكز على أصول ونمط آخر يسمى )بالأغنية 

 ترتبط بتاريخ المجتمع كأحد أبرز المظاهر في تكوين الوعي الجمعي.عبية(، والتي الش

قد تشترك الاغنية بين القديم والحديث بعدد من العناصر، أهمها النمط المقامي، والنمط الايقاعي،         

 العناصر الذوقية، التي تعتمد على شخصية 
ً
وفهم موضوعة الجملة الطويلة والقصيرة، وغيرها، وهناك أيضا

لوظائف الدينامية التي تضيف واسلوبية المؤسس لتراكيب العمل الغنائي، الذي يعتمد على مجموعة من ا

المعالم الجمالية بين ثنايا العمل، منها )الفبراتو، والاباجاتورا، والكريشاندو، والديمنوندو، 

والكليساندو،...الخ(، فهي كثيرة يتم توظيفها من خلال الذوق والتأسيس على ماهية الجمل المناسبة لرسم 

ه وافراحه ومزاجه المتبدل بحسب الظروف العامة، وهذا موضوع يحتاجه المجتمع كجزء من مظاهره ومعانات 

"الغناء فن له اصول وفلسفات، وهو لون من ألوان التعبير الموسيقي الإنساني ما يؤكده )الرجب( بقوله: ان 

 بالألفاظ والجمل التي تحمل المعاني وتعبر عن الأحاسيس والانفعالات النفسية كالفرح والحزن".

(Muhammad Hashem Al-Rajab - 1983- p. 32 ) ،بعد الإنتاج لذلك المضمون الغنائي، يتحول الى الأهم

 يتحول بعد عقود 
ً
، وإذا كان مقبولا

ً
الا وهو المتلقي بمختلف شرائحه، قد يكون مقبولا أو قد يكون مرفوضا

يغنى أو ما  "فالغناء اصطلاح واسع يشمل كل مازمنية الى إرث فني ووطني وحضاري للفئات البشرية اللاحقة، 

يصدر عن الحنجرة البشرية، سواء أكان ذلك على شكل أغنية، أم إنشاد، أم ترتيل، أم موال، وعلى الرغم 

من وجود أنماط كثيرة ومتعددة من الغناء، إلا أن الأنموذج الشائع والذي أمس ى هو المعنى الحقيقي لمصطلح 

عجم الوسيط أن كما  (Shahrazad Qasim - p. 119) الغناء هو أنموذج الأغنية".
ُ
ورد مصطلح الأغنية في الم

هو ما يترنم به الكلام الموزون وغيره، وجمعها أغان، و)الغناء( هو التطريب والترنم بالكلام الموزون ويكون 

 تغنى به ما يترنم ويتغنى به، والأغاني: جمع 
ً
 مناسبا

ً
 موسيقيا

ً
 بالموسيقى ..... و)الأغنية( وضع لها صوتا

ً
مصحوبا

في الغالب لا يحتاج المجتمع الواعي الفن و(  Ibrahim Mustafa - p. 664)  نية وهي ما يتغنى به من الأصوات.أغ

الغنائي البعيد عن مطالبه الإنسانية وذوقه، والقبول يعتمد الى الشعور باللحن ومركباته، فهو مترجم حقيقي 

نهج واقعي وموضوعي للتعريف عن الطبيعة يستجيب لمعانته الوطنية والوجدانية والعاطفية، ليتحول الى م

 الثقافية والعقلية للمجتمع الحالي.

ان مساهمة الفن الغنائي في تلك الحالتين، )القديم والجديد(، يخلق وعي يتوافق مع أنماط التفكير بما          

 في 
ً
 واسعا

ً
يتفق مع الفترة الزمنية ذاتها، فيذكر السيد )علي عيس ى(، باتخاذ فكرة التراث والمعاصرة حيزا

، وما زال يطرح الموضوع من عدة زو 
ً
ايا ومفاهيم، مثل )التراث والتجديد( أو الأوساط المعرفية والفنية أيضا

)الأصالة والمعاصرة(، وأهمية التحديث في جميع المستويات الحضارية، وقد أنسحب النقاش الى الموسيقى 

والغناء كأحد مكونات الثقافة في أي مجتمع، مما دعا المؤلفين الموسيقيين العراقيين لتسخير وتوظيف عناصر 
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الغنائي الشعبي، أو الاستفادة منه كعنصر فني جمالي يخدم العمل الموسيقي من  غنائية من التراث والموروث

 (Interview with Ali Issa) جهة، وكذلك هو أعادة صياغة جمالية لذلك التراث الغنائي الشعبي.

خية (، بأن الأغنية الشعبية تبقى مليئة بالعفوية والبساطة لهويتها الوطنية والتاريآري يضيف السيد )      

والثقافية، وتمثل )الحمض النووي الثقافي(، لأي مجتمع أن صح التعبير، فضلا عن تأثيرها لمجمل النتاجات 

الغنائية، فالكثير من المؤلفين الموسيقيين في الشرق والغرب، كالمؤلفين القوميين الروس الذين استلهموا 

ين الذين أخذوا ألحانا شعبية من )هولندا( ومن أغاني شعبية في ثقافتهم، وغيرهم الكثير من المؤلفين الأوربي 

الألحان الشعبية التي أستعارها )الألمان( في المسرحيات الغنائية والأعمال الموسيقية الكبرى، أغنيات الزفاف 

في أوبرا )فرايشوتز( من مؤلفات )فون فيبر(، والحان شعبية ريفية في أوبرا )الناي السحري لموتزارت( وأغنية 

 (Interview with Ari Qadir Muhammad) الأكبر( في موسيقى الكرنفال من أعمال )شومان(.)الحفيد 

يذكر السيد )نمير إبراهيم(، أن الكثير من الملحنين ما يدّعون، كلام يساق باتجاه التباهي، بدعوى أنها        

الموسيقى الشرقية ليست بحاجة   ميزات تتميز بها الموسيقى الشرقية كتعدد السلالم والفروع، وما يرددونه بأن

وهذا التساؤل يؤدي باتجاه مقارنة  (Interview with Nameir Ibrahim) للتوافق الصوتي الهارموني.

الملابسات الموضوعية لحالة من المقارنة الجذرية بجماليات البناء اللحني للأغنية كما خلدتها الكتابات 

 مع القديمة في أهميتها وبين النظرة 
ً
لتجديد تلك المنتجات الغنائية بالاعتماد على المنهجية العالمية توافقا

المتمسكين بالقيم الأصيلة، وبالتضاد مع الجماعة المتحررة الداعية بالتغيير والتجديد وفق المعطيات 

اطفة، الجمالية، ويذكر )الرواني( بقوله: "أن هذه الموسيقى تقف عاجزة عن التعبير عن أي معنى أو أية ع

فالموسيقى الشرقية لا تملك بذاتها أية قدرة تعبيرية، وإنما تكاد تجربتنا الموسيقية كلها تنحصر في الأغاني 

وحدها، فإذا بحثت عن موسيقى خالصة فلن تجد إلا محاولات بدائية قصيرة، لا تعبر عن ش يء، وليس لها 

 (Hussein Al-Warani - 2014) .شأن يذكر بجانب الأغاني، ولا تؤثر على الجمهور أدنى تأثير"

سس الثقافية المهمة، شأنها شأن )الشعر، والرقص، والرسم        
ُ
تبقى اللغة الصوتية أو الغنائية، أحد الأ

وغير ذلك(، فتلك المنظومة المتكاملة الأطراف التي تصب في المشترك الجمالي الأصلي الذي يجمع أطراف الفن 

قل بواقعه المتمسك بالمظهر الكلاسيكي )القديم(، أو المظهر المتجدد كوحدة واحدة، والمنبثق من الع

 لمضمونه مع الواقع المجتمعي وثقافته التحكيمية الجادة، 
ً
 ووصفا أو حُكما

ً
 إنسانيا

ً
)الحديث(، ليأخذ تقييما

اللحنية،  نفسر مفاهيم التلحين بمختلف أشكاله، على انه المزيج العفوي بين الكلمة والجملةرغم اننا اليوم 

التي قد تكون متناقضة الفكرة، وعدم التماسك بين اللفظة والنغمة، وذلك ما يجعل من اللحن طافيا بمرونته 

مبتعدين عن التطابقية والتكامل في نقل الصورة الجمالية للمتلقي. "لذلك انصبت جهود الباحثين والنقاد 

ا التي تجتمع تباعا بخصائص اللغة والعلم علميا وبحثيا على كشف أسرارها الموسيقية وتدارس ابعاده

والصناعة والفن، لذلك فهي واكبت نموّها على مر العصور في تدرج يتماش ى مع نضج المجتمع من خلال تفكيره 

 (Mahmoud Al-Qatat - 2006- p. 9) وتطور احساسه بالجمال والتذوق".

 

 

 



  .........................................كونا قادر محمدالكوردي بين الماض ي والحاضرالثابت والمتغير في فن الغناء 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

502 

  أسباب المتغير والثابت في الغناء

الشعورية التعبيرية والانفعالية من أولى الاسباب في تأسيس الفكرة الأساسية من تعد الحاجة 

موضوعة )الثابت والمتغير(، فهي التي دعت الأنا والاخرين مجتمعين بتحرير النفس وتأطيرها بحرية الاختيارات 

صات المنتشرة في البيئة، والرمزيات الدلالية في صناعة الظاهرة الأكثر قبولا وجمالا، والتعبير وإخراج تلك الغ

فتصنع ما هو الأحدث الذي يتناقض مع قضية الثبات في صناعة البناء الغنائي الواضح بمعالمه المتجددة، 

 ومن المؤكد يحتاج ذلك داعم أساس ي مثلا:

البيئة والجغرافيا: المنطقة ومن حولها والتأثيرات الخارجية الغنائية والايقاعية، ليساهم الواقع البيئي  -1

 كثيرة، للالتزام بالترابط الثقافي والاكتساب في معانٍ متعددة الى رسم الحاجة العامة 
ً
بالمشتركات في أحيانا

 في صناعة البناء اللحني الحديث.

 لمضمون اللغة المستخدمة، فاللغة لها خصائص تنتحل  -2
ً
اللغة، والنص: يتغير البناء اللحني وفقا

طبيعة اللغة، فللنص دور أيضا في بناء الفكرة والمساهمة على الشخصية اللحنية المتقاربة، ومن ضمن 

تبويب التجديد ضمن المفردة المستعملة في انتاج العمل الغنائي، بل حتى يدخل التغيير في اللفظة، 

بمعنى ان هناك مجموعة من المعاني الكلامية ليس لها دلالة الا دلالة ذاتها، مثل )الآهات، والهمهمة، 

 غيرها(، هذه أيضا تدخل ضمن واقع التبديل والتجديد في صناعة المنتج الغنائي.والونونة... و 

الجسد )والعمل(: تتأقلم أحيانا المتغيرات بما تحتاجه النفس في تحفيز الجندي، والرياض ي، أو تنشيط  -3

الطفل، وغيرها من الأمثلة الكثيرة، كلها تدخل ضمن الظاهرة النهضوية في صياغة المفيد للعامل 

لجندي والتلميذ، وكل المهن، هنا يحتاج المهندس الموسيقي والمؤلف الغنائي في تحديد المفيد ليساهم وا

 في تشييد المهنة بالأطر القويمة لتكون مفيدة بالاندفاع والتحريض للجانب الإيجابي.

 تتحول تلك الابداعات والابتكارات والأنشطة الدماغية في صناعة الاجمل الى صدامات  -4
ً
المنافسة: أحيانا

م  وأخرى  بالمديحبين الملحنين، فمنها ينتج 
َ
 ، وكلها هي تنتج المتغير في الإنتاج.بالذ

د تلك أما المسببات الجذرية المتعلقة ببعض الحقائق والظروف الإيجابية، والتي تقع ضمن حدو 

الفترات والإدارات التي تدير الواقع الحياتي والثقافي باتجاه الاعتدال والتغيير الانجح ضمن المنظومات 

العقلية المتبدلة، ومن خلالها يتجه تغيير الواقع الغنائي بمقدار الظروف المتشابكة بعنونة الثقافة، والتي 

 يمكن أن نقول عنها الظروف الإيجابية مثلا:

التوثيق الصوتية: على انها تحيل الدافعية الفردية والجماعية لتغيير المنتج الغنائي،  دخول أجهزة -1

الإبداعية باتجاه التجديد، لإضافة الدلالات الجمالية بطرق تتناسب مع الواقع في  الأتجاهاتوتفعيل 

 مع الذوق 
ً
كل فترة وجيل، مما يؤدي الى تثبيت شرعية الاسماء وعناوين المنتجات الغنائية الأكثر تمازجا

 الجماهيري، ثم الانطلاق باتجاه الصناعة الحقيقية للتراث، وعلى سبيل المثال، ساهم جهاز

 1925)الغرامافون( الجهاز الحاكي الذي دخل الى العراق سنة )
ً
م(، مساهمة كبيرة في توثيق عددا كبيرا

في الأسواق من المنتجات الغنائية، وعلى مختلف المراحل والظروف، وصارت المادة المسموعة منتشرة 

 ضمن أسباب اخرى في تغيي
ً
، بأنه سببا

ً
ر المعطيات الإنتاجية في والمقاهي، ويمكننا أن نحدد هذا مسبقا

 في دوره ومبتكراته اللحنية.
ً
 وتحفيزا

ً
 واقع الغناء، فقد ساهم ذلك بإعطاء الملحن دعما



  .........................................كونا قادر محمدالكوردي بين الماض ي والحاضرالثابت والمتغير في فن الغناء 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

503 

التلاقح الثقافي: من الطبيعي يحدث تغيير في صناعة المنتج الغنائي، اذا كانت هناك دعامات فكرية   -2

لمادة الموسيقية الاحدث والاجمل، الشرعي في تأسيس ا التشابهوموسيقية من بيئات أخرى، فهي تصنع 

وهذا التلاقح يحدث لعدة ظروف، منها المشاركات المتكررة والمتبادلة في مهرجانات دولية، كونه يضيف 

للملحن افق ووعي متجدد لاكتساب الخبرات من قبل النظراء في صناعة الجمال الموسيقي والغنائي، 

 مهما وتلك المكونات الجمالية المتغيرة والمتمازجة  
ً
 لتحتل موقعا

ً
بشرعية رسم الفكرة ودلالاتها الأكثر تأثيرا

 ضمن المزاج الفكري للمتلقي.

دخول اللغة والثقافة الموسيقية: وهذا واقع آخر يمكن أن يكون المتسبب في تغيير العطاءات الابتكارية  -3

ية، تساعد الملحن في رسم الصورة والمشهد الحياتي، ذلك من خلال رسم الصوت وتحويله الى لغة كتاب 

في الاختيارات وتعدداتها، فالصورة المرئية تدعم الدلالات التي تعني المعنى للفكرة، ومن الجدير بالذكر، 

يعود الفضل في هذا الجانب المتلامس موسيقيا مع العلم الورقي الاكاديمي الى تأسيس تلك المراكز 

نتج الموسيقية، فهي العمود الفقري الذي ساهم في تطوير وت 
ُ
غيير القابليات الفردية التي أدت الى تغيير الم

 الموسيقي والغنائي، والدعم لصناعة الالحان بإطار علمي أكاديمي يختلف عن القوانين الكلاسيكية.

فهم الأطر العامة للقوالب الغنائية المحلية والعربية والعالمية: ومن هذا المنطلق تتولد الاقتحامات الأكثر  -4

والتعليمي، ولكن  التمازجيالإبداعية الموسيقية، وان كان ضمن الواقع  تمازجاتال جرأة في رسم 

التصاهر الذهني، يحتاج الى عقول تختلف باحترافيها واكتنازها المادة والثراء اللحني والتعبيري، ونعتقد 

وهو ان هذا التصاهر هو أصعب الانتاجات اليوم، فهو يحتاج الى بناء موسيقي وغنائي عمودي افقي، 

 الأكثر جرأة في التجدد الموسيقي المعاصر.

من المؤكد أن هناك أسباب أخرى وكثيرة تساهم في تغيير الواقع الفني وصناعة التغيير للمنتج  

الغنائي بواقع متجدد يستثير المتلقي بتقنيات واداءات جديدة، كتأسيس الفرق الموسيقية، والاوركسترات 

ت الفضائية، وعمل ورش تثقيفية، ... وغيرها، فكل الأسباب هي مفادها تقديم الكبيرة، ودور الإذاعة، والقنوا

الابداع الصوتي للمتلقي بأجمل هيئة، لينال مكانة الثبات في النفس البشرية ليتحول الى أرث تسجله 

 الدراسات والمكتنزات الثقافية العامة. 

 واقع الفن الغنائي في إقليم كردستان العراق

ئي في إقليم كوردستان من الفنون الأساسية التي يعتمدها ذلك المجتمع وذوقه يُعد الفن الغنا

حب للحياة والفن والثقافة، 
ُ
ما يترجم تلك ب  الأدائي الاسلوب وللطبيعة دور يساعد الفنان باختيارالسمعي الم

التراث(، )وفئة البيئة، فالفن الغنائي في منطقة )اقليم كوردستان العراق( يُنسب لاتجاهين، )فئة متمسكة ب 

متحررة تدعو للتجدد(، ولهذين الاتجاهين ظاهرة مشتركة هي الانبثاق الموسيقي الغنائي من خلال الإمكانات 

الفردية التي تحاول صهر الجمال التعبيري بالأفكار الحياتية ومتطلبات المجتمع من خلال المختصين 

ر عن عمق والموهوبين، لأن الفن الغنائي هو ليس وليد اليوم، بل ه و تراث الاقدمين والمادة الحيّة التي تعبِّ

الحضارة الكوردية، فنحن بصدد دراسة مجموعة من الظواهر الجمالية الصادرة من بيئة جغرافية لمجتمع 

يختلف عن غيره، مجتمع قوامه الجسدي يتطلب بناء عضلي يتحمل صعوبات بيئية جبلية وطبيعة لأرض 

ات الظاهرية بالبعد الثقافي الكوردي، كون هذه الثقافة واحدة من الثقافات وعرة، حيث ترتبط هذه التوصيف
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القديمة التي تأسست من قِبل اجيال وعصور متعاقبة تمتد لفترات سحيقة في التاريخ تعود لأكثر من )ستة 

تكون هذه  الاف سنة قبل الميلاد(، بموجوداتها الجبلية الشاهقة ووديانها وطبيعتها الخلابة، ومن المحتمل ان

 الفترة التاريخية متداخلة مع ثقافات الحضارات العريقة لوادي الرافدين. 

أوروبية(،  -فيذكر السيد )مصطفى(، أن الكورد هم مجموعة من الناس تعود جذورهم الى الشعوب )الهندو

مع مرور  والتي أنتجت فيما بعد شعوب )الکوتيين، والكيشيين، والميتانيين(، ومجامیع بشریة أخری سکنت

 Interview with Mustafa).  الزمن وبشکل متواصل بمحاذاة جبال الجودي، سلسلة جبال )زاگروس وآرارات(

Al-Sudani ) تتحدث بلغات  سماح(، أن لكل هذه الشعوب هوية عرقیة مشتركة)الدكتور كما ويضيف

اعتبار الكورد أحفاد لكل الذين استقروا ولهجات مشترکة وترتبط ارتباطا وثيقا ببعضها البعض، لذلك يمكن  

إلا أنّ هذا التراث الثقافي كان عرضة للظلم والإهمال والقمع، أو إلى الطغيان من  في كوردستان على مرّ الزمن،

قبل الثقافات الأخرى المسلطة، مما أدى وللأسف الشدید في اختفاء وتدمير عناصر هامة من التراث الثقافي 

 (Interview with Dr. Samah Hassan) الکوردي الأصيل.

لربما تغيرت اليوم عددا مهم من ملامح الاغنية الكوردية، والتي يمكن اعتبارها الإرث الأساس للكرد 

فمثلا الأغاني التي تساهم في إنجاح العيد الرسمي وهو )عيد نوروز(، والذي يعتبر العيد القومي للشعب 

السنة الكوردية الجديدة(، الذي تقام فيه الاحتفالات والتهاني وهو   الكوردي، وفي الوقت نفسه هو )عيد رأس

 بصفة خاصة  ٢١ )يوم الـ 
ً
 قوميا

ً
يمكننا احتساب ذلك   .من آذار(، الذي يعتبر العيد الرسمي الذي يحمل بُعدا

قضيتهم فهما خاصا، يهتمون ب الخطاب الصوتي ضمن قواعد الظاهرة اليومية والاستجابة الإنسانية لقوم 

 
ً
عندما تكون المجموعة ومقاما في التكوين الغنائي الجميل، أذ "يعتبر هذا التكوين الجمالي خطابا مباشرا

ظاهرة دلالية داخل الخطاب، الأمر الذي يضع ذلك التوجيه في أقص ى درجات الموضوعية، بل هو من 

-Muhammad Moftah) ل.الأشكال الرئيسة التي تتطلب تحويل أزمنتها الفعلية على مدى العصور والأجيا

1985- p. 168  ) فهذا الخطاب في الغالب يكون واقعي ضمن واقع الثقافة المنظورة باتجاهات نقدية وتقويمية

ليتصحح مسار المنتج الغنائي المتجدد بالقبول نحو المتذوق، ويُرفض ما هو عكس ذلك، عوضا عن الآراء 

رك بالكلمة واللفظة والاتفاقيات الأخرى التي تحكمها الجوانب التعبيرية، وارتباطاتها بالمناسبة التي تشت

 من الأحكام العفوية المرتبطة بالمتلقين وقلة مبادئهم 
ً
وسرعة الإيقاع وتناغم الجمل البنائية، مع مراعاة بعضا

الثقافية ونظمهم التحليلية، وهذا ما يعقد مسألة استيعاب عدد كبير من المجتمع تلك المتغيرات التي ترد في 

 تدخل هذه المتغيرات ضمن مشتركات معرفية واسعة كذلك في الاغالفن الغنائي الحالي، 
ً
نية الكوردية واحيانا

 في التأثيرات على المادة والعنوان الأصلي، لتحويله الى عنوان فيه من النضوح المكتسب 
ً
المساحة تساهم أيضا

 والتغيير المساهم في تعليل الجمال بمعنى اكثر فلسفة وحداثة. 

لحرية و نوروز(، الذي يُعد من المهرجانات المهمة، يحدثنا عنه من خلال مهرجان أربيل السنوي )ا

 دور حكومة اقليم )كوردستان 
ً
العراق( التي دأبت على استقبال اعياد النوروز وآذار  –السيد )وضاح(: ذاكرا

بهذا المهرجان الشعبي والفني الثقافي، الذي يجمع أعدادا كبيرة من الفنانين  والمهتمين من مختلف انحاء 

العالم، فهو يحظى بالاهتمام الواسع، ففي كل سنة يُقام هذا المهرجان على حدائق )بارك شاندر(، في وسط 

مدينة أربيل، ليستقبل عدد كبير من العروض الاكاديمية والمنهجية والشعبية، فهي تقام من خلال استقطاب 
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 أيام، وهي مدّة المهرجان المقرر. تلك الفرق العالمية بالإضافة الى الفرق الكوردية ذلك على مدى عشرة 

(Interview with Waddah Al Bayati ) 

ونحن نبحث عن التفارق والتلاحم من حيث الصوت، وماهية الوصف الداخلي في المحتوى، ولإيجاد 

كل ذلك، ارتأت الباحثة في الاستماع لعدد كبير من مؤدو الأغاني الكوردية لفهم بعض الجوانب المهمة 

ذا كتمهيد للتحليل الاشمل الذي سيكون في الفصل الثالث، سنصف مضمون الطرح الفكري وتفسيرها، وه

واستخدامهم الفكرة العامة وتحديد المعالم التي يعتمدونها في اختيار السلم الموسيقي، وبعض المعلومات 

 العامة، مثلا: 

سهربان الكردي(، المتحررة في توظيف التعبير المعاصر، هي تؤدي غالبا في سلم )البيات(، مع ) المؤدية -1

 كيجة محمد هوتا(.  -زينار سوزدر -التشابه للآخرين من المؤديات على نفس الشاكلة، مثل )هوازن كان

 ما المؤدي )سيفان برويو(، فنجده يشتغل في الكثير من الأحيان بانسيابية وهدوء تام، ولك -2
ً
نه غالبا

، هو مقيد لا ينتقل لسلم اخر، ولكنه في نفس الوقت مجتهد في توظيف 
ً
يستخدم )سلم البيات( أيضا

 )الابجتورا(، بالإضافة الى استغلال مساحته 
ً
أدوات التعبير مثل )الفبراتو( الكثير في استخدامه، وأيضا

ة التي ترافقه هي )البزق( كالة أساسية، الصوتية التي تتجاوز )الاوكتاف والنصف(، أما الآلات الموسيقي 

 وآلة )الكمان( في المصاحبة.

المؤدي )سيوان برفير(، تصاحبه آلة )البزق(، وأحيانا آلة )الجوزة(، يتميز صوته بانفتاح وطراوة،  -3

 يستعمل 
ً
ويستعين كثيرا )بالترلات والابجاتورا(، كونها تتلاءم مع امكاناته الصوتية، ومن إمكاناته أيضا

 )القفزات الصوتية( وبخاصة للدرجة )الرابعة(، يشتغل على الاستطراد. 

ؤدي )سيفان بروير(، يبدأ بأغلب اعماله )صولو ناي(، يشتغل أيضا في )سلم البيات(، ونجده كثير الم  -4

الاستقرار على الدرجة الرابعة، ضمن الأسلوب التعبيري لكثرة استخدام القفزة الرابعة، مساحة صوته 

 ى درجة الارتكاز. جيدة تتجاوز )الاوكتاف والنصف(، يستعمل مع أدائه آلة )الطنبورة( التي تستقر عل

المؤدي )اينور دوجان( ايضا تستعمل في اغلب اعمالها )سلم البيات(، تصاحبها الات قليلة، )الناي  -5

والبزق(، احساسها التعبيري عالٍ، تستعمل خلال الاستطراد، توظيفات تعبيرية منها )الفبراتو، والبيانو، 

م الجمل الطويلة )المتلاشية الصوت(، مساحتها والفورتي، والكليساندو، والديمنوندو(، كثيرا ما تستخد

 )الدرجة الثالثة للسلم(، كونها تقترب أحيانا 
ً
الصوتية جيدة واحساسها تطريبي، ولكنها لا تتلمس سمعيا

 من البيات التركي، الذي يختلف بهذه الدرجة. 

آلة )البزق(،  المؤدي )عارف سيزيري(، هو شخص كبير السن، غالبا ما يستخدم )سلم بيات(، تصاحبه -6

نهايات جمله يستعين )بالديمنوندو(، كثيرا ما يعتمد على )الفبراتو(، سريع في لفظ الكلمات، ولكن 

 القفلات بطيئة لإظهار المعنى التنغيمي.

 ما يستخدم )سلم البيات(، ترافقه الة )العود( بنفس أسلوب )عارف  -7
ً
المؤدي أحمد زيباري، أيضا كثيرا

، قادر ومتمكن على استخدام )الترل( وهو فعلا كثيرا ما يستخدمه، سريع سيزيري(، من خصال صوته

 في لفظ الكلمات. 
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يستعمل مقدمة أعماله صولو لآلة )المطبج(، بطريقة موزونة، ثم يستعمل المؤدي )علي مام هركي(، فهو   -8

 الفرقة، هو أيضا يعتمد )سلم البيات( بنفس الأسلوب السريع في قراءة النص.

 كثيرا ما يستخدم )سلم ميسالمؤدي ) -9
ً
وت سيزير(، أيضا متحرر الى حدٍ ما، سريع في اللفظ للكلمات، أيضا

 البيات(، يهتم أن تصاحبه فرقة متكاملة.  

المؤدي )زبير صالح(، فهو من الأصوات الشابة المملوءة بالنضج التعبيري، يستعين بالفرقة المتكاملة،  -10

ميل الأداء متأني في نطق النص، صوت معبّر، يعطي مساحات )البزق والكمان والبلبان، .. وغيرها(، ج

 كبيرة للارتجال الانفرادي للآلات الموسيقية. 

المؤدية )فيت(، أدائها أقرب للصوفية، متجددة في توظيف أصوات الطبيعة والمؤثرات والأمطار والرياح(،  -11

 تستخدم )سلم البيات(،
ً
 خطاب فني لرسم الفكرة، وهي ترسم ناضجة في متغيراتها الأدائية، أيضا

فالحديقة الجميلة والديكور المميز، ثم دخول أصوات )الدفوف والزناجيل( ضمن الميزان المحسوب، 

 متغيرة ومتجددة في استخدام )البزكاتو لآلة لكمان(، وجود تجانس غنائي وتصويري متكامل.

 مع نتائج ترى الباحثة أن هذا الوصف المختصر لبعض مؤدو الاغنية الكورد      
ً
ية، سيكون له دور مضافا

    التحليل، في تحديد المعالم الرئيسية في تحقيق هدف هذه الدراسة.

 إجراءات البحث

  منهج البحث:

 اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي الذي يقوم على تحليل ونقد الظواهر الموسيقية لتحقيق هدف البحث.        

 : مجتمع البحث

( أغنية، التي قامت الباحثة بجمعها من 45مجموعة من الأغاني الكوردية الذي بلغ عدده )ويشمل         

مختلف وسائل مصادرها، ان كانت شخصية أو مسموعة أو مصورة، أو مدوّنة، وهذه النماذج هي ضمن 

 حدود البحث الموضوعية والمكانية والزمانية.

  عينة البحث:

 ذج(.نما 7من النماذج الذي بلغ عدده ) عشوائية( لاستخراج عددااعتمدت الباحثة )الطريقة ال         

  أداة البحث:

اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي الذي يقوم على تحليل ونقد الظواهر الموسيقية في تفسير مضمون          

 مواضيع البحث الرئيسية، وفق معيار وصفي لكل موضوع ونتائجه في الجانب التحليلي للبحث.
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 الجانب التحليلي ونتائجه

 النموذج الأول 

 اسم المؤدي: )كريم كابان(

 اسم الأغنية: )ياران وه سيه تم(

 (9،35) الوقت الزمني

 التحليل 

 ،درجة الصول  -اللحني على سلم )البيات  يعتمد في بنائه، هذا النموذج من منطقة )السليمانية( 

النوى(، وهو موزون على طول المذهب والكوبليهات، ويبدو أن الموزع الموسيقي )البرت عيس ى(، أستخدم بعض 

 للمقدمة التي بلغ  في تغيير نمطية الأداء الموسيقي البسيطة التنويعات
ً
وَجدَ ثانية(،  41طولها )وخصوصا

َ
ف

 هذا و  بالتناوب مع الفرقة الموسيقية،لة )الأوبو(، اللحنية القصيرة لآ الجملة ضرورة تكرار
ً
النموذج عموما

ثم دخول المؤدي  ، والرتوش من الزخارف ةخالي وهي  ، (2/4بوزن ) كان تحت الضغوطات الايقاعية البسيطة

، وهنا أيضا لاستقرار السلم، وهو )مذهب الاغنية( الذي يتكرر بعد كل )كوبليه(  الرابعةفي الغناء من الدرجة  

موسيقي بين كذلك وجود فاصل النساء والرجال، أصوات هو التناوب الانشادي بين  ، تنويع اخرنجد 

من  وتسليم اللازمة الموسيقية الى درجة الاوكتاف  (صولو -استخدام الة )الكيتار (، هوالمذهب والكوبليه)

هذا قفلة ، و يناللحفي بنائها وهم أربعة كوبليهات متشابهة  في الكوبليه، المؤدي لدخول قبل مجموع الفرقة 

 )المؤدي والانشاد(، 
ً
كان هذا  وصولا للقفلة،  بسيطي يستخدم فيها تبطيء الذالنموذج هو غناء المذهب معا

هذا يقع ، ذلكبالإضافة الى  (رديون والأك الاوبو والكيتار)الة على فرقة متكاملة والبارز فيها  النموذج يحوي 

 ويبدو انه تم إعداده موسيقي   نسبة لحدود هذه الدراسة،   قديمةمرحلة زمنية    ضمن  النموذج الغنائي
ً
 روتغيي  ا

 من اطاره الموسيقي
ً
وثبات الميزان والسرعة الايقاعية، أما من  اللحني الراكز الاعتدال فيهلأننا نجد ، بعضا

عدا ش يء واحد،  الاستخداماتخالية من  كلاسيكية ها ذات منحةنجدة، حيث استخدام الوظائف التعبيري 

 النمطي الغنائي للمحافظة على الثقافة الكوردية. هو استغلال الطاقة الصوتية والثبات

 

 النموذج الثاني

 اسم المؤدي: )حمه جزا(

 اسم الأغنية: )كله يى له كه س ناكه م(

 (4،48الوقت الزمني: )

 التحليل 

درجة الس ي  -)العجم  اللحني على سلميعتمد في بنائه ، هذا النموذج من منطقة )السليمانية( 

يحمل صفة الحركة والبهجة، يقاعي  ضمن نمط ا،  ثانية(  23طولها )  زمة موسيقية ايقاعيةبيمول(، ويبدأ في لا 

 ه )المذهب(لدخول  ولكنه )جورجينة سريع(، ثم يأتي دور المؤدي (، 10/16)الجوجينة  وهو نمط عراقي يسمى

أربعة ) بمجموعم، وهو )مذهب الاغنية( الذي يتكرر بعد كل )كوبليه( من الدرجة الخامسة لاستقرار السل 

تبطيء )الريتاند(، أي  هذا النموذج ستخدم فيي ت ، والقفلة التومختلفة في النص متشابهة اللحن (كوبليهات
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أما )الأكورديون(، الة والبارز فيها  (، متكاملة)هذا النموذج  الفرقة التي تساهم في اخراج. والانتهاء الإيقاع

 كونها أغنية تحمل بين معالمها الجمالية مرحلة متوسطة من حدود هذه الدراسة، هي ضمن  المرحلة الزمنية، 

الميزان والسرعة الايقاعية، أما من حيث استخدام الوظائف  ( فيثباتال)اللحني الراكز، و (الأعتدال)

  التعبيرية، فنجد الظاهرة الكلاسيكية
ً
تماد على الأصول الابتعاد عن جماليات الأداء والاع، و أكثر بروزا

، في استخدام )الابجتورا( ضمن المسارات الصوتية المؤدي امكاناته، باستثناء استغلال والجذور الرصينة

 بثبات بيئي ثقافي. اللحنية في الطبقات العالية )الحادة(

 

 النموذج الثالث

 اسم المؤدي: )عدنان كريم(

 الأغنية: )بادى سه حه ر(اسم 

 (7،34) الوقت الزمني:

 التحليل 

درجة الصول،  -)الصبا يعتمد في بنائه اللحني على سلم ، هذا النموذج من منطقة )السليمانية( 

ارتجال( يحاسبه أو يرافقه  -(، ثم يدخل المؤدي )موال1،23النوى(، يبدأ بارتجال فردي لالة )الكمان(، لمدة )

 )الكمان( نفسه، وفي الدقيقة )
ً
( يدخل الإيقاع مع الفرقة الموسيقية المتكاملة، هنا النمط 2،51موسيقيا

توسط السرعة، )دفوف فقط(، يحمل صفة الصوفية، الفاصل ( الم 10/16الايقاعي المستخدم )الجورجية 

الموسيقي في المقدمة وبين المذهب والكوبليه، هو بناء جمالي واضح من حيث المتغيرات الفكرية والصياغة 

الة )البلبان( بالتناوب مع الة )الكمان(، فيها من الخطوط اللحنية الادائية الخالصة في  توظيفالمتجددة، 

تعريف الثقافة الموسيقية الكوردية، واستخدام الزخارف اللحنية التعبيرية والرتوش الايقاعية، حتى دخول 

هو )مذهب الاغنية( الذي يتكرر الرابعة، و الى الدرجة    )درجة الاستقرار( ثم  الاولى  درجةالفي الغناء من  المؤدي  

صرة من بناء الممهدة للكوبليه، فيها تقنية معا الموسيقىفي بناء  بعد كل )كوبليه(، وهنا أيضا نجد تنويع اخر

هذا  الموسيقية في الفرقة .ي في الكوبليه من الدرجة السادسةي فردي، حتى دخول المؤدلحني وتكنين آل

الاعتدال  رغم ثباتنسبة لحدود هذه الدراسة،  معاصرةمرحلة  منية، هيأما المرحلة الز  متكاملة،النموذج 

لكننا نجد بعض الرتوش التي أضافت نوع من الجمال التكويني، والدلالي،  ، وثبات الميزان والسرعة الإيقاعي

ساندو، حاضرة منها )الابجاتورا، والفبراتو، والكلي أما من حيث استخدام الوظائف التعبيرية، نجدها    والبيئي،

والكريشاندو(، انها تحمل صفة التغيير في تقديم العمل بسلم الصبا وبموجودات تصف مشهدا أو فكرة 

 حياتية بخطاب جمالي متكامل.
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 النموذج الرابع

 (و )كول به هار اسم المؤدي: )فؤاد أحمد(

 اسم الأغنية: )أميره كه م(

 (6،49) الوقت الزمني:

 التحليل 

هذا النموذج يشترك في أدائه ثنائي من المؤدين )فؤاد( و )كولير(، وهو نموذج غنائي من منطقة  

(، جهار كاه، الفادرجة  -اللحني على سلم )البيات  ، قديم ضمن حدود هذه الدراسة، يعتمد في بنائه(أربيل )

لآلة صولو  تتخللها(، 1،26)بلغ طولها يمقدمة موسيقية ب يبدأوهو موزون على طول المذهب والكوبليهات، 

 خالي (،2/4بوزن ) ضمن أطار ايقاعي بسيطالنموذج يشتغل هذا (، بالتناوب مع الفرقة الموسيقية، و العود)

لسلم، وهو الأولى لمن الدرجة  بالتناوب (ة والمؤديالمؤدي )دخول ب  يبدأ المذهبف ، والرتوش من الزخارف

 صوت نسائيوهنا أيضا نجد تنويع اخر، هو التناوب بين  )مذهب الاغنية( الذي يتكرر بعد كل )كوبليه(، 

وهي تكرار المقدمة نفسها، ثم دخول بين )المذهب والكوبليه(،  لازمة موسيقيةكذلك وجود  ورجالي انفرادي، 

المؤدي بمفرده، وإعادة المذهب بثنائي مشترك، وهكذا يتكرر النموذج الغنائي بنفس التوزيع وعلى طول )ثلاث 

 بسيطة بنهاية المذهب نفسه. وقفلة هذا النموذج كوبليهات(، 
ً
كان هذا النموذج يحوي على الختامية، أيضا

، قديمة نسبة لحدود هذه الدراسة ، هي مرحلةزمنيةال رحلة الم  أما ،(العود والبارز فيها )الة بسيطةفرقة 

التفسير نجدها ذات منحة كلاسيكية خالية من  ة والأداء الخالي من التعبير الوظيفياللحني فالبساطة 

الة أصالثبات النمطي الغنائي للمحافظة على  المعاصر في نقل الدلالة الجمالية وخطاباتها المتطورة، ووضوح

 الثقافة الكوردية.

 

 الخامسالنموذج 

 اسم المؤدي: )زه كه ريا عبد الله(

 اسم الأغنية: )بو كوردستان(

 (4،15) الوقت الزمني:

 التحليل 

درجة الره، المحير(،  -)البيات يعتمد في بنائه اللحني على سلم ، هذا النموذج من منطقة )أربيل( 

وهي منطقة صوتية عالية تعني جواب )الدوكاه(، يبدأ هذا النموذج وينتهي وعلى طوله ذات محتوى متكامل 

، أوركسترا وتوزيع عمودي وافقي، يبدأ )البزق( مع الأوركسترا، ومقدمة 
ً
 ولحنيا

ً
من النشاط والحيوية، ايقاعيا

ة المؤدي الإلكترونية لتهيئ ثانية(، مع استخدام بعض المؤثرات الصوتية    40موسيقية متداخلة بانتظام بطول )

وجود متغيرات في التنويعات الايقاعية والزخارف ، في هذا النموذج للمذهب من الدرجة الثالثة،في الدخول 

الشعور ، متقدمة وعالية الإمكانات في الأداء والتكنيك والتعبير موسيقية أوركسترا ، التعرف علىالجميلة

، ووجود مختلف الأصعدة علىطقة وتطورها ن في الدلالة الايحائية عن التعبير في تغيير الم الجماليالتجانس ب 

كذلك المؤدي، السماع لانتقالات التعبير الجمالي للوظائف التعبيرية المتعددة والكثيرة عند الأوركسترا و 
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غرائبية ومشوقة من حيث السلالم والايقاعات والمؤثرات الصوتية، كما نجد ظاهرة الاستعانة ببعض 

، مرحلة لهذا النموذج أما المرحلة الزمنيةالايقاعات والدلالات الموسيقية من خارج منطقة كوردستان. 

يقية والغنائية التعددية في جميع العناصر الموس من خلال تلكمعاصرة نسبة لحدود هذه الدراسة، 

مال التكويني، والدلالي، الجخطاب تعبيري متكامل ضمن إطار  ويمكننا القول باننا نجد هناوالاخراجية، 

 .المعاصر والبيئي

 

 : السادسالنموذج 

 أسم المؤدي: )تحسين طه(

 اسم الأغنية: )من خه م ده ريايه كا كيره(

 د(  4الوقت الزمني: )

 التحليل: 

 -البيات على درجة الرهيعتمد في بنائه اللحني على سلم )، منطقة )دهوك(هذا النموذج من 

الدوكاه(، ولكنه يختلف عن الكثير من النماذج التي تم سماعها، والاختلاف يكمن بالمقدمة الموسيقية الذي 

الشرقية الرست(، بإيقاع )المقسوم(، وكذلك التكاملية للفرقة  -يبدأ بها وهي في سلم )العجم على درجة الدو

التي تؤدي هذا النموذج، والاختلاف الثالث، هو الانتقال الى السلم الأصلي الذي يعتمدها وهو )سلم البيات(، 

المحير(، ونعتقد ان   -ثانية(، حيث يبدأ من درجة )الره  43ليدخل المؤدي بمذهب الاغنية بعد موسيقى طولها )

كونها مقيدة بالصيغ الادائية القديمة، من القديمة أي ضمن المرحلة هذه الاغنية هي من جذور كلاسيكية، 

حيث الدلالة التعبيرية والالية والايقاعية، واستخدام اللوازم الموسيقية بأسلوب مقيد خالي من الوظائف 

 التعبيرية. 

 

 السابعالنموذج 

 اسم المؤدي: )سهربان الكردي(

 اسم الأغنية: )كارفن شه رفان(

 (5،29) الوقت الزمني:

 التحليل 

درجة الره، دوكاه(،  -يعتمد في بنائه اللحني على سلم )البيات ، هذا النموذج من منطقة )دهوك( 

، أوركسترا 
ً
 ولحنيا

ً
يبدأ هذا النموذج وينتهي وعلى طوله ذات محتوى متكامل من النشاط والحيوية، ايقاعيا

ثانية(، هنا  40ومقدمة موسيقية منتظمة قصيرة بطول )وتوزيع عمودي وافقي، يبدأ )بالإنشاد النسائي(، 

نجد متغير واضح، الا وهو استخدام التقنية الحديثة في التوزيع الموسيقي مع الحفاظ على الهوية الكوردية 

)القانون والناي(، فالاعتماد عليهم وبتقنيات ميكانيكية ذات مستوى عالٍ من  ل والالات التقليدية، مث

صورة المرئية الممزوجة مع النموذج، نجدها خطاب متكامل لبيئات وحياة كوردستان الاصلية، الصعوبة، أما ال 

مقدمة موسيقية جميلة لتهيئة المؤدية للمذهب الغنائي، في هذا النموذج، وجود متغيرات في التنويعات 
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الأداء والتعبير  الايقاعية والزخارف الجميلة، وجود أوركسترا موسيقية معاصرة من الكفاءات والطاقات في

بالتجانس الجمالي في الدلالة الايحائية عن وصف المنطقة والحضارة العميقة، وجود التعبير واستخدام 

الوظائف التعبيرية المتعددة في أداء )سهربان(، أما المرحلة الزمنية لهذا النموذج، مرحلة معاصرة نسبة 

لعناصر الموسيقية والغنائية والاخراجية ضمن إطار لحدود هذه الدراسة، من خلال تلك التعددية في جميع ا

 منطقة كوردستان.

 

 الاستنتاجات

 اعتمادا على نتائج التحليل، والإطار النظري، نستنتج أن:

استخدام سلم البيات في خمسة من النماذج، وهذا من الثوابت لواقع الاغنية الكوردية، وإذا كان وجود  -1

، فذلك ينم عن المحاولات البسيطة سلم )العجم( في نموذج واحد، وسلم )
ً
الصبا( في نموذج واحد أيضا

في تغيير النمطية الثابتة، لواقع وجود السلالم الأخرى، ونعتقد أن سلم البيات، هو المعبّر الأساس في 

ميراث الصورة المتكاملة في تفسير تلك الطبيعة الجبلية، فيمكن أن نستنتج ان الثبات في سلم )البيات( 

ر الكلاسيكي في قيمة البناء اللحني في إقليم كوردستان، وان المتغير في محاولات نوعية مثل ما هو الجذ

جاء في النموذج الثاني لسلم )العجم(، والنموذج الثالث في سلم )الصبا(، هو متغير معاصر يحاكي 

 الحياة الجديدة وترجمة العقل المستحدث والاقرب للجمال الموسيقي.

لبعض المؤدين في توظيف الأدوات التعبيرية، مثل )الابجتورا، والفبراتو، والكليساندو،  الاجتهاد النسبي  -2

والديمنوندو، والبيانو والفورتي(، التي وردت في القليل من النماذج، وهي النماذج المعاصرة، والافتقار 

 اخر من تلك الوظائف، والتي قد تكون موجودة فعلا او قليلة الاستخدام في ال 
ً
نماذج التي لم ترد لبعضا

في قائمة التحليل، ولكنها بشكل عام، الاعتماد على الأصول الكلاسيكية، والحذر الادائي للخروج بنمط 

 عند 
ً
 لقلة التلاقح الثقافي للبعض من المتمسكين، وبالعكس يكون حاضرا

ً
متجدد، وهذا يعود نسبيا

والاختلاط، للاكتساب المهني في البناء البعض ممن هم على خط ثقافي متطور منحته الفرصة في التعلم 

 اللحني والادائي.

التباين الثقافي للثوابت من استخدام عدد محدد من الآلات الموسيقية المتوارثة في الطرق ذاتها، أو  -3

طريقة الثوابت في كيفية الطرح الموسيقي لتلك الآلات، كمقدمات أو للمصاحبة مع المؤدي، وهناك نجد 

في كيفية توظيفها المتباين تماما مع التقليدية والتكرار، وكيفية مزجها مع الأصوات الاقتحام والجرأة 

عد من المتغيرات الحديثة، في تمزيج المؤثرات الصوتية والجمل الموسيقية، 
ُ
الطبيعية، وهذه لوحدها ت

 نعتقده من الدوافع المعاصرة، في صناعة الجمال في توصيف
ً
الدلالة   لإيصال فكرة متكاملة، وهذا ايضا

 المراد رسمها صوتيا.

وجود المتغيرات من خلال تلك الرسوم الخطابية المتشابكة مع المعنى الأصلي، في حياكة الطبيعة مع  -4

الدفوف والشناشيل، وحركات الديكور البشري، مع الديكور التراثي، لصناعة الفكرة الجمالية، في 

بيئة العقلية المعاصرة لتحديث معلومات الجمال، نمطية الخطاب الفني المتكامل، وهذا ينم على فهم ال

 وطريقه اقناع الجمهور.



  .........................................كونا قادر محمدالكوردي بين الماض ي والحاضرالثابت والمتغير في فن الغناء 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 97-السنة 

512 

الثبات في الاغنية الكوردية، والتمسك بالواقع الكلاسيكي، لتلبية الرغبات لفئة كبيرة من المجتمع  -5

المتمسك بعطر الماض ي، ومناخ الاحداث السابقة، المرتبطة بثقل الأداء واتزان المفردة وحتى الايماءة، 

 لها مشتركات تساهم في تعزيز الثابت ولو الجزئي منه لتعزيز الصورة التراثية والحفاظ عليها.فك

المتغير في وجود الصيغة الارتجالية الآلية بتكنيك واحساس عالٍ، والتمازج الصوتي )النسائي مع الرجالي(  -6

نائي، كما نجد من الثوابت كالإنشاد، والمشاركة في الأداء الصوتي النسوي الانفرادي، وكذلك الغناء الث

هو التكرار في البناء اللحني للكوبليه، ذلك ما  وجدناه جميع النماذج، أي أن الكوبليهات تتكرر بنفس 

 البناء مع تغيير النص.

المتغير في الجانب الايقاعي، واستخدام أساليب ورتوش في الإيقاع البسيط، والثبات في استخدام  -7

بنمطية التقيد بالطريقة الكلاسيكية، وأيضا المتغير في استخدام السرعة   ايقاعات اصلية )كالجورجينة(

 الفوق المتوسطة بزخارف وتلوينات، والثبات في استخدام السرعة البطيئة وبطريقة كلاسيكية.

المتغير في البناء الجمالي الواضح في الفكرة والصياغة المتجددة، كتوظيف آلات فردية )صولو(، بالتناوب   -8

مع )الأوركسترا(، ذات التقنية المعاصرة وتكنيك آلي فردي، ودخول المؤدي في دوره الغنائي، ووجود 

كفكرة حياتية بخطاب الرتوش التي تضيف الجمال التكويني، والدلالي، والبيئي، ويمكن تشخيصها 

 جمالي موسيقي متكامل معاصر.

 

 التوصيات:

 توص ي الباحثة:  

 وعمليا. تهتم بالغناء الكورديإجراء دراسات  -1
ً
  وتطوره تاريخيا

 .العراقيةالثقافي الكردي ضمن مجال الاغنية  التراثأرشفة  -2

 المقترحات:

  تقترح الباحثة:         

 .العراقية ندوات للتعريف عن واقع الاغنية الكوردية عمل -1

 وضع التراث الغنائي الكوردي ضمن المراكز التعليمية كونه جزء من التراث العراقي.  -2
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Abstract  

      This research is interested in studying the constant and the variable within the signing reality 

in Iraqi Kurdistan region, and the researcher tries to tackle the importance of this topic within a 

search that serves the Kurdish culture, and contribute to its intellectual settlement, and 

introducing it to centers concerned with studying singing and music science in any civilized 

environment, whether inside or outside the territory of Kurdistan region. We see that this 

research which dealt with the topic (the constant and the variable in the Kurdish signing 

between the past and the present) deserves research and investigation for all its causes, being 

one of the academic necessities that contribute in identifying the historic artistic and singing 

depth in the Kurdish heritage. The researcher used resources and interviews, which showed its 

status and the variables inside her community, in addition to its manifestations in front of the 

environmental reality. The researcher adopted the descriptive approach which is based on 

analyzing and criticizing the musical and singing phenomena. In order to achieve the research  

objective, based on discussing the facts and opinions about what is familiar in the subject of the 

constant and the variable in the Kurdish singing, the research consists of four chapters. The first 

chapter included the research methodological framework, represented by the research problem 

and significance. The second chapter: the theoretical framework represented by the following 

topics ( the singing art between the past and the present, the reasons of the constant and 

variable in singing, and the reality of the singing art in the Iraq Kurdistan region).  The third 

chapter included the research methodology, and the analysis of a number of samples. The 

fourth chapter included the results and recommendations, then put forward a number of 

recommendations and suggestions and finally a list of sources.    

 

 
1 College of Fine Arts / University of Sulaymaniyah,   gonaqadir1@gmail.com 

https://doi.org/10.35560/jcofarts97/497-514
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


 

  

 

 

 

 

 

 The Image of Women in Arab Media 

Advertisements 

Mojib O Alzahrani 
300 

 Recycling evening dresses into modern dresses with 

traditional features 

Laila Abdulghaffar 

Feda 
342 

 Hijab and Burqa in Islamic Fashion System Furat Jamal Hassan 362 

 
Strangeness Concept in Commercial Advertisement 

Design 

-Youssef Mahdi 

Saeed 

-Sahar Ali Sarhan 

376 

 Identity Attributes and Strategies in Industrial 

Product Design 

Waleed Mohammed 

Mahdi Essa 
390 

 
Formal Function of Guiding Sign in the design of 

Interior Spaces of Airports 

-Osama Ghanem 

Noori   

-Ahmed Nagy Ali 

408 

 Symbolism in Architecture and Arts of the Holy 

Shrines 

Sadiq Hashem 

Hassan 
426 

 
Visual Variables in Exterior Advertisements Design 

Structure 

-akram jarjis niema    

-Abdullah Jassim 

Gharib 

442 

 Communication and Outreach and their Relation to 

Industrial Product Circulation 

Hanan Ghazi Saleh 
456 

 The Idea and Creative Imagination in Mind Maps 

Designs 

Thamer Hamid 

Razzoqi 
478 

Music 

Research 
Iraqi Rural Singing and National Identity 

-Mustafa Abbas 

AlSudani   

-Abdel Halim Ahmed 

Hassan 

495 

 The Constant and the Variable in the Kurdish 

Singing between the Past and Present 

Gona Qadir 

Mohammed 
514 



 

Contents 
Theatrical 

Research 

Directive Vision in Epic Theatre Shows" Auni 

Karumi - A model" 

 

-Farhan Imran Mousa 

-Mustafa  Lateef  

Muhsen 

16 

 Transformations of Actor's Performance between 

the Body and Mask Dualism in Iraqi Child's 

Theatre Shows 

Hazem Odda Sewan 

30 

 Aesthetic Presence Hypothesis of the Role 

Character in the Actor's Theatrical Performance 

Yassen Ismael Khalaf 
46 

 The Dialectic of Identity and the Other in Iraqi 

Contemporary Theatre 

Anas Rahi Ali 
58 

 
Feminist Lament and its Representations in 

Contemporary Arab Theatrical Text " Al-Khansaa' 

Play- A Model" 

-nazar shabeeb 

kareem 

-Zainab Noori 

Hashim 

76 

 
Directive Vision Transformations in Iraqi Political 

Theatre 

-Mohamed Abdel 

Reda Hussein 

- Suha Taha  Salim 

90 

 The actor's Body Language and its significance in 

Iraqi Theatre Show 

Nawar Ali 

Muhammad 
108 

 Employing Digital Technology in the Formation of 

the Theatrical Show Space 

THAMER  TAHA  

ABED  ALI 
128 

 Theatrical Play Strategy in Enabling and 

Constructing the Child's Character 

Safira Naji Jassim 
142 

 The Constant and the Variable in the Aesthetic 

Image of the Theatrical Direction 

Hazim Abdul Majeed 

Ismail 
162 

Fine Arts 

Research 
Psychological Disobedience and its Representations 

in the Graffiti Art 

-Najlaa Khudair 

Hassan   

-Zahraa Saeb Ahmed 

180 

 The Impact of Elements of the Ancient Iraqi 

Heritage in the Gallery of the Iraqi Natural History 

Museum 

Mahmmoud Hussein 

Abdul Rahman 

Hussein 

196 

Film and 

Television 

Research 

Forbidden Montage and the transition Technique in 

one-snapshot Movies  1917 Film- A model 

-Mohammed 

Abdulgebbar kadum   

-Athraa Mohammed 

Hasan 

224 

 Aesthetics of Employing Digital Sound Effects in 

Animated Films 

Samer Taha Salem 
240 

Art 

Education 

Research 

The Philosophy of Beauty and Aesthetic Tasting in 

the Story of Yusuf, peace be upon him, with the Al-

Azeez’s Wife in light of the sayings of Ancient 

Philosophers and Modernists 

Nezar Abdulhafeez 

260 

 Appearance and Decay of Split-brain Theory to 

Explain Human Artistic Activity: A Historical 

Review 

Badar Almamari 

270 

Design 

Research 
Impact of Cranbrook on Graphic Design 

Raqee Sabah 

Najmuldeen 
272 

 

Aesthetics of Color Rhythm in the Guiding Poster 

 

 

-Khlieif Mahmood 

Khlieif  

-Mutaz Inad Ghazwa 

 

 

 

298 



 

Al-Academy Journal Publication Terms 

1- You must register on the journal's website from Register link 

2- Upload the forms from the site and fill them then resubmit them with 

the research. 

3- Research papers submitted are subject to the scientific evaluation by 

field specialists. 

4- The research paper has to be novel and not previously published or 

accepted for publication in another magazine. 

5- The research paper should not exceed (16) pages size B5. 

6- References must be in APA format And in English only. 

7- Font size (13) font type (Sakkal Majalla),Lines of the paper should be 

single spaced And file type Word2010 or higher . 

8- Footnotes, illustrations, figures, and tables are placed within the text 

at the appropriate points, rather than at the end.. 

9- An abstract in Arabic should be written at the beginning of the 

research and an abstract in English at the end of it with (250) word 

limit,and the keyword write after the abstract. 

10- The title of the researcher and the researcher's name shall be written 

on the first page of the research for the Arabic language. The English 

language shall include the name of the researcher and the title of the 

research with the abstract at the end of the research. 

11- Copyrights and publication of the research would be transferred to the 

Journal once the researcher is notified that his research is accepted for 

publication. 

12- Research papers, whether published or not, would not be returned to 

the researchers. 

13- Research papers arrangement is subject to technical considerations. 

14- Publication fees are 125,000 Iraqi dinars. 

15- $150 is the publication fees for each research submitted by non-Iraqis. 

 

 



 

 

 

 

 
Board of Editors 

Editor-in-chief  

• Prof. Dr. Nsiyf Jassem Mohammed<< dr.nsiyf@cofarts.uobaghdad.edu.iq>> 

Managing editor 

 • Assistant .Prof. Dr. Emad Hadi Abbas - iraq <<emaddigitalighting2018@Gmail.com>>  

Editors 

• Prof. Dr. nawal muhsin ali - iraq <<Drnawalmuhsin@Gmail.com>> 

• Prof. Dr. wasam marqas eudishu<< wisam_marqus@yahoo.com >> 

• Prof. Dr. Shatha Taha Salem << shatha.taha.salim@gmail.com>> 

• Prof. Dr. Hashem Khudair Hassan << drhashim36@gmail.com  >> 

• Prof. Dr. Raad Abdul Jabbar Thamer <<RaadAlshatty@yahoo.com>> 

• Prof. Dr. walid hasan aljabiri << waleednaay@gmail.com>> 

• Prof. Dr Muhammad Hosny El-Hajj - Lebanon<<hmhslr@ul.edu.lb>> 

• Prof. Dr. rafat mansour-  Egypt <<mansour_rafat@yahoo.com>>     

• Prof. Dr.machhour Mostafa -  Lebanon <<mmachhour@hotmail.com>> 

• Prof. Dr Mahmoud El-Magri - Tunisia<< mejrimahmoud80@yahoo.fr>> 

• Prof. Dr Mohammed ghawanmeh - Jorden <<ghawanmeh_ mohd@yahoo.com>>   

• Prof. Dr. G. E. Ibrahim - Helwan  university – Egypt   >> appliedarts71@gmail.com 

• Assistant Professor Dr Yasser Issa Hassan <<yasirhass@gmail.com >> 

• Assistant Professor Dr. Moataz Enad Ghazwan <<Mutazinad72@yahoo.com>> 

• Assistant Professor Dr. Fathi Abdul Wahab - Egypt<<dr.fathy.a.wahab@gmail.com>> 

 

   

 

 

 

 

 

AL-ACADEMY 

A QUARTLY JOURNAL SPECIALIZED IN FINE 

ARTS 

COLLEG OF FINE ARTS – UNIVERSITY OF 

BAGHDAD 

15/9/2020 

 
Al-Academy 

NATIONAL LIBRARY, BAGHDAD 238, 1976 

 ISSN 2523-2029 (Online), ISSN 1819-5229 (Print) 

 

al.academy@cofarts.uobaghdad.edu.iqEmail:  

      https://doi.org/10.35560/jcofarts 

 

Cover design: Assistant prof. Dr. Akram jirjees neama 

Secretary of the Journal: Senior Programmer. Yousif Moshtak Lateef 

mailto:al.academy@cofarts.uobaghdad.edu.iq


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

Al-Academy Journal        مجلة الاكاديمي

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/



	printfront
	logos
	مقدمة عربي في بداية العدد
	97 (1)
	97 (2)
	97 (3)
	97 (4)
	97 (5)
	97 (6)
	97 (7)
	97 (8)
	97 (9)
	97 (10)
	97 (11)
	97 (12)
	97 (13)
	97 (14)
	97 (15)
	97 (16)
	97 (17)
	97 (18)
	97 (19)
	97 (20)
	97 (21)
	97 (22)
	97 (23)
	97 (24)
	97 (25)
	97 (26)
	97 (27)
	97 (28)
	97 (29)
	97 (30)
	مقدمة انكليزي في نهاية العدد
	logos
	printback

