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 الأكاديميشروط النشر في مجلة 
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 تخضع البحوث المقدمة للنشر للتحكيم العلمي من خبراء في تخصص البحث. .3
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 .أحدثأو  Word2010الملف 
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ــي  هايــــة  .9 ــة فــ ــة البحــــث وباللغــــة الانكليزيــ ــة فــــي بدايــ ــة العربيــ ــتم تقــــديم مل)ــــص للبحــــث باللغــ يــ

الكلمـــــات المفتاحيـــــة تحـــــت المل)ـــــص باللغـــــة العربيـــــة  عكلمـــــةد وو ـ ــــ 250البحـــــثد وبحـــــدود 

 كلمات. أربعوالانكليزية ولا تتجاوز 
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 ملخص البحث

 بالتقنيات الكرافيكيةالمعالجات يخوض البحث الحالي في دراسة التقنيات الرقمية للتعرف على             

رف على والذي يشتمل مجموعة من البرمجيات وادوات المعالجة بالتقنية الرقمية للتع للمنظر المسرحي

في تصميم خيارات ن وفره موما ت  تصميم للمنظر المسرحيتحققة في الم  الابعاد والنواتج البصرية والجمالية

 في تحقيق الفرضية الابداعية و 
ً
 تجريبيا

ً
هو ما حدد منظومة من الافتراضات للعالم المسرحي، لتصبح وسيطا

للمنظر في  التقنيات الرقمية الموظفة في التصميم الرقمي الكرافيكيتعرف  البحث بهدف محوري هو:

المعالجات بالتقنيات  :وهي ة في اطاره المنهجي. فيأتي البحث في حدوده الموضوعية المبين العرض المسرحي

كمعالجة تقنية في تصميم وانشاء المنظر  وتوظيفه اجرائيا، الكرافيكية للمنظر في العرض المسرحي 

هميته والحاجة مشكلة البحث، وأ ثالذي حدد فيه الباح المنهجي. لقد اشتمل البحث على الإطار المسرحي

مبحثين هما: المبحث الاول:  والإطار النظري الذي ضممصطلحاته تحديدا اجرائيا.  احدد اليه، وهدفه، كما

توظيف الكمبيوتر وتقنياته الكرافيكية  المبحث الثاني:و  ،التقنيات الكرافيكية )برمجيات التصميم الرقمي(

عينة  تناول الباحثالى المؤشرات من الإطار النظري. وفي اجراءات البحث  ىوانته في تصميم المنظر المسرحي  

 اهمها: ومن  ماالى استنتاجات بحثه انليخلص الباحث .   بحثه

تتيح المعالجات بالتقنيات الكرافيكية للمنظر المسرحي السعة اللامتناهية بالخيارات الإبداعية  .1

ة والنقاء، والقدرة على تركيب الشكل في الإنشاء للمصمم السينوغراف بتعدد درجة اللون والبراقي 

 السينوغرافي ومرونة التصميم والتعديل والتنفيذ.

 من إمكانات التركيب المتعدد  .2
ً
 هائلا

ً
تتيح المعالجات بالتقنيات الكرافيكية للمنظر المسرحي كما

 الوسائط للأشكال التفسيرية للثيمات في ديناميكية الإحداث الدرامية

 
 . emaddigitalighting2018@gmail.com,   جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  1
 . dr.mahmoudjabiry@yahoo.com,   جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  2

https://doi.org/10.35560/jcofarts98/5-28
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:emaddigitalighting2018@gmail.com
mailto:dr.mahmoudjabiry@yahoo.com
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 بخفض الكلفة المادية، مقارنة بالمنظر تحقق  .3
ً
المعالجة بالتقنيات الكرافيكية للمنظر المسرحي ربحا

 التقليدي، فضلا عن الوزن، والحجم، والعمر الافتراض ي، بالإضافة لعامل الزمن.

 . : المعالجة، التقنيات الكرافيكيةالكلمات المفتاحية

 الإطار المنهجي

   مشكلة البحثاولا: 

إن الممارسة المسرحية، بوصفها عملية انتاجية تنتهي بالتلقي، فإنها عرضة إلى التحولات الجمالية التي 

 التلقيتنتجها معطيات العصر، سواء على مستوى المعالجات التقنية، في عملية انتاجها، أو على مستوى 

لعصر الراهن، هو معطى للجمهور، وتحولات الميل والتفضيل الجمالي له. وحيث أن المعطى الأساس ل

التحقق الرقمي، وما يتيحه من جهوزية آنية في خلق عالم الفرض الجمالي، كان حتما التحول في وسائط 

المعالجة التقنية للعرض المسرحي، بما يتلائم مع ذلك المعطى المعاصر، قد ارتبطت جدليا بمعطى التقنية 

وهو عالم الفرض الجمالي  فواعله،التحقق، وكذلك  الرقمية، بواقع التحقق الآني، بغض النظر عن آليات

القدرة وهي تلك النقطة التي يتصل فيها جماليا معطى التقنية الرقمية بفضاءات قدرة التكنولوجي، مع واقع 

ذ أصبح بإمكان  إ، نظر المسرحيللتصميم في الم  ةالكرافيكي المعالجات للتقنيات  في  ةالفاعل  والحضورية

العرض بظروف متساوقة مع ديناميكية الصورة الذهنية، وتداعياتها في الفضاء المسرحي  المتفرج أنْ يتلقى

بما تتيحه التجهيزات التقنية الرقمية في المسرح، من تقنيات الصوت والصورة، في معالجات، للزمان 

المسرحية  إذ دأب المشتغلون في حقل الفنون والمكان، وخلق الشكل المسرحي، وبما يتوافق مع مزاج العصر، 

من المخرجين ومصممي السينوغراف، على مقاربة معطيات التقنية المعاصرة جماليا، نحو توظيفها فنيا، 

وهو  للوصول بالتركيب الإخراجي إلى مستوى التكامل الفني، بالاعتماد على المعطى التقني لجهاز الكومبيوتر

منظومة التقنية الرقمية للشكل المسرحي والإنشاء السينوغرافي لل ما يطرح تنوعا هائلا من وسائط المعالجة

يخلق حراكا ديناميكيا في آليات البناء الفني للعرض المسرحي، وأعرافه الجمالية، وآفاق  والذيالبصرية 

 تلقيه، وثقافة الفرجة والمشاركة، مدفوعة بإلحاح غاياتها وأهدافها، لذا يأتي البحث الحالي دراسة تطبيقية

 ما وبما يمكن إجماله بالتساؤل التالي:  للمنظر المسرحي. للتقنيات الكرافيكية في الكشف عن آليات المعالجة 

 ؟المعالجات بالتقنيات الكرافيكية للمنظر في العرض المسرحي

 : أهمية البحث والحاجة إليهثانيا: 

 لآليات توظيف التكنولوجيا الرقمية باعتماد  تكمن اهمية البحث في 
ً
 وجماليا

ً
 معرفيا

ً
كونه يقدم مفهوما

، بما يفيد المخرجين في توسعة خيارات المعالجة بالتقنيات الكرافيكية في تصميم المنظر للعرض المسرحي

داعية في تنفيذ ، وكذلك المصممين في تطوير إمكاناتهم الاب معالجاتهم التقنية، في إنشاء التركيب الإخراجي

فضلا عن اسهامه في تنمية الوعي  تصاميمهم الفنية، وبما يثري العملية الفنية ويطور التجربة الجمالية

وتطوير مهاراتهم التقنية في المفاهيمي لدى العاملين في مجال التصميم الكرافيكي للمنظر المسرحي 

 .مؤسسات الدولة ذات العلاقة
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 .المعالجات التقنية الرقمية الموظفة في التصميم الكرافيكي للمنظر المسرحيتعرف  هدف البحث:ثالثا: 

وهي زمانيا ومكانيا :  التطبيقيالانموذج  مازمانيا ومكانيا بحدود عينته انيتحدد الباحث : حدود البحثرابعا: 

، التقنيات الكرافيكية. أما حدود الموضوع فهي: 2019-كلية الفنون الجميلة -بغداد/ جامعة بغداد

 .المنظر المسرحياجرائيا كمعالجة تقنية في انشاء  اوتوظيفه

 تحديد المصطلحات:خامسا: 

 : اتالمعالج

 بعدة معان منها "معاملة، كمعاملة الاشخاص، معالجة، حل مشكلة معينة" ( Treatment) ةالمعالج تأتي

(Hornby  with others,1974,p379) 

وعرف مصطلح المعالجة ايضا في معجم المصطلحات العلمية والفنية" جملة وسائل العناية والمحافظة أو 

( تعريفا اجرائيا وعلى Treatmentلذلك فالباحثان يعرفان المعالجات) (Khayat,1899,p458) المساعدة"

في معاملة وسائط  المألوفة وغير المألوفة الكيفياتبالوسائل و وفق متطلبات البحث وفروضه العلمية 

، لتجسيد والمتعلقة بعناصر التصميم الوظيفية منها والجمالية للوصول الى الغاية  التعبير المسرحي المادية

  .وتحقيق تصميم يتفق مع الفعالية التي يقدمها الرؤية الإخراجية

رافيكية   :(Technical Graphics)التقنيات الك

للمنظر المسرحي  لغرض بانها لغة حقيقية وكاملة استعملت في عملية التصميم  تعرف التقنيات الكرافيكية

 ,See: Bertooline  &.) الاتصال وحل المشاكل وتصور الاشياء بسرعة ودقة عالية واخيرا اجراء التحليل"

Wieb . & Miller .& Leonard   .2003,p5) مصطلح يطلق على عمل الرسوم  وهذا يعني بان الكرافيك

بموجب قواعد معينة ويشير الى أي اداة او برنامج حاسوبي يجعل الكمبيوتر قادرا على العرض ومعالجة 

وعلى وفق متطلبات البحث وفروضه التقنيات الكرافيكية تعريفا اجرائيا  انيعرف انالصور لذلك فالباحث 

 بوساطة الواقع الافتراض يتجسيد العمل بوهو لرقمية، مصطلح مرتبط بالتقنية ا العلمية، وكالتالي وهو

وما يُحدِث من إيهامات ناتجة الكمبيوتر واحد برمجياته لمعالجة وعرض الصور لتقديم وخلق ناتج صوري 

استعمال المناظر المسرحية التقليدية بواقعها في العرض المسرحي ، ليكون بديلا عن  عن المؤثرات البصرية

 التقليدي. 

 الإطار النظري 

رافيكيةالمبحث الاول:   )برمجيات التصميم الرقمي( التقنيات الك

شكلت التكنولوجيا الرقمية بوسائلها التقنية التي تمثلت مختلف النشاط البشري الملمح الأبرز من  

 في مجالات الحياة، وأبواب العلم وحاجات البشر، كونها أحتوت 
ً
 مستمرا

ً
ملامح العصر بحضورها حضورا

 
ً
في المصفوفات القيمية،  على أصعدة المعرفة كلها, فأخترقت وسائلها كل القيم الإنسانية، وأحدثت تأثيرا

نحو تحولات جذرية في شتى مجالات الحياة، مما أدى إلى إفراز مفاهيم حداثوية حول فنون المجتمعات 

يعيش العالم اليوم مرحلة جديدة في التطور التقني أمتزجت فيه ثلاثة محاور هي )المعلومات, المعاصرة، إذ 

مية, أو كما يسميها البعض بثورة المعلومات بكل عجائبها, وما والاتصال, والحاسبات(, وأنَّ التكنولوجيا الرق

 ورؤىً تختلف عما كانت رؤيته 
ً
جلبته من تغييرات جذرية لهي أمر حتمي جعلت الإنسان يمتلك أفكارا
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بالماض ي, وأثرت على نشاط وسلوك الإنسان, ولم يقتصر تأثيراتها على البيئة والعالم المادي, بل تعدت 

نسان وإدراكه للفضاء وانتمائه فيه حتى أخذت تركز فيها الجهود وتسخر لها الإمكانيات لتشمل مفهوم الإ

وتعد لها الاستراتيجيات، لما لها من دور فعال في حل المشكلات والمعضلات التي تجابه الإنسان في حياته 

قة في التعبير عن اليومية. إنها وسيلة من وسائل الإنسان في ممارسة عاداته ومختلف أنواع سلوكه، وطري 

 ميوله وقيمه، وعن نظرته إلى الكون والحياة.

الثقافي المعاصر  للمسرح  يعتمد على التقنيات المتبعة فيه، اذ اصبح الكمبيوتر ان الانعكاس 

وتقنياته الكرافيكية مهما وبشكل حيوي لتعزيز الصورة في تصميم المنظر المسرحي، فاصبح من الضروري 

وكيفية اعادة تشكيل الذهنية او العقلية التي سوف تعيد تشيكل وتصميم  نياتتقالربط بين هذه ال

بشكل عام والمنظر المسرحي بشكل خاص، لذلك توجب على المصمم المسرحي سينوغرافيا العرض المسرحي 

على اعتبار ان التقنيات  البحث عن حلول اساسية مضافة الى مهمة التصميم المعاصر للمنظر المسرحي

التمثيل الخارجي لأفكار التصميم، اذ ان التقنيات كية تمتلك دورا مهما في تطوير المفهوم الاولي و الكرافي

الكرافيكية وتمثيلاتها يمكن ان تعد كأداة لطرح العديد من الافكار في التصاميم للمناظر المسرحية 

تطوير الابداع  لأجلخلق الافكار في التصميم هو احد المهام الضرورية والمبدعة لدى المصمم  ، ولانالمختلفة

العملية الابداعية وبمساعدة الكمبيوتر وبرمجياته المتعددة تقدم  لذلك فانفي التصميم للمنظر المسرحي 

 من النتاجات 
ً
السابقة وبشكل كامل متغيرات تصميمية مبتكرة وجديدة الى عملية التصميم ولا تشبه ايا

بواسطة تحقيق طرفي  ىفضلا عن كونها ذات قيمة ومفهومة  في الوقت نفسه اذ يكمن الابداع في ذلك 

المعادلة وهما الجدة والقيمة واللذان يتحققان بواسطة استثمار برامج الكمبيوتر المتعددة والتي تعد كأداة 

. 2( Resolume Arena. الارينا ريزوليوم)1ظر الباحث ابداعية للمصمم المسرحي والتي من اهمها  من وجهة ن

( P.Point 2010البرنامج المختزن بالكمبيوتر) 2010. البور بوينت 3( Adobe Photo Shopأدوبي فوتوشوب)

وهذا يعني بان التقنية الرقمية قد وفرت للمصمم المسرحي الكرافيكي فرصة كبيرة باعتبار هذه البرمجيات 

بتحويل  كل هذا اسهم(,Musa,2011,p310) رة الصور الرقمية وبرمجة معالجتها"تمثل أحدى ركني ثو 

للمنظر  المصمم المسرحي الكرافيكي الى مبدع عن طريق ربطه للتقنية الرقمية واعتمادها في التصميم

المسرحي والتي مكنته من ان يكون فنانا يعتمد في صناعة فكرته التصميمية من خلال الخبرة التي تمكنه من 

التعامل مع الادوات والتي تحتاج منه معرفة بفعل كل اداة يتم التعامل معها للوصول الى نتيجة تتلائم مع 

 عن توفر الاجهزة التي يستطيع بواسطته التصميمية من خلال توفر الادوات والبرامج فضلا القدرةنوع 

المصمم التعامل مع البرمجيات التي يحتاجها والتي تمكنه من طرح افكاره ونتاجاته الفكرية الابداعية وكما 

( جهاز عرض Data Show Projectorمن جهاز الدته شو بروجكتر) انافاد الباحث  ،هو الحال في هذا البحث

 .Powerبرنامجين للتصميم هما البرنامج المختزن البور بوينت ) علىر والعمل البيانات بعد ربطه بالكمبيوت 

Point(وبرنامج الارينا ريزوليوم )Resolume Arena لتصميم المنظر المسرحي لذلك يمكن اعتبار الكمبيوتر )

سرحية العديد من المناظر الم  لإنتاجالاداة الرئيسة في انتاج كم هائل من الاشكال والصور والتصاميم 

وهذا يعني بان برمجيات تصميم الكرافيك في وقتنا الحاضر يصعب ( Shafiq,2009,p218) المتعددة"

تحديد او حصر مجالاتها لان نتاجها شمل اوجه الحياة كافة، فليس هناك نشاط انساني معاصر لا 
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تقدم نفسها  يستخدم فيه تصميم الكرافيك، لذلك يمكن القول بانه كل النتاجات الصناعية والخدمية

للمتلقي عبر تصميم الكرافيك هذا من جانب ومن جانب اخر يمكن القول بان التطور التقني المعاصر له 

الاثر الكبير، إذ يساعد في توظيف السينوغرافيا لصناعة الصورة المشهدية التي تتلائم مع متطلبات اللحظة 

عن طريق التعبير عن أفكاره ومضامينه ومواقفه  التاريخية المعاصرة, وبما أنَّ المسرح يشكل الوعي الجمعي

سعى إلى إستعمال التكنولوجيا ومن ضمنها التقنيات الكرافيكية, لكي تكون كأداة من أدوات الفعل الإبداعي 

كونها فاتحة لفضاءات تفكير جديدة تمكن المسرح من زيادة زخم خطاباته، وكفاءاتها في خلق مستويات 

من مجموعة من الأدوات والمعارف والمهارات اللازمة, لتحقيق  عية عبر ما توفره تواصل عدّة واعية ولا وا

, وأنَّ ظهور الكمبيوتر والعالم (p54 Salam,1982,) إنجاز معين ممن تشكل أسس, أو قواعد التكنولوجيا"

بمكوناته إلى الأمام من حيث الرقمي يعد من الإنجازات الفاعلة والمتفاعلة مع العرض المسرحي, والتي تدفع 

ر على جميع التوظيف والجمال, وكل هذا التحديث في التقنيات انعكس بشكل مباشر, أو غير مباش

، الأمر الذي سيجعل من العرض المسرحي أنْ يتفاعل مع هذه المتغيرات التقنية من قطاعات الفن والثقافة

ية بما يحتاجه المتلقي في العرض المسرحي أجل صناعة سينوغرافيا تستطيع أنْ تصنع الدهشة البصر 

الجديد، وأفاد المسرح المعاصر من التقنية الحديثة والمتمثلة بالتكنولوجيا الرقمية بشكل جيد, وذلك عن 

ما على المستوى  طريق المزاوجة بالعمل بين برمجيات الكمبيوتر, وسينوغرافيا العرض المسرحي ولا سيَّ

، وكما تمثلت في والمتمثلة بالتقنيات الكرافيكية التكنولوجيا الرقمية نوهذا يعني با الحس ي والبصري,

العالم المعاصر، هي حتمية تاريخية، أعادت تشكيل آليات الوعي البشري، ومفهوم الإنسان عن ذاته، 

لتلك التمثلات التقنية  كمحصلةأنتج أعادة هندسة السلوك البشري وإدراكه للفضاء وانتمائه فيه مما 

وفضاء التفاعل، وواسطة  يوي للعيش، والتفكير، والانتاج، الشاملة، لتصبح التقنية الرقمية مجالنا الح

التأثير والتأثر، وبالتالي هي الواقع الفائق الذي نمارس فيه حضورنا، ونلتمس فيه فاعليتنا التاريخية، بإعادة 

عقل الانتاجي، بما يملكه الكومبيوتر من قدرة على دمج الأنساق تشكيل مفهوم الانتاج، ليشمل صناعة ال 

الحياتية، في نسق الفضاء الرقمي الشامل، ليكون مجالا حيويا للعيش، وبما يخلق من الواقع الفائق، 

على الحقيقة الاصطناعية التي تتشكل  يؤكد وهو فضاء(Stephan ,2018,p84) . والإمكانات اللامتناهية فيه

تها من حضوريتها وتأثيرها في المجال الحيوي للذهن البشري، وهو ما يشكل المقاربة الجمالية فيه، وقيم

للتقنية الرقمية بالاشتغال الفني المعاصر، والذي عبر على قيمة المحاكاة للأصل، نحو قيمة الشكل بأثره، 

متها من واقع حضوريتها وتحقق كامل أبعاده ، أي الاحتفاء بأنطولوجيا الشكل المصطنع، كحقيقة تملك قي

في الفضاء. وبالتالي اتسع هذا المفهوم المعاصر، والذي حققته التقنية الرقمية، ومعطاها بالفضاء 

الافتراض ي، واقعا فائقا، يتجاوز قدرة الواقع الطبيعي، لخلق عالم فائق التأثير، ومباشر الحضورية، بتعدد 

اء فرضياته، يندمج فيه النسق الواقعي الطبيعي، بالنسق لا متناهي الاحتمال، يحاكي الذهن البشري في بن 

الخيالي، في بنية الفرض والاحتمال، بعد ان انقطع الواقعي عن ارتباطه الطبيعي وسمة الاصل المرجعي فيه، 

، احتواهما نسق اشرة، كلاهما في طبيعة مغايرةمثلما اكتسب الخيالي واقعيته من زخم حضوريته المب 

الفرض والاحتمال الذي يطلب تحققه في فضاء واقع فائق القوة والتمثل. إن مبدأ الاحتمال والافتراض، 

ف المباغت بالمعرفة خارج انساق التسلسل المنطقي للحتمية 
ّ
والتحول في الطبيعة للموضوع، والتكش
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ة الرقمية، التي تجسّر الهوة ما بين المبدأ السببية، ولكن بالاكتشاف المبهر، هو المقاربة الجمالية للتقني 

Stancio  & Robert,   )  ، العلمي، والممارسة الجمالية ، ليكون الجمالي مقياسا جوهريا للحقيقة العلمية

,1989,p46) بمعادلة الاكتشاف العلمي المبهر، بنشوة التجربة الجمالية للذات الفاعلة في بناء تصوراتها

الاني في لحظة تفاعلها مع الشكل في فضاء الواقع الفائق، وهو تسليم بتلاش ي مبدأ وحدود مكانها الحضوري 

الحقيقة الموضوعية للشكل بصلاته المرجعية، مقابل الحضورية الآنية للشكل المتمثل كحقيقة ذاته 

تصميم النفسها، ليكون الفضاء الافتراض ي الذي انشأته التقنية الرقمية بمعطياتها تركيبات ديناميكية من 

الاشكال التي تتطلب ذاتا بوعي جمالي يتحرك باتجاهين، يصل بين تلك الاشكال من جهة، الصور والسطوح و 

يكون فأنَّ مبدأ الجمال نفسه ومن جانب آخر،  ويقطع بينها من جهة أخرى، ليديم فعل الاكتشاف المبهر

من تمثل قيمي ومفاهيمي في الفعل  الجماليموقف الوضوح والقناعة، بما يجسد المبدأ إلى  ممهدا الطريق

الإنساني، وهو الإطار الأخلاقي الذي يؤطر الحاصل المستمر للحقائق الشاملة، الأكبر من الحقيقة، في 

 الواقع الافتراض ي، ليكون مجالنا الحيوي الفائق الواقعية.

 الأحتفاء بعناصر التكوين بوصفها منطق الإنشاء من  
ً
الوجهة التكنولوجية التي تهدف  ومن هنا كان بديهيا

إلى الإشباع الحس ي في عملية التجربة الجمالية، ومن ثم مغايرة نظم التلقي للعمل الفني، من القيمي الأخلاقي 

 جمالية مجردة تحضر 
ً
إلى المجرد عبر النظام والتنوع والحركة واللون، والتي تعني الجمال بذاته، لتمثل قيما

 في المبتكرات الفنية، إنَّ 
ً
 حيويا

ً
 حتمية العصر التكنولوجي جعلت من التقنية الرقمية المعاصرة وسيطا

للحياة بعد أنْ كانت حياة الكائن البشري متعلقة بالبعد الطبيعي المادي كواقع له، لتأتي التقنية الرقمية 

، هو واقع إفتراض ي، تحول إلى واقع مفرط بسيل البيانات والقيم التي يتعرض
ً
 مجاورا

ً
لها الذهن  واقعا

البشري المتفاعل مع القيم الزمانية والمكانية، والموضوعية التي شكلت فضاءه الحيوي للتواصل والتفكير، 

جمالية التي تطرحها وسائل التصميم الفني لشكل الوسائط التفاعلية، بقيم التجربة ال وحتى الخوض في 

 عما تفر 
ً
زه من محاكاة للتواصل الطبيعي المادي الحركة واللون والإيقاع، والتنظيم والتناسب، فضلا

للإنسان، وهي تستند إلى أطر التجربة الجمالية بمستوياتها الواعية واللاواعية ، إذ أن الأخيرة تتعرض في 

 تؤسس للاوعي جمعي، وهو ما يوصل 
ً
فضاء اللاوعي لإشارات تنظيم وبرمجة يتلقاها الذهن لا شعوريا

لعيش للإنسان المعاصر ارتبطت بأنساق تأسيسية مفترضة، تسعى إلى عالم بالمحصلة  إلى واقع أنَّ ممارسة ا

افتراض ي تعويض ي، ومحاكاتي، بنفس الوقت، للواقع عن طريق وهم التفاعل، أخذت تهيمن على معرفيات 

 افتراضيا، أستطاع أنْ يكسر حاجزي الزمان والمكان، وهذا 
ً
العصر، فأصبح الكمبيوتر وبرمجياته واقعا

 للواقع الطبيعي. حيث أن الكمبيوتر يمتلك القدرة على خلق الشكل الديناميكي الواقع يأ
ً
 تماما

ً
تي موازيا

د دائم التحول الى ما لا نهاية من الاشكال، والمستمر المعنى باستمرار الفرض، إذ يقوم التحقق 
ّ
المول

بدأ محاكاة جمالي، الحضوري فيه على أساس الفرضية، وليس على أساس مادة موجودة بالواقع، لتؤسس لم 

يتصل بمعطيات التقنية الرقمية، وهو تحول تاريخي في معارضة البرجوازية المثالية لمبدأ الفن ومفهوم 

 عن 
ً
المحاكاة المثالي، فإذا كانت الطبيعة افتراضا تشبيهيا عن مثال أصل، وكان الفن افتراضا تشبيهيا

 افتراض مضاعف على افتراض الفن.الطبيعة، فإن المحاكاة الرقمية في العمل الفني هي 

(Causey,2005,p151-152) الحقيقة، المرتبطة بالأصل المرجعي، حذففيصبح للكمبيوتر القدرة على 
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وهو ما يجعل للمحاكاة  تصبح في جوهرها هي الحقيقة،  محدثةمادة  تقدمه ، عنها وخلق بديل افتراض ي

 عما كانت عليه، فهي الرقمية 
ً
 لها، وهو الافتراض  هناأنموذجا جماليا مغايرا

ً
ترتبط بالافتراض الثالث أصلا

 الجمالي اصلا مرجعيا للتحقق الناتج في المحاكاة الرقمية، وهو ما يوفر اتساعا في الخيارات الفنية للمبدع

عالجاته التقنية للمادة، ويدشن آفاقا في م من خلال استثماره للتقنيات الكرافيكية  الحديثة الوالمتوفرة 

وصولا للابداع بالتجربة لان الابداع يجب ان يمتلك بعدا فكريا وتعبيريا يمكن  أرحب للتجربة جمالية

تجسيده بتصورات شكلية بحيث تعطي الغنى بالمعنى وانطلاقا من دور التصميم للمنظر المسرحي تحت 

التي تتميز بها التصاميم المسرحية المبدعة هي جدتها وامكانية  وطاة التقنية الرقمية فان السمة الاساسية

مبتكرة لا تشبه النتاجات السابقة بشكل كامل وان تزامن عنصري الجدة فهمها في ان واحد اذ انها اعمال 

والفهم هو ما يميز العمل الابداعي وما يشكل صعوبة في الوقت نفسه فالجدة تعني الاختلاف عما سبق وعلى 

ض فان الفهم يعني التشابه مع ما سبق حتى يمكن استحضار الدلالة المتزامنة مع ما سبق وان الجدة النقي

في الشكل تعني الرسالة الابداعية الجديدة في فهم الشكل يعني اعتماد اللغة المتداولة وهنا سوف يظهر 

ة المتفردة بالتصميم الجديد الابداع لدى المصمم في قدرته عل اعتماد اللغة السابقة لخلق الرسالة الجديد

 . للمنظر المسرحي

رافيكية في تصميم المنظر المسرحي  المبحث الثاني: توظيف الكمبيوتر وتقنياته الك

واقررع مُصررطنع، يصررور الشرركل وهررو إن المسرررح المعاصررر بتجسررده الفنرري مبنرري علررى مبرردأ الحقيقررة الافتراضررية،  

حضرروريا فرري فضرراء ثلاعرري الأبعرراد، بوسرراطة محاكرراة الكمبيرروتر لأشرركال متحققررة مررن الواقررع يمكنهررا التفاعررل مررع 

-Al) . الررررررذهن البشررررررري، وتحقيررررررق الاثررررررارة والاسررررررتجابة الحسررررررية الكاملررررررة بررررررالإدراك نحررررررو بنرررررراء المفهرررررروم الررررررذهني

Hayali,2001,p60 ) ،صررور تخيليررة، تتحررول بالتفاعررل إلررى عررالم افتراضرر ي، يررتم فيرره حيث أن الواقررع الافتراضرر ي

خلررق أنسرراق تجريبيررة، تنتهرري برررالتحقق مررن الفررروض المتجسرردة بفعررل التقنيرررة الرقميررة، ومررن ثررمَّ فررأنَّ حصررريلة 

هرررا تكتسرررب   أنَّ
ّ
القرريم المتحققرررة علرررى الرررغم مرررن ارتباطهرررا بالعرررالم الافتراضرر ي، الرررذي أتاحتررره التقنيررة الرقميرررة، إلا

تهرررا الطبيعيرررة مرررن كونهرررا مرتبطرررة بالنسرررق الفكرررري الرررذي صررردر عرررن وعررري بشرررري فررري محاولرررة فهرررم عالمررره، أو واقعي 

التعبيررررر عررررن تجربررررة وعرررري، أو خلررررق نسررررق برررروح تعبيررررري للررررذات، وهررررو مرررررتبط بكليترررره بالررررذات البشرررررية والإنسرررران 

 فررري خلرررق الأثرررر فررري عالمررره، وتحقيرررق غايتررره الإنسرررانية، وهررري مقاصرررد 
ً
واقعيرررة طبيعيرررة، وهرررذا الرررواعي وعيرررا قصرررديا

العمررررررل بالبحررررررث عررررررن معررررررادل جمررررررالي وتقنياترررررره الكرافيكيررررررة الرررررردخول يعررررررد الأسرررررراس الررررررذي يسررررررمح للكمبيرررررروتر 

لمعالجررات ترروازي التغييررر الررذي حصررل فرري فكررر المشرراهد أو المتلقرري بوجررود التكنولوجيررا، لاسررتغلالها فرري العرررض 

بيرررروتر مكونرررا تقنيرررا جديرررردا يخضرررع للتركيررررب الفنررري كبرررديل مسرررراعد فررري التشرررركيل البصرررري، وهرررو مررررا يجعرررل الكم

فررري صرررناعة وتشررركيل الفضررراء المسررررحي، وإمكانيرررة تأثيثررره بعرررد  والسرررينوغراف الإخراجررري وشرررمولية مهرررام المخررررج

ارتكرراز ذلررك الفضرراء علررى توصرريف المهررام الإبداعيررة فرري عمليررة الانترراج الفنرري، وتحررت شررمولية التركيررب الإخراجرري 

علررررررى مسررررررتوى الانشرررررراء  )الكرافيكيررررررة(وهررررررذا يعنرررررري برررررران المعالجررررررات بالتقنيررررررة الرقمية ،  والسررررررينوغراف للمخرررررررج

السرررينوغرافي  سرررمة جماليرررة تسرررعى للتميرررز النررروعي وتأسررريس إطرررار جمرررالي لهرررا، مثرررل مسررررح التقنيرررات الرقميرررة،  

 الررررررذي يعتمرررررررد معطيررررررات التقنيرررررررة الرقميررررررة فررررررري بنرررررراء وسرررررررائط معالجترررررره الفنيرررررررة للإضرررررراءة، والمنظرررررررر، والمرررررررؤثرات

الصوتية، بما يثري رؤيررة الإخررراج جماليررا وفنيررا، لتأسرريس نظررام صرروري سررينوغرافي، أكثررر تمررثلا لرؤيررة الإخررراج، 
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وأعمرررررق أثررررررا جماليرررررا فررررري عمليرررررة تحقرررررق الاسرررررتثارة الحسرررررية وإدراك المثيررررررات الحسرررررية، وبنررررراء المفهررررروم الرررررذهني، 

هررررو وتقنياترررره  نرررري برررران الكمبيرررروتر يعمررررل وهررررذا يعوالتنفيررررذ،  وبالاعتمرررراد علررررى برمجيررررات الكمبيرررروتر فرررري التصررررميم

نطررراق فعاليرررة الخطررراب الحسررر ي للعررررض المسرررررحي،  ةععلرررى توسررر  ، تطبيقاتررره البرمجيرررة المعاصررررةو  ، الكرافيكيرررة

والتررأثير بمدركاتررره  والكثافرررة لتعرررض جميررع حرررواس الرروعي المتلقرري لمررادة الإثرررارة الحسررية،  القرردرةالررزخم و بزيررادة 

مكرررون أسا ررر ي  فرررالكمبيوتر بمعطياتررره التقنيرررة **(,Multimediaالذهنيرررة، عبرررر اسرررتعمال الوسرررائط المتعرررددة)

تحقررق جررودة عاليررة، وتشررغل أهميررة قصرروى فرري خلررق التكامررل ، تقنية لا متناهية التطبيقات المعاصرررةلوسائط 

لقدراترره الفائقررة لمكررون الأسا رر ي فرري التقنيررة الرقميررة، الوظيفي ما بين العلرروم والفنررون، بمررا يجعررل الكومبيرروتر ا

فررررري عمليرررررة تجميرررررع البيانرررررات وتخزينهرررررا وتشرررررغيلها وإنتررررراج المعلومرررررات منهرررررا بوسررررراطة برمجيرررررات معررررردة للأغرررررراض 

فالتطورات التكنولوجية أتاحت تحررولات جذريررة فرري كافررة المجررالات ومررن لذا المختلفة التي يمكن استعماله فيها 

سررررحية، والتقنيرررات المسررررحية بشررركل خررراص، مرررن حيرررث اسرررتعمال أدواتهرررا فررري جمرررع البيانرررات ضرررمنها الفنرررون الم 

بمرررررا يتررررريح للمخررررررج والمصرررررمم السرررررينوغراف خيرررررارات التنررررروع ، وحفظهرررررا ومعالجتهرررررا واسرررررترجاعها بسررررررعة فائقرررررة

ل والخيررارات بتعرردد الحلررو ، وتعرردد المعالجررات الفنيررة، اللامتنرراهي والمرونررة العاليررة فرري التركيررب الإبررداعي للشرركل 

لأي مشرررررركلة تقنيررررررة. وبالتررررررالي فررررررتح آفرررررراق جديرررررردة أمررررررام المخرررررررجين والمررررررؤلفين ، ووفرررررررة فرررررري الخيررررررارات  الإبداعيررررررة

الابداعيررة فرري التجسرريد الإبررداعي والخلررق الفنرري، لبعررث روح الدهشررة، والإبهررار، والتشررويق فرري العرررض المسرررحي، 

ي التوظيرررف الأمثررررل للمعطررررى العلمررري فرررري خدمررررة وبأنسررراقه البصرررررية والسرررمعية، حيررررث اسررررتخدام الكومبيررروتر فرررر 

 (p303    Frbo,2009,)  النسررق الإنسرراني، 
ً
وبالتررالي أعطررت عمليررة المزاوجررة مررا بررين المعطررى العلمرري والفررن، دعمررا

 للعمليررررررة الفنيررررررة، عبررررررر المعالجررررررة بالتقنيررررررات ا
ً
للعرررررررض  فرررررري تطرررررروير بنيررررررة الصررررررورة المشررررررهدية لكرافيكيررررررةإضررررررافيا

تقنيررة فرري المنظررر، و  فنرران السررينوغراف، تررنعكس معطياتهرراالمسرررحي، باعتمرراد وسررائط تقنيررة متعررددة، يصررممها 

الموسررررررريقى، والصررررررروت، فررررررري تركيرررررررب الإنشررررررراء و ، والعمرررررررارة، والتشررررررركيل، والأزيررررررراءالإضررررررراءة، والخررررررردع البصررررررررية، 

 )Issue97)Fattah,-Abdel,2005  ي.السررينوغرافي، وعلررى وفررق رؤيررة المخرررج، وتصرروراته الذهنيررة للشرركل المسرررح

وهو ما يرفع الفاعلية الإبداعية للمخرج والمصمم في إنجاز خطاباتهم بمسررتويات متعررددة تمررنح المررادة، موضررع 

المعالجررة، قرردرة تأثيريررة فائقررة، تررزيح منطررق الخطرراب مررن التواصررلية بمسررتواها الحسرر ي، إلررى التفاعليررة الذهنيررة 

يم الخطرررراب موضررررع الاشررررتغال الرررردرامي. بمسرررتواها المعرفرررري، وعبررررر ديالكتيررررك التصررررور والافتررررراض التجري رررري لقرررر 

حيررث أصررربح فررري متناولهمرررا وسرررائط متعرررددة مرررن أسرراليب وتقنيرررات مسرررتحدثة تناسرررب التحرررول السرررريع للعصرررر 

بما يوازي تسارع وتعقيدات الميررل والتفضرريل الجمررالي للمتلقرري المسرررحي فرري التشرركيل البصررري الجديررد وصررناعة 

وضرررع التجربرررة الجماليرررة، فرررالمنتج الصررروري، بمفرداتررره البصررررية، الصرررورة المشرررهدية، بانعطافاتررره علرررى المرررادة م

يمثرررل بنيرررة الخطررراب المسررررحي، بمرررا يسرررتثير المنرررتج البصرررري مرررن ترررداعي ذهنررري يوسرررع مخيلرررة التقنررري بتعاملررره مرررع 

المرررادة، وإثررررارة المخررررج فرررري إعررررادة الابتكرررار والتوظيررررف، لخلررررق بيئرررة العرررررض، هرررذا مررررن جانررررب، ومرررن جانررررب آخررررر، 

تج الصررررروري كيانررررا رمزيرررررا يمثررررل مرجعيرررررة الررررذاكرة للمتلقررررري، وخبراترررره الجماليرررررة، ومنظومررررة الترررررراث باعتبررررار المنرررر 

الجمررررالي لبيئررررة التلقرررري، حيررررث أننررررا نعرررريش فرررري عصررررر الصررررورة، ولا يمكننررررا أن نتصررررور الحيرررراة المعاصرررررة مررررن دون 

ة بمررا لا يمكررن إخفا هررا، صررور. فالمكونررات الجماليررة والفكريررة لمعنررى الصررورة المرئيررة تجعلهررا علررى قرردر مررن الأهميرر 

 فائقررررا يتجرررراوز أثررررر الكلمررررة، 
ً
 )ebsite, access w Sayed ,-Al وبالتررررالي الصررررورة قررررادرة علررررى منحنررررا تررررأثيرا
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history,1/8/2019 ) لأثرهررا المباشررر فرري مسررتويات الرروعي واللاوعرري. إذ أن للصررورة لغررة تحفررز ذاكرررة الإنسرران لمررا

إعطرراء البعررد السرريميولوجي والرردلالي لخطرراب العرررض المسرررحي، تمتلكرره مررن خصوصررية مهمررة فرري إنترراج المعنررى و 

ممرررا جعرررل مرررن فرررن المسررررح الأكثرررر ترررأثرا برررالتطورات التكنولوجيرررة التررري طالرررت جميرررع الأجنررراس الفنرررون الأخررررى، 

) ,Abdul Hussein,2009  والتي كان لها نصيب من هذا التطور تناسب مررع طبيعررة الوسررائط التقنيررة متعررددة.

p.14)  تطررررررور مفهرررررروم التقنيررررررة الرقميررررررة 
 
في حقررررررل والبرمجيررررررات المتعررررررددة )التقنيررررررات الكرافيكيررررررة(لررررررذلك أرترررررربط

نرررون المسررررحية، مرررع تطرررور وتقررردم التقنيرررة الرقميرررة، وتوظيفهرررا فررري إعطررراء فرصرررة اكبرررر للفنررران السرررينوغراف الف

رحي، إذ يمثررل التفاعرررل عررن طريررق اكتشرراف امكاناتهرررا، والسرريطرة عليهررا، مررن اجرررل الابررداع فرري خلررق العرررالم المسرر 

 لمصررررممي المنرررراظر المسرررررحية نحررررو تقررررديم صرررريم جديرررردة للتفاعررررل مررررع التقنيررررة الرقميررررة ومررررا 
ً
 مهمررررا

ً
بينهمررررا حررررافزا

 لفررتح مجررالات الإبررداع المعاصرررة "تطرحه من محددات تؤثر في عملية تصميم المنظر ومن ثررمَّ كرران ذلررك 
ً
تمهيرردا

 عررن طريررق اسررتخدام آليررة الإنترراج التقنيررة للمخررر 
ً
 مسرراعدا

ً
ج والتقنرري وبررذلك فررأنَّ  التقنيررات هنررا لررن تكررون فعررلا

برررررلا دور مباشرررررر، مثلمرررررا هررررري فررررري المراحرررررل السرررررابقة، برررررل سرررررتؤر  لمشرررررروع تقنررررري يتأصرررررل فررررري لعبرررررة إنتررررراج العررررررض 

وذلك لمررا تتمتررع برره مررن سرررعة ودقررة بالتنفيررذ وسرررعة باتخرراذ القرررار  ( ,website,12/8/2011 Sabry) المسرحي، 

لإمكانيررررات الهائلررررة لفنرررران السررررينوغراف فرررري معالجررررة مشرررراكل مرحلررررة التنفيررررذ، مررررع السررررهولة إنشرررراء مررررع ترررروافر ا

التصميم السينوغرافي، إذ وفرت التقنية الرقمية الكثير من الجهررد والطاقررة والكلررف الترري كانررت تهرردر فرري ورشررة 

فر ميمي يختصررر ويررو العمل، باختزال الكثير مررن مراحررل التصررميم فرري لوحررة مفرراتيح وشاشررة عرررض ببرنررامج تصرر 

وبرنررامجين همررا  (Data Show Projectorجهاا  عارض البياناات )بكل ذلررك لصررالح العرررض المسرررحي. ومتمثررل 

 ( P.Point 2010البرنامج المختزن بالكمبيوتر) 2010. البور بوينت  2(  Resolume Arena. الارينا ريزوليوم)1

 المنظر المسرحي •

فضاء  راكمع المتلقي لفهم واد مثيرا فضلا عن كونه اللحظة الاولى للاتصاليعد المنظر المسرحي عنصرا 

العرض المسرحي، لتحقيق المتعة البصرية للمشاهد ليس لقدرته في تحديد البيئة المكانية وقدرته على 

استثمار عناصر الفنون التشكيلية والمعمارية وتوظيفها في اتجاهات تحدد المعنى والمفهوم والشكل لهذا 

تصميمية والابتكارات الجديدة، بل تتعدى ذلك بوصفه أداة، لتحقيق وتنفيذ التحديات ال التوظيف فقط، 

 اعتبارية تعزز أهميته الوظيفية، الفنية والجمالية. حيث أن الأهمية 
ً
ليكتسب العرض المسرحي بذلك قيما

التي أكتسبها المنظر في فضاء العرض المسرحي متأتية من كونه عاملا مهما  في استمرارية التفاعل والتواصل 

ان والجمهور(، إذ أصبحت هذه المسؤولية مشتركة أمام التطورات التقنية بين طرفي العملية الإبداعية )الفن 

المتلاحقة، وانعكاساتها على الصورة المرئية، للارتقاء بمستوى الجمهور الذي صار يستهلك هذا النمط 

الجديد من الثقافة المرئية، متوافقا مع إيقاع العصر التقني وطموحاته، وليكون بمستوى هذه التقنية 

طورات التكنولوجية كان لابد من استثمار احد العناصر أو الأدوات التكنولوجية المتمثلة بالر)داته شو( والت

التي يرى فيها فضلا عن الافادة من الكمبيوتر وتقنياته الكرافيكية المتمثلة بالبرامج التي ذكرت سلفا و 

سرحية التقليدية المستعملة، لما لها الباحث البديل الرقمي التقني الجديد للمنظر المسرحي عن المناظر الم 

من أهمية وضرورة ملحة في مسايرة العصر التقني الجديد، ومعطياته في التجربة الجمالية، واعتبار البديل 

إضافة تقنية جديدة تتيح للمصمم والمخرج اللعب بالفضاء من دون الاقتصار الرقمي للمنظر المسرحي، 
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  ،لتصميم التقليدي، الى جانب الكثير من الفوائد التقنية الاخرى والاختزال على تصميم محدد يحدده ا

جهاز الكتروني متعدد الوظائف، يستعمل بشكل عام في عرض ،  (Data Show Projector)الداته شوف

في وسيطا تقنيا المواد التعليمية الحاسوبية والفيديوية، من جهاز الكمبيوتر، او جهاز التلفزيون، ويستخدم 

م، ة بشكل أوسع للحضور ب عرض الماد
ُ
ف استخدامه في المسرح مراكز التعل ، لما له من وقاعات الدرس، وكيِّ

الميزات الوظيفية ذات الأثر الكبير في عملية إدراك المشاهد للتصميم بالضوء واللون على خشبة المسرح 

بوساطة احد التقنيات أو أي معطى بياني معالج  ،سواء مادة فلمية، أو صورة إمكانية عرض البياناتب 

جهاز أو الكاميرا، أو التلفزيون، ك الفيديوجهاز من الكمبيوتر، أو  ومخرجالكرافيكية التي تكلمنا عنها سلفا 

يسقط ضوئيا الصورة بالخصائص المرجوة على مستوى الحجم للصورة، ومساحة عرض البصري، لل 

ة الإسقاط ، والجودة العالية في اللون، دون شرط الإعتام للمسرح، لما الإسقاط ،كبيرة أم صغيرة، وزاوي 

بصرية تقنية، تتيح قدرا كبيرا من التحكم بزاوية الاسقاط وحجمه وكثافته، يتمتع به الجهاز من مواصفات 

 ،بوساطة عدسات )الزوم( المتعددة وبالتالي القدرة الواسعة على التحكم بالمكان، وتشكيله فنيا

((http//www.m3dmax.com,Acces date,1/8/2019  منظومة من اجهزة بما يعوض عن استخدام

تقوم على فكرة الإسقاط غير المباشر للضوء  وطريقة عمله بسيطة،  سقاط الضوئي التقليدية في المسرح،الإ 

مع الضوء الذي يصدر من مصباح قوي وينعكس عن طريق المرآة المقعرة التي تقع خلف المصباح، والتي تج

القادم من المصباح, ومن ثم توجيهه إلى العدسات المجمعة والمركزة للضوء, ومن ثم تحويل هذه الإشارة 

القادمة من الكمبيوتر أو الفيديو, إلى مجموعة من النقاط لتشكيل الصورة التي تتم إضاءتها, ومن ثم 

له بالكمبيوتر عن طريق استعمال وهي إيصا إسقاطها إلى الخارج عن طريق عدسة أمامية مكبرة للصورة

وبرنامج  ربط بين الكمبيوتر والجهاز( وذلك بعد ان يتم ال wireless( أو الوايرليس)VGAأو )( HDMIكيبل)

 بسيطة و تختلف من البور بوينت او الارينا ريزوليوم 
ً
، أما بالنسبة لطريقة العرض، أو التشغيل فهي أيضا

خرج الصوت، لانَّ   عن م 
ً
كمبيوتر إلى آخر بطريقة بدأ تحويل العرض بالاعتماد على برمجة الكمبيوتر فضلا

 الى 
ً
البروجيكتور يحتوي على منفذ صوت وبالإمكان وصله بالنظام الصوتي لقاعة العرض المسرحي ومضافا

ذلك يحتوي الجهاز بداخله المصباح )اللمبة(، التي تعمل على بث الألوان والأشكال عن طريق منظومة 

 بعد الافادة من 
ً
العدسات التي تملك قناتين قناة لدخول الضوء، وقناة  لمعالجة الضوء والصورة  طبعا

إذ يحتوي هذا النظام على  (RGBالانظمة اللونية الرقمية والتي من أهمها نظام الالوان الضوئي الرقمي )

الثلاثة تم تسمية  (، ومن هذه الأحرفBlue، والأزرق Green، والأخضر Redثلاثة ألوان رئيسة وهي)الأحمر

 255(، يتيح هذا النظام للمصمم التحكم في نسبة كل لون بمقدار يتراوح ما بين الصفر إلى RGBالنظام)

مليون درجة لونية مختلفة، وأنَّ  16الحصول على أكثر من لون وأنَّ التغير في مقدار كل لون يتيح فرصة 

( هو نظام خاص للتصميم المرئي الذي RGBالسبب في هذا الكم الهائل من الألوان يعود إلى أنًّ نظام الر)

. ولكن يرى   تستعمله الأجهزة الرقمية
ً
على أنْ لا ننس ى الميزات والمواصفات للجهاز التي تم ذكرها سلفا

 أهم ش يء هنا بالبروجكتور هي مساحة الضوء الساقط على خشبة المسرح أيّ )الطول والعرض( الباحث إنَّ 

للأشعة الساقطة التي يعطيها الجهاز على خشبة المسرح، والتي تختلف بأختلاف أنواع البروجيكتور إذ توجد 

د العكس ويرجع أنواع من البروجيكتر تعطي مساحة إسقاط كبيرة من دون فقدان نقاوتها بالعرض، ويوج
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( والعدسة لذا فيجب مراعاة هذه التفاصيل، مع  lumensالسبب إلى عمر اللمبة ونوعها وعدد اللومينز)

القدرة  لكل من مصمم المنظر والمخرج على التحكم وبشكل جيد بتكبير وتصغير الإضاءة الخارجة عن طريق 

ها في حالة إذا لم تك  عن أنَّ
ً
ه بالإمكان العدسة الأمامية للجهاز فضلا ن عدسة الجهاز تفي بالغرض فأنَّ

( يمكن الإفادة منها بشكل أكبر على خشبة المسرح وذلك بأخذ اكبر مساحة ممكنة wideاستبدالها بعدسة )

نتج المسرحي على الخشبة، لذلك يرى الباحثان بأنَّ المنظر
ُ
 الرقمي المسرحي بالعرض المسرحي وبما يتلائم بالم

ناتجة من علم وفن كون مسألة   الكرافيكية  بمساعدة الكمبيوتر هي عملية تصميم  الناتج من المعالجات

التصميم الضوئي تشتمل على: نواحي علمية تعتمد بشكل أسا  ي على البحوث والتجارب العلمية 

نواحي  المتخصصة للوصول إلى النتائج المرجوة بالعمل، هذا من جانب، ومن جانب آخر، هي تشتمل على

مد على الخبرة الجمالية الشخصية، والدراسة التي تبحث في العلاقات الشكلية للتوصل إلى أفضل فنية تعت 

 عن طريق تعلم, واعتماد مهارات الكمبيوتر. النتائج التصميمية
ّ
وتقنياته الكرافيكية  وهو ما لا يتم إلا

ك فأنَّ فكرة استخدام الأدوات بما يطور فاعلية المخيلة الابداعية، في تخييل العرض المسرحي. لذل المتعددة 

وعناصر التكنولوجيا، المتمثلة بالتقنيات الحديثة والمتعددة الوسائط، ليست بالأمر الصعب، ولكن مدى 

 قربها وتوافقها من تطوير العرض المسرحي هو الأهم، وعليه، فاستعمال جهاز عرض البيانات )الداته شو(

حديثة وبديلة عن المنظر المسرحي التقليدي تمثل تطبيقا للتكامل كوسيلة تقنية  مع احد الرامج الكرافيكية 

فالعلم يستعين بالفن لتحسين المحيط هذا من جانب ومن جانب آخر الفن  والفن،الوظائفي ما بين العلم 

 يهتم بدراسة العلاقة بين الإنسان والبيئة المحيطة، وهو ما يوصل الى الموقف العلمي بالفهم وتحقق المعرفة. 

، وباستخدام جهاز بديل عن التصميم والتنفيذ للمنظر التقليدي، قد فتح 
ً
إن اعتماد تصميم المنظر رقميا

آفاقا جديدة في تركيب الإخراج، بما يوفر من امكانيات هائلة للمعالجة التقنية يضعها بمتناول يد مصممي 

ضوئي للمنظر بالعرض المسرحي عن طريق المناظر المسرحية لمقاربة الرؤية الإخراجية، والارتقاء بالتصميم ال 

إذ تكون مُدخلات العملية التصميمة جميعها مدخلات افتراضية  توفير بيئة عمل افتراضية ضمن الكمبيوتر

يتعامل معها المصمم والمخرج بمنتهى المرونة والدقة مما يضع أمامه خيارات هائلة في التنوع في إغناء 

باين في الألوان والأشكال المتعددة ، بغية الوصول إلى الشكل التصميم الضوئي عن طريق خصائص الت

عد جميع هذه  ),p94 Baugh,2005- 98  ( النهائي الأمثل، 
ُ
ومن دون تحديد الكلفة والوقت والجهد، إذ ت

 التفاصيل ، والسيطرة عليها عملية مرهقة، ومثبطة بمحدودية نتائجها في حالة التصميم التقليدية، في حين

ء هذه العمليات في ظل ما توفره التقنية الرقمية والمتوافرة في أجهزة الكمبيوتر وباستخدام أصبح أدا

 على انجاز 
ً
مختلف البرامج التصميمية تمتلك إمكانيات سريعة وعالية الجودة ، وأصبح التقني والمخرج قادرا

ا تحتويه من إبهار بصري، يركز تصاميم تتمتع بالثراء المدهش، والتنوع، والجاذبية لشد المتلقي للانغمار بم

فضلا عن ما تثيره  من دوافع للكشف  الانتباه ويحقق الإثارة، وبالتالي عامل السرعة في التفاعل والتلقي

والبحث عن القيم التعبيرية والوظيفية والجمالية المتضمنة في انساق الصورة الرقمية المتحررة من الحدود 

  .(Kadem&Sabti,2019,p283:الزمكانية للواقع الحقيقي")

والسعة بالذاكرة  ، والسرعة بالمعالجة ، من حيث السعة بالتخزين ، للتطور المتواصل بالكمبيوتر إن

( السبب المباشر في Application Programوالتعدد بالبرمجيات، ولاسيّما البرامج التطبيقية ) ، التشغيلية
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واستخدامها في المعالجات التقنية للمشهد المسرحي بما يجسد رؤية الاخراج، تطور الوسائط المتعددة، 

برنامج البور بوينت :  التقنيات الكرافيكية ومنهافأفاد مصمم المنظر المسرحي، وفنان السينوغراف، من 

(Power Point) ،  و( برنامجResolume Arenaالتي تمتاز بالقدرة على انشاء )  بوساطتهاعروض تقديمية يتم 

 بالصوت والصورة والأفلام، التي تجعل العرض تفاعلي 
ً
، بين المرسل والمتلقيما  اشرح أيّ موضوع مُعززا

حمليات الخطاب  يصاللإ ، لتمكنها من ، والانتباه، والاحتفاظ بالتركيز والتحكم بهثارةالإو  وتحقق الإبهار، 

 الصحيحة من الألوان، والخطوط، والتأثيرات.  تحقيق التركيبةوهو ما يشترط البصري، 

برامج التصميم المستخدمة في تصميم المنظر  أنجحإنَّ البرامج التي ذكرت سلفا تعد من  انويرى الباحث 

، الابداعية للمخرج، والمصمم وقدرتها على التكيف مع مخيلة ، استخدامهاالمسرحي، وذلك لسهولة 

 ،(RGBعن طريق نظام الر) ، والقدرة على التحكم بالألوان ، والحركات ، الأشكالبإعطا هما خيارات عِدة من 

مع القدرة على السيطرة على الزمن  ، وبشكل سلس ، ةالكمبيوتر الافتراضي  اتبين فضاء والانتقال

وبما من نقطة إلى أخرى،  ، وشكله ،كيفية الانتقالمن مكان إلى اخر، أو  الانتقالمن حيث  ، الافتراض ي

لابهار والشد، للاحتفاظ بانتباه المتلقي والسيطرة على بؤرة الانتباه والتحكم بالإثارة الحسية يحقق ا

 .للمتلقي، وكيفية وضعه في موقف التلقي للفعل الدرامي على الخشبة

 مؤشرات الإطار النظري:

عززت التقنية الرقمية المتمثلة بالتقنيات الكرافيكية المتعددة  والكمبيوتر الطابع العلمي لبرمجة  .1

وصناعة العرض المسرحي لتحقيق الانفتاح وايجاد التشكيلات الجمالية المتعددة غير المحددة 

ع افتراض ي لا في المجال الحيوي للذهن البشري، بخلق واقواضحا  تأثيرها   الكيفيات والاشكال فكان 

 .متناهي الاحتمال، فائق التأثير، ومباشر الحضورية

تخلق التقنية الرقمية داخل العرض المسرحي تركيبات جمالية واسعة غير متناهية من الكيفيات  .2

والاشكال مع قدرتها على خلق وتصنيع عوالم قادرة على الاحاطة بكل متطلبات عوالم الواقعي 

 
ً
 .والافتراض ي فنيا

لصناعة لتكنولوجي للتقنية الرقمية في آليات التركيب الإخراجي، هو بتوظيفها بالسينوغرافيا المعطى ا .3

الصورة المشهدية الديناميكية، والتي تتوافق ومتطلبات اللحظة التاريخية المعاصرة، وظرفية التداول 

تلقي، وإدارة لمحمولات الخطاب الإبداعي، والقدرة على تحقيق الإزاحات الجمالية في آفاق توقع الم

 الوعي الجمالي نحو حالة اندماج الآفاق.

من سعة التخزين، والذاكرة التشغيلية وسرعة المعالجة، والتعدد تطور امكانات الكومبيوتر  .4

(، طوّر الوسائط المتعددة، بما يوجد من بدائل في Application Programبالبرمجيات التطبيقية )

، ويوسع خيارات فنان السينوغراف المسرحي بما يجسد رؤية الاخراجالمعالجات التقنية للمشهد 

 . الإبداعية

وجهاز عرض البيانات الداته شو بديلا رقميا واعدا عن تقليدية  التقنيات الكرافيكية للكمبيوترتطرح  .5

ج برناممثل: البرامج التطبيقية مصمم المنظر، وفنان السينوغراف، من برامج المنظر المسرحي باعتماد 

عرض تفاعلي ما بين المرسل ( بما تحقق من Resolume Arena(، وبرنامج )Power Pointالبوربوينت )
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والمتلقي، الإبهار، والإثارة، والانتباه، والاحتفاظ بالتركيز والتحكم به، لإيصال حمليات الخطاب 

 البصري للمشهد المسرحي.

جعل منه أداة في تعزيز  المنظر المسرحي الرقمي إنَّ الطبيعة المرنة في التصميم والتعديل والتنفيذ في .6

الحوار الإبداعي ما بين المصمم والمخرج، وهو ما يتمثل بالتكامل الفني ما بين القيم الدراماتيكية، 

 والضرورات التقنية التصميمية.

ية الفضاء المسرحي الافتراض ي للبديل الرقمي للمنظر هو الوسيط التجري ي، لتحقيق الفرضية الإبداع .7

بما تستدعيه من اقترانات وشروط فيزيائية طبيعية للواقعة المسرحية، من خلال حلولها في فضاء 

 افتراض ي لا متناهي الاحتمال.

تسهم التقنية الرقمية في تقديم بدائل ومساحات اكبر، تدعم امكانيات المصمم المسرحي الفكرية  .8

 العصر.وتكوين مؤلف بصري جديد للعرض وبما يتناسب وروح 

  عينة البحث: 

البحث عن طريق التجريب على مشهد  لإجراءاتمجتمع بحثهما بكل مفرداته  بتأطيرقام الباحثان 

مسرحي بما مثله من معالجات كرافيكية تقنية للمنظر المسرحي وكيفية توظيف التقنية الرقمية 

حيث قاما الباحثان المشهد، ب يم المنظر المسرحي لهذا من هذه التقنيات والكمبيوتر في تصم بالإفادة

بتطبيق الخطوات اللازمة واختبار مدى فعاليتها واشتغالها وتثبيت الفعال منها  وتعديل ما يحتاج 

 المسوغات التالية: على تعديله اذ بني اختيار العينة

وتمثيل العينة لموضوعة البحث فضلا عن ، مشاركة الباحثان بتصميم وتنفيذ المنظر المسرحي الرقمي −

 .الخبرة الذاتية للباحثين في هذا المجال التقني 

 إليه من مؤشرات الإطار النظري، أداة للتحليل. ما توصلا انيتخذ الباحث  أداة التحليل: −

اعتمد الباحثان في اجراءات البحث على المنهج التجري ي في التحليل للمعالجات منهج التحليل:  −

  نيات الكرافيكية للمنظر في العرض المسرحيبالتق

 :العينة تحليل −

إن ظهور الكمبيوتر والبرامج )التقنيات الكرافيكية المتعددة( يُعّد أهم حدث منفرد في تاريخ 

 في وسائط التعبير والتفاعل 
ً
 كبيرا

ً
التكنولوجيا ومسرح التقنيات الرقمية لان الكمبيوتر يمثل متغيرا

الفنية لغرض تحقيق  السيسيوثقافي وبالذات المسرح والفنون المسرحية بما أعطاه من دعم تقني للعملية

، وعن طريق العناصر البصرية ، وذلك بالتركيبات والألوان ، الابتكار عبر إمكانيات الكترونيةالإبداع و 

والعناصر السمعية ، وعن طريق الإيقاع الصوتي، أو العناصر الحركية، وعلاقتها بالحركة، والديكور، 

ي عالم المسرح, وهذا الدخول يعد الأساس الذي وحركة الإضاءة حتى أجتمعت في ما بعد عملية أساسية ف

 من المنظومة التكنولوجية في تطوير الصورة المشهدية للعرض المسرحي 
ً
يسمح للكمبيوتر أنْ يكون جزءا

الذي يسهم في بنيتها عبر وسائط تقنية عدّة يصمم أفكارها ويخطط إستعمالها اختصاصيون في الموسيقى، 

بصرية، والملابس، والعمارة، والتشكيل، والرقص، والغناء، ويسبقهم في كل والإضاءة، والصوت، والخدع ال
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ذلك مخرج العرض المسرحي . بوصف الأخير عقل إدارة الإفتراض التجري ي والتحقق من الفروض بإدامة 

نشاط التفاعل التخييلي مابين المتلقي والعرض وفق رؤياه التصميمية وأهدافها الأدبية والفنية. إذ يعمل 

البحث عن معادل لمعالجات توازي التغيير الذي حصل في فكر المشاهد أو المتلقي بوجود التكنولوجيا، ب 

مما دفع  لاستغلالها في العرض الفني كبديل مساعد في التشكيل البصري، وصناعة الصورة المشهدية 

لوسائط الحديثة والكمبيوتر بالمسرحيين إلى تبني هذه التقنية الجديدة وتبني إستعمالها, فأخذ الكثير منهم ا

 لتجاربهم الجديدة, أو لإعادة تشكيل أفكارهم وتنفيذها عن طريق الوسائط الرقمية الجديدة إذ أنَّ 
ً
حقولا

العمليات التي يقوم بها الكمبيوتر متأثرة إلى حدٍ كبير بدرجة وتناسق نشاطنا الجسدي والذهني، بالمقارنة مع 

ويمكن أنْ يظهر هذا النشاط درجة كبيرة من التركيز يتجاوز الصلة الكمبيوتر، مع وظائفه وسلوكه ، 

وعلى هذا الأساس يُعّد الكمبيوتر نموذج  ، المباشرة صلة السبب في التأثير وتعريف على قدرة حقيقية  الأداء

جديد للتقنية في صناعة وتشكيل الفضاء المسرحي، وهذا ما دفع الباحثان في توظيف الاداء الذكي 

تر في معالجة الفضاء المكاني للمنظر المسرحي بتوظيف جهاز الداته شو بروجكتر مع برنامجي البور للكمبيو 

بوينت والارينا في تصميم المنظر المسرحي فكان هذا  المشهد المسرحي الذي اجراه الباحثان ضمن هذا الواقع 

 ة.التقني المعاصر والذي هو جزء اساس من تقانة المعلومات الرقمية المعاصر 

وعلى وفق مخطط الانشاء الضوئي ادناه والذي  المشهدالرقمي في  المسرحي يتشكل الانشاء الضوئي للمنظر 

 Resolumeبرنامجي الارينا ريزوليوم)الموصول بالكمبيوتر مع استخدام  الداته شو بروجكتريتكون من جهاز  

Arena(والبور بوينت )P.Point)   درجة كما  45والمثبت على محور السايك امام البروسينيوم وبزاوية اسقاط

 في الشكل ادناه:

 

 

 

 

 

(1) 

الرقمرررري وبررررأي زاويرررررة اسررررقاط يراهررررا المصرررررمم والمخرررررج مناسرررربة علرررررى  المسررررررحيبقصررررد الكشررررف والاظهررررار للمنظر 

خشرربة المسرررح وبمررا يحقررق الطبيعررة المرنررة للتصررميم والتعررديل فرري الانشرراء الرقمرري للمنظررر المسرررحي فضررلا عررن 

السرعة بالتصررميم والتنفيررذ مررن قبررل المصررمم وبمررا يررنعكس علررى الشرركل المسرررحي المرردرك حسرريا علررى الخشرربة، 

تحررررول دينرررراميكي، وبالتررررالي ديمومررررة انترررراج الخطرررراب المسرررررحي فرررري وعرررري المتلقرررري، فيبنرررري المصررررمم  واكسررررابه طاقررررة

وبمسررراعدة المخررررج تركيبهمرررا الإخراجررري بينائيرررة التخييرررل والتأويرررل، حيرررث يرررتم نفررري سرررمة الطبيعيرررة الواقعيرررة فررري 

الطبيعرري، وإعررادة الشرركل، والعمررل علررى تأكيررد سررمة الاصررطناعي الفنرري فرري فعررل تحققرره، بمعنررى تفكيررك الواقررع 
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الانترراج بالتخييرررل، واكتشررافه بالتأويرررل، ليتقررردم مبرردأ الاصرررطناع الفنرري، وتجررراوز المطابقرررة المرآويررة فررري المحاكررراة، 

منطلقرررررا لفلسرررررفة الإخرررررراج، ومقابلرررررة الاكتشررررراف باسرررررتمرار التأويرررررل، نحرررررو الحركيرررررة الديناميكيرررررة فررررري الشررررركل، 

الجماليرررة للعرررض المسرررحي، وبالترررالي انترراج تركيرررب وتصررميم فنررري  وبالتررالي المبرردأ التفررراعلي فرري الانغمرررار بالتجربررة

وإخراجررررري معاصرررررر، يتفرررررق و المقاربررررررة الجماليرررررة للتقنيرررررة الرقميررررررة فررررري المسررررررح، و بقرررررردرة الكومبيررررروتر علرررررى دمررررررج 

الأنسررراق الواقعيرررة والخياليرررة، بنسرررق الفضررراء الرقمررري الشرررامل، المجررراوز لمبررردأ المشرررابهة المرآويرررة، نحرررو التأكيرررد 

لحقيقة الاصطناعية التي تتشرركل فيرره، وقيمتهررا النابعررة مررن حضرروريتها وتأثيرهررا فرري المجررال الحيرروي للررذهن على ا

البشررررري، بخلرررررق واقررررع افتراضررررر ي لا متنرررراهي الاحتمرررررال، فرررررائق التررررأثير، ومباشرررررر الحضررررورية أذ يتجسرررررد التكامرررررل 

ة تمثلهرررررا الحسررررر ي عرررررن طريرررررق الفنررررري مرررررا برررررين القررررريم الدراماتيكيرررررة والمرجعيرررررات النصرررررية للمشرررررهد المسررررررحي وقررررردر 

   ، وكما موضح بالصور ادناه:الرقمي المسرحي للمنظرالخصائص التقنية التصميمية 

   

 

 

 

 

 

                                          (2    )                                                                                            (3) 

 

 

 

 

 

                                         (4 )                                                                                               (5) 
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                                    (6                                                )                                                (7) 

جهاز )الداته شو بالكمبيوتر والتقنيات الكرافيكية و  ان الانشاء الرقمي للمنظر المسرحي في حالة المعالجة    

الغايات الجمالية للفضاء المسرحي المجرد على خشبة المسرح بالاعتماد على رؤية المصمم  بروجكتر( أكد

كمحور فكري يرتبط بالفرضية الفلسفية للمشاهد المسرحية كما في اعلاه ووفق التصميم الجمالي الذي 

الاشكال حيث تلك  المشهداسس له المصمم باستنطاق الاشكال والتصاميم الرقمية المنفذة وفقا لفكرة 

فتجرد الفضاء المسرحي وتم نزع ابعاده    الرقميالمصممة قد عولجت بالتقنية الرقمية للمنظر المسرحي 

الطبيعية بواسطة التجسيد الفوري والمباشر للمناظر المسرحية الرقمية والحلول للتصور الذهني الذي 

وحضوريته الآنية التي كسرت منطقية حملته الرؤية الاخراجية ومعالجاتها الفنية،  فاصطناع الشكل 

التأسيس الطبيعي للموقف، بفنتازيا التصاميم والاشكال كما في اعلاه، هو ما كان ممكنا لولا المعطى التقني 

الرقمي بقدرة الانتاج للشكل بواسطة الكومبيوتر، وإنشاء تركيبات ديناميكية من السطوح/الاشكال 

معها ذهن المتلقي باتجاهين متعارضين، اتجاه وصل المعطيات لتلك وبالوان لا نهائية ، والتي سيتعامل 

الاشكال وتحقق مفهوم، واتجاه فصل، وقطع بين الاشكال، بغية ديمومة عملية الاكتشاف، واستمرار 

اكتشاف حقيقة مستمرة بالتحقق، وهو واقع حقيقة أكبر من الحقيقة الطبيعية المحددة بالحتميات 

المرجعية. وبالتالي ديناميكية الشكل المسرحي باستمرار فعالية التأويل. وهي مقاربة  السببية، وتراث الأصول 

في فلسفة التركيب الإخراجي اتاحت دمج فضاء التخييل المسرحي بالفضاء الافتراض ي، بوساطة الذهن 

ى التقني الديناميكي للوعي المتلقي، وقدراته التفاعلية متعددة المستويات الحسية والتخييلية مع المعط

الرقمي للكومبيوتر، وبالتالي تحقيق تشكيلات جمالية واسعة غير محددة الكيفيات والأشكال، تثري التجربة 

الجمالية، وتصعد بها إلى مستويات متطورة بتحقيق الإزاحات الجمالية في آفاق توقع المتلقي، وإدارة الوعي 

هي  معادلات  للمشهدشهدية بتوافق المتن الحكائي الجمالي نحو حالة اندماج الآفاق. إن تتابع اللوحات الم 

موضوعية يقترحها الإسقاط المعاصر، ربطت حركية الموتيفات التي يصدرها الشكل المسرحي بقيم التزامن 

إجرائيا، في بنية السرد المشهدي  المنظر المسرحي الرقميوالتعدد، وزخم الاندفاع بالتحقق الحضوري. وفي 

المشهد للمنظر المسرحي، كما في  بالتقنيات الكرافيكيةبعة وحيث ما حضرت المعالجة لتلك اللوحات المتتا

بشكل حضوري مباشر، بما كان اسقاطه  المنظر المسرحي الرقمياعلاه نجد  المتضمن ثلاث لوحات في
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على خشبة المسرح، دون المرور بمراحل الإيحاء الرمزي، ومن ثم التداعي الحس ي لخلق   يستدعي تحققه

لشكل تخييليا على الخشبة، بل تم ذلك حضوريا آنيا بشكل مباشر التحقق، وبدمج مرحلتين تقنيتين في ا

التصميم قبل التنفيذ بالإسقاط  هما: مرحلة تصميم الشكل والحركة في شريحة العرض الرقمي لبرنامج 

درجة اللون والبراقية ،  مع ضبط ،  (Resolume Arenaالارينا ريزوليوم) برنامجو  (Power Pointالبوربوينت )

، وضبط درجة التسريع لأي حركة ولأي مشهد في شريحة العرض. ثم  (RGB)ووفق البرنامج اللوني الرقمي 

المرحلة التقنية الثانية في التصميم، بإسقاط شريحة أخرى لصورة القمر مثلا على خلفية المشهد 

(Background)  وضبط انعكاسها على شريحة العرض الرقمي الأولى المسقطة، والتي تجسد سطح الماء ،

وهو ما يجسد حسيا وبشكل  القمر وقت الغروب على سطح الماء، وحركة الأمواج كما في مشهد انعكاس 

عي حضوري مباشر، بيئة المكان والزمان للفعل المسرحي، ودون المرور بحالة الإيحاء الرمزي، ثم التدا

قد عزز المعطى الحس ي  ، والذي يعتمده المنظر التقليدي وهذاالحس ي للبيئة والمكان والزمان بالتخييل 

المباشر لحضورية الشكل المسرحي، بكامل بيئته المكانية والزمانية، وتفصيلاتها الحسية، بوصفها مندرجة 

وبرنامج  (Power Pointوربوينت )الب ضمن المصفوفة الرقمية التي تعرضها شريحة العرض للبرنامج الرقمي 

، وبشكل مضبوط تقنيا، والذي يصعب تحققه بالتصميم والتنفيذ (Resolume Arenaالارينا ريزوليوم )

بسعة التقليديان، وهو ما يوسع خيارات فنان السينوغراف الإبداعية، باعتماد امكانات الكومبيوتر 

(، Application Programتعدد بالبرمجيات التطبيقية )التخزين، والذاكرة التشغيلية وسرعة المعالجة، وال

. وتطوّر الوسائط المتعددة، وما يوجد من بدائل في المعالجات التقنية للمشهد المسرحي لتجسد رؤية الاخراج

ظومة الرقمية المتكونة من جهاز الداته شو بروجكتر والكمبيوتر المن وعلى مستوى المعاينة المادية نجد ان 

قد اتاح بناءا لونيا لكل شكل صمم ونفذ وبالإفادة  الكرافية المتمثلة بالبرامج المستخدمة سلفا والتقنيات 

( الدقة والنقاوة العالية للألوان فضلا عن الخيارات المتعددة وبشكل كبير RGBمن النظام اللوني الرقمي)

 كما في الشكل ادناه:  مليون لون واكثر 16وضمن سلم قيمي من الالوان يصل الى 

 

 

 

  

                                                                                                                              

(8) 

توفرها هذه وبفحص المعطى الحس ي البصري للمعالجة في المنظر المسرحي الرقمي نجد الامكانات الهائلة التي 

على مستوى الانظمة اللونية المتعددة في الفضاء الافتراض ي المنظومة الرقمية  في تصميم المنظر المسرحي 

سقط على خشبة أمام المنظر المسرحي التقليدي مما يتيح انشاء خيارات متعددة في 
ُ
الفضاء الافتراض ي الم
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للمنظر   المسرح والتي تعطي بدورها خيارات تصميمية كثيرة للمصمم فضلا عن صفة الاثراء البصري 

الكبيرة في تشكيل اللون وتنظيم الاشكال والمؤثرات والتنوع بالعلاقات اذ ان اهم الشروط  وطبقا لامكانياته

الاساسية التي يمثلها معطى الادراك الحس ي للمتلقي والتي تسهم في ادارة المفهوم للمتلقي عن طريق سيل 

وفر حي التقليدي فأنه تن المنظر المسر كمعالج وبديل ع تعمل المنظومة الرقمية  الصورية تتابعها، ومثلما 

قدرة وانسيابية بناءا على طبيعته التنفيذية المباشرة وانسيابية حركة الاشكال وهندستها والقدرة على 

التحكم الدقيق اليدوي والاوتوماتيكي بزمن واتجاه الحركة لكل شكل وهذا ما لا يتوفر في المناظر المسرحية 

ط الايقاع الحركي للأداء ضبطا دقيقا ومن دون معوقات التقليدية وهذا ما يسهم من جانب اخر في ضب 

لدخول وخروج الممثل وذلك بتوفير فراغات ملائمة في مساحة المنظر المسرحي لتسهيل حركتهم فضلا عن 

انشاء بيئة أقرب الى الحقيقة يتعايش فيها الممثلون داخل اطار المنظر المسرحي الرقمي وبحسب نص 

 ا. المسرحية ورؤية المخرج طبع

للمنظر  ماتصميمه انيوضح الباحث  للمشهد اما على مستوى التصميم والانشاء الرقمي للمنظر المسرحي 

 كما في ادناه:  (Resolume Arenaوبرنامج الارينا ريزوليوم ) (P.Pointالرقمي باستعمال برنامج)البور بوينت 

  

الشريحة واسفل وزعة يسار اعلى سم وم7سم *7اربع بقع اضاءة وبأحجام متساوية   يتضمن المشهد  

الرقمي وبلون ابيض وبحافة ناعمة ودرجة  المسرحي واسفل يمين الشريحة واعلى يمين الشريحة للمنظر

للأزرق،  255للاخضر و  255درجة لونية  للاحمر و  255( RGBالشفافية صفر وبدرجة لونية وفق نظام )

ثانية اما الاخيرة ثابتة على المنظر  19ثانية و 17ترتيب وحركة البقعة من الشريحة الاولى للثالثة وعلى ال 

 Reflectionالرقمي. اما بالنسبة للمنظر الرقمي وهو ما يهمنا في بحثنا، استخدم الباحث برنامج  )

Generator( لتحويل الصورة الى )GIF مع صنع انعكاس لها وتحديد حجم الانعكاس وسرعة التموج له من )

فضلا  تموجات الخاصة للصورة وبما يتلاءم والمشهد المسرحي كما في الاشكال ادناهخلال التحكم بعدد ال

 .عن استخدام البرامج التي ذكرت سلفا

 

 

 

 

 

(9) 
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 (10) 

( هو لتحريك الصورة الثابتة بعد اجراء بعض التعديلات عليها Reflection Generatorان فائدة برنامج )

بواسطة الاوبشنات او الوظائف والايعازات الموجودة في اعلى سطح البرنامج ومن ثم تحويل الصورة 

ت ( صورة متحركة يمكن الافادة منها وبشكل عالي ما عدا المنظر الرقمي الاخير الصورة كان Gifالجامدة الى )

 في الاشكال التاليةثابتة وكما 

 

 

 

 

                                                                                                                          

                                                                                                               

                                       (11)                                                              (12) 

 

  

 

 

 

        (13(                                                          )14                                            ) 
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 النتائج والاستنتاجات

 نتائج التحليل

، اعتمدت  في عموم عينة البحثالمعالجات بالتقنيات الكرافيكية  في تصميم المنظر المسرحي  .1

بدمج فضاء التخييل المسرحي بالفضاء و ديناميكية الشكل المسرحي باستمرار فعالية التأويل، 

وقدراته التفاعلية متعددة المستويات الحسية ، بوساطة الذهن الديناميكي للوعي المتلقي، الافتراض ي

عة غير محددة والتخييلية مع المعطى التقني الرقمي للكومبيوتر، وبالتالي تحقيق تشكيلات جمالية واس

وتحقق إزاحة في آفاق توقع المتلقي، وإدارة الوعي الجمالي الكيفيات والأشكال، تثري التجربة الجمالية، 

 نحو حالة اندماج الآفاق.

بنفي سمة الطبيعية في الشكل،  في عينة البحث السينوغراف المسرحي صورة المشهد الرقمية. يبني  .2

الكومبيوتر على دمج الأنساق ز المطابقة المرآوية بالمحاكاة، بقدرة باعتماد مبدأ الاصطناع الفني، وتجاو 

التأكيد على الحقيقة الاصطناعية التي ، نحو  الواقعية والخيالية، بنسق الفضاء الرقمي الشامل 

وتأثيرها في المجال الحيوي للذهن البشري، بخلق واقع  تتشكل فيه، وقيمتها النابعة من حضوريتها

 .افتراض ي لا متناهي الاحتمال، فائق التأثير، ومباشر الحضورية

ديناميكية الشكل ، اعتمدت عموم عينة البحثبالتقنيات الكرافيكية للمنظر المسرحي في المعالجات  .3

، بوساطة حي بالفضاء الافتراض يبدمج فضاء التخييل المسر و المسرحي باستمرار فعالية التأويل، 

وقدراته التفاعلية متعددة المستويات الحسية والتخييلية مع المعطى الذهن الديناميكي للوعي المتلقي، 

، وبالتالي تحقيق تشكيلات جمالية واسعة غير محددة الكيفيات وبرمجياته التقني الرقمي للكومبيوتر

احة في آفاق توقع المتلقي، وإدارة الوعي الجمالي نحو حالة وتحقق إز والأشكال، تثري التجربة الجمالية، 

 اندماج الآفاق.

بالمرونة العالية بالتصميم  تتسم في عموم عينة البحث خصائص تقنية المنظر المسرحي الرقميحقق  .4

 في تجسيد 
ً
والقدرة على التعديل في الإنشاء السينوغرافي، واختزال الوقت، وهو ما انعكس إيجابيا

الرؤية الإخراجية وسعة خيارات المصمم السينوغراف الابداعية لتحقيق التكامل الفني ما بين القيم 

 . الدرامية وإمكانات التجسيد الحس ي عبر المعطيات التقنية، التصميمية والتنفيذية

ت الفنية في والتحقق للمعالجا بالتقنيات الكرافيكية إنَّ المرونة العالية في الاجراء التصميمي للمعالجة  .5

رسخت الفضاء المسرحي بتجريديته ورمزيته العالية في عموم عينة البحث  السينوغرافية الرؤية 

كفضاء افتراض ي قابل للتحول الدلالي والتنوع والتعدد بما لا نهاية من التجسيدات الافتراضية ليصبح 

 أويل.فضاء المسرح حقلا دلاليا لا متناهي الإمكانات تتصاعد فيه فعالية الت

فيض من المعطيات جعل المتلقي ينغمر ب ، في عينة البحث المنظر المسرحي الذي صمم ونفذ إنَّ  .6

البصرية التي تجتاح قدراته ومدركاته الحسية وتدمجها بمؤثرات العالم الواقعي، لخلق الفضاء 

 التصميمي كبيئة، حضورية فائقة التحقق.
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، ومن خلال الإفادة من  في عموم عينة البحثبالتقنيات الكرافيكية للمنظر المسرحي  حققت المعالجة .7

( اللوني الرقمي قدرة عالية على التحكم بمستوى وكثافة اللون للمنظر المسرحي، لشد RGBنظام )

  انتباه المتلقي ونقله بشكل دائم في دائرة عملية الادراك الحس ي للعرض.

 للنفقات وتوفيرا في  في عينة البحث،  للمنظر المسرحي افيكيةبالتقنيات الكر المعالجة  .8
ً
حقق ضغطا

 عن الخصائص الفنية والجمالية للمعالجة، والأمان في الاستخدام، 
ً
مستوى الحجم والوزن والسعر، فضلا

 وتوفير كلفة أجور العمل والفنيين.

 استنتاجات البحث    

المعالجات الكرافيكية للمنظر المسرحي الناتج الذي يتسم باستراتيج التحقق الفوري، والحضورية  .4

المباشرة، غير مفهوم انساق العرض المسرحي من الحالة المادية الحسية، الى الحالة الافتراضية القائمة 

 على الاحتمال.

فضاء التخييل المسرحي، بالفضاء للمنظر المسرحي، تعتمد دمج   بالتقنيات الكرافيكيةالمعالجات  .5

 الافتراض ي، لخلق الشكل المسرحي الديناميكي، بما يصعد  فعالية التأويل واستمرار المعنى.

الفضاء المسرحي بتجريديته ورمزيته العالية الكرافيكية للمنظر المسرحي رسخت المعالجات بالتقنيات  .6

الافتراضية، ليصبح حقلا دلاليا لا متناهي  كفضاء قابل للتحول والتعدد بما لا نهاية من التجسدات

 .الإمكانات، تتصاعد فيه فعالية التأويل الى حدود الاكتشاف المستمر

 من إمكانات التركيب المتعدد بالتقنيات الكرافيكية للمنظر المسرحي  المعالجاتتتيح  .7
ً
 هائلا

ً
كما

 ية. .الوسائط للأشكال التفسيرية للثيمات في ديناميكية الإحداث الدرام

السعة اللامتناهية بالخيارات الإبداعية  الكرافيكية للمنظر المسرحي تتيح المعالجات بالتقنيات  .8

للمصمم السينوغراف بتعدد درجة اللون والبراقية والنقاء، والقدرة على تركيب الشكل في الإنشاء 

 السينوغرافي ومرونة التصميم والتعديل والتنفيذ.

 بخفض الكلفة المادية، مقارنة  لتقنيات الكرافيكية للمنظر المسرحيالمعالجة باتحقق المعالجة  .9
ً
ربحا

 بالمنظر التقليدي، فضلا عن الوزن، والحجم، والعمر الافتراض ي، بالإضافة لعامل الزمن.
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 Multimedia: It consists of two parts, the first is (Multi), meaning multimedia, and 

the second is (Media) in the sense of media, which is a term used in general for 

everything that contains information that is spread between a group and is 

transmitted and exchanged and has the benefits of counting it as it reduced a lot of 

time and effort, and it is one of the electronic means  The modern ones that tend 

to merge modern means of communication with each other and also represent a 

class of computer software that provides information in different physical forms 

such as images, sound, animation, and multiple data as well as texts.  Rahma 

Press for Printing and Publishing, 2007, p.19.   
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                            Abstract  

      The current research studies the digital techniques in order to identify the treatments with 

graphic techniques for the theatrical scene, which includes a number of programs and 

treatment tools with digital technique to identify the visual and aesthetic dimensions and 

outputs achieved in the design of the theatrical scene in addition to the options, that they 

provide in the design of a system of hypotheses for the theatrical world,  In order to be an 

experimental mediator in achieving the creative hypothesis, which limited the research with a 

pivotal objective which is: identifying the digital techniques employed in the graphic digital 

design for the scene in the theatrical show. The research lies in its objective limits stated   in the 

methodological framework i.e.  Treatments with graphic techniques for the scene in the 

theatrical show, and employing it procedurally as a technical treatment in the design and 

construction of the theatrical scene.  The research consists of the methodological framework in 

which the researcher determined the research problem, importance, the need for it, and its 

aim, in addition to specifying its terms procedurally. The theoretical framework consists of two 

sections: the first: the graphic techniques (digital design programs). The second section: 

employing the computer and its graphic techniques in the design of the theatrical scene. This 

section ended with the indicators from the theoretical framework. The researcher, in the 

research procedures, addressed the research sample.  The researchers come up with the 

following conclusions including:  

1-  The treatments with the graphic techniques for the theatrical scene provide an infinite 

capacity of creative options for the scenographic designer with the multiplicity of the hue 
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degree, glossiness and purity, and the ability for constructing the figure in the 

scenographic composition in addition to the flexibility in the design, amendment and 

implementation.  

2- The treatments with the graphic techniques for the theatrical scene provide huge amount 

of structure multimedia capabilities for the explanatory figures for the themes in the 

dynamism of the dramatic events.  

3- The treatments with the graphic techniques for the theatrical scene achieve a profit 

through reducing the materialistic cost, compared to the traditional scene, let alone the 

weight, size, life span in addition to the time.  

Keywords: treatment, graphic techniques 
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 :  ملخص

ومتنوعة ، لاسيما الكتب والدراسات التي تعد الدراسات التي تناولت البناء الدرامي وعناصره كثيرة              

تناولت علم المسرحية في بنائها، وأسلوب كتابتها، إذ لا يخلو كتاب منهجي او ضمن المتن الثقافي العام من 

ل النص المسرحي ، في بنيته وكيف يتطور الفعل الدرامي فيه ، ولهذا يتبادر الى الذهن ، تساؤلا يثير و تنا

رامي في هذا الوقت التي تزدحم بالدراسات المعاصرة ) الدراماتورجبا ( وعلاقتها جدوى تناول البناء الد

والاتجاهات النقدية المعاصرة ، قد يكون لهذا التساؤل جانبا من الواقعية، لكن ما يثيره البحث من جدة 

ياة الذي وإصالة، هو تعرضه لمتن لغوي محكم في أسلوبه ودلالاته الناهضة، نحو البلاغة والاتصال والح

يتضمنها القرآن الكريم ، وما حفلت سوره الكريمة من تاريخ أحوال الأمم الغابرة والعبر التي نستدل عليها 

من الأقوام السابقة ، فالقرآن الكريم ، البيان العجيب في إيداعه وتدوينه، يتناوله الباحث بوصفه متنا 

خلية للأحداث في بنية درامية محكمة الايجاد من خلال دراميا، له بنائه الداخلي في تطور وإدارة الطاقة الدا

استراتيجية متنامية داخل البحث بدأت بالاطار المنهجي واثارة مشكلة البحث واهمية تناول هذه المشكلة 

والاهداف التي نسعى اليها مرورا بتحديد المصطلح .بعدها ينتقل البحث في مبحثه الاول الى الاطار النظري 

البناء الدرامي وتطوره داخل النص المسرحي ، ثم بتناول البحث الثاني اجراءات البحث من  متناولا مفهوم

خلال اتحاذ المنهج الوصفي التحليلي ؛ لانموذج عينة البخث المتمثلة بسورة طه المباركة . لنصل الى النتائج 

 . والاستناجات لتكون نهاية البحث بقائمة المصادر

 البناء الدرامي ، المسرح ، النص القرآني ، البناء الدرامي في سورة طه   المفتاحية :الكلمات 

 الإطار المنهجي البحث

  : مشكلة البحث والحاجة اليه

تعد الدراسات التي تناولت البناء الدرامي وعناصره كثيرة ومتنوعة ، لاسيما الكتب والدراسات التي           

المسرحية في بنائها، وأسلوب كتابتها، إذ لا يخلو كتاب منهجي او ضمن المتن الثقافي العام من تناولت علم 

تطور الفعل الدرامي فيه ، ولهذا يتبادر الى الذهن ، تساؤلا يثير ية ل النص المسرحي ، في بنيته وكيفو تنا

ا ( وعلاقتها ي ) الدراماتورجزدحم بالدراسات المعاصرة ي  الذيجدوى تناول البناء الدرامي في هذا الوقت 
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من دراسة له ال او قد يكون لهذا التساؤل جانبا من الواقعية، لكن ما تتن و والاتجاهات النقدية المعاصرة ، 

 الحياة و اتصاله الحيوي ب أسلوبه ودلالاته الناهضة، بلاغته و لمتن لغوي محكم في  اجدة وإصالة، هو تعرضه

وأحوال الأمم الغابرة مما تاريخ ب حفلت سوره الكريمة إذ لكريم ، القرآن اسور   تتضمنها الذيالفكرية 

، والسياس ي والمعرفي والديني  الإنسانيهم بكل تشابكها تمخرجات حياالعبر التي نستدل عليها من كشف عن 

 
 
الداخلي في  ؤه، له بنافالقرآن الكريم ، البيان العجيب في إبداعه وتدوينه، تناوله الباحث بوصفه متنا دراميا

مستقلة بذاتها ، ولهذا ينهض  ، اد عب تطور وإدارة الطاقة الداخلية للأحداث في بنية درامية محكمة الأ

 
 
في إدارة العناصر  السؤال الآتي: هل يمكن عد النص القرآني نسق لغوي يتبنى البناء الدرامي نظاما محكما

    الدرامية التي يحتويها النص القرآني داخل سورة طه ؟

  Surah Taha).نموذجاإهذا ما سوف تسفر عنه استراتيجية البحث في تناوله سورة طه 

The holy Quran ) 

  أهمية البحث :

 للمستقبل أن  
 
 من الممكن واستشرافا

 
  يفتح بابا

 
مكان تناولها إون اللغوبة المجاورة ، و  في معرفة المتجديدا

  .دراميا

 :  يتمثل بالآتي هدف البحث :

  -سورة طه -تناول النص القرآني  •
 
  بوصفه متنا

 
 ، له بنائه وعناصره الدرامية التي تشكل دراميا

  .وعها معمار البناء الدراميبمجم

 . الإعلان عن نص درامي ، يمثل مقاربة جديدة في تناول سورة طه •

عن البناء الدرامي في النص القرآني الفصل بين البناء الدرامي في النص الدرامي بوصفه ضرورة بنائية  •

 بوصفه ضمن بنية النص المقدس .

  :حدود البحث

  الحد الزماني: زمن الفراعنة

  الحد المكاني: مصر القديمة

  .الحد الموضوعي: دارسة النص القرآني بوصفه حمولة درامية قابلة للتواصل والتأثير الجمالي

 :  تحديد المصطلحات

  :الدراميالبناء 

يعرفه فؤاد الصالحي " مجموعة الوسائل الواضحة التي يستخدمها الدرامي لربط أجزاء المسرحية بعضها 

 Fouad Al-Salhi, , 2001.P.68)) ببعض وبالكل العام " 

ويعرفه )) صلاح فضل (( من خلال فكرة التضامن الجمالي بين الأجزاء، إذ يقول " إن فكرة التضامن بين 

 
 
و أبين اجزائه، وعليه فإن البناء  الاجزاء ، ضرورة لضمان ثبات البناء ، لان المبنى ينهار اذا لم يكن تضامنا

 البنية هي ما يكشف عنها التحليل الداخلي للعناصر والعلاقات القائمة بينها ، الجوهرية منها والثانوية " 

(Salah Fadl, 1985- P.175-176)) 
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  الإطار النظري المبحث الأول: 

 :  البناء الدرامي

الدراما كما الحياة لها نظامها وبنائها الخاص، الذي يعتمد في تكوينه على السببية التي تعلن عن          

الأحداث وكيف تتطور، فما نعيشه من وقائع من حولنا ، لا تعمل بالصدفة العمياء، بل ثمة أسباب تحدد 

ون مك في ميع الأحداث مسارها وانطلاقها نحو هدف ما يمثل نهاية لهذه الأحداث، ولهذا لا يمكن حصر ج

 ب الحياة ، في متن أدبي او فني ، بل لا 
 
يكون مادة  د من العزل والاختيار، الذي يتناول الحياة ويأخذ منها حدثا

تتطور في النص ضمن قانون السببية الذي يعطي للنص مسوغاته الفنية والفكرية التي النص الدرامية، 

محاكاة للواقع او نقل صورة كاملة عنه ، وإلا  -د القادر القط كما يقول عب -والجمالية. إذ ليس الإبداع 

كانت رؤية الواقع أكثر جدوى من الفن ! لان الفنان ينفعل بالحياة على نحو ما ، يقوم بعزل الوقائع الزائدة ، 

 Abdel . ويختار ما هو ضروري من الأحداث وصولا إلى المعالجة الإبداعية التي تضيف للحياة ولا تشوهها

Qader Al-Qatt), 1998.P.15) 

سبب متانة تكوينه، لأنها تقوم على ال إذ يؤكد أرسطو ان الحبكة لها الأهمية الكبرى في إنشاء النص و          

والنتيجة، وأن هذه الأسباب تتطلب تنظيما دراميا ، إذا كلما كانت الأسباب منظمة كانت النتائج مقنعة 

ر) عبد العزيز حمودة (( يتطلب القدرة على بمثلما يع -القارئ، فالحدث الدرامي وقابلة الفهم والتأثير لدى 

ربط الأحداث ببعضها ، ومتابعة تطور الفعل الدرامي في حركة الأحداث داخل النص الدرامي، والقول 

 لأن  حداث، ن ثمة نصوص مركبة الأ بالأحداث، لأ 
 
جانبية ،  حدثها الدرامي الاساس ي، تتفرع منه أحداثا

عتمد في بنيته اتساعد على نمو وتطور الحدث الرئيس، وهو ما يمكن تفريقه، عن الحدث البسيط الذي 

 (Hammouda, 1997-p.14)ث واحد يتطور في متن النص الدرامي  على حد

 ان الحبكة :هي " الجوهر الأول النقص الدرامي، بل لها منزلة الروح بالنسبة للجسم الحي " ، وعرفها            

 في كليته ، بحيث 
 
 تاما

 
 واحدا

 
بأنها )ترتيب الأحداث ( . واشترط ) أرسطو ( في الحبكة ، وهو " أن تعرض فعلا

 ، حتى أنه لو وضع جزءٌ 
 
 وثيقا

 
يكون له ) بداية ووسط ونهاية ( . " وأن تكون " أجزاؤه العديدة مترابطة ترابطا

ضطراب ، والحبكات تكون على نوعين الاولى بسيطة في غير مكانه أو حذف ، فإن الكل يصاب بالتفكك والا 

وهي التي يقع بها التغيير دون انقلاب او تعرف اما الثانية فهي الحبكة المعقدة التي يحدث بها تحول وانقلاب 

ويقصد ) ارسطو ( بـ ) التحول ( ، " تغير مجرى الفعل إلى عكس اتجاهه ، على أن يتفق ذلك مع قاعدة 

 .مية " الاحتمال أو الحت

 (P.13 ،1989 Aristotle,) 

 و            
 
المحكم، الذي يمتاز بالخصوصية ، اذا لا يوجد شكل   للشكل لهذا يمكن عد البناء الدرامي مرادفا

فني مطلق عص ي على التغيير، ولهذا لا وجود لبناء مطلق ، فكل عمل فني شكله، أو بناؤه الذي يحدده 

 ((Rashad Rushdie, 1998.P.7العمل الفني نفسه ، والذي يختلف من عمل الى آخر . 

 مفهوم الطول الملائم للفعل الدرامي ضرو  ن  إ
 
، لأنه متعلق بالجانب الجمالي والفهم، فلا يكون الفعل  ريا

ب استيعاب أحداثه، ولهذا عالدرامي وبنائه صغير ا جدا بحيث يفقد جماله ؛ ولا مبالغا في الطول بحيث يص

 فإن مقولة البناء من المقومات الأساسية لكل جنس أدبي، والتي تتجلى في اللغة العربية ترجمة لكلمة
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Structure, المأخوذة من اللاتينية Structura  وتعني البنية، التي هي كل متكامل ، مؤلف من عناصر مادية أو

وتشكل نظاما او نسقا  Comosition مجردة باللغة، تنتظم فيما بينها في علاقة ما ، تتجلى في تكوين العمل

 ;Mary Elias and Hanan Kassab )لكل .يعطي المعنى الشامل للعمل ومعنى الجزء يتولد من علاقة بمعنى ا

1997.P.105)  

فالمعنى الحرفي لهذا المصطلح) البناء ( يشير إلى الإطار الأساس ي او الشكل الخارجي لاي بنية طبيعية او           

اصطناعية " لكن الاتجاه البنائي رأي ان المجتمعات ، حتى الوحدات الاجتماعية الأصغر حجما،المدن ، 

 (System ) ، أو التجمعات المؤقتة او الأحزاب او المؤسسات او غيرها ، لابد أن تدرس بوصفها نظاماالقرى 

يتالف من جزئيات ومجالات عمل وأنشطة وتخصصات وغيرها. وتدرس هذه الأنظمة  (Structure )او بنية

 (Sami Khashaba, 1987-P.91 ) على أساس تحديد مساهمة كل جزئية أو وظيفتها في النظام او البنية.

ولهذا يمكن عد الدرامي بمثابة الجسم في حد ذاته يتألف من عناصر بنائية مرتبة ترتيبا خاصا، وطبقا 

 )Hamadeh 1994-P.94)  لقواعد ومزاج خاص ، كي يحدث تأثيره في الجمهور.

بفاعلية داخلية تاخذ شكلا مغلقا النص الدرامي نظام محكم لا يقبل الأرباك، تعمل عناصره إذ يعد           

 
 
تارة أخرى، لأنها كيان مبني، اي قائم بعضه على بعض ، ومرتبط جزؤه بكله في منطق ونظام  تارة او مفتوحا

 ,Tawfiq Al-Hakim)والمسرحية مثل القصيدة والصورة والهيكل الهندس ي ، لها كيان منسق ، مع جمالية في 

, 1952.P.15) الفكرة يوحيان بالمتعة الفنية التركيب ، وتناسب في     

فالبنية ذات المنحى الأرسطي، تكون مغلقة، تعمل بفكرة الاتصال الداخلي الذي لا يسمح المتلقي ان            

يكون شريكا الا على نحو غير مباشر في نهاية الحدث الدرامي، بوساطة التطهير من عرفتي الشفقة والخوف 

ايات في بنية النص، التي بدأت بالمقدمة ثم نقطة انطلاق الحدث ، ثم تصاعد نهاية النه -، فهو ' التطهير

الأزمة فيه إلى الذروة، بعدها يبدأ الحدث بالهبوط نحو الحل الذي يحقق تطهيرا .اما البنية المفتوحة الحلقة 

في الكتابة  ، فهو ما لوحده يتولد بريخت ، حين رفض البنية الدرامية الأرسطية، وتوجد الاتجاه الملحمي

الدرامية، إذا اتجه بريخت طريقا مخالفا لارشطو ورؤيته الدرامية، من خلال إيجاد لوحات متعددة ، وليس 

  : بناء للحدث ، فضلا عن إدخاله مفاهيم جديدة لتطوير النص الدرامي، وهي

  الملحمية  -1

 المتأخرة  -2

  التغريب -3

لة أن تكون إداة التحليل من خلال ما يراه الباحث في البناء ولهذا يمكن الوصول إلى مقاربة إجرائية قاب 

الدرامي على نحو يماثل ما أورده)) سمير سرحان (( في كتابه ) مبادئ علم الدراما ( لأنه الكيفية الأسلوبية في 

 
 
  خلق علاقات حتمية بين الأحداث، بعضها ببعض ، حتى تشكل بمجموعها نمطا

 
، والبناء هو  واحدا منسقا

 .اء الوحدة على الأحداث المتتالية من خلال إيجاد علاقة حتمية بينهافضأ

الدراما كما الحياة لها نظامها وبنائها الخاص، الذي يعتمد في تكوينه على السببية التي تعلن عن  ن  إ       

الأحداث وكيف تتطور، فما نعيشه من وقائع من حولنا ، لا تعمل بالصدفة العمياء، بل ثمة أسباب تحدد 

جميع الأحداث التي تكون مسارها وانطلاقها نحو هدف ما يمثل نهاية لهذه الأحداث، ولهذا لا يمكن حصر 
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الحياة ، في متن أدبي او فني ، بل لا بد من العزل والاختيار، الذي يتناول الحياة ويأخذ منها حدثا يكون مادة 

النص الدرامية، تتطور في النص ضمن قانون السببية الذي يعطي للنص مسوغاته الفنية والفكرية 

ي تفتح الباب الدرامي، على الحدث الرئيس الذي سيأتي لاحقا والجمالية. ولهذا ينبغي أن نعرف المقدمات الت

، والمعلومات التي تختص بها المقدمة مهمة للقارئ ، حتى يعرف متى الأحداث واين ؟ ومن هي الشخصيات 

وكيف سيكون عملها داخل الحدث الدرامي؟ ممكن التعرف على مقدمة التعريف بالشخصيات والأدوات 

  : على النحو الآتي

 ويظهر على نحو الحوار الآتي:    التعريف المادي الإداتي : - •

 (Surah Taha, Verse 17)   ماتلك بيمينك يا موس ى؟     

  (18موس ى : هي عصاي اتوكأ عليها وأهش بها على غنمي ولي فيها مأرب أخرى )سورة طه ، آية  •

 (19جيبرائيل: فالقها يا موس ى؟ ) سورة طه ، آية  •

  إرشاد مسرحي حركي ( Surah Taha, Verse 20 ) موس ى : )يلقي العصا فإذا هي حية تسعى(  •

 (  واضمم 21) سورة طه ، آية  جيبرائيل: ) مخاطبا موس ى ( خذها ولا تخف سنعيدها سيرتها الأولى •

لنريك من آياتنا  (22) سورة طه ، آية آية اخرى    يدك الى جناحك تخرج بيضاء من غير سوء

 ( 24) سورة طه ، آية  ( اذهب الى فرعون إنه طغى23برى )سورة طه ، آية الك

 :   التعريف بالشخصية وقدراتها الجسمانية والكلامية والاجتماعية  -2

( واحلل عقدة من 26( ويسر لي أمري ) سورة طه ، آية ٢٥موس ى : رب اشرح لي صدري )طه ، آية  •

( 29( واجعل لي وزيرا من أهلي ) سورة طه ، آية 28آية ( و )سورة طه ، 27لساني) سورة طه ، آية 

( 32( وأشركه في أمري ) سورة طه ، 31( أشدد به أزري)سورة طه، آية 30هارون أخي ) سورة طه ، 

(إنك كنت بنا بصيرا) 34( ونذكرك كثيرا )سورة طه ، آية 33كي نسبحك كثيرا ) سورة طه، آية 

 ( 35سورة طه ، آية 

 (36تيت سؤلك يا موس ى ) سورة طه ، آية جيبرائيل: قد أو  •

الدرامي ، و لهذا ما هي نقطة انطلاق الحدث  ويتطلب نقطة انطلاق الحدث، سببا مقنعا يحمل بعده     

 : في سورة طه ؟ الجواب في الآية المباركة

آية ( ويلاحظ تكرار هذه النقطة مرتان ) 43جبرائيل : اذهبا الى فرعون انه طغى ( )) س طه ، أية  •

( لتأكيد انطلاق الفعل في الحدث الدرامي داخل السورة المباركة. فقولا له قولا لينا 43, آية  24

 (44لعله يتذكر أو يخش ى ) سورة طه ، آية 

 (45موس ى وهارون : ربنا اننا نخاف أن يفرط علينا أو ان يطغى ) سورة طه ، آية  •

ا رسولا ربك فأرسل تياه فقولا إن  آ( ف46، آية  جيرائيل: لا تخافا إنني معكما أسمع وأرى ) سورة طه •

معنا بني إسرائيل ولا تعذبهم قد جئناك بآية من ربك والسلام على من اتبع الهدى ) سورة طه ، آية 

47) 
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ليس محاكاة للواقع او نقل صورة كاملة عنه ، وإلا كانت رؤية  -كما يقول عبد القادر القط  -الإبداع  إن  

من الفن ! فالفنان حين ينفعل بالحياة على نحو ما ، يقوم بعزل الوقائع الزائدة ، ويختار  الواقع أكثر جدوى 

( 15, ص1ما هو ضروري من الأحداث وصولا إلى المعالجة الإبداعية التي تضيف للحياة ولا تشوهها ) ينظر 

نحو مكثف وبليغ لهذا جاء النص القرآني ، بخطاب مفاده المواجهة المباشرة بين موس ى و فرعون، على 

من  لتأكيد فعل الصراع بينهما وعلى نحو التسلسل الحواري الذي يدل على تصاعد الأزمة بين) فرعون (

جهة ) وموس ى وهارون( من جهة اخرى ، من يقنع الاخر بالعدول عن مبتغاه او هدفه ؟ ويظهر جليا في 

 : الحوار الآتي

 (48العذاب على من كذب وتولى) سورة طه ، آية هارون وموس ى : إنا قد أوحي إلينا أن  •

 ( 49فرعون : فمن ربكما يا موس ى ) سورة طه ، آية  •

 (50موس ى : ربنا الذي أعطى كل ش يء خلقه ثم هدى ) سورة طه ، آية  •

 (51فرعون: فما بال القرون الأولى) سورة طه ، آية  •

( الذي جعل لكم الأرض 52، آية موس ى: علمها عند ربي في كتاب لايضل ربي ولا ينس ى ) سورة طه  •

من نبات شتى ) سورة طه ،  Wمهدا وسلك لكم فيها سبلا وانزل من السماء ماء فاخرجنا به أزواجا

( ومنها خلقناكم 54) سورة طه ، آية  ( كلوا وارعوا انعامكم إن في ذلك لآيات لأولي النهى53آية 

( ولقد أريناه آيتنا كلها فكذب وأبى 55ة وفيها نعيدكم ومنها نخرجكم تارة أخرى ) سورة طه ، آي 

(56) 

•  
 
 ( 57جئتنا لتخرجنا من ارضنا بسحرك يا موس ى ؟ ) س طه ، آية فرعون : أ

فالنأتينك بسحر مثله فاجعل بيننا وبينك موعدا لا نخلفه نحن ولا انت مكانا سوى" ) طه ، آية  •

58 ). 

 . (59موعدكم يوم الزينة وان يحشر الناس ضحى " ) س طه ، آية  •

هنا يتقدم الحدث نحو احتدام الصراع الدرامي لتعقيد الأزمة بينهما ، ولهذا ينبغي إن يكون  

 
 
  صراعا

 
  متكافئا

 
 ، وهو ما دفع بفرعون أومؤثر  بين طرفين ، حتى يكون الفعل الدرامي مقنعا

 
ن ا

 
 
 اللمبار  يحدد مكانا

 
تتحرك السورة المباركة ، ، ولهذا هل ة بين موس ى والسحرة في يوم الزينة صباحا

باحداثها في مكان واحد ، أوج ما اسماها أرسطو وحدة المكان المحيط بالحدث ؟ من خلال تتبع 

السورة المباركة نجد تعدد الأمكنة مع وجود لحدث واحد ، وهذا معناه تطورا في بنية الحدث 

  : الدرامي إذ نجد أربع أمكنة هي

 مكان المناجاة والخلوة -1

  رعون قصر ف -2

 أنذاك لدى الفراعنة  وهو  () مهرجان سنوي ، يقام خارج القصر  يوم الزينة -3
 
 يقام سنويا

 
احتفال ايضا

 .وقد ذكر  في سورة طه فقط  

  البحر / غرق فرعون   -4
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  لافت ملمح إبداعي يعدويلاحظ في النص القرآني الاختزال والتكثيف الذي 
 
 ، إذ نجد في آية واحدة، تكثيفا

، لخروج فرعون من المكان الذي دار فيه الحديث مع موس ى وأخيه ، وبنفس الوقت توجد إشارة    بليغا

ضمنية لإقامة الحفل الآن والاستعداد لبدء مباراة السحر بين موس ى والسحرة تبينه الآية " فتولى فرعون 

نى الدرامية المعاصرة ذات ( هذا الاختزال والتحول لا نجده الا في الب 60فجمع كيده ثم أتى" ) س طه ، آية 

البعد التعبيري التجريبي ، لأننا مباشرة ننتقل الى يوم الاحتفال ومكانة ، والمبارة مباشرة من دون تكلف 

للحدث بطريقة غير مسوغة فكرية وفنيا . وهو ما كان من الحوار الذي يدور بين موس ى وكبير  واطالة

 :   السحرة

  (61كذبا ، فيسحتكم بعذاب وقد خاب من أفترى؟ ) س طه ، آية موس ى: ويلكم لا تفتروا على الله  •

اكم من ارضكم بسحرهما ويذهبا بطريقتكم كبير السحرة : هذان لساحران يريدان ان يخرج •

 ئت  آ( " فاجمعوا كيدكم ثم 63طه ، آية  المثلى ) 
 
 ( 64وقد افلح من استعلى" ) طه ، آية  وا صفا

  (65) طه ، آية  او نكون أول من ألقى إما أن تلقي  قالو ياموس ى  •

وهنا يأتي الوصف ، وكأنه ارشادات مسرحية داخل النص" اذا  -كلام موس ى -بل القوا :   موس ى •

 ( .66يهم يخيل اليه من سحرهم انها تسعى) س طه ، آية حبالهم وعص  

المناسب للدراما ، يتطلب عناصر أساسية، تكون بمجوعها وحركتها داخل النص ، الفعل الحدث  ن  إ

الدرامي وبنائه الذي يعلو في سببيته وتوترة وتشويقه، وقد ذكرها لنا)) أرسطو (( في كتابه ) فن الشعر ( على 

ناصر ، رتبها على نحو نحو مفصل ، ما زالت إلى الآن لها بعدها العملي، في علم كتابة النص، حددها بستة ع

 :   الأهمية العميلة ، كانت على وفق التسلسل الآتي

 الحبكة -1

  الشخصية  -2

  اللغة -3

 ألفكرة -4

 المرئيات -5

 ((Aristotle Thales, 1989-P.96  )  الغناء -6

 
 
  نجد في نص سورة طه.توازنا

 
  دراميا

 
  يجعل من الصراع تصاعديا

 
  ، ويحمل تشويقا

 
  سمعيا

 
 ، وقد تحققوبصريا

طرف  -عصا موس ى جميعا، مما جعل كبير السحرة  لقفتها، وكيف ت في مشهد العص ي وتحولها إلى افاعٍ 

  بليغٍ  في اختزالٍ  -الصراع 
 
  ، يمثل بعدا

 
  سينوغرافيا

 
وة، ، ينقل الصراع الى مرحلة محتدمة وهي الذر  متحركا

، يمزج ما بليغٍ  ة بموس ى، وهو ما بينته الآيات باختزالٍ يمان السحر إوقومه بعد  وهي إعلان الحرب على موس ى

  :بين اللفظي والبصري والادائي ، على نحو الحوار الآتي

رشاد مسرحي حول الشعور (  إ 67ه خيفة موس ى( )سورة طه ، آية موس ى : ) فاوجس في نفس •

 . الداخلي لموس ى
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( " الق ما في يمينك 67سورة طه ، آية جبرائيل: ) مخاطبا موس ى( : لا تخف إنك أنت الأعلى" )  •

( هذا 68تلقف ما صنعوا ، إنما صنعوا كيد ساحر ولا يفلح الساحر حيث أتى " ) سورة طه ، آية 

 نتهي بكلمة تدل على الفعل الحركي الاختزال والتكثيف الدرامي ي
 
رشادات مسرحية  بإ ، مشفوعة

( يلاحظ 69السحرة سجدا" ) سورة طه ، آية  تبين لنا نهاية الاحتدام بين موس ى والسحرة " فألقى

 ! انه ملمح للارشادات المسرحي الحركية داخل النص القرآني

 . (70كبير السحرة : " آمنا برب هارون وموس ى" )سورة طه ، آية  •

تتطور الأزمة إلى ذروة التصادم بين موس ى وفرعون والسحرة، في حوار منضبط الأركان والتطور الإيقاعي 

 :زيعه على النحو الآتيويمكن تو 

 ذن لكم إنه لكبيركم الذي علمكم السحر فلأأآفرعون : آمنتم له قبل أن  •
 
عن أيديكم وأرجلكم قط

 ولتعلمن  النخل   ولأصلبنكم في جذوع   من خلافٍ 
 
 ( 71نا أشد عذابا وأبقى) سورة طه ، آية ي  أ

 ما انت قاضٍ انما تقض ى فطرنا فاقض  : لن تؤثرك على ما جاءنا من البينات والذي كبير السحرة   •

منا بربنا ليغفر لنا خطايانا وما أكرهتنا عليه من آ( إنا 72الحياة الدنيا ) سورة طه ، آية  هذه 

( إنه من يأت ربه مجرما فإن له جهنم لا يموت فيها ولا 73وابقى) سورة طه، آية  السحر والله خيرٌ 

قد عمل الصالحات فأولئك لهم الدرجات العلى) سورة ته مؤمنا أ( ومن ي 74يحيى) سورة طه ، آية 

عدن تجري من تحتها الأنهار خالدين فيها وذاك جزاء من تزكى) سورة طه ، آية  ( جناتٍ 75طه ، آية 

76) 

يأتي من التلازم الموضوعي ما بين السبب والنتيجة، وأن هذه الأسباب  إن انشاء النص ومتانة تكوينه،          

 تتطلب 
 
  تنظيما

 
، إذا كلما كانت الأسباب منظمة كانت النتائج مقنعة وقابلة الفهم والتأثير لدى  دراميا

ر) عبد العزيز حمودة (( يتطلب القدرة على ربط الأحداث ببعضها ، مثلما يعب -قارئ، فالحدث الدرامي ال 

الأحداث، لان ثمة نصوص ومتابعة تطور الفعل الدرامي في حركة الأحداث داخل النص الدرامي، والقول ب 

مركبة الاحداث، لان حدثها الدرامي الاساس ي، تتفرع منه أحداثا جانبية ، تساعد على نمو وتطور الحدث 

الرئيس، وهو ما يمكن تفريقه، عن الحدث البسيط الذي اعتمد في بنيته على حدث واحد يتطور في متن 

 . ((Abdel Aziz Hammouda , 1997-P.24) النص الدرامي.

 في كليته ، بحيث يكون له )             
 
 تاما

 
 واحدا

 
لذلك اشترط ) أرسطو ( في الحبكة ، وهو " أن تعرض فعلا

 ، حتى أنه لو وضع جزءٌ في غير 
 
 وثيقا

 
بداية ووسط ونهاية ( . " وأن تكون " أجزاؤه العديدة مترابطة ترابطا

ونجد امام هذا الكلام ان البنية الدرامية في النص مكانه أو حذف ، فإن الكل يصاب بالتفكك والاضطراب ، 

القرآني محكمة الاسباب التي تؤدي بالضرورة الى نتائج مقنعة ، فالبداية كانت نقطة انطلاق الحدث وهي 

طغيان فرعون وضرورة ايقاف هذا الحذر ، وهو ما يتطلب صراعا بين الشخصية ليصل الى النهاية وهي 

نها نهاية ذروة الازمة ووصولها الى الحل وهو غرق أربه على موس ى وقومه ، وك بعد اعلان ح -غرقة فرعون 

 : فرعون وجنوده في البحر ، وبحسب ما تبينه الايات الكريمة



  سورة طه"البناء الدرامي في النص القرآني
 
 جبار خماط حسن .............................................."انموذجا

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

37 

•  
 
ولا  جيبرائيل: ولقد اوحينا الى موس ى أن أسر بعبادي فاضرب لهم طريقا في البحر ولا تخاف دركا

بجنوده فغشيهم من اليم ما غشيهم) سورة طه ،  ( فاتبعهم فرعون 77تخش ى " ) سورة طه ، آية 

 (79( وأضل فرعون قومه وما هدى ) سورة طه ، آية 78آية 

وهنا تتحقق نهاية ذروة الصراع واحتدامه، بهلاك فرعون الذي يمثل نهاية بنية الأحداث الدرامية،          

تلقي والوصول بالأحداث إلى التوازن طاقة تفريغ الشحنات السلبية لدى الم  صولها إلى الحل الذي مثل  و و 

الفكري والعاطفي وهو ما يحقق البعد العلاجي للسورة القرآنية والتخلص من الأبعاد المتوترة لدى المتلقي 

عاطفتي الشفقة والخوف التي قد تنتاب المتلقي من موقف وحالة  هير معاو ما أسماه أرسطو بالتط

  .الشخصية الدرامية

اما ؟؟؟  ولى بسيطة وهي التي يقع بها التغيير دون انقلاب او تعرف ؛  الأ  ننوعيوالحبكات تكون على           

الثانية فهي الحبكة المعقدة التي يحدث بها تحول وانقلاب ويقصد ) ارسطو ( بـ ) التحول ( ، " تغير مجرى 

- Aristotle Thales   )   .        )ية " الفعل إلى عكس اتجاهه ، على أن يتفق ذلك مع قاعدة الاحتمال أو الحتم

P.26   

  ن  إ
 
هم، فلا يكون الفعل ، لأنه متعلق بالجانب الجمالي والف مفهوم الطول الملائم للفعل الدرامي ضروريا

 الدرامي وبناؤه صغير 
 
  ا

 
  جدا

 
ب استيعاب أحداثه، ويعد عفي الطول بحيث يص بحيث يفقد جماله ؛ ولا مبالغا

 النص 
 
  الدرامي نظام محكم لا يقبل الأرباك، تعمل عناصره بفاعلية داخلية تاخذ شكلا

 
تارة او  مغلقا

 
 
  مفتوحا

 
أخرى، فالبنية ذات المنحى الأرسطي، تكون مغلقة، تعمل بفكرة الاتصال الداخلي الذي لا  تارة

بوساطة التطهير من  في نهاية الحدث الدرامي،  لا على نحو غير مباشرٍ أن يكون شريكا إيسمح المتلقي 

عاطفتي الشفقة والخوف ، فالتطهير يمثل نهاية النهايات في بنية النص، التي بدأت بالمقدمة ثم نقطة 

انطلاق الحدث ، ثم تصاعد الأزمة فيه إلى الذروة، بعدها يبدأ الحدث بالهبوط نحو الحل الذي يحقق 

 
 
  . تطهيرا
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 :النتائج على النحو الآتيتتوزع و   النتائج:

  . البعد الدرامي الفاعل الحضور داخل النص القرآني في سورة طه من حيث البناء الحكائي •

السببية الرابطة لحبكة الاحداث، وهو ما يجعل البناء مكونا من أجزاء مشكلة له لا يمكن حذفها  •

  .دراميال او نقلها وهنا يتبين طاقة الاحكام والضبط في بنية الشكل 

ان إيقاع الشكل في بنية النص القرآني يعمل على نحو بنائي متعدد من حيث تعدد البيئات   •

يعني انفتاحه على البناء مفتوح الحلقة المعاصرة ومتجاوزا البنية وسلوكيات الشخصيات مما 

 . الارسطية المغلقة الحلقة

يحتوي النص القرآني على مراحل البناء الدرامي في وحدة عضوية تبدأ بالمعلومات ونقطة انطلاق  •

 . الحدث وتازمه وصولا إلى الذروة ثم الحل 

زال والتكثيف مما يحقق الطول الانموذجي للحدث يتم البناء الدرامي في النص القرآني بالاخت •

الذي يستوعبه إدراك القارئ وهو ما لا نجده في كثير من النصوص الدرامية التي تعاني الإطالة 

 .والإسهاب من دون مسوغ

توافر النص القرآني على عناصر اغناء النص من كسر المتوقع المتمثل في مشاهد السحر الذي   •

  إيحائية مؤثرة بالقارئ  يعطي لشكل النص طاقة

 

 :الاستنتاجات

 .صوص درامية فاعلة في أحداثها وإبعاد شخصياتهان قابلية النص القرآني على الانفتاح واستخراج   -1

ياتها آالشكل الدرامي المناسب بمضمون السورة المباركة و  الداخلية وانتاجينماز النص القرآني بالمرونة   -2

  .الكريمة

لقارئ تصور الاحداث وتفاعلها مع الشخصيات سلبا أو ل تنوع الشخصيات في النص القرآني يتيح أن   -3

 .إيجابا

تعدد الأزمنة يجعل من بنية النص القرآني الدرامية قابلة للنمو والتعدد في مفاصل إنتاج الشكل   -3

 
 
 . رسطي والبريختي على حد سواءللنمط الأ  الدرامي، وهو ما يعني تجاوزا

يعني الحاجة إلى التقنيات  مماصورة السينمائية أقرب الى الالاجواء في السورة القرآنية في تعددها  -5

 . الرقمية في إظهار الاجواء العجائبية
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Abstract:   

          There are many varied studies that dealt with the dramatic construction, especially books 

and studies that addressed drama in its construction and the method of writing it, that no 

textbook or a general cultural content is void of tackling the dramatic text in its construction 

and how the dramatic action develops in it. Therefore, a question occurs to the mind about the 

feasibility of dealing with the dramatic construction in this time, where many contemporary 

studies of dramatology and its relation and the contemporary critical directions are 

accumulating. This question many have two realistic aspects, yet the novelty and originality 

that this research shows lie in addressing a refined linguistic text  in its style and connotations, 

such as rhetoric, communication and life that the holy Quran contains, and what its surahs 

talk about such as the history and conditions of the bygone nations and the lessons that we 

derive from the previous peoples. The holy Quran, a wonderful statement in its creativity and 

writing, is addressed by the researcher as a dramatic text that has an internal construction in 

the development and management of the internal power of events in a refined dramatic 

construction through a developing strategy inside the research which started by the 

methodological framework, and the research problem and the importance of addressing this 

problem, in addition to the objectives that we seek, passing through the identification of the 

terms. Then, the research, in its first section, addresses the theoretical framework, which 

tackles the concept of dramatic construction and its development inside the dramatic text. The 

second section deals with the research procedures by adopting the descriptive analytic 

approach and addressing the research sample represented by the blessed surah Taha. Then we 

conclude the research with the results and conclusions and a list of resources.  

Keywords: Dramatic construction, Quranic text, dramatic construction in surah Taha 
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 ملخص البحث: 

ان العرض المسرحي يعتمد في تشكيله على المنظومة التقنية وماتحمله من عناصر للعرض              

المسرحي ومن هذه التقنيات هي الاضاءة التي بحث كل مخرج لاسلوب وطريقة تنفيذها ولاعطاء 

خصائص ووظائف جمالية تمنح العرض المسرحي بعدا جماليا وتأويليا وذلك من خلال ماتحمله  

تم تسليط  ووظيفية، لذلكيرات ودلالات متعددة في اكساب العرض صفة جمالية الاضاءة من تعب

  الحديثة، الضوء على الاضاءة وعملها في العرض المسرحي لما لها من دور مهم في العروض المسرحية 

   فصول. أربعوعليه تم تقسيم البحث الحالي الى 

 يعن البعد الجمال تعرف تي )الالفصل الاول: تضمن مشكلة البحث والتي جاءت تحت السؤال الا

وهو تحقيق الفائدة للاضاءة في عروض المسرح الاكاديمي( وتضمن الفصل الاول عرض اهمية البحث  

لكل من يعمل ضمن اختصاص الاضاءة وهدف البحث الذي تضمن )الكشف عن البعد الجمالي 

، ومكانيا  2018زمنيا بالفترة للاضاءة في عروض المسرح الاكاديمي( اما حدود البحث فقد تحددت 

 بغداد مسرح )جاسم العبودي( ومن ثم تم تحديد اهم المصطلحات التي وردت في البحث.

اما الفصل الثاني: فقد تضمن مبحثين، المبحث الاول تضمن دراسة للاضاءة تاريخيا، اما المبحث  

ات الاطار النظري. ومن  الثاني فقد تضمن دراسة عن المسرح الاكاديمي واختتم الفصل بااهم مؤشر 

تعتبر الاضاءة وسيلة تعمل على تحديد الاشكال وخلق البعد التعبيري والجمالي -1اهم المؤشرات هي: 

 لعين المتفرج 

ان المسرح العراقي قدم مجموعة من العروض التعليمية والتربوية الرصينة في المؤوسسات  -2

 الاكاديمية 

للمخرج  البحث المتمثلة بمسرحية )س ي لا في شكسبير(    الفصل الثالث: تضمن اجراء البحث وعينة

 )د.راسل كاظم( ، اما الفصل الرابع فقد تضمن اهم النتائج التي خرج بها الباحث ومن اهمها: 

 
    .asil.l@cofarts.uobaghdad.edu.iq,   جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  1
     .  thamershouket@gmail.com ,   جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  2
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 حقق مصمم الاضاءة من خلال تصميمه الانسجام بين الاضاءة وعناصر العرض التقنية -1

ة تعمل على اعطاء بعد جمالي وفني للعرض  لجأ مصمم الاضاءة الى توظيف اجهزة اضاءة خاص-2

 المسرحي

 وثم ختم البحث بقائمة المصادر والمراجع وملخص باللغة الانكليزية

 الكلمات المفتاحية: البعد الجمالي ، الاضاءة، المسرح الاكاديمي 

 الاطار المنهجي -1

 -مشكلة البحث والحاجة اليه:-1-1

القديمة اذ كان الانسان يحاكي الطبيعة من اجل البقاء على قيد الحياة  يعد المسرح من الفنون          

ثم تطور الى المسرح بشكله البدائي من خلال الطقوس والاحتفالات والاعياد، اذ انهم استخدموا  

  الوسائل البدائية من خلال استخدام المشاعل وتوظيف ضوء الشمس فهم قد عملوا على ذلك لانتاج

العرض المسرحي، وذلك لكي تعطي الوضوح للمشاهد فقد كانت البدايات الاولى اشكال تعبيرية في 

للمسرح عند الاغريق من خلال )اسخيلوس وسوفوكليس( ثم المسرح الروماني وماتمثله وصولا الى 

التجارب المسرحية المعاصرة واستخدام الاضاءة عن طريق الكهرباء وتبعها ذلك من جماليات 

لمسرحية المختلفة ،اذ تطورت فيما بعد بالمسرح الاكاديمي وهو ذلك المسرح والاساليب ا تجاربالو 

النخبوي من حيث الشكل والمضمون ، اذ انه يعمل على انتاج عروض مسرحية ذات قيمة فكرية 

وجمالية ودلالية وانه يختلف عن المسرح التقليدي باافكاره واساليبه الفكرية والتي تراعي الجانب 

كثر من جانب المتعة عند المتلقي ،فانه يركز على بث الافكار الفلسفية والجمالية الى الفكري والفني ا

المتلقي اكثر من بث المتعة في نفس المتلقي ويعد الفن المسرحي من خلال الربط بين رؤية المخرج  

عة ومصمم الاضاءة لجمالية الفضاء المسرحي لتقديم هذه الفكرة الابداعية بوسائل فنية ممتعة ومقن 

من خلال اتجاه يسعى بين الفعل الحيوي للعرض المسرحي الحي، ولقد اصبح الجمال في الفكر والعلوم 

المنطقية ومن هذه العلوم الضوء والتي استخدمت في جميع نواحي الحياة والتي توظفت في العديد من  

من خلاله يدخل على والعلوم الانسانية وتعتبر الاضاءة المسرحية هي العمود الفقري والذي القضايا 

فوظيفة الاضاءة تقدم رؤية واضحة للمتفرج  الصورة المسرحية ويصل المشاهد الى الدهشة والانبهار

هو خلق جو ساحر يعيش فيه الممثلون ادوارهم  فوظيفة المصمم  ،من خلال تعابير الممثلين وحركاتهم  

الزمان والمكان وتاكيد جنس ويؤكد مكانتهم وشخصياتهم في العرض المسرحي مع تحقيق صفتي 

وعليه فقد وجد الباحث مشكله بحثه بالسؤال التالي وهو)التعرف على البعد الجمالي  المسرحية ،

 . للاضاءة في المسرح الاكاديمي( 
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تتجلى اهمية البحث في دراسة البعد الجمالي لللاضاءة في المسرح الاكاديمي : اهمية البحث2-1

الدارسين والمعنيين في التقنيات  ن في مجال الاضاءة وكذلك كل منوسيقدم الفائدة لكل العاملي

 المسرحية . 

 : يهدف البحث الى الكشف عن البعد الجمالي للاضاءة في عروض المسرح الاكاديميهدف  البحث-3-1

 وقد اتخذت ثلاث اتجاهات وهي  :حدود البحث-4-1

  2018الحدود الزمانية :

 جاسم العبودي )كلية الفنون الجميلة(الحدود المكانية: بغداد مسرح 

 دراسة البعد الجمالي للاضاءة في المسرح الاكاديميالحدود الموضوعية:

 : تحديد المصطلحات-5-1

لقد عرفه )التكمجي( على انه "يقتض ي ايجاد مسافة وجدانية واضحة تفصل بين  البعد الجمالي: 

 عن مجال 
ً
تجارب القارئ والتميز بين الحقيقي  شخصية القارئ والعمل الفني الذي يظهر بعيدا

 .( altakamujiu,2011,p152والوهمي في العمل الفني ويتحدد البعد الجمالي بمعايير العصر")

ليتعرف على دلالات  التعريف الاجرائي: وهو تلك المسافة التي تعرف بالفكر بين المتلقي والعمل الفني 

 . وبنائية المشهد الفني

لقد اختلف الباحثون حول تعريفهم )للاكاديمية( اذ اطلق الاسم اليوم على المسرح الاكاديمي: 

 لباحثين في 
ً
المجاميع العلمية من معاهد وكليات للفنون الجميلة كما يمكن تعريف الاكاديمية "تجمعا

 (.  aloush,1984,p23مجال درس معين")

وهو الذي اغلب   وهو مسرح يمثله مجموعة من الباحثين والمجربين لكل جديد لتعريف الاجرائي: ا

 المترددين عليه من الاكاديمين والمتخصصين. 

 الاطار النظري   -2

 الاضاءة وتطورها مسرحيا جماليات الاول:    المبحث-1-2

 لقد مرت الاضاءة بثلاث مراحل اساسية وسنرد على ذكرها بشكل موجز 

وهي الاعتماد على الاضاءة الطبيعية حيث اعتمد المسرحيون  المرحلة الاولى :بدءت في المسرح الاغريقي  

على ضوء الشمس كمصدر وحيد يلجأون اليه لانارة عروضهم المسرحية مما ترتب عليه ان يكون  

بدأ  العرض في النهار للاستفادة من ضوء الشمس وان تكون المسارح مكشوفة حيث كانت العروض ت 

وعندما يريدون ان يوضحوا  من اول طلوع الشمس وتنتهي عند غروبها وذلك لاختفاء مصدر الانارة 

الليل من النهار فأن الممثلين يدخلون وهم يحملون المشاعل المشتعلة الى خشبة المسرح ...للاشارة ان  

وتخضع   ( وقد كانت المسارح مكشوفة لا تغطيها سقوف  ali,1975,p382)  الليل قد حل وخيم الظلام"

 .  لضمان وصول اشعة الشمس لتقلبات الجو  وقد بنيت مسارحهم على سفوح الجبال 
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عراقيل ومشاكل فقد  المرحلة الثانية: وهي مرحلة الاعتماد على الضوء الصناعي رغم مافيه من 

اكتشف الانسان للنار وكيفية استخدامها في بداية حياته وكيف جرب المشعل الخشبي وهنا مرت  

الاضاءة بعدة مراحل ومعوقات الى ان استطاعوا ان يقدموا العروض في اوقات مختلفة من اليوم 

على الاضاءة الصناعية سواءا بالمشاعل او الشموع وقد عملوا منها تشكيلات في وذلك بالاعتماد 

المسرح منها وضعت على جوانب المسرح لاضاءة الخشبة ككل و"كانت هذه الوحدات تتجمع على شكل  

وقد كثرت هذه التقنية واستخدمت في العصور الوسطى حيث كانت   (  ali,1975,382ثريات" )

العروض تقام في الكنائس واما عروض العربات فقد كانت تقام في الساحات العامة على ضوء الشمس 

يعي ، وقد حاولو المخرجين انذاك من ابتكار طرق لحجب الاضاءة والتحكم فيه ، فقد عمل  الطب

ليحجب الاضاءة عن     T ) )سباتيني على وضع حواجز امام المشاعل والشموع على شكل حرف 

الجمهور لانها كانت تزعجهم وتمنعهم من الاستمتاع بالعرض المسرحي، وبعدها ابتكر طريقة لتلوين 

الاضاءة وهو وضع سائل ملون امام مصدر الاضاءة لكي تخرج الاضاءة ملونة ومن خلال ذلك حاول  

ح المصابيح الزيتية وهو  وبعدها دخلت المصابيان يجعل المتفرج ان يستمتع بالعرض المسرحي،  

عن الزيت بالاضاءة بالغاز  استخدام زيت الحوت العنبري لتحل محل الشموع وكذلك تم الاستغناء 

اذ وضعت صفوف من المصابيح معلقة على مقدمة المسرح الا ان هذه الطريقة كانت لها عيوبها "اذ  

رج والممثل ووجع الراس المستمر  تؤثر على عين المتفرج وتجعله تدمع مع الاحتقان والاختناف للمتف

( وبعدها تم الاستغناء عن الغاز وذلك من مشاكله ,p35, hwaetenk,1970 بسبب الغاز المنبعث ") 

الكثيرة وكثرة العاملين عليه، ومن ثم تم استخدام الجير وعمله هو "تسخين قطعة من الجير الى درجة 

ضوء ابيض ناصع   فنحصل علىالتوهج بواسطة لهيب الاكسوهيدروجين ... 

وكانت هذه الطريقة لها عيوبها ايضا حيث تكلف نفقات كثيرة ومن ثم   ( shawgi,1999,p28وهاج")

 وذلك لانه عند اشتغاله "يعطي ضوءا غير  
ً
تم اكتشاف المصباح الكربوني الا انه يعتمد عليه كثيرا

 عند تشغيله 
ً
 مسموعا

ً
( وهنا   sherzad,1985,p38قوته")كما لايمكن التحكم في ثابت ويحدث صوتا

اثبتت الاضاءة الصناعية ضعفها للتعبير عن البعد الجمالي للوظيفة الفنية المسرحية من حيث  

ومن ثم ننتقل الى المرحلة الثالثة وهي عصر الكهرباء وهنا تم  التعبير عن جمالية الصورة المسرحية 

وهذا التطور فرض على المصممين ان  يسون(  من قبل )توماس ادالمتوهج  اكتشاف المصباح الكهربائي  

يتوجهوا باتجاهات جديدة تخدم الوظيفة الفنية والابداعية المسرحية فقد ظهر مجموعة من  

المصممين البارزين في مجال تصميم وتنفيذ الاضاءة المسرحية ومنهم "انيجو جونز ، الذي اخترع  

خل الاضاءة الارضية على المسارح الالمانية  العاكسات الكهربائية ،... اما جوزيف فورتنباخ فقد اد

( وبعدها جاء )ادولف ابيا(    hwaetenk,1970,385 ...واما بلاسكو فقد اكتشف الكشاف الصغير")

واعترض على   الذي عمل مع الاضاءة وحاول خلق المؤثرات الضوئية بعمل ثلاث مستويات للاضاءة
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لارضية واعتبر ابيا ان عنصر الضوء هو  الفضاءات المسطحة الناتجة عن استخدام الاضاءة ا

العنصر البصري المشابه للعنصر السمعي الموسيقى وقد اكد على مبدأ الظل والضوء ،فقد سعى الى 

ربط عناصر مكونة للتشكيل الصوري المسرحي وهي المنظر المتعامد )الخطوط( والارضية الافقية  

، فان المنظر الضوئي الذي شكله ابيا بايحائية  والممثل المتحرك والفضاء المضاء الذي يشمل الجميع 

عن طريق الاضاءة مما يؤدي   (    Othman,1996,p52تعبيرية عن طريق الظل والضوء والتباين بينهما ،) 

، وقد استخدم الاضاءة في مقدمة المسرح ومن الجوانب ومن فوق لذلك فأن  الى ابرازتعبيرات رمزية 

واعتبر الضوء هو من يرسم لنا المشاهد المسرحية فمن خلاله  نظريته مبنية على مبدأ الظل والضوء

يستطيع ان يؤكد ملامح الشخصية المسرحية وتبرز لنا تعابير الممثلين بكل وضوح من خلال الاضاءة 

الموجهة ،"فالضوء المنضبط والموجه هو النظير المتمم للمقطوعة الموسيقية، فتشكيلته وسيولته 

ثارة القيم العاطفية والدرامية في التمثيل اكثر من القيم الواقعية  وتركيزه المتقلب تمدنا لا

( .وساند كريج ابيا في طروحاته اذ ان المشاهد عند كريك يلم  ,bantely,1975,p25الاخرى")

التوليفة الجديدة للتقنيات  ،العامة من خلال القيم الرمزية والتشكيلية فيستخدم كريك    بالاحاسيس 

بالنسبة له يكشف عن جمال الحياة    المسرحية للغور الى ما وراء الواقع اي رمز للش يء ذاته ان المسرح

الاسرة وليس الجمال الخارجي للعالم فحسب بل الجمال الباطني للحياة  

( والضوء يفسر لنا العديد من المعاني وتوضحها للمتلقي حيث انه تم   .alkasab,2003,p20ومعناها،)

العامة ومن ثم الاضاءة المتحركة المركزة واعتبرت استخدام الاضاءة في بادئ الامر بالاضاءة الكاشفة 

عنصرا مهما حيث تم استخدام العدسات بمختلف الاحجام متوافقة مع المصابيح وتكون العدسة  

ركيز الضوء وذلك لاستخدام البقع المركزة على الممثلين، ومن ثم تم استخدام الالوان من  مركزة لت

خلال الشرائح الملونة وتمكنه من التحكم بشدة الضوء وانعكاسه من خلال الامتزاجات اللونية  

ها  وتقنية الاضاءة لدى المصممين الذين اعتمدوا على المصباح المتوهج واستخدام التقنيات التي فرضت

ظهور الكهرباء هي جزء من الابتكارات التي اعتبروا ان ان المنطلق الاساس ي لمفهوم الاضاءة الذي عتمد  

عليه العرض المسرحي باظهار جميع عناصر العرض وحركة الممثلين وتحديد الاشكال في الفضاء 

الفضاء  فالضوء المركز على جزء معين من الخشبة تعني (,(kadem a sabti,2019,p283 المسرحي

وتحدد من خلال  الاني للحدث ومن خلال الاضاءة يتحقق الجو العام من خلال خلق فضاءات متنوعة  

التركيز والتاكيد والالوان وامتزاجها وتناسقها مع عناصر العرض الاخرى من ازياء وماكياج ومنظر  

ة او  مسرحي وكذلك هي تعبر عن اسلوب العرض المسرحي من حيث اذا كانت مسرحية كوميدي

مسرحية تراجيدية فالمصمم قادر على عكس افكار واسلوب المخرج من خلال الاضاءة المستخدمة في 

العرض والالوان المستخدمة كذلك فهو قادر على تضخيم وتعديل حركة الممثلين مع المنظر فالضوء 

العرض  والشكل واللون ترتبط ارتباطا وثيقا مع بعضها وهي واحدة من اهم الانساق التي تشكل 
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المسرحي فان "الاضاءة تعتمد كل الاعتماد على اعطاء اضاءة قوية للمشاهد التي تمثل احداثا مفرحة 

( ومن اهم  abed alhameed ,2015,p23) ويقلل الضوء ويبدو شاحبا حينما تحل الاحداث المؤلمة" 

   :الامور التي يجب على المصمم ان يدركها عند تصميم الاضاءة هي

اللونية العامة للعرض المسرحي على اختلاف مراحلها اثناء العرض الواحد ، وذلك حسب مايتطلبه   -1

   النص ورؤية الكادر الفني.

 علاقة الاضاءة بحركة الممثلين على خشبة المسرح، وكذلك بتقلب حالات ادائهم لمشاهد العرض. -2

لاضاءة والوانها بتناسق مع العناصر الاخرى. علاقة الاضاءة بالازياء والمنظر من حيث الالوان وتغير ا-3

(hwaetenk,1970,p530  وعلى هذا فالاضاءة هي لغة بصرية  تعتمد كلياعلى الالوان وتفاوت )

وانعكاساتها على السطوح وعلى المصمم ان يكون مدرك بكل خامة   موجاتها ودرجات اشعاعها 

وانعكاس الاضاءة عليها ودرجة القرب والبعد ،فأن الاضاءة وانعكاساتها ودرجة تقبلها وتشبعها للون 

بين   وتحقيق الوظيفة الفنية لها دور فعال في انجاح العمل واتمامه والتأكيد على البعد الجمالي

 الاضاءة وعناصر العرض المسرحي الاخرى وتاكيد فكرة المخرج والمؤلف.

 واهمها: وهناك ابعاد جمالية للضوء 

الظلال الساقطة على الاجسام المخفية عن الاضاءة التي ممكن ان تخلق حالة  وهو تلك التباين:

جمالية في ابراز الخيال لدى المصمم ، وعندما ينظم المصمم تلك الاشكال واسقاطاتها يحقق جمالية  

 . في العرض المسرحي.( p23 sherzad,1985التكوين للشكل الفني)

وهذا ينتج من خلال الايقاع الحركي فكلما زادت الحركة بايقاعها وابتعدنا عن نقطة الاضاءة  التدرج:

يخلق تدرجا بالانتقال للمنطقة المراد التركيز عليها فالمصمم يضبئ العناصر المهمة ويتجاهل الاماكن  

رج  الضوئي ( فالتد  shawgi,1999,p226الضعيفة فالتدرج عادة مايبعث الاحساس بالراحة والهدوء )

 منظومة جمالية تحقق التوازن للعناصر البنائية للعرض المسرحي.

ان كلمة اللون هو الاحساس البصري للاشعة المنظورة واللون يساعد الضوء في اعطاء التلوين:  

ون له دلالات رمزية فهناك الوان خاصة بالتحذير والوان العمل  لصفات بكونه حالة حسية وعليه فال

ن وغيرها الكثير  ويتم اختيار اللون المصاحب للاضاءة من خلال عوامل الاداء واسلوب والوان الحز 

 المسرحية وبنائية المشهد الجمالية .

راقيا -3-2  المبحث الثاني: مفهوم المسرح الاكاديمي عربيا وع

يعد نشأة فن المسرح في الوطن العربي في القرن التاسع عشر اول من اسس المسرح الاكاديمي             

مارون النقاش من اوائل دعاة الفن المسرحي الجديد ثم امتد المسرح العربي انطلاقا من سوريا ولبنان  

سرح في مدينة  الى مصر ثم العراق وانتشر هذه المسرح في ربوع الوطن العربي، وفي العراق تعرف على الم

الموصل وبغداد والمدن الاخرى ويرى الباحثون والدارسين ان الاشكال المسرحية والظواهر المعروفة 
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والبابلية "هناك نصوص مرافقة لاحتفالات الخصب والاسرار   لدى العرب في حضارتي السومرية

والزواج المقدس  العراقية القديمة مثل قصة الخليقة البابلية وملحمة كلكامش وملحمة الطوفان

( ان المسرح العربي نتاج   abed al Hameed,2005,p17وغيرها من مظاهر احتفالية ذات طابع ديني")

تقليد المسرح العالمي بنظرياته وطروحاته الجمالية الا ان المسارح العربية بدأت تبحث عن مغايرة 

ي وماقدم الكثير من المخرجين  متعددة في نتاج مسرحي عربي حقيقالتقليد وفتح افاق جديدة وطرائق  

العرب لاسيما المخرجين العراقيين الاكاديمين بوصفهم امة تمتلك المقومات الحضارية الفكرية 

والسياسية والفنية، وعليه فان مصمم الاضاءة والمخرجين عند دراستهم امكانيات وجماليات الاضاءة 

كسسوار وكل ما موجود على خشبة المسرح وفضاءاتها عليهم ان يهتموا في دراسة تاثير المنظر والا

وفضاءها من ممثل ودلالات ورموز والتاكيد على عمل المخرج مع المصمم في كيفية ايجاد العلاقات 

المؤثرة بين الممثل والمتلقي لكل ساحة مفتوحة او صالة او خشبة وتاثيرها السلبي او الايجابي لخلق  

عن مجموعة  اذ ان ليس من الضروري فصل ممثل  هم، بينالبعد الجمالي وتاكيد العلاقة الفنية 

بمساحة واسعة للحصول على التأكيد اذ يمكن تاكيده بمجرد التركيز عليه باحد اجهزة الاضاءة 

(،alanzuerth,1980,p85   وهنا يتحدد نوع الفضاء المسرحي وجماليات الاضاءة ولا يشترط ان يكون )

خلق بكل مسرح سواءا المفتوح او المغلق ، ويجد الباحث  مسرح كبير او صغير فالفضاءات المتعددة ت

ان مفهوم الاكاديمي يجمع بين النظرية والممارسة التربوية والابحاث النظرية هي علاقة ضرورية فيما  

بينها لكنها في علاقة اكثر ضرورة من الابحاث التطبيقية من اجل التصويب والتطوير ومن اجل  

يما يخص المتلقي فهو يستفيد من المجال التطبيقي فهو العمل المنجز  تحسين ادائها على الخشبة، وف

 والفن المطبق باسلوب علمي فهو اداء يرى ويسمع ويفكر هو عمل يبعث على الانفعال والتفكير. 

وكانه محاولة لاستحضار الروح العراقية الشعبية من خلال   ان الذهاب الى الجذر الرافديني           

، لقد رأى   المسرح وكان استنباط التاريخ ذريعة يلجأ اليها المسرحيون للخلاص من نظرة الرقيب

 "للكثير  
ً
)ابراهيم جلال( ان التاريخ البابلي الذي طرحه )عادل كاظم( في مسرحية )الطوفان( انعكاسا

 لمناقشة الحاضر بل  من المشاكل المعاصرة وم
ً
سائلة الواقع بمن المسبب لكارثة الطوفان بوصفه مكانا

( وان )قاسم   al sodani,1994,p100 واستشراق المستقبل من خلال وسائل فنية ورؤى جديدة")

محمد( مخرج ومفكر وملتزم بالواقعية الاشتراكية ولكنه سلك المسرح الملحمي عند بريخت الذي اخذ 

ي والكلمة المؤثرة واختار )قاسم محمد( بقدرة تعليميه فائقة صوتا وحركة فممثلوه في يركز على الاغان

من   وبعد عودة )حقي الشبلي( (  ardesh,1998,p264العرض يكونون ككل متناغما في اسلوب الاداء )

، بعد ان اسس معهد الفنون الجميلة )الشريف محي  1940بعثة فرنسا اسس قسم المسرح في عام 

وذلك في زمن العهد الملكي وقد يدر( فرع الموسيقى و)فائق حسن( فرع الفنون التشكيلية الدين ح

"برزت ظاهرة قيام المسرح في المدارس وظاهرة تشكيل الفرق الاهلية ورمزت الموضوعات المسرحية  
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بأمجاد الاسلاف وكانت فنون الاخراج والعرض المسرحي بأرقى من معطيات النصوص الدرامية  

( فقد قدم abed al kareem,2013,p12ة من حيث البناء والتقنية والتأثير الفني الجمالي") المتواضع

الرواد بتقديم عروض اكاديمية مرموقة ومتميزة في داخل العراق وخارجه كالذي فعله على سبيل المثال  

فاق وانفتحت الا  )ابراهيم جلال( في زيارته للكويت بتقديم مسرحية )فوانيس( تأليف )طه سالم( 

 في خارطة المسرح العربي.
ً
 رفيعا

ً
وهناك   للمشاركة في مهرجانات عدة ليصبح المسرح العراقي شأنا

اهداف للمسرح الاكاديمي التي يمكن ان نحصل عليها من خلال : التطهير النفس ي على مستوى المتفرج  

والاجتماعية التي تثير الخوف او التردد في والسلامة من اشكال التوتر جراء التربية العائلية والممثل 

السلوكيات الاجتماعية واكتساب معارف ورؤى متجددة من خلال التجارب المستقبلية ويؤكد على 

اهمية التعاون بين الممثلين والابتعاد عن الانعزال من خلال التفكير الجماعي للوصول الى العمل  

ان العملية التي مر بها المسرح العراقي تعتمد  لتخرج ، الابداعي المعروض فهو اساس لكل تجربة بعد ا

على امكانية العقل البشري بالاستنباط والتحليل من خلال تقديم مصادر للمسرح العراقي التي ترسخ  

رصانته على يد المخرجيين الاكاديميين التربويين الذين يستثمرون حقول العلم والمعرفة في تطبيق  

في اضمار تجاربهم المسرحية داخل الكليات والمعاهد التي تعني بالفن ومن   المنهج والاحتراف الاخراجي

اهم مصادر المسرح العراقي هي الحضارات العراقية القديمة ومن صورها الحضارة البابلية ومن اهم  

ملامحها الخلق والتكوين المتمثلة ب)ملحمة كلكامش( والبعث والخلود التي اكدت الملحمة عليها  

استمدت منها تلك الافكار ومنها مسرحية رثاء او والطوفان وكلكامش   من المسرحياتوكتبت كثير 

وكيف تفسر الخلود عند كلكامش وكذلك استمد المسرح العراقي من التاريخ العراقي والاسلامي ومنها  

مسرحية )صلاح الدين الايوبي( و)بغداد بين الجد والهزل( للمخرج الاكاديمي )قاسم محمد( ومصادر  

 abed alتية وحكايات ادبية وشعرية وايضا )السردوي( و)الحلاج( و)الف ليلة وليلة( )صو 

hameed,2005,p27-28  وتبقى الجدوى من التدريس والتطبيقق في المسرح الاكاديمي مماثلة في )

مخرجاته الابداعية ولكل دورة تتخرج من كلية الفنون تحمل وعدا من الافكار المسرحية الجديدة 

ب التي تجعلهم يبثون افكارهم التجريبية على نحو واسع، ونرى ان )قاسم محمد( يعود ليقدم والتجار 

عرضا لافتا وهو )رسالة الطير( ضمن منطقة الاحتفالية الشعبية ويلحقها بعرضين كتبها الشاعر  

 بارزا في صناعة عرض مسرح 
ً
ي )يوسف الصائغ( هما )العودة( و)الباب( ليحقق من هذه الاعمال نجاحا

بفهم متميز للمسرحية الشعبية على الرغم من العدد الكبير للمسرحيات الرصينة التي قدمت منذ  

ولا سيما )عادل كاظم وقاسم محمد وطه سالم( وغيرهم .  الثمانينات والتسعينات في القرن الماض ي 

نتاج الاعمال  وبهذا فقد فتح الباب للمخرجيين الاكاديمين بالعمل على المناهج العلمية الرصينة في ا

المسرحية بقيم متجددة . ويعد صلاح القصب المخرج والاكاديمي العراقي من المخرجين العراقيين  

الذين حملت عروضهم على بصمة المخرج الاكاديمي ويرى المنظر المغربي )عبد الكريم برشيد( في 
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خطر من ان يكون  حديثه عن القصب انه كاتب بالصور وليس بالكلمات فهو صانع عروض وهو اكبر وا

مجرد مخرج مسرحي فهو ساحر كيميائي... فهو المتحرر من ترك الحرفة المسرحية والانعتاق في 

( فان مانراه في مسرحية )عزلة في الكريستال( وهي من اخرج al Kasab,2003,p154الخطاب المسرحي)

اي يكسبها بنية   )صلاح القصب( انها )عمل مسرحي ام مجرد مشاهد او التقاطات او نبرات مفلتة

دائرية متماسكة مشدودة مجدولة لفنان كيف يعرف يصهرها بكيميائية داخلة خاصة يعرف كيف  

( ان الشكل واللغة al mafraji,1991,p89 والافكار والحالات الى شكل والى لغة ") ان يحول المعاني

ت انطلق الشباب  عنده هو ذلك المعنى والمضمون الذي يختفي وراء الشكل ، ومن هذه المحاولا 

 الاكاديمين في تجاربهم ليصبح كلا منهم له منهجه واسلوبه في الاداء الاكاديمي. 

 

 مؤشرات  ما اسفر عنه الاطار النظري من  -3-2

 ان الاضاءة وسيلة تستخدم لابراز وكشف الاشكال والتكوينات المسرحية على الخشبة. -1

 المشهد والاحساس بواقعية الحدث  بنائية  ان الاضاءة المسرحية تعمل على تكوين-2

 تعتبر الاضاءة وسيلة تعمل على تحديد الاشكال وخلق البعد الجمالي والتعبيري -3

 ان الاضاءة تعمل على اعطاء الجو العام للعرض .-4

 ان المسرح العراقي قدم مجموعة من العروض التعليمية والتربوية الرصينة في مؤسساتها الاكاديمية-5

د قدم المسرح الاكاديمي العراقي مجموعة مخرجين اختلفوا في اساليبهم الاخراجية فمنهم من  لق -6

 قدم مسرح السيرة ومنهم من قدم مسرح الصورة والمسرح التاريخي.

 اجراءات البحث:  -3

لقد تضمن مجتمع البحث على العروض التي قدمت على خشبة مسرح جاسم  مجتمع البحث : -1-3

، والتي قدمت من قبل التدريسين  2018بغداد( في عام  – العبودي في كلية الفنون الجميلة ) العراق 

 لتحقيق هدف البحث.

 : لقد اعتمد الباحثان على المنهج الوصفي في تحليله لعينة البحث. منهج البحث-2-3

: لقد اعتمد الباحثان على مؤشرات الاطار النظري كونها المعيار الاساس للتحليل  لبحثادوات ا-3-3

 .  CDوكذلك اعتمد الباحثان على المشاهدة المباشرة للعرض، وكذلك مشاهدة العرض بواسطة ال  

 : لقد تم اختيار العينة بصورة قصدية كونها تمثل هدف البحث عينة البحث-4-3
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 :  تحليل العينة  -5-3

 2018بغداد: :  مكان العرض

 كلية الفنون الجميلة  ( مسرح الرواد سابقامسرح جاسم العبودي)  

  عودة  مسرحية: )س ي لا في شكسبير( اعداد واخراج: راسل كاظم

 ( 1ينظر ملحق رقم ) : كادر العمل

 :  فكرة العرض

على قاعة مسرح)جاسم العبودي الرواد    الجميلةعمل مسرحي قدم على خشبة مسرح كلية الفنون        

عن مسرحيات شكسبير ودخول شخصيات جديد بفكرة جديدة  وقد قام المخرج بااعداد نص    سابقا(

المسرحيات التي كتبها شكسبير وبحوارت متراتبة نرى ان الشخصيات تحاسب شكسبير على كتابته  

التي  ويتم ذلك بتقنية جديدة واسلوب مغاير حيث عمد المخرج الى استخدام تقنية المسرح الاسود 

الاداء الجسدي  حات التي ترتكز على تعتمد على ابراز الشكل من خلال الفضاءات المتعددة والطرو 

وهنا يتم مشاهدة العروض من قبل  ،(1رقم  لوحة )ينظر المن خلال الاضاءة الفوق البنفسجية 

شكسبير ويعطيهم اراء مغايرة عما كتب وسنبدأ على ذكر تفاصيل المسرحية التقنية . ففي المشهد  

مع قطعة في وسط المسرح وعندها يدخل  نرى وجود قطع منظرية موزعة على جانبي المسرح    الاستهلالي

عدد من الممثلين ونلاحظ ان هناك خلفهم لوحة تشكيلية منظرية مزخرفة وهناك اشرطة وضعت في 

اعلى الخشبة توحي الدلالة الاولى على التقارب والتباعد ولكن الصورة تجمعهم من حيث الرموز  

الاضاءة فوق البنفسجية لتحقيق الايقاع    ، وقد استخدم السينوغراف(2ة رقم  لوح)ينظر الالتعبيرية  

المشهدي  والاشتغال الجمالي للعرض وتلك الخامة المتدلية من سقف المسرح مع استخدام الاضاءة 

فوق البنفسجية وتلك الاضاءةة الزرقاء عملت على اعطاء شكل جمالي ودلالي فمساعدة هذه 

، ومن ثم  ( 3رقم  لوحة)ينظر الريجي ضافة الصور بشكل تدالعلامات المكثفة يجري العمل على ا

التي كانت عبارة عن زي فضفاض ولونه بواسطة الاضاءة استطاع المشاهد ان يرى ازياء الممثلين 

اخضر ينعكس مع الاضاءة ليبدو براق ولمعان وذلك ليساعد الممثل على التحرك وتقديم تلك الحركات 

من خلال الربط بالعلاقات الثنائية بين الاضاءة  بنائية للمشهد المسرحي الايحائية التي تعبر  عن 

ففي المشهد الاول يدخل شكسبير   ، (4رقم  اللوحةوالازياء تلك العلاقة المترابطة ارتباطا وثيقا )ينظر 

في وسط المسرح ويتم تسليط بقعة اضاءة عليه للتركيز عليه بانه يلعب دورا رئيسيا ومحوريا في العرض 

ون الذي ظهر عند رفع القطع المنظرية فالمشهد تركيبي بين الضوء واللون  والاضاءة تفاعلت مع الل

يظهر رجل    ،(  5ة رقم  لوح)ينظر الوالممثل كل له دلالاته الوظيفية والجمالية الساندة لبنائية المشهد  

وامراءة خلف كل قطعة داخل بقعة ضوئية يمثلون شخصيات مسرحيات شكسبير فيظهر )عطيل  

تعبيرية جديدة   ية وظيفدلالة  ويحمل  ومكبث( وكل شخصية منهم ترى الواقع بشكل يختلف عن الاخر  
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 ومن هذه الدلالات المتغيرة تعكس المنظومة الضوئية لتؤطر خشبة العرض،( 6رقم اللوحة)ينظر 

دلالة على ان الواقع حاملا لجذوره القديمة وان عملية النظر الى الواقع يصنع صورة ذات معنى  

، (7رقم    اللوحة) ينظر،  صورة الماض ي والواقع الذي يكشف عن حقيقة الواقع  ،تتداخل فيها صورتين  

لتدليل  لذلك عمد العرض على تأسيس منظرية صورية تعددية باستعمال الاضاءة المتنوعة من اجل ا

وتبدأ   على معنى الواقع الزائف الذي يستعيض مألوفيته بواساطة عملية الاثارة الضوئية واللونية،

الاضاءة بلعب دورها في العرض فتتغير من البقع الحمراء الى الزرقاء ومع استخدام المؤثرات الصوتية  

) ينظر اللوحة الى فيضية    لاثارة الاحساس بالانتماء للشخصية فيظهر انهم في حفلة وتتحول الاضاءة

لتعطي القيمة الجمالية والدلالية للعرض المسرحي فان تحول الاضاءة جعل من المشاهد  (8رقم 

يتحول الى اجواء تلك الحفلة ويخرج من ذلك الجو الذي كانت تجري فيه الاحداث فهو بدء يبث  

خرى ، ثم تتحول الاضاءة علامات متعددة بواسطة الاشتغال الوظيفي للاضاءة مع عناصر العرض الا 

الى بقعة مركزة على شكسبير وتتغير الاضاءة وقد استخدم المخرج الاضاءة الخاصة بالمسرح الاسود 

تاكيدا منه على مسايرة المناهج الاكاديمية وهنا ظهرت لنا الازياء ومالعبت من دور مع الاضاءة واللون  

م الزي ومصمم الاضاءة  وهنا تم التركيز على المنعكس عليها من الاضاءة فقد كان تنسيق بين مصمص 

وتحول الاضاءة الى بقع حمراء لتبين حالات القتل التي سوف يقوم   (9رقم    اللوحة)ينظر  ايدي الممثلين  

بها مكبث وهنا اصبح البناء المشهدي في التصاعد ليبعث على التعبير الدموي من خلال الاضاءة وفعل 

ومن ثم تتحول الاضاءة على البقعة للتعبير عن انتهاء عملية  ( 10قم ر  للوحةوالاقدام )ينظر ا اليد 

فهو يعمل  القتل واما قطع القماش المتدلية فقد استخدمها المخرج للربط بين )مكبث وليدي مكبث( 

على تقسيم الفضائية البنائية بواسطة قطعة القماش التي تقطع المساحة الفراغية لتنشأ مكونات 

)ينظر    الدرامي عبر العديد من الدلالات التي يمكن تأويلها بما يتحتم عليه الحدث الدرامي الحدث 

ان الامتداد الزماني الذي يعبر عنه بالاشكال البنائية يمتد لنشر الدلالات والمعاني ،و (11 رقم لوحةال

خصية  في الفضاء الجمالي للعرض، ومن ثم تعود البقعة على شكسبيراضاءة زرقاء مع دخول ش 

اضاءة فيضية واستخدام بقع  هاعلوجالمصمم الاضاءة من قبل )هاملت واوفيليا( وهنا تم استخدام 

صفراء وهنا عبرت الاضاءة عن الشدة والمرونة بالاضاءة اذ تسمح بالتعبير عن مشاعر واحاسيس  

في نفس الشخصيات ،اذ عملت الاضاءة على انتقال الشخصيات من مكان لاخر على الرغم من وقوفها  

وبأستعمال المؤثر الموسيقي ينتج لدينا قيمة دلالية بالزمن الماض ي الذي يعبر عنه بتشكيلات ،المكان 

وجودهم في زمن سحيق ، وهو يقترب من الزمن الثاني الحاضر   الممثلين الذين يتصادمون بشبحية

نية داخل التشكيل  ،ومابين حضور الزمنين )الماض ي والحاضر( يتم استحضار القيمة الضوئية واللو 

لبث روح الحياة في حتمية التشكيل المتوازن مما يجعل العرض يختبر الدلالة الزمنية الجديدة في  

اذ اصبح الفضاء يعبر عن قدرة الاشكال  الزمن المستقبل وذلك من خلال دخوله للعبة المسرحية، 
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ذلك تتحول الاضاءة الى   وبعد( 12رقم  لوحة)ينظر العلى التحول والتبدل بواسطة بقع الاضاءة، 

اضاءة فوق البنفسجية ودخول شخصيتين من جانبي المسرح يرتدون الزي الفسفوري ، وهنا اكد  

المخرج على هيمنة الاضاءة بتنوعها وتحولاتها اذ تتجاوز عملية التتابع فهي تنتشر تحت اقدامهم وفوق  

ان الاضاءة تحيل  ى زمن اخر وغير معروف ،  رؤوسهم ذات الالوان الزرقاء والبيضاء التي تهيئ الانتقال ال

الكتل الموجودة على المسرح الى منحوتات رمزية وتشكيلية عن طريق المرونة المكانية وحركات الممثلين  

 ، كما ان الاظلام يسمح  
ً
مع الاضاءة ، فيتحول البناء العلامي للمنظومة الضوئية الى دلالات اكثر  كشفا

تلف المستويات الصوتية والجسدية والايمائية ، فالمثير الدلالي  باعادة مركزية العرض على مخ

 مع الخامات المستعملة لبناء اشكال تحوي على رموز وعلامات 
ً
الضوئي والبصري يحقق انسجاما

قد كان المشهد ضخ للافكار ووضع الاحاسيس الفردية الدلالية لتنش يء مختلفة الدلالة والمعنى ،ف

  ، وقد اكد المخرج على استخدام تقنية واضاءة المسرح الاسود في عرضه.اليقين الدلالي بدل الشك 

الواقع والدخول في عالم الايهام الذي يرسم صورة   تعبيرية لهدم مألوفيةال العرض قيمة  لابراز قي

فالرموز التي تم خزنها في بنائية المشهد تم تنظيمها وفق الدلالات   بنائية ذات اشكال متعددة ومتنوعة ،

الاستعارية التي حققت دخولا لتأكيد الواقع واعطت اهتمام للصورة المشهدية من خلال اشباع تزيني  

 . المسرحي  للون والضوء وانبعاث الدلالات التعبيرية المستمرة لبناء العرض
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( 1ة رقم)اللوح  

 
( 2رقم )اللوحة   
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( 3رقم ) اللوحة  

 

 
( 4رقم) اللوحة   
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( 6-5صورة رقم )  

 
(7رقم ) اللوحة   

 

 



 ثامر شوكت عبد الستار-اسيل ليث احمدالأكاديمي...............في عروض المسرح  للإضاءةالبعد الجمالي 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

56 

 
( 8اللوحة رقم )  

 
( 9اللوحة رقم )  

 
(10اللوحة رقم  )  
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(11اللوحة رقم)  

 
 

 
( 12)الوحة رقم   

 
 

 ( عودة  )مصادر الصور المخرج د.راسل كاظم 
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 النتائج ومناقشتها  فصل الرابع :ال4-1

 حقق مصمم الاضاءة من خلال تصميمه للاضاءة الانسجام بين عناصر العرض المسرحي . -1

التأكيد من خلال الاضاءة على اهمية التكوين في شكل المنظر من خلال انشقاق تكوينات جمالية -2

 معا بااستخدام الاضاءة.

ل على اعطاء بعد جمالي وفني للعرض  لجأ مصمم الاضاءة الى توظيف اجهزة اضاءة خاصة تعم-3

 المسرحي.

 لم يلتزم المصمم بالنص فقد عبر عن النص بافكاره الخاصة واشتغالاته. -4

للمنظومة البصرية قدرة على اخفاء الدلالات وخلق قيم تناسبية مكانية وفضائية عن طريق  -5

 التلاعب بالمساحات الوهمية 

تقدم الصورة في المنظومة البصرية على تفتيت اشكالها البنائية ثم تشييدها في زمنية محددة، -6

 بواسطة المتغير التقني . 
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Abstract: 

     The theatrical show depends in its formation on the technical system and the   elements 

that it has for the theatrical show, and among these techniques is the lighting, where every 

director looked for a style and method of implementing them and giving aesthetic functions 

and characteristics that give the theatrical show an aesthetic and interpretive dimension, and 

that is through   multiple expressions and connotations of the lighting in giving the show a 

functional and aesthetic character. Therefore, light has been shed on the lighting and its action 

in the theatrical show, due to its significant role in the modern theatrical shows. The current 

research, thus, has been divided into four chapters.      

The first chapter included the research problem which is presented in the form of the 

following question (identifying the aesthetic dimension of lighting in the academic theatrical 

shows). The first chapter included a presentation of the importance of the research, which is to 

benefit everyone who works in lighting specialty, and the study objective which concerns 

(revealing the aesthetic dimension of the lighting in the academic theatrical shows). As for the 

research limits, they are defined temporally by the period 2018, and spatially in Baghdad 

(Jassim Al-Aboudi Theatre). Then the terms mentioned in the research have been specified.   

The second chapter consists of two sections, the first section is a historical study of the 

lighting. The second section is a study of the academic theatre. The chapter concluded with the 

most important indicators of the theoretical framework as follows:  

1- The lighting is considered a means that helps in defining shapes and create the 

aesthetic and expressive dimension for spectator's eyes.  
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2- The Iraqi theatre presented a group of thoughtful educational shows in the academic 

institutions.  

The third chapter included the research procedures, and sample represented by the play (C'est 

la vie Shakespeare) directed by (dr. Rasel Kadhim). As for the fourth chapter, it included the 

most important results of the research including: 

1- Through his design, the designer achieved harmony between the lighting and the 

technical elements of the show.  

2- The lighting designer resorted to employing special lighting devices that help give an 

artistic and aesthetic dimension for the theatrical show.  

The research ended with a list of resources and references in addition to an abstract in English.  

 

Keywords: aesthetic dimension, lighting, academic theatre   
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لمسرحي عن : يُقدم البحث الحالي دراسة التشكيل الفراغي للجسد النحتي في فضاء العرض ا ملخص البحث

طريق استعراض لمجمل الافكار والطروحات والاشتغالات التي قدمها الفلاسفة والمخرجون ضمن فضاء 

العرض، حيث تنوعت تلك التجارب في توظيف تلك التشكيلات الفراغية عبر الوسيط )الفراغ( متكئ على 

تركيبية متنوعة ، ذات دلالة نحتية الجسد في تحقيق تلك التشكيلات ، التي اسهمت في بناء صورة مُرمزة 

تضمنة الفصل الاول )الاطار المنهجي ( ، الفصل الثاني )الاطار 
ُ
وقد تشكل ذلك عبر فصول البحث الم

( . والمبحث الثاني الفراغي والتصورات النظري( والذي اشتمل على مبحثين ، الاول )ثنائية التشكيل 

 : ر المبحثين عن مؤشرات منها)متتاليات الجسد النحتي في فضاء العرض( ، وقد اسف

شكل ثنائية التشكيل الفراغي والتصورات الفلسفية والعلمية سلسلة من الدلالات وأفهوم مشترك مع 1 
ُ
ـ ت

بنائية الفعل الجسدي وضمن منظومة التشكيلات النحتية الذي يقدمه جسد الممثل والاعتماد على التأويل 

 .والتحليل في فك تلك الدلالات 

 ـ ارتبطت متتاليات الجسد النحتي في ف2 
ً
راغية الفعل بوصف الممثل اقوى عنصر في الفراغ ، ويؤثث شكلا

 عن طريق انسجامه وانسيابه في الصورة التشكيلية 
ً
 .جماليا

 بإجراءات البحث ، حيث تم اختيار مسرحية )عرائس شارون( بوصفها   
ً
وقد جاء الفصل الثالث متمثلا

 الى الفصل الرابع 
ً
 للبحث ، وصولا

ً
وفيه النتائج والاستنتاجات والمصادر والمراجع عينة قصدية وانموذجا

  وملخص البحث باللغة الانكليزية .   

 الكلمات المفتاحية )التشكيل الفراغي ، الجسد النحتي ، الفضاء (

تكاملة في العملية المشهدية  المقدمة:
ُ
يتشكل الفضاء المسرحي من سلسلة علائقية تعمل على بناء الصورة الم

من افعال وتركيبات تتجانس وتتداخل عبر منظومة بصرية تشكيلية للفضاء التي تأخذ في ، ويندرج بناءها 

تجانسة لا يمكن ان تتداخل دون وسيط ممتد 
ُ
مجملها بناء صورة العرض الكلية ، بيد أن تلك التركيبات الم

ة جسدية ، إن وهذا الامتداد يعمل على ربط تلك الاجزاء ضمن ايقاع متوازن نابع من تركيبات حسية ومادي 
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هذا الامتداد )الفراغ( يعمل على ربط الزمن بمجسات ديناميكية واستاتيكية لتحقيق لحظة نحتية في 

ريقها بناء صورة نحتية بواسطة التشكيل ، وبما ان الجسد بوصفة كتلة مادية )ثابتة ومتحركة( يعمل عن ط

ورموز الاطراف والحالات والتحولات والصور والافعال التي يجسدها في فضاء العرض بدلالات  ادواته من 

، وتلك الاشكال الرمزية الحاملة لدلالات ناتجة عن البناء النحتي لجسد الممثل عبر تلك  متحولة وثابتة 

ئات الداخلية والخارجية ، التشكيلات الفراغية لتأتي متسقة ومتناسقة وقائمة بذاتها عبر الترابط بين الجزي 

 للفضاء المسرحي ، ومما تقدم 
ً
 رابعا

ً
وتشكيل تلك التركيبات بأبعاد ثلاثية مضافة اليها الزمن بوصفه بُعدا

فقد صاغ الباحث موضوعة بحثه بالتساؤل الاتي )ما التشكيل الفراغي للجسد النحتي في فضاء العرض 

ء على التشكيل الفراغي للجسد النحتي في فضاء العرض تتجلى اهمية البحث في تسليط الضوو المسرحي( .

المسرحي ، عبر تلك الممارسات والحالات والرموز التي يقدمها جسد الممثل ، وكيف تعمل تلك التشكيلات 

يهدف و عبر وسيط الفراغ وابعاده ، أما الحاجة اليه تتمثل في الافادة منه لدى الباحثين في الحقل المسرحي . 

أما حدود البحث النحتي في فضاء العرض المسرحي . التشكيل الفراغي للجسدالتعرف على  البحث الحالي

الحد المكاني : مهرجان القاهرة الدولي للمسرحي التجريبي الدورة الرابعة و ،  2002الحد الزماني : فتمثلت ب 

لنحتي في الحد الموضوعي : دراسة التشكيل الفراغي للجسد او ، عرض مسرحية )عرائس شارون(عشرة 

 فضاء العرض المسرحي عن طريق اختيار عينة قصدية للبحث . 

التشكيل : جاء تعريف التشكيل عند " جوردن" على انه " تشكيل وتأطير الاحداث :  تحديد المصطلحات

، في حين عرف ( Hayes ,2006,p.435) والتصرفات والدوافع على خشبة المسرح بشكل واضح وملموس "

ومواقف اللاعبين )الممثلين ( "حمادة" التشكيلات على انها : التشكيل ، التشكيلة هي عملية تنظيم اوضاع 

. وللفراغ او الفراغي عدة تعاريف بحسب طبيعة اشتغاله  (Ibrahim,1971,p.101)فوق خشبة المسرح "

اي  يعرف المصطلح على انه )التوبولوجيا (ضمن الحيز الذي يتواجد فيه ، ففي الحقل الرياض ي او الهندس ي 

 عن الربط ما بين الحساب 
ً
العلاقة بين نظرية السطوح والمنهج الرياض ي أي بين المحسوس والمعقول ، فضلا

التصوري الذهني و النظام الرياض ي الهندس ي للجسد ، عبر وعي الجسد بالمتتاليات الحسابية الذهنية 

يعرف التشكيل الفراغي تعريفا اجرائيا من حيث الاشتغال المسرحي لجسد والمادية ، وعليه يربط الباحث و 

 
ُ
الممثل في فضاء المسرحي على انه " العلاقة ما بين الطاقة الحركية للممثل وبين الفضاء المسرحي موظفا

 من الفراغ  ادواته البلاستيكية
ً
نقطة ارتكاز وتأسيس تشكيلاته الحركية  يةوفق النظام الجسدي جاعلا

رمزة . "   ا
ُ
 لم

 للأبعادفي بادئ النظر هو هذا الجوهر الممتد القابل  " في المعجم الفلسفي الجسد: جاء تعريف الجسد 

الثلاثة : الطول والعرض والعمق ، وهو ذو شكل ووضع ، وله مكان إذا شغله منعَ غيرهُ من التداخل فيه معهُ 

، فالامتداد وعدم التداخل هما اذن المعنيان المقومان للجسم ، ويضاف اليهما معنى ثالث ، وهو الكتلة 

 للجسد على أنه ،  (Jamil ,1982,p.402)ويطلق الجسم على الجسد وهو مقابل الروح "
ً
وقدم )مدكور( تعريفا

 ، ويتميز بالثقل والامتداد ، ويقابل الروح والجسم الطبيعي عند 
ً
" جسم : كل جوهر مادي يشغل حيزا

 .  (Ibrahim ,1983,p.61)القدماء هو الجوهر المركب من مادة وصورة "
ً
ويستعرض الباحث تعريفا اجرائيا

 في للجسد النحتي بما ينسجم ومتطلبات الب 
ً
حث على انه : تلك الكتلة الثابتة والمتحركة التي تشغل حيزا
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الفضاء، وتعمل على الترابط الداخلي والخارجي بين جزيئاته لتشكيل متتاليات حركية مرصوصة  ومُجسمة 

، وقدرته على اظهار وحدة بنائية مُتكاملة في التعبير عن الحالات والصور والرموز . اما الفضاء فقد جاء 

وهي حقل  دون حدود في جميع الجهات،  : وحدة ذات ثلاثة ابعاد تمتد  spaceفضاء  "يفات متعددة منها :بتعر 

،أما ماري الياس فقد عرفت (Murad,2016,p.513) الاجسام المادية والحوادث وعلاقتها بعضها ببعض"

 " الفضاء المسرحي كلمة 
ً
أخوذتان من اللاتينية الانكليزية م spaceالفرنسية و   espaceالفضاء مسرحيا

spatium  بمعنى المسافة والامتداد اللامحدود ، وكذلك بمعنى الفُسحة الفاصلة بالمفهوم المكاني والزماني

، (Mary,2006,p.338)للكلمة ، في اللغة العربية تُترجم هذه الكلمة الى كلمة فضاء أو فراغ او مجال او حيز "

 للفضاء المسرحي على انه : ذلك اللا 
ً
 اجرائيا

ً
محدود واللامتناهي الذي يُدرك ويحس ويستعرض الباحث تعريفا

 به والذي يسكنه الممثل بوعيه الجسدي والعقلي في آن معا . 

 بتشكلاته علىالحقل العلمي والفلسفي  يعمد:  ثنائية التشكيل الفراغي والتصورات / ث الاول المبح

 مفاهيمية وادراكات تصورية للعمل الفني بشكل عام  يحقق عن طريقهامجموعة من التصورات 
ً
اشكالا

التنظيري  نتاج سلسلة من الدلالات على المستوى إذ تمخضت تلك الاشكال عن  والمسرحي بخصوصية أكثر، 

عطيات دلالية ورمزية افرزت افهوم مشترك نابع من مالمحيط والبيئة التي التطبيقي، حيث تعالقت مع او 

الفراغ / اشتغال )منها ما افرزته الفلسفة من تعددية بالقراءات ومنها لقراءة والوعي في ا احدثت تحولات

مدى فاعلية وتفاعلية الجسد تشتغل على  يتخلله امتداد لا متناهي ولا محدود (, فالكون عامةالفراغي

ان الحركة  كماالانساني في الامتداد والتقلص داخل الفراغات الخاوية عبر الامتصاص والانسجام ضمنه ، 

 مع التجانس المنفرد لامتلاكه ماهي الا مادة  والسكون الجسدي
ً
ضمن تلك الفراغات تتشكل وتتكون بنائيا

الترتيب او التنظيم الذي تحقق بالفعل يقاوم الجديد، ونجد في وكتلة نحتية عبر الشكل او"  طاقة مستمرة

 جديدة ،ان الكائنات الحية كل مكان ان المضمون الجديد يحطم حدود الاشكال القديمة ، 
ً
ويخلق اشكالا

وتلك الاستجابة هي الاستفادة بالظروف الخارجية  تستجيب لظروف العالم الخارجي بوسائل متعددة، 

ر على فعلية وتحريك الفراغ عب وتلك الظروف تتكأ(Ernst,1998,p.171)وتحويلها الى ظروف داخلية "

والتصورات التي يحملها ذلك الجسد في بناء معطياته الحركية للوصول الى رمزية الفعل واشكاله اجسادها 

كون التشكيل يُدرك بصفته ظاهرة بصرية لذا يمكن معرفة لغة 
ّ
ودلالته وتحقيق تشكيلاته النحتية " ول

 
ً
 للاتصال من خلال استخدام رموز ايحائية اولا

ً
الى بناء فهم مشترك  بالإضافةالحركات باعتبارها وسيطا

كتسبة من الواقع لأجل اكتشاف المعنى ودلالته "
ُ
ستلم وخبراته الم

ُ
 Abdul) خاضع لثقافة الم

karim,2014,p.39)  باستخدام القدرة الفراغية على تحقيق تلك المعطيات ، وقد اعطت تلك التصورات

 وأرنستكل من سوزان لانجر نتاجات متعددة في المجال الشكل الرمزي وفلسفة الصورة والحركة عند 

 عن طريق تحليلاتهم وطروحاتهم حول التشكيل والرمز والفراغية .   كاسيرر وجيل دولوز، 

 : ارنست كاسيرر)
ً
 اساسيا لمجمل الطروحات يُشكل الرمز  ( :1945ـ 1874اولا

ً
في فلسفة كاسيرر منطلقا

فهو يرى ان الفن هو شكل من الاشكال الرمزية وهي في الاساس ليست فارغة ، والتصورات الحياتية والفنية

 في السلوك الانساني عبر وظيفته وحالاته 
ً
 ومتجذرا

ُ
او معدومة المعنى ودائما ما يجد نفسه أي : الرمز مُحاطا

في  وسلوكياته فهو بشكل عام رامز كبير يتعامل بجسده وحركته المتحركة والثابتة مع المعطى الرمزي 
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تشكلة من تلك السلوكيات والافعال الحركية ، 
ُ
السلوك ، وهو ينغمس بفراغ كبير وحيز من الدلالات الم

وعليه أن ثنائية التشكيل والفراغ في التصور الكاسيري قائم على افهوم العالم للجسد الانساني عن طريق 

تصور العقلي والجسدي للفهم ، كما بنية علائقية تتناسب مع ال استحضار الرموز ، بوصفه أي: الرمز ، هو 

 مع الوقائع 
ً
 في تركيز مضمون العالم الحس ي وعكس حقائقه التي تتفاعل تخيليا

ً
 مهما

ً
و " يلعب الرمز دورا

عبرة عن الكوامن بمعطيات حسية تتكشف صورها بأساليب اختزالية تستوعب المواضيع 
ُ
الخارجية والم

وهنا يتداخل الجانب الحس ي مع  (Imran ,2019 ,p.59)ل الفني "الحياتية وتكشف طاقاتها الابداعية للتشك

الرمز الذي يعمد على تحريك تلك السلوكيات الجسدية وتفعيلها عن طريق استرجاعه للحظات تاريخية او 

درك من قبل الانسان 
ُ
باندماجه مع فرضيات المكان والزمان والفراغ قدرة تعبيرية في تحقيق فعالية الرمز الم

م وتداخلهم مع العناصر الاخرة لبناء نظام وعلاقات متأسسة على فعل الادراك والوعي للرمز وتشكيله

، فنرى كاسيرر يذهب الى " عملية الترميز وهي عملية أكبر وارتباطه وانسجامه مع الفراغ الاحادي او المتعدد 

عليه في الواقع عند كانط ، من مجرد استخلاص المفاهيم من الخبرة وادراك العلاقة بينهما وبين ما تنطبق 

 لما ندرك، ونربط بين هذه الرموز وما ترمز اليه او تمثله "
ً
، (Al-Hanafi,1999,p.364)وبالترميز تعطي رموزا

وتعود فلسفة كاسيرر الى الفلسفة الكانطية عن طريق النسقية النقدية و تحليل ونقد العقل في الادراك 

بط كاسيرر بين تلك التصورات بالأشكال الرمزية  الانسانية التي يقدمها والتأويل ، وهما ير والتصور والتاريخ 

بصور متعددة ومختلفة وتكون " فكرة الرمز تشمل كلية الظواهر التي تعطي معنى في قلب المادي )...( وحيث 

ه يتصور الش يء المادي على انه تغليف لمعنى ما ، على انه ليس هناك من معنى قابل للتوضيح خارج بوتقت 

شكل الصورة الرمزية وهذه الاخيرة توزع الواقع 
ُ
ستخرج منها ، وهذه البوتقة ت

ُ
الثقافية التي أ

"(Alpha,1992,p.234 )  ومما تقدم يرى الباحث بأن العلاقة الثلاثية ما بين الرمز / الفراغ / التشكيل

، بوصف جسد الممثل تنصب نحو بنية وتكوين وحركة جسد الممثل بما يتناسب ونحتية التصور والبناء 

منسجمة مع الحالات  رمزية الفعل وبنية علاقاتها لتحقيق صورة ادائية تتداخل وتشكل فراغية كتلة مرمزة 

نظمة وربط الاجزاء والتفاصيل والتعبير عن العلاقات بينهاالجسدية 
ُ
 . الم

 / سوزان لانجر )
ً
تذهب لانجر الى حد كبير ما ذهب اليه كاسيرر في طروحاته وتصوراته (: 1985ــ 1895ثانيا

 بيد انها تربط الرمز نحو الرمز 
ً
 اساسيا

ً
بالجانب الفني حيث " اتخذت لانجر من أراء كاسيرر الرمزية مرتكزا

 ، وذلك حينما وصفته بانه نشاط من الانشطة 
ً
 رمزيا

ً
في تحديد موقفها من الفن ، ففسرت الفن تفسيرا

لرمزية الى ابدعها الانسان للتعبير من خلالها عن مكنونات الوجدان البشري ، حيث تعاملت مع الفن على ا

وان هذه الصورة الرمزية للفعل الفني ما هي  Issa,2016,p.1341))انه  رمز وان العمل الفني صورة رمزية "

ورة ابداعية في الشكل عن طريق الا تجربة جمالية يخوضها الفرد في حياته ، وبالتالي يخرج المنتج بص

 عن ان تشكيل الحالات والصور  للإدراكعملية قابلة  بالأساستشكلاته الفنية وهي 
ً
الحس ي ، فضلا

والدلالات هي افرازات داخلية مستمرة والتي لا يمكن ان يعبر عنها الا عن طريق الرمز ، وهنا يصبح الرمز هو 

وطابعه التشكيلي والبنائي وانتاج واقعه ، فيكون هو  مل عن طريقهبمثابة أداة اساسية في حياة الفرد ويتعا

 لا صورة انعكاسية له ، مما يترتب " على أن العمل الفني يقوم في اساسه على 
ً
أي : الرمز بحد ذاته واقعا

دي التجريد الذي يحتل مركز القلب فيه ، أي على انفصاله عن البيئة المادية المحيطة به بل وعن الكيان الما
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أي بمثابة ترتيب النسق الرمزي في (Kay,1999,p.126)الذي لا يمكن ان يتحقق وجوده إلا من خلاله "

العمل الفني ويتمركز الرمز بوصفه ثناية أشبه بالحضور و الغياب ، حضور الرمز كمركز نشط مُدرك قائم 

ويكون الرمز هو  صله عنهالواقعية التي تشكل حالات واشكال منف بذاته لا انعكاس فيه، وغياب للصورة

، وتبرز القدرة الفراغية في التشكيل لتحقيق تلك الثنائيات عبر حضورها الفاعل والمؤثر في تحليل  الواقع 

وصورته الحركية النحتية عبر تلك الاشكال و الصور الرمزية التي يقدمها  الادراك الحس ي بالنسبة للجسد

 طاقته وتشكيله الفراغي الذي يتعامل معه ، وقد ميزت لانجر " بين نوعين من الصور الاولى ـ الصورة 
ً
موظفا

 ، والصورة الثانية هي الصورة المعبرة 
ً
 استدلاليا

ً
، وهي التي الاستدلالية ـ وهي استخدام اللغة استخداما

يمكن لها ان تعبر عن المفاهيم المعقدة ، وتطلق على الصورة الفنية تسمية ـ الصورة العضوية ـ وهي صورة 

معبرة من خلالها حيوتها وديناميكيتها ، بينما الصورة الاستدلالية هي صورة نظامية لا يمكن لها ان تعبر عن 

، ويمكن التعبير عن تلك الصور بواسطة جسد الممثل (Issa,2016,p.1345)العمليات الديناميكية المعقدة "

الذي يخضع لمفهوم الرمز بصورة مباشرة وبخاصة في الصورة العضوية والصورة المعبرة ، وهو بمثابة صورة 

 نحو البناء الشكلي
ً
عطى دلالي يعمل ضمن تشكيلة مرمزة يُحركه الادراك حسيا

ُ
للفضاء  فنية خاضعة لم

 وابداع اشكالا تجريدية .  الحركي والنحتي الرمزي 

 : جيل دولوز )
ً
 مُغايرة ومتجددة في يخص ( : 1995ــ 1926ثالثا

ً
قدمت تصورات دولوز الفلسفية صورا

جردة 
ُ
حدثة وقراءاته للمُعطيات والافكار التطبيقية والم

ُ
الصورة والحركة والمونتاج والزمن عبر اشتغالاته الم

 مفاهيمية ، فعلى لتحقيق )المفاهيم( فهو يبحث من منتصف 
ً
الفلسفة وتصوراتها عن طريق ابداع اشكالا

 قدم دولوز مُعطى قابل للتطبيق في جعل الصورة مكان العلامة 
ً
الجانب التطبيقي لحركة الصورة و الكاميرا

بيد أنه لا يجعلها مكان الدال ، وهذا ما يجعل الصورة وحيزها الحركة ــ والصورة حيزها الزمن تلعب ضمن 

التقطيع المفرد الفراغي عبر حركة جسد الممثل داخل مربع الصورة / الكاميرا ، فضلا عن اشتغال  منطقها

ويرى الباحث والمتعدد في فضاء الكاميرا / بوصفها أداة لحظوية تعمل على ايقاف الزمن وتسجيل الحركة ، 

سرحي / السينمائي ، ويذكر ان الحركة ـــ الجسد = صورة نحتية ثابتة ومتحركة متقطعة في فضاء العرض الم 

دولوز أن الجسد /الحركة  بوصفه مُعطى متغير فهي ليس " سوى تعبير عن ــ ديالكتيك ــ ، أشكال ، تركيب ، 

 من شكل الى 
ُ
 مُنتظما

ً
تصورة على هذا النحو ستكون أذن انتقالا

ُ
 ، والحركة الم

ً
 وقياسا

ً
مثالي يمنحها نظاما

وهذا الانتظام يرتبط  (Delouse ,1997,p.9)وللحظات ممتازة وبارزة" لأوضاعشكل آخر ، أعني انها نظام 

بتشكيل مُنسجم مع فضاء الحركة بالنسبة للممثل ، حيث ترتبط تلك الحركات الجسدية الديناميكية 

بالنظام الاستاتيكي / الثابت / النحتي بالنسبة للجسد عن طريق تداخل ثلاثية  التعاقب / الزمن / الصورة 

عيد تشكيل الحر 
ُ
 المرئية ، فهي منظومة تعيد نفسها وت

ً
 وحسيا

ً
كة / الجسد بصورة لحظوية مُدركة بصريا

قدمة من قبل الممثل ، وتقدم الحركة وجهان وبمعنى من المعاني " فهي 
ُ
وتسجيل آية لحظة من اللحظات الم

من جهة، ما يحدث بين الموضوعات أو الاجزاء ، وبين جهة أخرى فهي ما يعبر عن الديمومة او عن الكل ، وما 

ة فيما هي تغير من طبيعتها تتجزأ داخل الموضوعات، وأن الموضوعات فيما هي تتعمق يحدث هو ان الديموم

، وبالتالي تفقد حدودها ، تتجمع داخل الديمومة، سيقال اذن بان الحركة ترد الموضوعات )الاجزاء( في 

وضوعات ويرى الباحث ان تلك الاجزاء والم ،  (Delouse ,1997,p.19) منظومة مغلقة الى ديمومة مفتوحة "
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التي تقدمها الحركة بوصفها جزء من منظومة جسدية تتعامل مع وسط ناقل / الفراغ تعيد انتاج فضاءها 

ة عبر الكل بوصفه ثابت / مُتغير ويتحقق ذلك قر في داخل الموضوعات المطروحت عبر التشكيل للجسد وتس

ثابت وهو الصورة في لحظة من في الصورة المشهدية ففي " التصوير المؤثر في المسرح مستويين الاول 

ومما تقدم فإن  (Abbou,1973,p.29)اللحظات والثاني متحرك وهو الصورة في مجموعة من اللحظات "

صورة الزمن والحركة ضمن اشتغالها السينما/ مسرح تقوم على نحت الجسد وحركيته عبر ابداع المفاهيم 

  الاستاتيكية داخل المنظومة الفراغية لحركة الاشياء .

: يُشكل جسد الممثل مادة اساسية ومهمة لدى المبحث الثاني: متتاليات الجسد النحتي في فضاء العرض

خرجين في استعراض وتقديم افكارهم وطروحاتهم في العرض المسرحي ، إذ اخذ جسد 
ُ
نظرين والم

ُ
الكثير من الم

 متعدد التوصيفات والقراءات وحامل لمجموعة من ال 
ً
فالجسد مادة  تأويلات والرامز، الممثل بوصفة منطلقا

حية وكتلة نحتية تتفاعل وتنسجم مع فرضيات العرض وفضاءات المختلفة ، فمن الناحية الجسدية / 

طاقة ممتدة تتشكل في بناء العلاقات  لأن " النحتية فهو ينسجم ويتداخل مع العنصر الفراغي بوصفه 

 ، الكلمة ، الموسيقى ، الاضاءة ، الممثل اقوى عنصر في الفراغ ، حيث يشكل الفراغ المس
ً
 زمنيا

ً
رحي فراغا

 : الممثل، المنظر ،الحركة "
ً
فمن خلال تلك الثنائية المتمثلة بالتشكيل / (Mahdi,2007,p.11)وفراغا مكانيا

 لينسجم مع تلك الخواص ستخدَ فانه يُ الفراغية التي يعمل عليها جسد الممثل ضمن فضاءه الادائي  
ً
م نحتيا

 في التأثيث الفضائي ، هو  والتكوينات
ً
 جماليا

ً
بصفة متتالية عبر التشكيل المؤثث لأن " اعتماد الفراغ شكلا

طلق تنتج دلالاتها من منطلق خصوبة مخيلة المتلقي نوع من البحث عن 
ُ
لغة بصرية جديدة ممتدة في الم

وقدرته على ادراك العوالم المجردة والميتافيزيقية التي يتم التعبير عنها بواسطة رموز بصرية تتجاوز تقريرية 

 (Shakir,2008,p.94) الشكل الكلاسيكي وتقود الى صيغة تشكيلية لا تجد خصوبتها إلا في الفراغ المسرحي "

 ديالكتيكيا في تحقيق ذلك الشكل الجمالي من ناحية والشكل الوظيفي 
ً
وهنا تلعب الفراغية بوصفها منطلقا

سلسلة ــ  من ناحية اخرى في جسد الممثل
ُ
النحتي كما أن " الاشكال والمناهج التي تبنتها الاعمال النحتية ــ الم

المتوالية التي تكمل بعضها البعض ـ أو الاعمال النحتية التي تنتمي أي التي تتشكل من سلسلة من الجزيئات 

الى مذهب الحد الادنى من الفن ــ توفر بدورها منطلقات لتحليل وتفسير التطورات التي حدثت في مجال 

وهنا يقدم الباحث نماذج من المخرجين ( Kay,1999,p.69)الممارسة المسرحية من منظور ما بعد الحداثة "

 بالاعتماد على عناصر الرمز الذي 
ً
 وحسيا

ً
درك بصريا

ُ
 عبر التشكيل الفراغي الم

ً
قدموا جسد الممثل نحتيا

 والتوافق والتجريد والصورة التشكيلية . 

 :جاك ليكوك )
ً
بحث ليكوك عن شعرية جسد الممثل عبر تطبيقه لبيداغوجيا الفعل (: 1999ــ 1921اولا

ب على الفضاء والاكروباتك ، حيث بدء بنفسه من الرياضة بحسب والحركة والفضاء، إذ انطلق من التدري 

توصيفه بأنه جاء من الجمناستك الرياضية وهنا أسست لديه قدرة حسية في التعامل مع معطيات جسده 

وقدرته وطاقاته الحركية والاحساس بالفراغ في القفز والسكون ، كما أن " ثلاثة مرجعيات شكلت فكر جاك 

هي الثقافة الرياضية والثانية هي الكوميديا دي لارتي ، والثالثة هو معمل البحث الحركي ليكوك ، الاولى 

 ( Al- qass,2009,p.168)" 1977الذي أسسه عام 
ً
ففي الجانب الرياض ي يأخذ تدريب ليكوك جسده اولا

تدربين على التفاعل والانسجام والاحساس القبلي بالجسد عبر تلك الحركة وتقسيم
ُ
اتها والعمل ومن ثم الم
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على التشكيل الحركي بالنسبة لجسد الممثل المفرد ، و التشكيلات الثنائية والمجاميع ، أما المرجع الثاني 

والقناع ، حيث أخذ القناع فكان للكوميديا دي لارتي التي تقوم على مبدأ الارتجال واللعب والقدرة الحركية 

لفراغ وتشكيل حركته وثباته وتحقيق صورة أدائية بوصفه قدرة تعبيرية على تأسيس طاقة الممثل في ا

قدمة داخل شعرية الجسد ، وعن طريق بيداغوجية الممثل فان ليكوك 
ُ
بالنسبة لتلك المتتاليات الجسدية الم

ذهب في عمله الى ما هو " مهم وجوهري لعملي التربوي من خلال علاقة الايقاع ، بالفضاء ، وبالقوة ، وان 

 من الجسم البشري ، وهو في حالة حركة : التوازن وعدم الش يء المهم هو معر 
ً
فة قوانين الحركة ، انطلاقا

التوازن ، والمعارضة والتناوب ، والتعريض ، والفعل ورد الفعل ، وهناك العديد من القوانين الموجودة في 

 لفضاء جسد الممثل والاحساس لأن تلك الثنائيات  (Leacock,2018,p.51)جسد الممثل "
ً
تشكل منطلقا

جسمة ، كما أن " الداخلية والخارجية بقيمه تداخل العناصر 
ُ
وتحقيق فعل نحتية الجسد عبر الصورة الم

لكل جزء من الجسد يعمل في نفس الوقت وتصل الاذرع والسيقان في نفس المدة الى وضع الامتداد ، دون أن 

كمن الصعوبة بوجه خاص في ايجاد ذلك التوازن وتلك الديناميكية بلا يسبق أي جزء من الجسم الآخر وت 

 على النصف الاسفل "
ً
من (Leacock,1997,p.134)أي عقبات وفي أغلب الاحيان يصل أعلى الجسم متقدما

، كما أن وايقاعه التشكيلي  وفراغيتهخلال فعل الاتزان والثبات والقدرة على التعامل مع فرضية المكان 

لاشتغال على تجزأ جسد الممثل وتحريك كل جزء وطرف منه يأخذ شكل الصورة الثابتة ، ونحت عملية ا

 كتلته المادية التي يمتاز بها . 

: ريتشارد فورمان )
ً
ينحو الاتجاه التشكيلي / البنائي في مجمل الاعمال المسرحية التي ظهرت : ــ ( 1937ثانيا

عالمي ، حيث أخذت هذه الاتجاهات تتداخل مع أغلب الفنون / أبان حركة الاتجاهات الحديثة في المسرح ال 

 
ً
 ومركزا

ً
 من الفضاء الشكلي / البصري منطلقا

ً
نحت / رسم / فوتوغراف / معمار هندس ي / تصاميم ، جاعلة

 سينوغرافيا للصورة الدلالية التي تثير المتفرج وتحرك الفضاء نحو بناء علاقة مع المتفرج ، 
ً
وتأسيس فضاءا

رتبط بغايتين " اساسيتين هما تحديد ابعاد المكان الفيزيائي للحدث ، وتحديد الزمان ، هذا من جانب الذي ت

، ومن جانب اخر ، وضع المتلقي في الجو النفس ي للأحداث بمعنى خلق المعادلات الحسية للقيم الدرامية 

("gawad,2019,p.27 ) عن الشكل وهذا ما نجده في طروحات وعروض فورمان بوصفه 
ً
 باحثا

ً
مخرجا

لم البصري / التشكيلي في تنظيم وتكوين فضاءه ، " ففي مسرحية )الصخور( نجد اننا أمام صورة واحدة لعا

بالتعبير الموسيقي ، فالممثلون يتحركون حول خشبة المسرح في بطء  متكرر او تنويعات على لحن واحد

مع الاخر ، بينما يقف أحد الممثلين يحملق في  شديد وكل منهم يركز على حركاته الذاتية دون تنسيق

،إن هذه (AboDouma,2009,p.109)التجارية " المتفرجين كأنه أحد التماثيل المعروضة في نوافذ المحلات

الخاصية الادائية التي اتبعها فورمان في تأسيس فضاءه المسرحي والعمل مع ممثليه وبناء صورة وحركة 

 من  جسد الممثل تأتي  لبناء شكل
ً
 وتشكيليا

ً
نحتي عبر بطء الحركة أي: تأخذ الحركة وصورتها بصريا

 لابد أن يتلامس وينسجم مع حركية الجسد ، 
ً
 كان ام خارجيا

ً
معطيات رمزية مترابطة ، فكل تعبير داخليا

فضلا عن ذلك فإن " التشكيل الحركي لجسم الممثل الواحد يرتبط في كل موحد على خشبة المسرح مع ما 

جسم ممثل آخر في ــ تحاور ــ حركي ذي خاصية ايقاعية من شأنها أن تعمق الاداء بشكل عام وتكسب  يقدمه

عمل المخرج امكانية على ترصين الايقاع العام للتكوينات المعمارية في الحيز الفراغي من خلال ما تمنحه من 
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ر الجسد الفراغي ، لقد قدم فورمان صو (Rashid,2013,p.159)صور متجددة عبر لحظات العرض "

ل بناء نسق مُركب يلعب وتشكيله عبر مقومات التشتت ، تعددية البؤر ، التناقضات ، التشظي ، من أج

 عن تحقيق تلك المتتاليات 
ً
 في تأسيس بنائية المشهد بالنسبة لجسد الممثل ، فضلا

ً
 مهما

ً
فيه الفراغ دورا

نظمة عبر تنظي 
ُ
م مساحته واحساسه بكتلته واداركه الارتباطي الجسدية التي يقدمه الممثل بنحتيته الم

 لقيمة خواصه التركيبية . 

 : 
ً
: تسيد الاسلوب التشكيلي / البلاستيكي على أغلب المخرجين في القرن العشرين  ليشيك مونجيكثالثا

 لما يمثله هذا الاسلوب من حداثة في التوجه من الناحية الشكلية والتجريبية الى فرض سلطة الصورة 
ً
نظرا

ب ، والفضاء البصري على الكلمة المنطوقة ، وهنا نجد ان مونجيك قد برز في هذا الجانب من الاسلو 

الموت والحياة / الابيض  /فخشبة مسرحه صورة تشكيلية قائمة بحد ذاتها يتداخل فيها الضوء والظلام 

والاسود / الحركة / الجسد / التركيب والتفكيك ، إذ " ينبني العرض في المسرح البلاستيكي وفق مفهوم 

قات تضاد وصراع ، تؤسس في السرد التشكيلي ، هو بناء بصري متتابع من اللوحات ، تحكم ثيماتها علا

ان مفهوم التشكيل هنا هو ترابط العناصر (Al-Laithi ,2018,p.163)تتابعها وحدة درامية تشكيلية "

والالوان والخطوط والاشكال ضمن وحدة بنائية تجمع بين عناصر سينوغرافية افقية وعامودية، على 

والم الغامضة من موت ودمار وأحلام الرغم أن فضاء العرض ككل يتجه نحو السريالية من حيث الع

دخل الجسد كعنصر بلاستيكي / تشكيلي / نحتي ضمن هذا الفضاء للتخلص من إلا انه أوميتافيزيقيا ، 

 عنها بالصورة البلاستيكية عبر لغة بصرية مجردة وليكون الفراغ ممتلئ سلطة الكلمة والاستعانة ب 
ً
دلا

روضه المسرحية من الحركة بالمفهوم التقليدي المفسر لكلمة ــ " تخلو ع تتاليات كمابالأداء الجسدي عبر م

 للقوانين التي تحكم تراكم اللوحات فوق بعضها البعض 
ً
حركة ــ حيث تتنامى هذه الاحداث في مسرحه وفقا

وتتابعها فوق الخشبة أمام المشاهد ـ فالصمت ، لا حضور الكلمة ، هما السمتان الاساسيتان المؤكدتان 

، فالصمت يتعامل مع الجسد وتعبيراته (Moravic,1998,p.44)ح ـ خشبة المسرح البلاستيكي "لبنية مسر 

 عن أن جسد 
ً
وقدرته على الاداء، وتشكيل فراغية الفعل بواسطة الجسد وتنظيم وتركيب الاحداث، فضلا

د وضعه بل الممثل يُشكل مادة وكتلة / " فليس وجود النحت في الفراغ يقرر نوعية العمل النحتي المرا

تبع في تكوينه ومدى صلاحية المضمون مع الجو الذي يُنعشه التمثال 
ُ
الاسلوب الم

"(Abbu,1973,p.314) فالجسد النحتي يمثل التعبير الخارجي الذي من خلاله تتشكل العناصر والتكوينات

التركيب ، الزمان / داخل الفراغ / المكان /  وتتعالق الفراغية عبر التعامل مع الاشكال الجسدية المنحوتة

وهذا ما جعل مونجيك يتجه في ذلك "بالتنظيم نحو صيغ تركيبية ، معقدة ، من التشكيل السينوغرافي 

 الشكلة لديه من خلال الظل 
ُ
الذي يصبح آلية تدوير العرض ، وممثلين بالكاد يتكلمون جملة ، ومعالجا

 كلية المشهد بنسي 
ً
ج موسيقي ، وبناء حركي جسدي ، تجريدي والضوء ، وكذلك الصمت والصوت ، ورابطا

 عن لغة الحرف  (Al-Laithi ,2018,p.164)تعبيري ، لنقل المشاعر والحقائق وإطلاقها في العرض "
ً
بعيدا

والكلمة والاحاسيس التي غادرها المسرح الحديث ، فهو مسرح بصري / جسدي / تشكيلي / نحتي عبر 

 أجساد وحركة الممثلين . 
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 / بينا ب
ُ
شكلت حركة المسرح الراقص في العصر الحديث نقطة فاصلة بين نتاجات  :  ـــ ( 1940اوش )رابعا

 عن الشكلية 
ً
 دراميا بعيدا

ً
الما قبل والما بعد ، إذ اخذت تنحو باتجاه توظيف الرقص بوصفه عنصرا

 يحقق والتصنع ،فالرقص الحديث " يتميز بسعيه الى اعادة اكتشاف الطاقة الحيوية ، مما 
ً
يجعله ضمنا

 فيما يتعلق بطبيعة ووظيفة الرقص وذلك لأنه يتوجه نحو الدعائم 
ً
 مميزا

ً
 خاصة وهدفا

ً
لنفسه مكانة

وقد استمدت باوش تلك الطاقة من (Kay,1999,p.122) الاساسية لهذه الوسيلة من وسائل التواصل "

 عن " الخبرات الاجتماعية معطيات الجسد وقدرته على التعبير والتشكيل واندماجه مع الفراغ، 
ً
فضلا

اليومية للجسد والتي تترجمها وتطورها الى ان تصبح سلسلة من الصور والحركات الساعية الى الموضوعية . 

ويتم توضيح هذه الخبرات اليومية للفرد والعوائق والقيود الجسدية التي تصل الى نقطة الضبط للذات 

"(Schmid,DT,p.30) ومن ثم تبدأ بتشكيل صورة العرض وفق فهي تسعى الى تحرير ال 
ً
طاقة الجسدية اولا

الخطوط والاشكال الافقية والعامودية عبر ثنائيات او مجاميع تتشاكل جميعها داخل فرضية الفراغ 

حيث  بالأرضاستدعى ان تكون معظم حركة الممثلين ملتصقة  1977الادائي " ففي مسرحية بلوبيرد عام 

 على الا 
ً
 زحفا

ً
رض ونرى المكان بعد الزحف يعاد تشكيله بجسد الممثلين بحيث يشكل لوحة نرى احيانا

بوصف ان الفضاء (Al-qass,2009,p.207)" تشكيلية على الارض مكونة من الفراغ وورق الشجر اليابس

المسرحي لوحة خالية من الموضوع وتبدأ باوش بتركيب الاجزاء سواء بالرمز او التجريد وتوزيع الكتل 

 في بنائية التشكيل الفراغي ، ويقوم الممثل وجسده بتنظيم والتوافق 
ً
 اساسيا

ً
، وهذه العناصر تلعب دورا

تلك الاجزاء وتركيبها واعادة انتاجها عبر فضاء نحتي قائم على الحركة والتشكيل ، لقد حولت باوش وظيفة 

م وبنيته الحركية / النحتية تنسجللوصول الى طاقة تأويليه الجسد الى عنصر درامي تتم قراءته وفتح رموزه 

، ففي مسرحية " الفالسات يتحرك الراقصون في تشكيلات متقاطعة وهو يبتسمون باستحياء اثناء محاولة 

توازن مراكب ورقية صغيرة على كفوفهم وايديهم الممتدة ، يرحب النداء الالي في ميناء هامبورج بالسفن 

، إن الفراغ (Schmidt,DT,p.163)ذه العملية الدقيقة "القادمة بنبرة رتيبة عالية كخلفية مصاحبة له

للعرض عبر فيزيائيته وامتداده اللامتناهي مما الجسدي المحيط بالممثل يتناغم مع معطيات الفضاء العام 

 ثلاثيا تشكيليا 
ً
يتعالق على إثرها جسده يشكل علاقة ومُعطى مفاهيمي مترابط ، يحقق الجسد فيه بعدا

 متعددة ذات تعبيرات مترابطة متكاملة الشكل والهيأة . 
ً
 النحتي مما يخلق اشكالا

 

 ما أسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات. 

1 
ُ
شكل ثنائية التشكيل الفراغي والتصورات العلمية والفلسفية سلسلة من الدلالات وأفهوم مشترك مع ـ ت

بنائية الفعل الجسدي وضمن منظومة التشكيلات النحتية التي يقدمه جسد الممثل والاعتماد على التأويل 

 والتحليل في فك تلك الدلالات . 

لفراغية على تركيز العالم الحس ي ومضمونه ، والتفاعل مع اـ اعتمدت الاشكال الرمزية في الحقل الفني 2

 عن  بوصفها عنصر تشكيلي مُؤسس
ً
 ، فضلا

ً
فة اعتمادية الزمن وحركيته داخل فلسقابل للإدراك بصريا

/ الزمن في  الصورة / المونتاج التي ترتبط بالحركات الجسدية الديناميكية والاستاتيكية والتعامل مع اللحظة

 . علائقية تحقيق بنية 
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3 
ً
ـ ارتبطت متتاليات الجسد النحتي في فراغية الفعل بوصف الممثل اقوى عنصر في الفراغ ، ويؤثث شكلا

 عن طريق انسجامه وانسيابه في الصورة التشكيلية . 
ً
 جماليا

ــ استندت كل من شعرية الجسد والمسرح البلاستيكي على قدرات الجسد في الاتزان والتوافق والايقاع 4

لقدرة على بناء الخواص للتشكيل الفراغي وانتاج طاقة أدائية ذات صيرورة في التكوينات والتعبيرات وا

 بالنسبة لنحت الجسد . 

الفراغية ، عبر  ـ يعمل المسرح الراقص على انتاج سلسلة من الحالات والصور والدلالات داخل  المنظومة5

 ثلاثي التشكيل والتكوين . 
ً
   تشكيل صورة الجسد بالاعتماد على الكتل والتجريد والرمز وتحقيق بُعدا

 الفصل الثالث .. اجراءات البحث 

 : اعتمد الباحث المنهجي الوصفي في تحليله للعينة منهج البحث

لفرقة راقص ي مركز دانكن ائس شارون ( : اختار الباحث عينة قصدية تمثلت في مسرحية )عر  عينة البحث

  .انموذج يتوافق مع متطلبات البحثبوصفها التشيكي 

نظري والعروض الفيديوية : اعتمد الباحث في تحليله لعينة البحث على مؤشرات الاطار ال  أداة البحث

  في تحليله للعينة . المسجلة 

( عرضا مسرحيا مشاركا في مهرجان القاهرة الدولي للمسرحي 40من ) : تكون مجتمع البحث مجتمع البحث 

 .  2002التجريبي ــ الدورة الرابعة عشر/ 

   التحليل: مسرحية عرائس شارون

الاساطير القديمة الى تعود الى )هرقل( مع العالم  لإحدىيذهب العرض الى تقديم صورة حية ومجسدة 

السفلي ، وهنا تظهر الممثلات بوصفهنّ عرائس لذلك العالم ، بيد أن يرتدين ملابس سوداء ممزوج بفضاء 

ستمدة من روح العالم 
ُ
فارغ من الديكور غير أجسادهن اللاتي أثثنّ ذلك الفراغ عبر حركاتهم وتعبيراتهم الم

ت الغرائبية واصوات الصقور وفضاء الموت / السواد / الدمار راقصن على أصوات الحيواناالسفلي ، وهن يت

 الظل والضوء والظلام / أشبه بأجواء حُلمية تعيشها تلك الاجساد .  /

 . التشكيل الفراغي الاول ..  الجسد النحتي الاحادي

 الخشبة 
ُ
الارضية لانطلاق فعل الحدث مع أصوات تظهر أحدى الممثلات في بداية العرض مستخدمة

الصقور والطيور الجارحة القوية ، حيث يحيل المؤثر الصوتي الى فضاء من الوحشة والقلق والرعب ، وتبدأ 

الممثلة بالتعبير الاولي مع حركات الرأس والايدي المتناسقة دون بقية الجسد ، فهناك تقسيم للحركة الى 

ي اطراف الجسد في حالة من الثبات القصدي ، يظهر أمام الممثلة مسحوق وحدات تعبيرية ودلالية ، وتبق

على رأسها وشعرها ، مما يحيل رمزية الفعل الطقس ي بكمية قليلة ، تأخذ منه لتضعه  / تراب أبيض اللون 

 عن اعطاء طاقة ولغة بصرية في فراغية الفعل وملئه الى نوع من النواح 
ً
، يستمر فعل رفع والعويل ، فضلا

 عن 
ً
التراب ووضعه على الشعر بإيقاع أسرع وتعبير حركي أكثر قوة الى أن يمتلئ الفضاء برذاذ التراب ، فضلا

استمرارية اصوات الطيور الجارحة مع حركة الممثلة الارض ي . تأخذ الممثلة حركة ثابتة برفع الايدي لفترة 

ابت مع استمرار رذاذ التراب في التساقط من الزمن ، وهنا يظهر نحتية الجسد في عدم الحركة عبر تشكيل ث 

عبرة  
ُ
قدسية المكان/ الفضاء العام عن على الارض . لقد اعتمدت الممثلة  في حركيتها وتعبيراتها الجسدية الم
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 رمزيا يتجه نحو تحريك العالم الحس ي ومضموناته الداخلية وإظهار القدرة 
ً
على رمزية الاداء وتقديم شكلا

 وا عنصر الايقاع والتوافق والانسجاممع التعبيرية للجسد وبخاصة نحتيته على التعامل 
ُ
لتجريد وبخاصة

 ومرجعياتها الدلالية  بالأسطورة فيما يتعلق

 .  ... التداخل البلاستيكي للمجاميع التشكيل الفراغي الثاني

 )سلو موشن( للعودة الى رفع رأسها نحو الاعلى 
ً
ما زالت الممثلة في حالة من الهدوء والايقاع البطيء جدا

الذي يحمل سلسلة من الدلالات الحركية و لتحقيق فعل نحتي جسدي ناتج عن فعلية الرقص الدرامي 

ي . تظهر من الزاوية العليا لخشبة المسرح مجموعة من الممثلات وهنّ على الكتلة في الفضاء الدرام الاعتماد

يدخلن الفضاء المسرحي بحركات راقصة متناغمة و متوافقة مع الايقاع الصوتي الالي و اصوات الحيوانات 

وفق شكل الطيور ، مع بقاء الممثلة الاولى على ارضية الجارحة ، حيث تأخذ تشكيلها الحركي للمجموعة 

ة مما خلق مستوى بصري متغير افقيا وعموديا بوساطة لغة التعبير الجسدي وامتداده المتجانس الخشب 

عن فعل الرمز  المنفرد والتشكيل الحركي  للمجاميع باستخدامها الاسلوب البلاستيكي في التعبير فراغيا

الحركة بالنسبة للمجاميع ، مما يستدعي استمرارية الاداء وتكرار واشكاله في تأثيث جمالية الفضاء 

لفضاء العرض ، في حين  الصوتي والمؤثرلمُعطى ل ل الطقس ي وتناغمه وانسجامه لتحقيق قصدية الفع

 مكانيا 
ً
ومتتالي تتمركز الممثلة الاولى بوصفها المحرك للفعل الادائي في منتصف الخشبة وهي تشكل حيزا

حرك يعيشها الجسد وفق حالات وتعبيرات تنتج جسد حركي / ثابت ، بوصف الثنائية الادائية الثابت والمت 

نحتي مُعبر عن فراغية التشكيل في الاداء . حيث تستمر تلك المجاميع بالتشكيل الحركي المحوري ضمن حيز 

حيل الى  لإنتاجمحدد في المساحة ، بيد أن فعلهم الجسدي والحركي يأخذ متتالياته المتوافقة  اشكالا رمزية تُ

فعل الوعي بوصفه حساب  المجاميع بتشكيلاتها اعله مع العالم السفلي ، حيث تستثمرصورة الطقس وتف

ذهني وامتزاج الفعل الصوتي والبصري للتعبير عن تلك المتتاليات الجسدية البلاستيكية وشعريته داخل 

سية فراغية الصورة كما أن عملية تقطيع الحركات الى مجموعات ما بين الحالة الاولى للممثلة الرئي

 الصورة عبر اللغة البصرية . جاميع الاخرى تأخذ منحى مونتاجيةوالم

 . التشكيل الفراغي الثالث .. مونتاج نحتية الجسد

تنسحب الممثلة الاولى باتجاه افقي نحو جانب الخشبة بأسلوب طقس ي رمزي وخلق مساحة ادائية 

للمجموعة في التعبير عن حالاتهم  ، برفع الثوب وانحناء الرأس لتدخل المجاميع نحو منتصف الخشبة مع 

المجاميع تكمل  استمرار الجانب الصوتي للطيور الجارحة التي ملئت الفضاء منذ بداية العرض ، حيث تس

تشكيلها الجسدي بالحركة نحو منتصف الخشبة مع تصوير شكل رمزي يحيل الى حركة الطيور وهي تسير 

صورة  لإعطاءوتقفز بطريقة اكروباتيكية مع صوت الطيور ، حيث يتطابق الجانبي الصوتي والجسدي 

الممثلة الرئيسية شكل ثابت في  تأخذده داخل بنية المشهد . دلالية رمزية لبنائية الفعل الجسدي وامتدا

( بينما تتحرك باقي الاجساد وتنفتح داخل الفضاء لملئه عبر توزيع كتلته بشكل متناسب stopالوقوف )

لغة بصرية مونتاجية  لإعطاءومتوازن داخل الفضاء العام ، وقد اعتمدت تلك الحركات على تشتيت البؤر 

والمتحرك لباقي الاجساد حيث  وتشكيلها النحتي الجسديلرئيسية لصورة العرض ، منها ثبات الممثلة ا

تستثمر المجموعة واستكمالا لفضاء العرض الطقس ي بتشكيل صورة نحتية رمزية لصور الطيور الغرائبية 
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وغيرها ، وتعمد المجموعة على تحرير عبر حركة الجسد بوصفه أداة مُعبرة عن مختلف الاشكال في الطبيعة 

دية وانتاج سلسلة من متتاليات لفعل الجسد النحتي وتشكيل فراغه الادائي عن الطاقة الحركية والجس

( للحظات بإيقاع بطيء لإثبات حرية الجسد في انتاج التعددية في البناء الجسماني stopطريق ثبات الحركة )

اختلاف نا ، وقدرته على التوافق والانسجام مع باقي المجموعة في اعطاء صور مختلفة عن الاخرى ، فتغدو ل 

 ودلالات بمجملها تشكل صورة مونتاجية 
ً
في المشهد والتعبير فكلا المجموعتين تنتج حالات تعبيرية واشكالا

 عند دمج الصورتين ضمن لوحة واحدة داخل فرضية الفضاء الاكبر .

 التشكيل الفراغي الرابع .. الجسد النحتي وطاقة الرقص الدرامي . 

 حركات الارجل عبر الوقوف على قدم  بعضها عبرموعة من تقترب المج
ً
كينزياء متساوية فيما بينهم موظفتا

أس و حركة الملابس التي ذهبت الى أن تكون واحد لتحقيق مبدأ التوازن والارتكاز مع بعض انحناءات في الر 

ة الحركة عروس تسير بخطى واثقة في فضاء العرض ، بيد أن تلك الفراغية التي أخذت في التمركز لبني 

كيل الحركي مما أعطت قيمة جمالية في تأثيث عملت على افراز طاقة جسدية / فردية و جماعية في التش

الفضاء الطقس ي / الرمزي ، فضلت أجساد الممثلات على انسلاخ التكوين الجماعي والاعتماد على فردية 

فراغ ، فضلا عن اعتمادهم على الممثل أقوى عنصر ومفردة في ال التشكيل في الحركة معتمدين على مبدأ 

اعتمادهم على متتاليات الجسد توحيد الحركة ضمن البطء في الايقاع المتناغم مع المؤثر الصوتي ، و 

والتشكيل ، وانتقالاتهم بين الفراغية بطاقة حسية عن طريق مبدأ الرقص كعنصر درامي في التعبير عن 

وهذا الصمت هو  مت الجسدي الذي تجلى بوضوحلحظات من الص الحالات والسلوكيات الداخلية. وفي

، ففي انتقال المجموعة من تعبير متعددة  للأبعادتشكيل نحتي حامل  لإنتاجثبات الجسد عن الحركة 

فضلا وتشكيل الى آخر يقوم بنحت جديد لصورة الجسد في الرقص الدرامي اللاتي استخدمته المجموعة 

وترابط جزيئات الحركة  الرموز والاشكالعن رد الفعل في التعبير عن جعل مبدأ التوازن والتكوين والفعل و 

، وهنا تظهر المجموعة بتشكيل أشبه بنهاية القداس وتقديم القربان باستعارة كوحدة واحدة ومصفوفة 

 أجزاء من حركات الطائر المتقوقعة التي تحتاج الى أعصاب وعضلات يعمل فيها الجانب الفيزيائي كعنصر

اع أشكال افقية وعمودية متجانسة ابدوقدرتها على الفراغي  عن بلاستيكية الحركة وتشكيلها التعبيربارز في 

، تنسحب الممثلات وتتوزع في اماكن منفردة ذات اتجاه واحد ومع اصوات المؤثر الخارجي )قرع الطبل( تأخذ 

  . انتهى .وكأنها قدمت طقسها في العالم السفلي حركاتها بالتقهقر والبطء 
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 الفصل الرابع ... النتائج والاستنتاجات 

 النتائج .

ارتكزت ممثلات العرض المسرحي على تأسيس تشكيلات فراغية عبرت عن طريقها بأجسادهنّ ضمن ـ 1

 المنظومة الحركية والادائية في فضاء العرض . 

ـ اعتمد العرض المسرحي على مجموعة من الاشكال الرمزية والذي ظهر ضمن اشكال التعبير الادائي ، مما 2

 وقدرة على
ً
في آن  واستاتيكينتاجية اللقطة / الحركة وتحقيق فعل ديناميكي مو  أعطى بعدا بصريا وحسيا

 معا . 

أظهرت متتاليات الجسد النحتي قدرة في التعبير والادراك والتوازن والايقاع ضمن عينة البحث ، مما ـ 3

 في تركيبية العرض . 
ً
 فعالا

ً
 احتفظ الجسد بوصفه عنصرا

 ودلالات اتكئ الجسد النحتي في عينة البحث على شعري ـ 4
ً
ته وبلاستيكيته الادائية والتعبيرية وانتاج صورا

 نابعة من فرضية المكان والطقس .  

 

 الاستنتاجات 

مشترك مع التصورات العلمية ــ برزت قيمة التشكيل الفراغي للجسد النحتي على اعطاء إمفهوم 1

والفلسفية وإظهار المنظومة الجسدية كعملية انتاجية لمجمل الاشكال الرمزية والتعامل مع شعرية الجسد 

 في الفضاء المسرحي ، وخلق حالات ثابتة وتوافقية في الافعال 
ً
 وتقنيا

ً
 جماليا

ً
البلاستيكي بوصفه شكلا

  ة تشكيلية في تأثيث الفضاء المسرحي . وتراتبية في الايقاع والاحداث واعطاء صور 
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 Abstract 

      The current research presents a study of the sculptural body in the space 

of the theatrical show through reviewing most of the ideas, propositions and 

workings presented by philosophers and directors within the space of the 

show, that there were various experiences of employing those spatial 

formations through the mediator (the space) based on sculpturing the body in 

achieving those formations, which contributed in building a symbolic picture 

of various structural connotations. That was formulated through the research 

chapters, which include the first chapter (the methodological framework) 

which consists of two sections. The first section (the duality of space 

formation and imaginations). The second section (sculptural body sequences 

in the show space). The two sections came up with a number of indications 

including : 

1- The duality of the space formation and the philosophical and 

scientific imaginations constitute a series of connotations and a joint concept 

with the constructivism of the physical action within the sculptural 

formations system which are presented by the body of the actor and relying 

on explanation and analysis n deciphering those connotations  . 

2- Sculptural body sequences are associated with the action space by 

describing the actor as the most powerful element in the space, and furnishes 

an aesthetic form through his harmony and flow in the plastic art image   . 

The third chapter includes the research procedures, where the play (Sharon's 

Brides) has been chosen as an intentional sample and model for the research. 

The fourth chapter presents the results, conclusions, resources and references 

in addition to an abstract in English  . 

Keywords: spatial formation, sculptural body, space. 
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 ملخص البحث :

تناولنا في هذا البحث فكرة الغياب وما يصاحبها من تفسير وهواجس بشرية ، نصية وفلسفية تأويلية               

وتناولنا جانب الملامح ورسمها وتحديدها وإضاءتها عند  علي عبد النبي الزيدي وكيف قرأها كعراقي يؤلف 

اب وما يتبعها من الم او ويكتب ليعبر عن واقع اجتماعي وفكري وسياس ي وديني ببعض جوانبه ، فكرة الغي 

حسرة او تغيير بشري كانت مادة دسمة لكل المؤلفين والكاتبين في المسرح العراقي وكان علي عبد النبي الزيدي 

احدهم والأكثر قربا وتأثرا بها ، والذي يستحق النقاش والتفسير والاحاطة كانت مشكلتنا في هذا البحث 

تب فية ، في دراسة عميقة للنص )قمامة( اجرأ نصوصة وأكثرها البحث عن طبيعة الغياب وكيف يقرأه ويك

سخرية واثارة للتأمل ، أهمية هذا البحث جديرة بالإظهار والعرض لانها تصب في تحديد مفهوم الغياب عند 

كاتب عراقي يعكس بكتابته واقعه ويأرخ للحياة  ، وهدفنا التعرف على نوع الأثر وفلسفة الغياب في نص 

مة ، مبحثنا الأول  مفهوم الغياب مررنا بع وبعمق كتبنا عن الغياب وتعدده ومفهومه وزوايا مسرحية قما

واركانه ، اما مبحثنا الثاني فكان  مصادر الكتابة عند علي عبد النبي الزيدي ومالة وما علية وفق سياق البحث 

جنا بخصو ص البحث وما لها وبها من والمشكلة والهدف ، ثم انتقلنا الى الاجراأت  وحللنا النص واستخرنا نتائ

 تحديد للمعنى المستنبط والقراءة الفاحصة . 

 .قمامة  ,نص  ,الغياب  ,ملامح  :الكلمات المفتاحية

 الإطار المنهجي

 مشكلة البحث :

إن البنى الارتكازية للإنسان تعتمد على فكرة الصراع بين حقيقتي الحضور والغياب، أي بين إن يكون        

الإنسان حاضرا في العالم مؤثرا ومتأثرا به أو أن يكون غائبا عنه لا يقدم أي فعلٍ من أفعال الحياة وربما يكون 

فية يتجلى جيدا عند منطقة التواصل غياب الانسان بسبب قوه او سلطة غاشمة، فالغياب في بنيته الفلس
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فالحد الفاصل بين ان تتواصل وان تغيب هو وجودك الفاعل ، وهنا نضع مجموعة من التساؤلات لخلق 

 نكتشف من خلاله كل الثنائيات التي من شأنها أن توضح ميكانزمات الكتابة لدى الكاتب علي 
ً
 عاما

ً
مفهوما

ليف وكذلك قدرة حواسه وملكاته الذهنية في استحضار الصور عبد النبي الزيدي وطبيعة مصادره في التأ

الواقعية أو الخيالية لخلق شكل الموضوعات وبلورة محتواها بأتجاه السخط او التصدي للواقع ، فعلي عبد 

النبي الزيدي يلجأ الى فكرة المجهول عبر صورة الغائب ليتشكل الصراع بين ) الحضور والغياب ( أو ) الوجود 

 للفكر   –( وهي ذاتها المسافة للصراع من اجل  تحقيق الذات    والعدم
ً
أي بين أن يكون الإنسان موجودا حاملا

. 
ً
 أو متأثرا

ً
 أو المعنى مؤثرا

ان المشكلة التي ينبغي رصدها هنا في هذا النص تندرج مع الفهم التاثيري للواقع فهل الغائب بإرادته مثل          

يشبببببه هذا الاخير المغيب لنفسببببة والقابع في توحده ومراقبته السببببلبية للوجود  الغائب بفعل قوى الحياة وهل 

والفعل .؟  ومما لا شببببببك فية ولا يمكن دحضببببببة ان غياب التأثير يحضببببببر بغياب الفعل وارادة ال هور فالمغيب  

ا  لنفسببببة لا يشبببببه الغائب بفعل قوة ما،  وعند هذه النقطة تتشببببكل ملامح مشببببكلة البحث ل رسببببم لنا منطوقه

 الذي جسدناه بهذا السؤال : 

 هل طبيعة الغياب عند عبد النبي الزيدي أراديا ام قسريا

 أهمية البحث والحاجة ألية :

 -ان اهمية هذا البحث كامنة في الاتي :

 البحث في خصوصية الكتابة في نصوص علي عبد النبي الزيدي بببب  1

 تحديد مفهوم الغياب عند علي عبد النبي الزيدي واسلوب معالجتة في نص قمامةببببب  2

 رفد المكتبة والباحثين بدراسات تخص الكتابة وفلسفتها في المشهد الادبي المسرحي العراقي  – 3

 أهداف البحث:

 التعرف على نوع الاثر وفلسفة الغياب في نصوص المؤلف علي عبد النبي الزيدي .  -1

 حدود البحث:

بببببب ) الحد الموضوعي ( يتحدد البحث موضوعيا في إن يعطي صورة جلية عن طبيعة الأسس البنائية في 1

 نصوص علي عبد النبي الزيدي .

 ( . 1990ببببب       1980لعام )  بببببب ) الحد الزماني ( يتحدد البحث زمانيا بين ا 2

بببببب ) الحد المكاني ( يتحدد البحث مكانيا في جميع الأماكن التي تم فيها تداول وقراءة نصوص المؤلف علي  3

 دعبد النبي الزي 

 تحديد المصطلحات:

ببببببب الغائب : هو حال لفعل الغياب : والغياب هو " أن لا يوجد ش يء في المحل الذي يعد 1

 أو عاديا، والغياب في علم النفس هو الذهول أي غيبة القلب عن علم ما يجري وجود
ً
 أو سويا

ً
ه فيه، طبيعيا

وهو أيضا " سمة كل ما هو   (jameel, 1982, p. 130) حوله نتيجة فقدان التكيف وتراخي الانتباه الإرادي

 غائب عن مكان أو عن موضوع معين، في حين يعتبر مثوله في مكان ما ) ... ( بمنزلة أمر متحقق في ظروف أخرى 

(andre, 2001, p. 4)  عن مفهوم العدم، فالعدم في 
ً
 ضد الوجود، اللغة" والغائب هو مفهوم يختلف تماما
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 ,malof, 1966) الفقدان، العَدم : الفقير. العَديم جمع عُدماء : ويقال ) هو عديم الن ير ( أي فاقد الاشباه

p. 492). 

 التعريف الاجرائي:

. الغياب لا يعني العدم بل هو الكينونة المعطلة والتي تكون موجودة في حالها أنا افكر اذا أنا موجود .

انه حاضر عنده  إلاانه غائب عند الملحد مثلا  إلاوآنها المشغولة فية، الله جل وعلى حاضر بوجودة الفاعل 

الغياب تعطيل مؤقت للقدرة على ايجاد حل للافعال التي تتوافد  في سلوك ازدواجي يقرر وجودة شاء ام ابى :

 على السلوك البشري بفعل التخاطب والتلاقي والاف راق والعمل.

 وكما جاء في لسان العرب لبب ) أبن من ور ( أن " النص، رفعك الش يء، نص الحديث   ببببببب النص :  2
ً
لغويا

 :ب رفعة، وكل ما ظهر فقد نص ووضع
ً
 على المنصه، أي على غاية الفضيحة والشهرة وال هور  ينصه نصا

(mandoor, Non, p. 441)  .  يروى من وجهة ن ر الحكمة والتجربة   ويرى ) جوناثان كلر " 
ً
( أن النص اصطلاحا

أو يصغي له من وجهة ن ر الن ام سواء في دور المحلل الاجتماعي أم الفرد الذي ين ر إلى الماض ي، فإن الراوي 

قد تمكن من العالم ليخبر مجموعة متحضرة من المستمعين تحت سلسلة من الأحداث يمكن الآن جمعها 

 (koller, 1993, p. 159)وتسميتها 

إن النص هو المجموعة الواحدة من الملفوظات، أي الجمل المنفذة، الخاضعة للتحليل، فالنص 

، وعلى راي (basrezw, 1972, p. 486) عينة من السلوك الالسني، والعينة يمكن أن تكون مكتوبة أو محكية

)سد فيلد( فهو القوة التي تحمل الكل مع بعض، انه الهيكل والأساس والعماد، هو العدة التي تشكل وتحدد 

، أما ) إبراهيم حمادة ( يعرفه على أنه " (field, 2004, p. 1) النص، وإيصاله إلى أعلى مراتب القيمة الدرامية

 . (abraheem, 1971, p. 248) العمل المكتوب والمستهدف تمثيله فوق خشبة المسرح

 التعريف الاجرائي:

النص تكوين سردي يعتمد على عناصر لغوية واخرى فكرية وجمالية لبيان حال معين يقود الى بناء 

معنى في قالب درامي  يتسم بالقبول او عدم القبول عند المتلقي ويحمل ثيمتة الدالة على فلسفة الكاتب 

 .واحساسة الجمالي والفكري به   

  طـــار النظــري الإ   

 مفهوم الغيابالمبحث الاول 

أن المتأمل في تاريخ الفكر الإنساني يجد نفسه أمام جدلية هامة هي جدلية الحضور والغياب والتي 

 وأنماطا متعددة، فتوالت الحقب التاريخية مركزة تارة على المسموح به وأخرى على البوح 
ً
اتخذت صورا

ذه الجدلية على سبيل المثال لا الحصر بالمحضور وإخراجه من ساحة الغياب الى دائرة الحضور، وقد تجلت ه

في الفكر الشرقي القديم وفي الوقت ذاته فان هناك من يعارض هذا الدور أو يتنكر له ومنهم ) شوبنهاور ( 

الذي ينكر على الن ام السائد معقوليته حين يسخر من الفكر الديني حول الحكمة الإلهية الكامنة في صُلب 

، ويرفض   (a.a, 2000, p. 213.)  بن ز ( القائلة : " في هذه الحياة كل ش يء إلى أحسنالحياة، ويرفض تبريرات ) لي 

جدلية العقل المطلق، إذ هو يرى " إن الحياة غبية، وتخلو من الهدف والمعنى، وإن استمرارها لمشروط بقوة 

ويؤكد شوبنهاور أيمانه المطلق بهذا التصور فيورد قوله " أن ، (a.a, 2000, p. 213.)عمياء، إنها إرادة الحياة 
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 بدعة ذهنية . الإرادة العالم موج
ّ
ود في تصوري فقط، وخارج هذا التصور لا يوجد ش يء، وكل ما نراه إن هو إلا

اي انك الحاضر وما في ذهنك ممكن ان يكون   (a.a, 2000, p. 213.)فوق الواقع، إنها، القوة المحرّكة للحياة 

 لحتك الانية  غائبا او حاضرا حسب احساسك ومص

فلو استعرضنا فكرتي الحضور والغياب عند الفيلسوف ) جاك دريدا ( واللتين سيقتا في كتاباته في مقام 

 ,yousef, non)  آخر، لاسيما التعبير عن الفكرة الدينية، لأدركنا أهميتهما في تحريك مكونات العالم وحضاراته

  p. 2) إن الغياب غالبا ما يمنح فرصة كبيرة للتمركز حول الذات، وبالتالي فإن التمركز حول الذات يعني جهل

بقوانين الكون، وجهل بطبيعة الواقع الإنساني وشروطه. فلعل قيمة الإنسان هي في انفتاحه على الآخر 

 وفر 
ً
 كبيرا

ً
صة لعرض آرائنا دون حجر أو ومحاولة الاستفادة من كل الطاقات، وهذا ما سيضمن لنا تواصلا

طابعا  هنا " تأخذ الذات وفي ن ام العلة والمعلول، بحضورها وغيابها إن (yousef, non, p. 13)   قسر فكري 

الأمر الذي ي رتب عنه شعور الذات بالاح رام    (kamal, 2008, p. 4)  وليس استعماليه أخلاقيا، وقيمة اعتبارية

والكرامة، فنحن حين نتعامل مع الذات، فكأننا نؤسس لهوية شخص، مع أن الذات أعم من الشخص، وعادة 

ويرى الباحث أن  (kamal, 2008, p. 5) ما نسمع إنسان ما يطرح سؤاله على آخر : هل تريدني لذاتي كما أنا

ذلك ربما يكون أولى نقاط الشروع في مرحلة الغياب، ويرى الباحث إن الميل الى أدب الغياب أو التغييب ربما 

   نابع من الثابت الإشكالي عبر التاريخ، وهو أن المنفيين أو الغائبين سواء كانوا أدباء أو مفكرين هم
ً
الذين غالبا

ما يقودون الفكر التحرري ويقوموا بتثويره في نفوس شعوبهم، إذ إن الغياب ما أن يتجاوز حدود الذاتية 

 يتطلع الى التغيير ولا بد من الإشارة الى ضرورة التميز بين نوعين من الغياب، 
ً
 ع يما

ً
المغلقة حتى يصبح كيانا

عديد من المفكرين والعلماء والأدباء عبر التاريخ، وذلك حين الأول  الغياب الإجباري، وهو لون تعرض له ال 

تقوم قوة معينة أو سلطة حاكمة في بلد ما بنفي أو أبعاد لأي من تلك الشخصيات لأسباب تتعلق في الغالب 

 بحماية ودوام تلك القوى أو السلطات، أما النوع الآخر فهو : الغياب الاختياري .

ويرى الباحث أن بعض الأفراد قد يشعرهم الغياب بالانتقال الى منطقة روحانية يستقي منها الغائب قوة         

جديدة تقوي عزيمته وترد إليه إيمانه الذي يكون قد فقده في زحمة مادية العالم، أو أثناء تعرضه لقوة 

 ما يكون " هو  إذ إنغاشمة وسائدة، 
ً
السائد المسيطر على الضعيف، القوي كما يذكر ) جورجياس ( غالبا

 ,kamal, 2008)لأن م هر الحياة هو تغلب الأقوى، وهذا التغلب هو طريق الإنسان في كشفه عن سعادته 

p. 32) ،عن قوانين الكون، وغير خاضع لها 
ً
"، لقد ركزّت السفسطائية فلسفتها على الإنسان، وعدّته منفصلا

(، وهو أحد المفكرين   Protagorasت في ذلك إلى أن وصلت إلى حد أن الإنسان عدّ من قبل ) بروتاغوراس  وبالغ

، فهو مقياس وجود ما يوجد منها، 
ً
) السفسطائيين (، وله المقولة المهمة: " إن الإنسان مقياس الأشياء جميعا

ولهذا فأن كل من المطلق ) اللوغوس ( والنسبي  (platon, 2004, p. 26) ومقياس لا وجود ما لا يوجد منها "

)الموجودات ( في رأي هيراقليطس يف رضان بعضهما بعضا، فيكون الزائل متضمنا في الخالد، ويصير التغيير 

يدعونا الى الى ضده، وتكون الأضداد متحدة بعضها ببعض كالليل والنهار، وهذا بدوره ما  عند تحول الش يء

 تقبل فكرة أن نتصور الغياب من خلال الحضور أو العكس .

 
ً
إن جدلية الحضور والغياب التي استمرت بوصفها إشكالية على مدى طويل من الزمن أخذت شكلا

 تمثل في العلاقة بين الوجود والماهية، والتي فسرها ) أفلاطون 
ً
ق.م ( بأسبقية الماهية   348بببب    Platon  428تعبيريا
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عن الوجود باتخاذه لعالم المثل الحقيقي وعالم ال ل المحسوس، وتعرضت هذه الفكرة للنقد من طرف 

ق.م ( والذي يرجح ضرورة أن تحكم مبادئ العقل وقواعد المنطق  233بببب Aristote 367تلميذه ) أرسطو

سان دون الحاجة الى إدراك الصوري سير الأفكار مقرا بأسبقية الوجود على الماهية، إذ إننا ندرك ماهية الإن 

 وجودها بالفعل، وأن العلم بوجود الموضوع يتقدم على تعريفه، وما هو غير موجود لا فائدة من تعريفه

(yosef, 1956, p. 66)  وفي الوقت الذي أجتهد فيه أرسطو لحل إشكالية الحضور والغياب من خلال تركيزه

 الخصائص النفسية على 
ً
 وهو العقل بوصفه الخاصية المميزة للإنسان، متجاوزا

ً
 دائما

ً
 مركزا

ً
حضورا

م (، يجتهد في اتجاه آخر مغاير ألا وهو توجيه   Philon  40والفيزيولوجية والتاريخية، فأن ) فيلون الاسكندري 

ة عندما تبدأ رحلتها في العودة الى الفكر نحو القيادة والتصوف والرؤية، وذلك على اعتبار أن النفس الإنساني 

مقام الإلوهية، بعد زوال المحسوسات وعكوفها على التطهر والنسك فهي تنتقل من وسيط الى آخر حتى تصل 

الى الوسيط الأول وهو اللوغوس أو الكلمة، ثم ترتقي لتصل الى الذات الإلهية وتتحدد بها، فيحصل لها 

ويرى الباحث أن هذه السلطة العرفانية التي يُغيب من خلالها فيلون (kahat, 2004, pp. 157-158) العرفان

سلطة العقل المباشرة، هي في الحقيقة سلطة حدسية لا تفي بالغرض الذي أجتهد فيلون من أجله، أي رغبته 

الوسيط ثنائية جديدة هي ثنائية ) الماهية  في تفسير العلاقة بين الماهية والوجود لاسيما بعد أن افرز العصر

وفي ما يخص علاقة الإنسان بماهيته، فإن الإنسان ليست ماهيته في هويته، ولو كان الأمر كذلك والجوهر (،  

 1080بببب  980لكان تصور ماهية الإنسان هي تصور لهويته ومعرفة لوجوده، وفي الإطار ذاته يرى ) ابن سينا 

زمانية ومكانية وعلة معينة، إذ إن الذهن يستطيع أن  ت الممكنة يجب أن يكون لها حدودق.م (، أن الموجودا

إن جوهر الغياب يمكن تلخيصه في فكرة ،  (seena, non, p. 47)  ين زع من هذا الوجود حدود معينة هي الماهية

تمركز الإنسان على ذاته. هذا التمركز يجعل الإنسان ينحصر داخل نسقه الفكري، ولا يجرؤ على الخروج 

منه إلا في حدود معينة تمنع كل سبل التواصل بين هذه الذات والآخر بمختلف تجلياته . ولعل أخطر ما يمكن 

. هو تحول الإنسان الى متسلط لا يرى الحقيقة إلا في حدود ما تجود به ان تتصوره في قضية التمركز هذه 

عليه سلطته الفكرية أو الاجتماعية، فيتم اخ زال واستيعاب كل مكونات الاختلاف، فتكون الرؤية لدى 

 ةالغائب هي ما استقرت عليه الذات المتحيزة في النسق الفكري المنطوي على نفسه والقابع وراء أبواب الحقيق

(yousef, non, pp. 13-14)  يحاول هيغل ربط العمل بفكرة التحرر من الاغ راب، إذ يرى أن الإنسان يعمل

لكي يتمكن كذات حرة سلب العالم الخارجي من غربته الحرون ولكي يتمتع في شكل الأشياء ونسقها بحقيقة 

إن الجهد الذي بذل بهدف تجاوز الاغ راب، بوصفه عملية تشيئ   (abed, 2000, p. 84) خارجية عن نفسه

 خلال العصور، في اتجاه الاستعادة، وإعادة أنشاء البب ) 
ً
للذاتية الفعلية وتعطيلها واستسلامها، تطور دائما

( في وجه هذا الانحلال. لقد جاء هذا الجهد من اجل قلب سيطرة الش يء ليضع مكانها سيطرة   Le properالمميز

 الذات، والتي تتقدم بشكل ارتدادي على أنها

وإذ يرى البعض " إن  (jeani, 1998, p. 32) تتصف بصفات القوة القامعة ذاتها الخاصة بالموضوعية         

لا يمكن أن يكون مشكلة أمام فلسفة لا تبدأ بالذات المفكرة الخالصة ولا  Solispsismمذهب الأنا الوحيدة 

 .al wjodea, 1982, p)بالفرد المنعزل وإنما تبدأ دائما بوجود عيني هو الوجود في العالم والوجود مع الآخرين 

هو معيار الوجود، فأنه ينتقل من إثبات وجوده إلى إثبات فكرة كائن يؤمن أن التفكير  ) ديكارت (فإن  (127
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كامل، فيقول " كيف إن فكرة كائن أعلى نجدها فينا تشمل على هذا القدر من الحقيقة الواقعية، أي تملك 

 بالذهن ذلك القدر الكبير من الوجود والكمال بحيث يقتض ي أن تكون صادرة عن سبب أعلى مطلق الكمال 

في حين ن لك جسد، أو أن تتجسد  إن ملازمة فكرة الغياب هي فكرة الوجود، والوجود في العالم يعني أن يكو ،  

 يرى ) هيدجر ( أن العدمية هي " العملية التي بها، في نهاية المطاف، لم يعد ثمة ش يء فيما يتصل بالوجود "

(jeani, 1998, p. 44)  ،من يمكن لنا التعريف بسلبية الغياب وقبل أن نصل الى نهاية الحديث حول الغياب

 بالقدر الذي يمتلك فيه الموجود 
ً
خلال معرفة ما يتحقق من خلال وجوده، إذ يكون وجود الإنسان أصيلا

نفسه، وبالقدر الذي يشكل فيه ذاته في صورته الخاصة، إن جاز التعبير . أما الوجود غير الأصيل والذي يكاد 

 فهو الوجود الذي تشكله مؤثرات خارجية سواء كانت هذ
ً
 أو شرائع أخلاقية أو يكون غيابا

ً
ه المؤثرات ظروفا

سلطات دينية أو سياسية أو ما شابه ذلك، وأن مضمون مثل هذا الوجود ليس مجرد مسألة يمكن إهمالها، 

 
ً
 فصورة الوجود البشري أو شكله هي معيار أصالته أي مدى تحقيقها لوحدة بدلا من أن تكون وجودا مبعثرا

(jeani, 1998, p. 34)   يرى الباحث إن فلسفة الغياب ليست عقيدة محددة بل هي أسلوب حياة كامل 
ً
وأخيرا

يح رم العقل والقلب ويرفض القيود التي تتطفل على واقع الإنسان، لذا كان من الطبيعي أن يتأثر الكثير من 

أن يحدد جملة  المبدعون بتلك الفلسفة التي تعلن التمرد على الصيغ الفنية التقليدية، وهو بدوره يستطيع

من الأسباب التي آمن بها بحكم تأمله للبحث أو التي أطلع عليها من خلال عدد من الآراء الن رية، وهو يرى أن 

 ما تدفع بإتجاه ذلك التمرد، وهي على الآتي :ببببب
ً
 هذه الأسباب هي غالبا

ومية الفكرة، إذ تصبح الن رة الى ببببببب أغواأت الن رة الجزئية للأشياء والتي قد تحرمنا شمول الرؤية وعم1

 الحقائق قصيرة المدى، فيغيب التفكير الايجابي الفاعل فتنعدم المبادرة الخلاقة.

بببببببببب حدوث حالة الانفصام في الشخصية والتي تجعل الفرد يصاب بالعجز عن فهم الحقائق أو التطلع لما يجب 2

 من قيم. أن يكون، فتحدث أزمة الثقة بين الفرد وما حوله

بببببببب غياب الإحساس العميق بالزمن مما يؤدي الى نقص الوعي بروح العصر، فتحدث العزلة التي تحيط بنا 3

 (mustafa a. f., 1996, p. 17) وتجعلنا نفكر بشكل مختلف لا يتوافق مع إيقاع العالم

بببببببببب الردود العكسية التي تحدث كرد فعل للاستغراق المستمر في النقد السلبي للفعل العام أو ما يطلق عليه 4

 .البعض ) الغرام بجلد الذات (، إذ يتكرر الحديث عن الأخطاء دون أصلاحها

 Jeanذ يرى ) جان فالببببببببب ضعف الاتصال بين الفرد ومجموعة القيم يجعله بعيدا عن الاتصال بالوجود، إ5

Vahl  إلا إذا أغفلنا جميع القيم الأخرى، إذ انها الطريقة 
ً
 قويا

ً
( أنه لا يمكن أن نتذوق أحدى القيم تذوقا

 (mustafa a. f., 1996, p. 13)الوحيدة 

القيمة الواحدة منها بصور مختلفة تقوم كل صورة التي تنطلق بها القيم الى الوجود الخارجي بعد أن تتشكل 

 (bresee, 1998, p. 87) منها بذاتها

 المبحث الثاني

 فلسفة الغياب و الكتابة للمسرح

إن الكتابة بمنطق الغياب أو العزلة هي واحدة من أشكال التفكير الأدبي والفني والتي تنعكس على 

طبيعة العلاقة التواصلية بين الأنا والآخر، ففي الوقت الذي يتمثل فيه الحضور بما هو مدرك حس ي أو 
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ه صورة ذهنية، وحول موضوع عياني، يتمثل الغياب فيه بغير المدرك المعنوي الذي يفكر به المتلقي، ويحدد ل 

الغياب فإن " أول قصة عن الآم الغياب موجودة في ال راث الفرعوني، وتحكي عن تعاسة الغربة وفرحة الرجوع 

الى الوطن . وفي الكتب المقدسة نجد ثيمة الخروج في العهد القديم، والهجرة في القرآن الكريم. وفي الأدب 

 ب 
ً
 .abdalla, 2008, p)  النفي عن مدينته ومملكته محكوما بالتنقل في التيهالإغريقي نجد البطل أوديب معاقبا

، " أن كل ما يتعامل به البشر يندرج على وفق محوري الحضور والغياب، بين ال اهر المباشر ويمثل  (1

علاقات شكل، وبزمن خطي، وبين الباطن الذي يس ر طبقات المعنى المف رضة، كما أن الحضور يشكل مصدرا 

ن مفارقا لمعناه المنسوج للتناسق والمعنى في ال واهر، ويمتلك انعكاسا جمعيا متفق عليه، يسمح بأن يكو 

اجتماعيا فيما لو دخل في الثقافة المسرحية بوصفها لغة معمقة للدلالات، وذلك يستلزم قوة التخيل كأساس 

 . (ktebany, 2012, p. 1) لإدراك الغياب

إن الحضور مسكونا بالغياب، وهذا الوصف " ينسجم مع كل المفردات التي تستخدم في الخطاب 

بوصفه مكسوا بالرموز على حد تعبير ) ميشيل فوكو (، التي تكتسب أكثر من معنى كونها فعالية سيميائية 

وفي إطار هذا التوصيف   (ktebany, 2012, p. 1)  تتوالد كلما أريد لها ذلك في النسيج الثقافي للعرض المسرحي "

المعاني، فهو يفرغ الأشياء أو معاني المفردات من محولاتها ليفرغها في محتوى   ن الرمز يؤسلبإيرى ) باختين (  

آخر، ولكن كيف نصور الغياب في المسرح، وهل أن ذلك يحتاج الى رؤى جمالية فاعلة ؟ الجواب هو أن 

ت بين الجمال في المسرح قد ينشأ من خلال أبراز لاغ راب الإنسان وقهر للعنصر المتش يء فيه... أن العلاقا

الناس تتقطع وتتمزق .. يحول بع هم البعض الى أشياء ... يسلبونهم ذاتهم ويفقدونهم أنفسهم وأحيانا 

 أخرى تحل محل ذواتهم الأصلية .. فيتشيأون .. تصبح الأشياء ألهتهم ويتحولون هم الى حشرات، 
ً
يضعون ذاتا

د للعمل الفني وهذا هو مصدر الجمال فيه، إذ إن الاغ راب والتشيؤ وقهر الإنسان للتشيؤ هو الموضوع الوحي

، (abed, 2000, p. 122) فليس للعمل الفني موضوعه ما لم يجعل انفصال الإنسان عن الإنسان موضوعه

إن الإنسان ليس كبقية المخلوقات انه يرفض أن يكون مجرد ظاهرة طبيعية، يرفض أن يكون على حد قول 

جان بول سارتر ( قرنبيطا أو شحم الأرض .. انه مخلوق الحرية وهذا هو الذي يدفعه الى إعادة تشكيل  )

الطبيعة من خلال عمله وإذا ما وقف عمله أو أنتاجه ضده واستقل عنه وأصبحت له قوانينه الخاصة تشيأ 

نشأ لنفسه من خلال العمل الإنسان وفقد ذاته وانفصل عن العالم، إذ يرى ) ارنست فيشر ( أن الإنسان ي

إن العرض المسرحي (abed, 2000, p. 147)  نوعا جديدا من الواقع .. هو واقع حس ي وفوق حس ي في الوقت ذاته

مجموعة من البنيات، طرفاها الأساسيان، المادة   بمكوناته السمعية، والبصرية، معادلة جمالية، تتضمن

التباين   الأولية التي يمثلها النص الدرامي، والنص الآخر العياني، الذي يمتلك خاصية تعبيرية، وفي ضوء

، والغياب للمداليل التي تكون ديناميكية، في تبلور المعنى بالعلاقة، والتناوب بين الحضور، الذي يمثله الدال

المختبئ في الفهم، للمفردات التي ترسم الم ن البصري / المكان / والسمعي / الزمان / للعرض المسرحي، فإن 

العناصر الغائبة عن النص، تصبح على قدر كبير من الحضور، فيما لو تم كشفها، وربطها، في نسيج من 

تشكل فالعزلة والوحدة   (abed, 2000, p. 148)  تكون أكثر حضورا من العلاقات نفسها  لمتماسكةالعلاقات ا

سمتان أساسيتان في نصوص مسرح العبث أو اللامعقول على سبيل المثال، ففي النص المسرحي العبثي تجري 

لال ال ركيز على موضوع العزلة وضياع الألفة فالشخصية الأحداث في مسارات إشكالية تصور الحياة من خ
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تعاني الوحدة سواء على الصعيد الذاتي أو على صعيد التفاعل المتبادل ما بين الشخصيات في مسرحية ) 

انت ار غودو ( يستغرق الغياب زمن العرض بأكمله دون أن يأتي الغائب، واللافت أن وقائع تلك المسرحية، 

وبطليها بلا هوية أو خلفية ويرى آخرون أن حالة الحضور والغياب تبقى بالنسبة لأي مبدع،   تدور في اللامكان

 من وجوده الإبداعي بشكل عام، فمن فوائد الغياب التأمل.. " ففي الغياب يدرك المبدع معنى التأمل 
ً
جزءا

 عن أفلاك في داخله.. في محاولة للخروج من نمط المعرفة الضيقة لل
ً
وهذا ما ذات عن الذات، ويمارسه بحثا

نجده في البنيوية كفلسفة تدافع عن فكرة أن الكاتب كشخص وأحاسيس ون رة الى العالم قد مات، وأنه لم 

 تعد له سلطة على نصوصه، وهذا الانفصال بين اللغة والمتكلم

ية كما ترسم حدوده ) جوليا كرستيفا ( في كتابها ) اللغة هذا المجهول ( من شأنه أن يهز مركز 

الإنسان ووحدته، وذلك حين تصبح اللغة ضد الإنسان، الإنسان كمعنى وأيديولوجيا ويرى الباحث أنه قد 

يكون من المنطقي أو الراجح تشبيه الغياب بفكرة اللاوعي عند ) سيجموند فرويد (، إذ ما تم اعتناق وجهة 

م اللاوعي كن ام، فإنه يمكن القول أن ن ر ) سارة كوفمان ( والتي ترى فيها أنه على الرغم من أن فرويد فه

اللاوعي لا مكان له وأنه لا يتسم بصفة الحضور، مثل مفهوم الكتابة أو الاختلاف عند دريدا، يهز بنيان 

 فإن الحضور ضد الغياب، نسخ ونفي له من حيث هو    (kofman, Non, p. 5)  الميتافيزيقا بعنف
ً
مسافة وأخيرا

مكانية وزمانية. ولهذا ينبغي الانطلاق من دلالة الغياب في وعي الكتابة ووجدانها ليتجلى معنى الحضور أو 

تتجلى معانيه في أكمل الصور الممكنة، إذ إن هذا الغياب في السياق الروحي والثقافي الذي تتفاعل فيه الكتابة 

يم، أصيل، سابق للتكوين، حين كانت في قلب الله. ثم مع محيطها وعالمها وكونها الواسع، هو نفي لحضور قد

كان الغياب، والانشطار الرهيب والنزول من الفردوس إلى أرض الغربة لتبدأ مسيرة شوق وألم من أجل 

 (hajj, 2014, p. 9) استعادة ذاك الحضور الأول 

 المبحث الثالث

 عبد النبي الزيديمصادر الكتابة عند علي 

وبخصوص المؤلف موضوع البحث علي عبد النبي الزيدي فإن الباحث يرى إن تأثر المؤلف يبدو 

 مثل ) الموت المعنوي، الانت ار، 
ً
 ما تحمل ثيما

ً
 بمسرح العبث أو اللامعقول لاسيما وأنه نصوصه غالبا

ً
جليا

 ما تحمل رغبة دفينة في معرفة الوجود أو الغياب، العودة غير الموفقة ) الخائبة (، كما وأن شخصياته 
ً
غالبا

تبريرات الحياة أو أنها تبحث لنفسها عن بيئات مختلفة غير تلك التي عاشتها أو تعيش فيها، وأن هذه الثيم 

وهذا النمط من الشخصيات سادت لزمن طويل في نصوص ) صموئيل بيكت، وسارتر، ويونسكو وآخرون، 

 ه كذلك أقرب الى ) هارولد بن ر وأدموف ( .الزيدي أقرب أليهم في كتابات 

نصوص وتوصف نصوص علي عبد النبي الزيدي على غرار ما توصف به نصوص العبث واللامعقول بأنها  

موجزة دالة واخزة تستبطن المحتمل والغرائبي المثير للدهشة والتساؤل، تلك النصوص التي دحضت جبروت 

المكان والثابت في تضاريس القيم والأعراف، وأمطرت على المألوف غيوم ال ن، ومدت مجسات الكشف إلى 

ي التسلل الى الوعر والشائك في أكثر دهاليز النفس عتمة وغورا واختباء، لقد حاول علي عبد النبي الزيد

 الحياة السياسية والاجتماعية ليبادر الى طرد زيف الألوان واللمعان والأقنعة .
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خروج باتجاه الدخول، قمامة، واقع خرافي،  ويرى الباحث أن عدد كبير من نصوص الزيدي مثل )

الفيلسوف الفرنس ي ) البير كامي ( والتي من الممكن أن تعزى الى تأثره في كتابتها بفلسفة التمرد للكاتب و  الخ (

تقوم على تفسير العملية الإبداعية عند الفنان  بأنها  ) تقبل ثم تمرد ( وهذا ما ال زامه المؤلف وأكد عليه بكل 

 وسيلة ممكنة في مجمل إنتاجه .

 تعبيرية جديدة من حيث المعالجة    
ً
لقد أضاف علي عبد النبي الزيدي في كتاباته قيما

سلوب الذي ارتبط الى حد كبير بأساليب التجديد الذي شهدته عملية كتابة النص المسرحي العراقي والأ 

والعديد من المحاولات المتفاوتة في القيمة الفنية والتنوع الأسلوبي، على مستوى ما تحمله النصوص من قيم 

  ه أذا ما انتقلت الكتابة من مرحلةإذ إن ودلالات، وتلك التحولات طبيعية، 
ً
الى أخرى، فأننا نتوقع تباينا هائلا

في المعالجة الدرامية وأسلوب الأداء مما يثري العملية الإبداعية، ويكشف لنا عن ثورة الفنان وجموحه في 

عدم التقيد بالمفهوم التقليدي لفن الدراما، إن المؤلف علي عبد النبي الزيدي يتناول موضوعاته بطريقة 

ته، فهو يبوح من خلالها أوجاعه في ظلم السلطة الحاكمة، إذ فقد شقيقه الذي ساخرة ومأسوية في الوقت ذا

استشهد في وقت مبكر من حياته، وي هر كذلك من خلالها هوية مدينته التي تعرضت للقهر، فشخصياته 

محاطة بالخوف وإبطاله رجال مطاردون أو خاسرون من زمن مض ى، يسيطر على حياتهم الصمت فيساهم 

س الحقيقة، وذلك نمط من الكتابة يلجأ إليه الكتاب ليبقى الجدل قائما فتنتمي الكتابة في ظله بذلك في طم

 .(hajj, 2014, p. 8) إلى الأدب كتعبير فردي عن رؤية الكاتب الخاصة أحيانا

 تكتنز بالمفارقات، المفارقة على مستوى 
ً
العنوان، وكذلك المفارقة في إن نصوص الزيدي عموما

طبيعة الموضوعات، والمفارقة أيضا في ردود أفعال الشخصيات، فالغائب لا يحتفى بعودته، والميت يرفض 

تتثبت المفارقة اللف ية هنا من خلال التناقض الحاصل ما بين صفة ) الحي الميت (، مغادرة الحياة ...الخ، و 

حيا ( يبعد حدثا موجزا ومركبا، وهو غرائبي وغامض، لأنه خارج حدود  ) دفن الرجل  إذ إنأو ) الميت الحي (، 

 (jaber, 2008, p. 178) المنطق

إن عناوين مسرحيات المؤلف علي عبد النبي الزيدي تؤسس لتناقض لف ي غير مألوف ينتمي إلى 

نمط المفارقة اللف ية، القائمة على مبدأ إنشاء ) معنى باطني يناقض المعنى ال اهري ( ليبث لنا معنى مغايرا 

، والزمن المؤسس الجديد عن المعنى المتعارف عليه، فيف رض النص فضاء زمنيا تدور فيه أحداث المسرحية

جاوزة ) ميتا  
ُ
واقعية ( المسرح في تشكيل الرؤية الزمانية للنص، التي تنعكس بدورها على طبيعة أحداثه   –هو لمب

 (jaber, 2008, p. 177) الدرامية

) ثامن أيام الأسبوع (،  إن المفارقة عادة ما تهيمن على معطيات السلوك اللغوي المعهود ففي نص 

تبدأ المفارقة من العنوان نفسه، إذ يف رض المؤلف أن أيام الأسبوع هي ثمانية، وهذا الاف راض المناقض 

، فما هو  34( ينتج المفارقة بالتأكيد، إذ يصبح الشهر  7للتسمية ) أسبوع ( المشتقة أصلا من الرقم ) 
ً
يوما

عبد النبي الزيدي بأنه أراد الإشارة الى أننا نعيش في يوم طويل جدا هذا اليوم ؟ هكذا نتساءل، ويجيب علي 

 (mohsen, 2011, p. 2) على مدى سنوات أعمارنا، وهو يوم الدكتاتورية التي أرادته هكذا

ولا يفوتنا كذلك أن نذكر أن الزيدي يعتمد في نصوصه على الارتدادات الزمنية فهناك دائما عودة الى 

الماض ي، إذ إن الارتداد إلى الماض ي، أو استحضاره، من أكثر الأمور فعالية في عملية الإبداع، وتلك الارتدادات 
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تميل إلى التماثل، وقد تنحاز إلى التخالف، غالبا ما يحدث من جراءها تماس يؤدي الى تشكيلات تداخلية، فقد  

وقد تنصرف إلى التناقض، وفي كل ذلك يكون للنص الجديد موقف محدد إزاء هذا التماس، ومن ثم تتجلى 

فيه إفرازات نفسية مميزة ت راوح بين الإعجاب الشديد والرفض الكامل، وبينهما درجات من الرفض أحيانا، 

 mohsen)  من ظواهر المعنى التي تدخل ) دائرة التناص ( على نحو من الأنحاء  والسخرية أحيانا، الى غير ذلك

a. , 2014, p. 5)  

وتجدر الإشارة الى أن الزيدي قد أفاد أيضا في نصوصه من التأريخ والحكايات الشعبية وقصص 

القرآن الكريم، لاسيما في مسرحيات ) لعنة عن رة، بلغني أيها القارئ السعيد، ما كان الآن من أمر السندباد، 

ة )  العد التنازلي لمكبث ( والتي أنا وأخوتي الأنبياء ( كذلك أفاد من بعض النصوص العالمية لاسيما في مسرحي 

 للطغيان الذي تعرض له هو 
ً
تناص فيه مع مسرحية ) مكبث ( لبب ) وليم شكسبير (، حين اتخذ مكبث قناعا

 وبقية ابناء شعبه معتمدا الزمن كبنية لحضور هذه الشخصيات في عصر يعيش فيه الطغاة . 

يكتبه هي بعض العلل التي غالبا ما تكون وأخيرا فإن من جملة مآخذ النقاد على الزيدي في ما 

مصاحبة للغة، والتي تشكل البنية الأساسية للحوار الذي يعد هو الآخر الوسيلة التعبير الأهم في أي نص 

مسرحي، إذ يغلب الحشو في ما يستعرضه الكاتب على العبارات المسندة بالمجازات والصور الذهنية 

بالتكرار واللا اقتصاد أو غياب التماسك في ما تطرحه الجمل، أو والجمالية، الأمر الذي يجعلنا نشعر 

 مقارنة بالنصوص 
ً
الافتقار الى التنويع في العبارة، وقد ورد الكثير منها في نص ) واقع خرافي ( والذي يعد حديثا

تكرار  الأخرى، إذ إن هناك فقدان للتنويع في أنماط العبارة بالإضافة التكرار الذي أضعف النص في مواطن

 الجمل الاستفهامية والإفراط الشديد في بعض المفردات .

 مؤشرات الإطار النظري 

ببببببب الغياب أو صفة الغائب في الأدب والفن، واحدة من تعقيدات التفاعل الإنساني، إنه فلسفة تدمير الذات 

من أجل استشرافات أخرى  كالحضارة أو المستقبل، إذ إن الغياب غالبا ما يمنح فرصة كبيرة للتمركز حول 

 الذات .

 التغيير عندما يخرج بطاقة موضوعية للواقع  الغياب حدوده ذاتية مغلقة ويتحول الى رغبة ع يمة من -

بببببببب إن الغياب نوعين، الأول : الغياب الإجباري أو ) التغييب (  أما النوع الآخر فهو : الغياب الاختياري والذي 

 ما يختاره أصحابه بمحض أرادتهم، وهو في العادة ينشأ من إحساس خفي للفرد بعدم الرضا
ً
 غالبا

منطق الغياب أو العزلة واحدة من أشكال التفكير الأدبي والفني التي تعكس طبيعة العلاقة الكتابة ب بببببب 

 .التواصلية بين الأنا والآخر

سمتان أساسيتان في نصوص مسرح العبث أو اللامعقول، إذ اقتضت البيئات التي ولدت إن العزلة والوحدة  بببببببب  

 اعية بعيدة الغور.فيها هذه الأجناس صراعا ثقافيا وتغييرات اجتم

 لغة الغياب معمقة للدلالات، وخطاب مكسوا بالرموز، وذلك يستلزم قوة التخيل كأساس لإدراك الغياب .ببببببب 

ببببببب إن مع م مؤلفات علي عبد النبي الزيدي مرتبطة بالإنسان، إلا أنه يغلب عليها تأثر واضح بمسرح العبث أو 

 ه، ما يحيل الى الإحباط واللا جدوى اللامعقول، إذ تحمل ثيمه وموضوعات 
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 على مفارقة 
ً
بببببببب إن نصوص الزيدي المسرحية تش رك بركائز أساسية، مثل فكرة غريبة، صياغة العنوان اعتمادا

لغوية صادمة، كذلك يعتمد الزيدي على الجملة البسيطة وال راكيب السهلة والحوارات القصيرة مع مسحة 

 الفضاء العام للنص.تهكمية تغلب على 

  إجراءات البحث

 مجتمع البحث:

عبد النبي الزيدي ( والتي ظهرت  يضم مجتمع البحث جميع النصوص التي كتبها المؤلف ) علي

ميدانيا أما على شكل نصوص مطبوعة ومنشورة أو متداولة معروضة على أحدى المسارح، إذ بلغ 

 ( مسرحية  .  28عدد مسرحيات المجتمع ) 

 عينة البحث:

 -أختار الباحث مسرحية ) قمامة ( كعينة منتخبة قصديه وذلك للأسباب التالية:

 كبيرة وتقنية كتابية جيدة .توفر النص على مهارة  -أ

 تحتوي المسرحية أنماط متنوعة من الشخصيات. -ب

 قيام النص على فكرة الغياب موضوع البحث. -ج

. 
ً
 د ببببببب توفر النص منشورا

 منهج البحث:

يعتمد الباحث المنهج الوصفي في عملية التحليل لعينة البحث، كما يعتمد الباحث طريقة المقاربة 

 مفهوم الغياب وبين نص المسرحية التي يقوم بتحليلها.بين 

 أداة البحث:

 .البحث عينة لتحليل  كأداة مؤشرات من الن ري  الإطار في إليه الإشارة تمت ما على الباحث اعتمد

 تحليل عينة البحث:

 أسم المسرحية : قمامة

 أسم المؤلف : علي عبد النبي الزيدي

رافيا  المسرحية أولا : ببلوغ

، 2005، إلا أنها لم تجد طريقها الى النشر إلا في العام  1995قام الزيدي بتأليف المسرحية عام 

 ربما لحساسية وجرأة موضوعة النص .

 ثانيا : فكرة المسرحية

تدور أحداث المسرحية في واحدة من البيوتات التي غادرها أبناءها مرغمين صاغرين لا   

متطوعين أو ثائرين .. أنها الحروب التي تصنع وتضع الطغاة في كفة وتملئ الكفة الأخرى بالموتى والثكالى 

ي حالفه الحظ والفقر واليتم  تروي المسرحية حكاية الجندي ) شريف ( الذي فقد ساقيه في الحرب، والذ

في النجاة من الموت والعودة الى داره، إلا أنه سرعان ما أدرك أنه ربما لم يكن مح وظا بتلك العودة بعد 

أن وجد بيته وقد تحول الى مكان فاسد يمارسن فيه أمه وزوجته ) عفاف ( البغاء، الأمر الذي دفع بهن 

 الى رفضه وعدم الاع راف بوجوده أو استقباله. 
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 : ببببب الأمُ ببببب الزوجة )عفاف ( ببببب الزوج ) شريف ( ببببب مجموعة من الزبائن الشخصيات

 ثالثا : التحليل :

النص موضوع المعاينة والتحليل، يضمنه المؤلف سؤال تحمل الإجابة عليه في ثنياها عدد لا يحص 

ابة عليك أن تطالع هوية مح رقة من المعاني ال اهرة والمخفية، والسؤال هو، ماذا فعلت بنا الحرب، عند الإج

لجيل كامل أو ربما جيلين أو أكثر، من القتلى والأسرى والمعاقين والأرامل والثكالى والأيتام، أمة من الممزقين أو 

الذين يبحثون عن قبور أو أطراف صناعية أو زواج من الدرجة الثانية أو الثالثة إن مسرحية قمامة برمتها 

رب اجتماعيا، حيث غياب الشعور بالأمومة فإلام ترفض أبنها العائد، وضياع الحب تحمل ثيمة تداعيات الح

بعد أن تطرد الزوجة زوجها، فالشخصيات مسوخ وشواذ ومنتفعين ومخذولين ومنكسرين ومهزومين ، 

ببب ) وتسيطر المفارقة بشكل واسع على آلية بناء النص لتمنحه دلالات رمزية مكثفة، ) البيت / الوطن ( ببببببب

الاغتصاب / الوطن ( ببببببب ) البطولة / العوق ( بببببب وتضادية الأشياء ) النجاة / الموت (، نجاة شريف من الموت 

وعودته يقابلها حوار الأم ) عادت جنازة ابني (، فالأم والزوجة يستقبلان شريف على انه ميت، وترتبط هذا 

ببببببببببببببب الحاضر، الحاضر ببببببببببببب المستقبل، وهذه الإمتدادات الزمنية  المتضادت بقيمتها الزمنية الممتدة بين الماض ي

 لاستنباط ال ركيبات اللغوية والأنماط التعبيرية . المتش ية تعتمد على الذاكرة كوسيلة أو الأداة

  .ي بكعفاف : ) بتهكم ( مبارك لك أيتها الزوجة الغالية، ها هو زوجك البطل يعود ميتا، يا لفرحت

الأم : ) تنادي بهيس ريا ( يا رجال .. عاد ابني، عاد بعد غيبة، دعونا أيها الرجال نحتفل الليلة بعودته عادت 

 (alzaidey, 2005, p. 43) جنببببببازة ابني

مع م المعلومات التي تشير الى مكان الأحداث وما أصاب المكان الذي ستقصده الشخصية الرئيسة من  

 تراجع أخلاقي يضعه المؤلف في مستهل النص، دون أن يلزم نفسه بأي منطق بنائي درامي، إذ هو يتجاوز 

شخصية من جميع محددات البنية الأرسطية في البناء الفني للنص، كما يمكن ملاح ة تحول أي  

شخصيات النص في أي وقت تشاء الى راوي وواعظ ومحارب وحبيب في الآن بكينونة جسد بصرية، تسمح 

.
ً
 مسرودا

ً
 حكائيا

ً
 متنا

ُ
 بإعادة خلق المكان والذي هو زمن إبداعي مكثف في الفضاء، حاملا

 أتريد أن تخ رق قانون هذا المكان برجولة متأخرة أيها الأنا ؟ الأم :

 زبون : أنا احد الأبطال الذين كانوا يتمتعون برجولة خارقة.

الأم : عليك أن تتوب وتعلن براءتك من رجولتك القديمة، أو تغادر بصمت . هذا  المكان لا يستقبل سوى 

 .(alzaidey, 2005, p. 40) بقايا الرجال

إن عملية الرفض أو التمرد تتطلب درجة عالية من الوعي بقواعد الشفرة الدرامية التي يتم التعامل معها 

بقواعد الإحالة التي تحكم علاقة العرض المسرحي بالأطر المرجعية التي يصدر عنها، إذ إن الأكياس تقابل 

ت الأزمنة الرديئة، فالنص هو فكر يحمل بعده التخيلي الرمزي رمزي لخرابات الأمكنة الفاسدة، وتشوها

، وهذا التمييز يمنحه إبعادا جديدة تتوالد مع كل قراءة .
ً
 ضمنا
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 شريف : 

داخل الكيس ( عدت .. عدت أخيرا يا أمي، وأنت أيتها الزوجة الحبيبة، يا عفاف .. هل  ) من

.. هل غزاه البرد هو الآخر؟
ً
 تسمعاني؟ هذا البيت الذي ملأني دفئا

 ) يصيح ( 

؟ ولدت في كيس وعشت في دائرة من الأكياس وها أنتما تضعاني في كيس. 
ً
أمي.. أما يكفي أكياسا

 لطخته وساخات الحروبأما عاد هذا البيت 
ً
 يستوعب رجولتي، هل يمكن يا زوجتي أن تستقبلي زوجا

(alzaidey, 2005, p. 45) 

ويعلن الزيدي رغبته بالتحرر والخلاص من خلال البحث عن ملاذ آمن لجسده الموجوع بآلام الحرب 

وذكريات الماض ي التي ضاعت ملامحها في مستقبل فاسد  على لسان شخصيته الرئيسة في النص ) شريف 

 (، إذ يصرخ .

ك تتذكرين زوجك المصنوع من ذكريات
ّ
وأحلام وجنون، لم أعد سوى   شريف : زوجتي.. التفتي إلى الوراء عل

 لشارعنا الكبير، يختبئ في حضنك الصغار 
ً
ش ية تائهة تبحث عن جسد أبيض تستقر فيه. أمي.. كنت أما

الفارين من سطوة الإباء، أيتها الطاهرة، أي حزن كبير هذا الذي جعلك تغادرين أمومتك إلى ش يء آخر 

ى خجلك .
ّ
، أين ول

ً
 تماما

 ) يصرخ بهما ( 

 (alzaidey, 2005, p. 45)  من الكيس.. أخرجاني 

الكيس أشارة الى الولادة، الموت، الخراب، المعركة، الأسر .. الخ، إذ إن فحص م ن النص 

)القمامة ( يكشف عن ال راجع الأخلاقي الذي خلفته الحرب في جسد العائلة ) الأم، الزوجة ( كلاهما 

) الرجل الغائب (، إذ هو بعد عودته كان بمثابة أرثا ثقيلا لذاكرة دمرتها مخاوف الحرب  يرفضان شريف

والجوع الذي خيم على المحلة بكاملها وليس على بيت شريف فحسب، أنه الخوف الجماعي الذي كان 

 الناس يحاربون في ظله.

 عفاف : ماذا ستفعلين .

ني ) تنصرفان الى الغرفة التي فيها الزوج، نسمع الأم : ) تشير الى الكيس ( ثوب زفاف جديد لاب

 صراخ، صياح، أصوات، تخرجان منها تدفعان بالكرس ي، شريف داخل الكيس، وهو يقاوم بلا فائدة (

 شريف : ) يصرخ بهما ( أخرجاني من الكيس .

 عفاف : لا تخف .

 عن حياتنا
ً
 الأم : لن نؤذيك، فقط، سنرميك بعيدا

المغايرات الصادمة في مواقف الشخصيات، الرفض الصادم لعودة إن المؤلف يعمد الى 

 
ً
 يستلزم من ورا

ً
 جديدا

ً
لشريف بعد غياب جدير بالاحتفاء، إذ إن تلك المواقف تنتج بالضرورة خطابا

 يتقابل مع رؤية سردية متنوعة ليأخذ العرض المسرحي مساحته وزمنه الكافي في التأثير 
ً
 مستحدثا

ً
دراميا

 تلقي ومشاكسة أفق انت اره.على ذائقة الم



ـــي عبـد الـنبي الزيــدملامح  ــــي نص مسرحية قمامة لعلـ ــاب فـ ــ  قص ي عبد العباس راض ي  -سرمد ياسين محمود...............يالــغيـ

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

92 

يحاول الكاتب كذلك أن يشير الى حالة مهمة يعتقد أنها تسهم في تأطير صورة الغياب بمعنى 

 ،
ً
 لما تخ زنه ذاكرة الحرب، الحرب التي تخرج بمع م القيم  الى فضاءات اخرى أكثر خطرا

ً
أعمق أشد إيلاما

 للتحولات اللا أخلاقية . فيتحول الغياب الذي تسببه الحروب الى مبررا منطقيا

 شريف : لقد سقطتما في الرذيلة .

 الأم : ) تزجره ( أرجوك .. سمها الديمومة، عندما تكون الرذيلة سببا في ديمومة الإنسان تسمى الفضيلة .

الرذيلة .. أن يكون الفرد سببا في دمار فرد آخر.. نسمي عند ذاك ما تسميه رذيلة .. نحن هنا نمارس  الأم :

 شرفنا بطريقتنا المشرفة

تهيمن أيضا ثيمة الانت ار الشائعة في نصوص مسرح العبث واللامعقول على النص، فتمنح   

 سانحة للتأويل الذي يتفق والخطاب المسرحي الذي يستوعب 
ً
بداخله مع م ممكنات الممارسة فرصا

 الإنسانية .

؟ بيت بلا رجل، بلا 
ً
الأم : ماذا كنت تنت ر أن نكون عندما غبت هذه الغيبة الطويلة جدا

جدران، امرأتان في ليل لا ينتهي، موحش، كئيب . في مطبخنا يختبئ الجوع، في غرفة زفافك البيضاء جليد 

 تنت ر؟ لا يقاوم، زوجة تح رق كل لح ة.. ماذا كنت

 شريف : كان عليكما أن تنت راني .

الأم : انت رناك، بعنا كل آثاث البيت، لم يسلم سوى سرير واحد استخدمناه فيما بعد في 

 أيها الرجل 
ً
 عملنا، حتى ملابسك لم تسلم من البيع، انت رناك، لكنك تأخرت، تأخرت كثيرا

. 
ً
 شريف : تغيرت كثيرا

 وز وتعاسة الشرف، هذا ما غيرناالأم : الحرب وغيابك والجوع والع

يهيمن أيضا الصراع التقليدي البسيط الى جانب الصرع الفلسفي المعقد على بنية النص فمن الصراع 

على المبادئ والقيم الع يمة والتمرد على الأنماط الى الصراع من أجل البقاء في المنزل الذي ما عاد أكثر 

ملذاتهم، وهذا الصراع كان أحد الأبنية البسيطة على مستوى من بيئة فاسدة لمجموعة من زبائن يطلبون  

 العقد في النص تضعفه بالمقابل من ثيمته المعقدة .

 الأم : لنطرد هذه المرأة من بيتنا ونعيش سوية يا شريف، ما رأيك أن تقتلها؟

 .alzaidey, 2005, p) عفاف : أطرد أمك أو أقتلها .. فهي من أرغمني على فعل لا أرضاه لنفس ي.

47) 

 الأم : لا تصدقها..لا يعقل أن تطرد أمك وتدع امرأة غريبة في بيتك

وهكذا يستمر الحوار من غير نمو لأن الزوجة لا تقول إلا شيئا واحدا ولأن الأم هي الأخرى تدافع 

عن نفسها بنفس أعذار الزوجة أو أنها تكرر الش ي نفسه، ش يء واحد في معناه العام، وهذا التكرار استمر 

الغائب كما ويذكر  بشكل متواتر على مع م صفحات النص فشريف بين حوار وآخر يذكر أمه بأنه أبنها

زوجته بأنه زوجها الحبيب العائد، ولذلك يبقى عدد كبير من حوارات النص يخبرنا بش يء ثم يعود ليخبرنا 

صب فيها الحوارات 
ُ
به مرة أخرى، ويكرره مرة ثالثة، فتبدو لنا القراءة أو المشاهدة عبارة عن قوالب، ت
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تكون فيه حالة من حالات الكشف عن المعلومات توحي والمواقف دون أن تدفع بالفعل الى أمام بمقدار ما  

 لنا باستمرار بأننا في المرحلة التمهيدية للنص .

 : نتائج البحث

ببببب الغياب والتوحد في عالم الذات وترتبيتها علامة واضحه وفرضت نمط بنائي يتناسب معه ففي مسرحية  1

ب من مفهوم البناء الدرامي في مسرحيات العبث قمامة يتجاوز الزيدي البنية التقليدية الأرسطية ليق ر 

 واللامعقول من خلال اعتماده لبنية درامية تكاد تكون دائرية مغلقة.    

ببببب في مسرحية قمامة تهيمن فكرة الرفض والتمرد على جميع مفاصل النص، فشريف الذي كان ضحية  2

، والأم والزوجة يرفضا
ً
ن الاع راف برجل عاد بلا أقدام وهو الآن لا يقوى لمفهوم الوطنية يرفض أن يكون قوادا

 على فعل من شأنه أن يجعل حياتهما آمنه .

تسيطر المفارقة والمغايرات الصادمة بشكل واسع على آلية بناء النص لتمنحه دلالات ببببب  في مسرحية قمامة  3

عن شعور صادم  بالغياب بكل   رمزية مكثفة، تقود لتغييب الفعل فتقنية الكتابة واللغة المستخدمة اسفرت

 مستوياته  .   

 إستنتاجات البحث

ببببب تش رك نصوص علي عبد النبي الزيدي في تناولها لموضوعات فلسفية ) الحياة، الموت، الوجود، الإرادة (،  1

وهذه عادة تكون مرتبطة بالإنسان، إذ إن شخصياته تعاني في الغالب من أزمات نفسية هي أنعاكس ل روف 

 يطة كالحرب أو الفقر وطغيان السلطة .    مح

ببببب إن مسرحيات علي عبد النبي الزيدي تش رك بركائز أساسية، مثل فكرة غريبة أو عنوان يحمل مفارقة  2

لغوية صادمة، يعتمد الزيدي كذلك على الجملة البسيطة وال راكيب السهلة والحوارات القصيرة مع مسحة 

 تهكمية.
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Abstract:  

        In this research, we tackled the idea of absence and what companies it of interpretations 

and human, textual, philosophical and explanatory concerns. We also tackled the features and 

drawing them and identifying and lighting them by Ali Abdunnabi Az-Zaidi and how he read 

them as an Iraqi who writes in order to express a social, intellectual, political and religious reality 

in some of its aspects. The idea of absence and what accompanies it of pain or heartbreak or 

human change was a rich subject for all the writers and authors in the Iraqi theatre, and Ali 

Abdunnabi Az-Zaidi was one of them and the closest and most affected by it, who deserves 

discussion, explanation and briefing.     The research problem was looking for the nature of 

absence and how he reads it and writes about it, in a deep study of (Rubbish) his most daring, 

ironic and contemplative of his texts. The research importance deserves to be demonstrated and 

showed, because it contributes in determining the concept of absence by an Iraqi writer, who in 

his writing reflects his reality and chronicles his life. The research objective is to identify the type 

of influence and philosophy of absence in the text of the play (Rubbish). In the first section we 

tackled in depth the concept of absence, and wrote about absence, its types, concept, angles and 

pillars. The second section addressed the writing sources of Ali Abunnabi Az-Zaidi, his cons and 

pros according to the research context, problem and objective. Then we moved to the 

procedures, and analyzed and extracted the results of the research, their cons and pros, such as 

identifying the inferred meaning and close reading.  
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 ملخص البحث:

يعد الجمهور احد العناصر العملية والمهمة في العرض المسرحي واهميته لا تكمن في نشاطه الساكن 

 في مجريات العرض 
ً
 ومؤثرا

ً
 فاعلا

ً
 فقط بل تعدى ذلك الموضوع بوصفه عنصرا

ً
 مستقبلا

ً
بوصفه عنصرا

 في تركيب وانتاج الدلالة يؤثروفي عملية تشكيل المعنى 
ً
 فاعلا

ً
ويتأثر مع الممثل اذ  بحيث يصبح له دورا

لذا ، بالتالي يتحقق نوع من الفرجة والتواشج المشترك بينهماتكون قنوات الاتصال مفتوحة بين الطرفين 

 لا يتجزأ من منظوم بات على الممثل تحقيق مناخ ملائم
ً
لذا سلط ، ة العرضللمتفرجين حتى يصبح جزءا

 بالدرجة البحث الضوء على هذه العلاقة خاصة في عروض مسرح 
ً
 قائما

ً
 تفاعليا

ً
الشارع بوصفه مسرحا

الاول هو اساليب الأداء ، اذ تضمن البحث مبحثين، الاولى على المشاركة الجمعية بين الملقي والمتلقي

التي نادى بها  التمثيل التقمص ي القائم على الواقعية النفسيةي والذي تطرق فيه لباحث على التمثيل

لى فكرة القائم ع الذ نادى به الالماني )برتولد برشت( التمثيل التقديميوعلى مفهوم ، )ستانسلافسكي(

اما المبحث الثاني فقد تناول الباحث مفهوم مسرح ، كسر الجدار الرابع والمشاركة المباشرة مع الجمهور 

 –ثم اجراءات البحث ، ثم خرج الباحث بمجموعة من المؤشرات، الشارع وكيفية ألية اشتغال الممثل فيه

ثم النتائج ومناقشتها ، وعينته القصدية وتحليلها كونها تحمل صفات مسرح الشارع، جتمع البحثم

 قائمة المصادر.، والتوصيات والمقترحات
ً
 واخيرا

  مسرح الشارع(.، صناعة الفرجة، الكلمات المفتاحية )الاداء التمثيلي

 مشكلة البحث:

 صناعة جمالية تتشكل  
ً
 حاملة لمدلولات تعبر عن رغبات المجتمع تعد الفنون عموما

ً
 وبصريا

ً
سمعيا

ذلك الفعل المباشر الذي يناقش مشكلات ، ومن ابرز تلك الفنون هو الفن المسرحي، وميوله وتوجهاته

 بحضور المتلقي
ً
من خلال انشائية بصرية سمعية حركية لها القدرة على الاثارة والدهشة ، متجددة آنيا

لات التي يحملها من خلال القراءات المتعددة التي ينتجها المتلقي وفق روافده الفكرية وبالتالي التأويل للدلا

 
 .   bahaa.alshimary@yahoo.com وزارة التربية,  1
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اذ يتصدى الى هذا الفن في الطرح والمعالجة الى جميع المشكلات الاجتماعية ، والثقافية والاجتماعية

ولقد تمخضت ، بطرق فنية جمالية ترتقي ومستوى التنوع المفاهيمي الفكري ، ...الخ.والسياسية والفنية

طرحت الكثير من المعالجات  التجربة المسرحية عبر امتداداتها الزمنية عن عدد من الاساليب الفنية

والافكار والحلول والرؤى التي استطاعت ان تقدم معالجات ناجحة للعديد من السلبيات والمشكلات التي 

 .يعاني منها المجتمعات

لأدائية التي من خلالها يتم ايصال الطروحات الفنية ويعد مسرح الشارع من أهم انواع الفنون ا 

 وخلال فترة زمنية قصيرة
ً
اذ تحمل تلك الطروحات مضامين ايديولوجية او ، الجمالية الى المتلقي لحظويا

 عن اشراك مجاميع ، ...الخ.اجتماعية وثقافية
ً
تقدم في الساحات والشوارع العامة امام اعين الناس فضلا

رغم ان العرض لا يخضع الى قوانين محددة بل ينضوي ، الجماهير ضمن إطار العرض المسرحيكبيرة من 

 عن خضوع النص الى مبدأ الارتجال لفتح الأفاق ، تحت مفهوم المشاركة الجمعية مع الجماهير
ً
فضلا

ووجهات النظر  والرؤى المتنوعة بين الملقي والمتلقي وتطوير العلاقة المفاهيمية والفكرية عبر تبادل الأراء

 من منظومة العرض، المتباينة
ً
 ، مما اتاح الى المتلقي ان يجد نفسه جزءا

ً
 ومؤثرا

ً
 فاعلا

ً
بالتالي يكون مشاركا

في صناعة فرجة مسرحية تتلاش ى الحواجز المألوفة بين الملقي والمتلقي فيها وبمساعدة عوامل اخرى 

هل ان اساليب ) مشكلة بحثه بالتساؤل الاتي:  ومن هذا المنطلق يحدد الباحث، تساعد على نجاح العرض

 اداء الممثل في مسرح الشارع قادرة على صناعة الفرجة(.

  :تكمن أهمية البحث في :أهمية البحث

 .يفيد العاملين والدارسين في مجالات الفن المسرحي في معرفة كيفية صناعة عروض مسرح الشارع .1

 .عروض مسرح الفرجةكما يفيد الطلبة والهواة في معرفة اساليب  .2

يهدف البحث الى معرفة اساليب الأداء التمثيلي وصناعة الفرجة في عروض مسرح   هدف البحث:

 الشارع. 

 زماني تحدد البحث  حدود البحث:
ً
 مكاني و  .2019: العروض المقدمة لعام ا

ً
ي/ ب: بغداد/ شارع المتن ا

 موضوعيو  المركز الثقافي البغدادي.
ً
 .: مسرحية مبيوعا

  تحديد المصطلحات: 

يعرفه جيلين ولسن على انه " سلسلة من الانشطة المحدودة الموضوعة بنظام معين : الاداء التمثيلي

  (.Wilson, 2000, p. 17)داخل اطار كي تعرض على اشخاص يقومون بدور المشاهدين
ً
يعرفه : اجرائيا

الباحث على انه تقليد لمجموعة من الحالات والصور والاحداث الحياتية اليومية بوساطة جسد وصوت 

 الممثل وتطبيقها امام مجموعة من الناس سواء على خشبة المسرح او في اي مكان اخر. 

  :الفرجة
ً
هما حيز ، وهي العروض التي تقوم على استقطاب متفرجين وعلى وجود حيزين" :اصطلاحا

 (.Elias, 1997, p. 36)اللعب وحيز المتفرجين 

 
ً
على انها مجموعة من العروض اوالكرنفالات او الاستعراضات التي تتخذ  يعرفها الباحث -اجرائيا

 من التفاعل بين  الطابع الجماعي الأدائي
ً
 في ذات الوقت مما يحقق نوعا

ً
 ومشاهدا

ً
يكون فيها المتفرج مشاركا

 الطرفين.
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  شارع:مسرح ال 
ً
على انه " المسرح المكشوف الذي يقدم في الهواء ، جون رسل تيلر اذ يعرفه -اصطلاحيا

 (.Teller, 1991, p. 421)الطلق"

 
ً
يعرف الباحث مسرح الشارع على انها مجموعة العروض المسرحية التي تقدم في فضاءات  -اجرائيا

 عن مسرح ، ..الخ.جمعات التجاريةمفتوحة سواء في الأزقة والحارات والساحات العامة وامام الم
ً
بعيدا

 فيه.
ً
 مؤثرا

ً
  العلبة وتقنياته الفنية ويكون فيها الجمهور مشاركا

 :أساليب الأداء التمثيلي: المبحث الأول 

ذلك عبر ، يعد فن المحاكاة ظاهرة اجتماعية متنوعة اعتمدها الإنسان منذ القدم للتواصل مع الأخر 

والأصوات في محاولة للتعبير عن المشاعر الداخلية للنفس البشرية وبهذا فانه يرتقي مجموع الحركات 

كما كان الإنسان ، ومفهوم لغة التواصل الجمعية بين البشر على مختلف اجناسهم وقومياتهم ولغاتهم

ذلك ان اصل اللغة هي الحركة الجسدية ، الأول يحاكي الاشياء عبر ممارساته الطقسية الراقصة

، صوات غير الكلامية قبل اكتشاف مفردات الكلام والتعامل معها وتوظيفها في حياته التواصليةوالأ 

وبمرور الوقت تحولت تلك الاصوات والهمهمات والحروف الى جمل مفهومة ومنطوقة بصورة واضحة لها 

تطورت هذه المحاكاة و ، دلالاتها ومعانيها التي اسست لها العلاقات الجمعية بين افراد المجتمعات الانسانية

ولم تختصر ، بصياغات متمايزة بتمايز المجتمعات التي انتجتها الى الشكل الذي وصلنا عبر سنينٍ طوال

تلك اللغات على الحروف والمفردات والجمل على انتاج المعنى بل اصبح للإشارة والحركة دلالاتها ومعانيها 

 .راد تلك المجتمعاتالتي اختصرت العلاقة التبادلية في المعنى بين اف

ديونيسيوس( من )اذ نشأت المأساة وارتبطت بعبادة الإله ، وعند الإغريق يعد التمثيل ممارسة دينية 

ومن ثم تطورت الى الملهاة وانتجت ، خلال الاحتفالات التي يتخللها الرقص والإنشاد الديني )الديثرامب(

، مجموع المشكلات التي تواجه المجتمع بصيغة فنية فكاهيةمجموعة من المسرحيات التي كانت تتطرق الى 

بعدها مر التمثيل بمراحل متعددة امتازت بتعدد الأفكار والمفاهيم على مستوى الأداء التمثيلي والأسلوب 

 الإخراجي.

 لإعداد ممثل 
ً
 مدروسا

ً
وفي نهاية القرن التاسع عشر عندما وضع )قسطنطين ستانسلافسكي( نظاما

وهي طريقة تعارض ما هو سائد في اسلوب بناء ، ن يستشعر نفسه داخل الدور التمثيليقادر على ا

الشخصية وطريقة الاداء اللذان سائدان في المسرح الاوربي الذي ورثها عن المسرحين الاغريقي والروماني 

الاهتمام بالمظاهر حيث ان "المسرح الأوربي حوالي منعطف القرن الماض ي )التاسع عشر( كان شديد 

: الوضع الجسمي والإيماءات والإبراز الصوتي او ، الخارجية للشخصية
ً
ومن هذه المظاهر مثلا

تغيير نمط الأداء التمثيلي من  وبذلك استطاع )ستانسلافسكي( (.Wilson, 2000, p.131)التجسيد"

عدة ظهرت مدرسة  وبعد سنوات، التجسيد الخارجي الى التشخيص الباطني السايكولوجي للشخصية

والتي سميت بنظرية ، في بناء الشخصية (ستانسلافسكي) اخرى تتعارض ومفهوم التقمص ومبادئ نظرية

التي رفضت مبدأ التقمص وطرحت  (برتولد برشت)المسرح الملحمي التي جاء بها الكاتب والمخرج الالماني 

 .مفهوم الاسلوب التقديمي للشخصية في العرض المسرحي
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يعد )ستانسلافسكي( الأب الروحي والمؤسس لفن التمثيل المسرحي الواقعي  لتقمص ي:الأسلوب ا

 يعنى بالسيكولوجية النفسية لإداء الممثل ، الحديث
ً
 متماسكا

ً
 ادائيا

ً
اذ انه استطاع ان يؤسس نظاما

بمعنى محاولة تقمص الشخصية ، الغرض منه خلق شخصيات تحاكي وتتقارب مع شخصيات المسرحية

جسيدها على الخشبة ذلك عبر تناغم سلوكياتها وتصرفاتها وتقارباتها الفيزيائية والسيكولوجية المراد ت 

والتعبير عن كل ما هو منطقي وإنساني يلامس الواقع البشري ويجسد ذاته وفكره وجوهرة الداخلي وان 

 والصدق ليس فقط في تجسيد الشخصية واتقان الاداء بل يجب ان يكون الممث
ً
 مع يكون صادقا

ً
ل صادقا

، ما يهمني هو الصدق في نفس ي، نفسه اذ يقول )ستانسلافسكي(: "انني لا اعني بالصدق شيئا خارجيا

لذا بات على الممثل ان   (,Bentley, dt, p. 221)صدق موقفي تجاه هذا المشهد او ذاك على خشبة المسرح"

التي تتسم بها الشخصية  وكياتيتعايش مع الشخصية والدور من حيث تبني الافكار والاحاسيس والسل 

بمعنى ان الممثل ان يخلق شخصية انسانية ، وقد سماها )ستانسلافسكي( فن )المعايشة(، الدرامية

بالتالي ان هذا الصدق ليس من الضروري ان ، جديدة من خلال محاكاة صفات تلك الشخصية الأخرى 

 اذ يُخضع الممثل لفت
ً
 فنيا

ً
 بل هو صدقا

ً
 حقيقيا

ً
رة ما افكاره واحاسيسه ومشاعره لشخصية يكون صدقا

ان ، اخرى موجودة في النص المسرحي بالتالي يستطيع الممثل ان يؤسس قاعدة رصينة لشخصية متخيلة

 بذلك على امكانات الممثل الخلاقة وفكر 
ً
هذا الجهد لابد ان يتأسس من مدركات عقلية رصينة معتمدا

 وثاب.

اليها )ستانسلافسكي( للوصول الى القناع الفني في بناء الشخصية هو ومن الادوات المهمة التي دعا  

، )الخيال( وقدرة الممثل على تخيل جميع الظروف المعطاة التي تساعد على التاسيس لبناء الشخصية

حيث يسعى الى تأكيد العمليات الداخلية التي تنقل الممثل الى عوالم اخرى يتم استحضارها وتهيئتها خدمة 

لمسرحي في محاولة لخلق شخصية اقرب الى الواقع على خشبة المسرح من حيث افعالاتها وخبراتها للدور ا

يسأل الممثل بها نفسه ماذا لو كنت كذا؟؟ ، ومواقفها الانسانية ومن اهم مفاتيح الخيال هي )لو( السحرية

يبدأ الممثل ، دة المنالانها تفتح امامه المغاليق المقفلة وتتكشف له مفاهيم مبهمة تتفتح له افاق بعي 

حتى يصل الممثل ، بتساؤلات لا تنتهي عندما يريد تجسيد شخصية معينة وتبدأ الأفكار تنهال دونما توقف

الى قناعة تامة في وصوله الى ابعد درجة في تحقيق صدق الأداء في الشخصية "إنها المفتاح الخاص الذي 

 (.Wilson, 2000, p.131)التي على النحو يتم الكفاءة"يفتح باب التجسيد الخيالي للمشاعر والإنفعالات 

لذا بات على الممثل ان يستخدم خياله دائما عندما يريد تجسيد كل شخصية من الشخصيات حتى يحقق 

علاقة تواشجية بينه وبين الشخصية التي يريد تجسيدها ويتم استكشافها من حيث ملامحها لداخلية 

 ا تتطابق ولو بالقدر اليسير معها.والخارجية وبناء صورة واقعية له

كذلك اعتمد )ستانسلافسكي( على مفهوم )الذاكرة الانفعالية( في الغور الى باطن الشخصية وتحقيق 

هي استرجاع مواقف سابقة مرت على الممثل في لحظة تجسيده للشخصية ، اعلى مصداقية في تعامله معها

اشخاص صادفهم في حياته الشخصية بمعنى المسرحي كأن يكون فعل عاطفي او موقف مشحون مع 

يحيل الممثل الاحساس والشعور بتلك المواقف على خشبة المسرح ولكن بعد تهذيب واعادة تكوين تلك 

اذ تعد ، الانفعالات التي كان يشعر بها في حياته الى مشاعر واحاسيس فنية تتناسب والدور المسرحي
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 من الخبرات العاطفية الم 
ً
 لا شعوريا

ً
تجمعة على امتداد حياتهم وتلك الخبرات لا تخزن في مستودع "سجلا

 الى  -منعزل 
ً
الا انها تتصل باستمرار في رباط مع الظروف الحسية والمادية التي تقابل الفرد وتسير جنبا

وهذا لا يمكن ان يأتي من فراغ بل وجب  (,Konsel, D.T, P. 46)جنب مع اول احداثها عند الوهلة الأولى"

ثل ان يمرن امكاناته النفسية والتقنية وتطويع نوع من التحكم بالاستجابات العاطفية وردود على المم

وهذا يعتمد على الطاقة الابداعية لقدرات الممثل من حيث التركيز ، الافعال الجسمانية والنفسية

 ..الخ..والانتباه والاحساس والتفكير

 عن )الذاكرة الانفعالية و لو السحرية( حث )
ً
ستانسلافسكي( ممثليه على مجموعة الادوات فضلا

الإيمان والاحساس  -التكيف –للوصول الى اعلى مراحل التجسيد الواقعي بمساندة )تركيز الانتباه 

ان جميع هذه المفردات هي سبل لتحقيق الصدق والغور داخل ، الوحدات والاهداف....الخ( -بالصدق

يتضح و  مراحل التهيئة في تحقيق استجابات الابداع الفني.بواطن النفس الداخلية واعداد الممثل لأقص ى 

مما سبق ان مهمة )ستانسلافسكي( تدريب ممثل قادر على ان يحفز طاقاته الداخلية ويفجرها الى فعل 

 يتسم بالمصداقية من الداخل 
ً
 تصاعديا

ً
خارجي مؤثر يتنامى ويستثير فيه الفعل السيكولوجي ديالكتيكيا

 ب 
ً
ه عن طريق الحركة الخارجية التي تتناسب وقوة شحذ المشاعر الداخلية وهذا يدلل على الى الخارج معبرا

انه اعتمد على الباعث الباطني الجواني دون الحركة والشكل الخارجي بمعنى ان قوة المشاعر الداخلية هي 

راسة التي تحرك الشكل الخارجي فتنتقل الحركة من الداخل الى الخارج ذلك عن طريق )التقمص( ود

 وتحفيزها واستثارة افعالها وتهيئتها ، الشخصية
ً
ان نقطة الانطلاق من مشاعر الشخصية سيكولوجيا

 والتعبير عنها عبر الفعل الفيزياوي الخارجي هو التمثيل التقمص ي الذي دعا اليه )ستانسلافسكي( 
ً
نفسيا

 داء. بوصفه السمة العليا والمثلى للوصول الى اعلى مستوى في تحقيق الصدق الأ 

بما ان جوهر التمثيل عند )ستانسلافسكي( هو الاقتران بسيكولوجية الاداء  الأسلوب التقديمي:

النفس ي نجد ان الأمر مغاير عند )برتولد برشت( الذي يعد رائد المسرح الملحمي المتمثل وظيفته بالمعالجة 

، لمجتمعالنقدية للمشاكل الحياتية من اجل تغييرها بشكلٍ درامي يتلائم والوضع الاجتماعي التي تعيشها ا

ودعا الى مسرح علاجي ، رفض )برتولد بريشت( المحاكاة الأرسطية التي تمسك بها اغلب من سبقوه ولهذا

 
ً
 للموضوع وملتزما

ً
منبثق من رحم معاناة الجماهير يدعوا الى الاحتجاج والتغيير بطريقة يجعل المتلقي ناقدا

او مع الشخصيات وإنما تجعل حاسته بتغييره بطريقة تمنع المشاهد الاندماج والتعاطف مع الحدث 

ذلك ان المسرح يؤدي " الى صحوة الوعي بما في ذلك ، النقدية يقظة ومستنيرة مما يتيح له إمكانية التغيير

عن طريق الجمع بين المتعة ، كما يقول بريخت، الوعي السياس ي وكلاهما لا ينفصل عن الاخر

برتولد بريشت( الدور المهم والرئيس في ايصال )ممثل عند ولهذا اصبح لل  (,Sefield, D.T, P. 58)والفكر"

هناك فرق كبير بينه وبين ممثل )ستانسلافسكي( الذي اعتمد ، المعنى عبر وظيفتين رئيستين )متعة وفكر(

هذه الجدلية تصدى لها ، على الواقعية النفسية السيكولوجية والاخير الذي اعتمد على مبدأ العقل 

نيس ديدرو( الذي اكد على ان الممثل لابد من الاعتماد على عقله دون الركون الى الفيلسوف الفرنس ي )دي 

في حين ان الاعتماد على الاحاسيس والمشاعر تولد ، الإحساس والمشاعر وهذا ما سماه بالانفعال الصادق

 
ً
 زائفا

ً
 للحالة النفسية التي يمر بها الممثل في حين ان العقل يرك انفعالا

ً
ن الى الثوابت وهي متغيرة تبعا
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ان ، المنطقية اذ يقول: "ان دموع الممثل تهبط عليه من رأسه بينما تصعد دموع الرجل الحساس من قلبه

الاحشاء هي التي تزلزل رأس من يتمتع بالحساسية بينما رأس الممثل هو الذي قد يحرك احشاءه حركة 

برشت( هذه الفلسفة من اجل خلق ممثل قادر على لقد تبنى )برتولد  (,Diderot, D.T, p.13)  رفيقة عابرة"

ان يتعامل مع الجمهور بطريقة تبعده عن التعاطف والاندماج مع الموضوع فأكد على مفهوم )التغريب( 

"ان التوصل الى تغريب الحادثة او الشخصية يعني قبل كل ش يء ان تفقد الحادثة او الشخصية كل ما هو 

، (Brecht,D.T,p.124)لى إثارة الدهشة والفضول بسبب الحادثة نفسها"بالأضافة ا، بديهي ومألوف وواضح

وهذه الطريقة افضل وسيلة لمعالجة الحالة او الشخصية مما هو بديهي ومعروف واحالتها الى وظيفة 

اخرى مغايرة لوظيفتها الرئيسة وكأننا نراها لأول مرة ذلك لإيقاظ الدهشة والفضول لدى المتلقي وابعاده 

وهذا لا ينطبق مع خاصية الجمهور فحسب بل ينسحب الأمر على الممثل نفسه ، دماج في الحدثعن الان 

وضع )برتولد بريشت( بعض الوسائل المهمة  ولهذا، في تأكيده على عدم الانجرار الى تقمص الشخصية

الذي لتغريب الشخصية ومن ابرزها النقل على لسان الشخصية الثالثة مع التأكيد على شخصية الراوي 

 من احداث المسرحية وتمثيل بعض الشخصيات
ً
كما أنه يقوم بتزويد المتلقي بين فترة واخرى ، يسرد بعضا

ببعض المعلومات ويفسر الحقائق ويعتبر وسيلة دفاعية مهمة وخلاقة للمتلقي كي يحميه ويحصنه من 

 عن اندماج الممثل مع نفسه
ً
قف حيادي بين الاندماج ويجعل المتلقي في مو  الاندماج مع الشخصية فضلا

 عن الممثل يقوم بتأدية  (,See: Sakran, 2001, p. 49) والترقب للأحداث المعروضة على الخشبة
ً
فضلا

 . ادوارة بطريقة التداخل مع التعلياقات واعطاء النصائح والارشادات كذلك لأضفاء طابع المتعة واللعب

كل جماعي او منفرد من قبل الممثلين وهذا كما أن هناك بعض المشاهد الغنائية التي تقدم على ش

ان ممثل )برتولد برشت(  .بالنقيض عن ممثل )ستانسلافسكي( الذي اكد على مفهوم التقمص والاندماج

لا يجسد الشخصية كما هي بل يكون معقبا عليها ويفسرها ويأخذ الوضع الحيادي منها وينقلها كما هي 

هكذا يقف ممثل )برتولد  يكتفي بتفسير وتحليل المواقف.مرسومة في النص بذلك يبتعد عن التقمص و 

اذ ان الاول يقف خارج الشخصية في حين الثاني ، برشت( موقف النقيض من ممثل )ستانسلافسكي(

 يغور في اعماقها ويتقمصها.

 :مسرح الشارع ومفهوم الفرجة :المبحث الثاني 

الممثل والجمهور وإيجاد شكل من اشكال من ضرورات العرض المسرحي تحقيق نوع من العلاقة بين  

وتبنى هذه العلاقة على خاصية الفهم ، التعامل الايجابي بينهم وبين عناصر العرض المسرحي الأخرى 

والزمان والازياء والاكسسوار والتشكيلات البنائية والحركة  المكان، والإدراك من حيث طبيعة العمل

خلق علاقة تفاعلية تبنى على روح الجماعة بين الممثل وجميع ملحقات العرض المسرحي وبالتالي سي 

 يندمج مع حيوات جديدة لشخصيات غير ، والجمهور 
ً
 جيدا

ً
ان الجمهور عندما يشاهد عرضا ًمسرحيا

واقعية تجسدت من قبل ممثلين قد يتوافق ويتعاطف معها من حيث المبادئ والافكار او يختلف ويرفضها 

ان هذا السعي والبحث عن العلاقة التفاعلية ، ائية بين العرض والجمهور لكن الأهم في ذلك خلق علاقة ثن 

 بين الممثل والجمهور يؤدي الى تلمس اطر مفتوحة ضمن خارطة العرض المسرحي بالتالي تؤسس نوع من

الفرجة تحوي على بوادر تأسيسية لخلق علاقة فكرية او عاطفية تحقق غايات ودوافع ترتقي وتفسير 
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 من خلال عرض صلات وصراعات سواء كانت اجتماعية او سياسية او المشكلات تفسي
ً
 وفكريا

ً
 فنيا

ً
را

 فكرية ومحاولة طرحها ومعالجاتها بأطر فنية مثمرة.

ان عروض مسرح الشارع تعتمد على فضاءات مفتوحة لا تحدها حدود اذ تقدم العروض في 

فيه الناس بوصفه أداة لتوعية الساحات والشوارع والكراجات واماكن التسوق واي مكان يتجمهر 

 في العرض المسرحي ، الجماهير وحثهم على التغيير
ً
 فعالا

ً
بذلك يحتك الجمهور مع الممثلين ويصبح مشاركا

 عن ذلك يتيح مسرح الشارع رؤية بصرية متنوعة للمتلقي من حيث زاوية الرؤية والتحرك من مكان 
ً
فضلا

 للمكان الذي يقدم فيه العرض وهذا المكان يجب ان لذا وجب على الممثل ان يؤسس حركته و ، لأخر
ً
فقا

ذلك لأن ، يكون متفق عليه من قبل الممثلين يتناسب وطبيعة البيئة لمرجعيات النص او الموضوع المطروح

البيئة المكانية تؤثر في استجابات الجمهور الفكرية والعاطفية اذ يخلق الممثل فضاء يتناسب ومحتوى 

استجابات فرجوية متنوعة لدى المتلقي " اذ ان الفضاء المكاني له الثقل الاكبر في  الطرح الفني لتحقيق

 ,Al-Omran)التأثير على وعي وذات المتلقي وكفيل في تغيير ثقافته نحو الهدف العام للحدث المسرحي"

2012, p. 106,)  مدركاته الفكرية.بالتالي يتم تحقيق استجابات شرطية في بث وتوعيه المتلقي والتأثير على 

 من الاتصال بينه 
ً
ان الممثل في عروض مسرح الشارع يكيف نفسه مع ما يحيط به وان يخلق نوعا

وبين الجمهور ذلك ان "طبيعة مسرح الشارع تخلق علاقة فرجة ذات طابع حيوي يكون المتلقي فيه 

 عن علاقة التلقي التقليدية"
ً
مثل ان يجذب انتباه الجماهير اذ لا بد للم (,Elias, 1997, p.268)مختلفا

ويشدهم اليه في اللحظة الاولى من بداية العرض ذلك باستخدام مجموعة وسائل تستدعي انتباه المتلقي 

كالصفير او التصفيق او الصوت العالي بذلك يجر انتباههم ويجعلهم في اتصال مباشر معه اذ يكون هذا 

يت على فعل الممثل ذاته ذلك انه ينفعل ويتفاعل مع الاتصال شعوري يستشعر به ردود افعالهم التي بن 

عملية ايصال المعنى الى  اذ ان، محيطه وما يدور حوله بالتالي يتم ايصال المعنى بطريقة سلسة وتفاعلية

الجمهور يعد دراسة لواحد من اعقد واهم الانظمة السلوكية بوصفها بادرة ذهنية معرفية من جانب 

جانب اخر يغور فيها المتلقي الى عوالم بديلة يتعايش معها كتجربة جديدة وتعاطف سيكولوجي نفس ي من 

 حية جديدة 
ً
 بالتالي يعطي "انفاسا

ً
 او عاطفيا

ً
 وأنها تفتح افاق جديدة يحاورها فكريا

ً
لم يعشها مسبقا

عنى الا ان هذه المعايشة لا يحددها م(, Peter, 1991, p.159)ودعوة الجمهور الى تحطيم عاداته الشرطية"

 بل معان كثيرة قابلة للتأويل والتحليل ينتج مجموعة اراء وافكار واهتمامات متنوعة بالتالي يحقق 
ً
واحدا

ان خلق العلاقة فرجة بين الممثل والجمهور يبنى على الأثر ، فهم جمالي ويصبح للمعنى قيمة جمالية

تعمل هذه التجاذبات على تفاعل الفعال الذي تبنيه طاقة الممثل وملحقاته وتأثيرها على الجمهور اذ 

الافكار وتبادلها فيما بينهم في عملية تحقيق الاستجابة المباشرة والمستمرة في خطاب العرض المتنامي 

انما يعهد الى  ضمن مفهوم التناغم المشترك فيحقق عملية تلقي ناجحة بين الطرفين وهذا لا يأتي من فراغ

 عن  قابلية الممثل في تحقيق المنجز السمعي
ً
 بذلك على قابلية الجسد الحركية فضلا

ً
والبصري معتمدا

توظيف تقنية الفونيمات فوق التركيبة اذ يتوجه الممثلون مباشرة "ويؤدون ادوارهم دون انفعال مع تلوين 

اذ ان الجانب الصوتي عند الممثل لا يقل  (,Kay, 1999, p. 77)نبرات الصوت وتغييرها بصورة دائمة"

 عن ا
ً
لجانب الحركي اذ تعد قابلية الجسد وايماءاته وحركاته وسيلة مهمة في ايصال المعنى ويعد اهتماما
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 للاخر "ان كل نسق ادائي للممثل انما هو جزء لا ينفصل من تألف مجموعة من الأنساق 
ً
احداهما مكملا

 عن انها تشكل جزء من منظومة انساق العرض الجمالي"، )صوتية
ً
(, Khalaf, 2020, p.32)حركية( فضلا

بالتالي يعتمد الممثل على القفزات الأدائية الحركية منها والصوتية المتنوعة من فعل الى اخر وخلق نوع من 

ان علاقة الفرجة بين الممثل والجمهور تبنى على خاصية الألفة ، أليات الابتكار في تحقيق صدق الاداء

والخطوط والتركيب والتوازن والابداع  والتقارب يخلقها الممثل من حيث التنظيم الشكلي والألوان

التشكيلي بشكلٍ عام ان هذه العناصر تخلق علاقة تفاعلية مترابطة بين الطرفين ويتحقق للممثل فرصة 

 لا يتجزأ من منظومة 
ً
لإيصال معنى ومفهوم العرض عبر وسائله وأدواته الفنية مما يجعل الجمهور جزءا

ن اطار المحتوى الفني اذ يستطيع الممثل اللعب والتعامل العرض خاصة عبر تفاعلاته البنائية ضم

 في بعض الاحيان اللهجة العامية بوصفها متداولة 
ً
والاحتكاك بصورة مباشرة مع الجماهير مستخدما

ومفهومة من قبل الجميع ويشاركهم اوجاعهم ومشاعرهم يبدأ الممثل بتغيير اسلوب ادائه بين الحين 

ويندمج مع الشخصية ويظهر مشاعرها واحاسيسها بطريقة وكأنه متلبس في والاخر في لحظة ما يتفاعل 

وفي حينٍ اخر ، اغوارها وهذا ما دعا اليه )ستانسلافسكي( في مفهومه للسيكولوجية النفسية لاداء الممثل

 يجعل بينه وبينها مسافة 
ً
 دعا )برتولد برشت( ان يقدم الممثل الشخصية بلسان )الراوي( اي يقدمها تقديما

تسمى المسافة الجمالية وقد سماه اسلوب التمثيل التقديمي يعتقد )برتولد برشت( ان وظيفة المسرح هي 

 في إطار أيديولوجية معينة حتى يدفعهم من خلال هذا الفعل السياس ي خارج 
ً
"توعية الجماهير فكريا

حياة ينشدون فعل التغيير اي ان وظيفة الأداء المسرحي تحويل المشاهدين الى مؤدين على مسرح ال -المسرح

اذ يتحقق مفهوم التشاركية من خلال اشراك الجمهور في (, Hilton, 1994, p.215)ويسعون الى تحقيقه"

 بل يسعى الى تغيير القناعات والثوابت لا يسعى الى الاندماج  العرض ولكن اشراكه
ً
 وليس عاطفيا

ً
فكريا

الممثل في مسرح الشارع هو الذي يسعى الى الجمهور لتحقيق لذا ان ، والتعاطف بل يسهم في تغيير الواقع

بالتالي ان "العرض المسرحي الذي يجري في مكان مفتوح منقطع عن الحياة اليومية لا يسعى  غاية ما

مشاركة عقلية فاعلة قائمة على (, Elias, 1997, p. 268)بالضرورة الى الأيهام وانما الى مشاركة المتفرج"

د الأسئلة من قبل المتفرج وعندما تصبح هناك علاقة تشاركية بين الممثل والجمهور يمكن المداخلات وتعد

ان يتحقق مفهوم الفرجة من جانب ومن جانب اخر يتحقق الارتجال بوصفه السمة الابرز ضمن ألية 

اشتغال مسرح الشارع ذلك ان الجمهور من الممكن ان يعطي ردود افعال غير متوقعة خاصة ان اغلب 

 من قبل الممثلين بالتالي يكون اغلب عر 
ً
وض مسرح الشارع تعتمد على فكرة عامة تتم مناقشتها مسبقا

 لمواضيع اخرى 
ً
الحوارات المتبادلة وليدة اللحظة تتنامى بمداخلات الجماهير الحاضرة تصبح منطلقا

 للمعنى والمفسر ا جديدة
ً
، لوحيد للعرض المسرحيبالتالي يتنوع الاداء التمثيلي عند الممثل بوصفه حاملا

فهو المولد الحقيقي للمعنى بصوته وحركته فهنا يمارس تأثيراته الخلاقة على المتفرج ويكشف مضمون 

ان التكامل الفني الذي ينشئه الممثل ، النص بشكل دقيق في اداءاته التمثيلية وممارساته الادائية المتنوعة

ا حواس المتلقي اذ يتحقق الجمال في تناغم وتكامل كفيل في خلق وحدة العلاقات الشكلية التي تدركه

 عناصر العرض التي توحي بالتدفق والحيوية فينجذب اليها المتلقي عبر مدركاته الفكرية والعاطفية.

 الاطار النظري: مؤشرات
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اما الاداء التقمص ي أو الأداء ، ان العلاقة بين الممثل والشخصية عند الاداء تتشكل على طريقتين .1

 مي. التقدي

 عروض مسرح الشارع تعتمد على فضاءات مفتوحة كالساحات والشوارع والأسواق. .2

 البيئة المكانية المغايرة للعرض تحقق استجابات متنوعة وتؤثر بالإيجاب على المتلقي. .3

تبنى علاقة الممثل بالجمهور على خاصية الألفة والتقارب مما يؤسس عملية تفعيل الافكار وتبادلها  .4

 لتناغم المشترك.ضمن مفهوم ا

ان التكامل الفني الذي ينشئه الممثل من حيث الأداء الحركي والصوتي كفيل في خلق تدفق حيوي  .5

  يجذب المتلقي اليه عبر مدركاته الفكرية والعاطفية.

 في دراسته لتماشيه مع مسار البحث وهدفه. اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي :منهج البحث

 :اعتمد الباحث الطرائق الاتية  :طرائق البحث 

 بهدف جمع معلومات من الإطار النظري. –الطريقة الوثائقية  .1

اعتمدها الباحث في الاطار النظري والإجراءات  –الطريقة المنطقية )الاستقراء والإستنباط(  .2

 والإستنتاجات.

انموذج عينته بهدف الوصول الى (: استعملها الباحث في تحليل case studyطريقة دراسة الحالة ) .3

 النتائج.

 :اعتمد الباحث الأدوات الاتية  :ادوات البحث 

 بما تشتمل الكتب. :الوثائق -1

 اعتمدها الباحث في تحليل العينة. :الملحوظة المباشرة -2

 المؤشرات التي اسفر عنها الإطار النظري بوصفها معايير لتحليل العينة.  -3

بوصفه عضو مؤسس لعروض مسرح الشارع ضمن خمس دورات لمهرجان  :الخبرة الذاتية للباحث  -4

لحد  2014)بغداد لعروض مسرح الشارع( الذي يقدم في شارع المتنبي وحدائق ابي نؤاس منذ عام )

 في عدة مهرجانات قطرية ودولية لمسرح الشارع ابرزها في، الان(
ً
 ومحاضرا

ً
 وقد اشترك الباحث ممثلا

  العراق وسلطنة عُمان وتونس.

 )مبيوع( -مسرحية  :عينة البحث 

 عامر سامي المساك :تأليف

 عقيل ماجد حامد :اخراج

 محافظة نينوى  / تقديم فرقة صدى للفنون الأدائية

 شارع المتنبي –ساحة المركز الثقافي البغدادي  :مكان العرض

 اياد الصفار –عامر سامي المساك  –عقيل ماجد حامد  :تمثيل  

في دوامة الوضع الراهن والحالة الاقتصادية والاجتماعية التي يمر بها البلد  حكاية المسرحية: 

تمخضت عنها مجموعة كثيرة من المأس ي والويلات التي طالت العديد من شرائح المجتمع خاصة شريحة 

شرائح قوتها اليومي فقط وليس لها مدخر شهري وهنا ثلاث اشخاص اذ تكسب هذه ال ، العمال والكسبة
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بوصفهم نماذج لتلك الشرائح فإذا وجدوا فرصة عمل في هذا اليوم استطاعوا الاكل واذا لم يعملوا لا 

تبدأ المسرحية بتجمعهم امام )مسطر العمال( لينتظروا ، يستطيعون تسيير امور حياتهم في هذ اليوم

ن هذا الاخير تأخر عليهم في هذا الوقت بالتالي يستطردوا الحديث بينهم ويشكون المأس ي التي الا ا، )المقاول(

اصابتهم لتمضية الوقت الى ان تنتهي باكتشاف ان )المقاول( قد احتال على الحكومة بأخذه مبالغ طائلة 

  وفراره خارج البلد.

 ثلاثة :تحليل العينة
ً
اشخاص يرتدون ملابس بسيطة توحي  يدخل من بين الجماهير المحتشدة وقوفا

وعند مرورهم من بين الحشود يحاول الجمهور افساح المجال لهم الا ان الممثلين ، على انهم عمال بناء

يتقصدون الدخول والمسير بينهم وكأنهم يسيرون وسط زحمة الأسواق وهم يتحاورون فيما بينهم بصوتٍ 

احدى الشخصيات الثلاث معوقة من جهة )القدم(  ، عالٍ ويبتسمون الى ان وصلوا الى وسط الساحة

اما الشخصية الثالثة ، وشخصية اخرى تحمل بيدها )جريدة( وبداخل الجريدة ش يء مبهم ملفوف بها

يبدأ الشخص ، يتضح ذلك من خلال احداث المسرحية (يحمل بيديه مجموعة من )كارتات دعوة لحفل ما

ينظر اليهم نظرة المتذمر وكأنه غير راضٍ على هذه المعيشة )المعوق( بالسير حول الشخصيات الاخرى وهو 

المتردية ثم يبدأ بالحوار مع الشخصيات الاخرى في محاولة منه للبحث عن عملٍ اخر يسد حاجتهم خاصة 

 اذ يقوم الممثل بتأدية دوره بطريقة تلزم المتلقي على 
ً
انه يحتاج الى المال لمعالجة ابنته المعوقة ايضا

لح الى المالالتعاطف مع
ُ
ثم تتحرك الشخصية ، ه بسبب شرح حالة ابنته المريضة الى باقي اصحابه وعوزه الم

الثانية صوب شخصية )المعوق( ويقوم بتهدئته بالكلام الطيب الذي يحث على الصبر )ويطبطب( على 

يمين الساحة ثم يتوجه الممثلون الى ، كتفيه من اجل نسيان هذا الموضوع والتفكير بمستقبل افضل

 ما وينظرون الى قارعة الطريق تارة والى ساعاتهم 
ً
ويجلسون على رصيف الشارع وكأنهم ينتظرون شخصا

 بغضب ويبدأ بالحديث مع نفسه وهو 
ً
 ويسارا

ً
اليدوية تارة اخرى ثم تقف احدى الشخصيات تتحرك يمينا

 :يقول 

يخلص النهار  راح اجه مفتهمنه كل ش ي ادري هسه وين صار لحد اللحظة لا خابر ولا :الشخصية الثانية

 وهو لسه مجاي أووووف مو طكت ارواحنه.

كما يبدو ، ثم يعاود الحركة من اليمين الى اليسار وهو يضرب يد بيد دلالة على التذمر والاستهجان

الامتعاض واضحا على وجوه باقي الشخصيات وهي تضرب يد بيد مع جلوسها في مكانها دلالة على تأييدهم 

 شخص الواقف. لل 

 :يرى الباحث

ان الدخول الاول منذ بداية المسرحية لم يكن الجمهور على دراية بأن هؤلاء ممثلين ضمن اطار  -1

 عندما بدئوا بالحوارات فيما بينهم والضحك بصوت عالٍ 
ً
هنا ، العرض المسرحي ولكن اتضح ذلك جليا

بالتالي بدأ التركيز عليهم ومتابعتهم من قبل انساق المتلقي الى تلك الحوارت والضحك المستمر 

 الجمهور.

التلوين في الاداء الحركي والصوتي جاء في الكثير من المواقع سواء من شخصية )المعوق( او من باقي  -2

 الشخصيات الاخرى مما جعل عنصر التشويق والترقب حاضر لدى المتلقي.
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قمص في الاداء في الكثير من المواقع اعتمدت شخوص المسرحية وخاصة شخصية )المعوق( على الت  -3

 وهذا ما يتوافق مع نظرية السيكولوجية النفسية ل)ستانسلافسكي(.

 مغطى بالجريدة تجلس 
ً
وبعد الانتظار الطويل تقوم الشخصية الثالثة التي كانت تحمل بيدها شيئا

 امام الشخوص الاخرى وتقول:

قاول( وياخذنه للشغل ولو هو اتأخر هوايه علينا يلااا تعالوا ناكل بين ميجي )الم  :الشخصية الثالثة

 بس شنسوي امرنا لله الواحد القهار. ، اليوم

تبدأ الشخصيات الاستعداد والجلوس بشكل دائري ثم تبدأ الشخصية الثالثة بفتح المغلف الملتف 

يم الطعام ب)جريدة( فإذا هو بطعام جاء به من المنزل واثناء عملية الأكل تقوم احدى الشخصيات بتقد

وبالفعل يقوم احد الاشخاص بأخذ ، الى مجموعة الجماهير الملتفين حولهم ويحاول ان يشاركهم الطعام

تقوم احدى الشخصيات بالوقوف وتوزيع الطعام على باقي الناس المتجمهرة ، قطعة من الخبز ويأكل معهم

 ولا يمكن المشاركة معهمالا ان الجمهور يأبى ان يأخذ الطعام مترددا كون الذي يشاهدوه باعت
ً
، باره تمثيلا

الا ان الممثل يصر على ان يقدم الطعام لكن الجمهور يرفض ثم يتوسط الممثل الجماهير ويتحدث بصوتٍ 

 عال ويقول:

 الي ياكل ويانه انطيه بطاقة دعوة عشاء مفتوحة عند احد المسؤولين. :الشخصية الثالثة 

في تلك الاثناء ، فيبدأ الممثل بتوزيع بطاقات الدعوة لأغلب الحضور البعض يأكل معه والكثير يأبى 

احد الممثلين من مكانه ويبدأ  نجد ان احدى الشخصيات تقرأ بالجريدة التي كانت تلف الطعام اذ يقوم

 بالصراخ وهو يصيح على الشخصية الثالثة وشخصية )المعوق( ويقول:

طركاعة كراس ي للبيع ههههه ولكم كراس ي بالحكومة تعالوا شباب شوفوا هاي ال  :الشخصية الثانية

دسمعوا الخبر اللاخ هذا قطعة ارض سكنية تحت الجسر لها مالك شرعي ومسجله ، يعني بيع مناصب

 بالطابو هههههه لك ها يشلون دنياااا. 

اثناء الحوار يتحرك الممثل بين الجماهير ويجعلهم يمسكون الجريدة ويقرئون الخبر معه وهم 

 باستهزاء. يضحكون 

 يرى الباحث:

 بسبب التنوع نفسه.  -1
ً
 جماليا

ً
 تنوع الأداء الحركي عند الانتقال من مكان لاخر مما اضفى عليها طابعا

.الخ( اضفى على الاداء .استخدام الفونيمات فوق التركيبية وهي )التنغيم والمد والنبر والطول والتلوين -2

 الصوتي طابع الأثارة والدهشة والترقب.

محاولة الممثل الثالث تقديم الطعام والحركة بينهم ما هي الا محاولة للتودد وخلق نوع من الألفة  -3

 والتقارب بينهم واشراكهم في العرض المسرحي.

استخدام الصوت العالي والحركة السريعة اثناء قراءة الاخبار في الجريدة ما هي الا محاولة لسحب  -4

 فكرة المسرحية الرئيسة.الجمهور وجذب انتباههم الى موضوع و 

 الممثلون بالكلام بصوت عال مع الجمهور ويقولون: يبدأ ثم 
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.. تقبلون على نفسكم المناصب الحكومية تنباع ملايين الدولارات... تقبلون .يصير هيج ش ي جماعةيا 

 اموالكم واملاكم تنهب كدام عيونكم وانتم ساكتين؟؟؟

 ان ، بالتفاعل مع الممثلين ويرددون معهم بالامتعاض وعدم قبول هذه المهانة الجمهور هنا يبدأ 
ً
علما

ثم ينتقل احد الممثلين ، مجموع الممثلين يتحركون بسرعة وبنشاط وبصوت واحد بين الحشود المتجمهرة

لتقاعد الى رجل شيخ جالس على حافة الطريق ويجلس الممثل الثاني بجواره ويبدأ معه الكلام حول قانون ا

 ويسأله:

حجي انت اكيد طالع تقاعد... واكيد خدمت البلد بحرص وبشق الأنفس... واكيد هسه  :الممثل الثاني

 الراتب التقاعدي ميكفيك عشرة ايام مووو؟

نجد ان الرجل الكبير يجيب على كل الأسئلة التي وجهها اليه الممثل وبمنتهى المصداقية وكأنه يمثل 

 اخر الحوار مع الممثل الثاني ويبدأ الحديث معه حول الخدمات في تلك اللحظة ي ، معهم
ً
شارك شخصا

الصحية والتعليمية وغيرها ثم يبدأ حوار مشترك بين الممثلين الثلاثة ومجموعة الحشود بقصد التغيير 

ولابد من تغيير والواقع اذ نجد ان تصاعد في حدة الحوار واستياء عارم من قبل الجماهير وفي لحظة ما 

ندما حس الممثلون بأن زمام الأمور بدأت تنفلت منهم من كثرة النقاش وتبادل الأفكار والأراء صرخ احد ع

 الممثلين بصوت عالٍ وهو يقرأ بالجريدة اذ يقول:

 الممثل الثالث: ولكم كافييي تعالوا شوفوا المصيبة الي وكعنه بيهه أويلي يابه تعالواا.

ن الى الممثل الثالث وهم في حيرة من امرهم يتجمعون على شكل يهرول من بين الحشود باقي الممثلي

دائرة يتحركون من اليمين الى اليسار بذات المكان بشكل دائري كي يتسنى للجمهور مشاهدتهم من كل 

 الجوانب وهم ينظرون الى الخبر في الجريدة اذ يقول احدهم: 

 56. ولكم طلع .لوب للعدالة نصب واحتيالولكم هاي مو صورة صاحبنة المقاول !!! مط :الممثل الثالث

 .!!!
ّ
 بايك كومه فلوس من الحكومة

 الى المال حتى يعالج ابنته 
ً
هنا يبدأ الممثلون بالانهيار خاصة شخصية )المعوق( لأنه الأكثر احتياجا

 وحسرة ويرمون انفسهم بأحضان الجمهور الذي بدأ ، المريضة
ً
ويتفرقوا بين الجماهير وهم يصرخون الما

بالاندماج مع مشاكلهم وحاجتهم الى المال يبقى هذا المشهد لأكثر من دقيقة الى ان يتجمعوا بطريقة غير 

 مقصودة او مصطنعة فينظر الممثلين احدهم الى الاخر وبصلابة وقوة يتحدثوا بصوتٍ عالٍ:

ن قوت لازم نقض ي على الفساد حتى منصير ضحية لتجار الارواح والمستفيدين م :مجموع الممثلين

   . لازم نغير بيدنا التغيير يا شباب لازم نصير ايد وحدة ونتحد لازم..الشعب

نلحظ في هذا المشهد تفاعل المشاهدين مع الحوارات وتأييدهم لما يقولون ويبدأ الممثل بقذف كارت 

 على امتعاضه منهم وعدم الخضوع لإرادتهم
ً
عل كذلك يف، الدعوة خاصته الى الاعلى في الهواء تأكيدا

 تنتهي المسرحية(.)الجمهور...

 :يرى الباحث

التنوع الحركي بين الجماهير اضفى على المشهد نوع من الترقب والانسجام لما هو مطروح من  -1

 مشكلات.
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 التغيير والتنوع في الاداء الصوتي اكسب المتلقي نوع من الود والتعاطف تجاه المثلين. -2

الأسئلة اليهم خلق نوع من المشاركة الفعالة وتبني الطروحات المواجهة المباشرة مع الجمهور وتوجيه  -3

في ، والافكار ومناقشتها بين المثلين والجمهور خاصة في مشهد الشيخ الكبير والحوار مع احد الجماهير

هذا المشهد ينتفي مفهوم الواقعية النفسية ل)ستانسلافسكي( وتأكيد مفهوم التمثيل التقديمي الذي 

 د برشت( والتأكيد على مبدأ العقل والمنطق.دعا اليه )برتول 

من خلال سرعة البديهة وحسن التصرف وخفة الحركة وقوة الصوت والحضور الفعال المؤثر من   -4

قبل الممثلين استطاعوا السيطرة على الانفلات والتذمر الذي صاحب الجمهور اثناء التصعيد 

 ضوع الى المسرحية مرة اخرى.الحواري بينهم والممثلين مما اعاد المسار ووحدة المو 

 :النتائج ومناقشتها

ان تنوع الاداء التمثيلي بين التقمص التشخيص ي الذي دعا اليه )ستانسلافسكي( وبين الاداء التقديمي  -1

الذي اكده )برتولد برشت( لم يكن عبر المغايرة في اداء التمثيل فحسب بل جاء عبر استبصار بحلول 

اذ ان التحول الاداءات المتنوعة يثبت الحقائق ويبين ، متعارف وسائدعقلية علمية مغايرة لما هو 

سلبيات وايجابيات المجتمع عبر مجموع الطروحات المتنوعة التي تبثها الشخصية بثنائية متناقضة بين 

بالتالي فقد تحقق نوع من التقارب الذهني ، الفكر والعقل تارة وبين العاطفة والاحساس تارة اخرى 

 ين الممثل والجمهور.والعاطفي ب 

تمكن الممثلون عبر الاداء الحركي من تغيير مفرداتهم للغة البصرية بين الحين والاخر بوصف ان  -2

اذ يصبح اداة توصيل لمجموع المشاعر والايماءات  الجسد دال مركب من الممكن تطويعه وتدريبه

مت بها شخصية )المعوق( وشخصية الحركية المعبرة وهذا ما نراه واضحا في العديد من الحالات التي قا

وكمية التعابير المتنوعة في الحركة وديناميكيتها وحضورهم )للجريدة()الممثل الثالث( اثناء قرائته

 
ً
 .الجسدي المرن ذلك من اجل ابراز ما هو غير مرئي وتحوله مرئيا

يير طبقات الصوت امتاز الممثلون بحضورهم الصوتي واللجوء في كثير من الاحيان الى المبالغة في تغ -3

 
ً
 ومعان متنوعة وتثير ذهن المتلقي وتحفزه فكريا

ً
بهدف التأكيد على الجمل المهمة التي تحمل افكارا

 لا سيما ان المبالغة والتلاعب بالطبقات الصوتية وتوظيف تقنيات )التنغيم والتلوين والنبر 
ً
وعاطفيا

لقي فسحة ومساحة شاسعة للتأويل والمد( يعطي معنى مغاير لمعاني الكلمات وهكذا يعطي للمت 

وهذا ما نراه في اغلب مشاهد المسرحية ، والتفسير والقراءات المغايرة والمشاركة المباشرة في العرض

 خاصة بعد قراءة محتوى )الجريدة( واثناء الانتفاضة والتذمر على الواقع الذي يعيشه البلد. 

والحوار المتبادل اضفى على مشاهد المسرحية نوع من  ان المواجهة المباشرة مع المتلقي عبر طرح الأسئلة -4

التصعيد الجدلي )الديالكتيكي( ذلك ان الدور التحاوري مع الجماهير بفسح لهم المجال في عملية توليد 

المعاني وابداء الرأي ويدفعه الى الاشتباك الجدلي وجوديا ومعرفيا اذ تنتفي مهمة المتلقي كونه مشارك 

 .مؤثرسلبي ويصبح فعال و 

ليس من المؤكد استطاعة الممثلين ان يكسبوا ود ، التأكيد على مفهوم التقرب والألفة تجاه الجمهور  -5

بالتالي من الممكن ان ، وحب الجماهير ما لم يتحقق صدق الأداء عند الممثل وتبني موضوع المسرحية
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رحية خاصة في مشهد توزيع يكون المتلقي في وضع امن ويثق بقدرات الممثل وهذا ما نراه في احداث المس

 الخبز على الجماهير في محاولة التودد لهم والتقرب اليهم.

 بناءً على ما ظهر من نتائج توصل الباحث الى مجموعة من الاستنتاجات وهي كما يأتي: الاستنتاجات:

والتحكم على عبر تقنية الاداء الصوتي والحركي وبوساطة لمدركات العقلية يستطيع الممثل السيطرة  -1

ألية اشتغاله بين ثنائية الواقعية النفسية وبين الفكر والعقل بالتالي يحقق نوع من التواشج الفكري 

 والعاطفي بينه وبين المتلقي.

اذ يصبح اداة توصيل للكثير ، تعد ألية جسد الممثل بؤرة عيانية لمجموع الحركات والايماءات والاشارات -2

 لى المتلقي ولا يمكن تحقيق ذلك الا بالتدريبات المستمرةمن المعاني الدالة والمهمة ا

ان التدريبات الصوتية خاصة الفونيمات فوق التركيبة لها وقعها الأهم على مدركات المتلقي السمعية  -3

 بالتالي تحقق عائدية هامة في ايصال المشاعر والاحاسيس بطرق متنوعة.

 وتتنوع القراءات التأويلية.  -4
ً
 ان مشاركة المتلقي في العرض المسرحي يحقق تنامي الفعل جدليا

يتم تحقيق المشاركة الفاعلة بطريقة ايجابية مع المتلقي عندما يكسب الممثل ود وتعاطف الجمهور  -5

 معهم. 

ة مسرح يوص ي الباحث بإقامة ورش فنية خاصة للممثلين بهدف تعريفهم بخصوصي   التوصيات: 

 الشارع وكيفية اشراك المتلقين في العرض المسرحي.

ألية اداء الممثل وتأكيد المعنى المضمر في عروض مسرح )  يقترح الباحث الدراسة الاتية:  المقترحات: 

  الشارع(
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Abstract: 

     The audience is one of the important practical elements in the theatrical show  and its 

importance is not confined to its static  activity  as a receiver  element only, rather it went 

beyond that issue as an effective and influential element in the proceedings of the show and 

the process of meaning construction, that it gains an active role in the construction and 

production of the connotation that influences and is influenced by the actor, where  the 

communication channels are open between the two sides, consequently a kind of watching 

and joint interaction happens between them.  Thus, it has become necessary for the actor to 

create a suitable environment for the onlookers in order for it to be an essential part of the 

show system. Therefore, the research shed light on this special relation in the street theatre 

shows as an interactive theatre based in the first place on the collective participation 

between the sender and the recipient. The research consists of two sections. The first section 

is the acting performance methods, in which the researcher touched upon the reincarnation 

acting, which is based on the psychological realism advocated by Stanislavski, and on the 

concept of the presentational acting called for by the German Bertolt Brecht, which is based 

on the idea of breaking the fourth wall and the direct participation with the audience. As for 

the second section, the researcher dealt with the concept of street theatre and how the actor 

worked in it. The researcher, then, came up with a number of indicators, then the research 

procedures, research community, its intentional sample and analysis as it carries the features 

of the street theatre, in addition to results, the discussion of the results, recommendations 

and suggestion, and finally a list of resources.  

Keywords: acting performance, watching industry, street theatre.  
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 ملخص البحث:

شكل الرواد في المسرح العراقي اهمية بالغة في انتاج عروض مسرحية اتصلت فيها مشكلات الاجتماعية 

والسياسية مما فرض نوعآ من الاخراج ساهم في تثبيت ركائز سوسيولوجية المسرح العراقي حيث كانت هذه 

ولعل ذلك وفر لها  العروض تقترب من العروض التقليدية الواقعية والمغمس بعضها بالرمزية البسيطة

سمات وخصائص استطاعت هذه الدلالات ان تحدد نوع العروض المسرحية وصيغ التقدم الاخراجية 

بحسب الاسلوب المتبع لكل مخرج مسرحي مما يشكل ظاهرة واضحة في التعامل مع ارضية الواقع الاجتماعي 

 -د من هذه الاعمال مثل )الطوفانالعراقي وانعكاسه على النص والعرض ولقد قدم المسرح العراقي العدي 

والمتنبي(الكثير من الاعمال وقد اتضح ذلك من خلال الحدث -والنخله والجيران-وانا امك يا شاكر -والجومة

الدرامي وبناء الشخصيات حتى شكلت سمى واضحة في عروض المسرح العراقي وعلى وفق ما تقدم فان حركة 

خراجي والنص المحلي المتسم بالواقعية الى عروض فرض عليها المسرحيين الشباب غادرت هذه الاتجاه الا 

الاسلوب المعاصر او الحداثوي في معالجة سوسيولوجية المجتمع العراقي حينما قدمت في صيغ مسرحية 

جديدة تحاكي الواقع العصري وبعضها اتخذ الامثال الشعبية في بعض الجمل من خلال بعض المفردات 

الجانب السوسيولوجي في العرض المسرحي ولذا صار هناك فرقين واضحين بين  الشعبية التي تؤكد حضور 

حركة مسرح الرواد وبين جيل الشباب الجديد لذا صاغت الباحثة عنوان بحثها الموسوم)سوسيولوجية 

 العرض لمسرح الرواد وتجارب الشباب المعاصر(.  

حث والذي اشتمل على مشكلة البحث مساراتها العلمية في الاطار المنهجي للب حيث حددت الباحثة

مسرح الرواد وتجارب مسرح الشباب  ماهي سوسيولوجية العرض في:  حددت بالسؤال التالي، والحاجة اليه

 المعاصر؟

 العرض لمسرح الرواد وتجارب الشباب المعاصر( البحث وهدفه )التعرف على سوسيولوجية واهمية

 . وحدوده الزمانية والمكانية والموضوعية وتعريف المصطلحات )السوسيولوجيا (

 
 .   saadia.noori222@gmail.com,   جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts98/113-130
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سمات سوسيولوجية العرض في : المبحث الاول :  هي يناشتمل الاطار النظري الذي احتوى مبحث و 

 . تجارب مسرح الشباب انعكاسات البنى السوسيولوجيا في: المبحث الثانيو  مسرح الرواد

 كما احتوى الاطار الاجرائي وتكون من مجتمع البحث ومنهجيته وادواته

 -: وقد تألفت عينات البحث من العروض التالية، واختيار العينات وتحليلها

 فاضل خليل: اخراج فلاح شاكر: تأليف: مسرحية في اعالي الحب-1

 سنان العزاوي : اخراج تأليف عواطف نعيم: 7بوابة رقم  مسرحية-2

 .قائمة المصادر، الاستنتاجاتو نتائج ومناقشتها وختم البحث بال 

 : الاطار المنهجي

 : مشكلة البحث والحاجة اليه

شكل الرواد في المسرح العراقي اهمية بالغة في انتاج عروض مسرحية اتصلت فيها مشكلات الاجتماعية 

كانت هذه  يثوالسياسية مما فرض نوعآ من الاخراج ساهم في تثبيت ركائز سوسيولوجية المسرح العراقي ح

ولعل ذلك وفر لها  بعضها بالرمزية البسيطة ة والمغمسي العروض تقترب من العروض التقليدية الواقع

تحدد نوع العروض المسرحية وصيغ التقدم الاخراجية  سمات وخصائص استطاعت هذه الدلالات ان

مسرحي مما يشكل ظاهرة واضحة في التعامل مع ارضية الواقع الاجتماعي  بحسب الاسلوب المتبع لكل مخرج

 -د من هذه الاعمال مثل )الطوفانعلى النص والعرض ولقد قدم المسرح العراقي العدي  العراقي وانعكاسه

خلال الحدث  والمتنبي(الكثير من الاعمال وقد اتضح ذلك من-والنخله والجيران-وانا امك يا شاكر -والجومة

العراقي وعلى وفق ما تقدم فان حركة  ض المسرحو عر بناء الشخصيات حتى شكلت سمى واضحة في الدرامي و 

والنص المحلي المتسم بالواقعية الى عروض فرض عليها  المسرحيين الشباب غادرت هذه الاتجاه الاخراجي

معالجة سوسيولوجية المجتمع العراقي حينما قدمت في صيغ مسرحية  الاسلوب المعاصر او الحداثوي في

الشعبية في بعض الجمل من خلال بعض المفردات  لامثالا العصري وبعضها اتخذ جديدة تحاكي الواقع

واضحين بين  التي تؤكد حضور الجانب السوسيولوجي في العرض المسرحي ولذا صار هناك فرقين الشعبية

الموسوم)سوسيولوجية  عنوان بحثها حركة مسرح الرواد وبين جيل الشباب الجديد لذا صاغت الباحثة

 . باب المعاصر(العرض لمسرح الرواد وتجارب الش

تتجلى اهمية البحث في انه يفيد المخرجين والممثلين والباحثين لطلبة الدراسات العليا : اهمية البحث

 . في مجال الفنون المسرحية بصورة عامة والعاملين

دراسة البنى السوسيولوجية في مسرح الرواد وما يقابلها من تجارب اجتماعية في مسرح : هدف البحث

 . الشباب

 : سس البحث عتى وفق الحدود التاليةتأ:. حدود البحث

 2019 -1996مابين سنة : الحدود الزمانية-1

 . بغداد مسارح العاصمة –بغداد : الحدود المكانية -2

 . دراسة البنى الاجتماعية بين عروض مسرح الرواد وعروض مسرح الشباب: الحدود الموضوعية -3

 ى تحديد المصطلاحاتعملت الباحثة عل: تحديد المصطلحات
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والغاية ، منهجه وصفي تجريبي، الذي يدرس الظواهر الاجتماعية، هو علم الاجتماع -: سوسيولوجيا

جية البشر ولا عنها وهي ليست خاضعة لمزا المعبرة، وأستخلاص القوانين، دراسة تلك الظواهر منه

-Al). المجتمع لقوانين تنظمه وتدير شؤونهعود لخضوع ي لها علاقة واسبابآ وذلك  بل ، للمصادفات

Khadrami, 1977, p. 456) . 

، الاجتماعية فهي تتغير بتغير النظم، الفنية هو علم يهتم بالظاهرة: السوسيولوجيا ويعرف )بورديو(

في أنتاج البناء ، والذي بواسطته يقوم الفرد بالمشاركة، وهي فعل أجتماعي، عبر التاريخ والممارسة

فقد حدد )بورديو( بان الظاهرة . تكون لنا بنية أستمرارية، وعملية انتاج هذه البنية، الاجتماعي

))النسق الاجتماعي مجموعة ، السوسيولوجية هي تنسيق العلاقات كنظام اجتماعي بين افراد المجتمع

لة ضمن أطار معين النظم والعلاقات والتفاعلات بين الافراد في المجتمع والذين يرتبطون بروابط متباد

 . (Salim, 1981, p. 903)محدد ((

تدرس ظاهرة  والمضامين التي هي الافعال: اما التعريف الاجرائي لسوسيولوجيا ترى الباحثة بأنها

معينة واشكال توحي بالنشاطات الاجتماعية وفق معطيات العصر التي يقوم بها الفرد او مجموعة من 

 . الافراد

 الاطار النظري 

 سمات سوسيولوجية العرض في مسرح الرواد: المبحث الاول 

بمناخ  يرتبط، وهذا الاساس بلا شك، يشكل جيل الرواد اساسآ متينآ للحركة المسرحية في العراق

كنتائج وكأفكار عامة حول . ساعد ذلك الجيل على النهوض بحركة رائدة ماتزل اثارها قائمة حتى الان، خاص

فاضل ، صلاح القصب، سامي عبد الحميد مرتبطة بأسماء بارزة ومحددة مثل  وهذه الحركة ايضآ، الفن

محسن ، عزيز خيون ، جواد الاسدي، كرومي عوني، قاسم محمد، جعفر السعدي، ابراهيم جلال، خليل 

استطاعوا ان يرسخوا القيم  لان هؤلاء )الفنانين الرواد( هؤلاء الرواد لهم تجارب وجهود قيمة، العزاوي 

لكل من عاصرهم في تلك ، وانما كانوا يشكلون منافسآ حقيقيآ ليس لحركة المسرح فحسب، العامة

، وتأثراتهم، هماتالى البروز من خلال اهتمام، المنافسة التي قادت العديد منهم تلك، السنوات الصعبة انذاك

 من خلال تجاربهم التي كانت، والسمات الخاصة بهم، واتصفوا بملامح تجاربهم، والنظرية وخبراتهم العلمية

لها دورها  هذه التجارب. للعروض المسرحية في القطر، عطاء وتجدد ومواكبة لتلك التطورات الجارية

جهودهم الكبيرة التي  من خلال، التي نهضت فيها الفنون المسرحية، الريادي بتلك السنوات الصعبة

لها ، ان دراسة السوسيولوجية تقدم والازدهاروالتي ساعدت على ال ، استطاعت ان تخلق مناخآ فنيآ عامآ

على فهم العلاقة والدور الذي يلعبه المسرح في  لانها تقوم، والرؤية الاخراجية، اهمية في العروض المسرحية

بدأ النشاط حول دور  الاعندما، ايجاد ملامحها الخاصة و))السوسيولوجية لم تتمكن، الحياة الاجتماعية

 ,Al-Sharani) ملامحه من خلال المنهجية وفهم الظواهر الاجتماعية(( وبالتالي حدده، لمسرح في المجتمعا

2016, p. 86) .عليها جيل الرواد يمكن لتلك المنهجية التي اشتغل ، 

م الظواهر المسرح على فه وبالتالي فهي تساعد، ان تساعد على فهم المسرح الذي هو حدث اجتماعي

حيث اوضحت رؤاهم ، وحضور مميز ان صيغة العرض والحوارفي عروضهم فيها تفاعل، الجوهرية
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في حياة الشعوب كأداة ، عن تاريخ المسرح واهميته تعبر مداخلات فكرية، وعروضهم المسرحية، الاخراجية

بمعنى اخر ان دراسة . ذلككأداة نقد لواقع ما او غير  من ذلك والأهم، تنوير حينآ واداة تثقيف حينآ

المجتمع وما هو اجتماعيكحالة استعراضية من الزاوية المسرحية ,تتصل رؤى الرواد الاخراجية بالرؤيا 

 وهنا تتجلى، بين الممثل والمتلقي، للمؤلف في المسرح لكي يحققوا ويكونوا فعل تواصلي الفكرية

يعتمد عل  مكن ان يقدم خطابآ مسرحيآ اذا لمالسوسيولوجيا في البعد الاجتماعي ))العرض المسرحي لاي 

 . (Chromy, 2004, p. 26) الواقع والمجتمع والظروف الاجتماعية والتاريخية التي تسهم في اخراجه ((

رسالة  من خلاله وعبر اشتغال فضاءاته الواسعة ودلالاته المرمزة الى ايصال، وهنا يهدف المخرج

، وفق تقاليده وعاداته خاصة الى المتلقي تتمثل في تحمل المسؤلية لتطهير المجتمع والمحافظة على تماسكه

والتي شكلها ، اعطت قراءات واسعة تجارب الرواد تقوم بتحقيق المرتكزات الاساسية لرؤى الاخراجية التي

 . لاول للمسرح العراقيالمنطلق ا هي، و كانت تلك الرؤى الاخراجية، هذا الجيل الرائد

مختلفة لها طابع  التي كانت ذات رمزية، وفعل مغاير للأعمال المسرحية، كان الفضاء ذا مخيلة صورية

، الجديد ان يتأثر بهم وبثقافتهم وكانت تحدد رؤاهم الاخراجية في صيغة مرمزة يتحتم على الجيل، خاص

. لمجتمعآ ما، واقعية تعبر عن رغبة او واقع حال ماعيةحيث كانت توجهاتهم اجت، وقراءاتهم وتجاربهم الرائدة

في عروضهم ، ان المخرجين الرواد. المسرح في الحياة الاجتماعية وتقوم على فهم العلاقة والدور الذي يلعبه

وذلك بمشاركة الممثل والمشاهد ))لايعتبر الفرد عنصرآ ، فضاءات ملموسة برزت عندهم، المسرحية

 . (Al-Hassan, 2010, p. 39) تفاعل مع الاخرين وتضامن معهم (( الا اذا اجتماعيآ

، شكلآ ومضمونآ، عربية اصيلة، مرجعياتهم تراثية حيث كانت، وبالتالي يتحقق فعل مسرحي مغاير

، واشتغالاته المرمزة، الغربية ويأكدون على دور المخرج العراقي وكان كل جهدهم يبتعدون عن المرجعيات

الجسد ، وعروضه المسرحية، ووظف هذا الجيل بأعماله. والاشارات والاصوات والايماءات، بالحركات

 الفعل حيث كانت اشتغالاتهم على الجسد امرآ مهمآ في عروضهم لانه يعتبر كمعطي ثقافي في لأظهار

غير الجسد لكن  رلاتعتمد شيئآ اخ، هو انها، ))مايميز تقنيات الجسد، المجتمعات وكما يقول مارسيل موس

 ,Moss) المكتسبة اجتماعيآ (( الحركات التي يقوم بها الجسد تعبر افعالآ تقليدية اي من صميم التجربة

2014, p. 24) . 

وتمثلاته ، الجسد وتحليل رموزه لقد اشتغل هذا الجيل على الرمز من خلال الجسد اذ اصبح حضور 

، لظواهر المستخدمةوامرآ ضروريآ لفهم بعض ا. من العلوم الاجتماعية ضرورة استخدامه لانه، على المسرح

ماضيآ ، من ظاهرة اجتماعية، بالمجتمع المتلقي كل ماهو يحدث يصلون الى، حركة الجسد كانوا عن طريق

في ، عاصر الكثير من التقلبات السياسية، هذا الجيل )الرواد(، والتعبير كانت او حاضرآ عبر المشاعر

 واتخذت اعمالهم، وبين الظروف السياسية، الموازنة في النهوض في التجربة المسرحية العراق لكنه جعل

يستخدمون  كانوا في تلك الفترة، حيث اخذه مسرحهم يتجه نحو الواقعية الرمزية، بأستعمال الرمز

، يقومون بتوظيف جينوالواقعية السحرية او الواقعية الخيالية وكانوا المخر ، اساليب المسرح التجريبي

 . للمسرح العراقي تعبر عن الظاهرة الاجتماعية، وكانت اعمالهم، الموروث الشعبي المحلي
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تشكل  تمثل مميزات التجارب الاخراجية والتي، اعتمد مفهوم الاخراج لديهم على مجموعة منطلقات

يقتربون في كثير من تلك  بشكل عاملكنهم ، عن باقي المخرجين، كل مخرج التي ينفرد بها، فيما بعد خصائص 

لدراسة تلك المتغيرات التي يشتبك معها  السبب الذي يدعوا، ويختلفون في بعضها، والخصائص، الملامح

حيث كانت ، والسياسية، والمتغيرات الثقافية، الزمنية والتي يختلف معها جيلآ اخر بحسب المرحلة، جيلآ ما

، قيمة مجتمعيةوعروضهم ذات ، الخ(. . . . . . حروب، هجرة، )زواج مثل ، تناقش قضايا اجتماعية، اعمالهم

لديه تأثيره في ظروف  والذي، ماعية الخاصة بذلك العصرله ظروفه الاجت ، لعصرآ ما سمة، وافكار تحاكي

ظروف معينة  تفرضها رؤية العالم التي تعكس نسقآ من الافكار العرض المسرحي فيه))، الزمان والمكان ذلك

النسق نفسه على طبقة  على جماعات من البشر يعيشون في ظل نظم اقتصادية واجتماعية ويفرض هذا

 . (Farag, 2012, p. 42) معينة((

الانساق  يوصل كل مخرج من خلاله بحرفية سواء كان اخراج او تأليف او تمثيل او سنوغرافيا

حيث ، الاجتماعية القيم، ن المجتمعاتلهذا نجدها في كل مجتمع م، والسلوكية لدى المتلقي، الفكرية

الاخراجية ساعدت المخرجين ان  هذه البنى والافكار والرؤى، في ذاتها ونسقها، يعدها كل مجتمع غاية قيمية

بالاشارات والرموز مما دعت وصولها بنسقآ سلس  يصلوا ماكان يبتغون ان يوصلوه من فضاءات تمتلء

واستنباط مفهومها ، نزعة الانسان التي تمثل تجربته الحياتية هوان ))منبع الفن واساسه . لدى المتلقي

 . (Saliha, 1985, p. 11)ودلالتها القيمية (( 

الشعبية  الاعمال، عروضهم وبالاخص توكان، كل مفردات وعناصر المسرح، قد وظف المخرجين

جواب لكل مشكلة ونتيجة  والتراثية تحاكي واقع حال وعله ومعلول وكانوا من خلال عروضهم يكون هناك

حيث ، تهم وتجاربهماخراجية شكلتها قراءا وهنا تنطلق مرتكزاتهم الاساسية من خلال مسارات، لكل سبب

بمعنى لم ، كانت خارطة تضاريس مسطحة، هؤلاء الرواد والخارطة التي شكلها، نطلق الاول الماعتبرت هي 

المؤسس بالمعرفة الايقونية للاخراج المسرحي فكانت القراءه قراءه  المالوف وتجاوز على، تكن هناك مغايرة

الذي كان هو المنطلق التاسيس ي ومقدس ، على البنية الثقافية والادبية ومحتوى النص  توضيحية تعتمد

 في تجربة المنطلقات ، ولكن كان هناك تجارب ذات بعد مغاير للمالوف والسائد، لتلك التجارب بالنسبة

)ابراهيم جلال(  عن الاسر التاريخي، فكان رائد هذه التجربة الذي ابتعد، الاولى للمسرح العراقيالاخراجية 

مع الفضاء بحرفية  حيث اشتغل، ومنطلقاته كانت جميلة، هو مؤسس الحداثة في الرؤيا الاخراجية

، تقدمةاخرى جمالية م تمتلك الجمال والفعل المغاير كذلك شكلت مع هذه التجربة تجارب، ومخيلة

اي ، فكانت اشبه بالمحيط البحري  واضافت رؤية مغايرة لهذه الخريطة وامتدت، تحركت في افق جديدة

فاضل ، القصب، )سامي عبد الحميد، تجارب فكانت دخلت الى هذا المحيط، بمعنى هناك روافد اخرى 

و متاثرة ، ومنطلقات سريعة التردد، خيون( كلها مستمده لتجارب عزيز، جواد الاسدي، عوني كرومي، خليل 

 . مغاير ومغامر في بنية الرؤية الاخراجية بشكل خاص القصب كمخرج

وخاضع  من تغيير، على هذا المجتمع، ويؤثر بكل ما يطرأ، والادب يتاثر، المسرح كغيره من الفنون 

ويكشف عن  حاكيللاجواء الاقتصادية والسياسية خاصة وطبيعة العلاقات الاجتماعية الحالية فهو ي 

النسق الرمزي لا يكتسب  وهذا، علاقة الفن بالمجتمع الذي هو))نسق رمزي يلخص تجربة انسانية حياتية
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، (14ص، 1978، انغلزتجربة فنية( () وجوده الحي الا عندما يتصل بالحياة ليصبح من خلال تفاعله معها

عصره وهو بذلك يمثل مجتمعه مع  دان كل فرد ولي ، بواقع الحاضر كانت اغلب عروضهم مرمزة مرتبطة

)ارثر ميللر( يقول عندما ، وامال ذلك المجتمع ربط افكاره وتقاليد ذلك المجتمع الذي بدوره يطرح معاناة

كل عضو فيها يحمل في نفسه مايظن ان قلقه وأمله أو همه  يقدم مسرحه))انني أنظر الى الجمهور كجماعة

وظيفة المسرحية في ان تكشف له عن نفسه حتى يستطيع  الناس وان الشخص ي الذي يعزله عن سائر

كان هدف جيل (, Engels, 1978, p. 18)والاخرين ويبين لهم أنهم جميعآ متأزرون  الاتصال بدوره بالناس

بحث علاقة الفن بالواقع الاجتماعي حيث كانوا يربطون المشاعر الفردية بأيحاءات الجماعة  )الرواد(

 . احيانآ قد يكون بذيء سلبي واحيانآ فظ لكنه مقبول اجتماعيآ وكيفية التعبير عنها

 انعكاسات البنى السوسيولوجية في تجارب مسرح الشباب: المبحث الثاني

الجيل  بأعتبارهم، مع حركة الرواد، وحركة المسرحيين الشباب اتصالآ وثيقآ، استند مسرح الشباب

، اجتماعية بحته ذات بنى، ولقد استخدم الشباب نصوصآ درامية، من مسرح الرواد، الذي استمد تجاربه

 ,Duvigno)التجليات الاجتماعية ((  ))أن المسرح هو واحد من،  ويرى دفينيو،  بطرق مختلفة،  ترمز الى الواقع

1967, p. 6) .بغية ايصال ، على خشبة المسرح محاولين عكسها، مشاكل الواقع العراقي هذا الجيل عن، عبر

كاليزر والشاشات ، اتسمت بدخول التقنيات المستحدثة عن طريق تقديم عروض مسرحية، مفهوم عصري 

تقنيات التمثيل المتقدمة الديكورات الضخمة واستخدام  والتقليل من، واستخدام وتوظيف العلامة

مسرحية ذات سمات معاصرة متأثرين بالتطور الذي غزه المسرح  عروض الا انهم بالحقيقة قدموا. وغيرها

المعاصر في دول العالم ومتأثرين بالتجارب الاخراجية للعديد من المخرجين العالمين  من خلال عروض المسرح

 . ارات والاكتشافات لفن المسرحقدموا للعرض المسرحي المزيد من الابتك الذين

محاور  شاكل الاجتماعية ذات السمات المحددة والتي شكلتولقد اتسمت معظم عروضهم بطرح الم 

بصيغ ، قدمت عروض لذا انها لم تبتعد عن المضامين للرواد الا انها، في المجتمع العراقي، للحالات الانسانية

 . رحي الجديدبسبب التطور المس، وجديرة بالاهتمام، مختلفة

 ورؤاهم الاخراجية الحديثة حيث كانوا، وذلك من خلال اتساع بحثم، جاء الشباب برؤى جديدة

تدور بأحداث  اذا كانت عروضهم، عن الجيل الذي سبقهم، بمنظار من زاوية مختلفة، ينظرون الى المسرح

بالمجتمع وهنا يسعى المخرج  الفن، متغيرة والتي اثرت على علاقة، بأطر جديدة وبظواهر واقعية، عصرهم

، وظواهره من خلال عروضهم المسرحية على الربط بين التجربة الجديدة وبين احداث المجتمع، بالمحاولة

مما ينتج من نصوص ، السوسيولوجية انقلابآ للواقع وانعكاسات البنى، التي أوضحت تجارب الشباب

يعني ان تبرز جميع الوسائل ، لب عصرآ أو ظاهرة ما))أن نؤس ذات بنى اجتماعية بمعنى، درامية حديثة

لذلك العصر او تلك الظاهرة وتصوير سماتها الداخلية المتميزة  والتركيب الداخلي، التعبيرية

))(Meyergold, 1979, p.8) ،قاموا ببناء علاقة تواصلية ، التي اشتغل عليها الشباب ان التجارب الأخراجية

، وفلسفتهم الجديدة والتي تحاكي، خلال البنى الأجتماعية الحديثة وذلك من، تلقيبين الممثل والم، ، مباشرة

والذي ، للمتلقي بأفكاره وفلسفته ول العرض الدراميكانت الجزء الفعال لوص الواقع العراقي والتي بدورها

هو ، التراكم المعرفيبمعنى هذا ، وحصيلة تجارب الذين سبقوهم، الافكار الاجتماعية كان ناتج حصيلة
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 جديدة، لأعمالهم المسرحية والتي اتسمت برؤية اخراجية، التجربة الانسانية للمخرجين الشباب نسيج

، الشباب واقعية أسست من خلال حدث الحاضر والمستقبل وبذلك كان لسوسيولوجية تأثير على تجارب

الحاضر برؤية المستقبل  عبر، رب الروادعلى تجسيد تجا، ورؤاهم المغايرة، وقد ابرزوا من خلال اعمالهم

 ,Joseph)  لغة العرض لاتعبيرآ عن ذاتية فحسب (( في،  ))يعبر المخرج عن نزوع جماعي مشترك،  سوف  وبذلك

2000, p.63) . 

الفضاء محملة برموز وحوار حس ي ونص ادبي  اي القصد من ذلك تكون هناك كتابة صورية داخل

حيث قاموا ، تجارب الرواد أستثمار استخدم مسرح الشباب. التركيبات الابداعيةوبالتالي يخرج بنسيج من 

لعملية ، هو المركب والمنظم والمجسد، ويكون المخرج في مسرح الشباب على خشبة المسرح، بتوظيفها تقنيآ

ه ويعمل عليها ويطورها برؤية منظمة جمالية هدف، الرؤية الاخراجية من جيل الرواد حيث يأخذ، النص 

وتقنيات  يحمل ابتكارات، عالم فيه فضاء العرض حيوي ، وأخذها الى عالمه الجديد، مدركات المتلقي تحريك

التواصلي مع  وفلسفتهم الحديثة وتحقيق الاندماج، حققت ان تصل للمتلقي من خلال مخيلتهم، عرض

المتلقي والتي بدورها تكون  ودهشةوشد ، تحقق اندماجآ، ان المخرجات الجمالية للعرض المسرحي، المتلقي

 . استجابة لدى المتلقي

ليستوعب  رئيسية، مما جعل الحوار واللغة، لحدث وحوارآ درامي جديد، لقد قدم جيل الشباب لغة بديلة

، بتجاربهم الفعل  حيث جعل ، الذي يشاهده وانفعالات الشخصيات، عن الفعل الدرامي، المتلقي التعبير

وتحقيقه في ذات العراقي  للأتصال بمشاكل الواقع، كلها تتجه نحو غاية، الممثل والزمن واللغة وحضور 

التجربة والوضوح اصبح من الضروري في كل  ))لايمكن السيطرة على اي ش يء الا تسليط ضوء المتلقي اذ انه

 . (Duvigno, 1967, p.366) النسبي والدافع الاخلاقي (( الاحوال بيان المعنى القابل للتحقيق والارتباط

وبنى درامية تحاكي ، سمات معاصرة لقد اتخذ مسرح الشباب سلوكآ مغايرآ لسلوك الرواد سلوك ذات

والهدف منها استقبال ، رمزية مع تقنيات جديدة بأشكال، عروضهم تتسم، حيث كانت. بواقعية، المجتمع

))بأن المجتمع يمكن فهمه : اوسليفي شتر ، اجتماعية وحسب قول  وذات قيمة، العرض بشكل مرمز، المتلقي

 . (Dozy, 1988, p. 191) له(( والتسهيلات الاتصالية التابعة الوسائل، فقط من خلال

، في ذاكرة المتلقي، وبالتالي تبقى فعالة، المتلقي لما لها من فعل تأثيري على، لهذا هناك وسائل اتصالية

وراء فعل التواصل ودون وجود ، العلامات دون وجود قصدية عن طريق، ))لا وجود لأي تواصل، أذ انه

كانت طريقة تقديم عروض   (Dollodal, 2004, p. 126).توليف للعلامات(( ابداع او على الاقل دون وجود

 . المعروفة لدينا والتي تصل من خلالها الى المتلقي بالتقاليد، رمزية قصدية مغمسة، الشباب

 على جميع، هو اتصافهم بالتمرد، وهم مسرح العصر الحديث، مسرح جيل الشباب ان مايميز

الشباب هي  الاشكال والتقاليد المسرحية التي كانت لها سمات محددة في عهدآ مض ى وان روح التجدد لدى

الاحداث التي تعرضت  والتي هي نتيجة لجملة من، لقد كانت هناك تيارات مسرحية مختلفة. عطاء مستمر

، جعل انعكاس، الذي بدوره، الشباب لها تأثير على مسرح، ومسلمات المجتمع فكانت هذه التيارات، ا قيمله

الاجتماعية في عصرهم والتي هي واقعية من  المشكلات، تقوم بمعالجة، هذه المتغيرات الاجتماعية

، ع النفسية للأنسانوالدواف، الواقع المعاش، بمعرفة وتوضيح حيث عملوا جاهدين. شخصياتهم وحواراتهم
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بقوله ))كل خلق ينشأ من : انتونان ارتو: المجتمعات ويؤكد فلسفة التغير عليها، هي الدوافع التي تنطوي 

 (. Duvigno, 1967, p.6)خشبة المسرح((

التغيرات كبيرة  يمثل هذه المتغيرات عبر اشكال متعددة اخذها من جيل الرواد هذه بدء مسرح الشباب

التي اصابت الانسانية نجد صدى لها في شكل المسرح الجديد الذي لعب في جيل الشباب دورآ فاعلآ في 

 . التعبير عن المشكلات الاجتماعية للأنسان

 مؤشرات الاطار النظري 

اقتضت سوسيولوجية مسرح الرواد تناول البنى الاجتماعية ذات الأبعاد النفسية والمشكلات  .1

 . اعية بغية الوصول لحل تلك المشكلاتالأجتم

بوصفها محور البناء الأجتماعي فضلآ عن ، على معالجة الشخصية العراقية، أعتمد مسرح الرواد .2

 . كونها رمزآ يمثل باقي الشخصيات بحسب واقعيتها المعهودة

، بوصفه بنى تستدعي قيام مشكلات، قامت على ترميز العرض، أن سوسيولوجية في مسرح الشباب .3

 . خارجية أكثر من أنها، ذات سمة داخلية

فكرة ، في أنتاج المعنى للعرض وشخصياته لأيصال، فصل مسرح الشباب دور العلاقة القصدية .4

 . في معظم توجهاته، مفهوم التمرد والحرية

مع ماهيته  حواريآ مدخلآ، للمعطى السوسيولوجي، الذي بدوره يعطي، ان الرمز يعطي انتاج المعنى-5 .5

 . الفنية

 . الكشف عن مستويات العرض سوسيولوجيآ يحقق المسافة الجمالية .6

خارج مضمون شكل ألبعد ، يحيل على أفق توقع أخر، ان المعمول الرمزي للبناء السوسيولوجي .7

 . الاجتماعي ليكون له مضمونآ جماليآ

بنية النص على ، ي فهم وتفككف، من العناصر والعلامات الفاعلة، السوسيولوجية يعتبر رمز ودالة .8

 . وفق أطروحات نظرية المتلقي

التوجه السوسيولوجي يقوم على كشف العلاقة في العرض المسرحي والدور الذي يلعبه المسرح في  .9

 . الحياة الاجتماعية

 اجراءات البحث

، الاخراجيةفي انتاج العروض المسرحية ضمن الرؤى ، تمتاز عروض المسرح العراقي: مجتمع البحث

انساني وذلك  وسمات عالية بأطر، بهوية خاصة تحمل صفات، حتى تميزت عروضهم المسرحية العراقية

وقد سعى . حصل في العراق لظهورعدد من المتغيرلت الاجتماعية كانت انعكاساتها للتحول السياس ي الذي

لاحتواء ، كرية وجماليةلانها حاجة ف، وتضمينها لعروضه، لتوظيف السوسيولوجيا، المخرج العراقي

لذا اشتاحت في ، والرؤى البصرية، والاشارات، والدلالات، من الترميز، السوسيولوجيا على طاقة عالية

، حيث انضجت ملامح، مع المتلقي، خلق انساق تواصلية والقدرة على، مساحة جغرافية واسعة، المسرح

التي ، ومجتمع بحثي هذا لعروض المسرحيات. منفتحة على فضاء المتلقي، ورؤى اخراجية اتصفت بجمالية

، ومابعدها، التي بدأت قبل الحداثة، منطلقات الازمنة ويقوم على دراسة، مسارح بغداد، عرضت على
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. مفتوحة  وستكون الفترة الزمنية، وحقبتين مختلفتين، مابين جيلين مختلفين، والمتغيرات التي حصلت

 . بحثها وهي تم اعتمادها كمجتمع ( عرضآ مسرحيآ2تمكنت الباحثة من حصر )

 

عنوان 

 المسرحية 
 اسم المصمم اسم المخرج  ا سم المؤلف

الجهة  

 المنتجة
 سنة  مكان

 فاضل خليل فلاح شاكر في اعالي الحب
نجم عبد 

 حيدر

الفرقة  

القومية  

 للتمثيل

 1996 مسرح الرشيد

 7بوابة 
عواطف 

 نعيم

سنان 

 العزاوي 

نجم عبد 

 حيدر

الفرقة  

القومية  

 للتمثيل

مسرح 

رافدين   ال
2018 

 

 تمكنت الباحثة من تحديد عينات البحث وقد تم تقسيم العينات تقسيمآ زمنيآ: عينات البحث

 . وتم الاختيار بشكل قصدي وذلك تحقيقآ لاهداف البحث واهميته، وفكريآ

المسرحية بكافة  وتحليلها للعروضفي وصفها ، اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي: منهج البحث

 . جوانبها

 تحليل العينات

 ( 1عينة )

 في اعالي الحب : مسرحية

 فلاح شاكر: اعداد

 فاضل خليل: اخراج 

لواقع  يتخذ المخرج )فاضل خليل(من شخصية )المرأة والجني( مدخلآ فكريآ -: قصة المسرحية

، مشكلة الانسان لروايات التاريخية والموروث المجتمعي حيث تتطرق هذه المسرحية الى مجتمعنا مستندآ

شخصياتها واحداثها من خلال  اذ تدير، لأحداث العرض المسرحي، حدثآ موضوعآ، جاعلآ منها، ووجوده

رى المرأة لكنه لايأتي ولم يأتي ابدآ هنا ن  أنتظار )المرأة( عودة حبيبها وهو قدوم شخص مهم بالنسبة لها

في باكورة الخياطة وتقنع نفسها بالنسيان وتملىء فراغات  جالسة بصمت محزن وهي تفرغ ما لديها من مأس ي

صوتآ وهو )الجني( وهو ليس بأنس ي تخرجه من) القمقم( المكان الذي كان  وقتها في عمل ما ثم تبدء وتسمع

شبيك ، وهي صامتة ثم يقول لها، يتكلم معهابينهما ويبدء الجني ، تتكون اللغة والحوارت محتجزآ به وهنا

ويقول  اطلبي ماتريدين ذهب ياقوت مال تطلب المرأة منه ان يعيد حبيبها الميت لها فيندهش من طلبها لبيك

يسترجع ذكرياتها من  احياء الموتى ثم يبدا )الجني( يعرض عليها ان فقط هو الذي قادرعلى، لها الله عز وجل

التي ، خلال الحركات والايماءات يجعلها تدخل في عالم ثاني في مخيلة واسعة يبدء ذلك من، خلال المخيلة

ء يخرجها من الكبت الذي ملازمها في حياتها ويبد، يقلدها )الجني(كل ذلك لكي يجعلها تنس ى حزنها ولو لوهلة
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تشعر بالحب ، ازياءه حسب الذكرى الموجودة في ماضيها ثم يجعلها الجني بعدة حوارات ويغير صورته ويغير

 ، والأمان

بته لانه الوحيد الذي اعطاها الحب نه لم يقبل حبها هذا لانه جني احتحبه ولك ومن هنا تبدأ

 صوت الطفل ومن ثم اخذ شخصية لها الدمية وبدأ يقلد سها بغريزة الأمومة حينما اعطىواحس والطمأنية

حبيبتي ثم  حبيبها واقنعها هو الموجود معها حيث ذهب بها بمخيلة كبيرة وبدأ يرقص ويغازلها ويقول لها

 تصبح لحظة صمت وتعجب

 ماذا قلت: وتقول 

 لاش ي: الجني

 قلها مرة ثانيآ: المرأة

  لايجوز ، يصرخ لا لاوتقول له احبك وهو ، ايضآ ولكن لاجدوه، لم يوافق رغم انه احبها

هذه  انا جني ومن ثم يستغيث ويصرخ ياسليمان اطلب منك ان تجعلني بشرآ طبعا اراد بصرخته

 . معجزة ولكن يبقى الحال كما كان

 : تحليل العرض

 وقد عبر من خلال، والايماءات، الحركات والدلالات، استطاع المخرج )فاضل خليل (توظيف

المكبوته وردود  نية وداخل كل فرد وايضآ عواطفهالمكبوته في داخل النفس الانسا، الحركات عن النوازع

وهنا يرجع ، شخصية حبيبها، بوصفها ترجمة لانعكاساته الداخلية وذلك عندما رأت المراة )الجني(، أفعاله

ن العاطفة جديد )المرأة( يعبر هذا الفعل ع وهنا يحصل رد فعل ، التي كادت ان تنساها، بها الى ذكرياتها

 . المكبوتة داخل الانسان كتعبير ارادي

الاخلاقية  من القيم، الجمالية التي تتخذ، بين تنظيراته وتطبيقاته، يقوم بمزج، المخرج )فاضل خليل (

بالواقعية وتكون  مرتبطة، واشتغالاته الاخراجية، حيث يكون اختياره للنص المسرحي، والسلوكية للأنسان

، ن المخرج هنا رؤاه الاخراجيةبالفن وبي واختيارنصوصه المسرحية ذات اصالة جمالية ترتقيالمادة الدرامية 

أ ئ لانها هي شي ، وفي بقية المجتمعات، الحدوث في هذا المجتمع المكبوتة ممكنة، الاحداث التي تمر بها )المراة (و 

لها ، عن ان الاحداثفضلآ ، بين قيم الماض ي والحاضر، عصر تختلف لكن انعكاسات كل  من الواقعية

 ويعطي المخرج لصورة) المرأة( وهي تحوك وبيدها باكورة الخياطة رمزآ دلاليآ ينتج ويعطي، ارضيتها وظروفها

بين المخرج وفراغات  بدون صعوبات، الى المتلقي، بها ان تصل ، الذي اراد المخرج، من المعاني، للمتلقي الكثير

الاحداث مسترسلة بدون انقطاع او  وجعل، المرتبطة بالدلالة والزمن، الجماليةالمسافة ، )فاضل خليل (

قعية الاحداث التي يشاهدها المخرج ان يصل المتلقي بوا اراد في عرضه، سرحية لدى المتلقيغياب فكرة الم 

من ، خرجوهنا اشتغل الم. التي انتهت قدسياتها، والعلاقات الانسانية ان يطرح الفكرة الاجتماعية واراد

، عن اوضاع شخصياتهو ، حيث ركز على التعبير المرئي، الأخراجية على التعبير ورؤاه، خلال مخيلته

 ومكنوناتها فقد عد شخصية )الجني(محورآ اساسيآ انطلق منه في تأسيس علاقته الحميمة مع المسرحية

والصمت الذي  ها من ذلك الحزن المرأة علاقة الحب الوهمية الذي اراد بها )الجني( ان يجعلها سعيدة ويخرج

، معها يقابلها معادلآ معادلآ متحركآ يتفق، وبذلك اوجد لشخصية المرأة، هذه المرأة المنكوبة، تعيشه
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، تصوراتها والذي ايضآ بدوره احبها بحسب، لذا ترتبط بعلاقة الحب مع )الجني (، بشخصية تمثل لا وعيها

 ، بحسب تصوراته وقد اوصل المخرج للمتلقي

 على خشبة المسرح ان مضمون العرض هو كينونة الأنسان التي يتوجب عليه وان يمض ي مما تقدم

في صيغة  حياته الطبيعية مهما قست الظروف وامتدت الازمان وهذا المضمون ظهر في شخصية المرأة

لابس والم ، الخافتة والاضاءة، والملابس العسكرية، احداث العرض لقد ربط المخرج الرمز مثل الدمية

دلالاته الفكرية والجمالية  فيه، غير الطبيعي حيث تتجلى، والاجتماعي، مع الوضع النفس ي، السوداء

والتي ناتجة من مزيج ، واحاسيسه معها العرض ينغمس بمخيلتيه حيث تمتزج افكاره فالمتلقي عند مشاهدته

والعامل ، لاحداث التي تدور والدلالات ومابين ا مابين هذه الرموز ، جمالي الذي اسسه المخرج، منتظم

، ملابس عسكرية، خيوط الحياكة، الموجودات المادية )الدمية مع، وقد تفاعلت شخصية )المرأة (. النفس ي

وذلك بمحاكاتها وعدها اشياء حية لها دور في توليد مشاعر وافكار  روحآ مما اضفى عليها، رسالة ورقية (

واضحآ عندما قامت) المرأة ( بالأنفعال مع بديل مادي )الدمية( بعد ان اقترنت  الشخصية وكان ذلك

على ، لكنها تفاعلت مع القرين المادي، وغير موجودة، غير صحيحة، هي شخصية غائبة بشخصية )الأم(

بالصيغ  وهنا يرجعنا المخرج الى الرمز والمفردات التي تعبر عن الافكار، )الطفل ( انهشخصية موجودة

للعرض ، والمكان، الزمان، ليحقق من خلالها، الأضاءة الخافتة، جعل المخرج )فاضل خليل (. الجمالية

على خشبة ودور الممثل  شخصية، تبرز والأضاءة، فيها الاحداث الدرامية، اي الفترة التي تدور ، المسرحي

في انتاج قيم درامية تصل الى  مع الحدث وبواسطة الضوء يخلق الفضاء بعدآ جماليآ يتفاعل ، المسرح

وتعبر عن المشاعر وعن الخوف ، تعطي حالة تضاد وهنا الاضاءة. المتلقي على شكل رسائل او شفرات

  .للمسرحية ان تكون واقعية اوغير ذلك ومن الممكن ان تشيرالاضاءة والحميمة

تضامنهم بالانفعال  عن طريق، في النهاية، بين )المرأة والجني(، بتقسيم الصراع، قام المخرج )فاضل خليل (

. . عندما يصرخ ) اغثني، المتصاعد المعبر عنه بالحركات والايماءات ويكون هنا لدى )الجني( الحوار، الداخلي

، ولكن رحمة بي خذوا خوارقي، مرهون الى قمقمي اعرف اني–شفاعة حولني الى انسان . . ياسيدي سليمان

خلق المخرج ويبين من خلال رؤاه ، ياسليمان الحكيم ( أو موته أريدني أنسانآ، وأهدو القلب وهنه

وان تكون هنا حالة فعل وطاقة وهذه ، ماضية ولحظة حاضرة حالة من التوحد بين لحظة، الاخراجية

الجليل للمخرج )فاضل خليل( الذي ينتمي ، ائص العمل الفنيوهذه خص تسمو للأنسان للمشاركة، الطاقة

كانت افكاره ورؤاه الاخراجية مدروسة وماخذوه من الوعي والذاكرة الجمعية التي  حيث، الى الجليل الفني

بمعالمها  ومخيلته كما الاحلام، وتستوطن في ذاكرته، وعي المتلقي، وجماليتها تخترق حجب، واقعيتها كانت

جعل المخرج . محدد في نظام معين وليس لها مصدر، والتي كانت غير مرتبطة، لغير منطقيةا، وصورها

، التي شاهدها بصريآ، والصور  المتلقي مشاركآ فيها بمخيلته وذلك عبر التأثير فيه حسيأ وفكريآ والاحداث

وفي مكان يصعب تحديده جغرافيآ ان كان فعلآ  الذي لايعرف بطبيعة مألوفه وسمعيآ حيث عبرعن الزمن

من خلال الرموز والفضاءات وألايماءات والتعبير  مع المتلقي حيث كان العرض يتناغم.  او اشارةاو قولآ

بالنسبة اوزمنية ، تحدها أطر جغرافيةعمومآ ، وحة الدلالات للأنسانيةواقعية مفت شعرية والافعال بالغة

 . للممثل والمتلقي
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 ( 7)بوابةرقم : مسرحية

 عواطف نعيم: أعداد

 سنان العزاوي : اخراج 

)سنان العزاوي (  واخرجها الفنان، وهي مسرحية من اعداد الفنانة )عواطف نعيم(: المسرحيةقصة 

، وتكون الاحداث التي كتبتها الفنانة )عواطف نعيم( أسلوبآ أحتجاجيآ، حيث تناقش احداثها الواقع المرير

هذا العمل يجمع شخصيات ، في العالم العربي والابهار لمسيرة الديمقراطية والألم، ممزوجآ بالجمال

، سوري، مغربي، تونس ي، مصري ، والشخصيات هي )عراقييلتقون في محطة ، من بلدان متعددة، مختلفة

الذين يريدون ، )المهاجرون السبعة (، تكون شخوص المسرحية، ساعة ونصف، سرحيةوقت الم ، فرنس ي(

، على حياتهم من خوف التي فرضت، الذي افتقدوه في بلدانهم بسبب الصراعات، الحصول على الامان

، الصغيروالاخ الثاني ، من مجندي الجيش السابق الاخ الكبير، (ووحشية فكانت شخصية العراقي )اخوين 

وهنا هو ، الاخ الكبير كان ينتابه الحزن لان اخاه يجلب له الخزي والعار داعش ي مشرك بقتل شهداء سبايكر

 او يسلمه للعدالة لذا اصبحت للاخ الكبير المسالم عقدة نفسية، في حيرة من امره هل يتستر على اخيه

لانه صاحب مبادىءوهذا يكون مؤلم وجدلية هذا الصراع اصبحت تتصاعد لديه ، وصراع بينه وبين نفسه

وكان يتكلم على اسقاط ، كان شخص علماني حيث كان مغتصب حقه، اما شخصية التونس ي. وحيرة في امره

والذي كان رافض ، الذي كان متشددآ كان من أخوان المسلمين، اما شخصية المصري ، الدكتاورية في تونس

الذي كان متعاون مع داعش كان ، خصية المغربيوكانت ايضآ هناك شخصية اخرى هي ش، الفكر الأخر

والتي ، وكانت موجودة شخصية نسائية وهي فتاة صحفية فرنسية تعادي التطرف، يهرب السلاح لدواعش

وكلمة ينادي بكلمة الله أكبر ، )الله اكبر( من كلمة، وكانت معقدة، بأن الاسلام يعني ارهاب، كانت تعتقد

ان بلدها فرنسا غير أمن بسب  وتنهار فتقول ليس هناك أسلام وصلت الى احديرتفع صوتها عاليآ بألاحتجاج 

وكل الشخصيات )المهاجرين ( شخصيات قلقة مهددة حياتهم تعمها ، الفرنسيون الذي قتلوا في بلدهم

ثم تنتهي المسرحية ان جميع الشخصيلت ، وبلدان تتحكم به الحكومات الخارجية المافيات وغيرها الفوض ى

 . ينتابها الشك الذي تداخل بينهم وبالتالي تكون القصة وهم في ذاكرة كل شخصية

 : تحليل العينة

، بمنظومته مغاير في الاشتغال والطرح وتكون الايدلوجية بشكل عام، يكون هنا العرض المسرحي

اجتماعية من واقع الحال اي  حياتية، وميةي ، ان هذا العرض يحمل موضوعات، والبصرية، السمعية

نقل . مع تطور الزمن، موضوعات بمتغيرات الساعة والحدث اليومي، حيث ذهب المخرج لتناوله، واقعية

اشكالية ، التي نقلت على خشبة المسرح، والاحداث، ووضع في هذه الادوار، المخرج صورة واقع الغرب

والعالمي والمسرح ، على المستوى العربي، شيئآ من الحركة، رؤيته الاخراجيةفي ، كبيرة جدآ واضاف، وجدلية

، عدة انقلابات، تجريبية اعتمدها من جحيم الحاضر ووضعها في زمن تصبح به، حيث كانت رؤاه، العراقي

ان جماليات التشكيل ، لدى المتلقي، وجماليآ، حيث اعطى انسجامآ واضحآ، له دوره في العرض، هنا الزمن

حيث ، لجميع الشخصيات، في تحفيز الفعل الأدائي، ليسنوغرافيا العرض والتي لعبت دور كبير، البصري 

، لعب دورآ اساسيآ، وهنا الرمز، على منظومة العرض، وألاخراجية عمق وجودها، فرضت المغايرة الادائية
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الجدلية التي دارت بين و ، وهي لعبة الكراس ي التي اعطت واقعية سحرية واشكال هندسية، منذ بدء العرض

التي هي رنين ، من خلال تزامن الاحداث، )سنان العزاوي( قام المخرج، )المهاجرون السبعة(، الشخصيات

والبصرية بتنظيم جيد ، ربط العناصر السمعيةوحركاتهم بتخطيط و ، ميرات التصويروكا، الهاتف

في صناعة ، وهنا ابدع المخرج، الشخصياتمع تجسيد ، استمرت بأنسيابية متسلسلة، وبمنظومة ايقاعية

مع الحفاظ على المعنى الحقيقي ، معالجة حداثوية، عالج المخرج المسرحية، الممثل بتقنية متفردة

ان صورة العرض المرئية )الكراس ي( ، للمسرحية حيث طرح للمتلقي متطلبات العصر ومشاكله الواقعية

بتشكيلات ، اشتغل المخرج، ل بمضامين النص الاساسيةعند المخرج احتلت الموقع الاكبر دون الاخلا

حيث شكل معمارية بصرية للمسرحية واشتغلها ضمن ، المرجعية في العرض دلالاتها، متحولة لها، حركية

حيث استغلت كل الشخصيات فضاء خشبة المسرحة واخذو بأدوارهم يمين ، فضاء المكان-1: مكونات ثلاث

تشغل مساحة على خشبة ، التي كانت ترفع ثم ترجع لتشكيل وبناء الكتلةا-2، ويسارواعلى واسفل المسرح

اشتغالات جسد  -3، وجعلها جزء مهمآ ملازمآ لشخصيات، بناء وتهديم استخدمها المخرج هي عملية، المسرح

 ، ولها دلالتها، فوضوية لكنها مرمزة، لكل الشخصيات حركات، اعطى المخرج الممثل 

لبعث ، هذه المكونات شكلت جوهر العرض، بين الممثل والمتلقي، اتصاليةحلقة ، القصد منها والتي

ولقد عالج المخرج خطاب العرض ، في بناء العرض المسرحي، اقرب هي الى ألانشاء التشكيلي، قوة بصرية

للملامح المتعددة للمعاناة  هذه الظاهرة في مستواها الظاهر أشارة، اغتصاب الفتاة السورية، المسرحي

امام ظلم ، وهذا مايسمى الوقوف، الخ(. . . . سلب حقوق الاخرين، الاحتلال، ، )الحروب، الانسانية مثل 

التي باتت من اهم ، وهنا يتناول العرض مفهوم وجود المرأة الانساني، الانسان للأنسان بمسميات منمقة

المهمة في المناقشات السياسية والاجتماعية ، المحاور  وهي احدى، والفكر الانساني، قضايا المجتمع

 . والثقافية في أغلب المجتمعات

 عرض النتائج ومناقشتها

 )مسرحية في أعالي الحب(: العينة الاولى

الخياكة( و)رسالة  ان المخرج قد وظف في العرض رموزآ وعلامات سوسيولوجية مثل )الدمية( و)باكورة .1

المتلقي افقآ  وقد شكلت لدى، قد عالج هذه المفاهيم جماليآ. العسكرية(ورقية( و)الملابس 

ارتقى جسدآ وصوتآ  الموسيقى( فضلآ عن أداء ممثل قد، الزي ، سوسيولوجيا منها )الاضاءة الخافتة

 . المتلقي لأيصال رسالة العرض الى

الية وان جم وضع المخرج في العرض معطى سوسيولوجي حيث كان مدخلآ لفهم العرض بمسافة .2

. بالامومة علمآ انها لم تتزوج ( معطى السوسيولوجي مثل )تعلق المرأة بالدمية واعتبرتها طفلتها واشعرتها

الثنأيات متناسقآ برؤية المخرج  هنا السوسيولوجيا شكلت فجوات العرض حيث جاء هنا فعل 

 . الفلسفية

دلاليآ معبرآ عن القيم  رمزآ، حوك ثوباعطى المخرج في مسرحية )في اعالي الحب( صورة )المرأة( وهي ت  .3

وهنا الرمز . الشخصيات مع بعضها عن طريق المكون الاجتماعي والسياس ي وكشف علاقات التفاعلية

 . بها الى المتلقي ينتج ويعطي للمتلقي الكثير من المعاني الذي اراد المخرج
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مهما  ة على وجودهان مضمون عرض المسرحية عند فاضل خليل هو كينونة الانسان والمحافظ .4

عدة مضامين  وقد تضمن مشهد انتظار المرأة عودة حبيبها من الحرب، اعترضته العقبات والمصاعب

منذ الازل ويبدو  ومعشوقته وهي وهي العلاقة الحميمية بين الحبيب، والتي هي بدورها ملازمة للانسان

 . انها باقية حيه للابد وفي كل مكان

تنطلق من رؤيته  (عدة دلالات رمزية للمسرحية )في اعالي الحب(والتي كانتوضع المخرج )فاضل خليل  .5

 . للاحداث المسرحية الفلسفية والجمالية وخلق نقائض فكرية وعلامات اشارية تكشف الدوافع

مسرحياته مزيج بين  اشتغل المخرج مع الممثل على المعاصرة في الاداء التمثيلي )الصوتي والحركي(وكانت .6

للانسان حيث كان المخرج  تطبيقاته الجمالية التي تتخذ من القيم الاخلاقية والسلوكيةتنظيراته و 

 . اختياره للنص المسرحي واشتغالاته الاخراجية مرتبطة بالواقعية

 

 (7مسرحية )بوابة رقم : العينة الثانية

العرض الى منطقة تقرب  ونقله الى بيئة جديدة، تطويع وتطوير النص، حاول المخرج )سنان العزاوي( .1

 . واستخدم الرمز لينقل دلالات العرض، بأسلوب تجريبي تمثل بألاستعمال غير التقليدي، المتلقي

أعادة المخرج صياغتها ، حيث كانت مشاهدة غير تقليدية لذا، قصة المسرحية متحررة من الواقع .2

 . وتركيبها برؤية اخراجية حديثة

بعض المضامين ، الى العصر الحالي لتوضيح، لتقريب صورة العرض، شغل المخرج الدلالات الرمزية .3

 . الفكرية والجمالية ولتوحيد بين المتلقين في لحظة ماضية ولحظة حاضرة

أظهر المخرج تنوعآ في المعنى والشكل عن طريق تفسير وتحليل النص والبحث عن أستعمالات فنية  .4

قعية من السرد الدرامي ولجذب المتلقي مع وتقنية وظفها في العرض محاولآ جعل الحدث اكثر وا

 . الحدث والتائر فيه

يطرحها للمتلقي عن طريق  مسرحياته )المخرج( تناقش الواقع المريرمن مشاكل اجتماعية وسياسية .5

 . أحتجاجيآ ممزوجآ بالجمال، بأسلوبآ وكانت الرؤية الاخراجية تطرح. العرض

: ة أعتمدت في بنائها على تكنلوجية عالية متطورة وهيكان المعنى لدى المخرج جزءآ من ترددات بصري  .6

اعتمد في البناء والهدم برؤية اخراجية -ثقافة الجسد -هندسة المكان وانشاء كتله السينوغرافا 

 . حديثة
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 : الاستنتاجات

الاجتماعية التحويل في الحياة  عملية، مسرحية )في اعالي الحب(، وظف المخرج )فاضل خليل( .1

النفسية ومن ثم التوصل الى تأثيراتها في الاداء  حولها جماليآ وربطها بالحالة، )السوسيولوجيا(

(عملية التحويل) 7في مسرحية )بوابة رقم ، بينما وظف المخرج )سنان العزاوي(. الجسدي

ول الى السوسيولوجيا( جماليآ بصورة معاكسة وذلك بتركيزه على الاداء الجسدي ومن ثم الوص

 . التأثيرات النفسية

في العرض ، وجعلها معطى سوسيولوجي، الرمز في) الملابس العسكرية(، وظف المخرج )فاضل خليل(  .2

عن طريق التخيل ، بوصفه يستحضرعن طريقه الماض ي المتيقن منه والمستقبل الممكن، المسرحي

لتقريب صورة العرض وجعله في نفس الوقت الرمز ، بينما وظف المخرج )سنان العزاوي (، الافتراض ي

 . لحظة ماضية ولحظة حاضرة

والتحكم في الزمن بين مسرح جيل الرواد ومسرح ، في تناول السوسيولوجية، الاخراجية تفاوت بالرؤية .3

الموجود داخل الزمن ، يتحكم بالزمن للعرض المسرحي، المخرج )سنان العزاوي(، جيل الشباب

كان يتحكم بالرمزالواقعي لدية غير محكوم به او محدد حيث ، )فاضل خليل(، المخرجبينما ، الواقعي

 .بما تقتض ي اليه رؤيته الاخراجيةتجاوزه المخرج حس
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Abstract : 

The pioneers in the Iraqi theatre were of a great significance in the production of the 

theatre shows associated with social and political problems, which necessitated a kind of 

directing that contributed in installing the sociological pillar of the Iraqi theatre, where these 

shows were close to the traditional realistic shows some of which is soaked with simple 

symbolism. That could have given it some traits and   characteristics which enabled these 

connotations to determine the type of the theatrical show and the forms of the direction 

advances according the adopted style by each theatre director, which forms a clear 

phenomenon in dealing with the ground of the Iraqi social reality and its reflection on the text 

and the show. The Iraqi theatre presented a number of these works such as (the flood- 

Knitting machine- I am your mother, oh Shakir- the palm tree- the neighbors- Al-Mutanabi) 

and many other works. That has been clear through the dramatic event and the characters 

construction until it has become evident feature in the Iraqi theatre show. In view of what has 

been mentioned, the movement of the young playwrights left this directing orientation and 

the local text characterized by realism to shows upon which the contemporary or modernistic 

style in the treatment of the sociology of the Iraqi society has been imposed, when they were 

presented in new theatre forms that imitate the modern reality and some of them used the 

popular proverbs in some sentences through some popular vocabulary items that affirms the 

presence of the sociological side in the theatre show. Thus, there have become two evident 

differences between the movement of the pioneers' theatre and the new young generation, 

therefore the researcher formed the title of the study (sociology of the pioneers' theatre show 

and the experiences of contemporary youths).   

 
1 College of Fine Arts / University of Baghdad, saadia.noori222@gmail.com. 
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The researcher determined her scientific directions in the research methodological 

framework which consists of the research problem and the need for it, in the following 

question: what is the sociology of the show in the pioneers' theatre and the experiences of the 

youth's theatre?The research importance and objective were (identifying the sociology of the 

show of the pioneers' theatre and the experiences of the contemporary youths) and its spatial, 

temporal, and objective limits in addition to defining the terms (the sociology).  

The theoretical framework consists of two sections: the first section: the sociological 

features of the show in the pioneers' theatre. The second section: the implications of the 

sociological structures in the experiences of the youth theatre.   

 

The procedural framework consists of the research community, methodology and tools, 

in addition the choice of the sample and analysis. The research samples consist of the 

following shows: 

1- Play – In the heights of love: written by: Falah Shakir and directed by:  Fadhil Khalil 

2- Play – Gate number seven: written by: awatif Naeem and directed by : Sinan Al-

Azawi  

The research ends with the results, discussion, conclusions and a list of resources.  
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 :ملخص البحث

، ازداد الإقبال وبشكل الفضائيبعد الازدياد الكبير في عدد القنوات الفضائية والذي حصل بفعل البث 

 تنافسية كبيرة، مما حدى بالمنتجين اعتماد  وأصبحكبير على انتاج الاعمال الدرامية التلفزيونية 
ً
لها سوقا

وسائل ترغيب كثيرة من بينها تضمين المسلسلات التلفزيونية مشاهد كبيرة هدفها الاساس الكشف عن حجم 

 عن تحقيق 
ً
الباحث تسمية )المشاهد الانتاجية( على  أطلقالوظيفة الدرامية. وقد الانتاج في المسلسل فضلا

بدراسة هذه المشاهد وحدد موضوع هذا النوع من المشاهد، وهي تسمية لم تطلق من قبل، وقام الباحث 

بحثه بعنوان )المشاهد الانتاجية في المسلسلات التلفزيونية( إذ تم تحديد مشكلة البحث من خلال السؤال 

 على ثيمة فنية درامية واخرى انتاجية  الآتي:
ً
كيف يتعامل المخرج مع المشاهد الانتاجية التي تقوم اساسا

تجارية؟ وقد تحددت اهداف البحث بالكشف عن مفهوم المشهد الانتاجي ومواقع تصويره واحجام اللقطات 

 التلفزيونية العراقية والعربية.وزوايا وحركات الكاميرا المستخدمة فيه، وقد تحدد البحث بالمسلسلات 

الثاني المبحث النظري خصص الباحث مبحثين: الأول هو المفهوم العام للمشهد الانتاجي، و  الإطاروفي 

 أحجام اللقطات وزوايا التصوير وحركات الكاميرا في المشهد الانتاجي.

الكمي والنوعي، وحدد عينات  المنهجي اختار الباحث المنهج الوصفي كونه يعتمد على التحليل  الإطاروفي 

البحث بشكل مقصود وشملت ستة أعمال عربية من بينها عمل عراقي واحد، وبعد اجراء التحليل على 

 والمصادر. بالنتائج والاستنتاجاتختم البحث العينات 

 الكلمات المفتاحية: المشاهد، الانتاجية، المسلسلات التلفزيونية.

، سرعان ما : مشكلة البحث
ً
 وفنيا

ً
بعد التطورات الكبيرة التي حصلت في مجال العمل التلفزيوني تقنيا

ومن بينها الدراما التلفزيونية، وخاصة مع تطور الكاميرا انعكس هذا التطور على جميع البرامج التلفزيونية 

ة العامة، الأمر الذي أثر التلفزيونية وحجم الشاشة التلفزيونية التي باتت تتلاءم لحد ما مع محتويات اللقط

 بسبب الزيادة الكبيرة في عدد القنوات 
ً
 كبيرا

ً
 على موضوعات الدراما التلفزيونية التي وجدت لها سوقا

ً
كثيرا

الفضائية التي جاءت بسبب ظهور البث الفضائي. وقد ادى هذا الى ظهور حالة التنافس بين الجهات المنتجة 

ارتفاع كلف الانتاج بشكل كبير، حيث بلغت كلفة انتاج المسلسل العربي للدراما التلفزيونية، مما ادى الى 

 
 .  Dr.khs8@gmail.com,  جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  1
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( مليون دولار، ومسلسل )عفاريت 20( مليون دولار، وبلغت كلفة انتاج مسلسل )سرايا عابدين( )30)عمر( )

( مليون جنيه مصري، وتتصاعد هذه الأرقام مع الدراما الاجنبية، حيث بلغت كلفة المسلسل 80عدلي علام( )

( 10( مليون دولار، كما ان كلفة الحلقة الواحدة لبعض المسلسلات الاجنبية تصل الى )65الايراني )المختار( )

  مليون دولار.

ومع ارتفاع كلف انتاج المسلسلات استثمر المنتجون كل وسائل الترغيب في الانتاج وذلك من خلال 

ج والتمثيل، واختيار اماكن التصوير ومن ثم تضمين الاعتماد على الاسماء المعروفة في حقول التأليف والاخرا

 من حجم 
ً
المسلسل بعض المشاهد التي تكشف اكبر عدد من العناصر الفنية التي تعكس وتكشف جانبا

الاموال المصروفة في المسلسل، وهي مشاهد لها قيمة فنية واخرى تجارية لما تمتلكه من تأثير في عملية التسويق 

 أشير نجاح المسلسل التلفزيوني اذا ما نظرنا الى المسلسل كسلعة فنية تجارية.الذي من خلاله يتم ت 

وإذ يطلق الباحث تسمية المشاهد الانتاجية على هذا النوع من المشاهد، فانه يؤكد ان هذه التسمية تطلق 

 لأول مرة وان موضوع المشاهد الانتاجية في المسلسل التلفزيوني لم يح
 
  بالدراسة من قبل. ظ

عل مشكلة البحث تتوضح من خلال السؤال الآتي: كيف يتعامل المخرج التلفزيوني مع المشاهد الانتاجية ول 

 
ً
 على قيمة فنية واخرى تجارية في المسلسل التلفزيوني؟ وكيف لهذه المشاهد ان تكون جزءا

ً
التي تقوم اساسا

 لا يتجزأ من العمل الفني؟

اشار الى ان المشهد الانتاجي من المصطلحات الجديدة في العمل لقد سبق للباحث وان  :أهمية البحث

الدرامي التلفزيوني، اذ لم تسبق الاشارة اليه، ولذلك فان التعريف بهذا المصطلح وتسليط الضوء على كيفية 

ي تعامل المخرج مع هذا النوع من المشاهد يعود بالفائدة على العاملين في مجال الدراما التلفزيونية، خاصة ف

 على الدارسين في مجال 
ً
مجالات الانتاج والتأليف والاخراج وكذلك مجال التصوير، ويعود بالفائدة ايضا

.  هالدراما التلفزيونية كون 
ً
 يسعى لبيان كيفية التعامل مع هذه المشاهد اخراجيا

 يهدف البحث للكشف عن:: أهداف البحث

 التلفزيوني.مفهوم المشهد الانتاجي في العمل الدرامي  -1

 مواقع تصوير المشهد الانتاجي في العمل الدرامي التلفزيوني. -2

 احجام اللقطات المستخدمة في إخراج المشهد الانتاجي. -3

 زوايا التصوير المناسبة في المشهد الانتاجي. -4

 في المشهد الانتاجي. -5
ً
 حركات الكاميرا الأكثر استخداما

التلفزيونية المتمثلة بالمسلسل التلفزيوني  الموضوعي على الدرامايقتصر البحث في حده  :حدود البحث

 للمشاهد الانتاجية من انواع الدراما  
ً
اني فان كالتلفزيونية الأخرى، أما في الحد الم فقط كونه الأكثر استخداما

والسورية والسعودية البحث يقتصر على الدراما التلفزيونية العراقية والعربية المتمثلة بالدراما المصرية 

والقطرية، ولا يأخذ البحث بالحد الزمني كونه يسلط الضوء على موضوع فني ليس للفترات الزمنية علاقة او 

 تأثير بالنتائج التي يتوخى البحث الوصول اليها.
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 الاطار النظري 

 المبحث الأول: المفهوم العام للمشهد الانتاجي

بالاستمرارية في الزمان والمكان، وهذا يعني يشير الى وحدة درامية تتسم    ان المشهد السينمائي او التلفزيوني

 ان اي ان اي تغيير للمكان معناه ضرورة تغيير المشهد، لأن المشاهد تتغير بتغير المكان
ً
. ومن الطبيعي جدا

، وهنا يشير الباحث  
ً
حدة درامية، الا الى ان المشهد رغم كونه و تغيير في المكان سيصحبه تغيير في الزمان ايضا

انه ليس الوحدة الاصغر في العمل السينمائي والتلفزيوني، ذلك ان )كل الانتاج السينمائي يبدأ باللقطة، 

-Al)مجموع اللقطات هو المشهد، ومجموع المشاهد هو التتابع، ومجموع التتابعات هو السيناريو( و 

Hashemi, 2010, p.87)في التعبير السينمائي والتلفزيوني هي اللقطة اذ انها )من   . وعليه فان الوحدة الأصغر

لا تقبل الانقسام والتي تتكون منها  الناحية البنيوية هي المكون الأصغر في التعبير السينمائي، والوحدة التي

ومع ذلك فان هناك من يرى ان )الوحدة الأساسية لبناء السيناريو هي  (Jacob, 2006, p.25)البنى الأوسع( 

-Al). ويذهب الدكتور طه حسن الى اعتبار اللقطة )ابجدية لغة السينما( (Eid, 2015, p. 119)المشهد( 

Hashemi, 2010, p. 87  ،)( 
ً
 أصغر وحدة مؤكدا

ً
ان دورة آلة التصوير وتوقفها يعني اننا حققنا لقطة، انها فعلا

 .(Al-Hashemi, 2010, p. 87) بنائية(

 لما تقدم يؤكد الباحث ان اللقطة هي أصغر وحدة بنائية في العمل الدرامي السينمائي 
ً
واستنادا

ذلك ان المشهد يتكون من مجموعة لقطات  السيناريو لبناءوالتلفزيوني، وان المشهد هو الوحدة الأساسية 

يتم تصويرها في نفس المكان، مع الأخذ بنظر الاعتبار ان هناك مشهد يتكون من لقطة واحدة تسمى )اللقطة 

 .(Al-Sayed, 2008, p. 182)المشهدية(

 عندما ترتبط بمصطلح آخر، فاللقطة العامة تختل 
ً
 اكثر وضوحا

ً
ف في واذا كانت اللقطة تأخذ معنىً آخرا

ان مصطلح العامة والمتوسطة والقريبة هو الذي يحدد معنى المعنى عن اللقطة المتوسطة او القريبة، ذلك 

 ودلالة اللقطة.

 
ً
فهنا ارتبط معنى اللقطة بالحجم وللحجم دلالاته التي تختلف من لقطة لأخرى، فان المشهد لا يتأثر كثيرا

 عند ارتباطه بمصطلح آخر، فهناك المشهد الداخل
ً
ي والمشهد الخارجي، ذلك ان )أي مشهد يتم تصويره اما ليلا

 اي خارج جدران الاستوديو( 
ً
 أي في الاستوديو او بين اربعة جدران، وخارجيا

ً
، داخليا

ً
 .Eid, 2015, p) او نهارا

، و   ، أما في حالة ارتباط المشهد(182
ً
للوقوف بمفهوم الانتاج ليصبح المشهد الانتاجي، فان الأمر يختلف تماما

على هذا المفهوم لابد من التعريف بمصطلح الانتاجية لكي يكتمل المفهوم. ولعل ابسط واوضح تعريف 

ويتطلب هذا التعريف (. Almohad, 2006, p. 32)للانتاجية بشكل عام هو )نسبة المخرجات الى المدخلات(

 ,Almohad)السينمائي هي بالاساس عملية فنية(لما كانت )ادارة الانتاج و معرفة المدخلات والمخرجات بدقة، 

2006, p.29 )بالاساس عملية ادارية اقتصادية تقوم على الالتزام( 
ً
بمعايير الجدوى  وهي ايضا

ومهما كانت الاعتبارات الخاصة بالابداع الفني في مجال العمل الدرامي (  Almohad, 2006, p.29)الاقتصادية(

يتها الكبيرة، الا )ان الفيلم الذي يتم انتاجه ما هو الا سلعة يتم السينمائي والتلفزيوني لها اهم

، وان )الفيلم السينمائي الذي يحقق الخسارة هو بمعايير الانتاج (Almohad, 2006, p.30)تسويقها(

 مهما كانت جمالياته الفنية عالية ومرتفعة( 
ً
 خاسرا

ً
 .(Almohad, 2006, p.30)السينمائي فيلما
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ارة في الفيلم السينمائي تتحدد من خلال عرض الفيلم في صالات العرض السينمائي واذا كانت الخس

والوقوف على حجم الاقبال والمشاهدة من خلال عدد التذاكر، وبالتالي معرفة المبالغ التي حصل عليها، فأن 

ت هناك المسلسل التلفزيوني يخضع لعملية البيع والشراء شأنه في ذلك شأن اي سلعة تجارية، إذ اصبح

 خاصة لبيع وشراء المسلسلات التلفزيونية.
ً
 اسواقا

ولصعوبة مشاهدة حلقات المسلسل التلفزيوني كاملة بسبب الوقت والمكان، اذ اصبحت اغلب 

 – 45المسلسلات تنتج بثلاثين حلقة او اكثر، ويكون زمن كل حلقة ما يعادل ساعة تلفزيونية يبلغ وقتها ما بين

فيه ركات والجهات المنتجة تعمد الى عرض المسلسل من خلال )ملخص( يحرصون دقيقة، لذلك فأن الش  52

على كشف عناصر عديدة تمثل عناصر الترغيب في الشراء، ويتضمن هذا الملخص الذي لا يتجاوز زمنه 

 الساعة التلفزيونية مجموعة عناصر فنية لعل أهمها ما يأتي:

المؤلف والمخرج والممثلين وجميع العاملين فيه، وكذلك للكشف تايتل المسلسل وذلك للكشف عن اسماء   .1

عن الموسيقى او الاغنية المستخدمة فيه، وفي بعض الاحيان يسهم التايتل في كشف الفكرة التي يقوم 

 عليها المسلسل.

عدد من المشاهد واللقطات يتم اجتزاءها من كل حلقة من الحلقات وربطها ببعضها لتوضيح الحدث  .2

 للمسلسل واهم تفرعاته وكشف الاماكن والازياء والعناصر الصورية والصوتية الاخرى. الرئيس ي

الحرص على كشف اهم الوجوه الفنية المشاركة في المسلسل سواء كانت من الوجوه المعروفة او الوجوه  .3

 الجديدة التي تظهر لأول مرة.

والسعي لبيان حجم الاموال التي تضمين الملخص بالمشاهد التي تكشف عن حجم الانتاج في المسلسل،  .4

 صرفت عليه.

وإذ تشكل النقطة الأخيرة موضوع البحث، فان الباحث يسعى لتوضيح بعض الحقائق التي تسهم في 

ايضاح مفهوم المشاهد الانتاجية التي باتت ذو اهمية كبيرة في عملية تسويق الاعمال الدرامية التلفزيونية، 

العامة في التلفزيون مازالت بعيدة عن  لقطات العامة البعيدة واللقطاتولعل اولى هذه الحقائق هي ان ال 

هو فقدان )الدراما التلفزيونية  المستوى المتحقق في الصورة السينمائية، وأقل ما يمكن قوله في هذا الجانب

 التلفزيونية على، إذ تبقى الصورة  (Ali, 2009, p. 201)لما يسمونه بالسحر الذي يتوفر في العرض السينمائي(  

، ومع ذلك نجد (Fellini, 2010, p. 247)فليني( )تتميز بطابع تصويري، اي انها تصوير لا تعبير(حد قول )

 ,Fellini, 2010))فليني( يصف التلفزيون بقوله )التلفزيون بالنسبة لي وسيلة اخرى للعمل السينمائي( 

p.206)التلفزيونية والتي من بينها التطورات التي حصلت  ، ومع التطورات الكبيرة التي حصلت في التقنيات

 فقد اصبح 
ً
على الشاشة التلفزيونية وكذلك الكاميرا التلفزيونية التي اصبحت صورتها اكثر دقة ووضوحا

التي تعرض الحشود مكان التلفزيون استيعاب تفاصيل اللقطات العامة، واللقطات العامة البعيدة إب 

ت الكبيرة وما الى ذلك من المشاهد، وهي لقطات تتلاءم مع طبيعة العمل الدرامي والجيوش والمعارك والتظاهرا

 التلفزيوني، كونها تضفي صفة الواقعية على العمل الفني.
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ومن هناك عمدت الشركات والجهات المنتجة للمسلسلات التلفزيونية الى تضمين اعمالها مشاهد تحتوي 

 في نجاح العمل الدرامي التلفزيوني  مثل هذه اللقطات العامة، واللقطات العامة
ً
 كبيرا

ً
البعيدة التي تلعب دورا

 في آن واحد.
ً
 وتجاريا

ً
 فنيا

 من وهنا يشير الباحث الى ان مثل هذه المشاهد لا يمكن اقحامها 
ً
في العمل الدرامي لأجل ان تكون عاملا

يرى الباحث ان وجود مثل هذه المشاهد لابد ان يكون ضرورة فنية لها وظائفها ودلالاتها  ذعوامل التسويق، إ

 من عوامل التشويق والتسويق في آن واحد.
ً
 عن كونها عاملا

ً
 في العمل الفني فضلا

ولا تقتصر وظيفة هذه المشاهد على كشف المجاميع الكبيرة من الشخوص والاماكن من خلال استخدام 

امة واللقطات العامة البعيدة التي تكشف عن الجانب الانتاجي في العمل، إذ بالامكان تحقيق اللقطات الع

، إذ أصبح بالامكان تحقيق بعض المشاهد التي يصعب ةذلك من خلال استخدام التقنيات التلفزيونية الحديث 

ى أخرى، ومشاهد في الواقع، مثال ذلك مشاهد القفز من مكان الى آخر كأن يكون من بناية ال تحقيقها

 الى ان المشهد الانتاجي قد يقتصر على ظهور ش يء 
ً
التفجيرات التي لا تخلو من الخطورة، ويشير الباحث ايضا

 مفاجئ له قيمته الفنية والانتاجية، مثال ذلك ظهور اي وسيلة نقل قديمة.

 لما تقدم فأن المشهد الانتاجي في المسلسل التلفزيوني هو وحدة درامي 
ً
ة سمتها الاستمرارية في واستنادا

 
ً
 او داخليا

ً
الزمان والمكان، ويتكون من عدة لقطات او لقطة واحدة تسمى اللقطة المشهدية، وقد يصوّر خارجيا

وفي الليل او النهار، وهو ضرورة فنية له وظيفته ودلالاته في المسلسل التلفزيوني، ولا تقتصر هذه الوظيفة 

إذ من الممكن ان يقتصر على ظهور ش يء مفاجئ له قيمته ة والشخصيات  على كشف الاماكن والمجاميع الكبير 

الفنية والانتاجية في آن واحد. فهو المشهد الذي يكشف بشكل او بآخر عن حجم الانتاج في العمل الذي 

 عن وظيفته الدرامية.
ً
 من عوامل التسويق فضلا

ً
 مهما

ً
 أصبح عاملا

 وير وحركات الكاميراالمبحث الثاني: أحجام اللقطات وزوايا التص

الى دراسة احجام اللقطات وزوايا التصوير يعمد الباحث هنا : في المشهد الانتاجي في المسلسل التلفزيوني

 وحركات الكاميرا التي تتلاءم مع تحقيق وظائف المشهد الانتاجي الدرامية والانتاجية.

وان تحديد كمية (  Janeti, 1981, p.8)يُعرف حجم اللقطة بأنه )كمية المادة الداخلة ضمن اطار الشاشة(  

هذه المادة واختيارها وتنظيمها يقع ضمن مسؤولية المخرج )فهو الذي يقوم باختيار الكتل والاجسام 

 
ً
. واذا (Haider, 2011, p. 36) لنا( والمساحات المعروفة، ويحدد الاحجام لها التي تبدو ملائمة له، وتعني شيئا

كان اختيار حجم اللقطة وهو اختيار مرتبط بتحديد زاوية التصوير وحركة الكاميرا وحركة الموضوعات داخل 

الى ان تحديد   اللقطة يرتبط بالرؤية الابداعية للمخرج والتي ترتكز على الأسس الفنية، فان الباحث يشير هنا

من جانب  يرتكز على الاسس الفنية والابداعيةالكاميرا في المشهد الانتاجي  حجم اللقطة وزاويتها وحركة

. اذ اصبحت المشاهد الانتاجية الأ و 
ً
 مضافا

ً
سس الانتاجية من جانب آخر والتي تعطي للعمل الدرامي تأثيرا

 ام مؤسسات فنية انتاجية 
ً
 من اجزاء المسلسل التلفزيوني والذي يسعى منتجوه سواء كانوا افرادا

ً
 مهما

ً
جزءا

ح المادي وتحقيق الانتشار من خلال الى تسويقه وضمان عرضه في اكثر من قناة تلفزيونية بغية تحقيق الرب 

 مساحة العرض التي يحققها.



 السودانيعبد الكريم حسين عباس .................................المسلسلات التلفزيونيةفي  نتاجيةالمشاهد ال 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

136 

ان تحقيق المشاهد الانتاجية في المسلسل التلفزيوني يبدأ قبل كل ش يء من اختيار اماكن التصوير، اذ 

يرى الباحث ان مكان التصوير قد يؤدي الى اختيار مشاهد انتاجية عديدة، ويتوضح ذلك من خلال الاماكن 

لى اعادة بناء المدن القديمة كما هو الحال في المسلسل السوري )باب الحارة( حيث تم بناء المدينة التي تقوم ع

القديمة ببيوتها وازقتها، وكذلك كما في المسلسل العربي )عمر( حيث تم بناء الكعبة والمدينة ومن حولها بيوتها 

ير كاسح مثل فرسان يتنقلون واسواقها. ومن خلال لقطة بعيدة او لقطة عامة يمكن تغطية حدث كب 

 عن الكاميرا 
ً
، حيث يدور الحديث بعيدا

ً
.  بخيولهم، ومشاهد معارك متسلقي الجبال او ديكورات فخمة جدا

 على اللقطات العامة البعيدة واللقطات الع
ً
مة في تصوير مثل هذه المشاهد، اذ اولا يعني ذلك الاعتماد كليا

 ويحقق الوظيفة اللقطات المتوسطة واللقط يمكن استخدام
ً
ات القريبة لكي يكتمل المشهد الانتاجي صوريا

 الدرامية والانتاجية في آنٍ واحد.

فيها  ظهري زاوية في مستوى النظر التي ي هاما بالنسبة لزاوية التصوير المستخدمة في المشاهد الانتاجية ف

نتاجي يتطلب كشف النظر بجميع الاشخاص كما نراهم في الحياة العادية وهم يقفون امامنا، وفي المشهد الا 

نظر، وإذا كان التصوير بهذه الزاوية محتوياته حيث يتم رفع الكاميرا الى الاعلى لتصبح الزاوية فوق مستوى الم 

 او يقلل من اهميته(
ً
فانها )تجعل نموذج حركة الموضوع اذا صور  (Jacob, 2006, p.35))يظهر الموضوع صغيرا

 بشكل اوضح( 
ً
يطلق )جانيتي( تسمية الزاوية المرتفعة . و (Jacob, 2006, p.35)من المسافة الصحيحة مميزا

، ولا تؤدي الى التشويش المكاني 
ً
 من الزاوية المرتفعة جدا

ً
على هذا النوع من الزوايا ويصفها بأنها )اقل ارتفاعا

، وهي  وانما تعطي الم 
ً
 بالاحساس بالمنظر كاملا

ً
 ,Janeti)تبطئ الحركة وتؤدي الى احساس عام بالملل(  تلقي ايجازا

1981, p. 36). 

الذي يتولد من خلال استخدام هذه الزاوية في التصوير وهنا يشير الباحث الى ان الاحساس العام بالملل 

 في هذه اللقطة وهي لا يجد صداه في استخدامها في المشاهد الانتاجية ذلك ان مجم
ً
وعة عناصر تظهر تباعا

 عناصر من شأنها ان تحقق التشويق والابهار.

مكن للمخرج استخدام واذا كانت اللقطة في المشهد الانتاجي تحتوي على بعض المعاني الفلسفية، في 

ارتفاع الاشياء، وبالتالي الزوايا المناسبة لتحقيق ذلك كالزاوية المنخفضة التي تؤدي الى المبالغة في مقاييس 

.
ً
 منحها قوة طاغية قد لا تكون موجودة فيها اصلا

أما بالنسبة لحركة الكاميرا في لقطات المشهد الانتاجي، فانها تتمحور حسب طبيعة حركة عناصر 

الموضوع، فاذا كانت هذه العناصر متحركة فان الكاميرا ستكون ثابتة، وبهذا يتم استعراض العناصر 

وفي حالة ان تكون العناصر ثابتة فان الكاميرا تتحرك الحركة  من خلال حركتها امام الكاميرا، الصورية 

 من اليمين الى اليسار او العكس( نالاستعراضية )با
ً
( وهي )لقطة تدور خلالها الكاميرا حول محورها افقيا

(Schenck, 2016, p.151) اك( وهي تر ل حركة )ال او يمكن للكاميرا ان تستعرض العناصر الصورية من خلا

 ب ركم )استخدام كاميرا
ً
من جانبٍ الى ة فوق عربة تنزلق فوق قضبان خاصة حيث يمكن تحريك الكاميرا افقيا

 على محور العدسة، اي من المقدمة الى ( Schenck, 2016, p.151)آخر( 
ً
واذا ما تم تحريك الكاميرا )عموديا

، وكذلك تستخدم حركة الكرين (Schenck, 2016, p.151)خلفية وبالعكس، فعندئذٍ تسمى الحركة )دولي(  ال

افعة خاصة لتحريك الكاميرا في الهواء في ة فوق ر ب ركمفي المشاهد الانتاجية وهي )لقطة تستخدم كاميرا 
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كات التي تكشف النظر بزوايا فهي من الحر (  Schenck, 2016, p. 151)مختلف الاتجاهات الرأسية او الافقية(

حركة من حركات آلة التصوير تعطي دلالة ما عن الش يء الذي نراه على   ل متعددة. وهنا لابد من التأكيد ان )ك

 عن قيامها )بالوصف(   (Jacob, 2006, p.89)الشاشة(
ً
. وهنا تجدر الاشارة الى ان (Jacob, 2006, p. 35)فضلا

 .(Al-Hashemi,2010, p.85))حركات آلة التصوير اما وصفية واما تعبيرية واما درامية(

ومما تقدم يذكر الباحث ان المشهد الانتاجي في المسلسل التلفزيوني يتطلب استخدام اللقطات والزوايا 

 والحركات التي من شأنها ان تكشف جميع العناصر الفنية الداخ
ً
لة في المشهد وذلك لبيان حجم الانتاج فضلا

 عن تحقيق الوظيفة الدرامية.

 الاطار المنهجي للبحث

يعتمد البحث على المنهج الوصفي الذي يعبر فيه الباحث )عن البيانات التي يجمعها اما : منهج البحث

إذ تعبر الطريقة الكمية في هذا المنهج )عن حقائق موحدة  (Values, 2012, p.99)بطريقة كمية او وصفية(

ومفهوم بالنسبة لجميع الأفراد حيث يعبر عن هذه البيانات بالارقام كالنسب المئوية او التكرارات الحسابية 

 .(Values, 2012, p.99)او الرسوم البيانية(

من اربع نقاط   ت، فان اداة البحث تكونماد على المؤشرات التي ظهرت في الاطار النظري ت بالاع:  أداة البحث

 ل منها تفرعاته، كما مبين في أدناه:لكة، و اساسي 

 موقع التصوير للمشهد الانتاجي في المسلسل التلفزيوني: .1

 خارجي -أ

 داخلي -ب

 اللقطات في المشهد الانتاجي في المسلسل التلفزيوني: أحجام .2

 اللقطة العامة البعيدة -أ

 اللقطة العامة -ب

 اللقطة المتوسطة -ج

 اللقطة القريبة -د

 زوايا التصوير في المشهد الانتاجي في المسلسل التلفزيوني: .3

 الزاوية المرتفعة )فوق مستوى النظر(. -أ

 مستوى النظر(.الزاوية الاعتيادية )في  -ب

 الزاوية المنخفضة )تحت مستوى النظر(. -ج

 الانتاجي في المسلسل التلفزيوني: حركات الكاميرا في المشهد -3

 حركة البان -أ

 حركة التراك -ب

 تلتحركة ال -ج

 حركة الدولي -د

 حركة الكرين -هـ
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لابد من اتباع وسيلة حسابية لتحليل وهي نتائج رقمية، الغرض استخراج نتائج : الوسائل الحسابية

 مناسبة، وقد اعتمد الباحث على قانون النسبة المئوية في احتساب النتائج بناءً على عدد التكرارات.

التلفزيونية العراقية والعربية والتي تم انتاجها للفترة  يتحدد مجتمع البحث بالمسلسلات :مجتمع البحث

الانتشار الواسع للفضائيات العربية والتي ادت الى زيادة كبيرة ، اذ تشكل هذه الفترة 2016ولغاية  2000من 

 في انتاج المسلسلات التي تضمنت المشاهد الانتاجية موضوع البحث.

البحث على العينة القصدية، ذلك ان البحث يتناول  ته  اعتمد البحث في اختيار عين  :عينة البحث

 لا يتوفر في جميع المسلسلات وهو موضوع المشاهد الانتاجية. ولكي تكون النتائج اكثر 
ً
 محددا

ً
موضوعا

عمومية فقد اختار الباحث عينة مقصودة من المسلسلات العراقية والعربية بلغ عددها ستة مسلسلات، 

لهذه الاعمال لكون المشاهد الانتاجية فيها مختلفة من حيث الشكل والمضمون،  ويأتي هذا الاختيار القصدي

، كما مبين في الجدول )
ً
 (.1وتمثل اغلب الحالات التي تتطلب ان يكون المشهد فيها انتاجيا

 طبيعة المشهد الانتاجي جهة الانتاج عنوان المسلسل ت

 رقصة مصري  خلف الله 1

 تظاهرات الطلبة مصري  فرقة ناجي عطا الله 2

 معركة سوري الزير سالم 3

 تشييع جنازة سوري باب الحارة 4

 الطواف حول الكعبة سعودي –قطري  عمر 5

 استقبال الملك عراقي آخر الملوك 6

 (1الجدول )

 

 لما جاء في نقاط اداة البحث وهي كالآتي:
ً
 يستعرض الباحث تحليل العينات وفقا

 المشاهد الانتاجية في المسلسلات التلفزيونية )عينة البحث(.موقع التصوير في  -1

على الاماكن الخارجية تشير نتائج التحليل الى ان جميع المشاهد الانتاجية )عينة البحث( اعتمدت 

 عن الجدران والبنايات ا
ً
تحجم من اعداد الشخصيات والعناصر الاخرى باستثناء المشهد  لتيالمفتوحة بعيدا

مسلسل )باب الحارة( اذ ان جميع الاحداث تدور داخل حارة شعبية قديمة تتميز بشوارعها الانتاجي في 

 حيث   الضيقة والمنحنية
ً
بسبب طبيعة بناء بيوتها القديمة، ومع ذلك فان تصوير المشهد الانتاجي كان خارجيا

زقة بإظهار عدد خرج جميع سكان الحارة من الرجال لتشييع جنازة احد رجال الحارة، وقد أسهم ضيق الا 

 من خلال استعراض الحارة بشوارعها وازقتها 
ً
المشيعين مما اسهم في ايضاح انتاجية المشهد الذي توضح ايضا

 لتصوير احداث هذا المسلسل.
ً
 وبيوتها القديمة التي تم تشييدها خصيصا

هو المكان الذي اما بالنسبة لمسلسل )خلف الله( فقد دارت احداث المشهد الانتاجي في صحراء مفتوحة و 

 برصاصة من احد رجال العصابة، 
ً
لا علاقة له بالمشهد الذي سبقه، فبعد سقوط البطل )خلف الله( قتيلا

 الى لوحة 
ً
 فان المخرج هنا ينتقل مباشرة

ً
ينهض البطل ليعود الى الحياة ثانية، ولكي يكون هذا الفعل مقنعا

 يرتدون نفس الملابس البيضاء اكثر من  راقصة تتميز بالأجواء الدينية والروحانية حيث يظهر
ً
ثمانين راقصا
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ويؤدون نفس الحركات ليطغي الجو الديني والروحاني على المشهد بغية تحقيق الاقناع بعودة البطل الى 

 الحياة.

ولم يكن للمكان في المسلسل العربي المصري )فرقة ناجي عطا الله( علاقة بالاحداث السابقة، ولم يتكرر 

هذا المكان في المشاهد اللاحقة مثلما لم يظهر في المشاهد التي سبقته حيث خروج الطلبة في جامعة القاهرة 

 بأكبر عدد بمظاهرات كبيرة ضد الاحتلال الاسرائيلي لفلسطين، ومن الطبيعي ان 
ً
يكون هذا المشهد مزدحما

مئات الطلبة بل الى الآلاف منهم، من الطلبة كونه جاء في احد شوارع الجامعة وهو مكان مفتوح يحتاج الى 

 آخر حيث اصطدم المتظاهرون بالشرطة في احدى الساحات 
ً
وهكذا جاء المشهد خاصة وانه يتضمن فعلا

الاعداد الكبيرة من الطلبة والشرطة وحالة ي المفتوح استيعاب داخل الجامعة، وهكذا وفر المكان الخارج

 الاشتباك بينهما.

وفي المسلسل العربي السوري )الزير سالم( تشكل المعارك التي دارت بين القبيلتين المتخاصمتين مشاهد 

ين انتاجية كبيرة إذ تم تصويرها في صحراء مكشوفة ومفتوحة الأفق استوعبت الاعداد الكبيرة للقوت 

 وأسلحة.
ً
 وخيولا

ً
 المتحاربتين افرادا

السعودي )عمر( وهو من المسلسلات التاريخية، جاءت جميع المشاهد  –وفي المسلسل العربي القطري 

الانتاجية في اماكن خارجية مفتوحة استوعبت الاعداد الكبيرة من المسلمين وهم يطوفون حول الكعبة التي 

عروف ان جميع ة، ومن الم ظهرت بشكلها وبناءها القديم الذي يعود الى ما قبل اكثر من الف واربعمائة سن 

 الذين يطوفون حول الكعبة لابد لهم وان يرتدوا نفس الزي ويؤدون نفس الحركات.

  –اما بالنسبة للمشهد الانتاجي في المسلسل العربي 
ً
العراقي )آخر الملوك( فان التصوير قد تم خارجيا

طنون في المكان المخصص وبالشكل الذي يتناسب مع استقبال الملك فيصل الثاني، حيث يتجمع الموا

للاستقبال وبعض رجال الحرس الملكي بزيهم الأبيض والاحمر والاسود على طول الطريق المؤدي لهذا المكان 

 ليدخل الملك بسيارته القديمة التي تعود الى اربعينيات القرن الماض ي.

 لما تقدم فان الباحث يؤكد ان المشاهد الانتاجية في المسلسلات الت 
ً
 ما يتم تصويرها واستنادا

ً
لفزيونية غالبا

 وفي الاماكن المفتوحة والواسعة التي تستوعب اكبر عدد من الشخصيات، وهذا لا يعني ان ليس 
ً
خارجيا

بالامكان تحقيق المشهد الانتاجي من خلال التصوير الداخلي، فهناك مشاهد انتاجية تتلاءم مع التصوير 

 ت الراقصة وما الى ذلك.الداخلي كالاحتفالات والاجتماعات واللوحا

 احجام اللقطات المستخدمة في المشاهد الانتاجية في المسلسلات التلفزيونية )عينة البحث(. -2

ر استخدام اللقطة العامة في المشاهد الانتاجية في المسلسلات التلفزيونية دتكشف نتائج التحليل عن تص

 من مجموع اللقطات البالغ عددها 37وذلك من خلال حصولها على )الموقعى الاول )عينة البحث( 
ً
( تكرارا

 30% وتأتي بعدها اللقطة العامة البعيدة بحصولها على )43( لقطة، وهي بذلك تشكل نسبة 87)
ً
من ( تكررا

% 5% للقطة المتوسطة ونسبة 18% وتأخذ هذه النسبة بالانخفاض لتكون 34أي بنسبة  (، 87مجموع )

 (.2للقطة القريبة، كما مبين في الجدول )
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 % التكرار أحجام اللقطات ت

 %43 37 اللقطة العامة 1

 %34 30 اللقطة العامة البعيدة 2

 %18 16 اللقطة المتوسطة 3

 %5 4 القريبةاللقطة  4

 %100 87 المجموع 

 التكرارات والنسب المئوية لأحجام اللقطات في المشاهد الانتاجية )عينة البحث( (2الجدول )

نتائج التحليل عن تصدر استخدام اللقطة العامة في جميع المشاهد الانتاجية التي وكذلك فقد كشفت 

التظاهرات في مسلسل )فرقة ناجي عطا الله( حيث تفوقت ل عينة البحث ما عدا مشهد واحد هو مشهد مثت 

% للقطة العامة. وتشير النتائج 30% مقابل نسبة 40نسبة استخدام اللقطة العامة البعيدة وجاءت بنسبة 

 الى ان اعلى نسبة حصلت عليها اللقطة العامة هي نسبة 
ً
 %.30% وأقل نسبة لها هي نسبة 50ايضا

ة فقد جاء استخدامها في جميع المشاهد الانتاجية التي تمثل عينة البحث، اما بالنسبة للقطة المتوسط

 %.5% واقل نسبة لها هي 30وكانت اعلى نسبة لها هي 

 الى ان استخدام اللقطة القريبة جاء في مشهدين انتاجيين 
ً
فقط، في الاول وتشير نتائج التحليل ايضا

( 12الثاني حصلت على تكرار واحد من اصل )  % وفي15(، أي بنسبة  20حصل على ثلاث تكرارات من مجموع )

، أي بنسبة 
ً
 (.3% كما مبين في الجدول )8تكرارا

 ت
 عنوان

 المسلسل 

طبيعة 

المشهد 

 الانتاجي

 أحجام اللقطات

 قريبة متوسطة عامة عامة بعيدة

 % التكرار % التكرار % التكرار % التكرار

 صفر صفر %17 2 %50 6 %33 4 رقصة خلف الله 1

2 

فرقة 

ناجي عطا 

 الله

 صفر صفر %30 3 %30 3 %40 4 تظاهرات

3 
الزير 

 سالم
 %15 3 %25 5 %35 7 %25 5 معركة

4 
باب 

 الحارة

تشييع 

 جنازة
3 25% 5 41% 3 25% 1 8% 
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 عمر 5

الطواف 

حول 

 الكعبة

 صفر صفر 5% 1 50% 9 45% 8

6 
آخر 

 الملوك

استقبال 

 الملك
 صفر صفر 17% 2 46% 7 40% 6

 %5 4 %18 16 %43 37 %34 30 المجموع 

التكرارات والنسب المئوية لاحجام اللقطات في كل مشهد من المشاهد الانتاجية )عينة  (3الجدول )

 البحث(

 زوايا التصوير في المشاهد الانتاجية في المسلسلات التلفزيونية )عينة البحث(. -3

استخدام الزاوية المرتفعة في المشاهد الانتاجية للمسلسلات ر دكشفت نتائج التحليل عن تص

%، وتأتي بعدها 50(، وهي بذلك تحصل على نسبة  87( من مجموع )44التلفزيونية، إذ بلغ عدد استخداماتها )

% في حين 31(، أي بنسبة  87( استخدام من مجموع )27الزاوية الاعتيادية )في مستوى النظر( بحصولها على )

 (.4% كما مبين في الجدول )19اوية المنخفضة على نسبة حصلت الز 

 % التكرار زوايا التصوير ت

 %50 44 المرتفعة )فوق مستوى النظر( 1

 %31 27 الاعتيادية )في مستوى النظر( 2

 %19 16 المنخفضة )تحت مستوى النظر( 3

 %100 87 المجموع 

 (4الجدول )

 التصوير في المشاهد الانتاجية للمسلسلات التلفزيونية )عينة البحث(التكرارات والنسب المئوية لزوايا 

 

 عن ارتفاع نسبة استخدام الزاوية المرتفعة في جميع المشاهد الانتاجية، 
ً
وتكشف نتائج التحليل ايضا

في مشهد % 55% في مشهد الرقص في مسلسل )خلف الله( ثم نسبة 58وبلغت اعلى نسبة لاستخدامها 

% في مسلسلي )باب الحارة( و)فرقة ناجي 50كعبة في مسلسل )عمر(، وحصلت على نسبة الطواف حول ال

 % وهي أقل نسبة لها في مسلسل )الزير سالم(.45% في مسلسل )آخر الملوك( ونسبة  47عطا الله( وعلى نسبة  

مشهد المعركة في أما بالنسبة للزاوية الاعتيادية )في مستوى النظر( فأن اعلى نسبة لاستخدامها جاءت في 

% واقل نسبة لها جاءت في مشهد )الرقصة( في مسلسل )خلف الله( 35مسلسل )الزير سالم( حيث بلغت 

 %.25حيث بلغت 
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 عن استخدام الزاوية المنخفضة في جميع المشاهد الانتاجية فقد حصلت وكشفت نتائج التحليل 
ً
ايضا

 (.5المشاهد الثلاثة الاخرى، كما مبين في الجدول )% في 17% في ثلاثة مشاهد وعلى نسبة 20على نسبة 

 ت
 عنوان

 المسلسل 

طبيعة 

المشهد 

 الانتاجي

 زوايا التصوير

 المنخفضة المرتفعة الاعتيادية

 % التكرار % التكرار % التكرار

 %17 2 %58 7 %25 3 رقصة خلف الله 1

2 
فرقة ناجي عطا 

 الله
 %20 2 %50 5 %30 3 تظاهرات

 %20 4 %45 9 %35 7 معركة الزير سالم 3

 %17 2 %50 6 %33 4 تشييع جنازة باب الحارة 4

 عمر 5
الطواف 

 حول الكعبة
5 28% 10 55% 3 17% 

 آخر الملوك 6
استقبال 

 الملك
5 33% 7 47% 3 20% 

 %19 16 %50 44 %31 27 المجموع 

التصوير في كل مشهد من المشاهد الانتاجية )عينة  التكرارات والنسب المئوية لزوايا  (5الجدول )

 البحث(
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 حركات الكاميرا في المشاهد الانتاجية للمسلسلات التلفزيونية )عينة البحث(. -4

تكشف نتائج التحليل عن تصدر استخدام حركة البان من بين حركات الكاميرا الاخرى في المشاهد 

(، وهي بذلك 73( من مجموع )38الانتاجية للمسلسلات التلفزيونية )عينة البحث(، اذ بلغ عدد استخداماتها )

% 32(، اي بنسبة  73مجموع )استخدام من  (  23%، وتأتي بعدها حركة التراك بحصولها على )52تشكل نسبة  

 (.6، كما مبين في الجدول )16(، اي بنسبة 73( من مجموع )12فيما حصلت حركة الكرين على )

 % التكرار حركة الكاميرا ت

 %52 38 البان 1

 %32 23 التراك 2

 %16 12 الكرين 3

 صفر صفر الدولي 4

 صفر صفر تلتال  5

 %100 73 المجموع 

 

)عينة  في المسلسلات التلفزيونية في المشاهد الانتاجية  لحركات الكاميراتالتكرارات والنسب المئوية  (6الجدول )

 البحث( 

 عن تفوق استخدام حركة البان على الحركات الاخرى للكاميرا في جميع 
ً
وتكشف نتائج التحليل ايضا

في مسلسل )عمر(  مشهد الطوافالمشاهد الانتاجية )عينة البحث(، فقد ظهرت اعلى نسبة لاستخدامها في 

%، فيما حصلت ثلاث 56%، وجاء بعدها مشهد )التشييع( في مسلسل )باب الحارة( بنسبة 59حيث بلغت 

% في مشهد )المعركة في مسلسل 47%، وكانت اقل نسبة لاستخدام حركة البان هي 50مشاهد على نسبة 

)استقبال الملك( في مسلسل )آخر % في مشهد 42)الزير سالم(،اما اعلى نسبة لاستخدام حركة التراك فهي 

% ويأتي 23% ومشهد الطواف على نسبة  40الملوك(، وحصل كل من مشهد )التظاهرات و)المعركة( على نسبة  

%، فيما كانت اقل نسبة لاستخدام حركة التراك في مشهد )الرقصة( حيث 22بعده مشهد )التشييع( بنسبة 

 %.20بلغت 

 

 

 

 

 

 

 

 



 السودانيعبد الكريم حسين عباس .................................المسلسلات التلفزيونيةفي  نتاجيةالمشاهد ال 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

144 

لاستخدام حركة الكرين في المشاهد الانتاجية )عينة البحث( فأن النتائج تشير الى استخدامها أما بالنسبة  

%، ويأتي بعدها مشهد التشييع 30في جميع المشاهد، وكانت أعلى نسبة لها في مشهد الرقصة حيث بلغت 

هرات على % فيما حصل مشهد التظا13%، ومشهد المعركة بنسبة  18% ثم مشهد الطواف بنسبة  22بنسبة  

 (.7% وهي أقل نسبة في النتائج كما مبين في الجدول )8% ومشهد استقبال الملك على نسبة 10نسبة 

 ت

 عنوان

 

 المسلسل

طبيعة 

المشهد 

 الانتاجي

 حركات الكاميرا

 تلتال الدولي الكرين التراك البان

 % التكرار % التكرار % التكرار % التكرار % التكرار

1 
خلف 

 الله
 % 30 3 % 20 2 % 50 5 رقصة

 صفر صفر صفر صفر

2 

فرقة  

ناجي 

 عطا الله

 % 10 1 % 40 4 % 50 5 تظاهرات

 صفر صفر صفر صفر

3 
الزير 

 سالم
 % 13 2 % 40 6 % 47 7 معركة

 صفر صفر صفر صفر

4 
باب 

 الحارة

تشييع 

 جنازة
5 56 % 2 22 % 2 22 % 

 صفر صفر صفر صفر

 عمر 5

الطواف 

حول  

 الكعبة

10 59 % 4 23 % 3 18 % 

 صفر صفر صفر صفر

6 
آخر 

 الملوك

استقبال 

 الملك
6 50 % 5 42 % 1 8% 

 صفر صفر صفر صفر

 صفر صفر صفر صفر % 16 12 % 32 23 % 52 31 المجموع 

التكرارات والنسب المئوية لحركات الكاميرا في كل مشهد من المشاهد الانتاجية )عينة   (7الجدول )

 البحث(

 

( على اي تكرار وعلى اي نسبة تلت( عدم حصول حركتي )الدولي وال 7و 6بيانات الجدولين )واذ يلاحظ في 

بالاستعراض والكشف بقدر   ىتعنلاتذكر، فان الباحث يعزو ذلك الى طبيعة هاتين الحركتين، فالاولى )الدولي(  

بالاستعراض  ىم انها تعنما تدخل الى الموضوع وتبتعد عنه بحركتها على سكة خاصة بها، والثانية )التلت( فرغ

 من الاعلى الى الاسفل وبالعكس ولكن تم الاستعاضة عنها بحركة الكرين.
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 النتائج: 

 فيما يلي النتائج التي توصل اليها البحث وحسب الاهداف التي حددها البحث:

المشهد الانتاجي في المسلسل التلفزيوني هو ضرورة فنية له وظيفته ودلالته في العمل الدرامي  .1

 من 
ً
 مهما

ً
التلفزيوني، إذ يكشف بشكل او بآخر عن حجم الانتاج في المسلسل الذي اصبح عاملا

نية هي عوامل التسويق ولذلك فهو يستند في تنفيذه على رؤيتين، الاولى هي الرؤية الابداعية والثا

 تلفزيوني 
ً
 الرؤية الانتاجية. وكون المشهد الانتاجي مشهدا

ً
فهو وحدة درامية سمتها الاستمرارية في  ا

الزمان والمكان، ويتكون من عدة لقطات او لقطة واحدة تسمى اللقطة المشهدية ويتم تنفيذه 

 وفي الليل او النهار مع ان التنفيذ الخارجي يعطي مساحة 
ً
 او داخليا

ً
اكبر لظهور العناصر خارجيا

 الفنية التي يتطلبها المشهد والتي تعكس حجم الانتاج فيه.

الخارجي في جميع المشاهد الانتاجية في المسلسلات التلفزيونية   كشفت النتائج عن اعتماد التصوير .2

لاستيعاب وظهور اكبر عدد من العناصر الفنية   أكبر  )عينة البحث( كونه المكان الذي يوفر مساحة

 تاجية.الان 

اعتمدت المشاهد الانتاجية في المسلسلات التلفزيونية على استخدام اللقطة العامة بشكل أساس  .3

ثم اللقطة العامة البعيدة، وتأتي بعدها اللقطة المتوسطة ثم القريبة، اذ كشفت النتائج عن 

وتنخفض هذه ، %34% واللقطة العامة البعيدة على نسبة 43حصول اللقطة العامة على نسبة 

 %.5% وللقطة القريبة 18النسبة للقطة المتوسطة الى 

مستوى   فوق الانتاجية في المسلسلات التلفزيونية على استخدام الزاوية المرتفعة )  اعتمدت المشاهد .4

% وجاءت بعدها الزاوية الاعتيادية )في مستوى 50النظر( بشكل اساس حيث حصلت على نسبة 

 %.19ة المنخفضة )تحت مستوى النظر( بنسبة % ثم الزاوي 31النظر( بنسبة 

تصدر استخدام حركة البان في المشاهد الانتاجية في المسلسلات التلفزيونية حركات الكاميرا  .5

% ثم حركة 32% وجاءت بعدها حركة التراك بنسبة 52الاخرى، حيث بلغت نسبة استخدامها 

 %.16الكرين بنسبة 
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 الاستنتاجات

 عن 
ً
النتائج الأساسية التي توصل اليها البحث وهي النتائج التي ارتبطت بالاهداف، فان البحث فضلا

 كشف عن عدد من الاستنتاجات والتي من بينها:

لا توجد هناك قواعد ثابتة لاخراج المشهد الانتاجي في المسلسل التلفزيوني إذ يلقي مضمون وطبيعة  .1

 ة التصوير وحركة الكاميرا.المشهد تأثيره في اختيار حجم اللقطة وزاوي 

رغم اعتماد المشهد الانتاجي في المسلسلات التلفزيونية على اللقطة العامة واللقطة العامة البعيدة بشكل  .2

 على استخدام اللقطات الاخرى وبنسب مختلفة.
ً
 اساس، الا انه اعتمد ايضا

لمرتفعة )فوق مستوى النظر( بشكل رغم اعتماد المشهد الانتاجي في المسلسلات التلفزيونية على الزاوية ا .3

 على الزوايا الأخرى وبنسب متفاوتة.
ً
 اساس، الا انه اعتمد ايضا

 مع زمن اللقطة في المشاهد الأخرى،  .4
ً
 مقارنة

ً
ان زمن اللقطة الاولى في المشهد الانتاجي يتسم بالطول نسبيا

 ويزداد طول اللقطة في حالة ثبات الكاميرا مع حركة الموضوع.

 

 اتالمقترح

من خلال البحث في موضوع المشاهد الانتاجية في المسلسلات التلفزيونية ظهرت امام الباحث 

 موضوعات اخرى تستحق الدراسة والبحث، لذا فهو يقترح اجراء البحوث الآتية:

 زمن اللقطة في المشاهد الانتاجية في المسلسلات التلفزيونية. .1

 الانتاجية في المسلسلات التلفزيونية.استخدام الكرافيك في المشاهد  .2

 المشاهد الانتاجية في المسلسلات التلفزيونية العربية والاجنبية )دراسة مقارنة(.  .3
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Abstract: 

      Due to the increase in the number of the satellite channels which resulted from the satellite 

broadcasting, the demand for the television drama production has increased dramatically, and 

there has been a significant competitive market, which encouraged the producers to adopt 

many carrots among them the inclusion of TV series large scenes whose main purpose is to 

show the volume of the production in the series, let alone achieving the dramatic function. The 

researcher called this type of scenes (the productive scenes), a name which has not been used 

before. The researcher studied these scenes and determined his research subject under the title 

(the production scenes in the TV series) where the research problem has been determined 

through the following question:  how does the director deal with the production scenes that are 

basically built on artistic and dramatic theme and other productive and commercial ones? The 

research objectives have been limited to revealing the concept of the production scene, its 

filming locations, the sizes of snapshots, and the camera movements and angles used.  The 

research is limited to the Iraqi and Arab TV series.  

The researcher, in the theoretical framework, dedicated two sections: the first is the general 

concept of the production scene, and the second section is the sizes of the snapshot, filming 

angles and   camera movements in the production scene.  

The researcher, in the methodological framework, chose the descriptive approach, because it 

relies on the quantitative and qualitative analysis. The research samples have been intentionally 

determined and they consisted of six Arab artistic works among them one Iraqi work. The 

research, after the analysis of the samples, concluded with the results, conclusions and 

resources.  

Keywords: scenes, production, TV series 

 
1 College of Fine Arts / University of Baghdad, Dr.khs8@gmail.com . 

https://doi.org/10.35560/jcofarts98/131-148
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Dr.khs8@gmail.com


149 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts98/149-162 
 لم الروائي يشتغالات الزمنية في سردية الفتنوع ال 
 1عباس فاضل عبد

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -98العدد -مجلة الأكاديمي  

 2020/ 12/ 15,          تاريخ النشر 2018/ 6/ 2,           تاريخ قبول النشر  2018/ 5/ 8تاريخ استلام البحث 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

 البحث : خلاصة

       
 
ل الزمن عنصرا ذا اهمية كبيرة في بناء اي قصة فلمية، على الرغم من عدم قدرته على التعبير عن مث

التعبير عنه، ان عنصر الزمن شاخص ب  قي عناصر لغة الوسيط السينمائي با بتوظيفنفسه، وانما 

يعتمد كليا على ، والاهم هو وجوده في عملية سرد الاحداث، فالسرد وحاضر في جميع تفاصيل الصورة

التركيب الزمني الذي يظهر به، وهذا ما يجعل من الزمن عنصرا مهيمنا في تطور الاشكال والانساق 

السردية، بدأت الطروحات السردية تأخذ اشتغالات جديدة فظهرت انساق  زمنية تتلاعب ببنية الزمن 

او تجعل الاحداث متزامنة،   او تكررهفتعكسه او توقفه او تجعله متأرجحا ما بين مستويات الزمن الثلاثة  

هذه الاشتغالات الجديدة اوجدت فضاء تعبيرا كبيرا في التعامل مع الزمن في الفيلم السينمائي، اذ يمكن ان 

نعثر على اكثر من اشتغال زمني  داخل البناء السردي للفلم السينمائي وبحسب طبيعة سرد الاحداث او ما 

)تنوع الاشتغالات الزمنية  موضوعه بـــــ حدد الباحث لذاالتلاعب بالزمن ، تملكه الشخصيات من قدرة على 

 .(في سردية الفلم الروائي

الروائي الكلمات المفتاحية : السرد ، الزمن ، الفيلم   

 الاطار المنهجي

 مقدمة البحث

يمثل الزمن عنصرا مهيمنا على مجمل الحياة الانسانية منذ بدأ الخليقة حتى الان وهذه الهيمنة         

المطلقة المتمثلة في التدفق الابدي له صوب المستقبل انعكس على كل تفاصيل الحياة الانسانية لا سيما 

نونة الزمن  والتعامل مع على النتاجات الفنية الابداعية بأشكالها كافة ، محاولة من الانسان في فهم كي

، ان محاولة التعامل الابداعية صيرورته على وفق رؤى ذاتية تؤطر بناءه بكيفية ما ، داخل هذه المنجزات 

جديدا مع ظهور الفن السينمائي بسبب قدرة الوسيط  عمليامع بنائية عنصر الزمن قد اخذ منحى 

ت مونتاجيه او ما ترتبط بالأزياء او الديكور او ما السينمائي على التعبير عن الزمن بوسائل شتى سواء كان 

هو مرتبط بسرع التصوير ) البطيء او الاعتيادي او السريع او حتى المعكوس( او من خلال التعامل مع 

عنصر الزمن في البناء السردي للفلم الروائي من حيث المط او التكثيف او الانتقالات بفجوات زمنية كبيرة 

 
 .  Abbas.moter@gmail.com,   جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  1
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سرد الذاتي والموضوعي ، هذا الاشتغال المتنوع في الزمن هو ما اثار انتباه الباحث في عن طريق تقنيتي ال 

كيف يتم تحقيق التنوع الزمني في سردية الفلم تحديد مشكلة بحثه التي يمكن ايجازها عبر التساؤل الاتي: 

 السينمائي ؟

والتلفزيون كونه جهدا تنظيريا تتجلى اهمية البحث في افادته الدارسين والعاملين في مجال السينما اذ 

على ان الحد الموضوعي للبحث هو الافلام السينمائية الروائية )بكل انواعها( التي تتعامل مع ، اكاديميا

، اما  الافلام المنتجة في الولايات المتحدة الامريكية ، والحد المكاني هوالتراكيب الزمنية في سردها للأحداث 

 م 2010-م 2008: فيتمثل بالاعوام الحد الزماني

 الاطار النظري 

 الزمن ..المفهوم .. الاشتغال:     الاول المبحث 

يعد الزمن من الضروريات الحتمية التي لابد من بلورة مفاهيم اجرائية له يمكن تحديدها داخل        

الخطاب السينماتوغرافي بشكل خاص والفنون الاخرى بشكل عام ، فالزمن  هو الصيرورة التي يسعى العقل 

 انسانية مدركة من اجل تجسيده والتحكم به .الانساني الى بلورة مفاهيم 

الانسان الاول اوجد سبله الابداعية من  جعل هذا العنصر الذي لا يقهر  بنية مرنة يمكن تشكيلها داخل 

الانتاج الابداعي، فالأساطير على سبيل المثال تعاملت مع الزمن بكيفيات ذاتية ميزت ما بين الزمن الموضوعي 

وفي هذا المستوى عبرت  )وهو الزمن الثابت الذي لا يخضع لتغير أو تأثير ،  للآلهة للبشر والزمن المطلق

السينما عن الزمن المطلق الذي لا يتأثر بمرور أي مدة زمنية، بل كان الزمن عبارة عن حلم مدته أجزاء من 

 .(Ibrahim,2001,p85الثانية عند الالهة ( )

ايجاد تداخل ادائي ما بين الزمن الموضوعي والزمن الخاص بالإله هذا التقسيم مكن الانسان الاول من        

، والانسان حينما يكون بمصاف الإله يمتلك القدرة على التلاعب بالزمن ويصبح هذا العنصر ذا اشتغالات 

ور متفرد وانما يتم استقراؤه من مغايرة لطبيعته الحياتية لأننا قد لا نتلمسه بوصفه عنصرا مدركا له حض

تفاصيل الحياة بدرجة عامة وعناصر اللغة الفنية بشكل خاص في المكان والشخصية  والزي   عمل

والاكسسوار ، أي ان الزمن بحاجة الى عناصر خارجة عنه لتعبر عنه  وهذا ما اوجد الحاجة بإتقان هذه 

 العناصر في الكشف عن الزمن مجسدا .

السينماتوغرافي عن الخطاب الروائي هي  صفة )الان( او الحاضر من الزمن  ، ان اهم ما يميز الخطاب            

اذ ان ) السمة الجوهرية للصورة هي أنها في الحاضر. أما الأدب فلهُ نظام كامل للصيغ الزمنية… فالذي نراه 

 على الشاشة بطبيعته ش يء في حالة الحدوث، والذي يقدم لنا هو ما يحدث وليس الحديث عما يحدث(

(,1986,p29Beja)  ، وعلى هذا الاساس )طرح بديل يرتكز على تحديد نقطة زمنية صفرية هي )الآن( وتمثل

الحاضر، وما قبل هذه النقطة يمثل الماض ي، وما بعدها يمثل المستقبل، والاعتماد على )الآن( كمحدد زمني 

 من الذ
ً
، وهذا يمثل الفارق الأساس ي  اتية تفرضه ضرورة منطقية ترى في كل المقاييس الزمنية المجردة نوعا

بين زمنية الخطاب بين الرواية والسينما بوضوح فالسرد الروائي حين يكتب يتحول الى صيغة الماض ي بشكل 

 بمعنى انه في كل مرة يتم إعادة 
ً
 أما السرد التلفزيوني فصيغة الحاضر تحكمه دائما

ً
يكاد أن يكون الزاميا

 يحدث ا
ً
 (. Al-Sudani,2001,p65-69) لآنعرضه فأننا نشاهد شيئا
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ا في مفهومنا للزمان وللمكان معا ، كانت نظرية انشتاين النسبية، ان من بين الاسباب التي   أحدثت تغيرًا ثوريًّ

اذ ترى ان الزمان والمكان يرتبطان ارتباطا وثيقا ، بدلا ان يكونا كيانين منفصلين، ، وبهذا  فان مفهوم الزمن 

طلقًا ويسير دائمًا للأمام إلى كونه بعدا رابعا نسبيا ودمج مع أبعاد المكان الثلاثة ليصبحا قد تغير من كونه م

 شيئًا واحدًا وليس شيئين مختلفين.

وتحديدا في القص الكلاسيكي هو عملية تجسيد لسير  وبالعودة للزمن السينمائي فقد كان سيره           

الزمن الطبيعي، من البداية الى النهاية حيث كان البناء الزمني للقصص بناء خطيا مباشرا ، ثم تغير النظر 

إلى الزمن، وعلاقته بالنص وذلك في إطار التطور العلمي والحضاري والتقني الذي شهدته الساحة الانسانية 

قافية بشكل خاص في الفترة المعاصرة، فضلا عن القلق الوجودي الدائم للإنسان المعاصر بشكل عام والث 

وما يعيشه من توتر دائم على كل المستويات التاريخية والاجتماعية والاقتصادية ، اصبح ثمة هاجسا 

كار وسائل يؤرقه، وسعى لإيجاد طرائق للتعبير عن هذا القلق والضياع  الوجودي  مما اضطره لإيجاد وابت

 متعددة ، ومنها لا على سبيل الحصر التلاعب بالزمن وايقافه وعكسه .

 الأدب نظرية في الزمن مبحث أدرجوا الذين الروس  الشكلانيون  ما قدمه  الاتجاهات هذه أبرز  لعل  و        

 على جديد للظهور من الادبي للزمن الثنائي التقسيم ليعود هذا الحكائي المبنى و الحكائي المتن بين ميزوا فقد

 )فزمن  القصة وزمانية الخطاب زمانية بين التشابه عدم يؤكد السردية للأزمنة  دراسته فيف  تودوروف يد

 لأحداث يمكن القصة ففي الأبعاد، متعدد القصة زمن أن حين في خطي،  زمن المعاني من بمعنى هو  الخطاب

 كأن الآخر،  بعد فيهما الواحد يأتي متتاليا،  ترتيبا يرتبها بأن ملزم الخطاب لكن واحد،  آن في تجري  أن كثيرة

 الطبيعي التتالي إيقاف ضرورة تأتي هنا من و مستقيم، خط على معقد هندس ي شكل  بإسقاط يتعلق الأمر

ان  للكاتب يتيح ، وهذا ما (Al-Qasrawi,2004,p29قرب( ) عن إتباعه المؤلف أراد إن و حتى للأحداث

 . وفقا لغايته الفنية وليس وفقا لمقاصد القصة الأحداث ترتيب في يتصرف يتلاعب وان

  :الموضوعي()  الطبيعي الزمن: اولا :هما اثنين نوعين يمكن تنميط الزمن وتحديد انواعه من خلال  ومن هنا

 بحثا الأمام نحو دائما يسير الوجود، متناهي غير زمن (عكس ي، فهو واحد وغير باتجاه في تدفقوالذي يتمثل 

 فهو خبراته و وجدانه و الإنسان بوعي المتصل  الذاتي الزمن هو :النفس ي ثانيا : الزمن ، الآتي عن سيلانه في

 زمنا باعتباره ذلك و الموضوعي الزمن يخضع مثلما الساعة، لقياس يخضع لا، فهو ) الأفراد تجارب نتاج

  .(Al-Qasrawi,2004,p51الشعورية( ) بحالته صاحبه بقيمة ذاتيا

 .السرد في الفلم السينمائي:    المبحث الثاني

)يتضمن كل  -كما يرى روبرت شولز  -فهوتعددت مفاهيم السرد وعلاقته بالسارد والحكاية والزمن ،             

أو يخبرنا تلك الأعمال الأدبية التي تتميز بوجود خاصيتين هما: وجود قصة أو حكاية، وتوفر سارد يقص لنا 

فيرى أن  السرد أي عمل يقوم على استعادة قصة أو حادثة،   -موريس بيجا -بهذه القصة التي يرويها ، اما 

ان الحكي او السرد هو ما يمكن لكل شخص ان يقوله باي طريقة عن اي ش يء  -جرترود شتاين -بينما يرى 

(، واستنادا إلى ما سبق Al-Aswad,1996,p79يمكن حدوثه، او حدث بالفعل او سوف يحدث بأي ش يء(  )

 ما  بأسلوب معين )سواء أكان هذا في الأجناس السردية البحتة أم في 
ً
يمكن تعريف السرد بأنه  قص شيئا
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-Al الأجناس الأخرى التي تتوسل بالسرد كرسالة يراد ابلاغها برغم اختلاف الوسيط التعبيري()

Hashemi,2010,p7 .) 

لكن مع اختلاف  ارنة الرواية مع الفلم السينمائي نجد ان ما يربطهم هي ذات العملية السرديةوبمق            

الوسيط التعبيري لكليهما ، اذ نجد ان اللغة هي الوسيط التعبيري للرواية في حين تكون الصور والصوت هي 

 أن كليهما يقدم السرد لمجموعة من الأحداث من 
 
خلال الشخصيات. لذا  الوسيط التعبيري للسينما  إلا

واعتمادا على ، البديهي ان تكون السينما فنا سرديا خالصا يوصل قصة شخصيات من خلال الدراما  فمن

هذا  نستطيع أن نقول  أن فن السينما يخضع إلى القوانين السردية التي تخضع لها كل أنواع الأجناس 

كينونته من الوسيط التعبيري للفلم والذي هو سرد عبر تعاقب السردية البحتة مع التركيز على أنه )يستمد 

أو تعليق أو مؤثر, والكلام كترجمة أو عنوانات مات صورية, وحتى الصوت الذي يضمه الفلم كحوار علا 

 (. Al-Hashemi,2010,p49 مكتوبة وغيرها()

الكلاسيكي الذي يتبع خطوات ان البدايات الأولى لفن السينما  كانت تعتمد على عملية القص             

السببية والمنطقية كشكل أول )المتن الحكائي(، اذ يقف الراوي على مسافة متساوية من الشخصيات ولا 

يتبنى وجهة نظر أي منهما، فهو راوي محايد وهذا ما يمنع حدوث أي بناء سردي ينبع من ذهن الشخصية 

اية، يكون الراوي في السرد الموضوعي هو الكاتب الحكائية، فتتم عملية السرد بشكل متسلسل حتى النه

 على كل ش يء، بما في ذلك الافكار التي تدور في راس البطل 
ً
اما الشكل الثاني ،  نفسه، وهذا ما يجعله  مطلعا

للسرد فجاء مشابها لمفهوم المبنى الحكائي، أي إيجاد بناء فني خاص يبتعد عن الموضوعية والسببية 

بذلك يقترب من مفهوم السرد الذاتي، الذي يقوم على حقيقة تتبع الحكي من خلال  والخطية الزمنية، وهو

 يهيمن به على المتلقي ويدعوه إلى الاعتقاد به، وقد 
ً
 معينا

ً
عين الراوي، الذي يخبرنا بالأحداث ويفترض تأويلا

الن روب غرييه ، ازدهر هذا النوع من السرد، في التيارات الروائية الحديثة عبر قصص  جيمس جويس ، و 

 وعبر قصص تيار الوعي .

 حينما تقوم آلة التصوير بتبني وجهة نظر شخصية حكائية معينة           
ً
ويمكن رؤية هذا المصطلح سينمائيا

لإتمام عملية السرد، أي أنها تكون عين الراوي لتنتقل بين المستويات الزمنية لعرض أفعال وأحداث يراها 

 فيالراوي لا تعتمد الخط 
ً
لقد حاضر الصورة، مثلما هو المستقبل ،  الزمني المتسلسل، فيكون الماض ي ظاهرا

تجاوز مفهوم السرد السينمائي حدود نوعي السرد الموضوعي والذاتي ليدخل  في مستويات الرؤية التي تحدد 

ية في اتمام لان هذه العلاقة هي من يحقق المصداقية السردة بين الراوي والأحداث المسرودة، نوع العلاق

قص الأحداث، وقد سبقت الدراسات السردية الأدبية النقد السينمائي في عملية البحث على مستويات 

لا بد للسارد من زاوية ينظر من خلالها إلى الأحداث الفلمية الرؤية ونوع العلاقة بين الراوي والأحداث، اذ 

ث التي يسردها، او هي الزاوية التي ينظر منها موقع السارد من الأحداتسمى )وجهة النظر( أو التبئير وهي 

  .الراوي إلى الأحداث والشخصيات 

ولهذا المصطلح أهمية مركزية فمن خلال وجهة نظر السارد يتحدد فهم المتلقي للأحداث وارتباطه               

فية التي من خلاله نتيجة تحدد رؤية السارد إلى العالم الذي يرويه، بأشخاصه وأحداثه وعلى الكي فيها فـ)

 
ً
وتقسم ( ، Yoktin,1997,p284قي او يراها( )تبلغ أحداث القصة الى المتل  –في علاقته بالمروي له  –أيضا
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وجهة نظر السارد )زاوية الرؤية السردية( إلى ثلاثة أقسام، اعتمادا على علاقة السارد مع المادة المسرودة، 

 مع المعلومات التي تملكها الشخصية الحكائية  داخل الخطاب وكمية المعلومات التي يعرفه عنها 
ً
قياسا

 :(Ghent,1989,p115الفيلمي ، وكما في الجدول الآتي)

 تودوروف بويون  جنيت

 السارد يعرف أكثر مما تعرف الشخصية الرؤية من الخلف التبئير في درجة الصفر

 تعرفه الشخصيةالسارد يعرف نفس ما  الرؤية مع التبئير الداخلي

 السارد يعرف اقل مما تعرفه الشخصية الرؤية من الخارج التبئير الخارجي

  

 الاشكال الزمنية في السرد السينمائي:   المبحث الثالث

يتميز الحديث عن الزمن في السينما عموما بنوع من التعقيد نظرا لتعدد مستويات الخطابات والعلاقة 

مستويات البناء لقد قسم  مارسيل مارتن الزمن على وفق ، السينما بالفن الزمانيبينها، لدرجة وصفت فيها 

 الزمني في الرواية الفلمية  الى اربع ابنية يستخدمها المخرج في السير الزمني للحدث العادي وكالاتي

(Martin,1964,p211-212:) 

ايضاح استمرار سببي فريد وطولي في الزمن المركز: وهو الزمن القائم على مرحلتين رئيستين   اولا  .1

تشابك المجموعات المتعددة للواقع الجاري ، ثم الغاء الازمنة الضعيفة في الحدث اي التي لا 

 تسهم مباشرة وبشكل نافع في تحديد المشاهد الدرامية وتطورها.

ا تكون الزمن الحقيقي : وهي الطريقة التي تحترم سير الزمن في تكامله فتعرض على الشاشة حدث  .2

 مدته مطابقة لمدة الفلم نفسه .

الزمن الملغى : وهو زمن نفس ي شخص ي تسجل المدركات الخارجية الحقيقية واعمق الحوافز  .3

النفسانية النابعة من حكاية الشخص في نفس مستوى  الوعي في اللحظة التي يعيشها ان 

 .الاحداث الحاضرة والذكريات او)مشروعات( المخيلة تسجل ايضا الفيلم

الزمن المقلوب :  وهو الزمن المبني على العودة الى الوراء اي الارتداد الى نقطة زمنية في الماض ي  .4

 والانطلاق منها الى الامام لسرد حادثة او واقعة ثم بانتهائها نعود الى الزمن الحاضر.

تمكن الفنان من  وقد شكل الزمن بمفاهيمه المتداخلة فرس الرهان في السرديات التجريبية  ، فمن خلاله 

ايجاد سرود متداخلة وهجينة غير موجودة اصلا تحاكي وتخاطب الهم الانساني والوجودي  المعاصر، وما 

 . يعانيه الانسان من مشكلات الحياة المركبة وكل هذا لم يتحقق لولا وجود المرونة المتاحة لعنصر الزمن

 او الزمن الذي يعود القهقرة ،زمن المعكوس ال  ومن ضمن هذه الانماط  ظهر مفهوم العد العكس ي للزمن او

وهو مرتبط بقدرة السرد على التلاعب بتراتبية الزمن بحيث تبدا الاحداث من نهايتها ثم تعود القهقرة بشكل 

مني الارتداد الز ، وهو غير الزمن المقلوب الذي اشار اليه مارسيل مارتن والذي يعني متسلسل حتى بدايتها 

اذ يبتدئ النسق الدائري و نسق الزمن المعكوس  اختلاف بين ادثة وسردها ، الا ان هناكمن خلال  تذكر ح
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يشبه تفصيل فهو الزمن المعكوس اما من نقطة نهاية الاحداث ليتم السرد بعدها بشكل تتابعي، هذا النسق 

التقنية المونتاجية المسماة  الحركة العكسية والتي غالبا ما توظف في انتاج المؤثرات اي اعادة سرد الحدث 

للمخرج ريدلي سكوت ففي  (Exodus: Gods and Kings)او الفعل من نهايته الى بدايته كما حدث في فلم 

ن وجيشه لهم ، حيث تم عكس حركة نزول مشهد انشقاق البحر للنبي موس ى وقومه من بعد مطاردة فرعو 

الماء للمشهد بأكمله بحيث اعطى مؤثر لانشقاق الماء ) عكس حركة انسكاب الماء للأسفل صار انسحاب 

 الماء للأعلى( من خلال استخدام مؤثرات صورية مختلفة .

د ورد مصطلح )عكس و )الزمن المعكوس( كمصطلح يحيله الباحث الى التعريف التقني في السينما فق        

الزمن( في كتاب اللغة السينمائية لمارسيل مارتن كاشتغال مونتاجي لغرض كوميدي )كان استغلال )عكس 

كان لومير يستخدم هذه الوسيلة كي يظهر  1896الزمن( في اغلب الاحوال كمصدر كوميدي فمنذ سنة 

زمن لزيادة غموض الحكاية )ففي فلم حائطا متهدما وهو يعود الى حالته السليمة وحده، كما وظف عكس ال

)مصاص الدماء( نجد ان الغرض من عكس الزمن هو دعم غموض الحكاية : فنحن نرى شبح رجل يجرف 

تراب الارض بالمقلوب . ولقد لجأ ساشا جيتري الى هذه الطريقة لكي يجعل حرس قصر امير موناكو يظهرون 

 (Martin,1964,p205) (في شبه رقصة من رقصات البالية )فيلم حكاية نصاب

ومن جانب اخر تحدث لوي جانيتي بكتابه فهم السينما عن الإمكانية التقنية للسينما بتشوية الحركة           

الطبيعية على الشاشة وذلك من خلال )التلاعب بتوقيت الجهاز الالي في الة التصوير او جهاز العرض يمكن 

ى الشاشة . حتى منذ بداية القرن كان ميليه يجري تجارب على لصانع الفلم ان يشوه الحركة الطبيعية عل

الانواع المختلفة من التصوير بالخدع وعلى الرغم ان اغلب هذه التجارب لم تكن غير الاعيب وبهلوانيات 

ذكية الا ان المخرجين الذين جاؤوا بعده استخدموا هذه الاكتشافات بنتائج فنية عظيمة، اذن  فـالحركة 

شمل ببساطة تصوير الفعل او الحدث بتشغيل الفلم الى الخلف. عند عرض الفلم الى الامام المعكوسة ت 

 .  (p174Janeti,1981,) ينعكس تسلسل الاحداث(

للمخرج الهولندي جوري هلشايمر يستخدم الحركة المعكوسة حيث   ( sinead)ففي الفلم القصير           

يوظف المخرج  وبأسلوب صوري مبتكر  لاعادة عملية  قتل المرأة لزوجها امام ابنتهما في صالة البيت وذلك 

 ( للمشهد بأكمله. slow motion( وتقنية الحركة البطيئة )reverseباستخدام عكس حركة الفيلم بتقنية )

لاستخدام البارع لتقنية عكس الحركة مونتاجيا بحيث ان المخرج استطاع ايصال الحوار فضلا عن ا

المطلوب وان كان ينطق بشكل معكوس من خلال التوظيف المحبك  والحساب الدقيق لكل عناصر اللغة 

، وهو ( للمخرج لين جي tick tockالسينمائية بحيث استطاع من ايصال المعنى المطلوب، ففي الفلم القصير )

عبارة عن مزحة بين صديقين حيث يوهم البطل بانه تناول مادة سامة ، وبعد ياس البطل من التخلص منها 

كل هذا  معة ليعترف بحبه لها ويعتذر منها ، ويعتقد انه سيفارق الحياة يذهب مسرعا لصديقته في الجا

ا عكسيا لحركة الشخصيات جرى بشكل عكس ي )بمعنى ان الفلم بدأ بعرض نهاية القصة ثم يتابع رجوع

، كل هذه الاستخدامات لخاصية  (Al Haffar,2016,p153) حتى بداية القصة والتي تكون في نهاية الفلم(

عكس سير الزمن كانت استخدامات تقنية وفرتها السينما للتلاعب بالزمن وإيقافه وعكسه من اجل ايصال 
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طها التعبيري ، حيث كان البطل الفعلي لكل هذه رسائلها وخطاباتها من خلال المرونة المتاحة في وسي 

 التقنيات والاستخدامات هو الزمن وكيفية السيطرة عليه وتطويعه .

ولان الفن السينمائي فن زمني بامتياز لذلك فان كل عناصره بما فيها المونتاج والحركة والسرد ترتبط            

رء لا يستطيع ان يتخيل عملا سينمائيا بدون اي احساس بهذا الزمن ، فهو العامود الفقري لهذا الفن )الم

بمرور الزمن من خلال اللقطة، لكن المرء يستطيع بسهولة ان يتخيل فيلما بدون ممثلين او موسيقى او 

 .(Tarkovsky,2006,p111)    ديكور او حتى بدون مونتاج(

التقنية التي وفرتها السينما للتلاعب بالزمن ، اما على مستوى الاشتغالات  هذا بالنسبة للاشتغالات          

السردية الحديثة التي اكتسبتها السينما من فنون الراوية والدراما والتشكيل منذ مطلع القرن العشرين 

 تعاطوا مع التجريب في السرد وعلاقته النظرية مع الزمنفنجد المشتغلين على الفن السينمائي قد 

توظيفهم للسرود المركبة والتي تعتمد على تفتيت الزمن وانشقاقه وتوليد ازمنة غير قابلة للتصديق واقعيا و 

وهي في جوهرها متفقة على ان لا حدود لكن مع اشتغالاتها مع الوسيط السينمائي تجبر المتلقي على قبولها 

ائقة السابقة في قص الحكاية والاحتفاء ان السرد السينمائي الحديث يتخلى عن طر لفكرة الزمن أو لأبعاده. 

بالابطال ومسخ الشخصيات الثانوية يحرض على تبني ثيمة مغايرة عن المرجعيات المتعارف عليها ، فالسرد 

لا يكون حديثا الا بعد رفض آليات القمع التي لقنها السارد الاعتيادي في حدود البنى المغلقة 

 ( Mutashar,2011,p79والدرامية)

هكذا تطورت أفلام السرديات المركبة او المتحولة من تقديم عالم افتراض ي موازٍ للواقع الى ابتداع            

نات النفس البشرية: الأحلام والذكريات والذاكرة، بما هي مخازن  عوالم افتراضية متداخلة، ترتكز على مكو 

عريفات التقنية لخاصية عكس الزمن وهنا ، نصل الى مقدار من التطابق والتماثل بين الت غير مكتشفة ، 

يعود القهقرة او ما يسمى بالعد  سواء بالمونتاج او بعكس شريط الفلم وبين ما يروم الباحث تطبيقه  كزمن

 . زمن المعكوس في سردية الفلم الروائي موضوع البحثالعكس ي للزمن او ال

ذلك الزمن الموظف سرديا بشكل تتابعي  ه:وبناءً على ما تقدم يمكن تعريف الزمن المعكوس بان              

عكس ي يبدا من نهاية الحدث متسلسلا حتى بدايته من خلال عكس سير الحدث او الفعل السردي بطريقة 

ان الزمن المعدل لزمن معكوسة لغرض خدمة عملية القص الكلية او سير الحدث الرئيس في الحكاية، 

بقى منفلتا. أو لنقل ان السينما تجبرنا بشكل لاشعوري الواقع في السينما و الذي نحسه بشكل فطري ي 

لاستقبال الزمن ذهنيا و تقويمه من خلال صناعتها لشفرات و إبداع وسائل بصرية للتعبير ونقل الزمن 

 المجرد من ثوبه الميتافيزيقي إلى ش يء قابل للقياس والتعبير عنه ماديا .

 مؤشرات الاطار النظري 

 في الفلم  مهيمنا على حركة الاحداث يظهر شكل الزمن في الفلم الروائي بكونه موضوعيا   اولا :

يعتمد الفلم على شكل الزمن الذاتي عند محاولته لموضوعات فكرية ، فلسفية ، نفسية او الانتقال   ثانيا :

 عبر مستويات الزمن الثلاثة )الماض ي الحاضر المستقبل( 
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المعكوس احد الاشتغالات المهمة في الفلم السينمائي الروائي لكونه يتعامل مع  يمثل شكل الزمن  ثالثا :

الزمن بطريقة القهقرة ليس من خلال الانتقال من الحاضر الى الماض ي ولكن العودة ، ابتداء ، من الماض ي 

 الابعد الى الماض ي الاقرب وصولا الى البداية.

 اجراءات البحث

الباحث على المنهج الوصفي )التحليلي( لما يوفرهُ هذا الأجراء من أمكانية البحث أعتمد : منهجية البحث

والتقص ي في موضوع الاشتغالات الزمنية في سردية الفلم الروائي للتوصل الى النتائج المتوخاة من أهداف 

 البحث.

بطريقة قصدية وذلك الفيلم السينمائي ) حالة بنجامين بوتن العجيبة ( والذي تم اختياره : مجتمع البحث

 وفقا ً لما جاء في مؤشرات الإطار النظري .  

بعد أن حدد الباحث حدود بحثه والذي تضمن الافلام الروائية التي تتعامل مع التراكيب  :  عينة البحث

لم حالة بنجامين بوتن يالزمنية في سردها للأحداث ، فقد أختار الباحث عينة قصدية احتمالية تتمثل بف

من أجل الوصول إلى أدق النتائج التي  يهدف اليه البحث، وقد تم اختيار هذا الفلم وفقاً  للأسباب  العجيبة

 -التالية  :

 كون هذا الفلم يتسم بمتطلبات موضوع البحث واهدافه . -1 

امتلاكه القدرة على الإجابة على أكبر قدر ممكن من التساؤلات التي وردت في أهداف البحث وأطاره  -2

 ري .النظ

كون هذا الفلم كان مثار جدل بين النقاد وذي الاختصاص بفن السينما كما أنه حصل على العديد من  -3

 الجوائز في مهرجانات سينمائية مختلفة . 

اعتمد الباحث على ما خرج من مؤشرات في الاطار النظري ، واعتمادها كأداة لتحليل عينة : أداة البحث 

 البحث.

،  ( The Curious Case of Benjamin Buttonالحالة المحيرة لبنجامين بوتن )  اسم الفلم::   العيناتتحليل 

البطولة  ديفيد فينشراخرج  : سيناريو : اريك روث، ،    دقيقة165 ،  مدة العرض :  2008تاريخ الصدور: 

 / جائزة الأوسكار لأفضل ماكياج و تصفيف الشعر الجوائز:،  تراجي هينسون : براد بيت، كيت بلانشيت ، 

 .جائزة الأوسكار لأفضل تأثيرات بصرية   /جائزة الأوسكار لأفضل تصميم إنتاج

احداث الفلم مستوحاة من قصة للكاتب اف. سكوت فيتزجيرالد حول شخصية بنجامين بوتون الذي         

بينجامين الذي  .يولد بهيئة عجوز ثمانيني ويتقدم في السن بشكل عكس ي، إلى أن يموت في هيأة طفل رضيع

و أورلينز بنهاية الحرب العالمية الأولى، تتوفى امه أثناء ولادته وتطلب أثناء إحتفال مدينة ني  1918ولد عام 

من والده أن يعدها بأن يرعى الطفل ويحميه ، يعدها الأب ثم يذهب لمشاهدة الطفل، فيصطدم بطفل 

غريب الأطوار، رضيع لكن على هيأة عجوز في الثمانين من عمره، فيأخذه والده ليتخلص منه، ويلقي 

م دار مسنين ويرحل، تكتشف العاملة بدار المسنين "كويني" الطفل، فتتبناه وترعاه بحب بالطفل أما

 لا يقوى على الحراك يتأقلم ،  .. وإهتمام كبيرين كما لو كانت أمه
ً
 متجعدا

ً
يبدأ بينجامين حياته عجوزا

يكتشف فيما بسرعة مع المسنين بسبب شكله الذي يبدو مثلهم على الرغم من إنه لا يزال طفل صغير، و 
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 ويلجأ إلى البحر ويصبح بحارًا ، ، بعد إنه يبدو أصغر كلما تقدم به العمر
ً

فبعد أن يولد عجوزًا يصبح رجلا

يصغر بينجامين العجوز إلى أن يتحول إلى ،  يلتقي بفتاةٍ جميلةٍ )ديزي( ويقع في حبها ويعيش معها أجمل أيامه

خاص ويتعرض لمواقف وتجارب، ويعيش حياة مليئة رضيع، وطوال حياته التي تمض ي بالعكس، يقابل أش

 بالتجارب والمغامرة، إلى أن تنتهي حياته وهو رضيع في حضن زوجته. 

 تحليل الفلم :

يظهر شكل الزمن في الفلم الروائي بكونه موضوعيا مهيمنا على حركة زمن الاحداث وجريانها في اولا : 

 .الفلم

يتحول في بعض اللحظات لشخصية إضافية ، ل كان للزمن حضور لافت في التصاعد الدرامي للحدث 

 في الأداء التمثيلي والرؤية الإخراجية للمخرج 
ً
 عميقا

ً
تضاف إلى شخوص الفيلم، إذ ترك الزمن والفناء أثرا

وجه دايزي )كيت يبدأ الفيلم ) بالزمن الحاضر( وبحضوره الموضوعي بلقطة عريضة ل ديفيد فينشر ، 

بلانشيت( وهي ممدة على السرير في أحد مستشفيات “نيو أورليانز”، وبرفقتها أبنتها كارولاين )جوليا آرموند( 

التي تقول لها وهي تحتضنها: سأفتقدك يا أمي.. ثم تسألها بحنان مؤثر: هل أنتِ خائفة؟ فتجيبها: أنا متأكدة 

يدت عليها فلسفة القصة، ومن ثم  مما هو قادم. وتعني الموت. والموت هو أحد
ُ
الركائز الأساسية التي ش

 .السيناريو

كان حاضرا بقوة في احداث الفلم وهو الذي كان يعيد الحكاية الى واقعيتها  "الواقعي"الزمن الموضوعي        

وقابليتها للتصديق  فكان هذا الزمن متجسدا بزمن سير الاحداث الطبيعية في الوقت الحاضر فما بين حالة 

خزينة اسرار  الاحتضار التي تعيشه الام بالمستشفى ورغبتها بالاعتراف الاخير لابنتها عما تخبئه في داخلها من

، انتظار القدر  نيو أورليانزلم تفتح بعد ، وبين انتظار جميع الناس للإعصار الذي يهدد حياتهم اعصار 

الذي قد يمر ويقض ي على الجميع وقد لا يمر، وفي حالة عدم مروره فانه سوف يسمح للام بمواجهة قدرها 

تفتح الباب على حقيقة أن كل الأفكار التي قد تبدو فكرة الفيلم ـ ، المحتوم الثاني في لحظات الاحتضار الاخير

، وتقديمها كحقائق قابلة للتصديق.. 
ً
غير واقعية، وخارج حدود المعقول، إنما من الممكن معالجتها سينمائيا

 
ً
 للسياقات الوسط التعبيري للسينما، أن الحكاية في الفلم قد تبدو تقليدية، نوعا

ً
. ولكن، تبعا

ً
ومقنعة تماما

ر أن ما هو خارج على التقليدية، هو السؤال الذي بني الفلم عليه، وقد أجاب عليه بدقة مذهلة، ما، غي

 وهو: هل يمكننا أن نتعامل مع الزمن معكوسا ؟ و كيف ؟

يعتمد الفلم على شكل الزمن الذاتي عند محاولته لموضوعات فكرية ، فلسفية ، نفسية او ثانيا : 

 ثلاثة )الماض ي الحاضر المستقبل(الانتقال عبر مستويات الزمن ال

تبدى اولى رحلات العودة الزمنية الفلاش باك وتقطع التسلسل الموضوعي لسير الزمن ، لتفاجئ الام           

ابنتها بالحديث عن قصة جانبية لحكاية الساعاتي الضرير الذي صنع ساعة جدارية لمحطة قطار “نيو 

ـد الساعـاتي غاتو أن هذه ، 1918أورليانز” في العام  ، فالحكاية لها دلالتها حين تـعـم 
ً
الحكاية لم تأت اعتباطا

)إلياس كوتياس( أن يجعل عقرب الثواني يدور إلى الوراء، وحين يستغرب حضور حفل الإفتتاح من ذلك، 

 عن أمنيته في أن يعود الزمن الى الوراء
ً
ح لهم أن فيه تعبيرا   فيعود أبنه و وحيده   يوض 

ُ
تل في الحرب الذي ق

 مع هذه الأمنية العظيمة  إلى الحياة العالمية الأولى 
ً
ثم يختفي “غاتو ” من   فيرفع الحاضرون قبعاتهم تجاوبا
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بعضهم يقول إنه مات كسير القلب، و بعض آخر يقول إنه ذهب إلى  ، مسرح الحياة و لا أحد يعرف كيف

 .البحر ولم يعُد

الساعاتي بهذا الغياب ذي الـدلالة الرمزية، ويعود الزمن الفلمي الى وبعد أن تنهي )دايزي( حكاية         

الام إلى دفـتر )هو عبارة عن دفتر مذكرات( وتطلب من ابنتها أن تقرأ فيه.. وبذلك تفش ي  موضوعيته تشـير

 كتمته عنها طوال حياتها، فالمذكرات تعود لـ )بنجامين بوتن(
ً
ا م، وبالتالي الذي كان حبيب و زوج الأ  لإبنتها سر 

 . فهو أبو )كارولاين(.. من هنا يبدأ الفلم بسرد حكاية )بنجامين(، من خلال زمن خاص وذاتي هو زمن الام 

وما يحمله من غموض وذكريات شكل عامل إسعاف مناسب  دايزي( النفس يان ظهور الزمن الذاتي زمن ) 

رضه في تشكله لمشيئة السارد، ليكون للسارد)بنجامين(، فالماض ي الغائب عن الحقيقة المرئية، يكون ع

المنقذ أو المبرر أو الدلالة الحقيقية على الأحداث التي تجري في الزمن الحاضر سرديا، ولكن التعامل مع 

ذات )دايزي( الإنسانية بما تحمله من غرائبية وغموض وبما تثيره من نوازع وميول خفية، تحقق التكامل 

 بنائه. الإنساني، هو هدف عمل الفلم على

لذا فقد كان الزمن الذاتي حاضرا بقوة من خلال سرد الام لذكرياتها والاعتراف لابنتها واخبارها           

بالحقيقة فكان هذا الزمن زمنا داخليا يخص الام ومرتبطا باليات التداعي الحر ، لتمتزج اصوات السراد 

ع صوت الأب )بنجامين( الذي ينفرد بسرد الحكاية التي )الرواة( ، ويتماه  صوت الابنة ـ وهي تقرأ المذكرات ـ م

تبدأ بطريقة العودة الى الوراء الفلاش باك من ليلة احتفال الناس في الشوارع بنهاية الحرب العالمية الأولى، 

 حين يركض السيد توماس بوتن )جاسون فيلمنغ( متحاشيا الحشود المبتهجة  نحو منزله.

دهما البكر، والتي تطلب منه أن يحتفظ بالطفل ثم تلفظ بعد ذلك أنفاسها وإذ حيث تلد زوجته مولو         

يتحول الأب نحو الطفل يكتشف أنه متغضن الوجه بملامح وشعر وجلد رجل في الثمانين من عمره، 

 في الشوارع بح
ً
 ليدور به راكضا

ً
 و فيخطفه من سريره غاضبا

ً
 عن مكان يرميه فيه، تخلصا

ً
 منه، لأن ثا

ً
ه انتقاما

 وتسبب بموت الزوجة، حتى يقرر تركه عند مدخل دار للمسنين تديرها كويني )تارا جي .بي
ً
 .لم يأتِ مولودا

هانسون( التي تتعثر وصديقها بالطفل، فتقرر الاحتفاظ به، ليعيش مع المسنين و كأنه واحد منهم، ليبدأ 

 إلى المراحل الأولى من ة و ين العكس ي انطلاقا من الشيخوخرحلته العكسية مع الحياة، زمن بنجام
ً
انحدارا

 إلى مرحلة الرضاعة حيث يموت
ً
 مع ساعة السيد “غاتو حياته، وصولا

ً
تناوبت الارتدادات الزمنية ، ”توافقا

في  طريقة السرد بين العودة الى الزمن الموضوعي زمن احتضار الام في المستشفى وانتظار الاعصار الذي 

 سيضرب المنطقة والزمن الماض ي) زمن الام الذاتي( الذي تروي فيه قصة بنجامين 

السينمائي الروائي لكونه يتعامل مع يمثل شكل الزمن المعكوس احد الاشتغالات المهمة في الفلم ثالثا : 

الزمن بطريقة القهقرة ليس من خلال الانتقال من الحاضر الى الماض ي ولكن العودة ، ابتداء ، من 

 الماض ي الابعد الى الماض ي الاقرب وصولا الى البداية.

لمعتادة، فالجنين يكبر في السينما كما في الحياة هناك "سيرورة" عامة للأحداث وهي السيرورة المنطقية ا       

ويصبح رضيعا ومن ثم طفلا ويافعا فشابا ثم كهلا وهكذا، وما جعل من قصة فيلم "حالة بنجامين بوتن 

الغريبة" مختلفة هو اتكائها على سيرورة مناقضة لما يحدث في الحياة ، ومن هنا مصدر قوتها وغرابتها 

ليس على طريقة "الفلاش باك" اي الرجوع  ،فبنجامين ولد كهلا وتدرج عكسيا حتى مات طفلا رضيعا، 
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بالذكريات للخلف، بل النشأة العكسية ليبدا زمنه الخاص بالمض ي عكس الزمن الطبيعي ، ليكون هذا 

 للمشاهد بعد امساكه بمفاتيح 
ً
زه عن سواه، وهو أمر لا يعود مدهشا التفصيل الخاص بالفيلم الذي يمي 

 لأن معالجة سير الشخصية وتطورها وتقدمها العكس ي سير الشخصية بعد مدة قصيره من متابعت 
ً
ه ، نظرا

 في العمر تتم وفق قوانين الواقع المألوفة والمعروفة.

 أنه عاملها وفق قوانين الواقع، فهي تبدأ فعلى الرغم من أن كاتب النص  
 
م شخصية غير واقعية، إلا قد 

 أنها في 
 
البنية النفسية تملك كل صفات الطفل الصغير، حياتها في عمر الثمانين في الشكل الخارجي، إلا

 على فق القوانين الطبيعية في الحياة، على عكس تطور بنية 
ً
وتكتسب الخبرات والمعارف وتتطور نفسيا

جسمها، والمرحلة الوحيدة التي تخرج فيها معالجة الشخصية عن هذا السياق الواقعي والتقليدي والمألوف 

، في حين أنها كان من المفترض هي مرحلة مرور تلك الشخصية ب 
ً
مراحل الطفولة، حيث تعود بلا خبرات نهائيا

 للمعالجة التي قدمت بها في مراحل عمرية سابقة، أن تتحول إلى شخصية كهل يملك خبرات حياة كاملة 
ً
وفقا

 وإن في شكل رضيع .

 يقدم قراءة فلسفية لمفهوم “الزمن”.. فسواء كانت عقارب       
ً
الساعة تدور للأمام أو للخلف، الفيلم عموما

فإن الحياة وأحداثها تظل عبارة عن خط تكوَن من وصل مجموعة من النقاط المتفرقة والتي قد لا يجمعها 

 لكنها تقود لبعضها البعض في النهاية. 
ً
 رابط مبدئيا

سواء عبر الساعة التي يهجس فيلم "حالة بنجامين بوتون" بفكرة الزمن والخلود والفناء التي يقدمها        

لتدور بشكل عكس ي، رغبة منه في إعادة  -في نفس السنة التي ولد بها بنجامين- 1918اخترعها صاحبها عام 

، أو من خلال دار المسنين التي يعيش 
ً
الحياة للأبناء الذين قضوا، أو عبر شخصية بنجامين التي تكبر عكسيا

تخلى عنه والده لقبح منظره، والتي تقدم صورة مصغرة للحياة فيها بنجامين في سنوات عمره الأولى بعد أن 

 للموت والفناء، أو عبر قصة الحب الأسطورية التي ربطت بنجامين بدايزي طوال 
ً
 موقتا

ً
باعتبارها معبرا

رتها منذ أن التقاها في الطفولة، واستمر يطاردها فيما تبقى له من عمر.  حياته، وغي 

قي بالواقعي، والغرائبي بالحياتي يجعل المشاهد يخرج من الفيلم بتساؤلات كثيرة ولكنه حين يخلط الميتافيزي  

وأفكار مبهمة ومشاعر مختلطة، ولتنتهي حياة بنجامين بنفس العام الذي اوقفت فيه ساعة المحطة في نيو 

دم تركبيه مختلفة اوريلنز التي يدور عقرب الثواني فيها بالمعكوس، انها القصدية التي اراد المخرج ايصالها ليق

 لمفهوم الزمن وتحويله من جزء من القصة إلى المحرك الأساس ي لها. 
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 النتائج 

جاءت نتائج تحليل العينة لتجيب عن التساؤل الذي وضعه الباحث في مشكلة البحث، من خلال         

انواع الاشتغالات الزمنية في سردية الفلم الكشف عن تحديد أهداف البحث, التي كانت على النحو الاتي: 

 وقد جاءت النتائج على النحو الاتي:الروائي ، 

ويكون مهيمنا على حركة في الحاضر ،  اية الطبيعيالحكيكشف الزمن الموضوعي عن زمن سير  .1

 فهو لذا إلى الوراء، العودة يمكنه لا و بحركته الأمام إلى دائما سير الاحداث وجريانها ويمض ي

 كما ظهر في عينة البحث. معاكس اتجاه له ليس و الاتجاه أحادي

الزمن النفس ي زمن الشخصية الذاتي وهو زمن خاص لا يخضع لقياس وحدة زمنية ويعكس  يعد .2

تجارب وخبرات الشخصية بحيث يكون هذا الزمن خاصا فقط بتلك الشخصية كما ظهر في عينة 

 البحث

يوظف الزمن المعكوس بشكل سرد تتابعي عكس ي يبدا من نهاية الحدث متسلسلا حتى بدايته من  .3

الحدث او الفعل السردي بطريقة عكسية كما ظهر في عينة البحث فلم الحالة خلال عكس سير 

 المحيرة لبنجامين بوتن.

يوظف الزمن المعكوس في الحكاية الفلمية من اجل اثارة قضايا فلسفية ووجودية ضاغطة على  .4

 الانسان المعاصر من خلال المرونة المتاحة في التعبير والاقناع في الفلم الروائي

 

  الاستنتاجات:

 ان للوسيط السينماتوغرافي القدرة على التلاعب في الزمن وايقافه وعكسه  .1

من خلال توظيف عناصر  المعكوس، تلعب عناصر اللغة السينمائية دورا كبيرا في الاقناع بالزمن  .2

 الازياء والاكسسوار والمونتاج و المكان ، وغير ذلك من العناصر.

صص فرعية تحمل اشارات رمزية على الزمن المعكوس اسهمت البناء الدرامي للحدث ودخول ق .3

 .بشكل كبير في التمهيد بحركة هذا الزمن في القصة الرئيسية
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Abstract: 

       Time represented a significant element in building any film story, despite its inability to 

express itself, but by employing the rest of the elements of the cinematic mediator language to 

express it. Time factor is present and manifested in all the details of the picture, and the more 

important is its presence in the event narration process. The narration totally depends on 

temporal structure in which it appears, which makes time a dominating element in the 

development of the narrative shapes and patterns. The narrative propositions have come to 

take new workings that time streams appeared that manipulate the time structure, reversing it, 

stopping it or making it fluctuate between the three levels of time, or repeating it or make 

event synchronized.  These new workings created a great expression in dealing with time in 

the cinematic film.  We can find more than one time working inside the narrative structure of 

the cinematic film according the nature of narration of events, or what the characters have of 

the ability to manipulate time. The researcher, therefore, limited his topic to (diversity of time 

workings in the narration of the feature film).  

Keywords: narration, time, film 

 

 

 

 
1 College of Fine Arts / University of Baghdad, Abbas.moter@gmail.com . 

https://doi.org/10.35560/jcofarts98/149-162
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Abbas.moter@gmail.com


163 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts98/163-178 
خصائص البيئة في الخزف العراقي والإيراني المعاصر  

 محمد مهدي ( -)سعد شاكر  دراسة مقارنة نموذجاأ
 1قحطان عدنان محمود

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -98العدد -مجلة الأكاديمي  

 2020/ 12/ 15,          تاريخ النشر 2016/ 11/ 9,        تاريخ قبول النشر  2016/ 10/ 25تاريخ استلام البحث 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

 ملخص البحث:

ان كانت المؤثرات التي ان للخزف العراقي والايراني دورا مهما في مساحة الخزف العالمي المعاصر، و 

اوجدت تلك الصياغات، لذا يفترض الباحث ان هنالك علاقة بين الخزاف وبيئته ضمن بيئة العراق وبيئة 

 -ايران التي تتشابه حينا وتفترق حينا اخر ، ومن هنا وجد الباحث نفسه امام، عدد من التساؤلات:

راقيين م(1  زافين الع زافين الايرانيين ؟ما مدى استلهام البيئة من قبل الخ  قارنة بالخ

واقعيا ام كانت استعارات محورة؟ 2  (هل استلهم الخزف العراقي والايراني مفردات البيئة 

 )تعرف الخصائص البيئية المؤثرة في الخزف العراقي والايراني المعاصر(. اذ يهدف البحث الحالي الى:    

اذ شمل مجتمع البحث مجموعتين من اعمال الفن الخاضعة للدراسة، الأول مجتمع البحث  

العراقي من الأعمال الخزفية المعاصرة للفنان سعد شاكر انموذجا، أما المجموعة الثانية المتضمنة مجتمع 

م الباحث البحث الإيراني من الأعمال الخزفية للفنان محمد مهدي انوشقر الإيراني انموذجا، وقد قا

 بتحليل عينتين من اعمال الخزافين وقد استخرج الباحث بمجموعة من النتائج اهمها:

(  تمكنننننننن الفننننننننان العنننننننراق المعاصنننننننر بفعنننننننل التق ننننننن ي والتجر ننننننن  منننننننن ت سننننننني  مع ينننننننات جمالينننننننة فنينننننننة عنننننننن 1

 (.1طر ق استلهامه الموروث الحضاري بروحية وأسلوب معاصر كما في النموذج )

المننننننوروث الحضنننننناري كننننننان وااننننننحا فنننننني منجننننننز الفننننننني العراقنننننني للقنننننندم الحضننننننارة العراقيننننننة مننننننع قصننننننور فنننننني (غننننننن  2

 (.1الجان  الايراني كما في نموذج )

 مشكلة البحث 

يفترض الباحث بان للبيئة خصوصيات وسمات قصديه يسعى لها الفنان عن طر ق التماثلات 

التي تت بقت عليها مبادئ المعاصرة فالعمل الفني الذي يعبر عن اتجاه تداخلي متقابل مباشرة مع ال بيعة 

كرة خاصة والاندماج الكلي فيها يكس  المكان طابعا جماليا ويسهم في رسم ملامح اعمال تتجاوز الف

بالصورة المتخيلة للوصول إلى الواقع ذاته وتعمل على ايجاد مرادفاتها بالتشكيل الفني. يحاول الباحث ان 

 
 المديرية العامة لتربية بغداد/ الرصافة الثانية.  1
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الناتجة  -يكشف عن تلك العلاقات المستلهمة الفكر ة والمادية، و فترض ان لاسلوب الفنان وتجاربه الفنية 

س  اشكال فنية جديدة تمثل ذلك المحيط هي التي تؤ  -من خلال المدركات الحسية للبيئة المحي ة 

المتفاعل وتحو ر ذلك الخ اب من والى ذات الفنان لفحصه وتحليله وت سي  النتائج ودلالاتها ولما كان 

الخزف هو اقرب الفنون ارتباطا بالبيئة  ال بيعية من خلال مادته وسلوكياتها  ، فقد است اع الخزاف على 

رته على تمثيل تلك العلاقة بقيمة المنجزات الخزفية المتمثلة باقترابها من مر العصور ان يثبت فاعليته وقد

ال بيعة واستعارة اشكالها بواقعيتها وتجر دها او بتحو رها احيانا ورمز تها  بالجزء او بالكل  بالواقع او 

اغط بالمفهوم . فالخزف الذي يمثل تعبيرا ذاتيا جمعيا معا ، له خصائصه الناتجة عن ادراك للضو 

والمرجعيات كانت ثقافية ام طبيعية , وان للخزف العراقي والايراني دورا مهما في مساحة الخزف العالمي 

المعاصر، وان كانت المؤثرات التي اوجدت تلك الصياغات،لذا يفترض الباحث ان هنالك علاقة بين الخزاف 

ا اخر ، ومن هنا وجد الباحث نفسه وبيئته ضمن بيئة العراق وبيئة ايران التي تتشابه حينا وتفترق حين

 -عدد من التساؤلات:، امام

زافين الايرانيين ؟(1  راقيين مقارنة بالخ زافين الع  ما مدى استلهام البيئة من قبل الخ

واقعيا ام كانت استعارات محورة؟ 2  (هل استلهم الخزف العراقي والايراني مفردات البيئة 

 اهمية البحث 

 لمؤثرة بالخزاف .:معرفة الضواغط البيئية ا (1

تسليط الضوء على مدى ارتباط العمل الفني بالعوامل والخصائص البيئية التي تميزه عن البيئات  (2

 .الاخرى 

 ان البحث الحالي يفيد مكتبه كليه الفنون الجميله والباحثين والدارسين في هذا المجال(3

 كل من العراق وإيران (الاطلاع على مفهوم البيئية ولتنوعاتها وسماتها وخصائصها في 4

 هدف البحث :

 ) تعرف الخصائص البيئية المؤثرة في الخزف العراقي والايراني المعاصر(  

 حدود البحث :

 خصائص البيئية في الخزف العراقي والإيراني المعاصر  الحد الموضوعي : 

 أ( محمد مهدي  - سعد شاكر)                                  
 
 نموذجا

 ايران  -: عراق  المكانيالحد 

 م2005 -م 1959:  الحد الزماني

 تحديد المصطلحات:

   للمصطلح وهي: الاجرائيقام الباحث بالتعريف  :خصائص -1

كنننل منننا يمينننز العمنننل الفنننني منننن صنننفات وسنننلوك ومنننواد وعناصنننر ذات سنننمات متفاعلنننة ضنننمن حننندود 

لفنينننة والخزفينننة وحضنننورها ووجودهنننا وجنننوده وتشنننكيلة فننني نمننناذج معيننننة وتمثنننل الخصنننائص سنننمات الاعمنننال ا

الفاعننننل فنننني تحدينننند علاقننننة المضننننمون بالشننننكل وبالعناصننننر والمننننواد المكونننننة للعمننننل الخزفنننني والتنننني تمنحننننه شننننكله 

 الخاص.  
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 قام الباحث بالتعريف الاجرائي للمصطلح بانها: البيئة : -2

ظنننام ونسنننق كنننل منننا يحنننيط الفننننان منننن مفنننردات طبيعينننة ومرجعينننات ثقافينننة عناصنننر ضننناغ ة ذات ن 

طبيعنننني موجننننود او نسننننق اجتمنننناعي حاضننننر باتجنننناه مننننا, ليؤلننننف الاشننننكال والعناصننننر التنننني يتفاعننننل معهننننا الخننننزاف 

 ويستلهم اشكاله منها ضمن حيز زمكاني  تتناس  مع الخصوصيات الموروثة. 

 الاطار النظري 

 ايراني -خصائص البيئة وإثرها في الفن العراقي 

...ال  ، إلننى مرجننع ضنناغط أم مجموعننة ظنناهرة أو عمننل  حركننة فنني 
 
 أدبيننا

 
 أم نصننا

 
 فنيننا

 
، سننواء كننان عمننلا

 تعننننرف 
 
مراجننننع فنننني ين واحنننند يننننؤدي الننننى  ت سنننني  بنيتهننننا وتحقيقهننننا ، فالظنننناهرة  ونتائجهننننا المختلفننننة تعتبننننر انسنننناقا

  ومننننننننا تشننننننننير إليننننننننهبنسنننننننيج يننننننننؤثر أحننننننننداها علننننننننى الأخننننننننرى والتنننننننني يتشننننننننكل عليهننننننننا المرجنننننننع فنننننننني كونننننننننه يمثننننننننل العلاقننننننننة 

(Alloush, 1984, P97)  ومننننا يلننننت إليننننه 
 
 أو اجتماعيننننا

 
 بيئيننننا

 
 أو مرجعننننا

 
 دينيننننا

 
فالمرجعيننننات سننننواء كانننننت فكننننرا

الحركننات الفنيننة الحداثو ننة ومننا تلاهننا كتنن ثير فنني الفننن بشننكل عننام يمكننن أن يجنند صننداه فنني اعمننال الفننن ومنهننا فنني 

، مننن خننلال المعالجننة همنناتجارب رائنندة فنني الفننن عننند كلي كلا بلدي الدراسة )العراق وإيران( والذي أدى إلى ظهور 

أو من خلال الت ثر بما ساد مننن أسننالي  ، بجعننل الفنننانين يحنناولون إيجنناد رؤ ننة فنيننة تؤسنن  لمحليننتهم وهننو تهم 

 بين ما هو تراثي وما هو معاصر
 
   بما تركز عليه نتاجاتهم من مرجعية يمكن أن تحقق تزاوجا

 أ 
ا
   :وأثرها في الفن العراقي : خصائص البيئةولا

الفننن نشنناط إنسنناني جمنناعي ، فهننو ينشنن  بفعننل علاقننات النننظم المعرفيننة والبيئننة بخصائصننها والننذي 

 
 
 وثيقننننننا

 
يسنننننتقي أنانننننجته الفكر نننننة والجمالينننننة كافنننننة منننننن هننننننذه الننننننظم ، و نشنننننط منننننن خلالهنننننا ، و نننننرتبط ارتباطنننننا

. 
 
 وفكر ا

 
 بمستوى القوى الفاعلة في تار خ المجتمع ماديا

 
 ومباشرا

 في بلورة وتشكيل ذهنية الفرد / الإنسان نحو ال بيعة والوجود 
 
 كبيرا

 
فقد اثرت البيئة ت ثيرا

فالإنسان البدائي من عصور قبل التدو ن ، تقرب من  (Jackson, 1982, P134)بتعبيره عنها في نتاجه الفني

 من الوصول إل
 
ى بعض المعارف التي ال بيعة وما يحيط بها من مظاهر مؤثرة في حياته ، وتمكن أيضا

 است اع من خلالها فهمها وإدراكها لتجد 

)إنسان الكهوف عتقد الاحري لدى الإنسان البدائي تجسيدها ب عمال الفن ، ذات المغزى والم 

 مهما في دو  ي لعبتية( قبل معرفة الحضارة ومادياتها، والتالجبل
 
، على الرغم من أن مسيرة حياته اليوميةرا

، عناصر أقوى منه ، يط به من قوى ال بيعة والحيوانات، وما يحرأى في ال بيعة الغامضة البدائي الإنسان

نتيجة الإحساس بالخوف من الحيوانات  (Bekaen, 2001, P15) تهدد حياته واستمرار ته في هذا الكون 

المحي ة به بخاصة سعى إلى الاعتقاد بالسي رة عليها وذلك من 

خلال رسومه لها داخل الكهوف وطر قة تعبيره عن تلك الرسوم 

والتي جاءت باعتقاده انه يسي ر عليها ليؤدي به الأمر فيما بعد 

ف لا إلى تدجينها وكانت بمثابة علامات رمز ة مختلفة باخت 

، الفن في تلك العصور القديمة هو الدوافع التي تنتج عنها. إذن

فن تصورات ذات دلالات معينة حددت مسيرة حياته وتفكيره 
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لمرحلة زمنية  تشكلت فيها رؤاه نحو الحياة والوجود وهو بذلك التجسيد لما وصفه من رسوم اعتبر محاكيا

يوانية بخاصة ، وبما أن الشكل هنا في حركة مثيرة للانتباه ، لما هو في ال بيعة من اشكال ومنها الإشكال الح

 
 
 مرئيا

 
كل ذلك أدى إلى أن  (Bekaen, 2001, P15) هذا يعني أن الشكل تحول إلى لغة رمز ة واتخذت شكلا

الظاهرة التشكيلية أثرت في العلاقات السياسية والاقتصادية والاجتماعية والدينية على سكان ارض 

، بعدما استقرت بهم وبالتالي أدت إلى إيجاد تعبيرات لها في اعمال الفن من خلال الأشكال  العراق القديم

 بين ال بيعة المادية وشكلها الملموس وبين الماورائي ، وذلك من خلال احالات 
 
المصورة التي شكلت وسي ا

ذلك من خلال احالات الاثر  الأثر التشكيلي إلى مفاهيم ودلالات ورموز لها ، بينما ملموس وبين الماورائي ,

  لي الى مفاهيم ودلالات ورموز.التشكي 

وبهذا لج  الإنسان للفن كحاجة غائية )إنسانية( منذ بداياته الأولى لاستي انه في داخل الكهوف 

ن الكهوف التي كان وبالتالي محاولته مجابهة ال بيعة واثبات وجوده من خلال ما خلفه من رسوم على جدرا

 غامضة مبنيه على أساس تحليل ما تركه لنا في تلك المرحلة من مخلفات  هايعيش بداخل 
 
فكانت عصورا

, يعتقد ان تلك الكهوف بارزة والأدوات وعظام الحيواناتوالرسوم والنقوش ال  تماثيل والقبور والتعاو ذ

  خدمة في الاكلاستعملت لاغراض العبادة واداء الشعائر الدينية لز ادة فرص الصيد وجمع النباتات المست

(14-, 1992, P13Dabag-Al) التفسير الخاص بالرسوم البدائية، يخضع لعدد  ، ومن خلالالفن البدائي

، ومن خلال التفسير الخاص بالرسوم البدائية ، يخضع لعدد الفن البدائي، باعتبار أن هذه  من الت و لات

الغاية منها قوة السي رة على تلك الحيوانات الرسوم ذات مغزى سحري ،  باعتبار أن هذه من الت و لات

)
 
)نفعيا

 
، أي انه ت ثر بالبيئة المحي ة به واثر عليها وفي العصر  وبذلك يكون فن الكهوف هو فنا غرضيا

 ، ففي هذه المرحلة  ق.م( 3500 – 10000الحجري الحديث )
 
 ملحوظا

 
فقد تغير نمط حياة الإنسان فيه تغيرا

نائية المنجزات الإبداعية بذلك بدأت تتواح المحركات الأساسية للفكر المهيمنة في ب عرف الإنسان الزراعة و 

، كحاجات روحية كانت تشتغل بفاعلية بنائية الفكر، لأن الأعمال التشكيلية المختلفة في هذا العصر الأولى

  (,P1 Sahib ,2004) ، وهي بذلك برزت لإيجاد حلول لإشكاليات الفكر الإنساني لت سي  لبنته الأولى

امتاز هذا العصر بسمات التجر دية من تبسيط 

واختزال وإهمال التفاصيل وتمثيل المضمون يمكن اشتغالها ضمن 

دائرة الفنون الحديثة بالاستعاضات رمز ة متشابكة مع بنية الفكر 

الاجتماعي التي تعد كمرجعيات مع ارهاصات توفير المحاصيل 

حيوان وجدت فاعليتها ب قوس الزراعية وسقوط الم ر وتناسل ال

وللنساء دور في تلك  الاعراف الاجتماعية المشتركة، دور ة تقوم على 

الفترة الزمنية في قيادة مسيرة الحياة اليومية للعائلة وقيامها 

ب غل  أمور البيت ، ولذلك جسدها الفكر للاقتراب من المحيط 

 من رموز  –بحس  يراء بعض الباحثين ال بيعي له بشكل رموز يو معبودات لتقديسها وعبادتها 
 
وعدت رمزا

 بها فالمرجع الفكري الضاغط في 
 
الخص  والحياة ، بتنفيذها ب حجام أو كتل صغيرة وبما يشبه التمائم تبركا

 تجر دية رمز ة مكثفة ذات طابعٍ روحي ، 
 
فكر تشكيل مثل هذه التماثيل الصغيرة للمرأة اوجد لنا أشكالا
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ايشته الحسية للظاهرة ور مهم في عملية استعارة الفنان لمفرداته من خلال مسايرته ومعوحيث كان للبيئة د

ة منها وبالأخص الأرداف ، حيث كانت عملية تشكيل هذه التماثيل تجري بتضخيم أجزاء معين المحي ة به

 مزي لتجسيد سمات الحمل، وعدم التركيز على من قة الرأس  يجيء ذلك ت كيدا كتعبير ر والثديين

 وضعية الحركات التي ظهرت عليها أشكال بعض هذه التماثيل الن والإخصاب
 
سو ة ، ومن الملاحظ أيضا

، وتعتبر هذه سمات قة المرأة بالأرض والارتباط بها، وهذا تعبير عن علابامتداد الساقين أمام الجسم

  .(Taha, 2005, P22-24) مشتركة بين الأرض والمرأة وهي الخص  والع اء وحفظ النوع

، ت ورت وتنوعت ذات مغزى نفعي وظيفي لخزن الحبوباختراع الفخار في البداية والتي كانت    

وكانت في بدايتها ال بخ وخزن السوائل ونقل الماء استخداماتها في الدفن وال قوس والشعائر الدينية و 

. ت ورت إلى ( Sahib and Nafl, Without date, P30) بسي ة سمجة ، وكان للنساء دور مهم في تشكيلها

 في عملية صقل خار ةالصناعة الف
 
، بسب  ت ور الفكر ودور البيئة المحي ة بهِ والتي أثرت بشكل كبير جدا

ير د أن يعمله من فكره الإنسان / الفنان ومعتقده فيما بعد ، ف نسان العراق القديم بدأ يعرف و درك ما 

ب صالتها ووضوح الهو ة  وت ورت هذه الفخار ات في عملية  ، وامتازت هذه الفخار اتعمل فني تشكيلي

 / والمنحوتات التي تظهر على س حها تشكيلها من خلال الرسوم الهندسية
 
 دينيا

 
، وكذلك في تحميلها بعدا

 في الفخار ات التي 
 
 في الغال  منها ، لما لبعضها من فكرٍ باعتباره مرتبطٍ بالماورائي ، ونرى هذا جليا

 
طقوسيا

، علاوة على حمل الكثير من الفخار ات والتي رسمت وز نت والنذور  تصنع لدفن الموتى وتقديم القرابين

، كما في فخار ات طور ختلفة كالمربع والمست يل والمعينبتصاميم ذات أشكال وخ وط هندسية وب شكال م

فكر وخيال يتجه إلى حسونة حيث واحت هذه الأشكال فكر إنسان تلك الفترة والذي يكشف ويعبر عن 

وإنما كان للفكر  لغاية وظيفية فحس والهدف من تشكيلها هو لي   (Barrow, 1980, P254) التجر د

 في عملية ياغة وتشكيل هذه الآنية الفخار ةوالبيئة المحي ة دور مهم في ص
 
 واسعا

 
، حيث لع  الخيال مجالا

 كالبشر تصميم وتز ين وعمل تلك الآنية ،إضافة إلى ذلك نلاحظ 
 
على س وح بعض الفخار ات أشكالا

والحيوانات وال يور والأسماك نفذت الأشكال بصورة رمز ة ، بذلك يعتبر فنان طور حسونة أول من 

 إلى الرمز الأول في العصر الحجري الحديث
 
 .(Barrow, 1977, P69) استخدم التحو ر وصولا

 

 

 

 

 

 

ادت تشكيل ما بصورة عامة فإن الآلية الذهنية للفنان أر 

يعرف ولي  ما يراه هو ، أي أن عملية التنفيذ ويليته لدى الفنان القديم ترجع إلى تصورات الذهن على 

حساب الأحاسي  الآتية من العالم الخارجي ، لذلك أصبحت الأنظمة تعبيرية رمز ة وبتشكيل تجر دي في 
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حتمل أنها تشير إلى رقصات طقوسية الغال  وإضافة إلى ذلك هناك نقوش تجسد فعاليات متنوعة من الم

 .(Sahib and Calligrapher, 1987, P47) دينية خاصة لاستسقاء  الم ر

اتضحت القيمة الفنية للفن العراقي القديم عن طر ق جرأة الخ وط وعفو تها وبرز ذلك من 

المستمدة من بيئة خلال نقله لنا صورا لرسوم الحيوانات وبإشكال ووضعيات مختلفة تصور ال بيعة 

في حين  (P89Susa ,1980 ,) مزارعي العراق في هذه الفترة ، حيث اشكال الضفادع وال يور المائية والازهار

تحتفل الانسانية بحفر على س ح احدى الجرار الفخار ة نسقا جميلا من اشكال سنابل القمح لتؤس  

ؤكد هذه الدورة حول جسد الاناء لوحة تشكيلية بمنظر طبيعي محملة بخصوصيات تعبيرية حيث ت 

فاستعارات الفنان  ( Sahib, 2004, P8)اللامحدودية في التاو ل لتفعيل ظاهرة الخص  في مظاهر ال بيعة 

لقرون الثور من كتلته المكتنزه بالكتل والتفاصيل محررا من خاصيتها المادية محولا اياها الى شكل رمزي يعبر 

وال قوس الجماعية ورسمها بتجر ديه للتلميح بدلالات ومفردات الوجود عن مفاهيم الذكورة في الشعائر 

رؤوسها مخروطية والحيوانات المدجنة كالماعنز والخراف جعل من ( Sahib, 2004, P60) جمعها ال بيعية ب 

بقرون صغيرة( حلزونية   وأذنين صغيرتين . عيونها صغيرة . أجسادها بيضو ة منتفخة ملساء أو رفيعة )

فعملية التحول في  (Hawks, Woolley, 1976, P127) بشعر أو نقاط بلون معتم  قوائمها  قصيرة منتفخة

النظام الفكري لدى لفنان من خلال ت ثره بالبيئة التي اعادت تركي  

 دينيا على وفق عملية الابداع ل 
 
ديه، من خلالها است اع ان يصوغ شكلا

لية اشتغال التعبد فحركة الاعمال هي نتيجة لآالمفاهيمه الخاصة ب 

الذهن لتكو ن لدلالات من خلال الدوال المحي ة. فالفن وسيلة للتعبير 

 على نحو "يستعير من الدين ما  عن المفاهيم الدينية فهو
 
به يغدو فنا

استخدام العلامات بوصفها وسيلة  (Lalo, 1966, P306) اعظم"

صبحت كوسيلنة ت مجموعة من المفردات والرمنوز ف اجتماعينة تضمن

اتصنال بينن الافراد وعلى هذا الاساس برزت ظاهنرة اهتمام الفكر 

ة الاشكال )الاناء النذري(، منن الوركاء استخندام الفنان النرموز من خلال استعار نباشكالينات الحيناة ف

ال ببعية واحالتها وتاو لها وشيد الموضوع بنظام متصاعد على س ح الاناء ليقارب  بين عالمي المثل والوجود 

 .(Sahib, 2004, P157) المحسوس

استخدم الاشكال الهندسية لتعبير عن رموز بيئية محي ة به فالخ وط المتموجة دلالة عن الماء 

نتج وبهذا يكون  سرد زمكاني معين تتابع به الاحداث تتميز الاسالي  او الشكل الخماس ي دلاه عن نجوم م

الفنية في الفترة السومر ة بالسمة الرمز ة التي ظهرت في الفكر السومري حيث "بدأ الفكر يوجد لذاته 

مجموعة كبيرة من الدلالات هي نظم من الرموز، ينظم به مع يات الخبرة التراكمية التي امتلكها. فكانت 

وانساق اللغة والفن التشكيلي والاس ورة بمثابة الوسيط بين ما هو معاش وبين ما يحيا في الواقع  نظم

الروحي ذو ال بيعة الميتافيزيقية. وكان لهذه المجاميع الرمز ة اهمية اجتماعية تنظيمية لماهية الفكر، فهي 

 ,Sahib, et, al 2002) نحو الفن"كاداة تواصل لم تكن اعتباطية،.. وسرعان ما وجدت هذه الرموز طر قها 

P81)  وبنائية الفكر السومنري التي استندت فيها محنركات الفكر الى العوامل البيئية بنظام ديني اجتماعي اذ
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التعبير عن مع يات اجتماعية مستخدم الاختام نلاحظ الاسلوب الذي اتبعه  الفنان السومري في 

مجتمعة وفعاليات نقلا صادقا من خلال تصو ره ل قوسه الدينية الاس وانية بنقل احداث وحوادث 

والمواضيع الدنيو ة والتي مثلت مشاهد تقديم الهدايا وصراع الحيوانات الاس ور ة مع بعضها والمشاهد 

الحربية وكذلك مشاهد الصيد ، واهم ما يميز هذه الاختام هو تنوع المادة المستخدمة، وعملية تشكيل هذه 

انت تعمل عن طر ق صقل س ح الختم بعناية واهتمام وعملية نقش مواضيع هذه الاختام حفرت الاختام ك 

 Sahib) بعمق وبذلك تبدو مشاهدها وااحة المعالم وتعتبر الاختام الاس وانية من ابتكارات وادي الرافدين

and Nafl, Without date, P53-54 ). 

ر محددة التي يتحول مفهومها من الذات الى تجسيد ملحمة )كلكامش( في بنية نصية ملحمية غي 

المجموع بصورة رمز ة  الذي لا ينفي تفرد العام ليعبر عن المثل تبغي اختزال والتجرد من الواقع الى رمز ة 

الروح عكست لنا ب سلوب فني شيق، وببراعة مدهشة، شواغله الوجودية ورؤ ته للحياة والموت والجمال 

التي حددت بصياغة صراع الانسان مع البيئة اس بالخوف من الوجود وعدمه  نتيجة الإحسوالخير والعدل 

برؤ ا فلسفية ذات منحى وجودي .  مسيرة حياته وتفكيره لمرحلة زمنية  تشكلت فيها رؤاه نحو الحياة والوجود

 تدو ن حكايته الملحمية إلى بث نفحات ذاتية ت ملية بتجربته الخاصة التي تتماش   مع روح الملحمة 
 
من لِقا

من صميم علاقته الخاصة بتجسيد الفكر والحياة. تسبغ جسد الملحمة بماحة من الغموض والإبهام 

الجليل الملهم والمستفز للخيال والإبداع. وك ن الملحمة تر د من 

خلال هذا البياض المؤجل والسكوت المحرض أن تستفيد من لعبة 

ي متجدد يجعلها الغياب والمنسوخ لتعيد كتابة نفسها بشكل إبداع

وصراع  (Sahib, 2004, P63)على اتصال وتفاعل حواري حيوي 

جلجامش مع الاسد الذي يمثل استعارات رمز ة عن  صراع الانسان 

 .البيئة )الحياة(مع 

  •)مسلة اورنمو( عن المسلات التي تتحدث عن الكثير من الحوادث الاجتماعية.كن فضلا

قادت التحولات البيئية الى تحولات دلالية اسهمت في تحول الاشكال البيئية تتابعا للمفهوم   

للفنان السومري ضمن حيزه المكاني بتركيبات وخ وط  البنائي والصياغي والمعرفي )الاجتماعي الديني(

فاعليه ونشاط لتكتس  التي تؤلف المثلثات والمعينات لتشكل تصميما هندسيا معقدا نوعا ما هندسية 

بمشاهد طبيعية بما تحتو ه من  اواجتماعي  لتمثل بن  داخلية بمع يات بيئية بمنظومات اختزالية بسي ة 

، الاناء بالرسم والنقوش الزخرفية اشكال حيوانية او نبات بس وح تصو ر ة تغ ي اكبر مساحة من س ح

 ,Sahib and Nafl) يدة لها استعمالات خاصةو رجح ان لهذه الانية المز نة بزخارف ملونة ذات الصناعة الج

Without date, P85-86 )  

 

 
قامت على اساس سرد حدث احتفالي بتفاصيل طق  مقدس يؤديه الملك امام الاله سين وزوجته الاله ننكال  مسلة اورنمو  حيث •

)السيدة العظيمه( حيث احال خيال الفنان المعتقدات المجردة الى حقائق صور ة اس ور ة فالنص الكتابي الذي يصف الملك اور نمو 

 (Sahib, 2004, P277) دلالة عن الخص  والتكاثر (بانه حفار القنوات وقد استعار من ثمر النخيل لل
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التي ظهرت على س وحها، الخ اب  بذلك جسدت فخار ات سومر من خلال الرسوم والنحوت

الابداعي الذي اخرجه الفنان السومري عنصرا مؤثرا في تكو ن نسق خاص بتلك الاعمال ، وبالتالي تنوع 

 بهذا التنوع في عملية تشكيل 
 
الرسوم والنحوتات على س وح الفخار ات، اذ لع  المرجع البيئي  دورا اساسيا

ية المستوى . يبدو وااحا في استعارة الفنان السومري لمفردات بيئته الآنية الفخار ة، بحملها مضامين عال

في انعكاسها ب ثرها على منجزه الفني من خلال الاشكال الهندسية والبيئة المحي ة به، اذ تجسد حقيقة 

 . التعبير عن مدركات الفنان مع ما يحيط به من  مؤثرات القوى الكونية

  :مؤشرات الاطار النظري 

، زيناتهنننننااتخنننننذت الفننننننون فننننني العصنننننور القديمنننننة منننننن الوحننننندات البيئينننننة والإشنننننكال الهندسنننننية أسننننناس لت (1

 وارتب ت بالمضمون الفكري والاجتماعي.  

اتجننناه الفننننان لتحنننو ر عناصنننر وإشنننكال البيئنننة المحي نننة بنننه لبيجننناد اسنننلوبٍ خننناص بنننه للتعبينننر عنننن منننا  (2

لمعتقنند ، بمننا يتفننق والبننناء الفكننري لمرحلتهننا ، ، وحملننة بمضننامين جسنندت الفكننر وايدور في فكننره وخيالننه

 باتجاه  التحو ر والتجر د والترميز .     

عكسننت الرسننومات علننى سنن وح فخار ننات فنني بننلاد وادي الرافنندين التنن ثيرات البيئيننة علننى محتننوى رؤ ننناه  (3

التخيليننننة الفكر ننننة بمنظومننننة  مرمننننزة وعننننن طر قهننننا تشنننننكلت بنيننننة الفكننننر الاجتمنننناعي وأثننننرت فنننني صنننننياغة 

وبلنننورة تشننننكيلات فنننننون بننننلاد فنننارس، وذلننننك مننننن خننننلال اسننننتعارة الفننننان الايراننننني لعنننندة افكننننار ومفنننناهيم 

   .ورموز منتقاة ، متقاربة من المعتقدات الرافدينية ذات الدلالات والرمز ة

تجنبا لإشكالية مضاهاة الخالق لجا الفنان المسلم للاختزال والابتعاد عننن تقلينند ال بيعننة ، ورغننم ذلننك  (4

   .الأعمال الفنية تنبض بالحياة والحركة والواقعية كانت

ان القيمة التعبيرية في المشهد التصو ري بما يحتو ه من موضوعات معبرة عن الواقع البيئي  (5

  .)ال بيعي /الثقافي( كان وااحا في الفنون الشعبية على الرغم من محاكاة الواقع الحس ي

 ، هي أول حركة في الفن الإيرانيالمعاصر ي لق عليها )السقاخانة( تبلورت أولى حركات الفن الإيراني (6

  .المعاصر التي يستلهم فنانو هذهِ المدرسة أفكارهم من وحي من الثقافة والت ر خ الإيراني والعقيدة

بتنن ثر بالحركننات الفنيننة الحديثننة فنني اوربننا   1936النهضة الحديثة في الفن الإيراني المعاصننر بنندأ منننذ عننام  (7

والتغينننرات الهيكليننننة  التنننني حنننندثت فننني المجننننال الاقتصننننادي والسياسنننن ي والاجتمننناعي والثقننننافي فنننني الإيراننننني ، 
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مختلنننف مجنننالات الفنننن الأمنننر النننذي دعنننى النننى ظهنننور حركنننات مجنننددة ومتواصنننلة فننني عملينننة الإبنننداع علنننى 

 .والأدب

تمكننن الفنننان العراقنني والإيراننني المعاصننر بفعننل التق نن ي والتجر نن  مننن ت سنني  مع يننات فنيننة جماليننة  (8

عننن طر ننق اسنننتلهامه البيئننة  بروحيننة وأسنننلوب معاصننر عنننن طر ننق التحننو ر والتجر ننند والترميننز ,مرتب نننة 

     .بضواغط ابستميولوجية

الإيراننني( مننن المننوروث الشننعاي والتننراث لتضننمين الحالننة الاجتماعيننة  -استلهم الفنننان المعاصننر  )العراقنني  (9

لتعبينننننر عنننننن مع يننننننات فكر نننننة متحركنننننة منبثقنننننة بمرجعينننننات بيئيننننننة  والاقتصنننننادية ..... ،  ب سنننننالي  عننننندة

  .ضاغ ة لخلق نظامٍ صوري دال منعك  في المنجز الفني

اسية( دورا مؤثرا فنني اعننادة بننناء حركننة لعبت التحولات البيئية )الاجتماعية والاقتصادية والفكر ة وسي  (10

   .الت ور والتحول في اتجاهات الفنية المعاصرة )العراق والإيراني(

، لصنننننياغه مواضنننننيع محملنننننة ننننننان المعاصنننننر)العراقي /الايرانننننني(الاختنننننزال البنننننن  البيئينننننة التننننني قنننننام بهنننننا الف (11

   .ضواغطبمضامين جسدت الفكر والمعتقد وخلقت اسلوبٍ خاص به للتعبير عن تلك ال 

 اجراءات البحث

   :مجتمع البحث

شننمل مجتمننع البحننث مجمننوعتين مننن اعمننال الفننن الخاضننعة للدراسننة الأول مجتمننع البحننث العراقنني 

منننن الأعمنننال الخزفينننة المعاصنننرة للفننننان سنننعد شننناكر انموذجنننا، والتننني أنتجنننت ضنننمن حننندود البحنننث الزمانينننة ، 

لقنننننة واسنننننت اع الباحنننننث جمعهنننننا بعننننند الاطنننننلاع علنننننى منننننا منشنننننور ومتنننننوفر منننننن مصنننننورات ل عمنننننال الخزفينننننة المتع

. أمننننا ا لهننننا مننننن مواصننننفات تخنننندم هنننندف البحننننث( عمننننلا خزفيننننا لمنننن  30بالبحننننث ، تننننم حصننننر المجتمننننع الننننذي بلننننغ ) 

المجموعنننننة الثانينننننة المتضنننننمنة مجتمنننننع البحنننننث الإيرانننننني منننننن الأعمنننننال الخزفينننننة للفننننننان محمننننند مهننننندي انوشنننننقر 

الاسنننتاذ رشنننيد حميننند ، فقننند جمعنننت بمسننناعدة )ي أنتجنننت ضنننمن حننندود البحنننث الزمانينننةالإيرانننني انموذجنننا والتننن 

، وباسنننتكمال الباحنننث لكنننل ( عمنننلا خزفينننا30الخزاعننني( ، منننن خنننلال ذلنننك تنننم حصنننر مجتمنننع البحنننث النننذي بلنننغ )

ن لديننننه مجتمعننننان أصننننليان لبحثننننه يمننننثلان المنجننننز الفننننني الخزفنننني فنننني كننننلا بلنننندي الدراسننننة ، والم ننننروح  ذلننننك تكننننوم

 للبحث بدراسة مقارنة .

  :عينة البحث

اره عينننننة البحننننث علننننى تقسننننيم الاشننننكال الخزفيننننة للفنننننان العراقنننني والإيراننننني اعتمنننند الباحننننث فنننني اختينننن 

 المعاصر على وفق النماذج المتكررة من الحالات الفنية فكانت  

 (ثمانية مجاميع للفنان محمد مهدي انوشقر  8(عشرة مجاميع للفنان سعد شاكر و)10( )1

( بننننناء علننننى مننننا اسننننفرت عنننننه مؤشننننرات الاطننننار النظننننري مننننن حضننننور فاعننننل للمؤسسننننات البيئيننننة الضنننناغ ة فنننني 2

مثيولوجيننة ( فاعلننة فنني اعمننال الفنننان الايراننني  طبيعيننة, الاعمننال ثننم افننرزت عننن مننؤثرات بيئية)اجتماعيننة,

   .لبحثوالاخذ بآرائهم حول اختيار عينة ا  (*)عرض مجتمع البحث على مجموعة من الخبراء

 
 فاروق نواف سرحان ، اختصاص خزف ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد .  . دزمأ.   )*)
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 أداة البحث  

قننام الباحننث بالاعتمنناد علننى بعننض )المؤشننرات التنني اسننفر  استكمالا لمت لبننات تحقننق هنندف البحننث ، 

فنني  عنهننا الاطننار النظننري وملاحظننات الباحننث عننن العينننات وبعننض المصننادر والمراجننع التنني اعتمنند عليهننا الباحننث(

فنني مجننال الفنننون  *, بعد ان تم عرضها على عدد من المختصننين مننن ذوي الخبننرةبناء اداة تحليل بصيغتها الاولية

واجنننراء التعنننديلات عليهنننا للوصنننول النننى اداة التحليننل بصنننيغتها النهائينننة، محققنننا منننن خلالهنننا اهنننداف ، التشننكيلية

 البحث في قياس الظاهرة التي وضعت من اجلها. 

 منهج البحث 

التحليلنني( فنني وصننف وتحليننل نمنناذج عينننات البحننث وبمننا يناننجم مننع اعتمد الباحث المنهج الوصفي )

 تحقيق هدف البحث . 

 العينات :تحليل 

 جنس العمل : عراقي

 موضوع العمل : ثنائيات

 منفذ العمل : سعد شاكر

 مادة العمل : الخزف

 سم 20×  40القياسات : 

 1980سنة الإنجاز : 

 اتجاه العمل: بيئة اجتماعية 

 الوصف العام :

ع ، تختلننف كلتننا الكتلتننين المتواجنندة علننى مربنن شننكل هندسنن ي تشكيل خزفي يتكون من تركينن  كتلنني ذي

، أمننننا المربننننع الأبننننيض اللننننون فقنننند نفننننذ علننننى سنننن حه ث الحجننننم والتنننني لونننننت بنننناللون البنننننيابننننيض اللننننون مننننن حينننن 

، الجنفنناص( منننع وجنننود )المنقننول عنننن شننكل واقعنننيخ ننوط عرضنننية متداخلننة نفنننذت بقصننديه ب ر قنننة القالننن  

 خط فاصل يقسم المربع إلى نصفين .

 تحليل العمل :

نفذ هذا العمل في بنائيته على وفق نظام 

التركي  الكتلي ما بين العلاقات الشكلية الهندسية 

المتباينة والتي دخل في صياغتها أسلوب بنائي تجر دي 

ترميزي  من خلال توظيف الشكل الهندس ي الذي سعى 

فيه الفنان اعتماد التباين ما بين الشكل الكروي والمربع 

ية تتخ ى البن  الفيزيائية للوصول إلى لغة مفاهيم

 
 حميد نفل  ، اختصاص نحت  ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد  .   .د م.    

 كلية الفنون الجميلة ,جامعة بغداد فاروق كاظم اختصاص خزف , .م. د    
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  يعمل بدلالة اشكالهابوصفها مفاهيمية تجاوزت 
 
 شكليا

 
 نظاما

 
، لتدخل في عملية تشكيل جديدة  مبدعا

شكل  طيات  تشبه  القماش لإع اء    حركة وصرامة الخ وط التي ظهرت على س ح المربع وخارجه على

    الوااحةإيحاء بشكل  الملاب ، إذ أن الشكل  ذو الإستعارة  
 
، وبذلك قد يوحي  بشخصين  يرتديان  ز ا

  احال الخزاف في بنائية اشكالهِ الهندسية هذهِ إلى رؤى اعتمدت التجر د
 
 هندسيا

 
والترميز، شكلت تكو نا

 
 
 في اح *، كنمط أسلوبي متداول في اغل  اعمالهتجميعيا

 
 متباينا

 
 جام الكتل ولونهاالتي أوجدت تنوعا

 
، مانحا

 من ذاتيت مرتب ا بمضامين فكر ة اجتماعية بعدها عن الجمود الهندس ي حيو ة ت
 
 إياها شيئا

 
ه عبر ما محملا

، والذي أشار اليه ب شكال دائر ة ذات علاقة اختزالية )ام وطفلها( من ثنائيات رمز ة أراده من مضمون 

جتماعية بين ثنائية الام المنحى، فقد حاول الخزاف سعد شاكر الوصول الى رؤ ا جمالية تعبر عن البن  الا 

وابنها ضمن مجاورات ومتغيرات سايكولوجية تنم عن تفاعل مجموعة من العناصر والمفردات الهندسية 

ف الإنسان  التي تلاع  بها الخزاف من حيث الشكل والحجم  لإيصال تلك العلاقة والتي عن طر قها يتعرم

راب ات )الأم وابنها(, بسر ة الوجود الذي وكل في جسدها على العالم وما فيه ومن خلالها يتم التعرف على المت

بالآلام  وديمومة الحياة فمنها واليها يعود المجتمع ب ياته وعلاقاته وقد استلهم الفنان تلك المرجعيات 

لتعبر عن مع ياته الفكر ة المتحركة لخلق نظامٍ صوري دال البيئية  كبن  لتضمينها ب سلوب هندس ي 

فالصيغ الجمالية التي حاول توظيفها كمناداة  )هيجل( للنص الجمالي القائم في الفني،  منعك  في المنجز

بيئية محي ة به لإيجاد  فاتجه الخزاف لتجر د وترميز عناصر، في النقل الحرفي لل بيعةذهن الفنان لا 

مؤثرات ك، جتمع، وحمل بمضامين جسدت الفكر والميدور في فكره وخيالهاسلوبٍ خاص للتعبير عن ما 

، ذات مضامين بيئية معبرة  بعيدة عن التقليدية الم لوفة لبشكال، عبر توظيف شفرة هندسية إبداعية

ذات انتظام داخلي ضمن وحدة تركي  المحدد الذي يخلق عن طر ق وسائ ه للتعبير بهدف تصو ر 

، اذن فهي مت تية من نياتهظيفها وفق الية التجر د وتقالمضمون , والدلالات البيئية  التي حاول الخزاف تو 

 عن لون الشكل الدائري ال 
 
ذي أضفى عليه التكامل الجمالي في إغناء العلاقات في ال بيعة البشر ة ,فضلا

 
 
 داكنا

 
 بنيا

 
للون الأحادي، وهو اللون ، أما شكل المربع ذي اذ تناس  مع المضمون الشكلي للعمل، إلونا

والتي رتبت بما يتلاءم مع  من الخ وط المتداخلة مع بعضهاة ، والذي وظفت على س حه مجموعالأبيض 

توظيفات شكل المربع من خلال تداوليته عبر عملية تفعيل وابتكار الأشكال ومضامينها البيئية و وحي الى 

، د أثرى س حه الخزفي في هذا العمل، فقصرف وجرد الشكل الى شكل هندس ي كلاسيكي  *طيات الملاب 

سية عن طر ق الخ وط التي ظهرت على س ح العمل الخزفي، كوسيلة محملة بالتعبير كتقنية مظهر ة ملم

رت عبرت عن أسلوب بنائه للعمل الفنيوالانفعالات الشخصية والتي   عبم
 
، وأثر أدواته التي أنتجت خ وطا

تبارات ، إذ كان لس حها دوره المؤثر في عملية إظهار الألوان  باعضربات حادة على س ح العمل الفني عن

 من التباين الغاية الاجتماعية، التي تدخل في عملية تحقيق   كغيرها من العناصرالملاب 
 
، فقد أضفى نوعا

 
تنظنيم شنكلي  ايجنادفني اسنتثماره لشنكل الكرة،بنل سنعى النى  ً  صفة مشتركة بينهم، وهي الصفة الكرو ة لها لكنه لم يكن ايقونينااغل  اعمالة  *

للنظنام  ً  تجمعهم صفة مشتركة تعتمد نظام الكرة في قوامنه العنام، لكنن الخنزاف احندث خرقنا تجديد، يختلف من منجز الى اخر وان كان

 باستحداثه تنظيم شكلي تجسد في اقحامه 
 لقاء مع الدكتورة ز ن  كاظم صالح البياتي *
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، فقد استخدم الخزاف في الإدراك البصري لعلاقات العناصر، وكذلك في مجال الألوان ساهم في تحديد

 على الضوء ال بيعي وما يحدثه من ضلال 
 
لونية تحرك الشكل وتبرز كتلته عمله اللون الواحد معتمدا

 على س ح المربع ، وهو بذلك قد ترجم عن مضامين اجتماعية معينةوعناصره للتعبير 
 
، وهو ما بدا وااحا

اف في إثرائهِ لس ح ، وكتعبير انفعالي مرك  للعالم ، وبذلك وفق الخز اته التي يراها في عالمه الخارجيان باع

للونية ذات ال بيعة التعبيرية ، لتحر ر طاقة كلية للعمل عن طر ق ، من خلال معالجته االعمل الخزفي

المعالجات البنائية بين طبيعة البناء بشكل عام والقيمة اللونية ، وبذلك احدث الخزاف من خلال اللون 

 في تشكيله صياغة توافقية ما بين 
 
 من كل القيود ، محققا

 
 متحررا

 
 تلقائيا

 
 ال بيعةوالشكل والخط اناجاما

 وذاتها 

 (2نموذج )

 جنس العمل : إيراني

 موضوع العمل : عائلة

 منفذ العمل : محمد مهدي 

 مادة العمل : خزف

 سم  30×  50القياسات : 

 1988سنة الإنجاز : 

 اتجاه العمل : بيئة اجتماعي

 الوصف العام :

والمتفاوتنننننننة فننننننني لإحجنننننننام العمنننننننل عبنننننننارة عنننننننن تشنننننننكيل يتكنننننننون منننننننن مجموعنننننننة منننننننن الجنننننننرار المختلفنننننننة ا

، تحنناورت مننع بعضننها ككتلننة واحنندة ، ارتكننزت اكبننر هننذه الجننرار علننى يسننار العمننل مننع تواجنند الجننرار ارتفاعاتهننا

 علننننى يمينهننننا ، تتقنننندمها جننننرة صننننغيرة اختلفننننت فنننني تشننننكيلها عننننن
 
، ولننننون العمننننل ب ننننلاء الأخر ننننات الأصننننغر حجمننننا

له ب ننلاء ترابنني اللننون )اوكننر( تننداخل فنني وضننعه مننع ، فيمننا لننون أسننفع داكننن يميننل إلننى الأسننود فنني أعننلاهزجنناجي لمننا

 اللون الذي يعلوه .

 تحليل العمل : 

، توزعننت ن الجننرار الخزفيننة مختلفننة الإحجنناميتكون العمل في تشكيله علننى تجميننع كتلنني لمجموعننة منن 

 مناننجماء رسننم الخننط الخننارجي العننام للعمننل بشكل متوازن ومتناسق ، مننع مننا أحاطهننا مننن فضنن 
 
 إطننارا

 
 ، محققننا

 
ا

يتميننز بالحركننة فنني التكننو ن العننام ، ففنني دمننج الجننرار بعضننها بننبعض فنني توليفننة تكمننل قيمتهننا الجماليننة ولاسننيما 

 التصرف باللون وتدرجاته .

 بصننر ا ظهننر مننن خننلال البننروز ن اللننذين ظهننرا خلننف الجننرتين يمننين 
 
حقننق الخننزاف فنني عملننه هننذا بعنندا

 إياهمننننا علننننى شننننكل كفننننين فنننني حالننننة اح
 
تضننننان لكننننل منهمننننا وهننننو مننننا أراده فنننني التعبيننننر عننننن العائلننننة العمننننل ، جنننناعلا

المتماسنننكة بتلنننك الحميمينننة ، فالأسننناس الإنشنننائي النننذي قدمنننه الفننننان فننني منجنننزه هنننذا المؤلنننف منننن الجنننرار ذات 

الإحجننننام المتفاوتننننة المعبننننرة عننننن العائلننننة ، والننننذي لا ينننندل علننننى حلننننول مصنننن نعة  يجننننذب عننننين المتلقنننني و جعلهننننا 
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وح وانعكاس الضوء وتوزيننع الضننلال علننى مسننتو ات التكننو ن بشننكله العننام ، مننع مننا عليننه تت مل اتجاهات الس 

 من قيمة تعبيرية عالية ، وقد اعتمد الفنان في بناء عمله على التشكيل اليدوي.

اقتنننننرب التشنننننكيل الفنننننني لهنننننذا المنجنننننز ، منننننن الإشنننننكال التقليدينننننة الخزفينننننة ، لكننننننه ينننننن ى عنننننن الغاينننننة 

ة جماليننة بحتننة ، و ظهننر ذلننك فنني صننياغة الجننرار ب جومهننا المختلفننة ، وإخننراج فوهاتهننا النفعية و تجه نحو غاي 

بتصنننرف تعبينننري يمثنننل ئنننخوص العائلنننة وبهنننذا حننناول الخنننزاف ان يعبنننر عنننن ذلنننك الحنننوار النننذي عرفنننة الانسنننان 

ي مجتمننع منننذ القنندم بنظامننه الاجتمنناعي فالأسننرة عبننر الازمنننة تتنن قلم وتتوافننق بصننيغة ألابنننه الاساسننية لبننناء ا

فهنننني اسنننناس اي معتقنننند او عنننننادات او ثقافننننة بالاضننننافة النننننى المورثننننات التنننني تنقلهننننا عبنننننر الاجيننننال ، فظهننننرت هنننننذه 

 المزاوجة بين الإشكال بصورة متناسقة على الرغم من اختلاف حجومها .

 بنننالتنوع 
 
منننن حينننث تقنينننة إظهنننار السننن وح ، نلاحنننظ أن هنننذا المنجنننز خنننالٍ منننن التفاصنننيل ، ومقتصننندا

إلنننننى درجنننننة الزهننننند فيمنننننا  جننننناءت عملينننننة المعالجنننننة اللونينننننة لسننننن ح المنجنننننز الخزفننننني كرؤ نننننة ذاتينننننة معبنننننرة ،  اللنننننوني

ون )الاوكنننر( الترابنني هنننو لنننون الأرض ، والنننذي يحيلنننا إلنننى أهمينننة الإنسنننان واصننله ممنننا 
م
يعنننزز فكنننرة فاسننتخدام اللننن

لننوان وتصننميم بنيننة عملننه ، وبننذلك نجنند أن الفنننان قنند وفننق مننن خننلال اسننتخدام الأالعمننل ويعبننر عننن مضننمونه

بإيصننال الشننكل إلننى قيمتننه التنني تبننث التاو ننل فنني بنيننة العمننل المتمثلننة بضننواغ ها ومرجعياتهننا الاجتماعيننة   وجنناء 

 الموضننوع وبنائيتننه  فنني  القنندرة علننى الإبننلاغ مننن خننلا
 
، وإمكانيتننه علننى ل التوظيننف الننواعي لدلالننة الموضننوعمتقاربننا

 مننننن خننننلال ، وليع نننني معننننن   ت عننننل العمننننل يخننننرج بهننننذا الشننننكل المميننننزج إبننننراز المعننننن  وحمننننل المضننننمون ممننننا
 
عبيريننننا

 بحسننننية عاليننننة، ممننننا أع ننننى لل  ، مننننن حيننننث نعومننننة الملمنننن المظهننننر والكيفيننننة
 
 ممزوجننننا

 
 عننننن شننننكل تلاعبننننا

 
، فضننننلا

، ك نهنننننا تنننننوحي بمفهنننننوم منننننن العلاقنننننات الاجتماعينننننة اسنننننتفاد الخنننننزاف فننننني سنننننيابية الحافنننننات المجننننناورة للفوهننننناتان 

 العامنننل ع اللنننون الأسنننود المتسنننيد فننني العمنننل معالجنننة سننن ح عملنننه منننن لنننون ال يننننة الأصنننلي  وتننندرجها مننن 
 
، مشنننكلا

، ودمجهننا فنني بنيننة فنني جمننع البننن  المتجنناورة الأساسنن ي الننذي احتضننن الموضننوع ، حيننث أصننبح اللننون الغايننة المعبننرة 

 في التكو ن الخزفي  
 
 بذلك توزانا

 
 تشكيلية واحدة ، محققا

 بحثنتائج ال

(  تمكن الفنان العراق المعاصر بفعل التق  ي والتجر   من ت سي  مع يات جمالية فنية عن طر ق 1

 .(1استلهامه الموروث الحضاري بروحية وأسلوب معاصر كما في النموذج )

(غن  الموروث الحضاري كان وااحا في منجز الفني العراقي للقدم الحضارة العراقية مع قصور في الجان  2

 .(1راني كما في نموذج )الاي 

اثيرات البيئية المحي ة (عكست التشكيلات والتصاميم التي ظهرت على س وح فخار ات بلاد فارس الت 3

اد ، واعتبرت ترجمة لغو ة مرمزة عن محتوى فكر الانسان ورؤ اه التخيلية ذات الاعتقبالانسان

، وعن طر قها تشكلت هذه المنظومة المرمزة في بنية الفكر الاجتماعي السائد لمفهوم ال بيعة والفكر

 .(2في تلك المرحلة كما في النموذج )

، الموروث الحضاري الإسلامي اضيع منجزاته( استلهم الخزاف العراقي والإيراني المعاصر في تشكيل مو 4

والمحلي في بيئته للتعبير )الحضاري أو الديني(، والقيم  الجمالية من خلال تحو ر مفرداته والتصرف 

 (.2النموذج )بها بقدر من الحر ة كما في 
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ضاغ ة  ( عبر الفنان المعاصر )العراقي والايراني( عن مع يات فكر ة متحركة منبثقة من مرجعيات )بيئية(5

الاجتماعية باعتباره خ ابا إبلاغيا لمفاهيم انعك  ب ثرها  في خلق نظامٍ صوري دال على أدراك القيم

 .ذجاعلى منجزه الفني كما في النم

الإيراني المعاصر( في منجزاتهِ الفنية الموروث الشعاي والتراث من حيث تضمنهِ  -استلهم الفنان )العراقي  (6

 النماذج.العامة وحاكى ال بيعة  ب سالي  عدة كما في  للحالة الاجتماعية والاقتصادية

 :الاستنتاجات

1-  
 
 في عملية إخراج الشكل وبنائية الفنية الجمالية في الخزف  لعبت الضواغط البيئية  دورا

 
 وفاعلا

 
حيو ا

 .العراقي والايراني 

تحرر النص الخزفي من أنظمة التشكيل التقليدية وإشكال المتداولة إلى أشكال تنتمي إلى عالم الخزف  -2

 .عنها الحضاري والإسلامي والمحلي في بيئته للتعبير   المعبر ضمن اطار الموروث

 في عملية إخراج الشكل العام للعمل الفني وفي المعالجة الس حية للجسم  -3
 
 ومؤثرا

 
 فاعلا

 
لع  اللون دورا

 الخزفي وهذا ما ظهر في أغل  نماذج البحث . 

لع  الموروث الشعاي والتراث  الحضاري ومحاكاة ال بيعة  ب سالي  عدة لتضمين حالة الاجتماعية   -4

 والاقتصادية ..... 

 :التوصيات 

، وخاصة التي لها مجال واسع في الخزف المعاصر ، والتعرف على الانفتاح على البلدان الأخرى  -1

 خصائصها البيئية 

الاهتمام بالدراسات المقارنة من قبل الجامعات والكليات وتفعيلها كمادة تز د من الرصيد المعرفي  -2

 سلوبية للخزافين لتلك الدول .لل لبة الباحثين والمهتمين والتعرف على ما وصلت إليه التجارب الأ 

توفير وترجمة مصادر تخص الخزف المعاصر للبلدان الأخرى لسهولة الاطلاع عليها واعتمادها في  -3

 الدراسات البحثية التي تتناول اعمالهم .

 المقترحات 

 الأثر السيكولوجي في الخزف العراقي والمصري المعاصر )دراسة مقارنة( .

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 قحطان عدنان محمود.......................................خصائص البيئة في الخزف العراقي والإيراني المعاصر

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

177 

References: 

- The Holy Quran. 

- Al-Dabbagh, Taqi (1992): The Ancient Religious Thought, House of Cultural Affairs, 

Baghdad. 

- Alloush, Said (1984): A Dictionary of Contemporary Literary Terms, University Library 

Publications, Morocco 

- Barrow, Andre (1980): Assyria and Babylon, translated by: Issa Salman and Salim Taha 

Al-Tikriti, Baghdad. 

- Barrow, Andrei (1977): Sumer Its Arts and Civilization, Translated by: Issa Salman et al., 

Times Printing and Publishing Company, France. 

- Bekain, Hanna (2001): Photo Writing, Al-Mawred Magazine, Issue (1), General Cultural 

Affairs House, Baghdad. 

- Hawks, J, Woolley, J. (1976): Prehistory, translation: Yousry El Gohary, 1st edition, Cairo. 

Knowledge House. 

- Jackson, Thorkeld (1982): Mesopotamia before philosophy (Man in his first adventures), 

translated by: Jabra Ibrahim Jabra, Arab Foundation for Studies and Publishing, third 

edition, Beirut. 

- Lallo, Charles (1966): Art and Social Life, T. Adel El-Qu, First Edition, Dar Al-Anwar, 

Beirut. 

- Sahib, Zuhair (2004): Pottery and Sculpture in Iraq (Prehistoric Era), First Edition, Al-Raed 

Library House, Amman – Jordan. 

- Sahib, Zuhair, and Al-Khattat, Salman (1987): The History of Ancient Iraq in 

Mesopotamia, Higher Education Press, Baghdad. 

- Sahib, Zuhair, et al. (2002): Studies in the structure of art, Ekal Press, Baghdad. 

- Sahib, Zuhair, Nafal, Hamid (without history): Art History in Mesopotamia, Wa'idoon 

Organization. 

- Soussa, Ahmad (1980): The Mesopotamian Civilization between the Sumerians and the 

Semites, Ministry of Culture and Information, Freedom House for Printing, Baghdad. 

- Taha, Angham Saadoun (2005): The Structure of Discourse in Rafidian Pottery 

Sculptures, Majdalawi Publishing House, Amman, Jordan. 

 

 



 قحطان عدنان محمود.......................................خصائص البيئة في الخزف العراقي والإيراني المعاصر

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

178 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts98/163-178 
Characteristics of Environment in Contemporary Iraqi and Iranian 

Pottery A Comparative Study (Saad Shakir- Muhammad Mahdi) A 

Model 

Qahtan Adnan Mahmoud1 

Al-academy Journal ……………………..…………. Issue 98 - year 2020 
Date of receipt: 25/10/2016…...Date of acceptance: 9/11/2016….....Date of publication: 15/12/2020 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

Abstract: 

     The Iraqi and Iranian pottery has a significant role in the contemporary world pottery space, 

despite the fact that influences created those formulation, thus the researcher supposes that 

there is a relation between the potter and his environment within Iraq's environment  and 

Iran's environment,  which are similar at times and different at other times.  The researcher, 

hence, found himself in front of a number of questions:   

1- How much was the Iraqi potter inspired by the environment compared to the Iranian 

potter? 

2- Has the Iraqi and Iranian pottery been really inspired by the environment items or there 

were modified metaphors?  

 The current research aims at (identifying the influential environmental characteristics in the 

Iraqi and Iranian contemporary pottery).   

The research community consists of two groups of artistic works that are subject to the study. 

The first is the Iraqi research community which consists of contemporary pottery works of the 

artist Saad Shakir, as a model, and the second is the Iranian research community which 

consists of the pottery works of the Iranian artists Muhammed Madhi Anooshqar as a model. 

The researcher analyzed two samples of the works of the potters and came up with important 

results including:  

1- The Iraqi contemporary artist, by means of    investigation and experimentation, was able to 

establish artistic and aesthetic data, by drawing inspiration from the cultural heritage with a 

contemporary spirit and style as in the model (1). 

2-the richness of the cultural heritage was evident in the Iraqi artistic achievement due to the 

seniority of the Iraqi civilization, with a shortcoming in the Iranian side as shown in model (1).  
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 : ملخص البحث

شمل موضوع البحث دراسة تقنيات النحت التجميعي في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية، من الشكل 

والخامة والمضمون والتقنية، وتوظيف هذا الاسلوب لدى طلبة قسم التربية الفنية في كلية الفنون الجميلة 

البحث عن النحت  جامعة ديالى، تكون البحث من اربع فصول : الفصل الاول مشكلة البحث تلخصت في

التجميعي وأهميته في معالجة المهملات الصناعية في حياتنا الاجتماعية ، وفق تقنيات التجميع الحديثة، في 

النحت الاوروبي وأمريكي ، وظفت هذه التقنية في اكثر من اسلوب واتجاه فني معاصر . اما اهمية البحث. 

الباحثين والمهتمين، وهو مصدر تعريفي عن مجموعة يعد هذا البحث مفيد لطلبة كلية الفنون الجميلة و 

تقنيات نحتية في العالم وذي اهمية اجتماعية وتوعوية وثقافية ، اما هدف البحث : التعرف على تقنيات 

النحت التجميعي في نتاجات طلبة كلية الفنون الجميلة جامعة ديالى، قسم التربية الفنية. وقد تحدد 

الى  2017ة قسم التربية الفنية جامعة ديالى في المدة الزمنية الممتدة من عام البحث : بدراسة اعمال طلب 

وشمل تقنيات النحت التجميعي. كما شمل الفصل تحديد اهم المصطلحات المفتاحية للبحث . اما  2018

، الفصل الثاني : احتوى على مبحثين : المبحث الاول تناول تقنيات النحت التجميعي و الاتجاهات الفنية

 ما بعدوالخامات والتقنيات المستخدمة في المنجز الفني المعاصر ، اما المبحث الثاني فشمل الحركات الفنية 

منتصف القرن العشرين ، وركز المبحث على الاساليب  المعاصرة التي وظفت  تقنية التجميع، وختم الفصل 

. اما الفصل الثالث : يشمل اجراءات  في ما أسفر عنه من مؤشرات يمكن ان تعتمد كأداة  لتحليل الاعمال

( نماذج 3البحث من مجتمع البحث ومنهجه ونماذجه واداة البحث وتحليل العينات ومبررات اختيار )

وتم اختيارها وفق تمثيلها لمجتمع البحث وحدوده الزمانية والتي عن طريقها يتم الوصول لهدف  للعينة ،

 : الباحثة من النتائج والاستنتاجات ومن اهمهاالبحث بعد تحليلها وصولا الى اهم ما توصلت اليه 

الخطوط الشبه ( او اتخاذ الشكل 2، 1اختلفت اشكال الاعمال بين استطالة الخطوط كما في النموذج ). 1

 ( مما يؤكد تنوع المحاور التي يعتمدها الطلبة.3معقدة وافقية كما في النماذج )

 
 .     ashriq004@gmail.com ,  جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts98/179-196
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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( 1( بالأسلوب التجميعي لاستخدام اكثر من خامة، وأما النموذج )2،3تظهر الاعمال في النموذج ) -2

 . بالأسلوب التركيبي باعتماده على خامة واحدة.

كل النحت التجميعي اهم: المقدمة
ّ
ية كبيرة واسعة النطاق في العصر الحديث وعالج موضوعات متنوعة ش

من خلال الافكار والتقنيات، وجعل من اشياء مختلفة ومهملة ومواد اولية اشكال جمالية، وهذه الاشكال 

بعدها  لأنها اهتمت بالنفايات  تم توظيفها في البيئة والمجتمع وكان تداولها يمثل اهمية حضارية للحداثة وما

الأشياء المستهلكة والصناعية والبيئية وصياغتها بتقنيات جديدة. فكان النحت التجميعي له حضور واسع و 

وكبير في الساحات وحدائق المدن واهم المعارض والمتاحف الاوربية والأمريكية، وعد من ضمن الثقافة 

توظيف المهمل من الاشياء المتداولة التي يمارسها المجتمع الغربي ويتخذها كوسيلة جمالية خطابية في 

المستهلكة والأولية الى شكل ووظيفة جديدة، ومن هنا تأتي اهمية الخوض في تثقيف الطلبة على الاهتمام 

بمخلفات البيئة والمواد المستهلكة، وتحويل عناصرها من النفايات الصناعية والاستهلاكية بتقنيات حديثة 

ادمية او حيوانية او توعوية ، من خلال تجميع وتركيب اجزاء  الى اعمال فنية او نحتية بموضوعات وأشكال 

مختلفة او قطع من نفس الخامة الى شكل اخر ،حتى البعض منها ليس له معنى كما في اغلب فنون مابعد 

الحداثة. تقنيات النحت التجميعي تخاطب المتذوق والخاصة والعامة من الناس. وتعد من اهم المناهج 

في العالم لذلك لابد الخوض في معرفة ما اهمية ونفع هذا الاسلوب وتقنيته في تدريس المعرفية والثقافة 

طلبة قسم التربية الفنية، ونقل هذه التجربة ومحاولة تعريف الطلبة في كيفية توظيف هذه الاشكال 

تجميعي التجميعية من النحت العالمي في اعمالهم، مما تتطلب من الباحثة عدة تساؤلات حول اثر النحت ال 

 وتقنياته على طلبة قسم التربية الفنية في كلية الفنون الجميلة.

 . هل تساعد تقنيات النحت التجميعي  في  الحد من المواد الصناعية والمستهلكة وتقلل من مضار ها .1

. هل تقنيات النحت التجميعي تحفز الوعي الجمالي في بناء اعمال فنية معاصرة لدى طلبة قسم التربية 2

 الفنية .

تعتمد اهمية البحث افادة طلبة كلية الفنون الجميلة والباحثين والمهتمين، وهو مصدر تعريفي عن 

تم بدراسة تقنيات النحت ويهمجموعة تقنيات نحتية في العالم وذي اهمية اجتماعية وتوعوية وثقافية 

 .التجميعي 

 : التعرف على تقنيات النحت التجميعي في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية .يهدف البحث 

يتحدد البحث بدراسة اعمال طلبة قسم التربية الفنية جامعة ديالى، خلال المدة الزمنية الممتدة من عام 

 .المفتاحية  الكلماتكما شمل الفصل تحديد اهم ،وشمل تقنيات النحت التجميعي  2018الى  2017

 الكلمات المفتاحية :

مصدر صناعي من تقن : اسلوب او فنية في انجاز : التقنية : التعريف اللغوي ( Technician: )التقنية

فن، عمل او بحث علمي ونحو ذلك، او جملة الوسائل والأساليب والطرائق التي تخص بمهنة او 

 Electronic)التكنولوجيا، علم الصناعة، التقنية علم جديدة : اسلوب مختص بفن او مهنة او حرفة تقنية 

dictionary :phttps.) 
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 (1الشكل )

( في معجمها الفلسفي فتعرفها  "بانها كل Didier Juliaالتقنية :تعرف )ديدي جوليا :التعريف الاصطلاحي 

او صناعية )صناعة بآلة او بعدة آلات(، انها كذلك جملة  صناعة لأشياء قد تكون حرفية )صناعة يدوية(

 .p:125) ،1979 ،(Mouradمن المبادئ او الوسائل التي تعني على انجاز ش يء او تحقيق غاية

التقنية هي طريقة للكشف ، او هي اكتشاف غير محجوب ، او هي الحقيقة في المكان تنشر وجودها بشكل 

 .Pp:25-26) ،2006 ،(Ibrahim Ahmed منظم ، انها نهاية لكل ميتافيزيقا

التقنية ليست فقط جملة ادوات ووسائل ، انها ايضا ثقافة او على الاقل تضمر ثقافة معينة ونظرة معينة 

 .p:128) ،2005 ،(Sabilaللعالم وعلاقة محددة بالأشياء والبشر

التربية الفنية، وجميع المتغيرات التي التقنية : هي اساليب التي ادخلها طالب قسم : التعريف الاجرائي 

 يمكن ان ندخلها على نتاجاته بالاعتماد على خامات صناعية.

 .تقنيات النحت التجميعي  - المبحث الأول  - الإطار النظري 

الخامة المكونة لمفردة البناء الشكلي في العمل النحتي يعتمد بصورة اساسية على معطيات  بناء الشكليان ال 

الاساسية وتقنية الاداء التي استند عليها النحات لإخراج منظومته الشكلية وان تطويع المادة الخام لخدمة 

العمل النحتي سواء كانت منفردة ام مع خامات اخرى اعاد اكتشاف المضامين الشكلية التي استنفذت 

ين لمراجعة تطبيقاتهم النحتية في اوقات فرضت عليهم تساؤلات صورية حوافزها التعبيرية مع دفع )الفنان 

( هل ان وسيلة تمثيل الفضاء ذي الابعاد الثلاثة على سطح ذو بعدين له بالضرورة اي تطبيق نحتي

لقد استخدمت كلمة التجميع لتصنيف نوع من الاعمال الفنية التي .P:274) ،1999 ،(Bownessينظر:

 بطرق مختلفة كاللحام او الضغط أو الربط بالمسامير تستعمل فيها خامات مخ
ً
تلفة او متشابهة تشكل معا

والبراغي. وتستخدم هذه الخامات كما هي عند اختيارها او تشذب وتهيئ لاستخدامها في العمل الفني . وفي 

لاتجاه هذا المبحث سوف ندرس الاعمال النحتية المنفذة بأسلوب التجميع وما يحيط بها من مؤثرات في ا

الفني والزمن الذي نفذت فيه. أن اوضح فترة نستطيع ان نؤشرها لظهور الدعوة للتجميع في الاعمال الفنية 

والذي اصدره )امبيرتوبوتشيوني( ودعا فيه الى استخدام المواد غير  1912هو البيان المستقبلي عام 

ائية والجمع بينها في الاعمال النحتية التقليدية مثل الزجاج والخشب والاسمنت والقماش والمصابيح الكهرب 

( وهذا ما اثمر عن اعماله تطور ي وكذلك دعا الى نوع اخر من النحت )احاطة الفضاء داخل العمل النحت

(. واكد)بوتيشوني(على رغبته في نبذ النحت 1( شكل رقم )WWW ،websiteقنينة في الفضاء وغيره(.)ينظر:

ام هو تحقيق تداخل بين العمل التقليدي، وكان هدف المستقبليين الع

  ، الفني والبيئة
ً
وتأكيد )بوتشيوني( على تغيير الشكل وجعله اكثر انفتاحا

أن ايجاد اشكال مادية ملموسة تختلف عن التنظير لها  نحو الفضاء ، 

 في التطبيق الواقعي، فتختلف اساليب التطبيق 
ً
بين نحات وخصوصا

ولكن الافكار التي نفذها )بوتشيوني( سنجد تمثيلها الدائم في  ،وآخر

اعماله البرونزية المحدودة ، ان الاسلوب الفريد الذي اتبعه )بوتشيوني( لم 

ولكن تجارب عديدة اجراها )جاكومو( بتجميع المعادن المختلفة في  صداه عند اي احد من المستقبليين.يجد 

، جميع اعمال )جاكومو( تمثل عصره وهي 1914عمله )حصان + راكب + بيت 
ً
 تجميعيا

ً
( والتي تصنف نحتا
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لذي اسماه خطوط من نفس النوع ماعدا )هيكل مصنوع من الورق المقوى والخشب المطلي بـالأحمر( وا

. وهناك مؤشرات على ترادف اعمال )بوتشيوني( و)ارتشبينكو( و) دوشامب 1915قبضة )بوتشيوني( للقوة 

فيلون( في هذا المضمار، وهي على الارجح ترادفات ادائية للأسلوب المستقبلي "ان الفن الذي ينشد ادراك 

ت مواقع للأشياء في الحركة والحالات الذهنية وفن اخر )التكعيبية( يسعى لتثبي 

 كان )بيكاسو( قد اتجه اتجاه اخر بعد .Reed,Herbert)، P:123) ،1994الفضاء"
ً
وفي هذا التاريخ تقريبا

سنوات من النحت التكعيبي التي اثمرت عن محفوراته الخشبية والتجميع بخامات مختلفة وتركيبات 

 الخشب والورق المقوى والصفائح وغيرها من التكوينات الساكنة في   للغيتارمعدنية 
ً
ريليفات، مستخدما

المعدنية وغيرها، وهو بهذا المنهج قد اتبع توصيات )بوتشيوني( في البيان المستقبلي للنحت في اواخر عام 

كان هناك حدث مهم ساهم في ولادة حركة بنائية روسية تمخضت عنها العديد من اعمال النحت  .1913

، وهو لقاء)فلاديمير تاتلين( و)بيكاسو( ينبارز التجميعي، والبنائيين ال 

في باريس، وتمثيل اولى البنائيات )الريليف( على صفائح المعدن 

(. 2)بيكاسو( يصنعها ذلك الحين شكل رقم )والخشب التي كان 

الايطاليين كان  المستقبليين الا ان )ببيكاسو( وبالرغم من تأثر )تاتلين(

 لأفكار)تاتلين( وتوضح ذلك في )المعرض تأثيرهم وحضورهم 
ً
اكثر جذبا

المستقبلي ــ خط الترام( الذي اقيم في )بيتروغراد(، حيث عالج المواد 

 على 
ً
 من النحت، مرتكزا

ً
 جديدا

ً
الخام والاشياء جاهزة الصنع بترتيبها في فضاء حقيقي، فحقق نمطا

ة، مما ساهم وبفترة قياسية من تحرير البنائية من الخواص التشكيلية التي تتسم بها المواد وصفاتها المميز 

 في الفضاء بتعليقها ؤ شكلها الم
ً
 اساسيا

ً
طر التقليدي واتخاذها دورا

على سلك بين الجدران لكي تلعب سطوح الجدران المتقاطعة مع 

(. ان استخدامه للخامات المختلفة 3الفضاء دورها المتميز شكل رقم )

 
ً
المستقبلية لتعدد لنظرة افي تعزيز في تشكيله النحتي لعب دورا

وبالرغم من الاحداث التاريخية السياسية  ، الخامات في العمل النحتي

، تطور نوع من الفن في 
ً
التي حدثت في موسكو وعلاقتها بالفن عموما

مجمله وهو الفن البنائي الذي شاع في موسكو ثم انتقل الى العالم  بواسطة البنائين الروس والمتأثرين به. 

 عرض )تاتلين( نموذج نصب صمم من هيكل فولاذي م 1920وفي عام 
ً
لتوي، وفي داخله اسطوانة ومخروطا

 من الزجاج، ولم يتحقق تنفيذه، )
ً
ستخدام النحات الخامات اومكعبا

المختلفة في بناءه( وكان )لرودشينكو( ايضا اعمالا متميزة في البنائيات 

 في التكعيبية التحليلية 
ً
المعلقة . تركزت ابحاث )نعوم غابو( ايضا

التكعيبية التركيبية اثناء اقامته في ميونيخ وباريس وبتطورها اللاحق نحو 

كان  وكان هدفه مثل )تاتيلين( خلق حقيقة فضائية تجريدية . 1916عام 

لمدرسة الباوهاوس )البنائين( التي اسسها و)الترغروبيوس( في المانيا عام 

 فيما يخص النحت هو الوصول الى بناء ذي 1919
ً
 وعمليا

ً
هدفها نظريا

(2الشكل )  

(3)الشكل   

 (4) الشكل
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رقم  ثة وتشبيهه بالأنشاء النحتي .ويعتبر عمل )لازلو موهوني( )التجربة المباشرة للفضاء ذاته( شكلابعاد ثلا

(. التي استخدم فيه قضبان الكروم لتثبيت السطوح الزجاجية المتحركة حول القضبان لخلق حجم 4)

واسلوب معالجته  فعلي من الضوء، او اهتزازه فقط بفعل الهواء من حوله، تجميعا نحتيا لتعدد خامته 

الحركية للموضوع، بالرغم من تنفيذه بعد فترة طويلة من انضمامه )للباوهاوس(. كان للأخوين)نعوم غابو( 

 ة و)انطوان بيفيسنر( نشاط ملحوظ في البنائيات التجميعية بتقديم نماذج منها في معرضهم المشترك في صال 

باستخدام  (1923و)عمود 1922لمرصد فيزياوي  وقدم )غابو( عمله )نصب 1924) بيرسيه( في باريس عام

مواد جديدة مثل الزجاج والبلاستك .لم تختلف الفكرة البنائية التي صاغها )غابو( وبالرغم من اختلاف 

وجهات النظر في الاسلوب البنائي الا ان اعمال )غابو( بقيت متميزة ومتشعبة مع اسلوب )بيفيسنر(، 

ادن الصلبة والبلاستك الشفاف اتخذت خاصيتها كما وجدناها في اعماله فبنائياته المشيدة عادة من المع

ظهرت فيها فوض ى الدادائية التي  1924الى  1913في امريكا . هناك فترة امتدت من  1960الممتدة حتى عام 

 بالتثقيف لفن الاشياء 
ً
 وفن النحت خصوصا

ً
حاولت بكل وسائلها بعثرة البنائية الفكرية للفن عموما

زة اكدتها معروضات )دوشامب( من )مبولة واطار دراجة وحاملة قناني(، الا أن السريالية التي الجاه

تواصلت مع الدادائية في بعض افكارها تجاوزت ذلك بالابتعاد عن الاشياء التافهة . وتقديم المواد الجاهزة 

دته اكثر الاعمال من اجل خواصها التشكيلية كما فعل التكعيبيون وفيما بعد)جاكو متي()والذي اك

 
ً
( والمنفذ 1932النحتية سريالية بتقنية التجميع )القصر في الرابعة فجرا

 P:283)  ،1999 ،(Bownessمن الخشب والزجاج والاسلاك والخيوط(ينظر:

اعمال )بيكاسو( ايضا الذي انجز (. وكان للسريالية صدى في 5.شكل رقم )

 في 
ً
 مميزا

ً
من اشياء  1932- 1930الفترة التي امتدت بين عامي نحتا تجميعا

ومواد خام سبق ان اكتشفها في اعماله البنائية البارزة. واغلب هذه  ةواقعي 

الاعمال كانت منفذة بأساليب متشابهة وبمواد مكررة مثل النوابض والمزالج 

والبراغي واغطية المقلاة، وخردة صناعية ...الخ . فهي رمزية بمضمونها 

 من الفك
ً
ري، تذكرنا بما للفنون القديمة من طقوسية روحية وتمتلك نوعا

من  تشييده لعمله المنفذاما  البدائية .السحر لتعريفنا بالأجناس البشرية 

. والتي يهدف انجازها  (6( شكل رقم )1930الاسلاك )اقفاص الفضاء 

كبيرة )ومن المفترض تأثيرها الشكلي على فكرة عمل )قصر  نصبيهبأحجام 

)
ً
( واعمال )الكسندر كالدر( المتحركة 1932  و)جاكومتي  ، في الرابعة فجرا

حرص معظم  . P:35)  ،1994 ،(Reed,Herbertينظر:التجريدية الخالصة( 

 
ً
 النحاتين الذين انتهجوا اسلوبا

ً
في البحث عن رموزهم التشكيلية  حديثا

عن الاحساس والعاطفة العميقين ولكن الفروق الضئيلة ة، للتعبير الخاص

للأعمال التي امتدت منذ خمسينيات القرن العشرين، دعت الى البحث 

 بشكل ادق  عن هذه الرموز ودلالاتها الشكلية في العمل الفني. ومن ابرز 

الاعمال التي تعد تجميعية )نصب للسجين السياس ي المجهول( )لريغ 

 (5) الشكل

 (6) الشكل

 (7) الشكل
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 (10) الشكل

 (11) الشكل

)تجله الى  و)هربرت فيربر( 1906لاسو( )كثافات فضائية(  واعمال اخرى )لابرام (.7( شكل رقم )1951بتلر

 ( .8اعمال )روبين ناكيان( شكل رقم ) ( وتجريب اللحام المباشر للقطع المعدنية كما في1962بيرانيس ي 

ولكن النحت بخاماته المختلفة  

والمعدنية منها بشكل خاص كان في  

التي ذكرناها،  للأعمالتطور مجاور 

الاعمال الصلدة المأخوذة من اعمال 

 
ً
 شائعا

ً
)باولوزي( التي اصبحت نموذجا

في ستينيات القرن العشرين احد 

(. 9(شكل رقم )1957-)باولوزياعمال 

لجأ في اعماله  ،المتمثلة بأسنان العجلات وغيرها من قطع المكائن الصغيرة منها  تتنوع (لوزيو با)ان اعمال ف

 مفردات متناقضة ولكنها تساهم في 
ً
المتأخرة الى الاستفادة من القطع المعدنية الجاهزة، تتجمع لديه احيانا

ارباك المتلقي بشكل اكبر. ان روحية التجميع المعدني لديه تختلف فهو ميال الى 

وزي( ، وانجز )ادورد باول  التزييف في تجميعاته وكأن لها وظيفة ولكنها خادعة

 معدنية اخرى مطلية بالكروم او متموجة تزينيه المظهر. ان الرمزية في 
ً
اعمالا

اعماله طغت على اسلوبه التجميعي الخالي من الرومانسية فهو جذب 

متنوعة أن اعمال الكولاج في هذا الجانب أشياء ،  تكنولوجي ليس الا

نحت اعمال  دعوة الكثيرين من فناني الحداثة الى، و الخامات والتقنيات 

ظاهرة  "(. 10( شكل رقم )1939الكولاج مثل )مائدة الذئب لبراونر 

 في اشاعة تقنيات التجميع بين الرسامين 
ً
النفايات المعدنية التي لعبت دورا

فالثقافة الاستهلاكية التي  (.p:196 ،1995 ،Smith) والنحاتين على السواء"

كان  . اضحت سمة العصر ترسمت بصورة واضحة في منحوتات التجميع

 في النحت العالمي )فسيزار( الفرنس ي الذي كرس 
ً
لنحاتي أوربا دور ايضا

)بالضغوط الموجهة( للنفايات والسيارات والعلب  في انتاج الاعمال حياته

. استخدم  بأحجام مختلفة المعدنية المضغوطة بكابسات عملاقة ورزمها

 
ً
ة في تشكيل تكوينات نحتية مختلفة الاحجام ي خلفات الصناعالمايضا

، كما تعتمد الاله الضخمة دون اي تدخل تقني يدوي من لحام او تقطيع 

. فكل عمل نحتي يتحول فجأة (11شكل رقم )1961في عمله )الدولفين(

تنفيذ  ساليب في لا وا الخاماتعند دراسة ة ، فالى لغة وخطاب مختلف

 النحاتين الذين برزوا الاعمال النحتية نجد الاختلاف واضح وكبير  لدى

خامة مخلفة استخدم  .(12(شكل رقم )1967)فيليب كنغ( )وعمله مدى  بأساليبهم المتنوعة، اما النحات

 مادة تعتقاده باالفايبر كلاس  من
ً
ولا يشتت  للخامات الاخرى تقبل اي سمه واي لون وهذا ما يجعله مغايرا

 (9) الشكل (8) الشكل
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 (12) الشكل

تجاه ديمومة العمل المتحفية والبيئية. انظر المتلقي بالانعكاسات المتوهجة للمعادن. فلديه فلسفة خاصة 

 لهذه الاعمال هي معانقتها للأرض فلم تعد القواعد ذات اهمية في ثبات الع
ً
مل ان من اكثر السمات تميزا

العرض هو ما يوحي بتعدد المضامين للعمل الواحد واهم التجارب عند وانما التلاعب في منظور التكوينات 

 الاخيرة التي سنتناولها هي اعمال النحات الامريكي )ليوناردو(

التي ارست قواعد جديدة للتأثير البصري بتشكيل تكوينات درامية في  

 العمل النحتي وتجميع اكبر ما يمكن من مفردات م
ً
 جداريات احيانا

ً
ؤلفا

 كأنها الواح الكترونية لماكنة عملاقة معقدة نصفها م
ً
زخرفة واحيانا

 اخرى بمأساة لذاكرة مليئة بالنكبات والكوارث الانسانية ش
ً
كل واحيانا

 وإنما13رقم )
ً
صياغة  (.)ان التشكيل النهائي لدى )درو( ليس هدفا

 في تنضيد مكعباته 
ً
التشكيل بمفرداته، فجلوسه  اثنى عشر ساعة يوميا

 بعلاقة روحية مع كل اعماله( )ينظر:
ً
(. WWW ،websiteكان كفيلا

تقنيات النحت التجميعي في  اقتصر جهد الباحثة في تأكيد اهمية

فنية والاساليب النحتية التي سادت العالم في القرن الاتجاهات ال 

العشرين ودورها في الاتجاهات والحركات الفنية المعاصرة وعلاقتها 

    المؤثرة بالمجتمع واثراء المفهوم الجمالي الصرف للفن الحديث.

ارتبط  :المبحث الثاني الحركات الفنية مابعد منتصف القرن العشرين

ة ي فالحاجات الاجتماعية والبيئ، نهاية منتصف القرن العشرين  بمؤشرات عديدة منالمعاصر النحت تنوع 

التطور العلمي والتقدم التكنولوجي الذي بدأ في العالم الغربي بعد منتصف القرن العشرين، صاحبه و 

ار صامت التطور ، بحو  في بناء هيكلية فكرية جديدة معاصرة لهذا فاعلةظهور نظريات فكرية وفلسفية 

احيانا ومتفجر احيانا اخرى "الفن حين يجعل نفسه مرآة للطبيعة موجود خارجا عنها وله قوانينه الخاصة 

هنا سيبدأ العمل بتجريد صارم . . .  وله اهدافه ولبلوغ هذه الاهداف الا ينبغي التوصل الى الجذور ؟

 
ً
في اقتحام كنه الفن حتى معقله فنان او ناقد انهمك  وسيباشر جهد ذهني لم يسبق ان بأشرة ابدا

. اكد النحت تحمله مشاق الانتقال من عصر الى اخر بأسلوبية خاصة P:323) ، 1978 ،(Huig,Reneالاخير"

الاتجاهات الفنية للنحت ما بعد منتصف القرن  مما ساهم بانبعاثه من جديد في كل مرة. ومن ابرز ، 

-1906باختصار مع تناول بعض اعمال نحاتيها. كان النحات الامريكي )ديفيد سميث  سأوردهاالعشرين 

1965 david smith مثال واضح في الاستفادة من التعبيرية التجريدية التي سادت في امريكا بعد الحرب )

ز بأعماله التجريدية حدود المحلية، فأعماله شكلت انعطافه في مسيرة الثانية، ومن ابرزهم  الذي تجاو 

النحت الامريكي، وقد تعرف سابقا على النحت الاوربي من الاصدارات الفنية فهو يقول )في الوقت الذي 

تحرري التقني من )غونزاليس( فان جمالياتي جاءت اكثر تأثرا)بكاندنسكي( و)موندريان(  فيهاكتسبت 

. حقق اعمالا نحتية من الفولاذ الملحوم محققا لغة شخصية، (p:199 ،1995 ،Smith)ينطر: ة(والتكعيبي 

عبر )ديفيد سميث( عن الحضارة التكنولوجية المتقدمة بأعماله المعدنية وبعد الحرب، تفرغ كليا للنحت، 

ضع تحت تصرفه مشغلا دعي الى ايطاليا وو  1962وفي عام واحتل منزلة رفيعة في الساحة الأمريكية والعالمية 

 (13) الشكل
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 (14) الشكل

 (16) الشكل

كاملا فانجز ما قارب اثنان وثلاثين عملا نحتيا بأحجام هائلة وبسلسلة نحتية كاملة، التي صارت في تلك 

 كما في قص ى غاياتها فكرة العمل لا لإيصالالفترة وسيلة التعبير المفضلة 

 (.14شكل رقم )

-1988louise-1899)لويس نيفلسون اتسمت اعمال  التجميعي :النحت 

nevelson  ) التجميعية اهمية خاصة بأشكالها التجريدية الناعمة المقاربة

فوض ى بصرية، يحس المتلقي و بسريالية خيالية  هالأعمال التكعيبين ولكن

 دفعة واحدة في هذه الحجرة أو الصندوق وطلائها بلون 
ً
كأنها القيت جميعا

وفي مراحل متقدمة من ، البني  وااو الذهبي يض حد ،الاسود او الابوا

ومن في اعمالها المواضيع الانسانية التي تطرحها )نيفلسون(  برزتاعمالها 

هذا الاتجاه وفي ( 15كما في الشكل رقم )( 1958)كاتدرائية السماء  ااهم

كان هناك نحاتا اخر حض ي  نجد ان وفرة اعمال نيفلسون الخشبية(

واخر الستينات وأوائل في ا (ديفيد سميث) الذي حظي بهبالتقدير 

ذي ( ال anthonycaro  1942الانكليزي )انتوني كارو  النحات هوالسبعينات 

)دعامات الشلمان وصفائح الفولاذ  استفاد من قطع الفولاذ الضخمة

ن )سقط المتاع( وقطع من شبكات معدنية( كان يفضل ان تكون اعماله م

وهي الاشياء التافهة، ولكنها تميزت بالامتداد والسيولة وذكر في حديث له 

)اعتقد ان على المرء ان يحافظ على مخافة ان يصبح شيئا لا شكل 

بالأفقية وهي تخاطب اعماله . تتسم (p:205 ،1995 ،Smithينظر:)له(

الفضاء الفضاء والأرض اما القاعدة فلا وجود لها، عرض اعماله في 

 ابرز اعماله )عيد الشمس(ومن  ، ومعظم اعماله مطلية بلون واحد لا حاطتها بالغموض والمفتوح  المغلق

 (. 16شكل رقم )

صنع )نعوم  1920( معا فمنذ عام لنحت الى )البنائين والدادائيينا تاريخ هذا النوع من يعد : النحت الحركي

، وقدم )دوشامب( ريليفا دوارا من صحن زجاجي يتحرك محوريا  غابو( نحتا مؤلفا من عصا راعشة واحدة

( متحركاته اول مرة في  Alexander calder- 1976ـــــ 1898. وانجز )الكسندر كالدر كانه يقدم تصميما وهميا

للتسلية، فانجز نموذجا مصغرا للسيرك أبطاله من لعب رقيقة، الثلاثينيات وقد ولدت فكرتة من سيرك 

والمتحركات من القطع متصلة بثوابت وأسلاك. وكانت متحركاته المعلقة 

تنساب بتأثير الهواء دون اي سيطرة من الفنان بل تتحكم بها اطوال 

الانابيب ووزن وحجم الرقائق. )واهتم بالروابط المفصلية للعمل وعدها 

شكال المؤلفة للعمل، )مصيدة اللوبستر وذيل السمكة بأهمية الا 

 (. 17(. شكل رقم )p:184 ،1987 ،Noblerr(ينظر:)1939
ً
حققت مفهوما

 عن، لنحت بانعدام وزنه واحتضان الفضاء له ل 
ً
اعمال  تختلف كثيرا

 (15) الشكل

 (17) الشكل
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( الشكل 18)                             الشكل   (91)  

مهمتها تهكمية، واكثرها (، كـأن ى ( قدم مكائن )تئن وتتهاو 1991ـــــــــ jean tanguely 1925)جان تانغليالنحات

. اما النحات البلجيكي (18. شكل رقم )1960ذيوعا تلك الماكنة المحطمة لذاتها التي انجزها  في نيويورك عام 

للدادائية ، كانت اجزاء ماكنته  لي(غ( الذي ينتمي الى التقليد السريالي كانتماء )تان paul bury)بول بيوري 

كة جزء من العمل وحفيف المجسات يضفي سحرا اخاذا )وحدات العاملة مخفية عن الانظار، فالحر 

تميزت بالتحول الى اشكال ثلاثية الابعاد،  1980-1912اما اعمال )توني سميث( .( 19منتصبة( شكل رقم )

 او الخاص ويفسرتحول بالمعنى العام 

حسب البيئة التي تحيط بها. شكل رقم  

المعرض الذي اقيم في صالة  (. في 20)

في  1965)وايت شايل( الفنية عام 

 بريطانيا استخدمت خامات مختلفة 

واستخدمت الالوان بشكل متميز واهتم 

التشكيل اكثر من النقاد بأساليب 

اهتمامهم بالخامات وتميزت اعمال 

 fraunk 1934، فأعمال )فرانك ستيلا  امريكا الشباب والأساتذةنحاتي 

steella( تشكلت بالامتداد والالتواء شكل رقم )اتبع اغلب النحاتين 21 . )

ان  ،  اسلوب العرض المفتوح للأعمال وبدون قاعدة كأنها تعانق الارض

الفنان توصل الى تكوين الشكل الذي يقترحه وترك المشاهد يملأ ما تبقى 

لخامات النحتية الجديدة في امريكا ل  تلقد اصبح .من فراغات العمل 

ان تطور النحت في العالم لا يمكن حصره وفاعل ،  لها حضور كبير واروبا 

ساليب في  مبحث متواضع ، الا ان تنوع المفاهيم الفكرية  وامتزاج الا 

الادائية الذي ساد العالم منذ منتصف القرن العشرين ساهم في طرح 

انساقا مختلفة للرؤية حاولنا التطرق الى بعضها او الاشارة اليها احيانا او 

 الاسهاب في بحثها عند الاخذ بمبدأ الاضافة العلمية للبحث.

 .: ما أسفر عنه الإطار النظري 

اصبح للفنان حرية في طريقة عرض العمل وبالشكل والمكان الذي يراه مناسبا غير محدد بقاعة عرض او  . 1

 . فضاء بنائي او حديقة طبيعية

 ان التكوين الشكلي بنائية يستغلها النحات لخلق رموز دالة على مفاهيم صورية مختلفة. -2

وعدم التخطيط المسبق هي السمة المميزة للفن  اصبح العمل الفني وليد اللحظة التي يختارها الفنان،  -3

 الحديث، لان اغلب الاعمال نفذت مباشرة على الخامة اوفي الفضاء الذي يحدده الفنان المؤدي.

  . اظهر الفن التجميعي اشياء مفاهيمية لأنها اعتمدت على الاشياء الجاهزة -4

اثرت الاتجاهات الفنية المختلفة التي ظهرت في القرن العشرين على الفنان بالتقنية والخبرة اللازمة   -5

 .الجديد  لشكل الابتكار المناورة  في الفنان دفعلمعالجة الخامات وتوظيفها بالعمل الفني، مما 

 (20)  الشكل

 (21 ) الشكل
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لية على المنهج الوصفي اعتمدت الباحثة في الدراسة الحا: منهج البحث:  اجراءات البحث: ألاطارالمنهجي

  التحليلي، كونه اقرب المناهج لتحقيق هدف البحث .

 64تالف مجتمع البحث من ) : مجتمع البحث
ً
من نتاج طلبة المرحلة الثانية للدراسة  ( عملا نحتيا

( وتم   2018ــــــ 2017الصباحية في قسم التربية الفنية كلية الفنون الجميلة جامعة ديالى للعام الدراس ي )

 ( عملا نحتيا بطريقة قصدية تجسدت من خلالها تقنيات التجميع.44اختيار )

على وفق اساليب متنوعة  ةاختيار عينة قصدي من اجل  اخذت الباحثة بتصنيف الاشكال: عينة البحــث

 ( اعمال نحتية تجميعية .3من تقنيات التجميع وتم اختيار عينة البحث الحالي وقد بلغت )

الباحثة بصياغة اداة البحث في شكلها الاولي ، بناء على ما ظهر من مؤشرات في الاطار  اخذت: اداة البحث

( فقرات رئيسية تتمثل في)عناصر العمل النحتي ، تقنيات الاظهار ، التكوين 3النظري ، بلغت الاداة من )

( محورا ، ومن اجل 16( فقرات ، وتفرعاتها المحورية شملت )9النحتي ( وتفرعاتها من فقرات ثانوية بلغت )

( *تحقيق صدق الاداة للفقرات الرئيسية والثانوية والفرعية ، عرضت الاداة على مجموعة من الخبراء )

والمختصين في مجال الفنون التشكيلية )نحت( للتأكيد على مدى ملائمة الفقرات الرئيسية والثانوية 

 والفرعية لموضوع البحث .

وإجراء التعديلات المقترحة من الخبراء تم بعد الملاحظات : الصدق الظاهري 

% مما  86عرض الاداة بالصيغة النهائية من جديد ، وكانت نسبة الاتفاق 

 (1جعل الاداة جاهزة للتطبيق ، ملحق )

اسم الطالب : داليا جلال محسن  ( :1: ) أنموذج رقم: تحليل نماذج البحث

 58: عنوان العمل : الارتباط الروحي : مادة العمل : المنيوم ملحوم : القياس : 

  ./ جامعة ديالى  م : مكان العرض : كلية الفنون الجميلة 2018سم : سنة الانجاز :  2سم×  37سم× 

يتبين لنا الشكل عبارة عن خطوط وصف الشكل : من خلال المسح البصري لمفردات العمل : تحليل العمل

هندسية وتكوينات ذات ملامح مؤلفة من احدى انواع المعادن، الشكل عبارة عن تكوين مجسم ثلاثي الأبعاد 

عناصر تتقاطع فيما بينها كز عليها العمل، ومؤلف من مجموعة متكون من هلالين وانبوبين وقاعدة يرت

كلي : يتكون الشكل من مادة الألمنيوم المقطعة على اشكال ومركبة بشكل تقني وحرفة عالية .البناء الش

 نحتيا يوحي لنا بثقافة عصر الحداثة، 
ً
هندسية وجمعت بواسطة تقنية اللحام، مما شكل لنا شكلا

استخدمت الطالبة خامة الالمنيوم في تكوين عملها النحتي بعنوان الارتباط الروحي ذات الأقواس الهلالية 

قطعتين متقاطعتين، وركب فوق قطعة الهلال انبوبين بشكل أفقي مائل متناظر،  التي تشبه القمر من

أخذت مفردات الشكل استطالة الى الاعلى، وتأتي قوة الشكل في متانة العامود الذي يربط بين اسفل 

 
 . الخبراء :  أ.د جبار محمود العبيدي/ فلسفة فنون تشكيلية / نحت / كلية الفنون الجميلة /جامعة بغداد .*

 بغداد.فلسفة فنون تشكيليـة / نحت / كلية الفنون الجميلة جامعة  /أ.م. د محمد عبد الحسين .  2

ــة / نحت / كلية الفنون الجميلة / جامعة بغداد. 3 ـــ  .أ.م.د ابا ذر عماد / فلسفة فنون تشكيليــــ

ــة / نحت / كلية الفنون الجميلة / جامعة بغداد. 4  . أ. م هادي حمزة الطائي / فنون تشكيليـــــ
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 على الأرض بقاعدة بسيطة، ايحاء متأتي من قوة 
ً
 مستندا

ً
 علاقة العناصرالهلالين وفي الوسط مكونة شكلا

 التكوين.في 

أما عناصر العمل النحتي تأتي من مجموع الخطوط التي صاغت الشكل من خلال المظهر الخارجي، خطوط 

هندسية توحي لنا بالدائرة والأقواس وبالمستطيلات والى اخره من تكوينات هندسية، شكلها الانبوبان في 

أما القوسين فشكلهم عامودي وسط العمل بشكل مستقيم متوجه نحو الاعلى وهما خطين متناظرين، 

يتناظران ويلتقيان في نقطة واحدة أسفل العمل مع أنبوب الذي يربط القاعدة، فتتكون الخطوط فيه 

 ما تشكل التعقيد بسبب تقاطع الخطوط، فنجد ان التكوين ذات نظام مفتوح من الاعلى 
ً
منحنية ونوعا

نظام التكوين بشكلهم الأفقي من جانب اليمين ومغلق من وسط العمل، أما الانبوبان يشكلان انفتاح في 

سطوح ناعمة ملساء ، واليسار. فيتكون الملمس نتيجة الخامة المستخدمة الالمنيوم وتقنية اللحام المتقنة 

العمل افتقر إلى الطلاء ولم يلون بأي لون، وحافظت الطالبة على لونه الاحادي لون الالمنيوم الرصاص ي، 

كما اشرنا من قبل رواد الفن في فترة ما بعد منتصف القرن العشرين كما عند وهذه التقنية استخدمت 

)أنطوني كارو( و)ديفيد سميث( فالاستعارة واضحة من خلال هذا التكوين الهندس ي الذي جاء عند فناني 

، و يظهر نوع من  ، حركة الفن التشكيلي 
ً
أن توظيف الفضاء في هذا العمل يظهر الانبوبين يمينا ويسارا

الفضاء المغلق من خلال تقاطع الشكلين في المجسم، أما التقنية التي استخدمتها الطالبة في إخراج العمل 

موضوعية تبرز بشكل كبير من خلال معالم و النحتي فكانت من لحام خامة الالمنيوم التي لها خصوصية 

ولا يتوهم المتلقي باعتبارها خامة اخرى بسبب طبيعة الخامة، وظفت المواد المستهلكة في  . الشكل النحتي

تكوين نظام العمل ببراعة كبيرة من خلال اليات التجميع وبأشكال مختلفة، فتظهر بوضوح معالم الشكل 

ميعي، بطريقة التركيب لتلك المفردات في الشكل لتوحي لنا ببناء هندس ي حديث يمثل عمل نحتي تج

لان الاشكال لا تحمل أي سمة من سمات الواقعية، ، التجريدية  هو الشكل في  اسخدمالأسلوب الذي و 

شكل تجاوز عن وظائفهما الأصلية وأخذت وظائف اخرى وهي ، فتوظيف الأقواس الألمنيوم والانبوبان 

ي طبيعة الشكل العام واحد، يجذب نظر المتلقي ويحثه على التأمل ف بصري  التعالق والاندماج في مشهد

. العمل متوازن متناظر خفيف الوزن ولم تستخدم الطالبة اي الصناعية وليس شكل الخردة والمخلفات 

تقنية او ادوات كبيرة في تشكيل العمل بل استخدمت طرق التجميع للعناصر المتعارف عليها في لحام 

 نحتيا المعادن، فحولت الطالبة المادة المستهلكة الى مادة بوظيفة 
ً
اخرى، عملا

 يحمل في طياته مضامين ومعاني وقراءات حديثة للمتلقي.

كمال محمد : اسم العمل  : الكمان: اسم الطالب : عباس :(2) أنموذج رقم

م : خامة العمل : الخشب + سلك حديد + مسامير : 2018تاريخ العمل : 

سم : مكان العمل : كلية الفنون  67سم ×  5سم ×  18قياسات العمل :  

 .الجميلة ديالى 

الة ) الشكل من خلال المسح البصري يتبين انهوصف  : تحليل العمل

لامح هذا الكيتار لم تحمل الدقة ن فمتشبه الة الكمان ولكن بشكل غير نظامي وغير متق (موسيقية

 كما هو شكل الكمال في صورته الواقعية. ةالجمالي 
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البناء الشكلي للعمل يتكون من خشب الفايبر الذي تم لصقه وتركيبه بشكل يشبه الة الكمان الموسيقية  

الذي يربط  البناء الخفيف المسامير ومن الامام أوتار من اسلاكولكن بحجم اكبر، وفي الجوانب ثبتت 

. عناصر البناء النحتي  العمل من الاعلى الى الاسفل، وزن العمل خفيف لا يحمل واقعية الكمان الحقيقي

من  ةاخرى تظهر الخطوط معقد ة، ومر  الخارجية على شكل هيئته ةتكونت من خطوط منحنية  تظهر بشد

فنظام الشكل معقد في تكوينها بسبب عملية ، تقاطع تلك الخطوط العمودية المستقيمة مع الاخرى المنحنية 

شكل ال. اما ملمس  لنا ذلك الكمان طوط المنعكسة في هيئة الشكل ليظهرالتركيب، يوحي لنا بتراتبية الخ

يظهر لنا الى حد ما  ةعند النظر اليه من مسافة بعيدمتباين في اللون ، و  سطح العملو  يمثل ملمس الخشب

. استخدم الطالب لونان في طلاء السطح  عارة ذلك الملمس في الالة الكمانملمسه الناعم الذي يوحي باست 

الالية في التنسيق اللوني  البني المحمر والبني الفاتح الذي يعطي تباين بين مفردات التكوين النحتي، فهذه

ن لعمل واضح وذا أهمية بإحالة الشكل للآلة موسيقية ويوحي لنا سطح الكمان بزخرفة بسيطة مجعلت ا

 جهة الاوتار. 

تظهر لنا فضاءات العمل الى حد ما مفتوحة كما في التقعرات على المظهر الخارجي والى فضاء بسيط           

مادة الفايبر الخشبية الحديثة في الانشاء كمان لنا رؤية يعكس سطح ال في الفراغات بين الاوتار،مغلق كما 

بير على انها من مادة الخشب وأنها تحاكي الواقع وذات الى حد ك الشكل هيئة تظهر   ، ة ومن قطع مستهلك

من مجموعة المواد  الشكل تصميم  يبرزاشكال هندسية فيها مقاربات شكلية كبيرة لعمل بيكاسو الجيتار، 

اسلوب المزاوجة بين  ،  الصناعية والعضوية في الطبيعة المتمثلة بالحديد كالمسامير والأسلاك والخشب

اجها لأغراض ووظائف اخرى وبين المواد في الطبيعة الحية كالأشجار التي خضعت الى الاشياء التي تم انت 

الوعي ونقل الواقع  ي يمثلفي تكوين شكلاج الجديد. لن يخفي الجراءة في الطرح  والتصنيع والتعديل والإنت 

ك الكمال يمثل تلك المساحة التي استطاع ان يحاور ذل، الش يء في تكوين  ةبنضوج فكري مع تمثيل قيم

الشكل متوازن يقف باستطالة متوجه نحو  . الذي يعتقد حقيقة قد استطاع الوصول اليها، بشكل الكمان 

الخطوط المتناظرة مما يجعل الرؤية واضحة والقراءة مفهومة للمتلقي ويستند العمل  الاعلى في نظام  من

لك القطع عملية توظيف الطالب لت او باهظة .  ةعلى قاعدة بسيطة لا تحوي اي تعقيد وحتى انها غير مكلف

 ةهيئ  اتليظهر لنا المنجز النحت ذتركيبها وتجميعها و  الخشبية المهملة من الادوات والآلات البسيطة

الفضاء من خلال سطوحه الصقيلة وتحيلنا دلالات هذا الشكل الى الشكل ، يحاور ومضمون  الشكل و 

يشكل موضوع جمالي في عملية التلقي  ي من اشارة واضحة في تكوينه ،الموسيقى والشاعرية والغنائية لما يحو 

كانت ناجحة  ان هيئة الشكل ،  ب اسلوبه المباشر في التنفيذ وموضوعه مستلهم من حياتنا الواقعيةبسب 

في اعمال جمالية تحاكي والحديد لتوظيف الخامات المستهلكة من الخشب 

لدى طلبة كلية كذا اسلوب وتقنية المشاهد وتعطي ثمار التجربة التعليمية لمثل ه

 الفنون الجميلة.

اسم الطالب : سهاد فجر محمد : اسم العمل : طير السلام : ( :3)أنموذج رقم

م : خامة العمل : جبس + مسامير + مواد اخرى : قياسات 2018تاريخ العمل: 

 كلية الفنون الجميلة ديالى  سم : مكان العمل : 37سم× 9سم×  11العمل: 
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الشكل من خلال المسح البصري عبارة عن طير يحمل في منقاره زهرة حمراء وهو يقف : تحليل العمل

على، ويتبين من خلال الشكل أن سطح العمل قد كس ى بخامة منتصبا على قدميه ويرفع رأسه نحو الا 

 المسامير .

بتت ثغة هيكله من مادة الحديد التي البناء الشكلي يتبين من خلال البناء الشكلي ان هذا الطير قد تم صيا

خطوط مختلفة ومتنوعة،  فأنتجت ركبت المسامير على سطح الشكل النحتي ،  من خلال عملية اللحام ،

خطوط المنكسرة تظهر بشدة في بعض مناطق الشكل خاصة في منطقة البطن وتظهر الى حد ما في نجد ال

الراس والعين فتظهر الخطوط المنحنية بشدة  ةوذيل الطير، اما في منطق ناطق أخرى متفرقة عند اقدامم

لا يمكن ووضوح  وتتلاش ى الى حدا ما في منطقة الصدر ،حيث تظهر مجموعة من الخطوط المعقدة التي 

نتج لنا هذا الشكل خطوط مستقيمة اسامير على السطح شكل الطير، فهم اتجاهها بسبب تقنية تجميع الم 

في نهاية الذيل والصدر والأقدام والمنقار، والخطوط المنحنية نجدها كثيرة خاصة في شكل الزهرة،  تظهر 

خلال ترتيب مجموعة المسامير  أما الملمس فقد كان الى حد ما يظهر ناعم بسبب تباين سطح الطير من

باتجاهات مختلفة وفي أماكن أخرى من شكل الطير كأن الملمس متنوع ويظهر في منطقة الذيل والجناح ذات 

نهايات مدببة فيها الملمس خشن والخطوط مستقيمة وغير منكسرة، وتم اكساء العمل بطلاء اكثر من لون 

شكل واضح وكبير، ولكن لون واحد طغى على سطح شكل خاصة ان الزهرة شكلت لونين الاخضر والأحمر ب 

الشكل منفتحا في الفضاء بسبب مطلي بلون محافظا على لون المسامير، فيتضح ا الطير هو الفض ي غير 

رمزية الطير التي تخلق ذلك الوهم بالطيران وكذلك من خلال تركيب المسامير التي تفاعلت بشكلها المحددة 

ة في الجنح والذيل، ويظهر لنا ايضا في نفس الوقت ان وقفت الطير في الفضاء من خلال الخطوط المستقيم

تفاعل مع تعطي الشعور بأنه مغلق نوعا ما، بسبب كتلتها الصلبة في فضاء مفتوح حيث لا يعكس ذلك ال

تقنيات الاظهار تجسدت بخامة الحديد بشكل مباشر بعيد عن اي شبهات من مادة اما  الفضاء الخارجي .

مها في حياتنا استخدالمسامير يمكن لأي شخص تمييزه، لا ى، لان الشعور الذي انتجه سطح الشكل من اخر 

اللصق بسبب حجم المسمار الذي لا يتحمل تقنية  ةاليومية ، وقد طوعت في هذا الشكل الناتج بتقني 

ان الاسلوب الذي استخدمته الطالبة هو التركيب والتجميع تلك  المسامير ، اللحام ويؤدي الى انصهار خامة 

المفردات والعناصر في شكل واحد وتظهر بدقة وتفاصيل عالية. لان تلك الزهرة في الشكل كانت من مواد 

الطبيعية الحية في البيئة، فالشكل الظاهر للمتلقي هو محاكاة بالشكل الواقعي للطير ولكن بأسلوب 

ندا على التعبير عن مفردات الشكل من الريش بعنصر المسامير وجمعها ولصقها بطريقة تجريدي حيث است 

توحي وتدل لذلك الشكل الحقيقي للطير، ويتضح هنا ان الاسلوب الذي اعتمدته الطالبة هو ذاته الذي 

نتاج عمل  اعمالها عند تجميع  بقايا الأخشاب المأخوذة من البيوت المهدمة فيفي النحاتة نيفلسون  هانتجت 

وهو متناظر خفيف الوزن قد نفذ بتقنية  توازن يقف بشكل عمودي يتجه بأفقيةنحتي واحد. العمل م

وأدوات بسيطة، يمثل ظاهر الحركات الحديثة والاتجاهات الفنية للمدارس التي جاءت بعد الحرب العالمية 

بعضها في تكوين شكلي لا حدود له  الثانية، فالخيال في التعبير عن شكل الطير من خلال جمع المسامير مع

في التعبير، لأنه من مواد قد تكون أمامنا في حياتنا اليومية ولا ندرك أهميتها غير الوظيفية المتعارف عليها في 

ربط الاشياء المنكسرة او تثبيت بعض الاشياء والاشكال .فنجحت الطالبة في توظيف هكذا خامة بالرغم من 
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اء المعنى بسهولة شكله، يوحي لنا هذا الامر الى ان الطالبة استطاعت ان صلابة المعدن وصعوبة ارو 

تستجيب الى الدرس وان تروض تلك الخامة في عمل طائر وأغنت الموضوع بمفردات رمزية من تقنية 

 التجميع .

 ــ بعد تحليل نماذج البحث توصلت الباحثة الى مجموعة نتائج وهي كما يأتي : : نتائج البحث

( فهي 2اما في النموذج )، ( مستهلكة من بقايا الالمنيوم وصفائح الحديد 1مة المستخدمة في النماذج )الخا -1

من (فخامتها جديدة 3اما النموذج ) ،والمسامير وبقايا اسلاك  الخشبو المستهلك حديد خليط بين ال

اختلاف منشأ الخامات المستخدمة في الاعمال النحتية المسامير  والقماش واللاصق والقاعدة من الخشب ، 

 .ي تحول مسار الادراك حسب وعي الطالب عند الطلبة ، وبالتال

 اما النموذج ل البيئية لأنها من الخشب ،عوامخصصة للعرض الداخلي لتأثر خاماته ب ( م2) النموذج -2

 تأثر بهذه العوامل لأنها من خامات صلبة مما يؤكد تنوع التقنيات في عرض الاعمال التجميعية. فلا ي (3، 1)

والرصاص ي فقط مما يؤكد نظرة الطلبة الذاتية فيما  (البني 3،  2استخدم الطلبة الالوان في النماذج ) -3

 يخص هذه التقنية.

( او اتخاذ الشكل الخطوط الشبه 2، 1الة الخطوط كما في النموذج )اختلفت اشكال الاعمال بين استط -4

 ( مما يؤكد تنوع المحاور التي يعتمدها الطلبة.3معقدة وافقية كما في النماذج )

( شكل هندس ي يدل على الاستمرارية من خلال 1، فالنموذج )ة جميع الاعمال تحمل دلالات رمزي  -5

دورها في رؤية و ( كان لانعكاس شكل الة الموسيقى 2الهلالية، والنموذج )الخطوط المستقيمة والأقواس 

  . صورة الطير التي لها محاكاة مع الواقع بشكل تجريدي (3الشعرية والموسيقية، والنموذج )

( 1( بالأسلوب التجميعي لاستخدام اكثر من خامة، وأما النموذج )2،3النموذج ) تظهر الاعمال في -6

 كيبي باعتماده على خامة واحدة.بالأسلوب التر 

( السطوح الى حد ما متنوعة، وفي 2(يظهر بسطوح خشنة بشدة، وظهر في النموذج )3ـ الملمس في النموذج )7

 .الملمس ناعما بشدة  ( يظهر1نموذج )

 : الاستنتاجات

دور اساس ي في سياق تأثر الطلبة بالأشكال الفنية المعاصرة، ومنها تقنية النحت التجميعي التي لعبت  -1

 الوعي عند الطلبة.

اضحت التقنية سمة ملازمة للنحت التجميعي والنحت الحديث عموما لحاجة الفنان التشكيلي دوما  -2

 . لتقنية تعبر عن ذاته قبل مضمون العمل

 ادى ظهور الخامات المعدنية المختلفة الى تعدد طرق التجميع واضافة جديدة للنحت التجميعي . -3

بين ان اغلب الاعمال النحتية المعاصرة انجزت بواسطة تقنية التركيب والتجميع حتى وان كانت ت -4

  بأساليب اخرى مختلفة، واستطاع الطلبة توظيف هذه التقنية في اعمالهم.
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  Abstract 

     The research studies the synthetic sculpture techniques in the outputs of the students of the 

department of art education in terms of the shape, texture, content and technique, and 

employing this style by the students of the department of art education on the college of fine 

arts, university of Diyala. The research consists of four chapters: the first chapter: the research 

problem summarized by looking for the synthetic sculpture and its importance in the 

treatment the industrial wastes in our social life, according to modern synthetic techniques, in 

the American and European sculpture. This technique has been employed in more than one 

contemporary artistic direction and style.  

This study is considered important for the students of the college of fine arts and the 

researchers and those concerned. It is an introductory source of a group of sculpture 

techniques in the world and has a social, educational and cultural importance. The aim of the 

research is to identify the synthetic sculpture techniques in the outputs of the students of the 

college of fine arts in the university of Diyala in the period of time extending from 2017 until 

2018. It consisted of synthetic sculpture techniques. The chapter also consisted of identifying 

the terms of the research. The second chapter consists of two sections: the first section dealt 

with the techniques of the synthetic sculpture and the artistic direction s, and the raw material 

used in the contemporary artistic achievement. As for the second section, it includes the 

artistic movements after the middle of the twentieth century, and the section focused on the 

contemporary styles that employed the synthesis technique. The chapter ends with the 

indicators that can be relied on as a tool for analyzing the works.  As for the third chapter: It 

consists of the research procedures, the research community, methodology, samples, research 

tool, analysis of the sample and justifications for the choice of (3) samples. These samples 
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have been chosen according to their representation of the research community and its 

temporal limits, through which the research objective can be reached at after the analysis. The 

researcher arrived at some results and conclusions including:  

1- The shapes of the works differed between the elongation of the lines as in sample (1, 2) 

or the shape takes semi-complex and horizontal lines as in sample (3) which confirms 

the variation of axes adopted by the students. 

2- The works in the samples (2, 3) appear in the synthetic style due to the use of more than 

one raw material, while the sample (1) appears in the structural style depending on one 

material. 
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 ملخص البحث

ومتفوقة على النظم عن  يبهاصيغة تفردية متميزة متحولة في بنائها وتركشهد مجال التصميم الجرافيكي     

صياغة فاعلة ومتحركة وظيفيه ونفعيه و  ذات جماليات معطيات تأسيسية لأفكار تصميميه ابتكارهاطريق 

وتواصل مع  اتصالة من انفتاح على العالم الخارجي وعمليات وما أحدثته العول  التوجهات الحديثةفي ظل 

جماليات ، تأتي هذه الدراسة الوسومة )مما تقد. وبناءً على المجتمع الدولي عن طريق التصميم الكرافيكي

رافيكي(  فصول، تضمن  ةلتوضح الوضوع عبر ثلاث الفكرة التصميمية ودورها الاتصالي في المنجز الك

 بالتساؤل الآتياجة اليه والتي حددت  البحث والح  البحث، مشكلةي تم تخصيصه لنهجية  الفصل الاول والذ

رافيكي(؟ه الفكرة التصميمية وماجماليات ماهي )   و دورها الاتصالي في المنجز الك

رافيكي على التعرف) وكان هدف الدراسة    ( جماليات الفكرة التصميمية ودورها الاتصالي في المنجز الك

 عن تحديد الصطلحات. 
ً
 كما ضم أهمية البحث وحدود البحث فضلا

 هم النتائج التي توصل اليها البحث هي:أ

 لأخر.ومن موقف  لأخرأن مفاهيم الجمال نسبية وتختلف من شخص  -1

ظاهره موضوعيه وليست مزاجيه أو ذاتيه كما في التشكيلي، وهذا  الجمال في التصميم الكرافيكي -2

 ظهر في جميع النماذج.

بالقيمة الوظيفية والنفعية له وخاصة في التصميم، فالجمالية تنبع  للش يءالقيمة الجمالية    ارتبطت  -3

 القيم الادية الاخرى وهذا ظهر في جميع النماذج  تأتيوالنفعية ثم  الوظيفية قيمتهمن 

 
 . intessar.musa@cofarts.uobaghdad.edu.iq،  بغدادجامعة  /كلية الفنون الجميلة  1
 .جامعة بغداد، قسم النشاطات الطلابية 2
 .جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  3

https://doi.org/10.35560/jcofarts98/197-214
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:intessar.musa@cofarts.uobaghdad.edu.iq
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بتوظيف رسائل بصريه  محدودة( رسائل اتصالية وتواصلية عالية غير 4،  3، 2، 1قدمت النماذج ) -4

 لغةتحمل معاني ومضامين عميقه للمجتمع الدولي على اختلاف لغاتهم واحتياجاتهم وافكارهم فكانت 

 عاليه.

والانسانية وهذا ظهر في من قيمته العنوية والتراثية  تصميم الشعاراتتنبع القيمة الجمالية في  -5

( حيث كانت قيمة العمل التصميمي من خلال القيمة العنوية والانسانية 4، 3، 1،2النماذج )

 للرسالة الاتصالية. والوظيفية

امتازت الافكار التصميمية في تصميم الشعارات بوضوحها وبساطة الفكرة حيث ابتعدت عن  -6

 وهذا ظهر في جميع النماذج.  (.4،  3، 1،2هر في النماذج )التعقيد في طرح الفكرة التصميمية وهذا ظ

مشكلة البحث والحاجة اليه    

  مشكلة البحث 

للوصول الى كل ما هو مبدع يمتاز بالحضور  ، د جمالية الفكرة نتاج عمل مقرون ببحث مرتبط بتفكيرتع      

الفكرة البدعة هي النتاج التسم بالفرادة والجدة والحضور في مختلف مجالات جمالية ثير في التلقي و أوالت 

تعكس دلالات ميزة هامة في انتاج ايقونات تصميمية  الشعاراتتكون  الكرافيكيوفي التصميم  ، الابداع 

مما تقدم يمكن تحديد  تواصل وإيصال عاليه بين المجتمعات ، لغةالنظمات و الؤسسات  وهي بمثابة 

هو دورها الاتصالي في المنجز  الفكرة التصميمية وما)ماهي جماليات  مشكلة البحث بالتساؤل الآتي

رافيكي(؟   الك

 أهمية البحث 

 -تكمن أهمية البحث في انه: 

 .وجمالياتها التصميمي للفكرةالتعرف على الدور الاتصالي  في يسهم -1

 الجرافيكي الصمم فكر تبلور  على يؤثر والذي التصميمي الفكري  الابداع يحقق -2

 دعم الجهات التي تعمل في تخصص التصميم الكرافيكي. في يمكن أن يسهم -3

 هدف البحث 

   -إن هدف البحث هو:

رافيكي التعرف)  .(على جماليات الفكرة التصميمية ودورها الاتصالي في المنجز الك

 حدود البحث 

 هي بمثابة دائرة دراسته وهي:   
ً
  -تؤطر البحث حدودا

 جماليات الفكرة التصميمية ودورها الاتصالي في النجز الكرافيكي الحدود الموضوعية:

 التحدهات الأمم شعارات منظم الحدود المكانية:

العلم ان تصميم الشعارات يمتاز بالثبات النسبي ولا يحتاج الى تحديد فتره   مع  .2019عام  الحدود الزمانية :  

 .زمنيه 
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  مجتمع البحثمنهج و 

بوسائل التحليل النقدي الوضوعي لكل أنموذج، للوصول إلى   للنماذجالتحليلي    نهج الوصفيإتبع البحث ال   

منشورة على الشبكة  لنظمات الأمم التحده 2019لعام  عارش 15 تضمن مجتمع البحثو نتائج دقيقة. 

ختيار نماذج البحث ( في إحتمالية لا غير االقصديه  الطريقة ) اعتمدت وقدالدولية للمعلومات )الانترنت( 

 % من المجتمع.24وبنسبة ( 4ج البحث )وقد بلغ عدد نماذ

 المبحث الاول : جماليات الفكرة التصميمية  

: الفكرة والتفكير 
ً
 أولا

 استشرافسيكون كرؤية مستقبلية متطورة، فدور الصمم هو  إن التصميم كفكر وفلسفة قائم على ما     

لى التطور والفكرة لاوجود لها عحلول جديدة، فالفكرة رؤية واضحة العالم لها القابلية    واستنباطالستقبل 

 
 
ها أو تقويمها أو الوصول الى حقيقة ما، مما قبل مواجهة الانسان مشكلة ما تستدعي فضوله وتدخله بغية حل

 ل.  تجعله يستحضر كل خبراته السابقة ويستحدث علاقات جديدة بينها للوصول الى ح  

الفكرة هي صورة ذهنية في الدماغ مالم تبحث عن عناصر مادية ملائمة تترجم عن طريق عناصر الفكرة إن     

الفكرة قيمتها وقد تفشل الافكار عند التنفيذ وقد تكون الفكرة لصمم والتنفيذ   دلا تفقالى واقع ملموس لكي  

مونه بـ )صانعي الأفكار( فهم الأكثر خبرة به الكثير من مؤسسات التصميم الحديثة ويس مما تتسلآخر، وهذا 

 وعبقرية في هذا المجال.    

تجعل  مما  لتقويم أو الوصول الى حقيقة مال أو ادعي الح  ست رة عند مواجهة الانسان مشكلة ما ت وتظهر الفك

     ل الشكلة.  الصمم يستحضر كل خبراته السابقة ويستخدم علاقات جديدة بينها للوصول الى ح  

( فهو عمليات فسيولوجية معقدة، وهو كل أنواع النشاط العقلي أو السلوك  Thinkingأما التفكير )     

العرفي الذي يتميز بتوظيف الرموز في معالجة الشكلات والاحداث بطريقة فكرية مجردة، وليس عن الطريق 

تتوقف أو تنتهي طالا  ة في الدماغ لاعملية مستمر حسوس. وعملية التفكير الادي أو النشاط الظاهري الم

 حيث إن دماغه في حالة نشاط وعمل دائميان في حالة يقظة حتى وإن كان مسترخي الانس
ً
ن وهذا النشاط ا

 فإن الافكار هي تلك الاشياء الوجودة في العقل كمنتج للعقل،    (، Daniel Kanman: ،2015)  يسمى التفكير
ً
إذا

والفكر في الفلسفة، يغطي مجموعة من الفاهيم، وهي مفاهيم مجردة   .هي نتاج التفكير  وبالتالي فالفكرة

 
ً
تظهر كصور في الدماغ، ويقوم الفكر بعملية نقل الواقع بواسطة الحواس الى الدماغ الذي يكون مستعدا

 لأستقباله مع وجود معلومات سابقة عن الحدث نفسه والذي بدوره يفسر بها الواقع. 

 مجموعة من الافكار التي تتحكم في سلوكهِ وتصرفاتهِ.  نسان مابناءً على ذلك فإن الا   
 
  هو الا

، فالعالم يتمكن  ر العلماء فقطيوالتفكير العلمي هو أحد أنشطة دماغ الانسان وهو ليس بالضرورة تفك     

بل فالتفكير العلمي إذا هو ليس تفكير العلماء وحدهم  ضخمة من العلومات في مجال تخصصه على وسيلة

 على العقل والبرهان والدليل، وهو ذلك النوع من 
ً
هو أسلوب تفكير وطريقة في النظر الى الامور تعتمد أساسا

 Fouadلفة )التفكير النظم الذي يمكن أن يستخدمه الانسان في شؤون حياته اليومية ونشاطاته المخت

Zakaria:  ،1978 ) والتخصص في  فرصة التدريبوهذا يمكن أن يتوفر لدى شخص عادي لم تتوفر لديه
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احدى فروع التعليم، وبالرغم من ذلك فإن التفكير العلمي هو منهج منظم يستند الى خلفيات وأسس علمية 

                              ومعرفية متخصصة لحل الشكلات الحياتية المختلفة وكيفيات التعامل مع انشطة الحياة المختلفة.                                      

 
ً
  : رأي الفلاسفة في فكرة الجمالثانيا

إن الجمال قيمة حسية تمنحها ذاتية الفرد الى الاشياء التي حوله فيقدسها ويتذوقها ويستمتع بها وقد مرَّ       

 بمراحل وتحولات عدة تأسست عن طريقها مفاهيم جديدة للفن والجمال، 
ً
 والتصميم خاصة

ً
الفن عامة

 قراءة الجمال بحسب رأي بعض الفلاسفة. الفاهيم القديمة. وسنحاول ب عصفت 

لقد تعددت الآراء تجاه الجمال ولايوجد مقياس عام وشامل للجمال وتختلف النظرة الجمالية من شخص      

الاجتماعية والاقتصادية والفكرية  لآخر، وتعتمد على الخبرة التي يمتلكها والبيئة التي يعيشها بمكوناتها

 بيئة معينة قد يكون العكس في بيئة أخرى ومجتمع آخرهو جميل في  وماوالدينية 

2- Al-Hussaini, Iyad   ،2008). 

مال لجمال بأنه ظاهرة موضوعية وليست ذاتية أو مزاجية فخصائص الجوهناك من يطرح موضوع ا  

للإبداع الفني قوانين  يقول إذ ( )غوته، ومن فلاسفة هذا الاتجاه تذوقهاتم ي مستقلة سواء تم تذوقها أو لم

 (Walter Sabash  ،2000موضوعية.  )

بالوظيفة والنفعية إذ هناك عوامل  ة أهمية لأن الجماليه في التصميم ترتبطي لموضوعل وفي التصميم فإن  

الناتج  تتدخل كالادة والتقنية والعالجات التصميمية والوظيفية للش يء. كلها عوامل موضوعية تؤثر في

 فالجمالية هنا كامنة في صفات ومواصفات الاشياء  التصميمي،تج الجمالي للمن
ً
 .الصممةإذا

 على انه يقوم على أساس النظام والتماثل والانسجام إذ لا إفراط ولا تفريط.  نظر الفيثاغوريون الى الجمال   

وأعتبر   ينتمي الى عالم الثل ،  أما سقراط فقد ربط بين الجمال والخير والنفعة، وأعتبر أفلاطون الجمال ش يء  

 وقد دعا أفلاطون الى جمال النفوس والصور العقلية والاخلاق والخير.  الفن هو الجمال الطلق

أما تبر الفن لابد أن يحاكي الطبيعة.أعبين الجمال والكلية والتآلف والتوازن والنظام و فقد ربط  أرسطو أما  ،  

الجمال صفة للش يء الذي يبعث فينا اللذة  ) كانت(أعتبرو سانتيانا فيقول بأن الفن هو متعة ولذه جمالية. 

 بصرف النظر عن النفعة. ويعود هيغل للأغريق في ان الجمال يعتمد على الوحدة والتناسب والتنوع.

 Herbert)بأعتباره احدى وسائل الاتصال مع الناس عن طريق التعبير.     وي الى الجمال في الفنت وينظر تولس

Reid  ،1949)          

 : الجمال والوظيفة النفعية للفكرة التصميمية 
ً
 ثالثا

فعية للمنتج القيمة الوظيفية والن  من خلالللتصميم خصوصية، إذ تظهر القيمة الجمالية في التصميم       

كما أن للتصميم قيم جمالية تنبع خرى كالقيمة الادية للش يء، ساس وتأتي العوامل الا بالدرجة الأ التصميمي 

من قيمتها العنوية والتراثية والتي تفخر بها الشعوب والمجتمعات وهذا في الصناعة والاقمشة والعمارة 

كما أن هناك أعمال فنية تتفق مع   ،   والتصميم الداخلي والكرافيكي فتأتي قيمتها الجمالية من قيمتها العنوية

في الاخلاق والخير والصدق وهو مايتعلق بالاعمال ذات الارث الحضاري والفلسفة الثالية في العنى والدلالات  

  Al-Hussaini, Iyad  .p3)ة من قيمتها العنوية والانسانية للشعوب ورموزها الفنية، فتأتي قيمتها الجمالي 

2008 .)   
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 أن الجمال إذ    
ً
يطرح )غوته( الحكم الوضوعي للجمال بينما يطرح )كانت وهيكل(الحكم الذاتي للجمال معتبرا

هو شعور يكمن في الانسان وفي روحه. وهنا فأن الحكم الذاتي على الاعمال الفنية هو حكم خاص وهذا 

يقول) كانت( ان الفن  ت، والرغبا  الزاجي والنفس ي واليول   تبع الحكمعلى الاعمال الفنية والتشكيلية ي  ينطبق

مما يجعل هذا الحكم غير دقيق وغير موضوعي  ما،  ءلش يتمثيل جميل  جميل بل هو ءلش يليس محاكاة 

دد للسلع والنتجات ات الوظيفية والنفعية لاسيما وأن التصاميم تتع  عمال التصميمية ذات الاداءللأ 

 ( Dennis Huysman  ،1949)    التعددةلاذواق والوديلات المختلفة لتلبي الحاجات الانسانية وا

فإن الخبرة الجمالية تقوم على العلاقة بين التصميم والتلقي، على قدر من الحكم الوضوعي لهذا النتج إذا  

لية الشكل الصمم وان التعة بالنسبة للمتلقي أساسها تلك الوظيفة التي يؤديها ذلك التصميم ثم تأتي جما

(Al-Hussaini, Iyad .p32008 ) 

أن اولى أهداف التصميم هي كونه يحقق الحاجات السيكولوجية للإنسان وهذه الحاجات تشمل الحاجات  

الوظيفية )النفعية والجمالية( وهي متداخلة مع بعضها البعض، ولكن بالرغم من تداخلهما الا ان الحاجة 

الى حاجات في التصميم يحاول الوظيفية للش يء تبقى مهمه واساس، وان ما نطلق عليه بالتعة في الفن يتحول  

الانسان اشباعها في إطار التعة وهنا فالقيمة النفعية هي التي تحقق تلك التعة ، وهذه تختلف من انسان 

 ماتلآخر بحسب حاجاتهم وثقافاتهم. 
ً
ربط الجودة بكفاءة النتج وان القيمة الجمالية الرغوب بها غالبا

 (. Shaker Abdel Hamid  ،2016الوظيفية في التصميم. )

وين الشكلي للمنتج فالجمالية هي حاجة حسية وسيكولوجية للفرد وإن صفة الثال عن طريق علاقات التك

النفعي والجمالي في التصميم بسبب ضرورة علاقات  الجانبأصبحت العلاقة متداخلة بين  التصميمي وهنا

 التكامل بينها.

يتضح مما تقدم ان القيمة الجمالية للتصميم ترتبط بالجانب النفعي والوظيفي والادائي للمنتج وهذه هي      

العلاقة بين القيمة الجمالية والقيمة النفعية والوظيفية للتصميم لأن التصميم يفقد قيمته دون وظيفة، 

الجمالية بقيمته النفعية على عكس الفنون الاخرى كالفن التشكيلي والنحت، فأنه لا ترتبط قيمته 

والوظيفية وتنطبق عليه مقولة )الفن للفن(. وأما القيم الادية فهي تظهر عن طريق القيمة الادائية للتصميم 

 ، كإستخدام الالوان والتقنيات المختلفة خاصة الحديثة ، فقد ساهمت في رفع قيمتها الادائية والنفعية

الاحبار الطباعية  النانوية في التصميم الكرافيكي مثلالتقنيات صميم ك كدخول التقنيات المختلفة في الت

والطباعة وكذلك تصميم الاقمشة والداخلي والصناعي.  فأصبحت دلالات الجمال في التصميم عن طريق 

تتناسب ومتطلبات القيم النفعية والوظيفية والادائية وبذلك اصبحت هناك مفاهيم جديدة للفن والجمال 

 التطلبات الانسانية .   أمام ه والحاجات الستجده للمجتمع الرحله الجديد

ر كما انه نسبي ولا يحتكم الى قواعد ثابته ، خمال فان مقاييسه تختلف من زمان لآ ووفقا لنظريات الج      

واحيانا يرتبط جمال الش ئ أو النتج بما يحققه من وظيفة ويكون مبعث السرور وأحيانا يرتبط جمال النتج 

ها مع ال  من دخلال تقنيه الادة وتميزها الوظيفي والنفعي أو تكيف  الاشتراطات الوظيفيه من  بيئة وغالبا ما تح 

ومحدوديه هذه راطات وظيفية لتصميم صحيفة القيم الجماليه كما نلاحظ ذلك على سبيل الثال في اشت
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د على مجموعه من القومات الهمه الاشتراطات عندما يصمم إعلان تجاري مثلا . من هنا فأن التصميم يعتم

 ( p.1  Al-Hussaini, Iyad 2008.    )-هي:

: وهي إرتباط التصاميم بالاحتياجات الانسانيه لسد احتياجات الانسان المختلفة الادية والنفعيه حاجةال

من التصميم أو النتج التصميمي وهي أن تتحقق للانسان   : وهي إحدى التطلبات الهمهالمنفعةووالجماليه.

ياته ماديه أو تحقق له إنتقالات مهمه في حأو يحل مشكله معينه ،و منافع معينه أو إضافه منافع جديدة 

تعني درجة استخدام النتج التصميمي واستهلاكه وتداوليته كونه يمتاز على   : والتداوليهمعنويه أو نفسيه , و

أدائية ونفعيه عاليه ، وقد يكون موافقا للاستخدام أو للاذواق والرغبات كل هذا يجعل من السلعة إمكانات  

اصفات عمليه عاليه تشجع على الاستخدام والتداول بسبب إتساقه مع الظروف البيئيه ت مو أو النتج ذا 

ذات مواصفات معينه على غيرها أو  أو الحياتيه أو الاقتصاديه والاجتماعيه مثلا يفضل إستخدام سياره

هذه اليزه مهمه في التصميم وهي قدرة الشيئ على و : لوظائفيهثم اقطعه اثاث معينه ذات مواصفات عمليه.

الاداء الوظيفي الميز وهذه الخاصية ترتبط بالنفعه والاداءات العاليه للمنتج بحسب الواصفات وهذه تطرأ 

الزمن مثلا استخدام شاشات التلفاز المختزله في الحجم وذات الجودة عليها التحديثات والتطورات مع 

 ، الجماليهأماالعاليه في الصورة والالوان والتقنيات الحديثة وغيرها امثلة متعددة في حياتنا اليومية.

ف مقاييس الجمال من زمان لآخر وهذا ما اكدته وطرحته نظريات الجمال اذ لا توجد قوالب جاهزه ختلت ف

على كل شيئ ، والشيئ الجميل دائما مبعث سرور واحيانا ننظر للشيئ الجميل أو النتج بما يحققه  تنطبق

،  دمه والتميز في العالجة والوظيفهمن أهداف وظيفية ونفعيه للمستخدم او من خلال التقنيه الستخ

البيئة فاللابس الثقيله فمقاييس الجمال ينظر اليها عندما يتناسب النتج مع البيئة ومدى صلاحيته لتلك 

تناسب الاجواء الباردة وهي جزء من جماليتها وتميزها في تلك الاماكن والسكن الكيف يناسب اجواء الحراره 

والبرودة، اذا فالاداء الوظيفي شرط مهم للحكم الجمالي وخاصة في العقود الحديثة التي يعيشها الانسان 

 لوظيفة ( .وهنا تاتي أهميه مقوله ) الشكل يتبع ا

 الدور الإتصالي للفكره التصميميه المبحث الثاني:  

 الفكره التصميميه  من خلال  الاتصال والتواصل:"أولا 

ر معارفه وخبراته من أداه لتنمية الإنسان وتطوي  في كافة أشكاله فهو د الاتصال من الوضوعات الهمهيع      

من خلال الأفكار  فهو أداة مهمه في التواصل لثقافيه والسياسيه ا مية وي التعلالنواحي الاجتماعية و 

عد الفنون قنوات اتصاليه وتواصليه حضاريه منذ نشاه الانسان الاولى ولقد ساهمت في التصميميه.
 
. إذ ت

يه  كالكتابه تدوين التاريخ وبناء الحضارات وحققت التواصل بين الاجيال المختلفه وحملت رسائل بصر 

ن الصوره رساله بصريه مهمه تحمل ويرى رولان بارث بأ. ( Al-Hussaini, Iyad .p.1  ،2008رموز )والصور وال

(، ويعد العمل الفني بما يحمله من معاني Roland Barth  ،1994ت والتعبير الى المجتمعات )لا العاني والدلا

ودلالات ورموز تعبيريه من أهم القنوات التواصليه بين الشعوب والمجتمعات لبناء الحضارات وتحقيق 

 وكل رمز يحمل معنى معين وهذا هو مضمون الاتصال.التفاهم والحوار بين الشعوب المختلفة.  

 Al-Serafi - (لقرارا اتخاذ أو الشورة أو الحديث أو الرأي في الشاركة communicationاتصال  وتعني كلمة

 ،2009) 



رافيكيجماليات الفكرة التصميمية ودورها الإ  سحر علي سرحان-دينا محمد عناد -رسمي موس ى انتصار ...............تصالي في المنجز الك

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020السنة -98العدد -مجلة الأكاديمي  

203 

 العلومات تبادل خلالها يتم من التي العملية " أنها على الاتصال عملية تعريف إلى اللغوي  القاموس ويشير    

   (Keyed Salameh  ، 1989الرموز ) من مشترك نظام خلال من وذلك أكثر أو طرفين بين العاني أو

د أغراض الاتصال فهي   ( Thetabeb ، 1999)، ويشيربش يء أوطرح رأي   للإقناع ش يءأو عن للإعلام و تتعد 

 لتحقيق الاتصال شروط منها :

 .الاتصال من الغرض وتحقيق فهمها التلقي من ليتمكن واضحة الرسالة تكون  أن يجب الوضوح ،  -

 التلقي.إلى  الوصول  للرسالة ليتسنى التعقيد من خال مبسط بشكل  الاتصال يتم أن البساطه، -

 فنون  وبخاصة والفنون  والإعلام الثقافة مجال فى كبرى  تكنولوجیة ثورة العاصر العالم یشهدو        

 والأجهزة الإلكترونیة،  والصحف وسائل الإتصال الحديثه طریق عن تتدفق العلومات فأصبحت الكرافیك،

 فنون  على أساس ى بشكل  تعتمد مجملها في والتي للاتصال،  جدیدة أشكال من یستحدث وما المحمولة، 

 الفنون  هذه تسایر كى حدودا،  لها وتقنیات ليس  سريع وبإمكانیات  بشكل  یوم كل تتطور  والتي الكرافیك،

 ثقافته نمت الذى التلقى احتیاجات ولتلبى والابهار،  والتعقید والتداخل  نحو التركیب التجه العاش الواقع

 أصبح والتى العاصرة ووسائل الاتصال،  التقنیات من مختلفة وسائل  مع یومیا یتعامل  فهو العامة،  ومعارفه

 مجالات شتى فى حاضره فهى الإنسان،  ثقافة على تؤثر الصورالالكترونیة" ان حیث كبير،  مجتمعى تأثير لها

  را دو تلعب حیاته و
ً
 التقنیات على الفنیة للأعمال التطور  درجة وتتوقف وعیه،  تشكیل  فى أساسیا

 فكل   جدید،  بصرى  عصر إلى للدخول  والابداع التكنولوجيا مزج على تقوم والتى الستحدثة التكنولوجیة

 أعمال ابتكار فني جوهره الإبداع و بأسلوب الفكرة عن التعبير هو الأصل  لها،  لاحدود والتقنیات الأدوات

  مهم من ثقافة  جزء الكرافیك فنون  أصبحت بالفكرة ، فقد والتعمق الدهشه والتأمل  تثير الابهار في غایة

  :Samir Farouk Hassanein )وخصائصها فيه . بسماتها واتصاليه تؤثر بصریة رسائل من تحمله لا المجتمع

 ،2015). 

قنوات التواصل الاجتماعي  المختلفة ومنهاتتم عبر قنوات الاتصال  البصريةيصال الرسائل إان وسائل       

ف والعلومات والافكار وهي تحقق نشاطات انسانيه وتواصليه بين البشر والمجتمعات وتبادل العار 

غيه واتصاليه و علاقات  يحقق وظائف إبلا مله من أشكال أوالعمل التصميمي بكل ما يح  الفكرةان  والنفعه.و 

مع المجتمع وهذا ما يقوم به الصمم عندما يحول فكره تصميميه معينه الى وجود مادي معين،  وتواصليه

هي التي تعمل على تحقيق الترويج والتسويق والايصال  البدعةومن الجدير باللاحظة ان الفكره التصميميه 

  .لتلك الفكره

 الرسل الصمم والستقبل الطرف على تعتمد بصریة اتصال وسائل  هي التصمیمیة العملیات ان وبما      

د التي والوظيفية الجمالية الجوانب في إظهار مهم دور  للمصمم یكون  شك فانه بلا التلقي  في الاساس تع 

 شكالوالأ  والألوان الخطوط العلاقات بين إدراك على والقدرة الفردات مع التعامل إجادة خلال من نجاحها

 لمخاطبة والوظیفیة الجمالیة القیم عن التصمیم لتعبر فضاء داخل  منسقة بطريقة وتجميعها والخامات

 والإبداعات الثقافات ونقل الحضاري  التواصل  تحقیق ثم ومن بالفكرة التصميميه وإقناعه التلقي

 ( .Al-Rubaie, Abbas Jassim  ،2014 الشعوب .) بين والوروثات
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الكرافيكي عملية التواصل الفكري ذات البعد البصري الذي يعتمد  الرموز والأفكار في التواصل  يحقق    

التوظيف وترجمة الذاكره البصريه للمصمم لابداع أشكال جماليه تلائم الشكلات الاجتماعيه والاقتصاديه 

 ى استثارة الرائيبمواصفات فنيه وعلميه وموضوعيه لها القدره عل في الحياة لإنتاج أعمال كرافيكيه مبدعه

, 2017)،(Jameel Abed Rammah  إذ يمكن للتصميم الكرافيكي أن يحمل هذه الرموز والإشارات ،

والعلامات كوسائل إيصال متفق عليها اجتماعيا تتيح تقبل الفرد لا يقدم من تصاميم وتكون لدية القدرة 

د استجابة الأفراد للتصاميم الكرافيكية من القوى و  على تفسير وفك شفراته الوصول إلى دلالاتها، إذ تع 

الفاعلة في نجاح التصميم الكرافيكي  وعملية الاتصال ،الأمر الذي يؤكد ضرورة وجود رؤية فكرية شاملة 

 . (Jawad Kazim ،2014 )للمتطلب الاجتماعي، لكي يحقق مستوى ما من القبول الاجتماعي للنتاج التصميمي.

 ريه مهمهت عمليات الاتصال بمراحل تطو  المجتمع ومر  فراد جتماعية بين أعلاقات إتصال الا لقد حقق     

ضمون مال والنشاطات وتبادل العلومات والأفكار)ممن تنظيم وتنسيق الأع والؤسسات ت  الأفرادمكن  

أداة الاتصالات يمثل الترويج إذ دور مهم أيضا في المجال الإعلاني والترويج والتسويق ،  وللإتصال.(الإتصال 

 لعة أو الخدمة التي تنتجها الؤسسهالستهلك بالسذي يهدف الى إعلام وإقناع ال و  مؤسسهالتسويقية لل

لإعلان ارويجي هو تصالية ممثلة في مزيج ت يتكون من عدة أنشطة لها طبيعة اوالترويج ،  وشرائهالقبولها 

د الاتصالات التسويقية  أحد عناصر الزيج التسويقي ويمثل إستراتيجية النتج و كما  والنشرواالبيع تع 

عن النتج  الوظيفة التسويقية التعلقة بالاعلانهذه  وتعتبر. راتيجية التوزيع إست،إستراتيجية التسعير و 

 للنظم الاجتماعية والاقتصادية القرار الشرائي للزبون والإقناع والتأثير على 
ً
 مكملا

ً
كما  والاتصاليه، جزءا

أن التواصل التسويقي لا يقف عند حدالإبلاغ والنشر بل يتجاوز ذلك إلى الحث على الشراء  تلك غاية 

ويقي . والتسويق هو احدى الادوات الرئيسة في التسويق بصفة عامة ،ومن أجلها يلجأ إلى التواصل التس

الاتصال مع الزبائن والجمهور من خلال تفاعل منظم حيث ان ادوات التفاعل الحديثة هي نظام للاتصال 

التفاعلي في مجال التسويق ويستخدم مجموعة من الوسائل غير التقليدية والتي تحقق استجابة باقل جهد 

 (.Al-Zoghbi, Ali Falah  ،2013) مكان . ممكن للوصول الى الزبون في أي

تها التقنيات الرقمية       ان التطورات السريعة التي شهدتها تكنلوجيا الاتصال والستحدثات التي عزز 

لت العملية الاتصالية  والتكنلوجيا الحديثة، بدأت تقودنا نحو ترتيب جديد للمنظومة الاتصالية، حيث تحو 

تصالي من خلال إعمليات تفاعل تنطوي على والافكار في التصميم نتقال العاني إالتقليدية وأصبحت عملية 

ها الشبكة الدولية للمعلومات لأن الاتصال يفقد م عناه ولا يؤدي رسالته الاتصالية سمة التفاعلية والتي وفرت 

ر متبادل بين أطراف العملية الاتصالية، كما ان السمة الالكترونية للشبكة ال، أي هناك تأثياذا لم يكن فع  

رت إستخدام تقني 
 
ز الرسالة الاتصالية من حيث المحتوى )الوظيفة( والجمال الدولية وف وهي إدخال ، ات تعز 

الوسائط التعددة في وسائل الاتصال الجماهيري )الصحف والمجلات والاعلانات الالكترونية وكافة أساليب 

لة   Globalizationالاتصال الاخرى على الشبكة( فأصبحت عملية تراسل العلومات وعملية الاتصال معو 

وجماليات اللون  التعددةبما تحمله من ابداعات الوسائط  الرقميةجماليات وهي جماليات التقنيه ذات 

يز بالسرعة والكفاءة أخرى سمات و  التصميميةوالدقه والعالجات  الحدود  ت عملية الاتصالوتجاوز . تتم 

رت الأ  ثنائية الاتجاه بعد أن كانت  ه تبادليهدوار بين الرسل والستقبل فأصبح التواصل عملي والسافات وتغي 
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أحادية محدودة، كل هذا بفضل التقنية الرقمية وامتزاج نظم الحاسوب بنظم الاتصالات الالكترونية التي 

 وأصبححققت مج
ً
 تفاعليا

ً
 معلوماتيا

ً
) للوسيلة الاتصالية( الدور الريادي في الأهمية بدلا" من الاهتمام  تمعا

 (.Intesar Rasmy Mousa  ،2015)   بالرسالة

نعكست على إ  سلوبیةتنوعات إ التصمیمیة للعملیات العرفیة للتطبیقات الرقمیة التكنولوجیا وقد أتاحت

 تلك تتوافق قیم جماليه  الرقمي قدم مميزات تقنيه ذات الفن جمالية التصميم وخاصة الرقمي،حيث ان 

 الاتصال إستراتیجیات مستخدما والجدة بالأصالة تتسم أفكار نتقاءإ  كما إن التي تؤديها الوظیفة مع التقنیة

 الكرافیك الرقميه فنون  فى دةالتعد   الإلكترونیة الوسائط بين التولیف تأثيروفاعلیة من یزیدو  والتصمیم

(Mohsen Mohamed Attia  ، ٢٠٠٥ .) 

 المبحث الثالث )تطبيقات البحث(

 جراءات البحث:إ

منظمة فرعية متخصصه   15تمثل مجتمع البحث في منظمه الامم التحدة والنظمات الفرعية التابعة لها وهي  

تمثل التعليم والصحة والطفولة والتنمية والاغذية والسياحة وغيرها منشور على الشبكه الدوليه 

 للمعلومات.

تقدم رسائل اتصالية وتواصلية يمتاز مجتمع البحث بانه مجتمع متجانس كون تلك النظمات الدوليه 

للمجتمع الدولي في كافة المجالات وتقدم خدمات ذات منحى انساني، لذا فان تصاميم شعاراتها تعكس هذا 

 الوجه والنحى في مخاطبة المجتمع الدولي عبر رسائل بصرية مبسطة تتمثل في شعاراتها .

 وهي%24من هنا فقد تم اختيار أربعة نماذج بطريقه قصديه  وبنسبة  

 تصميم شعار النظمة الدولية للامم التحدة  -1

 تصميم شعار منظمة الصحة العالية -2

 تصميم شعار منظمة حماية الطفولة -3

 تصميم شعارمنظمة الأغذيه والزراعه-4

 ي وهذا اهم مبرر لاختيار الامم التحدة ومنظماتها الدولية.وهي تقدم رسائل اتصالية وتواصلية للمجتمع الدول

للنماذج بوسائل التحليل النقدي الوضوعي لكل أنموذج، للوصول إلى نتائج  يالتحليل  -النهج الوصفي  إتبع      

منشورة على الشبكة  2019لعام منظمه تابعه للأمم التحده   15 اتشعار  تضمن مجتمع البحثو دقيقة. 

 .الدولية للمعلومات )الانترنت( 
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 تحليل النماذج 

 الانموذج الاول 

 شعار الامم المتحدة : 

 الوصف العام : 

لى عقيمة اللونية البيضاء لتحدة بال شعار الامم ا

 مساحة باللون الازرق الفاتح. 

التصميم   ورأس فريقريق مصممين  صمم الشعار ف

عند  1945عام  تالسيد أوليفر لنكولن أندكويس

 ،والتصميمللمصممينانعقاد مؤتمر الامم التحدة  

عبارة عن خارطة العالم محاط بغصنين من 

شارة الى إو غصان شجر الزيتون دلالة السلام ا

 السلام العالي. 

 
ً
  : الفكرة التصميمية :أولا

قدمت الفكرة التصميمية رؤية حالية ومستقبلية عن طريق توظيف خريطة العالم التي تمثلها تلك الهيئة  

للإشارة الى السلام والامن الدولي، وهذه هي مهمة الامم التحدة، للأمم التحدة واستخدام غصني الزيتون 

 موضوعية تعم المجتمع الدولي كافة بإعتباره
ً
 ا المثل الشرعي لدول العالم .وتمثل هذه الفكرة أبعادا

: جمالية الفكرة: 
ً
 ثانيا

ددت الآراء حول الجمال وليس ههناك قوانين ثابتة للجمال وتختلف النظرة الى الجمال بحسب الوضوع عت   

والتوجهات، ولكن هناك من يطرح بأن للجمال قوانين موضوعية ليست مزاجية أو ذاتية وهنا يتفعل رأي 

والجمال قوانين موضوعية(، فجمالية الفكرة التصميمية هنا جاءت من )بأن للابداع الفني    )غوته( في مقولته

 موضوعية الفكرة على بساطة الفردات التصميمية التي وظفت في الشعار. 

في تصميم الشعار من خلال القيمة العنوية والانسانية للمفردات  جاءت جمالية الفكرةبمعنى اخر   

ويطرح فكرة السلام العالي ودلالات الفكرة التصميمية التي وظفت بإعتبار ان الشعار يمثل المجتمع الدولي 

هب العالي والخير يتفق مع طروحات الفلسفة الثالية العنى والدلالات وهذا ماذوماتشير اليه حول السلام 

 اليه سقراط وأرسطو. 

: الجمال من خلال وظيفة الفكرة : 
ً
 ثالثا

من أهم غايات التصميم هي تلبية الحاجات السيكولوجية للأنسان ومنها )الحاجات النفعية والوظيفية(     

وظيفة الفكرة التصميمية وموضوعها  وفي هذا التصميم تحققت الحاجات الوظيفية للتصميم عن طريق

 سلام العالي ودلالاتتها. فالقيمة النفعية )العنوية( للفكرة هي التي تحقق القيمة الجمالية لها. حول فكرة ال 

: الجمالية من خلال الاتصال والتواصل: 
ً
 رابعا

يقدم تصميم الشعار بما يحمله من اشكال تصميمية بسيطة ومختزلة وواحة الفكرة والعالم لكنها تقدم     

وهي رسائل إتصالية ذات بلاغة ومغزى عميقين من خلال الفردات التصميمية التي يحملها تصميم الشعار 
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  خارطة العالم بأسلوب مختزل ومبسط كون النظمة الدولية تمثل العالم ورمزها
ً
السلام العالي فهي ايضا

 رسالة إبلاغية وإخبارية تواصلية للمجتمع الدولي عن فكرة السلام العالي. 

: التصميم الفكرة: 
ً
 خامسا

وتقديم الفكرة التصميمية عن طريق اختياره للمفردات أو الرموز التي تقدم لقد اجاد الصمم تصميم   

ا معاني معمقة للمتلقي وهي ذات أهداف إتصالية وتواصلية مع الفكرة التصميمية بشكل مبسط ومختزل وذ

 العالم أجمع على أختلاف لغاتهم وأفكارهم وتوجهاتهم. 

 النموذج الثاني: 

شعار منظمة الامم المتحدة للطفولة  اليونسيف 

(UNICEF) 

 : الوصف العام

الى  يمثل الشعار رمزية الام وهي ترفع طفلها بإماءة ترمز   

ا الامومة وأستخدم اللون الامان والحب والحنان توفره

الفاتح ليستحضر حيوية الاطفال وأحيط الشعار الازرق  

 بغصنين زيتون دلالات الراحة والامن والطمأنينة. 

: الفكرة التصميمية: 
ً
 أولا

ركزت الفكرة التصميمية على هيئة للأم والطفل إمتازت   

بالبساطة والاختزال وهي ترفع طفلها لإرسال إيماءات 

ودلالات الحب والامان ورعاية الامومة للطفولة اتسمت عبر هذه الفكرة بموضوعيتها، فهي ذات دلالات 

سالة عالية ذات دلالات إنسانية لان موضوعية وليست ذاتية، فالرسالة الاتصالية التي يبعثها الشعار هي ر 

صفات وإيماءات الحب والحنان للطفولة من قبل الام هي موضوعية عند جميع الامهات لأنها فطرة الخالق 

 جل  وعلا. 

: جمالية الفكرة: 
ً
 ثانيا

الم تقدم للع اتصاليةجاءت جمالية الفكرة عن طريق موضوعيتها وقيمتها العنوية والانسانية فهي رسالة   

ماعر الامومة والطفولة، إذ إن هذه النظمة معنية بتلك الاهداف في رعاية الطفولة. فهنا تنبع القيم الجمالية 

 من القوانين الوضوعية للعمل التصميمي، 
ً
 من خلال بحسب )غوته( ايضا

ً
وظهرت جمالية الفكرة ايضا

إحدى وسائل الاتصال مع الناس  باعتباره تعبيرية الفكرة وايماءاتها وبحسب تولستوي الذي نظر الى الجمال

  عن طريق التعبير. 

: الجمال من خلال وظيفة الفكرة:
ً
                ثالثا

ظهرت جمالية تصميم الشعار عن طريق القيمة الوظيفية التي قدمتها الفكرة للأمومة والطفولة إذ تستبطن    

  الفكرة معاني عميقة متعددة في الحب والرعاية والامان.
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: الجمالية من خلال الاتصال والتواصل: 
ً
 رابعا

وتواصلية مع المجتمع الدولي جمعاء عن طريق اللغة البصرية لإيصال رسالة اتصالية  قد تم تصميم الشعار      

العالية التي استخدمها وبوضوح الفكرة وبساطة الوحدات التصميمية التي وظفها، فهي فكرة مبسطة، 

بعيدة عن التعقيد والتأويل وهذا هو سر جماليتها لقيمتها التواصلية والاتصالية مع المجتمع  وواحة ومباشرة

 الدولي ككل.

: تصميم الفكرة:
ً
 خامسا

جاء تصميم الفكرة والرموز البسطة التي استخدمها في علاقات تكوينية تحقق عوامل الشد  والجذب   

 للمتلقي مابين الجمالي والوظيفي. 

 النموذج الثالث: 

 World)  تصميم شعار منظمة الصحة العالية

Health Organization ) 

   الوصف العام: 

من عصا يلتف يتكون شعار منظمة الصحة العالية 

 . لى شعار الامم التحدةعطبع حولها ثعبان 

 أولا: الفكرة التصميمية: 

صممت الفكرة بتوظيف شعار الأمم التحدة بإعتباره   

 شعار 

وهي متعارف عليها تمثل مهنة الطب والشفاء عند قدامى الأغريق  ذا لغة عالية طبع فوقه عصا وثعبان

واستمر هذا الشعار العتمد في التداول في مجال الصحة لإيصال رسائل اتصالية للمجتمع الدولي حول 

 مفاهيم الصحة والشفاء.

 
ً
 : جمالية الفكرة : ثانيا

 عن طريق مو في تصميم شعار منظمة الصحة العالية تطرح مفاهيم الجمال أي    
ً
وعية الفكرة ضضا

ظيف الرموز ذات الدلالة على تلك التصميمية وما تحمله من قيم انسانية في صحة المجتمع الدولي بتو 

 و الفاهيم 
ً
  بحسب فلسفات )غوته( في أحكام الجمال الوضوعيةوهي دلالات ورموز متعارف عليها عاليا

الذي نظر الى الجمال في الفن بإعتباره وسيلة اتصالية تعبيرية، وابتعدو عن الجمال الذاتي الذي  وتولستوي 

  من خلال القيمة العنوية والانسانية. يخضع الى الزاج  واعتمدو الناتج الجمالي للمنهج التصميمي

: الجمال من خلال وظيفة الفكرة:  
ً
           ثالثا

ظهرت جمالية تصميم الشعار في ققيمة الشعار الوظيفية والنفعية على الرغم من بساطة الوحدات التي    

في تصميم الشعار، فعمق العاني في الرسالة الاتصالية للشعار ودلالاتها حملت الكثير من القيم  دخلت

 
  تستخدم العصا كعلامة ترمز الى مهنة الطب وهي تنحدر من قصة أسكولاب الذي يقدمه ققدامى الاغريق بوصفه إله الشفاء ويستخدم

      من قبل جمعية الصحة العالية. 1948الثعابين في طقوس التقديس ولقد تم تقييم وأختيارالشعار عام 
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ي القدمة، فكانت جمالية والفاهيم العنوية والانسانية وجعلت من الاهمية الوظيفية لتلك الفاهيم ف

 الضمون تتقدم على جمالية الشكل.

: الجمالية من خلال الاتصال والتواصل: 
ً
                رابعا

 لإيصال  
ً
وظف الصمم مفردات بصرية بسيطة ومختزلة وواضحة ذات دلالات دولية ومتعارف عليها عاليا

رسالة الى المجتمع الدولي يحتل مضامين أهمية الصحة لشعوب الارض بأتبار الشكل الاصلي هو شعار الامم  

  عة عامة وليس تسويق تجاري.التحدة. وهنا التسويق للفكرة هو تسويق ذا منف

: تصميم الفكرة: 
ً
 خامسا

جاء تصميم الفكرة وفق علاقات تكوينية مترابطة تحقق عوامل الجذب للمتلقي لوضوحية الفردات    

                       الشكلية وبساطتها في طبع الفكرة التصميمية .   

 (:4نموذج رقم )

 *Food and Agriculture Organization (FAO ) -منظمة الاغذية والزراعة العالمية 

 الوصف العام:

والزراعة شمل الشعار منظمة الاغذية 

واحتوى التصميم على السنبلة مصدر 

الغذاء للعالم داخل شكل دائري وهو يمثل 

الكرة الارضية ومختصر اسم النظمة 

 (.FAOبالحروف الاولى )

 الفكرة التصميمية:  -ولا أ 

 جاءت الفكرة التصميمية موضوعية لانها

تمثل الغذاء والزراعة من خلال توظيف 

مفردات بسيطة مثلت اساس الغذاء في 

العالم وهي )سنبلة الحنطة( محاطة بدائرة 

بأسلوب تجريدي تمثل الكرة الارضية وترمز 

 الى المجتمع الدولي.

 جمالية الفكرة: -ثانيا 

تختلف جمالية الفكرة من خلال موضوعها 

وترمز  ووظيفتها في فترة بسيطة ومباشرة

بشكل مباشر الى موضوعها في الغذاء 

والزراعة و السنبلة )مصدر الغذاء(، من 

جمال الفكرة تكمن في صفاتها الوضوعية وهذا ايضا بحسب الطرح الفلسفي ولغويته بأن للجمال قوانين 

 موضوعية.

 

 

والزراعة للأمم  الأغذيةمنظمة   

 المتحدة

Food and Agriculture 

Organization of the United 

Nations 

  

 

 
 شعار منظمة الأغذية والزراعة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Small_Flag_of_the_United_Nations_ZP.svg
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:FAO_logo.svg
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 الجمال من خلال وظيفة الفكرة: -ثالثا 

برزت جمالية الفكرة التصميمية من خلال وظيفتها ومفرداتها الوظيفية التي استخدمت في التصميم لتحقيق 

الحاجات السيكولوجية للانسان كونها مفردات تمثل الغذاء بالنسبة للانسان وهنا اصبحت العلاقة 

اهيم جديدة للجمال متداخلة بين الجانب النفعي والجمالي واتضحت فكرة )الفن للفن( واصبحت هناك مف

 عن طريق القيم الوظيفية والنفعية والحاجات الانسانية الستجدة.

من واشنطن الى روما )ايطاليا(  1951في كندا وتم نقل القر الرئيس ي عام  1945* تم تأسيس النظمة عام 

 دولة واضافة الى الاتحاد الاوروبي كمنظمة عضو. 194ويبلغ عدد اعضاء النظمة 

 الجمالية من خلال الاتصال والتواصل: -رابعا 

صمم شعار منظمة الاغذية والزراعة العالية التابع للامم التحدة بأعتباره احدى وسائل الاتصال لينقل فكرة 

دة ف لهذا الغرض مختزلا معاني ودلالات متعد  ظالغذاء العالي للمجتمع الدولي بواسطة رمز السنبلة الذي و 

الفردة التصميمية وشكل رمزا تعبيريا تواصليا مع المجتمع الدولي لا يحمله من  استنبطها الصمم في تلك

 دلالات ومعاني.

 تصميم الفكرة: -خامسا 

ق جاء تصميم الفكرة بتوظيف مفردات مبسطة ومختزلة ومعبرة في ان واحد لتمثل الفكرة التصميمية وف

الفردات بالاستمرارية والعالية عن طريق اختيار الشكل الدائري الذي ضم    طت ايحاءاعلاقات تصميمية أع

 التصميمية شكلا وحروفا.

 نتائج البحث :

أهم النتائج التي توصل اليها البحث هي :   

 .أن مفاهيم الجمال نسبية وتختلف من شخص لاخر ومن موقف لاخر  -1

في  ، وهذا ظهريالتشكيلفي تيه كما و ذاأاهره موضوعيه وليست مزاجيه يم الكرافيكي ظالجمال في التصم -2

 .جميع النماذج

أرتبطت القيمة الجمالية للشيئ بالقيمة الوظيفية والنفعية له وخاصة في التصميم، فالجمالية تتبع من  -3

 هر في جميع النماذج تاتي القيم الادية الاخرى وهذا ظ قيمتة الوظيفيه والنفعية ثم

( رسائل اتصالية وتواصلية عالية غير محدوده بتوظيف رسائل بصريه تحمل 4،  3، 2، 1قدمت النماذج ) -4

 معاني ومضامين عميقه للمجتمع الدولي على اختلاف لغاتهم واحتياجاتهم وافكارهم.

ر في النماذج هظتنبع القيمة الجمالية في تصميم  الشعارات من قيمته العنوية والتراثية والانسانية وهذا  -5

 ( حيث كانت قيمة العمل التصميمي من خلال القيمة العنوية والانسانية للرسالة الاتصالية.4، 3، 1،2)

امتازت الافكار التصميمية في تصميم الشعارات بوضوحها وبساطة الفكرة حيث ابتعدت عن التعقيد في  -6

 (.4،  3، 1،2هر في النماذج )ظطرح الفكرة التصميمية وهذا 

 الجات التصميمية العقدة وهذا ظهر عن الع لتصميمية بإسلوب مختزل ومبسط بعيداصممت الافكار ا -7

 في جميع النماذج.
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 البحث :  استنتاجات

 ار القيمة النفعية والسيكولوجية .يرتبط التصميم بالحاجات والنفعية ويحاول الصمم اشباعها  في اط  -1

 والوظيفية في التصميم بالجمالية حيث ان التصميم يفقد قيمه دون وظيفة.ترتبط القيمة النفعية  -2

ية العالية ذات الغزى الانساني في التصميم الكرافيكي والرسائل الاتصال   الوضوعية للفكرةتتجلى القيمة    -3

 يمة من الفكرة الذاتية المحدودة.على قأ

 التوصيات

على  وانعكاساتهافي التصميم  والتداولية النفعيةالاهتمام بدراسة الجماليات بضرورة  الباحثةتوص ي 

 المجتمع.
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Abstract 

      The graphic design field witnessed a distinct unique form transformed in its building and 

construction and advanced over systems through innovating foundational data for its design 

ideas of functional and pragmatic aesthetics and an active and moving formation under the 

modern orientations and what the globalization has created such as openness with the external 

world and communication and outreach processes with the international community through the 

graphic design. Based on what has been mentioned, this study (aesthetics of design idea and its 

communicative role in the graphic achievement) clarifies the topic through three chapters. The 

first chapter, which is dedicated for the research methodology, consists of the research problem 

and the need for it which is specified by the following question (what are the aesthetics of the 

design idea and what is its communicative role in the graphic achievement?).  

The study objective is (identifying the aesthetics of the design idea and its communicative role in 

the graphic achievement) in addition to the research importance, limits and specifying the terms 

used.  The most important result reached at include: 

1- The concepts of beauty are relative and differ from person to person and from one 

situation to another.  

2- Beauty in graphic design is an objective phenomenon not subjective as in plastic art. This 

has been evident in all the samples. 
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3- The aesthetic value of a thing is associated with its pragmatic and functional value, 

especially in design.  The aesthetic stems from it pragmatic and functional value then 

come the physical and other values. This has been evident in all the samples.   

4- Samples (1,2,3,4) presented text messages and unlimited global connectivity through 

employing visual messages carrying profound meanings and contents for the 

international community despite their different languages, needs, and idea that it has 

been a universal language.  

5- The aesthetic value in the design of slogans stems from its  

moral, heritage and human value. This has been evident in samples (2, 1, 3, 4), where 

the value of the design work has been through the moral, human and functional value 

for the contact message.  

6- The design ideas in the design of slogans are distinguished with their clarity and 

simplicity of the idea, where they went far from complexity in the presentation of the 

design idea. This has been evident in samples (2, 1, 3, 4) and this has appeared in all the 

samples.  
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 ملخص البحث:

لتشكل في تكون ثانوية متداخلة مفاهيم اما ان عملية مركبة من مجموعة البصري الانطباع  يمثل        

ويتم استرجاعها بحسب متطلبات الموقف الذي يعيشه الفرد في بيئته ختزن في الذاكرة  الحقيقة صور ذهنية ت 

.فهي 
ً
 توقظ في نفسه صور من اللاوعي فتستثار بها وهي من المواد المدركة حسيا

التكنولوجيا الدقيقة والواسعة للأجهزة والأدوات والمواد تطورات المعرفة و في ظل  لمعاصر  بما اننا نعيش عالمنا ا

... وغيرها، اذ ان هذا التحول اوجد انطباعات بصرية يتمتع بها الفرد   والآليات والتطورات الحاصلة والانفتاح

 .بشكل عام والمستهلك بشكل خاص حول تفضيلاته لصورة المنتج الصناعي

المستهلك ثقافة الوعي و ن التأسيس لمشكلة البحث الحالي من خلال محاولة الكشف عن مستوى يمكلذلك 

التي تعتمد على انطباعاته البصرية في تفضيل المنتجات الصناعية التي تتمتع بتقنيات وجودة عالية في اليات 

 وظيفية واخرى جمالية، لذلك حدد ال 
ً
 التساؤل الاتي:باحث الاشتغال وتقنيات الاظهار مما يولد ابعادا

 لدى المستهلك؟
ً
 بصريا

ً
 ما الابعاد الوظيفية والجمالية للمنتج الصناعي وانعكاسها على تكوين انطباعا

 هدف البحث الحالي الى:اذ 

 لمنتج الصناعي.ل التعرف على الابعاد الجمالية والوظيفية -1

 .الصناعي على تكوين الانطباع البصري للمستهلكالوصول الى تأثيرات الابعاد الجمالية والوظيفية للمنتج -2

من قبل شركة سامسونج تم اختيار ( 2019يتكون مجتمع البحث من المنتجات الصناعية المصممة لسنة )

 شاشة تلفاز(.–ثلاجة الكترونية  –غسالة اوتوماتيكية تمثلت )عينة عشوائية 

 الاتي:ن هدفا البحث الحالي، اذ استنتج لذلك تم اخضاع هذه النماذج الى عملية التحليل للتحقق م 

 وظيفية تتمثل بسهولة الاستخدام -1
ً
تستند فكرة المصمم الصناعي عند تنفيذه للمنتج ان تتحقق فيه ابعادا

 على وفق اليات اشتغال واضحة للمستهلك من خلال الاعتماد على انظمة متطورة عالية الكفاءة.

 
      jasim.a.zadan@cofarts.uobaghdad.edu.iq   ،بغدادجامعة  /كلية الفنون الجميلة  1
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يمكن للمنتج الصناعي ان يتمتع بتقنية عالية تقلل من الجهد والوقت للمستهلك في عملية الاستخدام -2

 مع مفهوم الادائية ويحقق النفعية له. يتلاءمالوظيفي لهذا المنتج بما 

 التكوين البصري.–الابعاد الوظيفية –الابعاد الجمالية :المفتاحيةالكلمات 

 المنهجي الطار 

 البحث:مشكلة 

إن التطور والتقدم التقني والتكنولوجي  تشييييييييييير المصييييييييييادر والادبيات التي تناولت التصييييييييييميم الصييييييييييناعي الى         

الكثير من المنتجات   فيالمتسييييييييارع في عالمنا المعاصيييييييير والذي يمكن تلمسييييييييه وملاحظة سييييييييماته بصييييييييورة واضييييييييحة 

 إلى عملية   لحاجات اسيييتجابةوتنفيذها منذ البدء بفكرة تخطيطها  الصيييناعية الحديثة
ً
المجتمع الملحة وصيييولا

 والتي لها الأثر الأكبر في عملية إيصال الفكرة والمضمون للمستهلك.بتقنياته المختلفة اظهار المنتج 

 ما بين اليات الاشيتغال الداخلية و 
ً
 وتواصيليا

ً
 اتصياليا

ً
تقنيات الاظهار لذلك يعد تصيميم المنتج الصيناعي نظاما

فعيل للغية التصيييييييييييييميم يتم بوسييييييييييييياإتهيا التعبير عميا يرييد المصيييييييييييييمم إيصييييييييييييياليه  يمثيل فهو  ، تجالخيارجيية ليذليك المن 

  يمثل أن المنتج الصييييييييييناعي  للمسييييييييييتهلكين، بحيث
ً
يكمن داخله المعنى التعبيري الذي له القدرة في التأثير   شييييييييييكلا

بير في  وباسييييييييييتخدام أدوات التع الحسييييييييييية والاتصييييييييييال معه من خلال المفردات والعناصيييييييييير سييييييييييتهلكبمدركات الم 

  هلكإذ أن هذا المعنى يغدو قوة كامنة تثير المسييت ، سييياقات متعددة، لتوصيييل المعنى نييمن نسييق من المعقولية

 
ً
 على ابعاده الوظيفية والجماليةفي عملية  وتجعله فاعلا

ً
 .  قبول المنتج اعتمادا

ل والتواصيييييييييييييل واللغية  المنتج الصييييييييييييينياعي مع البيتية المحيطية ليه وتعزيز التفياعي بي  المسيييييييييييييتهليك فمن خلال ذليك رب 

في مجال التكنولوجيا أصييييييييييبحت عوامل نيييييييييياغطة   العلمية الاكتشييييييييييافاتالطرفين، اذ ان ما بين تتم الحوارية 

 ، ومؤثرة دفعت إلى ترك الأسيييييياليب والأنما  التي كانت سييييييائدة في الحياة الاجتماعية والفردية بصييييييورة خاصيييييية

الوسييائل التصييميمية التي يمكنها أن توصييل أفكارهم  لذلك حاول الكثير من المبدعين ومنهم المصييممون إيجاد 

 ليشييييييكل المنتج الصييييييناعي حول وتكوين انطباعات بصييييييرية إلى المسييييييتخدم 
ً
 وظيفية وجمالية  نتاجا

ً
يحمل ابعادا

مع المكان والزمان على وفق دائرة منظومة   لتعالج مشيييييياكل مسييييييتقبلية غير ملموسيييييية للمسييييييتهلك بحيث تتلائم

 الحواس التي يتمتع بها، لذلك فان مشكلة البحث الحالي تتأسس في ذهن الباحث على وفق التساؤل الاتي:

 لدى المستهلك؟
ً
 بصريا

ً
 ما الابعاد الوظيفية والجمالية للمنتج الصناعي وانعكاسها على تكوين انطباعا

 اهمية البحث:

أهمية هذا البحث كونه يستهدف التعرف على الابعاد الوظيفية والجمالية للمنتج الصناعي ومدى   تكمن          

 
ً
 وتواصليا

ً
 اتصاليا

ً
انعكاسه في تكوين انطباعات بصرية لدى المستهلك، باعتبار ان المنتج الصناعي يمثل نظاما

 من خلال تصميم فكرة المنتج وا
ً
 كبيرا

ً
لتخطي  له وتحديد تقنيات الاظهار يبذل فيها المصمم الصناعي جهدا

 واليات اشتغاله عند الشروع في تصميمه.

فالمنتج الصناعي يمثل وسيلة اتصال مهمة بين المصمم والمستهلك الذي يتعامل مع ذلك المنتج الذي يحمل 

 وظيفية وجمالية، لذلك فان اهمية البحث الحالي تكمن في كون ان صفات وسمات تتمرك
ً
ز بوصفها ابعادا

 عن ذلك فانه يمكن ان يكون انافة لرفد 
ً
 على حد علم الباحث، فضلا

ً
المونوع لم يتطرق له الباحثون سابقا

 والمختصين والدارسين في مجال التصميم. فائدته للمصممينالمكتبة العلمية، كذلك 
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 هدفا البحث: يهدف البحث الحالي الى:

 المنتج الصناعي.التعرف على الابعاد الجمالية والوظيفية في -1

 الوصول الى تأثيرات الابعاد الجمالية والوظيفية للمنتج الصناعي على تكوين الانطباع البصري للمستهلك-2

 حدود البحث: يقتصر البحث الحالي على:

انتاج  (شاشة تلفاز– ثلاجة الكترونية –)غسالة اوتوماتيكية  2019النتاجات الصناعية المعاصرة للعام 

 .شركة سامسونج

 تحديد المصطلحات:

: اولا: الابعاد الوظيفية:
ً
 عرفها الباحث اجرائيا

شاشة تلفاز( انتاج –ثلاجة الكترونية    –غسالة اوتوماتيكية  اليات الاشتغال التي يتمتع بها المنتج الصناعي        

وتفاعلها مع حاجات ومتطلبات المستهلك بحيث تظهر  لأجزائهمن خلال الاداء الوظيفي  شركة سامسونج

 مستوى الاداء وتراب  العلاقات بين اجزاء المنتج الصناعي الواحد بما يحقق المنفعة القصوى للمستهلك

 .وتكوين انطباعاته البصرية حول تلك الابعاد

: الابعاد الجمالية
ً
: :ثانيا

ً
 عرفها الباحث اجرائيا

شاشة تلفاز( انتاج –ثلاجة الكترونية  –)غسالة اوتوماتيكية المنتج الصناعي هو التجلي المحسوس لفكرة 

صورة بصرية يظهر اثرها على تكوين الانطباع   الذي يتمثل مضمونها بفكرة تتجسد على هيأةشركة سامسونج  

 البصري للمستهلك كونها تستمد بنيتها من المحسوسات والمثيرات.

: تكوين الانطباع البصري:
ً
  ثانيا

أجرى الباحث دراسة مسحية من المصادر والأدبيات التي تناولت مونوعات عن العمليات المعرفية العقلية 

خاص للبحث عن تعاريف لمفهوم الانطباع البصري، لكنه لم يجد أي  بشكل عام والإدراك البصري بشكل 

 تعريف بل وجد في تلك التعريفات إشارات أو تلميحات لهذا المصطلح وهي:

 تكوين حكم.  -إدراك بصري حس ي -قدرة عقلية -عملية

 إستنتاج عن الآخرين.  -إستدلال -يتضمن: تنظيم

 ونظرية الشخصية الضمنيّة.  -تصرفات -ةمصنفات مشاهد -قائم على معلومات متوافرة  -1

 الخصائص النفسيّة عن الشخص الآخر. 

 فهم أو استيعاب أو تمثيل معرفي عن الآخرين. -2

 تعريفلذلك حدد الباحث 
ً
 لهذا المصطلح على وفق ما توفر لديه من المصادر والادبيات وكما يأتينظري  ا

ً
 :ا

بالرؤيا البصرية وبهذا   الانطباعما كأن تكون صورة فنية أو مونوع ما وتوثيق هذا    هو تكوين صورة ورؤية لش ئ

 لا تتطابق.  ديتحد
ً
 تتطابق ما رسم في الذهن مع المرئي وأحيانا

ً
 الدماغ مع البصر في تكوين رؤية متكاملة وأحيانا

  الباحث وضعبناءً على ما تقدم 
ً
 اجرائيا

ً
 مع اهداف البحث الحالي: يتلاءمتعريفا

شاشة تلفاز( انتاج –الكترونية ثلاجة  –غسالة اوتوماتيكية )شكل المنتج الصناعي تكوين صورة ذهنية عن 

إريق عند المستهلك على وفق ابعاده الجمالية والوظيفية والتي يتم يستلمها الدماغ عن  شركة سامسونج

 البصر الذي يعمل على تفسيرها واعطاها المعنى الملائم لها بعد اجراء مطابقة بين الواقع والمتخيل. حاسة
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 النظري  الطار 

 الابعاد الوظيفية للمنتج الصناعيالمبحث الاول: 

 لكيافية 
ً
 في بنى جميع الفنون الجميلية كونهيا تشيييييييييييييكيل تطبيقيا

ً
 كبيرا

ً
النشييييييييييييياإيات  ترتب  عمليية التصيييييييييييييميم ارتبياإيا

التفكير،  ها المحصيييييييييلة للقدرات المتمثلة بيييييييييييييييييييييي)الانسيييييييييانية الهادفة الى تنظيم الاشيييييييييكال والهيتات وتكوينها، كما ان

 (.  وغيرها الابتكار، كاء، التخيل والصور الذهنية، الذالادراك، 

هذه الخصيييوصيييية  اذ ان " ، لا تمتلكها الفنون الاخرى  خصيييوصييييته التي ان اهم ما يتميز به التصيييميم كفن هو

 يعتمد على النظم المعرفية 
ً
 مركبا

ً
 وتقدمه فنا

ً
ليؤلف   .. وغيرهاوتكنلوجيا.من علوم وتقنيات تجعل له اسييياسيييا

 .(Haider, 2003, p.55) ".التصميمي المراد تحقيقه صورة المنجزبينها ويعيد تنظيمها على وفق افتراض 

يسييييييييييييتهدف من خلالها   د لخطة تهدف الوصييييييييييييول لوظائف محددة، كونهتنظيم جههو عملية التصييييييييييييميم  فنف

 (.Ismail, 1999, p.6)  .تجميع كل العناصر التي تخدم الهدف النهائي في وحدة كلية متكاملة

 تصييييييييييميم يمكن ادراكه لوصييييييييييول الى ا للمنتج الصييييييييييناعي بهدف ان عملية التخطي لذلك ف
ً
عن إريق  مسييييييييييبقا

انه يعطي العناصييييير والمفردات صييييييغتها الشيييييكلية النهائية   مختلفة، أييتم تحقيقها بوسيييييائل مادية  ، اذالعقل 

 لذهن الى حضورها المادي الملموس.عند نقلها من وجودها با

آة تعكس اتجاهات  تواجد فيه، كونه مر ت الذي الزمان والمكان التعبير عن  تتميز بصييييييييييييي لتصييييييييييييميم ان عملية ا

 كان ماذ لكل  ذلك المكان او بما يتلائم مع الزمن الذي نفذ فيه، 
ً
 خاصيا

ً
 تصيميميا

ً
به، يمثل فيه كل ما يدور   فنا

ليذليك يمكن   صيييييييييييييياديية واحياسييييييييييييييس وقيم جمياليية معينية، من اتجياهيات فكريية وعلميية واقت  بين افراد المجتمع

تحدث عن  بحيث يمكنه ان ي حديثة  اوقديمة سييواء أكانت التصيياميم للانسييان المعاصيير ان يميز بين مختلف 

ادت الى إرح فكرة التصيييييييييييميم بصييييييييييييغتها   وعن اهم الاتجاهات التي عاصيييييييييييرعالمنا الم خصيييييييييييائص التصيييييييييييميم في 

   (.Khamis, W.H, p.5). الحالية

ليييذليييك فيييان مصيييييييييييييمم المنتج الصييييييييييييينييياعي يتميز بيييدرايييية ووعي كييياميييل بحييياجيييات المجتمع من تليييك المنتجيييات بحييييث  

 مناسييييبة من خلال إرح 
ً
الافكار التصييييميمية  يسييييتطيع ان يللي تلك الحاجات بتصيييياميم يمكن ان تعطي حلولا

  الملائمة بعد تحويل المواد الخام الى شيييييييييييي يء مبتكر يتميز بخصييييييييييييائص وصييييييييييييفات تتناسييييييييييييب مع اتجاهات المتلقي

 )المستهلك(.

 لمفهومم ونييييع ت اذ 
ً
التصييييميم الصييييناعي بانه نشييييا  يتعلق بتكوين منتجات صييييناعية جديدة وملائمة  توصيييييفا

ذي يتضييييييييييمن في جوانبه العديد من التخصييييييييييصييييييييييات العلمية  لحاجات المجتمع كونه يمثل الجانب التطبيقي ال 

في تخصييييييييييييصييييييييييييات هندسييييييييييييية ترتب  بوظيفة   بمونييييييييييييوع التصييييييييييييميمالتي يمكن تجزئتها الى قسييييييييييييمين وبما يتعلق 

التصيييييييييييييميم والخامات وقياسييييييييييييياته .. وغيرها، وما يتعلق بالناحية الجمالية الشيييييييييييييكلية وقدرته على جذب انتبياه  

 . (Omar, 1997, p.61)انافة الى دراسة التكاليف .المستهلك او المنتفع من التصميم 

يتماشيي ى مع  وصييياغات جديدة بأسيياليبلذلك يرى )الباحث( ان التصييميم الصييناعي يتميز بمنتجاته المختلفة 

فن وعلم يعتمد التنظيم والترتيب   باعتباره تطورات العلم والمعرفة والتكنولوجيا ووسييييائل الاتصييييال الحديثة 

بحسيييب الوظائف المحددة له يقوم على مفاهيم وتصيييورات تللي حاجات ومتطلبات المجتمع من خلال اهتمام  

 المصمم الصناعي بجمالية المظهر والقدرات الوظيفية للمنتجات الصناعية.
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تنفيذ المنتجات الصييناعية   مة فيالمسييتخدوالخامات في ادق الادوات الصييناعي امتدت فاعلية التصييميم اذ ان 

 ي اظهار الوظيفة والاداء الامثل  التي تتطلب دقة عالية فو الاتصيييييييال والاثاث   المختلفة واجهزةزلية المن كالأجهزة

 .وصناعة السيارات والقطارات والطائرات... وغيرهاوفي عمليات التعليب 

 الصناعي: للمنتجالابعاد الجمالية المبحث الثاني: 

يرى الكثير من الفلاسفة والمفكرين والباحثين في مجال فلسفة الجمال أن الإنسان عرف مواإن الجمال 

ومكوناته منذ أن كان واعيا لذاته ولما حوله من مكونات إبيعية واشياء صنعها بنفسه وأحس بجمالها، ليقرر 

ب ما دفعه لهذا الحكم الجمالي، فالإحساس إِنْ كان هذا الش يء جميلا ام قبيحا وكونه أجمل من غيره لسب 

 ية ميزته عن باقي الكائناتبالجمال تجاه الأشياء ولا سيما المنتج الصناعي، صفة متأصلة بالذات الإنسان 

لا يمكن التغاض ي عنها أو قد نعدها غير مؤثرة في حياتنا وسلوكنا وخياراتنا اليومية، فصار  لذلكالأخرى، 

يحاول المصمم الصناعي أن لذلك  ولقدراته وتطلعاته،  ةالفطري  لإحساساته الملائم الإنسان متعلقا بالجمال

يجعل منجزاته التصميمية ذات سمة جمالية ملاءمة ومعبرة عن ذوقه ورقي مستواه الفكري والثقافي ورؤاه 

 ,Mansour, 2013). مالية في هيأة المنتج الصناعيالجمالية، سعيا منه لتحقيق متطلبات المستخدمين الج

p.92). 

سمة الجمال كمحدد أساس في تصميم المنتج الصناعي المعاصر، كونها وسيلة  يم النهائييتخذ التصملذلك 

بتوفير حاجاته المادية والمتمثلة بالأداء الوظيفي للمنتج   اهتمامهلإغناء حاجات المتلقي الوجدانية، فضلا عن  

بتعد عن جعل تصميم المنتج الصناعي موجه لفتة معينة من الصناعي، فمن خلال فهمنا للتصميم كونه ي

المستخدمين، إذ يتجلى ذلك في أهداف التصميم والتي منها هدف الملاءمة الجمالية للمنتج الصناعي مع أغلب 

 (Aslaken, 1997, p.28)المستخدمين. 

، إذ متعدد الوظائف ويحمل سمات جماليةتعد السمة الجمالية أساسية في إيجاد منتج صناعي ذو تصميم 

تبين للباحث أن للجمال أهمية ونرورة وجدانية لا غنى للمستخدمين عنها، وهي بمستوى أهمية الحاجة 

، النهائين هدف التصميم يستند الباحث الى الاستلهام مالصناعي، اذ الأدائية المستمدة من وظيفة المنتج 

وهو ملاءمة المنتج الصناعي مع قدرات المستخدمين بالقدر الممكن، لذا تعد كل من السمة الأدائية والجمالية 

 ودافعا لجذب المستخدم 
ً
 المنتج الصناعي.   لاقتناءفي التصميم حافزا

سمة بالجمال، فقد عُبِرَ عن يمكن أن تكون الملاءمة الجمالية وسيلة لجعل هيأة المنجز التصميمي مت اذ 

درِك ليعطي احساسا بحسن الجمال، وأشار ابن خلدون الى ذلك 
ُ
درَك والم

ُ
الملاءمة الجمالية بأنها توافق بين الم

التي له بحسب مادته،  وتخطيطهبقوله" وأما المرئيات والمسموعات، فالملائم فيها تناسب الأوناع في اشكاله 

ه الخاصة من كمال المناسبة، والونع، وذلك هو معنى الجمال والحسن في بحيث لا يخرج عما تقتض ي مادت 

كل مدرك كان ذلك حينتذ مناسبا للنفس المدركة... وإن اللذة هي إدراك الملائم، والمحسوس إنما تدرك منه 

لملاءمة كيفية، فإذا كانت مناسبة للمدرك وملائمة كانت ملذوذة، وإذا كانت منافية له منافرة كانت مؤلمة"، فا

 ,Mufti, 2013)  الجمالية وسيلة لتحقق الجمال في المنتج الصناعي، وتدرك من خلال الصفات المظهرية لهُ.

p.72). 
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)الملاءمة الجمالية، الملاءمة الوظيفية، الملاءمة الهيكلية أو تتمثل بي في كونها  تتعدد أنواع الملاءمة لذلك 

 Aestheticالانشائية، الملاءمة البيئية، الملاءمة الإجتماعية، الملاءمة الإقتصادية(، وتعبر الملاءمة الجمالية )

Appropriateness) ة عن درجة تحقق العلاقة التوافقية بين ما يظهره المصمم من سمات جمالية في هيأ

المنجز التصميمي، وبين ما يمكن أن يدركه المتلقي من هذه السمات الجمالية، فالملاءمة الجمالية تتأرجح بين 

قدرة المصمم على اظهارها لتكون اقل أو أكثر توافقا مع المتلقي، لذا يتطلب من المصمم ان يبحث عن الكيفية 

 ,Al-Hawi .)اعي ذات ملاءمة جمالية مع المتلقي. المظهرية التي تحقق له القدرة على جعل هيأة المنتج الصن 

2016, p.210). 

تنتج الملاءمة الجمالية  انكما تم التأكيد على ترتب  القيمة للملاءمة الجمالية بالجمالية الوظيفية، اذ         

المنتج الصناعي والمستخدم لغرض حصول على الفائدة المرجوة من المنتج  علاقة توافقية بين هيأة خلال من

الصناعي، وكلما كانت هيأة المنتج الصناعي مترجمة ومظهره للغرض التصميمي كانت أكثر ملاءمة للمستخدم، 

مناسبة للمستخدم،  واستخداميةفهو تعبير عن جمالية تحقق الغرض الوظيفي وتوفير عناصر إدراكية 

  ( .Jasim, 2013, p.116)على الفائدة المرجوة باقل جهد ووقت يبذل.  للحصول 

، لمتكامل أن الملاءمة تعد وسيلة لتحقيق السمة الجمالية في هيأة المنتج الصناعي ا لذلك يظهر للباحث         

ها المادي وأن الملاءمة تكون مدركة من قبل المتلقي حسيا، من خلال جعل تصميم هيأة المنتج الصناعي ومظهر 

متوافقا مع قدرات المستخدم بالقدر الممكن، لكي نستطيع ايجاد الملاءمة الجمالية المعبرة عن قيمة الجمالية 

  الصناعي.في هيأة المنتج  والاستخداميةالوظيفية 

الصناعي من جهة يظهر أن مفهوم الملاءمة مرتب  بمحاولة التوافق بين المتلقي من جهة وهيأة المنتج  كما         

ظهِر سياقا تصميميا معروفا لدى أغلب المستخدمين بالقدر  أخرى، بجعل تصميم هيأة المنتج الصناعي تُ

الممكن، وكلما كان السياق التصميمي لهيأة المنتج الصناعي لا يحتاج بإدراكه من قبل المتلقي الى معالجة ذهنية 

ياق الهيأة التصميمية دون أن يتطلب ذلك الحصول على مجهدة كان أكثر ملاءمة للمتلقي، أي يستدل على س

معرفة جديدة، وبالعكس كلما كان السياق التصميمي لهيأة المنتج الصناعي يحتاج الى معرفة لإدراكه كان اقل 

ملاءمة للمتلقي، ولا يمكن تحقيقه لهيأة المنتج الصناعي الا من خلال تناسبه مع قدرات المتلقي الإدراكية، 

 . (Sperber, 2016, p.224) لغرض الذي يقصده المستخدم من هيأة المنتج الصناعي.وصلته با

إذ تستند الملاءمة الجمالية لهيأة المنتج الصناعي على وجود سياق تصميمي معروف لدى أغلب المستخدمين، 

السياق التصميمي يمكن أن يعتمد عليه المصمم لإظهار السمات الجمالية لتلك الهيأة، ولا يمكن تحقيق 

 لقدرات المستخدم، ويحقق الغرض المرجو من
ً
 .هيأة المنتج الصناعي الخاص بها، إلا حين يكون مناسبا

يقصد بالسياق التصميمي بانه تنظيم تتابعي للعناصر التي تركب هيأة المنتج الصناعي، فهو يحدد           

ها في المنجز التصميمي وأيضا علاقتها الخارجية المتمثلة المونع المناسب لها وعلاقتها الداخلية المتمثلة بغرن

بتناسبها مع قدرات المتلقي، ويفرض السياق التصميمي مونع وعلاقة العناصر المكونة لهيأة المنتج الصناعي، 

فهو الإإار المظهري لهيأة المنجز التصميمي ويكشف عن العلاقات القائمة بين عناصرها التصميمية، ولا 

العلاقات التصميمية عن السياق التصميمي المحقق للسمة الجمالية في هيأة المنتج الصناعي. تخرج هذه 

(Safia, 2017, p.9- 10). 
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الذي يكشف عنه المصمم من   *والتصميم  الاستخداميستند النظام الخاص بالمنتج الصناعي الى سياق             

خلال دراسته التجريبية والواقعية لقدرات وأبعاد المستخدمين المتنوعة، والكيفية التنظيمية لمظهر 

المنجز التصميمي بصورة ملاءمة جماليا، إذ يختص السياق التصميمي بتحديد العناصر المكونة  واستخدام

يما بينها، ويتم ترتيب هذه العناصر المكونة للنظام بمسار للنظام الخاص بالمنتج الصناعي وتنظيم علاقاتها ف

متوالٍ لا يخرج عن غاية السياق التصميمي، فهو يعطي للنظام الخاص بالمنجز التصميمي حالة التنظيم 

المناسب من ناحية الداخل والخارج الخاص بنظام المنتج الصناعي، لتحقيق التوافق بين المنتج الصناعي 

 ( .Al-Obeidi, 2014, p.152)ن بالقدر الممكن. المستخدميوأغلب 

لهيأة المنتج الصناعي تستند في نجاحها الى وجود  بعاد الجماليةأن الا)للباحث( يتضح من خلال ما تقدم        

السياق التصميمي الخاص لهيأة المنجز التصميمي، ولا يتحقق السياق التصميمي الخاص بهيأة المنتج 

ومع ميولهم واتجاهاتهم في تفضيل  مع قدرات أغلب المستخدمين بالقدر الممكن الصناعي الا بتناسبه

 .   للمنتج الصناعيلغرض التصميمي المنتجات الصناعية بعضها لبعض بعد ان يحقق المصمم الصناعي ا

 : البصرية للمستهلك الانطباعاتتكوين 

ومدركاتهم الحسية ومنها البصرية والحقيقة أن  انطباعاتهميختلف الأفراد في الأبعاد التي تنظم             

البصرية الخاصة إنما  انطباعاتناالانطباعات التي تأتي من الخارج يشترك فيها الكثير من هؤلاء الافراد لكن 

 لدرجة الوعي والثقافة التي نعيش فيها ونتلقاها، 
ً
تأتي من النسق الذي نضع فيه هذه الانطباعات وذلك وفقا

اص للمعرفة يؤدي الى تكوين مفاهيم عن الأشياء والصور الذهنية، اذ يرب  بعضها ببعض فالتنسيق الخ

 ما نتساءل عن أسباب   للأنساقويتكون منها نسيج معرفي مغاير  
ً
المعرفية الأخرى، لذلك تشير )غرين( انه كثيرا

م أو المجتمعات لتلك الاشياء الخلاف بين نظرتنا إلى الأمور والاشياء التي تعترض حياتنا  ونظرة غيرنا من الأم

فالحقيقة أن هذا الخلاف يرجع إلى الأنساق الثقافية المختلفة ومستوى الوعي الذي يتمتع به افراد المجتمع 

 ,Green) مما يمنح ذلك علامة تميز بين مجتمع وآخر والتصورات والمفاهيم التي يكوّنها بطريقته الخاصة.

1990, p.110).  

يوم( بين الانطباعات والأفكار وأعطاها قوة ودقة كبيرة وكانت ذا نزعة حسية لفيلسوف )هافقد ميّز         

والعواإف وتتجلى  الاحساسات والانفعالاتمغالية وتوصل الى أن )أفكارنا تأتي من الانطباعات التي تتضمن 

 الانطباعات ة منهامتميز  احساساتاذ يرى إن إدراكات العقل الانساني كلها ترجع الى  ، في حيويتها ونشاإها

وهكذا فإن   ،انطباعاتناأما الأفكار فما هي إلا نسخ عن    ،الانطباعات وحدها الأصلية، لذلك اعتبر ان  والأفكار

 .(Badawi, 2006, p.614- 615الأفكار هي مجرد انعكاسات باهته للإحساسات على مرآة أفكارنا )

أن الاحساسات هي المسؤولة في تكوين انطباعاتنا نحو الأشياء  -عد )هيوم( في الطرح المتقدملذلك         

والصور بينما عد )ديوي( الانطباعات الصورية الصفة الغريبة على تسبيب أفعال النفس فعمليات المخ التي 

لأفكار والأفكار لا تأتي من توقظ في النفس ا"شبهها إلا أنها  نلا تتضمتسببها المونوعات الخارجية وإن كانت 

 
وسياق التصميم، وقد تم بيان سياق  الاستخداميشير الباحث الى ان السياق بصورة عامة يقسم الى سياق  *

 في مونوع المتغير الادائي. الاستخدام
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وعي الإنساني
ّ

وتظهر في الوعي عندما تستثار بمواقف شبيهة فتثير في النفس صور  ، الحركات بل هي في اللا

 (.Dewey, 1963, p.195) ".معينة

الشروع بالتفكير من غير أن تسبقه انطباعات حسية تخزن في  لا يمكنهراسل( أنه برتراند ى )كما ير        

 لذلك اعتبر ,(Bertrand, 1960, p.153) "تكوينها إلا نتيجة تعرنها لعناصر سبق إدراكها لا يمكنالذاكرة 

  )ديوي وراسل( أن الأفكار موجودة في اللاوعي الانساني لكنها تكون أكثر فعالية عندما تستثار بمنبه خارجي. 

مما يرد الى  او المصمم أو الأشكال عادة ما يستقيها الفنانالمنتج الصناعي او الاشياء  صورةعن  فانطباعاتنا

 اليه الإدراك المعرفي للفنان نفسه لذا عدّت )لانجر( أن "رؤية 
ً
الذاكرة عن إريق أعضاء الحس مضافا

من خلال حضور صور معينه في ذهنه )المستهلك( الأشكال والصور والاشارات تخلق استجابة لدى المتلقي 

  (.Hakim, 1986, p.32) .نتيجة  لرؤية ذلك الشكل"

تتمثل في اكتساب النشا  أو تعلم المعلومات والخبرات ومن ثم تكوين انطباعات  إن تكوين الإنطباعات      

عرف "بأحشاء الذاكرة", وإن فاعليتها تعتمد على مدى انتباه الفرد للمثيرات المختلفة؛ 
ُ
عنها في صور ذهنية ت

أو هناك ازدحام لأنها تضعف عند نعف القدرة على تركيز الإنتباه أو نعف الرغبة بالإنتباه لمونوع معين, 

لمثيرات متضاربة أو نعف انتباه بصورة عامة فكل ذلك يجعل الشخص يخضع لتزييف الذاكرة والإنطباعات 

 .(Al-Asadi, 2013, p.97- 98 الصورية العقلية عنها.)

هي صور تتكون في الدماغ وليس مجرد صور حرفية أو إبق الأصل للخبرة  بصريةال الانطباعاتإن          

 عملية تفكير بالصورة وهي عملية معرفية 
ً
الأساسية, لكنها كما لو كانت صور مطابقة للأصل, مما يعني أيضا

تنش  عندما يملك الفرد صور عقلية مماثلة للمشهد الموجود في الواقع وهذه الصورة قابلة للتحكم, وإن 

 عن للعقل أنواع متعددة من الصور العقلية منها الصور البصرية وإنها مبن 
ً
ية على حواس الإنسان فضلا

الحركة كفعل يحتوي على الكثير من الصور العقلية، وإن تلك الإنطباعات تتوقف على الإحساسات السابقة 

ومدى ونوحها. إذا فهي نوع من الإدراك المخلو  بالواقع يكونه الفرد أو يتبناه نحو الش ئ أو الشخص أو 

 .(Al-Asadi, 2013, p.97- 98 ) ".المونوع ذو دلالة بالنسبة له

فالانطباع البصري هو عملية عقلية محكومة بكم ونوع وتخصص الخبرات المتوجهة نحو الصورة        

المنطبعة لهذا فان الانطباع هو اصطلاح افتراض ي؛ لأن البصر أداة توصيل وليس أداة وعي أو بصيرة هذه 

 .الانطباعالعملية تعتمد على الفهم ومحكوم بثقافة صاحب 

ما كان الإنسان في أي مجتمع إنساني قد صنع لنفسه إريقته في رب  الأشياء بعضها ببعض فإن  إذاو          

 .الطبيعة الإنسانية العامة تقوم على عملية التأثر بالخارج والتأثير فيه

حقيقة صور ذهنية فالانطباع هو عملية مركبة من مجموعة معانٍ أما تكون ثانوية متداخلة هي في ال      

 للمونوعات المختزنة, أو تكون خارجية مثل: تعرض الفرد لصور توقظ 
ً
مختزنة في الذاكرة جرى تكوينها تبعا

.
ً
 في نفسه صور من اللاوعي فتستثار بها وهي من المواد المدركة حسيا

إدراك المونوعات من خلال الاحساس فق  فالفرد إذا ما اعتمد على حواسه فق  في  لا يعنيوهذا        

 على حواسه ولا يستطيع التفكير من غير 
ً
          تكوين تصوراته وانطباعاته البصرية تجعله في حالة بدائية معتمدا
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 يحللها ويحاول مطابقتها 
ً
مع الخارج. وهذا ما يجعل أن ينقل من الخارج التصورات التي تثير في نفسه صورا

 مهمته تحليل الصور التي يتلقاها.
ً
 الفرد متلقيا

تشترك   البصرية هي نتيجة فعل الوعي( مما عُرض من آراء، أن الانطباعات  بناءً على تقدم يتضح  )للباحث        

 بالحواس التي تقوم بدورها بنقل صور الأشكال أو المونوعات 
ً
الى الدماغ التي في كينونته عدة عمليات بدءا

 والانتباه له متحقق 
ً
تخزن في الذاكرة وهذه العملية تعتمد على الدافع النفس ي, فكلما كان هذا الدافع قويا

)المنتجات  لمثير معينالمستهلك كلما كانت الذاكرة أكفأ في إسترداد ذلك الخزين من الصور لدى تعرض 

لال استحضار صور الذاكرة ودمجها بصور المثير مع ويقوم الفكر بإسناد عملية التفكير من خ الصناعية(

في لحظة الاستحضار لتلك الصور والأشكال لتُجَر الى دائرة وعيه   النفسية التي تستثار لدى المستهلك  العوامل 

وعي نمن تسلسل فكري معبرة عن فعل ال عن تلك المنتجات  فيكون ناتج الدمج تشكيل الانطباعات البصرية  

لقادر على فعالية الاسترجاع بإإار تحليلي تركيلي لتوليد الانطباع والذي يكون في حالة ا في ذهن المستهلك

في عملية التفضيل بين المنتجات الصناعية المعاصرة والتي يشاهدها ويتفاعل جاهزيته للاستجابة نحو المثير  

ومدركاتهم الحسية ومنها البصرية، فإن في الأبعاد التي تنظم انطباعاتهم المستهلكين يختلف الأفراد اذ ، معها

عملية تكوين الانطباعات تمر بمراحل منتظمة ومتسلسلة على الرغم من أن هناك عوامل مؤثرة في تلك 

 .العملية

 مؤشرات الاطار النظري:

 كمحدد اساس كونه يمثل وسيلة لاغناء حاجات المستهلك من -1
ً
 جماليا

ً
يتخذ تصميم المنتج الصناعي بعدا

 قنيات الاظهار للشكل واللون.حيث ت 

يحاول المصمم ان يجعل من منتجه الصناعي ذو ابعاد وظيفية ملائمة لطبيعة الاستخدام من قبل  -2

 المستهلك.

ان فاعلية المنتج الصناعي تمتد في ادق مكوناته من ادوات وخامات تستخدم في تنفيذه وهذا ما يظهر في -3

 لاتصال وتصميم الاثاث المنزلي.اداءات الاجهزة الكهربائية واجهزة ا

تعد منظومة الحواس هي المنافذ الرئيسة التي يطل من خلالها الانسان على العالم الخارجي كونها تشكل -4

يرها لتشكل روافد المعرفة التي يستقبل من خلالها المعلومات على اختلاف انواعها ومستوياتها ومقاد

 ة به.انطباعات بصرية لديه جول الاشياء المحيط

ان تكوين الافكار تأتي من الانطباعات التي تتضمن في الاحساسات والانفعالات والعواإف لتتجلى في -5

 في تفضيلات المستهلك للمنتجات الصناعية 
ً
 كبيرا

ً
حيويتها ونشاإها، لذلك تلعب هذه الانطباعات دورا

 المتنوعة.

 –شمية  –سمعية  –ان يشرع بالتفكير من دون ان تسبقه انطباعات حسية )بصرية  لا يمكن للانسان-6

ذائقية( تخزن في ذاكرته والتي يمكن استرجاعها بحسب الموقف ليتم مقارنتها مع الشكل  –لمسية 

 الواقعي.
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على تكوين ان تكوين الانطباعات البصرية عند المستهلك تتمثل في اكتسابه للخبرات المتنوعة التي تعمل  -7

فاعليتها على مدى انتباه المستهلك للمثيرات )المنتجات الصناعية(   الذاكرة وتظهرصور ذهنية ترمز في  

 المختلفة.

 منهجية البحث واجراءاته 

الابعاد الجمالية والوظيفية في المنتج الصناعي، والوصول الى بما ان البحث الحالي يهدف الى التعرف على 

تأثيرات الابعاد الجمالية والوظيفية للمنتج الصناعي على تكوين الانطباع البصري للمستهلك، لذلك اعتمد 

الباحث على المنهج الوصفي التحليلي في تصميم اجراءات بحثه كونه اكثر المناهج العلمية ملائمة لتحقيق 

 البحث.هدفا 

 مجتمع البحث:

لشركة يتكون مجتمع البحث من المنتجات الصناعية 

باجهزة  ( والمتمثلة2019المصممة لسنة )سامسونج 

جهاز  –مكيف هوائي –الثلاجة الالكترونية  –)التلفاز 

مكبرات –الغسالات الاتوماتيكية  –[ Ovenالتسخين ] 

    صوت(.

 عينة البحث:

 ( نماذج من تنوعات المجتمع والتي تمثلت بي: 3اختار الباحث )

 .الغسالة الاتوماتيكية -1

 .الثلاجة الالكترونية  -2

 .جهاز التلفاز -3

 اذ تم اخضاع هذه النماذج الى عملية التحليل للتحقق من هدف البحث الحالي.

 اداة البحث:

لتحليل نماذج العينة اعتمد في لغرض التحقق من هدف البحث الحالي قام الباحث بتصميم استمارة 

قة، اذ تكونت هذه الاستمارة من تصميمها على المصادر والادبيات ومؤشرات الاإار النظري والدراسات الساب 

وتم تحديد معيار ثلاثي للكشف عن مدى تحقق كل فقرة في المنتج الصناعي، ،  اتفقر (  9محاور تتضمنت )(  3)

 (.1كما موضح في الجدول )

 يوضح مكونات استمارة التحليل لنماذج العينة( 1جدول )

يتحقق الى  يتحقق المونوع المحور  ت

 حد ما

 لا يتحقق

    ادائي الابعاد الوظيفية للمنتج 1

    تقنية

    الجهد والوقت

    تقنيات الاظهار الابعاد الجمالية للمنتج 2
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    شكلية

    تصميمية

البصري تكوين الانطباع  3

 للمستهلك

    تصور ذهني

    وعي اجتماعي

    وعي جمالي

 

 صدق الاداة:

في مجال التصميم الصناعي وإرائق  *تم عرض الصيغة الاولية لاستمارة التحليل على مجموعة من الخبراء

التدريس والفلسفة، لتحقق من مدى صلاحية مكوناتها في قياس الهدف الذي ونعت لاجل قياسه، اذ اشار 

الخبراء الى ان مكونات هذه الاستمارة صحيحة يمكن ان تحقق 

 هدف البحث.

 تحليل نماذج العينة:

  ( 1نموذج )ا

 

 ك 18  غسالة تحميل علوي مزدوج مع حوض مدمج،  •

WA18J6750SP/FH سامسونج 

 ملم  690العمق  1.100× الارتفاع  630الابعاد: العرض  •

 كغم  51الوزن الصافي:  •

 Activ Dualwash™  يعمل بنظام •

 انتاج : شركة سامسونج •

 

 

 

 

 

 

 
 التصميم الصناعي.فلسفة  -أ.د. هدى محمود عمر 

 إرائق تدريس الفنون. –فلسفة التربية الفنية  –أ.د. ماجد نافع الكناني 

 فلسفة التصميم الصناعي. –أ.د. نوال محسن 

 فلسفة الفلسفة. -أ.د. باسم قاسم الغبان 

 فلسفة التصميم الصناعي. -أ.م.د. صلاح نوري محمود 
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 الوصف البصري للمنتج:

يحتوي على بوابة سوداء كما يحتوي على   INOXيتكون  تصميم المنتج )الغسالة( من هيكل ذو لون  

مزدوجة الكتلة، زودت هذه الغسالة بقفل امان ند عبث الاإفال، كذلك   Inmoldلوحة شاشة من نوع    

اما المحرك     Magic Filter نوع ذو  فلتر  Magic Dispenser نوع يحتوي على حوض ماس ي فيه موزع للمياه

تمايل  تعتمد على   STSالذي يشتغل فيه هذا المنتج فهو من نوع تقنية العاكس الرقمي الذي يعمل بمضخة  

   10سطحه، اما مستوى المياه فانه يصل الى   بنافذة من الزجاج المقوى تغطيالفحص الذكي زود هذا المنتج 

 –الجنز  –)البطاإين كي الملابس الرقيقة  والثقيلة  مستويات يقوم هذا المنتج بغسل وتنظيف مجموعة من

 العادي ... وغيرها(  يعمل هذا المنتج بدورة انافية تقوم بتنظيف حوض الغسيل من خلال قائمة من الخيارات

 من خلال توفير المياه والشطف وغسل قابل للتعديل والغسل السريع والنظافة القصوى.   dualwash    بنظام

 الابعاد الوظيفية للمنتج: -1

 وما على المستخدم ففي الجانب الادائي لهذا المنتج  
ً
ان معظم الغسالات المنزلية الحديثة في تصميمها تعمل اليا

المنظفات الخاصة بها ويضغ  على  بإنافةداخل هذه الغسالة ثم يقوم  بأنواعهاالا ان يقوم بونع الملابس 

 عن امكانية استخدام الماء الساخن او البارد، اذ يتم تزويد الغسالة به عن إريق خراإيم 
ً
زر التحكم، فضلا

 .الةالازرار الموجودة بالغساو قصرها من خلال الية    التشغيلتعد لهذا الغرض كما يمكن التحكم في إول مدة  

عن إريق تحكم الي فهي تتمتع بميزات معينة تدار  معظم الغسالات المنزلية    اما من الجانب التقني فيلاحظ ان

فللكثير من تتمثل باحتوائها على مرشحات تقوم بحجز النسالة وموزعات الية لتبيض وتليين قطعة القماش 

 الى ماء  اجهزة تسخين تعمل عن إريق التوصيل الأتوماتيكيةهذه الغسالات 
ً
الكهربائي فهي لا تحتاج احيانا

 الخاصة بالماء البارد. الأنابيبساخن وانما مجرد توصيلها بالكهرباء تحدث عملية التسخين عن إريق 

مجهزة بحوض معدني داخلي يستخدم لغسل قطعة  فأنهافيما يتعلق بجانب الجهد والوقت لهذا المنتج 

ستخدم لعملية غسل الملابس وشطفها بعد ان يبدأ الحوض القماش محاإة بحوض غسل معدني خارجي  ي 

 بالسرعة ، اذ تقوم هذه السرعة 
ً
الكثير من الماء في الحوض الخارجي ثم  بإزالةبالدوران ثم يتصاعد تدريجيا

يضخ الماء خارج الغسالة عن إريق خرإوم الصرف وفي النهاية يقوم المشغل بتجفيف الملابس بواسطة 

 يعمل على تقليل الجهد للمستخدم وكذلك الوقت مجفف خاص  يؤدي هذ
ً
 مهما

ً
 وظيفيا

ً
ه المهمة وهو يعد بعدا

 الزمني الذي يستغرقه عملية الغسل والتجفيف وهذا متداول في الكثير من المنازل واللوندري.

 الابعاد الجمالية للمنتج:  -2

تحمل هذه الغسالات مواصفات متنوعة منها الغسالة الخضانة او الغسالة ذات الحوض الدوار، فالنوع 

الاول يضع المستخدم الملابس في حوض الغسالة التي تحتوي داخلها على جهاز مخروإي يسمى الخضاض 

ف او الاذرع فعندما مثبت على مركز سلة الملابس يحتوي على مجموعة من البروزات التي يطلق عليها بالزعان

الى داخل  هيدفعبشكل مستمر فيعمل على تحريك الملابس في الماء و يدور الخضاض فانه يعكس اتجاهه 

الملابس، اما النوع الثاني يتمثل بونع الملابس للغسالة ذات البرميل الدوار عن إريق باب يقع في واجهتها 

 . الغسالة على وفق كمية الماء الموجود في داخل هذا الحوضفحين تدور سلة الملابس تتقلب داخل حوض 
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 طباع البصري:نتكوين الا -3

اذ ان فلسفة تصميم المنتج الصناعي تتمركز في تصميم الانموذج وقدرته الادائية والوظيفية ويعمل على 

 ي
ً
 جماليا

ً
 يتعلق بتقنيات الاظهار لهذا المنتج التي تشكل بعدا

ً
 بصريا

ً
مكن ان يتمتع به المستهلك تكوين انطباعا

 عن فكرة المنتج بما 
ً
 ذهنيا

ً
لهذا المنتج من خلال الشكل واللون وإبيعة التصميم، مما يخلق ذلك تصورا

 يتماش ى مع الوعي الاجتماعي المتداول لهذه المنتجات الصناعية.

ئية فيه التي تمثل نتاجات كما ان القيمة الجمالية للمنتج الصناعي هي انعكاس حقيقي للتغيرات التقنية والادا

 تمثلاتها في هذا المنتج من خلال التقنية المستخدمة واليات الاشتغال 
ً
المعرفة والتكنولوجيا والتي ظهر واضحا

 والتناسق بين الشكل والمضمون.

 (2) انموذج 

 RT62K7000SP/MR موديل -ديجيتال  -قدم  27 -ثلاجة 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الشركة المنتجة: سامسونج  •

خلق بيتة مواتية لحفظ المواد الغذائية الطازجة في ل  ™Twin Cooling Plusنظام بعمل ت  •

 التقليدية. TMFفي  %30، مقابل %70الثلاجة مع رإوبة تبل  

 لذلك تبقي المكونات إازجة لفترة أإول دون جفاف. •

 الوصف البصري للمنتج:

توفر الثلاجة إمكانية تخزين فائقة تتسم بالمرونة بجانب إمكانية تحويل المجمد الخاص بك بسهولة إلى ثلاجة 

لحفظ جميع المواد الغذائية الطازجة التي تحتاج إلى تخزينها لمواسم مختلفة أو لمناسبات خاصة، أو يمكنك 

ة تسليم الهواء البارد المكثف من أجل أيضًا تحديد ونع الإيقاف* لتوفير الطاقة، تتميز الثلاجة بسرع

على سرعة تبريد المواد  Power Coolالتجميد أو التبريد السريع. فعبر لمسة زر واحدة، تعمل خاصية 
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على التجميد أو تقوية المواد الغذائية المجمدة  Power Freezeالغذائية والمشروبات بينما تعمل خاصية 

 وصنع الثلج.

 الابعاد الوظيفية للمنتج: -1

تكنولوجيا ال  ستخدم إاقة أقل عن إريق توظيفبحيث ييعمل هذا المنتج )الثلاجة( بهدوء أكبر  

مستويات فهي  7العاكس الرقمية تلقائيًا من خلال نب  سرعة الضاغ  استجابة لطلب التبريد عبر 

، كما  
ً
تمتع بسهولة تستخدم إاقة أقل، بما يقلل من الضوناء ومن التردي والتلف من أجل أداء يدوم إويلا

يتميز درج الأإعمة اللذيذة القابل للفصل بتصميم مضغو  يمنحه ، اذ تنظيم وتقديم الأإعمة اللذيذة

إريقة المثلى لتخزين الأإعمة اللذيذة كفاءة في استخدام "المساحة المهدرة" في الثلاجات فهذا المنتج يشكل 

 أو المكونات الطازجة وتقديم العناصر مباشرة إلى الطاولة.

يعمل الواقي من البكتيريا اذ  تعمل على الحفاظ على نظافة ونضارة الهواء من الناحية الصحية،

بحيث يتم على حفظ الثلاجة نظيفة وصحية. حيث يتم تمرير الهواء من خلال مرشح الكربون النش ، 

تعقيمه باستمرار وإزالة الروائح الكريهة في حين تعمل الشبكة الواقية من البكتيريا على القضاء على 

عالية الكفاءة   LEDناءة  الا   اذ يتمتع هذا المنتج برؤية واضحة لكل ش يء بالداخل من خلال عمليةالبكتيريا.  

تقع في الجزء  فهي قة من الإناءة التقليدية،تتسم بحجم أقل وبرودة أكثر وكفاءة أكبر في استخدام الطا

 العلوي وفي الجانبين بشكل يتسم بالجمال والبراعة بما ينير سائر الأركان ويضمن رؤية أفضل.

 الابعاد الجمالية للمنتج:  -2

له وخلق بيتة  ومشاعر المستهلك لأحاسيسمخاإبته  ان القيمة الجمالية لتصميم المنتج تكمن في

  ث الراحة في نفسه، فتصميم الثلاجةجمالية تتميز ببساإتها وتبع
ً
المنزلية للنموذج يجمع اسلوبا

 من خلال مميزاتها عن 
ً
للمصمم يتمثل بالحداثة والتقنية وتبسي  الحياة مع سهولة تذوقها جماليا

 .وملائمتها للبيتة المنزليةإريق الشكل والخطو  واللون 

فالبنى التركيبية والتصميمية لهذا المنتج تولدت من خلال ظاهرة العولمة التي اشاعت خصائصها في جميع 

 في التصميم 
ً
مجالات الحياة ومنها التصميم، فالتغيرات التي احدثها المصمم على شكل المنتج شكلت تحولا

 تمثل بطبيعة الخطو  المشكلة له ليح
ً
 وظيفيا

ً
قق قيمة جمالية واعلاء كافة القيمة التقليدي مما ولد اداءا

الادائية التصميمية والوظيفية التي اعطت بدورها معطيات ورؤى تصميمية معاصرة تتسم باداء وظيفي عالي 

 في نفس المتلقي من خلال الشكل واللون والحركة والملمس والاتجاه.
ً
 يترك اثرا

 تكوين الانطباع البصري:-3

يمكن ان تسهم في توليد المنزلية المعاصرة    المنتج الصناعي المتمثل بالثلاجة  لصورةهناك سمات مميزة  

 لدى المستهلك من خلال بساإة عناصرها الداخلية التي تخلق وظيفة ادائية 
ً
 بصريا

ً
انطباعا

وواضحة تتناسب مستقيمة بطريقة خطو  تصميم مكوناتها من الداخل وجمالية، كذلك عملية 

 .تحفظ فيهايعة المادة التي مع إب
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 للمستهلك في خروج الشكل التصميمي للمنتج من 
ً
 ذهنيا

ً
ان هذا التصميم يمكن ان يضفي تصورا

واقعه التقليدي الى تصميم حداثوي، اذ ان التغييرات الشكلية  في الشكل الوظيفي وتقنيات الاظهار 

 لعملية الاستخدام.
ً
 اجتماعيا

ً
 ووعيا

ً
 جماليا

ً
 يمكن ان تضفي بعدا

 

 (3) انموذج 

 2019جهاز تلفاز  انتاج شركة سامسونج/ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  (QLED)تلفزون  •

 8Kالمعالج الكمي  •

 % بفضل سمة النقاط الكمية100حجم اللون بنسبة  •

  32xالكمية   HDRتكنولوجيا •

  Direct Full Array 32xتكنولوجيا •

  Symphony-Qنظام الصوتي  •

 الوصف البصري للمنتج:

للجودة الفائقة للصورة فيه  يحيلنا الوصف البصري للمنتج الى الدهشة للتقنيات التي يتمتع بها والمعززة 

( مليون بكسل مما يعطينا مستوى دقة 33فكل اإار من اإارات الشاشة تتمتع بونوح فائق يصل الى )

 الكاملة  8Kيضمن للمشاهد التمتع بطاقة   8K( بحيث ان المعالج الكمي 4K( انعاف دقة )4يعادل )

 متعة مشاهدة تفوق الحدود.ليضمن  
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 الابعاد الوظيفية للمنتج:-1 

، اذ بهذا المنتجالخاصة شركة سامسونج  لسلسلة الاجهزة  احدث 2019 المنتج عام  (QLED)تلفاز يشكل 

مما حقق نجاحا قويا جدا لرغبات المستهلك وتكوين انطباعات بصرية لديه تتميز بونوح فائق  يتميز بشاشة  

 . بها شاشته بسبب اليات اشتغاله التي تتميز 

للقضاء  مرئية تقريباالنحافة ذو حواف سوداء غير  باإار فائقالجهاز على شاشة كبيرة مزودة هذا يحتوي 

 حتى يتمكن المشاهد من التركيز على محتوى الشاشة ويتمتع 
ً
 بها.على التشتت تماما

حامل التلفزيون للتثبيت على الحائ  صمم بوصلة واحدة غير مرئية تتميز بدون مسافة بين الجدار كما ان 

 Object+)جسام والتلفزيوني كذلك يتميز هذا المنتج بمستوى عال من الصوت القائم على تتبع مكان الا 

Tracking Sound   مع مضخم للصوت النش  المتمثل بالصوت التكيفي(+Adaptive Sound) بنظام 

Symphony-Q    ان هذه الخاصية تجع المشاهد يستمتع بمزيد من مشاهدة محتوى الشاشة وتوفر المزيد من

جيا في توظيف المعرفة العلمية ، هنا يتلمس المستهلك دور الابستمولو وسائل التحكم والاتصال والاستخدام

 .والتقنية لتوفير  منتج يتمتع بمواصفات  يللي حاجات ومتطلبات المستهلك

 الابعاد الجمالية للمنتج:  -2

يتمتع بسمات جمالية ملائمة ومعبرة عن ذائقة المستهلك كونه  (QLED)التلفاز ان المنجز التصميمي لجهاز 

يعد مستحدث تقني على وفق متغيرات العولمة والحداثة في المنتج فتقنيات الاشتغال التي يحظى بها هذا المنتج 

بح اصشكلت السمة الجمالية التي يتمتع بها هذا المنتج من حيث الاداء الوظيفي وهيأة المظهر وتقنياتها بحيث  

 . يدرك بسهولة من قبل المستهلك

 يؤدي  أحدهمالذلك فان هذا المنتج قد حقق وظيفتين 
ً
 تصميميا

ً
ادائية واخرى جمالية مما شكل ذلك سياقا

الى التأثير في المستهلك وتحريك وجدانه وشعوره بامتلاك نسخة من هذا المنتج كونه يجد فيه السهولة في 

 ليل الجهد في الاستخدام.التطبيق والتيسير في التكاليف وتق

 تكوين الانطباع البصري:-3

 من الانطباع البصري عند   بالأداءان تقنية المنتج الصناعي المتمثلة 
ً
الوظيفي والمظهر الجمالي قد حققت نوعا

كون ان هذا المنتج الذي صممته شركة سامسونج  تكاليف اقل ب يتمتع بالبساإة والسهولة و  لأنهالمستخدم 

يعتمد على نقا  كمية تتمثل بصورة الشاشة التي تحاكي الواقع وتعمل على تقديم اغراض تونيحية تتمتع 

بمواصفات عالية الهيتة والتصميم بحيث لا تؤثر على الاداء العام كونه يشكل احدث معايير الجودة في 

  . الاتصال

 وصيات:والت الاستنتاجات

 بناءً على عملية التحليل التي اجراها الباحث لنماذج العينة يستنتج الاتي:

 وظيفية تتمثل بسهولة الاستخدام -1
ً
تستند فكرة المصمم الصناعي عند تنفيذه للمنتج ان تتحقق فيه ابعادا

 الكفاءة.على وفق اليات اشتغال واضحة للمستهلك من خلال الاعتماد على انظمة متطورة عالية 

يمكن للمنتج الصناعي ان يتمتع بتقنية عالية تقلل من الجهد والوقت للمستهلك في عملية الاستخدام -2

 مع مفهوم الادائية ويحقق النفعية له. يتلاءمالوظيفي لهذا المنتج بما 
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 واليات اشتغالها وتقنيات اظهارها مما حق بأشكالهاالمنتجات الصناعية )عينة البحث( تتميز  -3
ً
قت ابعادا

جمالية اسهمت في تكوين الانطباعات البصرية للمستهلك في عملية تفضيل هذه المنتجات عن 

 غيرها، وهذا يعتمد على مدى تأثيرها على المستهلك.

اكدت على وجود مستوى ثقافي جيد ان تقنيات الاظهار التي تمتعت بها المنتجات الصناعية )عينة البحث( -4

 باعتبار ان المنتج يمثل وسيلة اتصال وتواصل عند المستهلك كونها ا
ً
 بصريا

ً
سهمت في تكوين انطباعا

 لتحقيق تلك الانطباعات عند المستهلك
ً
 كبيرا

ً
 . يبذل من خلالها المصمم الصناعي جهدا

اليات وجود علائق ترابطية ما بين التقنية المستندة الى المعرفة العلمية وتطبيقاتها التجريبية التي ظهرت في  -5

 من الفعاليات 
ً
 كبيرا

ً
المنتج الصناعي بما يتناسب مع اليات المستخدم، مما اتاح ذلك له قدرا

 المتجسدة للمعرفة العلمية وتطبيقاتها العملية بحيث تظهر في جميع العينات.

 التوصيات:

بالتصميم لاسيما إلبة المؤسسات التعليمية او الصناعية المعنية ان تخدم نتائج البحث الحالي يمكن ل -1

 لتطوير الافكار التصميمية للمنتج
ً
 اساسيا

ً
 .التصميم الصناعي باعتمادها منطلقا

استثمار التقنيات الحديثة في تصميم المنتجات الصناعية التي تتوائم مع رغبات وحاجات المستهلك في -2

 اقتناءها لسد متطلباته الحياتية.

على كيفية اختيار فكرة المنتج بحيث تحقق والصناعي بشكل خاص  توعية إلبة قسم التصميم بشكل عام  -3

 وظيفية و  ابعاد
ً
 .ديهعلى تكوين انطباعات بصرية لتستقطب المستهلك وتعمل ة جمالي ا
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Abstract: 

     The visual impression represents a compound process of a group of concepts that might be 

secondary and interrelated to constitute, in reality, a cognitive image stored in the memory that 

can be retrieved according the implications of the situation in which the individual lives in his 

environment, as it awakens in him an image from the sub consciousness, thus it gets stimulated, 

and it is among the tangible things  . 

Since we live in our contemporary world under the development of knowledge, micro and wide 

technology of the devices, tools, materials, mechanisms, current developments and openness… 

etc. this transformation created   visual impressions that the individual in general and the 

consumer in specific enjoys concerning his preferences for the image of the industrial product  . 

Thus, the current research problem can be established through an attempt to discover the 

consumer's awareness level and education, which depends on his visual impressions in 

preferring the industrial products that are characterized by high quality and technology in the 

operation mechanisms and the demonstration techniques, which generates functional and 

other aesthetic dimensions. Therefore, the researcher determined the following question    : 

What are the functional and aesthetic dimensions of the industrial product and their 

implications on the creation of a visual impression on the consumer? 

The current research aimed at: 

1- Identifying the aesthetic and functional dimensions of the industrial product. 

2- Reaching the influences of the aesthetic and functional dimensions of the industrial 

product over the creation of the consumer's visual impression . 

The research community is made of the industrial products designed in (2019) by Samsung, and 

a random sample represented by (automatic washing machine- electronic refrigerator- 

television screen) has been chosen   . 

 
1 College of Fine Arts / University of Baghdad, jasim.a.zadan@cofarts.uobaghdad.edu.iq   .   
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Therefore, these samples have been subjected to the analysis and investigation process to verify 

the aim of the current research. The following are some conclusions: 

1- The idea of the industrial designer, when implementing the product, requires achieving the 

functional dimensions of it represented by the ease of use according to clear operation 

mechanisms for the consumer through relying on advanced high efficiency systems  . 

2- The industrial product can have a high technology which reduces the consumer's time and 

effort   in the process of the functional use of this product in a way suitable with the concept 

of performance and achieves the benefit . 

Keywords: aesthetic dimensions- functional dimensions- visual composition. 
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 Abstractالملخــــــــــــــــــص 

حيث يتم   فني، يؤكد البحث على أهمية الرسومات الأولية باعتبارها المرحلة الأولى لتصميم أي منتج   

ترجمة الأفكار الى واقع ملموس لذا برزت أهمية استخدام أسلوب المحاكاة كأحد ادوات التفكير البصري في 

م اليدوي يبني شكل الفكرة تطوير مهارات الرسم والتصميم لإنتاج مشغولات مبتكره. كما أن ممارسة الرس

المصممين في كافة مجالاتهم العمل على التمكن والاحترافية في الرسم اليدوي   الأولى، وعلىفي مرحلة التصورات  

 ،من خلال ممارسة تقنياته والتدريب المستمر .

لبات ومن هنا برزت مشكلة البحث في دور أسلوب المحاكاة لتطوير الرسومات الأولية لدى عينه من طا 

قسم تصميم المنتجات بكلية التصاميم والفنون جامعة الأميرة نورة بنت عبد الرحمن باعتباره اهم ادوات 

التفكير البصري الذي يساعد المصمم في تصميم وإنتاج مشغولات فنية مبتكرة. ومن خلال محاور البحث تم 

أسلوب المحاكاة في تطوير مهارات التوصل لعدد من النتائج والتوصيات من أهمها الدور الفاعل لتطبيق 

والذي أسهم بدورة في تعزيز القدرة على ابتكار منتجات  الإبداعي، الطالبات في الرسم والتصميم والتفكير 

 فنية. 

 الابتكار، التفكير البصري، التصميم، انتاج، الأشغال الفنية، المفتاحية: المحاكاةالكلمات 

 :Introductionالمــــقدمة 

 للملحن والمغنيمثل الموسيقى  عليها، فهوالرسم اليدوي للمصمم من اهم التقنيات التي يعتمد   

السماعة بالنسبة للطبيب .....الخ، فهو اهم لغات التعبير ، والتفكير و التواصل بين  للجندي، ووالسلاح 

 وبمعني اشمل بين المصمم والمجتمع.  المصمم والعميل

 
المملكة -جامعة الأميرة نورة بنت عبد الرحمن - كلية التصاميم والفنون  -قسم تصميم المنتجات  -ساعد الأشغال الفنية المأستاذ  1

 . aaalessa@pnu.edu.sa   ،السعوديةالعربية 
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هي المرحلة التي يتم فيها توليد وعصف ذهني للأفكار والتي و  الأولي راحل الم  منذالنقطة الأساسية  عتبري كما 

 وتفاصيلها وابعادها. الفكرة تترجم بالرسومات الأولية التي تعبر عن

في المملكة العربية السعودية باعتباره  الوقت الحاضرفي  الفنيةوالأشغال  وفي ضوء الاهتمام بالفنون         

لذا ، فنون بمجالاتها المتعددة مع النهضة الحديثة التي تشهدها المملكة جزء من ثقافة المجتمع الذي يربط ال 

نقلها من الأسلوب التقليدي إلى أساليب على استخدام أطر جديدة وأساليب حديثة تمكن من التركيز لزم 

ونظرا لأن مجال الأشغال الفنية  لتك المشغولات الكمي تسهل عمليات التصميم والإنتاج حديثة  متطورة

الخامات وأساليب التشكيل المختلفة والتي تدعو الى مواكبة التقنيات الحديثة  تنوع مجال واسع من حيث

التركيز في والبرامج التي تحفز على الابتكار والتجديد في المشغولات ضمن توجهات المملكة العربية السعودية 

 على لتأكيداالامر مواكب للحاضر ويستلزم  سعوديةمشغولات بهوية  لإنتاجعلى الجانب الحرفي والتقني 

تصميم الرسم و ال في  استخدام التقنيات والأجهزة الحديثةالفنية وأساليب المشغولات تصميم مستوى 

 دعم خطوط الإنتاج.لت  (كالمبخرة والدلة ...الخ ) بتكرةوتحويل الأفكار إلى سلسلة من المنتجات المحلية الم

وعندما يتمكن المصمم من التعبير   ، لرسم تصميم ناجحتعتبر الرسومات الأولية هي الخطوة الأولى  و         

الرسومات  أهميةتصوره هنا تكمن أهمية التأكيد على  ما تمبأسلوب الخطوط والنقاط لتكوين اشكال وفق 

 .التصنيعوطرق  هالأولية لتدوين الأفكار والتصميم لأي منتج مهما اختلفت خامات 

الخطوات  تسلسل  وتطوير الرسم والتصميم تسهل وتنظمكما أن أسلوب المحاكاة في تعليم 

تمر   والخبرات التيالتدريب والتطوير لنقل الممارسات    التصميم. وهنا يؤكد البحث على أهميةالمتصلة بعملية  

 مراحل التصميم وحل المشكلات بطريقة تراكميه نظرا لتنوع أساليب المحاكاة المتبعةاثناء  خلال موقف معين  

تصميم الرسم اليدوي والاستفادة منه كأحد اهم الاسس التي يعتمد عليها مهاره  لتنميةوالاستفادة من ذلك 

 .نتجاتالم 

جانب ذلك يستطيع التعبير عما رأى وأحس فهو   فيمارسها إلىلغة التشكيل    الفنان يدرك العلاقة ويفهمو "     

وحركات   ألوانلها والتي تزخر بها الطبيعة من    لا حدودة التي  يقوم بعمليتين يؤثر ويتأثر بالمثيرات العديدة الفني 

  (Bassiouni, 2006,p.182)   . "وتنسيقات وإيقاعات

وأنشطة علمية خلال عملية التعلم يأتي تنمية وعي المتعلم بما يقوم به من عمليات عقلية  ب  ولعل الاهتمام      

من المعارف العلمية لن   ما يتعلمهالمتعلم حد إدراك    غأن بلو على  للاتجاهات الحديثة التي تؤكد   متفقا وداعما

، وأن الطريق إلى ذلك يتطلب أنه يكون لدية قدر من الوعي يمكنه وحده من بلوغ مستوى التعلم الجيد

لمة واكتسابه من المعارف التي استخدمت لتحقيق ذلك القدر من الإدراك لما تم تع  بالأساليب والاستراتيجيات

يعد التفكير البصري كما  (Price,2000,75 A).أيضا بأساليب المعالجة المخية لهذه المعلومات العلمية والوعي

أداة للمتعلم يستخدمها في تمثيل وترتيب المعلومات العلمية والعمليات والخبرات معا، بالإضافة إلى التخطيط 

ه المعلم، ومن ثم أصبحت هذه العملية خاصية أو سمة للتخيل والتصور بدون توجي والتنظيم وعمل الروابط  

 .(Fisher,&Moody,2000)لدى المتعلم.
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  Research problemمشكلة البحث 

،والتي لا يمكن اغفالها او تجاهلها البصري    اساليب التفكيراحد اهم  باعتبارها  الأولية  نظرا لأهمية الرسومات           

،ولا  التشكيلية جميع مجالات الفنون ب  ،وهو الامر المتعلق (كوحدات الإضاءة مثلا) تصميم المنتجاتفي مجال 

 تصورهالى تصميم ورسومات أولية مماثلة لما تم  الفكرةنقل باعتبارها وسيلة ليقتصر علي مجال تصميم المنتجات 

كأحد اساليب الذاتي على التعليم  القائم  المحاكاةالتساؤل التالي :هل يسهم أسلوب برزت مشكلة البحث في وبذلك 

منتجات ومشغولات  المنتجات لتصميملطالبات قسم تصميم  تنمية مهارات الرسم اليدوي في  البصري  التفكير

 .(ة والزجاجية ....الخيكالحقائب والأثاث البسيط والمشغولات المعدن ) مبتكره

 Research objectives البحث أهداف

  :يهدف البحث إلى

 التصميم.مهارات  الرسم اليدوي في لتنمية  التفكير البصري  الاستفادة من المحاكاة كأحد ادوات •

 وضع خطوات عملية لتطوير مهارات التصميم اليدوي لدى طالبات قسم تصميم المنتجات. •

الابتكارية لدى الطالبات في مجال تصميم تطبيق أسلوب المحاكاة يسهم في تنمية القدرة  •

 المشغولات المختلفة.

 Research importanceالبحث أهمية 

في تطوير  اودورهالبصري  التفكير كأحد اساليب الاستفادة من اسلوب المحاكاة فيتكمن أهمية البحث       

 .ةالأولي ومات والرس خلال التصميممن الابداع لدى الطالبات على الابتكار و  القدرة

 -:Research hypothesesفروض البحث 

تنمية قدرات  يسهم بشكل فعال في التفكير البصري  كأحد اساليبإن تطبيق المحاكاة يفترض البحث         

  .مبتكرة مشغولات فنية لإنتاجلدي الطالبات  الرسم والتصميم

  Research limits حدود البحث

ثنائية  ذات ابعادمحددة ومفتوحة من قبل الباحث  متنوعةمنتجات  رسمحدود موضوعية:  •

 لدى الطالبات. متعددةجوانب  وتطوير لقياسيدويا وثلاثية 

ساعات 3أسبوع دراس ي بمعدل  11لمدة  المستوى الثالثمقرر رسومات التصميم في حدود زمانية:  •

 .أسبوعيه

حدود مكانية: قسم تصميم المنتجات بكلية التصاميم والفنون جامعة الأميرة نوره بنت عبد  •

 الرحمن 

 .حدود بشرية: عينه محددة من طالبات قسم تصميم المنتجات •
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 Research Methodology منھج البحث

 مهارات لتطوير Experimental descriptive approach التطبيقييتبع البحث المنهج الوصفي 

الرسم والتصميم لإنتاج مشغولات فنيه مبتكره باستخدام أسلوب المحاكاة كأحد اساليب 

 التفكير البصري.

  Research Planخطة البحث   

 تتلخص خطة البحث في مجموعة من المحاور: 

 كأحد اساليب التعليم الذاتي. Simulationالمحور الأول: المحاكاة  •

 .Thinking Visualالمحور الثاني: التفكير البصري  •

 .دور الرسم والتصميم اليدوي في مجال الأشغال الفنيةالمحور الثالث:  •

الرسم تطوير مهارات  البصري فيالتفكير كأحد اساليب المحاكاة  تطبيق أسلوبالمحور الرابع:  •

 .والتصميم

 الذاتي.كأحد اساليب التعليم  Simulationالمحاكاة (1)

لمفهوم المحاكاة يتضمن هذ المحور مجموعة من العناصر التي يهدف الباحث من خلالها وضع توضيح شامل 

 اشكال المحاكاة ،وانواع المحاكاة. ،والسمات التي تتميز بها المحاكاة ،و

 :(Simulationالمحاكاة )ماهية -1-1

حكاية أي أتى بمثلة  -الش يءالفعل "حكى" فيقال حكى  هو : "كلمة محاكاة في المعجم اللغوي  أصل     

 Academy of the) "غيرهماوشابهه والمضارع يحكي أي يشابه ويماثل وحاكاه أي شابهه في القول والفعل أو 

Arabic Language,1997, p.165).) 

ليسند لكل من   الواقعيةلموقف من المواقف    ومثالعبارة عن عمل "نموذج"    :"عرفت المحاكاة بانهاكما  

يسهم فيها دورا خاصا محددا يواجه فيه ظروفا معينه، وعليه أن يقوم بتقديم الحلول للمشكلات التي تواجهه 

 (.Al-Toubji, 1980,p.225). "واتخاذ القرارات المناسبةفي هذه الظروف 

ميكانيكي، أسلوب لتقليد سلوك او موقف أ ونظام )اقتصادي،  :"قاموس أكسفورد بأنهاوتعرف في         

أشخاص وذلك إما لجمع المعلومات الملائمة عن النظام أو لتدريب  طريق استخدام نموذج مشابه،  .......( عن

 (solution base,2001, p.1) ."على هذ الموقف

عملية تقليد لأداة حقيقية أو عملية فيزيائية او " على انها:تعريف المحاكاة الموسوعة العلمية وجاء في       

حيث يكون الهدف فحص بعض  Safety Engineeringحيوية. وتستخدم المحاكاة في التقنية أو هندسة الأمان 

 ."جدواها العلمية والاقتصاديةاختيار أمن لبعض العمليات أو مدى العالم الحقيقي و سيناريوهات العمل في 

التي  الأساليبمصطلح عام يصف مجموعة كبيرة من  :"التربية بانهاوتعرف المحاكاة في قاموس 

وأنها غالبا وسيلة تقدم بواسطتها النظم   الواقع.تستخدم النماذج سواء كانت رديئة أو كانت غير ذلك لتقديم  
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المهارات بدون استخدام عقاب قاس ي والذي  بممارسة سمحلت ( وذلك يتم بطريقة أبسط، )كالطائرةالمعقدة 

 (Hills,1984,P.248. )"الإنسانيةفي العلاقات  أكثرتخدم سأخطاء في الواقع، وقد ت يحث نتيجة 

عبارة عن أنشطة صممت لتمثل الحياة الحقيقية "بانها  (Al-Mushaiqeh,1992,p.262)وعرفها 

 ."بشكل كبيرنشطة الحياتية منها تمثيل الاوغالبا تكون تمارين تعليمية قصد 

صميم نموذج لنظام مادي نظري أو واقعي وتتضمن مبدأ التعلم عن طريق ت علم  "المحاكاة بانها  وعرفت  

طريقة مفيدة لتقليد أنظمة بيئية من الصعب دراستها أو إحضارها "وهي  (Fishwick,1995,P.1. )"العمل 

 .( Mahmoud,1995,p.80. )"الدراس يداخل الفصل 

أن  المتغيرات، ويمكنبيئة تسمح لهم باستكشاف النظام ومعالجة ب تمد المتعلمين "كما أن المحاكاة 

اسطة الطلاب أنفسهم، وذلك تستخدم كوسيلة تساعد المدرس في توضيح المفاهيم، ويمكن استخدامها بو 

 (Windschitle&Andre,1998,Pp.145-146. )"الطبيعيةلتفسير الظواهر التي لا يمكن فهمها في الظروف 

أداة مهمة في العملية التعليمية، حيث أنها تقوم بشرح المعلومة الصعب تخيلها بطريقة  "والمحاكاة

طورة من خلال برامج قوية مستخدمة عناصر سهلة، متخطية بذلك عنصري الزمان والمكان وعناصر الخ

 .(Yunus,1999,p.175) . "الصوت والحركة والصورة والصور والنص وغيرها

وأسلوب تعليمي يسهم في إثراء  : “مهارةابانهالمحاكاة الباحثة  تعرفومن ضوء التعريفات السابقة 

ومن  ".التمرين والتكراروتعزيز المهارات من خلال تقليد وحل المشكلات أثناء التنفيذ وتطويرها من خلال 

 وجهة نظر الباحثة فإن المحاكاة تتميز بعدد من الخصائص منها:

 .المتاحةالمحاكاة مرن ويمكن تطبيقه في ظروف متغيرة ووفق الإمكانات أسلوب  •

  يمكن استخدام أسلوب المحاكاة في التعليم الذاتي. •

 عند تطبيق المحاكاة يختلف مستوى التغير والتطور من شخص لآخر وفق الفروق الفردية. •

  .تطبيق المحاكاة يسهم في التنوع في أساليب التدريس والتقييم •

 .الحاجة لتطبيق المحاكاة وهذا ما تم تطبيقه في البحث الحالي تفتضيهيمكن وضع البنود وفق ما  •

 بقة لأثر المحاكاة في التعليماس دارسات -1-2   

 وفي إطار استخدام المحاكاة في تطوير أساليب التعليم أجريت عدد من الدراسات كدراسة )توملنس          

 Using Simulations  On Materialsبعنوان:  (tomlinson&massuhara,2000,PP.152-168وميسار 

Development Courses.Simulation&Gaming  وهدفت الدراسة إلى الكشف عن فوائد المحاكاة في تطوير

مقررات التعليم كما أوضحت كيفية اعداد محاكاة متضمنه وضع الأهداف، ومراعاة مبادئ التعليم والتقويم، 

 ومن أهم نتائجها التي توصلت لها أن المحاكاة تعتبر مدخل يعتمد على الخبرة بأقل التكاليف. 

فعالية المحاكاة باستخدام الرسوم ثلاثية الأبعاد من خلال استخدام خاصية "  بعنوان:دراسة    هدفتكما         

التفاعلية في التدريب على صيانة بعض المعدات بطريقة افتراضية وخلصت الدراسة إلى فاعلية استخدام 

 .(Hamel&Jones 1997)"المعداتساب مهارات تركيب وتشغيل تلك هذه البيئة التدريبية في اكت 
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بعنوان:" فاعلية برنامج محوسب قائم على أسلوب المحاكاة في تنمية  (Nasr allah, 2010)وفي دراسة        

رسالة ماجستير كان الهدف "  والتطبيقيةطلاب كلية مجتمع العلوم المعنية    مهارات التعامل مع الشبكات لدى

الشبكات في برامج طلاب قسم وتم التطبيق على بالحاسوب منها التأكيد على أهمية المحاكاة في التعليم 

   ، كما قام الباحث ببناء برنامج محوسب قائم على المحاكاة.ضمن حدود البحث الحاسب

كأداة إيجابية تزيد من فاعلية العملية التعليمية الى أن المحاكاة تستخدم السابقة وخلصت الدراسات       

 مختلف التخصصات. التعليم فيطوير والتأكيد على أهميتها واستثمارها في مجال ت 

 أشكال المحاكاة:-1-3

 : (Abu Al Saud, 2009,p.33)تأخذ المحاكاة عدة أشكال كما عرّفها النجدي وآخرون 

لموقف علمي بحيث يتم تناوله بواقعية تقربه على أذهان تمثيل الأدوار: تقوم على عمل نموذج " .1

  .الطلاب لتسهل عليهم فهمها

نسبيا مثل  أصغرنموذج مطابقة الواقع: حيث يتم توفير أجهزه وبرامج مطابقة للواقع وقد تكون  .2

 أو مركبه فضائية بحيث تحتوي على نفس المحتوى الحقيقي.نموذج التدريب على الطيران 

الاتفاق عليه لحل مشكلة وهذا بدوره  ما تمالمسابقة: حيث يتم التنافس بين اثنين أو اكثر حسب  .3

 "والتداخل.يمكن الطلاب من الاندماج 

 أنواع المحاكاة:-1-4

 أربعة أنواع كما يلي: إلى" المحاكاة Cunningham كونينجهامصنف 

 لاختباروتعتمد على الطريقة التقليدية في التجريب العملي ومعالجة المتغيرات  التجريبية:المحاكاة  •

ئج المحاكاة التجريبية في افي المختبرات النفسية وان التطابق بين نت  االفرضيات وتستخدم دوم

 مواقف مختلفة يؤكد أنها حاسمة.

إلى توقع النتائج اكثر من عادة على نماذج من النظم تسعى  وتقوم )التنبؤية(: التوقيعيةالمحاكاة  •

لمحاكاة  اتدقيق البيانات وعلى سبيل المثال يستخدم الباحثون النماذج الاقتصادية دوم

ومن الواضح ان الاقتصاديات الوطنية والعالمية واختبار اتجاهات التغيرات الاقتصادية المتنوعة 

 نجاح النموذج في تكرار النظام الدولي بدقة.نجاح المحاكاة هنا يعتمد على 

وتستخدم عادة في التدريب بهدف تقويم استجابات الفرد او المجموعة او  المحاكاة التقويمية: •

 بالعناصرالمؤسسات للمشكلات الواقعية التي تم محاكاتها والمحاكاة التقويمية تحاول التحكم 

 . ن يجربون ويعدلون سلوكهم وقراراتهميجعل المشاركي الجوهرية للمشكلات المعنية بما

 لتعليم الفرد والمجموعة وتؤدي إلى تغيير السلوك والمواقف اوهي أساس المحاكاة التعليمية: •

تمارين  وأنواع منالمصاحبة له وتستخدم في هذه المحاكاة أساليب نموذجية تتضمن الأدوار 

المجموعة ويرتبط هذا النوع من المحاكاة بوضوح مع المحاكاة التقويمية ولا يمكن التمييز بينهما 

 ( Schofield,1995,p.17-19  (."بسهولة



المحاكاة كأحد ادوات التفكير البصري وتأثيرها على تطوير مهارات الرسم والتصميم لإنتاج مشغولات فنية  

 ىالعيس  ر عبد الجبا ةعائش...................................................................................................ةمبتكر 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

241 

وهي:  Brunerلنظرية  امباشر  امجال التعليم تطبيق المحاكاة فين طبيعة التعليم باستخدام إومن ذلك ف

لذلك فاستخدام أسلوب  .Inquiry Learning ()الاستقصاء" التعليم عن طريق البحث عن المعرفة 

التعليم التقليدي إلى نمط تعلم مختلف يعتمد على ان المتعلم يبحث عن  تغيير نمط المحاكاة معناه

عن طريق وضع المتعلم  فاعلية. وذلكأكثر المعرفة بنفسه، وبالتالي يكون اشتراكه في العملية التعليمية 

  (Ahmed, 1997, p.403-404 ) المشكلةفي ظروف مشكلة حقيقية، ثم صياغة الفروض التي تلزم لحل 

 Thinking Visualفكير البصري الت (2)

ما هو التفكير البصري  بالتفكير، وكيف ارتبط مجال التصميم  التفكير، وماهية يعرض هذا المحور 

 واستراتيجيات التفكير البصري. 

 ماهية التفكير:-2-1

 ما استطاعالتفكير    للإنسان للتفكر والتأمل في ملكوت الله تعالى ولولا  الحقيقيةيعتبر التفكير من المدركات        

 والتراكيبالخصائص  المتعددة الوسيلةكما أنه  المحيط.الانسان أن يصنع ويتعايش مع تحديات الكون 

 كما أراد الله تعالى. وعمارتهاإحياء الارض تمكين العنصر البشري من لوالانواع 

رياضة الذهن، يستقبل فيها الفرد معرفة جديد، وانه لابد لهذه المعرفة أن تجد "ى انه التفكير علعرف ي        

أرضية في الذهن تغرس فيها جذورها أي معرفة سابقة تلتئم معها للوصول إلى النتائج حول هذه المعرفة 

 . (Shaath, 2009,p.23) "الجديدة الكلية

ف أيضا          التفكير بأنه هو العملية التي ينظم العقل بها خبراته بطريقة جديدة لحل (Suleiman, 2011) وعَرَّ

مشكلة معينة، تشتمل هذه العملية على إدراك علاقات جديدة بين الموضوعات أو عناصر الموقف المراد حله 

بين ش يء مثل إدراك العلاقة بين المقدمات والنتائج وإدراك العلاقة بين السبب والنتيجة وبين العام والخاص و 

 معلوم وبين أخر مجهول".

ان التفكير هو عملية عقلية معرفية ديناميكية هادفة،  (Al-Khaznadar, et al. 2006, p.9) يذكر وكما     

القرارات  اتخاذمن رموز ومفاهيم وتصورات في أنماط جديد، تستخدم في  نعرفه تقوم على إعادة تنظيم ما

 .وحل المشكلات وفهم الواقع الخارجي

عمليات، تتمثل في العمليات   ثلاث"أن التفكير هو مفهوم معقد يتألف من    (Saadeh,2011,p.40)  ويعرف       

هم والتطبيق بالإضافة الى معرفة خاصة كالف االمعرفية المعقدة وعلى رأسها حل المشكلات والأقل تعقيد

 بالمحتوى المادة أو الموضوع مع توفر الاستعدادات والعوامل الشخصية ولاسيما الاتجاهات والميول".

 التصميم: دور التفكير في -2-2

التفكير من اهم المجالات العلمية التي تعتمد على التفكير ،فلقد ارتبط  يعتبر مجال تصميم المنتجات       

وهي العوامل الرئيسية لنجاح وقبول أي منتج يُقدم للسوق ،وخاصة مع وجود العولمة   بالابتكار والابداع، 

Globalization  والتي ادت الي تنوع لا نهائي من المنتجات والذي بدورة الي وجود منافسة قوية ،فأصبح

انه ،ولذلك اهتمت الابحاث في الفترة الاخيرة بين اقر ن يتسم بالابتكارية حتي يكون له وجود االتصميم لابد 

 بعرض اساليب التفكير و كيفية الاستفادة منها في مجال تصميم المنتجات والتي تعددت 
ً
بشكل قوي جدا
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وتنوعت بشكل كبير ،ومن خلال هذا البحث يعرض الباحث احد اساليب التفكير التي يعتمد عليها التصميم 

 طريقة عملية لتطوير نهج مختلف "التفكير البصري" وهو أحد الا 
ً
ساليب التي تتصف بأنها الأكثر مرونة وايضا

في الاسلوب الذي نفكر به بفعالية حيث تسهل العمل على توسيع قدرتنا  في التفكير بشكل فعال وعلى نحو 

 منتظم ومستمر.

 (: Visual Thinkingالبصري )التفكير -2-3

 تراه العين وما أهم أنواع التفكير حيث يعتمد هذا النوع من التفكير على مايعتبر التفكير البصري أحد        

يتبع ذلك من عمليات تحدث داخل الدماغ البشري من تحليلات ومقارنات وتخيلات وصولا إلى بقاء أثر هذا 

كما أن إدراكنا التفكير بقاء الأثر الناتج عن أي نوع آخر من أنواع التفاعل في ذاكرة الانسان لمدة تتجاوز 

 . (Amer and Al-Masry,2016,p.58)البصري لما حولنا يوفر أساس المعرفة 

 Visualطلح التفكير البصري في كتاب له بعنوان"( أول من استخدم مص1997) "Arnheimيعتبر " أرنيهم"و      

Thinking  والصورة" م، وعرفه بانه " محاولة لفهم العالم من خلال لغة الشكل 1969"عام(Arnheim.1997 ) 

الفعال للأشكال،  أنه: “الاستخدامالتفكير البصري على  (Baehr Andlogie.2005)ويعرف كل من      

أنه تنظيم الصور العقلية التي تدور  على (Moore Anddwyerk.1994)والألوان، والمخططات". كما يعرفه 

 حول الأشكال، والخطوط، والألوان والنصوص، والنقاط.

 أن التفكير البصري هو عملية داخلية تتضمن التصور الذهني والعقلي، "( Abdel-Moneim, 1998يذكر )      

حول  وتوظف عمليات أخرى ترتبط بباقي الحواس، وذلك من أجل تنظيم الصور الذهنية التي يتخيلها الفرد

 ."وتكوينات، وملمس، وألوان وغيرها من عناصر اللغة البصرية داخل المخ البشري  أشكال، وخطوط،

يعرف التفكير البصري بأنه " منظومة من العمليات تترجم قدرة الفرد على قراءة الشكل البصري،  كما         

وتحويل اللغة البصرية التي يحملها ذلك الشكل إلى لغة لفظية )مكتوبة أو منطوقة( واستخلاص المعلومات 

 Mahdy,2006,p.22 ) منه")

البصري هو قدرة عقلية ترتبط بصورة مباشرة بالجوانب الحسية ان التفكير " (Abd allah,2002) ويرى       

من أشكال, يراه الشخص  البصري، ويحدث هذا النوع من التفكير، عندما يوجد تنسيق متبادل بين ما

 Ammar "ورسومات وعلامات، وما يحدث من ربط، ونتاجات عقلية معتمدة على الرؤية والرسم للمعروض

& Kabbani,2011,p.22)). 

هو الظاهرة الشائعة التي تتضمن عمليات التفكير بصريا والتفكير البصري او التعلم بالجانب الأيمن للمخ        

نشأ هذا النوع "  المتتابعة كماحيث أنه الجزء المسؤول عن العاطفة والابتكار ويتم من خلاله تنظيم المعلومات  

هناك علاقة وثيقة بين التفكير البصري والنجاح  من التفكير أساسا في مجال الفن وقد أظهرت الدراسات أن

ما عبر اللوحة وعندما يعجب المشاهد بها فهذا   في مجال الفن فعندما يرسم الفنان لوحة ما فإنه يرسل رسالة

 (.Amer and Al-Masry,2016,p.53-54 )"يعني بأنه قد فكر تفكيرا بصريا وفهم الرسالة المتضمنة باللوحة
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 استراتيجيات التفكير البصري -2-4

التفكير البصري يعتبر شكل من أشكال التفكير الذي لا يعتمد على اللفظ وهو يعتمد في الاساس على ما      

تراه العين وتحويله لتكوين صور ذهنية يتخيلها المشاهد وترجمة وتفسير هذه الصور الذهنية باستعمال 

رموز وصور وتكوينات وخطوط وألوان( وتحويلها إلى رسومات وصور أشكال و المتعددة )مكونات اللغة البصرية  

 طريقة عملية لتطوير 
ً
تعبر عن هذا الفكر بشكل عام. وهو أحد الاساليب التي تتصف بأنها الأكثر مرونة وايضا

التفكير بشكل فعال   قدرتنا فينهج مختلف في الاسلوب الذي نفكر به بفعالية حيث تسهل العمل على توسيع  

  ى نحو منتظم ومستمر.وعل

 
 /بحث1

 
 /مشاهده2

 
 /تخيل3

 
 /عرض4

 .Michael G. Luchs البصري. )التفكير  يوضح عمليات( 1)شكل 

2016) 

يعتبر التفكير في العصر الحالي من أكبر المتغيرات في ظل التغير التطور المتسارع في مجالات التعليم و      

لارتباطه بنجاح الفرد واكتسابه للمهارات ومن ثم تطور المجتمع، كما أن تعليم التفكير يجب أن يكون هدفا 

 . (Grwan,1999,p.5-6) التربويون رئيسا لمؤسسات التربية والتعليم من وجهة نظر 

في الأنشطة المختلفة  كما ترتبط عملية التفكير بأنواع من السلوك، حيث تتطلب من الفرد الاندماج النشط

 (Yunus,1999,p.4)التحليلات النقدية، والتوصل إلى علاقات  وإجراءمهمة، التي تتولد عنها أفكار ومعارف 

 الفنية  الأشغالتصميم في مجال اليدوي دور الرسم  (3) 

التركيز في الوقت الحاضر على المتعلم والتعرف على مستوى قدراته وحاجاته ومتطلباته واساليب  أصبح      

 لتخطيط تلك البيئة والعمل على تهيئة انماط متعددة من الخبرات والمواد التعلي يعد تعلمه 
ً
مية التي اساسا

 تدفعه وتسانده في تعلمه.

 للعملية   "اكدت الاتجاهات الحديثة في التربية والتعليم كما تشير )المنش ئ(كما         
ً
الى ذلك جعل المتعلم محورا

التعليمية واعتبار المؤسسات التعليمية بكافة عناصرها )المدرس، الاهداف التعليمية، المنهج الدراس ي، 

المتعلم واستثارة تصوراته الذهنية  طرائق واساليب التدريس، الوسائل التعليمية تعمل على تنبيه حواس

والوجدانية وتعمل على تفاعله مع مكونات هذه البيئة، فيثمر عن ذلك تحصيل معرفي واداء مهاري قد ينتج 

( "
ً
 او ابداعيا

ً
 مبتكرا

ً
 فنيا

ً
 (.Almonshea,1984,p.56عنه عملا

 :مفهوم التربية الفنية-3-1

، فهي بهدف التوجيه التربوي والفنيتنمية سلوك المتعلم تسهم في التربية الفنية وسيلة تعليمية  تعد

القدرات الابداعية لديه من خلال  يدعم وحركينشاط ذهني بل هي دراسة لمهارات حرفية فقط، تدريب و ليست 

لموضوعات ا  تناول في ار اساليب ابتككما يشجع على  ،مناسبتنظيم افكاره واهتماماته وترتيبها وتخطيطها بشكل 
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. لذلك فان كل "نشاط تساعد في تطوير وتعديل المتعلمين  الفنية خاصة والموضوعات الدراسية الاخرى بشكل عام  

يقوم به المتعلم يستلزم توفير المكان المناسب لهذا النشاط بما يشمله هذا المكان من معدات وادوات واثاث 

 (Sadeq, etal, 1992,p.145)عملية ممارسة هذا النشاط"  ومستلزمات اخرى تسهم في تسهيل

والملمس   ط واللون ويعد التصميم عملية ابداع وابتكار وذلك باستعمال عناصر مرئية بنائية كالنقطة والخ      

ال متحقيق الجب كالوحدة والتكرار والتناسب وغيرها لتحقيقي عمل فني يتسم  التصميمية بالأسسوربطها 

) الرسم ، التصوير التشكيلي ، النحت ، التصوير والوظيفة ويستخدم التصميم في جميع تخصصات الفنون  

صناعة الزجاج والنسيج  –الفنون التطبيقية  الأشغال الفنية، الفوتوغرافي ،التصميم المعماري ، 

ناصر عوكل من الفنانين والمصممين يقومون بعملية التصميم أي تخطيط وترتيب ال  يك(....الخوالسيرام

 رسم ثنائي أو ثلاثي أبعاد قبل البدء بعمليات التحويل الى نموذج منفذ ملموس.وتحويلها إلى  البصرية

 :Crafts Designالفنية  الأشغال-3-2

عملية متكاملة تجمع بين الاسس والقيم من مجالات الفنون وهو الاشغال الفنية يعتبر مجال 

كما انها تعتمد على التصميم اعمال ابتكارية،  في    الخامات  خلال توظيفمن    الفنية الى جانب الجوانب التقنية

مهما اختلف مجال  فنيةمنتج أو مشغولة  لأيبالرسم اليدوي او الرقمي بالرسومات الأولية سواء كانت 

كما انها تتيح التجريب بالخامات مع تنوع الأساليب التشكيلية سواء باستخدام الأدوات ، بها الفني  التعبير

وانتقاء وتنظيم المتغيرات المختلفة فيما الفنية  يعد مدخلا هاما لتحديد الاساليب  وذلك  اليدوية أو الكهربائية  

 يخص العمل الفني. 

الخامات  الفنية بأنها: " رؤية فنية أو ابتكار ذاتي لتعبيرات جمالية، قوامها صياغة الأشغالعرفت كما         

عة المتوفرة للفرد، حيث يقوم بالتعبير من خلال هذه الخامات فيعيد تشكيلها، أو يقوم  الطبيعية والمصنَّ

الخامات، بما يتناسب  بينها مستخدمًا في ذلك الخبرات والمعلومات والمهارات المختلفة لتطويع هذه بالتوليف

 (Fayoumi, 2006". )والوظيفة مع معطيات التصميم

"أن الأشغال الفنية فرصة لإنماء مهارات حديثة والتوسع باستخدام الخامات   (Heseen,1999,p.95  شير )ت و 

وهذا لا  الفني، وتوظيفها في استكشافات الأفكار والخبرات الجديدة من خلال العمل  الطبيعية والصناعية

 . في هذا العمل تأخذ شكل التفاعل المتبادل بينها وبين الفنان) يتم إلا أذا كانت بعض المهام الداخلية

وإيجاد الارتباط المناسب  تهدف الأشغال الفنية إلى استغلال كل ما هو حولنا، من عناصر البيئة المحلية،و      

توليف الخامات  وكيفيةالمتوفرة في الطبيعة من خامات تساعد في تنمية القدرات على التفكير  بين العناصر

  .الفنيوالاستفادة منها بشكل ملموس في جماليات العمل  المصنعة، الطبيعية أو 

 الفنية: الأشغالتصميم في مجال  دور الرسومات الأولية اليدوية-3-3

أو  ،فالرسومات الاولية اليدويةعمل فني أو منتج أبجديات التصميم سواء كان لأولية تعتبر الرسومات ا           

،من اهم  المحمولةاللوحية  والأجهزةمثل أجهزه الحاسب  الرقميةاستخدام وسائل التكنولوجيا الحديثة ب 

ومع التطورات الحاصلة  التصميم ، فكرةبناء مراحل  عن طريقها  التعبير الأولى عن التصميم والتي يتم ائلوس

الرسومات  حسين وتطوير مهارةوء على الدور الفاعل في تضوالتقدم في جميع مناحي التعليم توجب تسليط ال
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 رلدى الطالبات ليتمكن من اظها  ريةوالتصو  المهاريةواستخدام الوسائل والطرق التي تدعم القدرات  ، الأولية

ونظرا لأهمية بشكل متقن ، الأوليةخيل المنتج والعمل الفني في صورته رة عند الرسم وهذا يسهل عليهن ت دالق

....الخ ."مما يترتب   -عملاء–سواء كانوا "زملاء   نقل الافكار من ذهن المصمم الي الاخرين الرسومات في عمليات  

التي تعكس قدره الطالبات على التعبير وفق مجالات وانماط التفكير البصري   الأولية  رسومات بال الاهتمام  عليه  

       تكسب الطالبة الثقة في النفس والقدرة على التعبير. و  الابتكارية القدرةوالتي تشجع بدورها على تنمية 

 الرسم والتصميم في تنمية مهارةدور المحاكاة -3-4

 كأحد الاساليب فيمعرفة دور المحاكاة تم التوصل له حول  وما الباحث التطبيقاتفي هذا المحور يعرض 

 .لدى طالبات قسم تصميم المنتجات اليدوي الرسم لتنمية مهارات  التفكير البصري 

عملية محاكاة ظهرت نتائجها  بالتخصص، وهيولقد تمت هذه التجربة لطالبات اول مستوى تدريس ي لهن 

نتيجة واضحة في المستوى الاكاديمي للطالبات في المستويات الأعلى وخاصة  المقرر، واظهرتشكل واضح في ب 

 داخل استوديوهات التصميم.

 في التطبيقات:خطة العمل 

  :اساسينتم اعداد خطة المقرر الدراس ي لمقرر "رسومات التصميم" بحيث اشتملت على جزئيين 

 .التصميمعناصر تضمنت وخطة وفق تدرج والألوان استخدام القلم الرصاص ب  حاكاةالمتطبيق  .1

السهل الى الأكثر صعوبة وكذلك التركيز  بالتدرج منوتم ذلك محاكاة الملامس لإظهار طبيعة الخامات  .2

التي وفق الخطة وقياس نقاط الضعف ومحاولة التقويم والتعديل مباشره وتطبيق أنشطة إضافية 

  :يوضحها التخطيط التالي

 خطوات التي تم اعتمادها عند تطبيق اسلوب المحاكاة )الباحثة(اليوضح ( 2)شكل 

 

 

 

 

الخطوات 

التي تم 

اعتمادها 

عند تطبيق 

أسلوب 

المحاكاة

1 

مشاركة 

الطالبات 

وجذب 

اهتمامهن

2

تلمس منتجات 

ومواد حقيقية 

من محيط 

الدراسة 

للتمكن من 

ملامستها بشكل 

حقيقي

3

المحاكاة محددة 

وواضحة  

الأهداف في 

إختيار 

الوحدات 

والرسومات 

والأنشطة

4

يمكن تعديلها 

بحسب 

الملاحظات 

وتقبل النقد 
في مراحل 

المحاكاة

5

الاعادة والتكرار 

للتمكن من 

اتقان المهارة

6

استخدام أدوات 

بسيطة وأجهزه 

غير معقدة 

7

ة التقييم بسهول

من خلال 

التنفيذ
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تم تنفيذ التطبيق على عينة من طالبات قسم تصميم المنتجات بكلية التصاميم والفنون المستوى و 

 المراحل:ضمن عدد من المحاكاة  وتمت( طالبة 65الثالث حيث تم التطبيق على )

 

 المحاكاة اليدوية:أولا: 

 :(ثابتةرسم منتجات وقطع ثلاثية الابعاد ل) اليدوي بالتطبيق حاكاة الم / 1

مختلفة،  اوضاع فيمن المحاكاة باستخدام منتجات وعناصر ملموسه يتم محاكاتها  الأولىتمت المرحلة         

التدريب الثاني دبوس و   ، التأكيد على الظلال والتجسيم المناسب وتم التطبيق على رسم المبراة كتدريب أولي  مع

الرسم الصحيح النسب في مهارات القلم الرصاص مع مراعاة  باستخدام وتم التدريباللوحات الحائطية 

علما بان جميع التدريبات  باستخدام تدريبات تهيئة للطالبات قبل عمليات الرسم كذل المنظور وتموتطبيق 

 على الرسم السريع. الطالبةوذلك لتنمية قدرات  رتمت بدون استخدام أي أداة هندسية او مسطرة او فرجا
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) تطبيق 1الأولى من المحاكاة رسم دبوس اللوحات الحائطيةنماذج من تنفيذ الطالبات في المرحلة 

 الطالبات(

 

 )للمقاطع المتحركة( بالتطبيق اليدوي  المرحلة الثانية: المحاكاة •

 خلال ثلاث مراحل:من وتمت   

 تدرجات الرماديات واللون الأسود باستخدام أقلام التلوين الماركر واقلام الرصاصمحاكاة مقطع فيديو  / 1
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واقلام الرصاص تدرجات الرماديات واللون  محاكاة مقطع فيديو باستخدام أقلام التلوين الماركر 

 ) تطبيق الطالبات( الأسود

 :الملونةمحاكاة مقطع فيديو باستخدام الأقلام  / 2 

   

   

 ) تطبيق الطالبات(1الأقلام الملونةمحاكاة مقطع فيديو باستخدام 

 

   ج
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 ) تطبيق الطالبات( 2محاكاة مقطع فيديو باستخدام الأقلام الملونة

 للأسطح المتنوعة كالخشب والمعدن والزجاج وغيرها.المحاكاة بتطبيق الملامس / 3

    

    

    
) الزجاج والخشب والمطاط والرخام والقماش وغيرهاالتدريب على ملامس متنوعه من 

 تطبيق الطالبات( 
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 الفنون المختلفة:دور المحاكاة في تنمية التفكير البصري لدى طالبات تصميم المنتجات في مجالات 

في قسم تصميم التصميم والرسومات الأولية في عدد من المقررات مجال تمت متابعة تطور الطالبات في    

الأفكار وتبين مدى التطور الحاصل في الرسومات والتفكير لديهن مما أدى الى سرعة تصور وتبلور المنتجات 

الرسم وكذلك والمعقدة  البسيطة التعبيريةمن خلال الرسومات للآخرين  الفكرةعلى توصيل  لديهن والقدرة

في الذاكرة وترجمتها  الموجودة الفكرةوالتي تعتمد في مراحلها على ربط الخيال أي لأجزاء التصميم لي التفصي

 في رسومات يتم تطبيقها على أي منتج أو خامة.

   

   

  

التفكير البصري في الرسم والتصميم قدرتهن على تطور  مدىتابعة نماذج من رسومات الطالبات لم 

 المقررات الدراسيةمن خلال 
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 Results of Research البحث: تائجن

 ولية للطالبات بطريقة سلسه وممتعه.أسهم تطبيق أسلوب المحاكاة في تطوير الرسومات الا  •

 .على التصور والتخيل لدى الطالبات القدرة ينميتطبيق أسلوب المحاكاة  إن •

 وجيزة.تمكن الطالبات من التفاعل مع أدوات الرسم اليدوي والتمكن منها في فتره  •

إن تنمية التفكير البصري يسهم في إمكانية التفكير في زوايا متعددة بتكامل وذلك لتكوين رؤية  •

 .ذاتية لكل عنصر من أجزاء التصميم وهذا يؤدي إلى الابتكار

 علي عرض افكارها.بة الثقة في النفس والقدرة الرسم اليدوية يكسب الطال تطوير مهارات •

 .لدى الطالبات اتاح اسلوب المحاكاة فرصة للتدرج المعرفي والمهارى  •

 اهمية اسلوب المحاكاة كأحد اساليب التفكير البصري في اكتساب الخبرة المهارية. •

 Recommendations of Researchتوصيات البحث: 

في تطوير مهارات الرسم ونقل يجابي ادور اعتماد اسلوب المحاكاة في مقررات التخصص لما لها من  •

  التصميم . افكار 

 تصميمات ورسومات لمشغولات مبتكرة في خلقالتفكير البصري يساعد استخدام  •

تطبيقات وتدريب القدرات إمكانية الاستفادة من هذه الدراسة وتطبيقها في المقررات التي تحتاج الى   •

 المهارية في مجالات مختلفة.

ريب الطالبات على تطوير مهارات التفكير البصري باعتباره قائم على استخدام الصور دالاهتمام بت  •

 تسهم في انتاج تصاميم إبداعية.التي  العقلية
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Abstract: 

The research emphasizes importance of preliminary drawings in design of any 

product. Therefore, using of simulation as tools for visual thinking in developing drawing and 

design skills. So that practice of drawing by hand, considering shape of ideas in first stage of 

visualizations, and practice of its techniques and continuous training. 

Hence, the research problem arose with the role of simulation method for developing 

preliminary sketches in the sample of students of the Product Design Department at the College 

of Design and Art, PNU, as it is important tool for visual thinking that helps the designer in 

designing and producing innovative artistic works.  

Therefore, the research axes, a number of findings and recommendations were 

reached, the important of which is the effective role of applying the simulation method in 

developing skills in drawing, design and creative thinking, which in turn contributed to 

enhancing the ability to create artistic products. 
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 :لمخلصا

ط البحث الموسوم )المعالجات الانثروبومترية للوحدات الدراسية 
ّ
المستخدمة في المراحل الابتدائية( سل

الضوء على الكشف عن العلاقة بين قياسات ابعاد وحدات الجلوس المدرسية والقياسات الانثروبومترية 

ما هي المعالجات الانثروبومترية المستخدمة في  :تجسدت مشكلة البحث بالسؤال الآتيو ، المختلفة للطلبة

ايجاد معالجات تصميمية للمتغيرات تحديد  الىهدف ي ؟للمراحل الابتدائيةة تصميم الوحدات الدراسي 

على تعمل  ن وحدات الجلوسكو ل وذلك، لمراحل الابتدائيةا في الانثروبومترية للوحدات الدراسية المستخدمة

مثالية تتوائم مع المتغيرات الانثروبومترية  الية تجليسالحفاظ على صحة الطلبة وسلامتهم من خلال توفير 

لديهم بما يعزز جوانب الراحة والسلامة والتركيز في اهم مؤسسة تعليمية وتربوية يقض ي فيها الطالب نصف 

%( من مجتمع 3،  33اعتمد المنهج الوصفي في عملية تحليل العينات التي مثلت نسبة )و ،  وقته الا وهي المدراس

عدم شكلية لوحدات الجلوس المدرسية ال تكوينات الالعمليات التصميمية في ان ائج النت  وافرزتالبحث. 

( وما 2-1% في النماذج)100مع الابعاد الانثروبومترية في هيئة مقعد الجلوس)عمق المقعد( وبنسبة  ملائمتها

ادى الى فتقار وحدات الجلوس المدرسية لتوظيف مساند الظهر  أ،  نتج عنه من عدم الراحة وضعف في الاداء

، %100اذج الثلاث وبنسبة نممستوى السلامة والامان للطالب في ال  افتقاره الىضعف الفاعلية الوظيفية و 

 المصمم   قبل من    للطالب  الانثروبومترية  القياسيةالمعرفة المسبقة ب تسهم  أهمهاات  باستنتاجالدراسة    وخرجت

 .لتحقيق سمة التكامل للطالب ووحدات الجلوس المدرسية في تفعيل الجانب الأدائي )الوظيفي والشكلي(

 المنهجي الطار 

شهدت الالفية الثالثة تطورا سريعا في العديد من الجوانب العلمية وفي تصميم المنتجات   :مشكلة البحث

وصولا لتحقيق الراحة ، الصناعية بصورة عامة وتصميم وحدات الجلوس المدرسية بصورة خاصة
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ونتيجة لعدم الاخذ بنظر الاعتبار القياسات الانثروبومترية المختلفة للطلبة في ،  الاستخدامية لهذه الوحدات

سنة( واجه المصمم مشكلة ايجاد الترابط بين ابعاد الوحدات المدرسية والطلاب 12-6) المرحلة الابتدائية

لتكوين الجسماني للاطفال في هذه المرحلة العمرية مع ثبات في مستخدمي هذه الوحدات نظرا لما تفاوت في ا

التكوين الجسماني للاطفال في هذه المرحلة العمرية مع ثبات في تكوين هذه الوحدات مما يشكل عائق 

تتلخص و ، كبيرلشعور الطفل بالراحة والامان عند استخدامها في احد اهم المؤسسات التربوية التعليمية

لتساؤل التالي: ماهي القياسات الانثروبومترية وعلاقتها بوحدات جلوس الطلبة في المدراس مشكلة البحث با

 ؟الابتدائية

: تبرز اهمية البحث في الحفاظ على صحة الاطفال وسلامتهم من خلال توفير وحدات اهمية البحث

زز جوانب الراحة والامان ليع، جلوس مثالية تتلائم مع المتغيرات الانثروبومترية لديهم كونهم في مرحلة نمو

 .والتركيز في اهم مؤسسة تربوية)المدرسة( يقض ي فيها الطالب اغلب وقته اثناء العام الدراس ي

ايجاد المعالجات التصميمية للمتغيرات الانثروبومترية لوحدات الجلوس المدرسية  :هدف البحث

 .)الرحلات( للمرحلة الابتدائية

: اقتصر البحث على وحدات الجلوس المدرسية )الرحلات( لطلبة المرحلة الابتدائية في حدود البحث

 2019-2018محافظة بغداد للعام الدراسية 

 :تحديد المصطلحات

، (Baalbaki, 2000, p. 535)" في قاموس المورد بمعنى معاملة  Treatmentتأتي كلمة المعالجة ": تالمعالجا

 على أنها مزاولة وممارسة، وفي "المنجد" تعنى كلمة المعالجة بمعنى
ً
جَ وعلاجا

َ
 وفي(Maalouf, 1984, p. 458) عَل

أنها جملة من المفردات والعناصر أو  Treatmentمعجم المصطلحات العلمية والفنية عرف مصطلح 

 (.Khayat, 1899, p. 459) الوحدات أو أنها وسائل العناية والمحافظة والمساعدة.

هي طرق التعامل مع العناصر والادوات بوسائل مختلفة تتضمن غايات تصميمية  :التعريف الاجرائي

ومفردات سابقة تستحضر معانيها وتكون لها خصوصية ذات معاني معبر عنها  باستخدام وحدات، معينة

 بطريقة معاصرة.

يعني بها احد اجزاء جسم الأنسان او الجسم كله وهي مشتقة من الكلمتين الإغريقيتين  :الأنثروبومترية

Anthroboويعني بها الأنسان وMetry  وهي القياس هي فرع من فروع الأنثروبولوجياAnthrobology  التي

 (.p403  ، 1989 ،Frost)تبحث في قياس الجسم البشري 

 ,Nasreddin)وأجزائه وأظهار الاختلافات التركيبية فيه هو العلم الذي يدرس قياسات الجسم البشري و 

1969, p. 43). 

وتحديد معايير لها من اجل استخدامها في غرض هي دراسة مقاييس جسم الأنسان  :التعريف الاجرائي

 . ما
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 الاطار النظري 

 :للطلبةالقياسات النثروبومترية 

 .وحدات الجلوس المدرسية نشاط يقوم على المعلومات في المقام الأول  تصميمإنّ : نثروبومتريةلإمفهوم ا

إذ تحتاج هذه الوحدات التي تصمم للاستخدام البشري الى كم كبيرمن المعلومات الخاصة بمستخدمي تلك 

ومن أهم تلك المعلومات هي المعلومات المتعلقة بالهندسة البشريةالتي تعد أحد أهم العلوم ، المنتجات

التي كرست لتقييم ومعالجة وعرض البيانات المتعلقة بالجسم البشرى وعلاقته بتصميموحدات ية الأساس

فهي مفهوم .فنجاح أي تصميم يعتمد بشكلٍ مباشر على مراعاة تلك القياسات ومتطلباتها،  الجلوس المدرسية

صناعي والتي من الواجب واسع يشير الى حل المشاكل الموجودة اذ انها احد المتطلبات المهمة لدى المصمم ال 

عليه فهمها وتطبيقها بشكل صحيح عند تصميمه للوحدات فهي العلم الذي يدرس تفاعل الانسان مع بيئته 

 (,Al-Karabiliya,2005, p.23)وفهم الطرق التي تجعل هذه البيئة من خلالها كفوءة وافية ممكنة وسهلة.

القدرات البشرية وحدودها والصفات الإنسانيةالأخرى التي تتعلق وبذلك فإنها تحمل كمية من المعرفة عن 

الإنساني  الاستخداموتطبيق هذه المعرفة في تصميم وحدات الجلوس المدرس ي يصب في مصلحة ، بالتصميم

 الآمن والفعال.

، من خلال ما تقدم نجد أن القياسات الانثروبومترية تمثل محورا أساسيا من محاور العملية التصميمية

، والتي يجب أن يعتمدها المصمم وان يأخذها بعين الاعتبار بالدرجة الأولى عند البدء بالعملية التصميمية

وكل هذا   .كتصميم أكثر فاعلية في الأداءوأكثر ملائمة لأجسامنا،  للوصول إلى منتجات ذات تصميم آمن ومريح

واحد أهم تلك المنتجات ، يوفره إلى حد كبير الاهتمام بالقواعد الانثروبومترية في تصميم المنتجات الصناعية

 التي يراعى فيها بشكل دقيق الانثروبومترية هي وحدات الجلوس المدرسية. 

وحدات  ميمتصمما لاشك فيه عند  :لعلاقة بين القياسات الأنثروبومترية ووحدات الجلوس المدرسيةا

الوحدات بقدر الإمكان مصممة على أن تشكل مع   ما يستخدمها الطالب يجب أن يكون هذه  جلوس مدرسية

وفي بعض ، يتحدد فيها ما هو مطلوب من الطالب وما هو متروك للوحدات نفسها، الطالب وحدة متكاملة

وتتم هذه ، يمكن أن تؤديه الوحداتالأحيان يشمل هذا التصميم موازنة بين ما يمكن أن يؤديه الطالب وما 

تلك الموازنة من خلال الدراسة الشاملة لقياسات وابعاد ومديات وقدرة الحركة لأجزاء جسم الطلاب 

صغيرة ام كبيرة ذات طابع بسيط أم معقد يجب أن ، "فوحدات الجلوس المدرسية خاصة كانت ام عامة

فضلا عن الدراسة التفصيلية  (,Al-Taher, 1985, p. 58)"تتناسب مع المقاييس الأنثروبومترية لهؤلاء الطلبة

لتحقيق أعلى قدر من الملائمة والفاعلية بين الطالب ووحدات الجلوس " فكل ما نشاهده في حياتنا ،  للوحدات

يعطينا تصورا عن الارتباط الوثيق بين قياس الوحدات ،  اليومية وما نتعامل معه بشكل مباشر أو غير مباشر

-Al) قياس الطلاب لتناسب   خصيصا  صممت   قد    إن هذه المنتجات إذ ، لانثروبومترية للطلابوالقياس ا

Karabiliya,2005, p.23,) 

يتضح أن وحدات الجلوس المدرسية من أكثر المنتجات التي تتطلب دراسة دقيقة في هذا المجال   تقدمومما  

وذلك نتيجة الارتباط المباشر لهذه الوحدات مع القياسات الانثروبومترية للطلبة على ذلك يمكننا القول إنّ 

الجانب )بعضهما تصميم وحدات وحدات الجلوس المدرسية هي تفاعلٌ بين جانبين مختلفين مكملين ل 
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والهدف من ذلك التفاعل هو السعي للحصول قدر ، جانب وحدات الجلوس المدرسية()و (الانثروبومتري 

 الإمكان على علاقة متكاملة تحقق راحة الطالب خلال فترة جلوسه.

 مقاييس جسم الطالب وابعاد الحركة فيه

تصميم وحدات الجلوس المدرس ي يتوقف على ما تقدمه تلك الوحدات للطالب من راحة خلال  نجاحَ أنّ 

والحركة المفصلية قة لأبعاد وقياسات الجسم الإنسان فترة الجلوس. ويأتي ذلك من خلال دراسة شاملة ودقي 

أهمية كبرى للمصمم الصناعي وعلى الأخص فيمجال تصميم  تذاالانثروبومتريةالقياسات عد .إذ تلديه

فالمصمم يسعى من خلالها الى تحقيق منتجات ذات مواصفات ،  المنتجات ذات المساس المباشر مع المستخدم

 p130)  متميزة سواء أكانت على مستوى أداء المنتج ومقاومته أم على مستوى ما يقدمه من خدمة للمستخدم

 ،1996 ،Molenbroekk ،) اهمية وحدات الجلوس المدرسية التي تتضمن المقاييس الجسمية التفصيليةو

م وتصميم تلك النوع من للوقوف على مستوى معين من المقاييس التي تتلائ ، لديه لطالب والحركة كبيرة

يجب أن يأخذها المصمم في الحسبان عند تصميم وحدات الجلوس المدرس ي  من أهم القياساتالوحدات 

وقياسات الطول الخاصة بالجسم وأجزائه ، وبأوضاع الاستخدام المختلفة كالوقوف او الجلوس (الرحلات)

ونتيجة الاخلافات بين الأبعاد  المختلفة فضلا عن مستويات الرؤية للشخص المستخدم لتلك الوحدات

لمجموعة عمرية واحدة   يجب التصميم  ثعند تصميم اي نوع من الاثاو ،  الجسدية للطلبة والنمو المتزايد لهم  

  وليس لعمر واحد فقط وذلك لعدم وجود فروق جسمانية كبيرة بين الاناث والذكور ضمن المجموعة الواحدة

(Huda,1999,p88) فقد اعتمدت الباحثة على تصنيف الطلبة الى فئات عمرية ثلاث وذلك لتسهيل عملية

 :هيدراستها ولمعرفة المدى النسبي لكل فئة من هذه الفئات و 

بكثرة نشاط  سنوات و تمتاز (9-6وتعتبر اولى الفئات العمرية التي تكون بين سن ) :الفئةالعمرية الأولى

الطالب وحركته خلال فترة جلوسه على هذه الوحدات الدراسية وكذلك الاختلافات الظاهرية للقياسات 

على ذلك فقد تم تصنيف هذه القياسات   الانثروبومترية
ً
لطلبة الفئة ذاتها أكان عند الجلوس او الوقوف وبناءا

 .لطلبة هذه الفئة

( سنة وتمتاز بنشاط ومديات 12-9فئات العمرية التي تكون بين سن )وتعتبر ثاني ال :  الفئة العمرية الثانية

القياسات الأنثربومترية  حركة للطالب أقل من الفئة العمرية الأولى وقياسات أنثربومتريةاكبر.وكذلك تكون 

جسم وقد اعتمدت الباحثة على دراسة القياسات الأنثروبومترية لأجزاء من    لطلبة ذات الفئة العمرية مختلفة

بتصميم اجزاء وحدات الجلوس المدرسية اثناء جلوس الطالب او  الطالب التي تكون ذات العلاقة المباشرة

ولذلك فأن وضعية الجلوس من اكثر المواضع التي تساعد الطالب على الشعور بالراحة ، اثناء وقوفه

للطالب وذلك الجلوس المريحة المقاسات التي تتحدد بها وضعية لذلك يتحتم على المصمم معرفة  الأستقرارو 

الأنثروبومترية للطالب والمرتبطة بشكل مباشر بتصميم تلك الوحدات. اما وضعية   من خلال الألمام بالمقاسات

الوقوف فتعتبر وضعية مؤقتة أي ليست دائمة ولكن تأخذ بنظر الأعتبار عند تصميم وحدات الجلوس وذلك 

 :ه الأبعاد هيومن هذ، مط الطالببالأعتماد على محيط ون 

يعد ارتفاع الجلوس المحدد الأساس في تصميم ارتفاع سطح لوح الكتابة وذلك : ارتفاع جلوس الطالب

يعود نتيجة ارتباط نجاح تصميم سطح لوح الكتابة بمدى الرؤية للطالب التي توفرها المسافة بين ارتفاع 
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وأن ارتفاع الجلوس للطلبة وللفئات العمرية الثلاثة مختلف فيكون  .السطح وارتفاع الطالب عند جلوسه

م( اما الفئة العمرية الثانية فيكون 040، 1-سم5، 92)قياس ارتفاع الجلوس للفئة العمرية الأولى يتراوح بين

 .(2-1كما في الملحق رقم)(p157 ،1976 ،Madal، )م(1،060-1،040ارتفاع الجلوس لها بقياس)

يعد ارتفاع الساق من القياسات الأنثروبومترية المهمة التي تساعد في تصميم وحدات : ارتفاع الساق

الجلوس المدرسية لما لها من ارتباط مباشر في تصميم ارتفاع مقعد الجلوس الذي يكون المحدد في شعور 

اس للفئة خلال فترة جلوسه. ويختلف هذه القياس من فئة الى أخرى فيكون القي الطالب بالراحة والأسقرار 

، 42-5، 37سم(. اما بالنسبة للفئة العمرية الثانية فيتراوح القياس بين )5، 37-5، 30العمرية الأولى )

 .(2-1كما في الملحق رقم) .(p42 ،2000 ،Knight)سم(5

يعتبر قياس طول الفخذ من القياسات الأنثروبومترية التي تساعد في تصميموتحديد قياس  :طول الفخذ

المقعد لما يعكسه هذا القياس في شعور الطالب بالراحة التي يوفرها نتيجة التوافق بين المساحة المغطاة عمق  

من عضلة الفخذ بمقعد الجلوس والمساحة الظاهرة لعضلة الفخذ من المقعد. ويختلف قياس طول الفخذ 

. اما الفئة الثانية فيكون سم(5، 49-5، 39من فئة لأخرى فيكون قياس طول الفخذ للفئة العمرية الأولى )

 .(2-1كما في الملحق رقم)، سم(5، 55-5، 49القياس بالنسبة لطلبتها يتراوح بين )

يعتبر قياس عرض الحوض من القياسات الأنثروبومترية المهمة والأساسية في تحديد : عرض الحوض

تصميم عرض المقعد سواء اكان المقعد لشخص ام لشخصين او ثلاث أشخاص. فيختلف قياس عرض 

الحوض من فئة لأخرى وذلك يعود نتيجة الأختلافات العمرية والنمطية للطلبة كافة. فيكون قياس عرض 

سم(. اما بالنسبة للفئة العمرية الثانية فيكون قياس عرض 33-28الأولى )بة للفئة العمرية الحوض بالنس

 .(2-1كما في الملحق رقم)(، p158 ،1976  ، Madal) سم(37-33الحوض لطلبتها يتراوح بين )

يعد قياس عرض الكتف من القياسات الأنثروبومترية المهمة في تصميم وحدات الجلوس  :عرض الكتف

عرض لوح الكتابة وما يوفره من شعور للطالب بالراحة خلال فترة  تصميمفي  ارتباطالمدرسية لما له من 

وتختلف قياسات  جلوسه ويتم ذلك من خلال التوافق بين قياس عرض الكتف وقياس عرض لوح الكتابة.

فيكون القياس   الثانيةاما الفئة    سم(33-5،  30عرض الكتف لطلبة الفئات الثلاث فيكون قياس الفئة الأولى )

 (2-1كما في الملحق رقم)، سم(37-33بين )

طول الذراع من القياسات الانثروبومترية المهمة في تحديد تصاميم ابعاد اجزاء من   قياسان  :  طول الذراع

الحقائب. وحدات الجلوس الدرسية كعمق وعرض وحدات الخزن المكتبي وكذلك ارتفاع وبعد قياس حاملات  

، يعتبر قياس طول الذراع مهم لراحة الطالب من خلال مديات حركة الذراع وقياس البعد او المسافات كلذل

- 5، 44فتختلف قياسات طول الذراع للطلبة من فئة لأخرى فيكون قياس طول الذراع بالنسبة للفئة الأولى )

 (2-1كما في الملحق رقم)، سم(5، 62-55سم(اما الفئة الثانية فيكون القياس )55

ارتفاع الظهر من القياسات المهمة والأساسية في تصميم وحدات الجلوس  قياسان : ارتفاع الظهر

المدرس ي وذلك يعود لما له من ارتباط وثيق براحة العمود الفقري للطالب وفي تحديد ارتفاع ومساحة مسند 

 ن كافة. فيكو الظهر للوحدات فأن تحقق ذلك يعتمد على مدى إلمام المصمم بقياسات ارتفاع الظهر للطلبة 
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- 140اما الفئة الثانية فيكون قياسها بين )، سم(140-125ياس ارتفاع الظهر للفئة العمرية الأولى )ق

 . (سم160

من القياسات الانثروبومترية المهمة في العديد من التصاميم وكذلك في  القدميعتبر قياس : قياس القدم

تصميم وحدات الجلوس المدرس ي لما له من ارتباط في توفير راحة جلوس الطالب وذلك من خلال تحقيق 

التوافق بين قياس القدم وقياس مسند القدم ويتم ذلك من خلال إلمام المصمم بأبعاد قياسات القدم 

-26اما الفئة الثانية فيكون قياس القدم )(سم26-24قياس القدم بالنسبة للفئة الأولى يكون ) فأن، للطلبة

 (.p257 ،2001 ، Mandal )سم(33

هو المحور الأساس ي في تصميم وحدات الجلوس المدرسية  الطالبأن  بما :الجسدية للطلبة الأنماط

فمعرفة بناء وتكوين الأنماط الجسدية للطلبة يساهم بدور فعال في تصميم وحدات الجلوس وفي تحديد 

سين الأنماط الجسدية للطلبة الى ثلاثة ر لذلك قسم الباحثون والدا  المواد المستخدمة في صناعتها وطرق ربطها

/ يتميز الطالب في هذا النمط بكون هيئته يغلب عليها صفة الاستدارة فيكون  النمط السمين*:انماط هي

الطالب في هذا النمط بكون  يتميز/  *النمط النحيفكغم80بدين الجسم قد يصل احيانآ وزن الطفل الى 

 ذا عظام طويلة رقيقة وقد يصل وزن الطالب ا
ً
، كغم42لى هيئته يغلب عليها صفة النحافة فيكون نحيفا

هيئته يغلب عليها صفة العضلات وقد يصل وزن / يتميز الطالب في هذا النمط بكون  النمط العضلي*

 (.p27 ،1999 ،Heaith. )كغم66الطالب الى 

يعد من أهم أجزاء   ان العمود الفقري   :العمود الفقري ودوره في بناء تصاميم وحدات الجلوس المدرس ي  

جميعأجزاءالهيكل إذ يتصل به بطريق مباشر وغير مباشر ، الركيزة الأساسية للجسمفهو ، الهيكل العظمي

 (.Tarsha, 2005, p. 116)انتصاب القامة  عن  ةي كما تتمركز عليه العضلات الظهريةالكبيرة المسؤول،  العظمي

، الجسملذا يتوقف اعتدال القامةوتناسق جميع أجزاء الجسم على صحة وسلامة هذا الجزء الحيوي من 

لذا يرعى عند تصميم  خللأو انحراف فيه يسبب مشكلة تؤثر في الانحناءات الطبيعية للعمود الفقري  فأي

خاصة وحدات الجلوس المدرسيالأخذ بنظر الاعتبار الأوضاع التشريحية والحركية  المنتجات وبصورة

الجزء المهم والتي تضمن سلامة هذا  (العجزية، القطنية، الصدرية، )العنقيةلأنحناءات عمود فقري الطالب

لذا فأن المحافظة على تقوسات العمود الفقري بشكلها الطبيعي يعد من الضرورات التصميمية ، من الجسم

التي على المصمم أنْ يراعيها في التصميم وعلى الأخص في تصميم جلسة الطالب على وحدات الجلوس 

 من جسم الطالب.المدرسيةلما لها من أتصال مباشر بهذا الجزء 

يعد الامان احد اهم أهداف الانثروبومترية والذي يتحقق من خلال تقليل الحوادث الناتجة عن : الأمان

التعامل مع الوحدات المدرسية والتي على المصمم ان يراعي هذا الجانب في العملية التصميمية لهذه الوحدات 

 وذلك لأهمية شعور المستخدم (Chalabi, 1998, p.52)بصحة الإنسانالدراسية فالانثروبومترية تهتم 

الطالب بالامان عند التعامل مع هذه الوحدات وتوثيق العلاقة بينهما من الامور الضرورية كي تنجح هذه 

وحسابات اجرائية مختلفة باختلاف الفكرة  الوحدات كما ان حساب الامان يأخذ مفاهيم وتطورات

ادة المكون منها التصميم وباختلاف الوظيفة التي يقدمها وباختلاف طبيعة التصميمية للوحدات وباختلاف الم 

وتمثل الامان في تصميم وحدات الجلوس المدرس ي بمدى توفير عمليات  الاتصال بين الوحدات والطلبة
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التشطيب للوحدة من سطح لوحة الكتابة والاطارات الخارجية ومقعد الجلوس وذلك يساعد على سهولة 

ليل الاصابات الناتجة من الاحتكاكات المباشرة مع هذه الاجزاء وكذلك عن طريق التقليل من الحركة وتق

عمليات الاظهار السطحي لطرق الربط لان ذلك سيؤثر على جلوس الطلبة بمنحه وضعية جلوس غير مستقرة 

ة التي تأثر بشكل وكذلك مدى التقليل من استخدام الزوايا الحاد فيلجأ الطالب الى تغيير الحركة باستمرار

 .كبير ومباشر على النمط الجسماني للطالب خلال فترة الجلوس او الاستخدام

 إجراءات البحث

بوصفه المنهج الملائم للوصول الى تحقيق شامل ، المنهج الوصفي في تحليل العينةاعتمد    :منهجية البحث

 ة يعتمد عليها.متطور لأهداف البحث ورغبة في الوصول الى نتائج علمية 

تضمن مجتمع البحث وحدات الجلوس المدرس ي لمعمل المستلزمات ومعمل التحدي  :مجتمع البحث

 التابعين لوزارة التربية للرصافة الأولى

 سنة الصنع الشركة المصنعة نوع التصميم ت

 2000 معمل المستلزمات أشخاص( الرحلة )لثلاث 1

 2014 معمل التحدي الرحلة )لشخصين( 2

 2014 معمل التحدي الرحلة )لشخص( 3

 

 % من مجتمع البحث.100شملت عينة البحث نسبة  :عينة البحث

 :لغرض القيام بعملية التحليل واعتمدت الباحثة :أداة البحث

 لوصف نماذج الرحلات المعتمدة في البحث/الملاحظة  -1

ولأجل مقابلة مع الطلبة  -جمقابلة مع العاملين في المصانع -ب قابلة مع أساتذة ورش العملم -أ :المقابلة -2

  قامت الباحثة بتصميم استمارة، التوصل إلى نتائج علمية دقيقة
ً
للتحليل* أستخدمت بوصفها أداة

للبحث مصممة وفقا للواقع المدروس وقد تم بناء ٱستمارة التحليل وفق ما ورد في الإطار النظري 

 والمعلومات المستخلصة من خلال المسح الميداني

 الوصف والتحليل 

 الرحلة لشخصين (1نموذج )

 
ان اولى اجزاء وحدات  / وحدات الجلوس المدرسية ومدى موائمتها مع الابعاد الانثروبومترية للطلبة 

 :الجلوس المدرسية هو مقعد الجلوس المتمثل بارتفاع المقعد وعرض المقعد وعمق المقعد
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عمق المقعد للنموذج الحالي غير ملائم لانثروبومترية طلبة جميع الفئات العمرية  كانلقد  :عمق المقعد

قياس طول )( سم مع القياس الانثروبومتري للطلبة 20وذلك يعود الى عدم الموائمة بين قياس عمق المقعد )

مما سبب ( سم 37-26.5عمق المقعد العالمي)الذي كان القياس الملائم لهم هو  (سم 5، 55 -39.5الفخذ 

للطالب عدم الشعور بالراحة والاتزان خلال فترة جلوسه وذلك نتيجة عدم تغطية المقعد لمساحة كافية من 

عضلة الفخذ مما ادى الى الضغط الدائم لحافة المقعد على عضلة الفخذ وادى ذلك بالنتيجة الى شعور 

 . الطالب بعدم الاستقرار أثناء جلوسه

النموذج الحالي بالأرتفاع غيرالملائم الى الفئتين العمريتين الاولى والثانية وذلك  تميزلقد : ارتفاع المقعد

 - 30.5( سم مع القياس الانثروبومتري لهم )ارتفاع الساق40يعود الى عدم الموائمة بين قياس ارتفاع المقعد )

 بسطحصال القدم سم التي ادت الى عدم اتزان واستقرار الطالب خلال فترة جلوسه نتيجة عدم ات  (42.5

 ( سم.49 -42.5ارتفاع الساق )الارض والتي كان قياس ارتفاع المقعد ملائم للقياس الانثروبومتري لهم 

لقد تميز عرض المقعد لهذا النموذج بمساحته الواسعة مما اضفى على الطالب الشعور  :عرض المقعد

زمات الاخرى له وذلك بسبب الموائمة بين بالراحة وذلك لامداده بمساحة كافية لمديات الحركة ووضع المستل 

النموذج   وقد افتقر،  سم)37  –28عرض الحوض)(م مع القياس الانثروبومتري للطلبة  1قياس عرض المقعد )

الى توظيف مسند الظهر الذي شكل احد الاسباب المهمة لجعل الطالب يجلس بزاوية قائمة وادى ذلك الى 

الفقراتالعجزية والعصعصية وبالنتيجة شكل عدم راحة واستقرار الطالب أثناء فترة الضغط الدائم على 

الجلوس مما جعله يلجأ الى دعم العمود الفقري بواسطة الإسناد على واجهة وحدة جلوس مدرسية اخرى 

فة بين اما لوح الكتابة فتمثل بارتفاع اللوح وعمق اللوح وعرض اللوح والمسا، لتكون بمثابة مسند ظهر له.

 .الكتابة وأستقامة الطالب لوح

تميز ارتفاع لوح الكتابة للنموذج الحالي بعدم ملائمته للفئة العمرية الأولى والثانية  :ارتفاع لوح الكتابة

 سم( مع القياس الانثروبومتري للطلبة )ارتفاع الجلوس75وذلك نتيجة عدم الموائمة بين قياس ارتفاع اللوح )

حيث لجأ الطالب الى محاولته الدائمة الى ان يكون بمستوى مناسب مع ارتفاع لوح م( 060، 1-سم5، 92

 . سم(55-48الكتابة فكان القياس الملائم لارتفاع لوح الكتابة لهذه الفئتين هو )

 لطلبة الفئات العمرية الثلاث  عرضما  :عرض لوح الكتابة
ً
لوح الكتابة لهذا النموذج فقد كان ملائما

مع القياسات الانثروبومترية لطلبة الفئات العمرية (م1وذلك يعود نتيجة الموائمة بين قياس عرض اللوح )

 سم( مما انعكس بشكل ايجابي على قدرة الطالب بالسيطرة على ابعاد لوح37-5، 30عرض الكتف)الثلاثة 

 الكتابة.

لقد كان عمق لوح الكتابة للنموذج الحالي غير ملائم للفئتين العمريتين الاولى والثانية  :عمق لوح الكتابة

-5، 44طول الذراع)سم( مع القياسات الانثروبومترية 50وذلك نتيجة عدم الموائمة بين قياس عمق اللوح )

ى ذلك الى شعور سم( مما ولد عدم قدرة الطلبة على السيطرة على جميع جوانب سطح لوح الكتابة واد5،  62

الطالب بعدم الراحة نتيجة وقوف الطالب في بعض الحالات للوصول لابعد نقطة من سطح اللوح فقد كان 

 .سم( 48-5، 35القياس الملائم لهذه الفئتين لعمق اللوح)
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ملائمة لقد كانت المسافة بين لوح الكتابة واستقامة الطالب  :  المسافة بين لوح الكتابة واستقامة الطالب

ومحيط  (سم 14لطلبة جميع الفئات العمرية عند وقوف الطالب نتيجة الموائمة بين قياس هذه المسافة )

 .الطالب

النموذج في تصميمه للوح الكتابة على الشكل المستطيل وبزوايا قائمة والتي  أعتمد :شكل لوح الكتابة

 مع قياسات الطلبة الانثروبومترية ولجميع الفئا
ً
ت العمرية عند الاستخدام سواء عند جلوس شكلت عائقا

الطالب أو وقوفه أو خروجه ودخوله لهذه الوحدات وكذلك تم تصميم حفر بشكل شقين على سطح لوح 

 . سم23الكتابة لوضع الاقلام والوصول اليها عند الحاجة وكان قياس هذا الحفر

 :ومدى موائمتها لانثروبومترية الطلبةالتعدد الوظيفي للنظام التكويني لوحدات الجلوس المدرسية 

لهذا النموذج للتعدد الوظيفي من خلال تصميم وحدات الخزن المكتبي التي اتخذت  التكوينيتميز النظام 

لتوفير مساحة لارتفاع الساق لمختلف الفئات العمرية للطلبة فقد حققت هذه الوحدات  Zشكل حرف ال

سم   13ارتفاعها  )والموائمة بين قياس هذه الوحدات    بب التناسبملائمة مع استخدام الطالب وذلك يعود بس

سم( مما حقق قدرة الطالب   5،  62-5،  44طول الذراع  )مع القياسات الانثروبومترية للطلبة    (سم  30وعمقها  

للوصول الى ابعد مسافة ممكنةمن هذه الوحدات وافتقر النموذج الى توظيف مسند القدم في هيكلية الرحلة 

لجأ الطالب الى اسناد القدم على المقاطع الحديدية الامامية والخلفية او على الارض بشكل قائم او حيث 

وافتقر كذلك الى توظيف حاملات الحقائب   .بشكل مائل مما ولد عدم الراحة والاستقرار خلال فترة الجلوس

 الارض او على المقعد ذاته الذي ولد الاصابات العديدة نتيجة وضع الحقائب على الارض جانب المقاعد او

تمثل تحقيق جانب الامان لوحدات  :مدى تحقق جانب الأمان في تصميم وحدات الجلوس المدرسية

الجلوس المدرسية بمدى تحقق عمليات التشطيب لهذا النموذج حيث نجد ان النموذج خضع لعمليات 

طارات للوح الكتابة ومقعد التشطيب بصورة دقيقة من سطوح لوح الكتابة ومقعد الجلوس وكذلك الا 

الجلوس مما اضفى سهولة في الاستخدام وعدم حصول اضرار واصابات جانبية نتيجة التماس بين جسم 

من جهة ومن جهة اخرى فقد اعتمد النموذج على توظيف الزوايا القائمةبشكل كلي  الطالب وهذه الاطارات

 على 
ً
حركة الطالب عند جلوسه وقوفه او حتى اثناء خروجه في كل جوانب هيكلية الوجدة مما اثر سلبا

وكذلك فقد تميز النموذج  .ودخوله لهذه الوحدات نتيجة الاصابات التي تحدث عند التعرض لهذه الزوايا

بأظهار طرقالربط على سطح الكتابة أو سطح المقعد مما اثر على جلوس الطلب وراحته وكذلك استقراره 

وكذلك تم تغليف   .اعاقة في الجلوس  منير وضع مستقر للجلوس بسبب ما تؤديه  نتيجة حركته المستمرة لتوف

الجوانب السفلية من المقاطع الحديدية بغطاء بلاستيكي وذلك لتوفير الحماية للطالب خلال فترة استخدام 

 .هذه الوحدات
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 الرحلة لثلاث اشخاص -:(2نموذج )

 
مقعد الجلوس ويتكون : الابعاد الانثروبومترية للطالبوحدات الجلوس المدرسية ومدى موائمتها مع 

 :(عمق المقعد –عرض المقعد  –ارتفاع المقعد )مقعد الجلوس من الابعاد التالية 

المقعد لهذا النموذج بعدم ملائمته لانثروبومترية الطالب ولجميع الفئات العمرية   عمق  تميز  :عمق المقعد

مع الابعاد الانثروبومتري  (سم21وذلك نتيجة عدم الموائمة بين ابعاد عمق المقعد للنموذج البالغ قياسه )

الجلوس  مما ولد الضغط الدائم على منطقة الفخذ خلال فترة (سم 5، 55-5، 39قياس الفخذ )للطالب 

 وذلك نتيجة تغطية جزء بسيط من عضلة الفخذ مما سبب للطالب عدم الراحة والثبات خلال فترة جلوسه. 

تميز النموذج الحالي بارتفاع المقعد فكان غير ملائم مع القياسات الانثروبومترية لطلبة : ارتفاع المقعد

 غير مناسب مع  40الفئة العمرية الاولى حيث كان قياس ارتفاع المقعد لهذا النموذج )
ً
سم( مما شكل عائقا

، 32-5،  27ناسب هو )الم سم( التي كان القياس  5،  37-5،  30لطلبة الفئة العمرية الاولى) الساققياس ارتفاع  

فقد كان قياس ارتفاع المقعد ملائم للقياس الانثروبومتري لطلبتها مما اضفى سم(اما الفئة العمرية الثانية 5

 على الطالب الشعور بالراحة والثبات والاتزان خلال فترة جلوسه.

طالب الشعور تميزعرض المقعد للنموذج الحالي بمساحته الواسعة مما اضفى على ال :عرض المقعد

بالراحة خلال فترة جلوسه وذلكلاعطاءهسماحات لمديات الحركة ووضع المستلزمات الاخرى له وذلك نتيجة 

مع القياس الانثروبومترية لطلبة للفئات العمـــــــــــرية  (م22، 1الملائمة مابين ابعاد عرض المقعد للنموذج )

 .(سم 37-5، 30عرض الكتف )و (سم 37-28عرض الحوض )الثلاثة

 (كما تم ذكره في النموذج الاول )افتقر النموذج الحالي الى توظيف مسند الظهر : مسند الظهر

ارتفاع لوح الكتابة / عرض لوح الكتابة / عمق لوح الكتابة / المسافة  :اما لوح الكتابة المتمثل بالابعاد الاتية

 مابين لوح الكتابة واستقامة الطالب.

لقد كان ارتفاع لوح الكتابة للنموذج الحالي غير ملائم للفئتين العمريتين الاولى  :ارتفاع لوح الكتابة

مع القياس الانثروبومتري لطلبة الفئتين (سم 75)والثانية وذلك نتيجة عدم التوافق بين قياس ارتفاع اللوح 

مما (سم55-48م( التي كان قياس ارتفاع اللوح المناسب لها يتراوح بين ) 060، 1-سم 5، 92ارتفاع الجسم)

 ادى الى محاولة الطالب الدائمة ليكون بمستوى مناسب مع ارتفاع اللوح

م( 22، 1الموائمة المناسبة بين قياس عرض اللوح )شكل عرض لوح الكتابة للنموذج  :عرض لوح الكتابة

من جهة اخرى مما  (سم 37-5، 30عرض الكتف )من جهة والقياس الانثروبومتري لطلبة الفئات الثلاثة 

اما عمق لوح الكتابة فقد كان غير ، اضفى على الطالب الشعور بالراحة والسماح له بأداء الحركات المختلفة
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ملائم للفئتين العمريتين الاولى والثانية وذلك بسبب ارتفاع المقعد مما ادى الى بعد المسافة لطالب الفئتين 

 .للوصول لأبعد مسافة لسطح لوح الكتابة

سم( مما تلائم مع القياس الانثروبومتري  40تميزعمق لوح الكتابة للنموذج بقياس ) :ق لوح الكتابةعم

كان هذا القياس ملائم لطلبة الفئة الثالثة حيث ولد القدرة   سم(فيما5،  62-5،  44قياس طول الذراع  )للطلبة  

للطالب للوصول لابعد نقطة من سطح لوح الكتابة وبجمع الزوايا وذلك نتيجة الموائمة بين قياس عمق اللوح 

 .(سم 5، 68-62قياس طول الذراع )مع القياس الانثروبومتري لطلبة هذه الفئة 

لقد تميز النموذج الحالي بالموائمة بين المسافة بين لوح  :ة الطالبالمسافة بين لوح الكتابة واستقام

 .(محيط الطالب)الكتابة واستقامة الطالب مع الأنماط الجسمانية لطلبة جميع الفئات العمرية 

 غير ملائم لطلبة الفئات الثلاثة نتيجة توظيف : شكل لوح الكتابة
ً
 نميطا

ً
 اعتياديا

ً
اعتمد النموذج شكلا

المستطيل للوح الكتابة الذي ساهم في جعل هذا الجزء غير ملائم مع حركات ونمط  الزوايا الحادة لشكل 

 .(جسم الطالب اثناء فترة الجلوس)جلوس الطالب 

:  الطلبة التعدد الوظيفي للنظام التكويني لوحدات الجلوس المدرسية ومدى موائمته لانثروبومترية

وذلك   Zلقد تميز النظام التكويني لهذا النموذج بإحتواءه على وحدات الخزن المكتبي التي صممت بشكل حرف  

والقياس  (سم 30لامداد الساق بمساحات واسعة للحركة فنلاحظ الموائمة بين عمق وحدات الخزن )

ياس عرض وحدات الخزن وكذلك ق(سم  5،  62-5،  44قياس طول الذراع  )الانثروبومتري لطلبة الفئات الثلاث  

سم( مع القياس الانثروبومتري للطلبة كمساحة جلوس الطالب اي عرض الحوض للطالب الذي يكون 93)

محدد لبعد الطالب عن وحدات الخزن ومن ناحية اخرى افتقرالنموذج لتوظيف مساند القدم التي تلعب 

ى رفع قدم الطالب قليلا من مستوى دور كبير في مهمة اسناد القدم خلال فترة الجلوس وكذلك تساعد عل

اما وظيفة حامل الحقائب فقد افتقر ايضا النموذج اليه والذي ادى الى الاصابات نتيجة ، سطح الارض

افتقار الوحدة لمساحات الخزن لهذه الحقائب فيلجأ الطالب الى وضعها بالقرب منه على الارض وتؤدي الى 

لوضعها على مقعد الجلوس حيث تجعل الطالب يجلس على مساحة التأثير السلبي على ساق الطالب او يلجأ  

قليلة من المقعد وذلك بسبب عمق المقعد القليل من جهة وافتقار النموذج لحاملات الحقائب من الجهة 

 .الاخرى 

تمثل جانب الامان في تصميم وحدات الجلوس : مدى تحقق جانب الامان في تصميم وحدات المدرسية

المدرسية بعمليات التشطيب حيث وجد ان عمليات التشطيب للنموذج لم تكن متحققة يشكل ملائم وذلك 

مما سبب العديد من الاصابات خلال فترة الاستخدام  mdfنتيجة الاظهار للالياف الداخلي لمادة الخشب 

اثر بشكل اكبر على طلبة الفئة العمرية الاولى التي تميزت بكثرة  للطلبة ولجميع الفئات حيث نجد ان ذلك

 بكثرة توظيف الزوايا القائمة في هيكلية الاجزاء والتي لم تاخذ بنظر الاعتبار مديات 
ً
الحركة والتي تأثيرات ايضا

 في تصميم الهيكلية
ً
السفلية   الحركة للطلبة مما سبب الاعاقات والاصابات العديدة وكذلك نجد ذلك واضحا

لهذه الوحدات وعدم استخدام جوانب الامان في تغليف اطراف نهايات القاعدة السفلية للوحدات التي كانت 

العامل الاكبر في الاصابات اما العامل الاخر الذي اثر بشكل ظاهر على راحة وامان الطالب خلال فترة 

لنموذج تميز بالاظهار السطحي في الجلوس فهو عامل الاظهار السطحي لطرق الربط حيث نجد ان هذا ا
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استخدام طرق الربط للبراغي والذي شكل بالنتيجة احدى الاعاقات والاصابات خلال فترة الجلوس وعدم 

استطاعت الطالب في المحافظة على اتزانه وثباته خلال فترة جلوسه وكذلك نجد ان هذه النموذج افتقر الى 

ة مما شكل اعاقة كبيرة للطالب عند الدخول والخروج من هذه التغليف للمقاطع الحديدية الارضية للرحل 

 .الوحدات

 :اسفرت الدراسة التحليلية لعينة البحث عن مجموعة نتائج وكما يلي: مناقشة نتائج التحليل

افرزت العمليات التصميمية في تكوينات شكلية لوحدات المدرسية نسبة الى القياسات الأنثروبومترية في  .1

مق المقعد(فكان قياس عمق المقعد غير مناسب للقياسات الأنثروبومتريةلجمبع الفئات هيئة المقعد )ع

 %100(وبنسبة 2-1العمرية في النماذج )

كان التناسب بين ارتفاع مقعد الجلوس مع انثروبومترية الطلبة للفئة العمرية الاولى للنموذجين الأول  .2

 العمرية الثانية فكان ارتفاع المقعد غير ملائم مع % اما الفئة 99، 66والثاني غير متحققة وبنسبة 

 .% 99، 66نموذجين الأول والثالث وبنسبة انثروبومترية الطلبة لل 

كان التناسب بين عرض مقعد الجلوس مع انثروبومترية الطلبة للفئة العمرية الاولى للنماذج الثلاث  .3

المقعد ملائم مع القياس الأنثروبومتري   اما الفئة العمرية الثانية فقد كان عرض،  %100متحقق وبنسبة  

 ، %99، 66في النموذجين الاول والثاني وبنسبة 

 %100افتقدت جميع النماذج الى توظيف مساند الظهر وبنسبة  .4

كان التناسب بين ارتفاع لوح الكتابة مع القياس الأنثروبومتري لطلبة الفئة العمرية الأولى للنماذج  .5

اما الفئة العمرية الثانية فقد كان ارتفاع لوح الكتابة غيرملائم مع ، %100الثلاث غير متحقق وبنسبة 

 . %99، 66القياس الأنثروبومتري للطلبة في النموذجين الاول والثاني وبنسبة 

كان التناسب بين عرض لوح الكتابة مع القياس الأنثروبومتري لطلبة الفئة العمرية الأولى متحقق  .6

اما الفئة العمرية الثانية فقد كان عرض لوح الكتابة ملائم ،  %99،  66نسبة  للنموذجين الاول ولالثاني وب

 .%99، 66مع القياس الأنثروبومتري للطلبة في النموذجين الاول والثاني وبنسبة 

كان التناسب بين عمق لوح الكتابة مع القياس الأنثروبومتري لطلبة الفئة العمرية الأولى غير متحقق  .7

اما الفئة العمرية الثانية فقد كان عمق لوح ، %99، 66الاول والثاني وبنسبة للنموذجين 

 %100الكتابةغيرملائم مع القياس الأنثروبومتري للطلبة في جميع النماذج بنسبة 

مع القياس الأنثروبومتري لطلبة الفئة  كان التناسب بين)المسافة بين لوح الكتابة واستقامة الطالب( .8

اما الفئة العمرية الثانية فقد ،  %99، 66حققة للنموذجين الاول والثاني وبنسبة العمرية الأولى مت 

 ، %99، 66تحقق التناسب في النموذجين الاول والثاني بنسبة 

 %100لم يحقق الشكل التصميمي للوح الكتابة التناسب مع انثروبومترية الطلبة بنسبة  .9

 %100بنسبة افتقرت جميع النماذج الى توظيف حاملات الحقائب و  .10

دت وافتق، استادا لمظهرية الرحلة % في النموذج الأول 99، 33وفرت عمليات الأمان والراحة بنسبة  .11

 %99، 33الثاني وبنسبة  عمليات التشطيب في النموذج
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أظهرت النماذج الثلاث توظيف الزوايا القائمة في تصميم هيئة الوحدات مما ادى الى عدم تحقق جانب  .12

 %100وبنسبة الأمان 

 %100افتقدت النماذج الثلاث الى تحقيق كامل للأمان من جانب مدى الأظهار لطرق الربط وبنسبة .13

، 33سبة تحقق جانب الأمان من ناحية التغليف للمقاطع الحديدية السفلية في النموذج الأول وبن  .14

 .%99، 33للتغليف وبنسبة  فيما افتقد النموذج الثاني، 99%

 :الاستنتاجات

تسهم المعرفة المسبقة بالمديات القياسية للطالب وأسس بناء الوحدات المدرسية بما يتلائم مع  .1

انثروبومترية الطالب ليسمح بتحقيق وحدة تكاملية لعلاقات متناسقة بين مكونات الوحدات )مقعد 

 .الجلوس/لوح الكتابة(والقياسات الانثروبومترية

يلبعض اجزاء الوحدات المدرسية جاء نتيجة عدم إتباع المقاييس إنّ عدم فاعلية التكوين الشكلي والادائ  .2

 .والمديات الحركية لها بسبب عدم دراسة متطلباتها الوظيفية العلمية الانثروبومترية عند التصميم

نتج عن انعدام توظيف اساليب الامان المختلفة في تصاميم وحدات الجلوس المدرسية توليد نتائج  .3

من خلال ما أبرزته من متحقق ادائي غير متوافق مع الطبيعة الجسمانية للطالب ، غيرفاعلةتصميمية 

 ومديات حركتهخلال ظروف الاسخدام.
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 (12_9( القياسات الانثروبومترية لطلبة الفئة العمرية)2ملحق رقم )
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Abstract: 

     The study entitled (Anthropometric Treatments of the Study Seat Units Used in Elementary 

stages) highlighted the relations between the sizes of dimensions of the study seats and the 

different anthropometric sizes of the students.  The study problem is manifested in the following 

question: what are the anthropometric treatments used in the design of the study seats in the 

elementary stages?  The research aims at finding design treatments for the anthropometric 

variables of the study seats used in the elementary stages, because the study seats have to do 

with preserving students health and safety through providing an ideal seating mechanism 

compatible with     the anthropometric variables which enhances comfort, safety and focus in 

the most important educational institution, in which the students spend half of their time, i.e. 

the school. The descriptive approach has been adopted in the analysis of the samples which 

represented (3. 33 %) of the research community. The results have shown that the design 

processes of the formal formations for the study seat units are (100%) incompatible with the 

anthropometric dimensions in the seat bench body (depth of the seat) in the samples (1-2) 

which resulted in discomfort and weakness in performance. The lack of backrests in study seat 

units led to poor functional effectiveness, and they lack safety   and security for the students in 

the three samples with (100%). The study came up with important conclusions that the 

designer's prior knowledge of the anthropometric measures of the student contributes to 

activating the performance side( the functional and the formal) in order to achieve the 

integration feature for the student and the study seat units.  
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 الخلاصة

تظهر أهمية المواقع الإلكترونية كونها وسيلة عصرية تساعد على ربط الناس ببعضهم البعض لتناقل         

 كبير على إنشاء مختلف ان  سريع،المعلومات وتداولها بشكل 
ً
واع المواقع الإلكترونية العامة أو ويلاحظ إقبالا

 صة لما يحقق الفائدة على الفرد والمجتمع.المخت 

يهدف هذا البحث الى تصميم موقع الكتروني مختص بتسويق الأزياء المستدامة يلبي احتياجات السوق 

 السعودي.

بيان لتحديد لمنهج الوصفي التحليلي مع التطبيق وتم التوصل لنتائج البحث باستخدام استاتبع فيه ا

على عينة عشوائية من مستخدمي التسويق الالكتروني  الالكترونية طبقالتوجهات نحو استخدام المواقع 

 اشخاص 101يبلغ عددها 

وتصميم موقع  الشرائية، المستهلك  دراسة توجهات الالكتروني،تحديد فاعلية التسويق  النتائج:وكانت 

 
ً
 لنتائج الاستبانة.تسويق الكتروني للأزياء المستدامة وفقا

اهم التوصيات: الاستفادة من مهارات المصممين في اعادة تدوير القطع الملبسية كمرحلة انتقالية جديدة 

 لمواكبة التطورات في العصر الحالي.ربط التكنولوجيا بالتسويق وذلك  مختلفة، لتصميم الازياء بصورة 

 

تصميم الأزياء, إعادة  الالكتروني، تصميم موقع  الالكتروني، التسويق  المستدامة، الازياء  الكلمات المفتاحية:

 .التدوير

 

 

 
،  الرحمنجامعة الاميرة نورة بنت عبد  /كلية التصاميم والفنون  والنسيجتصميم الأزياء  مالمساعد، قسأستاذ تاريخ وتصميم النسيج  1

 sitahmm1974@gmail.com , u.sasmalmutairi@pnu.ed  . 
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 :  و مشكلة البحث المقدمة

الناس ببعضهم تعتبر المواقع الإلكترونية ذات أهمية كبيرة حيث أنها وسيلة عصرية تساعد على ربط 

 كبير من الناس على
ً
إنشاء مختلف انواع  البعض وتناقل المعلومات وتداولها بشكل سريع ، لذا نجد إقبالا

 لفرد والمجتمع.المواقع الإلكترونية سواءً العامة أو المختصة لما يحقق فائدة الموقع على ا

أفراد كل ل وكل نشاط اقتصادي ل  أساس يعامل المعاصرة فهو  ةحيااليُعد التسويق من المفاهيم الحيوية في 

، فالشخص عند رغبته في المختلفة ومهاراته بأنواعه  تسويقال منالمعاصرة  المجتمع حيث لا تخلو الحياة

ن 
ٔ
و عندما يعلن عن حاجته لخدمات معينة، فا

ٔ
 ه يكون جزء من العملية التسويقية.اقتناء سلعة معينة ا

نتجات في الأسواق أي أن التسويق مجموعة من الإجراءات
ُ
 حيث أنه عبارة عن التي تعمل على تعزيز بيع الم

ويعتمد على تحقيق أربعة عناصر؛ وهي تحديد يف العملاء بالخدمات والسلع، عمليّة إداريّة تهدف إلى تعر 

نتجات، ووضع أسعار لها، واختيار الأسلوب المناسب لوصولها إلى العملاء، وصياغ
ُ
ساهم الم

ُ
في ة استراتيجيّة ت

ستهلين لتحفيز الم طبيعة البضائع، ونشر جاذب للإعلان استخدام الوسائل المختلفة  ترويجها ,ويعتمد على

 (Marketing,2017,7 ).لى الاقبال عليهاع

يبدأ التسويق من خلال وضع مفهوم شامل وواضح لهدف الشركة والغرض من تأسيـسها هذه الأهداف 

 عامـة. ال يجب أن تكون مكتوبة، بلغة بسيطة جدا، سهلة الفهم من 

يمكننا الزعم بأن التسويق يعتبر التسويق  فن خلق قيمة جديدة غير مسبوقة ذات أهميـة للمستهلك. 

 جها جميع العـاملين في المؤسسة. العملاء والمستهلكين، والتي يجب أن ينتهفلسفة وسلوك مبني على 

 
ً
ن العملية التسويقية هي عملية تبادلية كثيرا

ٔ
 منكانت  ما نمارسها في حياتنا اليومية وفي المنظمات سواءً  ا

و في الجانب التسويقي 
ٔ
لشركات هذه الأيام هو أولويات ااهتمامات أحد أكبر  د أصبحقو  ,جانب الزبون ا

 ).وتحقيق أهدافها  لشركاتلنجاح هذه افريق التسويق وذلك لأهمية  مستوى    أعلىتكوين فريق تسويقي على  

Posner,2015,12) 

ن حي في ونظرا لتوجهات المملكة العربية السعودية إلى رفع مستوى الإنتاجية والمستوى الاقتصادي للدولة

أن الشعب السعودي شعب استهلاكي الى حد ما و محب للموضة والتصاميم العصرية حيث يرغب في 

ظهرت الحاجة الى مشاريع تلبي احتياجات المجتمع لمتابعة  التغيير والتجديد المستمر خاصة في مجال الازياء,

وحثهم على تبني فكر الاستدامة ين حلي اتجاهات الموضة  وتغيراتها المستمرة  عن طريق دعم مصممي الأزياء الم

في الأزياء  وإعادة تدوير الأزياء وتطويرها بأساليب ابداعية لتتبع تغيرات الموضة المتسارعة  بهدف التقليل 

 نسبة الهدر في الملابس والازياء , حيث تعد من المشاريع العملية و الاقتصادية.

  لص منهالتخو اأ فمشكلة تكديس الملابس مع عدم الاستفادة منها
ً
يمكن  حيث، غير مقبول  بات امرا

الخياطة  التصميم و لحصول على قطع جديدة باستخدام مهاراتوتطويرها ل  ةالقيم قطعالاستفادة من ال 

 أزياء جديدة ذات افكار ابداعية للتقليل من السلوك الاستهلاكي الى القطع الملبسية تصميم وتشكيللإعادة 

  210,2011mp(Ca,(للفرد
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 وذلك لقلة الشركات المهتمة بالأزياء لأزياء المستدامةصممي اتبني فكرة التسويق لم ل الحاجةظهرت هنا ومن 

 لمثل هذه المشاريع. فعالالمستدامة وعدم وجود التسويق ال

 وتتضح مشكلة البحث من خلال التساؤلات التالية:

 في السوق المحلي؟ ةي المواقع الإلكترونتسويق للأزياء عن طريق  ما التحديات التي تواجه ▪

 الفعال للمشروع؟ التسويق لتساهم فيتصميم الموقع الالكتروني ما الخدمات التي يتضمنها  ▪

 ما امكانية تفعيل التسويق الإلكتروني للأزياء المستدامة في السعودية؟ ▪

 الأهمية: 

 فعاليته في العصر الحاليالتأكيد على أهمية ودور التسويق الإلكتروني ومدى  .1

 عن طريق التسويق الذكي  المطروحة التسويقيةاليب بالأس التنوع .2

كسب ثقة العميل وتحقيق اعلى مستوى رضا ممكن من خلال الخدمات المقدمة من مواقع  .3

 التسويق الإلكتروني

 دعم مشاريع الاستدامة في مجال الأزياء. .4

 وتطبيقها في تسويق الأز محاولة تبني الممارسات التسويقية  .5
ً
 ياء المستدامة.الناجحة عالميا

 الأهداف :

 .للأزياءتحديد اهم المواصفات التي يتطلب توفرها في مواقع التسويق الالكتروني  .1

 تحديد أثر التسويق الالكتروني على زيادة الانتشار في العصر الحالي. .2

 دراسة توجهات المستهلك الشرائية.معرفة مدى فعالية التسويق الالكتروني من خلال  .3

السوق  احتياجاتالمستدامة بمواصفات تلبي  للأزياءسويق تروني مختص بالت تصميم موقع  الك .4

 السعودي.

 :  التساؤلات

 ما أهم المواصفات التي يتطلب توفرها في مواقع التسويق الالكتروني للأزياء ؟ -1

 الانتشار في العصر الحالي ؟ما أثر التسويق الالكتروني على زيادة  -2

 رائية ؟خلال دراسة توجهات المستهلك الش ما فعالية التسويق الالكتروني من -3

ما امكانية تصميم موقع  الكتروني مختص بالتسويق للأزياء المستدامة بمواصفات تلبي  -4

 احتياجات السوق السعودي ؟

 النظري  الإطار 

 الموقع الإلكتروني

  :الإلكترونيتصميم الموقع .     

ر تصميم موقع إلى جودة تقديم بيئة إعلامية من ويشي تجاري، يهدف تصميم الموقع إلى إعادة خلق عالم 

الفيديو ، النوافذ المدمجة مقاطع ،  الرموز المستخدمةالصور ، محتواها من شكلها البياني ، ألوانها ، خلال 
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قع امو في  التواصل المستخدمةهو الطريقة و للموقع  العالم الافتراض ي التي ينشأ بناء عليهاوالأصوات . 

  (.(Viot ,2008,293 لعرض محتواه نيةلكترو التجارة الإ

  الإلكتروني:عوامل الثقة في الموقع 

  الى:موقع تجاري لل الثقة  تأسيسيمكن تصنيف العناصر التي 

 . بالعملاء والتاجر والمنتجالعوامل المرتبطة -

وقه, للعميل حق الذي يضمن لآمناالتعامل ، الجاذب تصميمال محتوى الموقع ،  بالموقع:العوامل المرتبطة  -

 (.(Viot ,2008,80العملاء  الحفاظ على سرية بيانات

 : eMarketing Conceptالتسويق الالكتروني 

 في المرحلة الثالثة بعد 
ً
  ۱۹۹۳زادت أهمية التسويق الالكتروني التسويق عبر الانترنت خصوصا

ً
م نظرا

 جديدة في عالم لانتشار الاستخدامات التطبيقات التجارية للانترنت وبالتالي فت 
ً
ح التسويق الالكتروني آفاقا

 التسويق . 

هو منح منظمة الأعمال فرصة استهداف المشترين ومن أهم الإسهامات التي جاء بها التسويق الالكتروني       

( إن تطور بيئة الانترنت والتكنولوجيات المرافقة لها مكنت التسويق  Individual Marketingبصورة فردية ) 

ن خلال من إدارة التفاعل بين منظمة الأعمال والمستهلك من أجل تحقيق المنافع المشتركة مالالكتروني 

 عمليات التبادل . 

من جهة أخرى فان التسويق الالكتروني تجاوز موضوع البيع إلى إدارة العلاقات بين المنظمة والمستهلك         

التسويق الالكتروني هو محاولة بصفة خاصة والبيئة بصفة عامة و يمكن القول أن أهم دور يساهم به 

تخزين والبحث والتطوير التنسيق والتكامل مع وظائف المنظمة المتعددة مثل وظائف الإنتاج والشراء وال 

 والمالية . . الخ . 

 حسب الجمعية              
ً
و قبل تعريف مفهوم التسويق الالكتروني يجدر بنا أن نذكر بمفهوم التسويق أولا

هو عبارة عن عملية تخطيط وتنفيذ وتصميم وتسعير وترويج وتوزيع  التسويق:الأميركية للتسويق فان " 

المؤسسة العامة )والمنظمات. التبادلات التي تحقق أهداف الأفراد  الأفكار والسلع والخدمات من أجل خلق

 (6, ه١٤٢٩للتدريب التقني والمهني, 

العديد من التبادلات التجارية وبطبيعة الحال فان التسويق الالكتروني هو عملية تبادلية يسمح ب             

أو قيمة جراء عملية  إرضاء الطرفين فالعميل سوف يحصل على منفعة بهدفوالمالية والسلعية والخدمية 

مادية مقابل هذه التبادل في حين أن المنظمة ممثلة من خلال موقعها الالكتروني سوف تحصل على قيمة 

 (7, ه١٤٢٩هني, المؤسسة العامة للتدريب التقني والم )المنفعة. 

 الالكتروني:تحديات وفرص التسويق 

أدى تطور التسويق الالكتروني إلى توفير فرص حقيقية أمام رجال التسويق والمنظمات المنتجة ومنشآت 

  يلي:التوزيع ويلخص هذه الفرص فيما 
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في  ة ا. المساو  4ء. العملابمعلومات . الاحتفاظ 3ميل. مع الع السريع . التفاعل  2 .تقليل عوائق التسوق .  1

 تطوير.  9. القيمة المضافة. 8ة. ي تكامل ال هام. الم 7.التسويق الجزئي. 6 اوني.. التسويق التع5. فرص التسوق 

  مفهوم الإعلان.

 أما التحديات فتتلخص بالتالي: 

 مشكلة توفر خدمة الانترنت وجودتها. -1

ريب التقني والمهني, لعامة للتد)المؤسسة اتكاليف تصميم التطبيقات الالكترونية التجارية. -2

 ( 8,ه١٤٢٩

  : منهجية البحث

 يتبع هذا البحث المنهج  الوصفي التحليلي مع التطبيق 

من خلال دراسة وتحليل التسويق الإلكتروني وتحديد فعاليته وأهميته للمستهلك في العصر التحليلي : 

 الحالي

المستهلك  اتجاهاتالمستدامة من خلال دراسة  تصميم موقع إلكتروني مختص بالتسويق للأزياء التطبيق :

 الشرائية

 القطعة المستدامة الحد المادي :

  : عينة البحث

 :عينة عشوائية من مفضلي التسوق الإلكتروني العينة البشرية

 لمستدامةمجموعة تصاميم لمصممات مهتمين بتصميم الأزياء ا العينة المادية :

 أدوات البحث:

 للمحاور الآتية : ترونإلك استبيانتم تصميم 
ً
 ي لدراسة توجهات المستهلك تبعا

 .للأزياءتحديد اهم المواصفات التي يتطلب توفرها في مواقع التسويق الالكتروني  .1

 تحديد أثر التسويق الالكتروني على زيادة الانتشار في العصر الحالي. .2

 لشرائية.التسويق الالكتروني من خلال دراسة توجهات المستهلك امعرفة فعالية  .3

 تم استخدام النسبة المئوية والرسوم البيانية. الإحصائية:الأساليب 

 عرض نتائج الدراسة ومناقشتها:

:
ً
 الإلكتروني: الاستبيانعلى نتائج  توجهات المستهلك الشرائية بناءً  تحديد أولا

جمعها وتحليلها ثم سؤال ، ومن  ١٨ضمن  ١٠١تم توزيع الاستبيان على عدد من افراد العينة الذين بلغوا 

 كالتالي:
ً
 احصائيا

 ثبات أداة الدارسة: -

بات لكل ( قيمة معامل الث1تم حساب ثبات الأداة باستخدام معادلة ألفا كرونباخ ويوضح الجدول رقم )

 جزء من أجزاء الاستبانة.
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 عامل الثباتم المحور 

واقع الإلكترونية على زيادة الانتشار في ا  0.851 لعصر الحاليتحديد أثر التسوق عبر الم

واقع التسويق الإلكتروني للأزياء  0.889 تحديد اهم المواصفات التي يتطلب توفرها في م

 0.855 تحديد فعالية التسويق الالكتروني من خلال دراسة توجهات المستهلك الشرائية

 0.863 كامل الاستبانة

 ( قيم معاملات الثبات لكل محور من محاور الاستبانة1جدول )

( أن قيم معاملات الثبات مرتفعة مما يدل على أن الاستبيان يتمتع بدرجة عالية 1ويتضح من الجدول رقم )

 من الثبات.

 صدق الاتساق الداخلي:  -

الكلية للمحور الذي تنتمي إليه نقوم بقياس صدق الاتساق الداخلي للتأكد من تماسك العبارات بالدرجة 

راد الدراسة بحساب معاملات الارتباط بين كل عبارة من عبارات للأداة من خلال بيانات استجابات أف

 تمي إليه.المحور والدرجة الكلية للمحور الذي تن 

 م
 معامل الارتباط

 الثالثالمحور  المحور الثاني المحور الأول 

1 0.741** 0.813** 0.748** 

2 0.717** 0.742** 0.770** 

3 0.809** 0.756** 

 

4 0.825** 0.717** 

5 0.743** 0.842** 

6 0.634** 0.750** 

7  0.760** 

  0,01)**( دالة عند  

 الذي تنتمي إليه( معاملات الارتباط لكل عبارة من عبارات المحور بالدرجة الكلية للمحور 2جدول )

 عند مستوى )2يتضح من الجدول رقم )
ً
(، مما يشير إلى 0.01( أن جميع معاملات الارتباط دالة إحصائيا

 ات المحور والدرجة الكلية للمحور الاتساق الداخلي بين فقر 

البيانات  الجنس العمر متوسط الدخل الشهري 

الديموغرافية لأفراد 

 العينة
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 ( تصنيف أفراد العينة حسب الجنس والعمر ومتوسط الدخل3جدول )

( تحديد أثر انتشار التسوق الالكتروني على التسوق التقليدي بالمحلات التجارية4جدول )  

 

 

 

 

5000 

 فما فوق 

 

1000-

5000 

500-

1000 

 فما 31

 فوق 

26 – 

30 

20- 

25 
 ذكر انثى

25 26 50 19 13 69 85 16 
 عدد التكرارات

 

24.8 %  25.7 %  49.5 %  18.8 %  
12.9

% 

68.6

% 

84.1

5%  

15.84

% 

 النسبة المئوية

 

 م

 العبارات

 لا أحيانا نعم

التكر 

 ار

النسب

 ة

التكرا

 ر

النسب

 ة

تكر ال

 ار

النسب

 ة

واقع  1 هل مارست التسوق عبر الم

 الالكترونية من قبل؟

95 94.1

% 

0 0% 6 5.9% 

هل تفضل التسوق الالكتروني على  2

 المحلات التجارية؟

27 27% 53 53% 20 20% 

واقع التسوق عبر الانترنت كل  3 هل تزور م

 يوم؟

28 27.7

% 

36 35.6

% 

37 36.6

% 

من خلال  هل تشجع الناس على التسوق  4

 الإنترنت؟

52 51.5

% 

37 36.6

% 

12 11.9

% 

واقع التسوق  5 برأيك هل أنتشار م

الالكتروني أثر على الشراء من المحلات 

 التجارية؟

70 69.3

% 

24 23.8

% 

7 6.9% 

هل برأيك أن التسوق الإلكتروني يوفر  6

 المحلية؟ منتجات غير موجودة في الأسواق 

65 64.4

% 

31 30.7

% 

5 5% 
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سبة المئوية
الن

 

واقع التسوق الالكتروني للأز 5جدول )  ياء( تحديد المواصفات المفضلة لم

 

كم عدد مرات التسوق الشهري من 

واقع الالكترونية؟  الم

كم عملية شراء قمت بها خلال الثلاث أشهر 

 الماضية؟

 

 العبارات

 

 

 

  

1-2  

  مرات

  

  مرات 3-5

  

 5أكثر من  

 مرات 

  

٥-١  

  

 ٩-٥ 

  

  فاكثر   ١٠

عدد  12 20 69 12 15 74

 التكرارات

النسبة  % 11.88 % 19.8 % 68.3 % 11.9 % 14.9 % 73.3

 المئوية

واقع التسوق الالكتروني6جدول )  ( توجهات المستهلك الشرائية عبر م

 يلي: يتضح ما ومن الجداول السابقة

بمعدل خمسة أضعاف ويتركز  الذكور  حيث يفوق عدد الاناثمن  الالكترونيلتسوق امفضلي  أكثرأن  -

وهو ما يتوافق مع ,٢٥– ٢٠ئة العمرية الجامعات في الف طلابما بين الاهتمام بالتسوق الالكتروني 

 م( بأن هناك علاقة بين سن المستهلك واقباله على التسوق الالكتروني. 2017نتائج دراسة نحافظ )
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حيث أن عدد كبير من الأشخاص  مرتفعالقوة الشرائية من المواقع الالكترونية  معدلكما يتضح ان  -

 ما للشخص  الشهر في كترونيالال  التسوق  مرات دعد تتراوح، حيث يشجعون على التسوق الالكتروني 

 .المرتين الى المرة بين

وقد أكدت اراء الأشخاص بأن التسوق الالكتروني اثر على التسوق من المحلات التجارية وهذا ما  -

. حيث وضح أن البيع الإلكتروني يعتبر طريقة سهلة لجذب  م(2013السامرائي )يتوافق مع ما ذكره 

توصلهم ء الذين لا يملكون الوقت الكافي للتبضع أو لعدم توفر وسيلة مواصلات الكثير من العملا

 للسوق. 

أظهرت النتائج أن اهم مميزات التسوق الالكتروني هي الأسعار المنافسة والمحتوى المنوع و توفير كما  -

أفراد العينة  منتجات غير موجودة في الأسواق المحلية بالإضافة الى توفير الوقت والجهد ، وابدى اغلب

 م(2018)عبدالله وحبيب باوافق مع نتائج دراسة رأيهم بأن اللغة لا تعيق تسوقهم الكترونيا ، وهو ما يت 

 الملائمة للمستهلك.التطلعات حيث توصل الى أن التسويق عبر الإنترنت يحقق 

 هي "الدفع النتائج ان الوسيلة المفضلة في الدفع لدى اغلب المتسوقين الكتضح من تحليل أ وقد -
ً
ترونيا

عند الاستلام" وأن اكبر عائق يمنع الأشخاص من التسوق هو اختلاف جودة المنتج عن الصور وهو ما 

التنويع في أساليب الدفع المطروحة  حيث أوصت على م(.٢٠١٢الشبيل )يتوافق مع ما توصلت اليه 

  قات الائتمانية. لموقع الالكتروني وعدم الاعتماد كليا على طريقة الدفع بالبطاعلى ا

 قترحات لتطوير وتجويد خدمات التسوق الالكتروني :الم وفيما يلي بعض 

 المصداقية -

 جودة السلع. -

 .دقيقبشكل يسهل التسوق  وضع جدول للقياسات -

 المنتجات.عرض ل  3Dالافتراضية  المعارضانشاء  -

 .شطيباتاحة خاصية التكبير عند الضغط على الصور لتوضيح الخامة والت -

 ٪.١٠٠أن تكون المنتجات أصلية  -

 الاستبدال والاسترجاع ضمن معايير محددة. ل يسهت  -

 
ً
المستدامة. للأزياءختص بالتسويق تصميم موقع الكتروني م :ثانيا  

السوق السعودي حيث يفيد  احتياجتم تصميم موقع إلكتروني لتسويق الأزياء المستدامة  بمواصفات تلبي 

لمستهلكين وهو عبارة عن استعراض لبعض مجموعات تصميمة الهدف منها التسويق وا المصمماتالموقع 

  لفكرة الاستدامة في الأزياء. المصممات وبنفس الوقت اجتذاب المستهلكين لأفكار
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 صفحات الموقع :

 يتكون من :

 واجهة الموقع  -

  التعريف بالموقع -

 التسجيل بالموقع -

وتحتوي  , خدمة دعم العملاء  السريع والشحن التوصيل خدمات الموقع )حيث يُقدم  خدمات الموقع -

 مشكلة وجود حال في الاستشارات خدمة الى بالإضافة ،  لتصميمات التطويريةعرض ال  اتصفح على 

 (.تواجه العميل 

 الصفحة الاخيرة وتحتوي على بيانات مصممي تطوير الازياء . -

: الشكل النهائي للموقع كالتالي استعراضوسيتم   

: 
ً
 الصفحة الرئيسية للموقع أولا

 

 
التعريف بالموقعصفحة     
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 خدمات الموقع صفحة 

 
 خدماته الاستفادة منتم تخصيص قسم للتسجيل في الموقع للراغبين في كما 

 تكوين قاعدة بيانات لمرتادي الموقع.ل

 
عالصفحة الاخيرة للموق  
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لمطورة المنشورة على صفحات الموقع بعض الافكار التصميمية اطريقة عرض استعراض ل وفيما يلي

واظهارها بشكل جديد مواكب للموضةتطوير تصاميم العملاء المكلفات بللمصممات   

 

 

 

 ل التصميم الأو 

    الأفكار التصميمة المطورة

 ١لمصممة رقم ل  

 

  

 

                 

 

 

 

 

 الثاني  التصميم

المطورة التصميمة الأفكار   

٢رقم المصممة  
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الثالث التصميم  

المطورة التصميمة الأفكار   

٣ رقم المصممة  

 

 

 

 

 

 

 

 

. الرابع التصميم  

المطورة التصميمة الأفكار   

  ١رقم  المصممة                                
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 الاستنتاجات :

ن طبيعة وهذا ناتج عتم التوصل أن أكثر فئة تفضل التسويق الالكتروني هي فئة الشباب من النساء  - ١ 

  شخصياتهم المحبة للتجديد والمغامرة.

 .أصبح الكثير يفضلونه على التسوق التقليديأن التسوق الالكتروني بدأ يكتسب ثقة العميل حيث  -٢

التسويق الإلكتروني يندرج تحت عدة مراحل يجب دراستها وعمل خطة دقيقة قبل تنفيذها لنجاح  -٣

 المشروع التسويقي.

جديدة لتصميم الأزياء بصورة حديثة  انتقاليةء المستدامة يمكن أن يكون مرحلة التسويق للأزيا -٤

وهذا ما يتوافق مع دراسة  المصممين وتنمية وتنويع الموارد الاقتصادية للمجتمعللاستفادة من مهارات 

 .( 2018)الخرباوي , 

 

 التوصيات : 

 في مجال التسويق. ةجديدال اتور تطواكبة الأهمية التوجه الى التسويق الالكتروني وذلك لم  -ا 

  .والأزياء المستدامةزيادة الأبحاث في مجال التسويق الإلكتروني للأزياء  -٢

 الأزياء إلى دراسة التسويق وفهم عناصره لإنجاح المشروع التسويقي. توجيه مسوقي -٣

 السوق السعودي من مجالات تسويقية  ما يحتاجهالتوسع في دراسة  -٤

 .المستهلك السعودي وربطها بالمشاريع التسويقية الناشئة احتياجاتدراسة التوسع في  -٥

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ...............................................................................للأزياء المستدامةتسويق الكتروني  تصميم موقع

 المقرن  معبد الحكيشهد ....روان يوسف العلي.....بشاير يوسف التويجري .....صيته بنت محمد المطيري 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

285 

Reference: 

- E-Commerce and fields. (2008)  Technical & Vocational Training Corporation Kingdom of 

Saudi Arabia. 

- Viot, Par Catherine, , (2008) . E-marketing .translating rosy and tougherUniversity 

Foundation Studies, publishing and distribution.  Mohammed bin Rashed Al-Maktoom 

- Obaidat Thuqn And others(1993). Scientific research .perception.Tools .Styles.. Dar Osama 

for Publishing and Distribution. Riyadh 

- Baabdullah. Afnan & Habib .Halima.(2018). Saudi women's attitudes towards e-shopping 

through social media, The Journal of Humanities and Social Sciences. Vol.2(9),1-39.   

- Nahafez, Hassan Mohammed Hassan (2017).  Direct sales of electronic systems and its 

impact on the style of Saudi consumers in the cities of Riyadh, Jeddah, Dammam.  Center 

for Research and Development of Human Resources  (23),  58-81 .  

- Shubail.  Suzi Salah(2012) Customer relationship management applications in the stages 

of e-procurement and its impact on building value for the customer. Master Thesis, Middle 

East University, Amman 

- Samurai, Zahid Hamid(2013). Leadership in electronic sales and increasing the 

effectiveness of marketing performance of business organizations. Journal of Baghdad 

College of Economic sciences University (37)  165 -188. 

- Kherbawi, Randa Mounir(2018) .The impact of sustainability in the development of 

environmental art and fashion design. Route Educational & Social Science Journal 

Vol.5(31) 839-851. 

- Marketin(2017). Business Dictionary.  

- Camp Carole. (2011). Teach Yourself VISUALLY Fashion Sewing. John Wiley & Sons . 

- Posner, Harriet (2015). Marketing Fashion: Strategy, Branding and Promotion. Laurence 

King Publishing. 

  

javascript:%20__%20doLinkPostBack%20(%20'',%20'mdb%20~~%20bsu%20||%20jdb%20~~%20bsujnh%20||%20ss%20~~%20JN%20%22REMAH%20Journal%22%20||%20sl%20~~%20jh',%20'');
javascript:%20__%20doLinkPostBack%20(%20'',%20'mdb%20~~%20bsu%20||%20jdb%20~~%20bsujnh%20||%20ss%20~~%20JN%20%22REMAH%20Journal%22%20||%20sl%20~~%20jh',%20'');


 ...............................................................................للأزياء المستدامةتسويق الكتروني  تصميم موقع

 المقرن  معبد الحكيشهد ....روان يوسف العلي.....بشاير يوسف التويجري .....صيته بنت محمد المطيري 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

286 

 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts98/271-286 
Designing an E-marketing Website for Sustainable Fashion 

Saitah Mohammed Al-Mutairi 1 

Bashaier Yousef Altwaijri  

Rawan Yousef Al-Ali 

Shahd Abdul Hakim Almoqrin 

Al-academy Journal ……………………..…………. Issue 98 - year 2020 
Date of receipt: 21/8/2020…...Date of acceptance: 23/10/2020….....Date of publication: 15/12/2020 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

Abstract 

    The importance of websites appears as a modern tool that helps people connect with each 

other and exchange information rapidly.  An increase number of new websites have been 

created in public or private spheres, which benefit individuals and society as a whole. This 

research aims to design a website specialized in marketing sustainable fashion that meets the 

needs of the Saudi market. It followed a descriptive and analytical approach. A survey has 

been conducted on a random sample of e-marketing users. The sample number is 101 users. 

The study resulted in: Determining the effectiveness of e-marketing, studying consumer 

purchasing tendencies, and designing a website for sustainable fashion based on the survey’s 

results. The study recommends that the designers’ skills be used in recycling clothing pieces 

for a new and different phase in fashion design. In addition, it recommends connecting 

technology with marketing to evolve with the modern era. 
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Sustainable fashion, e-marketing, website design, fashion design, recycling. 
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 (emojisالتعبيرية )
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 2020/ 12/ 15,        تاريخ النشر 10/2020/ 21,           تاريخ قبول النشر  2020/ 9/ 13تاريخ استلام البحث 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

 ملخص البحث

 ومعدومة في البلدان تعد البحوث في مجال تقييم المنتجات الصناعية من الجانب الحس ي     
ً
حديثة عالميا

 عن حاجة المصممين وطلاب 
ً
الناطقة باللغة العربية والذي يعد جوهر المشكلة في البحث الحالي فضلا

, أما  صاميمهم ت للافادة منها في  التصميم الى معرفة كيفية قياس الاستجابات العاطفية للمنتج الصناعي

دم الرموز التعبيرية لقياس الاستجابات الحسية للمنتجات, قام أهداف البحث فهو الوصول الى أداة تستخ

( كراس ي مختلفة 7رموز تعبيرية, كانت عينة البحث من ) وعجلة الباحث بتصميم عجلة عاطفية لفظية

 ( طالب وطالبة وكان من أهم النتائج :89الطرز والاستخدام فيما كان المستفتين من )

 ستخدام الرموز العبيرية.تصميم الدائرة الحسية العاطفية با -1

 .التوصل الى التوصيف الحس ي العاطفي لنماذج الدراسة -2

 العجلة العاطفية العاطفة في المنتج الصناعي,(, Emojiالرموز التعبيرية ) :الكلمات الافتتاحية

   :مشكلة البحث واهميته

يعد استخدام الرموز التعبيرية احدى الادوات  في الكشف عن عواطف المستخدمين تجاه الاشخاص     

 عن البحوث في مجال الرموز التعبيرية في تقييم المنتجات الصناعية
ً
من كونها  والاحداث والاشياء,  فضلا

 ومعدو 
ً
 عالميا

ً
مة في البلدان الناطقة باللغة البحوث الجديدة وان الدراسات لهذا الحقل تعد محدودة نسبيا

سبابها هو حداثة استخدام الرموز التعبيرية في وسائل الاتصال الحديثة, وهذا يلخص أحد أالعربية ومن 

مشكلة البحث الاساسية لعدم وجود أداة باللغة العربية تستخدم الرموز التعبيرية لغرض تقييم المنتجات 

, أما أهمية البحث فهي 
ً
أداة للمصممين المحترفين وطلبة التصميم لتحديد ايجاد الصناعية عاطفيا

اتجاهات ورغبات المستخدمين العاطفية تجاه المنتجات والذي يوفر للمصمم قاعدة بيانات عاطفية 

 . والمنفذة. تصاميم الجديدةلل

 
   mohammed.ali@cofarts.uobaghdad.edu.iq     , بغدادكلية الفنون الجميلة/ جامعة   1
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 :  أهداف البحث
ً
 تصميم دائرة عاطفية لفظية واخرى صورية اولا

ً
تقييم المنتجات الصناعية  , ثانيا

.
ً
 )الكراس ي( عاطفيا

مجتمع المستخدمين من طلاب وكان  استخدام الرموز التعبيرية من تطبيق)ماسنجر(,    حدود البحث:

 منتجات صناعية )الكراس ي(. من العينةاختيرت  , (32-19إناث( بين )-)ذكور 

 الفصل الثاني/ الاطار النظري والدراسات السابقة

  (Emoji) الرموز التعبيرية

او لتعابير مختلفة ( وهي عبارة عن صور Emoji( او )Emojis) (ايموجيز)مفردة وجمعها  كلمة  )ايموجي(       

ان هذه الكلمة رسومات او خطوط او وجوه ضاحكة تستخدم في الرسائل الالكترونية وصفحات) الويب(, 

( فتعني حرف, mojiيعني صورة اما )  (Eفي الاصل هي كلمة يابانية والتي تعني الرسم التخطيطي فالحرف )

كتعابير الوجه او الاشياء الشائعة او الاماكن او انواع الطقس او من التعابير  تشكل في مجموعات مختلفة 

  أنواع من  الحيوانات وغيرها, تمثل الى حد كبير رموز تعبيرية تعبر عن
ً
تستخدم من الكتابة  المشاعر, فبدلا

 .(Nabokov 1973,p133 )الصورة او التخطيط.نى الكتابة ضمن معلتمثل  التعبيريةالرموز 

الا انها اصبحت شائعة للاستخدام ( 1999)الهواتف النقالة اليابانية عام  ( فيEmojiان اول استخدام  )    

بعد اضافتها الى الكثير من انظمة تشغيل الهواتف المحمولة اذ تعد في الوقت الحاضر ( 2010)العالمي عام

 من الثقافة الغربية والثقافات الاخرى, اذ اطلقت ق
ً
 كبيرا

ً
)كلمة  (2015)واميس )اوكسفورد( عامجزءا

 في حينه(   وجه مع الدموع )صورة  العالم(  على
ً
 .(wikipedia.org)كونها اكثر الرموز استخداما

  لقد سبق استخدام الايموجي    
ً
استخدام الرموز والتي تستند الى لغة الرموز التعبيرية  الشائعة حاليا

(Unicode) ( والتي الى حد ما تشابهEmoji( والتي ربما استوحت من الرموز التعبيرية )Pictograms )

(,Independent,2017 لقد اجريت الكثير من المحاولات في تحسين الرموز التعبيرية في التسعينات في اوربا ,)

( 
ً
 واستخداما

ً
(, تعتمد www.rd.com/culture/historyواليابان والولايات المتحدة لجعلها اكثر قبولا

ى ستينات القرن الالى صورة رمزية معبرة وهذا التوجهة يعود بالاساس  المكتوب  الايموجي على تحويل النص 

ناباكوف( قد ذكر " اعتقد ان في  الماض ي, ففي مقابلة مع صحيفة نيويورك تايمز للروائي الروس ي )فلاديمير

نوع من العلامة المقعرة, قوس  -الكثير من الاحيان انه يجب ان تكون هناك علامة مطبعية خاصة للابتسامة

(, الا ان هذا التوجه لم يحصل الا في ثمانينيات القرن الماض ي عندما Nabokov 1973,p134مستلقي" )

والذي حل  })   -(, :-:{مثل الرموز باستخدام الخطوط والنقاط  اقترح عالم الكومبيوتر )سكوت فالمن( بعض

 (.Associated 2007) محل اللغة في اوائل التسعينات

الوجوه الضاحكة والرسومات الرقمية والتي تم تكوينها باستخدام  تعابير لقد استخدمت الكثير من     

لشركة  1990الخطوط والاشكال التوضيحية والرسومات البيانية وقد استخدمت لاول مرة في عام 

(Windows( على انظمتها )Microsoft)( Nabokov 1973,p136).     ذكرت صحيفة )لوموند( الفرنسية ان

 
 اصة لها القابلية معيار ترميز دولي للاستخدام مع لغات منصوص مختلفة يتم من خلاله تعيين لكل حرف او رقم او رمز قيمة رقمية خ وهي

 .الانظمة  الاساسية وللبرامج المختلفةعلى الاستخدام ي
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 BC600( سوف تطلق الهاتف النقال )Alcatelشركة الاتصالات )
ً
 مبتسما

ً
( وقد كان على شاشة الهاتف وجها

(,Souriez1995, p13 والذي اطلق عام )فقد احتوى ايضا على (2000)(, اما الهاتف النقال )نوكيا ,

 مجموعة من الرسومات تشير الى الوجوه الضاحكة.

وقد ادعو انهم استلهموا اعمالهم من مصادر   (Emojiلقد قدمت الكثير من الطلبات لتحديد اول مخترع )    

 Kurita, يعد )مختلفة كالرسوم التوضيحية والرموز والوجوه الضاحكة والتفسيرت الرقمية للغة

shigetake( من الاوائل الذين اطلقوا )Emoji)   اذ صمم مجموعة من الرموز التعبيرية على  (1999)عام

( وقد كانت هذه الرموز مستلهمة من الرسومات NT-Docomo-i-modeمنصة )الويب( المحمول )

 
ً
عن استخدام شخصيات صينية  التوضيحية للطقس المستخدمة في عرض تطور الظروف الجوية فضلا

 
ً
  (.Negishi. 2015ن الحديث في نيويورك )في متحف الفورسومات الشوارع, يتم عرض هذه الاعمال حاليا

 المعروفة باسم ) (90)ة من ع( نتائج تفيد ان مجمو Emojipediaاصدرت )( 2019)عام         
ً
( Softbankرمزا

( اذ يعود تاريخ هذه المجموعة الى عام Kurita shigetake) (  سبق تصميمجّي -الياباني) جوالللهاتف ال

ي يعد اول جوال معروف يحتوي على مجموعة ذ( وال J.Japanوالتي استخدمت على الهاتف الجوال ) (1997)

(, ان الفرق Alt.2019من الرموز التعبيرية الا انه كان مرتفع السعر لذا لم يتم انتشاره بالشكل المطلوب )

( ان الاول كانت الرموز بالاسود والابيض اما الثاني Kurita shigetake( و)Softbankبين مجموعة رموز )

فكانت ملونة, احتوت المجموعتين على صور عامة وصور الارقام والرياضيات والوقت ومراحل القمر 

   (.Emojipedia,2019بكسل( )12X 12 )والطقس, كانت كلتا المجموعتين تصمم كل رمز لقياس

 المنتج الصناعي:العاطفة في 

( العاطفة في المنظور المعرفي " انها الميل المحسوس تجاه اي ش يء يتم Arnoldلقد عرف عالم النفس )      

تقييمه على اساس حدس ي كونه جيد )مفيد( او بعيد عن التقييم الحس ي بأنه س يء )ضار( " 

(Arnold,1960,p182ان هذا التعريف يدعو الى الاعتقاد والتأكيد ع ,) لى ان العواطف مفيدة اذ انها تعد

 فيما يتعلق قي بيئتنا المحيطة, اما السؤال حول العواطف في المنتجات 
ً
بمثابة وظيفة تكوينية تؤسس مكانا

كونها حقيقية )عواطف حياتية ( ام لا هو نفس السؤال حول العواطف الجمالية تلك التي تستحضر من 

ن في مجال العواطف الجمالية يقرون ان العواطف التي تكون الاعمال الفنية , ان الكثير من الباحثي

كأستجابة للفن هي عواطف حقيقية وهي نفس العواطف التي نمارسها في حياتنا اليومية , ان العواطف 

الجمالية لا تتطلب مفاهيم او صيغ لفظية خاصة وانما تصاغ بنفس المفاهيم والصيغ للعواطف الحقيقية, 

 العو 
ً
اطف في المنتج الصناعي والتي لا تتطلب صياغات لفظية خاصة وانما لها نفس هذا يشمل ايضا

 ( .Frijda.1995,p8الصياغة للعواطف في احداث البشر اليومية )

      
ً
عن الاخرين  ان الاستجابة العاطفية تجذبنا نحو بعض الاشخاص او الاشياء او الافكار وتدفعنا بعيدا

هذا يعني انه على الرغم من اختلاف البشر فيما يتعلق في استجاباتهم العاطفية فأن العملية التي تسبق 

, ولتسهيل فهم الاستجابة العاطفية (alqaisi,p6-16)الاستجابة العاطفية هي عملية شاملة او عامة

ل هذه العملية اذ يوضح النموذج ( نموذج لعواطف المنتج لتمثيDesmetللمنتجات الصناعية فقد صمم )
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, العاطفة( اذ تحدد الشد, المنتج( اربعة معايير رئيسة في عملية استنباط المشاعر وهما )التقييم, 1شكل )

  (.Desmet.2003.p16-17الثلاثة الاولى وترابطهما ما اذا كان المنتج يثير المشاعر أو لا )

الاشكالات في العواطف ممكن ان تتضمن محورين هذه المحاور لقد توصلت الكثير من الدراسات الى ان        

تصنف الى ) ممتع,  فعال( ويكون الثنائي القطبي هو بين السعيد )ممتع( والغير سعيد )غير ممتع( والفعال 

, ان هذه المحاور قد بني على اساسها العديد من القياسات الحسية للمنتج الصناعي (2شكل ) والغير فعال

(, يعد النموذج الاكثر ى شكل )مخروط, صليب, دائرة, معينظية عاطفية ممكن ان تشكل علكمفردات لف

 هو نموذج الاحداثيات القطبية لـ )
ً
وهي أداة لقياس الاستجابات العاطفية للمنتجات مكونة  (Russellشيوعا

دائرة, هذه المجاميع تمثل لل على المحاور الرئيسة ( مجاميع 4)لفظية( مقسمة على )( مفردة عاطفية 28من )

نصفها العواطف الايجابية والنصف الآخر العواطف السلبية تستخدم لقياس الاستجابات العاطفية 

 . (p1161.,Russell,1980,). للاشياء والافكار
ً
عن نماذج مشابهة اعتمدت في اساسها على نموذج  فضلا

المفردات اللفظية العاطفية المختلفة نموذج  ( والتي شملت على عدد من Russellالاحداثيات القطبية لـ )

  ( مفردة لفظية عاطفية41( مفردة لفظية عاطفية ونموذج)69)
ً
( مفردة لفظية 25عن نموذج ) فضلا

 ( .  3(شكل )Desmet,2002,p15-25) عاطفية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

مفردة لفظية  ( 25( نموذج من ) 3شكل ) 

لقياس الاستجابات العاطفية للمنتج  عاطفية 

الصناعي اعتمدت في اساسها على نموذج  

(  Russellالاحداثيات القطبية لـ )

(Desmet.2002.p51 
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 :الدراسات السابقة 

للمنتجات مع القيم  ةبالعلاقة بين الردود العاطفي ةمرتبط ةتجريبي القيم والعواطف:دراسة -1

 .2003دراسات الحالة,منشور في ة, ي دراسة تطبيق (.Pieter Desmet&others ).الانسانية

 

بات العاطفية وقد  لقد كان هدف البحث هو الكشف عن العلاقة بين تصميم المنتج الصناعي والاستجا       

هذه  ة على المنتجات الصناعية وقد تم رسمي مفردة عاطف( 14لفظية لقياس ) غيراستخدمت اداة جديدة 

المفردات العاطفية من خلال شخصيات كارتونية متحركة باستخدام  التعبير الديناميكي للوجه والجسم 

( عرضت هذه 4) شكل والصوت

الكارتونية ضمن استبيان على الشخصيات 

شاشة الكومبيوتر للمشاركين في الاستبيان 

 (6)لقياس ردود افعالهم العاطفية حول 

ت ذات الوان فض ي سيارات مختلفة الموديلا 

او رصاص ي فاتح اختيرت عينة المشاركين في 

شخص   (40)الاستبيان بشكل قصدي من 

موزعة على اشخاص تتراوح اعمارهم بين 

اناث (10)ذكور و (10)( وبواقع 18-27)

 عن
ً
اناث للفئة  (10) ذكور و(10) فضلا

( وقد كان من اهم النتائج 60-40العمرية )

حازت على اكثر من  ( قد147ان سيارة )التا 

المشاعر السارة اما طراز )فيات ملتبلا( فقد 

 ,Pieter حققت معظم مشاعر غير سارة.)

2003, p4 ) 

تصميم وتطوير اداة عاطفية قائمة على الابتسامة  -2

(,بحث منشور في Adam Moor& others) ,التجريبية

المؤتمر الدولي حول نمذجة المستخدم والتكيف 

  .6,ايطاليا,ص2012تموز,10والتخصيص,

من  هدف البحث هو تطوير الرموز التعبيرية لخلق اداة             

أعلى يمين العمود سلبي ومن أعلى يسار ( مرتبة من  3×3شبكة) 

تسمح للمتعلم والمستخدمين للتعبير عن  ,( 5)شكل العمود إيجابي 

مشاعرهم  خلال استخدامهم للمنتجات الصناعية , لقد انشأت 

هذه الاداة وطورت من خلال عدد كبير من الاستبيانات  من خلال 

التعبيرية  ) النت (, وقد اصبح من السهولة ان تدمج هذه الرموز 

 
 ( لقياس الأستجابات العاطفية pieter(أداة)4شكل)

 ( pieter,2003,p4).للسيارات
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د حققت هذه الاداة مجموعة من الاهداف بالنت( وقضمن المحادثات في اي نظام مراسلة مرتبط) 

 :لمستخدمي )النت( وهي

السماح  -2السماح بالتعبير عن العواطف بشكل مختصر دون الحاجة الى استخدام الكلمات المطولة . -1 

 -3باظهار هذه العواطف كنظام مستقل دون التأثير على الطرق التقليدية )النصية( وانما هي مدمجة معها . 

لى بيانات جديدة من يتيح استخدام هذه الاداة الجديدة بشكل واسع للقائمين على تصميمها الحصول ع

 .(,Adam.2012خلال المستخدمين لتلك الاداة لغرض تطويرها او اضافة ادوات جديدة    )

 

 Danielade ,)رية لمعرفة تجربة مشاعر الزائرينماوراء السعادة  او عدمها : استخدام الرموز التعبي  -3

Angeli, and others 167,ص2002,نيسان,63المتحف,ج(,دراسةمنشورة في مجلة. 

تعد المتاحف من المواقع التي تثير المشاعر وعادة ما يزورها الاشخاص لارضاء مشاعرهم حول      

 
ً
عن اسلوب عرضها , لذا فأن تقييم تجارب الزائرين للمتاحف يعد  المعروضات الاثرية كقيمة ثقافية فضلا

من الامور المهمة لتطوير اداء المتحف 

اذ يعد هذا جوهر مشكلة  البحث 

ان مشاعر الزائرين تجاه  الحالي.

المتحف هي مشاعر ذاتية في الغالب 

يصعب التعبير عنها الا ان الرموز 

التعبيرية تعد من الادوات التي تساعد 

على اظهار تلك المشاعر بشكل مفهوم 

 في انتشار تلك الرموز 
ً
وسهل خصوصا

التعبيرية واستخدامها في المراسلات وفي 

كة ب مختلف التطبيقات في الش

عنقودية, توفر في الكثير من الاحيان ال 

 
ً
كثير,  الاستبيانات التقليدية والمقابلات لقياس مشاعر الزوار في المتاحف الا انها ليست دقيقة وتتطلب وقتا

( توضح مجموعة من 6)شكل  وز تعبيرية( رم9لذا فقد اعتمد الباحث على تصميم استمارة استبيان من )

العاطفية المختلفة وتم عرضها على بعض زوار المتاحف بشكل عشوائي وقد توصلت الدراسة على  المشاعر

 ,Danielaمشاعر زوار المتاحف بشكل دقيق وسلس ) تسجيل ان  الرموز التعبيرية لها القابلية  الجيدة على

2020,p176) .  

طعام لعواطف عاد لتقييم الشبكة الرموز التعبيرية: مقياس تصويري ثنائي الاب -4

 .2019 ,1ك22(,بحث منشور في )مات(,Alexander Toet1 & others,)مختارة

ان البحوث في مجال قياس تجربة الغذاء تعتمد بشكل تقليدي على نمط من صياغة الاسئلة المطلوبة,      

اما هذا البحث فقد اعتمد على تطوير شبكة من الرموز التعبيرية وهي رسومات مستقلة عن اللغة تتمتع 

( 7انظر الشكل )تعبيري ( رمز 17)هذه الاداة بالقياس الذاتي للاثارة المتعلقة بالطعام, وقد كانت مؤلفة من 
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اذ تم استبدال الالفاظ برموز تعبيرية وقد اختيرت ( Russell)معتمدة في تصميمها على الشبكة العاطفية لـ 

 لتمثل الاستجابة الحسية للطعام, كانت عينة  
ً
هذه الرموز قصديا

ذكور(, تم استخدام  10اناث , 18(طالب موزعة )28المستفتين من)

ق التقليدية )الاسئلة المكتوبة( لقياسات الاستجابة  الحسية الطر 

تخدام شبكة الرموز لنتائج اس مقارنتها مع الاستجابات الحسية

التعبيرية وكان من اهم النتائج ان استخدام شبكة الرموز التعبيرية 

تحقق نتائج ذاتية ودقيقة بدون الحاجة الى اللغة المكتوبة وان 

اطف المتعلقة بالطعام بشكل دقيق  باستطاعتها قياس العو 

(Alexander, 2018,p6 .)50 PICTURE  

 ),قيادة الاداراتتأثير المشاعر على عمليات صنع القرار في  -5

TRAN, Véronique,2004(,اطروحة دكتوراه,جامعة جنيف. 

( 4وقد اختيرت ) الاداراتير العواطف على صنع القرار في قيادة هدفت الاطروحة الى دراسة مدى تأث      

عواطف الانجاز , )مجاميع من العواطف وهي:

التعامل مع العواطف, عواطف الاستلال , 

قياس مدى تأثير هذه ل , (العواطف العدائية

العواطف على مشاركة المعلومات وتوليد 

البدائل وتقييمها وتماسك الفريق, تم حساب 

التقليدية ثم تلك المشاعر من خلال الطرق 

التحقق من تلك الحسابات باستخدام الرموز 

التعبيرية وذلك من خلال تصميم )عجلة 

(,  شارك في الاستبيان عينة 8العاطفة( شكل )

مدير تم توزيعهم على ( 106)قصدية من 

أفراد, وقد كان على كل فريق ( 7-4)مجاميع من 

ان يعمل كمجلس ادارة افتراض ي لغرض محاكاة 

لروتينية. وكان من اهم النتائج , ان على الاعمال ا

عواطف الانجاز الفردية  الرغم من اهمية

 (.  TRAN,2004,P335) الفرد واحترامه لذاته الا انها تكون في علاقة سلبية مع عملية صنع القرارلرفاهية 

ر عينة : اتفق البحث الحالي مع الدراسات السابقة في جوانب منها اختيامناقشة الدراسات السابقة

المستفتين القصدية واختلف في جوانب اخرى منها عدد الرموز التعبيرية وفيما يلي تفاصيل الاختلاف 

 (.9والاتفاق انظر الشكل )
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الهدف من  البحوث

استخدام الرموز 

 التعبيرية

عينة  عينة المستفتين

 النماذج

عدد 

الرموز 

 التعبيرية 

تصميم 

 الشبكة

اطروحة 

(TRAN) 

تأثير العواطف مدى 

على صنع القرار في 

 اتفرق الادار 

تم مدير  106قصدية, 

توزيعهم على مجاميع من 

 أفراد(4-7)

محاكاة 

الاعمال 

 الروتينية

 ذاتي 16

دراسة 

(

Alexande

r 

(طالب 28) ة,قصدي  قياس تجربة الغذاء

 10اناث , 18موزعة )

 ذكور(,

صورة  (50) 

 طعام

17  
ً
اعتمادا

على)

Russell) 

دراسة  

(DANIELA) 
تقييم تجارب 

 الزائرين للمتاحف

بعض زوار قصدية, 

 المتاحف بشكل عشوائي

زوار 

 المتاحف

 ذاتي 9

دراسة 

(Adam) 

تطوير الرموز 

التعبيرية لخلق اداة 

 للمتعلم

والمستخدمين 

للتعبير عن 

 مشاعرهم

عدد كبير من 

 الاستبيانات

عدد كبير 

من 

 الاستبيانات

 ذاتي 9

دراسة 

(Pieter) 

العلاقة بين تصميم 

المنتج الصناعي 

والاستجابات 

 العاطفية

( 40)من ة,قصدي 

شخص  موزعة على 

اشخاص تتراوح اعمارهم 

 (27-18بين )

نموذج  14 سيارات (6) 

الاحداثيات 

القطبية لـ 

(Russell) 

البحث 

 الحالي

تصميم عجلة 

عاطفية وقياس 

الاستجابات 

 الحسية للكراس ي

طالب (89) قصدية,

انات و  (68)موزعة على 

 ذكور (32)

الاعتماد  16 كراس ي( 7)

على 

(Russellو ) 

(TRAN) 

 

 

 

 

 

 

جدول يبين مقارنة للدراسات السابقة مع البحث الحالي المصدر اعداد الباحث , (9شكل )  
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 اجراءات البحث

موضوع البحث والذي من خلاله تم : اختار الباحث المنهج الوصفي التطبيقي كونه يتفق مع منهجية البحث

 ي وصت ال 
ً
عن الجانب التطبيقي من خلال  ف والتشبيه واستعراض الادبيات التي لها صلة بالبحث فضلا

 تصميم استمارة الاستبيان وتوزيعها واستخلاص النتائج.

 تضمن مجتمع البحث  :مجتمع البحث

الافراد الذين تم شمولهم في الاستبيان وهم طلبة قسم التصميم في كلية الفنون الجميلة/جامعة  -1

 بغداد .

 الكراس ي التي تم قياس المؤثرات الحسية وهي من فترة الباوهاوس الى حد الان. -2

 : عينة البحث

تم اختيار عينة قصدية من ثلاث مراحل دراسية )الثانية والثالثة والرابعة( لطلبة التصميم   -1

الداخلي والصناعي للدراسة الصباحية / قسم التصميم / كلية الفنون الجميلة للعام 

( طالب وطالبة تم اختيار هذه العينة للاسباب 112( والبالغ عددهم )2020-2019الدراس ي)

 الآتية:

 تخصصاتهم ضمن موضوع البحث الذي سيعطي نتائج ايجابية. -

 ( والذي سيعطي نتائج في تفضيل طراز الكراس ي.35-19اعمارهم صغيرة بين ) -

جميعم يستخدمون التطبيق )ماسنجر( والتي اخذت منه الرموز التعبيرية لذا سيكون فهم الرموز  -

 ومعانيها معروف لديهم .

الطراز والخامات ومجال الاستخدام  ( كراس ي مختلفة في7) اختار الباحث عينة قصدية من -2

 وكانت النماذج كالآتي:
ً
 ومستقبلا

ً
 لغرض الحصول على نتائج التفضيل الطراز المرغوب حاليا

والجلد الصناعي,  ( كرس ي حديث على طراز )الباوهاوس( مصنوع من الانابيب المعدنية1انموذج) 

راز )الباوهاوس( مصنوع من الانابيب المعدنية والجلد الطبيعي, ( كرس ي ط2انموذج ) استخدامات عامة, 

 , ( كرس ي طراز حديث مصنوع من اللدائن, استخدامات خارج فضاء المنزل 3انموذج ), استخدامات مكتبية

انموذج , ( كرس ي طراز حديث عضوي مصنوع من الياف الكاربون يستخدم خارج وداخل المنزل 4انموذج )

( كرس ي 6انموذج ), والنسيج, استخدامات عامة يةعدن اوهاوس( مصنوع من انابيب مز الب ( كرس ي )طرا5)

انموذج , طراز حديث عضوي مستدام مصنوع من صفائح )الكولا( وهو كرس ي هزاز للاستخدامات المنزلية

  (.10 ( كرس ي طراز )ديستيل( مصنوع من الخشب, استخدامات تجميلية )انظر الشكل 7)
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 ادوات البحث: 

  -تصميم استمارة استبيان: -1

 على 11( كلمة عاطفية شكل )16قام الباحث بتصميم )العجلة العاطفية اللفظية( وبواقع ) ➢
ً
( معتمدا

  ) Russell( و نموذج الاحداثيات القطبية لـ )8للعاطفة( شكل )الكلمات العاطفية في )عجلة جنيف 

(, وذلك كون المفردات اللفظية العاطفية لهذين النموذجين تستخدم لوصف المنتجات 3شكل )

 الصناعية .

تم استبدال المفردات اللفظية للعجلة العاطفية اللفظية المصممة من قبل الباحث بالرموز  ➢

(, هذه الرموز تم اعتمادها من مكتبة الرموز 12المطابقة لمعنى المفردات اللفظية شكل )التعبيرية 

( وذلك كون المستفتين يستخدمون هذا التطبيق خلال 13التعبيرية لتطبيق )ماسنجر( شكل )

 دراستهم.

 .(1ملحق )( Google Formتم تصميم استمارة الاستبيان باستخدام ) ➢

 الاضافة والطرح في اعداد الاستبيان . استخدام برامج الحاسوب لغرض -2

 ( للحصول على المصادر والصور .Googleاستخدام محرك ) -3

( للحصول على نتائج الاستبيان من Google Formالاحصائية )العمليات  الوسائل الحسابية: تم استخدام 

 .سلسل الافضليات وحساب التكرارات خلال , الحصول على النسب المئوية وت 

 

 

 

 

( كراس ي مختلفة الطراز والخامات ومجال الاستخدام7( عينات  قصدية من )10شكل )  

 



 
ً
 محمد علي حسين القيس ي.......(emojisالرموز التعبيرية ) باستخدامتقييم المنتجات الصناعية عاطفيا

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

297 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )العجلة العاطفية اللفظية(,  تصميم الباحث  (11شكل )

 

( )عجلة الرموز التعبيرية( استبدال الكلمات 12شكل )
 العاطفية بالرموز التعبيرية,  تصميم الباحث

 

 https://emojipedia.org/people . ( مكتبة الرموز التعبيرية للوجوه في تطبيق )ماسنجر(13شكل )
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( استمارة استبيان الكترونية من خلال ) النت(, وقد تم 112قام الباحث بتوزيع )     ;الاجراءات التطبيقية

جة الاحصائية لهذه الاستمارات من خلال ل%(, تمت المعا79,64( استمارة اذ كانت نسبة المشاركة )89ملئ )

(Google Form), ( 66وكانت نسبة المشاركين الاناث) ( وكانت اعلى فئات عمرية شاركت في 24والذكور ,)

%(, اما توزيع الطلبة على التخصصات فكانت نسبة المشاركين من 92,1وبواقع ) (سنة 25-19الاستبيان هي )

لة دراسية, %( , فيما كانت نسبة المشاركة لكل مرح37,1)الداخلي %( والتصميم 62,9)الصناعي التصميم 

(, فيما 5,4,3, 2نظر ملحق )%(, ا4,5%( المرحلة الرابعة )34,8%(, المرحلة الثالثة )60,7المرحلة الثانية )

 (.6ل نموذج كما في الملحق )كانت نسب التفضيلات والتكرارات لك

( والتي تبدأ 8-1تعد الاستجابات الحسية الايجابية هي الاستجابات المحصورة بين رقم )    : نتائج الاستبيان

( والتي تبدأ )متعب الى 16-9)مؤثر الى ساكن( أما الاستجابات الحسية العاطفية السلبية محددة بين )

يةالايجابية, ( والذي يبن النسبة المئوية للاستجابات الحسية العاطف1في جدول ) (,11مقلق( انظر شكل )

فيما كانت الاستجابات الحسيةالعاطفية السلبية %( 72) فقد كان معدل الاستجابات لجميع النماذج هو

%(, ان الزيادة في معدل الاستجابت الحسية العاطفية الايجابية هو ناتج كون المستفتين بعمر الشباب 28)

كرس ي برشلونة( على اعلى الاستجابات  ( )2) جوالذي يتمتع بالايجابية والطموح للمستقبل, حصل نموذ

 ا( والغريب ان المعمارين الشباب في ذلك الوقت كانو 1929الايجابية مع العلم ان الكرس ي مصمم عام )

بسبب الشعور الذي يولده بالرفاهية والترف, ان حصول  باهض بالرغم من ثمنه ال امتلاكه يتهافتون على

بية هو اشارة الى اصالة التصميم  الذي لا تتأثر بالزمن, بينما كان هذا الكرس ي على اعلى الاستجابات الايجا

%(, النموذج السادس 80%(, النموذج الرابع )85تسلسل النماذج الاخرى وعلى التوالي  النموذج الثالث ) 

%(, فيما كان النموذج السابع )الكرس ي الاحمر و 60%(, النموذج الاول )71%(, النموذج الخامس )72)

 42( قد حاز على اقل النسب الايجابية وهي )الازرق
ً
عن ذلك فأن  %( ربما بسبب شكله الغريب فضلا

الكرس ي كان في عصره أكثر بأتجاه الغرابة منه الى الجانب الوظيفي, أما الاستجابات الحسية العاطفية 

 وحس57السلبية فقد جاءت تسلسل النماذج , النموذج السابع )
ً
ب التسلسل %( ثم تقل النسبة تدريجيا

( يبين عدد تكرارات للرموز التعبيرية وتسلسلها, 3في جدول ) (.2,1( انظر جدول )2,3,6,4,5,1التالي للنماذج )

ونسبة  1( الوصف العاطفي اللفظي الكامل لكل نموذج ومجال المفردة الحسية 4فيما يبين الجدول )

 يلي: التكرارات, لذا يكون الوصف العاطفي الكامل لكل نموذج وكمل 

 ممتع غير فعال( -كرس ي برشلونة: )مقنع-2 (غير فعال ممتع -(: )سكنTrampolinكرس ي )-1

 فعال ممتع( –(: )مؤثر  kukiكرس ي )-4 ممتع فعال( -(  : )مدهشPantonكرس ي )-3

 ممتع فعال( –(: )مدهش Odechairكرس ي هزاز )-6 ممتع غير فعال( -(: )مقنعcescaكرس ي )-5

غير ممتع  –كرس ي )الاحمر و الازرق(: )مرهق -7

 فعال(

 

 
اذ ان كل قطبين متجاورين هناك اربعة مفردات ( 11شكل )مجال المفردة الحسية: هي المنطقة المحصورة بين اقطاب الدائرة الاربعة   1

 المفردة العاطفية )مفرح( تقع بالتسلسل الثاني بين القطبين )فعال
ً
ممتع( وهي قريبة الى القطب )فعال( لذا يكون وصف  -عاطفية فمثلا

  -مجال المفردة العاطفية )مفرح
ً
 على هذا السياق.  فعال ممتع(, يتم وصف مجال المفردة الحسية للمفردات الاخرى بناءا
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انموذج  رقم النموذج

2 

انموذ

3ج     

انموذ

4ج   

انموذ

6ج   

انموذ

5ج   

انموذ

1ج   

 انموذج 

 7 

النسب المئوية للاستجابات 

 الحسية الموجبة

87% 85% 80% 72% 71% 60% 42% 

,  المصدر  (8ساكن رقم -1الموجبة من )مؤثر رقم ( يوضح تسلسل الافضلية للاستجابات الحسية 1جدول )

 اعداد الباحث

 

انموذج  رقم النموذج

7 

انموذج 

1 

انموذج 

5 

انموذج 

4 

انموذج 

6 

انموذج 

3   

 انموذج 

 2  

النسب المئوية للاستجابات 

 الحسية السالبة

57% 40% 29% 20% 19% 18% 13% 

 , (16مقلق رقم -9)متعب رقم  للاستجابات الحسية السالبة من( يوضح تسلسل الافضلية 2جدول )

 المصدر اعداد الباحث  
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انموذج  رقم النموذج 

1 

انموذج 

2 

انموذج 

3   

انموذج 

4 

انموذج 

5 

انموذج 

6 

انموذج 

7 

اسم المفردة 

 الحسية

 مرهق مدهش مقنع مؤثر مدهش مقنع ساكن

مجال المفردة 

 الحسية

غير فعال 

 ممتع

ممتع غير 

 فعال

ممتع 

 فعال

فعال 

 ممتع

ممتع غير 

 فعال

ممتع 

 فعال

غير 

ممتع 

 فعال

 %21 %24 %22 %29 %21 %20 %29 نسب التكرارات 

 ,  المصدر اعداد الباحث( يوضح نتائج اختيار المفردة الحسية ومجالها للنماذج4جدول )

 

انموذج  رقم النموذج 

1 

انموذج 

2 

انموذج 

3   

انموذج 

4 

انموذج 

5 

انموذج 

6 

7انموذج   

 %15 %52 %19 %60 %58 %40 %13 فعال ممتع

 %28 %20 %52 %20 %27 %47 %47 ممتع غير فعال

 %6 %12 %9 %4 % 5 %7 %3 غير فعال غير ممتع

 %51 %6 %20 %16 %10 % 6 %37 غير ممتع فعال

 ,  المصدر اعداد الباحث( يوضح النسب المئوية للاختيارات لمجال المفردات الحسية للنماذج5جدول )

   

 النتائج 

 تصميم الدائرة الحسية العاطفية اللفظية. -1

 تصميم الدائرة الحسية العاطفية باستخدام الرموز العبيرية. -2

 العاطفية.تصميم استمارة استبيان لقياس الاستجابات الحسية  -3

 التوصل الى التوصيف الحس ي العاطفي لنماذج الدراسة . -4

 : .الاستنتاجات

 استخدام نتائج البحث وأدواته للتوصيف العاطفي لأي منتج صناعي. -1

شكل المنتج الصناعي والتي تثري الاستفادة من الدائرة الحسية العاطفية لقياس التوجه العام في  -2

 الاولية. في مراحل التصميم المصمم بالافكار

 تساعد أداة البحث طلبة التصميم لقياس وتقويم الاستجابات العاطفية لتصاميمهم المقترحة.  -3
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  الطلبة الاعزاء

واتس -الوجه   ( في برامج التواصل الاجتماعي مثل )ماسنجر لقد استخدمت الرموز التعبيرية ) تعابير       

تلي كرام...الخ( في التعبير عن موقفنا أومشاعرنا بشكل مختصر في الرسائل لامر ما مع الاخرين  -فايبر -اب

وان هذه الرموز التعبيرية ممكن ان تعبر عن موقفنا العاطفي )درجة القبول اوالرفض( لمنتج ما وفي المرفق 

( رمزا تعبيريا للوجوه يرجى اختيار الرمز العاطفي الذي يتفق مع شعورك 16من صور الكراس ي مع )عدد 

تجاه الكرس ي من خلال اختيار الرقم اعلى كل وجه من الوجوه.   ملاحظة/الرجاء كتابة الارقام باللغة 
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 ا.م.د محمد علي حسين القيس ي
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Abstract: 

    Researches in the field of evaluation of industrial products emotionally   are internationally 

new and non-existing in the Arabic speaking countries, which is considered the crux of the 

problem in the current research, in addition to the need of the designers and design students 

to know how to measure the emotional responses for the industrial product in order to get 

benefit from them in their designs. The research objective is to get a tool that uses emojis in 

measuring the emotional responses for the products. The researcher designed an emotional 

verbal wheel and emojis wheel. The sample of the research consisted of (7) chairs different in 

design and use, and the respondents were (89) students. The most important results are:  

1- Designing the sensory emotional circuit by the use of emojis. 

2- Reaching at a sensory emotional description for the study samples.  

Keywords: emojis, emotion in industrial product, emotional wheel 
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 الخلاصة: 

دراسات الفولكلور السعودي من خلال توثيق الأزياء التقليدية يهدف هذا البحث إلى المساهمة في  

للفتيات في مكة المكرمة. من حيث مكوناتها، وأساليب زخرفتها؛ وذلك في محاولة للحفاظ على جزء من تراثنا 

وقد اتبع في هذا البحث المنهج التاريخي الوصفي. وتم  الملبس ي المعرض للزوال بسبب التطور الحضاري السريع.

 سيدة ممن عاصرن زمن البحث.  74مع البيانات من خلال عينة قصدية تكونت من ج

، وتوثيقها وكذلك الخامات التي  تم جمع القطع الملبسية 
ً
التقليدية، وتصويرها فوتوغرافيا

 تم حصر المناسبات المختلفة 
ً
استخدمت في تنفيذها وتزيينها. كما تم تحديد المكملات التي ترتدى معها. أيضا

ا مصغرة من ملابس الكبار. و ال  أن جوانب تي تحضرها الفتيات. توصلت الدراسة إلى أن الفتيات ارتدين نسخً

التغيير. وعليه تؤكد الباحثة على أهمية حماية تراثنا الثقافي  إلى الكثير منت دوأالحضارة قد أثرت عليها 

لتراث الثقافي من خلال تأليف القصص بإنشاء قاعدة بيانات تضم جميع الدراسات المماثلة، وتهتم بتعزيز ا

 بالأدب المسرحي الثقافي لما له من قوة في إيصال الأفكار للجمهور. والاهتمامالتراثية 

 ، المناسبات.للبنات الأزياء التقليدية، الهوية الثقافة،الكلمات المفتاحية: 

 المقدمة ومشكلة البحث:

؛ كونها وجهة المسلمين الوافدة إليها من كل بلدان العالم الثقافاتتعتبر مكة المكرمة من أكثر المدن تنوعًا في 

 من نوعها، غير أن ثقافة فريدة أوجدأدى إلى استيطان الكثير من الجنسيات فيها مما . الأمر الذي في الحج

التسارع المطرد في تطور الموضات في مختلف أنحاء العالم، وتغير ظروف المعيشة الحالية، أدى إلى استبدال 

مما يشعر بالقلق تجاه التطور المعاصر ومدى لأفراد،  ا  هوية  تحجب  الملابس التقليدية تماما بملابس معاصرة

 مع الجيل الجديد الذي نشأ ب   قدرته على سلخ هوية الشعب.
ً
 عن  خصوصا

ً
الأزياء   ولأنالعادات والتقاليد.  عيدا

 في الذي الأمر التقليدية تلعب دورا هاما في التعبير عن الهوية الوطنية؛ 
ً
يستدعي منا التوقف والتفكير مليا

.    أهمية
ً
كلة البحث من خلال التساؤل تظهر مشو الحفاظ على تراثنا لمن بعدنا من الأجيال قبل أن يتلاش ى تماما

 والمناسبات التي ترتدى فيها؟ للفتيات،التقليدية الأزياء ما إمكانية توثيق  :الآتي

 

 
 .  laila.a.feda@gmail.com،  الرحمنالأميرة نورة بنت عبد  ةجامع والفنون،أستاذ الملابس والنسيج المشارك بكلية التصاميم  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts98/305-324
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:laila.a.feda@gmail.com


 ليلى عبد الغفار فدا.............................................................في مكة المكرمة للفتياتالتقليدية  الأزياء

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

306 

 أهمية البحث:

تعد الأزياء التقليدية حد عناصر الثقافة المادية، وأمرا أساسيا للتعبير عن القيمة الحضارية للمجتمعات. 

، لذا تظهر الحاجة إلى تو 
ً
ثيق التراث في جميع مجالاته. حقيقة اختفاء ذلك التراث يومًا ما؛ قد يكون مقلقا

 لما سبقه من الدراسات. 
ً
 مستمرا

ً
المجال التدريس ي،  ومادة علمية غزيرة تخدم ويعد هذا البحث جهدا

 .للجمهور  والتثقيفي، والمتحفي. كذلك الأدب المسرحي الثقافي لما له من قوة في إيصال المعلومات

 أهداف البحث:

 . ومكملاتها للفتياتالتقليدية  الأزياءتوثيق  -

 .الأزياءحصر الخامات التي استخدمت في زخرفة تلك  -

 الأزياء.التي ترتدى فيها المناسبات  حديدت  -

 :المكانية والزمانية حدود البحث

  م1911 -هـ 1330رمة في المملكة العربية السعودية، منذ عام يغطي البحث مدينة مكة المك
ً
 .تقريبا

 الإطار النظري:

 إجراءات الدراسة:أولا: 

جمع ما يتوفر من الأزياء التقليدية ومكملاتها، التي استخدمت في المناسبات المختلفة. وجمع ما يمكن العثور 

عليه من الصور الفوتوغرافية للفتيات.  كذلك جمع بعض القطع الملبسية التي ما زالت تنفذ بالأسلوب 

 يذها وتزيينها. التقليدي. ثم توثيق تلك القطع من حيث الخامات التي استخدمت في تنف

 :
ً
 منهج البحث: ثانيا

اتبع في هذا البحث المنهج التاريخي الوصفي، من خلال الوصف الدقيق للدلائل المتبقية والمحفوظة من 

( أهمية الاتجاه التاريخي في 1988) Aljuharالماض ي، وإيجاد الروابط بينها وبين الظواهر الحالية. وقد وضح 

 من أركان الدراسة ال 
ً
 أساسيا

ً
 فولكلورية.دراسة التراث الشعبي، باعتباره ركنا

 :
ً
 :مجتمع الدراسة وعينة البحثثالثا

 في القرن الرابع عشر الهجري. اللاتي عاصرن موضوع الدراسة النساء في مكة المكرمة

 العينة البشرية: أ(

وارتدين الملابس التقليدية أو  للبحث التاريخيةتم اختيار عينة قصدية من النساء اللاتي أدركن الحقبة 

وأمكن توزيع العينة )مصدر رئيس للبحث(.  مفردة 74أو يتذكرنها. وبلغ عددهن  تهن، قمن بخياطتها لبنا

 للجدول التالي:
ً
 تبعا

 الاستبانات المقابلات الشخصية

 النسبة الفاقد النسبة العدد  العمر النسبة العدد  العمر

 %1 1 %9 7 50 - 30من  %18.29 15 50 - 30من 

 %5 4 %16 13 70 - 50أكبر من  %26.83 22 70 - 50أكبر من 

 %4 3 %5 4 90- 70أكبر من  %15.85 13 90- 70أكبر من 

 %10 8 %29 24 المجموع %60.98 50 المجموع

 % 100.00=      82=  8+  24+  50 المجموع الكلي
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 العينة المادية: ب(  

الفوتوغرافية للفتيات في الحقبة التاريخية للبحث الملابس التقليدية التي تم العثور عليها، كذلك الصور 

 )مصدر رئيس للبحث(.

  
ً
 أدوات البحث:رابعا

 المقابلات الشخصية والاستبانات:

مصداقية الأساليب النوعية إلى حد كبير على مهارة   تعتمد  وبالتالي؛  في البحث النوعي  الباحث الأداة  يعد         

. لذلك استخدمت الباحثة سلسلة من (Patton ،2002) ودقة الشخص الذي يقوم بالعمل الميداني وكفاءة

تي عاصرن من الشهود اللا  المشاركات  المقابلات الشخصية كطريقة رئيسة لجمع البيانات المطلوبة. تم اختيار

ستبانة الا لذا قامت الباحثة باستخدام  الخبرة في تنفيذ وتزيين تلك الملابس. موضوع الدراسة، أو لديهن

تم  المقابلات. فترةلتوفير بيانات منظمة طوال و ، يساعد على استمرارية الحديث في نفس الموضوعكدليل 

اثنين وثلاثين ا تعسرت المقابلة وزعت لمأثناء المقابلات الشخصية. و  ةمن قبل الباحث  خمسين استبانة عبئةت 

قامت الباحثة بتوثيق كما  لعدم استيفاء المعيار المطلوب. ثمانية منها . استبعدالمتعاوناتمن قبل استبانة 

ها تنفيذمن إعادة  المهتمينلتمكين الملابس التقليدية من خلال تصويرها وتنفيذ الرسومات التوضيحية، 

 .بأدق صورة

 الدراسات السابقة:

 المبحث الأول: 

 الهوية التقليديةو الثقافة  1.  1

انتقلت من جيل إلى جيل، وقد  التيهي التراث الثقافي وكل ما يعبر عن شخصية الأفراد في مجتمع ما، و            

التقليدية أحد فروع الأزياء  وتعد  نها الثقافة التي استمرت لأكثر من ثلاثة أجيال.  أ( ب 1973):  Holtkransعرفها  

كل   ويشيرالموروث الثقافي المادي. بما في ذلك العادات والممارسات والأماكن والأشياء، والتعابير الفنية والقيم.  

 للهوية الوطنية ر  يعداللباس التقليدي لأنه  استرجاعإلى أهمية ( Disele, Tyler, & Power,2011من )
ً
مزا

يعد جزء من  (. حيثICOMOS, 2002التراث الملموس أو المحسوس )ه ب وكثيرا ما يعبر عن والتراث الثقافي. 

التي تشكل  النشاط البشري المسؤول عن الدلالات المادية والقيم والمعتقدات والتقاليد وأساليب الحياة. 

 .(Feather, 2006)القديمة وحتى العصر الحالي  التراث منذ العصور 

 الأزياء التقليدية: 2.  1

في الأجيال الماضية، أو التي تم  ترتدىكانت  التي في هذا البحث تشير إلى ملابس الفتيات التقليدية       

 لماض ي.الملابس في لتنفيذها محاكاة 

طالبات المرحلة  بعنوان: فعالية الحقيبة المتحفية في إثراء معارف دكتوراه(، رسالة 2011دراسة العقل ) -

دية. يهدف البحث إلى قياس أثر تصميم حقيبة متحفية و الأزياء التقليدية في المملكة العربية السعب الابتدائية  

ت موجهة للطفل، في معرفة وتصنيف الأزياء التقليدية وزخارفها، وكذلك أساليب وخامات زخرفتها. وأسفر 

 النتائج عن الأثر الإيجابي لاختبار "ت" مما يدل ععلى فاعلية الحقيبة في إثراء معارف الطالبات.

وتطريزها  أساليبها(، رسالة ماجستير بعنوان: الملابس التقليدية للنساء في مكة المكرمة، 1993) فدادراسة  -
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تنفيذ طرق    توثيق"دراسة ميدانية". يختص هذا البحث بتوثيق الملابس النسائية التقليدية في مكة المكرمة. تم  

 تقليدي.ل االتراث على  افظةحالم بغرض. أساليب وخامات زخرفتها توثيق، وكذلك المختلفة القطع الملبسية

 المبحث الثاني:

 بعض الدول العربية والأجنبية: الملابس التقليدية للأطفال فبي 1.  2

( Klepper, 1999تزخر المراجع الأجنبية بالصور والرسوم الملبسية لأحقاب زمنية قديمة، وقد وضح )           

 من القرن الأول بعد الميلاد وحتى القرن العشرين،   قدّمأنه  
ً
الأزياء التاريخية عبر العصور بأدق التفاصيل بدءا

 من نبلاء الرومان إلى العهد الفيكتوري، ومن عهد الملكة  1400من خلال 
ً
رسم من الرسوم التوضيحية بدءا

من مسح شامل لتطور الملابس في  (wilcox, 2004إليزابيث وحتى عهد الجاز بطريقة متسلسلة. كما تمكن )

من الأنماط الملبسية،  نمط 500الأمريكتين، وقد ركز هذا الكم الغزير من الرسوم التوضيحية على أكثر من 

 من جلود الحيوانات البالية في القرن التاسع إلى البدل المصممة لكلا الجنسين في منتصف القرن 
ً
بدءا

فيما يختص -العربية وعلى وجه التحديد في المملكة العربية السعودية العشرين. إلا أن الدراسات في البلاد 

صف العادات والتقاليد فقط؛ ولا ت تكاد تكون نادرة، وما وردنا من دراسات  -بالملابس التقليدية للأطفال

لتلك الملابس من حيث المقاسات والموديلات وكيفية التنفيذ، كما تفتقر الدراسات   ةصيل الدقيقاصف التفت 

 للنساء والفتيات لأسباب منها: العادات والتقاليد 
ً
الملبسية إلى الصور أو الرسوم للملابس التقليدية خصوصا

تر، وعدم توفر صور شخصية التي تمنع الفتاة من الخروج من المنزل منذ الثامنة في العمر بدون أغطية تس

من كانوا يقومون بمهنة التصوير ويؤكد لإناث في الفترة الزمنية للبحث، لأنه لم يكن هناك سوى شخصين مل 

المحليين حتى منتصف القرن الرابع عشر  أن المصورين( Mirza & Shawoosh, 2011, p.154)كل من ذلك 

. كل بشناقأحمد صبري بن عبد الله _المعروف ب "شفيق المصوّراتي" _  : شفيق بن محمود عرب قرلي، هم

 والرسوم التي توضح الملابس التقليدية.تلك الأسباب أدت إلى ندرة الصور 

 (Rafi,1981ضح )و في سوريا صورة مصغرة عن ثياب الكبار. و   الأطفال  ملابس( أن  Hamamie, 1971)  ذكر      

مشابهة لملابس السيدات إلا أن البرقع يتم تزيينه بالتلي ولا تغطي البنت وجهها. ويتابع أن  الفتياتأن ملابس 

( أن الفتيات كن يكتفين بارتداء Maghrabie,1982لباسها في البيت هو الصديري والسروال. ويؤكد ذلك )

-Alذكرت )بية. وقد السروال والسدرية في البيت فقط. أما الفساتين تزين أطرافها بأشغال الكنتيل الذه

Shafii, 2002يرتدون ملابس مشابهة لملابس الكبار في التصميم ونوع القماش  ( أن الأطفال عبر العصور كانوا

والزخارف والحلي والألوان. والمتمعن يجد أن ملابس الأطفال تعد نماذج مصغرة من ملابس الكبار، وقد 

 .(Ross, 1985و ) (Al-Bassam, 1992)أكدت ذلك كل من 

 المبحث الثالث : 

 المناسبات التقليدية الخاصة بالأطفال:

 :الصرافةحفل  1.  3

( أن هذا الحفل يقام من أجل تشجيع الأطفال على حفظ القرآن؛ فإذا أتم الطفل Rafi,1981وضح )        

؛ أقيم له حفل ش ق يزخرف فيه اللوح الذي تعلم عليه القراءة حيث يطلى بالمدر ليكون أبيض يّ قراءة جزء عمًّ

اللون، ويكتب عليه آخر سورة أتقن قراءتها، ويجمل الطفل بأجمل لباس ويأخذ اللوح على رأسه ويغطى 
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الكتاب ويطوفوا بالشوارع منشدين بالأهازيج والأدعية   القماش المقصب، ثم يمش ي مع جميع طلبةبقطعة من  

، ويسمى ذلك الحفل "إصرافة" أما إذا أتم "البتاسا"ى أن ينتهوا إلى بيت الغلام فتوزع عليهم أقراص حلوى إل

( أن Maghrabie,1982بينما وضح ) "إقلابة".وأبهج ويسمى  أكبرقراءة كامل المصحف؛ فيكون الاحتفال 

أما إذا أتمت البنت  يرسلن إلى الفقيهة فإذا وصلت البنت إلى سورة الضحى عملت لها "الصرافة"، الفتيات

 ,.Ashmoni, et al) و( Baghaffar, 1987)كل من  كون أكبر وتسمى "قلابة". كما أكدجزء عمَّ فإن الحفلة ت

2010, p.140 )م حفل القلابة لمن أتمت أن حفل الصرافة يقام لمن أتمت حفظ جزء من القرآن، بينما يقا

، وترتدي الطفلة بدلة أو ثوب يطلق عليه مقنع لونه 
ً
بمبي غامق مزين بالقصب، ويقام "حفظ القرآن كاملا

 لحفظ القرآن. بينما يوضح )
ً
( أن الحفل يقام عندما ينهي الطفل نصف Gazzaz, H. A. 1994الحفل تشجيعا

" ويتبع هذه الحفلة حفلة أخرى تسمى إقلابة حينما ينهي الطفل قراءة يسالثلثين حتى سورة "  أو قراءةالقرآن  

( أن الطفل في سوريا عندما يختم القرآن Hamamie, H. 1971, p. 99) القرآن. بينما يوضح حسن حمامي

 أبيض وبرنس أبيض من الحرير 
ً
" حريريا

ً
وش يوضع فوقه ، كما يرتدي على رأسه طرب الساتانيلبس "قفطانا

  طرحة بيضاء.

 :حفل الصرارة 2.  3

أن حفل الصرارة "الجو جو" يقام في أول يوم من أيام منى للطفل الذي حج  (Baghaffar, 1987)ذكرت        

لأول مرة، حيث يجتمع الأهل وسط الخيمة ويمسكوا بملاية بيضاء تملأ بالمكسرات "النقل" وتخلط معه 

العملات الفضة. ويمسك أربعة بأطراف الملاءة وتشد للأعلى والأسفل بحيث يجلس الطفل تحتها. ثم توزع 

 ,Ashmoni, et al., 2010)وضح  يات الملاية على جميع الحاضرين وكذلك أهل الخيام المجاورين. في حين  محتو 

p.141.أن الطفل إذا حج لأول مرة يعمل له احتفال في منى أو مكة بعد العودة من الحج ) 

 :العيد 3.  3

( أن أكبر مظهر للتزيين والتجمل يكون في أيام عيد الفطر أما عيد الأضحى في مكة ليس له Rafi,1981)أكد        

مظاهر عيد الفطر لأنه يندمج في أيام مناسك الحج. ويتابع أن لأهل مكة اهتمام واعتناء تام بتجميل ألبسة 

في الأعياد  الفتيات لباسفقد كان أطفالهم في عيد الفطر للمباهاة وإظهار النعمة، والسخاء في الصرف. 

 لملابس ا مشابه
ّ
ي ولا تسبله البنت على وجهها بل تطرحه إلى الخلف لسيدات غير أن تحلية البرقع تكون بالتل

، إلا إذا كانت يافعة فإنها تتلثم بلثام من القماش المطرز  الزينةلتتجلى فيه 
ً
التي به، ويكون وجهها مكشوفا

 بالقصب. 

 نتائج: ال

 التقليدية: الفتياتملابس 

 الفتيات اتصفت ملابس        
ً
بتعدد أنواعها التي ترتدى بعضها فوق بعض. كما تنوعت تلك الملابس تبعا

 للرغبة أو 
ً
لمناسبة الارتداء. ولا ترتدى جميع القطع الملبسية مع بعضها البعض؛ وإنما يتم الاختيار منها تبعا

أغطية الرأس، الملابس الخارجية، الملابس الداخلية، تي: ها لتشمل الآمكونات وقد تعددت مناسبة الارتداء. 

 .أردية التستر
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 :
ً
 : أغطية الرأسأولا

 أساسي  اتعد جزءً        
ً
 دون غطاء.  ا

ً
: الشمبر، من تتكون و  من الملابس، إذ لا يمكن ترك الشعر مكشوفا

 يكتفى فقط بالشمبر والمحرمة المدورة.و المحرمة، و 
ً
داخل  وترتدى فوق بعضها، خارج المنزل وداخله. وأحيانا

 للرغبة ومناسبة الارتداء.خالمنزل، وت 
ً
 تلف ألوانها وأنواع أقمشتها وطرق زخرفتها تبعا

1.1  
 
 ال
 
 :ر  ب  م  ش

الفسكوز، أو  البوال أو ينفذ من قماشالطبقة الأولى من أغطية الرأس، 

يثبت على الرأس بخيطين من القيطان يربطان  ،على شكل مثلث ، الكروشيه

وظيفته:  .في المناسبات بالكنتيل والتلي والترترالشمبر يطرز  .تحت الشعر

 (1) . صورة رقممن على الرأس المحرمة من الانزلاق منع

م . 2. 1
 
 ة:م  ر  ح  ال

تنفذ على شكل مستطيل من قماش فرخ الطبقة الثانية من أغطية الرأس، 

 اليشمك 
ً
للصغار، أما الكبار يستخدمن  أو الأصفر ، من اللون الأحمرغالبا

 للرغبة بالغرزة البلدي الطرفان ةطرز محرمة بيضاء م
ً
. ويلف بأشكال تبعا

 (2رقم ) صورة على قمة الرأس بشكل متعاكس.طرفي المحرمة على ضفيرتي الشعر، ثم ترفع الضفيرتان 

 

 

 

توضح  (2) صورة رقم 

مختلفة من المحرمة وهي الغطاء الثاني  أنواع 

 ترتدى فوق الشمبر

1 .3.  
م  
 ة:ر  و  د  الم

بورود مطبوعة  ةمزين ة، و مربعقطعة من قماش فرخ اليشمك  عبارة عنالطبقة الثالثة من أغطية الرأس، 

بألوان زاهية مثل الأصفر   ، كما تزين أطرافها بأوية من الخيوط الملونة، وتنفذ المدورةعلى الأطراف أثناء الصنع

 من المحرمة وترتدى بطريقة مختلفة عن الكبار حيث تطوى  أو الزهري ونحوه.
ً
 بدلا

ً
تستخدم المدورة أحيانا

( توضح الشمبر الغطاء الأول 1صورة رقم )

 للرأس المستخدم في المناسبات. 
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على شكل مثلث وتربط إما من خلف الرقبة أو من تحت الحنك، وفي هذه الحالة قد تترك الضفيرتان 

، وتزين لمستخدمة في المناسبات تنفذ من قماش الأورجنزاأما المدورة ا .( 2صورة رقم ) منسدلتان على الظهر

 ( 3صورة رقم )وية من الكنتيل و التلي أو القصب. أب 

اليمين والوسط )وهي الغطاء الثالث ترتدى فوق المحرمة  أنواع مختلفة من المدورةتوضح  (3صورة رقم )

 في المناسبات، اليسار تستخدم في المنزل( نتستخدما

 

 :
ً
  الملابس الخارجية:ثانيا

 
 ال
 
 ر  ك

 
  ، ةت

 
 ب  ز  ال

 
 ون، ال
 
 و  ث

 
 ب  ب، ال

  ل  د 
 
 ال
 
 ق  ث

 
 ة.يل

2 .1 .  
 
 ال
 
 ر  ك

 
 :ةت

 للرغبة 
ً
تنفذ من أقمشة مماثلة لما ترتديه الأم سادة أو منقوشة، وتفصل الكرتة بموديلات مختلفة تبعا

. يصل أو بكلفة "شبكرني"، وينتهي الطرف السفلي للكرتة إما والعمر. فقد تكون بوسط ينهى بكسرات أو بزم

. وفي حالة تنفيذ الكرتة من قماش سادة (1رسم رقم )ويرتدى تختها السروال.    إلى منتصف الساق  طول الكرتة

 "يستخدم التطريز اليدوي في تطريز السفرة بغرزة الركوكو أو بغرزة عش البلبل، أو 
ّ
. " غرزة الضربةالكنوش

 لملابس  أما الفتيات بعد الثامنة يرتدين كرتة
ً
  طويلة.قصيرة أو بأكمام  السيداتطويلة مشابهة تماما

 

 

 

 

 

 

 

 

 (1رسم رقم )

 

2 .2 . 
 
 :ون ب  ز  ال

ينفذ الزبون من قماش الستان ويتكون من أربعة شقر في كل من الأمام 

والخلف، ويتميز بوجود فتحة كاملة في منتصف الأمام تغلق باستخدام عدد 

كبير من الأزرار موزعة على أبعاد متساوية. وللزبون كم قصير وياقة عالية. 

 مع الثوب.  
ً
 يرتدى غالبا

ً
 للرغبة، ونوع الثوب، وأحيانا

ً
تختلف طريقة تزيينه تبعا

 .
ً
 (2رسم رقم )لا يزين أبدا

 

 

 ( يوضح قصة البرنسيس2رسم رقم ) 
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2 .3 . 
 
 ال
 
بث  : و 

والأكمام رجنزا، ويتكون من البدنة  و زي فضفاض مربع الشكل يرتدى فوق الزبون وينفذ من قماش الملس أو الأ 

 
 
 والتخريصة والخ

 
 للرغبة بوحدات خارجية أو كلف من الكنتيل والتلي والترتر. صورة رقم )ت  ش

ً
( 4ق. ويزين تبعا

 (3رسم رقم )

 يرتدى فوق الزبون  يوضحان ثوب الملس،  (3( رسم رقم )4صورة رقم )

 "البدل . 4. 2
 
 ال
 
 ك
 
 :"يل  تم ن

والزبون الداخلية،  ، والملابسأغطية الرأسالواحد المتكامل والذي يتكون من:  يطلق لفظ بدلة على الزي 

، أو من أغطية الرأس والسدرية والسروال. هذه البدل ترتدى فقط في المناسبات 
ً
والثوب والمقنع أحيانا

يكون في  الخاصة مثل الأفراح، وحفلي الصرافة والإقلابة. وتنفذ تلك البدل بنفس التصميم إلا أن الاختلاف

 لذلك، مثل: داير ومنثور، درفة الباب، سروال  مسمياتها تغير، وت ونوعه شكل الزخرفة ولون القماش
ً
تبعا

 كنتيل، الطوق والهيكل. وسدرية

 ايم د  " . 1. 4. 2
 وم   ر 

 
 ن
م
 :"ور ث

منطقة ثوب من قماش القز الأبيض أو الزهري، يطرز على ري بتكون من أغطية الرأس، الملابس الداخلية، 

، بخيوط الكنتيل ، وزخارف اخرى مختلفةالبدنة بوحدات زخرفية نباتية، أو على شكل طيرين متقابلين

يزين بوحدات منثورة وقد من نفس لون الثوب سادة يرتدى تحته زبون . والترتر المعدنية الذهبية والفضية

الأكمام و  الياقة ن على أطرافبذلك لأن كل من الزبون والثوب يزخرفا على البدن والأكمام، وسمي الزي 

يرتدى هذا الزي في المناسبات الخاصة مثل  .والذيل، أيضا تضاف الزخرفة كوحدات منثورة في منطقة البدن

 (7، 6، 5)صور رقم ال الأفراح، وحفلي الصرافة والإقلابة. 
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                          (5 )                           ،                              (6)                               ،                      (7)      

/ 6/ 5الجمعة/ ) (م1986/ 2/  14) تمثل: بدلة "المنثور"، مصدر الصورة / جريدة المدينة (5صورة رقم )

 هـ(1406

 المزينة بالطيور.، تمثل بدلة داير ومنثور 1994( صورت عام 6صورة رقم )

 ، تمثل بدلة داير ومنثور المزينة بالزهور.1998( صورت عام 7صورة رقم )

 ر  "د  . 2. 4. 2
 
 ف

 
 :"اب  ب  ة ال

الأبيض، وسمي بذلك  من قماش الستان الزبون والثوبأغطية الرأس، الملابس الداخلية، و  ري بتكون من

 مطرز  الثوب لكون 
ً
أما الزبون يكون سادة ، في الماض يبزخارف نباتية تشبه الزخارف المحفورة على الأبواب ا

 (.لملابس الفتيات لم تتمكن الباحثة من العثور على هذا الزي يظهر من تحت الثوب. )بدون زخرفة لأنه لا 

 رم د  روال وسم سم  .3. 4 س2
 ي 

 
 ة ك
 
 : يل  تم ن

المعدنية.  وصفائح الترتر والتلي خيوط الكنتيلزين ب وتتنفذ هذه البدلة من قماش مخمل ذو لون كحلي 

 كثيفا. 
ً
 صور البوحدات نباتية موزعة على جميع أنحاء السدرية والسروال. أما حجل السروال فيطرز تطريزا

 (10، 9، 8رقم )

 

 

 

 

 

 

 خلف

 أمام
( توضح زي " سروال وسدرية كنتيل" حوالي 10، 9، 8الصور رقم )

 " Mansoojat Foundation( مملوكة ل " 1928عام )
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 :
ً
  الملابس الداخلية:ثالثا

3 .1 . 
 
 سم ال

 رم د 
 ة:ي 

من الألوان الفاتحة مثل اللبني أو البمبة أو الخربزي أو الليموني. "، الململ " قطني يسمى تنفذ من قماش

وتغلق بأزرار صدفية أو منفصلة مثبتة في سلسلة خارجية من   وتتكون من البدنة والأكمام والخشتق والياقة.

 (4( رسم رقم )11صورة رقم ) الفضة.

 

 

 

 

 من الفضة للغلق توضح السدرية وأزرار "التركيبة"( 11صورة رقم )(، 4رسم رقم )

 

 

3 .2 . 
 
 ال
 
 ش
 
 ة:ح  ل

صميم بموديلات مختلفة مثل: ت  أو اللاس تنفذ من قماش الزبدة

اتساع بسيط من صة أمبير وتشريب بسيط تحت القصة، و قب 

 للرغبة ز حمالة، وتطر الجانبين، وكتف 
ً
صورة . بأشكال نختلف تبعا

  (12رقم )

(1963توضح الشلحة عام ) (12صورة رقم )  
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 السروال: . 3. 3

الجسم وينفذ من قماش القطن الأبيض "البفتة" أو هو القطعة الملبسية التي تستر الجزء السفلي من 

بدون خياطة في الجنب،  -يمثل كل منهما نصف السروال-ين ي ساسأن أي البوبلين وغير ذلك. ويتكون من جز 

ويثبت السروال عند الوسط تبدآن باتساع عند الوسط وتضيقان من منتصف الفخذ حتى نهاية القدم. 

حيث يدخل هذا الحزام في ثنية   ،من قماش الشاش المصري بطول مناسب لوسط الطفل يسمى "دكة"  بحزام

ارج، يوجد في وسطها فتحة تسمح بمرور الدكة وشدها ثم عقدها حول للخ مثنية أعلى السروال، تكون 

الوسط بحيث تثبت السروال حول الوسط. ويضاف "الكرس ي" للسروال وهو عبارة عن قطعة واحدة على 

إلى ثلثي  الفتياتشكل معين، تثبت في رجلي السروال من عند الساق، لتسهيل الحركة؛ يصل طول سروال 

 (13. الصور رقم )ستة أو الركامةطبقة أو طبقتين من الف   الساق، ويضاف للثنية

 

 

 

 

 

 

 وضح السروال والكسرات التي تزينه، وتنتهي ب "الفستة"ت  (13رقم )ة الصور 

 

 :
ً
  أردية التستر وأغطية الوجه المستخدمة:رابعا

4 ..1  
 
 ال
 
  اب  ك

 
 وال

 
 :ةح  ر  ط

4 .1 .1.  
 
 ال

 
 :ةح  ر  ط

 الوجه  بحيث تغطي الرأس الجورجيت الأسود السميك. تلف حول يغطى الرأس باستخدام طرحة من 

 وتنسدل من الأمام والخلف على الأكتاف. 

4 .1 .2 .  
 
 ال
 
 :اب  ك

يستخدم للأطفال من سن الخامسة ليس بغرض التستر وإنما من باب تقليد الكبار وعندما تبلغ  الكاب

، وتستمر في ارتدائه حتى سن الطفلة الثامنة من العمر يصبح استخدام الكاب مع غطاء 
ً
الرأس إلزاميا

. يغطي الجسم للكبار العشرين أو الزواج. والكاب عبارة عن رداء فضفاض ينفذ من قماش الحبرة السوداء

كله من الأكتاف حتى الأقدام وليس له أكمام، يوجد به روبة )سفرة دائرية( تمر بالثلث العلوي للصدر 

جزء السفلي للكاب بشكل مزموم، لإعطاء الاتساع الكافي، والكاب مفتوح من والأكتاف والظهر، ويثبت بها ال
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( رسم رقم 14صورة رقم ) الرقبة.الأمام من أعلى فتحة الرقبة وحتى الأقدام، ويغلق باستخدام شريط عند 

(5) 

 

 

 

 

 

 

 

 توضحان شكل الكاب  (5رسم رقم ) (1967عام ) (14صورة رقم )

4 .2 .  
 
 ال
م
 د  غ

 
 والمم ة ف

 
 ق
 
 :عن

4 .2 .1.  
 
 ال
م
 د  غ

 
  :ةف

برقع من قماش الستان الأسود مبطن بقماش البفتة من اللون الأحمر، ويصل في طوله إلى الوسط ويزين 

بالكنتيل. من الداخل فإذا رفعت البرقع أعلى الرأس يظهر اللون الأحمر المزين بالكنتيل، وينسدل على ظهرها. 

 ( 15صورة رقم ) الصرافة والإقلابة للفتيات الصغيرات.اسبات مثل حفل ترتدى فقط في المن 

 المم . 2. 2. 4
 
 ق
 
  :عن

 مربع من قماش الساتان الأسود بشكل  المقنع يفصل . النساءغطاء البدن وهو مماثل للملاية التي ترتديها 

 لطول الطفلة
ً
 للرغبةيتناسب طوله تبعا

ً
يوضع أعلى الرأس فوق  . ، يزين طرفاه الجانبيين بكلفة أو أوية تبعا

، ثم يسحب طرفي المقنع إلى الأمام لتغطية ثبت حول الرأس بمشبك من الخلف من داخل المقنعي و الغدفة، 

. وترفع الغدفة أعلى المقنع لتظهر الزينة، ويظل الوجهالجسد. 
ً
  .(16، 15صورة رقم )  مكشوفا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( تحاكي الغدفة والمقنع16، 15الصور رقم )
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 :
ً
 أزياء المناسبات الختلفةخامسا

 ملابس الزيارات الأهلية:. 1. 5

 .البناتترافق الأمهات بناتهن لزيارة أهلها المقربين، وتصطحب الأم معها ابنة واحدة فقط، وليس جميع 

5 .2.  
 
 ملابس ال
م
 ك
 
  اب:ت

 تمنع من و  الكرتة الطويلة مع المحرمة الحمراء الفتياتترتدي 
ً
الكاب. وعندما تبلغ الثامنة من العمر تقريبا

 أسود سادة. مقنع.غير مزخرفة. و  الذهاب إلى الكتاب. وتبدأ بارتداء غدفة

 :الأعيادملابس . 3. 5

الأضحى وذلك بسبب أن للمسلمين عيدين عيد الأضحى وعيد الفطر، إلا أن أهالي مكة لا يحتفلون بعيد 

 في موسم الحج بخدمة الحجيج أو التجارة ونحو ذلك، لذا يقتصر احتفالهم بعيد ن الرجال م
ً
شغولون جميعا

""الفطر فقط. ويطلق لفظ  د  ه 
 
ش  

 
أحد الأزياء  الفتياتوترتدي على من يذهب لأداء صلاة العيد في الحرم.  الم

 للرغبة.
ً
  تبعا

 ملابس الحج للفتيات:  .4. 5

تتكون من أغطية الرأس المماثلة لملابس الكبار، وهي: الشمبر، 

. السروال الشلحة أو السدرية، كرتة طويلة.  صورة الطرحةالمحرمة،  

 (17رقم )

ة":. 5. 5 ار  ر  صم
 
 ملابس حفل "ال

م لهم" أي يرتدوا  ر  ح  يصطحب الأهالي أبناءهم إلى الحج، وعندها؛ "ي 

ملابس الإحرام للحج مثل الكبار، ويؤدوا شعائر الحج بمرافقة 

ذويهم. في يوم العيد يتم عمل حفل للطفلة بمناسبة حجتها الأولى 

ويكون الحفل بين الحاضرين من الأهل في الحج. حيث يتم فرش 

رشف كبير على الأرض يجلس الطفل في منتصفه، ثم يحضر ش

م( ويوضع في داخله مجموعة من المكسرات مثل   1×1شرشف آخر )

 اللوز الب  
 
 جلي وال
 
والحلوى " الحلاوة " الحمصية والفستق  وب  ن  ر  خ

العملة والبندق والليمونية.. بالإضافة إلى مجموعة من القطع النقدية )نصف ريال، أربعة قروش..( وهذه 

السائدة في الماض ي. ثم تقوم أربعة من الفتيات بالإمساك بأركان الشرشف ويقمن بالإنشاد مع الأطفال 

ويقمن بهز الشرشف للأعلى  -االمقصود ذهبوا إلى الحج وعادو -الموجودين "جوا،،،، جوا....  حجوا،،، وجوا.." 

لأطفال في جمع النقود والحلويات. ويقام والأسفل عدة مرات ثم ينثرن ما بالشرشف حول الطفل فيتسارع ا

 يخصص زي معين لتلك المناسبة. هذا الاحتفال لكل من الذكور والفتيات من عامين وحتى السابعة. ولا

 الآتي:من خلال الرابط  الفيديوويوضح ذلك: 

 https://www.youtube.com/watch?v=u0Fl6dTJ9VU&feature=youtu.be  

 

 

 (1965ملابس الحج )( توضح 17صورة رقم )

 

https://www.youtube.com/watch?v=u0Fl6dTJ9VU&feature=youtu.be
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ة: .6. 5 لاب 
 
ق م
 
ة والإ

 
اف ر  صم

 
 ملابس حفلي ال

قامة الحفل؛ ولا يقام هذان الحفلان لتشجيع الأطفال على قراءة وحفظ القرآن، وليس هناك وقت محدد لإ

حد معين من السور للحفظ أو القراءة، فمن العوائل من يحتفل به عندما يتم الطفل أو الطفلة الحفظ حتى 

، وتكون الطفلة في عمر و سورة الضحى، والبعض عند حفظ جزء عم وآخر 
ً
ن عندما تتم قراءة القرآن كاملا

(.  ويقام 16،  15ة المزينة بالكنتيل صورة رقم )فالمقنع والغديتراوح بين خمس إلى سبع سنوات. ترتدي الطالبة  

اب  وانتهاءً بالمنزل، حيث تبدأ الطالبة المعنية بتلاوة ما تيسر مما حفظته من القرآن  تَّ
 
ك
 
الحفل ابتداء  من ال

 "أمام 
 
اب إلى منزل الطالبة المعنية، وتحمل ا "ةيه  ق  ف  ال تَّ

 
لطالبة اللوح فوق والطالبات ثم تبدأ المسيرة من الك

رأسها، وخلال المسيرة تتم الصلاة على النبي وإنشاد بعض الأناشيد، وعندما يصل الجميع إلى المنزل تقوم 

الطالبة المعنية مرة أخرى بتلاوة ما تيسر مما حفظته من القرآن أمام أهلها ثم يتناول الجميع الغداء ويتم 

 
 
 بمبلغ مادي لقاء جهدها في تعليم الطالبة.  "لفقيهة"رين، وتكافأ اا" على الأطفال الحاضاس  ت  ب  توزيع حلوى "ال

 أزياء حضور الزواجات: . 7. 5

جرى في العادات والتقاليد التي عرفت في المجتمع 

المكي أنه إذا دعيت إحدى الأمهات لحضور زفاف 

تجمع بين أسرتها والأسرة الأخرى أواصر 

 
ً
اصطحاب ابنتها  ؛الصداقة الحميمة جدا

 
ً
، وأن الصغرى والتي قد تبلغ اثني عشر عاما

الطوق "مثل: تلبسها إحدى البدل الثقيلة 

 "، أو"درفة الباب"، أو "المصكك"، أو "والهيكل 

 للرغبة. وفي هذه الحالة  أو "المشبر
ً
غير ذلك تبعا

ة"، وقد تجتمع في  ير  ضّ 
يطلق على الفتاة لقب "ح 

يل لا ينس ى، وعلى أم زفاف واحد أكثر من حضيرة واحدة، ويعد اصطحاب الابنة إلى ذلك الزفاف بمثابة جم

 (18) ةور صالعروس أن ترده في مناسبة مماثلة لتلك الأسرة. 

 :
ً
 الأزياء:مكملات سادسا

 الجوارب والأحذية:. 1. 6

إلى الركبة ومنها ما يصل إلى  ما يصل في طولهتوفرت الجوارب في الأسواق في الفترة الزمنية للبحث. ومنها 

الجالية البخارية يقومون   كان بعض أفرادأما الأحذية فقد    منتصف الساق، كما تنوعت في مقاساتها وألوانها.  

وفيما بعد تم ، الفتيات"الكنادر" برباط أو بزر من الجانب بموديلات مختلفة لكل من الأولاد و بتفصيل 

 ديلات قليلة. استيراد الأحذية والصنادل ولكن بمو 

 :
ً
 الأزياء: أساليب زخرفةسابعا

 التطريز: . 1. 7

المنفذة من الأقمشة السادة بأنواع مختلفة من الغرز مثل  الفتياتاستخدم التطريز لزخرفة ملابس 

 "، ووعش البلبل، الركوكو"
 
رقم  ة. صور البلدي "وغيرها من الغرز المتعارف عليها" ، وغرزة الضرب "ةشَّ و  ن  الك

توضح أحد البدل الثقيلة، مصدر الصورة / جريدة  (18صورة )

 هـ(1406/ 6/ 5الجمعة/   م 1986/ 2/  14)  المدينة
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(2) 

7 .2.  
م  
  ة":وي  "الأ

فة وتستخدم في تزيين وحدات زخرفية خارجية تنفذ من الخيوط المعدنية مثل الكنتيل والترتر بأشكال مختل 

من الخيوط القطنية أو الرأس المنزلية فتزين بأوية  أغطية. اما (19صور رقم ) ، أغطية الرأس للمناسبات

 (3صور رقم )، الحريرية

 

 

 

 

 

 

 

لقطة مقربة توضح الزخرفة بخيوط الزري والترتر )اليمين( والأخرى توضح الأوية من  (19صور رقم )

 الكنتيل والتلي )اليسار(

 

7 .3 . 
 
 ال
م
 س  ف

 
 ة:ت

من القطن المطرز بغرزة اللف بزخارف وأشكال متعددة متوفرة بعروض مختلفة.  الصنع شريط جاهز  

 (13صور رقم ) والسراويل والكرت.تستخدم في تزيين السداري والشلح 

 :
ً
 :خامات الزخرفةثامنا

  الحريرية: الخيوط .1. 8

 
 
 ز  عرفت باسم "الن

 
ز"، وكانت متوفرة على هيئة شلل بألوان مختلفة. واستخدمت في عمل الأويات بر  ك" و"ق

 (3، 2صورة رقم ) الخاصة بالمداور المستعملة للمنزل.

 : الخيوط القطنية .2. 8

   "شلل "خيوط  
 
 الم

 
يه كانت متوفرة بجميع الألوان السادة والمموجة، واستخدمت في تطريز الكثير من القطع ون  ول

 (3صورة رقم ) الملبسية المختلفة.

  لخيوط المعدنية:. ا3. 8

 "عرفت باسم خيوط 
 
وكانت متوفرة بنوعيها الأحمر )الذهبي(، والأبيض )الفض ي(. وهي " الزري، ب  ص  ق  ال

 (20، 19صورة رقم ) .في تطريز ملابس الأعياد والأفراحمصنوعة من الذهب والفضة واستخدمت 

رقائق معدنية مستديرة منها الحر أي المصنوع من الذهب والفضة واستخدمت في تزيين ملابس  الترتر:. 4. 8

.1320. أما الصناعي ظهر عام (1صورة رقم ) والأفراحالأعياد 
ً
  هـ تقريبا

 في السوق بألوان مختلفة،  الخرز:.  5.  8
ً
لابس المناسبات وبعض أغطية الرأس استخدم في تزيين م  كان متوفرا

 (.2صورة رقم )
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8 .6 . 
 
 ال
 
 ك
 
 و  يل  تم ن

 
 ال
 
م ت
 
يسحب إلى أسلاك غاية في  ، ونحوهمنوع من أنواع المعادن كالذهب والفضة والنحاس  ي:ل

ويستخدم شريط التلي بعد تجهيزه على هيئة كلف رفيعة   ، ويصنع على هيئة أشرطة رفيعة أو عريضة  الدقة،

: عبارة عن خيوط الكنتيلأما  (صورة رقم )المدورة تستخدم في تزيين الملابس وأغطية الرأس. ، أو عريضة

متوفران من خامات ملتفة مثل الزنبرك، تقص بأطوال مختلفة حسب الاحتياج. وكل من الكنتيل والتلي 

يعرف بلفظ غير الحر عندها  و  أو الفضة، أو من خامة النحاس أصلية "الحر" أي المصنوع من خامتي الذهب، 

 (20، 19صورة رقم ) "الأبيض". والفض ي لونين: الذهبي "الأحمر"،المن  ويكونا"التقليد" 

( توضح شريط التلي المنسوج على شكل كلفة تزين أطراف المدورة، ويثبت عليه اوية من 20صورة رقم )

 وخيوط الزري "القصب" الفض ي والذهبي.كنتيل والترتر ل الكنتيل، وتزين أطراف المدورة بورود من ا

 المناقشة والاستنتاجات:

 المناقشة: 

ما توفر من الملابس  وتوثيق تمكنت الباحثة من خلال الاستبانات والمقابلات الشخصية جمع 

الملابس  ، إلى: أغطية الرأس فتصن ثم والتي تمت المحافظة عليها من قبل بعض العوائل.  ،للفتيات التقليدية

 تم توثيق الخامات المنفذة منها وأساليب  الملابس الخارجية، أردية التستر وأغطية الوجه. ،الداخلية
ً
أيضا

 .الأزياءالفتيات وما يرتدى فيها من  التي ترتادهازخرفتها. كما تم توثيق المناسبات 

 من جمع بعض  
ً
احتفظ بها بعض الأهالي ممن كانت  الأطفال، والتيصور تمكنت الباحثة أيضا

 كانت الصور 
ً
 وغالبا

ً
 نادرا

ً
تربطهم صلة بأحد المصورين النادرين في ذاك الوقت حيث كان التصوير يعد شيئا

الصور أزياء الأطفال في مناسبات  بعض  أظهرتكما  .أو بعض المناسبات الحكومية ،قط للحرم المكيت تل

وذلك لعدة أسباب منها: العادات والتقاليد التي إلى حضور الفتيات    خاصة. كان من الواضح أن الصور تفتقر

تمنع الفتاة من الخروج من المنزل منذ الثامنة من العمر، كذلك عدم توفر صور شخصية للأفراد في الفترة 

 ،من كانوا يقومون بمهنة التصوير قلةلنفس السبب السابق إضافة إلى أنه  –إلا ما ندر – الزمنية للبحث

 (.Mirza & Shawoosh, 2011, p.154) وقد أكد ذلك كل من

قامت الباحثة بمقارنة المعلومات التي وثقتها من الاستبانات والمقابلات الشخصية مع الصور  

الفوتوغرافية التي أمكن الحصول عليها ومن خلال ذلك طابقت المعلومات المستخلصة عن الملابس؛ 

 أمكن التوصل للتالي:اصفات الملابس الموجودة بالصور. و لمو 

؛ تخاط من قبل النساء. 1300كانت الملابس منذ عام 
ً
؛ استخدم 1330هـ وحتى 1301في عام هـ تقريبا

ً
هـ تقريبا
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القيطان والأزرار الكروية من القيطان في إغلاق جميع الفتحات، ثم استبدلت بعد ذلك بالأزرار الصدفية. يلي 

(. بدأ ظهور 11ك الأزرار المعدنية "التركيبة" من الفضة أو الذهب، وتتصل بعضها ببعض بسلسلة صورة )ذل 

 منذ 
ً
  1339الملابس الجاهزة تدريجيا

ً
 حيث أصبحت تستورد معظم الملابس الضرورية خصوصا

ً
هـ تفريبا

تستورد من الدول الأوربية  ملابس الأطفال الداخلية. ومنذ ذاك الزمن انتشرت الملابس الجاهزة والتي كانت

 من الدكة التي كانت تستخدم في 1360والعربية. في عام 
ً
 توفرت الأشرطة المطاطية واستخدمت بدلا

ً
هـ تقريبا

 تثبت السروال حول الوسط.  

م: اقتصرت الملابس داخل المنزل على السدرية والسروال دون الثوب. أما الرأس فقد كان يغطى 1893حوالي 

 طريقة تشبه ارتداء الغترة ولم يحدث تغير في ملابس المناسبات.بالمدورة ب

 م: تم التخلي عن ارتداء البدل في المناسبات والاعياد،1922حوالي 

 م بدأ ظهور الملابس الحديثة.1941حوالي 

 منهام اختفى كل من البرقع والملاية. 1962حوالي 
ً
 .وبدأ استخدام العباءة بدلا

 الملابس التقليدية باستخدام خامات حديثة. بعض  لتجديد تمحاولا  ظهور بدأ : م1980حوالي 

من خلال حضور المناسبات المختلفة؛ لاحظت الباحثة استمرار بعض العادات والتقاليد الخاصة بالمناسبات 

ما ، مع اختلاف بسيط في نوعية الهدايا الموزعة على الأطفال، وهذا يتفق مع مثل السابع والملابس الخاصة به

( أنه من خلال المشاركة في الاحتفالات والأنشطة الثقافية يمكن Disele & Tyler & Power, 2011) وضحه

تم رصد أشكال مختلفة من اللباس   ثحياستكشاف أنواع مختلفة من العادات وثقافة المجموعات التقليدية  

   .في تلك الاحتفالات الثقافي التقليدي

الهندية والتركية.   الجاليتينبشكل كبير ب تأثرت ها الملابس المحفوظة، كان من الواضح أن فحص من خلال 

ضح أيضًا أن جوانب الحضارة لم تؤثر فقط على شكل الحياة ولكن أيضًا على الملابس التقليدية التي أدت ات 

 (.Feda: 1993إلى قدر كبير من التغيير )

ا مصغرة من ملابس الكبار. هذا ما تم تحليل النتائج، وخلصت الدراسة إلى أ ن الأطفال كانوا يرتدون نسخً

 ,Hamamie, 1971, p. 99( ،)Rafi, 1981, p. 43( ،)Maghrabie)الأجنبية مثل لعربية و ا الدراساتأقرته 

1982( ،)Ross, 1985, p.59)( ،Klepper, 1999( و ،)Al-Bassam, 1992, p.22.) 

أدنى فكرة عن أشكال الأزياء التقليدية ولا   أطفالنالدى    ولم يكن  الملابس المعاصرة،نتشرت  العصر الحالي ا  في

بعض الأهالي نجد في يعض الأحوال النادرة ان على الرغم من ذلك . (2011واكدت ذلك العقل ) .مسمياتها

ف  ي  مازالوا 
 ن 

 
ستخدم في مناسبات ل  التقليدية، بنفس الطريقة المناسبات والاحتفالات  أزياءبعض  ن و ذ

 
الأفراح ت

 . العروس في الزفة ون خاصة للأطفال الذين يرافق

؛ جميع 
ً
 .كثرأأو  تدريجيا خلال المائة سنة الماضية حدثت هذه التغييراتأحيرا

 التوصيات:

توص ي الباحثة بأهمية دراسة فروع التراث الشعبي جميعها، للانتفاع منها ليس فقط من الناحية  

حيث تؤكد الباحثة أهمية حماية تراثنا الثقافي  ولكن للمحافظة على ثقافة المجتمع من الاندثار.العلمية 

بإنشاء قاعدة بيانات تضم جميع الدراسات المماثلة، وتهتم بتعزيز التراث الثقافي من خلال تأليف القصص 
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 الاهتمام بالأدب المسرحي الثقافي لما له من
ً
قوة في إيصال الأفكار للجمهور. ولأن   التراثية ودعمها بالصور، أيضا

أهمية توظيف تلك الزخارف في تطبيقات حديثة تعكس تراثنا التليد على تظهر  تراثنا الملبس ي غني بالزخارف،  

 .ةالمعاصر حياتنا أسلوب 
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ABSTRACT 

     This research is concerned with documenting traditional clothes of girls and children in 

Makkah in the past 100 years and is a step towards preserving our heritage which is exposed to 

rapid changes. The researcher’s goal is to contribute to the Saudi’s folklore studies with a 

qualitative study of clothes and ceremonies used in the past. Sources of information were 

collected from human and material samples, ceremonies, clothes, techniques used to embellish 

them and from previous studies. The study concludes that aspects of civilization influenced 

clothes and resulted in a great deal of change. Children wore scale-down versions of adult 

clothing. Costumes were rich by their styles and adornment. The researcher emphasizes the 

importance of protecting our heritage by creating a database that includes similar studies and 

traditional stories. And suggests updating traditional heritage by employing these materials on 

modern clothing to reflect Arabian originality on current lifestyle. 

KEYWORDS:  Traditional, girl’s costume, folklore, ceremonies. 
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 :ملخص البحث

لمباني  ات الداخليةفضاءال تصميم في واسقاطاته الدلالية التكوين الشكلي موضوعة ) يتناول البحث     

 ، (الصحف اليومية
ً
 ادور  التكوين الشكلي يؤديهل )ل الآتي: ؤ تلخصت بالتسا مشكلة البحث التيمتضمنا

في  لكشف عن مواطن القوة والضعفهدف البحث في ا وقد تجلى، (؟ات الداخليةفضاءال تصميم في  ادلالي 

، والتوصل لمباني الصحف اليومية ةالداخلي  اتالفضاءتصميم في  التكوينات الشكلية واسقاطاتها الدلالية

والقاء الضوء على أهمية البحث العلمية والمعرفية، والحدود  ,االى افضل المرتكزات التصميمية له

  -:الاطار النظري على مبحثينتضمن  ، فيماالموضوعية والمكانية والزمانية وتحديد المصطلحات

 .التكوين الشكلي.. المفهوم والدلالة :المبحث الاول   -1

 .ةالداخلي  اتلفضاءل : المتطلبات التصميمية المبحث الثاني  -2

المنهج العلمي الوصفي في التحليل، وتم الاختيار القصدي  على ،اجراءات البحث ومنهجيتهاعتمدت وقد       

وصف وتحليل  استمارة محاور التحليل، لغرض للعينة من مجتمع البحث، وتمثلت اداة البحث في اعتماد

 عنالتي تحقق النتائج والاستنتاجات  لتوصل الىل العينة القصدية،
ً
المرتكزات  هدف البحث، فضلا

 والتوصيات.امة التصميمية والمقترحات الع

 .الدلالة -الشكل–الكلمات المفتاحية: التكوين 

بجميع محافلها، ومنها الصحف  التي تحظى بها المؤسسات الثقافية نظرا للأهمية البحث: مشكلة( 1-1) 

للمجتمعات والشعوب، والارتقاء بمستويات الثقافة والفن والمعرفة  ،اليومية في مخاطبة الفكر الانساني

علامية والاعلانية التي تقف على كل ما هو جديد في الحياة وسيلة من الوسائل الا  فضلا عن وصفها

الانسانية، كان لابد من النهوض بواقع عمل الفضاءات الداخلية لهذه المؤسسات ومنها فضاء الاعلانات 

المؤسسة س نجاح واستمرار ييامقأحد من ن ادارة المؤسسة، ل  واهتمام كبير منهمية الذي يحظى با

دية والاشهارية ، فهو قائم على تبادل المنفعة الماهاه المردود المادي للاعلان في تمويل ة ما يجسدالصحفي 

 
 .  Araa.abdalkarem@gmail.com  ،بغدادجامعة  /كلية الفنون الجميلة  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts98/325-342
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Araa.abdalkarem@gmail.com
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دور  ضعف لوحظ ، اليوميةوعبر الاستطلاع الميداني لفضاء الاعلانات في مباني الصحف ، للصحيفة والمعلن

لفضاء وظيفته في الترويج عن وظيفة الفضاء الاعلانية، ومن ثم افتقر ا على الدالة التكوينات الشكلية

 في فهم وادراك الفضاء نفسه؛
ً
 من قبل المعلن، وبذلك مما ولد عائقا

ً
لورت مشكلة البحث بالتساؤل تب بصريا

 . (؟الفضاءات الداخليةتصميم في  ادلالي ادور  يؤدي التكوين الشكليهل ) الاتي

تعميق الجانب الوظيفي في تصميم الفضاءات الداخلية لمباني ب  يسهم البحث :( أهمية البحث1-2)

 الادراكية اولية كلما تحققت القيمةالنفعية والتد الذي تتبلور اهميته وقيمتهو ، الصحف اليومية

للمختصين  التطبيقي والممارسة المهنية وترجمة ذلك على المستوى ، التبادلية بين الصحيفة والمعلنو 

 .مجال التصميم الداخليفي  والمصممين

في  اسقاطاتها الدلاليةالتكوينات الشكلية و  عن مواطن القوة والضعف فيالكشف  البحث:هدف ( 1-3)

 .االمرتكزات التصميمية له ، والتوصل الى افضل لمباني الصحف اليومية ةالداخلي  اتفضاءال تصميم 

 :دود البحث( ح1-4)

التأثير التي تتجه الى  يةدلال اسقاطاته ال التكوين الشكلي و بدراسة موضوعة  يتحدد: الحدود الموضوعية-1

 .شاعة الاعجاب والاقناع وادراك الفضاء المعنيل  البصري، 

 جانب الرصافة، -ي الصحف اليومية في مدينة بغداد بانلم: الفضاء الداخلي للاعلانات الحدود المكانية-2

       (.صحيفة المدى  -2،  صحيفة الصباح -1)

 م. 2019 - م2011:  من الحدود الزمانية-3

 -:( تحديد المصطلحات1-5)

  (:Composition)لتكوينا -1

 )الناقص:  كلمة مشتقة من الفعل  :لغة -
ً
، وكيانا

ً
  :الش يء، وكينونة (كان، يكون، كونا

 
ن وصار، وكو   حدث

 الش يء
ً
 (.Maalouf,1975,p.704 ) الصورة او الهيئة :احدثه واوجده، والتكوين:تكوينا

-  
 
  :اصطلاحا

ً
 ل )وضع عدة اشياء معا

ً
من هذه العناصر يسهم بشكل فاعل في  تكون شيئا واحدا، وان ايا

 .((Ruskin,1971,p.161تحقيق العمل النهائي، ويؤدي الدور المطلوب عبر علاقته بالمكونات الاخرى(

 (:Form) الشكل -2

ما المثل او النظر، المذهب او القصد، و  )الشكل( بالفتح والجمع )اشكال(،صورة الش يء المحسوسة، لغة: - 

 (.p.398 Maalouf,1975,) كالاستدارة والاستقامةيلاحظ اوضاع الجسم  ، الهيئاتكان من 

-  
 
)لفظ يدل على الطريقة التي تتخذ بها عناصر الوسيط المادي موضعها في العمل ككل بالنسبة  :اصطلاحا

 .(Stolents,1974,p.34 )(الى الاخر، والطريقة التي يؤثر بها كل منهما في الاخر

: مجموعة العلاقات التي تنظم شكل العناصر المادية للفضاء عبر تعبيرات التكوين الشكلي اجرائيا -

ك البصري لتحقيق الجذب ترتقي الى مستوى الادرا واضحة المعان، تقودها محصلة دلالية ادائية وجمالية، 

 للفضاء الداخلي. والاقناع
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  -:(Semantic) الدلالة -3

-Al) لدليل ما يستدل به، والاسم دلالة(، أي انها من اصل الفعل "دلل" وا)التدليل على ش يء :لغة-

Razi,1957,p.209). 

لان  ، تتحقق بالشكل الذي لابد ان يدل على ش يء ويشير الى ش يء ويقول ش يء مفهوم قصدي :اصطلاحا() -

 وغيره لا يحدث الا انفعالات الحياة ال الاستيطيقيال هو وحده يقوى على احداث الانفعالشكل الد

(Mustafa,2001,p.61). 

بوصفه يفصح عن معنى  ،كيد المعنى والتعبير عن طريق التكوين الشكليتأوسيلة ل :)التعريف الاجرائي( -

 الدلالة.

 (.التكوين الشكلي .. المفهوم والدلالة) :المبحث الاول  (1-2) الفصل الثاني:

 الشكلي:( التكوين 2-1-1)

، على  ( جمع عناصرCOMPOSITIONيمثل التكوين )     
ً
 واتجاها

ً
 وملمسا

ً
 وشكلا

ً
 ولونا

ً
عدة تختلف ابعادا

ان لا تتعارض مع البقاء على وحدة الشكل، فالتنوع في العلاقات بين كل منها يجعل هذه العناصر هيئات 

 المتلقي، لذامستوحاة من الخيال، يعبر عنها المصمم في تصميمه لغرض إثارة احاسيس ومشاعر معينة لدى 

( compositionظيم عناصر الشكل يدعى )التكوين(، وان التفسير اللغوي لكلمة التكوين )فأن ترتيب وتن

، والثاني )comبوصفها تتكون من مقطعين اولهما )
ً
( ويعني الموضع، ودراسة الـ position( ويعني معا

(composition تعني بذلك أسس وضع الاجزاء معا ليكون منهما كلا بهدف إنشاء وحدة مفاهيمية )

(Riad,1973,p.6) الشكل بمعالم يتمثل  مفهوم التكوين في التصميم الداخلي، و 
ً
النظام الكلي شاملا

بحسب  ،د قوانينها الساسالمصمم، ويحد الهيئات الفريدة التي يبتكرها، والفضاء بالنسبة لي تصميم، ف

 لذلك التكوينطبيعة الم
ً
 واضحا

ً
 (.Scott,1994,p.25) جال الوظيفي الذي يعطي فهما

لشكل مفاهيم عدة تنوعت بحسب ( أول عناصر التكوين الاساس واكثرها أهمية، ولFormويعد الشكل )     

خصصات التي تناولته فقد جاء )الشكل( بمعان مختلفة، استعملت لتعبر عن )الهيئة او الدراسات والت 

لبا ما يستعمل في ، وغا(Fahad,2009,p.22)ملت لتعبر عن نظام العلاقات استعكما  ، النسق(البنية او 

التكوين البصري جوهر عد ي   ، فهواوعلاقتها فيما بينه ، وأسلوب ربطهايشير الى العناصر لالتصميم الداخلي 

 لنقل المعان  واسطة ي، بوصفهالفضاء الداخل التي تثير حواس المتلقي لادراك بجميع مستوياتهالتعبيري و 

 م، وعنصر تنفيذي في الوقت نفسهالقصدية التي يحملها الناتج النهائي للتصميم وفق رؤية المصم

(Kadhum,2016,p.187)إستجابة وانعكاس لعوامل معقدة ومتعددة  الفضاء الداخلي يعدالشكل في ، ف

(، وهنا يتعامل المصمم مع الشكل عبر ، وغيرهاكالعوامل )الثقافية والاجتماعية والاقتصادية والتكنولوجية

الفضاء الداخلي والذي يستنبطه من الواقع الحياتي المحيط بذلك الفضاء، اما الاشكال التصميمية 

الجمالية، الوظيفية و لقيم عن ا ما هي الا تعبير فلداخلي للأعلانات، الموظفة في تشكيل وتفعيل الفضاء ا

 ما بين المتلقي وهذه القيم، و  تحميل الاشكال وإيصالها عن طريق
ً
بذالك معان ودلالات رمزية تحقق إتصالا

ن بكل ما يحمل م ،للشكل  شمل كل ما يتعلق بالوجود غير الماديي  جانب ذاتي:لى التكوين الشكلي من ينظر ا
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 ،للشكل  ل ما يتعلق بالوجود الماديك  وضوعي: يشمل، وجانب متخص المضمون او المحتوى  افكار ودلالات

 (.Raisan,1996,p.37) أي التأكيد على هيئته والتعامل معه كظاهرة فيزياوية

 لتكون في النهاية  ات ظرفية )زمانية ومكانية(وفق متغير  ان،انب قد يتباين هذان الجو       
ً
 واحدا

ً
، أي تآلف شيئا

هذه ل من إجل تكوين وحدة لها قيمة اكبر من مجرد تجميع  ،تماسكفي نمط م العناصر التكوينيةوتعاون كل 

لا يقتصر على الجانب المادي للاعلانات، فضاء الداخلي ال ان التكوين الشكلي في  العناصر، فضلا عن

الاشكال، وعليه وتميزه عن باقي  ،نى الدلالي للشكل للتعبير عن المعاسقاط الجانب الفكري، ، بل يشمل فقط

.
ً
 فأن التكوين الشكلي  يعني وضع أشياء عديدة معا

 (:Semanticالدلالة )( 2-1-2) 

ما و لابد ان يدل على معنى هادف، لن الشكل  الشكل الذي عن طريق يتبلور  لدلالة حضور قصديل      

، الفكرة التي تعبر عنها تلك الدلالة صاغ بهاه من مادة ت يستمد لدى المتلقي، بما نفعالايحمل من دلالة يثير ا

طرف  الفكرة او التصور، وكلاهما( يتمثل في المدلول )المادي للمدلول، و الشكل هو  (الدال)ن كلا من ل 

 لاهداف وغايات محددة في ن  وعلاقة
ً
فس الوقت يرتبطان بالمعنى التعبيري الذي يمتلك دلالات عدة تبعا

(Barthes,w.h,p.76،) لي معان دلالية يمنح الفضاء هويته وخصوصيتهوعليه فأن تحميل التكوين الشك 

برمتها ذات غرض وظيفي العملية التصميمية و  ، بوصفها ترمز الى غرض وظيفي معين ، الدالة على وظيفته

وعليه يمكن ( Sami,1966,p.39)صميمي تتمثل بالشكل الت  في نسق من العلاقاتعلى مظهر خارجي  دال

الاول يتجسد اذ  للاعلانات،  فضاء الداخليال تحديد مسارين لمفهوم الدلالة الوظيفة للتكوينات الشكلية في 

لتحقيق  تكون وسيلة جمالية جديدة، عناصر لفضاء الاعلانات، بما يحمل من لتكوين الظاهرعبر ا

 حمله الاشكال من معانلانات، وما ت التكوين الكامن لفضاء الاعالثاني عبر  البصرية، ويتجسد الستجابة

  لالات معدة لغرض وظيفيود
ً
قادر على انتاج تعبيرات جديدة، فهي تصل بنا الى الشكل الاكثر عمقا

دلالة لتحقيق  يتوافقان، ن المساران لابد ان وهذا، (p.138 Hamid–Abdel,1987,)ومباشرة في التكوين 

 مهم
ً
 وظيفية هادفة تؤدي نشاطا

ً
الداخلي لفضاء ا في المعنى الذي يوحد بين العناصر المنتقاةتأسيس في  ا

 اسقاطاتهاالدلالة صنع اذ ت، ومحتواه شكل ال  تقوم على العلاقة بينف ، الجمالية الدلالةاما  ، لاعلاناتل 

 المحتوى طوح، وادوات التعبير عن بالالوان والستمثلة م طرافالجمالية عبر العلاقة بين عدة ا

(Fadl,1997,p.6-7) ، بل تكمن في  ، الجمالية لا تكمن في ذاتهالة فالتكوينات الشكلية ذات الدلاومن ثم

، عن طريق التفرد في  تعبيريةامكانية اسقاط هذه التكوينات في علاقات تحمل قوة 
ً
تخاطب المتلقي بصريا

 الكافي من الاثارة والتحفيز الافتقار الى القدر  بيد ان، استجابة معينة التصميم والابداع فيه، لاستحصال

س حقق الاثارة وبلوغ الاحساتويمكن ان ت  ،يفقد فضاء الاعلان اهميته ووظيفته في جذب واثارة المتلقي

 (. Al-Imam,2014,p.74-76) -ة:سس الاتي الا  الجمالي للتكوين الشكلي عبر

استجابته ، اذ يتميز الادراك الحس ي للانسان في ضرورة لا غنى عنها لتحقيق الجذب الصري : التنوع-1

الملل، على ان تبعث على استجابته للمؤثرات الرتيبة التي  بشكل افضل من، والافكار الجديدةلمؤثرات ل 

 (.1في الشكل )موضح ، كما للتصميم المنطقيالاستيعاب لمتغيرات ضمن حدود تبقى هذه ا
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تفرد التصميم هن المتلقي، و وف وتقليدي في ذما هو مأل  بالابتعاد عن يتحققان :الغرابة والغموض-2 

 (. 2كما موضح في الشكل )، ن التساؤل تولد حالة م وتعبيراتباشكال جديدة ذات دلالات رمزية 

بقاء الذهن نشيطا وفعالا، فالتناقض يعني عدم توافق ان اهميتهما تكمن في : التناقض والتضاد -3 

تشاف مستويات واك ، فيولد الصراع والحيوية ما متوقع للمحتوى الداخلي، اما التضادمظهرية الشكل مع 

  .تختلف في محتواها باختلاف ذهنية المتلقي واختلاف العامل الزمني للمعنى،  عدة

، كما الرمزية( ، مستوى التنظيم، المعان، المفاجاة)الغرابة يقاس مستوى تعقيد العناصر عبر: التعقيد-4

 (.3الشكل )موضح في 

                         

 

 

 

 

 (3(                                                 شكل )2(                                                  شكل )1شكل )

  المصدر  /شبكة الانترنت -اشكال توضح الدلالات الجمالية في تصميم الفضاءات الداخلي                 

بين التكوينات وعملية تنظيمها بشكل يعكس  عبر العلاقة الدلالة ووظيفتها، ومما سبق يتبين دور        

مقصودة تحقق خصوصية فضاء دلالات عدة، تسهم في شد انتباه المتلقي الى تكوين هادف وغاية 

ية في الدلال الاسقاطات والمادة والموضوع ما هي الا وسائل لبلوغ  فأن كل من الشكل ، ومن ثمالاعلانات

  .تصميم الفضاء الداخلي للاعلانات

 .ةالداخلي اتالمتطلبات التصميمية في الفضاءالمبحث الثاني:  (2-2)

 الداخلية لمباني للصحف اليومية: الفضاءات  (2-2-1)

بكثرة تداولها التي تمتاز العامة الفضاءات  لمباني الصحف اليومية منة الفضاءات الداخلي تعد      

يمنحها صفة وهذا ما  ولجميع المستعملين، شموليتها على استقبال مختلف الفراد من مختلف الشرائحو 

ونشاطاتهم في توجيه النشاط والسلوك الانساني من جهة، وما تحمله ، فهي ترتبط بمجموع المتلقين العموم

 مختلفة، و شكلية تكوينات من  الفضاءات هذه
ً
الى تعريف طبيعة صفات دلالية تؤدي  تمتلكتتخذ أشكالا

 عن طبي نالمتلقيجمهور ل عمل الفضاء
ً
ومن ثم (، Asaad,2002,p.3) عة الفعاليات الحاصلة فيه، فضلا

 ديد أدق لمعنى الفضاءات الداخليةالمفاهيم إلى تحتقودنا هذه 
ً
، وما تحمله من خصوصية وظيفية اعتمادا

 عن الخصائص الوظيفية التي تحقق هوية الفضاء 
ً
على طبيعة النشاط النساني المتحقق فيها، فضلا

بيرية الداخلي للإعلانات الذي تظهره التكوينات الشكلية لعناصر الفضاء الداخلي بصيغة دلالات تع

عن طريق أغناء المشاهد  ، لتمييز هذا الفضاء عن الفضاءات الداخلية الدارية الخرى  ، يستقبلها المتلقي

فعة المادية والعلامية لمن ناعهم تحقيقا ل ومحاولة شد انتباههم وجذب أنظارهم واق ، البصرية لديهم

 للصحفية.
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 من أدارتها لفضاء إلاعلانات، ومحاو      
ً
 خاصا

ً
لة وعلى ضوء ذلك فقد خصصت معظم الصحف قسما

اذ أصبحت العلانات في معظم عمل على استقطاب المعلنين، الذي ي النهوض بواقع عمل هذا الفضاء، 

 بذاته؛ بوصفه يعد أهم مورد مالي للصحيفة تعتمد عليه با
ً
 مستقلا

ً
لولى لدرجة اصحف العالم تشكل فرعا

س اذا عرفت الصحيفة أن تؤسس لنفسها مكانة محترمة في نفو  ، معظم نفقاتها ومن ثم المبيعات لتغطية

الصحيفة التحريرية هي التي تخلق لها مكانتها وتزيد من عدد قرائها، ومن ثم  القراء، والجدير بالذكر أن قوة

 من ادارة لفضاء الداخلي للإعلانات يشكل ا ، لذاتؤدي إلى إقبال المعلنين على العلان فيها
ً
 كبيرا

ً
اهتماما

اعتبارات التصميم الداخلي لفضاء العلانات على  تعمل  ، وبذلك(Marwa,1961,p.47-48) الصحيفة

، ومن ثم  ، تعزيز المميزات التعريفية والتعبيرية
ً
إيجاد دلالات عبر تحقيقها لوظيفة الفضاء الداخلي اولا

( على إنها تتحقق عبر التحسين الجمالي ching، وقد أكد )ةقصدية واضح نورموز وتوظيفها لعكس معا

 (.Fahad,2009,p.11)والتعزيز النفس ي، وتوظيفهما بشكل يتوافق مع الحاجات النسانية 

الوظيفي والتأثير البصري يحمل فضاء العلانات إثارة بصرية  بين الجانب فأن تحقيق الموازنة ومن ثم    

وبذلك فأن  البصري، الجذابة والمبتكرة التي تحقق المتاع ه عبر الدلالاتوتشجيع المعلن، بتجذ

على أظهار القيم الجمالية  تؤثر اسقاطاته تجعل الجانب الوظيفي سمة دلاليةالاعتبارات التصميمية 

 الانطباعات التي تثيرها لدى المتلقي. زز العلانات، وتعلفضاء 

 لاعلانات:الداخلي لفضاء ل ل ( المتطلبات التصميمية2-2-2)

 مع محيطه من الفضاءات الدارية الخرى، الاعلانات فضاء يستلزم أن يحدد      
ً
بحدود واضحة متضادا

 الفضاء ، ومنسجما معها في نفس الوقت، بوصف إن غلب على تصميمها الطابع الدائيالتي ي 

 ما تجذب ذات الدلالة  التكوينات الشكليةفتعزز وظيفته الدائية، وتعبيرية جمالية المعني يتطلب قيم 
ً
غالبا

الانتباه وتعمل على شد النظر إليها، كما إنها تمنح المصمم حرية اختيار الشكل المكمل للفضاء الذي يساهم 

وبواسطة رى، المواد وتقنياتها في الظهار والتكميلات الخ ، فضلا عنلوانهوامستوياتها في  التنوعبالتحكم و 

لتعبيرية لفضاء العلانات عن هذه التكوينات يعمل المصمم على تحقيق العديد من الغايات والهداف ا

فالمواقع  ،ذب والاقناعولد عنصر الجي مما  ، وع البصري المتوازن الذي يبعث على المتعة البصريةطريق التن 

التكوينات الشكلية في فضاء الاعلانات اثرا كبيرا في عملية الادراك والتلقي، اذ يجري توزيعها على وفق 

مجاميع وظيفية، يحقق موقعها دلالة واضحة ومؤشرا للاتجاه نحو هدف الحركة، وبموجب متطلبات 

تعبيرية أقرب إلى  دلالات فضاء الاعلانات لا بد ان تمتلكفمحددات  ، (Al-Khalidi,2000,p.56) سلوكية

 ، فهي لا تخطط لتسترعي الانتباه إليها فحسبالوظيفة الخاصة بالفضاء
ً
، بل لتحقيق حالة متجانسة وفقا

ات عالية في الظهار ومتنوعة وبتقني  لدى المصمم الداخلي بدائل عدة،  تتولدجمالية، اذ لضرورات وظيفية و 

، لكل عنصر من هذه العناصر طاقة تعبيرية متفاوتة فيما بينهااذ ، الشكال واللوان والملامس عن طريق

والعنصر الرابط بينها هو طبيعة العلاقات التصميمية التي تؤثر في الدراك البصري لمتلقي الفضاء، وهو ما 

 غير مباشرطيضفي 
ً
 اعلانيا

ً
هو الوسيط الحامل للخطاب البصري بين فيه  اتيكون فضاء العلان  ،ابعا

تشكيلات  تعبير والدلالة، كتوظيفصفة ال  الشكلي الذي يساهم في إضفاء عبر التكوين ،(المتلقي -)المصمم

لتعريفهم وزيادة الخبرة  ،عرض جدارية مختلفة المشاهد البصرية، لطلاع المعلنين على نماذج من العلانات
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فيما تعد العناصر التأثيثية من أكثر العناصر التي يتم بواسطتها أغناء لديهم وترغيبهم بنفس الوقت، 

 وتزيينه جماليا، بم
ً
يرتبط الثاث ، اذ حسية عاليةذات مشاهد  ه من قيم تعبيريةا يوفر الفضاء وظيفيا

 في إعطاء شكله ونوعه  عبربالتكوين البصري للفضاء الداخلي ويؤدي 
ً
 هاما

ً
ومقياسه وألوانه وترتيبه دورا

( 4كما موضح في الشكل )والرتقاء به ذوقيا الصفات والخواص التعريفية لفضاء العلانات 

(Qasim,2012,p.83-85 ،)   في تكويناتها الشكلية المختلفة، فمنهاكما يكون لدور مكملات الفضاء 
ً
 حافزا

أبعاد فكرية تحوي  حي بأرتباطها الزماني والمكاني بالفضاء، حين تعكستو التي الرمزية و التزينية الجمالية 

ومطبوعات ورسومات، او تعبر عن أغراض ثانوية  تعبر عن هوية الفضاء مثل المنحوتات او لوحات معان

، او نفعية كوحدات النارة التي (Al-Asadi,1999,p.20)تربط المواد بتكوينات وأشكال وسطوح مثل الستائر 

فيزياوية تعتمد الدراك  من أهم العناصر البصرية التصميمية لتشكيل الفضاء، بوصفها ظاهرةتعد 

 لموقع التكوين
ً
، فضلا (Rasmussen,1993,p.1841) الشكلي المتربط بالجانب السلوكي لموقع المتلقي نسبة

، اذ يعد أحد أهم العناصر البصرية التي في تصميم  فضاء العلانات يؤدي اللون الدور الساسعن ذلك 

ول جمالية التكوينات الشكلية، تمتلك طاقة ذات تأثير على ادراكنا والذي بواسطته نكون إنطباعاتنا ح

في أظهار الفكار والمعان بوصفه عنصر  ن فيها قوة تأثير اللون تقنيات وأساليب أظهار متنوعة تكم وللون 

جذب إنتباه المعلن ويقوي القيم الجمالية التي  ت  تصميمية، بما يدعممتغير بحسب القصد والمعالجة ال

 (.5كما موضح في الشكل)(، Abbou,1982,p.108)وإعجابه بصريا 

 

 

 

    

 

 ( يوضح التنوع اللوني5شكل )    ( يوضح التكوين الشكلي للاثأث           4شكل )      

 كة الانترنت(ب)المصدر: ش

اسقاط دلالي يحقق  ، بين الفضاء والمتلقي مجتمعةوتنظيمها  العناصرلطريقة توزيع هذه  وبذلك فأن      

يظفي الكثير من لضمان تصميم متجانس  ، هوية وخصوصية الفضاء العلانية يسهم في تعريف ، معبر

تعبيرية المشاهد الحسية والبصرية ذات التأثيرات المتنوعة والمتميزة، التي تنقل إنطباعات فكرية جمالية و 

موقعه الخاص ضمن الموقع  ان يتخذ ، الذي لا بدترتبط بعلاقات تكوين الشكل النهائي لفضاء الاعلانات

 من قبل الدلالاتباعتماد  ، العام
ً
 . قي وصولا الى موقع الفعاليةالمتل  التي يتم تتبعها بصريا

 -مؤشرات الاطار النظري:

ذات العلاقة المحددة ي، هما محصلة الاجزاء البنائية ذاتي وموضوع كلي يمتلك جانبينالتكوين الش-1

 الدلالة.بالتعبير و 

 ودلالات. رموز ومعان بما يحمله الشكل من، شكلي عملية عقلية يدركها المتلقيالادراك ال -2
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فية التعريعلى اظهار القيم  تؤثر اسقاطاته والدلالي الذي، الجانب الوظيفي تظهر التكوينات الشكلية-3

 .والتعبيرية الجماليةو 

، وعرضها واسقاطلتها الدلالية المحددات الفضائية تعمل كبيئة خصبة لاحتواء التكوينات الشكلية-4

 كعناصر معرفة لفضاء الاعلانات وتأكيد خصوصيته الوظيفية.

فاعلية في التأثير النفس ي على المتلقي، بأبعادها الجمالية  اكثرتقنيات اظهار لعناصر البصرية ا تمتلك-5

 المخاطبة للمتلقي.تعبيرية والدلالية والت

الشكلي المعبر ضرورية بحضورها فضاء الاعلانات هويته وخصوصيته، بوصفها العناصر التأثيثية تمنح -6

 ألوف.غير الم و   وتنظيمها الشكلي المتنوع ،الوظيفيو 

الحيوية والتنوع، لاسيما غير المعبرة والدالة لشكلية لمكملات تصميم الفضاء الداخلي تعطي التكوينات ا-7

 .لفكرة التصميم لمتلقياثارة لتعمل على االمألوفة منها، 

 -:اجراءات البحث  / الفصل الثالث 

تم اعتماد المنهج الوصفي )تحليل المحتوى(، فهو يشخص الظاهرة المبحوثة  منهجية البحث: (3-1)

 دقيق
ً
 لتحليل المعلومات بغية تحقيق هدتشخيصا

ً
 ف البحث.ا

لمباني الصحف اليومية في  لاعلاناتالداخلي ل فضاء ال  ضم مجتمع البحث الحالي( مجتمع البحث: 3-2)

 ات داخلية.( عشرة فضاء10)الذي تمثل بـ و مدينة بغداد لجانب الرصافة، 

التي تم اعتماد الاسلوب الانتقائي القصدي للعينة من مجتمع البحث، لختيار النماذج  ( عينة البحث:3-3)

مع الكلي المبحوث، أي ( اثنتين من المجت 2، والبالغ عددها )البحث والاقرب الى تحقيقه تخدم هدف

 :للأسباب الاتيةفقا من مجتمع البحث، و %( 40بنسبة )

 

مؤسسات معتمدة، كشبكة الاعلام العراقي، ومؤسسة المدى من قبل  هذه الصحف تصدروصف ان ب  -1

 الاعلامية. 

 -وهذه الفضاءات هي:والبيانات المتعلقة بميدان البحث، كافة المعلومات على حصول الامكانية  -2

 الوزيرية، تقاطع القضاة. -فضاء الاعلانات لمبنى صحيفة الصباح اليومية  •

 فضاء الاعلانات لمبنى صحيفة المدى اليومية، شارع ابؤ نؤاس.  •

 
 
 للمبررات الاتية:وقد تم استبعاد فضاء الاعلانات لمباني الصحف اليومية الاخرى وفقا

 بعض الصحف لم تخصص فضاء داخلي للأعلان في مبناها.-1

 وهذه الصحف هي : لم تتمكن الباحثة من الحصول على البيانات المتعلقة بميدان البحث، -2

 السعدون. –صحيفة المشرق اليومية  -5  الكرادة.  –صحيفة البينة الجديدة اليومية  -1

 ساحة الاندلس.  –صحيفة الدستور اليومية -6          الوزيرية.  –صحيفة البرلمان اليومية  -2

 الكرادة . –صحيفة المنتدى اليومية  -7           الكرادة . –صحيفة الدعوة اليومية  -3

 الوزيرية . –صباح الجديد اليومية صحيفة ال -8          الوزيرية . –صحيفة العالم اليومية  -4
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 :اداة البحث( 3-4)

 لبحث تم استعمال الادوات الاتية:ف التحقيق هد

 الاستطلاع والزيارة الميدانية للفضاءات الداخلية للاعلانات في مباني الصحف اليومية.-1

 -شرات المستخلصة من الاطار النظري، وهي كالاتي:المؤ على ضوء  التحليل  استمارة محاور اعداد -2

 التحقق                    الدلالة الوظيفية     التكوين الشكلي                

اداء
ل 
جما

 

تعبير
 

ق        
حق

مت
سبيا   

ق ن
حق

مت
 

ق 
حق

غير مت
 

1-
شكلية على

ت ال
صميمية للتكوينا

ت الت
طلبا

المت
 

 
خلي

ضاء الدا
صر التعريفية للف

ستوى العنا
م

 

 

ت
المحددا

التعريفية 
 

ضية 
ر الا

 

      

ن
را الجد

 

      

ف
سق

ال
 

      

صر
العنا

التأثيثية 
 

       

ت
لا
مكم

 

 
صميم

الت
 

نفعية
 

      

تزيينية
 

      

 

 

ثانوية
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 ( صدق الاداة وثباتها:3-5)

والمختصين، وقد تم الاجماع  (1)بعد عرضها على مجموعة من الخبراء تم التأكد من صدق اداة التحليل       

، ولغرض ثبات الاداة تم التعديلات الموص ى بها، وبذلك اكتسبت صدقهااجراء ، بعد على صلاحية مفرداتها

وهو احد الاساليب المنهجية ( أي إتساق المحلل مع نفسه عبر الزمن، الزمن عبرالاتساق ) اسلوب الى اللجوء

في وذلك للتوصل إلى نتائج متشابهة  ) ليل بحقب زمنية مختلفةالتح المتبعة في البحث العلمي، عن طريق

( يوم، تم تحليلها مرة 30، وعليه تم تحليل عينة البحث، وبعد فاصل زمني يقدر بـ )(العينة نفسها تحليل 

%(، مما اكد ثبات 90)، فكانت نسبة الثبات بين التحليل الول والثاني الاسلوب نفسه باعتماداخرى 

 التحليل.

 : الوصف والتحليل (3-6)

 .مبنى صحيفة الصباح اليوميةالداخلي للاعلانات في فضاء الوصف الانموذج الاول:  (3-6-1)

 
 )2(( الخبراء من ذوي الاختصاص الدقيق:-  

 تخصص تصميم داخلي.  –أ. د. بدريا محمد حسن  

 تخصص تصميم داخلي   – أ.م.د. حارث اسعد عبد الرزاق

 تخصص تصميم داخلي.  -محمود ناجي م.د.صفا

 

2-
شكلية على 

ت   ال
صميمية للتكوينا

ت الت
طلبا

المت

ستوى 
م

خلي.
ضاء الدا

صرية للف
صر الب

العنا
 

صر
عنا

 

 
الاظهار
 

 
صري 

الب
 

ضوء
 

      

  

لون 
 

      

س
ملم

 
      

 ت العناصر القياس المادة الموظفة اللون 

ابيض+ 

  اصفر

 1 الارضية cm4.30*cm10.30 بلاط الكاش ي

السقف  cm2.55 البورك+ طلاء ابيض

 انشائي

2 

ابيض 

 +رصاص ي

 3 الجدران - الطلاء الدهني

زجاج +  بني cm90*195 4 باب المدخل 
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 -الانموذج الاول)الفضاء الداخلي للاعلانات في مبنى جريد الصباح اليومية( وصف( 1) رقمجدول   

 اعداد الباحثة 

 اليومية: الصباح  صحيفة لمبنى الداخلي للاعلانات الفضاءالاول:  الانموذج  ( تحليل3-6-1-1)

 

 

 

 

 الامنيوم

فورميكا+  ابيض

 الامنيوم

cm90*195 5 باب القاطع 

فورميكا+  ابيض

 الامنيوم

القاطع  4.30*2.55

 الداخلي

6 

وافذ  cm1.27*200 زجاج + حديد -  7 الن

 8 وحدة جلوس  53*53*37 جلد اسود

 9 مكتبة  cm 35*80*178 زجاجخشب+   بني

وحدات  cm76*60*120 الخشب بني غامق

 مكتبية

10 

وحدات  Cm45*45*48 جلد+حديد اسود+ازرق

 جلوس

11 

فلورسنت  

 ابيض

وحدات  - النيون 

 الاضاءة

12 

منضدة  cm74*64*74 خشب بني

 حاسبة 

13 

 14 وحدات خزن  cm125*50*300 حديد رصاص ي

                    
 (3شكل )                (                              2شكل)                                                           (  1شكل )

 تصوير الباحثة – ( الفضاء الداخلي للاعلانات في مبنى صحيفة الصباح اليومية3-6-1-1)      
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 الداخلي:لفضاء ل لعناصر التعريفيةعلى مستوى ا للتكوينات الشكلية المتطلبات التصميمية  :اولا

لنظام استمده  ن امتداد المفهوم الادائيالمنتخبة في تصميم الانموذج الحالي ع جسد التكوينات الشكليةت       

من حيث التأكيد على الجانب  ، لفضاءات الادارية المألوفة التنظيمصمم من واقع التنظيمات المتبعة في االم 

 عن كل ما ي  ، الادائي
ً
مساحة ت امتلك اذ ،في محددات الفضاء ةالتعبيري و  جسد الدلالة الجماليةمبتعدا

ة التي تساهم في اغناء الفضاء بتكوينات ذات دلالة تعريفية الشكلي  ا لتوظيف التقنيات والتنوعاتتؤهله

 انتباه تشد الادارية للفضاءات مغايرة تكوينات خلال من والتفرد الخصوصية صفة وتكسبه لوظيفته

 حدات الاثاثاما و  ، على مستوى المعالجات الناجحة، لم يستثمرها المصمم البصري  ادراكه وتثير المتلقي

، فضلا عن ضعف على المستوى الشكلي رمز لوظيفة الفضاءعطيات كفوءة ت لم  فقد افتقرت والمكملات

عن التفرد وغير  العام يللشكاالتكوين  ابتعد وتعريف هويته، ومن ثمتحديد انتمائه المكاني في  دلالتها

 اعتادت مدركات المتلقي الذي خزون في الذهنالمتكرر و الم المتناظر التنظيم  الحضور  وظهر، ألوفيةالم 

 في الوظيفي دورهاالتكوينات الشكلية  تحققوبذلك لم  ، (2،1كما في الشكل ) على تلقيهاوالبصرية الحسية 

في  تصميمي قصد او بمعنى مقترنة غير قيمل  في اظهارها التي بدت غير متكاملة المعانالمطلوبة الدلالة 

 .لانموذج الحاليا

 المتطلبات التصميمية للتكوينات الشكلية على مستوى العناصر البصرية للفضاء الداخلي: -ثانيا

بنى        ت المترابطة بين عناصره، اذ ظهر الانموذجبفعل العلاقا الفضاءات الداخلية، التكوين الشكلي في  ي 

ضمن وحدة لونية منسجمة ارتبطت فيها محددات الفضاء الافقية والعمودية مع عناصره التأثيثية 

التي لعناصر ه اوالتكميلية بعلاقة متبادلة مع انظمة الاضاءة الموظفة لاظهار القيم اللونية لسطوح هذ

عكست  لوان الباردةالا الا ان(، 3ف اللون )الابيض والرصاص ي والبني ( كما في الشكل )تراوحت بين توظي 

 م
ً
 فضائيا

ً
فأن توظيف علاقات متناظرة ومتكررة ومنسجمة في فضاء  ل، ومن ثمبعث على الملرتيبا يشهدا

يضعف من اظهار القيم الجمالية  ،الاعلانات على مستوى الاجزاء التي ترتبط بعلاقتها على مستوى الكل 

نات البصرية والشكلية للتكويالعناصر بدا الضعف في  وعليه ، مدركات المتلقيوتأثيراتها الحسية على 

 .   لانموذج الحاليفي اتلقي مع الم المطلوب تحقيقها

 . لاعلانات لمبنى صحيفة المدى اليوميةالداخلي لفضاء ( وصف الانموذج الثاني: ال3-6-2)

 ت العناصر القياس المادة الموظفة اللون 

 1 الارضية cm4.55*cm5.0 مرمر بيجي

السقف  Cm3.25 البورك+ طلاء اصفر

 انشائي

2 

 3 الجدران - البورك +طلاء   بيجي

باب مدخل  cm90*200 خشب بني

 الفضاء

4 

الامنيوم+  ابيض cm90*200  باب 5 
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يفة المدى اليومية( فضاء الداخلي للاعلانات لمبنى صحال)( وصف الانموذج الثاني 2جدول رقم ))     

 اعداد الباحثة. 

 .تحليل الانموذج الثاني: )الفضاء الداخلي للاعلانات لمبنى صحيفة المدى اليومية( ( 3-6-2-1)

 التصميمية للتكوينات الشكلية على مستوى العناصر التعريفية للفضاء الداخلي.اولا: المتطلبات 

ظهر كل عنصر من العناصر المحددة للانموذج الحالي، منسجما مع العناصر الاخرى من حيث الشكل      

فضلا عن تحقيقه لعلاقات  بالرحابة والانفتاح الفضائي والراحة البصرية، اتسم اذ والاظهار والتنظيم،

حركة  جمالية متبادلة الادوار مع العناصرالتأثيثية والمكملات النفعية والتزيينية التي ساهمت باضفاء

نت وحدة مرئية متناسقة كما في الشكل ) الا ان هذه المعالجات لم تكن كافية على (، 3،2،1متنوعة كو 

اذ لم تحمل هذه  ،وتحقيق الدلالة المطلوبة المستوى الشكلي لتحديد خصوصية وظيفة فضاء الاعلانات

 يحمل التفرد عن الفضاءات الادارية الاخرى في م
ً
 ايجابيا

ً
افتقار  بسبببنى الصحيفة، العلاقة مؤشرا

ومن ثم  ، عن مضمون الرسالة الاعلانية الواجب توجيهها الى المتلقي الى التعبير الشكلي في تكوينه الانموذج

 البالقون  زجاج

 6 مكتبة  Cm40*50*180 خشب+زجاج بني

وافذ  Cm2.50*1.25 زجاج + حديد -  7 الن

وحدات  Cm50*50*50 جلد+ستيل اسود

 جلوس

8 

وحدات  cm76*70*140 الخشب بني

 مكتبية

9 

ستائر  - نسيج اصفر

 مكتبية

10 

 11 منضدة Cm50*30*50 خشب بني

وحدات  - النيون  ابيض

 الاضاءة

12 

    
 (3شكل)                 (                              2شكل)            (                                 1شكل )                

 في مبنى صحيفة للاعلانات الانموذج الثاني الفضاء الداخلي( 1-2-6-3) شكل               

 تصوير الباحثة -المدى
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الدلالة  وعلية نجد ضعف تحقق ، المطلوبة الوظيفية قيمال  سهم في ايجاد المشاهد البصرية ذاتلم ي 

 بة على مستوى التكوينات الشكلية.المطلو 

 المتطلبات التصميمية للتكوينات الشكلية على مستوى العناصر البصرية للفضاء الداخلي. -اثاني

مع تنظيمات متفاعلة بصريا، نظام تتوحد فيه الاجزاء ضمن مجموعة  عبرتجسدت العناصر البصرية      

 عن اسلوب تنظيم الفضاءات الادارية المألوفة لدى المتلقي، الا 
ً
طبيعة تصميم الفضاء الذي لم يبتعد كثيرا

 في انفتاحيتهحقق  لحدداتلم  ختيار اللون البيجا ان
ً
وهي معالجة ناجحة لفضاء ، واتسامه بالرحابة دورا

 اذ، ومهيمنة بنفس الوقت فضلا عن ارتباطه بعلاقات لونية منسجمةيستقطب اعداد كبيرة من المعلنين، 

ما  عبر الحضور  مهيمن ايجابي بدور  والذي ساهم الاصفر ذو الشدة العالية للستائر،اللون وظف المصمم 

ويحفزه  حققت عنصر جذب يشد انتباه المتلقي ، ةحسي  وإثارة بصرية طاقة من ابعاد جمالية حملت اضافه

على مستوى توظيف ومن ثم افتقرت العناصر التأثيثية  في اعطاء معطيات بصرية كفوءة  ، على ادراكها

، وهو ما يتعلق بضعف قدرة الخصائص التعبيرية للون الداكن في الدلالة عن افكار وتصاميم اللون البني

 حملت اتالمعالج هذه ان ، فضلا عنالتي تميل للانفتاح البصري وهمينة الالوان الجاذبة ،فضاء الاعلانات

وهذا ما  (، 3،2في الشكل )كما  ذو تأثير على المتلقي، معين وتعبيري  قصدي بمعنى مرتبطة غير جمالية قيم

 .وى الشكليالاكثر اهمية على المست جعل الانموذج يفتقر الى القدر المطلوب من التمايز بالافكار 

 النتائج والاستنتاجات: / الفصل الرابع

 -نتائج البحث ومناقشتها:( 4-1)

، عبر (2، 1) لانموذجينفي ا لمحددات الفضاءضعف تحقق التكوينات الشكلية للعناصر التعريفية -1

 لفضاء الاعلانات. اعطاء صفة الخصوصية الوظيفيةب  لم تسهم ،دلالات تعبيرية افتقارها الى

علاقتها المنسجمة مع  بصرية، عبر ( بإظهار قيم2بتحقفها النسبي للانموذج ) العناصر البصريةتميزت -2

ما ادى الى م(، 1بينما نجد ضعف تحققها في الانموذج )، محددات الفضاء وعناصره التأثيثية ومكملاته

وان الباردة التي اضفت الرتابة وظيف الال نظرا لتتفكك الروابط فيما بينها كوحدة فضائية متماسكة 

 البصرية.

 ل  الوظيفيةحاجة الها مع وتلائم ضعف تحقق نظام شكلي واضح في توزيع الانارة-3
ً
فضاء الاعلانات كما

 في الانموذجين 
ً
في الفضاءات صمم من واقع التنظيمات المتبعة (، ضمن طرق توزيع استمدها الم 1،2)ونوعا

 عالادارية مألوفة 
ً
ن كل ما يجسد القيم التعبيرية التنظيم، اذ جرى التأكيد على الجانب الادائي مبتعدا

 لفضاء الاعلانات. والتقنية

ووظيفية مقصودة، قيم جمالية وضعف اظهارها ل ( 1لات النفعية والتزيينية في الانموذج )ماب دور المكغي  -4

  .مع العناصر الاخرى  هاضمن علاقات( 2في حين بدت متحققة نسبيا في الانموذج )

ضعف ملائمة التكوين الشكلي لوحدات الثاث في الدلالة التعبيرية عن خصوصية فضاء الاعلانات -5

( مما 2، 1ت )التنوع في اللون والطراز واسلوب التوزيع في العينا ، فضلا عن افتقادوتعريف هويته الاعلانية

 فضاءات ادارية اخرى ضمن مبنى الصحيفة.الشكل والتنظيم كما في  اظهر مشهد متكرر 
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 -تنتاجات:( الاس4-2)

 رتيبا على مستوى الكل اتباع نظام متكرر  -1
ً
 بصريا

ً
 ،في تصميم الفضاء الداخلي للاعلانات يؤسس مشهدا

 او يبعد المصمم عن امكانيات واسعة للابتكار والابداع واضافة الجديد والمتنوع على مستوى الاجزاء. 

السائدة التي تحمل قيم  شكلية، يدعو لتجاوز كافة الانماطوفق غايات  الفضاء علىمكونات  ارتباط -2

توافق مع الخصوصية ت التصميمي منها اضفاء دلالات ذات معانغير مقترنة بتعبير معين لم يكن القصد 

  الوظيفية لفضاء الاعلانات.

يحقق الثارة والتحفيز  ، التكوين الشكلي لفضاء الاعلاناتتوظيف تقنيات الاضاءة الحديثة في اظهار  -3

 الشعور بالملل ويولد الاحساس بالانبهار ومن ثمويزيد الرغبه في التطلع وعدم  ، البصري لمكونات الفضاء

 الاقناع والاعجاب.

 لعلاقات النفس ي والذهني، ويؤسس يثير اجواء من الحيوية والنشاطلي التنوع اللوني في التكوين الشك -4

 حقق الجذب للقيم الجمالية لفضاء الاعلانات.بصرية ت 

 : التصميمية المرتكزات( 4-3) 

لبات تتوافق مع المتط دلالية اسقاطات الى للانموذجين الشكلي التكوين البحث افتقار نتائجاكدت        

 ، و التصميمية لفضاء الاعلانات
ً
 :، عبرةي التصميم المرتكزات افضل  وضع في البحث لهدف تحقيقا

 توافق الى يؤدي بما الشكلية،  التكوينات تحملها التى البصرية للعناصر اظهار تقنية من اكثر توظيف -1

 .للمتلقي التشويق من حالة وتكوين فاعليتها، مستوى  وانسجام

 واللونية الشكلية العلاقات في( لتنوع، وغيرهاا– التباين- الهيمنة)العلاقات التصميمية  استثمار -2

والرتابة  بالملل الشعور  وعدم  ، التحفيز لتحقيق والتكميلية،  التأثيثية وعناصره الفضاء لمحددات

 المشهد البصري. لعموم

 وعناصرها المادية مكوناتها مع متبادلة بعلاقة ترتبط مألوفة غير تكوينات ذات تأثيثية عناصر إنتقاء -3

البصرية،  الناحية من فاعلية اكثر وتعبيرية دلالية اسقاطات تحمل ،متنوعة توزيع وبطرق  المظهرية

  .هويته وتحقق الفضاء تعريف في تسهم

افكار ودلالات و  معان تحمل  شكلية تكونيات عرض في ، حيادية كخلفية العمودي المحدد توظيف -4

 .ذات علاقة بوظيفة الفضاء وتفسيرات ذهنية متنوعة تحمل تأويلاتاعلانية 

 ( المقترحات العامة:4-4)

اجراء دراسة مقارنة بين الفضاءات الداخلية للاعلانات عبر  الحالي، البحثاطار التوسع ضمن  -1

في تصاميم التكوينات الشكلية  للحصول على نتائج ذات أبعاد اوسع، تسهم في تطوير ، العالمية

 المحلية.الفضاءات الداخلية 

لمؤسسات الحكومية لفضاءات الداخلية لفي ا دور التكوينات الشكليةاظهار اجراء دراسة حول  -2

 بحسب المختلفة، 
ً
 التي تسهم بتعريف هويته.الفضاء الوظيفية خصوصية  كلا
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 -:التوصيات (4-5)   

الصحفية، لاسيما الفضاءات الداخلية الخاصة  لمباني المؤسسات العالمية التصاميم من الاستفادة -1

 مع تتناسب التى المعالجات المحلية، عبر اختيار التصاميم الداخلية ضمن بالاعلانات، وتوظيفها

  .الصحفية عمل مؤسساتنا طبيعة

سة المهنية في تصميم الفضاءات ترجمة نتائج البحث ومرتكزاته التصميمية في المجال التطبيقي والممار  -2

 الداخلية للاعلانات
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Abstract   

      The research deals with the topic of (formal formation and its semantic projections in the 

design interior spaces of daily newspapers buildings) including the research problem 

summarized by the following question: (does the formal formation do a semantic role in the 

design of the interior spaces?).  The research objective has been evident in discovering   strong 

and weak points in the formal formations and their semantic projections in the design of the 

interior spaces for the daily newspapers buildings, reaching at the best design foundations, 

and shedding light on the cognitive and scientific importance of the research, and the 

objective, temporal and spatial limits in addition to identifying the terms. The theoretical 

framework includes two sections:    

1- The first section: the formal formation- the concept and the connotation 

2- The second section: the design requirements for the interior spaces. 

The research procedures and methodology adopted the descriptive scientific method in the 

analysis. The intentional sample has been chosen from the research community. The research 

tool is represented by adopting the analysis axes form for the sake of describing and analyzing 

the intentional sample, in order to reach at the results and conclusions that achieve the 

research objective, let alone the design foundations and general suggestions and 

recommendations.  

Keywords: formation- form – connotation   
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 ملخص البحث

وظهئف الاشككككتاهب الع كككك    توظيف التقنية الحديثة بشككككنس م هكككك ي تو مه التي  ا العدد ام   د   م        

على و ق اليككة   وتنككهمككو   كككككككككككككوقل اككهمككككككككككككككة م  تاوق  قككس الت ككككككككككككك يي ال  ا ين  ال     الكك   ي ثككس  ككهت  تع وق 

التقصكككككل  والتض ن  يككككك ب ميداع العدد ال     تص مضهب الت ككككك يي وتن ية موهقا  امشكككككتاس الاوب  ام ككككك ي  

ال     ائ ه  مه يسكككككككككجى  بى  يضه    يه  وظياية واشكككككككككتاهلية مب احس   ته  ت ككككككككك يي وا ككككككككك  ام    مسكككككككككت ينه  

 مب تاوق  و  الت ككككككككككككك يي  مب النكه يكة   كهلقكدقا  التقنيكة وم لكه ال كككككككككككككوتيكة وتكوذلكاتكا على امت ق  وملك  ا
 
 الا كه

انسككككككككككككككهف ت ككككككككككككك ي يكة م ت اكة و كه  كة   تكداوب   لإ تكه الوظيايكة وال  كهليكة ومكه تو    مب   انا الثقكة   نضا  

اموت لع تص ت ا اميداع ب ض امنضاا  لا ض  قاسككة عب ه  الإع هب ال    دمو لا ض الا ه ل م له   ولهلتهبص  

 تككهحككه  ع  ككو مب عحككس  نككها عنسككككككككككككككهف ماككهتي يككة اسككككككككككككك نككد  على الا  ل ومكككككككككككككنككهع لككه تص  موككد  ابى الاعلا  بى  

 الت  ص لتن ية موهقا  ام  ي الا  نة   وعلى و ق مل     ظي العه د  دثا الندو الا   : 

 م   ة:مشن ة العدد عبك 

  . مه هص مستونه  توذلك ال و  كع ية تص الت  يي ال  ا ين  ال     ؟

 وا تظي تص معدثلع : النظ     الإعهق

 .ال و  عن   م از لحهلة ال  ب تص الت  يي ال  ا ين  -1

 ال وقل. لالة تهذلك ال و  تص  -2

 . ذي تع  مل   ح ااا  العدد والتد يس   ذي النتهئ  وتع وه الاست ته 

 الكلمات المفتاحية : الصوت ، الدلالة ،الصورة .
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 مقدمة:

ا تضو توذلكا  التقدم التق   تص مضهب الت  يي ال  ا ين  متالكا  تص   اال ع ض امشود الت  ي          

ال   يتهذ  مب الاب ااتلاف ذقه ه  ام   لع ومستواتي اموهق  التا لك  والتناي   بسب  تنو  منهتس 

 ام   ة الا  ية ل    ي و  د ته  اضس التاوق ال  لص والت نولوجص .

اوحد  م ا س تاوق ماهتيي الا   الانسهن  تهذلكا  تص الوعص الت  ي   و  ساتا    ام و     هحة      

كعلكل ومسه ة ع س واس ة ل    ي   مب احس التد ك   اى واعية م نه ة   سهعدتا على لإ ه ل مب 

 لأقاا وع   ماهتيي تداوب وتوونس وتد يس 
 
  ز     ل ام اى الع    تص وا   ال  س ععقه

ُ
و ه     نة ع  ية ع

مويوعه  وعنشاة  قاسية م   ية تاعيقية عق ية و سية مب  عس امشتا لع تص  قس الاات هص 

الا سا  الت  ي     ك ه متعو ت   الدقاسه   بى  وق الاست دام امدقوس ل  نو ه  اموظاة تص مضهب 

الأشنهب و لالاتله ال مانة وإب ه ته  الت  يي ال  ا ين   نوعيله ال ما  وال و     عب ع نق است  هب

الا  نة وتقسي وه مه  لع عشنهب موقنة وتوذلكا  س  ية )موتية(   و دقل ام  ي على  يضه    قه  مشتككة 

على ععي ة الت ق   مه  لع ال وقل وال و   ال  اع ي ثلاع مد  ة مو ة مب التاوق الت نولوجص امؤذ 

 عب كونله   قة مب   قه    ل ت  يي وبشنس   هب اهمة تص مضهب
 
الاعلام والات هب ال  ا ين  ام ئ     ضلا

التوامس امشتكك  لع الأنشاة وال وو  الإنسه ية وال   ية ك  ي السيبك ايقه و وق الآلة ومدى الا ه ل م له 

 ا  الا   ومه تو    مب اات هقا  زمنه ية اظو   توذلكته   وقل ح ية ووا حة على ام هل ة والا ضهز والاا

ل ا   وك ل  الدقاسه  الانية ال   ت تص  هل لامة وع واعوه و  ديهتله و لالاتله وتوظياهتله الع  نة   

مه هص مستونه  توذلك ال و  كع ية تص الت  يي ال  ا ين   -ال سهؤب الأ   : تصمشن ة العدد الحهبص  ت كا 

  ال     ؟

 : و دو    تص  ية ل  و  تص الت  يي ال  ا ين  ؟:كشف امستونه  ال  هل تدف العدد عبكون  ب 

  قاسة التهذلك ال و   تص الت  يي ال  ا ين  . -الحد امويوعص :

 ت هميي تي ح  وه ميدا يه . -الحد امنهن  :

 .  2017الاتكل المحد ل   -الحد الامهن  :

 -تدديد ام الحه :

:
 
   ية ال و  اح ائيه

مو   يتوا ق م   نها الت  يي يؤ   ابى ا ته  منظومة ت  ي ية مشتككة تؤذ    ية ال و  :  نها  ظهم 

وتتوذ   اعي ة العنها التنون   الح ك  ل ت  يي   ي نح الت  يي قسوخ وويوح تص ع ض وعي هب الودف عب 

 ع نق است دام اموسيقى وامؤذ ا  ال وتية .

 :المبحث الأول 

 :
ً
رافيكي:الصوت عنصر معزز  لحالة اولا  الجذب في التصميم الك

ي ت   الانسهع الحواس ال    شنس منا  توامس وات هب وع  ية )) لتعه ب م  ومه   لع ا  ا  او حوهز       

 وسهئس  قس م ت اة كهلاموا  ال وتية والضوئية و قس الحقهئق والاقاا والا نهق وام هن  واموهقا  والتضهقب 

 اا المخت اة  يد ت تقس مب شخص ابى اا  ومب ح هعة ابى ح هعة ومب والا هسيس والاتضهته  وع ف الا 
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(   يُ د ال و    د وسهئس الإت هب الوهما عند الانسهع    Intesar &Al, waste, 2011,P.78حيس ابى حيس (( )

بشنس اهص ون ثس   ية مستق ة  شتكك م  ال وقل   اع   ية ال و  ال     ت ثس نسق مب التدولا  

ية ال   ي ت د ع يله ام  ي ال     تص انشها الحواق والت هع  ل ت  يي الحديد   يو   توظياا مب الا داع

احس تعه ب الاقاا والت علك عب الأ هسيس وتوذلكاتا على امشهتد   مه  س  ا الامع ليس  هلض وقل مشه ا مه 

 نظ   بص   دث م لع    ين ه نس   ت ا  ال لع  هلشل ا امس و  يدب على ام  م لع وماة لشل ا وا د   قل ه 

عموا  عو مو  لشل ا عا   ا    يا    ستقعس ال لع مب ام  ومه  عكثك م ه  س  ا الأمع   الا اع زاونة 

قؤنة ال لع مدد     الا ا ا عندمه  ي  س الس   والع   تص و و وا د ينوع الات هب كهملا لدى الانسهع م  

ع ل ل ه ينوع الات هب غلك كهمس    ع ل وهز الس    دقل على  نها موقل البش  ولدوع   دى تهتلع الوسي تل

متنية عب ال و  امست ي مب مدياا الخهقجص    مثهب ل ل   نوا   د البكام  الدقامية الاماعية   ت د 

ال و   قط وبل ا عمعدو الإماعة وسي ة  ت هب مستق ة   تص  لع  ضد السين ه عو الت اانوع لي ي ب 

ع ل ه الاكتاها  هل وقل  قط     تص عود السين ه ال همتة  نه و الأ لام ال همتة    ض    ه عة  وستاه

دما الشهشة ل  شهتديب   ام اع ) اموسيقى الت ون نة وامؤذ ا  ال وتية وع يه ه يقوم ام  ق بش ح مه تق

الق اال   والس   والا قاك :   ا مناق ال لع على و ق قع   وب ك و يس :  س   تص اشهقل ابى اع مه يُ ى يقعس 

(   ه    وي  ي  ب ح  وه وتولياوه ذهع يقه س امناق التق يد  الاوب   ا ا مناق يدد الاعي ة ووظياة الن

(Al, Najar, 2010,P12) 

العدد عب   ية حديدل مِثس ال و   قق زنه ل تص وعص الت ق  لدى امشهتد   مه ت ت  ا مب عنهم        

ئص حديدل   ام اشتكك م  ال وقل من   تكا  زمنية متعهعدل   الا اع  ي تا كع ية م   الت  يي     وا ه

شخ ية ال و   اع )لاحس ايضه    قه  ومس واشتكاك تدقق التنهغي والو دل مه  لع العنيتلع   ام 

شخ يتلع  شتككهع م ه   لامدوه وس هتله وقو وه    شعا ابى  د كعلك شخ ية الوحا وال سي  لأعَّ تهتلع ال 

تص تق ن  الشخ ية امتنهم ة ل ا    عب ع نق  ثله ل سهئس وشا ا  مو دل يت قهته امشهتد امست   تص  اس 

الو و وتص  اس اللحظة ومه تتككا مب اذ  عند  لن  تداا م ي تة وتت د  توونلاتا لو   ام  ومه  عب ع نق 

ي ثس الت  يي   ية لوه  ه  ية التاوق مب الدااس م ه يض ب لوه    (Jibare.A, 2013,P.9)(  ال و  وال وقل

استقلاليا   ام ي تهز بشنس عهم  وع لا القدقل على اع ي يد تنظيي اشنهلا الانية و ق ي وقاتا ال   ية 

لوه     ت ا الأم  ش   ام  ي على توظيف واست دام ال و  كع ية  (abed, 2008,P.139)و هحهتا النا ية  

ي ثس تص  دايتا عن  ا   علكيه مستقلا  قدق مه كهع الدف ابى منح ال وقل توذلكا   ع س اهمة     وو لي )اليه  

  امه  ضوقل م  الع ية Al, bidhany,2012,P39)( تاامب ال وقل وال و  على الشهشة وا  يه مب الاب 

ع و  هع ي له مب الاب مه يقدم الع  نة  دع م   دايه  تاوق التقنية ال   ية والبكام  وت   هتله ال   اذ

 او تص ع  ية ال  ض والت ق  مب اع هب ك ه عا  منحى اا  و ي ة اع ق ومنه ة مؤذ ل مه  ققا مب  ضوق م

  اتا لاة   ول اتا وسي ة توامس ت م  ابى التوذلك تص متقعس متداا متقعس ي تظ  مب الخاهب اع ينوع    )

 . (Al, Najar, 2010,P14)ح يلا ( 

 )( وسهعة الأشيها اموحو ل  ولنه  مؤذ  اهقجص معهش  مع   على مدى   هسيسنه وإ ا هلاتنهاست دام )      

Froed, 1980,P.11)   يؤ   اذ   تص ال  ب الع    لا ته  الا  ل و ق آلية م ه  ة مب الاب عوامس عد  
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ية  نهاته ي ب ال  س   كونله قكب قئيس تص ت شيط عذ  م له تنهس  الخهمة وامه ل امنا ل لا  ل امويو  وآل

 قس الش وق  وسهعة الح كه  او الخاوط او الالواع او الاموا  او لى امشهتد مب الاب )الا  ل و   وه ع

 مب تض لة الاا نب(
 
  ي علع  (Nobler, 1987,P.34 )الاشنهب ام بك ع له  هلن  ه     ديد ي عح حااا

ال وقل وال و    ؤذ اتا كس مب  الاشتاهب الوظيا  ل    ي تص تدقيق ع  ية ال  ب ل ا    عبك   ية تض    

تنو  تضهوقته م  ال وقل لدعي امض وع الدقام  والت علك  وتوميس ام هن  ال ثلكل   اة (ال ديدل   مب الاب  

مؤذ ا  ال وتية وشدتله وايقهعوه كثلكا على  لاغية ما  توذلك عهعا  وا ا هبص كعلكيب   وتؤذ   دل ا

  امه تد نه  ه ا ي  ب تص العدد لايضه  منضا متدقق عبك علا ة  (Al, bidhany,2011,P68)  )استضه هتنه

ال ن  نب  ع ضو ه   ل ل  يتوح  است دم  كس مب الح ف   ال وقل   ال و  مسهعدل امشهتد تص  وي 

 .ال سهلة  ق د التهذلك ع يا 

 : الاشتغالات التي يعتمدها المصمم لتفعيل عامل الجذب : ثانيا

عت ه  اشتاهلا  يق د مب وقائله استقاهب ح ي  مدقكه  امشهتد عب ع نق اتعهعا منهج ابى ايل و ام  ي   

" هص   ا داعص يوا  ذلاذة اوحا على و ق قع  النهتعة والا يعة الا ن لزية  " وقوث  سلكز " تص كتهبله " عقس ال هن 

 : الا  ل   امقدقل " الا ضهز "  التاهعس وال   يتي على و ق: 

 اولا:  ش يس ال سي الخيهبص .

 ذه يه: التاعيق تص الوسط امه   " الوا جص   الحقيق  " .

      (,Brooks, 2010, P10ذهلثه: التاهعس م  امست دملع تص الاست دامه  الوا  ية . )

 تص تدقيق ال  ب مب الاب   كة عنهم     
 
ام اع ل ت  يي  وق ول  و   وق ولا نقة ال  ض  وق ايضه

الاهع ة تص ع  ية الات هب والتوحيا الع     دو الع ية الداا ية ل ت  يي    الح كة ت ثس ا د ال وامس )

على الاضها ولنها الاحااا امتنوعة مب  هلة  ينهمي ية  هع ة   ا س مه تضايا الخ هئص العنهئية ل ت  يي

ع الاسس العه ية    ا (Al, Azawe, 2004,P.26) ا س التوامس  لع عد  مب القوى امتنوعة ال هم ية( 

ل ت  يي والح ي ع يل ه يقوم على الية تنظيي عنهم   والقوى الح كية وال وتية النهتضة م له وعلا هتله 

 عب ك
 
ياية   اال الا نهق وتقدي ته مب  عس ام  ي   وقلط ت   ال نهم ي ب م ح يه  الا  ل و ي  له  ضلا

 مس ندل على ذقه ة الم ت     ام )ال  هلية الناسية وامويوعية وتهذلكته على امشهتد مب الاب م ح يه  

س ح ت   الحهلة  ه قاك ي ت ف ا قاك امشهتد ل  نهع   يضة التالكا  ال   تددث عبك ت اكي الامب   و  

يتض  تاوق ام  ي    (Abo, sedaa, 2003,P.3) م ت اة تص ش ائح زمنية م ت اة ( امنهع و قه لتتهب  ازمنة

تص منهعة الا نهق بشنس ا داعص   عبك ت كلز  على اعت ه  م ح يه  متنوعة ل وموب ابى تقديي  هلة ا داعية 

  وقل متنهم ة على م يد التا لك والتناي    ك ه  سوي آلية الا  ل تص ايضهح الودف وام    عبك تضسيد 

ي     ال     س ند على ميس تص ام  ي ال  ا ين  ليدقق ي از وحو ته مب احس   وغ  هلة مب الا دا  الت  

 
 
 ا داعيه

 
ماتا ويستاس ا صل  امنه هتا   عندمه يتاتح متب ام  ي عمهم ابكاتا كه ة ي عح س وكا س وكه

  . (M,2003,P.9)ون عح  نها  
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 البعد البنائي المادي للتصميم: ثالثا

لع د العنهئ  امه   ا ال نهم  ال ئيسة تص تدقيق ح ب الا  عه  عبكيتي استالاب ام  ي لامنه هتا لتوظيف 

 (Sh,P.131)ال   يقسي ابى : ل ت  يي 

 : ال نهم  ال ش ي ية ولنها الت  يي : وت ثس ت   ال نهم  ما  ا  لاة الشنس ال   يست دموه ام  ي 
 
اولا

  تيئة م  ة و ه  ي له للا دمه  والتآلف وس يو ب نهم  ال ش يس   نسعة ابى امنه يهتله ام  ة تص ات هم ع

 ل   س الا     مثس : الخط   الشنس   الح ي   الضوا والظس 
 
 ك يه

 
والتو د ب ضوه م  ب ض لتنوع ش لا

 وام  س   ال وع والاضها .

 : النظهم العنهئ  تينس التنونب : ت   القيي هص ال   تدد  مدى  ضهح ال  س الت  ي   وت لز كس ع 
 
س ذه يه

 عب الاا  مب الاب   النظهم والشنس والاقيية والتوا ق والتعهيب .

 
 
 ح هليه

 
 : الاسس ال  هلية : تؤ   ال نهم  واما  ا  الشن ية ابى حه   وظيا له تص العنها الت  ي    وقا

 
ذهلثه

قق م ت ف   ي تعط  وي  ت   ال نهم  على مساح الت  يي وعلا هتله امتعه لة   ه يضهوقته مب عنهم  تد

القيي الانية   ون     يله  يي الايقه  والاتااع والو دل والتنهس    ال   ت ت  عب تنظيي ال لا ه   لع 

اما  ا  الشن ية على مساح الت  يي   وهص تظو  متضه  ل ومتددل تص كس م هقسه  الاب   وت ثس الودف 

   س الا ض الوظيا  ل   س مد س   اتية ال  هبص ال ئيس ال   يدهوب ام  ي ال  ا ين  تدقيقا   وقل  

الانهع و   يتا الت علكية   وتت د  ال وق والاسهلي  ال   تدقق ت   الاسس الت  ي ية     نس م له كيايه  

تتا   م اعهتله  هل وقل ال   تومس ال سهلة الا  نة ل   س عبك تا يس امنه ه  ال و  والح كة تص 

 ال  ا ي  ال     .

ي هقس الايقه  ال و   م  الع     وق تص ت شيط الاب ه  التنون ية لن  حة الاشنهب وا  ازته تص  ضها       

الت  يي وت سي وه لدى امشهتد مب الاب الظس والضوا ال   يدقق  و  مب مدهكهل " س      نة " ت  ب 

موهقا  التناي ية م  ال وامس امؤذ ل تص تص ام هل ه  ل  و  وال وع   وتنه تضدق الاشهق  م   ة التقنيه  وا

مض ونله عبك تد يس الاب ه  العنهئية لوه   وم له : " الع د الا قاك  " ون ثس )  قاك معهش   دسل   وإ قاك 

ش وق    وكس   قاك  تو كس شهمس   هل ا  تدقك الشنس ك ض وعة مع ية  لا همس  لع عنهم     وإع 

  ف  لا عبك التد يس الد يق  والنس يدو  الأحااا والي ب ع يله  وإع   قاك ال وقل عو الشنس  لاي  ب عع   

  ام ي ت د الا قاك  (Al, Maqere,1999, P.21)النس لاي  ب اع يتي   ض   ال    البسيط  لع الأحااا( 

ام ت ا على  هلاسهس على عوامس ماتية ومويوعية   امه ال ه   الاا  " الع د العنهئ  " امنوع امه     

ال نهم  والعنها وتينس التنونب والاسس الانشهئية وال  هلية   ت  ب ات ية ووظياة ت   ال لا ه  تص 

ميهغة تتض  مب الاب   ديه  الا  ل و دقتله على امنه سة والاست  اق   وتنه يبكز  وق امشهتد تص ع  ية 

ع      التومس والاست ته  ومولا ابى م   ة القوى التقدي  وامداق الا نهم   وت   تص عدل م ا س كهلنداا ال 

الس  ية والح كية ل ا  ل وتنون له الاا اجص م  م اعهل كه ة ال وامس امويوعية  ل ت ق  والا قاك و وا لع 

 تنظيي ال  هب الاا اجص مب احس الوموب ابى تقدي  الت  يي.
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 المبحث الثاني :

 الصورة : فيدلالة تاثير الصوت  اولا: 

القي ة الدلالية لتوذلك ال و  م    كة الت  يي لوه  وق على اي هب  لالا  مض و ا كونله م تعاة              

ب   ية التدهوق وت كيبتا للح ي على ال  س   مب الاب ال يغ النهح ة عب امتقه لا  ال و ية ومب ع  يه  

نوق  عوانسيه ية سيهف الخاوط وعلا هتله ي ب   ضها ال  س التوازع  لع ال ت ة والاضها   عو توازع الظس وال

الت  ي     عبك تنظيي ال لا ه  السيه ية ال   تقوم  لع الاشنهب والن  ه    ) م ت دل على اهمية ال اة 

  وتتآلف على سبيس امثهب تص س س ة ال لام " مثس 
 
الامنية ك ط مستقيي  تتهب   يا ال نهم  ب ضوه ب ضه

س "  إما عا  ه ع  ك  ة مب ت   الس س ة السيه ية لوحد ه عنله تثلك ك  ه  عا ى  هلتداعص الاقس ح ي

 تتواق  م وه على ال تب ك  ه  عا ى مثس: ت لية  وم  ي  وع ي  ومدقسة... الخ. 
 
والإيدها:  ن  ة    يي مثلا

-http://maamri)ة ( وت   التوا قه  لا   ت د على الامتدا  الخا   وإ  ه على ال تب   ه   يدهئي 

ilm2010.yoo7.  ) ل ا الح كة الداا ية   كة ايدهئية و   ية    نة   ت د  هلأسهس على  مه ي شط  تص  يئة  

  ال   ي تعط  س  قؤنة البسيون  )م نه   هم الحه  المخت اة ال   تاوي م له و دل العنها   تنونب الت  يي

   وماا حهم   (Al, baseone ,1964,P.47 )عت   كيه ا(وشن ا وسحنتا واع الت  يي ي ا  ال  س ام 

 تص الت  يي  ي ة  لالية   ت  ب  اعي ة الاشنهب 
 
مؤذ ا  وا هئص ال نهم  مؤذ ل   ل  و  والح كة م ه

والاموا  ال    ست دم   ي ت  ع له  تنوننه  م قدل التككي  عبك تدااس عنهم ته وتقهقبله وال لا ه  

م ه يض س ) امت ق   دهحة  سية و   نة مهسة مب احس    قموز ال  س الا     وتاسلك  النهشئة م له

   (Mohamad,2016,P.78)  لالاتا  وتدديد   اااتا   لن  يقف امت ق  على ععي ة ال  س الا   وحوت   (

الا وف تا يس ال و  كع ية  لالية م  تيئة الت  يي   ت كا على تا يس ا هئص على و ق ايضهح   )  

ال   تدد  الويئة عب ا اي له والحدو  ال   ت ثس الحه ه  الخهقحية ال   لوه القدقل على   س الويئة 

عب ا اي له   وننوع ل وع  وق موي وا ومه عندمه تنوع الواع الخ ايه  ا س كثه ة مب لوع الشنس 

يؤذ  تو الآا ( ال ئيس وت عهيب م ا   ليس ت ا  قط  س  ع ال ي امسهحص الشهغس ي  ب عع 

(H.S,1982, P.14)    اع ل ع د الا سا   ضوقا ي ت د القدقل الت ي ية ل    ي تص  و  الاست دام

والتوظيف لدعي التولياة الس  ية تص مضهب الت  يي وك ل   و  الاس وب امست دم تص الت  يي تص ع  ية 

ال لا ه  النهمنة تص ال نهم  لي ت   لالة لودف مه م هل ة امتالكا  الشن ية والعنهئية الع  نة وعلى تا يس  

 عبك تد يس موا   الح كة الازا ية وال وتية ل نهم  التنونب مب  قاة ابى اا ى لتتض  ال وقل ال تنية

) ال  يب ي ثلاع وحولع ل   ة وا دل   يديلاع ل شل ا  اسا   على عسهس مب الاب وحو  الداب وامدلوب   

 ي ل ه    هلك "  اب " تو ال وقل امس وعة ال   تتنوع تص الدمهغ البش   ل  ست     ومل    و  ال لا ة القهئ ة

مه ي نيا "    سوسلك "  هلت وق ال ت   ال   تثلك  ال وقل الس  ية تص متب امست   ونض   ت ا الت وق 

 ( Al, bidhany,2011,P.60)( اووم  لع امق و  مب الشل ا وام 
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 : الصوتالصورة و نية وبالانتباه ثانيا:  

  (http://ejabat.google.com/ejabat/thread) حسكككككهس امبكككككحوب  هلا  عه (يقوب " قند " )اع الا قاك تو ال 

  ال كككككككككككككو  والح ككة مب ال وامكس ال   تؤ   ابى اذكهقل الا  عكه  وايضكككككككككككككهح لكدلالكة متنيكة مكدلولوكه  يتضسكككككككككككككد  يكا  

   ل ل  ي لط النه د الا ن كككككل  " حهك  قندا " الداب وامدلوب ب ن ككككك  ذهلد تص غهية الات ية    
 
 ضكككككوقت ه م ه

قلط  اكثك منه ية ووا  ية مب الاب  )  ام     ت ا ال ن ك  الثهلد  ب   ية  قاسكة ال كوقل ال تنية ابى مضهب

ال تب الانسككككككككهن  ب   ية التقعس    لا ي  ب اع ت ككككككككعح ال ككككككككوقل ال تنية وا دل عند ح ي  ال يب يسكككككككك  وع  

ال كو    ا  ه ي ضك  مل  ابى سكيا ل ال تب ومه يد  ا مب م ح ية وماهتيي    قد اوحد ماوومه حديدا تص  

لاسككككعقية " ل  لام "على " ال ته ة "  ل  ككككو  عذ    هب تص قسككككي ال ككككوقل  ع ي " ال سككككه يه  " وعاهئا الاولونة وا

 ال تنية    وو يؤكد على ذهلوث متنوع مب :

 ال تب الانسهن  .  -1

 الداب " ال وقل ال وتية " . -2

 .(Al, bidhany, 2011, P.61) ( .اماووم   -امدلوب  -3

ال  ض الع    مه لوه مب  ي ة لا  ل   علكية و لالية الع ية الت  ي ية اليوم هص الاكثك ا  شهقا  لع وسهئط  

كونله الوسيط ال   ي ثس  قاة التوذلك تص الا   والم ت     ام اسو و ام هقسة الا  نة وتدولاتله تص مضهب 

امشود ال  ا ين  تص تن ية الوعص الع    ل  ضت   وم ن لي مب تاسلك وم   ة  لالاتا   وي و  الام  

  استقو مب التقهليد م ح يه  لتوسيسوه وعد   اسوه  ك سهتي تص تن ية ذقه ه  الم ت   ل تاوقا  ال 

عبك الا ه ل مب ال  ض الع    و هخلك ال و  لتدقيق م    الودف وع يا وي و تص ت ا ال د   ظ نه  

ا وتت س اتت و  هلتككلز على ععي ة ام اى الع    وان نهسهتا وم له  ظ نة الا قاك الع    وال   ت ك

       هلخدا  الع          اِ نه ) هلا قاك الع    او مه يس
 
 مه   ا  ه  دقك شيئلع م ه

 
عندمه  دقك شيئه

 دقك ش لا على اقيية   والشنس لا ماه  والاقيية لوه ماه  اا ى   امه عندمه ت شه ا ماه  الشنس 

(  هع الاشنهب تتد ك مب منهنله    م  ماه  الاقيية يددث لنه عند الا قاك  و  مب الت   ب ونش

KH,1975,P.69)  )  يعدد ام  ي عب الامته  مب توظيف التوذلك الس جص والع    عب ع نق التو يق مه

 لع ام    الت  ي   وال  هبص مب تنونب ال و  م  ايقه   نها الح كة كنس ي ب توزي  الاشنهب امتض نة 

 مب ال  هليه  الع  نة الشن ية  قحة و يي الألواع         يل و ابى تولي 
 
اة شن ية موتية تدقق  وعه

وال و ية ت س ابى ا سهس امشهتد ) هل وع يدقق  ول ح ب النظ   وسهعة  وا ا اهقحية مويوعية   

تت س  قوتا و ي تا   وتظو   وتا تص  س ثهقل الإتت هم   نه ضا عو  نه هما ول قدقتا تص الت علك عب الأ نهق 

 عب عع الق اا ي ت اوع تص   ا هلاتلي  إعو الإيدها  
 
  ل ا ع  ها (Al, Askare,2000,P.13)زاا الألواع(  ضلا

الناس است   وا ابى  اع  )) ع  ية الإ قاك ليسو ع  ية تدونس امنبله  ابى مضهملع متنية ماه قة لوه 

  مل   ع ال سهلة ال   يتي  ستقعهلوه وقلاوه  هل سهئس امشهبلة تص ا
 
مهضل   ك وه  ست دم تص ع  ية تاسلك ت همه

و وي ال سهلة ال ديدل  ونقوم الا     لط ت   ام  ومه  م  ب ضوه لي س ابى   يضة م ينة ت ت ف  هلتوكيد 

 للآ   : عب تاسلك شخص آا   س ي ت   امنبله   ا
 
 (Al, Kamel,1985, P.47)سوه تع ه
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والتضهقب الخهمة ومستوى الت  يي ال   ت قه  وب ض التوذلكا  ك ي ت ف   قاك الشخص  إاتلاف ال     1

 الاسيولوحية.

ك يتالك النظهم الإ قاك  بشنس مست   ك  ه مّ  الا    تض لة حديدل  دس  التايلك"الوظيا    النا ل     2

 مب  
 
 مو ه

 
يهل الا    العيئ    الا ت ه  "  وت ثس القيي الإحت هعية والإ ت ه ية والدي ية وغلكته حه عه

 وتؤذ  تص ع نقة تا لك  و  هم ا م  ال هلي الخهقجص المحيط  ا.

الايككككككككه ة ال   يككككككككة ل ع يككككككككة الت كككككككك ي ية كنظككككككككهم مع كككككككك  مككككككككب علا ككككككككه   اا يككككككككة اتضككككككككحو  ي  لككككككككه تككككككككص ال ككككككككي      

تككككككككككص تدديككككككككككد الاشككككككككككتاهبص للاذكككككككككك  السكككككككككك     كككككككككك   عبككككككككككك امااوحككككككككككة مككككككككككه  ككككككككككلع   يككككككككككة ال ككككككككككوقل ومنو هتلككككككككككه مضت  ككككككككككة 

) ب نهمكككككككككككككك   "  ككككككككككككككواق   موسككككككككككككككيقى   مككككككككككككككؤذ ا  مككككككككككككككوتية   مكككككككككككككك و " يشككككككككككككككنس ة ال ككككككككككككككو  الشككككككككككككككنس ولككككككككككككككلع   يكككككككككككككك 

مسككككككككتونه  ايككككككككه ية ل    كككككككك  ونزككككككككا تككككككككوذلكا   سككككككككية عهعايككككككككة تانككككككككد مككككككككب  اككككككككهف وع ككككككككق وكثه ككككككككة تض ل نككككككككه ابككككككككى 

  (Al,bidhany,2012,P.39)مككككككككككككككدى اب ككككككككككككككد م ككككككككككككككه ي  ككككككككككككككب   وغككككككككككككككا مككككككككككككككب اككككككككككككككلاب الوسككككككككككككككي ة ام ئيككككككككككككككة و ككككككككككككككدته( 

ت كككككككك يي وتدقيككككككككق  وككككككككي التوونككككككككس مككككككككب اككككككككلاب مككككككككه تقدمككككككككا  كككككككك ام  ال ككككككككو  يسككككككككهعد علككككككككى اي ككككككككهب مضكككككككك وع ال 

  وع يككككككككا ال كككككككو  امككككككككعح عن كككككككك  وحككككككككاا وا جككككككككص مدسككككككككوس مكككككككك    يككككككككة ال ككككككككوقل "  مكككككككنهعة   يككككككككة ال ككككككككو 

الت ككككككككك يي " تكككككككككص عكككككككككهلي ا تكككككككككه  الت ككككككككك يي   كو كككككككككا  ظكككككككككهم يد كككككككككي سكككككككككاوتا التوذلكيكككككككككة والتاهع يكككككككككة العنهئيكككككككككة تكككككككككص 

وحو تكككككككككككه و كككككككككككوا لع تاوقتكككككككككككه   ومكككككككككككه ي كككككككككككت  مكككككككككككب الوحكككككككككككو  تككككككككككك   ال نهمككككككككككك  ولكككككككككككهلأاص  ي كككككككككككه يت  كككككككككككق   يايكككككككككككة 

الكككككككوا جص امناقككككككك  والكككككككدوق امكككككككؤذ  النكككككككه   الككككككك   يكككككككو    تكككككككص ميكككككككداع ال  كككككككس الت ككككككك ي   و تهئضكككككككا تكككككككص مسكككككككه ة 

الت ككككككككك يي الحكككككككككديد والإ كككككككككه ل مكككككككككب الامنه كككككككككه  ال ديكككككككككدل ال ككككككككك  و  تلكككككككككه التقنيكككككككككة ال   يكككككككككة علكككككككككى تاكككككككككوق   ككككككككك  

و  ال   كككككككك  الكككككككك     كككككككك   هتضككككككككه  )ايضككككككككه  عسكككككككك وب اككككككككهص  ككككككككا  ال  ككككككككس  ال كككككككك  ع   ِ بككككككككى ظوككككككككوق مككككككككه ي كككككككك ف  هل كككككككك 

يت لكككككز تككككككص ا كككككق احككككككواا وليئكككككه  تاهع يككككككة مكككككك  امشكككككهتد    يككككككد لكككككي ي ككككككد امشككككككهتد يككككك ى ويسكككككك   مكككككه يضكككككك   علككككككى 

كككككككك "  "  قحككككككككة   360الشهشككككككككة مككككككككب الخككككككككهق     ككككككككس وناضككككككككس ال ككككككككو  ال   كككككككك  المحككككككككيط الكككككككك   يدككككككككيط  همشككككككككهتد  ك

 (Al, bidhany,2012,P.42) مه ي ى ويس  ( اهعس م  يد امعح امشهتد كو ا  ااس الشهشة ومت 

 الاجِراءات

 -منهج البحث: 

  ومل  ملاامتا مويكككككككككو  الدقاسكككككككككة الحهلية     ه    والنقدلا ض التد يس   )*( اعت د العه د امنهج الومكككككككككا 

 ي يدا مب  منه ية تص  ح ااا  التد يس والنقد باية تدقيق تدف العدد.  

 تحليل النموذج 

  و  الت  يي : ت  يي متد ك 

    ل الت  يي :  همس قنهضل  .

 . 2017سنة الت  يي : 

 التككيب  الح ك  ل   س .منو ه  الت  يي :آلية انشها الت  يي   ت د ع نقة التوالد 

 
يست دم امنهج الوما  اما كه و الاهية مب اح اا العدد  تو ومف ظهت ل او  هلة او  ه ذة تص العيئة الاعي ية او الاحت هعية.ينظ  :   )*(

 .  24  ص  1999اموب العدد ال     )  ليس العه د تص مضهب الت  يي(  م تعة الاتح  حهم ة بادا     مو ق مظ وم ال ليجص  
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 .  sphereعولا : ت  يي موق  يتنوع مب : " ت  يي ك ل 

 : ت  يي مو   " موسيق  ومؤذ ا  " . 
 
 ذه يه

 " ذه ية . 56زمب الت  يي : " 

ال  س الت  ي   يتنوع مب مقهع  مشهتد ا س   وظاو م    ية موتية ت تهزلهع لوه ايقه  م از عبك         

وحو ته تص   ية ال  ا ين  ال      لتدقق تهذلكا  ايدهئية  لاليا على امنظومة الت  ي ية على امت ق  عبك 

مه يتو   مب   اال  هع ة لع ية ال و  والتاهعس ال وق  م وه ك ض وع متكا ط الو دا  الح كية لنس 

 ابى تنونب    قاة مندقحا تص سيهف ام     دا  مب ظووق ال قاة الاوبى تض    ا ا 
 
على اقيية  يضها وم و ا

  هست دام شنس   وع ازقف غهمق.
 
    نه

 
 ع قه

 
 شنس  ائ   منتضه

ي كا  ضوق ال و  على انشها موقل متاه قة م  ماتا الس  ية ولنها ع ض مشود  م س سس ل قاه      

  انا مدهكهل ال و   ت  س ب ضوه تتدقق عبك  قؤنة        ياة   كية موتية   العنها ال وق  يسوي تص

 امت ثس 
 
تص تنهمس ععي ة الت  يي   ويشتككهع تص تعه ب ا واق الاذ  امض ون  م    الشنس الت  ي   كهملا

 ابى م كا   Sphere ت  يي شنس ك و  "  
 
" يتي ع ض تاهمي ا ا الا ه مب ولا ل ظووق   كة ال سي م و ا

بشنس متتهب  مب الاب توظيف  ه اا   كة كهملكل م  ايقه   لتتوابى ع  ية  نها الشنس ال   ت اكعو ليظو  

" تها  لقاة امهمية " ل   ل " مب ذي  7اموسيقى و  كة ال سي ال  و  لنضد " النهملكل " تص الثه ية ق ي " 
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" وتبت د لتولد ا سهس  نو  كت ة ال  ل ي ب الاضها   اع ل عنها امتتهب   11تها  لقاة تص زمب  الثه ية " 

توالد لاكثك مب حسي  ي ا  ايدها   قداق العنها لي ندوه ععي ة تنونب وا جص  هت  مب مسهق مب احااا  ام 

ك ا  متنوعة ام  س ي ما كس وا د م له ابى حائية مب    ل وا دل مب ي ب عنهم  م    قنهضل  مه ظو  

ه  ال و  مب  يد ت هعد "   ي شط    س التدوب لخ هئص ال وقل  هلا ه ل مب ايق 18تص زمب الثه ية " 

الايقه  ال و   وا تقهلا تص  قحه  تتلاام م  ععي ة عنهم  الت  يي " ال وقنة " وتدولاتله وتو مهظو  تص 

"   است دام امؤذ  ال وق  تص   ية الت  يي  21"     زمب الثه ية "  18زمب الت  يي لنس مب الثه ية " 

 ئية وال وتية امس وعة تص زمب الاهمس عند كس مب الثه ية " مث و   قة توامس مه لع  هع ية الاشنهب ام 

"   ا ي ة ال و  ال ائية وعلا  له  هم    ال هم لتنهوب الايقه  ال و   تبكز مه  لع مت هعد   6     5     3     1

ومن اض متقا  ومست   تص  عي   كة عنهم  الت  يي مه  لع الاشنهب الم س ة وكت  له كوزع  مو   

ع  و  العنها ال و   امس ند تص الت  يي على  نها ال وقل بشنس يعلع توظيف واست دام مؤذ  ول     ل

مو   م  ناي ته ئ  هب  مب  قهول الشنس وماها  ال وق  ليعدوا ال و  مه ق مب   كة ت   الاشنهب 

 من  و ق الا  ل والح كة لو ا التهذلك  هلاعت ه  على مه تو      ام  الت  يي ا
 
ل و   " الوندسة وا  يه

 ال وتية " تص  نها مؤذ  س جص مشتكك م    نها موسيق  .

اسو و الع ية ال وتية تص الت علك عب ب د الت  يي ال هعا  الا ا هبص وان نهسا تص   كة ال  ل وا بثه وه       

  تدهوب احااا كشنس  ائي الح كة م   دقتا على ت شيط الايقه  ال وق    ك ه عو   امقومه  الت علكية ال 

الت  يي ا تهحوه عبك امتلاكوه ل اة اللامولو ية م ه ولد  موقل متنية ت ت   اهمية س عة الت ق  

  ي  ي ب 
ُ
واستقعهب الحدث  هلاست ه ة  قي ا الت علكية ومه تد  ة مب  لاغة تص الااتزاب م    الشنس ام

د م   ة   س   ك  ت  ي   ي ت  مشودا  قاميه  اهف زم   تؤ    يا كس لقاة الت ويد ابى ا ته  ماووم ي و

 لسيهف   صل  ين  س عذ   على تضسيد الع د الوا جص ل  نهع والامهع مب الاب الا س الدقام  
 
مع يه و قه

"   الأم  ال   يؤ   ابى اشعه   4مب  نها شنس " ام    "  ا نقة مه  يوئ  مب زمب الت  يي تص ذه ية " 

الايقه  امتنهغي ل  و  يولد  واقا مه  لع الا  ل وم نهته لدى امتهب  ل  شود   و وق امشود  هلحيونة  اضس  

ال وقل تص تضسيد ام    ل  شود مست ينه  قدقل على تدقيق القول الا ا هلية وال هعاية مب استضه ة تتلاام 

 لع احااا الت  يي واحااا  م    كة الايقه  ال و     تؤ   ابى ا ته  الشد الا  عههص   التك     ال شونق "

ال و  ليتي مندو ه مسه ة تص الت علك ت شط مب الاب مشهقكة ال وقل تص   علكي له  هلاس نه  على ال و  

وانشها ت هععية ت كا  على متهب ة ال وقل وتض   تاهمي وه ام س س ة وال شف عب م    ال سهلة الا لاغية 

ن ية وظووق التنونب الش لص تص ت كيعة تدولية است هق  الوانله مب  توالد   كة الا واس تص  اهف الع ية الش

   ل  است  اقنة ال  س مب اوب لقاة ا ع   ع يله التاهعس ال وق  والايقهعص  هنه هم  
 
لوع " ام    " مؤكدل

     ظووق ك  ة   ع ي له ال و ية . 

وال هعا  تص امنظومة الت  ي ية  ومهقس  ا ى ال و  كع ية ابى  عي مض وع الع د الوظيا  وال  هبص       

    ضلا عب مسهعدتا  هلت ويد ل   ية   هلإ سهساشعه  وإغنها امشود 
 
وعاز  نها ايقه  الت  يي    نه

الا تقهب  لع ال قاه    وقل مناقية وم  ة وله سهف مدعوك ب  احااا  ي ب تا يلا  الت  يي   ا ى 

يي من   دايتا     نلهية ال  ض بشنس لا يشولا الت قيد الا    ليؤ    هلن يضة ابى قلط م ا س  نها الت  
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 لسيه ه  الت ق  ل همس قسوخ الشنس تص متنية امشهتد وت ك   مب الاب قسوخ ايقه  
 
 ضوق تص ال اك ل و قه

ال و  وذعه  م همس  لالاتا الس  ية بشنس يتوا ق م  الاشنهب الم سدل وامنو ة ل ت  يي واستدضهق 

الاشنهب متنيه عند س ه  ال و  ليتدقق لدينه قسواه مضه ه ابى ال سوخ الش لص وتو امت ثس يهلسوخ   ت  

 الدلابص امناق  ال و   .

 :نتائج البحث 

 -ظهرت جملة من النتائج هي:

التوا ق الح ك  ل  نهم  الع  نة تص الت  يي قكا على  وق الع ية ال وتية  ا نقة كو و   ية  .1

 ك ا ي ية وا دل وال تهب  دو التوذلك  همشهتد   وقل ايضه ية لتدقيق الا ض الوظيا  . 

 عهمس الامب ا ضا تص   ية الت  يي ايضهح مب و حو  ل ع د الح ك  عبك تا يس شنس الايقه  ال و   .2

امتدقق مب ت اك  ال نهم  وتداا وه تص   ية التنونب الوا د واقتدا ا  التنوننه  امه ية 

 الا تكايية والمحهكهل ال وتية النهتضة عب تاهعلاتله.

 قق موقل    نة ل ا  ل متاهع ة م  الح كة و ق ال سق والع د التكاك  العنهئ  ال  ا ين   .3

 تدقيق   ية ال و  . الاشتاهبص ل وموب ابى اتداف  لالية تص

تي الت همس م   ضها الت  يي و ق  نهئية التوظيف ال ون  مت ثلا  هلاست دام لنس مب ال وع  .4

وتدقحهتل ه  دو الا يض مه لا مب  ي ة  سوي  تا يس نشهط   كة الاشنهب    نه ي ب  اهف 

 منظوم له لتدقيق الع د الح ك  ال   عاز  وق ال و  كع ية اسهسية و اع ا.

تا يس التكاك  العنهئ  للايقه  ال و   اكد عهمس الامب تص   ية الت  يي لايضهح الع د الح ك   .5

امتدقق مب ت اك  وتدااس م  الع ية الع  نة لا ته  مشود  ينهمين  ل ا  ل عاز   ي ة الشد 

 الع    .

 الاستنتاجات :

 الاست تهحه  الاتية :يشلك العه د ب د الا  لها مب النتهئ  اِبى 

يؤش  توظيف   ية موتية م  الع ية الع  نة ال  ا ي ية الات ية تص تدقيق الع د ال  هبص والوظيا    -1

كوع العنيتهع ت ثلاع ت ح ة  قيقية ل ا  ل كدلالة لقي ة التوظيف الوا جص للاشنهب م ه يوحص  وحو  

 الح كة تص ال  س الت  ي    ال     .

لع ية ال وتية وتا يس  وقته م تعط  وظهئايتا و ي تا وغهلعه الويوح تص ع ض امض وع  ضلا الاتت هم  ه-2

عب اماواعية تص الت همس م  الت  يي   ل ا عد عهملا لا غِ   عنا تص آليه  الت همس الا    والع    الحديد 

 ال   يشاس ام   لع  و وق   ت انا واذ اا القيي امت  ة  ا .

  يؤش  وا   متالك تص  ضها الت  يي وتص اشنهب ال  س وعنهم     مه ي    ال  هلية تض لع ال و -3

 واماواعية ال   اِ ع و ع يله  منظومة  نها الت  يي ال  ا ين  ال     .
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Abstract 

      What concerns the research is employing the modern technology  in a compatible way, 

because it has multiplied  with the visual  working functions and has grown  in a special way 

with the development of the digital graphic design field  which represents a crystallization  

product according  to  investigation and experimentation mechanism within the field of the 

scientific research  in the design field and development of the skills of the first designing worker, 

who always seeks to find working and functional structures in order to produce a design  with 

a clear meaning by utilizing the technological  abilities including the acoustic technologies and 

their effect on the recipient due to the development of the design type functionally and 

aesthetically,  which enhances confidence  in his achievement to produce different useful design 

formats. Those interested in this field circulated some of the achievements for the purpose of 

studying the dimensions of the works that have been presented in order to get benefit from 

them, consequently paved the way to see products done for the sake of building conceptual 

formats based on the idea and its industry in the specialty in order to develop the designer's 

intellectual skills. According to that, the researcher organized his research into four chapter as 

follows:  

The first chapter includes the study problem through knowing:  

What are the levels of the sound effect as a structure in the digital graphic design? 

The second chapter consists of the theoretical framework, and contains two section:  

1- The sound is an attraction enhancing element in the graphic design.  

2- The significance of the sound effect in the picture. 

 Then the research procedures and the analysis are included in the third chapter. The fourth 

chapter includes the results and conclusions.  

Keywords: sound, significance, picture.    
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  البحث:ملخص 

لابد ان يُهتَمْ ف,لما توفره من رعاية صحية للمرض ى  ,تشغل الفضاءات الداخلية الطبية اهتمام واسع 

لتحقيق الراحة البصرية والنفسية والجسدية لغرض الوصول الى الاداء  ,(الادائي)الجانب الوظيفيبها من 

وهل انها  , ضرورة التعرف على تلك الفضاءات الداخلية بشكل اعمق ولهذا وجد ,الجيد للكادر الطبي

ءات الداخلية تسليط الضوء على الفضاتم لذلك  , ؟ملاءمة للمرتكزات التصميمية المتعارف عليها

 وشمل الإطار النظري  ,حديد المصطلحاتوت  ا والهدفشكلة واهميتهالم وقد تناول البحث  ة,للمختبرات الطبي 

 المبحث الثاني ماأول الشكل وخصائصه والعناصر المعرفة للفضاء الداخلي و تناول المبحث ال ، فمبحثين

قد أما إجراءات البحث ف لمختبرات الطبية والعناصر البصرية,لالتنظيم الشكلي في الفضاء الداخلي  فهو

اعتمد البحث المنهج الوصفي في تحليل العينة عن طريق استمارة التحليل التي شملت محاور نتجت عن 

وفي نهاية الدراسة البحثية يتم عرض وقد تم اختيار عينة البحث بشكل قصدي,  , مؤشرات الاطار النظري 

 النتائج البحثية للدراسة الحالية : ابرز ن , ومالنتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات اهم 

بشكل يناسب  في مستشفى بغداد التعليمي الخصائص الوظيفية والبصرية لفضاء المختبر لم تتحقق .1

عكس فضاء المختبر في مستشفى  الخصائص علىالوظيفة المؤدات اذ اتسمت بجزئية التعبير لتلك 

 النعمان العام.

بهيئته البسيطة التي عززت من  مختبر مستشفى بغداد التعليمي للفضاء فياتسم التنظيم الشكلي  .2

 مع 
ً
 على حركة الكادر الطبي اذ كان غير مدروسا

ً
توزيع قطع الاثاث الا ان الكثرة العددية اثرت سلبا

بشكل يلائم الفضاء  العام، مختبر مستشفى النعمان  بينما تحقق التنظيم الشكلي في الفضاء، مساحة 

 وظيفته وحركة المستخدمين مما تعزز عبر التنظيم الشكلي للأثاثويناسب 

 
 . alndawinoor@gmail.com. جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة طالبة دراسات عليا/ 1
 .  faten.Lafta@cofarts.uobaghdad.ede.iq,   جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  2

https://doi.org/10.35560/jcofarts98/357-374
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:alndawinoor@gmail.com
mailto:faten.Lafta@cofarts.uobaghdad.ede.iq
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 البحث:مشكلة  

ويسهل  هاالتصميم الداخلي بالفضاءات الداخلية باختلاف اصنافها وانواعها بما يتلاءم مع يهتم

لما تمتلكه من حلقة اتصالية مع كافة  , استخدامها ومن ضمنها الفضاءات الداخلية الطبية بشكلها العام

ية على مختلف افراد المجتمع باختلاف فئاتهم العمرية والجنسية والثقافية, وما تقدمه لهم من رعاية صح

داخلية يجعل عمل المصمم الداخلي ذو التنظيم الشكلي للفضاءات ال ب ان الاهتمام  الاختصاصات الطبية ,

الجوانب الادائية , ولهذا توجهت الباحثة خطوات مدروسة وواضحة التفاصيل ويساعده على الالمام بكافة 

 . ماهية التنظيم الشكلي في الفضاءات الداخلية للمختبرات الطبية ؟بالتساؤل الاتي / 

 اهمية البحث:

يوضح البحث التنظيمات الشكلية لتصاميم الفضاءات الداخلية للمختبرات الطبية  من الناحية  .1

 في التصميم الداخلي. , الجمالية( الادائيةالوظيفية )

ستشفيات الم  في في الفضاءات الداخلية للمختبرات الطبية زيادة المعرفة لمفهوم التنظيمات الشكلية .2

 ظرة.وامانة العاصمة والتخصصات المنا

 هدف البحث:

 .مختبرات الطبيةالفضاءات الداخلية لل  تنظيم الشكلي فيلا الكشف عن

 حدود البحث:

 الحدود الموضوعية: دراسة التنظيم الشكلي في الفضاءات الداخلية للمختبرات الطبية.

 (. 2016-2015من)الحدود الزمانية: تتناول المختبرات الطبية للفترة الزمنية المحددة 

 لمدينة –في المستشفيات الحكومية  في العراق  ) مختبرات فحص الدم (الحدود المكانية: المختبرات الطبية 

 الرصافة . ضمن جانب -بغداد

 تحديد المصطلحات:

 
 
  ينظمه، التأليف ,نظمه–النظم  " بأنه يقول ابن منظور  : التنظيم لغة

ً
 ونظاما

ً
,اي   فإنتظم، ,نظما

ونظم الامر على المثل وكل ش يء قرنته بآخر أو ضمن بعضه الى بعض فقد ، جمعته في سلك والتنظيم مثله

هذا  , تجعلمنظومة  ,جماعة  ومجتمع وتجمع وهو درجة لناتج عملية  الاشياء حسب قاعدة معينة-نظمته

 وهو الصفة التي تظهر النظام والترتيب
ً
  (Ibn Almunther,1966,P.176 )"الجمع ممكنا

( ordo,ordin" وهي مشتقة من اللاتينية )"Orderالكلمة التي تقابل النظام "وفي اللغة الانكليزية   

" هي الترتيب orderوالمعاني المرتبطة بكلمة " ordiri" من الفعل arrangementوتعنيان ترتيب " 

arrangement  والتنظيمorganizationمنظومة ,system" (AlBalabki,1982,p.63)  

:إ
 
هو التوفيق بين مفردات متنوعة لخامة او مجموعة خامات تعطي في النهاية تنظيم "صطلاحا

 (Nobler ,1987 ,p.98  )والشكل ".متكامل لتلك المفردات من حيث الموضوع 

:
 
-AlBalabki,1982,p.379والجمع اشكال وشكول  الشكل بالفتح يعني الشبه والمثل," الشكل لغة

156). “ ( 
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:
 
للتشخيص الادراكي  الحس ي  ,هو شرط فردي"ثمة شكل والمعنى الادراكي الحس ي  الشكل اصطلاحا

تناغم  معين او علاقة تناسبية  للاجزاء  مع الكل وكل جزء مع  "وثمة شكل بالمعنى البنائي وهو  "للمحتوى 

 ( Malkin ,1982:see)."الاخر يمكن تحليله

 تلك تأثر بطبيعة للهيئة مجموعة الخصائص الشكلية على مستوى الكل " :التنظيم الشكل

 ( Zunda ,1982:see.)"بالكل المتكامل  جزءالالخصائص للجزء ومستوى علاقة 

لجعلها وحدة  ،التصميمية مع بعضها البعض  الشكلية هو تنسيق العناصر :التعريف الاجرائي

 متماسكة ضمن الفضاء الداخلي.

:
 
 الفضاء الداخلي اصطلاحا

داء لإ بيئة داخلية  محدودة وذات تعبير حس ي وجمالي وحضاري  وزماني واقتصادي  ونفس ي تكوين هو "

 .Al amary,2005,p)7“ (الفعاليات  الانسانية وانشطتها بكفاءة عالية

 :
 
 فهو يستخبر، استخبر" المختبر لغة

ً
مختبر ، والمفعول مستخبر ,وهو فاعل من اختبر، استخبارا

سأله عنه  والتمس معرفته استخبره ، استخبره عن الامر طلب منه ان يخبره حقيقته المعلومات ممتحن لها,

 (.( Ibrahem,1960,p.868 . "عن صحته

الاساسية لمكافحة الامراض والكشف عنها )من المقومات  فقد عرفته بأنه منظمة الصحة العالميةاما 

لما تقدمه من اختبارات للتشخيص  والترصد ومراقبة المعالجة على مستوى من مستويات نظم الرعاية 

 (,health world organization  journal 2000)الصحية(.

توفير كافة العناصر التصميمة فيها فيه ستوجب ي  هو فضاء داخلي: للمختبر التعريف الاجرائي

للمريض عن  , م الخدمةي تقدبالمريض ,  لا سيما ,بالشكل الذي يحقق الراحة النفسية والبدنية للمستخدم 

 الاطار النظري  لوصول الى حالة الكشف المبكر عن المرضل  ته,التشخيص الطبي ومعالجطريق 

 لفضاء الداخليلالشكل وخصائصه والعناصر المعرفة : المبحث الاول 

 لما يمتلكه الشكل في الفضاء الداخلي من اهمية تستدعي على المصمم الداخلي
 
ان يراعي كل  ,نظرا

لما ك ,التي كلما احسن المصمم من تصميمها بالشكل الصحيح ,ما يخص الشكل ومفرداته وعناصره

لوصول الى شكل ذو قيمة نفعية ادائية توفر حاجات مستخدم عد على ترابطها مع بعضها البعض لسا

ولان الشكل هو العنصر الاول الذي يتعامل معه المصمم الداخلي فمن الضروري ان  الفضاء الداخلي,

من خلال  هااولسوف يتم تن التي ,نوضح الجوانب التي تتناول الشكل من خلال معرفة خصائصه

 الإدائية( هما ) البصرية و جانبين

 عن  ,ان اهمية هذه الخصائص تتحقق عن طريق الهوية المعرفة للشكل " : خصائص بصرية.1
ً
تأثير فضلا

 "الضوء وتأثير لمتلقي(اة ووضعي من خلال زاوية النظر والبعد عنه ) ,الهوية في الشكل 

(Kadim,1984,p.77 ,):التي تتحقق من خلال 

مجموعة الاشكال في اتجاهات متعددة تجتمع فيما بينها, مكونة مجسم هندس ي وغير "تمثل  ة:الهيأ-أ 

, وتشكل كتله في ذلك الفضاء سواء إكانت فارغة أو غير 
ً
هندس ي ذات حيز في التصميم وتحمل حجما

 أو كرة أو اسطوانة 
ً
 أو مخروطا

ً
 أو هرما

ً
فارغة مكونة متوازي المستطيلات أو مكعبا
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 (Alasaadi,2010,p.6)"وغيرها
 
, لذا فالهيأة تشكل جزء مهم في الفضاء الداخلي كونها تجسد نتاجا

 فيه من خلال الخطوط او الأشكال ذات الإتجاهات المتعددة.
 
 حجميا

 من حجم صغير  ,من الخصائص المرئية للشكل وهو صفة للامتداد والاتساع"هو  الحجم:-ب
ً
ويكون متنوعا

 الاشكال بال، اذ اننا نقارن رالى حجم كبي
ً
لنسبتها الينا،  حجام، فقد تبدو الاشكال صغيرة او كبيرة تبعا

صلبة او  ذ شكل كتلةويتخ ,يتكون مجموعة من المستويات باتجاهات متعددةإذ  ,وللحجم ثلاثة ابعاد

فالحجم (,Zainb,2009,p.24)"الحقيقة هذه الاشكال هي اساس التصميم الداخليفي  مجوفة )فارغة(

 آخر 
 
يسهم في إحساس المتلقي بصغر او كبر الأشكال ذات الخصائص المرئية في الفضاء ويعطي بعدا

 لرؤية المتلقي وتبرز حقيقة تلك الأشكال له.
 
 وإتساعا

 
 لها لينتج عنه إمتدادا

ي الادراكية لتمثيل الجانب الظاهري، لإ الفنون وجزء من خبراتنا  رحد مظاهوهو أ :والإضاءة اللون – ج 

إن الضوء أصل اللون فالضوء البيض  يمكن تحليله و ,  له ل متلازمكويرتبط بالضوء بش وهيئة ،  شكل

فعند وجود  ويمكن تجمع هذه الالوان لنحصل من جديد على الضوء الابيض،  ,صليةالى ألوانه ال 

تختلف في مظهرها فنجد ان الالوان  , يعة الالوانء تؤثر على طبالضوء يوجد اللون وان طبيعة الضو

, لذا يمثلان إحدى العناصر (Al Chalabi,1998,p.65) لنهار عنها تحت الاضاءة الصناعيةتحت ضوء ا

على طبيعة الإدراك الحس ي  من خلال تنظيمهما الشكلي  الأساسية في التصميم الداخلي, إذ يؤثران

 عن الإنعكاس الإيجابي أو 
 
)البصري( للمتلقي عند رؤيته للأشكال المكونة للفضاء الداخلي فضلا

وافق مع طبيعة  السلبي في نفس المتلقي الذي يتوقف على الإختيار الأنسب للإضاءة أو اللون بما يت

    .(الوظيفة )الأدائية والجمالية والتعبيرية

 له خصائص و  ,يدل على الخصائص السطحية للمادة" الملمس:-د
ً
 التي قد توصف ,معينة يمتلك سطحا

يعتمد على  الذي الملمس البصري من خلال  ,الهيئات ع ادراك ملمسبالنعومة او الخشونة ونستطي 

  (,Ronack,2002,p.16" )برة العميقة في الرؤية والمشاهدةويأتي ذلك من خلال الخ ,حاسة البصر
 
فضلا

وافر الإضاءة في الفضاء الداخلي ويعتمد على اصابع اليد في الاحساس بالملمس  الملمس اليدوي و " عن ت

وهنا تكون  ,فيتم التحسس بواسطة اللمس ,الداخلي الفضاءويحصل في حالة انعدام الاضاءة في 

 (.ronack,2002,p.16) "العلاقة مباشرة بين المادة وحجم الانسان

الفضاء الداخلي تأثيره على المتلقي مع ما يعطيه من ايحاءات معينة وفي  الفضاءلكل اتجاه في " الاتجاه:-د

وهذه جميعها تدل  (اليمينو اليسار  )مائل الى (افقية,عمودية )هناك اربعة اتجاهات اساسية , و الداخلي

على اشارة واضحة التعبير، فالاتجاه الافقي على سبيل المثال يمثل التوازن والثبات والاتجاه المائل يمثل 

من خلال لذا فالإتجاه يعطي تأثيرات حسية متباينة لبصر المتلقي , (albazaz,2001,p.15-16)"الحركة

 لفضاء الداخلي.التعدد والإختلاف في طبيعة الإتجاهات لكل عنصر في ا

 الخصائص الادائية:.2

 التي تضع التواصل ,والاداةلها احد عناصر العملية التصميمية في التصميم الداخلي ومكمل  يعد التعبير:-أ 

التي  ,الداخلي، فالتعبير واسطة نقل الافكار والمعاني الفضاءما بين المصمم الداخلي والمستخدم لذلك 

 للأ  التي يتم ,تختلف المعانيو  ,الشكل التصميميتتجسد من خلال 
ً
فكار ايصالها من قبل المصمم وفقا
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 بهاو  ,والمعتقدات والظروف البيئية والاجتماعية
ً
  ,يكون المصمم متأثرا

ً
النظم التصميمية  عن فضلا

 (.Al Obidi,2004,p.73 ).التصميمالسائدة لزمن 

الفلسفة المعاصرة والتحليلية وقد ذهب الفلاسفة مذاهب شتى في تحليلهم  شغلت فكرة المعنى المعنى:-ب 

ر اليها يالتي تش ,لكلمة )المعنى( فمنهم من ذهب الى ان الاشياء الحسية الموجودة في العالم الخارجي

ان المعنى هو المعنى بالبنية فمعنى اي ش يء لا يظهر الا من ذهب الكلمات هي معاني هذه الكلمات ومنهم 

وبذلك تعمل البنية على  ,خرى ضمن السياق الذي يوجد فيهلا ا لهيئاتعلاقته با من خلال تعريف

تتمتع  كما(, Nyberg,1080,p.166) اظهار الخواص النهائية والمعنوية لنظام معين من العلاقات

الوظيفة بمكانة خاصة في التصميم الداخلي لدورها الاساس ي في العمل التصميمي عند تصميم 

الداخلية، فالمصمم الداخلي يتعامل مع الشكل والوظيفة بصورة متلازمة ومتناسبة، وحتى ات الفضاء

 يعمل المصمم على ابداع حالة من التوازن بين الشكل والوظيفة مع ا
ً
لاخذ بالاعتبار يكون الشكل مميزا

مواد الانهاء( او من خلال استخدام العديد من الوسائل واهمها الخامة ) ,القيم الجمالية والفنية

ان العلاقة بين الشكل والوظيفة هي علاقة ,(Robert,1982,p.37استخدام العناصر التكميلية )

ويتضمن اشكال وجود الشكل في الفضاء الداخلي من دون تحقيق الوظيفة  يمكن مترابطة اذ لا 

تختلف ,إذ (الوظيفي)الادائيلتحقيق الجانب  ,الفضاءات الداخلية وتنظيمها بشكل مدروس

 الى طبيعة كل فضاء داخلي والنشاط 
 
عبر  المستخدم فيهبتعبيرية  الوظيفية من فضاء لاخر تبعا

 .المادة وهيئتها التصميمية

 في الفضاءات الداخلية للمختبرات الطبية  التنظيم الشكلي: المبحث الثاني

  التنظيم الشكلي في الفضاء الداخلي:

ليؤدي الغرض المطلوب بتبلور هذا المفهوم ويتأكد  نظامي تناسقي شكللابد ان يتم ب ,ي عمل ينجزإن أ"

  ,التصميميةلارتباطه العضوي والاساس ي في التصميم في جميع خطوات العملية 
ً
 من الفكرة ومرورا

ً
ابتداءا

عملية التنظيم هي عملية بناء وتركيب فهو اداء تجريبي للاكتشاف ف يذ هذه الفكرة في الفضاء الداخلي,بتنف

م احدهما مفيت  ,والابتكار لتحقيق وحدة الاجزاء ذات الخصائص المتنوعة لتؤدي كل منها وظيفة محددة

يمثل كيان منظم يجمع بين الاجزاء لتؤلف في مجموعها ل  ,هداف والنتائجالاخر في حلقة متصلة موحدة الا 

 
ً
 موحدا

ً
 كليا

ً
لذا فهو يمثل عملية تصميمية يجري من خلالها تجميع الأجزاء  (Mahdi,2001,p.52). "تركيبا

, المؤلفة للفضاء الداخلي التي تحقق الوحدة والترابط لغرض تحقيق نسق يخدم الغرض الوظيفي فيه

 ويعتمد على انواع تنظيمية تستخدم في الفضاءات الداخلية وهي :

  :التنظيم الخطي-أ 
ً
 للفضاء الداخليويتميز بإ ,وهو اكثر انواع التنظيم استعمالا

ً
 طوليا

ً
كونه  ,عطاء اتجاها

 .فهو له بداية ونهاية  ,يوضح الشكل البسيط لمجاورة الفضاءات وتتابعها ضمن المبنى الواحد

على الفضاءات  يالرئيس  للفضاء : هذا النوع من التنظيم تكون فيه السيطرة مركزيةالمركزي التنظيم -ب

 إ ,يحقق الالفة الاجتماعية والمجاورةل ,الثانوية
ً
 .لا ان امكانية التوسيع فيه المستقبلية ضعيفة جدا

احدة واربع نهايات اذ له بداية و  ,: يجمع هذا التنظيم بين التنظيم الخطي والمركزي لتجميعيالتنظيم ا-ج 

 .مفتوحة 
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ويمتاز بالغرابة بسبب اختلاف التوجيه  ,لوفهذا النوع من التنظيم يكون غير مأ التنظيم الشعاعي:-د

اذ يجعل الحركة ضعيفة بين الاشكال المحيطة اما امكانية التوسيع  ,والفضاءات المتروكة بين الاجنحة

  .فهي عالية

الا  ,هذا التنظيم يؤدي الى الشعور بالضياع وفقدان الاتجاه بسبب الفوض ى والتعقيد التنظيم الخلوي:-هـ

وامكانية التوسع في هذا النوع عالية كونه غير  ,انه يوفر التداخل والاحتواء والتجاور ما بين الفضاءات

 (.Althafe,1993,p.25مرتبط بالشكل الهندس ي الواحد )

واف ية:الفضاءات الداخلية للمختبرات الطب شروط  ر يتطلب تصميم فضاءات المختبرات الطبية ت

أي فضاء آخر, إذ يستوجب على المصمم العمل بها كأسس تصميمية  تصميم ومواصفات تختلف عن

تصميمها على خاصة وبما يتناسب مع وظيفة الفضاء واهميته والمرتبطة بالجانب النفعي, لذا يستدعي 

بنك الدم ) مختبر : وهي تتكون من اقسام عِدة وفق تلك الشروط والمبادىء لتسهم في تحديد عناصره,و 

, كما قسم الاستقبال ( –مختبر الكيمياء الحيوية السريرية  –مختبر الهرمونات  –فحص امراض الدم  –

 
ً
 ,هو فضاء لإستلام العينات المختبرية من المرض ى واستقبالهم ايضا

ً
يعد قسم الاستقبال المذكور مسبقا

مع توافر ( "www.e_moh.comوالتعامل معهم بشكل مباشر من قِبَلْ اخصائي المختبر او فني اخصائي .)

كذلك تتوافر فيها الاضاءة المناسبة ) طبيعية  فضاءات اخرى كالحمامات المنفصلة او المتصلة معه,

تستخدم تجهيزات اخرى مثل الاثاث و الضغط والكثافات ,  اجهزة _صناعية( والتدفئة والتبريد ومختلف

التي تكون قريبة من الجدار لتعطي  ,والثابتة والمناضد والطاولات مفردة ومزدوجة)الخزائن القابلة للحركة 

وان من (, Ernest,2004,p.252) لقياس ومواضع الصرف الصحي ومغاسل"واجهزة ا (,رؤية جيدة

لما تتمتع به من صفات  ,التنظيمات الشكلية الدارجة لهذه الفضاءات هي التنظيمات الخطية والخلوية

 بمكوناتها التأثيثية. ابية  والمرونة الحركية  لمستخدمي تلك الفضاءات الطبيةفي الانسي

 المحددات الافقية: :وتشمل على كلٍ من لفضاء المختبر  المحددة العناصر 

تجسد الأرضية المحدد الأفقي الأكثر فاعلية والعنصر الأساس لتحقيق الأغراض الوظيفية  .الارضيات:1

لمستخدم الفضاء من خلال مختلف الفعاليات والأنشطة اليومية للمستخدم, لذا ينبغي أن تلاءم 

تتميز فأرضية المختبرات الطبية  يجب ان "وظيفة الفضاء من الجانب)الأدائي والجمالي والتعبيري(

ومقاومة للأحماض والمواد حة والمظهر الانيق, قليلة الكلفة, بالاستقرار والعزل الصوتي والامان والرا

الكيميائية ومقاومة للكهربائية لمنع حدوث شرارة ومقاومتها للحريق جيدة وما ينتج من غازات نتيجة 

وان افضل الارضيات  )البيج(,مثل اللون  الاحتراق, ويجب اختيار الوان تقلل من الاوساخ والاتربة

 في هذه الفضاءات هي ارضية الفينيل
ً
كما يفضل استخدام ( "Ban,2014,p.78.)"(p.v.c) استخداما

 الاكساء من مادة الراتنج الصناعي الذي يقدم ارضيات دون فواصل " ملتحمة "إذ يمكن استبدالها

 (Ernest,2004,p.253) ."وادامتها

إذ تمتلك  من  ,المستويات العلوية للفضاءات  ذات المحددات في الفضاء الداخليمن هي " .السقوف:2

الناحية البصرية  الاهمية التي تتلو الجدران في تحديد الفضاءات  الداخلية  وهي العنصر الواقي  

 على نفسية المستخدم وإعطاء (, Farah,2015,p.40)"الساتر للفضاء
 
التي من شأنها أن تنعكس إيجابا

http://www.e_moh.com/


 فاتن عباس لفته-نور عامر علي...................للمختبرات الطبية الفضاءات الداخليةالتنظيم الشكلي في 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

363 

كما ان هنالك سقوف انشائية  من ضمن النظام الانشائي  للمبنى وسقوف غير " حساس بالأحتواءالإ 

 لظروف  وظيفية شكلية تعبيرية للتغيير من شكل الفضاء 
ً
 مختلفة وفقا

ً
انشائية )ثانوية(تتخذ اشكالا

يسهم في حدوث حالة من التغايرلتنظيمها  فالتنوع في السقوف (,Farah,2015,p.40)"الداخلي

, كما يفضل استخدام  بما يتناسب مع وظيفتها )الأدائية والتعبيرية والجمالية( للفضاء الشكلي

 (Farah,2015,p.40.)الالوان التي تعطي صفة السعة والانفتاح لسقف الفضاء في المختبر 

 العناصر العمودية: 

لتشكل   ,المستويات الاكثر فاعلية في الفضاء الداخلي  من الناحية البصرية من تمثل" الجدران:-1

 ها معفي تعر وتشكل بالتي تطوقها  , تلك الفضاءآت ,كما توفر الحماية والخصوصية في الفضاءات

وتحيط بالحركة وتحدها وتفصل  عن آخر  مع توفير خصوصية صوتية  للفضاء الداخلي, هامي تحك

ذ يجب  استخدام  مواد انهاء لاكساء , إ(Zainb,2008,p.38بصرية لمستخدمي الفضاء الداخلي".)و 

جدران المختبر الطبي بشرط ان يكون بالامكان ادامتها وتنظيفها بأستمرار وبسهولة  مع مراعاة  الجوانب 

 ماذ غال إ,الوظيفية
ً
تحتاج جدران المختبرات الطبية  مواد انهاء تمتاز بالنقاوة والصلادة والقوة وغير  با

كما يفضل استخدام  تتأثر بتغيير الالوان ولا ومقاومة للفطريات, واد الكيميائية,منفذة للسوائل والم 

ذات تقنيات حديثة  في  لونية كما يمكن استخدام طلاءات(.Ban,2014,p.76.)اللون الاخضر

على منع التصاق  يعملللفضاءات ا ءانها يستخدم فيلنانوي الطلاء كال فضاءات المختبرات الطبية 

وعين جدران وتكون على ن ى سطوح جدران المختبرات الطبيةوقتل الفيروسات عل وساخ والزيوتالأ 

 انشائية وغير انشائية على وفق الوظيفة المخصصة في الفضاء.

 العناصر الانتقالية:

 والتي تمثل انتهاك للجدران وصلة ربط ما ,احد العناصر الانتقالية في الفضاءات الداخلية"هي .الابواب:1

مع الفضاءات المجاور لها عن طريقها سواء كانت داخلية ام خارجية , لها ,بين الفضاءات الداخلية

سب حيويتها وتنوعها  الحس ي والوظيفي وتميزها معرفة تكت  تنظيمية معبرة عن هويتها, كيانات ذات هوية

 عن التعبير عن ما هية , (Al Imam,2002,p.115)"بين فضاء وآخر
 
فهي تعكس هوية الفضاء فضلا

وإحداث حالة من التميز بين فضاءات المختبرات الطبية من خلال طبيعة تنظيمها الفضاء ووظيفته 

   الشكلي.

وافذ:2  تؤسس بشكل عام علاقات بصرية حسية ما إذ وتكون الرابطة بين المختبرات وملحقات الفضاء, .الن

, فتعبر عن الترابط بين مستخدمي الفضاء (Al bayati,2005,p.101-102)بين الداخل والخارج

طريقة ويؤثر حجم وموقع النوافذ على , فتضفي راحة نفسية لمستخدمي الفضاء  والبيئة المحيطة بهم

التي  ,فذ واتجاهها يتحكم بكمية الاضاءة ونوعهااتوزيع الاثاث ضمن الفضاء الواحد  ومقياس النو 

تخترقها ليض يء الفضاء الداخلي  وفي الفضاءات الداخلية للمختبرات الطبية  اهمية كبيرة لما توفره من 

ويسمح بدخول  ومن الضروري ان تصمم بشكل يلائموخصوصية للفضاء, اضاءة طبيعية وتهوية 

وتكون حسنة المظهر وذات اطلالة مناسبة وفي الوقت نفسه  ,الضوء والتهوية المناسبين للفضاء الداخلي
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 عن دورها الكبير في (al bayati,2005,p.101-102تحافظ على خصوصية الفضاء الداخلي )
 
, فضلا

  ية في فضاء المختبر الطبي.التعزيز من الوظيفة )الأدائية والجمالية والتعبيرية( للإضاءة الصناع

هنالك فتحات انتقالية اخرى  ) الممرات (,تكون داخلية كما في المختبرات الطبية تقع الى جانب ". اخرى :3

 ,"(Ernest,2004,p.252)"النوافذ
ً
مما يساعد  ,وتستخدم آلة لفصل الغبار والروائح الكريهة فيه ايضا

فهي بذلك تسهم في توفير , (Ernest,2004,p.253) ".على ايجاد تهوية صحية لمستخدمي المختبر الطبي

 
 
التهوية التي تساعد على التقليل من الروائح الناتجة للمواد المسخدمة في فضاء المختبروتوفير مناخا

 لمستخدمي الفضاء.
 
 ملائما

الانتقالي بين فضاءات المختبر الطبي ويعطي معاني مختلفة للانتقال العمودي يجسد العنصر ". السلالم: 4

بين مستويات البناء المختلفة لفضاء المختبر, وهو الامان وسهولة النزول والصعود الذي يتعلق بارتفاع 

 لمساحة الفضاء والحاجة إليه, 
ً
وعرض كل سلمه, إذ قد يتحدد فضاء المختبر بمستويات مختلفة تبعا

 (alasaady,2010,p.29.) "يختلف بالنسبة للشكل والحجم من سلم الى آخر وحسب وظيفتهو 

 :التأثيثية العناصر 

دونه لا تكتمل مقومات من والمهم في تصميم الفضاءات الداخلية و  يعد الاثاث العامل الرئيس"الاثاث:.1

وأن التطور , (Farah,2015,p.45)"التصميم الداخلي فهو الوسيط  بين الفضاء  ومستخدميه

التكنولوجي  ودخول الأفكار الجديدة وظهور الخامات الحديثة تعد أهم العوامل التي أسهمت في 

وافق مع  تطور الأثاث وبشكل ملحوظ في السنوات الاخيرة ما أستدعى البحث عن تصاميم جديدة تت

 لشكل ن تنظيم كما أ" ,وظيفة كل فضاء في التصميمي الداخلي
ً
الاثاث في الفضاء الداخلي  تبعا

اء وهو يتمتع بتنظيمات مختلفة مما يسهل عملية الحركة في الفض ,الفضاء والوظيفة

 ,Uحرف,على هيئة Lعلى هيئة حرف الصندوقي,,المتوازي,الخطيكالتنظيم)

المتحركة والثابتة وتتوافر في المختبرات الطبية مجموعة من الخزائن ,"(Farah,2015,p.45.)"(الدائري 

ن افضل إذ أ, ( Ernest,2004,p.252.)"هيئة الفضاء معوذات تنظيم يتناسب  والطاولات المعزولة

, فضلا عن استخدام الالوان التي تناسب كل من Lتنظيم هو الخطي او التنظيم على هيئة حرف 

 المكونات الاخرى للفضاء .

تعد من العناصر التكميلية والتجميلية للفضاء الداخلي اذ تضيف صفات جمالية وتعبيرية ".المكملات: 2

,وهنالك مكملات نفعية التي تشمل قطع الانارة الفنية والساعات والخزفيات , التي تعكس شخصية 

 اخرى كالتفاهي التي تثري الفضاء وتخدم اغر شاغلي الفضاء والستائر والاغطية ,ام الثانوية 
ً
صيل اضا

, والمكملات التزينية تلك التي تبهج النظر والفكر , وتضيف التشويق , والجمال اليه , وتتضمن المعمارية

الحياة والنمو للفضاء  ي تجلبالعمل الفني والمجموعات التي تحوي معانٍ فردية وشخصية كالنباتات الت

 عن اللوحات  الارشادية الداخلي
ً
وأن التنظيم الشكلي لتلك , (alasaadi,2011,p.55-56)  ."فضلا

المكملات في فضاءات المختبرات الطبية يسهم في إثراء الفضاء بصفات جمالية وتعبيرية تنعكس على 

 عن وظيفتها الأدائية لاسيما العلامات الدالة التي توجه الحركة 
 
الراحة النفسية لمستخدميها فضلا

 بالتقليل من حالة الأرباك الحركي فيه. البصرية والجسدية للمستخدم والمتلقي في الفضاء وتقوم 
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 في الفضاء الضوء يلعب .الاضاءة:3
 
 مهما

 
كونه يسهم في عملية إدراك المتلقي والتعريف عن هويتهِ  دورا

 عن أنه يقود حركة الإ
 
نسان ويوحي من الجانب الوظيفي )الأدائي والجمالي والتعبيري( فضلا

لمستخدمي الفضاء إذ تتضح الأشكال للمتلقي من حيث بالإستمرارية وبذلك فهو المحرك الأساس ي 

 بالعمق عبر ", طبيعتها اللونية والملمسية
ً
حيث ينعكس على سطوح الاشكال للهيئات ويعطي احساسا

, والصناعي التي تستلم من المصابيح شمس ( عن طريق النوافذ والفتحات مصدرين , الطبيعي ) ال 

تها التكوينية , والتي تتوزع والتي تكون بتصاميم متنوعة في هيأ ,ربائية ) الفلورسنت , التنكستن(الكه

بثلاثة طرق رئيسة منها الاضاءة العامة التي تشمل كافة الفضاء بطريقة متجانسة ومشتتة , والاضاءة 

 لا سيما اللوحات والعلامات الدالة  الموضعية التي تتركز بمساحات معينة كإنارة مساعدة لاعمال معينة

 من الموضعية بتركيزها على ملامح معينة داخل 
ً
الفضاء او حاجات فنية , والمركزية التي تعد جزءا

صناعية, على ان وتكون الاضاءة للمختبر الطبي طبيعية و ,(alasaadi,2011,p.41-55.)معروضة فيه"

راعاة تكون مريحة للنظر ومتينة وسهلة التنظيف والصيانة وذات الوان مناسبة للمستخدم مع م

 يفضل استخدام اضاءة بلون ابيضالجانب الجمالي في اضاءة الفضاء الداخلي
ً
 , وغالبا

(.Farah,2015,p.57) 

 مؤشرات الاطار النظري:

 ا فةف الوظي ختلا ، مع إ عبر خصائصه( لتحقيق الجانب الوظيفي)الادائي .1
ً
لى من فضاء لاخر تبعا

 المادة وهيئتها التصميمية.  وباقي التنظيمات, عبر طبيعة كل فضاء داخلي

حركية  مرونة صفات انسيابية  و في فضاءات المختبرات ب تمتعي، والخلوي( )الخطي، التنظيم الشكلي  .2

 .بمكوناتها التأثيثية هلمستخدمي 

عبر الزمن صيانتها و  تكون ذات سمات مقاومة وادامة في الفضاءللتنظيم الشكلي  العناصر المحددة  .3

حبيبات اوكسيد كا باستخدام طلاءات لونية نانوية مع المحافظة الجانب الجماليوالاستخدام 

 الصناعي الذي يقدم ارضيات دون  ومواد الراتنج ,(p.v.cالتيتانيوم في الجدران وارضيات الفينيل ) 

 .فواصل سهلة الادامة والاستبدال 

 هجية البحث واجراءته من

في جمع المعلومات التي شكلت  التحليلياعتمدت الباحثة المنهج الوصفي : منهجية البحث واجراءاته

 اساس التحليل العلمي لنماذج عينات  البحث.

في   )مختبرات فحص الدم( يتكون مجتمع  البحث الحالي عدد من المختبرات الطبية: مجتمع البحث

 تلك المستشفيات التي تحتوي  -بغداد–المستشفيات الحكومية الواقعة في العراق
ً
جانب الرصافة وتحديدا

(  مستشفيات وهي حصيلة 8( وقد بلغ  مجتمع البحث على )2016 -2015على قسم الولادة للفترة الزمنية)

 البيانات التي حصلت عليها الباحثة من وزارة الصحة 

 الموقع المستشفىاسم  ت

 الرصافة/بغداد  مستشفى بغداد التعليمي  1

 الحبيبية /الرصافة /بغداد مستشفى فاطمة الزهراء للنسائية والاطفال 2
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 بغداد /الرصافة مستشفى ابن البلدي  3

 بغداد/الرصافة/سلمان باك مستشفى المدائن التخصص ي للولادة 4

 الرصافة/ بغداد  مستشفى الزعفرانية 5

 بغداد/الرصافة مستشفى العلوية التخصص ي للولادة  6

 بغداد الرصافة  مستشفى النعمان  7

 بغداد/الرصافة/منطقة الحسينية مستشفى الشيخ ضاري الفياض  8

% من مجتمع البحث 25نسبة ( من عينات مجتمع البحث والتي شكلت2تم اختيار ) :عينة البحث

عدم الموافقة من  ,هيولسباب باقي العينات الخاصة بالبحث  قصدي وتم استبعادختيارها بشكل (تم ا8)

 .والوضع الامني قبل ادارات المستشفى للتصوير وأخذ القياسات 

 سنة التأسيس الموقع العينة  ت

 1952 بغداد/الرصافة مستشفى بغداد التعليمي 1

 1949 بغداد/الرصافة مستشفى النعمان العام 2

استخدمت الباحثة استمارة التحليل الخاصة بتحليل نماذج العينة  كاداة للبحث بغية  :البحثاداة 

التعرف على خصائص ومواصفات عينة البحث والتي احتوت على عدد من المحاور التي تخص مؤشرات 

  .الاطار النظري 

 محاور استمارة التحليل:

 .للفضاء الداخلي والبصرية الخصائص الوظيفية .1

 لفضاء الداخلي.التنظيم الشكلي ل .2

 .الداخلي حددة والتأثيثية للفضاءالعناصر الم .3

ضها على عدد لغرض التأكد من صدق الاداة التي اشتملت على استمارة التحليل تم عر  :صدق الاداة 

من ذوي الخبرة في مجال التصميم والمنهجية وبعد اطلاعهم على  ((1))ينظرالملحق رقممن الخبراء المتخصصين

 .الاستمارة والموافقة عليها بعد اجراء تعديلات عليها تم الحصول على الشكل النهائي للاستمارة 

 ( مستشفى بغداد التعليمي:1رقم ) نموذج الأ 

 نموذج:وصف الأ 

امتاز فضاء المختبر بالنظام الانشائي الرصافة، و المختبر في الطابق الثالث للمبنى من جانب يقع 

الجلوس تضمن و  المختبر الطبي  فقد تضمن وحدات المكتباما اثاث  م،(3×7×8)الخطي وكانت ابعاده 

من مادة الالمنيوم وتنجيد ( 30×30×60ارة بابعاد هندسية )نوعين من الاثاث/مقاعد ذات مسند خلفي دو 

ذات اللون الاسود الابيض وذو ملمس غير ناعم ,اما النوع الاخر من المقاعد  المقاعد كان من الجلد ذو اللون 

كما احتوى فضاء المختبر الطبي ، من مادة الحديد ومصبوغة بنفس لون مادة التنجيد )معدن لونه اسود(

( ووحدة الخزن 75× 50× 5وكانت ابعاد وحدة الخزن السفلية ) العلوية،على وحدات خزن مع ملحقاتها 

كما احتوى الفضاء الداخلي ، ( 70×1.25×4ومناضد العمل ذات ابعاد )، (65×25×3) وي)الملحق(العل 
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واحتوى الفضاء على عدد من النوافذ عدات التي يستخدمها الكادر الطبي، للمختبر الطبي الاجهزة والم 

 ذات ضلفتينن مادة الالمنيوم ( م85×1الشكل ذات ابعاد ) توزعت على جداران فقط في الفضاء مستطيلة

عليه ونوعها من التنكستن  لسقف الثانوي وموزعة وحدات اضاءة  في اوتضمن الفضاء الداخلي للمختبر ، 

التي كانت مثبت بشكل ، (, واحتوى المختبر الطبي على عدد من المغاسل 50×50( ابعادها )10عددها )و 

, كما موضح (60×35×20ها )لاه وقد كانت ابعادمباشر مع وحدات الاثاث مناضد العمل المذكرة اع

   .(2) ( و1رقم) ينالشكل ب 

 

 
 (1الشكل رقم)

 

 
 (2الشكل رقم)

 

 

 التحليل :

 : الخصائص الوظيفية للفضاء الداخلي والبصرية : المحور الاول  

لقد اتصف الفضاء بالتعبير الوظيفي عن طريق محتوياته التأثيثية ذات المعاني الخصائص الوظيفية : -أ 

 على 
ً
الادائية المعبرة عن وظيفة الفضاء كمختبر طبي, الا انها كانت ذات كثافة عددية مما أثر سلبا

ة كسر المعنى الوظيفي لتلك المحتويات عبر ) الاثاث والاجهزة والمعدات والستائر والمكملات التزيني 

 .والنفعية( والعلامات الدالة ، التي اعطت التعبير لجزئيات الفضاء الداخلي

لقد ساهمت الالوان في الفضاء لاسيما اللون الابيض بغالبيته المهيمنة على  الخصائص البصرية :-ب

مما ساهم في تحقيق حالة من الارباك ، محددات الفضاء الداخلي ضمن سطح الهيئة للفضاء 

الانهاء ذات الملمس الناعم مما اعطى سعة  للمراجع والكادر الطبي , وتعززَ ذلك بموادالبصري 

 ا فقد حجمية في الفضاء ومحتوياته التأثيثة بتحقيقه للجانب الايجابي وفي نفس الوقت
ً
عطي جانبا

 بسبب الانعكاس
ً
 على مستخدمي الفضاء,، سلبيا

ً
 عن عدم وجود المكملات لا  مما سبب سطوعا

ً
فضلا

 الستائر.
ً
 سيما

أتسم الفضاء بتنظيم شكلي خطي في هيئته الكلية, المحور الثاني :التنظيم الشكلي للفضاء الداخلي: 

كِر في احد مؤشرات الاطار النظري والذي تعزز بالتنظيم الشكلي لغالبية قطع الاثاث 
ُ
وهذا يتناسب مع ما ذ

والمكملات عبر تنظيمها في ذلك الفضاء, والجزء الاخر من ذلك الاثاث والمكملات اتسمت بتنظيم عشوائي لا 
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, عبر اوقات العمل  مما اعطى ارباك حركي في الاستخدام من قبل الكادر الطبي، والمعداتسيما في الاجهزة 

 .وجماليتها التي قللتها في التجسيد المؤديةيتناسب مع الوظيفة  الذي لا

لقد ظهرت المحددات الافقية المحور الثالث :العناصر المحددة والتأثيثية للفضاء الداخلي :

في  ها لم تعطي الخصوصية لفضاء المختبرالا ان،  شكلي بسيط يتفق مع هيئة الفضاءوالعمودية بتنظيم 

توفير الراحة البصرية والادائية اعتبارات الى  ان المحددات تفتقر,اذ لوحظ  (والجماليوظيفتها )الادائي 

مما افقدها  فيها مواد انهاء تعزز تلك الاعتبارات  تستخدم, كما لم وسهولة الصيانة والادامة والامان

كثافته قد اتصف بتنظيم شكلي مربك للحركة بسبب ف، اثاث المختبر  اما ,خاصيتها الوظيفية والجمالية

مما سبب عدم الانتظام للمسارات الحركية  العددية وكبر الحجم والموقع الخاطئ لغالبية قطع الاثاث 

 عن الوان  ,داخل الفضاء
ً
غلب عليها اللون الابيض ولم تكن مناسبة ذات انعكاسات سلبية لونية, إذ  هفضلا

اعتيادية ذات ملمس لا يسهل ازالة البقع عنه في حال وقوع اي مادة كيميائية عليه اثناء العمل,  والخامة له

 على الاداء , ، حماض واد سهلة التنظيف او مقاومة للأ م اذ لم تكن مصنوعة من
ً
كما لم تكن مما يؤثر سلبا

وزعت بطريقة مشتتة مسببة حالة من إذ  ,لاجهزة والمعداتالمناسب للفضاء كا التنظيم الشكلي المكملات ب 

ي للفضاء وتقلل الارباك وعدم الرتابة , اضافة الى عدم وجود الستائر التي تعزز من الاداء الوظيفي والجمال

 ها وانعكاسها على محتويات المختبر, كما موضح في الشكلوتوهجعبر النوافذ من شدة الاضاءة الطبيعية 

 : (3رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : مستشفى النعمان العام (2رقم ) نموذج الأ 

 نموذج:وصف الأ 

ذ اتصف البناء ، إيقع المختبر في مبنى ادارة المستشفى في الطابق الارض ي على يسار مدخل المبنى  

ذ يتم الوصول الى المختبر الطبي عن طريق ممر م، إ(3×5×3بعاد )بأ الانشائي للمختبر الطبي بنظام اعتيادي

طولي يوجد في بدايته قاطع من مادة الالمنيوم والزجاج تم استغلاله كمنطقة لاستلام النماذج والعينات التي 

كما احتوى على مكتب م ، (2.10×1باب ذات ابعاد )المختبر  شملتحليلها ,يتم 

(,كما احتوى 70×75×80عد جانبي واحد وبابعاد )للمكتب ومقمقعد  (,ومقعدين,74م×1.5×70بابعاد)

 

 ( يوضح المختبر الطبي لمستشفى بغداد التعليمي 3شكل رقم) 
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وحدات الخزن  وسم، (78×50×80ومغسلة بابعاد ) اجهزة ومعدات للعمل و الفضاء الداخلي على ثلاجات 

للاخضر من التي وضعت قريبة من الجدران وبشكل متقابل حيث كانت ذات لون محايد )رصاص ي(مائل 

اما ملحق الخزانات فكان ذو ابعاد (.60×80×3.5لصقيل وبابعاد هندسية)الخشب ذات الملمس ا

ءة طبيعية كما تضمن الفضاء اضا(سم، 50×47×300بابعاد ) زاوية الفضاء ( ووحدة خزن في50×75×3.5)

مغطاة بالستائر الشريطية  م(1.50×1يل موزعة على جدار واحد بابعاد)وجود نافذتين ذات شكل مستطب 

وحدات اضاءة سقفية مثبتة بالسقف الثانوي تة على الجدار,واضاءة صناعية مثب ذات لون رصاص ي فاتح

المكون من مادة الجبس )البورك( ذات اللون الابيض والاضاءة من نوع التنكستن الاعتيادية ,تضمن الفضاء 

( مع وجود مفرغة هوائية واحدة فقط بابعاد 12×10×1وحدة تكييف وتدفئة واحدة فقط بابعاد )

(40×40.) 

 

 
( توضح فضاء مختبر مستشفى 4رقم) شكل

 النعمان العام

 

 
 لمستشفى( توضح فضاء المختبر الطبي 5رقم)شكل 

 النعمان العام

 التحليل: 

 :والبصرية للفضاء الداخلي  المحور الاول: الخصائص الوظيفية

لَ الفالخصائص الوظيفية: -أ 
َ
ك
َ
وجمالي ( , بتعبير يتلاءم مع  ضاء بهيئته التصميمية معنى وظيفي)إدائيش

جهزة ومعدات طبية ( , ) الستائر والعلامات الدالة والا  الفضاء في ما احتواه من قطع اثاث ومكملات

 والتي عكست بدورها الراحة البصرية والنفسية لدى المتلقي لتنظيمها الشكلي.

وبتوازن لوني لتلك  سب معهاتميزت هيئة الفضاء من خلال محتوياته بحجم يتنا الخصائص البصرية :-ب

استخدمت الالوان بطريقة متجانسة مع  التصميمية والحجم لقطع الاثاث , مما يثير  المحتويات، إذ

 من 
ً
الراحة النفسية والبصرية بخصائص ملمسية ساهمت في تعزيز جزء بسيط لقطع الاثاث نوعا

 وكذلك المكملات .

بتنظيم شكلي خطي  اتصف الفضاء الداخلياخلي :المحور الثاني : التنظيم الشكلي للفضاء الد

 عن التنظيم الشكلي الذي جسده الاثاث بشكل رتيب عززَ ذلك التنظيم 
ً
وبسيط في هيئته السطحية , فضلا

وحقق مسارات حركية مرنة وانسيابية اثناء العمل للكادر الطبي , لما تميزت به قطع الاثاث اضافة الى 
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هولة توجيه المستخدم من خلال ما شكلته من المكملات اذ عزز في اعطاء نقاط جذب للمتلقي في بعضها وس

 وضوح بصري بتنظيمها الشكلي بمواقعها وحجومها التي كانت تناسب مساحة الفضاء . 

 :  الداخلي ة للفضاءيالمحور الثالث :العناصر المحددة والتأثيث
ً
اتخذت محددات الفضاء تنظيما

 خطي ساهم في التعزيز من التنظيم الشكلي للاثاث والم
ً
الا انها كانت بمواد انهاء غيرمناسبة  كملات ,شكليا

اذ لم تتصف بالمقاومة للرطوبة والفطريات كما  لاستخدام وذات مظهر جمالي غير مناسب في ذلك الفضاء، 

 عن وجود تآكل في
ً
ي انها تفتقر الى اعتبارات ،إالمواد الكيميائية للمختبر بسبب  الارضية  في الجدران , فضلا

قد تناسب ف , اما العناصر التاثيثيةذكر بأحد المؤشرات للاطار النظري مة والمقاومة كما الصيانة والادا

ولقد جاءت قطع الاثاث معبرة عن الاداء الوظيفي اث مع التنظيم الشكلي للمحددات، التنظيم الشكلي للاث 

لخطي عززت من والجمالي بملائمتها للفضاء من حيث الشكل والالوان والملمس , فهي بتنظيمها الشكلي ا

 عن انها حققت المرونة والانسيابية للمستخدم , الا ان الاثاث كان ، تنظيم المحددات بشكل ايجابي 
ً
فضلا

 الى قلته العددية حيث لم يحتوي على مقاعد دوارة تساهم  في التقليل من الجهد 
ً
يحمل القصور نظرا

,اما الستائر قد عزز وجودها في تحقيق العزل الصوتي والبصري من خلال فصل المبذول لدى الكادر الطبي 

داخل الفضاء عن خارجه وتزويدها للفضاء بالاضاءة الطبيعية بشكل جزئي والتقليل من حالات السطوع 

عة الضوئية في الفضاء ,  الا ان الفضاء افتقر الى العلامات الدالة واللوحات الارشادية التي تشير الى طبي 

عمل كل من الاجهزة والمعدات واللوحات التزينية التي تساعد على التقليل من الملل والرتابة في المختبر ,اما 

في  اذ استخدم اللون الاخضر بدرجات متفاوتة، الالوان فقد عززت من طبيعة الاداء الوظيفي والجمالي 

لونية عبر تنظيمه الشكلي الذي تلاءم مع مما ساعد على التقليل من شدته ال المحددات والاثاث والمكملات 

 التنظيم الشكلي للفضاء ككل متكامل .

 النتائج: 

الخصائص الوظيفية والبصرية لفضاء المختبر بشكل يناسب الوظيفة  لاول ا الانموذجلم تتحقق في   .1

 الثاني. الانموذجلى عكس المؤدات اذ اتسمت بجزئية التعبير لتلك الخصائص ,ع

الاثاث الا عززت من توزيع قطع ته البسيطة التي ئبهي النموذج الاول اتسم التنظيم الشكلي للفضاء في   .2

 على ان الكثرة العددية
ً
 كان غير مدروسحركة الكادر الطبي اذ  اثرت سلبا

ً
بينما  ,مع مساحة الفضاء ا

ين يناسب وظيفته وحركة المستخدمو  بشكل يلائم الفضاء الانموذج الثاني ,تحقق التنظيم الشكلي في 

 . ثاثالتنظيم الشكلي للأ زز عبرعت مما 

تحقق التنظيم الشكلي للمحددات الفضائية بشكل بسيط يلائم محتويات الفضاء من حيث المساحة  .3

,الا ان الفضاء افتقر الى الاثاث ذو الاعتبارات الوظيفية والجمالية التي لم  الانموذج الاول والحجم في 

وجود  ائر, معكملات لا سيما الست تتناسب معه من حيث الالوان والملمس , فضلا عن عدم وجود الم

 عنقوية ,ال  االوانهضوئية و شدتها النتج عنها ارباك بصري للمستخدم ل  الاضاءة الصناعية التي
ً
 فضلا

التي  الانموذج الثانيالارباك في التوجيه الحركي لعدم وجود العلامات الدالة في الفضاء, على عكس 

 تنظيماتصفت بتنظيم شكلي خطي نتج عنه 
ً
 شكلي ا

ً
 مناسبا

ً
, فضلا عن التوزيع الجيد  حركةالو  ثاثللأ ا
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مع ضاءة وكذلك الستائر التي قللت من الشدة الضوئية واعطت الخصوصية البصرية للفضاء لل 

 تناسبت مع الفضاء من حيث الالوان والملمس والعلامات الدالة. يوجود المكملات الاخرى الت

 

 الاستنتاجات:

عد .1
ُ
ثقافة المصمم وتراكماته المعرفية في مجال تنظيم المفردات التي تتعلق بتصاميم المختبرات الطبية  ت

 من الارباك في الحركة داخل الفضاءات., وتبعد المستخدمين ضرورة إنسانية تنقذ المواقف

وب يبتعد عن لابد من تنظيم المفردات التكوينية للفضاء الداخلي ولا سيما في المختبرات الطبية , بأسل  .2

  .الإعاقات والتزاحم الجسدي

شدة الانارة في فضاءات المختبرات الطبية يتم التعامل معها بمعالجات خاصة تعكس أدراك بصري  .3

 واضح , وتؤكد حضور الدلالات الشكلية للتفاصيل التي تحتويها العناصر التصميمية للفضاء . 

 

 ات:التوصي

 تعزيز دور المصمم الداخلي في الفضاءات الداخلية الطبية لتحقيق الجانب الوظيفي الملائم.  .1

وجوب التعامل مع الفضاءات الداخلية للمختبرات الطبية وفق معايير تصميمية ومواصفات مع  .2

 استخدام احدث التقنيات والتكنولوجيا الحديثة في تلك الفضاءات.
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Abstract: 

   The medical internal spaces are of great interest, because they provide medical care for patients, thus 

they should be taken care of functionally, to achieve physical, psychological and visual comfort in 

order to achieve good performance of the medical staff. Therefore, it has been necessary to identify 

the internal spaces more deeply and whether they are suitable for the recognized design foundations?  

That's why the internal space of the medical laboratory has been highlighted. The research addressed 

the problem and its importance and defining the terms.  The theoretical framework consists of two 

sections, the first addressed the shape and its characteristics and the elements that identify the internal 

space. The second section dealt with the formal organization in the medical laboratories and the visual 

elements.  As for the research procedures, the research adopted the descriptive approach in the 

sample analysis through the analysis form, which consisted of axes resulting from the indicators of the 

theoretical framework. The research sample has been intentionally chosen. At the end of the research, 

the most important results, conclusions, recommendations and suggestions are presented and among 

the most prominent results of the current study are: 

1-The functional and visual characteristics of the laboratory space at Baghdad teaching hospital were 

not fulfilled in a way compatible with the performed job, as they were characterized by partial 

expression of those properties, unlike the laboratory space at Al-Nu'maan general hospital.  

2- The formal organization of the space at the laboratory of Baghdad teaching hospital was 

characterized by its simple shape which enhances the distribution of pieces of furniture, yet the 

numerical abundance negatively affected the movability of the medical staff, because it was ill-

considered  with regard to the space area, whereas the formal organization was achieved in the 

laboratory of Al-Nu'maan general hospital in a way that suits the space, its function and the movability 

of employees, which is  enhanced by the formal organization of the furniture.   
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 الملخص

الارتباط العقائدي، لذا  ذاتفي العمارة الإسلامية بمدلولاتها الرمزية  ةتتجلى خصوصية فضاءات العباد   

المدلول الرمزي الذي تحول بفعل التفاعل الثقافي من حجر  ذلكالمحراب خصوصية كبيرة فهو عنصر كان ل 

ذا كيان إنشائي متكامل الخصائص الأدائية والجمالية، إذ ساهم  عنصر إلىعلى الجدار الموجه للقبلة 

 لذا ة، ي الدين الإسلامي على إخضاعه لعملية مثاقفة تصميم ارانتش
 
لبحث بالتساؤل: هل مشكلة ارحت ط

 في تصميم المحراب؟، إحداث النزعة التطورية للمثاقفة  استطاعت
ً
 كبيرا

ً
: التعرف إلىدف البحث وه   تحولا

ناول تطار النظري مبحثين لإ اتضمن و  ، كنص تصميميلمحراب لوأساليب ترجمتها التصميمية على المثاقفة 

 مؤشرات الىالبحث  توصل  ، لمحرابلالمثاقفة التصميمية والثاني: ، وترجمتها التصميميةالمثاقفة  الأول:

مجموعة  إلىللوصول  منهج وصف مقارن البحث اعتمد  ،ساهمت في إعداد استمارة تحليل العينة القصدية

 كنص قابل للترجمة بأساليب متنوعة تخضع تتناول المثاقفة  :منها ستنتاجاتنتائج وا
ً
المحراب تصميميا

للمعطيات البيئية بأنواعها وذاتية المصمم، ولا تتجاوز في ذلك معايير الفكر الإسلامي وسببية إنشائه 

 كعنصر أساس ي من عناصر فضاء الصلاة.

  .محرابفضاء، مثاقفة، تصميم،  كلمات مفتاحية:

 

 مشكلة البحث1-1

 إذذا الأبعاد العقائدية،  يبتكارات العمارة الإسلامية ونتاج منهجها التصميمإاهم  أحديعد المحراب    

ستقطب المحراب المتوحد في أدائيته والمتجرد في كينونته والمتعدد في خصائصه المصممين من كل ثقافات أ

ة تجلت في ترجمته بأساليب متنوعة لا ي مضامينه وإخضاعه لعملية مثاقفة تصميمأشكاله و فهم  إلىالعالم 

هل إستطاعت  :تيالا التساؤل ب لذا يمكن إيجاز مشكلة البحث  تتعارض مع مضمونه كنص تصميمي،

 في تصميم المحراب؟
 
 كبيرا

 
 النزعة التطورية للمثاقفة إحداث تحولا

 
 .   alaaamare@gmail.com   ، قسم هندسة العمارة ,كلية الهندسة  ,الجامعة المستنصرية 1
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https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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 أهمية البحث 1-2

المؤسسات المعنية بالتنفيذ الميداني تستدعي وعي همية البحث الحالي في كونه إضافة معرفية تتكشف أ      

  العلاقة بعمارة المساجد )المحراب ذاتللمشاريع 
ً
( عبر نتاجات البحث الحالي، بما يضمن أنموذجا

وإثراء معرفة لمحراب من جانب، ل  يةلتصميموترجمتها االمثاقفة أساليب ف قاعدة نموذجية في استشر إ

إضافة علمية تقدم محاور بحثية عدة تسلط الضوء على الباحثين في مجال الاختصاص الدقيق بمفاهيم 

 معرفية لدراسات أخرى من جانب أخر.

 البحث فهد1-3

  التعرف على المثاقفة التصميمية وأساليب ترجمتها للمحراب كنص تصميمي. يهدف البحث:   

 حدود البحث1-4

  .كنص تصميمي لمحرابلوأساليب ترجمتها  متنوعةكعملية تفاعلية دراسة المثاقفة  الموضوعي:الحد 

 المحراب لجوامع بغداد جانب الكرخ. الحد المكاني:

 . (م1977-م1943للمدة ما بين ) الحد الزماني:

 تحديد مصطلحات1-5

 Acculturationالمثاقفة -   

:
 
الحذاقة، الفهم، صفة:  -1من المصدر ثقف والذي يعني عند العرب جاء اشتقاق مصطلح المثاقفة  لغة

 تقويم المعوج،  عملية: الظفر بالش يْ وأخذه، -2اللقافة، الذكاء، الفطنة، ثبات المعرفة بما يحتاجه الفرد، 

 ، وعرف (Ibn manzur,1981, p.492) مثاقفة تلاقي، تثقيفه تسويته
ً
بانه "اقتباس جماعة من ثقافة  أيضا

واحدة أو فرد ثقافة جماعة أخرى أو فرد آخر، أو قيام فرد أو جماعة بمواءمة نفسه أو نفسها مع الأنماط 

ة والقيم والتقاليد السائدة في مجتمع آخر"  ة أو السلوكيَّ ، أما عند الغرب (Omar, 2008, p.319)الاجتماعيَّ

م، وكان الإنكليز يستعملون 1880( الأمريكيين في حدود الإنسانعلماء )علم  "أقلام إلىفيرجع مصلح المثاقفة 

(، في حين آثر الإسبان مصطلح التحول الثقافي Cultural exchangingبدلا عنه مصطلح التداخل الثقافي )

(Cultural transformation( وفضل الفرنسيون مفهوم تداخل الحضارات ،)Interaction of 

civilizations( إلا إن مصطلح المثاقفة ،)Acculturation 
ً
بين فئات المجتمع  ( أصبح أكثر تداول وانتشارا

 . (Muhammad, 2008, p171) "كافة

:
 
م على تعريف 1936جنة الأمريكية المكلفة بتنظيم البحث في ظاهر المثاقفة سنة لاتفقت ال  اصطلاحا

ور الثقافي الذي يطرأ حين تدخل جماعات من الناس أو الشعوب المثاقفة "بانها عملية التغيير أو التط

ثقافتين مختلفتين في اتصال أو تفاعل يترتب عليهما حدوث تغيرات في الأنماط الثقافية  إلىبأكملها تنتمي 

 المثاقفة أيض ت، وعرف(Aref, 1995, p.24) الأصلية السائدة في تلك الجماعات"
ً
"مجموع الظواهر الناتجة ا

تغييرات في الأنماط  إلىمن تماس موصول ومباشر بين مجموعات من أفراد ذوي ثقافات مختلفة تؤدي 

 . (Denise, 2007, p.93) الثقافية الأولى الخاصة بإحدى المجموعتين أو كليهما"

ة ثقافات جديدة متنوعة بتنوع المثاقفة عملية تلاقح ثقافي مرن ينتج عنه ولاد التعريف الإجرائي للمثاقفة:

 . ذا مدلول عقائدي لمحراب كنص تصميميل ترجمتها  ساليبأو الذوات المتفاعلة 



  بالصلاة "المحراتصميم عناصر فضاء المثاقفة ونزعتها التطورية في 
 
 آلاء طالب كريم"..............أنموذجا

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

377 

 الإطار النظري 

 المثاقفة وترجمتها التصميمة 2-1

 المثاقفة عملية تفاعلية وسطية 2-1-1

ؤلف  الآخريقترن وجود الإنسان بوجود     فرض عليه منذ الولادة، في  كحاجة إنسانية فطرية مستمرة ت 

 
ً
  ويألف بيئته الطبيعية وما فيها وما حولها والتي تدفعه بشكل قسري غالبا

ً
إيجاد صيغة  إلى وإرادي أحيانا

معينة للتعامل والتكيف مع معطياتها من خلال اختيار نوع وشكل البيئة المشيدة والتي تتناسب مع الطبيعة 

في  الآخرلجغرافية والمناخية للمكان، ووضع القوانين والنظم التي تمكنه من العيش بسلام ورفاهية مع ا

مجتمعات تشترك بمجموعة سلوكيات كالمعرفة والمعتقدات والفن والأخلاق والقانون والعادات وكل 

 ,Denise, 2007) التي يكتسبها الإنسان بوصفه عضو مجتمع ما، بمعني امتلاكه ثقافة الأخرى القدرات 

p.31)  إذ إن لكل مجتمع ثقافته الخاصة والتي تعبر عن ماهيته وسمة لا يشابه بها مجتمع أخر، غير إن ،

 
ً
 أو جزئيا

ً
مما ، المجتمع كما الفرد لا يستطيع أن يستمر أو يتطور دون التفاعل مع مجتمعات أخرى كليا

ين، بل الآخر في الإبداع لا لتقبله فقط من  يستوجب اكتشاف مساحة المشترك الإنساني الثقافي العام

ية الثقافية دونما السقوط في إفراط الذاتامتلاكه مع المحافظة على الخصوصية الحضارية و  إلىالسعي 

، فالمجتمعات المختلفة يمكنها (Amara, 2004, pp.88-89)أو تفريط التقليد والتبعية الذاتنغلاق على لإا

تطور لا  إلىبتلاقح ثقافي يؤدي  الآخرثاقفة عن طريق استيعاب واحترام خصوصيات المأن تحقق 

، وهنا (Steve& Steven, 2006, p.2) القضاء على الفروق الثقافية بطريقة سلمية لا متطرفةو ضمحلال، إ

، المثاقفة كقوة محركة للتطور والأبداع لا قوة إبدال ومحو أنواعيأتي دور الوعي الثقافي في ادراك وتقبل 

 ف
ً
هذا التفاعل الثقافي القديم بكينونته الجديد بهيكليته ما هو إلا مثاقفة تبتغي الوسطية في التفاعل بعيدا

 من والذي لمثاقفة( ومفهوم )التغير الثقافي( عن مغالطات المفهوم، لذا يجب التمييز بين مفهوم )ا
ً
يمثل وجها

 عن أسباب داخلية، 
ً
التمييز بين مفهوم )المثاقفة( ومفهوم و أوجه المثاقفة، إذ يمكن أن يحدث أيضا

بلغ  ما ي 
ً
مثل( باعتباره طور المثاقفة النهائي ونادرا  لثقافإوهو  )الت 

ً
 كاملا

ً
ة نتفاء تام لثقافتها الأصلية واستبطانا

لتمييز بين مفهوم )المثاقفة( ومفهوم )الانتشار( لأنه حتى لو لازم الانتشار المثاقفة ً واالمجموعة المهيمنة، 

 عملية (Denise, 2007, pp.93-94) فمن الممكن ً حدوث انتشار دون تماس موصول ومباشر
ً
، فالمثاقفة اذا

مثل كامل لثقافة 
 
تماس واتصال مباشر ومعايشة  إلىوهي أيضا بحاجة  الآخراكبر من كونها تغيير ثقافي أو ت

رتقاء الإيجابي وهذا يعتمد على تنوع سبل الاتصال والتواصل بين لإ او نتقاء لإ لتقاء والإثقافية من اجل ا

 ترجمتها. وأساليبالمجتمعات وتباين إدراكها ودوافعها 

 المثاقفة التصميمة 2-1-2 

التي تتجلى في  كينونة الإنسانعلى إن المثاقفة هي جزء من الاجتماعيون والنفسيون يكاد يتفق الباحثون     

بكينونته والمض ي في ترقيتها من لفكري النابع من تشبثه ا التفاعل الجانب الاتصالي على مستوى الإدراك و 

جريدات والتعبيرات خلال اللغة كأداة اتصال تفاعلية تشتمل على الألفاظ والكلمـات والرمـوز والمدلولات والت 

فاللغة بشكلها  ، (AL-Taie, 2009,p.202)التي تسمي وترمز الأشياء والأفكار والقـيم كونها نتاج ثقافة معينة

، فلا وجود للغة خارج من يفكرون الآخرالمنهجي صنيعة رغبة الإنسان الفكرية في الاتصال والتواصل مع 
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ح وحدها بتقدم التفكير النظري، فاللغة والتفكير كلاهما ويتكلمون، وان اللغة تدعم التفكير العملي وتسم

، ((Fendris, 2014, p.11والعلاقاتتمام الارتباط ويترجمان عن الأنسان حين يصنف الأشياء  الآخرمرتبط ب 

يمكننا القول إن المثاقفة واللغة حلقتان مترابطتان لا يمكن فصلهما أو تجاوز إحداهما غايتهما  ذلكوب 

إذ تشكل العمارة بفضاءاتها الخارجية والداخلية إحدى اهم ، الاتصال والتواصل وديمومة المنتج الثقافي

لها ثقافة فكرية مادية  حقوله الفكرية واللغوية، وبذلك فإن الفضاءات الداخلية بعناصرها التصميمية

ومن خلالها يعبر المجتمع عن مواقفه وسلوكياته وقيمه في التعاطي مع النتاجات التكوينية ويقيم لغتها 

العنصر علاقات تواصلية في سياق محدد كالمادة والتي عن طريقها يتم التعرف على طبيعة الصورة )

طبيعة الصورة والهدف منها، والشكل الذي  قدم رموز وإشارات ومعاني حول ي ( كونه نص بصري التصميمي

 
ً
  يحدد الصورة باعتباره عملا

ً
 ,AL-Yusuf)في طرح التصميم كلغة تصميمية تمثل ثقافة مجتمع ما مفعلا

2017, pp.146-147) ،  ذاتللغة خاصة  ةي تصميمصوص نعناصرها و الفضاءات الداخلية فعليه و 

 
ً
مدلولات ثقافية إنشائية وفكرية ورمزية وفنية غالبا ما يتم تحديد وتصنيف الحضارات من خلالها، فهي اذا

ميدان من ميادين المثاقفة وفاعليتها الاتصالية كمثاقفة تصميمية لنظير بصري نص ي في كيان مادي شكلي 

 يترجم بوعي على مستوى المرسل والمستقبل.

 ترجمتهاوأساليب المثاقفة التصميمية 2-1-3

 للمعرفة أو للتجارة أو  إلىانتقال الإنسان من مكان عملية المثاقفة و اللغوية الترجمة رافقت    
ً
آخر طلبا

لغة مجتمع أخر دور مهم  إلىتحويل اللغة المنطوقة في مجتمع ما ل البحث عن أرض جديدة... وغيرها، فكان 

تمثل التواصل بين  إلىالمعرفة ودفع آلية البناء الحضاري في ترصين عملية المثاقفة "وسريان فعالية نظرية 

"
ً
 "، (Hafnawi, 2016, p.19)الثقافات بعضها بعضا

ً
ليست مجرد تعامل سطحي مع تراكيب فالترجمة اذا

ومفردات اللغة وإنما هي توغل في المعاني واستقراء للرموز والصور وهي عملية لغوية متعددة فيها 

ولكل  لغة رموزها ومدلولاتها ومعانيها ورسائلها، وعلى الترجمان أن ، (Hafnawi, 2018, p.16)اللغة"

 
ً
 ,Morad)لغة الهدف إلىالمناسب  سلوبأفكار ثم ينقلها بالأ  إلىيستوعب مضمون الرسالة ثم يحولها ذهنيا

2015, p.332) ، تقوية أواصر التبادلات و ضرورة حتمية لإنجاح المعاملات " لذلك كان لجودة فكر الترجمان

ه وخباياه التاريخية ذات والاطلاع على مكنون  الآخرالسعي لمعرفة و  العلمية والأدبية والفنية والتراثية، 

 والتي تنوعت أساليبها فمنها:المثاقفة  روحفالترجمة ، (Drees, 2015, p.123)والثقافية والأيديولوجية"

، بغرض حسن الصياغة التبديل بالمفرداتالترجمة بتصرف: ، الأصليبالنص لالتزام الترجمة الحرفية: ا)

الترجمة التلخيصية: يختصر المترجم ، بعض الألفاظ الغامضة في النص  تفسيرالترجمة التفسيرية: 

قتباس: لإا، ترجمة : جعل النص يناسب الإقليم الذي سينشر فيهالإقليميةالترجمة ، هأسلوب الموضوع ب 

 ,Abdl-Mumin)(مجتمع بعينهتناسب  ويخرجها في صورة جديدة لنصفكرة رئيسية من ايأخذ المترجم 

2004, pp.8-9) ،فعل حواري بين ثقافات كون ول 
ً
 إلىيحتاج متعددة التصميم أحد ميادين المثاقفة فهو اذا

مقومات لغة التصميم الرموز والدلالات والمعاني ليترجم  خاصة يستقرأ ذا مواصفات )مصمم( ترجمان

نظام  إلىقل مضامين معينة من نظام معرفي بن  يقومبذلك وهو أفكاره أو ليعبر عن موضوع تصميمي، 

: نقل نسخية )متنوعة منها: ترجمة وبأساليب  (Baraka, 2012, p.99)أخر متجسد في كيان ماديمعرفي 
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اكثر  أوتصميمين  دمج تفاصيل :تناص بتفاصيله،ثقافة مجتمع أخر  إلىالتصميم من ثقافة مجتمع 

إيجاد المشترك بين الثقافات لضمان تقبل التصميم لثقافة ما وان كان  :تأويلللخروج بتصميم جديد، 

الأصلي للخروج بتصميم جديد يحمل مفهوم التصميم  تفاصيل التصميم: تفكيك تجريدغريب عنها، 

ستلال إ: قتباسإ، معهاللبيئة الثقافية الجديدة بتصميم يتأقلم  محاكاة :تحوير الأصلي ومعناه المتجرد،

مسؤولية في اذا (، فالترجمة التصميمة ضمن التصميم الجديد اجزئيات من التصميم الأصلي وتوظيفه

أن يجرى على النص التصميمي من حذف أو إضافة أو تحوير... وغيرها، وان اختيار نوع الفعل الذي يجب 

إدراك الترجمان )المصمم( خصوصية النص التصميمي يتيح له سهولة الاستقبال الذي يمكنه من إعادة 

 
ً
عن ثقافته الأصلية، كما تمده الثقافة الثانية المترجم إليها  تشكيل النص التصميمي دون أن يبتعد كثيرا

 منشيئ 
ً
 روحها. ا

 لمحرابلالتصميمية المثاقفة 2-2

 تصميم المحراب 2-2-1

الله والذي  إلىأسس المحراب في بداياته وفق مبدأ الأدائية المتجردة والمتوحدة في فكرة الصلاة والتقرب    

 صدر البيت  فهواخذ أهميته من وظيفته وموقعه الجوهري، 
ً
 قبلة المسجد ومقام  أو"لغويا

ً
المجلس، دينيا

 العنصر التزييني الإمام
ً
 فالمحراب ، (AL-Shehabi, 1996, p.307)الزخرفي" أو، وتصميميا

ً
أساس ي  عنصراذا

 عندما بني المجوف التقليدي شكله المحراب ب إن  غير  ،في تصميم المسجد
ً
الرسول الأعظم لم يكن موجودا

في الرسول الأعظم صلى الله عليه وسلم جذع النخلة الذي جعله  بل كان في صدر المسجد، •صلى الله عليه وسلم )المسجد النبوي الشريف(

ثم ، (Rumman, 2013, p.39)هممآجدار القبلة وكان يستند عليه اذا خطب  الناس ويستقبل سمته اذا 

اصبح الجدار المواجه للقبلة هو المستدل وسمي )جدار القبلة(، وقد تعارف العلماء على اطلاق كلمة 

- م632/هـ11) استمر هذا الحال في المساجد التي بنيت في عهد الخلفاء الراشدينو  )محراب( عليه، 

للقبلة بالشكل الحالي  إشارةأما أول ، حيث كان الإشارة لها بحجر في الجدار الموجه للقبلة، م(661مه41

م(، إذ امر 715هـ/ 96 -م705هـ/ 86الذي يشبه التجويف كانت في عهد الخليفة الأموي الوليد بن عبد الملك )

 عليه شكل المحراب المجوف 710هـ/ 91عامله بالمدينة بتعمير المسجد النبوي فأعاد بناءه عام )
ً
 م( مضيفا

(Andrew, 1999 ,p.186) ، ابت 
ً
 لذا ، لتعيين اتجاه القبلةذا خصوصية كار  تصميمي إسلامي فالمحراب إذا

 وأخضعه
ً
 كبيرا

ً
المحراب وذلك بجعل  عقائدية وتصميمية أساسية،  لمجموعة معايير  أولاه المصمم اهتماما

تضخيم  وظيفتها مسقط نصف دائري تغور في جدار القبلة ذاتمجوفة حنية بشكل يتوسط جدار القبلة 

م(، 2وبارتفاع لا يقل عن )، (Salman& Et al, 1982, p30)بيت الصلاة أنحاءكافة  إلى وإيصاله الإمامصوت 

 ار الجدخارج  إلى تجويف المحراب بروز م( بما يتناسب مع المقياس الإنساني وجعل1وعرض لا يقل عن )

 من صفوف الصلاةيشغل  أندون  الإمامالمساحة المهدورة بجوار لتقليل 
ً
الابتعاد عن د على ي التأكمع ، صفا

، وبذلك يمكننا القول (Nofal, 1999, p.90)المصلين عن العبادةتشغل بالرسومات والخطوط التي الزخرفة 

 
بناء المسجد م بفارق زمني قصير(، غير ان 622هـ / 1بني الرسول الأعظم صلى الله عليه وسلم )المسجد النبوي الشريف بعد بناء مسجد قباء وكلاهما بنيا في • 

-AL-Kadi, 2006, pp.109): النبوي كان فيه من التفاصيل ما يجعله الأول من ناحية الاهتمام بتحديد الأدائية المساحية للمسجد، المصدر

111).   
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للمحراب تأثر بشكل كبير بمبادئ وخصائص وتعاليم الدين الإسلامي من حيث الدعوة  الأولين التصميم أب 

الإسلامي في مشارق الأرض ومغاربها مع الدين نتشار إ، ولكن الأدائيةالبساطة وترك التزيين والتأكيد على  إلى

، رابكبيرة في تطور شكل المحوجود المتغيرات البيئية والحضارية والثقافية لكل إقليم ساهم مساهمة 

 واصبح المحراب 
ً
 محط تنافس المصممين المسلمين وغير  إنشائيا

ً
لإظهار مهاراتهم التصميمية من  هموتزينيا

ظهرت ثلاث  الإنشائيةامتزاج فنون الحضارات المختلفة وتطويع الإمكانيات المتاحة، فمن الناحية  خلال

وهو عبارة عن لوحة مستطيلة مسطحة حفر عليها شكل محراب محاط  لمحراب المسطح:ا :أنواع للمحارب

 ,Shafei)(م1517 /هـ656 -م750/هـ132العصر العباس ي ) إلى أقدمهيرجع  ، مادة الجصومكسو ب  بإطار

1982, p.152) ،مسقط  ذات أوعبارة عن حنية مسقطها دائري كمحاريب المغرب والشام  لمحراب المجوف:ا

، ونتيجة لتنوع وتداخل الثقافات المنضوية (70م، ص1981)حسن،  من أضلاع متعاقدة  كمحاريب العراق

لمسقطها وهيئة تصميمية إنشائية  اتالإسلامية فقد اتخذت المحاريب المجوفة تكوين تحت لواء العمارة 

 هـ( 2و1)القرنين  إلىوالتي ترجع  المستطيلك  المسقط المتعامد الأضلاع ذاتالمحاريب الأفقي متنوعة منها 

 ةب المجوفير المحانتشرت افقد  هـ(2)في شرق العالم الإسلامي، أما خلال النصف الأخير من القرن وانتشرت 

وهناك محاريب شرق العالم الإسلامي وغربه،  محاريب مساجدبناء في  نصف الدائري الأفقي المسقط  ذات

 المحراب المتنقل: ، يضيق عرضه كلما زاد عمقه ثلاثي أو خماس ي على هيئة متكسرة بمسقط ايتميز تجويفه

لم يشمل  ، (HANY & ABDULRAHMAN, 2016, pp.95-96)آخر إلىمن الخشب يمكن نقله من مكان 

التي  أوبل تنوعت الخامات والمواد التي صمم منها المحراب  فقط،لمحراب المسقط الإنشائي ل التنوع 

كالجص وكلا حسب طبيعة الموارد الطبيعية للبلد وكذلك تبعا لرؤية المصمم  أجزائه إكساءاستخدمت في 

Naqeeb, -(ALالمحاريب المتنقلة في الخشباستخدام  إلى، بالإضافة (•)الزليجاستخدم و  والخزف والرخام

2017, pp.273-274) 
 
 بالعقود إذ تربط مل المحراب ، كما وش

ً
 وتزيينيا

ً
 بعضهاقطع الحجارة  بإسناده إنشائيا

 ببعض لتشكل قوس
ً
 إنشائي  ا

ً
أتاح العقد  وبذلك، (Conversano, 2010, p40) يربط بين طرفين ويشدهما ا

 لتحكمها باتساع 
ً
الفرصة للتحرر من القيود التي تمليها قياسات الخشب وأوزان الحجارة، ووضع حدا

العصر العباس ي وهو أنواع  إلىتكار إسلامي بحت يرجع تاريخه إب ك  العقد المدبب: ومنهاالفتحات وارتفاعها 

المدبب المنفرج، والعقد المدبب ذي الأربع  العقد ذا التدبيب الخفيف، العقد المدبب ذو المركزين، العقد)

، العقد المستدير، العقد نصف الدائري، العقد على شكل حدوة  (AL-Maliki, 2002, pp.147-148)(مراكز

دوائر )ما  أنصافالفرس، العقد المتراكب المفرغ، العقد الخماس ي الفصوص والثلاثي الفصوص المكون من 

 ,Rifai)القنوات المائلة ذاتالعقود ، العقود المنكسرة، يطلق عليه العقد المفصص(، العقود المتقاطعة

2002, p160)،  الزخارف والتصاميم التزينية المستخدمة  أشكالأثر الفكر الإسلامي في تأطير وتحديد كما و

 لأشغال الم 
ً
 المحاريب تجنبا

ً
صلين بما يحيدهم عن التركيز في الصلاة، لذا في العمارة الإسلامية وخصوصا

 :المعقد في ثلاث مراحل  إلىالبسيط  سلوبالزخارف المستخدمة في تزيين المحاريب من الأ  أشكالفلقد تطورت 

 
، وهي ذات أشكال متنوعة يضم بعضها إ: لزليجا• 

ً
لى بعض قطعة صغيرة من الصخر الأملس أو الرخام ونحوه بعد صقلها وتلوينها صناعيا

 ،(AL-Naqeeb, 2017, P.274)المصدر  بزخارف متنوعة.
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 المرحلة الثانية: و الأموي، عناصر نباتية داخل إطارات هندسية كتلك التي ظهرت في العصر  المرحلة الأولى:

 عن الطبيعة فتظهر بها 
ً
 وبعدا

ً
التصاميم  المرحلة الثالثة:، أما النباتية المحورة والمجردة الأشكالأكثر تجريدا

 عن العناصر إلىالنباتية وصلت 
ً
 أشكال إلىالطبيعية وتحولت  درجة أكبر من التجريد حتى ابتعدت تماما

استخدم المصمم المسلم نمط التكرار في التشكيلات الزخرفية ، كما و (Rifai, 2002, p.75)هندسية مجردة

في كتابة الآيات القرآنية  بالخط العربياستعان المصمم و  ، كماالمصممفضاء لل لأملأ المساحات السطحية 

تنوع الحروف والأنماط، من  وذلك لما يتميز به الخط العربي تصميم المحرابيوائم وترجمتها بشكل هندس ي 

، الزهرة ،مختلفة كالدائرةبأشكال الجملة  أوكلمة ، إذ يمكن تشكيل ال قابليته للمد والاستدارةو  لمرونةوا

أو في الوسط  أوتصل في البدء والمنفرد كالم الحرف الواحد لتنوع أشكال  الاختزال:، وغيرها...المربع  أوالهلال 

إمكانية تراكب الحروف فوق بعضها مما يساعد على استخدام مساحات ومسافات  إلىالطرف إضافة 

، وبهذا التنوع خرج المحراب من إطار الاقتباس (Bakhit, 2011, pp.209-210)قصيرة لكلمات وحروف كثيرة

 النصية واصبح بالإمكان إعادة ترجمته بأساليب تصميمية متنوعة.

 الآخرو  الذاتالمحراب وجدلية 2-2-2 

تشترط عملية التفاعل الثقافي وجود طرفين فاعلين كعملية اتصالية تحاورية متنوعة الذوات، كما ولابد     

معنى الوجود  الذاتلتحقق فيها  الآخروالطرف الثاني  ذاتيكون احد الأطراف لمن وجود تباين في القوى 

، لان الآخرب  الإجباري خلال المرور من  إلالا تصبح حقيقة  الذاتالحدث في زمانه ومكانه،" ف إنتاجالفاعل في 

والاعتراف به  هتقبل و ، (Balkhen, 2014, p.88)والاتصال به" الآخرلتقاء ب لإبال  إلالا تتجلى  الذاتحقيقة 

 لل ، الأخرى لها خصائصها والتي هي صنيعة المعرفة الثقافية  ذاتك
ً
 ونتاجا

ً
 ذاتفالمحراب بوصفة ابتكارا

الوحدة الإنسانية العالمية  إلىالمسلمة التي استقت مقومات شخصيتها من تعاليم الدين الإسلامي الداعي 

"تألف الإسلام بعد إذ ، الآخروالانفتاح الموضوعي على مستوى النقد البناء والتأمل والاعتراف بنتاجات 

 متعددة تضم 
ً
 الفتوحات الإسلامية شعوبا

ً
 شتى  أعراقا

ً
نة، لكل منها تراثها الحضاري وخبرتها متباي  وأجناسا

الثقافية والعلمية المتنوعة، فقد ساعدت هذه الخبرات التي كانت تتمتع بها بعض شعوب العالم الإسلامي 

 في العصر (AL-Sarjani, 2009, p.41)المسلمة" الذات إثراءمن الفرس والترك وغيرهم في 
ً
، وخصوصا

العباس ي والذي انفتح على شعوب العالم بفكر عالمي وليس عولمي، مما انعكس بشكل إيجابي على مناحي 

فيها الرؤى والأفكار  تلاحقتفي الحركة العمرانية حيث  أثارهاوالتي ظهرت والثقافية خاصة  العامةالحياة 

جميلة  ذاترحم هذه المرحلة ظهر المحراب العراقي ب يشهد له البعيد والقريب، ومن  تصميميتاج لتخرج بن  

 تميز  ي، والذكنص تصميمي العباس ي العراقي للمحرابالمحب المبدع في ترجمته  الآخرتحمل لمسات 

مما سمح بتضخيم مقياس  في البناء بدلا من الحجر والأجراستخدام اللبن و  ستطيلالم  الأفقيسقطه مب 

م، وذلك لان المواد المستخدمة خفيفة 1,5م وعرض أكثر من 2,5المحراب إذ أصبح ارتفاع المحراب أكثر من 

اعتماد وقابلة للرفع، كما ساعدت هذه المواد على ابتكار العقد المدبب ذو المركزين وذو الأربع مراكز، 

كعناصر  ظهور المقرنصات ، قرآنيةوالقطع الجصية المنقوش عليها آيات  الهندسية والنباتية الزخارف

 ، لكنه زخرفية بأنواع وأشكال متعددة، إذ يشبه المقرنص الواحد محراب صغير
ّ
ستعمل إلا  لا ي 

ً
 متكررا

 بصفوف مدروسة التوزيع متراكبا مع بعضه 
ً
 وتصميميا

ً
-AL) لإنشاء تكوين متناهي الدقة ومتناغم حسابيا
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Naqeeb, 2017, p.277) ،المحراب ف 
ً
انه لم يقف  إلارغم انه ابتكار معماري إسلامي لتعيين اتجاه القبلة، اذا

بين الإقصاء  تتنوععند حدود زمان ومكان ابتكاره ولم يمتثل لمحدداته الصارمة بل تعداها بمثاقفة حذرة 

كنتاج توسع نطاق العالم الإسلامي والاختلاط بشعوب  بمعطيات الواقع الثقافية متأثر والوسطية والابتكار و 

تصميم المحراب مفاهيم وأفكار وتقاليد لثقافة وأعراق وبيئات متنوعة الثقافات والموارد الطبيعية واصبح 

 خر. لآ وا الذاتتعدد أساليب ترجمته على مستوى وت خاصة ومميزة له

 مؤشرات الإطار النظري:

البيئي )الحضاري تخضع لمعطيات المحيط  اتصالية تحاورية متنوعة الذوات عمليةلمثاقفة التصميمية ا -1

 .الإثراء في النتاج التصميمي بغية والثقافي والطبيعي والعقائدي ... وغيرها(

 )نسخ، تناص، تأويل، تجريد، تحوير، اقتباس(تها للنص التصميمي ترجم أساليبتنتقي الذات المصممة  -2

 .عناصر الفضاء الداخليمع  في تعاملها للمثاقفة التصميميةنظير بصري ك

، ومن ثم االمحراب  -3
ً
معايير ثقافة تصميمية  إلىبتكار معماري إسلامي خضع لمعايير فكرية وعقائدية أولا

)مسطح، مجوف، متنقل(،  إنشائياالزمكانية، فتنوع  الأنسانومتطلبات  البيئة بأنواعهامعطيات  أوجدتها

خامات ومواد في وتنوع وتنوع مسقطه الأفقي )مستطيل، نصف الدائري، هيئة متكسرة ثلاثي أو خماس(، 

 الخشب(.الزليج، )الجص، الرخام، الخزف،  وأكسائهتصميمه 

عقودها )المدبب، المستدير، نصف الدائري، على شكل حدوة الفرس،  أشكالاختلاف المحاريب في  -4

دوائر، المتقاطعة، المنكسرة،  أنصافب المفرغ، الخماس ي الفصوص والثلاثي الفصوص المكون من المتراك

القنوات المائلة( اعطى صورة واضحة عن مهارة المصمم وفكره وثقافته وفكر وثقافة مجتمع  ذات

 التصميم.  

هندس ي المحراب عنصر تصميمي ذا بعد عقائدي لا يخلو من جمال مادي زخرفي تجريدي نباتي و  -5

 ومقرنص، مع اختزالات متنوعة للخط العربي المرن. 

6-  
ً
وفق مبدأ وضوح المنهج ومرجعية العقيدة، تعامل الإسلام مع الأمم التي اعتنقته بفكر عالمي محافظا

 ها من خلاليتحاور  ةإيجابي لمثاقفة على القيم الوجدانية والعادات التي لا تتنافى معه، بل أذكاها ووجهها 

 الذات والآخر على مستوى النقد والتأمل والاعتراف.

الإسلامي والاختلاط بشعوب وأعراق وبيئات متنوعة الثقافات والموارد الطبيعية  توسع نطاق العالم -7

، وسطيةمتنوعة )مثاقفة إقصاء، مثاقفة اخضع المحراب لفاعلية الذوات المترجمة للتصميم كمثاقفة 

 .(بتكارمثاقفة إ
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 منهجية البحث وإجراءاته 

 منهجية البحث 3-1

تحقيق شامل  إلىالأنسب والأكثر مواءمة للوصول  سلوبتم اعتماد )منهج بحث وصف مقارن( لكونه الأ      

 البحث.  هدفل 

 مجتمع البحث 3-2

 على محاريب جوامعإطلاع الباحث بعد      
ً
م وهي 1977-م1943 جانب الكرخ للمدة ما بين /بغداد ميدانيا

 في سجلات الدولة العراقية الحديثة المستقلة عن 
ً
الفترة التي بدأ فيها إنشاء الجوامع وتوثيقها رسميا

( والموثقة في سجلات الأوقاف كجوامع مرخصة، والتي مثلت 5نها فقط )أوجد ب م، 1932الاحتلال عام 

، م1954محراب جامع الشاوي ، م1943شا محراب جامع فتاح با) :الإنشاءمجتمع البحث وهي حسب تاريخ 

 .(م1977محراب جامع مالك بن انس ، م1974محراب جامع ال بنية  ، م1968 أم الطبول محراب جامع 

 عينة البحث 3-3 

% من مجتمع البحث والموضحة في 40بنسبةقصدية البحث تم اختيار عينة  هدفلغرض تحقيق      

 :الآتيةلتوافر الجوانب التي ستخضع للتحليل وعلى وفق الشروط  (1-3الجدول رقم )

 تغيير. أوترميم  أعمالولم يجرى عليهما  الأول النموذجين باقية على حال تصميمهما  -

 النموذجين متاحة للمستخدمين. -

 )معلوم اسم المصمم وخلفيته الثقافية(.للنموذجين التنوع في الذوات المصممة  -
 عينة البحث المنتخبة للتحليل( 1-3جدول رقم )

 الخلفية الثقافية اسم المصمم الإنشاءتاريخ  الموقع النموذجاسم  ت

 مصري  عبد السلام احمدالمعماري  م 1968 اليرموك-الكرخ–بغداد أم الطبول محراب جامع  1

 عراقي قحطان المدفعيالمعماري  م 1974 العلاوي  -الكرخ–بغداد محراب جامع ال بنية 2

 

 ادوات البحث 3-4

 اعتمد الباحث على ما أسفر عنه الإطار النظري من مؤشرات وخبرته في تصميم استمارة محاور تحليل     

، كما قام الباحث بزيارة هدفهتفاصيل دقيقة تفي بمتطلبات البحث وتسهم في تحقيق  ذات( 1-3) شكل رقم

طلاع على الوثائق الرسمية كادر الإعلامي والهندس ي للوقف للإ اللتقاء إديوان الوقف السني العراقي و  إلى

 والمعلومات التي تخص مجتمع البحث وعينته.
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 استمارة محاور التحليل( 1-3شكل رقم )

  الأداةصدق 3-5

لغرض التأكد من شمولية استمارة محاور التحليل فقد عرضت على مجموعة من الخبراء، وبعد المناقشة    

وجرى  أخرى الخبراء أنفسهم مرة  إلىعليها، ومن ثم اعيدت  والإضافةالتعديلات اللازمة بالحذف  أجريت

لأغراض تطبيق التحليل في هذا % 95بنسبة على صلاحيتها، وبهذا اكتسبت هذه الاستمارة صدقها  الإجماع

 البحث.

 ثبات الأداة 3-6

م تم إجراء التحليل مرة       
 
لغرض التأكد من صلاحية الأداة، قام الباحث بتحليل النماذج المنتخبة، ومن ث

 21ثانية عليها بعد مرور )
َّ
، ثم قام الباحث بإجراء معامل الارتباط بين التحليل

ً
ين، وقد ( واحد وعشرون يوما

بر الزمن، وقد جرى 85وجد بأنه يساوي ) %(، وهو معامل إرتباط جيد يدلل على صلاحية الأداة للاتساق ع 

 لحساب نسبة الاتفاق وهي: COPERحساب معامل الارتباط والثبات باستخدام معادلة كوبر 

 

     

 

 

 وصف العينة 3-7

  أم الطبول ( محراب جامع 1وصف النموذج رقم ) 3-7-1

جامع أم الطبول الواقع في  بغداد/ جانب الكرخ/ منطقة  العناصر التصميمية لفضاء الصلاة فياحد     

م، صمم بشكل شبه بيضوي مجوف ذا مسقط أفقي 1968م وافتتح عام 1965اليرموك والذي أسس عام 

رتفاع إم  ب 0,40م وبعمق 0,80م، مما شكل واجهة تجويف المحراب بقياس0,40نصف دائرة بنصف قطر

طع وبألوان متنوعة كالأبيض والرمادي والأسود والبني والذهبي، ستخدم في تصميمه الرخام المقأم، 4كلي 

وزين المحراب بزخرفة هندسية النجمة الثمانية بتصاميم متنوعة، وبمساحات شريطية مختلفة وزعت على 

على المحراب أزخرفة رأسية عند تجويف المحراب محارية الشكل، وزين  إلىكافة سطوح المحراب بالإضافة 
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من سورة ال عمران بالخط الكوفي باللون الذهبي كذلك الأركان وضعت لفظ  39القرآنية  بجزء من الآية

الجلالة بالخط الكوفي على أرضية زخارف نباتية غصنيه وأوراق ثلاثية الفلق، وتم تأطير المحراب بلون 

 رمادي وبزخرفة نباتية غصنيه وأوراق ثلاثية الفلق، والعقد: مدبب خفيف بمركزين.

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 )تصوير الباحث( أم الطبول لمحراب جامع لقطات منظورية ( 2-3شكل رقم )

 ( محراب جامع ال بنية 2وصف النموذج رقم ) 3-7-2

الواقع في بغداد/ جانب الكرخ/ منطقة العلاوي  جامع ال بنيةالعناصر التصميمية لفضاء الصلاة في أحد    

صمم بشكل مخروط مجوف متكسر التكوين ذا مسقط م، 1974م وافتتح عام 1971والذي أسس عام 

أفقي شبه نصف دائرة مفصص خمس فصوص كل منها نصف دائرة للأقواس الداخلية مكونة مسقط 

ستخدم في تصميمه الرخام متعدد القطع أم، 4رتفاع كلي إم وب 1,20م وواجهة بقياس0,70أفقي بعمق

 إلىعلى المحراب بالمقرنصات بالإضافة أالأزرق، وزين باللونين الأبيض الصدفي ومادة الآجر المزجج باللون 

وجود شريط زخرفي مؤلف من وحدتين زخرفية بتكرار متناوب لحركة غصنيه تتوسطها زخرفة نباتية 

وبالون الأخضر والأزرق والأصفر الذهبي، هذا الشريط الزخرفي يحتوي داخله على قطع من مادة الآجر 

 إلى ( من سورة المؤمنون، بالإضافة 4، 3، 2، 1( من سورة الحج، والآيات )78و 77المزجج خطت عليها الآيات )

البسملة بخط الثلث المتداخل بيد الخطاط العراقي  الراحل هاشم البغدادي، والعقد مدبب بأربع مراكز 

 بشكله التقليدي المسطح، والسرجي.
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 )تصوير الباحث( بنيةمحراب جامع ال ات منظورية لفضاء ( لقط3-3شكل رقم )

 تحليل العينة  3-8

( مفهوم المحراب المجوف بشكله المجرد وانحناءته 1جسد محراب النموذج رقم ) الأنشاء:المحور الأول 

هذا  إن إذالدائرية كترجمة نسخية لشكل المحراب في بداية ابتكاره في عهد الخليفة الوليد بن عبد الملك، 

سلامية النوع من المحاريب استمر كرمز عقائدي تصميمي مرجعي لكل الفترات الزمنية اللاحقة للحضارة الإ 

 إعطى أ، مما تصميميةوما نتج عنها من خصائص 
ً
  نطباعا

ً
 ،المصمم المصري  والفاعلة وه الذاتحول  واضحا

 في عهد الدولة المملوكية
ً
احد الدول  حيث اشتهرت مساجد مصر بهذا النوع من المحاريب وخصوصا

بعكس محاريب جوامع بغداد ، م1517هـ/923 إلى 1250هـ/648الإسلامية التي قامت في مصر للفترة من 

 وبهذا كانت المثاقفة  المستطيل )المحراب العباس ي(الأفقي والتي تميزت بانفرادها بالمحراب ذا المسقط 

المحراب المجوف بتصميم مؤول التفاصيل ( فلقد جسد 2، بينما محراب النموذج رقم )وسطيةالتصميمية 

 لمفهوم الإيقاع الكس
ً
درجة من خلال 90وذلك لانعدام السطوح المستوية بزاوية ري المتحول محاكيا

 عن طراز التصميم في رؤية كلية لإ ستخدام اأ
ً
نحناءات متحركة المراكز، ليظهر لنا الشكل متناسبا ومعبرا

ية المصمم في هذا المحراب اهتمامه ودراسته للتاريخ اتذ، حيث عكست أجزائهشاملة حتى لو فصلت 

بطريقة ذكية ساعدته على تفكيك وإعادة تشكيل المحراب المجوف بتصميم متناص ما بين المحراب المجوف 

انحناءات داخلية كامتداد طبيعي لشكل الانحناءات الرأسية للشكل  إدراجية في الذاتالأصلي ورؤيته 

 . ابتكاريةثاقفة التصميمية وبذلك كانت الم المخروطي

المتعدد الألوان  الأملس( استخدم المصمم مادة الرخام 1النموذج رقم )في  الإكساء:مواد  المحور الثاني

المحراب ليساعده في تحقيق رؤيته التصميمية للمحراب التقليدي، والذي حمل  إكساء فضاءوالمقطع في 

 مقتبس مقصود للدلالة على 
ً
تفاصيل زخرفية كثيرة لم يكن بالإمكان تحقيقها بمادة أخرى والتي مثلت رمزا

اقفة وبذلك كانت المث  مرجعية تصميم المحراب في النموذج وهو الطراز )المملوكي( بترجمة تصميمية نسخية

 إن ( فرغم 2النموذج رقم ) أما، للمواد المستخدمة في الإكساء في المحاريب العراقية إقصائيةالتصميمية 

وهو اللون  إلاانه استخدم الرخام بلون واحد فقط  إلا الإكساءالمصمم استخدم مادة الرخام أيضا في 

لتصميمية، والمتجسدة بفكر حداثوي الأبيض الصدفي وذلك بترجمة تصميمة تأويلية لمعنى السيادة للفكرة ا

 لرتابة اللون استعان بمادة )
ً
 ذات المزجج( الأزرق  الآجريتماش ى مع التغير الجديد في نظرة العالم، وكسرا

تباين لوني واضح لتكوين تناص تصميمي جديد  إحداثقتباس تعبيري تصميمي في إريخية ك أالجذور الت 

وبذلك كانت المثاقفة  ي تميز بالتجديد والتجريد والتركيز على ديناميكية المادة وفعلها الرمزي ذات  أسلوبوب 

 .الإكساءفي انتقاء مادة  ةالتصميمية وسطي 

 1في النموذج رقم ) :الزخرفة المحور الثالث
ً
( جسد المصمم مفهوم اللون ودلالاته داخل التصميم تجسيدا

 من قدرة 
ً
، مستفيدا

ً
الرمزية والتأويلية في تكوين صور تشكيلية دالة ومعبرة عن المفاهيم  الألوانصوريا

 عن التشكيل الزخرفي للمحراب، لذ
ً
ا فقد رصت الروحية والوظيفية، فكان اللون هو الوسيلة الأكثر تعبيرا

والأبيض لتكون محارة محاكية ومحورة عن محارة )محراب جامع  والرمادي البنيالقطع الرخامية بألوانها 
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وهو المادة الأساسية في  الآجرالخاصكي( ذو الدلالة التاريخية للعمارة الإسلامية العراقية ولمحاكاة لون 

داخلها  وقد نقشت والأبيض  البني ا اللونينعلى المحراب بالرخام ذأزخرفة  ، تصميم المحاريب العباسية

املأ داخل  إلى، كما وعمد المصمم الأموي مقتبسة عن زخارف العهد  الأرضيةزخارف غصنيه قريبة من لون 

المحراب بزخارف هندسية مقتبسة من شكل الزخرفة الإسلامية في المرحلة الثالثة من مراحل تطور الزخرفة 

السطوح كافة وبترجمة نسخية، بحيث  أشغالالإسلامية وهو بهذا يحاكي ثقافة الفكر الإسلامي المعماري في 

  إلىتحول المحراب 
ً
عندما اشرك المصمم الخط الكوفي وهو لوحة زخرفية متوازنة المساحات وخصوصا

على تجويف المحراب وفي الأركان أالخط المقتبس عن مدينة الكوفة العراقية في خط أية من القران الكريم 

حيث وضعت أيضا لفظ الجلالة وبصبغة ذهبية محاكية لمادة الذهب والتي كانت تستخدم في الطرز 

من التزيين  أيضاوالذي لم يخلو  الرماديتأطيرها بالرخام  إلىالمملوكية، ولتكتمل اللوحة عمد المصمم 

( فلقد 2النموذج رقم ) أما، في اقتباس الزخارفوسطية وبذلك كانت المثاقفة التصميمية  الزخرفي النباتي

التي استخدمها  الأشكالركز المصمم على مفهوم الحركة كعامل زخرفي والتي نجدها حاضرة كبعد فكري في 

 مقرنصات متناصة تجلت في تكرار عقدي متنوع المراكز مما حول المحراب في تصميم المح
ً
 إلىراب محققا

بعد تجريدي، مبتعدا عن النمط السائد في التصاميم الإسلامية من املأ الفراغات، بل  ذاتمنحوتة 

ية ذات وب، الإسلاميبالعكس استخدام الرخام الأبيض الصدفي لكي يبرز منحوتته كتأويل حداثوي للفكر 

رافضة للتكرار وملتزمة بالخطوط العامة لتصميم وفلسفة المحراب، فكانت الوظيفة والحركة عنصران 

 إالعامل الزخرفي، و  إظهارمتلازمان في 
ً
منه للبعد التزييني انتقى المصمم خط الثلث المتداخل في  ستكمالا

مؤلف من وحدتين زخرفية  بشريط زخرفي طتهاأحاالمزجج الأزرق ثم  الآجرقرآنية على مادة  آيتينخط 

مقتبسة عن العصر العباس ي الأول بتكرار متناوب لحركة غصنيه محققا بهذا التشكيل محاكاة متقنة 

 نسجام اللونيلشكلي والإأتزان للمفردات الزخرفية والإ لأسس تصميم الاطار الزخرفي عبر التكرار المتناوب

 . في تطبيق الزخرفةسطية و وبذلك كانت المثاقفة التصميمية 

بجديد يخدم العمل  الإيتاء( لم يستنهض المصمم فكره في 1في النموذج رقم ) :المحور الرابع العقد

 من السلطة الحاكمة في وقت تصميم الجامع الحاوي للنموذج، بل استخدم 
ً
التصميمي والمدعوم ماديا

عقد نصف الدائري وهذا النوع من  إلىوبتصميم نسخي نوع العقد المدبب الخفيف ذا المركزين وهو اقرب 

الفاعلة  الذات إن ، إذعقد سهل التشكيل العقود ساد استخدامه في كل العصور الإسلامية وما قبلها فهو 

وثقافة موضع  الآخرهنا كانت متمسكة بنقل ثقافتها للأخر بتصميم نسخي دون مراعاة لخصوصية ثقافة 

( فلقد تجلى 2في النموذج رقم ) ، أماالمثاقفة التصميمية إقصائية التطبيقوبذلك كانت  الحدث التصميمي

الفاعلة )المصمم( ومطالعاته وتحليلاته للفكر الفلسفي التصميمي الإسلامي بروح  الذاتوعي واضح لثقافة 

 لنص عقدي يحمل سمات العقد المدبب ذا الأربع مراكز وهو العقد 
ً
حداثوية، والتي جعلت منه مبتكرا

من خلال حركة المراكز، كما وان المصمم صمم مجموعة من العباس ي العراقي ولكن بتناص جديد يسجل له 

العقود الداخلية متعددة المراكز لتشكل بتناظرها وحدة كتلية متحدة المركز لتكون في كليتها مقرنصات تزين 

وبذلك كانت المثاقفة التصميمية  لتظهر بشكل سرجي الأمام إلىنتكاسة حميمية إعلى المحراب، مع منحها أ

 نتاج.ابتكارية ال 
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 النتائج والاستنتاجات

 نتائج البحث 4-1

النصف دائري للمحراب  الأفقي( بالترجمة المجردة على مستوى تصميم المسقط 1تميز النموذج رقم ) -1

( تميز 2للنموذج رقم ) الأفقيالمسقط  إن، في حين الفاعلية ةوكانت المثاقفة التصميمية وسطي  المجوف

وبمثاقفة  بترجمة مؤولة من خلال استخدام الانحناءات متحركة المراكز حول مركز شبه نصف دائري 

        تصميمية ابتكارية.

وبمثاقفة  ( بترجمة نسخية لشكل المحراب التقليدي المجوف1جاء تصميم المحراب في النموذج رقم ) -2

بتصميم  الإيتاء( بترجمة تناص من خلال 2، في حين كان تصميم المحراب في النموذج رقم )تصميمة وسطية

 إبتكارية.وبمثاقفة تصميمية  محراب مجوف متحرك المراكز

 الإكساءرغم اختلاف الفكر التصميمي للذوات المصممة ورغم تشابه طبيعة المادة المستخدمة في  -3

تترجم الفكر التصميمي بشكل واضح وصريح، ففي  أنة استطاعت الماد إن إلا( 2( ورقم )1للنموذج رقم )

( 2لنموذج رقم ) أما، وبمثاقفة تصميمية إقصائية ( كانت الترجمة من خلال الاقتباس1النموذج رقم )

 للفكرة التصميمية
ً
  وبمثاقفة تصميمية وسطية. فالترجمة كانت بتأويل المادة خدمتا

( جاء باختيار قصدي لتأويل تصميم المحراب المملوكي 1ج رقم )في النموذ الإكساءتعدد ألوان مادة  -4

( جاء 2في النموذج رقم ) الإكساءنتخاب ألوان مادة إ إن، في حين وبمثاقفة تصميمية إقصائية بتفاصيله

 .   وبمثاقفة تصميمية وسطية قتباس مرجعي تعبيري في أحدث تباين لونيإك 

 في ( 1الزخرفة الرأسية للنموذج رقم ) -5
ً
جاءت بترجمة تحوير لشكل محارة جرى استخدامها سابقا

( جاءات 2سية في النموذج رقم )أفي حين الزخرفة الر  ، وبمثاقفة تصميمية وسطية تصاميم أخرى مشابهة

 .  وبمثاقفة تصميمية وسطية بشكل مقرنصات مبتكرة وبترجمة تناص لشكل المقرنصات المتعارف عليها

( بوجود 2( ورقم )1والهندسية والخط العربي المستخدم في النموذجين رقم )تميزت الزخارف النباتية  -6

ختلف توزيعها ضمن المساحات إن إترجمة مقتبسة للزخارف الإسلامية المتعارف عليها في جميع العصور و 

 .وبمثاقفة تصميمية وسطية السطحية والتي كانت تتبع الفكر التصميمي

نسخ للعقد المدبب الخفيف  ترجمة( تصميم المحراب بشكل 1م )الفاعلة في النموذج رق الذاتترجمت  -7

( تصميم 2الفاعلة في النموذج رقم ) الذات، في حين ترجمة والمثاقفة التصميمية إقصائية دون أي تغيير

ها من خلال ذاتناص تصميمي مبتكر من خلال المراكز المتحركة وتنوع شكل العقود. ترجمت بت المحراب 

وبمثاقفة تصميمية  الأملثقافة أترجمتها المتناصة للخروج بثقافة تصميمية مبتكرة لا تبتعد كثيرا عن 

 .   ابتكارية

 الاستنتاجات4-2 

 تتناول المثاقفة  -1
ً
كنص قابل للترجمة بأساليب متنوعة تخضع للمعطيات البيئية المحراب تصميميا

كعنصر أساس ي من إنشائه معايير الفكر الإسلامي وسببية ذلك بأنواعها وذاتية المصمم، ولا تتجاوز في 

 .عناصر فضاء الصلاة
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الاستلهام من ثقافة الآخر في تعزيز ثقافة الذات بغية ديمومة النتاج تحفز المثاقفة التصميمية  -2

 من ناحية المسقط الأفقي والعامودي والعقود لتصميمي ذا الطابع الابتكاري ا
ً
 .في تصميم المحراب إنشائيا

تدعم المثاقفة التصميمية الابتكارية أساليب ترجمة التناص والتأويل والتجريد والتحوير في تصميم  -3

 كيل لا في المعنى.، وبذلك تثري العمارة الإسلامية بنتاجات تصميمية متغيرة في التشالمحاريب

المصممة في  الذاتمن قبل  الأخر المثاقفة التصميمة الإقصائية في تصميم المحراب هي انعكاس لوضع -4

 .والاقتباس النسخيؤسس للخروج بترجمة تصميمية لا تتعدى حدود و  الدون، مماموضع 

  المحرابعلى احتواء التصميمية وعي المصمم وقدرته  -5
ً
  فكريا

ً
 وماديا

ً
  وتاريخيا

ً
علامات  أول يشكل  وعقائديا

 المحراب استقراء الواقع والتقص ي عن الماض ي من اجل التنبؤ بمستقبل  فيي الذات التفوق 
ً
 .تصميميا

في تمكين المصمم المسلم وغير  أسهملا العقول، مما  الأشكالتجريد  إلىالمنهج الفكري الإسلامي دعا  -6

تصورها وذلك من  أومتنوعة وكثيرة بعيدة عن تجسيم الطبيعة الحية و مجردة  محاريب إنتاجالمسلم من 

رياضية تشاركت فيها الذوات و قائم على رؤية فنية وعلمية ابتكارية وسطية مثاقفة  إطارخلال وضعها في 

 التنوع الثقافي.  إلىللوصول 

 تسهم في ترجمة  أنيمكن للمادة الواحدة  -7
ً
المصمم في تشكيل  يةذات ، بالاعتماد على المحراب تصميميا

، فالفكرة التصميمية الهام واختيار المادة قرار تحدده خبرة المصمم الفكرية والثقافية وإخراجهاالمادة 

 والعملية واطلاعاته المعرفية.
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ABSTRACT: 

   The peculiarity of worship spaces in the Islamic architecture is evident by its symbolic 

connotations with doctrinal connections, thus the niche has a major status in that symbolic 

connotation, which transformed due to the cultural interaction from a rock on the wall 

directed towards Mecca into an element of integrated structural entity with performative 

and aesthetic characteristics.  The spread of the Islamic religion contributed to subjecting it 

to a design acculturation process, thus the problem of the research was raised by the 

following question: has the evolutionary tendency of acculturation been able to effect a 

major transformation in the niche design?  The research aims at identifying the design 

acculturation and its translation methods of niche as a design text. The theoretical 

framework consists of two sections, the first addressed acculturation and its design 

translation and the second is the niche design acculturation . 

 The research arrived at indicators that contributed to preparation of the intentional 

sample analysis form. The research adopted a comparative description approach to reach at 

a set of results and conclusions including that: the acculturation addresses the niche by 

design as a translatable text in different styles subject to the environmental data of all kinds 

and the personality of the designer, and it does not go beyond the standards of Islamic 

thought and the reason of constructing it as a substantial element of the prayer space . 
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 ملخص البحث:     

في ضوء المعطيات والفكر  إن دراسة الماض ي لأهميته وارتباطه بالحاضر ينعكس بمقياس نسبي       

لأسلاف أمه عريقة كبلاد وادي الرافدين حيث ازدهرت ونشأت حضاراتها منذ أقدم العصور, مما 

تستلهم للحاضر معاني متوارثة قد تكون كيان أو رموز مدركة المعاني في تأسيس رؤية أو نظام أو بناء 

اضر ضمن ما يقتضيه تخصص معماري, فقد تبلور لدى الباحث وصف الماض ي لتعزيز رؤية الح

التصميم الداخلي عن الأصول التاريخية للتعليم وتصميم المدارس في بلاد وادي الرافدين, 

وخصوصيته القومية والبيئية والمضمون المعنوي, والذي يُعد انعكاس مباشر لجملة من الأفكار والقيم 

الرافدين من الحضارات التي تهتم  الاجتماعية والثقافية التي كانت سائدة آنذاك, وتعد حضارة وادي

بالحرف وكتابته, وقد صنفت الكتابة المسمارية التي نشأت من السومريون من أقدم الكتابات التي 

وضعها البشر، والبحث يتضمن في أطاره النظري على مبحثين مع تحليل تصميم المدرسة المستنصرية 

ية من الاستنتاجات لخصت البيانات الموضوع والمدرسة الشرابية في بغداد, ومن ثم التوصل لمجموعة

من اهمها: أن نتاجات التصميم الداخلي للمدارس الحديثة أتسمت بقيم  والمنطلقات على نحو واضح

 ضمن حدود معينة في ظاهرها نتيجة 
ً
شكلية مستحدثة وغير مألوفة  تبتعد عن التصميم المتوازن بيئيا

الارتكاز على تصميم يوص ي البحث بعدة توصيات منها:  عدم الاخذ بتصاميم المدارس القديمة, كما

وإمكانية توظيفها بوصفها أحد الأساليب التصميمّية الناجحة في التعبير الوظيفي  المدارس التراثية

 والجمالي.

 الكلمات المفتاحية: التعليم, المدارس النظامية, التصميم الداخلي.
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:البحث ةمشكل  

كان للتطور العملي والتقدم التكنولوجي الأثر الكبير في تطوير التكوين النسيجي للفضاءات الداخلية         

للأبنية المدرسية, وقد وفر ذلك التطور الجهد والوقت في التصميم والتنفيذ لتلك الأبنية, إلا أن عدم 

ي سبب حالة من الافتقار في المعالجات الرجوع إلى تصميم المدارس القديمة والاستفادة من فكرها التصميم

التصميمية في الأبنية المدرسية الحديثة, كون المدارس القديمة تميزت بمعالجات تصميمية وبنائية متوافقة 

 عن توافقها مع التقاليد العراقية عبر استخدام الرموز والعناصر 
ً
مع بيئة العراق المناخية, فضلا

 العراقية, وهذا ما لم نجده اليوم في تصاميم المدارس الحديثة في العراق.التصميمية التي تأكد على الهوية 

 لموضوعة الدراسة 
ً
 منطقيا

ً
 لدينا يحتاج إلى البحث والتفسير, ومن هنا نجد مبررا

ً
مما يثير ذلك استفهاما

تي ال يةساليب التصميمما هي ال الحالية والتي يمكن أجمال مشكلة البحث فيها من خلال التساؤل الآتي: "

وافق مع البيئة وفق معطيات   ؟".لمدارس القديمة في العراقية اهو حققت معالجات داخلية لتت

تصميم المدارس التراثية القديمة في العراق ضافة معرفية, تسلط الضوء على يقدم البحث الحالي او 

على المعالجات  التعرفكما يهتم البحث ب ليَفتح آفاق معرفية للباحثين للاستفادة من نتائج البحث, 

التصميمية للبيئة المناخية في المدارس التراثية القديمة والاستناد عليها كمعالجات في تصاميم الابنية 

إلقاء الضوء على الهوية العراقية في تصميم المدارس القديمة. ويهدف المدرسية الحديثة بشكل عام, و 

وأقدم المد دراسةالبحث إلى:  ارس ومعاهد العلم المنظمة في العراق, الأصول التاريخية للتعليم 

 والتطرق إلى معالجاتها التصميمية من خلال البحث والتحليل لنماذج منها. 

 و يَتحدد البحث الحالي وفق الآتي:    

يتم دراسة موضوع الاصول التاريخية للتعليم في العراق وفق تصميم المدارس المنظمة القديمة,  -

كمبدأ  الأصيلةوالتي تحمل سمات الهوية والتطرق الى المعالجات التصميمية الملائمة لمناخ العراق 

 . تصميمي له أبعاده الوظيفية والجمالية

رافدين:المدارس وال -الإطار النظري/ المبحث الول        تعليم في وادي ال

رافدين:         ظهور المدراس القديمة في بلاد وادي ال

إن التطووووور التوووواريري للموووودارس ينتمووووي إلووووى مجموعووووة موووون التحووووولات الحضووووارية فووووي الحيوووواة البشوووورية نتيجووووة       

والاكديوووووة, ظهوووووور الحضوووووارات الأولوووووى فوووووي العوووووالم كحضوووووارة وادي الرافووووودين والمتمثلوووووة بالحضوووووارة  السوووووومرية, 

وقووود عرفوووت الحضوووارة السوووومرية فوووي المووودارس ونظوووام التعلووويم,  أثووورت بشوووكل كبيووور علوووىوالبابليوووة, والأشوووورية , و 

أكثوور موون خمسووة ألاف سوونة إذ عثوور فووي الطبقووة  الوركوواء قبوول أي منطقووة فووي العووالم أصووول التوودوين وذلووك قبوول 

وثووائق اقتصووادية بأقوودم أنووواع الكتابووة الرابعووة     فووي احوود معابوودها علووى أكثوور موون ألووف رقوويم طي ووي تتضوومن 

ق.م  فووووووي العصوووووور المسووووووم   3500  امووووووا فووووووي نحووووووو Pictographicوبأبسووووووط أشووووووكالها ولووووووي الكتابووووووة الصووووووورية   

  ويشووووومل هووووذا الوووودور النصوووووف الثوووواني موووون عصووووور الوركوووواء, وعصوووور جموووووده Protoliterate الشووووبيه الكتووووا ي   

آنوووذاك يووودونون الكتابوووة الصوووورية وهوووم يرسووومون صوووور كوووان تلاميوووذ المووودارس  . و (Bahija,1985,P:121نصووور,

الأشياء المادية المألوفة على الطين الطري , بقصبة أو خشبة مستدقة النهايووة أو عظووم موودبب, واقتصوورت فووي 

أول أطوارهووووا علووووى الرسوووووم البسوووويطة والأعووووداد خهيئووووة دوائوووور ونقووووط, وأخووووذت تلووووك الأشووووكال الصووووورية تتطووووور 
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فتكونت مجموعة من العلامووات تسووتخدم للتعبيوور عوون المعوواني والأقوووال والأفكووار وتتعقد في العصور التالية, 

 حت  أصبحت علامات مختصرة تعبر عن مقاطع ثم ابتعوودت تلووك الصووور عوون هيئ هووا 
ً
ثم تطورت شيئا فشيئا

بعوود اسوووتخدام قلووم مثلوووث الوورأس فأصوووبحت الكتابوووة ذات اهايووات ورؤوس تشوووبه المسووامير فسوووميت  الكتابوووة 

 , واسووتخدمت فووي جميووع المعوواملات الحكوميووة والتجاريووة وانتشوورت فووي معظووم أقطووار الشوورق الأدنوو  المسوومارية

 , يبوووووين 1الشوووووكل رقوووووم  تووووو  أوائووووول التووووواريا المووووويلادي .ينظووووور الوووووى وظلوووووت معروفوووووة فوووووي مووووودارس وادي الرافووووودين ح

  .Raphael,1955,P:6  أشكال الكتابة المسمارية وتطورها من الأسلو  التصويري الى الأسلو  الكتا ي,

 

 أشكال الكتابة المسمارية وتطورها  (1الشكل رقم )

  Ghassan, 1981, P:14 المصدر  

وتعوود الكتابووة المسوومارية أعظووم مووا للسووومريين موون فضوول علووى الحضووارة العالميووة وقوود سووميت الحقبووة         

, وأدى (Proto letter writing period) الكتابووةالزمنيووة التووي ظهوورت خهووا الكتابووة المسوومارية بعصووور بوودء 

عوووودين وتحقيووووق التفوووواهم ظهوووور الكتابووووة وتطورهووووا إلووووى تكوووووين طوووورق الاتصووووال والتعوووواون مووووابين النوووواس المتبا

والاتصووال الاجتمووااي مووابين الأفووراد, كمووا أن ظهووور الكتابووة سوواعد علووى حصووول التطووور الاجتمووااي والفكوور 

الثقووافي لهووذه الحضووارات نظوورا لمووا لهووا موون تووأثير فووي عمليووة خووزن العلوووم والمعرفووة علووى الألوووا  او نقشووها علووى 

 .الجلود وأالطين أو الحجر 

 :المعاهد العلمية في العراق القديمأنواع المدارس و 

ان المصووادر التاريخيووة تاكوود ان أقوودم الموودارس المنظمووة فووي العووالم  قوود شوويدت فووي  بوولاد الرافوودين فووي عهوود     

مَ فووووي صووووفوفها جميووووع العلوووووم المعروفووووة فووووي تلووووك  1750-1792حمووووورا ي   ق.م.  فووووي مدينووووة  سووووبار  وقوووود عُلوووول

ول براستد في كتابه "العصووور القديمووة" ان البووابليون كووانوا يوورون الأزمنة حت  أصبحت مصدرا للعلم, ويق

التجاريوووة الكبووورى, وقووود ان المدرسوووة ضووورورية لتربيوووة الشوووعب وأعوووداد الشوووبان لتوووولي أمووور الكتابوووة فوووي المحوووال 

الآثوووار باقيوووا مدرسوووة فوووي أطوووراف بابووول  منوووذ عهووود حموووورا ي, ومووون تلوووك الآثوووار ألووووا  الآجووور  وجووود متخصصوووو 

لبوووووووووووووة مووووووووووووون الجنسوووووووووووووين يكتبوووووووووووووون عليهوووووووووووووا فروضوووووووووووووهم المدرسوووووووووووووية منوووووووووووووذ أر عوووووووووووووة ألاف سووووووووووووونة, التوووووووووووووي كوووووووووووووان الط

 Qurban,1936,P:100 تمارينوووه المدرسوووية عبوووارة عووون آجووورة . حيوووث كوووان الووودفتر الوووذي يكتوووب فيوووه التلميوووذ 

 , يسوووتطيع ان  يمحوووو موووا سوووطره عليهوووا بشوووظية مووون الحجووور أو الخووو , وكوووان بقلموووه 2ملسووواء, الشوووكل رقوووم  

أمووا طريقووة تعلوويم القووراءة فكووان المعلمووون يكووررون علووى تلاميووذهم الكلمووات التووي يلقواهووا  يرسووم علووى الأجوورة,

علوووويهم ثووووم يووووتم تموووورينهم علووووى كتاب هووووا فووووي الألوووووا  الطينيووووة مبتوووودئين بكتابووووة أسووووماء ا لهووووة والممالووووك والموووودن 
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ة الأفعووووووال والأاهووووووار والنجوووووووم والكواكووووووب والطيووووووور والأسووووووماك والموااوووووو ي وغيرهووووووا, ثووووووم يوووووودربواهم علووووووى كتابوووووو 

بينووت المكتشووفات الأثريووة أن التعلوويم كووان قوود  وتصاريفها ثم على تمارين القواعد الصرفية والنحوية, وقوود

أبتدأ منذ ابتداء الكتابة الصورية كما تشير إلى ذلك أقدم الألوا  المكتشووفة فووي الوركوواء  الطبقووة الرابعووة  

ة موون الألوووا  المدرسووية المهمووة الأخوورى التووي ولووي تحموول كتابووة صووورية, وأظهوورت التحريووات الأثريووة مجموعوو 

يرجووع تاريخهووا إلووى العصوور البووابلي القووديم خوولال النصووف الأول موون الألووف الثوواني ق. م. وموون خوولال دراسووة 

 تلك الرقم المدرسية تمكن الباحثون من تقسيم المدارس في بلاد الرافدين إلى نوعين:

تلقوووو  فيهووووا التلميووووذ اللغووووة والقووووراءة والكتابووووة  والحسووووا  ولووووي الموووودارس التووووي كووووان ي المدددددارس البتدا يددددة:  -أ 

ا أموووا فوووي اللغوووة الأكديوووة ) ومعرفوووة المفوووردات اللغويوووة والموسووويق ، ويطلوووق عليهوووا بالمصوووطلح السوووومري  ادبوووّ

 فسميت  بيت طبّل  التي تع ي بيت الألوا .  

تشووووومل المووووودارس التوووووي كانووووووت تعلوووووم العلووووووم علوووووى اختلافهوووووا كالرياضووووويات والفلووووووك المددددددارس المتقدمدددددة:  -ب

مّ  إذ كانووت هووذه الموودارس  والطب والسحر والأد  وغيرها، وسميت هذه المدارس بو  بيت الحكمة   بيووت مووُ

مّ , وموون المعطيووات التووي  بمثابووة المعاهوود العاليووة، وقوود أطلووق علووى الملتحقووين فووي بيووت الحكمووة  أريووب بيووت مووُ

صوولت موون هووذه النصوووى مووا يسووم  بالعمليووة التعليميووة والتووي كانووت توودور علووى ثلاثووة محوواور رئيسووية لووي: و 

 المناهج الدراسية -3المعلم  -2الطالب  -1

 
 (2الشكل رقم )

 لو  طي ي مكتو  بالكتابة المسمارية في بابل

  /https://almasalla.travel/205302المصدر  

وتكشف الأدلة المقدمة من النصوى عن نشاطات المدرسووة وأسوواليب التعلوويم فيهووا موون مواقووع عوودة          

. وان  مثووول  أور وسوووبار ونفووور   فقووود عثووور فوووي أروقوووة الغووورف المدرسوووية فيهوووا علوووى الكثيووور مووون الووورُقم التعليميوووة

البعثووة الفرنسووية فووي مدينووة موواري  توول الحريووري  , مواصفات التصميم الهندسوو ي للبنوواء الووذي كشووفت عنووه 

 حيووث كووان يتووألف موون غوورفتين تشوومل كوول منهمووا 
ً
على اهر الفرات تشير إلووى أنووه كووان هنوواك بنوواء مدرسووة فعوولا

عدة صفوف موون المقاعوود شوويدت بوواللبن وعثوور بجانوهووا علووى أدوات مدرسووية وأحوووا  ميوواه كانووت تسووتخدم 

ة، أمووا المقاعووود  المصووواطب  فقوود أعووودت كموووا يبوودو للجلووووس عليهوووا موون قبووول الطلبوووة لتحضووير الووورقم الطينيووو 

  .Al-Jumaili, 2005, Part:1ويتسع المقعد لجلوس طالب واحد أو طالبين أو أر عة طلا   

 

 

https://almasalla.travel/205302/
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 أهم مدارس العراق القديم:

انتشووورت مووودارس التعلووويم فوووي العوووراق القوووديم وتعوووددت منووواتخ التووودريس فيهوووا إلا أن المتخصصوووين  بعلوووم     

الآثووار لووم يتوصووولوا إلووى معرفووة مواقعهوووا بشووكل كلوووي كمووا أن المووارخين لوووم يميزوهووا عوون خوووزائن الكتووب, ومووون 

لتووي أتوويح للمنقبوووين خوولال مووا اكتسووبته عمليووة التوودوين لتلووك المووودارس نسووتطيع أن نتعوورف علووى أشووهرها  وا

 أن يكشفوا النقا  عنها وفق الآتي:  

  في غر ي المحمودية التي تبعد عن بغداد ما Sipparتقع مدينة  سبار   :   مدرسة سبار ابو حبة -1

يقار  العشرين ميل وسميت تلك المنطقة بعد ذلك  ابو حبة  وقد شيدت المدرسة هنالك على ضفة  

غير النهر مجراه, وقد عظم شأاها في أواخر المملكة البابلية حيث كانت اهر الفرات الشرقية قبل أن ي 

ق.م. , وقد وافى ذكرها  2600تابعة الى إله الشمس, وجدد هيكلها الملك نرام سن ملك أكد نحو سنة  

بكتا  التوراة باسم  سفروايم , وكانت مدرسة سبار كبيرة المساحة واسعة الساحات تحتوي عدة 

 فأقيمت عند مدخل البا  الرئيس ي غرفة يدخلها التلاميذ والتلميذات غرف منسقة تنسي 
ً
 حسنا

ً
قا

وكان في , ليسجلوا أسماء الحضور على آجره,  ثم يدخلوا بعدها إلى ساحة المدرسة التي لم تكن مسقفه

كل زاوية من زوايا ساحة المدرسة صندوق في داخله طين ليصوغ منه التلاميذ والتلميذات الوا  

  لو  طي ي من خلال البعثة الانكليزية برئاسة 130000ة, وقد استخرج من موقع سبار ما يقار   الكتاب 

  .Raphael,1955,P:15-17م ,  1911هرمزد رسام الموصلي المتوفى سنه 

 عشرين كيلومتر Kishتقع مدينة كي   مدرسة كديددش )تل الأحيددمددر(:    -2
ً
  في بلاد اكوود, وتبعد تقريبا

ويبلغ طول , الشمال الشرقي من محافظة الحلة وتعرف اليوم باسم  تل الأحيمر  لصبغ ها الحمراءمن 

 ,
ً
التل ثلاثة أرباع الميل ويتراو  عرضه أر عمائة وخمسين متر, ويعلو السهل من ثلاثين الى أر عين  قدما

وف لنكدن م  عثر المنقب المعر 1924م , وفي سنة  1853نقبت التل البعثة الفرنسية سنة  

 Longdon   في أحدى تلول مدينة كي  على كتابات مدرسية, وأغلب الق  التي أكتشفت في غرفة

مملوءة بالألوا  المدرسية تتكلم عن اللغة وقواعدها الصرفية والنحوية وألوا  أخرى تبحث في جداول 

 وتعود إلى عصر أسن  
ً
  وقد Isinالعلامات والنصوى الكتابية, إن هذه المدرسة قديمة جدا

 بالذها  الى المدرسة ليتعلم 
ً
استخدمت فيها عدة نسخ من الكتب وغيرها تايد لنا أن التلميذ كان  ملزما

  .Raphael,1955,P:18ما يجب ان يتعلمه من المعارف,  

  أو  نووفووووور  على بعد مئة ميل من جنو  مدينة Nippurتقع مدرسة نيبور مدرسة نيبددور)نددفددددر(:   -3

بابل, ولي اليوم على بعد عشرة كيلومترات الى الشمال من بلدة عفوووك في محافظة الديوانية, تم 

اكتشافها عن طريق البعثة الأمريكية التي ضمت فئة من العلماء, وحفرت البعثة تل واسع في تلول 

ة فاستظهرت دور المدينة  مدينة نوفوور , ووجد موضعين في هذا التل في أحداهما مكان للمكتبة السومري 

سكااهم وكشفت عن مالفاتهم التي جاوزت السبعمائة رقيم طي ي بمختلف المواضيع, منها التاريا 

 . إن Sumer,1946, P:109والأد  والرياضيات والقانون ومنها مواضيع مدرسية لتعليم الطلا   

هينس, فقد وجد في حي الفضل الأكبر في الوقوف على الخفايا في مدينة نيبور يعود للعالم الاثاري 

المعابد في معبد ا له أنليل, اذ كانت تظم اكبر عدد من المدارس لتعلم اللغة المسمارية القديمة. ولهذا 
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نجد أن الكثير من المدن العراقية القديمة مثل بابل واور والوركاء كانت ترسل  معلميها وأبنائها ليدرسوا 

س  نفر  لأاها تظم حي كامل يسم  بحي الكتّا  والمدارس فهم ويتعلموا اللغة السومرية القديمة في مدار 

هناك يعظمون كل من يهتم باللغة السومرية ويهتم بطريقة  كتاب ها من تصريف الأفعال والتمارين 

الحسابية والاقتصادية والرياضية وغيرها كما وقد وجدت أقدم مكتبة في تاريا وحضارة العراق 

بت بأسلو  أد ي وف ي  القديم في  نفر , والتي كانت تل
ُ
تظم العديد من النصوى الأدبية الرائعة التي ك

  .Electronic Archeology Magazine, 2012 جميل,  

  من المدن المقدسة عند البابليين Warkaتعد مدينة أوروك أو الوركاء    مدرسة أوروك )الدوركدداء(: -4

 من شمال غر ي مدينة وعرفت في التوراة باسم  أرك , وتقع اليوم بين أر 
ً
 عين الى خمسة وأر عين ميلا

م  فاكتشف هيكل الآلهة 1854  سنة  Loftusالناصرية, وقد بحث عن دفائن أوروك المنقب لوفتس  

ق. م.  ثم عثرت البعثة  2400أني ي أو عشتار آلهة الحب, ويرتقي عهد هذا الهيكل الى قبل سنة  

م المدرسية م  على عدد كبير 1939الألمانية عام  
َ
من آثار وهياكل مدرس ها, وقد كتب على صفحات الرُق

نصوى العلوم العالية والمقدسة عند البابليين وفيها هياكل قديمة ومدرسة للكهنة إذ كانت مدرسة 

م, في كتابه تاريا كلدو واشور, وأن  أرك وبرسبا  1915دينية حسب قول المطران أدي شير المتوفى سنة 

  .Raphael,1955,P:23ميع العلوم الدينية,  كانتا مركزين لج

 :مدارس الكنائس النصرانية في العراق -5

إن النصارى في العراق ليسوا غرباء أو دخلاء بل أاهم مواطنووون موون سووكان العووراق القوودام  منووذ أقوودم      

الدولووووة البرثيووووة العصوووور إلووووى يومنووووا هووووذا, وقوووود دانوووووا بالنصوووورانية فووووي بدايووووة القوووورن الأول للموووويلاد أيووووام كانووووت 

مسووويطرة علوووى العوووراق, ويُعووود  موووار أدي  أحووود تلاميوووذ السووويد المسووويح  ع  الاثنوووين والسوووبعين وهوووو مووون بشووور 

بالنصووووورانية فوووووي نصووووويبين والجزيووووورة والموصووووول وأر  بابووووول والسوووووواد وبووووولاد العووووور  وأر  المشووووورق, وااهوووووارت 

ق الووووووى الدولوووووة الساسوووووانية أو الأكاسوووووورة الدولوووووة البرثيوووووة فوووووي المائووووووة الأولوووووى للمووووويلاد وأنتقوووووول الحكوووووم فوووووي العووووورا

قوود تفقووه نصووارى العووراق فووي اللغووة الآراميووة منووذ , و فووازدادت النصوورانية فووي عهوودها وأزداد عوودد موون دانوووا خهووا

انتشووووار النصوووورانية بوووول تفووووان  رؤسووووائهم فووووي تدريسوووووها لرعايوووواهم حتوووو  يقبلوووووا علووووى قووووراءة الكتووووب المقدسوووووة, 

بوواداتهم وفووي حفلاتهووم الدينيووة, كمووا أقوواموا فووي كوول قريووة ومدينووة كنيسووة فكووانوا يتلووون خهووا الأدعيووة فووي أثنوواء ع

 أو مدرسوووة يوووتعلم فيهوووا أبنووواء طوووائف هم مبوووادم القوووراءة والكتابوووة وسوووائر العلووووم 
ً
ابوووا تم
ُ
فوووي داخلهوووا أو بجوارهوووا ك

 ب 
ً
عووود والمعرفووة فووي تلووك الآونووة ولاسووويما المعووارف الدينيووة, وأخووذت الموودارس النصووورانية تتقوودم وتتسووع عصوورا

مَت فوووووي القووووورن الرابوووووع المووووويلادي إلوووووى المووووودارس الأوليوووووة والابتدائيوووووة و عووووو  المووووودارس الثانويوووووة فوووووي  سووووول
ُ
آخووووور وق

ع 
َ
الكنوووائس وبنيووووت أكثووور الموووودارس الثانويووووة فوووي الأديووووار, أموووا الموووودارس العالميووووة فبقيوووت فووووي المووودن الكبوووورى, ورَفوووو

وتيووة منظمووة واسووعة الجوانووب فووي مدينووة النصووارى منووذ أوائوول القوورن الرابووع للموويلاد دعووائم أر ووع كليووات لاه

  .  Raphael,1955,P:35-40 الرها ونصيبين والمدائن والأهواز  وبقيت زاهية لعدة عصور, 

عوووووود موووووودارس الكنووووووائس موووووون اقوووووودم موووووودارس العووووووراق بعوووووود الموووووويلاد, 
ُ
وشوووووويدت المدرسووووووة   ,3الشووووووكل رقووووووم   وت

النصرانية الأولى في الكنيسة, وكان أول كتا  ب ي فووي الموودائن فووي كنيسووة كووو ي العظيمووة التووي أقووام دعائمهووا 

 شووووووبيهة بووووووأكواخ الفلاحووووووين, واكتشووووووف  82الرسووووووول مووووووار موووووواري المتوووووووفى سوووووونه 
ً
م, وكانووووووت عبووووووارة عوووووون أكواخووووووا
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لوووى العصوور الرابووع  والخووامس والسوووادس الآثوواريون كنووائس قديمووة مطمووورة فوووي أر  العووراق يرتقووي عهوودها إ

تكريوووت وكنيسوووة موووار للمووويلاد, ومووون أجمووول واكبووور الكنوووائس فوووي تلوووك الأزمنوووة كانوووت كنوووائس الحيووورة والمووودائن و 

 .دانيال في بابل 

أمووا كتاتيووب الكنووائس فووان موون أشووهرها التووي وافووى ذكرهووا فووي بطووون التوواريا لووي  مكاتووب حر غووال, لرسووتاق, فووي 

غووواو, وكتاتيوووب بيوووع  حوووديا , واربووول, وكسوووكر, وعانوووة  وغيرهوووا  مووون المبووواني الثقافيوووة مركوووا, مووورج الموصووول, باب 

  .Raphael,1955,P:46-50التي كانت مبثوقة في بقية أقطار باجرمي وبيت ارما ي  

 

 
 .للميلاد 620شيدت في العام في العراق, الكنيسة الخضراء والتي تعد من الكنائس القديمة   (3الشكل رقم )

  https://www.albawabhnews.com/3408547المصدر:  

 مدارس اليدهددود في العراق: -6

   ليووووتعلم  577بعوووود سووووقوا بابوووول عووووام         
ً
ق. م  أسووووتقر اليهووووود فووووي العووووراق وأقوووواموا فووووي كوووول كنيسووووة مكتبووووا

أبنووووواؤهم مبوووووادم الووووودين والقوووووراءة والكتابوووووة واج هووووودوا فوووووي طلوووووب العلوووووم فاخوووووذوا يقيموووووون المووووودارس العلميوووووة 

اق التووي اشوو هرت بووالآدا  والكليات الدينية وقد نبووع منهووا علموواء كثيوورون وأحبووار عوودة وموون أشووهر موودن العوور 

  وأن Sora  وسووورا  Pumbeditha  وفومبديثووة  Nahardeaالعبرية والتلمووود البووابلي لووي مدينووة اهوور دعووة  

تسووومية اهووور دعوووة كانوووت تطلوووق علوووى البقعوووة الواقعوووة فيهوووا المووودن الموووذكورة وعلوووى غيرهوووا مووون المووودن التوووي أشوووار 

طي ي او التلمووود الاورشووليمي والتلمووود البووابلي, كووان موقووع أليها التلمود, والتلمود نوعان هما التلمود الفلسوو 

 يجمعوووون فيهوووا الهووودايا لهيكووول أورشوووليم 
ً
اهووور دعوووة جووووار منطقوووة عانوووة, وقووود سوووكنها اليهوووود وأتخوووذوها مركوووزا

ومدارسوووها حتووو  أصوووبحت علوووى تموووادي الوووزمن مووون التلموووود المهموووة, وأشووو هرت مدارسوووها الدينيوووة منوووذ القووورن 

 ماسووس علووى  الثاني الميلادي, وعملت
ً
مدرسة اهوور درعووه آنووذاك بنظووام الجامعووات فكووان نظامهووا ديمقراطيووا

, كموووا بووورزت مدرسوووة أو كليوووة  فومبديثوووة  قووور  الأنبوووار وقووود شووويدها 
ً
قووووانين تخووودم التلاميوووذ والشوووعب معوووا

الحبر صوووموئيل الفلكوووي  والتوووي تعووود مووون اكبووور مووودارس التلموووود فوووي العوووراق. وكوووذلك بووورزت مدرسوووة أو كليوووة 

  سورا  ا
ً
  بنهر سووورا  , وكانووت مدرسووة  سووورا  أعلووى مقامووا

ً
لتي تقع جوار مدينة الحلة على اهر يعرف قديما

  .Raphael,1955,P:129-133من مدرسة  فومبديثة  وكان لرئيسها حق الأفضلية في المرتبة الدينية,  

 

 



 حسنين صباح داوّد سلمان.........صميم الفضاءات الداخلية للمدارس التعليمية في العراقالأصول التاريخية لت

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

400 

 معاهد العلم الإسلامية وتطورها في العراق: -7

يشووووجع ويحووووث المسوووولمين علووووى التعلوووويم وقوووود وردت فووووي القووووران الكووووريم  آيووووات  إن الوووودين ا سوووولامي بذاتووووه      

وووما , وقولوووه تعالى قووول هووول  كثيووورة فوووي هوووذا الصووودد كقولوووة تعوووالى بسوووم ب الووورحمن الووورحيم  قووول ر وووي زدنوووي علوووو

يسوووتوي الوووذين يعلموووون والوووذين لا يعلموووون  وقولوووه تعالى ربنوووا وابعوووث  فووويهم رسوووولا مووونهم يتلوووو علووويهم آياتوووك 

علمهووم الكتووا  والحكمووة ويووزكيهم, انووك أنووت العزيووز الحكوويم  صوودق ب العظوويم, وكووان الرسووول الكووريم وي 

محموود  ى  موون واجباتووه تعلوويم النوواس, وكانووت المسوواجد معاهوود التعلوويم الأولووى فووي العصوور ا سوولامي الأول, 

 للصوولاة
ً
 للحكومووة كمووا  وقد ب   الرسول الكريم محمد  ى  مسجده الأول فووي المدينووة  ليكووون مكانووا

ً
ومركووزا

 لتعلوووووويم النوووووواس أصووووووول الوووووودين ا سوووووولامي ومبادئووووووه  
ً
 , فقوووووود كووووووان Hussein,1960,P:11-14أتخووووووذه محوووووولا

التعليم من مسووتلزمات الوودعوة ا سوولامية لتحقيووق التربيووة ال ووحيحة التووي تهوودف اليهووا الوودعوة, فلابوود موون 

المقوودرة علووى الاقنوواع بووالطرق العلميووة, وجود طبقة متعلمة متنورة تتحمل عبء الدعوة ولها قوووة الحجووة و 

 نوووووذكر منهوووووا علووووى سوووووبيل المثوووووال, المسوووووجد 
ً
 للعلووووم أيضوووووا

ً
وقوووود كانوووووت المسووووواجد ا سوووولامية فوووووي العوووووراق معاهووووودا

 , ومسوووجد المنصوووور فوووي 5 , ومسوووجد الكوفوووة فوووي الكوفوووة, الشوووكل رقوووم  4الجوووامع فوووي البصووورة, الشوووكل رقوووم  

موووووون العلموووووواء والفقهوووووواء, وإلووووووى جانووووووب المسوووووواجد كمعاهوووووود بغووووووداد, حيووووووث كووووووان التوووووودريس فيووووووه أمنيووووووة الكثيوووووور 

تووا   وفووي 
ُ
للدراسات العليا كانت توجد أماكن أخرى لتعليم الأطفال في العراق ولووي الكتاتيووب ومفردهووا  ك

تووا  كووان الأطفووال يتعلمووون القووراءة والكتابووة والوودين الاسوولامي ومبووادم الحسووا  والنحووو وأشووعار 
ُ
هووذه الك

تا  إلى تحفيظ الصبيات القران الكووريم, وكانووت حالووة المعلمووين فووي هووذه العر  وكانت العناية تو 
ُ
جه في الك

الكتاتيووب ليسووت طيبووة, إذ كووانوا يعلمووون الصووبيان فووي بيوووتهم أو فووي مكووان يسووتأجرونه أو فووي ركوون موون أركووان 

تووووا  نشوووأت دور خاصووووة للووودرس والبحووووث كانوووت تسووووم  بووودور العلووووم أو 
ُ
المسوووجد, وإلوووى جانووووب المسووواجد والك

حكمة, وأشهرها دار الحكمة في بغداد, ودار العلم في الموصل, وكانت هووذه الوودور مراكووز للنشوواا العلمووي ال

والثقووافي, وقوود أسووس بيوووت الحكمووة فووي بغوووداد الخليفووة هووارون الرشووويد وكانووت لووه خزانوووه  كتووب كبيوورة تضوووم 

ووو , دار333عووودد ضوووخم مووون الكتوووب, كموووا أسوووس أبوووو القاسوووم جعفووور بووون حمووودان الموصووولي سووونة  العلوووم فوووي  هو

الموصل والحق فيها خزانة للكتب ولا يمنع أحد من دخولهووا, وكانووت هووذه الوودور سووواء فووي بغووداد أو الموصوول 

  .  Hussein,1960,P:14-24أشبه ما تكون بالكليات الجامعية في وقتنا الحاضر, 

 

 

 

 

 

 جامع الكوفة بعد التطوير والتجديد (5الشكل رقم )   

 mosque-sahla-https://www.hellotravel.com/iraq/al  

 آثار جامع البصرة القديم (4الشكل رقم )

  b_old/6.htm-www.basrahcity.net/vcard/mg  

https://www.hellotravel.com/iraq/al-sahla-mosque
http://www.basrahcity.net/vcard/mg-b_old/6.htm
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 أهم المدارس الإسلامية القديمة في بغداد: -الطار النظري/ المبحث الثاني

أنشئت المدارس ا سلامية في عهدها الأول فووي بغووداد فووي البيوووت الواسووعة, وتختلووف المدرسووة موون حيووث       

السووعة فهنالوووك مووودارس ذات بنايوووات كبيووورة كتلوووك التوووي أسسووها الووووزير نظوووام الملوووك فوووي بغوووداد والتوووي سوووميت 

درس الموووذهب الشووواف ي, وأخووورى أقووول منهوووا سوووعة كتلوووك التوووي أ
سسوووها مسوووتوفي بالمدرسوووة النظاميوووة, والتوووي توووُ

وو  والتووي توودرس المووذهب 459المملكووة أبووو سووعيد فووي بغووداد لجماعووة الحنفيووة مدرسووة أ ووي حنيفووة فووي سوونة   هو

 , والتووي يُعتقوود أاهووا 6الشووكل رقووم   ,)هووو150المتوووفى عووام  الحنفووي حيووث شوويدت بجانووب مشووهد أ ووي حنيفووة 

 .أول مدرسة إسلامية أنشأت في بغداد

 
 م.1890جامع ا ي حنيفة النعمان  رض ي ب عنه  في عهد الدولة العثمانية عام ( 6الشكل رقم )

  https://en.wikipedia.org/wiki/Abu_Hanifa_Mosqueالمصدر:  

عووود أول مدرسوووة ينطبوووق عليهوووا شوووروا المووودارس المنتظموووة, والتوووي        
ُ
إلا أن المدرسوووة  النظاميوووة  فوووي بغوووداد ت

وووو  وأسووووتمر بناءهووووا لموووودة سوووونتين, وأصووووبحت  457نة  أموووور بئنشووووائها الوووووزير نظووووام الملووووك وشوووورع فووووي بنائهووووا سوووو  هو

 للمدارس الجديدة وقدوه حسنة يحتذى خها أنشاء الموودارس فووي سووائر الموودارس 
ً
مدرسة نظام الملك نموذجا

 , وقوود ظهوورت Kamel,1986,P:3,  Encyclopedia, 2009, P:444-445 التووي أنشووئت فووي العصووور التاليووة 

تتشووووابه موووون حيووووث التصووووميم والمضوووومون يمكوووون توضوووويح تفاصوووويلها موووودارس إسوووولامية فووووي العصوووور العباسوووو ي 

 كنماذج تصميمية تخدم بحثنا الحالي وفق الآتي:

 :المدرسة المستنصرية

تعووود المدرسوووة المستنصووورية مووون أشوووهر المووودارس القديموووة فوووي بغوووداد وتحتووول أهميوووة كبيووورة فوووي تطوووور تووواريا      

ي المستنصوور بوواى علووى الضووفة الشوورقية لنهوور دجلووة فووي الموودارس فووي العووالم ا سوولامي, بناهووا الخليفووة العباسوو 

ووو 625بغوووداد ولوووي بنووواء شووواما  كوووالطود الأشوووم, بووودأ بتشوووييدها سووونة   م  وانتهووو  بنائهوووا وتكامووول فوووي 1227 –هو

ووو 631جموووادي الثوووواني سوووونة   م  فكانووووت تحفووووة فنيووووة رائعوووة, إن هووووذا البنوووواء الوووذي دائووووم رغووووم موووورور 1234 -هو

 
ً
 يعد آثر من آثار مدينووة بغووداد الزاهيووة, وبووالرغم موون حووواد  الووزمن التووي الزمن والذي لا يزال عظيما

ً
باقيا

مووورت خهوووا بقيوووت كوووالطود يتحووودى الحوووواد  والنكبوووات, وكانوووت المدرسوووة المستنصووورية ولا توووزال أجمووول مبووواني 

 , لقووود كتوووب الكثيووورون عووون هوووذه المدرسوووة ولوووي Hussein,1960,P:29بغوووداد وأعظمهوووا آثووور علوووى مووور الوووزمن  

أن توصووف, وشووهرتها تغ وو  عوون وصووفها ولووي لا تووزال بوودون منووازع أجموول آثوور فووي العووراق يعبوور عوون  أعظووم موون

مجووووده. ويتميووووز تصووووميم المدرسووووة المستنصوووورية بالبسوووواطة المميووووزة لتكوينهووووا والطووووابع الهندسوووو ي الموووولازم لهووووذه 

http://ar.wikipedia.org/wiki/150_%D9%87%D9%80
http://ar.wikipedia.org/wiki/150_%D9%87%D9%80
https://en.wikipedia.org/wiki/Abu_Hanifa_Mosque
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ً
 ويهووويمن التكوينوووات, فوووالتكوين العوووام للمدرسوووة هندسووو ي يميووول الوووى الانتظوووام ويقتووور  مووون المسوووتطيل شوووكلا

علووى التكوووين حضووور فاعوول لفنوواء مفتووو , فسوويح ذو شووكل مسووتطيل يمثوول الرئووة التووي تتوونفس موون خلالهووا 

 يتسوولل نووور الشوومس إلووى هووذه الفضوواءات عبوور فتحاتهووا المطلووة عليووه  
ً
 ,Youssefالمكونووات وموون خلالووه أيضووا

1982,P:480.  

 
ا
 :وصف المدرسة المستنصرية -أول

, وعرضووووووووها موووووووون الناحيووووووووة 140,80إن شووووووووكل المدرسووووووووة علووووووووى العموووووووووم مسووووووووتطيل طولهووووووووا حوووووووووالي        
ً
  متوووووووورا

, وعرضووووووها مووووون الناحيووووووة الجنوبيوووووة  44,20الشووووومالية 
ً
, وبوووووذلك تكووووووون المسووووواحة الكليووووووة 48,80  متووووورا

ً
  متوووووورا

, ويتوسووووووط البنوووووواء سوووووواحة المدرسووووووة أو  ال ووووووحن , وهووووووو مسووووووتطيل الشووووووكل طو 4836للمدرسووووووة  
ً
لووووووه   متوووووورا

 وعرضوووووه  62,40 
ً
, فتكوووووون مسووووواحته الكليووووة  27,40  متوووورا

ً
, وقووووود رواووووي فوووووي التصوووووميم أن 1710  متوووورا

ً
  متووووورا

تكون المرافق من الغرف والأواوين والأروقة والمسجد والحمام وخزانة الكتووب كلهووا تحوويط بال ووحن. انظوور 

بووالطراز العباسوو ي الووذي تميووز  وقوود أمتوواز بنوواء المدرسووة, الذي يبين تفاصيل مرافق المدرسة  7الشكل رقم  

باسوووتخدام الأجوووور والمتووووأثر بالأسوووواليب المعماريوووة وبتفضوووويل الأكتوووواف والوووودعامات علوووى الأعموووودة كمووووا يمتوووواز 

 باستخدام الجص في كسوة العمائر.  

 
ا
رافق المدرسة المستنصرية  -ثانيا  :مكونات وم

 وهوووو شووواهق البنووواء يرتفوووع يقوووع مووودخل المدرسوووة فوووي منتصوووف الجانوووب الشووومالي الشووورقي تق المدددخل : -1
ً
ريبوووا

, ويبوورز عوون الجوودار نحووو الخووارج بمقوودار ثلاثووة أمتووار 
ً
عن باقي أجزاء البناية ويصل ارتفاعووه سووتة عشوور متوورا

, كما وقد زينت واجهة المدخل بزخرفة يحوويط خهووا أطووار مسووتطيل موون أشووكال هندسووية 
ً
ونصف المتر تقريبا

, وهوووذا الاطوووار يحصووور بداخلوووه عقوووود
ً
كبيووورة مدببوووة الشوووكل تتووووج المووودخل وجميعهوووا مزخرفوووة,  كبيووورة نسوووبيا

    .Al-Mashhadani,W Y,P:19 ,  8انظر الشكل رقم  

تتكووون المدرسووة موون طووابقين فووي كوول طووابق غوورف كبيوورة وغوورف صووغيرة فهنوواك اثنتووا عشوورة غرفووة   الغددر : -2   

 39غووورف الصوووغيرة فهنووواك كبيووورة  للووودرس أو خوووزائن للكتوووب, وهوووذه الغووورف مرتفعوووة بارتفووواع المدرسوووة, أموووا ال 

 غرفوووة فوووي الووودور الأول ومثلهوووا فوووي الووودور الثووواني وتحتووووي علوووى الكثيوووور مووون النقووووو علوووى أبواخهوووا وموووداخلها,

 Hussein,1960,P:32-33.  

, وتتكوووووون المدرسوووووة  الواويددددن: -3   
ً
لقووووود بووووورز الايووووووان فوووووي العموووووارة العربيوووووة الاسووووولامية وفوووووي المووووودارس خصوصوووووا

يقوووع احووودهما فوووي الجهوووة الشووومالية الغربيوووة والأخووور فوووي الجهوووة الجنوبيوووة الشووورقية, المستنصووورية مووون ايوانوووان 

وهمووووا متقووووابلان ومتشوووواخهان فووووي الشووووكل العووووام وارتفاعووووه تسووووعة أمتووووار وتظهوووور واجهتووووه المطلووووة علووووى السوووواحة 

 , حيووووث أخووووذ ا يوووووان بشووووكله الهندسوووو ي المنوووووتظم 9بشووووكل مرتفووووع عوووون البنايووووة  كمووووا موضووووح بالشووووكل رقووووم  

, بينموووووا مسووووواحة الايووووووان X5,60 7,10الشوووووكل, وقووووود بلغوووووت مسووووواحة ا يووووووان الأول  المسوووووتطيل 
ً
 مر عوووووا

ً
  متووووورا

, ويوجوووووود أيوووووووان ثالووووووث يطوووووول علووووووى خووووووارج البنايووووووة موووووون الجهووووووة الشوووووومالية الغربيووووووة X 6 7الثووووواني  
ً
 مر عووووووا

ً
  متوووووورا

, ويقوووووووم الايوانووووووان علووووووى الأضوووووولع القصوووووويرة لل ووووووحن ب جمهموووووواX 5,60 7مسوووووواحته  
ً
 مر عووووووا

ً
الكبيووووووران    متوووووورا

ويرتفعان بارتفاع طابقي المدرسة ويطل كل منهما على ال حن بواجهووة ذات شووكل مسووتطيل واضووح يهوويمن 
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عليووة حضوووور فاعووول لعقووود كبيووور مووودبب تقووووم أطرافوووة علوووى أعمووودة  اسوووطوانية مووون الآجووور تلتصوووق بالجووودران 

  .     Al-Adhami,1980,P:16المجاورة ,  

يقوووع المسووووجد فوووي الجهووووة الجنوبيوووة الغربيووووة مووون المدرسووووة والمطلوووة علووووى اهووور دجوووول, وهوووو يواجووووه  المسدددجد: -4

 ولووه محوورا  كبيوور X 5,90 23الداخل ويطل على الساحة, وشكله مستطيل منتظم مسوواحته  
ً
 مر عووا

ً
  متوورا

  .11و   10فخم, الشكل رقم  

ة المدرسووووة سووووبع قاعووووات كبيوووورة ذات توجوووود فووووي الجهووووة الجنوبيووووة الشوووورقية موووون بنايوووو  القاعددددات الكبيدددد  : -5 

سقوف مرتفعة وتصل إلى ارتفاع طابقي البناية ولها أبوا  مفتوحة علووى رواق مرتقووع مثلهووا, ولووي مختلفووة 

المسوووواحة والشووووكل كمووووا أن سووووقوفها متنوعووووة الأشووووكال كووووذلك تتوسووووطها فتحووووات كنوافووووذ الضوووووء والهووووواء, 

 مر 11,90X3,40ومساحة أكبر القاعات يصل إلى 
ً
.     مترا

ً
  عا

ويقوووووع الووووورواق أمووووام القاعوووووات الكبيووووورة الموجووووودة فوووووي الجهوووووة الجنوبيووووة الشووووورقية للبنايوووووة حيوووووث  الددددرواق : -6

فتحووت عليووة أبوووا  تلووك القاعووات, وهووو متصوول بمسوواحة المدرسووة بواسووطة مموورين أحوودهما يمووين الايوووان 

, ولوووووو X 1,40 34,60الجنوووووو ي والأخووووور علوووووى يسوووووواره, والووووورواق هوووووو مموووووور طولوووووه  
ً
ه سوووووقف مرتفوووووع يصوووووول   متووووورا

-Al ,  12ارتفاعووه الووى تسووعة أمتووار ويتخووذ شووكل قبووو موودبب فيووه أر ووع فتحووات  نوافووذ . انظوور الشووكل رقووم  

Mashhadani,W Y,P:20-21 ومووووون أقسوووووامها المهموووووة لوووووي: المخوووووزن حيوووووث تخوووووزن فيوووووه مهموووووات المدرسوووووة , 

, وأدوات الأكوول والنوووم, حيووث كانووت ومستلزماتها من الورق, والأقلام, والحبر, والزيت, والمصابيح, والملابووس

المدرسووة المستنصوورية لووي مدرسووة داخليووة وكووان خهووا حمووام للطلبووة يسووتحمون بووه, وأيضووا يوجوود فووي المدرسووة 

رف  مطوووبا لأعوووداد الطعوووام, كموووا ب وووي فوووي المدرسوووة حموووام خووواى للفقهووواء, وللمدرسوووة مكتبوووة كبيووورة حيوووث عوووُ

 كبي
ً
 أن دور العلم كانت قد اعتمدت اعتمادا

ً
رَ أن سابقا كوول

ُ
 على المكتبات, وكان للمدرسووة حديقووة حيووث ذ

ً
را

الخليفة المستنصر لشدة غرامووه بمدرسووته المعروفووة بالمستنصوورية الصووقها ببسووتان خوواى بووه فكلمووا يت ووزه 

فيوووه ويقووور  مووون شوووباك مفتوووو  فوووي أيووووان المدرسوووة ينظووور إلوووى المدرسوووة ويشووواهد أحوالهوووا وأحووووال الفقهووواء, 

يبووة الصوونع قووام بصوونعها نووور الوودين علووي بوون تغلووب السوواعاتي, حيووث كانووت وكانووت تووزين المدرسووة سوواعة  ج

السووواعة دقيقوووة الصووونع  جيبوووة التركيوووب تووودل علوووى المسوووتوى العلموووي والف وووي وقووود عملوووت لترشووود النووواس إلوووى 

أوقوووات الصووولاة كموووا أاهوووا عملوووت لتكوووون زينوووة تحلوووى بوووا  المدرسوووة وتعبووور للزائووورين عووون قووودرتهم العلميوووة التوووي 

  .Hussein,1960,P:36-34نذاك  من علم ومعرفة , وصلوا إليها آ

 
 مخطط للمسقط الراس ي الأرض ي   للمدرسة المستنصرية   في بغداد ويبين توزيع مرافقها (7الشكل رقم )

  Kamel , 1986, P:161  :المصدر
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 :المدرسة الشرابية 

أنشوووووووأها شووووووورف الووووووودين أقبوووووووال الشووووووورا ي, وهوووووووو أحووووووود كبوووووووار رجوووووووال المستنصووووووور بووووووواى والمستعصوووووووم بووووووواى      

رف بحبووة للعلووم فأنشووأ ثوولا  موودارس للشوورابية, الأولووى فووي بغووداد وبناهووا فووي عهوود الخليفووة  العباسيين, وقد عووُ

لثالثووة فووي مكووة المكرمووة, م , وبنيووت الثانيووة فووي واسووط, وا1230-هووو 628المستنصوور بوواى وتكاموول بنائهووا سوونة  

وقد أزيلووت الشوورابية بمكووة, كمووا ولووم يبقوو  موون أثووار مدرسووة واسووط سوووى بووا  شوواهق وخلفووه بقايووا الأسووس 

, ويقووووول نووووواجي معووووروف ويايوووووده مصووووطف  جوووووواد وآخوووورون, ان الشووووورابية فووووي بغوووووداد 
ً
وجوووودران رممووووت حوووووديثا

لوووزارة الوودفاع العراقيووة القديمووة فووي أقيمت في  القصر العباسوو ي  والووذي يقووع فووي الجهووة الجنوبيووة الشوورقية 

منطقوووة الميووودان ببغوووداد علوووى اهووور دجلوووة, ويفصووول بينوووه وبوووين الووووزارة جوووامع القلعوووة الوووذي يووورجح أنوووه جوووامع 

سوق السلطان الذي بناه الناصر لدين ب العباسوو ي, وقوود أقيمووت هنالووك أر عووة موون كبريووات الموودارس التووي 

درسوووووة النجيبيوووووة, والمدرسوووووة العلائيوووووة, والمدرسوووووة الزيركيوووووة, أنشوووووئت فوووووي العصووووور العباسووووو ي والمغوووووولي ولوووووي الم 

والمدرسوووة الشووورابية, إن البنووواء المسوووم  اليووووم  بالقصووور العباسووو ي  والوووذي يعوووود تاريخوووه إلوووى أواخووور العصووور 

العباسوو ي, كووان قوود تعوور   ضووافات علووى بنائووه الأصوولي فووي العصوور العثموواني عنوودما اسووتخدمه العثمووانيون 

 ومخووووازن وأغلقووووووا بعوووو  الأبووووووا  والمنافوووووذ لأغراضووووهم العسوووووكرية فأضوووو 
ً
 وغرفوووووا

ً
 كبيوووورا

ً
افوا إلوووووى البنوووواء برجوووووا

  .Naji,1975,P:154القديمة, وذلك للضرورات العسكرية  

 
ا
 وصف القصر العباس ي )المدرسة الشرابية في بغداد(:   -أول

 موون أوجووه  إن المسم  اليوم  القصر العباس ي  قد كان أحدى مدارس بغداد الكبرى, ويتضووح ذلووك     
ً
جليووا

الشوووووبه بينوووووه وبوووووين مدرسوووووتين أخوووووريين هموووووا المستنصووووورية, والمرجانيوووووة حيوووووث أن المرجانيوووووة بنيوووووت علوووووى غووووورار 

المدرسووووووة النظاميووووووة, وان المستنصوووووورية بنيووووووت لتنووووووافس النظاميووووووة, وأن الشووووووبه بووووووين المستنصوووووورية والقصوووووور 

 ويوووودل ذلووووك علووووى أن القصوووور العباسوووو ي كووووان مدرسووووة كالمستنصوووو 
ً
رية والمرجانيووووة, وعنوووود العباسوووو ي قوووووي جوووودا

وصووووف القصوووور العباسوووو ي أو المدرسووووة الشوووورابية, نجوووود أن كثيوووور موووون أجووووزاء القصوووور تهوووودمت والبنوووواء القووووائم 

حاليوووا هوووو نتيجوووة لأعموووال مكثفوووة مووون التنقيوووب والهووودم والصووويانة بووودأتها مديريوووة الآثوووار القديموووة فوووي أواخووور 

أساسووات الجوودران الم هدمووة, ظهوور بوضووو  م , و عد رفع الجوودران المسووتحدثة وتتبووع 1934 -هو 1353سنة  

أن القسووم الأمووامي موون الايوووان كووان ينتهووي ببووابين جووانبيين وأن هووذين البووابين كانووا يتصوولان بوورواق مزخوورف 

 يتوسوووطها فنووواء 
ً
طويووول حوووول فنووواء المدرسوووة, ويحتووول القصووور مسووواحة مووون الأر  مسوووتطيلة الشوووكل تقريبوووا

مختلفوووة الأمجوووام والأشوووكال تتووووزع فوووي طوووابقين,  مكشووووف تحووويط بوووه مجموعوووة مووون القاعوووات والغووورف ولوووي

  يبوووين أقسوووام القصووور العباسووو ي  المدرسوووة الشووورابية , ولهوووذا القصووور مووودخل واحووود 13ويبوووين الشوووكل رقوووم  

 يقع في الواجهة الجنوبية المطلة على اهر دجلة.    

 
ا
رافق القصر العباس ي )المدرسة الشرابية في بغداد(  -ثانيا  :مكونات وم

يوووتم الووودخول إلوووى المدرسوووة عووون طريوووق مووودخل واحووود يقوووع فوووي وسوووط الضووولع القبليوووة للمدرسوووة  المددددخل : -1 

 عووون مسوووتوى ارتفوووواع 
ً
 إلووووى جهوووة الشووورق, ويتكووووون هوووذا المووودخل موووون واجهوووة ترتفوووع قلوووويلا

ً
, ويميووول قلووويلا

ً
تقريبوووا

هوووة فكانووووت عبوووارة عوووون مجموعووووة عقوووود محصووووورة داخووول إطووووار مسوووتطيل الشووووكل ونجوووود البنايوووة, أمووووا الواج

 أن فتحة البا  يعلوهووا عقوود موودبب وجميووع هووذه العقووود مزينووة بووأروع الزخووارف المحفووورة علووى الآجوور, 
ً
أيضا
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, وموووون الووووداخل  1,83ويبلووووغ عوووور  فتحووووة البووووا  موووون الخووووارج  
ً
, ويعلووووو هووووذه الفتحووووة موووون 2,75  متوووورا

ً
  متوووورا

طوووار زخرفووووي وفوقوووه مجموعووووة صوووفوف أفقيووووة مووون الآجوووور يليهوووا موووون الأعلوووى مسوووواحة مثلثوووة الشووووكل الخوووارج أ

 تُزينهووا الزخووارف النباتيووة والهندسووية, أمووا الموودخل فيتكووون موون أر عووة منافووذ تووادي إلووى مرافووق البنوواء, 
ً
تقريبووا

عوووة كبيووورة ولوووي ويقوووع الأول يموووين الوووداخل ويوووادي إلوووى أحووودى القاعوووات, والثووواني يسوووار الوووداخل ويوووادي إلوووى قا

أكبوور القاعووات الموجووودة, أمووا الموودخل الثالووث يووادي إلووى مموور يتصوول موون الجهووة اليم وو  بالوودهليز ويتصوول موون 

الجهووة اليسوورى بوورواق يتقوودم مجموعووة موون الحجوورات مطلووة علووى الفنوواء الوسووطي, ويقووع المنفووذ الرابووع علووى 

  .  Kamel,1986,P:70  يسار الحجرة الصغيرة ويادي مباشرة إلى ساحة القصر أو  الفناء ,

 أبعادهووووا  السددداحة أو )الفنددداء(:  -2
ً
  X 20 12,50ولووووي عبووووارة عوووون سوووواحة مكشوووووفة مر عووووة الشووووكل تقريبووووا

, تحوووويط خهووووا مرافووووق البنوووواء موووون كوووول جهووووة, ويفصوووول البنوووواء عوووون الفنوووواء فووووي الجهووووة الشوووومالية والشوووورقية 
ً
متوووورا

أيوووووان فخووووم يتوسووووط مرافووووق الضوووولع  الغربيووووة رواق موووون طووووابقين ويطوووول علووووى الفنوووواء موووون الجهووووة الشوووومالية

الشوومالي ويقابلووه فووي الجهووة الجنوبيووة قاعووة كبيوورة تطوول علووى الفنوواء بواجهووة تتووألف موون ثلاثووة عقووود مدببووة, 

ويوجووود فوووي وسوووط هوووذا الفنووواء نوووافورة ذات شوووكل دائوووري ومووون قطعوووة واحووودة صووونعت مووون مجووور الجوانبوووت, 

مراء, انظوووووووووووووور الشووووووووووووووكل رقووووووووووووووم ويقووووووووووووووال أاهووووووووووووووا جلبووووووووووووووت موووووووووووووون  ووووووووووووووحن جووووووووووووووامع المتوكوووووووووووووول علووووووووووووووى ب  فووووووووووووووي سووووووووووووووا

 14 , Issa,1985,P:52  .  

يحتوووي البنوواء علووى مجموعووة موون القاعووات مختلفووة الأمجووام والأشووكال وتتوووزع فووي الضوولعين  القاعددات: -3

الجنو ي والشرقي, وترتفع سووقوفها إلووى مسووتوى ارتفوواع طووابقي البنوواء باسووتلناء القاعووات التووي تحتوول الزاويووة 

يصوول إلووى مسووتوى ارتفوواع الطووابق الأرضوو ي, وذلووك لوجووود القاعووات فوقهووا فووي الجنوبيووة فووئن ارتفوواع سووقفها 

 فووووي وسووووط الضوووولع الجنووووو ي علووووى يسووووار الووووداخل إلووووى البنوووواء ولووووي 
ً
الطووووابق الأول, وتقووووع أكبوووور القاعووووات مجمووووا

, وسوووقفها مسوووتوي وتطووول هوووذه القاعوووة علوووى الفنووواء X 4,50 12,80مسوووتطيلة الشوووكل أبعادهوووا  
ً
 مر عوووا

ً
  متووورا

بواسطة واجهة تتكون من ثلا  مداخل أكبرها المدخل الوسطي, والمدخلان الآخووران متنوواظران ويعلووو كوول 

مدخل عقد مدبب أكبرها العقوود الوسووطي, أمووا فووي يسووار موون هووذه القاعووة توجوود قاعووة أخوورى تحتوول الزاويووة 

 أبعادهووا  الجنوبيووة الغربيوو 
ً
, ويقووع موودخلها فووي زاوي هووا X4,40 7,30ة ولووي مسووتطيلة الشووكل أيضووا

ً
 مر عووا

ً
  متوورا

الشوومالية الشوورقية حيووث يطوول علووى مموور صووغير يوووادي موون جهووة الفنوواء, وموون جهووة أخوورى إلووى رواق يتقووودم 

اخهه لهووا الحجوورات الصووغيرة فووي الضوولع الغربيووة للبنوواء, ويعلووو هووذه القاعووة قاعووة أخوورى فووي الطووابق الأول مشوو 

مووون حيوووث الحجوووم والمسووواحة ولكووول مووون هووواتين القووواعتين نافوووذة فوووي الجووودار الغر وووي تطووول علوووى الخوووارج, وعلوووى 

, يووتم الوودخول X 5,20 4,20يمووين الووداخل الووى البنوواء وتوجوود قاعووة مسووتطيلة الشووكل أبعادهووا  
ً
 مر عووا

ً
  متوورا

خل يتوسووط جوودارها الغر ووي, أليهووا عبوور المجوواز الووذي يقووع خلووف موودخل البنوواء بشووكل مباشوور عوون طريووق موود

وسووقف القاعووة يرتفووع إلووى مسووتوى ارتفوواع الطووابقين وهووو علووى شووكل قبووو متقوواطع عموول فيووه فتحووة مر عووة 

الشكل يسوومح بوودخول ضوووء الشوومس ويوجوود فووي الجوودار الشوورقي لهووذه القاعووة ملقفووين للهووواء يسووتخدمان 

عوووات أن مووودخلها مووواطر بئطوووار مووون لتلطيوووف الجوووو وتغييووور الهوووواء, وتمتووواز هوووذه القاعوووة عووون غيرهوووا مووون القا

 , وتحتوول الزاويووة الجنوبيووة الشوورقية للبنوواء قاعووة أخوورى 15الزخرفة الاجرية البديعة. كما فووي الشووكل رقووم  

, ويقع مدخلها في ركنها الشمالي الغر ووي ويووادى إلووى مموور 6,45X4,40مستطيلة الشكل أبعادها  
ً
 مر عا

ً
  مترا
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الشوومال, وإلووى الشوومال موون هووذه القاعووة توجوود قاعتووان متصوولتان  صغير يتصل مع الدهليز الكبير من جهة

بعضوووووووها بوووووووبع  عووووووون طريوووووووق مووووووودخل يقوووووووع فوووووووي الطووووووورف الغر وووووووي للجووووووودار الوووووووذي يفصووووووول بينهموووووووا والقاعتوووووووان 

, أموووا أبعووواد الثانيوووة تبلوووغ  6,58X4,65مسوووتطيلتان تبلوووغ أبعووواد الأولوووى  الجنوبيوووة   
ً
 مر عوووا

ً
  6,58X5,21  متووورا

, وهموووا متشوووا
ً
 مر عوووا

ً
خهتان مووون حيوووث التسوووقيف, وإلوووى الشووومال مووون هووواتين القووواعتين توجووود قاعوووة كبيووورة متووورا

, ويقووع موودخلها فووي وسووط جوودارها الشوومالي ويطوول علووى ) X4,20 8,80مسووتطيلة الشووكل, أبعادهووا 
ً
 مر عووا

ً
متوورا

ممووور صوووغير يتصووول مووون جهتوووه الشووورقية بقاعوووة أخووورى ومووون جهتوووه الغربيوووة يتصووول بالووودهليز, وهنووواك قاعوووة 

تاريخهوووا إلووى الفتووورة العثمانيوووة وتقوووع فووي الزاويوووة الشووومالية الشووورقية للبنوواء وتبووورز قلووويلا عووون  مسووتحدثة يعوووود

, ويوجوود أعلووى الجوودار 6,60مستوى الجدار الأصلي لجهة الخارج ولووي موسووعة الشووكل طووول ضوولعها  
ً
  متوورا

الجنوبيووووة  الجنوووو ي مووون الجهوووة الغربيوووة فتحووووة كبيووورة تحتووووي علوووى درج يوووادي إلووووى سوووطح البنووواء وفوووي الزاويوووة

الغربيووووة لهووووذه القاعووووة يوجوووود موووودخل يووووادي إلووووى مموووور صووووغير يرتفووووع سووووقفه إلووووى مسووووتوى ارتفوووواع الطووووابقين, 

  .Naji,1975,P:191ويوجد في الجدار الشرقي قاعة مستحدثة في العصر العثماني,  

 , 16م  يتكووون القصوور العباسوو ي أو المدرسووة الشوورابية  موون أيوووان وحيوود فووي البنوواء, الشووكل رقووو اليددوان:  -4

, وسووقفه علووى شووكل  قبووو X5 8,50ويقووع وسووط الضوولع الشوومالي وعلووى شووكل مسووتطيل أبعوواده  
ً
 مر عووا

ً
  متوورا

موودبب يبلوووغ ارتفاعوووه أكثووور مووون تسوووعة أمتوووار, وتوووزين الايوووان مووون الوووداخل زخوووارف بديعوووة نقشوووت علوووى الآجووور 

ل يصوووول حتوووو  أعلووووى تبوووودأ موووون علووووو ثلاثووووة أمتووووار ونصووووف المتوووور علووووى الجوووودران وتظهوووور علووووى شووووكل افريووووز جميوووو 

السقف, أما واجهووه الايوووان فتطوول علووى الفنوواء وهووو يحتوووي علووى عقوود موودبب يحوويط بووه إطووار موون الزخرفووة 

 الاجرية البديعة المتعددة الأشكال.

تقوووع الغووورف فوووي الطوووابق الأرضووو ي ولوووي متقاربوووة الأمجوووام والأشوووكال ماعووودا غرفوووة واحووودة تقوووع فوووي الغددر :  -5

 ووووو  ولوووووي أشوووووبه ب جووووورتين متوووووداخلتين وتوجووووود فوووووي الجووووودار الغر وووووي للحجووووورة الزاويوووووة الشووووومالية الغربيوووووة للمب 

, أمووا الغوورف 2,80الثانية تجويووف علووى شووكل محوورا  يبوورز قلوويلا عوون مسووتوى وجووه الجوودار وارتفاعووه  
ً
  متوورا

الأخوووورى التووووي يضوووومها القصوووور فتتوووووزع علووووى الجهووووات الووووثلا  حووووول الفنوووواء باسووووتلناء الجهووووة الجنوبيووووة ويبلووووغ 

  غووورف فوووي الضووولع 9  غووورف فوووي الطوووابق الأول, و 7  فوووي الضووولع الشووورقي ويعلوهوووا 7ة منهوووا    غرفووو 20عوووددها  

  غوورف متنوواظرة علووى يمووين ويسووار 4  غوورف فووي الطووابق الاول ويوجوود فووي الضوولع الشوومالي  9الغر ووي يعلوهووا  

 ومتشووواخهة با4الايوووان ويعلوهوووا  
ً
لشوووكل,   غووورف فوووي الطووابق الأول, وجميوووع الغووورف متسووواوية بووالحجم تقريبوووا

, وتطوول مووداخلها علووى الأروقووة التووي تتقوودمها فووي الطووابقين ويعلووو كوول 3,80X2,33وتبلووغ أبعوواد كوول منهووا  
ً
  متوورا

.2,34مدخل عقد مدبب ارتفاعه  
ً
   مترا

يحووويط بالفنووواء مووون الجهوووات الثلاثوووة باسوووتلناء الجهوووة القبليوووة أروقوووة موزعوووة فوووي الطوووابقين, ولوووي الدددرواق:  -6

وبووين مجموعووة الحجوورات والغوورف الموزعووة فووي الطووابقين ويتسووند الوورواق فووي كوول  تفصوول بووين الفنوواء الوسووطي

طابق إلى ثمانية أكتاف باسووتلناء الوورواق الموجووود علووى يمووين ويسووار الايوووان فووي الجهووة الشوومالية فئنووه يقوووم 

, ويفصوول بووين كوول كتفووين منهووا1,15علووى سووتة أكتوواف ثلاثووة منهووا فووي كوول جهووة , ويبلووغ سوومك كوول كتووف  
ً
   متوورا

مسوووافة متووورين, وتتميوووز أروقوووة الطوووابق الأرضووو ي بجموووال زخارفهوووا ومقرنصووواتها البديعوووة الأشوووكال وتعتبووور مووون 

  .  17أجمل الزخارف في هذه البناية, انظر الشكل رقم  
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يحتوووووي البنوووواء علووووى دهليووووز طويوووول يقووووع فووووي الضوووولع الشوووورقي للبنوووواء وهووووو يفصوووول بووووين القاعووووات الدددددهلي :  -7

تطووووول علوووووى الفنووووواء حيوووووث يكوووووون متووووووازي ومتنووووواظر موووووع الووووورواق ويبلوووووغ طولوووووه  الكبيوووورة ومجوعوووووة الغووووورف التوووووي

, وعرضه  26,70 
ً
, وارتفاعووه  1,28  مترا

ً
 , ويوجوود فووي سووقفه سووبعة فتحووات  دخووال ضوووء 9,20  متوورا

ً
  متوورا

  .  Kamel,1986,P:71-75الشمس, 

 
 ادمخطط مسقط راس ي للقصر العباس ي  المدرسة الشرابية  في بغد( 13الشكل رقم )

  Kamel ,1986, P153  :المصدر

 التفاصيل:

 ةالقاعة العثمانية المضاف -8قاعة التدريس        -5                        قاعة المدير     -1

 المخزن  -6قاعة ا داريين                          -2

 الحمام -7المكتبة وقاعة المطالعة            -3-4   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 احد الأبوا  في القصر العباس ي ( 15الشكل رقم )

  المدرسة الشرابية 
  Naji,1975,P:231  :المصدر 

 

 

الساحة أو الفناء  في القصر العباس ي ( 14الشكل رقم )

   المدرسة الشرابية 
  html-http://www.toratheyat.com/t.8726 :المصدر 

 

http://www.toratheyat.com/t-8726.html
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 الستنتاجات والتوصيات

 
ا
 الستنتاجات: -اول

ن        أسفر البحث من خلال الاطار النظري والتحليل لنماذج البحث الحالي عن مجموعة استنتاجات يُمكل

 إجَمّالها في الآتي:

ظهرت أقدم كتابة في تاريا البشرية في بلاد وادي الرافدين حيث تأسست هنالك أقدم المدارس في التاريا  -1

 ذلك.من خلال ما تم اكتشافه من رقم طينية وآثار وضحت 

إن أهم مميزات التصميم الداخلي في المدارس القديمة في العراق هو استخدام الفناء الداخلي المفتو ,  -2

والأواوين, والرواق والفتحات السقفية كمعالجات بيئية للمناخ القاس ي الذي يمتاز به العراق, وقد ظهرت 

ق من خلاله تلك المعالجات البيئية مدارس قديمة في بغداد تميزت بتصاميمها وأسلو  تنفيذها الذي تتحق

 أن هذا الأسلو  من التصميم هو أفضل الحلول التصميمية لمناخ العراق.مما يدل 

تاثر البيئة الثقافية المتمثلة  بالعادات, والأعراف, والتقاليد, والترا   على اعتبارات الشكل والتصميم  -3

 .الداخلي التصميمم, فهي المتحكم الاساس في نتاج عملية للأبنية بشكل عا

أضافت الزخارف النباتية والهندسية والكتابية في التصاميم الداخلية للمدارس القديمة, وما يَكتنفها  -4

كلية, على المشهد البصري صفة جَمّاليّة, لما تقدمه من وفرة في التفاصيل 
َ
من خطوا متنوعة وتكرارات ش

لة  طوا المائل
ُ
نحنية, الخ

ُ
 عن تجنب تكرار الأشكال التقليدية كو العناصر الم

ً
قوسة, والزوايا الحادة , فضلا

ُ
والم

عد إر  ثقافي يجسد هوية العراق الثقافية.
ُ
 البسيطة, وبدورها تعطي إثارة تزيد من الحد  الجَمّاليّ, وت

أتسمت نتاجات التصميم الداخلي للمدارس الحديثة بقيم شكلية مستحدثة وغير مألوفة, تبتعد عن  -5

 ضمن حدود معينة في ظاهرها نتيجة عدم الاخذ بتصاميم المدارس القديمة.التصمي 
ً
 م المتوازن بيئيا

استخدام المواد الطبيعية الصديقة للبيئة في البناء يساهم بالحفاظ على البيئة ويمنح التصميم  -6

 ديمومة ومقاومة للمناخ والظروف الجوية على المدى البعيد. 

شكل الرواق في القصر ( 17الشكل رقم )

 العباس ي  المدرسة الشرابية  

 

 

    شكل الايوان في القصر العباس ي( 16الشكل رقم )

  المدرسة الشرابية    

  Naji,1975,P:223  :المصدر 
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افورات في تحسين البيئة المدرسية, وامتصاى التوتر لدى الطلا  في تساهم النباتات والأشجار والن  -7

 أثناء أوقات الدوام.

 

 
ا
 التوصيات: -ثانيا

بناءً على ما جاء به البحث الحالي من استنتاجات, نقدم مجموعة توصيات يمكن من خلالها ا سهام في       

عزيز البحث وفق الآتي:
َ
 ت

وإمكانية توظيفها بوصفها أحد الأساليب التصميمّية الناجحة في  التراثيةالارتكاز على تصميم المدارس  .1

 التعبير الوظيفي الجمالي.

هنالك تأثيرات للبيئة الطبيعية  المناخ  على الاعتبارات والشكل التصميمي للمباني المدرسية لا بد من  .2

 دراس ها بشكل علمي وإيجاد المعالجات المناسبة لها في التنفيذ.

تكثيوووف إجوووراء البحووووو  حوووول تطووووير الموووودارس فوووي العوووراق, لكواهووووا أسووواس تطوووور المجتمووووع وتقدموووة , وإيجوووواد  .3

الحلووول العمليووة لجميووع المشوواكل, وخاصووة فووي سوونوات العشوور القادمووة لأن الدولووة تسوو ى لبنوواء موودارس جديوودة 

 وتطوير هذا القطاع.

س, للوصووول إلووى الحلووول التصووميمية والتووي ضرورة اشتراك المصوومم الووداخلي مووع المعموواري فووي تصووميم الموودار  .4

 تحقق أفضل النتائج التعليمية.
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Abstract 

      Studying the past for its importance and connection with the present is reflected in a 

relative scale in the light of data and thought of the predecessors of a great nation like the 

Mesopotamia, where its civilization flourished and rose since the ancient times, which inspires 

the present with inherited meanings that might be an entity or recognized symbols in the 

establishment of a vision, system or architectural building.  The researcher has crystallized the 

description of the past to enhance the vision of the present within what is required by the 

interior design specialty about the historical origins of education and the design of schools in 

the Mesopotamia, in addition to its ethnic and environmental specificity and the moral 

content, which is considered a direct reflection for a set of cultural and social ideas and values 

that were prevailing at that time. Mesopotamia is considered one of the civilizations that are 

concerned with the letter and writing. The cuneiform writing which originated since the 

Sumerians is one of the earliest writings created by humans.   The research consists, in its 

theoretical framework, of two sections with the analysis of the design of Al-Mustansiriyyah 

school and Al-Sharabiyya school in Baghdad. Then a set of conclusions have been reached at 

clearly summarizing the objective data and the starting points including: the modern schools 

interior design products are characterized by new and unfamiliar formal values that distance 

themselves  from the environmentally balanced design with certain limits in their appearance, 

as a result of not considering the designs of old schools. The research put some 

recommendations including: focusing on the designs of the heritage schools and the 

possibility of employing them as one of the successful designing methods in the aesthetic and 

functional expression.  

Keywords: education, regular schools, interior design     
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جائحة فيروس كورونا المستجد كما يعبر عنها الأطفال في 

 نترنت: دراسة تحليلية رسوماتهم المنشورة عبر ال 
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 :الدراسة لخصم

هدفت الدراسة إلى التعرف على الكيفية التي يعبر بها الأطفال عن فيروس كورونا المستجد بوجه 

 ،منشورة عبر الانترنتافتراضية رسمة  91سنة( من خلال تحليل  13-4عام وبحسب فئاتهم العمرية من )

وأظهرت النتائج أن تعبير الأطفال الفني عن الفيروس جاء . واستمارة تحليل  متبعا المنهج الوصفي التحليلي

 7-4وفقا للمفاهيم والأفكار التي حملوها عنه وليس طبقا لإدراكهم البصري وذلك للفئات العمرية من )

( سنة. كما 13-11سنة(، و )  11-9طبقا للإدراك البصري للفئات العمرية من )و سنوات(،    9-7سنوات(، ومن )

%( منهم لا يدركون 99دراك غالبية الأطفال لوجود الفيروس وانتشاره حول العالم، إلا أن )أظهرت النتائج إ

من الأطفال من القلق والخوف من  %(34-25خطورة الفيروس. كما أكدت الدراسة ثبوت معاناة ما بين )

ن الفيروس سنوات( بطرق الوقاية والسلامة م 7-4الفيروس، إضافة إلى عدم معرفة الأطفال في السن من )

النسب  تتدن و ، %( لصالح لبس الكمامة، تلتها أهمية البقاء في المنزل 40على الاطلاق، وبلغت النسبة الأعلى )

  .المئوية المتعلقة بمدى تفاؤل الأطفال بتجاوز أزمة الجائحة

 الكلمات المفتاحية: جائحة، فيروس، كورونا المستجد، رسومات، الأطفال

 المقدمة:

العام الحالي، واجهت معظم دول العالم أزمة صحية غير مسبوقة لم تشهدها منذ عقود خلال 

(. فحسب آخر الاحصائيات Covid-19مضت وهي جائحة فيروس كورونا المستجد المعروف اختصارا بـ )

( 33,396,784، )29/9/2020الصادرة عن جامعة جونز هوبكنز الأمريكية، بلغت عدد الإصابات حتى تاريخ 

( وفاة حول العالم. مما دعي كثير من دول العالم في جميع القارات، ومنها المملكة 1,002,628ابة مؤكدة، و )إص

العربية السعودية، إلى اتخاذ عدة تدابير وإجراءات احترازيه في محاول منها لتقليل عدد الإصابات والوفيات 

التعليم العام بجميع مراحلها، وإقفال ومنع تفش ي الفيروس بين السكان. فتم إغلاق الجامعات ومدارس 

الأسواق والمحال التجارية ودور العبادة، ووسائل النقل العام والمطاعم والأماكن الترفيهية، وتم فرض حظر 

 
 .   Dr.nezar2018@gmail.com،  طيبةجامعة  -كلية التربية  -قسم التربية الفنية  المشارك،أستاذ فلسفة تعليم الفنون  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts98/413-434
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Dr.nezar2018@gmail.com
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التجوال، مما كان له انعكاس سلبي على اقتصاديات الدول. ليس ذلك فحسب، بل امتد التأثير إلى العلاقات 

ات البقاء في المنازل، والتباعد الاجتماعي، ومنع التجمعات العامة والخاصة، الاجتماعية حيث فرضت إجراء

مما كان له أثر كبير على جميع فئات المجتمع بمن فيهم الأطفال، وانتاب الخوف، والذعر، والقلق الكثير منهم 

، Adiجه )لا سيما في ظل تضارب المعلومات المتداولة حول ماهية الفيروس، وطرق انتشاره، وكيفية علا 

2020 .) 

إيصال مشاعرهم والتنفيس عن من أجل  مإلى التعبير الفني بالرسالأطفال  ولقد لوحظ لجوء

 Al ؛ وSamiha ،2018 ؛ وHammoud & Yousry ،2019إلى الآخرين ) عن الجائحة مخاوفهم وأفكارهم

Mamoori ،2017؛ وFaraj ،1992Nyman et all, 2011; Ring, 2006 تعتبر رسوم الأطفال "تعبير (. ولذلك

-Al " )صادق عن رغبات الطفل وحاجاته، وتجسيد لمخاوفه، واتجاهاته إزاء مختلف الأشياء والمواقف

Tahrawi And Abu Daqqa  ،2010  ولكي يمنح الأطفال الفرصة للتنفيس عما يدور بداخلهم تجاه 176، ص .)

ر التجوال على السكان للحد من انتشار الفيروس فيروس كورونا من جهة، ونظرا لإغلاق المدارس وفرض حظ

من جهة أخرى، ظهرت عدة مبادرات حول العالم لإنشاء مسابقات في الرسم للأطفال، ومن ثم نشر رسوماتهم 

عبر الانترنت. ومن أجل محاولة استخلاص المعاني من الرموز والتعبيرات المتضمنة في رسومات الأطفال تجاه 

الانترنت لا سميا في ظل عدم وجود دراسات علمية حتى الآن أجريت حول هذا الموضوع   الجائحة المنشورة عبر

جاءت الدراسة الحالية لسد النقص الحاصل في هذا الجانب لتصبح  -في حدود علم الباحث  -في زمن كورونا 

 دراسة أصيلة في هذا المجال.  

 مشكلة الدراسة:

، أفادت 14/6/2020عبر موقعها على الانترنت بتاريخ  Sky News Arabiaفي خبر نشرته صحيفة 

الصحيفة عن إصابة عدد من الأطفال في بريطانيا، وإيطاليا، وإسبانيا، وأمريكا، بأعراض التهابية نادرة لها 

ارتباط بتعرضهم للإصابة بفيروس كورونا المستجد. "وقالت طبيبة أمراض القلب لدى الأطفال بمستشفى 

التابع لجامعة هارفارد، جين برغر أن بعض الأطفال يصلون إلى المستشفى في حالة "إعياء   الأطفال في بوسطن

، Sky News Arabiaشديد وحتى في صدمة" ويعاني معظمهم الحمى وخللا في وظيفة عضو أو أكثر في جسده" )

بشكل كبير  ( أن حياة الأطفال قد انقلبت "حول العالم2020) Badreddine(. ويذكر 9، و6، فقرات 2020

بعد تفش ى فيروس كورونا، فقد تغيرت عاداتهم اليومية مثل الذهاب إلى المدارس، والاختلاط بالآخرين، 

 من أولياء أمورهم، مما 
ً
 عن المحاذير التي يتلقوها يوميا

ً
وممارسة الهويات، والتي توقفت بشكل نهائي، فضلا

 (.1)فقرة يجعلهم يشعرون بالضيق من هذه الأجواء الجديدة عليهم" 

إن مثل هذه الأخبار والإجراءات، تظهر مدى أهمية إتاحة الفرصة للأطفال للتعبير عما يدور في 

ومن ثم تحليل  –كما ذكر آنفا  -خواطرهم تجاه فيروس كورونا بكل الوسائل، ومنها التعبير الفني بالرسم 

لنفسية. فقد أكدت عديد من رسوماتهم لاستقصاء مثل تلك المعلومات كي لا يصلوا لمرحلة الصدمة ا

الدراسات على ضرورة إتاحة الفرصة للأطفال لممارسة الفن من أجل التعرف عما يحملوه من مفاهيم ومعاني 

؛ Al-Hussaini ،2018؛ Gaulkin, 2020; Morgan, 2017; Penn, 2019تجاه ما يدور في بيئتهم من أحداث )

الأطفال الذين يفتقرون وتكمن الضرورة أكبر في حال  ( ولاسيما حدث مثل فيروس كورونا.Ahmed ،2017و
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، حيث يعتبر التعبير الفني في هذه الحالة ضرورة ملحة لاحتواء 
ً
إلى القدرة على التعبير عن العواطف شفهيا

، Tutekian؛ وMalchiodi, 1998مشاعرهم التي قد تكون متناقضة أو مربكة أو يصعب قولها بالكلمات )

الدراسة الحالية لتهتم بفئة الأطفال من بين فئات المجتمع نظرا لأن "السنوات الأولى من عمر . وتأتي (2018

 تعد الأساس الذي تبنى عليه بقية مراحل عمره بوصفها مرحلة إعداد 
ْ
الإنسان لها الأثر الكبير في حياته، إذ

، ص Al-Hussaini ،2018) وتكوين تغرس فيها البذور الأولى لمقدمات وملامح شخصية الفرد المستقبلية"

تعد مرحلة الطفولة من المراحل الهامة كونها مصدرا رئيسا للثروة Al-Ghazali (2019" )(. ويضيف 866

البشرية تتشكل خلالها شخصية الطفل الانسانية وتتحد فيها ميوله ورغابته واتجاهاته المختلفة لتكون 

شخصية تنمو وتتطور تبعا لنمو هذه الخبرات ليتمركز امتدادا واضحا لخبراته السابقة، كما أن مهاراته ال 

(. ونظرا للنقص الشديد في الدراسات التي تناولت بالتحليل رسومات 355" )ص نحو ذاته واستقلاليتها

أصبح يلعب على حالاتهم النفسية بسبب الحجر "الأطفال المتعلقة بجائحة كورونا لاسيما وأن الفيروس 

، Muhammad)مليون طفل حول العالم للعيش في المنزل طوال اليوم"  300الذاتي الذي اضطر أكثر من 

من أجل معرفة كيف يعبر الأطفال في رسوماتهم شعر الباحث بضرورة إجراء هذه الدراسة ، (1، فقرة 2020

 الإجابة عن السؤال الرئيس التالي:الافتراضية عن جائحة كورونا من خلال 

 ؟كيف يعبر الأطفال عن جائحة فيروس كورونا المستجد في رسوماتهم المنشورة عبر الانترنت

 ويتفرع عن السؤال الرئيس الأسئلة الفرعية التالية:

 رسوم الأطفال مدى إدراكهم لوجود فيروس كورونا المستجد، وانتشاره، وخطورته؟هل تعكس  .1

 هل تبين رسومات الأطفال أي مؤشرات لقلقهم أو خوفهم من فيروس كورونا المستجد؟ .2

هل تعكس رسوم الأطفال مدى وعيهم بالخطوات الاحترازية الواجب اتخاذها لتجنب إصابتهم  .3

 بفيروس كورونا المستجد؟

أي مؤشرات في رسومات الأطفال تدل عن مدى تفاؤلهم بتجاوز جائحة فيروس كورونا  هل توجد .4

 المستجد؟

 أهداف الدراسة:

معرفة إلى نا المتعلقة بجائحة كورو الافتراضية من خلال تحليل رسومات الأطفال الدراسة الحالية  هدفت

قد تدل   مؤشراتالتعرف على أي  ؛ و وانتشارهمدى إدراك الأطفال لوجود فيروس كورونا المستجد، وخطورته،  

بالخطوات الاحترازية  الأطفال وعيمعرفة مدى ؛ و أو خوفهم من فيروس كورونا المستجد الأطفال قلقعلى 

 مدى تفاؤل إيضاح أي مؤشرات قد تدل على ؛ و الواجب اتخاذها لتجنب إصابتهم بفيروس كورونا المستجد

 .المستجدبتجاوز جائحة فيروس كورونا  الأطفال

 أهمية الدراسة:

 تنبع أهمية الدراسة الحالية من النقاط التالية:

من أوائل الدراسات التي تناولت موضوعا من أهم  -في حدود علم الباحث  -تعتبر الدراسة الحالية  .1

المواضيع المطروحة للبحث في الساحة حاليا وهو معرفة مدى استجابة شريحة مهمة من شرائح 

 )الأطفال( نفسيا نحو فيروس كورونا من خلال تحليل رسوماتهم المنشورة عبر الانترنت.المجتمع 
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سد النقص الحاصل حاليا في المكتبات  ضرورة لدراسة الحالية منل  بالتالي، تنبع الأهمية النظرية

 العربية وإثرائها بدراسات علمية تتناول مدى تأثير الجائحة على نفسية رسوم الأطفال.

فيما ستقدمه من توصيات ومقترحات تنبع همية العملية والتطبيقية للدراسة الحالية الأ  تتمثل  .2

، والتي قد تكون مفيدة لأصحاب القرار في وزارتي الصحة والتعليم بالمملكة من النتائج المتوقعة لها

 ة. لاتخاذ إجراءات قد تساهم في توعية الأطفال من الفئة العمرية موضع الدراس  العربية السعودية

 مصطلحات الدراسة:

على موقعها الرسمي على الانترنت فيروس  World Health Organizationعرفت  فيروس كورونا المستجد:

(، وهو مرض معد يتسبب في حدوث أمراضا تنفسية لدى 19-كورونا على أنه يسبب مرض يسمى )كوفيد

البشر "تتراوح حدتها من نزلات البرد الشائعة إلى الأمراض الأشد وخامة مثل متلازمة الشرق الأوسط التنفسية 

 (. 2، و1، فقرة 2020ة الوخيمة )سارس(" ))ميرس( والمتلازمة التنفسية الحاد

( بأنها "التعبير عن مدركات الطفل البصرية، أو الذهنية بخطوطه، 2016) Al-Sheikh عرفها  رسوم الأطفال:

ورموزه وأشكاله، وألوانه حسب أسلوبه الخاص، ومدى معرفته بالش يء المعبر عنه، على أن يشمل التعبير 

تدور حول ذات الطفل، أو بيئته الأسرية، أو المدرسية، أو ما ينال اهتمامه من بالرسم والتلوين مواضيع 

سنة الافتراضية   (13-4ويقصد بها إجرائيا: رسومات الأطفال من سن )  موضوعات القصص الخيالية" )ص ذ(.

 المعبرة عن جائحة كورونا.

 حدود الدراسة:  

ذات العلاقة بفيروس كورونا  الافتراضية رسوم الأطفال الموضوعية:الحدود تمثلت حدود الدراسة في 

أزمة كورونا عام طبقت الدراسة الحالية خلال  الزمانية:الحدود ؛ و الانترنت المكانية:الحدود ؛ و المستجد

 ( سنة.13-4البشرية: الأطفال من )الحدود ؛ و ي؛ مارس وأبريل شهر م، وتحديدا في 2020

 الطار النظري:

 :كورونا المستجدفيروس 

د قد تسبب في على موقعها الرسمي أن فيروس كورونا المستج Saudi Ministry of Healthتذكر 

، من سوق للبحريات والحيوانات في مدينة ]إلى البشر["انتقل ، في الصين حالات لالتهاب رئوي حادظهور 

حكومات  World Health Organizationولذلك، أوصت  .ثم انتشر حول العالم (2ووهان الصينية" )فقرة 

الدول بتشجيع شعوبها على اتخاذ بعض التدابير الوقاية للحد من انتشار الفيروس بينهم مثل: البقاء بالمنزل، 

وغسل اليدين بالماء والصابون، أو تعقيمها، وعدم لمس الأنف والعينين، ولبس الكمامات، وتطبيق التباعد 

، Adiفة لا تقل عن متر ونصف بين الأفراد، وتجنب الأماكن المزدحمة، وتعقيم الأسطح، )الاجتماعي لمسا

 (.  Saudi Ministry of Health ،2020؛ وWorld Health Organization ،2020؛ و2020

 في رسوم الأطفال: وأهميته التعبير الفني

يستطيع أن يفهم الأشخاص الكبار الطفل لا يمتلك لغة كالكبار ولا  ( أن "2016)  Al-Sheikh يذكر

" من حوله لذا يحاول أن يجسد ما يحس به من خلال لغة الرسم أو التعبير الفني ليستطيع التواصل معهم

دراسة رسومات الأطفال ساعدت العلماء والباحثين على معرفة أن Hassan et al (2019 ،)فقد ذكر (. 29)
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المراحل العمرية للأطفال، وبالتالي، صياغة تلك الخصائص التي تميز كل مرحلة من  الفنية الخصائص

ووضع حلول  السلوكية ومشاكلهمى الموهوبين فنيا من الأطفال، كمعايير يلجأ إليها عند الحاجة للتعرف عل

ر والتأكيد ، أو مشاعر الفرح والسرو قد ينتابهم عن أمر ما ومعالجته والقلق الذيمشاعر الخوف  ، أولها

  عليها.

 رسوم الأطفال:  وخصائص  نظريات

اختلفت النظريات التي تفسر التعبير الفني في رسوم الأطفال تبعا لاختلاف نظرة العلماء إلى 

شخصية الطفل من جهة، وإلى اختلاف وجهات نظرهم تجاه الرموز والأشكال والخطوط والألوان التي تحتويها 

(. فهناك مثلا، النظرية Al-Da`wani ،2015؛ وIbrahim & Al-Mamouri, 2018رسوماتهم من جهة أخرى )

العقلية التي تعتقد "أن الطفل يرسم ما يعرفه لا ما يراه، وأن رسوماته تخضع للمعلومات والمفاهيم والأفكار 

 Al-Tahrawi And  المخزنة في عقله عن الأشياء التي يريد التعبير عنها دون إعطاء اعتبار للمدركات البصرية" )

Abu Daqqa ،2010 واقعية الرسم إنتاج رسوم ب " التي تعنينظرية الواقعية الساذجة،  وهناك(. 177، ص

الواقعية الساذجة باعتبار أن الرسوم الواقعية ب  وسميت"فوتوغرافية" ممثلة للواقع من الناحية البصرية، 

 (. 31، ص Ferina ،2011) بصرية، وليست هي الواقع ذاته" امهما بلغت دقة تمثيلها للواقع تبقى مجرد رموز 

ثم جاء فيكتور لوينفيلد وقسم المراحل العمرية للأطفال إلى ستة مراحل مسماة، ووضع خصائص محددة 

أما بالنسبة لدلالات (. Abu Shraikh ،2017؛ وFerina ،2011؛ وAl-Sheikh ،2016)لكل مرحلة من المراحل 

فذكرت بعض الدراسات أن استخدام الطفل للألوان الزاهية الباردة كالأخضر والأزرق مثلا، يدل الألوان، 

على حب الطفل للحياة وتمتعه بالأمل، والهدوء، والنبل والتفاؤل، والاطمئنان. بينما يدل استخدام الطفل 

انية والهياج والخطر، في حين أن اللون الأسود يدل على للألوان الحارة كالأحمر مثلا على الغضب والعدو 

 (. Al-Ghazali  ،2019؛ وAl Mamoori  ،2017  الاكتئاب، والحزن، والقلق، والخوف، والرهبة، وفقدان الأمل )

  الدراسات السابقة:

جائحة فيروس كورونا  بالتحليل  أي دراسات سابقة تناولت -في حدود علمه  -لم يجد الباحث 

لكن هناك دراسات تناولت بعض و . المستجد كما يعبر عنها الأطفال في رسوماتهم المنشورة عبر الانترنت

تناولت الدلالات  ، على سبيل المثال،Al-Tahrawi And Abu Daqqa (2010) دراسة . فالمتغيرات الأخرى 

، من 2009 و 2008 عاميالنفسية لرسومات الأطفال الفلسطينيين بعد حرب غزة التي وقعت في الفترة بين 

. وأثبتت ظهور الخوف، الفزع، والحزن على الشهداء والمصابين. كما هممن رسومات  445خلال تحليل عينة من  

 Al-Sheikhدراسة و . وضوع يتعلق بمشاهد العنفأثبتت الدراسة استخدام الأطفال للألوان الزاهية في م

( سنة من خلال تحليل 14-11لرسومات لأطفال من سن ) التشكيلية الفنية التعبيراتتناولت التي ( 2016)

النتائج إلى أن الرسم قد ساعد الأطفال الصغار على إيصال أفكارهم ومشاعرهم  أشارت ، ست نماذج منها

 تجاه العالم الذي عاشوا فيه للمتذوقين.

بحثت الدلالات الرمزية المتضمنة في عينة تكونت من خمسة فAl Mamoori (2017 ) دراسة أما 

. وأكدت النتائج أن رسومات الأطفال عكست ما تحليل المحتوى   نهجمنماذج من رسومات الأطفال باستخدام  

ر العنف هبحثت مظافAl-Ghazali  (2019  )دراسة  لوبالنسبة  يدور في داخلهم من مشاعر ومخاوف وحاجات.  
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بروز  أثبتتو  .نهج تحليل المحتوى ممستخدمة  اليتامىرسومات أطفال اليتم والأطفال غير رسمة من  49ي ف

  . ةاللون الأحمر والخطوط المتقاطعمظاهر العنف النفس ي في رسومات الأطفال من خلال استخدامهم 

 التعليق على الدراسات السابقة:

بعد استعراض الدراسات السابقة، نجد أن غالبيتها تشابهت مع الدراسة الحالية في المنهجية التي 

استخدمها الباحثين والتي تمثلت في المنهج الوصفي بأسلوب تحليل المحتوى واستخدام استمارة تحليل 

بعض التجارب  كما تشابهت الدراسات السابقة مع الدراسة الحالية في تناول أثرصممت لذلك الغرض. 

مشاهد ك والخبرات السيئة التي مر بها الأطفال على رسوماتهم والمتمثلة في جائحة كورونا في الدراسة الحالية

. ومع ذلك، اختلفت الدراسة الحالية عن Al-Tahrawi And Abu Daqqaفي دراسة  حرب غزةالعنف 

 وهيخطيرة أثرت على معظم دول العالم    الدراسات السابقة من حيث تناول الدراسة الحالية لجائحة مرضية

 اختلفتمحلية أو عالمية. كما كانت جائحة كورونا بينما الدراسات السابقة لم تتناول جائحة مرضية سواء 

في تناولها لرسومات أطفال افتراضية منشورة عبر الانترنت، في حين الدراسة الحالية عن الدراسات السابقة 

للأطفال وهم يرسمون. ويمكن الاستفادة كانت من خلال الحضور المباشر  أن رسومات الدراسات السابقة

من الدراسات السابقة في التعرف على طرق إعداد وتصميم استمارة تحليل المحتوى وكذلك استخدامها 

 كخلفية نظرية في أدبيات الدراسة. 

رائية:   منهجية الدراسة وخطواتها الج

الدراسة الحالية المنهج الوصفي التحليلي )تحليل المحتوى الظاهري( وذلك لمناسبته لموضوع  اتبعت

الباحث بتحليل محتوى رسوم الأطفال المتعلقة بجائحة فيروس كورونا المستجد من خلال   قامالدراسة حيث  

لخطوات الإجرائية ، قام الباحث باتباع ااستمارة تحليل أعدت لهذا الغرض. وللإجابة عن أسئلة الدراسة

 التالية:

تم استخدام تقسيمات فيكتور لوينفيلد التي وضعها لمراحل حيث  تحديد الفئات العمرية للأطفال   .1

سنة(، ومن  11-9سنوات(، ومن ) 9-7سنوات(، ومن ) 7-4الأطفال العمرية والتي تبدأ من سن )

 (.1سنة( )انظر جدول  11-13)

ذات العلاقة استخدام محرك البحث جوجل للبحث عن رسومات أطفال في تلك الفئة العمرية  .2

 بجائحة كورونا.

والاستفادة من بعض الدراسات العلمية إعداد وتصميم أداة الدراسة تتمثل في استمارة تحليل  .3

 المفيدة في تصميم استمارات التحليل.

 .وفق الطرق العلمية المذكورة أدناه والثباتإخضاع الاستمارة لاختبارات الصدق  .4

، ومن تحليل محتوى رسومات الأطفال وفقا لبنود الاستمارة وربطها بالأدبيات والدراسات السابقة .5

 استعراض النتائج والتوصيات.ثم 

 أداة الدراسة:

للإجابة عن أسئلة الدراسة باستخدام أسلوب تحليل المحتوى، لجأ الباحث إلى إعداد وتصميم أداة 

. أسئلة الدراسة الفرعية  مثلتمحاور رئيسة  أربعة  على جدول تفريغ تضمن    احتوت  استمارة تحليل تمثلت في  
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 13مؤشرات للمحور الثاني، ومؤشرات للمحور الأول، وسبعة  9بواقع كما تم وضع مؤشرات لكل محور 

وعلى الرغم من عدم وجود دراسات .  (3مؤشرا للمحور الثالث، وثمانية مؤشرات للمحور الرابع )انظر جدول 

علمية مشابهة للدراسة الحالية حسب علم الباحث، إلا أنه تمت الاستفادة من بعض الدراسات السابقة 

 Al Mamoori    (، و2018)  Al-Hussaini(، و2019)  Al-Ghazali  اتتناولت إعداد استمارات تحليل كدراسالتي  

(2017). 

 صدق الأداة:

من أجل إجراء اختبار الصدق الظاهري لأداة الدراسة، تم عرضها في صورتها الأولية على مجموعة 

ذات علاقة  محكما من أعضاء وعضوات هيئة تدريس في تخصصات مختلفة 11من المحكمين بلغ عددهم 

. وكان من بينهم ثمانية محكمين ومحكمات من جامعات سعودية، وأكاديمي من جامعة في بموضوع الدراسة

السودان وآخر من جامعة في سلطنة عمان، إضافة إلى أكاديمي متقاعد من رواد الفن التشكيلي السعودي. 

افة بعض المؤشرات، وحذف البعض كإض  ثم أجريت على الأداة بعض التعديلات في ضوء ملاحظات المحكمين

 لتصبح بعد ذلك جاهزة لتطبيق اختبار الثبات.  ، الآخر

 ثبات الأداة:

تمت  . كمامصغرةبتطبيقها على عينة استطلاعية للتأكد من ثبات الاستمارة، قام الباحث 

 21الاستعانة بمحللين خارجيين، وإعادة تحليل الباحث مع نفسه بفارق زمني عن التحليل الأول بلغ مقداره 

التالية لحساب نسبة ثبات الأداة، حيث ظهرت النتائج   (Cooperاستخدام معادلة كوبر )تم    بعد ذلك  ثميوما.  

 ( وهي نسب ثبات يطمئن لها الباحث.2كما في الجدول )

 =نسبة الثبات 
عدد مرات  الاتفاق

عدد مرات  الاختلاف + عدد مرات  الاتفاق
 x  100 

 

 يوضح قيم ثبات أداة تحليل الرسوم (1دول )ج

 نوع الثبات ت
نسبة 

 الاتفاق

 %95 الباحث مع نفسه 1

 %83 بين الباحث والمحلل الأول  2

 %84 بين الباحث والمحلل الثاني 3

 %82 بين المحلل الأول والثاني 4

 

 مجتمع الدراسة وعينته:

تكون مجتمع الدراسة من جميع رسوم الأطفال الافتراضية المنشورة عبر الانترنت المتعلقة بجائحة 

كورونا. ونظرا لأن مجتمع الدراسة في هذه الحالة يعتبر غير معدود، من جهة، ونظرا لصعوبة حصول الباحث 
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دول على شعوبها على رسومات لأطفال بشكل حضوري بسبب حظر التجوال الذي فرض من قبل حكومات ال

من جهة أخرى، بالتالي، قام الباحث باختيار عينة عمدية لرسومات أطفال افتراضية ذات علاقة بجائحة 

كورونا، وتوافرت للباحث على شبكة الانترنت من خلال إجراءه لعمليات بحث عن تلك الرسومات عبر محرك 

سنة(  13-4لأطفال ذكور وإناث من سن ) ( رسمة من رسومات91البحث جوجل. بالتالي، تكونت العينة من )

(، وكانوا قد مثلوا بنسب متفاوتة الدول التالية: استراليا، وإسبانيا، ورومانيا، والصين، والهند، 2)انظر جدول  

وماليزيا، ومصر، وفلسطين، والمملكة العربية السعودية، حيث لم يكن للباحث أي خيار عمدي في اختيار 

العينة عليها سوى أنها مثلت جنسيات الأطفال الذين عثر الباحث على رسوماتهم  هذه الدول أو نسب توزيع

 عشوائيا على شبكة الانترنت.

  (2جدول )

 يوضح توزيع عينة الدراسة على المراحل الفنية طبقا لنظرية لوين فيلد 

 المرحلة الفنية
المرحلة العمرية 

 بالسنوات
 المجموع إناث ذكور 

 22 9 13 7- 4من  المدرك الشكليمرحلة تحضير 

 23 14 9 9 - 7من  مرحلة المدرك الشكلي

 27 19 8 11 - 9من  مرحلة محاولة التعبير الواقعي

 19 12 7 13 - 11من  مرحلة التعبير الواقعي

 91 54 37 المجموع حسب الجنس

  91 المجموع الكلي

 

 أساليب المعالجة الحصائية:

 استخدم الباحث في الدراسة الحالية التكرارات والنسب المئوية لمعالجة نتائج أسئلة الدراسة إحصائيا. 

 نتائج الدراسة ومناقشتها:

هل تعكس رسوم الأطفال مدى إدراكهم لوجود فيروس كورونا المستجد، السؤال الفرعي الأول: إجابة 

 وانتشاره، وخطورته؟

( يتبين لنا أن نتائج تحليل رسومات الأطفال أكدت أن غالبيتهم يدركون وجود 3بالرجوع إلى جدول )

%( حيث جاء شكل الفيروس المرسوم عبارة عن كره دائرية 80(، ونسبة مئوية بلغت )73فيروس بتكرار بلغ )ال 

المعلن عنه في وسائل الإعلام   يخرج منها نتوءات من جميع الجهات، وهو يعتبر مشابها نوعا ما لشكل الفيروس

%( 70. كذلك لوحظ إدراك )Al-Sheikh (2016)(، و2017) Al-Mamoori، ما يؤكد نتائج دراسات المختلفة

من الأطفال لحقيقة انتشار الفيروس حيث قاموا برسمه بحجم كبير، حيث لاحظ الباحث أنه في بعض 

الرسومات كان يوجد تضخما كبيرا جدا في حجم الفيروس المرسوم ولكن بأعداد قليلة نظرا لأنه لم يعد هنالك 

 الضخم بأعداد كبيرة.  مساحة كافية على أوراقهم لرسم الفيروس بذلك الحجم
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  (3جدول )

يبين نتائج تحليل رسومات جميع الفئات العمرية الأطفال بوجه عام للمحاور الممثلة لأسئلة الدراسة 

 الفرعية 

المحاور الممثلة لأسئلة 

 الدراسة الفرعية
 المؤشرات

الطرق  

 الاحصائية

 التكرار
النسبة 

 المئوية

ل  و
الأ

عي 
فر

 ال
ال

سؤ
ال

   

إدراك  مدى 

الأطفال 

لوجود 

الفيروس 

وانتشاره 

 وخطورته

 80 73 رسم شكلا للفيروس

 70 64 رسم الفيروس بحجم كبير

 20 19 رسم الفيروس بحجم صغير

 23 21 رسم الفيروس بأعداد كبيرة

 57 52 رسم الفيروس بأعداد قليلة

 07. 7 رسم أشخاصا مصابين بالفيروس

 03. 3 متوفين بسبب الفيروسرسم أشخاصا 

 34 31 ضمن رسوماته نصوصا تعرف بالفيروس

 72 66 استخدم الألوان للتعبير عن الفيروس

عي 
فر

 ال
ال

سؤ
ال

ني 
ثا

ال
 

مدى قلق 

الأطفال أو 

خوفهم من 

 فيروسال

 30 28 رسم الفيروس في صورة مخيفة

 30 28 رسم الفيروس وهو يهاجم

 16 15 يهربون من الفيروسرسم أشخاصا 

رسم الكرة الأرضية أو رموزا أخرى في وضع حزين/ خائف/ قلق أو ما 

 شابه ذلك
13 14 

 29 27 رسم أشخاصا في وضع بكاء/ خوف/ قلق/ غضب/ حزن أو ما شابه ذلك

 15 14 ضمن رسوماته نصوصا تعبر عن خطورة الفيروس

 46 42 للتعبير عن خطورة الفيروساستخدم الألوان القاتمة 
عي 

فر
 ال

ال
سؤ

 ال
ر و

ح
م

ث 
ثال

ال
 

مدى وعى  

الأطفال 

للخطوات  

 الاحترازية

 من الفيروس

 13 12 رسم غسل اليدين

 40 37 رسم لبس الكمامة

 04. 4 رسم لبس القفازات

 30 28 عبر في رسمه عن أهمية البقاء في المنزل 

 14 13 الأفرادرسم التباعد وترك مسافة بين 

 17 16 رسم معقمات لليدين

 0 0 رسم ما يشير إلى عدم لمس العين أو الأنف أو الفم

 03. 3 رسم ما يشير إلى آداب العطاس كاستخدام المناديل الورقية أو مرفق اليد

 02. 2 رسم عدم المصافحة أو العناق أو ما شابه

 03. 3 التعليم/ التسوق/ اللعب عن بعدرسم ما يشير إلى ممارسة 

 04. 4 رسم ما يشير إلى إغلاق المدارس/ الأسواق/ المحال التجارية/ المطارات

 31 29 ضمن رسوماته نصوصا تعدد طرق الوقاية والسلامة من الفيروس

 51 47 استخدم الألوان المناسبة للتعبير عن طرق الوقاية من الفيروس

ر   و
ح

م

سؤ
ال

ل 
ا

رع 
لف

ا

ي  ب
را

ال

 ع

مدى تفاؤل 

الأطفال 

رسم أمور قد تساهم في قتل الفيروس كالشمس أو الحرارة أو ما شابه 

 ذلك
6 .06 
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بتجاوز  

 جائحةال

رسم الفيروس في وضع حزين/ ضعيف/ ينزف دما/ خائف أو ما شابه 

 ذلك
15 16 

 03. 3 رسم أعلام دول العالم متحدين

 06. 6 أشخاصا متحدين/ قبضة الاتحاد أو ما شابهرسم 

 31 29 رسم ما يشير إلى محاربة الفيروس

 03. 3 رسم الحياة ما بعد كورونا )لعب/ فرح/ أماكن مكتظة أو ما شابه ذلك(

 15 14 ضمن رسوماته نصوصا إيجابية عن القضاء على الفيروس

 23 21 التفاؤل في القضاء على الفيروساستخدم الألوان الزاهية للتعبير عن 

     

وعلى الرغم من أن هذا الأمر معاكس لحقيقة أن الفيروس متناهي الصغر ولا يرى بالعين المجردة، 

إلا أن الطفل عندما بالغ في تكبير حجمه فإن ذلك يشير إلى احتلال الفيروس أهمية كبرى لديه، وهو ما أكدته 

لي في نظرية لوينفيلد لمراحل خاصية المبالغة والحذف في نظرية لوينفيلد وتحديدا في مرحلة المدرك الشك

(. وقد يفسر ذلك على أن Abu Shraikh ،2017؛ وFerina ،2011؛ وAl-Sheikh ،2016رسومات الأطفال )

الأطفال يدركون أن الفيروس منتشر في الفضاء الخارجي للمنازل التي يقطنونها ولهذا أرادوا التعبير عن قرب 

حجمه ورسمه في كل الاتجاهات وملء جميع الفراغات على الورق الفيروس من منازلهم من خلال تضخيم 

%( من الأطفال بكتابة اسم الفيروس في 34بالفيروسات قدر الإمكان. كما لوحظ أيضا لجوء ما نسبته )

-Covidرسوماتهم تارة باسم )فيروس كورونا(، وتارة أخرى بكتابة اختصاره باللغة الإنجليزية المعروف باسم )

ولكن الأمر   .وانتشارهذلك يرجع إلى رغبتهم في زيادة التأكيد للمشاهد على معرفتهم بوجود الفيروس  (، ولعل  19

المفاجئ والصادم، هو أن نتائج الدراسة أثبتت أن الغالبية العظمى من الأطفال للم يكونوا مدركين لخطورة 

 الفيروس وقدرته على إصابة البشر والتسبب في حدوث وفيات بينهم. 

طفلا قاموا برسم أشخاصا مصابين  91ظهرت الدراسة أن سبعة أطفال فقط من أصل فقد أ

(. كذلك أثبتت نتائج الدراسة أن ثلاثة أطفال فقط من أصل 3%( )انظر جدول 07.بنسبة بلغت ) بالفيروس

جدول %( في المئة )انظر 03.طفلا أظهروا في رسوماتهم أشخاصا متوفين بسبب الفيروس بنسبة بلغت ) 91

(، وجد الباحث أن الأطفال أصحاب الفئة العمرية من 4من حيث الفئات العمرية، وبالنظر إلى جدول )ف (.3

سنوات( احتلوا المرتبة الأولى في عدم إدراكهم لخطورة الفيروس حيث لم يظهر في رسوماتهم أي  7-4سن )

 9-7سنة(، و )13-11العمرية من ) أشخاص مصابين أو متوفين بالفيروس على الإطلاق. بينما جاءت الفئات

لرسم عدد المصابين   -من حيث النسبة الأقل فالأكثر    -سنة( في المراتب التالية على الترتيب    11-9سنوات(، و )

من حيث   -من الأعلى للأدنى    -سنة( في الترتيب    11-9سنوات(، و)  9-7بالفيروس. وجاءت الفئات العمرية من )

 7-4سنة( مع الفئة العمرية من ) 13-11، ثم تشاركت الفئة العمرية من )رسم عدد المتوفين بالفيروس

(. وربما ترجع أسباب عدم إدراكهم لخطورة 4سنوات( في عدم رسم أي متوفين بالفيروس )انظر جدول 

الفيروس إلى عدم تتبعهم لأخبار الإصابات والوفيات سواء على القنوات الإخبارية أو وسائل التواصل 

 أو الانترنت نظرا لصغر سنهم. الاجتماعي 
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  (4جدول )

 يوضح نتائج مدى إدراك الأطفال للفيروس وانتشاره وخطورته بحسب الفئات العمرية

محور 

السؤال 

الفرعي 

 الأول 

 المؤشرات

 الفئات العمرية

 سنة  13 – 11 سنة  11 – 9 سنوات  9 – 7 سنوات  7 – 4

التكرار
 

النسبة 

 المئوية
 التكرار

النسبة 

 المئوية
 التكرار

النسبة 

 المئوية
 التكرار

النسبة 

 المئوية

مدى 

إدراك 

الأطفال 

لوجود 

الفيروس 

وانتشاره 

 وخطورته

 78 15 70 19 82 19 90 20 رسم شكلا للفيروس

 73 14 59 16 77 17 77 17 رسم الفيروس بحجم كبير

رسم الفيروس بحجم 

 صغير
7 31 4 18 5 18 3 15 

الفيروس بأعداد رسم 

 كبيرة
9 40 4 18 5 18 3 15 

رسم الفيروس بأعداد 

 قليلة
11 50 15 68 14 51 12 63 

رسم أشخاصا مصابين 

 بالفيروس
0 0 2 .09 4 14 1 .05 

رسم أشخاصا متوفين 

 بسبب الفيروس
0 0 2 .09 1 .03 0 0 

ضمن رسوماته نصوصا 

 تعرف بالفيروس
6 27 9 40 6 22 10 52 

استخدم الألوان للتعبير 

 عن الفيروس
16 72 17 77 18 66 15 78 

 

يرجح أو ربما وربما يرجع السبب إلى عدم توعيتهم بخطورة الفيروس من قبل والديهم أو أقربائهم. 

السبب إلى قيام الوالدين والأقارب بحجب المعلومات الخاصة بالإصابات والوفيات عن أطفالهم حرصا منهم 

لأمراض واعتلالات  –لا سمح الله  –تجنيبهم الشعور بالخوف والقلق والاكتئاب مما قد يتطور لاحقا على 

نفسية خطيرة ومزمنة لا سيما أنهم في مقتبل العمر وقد لا يحسنون التعامل مع الأخبار السيئة ولا 

. ومن (Malchiodi, 1998)، كما أشارت  يستطيعون التحكم أو السيطرة على نوبات القلق والخوف والاكتئاب

الملاحظ أيضا استخدام نسبة عالية من الأطفال بمختلف فئاتهم العمرية ألوانا مختلفة لتلوين الفيروس. وفي 

عدم توافر و الحقيقة، يصعب تفسير ذلك دون سؤال الأطفال، وهو أمر لم يتحقق بسبب اختلاف لغاتهم 

وانا مختلفة للفيروس إلى علمهم بظهور نتساءل، هل يشير استخدام الأطفال أل  نامعلومات الاتصال بهم. ولعل 

ما أظهرته نتائج الدراسة  سلالات مختلفة منه طبقا لما ذكرته وسائل الإعلام؟ لا يعتقد الباحث ذلك بسبب

وجود إصابات ووفيات كبيرة حول العالم ل  لم يكونوا مدركينأن الغالبية العظمى من الأطفال  الحالية من

ى تفسير آخر من الناحية الفنية، وهو استخدامهم للألوان إما من أجل المتعة، بسبب الفيروس. وهذا يقودنا إل
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، Al-Sheikhأو تجريبها واستكشافها، أو من أجل التفرقة بين العناصر كما أشارت إلى ذلك أدبيات الدراسة )

 (.Jolley ،2010 و؛2016

مؤشرات لقلقهم أو خوفهم من فيروس كورونا هل تبين رسومات الأطفال أي  :  الثانيالسؤال الفرعي  إجابة  

 المستجد؟

على الرغم من استخدام ما يقارب نصف الأطفال الألوان القاتمة للتعبير عن خطورة الفيروس، 

( أشارت إلى أن استخدام Al-Ghazali ،2019؛ وAl-Mamoori ،2017وعلى الرغم من أن أدبيات الدراسة )

كالأسود وما شابه ذلك قد تدل على قلقه وخوفه من ش يء ما، إلا أن النسب المئوية الطفل للألوان القاتمة 

ولعل الخوف  .المستقاة من المؤشرات الخاصة بمحور قلق الأطفال وخوفهم من فيروس كورونا كانت متدنية

ؤشر رسم والقلق أثر على تفاؤلهم في تجاوز جائحة كورونا فظهرت نسب التفاؤل متدنية لاسيما ما يتعلق بم

 Al-Tahrawi And Abu  الحياة بعد كورونا من لعب وفرح وما شابه ذلك وهو ما جاء متوافقا مع نتائج دراسة  

Daqqa (2010من ظهور مشاعر الخوف والقلق لدى الأطفال من حرب غزة )( نجد 3.  فبالرجوع إلى جدول )

، ورسم أشخاصا في وضع بكاء/ أن مؤشرات: رسم الفيروس في صورة مخيفة، ورسم الفيروس وهو يهاجم

%( من إجمالي رسومات الأطفال التي 30خوف/ قلق/ غضب/ حزن أو ما شابه ذلك؛ لم تتجاوز ما نسبته )

( مرة. في حين أن المؤشرات: رسم أشخاصا يهربون من الفيروس، ورسم الكرة 28خضعت للتحليل وبتكرار بلغ )

%( على التوالي. كما 14%( و )16ق أو ما شابه ذلك سجلت )الأرضية أو رموزا أخرى في وضع حزين/ خائف/ قل

( في المئة وتكرار بلغ 15أن استخدام الأطفال للنصوص الكتابية للتعبير عن خطورة الفيروس لم يتعد نسبة )

 ( مرة. 14)

  (5جدول )

 العمريةيوضح نتائج مدى قلق الأطفال أو خوفهم من فيروس كورونا المستجد بحسب الفئات 

محور 

السؤال 

الفرعي  

 الثاني

 المؤشرات 

 الفئات العمرية 

 سنة 13 – 11 سنة 11 – 9 سنوات  9 – 7 سنوات  7 – 4

 التكرار
النسبة 

 المئوية
 التكرار

النسبة 

 المئوية
 التكرار

النسبة 

 المئوية
 التكرار

النسبة 

 المئوية

مدى 

قلق  

الأطفال 

أو 

خوفهم 

من 

فيروس  

كورونا 

 المستجد 

رسم الفيروس في صورة  

 مخيفة 
7 31 8 34 7 25 6 31 

رسم الفيروس وهو  

 يهاجم
3 13 9 39 12 44 4 21 

رسم أشخاصا يهربون  

 من الفيروس 
2 .09 0 0 2 .07 2 10 

رسم الكرة الأرضية أو  

رموزا أخرى في وضع  

حزين/ خائف/ قلق أو  

 ما شابه ذلك 

1 .04 8 34 4 14 0 0 
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أشخاصا في وضع  رسم 

بكاء/ خوف/ قلق/  

غضب/ حزن أو ما  

 شابه ذلك 

5 22 6 26 10 37 6 31 

ضمن رسوماته  

نصوصا تعبر عن  

 خطورة الفيروس

3 13 1 .04 4 14 4 21 

استخدم الألوان 

القاتمة للتعبير عن 

 خطورة الفيروس

3 13 12 52 15 55 12 63 

 

أظهرت تقارب مؤشر رسم الفيروس في صورة مخيفة نسبيا بين ( نجد أن النتائج قد 5وبالنظر إلى جدول )

( 7%( وتكرار بلغ )25سنة( بنسبة بلغت )  11-9الفئات العمرية جميعها حيث كان أقلها في الفئة العمرية من )

( مرات. كما سجلت أعلى 8( في المئة، وتكرار بلغ )34سنوات( بنسبة )  9-7مرات، وأعلاها في الفئة العمرية من )

%(، بينما أقلها كانت 44سنة( حيث بلغت )11-9بة لرسم الفيروس وهو يهاجم لدى الفئة العمرية من )نس

( في المئة. أما بالنسبة لرسم أشخاصا وهم يهربون 13سنوات( بنسبة بلغت )7-4من نصيب الفئة العمرية من )

%(، 09.-%0رات تراوحت بين )سنة( بتكرا 11-4من الفيروس، فجاءت النتائج متقاربة بين الفئات العمرية )

سنة( بتكرارين فقط. وبالنسبة لرسم أشخاصا في وضع بكاء/ خوف/  13-11وأعلاها في الفئة العمرية من )

 9-7سنزات(، ومن ) 7-4قلق/ غضب/ حزن أو ما شابه، فقد كانت أقل نسبة سجلت في الفئات العمرية من )

 13-11%( للفئات العمرية من )37-%31وحت بين )%(؛ في حين ترا26-%22سنوات(؛ بنسب تراوحت بين )

إلا أنه ، يتضح أن الأطفال على الرغم من عدم إدراكهم لخطورة الفيروسو سنة( على التوالي.  11-9سنة( و )

وأنه ش يء مخيف بالفعل، ولكنهم لا يدركون لماذا هو مخيف أو خطير؟ وفي  هلا يزال لديهم مخاوف وقلق من 

كل الأحوال، فإن مجرد ممارستهم للرسم، دل على رغبتهم الأكيدة في إظهار مخاوفهم من الفيروس، وفي هذا 

( أن "الرسم يساعد الأطفال في فهم التهديد الذي يحاوطهم في الوقت Muhammad ،2020)الصد يؤكد 

 (.9ي بسبب كورونا" )فقرة الحال

هل تعكس رسوم الأطفال مدى وعيهم بالخطوات الاحترازية الواجب  :الثالثالسؤال الفرعي إجابة 

 اتخاذها لتجنب إصابتهم بفيروس كورونا المستجد؟

( أن رسم لبس الكمامة احتل المرتبة الأولى من بقية 3للإجابة عن هذا السؤال، أظهر جدول )

%( من رسومات الأطفال 40ازية الموص ي بها للوقاية والسلامة من الفيروس بنسبة بلغت )الإجراءات الاحتر 

( مرة. وربما يرجع ذلك إلى رؤيتهم لوالديهم وإخوانهم وأخواتهم وهم يلبسون الكمامات في كل 37وبتكرار بلغ )

، ة وهم يلبسون الكماماتمرة يخرجون من المنزل. أو ربما يرجع ذلك إلى رؤية الأشخاص على القنوات الإخباري 

. ثم جاءت الإجراءات Al-Sheikh (2016)(، و2017) Al Mamooriوهو ما ينسجم مع نتائج دراسات كدراسة 

%(، وأهمية تعقيم اليدين بالمعقمات 30التالية في الترتيب على التوالي: أهمية البقاء في المنزل بنسبة بلغت )
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%(، ثم أهمية غسل اليدين بنسبة 14%(، ثم أهمية التباعد وترك مسافة بين الأفراد بنسبة )17بنسبة )

احتلت بقية  ثم Al-Ghazali (2019.)يئتهم المحيطة كما ذكر وهو ما يدل نوعا ما على تكيفهم مع ب  %(، 13)

الإجراءات الاحترازية المتعلقة بآداب العطاس، وعدم المصافحة والعناق، وعدم لمس الأنف والعينين والفم، 

 (. 3وإغلاق المدراس والمرافق العامة، وتطبيق التسوق والتعليم عن بعد؛ نسبا متدنية جدا )انظر جدول 

( سنة قد 13-11(، نجد أن الفئة العمرية للأطفال من سن )6صيل، وبالنظر إلى جدول )وفي التف

احتلوا المرتبة الأولى في تفضيل لبس الكمامة والبقاء في المنزل كإجراء احترازي دونا عن بقية الإجراءات بنسب 

سنة(،  11-9لعمرية )من سنوات(، ثم الفئة ا 9-7%( على التوالي، تليها الفئة العمرية )من 52%، 57بلغت )

(. أما بالنسبة لأهمية غسل اليدين، فقد 6سنوات( على التوالي )انظر جدول  7-4وأخيرا الفئة العمرية )من 

%(، وأدناها في الفئة 18سنوات( بنسبة بلغت ) 7-4احتلت نسبا متدنية كان أعلاها في الفئة العمرية من )

في المئة. وربما يرجع ذلك لعدم حاجتهم لفعل ذلك الإجراء نتيجة (  04.سنوات( بنسبة بلغت )  9-7العمرية )من  

عدم اضطرارهم للخروج من المنزل، وربما لعدم رؤيتهم لوالديهم بقيامهم بغسل أيديهم أمامهم، وربما يرجع 

   لعدم قيام والديهم بتوعيتهم بضرورة عمل ذلك على الدوام.

 لوسائل الوقاية والسلامة من الفيروس بحسب الفئات العمريةيوضح نتائج مدى وعى الأطفال  (6جدول )

محور 

السؤال 

الفرعي 

 الثالث

 المؤشرات

 الفئات العمرية

 سنة  13 – 11 سنة  11 – 9 سنوات  9 – 7 سنوات  7 – 4

 التكرار
النسبة 

 المئوية
 التكرار

النسبة 

 المئوية
 التكرار

النسبة 

 المئوية
 التكرار

النسبة 

 المئوية

مدى وعى 

الأطفال 

لوسائل 

الوقاية 

والسلامة 

من 

 الفيروس

 15 3 14 4 04. 1 18 4 رسم غسل اليدين

 57 11 40 11 43 10 22 5 رسم لبس الكمامة

 05. 1 11 3 0 0 0 0 رسم لبس القفازات

عبر في رسمه عن أهمية البقاء 

 في المنزل 
6 27 7 30 5 18 10 52 

بين رسم التباعد وترك مسافة 

 الأفراد
3 13 3 13 5 18 2 10 

 15 3 14 4 21 5 18 4 رسم معقمات لليدين

رسم ما يشير إلى عدم لمس 

 العين أو الأنف أو الفم
0 0 0 0 0 0 0 0 

رسم ما يشير إلى آداب 

العطاس كاستخدام المناديل 

 الورقية أو مرفق اليد

2 .09 1 .04 0 0 0 0 

العناق رسم عدم المصافحة أو 

 أو ما شابه
0 0 1 .04 1 .03 0 0 

رسم ما يشير إلى ممارسة 

التعليم/ التسوق/ اللعب عن 

 بعد

0 0 2 .08 1 .03 0 0 
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رسم ما يشير إلى إغلاق 

المدارس/ الأسواق/ المحال 

 التجارية/ المطارات

0 0 3 13 1 .03 0 0 

ضمن رسوماته نصوصا تعدد 

طرق الوقاية والسلامة من 

 الفيروس

9 40 5 21 8 29 7 36 

استخدم الألوان المناسبة 

للتعبير عن طرق الوقاية من 

 الفيروس

9 40 13 56 15 55 10 52 

 

وعلى الرغم من لجوء بعض الأطفال لاستخدام النصوص الكتابية لتأكيد الأهمية على الالتزام 

%( وتكرار 31إلا أن نسبة استخدام الكتابة ظلت منخفضة حيث بلغت بوجه عام ) بالإجراءات الاحترازية، 

في رسومات رازية بالإجراءات الاحت(. ويعتقد الباحث أن تدني النسب الخاصة 3( مرة )انظر جدول 29بلغ )

تلك . فمن الطبيعي أن تظهر النتائج المتعلقة بثالثالأطفال جاء متوافقا مع نتائج الإجابة عن السؤال ال

متدنية نتيجة تدني النسب الخاصة بإدراك الأطفال لخطورة التعرض للإصابة والوفاة بالفيروس  الإجراءات

ور الأطفال بخطورة تأثير الفيروس على صحة كما ذكر آنفا. وبمعنى آخر، يعتقد الباحث أن عدم شع

ربما انعكس على تجاهلهم أو عدم إلمامهم بطرق الوقاية والسلامة الضرورية الواجب اتباعها لتجنب   ،الإنسان

. صغر سنهمتتناسب مع  بالإجراءات الاحترازيةالإصابة به. وربما يرجع السبب إلى عدم توافر معلومات تتعلق 

إلى إعداد رسومات   International Committee of the Red Cross  قادولعل نقص مثل هذه المعلومات هو ما  

 .تلوين للأطفال توضح لهم تلك الطرق والوسائل بأسلوب مشوق يتناسب مع أعمارهم الزمنية

تفاؤلهم بتجاوز هل توجد أي مؤشرات في رسومات الأطفال تدل عن مدى : الرابعالسؤال الفرعي إجابة 

 جائحة فيروس كورونا المستجد؟

( بوجه عام، أن غالبية المؤشرات المتعلقة بمعرفة مدى تفاؤل الأطفال بتجاوز 3أظهر جدول )

%(، كان أدناها للمؤشر 16  -%  06.جائحة كورونا حصلت على تكرارات ونسب مئوية متدنية تراوحت ما بين )

لفيروس كالشمس أو الحرارة أو ما شابه ذلك، وأعلاها للمؤشر الخاص المتعلق برسم أمور قد تساهم في قتل ا

برسم الفيروس في وضع حزين/ ضعيف/ ينزف دما/ خائف أو ما شابه ذلك، على التوالي. أما أعلى نسبة مئوية 

( 31لمؤشرات محور التفاؤل، فكانت من نصيب المؤشر الخاص بمحاربة الفيروس حيث بلغت نسبته المئوية )

ئة. ولعل ذلك يفسر أن "الرسومات يمكنها القيام بأشياء لا يمكن للأطفال فعلها في الواقع وهذا يعبر عن في الم

، Muhammad مدى رغبة الصغار في محاربة الفيروس وسجنه ولكنهم لا يعرفون طريقة فعل ذلك واقعيًا" )

، Al Mamoori دبيات الدراسة )(. وعلى الرغم من استخدام الأطفال الألوان الزاهية والتي أشارت أ2020

( إلى اتصاف الأطفال المستخدمين لها بالسعادة والتفاؤل والأمل، إلا أن نسبة Al-Ghazali ،2019؛ و2017

( مرة، ناهيكم عن انخفاض عدد 21%( وبتكرار بلغ )23الأطفال الذين استخدموها في رسوماتهم لم تتجاوز )

ة في رسوماتهم للتأكيد على محاربة الفيروس حيث بلغت النسبة الأطفال الذين استخدموا النصوص الكتابي 

(. وقد يدل ذلك على انخفاض الروح المعنوية للأطفال وقلة تفاؤلهم تجاه تجاوز 3%( فقط )انظر جدول 15)
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أزمة الجائحة.  وعلى الرغم من ذلك، لا يمكننا إنكار وجود التفاؤل بين الأطفال سواء الذين يمثلون تلك 

و بقية الأطفال أيضا. فقد يرجع سبب عدم استخدام بقية الأطفال للألوان الزاهية إلى عدم توافرها النسب أ

معهم أثناء تعبيرهم بالرسم عن موضوع الفيروس. وقد يرجع سبب عدم استخدامهم لكتابة النصوص المعبرة 

 مصطلح التفاؤل. عن التفاؤل إلى عدم إلمامهم بالكلمات أو الرموز والأشكال المثلى للتعبير عن

أما بالنسبة لمعرفة مدى تفاؤل الأطفال تجاه تجاوز محنة الجائحة بحسب فئاتهم العمرية، فقد 

سنة( سجلوا النسب  13-11( أن الأطفال أصحاب الفئة العمرية من )7أظهرت نتائج الدراسة )وفقا لجدول 

(. ودل على ذلك 2016) Al-Sheikhدراسة الأعلى كمتفائلين بتجاوز أزمة الفيروس، وهو ما يتوافق مع نتائج 

نسبهم المسجلة في جميع مؤشرات محور قياس مدى التفاؤل )عدا المؤشر الخاص برسم أعلام دول العالم 

سنة( ولكن بنسبة متدنية بلغت  11-9متحدين( والذي لم يظهر سوى لدى الأطفال في الفئة العمرية من )

 (.7%( )انظر جدول 11)

  (7جدول )

 الأطفال بتجاوز جائحة فيروس كورونا المستجد بحسب الفئات العمريةيوضح نتائج مدى تفاؤل 

محور 

السؤال 

الفرعي 

 الرابع

 المؤشرات

 الفئات العمرية

 سنة  13 – 11 سنة  11 – 9 سنوات  9 – 7 سنوات  7 – 4

 التكرار
النسبة 

 المئوية
 التكرار

النسبة 

 المئوية
 التكرار

النسبة 

 المئوية
 التكرار

النسبة 

 المئوية

مدى 

تفاؤل 

الأطفال 

بتجاوز 

جائحة 

فيروس 

 كورونا

رسم أمور قد 

تساهم في قتل 

الفيروس كالشمس 

أو الحرارة أو ما 

 شابه ذلك

1 .04 1 .04 2 .07 2 10 

رسم الفيروس في 

وضع حزين/ 

ضعيف/ ينزف دما/ 

خائف أو ما شابه 

 ذلك

3 13 5 21 2 .07 5 26 

رسم أعلام دول 

 متحدينالعالم 
0 0 0 0 3 11 0 0 

رسم أشخاصا 

متحدين/ قبضة 

 الاتحاد أو ما شابه

2 .09 0 0 1 .03 3 15 

رسم ما يشير إلى 

 محاربة الفيروس
7 31 9 39 3 11 10 52 

رسم الحياة ما بعد 

كورونا )لعب/ فرح/ 

أماكن مكتظة أو ما 

 شابه ذلك(

0 0 1 .04 1 .03 1 .05 



 نزار بن صالح أحمد عبد الحفيظ.جائحة فيروس كورونا المستجد كما يعبر عنها الأطفال في رسوماتهم المنشورة عبر الانترنت

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2020 مجلة الأكاديمي-العدد 98-السنة 

429 

ضمن رسوماته 

إيجابية نصوصا 

عن القضاء على 

 الفيروس

3 13 4 17 3 11 4 21 

استخدم الألوان 

الزاهية للتعبير عن 

التفاؤل في القضاء 

 على الفيروس

5 22 3 13 7 25 6 31 

 

وإذا ما أردنا معرفة سببا آخر يفسر تدني نسب التفاؤل لدى الأطفال، فقد نجد الإجابة في النتائج 

خوف وقلق الأطفال من الفيروس. فقد كانت النسب مرتفعة لدى الأطفال الذين المتعلقة بمحور قياس مدى  

%( للأطفال الذين رسموا 30%(، و)46استخدموا الألوان القاتمة للتعبير عن خطورة الفيروس حيث وصلت )

(. ولعل الخوف والقلق أثر على تفاؤلهم في تجاوز جائحة 3الفيروس بشكل مخيف ومهاجم )انظر جدول 

ا فظهرت نسب التفاؤل متدنية لاسيما ما يتعلق بمؤشر رسم الحياة بعد كورونا من لعب وفرح وما شابه كورون 

. ورغم ذلك، يظل الرسم Al-Tahrawi And Abu Daqqa (2010)دراسة وهو ما جاء متوافقا مع نتائج  ذلك

عاملا مساعدا في زيادة نسب التفاؤل لدى الأطفال، فعلى "مستوى علم النفس، أكد خبراء أن هذه الرسومات 

 تساعد في التخفيف من الآثار السلبية للفيروس على الأطفال لأنهم يعبرون من خلالها عما يدور في عقلهم" )

Muhammad ،2020.) 

 :الخلاصة

 الدراسة الحالية إلى النتائج التالية:توصلت 

تعبير الأطفال الفني عن فيروس كورونا المستجد في رسوماتهم جاء وفقا للمفاهيم والأفكار التي  .1

)كما  حملوها عن الفيروس وليس طبقا لإدراكهم البصري مما يؤكد على مفهوم النظرية العقلية

لاسيما في رسومات الفئات العمرية من   (Al-Tahrawi And Abu Daqqa  ،2010دراسة  أكدته نتائج  

تعبير الأطفال الفني عن فيروس كورونا المستجد عبر كما أن  سنوات(. 9-7سنوات(، ومن ) 4-7)

( جاء في الغالب وفقا لإدراكهم البصري 13-11سنة(، ومن ) 11-9رسوماتهم للفئات العمرية من )

 .Ferina (2011)شارت إلى ذلك كما أ مما يؤكد على مفهوم نظرية الواقعية الساذجة

 ؛فيروس وانتشاره حول العالمال سنة لوجود  13-4إدراك غالبية الأطفال ممن تقع أعمارهم بين  .2

سنة( من القلق والخوف من فيروس   13-4%( من الأطفال من سن )34-25ثبوت معاناة ما نسبته )و 

سنوات( بطرق الوقاية  7-4أكدت الدراسة عدم معرفة الأطفال في السن من )و  كورونا المستجد.

أثبتت تدني النسب المئوية المتعلقة بمدى تفاؤل الأطفال كما والسلامة من الفيروس على الاطلاق. 

%(، 31بتجاوز أزمة جائحة فيروس كورونا المستجد لاسيما أن أعلى نسبة سجلت بوجه عام بلغت )

 المؤشر الخاص بمحاربة الفيروس.وكانت من نصيب 
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 التوصيات:

 في ضوء النتائج التي توصلت إليها الدراسة، يوص ي الباحث بالتالي:

قيام المسؤولين بالمملكة العربية السعودية بإعداد ونشر مواد إعلانية عاجلة على القنوات  .1

طرق بسنة تتناول معلومات متعلقة  13-4الفضائية موجهه للأطفال في الفئة العمرية من سن 

 مبسطة تتلاءم مع تلك الفئة العمرية. بوسائل الوقاية والسلامة من الإصابة بالفيروس 

 13-4ين والأقارب بتوعية أطفالهم خصوصا من يقع منهم ضمن الفئة العمرية من )قيام الوالد .2

 .سنة( بخطورة التعرض لفيروس كورونا المستجد، وتوضيح وسائل الوقاية والسلامة

 

 المقترحات:

 International Committee of the Redيقترح الباحث تبني الرسومات التوضيحية التي أصدرتها  .1

Cross  الموجهة للأطفال لتبيان طرق الوقاية والسلامة من فيروس كورونا المستجد والمتوفرة عبر

 /https://www.icrc.org/ar/documentالرابط التالي: 

للأطفال من ذوي الاحتياجات الخاصة ومقارنة نتائجها مع نتائج إجراء المزيد من الدراسات المشابهة   .2

 الدراسة الحالية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.icrc.org/ar/document/
https://www.icrc.org/ar/document/
https://www.icrc.org/ar/document/
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Abstract  

This study aimed at identifying how children express the emerging coronavirus in 

general and according to their age groups (4-13 years) by analyzing 91 of their drawings 

published online, using the descriptive content analytical approach. The results showed that 

children's artistic expression of the virus came according to the concepts and ideas they carried 

about the virus for the age groups of (4-7 years) and (7-9 years), while it came according to 

visual perception for age groups (9-11 years), and from (11-13) years. Also, most children were 

aware about the presence of the virus and its widespread around the world, but (99%) of them 

do not realize the seriousness of the virus. It was confirmed that between (25-34%) of children 

were suffering from anxiety and fear from the virus, in addition to the lack of knowledge of 

children aged (4-7 years) of methods of prevention and safety from the virus, only (40%) of 

them valued the wearing of masks, followed by the importance of staying at home. The study 

also demonstrated the low percentages that were related to the extent of optimism of children 

to overcome the pandemic crisis.  

Key words: Pandemic, Novel Coronavirus, Children Drawings, Internet 
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  الملخص:     

من أوائل  ويعتبر .الفلسفة البراغماتية زعماءوزعيم من  وعالم نفس أمريكي.  هو فيلسوفجون ديوي 

ن يعتبر جون ديوي م ويعتبر من أوائل المؤسسين لها .الفلسفة البراغماتية من زعماءالمؤسسين لها وزعيم 

نه خاض في تحديد الغرض أشهر أعلام التربية الحديثة على المستوى العالمي. ارتبط اسمه بفلسفة التربية ل 

من التعليم وأفاض في الحديث عن ربط النظريات بالواقع من غير الخضوع للنظام الواقع والتقاليد الموروثة 

مهما كانت عريقة. فهو الب الروحي للتربية التقديمية أو التدريجية وهو من أوائل الذين أسسوا في أمريكا 

, وهو فيلسوف قبل أن يكون عالما 1904 – 1896في جامعة شيكاغو  المدارس التجريبية بالاشتراك مع زوجته

 .في مجال التربية والتعليم

 التربية ديوي، جون  الفلسفة،  المفتاحية:الكلمات 

 المقدمة

الفلسفة عند ديوي ترسم مسارات التعليم ولا يمكن الفصل بين الفلسفة والتربية فالول يقدم         

التصورات الضرورية والثاني يمثل التطبيق العملي لتلك التصورات. إنَّ إسهامات ديوي يمكن تصنيفها تحت 

ة ديوي التربوية فإن العلوم التربوية والفلسفية والنفسية والسياسية. إذا أردنا أن نوجز فلسفة وعقيد

التعليم المثل عنده هو الذي يغرس مهارات ولا يكدس معلومات، وهو الذي يلامس متطلبات الواقع، ولا 

 للعمق التاريخي لآراء جون ديوي في الفكر  و   الماض ي، ينغمس في تقديس  
ً
 لفكاروالانتشار السريع    التربوي، نظرا

من النظم التعليمية بآرائه وأفكاره التربوية، نقدم فكرة  في مختلف دول العالم وتأثر العديدديوي  جون 

والهدف من هذا البحث هو  .موجزة عن هذا المفكر التربوي الكبير وآرائه التربوية المتعدد في هذا البحث

 مختصرة ةالعالم. بنبذالعظيم على فلسفة التربية ونظمها في  هالتربوي. وأثر الفكر دور ديوي في على التعرف 

 تحديد المصطلحات 

سواء  والبشرية،فــالفلسفـــة تشمل كل نشاط فكري علمي يلحث في مختلف الظواهر الطبيعية الفلسفة:   

.
ً
 او شموليا

ً
 جزئيا

ً
 ( Allal,1998, p. 142  ( كان بحثا

 
 . مركز البحوث والدراسات الاسلامية للبنات،كلية التربية  1
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%BA%D9%85%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%BA%D9%85%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9
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واحد من ابرز المفكرين العمليين في القرن العشرين وهو فيلسوف امريكي طور براجماتية  هو  جون ديوي 

منظومية تعنى بالمسائل المركزية في: الإبستمولوجيا، الميتافيزيقا، الخلاق، والاستاطيقا. بطريقة تتسق مع 

 في قضايا عصره الاجتماعي 
ً
 إصلاح المدارس آرائه الفلسفية، الواقع أنه بسببها، خاض ديوي كثيرا

ً
ة، خصوصا

 عن السياسات القومية والدولية
ً
 ( Al-Sheikh 2003 ,p83 )  ."المريكية، فضلا

التربية عملية اجتماعية, ولذا فهي تختلف من مجتمع الى اخر, حسب طبيعة ذلك المجتمع, والقوى التربية :  

الثقافية المؤثرة فيه, بالاضافة الى القيم التي يعيش على اساسها, ومعنى ذلك بطريقة اخرى ان التربية تشتق 

  ها لبلوغ تلك الاهداف اهدافها من اهداف المجتمع, وتشكل نفسها حسب فلسفة المجتمع وتتحدد خطوات

 (Abu Al-Enein,1992, p. 31)  

  المبحث الاول : نبذة عن جون ديوي وانجازاته وارائه الفلسفية

وقد دخل ديوي جامعة "  م 1859تون" من ولاية " فرمونت " في عام ـــرلنكــــــب " وي  في ـــــــــــــي ــــون دد " جــــول              

ي تلك ــــــــــلت فـــــي سجـــــــات الت ـــــدرجـــــــى ال ــــــــل ـال اعـــــــــر, فن ـــــــن العمـــــــرة مــــــــــة عشـــــــامســـــي الخــــــو فــــــوه ونت "ــفرم

د ــــوان " الافتراض الغيبي للمادية " بعـــــــه بعن ـــــــــي ل ــــــث فلسفـــــر اول بحـــــــة. ونشـــــــــفــــــلســـوضوع الفـــــي مـــــة فــــــامعــــــالج

, ونــــــــال در ــــــــذ عل ـــــــــــدئ ـعزم عنـــــــــ, فم 1879ام ـــــــي عــــــــرجه فـــــــتخ
ً
 ممتهنـــــــا

ً
جــــــة الدكتــــــوراه فـــــــي ـــى ان يكــــون فيــلســـــوفا

س ــــــــــدري ـــــــرف وزاول الت ـــــــــات الشــــــــن درجــــــــر مــــــــــي ـع كث ـــــــــز " مـــــــــن ـــــوبكـــــون هــــــــــة " جــــــن جامعـــــــم  م1884الفلسفــــــة عـــام  

 م1894ام ـــــــــــي عــــــــح فــــــا. واصب ــــــــــوت ـــــــــة منيســــــــامعـــى جـــــــم انتقل ال ــــــــــث ان ــــــــــة مشيغـــــــــامعـــــــي جـــــــــــه فـــــــام نفســــــــي العــــــــف

 لقســـــــــــــرئيس
ً
ا ابتدأ بثورته ــــــــــو. وهن ـــــــــكاغـــي جامعة الينويز في شي ــــــــس فـــــــــــفـــــــم الن ـــــــــربية وعل ــــــة والت ـــــــــــم الفلسفـــــــــا

دهشة جميع المشتغلين في هذا  التربوية اذ اسس مدرسة تجريبية جرب فيها نظرياته الجديدة المروعة, فاثار

ليلتحق بكلية المعلمين في  م1904الحقل. وقد تنكرت سلطات الجامعة لتجارب " ديوس " فاستقال في عام 

    ( Dewey, 2010, p.6 )  . م1930جامعة كولومبيا, وبقي هناك حتى اعتزاله الخدمة في عام 

وضعَ العالِمُ ديوي قبلَ وفاتِه عدّة إنجازاتٍ مُهمّةٍ في مجالِ عِلم الفلسفةِ، والتربية الحديثة، وفيما يلي                

 ذكرٌ لهمِّ هذه الإنجازات: 

طلقَ عليها اسم -
َ
، والتي ترى أنّ تمييز الارتباط (instrumentalism)   وضع صيغة فلسفيّة براغماتيّة أ

 اث يقود إلى تكوين المعرفة.بين عمليّات التغيير، أو الحد

حِدة المريكيّة.   - تَّ
ُ
مي في مجالِ التعليمِ على مستوى الولايات الم  العصرَ التقدُّ

ُ
 قيادة

دُ بفعلِ تفاعُلِ الإنسانِ مع الطبيعة، وبالتالي فإنّ  -
ّ
 تتول

َ
ل إلى أنّ التجاربَ البشريّة، والخبرة التوصُّ

ر في الوجودِ، والإنسانُ 
ّ
 به، وليس الخبرة لا تُؤثِ

ُ
 مع الظروفِ التي تُحيط

َ
ف بدوره يُحاولُ التكيُّ

 تجاوزُها. 

 دي ـــــــاهمـــــــــــمس -
ُ
ت بدراسةِ خصائصِ الطبيعة التي ــــــــــــي تطــــــــــوي فــــة ويرِ علم الميتافيزيقا التي اهتمَّ

 (  John Dewey", www.britannica.com, Retrieved 16-2-2019) البـــشريّة .تضمّنت التجربة 

 :ومن أهم كتب جون ديوي 

 .1896كتاب )مفهوم ريفلكس قوس في علم النفس( في عام  -

 .1916 عامكتاب )الديمقراطية والتعليم( في  -
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 .1922  كتاب )الطبيعة البشرية والسلوك( في عام  -

 .كتاب )دراسة لوظيفة العادة في السلوك البشري( -

 .1927في عام   كتاب )الجمهور ومشاكله(  -

 .1925  كتاب )الخبرة والطبيعة( في عام -

 .1934كتاب )الإيمان المشترك ( في عام   -

 .1938رية التحقيق( عام كتاب ) نظ  -

 .1939كتاب )الحرية والثقافة( في عام  -

 About the )  . كتاب 40مجلة، كما نشر حوالي  140مقالة في  700وقد نشر جون ديوي أكثر من          

American philosopher John Dewey - The Messenger https://www.almrsal.com )    

 

 مثلما ارتبط اسمه بالتربية التقدمية . ولا                 
ً
لقد ارتبط اسم جون ديوي بالفلسفة البراجماتية تماما

ة كصاحب يخفى ان شهرة " جون ديوي " كتربوي تفوق شهرته كفيلسوف, فهو معروف في الاواسط الفكري 

ولكن في غيرها من بلدان العالم   نظرية تربوية ثورية او تقدمية, ليس في داخل الولايات المتحدة الامريكية فقط  

 وقد بلغ صدى افكاره التربوية الكثير من هذه البلدان.

 بفضل الكثيرين الذين تتلمذوا عليه في جامعتي           
ً
 وجنوبا

ً
 وشمالا

ً
 وغربا

ً
ولقد انتشرت اراء " ديوي " شرقا

شيكاغو وكولومبيا في الولايات المتحدة الامريكية وبفضل مؤلفته الكثيرة ونشاطه الفكري, ومما يلفت النظر 

م, كما 1917تربوية بعد ثورة اكتوبر  في حياته ان الاتحاد السوفيتي كان قد استدعاه لتقديم استشارة

 Nasser, 1977, p. 55 ) استدعته الصين وتركيا.

 في صفوف المهتمين بعلم النفس 1952  – 1859كانت اراء جون ديوي )          
ً
م ( هي الاخرى تلقى صدى ايجابيا

جع اكاديمي امريكي في م, الذي كان اول مر 1886والفلسفة. وقد بسطها في باكورة اعماله " علم النفس " عام 

( الذي كان اول   1896ميدان علم النفس. ومن ثم في مقاله حول " مفهوم الفعل الانعكاس ي في علم النفس " )  

 ( Nasser ., 1977, p.125 )  لم النفســـــــــدان عـــــــمرجع اكاديمي امريكي في مي 

 الفلسفة عند جون ديوي  المبحث الثاني :

ة ــــــة فلسفـــــي لكلمـــــــرفـــــــى الحــــــي المعن ــــــة " وهــــــــكمــــة الحـــــوي فهي " محب ـــــة اللغــــــى معنى الفلسفــــــدنا ال ـــــاذا ع            

" تعني الحكمة و "   philo" حيث ان "   philo Sophia ة " فيلو صوفيا  ــــة اليوناني ــــــــــن اللغـــــــــة عـــــــــــــرجمــــــــالمت 

Sophia ومفهوم ـــــــــنى الفلسفـــــــن معــــــــــــة ". ولكـــــــب الحكمـــــــي " حـــــــب فالفلسفة تعنـــــــ" تعني ح ,
ً
ة لا يشكل مفهوما

 الفلسفة ضائع بين عصر 
ً
واخر, ذلك انك لو بحثت عن تعريف الفلسفة في العصر اليوناني لوجدت مفهوما

 بعبارة ارسطو : " البحث عن الوجود بما هو موجود ". اي البحث عن جوهر الوجود وعلته من خلال 
ً
متمثلا

, الموجودات الواقعية الحاضرة في عالمنا الحس ي, وهو تعريف يتخذ صبغة موضوع الفلسفة في ذلك العصر

اي ما فوق الطبيعة, ذلك ان الانسان في وجوده دائم البحث عن اصل هذا الوجود وحقيقته, ولكن الفيلسوف 

https://www.almrsal.com/
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في سبيل الوصول الى حقيقة الوجود يدرس كل ما يحويه الوجود, ذلك ان الوجود بكليته يعد موضوع درس 

 (Al-Shuli, 1982, P21 )الفلسفة 

ـــــــة ورغــــــــــــــوله الفلاسفــــــــــــف حـــــــــــة يختل ــــــــــالفلسفوم ـــــان مفهــ                 ـم هذا فالملاحظ ان اشيع التعريفات ـــــــــــــ

ة, فاتجهت الى البحث عن حقيقة الاشياء وطبيعة ـــــــــــفــــــى الفلاســـــــاء ال ــــــــــعندهم قد تأثرت بنظرة القدم

 (  Al-Tawil , 1952, p. 26  والعلل البعيدة )دات وانصرفت الى البحث عن المبادئ الاولى الموجو 

ايثار الحكمة " ويصل البعض الى ادخال  ويرتد لفظ الفلسفة الى اللفظ اليوناني " فيلاسوفيا  ومعناه            

يقولون ان الفلسفة  الكيمياء والفلك والطب في الفلسفة كاجزاء لها,  وينتهي امر التعليم الى حده الاخير ف

  (Mahmoud. 1397 AH, 1968 AD, P.228 )   هي " مجموعة المعلومات في عصر من العصور " 

فة في اول ــــــأت الفلســــــــــد نشــــــــــــفق,  ىــــــــــــة الاول ــــــــــــــد الفلسفــــــــة مهــــــــــــــــالي ــــــــــــــان الحــــــــــــــــاليون ن ارض ــــــم تكــــل  و             

 ( 2018مركز الكتاب الاكاديمي , ـــــة )بواسطة عبد الكريم بلبل , مدخل الى الفلسفة , وني ـــــــرها بالاراض ي الاي ــــــام

 ( , والتي شيدها الاغــــــركي ــــــا الصغرى ) ت ــــي اسي ــة فــــــواقعــــال 
ً
ان ــــــــــــــت اليون ـــــــــقـد سب ــــــــــاحل, وقـــــــــــــريق على الســــــــا حاليا

 ـــــــــــــــة , فشهـــــــــــلاحـــــــــــــــــارة والم ــــة والتجـــــــــلاحــــــــــــي الفـــــــــــا الاقتصادي فـــــــــــــارهــــــــا وازدهــــــــــبتطوره
ً
 وفكريا

ً
 ثقافيا

ً
دت نشاطا

 مقارنة مع ديرانها, وكانت اول المدارس الفلسفية المدرسة الملطية بمدينة ملطة الايونية با
ً
سيا الصغرى كبيرا

( )   Thaleس ) ــــــم : طالي ـــــــــلاد, واوائل فلاسفة المدرسة هـــــــل المي ـــــــــــادس قب ـــــــارف القرن الســـــــــــي مشــــــــــــــــا ( فــــــــــــــــ) تركي 

) ت  (   Anaximenesق.م ( وانــــــــــاكســيـــمنـــــــــس )  610) ت   (  Anaximanderـدر ) ـاكســــــــــمانـــــــــق.م ( وانــــــــ 546ت 

فيزيائة والبيولوجية في اغ وطور المفاهيم والنظريات الفلكية والرياضية وال ــن صــــــــــانوا اول مـــــــق.م ( وك 514

 (Bulbul , 2018, p.110 ) اليونان 

, انه تقدم عقلاني في ذاته, حر في ذاته, متعين            
ً
 حاسما بذاته, ضروريا

ً
ان مجمل تاريخ الفلسفة يمثل تقدا

 او طرد بمجرد 
ً
بذاته, بالفكرة. والحدوث الذي يقرر له ان يكون على هذا النحو او سواه قد استبعد نهائيا

فاهيم ضروري في الفلسفة, كذلك هو الحال في تاريخها. ويتوضح هذا البدء بدرس تاريخ الفلسفة. ان تطور الم 

الي فان ماهو متشكل التناقض في تعارض المضمون والشكل. فما يوجهه هو الجدل الداخلي للتشكيلات. وبالت 

 
ً
 (  Hegel,1955, p.22. )يكون متعينا

ديوي عملاق من عملاقة الفلسفة المعاصرة بلا نزاع. وتشهد بذلك مؤلفاته التي قد لا تدخل  جون   يعد          

 لانك تجد من 
ً
تحت حصر سواء في عددها وفي تنوع الموضوعات التي خاضتها. و جون ديوي عملاق ايضا

 او تزيد . وا
ً
قتض ى ذلك العسير صياغة فلسفته في قضايا قصيرة موجزة, بقد كتب والف مدة خمسين عاما

 على تفسيرات متعددة لاتجاه بعينه
ً
وتردد  منه ان تتطور افكاره على مر الزمن, بالاضافة الى انك تقف احيانا

 (Aweidah. 1970, pp. 188-189 )اي التفسيرات يعبر الرجل 

 من ان يحض على البحث  1952 -1859تأثر الفيلسوف الامريكي جون ديوي "           
ً
" بكتابات جيمس وبدلا

على النتيجة الصادقة, رأى بان الصادق هو المفيد, لذلك طالب ديوي ان تنزل الفلسفة من برجها العاجي 

قة, وقد يعبر عن لتعالج مشكلات المجتمع, فالفيلسوف ابن المجتمع, وقد يعبر عن مصالح شرعية او طب 

  (Al-Dabbas, (2007-2017), p.64 )  مصالح بشرية باكاملها 
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ة يرى ان موضوع العلم هو ما هية الاشياء, وكيفية تنظيمها في علاقات فوفي تعريف جون ديوي للفلس              

 )  .p. 42005Hassan ,(   برةــــــــــــــــالقيم وكيف تشق مكانها في تنظيم الخ الفلسفة فهو ما هيةاما موضوع 

وترينا كيف نعرف العالم, وكيف نستطيع  ويرى ان واجب الفلسفة هو تحرير عقولنا من التحيزات,            

 (  Al-Hajj ,2011, p. 117) حل مشكلات المجتمع وتقدمه

 التربية عند جون دوي المبحث الثالث : 

 
ً
: التربية لغة واصطلاحا

ً
 اولا

 ورباء ونما, واربيته. نميته  يرجع اصل كلمة التربية الى الفعل " ربا " :      
ً
 ربا الش يء يربوا رُبُوا

 الى حد التمام 
ً
 فحالا

ً
بُّ في الاصل التربية : وهو انشاء الش يء حالا  والرَّ

 وبذلك تعود كلمة التربية الى اصول لغوية ثلاثة وهي : 

 د ونماالاصل الاول : ربا, يربوا: اي زا

 فــانــه مــن الممـكــن ان نقــول ان هــذا الاختــلاف واذا كــان قـــد اختلــ                 
ً
ـف فـــي تــعـــريف التــربيـــة اصطــلاحيـــا

ــى انهــا نــابـــع مـــن اختـــلاف ثقـــافـــات المجتمعـــات والاختـــلاف حــــول اهـــداف التـــربية حـيــث  " تفهـــم التــربيــة عل 

ــا تعـني فــي الــواقــع مــا هــو اكثــر مــن التعلــم, انهــا الوسيـلــة التــي يحــدث مــن خــلالها التغيـيـر فــي التعــلــم ولـكنهـ

 تـفــهم التربيــة عـلــى انهــا نقـــل التـــراث, ولـكــن هــذا المفهــوم لا يعبـــر عـــن دورهـــا ا
ً
لاســاسـي, السـلــوك, واحيــانــا

ــــر النظـــم ــدورها الفعــال يتمثـــل فــي اثــراء الخبــرة كــأســاس لنـمــو نظـــم اجتمــاعيــة جـديــدة, تتــلاءم مـــــع تغيـــــــــف

 ) p. 39.)  , Sarhan 1973 افيــة ـــــــــــــــالثق

: مفهوم التربية  
ً
  وتعريفاتها:ثانيا

هي عملية صناعة الانسان وتطلق التربية على كل عملية او مجهود او نشاط يؤثر في قوة الانسان  :التربية     

تحصيل للمعرفة وتوريث للقيم وتوجيه للتفكير وتهذيب للسلوك. سواء عن طريق المنظور   والتربيةاو تكوينه.  

تساعد الانسان على بقائه واستمراره  هي الوسيلة التي التربيةالديني او غيره. المفهوم الشامل للتربية يرى بأن 

هي الرعاية الشاملة والمتكاملة  التربيةببقاء قيمة وعاداته ونظمه السياسية والاجتماعية والاقتصادية. و

لشخصية الانسان من جوانبها الاربعة الجسدي والنفس ي والعقلي والاجتماعي وتنميتها بهدف ايجاد فرد 

عدة, كل منها يستند الى خلفية قائلهِ او كاتبه وفي مؤلفات الاختصاص  متوازن. ولمصطلح التربية تعريفات

 عشرات التعريفات منها :

" ان التربية هي ان تضفي على الجسم والنفس كل جمال وكمال ممكن لها",  ول  ان يقــــــــــــــــــ) افلاطون ( كـــــــــــف          

تعريف ) اميل دور كهايم ( : التربية هي العمل الذي يمارسه اجيال اجيال الراشدين على اجيال يتم نضجها 

ي كي يتلائم بعد للحياة الاجتماعية  ,تعريف ) كارل ما نهايم ( : التربية هي احدى وسائل تشكيل السلوك الانسان

)  امامع الانماط السائدة للتنظيم الاجتماعي, تعريف ) هربارت سنبسر ( : التربية هي الاعداد للحياة العامة , 

تكيف هي الحياة وليست الاعداد للحياة , يقول اخرون : التربية هي عملية  فيعرف التربية بانها  : جون ديوي (

 .  Medsey, 1989, p.112 ) ( .وتكييف 

يقول "جون ديوي" بخصوص التربية:" إن الحياة في أصل طبيعتها تسعى إلى دوام وجودها عن طريق             

التجدد المستمر، فهي إذن عملية التجدد بذاتها، فجيل يموت لقيام جيل أخر، وهدا النقل للتراث الثقافي 
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ستطيع الحياة بواسطتها المحافظة على خر يظهر العملية بأجملها على انه عملية تجدد تل نساني من جيل ال

دوامها، فالتربية هي مجموعة العمليات التي بها يستطيع المجتمع أن ينقل معارفه وأهدافه المكتسبة ليحافظ 

الذين يحملونه، فالتربية هي  الفرادعلى بقائه، وتعني في الوقت نفسه التجدد المستمر لهذا التراث وايضا 

  (Dewey . 2010, p. 55 )  عملية نمو وليست لها غاية إال المزيد من النمو، إنها الحياة نفسها بنموها وتجدده

يرى جون ديوي ان التربية هي الحياة وليس الاعداد له. واذا كانت التربية عملية اجتماعية, وهذه                

تعتبر اخطر واهم وسيلة يجدد بها المجتمع نفسه,  فأنهاالعملية تمثل المركز الجوهري في البناء الاجتماعي, 

هده المجتمعات ــــــــــــــــا تشــــــــــــــــــــــــــــــت ومويصحح حركته, وتزداد اهمية وخطورة ادوارها مع تعقد الحياة المعاصرة, 

 (Hajj , 2014, p 103) ياة المجتمع ــــــــــــــــــــــل نواحي حــلت كــــــــــــن تغيرات متسارعة شمـــــــــــــــــــــــــــــم

رف جون ديوي التربية باعتبارها عملية مستمرة من اعادة بناء الخبرة, بقصد توزيع وتعميق محتواها ـــــــع         

 في الطرائق المتضمنة في العملية. 
ً
 وتحكما

ً
)وين ,  الاجتماعي, في حين انه في نفس الوقت يكتسب الفرد ضبطا

اشهر اعلام التربية الحديثة على من حيث يعتبر ديوي (  57-56رالف ن. قاموس جون ديوي للتربية ص 

 للتربية التقليدية السائدة في عصره وعلى مر 
ً
 لاذعا

ً
المستوى العالمي, كانت كتابات ديوي تحمل في طياتها نقدا

العصور. ذلك انها تعتمد على حفظ المعلومات عن ظهر قلب وتعمل على اعداد المتعلم للمستقبل مع تجاهل 

 (Al-Buihi.1995, p. 172 )يعيشها المتعلم. يش المرحلة التي الحاضر وتهم

 من كتابات ديوي الكثيرة تركز حول معالجة العديد من القضايا التربوية ومن ابرز            
ً
 كبيرا

ً
ان قسما

مؤلفاته في هذا المجال " التربية والخبرة " , " الديمقراطية والتربية " " عقيدتي التربوية" " المدرسة والمجتمع " و 

 )Ahwani, -Al      التربوية في كتابه " عقيدتي التربوية "  آرائهمدارس المستقبل " وغيرها وفي ما يأتي عرض لاهم  "  

175) -, pp. 1511968 

 ان كل تربية تقوم على مشاركة الفرد في الوعي الاجتماعي للجنس البشري  -1

التربية الحقة هي التي تنشأ من اثارة قوى الطفل نتيجة شعوره بما تتطلبه المواقف الاجتماعية التي  -2

 ا.يواجه

 و لا يمكن ان يخضع احدهما للاخر.نفساني والاخر اجتماعي  أحدهماللعملية التربوية جانبان:  -3

 ان الجانب النفساني هو اساس الجانبين. -4

 على المدرسة كمؤسسة اجتماعية ان تمثل الحياة الحاضرة.  -5

 (Dakl,1999, p.36)   يجب ان نتصور التربية على انها تجديد مستمر للخبرة  -6

 فلسفة التربية عند دون ديوي  الرابع:المبحث 

ان فلسفة التربية هي تطبيق للنظرة الفلسفية والمنهج الفلسفي على التربية ذلك انها تتناول تحديد مسار          

العملية التربوية وتنسيقها ونقدها, وتعديلها, في ضوء مشكلات الثقافة وصراعاتها من اجل تحقيق الاتساق 

فلسفة التربية البحث عن مفاهيم والانسجام في داخلها, ومع سائر المؤسسات الاجتماعية, حيث تتضمن 

تواجد الفرد بين المظاهر المختلفة للعملية التربوية, في خطة متكاملة شاملة, وتتضمن توضيح المعاني التي 

تقوم عليها التغيرات التربوية, وتعرض الفروض الاساسية التي تعتمد عليها المفاهيم التربوية, وتنمي علاقة 

 هتمام الانساني.التربية بغيرها في ميادين الا 
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ورة اوضـــح فـــــان فلسفــــــة التربية: هي الاستشراف المنهجي للمستقبل التربوي في علاقته بمستقبل ــــوبص             

 المجتمع بوجه عام, وذلك عن طريق النظرة النقدية الشاملة الى الواقع التربوي وما يحيط به وما يؤدي اليه.

(Muhammad, 2000, p.68) 

ة  ـــــــفـــــالات الفلســـــــــــا من مجـــــــــارهـــــــة باعتب ـــــــة التربي ـــــفــــــن فلســــــــــة عــــــدث صراحــــــــن تحــــــــــوي اول مـــــــون دي ـــــان ج           

  الفلسفة والتربية وتطبيقها في الحياة الواقعية في اطارها السليم.ن وضع العلاقة بين ـــــــــير مــــــ, وخة ـــــي ـقـي ـالتطب 

, p. 47),1978Nashar-Al( 

يصف جون ديوي فلسفة التربية الصالحة والمفيدة للعملية التربوية والعاملين بها بانها الفلسفة             

في الطرق والاساليب التربوية, وتقدم مساعدة جليلة لتفهم المشاكل وحلها  القادرة على خلق التبديل والتغيير

في العمل التربوي لا بد ان تكون مصطنعة ( .  فيقول: ) وفــــــي الحــــــق ان كل نظرية فلسفية لا تؤدي الى تبديل 

ويقول ديوي عن فلسفة التربية كذلك بانها نظرية التربية في اوسع معانيها. ويمكن تعريف الفلسفة التربوية 

 (Al-Faisal, p.52 ).  لتي لها علاقة بالنظرية التربويةكذلك بانها مجموعة القضايا الفلسفية ا

في التربية بالتفصيل، يرى   ، فلسفته2016يقدم ديوي في كتابه "الديمقراطية والتربية"، الذي نشر عام             

وتهدف تلك  .في هذا الكتاب أن التربية هي العملية التي تعين الجماعات البشرية على استمرار وجودها

فيها بالتبادل، ولا تقتصر على التي تتقدم بقصد إلى تنوع أعظم من اهتمامات تشارك    الاجتماعيةالمجموعات  

، ومصلحة أعضائهاتكون ديمقراطية في المساواة، وتسمح بالحرية    ومتأصلة. إنهاالمحافظة على عادات راسخة  

عامة واعية، والمثال الديمقراطي هو إعادة بناء، أو إعادة تنظيم التجربة، ويجب أن تستمر هده العملية 

المدرسة بالمثل مجتمعا يتم فيه إثراء تجربة التلاميذ وتنظيمها عن طريق   باستمرار في المجتمع، والبد أن تكون 

 ( Dewey . 1992, p.13  ) مشتركة أنشطة

فقد أشار "جون ديوي" بوضوح أن الفلسفة هي التربية وان التربية هي الفلسفة، فالفلسفة متصلة            

أوثق اتصال بالحياة، ويقول في ذلك: "أن أي شخص عاقل قد يرى من الممكن أن التفلسف يجب أن يدور 

كونية وأخلاقية  أخرى مشكلات وة على ذلك لا حول التربية باعتبارها أقص ى اهتمام إنساني، وتتواجد معه ع

 (  Nasir .1978, p. 100  ) . ومنطقية

 ويبرز مفهوم فلسفة التربية عند ديوي في أنها استخدام الطريقة الفلسفية في التفكير لمناقشة المسائل             

هي من جهة أخرى و  (  p. 366, 1969Dewey ,) "التربوية حيث اعتبر الفلسفة "هي النظرية العامة في التربية

هداف التي يود تحقيقها، الا النشاط المنظم الذي يتخذ من الفلسفة وسيلة لتحديد منطلقات وتوضيح 

 وفيلسوف التربية هو أيضا "ذلك المهندس الذي يخطط ويرسم مخططاته انطالقا من حاجات المجتمع 

(Dewey ,1969, p. 337  )  

د عنده يكتسب قيمة قية هي الخبرة والتجربة، فالفر لاخال يؤمن ديوي بأن المصدر األساس ي للقيم            

ي عن طريق خبرته وتفاعله مع البيئة المحيطة به مثلها في ذلك مثل بقية معارفه خلاقل وضميره ا خلاقيةل ا

  .(  p. 344 2001Shaibani,. -al ,  ) خرى عن طريق الخبرةل ومهاراته وعاداته واتجاهاته التي يكتسبها هي ا
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إضافة إلى ذلك إيمانه بأن القيم الخلاقية أو الخلاقيات هي أخلاق اجتماعية لا تنبع من الذات أو         

الضمير أو العقل، ولكنها تكتسب نتيجة لتفاعل الفرد أو أعماله بأنها أخلاقية إذا ما ساعدت على النمو 

 مشاكله، وعلى تحقيق المصلحة العامة . بالمجتمع، وحل الكامل للفرد، وعلى النهوض 

ومنه يطبق ديوي مبدأ )الواحدية(  في مجال القيم الخلاقية فإنه أنكر كثيرا من التقسيمات والثنائيات           

التقليدية، وذلك مثل التمييز بين ما هو عالم مثالي أخلاقي وبين ما هو عالم واقعي، والفصل بين  والتمييزات

كل هذه   ما يتعلق بقيم ومكاسب مؤقتة حادثة زائلة وبين ما يتعلق بأشياء وقيم أبدية خالدة، لقد أنكر ديوي 

ع المتحدة جميع جوانبه والمتوقف التقسيمات الموجودة في الفلسفات التقليدية لنها في نظره تخالف الواق

  )pp. 3451997Shaibani,. -al ,-347( على بعض بعضها

 الاستنتاجات

ا نفسيًا ومربً  جون ديوي يعد                  
ً
ا أمريكيًا وعالم

ً
ا يعتبر الفيلسوف المريكي الكثر أهمية في ي فيلسوف

العشرين. انتشرت نظريات وتجارب ديوي التربوية على نطاق عالمي، وكان لنظرياته  النصف الول من القرن 

النفسية تأثيرها الكبير في علم النفس الناش ئ، وكان لكتاباته حول النظرية الديمقراطية والممارسة 

ن. بالإضافة إلى الديمقراطية تأثير بالغ في المناقشات الدائرة في الوساط الكاديمية والعملية لعقود من الزما

ذلك، طوّر ديوي وجهات نظر واسعة النطاق ومنهجية، في كثير من الحيان، في الخلاق، والمعرفة، والمنطق، 

 .والميتافيزيقا، وعلم الجمال، وفلسفة الدين

 نتائج البحث: 

 من أبرز وأشهر فلاسفة التربية، في كل دول العالم وليس في أمريكا فحسب،            
ً
يعد جون ديوي واحدا

فلسفة البراجماتية وإليه ينسب الفضل في بقاء واستمرارية هذه الفلسفة إلى لل  ويعتبر من اوائل المؤسسين

 في س
ً
 ونشاطا

ً
يم هذه الفلسفة. وهو أيضا من يل تدعبعصرنا الحاضر إذ يعتبر من أكثر البرجماتيين إنتاجا

ونجد ان اكثر   حيث ان شهرته تربويا تفوق شهرته فيلسوفا,أشهر أعلام التربية الحديثة على المستوى العالمي، 

بفلسفة التربية لنه اهتم  جون ديوي  ارتبط اسممؤلفاته تركز حول معالجة مسائل التربية وقضاياها ,و 

بتحديد الغرض من التعليم وأفاض بالحديث عن ربط النظريات بالواقع من غير الخضوع للنظام والواقع 

 .والتقاليد الموروثة مهما كانت عريقة
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Abstract: 

       John Dewey is an American philosopher and psychologist. He is one of the primary figures 

of the philosophy of pragmatism. He is considered one of its founders and one of the leaders of 

the philosophy of pragmatism. He is one of the most famous figures of the modern education 

on the international level.  His name is associated with the philosophy of education, because he   

delved in defining the purpose of education and went on talking about linking the theories with 

the reality without being subject to the existing system and the inherited traditions no matter 

how ancient they were. He is the godfather of progressive or gradual education, and he is one 

of the pioneers who established the experimental school in America in cooperation with his 

wife at the University of Chicago 1896-1904, and he is a philosopher before being a scientist in 

the field of education.   
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