


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

Al-Academy Journal        مجلة الاكاديمي

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


1 

  

 

 

  

 dr.nsiyf@cofarts.uobaghdad.edu.iq ...................... نصيف جاسم محمدأ.د  ................... رئيس التحرير 

 emaddigitalighting2018@Gmail.com   ........................عماد هادي عباسد. م.أ.  ................... مدير التحرير 

   ................... هيأة التحرير

 Drnawalmuhsin@Gmail.com ......................نوال محسن عليأ.د.   

 hmhslr@ul.edu.lb .......... لبنان -الحاج حسني  محمد. د.أ  

 wisam_marqus@yahoo.com ........العراق-وسام مرقس عوديشود.  أ.  

 shatha.taha.salim@gmail.com العراق-شذى طه سالم . د .ا  

 drhashim36@gmail.com العراق-هاشم خضير حسند.  أ.  

 RaadAlshatty@yahoo.com العراق -أ.د. رعد عبدالجبار ثامر   

 mansour_rafat@yahoo.com مصر.............-منصور  السيد رأفت. د.أ  

 mmachhour@hotmail.com لبنان ............. – مصطفى مشهور . د.أ  

 mejrimahmoud80@yahoo.fr ............. تونس-الماجري  محمود.د.أ  

 ghawanmeh_mohd@yahoo.com ..............الأردن -غـوانمه محمــد. د.أ  

 appliedarts71@gmail.com مصر-غالية الشناوي . د.أ  

 waleednaay@gmail.com العراق -وليد حسن الجابري . دم..أ  

 yasirhass@gmail.com أ.م.د. ياسر عيس ى حسن الياسري   

 Mutazinad72@yahoo.com ا.م.د. معتز عناد غزوان  

 dr.fathy.a.wahab@gmail.com مصر -أ.م.د. فتحي عبدالوهاب   

 

  

 

  

 

 

 

 مجلة فصلية محكمة 

 تصدر عن كلية الفنون الجميلة 

 جامعة بغداد  

15\3\2021 

al.academy@cofarts.uobaghdad.edu.iq 

ISSN 2523-2029 (Online), ISSN 1819-5229 (Print) 

 

 ieakram@yahoo.com - أكرم جرجيس نعمةد. م. تصميم الغلاف: أ.

 adel.h@coart.uobaghdad.edu.iq -مدقق اللغة الإنكليزية: المدرس. عادل حسين جوده 

 yousif@cofarts.uobaghdad.edu.iq  -سكرتير إدارة المجلة: مبرمج أقدم. يوسف مشتاق لطيف

https://doi.org/10.35560/jcofarts 

Al-Academy 

Journal of the College of Finearts 

University of Baghdad 

 

 1976لسنة  238رقم الايداع في المكتبة الوطنية 



2 

 شروط النشر في مجلة الأكاديمي

 يجب التسجيل في الموقع الالكتروني للمجلة من رابط التسجيل. .1

 تحميل الاستمارات من الموقع وملؤها ثم اعادة ارسالها مرفقة مع البحث. .2

 تخضع البحوث المقدمة للنشر للتحكيم العلمي من خبراء في تخصص البحث. .3

( ولم يسبق نشره او قبول نشره في مجلة اخرى. .4
ً
 أن يكون البحث )جديدا

ضــافة صــفحات (, وفــي حالــة إB5( صــفحة مجــم )16أن لا تزيد عدد صفحات البحث عن ) .5

 دينار عن كل صفحة. 10.000اكثر فيتم إضافة مبلغ 

ويشـــــمل لملـــــ  المصـــــادر  وباللغـــــة الإنكليزيـــــة فقـــــط (APAيجـــــب ان يكـــــون التوثيـــــق بطريقـــــة ) .6

 البحث.العربية الملحقة في اخر 

( ونـــوع 1.0والمســـافة بـــين ســـطر واخـــر ) (Sakkal Majalla) ال)ـــط( ونـــوع 13مجـــم ال)ـــط ) .7

 .أحدثأو  Word2010الملف 
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 ملخص البحث:

المسلسل التلفزيوني  مرت الدراما التلفزيونية بمراحل تطورية عديدة الى ان وصلت واستقرت عل شكل 

ومع تطور التقنيات التلفزيونية وانتشار القنوات الفضائية بشكل كبير تغير شكل الدراما بالثلاثين حلقة، 

المسلسل بجزأين ثم تصاعدت الاجزاء حتى وصلت الى العشرة اجزاء وتجاوزت ذلك.  وأصبحالتلفزيونية 

ة، فما ان يعرض المسلسل من احدى الشاشات ويحقق واصبح هذا الشكل من الدراما التلفزيونية ظاهرة فني 

 حتى يذهب منتجوه الى انتاج جزء ثاني من المسلسل وهكذا، وقد ظل هذا الشكل الدرامي 
ً
 ملحوظا

ً
نجاحا

 عن متناول البحث، 
ً
الأمر لذي دعى الباحث الى انجاز هذا البحث الذي جاء بعنوان التلفزيوني بعيدا

الذي سعى في اهدافه الى معرفة اراء  التلفزيونية بالأجزاء المتعددة من وجهة نظر المشاهدينالمسلسلات )

وفي )الاطار النظري( قام الباحث المشاهدين في جوانب عديدة في الدراما التلفزيونية بالاجزاء المتعددة، 

ونية بالاجزاء المتعددة بالمبحث بدراسة مراحل تطور الدراما التلفزيونية في المبحث الاول والمسلسلات التلفزي 

وصمم   الثاني، وفي الفصل الثالث حدد الباحث المنهج الوصفي كون الاستبيان يشكل احدى ادواته الأساسية.

اداة البحث وهي استمارة الاستبيان التي تضمنت سبعة اسئلة وغطت ما جاء في اهداف البحث، وحدد العينة 

 من مدينة بغداد وت 
ً
 .سنة 40 -15قع اعمارهم ما بين بثلاثمئة مبحوثا

 الكلمات المفتاحية: المسلسلات التلفزيونية، الأجزاء المتعددة، المشاهدين.

استطاعت ان مما لاشك فيه ان الدراما التلفزيونية مرت بمراحل تطورية عديدة، وقد   :مشكلة البحث

 يميزها عن الدراما المسرحية والسينمائية وذلك بوصولها  
ً
لى شكل المسلسل التلفزيوني بالثلاثين اتجد لها شكلا

الذي مر هو الآخر بمراحل تطورية إذ اصبح بجزأين ول جزء بثلاثين حلقة، ولعل آخر التطورات و  –حلقة 

إذ وصل عدد اجزاء بعض المسلسلات الى عشرة  على شكل المسلسل هو ظهور المسلسل بالاجزاء المتعددة

وقد ازدادت عدد (  Friendsاجزاء كما هو الحال في المسلسل العربي السوري )باب الحارة( والمسلسل الاجنبي )

، wcisالاجزاء كما في مسلسل )وادي الذئأب( ومسلسل )
ً
وقد ( الذي وصل عدد اجزاءه الى اربع عشر موسما

 
 . Dr.khs8@gmail.com,   جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  1
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 من حيث سعة الانتاج والانتشار وحجم المشاهدة التي لاقت هذه المسلسلات بالا 
ً
 كبيرا

ً
جزاء المتعددة نجاحا

 يمكن الوقوف عليها من خلال المشاهدات على اليوتيوب.

لقد أحدث هذا الشكل من الدراما التلفزيونية تغيرات عديدة انعكست على جميع مفاصل العمل 

 في مالدرامي التلفزيوني بما فيها المشاهد الذي يشكل 
ً
 اساسيا

ً
لة الاتصال، ويكمن هذا التغيير في عادطرفا

استذكار احداث الجزء السابق الذي يفصل عرضه عن الجزء اللاحق مدة سنة كاملة، وكذلك مسألة التفكير 

 عن طبيعة موضوعات هذا الشكل الجديد من الدراما التلفزيونية. بالاحداث اللاحقة، 
ً
 فضلا

د ان اصبحت المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة ظاهرة كبيرة من هنا تتوضح مشكلة البحث بع

كيف يتعامل  تحظى باهتمام ومتابعة المشاهدين، فما الذي يجذب المشاهد لمتابعة هذا الشكل من الدراما؟

ليأتي ه الأول  ءمعها من حيث التفكير بالاحداث القادمة من المسلسل؟ بل كيف يتعامل مع مسلسل ينتهي جز

اجراء هذا البحث الاستطلاعي   من هنا وجد الباحث ضرورة  الجزء الثاني بعد مرور سنة وهكذا بقية الاجزاء؟

 عن متناول البحث.
ً
 بعد ان بقي موضوع المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة بعيدا

صادر علمية كافية، يبتعد اغلب الباحثين عن تناول الموضوعات التي لا تتوفر عنها م: أهمية البحث

التطور التقني والفني ان الأمر الذي يجعل من بعض الظواهر الفنية والاعلامية الجديدة التي تظهر بفعل 

 من تطورها وهي بعيدة عن متناول البحث، ولعل موضوع المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء  
ً
 كبيرا

ً
تقطع شوطا

 ووصل انتاج الاجزاء فيها الى عشرة المتعددة احدى هذه الموضوعات التي ظهرت على الس
ً
طح وتطورت كثيرا

 العلمي. –اجزاء ولكنها ظلت بعيدة عن التناول البحثي 

وعليه فان اهمية هذا البحث تتأتى من خلال كونه يسلط الضوء على موضوع فني جديد شكل ظاهرة 

مازالت تنتج، وبذلك فان البحث كبيرة من خلال عدد المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة التي انتجت و 

 يقدم الفائدة للدارسين والعاملين في مجال الدراما التلفزيونية بشكل خاص والعمل التلفزيوني بشكل عام.

المتعددة وذلك من  بالاجزاء للكشف عن واقع المسلسلات التلفزيونية يسعى البحث : اهداف البحث

 :خلال النقاط الاتيه

  مشاهدة المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة. .1

 الموضوعات التي يفضلها المشاهدون في المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة. .2

 اسباب مشاهدة المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة. .3

 لمسلسل التلفزيوني بالاجزاء المتعددة.توقعات المشاهدين لانتاج اجزاء اخرى من ا .4

 استذكار المشاهدين نهاية احداث الجزء السابق من المسلسل التلفزيوني بالاجزاء المتعددة. .5

 استذكار المشاهدين لشخصيات الجزء السابق من المسلسل التلفزيوني بالاجزاء المتعددة. .6

 التلفزيوني بالاجزاء المتعددة.التفكير باحداث الجزء التالي والاجزاء الاخرى من المسلسل  .7

يقتصر البحث في حده الموضوعي على تناول المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة، : حدود البحث

بغداد في شهر  ةكاني فان البحث يستفتي عينة من المتابعين لهذا النوع من المسلسلات في مدين أما في حده الم

 .2020كانون الثاني عام 
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يقصد به المسلسلات التلفزيونية التي   -المتعددة:  المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء  :  تعريف المصطلحات

نفس عنوان المسلسل، ويتم تم انتاجها بأكثر من جزء، ومهما يكن عدد حلقات الجزء الواحد منها، وهي تمثل  

.
ً
 عرض الاجزاء سنويا

 النظري والدراسات السابقةالاطار 

 مراحل تطور الدراما التلفزيونية  المبحث الأول:

وسرعان ما انعكست التلفزيون كوسيلة اتصال شأنه شأن الوسائل الأخرى مر بمراحل تطورية عديدة 

وقد جاءت هذه التطورات بشكل سريع  هذه التطورات على اشكال ومضامين برامجه الدرامية واللادرامية.

مما ادى الى حدوث تطورات سريعة في اشكال ومضامين البرامج، ذلك ان )ما يحدث في ثقافة الصورة الان هو 

الكبيرة التي حصلت في نظم وقد كان للتطورات ( Abdel Hamid, B.T, p.360)لثورة التكنولوجية(. لمحصلة 

صناعية الدور والأثر الكبير في اعطاء وسائل الاعلام بشكل عام الاتصالات الفضائية عبر الاقمار ال 

والتلفزيون بشكل خاص )مجموعة من الميزات المؤثرة تتمثل في القدرة على تجاوز حدود المكان بصورة مذهلة 

 (.Asfour, 2002, p.102)والقدرة على مخاطبة جموع واسعة من الجماهير في الوقت نفسه( 

 بهذه وبقدر ما يتعلق 
ً
الأمر بالدراما التلفزيونية كنوع من انواع البرامج التلفزيونية، فقد تأثرت كثيرا

التطورات والميزات، إذ مرت بمراحل تطورية متعددة، اذ تشير المصادر الى ان التلفزيون منذ بداياته اعتمد 

 مسرحية تهتم بذلك الن 
ً
 ,Ali)ع من الدراما و على نقل المسرحيات كشكل من اشكال الدراما، واسس فرقا

2009, p. 188. See: Tawfiq, 1975, p. 5  ,)  التلفزيونية،   ويعد هذا الشكل هو الشكل الأول من اشكال الدراما

 من داخل الاستوديو، ويلاحظ في هذا الشكل غياب المؤلف التلفزيوني، 
ً
 مباشرا

ً
إذ كانت المسرحية تنقل نقلا

وكذلك فان اخطاء الممثلين كان واضحة على الشاشة عرض محدد،  وعدم ارتباط الدراما التلفزيونية بموعد

 حيث ظهرت )التمثيليات القصيرة التي 
ً
 آخرا

ً
كونها تبث مباشرة، وسرعان ما أخذت الدراما التلفزيونية شكلا

وقد ظهر في هذا الشكل المؤلف التلفزيوني ولكن ظلت (.  Ali, 2009, p. 188)لا يتجاوز وقتها العشرين دقيقة(  

 
ً
 ثابتا

ً
الاخطاء بالنسبة للممثلين والمصورين واضحة كون العمل كان يبث مباشرة، وكذلك لم يكن هناك موعدا

 ان وقت التمثيلية التلفزيونية بدأ بالزيادة حسب الموضوع الذي 
ً
للعرض بسبب قلة الانتاج، ومما يذكر ايضا

 تطرحه التمثيلية.

يرا المحمولة وجهاز التسجيل الصوري وجهاز المونتاج ومع تطور التقنيات التلفزيونية وظهور الكام

 من خصوصيتها حيث 
ً
 اعطى لها شيئا

ً
 آخرا

ً
غادرت النقل المباشر وأصبح اخذت الدراما التلفزيونية شكلا

 عما وفره المونتاج من ميزات عديدة، وقد سبق هذا الشكل 
ً
بالامكان التصوير داخل الاستوديو وخارجه فضلا

ملم ويعرض )بوسيلة آلية تشبه   16فزيوني الذي كان يصور بكاميرا سينمائية وبشريط قياس  ظهور الفيلم التل 

وقد تناولت الافلام Telecine )(Morsi, 1980, p. 383 .)جهاز العرض السينمائي تعرف باسم التلسين 

من موضوعات الافلام السينمائية ولكنها اكبر من موضوعات التمثيلية  التلفزيونية موضوعات اصغر

التلفزيونية التي كانت مرتبطة بموضوعات الحياة اليومية، وهذا ما ادى الى ظهور شكل آخر من اشكال 

الدراما التلفزيونية حيث ظهر شكل الثنائية والثلاثية والرباعية والخماسية والسداسية ثم السباعية، وقد 

 كز من بين هذه الاشكال شكلي الثلاثية والسباعية اكثر من الاشكال الأخرى. تر 
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ً
 للعرض حيث   ومما تجدر الاشارة اليه ان مع ظهور شكل السباعية اصبح للدراما التلفزيونية موعدا

ً
ثابتا

، ثم ظهر الشكل الآخر للدراما التلفزيونية وهو المسلسل بالثلاثة عشر حلقة، ا
ً
ذ ان هذا كانت تبث اسبوعيا

العدد من الحلقات يغطي الدورة التلفزيونية قصيرة المدى التي مدتها ثلاثة أشهر، مع ان بعض المسلسلات 

وبعد ان ترسخ موعد عرض حلقات  تجاوزت هذا العدد من الحلقات الى خمسة عشر حلقة لأسباب فنية.

، وبعد النجاح الكبير الذي تحقق على مس
ً
توى المشاهدة، ظهر الشكل الآخر المسلسل التلفزيوني اسبوعيا

للدراما التلفزيونية وهو المسلسل التلفزيوني بالثلاثين حلقة، ومع ظهور هذا الشكل تغيرت اشياء كثيرة في 

طبيعة الموضوعات التي اصبحت اكثر سعة مما كانت عليه، وقد انعكس ذلك على طبيعة البناء الدرامي، 

مشاهدة يومية وبموعد ثابت مما جعل المشاهد ان يكون اكثر وكذلك تغيرت طبيعة المشاهدة اذ اصبحت 

 من التلفزيون.
ً
 قربا

ان نظرة سريعة الى اشكال الدراما التلفزيونية منذ ظهورها الى وصولها شكل المسلسل بالثلاثين حلقة 

ة ثم تكشف عن تطور تدريجي بمعدل زيادة حلقة واحدة، اذ بدأت الدراما التلفزيونية بشكل تمثيلية قصير 

 الى السباعية.
ً
ولكن بعد ذلك حصلت انتقالتين كبيرتين، الاولى الانتقال من  اصبحت ثنائية وثلاثية وصولا

الانتقال من المسلسل بالثلاثة   هيالسباعية الى المسلسل بالثلاثة عشر حلقة، اي بزيادة ستة حلقات، والثانية  

ما مبين في كعشر حلقة، وهي زيادة تمثل قفزة كبيرة  عشر حلقة الى المسلسل بالثلاثين حلقة اي بزيادة سبعة 

 (.1الرسم البياني )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مسلسل ويعزو الباحث سبب الزيادة في الشكل الأخير حيث الانتقال من مسلسل بثلاثة عشر حلقة الى  

، فأصبحت الحاجة الى 
ً
بالثلاثين حلقة الى طبيعة الدورة البرامجية، حيث اصبح العرض مع هذا الشكل يوميا

 رة التلفزيونية القصيرة.و حلقة لتغطية الد منها بثلاثينكل ثلاثة مسلسلات، 
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دى الى زيادة استقر شكل الدراما التلفزيونية على المسلسل بالثلاثين حلقة لمدة طويلة، وهذا ما ا قدل 

 كبيرة مع ظهور الفضائيات اذ )اصبح الم ةالانتاج الدرامي التلفزيوني وخاص
ً
 فجذب اعدادا

ً
جال اكثر اتساعا

 في رمضان واصبحت المنافسة والتطوير في معالجة الموضوعات هي من محددات 
ً
من المشاهدين خصوصا

 (.Al-Safi, 2011, p. 138)العمل التلفزيوني( 

ويشير الباحث الى ان هناك بعض المسلسلات تجاوزت الثلاثين حلقة لأسباب درامية تتعلق بطبيعة 

الموضوع مثل مسلسل )الزير سالم( الذي جاء بأربعين حلقة. ان شكل المسلسل بالثلاثين حلقة اعطى المؤلف 

 من اسباب ظهور الم 
ً
سلسلات التلفزيونية التلفزيوني مساحة اكبر في تناول الموضوعات، وكان هذا سببا

 عن التطورات الكبيرة التي حصلت في التقنيات التلفزيونية.
ً
 بالاجزاء المتعددة فضلا

 المبحث الثاني: المسلسلات التلفزيونية بالأجزاء المتعددة

التلفزيونية ولكنه لم يلغ تعد المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة آخر شكل وصلت اليه الدراما 

لسابق وهو المسلسل بالثلاثين حلقة، اذ مازال الشكلان يسيران بخطين متوازيين، ولم يستطع الشكل ا

ظهور هذا الشكل من الدراما اسباب عديدة، لعل اولها التطور الكبير في احدهما الغاء الآخر، ويقف وراء 

كذلك حجم الشاشة التقنيات التلفزيونية بشكل عام والتطورات التي حصلت على الكاميرا التلفزيونية و 

التلفزيونية بشكل خاص، اذ اصبح )هناك تقنيات رقمية سينمائية في التصوير السينمائي من خلال 

 ,Salman)ومن ثم تحويلها الى فيلم سينمائي(    16K او الـ  UKو  SKاو الـ    HDاستخدام كاميرات تلفزيونية رقمية  

2019, pp. 228-229 ) مما كانت عليه في 
ً
 واكبر حجما

ً
وبذلك اصبحت الصورة التلفزيونية اكثر وضوحا

الامر الذي عكس هذا التطور على طبيعة المشاهد الدرامية التي لم تكن تتلاءم مع طبيعة الشاشة السابق، 

فنية، التلفزيونية، اذ اصبح بالامكان استيعاب اللقطات العامة التي تكشف عن عدد كبير من العناصر ال 

وقد انعكس هذا التطور على طبيعة الموضوعات التي تتناولها الدراما التلفزيونية، فمع هذا التطور التقني 

تطورت موضوعات الدراما التلفزيونية واصبح بإمكانها تناول الموضوعات الكبيرة التي تتماش ى وحجم هذا 

بالاجزاء المتعددة التي تقوم   ةلسلات التلفزيوني التطور التقني، ولعل هذا احد الاسباب التي ادت الى ظهور المس

طي فترات غتتسع احداثها لكي تكون على شكل اجزاء متعددة، ومنها الموضوعات التي ت على موضوعات كبيرة 

 
ً
تاريخية ومثال ذلك المسلسل العربي المصري )ليالي الحلمية( لمؤلفه اسامة انور عكاشة )الذي يروي جزءا

 من تاريخ مصر
ً
وقد جاء المسلسل بخمسة اجزاء   (Article, https://al-ain.com)السياس ي والاجتماعي(  كبيرا

، وهناك عدد كبير من المسلسلات العربية التي تناولت الفترات 1986وتم عرض الجزء الاول منه عام

صري )بوابة الحلواني( والمسلسل السوري )باب التاريخية باطار سياس ي واجتماعي، يذكر منها المسلسل الم 

اني( بخمسة اجزاء عرض الجزء شالحارة( الذي بلغ عدد اجزاءه عشرة اجزاء والمسلسل السوري )حمام القي 

ن المسلسلات العراقية بالاجزاء المتعددة والتي تناولت الفترات م، ويذكر الباحث 1994الاول منه عام 

اعي مسلسل )النسر وعيون المدينة( ومسلسل )مناوي باشا( اما بالنسبة التاريخية باطار سياس ي واجتم

 Laومسلسل  Tiempes de Guemللأمثلة العالمية لهذا النوع من المسلسلات فيمكن ذكر المسلسل الاسباني 

pesto .)والمسلسل التركي )ارطغرل 
ً
 ايضا

https://al-ain.com/
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ولم تقتصر موضوعات الدراما التلفزيونية متعددة الاجزاء على الموضوعات التاريخية، اذ تناولت 

، وقد 
ً
مختلف الموضوعات ولعل اولها واهمها موضوعات الخيال العلمي التي كانت محدودة التناول تلفزيونيا

مثلة ذلك أالاجنبية، ومن موضوعات الخيال العلمي في المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة تركزت 

، وكذلك تناولت (The hard maids Tale)و (Stranger tnsngs)و (West word)المسلسلات الامريكية 

المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة موضوعات الجريمة والاحداث المثيرة كما في المسلسل الامريكي 

(Breaking Bad)  ومسلسل(Prison Break) لاسباني والمسلسل ا(La casa de papel).  وكان للموضوعات

الاجتماعية والصراع الطبقي موقعها في المسلسلات الاجنبية بالاجزاء المتعددة، كما في المسلسل الاسباني 

(Elite)  ومسلسل(La chicas del cabe)  ومسلسل(Velvet). 

 عن موضوعات الخيال العلمي المسلسلات العربية بالاجزاء المتعددة قد ابتعدت واذا كانت 
ً
كثيرا

وموضوعات الجريمة فانها اعتمدت بشكل اساس على الموضوعات الاجتماعية كما في مسلسلات )الشهد 

( و)البيوت اسرار( و)هوانم جاردن سيتي( والمسلسل السوري )الانتظار(.
ً
 وكذلك تناولت  والدموع( و)اريد حلا

كما في مسلسل )انا المتعددة الموضوعات الاجتماعية باطار كوميدي  المسلسلات التلفزيونية العربية بالاجزاء

وبابا وماما( ومسلسل )يوميات زوجة مفروسة أوي( ومسلسل )رجل وست ستات( والمسلسل العربي السعودي 

 وبثلاثين حلقة لكل جزء.
ً
 )طاش ما طاش( الذي وصلت اجزاؤه الى الثمانية عشر جزءا

ة العربية بالاجزاء المتعددة تناولت موضوعات اخرى سياسية وتربوية ومع ان المسلسلات التلفزيوني 

 رغم النجاحات التي حققتها، كما 
ً
وموضوعات المخابرات والجاسوسية الا انها جاءت بمستوى محدود جدا

  هو الحال في مسلسل )رأفت الهجان( كمثال لموضوع المخابرات والجاسوسية ومسلسل )يوميات ونيس(
ً
مثالا

 للموضوعات السياسية.للموضوع
ً
اما بالنسبة للمسلسلات  ات التربوية، ومسلسل )الجماعة( مثالا

التلفزيونية العراقية بالاجزاء المتعددة فبالرغم من كونها تناولت في بداياتها الموضوعات الاجتماعية باطار 

ذلك مسلسل )بيت امثلة  منسياس ي الا انها سرعان ما ركزت على الموضوعات الاجتماعية الكوميدية، و 

الأخرى ج العقرب(، وهذا لا يعني انها غادرت الموضوعات ر الطين( ومسلسل )جريش ومريش( ومسلسل )ب 

بشكل نهائي، اذ ظهرت بعض المسلسلات بالاجزاء المتعددة، وقد تناولت موضوعات الاكشن والجريمة مثل 

التلفزيونية الاجنبية بالاجزاء المتعددة تناولت جميع الموضوعات مسلسل )ذئاب الليل( في حين ان المسلسلات  

وبأعداد كبيرة من المسلسلات، مما ادى الى تنافس الجهات المنتجة، فظهرت الى جانب المسلسلات الامريكية 

 المسلسلات الاسبانية والكورية واليابانية والتركية.

اء المتعددة بعدد حلقات كل جزء من اجزاء المسلسل واذا التزمت المسلسلات التلفزيونية العربية بالاجز 

 على زمن الساعة 
ً
 على الثلاثين حلقة، وكذلك بزمن كل حلقة من الحلقات، اذ بقي محافظا

ً
اذ بقي محافظا

دقيقة. فان المسلسلات التلفزيونية الاجنبية بالاجزاء المتعددة  52 -45التلفزيونية التي ينحصر زمنها ما بين 

، فقد جاءت بعض استطاعت ان 
ً
تكسر هذه القواعد فلم يعد هناك التزام بزمن الحلقة الواحدة ايضا

ومسلسل (  Lacasa de papelالمسلسلات بالاجزاء المتعددة بأقل من عشر حلقات كما هو الحال في مسلسل )

ز في كثير من )صراع العروش( ولم تلتزم المسلسلات بالاجزاء المتعددة بوقت الحلقة المتعارف عليه، اذ تجاو 

 الحلقات وقت الساعة.
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ويرى الباحث في عدم تحديد عدد الحلقات الجزء مع عدم الالتزام بوقت معين للحلقة يعطي للكاتب 

 حرية كبيرة في الكتابة، وعدم التقيد ببعض المسائل التي توثر على المسلسل بشكل عام.

 منهجية البحث

الوصفي الذي دقة، فان البحث يعتمد على المنهج لغرض الوصول الى نتائج تتسم بال : منهج البحث

يشكل الاستبيان احدى ادواته الاساسية، وهي الاداة التي تتيح للباحث الوصول الى )الدرجة العالية من الدقة 

 (.Zgheib, 2015, p. 106) الناتجة عن استخدام الارقام في التعبير عن النتائج(

الاستبيان كأداة من ادوات المنهج الوصفي، كونها الاداة الانسب يعتمد البحث على : اداة البحث

 للوصول الى النتائج.

 مع الاهداف التي يقوم عليها البحث، فقد قام الباحث بتصميم استمارة استبيان :  تصميم الاداة
ً
تماشيا

 تضمنت سبعة نقاط اساسية، وهذه النقاط هي:

 ددة التي يفضلها المشاهدون.اشكال المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتع .1

 الموضوعات التي يفضلها المشاهدون في المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة. .2

 اسباب مشاهدة المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة. .3

 توقعات المشاهدين لانتاج الاجزاء من المسلسلات التلفزيونية. .4

 بق من المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة.استذكار المشاهدين لنهاية احداث الجزء السا .5

 استذكار المشاهدين لشخصيات الجزء السابق من المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة. .6

 تفكير المشاهدين بأحداث الجزء التالي من المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة. .7

، وذلك للحصول على نتائج 
ً
دقة مع الأخذ بنظر  أكثروقد حرص الباحث ان يكون الاستبيان مغلقا

من اختيار للأسئلة التي   أكثرالاعتبار ان الباحث حدد جميع الاختيارات واعطى الفرصة للمبحوثين في تحديد  

 تتطلب ذلك.

الاولى من المختصين في مجال قام الباحث بتوزيع الاستمارة على مجموعتين، : الاختبار الاولي للأداة

وقد اجاب افراد كلا  عدل خمسة عشر استمارة لكل منهما.ن المشاهدين وبممالعمل التلفزيوني والثاني 

المجموعتين عن اسئلة الاستبيان دون وجود اية صعوبة، وهذا ما يؤكد للباحث وضوح الأسئلة وسهولة 

 الاجابة عنها.

على حساب التكرارات لكل سؤال واستخراج النسبة المئوية كونها اعتمد الباحث : الوسائل الحسابية

 من ابسط الوسائل الحسابية التي تكشف عن النتائج النهائية بشكل واضح.

يتحدد مجتمع البحث بالاشخاص الذين يشاهدون المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء : مجتمع البحث

سنة ويشمل المجتمع البحثي كلا الجنسين الذكور والاناث،  40 -15تعددة، والذين تقع اعمارهم ما بين الم 

 والذين يسكنون مدينة بغداد.
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 تم اختيارهم بشكل قصدي )لاعتبارات علمية كوجود 300شملت عينة البحث ):  عينة البحث
ً
( مبحوثا

 .Abdel Aziz, 2014, p)( لاعتبارات واقعية او منطقية)ادلة او براهين تؤكد ان هذه العينة تمثل المجتمع.. 

من اذ تم اختيارهم  وجميع افراد العينة من الذين يشاهدون المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة(. 394

 .مدينة بغداد بجانبيها الكرخ والرصافة

 ذلك ان جميع افراد العينة تقع اعمارهم ما بين 
ً
- 15ولم يأخذ الباحث بأي من المتغيرات كالعمر مثلا

 كون البحث لا يهدف الى دراسة السلوك او  40
ً
 مهما

ً
سنة، اما بالنسبة لمتغير الجنس فأنه لم يشكل شيئا

التي ليس لطبيعة الجنس  ةاهدة وما يتعلق بها من مسائل، اذ ان البحث يختص بالمسائل الفني طبيعة المش

 تأثير كبير عليها.

 نتائج الاستبيان

 لما جاء في استمارة الاستبيان، وهي كالاتي:
ً
 يستعرض الباحث في هذا الفصل نتائج الاستبيان وفقا

 المتعددة.اشكال المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء  -1

ذين يفضلون مشاهدة المسلسل التلفزيوني بجزأين الموقع ل ر نسبة الدتكشف نتائج الاستبيان عن تص

 من مجموع )131الاول من بين الاشكال الاخرى، حيث حصل شكل المسلسل بجزأين على )
ً
(، أي 300( تكرارا

 أي بنسبة ( 87% ويأتي بعده شكل المسلسل بالثلاثة اجزاء حيث حصل على )44بنسبة 
ً
% ثم 29تكرارا

. أي بنسبة 82المسلسل بأكثر من ثلاثة اجزاء بحصوله على )
ً
 (.1% كما مبين في الجدول )27( تكرارا

 % التكرار اشكال المسلسلات بالاجزاء المتعددة ت

 %44 131 المسلسل بجزأين 1

 %29 87 المسلسل بثلاثة اجزاء 2

 %27 82 المسلسل بأكثر من ثلاثة اجزاء 3

 %100 300 المجموع 

 (1الجدول )

 التكرارات والنسب المئوية لأشكال المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة المفضلة لدى العينة

 

 الموضوعات المفضلة في المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة. -2

لموضوعات )الاكشن( في المسلسلات التلفزيونية ائج الاستبيان الى تفضيل نسبة كبيرة من العينة  ت تشير ن 

 من مجموع )186بالاجزاء المتعددة، اذ حصلت على )
ً
%، وتأتي بعدها 62(، وهي بذلك تشكل نسبة  300( تكرارا

 من مجموع )129في الموقع الثاني )الموضوعات التاريخية( بحصولها على )
ً
% ثم 43(، أي بنسبة 300( تكرارا

 من مجموع )123( بحصولها على )موضوعات )الفانتازيا
ً
% ثم تأخذ النسبة 41، أي بنسبة (300( تكرارا

الموضوعات )الاجتماعية( على نسبة و %، 29بالانخفاض، حيث حصلت موضوعات )الكوميديا( على نسبة 

 21% والموضوعات )الرومانسية( بنسبة 23% وتأتي بعدها موضوعات )الرعب( بنسبة 24
ً
% واخيرا

 %.16ياسية بنسبة السالموضوعات 
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اختيار اكثر من اجابة في هذا السؤال، كما مبين في الجدول   ةولابد من الاشارة هنا الى ان الاستبيان ترك للعين 

(2.) 

 ت
الموضوعات المفضلة في المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء 

 المتعددة
 % التكرار

 %62 186 الاكشن 1

 %43 129 التاريخية 2

 %41 123 الفانتازيا 3

 %29 87 الكوميديا 4

 %24 71 الاجتماعية 5

 %23 69 الرعب 6

 %21 63 الرومانسية 7

 %16 48 السياسية 8

 

 (2الجدول )

 بالاجزاء المتعددة ةالتلفزيوني تالمسلسلا  للموضوعات التي تفضلها العينة فيالتكرارات والنسب المئوية 

 

موضوعات )الاكشن( والموضوعات )التاريخية( وموضوعات )الفانتازيا( ويرى الباحث ان تصدر 

للمواقع الثلاثة الاولى من بين الموضوعات الاخرى يعود لسببين: الأول ان هذه الموضوعات كانت غائبة أو 

داد قليلة في المسلسلات التلفزيونية بالجزء الواحد، والسبب الثاني هو شعور او معرفة المشاهد بإمكانية امت

 الاحداث لهذه الموضوعات لأكثر من جزء أكثر من غيرها من الموضوعات.

 

 اسباب متابعة العينة للمسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة. -3

تكشف نتائج الاستبيان تصدر سبب )احداث المسلسل( الموقع الاول من بين الاسباب الاخرى لمتابعة 

( وهو بذلك يشكل 300( تكرار من مجموع )153تعددة، حيث حصل على )المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء الم

 من مجموع )125%، ويأتي بعده سبب )الممثلين( بحصوله على )51نسبة 
ً
% ثم 45(، أي بنسبة 300( تكرارا

% لسبب )الاخراج( 28% ثم تنخفض النسبة الى 41بسبب )الشخصيات في المسلسل( بحصوله على نسبة 

لجهة المنتجة(، ويشير الباحث هنا الى ان الاستبيان ترك للعينة اختيار اكثر من سبب، )ا% لسبب 18ونسبة 

 (.3كما مبين في الجدول )
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 ت 
متعددة اسباب متابعة العينة للمسلسلات التلفزيونية 

 الاجزاء 
 % التكرار

 %51 153 احداث المسلسل 1

 %45 136 الممثلين 2

 %41 123 الشخصيات 3

 %28 84 الاخراج 4

 %18 54 الجهة المنتجة 5

 (3الجدول )

 التكرارات والنسب المئوية لأسباب متابعة العينة للمسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة

 

وفي الوقت الذي يؤكد الباحث ان تصدر اسباب )أحداث المسلسل( و)الممثلين( و)الشخصيات( يعود 

لمشاهد على تمييزها، فانه بالمقابل يؤكد ان سبب انخفاض نسبة سبب )الاخراج( انما يعود لعدم الامكانية 

بب )الجهة المنتجة( فان امكانية المشاهد على تمييز طبيعة الاخراج التلفزيوني، اما بالنسبة لانخفاض س

 معرفة ذلك لا يشكل اهمية لدى الكثيرين.

 

 توقعات المشاهدين لانتاج الاجزاء الاخرى من المسلسل التلفزيوني بالاجزاء المتعددة. -4

تشير نتائج الاستبيان الى تفوق نسبة اللذين يتوقعون انتاج اجزاء اخرى من المسلسل حيث حصل هؤلاء على 

 م225)
ً
( وحصلت على النسبة الاكبر 300ن مجموع )( تكرارا

ً
( وتوزعت اختياراتهم على اجابتين، الاولى )احيانا

 من مجموع )123من بين الاختيارات بحصولها على )
ً
% والثانية )نعم( وحصلت 41( اي بنسبة 300( تكرارا

 اي بنسبة 102على )
ً
المسلسل فقد بلغ عددهم % اما اللذين لا يتوقعون انتاج الاجزاء الاخرى من 34( تكرارا

 (.4% كما مبين في الجدول )25( وهم بذلك يشكلون نسبة 300( من مجموع )75)

 

 ت
توقعات انتاج الاجزاء الاخرى من المسلسلات 

 بالاجزاء المتعددة 
 % التكرار

 %34 102 نعم 1

 %25 75 كلا 2

3  
ً
 %41 123 احيانا

 %100 300 المجموع 

 (4الجدول )
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التكرارات والنسب المئوية لتوقعات العينة لانتاج الاجزاء الاخرى من المسلسل التلفزيوني بالاجزاء 

 المتعددة

 

ويرى الباحث ان سبب ارتفاع نسبة اللذين يتوقعون انتاج اجزاء اخرى من المسلسل التلفزيوني بالاجزاء 

الانتاجية تقوم بالتنويه عن ذلك قبل نهاية الجزء المتعددة يعود الى سببين اساسيين، الأول ان الجهات 

المعروض، والثاني يكمن في نجاح الجزء المعروض على الشاشة، فقد عمدت بعض الجهات المنتجة الى انتاج 

 اجزاء اخرى من المسلسل وذلك في ضوء النجاح الذي يحققه العمل في جزءه الاول والثاني وهكذا.

 السابق من المسلسل التلفزيوني بالاجزاء متعددة. استذكار نهاية احداث الجزء -5

تشير نتائج الاستبيان الى حصول اللذين يتذكرون بعض احداث الجزء السابق عند مشاهدتهم الجزء 

 على الموقع الأول من بين النتائج الاخرى، اذ حصلت على )
ً
 من مجموع 126اللاحق بعد مرور سنة تقريبا

ً
( تكرارا

، 108%، وتأتي بعدها نسبة اللذين يتذكرون الاحداث بحصولها )42ل نسبة (، وهي بذلك تشك300)
ً
( تكرارا

 من مجموع )36% ثم اللذين لا يتذكرون الاحداث بحصولهم على )36أي بنسبة 
ً
(، اي بنسبة 300( تكرارا

 جاءت نسبة اللذين يتذكرون الاحداث مع بداية مشاهدتهم احداث الجزء اللاحق بنسبة 12
ً
% 10%، واخيرا

 (.5كما مبين في الجدول )

 ت
استذكار العينة لاحداث الجزء السابق من المسلسل 

 بالاجزاء المتعددة
 % التكرار

 %36 108 اتذكرها 1

 %42 126 اتذكر بعضها 2

 %12 36 لا اتذكرها 3

 %10 30 اتذكرها مع بداية مشاهدة الجزء اللاحق 4

 %100 300 المجموع 

 (5الجدول )

 التكرارات والنسب المئوية لاستذكار العينة لاحداث الجزء السابق من المسلسل بالاجزاء المتعددة

ويرى الباحث ان تحديد استذكار الاحداث السابقة للمسلسل بعد مرور سنة على عرض المسلسل انما 

 يعود الى طبيعة استيعاب المشاهد وذاكرته من جانب وعلى طبيعة متابعة احداث المسلسل.

 استذكار الشخصيات الرئيسية في المسلسل بالاجزاء المتعددة. -6

جاءت نتائج استذكار العينة للشخصيات الرئيسية في الجزء السابق من المسلسل التلفزيوني بالاجزاء 

( 138صلت اجابة )اتذكر بعضها( على )ح، فقد (استذكار الاحداث)المتعددة متشابهة ومتفاوتة مع سابقتها 

 من مجموع )
ً
% ثم اجابة )لا اتذكرها( 38 %، وتأتي بعدها اجابة )اتذكرها( بنسبة46( اي بنسبة 300تكرارا

 اجابة )اتذكرها مع مشاهدة الجزء اللاحق بنسبة 9بنسبة 
ً
 (.6%، كما مبين في الجدول )7% واخيرا
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 ت
استذكار العينة لشخصيات الجزء السابق من 

 المسلسل بالاجزاء المتعددة
 % التكرار

 %38 114 اتذكرها 1

 %46 138 اتذكر بعضها 2

 %9 27 لا اتذكرها 3

 %7 21 اتذكرها مع بداية مشاهدة الجزء اللاحق 4

 %100 300 المجموع 

 (6الجدول )

 التكرارات والنسب المئوية لاستذكار العينة لشخصيات الجزء السابق من المسلسل بالاجزاء المتعددة

 التفكير بأحداث الجزء اللاحق من المسلسل التلفزيوني بالاجزاء المتعددة. -7

ذين يفكرون باحداث الجزء التالي بعد الانتهاء من مشاهدة الجزء السابق من ل نتائج الاستبيان الى ان التشير 

ذين لالمسلسل التلفزيوني بالاجزاء المتعددة حصلوا على الموقع الاول من بين الاجابات الاخرى، اذ حصل ال 

 من مجموع )147اجابوا بـ)نعم( على )
ً
ذين ل %، وكذلك فقد حصل ال 49يشكلون نسبة  ( وهم بذلك  300( تكرارا

( على نسبة  
ً
%، كما 30ذين لا يفكرون بأحداث الجزء التالي على نسبة  ل % مقابل حصول ال21اجابوا بـ)أحيانا

 (.7مبين في الجدول )

 % التكرار تفكير العينة باحداث الجزء الثاني ت

 %49 147 نعم 1

 %30 90 كلا 2

3  
ً
 %21 63 احيانا

 %100 300 المجموع 

 (7الجدول )

 التكرارات والنسب المئوية لتفكير العينة بأحداث الجزء التالي من المسلسل التلفزيوني بالاجزاء المتعددة

 

% من العينة لا يفكرون بأحداث الجزء التالي من المسلسل التلفزيوني 30وإذ تشير النتائج الى ان نسبة 

الباحث يرى فيها نسبة غير قليلة، ويعزو ذلك الى كون انتاج وعرض الجزء التالي سيتم بالاجزاء المتعددة فان 

 بعد مرور سنة، وقد يتوقف المسلسل عن العرض لأكثر من سنة ثم يعود ثانية، وقد لا ينتج منه اجزاء اخرى. 
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 النتائج: 

 توصل اليها البحث بالنقاط الآتية: النتائج التي  بعد استعراض الباحث لنتائج الاستبيان، يستطيع ايجاز  

%، 44يوجد تفضيل واضح من قبل العينة لمشاهدة المسلسل التلفزيوني بالجزأين حيث بلغت النسبة  .1

 % للذين يفضلون مشاهدة المسلسل باكثر من ثلاثة أجزاء. 27في حين انخفضت النسبة الى 

تفضلها العينة في المسلسلات  صدرت موضوعات )الاكشن( الموقع الاول من بين الموضوعات التيت  .2

%، وجاءت الموضوعات )التاريخية( في الموقع الثاني 62التلفزيونية بالاجزاء المتعددة حيث بلغت نسبتها 

% للموضوعات 29%، وانخفضت هذه النسبة الى 41% ثم موضوعات )الفانتازيا( بنسبة 43بنسبة 

% 21نسبة ب % لموضوعات )الرعب(، و 23ة % للموضوعات )الاجتماعية( وبنسب 24سبة ن )الكوميدية( و 

 نسبة 
ً
 % للموضوعات السياسية.16لموضوعات )الرومانسية( واخيرا

تصدر سبب )احداث المسلسل( الموقع الاول من بين اسباب متابعة العينة للمسلسلات التلفزيونية  .3

م )الشخصيات ث %  45% وجاء بعده سبب )الممثلين( بنسبة  51بالاجزاء المتعددة حيث حصل على نسبة  

% لسبب )الجهة 18% لسبب )الاخراج( والى 28%، وانخفضت هذه النسبة الى 41في المسلسل( بنسبة 

 المنتجة(.

ذين لم تتوقع نسبة كبيرة من العينة انتاج اجزاء تالية من المسلسل بالاجزاء المتعددة، اذ بلغت نسبة الا  .4

 ونسبة % للذين يتوقعون 41% مقابل نسبة 34يتوقعون 
ً
% للذين لا يتوقعون انتاج اجزاء 25احيانا

 تالية من المسلسل بالاجزاء المتعددة.

يتذكر القسم الاكبر من العينة احداث الجزء السابق من المسلسل بالاجزاء المتعددة رغم مرور مدة  .5

% 42ذين يتذكرون بعض الاحداث ل % وال 36لذين يتذكرون الاحداث لسنة عليها، اذ بلغت نسبة ا

ذين لا يتذكرون أحداث الجزء ل %، اما نسبة ال10ذين يتذكرون الاحداث مع بداية الجزء اللاحق ل وال 

 %.12السابق فقد بلغت 

يتذكر القسم الأكبر من العينة شخصيات الجزء السابق من المسلسل بالاجزاء المتعددة رغم مرور مدة  .6

% ونسبة 46كرون بعض الشخصيات ذين يتذل % ونسبة ال 38سنة، اذ بلغت نسبة الذين يتذكرونها 

ذين لا يتذكرون ل % اما نسبة ال 7ذين يتذكرون الشخصيات مع بداية مشاهدتهم للجزء اللاحق ل ال 

 %.9الشخصيات فقد بلغت 

جزاء لمتعددة رغم مرور مدة سنة، النسبة الغالبة من العينة تفكر بأحداث الجزء التالي من المسلسل بالأ  .7

  ذي ل % وال 49اذ بلغت نسبتهم  
ً
% للذين لا يفكرون بأحداث الجزء 30% مقابل نسبة  21ن يفكرون احيانا

 المسلسل بالاجزاء المتعددة. منالتالي 
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 :الاستنتاجات

 عن النتائج التي توصل اليها البحث، فأن هناك بعض الاستنتاجات التي ظهرت من خلال البحث 
ً
فضلا

 وهي كالآتي:

للمسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة والتي يزيد عدد اجزاءها عن الثلاثة رغم الانتاج الكمي الكبير  .1

اجزاء، الا ان العينة لم تبدِ رغبة كبيرة في متابعة هذا النوع من المسلسلات اذ كان تركيزها على المسلسل 

 التلفزيوني بالجزأين.

 من بين الموضوعات الت .2
ً
 متميزا

ً
ي تقوم عليها المسلسلات رغم ان للموضوعات السياسية موقعا

 التلفزيونية بالاجزاء المتعددة، الا ان العينة لم تبدِ رغبتها في متابعة هذا النوع من الموضوعات.

رغم ان المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة تنتج من قبل شركات معروفة، الا ان العينة لم تنظر  .3

 
ً
 رئيسا

ً
 في متابعة هذا النوع من المسلسلات.لذلك ولم تكن اسماء هذه الشركات سببا

ان للمدة الزمنية والبالغة سنة التي تفصل بين عرض اجزاء المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة  .4

تأثير واضح في استذكار العينة لاحداث المسلسل وشخصياته وكذلك التفكير بالاحداث القادمة وفي 

 التوقع لانتاج اجزاء اخرى من المسلسل.

 

 :قترحاتالم 

 يقترح الباحث اجراء الدراسات الآتية:

 طبيعة البناء الدرامي في المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة. .1

 صناعة البطل في المسلسلات التلفزيونية بالاجزاء المتعددة. .2
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Abstract: 

     TV drama has gone through many developmental stages until it reached and settled in the 

form of TV series of thirty episodes. Alongside the development of the TV technologies and the 

widespread of satellite channels, the form of the TV drama has changed and the series has 

consisted of two parts and then parts multiplied until they amounted to ten parts and more. This 

form of TV drama has become an artistic phenomenon, that once the series is displayed on one 

of the channels and achieves a noticeable success, its producers work to produce a second part 

of that series and so on. This form of TV drama has remained away from being researched . 

This has urged the researcher to accomplish this study entitled (TV series of multiple parts from 

the viewers' viewpoint) which aimed to know the viewers' opinions in many aspects of the TV 

drama with multiple parts. In the theoretical framework, the researcher studied the 

development stages of TV drama in the first section and the TV series with multiple parts in the 

second section.  The researcher, in the third chapter, determined the descriptive approach as the 

questionnaire constitutes one of its main tools. The researcher designed the research tool, 

which is the questionnaire form that consists of seven questions covering what has been 

mentioned in the research aims. The research sample is limited to three hundred respondents 

from Baghdad aged between 15-40 years old.  

Key Words: TV Series, Multiple Parts, Viewers. 
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 الإطار المنهجي

 المستخلص:

في البرامج الحوارية بالقنوات يهدف هذا البحث إلى معرفة طبيعة معالجة قضايا الشرق الأوسط 

أنموذجًا"، ومعرفة درجة اهتمام القناة بمعالجة قضايا الشرق  24الأجنبية الناطقة بالعربية "قناة فرانس 

الأوسط في البرامج الحوارية، وطبيعة الضيوف المستضافين، وطرائق معالجة القضايا، والخصائص الفنية 

حث، ويعد البحث من البحوث الوصفية التحليلية، واعتمد على التي يتصف بها مقدم البرنامج عينة الب 

( الفرنسية ضمن 24تحليل محتوى حلقات البرنامج الحواري "أسبوع من العالم" الأسبوعي على قناة )فرانس  

 (.2018تموز/ يوليو  31( إلى )2017آب/ اغسطس  1الفترة الواقعة بين )

الأجنبية الناطقة باللغة العربية تهتم بتغطية قضايا الشرق وجاءت من أهم النتائج أن القنوات 

الأوسط، خاصة الموضوع السياس ي والعسكري، كذلك أظهرت النتائج اهتمام القناة بالملف السوري بالدرجة 

الأولى، واعتمادهم على الكاتب في معالجة قضايا الشرق الأوسط المطروحة، خاصة المعارضين للقضية 

النتائج أيضا وجود توازن في توزيع الوقت بين الضيوف، وعدم تدخل مقدم البرنامج في المطروحة، وبينت 

معالجة القضايا المطروحة وترك الوقت الكافي للضيف لمعالجة القضية، وعدم توجيه مقدم البرنامج )عينة 

 في المعالجة.البحث( الضيف عن الإجابة حسب ما تراه القناة، كذلك اعتمدت المعالجة على الأطر السياسة 

 ، البرامج الحوارية. 24القنوات الأجنبية الناطقة بالعربية، فرانس  الكلمات المفتاحية:

 :مشكلة البحث

فإن مشكلة  ومن ثم  لبيان أسلوب معالجة البرامج الحوارية لقضايا الشرق الأوسط،  هذا البحث جاء

الناطقة الأجنبية قضايا الشرق الأوسط بالقنوات البرامج الحوارية  عالجت كيفالبحث تتلخص 

 للإجابة عن الأسئلة الآتية:  هذا البحثسعى يو بالعربية؟، 

 
 .  abdullahussen2016@gmail.com,  جامعة بغداد/مركز التعليم المستمر 1
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 التساؤلات:

ما درجة الاهتمام بمعالجة قضايا الشرق الأوسط في البرامج الحوارية بالقنوات الأجنبية الناطقة  .1

 بالعربية؟

البرامج الحوارية في القنوات الأجنبية عينة ما حجم تغطية ومعالجة قضايا الشرق الأوسط في  .أ 

 ؟بحثال 

 ؟بحثالبرامج الحوارية على القنوات الأجنبية الناطقة بالعربية عينة الما الموضوعات التي تناواتها  .ب

عالج في البرامج الحوارية على القنوات الأجنبية الناطقة بالعربية عينة  .ج 
ُ
ما أبرز القضايا التي ت

 ؟بحثال 

 ؟بحثالبرنامج الحواري عينة ال المستضافين في معالجة قضايا الشرق الأوسط في  ما طبيعة الضيوف .2

 ؟بحثعينة الالبرنامج الحواري الوظيفية لضيوف  العنواناتما  .أ 

 ؟بحثعينة الالبرنامج الحواري ما موقف الضيوف في معالجة  .ب

 ؟ةالحواري  البرامجما طبيعة معالجة قضايا الشرق الأوسط في  .3

 البرنامج الحواري في معالجة قضايا الشرق الأوسط في  الإلتزام بالتوازن في الوقتما درجة  .أ 

 ؟بحثعينة ال 

عينة  البرنامج الحواري ما الأطر المرجعية التي استخدمت لمعالجة القضايا المطروحة في  .ب

 ؟بحثال 

 ؟بحثما الخصائص الفنية التي يتصف بها مقدم البرنامج عينة ال .4

يم من حجم العينة التي لها علاقة بقضايا  إذما درجة موضوعية مقدم البرنامج من  .أ 
 
التنظ

 الشرق الأوسط؟

ي موقف القناة من حجم العينة   إذموضوعية مقدم البرنامج من  ما درجة   .ب حمل الضيف إلى تبن 

 التي لها علاقة بقضايا الشرق الأوسط؟

 أهداف البحث:

مج الحوارية بالقنوات معرفة طبيعة معالجة قضايا الشرق الأوسط في البراالبحث إلى  يهدف هذا

معرفة درجة اهتمام القناة بمعالجة قضايا الشرق ، و أنموذجًا" 24 الأجنبية الناطقة بالعربية "قناة فرانس

الخصائص الفنية ، و طبيعة الضيوف المستضافين، وطرائق معالجة القضايا، و الأوسط في البرامج الحوارية

 التي يتصف بها مقدم البرنامج عينة البحث.

 ة البحث:أهمي

"أسبوع من فيما توفره من تأهيل نظري وعرض تحليل لمحتوى البرنامج الحواري تكمن أهمية البحث 

الذي يطرح ويعالج قضايا الشرق الأوسط، والتي يمكن أن يستفيد منها الباحثون  24في قناة فرانس  العالم"

ضمن هذا المجال، والمهتمون في هذا الميدان بإلقاء الضوء على أهمية البحث كمرجع كمي ونوعي للباحثين في 

 ذات المجال.
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 حدود البحث:

( وذلك لما مرت به 2018تموز/ يوليو  31( إلى )2017غسطس آب/ ا 1الفترة الواقعة بين ) الحدود الزمانية:

هذه الفترة الزمنية من أحداث وتغيرات عصفت بمنطقة الشرق الأوسط، إلى جانب الخلافات التي سادت 

 بنقل سفارتها إلى 
ً
منطقة الخليج العربي ومحاولة تصفية القضية الفلسطينية واتخاذ الإدارة الأمريكية قرارا

 ا من القضايا.القدس، وغيره

 تحديد المفاهيم والمصطلحات

نهاية شهر حتى شهر  2017الفترة من شهر آب  ضمنجميع قضايا الشرق الأوسط قضايا الشرق الأوسط: 

وتشمل القضية الفلسطينية، والحوثيين، وداعش، والعراق، ودول الخليج العربي، وسوريا،  2018 تموز 

وجميع الدول العربية، وقضايا أخرى مرتبطة بالشرق الأوسط، والأطراف المشتركة أزمات وصراعات الدول 

 العربية الإقليمية أو الدولية.

كانت أو اجتماعية أو سياسية أو حتى دينية، وغالبا ما تأتي تركز على قضايا معينة ثقافية  البرامج الحوارية:   

تركز على  إذالرجال قد تواجدوا في منازلهم،  في الجزء الثاني من المساء وهو الوقت الذي يكون فيه معظم

 الطبقات المثقفة.

 .القنوات الأجنبية الموجهة للجمهور العربي القنوات الأجنبية الناطقة بالعربية:

هى قناة تابعة لمجموعة فرنسا الدولية، بدأت بثها باللغة الفرنسية والإنجليزية في كانون : 24 قناة فرانس

، ثم امتدت مدة البث إلى 2007، ثم بدأت إرسالها باللغة العربية لمدة أربع ساعات يوميًا في أبريل 2006الأول 

وتقدم القناة العديد من  .2010 عشرة ساعات يوميًا قبل أن يتم إطلاق البث على مدار اليوم في أكتوبر

  .Abdel. 2011.P245 ))البرامج الإخبارية التي تعكس وجهة النظر الفرنسية تجاه أحداث العالم المختلفة.

 دراسات سابقةو  الإطار النظري 

 القنوات الأجنبية الناطقة بالعربيةالمبحث الأول: 

الدولي، وهو مصططططططططططططلم يشطططططططططططير إلى مخاطبة شطططططططططططعوب الإعلام الأجنبي أو مايطلق عليه الإعلام الموجه أو 

الدول الأخرى، وتزويدهم بالمعلومات والحقائق، ويسطططططططططططود الاعتقاد دائما أن هدفه التأثير على هذه الشطططططططططططعوب 

 .Ismail)) فهو وسطططططيلة من وسطططططائل السطططططياسطططططة الخارجية للدولة الباثه والهدف الأسطططططاسططططط ي لأي عملية اتصطططططالية

1998.P226   . الحدود  أثناء في يتم  يعلام الدولي بصطططططططططططورة عامة على أنه "هو الاتصطططططططططططال الذولقد تم تعريف الإ

، وهو  ةالدولية، وهذا الاتصال يكون بين أفراد وجماعات ودول ذات ثقافات مختلفة وأفكار وتوجهات متنوع

 )"يتأثر بالأبعاد الاقتصططططادية والسططططياسططططية والاجتماعية والثقافية والعسططططكرية لعلاقات الدول بعضططططها ببع  

.Abd. N. A. 2009. P18-(Al   وأخذت موجة القنوات الفضطططططططططططائية الأجنبية الموجهة بالعربية بالبروز مع مطلع

، تلاهطططا إطلاق  2001الأمريكيطططة النطططاطقطططة بطططالعربيطططة عطططام  CNNالألفيطططة الثطططالثطططة، وكطططانطططت البطططدايطططة مع ميلاد قنطططاة 

أطلقت   هانفسطط  ، السططنة2007، وبعدها جاءت قناة فرانس بالعربية العام 2002ألمانيا لقناة دويتش فيله عام 

بعد إيقافه العام   2008عام  BBCقناة روسطططيا اليوم، أما بالنسطططبة لبريطانيا فقد أعادت إطلاق البث عبر قناة 

بإطلاقها لقناة   2010، لتشططططططهد الصططططططين دخول حلبة التنافس على اسططططططتقطاب المشططططططاهد العربي في العام 1996
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CCTV وبعطططدهطططا أطلقطططت تركيطططا قنطططاتهطططا الموجهطططة بطططالعربيطططة ،TRT. ميعهطططا تتبع لقوى عطططالميطططة أجنبيطططة )الولايطططات  ج

د يهدف إلى بلو  التأثير في   المتحدة الأميركية وبريطانيا والصططططين وروسططططيا وفرنسططططا( جاءت اسططططتجابة لمنطق محد 

الرأي العام العربي في حقل إعلامي تنافسططط ي وحيوي أكمر من خدمة أهداف تجارية محضطططة. وقد نتج عن ذلك  

م  هشاشة في مصداقية هذه ا
 
لفضائيات لدى الجماهير العربية، والتي أصبحت أكمر من أي وقت مض ى تتحك

د هرمية الأخبار وبشططكل ما الخط التحريري بالرغم من مزايداتها حول احترام مباد    ِّ
بالأجندة الإعلامية وتحد 

ر  الحيادية الإعلامية والحرفية المهنية والاسطططططتقلالية الإدارية. منذ ذلك الحين وهذه الفضطططططائي  ِّ
ات لا تنفك تُطو 

لات التي عرفها   اسططططططططططتراتيجيات التأثير في محاولة للتأقلم مع الأوضططططططططططاع والحاجات والأذواق التي فرضطططططططططط ها التحو 

المشططططططططهد الإعلامي الفضططططططططااي على المسططططططططتويات الإقليمية والدولية في السططططططططنوات الأخيرة، ولاسططططططططيما الدور المتزايد  

  .رأي العاملوسائل التواصل الاجتماعي في تشكيل ال 

معلوماتها الأولية والخطاب من أجل تحقيق  اطقة باللغة العربية تقوم ببلورةفالفضائيات الأجنبية الن 

سيطرتها وهيمن ها في المنطقة  أهدافها السياسية والاقتصادية والسلطوية على الأقاليم الأخرى، وفرض

هة إلى الرأي العام العربي وفق مركز الجزيرة  العربية ضمن إطار استراتيجية جديدة للتأثير الإعلامي موج 

إن ظهور هذه القنوات الواحدة تلو الأخرى جاء كردة فعل أو تقليد للفضائيات  (Hussein.2016 )  للدراسات

العربية التي نجحت في فرض نفسها كأحد أهم المؤثرين والفاعلين في الواقع العربي، ففي ضوء كمرة انتشار 

اع القرار الفضائيات العربية وتعلق الناس بها ومتابع هم لها خاصة في أوقات الأزمات، وبدا لكثير من صن 

للوصول إلى أوسع قاعدة من الرأي العام  طرائقالغربي أن البث الفضااي باللغة العربية ربما يكون أقصر ال

لقد وفرت القنوات الفضائية الأجنبية الناطقة باللغة العربية، والتي و   Lamam. F. 2018))العربي للتأثير فيه.

 وأسهمتساعة يوميًا العديد من خيارات مشاهدة البرامج للمشاهد العربي،  24تبث إرسالها على مدى 

رأي القنوات في كسر احتكار القنوات العربية للأخبار المتعلقة بالقضايا العربية، وعززت تواجدها وتأثيرها في ال

 ((Sayed. I. 2013 البرامج الحوارية ومحاكاة ما تبثه القنوات العربية خاصة الإخباريةأثناء في العام من 

 البرامج الحواريةالمبحث الثاني: 

في ومما يسهم في تشكيل الوعي السياس ي للجماهير وخاصة في القضايا التي تهم الرأي العام وتشكله 

الخاصة اليومية، فمنها ما يكون ذا ارتباط مباشر وموصول بالقضايا والأحداث التي البرامج الحوارية أثناء 

تمس حياة الأفراد وواقعهم وما يؤرقهم من أوضاع تكون موضع للجدل والخلاف في كثير من قضايا، 

الية عالية لشريحة ع  ةوموضوعات حياتيهم اليومية مع ظهور عالم البرامج الحوارية التي تتمتع بنسبة مشاهد

فتعرف البرامج  Al-Hadidi. & Imam. 2004.P13))من أفراد المجتمع للحصول على المعلومات المتنوعة 

الحوارية على أنها "برامج تعمل على التواصل الفكري والثقافي والاجتماعي التي تتطلبها الحياه في المجتمعات 

المشترك والتحليل والإستدلال كما أن الحوار من المعاصرة لما لها من أثر في تنمية قدرة الأفراد على التفكير 

ها المزيد من عن طريقالأشطة التي تحرر الأفراد من الإنغلاق والإنعزالية وتفتح له قنوات للتواصل يكتسب 

 . Shadoukhi. 2010-( Al)المعرفة والوعي".

الجوانب، سواء اتفقت  وهي "البرامج التي يلتقي فيها شخصين أو أكمر لبحث موضوع معين وتناولة من جميع

 
ً
آراء المشاركين أو إختلفت، ويمكن ألا ينتهي الحوار إلى حل أو استنتاج أخير، ويترك الموضوع مفتوحا
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 .Abd al-Latif))المناقشة أثناءللمشاهدين فين هوا إلى آرائهم الخاصة على أساس الحقائق والآراء التي تعرض 

2009.P133 ،  وتكون ذات صلة وارتباط بالسياسة أو الأخبار وتستضيف شخصيات يتناولون فيها قضايا

فتتقابل  الوجاهيسياسية ويطغى على أسلوب تقديم هذا النوع من البرامج الحوارية أسلوب التقديم 

جال ى مقدم متخصص في المويحتاج هذا القالب البرامجي إل  هفي مجال   ن شخصية بارزة مقابل خصم قوي أو مر 

يتمتع بالثقافة السياسية، والفهم الواعي للمتغيرات، والتطورات السياسية، كما لابد وأن تكون  إذالسياس ي 

فالبرامج الحوارية  (Al-Hadithi. 2005)لدية القدرة على التحليل، وربط الأحداث السياسية بعضها ببع  

تعمل على التواصل الفكري والثقافي والاجتماعي والسياس ي التي تمس حياة الأفراد وتتطلبها الحياة في المجتمع 

المعاصر، وبث الأفكار والآراء التي لها أثر في تنمية قدرة الأفراد على التفكير المشترك والتحليل والإستدلال، 

حوار الإنمااي الذي له الدور الكبير في إخراج الأفكار من هالة الإنغلاق وفيها يتم تبادل وجهات النظر وال

 .Al-Shadoukhi ) ها المزيد من المعرفة والوعيعن طريقيكسب  إذوالإنعزالية وتفتح له قنوات التواصل 

ى اتجاهات وتبرز أهمية البرامج الحوارية في كونها تمتلك قدرة كبيرة من التأثير في القنوات الفضائية عل(2010

هذه البرامج إلى حد كبير في تشكيل   تسهمالجمهور وتحديد مواقفة حول القضايا المختلفة التي تدور حولة، إذ  

في الجارية حولهم وفي العالم، فمن  إتجاهات الأفراد وقيمهم، وتغيير سلوكاتهم، ورسم تصوراتهم للأحداث

انية تكوين إدراك واضم لطبيعة الأحداث والقضايا البرامج الحوارية المتعددة أصبح لدى الملقي إمكأثناء

 Hurley.2003.P325) )إتخاذ مواقف معينة حيالها". ومن ثم  المختلفة 

 سابقةدراسات 

"المعالجة الإخبارية للقضايا العربية في  2001حنان محمد إسماعيل يوسف  دراسة .1

إلى رصد وتحليل  الدراسة تسعYoussef. 2001) )الأمريكية واليورونيوز الأوروبية" CNN شبكة

المعالجة الإخبارية للقضايا العربية في شبكتي "الس ي إن إن" الأمريكية واليورونيوز الأوروبية. وقامت 

مفردة  200لعينة بلغت  ت الشبكتين كما قامت ببحث ميدانيبتحليل مضمون عينة من نشرا الباحثة

 عن وجود كبير للقضايا العربية الباحثةدولة عربية ممن يشاهدون القنوات الإخبارية. وكشفت  22من 

البحث عن وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين الشبكتين في  في أخبار كلا الشبكتين. كما كشف

الجة القضايا على شبه التحيز من قبل الشبكتين في معت الدراسة  لجة بع  القضايا العربية. وأكدعام

عن استمرا عدم التوازن الإخباري بين الشمال والجنوب رغم التقدم  الدراسة تالعربية. وكذلك كشف

 التكنولوجي.

، "المعالجة الإخبارية لقضايا العالمين العربي والإسلامي في قناتي 2006د. أمين سعيد عبد الغني،  دراسة .2

فهم إبعاد رصد وتحليل و  الدراسة تتحليلية مقارنة"، حاول دراسة -العالم الإيرانية والحرة الأمريكية

ظاهرة الإعلام التلفزيوني الموجه، بعد ظهور العديد من القنوات الموجهة للمنطقة العربية من دول خارج 

البحث قناتي العالم الإيرانية والحرة الأمريكية الموجهتين باللغة العربية،   المنطقة في الفترة الأخيرة. وحدد

 ت، وخلصالدراسةة لكل قناة من قناتي ساع 30ساعة بث بواقع  60عن طريق تحليل العينة البالغة 

اهتمتا بالأخبار السياسية بشكل كامل تقريب، وجاءت القضية العراقية  الدراسةإلى أن قناتا  الدراسة
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على رأس أولويات الاهتمام لدى كل من القناتين وبنسب متساوية تقريبا، واعتمدت قناتا البحث على 

 %. 30.6الأول وبنسبة بلغت في أخبار القناتين قالب التقارير المصورة في المقام 

، )المعالجة 2006د. أمين سعيد عبد الغني، طلاع الباحث على الدراسات السابقة وجد أن دراسة بعد إ

دراسة تحليلية  -الإخبارية لقضايا العالمين العربي والإسلامي في قناتي العالم الإيرانية والحرة الأمريكية

 الأقرب لموضوع البحث.مقارنة(هي 

 منهجية البحث

 نوع البحث: 

البرنامج الحواري عنى بتحليل محتوى حلقات  ي  إذمن الدراسات الوصفية التحليلية،    هذا البحثعد ي 

آب/ اغسطس  1( الفرنسية ضمن الفترة الواقعة بين )24"أسبوع من العالم" الأسبوعي على قناة )فرانس 

( وذلك لما مرت به هذه الفترة الزمنية من أحداث وتغيرات عصفت بمنطقة 2018يوليو  تموز/    31( إلى )2017

الشرق الأوسط، إلى جانب الخلافات التي سادت منطقة الخليج العربي ومحاولة تصفية القضية الفلسطينية 

 بنقل سفارتها إلى القدس، وغيرها من القضايا.
ً
 واتخاذ الإدارة الأمريكية قرارا

 منهج البحث:

المنهج المتبع في البحث هو المنهج الوصفي التحليلي، واستخدمت أداة "تحليل المضمون"، لجمع 

 للمحتوى الظاهر 
ً
، ومنتظما

ً
 كميا

ً
 منهجيا

ً
البيانات والمعلومات التي تخدم أهداف البحث، وهي أداة توفر وصفا

 ية.هذا المنهج الأنسب في دراسة المواد التلفزيون يعدللرسالة الاتصالية، و 

 مجتمع البحث:

 البرامج الحوارية في القنوات الأجنبية الناطقة باللغة العربية. 

 :البحثعينة 

عينة قصدية لجميع حلقات البرنامج الحواري "أسبوع من العالم" الأسبوعي على قناة )فرانس  عينة البرامج:

حلقة أسبوعيةط وتم تقسيمها بناء على  30الفترة الزمنية المحددة للبحث، والبالغة  أثناءفي ( الفرنسية 24

 مادة. 277بلغت  إذوحدة التحليل 

  وحدة التحليل:

 دقائق في تحليل البرامج.عينة البحث. 5اعتمد البحث على وحدة ال  

 صدق البحث:

 على ،  ستمارة  الا عرض    أثناءفي    التحليل   : تم التأكد من صدق استمارةالتحليل   . الصدق الظاهري للاستمارة1

 .1أساتذة الصحافة والإعلام ومناهج البحث

 
 الجامعة العربية المفتوحة. –د. سلافة الزعبي، رئيس قسم الصحافة والإعلام  1

 د. صخر الخصاونة، مدرس في معهد الإعلام الأردني.   
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: بهدف التأكد من صدق الاتساق الداخلي لفئات التصنيف في التحليل  ة. صدق الاتساق الداخلي لاستمار 2

العربية لقضايا الشرق ة غالاستمارة التي تقيس موضوع البحث )معالجة القنوات الأجنبية الناطقة بالل 

الأوسط(، وتم بعد الان هاء من إجراءات التحكيم، تطبيقها على عينة البحث، وبناء عليه تم تعديل وحدة 

 دقائق(. 5تحليل الحلقات إلى وحدة الزمن )لكل 

 ومناقشتها النتائج

وسط بالقنوات الأجنبية الناطقة البرامج الحوارية لقضايا الشرق الأ   طبيعة معالجة  البحث  اهذ  تناول 

الذي يطرح   24في قناة فرانس    "أسبوع من العالم"البرنامج الحواري  تحليل محتوى    أثناءفي  من  ،  باللغة العربية

( 0182تموز/ يوليو    31( إلى )2017آب/ اغسطس    1ضمن الفترة الواقعة بين )،  ويعالج قضايا الشرق الأوسط

وذلك لما مرت به هذه الفترة الزمنية من أحداث وتغيرات عصفت بمنطقة الشرق الأوسط، إلى جانب 

 إذ ، وغيرها من القضايا.ومحاولة تصفية القضية الفلسطينيةالخلافات التي سادت منطقة الخليج العربي 

إلى مجموعة من النتائج  البحث ، وقد خلص حلقة أسبوعية 30مادة مقسمة على  277شملت عينة التحليل 

معالجة   ومن ثم    ،طبيعة معالجة عينة البحث لقضايا الشرق الأوسطالتفصيلية، ما يساعد على التعرف إلى  

 :الآتيةضمن المحاور  البحثمشكلة 

درجة الاهتمام بمعالجة قضايا الشرق الأوسط في البرامج الحوارية بالقنوات الأجنبية الناطقة  .1

 بالعربية

 حجم تغطية ومعالجة قضايا الشرق الأوسط في البرامج الحوارية في القنوات الأجنبية عينة البحث .أ

 (1جدول رقم )

 في عينة البحث حجم تغطية قضايا الشرق الأوسط

 % التكرار الفئات

حجم تغطية 

قضايا الشرق 

 الأوسط  

لا يوجد قضية لها علاقة بالشرق الأوسط 

 39.71 110 )شأن فرنس ي(

 60.29 167 قضايا لها علاقة بالشرق الأوسط 

 100.0 277 المجموع

البرنامج الحواري "أسبوع ( حجم تغطية قضايا الشرق الأوسط في 1أظهرت النتائج في الجدول رقم )

جاء تبين أن حجم تغطية قضايا الشرق الأوسط المطروحة  إذ، ( الفرنسية24من العالم" على قناة )فرانس 

ت  167% بواقع 60.29 في الترتيب الأول بنسبة
 
الفترة الزمنية لعينة البحث، فيما بلغت حجم أثناءفي مادة بُث

 الشأن الفرنس ي
ً
جاءت  إذ القضايا التي ليس لها علاقة بالشرق الأوسط وكانت في موضوعات عامة وتحديدا

 الفترة الزمنية المرصودة.أثناءفي مادة  277مواد من أصل  110% وبواقع 39.71بنسبة  الثاني في الترتيب

هذه النتيجة مع دراسة  أمين عبد الغني "المعالجة الإخبارية لقضايا العالمين العربي والإسلامي في قناتي   تواتفق

إلى اهتمام القنوات الأجنبية الناطقة  بحث تحليلية مقارنة" التي تشير -العالم الإيرانية والحرة الأمريكية

وسائل لا   تعدوهذا يتفق مع نظرية ترتيب الأجندة التي  بالعربية بالقضايا العربية خاصة القضايا السياسية،  
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تستطيع أن تقدم جميع الموضوعات والقضايا التي تحدث في المجتمع، وإنما يختار القائمون على هذه 

م التركيز عليها بشدة والتحكم في طبيع ها ومحتواها، وهذا ما قامت به الوسائل بع  الموضوعات التي يت

 القنوات الناطقة باللغة الأجنبية عينة الدراسة.

 .البرامج الحوارية على القنوات الأجنبية الناطقة بالعربية عينة البحثالموضوعات التي تناواتها  .ب

 (2)رقم جدول 

 الموضوعاتحسب فئة  التكرارات والنسب المئوية

 % التكرار الفئات 

 46.1 77 السياس ي فئة الموضوعات

 28.7 48 العسكري  

 5.4 9 العربية الدول  في الإرهاب 

 1.2 2 الداخلي الأمن 

 1.8 3 الاقتصادي 

 0 0 الإنساني 

 0 0 المختلط 

 1.2 2 الديني 

 15.6 26 الثقافي 

 100.0 167 المجموع

البرنامج الحواري "أسبوع من العالم" المطروحة في  ( فئة الموضوعات  2أظهرت النتائج في الجدول رقم )

الاهتمام والمعالجة  إذتبين أن الموضوع السياس ي احتل الترتيب الأول من  إذ، ( الفرنسية24على قناة )فرانس 

%، والموضوع الثقافي في الترتيب 28.7ة %، فيما جاء الموضوع العسكري في الترتيب الثاني وبنسب46.1وبنسبة 

%، والاقتصاد في 9%، بينما جاء الإرهاب في الدول العربية في الترتيب الرابع وبنسبة 15.6الثالث وبنسبة 

%، 2%، وتوزع الترتيب السادس على الأمن الداخلي والموضوعات الدينية وبنسبة 3الترتيب الخامس وبنسبة 

هذه  تواتفق حة أيا من الموضوعات المطروحة في الشأن الإنساني أو المختلط.ولم تعالج الموضوعات المطرو 

أمين عبد الغني "المعالجة الإخبارية لقضايا العالمين العربي والإسلامي في قناتي العالم  دراسةالنتيجة مع 

بحث تحليلية مقارنة" التي تشير إلى اهتمام القنوات الأجنبية الناطقة بالعربية  -الإيرانية والحرة الأمريكية

 العربية خاصة القضايا السياسية. بالقضايا

عالج في  .ت
ُ
  البرامج الحوارية على القنوات الأجنبية الناطقة بالعربية عينة البحثأبرز القضايا التي ت
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 (3)رقم جدول 

 المطروحة عن الشرق الأوسطحسب فئة القضية  التكرارات والنسب المئوية

 النسبة التكرار الفئات 

 7.8 13 القضية الفلسطينية فئة القضية 

 22.2 37 الملف السوري 

 8.4 14 الملف العراقي 

 5.4 9 الملف اليمني 

 1.8 3 داعش 

 1.2 2 الملف الليبي 

 5.4 9 مصر 

 3.6 6 الأزمة القطرية الخليجة 

 4.2 7 المملكة العربية السعودية 

 3.6 6 المتعلقة بالشأن العربي العلاقات الروسية التركية 

 10.8 18 في الشأن العربي التدخل الروس ي 

 4.2 7 الإيرانيالتعاون الروس ي  

 1.8 3 الأكراد في العراق وسوريا 

 15.6 26 الملف اللبناني 

 4.2 7 أخرى  

 100.0 167 المجموع

البرنامج الحواري "أسبوع من العالم" على ( فئة القضية المعالجة في 2أظهرت النتائج في الجدول رقم )

أن الملف السوري جاء من أولويات اهتمام القناة في المعالجة والمتابعة  تبين إذ، ( الفرنسية24قناة )فرانس 

ويعزى ذلك إلى أهمية هذا   مادة خاصة بقضايا الشرق الأوسط  167مادة من أصل    37% وبواقع  22.2وبنسبة  

، فيما جاءت الملف الملف في الوقت الراهن وما نجم عنها من تحولات كبيرة على معظم دول الشرق الأوسط

%، بينما احتل التدخل الروس ي في الشأن العربي الترتيب الثالث وبنسبة 15.6للبناني في الترتيب الثاني وبنسبة  ا

ه القضية الفلسطينية في الترتيب الخامس %، تلا 8.4%، واحتل الملف العراقي الترتيب الرابع وبنسبة 10.8

مني ومصر، وتوزع الترتيب السابع على % على الملف الي9%، وتوزع الترتيب السادس وبنسبة 7.8وبنسبة 

%، بينما احتل الترتيب الثامن 7وقضايا أخرى بنسبة  التعاون الروس ي الإيرانيالمملكة العربية السعودية و 

%، واحتلت قضية 3.6الأزمة القطرية الخليجة والعلاقات الروسية التركية المتعلقة بالشأن العربي وبنسبة 

 إذ%، واحتل الملف الليبي الترتيب الأخير من 1.8داعش والأكراد في العراق وسوريا الترتيب التاسع وبنسبة 

أمين عبد الغني "المعالجة  دراسةجة مع واتفق هذه النتي  %.1.2المعالجة في البرنامج عينة البحث وبنسبة 

بحث تحليلية مقارنة"  -الإخبارية لقضايا العالمين العربي والإسلامي في قناتي العالم الإيرانية والحرة الأمريكية
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التي تشير إلى اهتمام القنوات الأجنبية الناطقة بالعربية بالقضايا العربية خاصة القضايا السياسية، لكنها 

 عراقية من أهم القضايا المطروحة.بينت الدراسة أن القضية ال  إذفي ترتيب القضايا  اختلفت معها

 طبيعة الضيوف المستضافين في معالجة قضايا الشرق الأوسط في البرنامج الحواري عينة البحث. .2

 ما العنوانات الوظيفية لضيوف البرنامج الحواري عينة البحث؟ .أ 

 (4)رقم جدول 

خصيات المستضافة المئويةالتكرارات والنسب 
ّ

 حسب العناوين الوظيفية للش

 النسبة التكرار الفئات 

العناوين الوظيفية 

خصيات المستضافة
 
 للش

 3.6 6 الصحافي أو الإعلامي

 2.4 4 الأستاذ الجامعي 

 80.2 134 الكاتب 

 9.0 15 المحلل السياس ي 

 3.6 6 الناشط السياس ي 

 1.2 2 أخرى  

 100.0 167 المجموع

البرنامج الحواري في ( العناوين الوظيفية للشخصيات المستضافة 4النتائج في الجدول رقم )أظهرت 

%، فيما 80.2يب الأول وبنسبة تجاء الكاتب في التر  إذ، ( الفرنسية24"أسبوع من العالم" على قناة )فرانس 

الناشط السياس ي في الترتيب الصحافي أو الإعلامي و %، وجاء  15جاء المحلل السياس ي في الترتيب الثاني وبنسبة  

كانت   إذ)%، وتوزع الترتيب الأخير أخرى  4واحتل الأستاذ الجامعي الترتيب الرابع وبنسبة  %،  6الثالث وبنسبة  

وتبين النتائج اهتمام القناة في معالجة قضايا الشرق   %.1.2فلسطيني( وبنسبة  استضافة فنانة سورية وفنان  

الأوسط وعلى رأسها الملف السوري، واعتمادهم على تحليل الكتاب للقضايا العربية وتحديدًا الكتاب من 

يب تأطير أصول سورية ولبنانية من المقيمين في فرنسا، وتتفق هذه النتيجة مع نظرية الأطر التي تشير لأسال 

النتائج اهتمام أثناءفي نجد أيضا من  المواد والقضايا العربية واعتماد الضيوف وفق ما يتناسب مع القناة.

القناة عينة البحث بمعظم الفئات الوظيفية التي من شأنها رفع سوية الحوار وإبراز جوانبه المهمة، والتركيز 

بعة عن كثب القضايا المطروحة، والتي تعمل دائما على على الوظائف ذات الصلة والتي من المفروض أنها متا

 دراسة القضايا وتحليليها بشكل مدروس ومنطقي، وبما يخدم أهداف القناة والهدف من البرنامج.

 موقف الضيوف في معالجة البرنامج الحواري عينة البحث .ب
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 (5جدول رقم )

 المستضافةحسب موقف الشخصيات  التكرارات والنسب المئوية

 النسبة التكرار الفئات 

موقف 

الشخصيات 

 المستضافة

 25.7 43 مؤيد

 43.7 73 معارض 

 30.5 51 محايد 

 100.0 167 المجموع

البرنامج الحواري "أسبوع من في  موقف الشخصيات المستضافة( 5النتائج في الجدول رقم )أظهرت 

%، بينما جاء محايد 43.7جاء معارض في الترتيب الأول وبنسبة  إذ، ( الفرنسية24العالم" على قناة )فرانس 

وتبين النتائج   %.25.7%، واحتل الترتيب الأخير مؤيد للقضية المطروحة وبنسبة  30.5في الترتيب الثاني وبنسبة  

اهتمام القناة في معالجة قضايا الشرق الأوسط وعلى رأسها الملف السوري، واعتمادهم على محللين من 

سورية ولبنانية من المقيمين في فرنسا والمعارضين للنظام السوري، وتتفق هذه النتيجة مع نظرية الأطر   أصول 

وتأتي هذه  التي تشير لأساليب تأطير المواد والقضايا العربية واعتماد الضيوف وفق ما يتناسب مع القناة.

ت استضافة الضيف في معظم الأحيان النتائج في سياق أهمية القضية المطروحة وتأثر الضيوف بها، وإرتبط

بانتمائه لدولة القضية، ففي حال تم طرح قضية للنقاش كان الضيف إما من نفس الدولة أو من دولة مجاورة 

 القضية.ب أو متأثرة 

 طبيعة معالجة قضايا الشرق الأوسط في البرنامج الحواري عينة البحث. .3

عينة  البرنامج الحواري قضايا الشرق الأوسط في درجة الالتزام بالتوازن في الوقت في معالجة   . أ

 البحث.

 (6جدول رقم )

 حسب التوازن في الوقت التكرارات والنسب المئوية

 النسبة التكرار الفئات 

 72.5 121 منح الضيف الوقت الكافي التوازن في الوقت

 
توزيع عادل/جيد للوقت بين 

 الضيوف
35 21.0 

 6.6 11 الانحياز إلى ضيف معين 

 100.0 167 المجموع

البرنامج الحواري في  التوزان في توزيع الوقت على الضيوف ( 6النتائج في الجدول رقم )أظهرت 

بينت النتائج أنه تم منح الضيف الوقت الكافي  إذ، ( الفرنسية24"أسبوع من العالم" على قناة )فرانس 
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، وجاء في الترتيب الثاني توزيع عادل/جيد للوقت بين الضيوف بنسبة الأول  % في الترتيب72.5بنسبة 

ويعزى ذلك إلى الإدارة الجيدة %. 6.6نحياز إلى ضيف معين بنسبة %، بينما جاء في الترتيب الثالث الا 21

ي هذه البرامج وإلى وجود تخطيط مسبق  التي تتمتع هذه القنوات وإ د   فاعللى وجود خبرات واسعة لدى مُعِّ

 بشكل جيد يعمل على تحقيق التوازن في هذه البرامج الحوارية.

 الأطر المرجعية التي استخدمت لمعالجة القضايا المطروحة في البرنامج الحواري عينة البحث .ب

 (7) رقم جدول 

 الأطر المرجعيةحسب  التكرارات والنسب المئوية

 النسبة التكرار الفئات 

 57.5 96 السياسية الأطر المرجعية

 4.8 8 الأمنية 

 17.4 29 الثقافية 

 10.2 17 المختلطة 

 1.2 2 الدينية 

 6.6 11 قتصاديةالا 

 1.2 2 جتماعيةالا  

 1.2 2 قيميةال  

 100.0 167 المجموع

البرنامج الحواري "أسبوع من العالم" في    الأطر المرجعية المستخدمة(  7النتائج في الجدول رقم )أظهرت  

%، وجاءت الأطر 57.5الأطر السياسية في الترتيب الأول وبنسبة  جاء إذ، ( الفرنسية24على قناة )فرانس 

 %، 10.2%، بينما جاءت الأطر المختلطة في الترتيب الثالث وبنسبة 17.4الثقافية في الترتيب الثاني وبنسبة 

%، 4.8%، ثم الأطر الأمنية في الترتيب الخامس وبنسبة 6.6 تل ها الأطر الاقتصادية في الترتيب الرابع وبنسبة

ويعزى ذلك إلى طبيعة هذه  %.2وتوزعت الأطر الدينية الاجتماعية والقيمية على الترتيب الأخير وبنسبة 

ما تغطيه من برامج حوارية سياسية تعالج القنوات والتي تهتم بالجوانب السياسية في دول الشرق الأوسط و 

القضايا المحورية والسياسية في الشرق الأوسط إذ أن هذه القنوات حسب طبيع ها أعدت لتحقيق أهداف 

بهدف بلو  التأثير في الرأي العام العربي في حقل إعلامي تنافس ي وأعدت هذه القنوات  سياسية واضحة،

 تجارية. وحيوي أكمر من خدمة أهداف 

  الخصائص الفنية التي يتصف بها مقدم البرنامج عينة البحث .4

يم من حجم العينة التي لها علاقة بقضايا الشرق  إذدرجة موضوعية مقدم البرنامج من  .أ
 
التنظ

 .الأوسط
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 (8) رقم جدول 

يم   إذمن  مقدم البرنامجحسب فئة موضوعية  التكرارات والنسب المئوية
ّ
 التنظ

 النسبة التكرار الفئات 

فئة موضوعية 

من  مقدم البرنامج

يم إذ
 
 التنظ

 21.6 36 يتدخل في الحوار

 78.4 131 لا يتدخل في الحوار 

 100.0 167 المجموع

يم إذموضوعية المذيع من ( 8النتائج في الجدول رقم )أظهرت 
 
البرنامج الحواري "أسبوع من في  التنظ

%، بينما 78.4جاء في الترتيب الأول أن المذيع لم يتدخل بنسبة  إذ، الفرنسية( 24العالم" على قناة )فرانس 

وتؤكد هذه النتائج سياسة القناة في الاعتماد على مقدم  %.21.6تدخل في الحوار في الترتيب الثاني وبنسبة 

 ر.واستضافة طرفي القضية لبيان وجهات النظ البرنامج القادر على إدارة الحوار بطريقة موضوعية

ي موقف القناة من حجم العينة التي لها علاقة   إذموضوعية مقدم البرنامج من   .ب حمل الضيف إلى تبن 

  بقضايا الشرق الأوسط

 (9)رقم جدول 

ي موقف  إذمن  مقدم البرنامجحسب فئة موضوعية  التكرارات والنسب المئوية حمل الضيف إلى تبنّ

 القناة 

 النسبة التكرار الفئات 

حمل  إذمن  مقدم البرنامجموضوعية 

ي موقف القناة  الضيف إلى تبن 
 71.9 120 لا يتدخل في الحوار

 28.1 47 يتدخل في الحوار 

 100.0 167 المجموع

ي موقف القناة في  إذموضوعية المذيع من ( 9النتائج في الجدول رقم )أظهرت  حمل الضيف إلى تبن 

جاءت أن المذيع لم يتدخل في الحوار   إذ،  ( الفرنسية24البرنامج الحواري "أسبوع من العالم" على قناة )فرانس  

 مادة مرصودة.ٍ 167% من أصل 28.1% في الترتيب الأول، فيما تدخل المذيع في الحوار بنسبة 71.9بنسبة 

 إلى الطريقة الصحيحة 
ً
ويعزى ذلك إلى موضوعية المذيع وحياديته وعدم انحيازه لجهة معينة وهذا يعزى أيضا

التي تم اختيار مذيعي البرامج، إذ تم اختيارهم وفق أسس واختبارات ومقابلات علمية وسليمة على أساس 

ام الآخرين وإتاحة الفرصة لهم للتعبير الكفاءة والخبرة والمهارات الشخصية والاجتماعية، وإلى تمتعهم باحتر 

 غير متصنعٍ، ولا يغتر 
ً
، وتلقائيا

ً
عما يجول في خاطرهم بشكل ميسر، إذ يكون المذيع في هذه القنوات متواضعا
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على الناس، ووسط أقرانه الصحفيين مهما ارتفعت مكانته وذاع صيته. يحترم المهنة، ويفي بمتطلباتها، فيلتزم 

 والابتسامة. للباقة، بالمواعيد ويتصف با

 النتائج:أهم 

معالجة القناة ، و %.60.29أن حجم تغطية قضايا الشرق الأوسط المطروحة جاء في الترتيب الأول بنسبة   .1

 %.46.1لموضوعات السياسية أكمر من أي موضوع أخر وبنسبة 

مادة  37% وبواقع 22.2أن الملف السوري جاء من أولويات اهتمام القناة في المعالجة والمتابعة وبنسبة  .2

%، 80.2اعتمدت القناة على الكاتب في معالجة قضايا الشرق الأوسط وبنسبة ، و مادة 167من أصل 

 وامتاز الضيوف في معالجة القضايا بالمعارضين.

الأطر السياسية في معالجة اعتمدت القناة على  ، و بالتوازن ومنح الضيف الوقت الكافي  ةامتازت المعالج .3

ي موقف القناة.  إذبالموضوعية من    لم يتدخل المذيع وامتازالأوسط، و قضايا الشرق    حمل الضيف إلى تبن 

 : التوصيات

بدعوة القنوات الأجنبية الناطقة باللغة العربية إلى ضرورة تغطية قضايا الشرق الأوسط  الباحثيوص ي  

استضافة شخصيات أخرى وعدم تكرار يوص ي الباحث ب ، و بذات الأهمية وعدم التحيز نحو قضية دون غيرها

 الحياد والتوازن دائما.يوص ي الباحث بضرورة التزام مقدمي البرامج ب .، و الضيوف بشكل دائم
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ABSTRACT 

This research aims at identifying the nature of addressing the Middle East issues in the talk 

shows in the foreign channels speaking in Arabic "France 24, a model", and identifying the 

extent of interest of the channel in addressing middle east issues in the talk shows, the nature 

of the guests and the hosts, methods of addressing the issues, and the technical features that 

characterize the presenter of the research sample program. This research is considered an 

analytical descriptive study. It depends on the analysis of the content of the series of the weekly 

talk show "a week from the world" on the French channel (France 24) during the period (August 

1/July 31 2018)   . 

The most important results indicated that the foreign channels speaking in Arabic are 

concerned with covering the middles east issues, especially the political and military topics. The 

results also showed the channel's interest in the Syrian file in the first place, and their reliance 

on the writer in addressing the raised Middle East issues, especially the opponents of the raised 

issue. The results also revealed that there is a balance in the distribution of time between the 

guests, non-interference of the presenter in addressing the raised issues, leaving enough time 

for the guest to address the issue, the presenter of the program (the research sample) is not 

directing the guest to answer according to the channel's view, and the treatment also relied on 

the political frameworks in addressing the issues. 

Keywords: Foreign Arabic speaking Channels, France 24, Talk Shows. 
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 :ملخص البحث

أداة تأثير مباشر على المتلقي كونه  ما يجعله ذا ، بين الصورة والصوت للتلفزيون القدرة على الجمع        

فلام، ل برامج واال من المتنوعة التي تعرض من خلال هذه الشاشة الصغيرة شكال الفنية تواصل غنية بال 

 ليصبح بذلك 
 
 خرى.يد من وسائل الاتصال المتعددة ال على العد التلفزيون متفوقا

طفال يمتلكها التلفزيون كوسيلة جذب لل التي نتاج البرامج إفي التقنية و مكانية الفنية بحثنا هذا يخص ال 

  12-5بين سن  المتعلمين ما
 
  عام، مما يجعل منه رديفا

 
  تربويا

 
للمدرسة، يساعدهم في رفد المعرفة  وتعليميا

 ن الطفل في هذه المرحلةروف بأتعليمية، ومن المععبر برامج وكسب المهارات والاطلاع على العلوم المختلفة 

 حين ي يستمتع 
 
الصورة المتحركة  يجذب انتباه الطفل هي ماكثر من تلك البرامج، فأ معينةشاهد أنواعا

قصص الناطقة وال ضاءة الدمى واللوان وبهرجة ال فلام الكارتون و ة إلى أي، بالضافوالمؤثر الصوتي والبصر 

 بد أ طفال لا، فصناعة برامج تعليمية لل يوانات والطيور بلسان الح
 
  ن تكون معدة إعدادا

 
  تربويا

 
 توجيهيا

 
 
طروحة و المعلومة الم لتي تساعد الطفل على فهم المادة أشكال الفنية والتقنية امن خلال توظيف ال  محكما

 التقنية الرقمية لعبت أنلى بعض النتائج المحورية ومنها وهذا هو محور بحثنا الذي انتهى إ بشكل سلس.

 
 
 كبيرا

 
لوان كانت الطفال عن طريق الحركة واللون والمؤثرات. ففي حل المشاكل وإعطاء فسحة لجذب ال  دورا

 حلقات البرنامج بحيث ارتبطت ارتباطبمثابة هوية للبرنامج فقد وظفت بشكل موحد على مدى 
 
 لوني  ا

 
حتى  ا

 مع الفواصل.

 

  : البناء الفني. البرامج التعليمية. الو مرحباالكلمات المفتاحية
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 :مشكلة البحث

، ونافييذة غنييية داة تواصييل سييهلة عنييد حييدود المتنيياول زيون مكانة الصدارة بييين وسييائل العييلام كونييه أللتلف          

ورة والصييوت والتشييكيلات الفنييية الخييرى ميين بييرامج المتلقييي لقدرتييه علييى تخطييي الحييدود لنقييل الصيي لى للوصول إ

وميييين بيييين تلييييك البيييرامج التييييي يمكييين نقلهييييا هيييي البييييرامج  ، لييييى المتلقيييي بكافيييية ف اتيييهمتنوعييية ومختلفييية وأفييييلام تصيييل إ

التييي تعتمييد فييي " Skiner"سييك رلى نظرييية هذه البرامج التي يتم إعدادها وإخراجها إ طفال، الخاصة لل  التعليمية

ميين التفاعييل فييي اسييتخدام البييرامج  مع إمكانية تييوفير جانييبي كبيييري مبدأ المثير والاستجابة والتعزيز على مقوماتها 

ميييام المعلومييية فيييتح المجيييال أي تحقييييق الهيييداف التعليميييية، ل القيييادرة عليييى المسييياعدة فييي  نتييياجفيييي حقيييل ال الرقميييية 

ون هنالييييك ن يكييي هيييذا المييير يتطليييب أ .المعوقيييات التعليميييية للميييتعلم علم وتيييذليل ليييى الميييت دفق بسيييهولة و سييير إلتتييي 

 سالمضيييييمون التعليبيييييي للبيييييرامج اليييييذي  عبيييييره يعيييييال شيييييكل معيييييين 
 
  يصيييييبح نمطيييييا

 
فيييييي التعبيييييير عييييين المواضييييييع  معينيييييا

 المطروحة وهو من الضروريات التي يتبناها البرنامج التلفزيوني 
 
. عموما

 
 والبرامج التعليمية خصوصا

 ل التييالي:ومن هنا برزت الحاجة إلى أن نطرح بعييض المعالجييات التييي يمكيين أن ت ييخص محييور بحثنييا عبيير التسييا  

 كيف للشكل أ
 
  ن يلعب دورا

 
 غراض التعليم؟امج التلفزيونية المعدة ل اء البر ثر في إ كبيرا

 :أهداف البحث

طفيييال التلفزيونيييية الخاصييية بال لبيييرامج التعليميييية الشيييكل الفنيييي ل بنييياء ليييى الخيييوض فيييي ت يييخيص يهيييدف البحيييث إ

 ات الفنية لها.ودراسة المعالج

 همية البحث: أ 

عد       
ُ
  ت

ُ
ة التعليمييية المعييدة بشييكل سييلا الضييوء علييى تييأثير البييرامج التلفزيونييي هذه الدراسيية ميين الدراسييات التييي ت

المييييراد منييييه و  ، طفييييال الفضيييائيةعليييى شاشيييية قنييياة الجزيييييرة لل  يعييييرض ميييينضييييمن برنيييامج حالييييو مرحبييييا  اليييذي  فنيييي

التلفزيونيييية التعليمييييية والتيييي أصييييبحت مج هميييية الييييدور اليييذي تلعبييييه البيييراوبيييالنظر ل  ، طفيييال وتييييوعي همتعلييييم ال 

كانييييت هييييذه ، بنيييياء المعلومييييات العاميييية والخاصييييةجانييييب التعليييييم والتييييي ينهييييل منهييييا ال سييييرة فييييي تنييييافس المدرسيييية وال 

 
 
 تلك البرامج وكيفية معالجيية الفكييار إ هم ملامح الشكل الفني في في الكشف عن أالدراسة فيصلا

 
بمييا  ، خراجيييا

نهييا قييد تكييون ولهمييية الدراسيية يجييد الباحييث أ، قلييية للاسييتفادة ميين هييذه البييرامجالع طفييالال  يتناسييب وقييدرات

 مصدر 
 
للعيياملين فييي  ، وهييذا مييا يجعييل دراسييتنا مهمييةةييي طفييال التعليميثري التجربة الخراجية فييي حقييل بييرامج ال  ا

 ك تعييد الدراسييةلتفاعييل التعليبييي كييذل التلفزيييون البربييوي وميينهم المخييرجين والمعييدين للبييرامج التييي تحييدد مهييام ا

 كمنهل لطلبة كلية الفنون الجميلة ومعهد الفنون الجميلة.

 حدود البحث:  

طفييال ى شاشيية قنيياة الجزيييرة الفضييائية لل حييدود البحييث منصييبة علييى برنييامج حالييو مرحبييا  الييذي يعييرض عليي       

شييريحة د البييرامج التلفزيونييية التعليمييية الييذي يسيي هدف حيي كونييه أ  2015لييى إ 2010الفبييرة الواقعيية بييين عييام  فييي

يي ميين عميير طفييال ال    يعييد هييذا البرنييامج سيينوات،  12لييى إ 5الي
 
فييي نفييس الوقييت سييتكون لدراسيية تطبيقييية و نموذجييا

مييع احتمالييية أن تمثييل  ينعلييى خبييرة البيياحث  صييلي وذلييك بنيياء  عينة قصدية؛ لنها ميين الممكيين أن تمثييل المجتمييع ال 

 سس على احتمالية وجود مفردات موضوع البحث.؛ لن الاختيار تأصلي بالفعل المجتمع ال 
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 جرائية:التعريفات ال 

 ساسيييية مييين الجمالييييات وهيييو الجميييال يمكييين لنيييا أن نعيييرف المفيييردة ال  الجمالييييات: - 1
 
 ييييت  تعريفيييا

 
لائم ميييع إجرائييييا

دراك الحسيي ي النييابع ميين ال هييي ظيياهرة ديناميكييية ناتجيية حالجماليييات  و الجمالييية الجمييال أ هييداف البحييث وهييوأ

لجميييال  التمتيييع والليييذةالجميلييية والتيييي تصييياحمها حالييية مييين و  شيييياء المدركيييةصيييوب ال مييين صيييميم اليييذات البشيييرية 

 .ثير عاطفي عبر الشكل ء يمكن أن يخاطب الوجدان بأكبر تأبراز كل ش يمن جراء إ ذلك الش يء

ييياء الفنيييي:  - 2 تنسييييق للعناصييير الصيييورية والصيييوتية كافييية ضيييمن عمليييية المونتييياج بحييييث وال فنيييي ال هيييو البنييياء البنيي

ن هييذه العناصيير الوحييدات ا لبنائييية الساسييية التييي يبنييى علييى أساسييها كييل عمييل فنييي سييواء درامييي أو تعليبييي تكييو 

 و التلفزيون.في السينما أ

البيييرامج المعيييدة للتلفزييييون والتيييي تحتيييوي عليييى كيييل الوسيييائل والسيييبل  كيييل هيييي  البيييرامج التلفزيونيييية التعليميييية: - 3

  ، سيينوات 12لييى إ 5 ة المس هدفة من عمر العلمية التي تتوافق وقابلية الف
 
 كبييير  والتييي تميينحهم قييدرا

 
ميين المعرفيية  ا

 معييييززة ببييييرامج حاسييييوبيةيصيييال المعلوميييية مييييية يمكييين ميييين خلالهييييا تسييييهيل عملييييية إوالتعلييييم بوسييييائل تقنييييية تعلي 

 طفال.حية تخدم تفاعلية المس هدف من ال خرى توضي ومستلزمات أ

 طار النظري ال 

 : ج التلفزيونية التعليميةالبرام

نتشار صبحت تمتد على امتداد وااتسعت وأن العملية البربوية ي ظل التطور التكنولوجي الهائل، فإف

مام الهدف المنشود لكل المجتمعات، فأصبحنا أو ن التعليم ههائل، وبما أ التقنيات الرقمية الحديثة بشكل 

         ،علموالت  فيلة بنشر الثقافةعليم من خلال ابتداع الوسائل الكمكانيات الت ارات العديدة لتطوير إالخي 

ع وسائلها إلى مادة علمية معروضة على الشاشة ي بجم تحويل العناصر الفنية التكنولوجية وهذا يتطلب

 
 
  واعتبارها درسا

 
  تعليميا

 
لما للطفل من خذ بالاعتبار هذا مع ال  ، ي منه  من منهاج الدراسة النظريةل  تطبيقيا

سيما  ت أهمية الخوض في كيفية صقل هذه البذرة لاجاء ، مكانة خاصة في مجتمعاتنا كونه بذرة مستقبلها

، فالتلفزيون أحد أهم ثورة التكنولوجية والمعلوماتية ووسائل البث الفضائيفي عالمنا المعاصر عصر ال

 البرامج التلفزيونية التعليمية الموجهة للطفال سلاح وتعد قرب الوسائل المتداولة لدى الطفل، وأ
 
حدين  ذا ا

 بشكل إ
 
على ما يتم تقديمه من فحوى تلك البرامج وطريقة بالاعتماد يجابي أو سلبي فإما أن تكون مؤثرة

ا مالصوت وتوظيفه مسواء الصورة أاللغة الفنية التلفزيونية  لكل عناصر مثل ال طرحها لهم مع الاستخدام 

والتي وهنا برز استخدام الفلام التعليمية بشكل كبير  لخلق مضامين تربوية مؤثرة على ذات الطفل، 

وهذان النوعان هما  ، من الفلام التعليمية ليضاح وشرح المادة العلمية للطلاب لى محورينتمحورت إ

 للكتب المدرسية المقررة في التعليم والثاني هو الفيلم التدريبي 
 
ححالفيلم التدر س ي والذي يتم إنتاجه وفقا

ومعلومات  وهذا النوع تحدده حاجة المدرسين والطلبة لتقديم فرص وخبرات متنوعة لبزويدهم بحقائق

،  Qasim, 1989ح تساعد على إظهار مهارات جديدة لديهم من خلال استخدام حاستي السمع والبصر  

هي ة تعليمية نتاج ححوالبرامج نحت نفس منحى الفلام فكانت هذه الفلام التعليمية والبرامج تأتي ضمن إ

حطة التلفزيونية نفسها وذات ، دار كتب ، ويمكن عد البرامج التي تنتجها المحمدرسة، جامعة، متحف
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 ))ناه  الدراسية والعلمية للطلبةالطابع التعليبي أنها برامج تعليمية ما دامت مضامينها تتعلق بالدروس والم

(Reda, 1991) . 

شكل العام لو أخذنا كل البرامج التي تقدم إلى الشاشة الصغيرة هي في جلها من حيث الوظيفة والهداف فب 

 وقد تكون من بين تلك البرامج أ ،للمشاهد ةعطي معلومات معينة ومحددي ت ية أثير هي برامج تأ
 
برامج  يضا

علماء النفس والاجتماع  شكالية عندححإن تقسيم وتصنيف البرامج الذاعية والتلفزيونية خلق إترفيهية 

المتلقي في الاطلاع على العالم ولى تساعد بين وظيفتين أساسيتين للبرامج ال فقد ميز العلماء والاتصال، 

لامية وتثقيفية وبرامج عموعة الصور التلفزيونية التي تعبأ داخل برامج إالحقيقي المعاصر عن طريق مج

خرى فهي ثابتة غير واقعية ابقات وبذلك فالوظيفة هنا واقعية، أما الوظيفة ال لعاب والمسمسلية كال

على الهروب من الواقع ومن الضغوط النفسية والاجتماعية وخيالية تساعد الفرد المشاهد أو المتلقي 

  (Saheb, 2005) ومصاعب الحياة اليومية لكي يلاقي نفسه في عالم آخر  

 لى شخصية الطفل من خلال كاريزما المقدم جو أقرب إلى يجب أن تحتوي إ ةفالبرامج الموجه
 
من حيث  مثلا

المساعدة الخفية س لة عليه و اخل البرنامج وطرق طرح ال فكاهة دو حتى كيفية طرح ال المداخلة مع الطفل أ

د للطفال من س لة ححالتأكيد على السلوب القصص ي الذي هو أفضل وسيلة لتقديم ما يراعلى حل تلك ال 

، مع البركيز اجتماعيةة و ، أو معلومات علمية أو تاريخية أو جغرافية أو توجيهات سلوكي قيم دينية وأخلاقية

بالنسبة لبيئتنا العربية على تقديم القصص الشعبي وقصص البطولات التاريخية والسلامية من خلال 

 .(Hindi, 2008) معالجة فنية تتناسب مع خيال الطفل  

 بد الالتفات أ ولا
 
عليبي من عرض مشاهد تمثيلية حية أو مسجلة أو عرض لتنو ع فقرات البرنامج الت  يضا

نتاج ش يء د فلمية علمية تشرح ظاهرة معينة أو إغاني هادفة تبعث في نفوسهم البهجة مع عرض مواأ

 لمذكورة آتكون العناصر والضوابا ان لذا من الضروري لنجاح أي برنامج تعليبي أ ،مصنعي
 
 بالحسبان نفا

 يصال المعلومة.تى يصل للغاية المنشودة منه وهي إنتاج مثل هكذا برامج حعند الشروع بإ

 طفال:أهمية برامج التدريس والتعليم لل 

ة سواء للمناه  الدراسية و الطالب على التعلم والمعرفطفل أو البربوية تساعد ال أ البرامج التعليمية

وهي  ، غلب طروحاتهما يركز على المادة العلمية في أ عادةو  ، العلوم والثقافة العامةو مجمل الخاصة أ

 حيانالتي تكون في أغلب ال ، شكال وعمليات علميةتحتوي على أ يمجموعة من المواد الصورية والصوتية الت

 مسجلة والتي تتصل ا وعلى شكل دروس تلفزيونية مباشرة أ
 
مباشرة بخا المناه  الدراسية الخاصة  تصالا

 :ومنهابالطلاب ولكل المراحل 

 • التعليم والتثقيف المباشر.

 مية .الرسبي للكبار حمحو ال  غير• التعليم 

 • برامج الطفال حالمسابقات والرسوم المتحركة والبرامج العلمية والرياضية وغيرها .

هي التي تساعد  ن البرامج البربويةحيث أ ،عليمية والبرامج البربويةلذا ينبغي التمييز بين مفهوم كل البرامج الت 

الطالب في استيعاب المناه  الدراسية ومن ثم تهيئته للامتحانات من خلال الدروس المكثفة المعروضة على 

رة عن ضخ خر عباامج التي يكون محتواها بشكل أو بآأما البرامج التعليمية فهي تلك البر  ، الشاشة عن بعد
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 لمعلومات عامة وتخصصية أ
 
ذلك تعتبر البرامج ول ،عداد للبرامج التعليميةوذلك حسب نوع ال  يضا

 التعليمية من أ
 
مارهم ل بمختلف أعطفار على سلوك ال ث  ما تؤ هم البرامج التثقيفية في المجتمع والتي دائما

 ةوقات طويلة في مشاهدمن التلفزيون وذلك نتيجة لقضاء أ ومستويات تعلمهم للعلوم المختلفة المكتسبة

 العشرات من البرامج التي تس هوي هذه الف ة العمرية. 

 البرامج التعبوية والاثرائية التثقيفية:

 التلفزيون أبفضل المكانيات التقنية الرقمية الحديثة استطاع           
 
  ن يلعب دورا

 
ي حياة الفرد ف كبيرا

وذلك في ظل الانتشار والتعدد الواسع للقنوات الفضائية  ، الطفل بصورة خاصة وفي حياةبصورة عامة 

وهنا يمكن الشارة إلى أن القنوات الفضائية قد واكبت التطورات في مختلف نواحي  ، المتنوعة المضمون 

فظهرت القنوات المتخصصة بالخبار والسياسة والثقافة والعلوم والاستكشافات والرياضة  ،الحياة

عنينا هنا هي القنوات ي  ضافة للبرامج الموجهة للمرأة والطفل، ومالمواضيع الاجتماعية والدينية بال وا

 الخاصة بال 
 
  طفال التي تلبي حيزا

 
الرسالة الاتصالية فححت م المختلفة المجالا من اهتماماتهم وتطلعاته كبيرا

تهم الطفال أو شرائح أخرى من  تهم الرجل والرسالة الموجهة إلى الشباب قد لا الموجهة إلى المرأة قد لا

م انتقاء المواضيع صة في برامج التعلي ختب من هذه القنوات المعنية والملذا تطل (Beqas, N.D) .المجتمع  

واليقاع والحوار تلك التي تعتمد على الحركة والموسيقى كان ، سواء المس هدفةالتي تخدم الف ة العمرية 

لغاز ححكلما كان هناك توافق بين الصورة والصورة الصوتية والصورة المرئية أمكن ضمان والمسابقات وال

خصص إلى بثها وهذا يعتمد على الاختيار المناسب للموضوع نجاح الرسالة العلامية التي يهدف البرنامج المت 

ما يصل مع ن رسالة التلفزيون وسحره يتوافق بل أ .(Beqas, N.D) المتخصص والمعرفة الجيدة بالجمهور  

م فعل الفاعل بما يعني القرار ن الطفال يقع عليهحفيليش  بقوله ححإننا نسلم بأن التلفزيون فاعل وأليه إ

 ن بأ
 
  وأالطفال سلبيون نسبيا

 
  (Al-Sinjari, 2012)   ن التلفزيون فعال نسبيا

 
 وتحت ظروف ومن الممكن جدا

طفال وتوجهاتهم وما مراقبة ال  لفي ظيعرض من برامج  ن لم يتم مامعينة أن يكون التلفزيون ذا تاثير سلبي إ

ر ومرحلة الدراسة والثقافة العامة الذي يستقطمهم في البرامج بصورة عامة وفق ضوابا عديدة منها العم

 
 
يكافأ على  للطفل ححالصور المتحركة لها نفس التأثير في أحداث التقليد الطفال الذين يشاهدون أنموذجا

 .Melhem, 2004) نه قد عوقب  حوك أكثر مما لو كان لم يكافأ أو أسلوكه العدواني يقلدون هذا السل

مور افبراضية يصعب على لنه يستطيع تحقيق أ ؛نفس ي مباشر للطفل فإن التلفزيون يحتوي على تأثير 

لهذا نرى الطفال الكبار، شد وأسرع من أاكبر و الطفل تحقيقها في عالم الواقع إن أثر التلفزيون في الطفال 

، بالقرب منهعند عرض مادة مثيرة، ويجلسون على الرض  مكانهم في المقاعد، تاركين يتجمعون امامه

، ين مع حوادثه، متقمصين ال خصيات التي يعرضها، مقلدين للكثير من الحركات التي يشاهدونهامتجاوب 

لها جواء افبراضية ينتقل الطفل من خلاخلق أهذه الحالة استغلت من قبل المختصين في حقل التعليم في 

الصغيرة، حتى نخلق فعل لشاشة عبر البرامج التي تعرض في اخرى عديدة من عالمه الواقعي إلى عوالم أ

صص مصورة ومشاهد تمثيلية ومقاطع أفلام يشاهده في فقرات تلك البرامج التعليمية من قثير بما التأ

 ، و الهدف منها هو التسليةهادفة التي عادة ما يكون ظاهرها ألعاب علمية وأناشيد توعوية ومسابقات وأ

والتي  ، ا في شخصية الطفل وبصورة غير مباشرةولكنها في الواقع تحتوي على مكامن قيمة كثيرة لزرعه
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هذه البرامج  يجب أن يتم اختيارححلهذا ثير مباشر على سلوك الطفل وتصرفاته ستكون فيما بعد ذات تأ

المقدمة للصغار وفق أسس رئيسية، تراعي المستوى العقلي، والمستوى السني، والمستوى الانفعالي 

من الطفال إضافة إلى مراعاة اللغة، من حيث قاموس الطفل  وال خص ي، والخبرات والقدرات لكل ف ة

بد من وضع المضامين  ضافة للمضمون التعليبي البربوي للبرامج التعليمية فلاال ف .Maal, 2006) اللغوي  ح

 المطلوب نفإ لذلك ، نتاج البرامج التعليمية التلفزيونيةالجمالية في نظر الاعتبار كعنصر أساس ي في إالفنية 

لى صورة واضحة وسهلة الفهم ترجمة المعلومة إعبرها من معد البرنامج أن يراعي اللغة الفنية التي سيتم 

ث يطفال بحالف ات العمرية المس هدفة من ال  مع مراعاة الجوانب النفسية وحدود الذكاء لدى ، والمضمون 

 اتهم.لى مستوى تفكيرهم وتطلعفقرات البرنامج التعليبي قريبة إ تكون 

صييييبح ميييين السييييهولة علييييى الطفييييل اسييييتلام ة التعليمييييية المختصيييية والموجهيييية للطفييييال أبوجييييود البييييرامج التلفزيونييييي 

لقيية درامييية، لا يسييتطيع أن يتصييور أنييه فييي ححالطفييل الييذي يتييابع ح نأعلييى وهييذا مييا يؤكييد  ، المعلوميية واسييتيعابها

ى وجييييوههم، و شييييياهد كييييل تفاصيييييل الحيييييب نييييه يعييييرف الممثلييييين وييييييرى المأسيييياة عليييي غييييير حقييييل الحقيقيييية والواقيييييع أ

المتجسيييد الصيييورة والصيييوت عبييير ف  .Zainuddin, 2008حوالغضيييب والييييأس والقتيييل ومعيييالم الهيييدم واليييدمار   

 واليييذي يحتيييوي إ
 
 تجعيييل الطفيييل أعليييى جمييييع مفيييردات العناصييير الفنيييية بهيييارا

 
ثر فكييير فميييا أسيييرع ميييا يتيييأ كثييير تييياثيرا

المسييلمات التييي توضييع  ميين ت البييرامج التلفزيونييية التعليمييية وهييذهفقييراو المعروضيية  المشيياهد الفلمييية فيييالطفييل 

 ي فكرة تعليمية ضمن برنامج تعليبي تلفزيوني.عند معالجة أ

 التلفزيونية التعليمية:بنية البرامج 

 تكيييون بنيييية البيييرامج التعليميييية تعتميييد أنتييياج البيييرامج التعليميييية هيييو التصيييوير مييين العناصييير المهمييية فيييي إ       
 
حيانيييا

 ، يل لمقيمييييييون علييييييى البييييييرامج تبيييييييان التفاصيييييي اي التصييييييوير التفصيييييييلي لوعيييييياء المكييييييان التييييييي يحييييييرص ا أر علييييييى الكييييييامي

 خدما الضوء على التفاصيل تسل  فالكاميرا
 
المرئييية فكييرة العمييل الييذي يسيي هدف الطفييل بكييم ميين المعلومييات ل  ة

 kadumح دق التفاصيييل  ان بحرييية بشييكل تمكننييا ميين متابعيية أن تتجييول فييي فضيياء المكيي الكاميرا التييي يمكنهييا أفحح

& Hasan, 2020   ،ي ال خصيييية التييي تتبنيييى المقييدم أخيييرى تسييهم فييي خليييق هييذا البنييياء منهييا وهنالييك عناصيير أ

 لييى الطفييل المشيياهد إيصييالها إالواجب ومات المعل عرض فقرات و ال  وتستعرضتقديم البرنامج 
 
 يسييتعين  مييادائمييا

ثير العيياطفي وميين ثييم معلومة معينيية تكييون بمثابيية وسيييلة إيضيياح وخلييق التييأيضاح بالدوات الرقمية الحديثة ل 

جيييل قيييا للبحيييث عييين الجميييال بيييل هيييو تفاعيييل إبيييداعي مييين أالفنيييان الميييرتبا بالتقنيييية الرقميييية لييييس فححالتفاعيييل 

ن أكييذلك خيير نجييد ، ميين جانييب آ  ABEDALI, 2020ح ومييات  ا وسيييلة تعييرض المعل ت عاطفية وجعلهثيراخلق تأ

 كيييون هكيييذا نيييوع مييين الصيييوات ححتيييوقة فيييي ذهييين المتلقيييي مجموعييية الصيييوت الرقبيييي المسيييتخدم يلعيييب 
 
 كبييييرا

 
دورا

وهييذا يتوافييق  ،   Salem, 2020ح نتاج الصورة الذهنييية وتكييون بمثابيية مييدلول لشيي يء معييين  محفزات تؤدي إلى إ

عيين طريييق الكتابيية بكييل أنواعهييا وهييو سييلوب التعبييير هنالك جانب آخر من أ بالتطابق مع فكرة البرامج الفعلية.

 أ
 
 والتييي نطييرح المعلومييات المطلوبيية ميين جرابهييا بشييكل مباشيير إو واقعييي المشييكلة رمزيييا

 
لنجعلييه ييينغمس  لييى الطفييل ا

ا مصييدر اسييتقطاب الطفييل بشييكل ن نجعلهيي وضييوح بعييد أالكتابيية متجسييدة ب تلك ن تكون معها ويتفاعل شرط أ

   .Khlieif & Ghazwa, 2020ح   رن تكون الكتابة واضحة ومختصرة في التعبيبد أ لاقصدي إذ حح
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لمتابعييية، هيييذا الشيييكل اليييذي شيييياء تسيييهم فيييي خليييق شيييكل مثيييير ليييدى الطفيييل وتحفييييزه عليييى التفاعيييل واكيييل هيييذه ال 

علاقييات البنائييية ال يتكون ححنتيجة لاتحيياد عييدة عناصيير بنائييية مثييل الخييا واللييون والظجييم بمييا يحقييق نظييام ميين 

  .Noori & Ali, 2020ح يسبى بوحدة الشكل   التي تنتج ما

 هداف للبرامج التعليمية.ومات البنائية وظفت بشكل يخدم ال كل هذه المق

 يمكييييين أالبييييرامج 
 
 وأنماطيييييا

 
بشييييكل يسيييييهل الفصيييييل بيييييين كيييييل نيييييوع مييييين أنيييييواع  ن توصيييييفالتعليميييييية أخيييييذت أشيييييكالا

ومييين  هيييدافالمعالجييية وأسيييلوب الطيييرح وتحقييييق ال  وهيييذا التصييينيف يعيييتم عليييى الشيييكل الفنيييي وطبيعييية ، البيييرامج

 تي:هذه النماط الآ

 أ 
ً
 و النمطية:: البرامج التعليمية التقليدية أ ولا

التقنيييييات التدر سيييييية التييييي يسيييييتخدمها المييييدرس ححلتحسييييين عمليييييية التعليييييم واليييييتعلم وتقصييييير ميييييدتها وهييييي          

و تنمييية الاتجاهييات أو غييرس القيييم فيييهم دون ر أو تييدريب الطلبيية علييى المهييارات أوتوضيح المعيياني أو شييرح الفكييا

 عليييى اللفييياا والرميييوز والرقيييام  
 
وتحتيييوي مثيييل هيييذه البيييرامج  ،   Buckmin, 2019ح أن يعتميييد الميييدرس أساسيييا

 أ
 
 همها: على أنواع عديدة أيضا

ستاذ داخل مكان واحد تكون بتماس مباشر بين الطلاب وال البرامج التعليمية داخل الصف: والتي  - 1

الذي  data showتحتوي هذه القاعات على جهاز الي  ، و القاعة الدراسيةرس ي أمحدد وهو الصف المد

ن راد تدر سها للطلاب داخل الصف كأواد توضيحية تعليمية لنفس المادة الم يستطيع خلاله المدرس عرض م

 فوتوغرافية أتكون صور 
 
 ا

 
  أو لدروس اللغة النكليزية أوو فيديوهات مصورة لعملية صناعة السيارات مثلا

 غيرها من الدروس المنهجية المتعارفة. 

 : وهي طريقة أشبه بالصف أvideo wallالبرامج التعليمية عبر اللوحة المعلوماتية  - 2
 
لكنها تختلف مع  ،يضا

 يراد. م المدرس فيها بعرض كل ماو قاشة كبيرة في القاعة الدراسية وي وجود ش

دامها بشكل لوان: وهي الطريقة المثلى التي يتم استخامج التعليمية التي تحتوي على الدوات والالبر  - 3

و التحدي للطفل كصنع نموذج مد على شبه المسابقة أ، وتعتطفال دون الثامنةخاص لتنمية مهارات ال 

خر والنتيجة هنا تكون بتعليم د كرة السلة وتحفيز فريقين من الطفال للفوز أحدهما على الآ مصغر لعمو 

 الطفل لقواعد اللعبة. 

ييير المسييرح: تحمييل طييابع المسييابقات فييي أغلمهييا وتكييون داخييل مسييرح أو مييدرج كب بييرامج تعليمييية مصييورة داخييل  - 4

و حتييييى كبييييار السيييين وتكيييون فعاليييييات البرنييييامج التعليبييييي جميعهييييا علييييى خشييييبة يجليييس فيييييه الطفييييال أو الطييييلاب أ

و المسييابقة بصييورة مييية أسيي لة التعليمييية العل سييب لاسييتدعاء المتسييابقين وتكييون ال المسييرح مييع وجييود ديكييور منا

 مباشرة.  

 
ً
 و المحوسبة:: البرامج التعليمية الرقمية أ ثانيا

، وقيييييد فزييييييون ل التطيييييور التكنوليييييوجي أصيييييبح الحاسيييييوب أحيييييد ضيييييروريات العميييييل الفنيييييي فيييييي السيييييينما والت بفعيييييل     

ميير الييذي دعييا المؤسسييات ال  ، نييواع عديييدة ميين طرائييق التعليييم والييتعلم والتييدر س عيين بعييدسيياعد علييى انتشييار أ

 أ البربوييييية بييييدعم فكييييرة
 
 التعليييييم التفيييياعلي وجعلييييه محييييورا

 
ة، لييييذا فقييييد اسييييتغلت ساسيييييا ة التعليمييييي  ه هييييذ للعملييييي 

 التقنييييات الحوسيييبية الرقميييية فيييي أ
 
  صيييل صيييناعة البيييرامج التلفزيونيييية التعليميييية وجعلهيييا عنصيييرا

 
يضييياف  خلاقيييا
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مليييييية أهميييييية اسيييييتخدام الحاسيييييوب فيييييي العوهنييييياك خصيييييائص مهمييييية تمييييييز  ، خيييييرى للعناصييييير الجماليييييية الفنيييييية ال 

  Sabry, 2009ح التعليمية تتمثل بي:

نه ية في برامج يكون الطفل المتعلم أحد أهم أركانها؛ ل البرامج التعليمية التفاعلية: تستخدم هذه الخاص - 1

 
 
ما من خلال استخدام شاشة كبيرة مربوطة ، ويكون ذلك إوعلى تماس مباشر مع الحاسوب سيكون متفاعلا

 ني وفوري مع المصدر.أن يشارك بشكل آ يمكن للمس هدفبحاسبة 

الاتصال ة عن طريق الشبكات العنكبوتية: وهي البرامج التعليمية التي تتم عبر وسائل ي البرامج التعليم - 2

مواقع  –يو تيوب  –روم  كلاس –ب واتسا –لكبرونية الحديثة حفيسبوك الاجتماعي والتطبيقات ال

 لكبرونية الويب سايت .إ

،  برامج تعليمية لاكتساب المهارة: هذا النوع من البرامج التعليمية يعتمد على - 3
 
 مميزا

 
الكمبيوتر نمطا

 الب لصحة الجابة كتغذية راجعة وإذا ما أخطأذ يستجيب الطبين الطالب والحاسوب، إ فيكون التفاعل ما

 ، فإنه يعطي فرصة أخرى أو أكثر لتصميم الجابة أبته للحاسوبالطالب عند استجا
 
 من و يحدث نوعا

 جل مراجعة مادة ما للتمكن منها وفهمها قبل استمرار التدريب.التفر غ من أ

هذه العناصر جميعها تساعد على تهي ة الطفل لاستخدام التقنية الرقمية والحاسوب وبالذات فيما يتعلق 

بالالعاب الرقمية الفيديوية التي يتم استخداتاتمها اللعب فيها من خلال المقابض الالكبرونية حالجو ستك  

  .Xbox Liveو ح  PlayStationكما هو موجود في منظومة ح

 الشخصيات في البرامج التعليمية التلفزيونية: ثالثا

ي حييدث سييوف يفقيييد فيييأ ، فييلام التعليميييةاصيير المهميية فييي صيييناعة البييرامج وال ال خصييية مييين العن  بنيياء وتركيييب

سيياس علييى بنيياء ال خصييية المتفاعليية مييع الحييدث رجيية ال وهييذا يعتمييد بالد ، لييم يييؤثر فييي نفييس المتلقييي قيمتييه مييا

يتفاعيييل  ير شخصيييية معينيييةف يييرى الكثيييير مييين الطفيييال يبقيييون تحيييت تيييأث  ورسيييم الملاميييح والسيييمات الخاصييية بهيييا، 

 ن هنيياك تييأثير إحح معهييا وينجييذب نحوهييا، 
 
 كبييير  ا

 
علييى الطفييال ميين تلييك ال خصيييات الكرتونييية ولكيين يظهيير علييى  ا

،  (Al-Sharqawi, 2012) ة التكييييوين يتلقييييى معلوماتييييه ميييين الكييييارتون  مراحييييل تدريجييييية، فالطفييييل فييييى مرحليييي 

 وال 
 
طفييال والييدمى  ليييس فقييا فييي أفييلام الكييارتون وإنمييا فييي بييرامج ال مثليية علييى مثييل هييذه ال خصيييات كثيييرة جييدا

 ر أطفييييال والكبييييازال ال  شييييهر هييييذه ال خصيييييات التييييي ميييياوميييين أ كييييذلك، 
 
هييييذا اليييييوم رغييييم   يييييذكرونها إلييييى الآنيضييييا

 لفية الثانية هي:اصلة في نما خلق ال خصيات بعد الالتطورات الح

مقدم  –الحروف وشخصية زيد وعمر في برنامج المناهل  مستوى البرامج التعليمية حشخصية أبيعلى  - 1

الفنانة أمل  –قرداحي  مقدم برنامج من سيربح المليون  –برنامج بنك المعلومات الدكتور عمر الخطيب 

 حلى الكلام .حسين في برنامج أ

نيس دع كامل والببغاء ملسون وشخصيتي أعلى مستوى برامج مسرح الدمى حشخصية نعمان والضف - 2

 TELETUBBIESشخصيات برنامج  –شخصية الفتاة باربي  –سمسم  بدر وكعكي في برنامج افتح ياو 

 البريطاني المبرجم للعربية .

فلام كريندايزر الكارتونية ية دايكس وهيكارو وكوجي في سلسة أفلام الكارتون حشخصتوى أعلى مس - 3

سندباد والساحرة ميساء والعصفورة شخصية ال –شخصية توم وجيري  –اليابانية المبرجمة للعربية 
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الفتاة ساندي  –الكاببن ماجد  –فلام سندباد البحري الكارتونية نة والعجوز علاء الدين في سلسلة أياسمي 

 ماشا والدب . –تيمون وبومبا  –كاليميرو  –بيل 

العضييييييلات  بييييييراز، فهييييييو يميييييييل ل و خياليييييييةل الطفييييييل يهييييييتم بالنتييييييائج المرضييييييية وإن كانييييييت وهمييييييية أن خيييييييالييييييذا فييييييا

 ، ويحييييب أوالبطييييولات فييييي شييييتى مواقييييف الحييييياة
 
 ، بمظهيييير البطييييل المنقييييذ والمسيييييطر علييييى المواقييييف ن يظهيييير دائمييييا

 عيين ثييارةمشاهد المنافسيية والولذلك نراه يتابع وبشغف 
 
يييدري  تقليييدها ميين حيييث لا والبطوليية والمغييامرة فضييلا

ت ال خصية المحبييذة لييه علييى هي يية إنسييان أو حيييوان أو أي ولا فرق لديه سواء كان  ، في تفاصيل حياته اليومية

 لطفيييل بال خصيييية القصصيييية نيييابع مييين أنييي خييير ححاهتميييام امخليييوق افبرا ييي ي خييييالي آ
 
 أشيييياءعييين  ه يبحيييث دائميييا

بييد لل خصييية القصصييية ميين صييفات  يقتييدي بهييا، ويييرى فيهييا نفسييه، ويحقييق ميين خلالهييا رغباتييه وطموحاتييه ولا

  .Hijleh, 1985ح ي رغبات الطفل وحاجاته  تلتق

 ي عمييل فنييي بصييورة عاميية وفييي البييرامج التلفزيونييية التعليمييية بصييورة خاصييةإن صييناعة الحبكيية والتشييويق فييي أ

وميييييين خييييييلال يصييييييال المعلوميييييية عنصيييييير الييييييرئيس والمهييييييم فييييييي التواصييييييل وإال  يعتمييييييد علييييييى بنيييييياء ال خصيييييييات كونهييييييا

 ي ال خصيييية الميييؤثرة سيييوف يتيييأثر الطفيييل أ
 
و فال خصيييية هيييي بمثابييية الناقيييل أ ، بميييا تقدميييه تليييك ال خصيييية ضيييا

  تفكلمييييييا كانيييييي  ، الموصييييييل الكهربييييييائي
 
وكلمييييييا كانييييييت مييييييادة ، مييييييادة التوصيييييييل جيييييييدة كييييييان التيييييييار الكهربييييييائي مسييييييتقرا

  ضييييعيفةالتوصيييييل 
 
فال خصييييية تنقييييل وتبييييرجم الحاسيييييس والمشيييياعر وردود  ، يصييييبح التيييييار الكهربييييائي متذبييييذبا

ححتعمييل فهييي  داء التمثيليييالحركييات الجسييدية والتصيينع وحسيين ال وار و الفعييال للمتلقييي عيين طريييق اللغيية والحيي 

دراك معنييى الضيييمير وكييذلك بعيييض الاتجاهييات السييلوكية، وإعلييى تحصيييل بعييض القييييم والمعييايير الاجتماعييية، 

 .  Abdel-Baqi, 1983ح ومعنى الخطأ والصواب  

سيييبل التيييي ينتهجهيييا صييياحب العميييل مييين أجيييل هيييم ال لهيييذا يبقيييى العيييداد الصيييحيح للمعالجيييات الخراجيييية أحيييد أ

طفال المسيي هدفة وتوجيييه سييلوكهم وشييحنهم بالمعرفيية العلمييية وقيييادتهم نحييو مفيياهيم خلق التأثير في شريحة ال 

 التعلم.

 النظري:طار ال  سفر عنهاالتي أ  ؤشراتال 

ت المختلفيية التييي تثييير تعتمييد البييرامج التعليمييية فييي معالجييات الموضييوعات بشييكل عييام علييى اسييتخدام الييدلالا  - 1

شييييكال اللييييون والمييييؤثرات الصييييوتية والغنيييياء والمييييؤثرات الصييييورية والضيييياءة البراقيييية وال طفييييال مثييييل اسييييتقطاب ال 

 المثيرة.

ييييي  - 2 تتيييييدفق فيييييي  ر مهيييييم مييييين عناصييييير الشيييييكل الفنيييييي الجمييييياليعنصييييي  Animationالفواصيييييل المصييييينعة بطريقييييية اليي

 .جديدة خر مصحوبة بمعلوماتالبرامج بين الحين والآ 

والشييكل والتكييوين والملييبس الهي يية ف ، طفييالفنييية التييي تسييتقطب ال حد العناصيير ال شخصيات الدمى تكون أ - 3

 .طفالتفاعل معها من قبل ال مكانية ال وإ والحركة

شيييييييكال الافبراضيييييييية يغنيييييييي الشاشييييييية مييييييين حييييييييث ال   السيييييييبتايتل حشيييييييكاله الفنيييييييية بميييييييا فيييييييي ذليييييييك الكرافييييييييك بأ - 4

 شكال واختفابها.معززة بمؤثرات صوتية عند ظهور ال والشاشات التفاعلية التي تعرض المعلومات، 

 جراءات البحثإ
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داة يمكن تحليل أطار النظري وتنظيمها على شكل ال لى النتائج التي خرجنا بها من سيعتمد هذا البحث إ

ة للطفال ر نتاج قناة الجزي برنامج حالو مرحبا  التعليبي من إن اخبرنا العينة وهي بعد أالعينة على وفقها، 

 داة.اختيرت بشكل قصدي من أجل تحليلها على وفق ال  2012إلى  2011وبواقع خمس حلقات من عام 

 منهج البحث:

 وهيييو علاقييية سييييتبع الباحيييث 
 
 دقيقيييا

 
المييينه  الوصيييفي التحليليييي، إذ سييييتم مييين خلاليييه وصيييف ميييا هيييو كيييائن وصيييفا

 
 
الموضوع بالشكل الفني المتناول للبرامج التلفزيونية التعليمية وكيفييية المعالجييات لتلييك الفكييار المتناوليية صييوريا

.
 
 وإخراجيا

 سباب اختيار العينة:أ 

 سباب لاختيار هذه هنالك عدة أ
 
الكثيرة الخاصة بتعليم دون غيرها من البرامج التلفزيونية  العينة تحديدا

 :تييمكن لنا أن نوجز تلك السباب بالآذ إطفال وتدريب ال 

 12لى إ 5طفال ومن مختلف العمار التي تبراوح من ور واسع من ال نجاح هذا البرنامج باستقطاب جمه- 1

 
 
 سعة في الانتشار. خذ رقعة جغرافية واوالذي أ سنة تقريبا

 نتاجي.امتد عرض البرنامج لسنوات طويلة بل ولكثر من موسم إ  - 2

 تزاحم الكثير من المشاركين من ال - 3 
 
من خلال الحلقات  طفال للاشبراك في البرنامج وهذا كان واضحا

 المعروضة.

 . كبرونيةلواقع الالم الصحف و كثر من ن هذا البرنامج في أكتب ع - 4

ج مع البرامج الخرى المخصصة للطفال ورواج القناة بشكل تداولي كبير سعت إدارة همية البرنامول  – 5

 مر تجاري ى تشفيرها وجعل ال لالقناة إ
 
 بحت  ا

 
 .قبال على متابعة البرنامجمع ذلك لم يخف ال ا

وقات مختلفة تلائم كل السبوع وفي أ كثر فيتمر إعادة عرضه لهذا البرنامج اس نومن الجدير بالذكر أ

 .التوقيتات الخاصة بالبلدان الناطقة باللغة العربية

 تحليل عينة البحث

 :(الو مرحبا)برنامج 

، البربوي والبرفيهي عام وهما الجانب 12 – 5طفال المتعلمين في عمر الي ز هذا البرنامج بجانبين مهمين لل يتمي

 عنمن الطلاب على حب التعلم في ذ تعرضينبت جيع الم كما يساهم هذا البرنامج 
 
 همفاقآتوسيع  اتهم فضلا

واستمر عرضه  2005الو مرحبا  في بدايات عام عرضت قناة الجزيرة للطفال برنامج ح. الثقافية والمعرفية

من قبال الكبير على هذا البرنامج ونتيجة للكم الهائل اسم عديدة وصلت لخمسة مواسم غير أن البمو 

دارة القناة لجعل القناة مشفرة لغاية مادية ربحية المشاركين دعا إ طفالال  قبل الاتصالات الواردة له من 

  في موسمه الثالث، فهو ترميز القناة حينها كان برنامج حالو مرحباتم  2012واقتصادية، لذلك ومنذ عام 

التواصل بين فنجد فيه  ، في الوطن العربي ولىية الحوارية المباشرة العلمية ال من البرامج التفاعل عديُ 

مع وجود فريق متخصص يقوم بهذه العملية  و شخصية الدمى بشكل مباشرأدم البرنامج قالصديق وم

 عن الجابة عنهاوال  لجراء الحوارات الهاتفية مع المشبركين لطرح الس لة
 
حديث عن أحلامهم ، فضلا
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 أالمسابقات يكون المتعلم منجذفي وهواياتهم، ومع وجود فقرة تقديم الهدايا للفائزين 
 
كثر للاشبراك في با

 ومستعد البرنامج
 
  ا

 
 .جابةلل  معرفيا

 من كل الخميس  لىإطفال بشكل يومي من الحد   على شاشة قناة الجزيرة لل حألو مرحبايعرض برنامج 

 عرضه في الساعة العاشرة صباح و عاد في الساعة السادسة مساء   أسبوع، 
 
الجدير بالذكر من اليوم التالي،  ا

كونه يحتوي العديد   لبرنامج حالو مرحبانشاء موقع خاص للقناة بشكل عام إة الجزيرة قامت ب دارة قناأن إ

 .من الفعاليات والمعلومات الجديدة الخاصة بعالم الطفل العربي

 حلقة من الوسم الثاني للبرنامج: (الو مرحبا)

هناك مشهد تمثيلي   1حرقم  شكلاستخدم البرنامج بعض المعدات التي تتوافق والفكرة المطروحة، ففي 

دوات التي تستخدم في هي المفردات وال  ل خصية الدمى وهي تستحم بطريقة تعليمية يوصف من خلالها ما

 –ناء ال  –الصابونة  –اء الم حنفية  –على ترشيد الماء، والمفردات هي حمنشفة الجسم الحمام وكيف نحافة 

 ن يتعلم كيفية حسن استخدامها.أمفردات محبوبة لدى الطفل وعليه    هذه جميعهاالليفة

و براقة الحمراء التي توافق الاسم أتدخل مقدم البرنامج بملابسه ال  نلاحة كيف  2حرقم  شكل ي ما فأ

اء ويصرخ بصوت فهو يعبرض على هدر الم  ، العنوان الخاص بهذه الحلقة وكما هو مبين في خلف الشاشة

نابة عنه هنا أو بال  بالاستعارةر صوت طفل يصرخ نسمع الصرخة ولكن نسمع صرخة مؤث  ولكننا لا ، عال

 أاستخدمت صرخة الطفل كوسيلة للانتباه ح
 
 مريبا

 
و تى يعي الطفل المتلقي ماذا يحصل أو أن هناك أمرا

 خطأ قد حدث.

 
فجعييل قطييرة الميياء  ، سييرافلدلاليية الوصييفية التييي تعكييس  جييم ال نييرى كيفييية اسييتخدام ا  3حرقييم  شييكل مييا فييي أ

 ، بعاد ومن ثم تبدأ هييذه القطييرة بييالكلام لتحكييي قصيية هييدر الميياءرسم كارتوني متحرك بشكل ثلاثي العلى شكل 

 زرق مييي ج اليييذي اتخيييذ مييين حيييوض الاسيييتحمام ال ولكييين فيييي الحقيقييية هيييذه القطيييرة كانيييت فيييي ييييد مقيييدم البرنيييام
 
لاذا

 
 
رقيييييياء زرق والقطييييييرة الز كحييييييوض الاسييييييتحمام ال  فييييييي هييييييذه اللقطييييييةلييييييوان التييييييي اسييييييتخدمت  للتحييييييرك، المخفيييييييا

 شكال منسجمة توحي بالهارموني.والخلفية التي تحتوي على الشجار واللوان قد وظفت بأ
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عبييارة عيين الييذي اسييتخدم بعييد مشييهد الاسييتحمام  وهييو الفرعييي التايتييل اصييل حو الفحييد أهييو   4حرقييم  شييكل وفييي 

طرييييق الحواسيييييب مصيييحوبة بالغيييياني، وقيييد تميييييزت بيييألوان براقيييية مها عيييين بعييياد تييييم اسيييتخداانيميشييين ثلاثييييي ال

تم اسييتقبال نييه سييي نالك سلك مربوط بسييماعة دليييل علييى أشكال تدل على فقرة البرنامج القادمة، فهوحركة بأ

 بييال فنجييده مربوطيي  ، خييرالاتصييالات الهاتفييية، أمييا السييلك الآ 
 
م وشخصييية ن المقييدوهييذا دليييل علييى أ ذن البشييريةا

لييييى الحييييوارات التييييي فييييم يتحييييدث وهييييذه دلاليييية إ لييييىإمييييا السييييلك الثالييييث فهييييو مربييييوط ع للمتصييييلين أالييييدمى ستسييييتم

عليهييييا اسييييم البرنييييامج حالييييو  وميييين ثييييم هنيييياك طييييائرة تحمييييل لوحيييية مكتييييوب .سييييتجري بييييين المقييييدم والييييدمى والمتصييييل 

 بشكل دقيق ووافق.جزت لنا المحتوى لدلالة أو شكال ذات ا، هذه ال كارتونيةوجميعها   مرحبا

بيييين مقيييدم البرنيييامج وشخصيييية اليييدمى ليصييياحب هيييذا  ليييى الاسيييتوديوهناليييك اتصيييال إ  5حرقيييم  شيييكل الانتقيييال لل ب 

 
 
يصيييياحبه مييييؤثر ميييع الخلفييييية بشيييكل عييييام للبرنيييامج  الاتصيييال سييييبتايتل يظهييير بشييييكل فنيييي وحركيييية تتناسيييب لونيييييا

 كتب عليه اسم المتصل.ي لى السبتايتل الذي سصوتي يثير الانتباه إ

ى شييكل سييماعة تكييون خيير دلالييي يثييير الانتبيياه للمتلقييي يظهيير بانسييجام عليي هنالك شييكل آ  6حما بالنسبة للصورة أ

 Virtualو المتلقييييي ومعهييييا الاسييييتوديو بشييييكل عييييام بعييييد اسييييتخدام الاسييييتوديو الافبرا يييي ي مواجهيييية للشاشيييية أ

Studio وهناليييك أ 
 
 ، ن متحركييية باسيييتمرارشاشيييات عمليييت بطريقييية الجيييرافيكس تحميييل اسيييم البرنيييامج وتكيييو  يضيييا

ن التييدرجات اللونييية للميياء موجيييودة ، فنجييد أزرقالميياء  وهييي ال براقيية التييي تناسييب موضييوع الحلقيية حلوان ال فييال

 على كل تفاصيل حلقة البرنامج.

 
شخصيييييية اليييييدمى ومقييييييدم البرنيييييامج الليييييذان يناقشيييييون موضييييييوع  بيييييين والحيييييديث مسييييييتمر ميييييا  7ح شيييييكل فيييييي نجيييييد 

 ألوانيييي  الحلقيييية، ونلاحيييية أن هنالييييك
 
خضيييير الييييذي يمثييييل الحديقيييية دليييييل علييييى الباحييييات أخييييرى تييييدفقت كيييياللون ال  ا

 الواسعة التي يلعب فيها الطفل.

هنالييييك مييييؤثرات التصييييفيق ف ، تجسيييييد كييييارتوني لطيييييفشييييكل علييييى نجييييد تييييدخل الجييييرافيكس   8حرقييييم  شييييكل وفييييي 

شييارك عبيير الاتصييال علييى تقييوم بالتصييفيق عنييدما يحصييل الطفييل الم  ن علييى شييكل انيمشيينالصوتية ترافقها يييدا

 لغرض الت جيع. سلوبل جابته الصحيحة وهذا االجائزة ل 
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بيييين مقيييدم البرنيييامج وال يييخص  سييي لة تكيييون تفاعليييية ميييافهيييي اللوحييية التيييي تسيييتخدم كطيييرح أ  9حرقيييم  شيييكل ميييا أ

 ي تظهر فيها شكل اللوحة المعروضة.ن مقدم البرنامج يركز على خلفية الاستوديو الت، فنجد أالمتصل 

، وهييذا الشييكل يوصييف لنييا المكييان سيي لة الاختياريييةلنشيياهد كيييف اسييتخدم طييرح ال   10حرقييم  للشييكل ثييم ننتقييل 

 ، فيينلاحة أن اللييوان البرنييامج بشييكل عييام مييع وجييود منبييهبيياللوان زاهييية توافييق أ
 
لا تتشييكل  لييوان محييددة جييدا

 زرق الفاتح .ال  –البرتقالي  -الخضر –بأكثر من خمسة ألوان حالصفر 

 
لالات التييي تثييير كيييف وظييف الشييكل الفنييي عيين طريييق الجييرافيكس واسييتخدام الييد   فنجييد11حمييا الشييكل رقييم أ

الواقييع مضيياف إليهييا المييؤثرات  ةلييى الشاشيية بشييكل افبرا يي ي معييزز إ تييدفقشييكال الهييدايا التييي ت الطفييل المتلقييي، فأ

 خرى التي وظفها فن الاستوديو الافبرا  ي.البصرية ال 

اقيييع الافبرا ييي ي داخيييل البرنيييامج مييييع نجيييد كييييف تتفاعيييل اللوحييية الافبراضيييية فيييي الو   12حرقيييم  فيييي شيييكل  الصيييورة

 أ
 
  جوبييية الطفيييل، فعنيييدما يقيييول رقميييا

 
تليييك جوبييية الطفيييل، كيييل يختفيييي هيييذا اليييرقم مييين الشاشييية وحسيييب أ محيييددا

حيييييث تفييييرد هييييذا البرنييييامج بطرحييييه معالجييييات  ، ن تكييييون هنيييياك هوييييية محييييددة لهييييذا البرنييييامجالشييييكال سيييياعدت أ

ته ومواضيييييع حلقاتيييه ولكييييل حلقييية تطييييرح فكيييرة معينييية تكييييون الليييوان مناسييييبة لموضيييوعة تلييييك عاو صيييورية لموضييي 

صيييلية نجيييدها ثابتييية ولا تتغيييير ونجيييدها مج والتيييي تعتبييير هويييية البرنيييامج ال ليييوان الخاصييية بالبرنييياالحلقييية إلا أن ال

 خرى من البرنامج.ذلك في الريبورتاجات والفقرات ال مكررة في فن الجرافيكس وفن الانيميشن وك

ن تكيييون التفاعيييل  إلا أن الشاشييية الرقميييية ممكييين أ   توضييييح لميييا ذكرنييياه حكييييف13مييين شيييكل رقيييم حوفيييي الصيييورة 

 فية لمقدم البرنامج ومن الممكن أي خل 
 
  بوضع تملكون ن ت  أضا

 
 .الشاشة كما تحدثنا عنه سابقا

و الفيييوز تظهييير عييين طرييييق فإنهيييا تكشيييف لنيييا كييييف أن النتيجييية بالنجييياح أ  14فيييي شيييكل رقيييم حوبالنسيييبة للصيييورة 

 عييييين أشخصيييييية اليييييدمى بشيييييكل متحيييييرك تمثيليييييي 
 
رافيكيييييية عليييييى هي ييييية نجيييييوم متعيييييددة الشيييييكال شيييييكال جفضيييييلا

صيييوات تقبيييرب مييين مسيييتوى صيييوت صيييوله عليييى الجيييائزة، حتيييى أن ال حليييوان وهيييذا دلييييل عليييى فيييوز المتسيييابق و وال

 الطفل.
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ن هنييييياك قيييييرة التوضييييييحية الداعمييييية الخارجيييييية أي أالف ن  نيييييتلمس كييييييف أ15تعراض الشيييييكل رقيييييم حوحيييييين اسييييي 

 تصييوير 
 
 خارجيييي  ا

 
نيييت فيهيييا سيييؤال قييد طرحيييه مقييدم البرنيييامج، وهيييذه الحلقيية كا يييب عييينلتقرييير يطيييرح موضيييوع يج ا

وفيهيييا معلوميييات مهمييية تخيييص البصيييمة تفييييد الطفيييل المتعيييرض   بهيييامحإصيييبع ال معلوميييات تخيييص اسيييتخدامات

 لوان لذا نرى حتى في التقرير الخارجي أبهام معنى كلمة البالمعلومات، ومنها 
 
تسييقة مييع لييون القنيياة ولييو لاحظنييا م ا

 لييون السييائد علييى التقرييير الخييارجي أ  وال نيياة بيياللون حالمييارونيشييارة القإن بييأ
 
ن هييذا دليييل علييى أ وهييذا الميياروني يضييا

 عن االتقر 
 
 لديكور والملابس.ير تم تصويره داخل الاستوديو فضلا

يرا تقبرب من الموضوع لبرينا كيف أن الطفل يبصم ن الكامأ   نجد16في الشكل رقم حوبالوصول للصورة 

 لية التي يتم فيها علمية البصم. وهو يكشف التفاصيل والآالورقة، هامه على بإب

الذي يشرح موضوع البهام عن طريق لقاءات مع   التقريرحتصوير خارجي لنفس   17حرقم  شكل وفي 

ه الفقرة بالمعرفة الريبورتاجية أي أن هناك ريبورتاج ن نطلق على هذأ يجعلنا مختلفين، هذا ما شخاصأ

ن تكون خارج الاستوديو ولكن هذه طرحه مقدم البرنامج، والفقرة الخرى التي ممكن أ لسؤالجابة يطرح إ

قد طرحه كذلك  الطرح أو الجابة أو تعزيز موقفي معيني في له دور بعاد طريق رسم كارتوني ثنائي الالمرة عن 

طرح  حينطفال ية لدى ال ز المعلومات العلمي تعز ل المشبركين حدمقدم البرنامج أو عن طريق سؤال وجهه ل 

جابة على هذا السؤال بطريقة علمية مدعومة بالتقنيات الفنية ال  الموضوع على شكل سؤال ومن ثم

 الرقمية.

 س لة التي تم طرحها في البرنامج.اصل كارتوني يجيب عن أحد ال ف  18حرقم في شكل ما الصورة أ
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و المنيييالوج اليييذي تحيييدث بيييه معيييززة بكلميييات تضييييف معلوميييات إثرائيييية إليييى الحيييوار أ  19ح رقيييم فيييي شيييكل  الصيييورة

 وأ ال خصية.
 
 التسا ل المطروح في البرنامج. ختام المعلومة والجابة عن  20حرقم ذات شكل فالصورة  خيرا

وميين  لييى الطفييل المييتعلم بشييكل سييهل وسييلسمقومات نستطيع أن نقول عنهييا تعبيرييية تصييل إ تمتلككانت عينتنا 

لوان البراقييية والميييؤثرات الصيييوتية والغنييياء كيييان هيييو العنصييير السيييائد فيييي هيييذا ، فاليييدلالات المختلفييية بيييالدون عنيياء

  ، أضف إلى ذلك الضاءة التي ملت الفراغات فلم نر  البرنامج
 
ولكننييا  ، للظل والصييورة لييم تكيين مسييطحة وجودا

 لر ييية كييل تفتواق كونهنرى فيه العمق الذي يثير الطفل 
 
خييذت بعييدها الانيميشيين فأفييلام اصيييل الصييورة، أمييا أا

 الحقيقي و 
 
  وظفت بشييكل يتناسييب لونيييا

 
  ومعنويييا

 
مييع البنيياء الفلسييفي والفكييري والجمييالي والتقنييي لبرنييامج  وفكريييا

كانييت ن شخصييية مقييدم البرنييامج الييذي هي شخصيييتان رئيسيييتادوار ل خصيات التي أدت ال ما ا، أ الو مرحباح

الليييذين مييين حييييث المنظييير الخيييارجي والمليييبس  قريبييية مييين ال خصيييية الثانيييية وهيييي شخصيييية اليييدمى ليييه مواصيييفات

  الجييرافيكسحمييا موضييوع د تمثيلييي ومييا بييين حييوار ومييا بييين السيي لة وأجوب هييا، أكانا يقودان البرنييامج مييا بييين مشييه

 ولييم نيير    الجييرافيكسحفييلا توجييد لقطيية واحييدة خالييية ميين  ، البرنييامج داخييل البرنييامج بشييكل واسييع فييي تاسييتخدم

 
 
 شييكال الافبراضييية موجييودة علييى الييدوام فييي جميييع فقييرات وتفاصيييل البرنييامج وعلييى مييدىفال  هقد خييلا منيي  موقفا

  جميع حلقاته ومواسمه المتعددة، أضف إلى ذلك
 
 . الاستوديو الافبرا  يحبتقنية  ديكور البرنامج كان مكملا

 

 تائج البحث:ن

  التقنية الرقمية لعبت .1
 
  دورا

 
طفييال عيين طريييق الحركيية في حل المشاكل وإعطيياء فسييحة لجييذب ال  كبيرا

 واللون والمؤثرات.

فقيييد وظفيييت بشيييكل موحيييد عليييى ميييدى حلقيييات البرنيييامج بحييييث الليييوان كانيييت بمثابييية هويييية للبرنيييامج،  .2

 ارتبطت ارتباط
 
 لوني  ا

 
 .ا

 دور لعبييييت  Animationsلانيميشيييين ت فييييي االمييييؤثرات الصييييورية كانيييي  .3
 
 كبييييير  ا

 
فييييي خلييييق نييييوع وظيفييييي لطييييرح  ا

ييييي  ، المعلوميييييات ومعالجييييية موضيييييوع الحلقييييية الول عليييييى شيييييكل  Animationsفكيييييان هنييييياك نوعيييييان مييييين اليي

 لف عبر الحاسوب.كارتوني ذي بعدين والثاني على شكل رقبي مؤ 
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 ال  .4
 
تشييكل اسييم البرنييامج فالغنييية ه الكلمييات في الفواصييل كانييت عبييارة عيين كلمييات هييذ غاني وخصوصا

  .تشكلت من كلمة حالو مرحبا

  Subtitleشيييييكال متحركييييية رقميييييية مثيييييل السيييييبتايتل تعزييييييز البيييييرامج بأ .5
 
فيييييي كيييييل  اليييييذي يبيييييدو لنيييييا متحركيييييا

 طفال.ق الشكل العام للبرنامج وتثير ال لوان توافتفاصيله بأ

 ال .6
 
لقييية التييييي تتحييييدث عييين ترشيييييد الميييياء الح ليييوان تتطييييابق ميييع المواضيييييع المطروحيييية بشيييكل دلالييييي، مييييثلا

يهييييا الخلفيييييات ليييييه، بمييييا فكأسييييلوب تعليبييييي تكييييون فيهييييا كييييل اللييييوان المسييييتخدمة بلييييون الميييياء أو قريبيييية إ

 خرى في الاستوديو.والتكوينات ال 

 الميييؤثرات الصيييوتية توافيييق الموقيييف أ .7
 
نيييه يرافقهيييا ميييؤثر صيييوتي  ميييع سيييقوط شخصيييية اليييدمى فأي ميييثلا

شييييييياء وكييييييذلك مييييييؤثر رة المشيييييياركين يجابههييييييا صييييييوت كسيييييير لل كييييييذلك فييييييي حييييييال خسييييييا ، لسييييييقوط شيييييي يء

 التصفيق والموسيقى التي ترافقه في حال الفوز.

والتييييي تطييييرح ميييين خلالهييييا  Graphic Designاسييييتخدام الشاشيييية الافبراضييييية المصيييينعة بشييييكل كرافيييييك  .8

 جاباتها.أس لة البرنامج وإ

علييى شييكلين الول جييداول علييى  ل، وتكييون و ابرنييامج هييي الجييدة التي وظفت في ال هم العناصر التعليمي من أ .9

 .full Screenالشاشة بشكل كامل  قدم البرنامج والثانية جداول تملس لة تكون خلف مشكل أ

خيييييييارج ه كييييييان نتاجييييييي إ Reportageضيييييييافية وهييييييي فقيييييييرة الريبورتيييييياج اعتمييييييد البرنيييييييامج علييييييى فقيييييييرات أخييييييرى إ .10

تنيييييياول موضييييييوع الحلقيييييية وتوجيييييييه الرشيييييياد والتعليييييييم ي ت و لقيييييياءامشييييييهد تمثيلييييييي أ علييييييى هي ييييييةالاسييييييتوديو 

 طفال.لل 

 البرنامج يشكل أ .11
 
  سلوبا

 
 مثاليا

 
 تناولة.شكال الفنية الم عبر كل تلك المفردات وال  تعليميا

 استنتاجات البحث:

اعتميييد البرنييييامج علييييى اللقطيييات القريبيييية بشييييكل واسيييع تليهييييا اللقطييييات المتوسيييطة مييييع حركيييية محييييدودة  .1

 ستلام الاتصالات.لا  مخصصةرا العامة يللكاميرا، وكانت الكام

ية الييدمى فييي لوانها وشييكلها اختيييرت بشييكل يناسييب موضييوع الحلقيية وشخصيي ملابس مقدم البرنامج وأ .2

 نفس الوقت حتى يبدو أن هناك هارومني.

 ن:ورموز في البرنامج كانت على نوعي شكال المستخدمة كدلالاتال  .3

 .على شكل رسوم جرافيكس •

 و كارتونية.على أشكال مجسمة ورقية أ •

صييييية اليييييدمى فهيييييو يمثيييييل يم والمييييتعلم يقابلهيييييا قصييييية تحيييييدث ل خطييييرح المواضييييييع ذات الصيييييلة بيييييالتعل  .4

 داخل الاستوديو الموقف الذي يراد طرحه للمتعلم.

 خرى.من جهة أالمشبرك الحوار مشبرك بين الدمية والمقدم من جهة والمتصل  .5

 نهاي ها. لىإبداي ها الموسيقى تلازم الحلقة من  .6

 تايتل البرنامج يكون بعد مقدمة اس هلالية وموقف تمثيلي من قبل الدمية. .7

 را خارج الاستوديو.يكانت فقرات خارجية على بناء النسيج التلفزيوني لتخرج الكام .8
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 التوصيات:

التعليمييييية موجهيييية لف يييييات ن تكييييون هنيييياك دراسيييية تهييييتم بواقيييييع البييييرامج التلفزيونييييية العراقييييية يوصيييي ي الباحييييث أ

عمرييييية وفييييق علاق هييييا بالتقنيييييات المسيييياعدة لمعالجيييية الشييييكل الفنييييي لتلييييك البييييرامج واسيييي هداف المحطييييات المحلييييية 

 فقا.

 

 :المقبرحات

موضييوعات الشييكل  بييين البييرامج الف وييية المختلفيية التييي تعييال  ن تكييون هنالييك دراسيية مقارنيية مييايقبييرح الباحييث أ

 بالطرق المختلفة أ
 
مطية القديمة وبييين البييرامج الرقمييية الحديثيية لتكييون بمثابيية دليييل فنييي وتربييوي يمكيين الن  يضا

 المزاوجة فيما بينها للخروج بقالب جديد مبتكر.
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Abstract: 

    The TV has the ability to combine sound and picture, which makes it of a direct impact on 

the recipient as it is a rich communicative tool with various artistic forms that display through 

this small screen programs and films, so that the TV has become superior over many other 

means of communication.  

     This research is concerned with the technical and artistic ability in the production of 

programs owned by the TV as a means of attraction of educated children aged between 5-12 

years old, which makes it an educational supplement for the school that helps them in 

providing knowledge, acquiring skills and being informed about the different sciences through 

educational programs. It is known that the child at this stage enjoys when watching certain 

kinds of these programs. As what most attracts the child's attention is the motion picture and 

the sound and visual effect, in addition to the cartoon films, Muppets, color, flashiness of 

lights, and the talking stories in the voices of animals and birds. The industry of educational 

programs for children must be well educationally prepared through employing the artistic and 

technical forms that help the child to understand the proposed material or information 

smoothly.  This is the research axis that ends with some pivotal results including that digital 

technology played a significant role in solving the problems and giving a space for attracting 

children through the movement, color and effects. Colors represented the identity of the 

program as it has been employed in a unified way along the series of the program that it got 

linked in color even with the intervals.    

 
1Postgraduate student, College of Fine Arts / University of Baghdad, mohammadabdalredha74@gmail.com 
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 ملخص البحث:

الرثاء والهجاء والسرد كجزء من حياتهم في الحرب والسلم وفي عرف العرب فن الإلقاء والخطابة 

، إذ "كانوا يتميزون بالخطب الهادفة المؤثرة أيام الحروب والمعارك، فكانت أبرز موضوعات الخطابة الوصف

الجاهلية هي الفخر والحماسة والشجاعة وغيرها من المعاني التي تتصل بالبطولة والدعوة إلى الحرب ولم 

لهذه الظاهرة الصوتية العظيمة، إذ هم يرون أنها ترفع من يمض ي وقت طويل حتى أولى العرب اهتماما أكبر 

شأن الكلمات، وتظهر المعاني والدلالات فيها، إذ يهدف البحث الحالي إلى الكشف عن وظيفة الإلقاء لإيصال 

  المعنى في الدراما الإذاعية. 

بالمؤشرات التي أسفر عنها أما منهج البحث: اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي مسترشدا   

الإطار النظري، نظرا للاتساع الكبير لمجتمع البحث، فقد تم اختيار العينة بصورة قصديه من ذلك 

 المجتمع، وقد قام الباحث بتحليل المسلسل الدرامي الإذاعي )رحلة في أيام الشاعر مظفر النواب(.

 وقد خرج البحث بأهم الاستنتاجات هي:

قوة تهدف إلى الإقناع الممكن للأفراد في قضاياهم، وهو يندرج عند  شكلخطابة مفهوم الإلقاء وال .1

الإغريق ضمن الفن التمثيلي الذي يجب أن يسايره الإلقاء بالنطق والجرس الرنان والمد الذاهب في 

 مذهب الغناء لتشكيل الصورة الصوتية في اللغة المنطوقة .

، كلام على وجه صحيحنطق الفي يام الملقي يتجسد عبر ق الإلقاءهناك قواعد خاصة بعلم الإلقاء، ف .2

 بحيث يستطيع أن يوضح ألفاظه ومعانيه فيحقق الهدف الأسمى وهو التأثير في جمهور المستمعين .

 أما أهم التوصيات هي:

تفعيل البرامج الإذاعية التي تعتمد على تطوير الذات، وذلك للنهوض بالفرد والمجتمع نحو  -1

 مرحلة الكمال.

النهوض بالدراما الإذاعية العراقية من خلال تبني رؤى وأفكار حديثة تتناسب مع اهتمامات  -2

 الأجيال الحاضرة .

 دراما إذاعية  -معنى  -إيصال  -إلقاء : الكلمات المفتاحية

 
 .   Ahmed66ma@yahoo.com،  بغداد ةجامع الجميلة،كلية الفنون طالب دراسات عليا،  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts99/57-74
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Ahmed66ma@yahoo.com
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 مشكلة البحث والحاجة إليه:

مسموعة من قبل عدد كبير من الناس.  هامة وهي إعلام أو البث الإذاعي، وسيلة تعد الإذاعة 

، إذ كانت أول إذاعة بثت برامجها في العام الكريم القرآن وإذاعة س ي بي البي) ومن أشهر الإذاعات العالمية 

كانت لها الصدارة قبل  والمسموعة، إذ الصوتية ، كما وتعد الإذاعة أهم مصادر الأخبار1906

، والذي جعلها تصبح في المرتبة الثانية، ولم تلبث في هذا المرتبة طويلا، إذ سرعان ما تزايد تلفزيون ال انتشار

أنها لم تزل إحدى فجعلها في المرتبة الثالثة، وعلى الرغم من تلك التراجعات ألا  الإنترنت استخدام شبكات

وسائل الإعلام الهامة واسعة الانتشار، وأن من بين ما تهدف إليه الإذاعة بشكل أساس ي هو مخاطبة 

دد أنواع المحطات، وفقا لما وأعماره وثقافته، وتتع التعليمية المستمع الواسع المختلف والمتباين في مستوياته

 تؤمن به هذه الفئة أو تلك، فأغلبها حكومي، والآخر أهلي، ثم الحزبي .

ولأن الوسيلة الأساسية لعمل هذا النوع من الفن هو الإلقاء فقد بات من أهم عناصر تفوق 

واتهم وحسن وجودة الإذاعات، وبدأت إذاعات تشكل أهمية كبيرة وتجتذب الناس تبعا لمذيعيها وجودة أص

إلقاءهم وإجادتهم لقواعد اللغة، ولغرض تسليط الضوء على هذا المفصل المهم في قواعد العمل الإذاعي 

فقد وجد الباحث أن من المناسب البحث في آليات الإلقاء في الإذاعة ووظيفتها، ، إذ يضع الباحث التساؤلين 

 التاليين مرتكزا لبحثه وعلى النحو الآتي :ـ

 ما فن الإلقاء الجيد؟.  

 ما وظيفة الإلقاء وكيفية إيصاله للمعنى من خلال العمل الإذاعي؟.

 الأمر الذي دفع الباحث إلى صياغة عنوان بحثه على النحو الآتي: ــ

 "وظيفة الإلقاء لإيصال المعنى في الدراما الإذاعية"

 

 أهمية البحث :

 التمثيل الإذاعي.يفيد البحث الدارسين والعاملين في حقل 

 كما انه يسلط الضوء على أهمية الإلقاء لإيصال المعنى المراد توصيله من خلال الدراما.

 هدف البحث : يهدف البحث الحالي إلى:

 الكشف عن وظيفة الإلقاء لإيصال المعنى في الدراما الإذاعية.    

 -حدود البحث :

 .    ، عينة قصديةالدراما الإذاعيةالحد الموضوعي: دراسة الإلقاء لإيصال المعنى في 

 2012الحد الزماني: 

 الحد المكاني: بغداد 

 تحديد مصطلحات البحث:

 . الوظيفة 1

الوظيفة من كل ش يء, ما يقدر له في كل يوم من رزق, أو طعام, أو علف أو شراب  "وظف"لغة :      

: .(Manthoor, p 358) ا إياهوظفه توظيفا ألزمهوالوظف ووظف الش يء على نفسه و  وجمعها الوظائف

https://www.marefa.org/%D8%A5%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85
https://www.marefa.org/%D8%A8%D9%8A_%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%8A
https://www.marefa.org/%D8%A8%D9%8A_%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%8A
https://www.marefa.org/%D8%A8%D9%8A_%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%8A
https://www.marefa.org/%D8%A8%D9%8A_%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%8A
https://www.marefa.org/%D8%A8%D9%8A_%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%8A
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A5%D8%B0%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B1%D9%8A%D9%85_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A5%D8%B0%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B1%D9%8A%D9%85_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A5%D8%B0%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B1%D9%8A%D9%85_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A5%D8%B0%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B1%D9%8A%D9%85_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A5%D8%B0%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B1%D9%8A%D9%85_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/1906
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%AA
https://www.marefa.org/%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B2
https://www.marefa.org/%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B2
https://www.marefa.org/%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B2
https://www.marefa.org/%D8%A5%D9%86%D8%AA%D8%B1%D9%86%D8%AA
https://www.marefa.org/%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85
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 على الصبي حفظ آيات من القران:
َ
ف

َّ
 له الرزق  ولدابته العلف. ووَظ

َ
ف

َّ
 Ibrahim) عين له آيات ليحفظها وظ

Mostafa, 1989)" 

 .M) داخلية, في نسق معين من العلاقاتوالوظيفة اصطلاحا: )مظهر خارجي لأوصاف أشياء 

Rosenthal, 1985 p586) ) 

 التعريف الإجرائي:

الوظيفة هو: المسار الذي يدرس الإمكانات الأدائية والجمالية والنفعية , من زاوية ديناميكية,       

 بوصفها وسائل لبعض الغايات, وعوامل إشباع للحاجات الإنسانية.

 الإلقاء :  -2

ى -:لغة
َ
ق
ْ
ل
َ
 مصدر أ

ةِ فِي البَحْرِ : رميه القاءا     
َ
بَك

َّ
  . (Al Bostani, 2008 p30) الش

، (Al-Hassan, 2017 p9) هو فن النطق بالكلام على صورة توضح ألفاظه ومعانيه -:اصطلاحا

 (Khalaf, 2014) السامعين على نحو مقنع ومؤثرفن إيصال فكرة لمجموعة من  وأيضا هو:

 -إجرائيا:

هدفه إيصال هذه الأفكار  الإلقاء هو نقل الأفكار إلى السامعين أو المشاهدين بطريق المشافهة،

 الإلقاء.معينة حتى يتحقق الهدف المطلوب من  والتفاعل معها، ويحتاج هذا منا إلى توافر مهارات

 الإطار النظري 

 المبحث الأول: مفهوم الإلقاء واشتغاله في الدراما الإذاعية 

إن اتساع ثقافة العصر ووسائله على مستوى الاتصال، اظهر مفاهيم وإجراءات تقنية وأظهر 

ذاعي عناية فائقة باللغة، إذ أن تتوطد علاقة اللغة بوسائل الاتصال بتجذر نظام اللغة الرمزي والإلقاء الإ 

والتلفزيوني يعد أحد أهم المفاصل التي شملها هذا الاتساع، إذ لم يعد الإلقاء قراءة لفقرات مكتوبة يتم 

 التعرف على معاني النص، بل أصبح الإلقاء 
ً
فيها مراعاة الفقرات والفواصل والسكتات، ولم يعد كافيا

لصوتي، من خلال نظام أشاري يتطلب معرفة دقيقة بخصائص اللغة ورسم للكلمات من خلال الأداء ا

 يشمل الكلمة والجملة والنص والخطاب .

 إذ كان الخطيب عند العرب يقف على قدميه، فإن 
ً
 قديما

ً
ويعد مفهوم الخطابة والإلقاء مفهوما

كان في العراء وقف على مكان مرتفع من الأرض أو خطب من فوق راحته والغاية من ذلك هو أن يراه الناس 

، وكان م
ً
عظم الخطباء يرتجلون خطبهم التي تعتمد على قوة الإلقاء والحرص على ترتيب الأفكار جميعا

واختيار أقوى الألفاظ والمعاني، إذ يحشد الخطيب عدد كبير من التشبيهات والصور وفنون البديع، 

فيذهب بأخيلة السامعين فيشعرون وكأنهم يعيشون قصة واقعية مصورة، ومن أشهر هؤلاء الخطباء )قس 

 .((Al Swedan, 2003 p19) أبن ساعدة الأيادي

 ,Al-Qawwal) وقد عرف فن الإلقاء لدى القدماء، إلا أنه نشأ باسم الخطابة في اليونان القديمة

1996 p. 65) على أنه "قوة تتكلف الإقناع الممكن في كل  "الخطابة".  وكان أرسطو قد عرفه الإلقاء في كتابه

" ويعتقد أن الحرية والنضال في بلادي اليونان والرومان قد  (Aristotle, 1959 p7) واحد من الأمور المفردة
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 . (Adas, 1995 pp. 52-53) أسهمتا في ذلك

ولابد من الإشارة إلى أن فن الإلقاء عند الإغريق كان "يندرج ضمن الفن التمثيلي ثم طوروه 

 ق
ً
ريبا منه في لغة كلاسيكية، يسايرها الإلقاء بالنطق فأقتصر على المسرحيات الدرامية، وأتخذ أسلوبا

والجرس الرنان، والمد الذاهب في مذهب الغناء، فتأتي الصورة الصوتية متكاملة مؤتلفة مع الصورة البيانية 

    .(Adas, 1995 pp. 52-53, p. p 57) "في اللغة المنطوقة

العرب فن الإلقاء والخطابة أيضا، إذ "كانوا يتميزون بالخطب الهادفة المؤثرة أيام وقد عرف 

الحروب والمعارك، فكانت أبرز موضوعات الخطابة الجاهلية هي الفخر والحماسة والشجاعة وغيرها من 

". ولم يمض ي وقت طويل حتى أولى (Hamidi, 2006 p.99) المعاني التي تتصل بالبطولة والدعوة إلى الحرب

العرب اهتماما أكبر لهذه الظاهرة الصوتية العظيمة، إذ هم يرون أنها ترفع من شأن الكلمات، وتظهر 

المعاني والدلالات فيها، لا سيما في أواسط القرن الأول الهجري "إذ بدأ القراء العرب في وضع قواعد النطق، 

ة، وحددوا مخارجها وسردوا صفاتها وطبائعها وما يعتريها من مظاهر النطق في فتناولوا الحروف الأبجدي 

   ." (Auser, 1982 p.5) أحوالها المختلفة

" وأحسن الكلام ما كان قليله  الجاحظ وللتعريف بالإلقاء وما يجب أن تكون علية مادته قال

اه من نور الحكمة 
ّ
يغنيك عن كثيرة، ومعناه في ظاهر لفظه، وكان الله عز وجل قد ألبسه من الجلالة وغش

ا، وكان صحيح الطبع، بعيدًا من على حسب نية صاجه، وتقوى قائله، فإذا كان المعنى شريفًا واللف ظ بليغً

 عن التكلف؛ صنع في القلوب صنيع الغيث في التربة الكريمة، ومتى 
ً
 عن الاختلال مصونا

ً
الاستكراه، ومنزّها

فصَلت الكلمة على هذه الشريطة ونفذت من قائلها على هذه الصفة، أصحبها الله من التوفيق ومنحها من 

 ,AlJaheth)تعظيمها صدورُ الجبابرة، ولا يَذهَل عن فهمها معه عقول الجهلة  التأييد، ما لا يمتنع معه من

1998 p. 83)". 

 ويعرف فن الإلقاء بصورة عامة على أنه فن إيصال الأفكار إلى السامعين بشكل مقنع مؤثر.

   -لنقاط التالية:ويحص ي بعض المتخصصين بعلوم التواصل  فوائد الإلقاء المؤثر با

 فوائد اجتماعية:  -أ

 . الحث على الأعمال التي تعود بالنفع على المستمعين

 التنفير من الأعمال السيئة التي تضر الفرد والمجتمع .

 إثارة الحماس تجاه قضية معينة...كنصرة الشعوب .

 إقناع المستمعين بمسألة معينة .

 بناء جيل متعلم ومثقف واعي بقضاياه 

 فوائد شخصية: -ب

 فرصة للاتصال المباشر مع الناس .

 بناء علاقات جيدة مع أصحاب القرار . 

 إتقان مهارة جديدة للتواصل .

 .(Khalaf, 2014, p. 2) زيادة فرص النجاح في الحياة

https://www.alukah.net/literature_language/0/1583
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الملقى بنطق الكلام على وجه صحيح وفقا لقواعد علم الإلقاء، بحيث إن الإلقاء هو "قيام 

 ,Mohamed) يستطيع أن يوضح ألفاظه ومعانيه، فيحقق الهدف الأسمى وهو التأثير في جمهور المستمعين

2010 P. 1) "  عن غيره، يمكن ويكشف هذا التعريف عدد من السمات والخصائص التي تميز فن الإلقاء

 إيجازها بالآتي : ـ 

 .ـ ضرورة  وجود الملقي1

 .ـ  إلقاء الكلام المنطوق  2

 . يتفق النطق مع قواعد علم الإلقاءـ ضرورة أن  3

 .ـ ضرورة وضوح الألفاظ 4

 .ـ وجوب وضوح المعاني 5

  (Mohamed, 2010 P. 1, p. 1) ـ التأثير في الجمهور  6

فيرى أن الإلقاء هو " فن النطق بالكلام على صورة توضح ألفاظه  "عبد الوارث عسر"أما الفنان 

ومعانيه وهو اللسان المعبر وتوضيح اللفظ يتأتى بدراسة الحروف الأبجدية في مخارجها وصفاتها، وكل ما 

يتعلق بها لتخرج من الفم سليمة كاملة لا يلتبس فيها حرف بحرف، وبذلك لا تلتبس الكلمات ولا تخفى 

لى السامعين، وتوضيح المعنى يتأتى بدراسة الصوت الإنساني في معادنه وطبقاته دراسة موسيقية معانيها ع

تتيح للدارس أن ينغمه بما يناسب المعاني، فتبدو واضحة مبينة، جميلة الوقع على آذان السامعين . وحسن 

 "(Auser, 1982 p.5, p. 5)الإجادة للكلام 

الإلقاء أذن هو " أحد المهارات الأساسية للتعبير الشفوي، والتعبير الشفوي يمثل الفن الثاني من 

الفنون اللغوية الأربعة، الاستماع، الكلام، القراءة والكتابة كما أنه يمثل أحد وجهي الاستخدام اللغوي 

ومن ثم فإن عدم التمكن من مهارات الإلقاء يؤدي إلى فشل الرسالة اللغوية في  "الإرسال والاستقبال"

تحقيق أغراضها. ولقد تعددت تعريفات الإلقاء إلا أنها جميعا تركز على الربط بين التدريب على مزج 

 ,Tantawi) الصوت والحركة والإشارة والنغمة حتى يحقق الكلام أعلى درجة من درجات التأثير في المتلقي

2009 p.1)" . 

أما أهمية الإلقاء فتظهر جلية حين يرتبط الإلقاء الجيد بمضمون الكلام أو الرسالة وفهمها، 

والتفاعل معها، والانفعال بها، كذلك تبدو واضحة عندما نسعى إلى أن نوازن بين شخصية الملقي البارع 

وعلاقاتهم بالآخرين ودوره في البيئة الاجتماعية أو مكانتهم في المجتمع الذي والملقي أو الشخص العادي 

 يتواجدون فيه، إذ يمكن أن نوجز أهمية الإلقاء وفوائده فيما يلي : ــ

 ـ إن القدرة على الإلقاء هي السمة الحاسمة التي تميزه باقي المخلوقات الحية الأخرى. 1

 ع بالفكرة أو استمالة المتلقي إليها أو إلزامه بمضمونها.ـ إن الإلقاء هو أهم وسائل الإقنا 2

 ـ إن الإلقاء أولى وسائل التعليم قديما، من خلال إلقاءه الحكم والأمثال والأخبار . 3

 .سائل الجيدة المعتمدة في التعليمـ إن الإلقاء من الو  4

رأي العام على ما فيه ال  ـ إن الإلقاء أداة الخطباء في المساجد، لجمع كلمة الناس وتوحيد 5

 .مصلحتهم
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 ,Tantawi) .ـ إن الإلقاء من أبرز أدوات الحكاية والقص، والرواية والوصف، والتمثيل والإذاعة 6

2009 p.1, p. 2 ) 

 ويرى البعض أن خطوات الوصول للإلقاء الناجح يتطلب مراعاة الأمور الآتية: ـ  

 للزمان الذي يلقى فيه فالكلام، وأن 
ً
أولا: اختيار الموضوع المناسب: أي أن يكون الموضوع مناسبا

ة حال يكون مناسبا للمكان الذي يلقى فيه، وأن يكون مناسبا للأشخاص الذي يلقى إليهم، إذ لابد من مراعا

المستمعين واهتماماتهم وسنهم كما يجب أن يكون الموضوع مما يحتاج السامعون إلى الكلام عنه، وأن لا 

 يكون الموضوع قد تكرر إلقاءه بأسلوب واحد.

ثانيا: التحضير الجيّد للموضوع: أي أن يقرأ عنه الملقي ويحفظ جميع أدلته أو يكتبها وان يعرف 

 فهمه الشخص ي.معانيها. وأن لا يقتصر على 

ثالثا: ممارسة الإلقاء تدريجيا: أن الإلقاء يعد عائقا أمام الكثير من المبتدئين فهم يشعرون 

بالرهبة والحرج من مقابلة الناس والحديث أمامهم وهذا بالطبع يمكن التغلب عليه  بالعزيمة والتكرار 

موضوع بإلقائه بصوت مرتفع في مكان والتدرج في الإلقاء، ويقتض ي التدرج أن يبدأ الشخص بعد تحضيره لل 

 خال ويتخيل أن أمامه جمع من الناس وأن يتكرر ذلك.

رابعا: عرض الموضوع: وهي الخطوة الفعلية لإخراج للموضوع الذي يقوم الملقي باختياره بعناية 

 أنها لن وفي مكان ووقت مناسبين . ويمكن أن تكون هذه الخطوة قبل أو بعد اكتساب المهارة في الإلقاء إلا

 .( Tantawi, 2009 p.1, pp. 4-5) بشكلها اللائق والمناسب إلا بعد اكتساب المهارة في الإلقاء تظهر 

ويكتف الحديث عن فن الإلقاء ضرورة تناول مفهوم التواصل بين البشر، إذ إن الإنسان كائن 

يكون بمعزل عن غيره أو غير متواصل معه . ومفهوم التواصل يمكننا الإشارة اجتماعي بطبعه، لا يمكنه أن 

له هنا بشكل بسيط في إطار بحثنا، إذ إن الفعل التواصلي في أبسط صوره هو " اتصال شخصين أي إذا 

  ." (Masoud, p403) اجتمعا واتفقا

العملية التواصلية، وذلك لما فيه من خصائص راقية، كاستعمال إن فن الإلقاء "هو أسمى مراتب 

الجهاز الصوتي الذي يمكننا من خلاله توظيف الصوت الملفوظ بحسب المقامات المختلفة، بمهارات 

تختلف من شخص لآخر، إلى جانب الحضور المسرحي للملقي والمقصود به حركات الأطراف وتعابير الوجه 

، "(Harrag, 2012 P12) الجانب النطقي أبهى حلة، تزيد في الإفهام والإقناع وغيرها، والتي تضفي على

من مرونة في توصيل  تلتوصيل المعنى بحكم ما يملك الصو  أساسيةيشكل دعامة  إنمافالصوت للمثل 

 إذاعياالمعنى او ربما يكون عكس ذلك فيما لو انه كان مخالفا للمعنى، وذلك عبر الحوار في العمل الدرامي 

)الصوت  أنعصام السامرائي ببحث منشور له من  الأستاذتلفزيونيا، وبهذا الصدد يذكر لنا  أمكان 

على الكلمات  بالتأكيدم المكتوب، حيث يقوم الممثل تغيرا من الكلا  أكثرمرونة، وربما  أكثرهو  الإنساني

مات( مختلفا عن المعنى الظاهري للكل  الأحيانالمهمة ويؤديها بشكل معين لتعطي معنى معين يكون في بعض 

(Essam, 2010 p238).  

" أي Dictio"مأخوذة من اللاتينية "" وهي كلمة Dictionإن كلمة إلقاء تقابل في اللغة الفرنسية  "

 .Elias, 1997 p) الكلام وتستعمل للدلالة على فن اللفظ أو طريقة الكلام أو كيفية إلقاء الشعر أو النثر
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60)". 

بطريقة ما أما حمادة إبراهيم فأنه أعتبر كلمة "المقولة" هي واحدة من "الكلمات التي تختار وترتب 

 
ً
وتستعمل منطوقة أو مكتوبة، وتختلف اللغة من كاتب إلى آخر تبعا لأهداف استخداماته لها طبقا

  ."(Hamada, 1971 p.280) للموضوع أو الأسلوب

 ويرى "فرحان بلبل" أن غايات فن الإلقاء يمكن حصرها في ثلاث نقاط أساسية هي:ـ

 إيصال المعاني التي يقصدها المتكلم .ـ  1

 ـ إيصال أو نقل العواطف والمشاعر التي يتضمنها النص . 2

   (Bulbul, 1996 p. 88) .ـ إظهار جماليات الأسلوب الأدبي للكلام 3

 المبحث الثاني : وظيفة الإلقاء في الدراما الإذاعية 

إن تطور التقنيات في الإذاعة والتلفزيون، فرض فن إلقاء كمادة تدريبية وتعليمية على كل من 

يرغب العمل الإعلامي، فمنذ ظهور استخدام الراديو في مطلع القرن العشرين أتضح لخبراء الإعلام 

ل الاتصال ونقل الأخبار بالشكل الذي لا تحققه الصحافة المكتوبة ولا والاتصال، أن الإذاعة توفر فضائ

 1939وكالات الأنباء والتلغراف، ثم ما لبثت أن حلت بالمرتبة الثانية بعد حل التلفزيون الذي بدأ البث سنة 

 وأتسع نطاق استخدامه مع نهاية الحرب العالمية الثانية .

الإذاعي عن الإلقاء في باقي أشكال الاتصال الأخرى، فالإلقاء بالمفهوم ويختلف الإلقاء في العمل 

 .(Shalaby, 1992 p. 47) الإذاعي هو آلية لنطق الكلام في صيغة تظهر جمالية ألفاظه ومعانيه

 بكيفية استخدام الميكرفون، وكذلك المؤثرات الصو 
ً
تية، إذ هما إن المذيع يجب أن يكون ملما

يستخدمان لتحقيق أهداف متعددة، منها تحديد المكان والزمان وتوجيه انتباه وعواطف المستمعين، إذ هي 

تبث الحالة النفسية وتشير إلى زمن الدخول والخروج وبيان الانتقال من مكان لآخر، أما بالنسبة للموسيقى 

   (Khalifa, 2015 p. 27) .فإنها تعتبر وسيلة لخلق الجو العام

إن الإلقاء الإذاعي هو الأداة التي ينقل من خلالها المذيع المعلومات إلى المستمعين، إذ أن كيفية 

نطق الكلمات وتلفظها تصبح ذا أهمية بالغة في تحديد هوية وطبيعة المحطة التي تنقل الأخبار، الأمر الذي 

 لتحقيق وظيفة جذب الانتباه وترك الأثر الإيجابي في يجعل الاهتمام باستهلال وخاتم
ً
 ضروريا

ً
ة الكلام أمرا

   .( Shalaby, 1992 p. 47, p. 47) ذهن المتلقي

 -أهم خصائص المذيع هي:

 ـ المستوى التعليمي: أي يجب أن يكون المذيع قد حصل على مستوى جيد من التعليم. 1

 ـ المستوى الثقافي: أي يجب أن يتمتع المذيع بمعرفة وسعة اطلاع في الفنون والعلوم والآداب. 2

 ـ اللغة : أي ضرورة أن يتمتع المذيع بأرضية جيد في معارف وعلوم اللغة.  3

 ـ الصوت وطريقة الحديث: أي أن يتمتع المذيع بصوت جيد ومهارة في أساليب الكلام. 4

بديهة: أي أن يكون للمذيع القدرة على مواجهة المشاكل الطارئة والمواقف ـ الذكاء وسرعة ال 5

 الجديدة والمفاجئة .

ـ القدرة على التخيل: يدخل الخيال كعنصر أبداع مهم في العمل الإذاعي، إذ لا بد من أن يمتلك  6
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 المذيع مخيلة جيدة تساعده على تمثل المواقف والأحداث الدرامية الإذاعية .

واضع والثقة بالنفس: إن جميع الأعمال المهرية تحتاج إلى ثقة عالية بالنفس من اجل ـ الت  7

انجازها لاسيما في العمل الإذاعي الذي يكون فيه المذيع أما جمهور المستمعين الذين غالبا ما يتمتعون 

 .(Al-Hussein, 2017 p.16) بحساسية عالية تجاه الخطاب الذي يتلقونه

 
ً
إن الاهتمام بطريقة الإلقاء في الإذاعة كتغيير نبرة الصوت، ارتفاعا أو انخفاضا أو تشديدا

، في بعض الأحيان، أكثر من 
ً
يتوقف على ما نريد أن نقوله، إذ قد " يكون السكوت )وقف الكلام(، معبرا

  ."(Hobeika, 1956 p.8) الكلام

إن من أهم المحاذير في الإلقاء الإذاعي هي طبيعة التفاعل من وجهات النظر المروحة عبر الإذاعة، 

 مسبقة، وإنما يدع المستمع يستنتج ما هو صواب وما هو 
ً
إذ يجب على المذيع " ألا تحمل نبرات صوته أحكاما

 ." (Hijab, 2008 p. 185) خطأ

الصوت هو الوسيلة الأهم لإيصال الرسالة إلى المستمع إلى جانب الموسيقى والمؤثرات الصوتية إن 

والتي يكون لها تأثير كبير على خياله، إذ أن الصياغات الإذاعية عادة توفر نوع من بالحيوية والجاذبية 

جو المرافق للحدث الإخباري والإيقاع المتنوع، والدقة والموضوعية والتكثيف والإيجاز، والقدرة على نقل ال

  .(Ragheb, 1999 p. 382) أو الدرامي من أجل يستطيع المستمع أو يشعر به

ولأن الأخبار المواد الدرامية الإذاعية تكتب من أجل أن تسمع بشكل جيد، يجري التركيز في العمل 

أو المقدم بنفس الدرجة التي يجري فيها التركيز على أهمية ودقة الإذاعي على الإلقاء والأداء الصوتي للمذيع 

   (Ragheb, 1999 p. 382, p. 382) .تحرير الخبر أو كتابة المادة الدرامية

الاستخدام وبقدر ما يتمتع به المقدم الإذاعي من قدرة في الإلقاء وجودة في الأداء الصوتي وحسن 

 ما 
ً
لقواعد اللغة واللفظ، بقدر ما يتحقق للعمل الإذاعي من فاعلية وقوة جذب وتأثير، فالمستمعون غالبا

يقبلون على سماع ما يتوافق مع أذواقهم وميولهم وينفرون مما ينافي رغباتهم، إذ إن الاستماع إلى رسالة 

 Al Hassan, 1969)    .الرسالة وظروف تلقيها إذاعية أو خبر وتلقيهما بشكل جيد أنما يتوقف مضمون تلك

p. 229)  

 أما عناصر الإلقاء الإذاعي والتلفزيوني المتميز فيمكن حصرها بالآتي : ـ 

ـ امتلاك ناصية اللغة العربية وقواعدها الصحيحة: أي ضرورة الإلمام باللغة التي يستعملها  1

عد أن يكون قد حصل على قسط كافي من التعليم، إذ لا بد أن يعرف أقدار المعاني ويوازن المذيع، لا سيما ب 

بين ما يلقيه من كلام وبين حالات وظروف المستمعين، فالألفاظ والجمل والإشارات الصوتية هي أدوات 

 Bulbul, 1996) نللتعبير والتأثير في المستمعين، إذ أن "ضبط اللغة من كمال الجمال في الكلام وحسن البيا

p. 88, p. 92)". 

ـ معرفة في مخارج الحروف ومقدار الهواء اللازم لنطقها بشكل صحيح: فهناك خمسة مخرج  2

للحروف، وهي الحلق بجميع أجزاءه )أعلى الحلق، ووسطه، وأقصاه( والشفتان واللسان والخيشوم، 

 في تطويع هذه الأجزاء لطريقة إلقاءه، كذلك والتجويف 
ً
الصدري، إذ لا بد للملقي في الإذاعة أن يكون ماهرا

 .Shalaby, 1992 p. 47, p) .لا بد من معرفة المؤدي بأصوات الحروف، إذ أن لكل حرف ما يميزه في النطق
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80)  

الإذاعية وتقسيمها حسب المعنى والمضمون: وذلك يتطلب فهم مفردات المادة ـ فهم المادة  3

الإذاعية، فيما إذ كانت مادة درامية، أو مقالة، والعمل على تحليلها ومعرفة دلالاتها، وتنظيمها أو ترتبيها 

 لتسلسل منطقي يجعل من المستمع يفهمها
ً
     (Badra, 2009 p.1) .لإلقائها وفقا

ـ إلمام المذيع بآليات التركيز وخصائص الصوت: وتتجلى تلك الآليات من خلال استخدام  4

 الوسائل الآتية: ـ 

 الضغط على الكلمة .

 الصمت قبل كل كلمة .

 مراعاة الصمت بين الفواصل .

 .(Bulbul, 1996 p. 88, pp. 114-115) مراعاة التغيير في طبقات الصوت للكلمة أو العبارات

 ـ التعاطي مع مهارات وقواعد ألقاء الصوت بشكل جدي . 5

ـ معرفة حجم المادة التي ستذاع من أجل توزيع أنفاسه وجهد الصوت: أن المذيع "يتناول  6

اءه وصوته، كما أن الفترات الزمنية المختلفة مواضيع متنوعة ويمر بحالات مختلفة تؤدي تأثيرها، على إلق

 ."(Farid, 1981 p. 71)تؤثر هي الأخرى على طريقة أداءه 

ـ المعرفة بطرائق تلقي الجمهور، واختيار الميكرفون المناسب ومكان وضعه والتعامل معه: 7

ثر بالأصوات 
ُ
بسهولة وبقوة، فإذا لم يكن هناك اعتناء في إطلاق الصوت أثناء "الميكرفون جهاز حساس يتأ

 ."(Farid, 1981 p. 71, p. 71) الكلام فقد يؤدي إلى التشويش وعدم الوضوح وإزعاج الأذن

 

 ما أسفر عنه الإطار النظري:

وإجراءات تقنية، وأظهر عناية فائقة باللغة، إذ أن ـ إن اتساع مستوى الاتصال، اظهر مفاهيم  1

تتوطد علاقة اللغة بوسائل الاتصال بتجذر نظام اللغة الرمزي، والإلقاء الإذاعي الذي يعد أحد أهم 

 المفاصل التي شملها هذا الاتساع .

ستطيع ـ إن للإلقاء قيام الملقى بنطق الكلام على وجه صحيح وفقا لقواعد علم للإلقاء، بحيث ي  2

 أن يوضح ألفاظه ومعانيه، فيحقق الهدف الأسمى وهو التأثير في جمهور المستمعين . 

ـ إن للإلقاء فوائد اجتماعية مثل الحث على الأعمال المنفعة أو التنفير من الأعمال السيئة  3

رصة وإثارة الحماس تجاه قضية معينة، بناء جيل متعلم ومثقف . وكذلك للإلقاء فوائد شخصية فهو ف

للاتصال المباشر مع الناس وبناء العلاقات الجيدة مع أصحاب القرار، وإتقان مهارة جديدة للتواصل، 

 وزيادة فرص النجاح في الحياة .

ـ إن للإلقاء مجموعة من الخصائص التي تميزه وهي، ضرورة  وجود الملقي، إلقاء الكلام  4

اء، ضرورة وضوح الألفاظ، وجوب وضوح المعاني، المنطوق، ضرورة أـن يتفق النطق مع قواعد علم الإلق

 التأثير في الجمهور .

ـ إن فن الإلقاء يحتاج إلى مجموعة خطوات للوصول به إلى مستوى أن يكون إلقاء ناجح  وهذه  5
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الخطوات هي اختيار الموضوع المناسب، التحضير الجيّد للموضوع، ممارسة الإلقاء تدريجيا، ثم عرض 

 وة الفعلية لإخراج للموضوع بعناية.الموضوع وهي الخط

ـ إن لفن الإلقاء أيضا مجموعة من الغايات يمكن فهما على النحو الآتي : إيصال المعاني التي  6

يقصدها المتكلم، إيصال أو نقل العواطف والمشاعر التي يتضمنها النص، إظهار جماليات الأسلوب الأدبي 

 للكلام .

 إجراءات البحث

: اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي مسترشدا بالمؤشرات التي أسفر عنها منهج البحث -أولا

 الإطار النظري.

عينة البحث: نظرا للاتساع الكبير لمجتمع البحث، فقد تم اختيار العينة بصورة قصديه  -ثانيا

 من ذلك المجتمع .

الدقيق للعينة، كما أن أداة البحث: تم استخدام الملاحظة كأداة للتحليل  بعد الاستماع  -ثالثا

 الباحث استفاد من المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري كمعيار للتحليل .

 رابعا: تحليل العينة 

 أسم العمل : المسلسل الدرامي الإذاعي ) رحلة في أيام الشاعر مظفر النواب(

 دقيقة  15مدة الحلقة الواحدة :   –حلقة  30عدد الحلقات : 

 5،  4،  3،  2،  1التي تم تحليلها : تسلسل الحلقات 

 إخراج : محمد زهير حسام     تأليف : شوقي كريم حسن

 تأليف الموسيقى التصويرية : سليم سالم

 م 2012سنة الإنتاج :    التسجيل والمونتاج : محمد صبيح 

 أداء الأصوات :

 نوابالفنان  فاضل خليل بدور مظفر ال الفنان سامي عبد الحميد  بدور الجد 

 الفنان كريم محسن بدور الشاعر كاظم إسماعيل كاطع 

 الفنان عزيز خيون بدور الشاعر أبو تمام الفنانة بتول عزيز بدور رقية )حبيبة مظفر(

 الفنانة عواطف نعيم بدور الأم الفنان جمال الشاطي بدور الأب 

 الإذاعيةتم تسجيل المسلسل : في أستوديو عبد الله العزاوي للدراما 

 إنتاج : قسم الدراما الإذاعية في إذاعة )جمهورية العراق من بغداد( 

 حكاية المسلسل

يتناول المسلسل قصة حياة الشاعر العراقي مظفر النواب، الذي ولد في مدينة الكاظمية ببغداد 

م ودرس في جامعة بغداد وتخرج منها، بعد أن حصل على بكلوريوس في الآداب . بعدها أنظم إلى  1934عام 

ام الحكم الملكي، الحزب الشيوعي العراقي، مما تسبب في أن يتعرض للسجن والتعذيب من قبل الحكومة أي 

م ،  1963م، عين مظفر النواب كمفتش في وزارة التربية . وفي عام  1958وبعد سقوط الملكية في العراق عام 

اضطر إلى مغادر العراق، بعد أن قامت الحكومة الحاكمة آنذاك، بتصفية أعضاء الأحزاب المعارضة 
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وأعيد إلى العراق، ليحكم عليه بالإعدام، إلا للحزب الحاكم. فقد أمسك وعذب من قبل الحكومة الإيرانية 

 انه تمكن من الهرب إلى دمشق وهناك واصل عمله كشاعر للمعارضة العراقية على مدى نص قرن .  

 حكاية الحلقات الخمسة التي تم تحليلها:  

تتحدث الحلقات المختارة للتحليل عن الفترة التاريخية التي غادر خلالها الشاعر مظفر النواب 

العراق متوجها" إلى دمشق ومن ثم عودته، إذ تناولت لحظتين حاسمتين في تاريخ الشاعر  وهما لحظة 

الوصول إلى دمشق، واللحظة التي فكر فيها الشاعر بالعودة إلى وطنه العراق، وعودته إلى مدينة بغداد . 

بعد سنوات المهجر وتشهد الحلقات صراع النواب مع نفسه في حلم العودة، وفيما إذا كانت مجدية 

الطويلة، ومض ي أيام العمر التي تساقطت فيها الأحلام مثلما تتساقط أوراق الشجر أيام الخريف، إذ 

يستعيد الشاعر في ذهنه بعض الكلمات التي دارت بينه وبين صديقه عندما وصل إلى دمشق لأول مرة، 

ية )حن وانه حن( التي غناها المطرب وكيف ترجم الشاعر محنته في الغربة، من خلال كتابته لكلمات أغن

العراقي )ياس خضر( ثم تنتقل الأحداث إلى صراع الشاعر مع ذاته، وكيف يحاور ضميره من أجل أن يعيد له 

ثقته بنفسه، ويحاول أن يتذكر معه أهله، وأحداث حول ولادته في الكاظمية، وعن أبناء مدينته، ليعيد فيه 

ؤرة السرد في المسلسل إلى الصديق الذي يستقص ي شعوره وهو يقترب من الحنين إلى وطنه. بعدها تنتقل ب 

ارض الوطن . إذ يسأله صديقه كاظم إسماعيل كاطع، عن شعوره الحقيقي بهذه اللحظة التي حلم بها لمدة 

 تزيد على أربعين سنة .

 التحليل :

الاتصال الأخرى. ذلك  إن )الإلقاء في العمل الدرامي الإذاعي( يختلف عن الإلقاء في باقي أشكال

لأنه يترجم الصورة غير المرئية )الصورة الذهنية( عبر الإذاعة. إذ يجب أن يعبر الإلقاء وفق المفهوم الدرامي 

الإذاعي، عن آلية نطق سليمة تتمظهر من خلالها جمالية اللفظ. وتكون للإلقاء أيضا"  وظيفة من خلال 

 )إيصاله للمعنى في الدراما الإذاعية( .

من خلال استماعنا لحلقات المسلسل الإذاعي )رحلة في أيام الشاعر مظفر النواب(، والذي يمثل و 

سيرة حياة هذا الشاعر العراقي الكبير فقد سادت طريقة معينة للإلقاء الشعري في معظم المقاطع الصوتية. 

 وهذه الطريقة تتسم عادة بمجموعة من السمات كما يعتقد الباحث وهي : ـ

 طء في الإلقاء ـ الب  1

 ـ الصوت المائل للهمس أحيانا 2

 ـ تتضح عبر الإلقاء قوة الإرادة  3

 ـ القوة والشدة  4

 ـ الغضب، مما يستوجب النبر على بعض الكلمات في المقاطع الصوتية . 5

وقد استخدم معظم الممثلون المشاركون في هذا العمل، ومنهم الفنان سامي عبد الحميد، والفنان 

يل، والفنان كريم محسن، والفنان عزيز خيون، بعض قواعد الإلقاء خلال أداءهم التمثيلي في فاضل خل 

هذا المسلسل الدرامي الإذاعي، وحسب الموقف الدرامي الذي يقتضيه الحوار داخل المسمع الإذاعي: 

بر الوقف، كالتقطيع، والتشكيل، والتنغيم، والتلوين، والأستفهام، وإظهار التعجب، ونبر الأعراب، ون 



 .................................................أحمد محمد محسن الإذاعيةالمعنى في الدراما  لإيصال الإلقاءوظيفة 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

68 

والحدة والشدة. كل ذلك تم استخدامه، لتحويل الكلمة في النص الدرامي الإذاعي، من خلال الحوار، إلى 

 فعل مؤثر، بغية إيصال )المعنى في الدراما الإذاعية( .

 2012إن المسلسل الدرامي الإذاعي )رحلة في أيام الشاعر مظفر النواب( هو عمل أنجز في العام  

م . وفي هذه الفترة تأسست محطات إذاعية عديدة ومتنوعة، وأقيمت عشرات  2003لعام م ، أي بعد ا

الدورات التدريبية في الإلقاء، والتدريب على مهارات التقديم والتمثيل الدرامي الإذاعي، مما أظهر هذا العمل 

والتي بدا من خلالها بشكل جيد. لا سيما في ما يتعلق بطريقة استخدام المايكروفونات )المذياع الصوتي(، 

 الصوت واضح جدا"، حيث وضعت في أماكن مناسبة من أفواه الممثلين.

كما وتجدر الإشارة إلى أن هذا المسلسل الدرامي الإذاعي ، هو من إخراج )محمد زهير حسام(، 

معظم  وهو احد المخرجين الرواد في الإذاعة العراقية ، ولديه رصيد كبير من الأعمال الإذاعية، وقد شهد

التطورات التي أجريت على قنوات البث الإذاعي العاملة في العراق. وتلك الخبرة الطويلة لهذا المخرج ، مكنته 

في النهاية من أن يختار ممثلين، يتناسبون وطبيعة العمل المعقدة، لا سيما وانه يتناول سيرة حياة شاعر 

 لذي يحفظه العامة والخاصة من الناس .عراقي كبير، له تاريخه الفكري، السياس ي، والثقافي، وا

وفيما يتعلق بلغة الممثل في الدراما الإذاعية وأسلوبه في الإلقاء، فأن من أهم خصائص الممثل 

 الإذاعي، هي أن يكون له أرضية جيدة في مجال اللغة، وقواعد وأصول النفي والجزم والمد وغيرها .

صلاحيته لتمثيل الدور أو الشخصية الدرامية في  أما صوت الممثل، فيكاد يكون الجزء الحاسم في

العمل الدرامي الإذاعي وذلك من خلال رخامة صوته وطريقة نطقه للكلمات ومقدرته في الحديث. إذ يجب 

أن يتمتع ممثل الدراما الإذاعية، بصوت جيد، ومهارة في أساليب الكلام لأن العمل في الدراما الإذاعية 

بالصور الذهنية التي يغادرها معادلها الموضوعي من الكلمات. فيجب على الممثل  يتطلب إيقاد ذهن المتلقي

 في استحضار أساليب الأداء الصوتي .  
ً
 مهما

ً
 الإذاعي أن يتمتع بقدرة عالية على الخيال الذي يكون رافدا

وجميع هذه الخصائص كان المخرج ملما" بها الأمر الذي مكنه من اختيار ممثلي العمل بدقة  

كبيرة. فاشتراك الفنان سامي عبد الحميد في أداء دور الجد في هذا العمل الدرامي الإذاعي  كان له دور كبير 

في تميز العمل، إذ هو أكاديمي متخصص في مهارات الصوت والإلقاء وكان قد درس مادة الصوت والإلقاء في 

عاما. كما  60التلفزيونية وعلى مدى في قسم المسرح وقسم الفنون السينمائية و  –كلية الفنون الجميلة 

وأنه وضع كتابا بعنوان  فن الإلقاء( بجزئيه الأول والثاني بالاشتراك مع الدكتور والفنان )بدري حسون 

فريد( هذا بالإضافة إلى خبرته الطويلة في العمل الدرامي الإذاعي على ما يربو إلى أربعة عقود مضت ومن 

إضافة إلى   20سل النخلة والجيران ومسلسل نبوخذ نصر ومسلسل المحلة أعماله الدرامية الإذاعية: مسل 

 هذا المسلسل الدرامي الإذاعي الذي تم تحليل بعض حلقاته في العينة.

أما الفنان فاضل خليل فهو أيضا دكتور وأكاديمي متخصص في مادة الإخراج والتمثيل. درس 

. وألف  وأخرج  ومثل في  35الفنون الجميلة لأكثر من مادة الصوت والإلقاء  والتمثيل والإخراج في كلية 
ً
عاما

، ومن أعماله الدرامية الإذاعية الأخرى  1972العشرات من الأعمال التلفزيونية والإذاعية بدء" من العام 

 مسلسل بناة الإسلام ومسلسل الخنساء.

وممثل تلفزيوني وإذاعي أما الفنان الممثل كريم محسن ، فهو الآخر خريج معهد الفنون الجميلة ،  



 .................................................أحمد محمد محسن الإذاعيةالمعنى في الدراما  لإيصال الإلقاءوظيفة 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

69 

بارز، وله عشرات الأعمال التلفزيونية والإذاعية. ومن أعماله الدرامية الإذاعية الأخرى  مسلسل بين يدي 

 الرسول، ومسلسل حوادث الآيات ومسلسل حكايات عربية . 

الشاعر وقد كان لهؤلاء الممثلون دورا واضحا في نجاح المسلسل الدرامي الإذاعي ) رحلة في أيام 

مظفر النواب( بما امتلكوه من رخامة الصوت وإجادتهم لقواعد اللغة  واللفظ  والضبط الأدائي الصوتي 

 والتلوين في طبقات الصوت. وكل ذلك أسهم في )إيصال المعنى في الدراما الإذاعية( .

 

 ومناقشتها.النتائج 

ب( تناول حياة أحد الرموز إن المسلسل الإذاعي )رحلة في أيام حياة الشاعر مظفر النوا -1

 .الوطنية العراقية السياسية والثقافية في العراق

وقد تميز في جودة مادته الإذاعية على مستوى كتابة النص الدرامي الإذاعي، فالعمل أحتوى على 

مجموعة كبيرة من القصائد العمودية والشعبية والغنائية وكذلك الأمثال والحكم في قالب درامي كان 

 
ً
، إذ أن مؤلف المسلسل الكاتب شوقي كريم، يمتلك خبرة كبيرة، في مجال كتابة البرامج والأعمال محكما

 الدرامية .

والمسلسل من أنتاج )إذاعة جمهورية العراق من بغداد(، وهي أذاعه قديمة وحكومية تأسست  

، وفيها أيضا كادر إذاعي م ، وفيها العديد من معدات الإنتاج الإذاعي الخاصة بالصوت 1938/  7/  1بتاريخ 

 متقدم على مستوى الخبرة في الدراما الإذاعية، لا سيما المخرج )محمد زهير حسام( .

وقد نجح المخرج في اختيار الممثلين، والذين يمتلكون خبرة كبيرة في مجال أداء الشخصيات 

محسن، إذ أن شخصيات الإذاعية مثل : الفنان سامي عبد الحميد، والفنان فاضل خليل، والفنان كريم 

المسلسل تنوعت بين قاص وشاعر وسياس ي، وجميع هذه الشخصيات تحتاج إلى أداء صوتي يميز طبيعتها، 

 ويمنحها هويتها الفكرية والاجتماعية .

ـ إن هذا المسلسل الدرامي الإذاعي، سادت فيه طريقة الإلقاء التي اتسمت بالبطء في الإلقاء،  2

واتضح عبر الإلقاء قوة الإرادة، والغضب، مما استوجب النبر على بعض الكلمات، في بعض والصوت المائل، 

 المقاطع الصوتية مثل الحوار التالي :

 الممثل كريم محسن بدور الشاعر كاظم إسماعيل كاطع : 

 أستاذ لأول مره اعرف أنت خايف

 الممثل فاضل خليل بدور الشاعر مظفر النواب : 

 مجهول الوطن يا كاظم .. الخوف .. الخوف من

 آني اعرف وطني لأن هو هنا هنا ... بصدري عند اليسار.. بس

 الممثل كريم محسن بدور كاظم إسماعيل كاطع :

 هذي البس .. ما الهه اي معنه باللغة  

اعتمد احد الممثلين في هذا المسلسل على التنغيم الواضح كأداة من أدوات الإلقاء، لإيصال -3 

 المعنى .
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ذلك في حوار للممثل سامي عبد الحميد الذي قام بدور الجد، حيث نطق حواره، بطريقة و  

 قصدية ، في محاولة لإيصال معنا" جديد :

يا طير البر أخذت حمائم روحي في الليل .. إلى منبع هذا الكون .. وكان الخلق يفيض ... وغسلت 

 فضاءك في روح أتعبها الطين.

 الطين قريبا"تعب الطين .. سيرحل هذا 

 آه يا نفس .. آه من تعب الخطوات في شوارع منسية

 آه من أحزان منسية .. آه من زمن منس ي 

أن التلوين الصوتي عند الممثل فاضل خليل في العينة التي تم تحليلها ، كان واضح المعنى ،  – 4

 وخاصة في حواره وهو يقرأ قصيدة من تأليف الشاعر مظفر النواب: 

 رقات   لا خبر يجيء من العراق يا وحشة الط

 ولا نديم يسكر الليل الطويل 

 مضت السنين بدون تلاقي 

 يا ضياعي ... تعصف الصحرى وقد ظل الدليل

 لم يبق لي من صحب قافلتي سوى ظلي

 واخش ي أن يفارقني وان بقي القليل 

 هل كان عدل أن يطول بي السرى 

 وتظل تنأى ايها الوطن الرحيل

 يل  كأن قصدي المستح

الإلقاء كان دوره واضح، مع إيصال جميع المعاني في الدراما الإذاعية، من خلال استعمال  – 5

 الممثلين لأدوات: التقطيع، والتشكيل، والتلوين ، والتنغيم، والشدة، والحدة، والنبر .

لى "رخيمة"، وجهورية"، للوصول إ صواتاأالإلقاء في هذا المسلسل الدرامي الإذاعي، تطلب  – 6

المعنى والتأثير المطلوبين، مثل صوت الممثل كريم محسن، وصوت الممثل عزيز خيون، وصوت الممثل جمال 

 الشاطي.

 الاستنتاجات:

أن مفهوم الإلقاء والخطابة، هو قوة تهدف إلى الإقناع الممكن للأفراد في قضاياهم، وهو يندرج -1

عند الإغريق ضمن الفن التمثيلي الذي يجب أن يسايره الإلقاء بالنطق والجرس الرنان، والمد الذاهب في 

 المنطوقة.مذهب الغناء لتشكيل الصورة الصوتية في اللغة 

يام الملقي بنطق الكلام على وجه صحيح ، وفقا لقواعد علم الإلقاء، بحيث إن الإلقاء: هو ق-2

 يستطيع أن يوضح ألفاظه ومعانيه ، فيحقق الهدف الأسمى ، وهو التأثير في جمهور المستمعين .

إن الإلقاء : هو فن النطق بالكلام، على صورة توضح ألفاظه ومعانيه وهو اللسان المعبر الذي -3

 أن تلتبس الكلمات أو تخفى معانيها على السامعين .يقلل الفرص في 

إن الإلقاء الإذاعي: هو الأداة التي ينقل من خلالها المذيع أو الممثل المعلومات أو المادة الدرامية -4
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إلى المستمعين، إذ تصبح عملية نطق الكلمات، ذا أهمية بالغة في تحديد هوية وطبيعة، المحطة الإذاعية 

 ة الإذاعية .التي تنقل الماد

 : التوصيات

في ضوء النتائج التي توصل إليها البحث، لابد للباحث من أن يضع بعض التوصيات، التي من 

 -شأنها أن تسهم في اشتغال، وتوظيف الإلقاء في الدراما الإذاعية ، وهذه التوصيات هي :

للنهوض بالفرد والمجتمع نحو تفعيل البرامج الإذاعية التي تعتمد على تطوير الذات، وذلك  -1

 مرحلة الكمال .

النهوض بالدراما الإذاعية العراقية ، من خلال تبني رؤى وأفكار حديثة، تتناسب مع اهتمامات -2

 الأجيال الحاضرة .

  -يقترح الباحث أجراء الدراسات الآتية :-المقترحات:

رضها الإنساني والاجتماعي إيجاد برامج درامية إذاعية ، تعنى بالصحة البدنية ، لتحقيق غ

 والصحي.
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Abstract: 

     Arabs knew the art of diction and elocution as part of their life in peace and war and in lamentation, 

satire, narration and description, as they were distinguished by influential and meaningful speeches in 

war and battle times, and the most prominent topics of the pre-Islamic rhetoric were pride, 

enthusiasm, bravery and other meanings related to heroism and call for war. It was not a long time 

when Arabs paid more attention to this great phonetic phenomenon, as they see that it elevates the 

status of the word and shows its meanings and significances. The current research aims to reveal the 

function of diction in conveying the meaning in radio drama.   

The research methodology: the researcher adopted the analytic descriptive method guided by the 

indicators driven from the theoretical framework, and due to the wide scope of the research 

community, the sample has been intentionally chosen from that community. The researcher analyzed 

the radio drama series (a journey in the days of the poet Mudhafar An-Nawab).   

The research has come up with the most important conclusions as follows: 

 

1- The concept of diction and rhetoric constituted a power which aims to convince individuals 

in their issues, which is listed by the Greek under the art of performance that has to be 

accompanied by diction through pronunciation, ringing bell, and melisma to constitute the 

audio picture in the spoken language.  

 

2- There are special rules in the science of diction, as diction is manifested through the 

speaker's speaking correctly where he can clarify his words and their meanings thus 

achieving the ultimate aim which is to influence the listening audience.     
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 :ملخص البحث

البصري في الاعلان التلفزيوني" وصفا دقيقا لعملية ايصال  للإيحاء"القيم الاتصالية  يقدم هذا البحث

اربعة  ات التلفزيونية فقد تضمن البحثالرسالة الاتصالية عن طريق توظيف الايحاء البصري في الاعلان 

تصالية المتحققة _ ماهي القيم الا :فصول تضمن الفصل الاول مشكلة البحث التي تلخصت بالسؤال التالي

التلفزيوني والتي تنتج ايحاءات بصرية تثير الغرابة والشد البصري في الاعلان  ؟ كما تلخصت اهمية   الإعلانفي  

الباحثين والدارسين في مجال اخراج الاعلانات التلفزيونية والايحاء البصري احد المنافذ  بإفادتهالبحث 

ويساهم في ، لجهات ذات العلاقة ودوره في تعزيز القيمة الاتصاليةيفيد المؤسسات وا ،الرئيسية لبناء الاعلان

في  الكشف عن القيم االتصالية كما تحدد هدف البحث    ،تطوير الرؤى الفكرية والمنهجية في مواكبة التطور 

كما وضعت الباحثة حدودا مكانية تمثلت في دراسة استبيان  ،يحاء البصري ودوره في الاعلان التلفزيونيللا 

اما الحد الزماني تمثل بالفترة  ،ب المرحلة الثالثة مسائي قسم تقنيات الاعلان / كلية الفنون التطبيقيةلطلا 

وتمثل  (.القيم الاتصالية للايحاء البصري في الاعلان التلفزيوني)اما الحدود الموضوعية  ، 2019_2018

 (القيم الاتصالية في الاعلان التلفزيوني)المبحث الاول    ، الفصل الثاني بالاطار النظري وقد اشتمل على مبحثين

فقد تم اعتماد   (اجراءات البحث)وفي الفصل الثالث    (،الايحاء البصري في الاعلان التلفزيوني)والمبحث الثاني  

المنهج الوصفي التحليلي وقد تمثل مجتمع البحث من المتلقين من طلبة كلية الفنون التطبيقية لقسم تقنيات 

( طالب وطالبة جاء اختيارهم لانهم متلقين وفي 100الثالثة للدراسة المسائية والبالغ عددهم )الاعلان المرحلة  

%( من المجتمع الاصلي وقد اسعملت 50الوقت ذاته يدرسون الاعلانات التلفزيونية تم اختيار عينة بنسبة )

ج البحث، اذ ان النتائج وقد تضمن الفصل الرابع نتائ  ، الباحثة اداة للدراسة تمثلت باستمارة الاستبيان

اظهرت ان غالبية افراد العينة يرون ان هذه الاعلانات التي عرضت عليهم يجدون فيها القيم الاتصالية 

  .% من اجمالي العينة58للايحاء البصري وقد بلغت نسبتهم 

 البصري، الاعلان التلفزيوني.  الاتصالية، الايحاءالقيم الكلمات الافتتاحية: 

 

 
 . العلانالجامعة التقنية الوسطى   /  كلية الفنون التطبيقية  / قسم تقنيات  1
 . mss.sarahsalemmahde@gmail.com العلان, الجامعة التقنية الوسطى   /  كلية الفنون التطبيقية  / قسم تقنيات  2
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https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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 اولا: مشكلة البحث 

، تعتبر الاعلانات التلفزيونية قائمة على الاساليب والمضامين الفنية والفكرية والتي تحوي القيم الاتصالية

فالاعلان التلفزيوني هو وسيلة اتصال جماهيرية تحمل رسالة اقناعية الهدف منها جذب واثاره اهتمام 

لقي،وهذا المسمى الاتصالي يؤدي الى ظهور تصاميم اعلانية ذات قيمة اتصالية تعزز الجانب الجمهور المت

الايحائي، بما يناسب هدف الاعلان، وان للايحاء البصري في الاعلان التلفزيوني الدور البارز والقيم الاتصالية 

والافكار، ويظهر لنا تسائل جدير  المميزة التي تمثل قواعد يستند اليها الاعلان، للتروج عن السلع والخدمات

 بالطرح والخوض فيه على مستوى البحث العلمي في مجال التخصص :

_ ماهي القيم الاتصالية المتحققة في الاعلان التلفزيوني والتي تنتج ايحاءات بصرية تثير الغرابة والشد 

 البصري في الاعلان؟ 

 ثانيا: اهمية البحث

 والايحاء البصري احد المنافذ الرئيسية فيه. ،والدارسين في مجال الاعلان التلفزيونييفيد الباحثين  .1

 يفيد المؤسسات والجهات ذات العلاقة ودوره في تعزيز القيمة الاتصالية للاعلان التلفزيوني. .2

 ثالثا : هدف البحث

 .البصري ودوره في الاعلان التلفزيوني يهدف البحث للكشف عن القيم الاتصالية للايحاء

 رابعا :حدود البحث 

 ._ الحد الموضوعي : القيم الاتصالية للايحاء البصري في الاعلان التلفزيوني1

 كلية الفنون التطبيقية / قسم تقنيات الاعلان / طلاب المرحلة الثالثة للدراسة المسائية.  الحد المكاني :_ 2

 .م2019م _ 2018_ الحد الزماني : 3

 خامسا : تحديد المصطلحات 

قال تعالى في كتابه العزيز  ،يقال قومت السلعة ،_ لغويا _ القيمة او القيم )تقوم مقام الش يء اولا : القيم

، القيم _ (El-Gohary, 1983, p.102( )وقوام الرجل ايضا قامته وحسن طوله (لك قواماوكان بين ذ)

مجموعة معايير تتكون لدى الافراد من خلال تفاعله مع )اصطلاحا_  قد تعرف القيم بصورة عامة على انها 

امكانياته من خلال اختيار الاهداف التي يراها جديدة في حياته ويوظف والتي تمكنه من  ، خبرات الافراد

 (.Abu Al-Enein, 1988, p.34( )الاتجاهات والسلوك العملي بطريقة مباشرة او غير مباشرة

_كلمة الاتصال في اللغة العربية تعود الى الفعل اتصل مثل " اتصل الش يء _ لغويا  ثانيا : الاتصال

 ،(Ibn Manzur, 1955, p. 4850) "بالش يءووصل الش يء الى الش يء وصولا وتوصل اليه :انتهى اليه وبلغه 

وله وظيفة  ،الاتصال _ اصطلاحا_ ان كلمة الاتصال تعني )عام او مشترك فهي القاعدة الاساسية العامة

دقيقة ومحددة، وهي التفاعل والمشاركة في تبادل الافكار والآراء والمقترحات والترويج لسلعة او موضوع او 

.الخ، عن طريق انتقال المعلومات والبيانات من شخص او مجموعة اشخاص الى اشخاص ومجاميع .خدمة

 ,Al-Alaq, 2010) المرسل والمستقبل(،باستخدام الرموز ذات المعنى الواحد والمفهوم لدى الطرفين، اخرى 

p.13.) 
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: هي مجموعة المعايير والاحكام المتصلة بسلوك الانسان والمتفاعل معها نتيجة   القيمة الاتصالية اجرائيا

 .لما يحيط به من مدركات حسية موضوعية ومدى منفعته له،المواقف والخبرات المتراكمة لديه

اي اشار اليهم، اوحى ، هو اشارة وكتابة ورسالة او كلام خفي، اوحيت واوحى اليهم) ثالثا : الأيحاء _ لغويا _

يعتمد الايحاء" على   ، الايحاء _ اصطلاحا_ (shbur. 2001, p. 274)وأومئ الايحاء في اللغةكلها اعلام في خفاء(

لقاء المعنى في النفس بخفاء فالأيحاء هو ا ،آلية لوصول المعنى الى المتلقي يتراوح بين الاظهار والاخفاء احيانا

 (.Al-Jarjani, 1978, p. 35)وسرعة"

: هو سلوك يستهدف وضع ش يء ما في ذهن الجمهور ويعتبر عملية عقلية يهدف الايحاء البصري اجرائيا

 المخرج من خلاله الى التأثير على الجمهور بحيث يقبل بدوره الفكرة التي اوحيت اليه.

 واعلان بمعنى الاظهار والاشهاروالجهر بالش يء( ، يعلن ومصدرها علانية ، )اعلن _لغويا_ رابعا : الاعلان

(Kholoud, 2010, p.236) _ هو مختلف نواحي الانشطة التي تذيع الرسائل الاعلانية )، الاعلان _ اصطلاحا

طيب الى الافكار او او من اجل استمالة الى التقبل ال ، على الجمهور بهدف جذبه الى شراء السلع او الخدمات

 . (Kholoud, 2010, p. 237)(اشخاص او منشآت معلن عنها وهو وسيلة غير شخصية ومدفوعة الثمن

 الاطار النظري 

 التلفزيونيالقيم الاتصالية في الاعلان  :المبحث الاول 

  :القيم :اولا

تختلف بأختلاف الاتجاهات )مما لاشك فيه ان القيم تحمل في طياتها معاني ومفاهيم متعددة فهي 

 ,Al-Obaidi) (والمناهج المعرفية كالفلسفية والدينية والاجتماعية والفكرية فلا يوجد فهم معين لمعنى القيمة

2013, p.221)  فمن الجانب الفلسفي ارتبطت القيم بالجوانب المعرفية كالجمال كما واختلفت الآراء

اما القيم الدينية فقد بدت اهتمامها بميول الفرد لمعرفة ماوراء  ،الفلسفية في تعريف القيم واظهار معناها

يم هي عملية انتقالية فالق  ، والقيم السياسية التي ارتبطت بالسلطة باختلاف انواعها بهدف التحكم  ،الطبيعة

فهي مجموعة من الاحكام العقلية التي تعمل على توجيه ،لسلوك الافراد اتجاه ماهوعلى افضل مايمكن

الانسان  نحو رغباته واتجاهاته والتي قد تكون نتيجة لاكتساب الفرد  من المجتمع المتعايش به وهي تعمل على 

فالقيم   ،قيم شخصية  ،قيم جمالية  ، قيم اقتصادية  ، عيةتحريك سلوكياته وقد تشتمل القيم على قيم اجتما

القيم قد تقوم على اساس وجود مقياس ومعيار لمصالح )الاجتماعيةتقوم على آراء علماء الاجتماع في ان 

المتلقي ومايوفره له المجتمع من طرق ووسائل لتحقيق هذه المصالح من جانب اخر، ففي القيم قد تكون 

فالقيم مقياس للانتقاء من بين بدائل او ممكنات  ، لظروف المجتمعية المتاحةعملية انتقاء مشروط با

اما القيم  في علم النفس فانه يركز اهتماماته على دراسة (. Khalifa, 1992, p.39) (اجتماعية متاحة امامه

يث ان قيم الفرد ومحدداتها سواء اكانت نفسية او اجتماعية ويهتم بكل جانب من جوانب سلوك الجمهور ح

هي كل ش يء جدير باهتمام الفرد لاعتبارات مادية او معنوية او اجتماعية او اخلاقية او دينية او )القيمة 

عقلية نفسية  وهي مفهوم ربما يعبر   لإحكام، فالقيم قد تعتبر تنظيمات  (Al-Ma`ayta, 2000, p.185)(جمالية

 .و الاشياء بالأشخاصعن ش يء مميز يرتبط 
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  :وقد تنقسم القيم الى قسمين 

  :القيم ذات الطابع الذاتي :الاول  

القيم هي قد تكون طابع ذاتي مابين الاشياء  فهي قد  "تخص الش يء لذاته وتكون صفات كامنة  

انها  تخص الاشياء الذاتية المادية عن طريق الوظائف التي تعود حيث (Madkour, 1983, p. 151)فيه"

فهي صفة خالقة لصور ذهنية متزاحمة بشكل متتالي في ذات المستهلك والقابلة   ،بالمنفعة على الفرد المتلقي

القيم اذن ف  ، للاسترجاع والتحليل لفهم مضامينها الكامنة وتقييم نتائجها النفعية المنعكسة على الواقع المادي

 .هي مرتبطة باحاسيس ومشاعر وافكار مخرج العمل 

 :القيم ذات الطابع الموضوعي :الثاني 

سمة موضوعية مرتبطة بالعالم المادي المدرك عبر حواس الانسان والمتوالدة نتيجة حاجات )القيم تحمل   

يحاء البصري للاعلان وترتبط بالا  ،لتلبية ميوله واشباع حاجاته الشخصية(. Khalil, 2005, p.12)(الانسان

تنظيم )فالموضوعية توصف بانها  ، التلفزيوني عن طريق التنظيم والترتيب للعناصر الظاهرة على الشاشة

مستمر للعمليات الانفعالية والادراكية والمعرفية حول بعض النواحي الموجودة في المجال الذي يعيش فيه 

، وبتنوع المصادر المعرفية (Khalil, 2005, p. 109) (ى الفردالفرد وهذا التنظيم يعتمد على المجال المعرفي لد

به بصورة تنظيمية حقيقية هادفة لنتائج اخراج الاعلان بصورة مؤثرة  يزيد من تفاعله وتعامله مع مايحيط

فهنا  ، في المتلقي كونها كامنه في الموضوعات الحقيقية والواقعية التي تخدمه وتقدم له الخصائص المتنوعة

  .نجد ان القيم الحقيقية للاشياء مرتبطة بالوجود المادي للانسان وبالعكس

  :ي الاعلان التلفزيونيالقيم الاتصالية ف :ثانيا

بل واصبحت ضرورة ملحة   ،لقد تغلغلت وسائل الاتصال في جوانب الحياة المختلفة واحتلت مكانة ممتازة

ونظرا للثورة التكنولوجية والتغييرات النوعية التي ادخلت على هذه )للمجتمعات المختلفة المتقدمة والمتخلفة  

يعد الاعلان ( Buhlal, 1992, p.55)لاهمية في حياة الجمهور(الوسائل اصبح الاعلان يشكل مرحلة بالغة ا

التلفزيوني احد اساليب الاتصال و)تعد عملية الاتصال من اقدم الممارسات التي استخدمها الانسان لحاجته 

.. فالاتصال هو عملية مشاركة .الفعلية اليومية الى وجود طريقة ليتفاهم بها مع الاخرين ويتبادل الافكار معهم

في المعلومات والافكار وهو العملية التي يتفاعل  بمقتضاها مستقبل ومرسل الرسالة وفي هذا التفاعل يتم 

اثر فعال اذ اصبح مصدر تلقي رئيس  وان للاعلان(, Radi, 2016, p.96)(نقل افكار ومعلومات بين الافراد

على )لكثير من المعلومات التي تتضمن عددا من الانشطة الاتصالية النفعية التي يتأثر بها الفرد والمجتمع 

للمادة الاعلانية عبر  (.Ghaith, 2011, p.16) (هذا تأتي القيم الوافدة في مقدمة الامور التي تؤثر في الجمهور 

والاعلان التلفزيوني يمثل اهمية كبيرة من  ،فة اذ تلبي احتياجاته المادية في الحياةوسائل الاتصال المختل 

ينقل الكلمة والصورة المسموعة والمرئية فضلا عن انه يخاطب الاميين والمتعلمين على اختلاف )فهو

بر عن الفكر والثقافة ان الصورة التلفزيونية تع (Al-Shatri, 2013, p. 65)                 (مستوياتهم التعليمية

عن طريق رموز تكنولوجية مرتبطة بالوسيلة التكنولوجية نفسها ورموز اخرى تستمد قواعدها من الفكر 

تعكسها الكلمة المصاحبة في الاعلانات او المنطوقة التي تعبر عن )الثقافي والمعرفي وتسمى رموز انسانية 

فزيونية للاعلان فالصورة في الاعلان التلفزيوني تعبرعن اتجاهات فكرية وتعمل على توضيح معنى الصورة التل 
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وقد اضحى الاعلان اليوم مشروعا   (,Penguin, 2004, p. 108)  (الدلالة اي ان الدلالة هي اتحاد الدال والمدلول 

ضخما اذ انه صناعة في ذاته ويمثل في الوقت نفسه انفاقا ضخما جدا ويعد احد الانشطة الرئيسية في مجال 

تحقيق اهداف اتصالية )السلع او الخدمات للعديد من المشاريع ويعتمد على الاعلان التلفزيوني في  تسويق

الابداع والافادة )ويرمي  الاعلان الى (,  Abu Rustom, 2003, p.9)(بالاطراف التي تتعامل مع المشاريع الضخمة

الخدمة المقدمة عن طريق الاعلان وهذه  والاقناع اذ ان المستهلك يندفع للشراء في حالة اقتناعه بالسلعة او

دور بارز وفعال   وان للاعلان  (.Sabat, 1969, p.131)(الخطة الكاملة للتطور السايكولوجي للاعلان التلفزيوني

في عملية التنشئة الاجتماعية لما يمتلكه من خصائص تعزز من دور القيم الاتصالية والاحاطة بالناس 

وفي جميع جوانب الحياة ، خدمية ، صحية ،واعلامهم بموضوعات وافكار ووقائع ومعلومات ومعارف تجارية

 :منها وقد تكون للقيم الاتصالية في الاعلان التلفزيوني خصائص مميزة

   :الخاصية النفعية .1

فلكل فرد يمتلك نظرة خاصة لقيمة الاشياء من   ،تختلف من فرد لآخر)ان القيمة الذاتية المرتبطة بالفرد 

وتكون تلك النظرة غالبا انعكاسا للظروف والبيئة  ، حوله وهذه النظرة تتأثر بشخصية الفرد فتميزه عن غيره

ية الفرد وذاته ارتباطا وثيقا وتظهر لديه صور من التفضيلات وترتبط القيم بشخص ، التي ينشأ فيها

مما يجعلها قضية ذاتية شخصية يختلف الناس   ،والاهتمامات والاختيارات والحاجات والاتجاهات والاحكام

والاعلان التلفزيوني قد (. Al-Jallad, 2007, p. 35)(حول مدى اهميتها وتمثيلها بأختلاف ذواتهم وشخصياتهم

يرتبط بذوات الا فراد عن طريق اهتمامه بالمعرفة النفعية التي يحتاجونها ويحقق التقارب الفكري والمعرفي 

فمن الممكن ان تكون الرسالة الاعلانية قادرة على تحقيق القيم الاتصالية النفعية من اجل الاقتاع   ، للجمهور 

 .الفني للمخرج عن طريق الاتصال البصري لجمالية المشهد الذي يعبر عن الذوق 

   :الخاصية الثقافية .2

يتعلم الانسان القيم ويكتسبها عن طريق تفاعله مع البيئة التي يعيش فيها وان الخاصية الثقافية في 

الاتصال الاعلاني تتسع في معناها لتشمل " وظائف الاتصال جميعا وتتمثل في نقل التراث الثقافي من جيل الى 

فمن الممكن ان نعد الاعلان ذات بعد (, Moses, 2011, p. 38) جتمع الى مجتمع"جيل ومن فرد الى فرد ومن م

ثقافي ناقل للمعارف والافكار والمنافع فهو اسلوب لتكوين ثقافة المجتمع والارتقاء بسموها وتشكيل شخصية 

ا تعكس وقد اصبحت وسائل الاتصال الجماهيري من اهم وسائل التثقيف للجمهور حيث انه  ، الفرد والمجتمع

تلك الثقافة التي تعد  ،ببث الافكار والمعلومات والقيم عن طريق البرامج الثقافية)ثقافة المجتمع وتوعيتهم 

وتزداد اهمية الخاصية الثقافية في وسائل  (,Imam, 1972, p.83) (غذاءا روحيا لايقل اهمية عن الطعام

  .عات التي تنتشر فيها الاميةالاتصال الجماهيري انها قد تعتبر وظيفة تربوية في المجتم

  :الخاصية الاقناعية. 3

معيارا يقيس من خلاله السلوك الانساني وفي الوقت ذاته يتخذ من هذا المعيار )يتخذ الفرد من القيم 

 ,Red) (والجميل والقبيح ، والحق والباطل ، اي انه يتميز بها بين الخير والشر ، موجها لسلوكه وتصرفاته

2003, p. 265,)  اذ نجد ان الرسالة الاعلانية تستند على اسس معرفية وفكرية وتقنية تجتمع تحت مسمى

تكوين القناعات لدى )واحد وهي الرسالة الاقناعية التي تكون قادرة على التغيير والاقناع وذات اهمية في 
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فالرسالة الاعلانية  (,Al-Husayni, 2008, p.66)الجماهير عبر الايحاء البصري وعلى اساس دورها الاتصالي(

 هي رسالة اتصالية اقناعية تعمل قدر الامكان على تغيير سلوك الجماهير لتحقيق هدف الاعلان. 

  :الخاصية المعرفية .4

ان الانسان بشكل عام يمتلك قيم متعددة في اساليب حياته وسلوكه وعاداته وتعاملاته المعبرة عن 

ا يمتلك وظيفة نقل المعلومات والافكار والخبرات الى الجمهور وان الاتصال ايض ،مشاعره وعواطفه الكامنة

فمن الممكن ان يكون للاعلان قيم  ، فهو يكون بدوره عنصر تفاعل ومشاركة بين المرسل والجمهور المتلقي

اتصالية معرفية فاعلة عن طريق اخراج اعلان تلفزيوني وعبر استثمار الاعلان لاتجاهات فكرية وعلمية تجاه 

ان الخاصية المعرفية  ، ر بهدف تنمية المجتمع وبناءه بناء معرفي صحيح يخدم الاجيال المستقبليةالجمهو 

عندما يشعر الانسان )تعرف الجمهور بالقيم الانسانية المرتبطه بعواطفه ومشاعره والتي قد تكون ايجابية 

ته الا ان ذلك لايعني بالضرورة بالحاجة فانه يكون متوتر ومترقب ينتظر الفرصة التي يمكن بها ان يشبع حاجا

تحركه الفوري لاشباع هذه الحاجة بل ان سرعة اتخاذه لقرار الشراء يتوقف على مدى الامكانيات المتاحه 

.... حيث تهدف الجهود الاعلانية الى تعريف وتقريب المغريات البيعية للسلع والخدمات الى ذهن .له

من خلال تعريفهم بالسلع والخدمات المقدمة لهم عن طريق الاعلانات  (Al-Zoubi, 2009, p.88)(الجمهور 

 .ذات الايحاءات البصرية التي تجذب انتباه الجمهور وتثير اهتمامهم لهذه السلع

 : الخاصية الجمالية.5

تؤدي القيم الاتصالية الكثير من الجوانب الفنية والجمالية في اخراج الاعلان التلفزيوني والتي يسهل 

 :(Al-Zoubi, 2009, p. 220) استخدامها في الاعلان التلفزيوني لانها تعمل على

 .توصيل الفكرة بشكل اسرع .1

 .جذب الانتباه للسلعة او الخدمة بشكل افضل  .2

حيث ان هذه الخاصية هي من المتغيرات التي ترتبط بالابداع وصفاتها الاساسية اي انها تعطي قيمة فاعلة 

الذي يعد )فالقيمة الجمالية تجذب الانتباه  ،في الاعلان التلفزيوني من خلال ترك تذوق فني لمتلقي الاعلان

ورية الذي يوصل المستهلك الى عملية الشراء عن طريق توافر عنصر الجمال الفني الخطوة الاولى والضر 

والحجم والمساحة المناسبة وموقع الاعلان وانسجام الالوان وتكامل الصورة لكي يستطيع المخرج ان ينجح في 

ة معينة او حيث ان الانتباه هو  تركيز الشعور على فكر  (Al-Ghalabi, 2006, p.157)(جذب انتباه الجمهور 

والخاصية الجمالية ايضا تثير الاهتمام حيث تمثل اثارة الاهتمام المرحلة الثانية للاعلان  ،سلعة معينة

التلفزيوني الناجح حيث يجب على المخرج ان  )يعطي ضمان للسلعة واستعمالها بكفاءة مع منطقية العرض 

 ,Al-Ghalabi, 2006()لبعد عن المبالغةاذ يجب ان تكون الحجج قوية ومقنعة تخاطب العقل والمنطق وا

p.157.) 
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 :الايحاء البصري في الاعلان التلفزيوني :المبحث الثاني

  :الايحاء البصري واساليبه الفنية :اولا

قد يعد الايحاء   ، الايحاء هو فكرة في ذهن مخرج الاعلان تتحول الى عمل اخراجي عن طريق خيال المخرج

من اسهل واسرع الطرق في التغيير الايجابي لسلوك الجماهير اذ لابد من ان تكون هنالك رغبة حقيقية في 

تحقيق الهدف من الاعلان وان تكون لدى المخرج  قدرة وثقة تامه بقدراته الشخصية لتطبيق الايحاء البصري 

او سلوك يستهدف وضع ش يء ما في ذهن وعقل احد  اذن فالايحاء هو عمل  ، في مجال الاعلان التلفزيوني

الجماهير او المستهلكين عن طريق الاعلان التلفزيوني ومن خلاله يتم التاثير على الجماهير بتقبل الفكرة التي 

فالايحاء )يوظفه المخرج للتعبير عما يدور في ذهنه من افكار..... على سبيل المثال يكون  ،اوحيت اليهم

ء  بدلالة الرموز عن طريق استخدام الرموز المعبرة والصور والتي لها القابلية عن التعبير غير استخدام الايحا

وهو مجموع الدلالات الايحائية التي   (,Radi, 2016, p. 14)(المباشر عن ما يحاول المخرج ايصاله الى الجماهير

هناك ثلاث اساليب للايحاء البصري  تؤثر على ادراك الجماهير وطبيعتهم رؤيتهم البصرية للاعلان، وقد تكون 

 :يسعى اليها المخرج لتحقيق العمل التلفزيوني منها

واقعي.1   :الاسلوب ال

يسعى فيه المخرج الى تقليد ما يكون في الطبيعة تقليدا دقيقا ويعتمد على تحليل الاشياء قد وهو الذي 

ة والتاريخية والاقتصادية والسياسية فالواقع هو الوجود الانساني بأطره المكانية والثقافي )الواقعية 

فالصورة التي تمثل منظرا طبيعيا او وجه انسان معين في هذه  (,Sidawi, 2008, p.72)(والتكنلوجية كافة

على الشاشة دون اي تغيير حيث ان هذا الاسلوب يرجع الى المدرسة   الاحوال يعمل المخرج على ان ينقل مايراه

وان  (,Petrov, 2012, p.5)(فقد برزت الواقعية كانعكاس في الفن لانقلاب تقدمي عظيم الاهمية)الواقعية 

هذه المدرسة اخذت تعمل باسلوب الاشكال الواقعية وركزت على الاتجاه الموضوعي وجعلته اكثر اهمية حيث 

 .ذا الاسلوب قد يستخدم الايحاء البصري ولكن بنسبة ضئيلة لانه يركز على الواقع اكثران ه

  :الاسلوب الخيالي .2

يستخدم المخرج الاصل الطبيعي لكي يبني عليه واقعا مثاليا خياليا عن طريق خياله  قد في هذا الاسلوب

فالخيال تعددت مفاهيمه  ، ته واهدافهوابداعه في العمل التلفزيوني حيث استخدم الخيال للتعبير عن غايا

حيث انه كان دالا في البداية عن الحلم ثم اصبح بعد ذلك يدل على ملكه في الذهن تكونها صور وافكار 

-Al) (هو القدرة على استحضار الرؤية الصوفية تلك التي تسمو الى مايتناوله العقل )فالخيال عند افلاطون 

Hayl, 1988, p.23,)  الخيال مرتبط بالرؤية الصوفية وسلطة العقل وجعل الخيال مصدرا للوهم في كون

هنا قد يوظف   ، كما ان للخيال دور هام في الابداع وفي الاحلام وفي الصور بانواعها المختلفة  ، العمل التلفزيوني

انه أسد الايحاء البصري في هذا الاسلوب عن طريق استخدام خيال المخرج في الاعلان كان يوحي لشخص ب 

 .وغيرها

  :الاسلوب الايحائي .3

يسعى مخرج الاعلان الى استخدام الايحاء في الاعلان لكي يجذب الانتباه للجمهور عن   ربما  في هذا الاسلوب

او الاشكال الى اشكال اخرى قد ترمز لها او توحي اليها فهذا الاسلوب يركز على الايحاء  طريق الايحاء بالاشياء
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البصري المستخدم في الاعلان اكثر من الاساليب الاخرى فهو قد يكون مصدر جذب وتشويق للجمهور ويحقق 

يحاء البصري بشكل حيث ان في هذا الاسلوب يستخدم الا   ،قيمة ابداعية وفنية للسلعة او الفكرة المعلن عنها

 .كبيرا جدا قياسا بالاساليب الاخرى 

  الايحاء البصري في الاعلان التلفزيوني :ثانيا

وقد استخدمت تقنية الايحاء البصري في  ، يعد الايحاء البصري ذو قيم اتصالية للاعلان التلفزيونيقد ف

الطلاقة اي السرعة  ، الاقناع ، رالابتكا ، الجذب ، التشويق ، الاعلانات التلفزيونية كونها تقدم الغرابة

والايحاء البصري يؤثر على معتقدات  ، والسهولة التي تتوفر لدى المخرج ومن ثم التأثير على الجمهور 

فهنا يسعى المخرج الى تحقيق القيمة الاتصالية  ،الاشخاص او الجمهور عن طريق الاقناع وجذب الانتباه

لجمالية والتي تؤثر في نفسية المستهلك )فهو عملية تخطيط للعمل التلفزيوني عن طريق قيمته الفنية وا

وقد   (,Ibn Manzur, 1955, p.21)(.. لاخراج اعلان تلفزيوني يشمل التكوين والتركيب.وتنظيم وتنسيق وتناغم

الاعلانات دور هام وواسع النطاق بين المخرج والمستهلك وذلك عن طريق الايحاء البصري الذي  اصبح لاخراج

يشد الانتباه ويثير الاهتمام من خلال العلاقات والرموز والاشارات للتعبير عن الافكار ونقل المعاني والتفاهم 

يثير غريزة المستهلك لشراء سلعة  حيث ان الاعلان (المستهلك)والجمهور  (مخرج الاعلان)بين مرسل الرسالة 

  ،معينة ولايتم تحقيق مسيرة الاقناع الا عن طريق مخاطبة العقول حول الاهداف التي يراد الوصول اليها

والاعلان هنا يلعب دورا مهما في تحقيق القيمة الفنية والجمالية بما يعطي من دلالات رمزية و ايحاءات بصرية 

 تشد الانتباه.

 ,Al-Hasani) ر اساسية تؤثر في قيمة الايحاء البصري في العمل التلفزيوني بشكل عامفهناك عناص) 

1955, p. 405 .)وهي: 

والتي يظهر فيها الابداع ، وهي كل التطبيقات العملية التي تستخدم في العصر الحالي:  عناصر تقنية .1

والتي توصل  ، وان التكنولوجيا هي نشاط تطبيقي عملي ، ويستخدمها المصممون والمخروجون في اعلاناتهم

هدفها ،اليها الانسان عن طريق الادوات والاجهزة والآلات الحديثة والتي تعتبر اجهزة تكنولوجية متطورة

فمن خلالها يمكن للانسان الوصول الى الغرض الذي يريده ،توفير الوقت والجهد على المخرج والمشاهد

وتوظيف الخدع   ، تكون ذات مفاهيم ابداعية ابتكارية لتصميم واخراج الاعلانات فالتقنية، بسهولة ويسر

فهي  ، والايحاءات البصرية الناتجة بفعل التكنولوجيا والتي تثير الغرائب وتجذب انتباه واهتمام الجمهور 

ة ذات الايحاء تحتاج الى مهارة المخرج وخبراته المعرفية لتصميم الاعلان التلفزيوني واظهار قيمته الاتصالي 

 البصري ووصوله الى الجمهور بدقة ووضوح وسرعه وكفاءة عالية.

وتعنى بانها ذات العناصر الاولية للتصميم وادراك المصمم او المخرج لهاادراكا جيدا  :عناصر جمالية .2

يساعده في جعل العمل ذو قيمة جمالية فنية تصميمية متطورة تبرز  الايحاء البصري بالصورة 

فالمكان   ، وان كل عنصر من العناصر الموجودة التي تظهر على الشاشة هي تعتبر ذات قيم جمالية،المطلوبة

ذو قيمة جمالية والشخصيات لها قيم جمالية والادوات والاشكال والاكسسوارات لها قيم جمالية 

عالية للعمل  وان كل هذه العناصر عندما تجتمع تعطي قيم جمالية وفنية،بالاضافة الى المادة العلن عنها

 الاعلاني التلفزيوني.
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: وهي العناصر التي تعطي اشكالا مختلفة في تصميم الاعلانات سواء كانت مطبوعة او عناصر تركيبية .3

وهي تعتمد على مصمم العمل في طريقة ترتيبه لهذه العناصر، وتركيبها وتكون هذه العناصر بنية مرئية 

العناصر في النقطة والخط والشكل واللون والقيمة  وقد تتمثل هذه ، متكاملة ذات نسق فني معين

والتي  ،كما انها لاتشتغل الا من خلال المبادئ الاساسية لأي عمل اعلاني ،والرسوم والصور وما الى ذلك

فان هذه العناصر عند تركيبها من قبل المخرج ووضع   ، تتمثل بالتناسب والوحدة والتوازن والتماثل وغيرها

 المبادئ المناسبة لها تعطي للمشاهد المعنى الذي يريد الوصول اليه مخرج الاعلان.

يتمثل في إظهار العلاقات مابين الاشياء ،يعتبر عنصر الصورة هو عنصر متخيل او تخيلي:  عناصر صورية .4

ناصر الاساسية والرئيسية مابين الايقاع والصورة لانه يستند التي ليس لها علاقة بالواقع، ويعد من الع

الصورية  اللغة عناصروان ، تعبير الفني والجماليعلى هذين العنصرين بالدرجة الاساس والذي يتميز بال 

والتي تكون ،قد تنحسر في شكلين هما الاستعارة والتشبيه، والتي تستخدم غالبا في الاعلانات التلفزيونية

هو )اما المعيار والقياس الذي يحدد هذين الشكلين ، علاقة بين شيئين يربطهما صفة مشتركةعبارة عن 

بحيث يكون كل شكل مستقل عن ، ايجاد اداة تقوم بعملية ربط الشكلين او وجود عبارة تقوم مقام الاداة

تي تربط الاشكال ، ان الاداة ال (Boustany, 2003, p. 45)(الاخر وتفرز الحدود بينهما من خلال هذه الاداة

المستعارة لابد وان يكون من ضمنها الايحاء البصري، الذي يوحي للمتفرج بالصفات المشتركة مابين 

تمكن المشاهد من فهم الاعلان واقناعه ،والتي تعطي ايحاءات ومعاني ودلالات معينة، الاشكال المصورة

ومعاني  تظهر فاعليتها من خلال استخدام دلالات الصوريةاللغة عناصروان ،قبل الفكرة المعلن عنهابت 

فقد يتحقق ،الايحاء المشار اليه في الاعلانيختارها مخرج العمل الاعلاني،والتي تتفاعل مع الواقع المصور و 

الايحاء البصري من خلال عناصر اللغة الصورية الموظفة في الاعلان التلفزوني والتي قد تكون ذات قيمة 

 .اتصالية

اللغة البصرية )قد يعمل الايحاء البصري على اعطاء دور هام وفاعل للاعلان التلفزيون عن طريق  و 

للاشكال والالوان والرموز التي تعبر عن الافكار ونقل المعاني والتفاهم باللغة المرئية كشكل من اشكال 

فالايهام البصري مرتبط   وقد تكون هناك فئة من الفنون تتضمن اوهاما او لغات بصرية  (،الاتصال المنظم

بالايحاء البصري عن طريق اللغة البصرية لعين المشاهد فالايحاء البصري هو حركة فنية قد تعتمد 

الخداع او الايهام البصري في بعض الاعمال الفنية التلفزيونية كما في اعلان مرسيدس حيث يظهر شخص 

لغابة في المدينة ويمتلك سيارة تشعره بالراحة وقد اوحي اليه بشكل الاسد الذي يقود السيارة وهو ملك ا

الذي يوضح ان فخامة المنتج من فخامة الاسد ملك  (1حتى في الاماكن المزدحمة  كما في )الشكل رقم 

 .الغابة
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 سيارة مارسيدس بنزملك الغابة وهو يستقل  :(1شكل رقم )

 :قد يحقق الايحاء البصري مايلي

 .الاعلانأ. قوة جذب نحو 

 .ب. الغرابة في الاعلان مما يعزز الجانب الفني والجمالي

 .ج. قوة تاثير على الجمهور بناءا على ماحققه من جذب وتشويق

 د. يحقق قيمة ابداعية وابتكارية بناءا على الافكار الايحائية. 

  :التلفزيوني بوصفه رسالة اتصاليةخصوصية الاعلان  :ثالثا

الاعلان وهو احد اهم الرسائل الاتصالية الجماهيرية ويعتبر الاداة التي تنقل عن طريق احدى يعتبر فقد 

وسائل الاتصال الجماهيري ويكون الاعلان شامل لجميع اهتمامات الفرد وان يمتاز بفاعلية كبيرة وسرعة 

اي ان الاعلان هو  ،الوصول الى الجمهور وقوة التأثير فيهم

ود يسعى الى اقناع الجمهور نشاط اتصالي هادف ومقص

واشباع حاجاتهم عن طريق الاعلانات المعروضة ولهذا هناك 

الجذب _ الغرابة _ )خصوصية للاعلان التلفزيوني تتمثل في 

حيث ان الاعلان لابد   (التشويق _ الطلاقة _ الاقناع _ التاثير

ان يحتوي على سهولة التعبير عن السلعة او الخدمة او 

يحقق درجة عالية من الاتصال يكاد ان يصل الى )اذ ان الاعلان ،ت فكرية لمختلف الاعمارالفكرة بمستويا

درجة الاتصال المباشر وذلك من واقع حركة الصورة وتجسيد المواقف ويعطي قوة المصداقية للحدث عن 

ولكي (,  Caroline, 1993, p. 24)  (طريق مخاطبته لحاستي السمع والبصر واعطاء المشاهد احساسا في الحدث

تغيير ميول واتجاهات وسلوك الجمهور وهذا ما )يكون الاعلان مؤثرا لابد من تحقيق الهدف الاساس ي له وهو

يتم عن طريق توفير المعلومات وعرض خصائص ومواصفات السلع او الخدمات او الافكار من اجل اقناع 

حيث يتميز الاعلان التلفزيوني بوجود ثلاث سمات رئيسية وهي الكلام (. Shehayeb, 2006, p. 28) (الجمهور 

 .والحدث والموسيقى حيث ان له تاثيرا كبيرا على المشاهد في ايصال الرسالة الاتصالية الى الجمهور المتلقي

 _الدراسات السابقة 

ماجستير تقدمت رسالة " القيمة الاتصالية في البيئة التصميمية الافتراضية للاعلان الرقمي "  

قسم تقنيات  ،كلية الفنون التطبيقية ، الجامعة التقنية الوسطى (بتول راض ي كاظم الفريداوي )بها الباحثة 

ماهي القيمة الاتصالية المتحققة في بيئة التصميم )م، حيث تناولت الباحثة التساؤل التالي 2017، الاعلان

كشف عن القيمة الاتصالية للبيئة التصميمية الافتراضية الافتراض ي للاعلان الرقمي ؟ وهدفت  رسالتها الى ال

وتخصصت في الصورة الافتراضية في مجال الاعلان التجاري حيث  ، والمعالجات الاخراجية للاعلان الرقمي

اما الحد المكاني   ، تضمنت الدراسة السابقة دراسة القيمة الاتصالية للبيئة التصميمية الافتراضية في الاعلان

نظري في وقد تناول الاطار الالالكترونية المنشورة عبر الموقع الامريكي بيهانس( ) ، فتحدد في الاعلانات الرقمية

قامت الباحثة بدراسة  ، هذه الدراسة مفهوم القيمة والاتصال وكيفية تحققها ودورها الاتصالي في الاعلانات
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تحليل المحتوى باتباع المنهج الوصفي لبعض تصاميم المنشورة على موقع بيهانس وقد حددت عينة بحثها ب 

 ء من نتائج الدراسة السابقة :واهم ماجا ، ( خمسة عشر اعلانا باعتماد االاختيار القصدي15)

_ الوضوح المباشر للفكرة الاعلانية عزز الفهم والادراك ومن ثم زيادة قيمتها الاتصالية اذ اعتمد المصمم 1

 التجسيدات التعبيرية للعناصر التيبو غرافية وعلاقتها بالفضاء التصميمي.

 والتأويل من قبل المتلقي. _ الادراك الغير مباشر للفكرة والقائم على التفسير والتحليل2

_تحققت الوظيفة التجسيدية الموضوعية للبيئة التصميمية عن طريق الصورة الاعلانية بالايحاءالرمزي 3

 .التعبيري لمضمون وفكرة الاعلان

 اجراءات البحث

 اولا: منهج البحث 

اختارت الباحثة في انجاز بحثها المنهج الوصفي التحليلي والذي يعرف بانه "وصف ماهو كائن..فهو 

وان يكشف ، يستطيع ان يصف ظروفا وممارسات معينة توجد العلاقة بين الاهداف المرسومة وما يتم تعليمه

 (.Abu Talib, 1990, p. 101) عن الاتجاه والميول والقيم والاحوال النفسية"

 يا : مجتمع البحث ثان

قسم تقنيات الاعلان للعام الدراس ي  ،تم تحديد مجتمع البحث من طلبة كلية الفنون التطبيقية

من المرحلة الثالثة للدراسة المسائية وبحسب قوائم ( طالب وطالبة 100( والبالغ عددهم )2019م_2018)

 ، ونية وبأعتبارهم متلقين لهذه الاعلاناتاسماء طلبة القسم، جاء اختيارهم لانهم يدروس الاعلانات التلفزي 

كما وتم  ، ( طالب وطالبة50فاصبحت العينة مكونة من ) ، %(50وتم اختيار عينة عشوائية منهم بنسبة )

تحتوي على الايحاء  بصورة قصدية لانها 2019تحديد انموذج اعلاني وهو الاعلان عن سيارة نيسان باترول 

 .البصري في الاعلان التلفزيوني

 اداة البحث : ثالثا

تم تصميم استمارة استبيان من قبل الباحثة موجهة الى طلبة كلية الفنون التطبيقية لقسم تقنيات 

وتمت المساعدة في بناء هذا الاستبيان عبر الاطلاع على  ، الاعلان ولكي تحقق الباحثة الهدف من البحث

 * وفضلا عن ادراج جزء من مؤشرات الاطار النظري وآراء السادة الخبراء ،سات والبحوث العلميةالدرا

 .والمختصين الذين عرض عليهم الاستبيان

 رابعا: صدق الاداة 

تم عرض استمارة الاستبيان  ،بغية الوقوف على صدق وصحة اداة البحث وملائمتها لهدف البحث

بعد ان ايدو ماجاء  ،وقد ابدت اللجة المختصة صلاحية الاداة ، ( سؤالا14الاولية والتي تضمنت ) بضيغتها

 
 تألفت لجنة الخبراء من الاساتذة : * 

 _ أ.م.د. صالح الصحن، جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، سينما وتلفزيون.1

 الجميلة، تربية فنية._ م.د. احلام محمد جرجيس، جامعة بغداد، كلية الفنون 2

 _ م.د. ميسون كاظم جاسم، جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، سينما وتلفزيون.3

 _ م.م. محمد معارج، جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، اخراج سينمائي.4
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فيها، مع مراعاة الباحثة الاخذ بآراء لجنة الخبراء وملحوضاتهم القيمة في تعديل الصياغة لبعض الاسئلة وفي 

 .اسئلة بالشكل النهائي (10لتكون بالتالي استمارة الاستبيان مكونة من ) ، حذف واظافة ودمج بعضها

 خطوات التحليل خامسا: 

اعتمدت الباحثة في تحليلها على طريقتين الاولى هي تحليل استمارة الاستبيان والثانية تحليل مضمون 

 الاعلان كالتالي :

 اولا: تحليل بيانات استمارة الاستبيان

 ،الفنون التطبيقية لقسم تقنيات الاعلانبعد ان تم تصميم استمارة الاستبيان وتوزيعها على طلبة كلية 

تم فرز الاجابات يدويا عن كل سؤال ورد في الاستمارة وتم حساب التكرارات وايجاد النسبة المئوية لاجابات 

وبعد ان تم عرض الاعلانات المجسد فيها  ،المبحوثين  عن الاسئلة تحقيقا لهدف البحث للوصول الى النتائج

تم توزيع استمارات  ، ينة من طلبة كلية الفنون التطبيقية لقسم تقنيات الاعلانالايحاء البصري على الع

من ثم تم فرز الاستمارات وحساب التكرارات والنسب المئوية لاجابات المبحوثين عن  ،الاستبيان على الطلبة

 :وكما مبين ادناه ، الاسئلة الموجهة اليهم

  .اعطى الاعلان قيم اتصالية للايحاء البصري  .1

( 29ان المبحوثين الذين اتفقوا على ان الاعلان اعطى قيم اتصالية للايحاء البصري نوعا ما بلغ عددهم )

مبحوثا شكلوا مانسبته   (17)في حين بلغ عدد الذين اتفقوا بنعم بلغ عددهم    ، %(58مبحوثا شكلوا مانسبته )

( فردا شكلوا 4للايحاء البصري )وبلغ عدد الذين لايجدون القيم الاتصالية  ، %( من اجمالي العينة34)

 (.1كما مبين في الجدول رقم ).%( من اجمالي العينة8مانسبته )

 (1جدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار الاجابة

 %34 17 نعم

 %8 4 لا

 %58 29 نوعا ما

 %100 50 المجموع

  .الاعلان يلبي الحاجات .2

( فردا شكلو مانسبته 39على ان الاعلان يلبي الحاجات قد بلغ عددهم ) ان عدد الافراد الذين اتفقوأ

%( من 20( افراد مانسبته )10في حين بلغ عدد الذين اتفقوا على ان الاعلان يلبي الحاجات نوعا ما ) ، %(78)

بته ( فردا شكلو مانس2في حين بلغ عدد الذين لم يتفقوا على تلبية الحاجات بلغ عددهم ) ، اجمالي العينة

 (.2%(،كما مبين في الجدول رقم)4)
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 (2جدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار الاجابة

 % 78 39 نعم 

 % 4 2 لا

 % 20 10 نوعا ما

 % 100 50 المجموع

  .التفاعل مع الاعلان .3

 ،%( من اجمالي العينة82( مبحوثا شكلوا مانسبته )41ان المبحوثين الذين تفاعلوا مع الاعلان بلغ عددهم )

كما  .%( من اجمالي العينة18( مبحوثا شكلوا مانسبته )9في حين بلغ عدد الذين تفاعلو مع الاعلان نوعا ما )

 (.   3مبين في جدول رقم )

 (3جدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار الاجابة

 %82 41 نعم

 - - لا

 %18 9 نوعا ما

 %100 50 المجموع

  .يضيف الاعلان منفعة ثقافية .4

( فردا حيث شكلوا مانسبته 40ان الافراد الذين اتفقوا على ان الاعلان يضيف منفعة ثقافية بلغ عددهم )

وقد بلغ عدد الذين اتفقوا على ان الاعلان يضيف منفعة ثقافية نوعا ما بلغ  ، %( من اجمالي العينة80)

( شكلوا نسبة 2تفقوا بلغ عددهم )في حين الذين لم ي   ، %( من اجمالي العينة16( فردا شكلوا نسبة )8عددهم )

 .(4كما موضح في الجدول رقم ) ،%( من اجمالي العينة4)

 (4جدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار الاجابة

 %80 40 نعم

 %4 2 لا

 %16 8 نوعا ما

 %100 50 المجموع

 

  .يقدم الاعلان القناعة .5

%( 74( فردا شكلوا مانسبته )37ان عدد الافراد الذين اتفقوا على ان الاعلان يقدم القناعة بلغ عددهم )

%( 24( فردا شكلوا نسبة )12اما الذين اتفقوا على ان الاعلان يقنع نوعا ما بلغ عددهم ) ، من اجمالي العينة
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%( من اجمالي 2( فرد ماشكل نسبة )1لايقنع )في حين عدد الذين لم يتفقوا على ان الاعلان    ،من اجمالي العينة

 .(5كما مبين في جدول رقم ) ، العينة

 (5جدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار الاجابة

 %74 37 نعم

 %2 1 لا

 %24 12 نوعا ما

 %100 50 المجموع

  .يضيف الاعلان معرفة جمالية .6

( مبحوثا شكلوا نسبة 39)ان عدد المبحوثين الذين اتفقوا على ان الاعلان يضيف معرفة جمالية بلغ 

( مبحوثا 15اما الذين اتفقوا على انه يضيف معرفة جمالية نوعا ما بلغ عددهم ) ،%( من اجمالي العينة78)

( 1عرفة جمالية بلغ عددهم )اما الذين لم يضيف لهم الاعلان م ، %( من اجمالي العينة30شكلوا مانسبته )

 (.6%( من اجمالي العينة.كما مبين في الجدول رقم )2مبحوث شكل نسبة )

 (6جدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار الاجابة

 %78 39 نعم

 %2 1 لا

 %30 15 نوعا ما

 %100 50 المجموع

 

 .البصري في الاعلان التلفزيوني الشعور بالايحاء .7

%( من اجمالي 38( فردا ماشكلوا نسبة )19لقد بلغ عدد الافراد الذين شعروا بالايحاء البصري في الاعلان )

%( من اجمالي العينة اما الذين 6( فردا شكلوا نسبة )3العينة في حين بلغ عدد الذين لم يشعروا بالايحاء )

%( من اجمالي العينة كما مبين في 56( فردا شكلوا نسبة )28ا بلغ عددهم )شعروا بالايحاء البصري نوعا م

 .(7جدول رقم )

 (7جدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار الاجابة

 %38 19 نعم

 %6 3 لا

 %56 28 نوعا ما

 %100 50 المجموع
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  .يحقق الاعلان عناصر تقنية وتركيبية وصورية تؤثر في قيمة الايحاء البصري  .8

بلغ عدد الافراد الذين اتفقوا على ان الاعلان يحقق عناصر تقنية وتركيبية وصورية تؤثر في قيمة الايحاء 

( فردا شكلوا نسبة 5%( من اجمالي العينة اما عدد الذين لم يتفقوا بلغ )40( فردا شكلوا نسبة )20البصري )

%( من اجمالي 50(فردا شكلوا نسبة )25%( من اجمالي العينة اما الذين اتفقوا نوعا ما بلغ عددهم )10)

 .(8العينة كما مبين في جدول رقم )

 (8جدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار الاجابة

 %40 20 نعم

 %10 5 لا

 %50 25 نوعا ما

 %100 50 المجموع

  .يصل الاعلان بالايحاء البصري الى المتلقين .9

( 26)بلغ عدد المبحوثين الذين اتفقوا على ان الاعلان يصل الى المتلقين عن طريق الايحاء البصري بلغ 

( مبحوثا شكلوا نسبة 4في حين ان عدد الذين لم يتفقوا بلغ ) ، %( من اجمالي العينة52مبحوثا شكلوا نسبة )

لمتلقين عن طريق الايحاء البصري نوعا ما %( من اجمالي العينة اما الذين اتفقوا على ان الاعلان يصل الى ا8)

 (.9كما مبين في جدول رقم ) .%( من اجمالي العينة40( مبحوثا شكلوا نسبة )20)بلغ 

 (9جدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار الاجابة

 %52 26 نعم

 %8 4 لا

 %40 20 نوعا ما

 %100 50 المجموع

 

  2019( اعلان عن سيارة نيسان باترول 1تحليل انموذج رقم ) :ثانيا

اذ تظهر السيارة في الصحراء وهي  ، 2019تدور فكرة الاعلان عن سيارة نيسان باترول : وصف فكرة الاعلان

تمش ي بسرعة كبيرة وتظهر سرعة السيارة على شكل خيال يرافق السيارة اينما تذهب ثم تظهر لقطة ثانية 

ثم تظهر لقطة   ،للسيارة وهي تسير في المناطق المرتفعة ثم تنزل للاماكن المنخفضة فيظهر الخيال وهو يرافقها

السيارة فتظهر السيارة وهي تقفز من مكان مرتفع مع خيال السيارة ثم  لسائق السيارة وهو يزيد من سرعة

ثم تظهر لقطة اخرى للسيارة وهي تمش ي وسط المدينة مع   ،يظهر اطار السيارة وعليه الرمال من كل الجوانب

خيال السيارة والسائق يمش ي بسرعة عالية ثم تظهر لقطة وهي تمش ي بجانب سيارة اخرى على اليمين وتظهر 

تابة تبين ان السيارة فيها نظام التدخل الذكي في المناطق العمياء ثم تظهر لقطة للسيارة من اعلى وهي تمش ي ك
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بعدها لقطة للسيارة وهي تقف فجأة فيتداخل الخيال مع السيارة ثم لقطة  ،بين البنايات والخيال يرافقها

كتابة شاشة الرؤية الشاملة الذكية بعده   لشاشة السيارة من الداخل والسائق يرجع ليصفها في مكانها وتظهر

 .تظهر لقطة للسائق وهو خارج السيارة ويتحكم في قفل السيارة من الخارج ليتحكم في قفل السيارة

في لقطات هذا الانموذج الاعلاني جسد المخرج الايحاء البصري عن طريق  :الجانب التحليلي للاعلان

قد جسد هذا الايحاء بسرعة الخيال الذي يسير امام السيارة اينما الخيال الذي يرافق السيارة اينما تذهب ف

قد اعطى هذا الاعلان قيم اتصالية  ،تذهب اي ان المخرج شكل الايحاء البصري عبر مايمتلكه من خيال

للايحاء البصري عن طريق الخيال الذي يرافق السيارة وان هذه القيم الاتصالية هي المعيار الذي يجعل 

 .بين المعلن والمتلقي اسهل واسرعالاتصال ما

                         

 

 

 

 

 

                                       

 (2لقطة رقم )                    (                                                                                      1لقطة رقم )

 

 

 

 

 

  

                                       

 ( 4لقطة رقم)                                     (                                                                 3لقطة رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 (  6لقطة رقم )                       (                                                                                    5لقطة رقم )         
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قوية وسريعة وتحتوي على نظام الدفع الرباعي وايضا  اذ يبين لنا مصمم الاعلان ان سيارة نيسان باترول 

نظام التدخل الذكي في المناطق العمياء وتحتوي على شاشة الرؤية الشاملة الذكية بحيث جسد المخرج 

  .الاعلاني الايحاء البصري في بيان سرعة السيارة عن طريق الخيال الذي يرافق السيارة

 :توصلت الباحثة الى مجموعة من النتائج  اهمها في ضوء تحليل نماذج العينةالنتائج : 

تحققت القيم الاتصالية ذات الايحاء البصري في الاعلان عن طريق خيال مخرج العمل الذي استخدم _1

 اثارت الغرابة والتشويق لدى الجمهور المتلقي. داخل العمل  ذات معاني محددة دلالات  معينة

استخدم الاسلوب الواقعي والاسلوب الخيالي  ي من خلالظهرت القيم الاتصالية للايحاء البصر _2

الاتصال مابين المعلن والمتلقي اذ جاء توظيف الايحاء البصري في  الايحائي لكي يعطي  معيار وكذلك

 %.58نماذج العينة بنسبة 

الاتصال بما يمتلكه من تفاعل ومشاركة مابين المعلن والمستقبل عن طريق الايحاء البصري  برز اثر_3

 .%78وقد يلبي الاعلان حاجات المستهلك عن طريق نماذج العينة بنسبة 

اذ شكلت درجة الاستجابة  ،تفاعلوا مع الاعلان افراد العينة من المبحوثين الذين يظهر ان غالبية_4

 .% من مجمل العينة82مانسبته  ()نعمـب 

% من 78اذا بلغت نسبتهم  (نعم)ان غالبية المبحوثين يرون ان الاعلان يقدم الخبرات الانسانية ب_5

 مجمل افراد العينة.

 (اذ شكلت درجة الاستجابة ب )نعم ، يعتقد غالبية افراد العينة ان الاعلان يقدم منفعة ثقافية_6

 .% من افراد العينة80مانسبته 

 .% من مجمل افراد العينة74ن عدد الافراد الذين اقتنعوا بالاعلان شكلوا نسبة يتبين ا_7

% من مجمل افراد 78يجد غالبية افراد العينة ان الاعلان يقدم معرفة جمالية اذ شكلوا نسبة _8

 .العينة

ينة % من مجمل الع38يجد نسبة قليلة من افراد العينة الذين شعروا بالايحاء البصري شكلوا نسبة  _9

  .% من مجمل افراد العينة56بينما الافراد الذين شعروا بالايحاء نوعا ما شكلوا مانسبته 

ان غالبية افراد العينة الذين حقق لهم الاعلان العناصر التقنية والصورية والتركيبية شكلوا نسبة _10

يحقق العناصر الانفة الذكر % نوعا ما من مجمل افراد العينة بينما الذين اتفقوا على ان الاعلان 50

 .% من مجمل افراد العينة40شكلوا مانسبته  (نعم)ـب 

 (نعم)اعتقد غالبية افراد العينة  ان الاعلان يمكن ان يصل اليهم عن طريق الايحاء البصري ب _11

 .% من مجمل افراد العينة52سبته شكلوا مان 
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 يمكن تقديم الاستنتاجات الاتية:، على النتائج التي اسفر عنها البحث الاستنتاجات : بناءا

وقد ظهر  ،لانتاج الايحاء البصري يلجأ المخرج الى توظيف الاسلوب الواقعي والخيالي والايحائي .1

ذلك من خلال النسبة العالية لاجابات افراد العينة الذين يرون ان القيم الاتصالية تصل اليهم 

 .البصري  عن طريق الايحاء

 .للايحاء البصري دور مهم في تعزيز القيم الاتصالية والتفاعل مابين المعلن والمستقبل  .2

للاعلان دور كبير في التفاعلى ونقل الخبرات الانسانية والاقناع وتقديم المنفعة الثقافية حيث ان  .3

 .نسبة الافراد من مجل العينة شكلو نسب عالية من الاتفاق

 .لبصري قد شكل نسبة ضئيلة من مجمل افراد العينةان الشعور بالايحاء ا .4

الاعلانات التلفزيونية الموظفة فيها العناصر التركيبية والتقنية والصورية قد تثير المتلقي وظهر  .5

 % من مجمل افراد العينة.50خلال نسبة  ذلك من

 

 التوصيات : توص ي الباحثة بما يلي :

وضوروة الاطلاع  ،الايحاء البصري للتعبير عن افكار اعلانية غريبةضرورة الاستفادة من الاعلانات ذات 

ومشاهدة الاعلانات العالمية لاكتساب الخبرة وتوسيع دائرة المعرفة لفتح اطر الخيال وتوسيع القدرات 

 العقلية للابداع في افكار الاعلانات ومواكبة التطور العالمي في مجال صناعة الاعلان التلفزيوني.

 

 المقترحات : تقترح الباحثة اجراء الدراسات الاتية :

 ._ فاعلية الايحاء البصري في الاعلانات التلفزيونية1

 ._ جماليات الايحاء في الاستوديو الافتراض ي ودوره في الاعلان التلفزيوني2
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Abstract: 

This research (communicative values of the visual suggestion in TV advertising) presents a 

precise description for the process of conveying the communicative message through 

employing the visual suggestion in TV advertisements. This research consists of four chapters. 

The first chapter includes the research problem which is summarized by the following question:  

what are the communicative values accomplished in Tv advertisement which produce visual 

suggestions that raise strangeness and tension in the advertisement?  

The research importance lies in benefiting the researchers and scholars in the field of TV 

advertisement direction and the visual suggestion is one the main ways for building the 

advertisement. It also benefits the relevant institutions and authorities and its role in reinforcing 

the communicative values. It also contributes to developing the intellectual and methodological  

visions in keeping pace with development.   

The research objective is limited to revealing the communicative values of the visual 

suggestion and its role in TV advertising. The researcher set spatial limits represented by 

studying a questionnaire for the third year students, evening studies, in the department of 

advertising techniques/ College of Applied Arts. As for the temporal limit, it is represented by 

the period 2018-2019. The objective limits (the communicative values of the visual suggestion   

the TV adverting).          

The second chapter represents the theoretical framework. It consists of two sections. The 

first section (communicative values in TV advertising). The second section (visual suggestion in 

TV advertising). In the third chapter (the research procedures), the analytical descriptive method 

has been adopted. The research community consists of (100) recipients from the third year 

students, evening studies, in the department of advertising techniques/ College of Applied Arts.  
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They have been chosen because they are recipients and at the same time they study TV 

advertisements. The sample has been chosen (50%) from the original community.    

The researcher used a questionnaire as a tool for the study. Chapter four consists of the 

results of the study which showed that the majority of the sample see that these advertisements 

presented to them contain the communicative values of the visual suggestion. They constitute 

58% of the total sample. 

Keywords: values, communicative, visual inspiration, television advertising 

 

 



97 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts99/97-112 
 الأسطوريالدلالي للمكان في الفيلم  الاشتغال

 1حيدر وسم صالح

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021السنة -99العدد -مجلة الأكاديمي  

 2021/ 3/ 15,          تاريخ النشر 1/2021/ 12,           تاريخ قبول النشر  2020/ 11/ 20تاريخ استلام البحث 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

  ملخص البحث:

من خلاله تدور الأحداث في مختلف الفنون الذي يُعد المكان من العناصر الفنية المهمة في الفيلم و 

والحقيقة الأولى في  ,فالمكان ضروري للأشياء التي نميزها ، لا يوجد من يثور الأحداث وبانعدامهوالآداب 

عنها على مستوى الفيلم أو على مستوى المشهد أو اللقطة  الاستغناءينما هي المكان والتي لا يمكن الس

فالشخصيات تظل دوما موجودة في مكان شاغلة  . يغها من محتواها المكانيالسينمائية التي لا يمكن تفر 

 
 
ن يتم الكشف أ هميةأ  ويرى الباحث ومع ذلك فهو ليس مجرد الوعاء الحاوي للحدث سينمائيا، ، منه حيزا

طار المنهجي( الذي ضم )ال  تي:ا ورصدها في هذا البحث الذي قسم إلى أربعة فصول كانت على النحو الآعنه

(، ما هي الإشتغالات الدلالية للمكان في الفيلم الإسطوري؟مشكلة البحث التي تبلورت بالسؤال المعرفي )

، وقد تحدد بالحدود الزمنية الشتغال الدلالي للمكان في الفيلم السطوري ثم هدف البحث في الكشف عن 

 ( و 2010)
 
ات الجرائية لمصطلحات ريفتع، فضلا عن ال الفيلم السطوري في السينما الأمريكية  مكانيا

 (،دلالات المكان في الفيلم السينمائيول بعنوان )حثين، الأ لى مب البحث. أما )الطار النظري( فقد قسم إ

 السطورة والسينماوالثاني بعنوان )
 
جراءات البحث( والذي إلى أهم مؤشرات الطار النظري، أما )إ (، وصولا

(، و)النتائج والاستنتاجات( عينة البحث، وحدة التحليلداة البحث، ناول )منهج البحث، مجتمع البحث، أت 

 دراستهستنتاجات وختم الباحث قشة نتائج دراسة العينة والتوصل إلى أهم ال خصص هذا الفصل لمنا

 بقائمة المصادر.

 .الأسطوري، المكان، الفيلم الاشتغال، الدلاليالكلمات المفتاحية: 

 : مشكلة البحث

 تعززه المكانات الصوتية والصورية وتقنياتها السينما تتعامل 
 
 ديناميكيا

 
وقدرتها  الهائلةمع المكان تعاملا

 إلى الكيفية و  العجائبيعلى إنتاج فضاء بسعة عالم الخيال السطوري 
 
 ومنقادا

 
 ومرنا

 
التي جعلت المكان طيا

 ,يصنع جغرافيا عجائبية ببعد إسطوري إفتراض يالتي يعرض فيها من خلال السينما ويخلق السينمائي عالم 

وترجع خصوصية المكان في السينما إلى المقدرة الفائقة على نقل مكان الحدث بكل ما يحمله من صفات ومن 

 
 .   hdrwsmslh81@gmail.com  ،بغدادجامعة /كلية الفنون الجميلة  عليا،طالب دراسات  1
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ومن هنا جاءت مشكلة البحث ، كة ومقدرتها على نقل ذلك من زاوية ساكنة أو متحركةأشياء ساكنة ومتحر 

 .ما هي الإشتغالات الدلالية للمكان في الفيلم الإسطوري؟ :وهي

أهمية بالنسبة لدارس ي دراسته  لذا تشكل ، أن المكان هو أحد عناصر اللغة السينمائيةأهمية البحث: 

 عن ما تقدمه من معلومات إلى المخرجين ومساعديهم وكل من يساهم في  والعاملين فيها السينما
 
فضلا

 عن مصممي الديكور وكل من يعمل في إكسسوارات
 
 والمؤثرات الرقميةوالأزياء  العملية الخراجية فضلا

 .لمكان في الفيلمل 

 .في الفيلم السطورييهدف البحث الى الكشف عن الشتغال الدلالي للمكان : أهداف البحث

 : حدود البحث

يتحدد البحث بدراسة دلالات إشتغالات المكان في الفيلم السينمائي الاسطوري ، الفيلم الأمريكي صراع 

 إ 2010الجبابرة 
 
وتصدر  2008وفيلم هالك 2002في فيلم الناقل  وذلك لتميز مخرجه لويس ليتيرير نموذجا

 2010عام في بريطانيا الولايات المتحدة الأمريكية و شباك التذاكر في الفيلم 

 :دلالات المكان في الفيلم السينمائيول: المبحث الأ 

تتخلل جميع الأبعاد والحداثيات والأركان التي  بالدلالات محمل  بكل تفاصيله ومحتوياتهالمكان ن إ

وكي يتضح المفهوم أكثر فإن كاتب السيناريو  ،تمثيل في الفنوالظواهر الطبيعية والأشياء، وهي تتمثل خير 

طبيعة سكانها في النص ثم يبرز أهم ثقافة و قصته فيها وقد يشير إلى موقع و  يذكر القرية التي تدور أحداث

ميز  مثاله الذهبي على ساحل البحرفمعبد أبوللو وت ،  وهذا نوع من التمهيد المكاني للأحداث ,علاماتها المكانية

خذ عنوان  Troyفي فيلم  دل على طبيعة القوة والرفاهوالبناء الفخم والحصون المنيعة  مدينة طروادة
ُ
حتى ا

 بشخوصه وإيحاالمكان ذكر ما إذا و  ، الفيلم من المكان لفاعليته في مجرى الأحداث
 
ءاته فيما بعد يأتي مُحملا

علاقة سان والمكان أن العلاقة بين الن بط بحرية النسان وتطلعاته حيث رتم فهوالمترسخة في وعي المتلقي 

فيه  يزاول  لأية سلطة كالبيت حيثالخاص الذي يعيش فيه النسان دون الخضوع فيه ن ويعد المكا, جدلية

شة تؤثر في البشر بنفس القدر الذي المكان حقيقة معانظر يوري لوتمان  , ومن وجهةفعاله وسلوكهأالفرد 

 كما يحمل المكان قيما تؤثرون ي 
 
  نتج من التنظيم الاجتماعي فيفرض كل مكان سلوكا

 
البشرية على  خاصا

فكل مكان حسب لوتمان يفرض طقوسه وخصوصيته على الفرد الذي يوجد فيه فهو  ,معينةدلالات تعطي 

كان من دلالة فرض كينونتها على النسان فتختلف دلالة الم وخاضع لتلك القواعد التي تحكمه وت ملزم 

فمرجعية النسان الأولى تعلقت بالمكان  ,حسب تموضع الأمكنةفلسفية دلالة  إلى نفسيةجغرافية إلى دلالة 

كما أن المكان هو الركيزة الأساسية التي يتعامل بها النسان مع الوسط الذي يعايشه وينتمي  ,ليبني منظومته

وتجلى في مشهد الفلات عند الشلال حين كاليبسو هو بالدفاع عن المكان , فلذلك نرى إن ثيمة فيلم أبو يهإل 

 ومن بعده لأولاده في المستقبل وسيمارسون ذات المهنة, 
 
كما صرح بأن الغابة ملك لأبيه من قبل وله حاليا

 (لوتمان)والنسان كما يرى  ، ة على طبيعة ثقافة المجتمع لمعرفة طقوسه وعاداتهل ويستخدم لغة المايا للدلا

"يخضع العلاقات النسانية والنظم لحداثيات المكان ويلجأ إلى اللغة لضفاء إحداثيات مكانية على 

 : وتتجلى كالتالي بين القيم والأماكن الأضدادمقابلات لوتمان إن يرى و  (Ahmed, 1985) المنظومات الذهنية"

(Group of researchers, 1988) 
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 غير قيم  /قـيّـم   =     واطئ  /عالي 

 ر  خيّ  / شرير   =      يمين / يسار

 الأغراب /الأهل   =     بعيد  /قريب 

 مستعصٍ على الفهم / قابل للفهم   =  مغلق  /مفتوح 

 ,تتضح دلالة المكان والأماكن بين القيم ةالضدي  تالتقابلا هذا التمثيل للقيمة والمكان ب من خلال و 

كما في بيت الصغير الضيق الحقير للفقير القادر على الفعل وال  العالي الواسع الكبير للغنى القوي فالقصر 

الراعي عند ساحل البحر الذي  خادمه وبيتالفخم فيلم أوديسيوس فمدينة أثيكا تحوي قصر أوديسيوس 

 بالتنقل بين البر والبحر والعالم  ,ينطلق من خلاله لتحرير أهله
 
كما تلعب جغرافية المكان في الفيلم دورا

 من هذا التقابل والتمثيل "ير العلوي والعالم السفلي وبين المكان الأليف والغير أليف, 
 
ى لوتمان أنه وانطلاقا

هي الحدّ فالحدّ هو الذى يعهد إليه تقسيم فضاء النص إلى فضاءين غير هامة  توجد صفة طوبولوجية

وهذا الحدّ سيجعل  (Bahrawi, 1990, p. 37) " اس ي هو انعدام قابلية الاختراقمتقاطعين وفق مبدأ أس

 الصعب الفقير مباح للغنى ومنهناك أماكن مباحة وأماكن محظورة فالقصر محظور على الفقير وبيت 

تكون حقول بسو ي على الفقير التقرب منه, كما المكان الرمزي الذي لا يقربه إلا الشامان ففي فيلم أبو كال

الخضراء التي بالضد من الغابة حيث الطبيعة   الذرة مكان الموتى والأرواح الشريرة في الثقافة الأمريكية

  (لوتمان)فيه أن هذا الحدّ الذى يقيمه ومما لا شك  ,توحي بالأمل والحياة
 
 جغرافيا

 
 مكانيا

 
ثقافي بل ليس حدا

أربعة أنواع من الأماكن والمكونة من  يعتمد على " تقسيم مول ورومير  (لوتمان)لأن  ، إقتصادي وإجتماعيو 

  :حسب السلطة التي تخضع لها هذه الاماكن

.ويكون با( وهو المكان الذي أمارس فيه سلطتي عندي) .1
 
 واليفا

 
 حميما

 
 لنسبة لي مكانا

 -بالضرورة  -( وهو مكان يشبه الأول في نواحٍ كثيرة ولكنه يختلف عنه من حيث انني الآخرين عند) .2

 .أخضع فيه لوطأة سلطة الغير ومن حيث انني لا بد أن أعترف بهذه السلطة

.. فالفرد .للسلطة العامة )الدولة(( وهذه الأماكن ليست ملك لأحد معين ولكنه ملك العامة الأماكن) .3

 ولكنه )عند( أحد يتحكم فيه
 
 .ليس حرا

 من الناس فهو الأرض التي لا تضع لسلطة أحد اللامتناهي المكان) .4
 
( ويكون هذا المكان بصفة عامة خاليا

والانطلاق .. وتمثل إستعارة ديناميكية في الحضارات البشرية فكانت المغامرة والحرية .مثل الصحراء

 .متحان قدرات الذاتوالكتشاف والفلات من سطوة السلطة وإبتكار القيم الجديدة وإ

في واقع  ، ن حجم المساحة لمكان ماائيين بتحجيم المكان حيث قالوا "إوقد قام بعض المنظرين السينم

 نفس الحجم يكون  ، الحياة
 
  .دائما

 
 مربعا

 
أكبر أو أصغر مما  ، ومثال على ذلك أنت لا تستطيع أن تجعل ميلا

حيث . (Feldman, 1996) وهي الطول والعرض والرتفاع" ، توهذا ما يتفق مع جميع المقاسا ، هو بالفعل

للبناء الفكري تجسيد لرؤية المخرج وفق ذلك بسبب إعتقادهم بأن المكان هو  تناولوا المكان من بُعد فيزيائي

وثمة فالمكان الهندس ي الذي يضيف المخرج رؤيته عليه يشكل المكان الفني,  ,فقطوالدرامي للنص المكتوب 

فتحدث عن مكان أليف وهو البيت  (جماليات المكان)رؤية تصنيفية أخرى قدمها غاستون باشلار في كتابه 

ليسا  المتناهي في الكبر وأكد أنهما " ن المكان المتناهي في الصغر والمكانالذى يوجد فيه النسان ثم تحدث ع
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 … بل على
 
 متضادين كما يظن البعض ففي الحالتين يجب ألا نناقش الصغير والكبير بما هو عليه موضوعيا

نا كما أكد أن الحساس بهما يوجد في داخل . (Bashlar, 1984, p. 33) " أساس كونهما قطبين لسقاط الصور 

 لتصنيف  (حسن بحراوي )قام  (لوتمان)ومن منطلقات  ، وليس بالضرورة بش يء في الخارج
 
بتأسيس منهجا

وتعنى وجود قطبين متعارضين في المكان وفق تقابلات ضدية  (التقاطب) المكان وفق ثلاثة مفاهيم وهى "

ان الهتمام الأكبر  ،الأخير الذى اعتمده هو الرؤيةوالمفهوم  (Bahrawi, 1990, p. 40) " كالقامة والانتقال

( بمفهوم المكان وعلاقته بالنسان والجانب الجمالي للأمكنة كما أوضح مترجم الذي شغل )غاستون باشلار

أن البيت القديم بيت الطفولة هو مكان الألفة الكتاب هو "أن النقطة الأساسية التي ينطلق منها المؤلف هي 

ونسقط على الكثير من مظاهر الحياة  ,ومركز تكيف الخيال وعندما نبتعد عنه نظل دائما نستعيد ذكراه

 . (Bashlar, 1984, p. 30) المادية ذلك الحساس بالجمالية والأمن اللذين كانا يوفرهما لنا البيت القديم "

أيامه السعيدة مع حيث للبطل وليام والاس  مشاهد الرجوع إلى الماض يفي فيلم القلب الشجعان نلاحظ في ف

ى ض نفسية مثل الحنين الاوهنا ما ينتج عنه في بعض الأحايين أمر  ,والأمان الذي حض ي بهزوجته المتوفاة 

بل  ,أنه لا يوجد موضوع دون ذاتفيؤكد  (باشلار غاستون )كما يرى  ،الوطن بسبب هذا المكان الأليف

الخيال بالنسبة للمكان يلغي تلك الموضوعية فهو يجعل للذات موضوعها الخاص المستقل عن الواقع 

ها الكثير من مكان ل ف ,بالأشياء وبالخيال أو بالحساس يظهر الوعي النساني في تحويل الأمكنة سواء ربطهو 

إلى عدة وقسم المكان  ,بحث في مفهومه للمكان ودلالاتهو  العديد من الميادين المعرفية وقد اقتحمالدلالات 

لق وهو الكون أو العالم المط سواء كان المكانووجود النسان وتموقعه في المكان  ،تقسيمات كل على توجهاته

هلسا وهي تصنيفات يمكن القول نجد تقسيمات أخرى للمكان عند غالب و  ، الفيزيائي الذي يلمسه النسان

 .(Bashlar, 1984, p. 30) :عنها أنها لم تخرج عن إطار التصنيف الأول ويمكن حصرها فيما يلي

فيها المكان مسرحا وساحة  وهذا النوع من الأمكنة نجده في رواية الأحداث المتتالية ويكون  :المكان المجازي  .1

 .للحدث ومكملا لها

 .بكل دقة وحياد وهنا يكون عرض الأمكنة الخارجية التي تعني الرواية بوصفها :المكان الهندس ي .2

أو تجربة عاشها وهو المكان  وهو ما له علاقة بإحياء ذكرى من ذكريات المتلقي :المكان كتجربة معاشة .3

 .الذي يترك أثرا في نفس المتلقي

 .وهو عكس المكان الأليف فهو مكان معادي مثل الغربة والسجن :المكان المعادي .4

وأمام المكان المغلق نجد المكان المفتوح المكان الأليف يوجد المكان المعادي  ويتنوع المكان وأضداده فهناك

في العمل السينمائي فيما بينها إن المكان عنصر ضروري  ، وهو المكان العجائبي وكما أن للمكان الواقعي ضد

ي أحد فرسان السينما فمن الأساسيات في المنجز السينمائي ومن الركائز هو المكان حيث ينبر  لكون 

 الأيدي بعدأي مكان لم تمتد إليه أي إنه  ، ان الفيلم هو إختيار المكان :" يقول المخرج إنطويونياليطالية و

فالسينما تثير  ,والفيلم يولد من المحتوى الفكري للصراعات والتأملات الموجودة في ذلك المكان أو المحيط

مفردات اللغة السينمائية ويتم خلق عوالم عجائبية مرئية وفضاءات  من خلال إشتغال الجياشة المشاعر

 
 
ولكن علينا ان نميز بـ "ان للعنصر المكاني في  (Abd Muslim, 2005) ذات افق واسع بعيد المدى زمكانيا

يعة او النحت او التصوير او السينما بنيته وخصائصه التي تميزه بشكل جوهري عن العنصر المكاني في الطب
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 بنفسه
 
 تماما

 
 مستقلا

 
عادة والمخرج يقوم بإ ، المسرح او أي مجال آخر يشكل العنصر المكاني السينمائي عالما

المكان في السينما يهيج العواطف الكامنة من خلال ان ,  (Stephenson, 1993) خلق كاملة للعالم الطبيعي"

مفردات اللغة السينمائية ففي سلسلة أفلام سيد الخواتم وظف المخرج بيتر جاكسون فضائه السينمائي 

وفضاءات واسعة انعكست في وصول حضارة الجان الى الأرض الوسطى  إفتراضيةمن خلال خلق عوالم 

تتولد الدلالات حينما "تعمل الوسائل السينمائية على ية فيها و سطور ائنات والشخصيات ال وسيادة الك

فالحالات التي يمر بها الانسان من خلال  ، تعميق فاعلية الدلالات من خلال العناصر الفنية المعبرة

 )أو حتى المستوى المائل كأن يكون  ،خصوصية المكان
 
تجسدت من خلال يعبر عن حقيقة نفسية  (سلما

 .Ibrahim M. M., The Legendary Intertextuality in International Cinema, 2011, p) " المكانتأثيرات 

 ,ومن خلالها يبنى المكان في تصور صانع الفيلم السينمائي وليس من المهم نوعية المكان بل الأحداث ،  (76

 تمحور الفيلم حول كوكب بانادورا والشجرة التي  ففي فيلم أفاتار
 
معادن ثمينة  لما تحتويه من تعد منجما

والستيلاء على الكنوز المختبئة تحت الشجرة من جهة, ومن جهة أخرى ما تمثله الشجرة لقوم النافي للبشر 

ان ما يهمنا من المكان  "لكونها تهب الحياة والشفاء ومقر تأدية الطقوس والعادات ولما تتمتع به من قدسية 

ه الكاميرا منه سواء بإستمرارية حركتها في استعراضه أو بكسر الاستمرارية عن طريق القطع اهو ما تر 

وتجاور اللقطات وكأننا بذلك نعيد تشكيل المكان بما نراه على الشاشة بحسب إختيارنا وتنظيمنا وبما تكمله 

 . (Al-Mohandes, 1990) المشاهد في خياله"

 الإسطورة والسينما:المبحث الثاني: 

 المكان والإسطورة

السطورة هي حكاية مقدسة تسرد نشأة الكون والعالم الخيالي, من شخصيات وأحداث وأماكن خارقة  

للعادة, وتعمل على ترسيخ سنن الحياة المتمثلة بالطقوس والعادات والتقاليد والتي ترتبط بالآلهة والقيم 

التعليلية , السطورة والفضيلة وتنقسم السطورة إلى خمسة أنواع " السطورة الكونية , السطورة 

وهناك من يرى إنها تنقسم إلى  (Ibrahim N. , 1979)الحضارية , إسطورة البطل المؤله , السطورة الرمزية " 

 ,Zake)أربعة أنواع وهي " السطورة الطقوسية, السطورة الكونية, السطورة الرمزية, السطورة التأريخية " 

, حاول النسان ومنذ القدم معرفة أسرار الكون على مستوى الآلهة وخلق البشر والأخروية, فأنشأ (2002

 بالشعوب, وقام النسان البدائي بالبحث عن علة الوجود والتأمل الفلسفي بلغة 
 
حكايات ترتبط وجدانيا

 إلى الأجيال,
 
فلكل شعب طقوسه وعاداته فأنه يمتلك أساطيره التي تكون موسوعته  رمزية لتنتقل حضاريا

-" ترمز إلى الظواهر الطبيعية: فالله أبوللون  التي تجيبه عن كل ما تواجهه من مسائل الحياة فالأساطير

 
 
 قد نشأت الأساطير كروايا -مثلا

 
ت يرمز إلى عنصر النار والله بوسيدون يرمز إلى عنصر الماء, ربما أيضا

ترمز إلى مفاهيم فلسفية أو روحانية فالربة أثينة على سبيل المثال ترمز إلى الحكمة والربة أفروديتي ترمز إلى 

 عن طريق ال الرغبة, ربما نشأت الأساطير كروايات تصف الطبيعة بأسلوب رمزي 
 
نتقال ثم بدأت تدريجيا

 وبالتالي أصبح البح
 
 " من جيل إلى جيل اخر تُفسر تفسير  حرفيا

 
 ثائرا

ُ
, (Shaarawi, 2012)ر الثائر إلها

وقدسوا الأماكن التي توجد فيها قبور الأسلاف والمعابد ولكن أكثر ما يشد إنتباههم هو الفردوس المفقود 

ية(( تتقدمه, الذي نزلوا منه والحنين إلى الوطن " أن سكان الرافدين كانوا يشعرون انه مرتبط عضويا بـ ))غا
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وان هذه ))الغاية(( من نفس طبيعة ))العماء(( الذي كان قبل الخلق, وانه من اجل هذا السبب كانت 

 لا غنى عنه لكل بدء جديد " 
 
  (Elyad, 1991)))الغاية(( أمرا

 
 والكثير  إرتبطت السينما مع المكان إرتباط

 
وثيقا

ظهار العماء كسمة للفيلم السطوري ففي فيلم أفاتار يحفل المشهد الفتتاحي تعمد على إمن الأفلام 

أو السماء كما في  ,بمشاهد العماء ووصف السديم الكوني أو إظهار خارطة للعالم كما في فيلم أوديسيوس

عالم السطورة ثري ي فيلم قاعة المقتولين. فالسماء فومن ثم  ,أو الظلام دلالة على للعدم ,فيلم شمشون 

بالصور والرموز والخيال, تتفق السينما مع السطورة في خلق خصوصية للمكان وإكسابه صفات ووظائف 

حيث الأماكن العجائبية والسحرية التي تمسك بزمام الحدث ليخلق صعوبة في تجاوز الصعاب  ,متنوعة

مكان الآلهة في جبل الأولمب والذي لا يصله البشر وليس بإمكانه فومنح الفعل صفة المغامرة والمخاطرة, 

سوى سماع أخبار وقصص عنه في حين الذي يشاهد السطورة يمتلك هذه المساحة ويطلع على تفاصيل 

كذلك العالم السفلي حيث حورس في حضارة مصر وحادس في حضارة بلاد ما بين النهرين ولا  ,هذا العالم

وديسيوس أجزت ت حإجزيرة الآلهة كاليبسو التي  مثل  ,لذين ينتمون إلى عالم السطورةيطلع عليه البشر ا

كما ارتبط المكان  ,سبع سنوات وهو فاقد الرادة في مغادرتها ولم يطلق سراحه إلا بعد  تدخل الآلهة

السينمائية لخلق  بالصراع الدرامي في السطورة والسينما تستخدم أنواع مختلفة من التقنية والمكانات

حيث يختلف تأثير المكان باختلاف  ,الغرابة السحر والجمال أجواءهذه العوالم ومقاربتها للخيال مع إضفاء 

مستوى توظيف القدرات والخبرات الفنية يتداخل تأثير المكان في الأحداث يمثل محيط الشخصيات الذي 

 
 
نتمائها ومعنى أفعالها إاء عالمها الذي يعبر عن وبتواجدها تضيف إغن  ,منه تكون التفاصيل الدقيقة جزءا

تجاه الفكري لذا يحرص اللى إوإضافة التكامل إلى أشكالها مع تأكيد نوع الفيلم وحامل الرموز المشيرة 

د الصور يتجسعلى  تعملالرموز واغناءه بالتفاصيل المرئية التي ب  المخرج السينمائي على تضمين المكان

تجسيد الفكرة في كاتب السطورة وهو الفاعل الأكبر في خلق التأثير النفس ي للمتلقي  التي وصفهاو المتخيلة 

وتكون  ,فالمكان هو محور كل العناصر وهو قاعدة لبناء الضاءة وخلق دلالاتها وتأثيراتها ,المقصودة بدلالاتها

قق تواجدها ومعناها فيه لتح وتتجلىفيه  تتمحور الذي المحيط  اعنصرا مرتبطا بالمكان ومكمل له لكونه

الضاءة والعناصر الأخرى يتم خلق  خصوصية  وبتوظيفجمالية  و لضروراتها المختلفة درامية سيكولوجية 

المكان بين الموروث الشعبي المنقول  ,للمكان وتأثيره بدور في إضفاء أجواء الفيلم ومنحة عالمه الخاص

فرد ناقل يضيف أو يحذف من  تفاصيل الوصف فكل  ,شفاهيا والذي يتغذى من خيال الأجيال المتواصل 

والحفظ وما يمتلك من موهبة وخيال وتدخل في ذلك التأثيرات المحيطة ما يعرفه المجتمع  وما يفتقر إليه 

جو ليتكامل في خيال الراوي لنتاج صورة متغيرة إضافة إلى اتساع أفق الخيال في خلق أمكنة ومنحها 

مع  وحميميةث منها أو مقتربا إليها من العوالم المجهولة والنسان أكثر ارتباطا الخير والشر المنبع الصراع بين

سطورة والفيلم اختيار الواقع بشكل إبداعي بتدخل الخيال ينتقي المكان يرتبط فكريا وشعوريا ونفسيا, فلل 

سواء كان  ت,للنفعال في ذات الوقالفعل والشكل من العالم الواقعي ويقدمه بصيغ جديدة مؤثرة ومثيره 

مثل الغابات والجبال والبحر  ,براعة الوصف الذي ضمنته السطورة لعوالمها البشرية المتخيلة للأماكن

والسماء والوصف الرقيق المحمل بالمشاعر للأفعال النسانية من مشاعر ومؤامرات ومعارك وإشراك الآلهة 

بشكل غير مألوف في الواقع النساني اليومي والغرابة وخلودها في كل العصور وهذا يشابه المشهد 
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الخيال النساني وتجسد الصورة الموصوفة للحياة السينمائي, حيث تأخذ الكاميرا السينمائية دور 

لأنها تملك  ,يمكن تجسيدها بأكثر من طريقة وشكل  الخيال السطوريوالطبيعة، إن التفاصيل المتوفرة في 

ها ليضفي عليها الغرابة من التميز والخصوصية والجمالية مما يحفز السينمائي على التمسك بها وتناول 

 خلق عالم غني متميز له خصوصية مع خلق الآلهة والمخلوقات السطوريةوجذب الاهتمام ب  والجمال

والعلاقات المتداخلة بين  .لغته التعبيرية  ستعمال كل وسيطالمتنوعة والمتعددة التي أوجدتها المخيلة بإ

هناك إلا أن  ,الحياة النسانية والعالمسينما متشعبة وكثيرة لأنها تمثل إنعكاس لكل تفاصيل السطورة وال 

فالمكان يمثل قاعدة للأفعال  ,عناصر بارزة محددة مشتركة يقوم عليها بناء السطورة والفيلم السينمائي

في كلا من السطورة والفلم السينمائي فوالأحداث والعالم الذي يحتوي الأشكال والأفعال والشخوص 

الي تستند السطورة الى المكان كما إنه مزدوج أي واقعي وخي  .تتواجد وتقوم بفعالياتها ضمن مكان محدد

 ,الواقعي الذي تعيش به شخصيات البشر ذو القدرات والمكانات المحدودة والطموح لتحقيق الكثير

 ذلك لأنه ي في الفيلمأساس عنصر المكان إن  ,تتواجد فيه الآلهة والمخلوقات السطورية حيثوالمكان الخيالي 

ويرتبط بشكل العمل الفني والاتجاه الفكري والتأريخي سطورية, ال الفضاء الذي يحتوي الأحداث والأفعال 

يمثل خلفية تكمل الصورة السينمائية ويرتبط بالمدركات النسانية وله مساحته في السهام في أفعال حيث 

" لا يستطيع المرء ان  ي فلذلكمع المكان بشكل أساس بصورة مباشرة وردود أفعال الشخصيات التي تتفاعل 

-AL)ثا مالم يؤطر بمكان وهناك من اعتبر ان المكان هو الذي يعطي للقص مشروعية التأسيس " يتخيل حد

Hashimi, 2010)  المكان بمثابة الطار الذي يحتوي الحدث وتدور فيه الأفعال يكون منسجما مع العناصر

 عن النوع الفيلمي
 
وأواصرها الاقتصادية  ,للسينما ومرتبطا بإبعاد الشخصية التي تنتمي للمكان الأخرى معبرا

 والثقافية والاجتماعية ففي فيلم سيد الخواتم ميز المكان العجائبي طبيعة الشخصية وفعلها الخارق 

الأماكن والتجارب تجعل من المرء  ,فحينما تتعددكما ويصنع المكان ثقافة الشخصية  ومستواها الفكري,

 ح
 
ففي فيلم أوديسيوس بعد المحاضات العسيرة من المواجهة في أماكن متنوعة ألهمته بفكرة صناعة  كيما

للشخصيات  ةونفسي  ةوفكري  ةدرامي  اتخلق تأثير في  الكبيرة حصان طروادة وحسم المعركة, كما وله القدرة

 عن إرتباطه بالأ من  مما يمكنه ,في العمل الفني بشكل عام
 
ث ومنحه الوضوح والتأثير احدخلق  تأثير فضلا

فأنه عالم  ,كما في السطورةمتخيل موصوفا  كما في الفيلم السينمائي أو مجسد سواء كان المكان مرئي

عتبار إن كل الأفعال والأحداث لن تتكامل إلا في حالة وجودها في مكان يرتبط بها وتكون جزءا منه بإالحدث 

 (Martin, 1964)للحساسية في السينما , باعتبارها فنا بصريا "  لكون " المكان ... الشكل العام الجوهري 

مجال العين وخلاصة وظيفتها ترتبط بالعقل تشكل صورة مرئية والرؤية  ئي عبارة عنالسينماالفيلم ف

 والذهن .

 الديكور والإكسسوار

 
 
 ودلاليا

 
إن أكثر العناصر التي تتعامل مع المكان هو الديكور والكسسوار والأزياء والتي تعبر نفسيا

 عن الأحداث والأفعال إن " الشكل العام للمكان بعد تزويده بعناصر عدة منها الاثاث وتكسيه 
 
ودراميا

ة وان كان من الممكن بناء الخرائط والاضاءة والكسسوارات مكملات المناظر داخل الأبنية بصفة عام

كما تسهم زاوية الضاءة ونوعها مع وتوظيف الكتل الضوئية  (Shoukry, 2009)الديكورات خارجها " 
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لليحاء عن نوع المكان ومكامن الشخصيات, وكذلك اللون لما يمتلك القدرة بنقل النفعالات النفسية من 

م الهندس ي, فكل شكل له دلالاته في المنجز المرئي, وللفيلم السطوري مساحة واسعة خلال اللون والتصمي 

 مع الخيال السطوري المليء بالعجائبية ولذلك فهو 
 
" يهتم بالديكورات غير المألوفة ويصنع الخيال متماهيا

ميع الطرازية الأشياء ذات الدلالة الخاصة في العمق المكاني الذي توجد فيه الشخصية وتستخدم المجا

, ففي فيلم أوديسيوس نرى جزيرة عرائس البحر ذات  (De Janetti, 1981)المقصودة والمؤثرات الضوئية " 

الطابع العجائبي وكذلك دوامة البحر  التي تخرج منها الوحوش لتبتلع رفاق أوديسيوس, كما وإن 

الكسسوارات التي تشترك في تغيير مجرى الأحداث فالوشم في رجل أوديب أو سيف الملك آرثر الذي لا 

ة في فيلم ثور والخاتم في فيلم سيد الخواتم أو حصان طروادة في يستطيع حمله سوى المخلص, والمطرق

له من دور درامي, وكذلك الأزياء التي تعبر عن الفترة الزمنية والكوامن الشخصية من خلال لما  Troyفيلم 

يبرز الملك الفارس ي بلباس أسود قاتم وسلاسل  300تصميمها وألونها والمادة المصنوعة منها ففي فيلم 

كما ة تطوق جسده وعنقه مع الحلي التي تملأ وجهه لتدل على قوى الشر للملك, كما وتعبر الأزياء حديدي 

 .والمستوى الجتماعي الفترة الزمنية ب  الحساس عنالديكور والكسسوار 

 المؤثرات الصورية 

الخلفي ) إستفاد الفيلم السطوري من الثورة الرقمية في خلق أماكن إفتراضية من خلال شاشة العرض 

الكروما ( بتآزر المؤثرات البصرية عززت من تجسيد الأفعال والأحداث وزادت البهار من خلال ما " يقوم 

جهاز الكومبيوتر بتتبع مسارات الكاميرات من خلال مجسات خاصة مثبته على كاميرات التصوير حيث 

مما يؤهل الكومبيوتر لمحاكاة هذه تقوم هذه المجسات باطلاع الكومبيوتر باحداثيات الكاميرات...لحظيا 

الكاميرات افتراضيا لانتاج صور لـ ... ديكورات افتراضية بنفس مسارات كاميرات التصوير الحقيقية " 

(Gamal, 2006)  بشكل كامل والكثير من الكسسوارت 300ففيلم 
 
عن طريق  أنشئت الديكورات حاسوببيا

التقنيات الرقمية وإضافة إلى نمذجة شخصيات مرقمنة وإكسائها بالكسسورات بالضافة إلى المعدات 

والآلات الحربية, وخلق بيئة إفتراضية تلاءم الجو العام للسطورة, لذلك فأن " تقنيات الحاسوب وبرمجياته 

ة )مركبة( داخل فضاء اللقطة، ومنح العديدة انما جاءت لأجل ايجاد نوع من الحركات الصعبة والمعقد

 من قبل "
 
 Ibrahim M. M., The Legendary) البناء التشكيلي للقطة بعدا جديدا لم يكن مألوفا

Intertextuality in International Cinema, 2011, p. 76)  منحت التقنيات الرقمية دور كبير في تنفيذ ,

السطوري كم في العالم السفلي في فيلم أوديسيوس, وكذلك مشهد السلالم في فيلم هرقل في تدمير  الفعل 

الصورية تبني وتفني التمثال الذي أسقط الجيش المعادي بضربة قاضية وقاصمة لعدائه, إن المؤثرات 

تسهم إظهار الهالة ر طبيعة مناخية وجغرافية, بالضافة إلى المؤثرات الضوئية التي إمبراطوريات وتوف

, ويتجلى في المعركة الأخيرة في فيلم أفاتار بكتل القدسية أو إستخدامها في معارك الآلهة في الفيلم السطوري

هيار شجرة كوكب باندورا المقدسة والدمار الهائل , إن الستوديو الفتراض ي خلق آفاق اللهب الضوئية وإن

 .  في الخطاب السينمائيكان متخيل وتوظيفه المكان واسعة وحرية كبيرة في تجسيد أي م
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 النظري: الإطار المؤشرات 

 ما يرتبط بالأمان والذي هو عكس المكان المعادي حيث  .1
 
المكان يؤثر في الأحداث فالمكان الأليف دائما

 يكون منطلق الصراع.

دلالة تتعلق بعادات المكان يحدد الفترة الزمنية من خلال الطرز المعمارية والكسسوارات التي لها  .2

 وتقاليد الشعوب.

المكان يؤثر في الجو النفس ي للشخصيات فالأعلى يمثل الهيمنة والسيادة والأسفل يعطي النقياد  .3

 والخضوع.

 تجسد التقنيات الرقمية الفعل الخارق داخل فضاء المكان في الفيلم السطوري. .4

الباحث على المنهج الوصفي التحليلي الذي يصف الظواهر وتراكيبها وعملياتها  إعتمد: منهج البحث

خلال الملاحظة والتحليل وظروفها السائدة وهذا ما يسمح بإمكانية الوصول الى تحقيق أهداف البحث من 

رها ويوفر هذا المنهج إمكانية البحث في المعاني ودلالاتها عن طريق تحليل عينات البحث التي تم اختيا

 .قصديا

بالنظر لتساع مجتمع البحث وما تم إنتاجه من أفلام سينمائية كانت الأسطورة : مجتمع البحث

 لها وموضوعها الأساس لذا قام الباحث بإختيار عينة قصدية من أجل الوصول إلى النتائج 
 
مضمونا

 المتوخاة.

 .نتائج التي توصل اليها الباحث إعتمد الباحث على مؤشرات الاطار النظري التي تمثل ال: أداة البحث

كان لا بد للباحث وهو يباشر في عملية التحليل من إختيار وحدة تحليل ثابتة يرتكز : وحدة التحليل

وحدة تحليل ثابتة ينبغي أن تكون واضحة المعالم  عليها ويعتمدها إذ تفترض عملية تحليل العينة إستخدام

 كوحدة تحليل يستخدمها في عملية تحليل عينة البحث. (المشهد)لذا فقد إعتمد الباحث 

 عينة البحث

 Clash of the Titansفيلم صراع الجبابرة 

  رلويس ليتيري  :إخراج

 مات مانفريدي -فيل هاي  - ترافيس بيشتام -لورانس كازدان  :قصة وسيناريو وحوار

 2010 :نتاجسنة ال 

 اليكسا دافالوس -جيما آرتيرتون  -رالف فاينس  -ليام نيسون  -بطولة: سام ورثنغتون 

 دقيقة 118 :زمن الفيلم

( ابن وهي في الأصل قصة )بيرسيوس ,الفيلم على إسطورة يونانية قديمة يتحدث :ملخص قصة الفيلم

التي تتحول إلى  ,أن ينقذ الأميرة )أندروميدا( الخارق البطل  (برسيوس)يحاول  ،الله )زيوس( من إمرأة بشرية

وهذه  ،الوحوش السطورية )الكراكن( في سبيل إنقاذ مدينتها )أرغوس( لعنة للتخلص من تضحيةمشروع 

بعد أن تحدوا الآلهة ورفضوا تقديم  ,البشرهادس( شقيق الله )زيوس( بتأديب )بسبب رغبة  اللعنة تنتج

  السكان ويثور  ، الولاء والطاعة لها
 
بتحكم الآلهة بمصائرهم الواقعة في قبضة )زيوس(  بعد أن ضاقوا ذرعا

إذ  ,فيتم العقاب عبر تسليط )الكراكن( ولن يتم التخلص من هذا الوحوش إلا عبر رأس )ميدوسا( ,خالقهم
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وهنا تكمن المهمة الأصعب لـ )بيرسيوس( والتي تتجاوز صعوبتها مهمة ، ا إلى حجرل كل من ينظر إلى عينيهتحو 

 ،وقتلها في رحلة مخاطرة للبحث عن )ميدوسا(الخارق وهكذا ينطلق البطل  ,مواجهة )الكراكن( نفسها

 
 
  ويخوض )بيرسيوس( صراعا

 
في الصحراء مع العقارب العملاقة ليحصل فيما بعد على مساعدة الجن  طويلا

قريبة إلى  حتى أن لغتهم كما بدت في الفيلم ,الذي يبدون في هيئة رجال الصحراء مع قوى خارقة وهيئة غربية

 
 
 .بعض المحاربين البشريين من )أرغوس(  العربية وينضم إلى هذه المجموعة طبعا

 المكان يؤثر في الأحداث (1)المؤشر 

المكان الأليف  نوا صانعوا العمل على أن يتناولون فقد تمك ,أنواعه وتعددتتنوع المكان في هذا الفيلم 

, (الحميم)
 
  أولا

 
  ,والمكان المعادي الذي يدور فيه الصراع ثانيا

 
إن  ،المتناهي في الصغر والمتناهي في الكبر ثالثا

ونشوب  ,لحياة العقارب في مثل هكذا بيئة طبيعة المكان كالصحراء وظهور العقارب وهي نتيجة منطقية

بعد  ,وكذلك الحال وجود )ميدوسا( في العالم السفلي ,ي لم تنتهي لولا وجود المسوختالمعركة الطاحنة وال 

والصراع الطويل  ,حلول لعنة الآلهة بها فقد كان العالم السفلي مركز الصراع بين )بيرسيوس( و)ميدوسا(

)الأولمب( وهو  الصراع فيكما  ,ه القتال في الغابة بين )بيرسيوس( و)كرونوس(الذي دار بينهما والذي سبق

حينما يقوم السارد العليم  ,ول ة )زيوس( ويظهر لنا من المشهد الأ معشر الآلهة كان له دور في سلب طاق

يمثلها إله  (الوسطى)والسلطة  ,غلب المقدرات يمثلها )زيوس(وهي السماء وأ (العليا)بتقسيم نفوذ السلطة فـ 

 الآتي ,(البحر )بوسيدون 
 
 -:والسلطة الدُنيا يمثلها )هادس( في العالم السفلي وهو ما يوازي سياسيا

 زيوس  >--  السماء  =  الطبقة الأرستقراطية  =    السلطة العليا

 بوسيدون   >--   الأرض   =    الطبقة البرجوازية  السلطة الوسطى =

 هادس  >--  الجحيم  =  الطبقة البروليترالية  =    الدُنياالسلطة 

المكان يحدد الفترة الزمنية من خلال الطرز المعمارية والإكسسوارات التي لها دلالة تتعلق  (2)المؤشر 

 . بعادات وتقاليد الشعوب

 عنها بأحداث درامية وتضاريس مكانية الفيلمن الزمن في هذا إ
 
حيث تناوبت الكثير من  ,بشكل معبرا

 ,عناصر اللغة السينمائية في إعطاء دلالات عن الزمن لا سيما الأهم منه الديكورات والاكسسوارات الملابس

لائل الزمنية فعلى الرغم من أن أجواء الفيلم إسطورية تبتعد عن الاشارات أو التحديدات الزمنية لكن الد

جاد أجزائها ما قبل الميلاد وصعوبة إيتدور في الكثير من  فهي ,رتباطها بالمكانكنت حاضرة عن طريق إ

حيث ان الاحداث مركز القيادة السماوية وكذلك في )الجحيم(  ,المعادل المرئي لما هو متخيل في )الأولمب(

تبط وهو ما ير  ,والمخلوقات السطورية من المسوخ إلى الحصان الطائر وتدور أحداثه في العالم السفلي

فمن ملابس الشخصيات مثل ملابس شخصية المقاتل او الصياد أو  ، ما أو لحضارة ما بموروث لشعب

أما ملابس المسوخ فقد كانت  ,الكاهن فهي تشير الى العصور السحيقة مع يتعلق بزمن قصة الفيلم

ل أما ديكورات قصر الملك )كافيوس( التي تح ,ملابسهم مع ما يتلاءم وإمتدادهم الجغرافي من شمال أفريقيا

كما وإن الطرز المعمارية في الأولمب والتي  ,عليه لعنة الآلهة نشاهد الطرز المعمارية التي تأخذنا لعصر الغريق

الأديان السماوية ووصف العوالم و من الموروث الحضاري الم السفلي هو متخيل إلا إنه يُدرك يقابل ها الع

واني والكراس ي والتماثيل والنيران أما الأ  ،السماء والجحيم على سبيل المثال المتخيلة في ذهن النسان بين
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دات وتقاليد أما عن عا ,المعلقة على الجوانب في القصر وهي جزء من الكسسوارات التي توحي بزمن الغريق

 حاءللييوليوس قيصر ذلك أجواء كانت شبيهة ب  (حتفال في قصر الملك )كافيوسالشعوب فأن طريقة ال 

 لعصر الغريقي.اب 

 .المكان يؤثر في الجو النفس ي للشخصيات (3) المؤشر

حيث سيناقش الباحث كل  ,إعتمده يوري لوتمان بأربعة نقاط عن المكان الفني الذيحسب التصنيف 

 .نقطة منفصلة ليبرز تأثير الجو النفس ي للشخصيات

  المكان( وهو (عندي))
 
 واليفا

 
 حميما

 
وهو بيت  .الذي أمارس فيه سلطتي ويكون بالنسبة لي مكانا

كما كان يصرح  ,)بيرسيوس( الذي تربى ونشأ فيه مع مربيه الصياد العجوز والبحر الذي كان مصدر رزقهم

لأن المكان هو ما يمارس  ,بعدم رضاه عن الآلهة وتنهره زوجته لئلا يقع عليهم لعنة الآلهة وهو مطمئن الصياد

سلطته كما لو كان ببيته رغم إن هناك إله للبحر )بوسيدون( إلا إنه في قاربه وهو بيته المتنقل فهو المكان 

 . الأليف الحميم الذي يخلو من الصراع

 -بالضرورة  -شبه الأول في نواحٍ كثيرة ولكنه يختلف عنه من حيث انني ( وهو مكان ي (الآخرين عند))

حينما تم انقاذ )بيرسيوس( نني لا بد أن أعترف بهذه السلطة فومن حيث ا ,أخضع فيه لوطأة سلطة الغير

من كارثة البحر التي مات فيها والداه بالتبني واخته رماه البحر لدي شعب قد أنكر الآلهة وحلت علبهم 

من هنا تم معرفة ان )بيرسيوس( هو إبن الله )زيوس( فكان )بيرسيوس( خاضع  ,لعنة من قبل )هادس(ال 

 ,لوطأة سلطة الغير ولا بد له من العتراف بسلطتهم رغم حلول اللعنة ورغم الفرصة التي أعطاها )هادس(

ولكنه بقى خاضع لتلك السلطة  وهي نهاية الكسوف والأدهى رغم معرفته بأنه نصف إله وإبن سيد الأولمب

حتى إنه رفض السيف الخارق والحصان الطائر إلا بعد حين إحتياجها  ,لأنه يرفض فكرة اللوهية المتجبرة

حاله حال العملة المعدنية التي أعطاها له والده )زيوس( وهي تعريفة كمركية للمرور للعالم  ,لنقاذ البشرية

 .ا(السفلي حينما أراد قطع رأس )ميدوس

 (العامة الأماكن))
 
 ,( وهذه الأماكن ليست ملك لأحد معين ولكنه ملك للسلطة العامة )الدولة( مثلا

 ولكنه ))عند((
 
الصحراء التي خرجت منها العقارب حينما كان )بيرسيوس(  ، أحد يتحكم فيه فالفرد ليس حرا

إذ خرج جيش من  ,م تكتملوجماعته يلاحقون )كرونوس( وهجوم العقارب وبعد التخلص منها وفرحتهم ل 

حيث أوقفوها بتعويذة ومن ثم روضوها لجعلها  ,العقارب ومحاصرتهم من قبلها وجاءهم النقاذ من المسوخ

إلا إن الجميع  ,وسيلة نقل كما وعالجوا يد )بيرسيوس( من عضة )كرونوس( فالمكان عام ويتجولون به

ما ضحت بنفسها من أجله حينما قتلها )كرونوس( يوا( له كطة الله )زيوس( ورعاية الآلهة )آخاضع لسل

كما ان السلطة عامة لهذا الله بدليل قتلها وعدم تحرير  ,وإنقم لها فيما بعد بإستخدام السيف الخارق 

 .حيث تم نحر )ميدوسا( (المكان المعادي)الموتى فعمومية المكان أتاحت لأن يكون المكان هو مكان للصراع 

 من الناس فهو الأرض التي لا ت  ((اللامتناهي المكان))
 
ضع لسلطة خويكون هذا المكان بصفة عامة خاليا

شرية فكانت المغامرة والحرية والنطلاق وتمثل إستعارة ديناميكية في الحضارات الب  ,أحد مثل الصحراء

 ويبرز المكان ,يم الجديدة وامتحان قدرات الذاتفلات من سطوة السلطة وابتكار القوالكتشاف وال 

حيث يمتحن قائد  ,المتناهي في الغابة فور إنطلاق )بيرسيوس( لقتال )ميدوسا( وجلب رأسها لتحجير الكراكن
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 لأنه نصف إله لا انة )بيرسيوس( حينما علم انه صياد إالركب قدر 
 
 ,)بيرسيوس( هو مقاتل محترف جينيا

وهنا يبرز السيف الخارق كهدية من السماء )الأولمب( وعدم إستخدام )بيرسيوس( له حتى بعد مجيء 

وهو ذو قدرات خارقة وأحد جنود )هادس( وقدم بتوجيه منه للقضاء على )بيرسيوس( لم  ,)كرونوس(

ه لخوض ة التي دعت يستخدم السيف الخارق ولم يستنجد بالآلهة واكتشف نفسه من خلال القيم الجديد

نقاذ البشرية وامتحن قدراته الذاتية بقتاله )كرونوس( وكذلك العقارب السطورية الصعاب من أجل إ

بقيادة المسوخ لم يستخدم  (الكراكن)وهو المكان الوحيد الذي هزمت فيه  ,الآلهة جحيموكذلك في مكان 

لحكيم الذي أخرج أصدقائه يمانه بقدرته بالتصرف ا( سيفه الخارق بل استخدم فطنته وإفيه )بيرسيوس

 .من قدر محتوم

 .تجسد التقنيات الرقمية الفعل الخارق داخل فضاء المكان في الفيلم الإسطوري (4)المؤشر 

أسهمت المؤثرات الصورية في إغناء الفعل الخارق الذي قامت به شخصية )زيوس( واضفاء هذه المؤثرات 

حيث برز دور الضاءة التي تم  ,مصداقية وقوع ذلك الفعل الخارق بصمتها الخاصة التي عملت على دعم 

توظيفها للتعبير عن إختلاف العالم الآخر الذي إنتقل إليه )زيوس( وغرابته مقارنة للعالم الواقعي الذي كان 

 عن الدور المميز للمؤثرات الصورية التي تم توظيفها لب ,يتواجد فيه قبل الدخول إلى ذلك العالم
 
راز فضلا

والمتمثل بتحطيم الصخور عن بعد ومن  (69)كيفية وقوع الفعل الخارق الذي قام به )زيوس( في المشهد 

إذ نفذ كل مؤثر  ,دون لمسه لها فقد تم توظيف نوعين من المؤثرات الصورية التي عملت كل منها بشكل منفرد

خصية والمكان على حد سواء سطورية للشيعكس السمات ال دوره الخاص في منح الصورة إشتغال دلالي 

 :وهما

حينما قام  ,المؤثرات الضوئية: تم توظيف مفتاح ضوئي عالي يصل إلى درجة كبيرة من التوهج الضوئي .1

)زيوس( بهدم الجدار بحركة من يده فكانت كتلة الضوء المنبعثة إضاءة فيضية متوهجة وكأن )زيوس( 

الأرض ي وهو ما جعل المؤثرات الضوئية تكون فاعلة في  قد فتح نافذة نحو عالم آخر غير منتمي إلى العالم

 .عكس هذا النوع من الأفعال الخارقة ودلالاتها

مؤثر الحركة العكسية: فبعد أن إختفى )زيوس( وسط نافذة الضوء المتوهج نرى أن طابوق الجدار  .2

 ن جديد وكأنالذي تكسر وتلاش ى وظهرت نافذة من الضوء حيث يمتلك القدرة على إعادة بناء نفسه م

وهنا كان للحركة العكسية أثرها المهم والمباشر في تحقيق هذه القدرة العجائبية التي ش يء لم يحدث, 

يتمتع بها )زيوس( في التحكم بالأشياء ومعرفة السبب والمسبب طالما أن أساس قصة الفيلم هو الله 

ن بساطتها إلا أنها إمتلكت القدرة على الأعظم بين الآلهة التي تحكم البشر فكانت المؤثرات على الرغم م

إن الدلالة ، ات المؤثرة في الفيلم الأسطوريما يمنح الشخصية هذه السم ,إنتاج الأفعال الأسطورية

 عن  (صراع الجبابرة)الأسطورية المهيمنة على فيلم 
 
بسبب تنوع الشخصيات النسانية والمسوخ فضلا

لم وصناعة مثل هذه الشخصيات لابد أن يرتبط بالتقنيات الرقمية حيث يتم ي الوحوش في أحداث الف

تصنيع الشخصية المسخ من خلال عملية تصنيع النصف الثاني من الشخصية النسانية عبر برمجيات 

فعل المؤثر الرقمي وجعل البرامجيات ثلاثية  جادت بإبرازأ)الكروما( لأن عملية توظيف  ,الحاسوب

إن السمات  ، الشخصيات أو الأفعال الأسطورية أوالأبعاد لتمام فعلها الأسطوري سواء للمكان 
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من  مما مكن ,الأسطورية تجعل منها شخصية خارقة لا يمكن لها العيش الا في العالم الاسطوري

 على الستدلال على سماتها الغرائبية إ
 
 واضحا

 
ذ إن إمكانية الشخصية على التحول هنا كانت دليلا

 مغادرة الأفعال النسانية المحدودة.

 النتائج 

حققت العناصر المكونة للمكان أهمية كبيرة في تجسيد المكان فالديكورات شكلت العنصر الرئيس ي في  .1

 .الأهمية كونها الأساس الذي يتشكل منه المكان

 في الأحداث كونه الفضاء  .2
 
 مؤثرا

 
ستثمر المكان ليكون عنصرا

ُ
خلاله الذي تجري فيه الأحداث وتنتقل من ا

 .خلجات الشخصيات فيؤثر المكان على الشخصيات وتؤثر الشخصيات على المكان

حداث ويكثف ية في الفيلم السينمائي السطوري فهو الذي يقود الأ يشكل السارد أحد العناصر الاساس .3

علومات وينتقل عبر الزمان والمكان ومن خلال صوت السارد تظهر اسباب ونتائج تطور الأحداث الم 

 .السطورية

يكون للأفكار التي يبثها صانع الفلم في الفيلم السطوري غايات وأهداف لا تخلو من المضمرات  .4

لنسبة للأحداث السياسية والعقائدية فهدف صانع الفلم لا يتوقف على تحقيق المتعة الجمالية با

 .وكذلك المكان

 :الإستنتاجات

 .تعتمد السينما المعاصرة على تقنيات الحاسوب بشكل رئيس ي .1

يظهر المكان البعد الفكري في الفيلم السطوري عبر توظيف أفكار الشخصيات السطورية من خلال  .2

 .توظيف عناصر اللغة السينمائية في إنتاج مستوى دلالي

 مما يمنح المشاهد ال ن سينماالتعامل مع المكا .3
 
حداث هيمنة السطورة واللامنطق على الأ حساس بئيا

 .الواقعية

وظف مستويات دلالية للمكان تنوب عن ب  .4  حداث السطورية.عض الشخصيات السطورية أو بعض الأ تُ

فلام السينمائية توظيف السطورة العراقية في الأ  يقترح الباحث أجراء دراسة عن مديات: المقترحات

 .العالمية

نعكاسه على الفن السينمائي بوجه مية دراسة السطورة كمفهوم عام وإيوص ي الباحث بأه: التوصيات

 .لما لها من تأثير في تعميق الوعي النساني والجتماعي ,خاص
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Abstract: 

Place is considered one of the important artistic elements in the movie through which the 

events occur in different arts and literatures and with its absence there isn’t any that can 

initiate events. Place is important for the things that we recognize, and the first fact in cinema 

is the place which can't be dispensed with on the level of the film or scene or cinematic shot 

that can't be emptied from its spatial content. The characters are always there in a place 

occupying some space of it, despite that it is not merely a container for the event cinematically. 

The researcher views the importance of discovering and observing them in this research which 

is divided into four chapters as follows: (theoretical framework) which includes the research 

problem which is crystallized in the following cognitive question: (what are the semantic 

operations of place in the legendary movie?) Then the research objective in discovering the 

semantic operation of place in the legendary movie. It is temporally determined by (2010) and 

spatially by the legendary movie in the American cinema, in addition to the procedural 

definitions for the research terms. As for (the theoretical framework), it has been divided into 

two sections. The first is titled (place indications in the cinema movie), and the second titled 

(legend and cinema), reaching to the most important indications of the theoretical framework. 

As for (the research procedures) which addressed (the research methodology, community, 

tool, analysis unit and the sample in addition to the results and conclusions), it has been 

dedicated to discuss the results of the study sample and reach at the most important 

conclusions. The research ended the research with the list of sources. 

Key words: action, semantic, place, mythical film. 
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 :الملخص

السينماتوغرافي لما تمثله من حضور دائم في ة العصب الاكثر اهمية في الخطاب تمثل الشخصية الدرامي 

 الى تقديم ع القصص السينمائية والتلفزيونيةشتى انوا
ً
، وهذا ما جعل الخطاب السينماتوغرافي يسعى دائما

 
ً
الشخصية الانسانية بطرائق متعددة، والشخصية السيكوباتية احد انواع الشخصية التي امتلكت حضورا

 في النتاجات السينمائ 
ً
ية والتلفزيونية، وهذا ما لفت انتباه الباحثة لموضوع البحث الذي وضعت له مميزا

 عنوان: السمات البنائية للشخصية السيكوباتية في الخطاب السينماتوغرافي.

للشخصية  البنائيةمشكلة البحث التي تحدد بالتساؤل الآتي: ما السمات  الاطار المنهجيتضمن 

في الخطاب السينماتوغرافي؟ ومن ثم حددت الباحثة اهمية البحث وكذلك اهداف البحث  السيكوباتية

والانواع. اما  السماتمبحثين، المبحث الاول: الشخصية السايكوباتية الاطار النظري  وشمل  وحدوده.

 لنظري.وخرجت الباحثة بمؤشرات الاطار ا ، البناء السينماتوغرافي للشخصية السيكوباتيةالمبحث الثاني: 

منهج البحث، واداة البحث ومجتمع البحث، ووحدة التحليل وعينة البحث.  اجراءات البحث فتضمن اما

 تحليل العينة القصدية المتمثلة الفيلم السينمائي )سبليت(
ً
خرجت الباحثة بمجموعة من النتائج و ، أخيرا

 تحليل عينة البحث والاستنتاجات . عن

 لسايكوباتية، الصورة،الخطاب السينماتوغرافي.الشخصية ا الكلمات الافتتاحية:

 :الاطار المنهجي

السينمائية ليه القصة إالعمود الفقري الذي تستند  الدرامية تعد الشخصية مشكلة البحث:

فئاتها العمرية او جنسها بشتى يستثمر الشخصية الخطاب السينماتوغرافي ، وهذا ما جعل من والتلفزيونية

وقوميتها او عقيدتها، او حتى الشخصية المسوخ، فالشخصية الانسانية تعد بنية فكرية ودرامية تقود 

عديدة اظهرت الشخصية بصفة القاتل او نتاجات سينمائية وتلفزيونية الاحداث وتنتج الصراع، لذا فان 

  سطورية، او حتى خيالأالمصلح او رجل الدولة او بنية 
ً
  علمي، الا ان الشخصية اكتسبت بعدا

ً
 كبير  تأثيريا

ً
 ا

 
 .   mahaalias2020@gmail.comبغداد،  جامعة  –كلية طب الاسنان 1
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ارتكزت الى علم النفس، والبحث في خبايا النفس البشرية، فكانت الموضوعات المرتبطة بعلم النفس  حينما

سوية او غير او تلك التي تكشف اعماق الشخصيات وتبحث عن اسباب الافعال بغض النظر ان كانت 

يز به من تنوع سوية، وهذا ما اشرته الباحثة في توظيف الشخصية السيكوباتية في بنائية الاحداث لما تتم

على مستوى السمات الشكلية التي تكشف عن اعماق الشخصية وما تحمله في اعماقها من خلل نفس ي كبير 

التي تناولت  الاعمالفي بناء الاحداث وتطورها، وقد شخصت الباحثة العديد من  ييكون هو المحرك الاساس 

 
ً
التي السينمائية والتلفزيونية  عن تنوع القصص  هذه الشخصية بمعالجات اخراجية متنوعة، فضل

للشخصية  البنائيةالسمات هي ما تي: ما تقدم حددت الباحثة مشكلة البحث بالتساؤل الآم .تظهرها

 ؟الخطاب السينماتوغرافيالسيكوباتية في 

في كون هذا الموضوع لم يأخذ الاهتمام الكبير في الدراسات  اهمية البحث تكمن :اهمية البحث

المصابة  والتلفزيونية خصوصية التفصيلية هذا النوع من الشخصيات السينمائيةالالاكاديمية بسبب 

 عن بمرض نفس ي، 
ً
 الى ااهمية البحث بالنسبة فضل

 
اب ت  لعاملين في الانتاج السينمائي والتلفزيوني وكذلك ك

 السيناريو والنقاد والدارسين.

 .في الخطاب السينماتوغرافي للشخصية السيكوباتية البنائيةالكشف عن السمات  :هدف البحث

الحد الموضوعي: الشخصية السيكوباتية في الفيلم الروائي. الحد المكاني: السينما  :حدود البحث

 .2017 ركية. الحد الزمانييالام

 مصطلحات البحث:

التعريف الاجرائي: الشخصية السيكوباتية: هي تلك الشخصية التي تتميز بالانحرف والسلوك غير 

السوي، وكذلك الذكاء والشذوذ والذي يجعله بعيد كل البعد عن المجتمع الذي يعيش وسطه، فهو يسعى 

 
ً
 عن الاخرين. الى العيش بشكل منفرد بعيدا

 الاطار النظري 

 والانواع .. السمات. يكوباتيةالشخصية الس المبحث الاول:

سيما تلك الشخصيات التي ولا ، السينمائية والتلفزيونيةفي القصص  للشخصية الانسانية حضور طاغ  

تتميز بفعل معين او تكون ذات بنية نفسية مضطربة، او شخصية تحقق الانجاز، او شخصية تمتلك 

  ةن بقي مموهبة معينة تميزها 
ً
عن الشخصية الاعتيادية التي يمكن العثور  الشخصيات الانسانية، فضل

وترى  .ان تكون متميزةمن بد  الا ان شخصية البطل لا ،والدرامية التلفزيونية عليها في جميع الانواع الفلمية

 
ً
او سارق، او  حالة ايجابية بل قد يكون حالة سلبية، كأن يكون البطل قاتل، الباحثة ان التميز لا يعد دائما

اي تقديم الخطاب السينماتوغرافي بحث عنه ي يمتلك قوى روحية يسخرها لمنفعته الشخصية، وهذا ما 

، وهي مجموعة لكل فرد منا شخصيةسيما و ان ولا شخصيات يمكن لها اثارة الانتباه والاهتمام، 

، اي السمات ئصنا المحددةسلوكنا وعواطفنا وافكارنا وتفاعلتنا وخصافي دية التي تؤثر الخصائص الفر 

المميزة للشخصية، لذا فان استجابة الشخصية تجاه المثيرات تختلف، وهو ما يعني صعوبة التنبؤ بها، وهنا 

 النتاج السينمائي والتلفزيوني يأتي 
ً
في التعامل الحياتي وابرازها داخل  لاستغلل الشخصيات الاكثر تطرفا

 السينماتوغرافي . الخطابالصورة في فضاء 
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ن لكل انسان خصائصه إومع ذلك ف ، يشترك العديد من الناس في بعض السمات والصفات العامة

ظم ـذي تنت ـن ال ـن غيره في اسلوب تفكيره وتصرفه واحساسه وادراكه وردود فعله والتكوي موصفاته التي تميزه 

ليها في ـطلق عـرفات ي ـكار والتصـعالات والافـدة من الانفـفيه هذه الصفات او السمات التي تكون تشكيلية فري 

ترك فيها اي ـكن ان يشـية التي لا يمـمة النفسـنها البصبأ "كيس"خصية التي يعرفها ـمية الشـس تسـعلم النف

وية النمو ـخصية للنسان في الحالة السـابه الظاهري، وتتيح الشـة التشـرين مهما بلغت درجـخص مع الاخـش

  ، رةــجامدة ومتحج ون ـلتكض ـى البعدحرف ل ـنها قد تن ـلؤم مع الحياة، ولكـوالت اط ـوالنش
ً
ح ــمن ان تفت  وبدلا

خصيتهم حياة مملوءة بالتعاسة ـفات شـصبب لهم ــاتية بمرونة تسـي ـات الحـتجابة للمتطلب ــات الاســلها امكان 

 ـراتها، وب ـياة ومتغي ـطلبات الحـهة مت ـقهم عن مواجو قاء وتعـوالش
ً
خصية مفرزة ـكل انماط من الشـمن تش دلا

 إلكل فرد  .(Kees, 2009, p. 135) .خصيةـطربة من الشـهم انماط مضيطور لدـتت  ، وافقـللتكيف والت 
ً
 ذا

فهذه  الا انه عندما تكون هذه السمات سيئة التكيف مؤلمة وغير مرنة تعد اضطرابات. ، سمات شخصية

 
ً
فعل عنيف، بسبب احساس بالظلم والمعاناة التي  ااو ذ الشخصية متميزة بسلوك اجرامي، قد يكون قاتل

الاضطرابات تصبح فيه سمات "واضطراب الشخصية نوع من  .دون حقيقةمن يوجدها هو لنفسه 

 في اداء وظائفه او الشعور بالمعاناة، وتظهر الشخصي 
ً
 ملحوظا

ً
ة غير مرنة وغير متواقة وتسبب لصاحبها خلل

على هؤلاء المرض ى انماط متأصلة وثابتة وغير متوافقة في التعامل مع البيئة واداركها وفي التعامل مع 

 .(Askar, 2004, p. 245) "انفسهم وتصورهم لذواتهم

الشخصية السيكوباتية هي الشخصية المنحرفة او الشخصية اللسوية يتصف بهذه الشخصية و     

 
ً
  الافراد غير الاجتماعيين والذين يمثل سلوكهم شذوذا

ً
على معايير السلوك الاجتماعي الذين يتسم  او خروجا

سلوكهم بعدم الالتزام والانانية وعدم الشعور بالمسؤولية والاندفاع وعدم الشعور بالذنب ونقص القدرة 

 على الاخرين وعدم الافادة من التجارب والخبرات السابقة  معلى مغالبة عوامل الاحباط والميل الى القاء اللو 

(Gaddafi, 1991, p. 194). 

يهم كاضطراب في ل اد يتصفون بسلوك غير سوي يظهر عوباتية نوعية من الافر الشخصية السيكو 

هي شخصية عديمة المسؤولية لا تبالي الا بملذاتها الخاصة ولا  الشخصية منذ صغرهم فالسيكوباتية

تستطيع تأجيل مسراتها واشباعاتها الحسية، لا ترجعها اي قيم خلقية او دينية متبلدة والانفعال لا تبالي 

بعواطف الاخرين، تستطيع تمثيل التوبة والطهارة والطريق المستقيم عندم اللزوم، ولكن سرعان ما تعود 

اندفاعاتها واجرامها، نجدها متعدد الوظائف لا يثبت في عمل واحد أكثر من شهور دائمة العراك  لسابق

والاحتكاك مع زملئها ورؤسائها متعدد الزواجات والطلق، لا تعتني باولادها ولا تهتم بمصيرهم ولا مانع 

بعضها يتمتع بذكاء خارق الجنس ي و  عندها من الانضمام الى العصابات الصغير وجماعات الادمان والشذوذ

تستعمله لمآربها الخاصة وملذاتها ومن ثم يقع فريستها كثير من الابرياء ونجد تاريخ هذه الشخصية تبدأ من 

 الطفولة حينما بدأ هذا السلوك المنحرف ولها ماضيها في الكذب والسرقة والنصب والاحتيال

(Hammouda , 2007, p. 364). 

إذ  ، مغوون متلعبون  ، وهمفراد المجتمعنهم مفترسون ل أالشخصية المضادة للمجتمع ب  و ذو يتصف 

 هم قلوب ءيتركون ورا
ً
 محطمة واحلم ا

ً
  ا

ً
يفتقرون للضمير الاخلقي والتعاطف يستولون  ، مبددة منهارة واموالا
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 دون ادنى احساس بالذنب او الندممن فعله خارقين للمعايير في نانية على ما يريدون ويفعلون ما يرغبون أب 

(Hadar, 2013, p. 67). 

 انواع الشخصية السيكوباتية:

 هناك العديد من الدراسات التخصصية في علم النفس، اوجدت انواع
ً
متعددة من الشخصية  ا

 السيكوباتية، اذ يظهر كل نوع تميز 
ً
 متفرد ا

ً
على مستوى السلوك والتفكير وكذلك الافعال العنيفة، او  ا

 تي:الرغبة في تدمير وايذاء الاخرين، من غير سبب. وانواع الشخصية السيكوباتية، تتحدد على النحو الآ

والسيكوباتي هو شخص سهل الاستثارة لمجرد  ،العدوانية: تشير الى الشخص العدواني السيكوباتية .1

 وقد تأخذ الاستجابة شكل التدمير والتخريب. ،الاحباطات البسيطة

2.  
ً
اليها الرضا الدائم كما يفعل والرغبة المستمرة  السيكوباتي المبدع: يتسم بالسمات السيكوباتية مضافا

 في التفوق على نفسه والابداع.

وحياته عبارة  ، يتميز بالفشل الدائم والعجز المزمن الذي المبدع بخلفاو العاجز:  الخرق  السيكوباتي .3

 ,A group of authors, 2010) دوافعه ضعيفة وطاقته واهنةو  ،لا يستطيع حلها تعن سلسلة مشكل 

p. 21)  تي:، على النحو الآةوهناك تقسيم اخر لانواع الشخصية السيكوباتي 

1.  
ً
في الخلق مع الشعور بعدم الامان داخل نفسه، ويتجلى  السيكوباتي الناشز: وهو الذي يظهر ضعفا

 
ً
 على مشاعره واحاسيسه الداخلية. في السلوك الغريب المميز الذي يعتبر دليل

السيكوباتي المجرد: العدواني عديم الشعور، وهؤلاء المرض ى يقومون باعمال عدوانية واعمال عنف  .2

التحكم في دوافعهم، وهم يدركون ما دون القدرة على  من ضد اشخاص اخرين او ضد جماعات

 دون ان يتمكنوا من التحكم بسلوكهم المنحرف هذا.من يفعلون 

ويتميزون بالاعتمام بالذات والكفاية  ، السيكوباتي المتعب: امثال هؤلاء المرض ى يسببون القلق .3

 الغضب.وهم متشوقون للعظمة وما يتبع ذلك من المشاعر السيئة والسلوك المتعب وسرعة  ، الذاتية

جاره بحالات فويرتبط هذا النوع ان  ،السيكوباتي الانفجاري: وهذه الفئة تشبه الاحساس في المجرمين .4

 وقد يتجه سلوكه العدواني نحو نفسه فينتحر. ، الغضب

 ؛عن هؤلاء انالمرح والتفاؤل بعيدو  ، هنا ينظر للمستقبل نظرة تشاؤم :السيكوباتي المتشائم المريض  .5

 ش يء في حياتهم اليومية يهد   ن كل أنهم يشعرون ب ل
ً
يفكرون  دهم بالخطر، لذلك نجدهم دائما

 بالانتحار بسبب كثرة المشكلت التي لا يستطيعون حلها، وبسبب كثرة همومهم.

ما يخرج عن حدود  ة؛السيكوباتي المبدع: وهو الذي يختلق من القصص الابداعية والابتكاري  .6

الارتياح والتنفيس عن بعض التوتر الداخلي، وكأن ب ى انهم لا يفيدون من ذلك سو  ظهرالمعقول، وي

على قصص هؤلاء  ظهرالمريض لديه الرغبة المستمرة في التفوق على نفسه بهذا الابداع الخيالي، وي 

ى بعض، او غير محبوبة لدى دهمة محبوبة لمالامر الذي يجعل منهم شخصية  ، الكذب الواضح

 بعض اخر.

نه يملك رغبة شديدة لا يمكن التحكم فيها، ولا يستطيع ل  ؛المتجول: ويسمى بذلك اتيب السيكو  .7

  من خرالى مكان آ التغلب عليها في ان ينتقل من مكان
ً
من  دون سبب معقول، وانتقاله ليس هربا



 مها فيصل احمد........................السمات البنائية للشخصية السيكوباتية في الخطاب السينماتوغرافي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

117 

ويتعرف على اسراره واحكامه،  ، ما بعد يحتك بالقانون  ولكن هذا التجوال الدائم يجعله في ،القانون 

ال هؤلاء المرض ى لا يستمرون على محك واحد بل يحبون الانتقال والتغير، ونتيجة الفشل الدائم وامث 

 .(Shakeshk, 2009, p. 80) سمي بالسيكوباتي العاجز والعجز المزمن لذلك

السينمائية جعل منها مطلب مهم في القصص  هذا التنوع الكبير في سمات الشخصية السيكوباتية

 تناول احداث ت سيما تلك القصص التي  ولاوالتلفزيونية 
ً
مرعبة او جرائم القتل او القتل التسلسلي، فهذا  ا

النوع من الشخصيات يثير الفضول في معرفة طبيعة تفكيره او اسباب سلوكه وقيامه بالافعال، لذا نرى 

، ففي فيلم )الفتاة ناول الشخصية السيكوباتيةتالتي ت والتلفزيونية  الاعمال السينمائيةالعديد من 

المفقودة( نرى ان المخرج قد وظف شخصية )جاك نيكلسون(، بوصفه شخصية سيكوباتية، تعمل على 

ف الاطفال وتعذيبهم، اما في فيلم )الجوكر(، فكانت شخصية البطل تعاني من مرض السيكوباتية، اطاخت 

  أعدوانية تجاه الكل، حتى تجاه فنراها ذات افعال 
 ه التي قتلها في نهاية المطاف. م 

 البناء السينماتوغرافي للشخصية السايكوباتية المبحث الثاني:

، لشخصية السيكوباتيةلمسات البنائية ل الكثير من القدرات في تحديد ال السينما والتلفزيون تمتلك 

فالصورة هي تآزر عمل العديد من التقنيات والعناصر اللغوية التي تجتمع في بناء التعبيرية والمضمونية 

في الخطاب السينماتوغرافي والصورة  للشخصية بغض النظر عن نوعها او شكلها او طبيعة افعالها،

"هناك حيز في ذهن الإنسان )أو في قلبه( لا فـ، التعبير عن هذه الشخصيات وايصالها الى المتفرجين تستطيع

 عن طريق  ،السينماعن طريق يمكن الوصول إليه إلا 
ً
. فقط مثل  ،تلك السينما اليقظة دائما

ً
والمتغيرة دائما

 ,Jacob) وتعرفنا وتشير الى ما نحن عليه وما لسنا عليه حقيقة" ،وتصف ،هذه السينما يمكن ان تكشف

2006, p. 16) ،التي تعكس  ن التماثل الشكلي للشخصية داخل اللقطة يرافقه بناء هرموني للفكارإوعليه ف

ان  ابعاد الشخصية وطبيعة حياتها الداخلية، سواء عن طريق محاكاة الافعال الواقعية او غير الواقعية، 

الوسيط التعبيري يمتلك ممكنات التجسيد الصوري للمكان او التعبير عن الزمان،  هي عناصر اللغة

ابراز رؤيته او عن طريقها المخرج ق جمالية وقصدية يريد ائ وكذلك ابراز الاحداث وافعال الشخصيات بطر 

ليس فقط أن يجددوا وأن يطوروا من  ، بد للسينمائيين اذ "كان لا، تصوره الفكري والجمالي عن الاحداث

 ,Madanat) جرعات الخيال والإثارة بل أن يقنعوا المشاهدين بمصداقية ما يشاهدون وأن يتفاعلوا معه"

2007, p. 12)،  عن سيما وان طبيعة الشخصية السيكوباتية تمارس افعالها الشاذة وتكشف ولا

وترى الباحثة ضرورة البحث في ممكنات العناصر اللغوية  .السينماتوغرافي خصوصيتها البنائية في الوسيط 

 
ً
، بغض النظر خصوصية الافعال والشخصياتوانتاج بنية محاكاتية تعكس  بما يؤمن بناء الصورة جماليا

عن نوعها او طبيعة قيامها بالافعال وسط مكان مكتمل الاركان يحتوي على قدراته التعبيرية الجمالية، 

 تي:تي على النحو الآوعمل هذه العناصر يأ

نها تمتلك القدرة على ل ؛في صناعة الصورة ىالوسيلة التعبيرية الاول التصويرلة آمثل ت  آلة التصوير:

ن "دور آلة التصوير ل  ؛هءصناعة الصورة بالكيفية التي يريدها المخرج، فتظهر ما يريده وتخفي ما يريد اخفا

 ةويأتي هذا بسبب التقنيات العديد، (Ibrahim, 2005, p. 12) والفنمماثل لدور )الراوي/ السارد( في الادب 

 تي:لة التصوير ، التي يمكن تحديدها على النحو الآآالتي تمتلكها 
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فالجسم القريب يكون لة التصوير، وآالمراد تصويره  العلقة المكانية بين الجسم وهي :حجوم اللقطات

 حجمه كبير 
ً
 أداخل اللقطة والعكس صحيح  ا

ً
عملية الكشف بالجانب المعلوماتي او المكاني او ترتبط ، و يضا

فهي تحمل الى المتفرج معناه  ، "اللقطة وسيلة لتوصيل ما يحاول السينمائي ان يقولهفـ ابراز الافعال،

"للحجم دلالاتة التي تختلف من لقطة ووهنا ارتبط معنى اللقطة بالحجم ، (Clark, 1968, p. 60) وتفسيره"

في ولا سيما مهم في ابراز الدلالات النفسية واللقطة الكبيرة دور  (Al-sudani, 2020, p. 133 ) الى اخرى"

الوجه وملمحه، او حركة العين، تكشف عن المعطيات النفسية،  تن تفصيل ل  ؛الشخصية السيكوباتية

 ليه،إويلجأ المخرج الى توظيف هذا الحجم حينما يريد من المتلقي "التركيز على ش يء معين، وتوجه الانظار 

او تعميق ابعاد  جل تقوية الحدث الدرامي، وتعبئة الشعور، وبعث الاهتمام بمجرى الاحداث،من ا

، (Morsi, 1973, p. 33) التي يتميز بها الفلم" ،اللقطة من اهم خصائص الفن السينمائيالشخصية. وهذه 

وهذا ما فحجم هذه اللقطة يضخم الاشياء الدقيقة او الصغيرة بحيث يجعلها مهيمنة على مساحة الكادر، 

 القصوى عند تطوير العلقات بين الافراد"هذه اللقطة " يجعلها لقطة قريبة للنفس الانسانية، لان فائدة

(Marner, 1983, p. 95) ، في حين تبرز اللقطة المتوسطة، وهي تعرض شخصيتين داخل الاطار، وتكون

نها تمثل بنية إ، اما اللقطة العامة، فبراز تحاور الشخصيات داخل المشهدوظيفتها الاساسية اجتماعية ا

حيث نراها بالكامل  ، "تعتبر هذه اللقطة من الاوضاع المهمة لتقديم الشخصياتاساسية في بناء المشهد، و

لذا يكون عمل اللقطة العامة ، (Abu Shady, 2006, p. 57) مع الاستفادة من علقاتها بالمكان ومشتملته"

 .بالحداثوفلسفية ونفسية ترتبط  ابراز قيم جمالية

 وترى الباحثة ان طبيعة التعامل مع الشخصية السيكوباتية ينهض على اساس وجهتي النظر

 ولا  )الموضوعية والذاتية(، 
ً
وكيفية تعاملها مع  سيما الذاتية التي تظهر لنا وجهة الشخصية المريضة نفسيا

"ان يتم التصوير من وجهة نظر متفرج  الاحداث او قيامها بالافعال، وتقتض ي وجهة النظر الموضوعية

مع تحاش ي اختيار الزوايا على اساس الانطباعات الشخصية أو التعبير عن وجهات نظر شخصية.  ،مثالي

 .Clark, 1968, p) لاحداث من الخارج فقط"فهو يرى ا ، نه لا يتم ادخال المتفرج داخل المنظرإوبالتالي ف

المتفرج داخل الحدث. وفيه يفترض السينمائي ان عدسة آلة نها تضع "إ، اما وجهة النظر الذاتية ف(166

ت محل عيني الممثل الذي يؤدي الحدث"
 
 ،(Clark, 1968, p. 166) التصوير قد حل

لة التصوير بالجسم المراد تصويره، آالعلقة التي تجمع بصورة ترتبط زوايا التصوير  زوايا التصوير:

ن كل زاوية تمثل دلالة فكرية معينة، ل  ؛ق شتىائ من حيث الارتفاع، وهو ما يعرض لنا الجسم المصور بطر 

وتقرر  ،اذ "تعكس الزاوية التي تصور منها اللقطة موقف المخرج تجاه موضوعه ؛او تقود لمعلومة معينة

، فـ"زاوية التصوير هي التي تعطي كل الاشياء اشكالها (Abu Shady, 2006, p. 60) الكثير من معنى الموضوع"

 
ً
 غير متشابهة على الاطلقواذا صورنا نفس الش يء من زوايا مختلفة فإن هذا غالبا

ً
وهذه  ، ما يعطينا صورا

التصوير من الاعلى  تقدم زاويةو ، (Palach, 1991, p. 42) هي اقوى وسيلة لرسم الشخصيات يملكها الفلم"

 تبدو فيه الشخصيات تحتنا تافهة" الى الاسفل 
ً
 مسيطرا

ً
 إلهيا

ً
او تظهر حجم  ، (Janeti, 1981, p. 36) "موقعا

نها تعمل على وضع المتلقي إالشخصيات، اما زاوية التصوير بمستوى النظر، ف ةالشخصية بالنسبة الى بقي 

وهي الزاوية التي يتم استخدامها في اغلب الاعمال  ،اهاللحداث والشخصيات التي ير  بمستوى مواز  
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اذ ان هذه الزاوية "تمكن المشاهدين من الحكم بأنفسهم على نوعية الناس الذين يتم  ؛السينمائية

لانتاج دلالة تختلف عن  العلى،وتوظف زاوية التصوير من الاسفل الى ، (Janeti, 1981, p. 36) تقديمهم"

نها تظهر الشخصية في موقع العظمة والسلطة والسيطرة داخل مجمل ل ؛غيرها من زوايا التصوير

ويوظف المخرج زاوية اسفل مستوى النظر حينما يرغب في "زيادة اهمية الموضوع. او الرغبة في  ، الاحداث

 ,Abu Shady) رهبة او التسلط والقوة واثارة الخوف ومشاعر الاحترام ولزيادة الوقع الدرامي"التعبير عن ال 

2006, p. 67) حداث "انفعال قوي على المتفرج. وتصبح إسيما حينما يكون لحركة الكاميرا ضرورة  لا، و

"الكاميرا المتحركة نفسها اداة للتعبير بها 
ً
 .(Feldman, 1996, p. 156) جيدا

الوسائل الاساسية التي يمتلكها المخرج في التعبير عن السمات البنائية  ىتعد الاضاءة احد: الإضاءة

عنصر نوعي يعمق من الدلالة النفسية او الاجتماعية للمكان وكذلك  للشخصية السيكوباتية، فالاضاءة

  افعال الشخصيات، اذ تعمل الاضاءة على 
العام  "تحقيق الهداف الفنية والدرامية للموضوع ورسم الجو 

والحالات النفسية التي تمر بها الشخصيات وتأكيد الإحساس بالمكان والإيحاء بالزمان واستخدام الضوء في 

التأثيرات الضوئية التي تعبر عن الحداث الدرامية وعن الصراع الموجود من خلل صراع الضوء  رسم

، عبر ن ابراز الثيمة الاساسية للحداث، وعليه يكون الضوء هو المسؤول ع(Radi, 2005, p. 18) والظل"

سيما ان كل مفتاح يؤدي الى ابراز نتائج صورية مميزة، ولا توظيف مفتاح الاضاءة العالي او المنخفض، 

إذ يكون الغرض من توظيف الإضاءة "كلها  يسهم في تعميق تعبيرية الاضاءة او خلق الجو العام للحداث، 

فنرى ان  .(Sprinkle, 1992, p. 59) "هو تحقيق صورة تتوفر فيها الجواء المناسبة للبيئة ومجرى الحداث

المخرج يوظف الاضاءة ذات المفتاح المنخفض في ابراز السمات البنائية للشخصية السيكوباتية، هذا ما 

حالة من القلق  وظف المخرج المفتاح المنخفض في اغلب المشاهد لبث   ، إذشاهدناه في فيلم )هللوين(

رعب لدى المتفرج، وكذلك يكشف عن قدرة الشخصية السيكوباتية في ابراز انحرافها الاجرامي وسط وال 

فـ"للإضاءة في السينما أهميتها القصوى. إنها العنصر الخلق في تكوين الصورة  هكذا اجواء اضائية.

  وتعبيريتها، فهي تساهم في خلق جو المشهد، وخلق الإحساس بالعمق المكاني، وخلق 
انفعالي إلى جانب  جو 

ان طبيعة توظيف الاضاءة في بنائية المشهد يكشف لنا عن  .(Saleh, 2002, p. 293) المؤثرات الدرامية"

سيما ان الضوء نص متكامل يرافق المكان ولا العديد من المعلومات ويعبر عن الكثير من المعاني، 

 لصورة المرئية.الى االشخصيات، انه اضافة جمالية ه وكذلك ت بتفصيل

ق انتقاله ما بين اللقطات من اجل تعزيز المادة ائ يمتلك المونتاج وسائله البنائية وطر المونتاج: 

 ،الدراماتيكية وابراز سياق الاحداث على اساس السرد الصوري، فالمونتاج "وسيلة لاظهار المعنى وابرازه

  ،فتجاور اللقطات ليس مجرد وصل ميكانيكي بينها
ً
مرغوب في  ،قصد ما ،هدف ما، معنى ما وانما هناك دائما

 أوالتي ما كانت توجد  ، تجاور تلكابرازه عبر علقة ال 
ً
 ، (Abdel , 2008, p. 157) لولا وجود المونتاج" صل

ن عملية الربط ما بين اللقطات سيقود بالفعل الى انتاج سياق صوري يؤدي غرض قص اوترى الباحثة 

ظاهر الاحداث عن طريق المعاني  الى المتفرج ليصل فراته التي يفكها ي ش الاحداث في تسلسل منطقي يحمل

 الدرامية، وهذا ما يجعل المونتاج خلق
ً
 عن للفكرة والدلالة،  ا

ً
"التركيب ، فـاهميته في بناء الاحداثفضل

ان عمل المونتاج لا  .(Deleuze, 1997, p. 46) وهو التنسيق لصور متحركة تقوم بتأليف صور غير مباشرة"
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حداث فجوات فكرية داخل سياق اللقطات إنما إيكمن في الجانب القصص ي وايصال الاحداث فحسب و 

فالمونتاج هو "اسلوب في  ، الوقت نفسهفي واثارة فكرة او عاطفة مهيمنة على الاحداث، انه وسيلة وغاية 

وله  ، يختص بها الفن السينمائي وحده وهو قاعدة التجميع بين العناصر المتفرقة )اللقطات( ،التعبير

التي يتميز بها العرض السينمائي  ،وذلك بسبب الخصائص المادية والمعنوية ،أهمية كبيرة وضرورة ملحة

 .(Feldman, 1996, p. 83) ذاته"

 المونتاج دور ؤدي ي 
ً
 تعبيري  ا

ً
 مؤثر  ا

ً
عمليات عن طريق في التعبير عن سمات الشخصية السيكوباتية،  ا

الى وسائل تحتاج القطع والربط على اساس التماثل او التورية او حتى الاستعارة، فالشخصية السيكوباتية 

صورية تكشف عن أعماقها او ما يجيش في صدرها، وهنا يكون المونتاج بنية بلغية تسهم في ايصال هذه 

يعتمد على  ،"تنظيم وترتيب الصور )اللقطات( الفيلمية في سياق دالوالافكار الى المتلقي،  المعلومات او

وهكذا ، (Abdel , 2008, p. 156) قدرة المتلقي على سد الفجوات والثغرات الموجودة بالسياق الفيلمي"

مجسد بواسطة التقابل او التنافر ما بين مضامين نحو  ب السياق الدال على بلورة الافكار وعرضها ؤدي ي 

سيما عند عرضها في سياق واحد، سواء عن طريق اظهار الرمز داخل اللقطة ولا بعض مع اللقطات بعضها 

معناه ان طريقة بناء عدد من اللقطات التي تحمل الدلالة نفسها وتركز عليه، اذ ان المونتاج في " مالواحدة ا

 ,Fulton, B.T) لها نفس اهمية مضمون اللقطات إن لم يكن أكثر من ذلك" ، اي ترتيب اللقطات ، بناء الفلم

p. 205). 

عد  الزمن بنية اساسية ومهمة في تحديد السمات البنائية للشخصية السيكوباتية، ولا : يةنكاالزم ي 

سيما ان الزمن يتكون عن طريق المكان وتفصيلته وكذلك الاكسسوارات المكملة له، وهذا ما يجعل من 

ملمح الزمن بنية طاغية ترتبط بأفعال الشخصيات وما تقوله او ما تقوم به من احداث، ويمكن تحديد 

الزمن عن طريق علقته بالمكان، فهناك "ارتباط جوهري بين الزمان والمكان، إذ في بعض الحيان نعتقد أننا 

نعرف أنفسنا من خلل الزمن، في حين إن كل ما نعرفه هو تتابع تثبيتات في أماكن استقرار الكائن 

 عن بقية عناصر لغة الوسيط التي تمتلك العديد من (group of authors, 1988, p. 21) الإنساني"
ً
. فضل

 .الدلالات الزمنية

وترى الباحثة ان الزمن في الخطاب السينماتوغرافي هو زمن خيالي ينطلق من تجسيد الاحداث المتخيلة، 

حداث بنحو  عام، وهو ما يعني القدرة على التحكم بالزمن سواء على مستوى الزمن الموضوعي وهو زمن الا 

ام مستوى الزمن الذاتي، وهو الزمن النفس ي الذي تعيشه الشخصيات، ولا سيما في تحديد السمات  

 ما تعيش زمنها الذاتي الخاص، فهي تنطلق من مثيرات داخلية لا 
ً
البنائية للشخصية السيكوباتية، التي غالبا

نها لا ترتبط بالواقع، انها خارج نطاق الزمن يمكن لها ان ترتبط بالزمن الموضوعي، بل هو زمن خاص؛ ل

 "
ً
 البشري، ويكشف الزمن الذاتي عن "القدرات الخارقة لهذه الشخصية، فيغدو زمن الشخصية متغيرا

(Ibrahim, 2001, p. 77) ،يمكن تهشيمه واعادة بنائه بطراق متعددة 
ً
، وهذا ما يجعل من الزمن مطواعا

وهو ما يؤكد امتلك الزمن "قدر كبير من المرونة في تناوله، فما تم تحطيمه في حقيقة المر هو المفهوم 

ية قد الموضوعي والمنطقي للحيز الزماني القابض على الشخصيات والاحداث، فالتبدلات والتحولات الزمان 
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ً
 أمامهم، بل هو متغير وفقا

ً
 ماديا

ً
ارتبطت برغبات الشخصيات الفيلمية، فلم يعد الزمان يشكل عائقا

 للتغيير في ذات اللحظة"
ً
 وقابل

ً
  .(Abdel A. , 2010, p. 512) للأهواء، التي تجعله مرنا

عبر  التعامل مع مستويات الزمن الذاتي والموضوعي بنحو  سلسان القصة النفسية تسمح للمخرج 

الوسيط الصوري من حيث سياق عرض الاحداث او تركيبها بنحو  مغاير للحياة الواقعية، عبر انتزاع 

شخصية السيكوباتية من السياق الواقعي للزمن وادخالها في زمن آخر يحمل قدرة تراتبية مغايرة عن الزمن 

 ,Bu Azza) ملية "تقديم حدث على آخر او استرجاع حدث او استباق حدث قبل وقوعه"الموضوعي، مثل ع

2010, p. 88) ، ،وحاضر ، او حتى بناء صور سينمائية ذات دلالات زمنية ترتبط بأكثر من زمن )ماض 

 لا 
ً
 متفردا

ً
 زمنيا

ً
يستطيع اي فن انتاجه غير الفن السينمائي، مثل ومستقبل(، فيكون النتاج هو تركيبا

عرض المستقبل المحتمل حدوثه كما في الخيال العلمي وكذلك التنبؤ بحيث يزيد الحماسة "تجسيد و

 عن انقطاع الاستمرارية في الزمان
ً
 (Madsen, 1973, p. 45). "لتقديم ما يعوض مرئيا

 الاعمال للمكان خصوصية في 
ً
 مشارك  التي تتناول الامراض النفسية، فالمكان يغدو فاعل

ً
في الاحداث  ا

لشخصية الى اها ويتأثر بها، لذا فان المخرجين يولون عناية فائقة في صناعة وتصميم المكان بالنسبة فييؤثر 

ابط الطبيعية التي تجمع الشياء فـ"المكان كون متحقق من الرو  السيكوباتية لتحديد سماتها البنائية،

 (Muslim, 2002, p. 113) وتؤالفها"
ً
بالعديد من المعلومات والدلالات الصورية،  ، وهو بذلك يكون محمل

والمكان ضرورة لا غنى عنها في بناء الشخصيات والتعبير عنها او كشف نوعية الاحداث والافعال التي تقوم 

 من حقيقة واحدة وهي المكانإبإمكاننا ان نفرغ الصورة من اي حقيقة ، فالشخصياتبها 
 
 ,Bazan) ، لا

1968, p. 116) . الاحداث يأتي من قدرته التجسيدية والتضمينية لهذه الاحداث، فهو  فيان تأثير المكان

 يجعل من المجرد مجسد
ً
 في فضاء المكان ى حتى طبيعة الاحداث التي تجر  مسواء افعال الشخصيات ا ا

سيما ان طبيعة بناء المكان لا يعني الامتداد المباشر له، بقدر عملية انتقاء دقيق ومدروس من ولا نفسه، 

، وعليه فالمكان ليس بالشخصية السيكوباتية او الاحداثتأثير كبير يرتبط من المكان وعرض ما يمتلك 

 امتداد
ً
الدلالات، وهنا تصبح بل انه مكان قصدي يراد منه اثارة العديد من الافكار و  ، للمكان الطبيعي ا

 
ً
عن عملية المحاكاة للواقع او الخيال الذي  وظيفة المكان تجسيد المجرد من الافكار وجعلها مرئية فضل

تستطيع التحكم الصورة في الخطاب السينماتوغرافي ن ؛ ل يتصوره المخرج في معالجاته الاخراجية

 A group of) واقرب هذه الملموسات هي الاحداثيات المكانية" ،"المجردات من خلل تجسيدها في ملموساتبـ

authors, 2010, p. 21) يكشف عن خصوصية هذه الشخصية  نحو  المخرج ب ففي فيلم )الجوكر( وظف

تعيشه الشخصية، السيكوباتية، فالمكان متحرك ومتنوع، انه يعكس حالة القلق والاضطراب النفس ي الذي 

  ارفص
ً
 مشارك  المكان فاعل

ً
سيما المشاهد التي يتخيل بها الجوكر الاحداث وكأنها حقيقية، ولا في الاحداث،  ا

اذ "يجب ان ندرك في حين كانت مجرد خيال ووهم اوجده عقله المريض تجاه الحياة والشخصيات الاخرى. 

، وهذا (Val, 1997, p. 54) في الحداث التي تقع هناك"ان كل مكان مرتبط بمعالم معينة. وتؤثر هذه المعالم 

ان يجعل من من بد  لا ؛الارتباط ما بين الشخصيات من جهة والاحداث من جهة اخرى داخل فضاء المكان

وظيفة المكان تفسيرية وتوضيحية تكشف لنا عن المضمر من الافكار والافعال التي ترتبط بالشخصية 

 .السيكوباتية



 مها فيصل احمد........................السمات البنائية للشخصية السيكوباتية في الخطاب السينماتوغرافي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

122 

 ويؤدي 
ً
ر عن "العالم الخارجي الذي يجسد الاحساس بالشياء  ؛في ابراز الموضوع كبيرا المكان دورا لنه يعب 

بعضها وتبدأ الشياء باكتساب خصائص وصفات نوعية  والتعامل معها والتآلف والانسجام والنفور من

فالمكان هنا دال  على مخالفة ، (Muslim, 2002, p. 16) تميزها عن سواها بما تمتلكه من خصائص عيانية"

وهو ما  ، الشخصيات التقليديةهذه الشخصية لكل المعايير المعروفة في العالم الطبيعي التي تحكم افعال 

،  فالمكان "قادر على ان يمثل عملية تماهي ما بين الشخصية من جهة والمكان غير الواقعي من جهة اخرى 

  ، يظهر الكثير من الدلالات المرتبطة بالشخصية
ً
ويظهر الجواء النفسية السائدة والمكان بكونه تحديا

 هو فرصة للت 
ً
وهو مناخ  ، وابرازها غة وتشكيل الشياءعبير عن القدرة في صياللروائي والسينمائي في آن معا

عبر ، (Muslim, 2002, p. 113) تعبيري للإفصاح عن دواخل الشخصيات وأفكارها بواسطة البنى المكانية"

 أالتعبير عن ظاهر المكان واعماقه محاولة 
ً
التاريخية او الماضية التي ترتبط بالشخصية ، اي الدلالات يضا

ت التي تكشف تاريخ الشخصية السيكوباتية اوالاحداث، وهو ما يعني تضمين المكان بالعديد من الاكسسوار 

 في محاول لفهم ما يقوم به او التنبؤ بما سيفعله.

وصية الشخصية اختيار الديكورات التي ترتبط بخص عن طريقوترى الباحثة ان المخرج يكيف المكان 

، فالديكورات عنصر درامي يساعد المتفرج فحسب المادية والنفسية، وليس البحث عن الدلالة الجمالية

على فهم ابعاد الشخصية وما تقوم به، والديكور هو "المنظر المشيد داخل الاستوديوهات السينمائية.. 

ن كل الوسائل الهندسية والزخرفية ليحاكي به واقع الحياة ويوهم المشاهد انه حقيقي.. وهو عبارة ع

، اذ يكشف (Morsi, 1973, p. 3) والحرفية التي تساعد في اقامة المنظر داخل الاستوديوهات أو خارجها"

  تالديكور عن نوع من العلقة ما بين تفصيل 
ً
على  ئما تتك الديكور والشخصية السيكوباتية، التي غالبا

، "اسباب عديدة اهمها ن الديكور شخصية مشاركة بالاحداثالديكورات في الكشف عن انفعالاتها وكأ

 بتحديد السلوك السايكولوجي للشخصيات" ، االدرام الطريقة الحميمة التي يساهم بها الديكور في 

(Martin, 2017, pp. 61-62) الدكون ، وهنا ي 
ً
  يكور مفسرا

ً
في الاحداث. وهذا ما ينطبق على  ومشاركا

ت هي مكملت المكان وهي ا، فالاكسسوار التي تكون دوال اساسية في اللقطة او بناء المكانت االاكسسوار 

تلك التي  مت سواء المرتبطة بذات المكان االان الاكسسوار  ؛تكشف عن خصوصية الشخصية السيكوباتية

 عن ، ة مباشرة وغير مباشرة مع الاحداثتحملها الشخصية لها دلالات واضح
ً
اهمية الاكسسوار في فضل

 أن قدرة الاكسسوار تبدأ ل  ؛داخل المكان او عند الشخصية تجذب انتباه المتفرج تجاه بعض التفصيل 
ً
 ولا

وترى الباحثة ان وجود الاكسسوار  .(Ashley, B.T, p. 119) "التي تتصل بالحدثبالشياء اثارة "الاهتمام في 

 . يعني معرفة اسرار الشخصية او حتى جزء من حياتها الماضية او ما تعرضت له من احداث وافعال

 .مؤشرات الاطار النظري 

الخطاب  فعال غير مألوفة ولا تنسجم مع المحيط العام للحداث فيأتقوم الشخصية السيكوباتية ب  .1

 السينماتوغرافي

الخطاب بنية اساسية في اظهار السمات البنائية للشخصية السيكوباتية داخل بنية  الزمكانيةل مثي  .2

 السينماتوغرافي
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الخطاب داخل  لقطةالتكشف الاضاءة عن الطبيعة النفسية للشخصية السيكوباتية في بنائية  .3

 .السينماتوغرافي

 اجراءات البحث.

: منهج البحث: أ 
ً
اعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي، الذي ينطوي على لغرض انجاز هذا البحث ولا

 التحليل في انجاز هذا البحث للوصول إلى اهداف البحث.

: اداة البحث:
ً
التي *هي المؤشرات التي افرزت من الاطار النظري بعد عرضها على لجنة الخبراء ثانيا

  %.100جاءت نتاءجها متوافقة بنسبة 

: مجتمع البحث: 
ً
الشخصية  التي اعتمدت الافلم السينمائيةيتمثل مجتمع البحث في ثالثا

  .(، وقد اختارت الباحثة عينة قصدية، وهي الفيلم السينمائي )سبليتالسيكوباتية

: وحدة التحليل: 
ً
 اعتمدت الباحث على اللقطة كوحدة بنائية رئيسة في فيلم )سبليت(.رابعا

 :
ً
لكي تتناسب مع موضوع البحث **اختيرت عينة البحث بالطريقة القصدية عينة البحث: خامسا

 لتلئم تحقيق اهدافه التي تمثلت بالفيلم )سبليت(.

: تحليل العينة
ً
 فيلم سبيلت : سادسا

 إم نايت شيامالان :سيناريو واخراج

 وبيتي باكلي ، وأنيا تايلور  ، جيمس مكافوي  :تمثيل 

 2017انتاج: 

طراب ـاب يعاني من اضــش: قصة الفيلمملخص 

خصية، ــش 23راف اجتماعي، يمتلك ـي وانحــنفس

جنهن في مكان ـاة ويسـفتي  ثلثاب ـطف الشـيخ

رة، ـخصية جديدة في كل مــطل عليهن بشـوي ، معزول

رر ـش بمحاولة التحـخصية الاخيرة وهي الوحــتبدا الش

تحواذ على الشخصيات الاخرى، ـيطرة والاسـوالس

ات ـالفتي ير ــها البعض لتحديد مصـه بعضـخصيات البطل بالتصارع ومواجهـالذي يقود جميع الش

 تطفات. ـالمخ

 
 لجنة الخبراء من الاساتذة: تالفت *

 أ.د.عبد الباسط سلمان ، كلية الفنون الجميلة ،جامعة بغداد. -1

 أ.د.ماهر مجيد ابراهيم ،كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد. -2

  ية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد.أ.م.د.براق انس المدرس ، كل -3
 العينة المختارة قصديا فيلم )سبليت(:  **

 .2017حاز على جائزة افضل فيلم غموض واثارة للعام  -1

 يتميز قصة الفلم على شخصية سيكوباتية. -2

  .يتلئم ومتطلباة البحث للوصول الى النتائج المتوخاة  -3

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D9%85%D8%B3_%D9%85%D9%83%D8%A7%D9%81%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D9%8A%D8%A7_%D8%AA%D8%A7%D9%8A%D9%84%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%AA%D9%8A_%D8%A8%D8%A7%D9%83%D9%84%D9%8A
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 نسجم مع المحيط العام للاحداث فيفعال غير مألوفة ولا تتقوم الشخصية السيكوباتية بأ المؤشر الاول:

 .الخطاب السينماتوغرافي 

فيلم )سبليت( على قصة نفسية استطاع المخرج ايجاد معادلات صورية تنسجم وخصوصية  يعتمد

مضطرب، يعيش اكثر من حياة، ويتقمص  نحو  ، فظهرت شخصية البطل )كيفن(، بالسيكوباتيةالشخصية 

 اذ تعيش الشخصية حياة نفسية مركبة، اكثر من شخصية، 
ً
ما  لذا فان افعال هذه الشخصية غالبا

ان المخرج استطاع ايجاد لا سيما م المألوفية، ومغايرة عن المحيط العام للحداث الفلمية، و مت بعدسات 

دلالات صورية تكشف عن اعماق هذه الشخصية وسبب القيام بالافعال غير المألوفة التي قام بها مثل 

تعاملت بطريقة ودية حتجاز النساء بل قتلهم وأكلهم، الا ان هذه الشخصية المضطربة اف و اطت خالا 

ن يس ي، و اومألوفة مع شخصية ك   معها نوعكو 
ً
من اجل معرفة سبب و  .ضحاياه ةمن العلقة تختلف عن بقي  ا

يس ي، فشخصية اه لشخصية ك ئ عدم تعرضه او ايذاو هذا التحول في سلوك شخصية كيفن السيكوباتية، 

كليهما في التي تعرضا لها، اذ ان  تشكل يس ي هما ضحيتان، وفي ماضيهما العديد من الاضطراب والماكيفين وك 

الواقع ضحيتان لطفولة مضطربة، فباري تعرض للعنف المنزلي ما كان السبب في إصابته بالفصام، وكايس ي 

ن عمها، ما جعلها انطوائية وغير قادرة على التواصل مع الآخرين إلى الآن. عبر تعرضت للتحرش الجنس ي م

صل بنا للستنتاج الذي لا يخلو من الافتعال، عن كون الجاني والمجني شايلمان أن يذلك التضفير، يود 

 
ً
 بعض، عن بعضهما  عليه غير مختلفين كثيرا

ً
يضع  وأن كليهما ضحية لش يء أكبر منهما. وعبر هذا أيضا

 
ً
 . الما ستشعر به شخصية الوحش من تعاطف مع كايس ي ما سيجعله يحجم عن إيذائه تأسيسا

يس ي جاء بسبب تشابه الظروف الحياتية التي مرت بهما، وهو ما اان انضباط كيفين في تعامله مع ك 

ي تعرضت له، وهنا نجح المخرج في ابراز خصوصية كيفين في التعامل مع الاحداث ذال  بالظلمجعله يشعر 

ية على الرغم من كونه شخصية مضطربة، وهذا لم يمنع من افعاله المتوحشة وغير الانسانية تجاه الفلم

 ضبهن وقتلهن.غو  االشخصيات التي اختطفه ةبقي 

بنية اساسية في اظهار السمات البنائية للشخصية السيكوباتية داخل  الزمكانيةل مثي المؤشر الثاني:

 .السينماتوغرافيالخطاب بنية 

الزمن الذي يعيشة البطل)كيفين( زمن ذاتي فهو يحاول جمع حياته الماضية بنحو اني داخل الحاضر او 

الاحداث التي تجري الان، اي زمن الفيلم ، والمخرج استطاع ايجاد دلالات صورية تكشف عن اعماق هذه 

حداث جرت في الماض ي لشرح أ و عرضأاك ـيث وضف الفلش ب ـالشخصية وسبب القيام بالافعال، ح

ن ـترجاع الى اماكـوقاد الاس  ، التي تعرضت لطفولة مضطربة ، خصيةـشه الشـالاضطراب الذي تعي وتفسير 

ف والتعرف ـن اداة للكشـيكون فيها الزم ، ية مميزةـداث خصوصـل للحـمما جع خصيةـرة الشـتبئة في ذاكـمخ

ول او ـخص ي وما يرافقها من التحـفا العالم الشـكاش ، ات فيهـيط البيئي الذي نشـخصية بالمحــة الشـلقـعلى ع

اضر ـواحداث الزمن الح ض ياـداث الزمن الم ـطلق من مشاهدة لاحـوالذي ان  ،خصياتـها لعدد من الشـامتلك

كبير من اء صلة بين عدد ـمؤديا بذلك انش ، فلش باكـر ضمن لقطات ال ـي في الحاضـ، اذ يظهر الماض

لتنتقل  ، راتـمع توالي الاحداث وتوالي المتغي  ،ر التعاقب الزمنيـفي الحاضر والماض ي عن طريق كس ثداـالاح
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  ،خصيةـاض ي بدا حيا في حياة الشـطور احداث العمل الدرامي، والم ـب ت قخصية الى اخرى عـمن ش

 ع.ـعال والدوافـيبرر الافـل الشـخصية تحضر حالما تذكره ـواس

لشخصية لينسجم وخصوصية السمات البنائية نحو  ع المخرج توظيف المكان السينمائي ب استطاو 

كان اشبه بسجن السيكوباتية، وكذلك جعل القصة تدور في منطقة ظلية ما بين الخيال والحقيقة، فالم 

ان خصوصية المكان  .في اعماق الارض داخل معمل، هو المكان الذي كان يعيش وسطه كيفن ي مهجور سر 

تكشف عن سمات شخصية كيفن، فهو شبه معتم بعيد عن الاعين، لا يحتوي على اثاث مناسب بل عبارة 

، عن بنية تحتية لمشروع المياه، فنرى الانابيب، تمتد في اعلى سقف المكان، كذلك بعض الغرف الضيقة

وكذلك مشبكات من الحديد اشبه باقفاص الحيوانات، وفي هذا المكان كان كيفن يأتي بضحاياه ويبدأ 

بتعذيبهن وقتلهن في نهاية الامر، ان ما يميز هذا الفيلم السينمائي هو شخصية كيفين نفسها، التي تعاني من 

لتي عاشها بطفولته، فجعلت ة السيئة والظروف القاهرة اأعدد كبير من الامراض النفسية، بسبب النش

 منه انسان 
ً
 محطم ا

ً
ان شخصية كيفين تمتلك القدرة على الظهور بعدد كبير  .يسعى الى الانتقام من الجميع ا

 ( شخصية، كل شخصية كانت تمتلك حظوظ24، )اتمن الشخصي 
ً
في حياته الماضية، انه قد يكون  ا

، او شخصية 
ً
صية رجل وحش يأكل اجساد ضحاياه، او مرأة حازمة متسلطة، او شخاشخصية رقيقة جدا

شخصيات اخرى، تظهر في كل لحظة لا يستطيع كيفين السيطرة عليها او معرفة  ، رسام وموسيقيو فنان 

 تما يميز هذه الشخصيات هو امتلكها لاسم وتفصيل  زمن حضورها وتجسدها وسيطرتها على جسده.

مثل بطريقة مميزة وعبقرية في التعبير عن هذه وقد نجح الم  .الشخصيات ةحركية وادائية تختلف عن بقي 

 الشخصيات العديدة وتحولاتها المفاجئة داخل الاحداث الفلمية.

فت للنظر في بناء مكان ينسجم وخصوصية السمات البنائية لا نحو  ان المخرج نجح ب الباحثةوترى 

الذي لا يحمل  تالارض، المكان الخالي من التفصيل  المهجور السري اسفل  فالمكانللشخصية السيكوباتية، 

تعرض للغتصاب والتعنيف  ، إذكان يمثل حياة كيفين نفسه، انه عاش طفولة قاهرة ء؛اي ذكرى او دف

 ات حزينة مؤلمة.والضرب، والهروب، شخصية لا تمتلك الا ذكري 

 وما يميز المكان السينمائي الذي حقق بنسبة كبيرة تشابه
ً
  ا

ً
مع شخصية كيفين، هو السرية او  وتماثل

 تمثل جروح الانه ؛المكوث في باطن الارض، انه اشبه بالاسرار التي يحملها كيفن لا يستطيع البوح بها
ً
غائرة  ا

 وندب 
ً
  نسيانهالا يستطيع  ا

ً
في الكشف عن الحياة الماضية  او حتى التحدث بها، وهنا اصبح المكان فاعل

 يلم سبلت.للشخصية الرئيسة في ف

اللقطة داخل تكشف الاضاءة عن الطبيعة النفسية للشخصية السيكوباتية في بنائية  المؤشر الثالث:

 .الخطاب السينماتوغرافي 

يتناول قصص رعب او قصص النفس ي على الاضاءة والنص الضوئي في بناء القيم  الذييعتمد الفيلم 

ضاءة هنا عنصر نوعي يستطيع الجمالية والدرامية والنفسية وكذلك بث الرعب في نفوس المتفرجين، فالإ 

عديدة لافعال الشخصيات او خصوصية المكان السينمائي نفسه. وقد نجح المخرج بطريقة  اضفاء معان  

 في ايجاد نص ضوئي يتماهى وخصوصية الافعال او الشخصية السيكوباتية.مميزة 
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فحينما يقوم كيفين )شخصية دينيس( الشخصية السيئة التي يتقمص بها عند قيامه بالافعال الشريرة 

ثلث فتيات في مقتبل العمر، وحبسهن في مكان ما غامض تحت الرض يبدو كأنه جزء  باختطافوالسيئة، 

أشبه بالمتاهة التي تجعل هروبهن  عدد كبير من الحجرات والممرات الملتويةعلى من شبكة أنفاق تحتوي 

 .مهمة شبه مستحيلة

 ليجدن أنفسهن نرهبعد أن قام دينيس بتخدي (مارسيا)و (كلير)و (يس ياك )تستيقظ الفتيات الثلث 

بطريقة لا يمكن الخروج  موصدة بل اثاث او ديكوارت انها شبه بزنزانة حجرة نظيفة صغيرة نائمات وسط

الغرفة الصغيرة كان هناك حمام صغير، وكأن القاتل يخبر ضحاياه ان لا  هذهحكام، في إلانها مغلقة ب  ؛منها

 خروج قريب 
ً
نحو  اثار الرعب ب قبل الصمت المطبق والاحساس بالموت الم  .كانت الاسباب من هذا المكان مهما ا

سيما بعد دخول كيفين )دينيس( الى الغرفة وهو يحمل ولا كبير في نفوس هذه الشخصيات الثلث، 

 
ً
طلبه منهن بدأ  سلوك مضطر او غير سوي، الا ان ماأي لا يظهر اي انفعال او حتى  الطعام، كان يبدو هادئا

حتى لو كان على  ةيكشف عن خصوصية الشخصية السيكوباتية التي تتميز بالانانية واكتساب السعاد

، اذ يأمر احدى الفتيات الثلث بالقيام بالرقص له، وكأنه هناك يحاول وعذابهم حساب تعاسة الاخرين

ج معادلات صورية ومعالجات ذات تقليد شخصية امير او ثري يحب ان ترقص من حوله النساء، اوجد المخر 

اشتغالات سينمائية متميزة حينما شرع في الكشف عن الشخصيات التي تختبئ في اعماق شخصية كيفين، 

باتريشيا بملبس نسائية، تنورة وعقد حول عنقها لتعتذر عن  ما تحول كيفين الى شخصية اذ سرعان

بين شخصيات دينيس عراك ليحدثهن عن  ما بعد يأتيهن الصغير هيدويج سلوك دينيس القاس ي، وفي

 المختلفة، وحو  
ً
الرابعة والعشرون لكيفين الذي تدور أحداث هو الشخصية –آت  لوحش  ل انتظارهم جميعا

 .الوحش في النهاية يلتهمهناختطفهن كي  وأن دينيس –كامل في انتظار ميلدها وظهورها الخارق نحو  الفيلم ب 

تلك خصوصية الشخصية استطاع في فيلم سبليت بناء نص ضوئي يموترى الباحثة ان المخرج 

طبيعة المكان الذي يعيشه او حتى المضمر من افكاره وتصوراته  معلى مستوى الافعال ا سواءالسيكوباتية، 

 
ً
 مهم النفسية المريضة، فالضوء كان عامل

ً
 ومشارك  ا

ً
نه عكس اعماق الشخصية ل  ؛في الاحداث الفلمية ا

 جزء اروصالسيكوباتية 
ً
فالاضاءة البقعية او مفتاح الضوء  من المنظومة التعبيرية للفيلم ككل. ألا يتجز  ا

 الرعب والتوجس. هيمن على اضاءة المكان السينماتوغرافي، وهو ما اثارالمنخفض كان هو الم 
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 . النتائج

التي تكون شخصية مركبة، تنطلق نحو  يكشف المكان عن خصوصية الشخصية السيكوباتية .1

  ،السيطرة والعدوانية
ً
في فهم ابعاد هذه الشخصية كما ظهر في تحليل  وهو ما يجعل المكان مساعدا

 عنية البحث.

يوظف المكان المنفرد او السري في التعبير عن السمات البنائية للشخصية السيكوباتية، فالمكان يمتلك  .2

به معتم، معزول وغير معروف من الجميع، انه المكان الذي تشعر ، انه شاخصوصية الشخصية نفسه

 به الشخصية السيكوباتية بالقوة والارتياح.

تظهر الافعال التي تقوم بها الشخصية السيكوباتية عن حالة من السادية التي ترتبط بالقدرة على ايذاء  .3

 عينة البحث. وتعنيف الاخرين من اجل الحصول على المتعة او السعادة، كما ظهر في

هذان العنصران لا حب السيطرة والعدوانية.  اشخصية مركبة من عنصرين أساسيين همالسيكوباتية  .4

بشدة في السيكوباتي، فحب السيطرة يصل الى ، ولكنهما يوجدان اديةتي عاكحالة غير سوية يوجدان 

 .والعدوانية تصل الى درجة يؤذي فيها السيكوباتي أسرته وجيرانه ، مرض السيطرة

 .اتية تتداخل مع الزمن الموضوعيتكشف الشخصية السايكوباتية عن بنية زمنية ذ .5

مبررا السلوك عبر توال الاحداث  تاريخ الشخصية السايكوباتيةاداة للكشف عن  يوظف الزمن الماض ي .6

 الاسترجاع. تقنية عن طريق

 الاضاءة عنصر ل مثت  .7
ً
 مهم ا

ً
شخصية أنها في الكشف عن خصوصية الشخصية السيكوباتية في اظهارها ب  ا

تمتلك اكثر من سلوك ومضطربة، ويمكن لها تجسيد عدد كبير من الشخصيات، التي تنتمي لشخصية 

 .السيكوباتي نفسه. كما ظهر في عنية البحث

 .الاستنتاجات

د السمات البنائية للشخصية السيكوباتية عن طريق عناصر الفن السينمائي القدرة على تجسي يمتلك  .1

 لغة الوسيط المرئي.

عام نحو  للصورة دلالات واضحة ومباشرة وغير مباشرة تعبر عن ابعاد وسمات الشخصية ب .2

 خاص. نحو  والشخصية السيكوباتية ب

 .وسماتها للديكورات علقة وطيدة في تحديد ملمح الشخصية السيكوباتية .3

 ت دور االاكسسوار ؤدي ت  .4
ً
 مهم ا

ً
 .او افكارها الشخصية السيكوباتيةفي فهم طبيعة افعال  ا
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Abstract: 

      The dramatic personality represents the most important nerve in the cinematographic 

discourse due to what it represents of a permanent presence in various types of TV and 

cinematic stories. That is what makes the cinematographic discourse always seek to introduce 

the human personality in multiple methods. The psychopathic personality is a type of the 

personalities that got distinguished presence in the TV and cinematic productions. This is what 

drew the researcher's attention for the topic of the research for which she used title: structural 

features of the psychopathic personality in the cinematographic discourse.     

The theoretical framework included the research problem which is determined by the 

following question: what are the structural features of the psychopathic personality in the 

cinematographic discourse? The researcher, then, determined the importance of the research 

as well as the research objective and limits. The theoretical framework   consists of two 

sections: the first section: the psychopathic personality, features and types. The second 

section: the cinematographic structure of the psychopathic personality. The researcher 

concluded a number of indicators from the theoretical framework. The research procedures 

included the research methodology, tool, community, analysis unit, and sample. Finally the 

analysis of the intentional sample represented by the cinema movie (Split). The researcher 

came up with a set of results from the analysis of the research sample and   conclusions. 
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 :ملخص البحث

عناصر خاصة تساهم في زيادة الذي يمتلك  نواع الفلام الروائيةستعراض ي نوع من أان الفيلم ال 

ماهو مفهوم  شرع الباحث بدراسة هذا النوع الفيلمي من خلال  البحث في وقد الشكل  في بنائهجمالية  

 دو وليو الستعراض ي وتاريخ تطورة ومن هم أهم نجومه من ثم التطرق الى السينما الهندية المتمثلة بي الفيلم 

اهم العناصر المؤثرة  والداخلة في انتاجة  طرق الباحث لدراسةوقد ت الفيلميمدرسة لهذا النوع التي تعد 

لون اللضاءة و إلعدسات و ارا و يالعناصر التي تساهم في بناء الشكل ومنها التكوين وحركات الكامتلك ودراسة 

 . للفيلم الستعراض يي خاص جمال تشكيل لون  فيثير أما لها من ت و لزياء الخ إو 

 البحث:مشكلة 

هور الواقعية ظها تجارب المخرجين وصانعي الفلام وادت الى الفن السابع السينما  توالت مع  منذ ولدة

يلم  هر الفظلفلام الروائية بحيث أومنها الفلام الوثائقية و  ة وبدورها افرزت اجناس فيلميةي والنطباع

دية يلكومالرومانسية و افيلمية  ومنها الفلام الرعب و الذي يضم عدة انواع و  الروائي كجنس قائم  بحد ذاته

لفلام أصانعوا ألفلام الستعراضية حيث لجألنواع هي أ لكشن الخ  ومن هذة المغامرات و اوالفنتازية  و 

طربين المشهورين في وقتهم لغرض تحقيق المتعة للمتلقي وزج المللانتاج  افلام ذات مسحة موسيقية وغنائية 

ون ومادونا  حيث طرب الفيس بريسلي وجون ترافولتا ومايكل جاكسالم باح شباك التذاكر ومنهم ار  لزيادة

السينما السيوية  توكان جوائز الوسكار  لىالفلام ارباح خيالية ورشحت بعض منها احققت بعض من هذه 

ود والتي انتجت  لبوليو  صبحت السمة البارزة ألفلام والذي أدورا كبيرا في انتاج هذة  خاصة ومنها الهندية 

 :رباح خيالية وكان لبد للباحث ان يطرح السؤال التيأيرادات و إافلام وحققت  العشرات من هذه

 لافلام الاستعراضية أ المستويات الجمالية في متغيرات الشكل في  ماهي
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 :اهمية البحث

 .اهمية بالنسبة للعاملين في مجال السينما ولطلبة السينما في معاهد وكليات الفنون الجميلة للبحث  -1

 .ليات بناء الفيلم الستعراض يأحول  رفد المكتبة الوطنية ببحث جديد -2

 :اهداف البحث

جماليات الشكل في الفلام اهم العناصر التي تساهم رفع مستويات  على البحث الكشف  يهدف

 :الستعراضية

 :حدود البحث

 .د الهندو الحد المكاني: استديوهات بوليو 

 .لى النإكل تاريخ الفلام الستعراضية من البداية الحد الزماني: 

 .تتعلق بعنوان البحث وعي:الموض الحد

 الاطار النظري 

 مفهوم الفيلم الاستعراض ي: :المبحث الاول 

شاشتها  كافة الفنون من خلال هاوعبر عن جمع  واحتواهاهذا الفن الجميل الذي هور السينما ظن إ

تطور تقنيات السينما ودخول الصوت ومن خلال  هذا الفن الملئ بالجمال والمتعة  ىنها الموسيقوم الذهبية 

استعراض ي لة طابع وموسيقي  الموسيقى الى جانب الصورة ادرك صانعي الفلام اهمية انتاج افلام ذات

لفلام الروائية أة مميزة يضاف كنوع فيلمي الى ة على الغناءوالرقص واللوان واضاءمواصفات خاصة قائم

لمشهورين في وقتهم وعرض دخال المطربين اإعند   ولسيماشباك التذاكر  وكان الهدف منة زيادة القبال على

الخ وتية بصرية وص رات ؤث درامية وملتشويق وعناصر ا غانيهم من خلال فيلم يحمل قصة ويحتوي علىا

يعالج )ئية وهذ ما اكد علية الباحث حسام الدين ويعرض بطقوس خاصة من خلال صالة عرض سينما

كل او ساس ي من القصة اذ تنهض المادة السردية كألستعراض ي المادة الموسيقية كجزء أالفيلم الغنائي او 

 ,Al-Bashlawi, 2005) ) (وانما يحسهاقديم المعلومات للمتلقي في الصورة ت و  جزء منها لغرض جذب النتباه

p. 143)نتاجية عالية حيث كلفت اموال طائلة لصانعي إفلام الستعراضية ذات تكاليف ل وتعد وتعتبر أ

فيلم وهو  1939نتج عام أ(  الذي the wizard of Oz) الفلام بهيوليود التي هي مولد انطلاقها وكان فيلم

يم في بلاد اوز ( من ظ)الساحر الع بعنوان 1900فانتازيا غنائي مقتبس عن رواية كانت قد اصدرت في عام 

تأليف )ال.فرانك بايوم ( الكاتب الذي مات قبل اصدار الفيليم بعشرين عامأ ويعد واحد من كلاسيكيات 

يكرس مبدأ هام  المؤثرة في الثقافة إذ و الفلامأ  ,CuIture Movie hالسينما العالمية ومصنتف تحت بند ال 

 .ألأ وهو ,,,ل ش يء يضاهي الوطن

ات راميا ’’فالتونة الموسيقية او النوت د افيها تأثير  الموسيقية تكون للموسيقىستعراضية او ل فلام ال أ

ز هذة النوع من الفلام هو الهتمام يومن اهم مايم لفيلماكد لحظة درامية ل خدم لكي ت البارعة التي تس

للوان وغير بعيد االافلام هوليود وهو عادة مايكون دراماتيكا مليئة ب ل بالشكل ويعتبر الفيلم الموسيقي وليدا 

صيصأ حول اغان موسيقا جاهزة او مكتوب خ اعزف التصال عن الحياه الواقعية وهو أما معتمد  علىعن 

ض ي سمة خاصة بة لفيلم الموسيقي او الستعرالق اصبح لذ المنطومن ه ,(Daly, 1987, p. 211) )اصلية لة
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ة الفلام لت الفلام الموسيقية بعد الفيلم المذكور انفأ وازدهرت صناعة او انتاج هذاتو  ومن كل ما ذكر  أذ

ا مما شجع اسياس ي وازدهرت اقتصادي  امريكا بذالك الوقت استقرارشهدت  الحرب العالمية الثانية أذ بعد

 الفلام ترشحته لذكر ان بعض هذانتاج هذة النوع هذا النوع من الفلام ومن الجدير ب الى إلمنتجين ا

"وعلئ المخرج ان  الخ ةلمطارداافلام الجريمة الحربية الجتماعية و ها مية ومنالنواع الفيل  للاوسكار الى جانب 

ان يعرف ما يريد من الموسيقئ  المخرجعلئ و يكون خبيرا تقنيا لكي يستطيع استخدام الموسيقئ بشكل موثر 

 .Janeti, 1981, p)  )الئ مصطلحات موسيقية"  الحاجات الدرامية  دراميا وان واجب المخرج هو ان يترجم هذة

273),  

أو استغل الموسيقى   فاد الفلام التي أ تؤدي الموسيقئ دورا في عملية التصعيد الدرامي  ومن اذ

بطولة جيم كيري  1994عام  وبارع ففي فيلم )القناع( فها بشكل ممتازهو)المخرج تشاك راسيل( إذ وظ

زمات أالبطل من   ومايواجههاحداث الفيلم المتصاعد من خلال وظفها من ناحية التصعيد الدرامي و 

الشرطة كان لهم دورا مهما في التمهيد لتصاعد هذة الحداث كذلك ادخل  صراعات مع العصابة ورجال

ى لد ض والسترخاء الذي ترك اثرهالترفية وا لستعرا الفيلم  في جو الراقصة التي  بعثت  الغاني والموسيقئ

 .المشاهد

من  1961 د فيلم )قصة الحي الغربي( الذي انتجو الستعراضية المهمة بتاريخ سينما هوليو ومن الفلام 

وجوليت ( ويعالج الصراعات  اخراج ربوت وايز تمثيل نتاليا وود هو معالجة لمسرحية وليم شكسبير )ريو

عن تلك الصراعات تعراضات تعبر الغاني والس إذ التي تحدث بين المهاجرين وسكان الحي الصلين في امريكا

 .ز اوسكارئحب جملية علما ان هذا الفيلم حصد عشرة جوا الصراعات تنمو قصةوفي ظل هذه 

الصوات  لتنحصر في نقل  ىة الموسيقي يفظمن هنا "فالموسيقئ تمتلك قوة تاثيرية في المتلقي وو 

ولة لحداث استجابات محا المشاهد فحسب وانما في ىواليقاعات الجميلة التي تبعث الرتياح الحس ي لد

الجمالية اوالخلاقية يحسها المتلقي  ثر تاثيرا عاطفيا ينعكس علئ وفق المفاهيمؤ معنية عند المتلقي اذ ت 

الغنية المشهورة للمغنية الفرنسية سيلين  ا ولناخذ مثلا علئ ذلك (Al-Mutairi, 2004, p. 15) )" نفسة

 .1998للمخرج جيمس كاميرون بطولة ليناردو كابيرو  التصويرية في فيلم )تايتنك( والموسيقىديلون 

حديث عن الفلام الهندية فاننأ نتكلم عن السينما الستعراضية  فمن اهم سمات  هذة الفلام وعند ال

ويعود تاريخ السينما في الهند الى تاريخها في الغرب ففي ))رز لها ب السمة ال لغناء الذي هو اهو اللرقص و 

جذبت هذة  ير في بومباي أذ لوم فلام السينماتو غراف للأاخويناعرضت اولى  1896السابع شهر تموز 

كان ا حتى ذات طبيعية  وثائقية في معظمه في صنع افلام من المنتجين  الهنود ل سيما  الفلام اليها  الكثير 

راجا هاري  لكامل كان عبارة عن مثيولوجيات تدعىعندما انتج د.ج. فالك اول فيلم هندي با 1913عام 

لندن  عية الجيدة وذلك قبل ان يسافر الىشاندا كان فالك رجل مميز تلقى تدريبن العديد من الفنون الصنا

الهندية روابط قوية مع تقاليد التمثيل  لسينمااللحصول على المعدات وليتدرب على مهارة صناعية الفيلم و 

شر هرت خلال القرن التاسع  عدية هي انتاج ثقافة شعبية حديثة ظم السينما الهن ظالمحلية لذلك ان مع

 ) ((وجيا الصناعية نول وعبارة عن هجين مرتبط بطبيعتها لنها تجمع بين الصور الهندية التقليدية مع التك

(Doylia, 2003, p. 53) 
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كد حضورها العاطفي  في التعامل مع المتلقي عن طريق الغناء  والرقص ونجد ان الفلام   الهندية تؤ 

انفتاح على دائرة الشتغال الثقافي والعاطفي في  ىبطابعة الستعراض ي بكل ماتحملة الحداث من انفتاح عل

رباحا خيالية انما طوال مئة عام التي مضت حققت حضور و السي ومن خلال ماذكر فان هذه ،وقت ذاتةال 

نتاج سينمائي الئ جانب هوليود وانتجت المئات من افلام اغلبها ذات طابع أوتربعها على عرش اضخم 

تتنج بالسنة حوالي الف  سنة حوالي مليارين ونصف دولر إذشباك التذاكر بال موسيقي وقد تصل واردات 

 .فاعل فيهاعنصر  لفيلم الستعراض يبراطوية متكاملة تحكم في الهند وافيلم واصبحت هذة الصناعة  ام

 .جماليات الشكل في الافلام الاستعراضية  :المبحث الثاني

اثراء اعمالة بمحتوى يملك من خلال  تقديم صناعة هذا الفن اصبحت  منذ بزوغ فجر السينما  

 يه يفظواعي كثيرة منها انتاجية وو شكل الفيلم لد الكثير من التغيرات علىت الكثير و احيث طر  اجمالي 

 مما لها تأثير جمالي في من قبل صانع الفيلم  المتلقي المستهدف  الغرض منها  هو ايصال رسالة الفيلم الى 

الفيلمي ومثال للشكل  يت في متغيرات الشكل الجمالمتجارب التي تحكال الفيلم وكانت اولى م ئ هيكل ودعا

لسينمائية  من لغة ال ايعتبر اول من ارس ى قواعد  للمخرج بورتر إذ يعد الكبرى القطار  على ذلك فيلم  سرقة 

الوراء  الى ر الى المام و را فالحركات الة تصوي يتحرير حركة الكامو  لقطات وبعدهاستخدامة لحجوم ال خلال 

الخص الحركة التي صعدت  الطريق لكل الحركات علىالحركات  وقد مهدت هذهالتي كشفت قصور كابريا 

ودخول (Martin, 1964, p. 29) )(؛ )التعصب فكشف الديكور لمدينة بابل في فيلمفيها من كريفث في بالون 

ننوه  ان نتشار في فترة الربعينيات ويجبل ا بعد لسيما جمالية الشكل الفيلمي على  للسينما له وقع لون ال 

يحاء شريط الفيلم للا  طبعت مواد ملونة على (1915) لم مولود امةي فك  ةتجارب لوني بمن قام  ان هناك 

مشاهد الحب الخارجية والمشاهدالليلية بالزرق  و  حمربال طا نجواء مختلفة فقط صبغ حرق اطل أب 

ا وهي جمالية الشكل في السينم الكثير على  اضفى الش يءمهما اويجب ان نذكر عنصر  بالصفر الشاحب 

بموضوع وجو الفلام ففي  ما يرتبط تماما سلوب عادة الضاءة وتتعددت اساليب ووظائف الضاءة وا

ن شديد الفلام الثارة يلميلورداما تكون ذات تباامثلا تكون ذات  مفتاح عالي و  ةي الموسيقالهزلية  و الفلام 

 ((Janeti, 1981, p. 31) ) .والغموض ذات مفتاح واطى

كون في الفيلم لت  ياءيكور "فاالز عنصر مهم من عناصر الشكل وهي الزياء الد ىوكذلك يجب التطرق ال

من  في اماكنها ان تزيد او تنقص للااخراج  خراج فنيا منعزل وينبغي النظر اليها من جهة اسلوب ال  اعنصر 

 (Janeti, 1981, p. 40) )"تاثيره

 ية الخاصة لهذا النوع الفيلمي اذية فهي السمة الجمالعن الزياء في الفلام الستعراضاكثر  وبالحديث 

او تعبر وموحدة  بعض الحيان تكون البسة الراقصون الكومبارس هي متشابه لبسة خاصة وفي أتستخدم 

مع تلك الزياء لخلق جو  صر الجمالي المكملالديكور العنو  ةعن رقصة تراثية او شعبية كما في الفلام الهندي 

اما بالنسبة للديكور كلما كان معمول بدقة وحرفية عالية كلما زاد من جمالية الشكل  للمتلقي خاص

تي ذكرناها سابقا و والحاوي والمرتب والمنسق لكل العناصر ال  لتكوين الذي يعتبر المكون الرئيسوا السينمائي

من خلال الخطوط والشكل  والكتلة والحركة "والتكوين الجيد هو ترتيب العناصر المصورة  التي تتشكل به

فالمخرج ومدير التصوير التكوين لتقديم  ,(Macheley, 1983, p. 23) )وحدة مترابطة ذات كيان متناسق" في
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حديثة عديدة ولعل من ابرزها الفليم الستعراض ي )للند( من صورة سينمائية جميلة وهناك امثلة فيلمية 

 .2016اخراج داميان  تشازل 

تاثير استخدامها علئ الجماليات التي تحدثها في الشكل  العناصر ومدى سبق سوف نتطرق لهذه ومما

را يناخذ حركة الكامول بحركة الكاميرا  التي تشمل ،البانوراما  والكرين والتراك أفي الفيلم الستعراض ي ولنبد

الدرامي ادة التاثري الجمالي و يبات الغنائية ومشاهد الحشود لزي مثال من خلال عملها بتصوير الكل  المركبة 

سمة غالبة خصوصا  ظر الطبيعية اكثر هذهبراز وكشف المنالل  والمتعة  الئ جانب موسيقى  الغنية كذلك 

 ةوهو تخطيط لحرك وهناك ابتكارات دخلت للسينما حديثا تدعى التصورات حركات كرين في الفلام الهندية

حركة الكاميرا  ( بالكبيوتر ويسمح للمخرجين ان يشاهدون مقدماcadالكرين او اللقطات التعاقبية ويدعى)

 .رقص ل واكثر استخدامات هذا البرنامج في مشاهد الحركة وا(Gartz, 2005, p. 391) ) بالكامل قبل التنفيذ"

ستخدام ل لفيلم الستعراض ي فالعدسات المقربة اصبحت مشهورة ااب  ييفي الجمالالعدسة دورها الوظ

الحشود الكبيرة من  الحشود ولسباب لوجيستية  وعلى سبيل المثال من الممكن محاكاةولسيما في التصوير 

لعدسات المقربة االناس بعدد محدد من القطات الضافية المثبتة ببراعة في العمق دعما للقطات الماخوذة ب 

ة عن عناصر العدسات المقربة تسطيع عزل الشخصية الرئيسلضافة الى ضحالة عمق الميدان فان اب 

 ,Gartz) ) حقيقيالحشد ؤية المخرج كاالر  المقدمة الكادروخلفيتة السوداء اكان ذلك الحشد مرتبا حسب

2005, p. 296) ،) الجميل للعدسات من قبل المخرج دامليال تشازي في فيلمي مثال عن ذلك الستخدام

يقوم اللون بزيادة الحساس الجمالي في الفلام  ير جمالي للفيلم الستعراض ي إذ( وللون تاث 2016للند عام )

 (Janeti, 1981, p. 47) )الموسيقية

 (2002-1998اللوان الزاهية البراقة مثال اوستن باورز باجزائة الثلاثة ) واهم مايميز الفلام هي

هور ظالستعراض ي حيث تطلب  ل ورائعالراقصة بشكل مذهه راضي الستع مخرج جاي روتش وفي المشاهدلل 

هذا ليست قاعدة فهناك افلام موسقية تم تصويرها  ر يقصد اليحاء بالواقعية وطبعاظبناء ديكورات ومنا

زيادة التاثير كلها عوامل ايجابية تصب في  الدقة وحرفية فيهالشوارع وجودة الديكور و افي الواقع الخارجي و 

ل لمشاهدة الفيلم الستعراض ي من اجاصلا  نفس ي ومزاجي عالي لدى المشاهد الذي يأتي  جولق الجمالي وخ

 .المتعة

لحرفية العالية والنص الضوئي عنصر مهم من العناصر التي تعطي لنا تاثيرا جميلا للشكل من خلال ا

للمخرج داميان  )للند(ص في استوديو وهناك مثال رائع هو الفيلم قر اللصنع مشهد  التي يتم العمل به

النص  استخدم فيهاالتي  واكثر استخداماتة في السينما الهندية وهناك العشرات من الفلام  (2016تشازل )

من خلال استخدام عدة انواع من الضاءة المتحركة والثابتة والليزرية والتي تعمل مع النوطات  الضوئي

 .من قبل المتلقي  وتفاعلا االموسيقية  لمشهد الرقص لتخلق تماهي 

 :ري ظالن الإطار موشرات 

 را عنصرا مهما في خلق بناء شكلي وجمالي في الفيلم الستعراض ييالحركة المركبة للكام تعد .1

 فلام الستعراضيةالبهار وتعميق البعد الجمالي للا لخلق  ايعد النص الضوئي عنصرا مهم .2
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بعد ال هاما لخلق متغير شكلي يعمق  الخرى دورايط سيفها  مع عناصر الو ظالزياء عند تو  تؤدي .3

 لدرامي في الفلام الستعراضيةاالجمالي و 

 اجراءات البحث

 منهج البحث:

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي لكونه اكثر ملائمة لتحقيق اهداف البحث.

 عينة البحث:

ته ( بسبب ملاءمfiIM Main Tera Heroالباحث عينة قصدية والتي تتمثل بالفيلم الهندي ) اختار

 لتحقيق هدف البحث.

 تحليل العينة:

 فيلم هدف البطل تيرا

fiIM Main Tera Hero 

 خراج:         ديفيد دهاوانإ

 سيناريو:       ساجد فارهان

 نتاج:         ايكاتا كابور إ

 شوبا كابور 

 موسيقى:       سانديب شيروكار

 بطولة         فارون دهاوان

 اليانا دي كروز

 نرجس فخرية

 2014تاريخ العرض: 

 دقيقة 128مدة العرض : 

 :ملخص الفيلم

 ا)سينو( يذهب للمدينة ليدرس ويحصل على الشهادة لكن عوض يحكي فيلم قصة شاب جرئ اسمه

د من المشاكل بسبب العلاقة التي يا(  على اثر العلاقة تحدث العدي ذلك يقع في حب فتاة اسمها )سونا

تهديد الشرعية معها و ال غير لسبب ان هناك شرطي فاسد يحاول اجبارها على اقامة العلاقة او  اتربطهم مع

عن طريق   للمنزل  شرطي اخر وقتله ونتيجة خطف البطلهباطلاق النار على  اتهمه والدها الذيبفضح 

ال ان )سينو(  النتقام منهلها رهينة واجبار سينو المجئ الى المنزل و مجرم معروف وذو مكانة  مرموقة لجع

 لفوز بها.ا)سونايا( و -يستطيع انقاذ

للكاميرا عنصرا مهما لخلق بناء شكلي وجمالي في الفيلم المركبة تعتبر الحركة  المؤشر الاول :

 .الاستعراض ي
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ن تكون حركة تتابع أرا بتنفيد اكثر من حركة في وقت واحد ، ك ييقصد بالحركة المركبة هي قيام الكام

كثير من ارة ودرامية تارة اخرى وبنائية في يفية جمالية ت حركة افقيةبان ، وذلك لغراض توظ ترافيلنج مع

 18حيان في المشهد رقم ال 

ميرا كرين بحركة زوم ة تتبعه الكاى البنايات المركزيتتابع الكاميرا حركة )سينو( وهوة يرقص فوق احد

بلقطة عامة تتحول الى  كلوز وبزاوية  مستوئ النضر ، ثم تتغير هذة الحركة  في  عملية متابعة  ان تقترب إذ

ل البناية  وهم يؤدون رقصاتهم بحركة بان افقية استعراضية الى الفرقة الراقصة الذين يتواجدون في اسف

 قصة.الهذه اللوحات الر 

 :تحليل المؤشر

فت في هذا المشهد حركة مركبة بواسطة الة الكرين التي بدات المشهد بحركة زوم ان باتجاه )سينو( ظو 

قصة ...حيث وظفت هذة الحركة المركبة اومن ثم انتقلت الحركة لتكون افقية بان استعراضية للفرقة الر 

من خلال استعراض افراد العصابة خلف الفرقة الراقصة وهم يتسلقون  السلم لتعميق الجانب الدرامي 

 دورها الجمالي في ابراز الرقصات وتنوعها . ـــ )سينو( فضلا عنللامساك ب 

 مهما لخلق الابهار 
ً
فلام للا  يالبعد الجمال وتعميقالموشر الثاني: يعد النص الضوئي عنصرا

 .ةالاستعراضي

دي احدى الرقصات برفقة شهد بحركة متابعة ل)سينو( وهو يؤ يبدأ الم  الحادي والعشرينشهد الم في 

)سيمو( في المشهد لتقسم  ءةر فجاة تتغير الضاظالن  ى وبزاوية مستو مجموعة من الراقصين بلقطة عامة 

ع من ثم تتحرك الضاءة في عملية متابعة للراقصين لتتوز لضوء ال  و ظستغلال ال والراقصين الى النصفين با

 وبحركة زوم ان تفجر الضاءةلرقصتهم  راقصين فيما بعد على جميع الراقصين بالتساوي وفي ختام ال 

 خرج من منتصفها ليؤدي احدا رقصاتههر )سينو( الذي ي ظفي

 تحليل المشهد

اللوان و ة لضاءلخلق حالة من البهار عبر تنوع ايف النص الضوئي ظكيفية تو  ظفي هذا المشهد نلاح

يف النسجام التام بالنسبة للمتلقي مع ما يخلق هذا التوظ لرقصات أذاو  الممتزجة مع الموسيقى ةالمستخدم

 الفيلم يؤديها بطل  يجري من رقصات

لخلق متغير شكلي يطة الاخرى دورا هاما سيفها من عناصر الو ظالازياء عند تو  الموشر الثالث : تؤدي

  ةيعمق البعد الجمالي والدراما في الافلام الاستعراضي

الذين يرتدون جميعهم زيا  يبدأ المشهد بلقطة عامة تحت مستوى النظر لمجموعة من الراقصات

 عنهم احدا يتكون من سترة زرقاء وبنطال ابيض فيما يرتدي )سينو( زيا مغاير و م

 تحليل المشهد

الرقصات وفي  ةشكلي يميز هذ ى قة بغية خلق مستو سيف الزياء بطريقة متناظتم تو في هذا المشهد 

ضافة الى دور اضافي الزياء في تعميق فيها بال  لذي يؤدي الدور الرئيسقصات او البطل اايميز الر  الوقت ذاته

التي الطريقة كشف عن ل لساسية لالجانب الجمالي خصوصا الفلام الستعراضية التي تكون الزياء مادتها ا

 . يقدم بها صانع العمل فكرتة ورؤيته
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 : النتائج

تبين للباحث ان لحركة الكاميرا المركبة الدور المهم في مشاهد الرقص في الفلام الستعراضية  .1

 .ل فيهوجمالية الشك

البالغ الفلام الستعراضية خصوصا في المشاهد  الداخلية  حينما يصمم  كان للنص الضؤئي اثره .2

 .بحرفية من قبل فنان  محترف  بهذا التخصص لعطي جمال  وابهارا للمتلقي

 .عنصرا مهما من عناصر الشكل لهذا النوعفي الفلام الستعراضية إذ تعد  ها عكشفت الزياء وق .3

 

 اجات:تالاستن

 من عناصر الشكل بالفيلم الستعراض ي ااساسي  االكاميرا المركبة عنصر ان حركة  .1

 .تحقيق البهار والمتعة للمشاهد  في الفيلم الستعراض ي الغرض منه ان استخدام النص الضوئي  .2

وصية في الخص تمنح شكلا جماليا لهاستخدامها  مع الموسيقى يف الزياء بالوانها وتناسقها  و ظان تو  .3

 التفرد بهذة الخاصية عن باقي النواع الفيلمية الستعراض ي وتمنحهالفيلم 

 

 :التوصيات

 .سينما ذات طابع استعراض ي الهندية بوصفهاتاريخ السينما يوص ي الباحث بدراسة 
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Abstract: 

The spectacular film is a type of feature films which has specific elements that contribute 

in increasing the aesthetics of the shape in its structure. The researcher started studying 

this type of films by researching the spectacular film concept, the history of its 

development, who are its most important stars and then tackling the Indian cinema 

represented by Bollywood, which is considered a school for this type of film. The 

researcher addressed the most important influential elements that entre in its production 

as well as studying these elements that contribute to building the shape including the 

configuration, movements of cameras, lenses, the lighting, colors, costumes etc. and what 

influence they have in forming a special aesthetic color for the spectacular film.    
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 ملخص بحث

تحقق جراء ذلك في طريقة يتناول بحثنا هذا دور الديكور المسرحي في خلق الابهام البصري والاثر الم    

العرض المسرحي من حيث دعم فكرة المركزية للبناء الدرامي للعرض اذ يؤكد الباحث على ان هذا الموضوع 

 من المفاهيم والمعارف التقنية في المسرح . 
ً
 قد بدأ بأفق جديد ازاح كثيرا

 
ً
قائم من الصلب الى الاثيري .  افق المعرفة والاكتشافات القائمة على بنى الضوء والبصر بما يحقق تحولا

 ووفق هذه المفاهيم الجديدة تكونت منظومات اخرى غير تلك القائمة على طرائق العرض القديمة .

 وفي ضوء ذلك قسم الباحث بحثه هذا الى :

: 
ً
مشكلة البحث والحاجة اليه .. اذ طرح الباحث بالمشكلة عددا من الاسئلة اهمها : كيف يؤثر الايهام في  اولا

المسرح على ظاهرة التلقي ..كما حدد هدفه بالكشف عن الايهام البصري في الديكور المسرحي المعاصر . 

 سرحي .وربط اهمية البحث في كونه يفيد الدارسين والعاملين في صناعة العرض الم 

وتناول الباحث في الفصل الثاني ) الاطار المعرفي ( بنية الايهام في الديكور المسرحي اعتمادا على ان الصورة في 

الفن البصري تعد بانها خادعة ومظللة ويتم جمع المعلومات بواسطة حاسة البصر ومن ثم تعالج بالدماغ .. 

 المنظوري في رسم العمل . حيث يحدث الايهام بقراءة الصورة من خلال التلاعب 

وفي الفصل الاخير اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي لقراءة مستويات العينة والمعالجة الاخراجية 

ودور الخداع البصري في الايهام المتحقق في البحث وعيانته المتمثلة بمسرحية ) فيس بوك( التي عرضت على 

من اعداد واخراج ) عماد محمد ( وتمثيل ) محمد هاشم(  2011خشبة المسرح الوطني في بغداد مارس لسنة 

، ثم توصل الباحث في نهاية بحثه الى اهم النتائج وابرز الاستنتاجات وختمه بقائمة المصادر والمراجع التي 

 اعتمد عليها .

 الايهام البصري . الديكور المسرحي .المعاصر الكلمات المفتاحية:

 

 
 .   samiali61@yahoo.com,  واسطجامعة /كلية الفنون الجميلة  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts99/141-154
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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 اشكالية البحث :

ازاح كثيرا من المفاهيم والمعارف التقنية في المسرح .. أفق المعرفة والاكتشافات القائمة على  يدجدبدا افق 

 بني الضوء والبصر ..تحولا قائم من الصلب الى الأثيري . 

ووفق المفاهيم الجديدة تكونت منظومات اخرى للمسرح غير تلك القائمة على طرائق العرض القديمة . انها 

مقومات فكرية وتقنية جديدة وتغيرات في الأسس والميادين حاولت ایجاد أساليب حديثة وخلق مسرح 

تبطت بقيم جمالية يعتمد رؤية جديدة في الوسائل التعبيرية وتنوع في المفردات من خلال نتاجات ار 

مستنبطة كرد فعل على الواقع الاجتماعي الجديد . تعتمد الايهام البصري في فن التركيب في محاولة ابتكار 

معطيات جديدة في الأنظمة التركيبية من خلال الانفتاح على البنى المجاورة والتجسير فيما بينها بالاستعانة 

التي  الإبهاميةهذه المعطيات كان لابد من دراسة هذه الظاهرة باليات المجتمع الحديث وافكاره . وفي ضوء 

ستفتح آفاقا غريبة في التكوين المسرحي ..وهي بحاجة الى تحليل تحولاتها وتنقيب وبحث ودراسة في انظمتها 

 التداولي وفعلها في التلقي.  وتأثيرهاواشكالها . 

 :وتأسيسا

 سرح ؟الفن البصري في الم  يؤسسه. ما التغريب الذي ١ 

 كيف يؤثر الايهام في المسرح على ظاهرة التلقي ؟  -2

 ما هو دور التقنية في الايهام البصري للديكور المسرحي ؟ -3

 أهمية البحث:

يمثل البحث الحالي دراسة الايهام البصري في الديكور المسرحي والدور الفاعل للتقنية في طريقة   • 

 ي : العرض وتأثيراتها وتكمن اهمية البحث ف

 يفيد البحث الحالي المهتمين بدراسة الديكور المسرحي وتقنياته  .  •

رفد المكتبة الوطنية والعربية بجهد علمي يتيح تعرّف الأساليب والتقنيات المعتمدة في الديكور  •

 المسرحي . 

العليا ، لما إمكانية إفادة طلبة كليات الفنون الجميلة ومعاهد الفنون الجميلة في دراستهم الأولية و  •

 ورد في هذا البحث من أطر نظرية ومعالجات أسلوبية وتقنية في المسرح.

 هدف البحث :  

 يهدف البحث الى : 

 الايهام البصري في الديكور المسرحي المعاصرالكشف عن  •

 دراسة في المتغيرات التقنية

 حدود البحث : 

 الديكور المسرحي  ودورها في الايهام البصري التقنية البصرية في الحدود الموضوعية : 

 2011الحدود الزمانية :

 الحدود المكانية : المسرح العراقي 
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 تعريف المصطلح : 

هو الاجراء الذي يتخذه المسرح في خلق عالم يشير الى الواقع لكنه  :تعريف اجرائي  – الايهام البصري 

ينبني على الايهام البصري  عن طريق التقنيات المسرحية كالإنارة والتنظيم والسينوغرافيا في الديكور 

 المسرحي وهو يؤدي دورا كبيرا في التأثير الخادع للشكل على المتلقي .

هو تأثيث خشبة المسرح  وعدها مكانا يلائم فكرة المسرحية ويشير الى :   تعريف اجرائي الديكور المسرحي

 المكان والزمان عن طريق نوع التأثيث وتركيبه وطرق عرضه . ومن ثم العناصر التي تكمل المشهد باجمعه .

 هي طريقة في استخدام الوسائل للتأثير على المشهد العام ، قائمة على بعض وسائط من :المتغيرات التقنية

 اضاءة وحركة المسرح  ولها قدرة على فعل الاثر في المكان  والزمان والممثلين والمتلقين .

 الاطار النظري 

 ية الأيام في الديكور المسرحي : بن 

، وأمام (  ۲۰۹، ص  2008. فلاته" ان كل ش يء نراه يخفي وراءه شيئا نريد ان نراه )  *يه ماجريت ( رينپری ) 

الكثير من الأفكار والتحولات في المدارس الفنية كان الخداع البصري عنصر ثانوي يتم توظيفه في المنجز 

النهائي بدون إدراك أهميته الرئيسية . وجاء الفن البصري وفعل كل إمكاناته الفكرية والمادية ليصل إلى 

لا يوجد إلا في ذهنية المتلقي فالفنان لا هدف رئيس ي وهو إحداث المتعة الجمالية بتحقيق الخداع الذي 

يركز على الشكل بل يوظف الوحدات التكوينية بصيغ تنظيمية تؤدي إلى تحريفات بصرية تتغير وتتحرك 

على سطح دو بعدين لتحدث صور تلوية متحركة تعيد قراءة الشكل الساكن . نتيجة العدد كبير من 

 ( 2008,333 عبد الحميد )(  ۱في شكل ) المتغيرات التي تصاحب إدراك الأشكال ، كما

ويشير الخداع في الفن إلى استخدام التكنيكات      

أو أساليب فنية معينة مثل المنظور والاختزال 

لخداع العين ، وخداع العقل . والاعتقاد أن ما 

يوجد داخل العمل هو ما يوجد في الواقع ، خارجه " 

 (Wade  ،.1988  209 . )ي إلى لإيصال المتلق 

 حالة من الشك في كل ما يرى ويعيد

 القراءات الجمالية المتداخلة مع عامل  

 الدهشة نتيجة كسر التوقع فيما يشاهد .  

 فالخداع تحدث نتيجة طبيعية تعود إلى

 الأنظمة الفسيولوجية والفيزيائية أو إحداث 

                                       نوع من الألغاز القصدية الناتجة عن 

 Fake spiral(  ۱شکل )                              التوصل إلى مجموعة من الحيل البصرية

 
فنان بلجيكي من المدرسة السريالية ودرس في أكاديمية Rene Magritte   : (۱۸۸۹ -۱۹۱۷  )بصيغ التضاد اللوني والتنظيم أو رينيه ماجريت  *

رويال للفنون الجميلة وتأثر بالتكعيبية والمستقبلية وأعماله تنتمي الى الحلم ومنطقة اللاشعور ، للاطلاع : موقع ربيه ماغريت .  

WWW.Magritte.com 
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باستخدام أنظمة معينة ، أو باستعارة أشكال من تجارب علم النفس ودراسات الجشطالت وتطبيقها في  

 شكال باعتماد الديناسيكية بين الفضاءات السالبة والموجبة والتلاعب تنفيذ الأ 

التراكب الشكلي . فتؤدي إلى " انحرافات الفضاء المرئي للحجم او الشكل أو الاتجاه او الحركة نتيجة الوقوع 

 .(  ۱۷۱ص  wade  ،,1988)   أخطاء نظامية يمكن أن تظهر نتيجة ظهور عناصر محرفة معينة " 

وتعد الصورة في الفن البصري بأنها خادعة ومظللة ويتم جمع المعلومات بواسطة حاسة البصر ومن ثم 

تعالج المعلومات في الدماغ . ومن خلال التلاعب بالأشكال والألوان والفضاء تنتج أنواع من الخداع البصرية 

ع في الأطوال أو الإحجام أو والتي قد تكون متعلقة خدع شكلية أو خدع لونية أو خدع في الحركة أو خد

 الاتجاه . 

ويحدث الإيهام بقراءة الشكل من خلال التلاعب المنظوري في رسم العمل بين الأمام والخلف ومن هذه 

( حيث يبدو الشكل من الأمام وكانه يتكون من ثلاث اسطوانات ومن  poiuyt( او )  Blivetالخداع ما يسمى ) 

حيث يقوم الذهن بافتراض معاني متغيرة (  ۸، ص Andraos( )  ۲شكل ) الخلف يصبح ذو طرفين كما في ال

على المدركات الحسية كلما تغير نظام الرؤية . فاذا تم جمع المعلومات من بداية الشكل تعالج في الدماغ 

بوجود ثلاث اسطوانات اما اذا توجه البصر الى نهاية العمل فان الرسائل التي تصل الى الدماغ بان 

 وانات ذات طرفين .الاسط

( وهي خدعة وصفت من  The Kanizsa triangleاو قد يتم التوهم بوجود شكل معين كما في مثلث كانيسا )  

 Gaetanoقبل عالم النفس الايطالي ) 

Kanizsa  وذلك بالإيحاء بوجود  1955( في

 مثلث

 
                                    Blivet(  ۲الشكل )                                     Kanizsa(  ۳شكل )                       

  

( ناتج عن التلاعب  3ابيض في الوسط بينما في الواقع لم يتم رسم أي ش يء في الوسط كما في شكل ) 

عة لإكمال الشكل بأسلوب تنظيم الأشكال بقياسات محسوبة لإحداث التأثير الوهمي فتحدث توترات داف

الشكل افتراضيا لتحقيق التوازن . فالدوائر هي التي توحي بوجود حافات لمثلث  بأغلاقفتقوم عين المتلقي 

على الرغم من عدم وجود حدود مادية فعلية ويكون للاستكمال الجشطالتي او التواصل الجيد شان في 

 (  6، ص  Andraos)      إحداث المحيطات الذاتية " . 

( وهي من  The cafe wall illusionا في وهم جدار المقهى ) وقد يتم إضافة أشكال تؤدي إلى قراءة خاطئة كم

اكتشافات الطبيب ) ريتشارد كركوري ( لاحظ تاثيرات ) طوب ( مقهى في ) سان مايكل هيل ( التي وضعت 
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(  4بالتناوب بين المض يء والمعتم لتظهر الصورة التي تتبع حركة الضوء والعتمة وكانها متحركة كما في شكل ) 

  ( ۱۷۱، ص  6) 

 
   the Café - wall illusion ( 4 ) شكل                            

حيث تتكيف المحفزات على العين والدماغ من خلال السطوع واللون والحركة وهذا التحفيز المتكرر يؤدي 

إلى اختلال التوازن الفسيولوجي مما يكون وهم بصري لتبدو الخطوط المستقيمة وكأنها غير متساوية الأبعاد 

( . فالتناقض بين الأبيض والأسود  5فيما بينها . وقام بتوظيفه في شكل يحمل نفس الاسم . كما في شكل ) 

وأسلوب تنظيم الوحدات بقياسات مختلفة وسمترية متحركة ، كانت من الأهمية في جذب النظر الذي 

يفقد الخطوط الأفقية المتوازية خاصيتها وتعطي حاسة البصر قراءات خاطئة وترسلها إلى الدماغ لمعالجتها 

الواقع . فيتم الخداع بالإيحاء بعدم وجود خطوط متوازية على  ، وبالتالي يدرك الذهن نتائج لا تتطابق مع

 الرغم من توازيها .

الفسيولوجيا اكتشفه عالم ( خداع بصري  The Hering illusionوبنفس الهدف يستخدم اسلوب هيرنك )  

أمام خطوط وهو عبارة عن خطين عموديين متوازيين (  1861( في )  Ewald Heringالألماني ) ايولد هيرنك ( ) 

نظمت باسلوب شعاعي تعطي إيهام بالعمق والمنظور وتوحي بان الخطين العموديين غير متوازيين بل مثنيين 

المكررة المتحدة المركز المتباينة  ( باستخدام لون مختلف ، فالخطوط  6من المنتصف كما في شكل ) 

نتيجة قوى حركية متصارعة  الاتجاهات ، تجذب النظر وتسلب خاصية الخطوط العمودية المتوازية

 الاتجاهات .
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  The cafe wall(  5شكل )                                                                     Hering(  6شکل )                    

 The Chubb)     ( بالحجم والتباين نتيجة الإحاطة بلون أشكال مضافة مثل وهم  ويحدث الخداع ) الايهام

illusion  حيث التباين يختلف تبعا لسياق العرض فالشكل يبدو أوضح عند إحاطته بلون واحد ، ويفقد )

ام ( وزملاءه ع Chubbتفرده في حالة احاطته بخلفية تحوي على لونين متداخلين . وقد اكتشف من قبل ) 

 ( .  ۷شكل ) . ۱۹۸۹

( الذي ينتج من إحاطة شكلين مركزيين متساويي المساحة بأشكال اكبر او  Ebbinghausبينما في وهم ) 

اصغر كالدوائر مثلا فان الشكل المحاط بدوائر كبيرة يبدو أصغر من الشكل المحاط بدوائر صغيرة . شكل 

 ناتج عن تأثير الأشكال المضافة ، ويستخدم هذا الأسلوب للخداع بزيادة(  ۲۱۱ص  1988رياض,( )  ۸رقم ) 

 في المساحة أو الأطوال . 

 

  Chubb(  ۷شکل )                                   Fraser Spiri(  ۸شكل )                                       

( الحلزوني  Warp)        ويحدث الفنان الوهم البصري من خلال تحرك الرائي إلى الأمام والخلف كما في وهم

 (Spirl illusion  أو الدولاب وصمم من قبل الفنان الياباني )        ( ، ) اكيوش ي كيتاوکا (Akiyoshi Kitaoka  )
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ويظهر بشكل دوامة حلزونية ذات عمق متحرك من المركز إلى الخارج ، أو العكس . لكن هذا الشكل في 

ة جديدة إلى الصيغ الأصلية ، الحقيقة هو عبارة عن دوائر متحدة المركز . ففي حالة اضافة عناصر بصري 

ستؤدي هذه العناصر المضافة إلى تغيير خصائص الصيغ الأصلية " حيث لا يتم التركيز الى الدوائر 

المتداخلة بل يكون الخداع باعتبارها خطوط حلزونية . والسبب يعود إلى الصيغ المضافة الخلفية التي 

، اضافة الى وجود التناقض بين الون الاسود والأبيض ،  أفقدت الدوائر خاصيتها والإيهام المنظوري بالعمق

( )  ۹أدى الى سحب تركيز الرائي على نقطة العمق والتحرك باتجاه حركة الخطوط الحلزونية . شكل ) 

Doglas,2004,123  ). 

ومن خلال التركيز على  او قد ترتب اشكال هندسية باتجاهين مختلفين وتكرر بمحيط دائرتين متداخلتين ،

 Revolving circlesالنقطة المركزية تحدث حركتين دائريتين متعاكستي الاتجاه تتحرك في آن واحد كما في ) 

ولا تحدث حركة الأشكال إلا إذا تحرك المتلقي إلى الأمام أو الخلف فالأشكال منظمة بتسلسل (  ۱۰( شكل ) 

 اسطة الخداع البصري .رياض ي محسوب أما الحركة فتحدث غريزيا بو 

             

 Warp(  ۹شكل )                                  (  ۱۰شکل )                                              

وقد تحدث الحركة بمجرد النظر نتيجة الآثار الإدراكية المستخلصة من الاختلاف اللوني والتكرار الشكلي  

أن يتحرك المتلقي بل بالاكتفاء بالتركيز على الشكل ككل ، فتعطي للأشكال طاقات واختلاف الاتجاه بدون 

حركية في الفضاء . نتيجة التحرك بالعين من اللون البارد الى اللون الدافئ ومن السالب الى الموجب ، مما 

الشكل يتألفان من يؤدي الى الايحاء بتحرك السطح کاملا ناتج عن تلك الانتقالات الايقاعية ، " فالخلقية و 

 (  ۱۱( . كما في شكل )  643، ص  5توترات متقابلة داخل هذه الخلفية وبحيث تكمل بعضها بعضا " ) 
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 ( ۱۱شکل )                                   Hermann(  ۱۲شكل )                                           

( وهي خدعة  The Hermann gridاو تظهر دوائر متحركة غير موجودة في العمل كما في وهم شبكة )  

رمادية بين تقاطعات  وتتميز بظهور واختفاء نقاط ۱۸۷۰( عام  Ludimar Hermannبصرية اقرت من قبل ) 

، ويمكن تفسير ذلك من خلال نظرية (  ۱۲الخطوط المكررة البيضاء على خلفية سوداء . شكل ) 

الجشطالت بان الدماغ يحاول إدراك الشكل وتكوين صدورة كلية مما يؤدي الى احداث الحركة التي تحاول 

ناطق السالبة و الموحية مما يؤدي إلى ظهور ان تجمع بين الدوائر المتناثرة ، إضافة الى تنقل العين بين الم

صور لاحقة وتلك الايهامات البصرية الخادعة تعطي الإحساس بوجود خلل في النظام البصري لكن 

 80التفسير العلمي يستند على الاختلاف بين اللون الأبيض والأسود في أن " السطوح البيضاء تعكس حوالي 

% وبتقسیم انعكاس الأبيض على نسبة انعكاس الأسود  5عكس % من الضوء ، أما السطوح السوداء فت 

 .نسبة انعكاس الضوء على الشبكية ، وهي التي تكون الخلل في نظام الرؤية  ۱۹.۱تظهر الفجوة تقريبا 

( وسمي باسم أرصاد  Besoldوقد تتغير القيمة اللونية نتيجة التحاور مع ألوان مختلفة مثل تأثير وهم ) 

الذي اكتشف أن الألوان تختلف اعتمادا على الألوان (  ۱۹۰۷-۱۸۳۷) فيلهلم فون ( )  الجوي الألماني

 ( .  ۱۳يبدو أكثر اشراقا عند وضعه على خلفية سوداء كما في الشكل )  فالأحمرالمجاورة لها 

          

  Besold(  ۱۳شكل )                               whites(  14ل ) شك                                
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( وهو توهم بصري يوضح انه يمكن استخلاص تصورات  whites illusionوكذلك في الوهم الأبيض ) 

وذلك بسبب ( .  ۲، ص  ۷( )  ۱۶مختلفة ناتج عن سطوع اللون على الرغم من انه من نفس القيمة شكل ) 

عين من خلال رؤية اللون متأثرا بما يجاوره من ألوان يؤثر على كمية التأثير الفسيولوجي على شبكية ال 

 الضوء التي يمكن أن يعكسها اللون . 

( تری بالتأكيد  15( شكل )  Grey square illusionوللإيضاح أكثر فعند النظر إلى المربعات الرصاصية في ) 

الة إزالة الألوان المجاورة وذلك بالتركيز فقط على ( . أما في ح B( و )  4اختلاف القيمة اللونية في المربعين ) 

 ، يتضح أن المربعين من نفس القيمة اللونية(  ۱۹المربعين المذكورين كما في الشكل المقطعي رقم ) 

وتم توظيف كل هذه الخدع في الفن المسرحي حيث أن أجزاء الوحدات لا تعمل بمفردها بل تشترط علاقة 

الجزء بالكل وتتأثر بعلاقة جدلية تفاعلية بين الوحدات وألوانها ومواقعها ، بدا من الشخوص وصولا الى 

لفضاءات السالبة والموجبة . مما يدل الأمكنه .. وقد تتبادل المراكز بين الوحدات الرئيسية والمركزية أو بين ا

ان العين ترى ألوان مختلفة حسب المحيط لأنها تعتمد على الكل ولا تنظر إلى الجزء لقد كان هذا التوجه 

 اسس الى تخلخلا في العروض المسرحية وصولا الى خداع البصر السينمائي . 

 

 
 ( 15شكل )                                  ( 16جزء مقتطع شکل )                             

ومن نتائج تلك التطبيقات وغيرها من التجارب تم توظيفها في عمل حيل تؤثر في الديكور وبهذا يكون الفن  

البصري قد ردم الفجوة بين العالم والفنان وتدارس الظواهر وحللها بالاستعانة بنتائج العلماء والإبداعات 

 الفنانون ، مع تحديد جوانب القصور عند كل من الطرفين في استغلالهما لهذه الظواهر .التي توصل اليها 

وتأسيسا على ما تقدم يكون اعتماد الخداع البصري في المسرح ناتج عن استخدام المنظور الخطي ، او  

الناتجة من  التضاد اللوني والحركة والتلاعب بالقواعد التكوينية التي توهم المدركات الحسية والعقلية

علاقة تجمع بين الشكل وحواس المتلقي والمكان مع زمن الرؤية والذي يعتمد في إنتاجه وإيداعه بداية على 

المتلقي  سيكولوجيافعل الرؤية ، ليشمل رؤية العين الخارجية وتحولها إلى المدركات العقلية اعتمادا الى 

والحقيقة هي الوهم بذات الوقت فالعين ترى ومخيلته واسلوب رؤيته . ليكون الخداع هو الحقيقة ، 

 والسيكولوجيةوالحواس تدرك والذهن يعطي اشكال تكميلية . وإبراز الظواهر الفسيولوجية والفيزيائية 

ليكون هو الغاية  أعمال ترتقي بالخداع لإنجازالناتجة عن تجاور الخطوط واختلاف المساحات والألوان ، 
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شكلي أو الخطي أو اللوني أو خداع الحجوم و المساحات أو خداع الأطوال أو وتصنيفه إلى أنواع كالخداع ال 

خداع بالحركة الناتجة عن الاختلاف في انعكاس الضوء او الاتجاه أو اسلوب التنظيم . وقراءة الشكل 

 داخل بنية كلية ناتجة عن علاقة جدلية تفاعلية بين الأجزاء الذي يؤدي إلى إرسال شفرات ناقصة إلى عين

 المتلقي وتعالج في الدماغ لتعطي قراءات خادعة ) ايهامية ( متتالية تتغير مع حركة العين

 اجراءات البحث 

 مجتمع البحث 

من الصلب الى الأثيري في  يمتد مجتمع البحث الى حقول متداخلة في تقنيات المسرح المعاصر ..والتحول 

قضية العرض ومتطلبات الخداع الذي انتقل من الفعل السينمائي الى المسرحي ..في توظيف معطيات 

التقانة العصرية الجديدة المتمثلة في استخدامه الوسائط الرقمية المتعددة في انتاج او تشكيل خطابه 

وبحسب ) د . بریان دايفد  -اي التفاعلية  -الأخيرة المسرحي ، شريطة اكتسابه صفة التفاعلية ( ، وان هذه 

م ، هي ) شكل جديد من اشكال المسرح الذي يختار  1996فيليس ( في مقالته ) الدراما التفاعلية ( آب 

اشكالا تقليدية ثم يقلبها رأسا على عقب ، وهذا ما يجعلها قريبة الصلة بالمسرح البيئي او المفرط او المسرح 

فان الخدع البصرية والأنظمة الرقمية والهولو گرام صارت اليوم جزءا من مجتمع واسع بدا  النفس ي . لذا

 بأكمله... يغطي الفعل المسرحي العالمي 

  ۲۰۰۳آن البحث قد يقوم منهجيا بحصر المجتمع في المسرح العراقي وتحديدا بعد 

 وهي المسرحيات التي حاولت استخدام بعضا من الخداع البصري ... 

 

 

 عينة البحث 

م  ۲۰۱۱مارس  -اذار /  ۳۰مسرحية ) فيس بوك ( التي عرضت على خشبة المسرح الوطني ببغداد مساء يوم 

 من اعداد واخراج ) عماد محمد ( و تمثيل ) محمد هاشم (
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 وصف المحتوى 

خرج أن هي منودراما سعت الى توظيف التقنيات الرقمية الجديدة في تأسيس سينوغرافيتها التي حاول الم 

يجعلها سينوغرافيا رقمية بجدارة حيث هيمنت شاشة الحاسوب الرقمية على فضاء المسرح والصالة 

بوصفها العلامة الكبرى المتصدرة للعرض ، فأمامنا صفحة الفيس بوك الشخصية للممثل الرئيس نفسه 

 -جدار الكبير يسارنا على ال -حيث تظهر فيها صورة الممثل ) محمد هاشم الأصل ، وفي صالة المشاهدين 

يهيمن ) کيبورت ( ضخم و ) كف ابيض ( تصوره لنا كاميرة فيديو مباشرة حين تتحرك اصابعه التطبع بين 

لحظة واخرى بحسب ما تتطلبه اللحظة الدرامية المراد التعبير عنها بكلمات ذات دلالة كبيرة كالحب 

 والحرية وغيرها .

لحضور الواضح للخداع البصري الذي يبدا من بداية العرض ان مايمكن تلمسه في هذا العرض هو ا 

عندما يحاول المخرج اضافة عناصر غير موجودة .. عناصر افتراضية ذات ثلاثة أبعاد .. الى جانب المؤثرات 

 الصوتية المستندة ايضا الى برامج الرقمية نفسها فضلا عن الصورة الحركية لبعض المقاطع الفيلمية 

لمسرحية عبارة عن ليلة في حياة معارض او محتج ) شاب يحاول التعبير عن احتجاجه المتن الحكائي ل

صراعه مع ذاته ( اولا ومع ) السلطة ( ثانيا عبر منولوغ طويل تتخلله عرض صور وثائقية عن استلاب 

 الانسان وقهره في صفحة الفيس بوك نفسها ، 

الصورة المتداولة اعلاميا التي تكشف عن تعذيب  تمثلت في صور فيلمية لسجن ابو غريب العراقي وهي ذات

السجناء العراقيين من قبل القوات الأميركية والتي اطلق عليها حينها ) فضيحة ابو غريب ( .. فقد استخدم 

فن الخداع في تركيبة الصور نفسها ثم في محاولة تقريب الواقع المادي على المسرح الى واقع رقمي ، فضلا 

لأرق ، والحب ، والحرية والديمقراطية ( لنعرف في النهاية أن هذا المحتج لا يطلب سوى عن كلمات مثل ) ا

 مناقشة ومحاورة السلطة بهدف تحسين الوضع الإنساني اجتماعيا واقتصاديا . 

طهارة الشخصية ونبل  أرضية المسرح امتلأت بالخوذ البيض بإضافة كرس ي متحرك . اللون الأبيض عکس

هذا السكون الأخرق الذي لا تمزقه الأصوات ( ، وعبر هذا التوظيف الشاشة الفيس )فعلها التحريض ي عبر 

بوك الذي تم تفعيلها إخراجيا باستنطاق الشخصية الافتراضية من داخلها ) حيث يظهر لنا الممثل نفسه 

لبطل بل ويحقره بين لحظة واخرى بالفاظ بشخصية رجل سياس ي ( محاورا و معترضا على احتجاجات ا

 نابية وباللهجة الشعبية العراقية .

شاشة الحاسوب هنا وظفت لأغراض وثائقية مرة و لإيجاد علاقة ما بين الشخصية الواقعية الموجودة على 

خشبة المسرح والشخصيات الافتراضية التي تظهر على الشاشة مرة أخرى . من هنا كان العرض محاولة 

مع بين ما هو مادي واقعي الى جانب ما هو رقمي تقني لصناعة خطابه المسرحي بين عالمين : افتراض ي و للج

وواقعي ، متجاوزا فكرة ) النص الرقمي التفاعلي ( الذي ارساه الكاتب المسرحي الانجليزي ) تشارلز دیمر ( 

رك تكملة احداثه للمتصفحين م عبر موقعه الالكتروني حين يبدأ بكتابة نص مسرحي ويت ۱۹۸۵منذ عام 

 المتفاعلين مع شاشة الانترت هذا اولا . 

ثانيا أن هذا العرض اقترب من كونه عرضا مسرحيا رقميا باستخدامه لبعض التقنيات الحاسوبية لا 

جميعها من الأنظمة الرقمية المونتاجية والصوتية والضوئية الأخرى .. لكن العرض في النهاية كان باحثا عن 
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جديدة فعلا تمثلت بهذا الشكل الجديد . ويبدو أن الإجابة عن سؤالنا السابق ظلت قائمة حيث كيف لغة 

يمكن للمسرح أن يكون رقميا بكليته كي يشطب على كل الأزمنة والأمكنة بينه وبين جمهوره ؟ .. وفي نهاية 

عة من الخوذ وذلك حين نزلت مجمو  بأجمعهالعرض تحركت الأشياء والملحقات مع تحرك الفضاء 

العسكرية والهراوات من فوق الخشبة من أعلاها وهذا دلالة واضحة للسلطة العليا الذي بدت هنا غير 

راضية عن هذا الاحتجاج ، مع ارتفاع شبكة خيطية وخوذ اخري ، شكلت كلها حاجزا ما بين : بطل 

بجانبنا .. وفي هذه اللحظات المسرحية و بيننا كجمهور جعله المخرج جزءا من العرض حين وضع الكيبورت 

يظهر فيلم وثائقي للمظاهرات في ساحة التحرير لنشهد تواجد بطل المسرحية ذاته إلى جانب معد وخرج 

المسرحية ذاتها وهما يتظاهرون ويحتجون ويطالبون بحقوق الانسان التي شرعتها لائحة القوانين الالهية 

لعراقيين وفئات وشرائح اخرى من الشعب العراقي . هذا والوضعية .. وهما وسط عدد كبير من الفنانين ا

التقارب والتداخل ما بين التمثيلي و اليومي اوجب العرض مشروعيتو لم يقع في المباشرة و لا الشعارية ، 

استند على سر اخفاء الصنعة  لأنهبرغم انه عبرهما و بحيلة العاب الخدع المسرحية خرج من هذه المباشرة 

حظة البعيدة عن افق توقعنا كمتلقين بمعنى أن المخرج تعاكس مع أفق التوقع السردي لانه المسرحية والل

بوحه واهتزازه  9كان بازاء عالما رقميا متشعبا ومتعالقا عبر كولاج مسرحي مختصر ودلالي ابرق لنا سريعا 

في عصر التواصل الكبير والمنبعث من ) زمن فقدت فيه الأيديولوجيات العتيقة حضورها وشاخت .. نحن 

والمثاقفة الذي كان نتاج التقدم التقني المتسارع .. عصر تبدل الهويات الثقافية والمعرفية ، و من رحم هذا 

كله ولدت مونودراما فيس بوك .. الذي اعتمد البوستر الاعلاني .. هو الآخر على رقمية الفوتوشوب تصميما 

هيرية وعلى رؤس المتظاهرين بيدق شطرنج المالك وخلفه له في صورة مونتاج رقمي تظهر فيها مظاهرة جما

فنيا وتقنيا للمونتاج والتصوير (  ۱۸بيدق الجندي الحارس الشخص ي له حوى البوستر ايضا اسماء ) 

الفوتوغرافي ولسيناريو المادة الفلمية بجانب تقنيات اخرى تحتاجها هذا النوع من العروض المسرحية 

كون رقمية . فهل سنصل الى اليوم الذي تتم فيه إزاحة فن المسرح الحالي إلى الرقمية أو التي تسعى ان ت

خلاله رائحة الممثل بلحمه  الهامش من اجل الابقاء على عرض مسرحي ذات صورة رقمية خالصة ولا نشم

افتراضية وسط عوالم افتراضية هي الأخرى ربما لا تشبهنا ولا تشبه  شخصيات كائناتودمه لان فيه تظهر 

المنا هذا لا بالصوت و لا بالصورة .. لذا فان الخداع البصري موضوع البحث قد وجد نافذته في المسرح ع

 تغيبتظهر واخرى  بدأتالعراقي .. وفي انزياح واضح المعالم التقنيات 
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Abstract: 

    Our study addresses the role of theatrical décor in creating the visual illusion and the effect achieved 

due to that in the method of the theatrical show through supporting the idea of centralization of the 

show dramatic construction, where the researcher affirms that the subject has started with a new 

horizon that eliminated many concepts and technical knowledge in theater. Knowledge horizon and 

discoveries based on light and sight constructions that achieve an existing transformation from the 

solid to the ethereal. According to these new concepts, other systems other than those based on old 

presentation methods were formed.   

The researcher, in view of this, divided his research into:  

First: the research problem and the need for it… where he, in the problem, raised   a number of 

questions including:  how illusion in the theatre affects the reception phenomenon.. and he also 

determined his objective to reveal  the visual illusion in the contemporary theatrical décor. He linked 

the importance of the research as it benefits the researchers and workers in the theatrical show 

industry.  

The researcher, in the second chapter (cognitive framework) addressed the structure of illusion in the 

theatrical décor based on that idea that the picture in the visual art is considered deceptive and illusive 

and information is gathered through the sight and then processed in the brain…where illusion 

happens by reading the images through perceptive manipulation in work drawing.     

In the last chapter, the researcher adopted the analytical descriptive method to read levels of the 

sample, direction processing, the role of the visual deception in the illusion achieved in the research 

and its sample represented by (Facebook Play) what was presented on the    stage of the National 

Theater in Baghdad in March 2011 prepared and directed by (Emad Muhammad) acted by 

(Muhammad Hashim). The researcher, at the end of the research, then reached at the most important 

results and conclusions and concluded his study with a list of references and resources used therein. 

Keywords: Visual illusion. Contemporary theatrical décor. 
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 ملخص البحث:

ان  ادياتهنن  يمنن  ه فنننص مننع هكننا ا  يمك هنن المسنن و يلننإعلا ي  مإننلا   يمكننع الفاعننة  ننع    عإننلا يمكننع  نن            

فسننص هحمننو  نن   هباننل مننع الميعامنن   ال نن  فننة الا نن      ط اي اهن هنن    ةإننلا يم لإننلاا همنن  ا هنن هتشنن و ي ننم   منن 

ه ال  النننلا   هننن , ييمكنننع  ننن  لإم ننن ن ا انننفى ت  عننن  هفيإعاننن  ب هن هننن   يا إنننلا سنننمع  ة  ننن  اليننن   المسننن  ةب 

مق منننلا  :اانننفى ت  ة  ننن  ا هكننن ت يا  ننن ع فنننة ب إنننلا اليننن   المسننن  ة,  إنننث ه نننمة  ال  النننلامح يلنننلا لفتبننن  

ات التسنننن لات ا تننننل: هننننو انننن و ا هكنننن ت الإ  مننننل باالنننن لا  نننن يال نننن  هبعننننا    ياهمإفننننص تينننن ش بمشنننن علا البحننننث

البحننث  عنن   هألنن فننة ه ننا  الننا ة  حننا يد اق ادىقنن وم لنن د يماننا ه  ي نن   الم يننا الي   المس  ة    عإفننص 

مبحثنننننان   ننننن يان همننننن  المبحنننننث الميت ئ   عإنننننلا ا هكننننن ت المبننننن دة يالم ييإننننن   , ه نننننمع الم ييإننننن   الفعسنننننفإلا 

كنن ت يا  نن ع, فننة  ننان هةنن يت المبحننث الثنن حل ئالينن   المسنن  ة يلننإعلا اهكنن لإلا ا  مإننلا  يا ي اوإلا لمفااع ا ه 

 .اافى    المخ يان الي لمإان فة هفيإو  ة    ا هك ت يا   ع فة   يسام المس  إلاهم  إص     

 نن   مسنن  إلا ئ  نن  هننناات  ال نن  يفننة اينن ااا  البحننث هننم انفإنن    إةننلا  كنن يلا لىنن   الفحعإننو همثعنن  فننة 

, ي   ا فم  الفحعإننو الا ننفل  عنن  ي ننم مبانن ا  البحننث ال نن  ن ينن  مننع ا  نن   2006  س  فة بى اد   ع 

لمسنن  ة ب ا هنن  مف انعننلا منن  هفماننف    عإننلا ا هكنن ت ا   مننل فننة الينن   ا -1الة نن  , ي ننا  النن  الةفنن و: يم هنن  : 

هافعنننا    عإنننلا ا هكننن ت ا   منننل فنننة اليننن   المسننن  ة بننن نف ش ا ننناا  اليننن ي   -2ادخ ننن ل الفاننن  اد مننن لة 

 ياهن ه ته  المس  إلا,  م ه  مع ي ان ن  بص مب ا , يم ه  مع ي ان ن  بص سما .  

 يانالا   وملا بم اي  البحث ين  لا ب لعىلا ا   عافيلا.

 لا:كعم   مفف  إ 

 ئا هك ت ا   مل, الي   المس  ة 

 
 .  russil.kadim@cofarts.uobaghdad.edu.iq،  بغداد ةجامع الجميلة،كلية الفنون  1
 . جامعة بغداد الجميلة،كلية الفنون  عليا،طالب دراسات  2
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 المق ملا:

انن و المسنن و ي  يسننص مةنن  حشننأهص  بننو  نن ين  نن   اهننم يلننإعلا ل هكنن ت ا يفمنن  ةا يلنن هم بشنن و  ينن ت فننة 

ه ا  نبلا  ا حسنن ن يما  اهننص ي  بعإفننص فننة هننن يج ميا نن   يينناده فننة ال بإيننلا ي نن ا ص ميانن . يكننأ  يلننإعلا اي 

 ن  منن     عإاهنن  يتي تمنن  هأاالاتهنن   ت هنن  ن نني  لعمفىاننلا  المةيكسننلا مننع ه ننا   دا  مبفكنن   مننع  بننو ا حسنن 

الق بعإننن   ال هةإنننلا يالفك يننننلا يالفعسنننفإلا يالسإ لنننإلا يا  فكنننن ديلا يا يفم  إنننلا يمفنننأا    ي نننن  بفىانننل   منننن ط 

 الي     ا يفم  إلا المفال    تإنلا ه ا  ادياهص يهة مل ادى ي   ال   ييكسا  ه ا الف ا .

  كننن ن اليننن   المسننن  ة يسنننفع ع يينننادا  إننن  لل مانننا     نننص النننفع ع  ي ننن  ان هحفنننا    يسنننص  عننن  م ننن مان يلمننن 

هحننننن كل  ننننن    الننننن هع الاشننننن    عننننن  يد اق الاا ننننن  الماسنننننا ة لايننننناده يالبحنننننث  نننننع  يا نننننلا  لنننننففا م هص  نننننع 

قننن  لاننن ا  ننن ن مفىانننلا  هننن ا الايننناد يمح ي هنننص  هتشننن ش    ننن  ي لننن لإس هنينننو منننع  إ هنننص  ه نننل لنننااللا. يي 

اليننن   المسننن  ة ا فننناد داومننن   عننن  ميعامننن   ي لننن وو بنننان  ننن  ان م لنننو يم لنننو الإنننص كننن ن  بننن  منننع ه ننناي  

 ديا  ا هك ت  إم  بإ هنن  ل ننل هفاا ننم منن   ينن  الكنن د المفننااه  بفيننو منن ي  النن معا بميانن : ان ال نن  المسننفم  

ه الميعامنن   يا نن د  هحعإننو اننف اته  ي كانن  لعميعامنن  ا ينيننو مننع مهةإننلا مفعقةهنن  يا يننلا هحنن  هننأاال هنن اهم هنن 

 التسنن لات  ننع  للإي بننلاهنن ا البحننث هننا مح يلننلا  يهحالانن  النن  اق  نن   يلننعاهإ   هبينن   هن هنن    فنن و: ا هكنن ت.

فننننة ه ننننا  الننننا ة  حننننا يد اق  ال ينننناه هننننو انننن و ا هكنننن ت الإ  مننننل باالنننن لا الينننن   المسنننن  ة    عإفننننصا تننننل: 

ادىقنننن وم لنننن د يماننننا ه  يا    نننن  مننننع هنننن ا ا لننننففا ع  نننن ل الب  ننننث  ةنننناان بحثننننص ك لف لة:ئ   عإننننلا ا هكنننن ت 

 .الإ  مل يتشك هص فة الي   المس  ة المي    

البحننث فننة كا ننص ياننفص ب  الننلا اد   ننس ا هكنن لة المىمننات سننمع التشننكإو الكننا    هنن ا  همإننلا  إننث هكمننع

ا منننن  يفإنننن  الينننن معان فننننة انبنننن  ا  فننننة  نننن ي  المسنننن و المي  نننن المسنننن  ة  إمنننن  هف ننننمةص مننننع ميعامنننن   ي لعينننن   

الم نننننن ت الإ  مننننننل يالينننننن معان فننننننة المسنننننن و مننننننع مانننننن يان ي كنننننن ديمإان يهقةإننننننان ي قنننننن د يال ا لننننننان فننننننة مااسننننننإيص 

 الي     الي ملا. يمف هإمصا هم  ا ص يفإ  المبلس   الفةإلا يالتلبايلا يه لك المبلس   الإ  مإلا يمن ت 

 هح ي  المك لى    

 . 1982ئ عإب ا     ا  يمإو  عإاإ  "الف  عإلا هة ال ش ط اي المم  للا اي الفا اع ال   لا ": الف  عإلا

 : الف  عإلا ا     

المقنننن     عنننن  اهتسنننن ل المي  ننننلا مننننع  بننننو المفيعمننننانا يه ننننان مننننع  هننننة "الكفنننن ا  ال نننن  يا ننننا وهنننن   داا ميننننان ا ي

 (Al-Hailah, 2000) . نك وص المفيعم الكاا"

    .(Ault, 1966) الماا ا مع شخص ال  ان " ا هك ت : "ها  ع ا ل ت الميعام   يالم      

الصننننىإحلا يالميعامنننن   ال  إقننننلا يادىقنننن وم الث بفننننلا يال نننن  تسنننن   هم  عنننن   ب لمنبنننن  هننننا ه يينننن  الةنننن   : ا  نننن ع

 هن ه تهم يمإالاملا ماسا إ   ع  قعإلا اد م هال ياه ايع  ا    وس فة يا يلا اي مش علا يييبل تيبا
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 المبحث الأول : الاطار النظري 

 يالم ييإ      عإلا ا هك ت المب دة

ان ا هكنننن ت هننننا الالننننإعلا ال نننن  مننننع ن لاننننن  ه حسننننع ا حسنننن ن محنننن ي   ننننك  إنننن  الفنننن اال القسننننن    القننننات يمكننننع 

المب انن  لقننناد ال بإيننلا  عننن  ييننناده لإننن   فسنننص امنن ع ا نننم مففننناو ل   نن   تيبالينننلا ه وعننلا ا يلإ نننان ا هكننن ت 

 ت تااه هنن  المفينن د  لنن  الننفم ا  ادىإنن   الاشنن يلا  عنن  الم   يه ا هنن  المتسنن    . "م هقالننص ال بإيننلا مننع ننن 

  يقكننن  مةنننص هبعإننن  د لنننلا اي ها ننننإو  لننن للا مننن  اان ال بإينننلا تيبنننل  ننننع  فسنننا  ي نننع    تهننن  المفيننن د  بشنننن و 

 فا  ا يا حس ن ي  ه يمعك الق     ع  هحايو هعك ال ااه  النن  ننن ان د    لانن     ننلا بننةما   شننص يلانن  

قإقإننلا تينن  ينن اا مننع حشنن ط ا ننف: بى يننلا محنن د  هننة ا فنن      لا ب لمة خ ال   يي ش  إص يمنن  يشنن و   منن    

. هنننننن ه المبانننننن ا  ال نننننن  يكننننننفا   عننننننم ال  لننننننلا (Ault, 1966, p. 14) د    ينعننننننم  نننننن    الفاا ننننننو"

لي  نننن   مافعفننننلا ئالسننننإمإالايإ   هنيعةنننن  امنننن ع   لننننلا ماسننننا إلا فننننة هف  عانننن  منننن  ال شنننن ط الإحسنننن حل مةفنننننلا 

ا هن هنن    إمنن  بإ هنن     الي منن    فسننا  يالب وننلا المىإ ننلا يالمفىاننلا  الة هنننلا مننع ينن اا هنن ايلا  لف ننف: احسنن    

يا فمننن دا  عننن  تي ينننا ا هكننن ت  عننن  ا نننص "  معإنننلا ينننفم بمقف ننن ه  هف  نننو بنننان م لنننو  .مة منننلا دىإننن   اد م  نننلا

 ا الفف  نننو ينننفم  قنننو    ننن   يميعامننن   يمة هننن   بنننان ا يفنننة هننن م ننن مان ايفم  إنننلا ميإةنننلايمسنننفقبو ي لننن للا فنننة 

ا  ننننننن اد  نننننننع   نننننننإلا اي مياننننننن  منننننننن د اي  يا ننننننن  مينننننننان ا لنننننننإ ان ا هكننننننن ت امن  معإنننننننلا مشننننننن  هلا بنننننننان الم لنننننننو 

ييمكنننننع . (Jassim, 2006)يالمسنننننفقبو يلننننن   منننننن د  قنننننو   لمشننننن  هلا تياننننن  ا جديا  اي الفا ننننن  فنننننة الايننننناد " 

هفنن ع  عنن  ان ا هكنن ت هننا  معإننلا مشنن  هلا فننة الم  نن   يالميعامنن    ننع   يننم ا لنن ت ي ننث لعميانن  ا يهايةهننص ا 

   .ام الفقب لص بكف ا  ميإةلا

مننع هةنن  هبعنننا    همإننلا ا هكننن ت يتشننك هص الب اوإنننلا بنن اا بمح كننن   تننااه  ال بإينننلا لفبلنن   ي ننن  النن   معإنننلا 

"  ,لإ ننان ادخ نن ل بينن  ملننك   منن  يهكننبة ااننبص ب  يقننلا  إنن   اي لنن ن هة ننإم يهقسننإم فننة الم ما ننلا الاشنن يلا ا 

شنن    مم  لنن    نن   يانني و  انننفعا  ةهنن  النن  ص يالىةنن ا يالفمفمنن   يا يقنن  ا    ان ا حسنن ن يةنن م: منن   

    بإيلا ل ل يأح  وه  ييسإ    عةه .منما فص فة مح ك   تااه  ال 

ه ننا  ا فإ ينن   الم فمنن  الم ننان يالمسنن هم فننة ه ننا   ديا   حع ا ن امنن ع هحننات  يننو ا هكنن ت المفحنن ق ي ننم 

هة ننإم حشننن   هص الننن   ينننو ا  مننل يكنننمم ي نننم  نننإ ف   يهمننث   يااننن  ت الاننن ش مةنننص بننث  نننإم مةيكسنننلا منننع 

  نن  يان هنن     بيق ونن  ياينن يالايإ   لفحكننو  عنن  ابنن   سننمع  ,  هلا  اد ايفم  إننلا محنن د  لف ننان   مننلا

"ا هكننن ت اد منننن هال  يفحقننننم  نننع   يننننم الننننف   ا    مكننن دذ هنننن ه القنننناد.  هنننلا النننن مع   انننىلا الم نننن ت لمنننن ي 

هننن ا الفننن ج يهاكنننص  .يمانننا  ادى نننا ا يالقننن ومان ب  هكننن ت يالسنننعاق ا هكننن لة للإلنننا ع فنننة هننن ه اليمعإنننلا"

ا يهنن ا يسننفع ع ب اهننلا د الننلا لم فمنن  لفىإاننل لننعاهص ب هننن ه محنن دالمانن    يأننن    يقننص لإ ننان  دا  لعفنن اال  عنن  ا

ا ي  لفننننن لة هح يننننن  الملننننن لإس يال ننننن ع يالمديا  ال ننننن  الم فمننننن  يمإالنننننص يالننننن  محننننن دا   إمنننننص   هننننن ا اهن هننننن 

 عنن  السننعاق يتىإاننلها يلكننع هنن ا   ييانن  ان  الفننأااليسفع ع الننفا اما  ياهب  انن  لعا ننات النن  الانن ش يهننا هةنن  

لنننننو  حنننننا المسنننننفقبو دين الفننننن  م الميعامننننن تل بفينننننو ا هكننننن ت الإ  منننننل يأنننننن  مةحننننن  ب هنننننن ه يا ننننن     منننننع الم  

هحفنن   النن  جنننم ا ةنن  ة   هفحنن د    عإفننص  قننا بكنن  إلا  الفننأاال كالا   ع   ننا   لميو ا     ا   لميعام   

 ديا  الم لو اي   يقلا  إ فلا ال ل للا المف ننمةلاا  اةنن ق داومنن  ادخنن يع المي فننة لعمسننفقبو النن   لننص  نن    فننة 
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 ل سننبلا الننن  مف هإمننص ي بإينننلا  امننص لي  ننن   يينناده . "ان  نننع مح همننلا الميعامننلا ال انعنننلا ا يمنن د مة قإاهننن  ب 

ا هكننننن ت اد مننننن هال  ااننننن   نننننيا لا منننننع المة  شنننننلا ال ننننن  هنننننن   بألنننننعال ا هكننننن ت المنننننااي   المب اننننن    لقننننن وم 

بفننننص فننننة ف إ  سنننبا  فالشخكننننإ   المخفعفنننلا فننننة ي ننن  يا نننن    يسنننن  ب  هكننن ت النننن   يا  نننس ا  ش مننننع مي  

 .(Ault, 1966)الفقب ت  ديد ا ي لام الف ديلا" 

هة  لف ان اليمعإلا ا هك لإلا  ينن  مبلمننن  يما  نن  لعا ننات بننص النن  هنن ش محنن د يلف ننان هنن ه اليمعإننلا ماننف  

ل ايفمننن  ة  قعإننلا يه  ياإننلا هاننفص بننن لفنم  الإحسنن حل ي    هننص ب   نننلا مسننفاي هص يحشنن   هص لف نننف: حسننم   كنن 

ا    ان اليمعإننلا ا هكنن لإلا يان   نن   ا فمنن دا  عنن  المي ننن ال بإ ننة  نن ن لننص  ننف   مماننف  فننة ال منن ن يالم نن ن

 ف يانن  المننبا  يالنن    اننخ  الفن  ننلا مةفيفننص    هنن  هفحننات ب ل نن ي   النن   دا  هحكننم ل ننبا الم فمنن  يهة ننإم 

لإحسننن حل يالىننناف فنننة هف  نننإعا  يالنننف ف     هفنننص يان ننن  ص الننن  حسنننم يم نننة ا مننن  النننف    م ا بنننلا اليقنننو يا

"ا  نن ع ينن ا مننع ا هكنن ت ا ا هكنن ت ا ننم يااننمو  نن    ع  ,  نن ع لإكننبة  عمإنن  ن سنني  لعفن  ننلا يالقإنن  

ها هعك اليمعإلا ال   هب ا بمي  لا الإ  مننل بميعامنن   ما   همإننلا يي ينن    ب ل شنن  يالةقننو اننم هفنناال  م ا عانن  

ا انننم حشننن ه  يا   اننن  اي ا لننن لا   بنننل انننم  قعاننن  يالفيننن  ل مياننن  يهح ي هننن ه  منننع هنمإننن  الميعامننن   منننع مكننن د  

   يلإعلا  ن د ال    ش ميا  وه .صىإفلا اي يك للا اي يما لا اي  

 ه ا ا هن ه الإ  مل ب لف لة   1978-1902يلق    د   لم ا يفم   المم ي ل"ه  يل   جييو" 

ان مع يت وا ا هك ت فة الم فم  ان هفمثو فننة م ا بننلا الب وننلا يالفينن ش  عنن  ا ن نن   المىإ ننلا وهنن  بمي  ننلا كننو 

مننن  يننن ي   النننص منننع ي ننن ح  اي ا ننن ا، ياننن  ا  يهفسننناله  ا يالكشنننا  نننع  ف ونننن  يهع ننن  هننن ه الاتإفنننلا فنننة  فننن  

ه فننننة اهانننن م   ا اهننننص  إمنننن  يفيعننننم الا نننن    يننننلا الفنننن د النننن  الميعامنننن   ياهتسنننن ل المانننن  ا  اد  ينننن   ال نننن  تسنننن   

. هننننن ا يقاد ننننن  الننننن  (Abdulhameed., 1993) بننننن  ما  الي يعنننننلا اي ا يعنننننلا يهننننن لك   يفنننننص ا منننننع يا لنننننفق ا 

النننف ف   بننن ي   ا بنننن ن الميعامننن   المف  قننننلا يالمخفعفنننلا المكنننن د  لنننتفي  مننننع الق بعإنننلا المي  إننننلا لعمفعقنننل ي  لفنننن لة 

ل ينننص يم   إنننلا المق   نننلا يالمق   نننلا يالبحنننث  نننع ادىقننن وم مننن  ينينننو ال لننن للا المكنننمملا ل هكننن ت الإ  منننل  لنننتفي 

ان  بإيننننلا ا  نننن ع هنننة هقنننن يم ادىقنننن وم إننننلا ي ا  نننص  نننن ن مكنننناله  الإهمننن ت .ميفمننن    فمنننن   عننن   قنننن وم مة ق

 .فم  ا  ة   يالي   الماسا ة لا الم  د  يا  ا  يهفساله  ب  يقلا ماسا إلا تي

يمنن  يشنن   الإننص فننة ا  نن ع  نن ن ال لنن للا ينننس ان ه ننان يااننىلا كننل هحقننم الانن ش الم يننا مةننص,  بتةننا  يلننن وو  

 ا ل ت ال ل للا ئالالإعلا  هافعا يهتب يع ل  لا ايك ت ال ل للا هم  هافعا يهتب يع لااللا  اما .

يهففنننن ي     عإنننننلا كنننننو  ةكنننن  منننننع هننننن ه الية  ننننن   ةنننن  كنننننو  معإنننننلا اهكننننن ت هبينننن  ل بإياهننننن      بإينننننلا اليمعإنننننلا 

ا هكنننن لإلا لك هننننن  بشننننن و  ننننن ع مسنننننبيللا  نننننع ا فقننننن ت الم  ننننن   يالميعامننننن  ا يهننننن ا ا  فقننننن ت ادىننننن د، بنننننان م لنننننو 

ا يفمنن   المم ي ننل تشنن  ل   هنن ا منن  يبهنن ه  نن لمي  .يم لو الإص ا   ن ه ق اا ا ي ان  ي   ي يمثو ييننادا يا يإنن 

"ان العىلا ي  ه    ه ش  ا ال ماج اليقعإلا ي سننس ا بننو ان كننو الماسننا    يا  ينن ت هننة .  1929 -1864كالة 

 . ع   ما ال بإيلا الاش يلا ادىقلا   ماج  قعإلا  ي   يا هك ت ها مع الال وو ال   باال اه  ييمو اليقو 

يفحننننات النننن   معإننننلا الننننتثم  يلا كا هنننن  هفنننناا    عنننن   ة  نننن  م ديننننلا يا    نننن  ممنننن  هقنننن ع  نننن ن  يننننو ا هكنننن ت هةنننن  

ب لإم  ن هة إمانن  لفىاننل ا م  نن  لننعاهإلا بح يننلا النن    منن ط النناه هإلا هنن نو سننمع ال بإيننلا الثق  إننلا الة هنننلا 

  هكننن ت اد مننن هال   معإنننلا ايفم  إنننلا مة منننلا يييفبنننل اليننن معان  إنننص يننن ا منننع  منننع  ينننو ا هكننن ت الإ  منننل 
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ان م مننننة الفة ننننإم يالفمايننننو لانننن  احي  لنننن ته  الا مننننلا ا  عنننن  . و    مشنننن ي  اننننن  فننننة الم فمنننن مشنننن ي  مننننة م مثنننن 

هح ينننن  ا هكننننن ت اد مننننن هال  لم ما نننننلا ميإةنننننلا ا يهنننننة ه مننننن  مب اننننن   الإ  منننننل همننننن  ان لاننننن   فننننن و: هبانننننل   عننننن  

لعسنننننعلا   حنننننل فنننننة اد مانننننا  ييقعنننننص تيقإننننن  الإ فننننن   يهاجيينننننص منننننع الننننن ي  ادخننننن ع لعفةننننن ن ييحإعنننننص الننننن   منننننو ي  

هةننننننن  لننننننناش يفحنننننننات  ينننننننو ا هكننننننن ت الإ  منننننننل الننننننن  مة امنننننننلا لاننننننن   اا ننننننن ه  يمحننننننن داته   مفة هإنننننننلا منننننننع ال نننننننات 

 .يان  إ ته  يم ييإ ته  الثق  إلا يا يفم  إلا يالف  ياإلا

يهمفنن  ينن ي  ادخ نن ل ا  ةنن  ة هفننع  بننو  كنن  يلنن وو ا هكنن ت ب د منن هال ام كنن ن مكنن لذ ئ عننم الب فنننلا   

الننن   نننع النننفا اع العىنننلا لعفنننأاال  عننن  ا  ننن ع ا نننن يع يلنننعاهام يفنننة السنننإ ع الفننن  ي ة  إنننث يسنننفا ع ل اننن    

ك  نن  الب فننلا الكنناهإلا هننة يلننإعلا –كنن ن الكننا  الاشنن   الالننإعلا ال و سننلا ل هكنن ت يفننة ادى نن    السننميإلا 

   بننو الب فننلا الإ ةنن   بفىإاننل المفنن هإم يا  منن ت اي ننان حينناد النن  منن  لمفنن ا ا هكنن ت .ال نن  يمكننع الننفا اما  

 لإفأه  
ً
اي  الب  ننو فننة  ننا   ادىننم   ي ننان هحقننم ال   يننلا مفانناع ئهكنن لة  مفااع ه ه المانن    الإ ة  إننلا,   يم 

 بتيقنن   إ و   قإقننلا ب   فقنن د  النن   ياياننص الةهنن  اليعمنن ا ا ننان يقالننان اان مثننو هنن ه ال   يننلا   تيانن  ه ان 

 اتيمنننو  عننن  هاننن ي  يم هالهننن  ايانننو  نننا  الففكانننل اد مننن هال اهمننن  يكنننة  ا  ننن ع بنننو  عننن  اليكننن  مةننن 
ً
ص هم مننن 

فنننة  نننان ان ا  ننن ع   نننةهم ايايقننن   ف اوننن هم انننم اليبنننث وهننن   نننع   ينننم القكنننص ادخ ا إنننلا يا ك مينننس المفكننن    .

يقاع  ع  ال   الك ع يالك ا لا يما  بلا  قننات اد منن هال ي نناا فام السنن مإلا يا  هقنن ا بمحفنناد النن    

 إفص ا  ها ي ه ين ا ص.الي ع بتةاي ه يهثق

ياما منن  هننم الفف يننم بننان ا  نن ع يال   يننلا هةنن  فننة هنن ه الةق ننلا  نن ن  ئا  نن ع ي مننل النن  الإق ننلا يالةمننا يالفكإننا 

ادى نن    يلكننع ال   يننلا   اهمانن  ا  هحقإننم ف يننلا ميإةننلا  نن  هننبد  النن  الف ننىإلا بننبي  الفف  ننإو فننة لنناإو 

  لإ ةننن   امن  نننان ييفمننن   عننن  المة نننم ا   منننل   الننن   حل يىننن ي نانننل .  2003ئيننن دا هحقإنننم هننن ه الى يننن    

يلننإعلا لفيبوننلا القنناد يهسننس هأيإننن  اد منن هال  نن لمة م ا   مننل هحعإننو  ننن ية يهايننص النن  اليقننات يالياا نننا 

  الب  نننو فنننة  نننا   امننن  ال   ينننلا   ننن  ها  نننس الى اوننن  يفنننة مفااماننن  المفننن ها  تشننناه ادىقننن وم منننع اينننو هكننناي 

 ادىم.

ان ادخ ننننن ل ا  ةننننن  ة  ننننننان يقننننناع ئييمننننننو سنننننمع  المة ننننننم ا   منننننل لكسنننننس ه يإنننننن  اد مننننن هال    منننننن  يل نننننأ النننننن  

هننننننا النننننن   يكسننننننس  الفحعإننننننو يالةقنننننن  يا  تننننننلاو المىنننننن د دين تيمننننننإم يهح يننننننك ل  فينننننن   ا  نننننن لمة م ا   مننننننل

يا  هقنن ا بمسننفااه امنن  ال   يننلا   نن  الايننص السننع      بيننص الفةنناي   فننة ه  إننلا النن    الينن عادخ نن ل ا  ةنن  ة "

 م هنن  بنن ن 
ً
ل هك ت الإ ة  ة   هنن  مننع ايننو هحقإننم اف اسننا  تىنن ع فننة الا نناد يا  نن ع يتشنناه ادىقنن وم ا فقنن دا

  يل   ه ا مع ياه  الإ ة   فة ش  ا.الى يلا هبل  الالإعلا 

 المبحث الثاني

 ا  مإلاالي   المس  ة يلإعلا اهك لإلا 

ن نننن ل يفم شننن   منننن  ه عيننن   اد مانننا  يالم فمنننن    نننن  ادخ نننن ل الفاننن  مة نننن     ينننن د ادىنننن يث اهننننص المسننن و

 ننن لفع هنننا م هنننس د لنننة هفف  نننو  إنننص منما نننلا  ا  منننل هق يبننن ,  بنننل م ايينننلا الفنننع ب لإننن   ال لننن وو ا   مإنننلا.

 إمننن  بإ هننن  يهننن لك بنننان  يالفنننأاالاننن  هفف  نننو  إنننص منما نننلا منننع الية  ننن  بي  ننن   هحعإعإنننلا ه هإاإنننلا مفب دلنننلا ا 

 . (kadim, 2016)اد  ا يال و دانو الم هس 
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اي  عننن  ا  نننو ي نننان هننن ا المىفننناد فنننة ن منننلا الشننن و  " يسنننتثم  محفننناد اليمنننو الفاننن   بسننن  ها  ئ لننن لك لننن   

اينننن اا تىإاننننل ال لنننن   فننننة اليمننننو  عنننن  المسنننن  إ   الك لننننإكإلا يييعانننن  ي مننننو  عنننن    1982ئ ثمنننن نا ادخنننن   ة" 

ننننشإعع ه  ا يهننننا هةنننن  الننننف    ان يىاننننل مننننع 1926فننننة  نننن ع  ح يثإننننلا يملننننك  ةنننن م  "اننننن   مسنننن  إلا ئالعكنننناف  لن

ن ت الفكثإا المإ   إ ل ادخ لص للىقإقلا  عنن  ادخشننبلا المفيمننلا ب لإنن   المىفنناد الشنني   لعننةص ي الننص النن  

الينن ع  عنن   ا هنن لك ا فقننو بسنن  ها  مننع ادخنن ف النن  1982ئ ثمنن نا ااإقإننلا تينن إعإلا يا يإننلا" انب  يننلا ه  منن د 

 إث يف عننس مسنن  ص مسنن    اا ينن  محتل نن  يفننة تننو هنن ه الة نن   لننم يينن  الفنن د بقنن  ه  يإ  ادى ، المب ا ا 

لا كعانن  هننة ال نن  هعيننس دي    ادىقبننلا ال مةإنن ادخ ف يمكاله الشخص   ئالنن اتل  يحفننو م هنن  ا هفمنن عا بننو  نن   

مة عقنننن  مننننع الة  يننننلا الم  هسننننإلاا ان مايننننلا  بسنننن  ها  مكنننن لذ ئا اننننتلاهإلا اليعمإننننلا  دد  الب الننننلاا يهثاننننلا منننن 

الثا ا  الي إملا فة ب اي   الق ن اليش يع يم  ه هفص مع اا    اض   يدم     هنن  بسنن  ها  يد يفننص  هانن م 

  سنننص المسننن  ةا  حنننا ادخ ننن ل  ا اما  حننن  ع دي لكفإكإنننلا ادى هنننلا اد م هالينننلاييانننلا   ننن  مف   نننلاا مف دهننن   ننن 

ا فمننن  الفنن  يو يالااإقنننلا كا هنن  يلنن وو   يمكنننع اد نن ت  الاننن  با ننفا  فانننل المب انن  ا م حننل يالمىننن  ا لنن لك 

ا "ان مسننن  ص كننن ن بمث بنننلا , يهنننا وهننن ا يشننن د  عننن  اد   نننس ا   منننل لعيننن   المسننن  ة الفاننن  قإقإنننلا اي ااه مإنننلا

عنننننم   ئياليةننننناان هةننننن  يشنننننال الننننن   ننننن  ان مننننن حل يفي218ادا  لإ لنننننإلا بشننننن و ال لننننن  ا  ي سنننننص المسننننن   المننننن د  ئ

 .(Bennett, 1995)  ا  ج تىإالا لإ لإ " ا  ب لإي

 منننن  المخنننن   ا لمنننن حل ئب هالنننن  ب انننن   النننن   اجد د مسنننن و البا يااجيننننلا  قنننن  ادنننننو الينننن   المسنننن  ة فننننة    ننننلا 

 كا ننص ي  يسننص ن نن ل   أ ننبح يكنن ن ه يسننص هننا تىإاننل الم فمنن  باالنن لا الينن    ,ي ينن   منن  الم فمنن 

 نننننتنأ الفنننننأاال ا ي حسنننننبص  اننننن  ي نننننن  لنننننملا ا هكننننن ت يا  ننننن ع هنننننن ه الق نننننإلا ا لننننن   يهنننننة الفىإانننننل ا يفمننننن  ة

ا  ننن   ئبسننن  ها   ي بقاننن   عننن   حنننا  يننن ا منننع انننن  ئب اننن  همننن  .  ة هنننا الننن   يحننن د  اننن  اليمنننو الفاننن ا يفمنن 

يالك لننإ ل البليننااج ا يا هننن ه النن اتل النن    بنن  مسننال  المسنن و  ال  لننم لة  لإاايننص وهنن  المسنن و الى  ننل يالنن 

ال نن  ييعفننص يفحننات النن  الم  هسننإلاا  يك  نن  الي مإننلا المفمثعننلا فننة الفيباليننلا هننةلينن لمل فننة ب ايننلا القنن ن اليشنن يع  ا

كةالايإنننن  يا  نننن م   بنننن لمفعقل  عنننن   ننننيإ  الم هب ننننلا ب لااإقننننلا يالف  افعننننس مفنننن هإم بسنننن  ها   لنننن لك فاننننل ب انننن 

نننن د ا  انننا  ننن  فانننل مفاننناع بسننن  ها   نننع الش اننن   الم ننن نا الننن    لنننلا  قعإنننلا ي لإنننلاا يل سننن  م ا ينننلا الإنننلا م

 فسننننص فننننة  إايننننا ق نككنننن  ا اننننلا  لا ئا ع الشنننن   لا  ال نننن   نننن ما  ب انننن  نننن   مسنننن  إ السنننن ةم وإلا  فننننل 

ان هحننننان     إعننننلا  نننن   المشنننا  الاا نننن ا ي  نننن   نننن هبانننل  فننننة المننننبن   تيكنننن   عةهنننن   كننناف يمسننننتة ا  مكننننا 

 قننناا  نننع   ينننم ادخننن ا ا الننن   ب لإاننن   ي عننن  ملنننك  ننن ن المة ننن  لنننم يكنننع يكففنننل دى نننلا النننفيم ت ال ننناال  ا "

ال   هنن ي  ن لانن  ا  نن ا،  للأ    مس     اي ام هع  قإقإلاا يا م  ك ن يشال اي   ال  ادى هلا ال ية مإكإلا 

ا ب  اوننم  1979ئا دشا  اد   يننلا  عنن  ادخشننبلاا يملننك  ننع   يننم الكننا  يالةكنناف المي الننلا  عنن  الش اننلا"

تي ننننو الفا ينننن   الي  إننننلاا لفنننن    المفعقننننل النننن  الف مننننو الةقنننن   فننننة الي  نننن   اد  لإننننلا بننننان ا  نننن ا،ا ييفق نننن  

لا لعشننننن و فنننننة المسننننن  إلا البلانننننتإلا فنننننة النننننفا اع يلننننن وو  ةإنننننلا مافعفنننننلاا م هننننن  الفعنننننم ا ف ننننن ع الا ننننن   الي ننننناي 

السنننننن ةم حلا يالبلييكتننننننلا  ادخعفإننننننلا يا م مإننننننلا ال نننننن ه  ا يا فةإننننننلا يالنننننن  صا دين ان همتننننننف  هنننننن ه ا انننننن  ت 

 امتفاي  لعس  بو هق   ادى ، ب ت ان تس     ع  اهفم لص المىكم.
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ياق  نننلا الفكةالايإننن  يا  ننن ع الننن ي  البننن  ج فنننة تشنننكإو الاا ننن  اد  يننن ا  أ نننبح  ا لعثق  نننلا المي  ننن  همننن   ن 

الم فمينن   هف عنن  يلنن  هايننلا مسننفقبعإلا ه هكنن   عنن  يلنن وو ا  نن ع يا هكنن ت ال نن  انتل نن  ه ا هنن   عنن  ياا ننس 

فم  إننلا الاينناد الإحسنن حلس يمسننفاي هص يهننا منن  الننف    تاننا   نن لم اننا  مفىاننلا  ي  يننلا فننة هألنن   البانن  ا ي

ه هنن  فننة بةنن ا منفمي تهنن   عنن  الننفق لإلا الننة م الف  إننلا  ننع بي ننا ا يهنن ا ا  فكنن ت  ي الفةنن     ننفلا هنن ا 

الم فمننن  النننن     ياينننن   إننننص   نننن ع م ي ننننة مشننننتلقا ينننن    كننننوس   نننن ع ي حننننل يلنننن   ن يفمحننننا  همنننن  ا  نننن اد  ننننات 

  تاننن   . همننن (JAMESON, 1991) تلس ايلاينننلا احشنننى لص ال اهإنننلا ي  ييننناد يسننن   بإننن هم لننناد ا هكننن ت الميعامننن 

سنننمإ   هنننن  ل ي يننن    ننن   فنننة المسننن و هحننن  تسنننمإلا المسننن و الفن ي ننن   ي ال عإ نننة  ي البننن يوا يفالهننن  منننع الم 

اتسم  بفىالا  فة القاا نن  الفةإننلا المل لننإلاا يال نن  هننم هاتإفانن  فننة المم  لننلا  ال   هففم م  نك وص يمب دة

   لا يالمفمثعلا ب ل لايلا ا ن ايإلاا يهأل   الف  اا ي  يقلا الفمثإوا يالي  لا م  المفعقل.المس  إ 

الفعف ينننننان  عننننن  المسننننن و لفننننناا    نننننا   مفيننننن د  لعمة  سنننننلاا  منننننا فالا   قننننن  يسننننن  المخننننن   ئ يتشننننن  د  ا مننننن ن 

 مةيكسنننلا  عننن  الش انننلاا يالمه نننل ملىنننا  مسنن  إلا ئبنننا    ينننا    ةهننن  ئ ا مننن ن  هن  نننلا  ننن اا  
ً
يالننفيمو  نننا ا

لعمفعقنننل سنننمع   ننن ع اانننفى لة لنننم ة م حنننلا بالننن  لا  ننن يقفان للىننناا  بفن  نننلا ييق  إنننلا مىننن ي  ا يم النننفيمو 

الننإعلا هننن ي  ال عمنن   المة ا ننلا منن  ال عمنن   المكفا ننلا ب لننفيم ت ال عمنن   الم با ننلا لبا ا  يا وننلا الفقةإننلا ك

يالمةيكسننننلا  عنننن  ا انننن   همةنننن ت  مسنننن  إلا بنننن ين   نننن  دي ننننا ا    لإننننلا هكمننننع بتحشنننن ا ه ايةنننن    ننننا يلا مننننع 

 ,JAMESON) هقةإننلا ال امبإنناه  يالعاننف  ال نناحل النن   فاننل   ننم ا  لنن ت الشننكعة للخ نن ل البكنن   المسنن  ة

1991). 

ا فننن   د لنننة يحفننن   يلننن  ييننناد ماننن   مة نننباا  ننن د   عننن  هايإنننص ال لننن وو المي  ننن    فنننة المم  لنننلا المسننن  إلا

ب  يقننلا مكثفننلا   هفقنن  ا هكنن ت منن  المفعقننلا   ليمعإننلا ا هكنن لإلا فننة   هفألنن  مننع  نن د  يا نن ا  نن لميا  يفىاننل 

مننن  كنننو هفيإنننو ي يننن  ييباننن  بةحنننا  مافعنننا منننع كنننو مفعقنننل  عننن   ننن   ييفىانننل كنننو مننن  ق مهاننن  ي  ننن   لعمفعقنننل 

 مىمنننا يع بفن  نننلا مسنننعإلا يهةاي ينننلا  بفىانننل
ً
 يلمي  ننن 

ً
يهنننن د الميننن حل المفيننن د ا ييكنننبة اه نننل ا ننن اد اد مانننا  اد اكننن 

 يفال مايالا يهف  عإلاا  ي هن  لا هح ق الفك .

بمياننن   ن ب لإم ننن ن الة ننن  يلننن  اليننن   المسننن  ة هشننن وا همننن  لنننا ك  ننن  م عنننلا دالنننلا ه نننف:  نننا   مهةإنننلا مفيننن د  

ِّ مفعقل.الاياه ئمي حل مفي د   ب 
 ل سبلا ل وس

 مننننن  فنننننة اليننننن   المسننننن  ة  اننننن ه النننننة م   تيمنننننو  عننننن  ي نننننم مننننن  ن نننننا لاننننن  فنننننة اليننننن   المسننننن  ة الفقعإننننن  ا يم 

  عنننن   قنننننسا  نننن لة م الك مإنننننلا ال نننن  ك  ننننن  مفكنننن    هف شننننن   فننننة  معإنننننلا ا هكننننن ت 
ً
هفينننن    ييمكنننننع  ع هنننن    لننننن 

لم إنن نا يهفكنن   حسنناإلا ا هكنن ت الننة م يهأل   الميا ا     مفككلا يمشاهلا ي كإلا  ع  الفام فننة افعننس ا

البكنننننن يلا يالسننننننميإلاا  نننننن لة م البكنننننن يلا يفاععانننننن    نننننن ع اننننننف اتل مففنننننن دا يتننننننإة لعمفعقننننننل  ن يبلنننننن  مي  إننننننص 

المففنن د ا  منن  الننة م السننميإلا  قنن  هةفننفة  عنن  تىاننلا  فاننل محنن يد  ننن    الة نن ع المننألاش لعففسننال الي مننلا 

فنننة هألننن     نننم ا هكننن ت فنننة   سنننص الننن    كنننك ي  نننع ي نننف:  ةنننص  يهننن ا م هنننان ب  لإنننلا ا انننفى لإلا لعماننن  

 د      يمكع هح ي ه .

ننن ئ ي ننن   ييعسنننانا ي يتشننن  د  ا مننن نا م ي نننو هال نننلا ي انننل دها مننن نا يلنننة بننن د ا ياشننن لا ياي يننن ن   ماننن يان هن

كنننننن   مإةااننننننكانا يالافاب ننننننث لاهمةنننننن ا ي نننننن ن ايفنننننن لة  يفاننننننلهم  ننننننن   ن هننننننن  وهم ا فمنننننن    عنننننن  اد   ننننننس الب 
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مفننننن يج  البةنننن ا الم ننننماحل النننن   يقنننناع  عنننن     يننننلا يتسعسننننو مة قننننل للىنننن ، يشخكننننإ   ي ةنننن ا لىننننا ا ممننننس  

يننا  ه الننةص المد ننل بننان  إ هننصا  نن لااهم هفصننذ  ننع اهفمنن ع يااننذ ب ل سننم الشننكعة يه اينن  الم ننمان لكنن دذ 

 فننة (Kay, 2013)   نن   ايننلا منن هس ي ينن   ئالشنن عإلا اد  ينن   
ً
الينن   المسنن  ة  يت   منن   ا همنن  يف ننذ يعإنن 

 . بل الكا   ا هك ت يا   ع

بففكإنننك الةكننناف المسننن  إلا كنننل ياننن  باا يمانننا  هننن ا اليكننن  بةحنننا  مب اننن ا بنننو  المسننن و المي  ننن لقننن   ننن ع 

 مسنننن  إلا  ننننع   يننننم الفن يننننس منننن  
ً
مهننننس بي ننننام يفن هننننو الةكنننناف المسنننن  إلا ب ل  مننننوا يي ننننا ين   يسنننن 

المننناادا يالكنننا  البكننن يلاا يالف ننن اا  الكننناهإلاا يا  هنننن تا  ي مقننن     نننىال  منننع العىنننلاا  ي الميعامننن   فانننل 

لقنن    نن  ما يننا المسنن و اد  ينن   ن يننفم انتننلا  لىننلا ي ينن  ا لىننلا هنن  ا  ييكنن ت المينن حل ب  يقننلا  المتلاب ننلاا 

 منننع ا باهننن   الم ننن د يلننن  
ً
مىننن ي  ا يمكنننع لاننن ه الميننن حل  ن ه نننان    نننو الفنننن  ل ال ننن  يمننن  وهننن  المفعقنننانا امفننن ادا

م هإفإننننلا ييكنننن ت المينننن حل يلنننن  الفحفاننننف الينننن  فل اليمإننننم اننننم ا يقنننن   ال ي ننننةا يالنننن  ا هتشنننن ش الفكنننن  ا فننننة  انننن 

ا  ا ي نننن    م هنننننو  ا يمسنننن و  انننن     المفعقننننان يايمنننن  ام  عةهنننن ا ي  لةتإنننننلا هحننننات المسنننن و هةنننن  يلنننن  مإنننن ان  انننن مو 

ينأ تيننن د المسننن     يىانننل منننع الإنننلا الإ لننن ت الننن  لة فنننة ئالم ننن ن المىنننات   ةنننص فنننة ئالم ننن ن  .لإ فننن   النننةص ياليننن  

فنننة ا  لننن ت بنننان الكفعنننلا يالكث  نننلا يا بيننن د  إنننص يمإياننن  هعفقنننل بمسننن  لا  الفقعإننن    الننن   يحننن د مسننن  لا يا ننن  

ا يهةنن ق  يا    م  المفعقلا  م  فة ئالم  ن المىات   فافعا بحسس انفإ   المخنن   لعم نن ن  اةنن ق م نن ن داونن  أ

 م  نن ا يهةنن ق م نن ن  نن ت  يهةنن ق يا نننا يهةنن ق م نن ن مىعننما يهةنن ق م نن ن مففنناو. ي نن نف ش الممكةننلا هافعننا

 القاد ادىسإلا فة ا  ل ت يالفعقل.

يهفنعنن  هنن ه الكننفلا فننة  لقنن  لنن   ئبنن يق  لمنن   مفنن هإم الثق  ننلا المخفعفننلا منن  بي ننا  ل ننل ياعننم تينن د ا بينن د

 اليةننا ه انن  
ً
م يننص بننان اه ننل مننع هكةإننك ي ننا   ي ننص ننن      نن ع مألا إننلا الينن لم الى  ننل ا     نن  مشنن ه ا

ع يننننبدين الينننن   المسنننن  ةا يكنننن ن هاتإننننا ئبنننن يق  دخشننننبلا المسنننن و  عنننن  ا اننننلا السنننن ةم  بنننن ا  الممثعننننان النننن ي 

 
ً
ا يالعق نننن   الي هسننننلا هنننن   

ً
يكأ هنننن  ا اننننلا لنننن ةم وإلا همنننن  فننننة  نننن   ئالما وه  هنننن   ي ولإننننلا ادى كنننن   الب إوننننلا هنننن   

 يا ننننا ادى هننننلاا انننم يسننننتلي  ادىنننن ، بت نننن د  الشننن يا يلنننن  الم ضنننن  
ً
 ,Kay)  نننن دا يالش اننننلا الم نننن    ي  إ  ننن 

2013). 

ئييعسنننان  يلننن   معنننص با نننفص د نننا  يلننن  هحفانننف يا فةننن ع  لنننعال فنننة  لاينننلا اليننن لم يقبنننو ييننناد مثنننو ية ننن  المخننن   

هنن ه الية  نن  المةفكننعلا المفكنن   لاا يينن د كننو  ةكنن  فننة سنناا الية  نن  المننن د  ي فننة هةنن   ه يهة   ننص ميانن ا 

 مفة   ننلا لعاا نن  هفحقننم فننة ل لك  ن ه يقات فة   سص ئ إ   لإىما  
ً
    يي   "ين ه ا الينن   يقنن ع  ننا ا

 همنن  يحنن ،  ننان  نن  ق يينناد  نن د مننع الياامننو البكنن يلا المةفكننعلا 
ً
 فننة كننا  ا هم منن 

ً
 فنن  الا نن  يهتلهننس مينن 

 منن  يفحقننم 
ً
ام   د هإا هفنم   م ع   إ ة  لتش و  ا   ميإةلا فة دى ننلا منن ا يهنن ا ال نن ل مننع ا د اق ف لبنن 

د يلنن   ننا  لنن حإلا فننة سنناا مشنن ه   المفعقننل ل ننو  ننا   مننع  ننا  الاا نن  يهننة هحإننو الكننا  ا ننن   فة الينن  

   هننن    بعنننلا لعفانننم   .(Kay, 2013) هكشنننا  نننع د لاهننن "
ً
إحشننن  ئييعسنننان  مسننن  ص بأ ننن ا،  ننن  هبننن ي ت ه يننن 

يالففسالا يلك ه  فة الا    فسص هفح د مح ي   هك إفا  دانو ي نن   هفسننال  ما نن ا يوهنن ه ال  يقننلا  ننتنأ 

 يةكنن ها  تإنننلا لنن لك  ن مسنن  ص يمفعنن  بم هبنن   ي ة  نن  
ً
 يشنن    عنن  الففسننال يلكةننص  معإنن 

ً
ئييعسننان  ت ه ينن 
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  ا تشنننبص  نننا  الم ننن ع ادىقإقإنننلا المىمعنننلا بأ  لننن   مب  نننلا ماإفنننلاا تيبنننل  نننع  انننإ ا  م ينننلاا يهنننة فنننة مفةننن  

    مح ي   اهتش ش م  ه م  يلإص.الا    فسص ه 

 م  الف   ةص ا     الة   :

كننننو يلننننإعلا اهكنننن ت يمكننننع  نننن ه  يلننننإعلا ا  مإننننلا اما الننننتثم   ييتفنننن   عنننن  ي ننننم الانننن ش يالى يننننلا  -1

 ا   مإلا.

الفانن  يا   مننل فننة الينن   المسنن  ة كا هنن  يشننفى ن فننة المة قننلا ماتهنن  يهننة مة قننلا ا  لنن ت يفنن انو  -2

 يال ل للا يالم لو الإص.

ما  ادخ نننن ل يمكننننع بننننث  لنننن وو لإ لننننإلا يايفم  إننننلا م  يلننننلا يما ننننا لانننن  فننننة الينننن   المسنننن  ة  -3

 الم ماحل الاااذ يهة  ه ان الىعبلا لعم مان  ع   س ل الش و الفا .

سننن  إلا ال نن  تيفمنن  الشننن و البكنن   يمكنننع اجا ننلا ادخ نن ل ا   منننل  ننال الشننن و, فننة الينن ي  الم  -4

  ف ان الكا  يل   ال عم   هة مع هاث ال ل للا ا   مإلا.

 إجراءات البحث

كا هنن  ا  مسنن  إلا   نن  هننناات كنن يلا همثعنن  بينن   مسنن  إلا ئ إةننلا   ن فمنن  الب  ثنن لىنن   الفحعإننو  قنن  ا

  ة    الش و الفا .همثو ن  ب  ا  مإ  يمفعك 

     مس  إلا ئ    هناات 

 ل ةاف ا إ  الي  : يب   ياد    , : ماة  ه د اان   ,ه لإا: ماة  ه د 

 فة بى اد. 2006  س   ع  نشبلا المس و الا ا    ع 

 الفحعإو:

النننتثم   ييتفننن   عننن  ي نننم الاننن ش يالى ينننلا  كننو يلنننإعلا اهكننن ت يمكنننع  ننن ه  يلنننإعلا ا  مإنننلا اما -1

 ا   مإلا.

يمكع        مس  إلا ئ    هناات  يلإعلا مننع يلنن وو ا  نن ع كا هنن  هحمننو  لنن للا فننة  إ تهنن  النن  اد ماننا  

ئالم لننو الإننص  يهنن ا الينن   لمنن  يمفعكننص مننع  ة  نن  لننميإلا ي كنن يلا تسننف إ  بننث ال لنن للا  ننع   يننم الينن   

الم فمنن  الي ا ننة مننع تشنناش ي نن ع الننفق ا   منن  يي شننصه ننمان  لنن لفص فننة الينن   المخنن    ا هننأدالمسنن  ة  قنن  

 تإنننلا لمنن   ننو بنن لي اع مننع ا نن ا، ا قبنن  ا  ننف ت ا مالكننل.   نن ن الانن ش يااننى  يهننا   نن  ا منن ت اليةننا 

ال ننننن   ا قننننن   معإنننننلا الفحنننننات يهننننن لك ادا نننننلا ياانننننىلا لعمحفنننننو بيننننن ع سنننننبا البعننننن  يه هنننننص ييننننن ش هانننننبا اماننننن  

, يمثو ب إننلا تهكمإننلا لنن ن   مننع مسننال  ادىإنن   ا يفم  إننلا يالسإ لننإلا يالثق  إننلاا فننة الفتننل  م  ةيلإ ل   يايف 

ادى سنن   يهنننة انن و  اننن  ئب اننن    يتينن إعة فنننة ان يا ننن ا الىنن   مةنننص لنن   لننن د الا ننن ح   قنناا يا مننن  ادامنننلا 

عإننن   ا  ه بإنننلا اي اد   نننس الفيعإ ننن  منننع نننن ت ا  ففننن و  عننن  المسننن ا   ةنننص منننع  معإننن   هننن يال المةفننن يع لعيم

الف  ننس يلنن  لا المنن ت الينن عا اي القفننو  عنن  الاايننلا اي ا  فقنن ت  ننع   يننم ا اننتب ها كعانن  تيمننو سننمع احسنن ع 

 المس و التي إعة يمس و الماايالا يالمس و البلا   الملى  .

يفننننن انو الفاننننن  يا   مننننننل فنننننة اليننننن   المسنننننن  ة كا هننننن  يشننننننفى ن فنننننة المة قنننننلا ماتهنننننن  يهنننننة مة قننننننلا  -2

 ل ت يال ل للا يالم لو الإص.ا   
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هننننننا ا  مننننننل,  إننننننث ان  ة  نننننن  الينننننن   المسنننننن  ة مننننننع اداا ممثننننننو  هننننننا  انننننن  يمنننننن  هنننننن انو فننننننة هنننننن ا الينننننن   منننننن 

يلنننن ةاف ا إ  الينننن    بننننل الق نننن  ال ي ا يننننلا يمفنننن دا  ا سنننن ا  ايفمينننن  لفبلنننن  ن  بنننن   ةإنننن  يم لإنننن , يفننننة 

منن  يفنن جه ادخ نن ل الفانن  بية  نن ه المخفعفننلا, الا نن   فسننص ينن د بننث ادخ نن ل ا  لنن لة ا   مننل يالنن   همثننو ب 

يممنن  يشننن   الإننص فنننة هنن ا اليننن   الننفا اع المخننن   لنننبي  هقةإنن   المسننن و الملى نن   بنننل هسنن  ا اهننن ع  ننن نات 

هحكننم ا ننن ا    ةهنن  المخنن   شخكإ   ئ ب ل ا   يلا  يئف لو السإ  ا   فة بقيلا ساا يا    هفحكم ييعننع

هق ننن  ادىننن ، يهحالنننص الننن  مشننن ه   نننىال   ياه مإنننصيا ةننن  امننن ع ب إنننلا فانننل   هص بننن مع اليننن   ا  تلاضننن   ا سنن بما 

  مسنننننفم  منننننع  بنننننو الشخكننننن ف نا لمكننننن   ال ننننناا امننننن هاانننننذ جمةنننننان ي ف ننننن ان بي نننننام  منننننع نننننن ت ا  ننننن ا ئ

   .لإاففل

  ب ل ا   يلا: ن ش      عإص ش  ا ئات ع 

 ف لو السإ  ا : يامإلا ماعة ب لة  عإص ئات ع 

 لشاا   ي ه الس  لا لفلا ئات ع  ب ل ا   يلا: ياللا ا

 ف لو السإ  ا : مقبل  بى اد ب لعإو ي ه  مقبل  .. ئات ع 

  ب ل ا   يلا:     الش  لا ه ي  يا   يحمةه  ئات ع .

 إمنننن  ا فمنننن   هننن ه الفقةإننننلا هفمثننننو  ةهننن  اد نننن  بان الفانننن  يا   منننل مننننع  إننننث    اهمننن  المتلاب ننننلا منننن  ادىننن ،, 

ئالمالإقن  ايق     محعإلا فة  لم ادى    الم ايإص لعشخكإ   مسفا م  ئال بننو  بأيق  نن   انن  إلا تيبننل 

 ننننع  نننن     نننن   م هنننن  القعننننم يالتل ننننس يادخنننناش هي مننننلا ه منننن  النننن  الثق  ننننلا الشنننن  إلا  فننننل ا نننن  المشنننن ه  ك  نننن  

ن ادىننناا  يفننننص  كننن  ايقننن   ئالمالنننإقن  ئالمالنننإقن  ها  نننس المفعقنننل بشننن و مىننن ي   نننع م يننن ي  فنننة المشنننا  كنننا 

 اننننا  انننن  هقةإنننن , يا  مننننل م ننننما إ  بسنننناس ا انننن ع المففنننن   ان كننننو م ينننن ي   الننننص مننننع ممننن  يلنننن  مف   ننننلا لنننن ن  . 

  اض   هة ن    ا ادهص     يان ك ن مشتلق فة  يو ادى ،.

يمكننع بننث  لنن وو لإ لننإلا يايفم  إننلا م  يلننلا يما ننا لانن  فننة الينن   المسنن  ة ما  ادخ نن ل  -3

 الم ماحل الاااذ يهة  ه ان الىعبلا لعم مان  ع   س ل الش و الفا .

هثاننل  هننة المشنن ه  ال نن  بننث مننع ن لانن  الينن    لنن وو م ننما إلا لإ لننإلا يايفم  إننلا يااننىلا, يهنن ه ال لنن للا 

هفحننات الننن   لننن وو ا  مإنننلا, يه نن د ه نننان هنننة ال لننن للا ا ياننذ فنننة هننن ا اليننن   المسنن  ة, يهمننن  فنننة المشنننا  نننن ت 

 بننناد هالمسننفم  لعشخكنن ف ن يف نن ه  اليننن  ع  عنن  الا نن ح  الإامإننلاا بةفيهنن  الانننااا فننة هنن   يحفننا   عنن  ئ الننةفو

هقتننلل مننع مالننإقن ا إنن د المننإ دا فننة  مالننإقنبإ  ا  هكا  تش ل الةنن   بينن  دى ننلا ا  فننن  ا ي مكنن  بلا 

اهىننناي د   ننن لم  بنننإة الم   هنننة دى نننلا بننن ا  إننن   ي يننن   لانننب ا البننناد ههبننن يع مالنننإقل ياانننذ  لى نننلا تشننن ل ئ

يهننن هبا دى نننلا لننن د الشخكننن ف ن لعا ننن ح  بلى نننلا الفنننا ان ياد  شننن ن ال انعإنننلا يعفانننم مننن  بي نننام النننبي , 

لامنننن  مننننع ننننن ت  فننننث دننننن ن السنننن  و  المسننننفم  يالنننن   يشننننال النننن  لنننناا   الشخكنننن ف ن يا ه  نننن تهم  المكباهننننلاا 

  بننل ل كننان م تي شننص م يةننلا بىنن اد هننا السنناادلفحإننو النن  هكنن ي  ا  منن  يلففحات  ا   الم  ن المعإولا ب ل ن ن

,   ننو شنن   فنن م  يفاننل مسننماو بننص ئ  نن   ل ننو شنن   يمكننع ان تسننفم  بننص هكننا  دىإنن   العإننو فننة   نن  الفننناات

ادىإنننن   ا حسنننن  إلا. يلإةفننننفة ا ننننن ا  فننننة نلخعننننلا هنننن ه المشننننا يلا الفةإننننلا الث بفننننلاا  حننننا  نننن    ئنعفننننل  مي ا  يننننلا 

ال انو بشخكننإ   ي إننان ه ا ننس, هنن ه اليإننان همثننو  إننان يمإنن  يلنن وو  اا   مح د  ب  س ا ا ه و  ع  
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ا هكنن ت ا   مإننلا ال نن  هاننث حشنن  ا  فننة كننو ي نن  يفننة كننو م نن ن مننع الم يةننلاا همثننو ئ نناالم يشخكننإ   العإننو  

نننئ ب ل ا   ينننلا  منننع نننن ت الفماسننن  نعنننا ا ننن  انننب بإك  يه ننن و شخكنننإلا ئف لنننو السنننإ  ا   لق صهننن  ا يت بن

  لعق ا هننا لقنن ا هعكصنن   يةفننفة  حننا  لنن وو مفينن د  لكننع اه لهنن  يسننا   هننا الفكنن ي  ا   مننل ه ا الق   , 

لعاا   الم    ال   تي شص ه ه الشخكننإ  . يه ننان الثة وإننلا الفةإننلا ا   مإننلا  بننل اة وإننلا النن انو يادخنن    فننة 

ي نن ع المسننلىان فننة  ان يا نن    دخنن    منن  اع بشخكننإ   القنن    ادخعفننل ي اا نن ه ي ننا   نن و   الاعإ ننا تلا 

ب  ف إننلا ال نن  مةفكننا العإننوا كننو ملننك يفف  ننو منن  النن انو  بننل لننا  اف إننلا النن ا  لعشخكننإ   يا نففنن ا 

  لشخكننننن ف ن   سننننن ه ن يف وافننننن ن فنننننة الا ننننن   فسنننننص, همننننن  همننننن  يمنننننث ن الفةننننن    فنننننة ال فبننننن   ا يعففنننننان وهننننن 

 .يالسعاق ل د الم فم  الي ا ة

 ف لو السإ  ا : ييع ية .

لم  ينننلا:   ننن   مننن لا  عننن  السننن ملا ايت مننن ه,   ننن  اه ينننك  نننس يا ننن  لعم ينننم كننن ت انننب ل  سننن بكم  نننب ل ا

 يا و ي اه  ئبم بم 

 ا  ا فن   مع ن ت  يو اد س  ال   ا    ص ميا  يااذ انئ ب ل الم  يلا  يفح ،  ننع تنن ش يمنن  بننص 

لمشننتلهان ميننص فننة ال نن ش منفمنن  ك مننو بفنسننإ  ينمنن  ادىنناا  منن  اداا يسنن    نن م  اا اد الفحنن ، بعسنن ن ا

يكو هنننن ه  لنننن وو م ننننما إلا يااننننىلا فننننة الفكنننن ي   فسننننص ا  هننننة  لنننن للا مب ةننننلا لعمفعقننننل بأ ةنننن  بننننةف  المشنننن علا.

ا   مننل لعاا نن  المينن ش يهننا يشننبص الام ننلا ا نب  يننلا فننة حشنن ا  ا نبنن    ننان تسننعا ال نناا  ننات ماسننا لا 

 القة   يهايا ته .نبليلا فة ا  د ديت الي لم, ه ان  ل لاه  مفح د  بسإ للا 

فة الي ي  المس  إلا ال   تيفم  الش و البك   يمكننع اجا ننلا ادخ نن ل ا   مننل  ننال الشنن و,  -4

  ف ان الكا  يل   ال عم   هة مع هاث ال ل للا ا   مإلا.

هثالا م  الفا ع المخ   فة ه ا الي   ا ا  ت البك يلا ال   ه ان ن لإلا مننع الم ننمان المب انن  ه  هنن  ه هكنن  

 عنننن  الكننننا  , لك هنننن  ه فقننننو بنننن لميا  مننننع ادىنننناا  النننن  ال لنننن للا  عنننن  ي ننننم مفب إنننن   الشنننن و, يهمنننن  فننننة مشننننا  النننن   

ىسنننو الننن ع المفبقنننل منننع اليننن   الشننن مباا  ل  مإننن ي   نننع ا  نننو ا ننناا  اليننن   الننن  ا انننلا ا ننن نيفحنننات  إنننص 

الشننك حل يالنن ع المسنن ت فننة اليانن  اد  ينن ا لإةفننفة الينن    عنن  مقننا   اللى ننلا ال اهةننلا يتشنن بكا  الا ننن ح ة 

ف لننننو  ا  هنننن ل هحنننن يت ان تىننننا   يا ينننن يالا ة  إيمننننو ئالقنننن    ادخعفننننل   عنننن  ا فنننن   شخكننننإلا ي ينننن   همثننننو 

  ال لننن للا ا   مإنننلا ه نننان م نننم   نعنننا الشننن و البكننن   , يهةننن السننإ  ا  ب ينننص فنننة ا ننن د اليمعإننن   ا  ه بإنننلا

يمإننن  الشخكننننإ   ال ننن  هف ننننان مننننع كنننان يلننننإعلا ا هكننن ت هةنننن  ل سنننن  العىنننلا ا منننن  ا اننن  ت البكنننن يلا. همنننن  ان 

 يا ةيننلا مافعفننلاا هعننا  اانن  ت شخكننإ   
ً
ننن ت القنن    ادخعفننل هننة شخكننإ   م همننلا هحمننو النن ا ا ييياهنن 

  يوا     كنننننإعلا تىننننن ي  ايفمننننن  ة يلإ لننننن   مفننننن  ةا ادد الننننن  تىإانننننل لنننننعاها  ا فناهننننن  الا ننننن ح  يلنننننم ي فناننننن  الفننننن 

 ي إما  ئا  ه  لا  ي ت مع شإ  .

لفمثننننو ييفكننننو الفيننننو الشننننكعة مب انننن   بنننن لمفعقل كننننان الكننننا   هةنننن  لانننن  د    مننننع الاا نننن  الماسننننا ة المينننن ش, 

  لنننلا ه ننن بم بنننان  ننن ت ب ننن  ئف لنننو السنننإ  ا   يشخا نننص يادى لنننلا ا انننمو ئاليننن اع   ننن لمفىال فنننة الي وعنننلا هنننا 

المتسنننعا  نننع الي وعنننلاا لإ اننن   ب  لفي سنننلا المفىانننل السإ لننن   الي ا نننة ب نننو هحا هنننص يالننن   ي ف ننن  بىإننن ل ا ل

القنن    ادخعفننل اانن    مننع الب  ننلا الكنن دملا مننع ننن ت ا نناا  مة هنن   السننإ  ا  يال نن إ: الاشنن   الفنن وا 
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يالق ط  س ا   ايننلا  عنن  ئالقنن    ادخعفننل  لإكشننا كننو ادخشننبلا ي نن ا يكشننا  ننع المسنن ا   ةننص فننة ديانننو 

اننن  ت البكننن يلا يالكنننا   المسننن  إلا هنننة فنننة  قإقنننلا , هننن ه ا  الشخكنننإ    نننفيعع  نننع ب  اهننن  الىننن م   بننن لفىإال

 ا م   ل وو مي   ل  ل ت فة كو     م داع المفعقل   س  ييسام فة  معإلا اهم ت ال ل للا.

 :النتائج

 هفماف    عإلا ا هك ت ا   مل فة الي   المس  ة ب ا ه  مف انعلا م  ادخ  ل الفا  اد م لة. -1

عننننننلا فننننننة ا هكننننن ت ا   مننننننل  بننننننل  ة  ننننن  الينننننن   المسنننننن  ة يمكنننننع ل انننننن  ت البكنننننن يلا ان ه نننننان      -2

 المفمثعلا بس ةاف ا إ  الي  .

يبا  ا هك ت ا   مل فة الي   المس  ة  ع    سإلا كننان ال لنن للا هننة الم نن مان ا   مإننلا, يال نن    -3

 يمكع ان تستثم   ف ا  لإ لإلا يايفم  إلا.

 منننل, لنننا النننفا ع ب  يقنننلا م  يلنننلا يمكنننع  ننن  اليننن   المسننن  ة ا ننن د اهنننم يلننن وو ا هكننن ت ا    -4

 يما ا لا .

  يمكع  كو الفا   ع ا   مل مع  إث المب ا, ا  فة      الفقإإم اد م لة. -5

هافعنننننننا    عإنننننننلا ا هكننننننن ت ا   منننننننل فنننننننة اليننننننن   المسننننننن  ة بننننننن نف ش ا ننننننناا  اليننننننن ي  ياهن ه تهننننننن   -6

 المس  إلا,  م ه  مع ي ان ن  بص مب ا , يم ه  مع ي ان ن  بص سما .

يمكننننع هفيإننننو  نننن د مننننع يلنننن وو ا هكنننن ت ا   مننننل ييميانننن  فننننة الينننن   المسنننن  ة, كننننان الينننن   هننننا  -7

 يلإعلا اهك ت مب ا   م  المفعقل.

 المك د   لعىلا الي  إلا
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Abstract:         

        The theater can be considered a media that the effectiveness of its tools and the perceptions it 

produces cannot be abandoned according to patterns or aesthetic artistic trends, and at the same time 

it carries a large amount of information that can be worked on activating it with conscious directions 

within the elements of the theatrical performance, and these can be counted The study is an attempt 

to trace the functioning of the communication and media elements in the structure of the theatrical 

performance, as the study included: An introduction that defines the research problem and its 

importance, which crystallized around the following question: Does the media communication 

through theatrical presentation form its desired effectiveness in developing awareness towards 

realizing the facts of its audience? The research is based on two theoretical topics, namely the first 

topic (Communication Effectiveness, principles and references), which includes the philosophical and 

procedural references to the concept of communication and the media, while the second topic deals 

with (theatrical presentation is a means of media communication) in which the work of international 

directors in activating the elements of communication and media in their theatrical performances was 

presented. . 

    In the research procedures, an intentional sample was chosen for the purpose of analysis 

represented in the play (curfew) that was shown in Baghdad in 2006, and the descriptive analysis was 

based on according to the research indicators that came out of the theoretical framework, leading to 

the results, including: 1- The effectiveness of media communication in Theatrical performance as it is 

intertwined with the artistic and aesthetic discourse 2- The effectiveness of media communication in 

theatrical presentation varies according to the different types of performances and their theatrical 

directions. Some of them are direct speeches, and some are implicit speeches . 
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 ملخص البحث

 شمل الجانب الدلالي والجانب الشكلي، 
ً
 كبيرا

ً
باعتبار التجربة المسرحية لقد شهد الحقل المسرحي تطورا

مرت بفترة طويلة بالوصف وهيمنة الأدبية وسطوة اللسانيات، بهذا انفتحت التجربة المسرحية على العديد 

 في 
ً
من الاشتغالات والاستخدامات العالية الجودة في تكوين وانشاء المنظومة البصرية، وكان للسيمياء دورا

 -لدة في فضاء العرض المسرحي. بهذا تعد العناصر )الازياءتقديم اشكال وهيئات علامية متحولة ومتو 

الممثل( عناصر لها سمات وهيئات علامية تكوّن بمجموعها وحدة سيميائية  -الاضاءة  –المكياج  -الديكور 

متكاملة تضم كل الأنساق في الفضاء السينوغرافي. وقد حدد الباحثان السيمياء لما لها من دور في تعزيز 

اء وانتاج العديد من الدلالات. ولغرض الوصول الى هدف البحث عمل الباحثان على تقسيم كثافة الفض

سيمياء الانشاء البصري في  -البحث الى الاطار المنهجي وتضمن مشكلة البحث التي حُددت بالتساؤل الآتي:

 .العرض المسرحي العراقي المعاصر، وتضمن كذلك هدف البحث وحدوده وتحديد أبرز المصطلحات

المبحث الاول بعنوان سيمياء المنظومة البصرية،  -فيما تناول الباحثان الاطار النظري بثلاث مباحث:

والمبحث الثاني العلامة، وخصص المبحث الثالث للإنشاء البصري، وكذلك حُددت ابرز مؤشرات الاطار 

ز النتائج والاستنتاجات النظري. واختار الباحثان مسرحية )بوابة سبعة( عينة البحث، وتضمن البحث ابر 

ساهمت اجراءات  -التي ساهمت في بلورة الإنشاء من منطلق سيميائي والتي نذكر منها الاستنتاج الآتي:

وسمات السيمياء في فتح آفاق جديدة لعناصر المنظومة البصرية بإزاء دور )العلامة والأيقونة والرمز( في 

 المسرحي العراقي المعاصر. اظهار وتعزيز كثافة الفضاء السينوغرافي للعرض

 الكلمات المفتاحية: سيمياء المنظومة البصرية، العلامة، الإنشاء البصري 
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 الاطار المنهجي

 مشكلة البحث

أرس ى ظهور المدارس والنظريات الحديثة التي ترى التجربة المسرحية المعاصرة عالم متعدد الدلالات والمعاني 

التي يحتل تلقيها وقراءتها بأنماط وانساق مختلفة ومتنوعة ضمن متوالية التطور المستمر للتقنيات 

 ينزاح نحو التجريب والتكث 
ً
 اشتغاليا

ً
يف أدى الى انبثاق جودة عالية في الحديثة التي أرست بدورها فعلا

الاستخدامات المسرحية )الفنية( والتي بدورها تأثرت بمجمل ما حدث من تطورات متلاحقة وفق المتغير 

التقني والاستخدام الانشائي كونه يشكل علامات دلالية سيميائية بصرية في العرض المسرحي المعاصر 

ر في تذوقه وتفاعله مع جماليات فضاء العرض المسرحي انعكست بدورها على المتلقي واستجابة الجمهو 

)السينوغرافيا( وهذا الفضاء البصري يخضع لمجموعة من الآليات الانشائية والعناصر العلاماتية البصرية 

حوار  –المؤثرات الصوتية  –التي تتوزع في منظومتين للعرض المسرحي )المنظومة السمعية: الموسيقى 

 الممثل(.

 الممثل وانشاء حركته البصرية. -الديكور  -الاضاءة -المكياج -الاكسسوار –الازياء بصرية: المنظومة ال 

 
ً
يستدعي مخرج العمل وكذلك المصمم التقني تركيب هذه  بهذه العناصر وآليات انشائها واشتغالها بصريا

انشاء المنظومة العناصر وانشاءها عبر مجموعة من التمازجات السينوغرافية في تركيب الصورة المرئية و 

البصرية للعرض المسرحي من اجل تحقيق الرؤية الفلسفية والفكرية للنص المسرحي وتمازج الانشاءات 

 
ً
البصرية كوسيلة اتصال وتواصل جمالي ثقافي في حقل التجربة المسرحية وتأتي السيماء بوصفها فعلا

 في تلقي العرض المسرحي تعمل السي
ً
 وكذلك فعلا

ً
 بصريا

ً
ماء وتكشف الصورة الفنية بإعتبار اشتغاليا

عناصر المنظومة البصرية مجموعة من العلامات الدلالية تؤسس وتعمل على تشكيل فضاء العرض 

 المسرحي وحضوره الجمالي وتلقيه.

ومن هنا سعى الباحثان للبحث في سيماء الانشاء البصري في العرض المسرحي المعاصر وفق الاشتغال 

 السيميائي.

 البحثاهمية 

 تتجلى اهمية البحث في الآتي:

 تسليط الضوء على سيماء الانشاء البصري في العرض المسرحي المعاصر. -1

فرع  –يفيد طلبة قسم الفنون المسرحية في كلية الفنون الجميلة ومعهد الفنون الجميلة  -2

 التقنيات فضلا عن نقاد المسرح والمهتمين بالفن المسرحي.

 هدف البحث

 الانشاء البصري في العرض المسرحي العراقي(سيماء )التعرف على الى يهدف البحث 

 حدود البحث

 (2019 – 2009الحد الزماني: )

 
ُ
 دمت على مسارح بغداد ومن انتاج الفرقة الوطنية للتمثيل.الحد المكاني: العروض المسرحية التي ق

 الحد الموضوعي: سيماء الانشاء البصري في العرض المسرحي .
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المصطلحاتتحديد  

تعني   (Logos)الذي يعني )علامة( أو  (Semeion)السيمياء: هو علم العلامات وهو آتٍ من الاصل اليوناني 

  (Al-Ahmer, 2010)         علم العلامات

والاجزاء لها خاصية العرض للش يء،  صليبا على انه " بناء وخلق لمجموعة من الوحداتالانشاء: يعرفه 

 بمادة ما، والانشاء اخراج ما في الش يء من القوة الى الفعل 
ً
 ,Saliba) ".وكذلك الايحاء اليه، ويكون مسبوقا

1971) 

 :نالتعريف الاجرائي للباحثي

سيمياء الانشاء: هو ذلك البناء الانشائي لمجموعة من العناصر والوحدات وتركيبها بأنماط وأنساق 

  سيميائية علامية في فضاء المنظومة البصرية للعرض المسرحي.

 لنظري الاطار ا

 المبحث الاول: سيمياء المنظومة البصرية

 العرض المسرحي في مجاله السيميائي كونه 
ً
عند دراسة وتقص ي فعل التجربة المسرحية المعاصرة وخصوصا

 يستثمر اغلب صور الانشطة العلامية واتقانها بشكل مكثف ومتنوع ليشكل بدوره شبكة انساق 
ً
 مرئيا

ً
فنا

ات وعناصر تركيبية تكون وسمات دلالية واسعة تحمل سمى المنظومة العلامية في العرض المسرحي لها آلي 

الفضاء العام )المسرحي( وتكامله من ناحية شكله وابراز جوانبه المضامينية عبر مجموعة من التفاعلات 

والانشاءات السمعية والبصرية في صياغة الصورة التكاملية للتجربة المسرحية الجمالية المعاصرة كون 

 وسمات سيمائية علام
ً
 ية )بصرية( للفضاء المسرحي.التجربة تشكل بدورها انماطا

العلم الكلي الذي يعدها بمثابة  (Charles Sanders Peirce)(*) ولعل السيمائية كما بلورها العالم بيرس

لسانية، اذ لم تعد اللغة مجرد نقطة في فضاء أرحب تتحكم فيه السمات الغير للسمات وهي السمات 

 في ثقافة الاشارات( وما  -العلامات  –البصرية )الالوان 
ً
 مركزيا

ً
لا نهاية له في السيميائيات التي أمست ركنا

 .   (Mirtadh, 2010) هذا العصر.

لفضاء العرض المسرحي  إنّ السيمياء هي محاولة تحيلنا الى الامساك بالدلالات عن طريق البعد العلامي

وربط بنية وأنساق )الصورة المرئية( مع فاعلية توليدية تعمل عبر انشاء سينوغرافي ينتقل في مسار الصورة 

 
ً
لتتمثل الدلالات في انساق وبنية الصورة المرئية وفتح ابواب قراءة  المرئية من )التجريد( الى المحسوس بصريا

ات تأويلية عديدة ضمن بعدها السيميائي. وهذه الدلالات تشكل الدوال )مكونات وعناصر العرض( مستوي 

 معرفية وجمالية في ضوء العلاقة بين )انشاء الصورة( ال 
ً
وال و )آليات تحقق سياقاتها( الدلالية دابعادا

اد ابراز دلالاته الرمزية كون المنظومة البصرية هي مجموعة من العلامات )المعنى( والمغزى المر  باتجاه يكشف

لجمالية تأخذ حضورها عن طريق الرموز والاشارات في فضائي النص المسرحي وابعاده الفلسفية وفضاء ا

العرض الدرامي وجمالياته الصورية السيميائية باعتبار الفضاء الاول تصوري تخيلي فلسفي والفضاء 

 
( عالم امريكي واستاذ جامعي في علم الفلك والرياضيات بجامعة )هارفارد( مؤسس PeirceCharles Sanders ( )1914-1839بيرس )  (*) 

الفلسفة الامريكية اامعروفة بـ)البراجماتية( وهو من انصار فلسفة اللغة وعلم المنطق وفلسفة العلم والذي رأى ان المنطق باعتباره 

 الفرع الرسمي لعلم السيميائية.
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 لإبراز
ً
 سيميائيا

ً
الدلالات وتلقيها في  الثاني المكمل والمبلور هو فضاء جمالي صوري علامي يأخذ طابعا

الخطاب المسرحي الفلسفي والمادي الامتداد تكوين وانشاء " إنّ الفضاء الفلسفي يختلف عن الفضاء 

 في عملية الاخراج المسرحي في حين الاول فضاء حلمي ما ورائي تصوري تخيلي 
ً
الدرامي لأن الأخير يعد مرئيا

-Al) تعددة لمفردات الصورة الجمالية والفلسفية"خارق، وخارج من حلم عن طريق الرموز والاشارات الم

Qasab, 2003)                  

يكتسب النص والعرض المسرحي حضوره الشمولي والتكاملي وفاعلية معانيه ودلالاته من خلال الحضور 

 يتكرس فعل 
ً
المرئي السيميائي الذي يتوزع على مكونات وعناصر المنظومة البصرية وانشاءها انشاءً سيميائيا

سرحي لتأخذ دورها الدلالي رض الم ء العالمنظومة البصرية عبر الاستخدامات للعلامة والاشارة والرمز في فضا

.
ً
 سيميائيا

ً
 والتأويلي في فعل التلقي للمشاهد عبر حضور مكوناتها حضورا

 في العديد من المجالات والانشطة وخاصة فروع اذ ا
ً
 فاعلا

ً
سهمت الدراسات والابحاث السيميائية حضورا

د مختلف الانشطة من منطلق سيميائي في رف (*)العلوم الانسانية وركزت هذه الدراسات على دور )العلامة(

وترسخ بشكل ملموس على الحقل المسرحي ولاسيما في العرض المسرحي باعتبار المسرح ظاهرة مركبة من 

العلامات وظيفتها انتاج وصناعة المعاني والدلالات " إنّ المسرح ظاهرة مركبة في انتاج المعنى وايصاله من 

بكة من العلامات او الوحدات السيميائية تنتمي الى انساق خلال انساق، ويصبح العرض المسرحي ش

مختلفة ومتفاوتة في المسرح، تتحول فيه الاشياء والاجسام الى علامات، وهذه العلامة تمنح دلالة جديدة 

 (Yousif, 2006)     على وظيفتها العادية."

لتعمل بذلك العلامة في انشاءها وتشكلها وظيفة دلالية في تصميم فضاء العرض عبر وحدات وانساق 

 الاضاءة وباقي العناصر(. –الديكور  –سيميائية وهي عناصر العرض البصرية )الممثل 

ومن اجل خلق توازن وانسجام بين هذه العناصر باعتبارها وحدات سيميائية يتطلب من المصمم الفني 

ميم العرض بوحدة كلية من خلال انشاء الوحدات الجزئية وتمازجها في أنساق لها ضوابطها ودلالاتها تص

هذه الوحدات الجزئية والكلية تعد علامات  ،  الاشتغالية والوظيفية في المنظومة البصرية للعرض المسرحي

التحول والتوليد المنسجم  العرض المسرحي والصورة السيميائية الدالة برمزيتها ودلالتها القابلة على

والمتواصل في صناعة العرض "إنّ علامات العرض المسرحي الصوري المحور بمجموع أنظمتها الارسالية 

لتوضع في دالة الصورة المسرحية دالة رمزية قادرة على التوليد والتحول كما ينسجم وفعل دلالتها ضمن 

 ( Al-Qasab, 2003, p. 48)ظروف صناعة العرض" 

 للعلامة خاصيتان في فضاء العرض المسرحي تميزت بها عن باقي الحقول والفضاءات الاخرى.

المختلفة بغض النظر كونها  خاصية التحول: قدرتها على التنقل بين المنظومات السيميائية  -1

 وباقي الملحقات المسرحي(. –الاضاءة  –الممثل  –)سمعية أو بصرية( ومصدره وعناصرها )الديكور 

خاصية التوليد: تتولد من العلامة الواحدة علامات متعددة ومصدرها تحولها من وظيفة الى  -2

 وظيفة اخرى عبر انزياح علاقاتها وتبدلها.

 
: هي صورة تقدم لتمثيل ش يء ما وهذا التمثيل عادة ما ينتبه الناس الى جزء واحد منه دون ان يلتفتوا الى الاجزاء الاخرى   (Mark)العلامة  (*) 

 سيميائية.  –حدسية  –المتعددة وهناك انواع للعلامات اعتباطية 
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ها الاشتغالي وتكسب الاجسام ضاءفية تمر بتحولات مستمرة في اثناء تحركها عبر " إنّ العلاقات البصر 

 & Inglis) قدرتها على التحول كونها تدرج في اطارات متعددة من المرجعيات."والاشكال والعتاصر البصرية 

Hughson, 2007, p. 119)     

 في تجربته في تلقي العبأعتباره للصورة البصرية  إنّ المتلقي
ً
 علاميا

ً
 ةلحياات والصور داخل املا يمتلك خزينا

الصوري وكل هذه العلامات تخضع الى نظام رمزي يتسم بالتشفير المسرح ة، وكذلك غي خشبة اليومي 

دعي المتلقي خزينه البصري يست ودلالاتها التأويلية والعناصر البصرية لإدراك معاني الاشكال و  (*))الأيقوني(

والموظفة داخل الفضاء هي مجموعة شفرات تحقق وجودها داخل نظام المنقولة الذي تكون العلامات 

 يمكن المتلقي ي" العلامة على اعتبار 
ً
 وخزينا

ً
من خلاله ادراك معاني الاشياء بالمقارنة مع هذا  همتلك تشفيرا

 شفرةال رمزي أو  ال نظام  هذا الالخزين تبدو العلامة المنقولة عبر العلامات وكأنها شفرة أي أنها تتطلب معرفة  

(Code)  (*) فهمها".الى لتوصل وا (Mouhammed, 2008)       

 مما تأسس 
ً
من الشفرات لوحدات علامية ة ن أن أنساق العلامة السيميائية هي شبكالباحث ا يرى وانطلاقا

وظيفتها ابراز الدلالات  العلامية من العناصر والعلاقات عتبار التجربة المسرحية ظاهرة مركبةبامركبة و 

رحي المعاصر . والعرض من خلال حضورها البصري العلامي في فضاء العرض المسوالمعاني الجمالية 

الظاهري )الخارجي(  فالفضاء المسرحي هو عبارة عن المسرحي على اعتباره مضمون داخلي يتناغم مع المظهر 

شريحة تتكون من العلامات المرسلة هي مجموعة رسائل ذات طبيعة وانتماء شفروي تجتمع هذه الشفرات 

 اعلة لايصال المضمون للمتلقي.لاهذاف دلالية موحدة في انتاج بنية صورية تأثيرية ف

 المبحث الثالث

 الانشاء البصري 

 وفق بعدها 
ً
إنّ آليات التصميم الفني البصري في العرض المسرحي تكمن في انشاءه وتكوينه للعرض بصريا

 سيميائية
ً
تأخذ بعدها الدلالي في استحصال )المعنى( من خلال تشكيل وانشاء  )العلامي( الذي يضفي أنساقا

الاضاءة( باعتبار هذه  –المكياج  –الاكسسوار  –الازياء  –الديكور  –عناصر العرض المسرحي )الممثل 

العناصر والانساق هي )علامات وشفرات( بمجموع نماذجها وتفاعلها ينشأ العرض المسرحي ويكسب 

 لجمالي.حضوره التكاملي وا

إنّ آليات انشاء الصورة البصرية يستدعي من )المخرج( و )المصمم( تركيب وبناء مجموعة من العناصر 

 وانتاج الدلالات ونقل المعاني والافكار الى المتفرج 
ً
المادية والتقنية والبشرية في تجسيد النص المسرحي صوريا

( في العرض المسرحي المعاصر. "فالشفرات تقدم )المتلقي( على هيئة علاقات وبيانات رمزية )شفرات بصرية

 يضفي على العلامات معنى ولا يمكن اعتبار أي ش يء بمنزلة علامة الا اذا كان يعمل ضمن شفرة"
ً
  اطارا

(Chandler, 2008, p. 252)         

 
 أو  ( similitudeالأيقونة: وهي علاقة قائمة على مبدأ )الشبه  (*) 

ً
 بواسطة الشبه القائم بين حامل العلامة  تمثل موضوعا

ً
 أساسيا

ً
شكلا

 ومدلولها ويعد الاكسسوار والاضاءة والممثل أفضل أيقونة بالمسرح.

مجموعة السنن والاعراف التي تخضع لها عملية انتاج الرسالة أو توصيلها فالشفرة نسق من العلامات لإنتاج رسائل  : (Code)الشفرة  (*)  

 وصور.
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 -بهذا يرى الباحثان أنّ:

 الاضاءة وباقي الملحقات( هي مجموعة شفرات علامية. –الديكور  –المكياج –الاكسسوار  –الازياء  –)الممثل 

الممثل: يعد الممثل من اهم العناصر البصرية الحاملة للعلامات باعتباره شفرة حركية وصوتية تنتج -ا

( وتتمركز حوله باقي عناصر العرض ومكو 
ً
ناته " إنّ الممثلين لا يدخلون الى الدلالات للنص المكتوب )صوريا

، وأن يستبدل الكلمات 
ً
المسرح بل الى الصورة، اما الممثل يترجم ويطالب من أن يجعل ولعه بالصورة مسرحا

  (Picon-Vallin, 2005, p.50)صور" 

للممثل في فضاءه الحركي الأدائي هي مجموعة صور سيميائية متواصلة غير منقطعة  تعد الانساق العلامية

في العرض المسرحي المعاصر " بما إنّ الممثل يواجه المتفرج يبدو من الضروري أن يقوم بعرض ش يء ما، 

ض والتقديم هنا عبارة عن عرض صورة مكونة من نسق من العلامات متواصلة غير منقطعة، في بداية العر 

  (Barba, 2006,p.42)المسرحي الى نهايته" 

 
ً
 وجماليا

ً
 انشائيا

ً
المنظومة البصرية هي نسق من العلامات المتواصلة والمتصلة بالعرض المسرحي وتعد نظاما

 جمالية وثقافية وابداعية وباعتبار الممثل )علامة( دالة ومتحركة داخل الفضاء البصري 
ً
تضفي ابعادا

وباقي الملحقات( بأشكالها  –اضاءة  –ديكور  –باقي العناصر والعلامات من )منظر  السيميائي تتمركز حوله

 لتشكل علامة )كبرى( في المنظومة البصرية للعرض المسرحي.
ً
 وانواعها وموادها والوانها تمتزج معا

 تعد العلامات لها وظيفة سيميائية تكاملية بمجملها تشكل وتنشأ فضاء العرض المسرحي.

 :الاضاءة -ب

إنّ مهمة الاضاءة المسرحية اظهار الرؤية وكشف الشكل والايهام بالطبيعة عبر تكوين الجو العام والخاص 

 على 
ً
 هاما

ً
بالعرض المسرحي وهذه المهام تحتاج للعديد من الوسائط والوسائل التقنية وتلعب الاضاءة دورا

 في انشاء المنظومة مستوى ابراز الشكل ودلالاته التكوينية بالكثافة والتباين الضوئ 
ً
 سيميائيا

ً
ي تأخذ طابعا

 البصرية والكشف عن دلالات جمالية بحرفة سيميائية تغني العرض وتكسبه تكامله.

 ,Elam)" الجزء الاكبر في غنى العرض المسرحي يعود الى التلاعب في تغيير نسب الحرفية السيميائية" 

1992,p.71) ت تقنية وتكنولوجية من اجل انشاء وتوسيع وهذه الحرفية السيميائية تحتاج امكانيا

المنظومة البصرية واشتغالها وتكثيفها في ابداع النماذج والاستعمالات الضوئية وتكوين ومشف وانشاء 

العديد من الاجواء والاشكال عبر الاضاءة والمنظر المسرحي، وباعتبار ظهور الاضاءة البديلة عن الاضاءة 

البديلة تسهم في استبدال المنظر المسرحي التقليدي للديكور والاكسسوار  التقليدية وكذلك دور الاضاءة

والملحقات الاخرى المصنوعة من مواد مادية وعضوية )كالخشب والحديد واللدائن والاقمشة والالوان 

" إنّ الاضاءة المسرحية في تطور دائم في ظل التطور الالكتروني الحاصل أدى هذا  وتفرعاتها العديدة(.

طور الى اكتشاف جهاز البديل الضوئي )الداتا شو( وبوجوده يمكن الاستغناء عن الكثير من اجهزة الت 

امه عن طريق دالاضاءة وكذلك تقليل النفقات ويعمل بطاقة كهربائية ذات واطية قليلة ويمكن استخ

 ,Al-Khafaji, 2016)الحاسوب وباستخدام برنامج خاص ترسم فيه الاضاءة والالوان والكثافات والتباين" 

p.107) 
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 على ما ذكر يرى الباحثان المنظومة البصرية هي انشاء مرئي سيميائي يتوزع على عناصر ومكونات 
ً
وتأسيسا

العرض المسرحي باعتبار هذه المكونات والعناصر المرئية هي انساق علامية متحولة ومتولدة بخواصها 

شاء الفضاء لمجموعة من الايقونات العلامية الوظيفية داخل فضاء العرض المسرحي من خلال رسم وان 

 -وهي:

الاضاءة: تؤدي وظيفة أيقونية باعتبارها علامة رمزية وتعبيرية تبرز بؤر الحدث: المكان والزمان  -1

 والحالات النفسية وكذلك ابراز الجو العام الكلي.

 تدور حوله العلامات الاخرى المصاحبة للعرض  الممثل: يؤدي وظيفة أيقونية  -2
ً
بصرية ومركزا

 المسرحي.

 نظام العلامات )الملابس/الاكسسوار/الديكور( كذلك )الالوان/السطوح/الملمس(  -3

تأتي الاضاءة البديلة باعتبارها هي احدى العلامات المركزية التي تساهم في تكويناتها وتأثيراتها الجمالية 

ا وحركتها داخل المشاهد المتعددة باعتبار العرض المسرحي يمتلك في بناءه وكذلك سرعة انتقاله

( see,kadem a ,sabti,2019,p283 )السينوغرافي العديد من التحولات على مستوى الشكل والمضمون 

وهذا يتطلب تقنيات حديثة على المستوى التكنولوجي والالكتروني من اجل الوصول بالعرض المسرحي الى 

 التكاملية وتأثيره على استجابة المتلقي وتقبله للعرض المسرحي.مساحته 

  المنظر المسرحي:-ج

اضافة مهمة في "خلق نظر المسرحي حازت المنظومة البصرية على العديد من التطورات وكان لظهور الم

 لصناعة المسرح من منظور بصري 
ً
 كليا

ً
 (Pamela, 2004 ,p.200)فضاء فوق خشبة المسرح لتضيف اتجاها

فن تشكيل وتصوير مرئي لمجموعة من التصاميم للاشكال الهندسية وهيئات الاجسام : على اعتباره 

التي تحرك  نوالسطوح له ابعاده ووظائفه المتنوعة " على مستوى العلاقات والتراكيب للخطوط والالوا

مترابط بوحدة كلية تنسجم مع   (Langer,1986, p.100 )" سق ومنسجمنجمال الصورة المعبرة في فضاء م

فكرة واحداث المسرحية التي بدورها تولد مجموعة من الدلالات لها التأثير النفس ي والجمالي على ذائقة 

 يتم بإنشاء واداء 
ً
التي يشارك فيها  ]المنظر المسرحي[ المتلقي باعتباره "عملية تشكيل فضاء العرض بصريا

 (Al-Disuqi, 2005, p.17) المتلقي بوجوده وخياله."

ان فضاء العرض المسرحي هو نظام من الانشاءات والتراكيب الهندسية التصميمية البصرية تأخذ 

حضورها وتشكلها وتداولها وتلقيها من منطلق كونها علامات سيمائية بصرية بمجموع هذا النظام تأخذ 

 السينوغرافيا وجودها الجمالي والوظيفي في العرض المسرحي.

ان تفعيل عناصر المنظومة البصرية من خلال الالوان والاشكال وتراكيبها مع الاضاءة وقطع الديكور 

 تشكل المعنى الفني البصري للعرض ككل الذي يتوزع 
ً
والاكسسوار هي معطيات سيمائية بتظافرها هارمونيا

 نتاجه على مستوى الدلالات ومستوى التلقي لدى الجمهور.
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 ار النظري من مؤشراتما اسفر عنه الاط

سعت السيمياء في استراتيجيتها العلامية بالمساهمة الفاعلة في انشاء وتكوين تراكيب وتصميمات  -1

 جمالية وتأويلية في انشاء وتكامل المنظومة 
ً
بقوالب مكشفة لأنماط وقوالب معاصرة تضفي ابعادا

 البصرية.

 تجريب -2
ً
 لتشكيل وانشاء وعمل الاستخدامات أرس ى دور وفاعلية علم العلامات والسيمياء فعلا

ً
يا

 البصرية في العرض المسرحي المعاصر.

 من خلال تمركزه وحركته السيميائية  -3
ً
 وجمايا

ً
 اشتغاليا

ً
الممثل علامة ونسق سيميائي يضفي بعدا

 في المنظومة البصرية للعرض المسرحي المعاصر.

 اؤدي وظيفة أيقونية  -4
ً
 سيميائيا

ً
 علاميا

ً
في فضاء العرض المسرحي ويكون تعد الاضاءة نظاما

.
ً
 فيها

ً
 معاصرا

ً
 للإضاءة البديلة والرقمية حضورا

الاضاءة وحركة وأداء  –الديكور  –الاكسسوار  –المكياج  –نظام العلاقات للعناصر )الازياء  -5

 تحقق فضاء سيميائي للتجارب المعاصرة.
ً
 الممثل( بتمازجها وتركيبها وظيفيا

ي سيميائي لتراكيب وتصميمات بصرية لمجموعة من الالوان والكتل نظام انشائ السينوغرافيا هي  -6

والاشكال بتظافرها مع عناصر المنظومة البصرية من اضاءة وحركة وأداء ممثلين تشكل معطى 

  سيميائي وعلاكة كبرى في العرض المسرحي المعاصر.

 اجراءات البحث

مسرحية )بوابة سبعة( والتي قدمت على مسرح الرافدين ، ومن انتاج الفرقة الوطنية  مجتمع البحث:

 لما لها من اشتغالات تتوافق ومريدات البحث.
ً
 للتمثيل وقد اختارها الباحثان قصديا

 حيث تناولت سيمياء الانشاء البصري والتي تعتبر  عينة البحث:
ً
تم اختيار مسرحية )بوابة سبعة( قصديا

 بحث.محور ال 

 المنهج الوصفي التحليلي منهج البحث:

 (*)تحليل مسرحية )بوابة سبعة(

تدور فكرة هذه التجربة المسرحية حول سبعة اشخاص من دول عربية متنوعة مع شخصية واحدة فرنسية 

شاءت ان يلتقوا في محطة قطار )ميترو( في احدى العواصم الاوروبية واثناء وجودهم يتسرب خبر وجود 

السلفية التي نفذا تفجير في نفس المدينة التي ينويان ان يهاجروا منها تحاري من المجموعات الارهابية متهم ان 

الى مناطق اخرى من اوروبا. يبدأ الصراع بين هذه الشخصيات السبعة ليتهم بعضهم البعض بعمل وتفجير 

ده يحاول الهجرة لأسباب توزعت داخل هذه المدينة، فيتبادلون الإتهام بينهم على اعتبار الكل هارب من بل 

حول الارهاب والطائفية وما خلفته الحروب والربيع العربي الذي بدورها أفرزت هذه العوامل العديد من 

الايديولوجيات العرقية والقومية والعلمانية كشفت عن انقسام واضح في المجتمعات العربية حيث ذابت 

 
مسرحية بوابة سبعة سينوغرافيا واخراج سنان العزاوي ، اعداد عواطف نعيم، عرضت على خشبة مسرح الرافدين ضمن موسم  (*) 

. تمثيل نظير جواد، حيدر خالد، علاء قحطان، وسام عدنان، ياسر قاسم، اسراء 2018عام  الفرقة الوطنية للتمثيل قسم المسارح

 العبيدي، أشتي حديد.
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بين العبرة والاستغاثات  اءها الحقيقي في عالم متشضٍ الخصوصية والموضوعية عن هذه الشخصيات وانتم

 التي تنفتح على المجهولات.

 -مداخل ومستويات سيمياء عرض )بوابة سبعة(:

أسس المخرج ومصمم عرض )بوابة سبعة( لمنظومته البصرية بمجموعة من الانشاءات والتراكيب 

التصميمية لمفردة محطة )الميترو( بقوالب تجريدية وتجريبية في الوقت نفسه. حيث أسس المخرج والمصمم 

والعمودي )سنان العزاوي( فرضيته البصرية بفتح فضاء خشبة المسرح )المنصة( على مستواها الأفقي 

وأستغنى عن الستائر والكواليس وباقي الملحقات التي تجدد الرؤية المشهدية حيث جمع مصمم 

البصرية من الاشكال السينوغرافيا في نظامه وفرضيته الإنشائية التصميمية كل عناصر المنظومة 

كال وأنست والهيئات الهندسية في فضاء مفتوح داخل مسرح العلبة حيث تظافرت هذه العناصر والاش

 على مكان 
ً
 جماليا

ً
العديد من اللوحات والمشاهد بأنساق سيميائية مكثفة بقوالب مغايرة أضفت بعدا

شكلت سكك  -)الميترو( حيث كانت الاستخدامات تتوزع على عدة مداخل ومستويات سيميائية:الحدث 

ام السينوغرافيا حيث اجتهد الحديد المنفصلة والمنقطعة على بعضها العلامة الكبرى التي تأسس وفقها نظ

المصمم باستخدامها وانشاءها ضمن مداخل سيميائية توزعت على مستوى هذه القطع المنفصلة من سكك 

تعطي دلالات حول ان الاشخاص في المسرحية تقطعت بهم الطرق في رحلتهم المتجهة نحو المجهول حتى 

 اصبحت منفى متقطع الأوصال لا بوصلة واضحة فيه.

  تلعبكذلك 
ً
 أضفى بعدا

ً
 انشائيا

ً
مفردات الكراس ي السبعة التي استخدمتها الشخصيات السبعة دورا

 حيث تكرس فعل الشخصيات في تقابلات ثنائية وثلاثية عززت من دورها الاشتغالي وأكسبت 
ً
 بصريا

ً
جماليا

 وحركة مشهدية متكررة كان لمخرج العمل 
ً
 في معالجت الفضاء تنوعا

ً
قابلات ان يعزز ه ليؤكد بهذه الت قصدا

دور الاتهام الذي يتناوبه ويتداوله جميع الشخصيات السبعة كونهم كلهم وبمجموعهم في قفص الإتهام 

والتحقيق حيث توضحت عبر شاشات )الداتاشو( السينمائية على اعتبار شخصيات المسرحية مراقبة وكل 

ات الى الوراء بإتجاه الشاشة حيث حركاتها تسجل وتظهر في هذه الشاشات وتوضحت من خلال تكرار الالتف

توقفت الصورة المشهدية لجميع الكادر وينظرون الى انفسهم وكيف تبدو صورهم وكذلك تحقق وتكشف 

صورهم وابعادهم الشخصية والنفسية ونوع الايديولوجيات التي يتسترون خلفها هي واضحة ومكشوفة 

 ة حققت فعلها الاشتغالي من منطلق سيميائي.امام العيان أضفت هذه الفرضية البصرية دلالات تأويلي 

كذلك استخدام وانشاء مفردة )الهاتف( الارض ي ورنينه المتكرر حاول المخرج باستخدامه لكشف سيرة 

الشخصيات المسرحية وصيرتها في وصولها الى مبتغاها وهو الهروب نحو المجهول هي تحمل في حقائبها الكثير 

ت من خلال أحد الهاربين من هذت الشخصيات المتهم بقتل اشخاص من الأدران والمخلفات حيث توضح

 مغلق من مرافق صحية او للصرف الصحي كدليل على منانة فعله 
ً
حيث وضعه المخرج وصمم له مكانا

 للإجرامي الطائفي.

كما تعزز العرض المسرحي وحقق تكامله من خلال استخدام الاضاءة وخاصة الاضاءة البديلة الرقمية التي 

 ش
ً
 نفسيا

ً
 في فضاء العرض لتضفي الاضاءة بعدا

ً
 بصريا

ً
 جماليا

ً
 ونسقا

ً
 سيميائيا

ً
 علاميا

ً
كلت بدورها نظاما

 للكشف عن حركة واشتغال السينوغرافيا بقوالب اقتربت الى مسرح الصورة الذي يتبنى 
ً
 وتأويليا

ً
وجماليا
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رة المشهدية التي تمثلت عن طريق هذا المسرح الصورة من منطلقات سيميائية ذات الكثافة العالية للصو 

تأسيس مكان تجاوز الأفق التقليدي والمألوف لمساحة الفضاء وكذلك مساحة أداء الممثلين من منطلقات 

مغايرة برؤية فنية تختزل معاناة الشخصيات السبعة وتحولاتها لتكشف هذه الاستخدامات والانشاءات 

وبين جوهره الكابوس ي المتجه نحو المجهول في البوابة سبعة  البصرية السيميائية التناقض الحاد بين الواقع

ماعية والاقتصادية والسياسية والدينية أن يرتدوا ة لأشخاص حتمت عليهم الظروف الاجتالتي بدت مغلق

لطلب الاستغاثة وايجاد من يخلصهم من مجهول  على بعضهم لتنتهي المسرحية بمجموعة من الاصوات

 رحلتهم.

 النتائج ومناقشتها

1- 
ً
خضعت عناصر المنظومة البصرية المسرحية لتحولات وانتقالات فنية متطورة وتعد السيميائية محورا

 رئيسيا في انشاء وتكوين الفضاء السينوغرافي لعرض مسرحية )بوابة سبعة(

انتقالات العديد من الاستخدامات التشكيلية والهندسية في اغناء وتكامل ساهم تحول وتولد العلامة في -2

 العرض المسرحي المعاصر.

من خلال استخدام الاضاءة البديلة الرقمية برزت قيمة السيمياء وحققت وجودها الفني البصري  -3

 جماليا اقترب بأنماطه من مسرح الصو 
ً
رة وضمن حدود وكذلك دور الشاشات السينمائية التي اخفت نسقا

 السيمياء تكرست اشتغالاته الوظيفية.

استند المصمم الفني السينوغرافي في تشكيل وانشاء الفضاء من خلال فتح فضاء الخشبة على مستواها -4

 الافقي والعمودي الابراز شكل العرض بالغاء الحدود والمسافات التقليدية في جغرافية المسرح.

 انفتح على العديد من الدلالات التي شكلت السيمياء في عرض مسرحي  -5
ً
ة )بوابة سبعة( فضاءا تجريبيا

 تضمنها العرض وساهم في اختزال العديد من الاحتياجات المالوفة للمنظر المسرحي التقليدي.

 :الاستنتاجات

في فتح افاق متطورة وجديدة لعناصر المنظومة البصرية بازاء دور ساهمت اجراءات وسمات السيمياء -1

الرمز( في تعزيز وكثافة واظهار  الفضاء السينوغرافي للعرض المسرحي العراقي بقوالب  -الايقونة -)العلامة

 وانماط متطورة.

ات برزت مساحة الفضاء السينوغرافي وانشاءه ضمن اطار سيميائي على مستوى تأسيس وبناء وحد-2

 تشكيلية قابلة للقراءات المتعددة والمختلفة للعرض المسرحي المعاصر.

تشكل تحولات العلامة وتولدها ضمن اطارها السيميائي على ابراز العديد من المعاني والدلالات للمنظومة -3

 البصرية المعاصرة.
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Abstract: 

The theatrical field has witnessed a huge development that included the semantic and formal sides, 

considering that the theatrical experience has gone through a long period of description and the 

dominance of literature and linguistics, thus the theatrical experience has been open to many 

workings and uses of high quality in forming and composing the visual system. The semiotics had a 

role in presenting transformed sign forms and features   generated in the theatrical space. Thus 

(costumes, décor, makeup, lighting, and actor) are considered elements with sign forms and attributes 

that together constitute integrated semiotic unit that include all the layouts in the scenographic space. 

The two researchers determined on semiotics due to its role that it plays in reinforcing the density of 

the space and producing many indications. In order to get to the objective of the research, the two 

researchers divided the study into a methodological framework which includes the study problem, 

which has been determined by the following question about the semiotics of the visual composition in 

the Iraqi contemporary theatrical show. It also includes the research objective, and limits and 

determining the most prominent terms. The two researchers, in the theoretical framework, dealt with 

three sections: the first section is titled the semiotics of the visual system. The second section is the 

sign. As for the third section, it has been dedicated for the visual composition. The most prominent 

indicators of the theoretical framework have also been determined. The researchers chose (Gate 

Seven Play) as a sample for the research. The research included the most prominent results and 

conclusions that contributed in crystallizing the composition from a semiotic perspective including the 

following conclusion: semiotics procedures and attributes contributed in    opening new horizons for 

the elements of the visual system regarding the role of (sign, icon and symbol) in showing and 

reinforcing the density of the scenographic space for the Iraqi contemporary theatrical show.   . 

Key words: semiotics of the visual system, sign, visual creation 
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 :ملخص البحث

  ربرر أنثروبولوجيا السحر وتمثلاته في النص المسررر ي ال ) حثب  عُني      
 
( إلرر  مسرررةيه ررراووا ومرراووا أنمو جررا

. وقررر  سررانيه ال رري ي نلرري إل  ررا( وأشررلاح ةررروو  فررري الررنص المسررر ي عثرر  ا ررنلا  الث ا ررراا ا   السررحردواسرره )

 اشنمل البحث عث  أوب ه  صوح . 

أنثروبولوجيا  ماهي اليه توظيف): ث ال ي تمركزا ةوح التساؤح الآت الفصل الأوح مشلله البح ضم     

  السحر وتمثلاته في النص المسر ي ال رب 
 
وأرميه البحث ال ي عُزِيَت ،  ؟(مسرةيه راووا وماووا أنمو جا

 لأة  الظوارر الاجنماعيه ال ي لم  كونه ال رب  في النص المسر ي( السحرإل  ضرووة دواسه )
 
ي   مُ شنا

والحاجه إليه ال ي تنطلق من كون رذا  ض    ا من قبل .يتسنَّ لل  ي  من الباةثين في المي ان المسر ي الخو 

البحث سي مل عث  إ ادة الباةثين وال اوسين في كلياا وم ار  الفنون الجميله والمشنغلين في مجاح الأدب 

ز في النََ رُّ  عث  اله   وتح ي المسر ي 
َّ
أنثروبولوجيا السحر وتمثلاته في النص موضوعه ) الذي ترك

  المسر ي ال رب 
 
 ()مصر الملانيهو ،  (1965) الزمانيهوتم تح ي  الح ود:  , مسرةيه راووا وماووا أنمو جا

مسرةيه راووا  أنثروبولوجيا السحر وتمثلاته في النص المسر ي ال رب  والموضوعيه )دواسه موضوعه، 

 
 
 الن ريفاا ا جرائيه للمصطلحاا الواودة في عنوان البحث .  علاوة عث ، ( وماووا أنمو جا

ف من       
َّ
 كر المؤشراا ال ي أسفر  با ضا ه إل مباةث ،  ثلاثهأما الفصل الثا   )ا طاو النظري(     تأل

. أما المبحث ة )السحر( في الحراواا ال  يمه :  شأفي المبحث الأوح  هالباةث  ت. تناول  عن ا ا طاو النظري 

ص المبحث الثالث ل واسه أنثروبولوجيا )السحر( : يه هالباةث  تالثا       تناول  ِ
ص 

ُ
 النص في )السحر(. و 

صق  و  . ال الم   يالمسر  صَّ
َ
يه تح ي  مجنمع البحث إ  تم   ، الفصل الثالث  جراءاا البحث  هالباةث  ت 

 للبحث ، والذي يرم عينه 
 
أقنصرا عث  مسرةيه راووا عينه البحث ال ي  بحث واة ة وهي أنمو جا

ص(  1965سنه)وماووا ل ثي أةم  باكثير 
ُ
حت رذا إل   كر الننائج ال  افي ن ايه بحث  هالباةث  توق   ل رَشَّ

َ
ي ت

 :من تحليل عينه البحث

 
 .  Dr.wisal.K@cofarts.uobaghdad.edu.iq،  بغدادجامعة  /كلية الفنون الجميلة  1
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 للراسب الث افي المنمثل في النظم الاجنماعيه والأ ساق الث ا يه السائ ة -1
 
ت   شخصيه )الملكين( امن ادا

 في المجنم اا الب ائيه ال ي ي   )السحر( انمو جا لها .

  بر)الجن( و )الملكين( -2
 
 في: )السحر الاسود( منجس ا

َّ
ت اطت المسرةيه مع شللين من أشلاح )السحر( تجلا

 في وظيفنه ةيث ال راء عث  الاشلاح  ال ي
 
تب ا لل يان بالظوارر الغريبه ، و )السحر الابيض( منجليا

 الخبيثه غير المنظووة .

ت الباةثه عث  و  ه الننائج 
َ
مت جمله من وق  بَ  النوصياا مشفوعه بب ض  ا سن ناجاا ، ثم ق َّ

مَه للبحث ، وكان  لك في  ِ
 ترةاا ال ي وج ت ا مُنَم 

ُ
صَنه الباةثه الم صَّ

َ
الفصل الرابع من رذا البحث الذي  

  .للمحنوياا المذكووة أعلا  . ولم تغفل الباةثه  كر قائمه المصادو

 

 الفصل الاول 

: مشكلة البحث
 
 :أولا

م أسررال مررن م رررالم تشررلل الحررراواا ، ةيررث الا  نرراق مرررن        
َ
لرر تمثررل المرةلرره الكنابيرره فرري تررراويع الا سرران مَ م

الرررذي كررران الا سررران الاوح يرررر ف تحرررت وطأتررره فررري بليررره الراكررر ة فررري الراسرررب الث رررافي وأن كررران عثررر  نحرررو جز ررر  ال 

ال صرررروو مررررا قبررررل الكنابررررره ، وقرررر  كرررران لهررررذا شرررررأن كبيررررر فرررري إماطررررره اللثررررا  عررررن شررررلل وطبي ررررره الحيرررراة ال رررري كررررران 

ة: السياسرررررررريه الا سررررررران ي يشررررررررها عؤررررررررر مررررررررا تجثررررررر  مررررررررن مؤو رررررررراا ةرررررررروح ترررررررراويع الحرررررررراواا عثرررررررر  كا رررررررره الاصرررررررر  

والاقنصررراديه والاجنماعيررره وال ي يررره ومرررا يررررتبن م رررذ  الا يررررة مرررن م ن ررر اا وأعررررا  ل برررت دوو كبيرررر فررري وضرررع 

الاطاو السيسيولوجي للث ا ه ال رري وسررمت م ررا رررذ  الحررراوة أو تلررك ، وكررون الب يرره الاسررال ال رري اوتكررزا عل  ررا 

ي ،  ررلا شررك أن رررذا الم ن رر  لا يةلررو البنرره مررن ظرراررة المنظومه الفكريرره لجميررع الحررراواا هرري )الم ن رر ( الرر ين

 فرررري ترررراويع ال  ائرررر  ال ي يرررره للحررررراواا 
 
 ةيويررررا

 
)السررررحر( ، إ  تشررررير ال واسرررراا أن رررررذ  الظرررراررة تمثررررل مفصررررلا

السرررررررالفه . ةيرررررررث ي ررررررر  )السرررررررحر( اةررررررر  المماوسررررررراا المرتبطررررررره برررررررالط ول ال ي يررررررره، وكررررررران اوح مرررررررن اسرررررررنة مه 

ير  لنح يرررق الاغرررراض المرجررروة منررره كابطررراح )هرررحر( الا ررررين , وررررذا )السرررحر( )السرررومريون( وعملررروا عثررر  تطرررو 

ن الملفررت للنظررر أن ب رررض سرررعان مررا تل فرره )البررابليين( و )الاشررروويين( ومررن ثررم الحررراواا ال رري تلرررت  لررك , ومرر 

  فرري نصررون دي يرره ع يرر ة لمررا لهررذ السررحر(موضرروعه )الكنب السماويه وفي م  مت ا ال رآن الكررريم قرر  تناولررت 

 عثرر  ةيرراة ا  سرران الرر 
 
، الأمررر الررذي ج ررل ذي ي ررع فرري شرررح )السررحر(الظرراررة مررن تررأثير فرري الغالررب يلررون سررلبيا

 فرري ال  يرر  مررن ال واسرراا النظريرره ةيررث عررر  ال صررر الحرر يث مجموعرره 
 
 ةاضرررا

 
من موضرروعه )السررحر( أمرررا

ا مررررن نظريررررات م الفلسررررفيه مررررن المفكرررررين تجرررراو وا بنررررأملات م ال مي رررره كررررل مررررا عر رررره الا سرررران مررررن قبررررل وج لررررو 

والانثروبولوجيرره بحثررا فرري الطبي رره وفرري الا سرران ب صرر  ابرررا  ملاننرره ومرر   سرريطرته عثرر  الطبي رره ومررا    ررا مررن 

 أسراو، وتاب و الآواء المنصله بالمشكلاا ال ي ظهرا منذ ال صر ال  يم وكانت محظ مأساة للإ سان آنذاح .     

ررر)السحر( لرررم       ه عثررر  علرررم الن اليررر  والاعررررا  ال ررري وسرررمت  إن مجررراح البحرررث بر نكبرررَّ
ُ
ي نصرررر عثررر  ال واسررراا الم

الواقع الث افي للإ سان ةينذاح ،     كان للأدب والفن ةظوة في  لررك ، إ  كرران للأعمرراح الأدبيرره والفنيرره دوو 

ررررر)السحر( فررررري ث ا ررررراا ال صررررروو ال  يمررررره من رررررا والح يثررررر  ه عثررررر  كبيرررررر فررررري اسرررررن باة البُنرررررب الفكريررررره ال ررررري ةفلرررررت بر

مسنو  الشلل والمرمون ،   رر  ظهررر )السررحر( بشررلل جثرري فرري الأسرراطير والملاةررم والحلايرراا ال  يمرره وغيررررا 
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المليئه بال صص ال ي اتةررذا مررن )السررحر( مررادة لهررا ، وقرر  أ رراد الكنرراب المسرررةيون الكثيررر مررن الادب ال رر يم 

ق نجررر  أن بمرررا فررري  لرررك الموضررروعاا ال ررري تناولرررت )السرررحر( عثررر  ا رررنلا  اشرررلاله 
َ
لررر
َ
ط نم

ُ
ل  ررررذا الم الرررنص ، وفررري ظرررِ

ررر)السحر ولا سررريما ال ربررر  المسرررر ي لَ البحرررث الحرررالي عثررر  دواسررره )السرررحر( فررري (بف رررل ارنمامررره بر . وررررذا مرررا ةَمرررَ

رَ  ال ربرر  الررنص المسررر ي وة فرري تاويةرره، ورررذ  الظرراررة تؤشررر مشررلله ةرر دت ا الباةثرره عِؤررم ِ
 
بوصررفه ظرراررة مُنجررذ

مسااااارحية هااااااروت  السااااحر فاااااي الاااانص المسااااارحي العرباااايأنثروبولوجياااااا ياااا  مااااالي الياااااة توظ)التسررررراؤح الآتررررر : 

 
 
 .؟(وماروت أنموذجا

 

: أهمية البحث والحاجة إليه
 
 ثانيا

 تكمن أرميه البحث الحالي في كونه:      

يسلن الروء عث  أة  الموضوعاا المنجذوة في المسرف ال الم  وال رب ، إ   ر ت موضوعه  .1

رَا ال مليه المسرةيه عث  مسنو  النص وال رض
م
  .)السحر( لل  ي  من الم الجاا ال واميه ال ي اث

 لأة  الظوارر ا جنم .2
 
اعيه ال ي لم يتسنَّ لل  ي  من الباةثين في إن البحث الحالي ي   مُ شنا

 .ع   تناوح الموضوعه الحاليه في دواساا ساب هو  المي ان المسر ي الخوض    ا من قبل

وال اوسين في  أما الحاجه ال  البحث الحالي  نكمن في انه يفي  جميع المشنغلين في الح ل المسر ي  .3

ه والنطبي يه المن ل ه بال ول الأكاديلي ، من ةيث انه ي ع ضمن البحوث النظري علم النفس

 المسر ي . 

كما أنه يفي  طلبه كلياا الفنون الجميله وم ار را بن ريفهم موضوعه )السحر( واليه توظيفه في  .4

 .  لاسيما ال رب النص المسر ي و 

 

: هدف البحث
 
 ثالثا

مسرحية  في النص المسرحي العربي تمثلاتهالسحر و أنثروبولوجيا تعرُّف موضوعة ي    البحث إل : )     

 
 
 ( .هاروت وماروت أنموذجا

: حدود البحث
 
 :رابعا

 . 1965الح  الزما   :  .1

 . الح  الملا  : مصر .2

في النص المسر ي ال رب  مسرةيه  وتمثلاته أنثروبولوجيا السحرالح  الموضوعي: دواسه موضوعه  .3

 
 
 . راووا وماووا أنمو جا
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: تحديد المصطلحات:
 
 خامسا

: الأنثروبولوجيا-     
 
 أصطلاةا

ب الذي يشمل الم ر ه وال  ائ  والفن والأ لاق وال انون وال ر  وكل  -
َّ
رَك

ُ
 ر" هي  لك اللل الم

Khatib, -Al).  ةيث رو عرو في مجنمع"ال  واا وال اداا الأ ر  ال ي يكتسب ا ا  سان من 

Muhammad .2009.p:21) 

أن الث ا اا المسماة )ب ائيه( تنميز بثراء توظيفها للرمو  سواء في م يشها المادي أو في مماوسات ا  -

 ل ناصر اللون  الط وسيه دا ل سياق علاقه إدواكيه للطبي ه المحيطه م ذ  الش وب ،
 
وأيرا

زة ةيث يج  تفكيررا امن اد  الروةا   والمينا يزي  ". غَّ
َ
ل
ُ
 ((Ibrahim, Al-Zahra.2009.P:25 الم

- :
 
 السحر اصطلاحا

 )السحر( -
َ
 ِ

 فيه تفترض  هرو عمليه تست    ال مل ض  قوانين الطبي ه بواسطه وسائل : عُر 

وجود قو   اوقه ، ورو ما أشاو إليه أة  ال اوسين بال وح: أن )السحر( رو" م ن  اا 

 
 
وتطبي اا تستن  ال  أن ب ض الصيغ والط ول تؤثر في قو  ما وواء الطبي ه ق  تتسبب اة اثا

 في وقوعها أو تمنع وقوع أ ر  يةش ب ةزورا". 
 
 ((Mir, Lewis.1983.p:462مرغوبا

-  
َ
 " بأنه الفن الذي يُزعم أنه يؤثر في مجر  الأة اث ويُحِ ث ظوارر وق  وصِف

 
 )السحر( أيرا

ماديه )طبي يه( عجيبه ، بطرائق كان يفترض ان ا ت ين بف اليت ا ل وارا عث   رض ت  ل 

اللائناا الفوق الطبي يه او تشغيل قوة ما ، )طبي يه . غامره( ، والغايه الاساسيه من السحر 

 .St. C. s) .ك من اوضه مع النواميس والمبادئ في الظوارر الطبي يه" كانت عث   ل 

)Thomson.2002p:13    

 

 (  لسحرل لتعري  الإجرائي: )ا-

ع فررررري اسرررررلوب دوامرررر  ،       مرررررن شرررررأنه الايمررررران فررررري قرررررو   اوقررررره للطبي ررررره  اعن رررراد عرررررا   ا ب ررررر  أنثروبولررررروجي توضرررررَّ

 فرررري مسرررراو الا سررران الاجنمرررراعي عررررن طريررررق اداء ب ررررض 
 
منظرررووة وغيررررر منظررررووة لهررررا ال رررر وة عثررر  ان تحرررر ث تغييرررررا

المماوسررراا الط سررريه )الشررر ائريه( المحاطررره بجملررره مرررن النحريمررراا والممنوعررراا ال ررري تحفرررظ لهرررا  صوصررريت ا 

زُرا عن غيررا من الش ائر  اا الطابع ال يني .وطاب ها السحري )الرق  والن اويذ(،  ِ
مَي   وتُ

: ت -
 
تمثل )مثل الش يء بالش يء(: سوا  وشب ه وج له عث  مثاله  النمثيل رو مثلاته اصطلاحا

, وتمثيل 
 
النصوير والتشبيه والفرق بينه وبين التشبيه ان كل تمثيل تشبيه وليس كل تشبيه تمثيلا

 (  (Saliba .Jamil.1985.p:341                                                  الش يء تصوو مثاله ومنه )النمثل(.

 لش يء آخر...فالتمثل "والتمثل بمعناه العام هو - -
 
الصيرورة الى التشابه أو كون الش يء مماثلا

هو استيعاب اللغة والتمكن منها في حقل القراءة والفهم والتعبير,اما على صعيد السلوك 

البيئة  فأنه يشير الى تكي  سلوك الفرد وتفكيره وفقا لحياة الجماعة وتمشيا مع انماط

 .       الاجتماعية
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-   Razzaq. Asaad .1977.P:89)                      ) 

 التمثلات:لي صور)السحر(المختلفة,وأشكاله الحاضرة في النص المسرحي  :التعري  الاجرائي-

 لفصل الثانيا

 نشأة )السحر( في الحضارات القديمةالمبحث الاول: 

 )السحر( عند البابليين  •

اوتبن )السحر( ب وله )بابل( و )سومر( ال  يمه ، وق  انبثق  لك من طبي ه الم ن   ال يني بالآلهه       

والسمه ال ي وُسِمَت م ا كلٌ من ا ،     كان الاله )آيا( يسلب باله الذكاء والم ر ه و)السحر( ، وكان له ابن 

ابل الاقو  إ  ت لم من ابيه سر ال لو  والفنون يسلب الاله )مردوح( او )مردوخ( الذي اصبح  يما ب   اله ب 

 )السحر( , كما اعن   البابليون ان ال الم الم رو  مثيء بمةلوقاا  فيه هي الجان وكانوا 
 
والفلك وأيرا

 الجان عن رم ال  نوعين: )جان  يوين( صالحون يطلق عل  م 
َ
ف ِ

اوح من  كروا رذ  المخلوقاا, وق  صُن 

ه تحلي النال من الشروو, والنوع الثا  ، يشمل الجان الشريرين الذين انب ثوا )شي و( ورم اوواف ةاوس

من ال الم السفثي ليحملوا الامراض والشروو ويحرضون النال عث  الجريمه وال ناح , ورؤلاء الجان 

الشريرون لا يحترمون الالهه نفسها  وي يشون في الاماكن المهجووة و وق الجباح الشار ه وفي  نحاا 

لاوض وتذكر الكنب السماويه ان البابليين ت لموا )السحر(  اصه عث  اي ي ملكين ق موا من السماء رما: ا

 .))راووا وماووا(( , ورو ما يؤك  م   انتشاو )السحر( في تلك الحراوة وقوته وم   تأثير  عث  النال 

 )السحر( في الادب البابلي )ملحمة كلكامش(  •

ف عث  الم ن   ال يني والاعرا  ال ي كانت سائ ة آنذاح ،     وج   لم يكن )السحر( في ةراوة  
م
)بابل( وق

 ، إ  وج ا ل   البابليين الواف  ز يه )صلصاليه( مكنوب عل  ا 
 
 له في الادب البابثي أيرا

 
)السحر( مرت ا

عن الواف ا ر   بالخن المسماوي في  من )آشوو بانيباح( ال ي ترجمها )و. كامبل وآ رون( ، وي ن   ان ا  سخ

ت ود ال  نحو سنه الا  سنه او اوب ه الا  سنه  تؤر  رذ  الم وناا ال  يمه الاعن اد ال ا  بر)السحر( 

 من قصه او ملحمه )كللامش( ا  كانوا يماوسون 
 
وال وو الذي مثله في ةياة النال وينضح  لك جليا

بشرة( , وكان  لك في الصووة الادبيه ال ي ينررع )السحر( و )الش و ة( و )النكهن(: ال لاله )المنذوة( او )الم

با  ( عؤر وسائل ت بير تو ي بالن اويذ السحريه  -   ا )كللامش( ال  الاله )نرغاح( لل  ي ي  اليه ص ي ه )ايا

, كما آمنوا بأن المرض يتسبب عن د وح شياطين )عفاويت( في الجسم وكان الشخص المريض يلجأ للم اواة 

 ال  الس
 
اةر الذي كان يسنطيع بفرل م ر نه بالللماا السحريه والن زيماا والصلواا اسنحراو علنا

الالهه الكبيرة لمساع ته في السيطرة عث  الشياطين , ورناح اسلوب آ ر لر)لسحر( كان ق  تكرو في رذ  

الم ل ه عث  رذا  الملحمه تمثل في ت زيماا النطهير عؤر الن رض لل  ان او البةاو او الغا  مما يؤر  الارميه

  -الط س. كما رو مبين في النص الات :

 ي عث  نبنه نولو ا ستنلين  وق سلطانيه النطهير عث  وأل السرير سنر ينه 
 
))ت الي, يا ساةرت  او عرا 

ن السرير((   (St. C. s. Thomson.2002.P:39 )وبكساء  وقي  سنلفي 
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 )السحر( في مصر القديمة •

 أسال في منظومت ا ال  ائ يه ، بل  -كما في بابل  -لم تنأ  ةراوة مصر     
 
عن التسليم بأن )السحر( مرتكزا

 ربت رذ  الحراوة ال  أب   من سالفت ا في ت اط  ا مع )السحر(، إ  شغل رذا الا ير أرميه كبيرة في  كر 

 لجميع أناة ةياته عث  نح
 
 موا يا

 
عَ )السحر( الا سان المصري واتةذ مساوا و ديناميل  مطرد ، وجُلَّ ما توضَّ

ل، إ  يمثل رذا  ِ
به رو الط ول السحريه،     اوتبطت الط ول السحريه وتلاوة الن اويذ باللارن المرت 

م الاوح في شؤون )السحر( والرق  ، وكان يماول  لك بغيه طرد الروف  ِ
 
 ل

ُ
اللارن بال سبه للمصريين الم

لاا المرضيه مثل الحلب ول غه الث ابين وال  اوب والح  من الحيواناا المفترسه الشريرة ولل لاج من الحا

 وتجنب ال يون المؤ يه . 

عه مصر       تشير المؤو اا  اا الصله بالحراوة المصريه أن )السحر( ق  تم الاعترا  به وأجيز في شِرم

ه الكبيرة  مرتبطه عث  نحو مباشر وصاو ال مل به منذ عه  السلاله الحاكمه الراب ه ، وكانت ب ض الآله

بر)السحر( مثل الاله )توا( الذي منح البشر الحكمه والم ر ه ، والالهه )إيزيس( ال ي كانت تصطنع )السحر( 

 .والرق  والن اويذ

  الأنثروبولوجياند علماء المبحث الثاني )السحر( ع 

المكتسررباا الث ا يرره وال يميرره للمجنم رراا الب ائيرره الأنثروبولوجيررا بحررث إ سررا   كامررل وشررامل ةرروح 

)الن لي يرره( المسررنم ة مررن مةنلررف النجرراوب فرري شرر ب الث ا رراا ا  سررانيه ب يمهررا وعادات ررا وت اليرر را وأعرا هررا 

 يتبرررررر  
 
 دي يرررررا

 
فرررررري  -وعثررررر  نحررررررو دائرررررم -الرررررذي طالمرررررا كرررررران يسررررربغ عثرررررر  طبي ررررره أداء إ سرررررران ررررررذ  الشررررر وب ملمحررررررا

 اليررره ينطلرررب إوضررراؤرا أو ترويررررها فررري إطررراو مرررن عررراداا وت اليررر  وأعررررا  تمثرررل فررري سرررلوكياا وصرررف ل رررو  من 

 للن بير عن علاقه ا  سان بر)السحر( . 
 
 مجموعها نناجا

من رذا المنطلق كان لر)لسحر( ةظوة كؤر  في علم الأنثروبولوجيا وعثرر  ا ررنلا  م اوسرره ال رري تناولررت 

رررر)الرواسب  إ  اعنمرررر ا رررررذ دواسرررره الث ا رررراا )الب ائيرررره( ،  ال واسرررراا عثرررر  الاسررررن باة المسررررنم  ممررررا ي ررررر  بر

الراسررررررب الث ررررررافي عنصررررررر أو مركررررررب ث ررررررافي تغيرررررررا وظيفنرررررره الأصررررررليه بمررررررروو الررررررزمن بحيررررررث أصرررررربح  -الث ا يرررررره(

فرري المجنم رراا ال رري ترجررع فرري  شررأت ا إلرر  مراةررل موغلرره فرري ال رر   ، وتنمثررل رررذ   -اسررن ماله مجرررد اتفرراق شرركثي

 النظم الاجنماعيه والأ ساق الث ا يرره السررائ ة فرري المجنم رراا الب ائيرره عثرر  اعنبرراو أن في)الرواسب الث ا يه( 

 فرري ب ررض ال رراداا 
 
رذ  المجنم اا تمثل مراةل ساب ه في تاويع المجنم اا ا  سانيه كلل ، كما نجرر را أيرررا

النرررررال دون أن ي ر ررررروا ال ررررري يماوسرررررها ال رررررالم المنحررررررر دون أن يررررر وح لوجودررررررا سررررربب م رررررين ، وينمسرررررك م رررررا 

 (Holinkrans, Icke.1973.P:214(.  م نارا الأصثي

وي ترررب السرررحر مرررن "الط ررس كشرررلل  رجررروي ي نلرري الررر  ال بررراداا والاةنفررالاا ال  يمررره ال ررري ماوسرررها 

 .     الا سان في ب ايه اكتشا ه للظوارر الطبي يه

Abdul-Ghani, Bashar.2017.P:133)) 

 لرررذلك سرررن رض  
 
َ  م رررا ال لمررراء المخنصرررون فررري وتب رررا  ررر َّ

َ
الباةثررره أررررم ال واسررراا الأنثروبولوجيررره ال ررري ت

 رذا المجاح وما ترمننه من وص  واضح وجثي لر)لسحر( .     
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: : اميل دوركهايم
 
 أولا

انطلق )دووكهايم( في دواسنه لر)لسحر( من تتبع المساو ال يني/ ال  ائ ي الذي اعنم   علماء     

 في تحليل البنب الفكريه والاجنماعيه للمجنم اا الب ائيه ،  الانثروبولوجيا
 
في اغلب دواسات م ليلون أداة

و لك من  لاح وص  واسن طاب الش ائر  اا الصله بالط ول ال ي يه ، وأوجه المغايرة والا نلا  عن 

ع مرتبن بشلل تلك ال ي تماول عث  نحو أشبه بر)السحر( ل   الش وب الب ائيه من ةيث ان تلوين المجنم

أو بآ ر بلل ما له علاقه بأصل ال ين ووجاله الذين انبث وا عنه، رذا من جهه، و )السحرة( الذين  رجوا 

, من جهه أ ر  والهيمنه عث  جميع مجرياا الحياةعن مساو الاصوح ال ي يه الذين أصبحت ل ي م ال  وة 

 عث   لك     ة د )دووكهايم( نوعين من 
 
الط ول ال ي كانت تماول في تلك المجنم اا وق  وود ، وبناءا

   .                       رذان النوعان بصيغه ت ريف مؤدا : " ان الط ول ال ي يه الزاميه , أما الط ول السحريه  ا نياويه"

P:21) Sawah, Fras.2007-Al ) 

نرَب  رب )دووكهايم( ال  وضع م اونه بين   م
ُ
 لهذا الن ريف الم

 
ال ين و )السحر( لا تةلو البنه من وو  ا

استيراف لم نب )السحر( بال سبه له ،  ر" السحر كما ي وح, لا طائفه له , بل يجريه اشخان لمنف ه 

أشخان آ رين...في ةين ان ال ين قوة اجنماعيه يحا ظ  يه المشاوكين في اداء ط وسه عث  مشاعر يجب 

لالتزاماا ال ي يفرضها عل  م المجنمع با كرا  ,  السحر الاجنماعي عل  م الاةسال م ا انم اوادوا ان ين بلوا ا

 (              (Mir, Lewis.1983.p: 251.  عمل يماوسه اشخان لنح يق اغراضهم الخاصه"

 وغم أنه ير  ان )السحر( ي عم النرامن  
 
ويستب   )دووكهايم( السحر من مي ان الم  ل استب ادا تاما

الاجنماعي ويحا ظ عث   اتيه الجماعه في لحظاا الا ماا ةيث ي ن   ان )السحر( رو" ملون من 

حر ايرا له مجموعه من ال  ائ  والط ول , ورو يشبه ال ين بأنه ينرمن الاساطير والمذارب , والس

Khatib, Muhammad -Al)   .    ش ائر  وقرابينه وعمليه النطهير المن ل ه به وصلواته وترانيمه ووقصاته"

.2009.p:63-64) 

 وت ا ل ب ظهما الب ض ، 
 
 ر)السحر( مثيء بما  ولهذا     أك  )دووكهايم( عث  تزامنيه )السحر( وال ين م ا

رو ديني  كما ان ال ين مثيء بر)السحر( واسنحاله الفصل بين ما ،  لك أن )السحر( ينةذ الشلل المهني 

ذ في ط وسه ش ائر مناقره للش ائر ال ي يه , اما ال ين   ث  الرغم من انه ق   ِ
لنح يق اي ش يء ورو يُنف 

ِ  مماوسه الط ول السحريه  هو ينظر ال 
        . ا با دواء لا يُحر 

 
 
 : برونسلوف كسيرما مالينوفسكيثانيا

انطلق )مالينو سل ( في دواسنه لر)لسحر( من نظرة اجنماعيه ،  الأسلوب المناسب ل واسه الحراوة       

عن   ي بغي ان يلون في ضوء الحاجاا البشريه ، إ  ا ترض" ان كل عمليه اجنماعيه هي بالنأكي   اا غايه 

ن اي ان للل ش يء غايه كما ان رناح ةاجاا بشريه بسيطه او م   ة والمهم في رذا رو اتباع او ر   م ي

 رذ  الحاجاا أيا كان نوعها"

Al-Maliki, Abd Ali Salman(2007.P:79)                                                                      ) 

. وضمن رذا الم طى تر  الباةثه ان )السحر( عن  )مالينو سل ( رو اة  الطرق والوسائل ال ي تؤمن 

الحاجاا ال ي يشترح م ا البشر جمي ا بصفت م كائناا بيولوجيه ورذ  الحاجاا هي )الحاجه 
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ي    إ  ،ةاجه الصحه وةاجه الحركه والنمو( -ةاجه الامن -واةه الب ن -ةاجه النلاثر -الغذائيه 

)مالينو سل (" السحر في صوو  واشلاله المهمه نظاما عاما يتسنب بم نرا  ان يح ق اغراضا للجماعه 

برمت ا ، ورذ  هي سمه السحر الذي يماول في الح ائق واثناء الصي  , وفي الحرب وفي بناء ال واوب ، وللنأثير 

لالتزاماا والمحرماا وينحكم في سلوح عث  المناخ وفي ال  ي  من المناسباا يرع )السحر( مجموعه من ا

م الحب , وط ول النال... كما في ةالاا السحر الخان او المح ود اي الحالاا الشخصيه مثل طلاس

  , والننجيم والسحر الخان بألم الاسنان"ال لاج او الشفاء

                             )112-Maliki, Abd Ali Salman(2007.P:111-Al) 

 وهي جمي ها ت نلي بشلل أو بآ ر ال  النظا  الاجنماعي الذي ينبنا  الا سان في المجنم اا الب ائيه آنذاح .  

)مالينو سل ( في م رض ة يثه ةوح )السحر( عن النطرق ال  موضوع ال لم وعلاقه رذا الا ير   ينألم     

 ، و رب ال  ال وح:" ان السحر لم بره ،     و ض وجهه نظر )تايلوو( و )  ريزو( باعنباو)السحر( 
 
 ب ائيا

 
علما

 لل لم وان كانت له وظائف سيلولوجيه واجنماعيه مهمه  اصه في المجنم اا  اا النطوو 
 
يكن ب يلا

النكنولوجي المنةفض المسنو  , وطب ا لرأي مالينو سل   ان النال يلجؤون ال  السحر ةيث لا تسمح 

ا  الهم , كما انه ي و  بوظيفه تةفيف ال لق والسماف بالن بير أو  النكنولوجيا لهم بالنأك  من ننائج

 (Khatib, Muhammad .2009.p:58-Al(           . الننفيس او النفريغ الوج ا   اللامل" 

 

 العالمي  يالمسرحالنص في  المبحث الثالث: )السحر(

فررررري تفسرررررير الاةررررر اث الملغرررررزة ال ررررري   -ال  يمررررره من رررررا والح يثررررره عثررررر  ا رررررنلا  ث ا ات رررررا -إن سرررررجي المجنم ررررراا       

وكمررررررا أشررررررررنا  -تواجههررررررا والنمررررررال الوسررررررائل الكفيلرررررره برررررر وء المخرررررراطر واللرررررررواوث ال رررررري ت رررررر درا ، كانررررررت جرررررر يرة 

 
 
نررت عؤررر طاب هررا الط  رر يتصنع نوع من السلوح الخانبأن  -ساب ا مررا  ، له أطررر محرر دة وضرروابن وأعرررا  كوَّ

، وجرر نا أن ررا قائمرره لونرراا الرر ين فرري الحررراواا ال  يمررهيمكن أن  سميه بر)السحر(، وإ ا ما أ  منا النظر في م

عثرررر   لسررررفاا دي يرررره ت رررر   إلرررر  تفسررررير ة ي رررره الوجررررود ، وعثرررر  ط ررررول دي يرررره ت اسررررمت ا الأدعيرررره والابت ررررالاا 

رة لطبي رره والن اويذ والرق  ال ي أ ذا عث  عات ها مهمه ترسيع  ِ
سرر  فَ

ُ
فت ررا الفلسررفاا ال ي يرره الم

َّ
الأ لاو ال رري  ل

الوجود وغوامره . أن رذ  الط ول بما انطوا عليه من ش ائر الزاميه كانررت أ  ا نياويرره ، لا تمثررل الشررلل 

اةَبَ ا نرروع مررن ال صررص الررذي كرران ي رر   إلرر   الوةيرر  لنفسررير ة ي رره الوجررود ،  هررذ  الملونرراا مررا لباررت أن صررَ

 ن رر اا ا  سرران وترسرريةها ، ورررذ  ال صررص كانررت تمثررل فرري ث ا رراا الشرر وب ال  يمرره البررذوة الأولرر  تثبيررت م

ِ  الأوح الررذي انبثررق عنرره  ررن كنابرره المسرررةيه ، وإ ا مررا تتب نررا  لررك نجرر  أن ملامررح رررذ  البررذوة قرر  
مَهرر 
ُ
لررلأدب والم

ت
َّ
الفررررن المسررررر ي قرررر  تطرررروو عررررن ، ةيررررث ينفررررق م ظررررم ال اوسررررين أن م المهررررا واضررررحه مررررع ةررررراوة ا غريررررق تجلرررر

ح  لررك الط ررس إلرر   الاةنفالاا ال ي كانت ت ا  عثرر  شررر  ا لرره )ديونيسررول( إلرره الخمررر والخصررب ، وقرر  تحررو 

Abdul-                    . نصرررررون أدبيررررره ت كرررررس الواقرررررع الاجنمررررراعي الرررررذي كانرررررت ةرررررراوة الاغريرررررق ت يشررررره آنرررررذاح 

Hamid, Sami.2011.p:9)) 
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 )السحر( في النص المسرحي الروماني   •

أ صح الادب المسر ي الروما   عن شللين من أشلاح )السحر( لا ينفك يمثل كلارما صوو  مثاليه      

لر)لسحر( في ث ا ه الرومان الادبيه ، ورما )السحر الاسود( و )السحر الابيض( ، وق  تجث  رذا الشكلان 

   اللاتب في وسم ةلاينه دون الحاجه ال  تسميت ما عث  نحو مباشر،  طبي ه السلوح السحري الذي اعنم

 لنبن  ما ، ومسرةيه )مي يا( ال ي ألفها اللاتب الروما   )س يلا 
 
 ( تمثل النمو ج  65 -ق.   54كان كفيلا

، إ  تنح ث رذ  المسرةيه عن امرأة ت ع  )مي يا( ضحت بلل ش يء من اجل  وجها )ياسون(  الامثل لذلك

نت تسنة مها في جانبي الخير )الابيض(، والشر )الاسود( وكانت لها املانيه  اوقه لل و  السحريه وكا

بمساع ت ا لزوجها في ةصوله عث  الجزة الذربيه ب   نجاته من الننين ةاول الجزة بواسطه وشه بسائل 

هحري كما اسنة مت السحر في اطاله عمر وال  )ياسون( واعادا له شبابه بواسطه وق  وت اويذ هحريه , 

نة ا  )السحر الاسود( م    قنل ا   ا وت طي ه لل  لا يسنطيع اللحاق م م ب   كما قامت )مي يا( باس

و واجها من )ياسون( , وق  تمكنت )مي يا( من تح يق  لك من  لاح  -وهي ابنه الملك -ررم ا من عائلت ا

 م ر ت ا في مجاح الاعشاب السحريه ،     كانت تمنح الصبا والمناعه وت  ئ ال واصف وة ب اسن عاء

ال مر، وق  تمثل رذا في ب ايه المسرةيه بما يسلب في لغه المسرف بر)الؤرولوج( الذي تنح ث  يه )مي يا( 

وتنوسل بر)ريلات ( لنظهر في صووة وبه ال مر، إ  تمنلك الا يرة قوة  اصه بال الم السفثي ، وق  استنج ا 

 ي تماوسها ض   وجها الذي تزوج من امرأة م ا )مي يا( لل  تساع را في اعماح )السحر الاسود(  والش و ة ال 

 غيررا . 

 يامن تو ع عثي ال الم ضوء الن او الساطع  " ميديا:

 وانتِ يامن تب ثين بؤريق عالم بالأسراو الصامنه        

: يا  اا الهيئاا الثلاث , واننم ايت ا الالهه يامن اقسم لي ياسون بكم , ويامن وجب عث  مي يا ان يا هيكاتي

 (P:117)Seneca.2004. . يا  واء الليل الاب ي -أ ال  م اكثر من غيررم تلج

ان  يانه )ياسون( لزوجنه )مي يا( ق  اثاو غرب ا وب أا تفكر ب مل هحري لل  ت ن م منه       

و وجنه وق  أ صحت )مي يا( عن  لك عث  لسان ةاح المربيه ةيث وسمت الا يرة صووة مرعبه عن 

تن اطى م ه )مي يا( ، والمواد ال ي تسنة مها للإطاةه بزوجها الخائن ،  طبي ه )السحر( الذي

مسنة مه لون من الوان السحر ي ترب في أدائه من مفهو  )السحر التشاكثي( ، وةواو المربيه 

 يفصح عن  لك:  

دماو شامل ي ترب ,)سي ت ( ةزن ا يتزاي  بشلل مذرل يشن ل  اتيا ويج د عنفه  نف  ي ترت ش , " المربية:

السابق , غالبا ما وأيت ا ت اجم الالهه وتثير السماء , ش يء اضخم من  لك , شر اعظم ت بر  مي يا ا  

بةطى مجنونه  رجت و ربت ال  مةبئ ا مجنونه  رجت و ربت ال  مةبئ ا المشؤ  , ... ان ا تسنحو  

  اعشاب ممينه , وت نصر سم الا اعي , وتةلطهم بطيوو نجسه , قلب بومه مشؤمه واةشاء بوٍ  عث

اف"   (Seneca.2004.P:179( . صَيَّ

وت نهي ةلايه رذ  المسرةيه بنأكي  الجانب السلبي الذي يحمله الساةر بصووة عامه ةيث غياب ال يم       

اللاتب  لك بالطري ه أو الاسلوب الذي ا ناوته )مي يا( الا لاقيه وكل ما يو ي با  سانيه ، وق  جس  
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ل  اب  وجها ، إ  بحثت )مي يا( عن نوع من ال  اب الذي يحرق قلبه ، ولم تج  ش يء أعظم من قنل طفليه 

اللذين يحب ما ةبا جما بل رما اغث  ما يملكه في ةياته ، لذا ت    عث  قنلهما دون وةمه وت رب ال  السماء 

اا اوسلها ال  ا اله الشمس الج  الاكؤر لها .ب ربه تحمل  ِ
 ها الحي 

 

 ( 1616 – 1564مسرحية العاصفة لشكسبير )           

لررررم تكررررن فرررري منررررأ  عررررن الجررررورر الفكررررري لل صرررروو  أن دوامررررا عصررررر الن ررررره وغررررم تحرورررررا مررررن وب رررره الما رررر ي ،      

ررررررر)الجن( ، و )الاوواف( ، و  مَّ الصررررررروو السرررررررحريه ال ررررررري اشرررررررنغلت عل  رررررررا دوامرررررررا ررررررررذ  الأ يررررررررة ،  ر
َ

الوسرررررررطى ومرررررررن ثررررررر

)السرررحرة( ، كلهرررا نظرررائر لمرررا تررررمننه ث ا ررره الحرررراواا السررراب ه . ودوامرررا )إنللتررررا( بوصرررفها ممثرررل لهرررذا النوجررره 

ج مبرر عورا ووف النج يرر  )الن ررروي( مررع الث ا رره ال وميرره وميررراث ال رررون ت رر   يررر مثرراح عثرر   لررك  .   رر " دَمررَ

 بشلل لا مثيل له في تاويع المسرف"
 
با  ومةصَّ

 
 صاع ا

 
 . الوسطى ، وكانت نتيجه رذا النطوو المسن ل مزيجا

                                                                          )Assaf, Roger.2009.p:17) 

وأ رل من مثل رذا النوجه في كناباته رو )شكسبير( ،       را مسرةياته بموضوعاا )السحر( و)       

، ا  تنح ث رذ  المسرةيه ةوح  الاوواف( و )الجنياا( ، والنمو ج الامثل لذلك رو مسرةيه )ال اصفه(

بأ يه )انطونيو( وسلمه كل   يانه الاخ الاصغر )انطونيو( لأ يه الاكؤر )بروسبيرو( دوق ميلانو الذي وثق

شؤون ال وله لأنه كان من ملا ب راءة الكنب والاعماح الروةانيه )السحر(، وق  كان نتيجه  لك رو أن سرق 

)انطونيو( مملكه أ يه الاكؤر، ونصب نفسه مللا عث  ال وله ثم اجؤر ال وق )بروسبيرو( واب نه )ميران ا( 

ه ثم انزلورما في قاوب صغير عث  ب   ع ة امياح دا ل البحر عث  الرةيل ، إ  ةملورما عث  سطح سفين 

دون مجاديف ولا ط ا  ولا ةباح , الا ان ال  و يهيئ له  رصه النجاة عث  ي  لوود من البلاة  اا علاقه 

 تلك ال ي تنح ث عن )السحر( ، والط ا  
 
طيبه بال وق , وي و  اللوود بوضع الكنب المهمه له و صوصا

مر الذي مكنه من الوصوح ال  جزيرة مهجووة ةيث ب   واب نه رناح لم ة اثن ي عشرة سنه والملابس الا 

تنمنع ب  واا  -كما ينضح في ةلايه المسرةيه -يماول رو واب نه  نون )السحر( ، وشخصيه )بروسبيرو(

في الفصل   وق الطبي يه كر)السحر( والسيطرة عث  الاوواف والملائكه ال ي يحركها كما يشاء وينمثل  لك

 الاوح بح يثه مع )اوبيل( الروف او الملاح الذي ينحكم به )بروسبيرو(: 

 : يا وو ي ال زيز, رل اقمت ال اصفه كما امرتك ؟ " بروسبيرو

ب   ما  اجأت م باللهب وصواعق )جوبيتر( ال ي ت صف الرع  الرريب , وب أا  بالحر  الواة  , اربيل:

الناو كاله ير اللارب يحاصران نبنون بجؤروته وفي امواجه الجريئاا الاتيه يرسلان ال ش ريرة في 

 ((Shakespeare, William.1986.p:89              . الجس "

سر ي ال  ما يسلب بال واما ال ي لا تةرع ال  قاع ة الوة اا ان  روج رذ  المسرةيه عن كون ا نوع م      

الثلاث ةيث الامن اد الزما   )أث نا عشرة سنه( ، والملا   )الجزيرة المهجوو(، منح شخصيه )بروسبيرو( أن 

 ،  هو با ضا ه ال  كونه شخصيه نبيله )دوق(، صاو باملانه في الجزيرة المسحووة 
 
تماول دووين في آن م ا

 ينفوق بفنه عث  عالم الطبي ه عن طريق )السحر الابيض( الذي تمكن بواسطنه  أن
 
 منصو ا

 
يصير ساةرا
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من تحرير الاوواف الخيرة من براثن الساةراا الخبيثاا اللوات  يسنة من )السحر الاسود( لنح يق 

 .نوايارن الخبيثه

 

 : من مؤشراتي ما أسفر عنه الاطار النظر .

كون الب يه الاسال ال ي اوتكزا عل  ا المنظومه الفكريه لجميع الحراواا هي )الم ن  ( ال يني ،  .1

)السحر( اة  المماوساا المرتبطه بالط ول ال ي يه .  عُ َّ

اوتبن )السحر( في ةراوة بابل بالاعن اد باللائناا غير المرئيه الخيرة: )اوواف ةاوسه تحلي النال من  .2

 :)الجان الذين انب ثوا من ال الم السفثي ليحملوا الامراض والشروو( .الشروو(، والشريرة

تجث  )السحر( في المشه  الث افي للحراواا ال  يمه بالأساطير والملاةم، كملحمه )كللامش( ةيث  .3

)الش و ة. النكهن. ت زيماا النطهير(، واسطووة )ايزيس( ةيث )الرق . الن اويذ( في الموا والب ث، إ  

 .شللت صوو 
 
 وث ا يا

 
 وسياسيا

 
 واجنماعيا

 
 ة لطبي ه الحياة ال ي ي يشها ا سان تلك الحراواا دي يا

  )السرررررحر( فرررري م ن ررررر اا الشررررر وب الب ائيرررره عثررررر  انررررره وسرررريله تررررررويض ل رررررو  غيبيرررره  اوقررررره للطبي ررررره  .4
َّ

تجثرررر

 ت اطى ا  سان م ها ضمن النظر إل  ا ب  سيه م ينه . 

لرررت  .5
َّ
رررر)ال فاويت .اوواف السررررلف. النبررراا والحيرررروان( ال رررري لا يسررررنطيع مث الاشررررلاح والتراكيررررب الغيرررر منظررررووة كر

 فرري ةيرراة الم ن رر ين 
 
 مررن وجررود كينونرره غيررر مفهومرره وغيررر محسوسرره ةرررووا كبيرررا

 
المرررء ان يرر وكها انطلاقررا

 سحر( .م ا ةيث تم الن اط  م ها بكيفياا من  دة ومننوعه لا تةلو البنه من مظارر )ال 

ود وصف )السحر( في  كر )دووكهايم( محموح عث  م نب مغايرٌ لرديفه )ال ين( من ةيث الط ول، و . 6

 من تح ي  نوعين من ما، الاوح: الط ول ال ي يه الالزاميه , والثا  
 
الط ول السحريه  -ورو الم ني -انطلاقا

 الا نياويه .

 مؤسس عث  كونه غايه من شأن ا تأمين الحاجاا نح  )السحر( في منظوو )مالينو سل ( منح  اجنما.7
 
عيا

ال ي يشترح م ا البشر جمي ا بصفت م كائناا بيولوجيه ، كالحاجه )الغذائيه . النلاثر. واةه الب ن. الامن. 

 الصحه . الحركه والنمو( .

أ صح الادب المسر ي الروما   عن شللين من أشلاح )السحر( لا ينفك يمثل كلارما صوو  مثاليه .8

لر)لسحر( في ث ا ه الرومان الادبيه ، ورما )السحر الاسود( و )السحر الابيض( ، ويص ق رذان النوعان 

 عث  شخصياا ا سانيه كالملوح وأبنائ م )مي يا( ، والهيه )ريلات (.

الروما   صووة مميزة لطبي ه )السحر( الذي ت اطى م ه مجنم ه ي تربف  أدائه ال  ة  كبير وسم المسرف .9

 من مفهو  )السحر التشاكثي( .

نت دواما عصر الن ره.10 نصوصها المسرةيه صوو هحريه لطالما  -ولا سيما ال صر الاليزابيثي -ضمَّ

 .من ا:)الجن(، و )الاوواف(، و )السحرة( اشنغلت عل  ا دواما ال صر الوسين تجلت في مسمياا ع ة ، كان

بروسبيرو في  - رج )السحر( في دواما )شكسبير( عن كونه وقف عث  عامه النال ال  الشخصياا الملكيه .11

ال ي تنمنع ب  واا  وق الطبي يه في ت اط  ا مع أنواع من )السحر( كر)الابيض( ،  -مسرةيه ال اصفه

 والنحكم م ا .وسيطرت ا عث  الاوواف والملائكه 
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 الفصل الثالث 

 منهجية البحث واجراءاته 

 : مجتمع البحث  
 
 أولا

عينررره واةررر ة للبحرررث وهررري مسررررةيه رررراووا ومررراووا ترررأليف عثررري أةمررر  بررراكثير اشرررنمل مجنمرررع البحرررث عثررر       

 .1965سنه 

 : منهج البحث  
 
 ثانيا

 لما تمليه عليه طبي ه البحث الحالي .     
 
 اعنم ا الباةثه المنهج الوصف  )النحليثي( في تحليل ال ينه , تب ا

 :أداة البحث
 
 ثالثا

 الاشاوة اليه في الاطاو النظري من مؤشراا  ةثه عث  ما تمأعنم ا البا   

: تحليل العينة  
 
 :رابعا

: مسرحية  
 
 هاروت وماروتأولا

  أحمد باكثير علي تألي : 

 1965سنة التألي : 

ت اطى الادب ال رب  مع موضوعه )السحر( عث  أسال قرآ    قصه الملكين راووا وماووا  وكز  يه عث  

عالم المحسول وال و  الغيبيه ةيث الملائكه الطالحه ودوو رذ  الا يرة في تف يل ظاررة )السحر( في 

اشباع ةاجاته عث  ا نلا  اشلالها وأنواعها النفسيه من ا وأملت وغبه الا سان الاوح في  ال الم الاو  ي

والماديه عليه أن ي    )السحر( بأشلاح ع ة بما يتناسب وتلك الحاجاا، كرالن ر  عث  الغيبياا والن بؤ 

بالمسن بل والسيطرة عث  الظوارر وكشف دلالات ا ومن ثم تحمل المواقف ال ي ين رض لها ةين يصير    ا 

تطبي اا تستن  ال  أن ب ض الصيغ والط ول تؤثر في قو  ما وواء الطبي ه ق  تتسبب من م ن  اا و 

 في وقوعها أو تمنع وقوع أ ر  يةش ب ةزورا.من اجل النأثير في مجر  الأة اث ويُحِ ث 
 
 مرغوبا

 
اة اثا

اللائناا ظوارر ماديه )طبي يه( عجيبه ، بطرائق كان يفترض ان ا ت ين بف اليت ا ل وارا عث   رض ت  ل 

لم ينووع الادب المسر ي ال رب  رو الا ر عن و  الفوق الطبي يه او تشغيل قوة ما ، )طبي يه . غامره(,

البحث والاسن صاء عن ماريه )السحر( ودوو  في ث ا ه ال الم ال رب  ال  يم وأثر رذا الا ير في الث ا ه 

 الفن والادب ، وق  كان لل رآن الكريم شأن
 
كبير في  لك ةيث ال صص ال ي تروي  الم اصرة و صوصا

أة اث ال الم وما ترتب عن رذ  ال صص من مواضيع لا تةلو البنه من المواعظ والحكم ، ومن رذ  

ال صص تلك ال ي تح ثت عن )راووا وماووا( ، ولأرميت ا ودوورا في طرف قريه )السحر( ،     كان 

المسر ي ال رب  )باكثير( الذي كنب مسرةيه )راووا  لب ض كناب الادب ال رب  وقفه    ا ولا سيما اللاتب

( , تنلون المسرةيه من 102وماووا( اللذين انزلهما )الله( ت ال  ال  اوض بابل كما وود في سووة الب رة الآيه )

اوب ه  صوح تنح ث عن الج اح الذي داو بين )الله( ت ال  ، وب ض الملائكه ممن اسنغربوا ةب )الله( لبني 

لهم  لفاء في الاوض وغم اوتلام م الم اص ي ،   اح لهم ت ال  لو انزلنكم ال  الاوض ومنحنكم الشهوة اد  وج 

 ات ا ال ي منحت ا لبني اد  لف لنم مثلهم واوتكبنم الذنوب , وق  أواد )الله( ت ال  أن يثبت لهم  لك  طلب 

ووا وماووا( و )عزوائيل( وانزلهم الاوض من م ان يةناووا ثلاثه من الملائكه الاكثر عبادة له  ا ناووا )را
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وامررم ان يحكموا بين النال بالحق ون ارم عن الشرح وال نل والزنا وشرب الخمر,  أما )عزوائيل( لما ربن 

ال  الاوض وشار  ما    ا من المفاتن والشهواا اسن ا  بر)الله( وسأله ان ير  ه ال  السماء كونه لا ي و  عث  

نزَلان بر)إيلاا( ملكه بابل ، و م صيه الخالق . كا
ُ
لان الم

َ
نت لحظه النحوح في المسرةيه عن ما يلن   المل

)إيلاا( ت ني )الزررة( وهي امرأة جميله واجمل من ةوو ال ين عث  ة  قولهم ،   ن ما تلاةظ بأن لهم 

والص ود ال  ق واا  ائ ه ت و  باسن واجهم ة ب ي تر وا لها بأن م ملكين ولهم ال  وة عث  الطيران 

 اللواكب بامنلاكهما الاسم الأعظم:

 " تماوا: كلا لا اص قك ة ب او  مص اق  لك ب يني وأس ي او   كيف تص   ال  السماء 

 ماووا: ال  اي كوكب تري ين ؟ 

 تماوا: ال  الزررة .

 p:72).Bakther, Ali Ahmed(1965 )             ماووا: وتجودين عثيَّ بوصلك ؟" 

ِع الث ا اا ال ي اقترنت بسيرووة الوعي ، ومن رنا  
 لننو 

 
وع )السحر( في الحراواا ال  يمه تب ا وتنَّ

 بر)الآلهه( ، أوبر)الملوح( ،أوبر)الكهنه( ،أو بر)الأوواف( ، أو بر)الجن( ، أو برالملائكه الطالحه )راووا 
 
نج   مرتبطا

 وماووا( ، 

 لت من )إيلاا( المننحله شخصيه )تماوا( أن ت و  باغوائ م للحصوح ان املانياا الملكين المنفردة ج      

عث  الاسم الاعظم لل  تنمكن من السيطرة عث  الاوض وتغزو السماء بجنودرا لل  تح ق امنيه ج را 

)سواع( والوصوح ال  كوكب الزررة ،  ن   لهما مائ ة من الط ا  والشراب والخمر في مضج ها ، وعن ما 

 وجها )ب ل( يحاوح قنلهما لكن دون ج و  ا  لا تؤثر ضربه السيف بأجسامهم: ي  ل عل  م   

 " إيلاا: ويلك كيف د لت دون ا    ؟ ما ا تري  

ب ل: اوي  ان اقنل عشي يك رذين , )يهجم عل  ما بسيفه ويررب ضرباا منناب ه ولكن دون اثر  لأنه 

 يررب في الهواء .

 . ا   يا إيلاا كما هحراح من قبثي"ب ل: رذا هحر, رذان ساةران , ل   هحر 

ان وغبه )إيلاا( في تح يق مآوم ا ووغبه الملكين في اشباع ةاجات ما ال نيويه، ت  ع بالطر ين عث  ا نلا       

، وكانت رذ  الم صيه هي قنل ال ي تمثل ال امل المشترح بين ماأجناسهما ال  اوتلاب م صيه ب ا ع الشهوة 

مهم م ذ  الجريمه ين مان عث    لهما واوتلام ما )ب ل(  وج )ايلاا( عث  ي  الملكين بنحريض من ا ، وب   قيا

الاثم الكبير، ثم تنظارر )إيلاا( بالحزن والبلاء عث   وجها وتت م الملكين بأن ما كانا السبب في ت است ا ب   

أن كانت و )ب ل( اس    وجين ، وقنل  وجها ج لها في نظررم اومله لا ةوح لها ولا قوة . ان تباك  )ايلاا( 

ج ل من )راووا وماووا( ي روا ان ي لمارا السر الاعظم شرة ان ينالا وصلها ة ب يص  ا رم  المصطنع

الثلاثه ال  السماء وب   أن ي لمان ا  لك يحل عل  م غرب )الله( وينزع من ما السر الاعظم وتص   )ايلاا( 

 ال  كوكب الزررة لكن ا لم تح ق وغبت ا إ  يمسخها )الله( ال  حجاوة .

 : وي ! ما ا درانا ؟ لم ن  و ان نص   " ماووا

 راووا: نزع منا السر الاعظم .. نزع منا ا  ا شينا  

 . ماووا: ا ن     ةل علينا غرب الله "
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 الفصل الرابع

  النتائج :

 الملكينشخصيه ) ت   .1
 
في النظم الاجنماعيه والأ ساق الث ا يه المنمثل للراسب الث افي ( امن ادا

 . السائ ة في المجنم اا الب ائيه ال ي ي   )السحر( انمو جا لها

  بر)الجن( و  .2
 
 في: )السحر الاسود( منجس ا

َّ
ت اطت المسرةيه مع شللين من أشلاح )السحر( تجلا

 لملكين)ا
 
في وظيفنه ةيث ال راء  ( ال ي تب ا لل يان بالظوارر الغريبه ، و )السحر الابيض( منجليا

 عث  الاشلاح الخبيثه غير المنظووة .

 لأنثروبولوجيا الا سان الب ا   ،  .3
 
 موضوعيا

 
 تمثل في شخصيهأظهر اللاتب في بنينه ال واميه م ادلا

 ينةطى في اسلوبه الحلا   البُ يه الزمانيه للح ث المسر ي ليرف  عليه  الملكين
 
 دواميا

 
بوصفها عنصرا

 من شأنه أن ي ن ل بالمنل   ال  عالم من الفننا يا لا يلن   والواقع الم اش ةيث )السحر( 
 
  ياليا

 
طاب ا

 وأشلاله. 

رَن اللاتب قصه )راووا وماووا( في مسرةيه )راووا وماووا.4 ( مما سمح له تمرير أنواع ع ة عصم

لر)لسحر( تباي ت بين: )السحر السلبي( و )السحر التشاكثي( و )السحر الاسود( و )السحر الابيض( و 

 )السحر النف  ي( .

 

 :الاستنتاجات

ناا ال ي يه والاننماءاا الث ا يه لها .  ناوة ينروي  .1 ِ
و 
َ
ل
ُ
ِع الم

 لِنَنَو 
 
ع )السحر( في النص المسر ي تب ا تنوَّ

تحت لائحه المر   )المحض( ، كر)الاله المجس  ، الملك ، ال را  ، المنجم( ، وتاوة ثانيه ينوسل 

 عث  أعرا  ونواميس اجنماعيه الماووائياا ، كر)الملائكه . الأوواف . الجن( ، وتاوة ثالثه 
 
نج   مُنغل ا

 لها . 
 
ل )النابو( قانونا ِ

 
 يُمث

ز، إل  كونه سبيل الاوت اء  -تجاو  )السحر( في النص المسر ي الش وو بال لق والخو  إ اء الغيبي .2 لغَّ
ُ
الم

 إل  النفاؤليه والا  ناق من الالم النف  ي .  

 وتة .3
 
ذ )السحر( في النص المسر ي صووا

َ
ة يَاا ع ة ، كان من ا اتَّ لت في مُسَمَّ

َّ
مث

َ
 ةروو، ت

َ
يلاا وأنماة

)السحر التشاكثي( و )السحر الاتصالي( و )السحر النف  ي( و )السحر الاسود( ، و )السحر الابيض( 

تحمل في أب ادرا النفسيه والاجنماعيه م لولاا ث ا يه لا تنفك تمثل هي الأ ر  شلل الن بير عن 

 )السحر( .

 تباي رررت الر  .4
 
( ، وكونررره ناظمرررا

 
 )ممينرررا

 
 اجنماعيرررا

 
ررر)النابو( فررري الرررنص المسرررر ي برررين كونررره ناظمرررا ؤيررره الث ا يررره لر

 نحرررو الراسرررب الررر يني الراكررر  فررري مةرررزون الرررذاكرة 
 
 لا واعيرررا

 
ل كرررلا النررراظمين نزوعرررا ِ

 
 ، ويُمَثررر

 
 ممنهجرررا

 
سياسررريا

ل بر)هحر النابو( . ِ
 
نَمَث

ُ
 الجم يه الم

 لمرررا كررران يمثرررل محرررظ  رررو  ووعرررب فررري ةيررراة  ال ربررر شرررلل )السرررحر( فررري الرررنص المسرررر ي  .5
 
 موضررروعيا

 
م رررادلا

الا سرررران البرررر ا   ،  رررررغم النطرررروو ال للرررري والنكنولرررروجي الررررذي يشرررره   ال صررررر، إلا أن الطررررابع البرررر ا   لا 

 فرري سررلوح الا سرران الم اصررر، ولررم يررنمكن رررذا الا يررر مررن تةطيرره ، وكونرره كررذلك ،  ررأن كررل مررا 
 
يررزاح قائمررا
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ه الب ا   كر)السحر( وما شابه  لك ي رر   كررر منررا م لحيرراة الا سرران ، وعميلرره تطهيررر  أمررر ي نلي ال  لائح

 عص ي عث  النح ق .   

 التوصيات:

 توص ي الباةثه بالات :    

ملاة ه السحرة والاشخان المترددين عل  م من قبل ال وله ، ومحاسبت م وم اقبت م بفرض غراماا  .1

 ماليه . 

جميع شرائح المجنمع للن ريف بر)السحر( وتوضيح أب اد  ومساوئه عث  اقامه الن واا النث يفيه ل .2

 المجنمع . 

 المقترحات 

 ت ترف الباةثه دواسه الات :

 شخصيه )الساةر( وأب ادرا في النص المسر ي ال الم  . .1

 لسحر( في الخطاب المسر ي ال رب  .االم الجه ال واميه لر) .2
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Abstract  :  

    The research (Anthropology and Representations of magic in Arab Theatrical Text, Harut 

and Marut's play as a Model) is concerned with studying magic and the forms of its presence 

in the theatrical text in different human cultures where it belongs. The research consists of 

four chapters  . 

The first chapter includes the research problem that revolves around the following questions:  

(what is the mechanism of employing magic anthropology and its representations in the Arab 

theatrical text Harut and Marut's play as a model?), and the research importance which is 

attributed to the necessity of studying (magic) in the Arab theatrical text as it is considered the 

inauguration of one of the social phenomena that many researchers in the field of theatre had  

not been able to delve into it  before.  The need for this research stems from that fact that it will 

benefit the researchers and scholar in the colleges and institutes of fine arts and those working 

in the field of Theatrical literature, as well as determining the objective which focused on 

defining the subject of (Anthropology and Representations of Magic in Arab Theatrical Text, 

Harut and Marut's play as a Model). The limits have been determined: the temporal (1965), 

spatial (Egypt), objective (Anthropology and Representations of Magic in Arab Theatrical Text, 

Harut and Marut's play as a Model), in addition to the procedural definitions of the terms 

mentioned in the research title . 

The second chapter (theoretical framework) consists of three sections, in addition to the 

indicators that stem from the theoretical framework. The researcher, in the first section, 

addressed: the emergence of magic in the ancient civilization. The researcher, in the second 

section, addressed the anthropology of magic. The third section is dedicated for studying 

magic in the world theatrical text. The third chapter is dedicated for the research procedures, 

 
1 College of Fine Arts / University of Baghdad, Dr.wisal.K@cofarts.uobaghdad.edu.iq.  
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wherein the research community which includes one research sample, i.e. a model for the 

research, has been determined, and the research sample which was limited to the play Harut 

and Marut by Ali Ahmad Bakathir in (1965). The researcher eventually came up with the 

results of the research sample analysis as follows     : 

 

1-  The characters of the two (angels) are considered an extension of the cultural 

precipitate represented by the social systems and cultural layouts prevailing in the primitive 

societies where magic is considered a model for them  . 

2-  The play dealt with two forms of magic manifested by the (black magic) embodied in 

(jinn) and (the two angels) that were clearly visible in strange phenomena, and the (white 

magic) manifested in its function, where it eliminated the invisible vicious forms. 

The researcher, based on the results, made her conclusions, and presented a set of 

recommendations supported by some suggestions that she found complementary for the 

research. That was in the fourth chapter that the researcher dedicated for mentioning the 

above contents. The researcher also  mentioned the  list of resources  . 
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 ملخص البحث

ات إنسانية تعبيرية صامتة,  ارتبطت العلامة الموسيقية بمظاهر التمثيل الأولى القائمة على إيماءات وحرك 

وكانت تساهم في إبراز وتوضيح وتضخيم هذه الإيماءات وتفسر معانيها ودلالاتها. وظلت مرافقة لها حتى تحولت هذه  

الإيماءات إلى عروض مسرحية فنية لتغدو للعلامة الموسيقية وظائف عديدة وتشكل احد الأركان الأساسية لهذا  

 عن اللغة البشرية في التحليل السيم   النوع من العروض. 
ً
الاهتمام    د ائي وازدا ي فالعلامة الموسيقية لغة لا تختلف كثيرا

بها وتوظيفها في العروض الإيمائية من قبل المخرجين الذين أدركوا مدى ضرورتها وأهميتها في العرض المسرحي الإيمائي  

 .
ً
 وجماليا

ً
 وفنيا

ً
)هل   ي( والمتضمن مشكلة البحث المتمثلة بالتساؤل التالي: تضمن الفصل الأول )الإطار النظر  فكريا

تها في العروض المسرحية  للعلامة الموسيقية في العرض المسرحي الإيمائي دلالات ووظائف مختلفة عن مثيل 

كما تضمن أهمية البحث في تسليط الضوء على العلامة الموسيقية كون إن أداء الممثل الإيمائي هو أداء  الأخرى(؟ 

سيميائية   على  اقتصر  الذي  (البحث  اما هدف   تي يقص ي العلامة اللفظية من عملية إيصال الدلالة إلى المتلقي. علاما 

   العلامة الموسيقية في العرض المسرحي الإيمائي العراقي 
 
 لتي  (البحث  حدود  على  وشمل الفصل    )أهريمان( أنموذجا
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وقد أحتوى الفصل الثاني )الإطار النظري والدراسات السابقة( الأول )مفهوم   م بالتعريفات الإجرائية. ت البحث وأخت 

اما المبحث الثاني فتناول العلامة الموسيقية وسماتها الأدائية في العرض المسرحي الإيمائي.وأختتم  . العلامة المسرحية(  
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 خلقت العلامة الموسيقية الإيقاع الملائم للعرض. .1

 تعلن العلامة الموسيقية عن التحول والانتقال الدرامي. .2

 أختتم بملخص البحث.ثم 

 الإيمائي  -العلامة  - سيميائية الكلمات المفتاحية :

 الإطار المنهجي :  الفصل الأول 

: مشكلة البحث
 
 أولا

تزامنت الموسيقى مع بدايات المسرح ورافقته إلى يومنا هذا وكان الممثل الإيمائي منذ زمن الرومان 

القدماء يسعى إلى إحداث التأثير الكلي في المتلقي بواسطة الاعتماد على منظومة إيمائية تتكون من ثلاث 

ثة وحدة نفسية إيقاعية عناصر هي: الممثل والكورس والموسيقى. إذ يؤلف اجتماع هذه العناصر الثلا

 تضمن الاتصال الإيمائي الداخلي عن طريق تضخيم إشارات الممثلين كمحصلة نهائية للعمل المسرحي. 

سهم الموسيقى مع بقية علامات العرض المسرحي الأخرى في الاضطلاع في الإرسال المفسر 
ُ
وت

 مثيلي الإيمائي. في وضوح القصد وبيان الدلالة المعبر عنها في العرض الت  -للحركات

وعلى الرغم من اعتماد المسرح الإيمائي على وسيلتين تعبيريين أساسيتين هما الحركة والإشارة وكون  

 ,Hilton)   الصوت الآلي "يمثل في كثير من الأحيان عنصرا دخيلا وغريبا على العالم الطبيعي ومصدر خوف وتوجس" 

2000, p.218 ) ر أهميته في العرض المسرحي وخاصة في المسرح الإيمائي الذي تغيب  . الا ان دور الموسيقى لا يمكن إنكا

فيه لغة الحوار، إذ تبرز الموسيقى باعتبارها لغة قادرة إذا ما استخدمت بشكل دقيق على ان تحل محل حوار أو  

ائه  مشهد. فهي اي الموسيقى تساعد المشاهدين على الاستمتاع بالعرض وتساعد الممثل على ابراز طاقاته بإعط 

مساحة للأداء وإظهار مرونة جسمه خاصة في العروض الإيمائية ولأن" كل حركة أو صوت في المسرح لا يخلو من  

فان   . ( Hilton, 2000, pp. 183-184)  دلالة، فالدلالة هي السمة التي تشترك فيها كل الحركات والأصوات في المسرح" 

 مهمة متعددة في العرض المسرحي كعن 
ً
صر عضوي يعطي للعرض إيقاعه المميز. وكعنصر مرافق  للموسيقى أدوارا

وانطلاقا من هذه الأدوار التي يؤدي وظائف جمالية، وكعنصر درامي يساهم بشكل ملحوظ في تشكيل المعنى. 

 في العرض المسرحي الإيمائي كونه موضوعا حديثا لم يحظ 
ً
للموسيقى تبرز أهمية دراسة الموسيقى سيميائيا

ان نجاح العرض المسرحي وتكامله يستلزم فهم وتجديد  باحثانالاهتمام، ويرى ال بالكثير من الدرس و 

العلاقات التي تربط مكوناته بعضها ببعض. إن دراسة وظائف العلامة الموسيقية في العرض المسرحي 

الإيمائي بالتحديد؛ لابد أن يُكسِب العلامة الموسيقية وظائف مختلفة في ظل غياب إحدى أبرز العلامات 

أهمية أكبر  –إن جاز التعبير  –ات اللفظية، مما يُلقي على كاهل العلامة الموسيقية المسرحية الا وهي العلام

وأدوار أكثر في الإسهام في عملية انجاح الإرسال وتعويض الغياب الأبرز. وهذا ما يعمل على بلورة مشكلة 

ظائف مختلفة عن )هل للعلامة الموسيقية في العرض المسرحي الإيمائي دلالات وو  البحث بالتساؤل التالي:

 مثيلتها في العروض المسرحية الأخرى(؟. 
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: أهمية البحث والحاجة اليه:
 
 ثانيا

تكمن أهمية البحث الحالي في ان أداء الممثل الإيمائي هو أداء علاماتي يقص ي العلامة اللفظية من  .1

الاضطلاع بدور مهم عملية الايصال الدلالي إلى المتلقي الأمر الذي يبرز دور العلامة الموسيقية في 

 في ايصال دلالات العرض المسرحي. 

 يفيد طلبة كليات ومعاهد الفنون الجميلة والعاملين في المسرح لتعرفهم على العلامة الموسيقية .2

: هدف البحث:
 
 ثالثا

 العلامة الموسيقية في العرض المسرحي الإيمائي العراقي. يهدف البحث الحالي إلى التعرف على: سيميائية       

: حدود البحث:
 
 رابعا

 العروض المقدمة على خشبة المسرح الوطني.  –بغداد  –الحدود المكانية: العراق  .1

 ( 2014الحدود الزمانية: المدة من ) .2

 ئي العراقي. الحدود الموضوعية: دراسة سيميائية العلامة الموسيقية في العرض المسرحي الإيما .3

: تحديد المصطلحات:
 
 خامسا

 السيمياء لغة:  -1

(، وهي في الصورة السيمياء:"العلامة، مشتقة من الفعل )سام( الذي هو مقلوب )وسم(، وزنها )عفلى -أ

)فعلى(، يدل على ذلك قولهم: سمة، فإن أصلها وسمة، ويقولون: سيمى بالقصر، وسيماء بالمد، 

وسيمياء بزيادة الياء وبالمد، في قولهم: سوم فرسه، أي: جعل عليه السيمة، وميل: الخيل المسومة هي 

 (Ibn Manzur, pp. 311-312)التي عليها السيما والسومة، وهي العلامة"

 السيمياء اصطلاحا  -2

عرفها )فردينان دي سوسور( السيمياء أو السيميولوجيا بأنها: "علم الذي يدرس حياة العلامات  -أ

 (Ferdinand, 1985, p.17) في صدر الحياة الاجتماعية"

 : العلامة لغة -3

واعلمها: وسمها العلامة: "العلم الشق في الشفة العليا.. وعلمه ويعلمه علما: وسمه، وعلم نفسه  -أ

سيماء الحرب ورجل معلم إذا علم مكانه في الحرب بعلامة اعلمها... واعلم الفارس: جعل لنفسه علامة 

الشجعان، فهو معلم والعلامة: السمة، والجمع علام، وهو من الجمع الذي لا يفارق واحدة الا بإلقاء 

 (Ibn Manzur,  p. 264 )الة"الهاء.. والعلامة والعلم: ش يء بنصب في الفلوات نهتدي به الض

4- :
 
 العلامة اصطلاحا

يعرف )بيرس( العلامة: "هي ش يء ما من شانه أن يقوم مقام ش يء آخر، ويقوم مقامه بطريقة محددة  -أ

 .(Al-Ruwaili, Al-Bazai, 2007, p. 179 )بالنسبة لشخص معين"

 الإيماء لغة: -5

الإيماء "مصدر )ومأ( كنفع. بمعنى الاشارة. ومأ: ومأ اليه يمأ و مأ: أشار، مثل أو مأ.. والإيماء ان  -أ

 (Ibn Manzur, p. 407 )تؤمئ برأسك أو يدك كما يومئ المريض برأسه للركوع والسجود"
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 .Al-Fayoumi, 1987, p )وقال الفيومي: "اومأت اليه إيماء: أشرت اليه بحاجب أو يد أو غير ذلك" -ب

258.) 

 الإيماء اصطلاحا: -6

القصيرة التي تعتمد على الإيماءة والحركة بدلا من الكلام  التمثيليةيعرفه مجدي وهبة، بأنه " -أ

والحوار في السرد، وظهرت أول ما ظهرت في صقلية في أوائل القرن الخامس ق.م حيث كان يمثلها 

 (Magdy Wahba,  p. 323 )الجوالون"

 .الإيماءة هي الاشارة والحركات الجسدية التي تحمل دلالات ومعاني في العرض المسرحي التعريف الإجرائي:   -7

حمله الموسيقي من دلالات ومعاني في العرض المسرحي الإيمائي القائم على  التعريف الإجرائي العام: -8
َ
ما ت

 الاشارات والحركات الجسدية. 

 الإطار النظري : الثانيالفصل 

 المبحث الأول : مفهوم العلامة المسرحية

 العلامة السيميائية: 

تعد السيمياء التي نشأت وتبلورت بداية القرن العشرين احد العلوم الجديدة التي كان لها جذور 

متقاربة في التراث العلمي والثقافي منذ زمن بعيد وسرعان ما جذبت اهتمام عدد كبير من العلماء  واشتغالات

 
ً
 مهما شمل معظم النشاطات البشرية والظواهر الطبيعية . تعني السيميائية حرفيا

ً
والباحثين لتغدوا علما

لمجالات، إذ لا يكاد جانب من ( وقد تغلغلت مظاهر التحليل السيميائي في جميع اsemiologyعلم العلامات )

وبسبب اهتمام السيمياء بكل ش يء يمكن  –جوانب الحياة المعاصرة اليوم يخلو من المكونات السيميائية 

 
ً
اعتباره علامة، وإتلاف اعتبار كل ش يء لجهة دلالته على ش يء ما آخر، يبرز السيمياء حقلا معرفيا واسعا

 على استيعاب جميع العلوم والفنو 
ً
  (Umberto Eco, 2005, p.9 )ويعرض )امبرتو ايكو( –ن وقادرا

ً
أبوابا

الحيوانات، علامات الشم، الاتصال  كثيرة تناولتها السيميائية في مجالاتها المختلفة، بالقول"علامات

، والتشخيص Intonationبواسطة اللمس، كودة المذاق، الاتصال البصري، أنماط الأصوات، والتنغيم 

الطبي، حركات وأوضاع الجسد، الموسيقى، اللغات الصورية، اللغات المكتوبة، الأبجديات المجهولة، قواعد 

في موقع   ن و باحث إن ال .(.Fakhoury, 1990, p.8 )ية والبلاغة"الآداب، الإيديولوجيات، الموضوعات الجمال 

العلامة في تاريخ المسرح سيلحظ أن " تاريخ العلامة المسرحية يسبق المسرح، بل ويسبق اللغة نفسها، فقد عرفتها  

 . Hassan, 1998, p. 66) ) البشرية، ثم استعارها المسرحيون" 

  -ويمكن إرجاع الاهتمام بالعلامة إلى أكثر من الفي سنة 
ً
 وقد أكد )أفلاطون(" ان للأشياء جوهرا

 وان الكلمة أداة التعبير عن الحقيقة، وبذلك يتم تبيين الكلمة وحقيقتها الدالة عليها، أي بين الدال 
ً
ثابتا

ولهذا كان اللفظ يعبر عن جوهر الأشياء، وكانت الكلمة تظهر أول  -والمدلول، أو المبنى والمعنى تلاؤم طبيعي 

ز به أصوات الكلمة من دلائل أي العلاقة الطبيعية ما تظهر في وسط بدائي، وقد أشار أفلاطون إلى ما تمتا

مع المدلول، ولذلك كانت الأصوات اللغوية أدوات للتوصيل عن معان عده كالحركة والخفة والاضطرابات 

 .(Belkacem, 2003, p. 68 )والخوف والطموح والعظمة والاستبطان وغير ذلك من المعاني"
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بالمسرح، وقد اعتبر )أرسطو( العلامات وسيلة من وسائل إن للعلامة علاقة عميقة ومتينة 

التعرف المسرحي التي قسمها إلى أربعة أنواع: " التعرف بواسطة العلامات، والتعرف الذي يؤلفه الشاعر 

.ويعد أرسطو التعرف بالعلامات (Thales, 1973, p. 44 )ويرتبه والتعرف بالذاكرة، والتعرف بالقياس"

 في الاستعمال ويميز بين العلامات الفطرية والعلامات المكتسبة. ويميز في  الخارجية هو الأكثر
ً
شيوعا

العلامات المتصلة بالبدن كالندوب، وبين العلامات المنفصلة عن البدن كالقفص الذي يسمح بالتعرف في 

في تلقي . وتؤكد سعاد درير على أهمية الجمهور (Thales, 1973, pp. 44-45 )لسوفوقليس -تورو –مسرحية 

العلامات عبر ديناميكيتها على خشبة المسرح "وفي العرض المسرحي، يهتم علم العلامات بالجمهور وبالكيفية 

التي يصنع بها معناه انطلاقا من العلامات الكامنة في العرض ومن نسق التلاقي والانزياحات القائمة بين 

 ( Dreir, 2011, p. 54)المدلولات"

علم الكلام( وأشاروا إلى ان الكلمات  -أدرجوا المنطق داخل )علم اللغة أما الرواقيون" فأنهم 

مما يجعل منهم أول من فكر في انشاء مذهب خاص  (.Yusef, 2005, p. 28 )والجمل هي الإمارات"

بالعلامات، يقول ايكو عنهم في هذا الصدد "إلا ان فكره انشاء مذهب خاص بالعلامات تتشكل مع 

في تاريخ الفكر  باحثانالرواقيين، واستعمل جالينس عبارة )سيميوطيكي( ومذ ذلك الحين كلما تطرق 

  ( Eco, 2005, pp. 43-44)ه على انه )نظرية العلامات("الغربي إلى فكرة علم سيميائي إلا وعرف

أن تحديد مفهوم العلامة لدى القدماء يدور حول كونها أداة توصيل تنوب عن  باحثانويرى ال

 ش يء آخر لأداء معنى ما. 

 العلامة الموسيقية:

ثمة سيمياء "موسيقية تبحث في تنظيم الموسيقى بوصفها ظاهرة دالة شاملة. وعلاوة 

( وليس من منظور زماني عام synchronicعلى)الموسيقى في مرحلة وثقافة معينتين، ذلك من منظور تزامني 

panchronic  الموسيقى في العموم(. ويمكننا القول ان الموسيقى هي ذاتها سيميائي(semiotic ضع لكل من خا

)العلاقات المتشكلة  process)التميزات في درجة النغم ومدته وجرسه وما إلى ذلك( والعملية  systemالنظام 

ويرى )سوسير( "ان العلامات تتألف من جزئين   (.Badr, 2008, p. 124 )بين الأصوات في مظاهرها المختلفة("

والموضوع والصورة وأشباههما( والمدلول )أي البعد التصويري أو  أساسيين هما: الدال )البعد الحس ي، بمعنى الصوت  

المفهوم الذي نعقله(. أما العلاقة القائمة بين الدال والمدلول فهي اعتباطية في جوهرها ومبنية على العرف أو على  

عدّ العامة   , وعلى الرغم من أن )دي سوسير( ( . Asperger, 2008, p.135 ) وفق الاصطلاح الفني المفتقر للدافعية" 

 وتباينية واعتباطية في علاقة دالها بمدلولها, إلا أن بعض الباحثين أدرجوا عمل العلامة  
ً
السيميائية لغوية حصرا

الموسيقية ضمن عمل العلامة اللغوية. فالباحثة )سيلفيا بنشفللي( ترى أن بامكاننا "أن نصنف آلية عمل الموسيقى  

ا ناتجان عن آلية حسية واحدة, وكلاهما قادران على تحفيز استجابة  ضمن مجال آلية عمل نص الخطاب, لأنهم 

 ( Al-Shayeb,  p. 95 ) متوقعة, وقابلان للتدقيق والتحليل من خلال شكلاهما المكتوب" 

حمِل في طياتها  -أحد الباحثين في سيمياء الموسيقى -كما رأى )جان مالينو(
َ
أن الموسيقى "ت

ها أن تتشابه والضجة في العالم وأن تذكر بها, كما يمكنها أن تكون صورة مقومات العلامة الألسنية إذ يمكن

 رموز, أي جواهر محددة بتقليد 
ً
لشعورنا, وهي كذلك قرنية: فهي حسب الحالة السبب أو النتيجة, وهي أيضا
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 اجتماعي, وبأجماع يعطيها الحق في الوجود فالموسيقى على التوالي إشارة, قرنية, عرض, صورة, رمز وأ
ً
خيرا

 (.Jalal, 1992, p. 93 )علامة"

وهذا التصنيف الذي اعتمده )مالينو( مأخوذ من التصنيف الثلاثي الشهير للأمريكي )شارل 

 بيرس( إذ يصنف )بيرس( العلامة إلى ثلاث مجموعات: )الإيقونة والمؤشر والرمز(:

 للمدلول على نحو واضح )من حيث المظهر أو   :  Iconicايقونة  .1
ً
هي أحد أشكال العلامة . ويبدو فيها الدال شبيها

 له في بعض خصائصه، مثل الصور الشخصية )البورتريهات(  
ً
الصوت أو الملمس أو المذاق أو الرائحة(. أي مماثلا

لأصوات الواقعية في الموسيقى  وا  onomatopoeiaوالرسوم القياسية، والكلمات التي تحاكي في صوتها معناها 

 ( Charles, 2002, p.81) والمؤثرات الصوتية في الدراما الإذاعية، والإيماءات التي تحاكي معاني الكلام 

 بهذا الموضوع. فهو يفقد مباشرة  Indexالمؤشر  .2
ً
: وهو" دليل يحيل إلى موضوعه الذي يعينه لأنه متأثر واقعيا

 
ً
إذا حذف موضوعه، ولكنه لا يفقد هذا الطابع ان لم يكن هناك مؤول ... فالمؤشر  الطابع الذي يجعل منه دليلا

 من الأيقونة، ولكنها أيقونة من نوع خاص باعتبار المؤشر لا يكون نسخة من الموضوع ... وما  
ً
يتضمن، إذا، نوعا

 ليس تشابهه البسيط مع الموضوع بل تعديله الواقعي من قبل هذا 
ً
الموضوع. وبهذا  يجعل من المؤشر دليلا

 على النار" 
ً
 .   ( . Al-Haddawi, 2006, p. 273  ) التعريف للمؤشر اعتبر الدخان مؤشرا

 للمدلول بل تكون العلاقة بينهما علاقة اعتباطية )أي تحكميه(، أو  symbolالرمز  .3
ً
: وفيه لا يكون الدال مشابها

هذه العلاقة. مثل كلمة قف وأضواء  علاقة عرفية )اتفاقية( محضة، بحيث يصبح من الضروري أن نتعلم 

 . ( Al-Haddawi, 2006, p. 273) علامة المرور، العلم القومي. ومعنى أحد الأعداد ...الخ 

وتربط )بنشفللي( بين العلامة الموسيقية وحركات ولغة الجسد, فرغم كون العلامة الموسيقية 

الثقافية, ويرتبط إيصالها بحركات جسدية شبيهة باللغة "إلا أن الموسيقى تتجاوز اللغة والحدود القومية و 

 .(.Al-Shayeb, 2014, p.95 )في مقام الصوت مما يكسبها عامل تأثير لغة الجسد"

أن الشبه الكبير بين العلامة الموسيقية وبين اللغة والتأثير الذي تتركه العلامة  باحثانويرى ال

الموسيقية والذي يشبه تأثير لغة الجسد قد أعطى للعلامة الموسيقية أهمية كبيرة في العرض المسرحي 

 الإيمائي الذي يتميز بغياب اللغة واعتماده على حركة وإيماءات الجسد.

يمائي يعمل في خط متواز مع بعض اللغات المساعدة: حركات الوجه, إن العرض المسرحي الإ 

والجسم, الموسيقى... الخ, وتثري هذه اللغات العرض وتكمله. وعندما تدخل الموسيقى مجال العرض فهي 

 ما تكون مستقلة, قد تكون الموسيقى كلاسيكية أو حديثة معروفة أو غير معروفة, عزف أو غناء الخ.. 
ً
 نادرا

 كان الحال, فإن وجودها أو عدمه له  
ً
قد تصاحب العرض كله أو تتداخل فيه بصفة استثنائية, وأيا

دلالاته, ولابد من أخذه في الاعتبار عند التحليل السيميولوجي. ويمكن للموسيقى أن تقوم بوظائف عديدة, إذ مكن  

أو الشخصية. وتتمثل في الموسيقى لغة سمعية  ان تخلق الديكور أو المكان أو الجو العام. كما يمكن ان تبرر الحدث 

 ( Asaad, 1981, p. 78) يمكن ان تترجم إلى لغات أخرى 

ولما كانت العلامة الموسيقية توظف كلغة, فإن أهم وظائفها في العرض الإيمائي هو "دعم الحركات 

 Samir Abdel Al )لات"التي يؤديها الممثل الإيمائي بالإيضاح والتفسير, فمناخ الموسيقى مناخ مشحون بالدلا

Qasimi, 2013, p.142.) في دور الموسيقى في البالية أو التمثيل الإيمائي، تقول 
ً
. ويرى هازبراندت، اختلافا
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"على الرغم من الوجوه العديدة التي يلتقي منها التمثيل الإيمائي والبالية، لاسيما البالية الجديدة، ثمة 

. أما في المسرح اختلاف جوهري بينهما: الدور 
ً
 أساسيا

ً
المصحوب بالموسيقى. تلعب الموسيقى في الباليه دورا

 (Hazbrandt, 2006, p.29 )الإيمائي فالموسيقى شريك في العمل"

 للعلامات المستعملة في التواصل الإنساني أو في المسرح منهم ) 
ً
  )برنارتوسان( وقدم عدد من الباحثين تصنيفا

 (Toussaint, 2000, p.6 )   العلامة الموسيقية 
ً
الذي قسم العلامات إلى )علامات لسانية( و)علامات غير لسانية( واضعا

 : ( Toussaint, 2000, p.20-31) ضمن قسم العلامات الغير لسانية كما في الجدول التالي 

 يبين تصنيف العلامات غير اللسانية: (1الجدول )

أنظمة التواصل والتعبير غير اللسانية تتكاثر في مجتمعاتنا وبالخصوص على أشكال ايقونية ولتجسيد تطور   العلامات غير اللسانية 

 السيميائيات غير اللسانية سنعمد الان عرض وسائل التعبير المستعملة في التواصل الإنساني. 

 اما من حيث التفاصيل هذه   علامات شمية   -أ 
 
وظيفة الإنسان غير متوصل لهذا الشكل من التواصل الذي لا نعرفه جيدا

 والشم هنا يعطي دلالة اجتماعية إيديولوجية ثقافية خاصة . 
 
 العملية فغير مفهومه جيدا

ل كبديل للبصر مثل قراءة  هذا النمط من التواصل قليل الاستعمال في العلاقات الإنسانية الا انه يستعم  علامات لمسية  -ب 

العميان بالنظام الالفبائي والعالم اللمس ي مثل العالم الشمي يبدو مهما بالنسبة للطفل ذلك ان أول  

 الاتصالات مع الأشياء المحيطة به تكون باللمس والشم .  

 . مهمة في مجالات التواصل الإنساني الغريزة الفموية يحددها فرويد كإحساسات اللذة الشفهية وهي جد   علامات ذوقية  -ج 

علامات أشارية   -د 

 أو الإيمائية 

السيميولوجي الايطالي امبرطو ايكو حدد كمجموعة دالة للإشارات المتفق عليها اجتماعيا والمسمى الإيماءة  

ئية ذات أهمية كبرى في حياتنا اليومية وتستعمل كبديل للكلام  كوحدة دنيا دالة ذلك انه الإشارة الإيما 

 كإيماءات ترمز للاتصال الجنس ي وغيره . 

السمع هو الحاسة الثانية المستعملة في سلم الحواس الإنسانية بعد البصر في تميزنا علميا بين تواصل تعبير   علامات سمعية   -ه 

لساني وغير لساني يبدو من الواضح الآن الإشارة إلى ان اللسانيات, أنظمة العلامات اللسانية بالخصوص تدمج  

يست موحية أو هي دال خالص... الموسيقى ذات  التواصل السمعي بصري )نقرأ ونسمع لغة ما(...الموسيقى... أل 

 مادة مكتوبة... تشبه الموسيقى اللغة بشكل غريب. 
 
 مظهرين كدال: انها مادة صوتية وأيضا

علامات سمعيه   -و 

 بصرية 

كان المصطلح قبل سنوات يمثل الموضة بل من اجل تمييز المصطلحات التحليلية عن المصطلحات  

أصبحت    1930التكنولوجية ثم إبداله بمصطلح الفعل الايقوني وفي البداية كانت السينما بصريه وفي عام 

 سمعية بصرية. 

كل أنظمة التمثيل القياس ي المتميز عن الأنظمة اللسانية المصطلح يتكون   ش. س. بورس قد سمى ايقوني  علامات ايقونية   -ز 

من كلمة يونانية تعني صورة وتم وضع المصدر الذي يعوض المصطلحات الغير موجودة الصورة في  

 مجتمعاتنا الغربية هي قبل كل ش يء صورة الله .  

ءات في العرض الإيمائي مع حاسة السمع  وبهذا تتظافر حاسة البصر التي بإمكانها تلقي الحركات والإيما 

 التي تتلقى العلامات الموسيقية المصاحبة للإيماءات والحركات لتنتجا منظومة التلقي للعرض المسرحي 

 تصنيف تادوتز كافزان:

( وكتابة الأدب والفرجة في 1970تعتبر محاضرة البولندي تادوتز كافزان حول العلامة في المسرح، )

( بحوثا رائده في هذا المجال ويعود الفضل الية في 1975والثيماتية والسيميولوجية ) علاقتها الجمالية

 13التعريف بدراسات حلقة براغ وفي اعتباران كل العناصر في المسرح علامات وفي تصنيف العلامات في 
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وفيما يلي جدول كافزان للأنساق  (.Elias, Kassab Hassan, 2006, pp. 254-255 )نوعا من المنظومات"

 .(Aston, Savona, 1991, p.148)المسرحية

 يبين تصنيف العلامات لـ)كافزان( للأنساق المسرحية: (2الجدول )

 نص الكلام  نغم الصوت   -2     الكلمة   -1

 الممثل 

 سمعية )ممثل(   علامات   سمعية   علامات  

   mimeالميمياء  -3

 الحركة   -5        الإيماءة   -4
 

 علامات 

 بصرية 

 علامات  مكان وزمان 

 بصرية 

 ممثل 
 زي الرأس   -7      الماكياج   -6

 الملابس   -8

 مظهر الممثل 

 الخارجي   
 مكان 

 اللوازم )الإكسسوار(   -9

 الإضاءة   -11        ديكور   -10
 ما  مظهر المسرح 

 عدا 

 الممثل 

 مكان وزمان 
 علامات بصرية 

 )ما عدا الممثل( 

 الموسيقى   -12

 المؤثرات الصوتية   -13

 الأصوات 

 غير اللفظية 
  علامات سمعية 

 علامات سمعية 

 )ما عدا الممثل( 

 المبحث الثاني : العلامة الموسيقية وسماتها الأدائية في العرض المسرحي الإيمائي

 المسرح الشرقي:

ادخل الهنود الموسيقى في جميع شؤونهم الدينية والدنيوية، كما ادخلوا الرقص الديني الذي 

اشتهروا به. ويرى )إدوين ديور( أن التمثيل في الهند كان أشبه بالرقص, أكثر شكلية وتقليدية وأكثر أسلبة 

 ق
ً
 نخبويا

ً
. وقد كان الجمهور الذي يحضر العروض الهندية جمهورا

ً
 على ترجمة أدق وأقل انفعالا

ً
ادرا

 من الحركات الشكلية المنضبطة وهو 
ً
 معقدا

ً
التفاصيل في العلامات التي يعطيها الممثل الذي يتخذ نظاما

 في تصويره الإيمائي على قواعد 
ً
يصور بواسطة الإيماءات حالات الناس ومشاعرهم المختلفة مرتكزا

, بدون اللجوء إلى ابتكار أو استحداث إيم
ً
اءات جديدة. مما أضفى على الإيماءة الدقة مفروضة سلفا

ويجمع مسرح )الكاتاكالي( بين عناصر عديدة كالإيماءة  . " (.Dior, 1998, p.131)والانضباط وعدم التكلف

والآلات الموسيقية والغناء ويتكون من أنواع الرقص الديني المتعدد والرقص الشعبي. ويقوم على وجود حكاية  

الملاحم الهندية القديمة )الماهاباهاراتا والرامايانا( تروى مغناة بمصاحبة آلات إيقاعية يؤديها الراقصون  مأخوذة من 

بالحركة وللزي المسرحي المعقد والغني بألوانه وتفاصيله وظيفة جمالية في العرض المسرحي إضافة إلى دوره في  

العرض قوانين صارمة تتيح التعرف على الشخصيات  التعريف بالشخصيات ودورها. كما إن للألوان المستخدمة في 

 لون النبل والنقاء. والأحمر يدل على حب الذات 
ً
-Elias, Kassab Hassan: 2006, pp. 363) وصفاتها. فالأخضر مثلا

364 ) . 

في المسرح الشرقي  أن أداء الممثل المحدد بطبيعة الشخصيات المؤسلبة والمنمطة باحثانيرى الو 

لابد أن يقابله نمط محدد ومنمط من العلامات الموسيقية المواكبة لهذه العروض قصد أيجاد انسجام بين 

 الأداء والإيقاع الموسيقي لخلق جو العرض ودلالاته.

 :الغربيالمسرح 

رض ( وتعني )الذي يقلد كل ش يء(. وكان عpantomimeأوجد الرومان فن الإيماء )البانتومايم 

صلت الإيمائية 
َ
الممثل يستعين بالموسيقى وتعليقات الكورس "وفي روما، نهاية القرن الأول قبل الميلاد، ف
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ق عليها الخورس والموسيقيون"
َّ
 ,Buffy )النص عن الحركة، وكان الممثل يقوم بتنفيذ مشاهد إيمائية يُعل

2015, p.375.) الفعل. ويسهل على المتلقي فهم إيماءات الممثل، . مما يسهل على الممثل التشخيص وتجسيد

واستفاد المسرح الروماني من الموسيقى وتراتيل الطقوس الدينية وشعائر العبادات والأغاني ورقصات الفرح 

في كل ما سبق أن الرومان أوجدوا فن  باحثانالإغريقية، خاصة في مسرحيات )تيرانس وبلوتس(. ويخلص ال

كوا منذ البدء أهمية العلامات الموسيقية المصاحبة لهذا النوع من العروض في ضبط البانتومايم وأنهم أدر 

 الإيقاع الحركي للمثلين والمساهمة في عملية إيصال خطاب العرض.

  باحثانويرى ال 
ً
 علاماتيا

ً
أن الموسيقى المرافقة للمسرح الديني المعتمد على الإيماء اكتسبت بُعدا

 يؤدي إلى خلق جو روحي 
ً
يساعد على تقبل الجمهور للمضامين العقائدية والأخلاقية إضافة إلى دورها دالا

استخدم موسيقيو عصر الباروك "تعبيرات موسيقية  التعليمي والإمتاعي. فهي ذات سمات نفسية وروحية.

موحدة لإثارة انفعالات معينة وبعث صور متوهمة في النفوس. وقد أدت هذه الطريقة العقلية في خلق فئة 

المؤثرات الموسيقية لوصف الحب والشفقة والكراهية، أو بعث حالة نفسية تتلاءم مع الأفعال المطلوب  من

، ولجأ )شكسبير( إلى الموسيقى لخلق الإبهار "وقد كتب شكسبير (Portnoy, 2004, p. 182 )تصويرها"

اصف التي من الممكن العديد من المؤثرات الصوتية في مسرحياته وهي في الغالب أصوات المعارك، والعو 

خلقها بسهولة بواسطة خبط الأدوات، أو استخدام أدوات بسيطة. أما عندما كان يحتاج إلى مناظر مبهرة 

"
ً
.ويُعد )مارسيل (Wan: 1995, p. 13 )بدرجة عالية، فانه كان يستخدم الموسيقى، والمؤثرات الصوتية معا

مارسو( أحد الذين استحدث لنفسه في منتصف القرن العشرين قواعد ودعائم في الفن الإيمائي الذي 

حوله إلى نوع صاف من )الشعر والموسيقى(، إذ استمد من الموسيقى بعض ما تنطوي عليه من إيحاء وإيماء. 

الموسيقى بنفسه من باخ وموتسارت  واضطلع في عروضه العديدة بمهمة الموسيقي. فكان موسيقيا يختار

للعلامة الموسيقية وظائف عديدة في العرض المسرحي الإيمائي   .(Abbas, 2004, pp. 17-22)وفيفالدي وغيرهم

من أبرزها وظيفة الاستدلال المكاني من الممكن معرفة مكان العرض من خلال خصوصية الموسيقى المستخدمة في  

كما من الممكن معرفة الزمان من نوع الموسيقى المستخدمة في العرض والتي تشير إلى    العرض التي تشير إلى بلد معين، 

 إذ تخضع للمضمون  
ً
 أو تراجيديا

ً
مرحلة زمنية سادت فيها ويمكن للموسيقى ان تحدد نوع العرض سواء كان كوميديا

شخصية معينة في العرض تكون  العاطفي للعمل وإيقاعه وأجوائه العامة، وبإمكان العلامة الموسيقية. أن تدل على 

. إذن العلامة الموسيقية تعمل  ( El-Bayad, 2011, pp. 55-56)  هناك لازمة موسيقية ترافق ظهور هذه الشخصية 

 كإشارة ورمز إضافة إلى كونها علامة إيقونية حسب تصنيف بيرس الثلاثي للعلامات.  

ان العلامة الموسيقية أصبحت مشاركة في تشكيل المضمون الفكري والإيديولوجي  باحثانويرى ال 

للعرض المسرحي الإيمائي الحديث إضافة إلى مشاركتها في تشكيل البنى الجمالية والتعبيرية ...الخ في هذا 

لكترونية العرض. رغم التقليل من الاعتماد عليها لدى بعض الاتجاهات. كما تم الاستعانة بالموسيقى الا

 نتيجة للتطور التكنولوجي في المجال الموسيقي لخلق مناخات معينة في العروض الإيمائية.
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 سفر عنه الإطار النظري من مؤشراتما ا

العلامة الموسيقية لغة قادرة بالتظافر مع حركات وإيماءات الشخوص على تعويض غياب العلامة  -1

 في العرض المسرحي الإيمائي لانتاج كامل دلالات الخطاب المسرحي. –اللغوية  –الأهم 

وبين النظام  –للعلامة الموسيقية وظيفة مركزية في تحقيق الانسجام الفني بينها كنظام صوتي  -2

 الحركي في العرض المسرحي الإيمائي. البصري 

تبرز العلامات الموسيقية معاني ودلالات الحركات والإيماءات الجسدية وتعمل على استخراج أقص ى  -3

 طاقات الممثل الأدائية في العرض المسرحية الإيمائي.

 رحي الإيمائي. تساعد العلامة الموسيقية الممثل في تنظيم وتنسيق النظام الحركي الإيمائي في العرض المس  -4

تخلق العلامة الموسيقية الالكترونية مناخات وأجواء خاصة لتجسيد مضامين فكرية معنية في  -5

 العرض المسرحي الإيمائي. 

 تتحول العلامة الموسيقية في العرض المسرحي الإيمائي إلى علامة إيقونية وإشارية ورمزية. -6

 تخلق العلامة الموسيقية مع باقي العناصر المسرحية إيقاع العرض المسرحي الإيمائي ككل.  -7

 توظيف العلامات الموسيقية )اللازمة أو الموتيف( في العرض المسرحي الإيمائي لاستدعاء وزيادة مشاعر معينة.  -8

 إجراءات البحث: الفصل الثالث.3

 مجتمع البحث  1.3

للمخرج علي  أهريمان مسرحية وهي القصدية بالطريقة البحث عينة الباحثان اختار : البحث عينة 2.3

 :الاتية وللمسوغات 2014 عام دعيم والمقدمة

 ملائمتها أكثر من غيرها لهدف البحث. -1

 تنوع موضوعاتها وطروحاتها. -2

 توفرت بها الشروط الفنية كونها أعمال بارزة لدى مخرجيها في هذا المجال . -3

 ( وشبكات الانترنت.CDأقراص )توفرها على  -4

 
 
اعتمد الباحثان على ما تمت الإشارة اليه في الإطار النظري من المؤشرات فضلا عن : أداة البحث  ثالثا

 المصادر والمراجع والأدبيات التي اعتمدها البحث.

 
 
 وقراءة العرض الحكاية وصف حيث من( التحليلي) الوصفي المنهج الباحثان انتهج :البحث منهج :رابعا

 .اهريمان(

 تحليل العينات 

 اسم المسرحية : أهريمان : (1العينة )

 اسم المخرج والكيروكراف: علي دعيم  اسم المؤلف : علي دعيم 

 مكان العرض : بغداد / المسرح الوطني  2014سنة العرض : 

بلغة حركية إيمائية تصور سيطرة قوى الشر  يتألف العرض من عدد من اللوحات المؤداة

المتمثلة ببعض الشخصيات على مجموعة من الناس الذين يمارسون حياتهم بشكل طبيعي محولة هؤلاء إلى 

أدوات قاتلة بيدها . كل ذلك عن طريق رموز حركية تتضافر مع عناصر سينوغرافية متعددة لإنتاج خطاب 
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سوده الخراب والتمزق. وللعلامات الموسيقية في هذا العرض حضور صوتي تشكيلي يستند إلى واقع محلي ي 

لافت رافقت العرض منذ بدايته وحتى نهايته . في اللوحة الأولى، خلقت موسيقى الكترونية بايقاع رتيب 

متكرر جو المشهد ومناخه المتوتر الذي يرمز بالحذر والترقب، نرى أربعة ممثلين بثياب أطباء يدفعون طاولة 

ات عليها كتاب كبير إلى وسط المسرح . وخلفهم شاشة عرض )خيال الظل( تُظهر مجموعة من عملي 

الأشخاص يتحركون على سلم بشكل طبيعي فيما يبدأ اثنان منهما بتقليب أوراق الكتاب التي هي عبارة عن 

ضعان الممزق في صفحات جرائد ويشرع اثنان منهم بتمزيق أوراق الكتاب وإعطاء الممزق لاثنين آخرين الذي ي 

جيوبهما في عمل يتناقض بحركته حركات ممثلي خيال الظل البطيئة شبه الخامدة ويحاول الممثلان 

الضغط والصعود على الكتاب الذي مزقت صفحاته كما لو انها محاولات اعادة حياة له. ويرمز الكتاب إلى 

ها وما تمزيق صفحاته إلا دلالة على تمكن التاريخ أو إلى المحصلة الحضارية التي جهد الناس في سبيل انجاز 

قوى الشر والضلال منهم وتحولهم إلى أداة مدمرة للحياة والمستقبل . في حين ظل الممثلون في خيال الظل 

بعيدو من قوى الشر هذه تفتح هذه اللوحة بموسيقى وترية وإيقاعات طبول متلاحقة كخلفية لصوت مؤثر 

رددة طيلة زمن عرض اللوحة وتقلد الموسيقى صوت تمزيق الأوراق، مؤدية )النبض( ذي النبرة العالية المت

وظيفة العلامة الايقونية القائمة على مبدأ المشابهة، ويبقى صوت النبض مسموعا دلالة على استمرار 

 . وتخفت الموسيقى الالكترونية لتبرز صوت المؤثر النبض الذي يصبح سريعا 
ً
الحياة وعدم انتهائها تماما

حقا قبل ان يتوقف دلالة على الموت والانتهاء فالخفوت والصمت للعلامات الموسيقية التي كانت حاضرة متلا 

وتبدأ اللوحة  بقوة ابرز عمل العلامات الأخرى وأدت وظيفة خلق الإيقاع الملائم للحدث الدرامي ودلالته .

ان وسط المسرح يقومان بأداء حركات  الثانية بموسيقى وآلات متعددة تهيمن عليها الآلات الوترية، يظهر شخص 

إيماءات راقصة متزامنة، انسجمت مع ايقاع الموسيقى التي ساعدت الممثلان على تقديم افضل اداء ايمائي، وأظهرت  

ما بداخلهما من صراع نفس ي للنجاة من استحواذ قوى الشر يظهر خلفها ثلاثة أشخاص يرتدون الزي الأسود .  

 ويبدو انه المسيطر بجانبه ممثل آخر يبين  الممثل الذي في الوسط وال 
ً
ذي يقوم بإيماءات التلفت وهو الطويل جدا

اما الممثل الثالث فانه يقف أمام صندوق كبير يقوم  عليه. عن طريق إيماءاته المرتبكة انه قد تمت السيطرة 

بوضع الملابس فيه وطحنها وفوق الممثلين الثلاثة حبل غسيل ممدود على عرض المسرح، دلالته على تاريخ 

الشر واتصاله . ويواصل الممثلان أداء رقصهما وإيماءاتهما اللذان ما عادا متطابقين كما بدأ أول مرة على 

 من الرهبة والتوتر بإيقاعاتها الرتيبة محاكية أصداء النوازع البشرية العميقة وقع الموسيقى ال 
ً
تي تشيع جوا

ينسحب الممثلان الراقصان بعد  وخالقة الإيقاع الكلي للعرض والذي بموجبه تنتظم إيماءات الممثلين كلهم .

نا أداة بيدها . وتنطلق موسيقى  أدائهما حركات مازحة دلالة إلى عدم انصياعهما لقوى الشر ونجاتهما من ان يكو 

مغايرة تعتمد على نغمات راقصة ذات إيقاع سريع وتشيع فيها لازمة متكررة وذلك مع دخول ممثلين يرتدون ملابس  

خياط (  تؤدي   –نجار  –حمال  –فلاح  –عصرية ويؤدون حركات وإيماءات راقصة تلمح إلى مهنهم المختلفة ) طالب 

ظيفة التحول الدرامي وتتحول من كيانها المجرد إلى مضامين ايديولوجية وفكرية، ويؤدي  العلامات الموسيقية هنا و 

تكرار العلامات الموسيقية وظيفة الزخم والاستمرارية وللفعل المؤدى . وتخلق طقس الفرح والاحتفال وتتغير  

 بظهور الممثلين اللذين يرم 
ً
زان لقوى الشر . يرافقها خطوات  العلامات الموسيقية مؤدية وظيفة التحول الدرامي أيضا

الإضاءة . ان تكرار التحول في إيقاع والنغمات العلامة الموسيقية قد هيأ ذهن الملتقي لتوقع تحول في سياق مناخ  
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العرض على المستوى الدرامي وتعطي العلامة الموسيقية هنا أقص ى طاقة سيميائية لها بمرافقة الأداء الحركي  

ة عن الصراع النفس ي والإيديولوجي وهم يحاولون عدم الانجرار والاستسلام لغوايات قوى  والإيمائي للمثلين معبر 

الشر . وفي هذا المشهد تخلق العلامة الموسيقية باستخدام آلات وترية ونغمة بطيئة متزامنة مع الحركات والإيماءات  

وتجسد وابعادهم النفسية.  البطيئة جوا من الخدر والتنويم، مضخمة المشاعر ومعبرة عن حالات الممثلين 

العلامات الموسيقية بضرباتها الايقاعية دلالات الايماءات وحركات الممثلين الرامية الى جذب ممثل من 

المجموعة بعد اختلاطهما معهم والسيطرة عليه ليعود إلى جماعته مؤديا حركات وإيماءات تشبه حركات 

عليه وهنا لعبت العلامة الموسيقية دور مهم في مساعدة وإيماءات القردة دلالة على انمساخه والاستحواذ 

تؤدي المجموعة إيماءات الطاعة والولاء لزميلها  ، وعملت إنسجام بين الصوت والحركةالممثل على اداء حركات 

الممسوخ، ويعبر الممثلان اللذان يحملان الكتاب عن الشكر والامتنان لإله الشر ويبدءان بسوق مجموعة  

يصاحب سوق الممسوخين وهم يؤودن حركات يث يكون احدهما في المقدمة والآخر في المؤخرة . الممسوخين بح 

الخضوع والإذلال تغيير في إيقاع الموسيقى, إذ تبرز نغمة تؤديها آلة الكمان لترمز إلى المصير المؤلم 

 علامة ايقونية حسبوالسقوط، وتبدو نغمة الكمان وكأنها المحاكاة لفعل العويل والبكاء، مما يجعل منها 

ومن خلال ستارة من القماش تضاء باللون الأحمر نلحظ نزع افراد المجموعة لملابسهم ، مفهوم بيرس

بمساعدة الممثلين في عمق المسرح وتقديمهما للرجل الآخر ليقوم بطحنها في اشارة إلى سقوطهم المريع . 

افراد المجموعة إلى وسط المسرح عراة وقد وتخف الموسيقى وتتلاش ى لتظهر في اللوحة الثالثة مع نزول 

صاروا يشبهون الممثلين الذين اغووهم لينغمسوا في أداء حركات وإيماءات راقصة موحدة على وقع موسيقى 

 
ً
يسودها قرع على الطبول وانطلاق نغمات مفاجئة تشبه صرخات الألم وأصداء أصوات مبهمة خالقة جوا

 يرمز لسيطرة الغرائ
ً
 بدائيا

ً
ز وغياب العقل والمنطق مدعومة بأصوات بشرية كأنها عويل حاد. لتخلق طقسيا

 بالاشتراك مع البناء البصري والحركي.إن للعلامات الموسيقية هنا وظيفة رمزية حسب مفهوم 
ً
 فنيا

ً
انسجاما

بيرس لوظائف العلامات  .وفي اللوحة الأخيرة يتحول الممثل الطويل القامة )المسيطر( إلى شخص بطول 

دي وملابس عصرية أمام جهاز الحاسوب الحديث دلالة على ان صورة الشر يمكن ان تتجسد في اي عا

عصر وفي اي صورة . وتواصل الموسيقى الوترية عملها في إضفاء جو التوتر والترقب موحية بدلالة 

سيقية هنا في أيديولوجية متمثلة بسيادة إله الشر )اهريمان( الذي يظهر بهيئة عصرية ساهمت العلامة المو 

اعطاء دلالات ومعاني وعملت كلغة في ايصال المعنى بالتظافر مع الحركات والموقف الدرامي بأن الشر 

موجود.أسهمت العلامة الموسيقية باتحادها وتفاعلها مع علامات العرض الأخرى كالزي والإضاءة والإيماءات 

 والى أخره في تكوين إيقاع العرض المسرحي الإيمائي ككل.

 النتائج والاستنتاجات: لفصل الرابعا

: النتائج 
 
 أولا

للعلامة الموسيقية وظيفة جمالية من خلال اشتراكها مع علامات العرض الأخرى في تكوين نظام  .1

 بصري. –سمعي  –تشكيلي 

 عوضت العلامة الموسيقية غياب اللغة لتصبح أداة لتوصيل الخطاب المسرحي للعرض الايمائي. .2

 العلامة الموسيقية الانتقال والتحول من مشهد إلى آخر.هيأت  .3
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 خلقت العلامة الموسيقية الإيقاع الملائم للعرض. .4

 تعلن العلامة الموسيقية عن التحول والانتقال الدرامي. .5

: الاستنتاجات
 
 ثانيا

 أدت العلامة الموسيقية بوضوح خلق الجو العام للعرض المسرحي الإيمائي. .1

 الموتيف( لاستدعاء وتضخيم وتأكيد مشاعر. –وظفت العلامة الموسيقية ) اللازمة  .2

 حققت العلامة الموسيقية المرافقة طاقات سيميائية عالية. .3
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Abstract 

     The musical sign was associated with the first appearances of acting that are based on 

human gestures and expressive and silent movements, and they contributed in accentuating 

and clarifying these gestures and explain their meanings and indications, and they remained 

with them until these gestures turned into artistic theatrical shows so that the musical sign 

would have many functions and constitute the main pillars for this kind of show . 

The musical sign is a language not much different than the human language in the semiotic 

analysis. There has been an increased interest in it and its use in the mime shows by the 

graduates who realized its necessity and significance in the pantomime show intellectually, 

artistically and aesthetically. The first chapter included (the theoretical framework) which 

consists of the research problem represented by the following question: (Does the musical 

sign in the pantomime show have different indications and functions in other theatrical 

shows?). it also included the research importance in highlighting the musical sign, as the mime 

actor performance is a sign performance that excludes the verbal sign from the process of 

conveying the indication to the recipient. The research objective is limited to (semiotics of the 

musical sign in Iraqi pantomime show (Ahriman) as a model. This chapter consists of research 

limits (temporally determined by 2014) and spatially by the shows presented in Baghdad, Ali 

Deayym's show, and then defining the terms of the research and concluded with procedural 

definitions  . 

The second chapter consisted of (the theoretical framework and the previous studies). The 

first section is (the concept of the theatrical sign). The second section addresses the musical 
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sign and its performative features in the pantomime show. The second chapter concluded 

with the indicators that resulted from the theoretical framework. The third chapter is 

dedicated for (the research procedures) and the indicators that resulted from the theoretical 

framework as it is a tool for the analysis within an (analytical) descriptive method and 

watching the shows and photographs, so the show (Ahriman) directed by (Ali Deayym ) in 

(2014) in an intentional method for certain reasons justified by the researchers to keep pace 

with the sections and to achieve the study objectives and to resolve its problem. The fourth 

chapter ended with a number of results including : 

 

1- The musical sign created the rhythm of the show . 

2- The musical sign declares the dramatic transformation and transition . 

Then the research ends with an abstract.   

Key words: semiotic - sign - pantomime 
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 ملخص البحث

 يق تتتتتتتتتد  مل تتتتتتتتت  الة تتتتتتتتتل ا تتتتتتتتت ا  اس تتتتتتتتت  ا        يهتتتتتتتتتبد اسة تتتتتتتتتش يل اأتتتتتتتتت    ا تتتتتتتتت  اس  تتتتتتتتت         تتتتتتتتت    تتتتتتتتت             

  تتتتتتتتتتت ل  اسة تتتتتتتتتتتش  ا م بتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتل  اسة تتتتتتتتتتتش ا،تتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتلل حثتتتتتتتتتتت    ا تتتتتتتتتتت    اس ثتتتتتتتتتتت  ا       ل تتتتتتتتتتت  اسة تتتتتتتتتتتش  

استتتتتتت ا  ل ثتتتتتتتا اسة تتتتتتتشق    تتتتتتت  اس ثتتتتتتت  اس تتتتتتت    حقتتتتتتتل ا تتتتتتت    اسة تتتتتتتش  كتتتتتتتل  ح  دمتتتتتتت  ا تتتتتتت    ا ل تتتتتتتل ا ثتتتتتتت      

ا ة تتتتتتتتش ا    ا  ا تتتتتتتت    تتتتتتتت    ا تتتتتتتت ا   ا تتتتتتتت        ة كتتتتتتتتش  تتتتتتتت  ا  تتتتتتتت   اس  تتتتتتتت ظ    تتتتتتتتد ا  تتتتتتتت   اس  تتتتتتتت ظ ا،تتتتتتتت  

 -4  يقتتتتتتتتت  اس تتتتتتتتت   ا  تتتتتتتتت    -3  يقتتتتتتتتت  اس تتتتتتتتت    تتتتتتتتتة  ا  تتتتتتتتت    -2اس  يقتتتتتتتتت  اسلل تتتتتتتتت   -1اس تتتتتتتتت  ا         هتتتتتتتتت   

  يقتتتتتتتتت  اسثتتتتتتتتتة    تتتتتتتتتل  وتتتتتتتتتل  اسة ك تتتتتتتتت  ا    تتتتتتتتت   ا ب حتتتتتتتتت   ا تتتتتتتتت   يتتتتتتتتت    تتتتتتتتت ح اس  ا تتتتتتتتت   -5  يقتتتتتتتتت  اسة تتتتتتتتت  

ة تتتتتتتتش اس تتتتتتتت    حقتتتتتتتتل ا تتتتتتتت      اأتتتتتتتت  ا تتتتتتتت  ا    تتتتتتتتا  تتتتتتتت   كتتتتتتتت   فه    تتتتتتتتلا    دمتتتتتتتت   تتتتتتتت   ةتتتتتتتت   ثتتتتتتتتا  تتتتتتتت   اسة تتتتتتتتش  

ا تتتتتتتتت ا  ا  س تتتتتتتتت    تتتتتتتتت   -2ا تتتتتتتتت ا  ا  س تتتتتتتتت  اسلل تتتتتتتتت   -1  ا        تتتتتتتتتل كتتتتتتتتت  فه  اسة ك تتتتتتتتت  ا،تتتتتتتتت   ا تتتتتتتتت ا  ا  س تتتتتتتتت  اس تتتتتتتتت 

ا    اسبلة تتتتتتتتتل ثتتتتتتتتتا ا   ستتتتتتتتت    اق تتتتتتتتت م ا   اسلل تتتتتتتتت   ح متتتتتتتتت  ا   ستتتتتتتتتن اسة ك تتتتتتتتت  ثتتتتتتتتتا ا ة تتتتتتتتتش اس  ستتتتتتتتتش ا تتتتتتتتت ا  اسبلة تتتتتتتتتل

 وتتتتتتتتت   . س تتتتتتتتت   اسبلة تتتتتتتتتل ي س تتتتتتتتت    اس تتتتتتتتت   ا  تتتتتتتتت    . ل ي وتتتتتتتتت   أتتتتتتتتت    ح تتتتتتتتت  اسبلة تتتتتتتتت      تتتتتتتتت  . اسثتتتتتتتتتلة     اكلتتتتتتتتت 

ح تتتتتتتت ا ا تتتتتتتت ا  ا  س تتتتتتتت  اس تتتتتتتت   -2ته ئتتتتتتتت  ا تتتتتتتت ا  ا  س تتتتتتتت .  -1اس ثتتتتتتتت  اس  ستتتتتتتتش يتتتتتتتت و ا ا  اسة تتتتتتتتش اس تتتتتتتت  ا   ستتتتتتتتن 

ا  تتتتتتتتتت    -3 امتتتتتتتتتتن  تتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتت    ق اسب ل تتتتتتتتتت  اس  م تتتتتتتتتت     ق اس  د تتتتتتتتتتة ا  تتتتتتتتتتل    ق ح تتتتتتتتتت  ا   تتتتتتتتتت  ا  تتتتتتتتتت ا ظ.

 تتتتتتتتت    ا ر تتتتتتتتت   هتتتتتتتتت  ح  تتتتتتتتت   ا   ستتتتتتتتتن ح هتتتتتتتتت   تتتتتتتتت  ا   تتتتتتتتتب ب   تتتتتتتتتا  لتتتتتتتتت  ا تتتتتتتتت ا  ا خل تتتتتتتتت   ك تتتتتتتتتش   تتتتتتتتت ن ح  

 -4  اس تتتتتتتتتتتتل     اس تتتتتتتتتتتت     ه  ي  تتتتتتتتتتتت   اسثتتتتتتتتتتتت        اس تتتتتتتتتتتت   س   ا تتتتتتتتتتتتن   وتتتتتتتتتتتت   كتتتتتتتتتتتت ا ل   تتتتتتتتتتتت     بل تتتتتتتتتتتت ق.

ق 3ق   تتتتتتتتتتتت    اس متتتتتتتتتتتت    ا خبة  تتتتتتتتتتتت  2ق  لتتتتتتتتتتتت  ا تتتتتتتتتتتت ا  1ا تتتتتتتتتتتتلا  اس متتتتتتتتتتتت    ا خبة  تتتتتتتتتتتت   ح هتتتتتتتتتتتت  ا   ستتتتتتتتتتتتن اسة ك تتتتتتتتتتتت  

  تتتتتتتتل وتتتتتتتت   اسة ك تتتتتتتت    تتتتتتتت  ا ل تتتتتتتتل ا ختتتتتتتت اا اس   تتتتتتتت  سل متتتتتتتت      -5 ق.ق  مل تتتتتتتت  ا  تتتتتتتت  4 مل تتتتتتتت  اسب   تتتتتتتت  

اسب تتتتتتتتتت    سب ل تتتتتتتتتتل  تتتتتتتتتت اا اس متتتتتتتتتت      تتتتتتتتتتل  مل تتتتتتتتتت  ا  تتتتتتتتتت ق  حتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتت   ا   ق ك تتتتتتتتتت   استتتتتتتتتتبقل  اس تتتتتتتتتت ،ا  ق 

ا تتتتتتتتتتت  اس ثتتتتتتتتتتت  اس ا تتتتتتتتتتت، حقتتتتتتتتتتتل ا تتتتتتتتتتت     بتتتتتتتتتتت    اسة تتتتتتتتتتتش       تتتتتتتتتتتفه   ق ا  تتتتتتتتتتت ك  اس    يتتتتتتتتتتت   ا بثتتتتتتتتتتت ا ا تتتتتتتتتتت    

 ا  اس   كتتتتتتتتتتت   ا خبة  تتتتتتتتتتت  سل   تتتتتتتتتتت     تتتتتتتتتتتما ا  تتتتتتتتتتتلا    ا كتتتتتتتتتتتلن اسة ك تتتتتتتتتتت  ا،تتتتتتتتتتت  اس بتتتتتتتتتتت     تتتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتتت   اوتتتتتتتتتتت 

لإدمتتتتتتتتتتتت   اس تتتتتتتتتتتت  ق اسب كتتتتتتتتتتتت     ا ق  كتتتتتتتتتتتت   اس تتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتت فه  اسة ك تتتتتتتتتتتت  ق ا   بتتتتتتتتتتتت  ثتتتتتتتتتتتتا اسة تتتتتتتتتتتتش   وتتتتتتتتتتتت    5 4 

 متتتتتتتتت  ح  كتتتتتتتتت    ةتتتتتتتتت  ا  تتتتتتتتت ق ي اأتتتتتتتتت    -2 تتتتتتتتتل  اسةتتتتتتتتتل  ي سة تتتتتتتتتش  ةتتتتتتتتت   وتتتتتتتتت   حتتتتتتتتت    -1اس لمتتتتتتتتت  سلة تتتتتتتتتش   

 . ا ل        ا   ق يم ل  ز ن  ي ئ ك ى  -3ا     ا   ا ظ 
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 الكاؤولين -3التلبيد     -2التشكيل    -1 الكلمات المفتاحية:

 الاول/ هيكلية البحثبحث الم 

  تتتتتتتتتل حتتتتتتتتتا اس تتتتتتتتت  ا  ل  تتتتتتتتتا اس  تتتتتتتتت   اس تتتتتتتتت  ل   ا ب ل لتتتتتتتتت  ثتتتتتتتتتا هتتتتتتتتت     كتتتتتتتتت  ا   تتتتتتتتت ل   مشككككككككككلة البحكككككككككث:       

   تتتتتتتتتتتتت ا سبقتتتتتتتتتتتتتل  اس لتتتتتتتتتتتتت    اسب  ل و تتتتتتتتتتتتت  حقتتتتتتتتتتتتتل از ا   ا م تتتتتتتتتتتتت  كتتتتتتتتتتتتت     اس تتتتتتتتتتتتت  ا  ل  اة تتتتتتتتتتتتت   أتتتتتتتتتتتتتب لا  ته  

اس تتتتتتتت      اس   تتتتتتتت    هتتتتتتتت   اسثتتتتتتتت     ق  س تتتتتتتت  س  اثتتتتتتتت         تتتتتتتت  هل فهتتتتتتتت   وتتتتتتتت  ل   اكتتتتتتتت   حقتتتتتتتتل اكتتتتتتتتة ن 

لتتتتتتتتتتتتتت  اكب  وتتتتتتتتتتتتتت   ا   تتتتتتتتتتتتتت   دثتتتتتتتتتتتتتت     اس تتتتتتتتتتتتتت ي ق اس تتتتتتتتتتتتتت  ظ  ا خ  تتتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتتت ح اسثتتتتتتتتتتتتتت     اتتتتتتتتتتتتتتل   ثتتتتتتتتتتتتتتا   ب 

 اس تتتتتتتتت از  ا   ا يتتتتتتتتت   ا  يطتتتتتتتتتة كتتتتتتتتت   ا  تتتتتتتتت ح  استتتتتتتتتتة    كتتتتتتتتت     اس وتتتتتتتتت    اس تتتتتتتتت از  اس   ي   تتتتتتتتت     تتتتتتتتت   ستتتتتتتتتتل 

%  تتتتتتتتتتتتتتا ا تتتتتتتتتتتتتت ا  اس  لأتتتتتتتتتتتتتت   70 تتتتتتتتتتتتتتا اسثتتتتتتتتتتتتتت      اس    يتتتتتتتتتتتتتت       ا  ب تتتتتتتتتتتتتت   اس    يتتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتتت      قتتتتتتتتتتتتتت    

 Engineering Materialأتتتتتتتت ل       تتتتتتتتم    اسقتتتتتتتتللم    تتتتتتتت  استتتتتتتت  د  تتتتتتتتا ا   تتتتتتتت ح ا تتتتتتتت ا  هتتتتتتتت س  از  اسة    ق

ا متتتتتتتتتت  كتتتتتتتتتتت     ب   تتتتتتتتتت   د  تتتتتتتتتتت ل  ك تتتتتتتتتتة   تتتتتتتتتتت   اأتتتتتتتتتتب لا     ابمبتتتتتتتتتتت، ي ة ا فهتتتتتتتتتت  ا تتتتتتتتتتتن   وتتتتتتتتتت   ا  تتتتتتتتتتت ا ل 

ق  اس تتتتتتتتتتت  ا تتتتتتتتتتتل      تتتتتتتتتتت     thermal shockا خبل تتتتتتتتتتت  ا  ا   ق   فهتتتتتتتتتتت  ابتتتتتتتتتتت    ي سثتتتتتتتتتتتل    ا   ا يتتتتتتتتتتت   

 بم تتتتتتتتت   كتتتتتتتتت    تتتتتتتتت  ا  س  ا تتتتتتتتت  اس  تتتتتتتتت    ا تتتتتتتتت    تتتتتتتتت  اسق  تتتتتتتتت  اس تتتتتتتتت  ا         تتتتتتتتت  ا تتتتتتتتت، اسة ك تتتتتتتتت    تتتتتتتتت    

  تتتتتتتتتل اسة تتتتتتتتتش ا  تتتتتتتتت ،ا   اأتتتتتتتتت  ول تتتتتتتتتلل ثتتتتتتتتتا   تتتتتتتتت    اهميككككككككة البحككككككككث:  مل تتتتتتتتت  الة تتتتتتتتتل ا  تتتتتتتتت    اس تتتتتتتتت  ا      .

ا ختتتتتتتت     تتتتتتتت  أتتتتتتتت يق   لم تتتتتتتت  س تتتتتتتت   ا ختتتتتتتت      بةتتتتتتتت  هل تتتتتتتت  اس  تتتتتتتت   ا  م لتتتتتتتت   ا    تتتتتتتتل اس   تتتتتتتت   ا  بمتتتتتتتت   

يهتتتتتتتل  اسة تتتتتتش ا  تتتتتت ،ا ثتتتتتتا اس  تتتتتت   تتتتتتتا  ف البحككككككث:اهككككككدا بهتتتتتت ا اس تتتتتتا  ستتتتتتد ا تتتتتتل اسة ك تتتتتتت    اأتتتتتت   أتتتتتت يق .

اكتتتتتتتتتتتلش   ا تتتتتتتتتتت  اس  تتتتتتتتتتت      تتتتتتتتتتت   مل تتتتتتتتتتت  الة تتتتتتتتتتتل ا تتتتتتتتتتت ا  اس تتتتتتتتتتت  ا        تتتتتتتتتتتا   يقتتتتتتتتتتت  اس تتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتة  ا  تتتتتتتتتتت   

 Semidrypressing   ق  ا ب تتتتتتتتتتم    تتتتتتتتتت ا  ا س تتتتتتتتتت    بل تتتتتتتتتت   ي  تتتتتتتتتتة  ب تتتتتتتتتت   ل ا تتتتتتتتتتن اتتتتتتتتتت      ب  تتتتتتتتتت  ا ستتتتتتتتتتل و

اقبثتتتتتتتتتت  كتتتتتتتتتتل   حككككككككككدود البحككككككككككث:  .Kg/cm2 250 ا تتتتتتتتتتن   وتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتت     ْ  1050ْ     1900ا  تتتتتتتتتت ا ل   تتتتتتتتتتا 

 تتتتتتتتتتت، ا  تتتتتتتتتتت ح   ا  تتتتتتتتتتت ش اس تتتتتتتتتتت  ا تتتتتتتتتتتد اس تتتتتتتتتتتل     kaolinاسة تتتتتتتتتتتش ا  تتتتتتتتتتت ،ا   تتتتتتتتتتت  اأتتتتتتتتتتتب لا     تتتتتتتتتتت  اس تتتتتتتتتتت   س   

Silica     اس تتتتتتتتت Grog       ه  ي  تتتتتتتتت   اسثتتتتتتتتت Sedum Carbonate    900 يتتتتتتتتتل و   كتتتتتتتتت ق  متتتتتتتتت     ْ

ثتتتتتتتا   Semidry Pressingْ   دمتتتتتت  ا بثتتتتتت  اسة تتتتتتتش   تتتتتت  اأتتتتتتب لا    يقتتتتتتت  اس تتتتتت    تتتتتتتة  ا  تتتتتت    1050

  نتتتتتتتت  يتتتتتتتت  ا اطتتتتتتتتة ا وتتتتتتتت ا  اظ ومتتتتتتتت، وتتتتتتتت      التشككككككككيل::  تحديكككككككد الم كككككككطل ات   تتتتتتتت    اس متتتتتتتت    ا خبة  تتتتتتتت .

  تتتتتتت  اسب ة تتتتتتت    اس  تتتتتتت    
 
     تتتتتتت 

 
هلمتتتتتتت    تتتتتتتبق   تتتتتتتا اس تتتتتتت    يمتتتتتتت  ا  ادثتتتتتتت   تتتتتتت،    تتتتتتت م  س تتتتتتت   ثتتتتتتت   ا   تتتتتتتق 

 ا  اس تتتتتتتتت     نتتتتتتتتت  اس  ئتتتتتتتتت  
 
  ق51  كتتتتتتتتت    Reid.h  1968  اس  تتتتتتتتت     تتتتتتتتت  ا اطتتتتتتتتتة اوتتتتتتتتت ا  التتتتتتتتتل اس  ئتتتتتتتتت  " " ا ا

ا  اظ  تتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتا اسبتتتتتتتتتتت از  اس  يتتتتتتتتتتتن  ح تتتتتتتتتتت  ستتتتتتتتتتتط  أتتتتتتتتتتت ش    ب تتتتتتتتتتتما اس  تتتتتتتتتتت      نتتتتتتتتتتتى ا  ب تتتتتتتتتتت   ا  اسبتتتتتتتتتتت از  

ا تتتتتتت  ل اس تتتتتتت   ثتتتتتتت ،   هتتتتتتت   اس  تتتتتتت     م تتتتتتتا  تتتتتتتلح ا تتتتتتت  اس  د تتتتتتتة  اظ ا تتتتتتت  ا د ةتتتتتتت    م  تتتتتتت  اأتتتتتتتبق    م تتتتتتت ا  

  تتتتتتتتتت  اسب ة تتتتتتتتت   تتتتتتتتتتا ا ا ل ح   تتتتتتتتتت  يم نتتتتتتتتتى ا تتتتتتتتتت    تتتتتتتتتت   ا    أتتتتتتتتتت   ق57  كتتتتتتتتتت    Reid.h  1968     كتتتتتتتتت 

ا  تتتتتتتتت  ل سل  ثتتتتتتتتت   استتتتتتتتت ظ  تتتتتتتتت  ظ ا،تتتتتتتتت   تتتتتتتتت  " اسب   تتتتتتتتت  يتتتتتتتتت   استتتتتتتتتل     اسثتتتتتتتتتلة    التلبيككككككككد سشخثتتتتتتتتت   اس  تتتتتتتتت  .

  تتتتتتتتا   يتتتتتتتت  اس  تتتتتتتتخ   ا،تتتتتتتت    وتتتتتتتت  ك ا يتتتتتتتت  
 
زيتتتتتتتت  ل اسقتتتتتتتت ل  اس   حتتتتتتتت    يقلتتتتتتتت  ا  تتتتتتتت      يثتتتتتتتت   ا  بتتتتتتتت    لتتتتتتتت  

 ,pooper)  ا تتتتتتت   تتتتتتتا  ق تتتتتتت  ا  ثتتتتتتت      س تتتتتتت ح اس مل تتتتتتت  ا م تتتتتتت  دة تتتتتتت ل ثتتتتتتتا كتتتتتتت ، ا تتتتتتت ا  اس تتتتتتت  ا     "

1960, p. 59).  ظق   بتتتتتتتتت ظ   تتتتتتتتت  دم تتتتتتتتت    س تتتتتتتتت   تتتتتتتتتا    تتتتتتتتت  اأتتتتتتتتتد   بتتتتتتتتت   كتتتتتتتتت   ا    بةتتتتتتتتت اؤولينالككككككككك 

ق ا تتتتتتت   يتتتتتتت سق    تتتتتتتا  تتتتتتتخ   اس للأتتتتتتتة   primary clay%   تتتتتتت   تتتتتتت   ايبتتتتتتتلا    94اس    س    تتتتتتتن ي  تتتتتتتة  
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 ا  كةطةتتتتتتت   دة تتتتتتت ل   تتتتتتت       تتتتتتت    ب متتتتتتت   ل لتتتتتتت  اسلل  تتتتتتت   ق   تتتتتتت  ي    تتتتتتت   اس أتتتتتتت ي      بةتتتتتتت  ا قتتتتتتت  ا تتتتتتت ا  

ة اس تتتتتتتتتتتتت و    كتتتتتتتتتتتتت    اس تتتتتتتتتتتتت   س    ي تتتتتتتتتتتتتب ل  ثتتتتتتتتتتتتتا ا و تتتتتتتتتتتتت   اس تتتتتتتتتتتتت  ا      اسة  تتتتتتتتتتتتت    ثتتتتتتتتتتتتتا ا د تتتتتتتتتتتتت ا   تتتتتتتتتتتتت   

 Al2O3.2SiO2.2H2O   (charles, 1974, p. 74)اس ق 

  بة  مل تتتتت  اس  تتتتت     تتتتتا : Forming process: طرائكككككق التشكككككيل اولا:  الثاني/الاطكككككار الن كككككر   بحككككثالم 

ا  م  ثا ك     ا و    اس   ا      لأنه  ا          اا ا  ا  ا  ب تت      تت     ا تت   ب   تت     اس مل  

  يقتتت  اس تتت    تتتة  ا  تتت    -Plasting Forming  2اس  يقتتت  اسلل تتت   -1 س  تتت    ا تتت ا  اس تتت  ا      ا م تتت  

Semidry Pressing.3-    يقتت  اس تت   ا  تت  Dry Pressing  4-   يقتت  اسة تت  Extrusion. 5-  يقتت  اسثتتة  

Casting      ا بلتت   تت ح اس تت ق    تت    تتا استتة   ا  تت  يمقتتلا    تتة  ا تت  ل اس اي تت    قتتلا  ا تت   ا  تت 

 استتتبقل  ا خ تتتت  ا  تتت    دتتتت سل     تتت  ا و تتتت ل ا  تتتتب ل     قتتتلا  اسب تتتت    ثتتتا ا  تتتت   ا تتت ا  ا  ب تتتت   دمتتتت  

  تتتتا  تتتت    تتتت ا ا  تتتتل    م   تتتت  ا    كتتتت  ا   ق94  كتتتت    Hamid  1977  ق1    تتتت  ثتتتتا ا  تتتتل     تتتتد 

اس  يقتتتت  اسلل تتتت  ابم تتتت  ي  تتتتة  دة تتتت ل  تتتتا ا تتتت  ل اس اي تتتت   تتتتا يتتتت ةا اس تتتت ق  ح س  يقتتتت  اسلل تتتت  ا بتتتت   ا،تتتت     يتتتت  

%  ستت سل حتت   كتت     اس تت ي ق اس  ةتت   9-6ا،تت  اقلتت    تت    تتل    %   تتا اتت  ظ 16-12  ا تت ا لم  تت ي     س تت 

ا ب   ا،  ا     ي       ا       ا ا م ا اأب لا   اسة  قتت  ق ثتتا اس  تت    ا يبتتلا   سل تت ي ق  ا  تت   

 ,.e)  اس  ي  تت   تت ل   اس هتت    ح تتبد ي أتتب لا  يتت     تت ا  ا   تتبد  تتل ي  ي أتتب لا     تتلل اس  تت    استتل ا ل

1940, pp. 40-41) Bales,1940.p.40-41تتل  تت ح اس  يقتت   تتا ا  تت  اس تت ق  ادث  تت   ح  ل تت  ا  انهتت  ق     

  ا ل   ا     اس        اس  قق   ثا اس   .  

 

Equipment 

 الاجهزة المطلوبة

Dimensional 

Tolerance of 

end produots 

نوع التفاوت في  

 ابعاد المنتجات

Liner 

Drying 

Shrinkage 

% 

النسبة المئوية 

للتقلص 

 الخطي

Forming 

Moisture 

% 

النسبة 

المئوية 

للرطوبة عند 

 التشكيل

Binder 

Clay 

النسبة 

لمئوية للمادة 

 الرابطة

Forming Method 

 قة التشكيلطر 

Extruder hand molding 

 ي س ا اس ل ظ  اس     

Fair 

   بل 
9 – 6 16 – 12 50 – 35 

Plasting Forming 

 اسلل  

Hydraulic press 

 اس       اس  ل  س    

Good 

 و ل
4 – 8 9 – 6 40 – 20 

Semidry pressing 

  ة  ا    اس    

Hydraulic press  

vibratos 

اس       اس  ل  س     

 ا  ي ي  

Excellent 

  مب ز
1 – 0 6 – 4 15 – 5 

Dry pressing 

 اس    ا    

Plaster molds 

 اسق اسة اس كق 

 

Fair – good 

   بل  ا،  و ل
8 – 5 20 – 10 50 – 30 

Casting 

 اسثة

 لعملية التشكيل والمقارنات بينهاالطرائق العامة  (1جدول )
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 يتتتتتتتتتل ا بتتتتتتتتت    تتتتتتتت ي ق  ظ 
ا
ا تتتتتتتتت      تتتتتتتتتلظ و تتتتتتتتل   تتتتتتتتت ،ا  تتتتتتتتتا اس  تتتتتتتت      اس  تتتتتتتتتقق   ح ب قتتتتتتتتت   ستتتتتتتتتل ا تتتتتتتت  ا ا  

 Dry   يقتتتتتتتتتتت  اس تتتتتتتتتت   ا  تتتتتتتتتتت    Semidry Pressingي أتتتتتتتتتتب لا    يقتتتتتتتتتت  اس تتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتة  ا  تتتتتتتتتتت   

Pressing    اس تتتتتتتتتتتت ي ق ا  تتتتتتتتتتتتب  ي  يقتتتتتتتتتتتت  اس تتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتة  ا  تتتتتتتتتتتت    مبلتتتتتتتتتتتتل ااق  تتتتتتتتتتتت  ثتتتتتتتتتتتتا ا   تتتتتتتتتتتت   اح تتتتتتتتتتتت   ستتتتتتتتتتتت 

   تتتتتتب ل    يقتتتتت  اس تتتتتت     (A.l, 1942, p. 67)   تتتتت     ا تتتتت   تتتتتتا اس تتتتت ي ق ا  تتتتتتب  ي س  يقتتتتت  اسلل تتتتت 

  ل تتتتتتتة  ا  تتتتتتت     تتتتتتتل   ا تتتتتتت   كةطةتتتتتتت   ا تتتتتتت  ل   تتتتتتت  سل تتتتتتت  ك تتتتتتتش  ب تتتتتتت   اأتتتتتتتب لا  يق تتتتتتت  اس تتتتتتت ق   ستتتتتتتل س تتتتتتت 

استتتتتتتتتتبم ا  تتتتتتتتتتا ا  ثتتتتتتتتتت     تتتتتتتتتت  او تتتتتتتتتت    بم أتتتتتتتتتت    دمتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتب ل  ح هتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتة    يتتتتتتتتتت       تتتتتتتتتت    ستتتتتتتتتتل 

دمتتتتتت  امبتتتتتت ز  تتتتتتت ح  (waya.b.e, 1964, p. 97)ا  تتتتتتت   اسب   تتتتتت   ا  تتتتتت ق س  تتتتتتل  تتتتتتا ت تتتتتت   اس  تتتتتتقق   

اس  يقتتتتتتتت  ي    تتتتتتتت ا   تتتتتتتتة  ا تتتتتتتت  ل اس اي تتتتتتتت  ا    ك وفهتتتتتتتت  ا،تتتتتتتت   تتتتتتتت     تتتتتتتت    ا  تتتتتتتت   تتتتتتتتا اس  يقتتتتتتتت  اسلل تتتتتتتت  

اتتتتتتبد ثتتتتتتا   تتتتتتب ش ا تتتتت    يقتتتتتت  اس تتتتتت   ا  تتتتت    (Felix, 1971, p. 105)    يقتتتتت  اس  تتتتتت    يتتتتتت سة       تتتتت 

 تتتتتتتتتتت      تتتتتتتتتتتا اسلل  تتتتتتتتتتت    سب ق تتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتت    اس متتتتتتتتتتت     ا    تتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتت ل ثتتتتتتتتتتتا ك سبتتتتتتتتتتت  اس  ةتتتتتتتتتتت   اكتتتتتتتتتتتة   تتتتتتتتتتتا 

  تتتتتتتا  تتتتتتتا  lignin%  تتتتتتتا  تتتتتتت  ل اسل  تتتتتتت   1ا تتتتتتت ح     اس تتتتتت   ظ ا تتتتتتت ح  دم تتتتتتت    تتتتتتتا  تتتتتتت  ل  اي تتتتتتت    تتتتتتت ي    تتتتتت 

 بمتتتتتتتتتتل يثتتتتتتتتتتت  ل دة تتتتتتتتتتت ل ثتتتتتتتتتتتا ا  بتتتتتتتتتتت   ا ا ه  تتتتتتتتتتتن ا تتتتتتتتتتت ا  
ا
  ل تتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتت اك   استتتتتتتتتتت  ق   تتتتتتتتتتت ح اس  يقتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتت     

ح أتتتتتتتتتتتتتب م  ته    كتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتت   Castingا  س تتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتت   بتتتتتتتتتتتتت ح ل   ل تتتتتتتتتتتتت   ا تتتتتتتتتتتتت    يقتتتتتتتتتتتتت  اس  تتتتتتتتتتتتت    ي سثتتتتتتتتتتتتتة 

: ثانيككككا . ق(John A.l. and F.H., 1942, p. 337) كتتتت     وتتتتل ا  ا   يطتتتتة اس   قتتتت   ا   أتتتت  حقتتتت 

المككككككككواد الاوليككككككككة  -1 -اثتتتتتتتتت   ا تتتتتتتتت ا  ا  س تتتتتتتتت  ا،تتتتتتتتت    تتتتتتتتتم    متتتتتتتتت  : المككككككككواد الاوليككككككككة لل ككككككككناعات السككككككككي اميكية

اب اوتتتتتتتتتل ا   تتتتتتتتت   ثتتتتتتتتتا اس ة  تتتتتتتتت  به ئتتتتتتتتت  ا  تتتتتتتتت    بثتتتتتتتتتلة  ا    تتتتتتتتت   بثتتتتتتتتتلة  ا بتتتتتتتتت ظ   تتتتتتتتت   اكتتتتتتتتتل ا  اللدنككككككككة: 

ا  ل تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل   Al2O3.2SiO2.2H2Oادثتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا ا  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    ا خبل تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ه س تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ل     ا    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  س    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   

ا  ط تتتتتتتت         تتتتتتتت   تتتتتتتتا اسفتتتتتتتتخ    ا  تتتتتتتت    ا  تتتتتتتت ش   ي تتتتتتتت   ا    س و تتتتتتتت   ا   تتتتتتتت   ي نهتتتتتتتت   تتتتتتتت ا  ا   تتتتتتتتن 

  ق92  كتتتتتتتتتتتت    L  .1984   تتتتتتتتتتتت      ق 4 ي   ا أتتتتتتتتتتتتطة    تتتتتتتتتتتت     ق ا تتتتتتتتتتتت   ا     تتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتا  أتتتتتتتتتتتت ي     تتتتتتتتتتتتخ

 ي تتتتتتتتل اس تتتتتتتت   ا تتتتتتتت  ل ا  س تتتتتتتت  ا أ أتتتتتتتت   ثتتتتتتتتا كتتتتتتتت     اس تتتتتتتت  ا  ل   تتتتتتتتل   حتتتتتتتت  اس تتتتتتتت  ا         تتتتتتتت  ا تتتتتتتت  هتتتتتتتت  

 حإنهتتتتتتت  اثتتتتتتتة   تتتتتتت  ل سل تتتتتتت قتتتتتتت  اسب ةتتتتتتتة  ا     تتتتتتت  ا ارتتتتتتت      تتتتتتتل   ا تتتتتتتبل  ي م تتتتتتت   تتتتتتتتا ا تتتتتتت    تتتتتتت  ل     

 Faidi  1981    ي تتتتتتتتت     تتتتتتتتت، اكب  تتتتتتتتتت    تتتتتتتتت ل   ي   تتتتتتتتتة     تتتتتتتتتلق3  كتتتتتتتتت  
 
    تتتتتتتتت  اس تتتتتتتتت    ثتتتتتتتتتة  كتتتتتتتتتلة 

   اس تتتتتت   دبتتتتتت    تتتتتت ل ا  (Heary, 1969, p. 112)اسقتتتتتت ل  ا ب  تتتتتت    تتتتتتل ك  تتتتتت  يتتتتتتل و   كتتتتتت ا ل   س تتتتتت 

 بم أتتتتتتتت    ا  استتتتتتتت ا  ا تتتتتتتت ا لم يتتتتتتتت   ا يتتتتتتتت    اسقتتتتتتتت اد    هتتتتتتتت   تتتتتتتت      اأتتتتتتتت     تتتتتتتتا  ا   لمتتتتتتتت    نتتتتتتتت   ا تتتتتتتت  

 اس تتتتتتتت   ثتتتتتتتتتا  (Al-Hadithi,1987,p.59) سل تتتتتتتت   ا ةبتتتتتتتت   ا  تتتتتتتت    يتتتتتتتت   م تتتتتتتت ل  يلبثتتتتتتتتت  ي سل تتتتتتتت     تتتتتتتتل ا   تتتتتتتت 

   تتتتتتتت        ي بمتتتتتتتتل  تتتتتتتت   ا  تتتتتتتتب  اس تتتتتتتت  ا       تتتتتتتت  2 لتتتتتتتتد ا  تتتتتتتت      نتتتتتتتت   تتتتتتتتخ    أتتتتتتتت ي     م تتتتتتتت  ا تتتتتتتت   تتتتتتتتا 

 ثتتتتتتتا ا  تتتتتتت   اس تتتتتتت ي ق 
 
   Brick Clay تتتتتتت   اس تتتتتتت   استتتتتتتلا   ثتتتتتتتا   تتتتتتت  ل    ل تتتتتتت  حتتتتتتتإ  ا   تتتتتتت   اثتتتتتتت    تتتتتتت  

 ا بتتتتتت ظ   ق92  كتتتتتت    L  .1984   ا   تتتتتت   ا   ا يتتتتتت  White ware clayا  تتتتتت   ا   ا  اسة  تتتتتت   

ا   تتتتتتتت     تتتتتتتتة   بة   تتتتتتتت   تتتتتتتتا ا  تتتتتتتت    اس تتتتتتتت     تتتتتتتت  اس تتتتتتتت     اكتتتتتتتت  اس  يتتتتتتتتلل   تتتتتتتت ح ا  تتتتتتتت    يثتتتتتتتت  ل    تتتتتتتت  

  amorphous  يل  يتتتتتتتتتتتتتت   crystallineيل  يتتتتتتتتتتتتتت  
 
ا تتتتتتتتتتتتتت ا   يم تتتتتتتتتتتتتتا ا   ب اوتتتتتتتتتتتتتتل اس   تتتتتتتتتتتتتت   ثتتتتتتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتتتتتت    اكتتتتتتتتتتتتتتل  ا ا

    تتتتتتتتتتتتل  ل  تتتتتتتتتتتت  ا  اسلل تتتتتتتتتتتت  Plasticityا  س تتتتتتتتتتتت    نتتتتتتتتتتتت  بهتتتتتتتتتتتت  اظ  تتتتتتتتتتتت  ل     تتتتتتتتتتتت     تتتتتتتتتتتت  ا خ كتتتتتتتتتتتت   اسة أتتتتتتتتتتتت      

اب تتتتتتتتتتتتما المكككككككككككواد الاوليكككككككككككة  يككككككككككك  اللدنكككككككككككة:  -2 ق26  كتتتتتتتتتتت    Al-Shaibani  1995  ي م تتتتتتتتتتت  ه ح تتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتا ا تتتتتتتتتتت  
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  تتتتت ح ا تتتتت ا    تتتتت      تتتتتخ      دةتتتتت   د م    تتتتت  كتتتتت           تتتتت    كتتتتتت   اسلل  تتتتت    تتتتتل  ل  تتتتت  ي  تتتتت  

 Al-Shaibani  1995    ا تتتتتتتتت ا    تتتتتتتتت  اسلل تتتتتتتتت     تتتتتتتتت  د  تتتتتتتتت ا  تتتتتتتتتا  تتتتتتتتت اا ا تتتتتتتتت ا  اس تتتتتتتتت  ا      ثتتتتتتتتتا ق26  كتتتتتتتتت 

ه  تتتتتتت  ا   تتتتتتتد ا أ  تتتتتتت     اكتتتتتت     ةتتتتتتت  ا  تتتتتتت ق  ر  تتتتتتت      بتتتتتتت   ا،تتتتتتت    تتتتتتت      سل تتتتتتت   يتتتتتتت    تتتتتتت    كتتتتتتتلح 

سل  تتتتتتتتق   دمتتتتتتتت  انهتتتتتتتت  ا  تتتتتتتتا اس تتتتتتتت  ا      ر  تتتتتتتت     تتتتتتتتب م  س قلتتتتتتتت   تتتتتتتتا سل  تتتتتتتت  ا تتتتتتتت ا  ا أ أتتتتتتتت      يل فهتتتتتتتت  

  تتتتتتتتتتتتتا ا ختتتتتتتتتتتتت اا ا  تتتتتتتتتتتتت ش  
 
ي   تتتتتتتتتتتتت    ا خبل تتتتتتتتتتتتت    Feldspar  تتتتتتتتتتتتتا ا تتتتتتتتتتتتت ا    تتتتتتتتتتتتت  اسلل تتتتتتتتتتتتت  اس للأتتتتتتتتتتتتتة   د  تتتتتتتتتتتتت ا

 ا تتتتتتتتت ا  اسة ه   تتتتتتتتت  اس   تتتتتتتتت  ي س  تتتتتتتتت       تتتتتتتتت   تتتتتتتتتا ا ه أتتتتتتتتت ل اس تتتتتتتتت  ا       Sandا  اس  تتتتتتتتت   Quartz اس تتتتتتتتت ا ا  

  اسلل تتتتتتتتتتتتتت  ق    تتتتتتتتتتتتتت  ا تتتتتتتتتتتتتت ا  ا  س تتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتتت 2 ا  تتتتتتتتتتتتتتل    ق27  كتتتتتتتتتتتتتت    Al-Shaibani  1995  اس ق تتتتتتتتتتتتتت 

 . (Paul .R, 1988, p. 116) ا  ب ل   ثا اسث      اس   ا     

 

 المواد الاولية  ي  اللدنة المستخدمة في صناعة السي اميك (2جدول )

 

  ل اس  ل    ا       ا د  ل اس  ل      ا ادث  ا  ا  ا     ا ثا اسق  ل ا      : Silica السيليكا 

 اس ظ ا    يل  اا    ل     ، ا  ا  ا  ش  ا  Quartz اب    اس  ل    ثا اس ة          ئ  ه ا ا  

 ا  ا  ا  م  ثا اسث      اس   ا      س أة   اسب س     ا  ا ق2  ك    Marzuq.A.A  .1964  ا     

يم  ا  كةطة   اس  ل     -2 ا    اسلل     ي سب ،ا ام ، كل   اس  قق  . لأنه اقل     ة  اسبقل   -1

    ل          اس  زا  ا ب   ل  ا   ا   ل اس   ا      ا      ا      د  ظ ا   ة  د  ظ حه  

ا     ا  ا  ا ث   ل  -3 ا ا ثا كل   اس  قق   اسلا ل   س   د اس   ا    .ا   ق  ي سل  م 

ا  و  ل ثا ا  ا  ا  س       اسقل ي    ي سل  ب    ا     اس و جا اس ظ    ة ا   ل اس   ا      

 ا ا          ل  ق     : Grogمس وق الطين الم روق  اسث ي   ا خ اا ا          ا   لل.

Example Non plastic raw materials 

1- quartz 

2- Tridymite 

3- cristobolite 

Silica 

1- Feldspar (potash, soda, lime) 

2- Lithium feldspar (Spodumene, pearlite) 

Feld spathic minerals 

1- Carbonates (calcite, magnetite, dolomite) 

2- Silicates (Talc, wollastonite) 

Alkaline earth minerals 

1- Refractory fillers (silicate refractory, kyanite, alumina 

(bauxite, corundum) 

2- Fluxes (boron phosphate, barium salphate) 

Miscellaneous minerals 

 Bon ash 
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 ث     ا  كةطة     بل   ا         ق     م  ا        ا  سن ا،     ل     سل   ي قلانه  سلم   س  

 ْ ق  م     ظ ا،  اقلث      ة اق    ا و ا  سل  د ة اسةل  ظ 600-500اس  م   ظ      اسبةل     ي    

(Faster, 1973, p. 134)    ا  ق ا      يل و  ك ا ي    س     سل اة   سل  ا ا قث    به ا حإ 

    ق اس           ا   ق  ل ا  مش  ة  اأب لا      ا اس    ظ ولا ك ق     ق اس        

ا  ةطة   ا خ    يل و  ك ا ل ا     ا   و  ك ا ل  ض  ا و    اس    ي  ا     اس ه   ا او  

 ،ا    م  ا     سل س ة     م   ا       ق اس     اس   د  م ا ك     ق  ي  ا  ث       اقل   

 ي ب م      ق اس     سب       اا    (Hammer.F., 1975, p. 150) سل و   ض  ا و    اس    ي 

  م ش  اسبقل   زي  ل ا ق     ا        س   اسلل      سل يب       و  سل  فه   اقل     ة  ا  

%   ي د     ق Stoneware 30ا            ل اث    ة  ا  حب  ا،  ا د ة اس   ا  ل ا ح  ظ 

 أ    و  ح   ي   ل          ا    اس          ل   م ا  ي      ثا ا د ة  اس     م     ظ ا،  أ  س  

س  ا       زا  ا  ا  اس   ي  ا         ا  ح      ق ا ب ل د م   ي  ا ب     ا و يئ   اس     أ   

 -      ا،  ا د ة  اس      ق  ا  ا    ل لل   ه    Grogاس     

 قل  ا    اسب      -3 قل    ة  اسبقل   ا   م ش. -2          ي       خبل    ق اس     . -1

  ا   ق.

  Dickerson  اس    اس    ظ  اسثل    ا   ا ي   يل  ق      -5 اقل        اسبمل   ا   م ش. -4

  ق42  ك    1986

   ل ه  ي      Lime stoneا          ئ   خ   و     : Calisium Carbonateكاربونات الكالسيوم 

اس  س      ا اسفخ   اس أ ي   اس    ي   ادث    ا     ا  ك   ا    ا   ح ك  ي       ق     ه ح    ا 

  اس  س     ا  ا   ي      ا   اسبة      ا  ا د      اث  ا،    و  ا  ة   حب  أة ه  ي       ه  ي  

  اسفخ   ا    ح  يح   اس ل  حب ول ي  ة  دة  ل       Calciteاس  س           ئ    ل  اس  س   ن 

.  M.H   ْ  1050ْ   ي بم  ثا  850حه  ا س  اس  ة  اس  مى  ا اس    ا        يةل  ا لل   ثا   و  

ا   م    يثة  أ      ح  ل       س مل    اس     ا   ا ل حإ  يل  اا        ق115  ك    1984

  Abdel-Majid  1971  ق      ا اسفخ   ا ب    Marbleا ل   ب    ا،   خ  ول ل     اس      

%ق  ا  زنه  اس  ا ثا 44ا   مل   ا ل  اس   ي     ا     ف  ي  ي قلا  ثا اس ز   قلا ح    ق76ك    

 ي ب   ا ا ل   ق98  ك    Baqer.T  .1973  قCO2  ز       ا د  ل اس  ي    اس  ي        ا    

اس  ل    ه  ي     اس  س     د سل  ا ا ل  ا      اس      س         ا   ا  اسةل  ي     ك   ، 

      اقل   ا   م ش  س ا            اس  س     ا   ا      و     ح       سل    ا        أ ل 

كةطة   ه  ي     اس  س     س   ا         ثا       ا و    اس         ك           ا خ ا  ح   ة 

 ,Faster, 1973)  ل    ا  ك  زا  م        مل       ل     ل  ا ب    ك   اس       اسبث   د اس    

p. 138)        ق ا ا د  ل اس  س       56ا   اس  د ة اس  م   ظ س   ا  اس ق    ا اس     ا ب ظ%

      ا د  ل اس  ي    س ا   سة    ا ول ي  ة  ب   ا   ا    ك  ا        ا  ل ل   CO2%ق  ا 44 

 ث    ا  اةلغ   و  ا  ط     ك ش ا   و         اس  س       ا   اك  ا   ا ي  ا    ق    س  
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: Types of Sintering: انواع التلبيد ثالثا .ق148  ك    Mahmoud  1980  ْ ق 2570ك ا   ل ا ث   ح  

   اك   يبقل    أ ة كل       ا  اس  ا      أ   ا   ل س        ا     ا الل اسبلة ل    ش       

اس   ثا دبل  ا   ل  ح  اة     ي     اكلل  ، ي ةا اس  ا     ل        ب از    ي سل ا    اس     اس      

  اس     ادة   ر ل ا   ق ا     ا   ك   اس     اس           دة      ا ا     ا  سلم   ق 

اسبلة ل ثا ا   س  اسثلة   اس    اس     اسبلة ل ي و   أ    ح     اس    اسلاح   سلبلة ل        ا  ا   ا 

 يم ا    ي  اسبلة ل     ا    اسب     ي   اسل     اسثلة   اس    ا       اس  سش    اسبلة ل ي س   

ي         يث   ا  ب    ل    ا       يقل  ا  ا    ل سل  ث   اس ظ    ظ ا،  زي  ل اسق ل  اس   ح 

 ا  ا  اس   ا     قاس  خ   ا،    و  ك ا ي  ا    ا  ق   ا  ث      س  ح اس مل   ا م   دة  ل ثا ك ، 

(pooper, 1960, p. 115)    ح   ا اي  اس   لم ا ب    ل سلل     ثا دبل      ق       اسب     ا   ا ظ

   د سل (Henry, 1979, p. 16) يم نى ا    ا       ا   ا ي  سلم   ق س  ا زي  ل  ق     ا      ق

اسبلة ل اس      ة اسب ك    به ا حإ  اس مل    اس   ا ل  ي   أ  لم كةطة   ا    ق       اس  خ   

   اس مل   اس   ا يل اسبم أل ي         ا    ق     ا    ق ا  ا     الة لح ي أب م     و  ا   ا ل 

     مل   ا   ق  م ا ا    ل      ا   و  ا ث    ا  دة اس  طس      ااس  س    س ا سط  ا  

ا ب    ل  يل   ت    أ      ثا ا  ق ق  حإ        ح اسب      ثا ا   س  اسثلة  اسب     ي   اسل     

ا    ا      ل     اسب      دم         سل     مل   الة ل ا د  ل ا       اس ق   اس   ابد ي     

  ،ا  ْ   ي ب  ي سل و د أ  ا     كلة 200ْ    ا      ا   و  ا  ث    ي  ا،ا  1800  ل   و  

   د      سلبلة ل اثة  اسل     ا    ل ا  ادة  (Roman, 1976, p. 98) اس   ح   يل   ت         ا    

  م   ا     ا        ح ه  ا ا ا    أ    ا    حإ     ةل  ا   ق يم   ق   ك ا             س   

   اق ية        مل   اسب       بمل     اسب       بمل     ا اث    ا به  يم             ا  ك

ي   اسل     ا ب    ل ح لم  ه  ن اسل      بق  ي  ادث  هلم  ه  ن اسب      ا      سلب     اأ   دم  ا   

ل    كفه  اس      أب    ادة  س    كلل  ز   ي سل أ     اك ا    هلم  ه  ن اسل        م  حإ  

 .(Rayan.W. 2. , 1967, p. 74) ا   ق 

   ش اسب   ا  اس   ا ل       مل   ا   ق ا،  : Solid state sinteringالتلبيد في ال الة ال لبة  -1

اسب     ثا        د ا  ةطة  ا،  اسب    ثا     اس  ا     ا   ك  ق  سب    ثا   د اس  ا    ك ش 

ا  ظ ا،       ثا        ا   د اس   ا     ح ب     ا و د       ا،  و د   ظ د      يب س  

ق % 60 – 25  ق       ا كةطة       ل ا ثل          ي ل    ا   د اس   ا      ة  ا   ق  ا   

  م  ا بم  ا     ا   ل ا  ب مل     يق  اس      ا بة     س  ا زي  ل     ا خ اا     ا ق      

ا           اس   ح    ا  كل   ا   ا ي   حإ        ا   ا         ا   د هلم  ا  ا  سل  ا    ح 

ب ث   ل ه   ا      مل   ا   ق ي  بق   ا   ل  ا و   ا،  ا    ا اس  د ة اس ب      

(Kingery.W.D.H.K.Bowen, 1967, p. 121)     ق  اس ظ  م   1   يم ا ا     اسب   ا  اس   ا ل  ي س

      ا   ل    A كل ا  ب م  ا      ي              اسبلة ل ثا ا   س  اسثلة  ك ش ام     م    اس  ا 

  ل     خا   ح ا  ةطة             اا     ،       ثا  ق   ا اث    يةل  ا    اس  ة   دم  ثا 
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   ه    ح اسب   ا   C  كل    ل     بم  اس  خ   اثة  ا         لق   د  ي  دم  ثا ا   B  كل ا  

   كل  ف  ي  يبقل    م   ا  ا        ا   ش    ة ك   ا        ا ب      نه     دم  ثا ا

(Norton, 1974, p. 86)D. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مراحل التلبيد ( 1شكل )

 ي    اسبلة ل  ف  ي  ي  بق      ل    ا      سل   ك  ا  الة ل ا و    اك     اس     بد ي    

 اق س     اأ س اسب   ا  اس  لأ   اس   ا ل  ي   اس  ا   -المرحلة الابتدائية: -1 -  اك    ا 

ا   ل اس     م  ا       اس  حا  ا       ا ب       ، ا    ي    ا  بة     بل  ا     ا بق   

ا  ل  ظ  ا       اس ة    اسبة     اسب      ا   ي   اسل   اسلل   ا  ح  ا،   سل      ي    ا  بة   

 ةطة      ثل  ا   ل ح  ل   ا    كل   ا  ةطة   ا ا ثل    ل  اسبقل  يط م  ا ا ه   أ   ا 

ق   ح ا  كل  ي نه  ا  كل  اس     ب    ح ه  cobleكل    -المرحلة الوسطية: -2ا ثل    ل   م  اس  ة   

 ك   -الانتقال للمرحلة الاخي ة: -3ة يبقل  اس  ا     اس م  ا  ة ب       اس  اغ  ا م   ب    اس  د  

 Livey     ل  س  زي  ق ا  اسب     ا     اس  ا    ا  بم  ا،      اس  ا        ا  بم    ل  ال ي

  ا   كل  ا  بق    ا ا       ا  بم ل ا،   -المرحلة النهائية: -4ق %  95 – 85اس   ح  اس ل    ا  

ا  كل  ا يبلا    ثا اسبلة ل ا    ا  (Richard, 1968, p. 117) دا           ا  بم ل  اقل  ا   

ق ي   اسل     ا ب    ل   م  اس  ة    ا      ك             ا بق   ا   ل  Neckاس  ة    ف  ي  ي م  

ق  ا ا   ا  اس     ا   ل اس      Driving Force for densificationا  اسق ل اسلاح   س مل   اسب      

 ,.Segal) ي    –ا ف  ي  ي    ا  ا   ك  اس      سلم   ق    ة ا   ا  اس    اسة ن  سلثلة 

1989, p. 97)  كلة ا  ل ل     –   ا   ل  ا ب      ثا     اس  ن  ، ا  يا اس    اسة ن  سلثلة

اس     ا      ثا ا ق  س ا    ظ      ا بق   ا   ل  ب   ا ي  ق اس     اسب   ا  ثا اس     ا   ل  ة  

ا  ا         ثا اس  د ة    (Segal., 1989, p. 98) اس     اس    ا   ن    ح اسب   ا  أةبه  اس     

ا    ظ    اس م  ا  ة ب  ثا ا  ا   ا  اس    اس اكل   ي  بث   ا    اسق ل اسلاح    ا ا   ا  اس     

ك ش اب      ل ا  ا            ا  ل    ا ا  ةطة   ا  اس    ا  ل  ا،  ا  ةطة   ا  اس    ا ق   

 .Richard, 1968, p) ا  ل ي ا  ح   د  ا        يقل     ب  اس ل  ق ك ش  ب    2    دم       ي س  

118). 
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 ( حركة ال دود باتجاه مركز الانحناء2شكل )

 ا أ   اسل      اسب         اس  ة  ي    ا اسبة   ا  ح ق اس    اسة   ظ     اس    اسة ن  ا   ن  

 اسل     ا ب    ل   ث ك  سلل      ا  ا      اس    اب   ز ي              ا  ا  ا  

(Budnikov.P.P., 1967, p. 65)     ح اسب   ا  أةبه  اس     اس       ا   ا ا ه       ا  ةطة  ك    ا 

 اة   س سل     ا       حإ    ح اسب   ا   يم  ا     قلا  اأ      اثة  ادة    ل            

ا       ا    ا ي                  ا    اكل ا أة   اس ة  ل اس   اق س  ل ه  ا  ل و   اس   ا  ل 

  ح ا ب  اسب      –    اأب م   ا  ا  اس   م  اسل       ي س  د  ا ا   مل   اسبة     ك ش   بمل

    ا  ثا     اس  اغ  ا ي  اسل         حإ  ا   ك  ي   ا  د  ا،  ا  د  ي   اسل     اةق    يب   س سل 

 . (Segal., 1989, p. 99) ق3   ل  اسبقل   اسب      ا  اس  د ة ا    ظ ا   ،ا      ثا اس     

 

 

 

 

 

 

 

 الت كيب المجهر  المثالي( 3شكل )

ثا ه  ا   م   ه   اس       ثا اسبث ح   ثا   بل   اسلاح    ا        اسق ل اس     ق  يم  ا  اسق ل

 Evaporationا  ا  ا   م    ة ا     ش ا،               بل     بق   ا   ل     اسبة     اسب      

and condensation    ق  ا   ي   اسلViscous flow  ق  ا       اس  حاSurface diffusion       ق  ا

 قPlastic deformationق  اس   ح اسلل   Grain boundary diffusionة    ة  كل   ا  ةط

(Kingery.W.D.H.K.Bowen, 1967, p. 125)     ا      ل   ا  مل    ثا ا   س  اسثلةSolid state 

processes ق    ا  اس  ق ثا اس     ا   ل ا  ا   ل اس  م     ي      ك  اس  ة   أ   ا  ةطة         ل

 اح      ة ا بق   ا   ل ي أ    أ ل   م      يم ا ا  اب    ا   ل  ا أ   ا  ةطة  ا  دبل  ا  ةطة  
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 Grain bulk  كل   ا  ةطة   ا  ق ا   ا كل   ا  ةطة   ي   اسل     ي            اس    ا  ا          

 مل    اكلل ا  ادث   ا   ح اس مل        د ثا  مل   اسبلة ل ثا             بملل       ل ته  

اس          ه   اكلل   ه       يق  سبقل   اس     ا   ل سل            ح ق   د ي       ا  ا بق   

ا  ا        قSurface diffusionا،  اس  ة  ي         اس  حا    ح ا   ل  حم   ا بق   ا   ل  ا اس    

ق    م  لأظ  قث   ثا ا   ح  ي   ا  اد  س  ةطة    س ا حإ    ح اس مل    Lattice diffusionاس ة    

    ة اقلث  سلم   ق   قث   ا        يط م  ا بق   ا   ل  ا دبل  ا  ةطة  ا   ا كل   ا  ةطة   

   يبد (Kingery.W.D.H.K.Bowen, 1967, p. 126) اسل     حق     ة اسبقل   ي    ا       ي  

ا بق   ا   ل     اسبة     اسب        ة ا ب   ا      اس    اس ظ    ة      ثا اس    اسة   ظ 

 ل به ح اس  يق    م  ثا     ا   م  حق        ا   ك   ثا او ا    بل    ا اس       ي    ا بق   ا  

ق  ة   ا    ق ثا يلا   الةلح  ا د  ح ثا اسبق  ، ي   4حه  اأ    مل   الة ل  م ا اسب           اس     

 كة  ب    ب    ا  .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مسارات انتقال المادة خلال المراحل الابتدائية للتلبيد  (4شكل )

     مل   ا  ش   بل   ا  ظ ا،  : Sintering with a reactive liquidالتلبيد بوجود سائل فعال  -2

زي  ل اس   ح   ا    ك سب   اأ أطب   ا  ،   ا اسبلة ل ي و   دم     ل ل   ا اس    اس      اس ظ 

ا  ةطة   اسثلة       به   ا   اس      حه  اسبلة ل ي و   أ       ة ا  ةطة       ة ا     ة  ل   

 ،       اس    اس        اس        ا  بم         ئ     ا      س   ي  به  ا    ح   ا   س  ا  

    س  ثا  ة   اسثلة ا  بم    ا ل      ا    م     ة  و   دم    دة  ل  ا اس    اس     ي ل 

ا       ة ا  ةطة     ك    ل   ا        ل     ا اي  دم    دة  ل  ا اس    اسثلة     ح ا   س   ا 

ا  اسبلة ل ي و       أ       ي  اسبلة ل ثا ا   س  اسثلة   يق د ا،    كلب     ا  ل الأ د ثا اس  

ا  د   ا    (Roman, 1976, p. 56) بلا لب    م    كل  ا   ل ا اطة اس  ا     كل  ا   ا  ا       

اسق ل اسلاح                كل  ا   ل اس  اطة ثا اسبلة ل ي و       أ       ي  ا  كلب   ا بم  لب   ثا 

اسبلة ل ثا ا   س  اسثلة     لا ا   ثا    ك  اس  ة    ل كل   ا  ةطة   ا ل   ةق     ق   ا اس    

  اسبلة ل   ح    ا   ل ا أطة اسثلة سب    زي  ل اس     يل   ا اس ةق  اسثلة   ا     ا  د  ا  مل  
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 ,Felix)   • ق Cermet’s  ثا   د ا  ةطة   زي  ل اس   ح     ا اس     ا اس مل      ل  ثا ا  م  اس     

1971, p. 84)س    اس           ،     اس   ي لا  ا   اي    د سل ثا ا  م  ا ه أ   ل   ل        ا

ق  ، أ ل     UO2ح         ا د  ل ا  ط      ،  و   دم    ل ل   ا     أ    ا د  ل اس   ا      

ا اي   -2دم     ق س   ا     أ      -1-دم ا   اي    س ي  ل اس   ح  حإ    ا اس    ظ ا  امبلل  

 م     ك   -1 -   ك  كل   ت   ا        م     ا   ة اسثلة ي س      -3  ق س  سلثلة ثا اس      

 ثة   -2ا اث   ي   اسل     ا ب      اس   ال   ي س  ة   ثا     اس  ن اثة  ا         بل    

ا    ق ا   ل ادث  د  ح   ظ ا    د اس  ا     ق     ل  ا   ح  ي     اد  اسل        ا    ي بة  

سن          ا  م  ا      ا   س   يط م    بة  اسة  أل            اس   ا  ل ه  ي ل اسب       ، اس  ي 

ا  ا د اسق ش اسلاح   سلبلة ل  ا   (Kingery.W.D.H.K.Bowen, 1967, p. 126) س  ا اس     ا اسبلة ل

  اس  ا     اقلث    زي  ل اس   ح    ا سط ن   ش اس ل اس  حا اس   ا يل    ك  اس  ة   زي  ل د  ي 

اس ك لل اس      ة اسب   ا  ثا اس    اس  ل    سل  ا    ح سل اأ   ا  ل    ات    ا    ش ا    ي   

ا  اسق ل اسلاح   سلب       بق   ا  قLenal, 1964, p.68  اس م  ظ ادة   ا اسبقل  ثا ا ا  ح ا حق 

ق    ل     ي  اس    5اس    اس   ظ سل    اس     اس ا ، ي   اسل     اسثلة  اس   م   دم  ثا اس     

ق  ي           ظ اأ     Capillaryاس     اسل     اسثلة  حإ  ه  ح اغ ي   اسل      ثة     ي   

 .(Kingery.W.D.H.K.Bowen, 1967, p. 127)    ا اس       ة اسب    

 

 

 

 

 

 

 

 ( قطرة سائل بين كرتين صلبتين تسلط ضغطا لجذبهما5شكل )

اسبلة ل  اس    ا        ي : Pressure sintering and hot pressingالتلبيد بالضغط والكبس ال ار  -3

ح م   لا ا     ب م      سل م      ل   خ    ثا اس       ا      ة ا     أ ي،  د  ح   ا     

   ب ل    ح اسبق      ك    ب    م    كة        م   يب لة ك ا ل  ز ا  ام    مل   اسب     

ا  ح  لل اس      (pooper, 1960, p. 116)  س ا  قلا    ا أ          ا    ا ال ا  ب مل  ثا اسبلة ل

ا     دبق    اث  ،    ا    ع             اسب     ا          حه  انه     يق    ل      ل  ل 

ا   مل    اسبلة ل    ق110  ك    Al-Ramadan  1987  ا أب لا  س      او     ا  ا          

اس  يق    بمل     اس    اس   ظ اس  ا   ا اس     اس       اس ظ    ة اسق ل اسلاح   سلب     

 
 اس        ا   ا  ا ب ظ     أ  ا  ل     ك  حل ي . • 
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        يق  ا    ا   ل          جا    ح اس  يق      ي   نه   ا ب   ا،           م  ولا  

   س   ح  لل ا  ش   ا ا   ثا     ا      د سل ا ي  ا       اس ة  ل اس     ةبه  ا خل      ا ب    

 م ا ا  ث       اسب     يل و   ك ا ل    ل  ح ه   م  كة ب       ا  ا    ل يل  ل           

ا          سل      ا ا   م  اس   ا       م ا زي  ته  ي س   ح  اس  س    ا ح د ا  ة ب  اسث    ا خ اا 

 ,Kingery.W.D.H.K.Bowen) خ اا ا     ي أب م   اق    اس    ا    حإ    م ا ا  ث       ا 

1967, p. 128)    ثا     ا            ا اس    ظ       او                ه أ ل   س   اس ق  ل 

ك ش    ب ل  اس  ا   ا    لل     اسبلة ل   ي أب م     و  ك ا ل   بلس         ،ا   ث   م  

 ق  ْ 1400 – 1100كة ب  أ ي،  ي  ظ اس       ل ثا   اسة  ا اس  اح ن  ا ن       ،ا  ك ا ل  

(Norton., 1974, p. 89)    ،  ا  اسبلة ل ي س    س ه أ ل يل و   ك ا ل   س      بلس    م  يبث

 م     ا  د  ح    س    كةطة      م   ،   اا                               ه ح   س  ث       

    ا  ل  ا ح    اسة    ث    م ل ثا   و   ا   ا ل  م       ح   ا  ا     اس  ط    سل    ا  

 اس  س    ك  ي  او ا  اس مل   ا ا   ا         ز ا  ب           س      ح اس مل     ل   ول

(Lenal.F.V., 1964, p. 90). 

 

 الثالث / اجراءات البحث المبحث

 Al2O3.2SiO2.2H2Oاد ته ئ  ا  ا  ا  ب ل   ثا   ا اسة ش  ا بم ل  ي س    س    الاولية / تهيئة المواد 

 ا   ل ا    ل  ا حللأة   ي ا س  SiO2 دم    ا اس      ، اس ل     Na2CO3 د ي     اسث      

K2O.Al2O3.6SiO2   د اس      اد ا  ث       ا لة ا  ا  ي سب      ، هل   اس     ا  م ل   ا 

اس    ل   ح   ا خ     ي س  ة  سلم ا   ه  ي     اسث       اس  ل     اس    س    حللأة   ي ا سق حه  

   ئ  س أب لا           ا   اس     ح              س ا ه    ا اس    ظ و لا ك ى  ك  ا،  

   د كة ب     د     يق   ا  ا .

 

     ح  ك     ة او ا    ك ة ا         ى  ب ح ل سلب    ادث        اا  فحص المواد الاولية/ 

اسب ل   اس  م          ح   ا  ا  د م      سلب    ادث      ا  ا   -1 -ا  ا  ا  س   ا  ب ل    ا م  

اس  د ة  -2  ا ه أ ل اسلا ل  ثا ا         ح    اا ه     ل  دد   ة ا  ا      ةفه  ثا ا خل  .

ا  ل    ا  اكل اأ س ة اسب          اا ا  ا  ا  س   ا  ب ل   ثا اظ ي ش       ح  ا       

ق    ح  اس  د ة XRDي      اس      ا         ا  ل    ا  و  ل به    يبد  سل  ا   ي  اس    

ظ   ا ة      ث  سلم  ل ا     ا   ق ثا ح   ا     ا   ا ظ    ب م  ا     ا   ا   -3 ا  ل   لأظ    ل.

  و   ا   ا ل اس  س     سل يم ا ة  اسب   ا  اس   ا ل  س    ا  ل   اقل  ا     ح ح  ا ا    ز      

  و  ا   ا ل اس   اةل  به   مل   اسبلة ل  اس    ةل  به  ا   د ثا ا  ث     ي سب ،ا  م ا    ح    و   

 ك ا ل ا   ق اس ه    .
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  ل ته ئ  ا  ا  ا  س    اسب          اك      ة اس   ك  ا  و  ل به   اد ا لا   - تحضي  الخلطات

 (1فرضية رقم ) ا خل       ل    ن اسة ك   ح      ا ر           اأئل  سب ق    ل  اسة ش.

 اس    س   ا ن   و      ا   ب  سلم ا  ا خل     ا ب      ا اس  ل     اس      ه  ي     اسث     

   ا   ب  سلم ا  ا خل    ا ب      ا اس  ل    ( 2فرضية رقم ) .2د د / أد 250ْ        900ك ا ل 

 (3فرضية رقم ) .2د د / أد 250ْ        1050 اس      ه  ي     اسث       اس    س   ا ن ك ا ل 

ْ   900      اس للأة    اس    س   ا ن   و  ك ا ل    ا   ب  سلم ا  ا خل     ا ب      ا اس  ل     اس 

   ا   ب  سلم ا  ا خل     ا ب      ا اس  ل     اس      (4فرضية رقم ) .2د د / أد 250     

  ا   500  ل اد ا      ز    2د د / أد 250ْ        1050ا ل  اس للأة    اس    س   ا ن   و  ك  

      ا خل     اس  ة ا ئ ي  سلم ا . ق3 ا ه   ل    ا  ل     د  

 

 رقم الخلطة
 المواد الاولية

Feldespare Silica Groge Na2CO3 Kaolin 

1 - 10 5 5 80 

2 - 10 5 10 75 

3 10 5 5 - 80 

4 15 5 5 - 75 

 ( النسب المئوية للخلطات3جدول )

 -  ل  ز  ا  ا   ا لا  ا خل     بد ا لا  اس م    ا خبة    ي س  يق  ا ا    اعداد النماذج المختب ية:

ق       ك ى ا    ن  د ا  ح  ا    ي م       أة   10اد  ل  ا  ا    ا و ح   لل   خلط المواد: -1

  ل  سل امن  مل   ا خل   اسل ل ي س ل  ا   إ    ي أ     سب بطن ا  ةطة   اس ة  ل  لل  اق   ا  ر، 

 40لا    ي    ا    ن ا  ا   ،         ، ا     اد   ، ا خل   س مل   اس  يل  ي أب أ    ك ى 

mush ق    ل  سل    ن ا خل   اس   ا   ن سل  يل  ثا دط  ي أبل اس ظ اد  لق   ل  ا    ا     لل

  ل ا      تشكيل النماذج المختب ية: -2 ق أ    ه  اب       ة  اس   ي  ثا ه  و يئ   ا خل  .24 

  بة     ا ه   ل   ي       ا خل    اد     ل   ي  يق  اس     ة  ا     ك ش       م     

Cm4x8.     ق أ    ك ى 48 بد ا   اس م    ثا   و  ك ا ل اس  ح   لل   عملية التجفيف: -3 ق س   اس

ق  لل Ovenا   اس       ا ا     ابم أل سط     قل      ل  سل  بد  ق  اس       ا  ، ثا       

 عملية ال رق: -4     ا     اس   ي  ا  و   ثا اس م   .ق   سل سلب ل  ام 120ق أ    يل و  ك ا ل  24 

 – 900  ل  مل   اسب     اكة ن اس      و   ل ام    س مل   ا   ق  اس   ا      و  ك ا ل ا   ق  

 ق   و   ئ ي   ح  ي      ا   ق ا      ثا     اسة ش.1050
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ل   اا ا         ا ب ك  سب ل     اد او ا      اسب     ك ةتحديد الخواص العامة للنماذج

اد اك     اسبقل  اس  ،ا سل م    ا        حساب التقلص الطولي: -1اس م      ل  مل   ا   ق 

𝟏𝟎𝟎 س  ،ا =ااس  ة  ا ئ ي  سلبقل   -ي أب لا  اسق     ا     ×
𝟏  − 

 
  = اس     ة  ا   ق                                            

 = اس      ل ا   ق  1 

ق أ     د  بد   خ   24   بد  ز  اس م      ا و ح  ام     د  بد       ثا ا     لل  امت اص الماء -2

ا     اس م      م  ل ي   لل أ  ب   ك ى  بد اسب ل   ا اس  ا   اك   ا             ل  سل  بد ا  ا  

 ز  اس م      ا اس م     ا ا         أ  ك   يق     م ش   ة  سلب ل   ا ا    اس ا ل   بد 

اس  ة    -  ة   ي      ر ل  سل  بد اك     اس  ة  ا ئ ي    بث ا ا    ي أب لا  اسق     ا    

𝟏𝟎𝟎ا ئ ي    بث ا ا    =  ×
𝟏  − 

𝟏 
=  ز   1               =  ز  اس م          ة، ي        ةق      

 اس م        و  

ا،   ل ه   ا ا بث ا ا    ي    ح   بد ك  به  ي    ا  زا  اس    بد ا  ث   المساحة ال اهرية:  -3

اس  ة     ز  اس م      ا   م  ل ثا ا       لق ق  ر ل  سل  بد اك     ا        ا اسق     ا    

𝟏𝟎𝟎ا ئ ي  سلم      =  ×
𝟏  − 

𝟐  −  
   اس م        و   =  ز  1      =  ز  اس م    ا  ة، ي        ةق 

  ز  اس م      م   ي    =  2 

 

 العينة
التقلص 

 الطولي

المسامية 

 ال اهرية %

امت اص 

 الماء %

 الم هر واللون 

 اللون  الاعوجاج التشقق 

A1 2.5 20.6 17.2 ين    م     ول    ول 

B1 3.7 12.1 18.8 ين    م    ول         ول 

C1 1.3 20.6 18.3 ين    م    ول     ول 

D1 2.5 21.2 19.3 د يم   ادا    ول    ول 

E1 2.5 19.5 18.9 د يم  ح ا     ول    ول 

F1 3.7 20.13 19.2      د يم    م     ول   ول 

 مئويةدرجة   900( النتائج المختب ية للعينات الم روقة بدرجة حرارة 4جدول )
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 درجة مئوية 1050( النتائج المختب ية للعينات الم روقة بدرجة حرارة 5جدول )

 

 

 والتوصيات والمقت حات الرابع / النتائج والمناقشة المبحث

ق   م     5 4 ا      ب    اس   ك   ا خبة    اس   او ين سل       ا       ا     ا  لا    

  سلبقل  اس  ،ا   ك  ا       اة  ا      ثا اس  ة  ا ئ ي  :التقلص الطولي -1 -  ك   ا    

ق  ئ ي      900ق ثا   و  ك ا ل  E1ق  D1ق  A1سل      ح  ك  ا    ة  اسبقل       ي  ي   س      

ق   ك  زي  ل   ة  اس    س    اس  ل    A1اس  د  ا ا ب   دم           ه        ح   اس      

ي     اسث       اس       و   م  ي م         ي  ثا     اس     ا   اس             ة  ه ي  

 D1  قE1     ق ح نهم  ا بقلا  ا،  ه  ي     اسث       س ا   ول اس للأة   ثا   ا   اس   ب     ا

 سل   ش ا  اسبقل     ا  يقل    ة  اس  ل     زي  ل اس للأة      ك    ا ا    ثا اس      

 B2  قC2  قF2 ك  ا    ا    ة  اسبقل  ثا زي  ل ثا ق  ئ ي   1050  ك  ن يل و  ك ا ل  ق  اس   

ق ا       يل و  E2ق  D2ق  A2ق  ئ ي  دم  ثا اس       900ق ا       يل و  ك ا ل  F1ق  B1اس       

اس      ا    ة  اس    س   ق  ئ ي   اس   ا بل         ه        ا ا   ش ح  ك  ثا ه  1050ك ا ل  

ق A2     ي  اق ية  س ا ا  ب   زي  ل   ة  اس  ل        اس      ه  ي     اسث      ا   اس      

حب     ا     اس م    ا ا  ا  س ا ك  ن يل و  ك ا ل   بل      ا    ة      وم ، اس       دم  ثا 

ق ح  ك  زي  ل   ة  C1,C2   اسث       اس  ل    ا   اس      ق اس   ا  ا  ح ه    ة  ه  ي   B1,B2اس      

ق ح  ك  ا أب      ا ه  ي     اسث       اسب  ي  D1,D2ه  ي     اسث       اس     ا   اس      

 ة  ق حقل         F1,F2ق ا   اس      E1,E2  ه  يم  ل اس للأة    اس ظ ا    ي م   ادث  دم  ثا اس      

دم    ك  ا    ة  اسبقل  ا  ا  ي ي  ل   و   ا   ا ل   ب ب   ا  سل ة    اس  ل     اس      اس للأ

ا  اس      اس   ا ا ، ح ه    ة  اس للأة      ا  ح ه  اسبقل  ا  ح  ا،    و   ا   ا ل اس      ا  ح ه  

     ا ا  و  ل ثا اس       ة  اسبقل  هلم  ا ا  ن   و   ا   ا ل  ا   اح     ة  سلبقل  ثا اس   

 C1  2ق. 103  ي     اسث      ك ش يل ن  ق  كب ائه        ة   ا اس  ل     ه 900ق ثا   و  ك ا ل- 

 العينة
التقلص 

 الطولي

المسامية 

 ال اهرية %

امت اص 

 الماء %

 الم هر واللون 

 اللون  الاعوجاج التشقق 

A2 3.7 20.32 15.1 ين   ادا    ول    ول 

B2 2.5 20.5 16.4 اداين     ول     ول  

C2 2.5 21.7 16.9 ين   ادا   ول     ول 

D2 3.7 18.42 17.88 د يم      ول    ول 

E2 3.7 20.12 18.2 د يم  ح ا     ول    ول 

F2 2.5 19.61 18.7 د يم    م     ول    ول 
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   اس      ا   ش س ي  ل ق ا           ا  م D2 ا     اس ب      ك  ا  اس      المسامية ال اهرية: 

     ا     ثا  مل    ق  ا          ا     اسب       ة  اس للأة   حة سب ،ا أ     اس للأة 

ق 1050ق يل و  ك ا ل  F1ق  E1ق  D1ا خبة      ك  ا  ا     ة  سلم      اس    ي  ا ول ثا اس       

ق   ا   بمل     ا  يا اس      C1,C2ق  B1,B2ق  A1,A2 ئ ي    ا      ة  سلم      ا ول ثا اس       

ق  ي سب ،ا B1,B2ا  ا  ح ه    ة  اس  ل    ح   ا  ا       هلم  زا   دم   اس  ل    دم  ثا اس       ك ش 

ا  ا       ادث  ثا اس     اس   ا ب ظ ثا ا د به        ة   ا اس  ل       ب ب  ا  اسب    ثا ا       

ثا زي  ل ا   ل  ا        ي سب ،ا   ك  ا    بمل     اسب    ثا   ة  اس  ل     اس للأة   د   ل     م   

اس  ق دة   ثا   ة  ا       ا ا    ه   اس للأة      ا ب     ي سب ،ا      اس     ا أ     ثا ا    ا 

 ا   اس   ا    ثا ا بث ا ا     ا   ا بل  اس امت اص الماء:  -3   ة  ا         مل   اسبلة ل.

       ك ش انه   اكلل اق ية  ح ي  ل   ة  ا       ا يل ثا ا بث ا ا   د اس  ا   اس   ا    ثا ا

اد   ن  قA1,B1,C1يم ك   ا     ا خ  جا   م ، اس        ك  ا  اس       الم هر واللون:  -4 سلم  .

قل اد   ن ق حA2,B2,C2ق  ئ ي  ا   اس       900س   د يم   م   ا،  اسل   ا كم         يل و  ك ا ل  

ا ق  ئ ي  ا  ح  ا،   و   دم    1050س   احب       س نه  د يم   ادا   ا      و  ا   ا ل ا،   

ق  ئ ي  اد   ن س   د يم  900ق ثا   و  ك ا ل  D1ا   ثا اس      ه  ي     اسث      دم  ل ك   ل  

اسل   اس  يم  اس  ا       سل   ظ دم   ق حقل اد   ن    900ق ثا   و  ك ا ل  D2 ادا  ل   ا   اس      

ق ثا   و  ك ا ل F1ق  ئ ي  حقل اد   ن     اسل    ا   اس      1050ق ثا   و  ك ا ل  E2ثا اس      

ق  ئ ي     ا ا  ب   ثا 1050ق ثا   و  ك ا ل  F2ق ح    س نه  د يم    م            اس      900 

ا   ا ل اس ظ       ب     ا ث    ا  ا  ا      سل       ا ب     و  ا س ا       ا،  ا ب     و   

ا    مل   اس  ق  ح     ا،   لل اأة     ا   ل  ا   ق    ل  اسبة  ل اسل  ا  يل ا    بل    

 يم او   اس ب      ا    سلب    ا ح م  ثا اس م       م    ي     وم ، اس  زا  اس  ا    ا    م  

ق  ئ ي  1050ق ثا   و  ك ا ل  F1ا  وم ، اس      ه  ن   س    ا اس  قق      لا اس   ب      ك  

اسلب   اكب ا        ق            ولا    ا      ا،  ا  زي  ل اس للأة     ق  اس  ل      يلا   ا 

  اا ح   ا  و   ثا اكبم     ق     د    اسب    ثا ا ح د  اس      ب          اس  قق   دم  

ق ثا   و  ك ا ل C2ق  B3ق  اس       900ق ثا   و  ك ا ل  C1ق  B1ا     اس م      ك  ثا اس       

 ق  ئ ي     ا ا   و        ا،   ل   و   اس للأة   اس ظ  قل   ا ا   و    اس   ح.1050 

ا تتت ح   تتت ا  ا تتت ش  -2 ي اأتتت   ا   تتت  ا  تتت ا ظ. متتت  ح  كتتت    ةتتت  ا  تتت ق   تتت  اس   تتت    -1:  التوصكككيات

: المقت حككات ا  تت ق يم تتل  ز تتا ي تت   وتتلا ك تتى    تتل    تت     ثتتا اس متت   . -3 سب  تت    تت اا اس متت   .

  اأتتت   -3   اأتت  ا تت ا  اسبلة تتل ا  تت ش ي وتت    تت   أتت   . -2   اأتت  اتت     وتت  ا  تت ق   تت   مل تت  اسبلة تتل. -1

  اأتتتتت  ا بقتتتتت   اس بلتتتتت  ثتتتتتا  مل تتتتت   -4س  م    تتتتت   ا   ا يتتتتت  سلمتتتتت ا  اس تتتتت  ا     .اتتتتت     اسبلة تتتتتل   تتتتت  ا ختتتتت اا ا

 ا ح    ث    اس   ا ب  يل اأ   مل   اسبلة ل. -5اسبلة ل.

 

 



 هديل سلمان سعيد ............................................أثر طرائق التشكيل على عملية تلبيد المواد الخزفية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

231 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 صور العينات

 

References: 

1. A.l, J. f. (1942). fundamental study of clay casting as Base Exchange phenomenon. 

cream: j.am. 

2. Abdul Rahman L ق. 1984.   a progress study on Kaolin clays . baghdad: General 

Organization for Minerals, Technical Department. 

3. Al-Basli .A.M. and d. Muzaffar Muhammad Mahmoud ق. 1980.   Minerals and Rocks . 

iraq: Kutub Foundation for Printing and Publishing, University of Mosul. 

4. Al-Hadithi .A. and Khairia Al-Ramadan ق. 1987.   Making clay bricks from saline soils . 

Women Research Journal, Volume 6, Issue 1. 

5. Al-Kass. R.M..hadi M.H ق. 1984.   effect of fine calcite grains resent in the sol on the 

properties of clay brick . j. building research, vol, (3), no. (2), nov. . 

6. Al-Zakhmi .M and Dr. Moftah Al-Shaibani ق. 1995.   Ceramic Technology . Tripoli: 

Tripoli Public Scientific Library. 

7. bales. (n.d.). 

8. Baqer.T ق. 1973.   Introduction to the History of Ancient Civilizations . Part 1, Dar Al-

Bayan. 



 هديل سلمان سعيد ............................................أثر طرائق التشكيل على عملية تلبيد المواد الخزفية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

232 

9. Budnikov.P.P. (1967). the technology of ceramic and refractories. Cambridge: M.I.T 

press. 

10. charles, c. (1974). pottery workshop. new york. 

11. e., B. c. (1940). handmade repressed fire brick. ceramic sos. 

12. Faster, H. (1973). Glazes for craft pottery. london. 

13. Felix, s. (1971). industrial ceramic. german: printed by photo lithography. 

14. H.a.Taie Hamid ق. 1977.   manufacture of fire clay bricks (chamotte قform local 

materials . baghdad: research center. 

15. Hammer.F. (1975). The potters dictionary of materials and techniques pitman. 

london. 

16. Heary, C. F. (1969). clay technology. London great britin : 2nd edition, Academic 

press. 

17. Henry, h. (1979). discussion on the definition of the term sintering. amsterdam: 

Elsevier scientific publishing comp. 

18. j. Dickerson ق. 1986.   Ceramics Industry . baghdad: Ministry of Culture and 

Information, House of General Cultural Affairs. 

19. John A.l. and F.H., n. (1942). Fundamental study of clay casting as base exchange 

phenomenon. nekton: J.am.Ceramic soc., Vol (25), no (50). 

20. Kingery.W.D.H.K.Bowen. (1967). Uhland introduction to ceramics. new york: john 

Wiley and sons, inc. 

21. Lenal.F.V. (1964). sintering of metal powders. new york: fundamental phenomenon 

the material science, Vol. (1), plenum press. 

22. Liu .o . Saadi Faidi ق. 1981.   Mesopotamia . baghdad: Dar Al-Rashid. 

23. Marzuq.A.A ق. 1964.   Pottery and its Decoration . baghdad, iraq: Sumer Magazine, 

Part1. 

24. Norton, F. (1974). Elements of ceramics. United states of America: 2nd edition 

Addison Wesley publishing company, Inc. 

25. Norton., F. (1974). elements of ceramic. United states of America: 2nd edition, 

Addison wesely publishing company. 

26. Paul .R, f. (1988). ceramic an introduction to the technology of pottery. oxford: 2nd 

edition, Pergamum press. 



 هديل سلمان سعيد ............................................أثر طرائق التشكيل على عملية تلبيد المواد الخزفية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

233 

27. pooper, p. (1960). Special ceramic proceedings of symposium. london: Heywood and 

company. 

28. Rayan.W. (1967). 

29. Rayan.W., 2. (1967). properties of ceramic rom materials. new york: john wily and 

sons, inc. 

30. Reid.h ق. 1968.   the meaning of art . egypt: house of general cultural affairs. 

31. Richard, f. (1968). ceramic micro structures. new york: 3rd edition, breekely 

international material conference. 

32. Roman, P. (1976). ceramic materials an introduction to their properties. Elsevier 

scientific publishing comp. 

33. Segal., D. (1989). chemical synthesis of advanced ceramic materials . great Britain: 

Cambridge university press. 

34. waya.b.e. (1964). Dry pressing, bright. cream: sos no 31. 

35. Y.F. Abdel-Majid ق. 1971.   Geography of the Surface . beirut: Al-Nahda Al-Arabiya for 

Printing and Publishing. 

36. Addison wesely publishing company, Inc.The effect of forming methods on sintering 

ceramic materials 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 هديل سلمان سعيد ............................................أثر طرائق التشكيل على عملية تلبيد المواد الخزفية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

234 

 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts99/215-234 
Effect of formation Methods on Sintering Process of Ceramic 

Materials 

hadeel salman saeed1 

Al-Academy Journal ……………………..…………. Issue 99 - year 2021 
Date of receipt: 13/10/2020….....Date of acceptance: 25/11/2020…...Date of publication: 15/3/2021 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

Abstract:       

     The current research is concerned with methods of formation and their effect on the sintering process of 

ceramic materials. The research is divided into a number of chapters.  The first chapter addressed the research 

structure (the research problem, importance, objective, limits, and it also defined the terms used in the 

research). The second chapter addressed the theoretical framework, where the theoretical framework has been 

divided into three sections. The first section dealt with methods of formation of ceramic materials including: 

Plasticizing method 2- semi-dry pressing method 3- dry pressing method   4- extrusion method   5- casting 

method. 

The researcher found that there is a clear difference between the methods through her formation of tables and 

as it is clear in the research body. As for the second section, it addressed studying the raw ceramic materials that 

the researcher has classified into: 1- plastic raw materials 2- non-plastic raw materials. In the third section, the 

researcher addressed types and divisions of sintering:  First: sintering in the solid state and its stages. Second: 

sintering with the presence of an effective liquid. Third: sintering by pressing and hot compression.   

The third chapter consists of the research procedures that addressed 1- preparing the raw material. 2- 

Examination of the raw material through a- chemical analysis b- metal composition c- thermal microscope    

examination. 3- Preparing the mixtures where four hypotheses have been put and in every hypothesis, the 

researcher dealt with what results from mixing the materials (Silica, crock, sodium carbonate, and kaolin under 

various temperatures and pressure). 4- preparing the laboratory models in which the researcher tackled 1- 

mixing the materials  2- forming the laboratory models  3- drying process  4-burning process  5- determining the 

general features for the models. The researcher has conducted some experiments to determine the features of 

the models after the burning process according to the following: Calculating the longitudinal contraction b- 

water suction c-virtual space. The fourth chapter addressed and discussed the research results. The researcher 

reached at the results through conducting the laboratory examinations for the samples within tables (4, 5) 

affixed in the research. The recommendations and suggestions put forth by the researcher to complete the 

scientific approach for the   research are as follows: 1- not to start the research before finding the oven. 2- 

Conducting examinations using a thermal microscope before burning 3- burning at a slow timing rate   to 

prevent the occurrence of distortions. 

Key words:1- forming   2- sintering  3- kaolin  
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 ملخص البحث : 

رامج إعداد ب ان اظهرت نتائج الدراسات العلمية السابقة على ان المعرفة ش يء والتطبيق ش يء آخر, لذا ف.     

صاحب المعرفة ليس من , اي بمعنى ان  لمعرفة وبالإداء  ايير خاصة بافي الوقت الحاضر على مع  تركز المدرسين  

وتأسيسا"  ., ما أدى إلى وجود فجوة  بين المعرفة والتطبيقمجال عمله في الضروري ان يطبقها في حياته أو 

ة( في نهاية مفهوم )الكفاي عن )إعداد المدرسين( أعادوا النظر في تقويم عملهم , فظهر  فان المهتمين على ذلك

 لبيات في إعداد المدرسين. اض ي لمعالجة السالستينيات من القرن الم 

 :وفيما يلي عدد من مميزات الكفايات في برامج اعداد المدرسين

  (زيادة في خبرات المتدربينال   ،تعد ممارسة التدريس معيارا" للنجاح    ،  فاعلية المدرسين وقدرتهم على إداء العمل)

قسم التربية في تعزيز الثقة بالنفس لطلبة  اثر تدريس الكفايات اللازمة رفعت ة الحالي  تهدف الدراسة        

 : اثناء التطبيق , ولتحقيق هدف البحث اشتق الباحث الفرضية الصفرية الآتيةالفنية 

( في درجات مقياس الثقة بالنفس بين 0،05عند مستوى دلالة ) يوجد فرق ذو دلالة إحصائية معنوية )لا

التي درست الكفايات , والمجموعة الضابطة التي اعتمدت على محاضرات نظرية في مادة   المجموعة التجريبية

 .     المشاهدة والتطبيق وطرائق التدريس( 

ريسية ومقياس الثقة بالنفس اخضعت اعد الباحث استمارة بالكفايات التدو المجموعتين، تم تكافؤ    

تفوق المجموعة التجريبية على المناسبة، اظهرت النتائج الوسائل الإحصائية للصدق والثبات باستخدام 

 المجموعة الضابطة بمقياس الثقة النفس، 

 .  الباحث عدد من التوصيات والمقترحاتوقدم  

 مشكلة البحث:

وإبراز , ت خلال الدراسة الاستطلاعية التي قام بها الباحث لا سيما أثناء تدريسيه لموضوع الكفايا من.     

هذه الأدبيات إشارة إلى وجود اثر إيجابي في تعزيز في  )المطبقين( وجد    أهميتها في تعليم وتعلم الطلبة / المدرسين

 
 . kanaan.ghadhban@cofarts.uobaghdad.edu.iq ,   جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  1
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 .اعة الدراسية خلال ممارستهم للتطبيق الفرديثقة الطلبة / المدرسين بأنفسهم اذا ما تم تطبيقها داخل الق

الثقة بات ذلك؟ وهل يوجد اثر للكفايات التدريسية في تعزيز من هنا جاء تساؤل الباحث هل يمكن أث 

 بالنفس؟ هذا ما سيحاول الباحث الإجابة عليه في هذه الدراسة . 

 أهمية البحث:

بشكل مباشر في الفكر  أثرتالتطورات السياسية والاجتماعية الكبيرة التي شهدها القرن العشرين  ان.      

 بدأت تظهر أفكارو  ، في مجال البحث العلمي والتربوي  ، اذ بدأت كثير من الدول بالاهتماموالتعليمي  تربوي ال 

 مع وتطوره.بية هادفة تخدم المجت تر  الأجيالواستراتيجيات تعليمية تهدف إلى تربية 

فمهمته   ، عقيدات المعلمين المدرسين اذا اصبحت مهمة المدرس اكثر    إعدادهذه التطورات حركة    قد شهدتو .    

 ،2004)الزند ، بشكل فاعل ومؤثر  إعدادهمما يستدعي هذا العمل بجد  ،معرفية وبحثية وقيمية الأن

 . (192ص

 , بالأداءايير خاصة بالمعرفة و مع في الوقت الحاضر على والمدرسين المعلمين إعدادتركز برامج        

صاحب المعرفة أي بمعنى ان والتطبيق ش يء اخر،  ش يءعلى ان المعرفة د اظهرته نتائج الدراسات السابقة وق

وحان , المعرفة والتطبيق  نبيعمله , ما ادى الى وجود فجوى  ليس من الضروري ان يطبقها في حياته أو مجال

( saeada  ،yousif ،1985 المعلمين والمدرسين.) إعدادالوقت لان ترتبط هذه المعرفة وهذا التطبيق في مجال 

( ما الذي يتوقع ان يقوم بتطبيقه خلال الفنية التربية وأقسامان يعرف الطالب في كليات التربية )وكليات ،و 

 هي :  أسسالمدرسين في العراق تستند إلى ثلاثة  عدادأممارسته الميدانية لعملية التعليم... ان مفردات مناهج 

 مادة نظرية  (التربية الفنيةوأقسام كليات )الصف الثالث في كليات التربية والطلبة في  تدريس .1

ية الفنون الجميلة /جامعة , وفي قسم التربية الفنية بكل تتصل بمناهج وطرائق تدريس المادة الاختصاص

 .ستخدم مادة طرائق تدريس الفنون بغداد ت 

المشاهدة لذوي الخبرة من مدرس ي المراحل المتوسطة والثانوية في المادة الدراسية التي يدرسها الطالب  .2

 في الفصل الدراس ي الأول من الصف الرابع. 

 في الفصل الدراس ي الثاني من الصف الرابع.  أسابيع( 6التطبيق الجمعي ومدته ) .3

البرامج التقليدية إلى تخرج الجامعات , اذ تؤدي  وأساتذةإلى نقد المدرسين الأعداد تعرضت  ان مناهج        

كبيرة من المدرسين لا يستطيعون القيام بواجباتهم التعليمية على افضل وجه مما دفع الكثير منهم  أعداد

ر في تقويم عملهم , فظهر النظ بإعادةالمدرسين في العالم  أعدادعن المهتمين  فبدأالعزوف عن هذه المهنة 

،  Abbess والمدرسين.) المعلمين أعدادلمعالجة السلبيات في  في نهاية الستينيات (الكفايةمفهوم )

1988 ،p104 .) 

بحركة واسعة في مجال تربية المعلمين والمدرسين في العالم سميت في بدايتها )حركة ترتبط الكفايات ان       

 الاتجاهات الحديثة( ، وهي تعد من  competency –based teacher educationالتربية القائمة على الكفايات  

 (1968)حركة عاموظهرت هذه الفعل على الاتجاهات التقليدية ,  ردوجاءت ك ، المعلمين والمدرسين إعداد في

 .(11،صjamil ،1998من ابرز سمات التقدم التربوي ) وأصبحتبعدها تطورت هذه الحركة  أمريكافي 
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الطلبة داخل الفصل الدراس ي وهذا ما  أمامان تدريس الكفايات وتقديمه كمادة معرفية يمكن تطبيقها    

تدريسه لمادة المشاهدة والتطبيق ولعدة سنوات لطلبة الصفوف الرابعة في قسم التربية  أثناءاتبعه  الباحث 

بين تدريس الكفايات الفنية بكلية الفنون الجميلة ، ومن خلال العمل الميداني وجد الباحث ان هناك علاقة 

 إيول من العام الدراس ي زملائه الطلبة ) التطبيق الفردي( في الفصل الأ  أمام أدائهاوثقة الطالب بنفسه بعد 

واحدى المعايير المهمة   الأساسيةوالثقة بالنفس نعني بها احدى سمات الشخصية  ،  التطبيق الجمعيفترة  قبل  

 أهميتها وتأتي( ، albudraniu  ،1986 ،p20للشخصية السوية وهي دائمة الارتباط بالسلوك بشكل مباشر )

شخصية متكاملة ذا  المكانة اللائقة في المجتمع وان يكون    أيتبو   قادر على ان  إنسان  إعدادكونها تساعد على  .من  

 
 
  نفسيا

 
ه واتخاذ القرار المناسب وان يكون متوافقا مع مجتمعه  يستطيع من خلالها حل مشكلات واجتماعيا

 ( . rawuwf  ،2003،p270وقادرا على ممارسة حياته بفاعلية ونشاط )

سلط الضوء على أهمية وفاعلية تدريس الكفايات التربوية اللازمة لطلبة الصفوف ة ت الحالي  ان الدراسة   

بخاصة وللمدرسين بشكل عام بعد جامعة بغداد , /الرابعة في قسم التربية الفنية بكلية الفنون الجميلة 

 .  ميدانيابعد تدريسها وتطبيقها  بأنفسهمواثرها على ثقتهم  لإعدادا

 لحالي : يهدف البحث ا هدف البحث:

 ، (ربية الفنية اثناء التطبيققسم التاثر تدريس الكفايات التدريسية في تعزيز الثقة بالنفس لطلبة  تعرف  ).     

 :ولتحقيق هدف البحث اشتق الباحث الفرضية الصفرية الآتية

بالنفس بين ( في درجات مقياس الثقة 0,05عند مستوى دلالة )معنوية لا يوجد فرق ذو دلالة احصائية { 

المجموعة التجريبية التي درست الكفايات , والمجموعة الضابطة التي اعتمدت على محاضرات نظرية في مادة 

 .  } المشاهدة والتطبيق وطرائق التدريس

 حدود البحث:

 كفايات التدريسية اللازمة لطلبة قسم التربية الفنية .تحديد ال. .1

 بناء مقياس للثقة بالنفس . .2

 قسم التربية الفنية بكلية الفنون الجميلة / جامعة بغداد.طلبة الصف الرابع  .3

 . (2017/2018)العام الدراس ي .4

 تعريف المصطلحات: . 

 ( : competenciesالكفايات ) .1

المعارف والمفاهيم والمهارات والاتجاهات التي يوجه سلوك التدريس لطلبة الصف الرابع    ))التعريف الإجرائي :

وتساعدهم في  ملاحظتها وقياسهاشكل أهداف سلوكية يمكن ب في قسم التربية الفنية بكلية الفنون الجميلة، 

 . ((أداء عملهم داخل الصف الدراس ي أثناء فترة الأعداد وبعده
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 الثقة بالنفس :  .2

عامل نفس ي يقوي شخصية الطالب / المدرس في قسم التربية الفنية في قدراته وقابلياته ))التعريق الإجرائي : 

 . ((ومعلوماته ويمكن أدار مهامه التدريسية بمستوى متوازن 

هي مرحلة من مراحل التربية العملية يتهيأ فيها الطالب / المطبق ))التطبيق : عرفه الباحث إجرائيا :  .3

 
 
 لأداء مهامه التدريسية في المدارس الثانوية ومعاهد الفنون الجميلة ويتطلب فيها تطبيق  نفسيا

 
وعقليا

الخطط التدريسية وتنظيم المعلومات العلمية والفنية واستخدام الوسائل والطرائق الحديثة في 

 .   ((التدريس ولمدة ستة أسابيع

 الاطار النظري:.

ان ذلك في ك تغيرات سلوكية مرغوب فيها لدى المتعلمين سواء  أحداثتهدف العملية التعليمية إلى  الكفايات :

)النفس ي حركي( وتتوقف فاعلية التدريس على ـــ    المهارى   أو    )الانفعالي(ــــــ    الوجدانيأو    ،  الجانب المعرفي )العقلي(

ييرات بدورها تتوقف على فاعلية المدرس المتمثلة وهذه التغ  ، ما يحدث من تغيرات إيجابية في سلوك المتعلمين

قان وباقل أي بمعنى امتلاكه القدرة على الأداء والممارسة بفاعلية وإت  ، بامتلاكه لكفايات أو مهارات التدريس

 تتكون كفاية التدريس من المكونات الأتية : جهد ووقت وكلفة ممكنة ، 

: الخلفية النظرية التي يجب ان يلم بها المدرس عن تلك cognitive competencies المكون المعرفي. -

وأسسها النفسية  ، الكفايات وتشمل: مواصفات الكتابة التدريسية وكيفية أدائها أو خطوات أدائها

والأساليب المناسبة  ، وكيفية تطبيقها بشكل يناسب الطلبة وأهداف وطبيعة المادة الدراسية ،والتربوية

واهم المشكلات التي يمكن ان تواجه المدرس والطلبة في أثناء تطبيقه ،  ا في المواقف التعليميةلاستخدامه

 لها وأساليب التغلب على هذه المشكلات . 

والمهارات( التي  الأعمال)أو  والأساليب: ويتضمن الطرائق  performance competenciesالأدائيالمكون . -

وقد تشمل الأعمال اليدوية والحركات اللفظية ،  المدرس في تطبيق وأداء هذه الكفايةيجب ان يستخدمها  

وتركيب الأجهزة  ، والتخطيط ، و الرسم ، والمناقشات ، والإيحاءات ، ة والحوارتاب وغير اللفظية مثل )الك

 . (وتشغيلها واستعمال الأدوات

رغبة المدرس في تعلم هذه المهارة وإتقانها وإحساسه  هي: و affective competenciesالمكون الوجداني . -

وبما يتصل بها   ، ه التدريس واقتناعه بهان بأهميتها ودورها في العملية التعليمية رغبة المدرس في العمل بمه

 وبالتالي إلى أداء عمله بأمانة وإخلاص. ، لها إلى التزامه بهمته التعليم تبنيهلاق يؤدي من قيم ومبادئ وأخ

(eabays  ،1988،p52.)  

  مميزات البرامج القائمة على الكفايات : .

 العقلي لها. الأداءاعتمد على دمج الخبرة مع  لأنهالعمل بكفاية وفاعلية  أداءقدرة المتدرب على  .1

 دد.حالكفايات التربوية لا يحكمه وقت مبرنامج  .2

 .العقلينجاح يعتمد على ممارسة العمل ان معيار ال  .3

 على الجانب العملي حتى بعد التخرج . أي ، الأداءالاهتمام والتركيز ينصب على  .4
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 ارتباط هذه الحركة بالتوجه نحو ديمقراطية التربية. .5

هم المهني وخلق حالة من التوازن النفس ي مهارات وخبرات المتدربين وتحقيق نمو  زيادةتساعد على  .6

 (. Al-Dulaimi  ،1995 ،p146 والاجتماعي لدى المتدربين لارتباطها بحياتهم بشكل مباشر .)

المدرس  إتقانالمدرس لا تتضمن لوحدها  لإعدادان المقررات الدراسية التي تتضمنها البرامج التقليدية  .7

 للكفايات الدراسية .

تحقيق و البرنامج والكفايات التدريسية يمكن تحليلها وتصنيفها وتحديد الخبرات والنشاطات  أهدافان  .8

 هذه الكفايات .  وإتقانوتعلم  الأهداف

بساعات دراسية بل تعتمد الحصول على الكفايات  -أو-بسنوات تتقيدلا  -فردية -ان التعليم قضية .9

 المحددة سابقا.

ظهره المدرس بشكل سلوك في أي يمن خلال الأداء المحدد الذي ملاحظة الكفاية التدريسية وقياسها  .10

 موقف تعليمي.

 سين .ار تعلم فعال يتناسب ومستوى الدروق الفردية من اجل التوصل إلى تطبيق الف .11

    (.riley,1979,p:217) جعل التعلم اكثر فعالية.علم بنشاط في الخبرات التعليمية ي أشراك المت  .12

ي ذات تركيز هالخصائص المميزة لتربية الطلبة على حركة الكفايات التربوية ف ( إلىgraceجريس )ويشير     

والمزيد من الاهتمام بالفروق الفردية والتقويم الفردي  ،وتعزيز مسؤولية المتعلم ،الأهدافشديد على 

على المعرفة بل عملية التقويم  رصات أقوالتغذية الراجعة والتكامل الفعال بين النظرية والتطبيق وعدم 

( ، في حين يشير jamil  ،1998 ،p20والتوافق مع البرنامج ) ، في المواقف الحقيقة للتدريس الأداءتتعداها إلى 

المكون و  –هما)المكون السلوكي  أساسينغير ثابتة وتتكون من عنصرين إلى ان الكفاية نسبية  الآخرالبعض 

المختصين في مجال التربية والتعليم ناك عدد من المواصفات التي وضعها  ( وهalhisri   ،2000 ،p267 المعرفي(.)

 الكفاية وهي كالاتي:  أساسللبرامج القائمة على 

 المدرس. أدوارتشتق الكفايات من  .1

 محددة وواضحة وفق مستويات معينة. في برنامج الكفايات  ميكون التقوي  .2

يعتمد تقويم كفايات المدرس على تقويم أدائه لها مع الأخذ بنظر الاعتبار معرفته بكفايات  .3

 التخطيط والتنفيذ والتحليل. 

 قدم المدرس من خلال إظهار الكفاية المطلوبة اكثر من إكماله حضورا الدورة الدراسية. ت  .4

 حددة.يقوم البرنامج بتسهيل وتطوير وتقويم إنجازات المدرس للكفايات الم .5

 استخدام تكنولوجيا التعليم في البرنامج.. .6

 بمعنى حصول المتعلم على كفاية تليها أخرى.  أييقدم الأهداف بشكل متسلسل للمتعلم  .7

 ( . hoerig,1981,p:215-218التعلم الفردي.) أسلوبيستخدم في البرنامج  .8
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 تلخيص خصائص هذه الحركة )برنامج الكفايات( على النحو الاتي :  ويمكن.

 بدلا عن الخبرة . الأداءعلى تؤكد  .1

 على النتائج بدلا من المعرفة .تؤكد  .2

 الاستدلال والاستنتاج بدلا عن التلقين.تعتمد على  .3

 .  بتةالبرامج الميدانية مقابل العناية بالبرامج التقليدية الثاتركز على  .4

 (jamil,1998 ,p30)بالبحث والتدريب بدلا من الحفظ والمعرفة .  تهتم .5

 ومن خلال ما تقدم يرى الباحث ان الكفايات تتسم بالاتي : .

 على إنجاز عمل معين بإتقان وبفاعلية كبيرة .قدرتها  .1

 مجموعة من الخبرات التربوية والمهارات والمعارف العلمية الضرورية لأداء عمل ما. .2

والاطمئنان الذاتي عن الأداء المطلوب  ، في إنجاز العمل المطلوب بأقصر وقد واقل جهد تهافاعل .3

 تقديمه.  

واحد معايير الشخصية السوية   الأساسيةالثقة النفس :  تعد الثقة بالنفس احدى اهم السمات الشخصية  .

اعية وهي جوهر نجاح وعملية واجتم وأخلاقيةوللثقة بالنفس قيمة تربوية , وترتبط بالسلوك بشكل عام 

وان ثقة الطالب بقدراته على النجاح , فترة الدراسة فحسب بل في عموم الحياة  أثناءالطالب ليس في حياته 

متغيرات  كأحد( ، كما ان الثقة بالنفس تعد guliford,1959,p:18مهارة ) أيةعند اكتساب  أساس يش يء 

وبالتالي تكون السلوكيات  ،والاتزان الانفعالي ،الشخصية تعبر عن : العلاقة التفاعلية بين التفكير العقلاني

مكن الفرد التي ت    والأفكارفالثقة بالنفس مجموعة من المعتقدات  , وهذا ما يعبر عن مستوى التوافق   إيجابية

دما ف ض يءوالم  أهدافهمن توجيه طاقاته لتحقيق 
 
فالمواقف الحرجة قد تؤثر في الثقة بالنفس  ،  ي الحياةق

 ( .aljusmaniu  ،1984 ،p106ويمكن التغلب عليها تدريجيا حتى يصبح الفرد في حالته الطبيعية )

ولما كانت الثقة بالنفس مفهوما يسهم في بناء الشخصية وتكوينها فلا بد من تناول بعض النظريات النفسية      

صورة عنها وكما  لإعطاءة وتتناول الثقة بالنفس بوصفها واحدة من المظاهر المكونة لها التي تفسر الشخصي 

 يلي : 

شخصية عند فرويد من ثلاث أنظمة أساسية هي ال: تتكون    psychological analysisنظرية التحليل النفس ي  . .1

( shaltaz   ،1983 ،p40يحدد السلوك ))الأنا الأعلى و الأنا ، والهو( وان التفاعل الدينامي بين النظم هو الذي  

اضطراب .إلى  يؤدي أو اختلافه انعدام التوازن  أما،فالتوازن بين هذه النظم الثلاث يحقق الصحة النفسية 

( في القيام بدورها التنفيذي بدلا ego)  الأناالسلوك وتعثر نمو الثقة بالنفس بصورة سليمة وذلك نتيجة فشل  

 الأليات( ، كما أنها تسمح للفرد باستعمال alqadi  ،1981،p160التكاملية كما ينبغي)عن القيام بوظيفتها 

على اللجوء إلى  إياهالمواجهة المواقف النفسية المثيرة للقلق مرغما  بتالدفاعية النفسية ولاسيما الك

ة ر ( قادego) لأناايدا من المتاعب فلو كانت مز من النمو لتثير  متأخرةاللاشعور وتظهر مرة أخرى في مراحل 

سلوك متوازن  وإظهارنمو الشخصية نموا سليما  إمكانية زادتل  نشأتعلى معالجة مصادر القلق عندما 

  (.  almaemuri  ،1995 ،p17وثقة عالية بالنفس )
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( في النمو Erickson:وتسمى نظرية )أريكسون  (  psychology social theory  )النظرية النفسية الاجتماعية .2

فهي تتناول الدوافع الحيوية والانفعالية وطرق التوفيق بينها وبين  ، تعد من النظريات النفسية الديناميةوهي 

مراحل النمو النفس ي الاجتماعي   (أريكسون )(  ، وقد قسم  Zahran    ،1995،p70متطلبات البيئة الاجتماعية )

 إلى ثمانية مراحل هي : 

 سنة واحد وفيها اعتماد الرضيع على امه.  /وعدم الثقة : من الولادة –مرحلة الثقة  .1

مثل الاحتفاظ بالأشياء بلطف ( سنوات يتعلم الطفل مهارات 3-1مقابل الشك : من ) –الاستقلالية  .2

 . وحنان

 ( سنوات.5-3الشعور بالذنب: من ) –المبادرة  .3

 التأثيرات خارج البيت. ( سنة11-6مقابل الشعور بالنقص : من ) –المثابرة  .4

في هذه المرحلة تشكل صورة الإنسان عن ذاته وهي هوية ( سنة  18-12الهوية مقابل اضطراب الدور : من ) .5

واثقين من الفرد في ان يجري أدوار وأيدولوجيات ليحدد إيهما افضل والذين يتخرجون من هذه المرحلة 

 انفسهم يكون لديهم دور اجتماعي أما الذين هم عكس ذلك فانهم يمرون باضطراب الدور . 

الاستقلالية من الوالدين ومتحقق علاقات  ةتحققم( سنة فيما 25-19الألفة مقابل العزلة : من ) .6

 اجتماعية وصداقات واتحاد جنس وتعني بالاهتمام والالتزام .

إلى ان يكونوا فاعلين في تعليم وتوجيه الجيل   الأفراد( سنة يحتاج  50-25: من )  مقابل الركود  –الفعالية   .7

 وبعدمه يسيطر الركود على الفرد. القادم وتكوين عائلة

 وفيها الشعور بالرضا والإنجاز أو خيبة الأمل واليأس.: اليأسمقابل  –ل الذات تكام .8

من   ما لم يبلغ الفرد  الإحساسبالثقة يتوقف على علاقة الفرد بش يء اخر لذلك لا ينمو هذا   الإحساسان        

 (، ان الثقة بالبيئةJaber  ،1962،p202) العمر ما يمكنه ان يصبح واعيا بالبيئة والأشخاص المحطين به

لسوية وهما تناظران النفس اللتين تكتسبان خلال أعوام الأولى من حياة الطفل أساسيتان لنمو الشخصية او 

شجعه على قادمة يالإحساس بالأمن والإحساس باستقلال الذات كما ان نمو الثقة بالنفس خلال المراحل ال 

 (. jawda  ،2004،p44ان يستقل عن والديه ثم عن أقرانه ليصبح فردا متكاملا نفسيا واجتماعيا )

الجميع وانها  ىالتي يسعى اليها الفرد شائعة لدان الحاجات  :humanistic theoryالنظرية الإنسانية  .3

أي انه متى ما تم إشباع الحاجات الدنيا فان الفرد ينتقل إلى مستوى  ، مرتبطة بصورة متسلسلة بشكل هرمي

 .من الهرم.حتى يصل إلى المستوى الأعلى  تحاولا الماخر من هرم الحاجات ويحاول إشباعها وهكذا يستمر في 

ن الثقة بالنفس والمكانة الاجتماعية المرموقة للفرد في المجتمع تأتي من خلال إشباع اهم واعتقد )ماسلو ( با

 ( . maslow,1973,p:162). تحقيق الذات التي تحتل قمة الهرم التدريجي للحاجات لهل حاجة 

الذين يعملون بحرية هم ذاتيون ومستقلون  الأفرادفالثقة بالنفس يكمن في تحقيق الذات اذ ان      

لضغوط الاجتماعية والثقافية ولا يميلون إلى التفكير في السلوك ل في مقاومتهم    أحرارومتكيفون بذواتهم فهم  

 والأقدام( ، وعليه فانه سمة الثقة بالنفس تقترب مع مفهوم الشجاعة Schlitz  ،1983 ،p302المرسوم لهم )

عيش ي من نفسه  اثق(، والو al'amam ،1984 ،p3واقف الطارئة بدون تردد أو خوف )والقدرة على مواجهة الم 

وفضلا عن ذلك يكون  ، له الأخرين بإحباطاتكثيرا  تأثري ولا  ، قدر اجتهاداتهاي بسعادة ونجاح ويحترم نفسه و 
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حمل المسؤولية تجاه الحياة وهو يعي ما حوله جيدا ولا يخاف من ت  وقرارته بأفكاره يةلديه يقين أو قناعة قو 

 ( . Al-Hajji  ،2007 ،p83). واضحة بالنسبة له أهدافولديه 

 مجتمع البحث :   .1

جامعة بغداد تكون مجتمع البحث من طلبة الصف الرابع قسم التربية الفنية بكلية الفنون الجميلة/ ي .    

وقد استبعد الباحث طلبة الدراسة المسائية وذلك كونهم خليط غير متجانس ولاسيما   ، (  الدراسة الصباحية)

 86وبواقع ) ،في العمر الزمني والخبرة السابقة
 
 وطالبة مقسمين على خمس شعب .  ( طالبا

( طالب 44اختار الباحث عشوائيا شعبتي )ب و د( لتكونا المجموعة التجريبية بواقع ) عينة البحث : .2

( من الطلبة الراسبين وخريجي معاهد الفنون الجميلة ، وذلك لانهم خليط غير 15استبعاد ) وطالبة تم

. ( طالب وطالبة29عينة البحث التجريبية من ) فأصبحتمتجانس لا سيما في العمر الزمني والخبرة السابقة 

( من الطلبة 13)د ( طالب وطالبة وتم استبعا42شعبتي )أ و ج( المجموعة الضابطة وبواقع ) أصبحتبينما 

( طالب 29، فأصبحت المجموعة الضابطة )أعلاهلنفس الغرض الراسبين و خريجي معاهد الفنون الجميلة 

  السيطرة عليه.  أتموطالبة، وقد قام الباحث بتدريس كل مجموعة لوحدها وبذلك فان هذا المتغير قد 

ر تصميم المجموعات قد اختاو   ،دراسته الحاليةاستخدم الباحث المنهج التجريبي في     منهجية البحث :  .3

 المتكافئة )التجريبية والضابطة( ذوات الضبط الجزئي لمعرفة التباين في تأثير المتغير المستقل . 

مجموعتي البحث في عدد من المتغيرات  أفرادتكافؤ مجموعتي البحث : اجرى الباحث التكافؤ بين  .4

 ج التجربة منها : الضرورية والتي يمكن ان تؤثر على نتائ 

من خلال )العمر الزمني : تم استخراج المتوسط الحسابي والانحراف المعياري بالشهور للعمر الزمني للطلبة   -

( للتحقق t-testالاختبار )استخدام ، وقد تم (من الطلبة انفسهماستخدام  حصول الباحث على البيانات 

( tوق لم تكن ذا دلالة إحصائية معنوية لأنه القيمة )الفر نتائج بان ال وأوضحت. من تكافؤ مجموعتي البحث

 ( يوضح ذلك . 1الجدولية والجدول ) (t)المحسوبة اقل من القيمة

 ( تكافؤ مجموعتي البحث في متغير العمر الزمني1جدول )

 العدد المجموعة 

الوسط 

الحسابي 

 بالشهور 

الانحراف 

 المعياري 
 التباين 

القيمة 

التائية 

 المحسوبة

القيمة 

التائية 

 الجدولية

درجة 

 الحرية 

مستوى 

الدلالة 

(05,0) 

 97,10 295,3 9,266 29 التجريبية 
282,1 0146,2 56 

غير 

 797,12 486,3 2,267 29 الضابطة  دالة 

لأنه القيمة وجد الباحث ان المجموعتين التجريبية والضابطة متكافئتين في هذا المتغير  الخبرة السابقة : -

 (. 2المحسوبة اصغر من القيمة الجدولية وكما هو مبين في الجدول )
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 ( تكافؤ مجموعتي البحث في متغير الخبرة السابقة2جدول ).

 العدد المجموعة 
الوسط 

 الحسابي 

الانحراف 

 المعياري 
 التباين 

القيمة 

التائية 

 المحسوبة

القيمة 

التائية 

 الجدولية

درجة 

 الحرية 

مستوى 

الدلالة 

(05,0) 

 84,65 210,8 88,76 29 التجريبية 
712,0 0146,2 56 

غير 

 03,87 290,9 52,78 29 الضابطة  دالة 

   التطبيق القبلي لمقياس الثقة بالنفس : -
 
على   تم تطبيق مقياس الثقة بالنفس الذي اعده الباحث مسبقا

( يبين 3والجدول ) ، مجموعتي البحث وبعد المعالجة الإحصائية وجد ان المجموعتين متكافئان في هذا المتغير

 ( تكافؤ مجموعتي البحث في التطبيق القبلي لمقياس الثقة بالنفس 3ذلك  . جدول )

 العدد المجموعة 
الوسط 

 الحسابي 

الانحراف 

 المعياري 
 التباين 

القيمة 

التائية 

 المحسوبة

القيمة 

التائية 

 الجدولية

درجة 

 الحرية 

مستوى 

الدلالة 

(05,0) 

 790,1 329,1 94,1 29 التجريبية 
37,0 0146,2 56 

غير 

 199,2 478,1 81,1 29 الضابطة  دالة 

 البحث :  أدوات .5

اللازمة لطلبة الصف الرابع في مادة المشاهدة والتطبيق، وقد قام الباحث   ة: استمارة بالكفايات التدريسي أولا.

 :  الأتية بالإجراءات

 شكل خاصالمشاهدة والتطبيق ب اعتماد الأهداف التربوية العامة لقسم التربية الفنية بشكل عام ومادة  .1

 من اشتقاق الكفايات التدريسية .

 الاطلاع على قوائم بالكفايات الواردة في الدراسات السابقة. .2

 ضمن اطرأ عامة في موضوع الكفايات .ت المصادر والمراجع التي ت  أدبياتاطلاع الباحث على  .3

ة المشاهدة والتطبيق للسنوات من خلال تدريسيه لماد ، الشخصية التربوية والعلميةالباحث خبرة  .4

 فضلا عن تطبيق الاستمارة المتضمنة الكفايات التدريسية ولعدة سنوات ماضية.  ، (2011-2017)

( مجالات رئيسية 6في ضوء ما تقدم اعد الباحث استمارة بالكفايات بصيغتها الأولية والتي تكونت من )    

  (. 1( كفاية تدريسية )ملحق 30تضمنت )

الخبراء في  الأساتذةعرض الباحث استمارة الكفايات على مجموعة من  اهري للاستمارة : الصدق الظ .6

من   للتأكدقسم التربية الفنية(   وأساتذة  ،وطرائق التدريس العامة  ، وعلم النفس  ، اختصاصات )التربية

تم حذف بعض فقرات  .الأوليةهذا البحث بصيغتها  وأهداف لأغراضصلاحية فقراتها ومدى مطابقتها 

%( 87جاهزة للتطبيق وقد حصلت على اتفاق بنسبة ) وأصبحتمنها  الأخروتعديل البعض .الاستمارة 

 البحث صادقة .  أداة أصبحتعد هذا معيارا جيد لقبول الفقرات وبذلك ي و 
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ستاذ ( أ15ثبات الأداة :  اعتمد الباحث على طريقة إعادة تطبيق المقياس )الكفايات( مرتين على ) .7

( إلى ان Adamsوهنا يشير آدمز ) .( يوما21من كلية التربية وعلم النفس وقسم التربية الفنية بفارق زمني )

( ، وقد استخدم الباحث معامل adams,1966,p:85هذه الفترة ينبغي ان لا تتجاوز أسبوعين أو ثلاثة أسابيع )

( وهو معامل 89,0ات لجميع فقرات الاستمارة )( لقياس الثبات فوجد ان معامل الثب parsonارتباط )بيرسون  

 ثبات جيد لأغراض هذا البحث .   

والمصادر والمراجع التربوية  الأدبياتبعد ان اطلع الباحث على   بناء مقياس الثقة بالنفس :  .8

فضلا عن خبرته  ت مقياس الثقة بالنفس ,والنفسية و على عدد من الدراسات السابقة التي استخدم

بلغت فقرات  ، الشخصية في أعداد مقياس الثقة بالنفس بصيغته الأولية وبما يتلاءم وطبيعة الدراسة

 ( فقرة. 43المقياس بصيغته الأولية )

 صدق المقياس : اجرى الباحث الصدق والثبات لهذا المقياس وكما يأتي :  -

التدريسيين الخبراء في اختصاصات )علم النفس تم توزيع مقياس الثقة بالنفس على عدد من السادة     

التربوي والقياس النفس ي والتربية الفنية(، تم حذف عدد من فقرات المقياس ودمج وتعديل الآخر منها 

( وقد 2( فقرات سلبية ملحق )9( فقرة إيجابية و)18) من ( فقرة مكونة27النهائية ) تهافأصبحت بصيغ

   .( يوضح ذلك2وملحق) هذه نسبة معتد بها.%( وتعد 83حصلت على نسبة اتفاق )

( طالب وطالبة في قسم التربية 15اعتمد الباحث طريقة إعادة اختبار المقياس على )   ثبات المقياس : -

وجد انه يساوي فوتم حساب معامل ارتباط بيرسون    ، ( يوما كذلك21الفنية )عينة استطلاعية( بفارق زمني )

 .   %( وهو معامل جيد ومعتد به 87)

 ابتداء (2018-2017)طبق الباحث التجربة في الفصل الدراس ي الأول لسنة  تطبيق التجربة :  .9
 
 من ا

، وقد تمت الإجراءات الأتية على المجموعتين التجريبية (25/1/2018س  ، ولغاية الخمي 19/11/2017الأحد  )

 والضابطة .   

الباحث المجموعتين التجريبية والضابطة بنفسه وذلك لضبط هذا المتغير وتحقيق اعلى درجات  درس   .1

 الدقة والموضوعية )فقد يعزى تباين نتائج البحث إلى اختلاف التدريسين للمجموعتين(. 

تطبيقها فقد درس المجموعة التجريبية وذلك بتزويد الطلبة استمارة الكفايات مع تحليل لكل كفاية وكيفية     

حاضرات الاعتيادية في مادة المكما درس الباحث المجموعة الضابطة باعتماده  .ميدانيا داخل الصف

 المشاهدة والتطبيق ضمن المنهج المقرر في قسم التربية الفنية لطلبة الصف الرابع .

ة يختاره الطالب توجيه طلبة المجموعتين التجريبية والضابطة لكتابة خطة يومية لموضوع في التربية الفني  .2

 بنفسه.

الإيعاز لطلبة المجموعتين التجريبية والضابطة التهيؤ والاستعداد للتطبيق الفردي داخل القاعة . .3

نفسه كون الطلبة المستمعين   ةهيئ تبعد ان تم توجيههم بضرورة الهدوء واحترام الطالب المطبق مع    ، الدراسية

فضلا عن تشكيلهم للفئة المستهدفة من اجل ان  ، بهم جميعا يدرسون نفس الموضوع الذي يطبقه الطال 

 يكون الدرس فعالا ومشابها للدراسة الثانوية وتدوين ملاحظاتهم حول إمكانية المطبق في تطبيق خطة درس. 
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بعد ان أكملت المجموعتان التجريبية والضابطة تطبيقها الفردي )كلا على انفراد وطالب بعد اخر( قام  .4

 لثقة بالنفس عليهم .الباحث بتوزيع مقياس ا

لاحظ الباحث من خلال خبرته ان حالة الارتباك والتردد هي الغالبة قبل تطبيق الطلبة إلا أنها تزول مباشرة 

 إلى إجراء هذه الدراسة الحالية .   من دعىفضلا عن وجود متغير نفس ي  ، بعد ان يطبق الطالب

( 3) ، تماما حدد لها أوافقلكل فقرة في المقياس وهي )  إجاباتوضعت ثلاثة  تصحيح فقرات المقياس :  .10

، هذا في حال اذا كانت  (( درجة1حدد لها ) ، أوافق( درجة ، و لا 2حددت بـ ) ، إلى حدما وأوافقدرجات، 

لــ ( 1درجة واحدة) إعطاء أساساذا كانت الفقرة السلبية فيتم احتساب القيم على  أما،  إيجابيةالفقرة 

   ( درجات لــــ لا أوافق . 3( درجة لــ أوافق إلى حد ما ، و )2)أوافق تماما و

 الوسائل الإحصائية :   .11

     (. t-test( الاختبار التائي )3( الوسط المرجح ، )2معامل ارتباط بيرسون ، ) (1)

 الفصل الرابع 

 نتائج البحث :  .1

 وهي كالاتي:  تهعرضا للنتائج التي توصل اليها الباحث في ضوء هدف البحث وفرضي يتضمن.

( في درجات مقياس الثقة 05,0فرق ذو دلالة إحصائية معنوية عند مستوى دلالة )يوجد  لا )فرضية البحث :  

ضرات بالنفس بين المجموعة التجريبية التي درست الكفايات والمجموعة الضابطة التي اعتمدت على محا

 .  (نظرية في مادة المشاهدة والتطبيق وطرائق التدريس

وعن طريق التحليل الإحصائي لمقارنة نتائج التطبيق البعدي لمقياس الثقة بالنفس، ظهر ان متوسط     

( في حين بلغ متوسط درجات 67,2درجات المجموعة التجريبية التي درست وفقا لاستمارة الكفايات هو )

( لعينتين t-test( وباستخدام الاختبار التائي )36,2التي درست وفقا للطريقة التقليدية ) المجموعة الضابطة

مستقلتين في معادلة الناتج إحصائيا لمعرفة دلالة الفروق بين هذين المتوسطين تبين وجود فرق ذي دلالة 

القيمة التائية المحسوبة ( ولصالح المجموعة التجريبية اذ بلغت 05,0إحصائية معنوي عند مستوى دلالة )

( وبناء على ذلك تم رفض 0146,2القيمة التائية الجدولية )( وهي اكبر من 56( وبدرجة حرية )512,2)

   ( يوضح ذلك . 4الفرضية البديلة ، والجدول )وقبول الفرضية الصفرية 

حسوبة والجدولية ( يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري والتباين والقيمة التائية الم4جدول).

 للمجموعة التجريبية والضابطة

 العدد المجموعة 
الوسط 

 الحسابي

الانحراف 

 المعياري 
 التباين 

القيمة 

التائية 

 المحسوبة 

القيمة 

التائية 

 الجدولية 

درجة 

 الحرية 

مستوى 

الدلالة 

عند 

(05,0 ) 

 175,0 393,0 67,2 29 التجريبية 
 دالة 56 0146,2 512,2

 290,0 539,0 36,2 29 الضابطة
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ان استخدام الكفايات التدريسية وتقديمها للطلبة مع بيان كيفية الإفادة منها   تعود اسباب هذه النتيجة الى  

دفعهم إلى  أعدادهم لمهنة التدريس مستقبلا , مماساعدهم على ان ينظروا للتطبيق بوصفه عملا أساسيا في 

م زملائهم زيادة فاعليتهم في التدريس والى تعزيز ثقتهم بأنفسهم مما جعلهم يواكبون عملية التدريس أما

 بنشاط وحيوية اكبر.  

 الاستنتاجات :  .2

 تفضيل استخدام استمارة الكفايات اللازمة لتدريس طلبة قسم التربية الفنية في مادة المشاهدة التطبيق. . -

 الكفايات يعمل على إضفاء النشاط والفاعلية للدرس وتزيد من ثقة الطلبة بأنفسهم.  سان تدري  -

  التوصيات : .3

الإفادة من استمارة الكفايات المعدة في هذه الدراسة لأنها تمكن الطلبة من مهنة التدريس وتعزيز ثقتهم 

 بأنفسهم.  

 المقترحات:   .4

 .  الإدارية برنامج تدريبي لمدرس ي الثانويات في ضوء كفايتهم. -

المعالجات التربوية لتحسين مستوى التحصيل لطلبة المرحلة  إعدادتنمية الكفاية المهنية للمدرسين في  -

 المتوسطة. 

 الملاحق

 ( 1ملحق)

 استمارة بالكفايات التدريسين اللازمة لمدرس ي التربية الفنية .

 الكفايات   المجالات   ت

 يستوعب الأهداف التربوية العامة لمادة التربية الفنية في العراق. - مجال الأهداف التربوية   .1

 الإلمام بالأهداف التدريسية الخاصة بمادة التربية الفنية. -

 يستخدم أهدافا سلوكية منوعة.  -

 يكتب خطة يومية تفصيلية. - مجال تخطيط الدرس   .2

 يحضر المادة الدراسية بكفاءة. -

 طرائق تدريس مناسبة للدرس.يختار  -

 ومناسبة للدرس.   ةيختار وسائل تعليمية واضحة وجيد -

 يفضل اختيار استراتيجيات تدريسية فعالة. - مجال تنفيذ الدرس    .3

 يحلل الأهداف التربوية إلى مجالات ومستويات. -

 يحلل التركيب المعرفي لمحتوى درس في التربية الفنية . -

 يربط الدرس بالأهداف العامة. -
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 الدرس. أهدافيستثمر الوسائل التعليمية المتاحة لخدمة  -

 الدرس بحسب خطته الدراسية. أجزاءيوزع  -

 .الأخرى يربط مادة التربية الفنية بالمواد الدراسية  -

 المنجزات الفنية بالتحليل والتراكيب.يستطيع ان يفسر مضامين  -

 (.اختبار تكويني صفية ) أسئلةالسلوكية في صياغة  أهدافهيستثمر  -

 هم على الاهتمام بالدرسحثيجيد استخدام مثيرات منوعة للطلبة ت -

 يستخدم طرائق تدريس بحسب طبيعة المادة الدراسية -

مجال العلاقات التربوية   .4

 وإدارة الصف 
 يؤسس علاقات ديمقراطية بينه وبين الطلبة. -

 يقيم علاقات تربوية إيجابية مع إدارة المدرسة والمدرسين. -

 ينمي الانضباط الذاتي لدى الطلبة  -

 يعالج حالات الملل والضجر لدى الطلبة. -

 يساهم في مجالات الأنشطة المدرسية. -

 لطلبة أثناء الدرس.يعالج الشرود الذهني ل -

 يعالج ظاهرة تشتت البؤرة أثناء سير الدرس.   -

 يفسر الحقائق والمفاهيم التي تضمنتها المادة الدراسية. - مجال النمو المهني والعلمي   .5

يحرص على ان تكون المادة الدراسية متسمة بالحداثة )من البحوث  -

 والدراسات( 

قادر على ان يفسر الغموض والأحداث العلمية في ضوء نظريات  -

 حديثة.

 يتابع الاتجاهات الحديثة في تدريس مادة التربية الفنية .    -

 يستخدم وسائل تقويمية مناسبة. - التقويم   .6

 اختبارات طلابه في تحسين التدريس الصفي.يفيد من نتائج  -

يشخص صعوبات تدريس مادة التربية الفنية التي منها كثرة المفاهيم  -

 والمصطلحات العلمية والفنية والفلسفية. 
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 ( 1ملحق)

 مقياس الثقة بالنفس للطالب والمدرس 

 أوافق تماما فقرات المقياس ت
أوافق إلى 

 حد ما 
 لا أوافق

    بقدرتي العالية في أداء الدرساشعر   .1

2.  
ينتابني الشعور بالضيق عندما يطلب مني تقديم الدرس مرة 

 أخرى .
   

    اشعر بارتياح عند اللقاء المحاضرة .   .3

    يراودني القلق  لدى ملاحظتي عيون زملائي متجه نحوي.  .4

    اشعر بالضيق عندما يخالفني أصدقائي.  .5

6.  
يثقون بقدراتي مما يشجعني على تقديم اشعر ان زملائي 

 الدرس 
   

7.  
ظهرت أعراض الخجل واضحة في الدقائق الأولى من بدء  

 المحاضرة .
   

    الطلبة أمامكثيرا عندما اقف  أتحير  .8

    استخدام السبورة كانت مشكلتي في تقديم المحاضرة    .9

10.  
القدرة على التحدث بطلاقة اكثر  أعطتني محاضرتي الأولى 

 من زملائي 
   

    أثناء المحاضرة تثيرني على الرغم من سهولتها.زملائي  أسئلة  .11

    شعرت بالخجل من ملاحظات أستاذي حول محاضرتي الأولى    .12

    مديح زملائي وتشجيعهم لي دفعني إلى إعادة المحاضرة مجددا  .13

    يعني نهاية المطافبدأت اشعر ان الوقوع في الخطأ لا   .14

    لا لآراء زملائي من السابق بأصبحت اكثر تق  .15

16.  
أصبحت أتحمل النتائج المترتبة على أخطائي واعمل على 

 تلافيها 
   

17.  
أصبحت اكثر احتراما للزمن بعد ان عرفت قيمة المحاضرة 

 أمام الطلبة 
   

18.  
أيقنت بحديث الرسول الخاتم)ص( ان الاعتراف بالخطاء 

 فضيلة
   

    اعتمد على نفس ي في حل مشكلاتي   .19

    اعترف اني قد اخطات في بعض تفاصيل الدرس   .20

    اطلب النصح والتوصية من الأخرين من دون تردد  .21

    افضل الاعتماد على نفس ي في تقديم الدرس وافتخر كثيرا  .22

    بعد أدائي المحاضرة وجدت ان لا مسوغ للقلق   .23
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    كفوء ومدرس ناجح اعتقد اني  .24

    قدراتي الكتابية الضعيفة تزعزع ثقتي بنفس ي   .25

26.  
بعد المحاضرة بدأت اقدم النصيحة والمشورة للزملاء 

 الأخرين في تقديم الدرس.
   

    بدأت أشارك زملائي في الحديث حول المستقبل الوظيفي   .27
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. Abstract: 

     The results of previous scientific studies showed that knowledge is something and application is 

something else, that's why teachers' preparation programs focused, in the present time, on special 

standards for knowledge and performance, i.e., who has knowledge is not necessary able to apply it in 

his life or in his field of work, which led to the existence of a gap between knowledge and application. 

Based on that, those interested in (teachers' preparation) reconsidered their work evaluation, thus the 

concept of competency appeared at the end of the sixties of the past century to address the negative in 

teachers' preparation.    

The following contains a number of competency features in teachers' preparation programs:  

Teachers' effectiveness and abilities in performing their work, practicing teaching is considered a 

standard for success, increasing the trainees' experiences) 

The current study aims to define the effect of teaching competencies required in enhancing self-

confidence for the arts education students during the application, and in order to achieve the study 

objective, the researcher derived the following null hypothesis:    

There is no statistically significant difference at the level (0.05) of significance in self-confidence scale 

degrees between the experimental group that studied the competencies and the control group that 

relied on theoretical lectures in the subject of observation, application and teaching methodologies  

The two groups have been equalized, and the researcher prepared a form for the teaching competency 

and self-confidence scale and they were subject to validity and reliability through using the appropriate 

statistical means. The results showed the superiority of the experimental group over the control group 

in self-confidence scale.  

The researcher set forth a number of recommendations and suggestions.    
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 ملخص البحث

 الموسيقى تهتم هذه الدراسة في موضوع الثابت والمتغير ضمن الظاهرة الفنية المسرحية وت 
ً
حديدا

، التي تترجم البيئات العراقية )الجادّة منها(، وتحاول  المصاحبة لتلك الحركات والمشاهد والفكرة الممسرحة

المؤسسات الثقافية الباحثة هنا تحديد تلك التغييرات والثوابت وعرضها كدراسة علمية منهجية لخدمة 

، وزجها الوالعلمية
ً
ى البيئات الاكاديمية التي تعتمد على دراسة الروابط الفنية ، والمساهمة في توطينها فكريا

فيما بين العلم المسرحي والموسيقي، فنحن نجد أن هذه الدراسة التي تتناول موضوع )الثابت والمتغير في 

(، والتي ستتناول أحدى المسرحيات التي تم عرضها في كلية لقسم التربية الفنية ةالمسرحالعروض موسيقى 

الفنون الجميلة، قسم التربية الفنية، كنموذج خاضع للتحليل المنهجي، بما يتلاءم مع موضوع الدراسة 

والتقص ي في جميع حيثياته، حيث اعتمدت الباحثة )المنهج الوصفي( الذي يقوم على تحليل ونقد الظواهر 

ل الى تحقيق هدف البحث، على اساس مناقشة الحقائق والآراء حول موضوع الثابت الموسيقية، للوصو 

، تضمن الفصل الأول والمتغير في الموسيقى المتركبة على فكرة المسرحية، فقد شمل البحث أربعة فصول، 

 بمشكلة وأهمية وهدف البحث. وفي
ً
تمثل الفصل الثاني، الإطار النظري الم الإطار المنهجي للبحث، متمثلا

أسباب الثابت والمتغير  لمحة تاريخية للموسيقى مع المسرح، أهمية الموسيقى في المسرح، بالموضوعات الآتية: )

وأشتمل الفصل الثالث منهجية في قسم التربية الفنية(،  يةالمسرحالعروض موسيقى  في موسيقى المسرح، 

 من التوصيات البحث، والتحليل. أما الفصل الرابع فقد ضم النتائج والاستنتا
ً
جات، ثم وضع عددا

 قائمة المصادر.
ً
 والمقترحات وأخيرا

 الفصل الاول 

 البحث  مبررات

عد الموسيقى من ضرورات الاكتمال الثقافي في كافة المجتمعات، بل هي العنوان التعريفي
ُ
 ت

 فالموسيقى تترجم لتراث الانسان ومكنوناته وخصوصياته التعبيرية، وذلك يمتد الى مَرْ العصور، 

الحالات النفسية والفسلجية والاجتماعية والحياتية المختلفة للفرد والجماعة. ولم يقتصر دورها الى هذا 

 
 .   marwahshakir2020@gmail.com,   جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  1
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الحدْ، بل أمتدَّ ليشترك في الكثير من الجوانب العلمية والفنية والمهارية، ومنها الاشتغال التكميلي لمرافقة الفن 

لى مختلف أشكاله )التراجيديا، والكوميديا(. "ففن الدراما منذ نشأته في المسرحي والتلفزيوني والسينمائي، وع

حد عناصر العروض المهمة الأساسية، فلقد نشأت )التراجيديا( من خلال )الجوقة( بوصفه أ عصر الإغريق

 ".(، بينما ترجع نشأة )الكوميديا( إلى قادة الأناشيد الاحليلية )الغالية(()على أيدي قادة )الديثرامب

(Aristotle, 1977, p. 81)  لظروف أعقبت سقوط الحضارة 
ً
وهكذا أستمر تأثير الموسيقى في الدراما وفقا

الإغريقية، ومن ثم الرومانية، وسيطرة الكنيسة على مختلف المجالات الحياتية. "إذ لم تشهد العلاقة بين 

ايطاليا(،   -لورنسا)الموسيقى والدراما( أي تطور يُذكر إلا بعد المحاولات التي قام بها مجموعه من الفنانين في )ف

في استحضار طريقة أداء )الدراما اليونانية( المصحوبة بالموسيقى في )عصر النهضة(، والمتمثل في فن )الأوبرا(، 

ره )فاغنر( في العصر )الرومانتيكي( من خلال نظريته )الفن الشامل( واستثماره جميع الفنون  الذي طوَّ

د بذلك في إرساء دعائم توظيف الموسيقى )التشكيلية والأدبية والموسيقية والغناء و  الرقص...الخ(، حيث مَهَّ

ومن خلال سلسلة طويلة   (Nassif , 2006, p. 2)  في الدراما التي طورها المخرجون في المسرح الحديث فيما بعد.

من المراحل والمحطات الزمنية والإنسانية، تغيرت وسائل الكتابة الموسيقية ضمن المناخ المسرحي، وهذا 

التغيير حصل في اتجاهين هما: )الثبات على الطريقة التقليدية(، وهي ترفع شعار )الكلاسيكية(، وتمسكها 

يير والتجدد(، بمعنى، الابتعاد عن تلك الصيغ المكررة، وهذا بالموروث والتراث، أما الاتجاه الاخر هو )التغ

يتجذر منه الصراع الفكري بين التمسك والتحرر، بمعايير متضادّة، لكلٍ منها شريحة تكتب وتتذوق وتشجع. 

وجدت الباحثة ظاهرة )الثابت والمتغير(، كدراسة، كون هذين ومن خلال هذا التباين بين الاتجاهين، 

ملان الكثير من المفاهيم الموضوعية، فهما يخضعان الى شرعية )التأثير، والتأثر( في مختلف المصطلحين يش

العوامل الفنية والمهنية والعملية، وجميع المرافق الأخرى من الواقع البيئي، وهذا التبادل التأثيري يكون أكثر 

والرسم ..الخ(، وقد يتحقق التأثر فاعلية في الجانب الفني الجمالي، لمختلف مجالات )المسرح، والموسيقى، 

م التراثية والثقافة الجوهرية للإنسان، لتأسيس الجَمال والتكوينات الغير مألوفة، 
ُ
أحيانا للخروج من النُظ

من أجل إقناع المتلقي، وذلك بالتأكيد يعتمد على طاقات وقدرات الفنان، كونه المؤسس للفكرة وتفعيل 

 الأقطاب المكملة كالموسيقى. 

)الثابت والمتغير( هما حالتان يرجعان الى القيمة الفكرية والغاية منها، ويأتي ذلك في أغلب  أن

 للمتلقي، فيتحسس ما هو )الثابت( الذي له جذور وتكرار، وما هو )المتغير( الهادف 
ً
الأحيان واضحا ومقبولا

 للظروف والأزمنة والمظاهر ا
ً
لمتغيرة، وأيضا السبب الأكثر الى تجديد المسارات واللمسات الجديدة، تبعا

 
ً
هُم طاقات عقلية متطورة، وفقا

َ
م(، ف ِّ

ّ
حَك

ُ
اقتناع، هو الأنسان نفسه، كان )الفنان نفسه، او الجمهور الم

للتبسيطات الرقمية التي ساعدت على تنشيط الدوامات التفكيرية، والرغبات الإنسانية النفسية المتعددة 

  المزاج.

 
(( )Dithyramb .)(: ترتيلة نظمية كانت تنشدها الجوقة المكونة من خمسين رجلا مقنعين تمجيدا للإله )ديونيسوس(Hamada Ibrahim - 

p. 161 ) 



 مروة شاكر رضا الشيباني................موسيقى العروض المسرحية لقسم التربية الفنيةالثابت والمتغير في 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

255 

العملية فيما بين )الفكرة والممثل واللحن الموسيقي(، ولكلٍ منهم مقوماته تتحدد العلاقة التكاملية و 

التي يمكن أن يضعها وفق ملامسة التقارب المنطقي، فمن أهم أدوات الممثل هو الجسد، في )ايماءاته، 

 وإشاراته التعبيرية وحركاته الإيقاعية(، ولديه القدرة في التعبير عن إيماءات خاصة بالمضمون الذي

 ريد توصيله للمتلقي، حيث يضع )ماير خولد(، "أن جسد الممثل في صف يبرز مبدأ نحتية الجسد، ي 

ويستخدم )البانتوميم( لتقريب المسرح من منشأه الارتجالي مع إخضاع الأداء الموسيقي في الوحدة 

تتحدد موضوعة المتغيرات  الناحية الموسيقية فغالباأما من  (Weifold, 1979, p. 9 ) الاوركسترالية".

الموسيقية حسب الإمكانات التي يمكن الاشتراك معها، في تحديد الشخصيات وقدراتها على استغلال طبيعة 

الحوار والألقاء، واستغلال مساحات مناسبة تنسجم مع الظروف العامة الأساسية التي تشارك في تجميل 

فالموسيقى ترتبط بجميع التفاصيل الأساسية والفرعية كـ)حجم المسرح، والأجهزة خارطة العَرض المسرحي، 

ف الموسيقي كيفية استغلال )المتغيرات( وفق  ِّ
ّ
الصوتية، والانارة، والديكور، ..الخ(، ومن خلال ذلك يضع المؤل

الظواهر الحيّة من )التحوير، والتحرر، والخروج عن البساطة(، بالتوازن مع فكرة المسرحية التي تشتغل وفق  

متغيرات سياسية واقتصادية ونفسية جوهرية للفرد والمجتمع، بمعنى أن جميع الظواهر الطبيعية تتجاذب 

 مع )التغيير(، لتلبية إرضاء الطاقة النفسية والعقلية. 

أن المتغيرات والثوابت قد تكون ضمن المنهجة المنطقية العلمية الادائية، وقد لا تكون واضحة 

مح الا من خلال المتخصص والباحث، الذي يتعمق في تلك المنعطفات الفنية، ويؤكد ذلك الباحث الملا 

، قد تتعرض نتائج تلك التغيرات خسائر نسبية لتلك الثوابت النفيسة التي تترجم 
ً
الموسيقي )اسعد( قائلا

ى الأصول والمحتويات، الإنسانية من عصر لآخر، وقد لا تؤثر على أصالتها مجموعة من البسائط الطارئة عل

 لتلك الألحان بنسب غير مقاسة الا من 
ً
ولكن قد يكون التأثير على الشكل الخارجي والمضمون الداخلي أحيانا

فالتعرف على ما يميزها أو ما طرأ لها من متغيرات وما هي  (Asaad, 1974, p. 40) خلال ذلك المتخصص.

الجذور الأصيلة الباقية ضمن سياقات اللحن، أو سياقات التمزيجات الصوتية التأثيرية في البناء اللحني 

 والايقاعي. 

 للحالة المتبدّلة عن
ً
 من ذلك، ترى الباحثة أن التغييرات في الابتكار الموسيقي يأتي وفقا

ً
د وانطلاقا

العقل الانساني، مع ذلك الكم المعرفي، فهو يساهم على تغيير الذات وطرح واستقبال الفكرة، فالموسيقى 

المصاحبة للمسرح اليوم أصبحت ذات الخصوصية، تشمل مجموعة من الفورمات الصوتية البسيطة، 

 
َ
ل في العمل، ومع والبعض الآخر تحتويه مجموعة من الصياغات المعقدة وصعبة الفهم، لتنتحل صفة البَط

ذلك، قد يُشار لها بالنجاح في تحقيق ورسم ملامح موجودات الصورة، أو يُشار لها بالقصور والرفض، لعدم 

التطابق ووضوح وتفسير المظاهر الثابتة على القضية الأساسية، وكلاهما يحملا صفة التعبير، والطرح بما 

 مصوب بالمؤثرات يتلاءم مع مضمون المعنى في جميع مناطق النص، أن ك 
ً
 من الأجزاء )لحنا

ً
 مركبا

ً
ان لحنا

المتعددة(، أو من الجزء الفردي المتكرر، )اللحن الواحد السهل في التقدير والفهم(، فالثابت والمتغير هنا، لا 

بدّ أن يساهمان في تفسير الفكرة )اللحنية والايقاعية( بما ينسجم مع عصرنة وتكنلوجيا الوقت الراهن، وهذا 

ف الموسيقي بيان ملامح النضج والتلاقح التكاملي بيت الصورة ولسانها الموسيقي التعريفي.ما        يتطلب من المؤلِّ
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ومن خلال هذه الدراسة ستقوم الباحثة بالتعرف على ما هو )ثابت( وما هو )متغير(، من خلال 

الموسيقي، للتعرف على الاستماع الى موسيقى العروض المسرحية والاستفادة من المختصين في الجانب 

التقاطعات الموسيقية وتحديد معانيها بصفة )الثبات والتجدد(، كونها تمثل واحدة من المواضيع المهمة ضمن 

دائرة العلاقة )الموسيقية المسرحية(، وكيفية أيصال الفكرة على منشأ فني جمالي، وهذا ما دعا الباحثة ان 

 . (ية لقسم التربية الفنيةالمسرح العروض لمتغير في موسيقى)الثابت واتختار عنوان بحثها المتمثل بـ

 أهمية البحث:

العروض المسرحية تكمن اهمية هذا البحث بتسليط الضوء على )الثابت والمتغير في موسيقى 

(، كما انه يخدم الثقافة الموسيقية العامة والعلمية من الجانب العملي والنظري، وان لقسم التربية الفنية

 يفيد المهتمين الذين يعملون ضمن إطار العلاقة يستفيد م
ً
نها المختصون لتكاملية مشاريعهم العلمية، وأيضا

 فيما بين )الموسيقى والمسرح(، كما يُعد اضافة معرفية للمكتبة العراقية.

 هدف البحث:

العروض المسرحية لقسم التربية  يهدف البحث للكشف عن )الثابت والمتغير في موسيقى         

 (.الفنية

 حدود البحث:

الحدود الموضوعية: ستقوم الباحثة بالاعتماد على العروض المسرحية في كلية الفنون الجميلة،         

 قسم التربية الفنية.

 .(قسم التربية الفنية -كلية الفنون الجميلة -معة بغدادجا -العراق)الحدود المكانية:         

 م(. 2019-2015الحدود الزمانية: للفترة بين )        

 الإطار النظري  –الفصل الثاني 

  المسرح لمحة تاريخية للموسيقى مع 

واستخداماتها في العروض المسرحية، الى مراحل تاريخية تمتد الى عصور  يقىسيعود تطور دور المو 

 التعبير عن 
ً
قديمة، وأن مصدرها في النشوء والتطوير هو الانسان نفسه الذي حاول في بادئ الامر جاهدا

ظواهره الحياتية، من خلال الصوت، فيذكر )فريد(، أن نشوء الموسيقى بدأ عن طريق الإنسان باستخدام 

 من الوسائل، )كالتصفيق، والضرب حنج
ً
رته للتعبير والتقليد الصوتي للطبيعة المحيطة به، من خلال عددا

بأرجله على الأرض، أو استخدام أغصان الأشجار(، وهذا ما كان يسمى )بالإيقاع الموسيقي التلقائي(، منذ 

ه بصيغ فنية متعددة منها، )صوتية، مما أدى ذلك الى بلورة أفكار   أقدم الحضارات في )وادي الرافدين، والنيل(

بر العصور، في الكشف عن أساليب اخرى بتصوير الطبيعة الطقسية ومتغيراتها   وحركية، ولونية(، ثم أتبع عِّ

السنوية، ثم تحولت المحاكاة الأولى للطبيعة إلى طقوس سحرية، يتم من خلالها مشاركة )الرقص(، مع 

هذه المظاهر الفنية إلى معتقدات لتحتل صفة اجتماعية ونوع من )الموسيقى والغناء(، وبالتدريج تطورت 

)الشعائر الدينية( عند الأقوام البدائية التي عاشت في ظروف حياتية خاصة، وهم يقطنون )الكهوف(، أو 

  (Tariq, 1990, p. 36) )الغابات(، أو )الجزر المنعزلة(.
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 هذه المرحلة الإنسانية والاستخدامات الأولى للموسيقى وتنفيذها مع أجزاء ولربما خلال 

المشاهد الحياتية، هي طويلة، وصولا الى مرحلة تاريخية من مراحل العراق وهي حضارة )سومر، وأكد، وبابل، 

ارية(، وآشور(، التي تركت لنا ثبوتات تاريخية مكونة من )ألواحا طينية، وأختاما اسطوانية، ونصوصا مسم

قي   عن حياة تلك المجتمعات، حيث يذكر )رشيد(، أن هذه المرحلة الحياتية تتسم بالرُّ
ً
 وتفسيرا

ً
تعطينا رسما

، الموسيقى وعلاقتها بطقوس العبادة وشعائرها، ووظيفتها الاجتماعية، وما 
ً
في مختلف مجالاتها الحياتية مثلا

رب إلى الآلهة، أو الذهاب إلى الحرب وتقوية عزيمة يرتبط بها من حركات ورقص وغناء يمثل جانبا من التق

 من خلال تلك الاثار التعريفية، تم اكتشاف 
ً
الجند ومعالجة المرض ى بالموسيقى، والإنماء والخصب، وأيضا

 من الآلات الموسيقية )كالصنج، والجنك، والكنارة والقيثارة، وآلات النفخ، والطبول الإيقاعية(، 
ً
عددا

لتْ إلى جدول الدروس في المدارس الدينية فالموسيقى كانت ج دخِّ
ُ
 من الشعائر وطقوس العبادة، لذا أ

ً
زءً مهما

 الخاصة بإعداد الكهنة، ورجال المعبد، لإعداد موسيقيين ومنشدين متخصصين في الموسيقى الدينية. 

(Rashid, 1988, pp. 41-43)  

عد 
ُ
الموسيقى من المظاهر الإنسانية المهمة والاساسية في عصر الاغريق، فقد كان لها الدور كما ت

 الهام في استخداماتها الطقسية للأعياد والاحتفالات الدينية والدنيوية، ويذكر )فيني( أن دور 

 لا يتجزأ من الدراما، فقد رافقت )ملاحم هوميروس الموسيقى
ً
 (،عن الاغريق القدماء، بوصفها جزءا

(، أن كلمة )موسيقى( كانت تعني عند مصطفىويضيف ) (Theodorm, 1970, p. 14) و)أناشيد بندار(.

  الاغريق، 
ً
عد )الأغاني الجوقية(، العنصر الأساس في  فنا

ُ
 يشمل )الشعر، والرقص، والتمثيل(، كما ت

ً
مركبا

 يا(، وكذلك في إخراج )الدراما الغنائية(، في تنظيم الرقص ومرافقته.التراجيد -)المأساة اليونانية صناعة

(Sawwaf, (dt), p. 12)  وإن المسرح الروماني قد استلهم الأساطير والمعتقدات الدينية في مسرحياته، مستفيدا

 العبادات، واستخدام الموسيقى والأغاني ورقصاتمن الموسيقى وتراتيل الطقوس الدينية وشعائر 

الفرح الإغريقية ولاسيما في مسرحيات )تيرانس، وبلوتس(، كما ارتبطت التغييرات التي حصلت في الموسيقى، 

بمجمل التغيرات الاجتماعية، والنفسية، والذوقية، والجمالية، فتقبلت روما جميع النظريات الموسيقية 

 اليب أدائها، سواء بشكل مباشر، أم غير مباشر، واستمر تأثيرها إلى العصور الوسطى.الإغريقية وآلاتها وأس

(Tariq, 1990, p. 134)  

غلقت المسارح 
َ
انتهت )الدراما الرومانية( على يد الكنيسة المسيحية في )القرن السادس(، بعد أن أ

وتغير دور الموسيقى من المظاهر الاجتماعية إلى الدين المسيحي، فقد سيطرت الكنيسة على نواحي الحياة 

 المسارات اللحنية المتعددة،ذات  العامة، حيث اعتمدت في طقوسها الكنائسية على )الموسيقى البوليفونية(

فيقول )فرانك(، عندما تطور المسرح وخرج عن الأجواء الاساسية لتلك الطقوس الكنيسية، وبشكل خاص 

بعد ظهور المسرحيات الدينية )الخوارق، والأسرار، وعيد الميلاد، والمعجزات المريمية(، انتقل المسرح من 

خرجت من الكنيسة، ونُظمت في النطاق الديني إلى النطاق الدنيوي، فتجمعت 
ُ
هذه المسرحيات الصغيرة، وأ

مجموعات تعرف باسم )حلقات الأسرار(، وكانت هذه المسرحيات مستمدة كلها من الكتاب المقدس، كما أنها 

ظلت محتفظة بوظيفتها الدينية أساسا، وبالرغم من كل القيود الدينية وغيرها انطلقت من جديد قوى 

كما  (Frank, 1970, p. 42) الكاتب المسرحي وبدأت تعمل عملها في هذه المسرحيات.الإبداع والخلق لدى 
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بأن )القرن الخامس عشر الميلادي( شهد تحولات كثيرة ومهمة، كاختراع الطباعة، التي سهلت   )فريد(،   يضيف

بية، وتطور صناعة الآلات الموسيقية، وتطور تصميم نشر المؤلفات الموسيقية في الأقاليم والمقاطعات الأور 

دت إلى بناء الفن الدرامي الإغريقي، وتبلور فن جديد عرف فيما بعد بفن  وبناء دور الأوبرا والمسارح التي مهَّ

 وهي كلمة لاتينية تعني )عمل موسيقي(، ولا يطلق اسم )أوبرا( إلا على العمل الدرامي الملحن من  )الأوبرا(، 

 بالمسرحية الغنائية القصيرة، وهي مسرحية موسيقية وظهور )الاوبريت(، أو ما تسمىخره، أوله لآ 

 خفيفة عاطفية نهايتها سعيدة، تحتوي على مواقف من الحوار الملفوظ والرقص التعبيري أو الاستعراض ي. 

(Lange, 1985, p. 60) 

 أهمية الموسيقى في المسرح 

عد العلاقة الفنية الأساسية فيما بين الموسيقى والمسرح، علاقة تعبيرية درامية، بدأت ملامحها  
ُ
ت

عندما أنتقل الفن من الكنيسة الى الساحات العامة، وانحراف غاية الفن الذي تحول مضمونه وهدفه من 

 من عصر جديد سُ 
ً
 مّي )بعصر النهضة(.ديني الى تعبير دنيوي، وانطلاقا

فمن خلال دعوة جماعة )الكاميراتا( الذين دعوا الى احياء ما اعتقدوا انه فن مفقود من العصر 

سوا جهودهم الخلاقة لاستحداث نوع من انواع الفن تعمل فيه الموسيقى على  اليوناني القديم، فقد كرَّ

على  الذي اكد (Julius , 1990, p. 185) ما.تجميل الكلمة المنطوقة من خلال التلاقح بين الموسيقى والدرا

اهمية الموسيقى والشعر وامتزاجهما ليتبلور عنه ظهور )فن الاوبرا(، او )المسرحية الغنائية(، ومن خلال ما 

 بشموليته الفنية التأليفية والاخراجية بصناعة )الدراما 
ً
جاء به الفنان الشامل )ريتشارد فاجنر(، تحقق فعلا

عد انتقالية كبيرة ضمن حدود الف
ُ
ن المشترك بين المسرح والموسيقى، كما ظهر في المقابل الموسيقية(، التي ت

عدد من الشخوص المفكرة مثل )وليم شكسبير(، الذي قام بالاشتغال فيما بين )الموسيقى والغناء(، كما في 

النهضة(، ذلك الازدهار وصولا الى واستمر من )عصر  (Nicole, 1958, p. 206) مسرحيته )روميو وجوليت(.

 محطات تاريخية متعاقبة الى يومنا هذا، في التطوير والتنويع والتهذيب في مجال الآداب وكافة الفنون.

حيث يُعد العمل المسرحي، رسالة فكرية تهدف الى ترجمة عددا من الحقائق البيئية والاجتماعية، 

 من الأدوار في كيفية تقديم تلك الاحداث بصورة مقبولة من وهذه الرسالة تحتاج الى تجانس يتكون من عدد
ً
ا

قبل المتلقي، وهذه الأدوار هي عبارة فنون جمالية تكمل بعضها البعض، تبدأ من تأليف الفكرة، وتحريرها 

كسيناريو، ثم المخرج المسرحي الذي يضع الشخصيات المناسبة، ومن ثم العديد من التفاصيل التي تتعلق في 

ر، والانارة، والمكياج ..الخ(، وهنا يأتي دور الموسيقى كمترجم فعال لحقيقة الفكرة الممسرحة، فالعمل )الديكو 

المسرحي يجب ان يعتمد على هذه الركائز، ويذكر )رشاد(، ان لكل عمل فني، شكل وبناء يحدد للعمل شخصية 

 ويعتمد العمل على مجموعة من الركائز  (Rashad, (D.T), p. 7)  وكيان يميزه عن العمل الاخر،
ً
، الموضوع) مثلا

النفس ي(، حيث يبدأ تأسيس الجمال المسرحي بالاعتماد على هذه الركائز الأساسية  المناخالحوار،  الأدوار، 

لجة والتي تبدأ من )الفكرة(، فيتطلب تحديد موضوعية الفكرة للعمل المسرحي والتي تهدف الى قضايا معا

ومقاربة الى طبيعة وثقافة وبيئة المتلقي، قد تكون بدافع )أخلاقي، انساني، وطني، ثقافي(، وهي الغاية الأساسية 

ان يهيئان للنتائج المستقبلية )نسبة القبول والنجاح( في الأقناع وخلق الأجواء 
ّ
لدى )المؤلف والمخرج(، اللذ

 المناسبة لتحقيق الهدف.
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تتركب على ترجمة الصورة المسرحية، هي ذات ابعاد نفسية وجمالية أساسية أن الموسيقى التي 

 في احالة الذهنية الى 
ً
 مهما

ً
تساهم في خلق التقريب الصوري للمتلقي، ويذكر الباحث )ريكان(، أنها تلعب دورا

  (Rakan, 1997, p. 44) منابع النص وتقريب الهدف في المسرحية، 
ً
وان الاصوات الموسيقية تصبح مصدرا

وان عملية الترابط المشهدي هو ليس فقط يعتمد على الصورة، بل  (Saad , (d-t), p. 107) للفكرة الدرامية.

للموسيقى دور لا يقل عن ذلك، فاستخدام الموسيقى المميزة والمتناسقة مع النص والأداء هي تساعد في جذب 

التي تساهم في إقناع المتلقي، منها  المثيراتالمسرح على مجموعة من  فيتفق المختصون باعتمادوشدْ المتلقي، 

 متعددة من تشمل)المؤثرات الصوتية(، التي 
ً
تدرجاتها التلوينية )القوة من خلال  تتغيرالاصوات  أنواعا

  ،لنص الأدائي ل  مع النسق الحركياللحنية والايقاعية  الجملفي  الذي يتم توظيفه(، ونوع الصوت والخفوت

و أساس التميز والتفرد بالخصوصيات وأحيانا يكون بطريقة ارتجالية ضمن المناخ المسرحي، "كون الارتجال ه

الأدائية، وهو ترجمة الواقع ضمن نطاق جمالي غير مدوّن، ينبع من الخيال باللحظة، ويُعرف هذا الفن بأنه 

الدرامي للموسيقى ومن خلال هذا التوظيف    (Walid, 2018, p. 252)  المزج التفكيري والأدائي في نفس الوقت"

نستطيع ان نطرح للمتلقي المشاعر والمواقف الانسانية بمهارة فنية بالغة يمتزج فيها الخير والشر، البهجة 

والحزن، مع الاخذ بنظر الاعتبار عند طرح المواضيع المحزنة ان تقدم بشكل هادئ لتبصر الطفل بظروف 

المعزوفات او المؤلفات المختلفة في اللغة الموسيقية المبتكرة الحياة المختلفة وتسهم في تقبله لها لان القطع او 

 المتطورة فمن شأنها ان تنقل لنا الألم، والمرارة، والحسرة، والفرح، والضحك، والبكاء، والمتعة، والسرور. 

(Zaid , 2003, p. 7)    ات للمتلقي، اذ يقع عليها الدور الرئيس كما يأتي دور الموسيقى الأهم في تقريب الشخصي

في الارتقاء بالعمل الدرامي، وهي من الوسائل الاساسية المهمة التي تساعد المتلقي في فهم واستيعاب 

 لما تتميز 
ً
الشخصية من خلال ما تقدمه عن نفسها، فقد ينجذب المتلقي الى شخصية تثير اعجابه وحبه، نظرا

الشجاعة، والبطولة، والانسانية، والدفاع عن الحق(، وهناك الكثير ممن به من سمات خيرة او ميزات )ك 

يربط نجاح العَرض المسرحي بالشخصيات أكثر من الأفكار، فشخصيات مثل )اوديب، وهملت، وعطيل( هي 

رْ في خلود تلك المسرحيات،  فيتأسس لكل شخصية من الشخصيات او لحظة تغيّر الحدث  السِّ
ً
أما موسيقيا

عرف بـ )اللحن الدالاو 
ُ
( في التأكيد على الشخصيات **()( الذي ابتكره )فاجنر*()تكرارها، دلالة موسيقية ت

 (Zaid , 2003, p. 9) والاحداث.

كما تساهم المشتركات الموسيقية في ربط الأحداث التي تعتمد في الكثير من الأحيان على الاثارة 

 في نفس الشخصية، كالرغبة النفعية اتجاه والصر 
ً
اع، فيما بين تلك الشخصيات التي تتجسد داخليا

الجماعة، او صراع خارجي بين الشجاعة والإصلاح مع الشر، أو أي نوع آخر ضمن الاتجاه المناسب في 

الشخصيات موضوعة التصارع الفكري والأخلاقي والنفس ي، فهي الموضوعية التي تساهم في إنجاح الفكرة و 

 والعَرض بشكل عام.

 
(*  ( )Letimotiv-   هو جملة موسيقية تشير الى فكرة او الى شخصية من الشخوص المسرحية او ش يء من الاشياء ويخلق الاستماع )اللحن الدال

 ( Max Benshar - 1973 AD - P.139) اعيا من الافكار التي تسهم تدعيم وحدة الدراما.الى هذا اللحن تد

(**( )Richard wegner - ( ،)موسيقي الماني الجنسية استيقظت عبقريته الموسيقية في الشعر والمسرح. لديه 1883-1813ريتشارد فاجنر )

 دي الطائر( وغيرها.اعمال موسيقية واوبرالية اهما )تريستان وايزولدا( و)الهولن
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ف الموسيقي، إدراك التصميم الاسلم وأذكى في اختيار  هنا مع موضوعة الصراع، يتوجب على المؤلِّ

نوع الجملة اللحنية التي ستترجم ذلك الأداء المتصارع فيما بين القطبية، وهي الظاهرة التي يتوجب على اللحن 

 ف
ً
ي تمثيل التعقيد بالممزوجات البنائية اللحنية المتصاعدة في التعبير أن يكون متقاطع أو متباين، ليكون ملزما

والتي يمكن ان تنتحل شخصية إسهام المتلقي في التعاطف مع الأكثر والاقرب الى واقعية المنطق، والخير، ومن 

ي يشتت البديهي أن لا يتقاطع الانسجام عند المتلقي، بسبب التعقيدات الفكرية في الصراع اللا منطقي، الذ

 تحت الرمزية الغير 
ً
ذهنية الجمهور، فيفقد الثقة بالفكرة الشاملة، وعليه يجب ان لا يكون الصراع غامضا

 يساعد على تبسيط اللبس في توصيل 
ً
مفهومة، وفي جميع الظروف، من المهم أن يكون دور الموسيقى دورا

 المضمون بشكل متكامل ومباشر.

يصال لتساهم في تفسير وإ، المصاحبة لها الا من خلال الموسيقى تتضحلا المسرحية أن الفكرة 

تتأسس الفكرة الكاملة للعَرض المسرحي من خلال كما  ، الاستيعابو  الفهمالنص الى الجمهور ليتسنى لهم 

 من التمازجات الحوارية التي تكمل بعضها البعض، وهي الوسيلة الرابطة فيما بين الاحداث والمشاهد 
ً
عددا

الجوانب العامة  بمختصرات مفهومة ذات فعالية لتوصيل المعنى الى المتلقي، وهنا وفي الغالب يتم  لتوضيح

 مزج 
ً
الاستغناء عن الحوار في حالة وجود الثيمات الموسيقية التي تعبّر عن المواقف والاحداث، وأحيانا

عن مضمون الأفكار الثقافية الموسيقى الثانوية بـ)الباكراوند(، مع حوار الشخصيات، للتعبير والتقريب 

والاجتماعية والإنسانية، بحيث ينسجم اللحن الموسيقي ببساطة الطرح الذي يبتعد عن التعقيدات اللحنية، 

وخاصة في المسرح العراقي الذي يتجه في تركيباته الحوارية الدرامية الى توظيف اللغة الفصحى، واللهجة 

، كون اللغة العربية الف
ً
صحى، هي لغة القران الكريم واللغة القومية لوطننا العربي، وهي لغة الدارجة أحيانا

الادب الذي يتناسب مع ذهنية العقل الطبيعي، القادر على فهم المصطلحات المشتركة في الفهم. فتتميز اللغة 

 العربية الفصحى، بقدرتها على نقل الصور الاجتماعية ومواقفها المختلفة بطريقة جلية وواضحة تثير في

النفس مشاعر الالفة والتقبل والغبطة وخاصة اذا كانت المسرحية تعالج قضية اجتماعية، فمن المناسب 

ان يتوافق الحوار وجو المسرحية العام مما يساعد في تقديم صورة صادقة وتصوير حي للبيئة والشخصيات 

ي وضمن موضوع المسرحية، ومختلف الحالات النفسية، وكذلك اذا اردنا ان نقدم الموسيقى ضمن اطار درام

فنحن حينما نتناول الكلمة البسيطة قد نستطيع صياغتها بالألحان الخالية من التعقيدات والتركيبات التي 

ربما قد لا يتقبّلها المتلقي، ولا يغيب عن الذهن. من خلال الطابع السردي للمناخ العام وديناميات العرض 

تلقي والفكرة التي ترتبط بموضوعية التدرج للأحداث المتمازجة مع كل المسرحي، يتولد الطابع التناغمي بين الم

العلاقات الجمالية لإنشاء مناخ نفس ي أقرب الى الحقيقة، فالمشتركات مع عناصر الاخراج والعناصر 

التكميلية الأخرى، والموسيقى هي من أساسيات ذلك التماسك والتداخل، لخلق الشكل الفني المتكامل 

بل الجمهور.المقبول من   قِّ

فالموسيقى بقدرتها العالية، تستطيع للإيحاء بالجو العام لأنها معنية بالتعبير المرتبط بالموضوع، 

( ان يمنح موسيقى )شهرزاد( *()على سبيل المثال، ما حققه المؤلف الموسيقي الروس ي )ريمسكي كورساكوف

 
 (: مؤلف موسيقي روس ي، كتب سمفونية )شهرزاد(، التي تستمد الحانها من قصص )الف ليلة وليلة(.1909-1842( )ريمسكي كورساكوف *)
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عن روح الشرق وجماله الاخاذ، وللمخرج دور  ذلك الجو الشرقي دون استخدام الآلات الموسيقية، فهو تعبير

كبير في خلق الجو العام للعروض المسرحية، من خلال استخدام الموسيقى والاغنية كوظيفة درامية مرتبطة 

دْ الانتباه للعرض 
َ
بالحدث المقدم والمفعم بعنصر التشويق ليحقق من خلاله الغرض المطلوب في الاثارة وش

ى الوصول الى فهم الاحداث بشكل افضل، وتوضَح امامه جميع ما يدور في المسرحية، المسرحي، اذ انه يعمل عل

بحيث يستطيع لوحده ان يعطي النتائج والأسباب، كما انه يتولد من خلال وقوع كل حدث درامي جديد في 

 جديد، وهو حالة من حالات التعبير في الموسيقى التي تقو 
ً
م مقام حياة الشخصيات، مما يستدعي لوجود جوا

ومن خلال هذا الترابط السردي المعرفي فيما بين الموسيقى  (Zaid , 2003, p. 12) اللغة في بعض الاحيان.

والمسرح، ترى الباحثة، أن الموسيقى عنصر تكميلي مهم، بل هو في بالغ الأهمية، إذ يساهم في ترجمة مختلف 

 المسرحية، وتقريب الأدوار والنصوص والشخصيات الى الجمهور.الطقوس 

  المتغير في موسيقى المسرحالثابت و أسباب 

سهّل عملية 
ُ
عد الظاهرة الموسيقية في المسرح، من أولويات الوسائل التشويقية للمتلقي، فهي ت

ُ
ت

 من هذه ا
ً
لأهمية، تبدأ الملامح الصوتية التقريب والتماسك والتجانس المتكامل في العرض المسرحي، وانطلاقا

في ضرورة اختيار الأكثر  الاجتهادتتغير وفق متطلبات الفكرة والنص والشخصيات، وهذا التغيير هو بمثابة 

 ان المتغيرات التي تطرأ على موضوعة الموسيقى المرافقة للمسرح، هي 
ً
ضرورة في تنصيص الصورة، علما

، ومتغيرات عقلية ثا
ً
، وكلتا السببين هما من عوامل الحاجة الانفعالية والتعبيرية في متغيرات ذوقية أولا

ً
نيا

 تأسيس الجمل اللحنية المتناسقة مع الفكرة. 

أن موضوع )الثابت والمتغير(، يشترك في جميع الفنون والدراسات ومجالات الحياة، كونها تترجم 

 من الاختيارات، والرمزيات الأنا والاخرين، من خلال تحرير النفس وإطلاق معنى الحرية في تشذي 
ً
ب عددا

 للظواهر الحيّة السائدة بين 
ً
، وتفسيرا

ً
 وتفكيرا

ً
 من الانسان جمالا

ً
الدلالية، في تركيب الظاهرة الأكثر قربا

الافراد والجماعة، وهنا يشتغل المؤلف الموسيقي حسب المستوى الاستيعابي والعقلي للمجتمع، لينتقل من 

 من المؤثرات،  صفة التكرار والثبات، الى
ً
 من الوظائف والاتجاهات التأثيرية، وعددا

ً
الخروج وتحرير عددا

 من القوالب والاشكال الموسيقية، واشراك ظاهرة التمزيجات النوعية للأصوات المتوافقة، والغير 
ً
وانماطا

 من متوافقة، ..الخ، ذلك يعتمد على إمكانات المؤلف الموسيقي، وقدراته ورغباته في التغيير، ال 
ً
ذي يزيح عددا

المسالك الموسيقية الثابتة، وهنا ليس المقصود بثبات المرتكزات الأساسية مثل: )السلم الموسيقي، القالب 

الشكلي، الوظائف او الرموز التعبيرية، التباين الصوتي الثنائي أو أكثر، ...الخ(، ومع كل تلك الدوافع لابد من 

وجود )اللغة والنص(، التي تعتبر من أولويات  س المتغيرات مثلا، د على فكرة تأسي وجود دواعم أساسية تؤك

العناصر المساهمة في تغيير فكرة انتاج )اللحن(، فمن خلال نوع اللغة، يتوجب تأسيس الفكرة الموسيقية 

، ومن ضمن 
ً
 وتفسيرا

ً
التي تنسجم مع مضمون اللغة المستخدمة، كونها تمثل الشخصية اللحنية الأكثر تعبيرا

ر أيضا في بناء الفكرة والمساهمة على تبويب التغيير، وهنا نعني باللغة النصية للحوار طبيعة اللغة، فللنص دو 

ضمن مشاهد العرض المسرحي، أو ضمن اطار استعمال النص الشعري في توظيفه ضمن مشهد غنائي، بل 

 حتى يدخل التغيير في وضع لمسات صوتية تنسجم مع بعض الألفاظ مثل )الأنين، والهمهمة، والصراخ، 

والآهات،.. وغيرها(، بمعنى ان هناك مجموعة من الرمزيات الصوتية الخالية من الحروف، ولكنها تعني بدلالة 
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 يتعدد بالتغيير التعبيري والقصدي في ترجمة 
ً
 موسيقيا

ً
نفسها وطريقة إصدارها، فتنتحل بديلا أو مزيجا

 الصورة الممسرحة.

م مع الدافع الشخص ي، التنافس ي، عندما ينتقل التغيير والخروج عن ثبوتية المتكرر، بما يتلاء

 من الواقعية، من خلال تسخير 
ً
المؤلف الموسيقي في تحديد الحالة المسرحية وتحويلها من تمثيل الى اكثر تقاربا

تلك الابداعات والأنشطة الدماغية في صناعة الاجمل والأكثر تعبيرا، فينتج التغيير جراء بما تحتاجه النفس 

 من في رفع المع
ً
نى والاندفاع عند )الجندي، والرياض ي(، أو رفع هورمون السعادة عند الطفل، أو تفسير بعضا

المعلومات الفيزيائية، أو الأخلاقية، أو الإنسانية، ضمن التغيير اللحني التعليمي المسرحي، بالأطر المتناسقة 

 من الجمهور.
ً
  ذات الهدف الاسمى والأكثر قربا

عد مسألة التأثيرات
ُ
 في انتشار )المتغير(  ت

ً
( الأكثر تسببا

ً
 ومعلوماتيا

ً
والتبادل المعرفي والثقافي )بيئيا

الموسيقي المسرحي، فالتأثيرات الخارجية اللحنية والايقاعية والمسرحية، تتسبب في زيادة التلاقح والتجديد، 

الاعتدال والموضوعية، ومن  الحقائق الحياتية، باتجاهوالاكتساب في المعنى الجمالي الأكثر تعددية لهندسة 

المؤكد أن هناك حاجات اخرى تشترك في تغيير موسيقى المسرح بواقع متجدد ومقبول عند المتلقي، من خلال 

تقنيات واداءات جديدة، تحتاج الى إمكانات وطاقات موسيقية جيدة، وكذلك الحاجة لتأسيس الفرق 

عية وكتابتها ضمن المناخ المتماثل في تقديم الابداع للمتلقي الموسيقية، والاوركسترالية، كي تسهل الحالة الإبدا

 بأجمل صورة.

  قسم التربية الفنية العروض المسرحية في موسيقى

نتج  يُعد )قسم التربية الفنية في كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد(، من الأقسام العلمية التي تُ

 من المشاريع المسرحية 
ً
 عددا

ً
الناضجة، كنشاط سنوي احترافي لبعض الأساتذة المحبين للمهنة والفن سنويا

 من المسرحيات، المتعددة والمتنوعة في المواضيع، والأنماط الجادّة 
ً
المسرحي، أو كمشاريع تخرُّج الطلبة، لعددا

عبّر عن ا
ُ
 موضوعية، ت

ً
لطبيعة في غالبية نشاطها، رغم أن البعض منها يحمل بين مفاهيمه المجازية صورا

 
ً
الإنسانية وسلوكيات الحياة الاجتماعية، فتشتغل على تطبيق الزوايا العلمية والمنهجية والتكنيكية، مضافة

اليها ذلك الهدف العام، الذي يرسم ترجمة الحالة التي هي بحاجة الى أرشفة ونقد وحلول، ضمن الغاية الأهم 

لم الممنهج.  في هذه البيئة الإنسانية تحت عنوان العِّ

عد هذه  
ُ
 من   المشاريعكما ت

ً
السنوية لخريجي طلبة القسم، أنشطة ناضجة، يشترك فيها أحيانا عددا

أساتذة القسم، لنشاهد مهرجان كبير، أو معالم مسرحية مختلطة بين الطالب والأستاذ، وفي غالب الأحيان، 

رِّكون خبرات أخرى من قسم الفنون الموسيقية، ليساهموا في إكمال المشهد 
ْ
الجمالي في كتابة النصوص يُش

نُضج من التكامل في الإخراج، والنص، والموسيقى، وعموم الأدوار،  لاستقبالالموسيقية لهذه الاعمال، 

 من الشخصيات المهمة والمتخصصة، جمهور متذوق وآخر ممتهن، ليكوّن 
ً
ليجلس الجمهور الذي يشمل مزيجا

 من مختلف البيئات الذوقية، هي 
ً
 أو خليطا

ً
 ضمن منصة التذوق الصوتي مزيجا

ً
 أو تقييما

ً
تترقب لتعطي رأيا

بين مختلف العلاقات التوظيفية،  ، التركيب والتحليل الادائي والصوري، وتحديد المقاييس الجمالية ضمن

 منها ضمن منصّة التغيير والتجديد، ، تلك المتناثرات الجماليةفي جميع في مناخ فكري منطوق، 
ً
فبعضا

ر في جذب المتلقي، من خلال تلك الممزوجات الطبيعية من الاصوات، وبين البناء اللحني والخروج عن المتكر 
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المتناول والموجود في بيئات مطروحة، ولربما يكون دور المتلقي كبير الى حدٍ ما عندما يحدّد تلك الملامح 

"لذلك انصبت ، قاليدالأصول والقيم والعادات والت الموسيقية وترجمتها للأفكار الممسرحة، وهي تعود الى 

جهود الباحثين والنقاد علميا وبحثيا على كشف أسرارها الموسيقية وتدارس ابعادها التي تجتمع تباعا 

بخصائص اللغة والعلم والصناعة والفن، لذلك فهي واكبت نموّها على مر العصور في تدرج يتماش ى مع نضج 

فمن الصعب تغيير  (Al-Qattat, 2006, p. 9) ق".المجتمع من خلال تفكيره وتطور احساسه بالجمال والتذو 

، العامةخارج المنطق البيئي والأخلاقي في استقراء الحالات  ليكون  يأخذ الموضوع منحة ثانية،    لا  تلك الثوابت كي

، في الجمهور رغبة الانسجام والعيش مع العرض مس للحقيقة ليثير الجمهور صراعات لها واقع ملا فتلك ال 

 التي توصلنا الى معاناة التنغيمية التقنيات الادائية بحسب 
ً
، )كالأحزان أو والافراح أو الخوف، موجودة فعلا

باع  تشترك بطبيعة  تأخذ الجمهور بانسجام الى معانيالتي  والصور الحيّةوغيرها(، وصولا الى فهم الطِّ

بسلسلة الوعي الإنساني وتحديد مشتركاته الحياتية مع ترتبط  ، التي  والأخلاقيةالبيئية  نية و الإنساالانتماءات  

  الأخر.

بعدد  الأبعاد الحسيّةقد تشترك بين  الجمالية التي تتركب فيها الموسيقى مع المسرح،  إن المشتركات

، والنص وعدد الشخصياتاللحني للسلم الذي يتناسب مع مفهوم الفكرة من العناصر، أهمها النمط 

وتحديد النبرات القياسية في العدد الزماني للمشهد، والقيمية القياسية للسرعة النمط الايقاعي، كذلك، و 

 طروحات العناصر الذوقية، التي تعتمد علىوطولها، بالإضافة الى موضوعة الجملة  المناسبة بما يلاءم

للموضوع )حركة مثالية( الوظائف الدينامية التي تضيف    تلك  هاي يعتمدالت  للمركباتسلوبية لأ شخصية واال 

هي ديمنوندو، والكليساندو،...الخ(، )الفبراتو، والاباجاتورا، والكريشاندو، وال فلـثنايا العمل،  من التأثيرات

 التقارب الصوتي مع ماهيّة الفكرة التعبيرية.لرسم موضوع يحتاجه  مساهم فعال

 
ُ
 من المشاريع التي ق

ً
مت خلال فهناك عددا :2019-2015) السنواتدِّّ

ً
 ( مثلا

م(، تأليف واخراج: )براق السيد(، تمثيل: مجموعة من طلبة 2015 -مسرحية )صراع الاضداد -1

المرحلة الرابعة في قسم التربية الفنية، وهي احد عروض مسرح الطفل التي عُرضت على خشبة 

 المسرح التعليمي في قسم التربية الفنية.

 لبة قسم التربية الفنية.م(، اخراج )عمار أحمد(، تقديم ط2015 -مسرحية )حقيبة نوفل  -2

مسرحية تراجيدية من إخراج )د. ياسين الكعبي( وتأليف: )علي هي ، ( 2015  -مسرحية )سفينة ادم -3

: )خالد احمد مصطفى، شذى سالم، بسمان عتيشا(، ومجموعة من وتمثيل عبد النبي الزيدي(، 

 طلبة قسم التربية الفنية.

م( تأليف: )فيكتور هيجو(، إخراج وتمثيل: مجموعة من طلاب 2016 -نوتردام مسرحية )احدب -4

 قسم التربية الفنية.

م(، من المسرح التراجيدي، تأليف وسيناريو: )د. ميسم هرمز(، 2016  -اوبريت )انا العراقمسرحية و  -5

ة وإخراج: )د. ياسين الكعبي(، تمثيل: )خالد أحمد مصطفى(، ومجموعة من طلبة قسم التربي 

 الفنية.

 م(، اخراج )أحمد صلاح(، تقديم طلبة قسم التربية الفنية.2016 -مسرحية )رشيقة وبهلول  -6
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م(، وهي مسرحية تراجيدية، إخراج )د. ياسين الكعبي(، تأليف: 2017-الأقوى مسرحية )انا  -7

)سترنبرغ(، تمثيل: )فائزة احمد، وقيصر كامل، وميس ليث(، عُرضت على خشبة مسرح الورشة في 

 م التربية الفنية.قس

م(، تأليف: )علي جواد الركابي(، اخراج: )صفاء الناش ئ(، تمثيل: 2017 -مسرحية )حكيم الغابة -8

مجموعة من طلاب قسم التربية الفنية، وهي من ضمن فعاليات مسرح الطفل في قسم التربية 

 الفنية.

 التربية الفنية.م(، اخراج )براق السيد(، تقديم طلبة قسم 2017 -مسرحية )الأسد المدلل  -9

مجموعة من  تأليف وإخراج: )حسين علي هارف(، تمثيل:م(، 2017 -مسرحية )الديك صياح -10

الطلبة المتخرجين بالاشتراك مع )خالد أحمد مصطفى، والدكتور كريم الرسام، والملحن سامي 

قدمة للطفل.
ُ
 هيال(، من المسرحيات الم

م(، تأليف واخراج: )محمد علي عودة(، تمثيل: )قيصر كامل، ريام مروان، 2018 -حرف)مسرحية  -11

 نورس عبد العظيم، الحسين علي(، 
ُ
دمت في المهرجان السنوي لقسم التربية مسرحية تراجيدية ق

 .الفنية

 م( اخراج )مروج جبار كاظم(، تقديم طلبة قسم التربية الفنية.2018 -مسرحية )المعدة -12

مسرحية هي (، بسام عباس، قيصر كامل ): اخراج وتمثيل ليف و تأم(، 2018-ستربتيز)مسرحية  -13

 .في قسم التربية في سنتر الكلية ، عرضت في الهواء الطلق ،تراجيدية

 (.صفاء الناش ئ): (، تمثيل واخراجد. ياسين الكعبي) تأليف:م(، 2018من يقتل من )مسرحية  -14

، وتمثيل مجموعة من طلاب قسم التربية الفنيةإعداد واخراج م(، 2019-مساء التأمل )مسرحية  -15

  .التعليميةوتعتبر من المسرحيات 

الموسيقى في حالة صراع مع ان مساهمة ومن خلال تتبع الباحثة لغالبية هذه المسرحات، وجدت 

ممن يشتغلون على تأليف الموسيقى  الثبات يعتلي ظاهرة الذوق والانقلابات الفكرية والتنوّعية، فهناك من

 مع الوعي والثقافة العالقة والمتمسكة )القديم  والتمسك بموضوع الماض ي  التصويرية والمسرحية،
ً
(، انسجاما

فكرة التراث مع  واشتغال الذاكرة ،عند البعض من المتذوقين )الذكريات( ضمن اطاريتوافق و  بما يتناسب

 والحفاظ على الماض ي، والالتزام بث
ً
بوتية الإحساس الموسيقي، فالبعض يضع النصوص الغنائية، وأحيانا

 تقف عاجزة استخدام الأغاني التراثية والمتداولة في تقريب الصورة المسرحية،
ً
 "لأن الموسيقى أحيانا

 عن التعبير عن أي معنى أو أية عاطفة، فالموسيقى الشرقية لا تملك بذاتها أية قدرة تعبيرية، وإنما

 بتنا الموسيقية كلها تنحصر في الأغاني وحدها، فإذا بحثت عن موسيقى خالصة فلن تجد إلاتكاد تجر 

محاولات بدائية قصيرة، لا تعبّر عن ش يء، وليس لها شأن يذكر بجانب الأغاني، ولا تؤثر على الجمهور أدنى 

من المؤلفين الموسيقيين والمعاصرة وهناك من يعتلي ناصية التجديد   (Al-Rawani, 2014, p. 11) تأثير".

أي صلة، وهناك مجموعة من المؤلفين والمتذوقين في ب لماض ي اتقديم كل ما هو جديد، لا يشبه  ليبادروا في

والخروج بجماليات موسيقية لا تتسبب ، الموسيقى، يمتلكون صفة الحيادية في مزج مختلف المعارف الفنية

 منهم.في ت 
ً
 شويه الماض ي، بل في وضعه بمقام يتناسب مع الفكر المعاصر ليكون أكثر قربا
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 إجراءات البحث –الفصل الثالث 

  منهج البحث:

اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي الذي يقوم على تحليل ونقد الظواهر المشتركة فيما بين         

 )الموسيقى والمسرح( لتحقيق هدف البحث.

 

 : البحثمجتمع 

ويشمل مجموعة من المسرحيات التي تم عرضها في )كلية الفنون الجميلة، قسم التربية الفنية(         

 ث الموضوعية والمكانية والزمانية وهي:( مسرحيات، وهذه النماذج هي ضمن حدود البح7والذي بلغ عددها )

 م(. 2015-مسرحية )سفينة ادم -1

 م(.2016 -نوتردام مسرحية )احدب -2

 م(.2016 -مسرحية واوبريت )انا العراق -3

 م(.2017-مسرحية )انا الأقوى  -4

 م(. 2018 -مسرحية )حرف -5

 م(.2018-مسرحية )ستربتيز -6

 م(.2018مسرحية )من يقتل من  -7

  عينة البحث:

وقد  كعينة للبحث،  اعتمدت الباحثة )الطريقة العشوائية( لاستخراج نموذج واحد للتحليل         

مسرحية )سفينة آدم( تأليف )علي عبد النبي(، إخراج )د. ياسين إسماعيل(، التأليف الموسيقي )د.   اختيارتم  

 صالح الفهداوي(.

  أداة البحث:

الذي يقوم على تحليل ونقد الظواهر الموسيقية في تفسير  (المنهج الوصفي)اعتمدت الباحثة          

 مضمون مواضيع البحث الرئيسية، وفق معيار وصفي لكل موضوع ونتائجه في الجانب التحليلي للبحث.

 ونتائجه التحليل الوصفي

 النموذج 

 م(.2017 -ســـــفـينة آدم)عنوان: ال

  )علـــي عــــــــبد الـنـبي(.: يفـــتأل

 . (الدكتور ياسين إسماعيل ) راج:ــإخ

 .(هداوي ـــالح الفـــتور صــالدك): التأليف الموسيقي

 .دور )حياة(ــب  ،(المـــذى ســتورة شـــالدك) ولة:ــبط

 (.بدور )حبيب ، (الفنان خالد أحمد مصطفى)           

 .دور )آدم(ــــ، ب (يـــــاتاش مانـــــالفنان بس)           
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على  في قسم التربية الفنية، وبعدها تم عرضها ، عُرضتدقيقة( 12المسرحية بطول )ساعة و

، ضمن أنشطة قسم التربية الفنية، هي تتناول الظاهرة البيئية بطريقة مجازية (م2015)  سنةالمسرح الوطني  

جتماعية، وسياسية، أفكار من الواقع، منها ا ،لمترابطةا هاصور فية، تحمل بين مشاهدها وتنقلات فلس

فالمتلقي يتنقل بين تلك الرموز الجمالية وتعليلها وتركيبها على نحو أكاديمي احترافي من وانسانية، وعاطفية، 

 من وا )حياة(، و)حبيب(، و)آدم(، :مللحوار وهُ أساسية الشخصيات التي تؤدي ثلاث أدوار  تلك خلال
ً
نطلاقا

 صفية لهذا العمل يبدأ:هذه الفسحة الو 

، بحدود ا مجموعة من الشبابالمسرح، تحته في منتصف)عتمة( مناخ غرائبي  ، المشهد الأول  من خلال -1

(، وهم يقومون بأداء أغنية عراقية
ً
(، هم يؤدونها بعشوائية ... )آنة من أشوف هواي :)عشرون شخصا

تناسق الى )فوض ى ونشاز(، والمعنى وكأنه كابوس من الفوض ى، حيث تم توظيف هذا البناء اللحني الم 

شاهَ 
ُ
 دة.الاخر للصورة الم

رت الحقيقة الى ظاهرة بصوت عالٍ ومفاجئ في اسكات تلك الدوامة من الأصوات التي غيّ  )حياة(تدخل  -2

لة موسيقية واحدة اسق، ولكن الموسيقى هنا ترافقها آتستمر بالحوار الفصيح المتن و مرفوضة، 

 .)الجوزة(

 بين )آدم(، و)حياة(.حوار التراث موسيقي مع ك )آدم( بالتواصل مع آلة )الجوزة(يدخل  -3

عبارة تتغير الظاهرة الكاملة الصورية والصوتية والموسيقية، لدخول أجواء جديدة  ،(16في الدقيقة ) -4

، أصوات لحنية النسقزيج من الأصوات المتناثرة والمتعددة ثم يتحول لم، عن ضربات موسيقية

لتشكل مجردات صوتية تتطابق مع حوار  مع مؤثرات وضربات من التركيبات اللا لحنية،  ممدودة، 

 معجونة بالوفاء(.  أمرأهعندما تبدأ بالقول: )أنا و ( )حياة

ق جيد، ضمن تناسببصوت )حياة(،    (، دخول موسيقى من نوع جديد مع كلمة )العشق(23في الدقيقة ) -5

 البالونات.حركة )حبيب( وهو يفجر 

)زوال مدينتنا من خارطة  حوار )حياة( وهو يقول:(، دخول جديد بنمط متكرر مع 26في الدقيقة ) -6

، تناسق متوافق في سلم )النهاوند( الغليظة في الطبقة (لآلة الجوزة)دخول صوت أحادي  ، ثمالكون(

 .شوف هواي ...()آنة من ا، والعودة الى أغنية وزوال )الحب( وانتشار الموت والدم مع النص 

آلة ) مزيج لصوتالكيتار الاسباني يوجد مع و الرقص على موسيقى اسبانية، يبدأ ( 34في الدقيقة ) -7

 المطبج( للرقص الجوبي.

دخول نوع من الترنيمة الممزوجة بين )الطقس المسيحي، والمناقب  عند (، انتقاله40الدقيقة )في  -8

في سلم النبوية، والموال الدنيوي(، بناء تكويني لحني متجدد يترجم الحالة بين )الموت والحياة(، 

 )البيات(.

)إنهم لا يستنشقون دخان العبوات الناسفة(، موسيقى الأرواح ( عند قول )حبيب(، 42في الدقيقة ) -9

 )تمازج هارموني( شفاف، موسيقى مع آهات لأصوات نسائية. 

لآلة العود في سلم )الكرد(، ارتجال حر، مع أصوات طيور النوارس  جديد (، دخول 45في الدقيقة ) -10

 ، يمثل الشهيد الذي يتخيل انه يطير.(طبيعية)مؤثرات 
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ضمن حوار )الميت ، (آلة الناي)مع  في الطبقة الغليظةضربات  (طار)آلة ال ( دخول 47) في الدقيقة -11

ليصاحب حوار   الموسيقى الاحوازية، ( وهو يشبه  الهجينتستمر موسيقى الناي في سلم )البيات  مات(، و 

 .مليء بالنقد والعتب للواقع الحياتي المؤلم

 .مع ضربات إيقاع غير موزونة(، ظهور آدم، 55في الدقيقة ) -12

 )الميت مات(. (، موسيقى اشبه بعواء هادئ، مع نص )حبيب( وهذيانه، 57في الدقيقة ) -13

  .( موسيقى للناي مع حوار )الحب.. العشق(60في الدقيقة ) -14

على   حبيبقران )مشهد، الميت يكتب  ( موسيقى مراسيم الاستقبال، توظيف مناسب لل 64في الدقيقة ) -15

 (.حياة

  للقلق والخوف من اقتراب الطوفان. ( أصوات أمواج البحر وممزوجات ايقاعية توحي67في الدقيقة ) -16

 ( متداخلات ومؤثرات صوتية توحي للطوفان.69في الدقيقة ) -17

  .موسيقى الختامو  ( الذروة،71في الدقيقة ) -18

 

 الاستنتاجات

، وهي بعشوائية قامت المجموعة بترديدها(، ... من أشوف هواي )آنة والدخول بأغنيةبداية العرض  أن -1

)الثابت( في نسقه اللحني المعروف، وأستطاع  كابوس من الفوض ى، تم توظيف هذا البناء اللحني ترسم

المؤلف الموسيقي بتقريب صورة المشهد للمتلقي عندما قام بتحويل اللحن الثابت الى متقاطعات صوتية 

تحقيق المعنى الآخر للصورة نشاز(، و الفوض ى و ال ) في رسم صوتي لحني يحمل صفةتحمل صفة التغيير 

 دة.لمُشاهِّ ول 

 في سَدْ لحظات الصمت التي صنعته -2
ً
 مناسبا

ً
 ها)حياة( بصوت ااستغلال صوت آلة )الجوزة( استغلالا

عل نفَ
ُ
سر ذلك الاسترسال، المتشابكة في الأداء، ولربما نجد المتغير في ك  الجوقةفاجئ في اسكات تلك  الم و   الم

اللحن )آنه   الطرح الأحادي، ليعيد ثبوتية وصفوتغيير ذلك الكابوس الى الواقع، بصحوة ذلك التفاعل و 

من اشوف هواي ...( الى هدفه ومساره الاساس وهذا ما يحاوله فريق العمل في تأكيد مادة التشويق 

التي تعتبر مصاحب  افقها آلة )الجوزة(تر ل الفصيح المتناسق،  )حياة( بحوارهاتستمر  للمتلقي، وهكذا

 .تكميلي وجمالي لطول الحوار

، وهو آلة )الجوزة(من عمق المسرح، بصوته الموزون، تم ملازمته بالربط الموسيقي مع  )آدم( دخول  عند -3

 حوار بين )آدم(، و)حياة(.و  ، كون البيئة الظاهرة في تكاملية المشاهدةكتراث موسيقي استغلال بيئي

عندما تدخل أجواء أخرى في ضربات موسيقية ضمن متغير آخر، يبتعد عن التقليد والتكرار في تلازم 

ى آخر، وهي التغريبات الصوفية تلك الصفات الايقاعية المتناسقة وتحويلها الى تعبير آخر، فيه معن

 جريدية.الت 

الصوتي لمزيج ا وتقريبها من ذلكر الظاهرة الكاملة الصورية والصوتية والموسيقية، يتغي الاستفادة من  -4

أصوات لحنية ممدودة، مع مؤثرات وضربات من التركيبات اللا لحنية، لتشكل مجردات المتناثر، هي 

معجونة بالوفاء(، تلازمها صحبة من  صوتية تتطابق مع حوار )حياة( وعندما تبدأ بالقول: )أنا أمرأه
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ر واقعها الأصلي، أي تحويلها الى مجموعة من التكوينات اللحنية المتغيرة في تكوينات جديدة غي

  العشوائيات الهادفة في مسايرة حركات وحوار وتعبيرات المشهد.

 عندماحركة )حبيب(  و موسيقى )العشق( بصوت )حياة(،    المتغير الآخر في ذلك النسق المتطابق فيما بين -5

كرة حوارية ذات معنى دلالي ، ضمن حدود النسق الموسيقي، فهذه الحركة تحمل فيفجر البالوناتصار  

 .وعقلي غير متكرر 

 في زوال )الحب( وانتشار الموت والدم، والرجوع  -6
ً
وجود تناسق توافقي مع حوار )حياة( وهي تروي سردا

حوار )حبيب( وهو ، وكذلك تداخل بنمط متكرر مع حوار )حياة( الى أغنية )آنة من اشوف هواي ...(، 

 )آلة الجوزة( في سلم )النهاوند(. وتوظيفن(، )زوال مدينتنا من خارطة الكو  يقول 

 يبدأمتغير واضح عندما أستفاد المؤلف الموسيقي من موسيقى اسبانية، ومع الكيتار الاسباني، ل -7

 الازدواجي بين الطابع الاسباني والطابع الرقص على صوت )آلة المطبج( للرقص  )حبيب( و)حياة(، 

ت التي تتمثل )بالمارش الاسباني(، و)الدبكة الشعبية الشعبي، فقد أستطاع المؤلف في دمج الثواب 

العراقية(، ليمزجهما ويخرج بمتغير جديد ملفت للنظر، ليخرج من تكرار التناسق السردي داخل 

 العرض المسرحي.

 من الثوابت وهي ضمنعند  المتغير الجمالي الآخر في تلك الأنتقاله -8
ً
)الطقس المسيحي،  توظيف عددا

ترجم الحالة بين )الموت ونوع من الترنيمة الممزوجة ت لحني  في تصميم  والمناقب النبوية، والموال الدنيوي(،  

  في سلم )البيات(. وهي والحياة(،

موسيقى الأرواح، وهي عبارة عن تصميم لتمازج هارموني شفاف، موسيقى مع آهات لأصوات  توظيف -9

  يستنشقون دخان العبوات الناسفة(. عند قول )حبيب(، )إنهم لانسائية، 

، وهو حر، مع أصوات طيور النوارس )مؤثرات طبيعية( كارتجاللة العود في سلم )الكرد(، توظيف آ -10

ه يطير، وهذا يعني هناك تناسق تعبيري فيما بين الثابت عند آلة العود، يمثل الشهيد الذي يتخيل ان 

 آخر مع أصوات طيور النوارس.
ً
 وهو يضع له سردا

)آلة الناي(، ضمن حوار )الميت مات(،  بالتوازي معضربات في الطبقة الغليظة بدخول )آلة الطار(  -11

شبه ، وهو ألبيات الممزوج في الحجاز(سلم )ا متغير جديد والاستفادة من موسيقى الناي في واستمرار

، وهو تزاوج فكري الموسيقى الاحوازية، ليصاحب حوار مليء بالنقد والعتب للواقع الحياتي المؤلمب 

 مناسب مع صفة المشهد.

الخوف والقلق لاقتراب ساعة محون ب ، وفيها مناخ  وزونةالم غير    من الإيقاعضربات  تلك ال ظهور آدم، مع  -12

 الطوفان.

، فيها مزيج من بعواء هادئ، مع نص )حبيب( وهذيانه، )الميت مات( ضمن المتغير التشبيهي موسيقى  -13

 .التقنية الجمالية لوصف المشهد

، توظيف ذلك السلم الموسيقي الاحوازي، تعبير متناسق مع موسيقى للناي مع حوار )الحب.. العشق( -14

  النص. 
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عند توظيف مناسب للمشهد،  وهو ،لرئاس ي()مراسيم الاستقبال اموسيقى  جرأة الاستفادة واستغلا -15

 الميت.ساعة عقد قران )حبيب على حياة( من قبل 

، مؤثرات أصوات أمواج البحر وممزوجات ايقاعية توحي للقلق والخوف من اقتراب الطوفان توظيف -16

وختامية طبيعية، وتأملات متطابقة مع تحقيق الجانب المتجدد في تقريب نهاية الظاهرة المسرحية 

 . العرض

 

 توص ي الباحثة:  التوصيات:

ية لقسم المسرحالعروض العمل على توثيق الأعمال المنتجة للموسيقى التصويرية المستخدمة في  -1

 .التربية الفنية

 والتقارب التأليفي والتعبيري للمسرح. ، الموسيقيتنوع الوفق وأبحاث إجراء دراسات  -2

 المقترحات:

  تقترح الباحثة:         

في قسم التربية   يات المعروضةوسيقى المسرحلم  موضوع الثابت والمتغيرإقامة ورش وندوات متواصلة في   -1

 الأخرى، الكوميدية والتراجيدية. اومختلف مجالاته الفنية

للتجديد من صناعة كل ما هو أقرب ثقافة التعليمية الموسيقية، في تطوير الاستفادة من المراكز  -2

 موسيقى المسرح.
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Abstract 

 This study is concerned with the topic of the constant and the variable within the artistic 

theatrical phenomenon and specifically the accompanying music for the movements, scenes 

and dramatized idea, which translates the Iraqi environments (the serious ones). The researcher, 

here, tries to determine those variables and constants as a methodological scientific study to 

serve the scientific and cultural institutions and contribute in settling them intellectually, and 

entering them in the academic environments that depend on studying the artistic associations 

between the theatrical science and musical science. We find that this study which addresses the 

topic (the constant and the variable in the theatrical show music for the department of arts 

education), which will deal with one of the plays that was presented in the college of Fine Arts, 

department of Arts Education, as a model subject to the methodological analysis, in line with 

the subject of the study and investigating of all its merits.  The researcher adopted the 

descriptive method which analyzes and criticizes the musical phenomena, in order to attain the 

research objective based on discussing the facts and opinions about the subject of the constant 

and the variable in the music superimposed on the idea of the play. The research consisted of 

four chapters. The first chapter, the research methodological framework represented by the 

problem, importance and objective of the research. The second chapter, the theoretical 

framework represented by the following topics: A historical overview of music with theatre, 

importance of music in theatre, reasons of the constant and the variable  in the theatre music, 

and the music of theatre shows in the department of arts education). The third chapter consists 

of the research methodology and the analysis. The fourth chapter consists of the results and 

conclusions, then a number of recommendations and suggestions have been put forth and 

finally a list of references. 
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 :ملخص البحث

مفهوما الانية , من خلال دراسة (التصوير الهنديتجليات الآنية والغيرية في مدارس تناول البحث الحالي)       

. لذا سعت الباحثة في م(1790-1625) للمدة الزمنية شاهد المنمنمات الهنديةموالغيرية وتجلياتهما في 

 الفصل الاول الى توضيح مشكلة البحث واهميته والحاجة اليه, فضلا عن هدف البحث الذي تمثل بالاتي:

ثم ختمت الباحثة الفصل المذكور بتحديد  في مدارس التصوير الهندي" "كيف تجلت الآنية والغيرية

 للاطار  المصطلحات التي لها علاقة مباشرة بعنوان البحث واهدافه.
ً
اما الفصل الثاني فقد تضمن عرضا

 من بحثين, ثبت في المبحث الاول  النظري والمؤشرات,
ً
. اما الابعاد المفاهيمية للانية والغيرية فجاء متكونا

ولقد اختص الفصل الثالث برصد  .الهنديالمبحث الثاني فقد تناول الخصائص الفنية لمدرسة التصوير 

( 4بلغت ) , فتم اعتماد عينة منه بطريقة قصدية, وقدمجتمع البحث والاداة التي شملت جمع للمعلومات

اعمال تصويرية غطت حدود البحث باعتماد المنهج الوصفي التحليلي لغرض تحليلها على وفق محاور اداة 

 التحليل التي اعتمدتها الباحثة. اما الفصل الرابع فقد ضم نتائج البحث التي جاء من ضمنها:

تناولت المصورات الهندية مفهوم الآنية وتحقيقها بوجود الأخر بمنحى أخر لايقتصر على الواقع  -1

الموضوعي الحقيقي وانما باللاوعي والاحلام, فما يشعر به الانسان ويفكر به في عقله الباطن من 

  (. 2عينة )امنيات دفينة قد يتجسد بالاحلام ليفرز من تحقق الآنية بوجود الغير, كما في نموذج ال 

ومن ثم الاستنتاجات التي ظهرت من خلالها امكانية تحقيق اهداف البحث عبر الاداة التي صممتها    

 الباحثة, ومنها:

من خلال التعبير عما هو  تمثلت الآنية والغيرية في الاعمال التصويرية لمدرسة التصوير الهندي, -1

يحقق الذات من خلال الغير بنسب متفاوتة, فلم تتمثل الآنية بشكل مطلق ولا الغيرية بشكل 

 مطلق.

 ومن ثم جاءت التوصيات والمقترحات وقائمة المصادر والملاحق.

 التصوير. -الغيرية -الآنية  -الكلمات المفتاحية:
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  مشكلة البحث:

أأأأأ      ان مسأأأأ)لة )الآنيأأأأأة( واثبأأأأأات الأأأأذات اانسأأأأأانية وتحقيقهأأأأأا وانحصأأأأار انانيتهأأأأأا وتقوقعهأأأأأا حأأأأول ذاتهأأأأأا بوجأأأأأود لأ

)الغير( الفاعل, وُجدت منذ وجود اانسان الأول, فأ)الله( سأأبحانه وتعأأالى عنأأدما خلأأق أبونأأا )أدم( عليأأه السأألام 

 بل خلق معأأه زوجأأه )حأأواء( علسهأأا السأألام,
ً
 وحيدا

ً
لتؤنسأأه وتعأأعه معأأه كمأأا ورد فأأي القأأر ن الكأأريم  لم يتركه فردا

 شاارتما وو ت رنااا  اا   ال ااجر   ت ونااا مااو " 
ُ
 حيااث

ر
لا م شااا رواادا

ُ
لنااا يااا ادم اساا و اناات ونوجااُ الجنااة وكاا

ُ
وق

أأ )غيأأر( هأأأو ذات  فاانسأأان. (Al-Baqara) "الظااالمين كأأائن اجتمأأاعي بأأالفطرة يأأر ب وجأأأودر بوجأأود )غيأأر( هأأذا الأ

 أو 
ً
 مأأع مأأن حولأأه, هأأذا الأأأ)غير( قأأد يكأأون مُحبأأا

ً
لأأه قيمأأة لأأه فكأأر لأأه وجأأود عييأأي لأأه عاطفأأة يًشأأارن بسهأأا وجأأدانيا

.
ً
 عدوا

نطولوجيأأة واخلاقيأأة فالوحدة والكثرة )الآنية والغيريأأة( مسأأ)لة وجأأود الموجأأودات ومأأا تحكمهأأا مأأن علاقأأات ا     

أأأ )الغيريأأة( التأأأي تقأأر بأأأ)ن الأأوع ل مأأن مفهأأأوم )الآنيأأة( ومأأأدـ ارتباطهأأا بأ فعأأ 
ُ
 ت

 
 ي بحضأأأور الأأذات فأأأي العأأالم لا يأأأتم  لا

 بحضور )الغير(, الذي يوفر كل مسوغات وعوامل انجاز الذات . فوجود )الغير( ضروري لوجود )الذات(.

الفأأأن بكافأأأة حالاتأأأه وتمثلاتأأأه فأأأي اتوتمأأأع بم تلأأأ  مسأأأتوياته مأأأن  ولقأأأد ظهأأأر مفهومأأأا )الآنيأأأة والغيريأأأة( فأأأي      

خأألال الاعمأأال الفنيأأة, سأأواء بالتصأأوير او النحأأت , او الشأأعر, بوصأأ  ان الفأأن ينبثأأق مأأن دافأأع انسأأاني  هأأدف 

الأأأأأأى اشأأأأأأباج الحاجأأأأأأات الاجتماعيأأأأأأة والنفسأأأأأأية والفكريأأأأأأة ,ولأأأأأأه وسأأأأأأيلة تتمثأأأأأأل فأأأأأأي التعبيأأأأأأر عأأأأأأن تلأأأأأأ  الحاجأأأأأأات 

 علأأى الذائقأأة الوماليأأة والعاطفيأأة والبنائيأأة, ومأأن هنأأا الانسانية ومأأد
ً
ـ ارتباطهأأا بأأالغير بأأالوعي او اللاوعأأي مبنيأأا

كأأأأان الفأأأأأن ومأأأأأا يأأأأأزال عنصأأأأأرا مهمأأأأأا مأأأأأن العناصأأأأأر الحضأأأأأارية الماديأأأأأة والمعنويأأأأأة التأأأأأي تعبأأأأأر عأأأأأن دوافأأأأأع ورغبأأأأأات 

 مأأأأأأن اهأأأأأأم مجأأأأأأالات الفوحاجيأأأأأأات افأأأأأأراد اتوتمأأأأأأع. و عأأأأأأد 
ً
نأأأأأأون التأأأأأأي ابأأأأأأدج فسهأأأأأأا فأأأأأأن التصأأأأأأوير الهنأأأأأأدي واحأأأأأأدا

 بأأأأأأالنوا ي السياسأأأأأأية او 
ً
المصأأأأأأورالهندي فأأأأأأي التعبيأأأأأأر عأأأأأأن مسأأأأأأاحة )الآنيأأأأأأة( بم تلأأأأأأ  مأأأأأأدياتها وأنواعهأأأأأأا سأأأأأأواءا

ااجتماعيأأأة أو ااسأأأطورية, ومأأأدـ ارتباطهأأأا بأأأالغير وتحقيأأأق ذاتهأأأا مأأأن خلالأأأه . ومأأأن هنأأأا تحأأأدد الباحثأأأة مشأأأكلة 

ا ميااة البحااث وال اجااة  فااي ماادارس التصااوير الهناادي : كيااف تجلاات الآنيااة والغيريااة البحأأث بالسأأؤال الاتأأي

جأأأأأأاءت أهميأأأأأأة البحأأأأأأث بوصأأأأأأفه يتعأأأأأأرض لدراسأأأأأأة وتحليأأأأأأل مفهأأأأأأوم الآنيأأأأأأة والغيريأأأأأأة فلسأأأأأأفيا ونفسأأأأأأيا,  -الياااااا :

وتطبيقاتأأأأأأأه بالوانأأأأأأأب الفيأأأأأأأي التصأأأأأأأويري, ودراسأأأأأأأة الأطأأأأأأأر العامأأأأأأأة لفأأأأأأأن التصأأأأأأأوير الهنأأأأأأأدي مأأأأأأأن خأأأأأأألال دراسأأأأأأأة 

 . ومن هنا تكمن الحاجة للبحث الحالي بما ياتي:غيريةالخصائص الفنية والمفاهيمية للآنية وال 

 يفيد الدراسين والمهتمين في مجال علم النفس والفلسفة. -1

على مستوـ الدراسات الفنية والنقدية الهندي يفيد الدارسين والمهتمين بفن التصوير  -2

 والدراسات الاجتماعية والتاري ية.

 " تجليات الآنية والغيرية في مدارس التصوير الهنديتعرف "  هدف البحث الحالي الى:  دف البحث:

 حدود البحث:

 الحدود الموضوعية: تجليات الانية والغيرية في مشاهد منمنمات التصوير الهندي. -1

 م(1790-م1625)الحدود الزمانية: ينحسر البحث الحالي بحدود  -2

 .المكانية: دراسة المنمنمات التصويرية لفن التصوير الهندي في الهند الحدود -3

 تعريف المصطل ات: 
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  :اونيااااة -1
ً
عأأأأرف الآنيأأأأة منطقيأأأأا

ُ
  -ت

ً
تأأأأدل علأأأأى الأأأأذات  -الوجأأأأود الفأأأأردي المتعأأأأين, مقابأأأأل الماهيأأأأة. صأأأأوفيا

يأأة علأأى اههأأا دأأي دأأي دون حاجأأة الأأى بيأأان صأأفة,
 
 ,------) والغيبأأة هنأأا فأأي مقأأام الحضأأور والشأأهود العل

1983, p. 27) وقأأد تأأم تعريأأ  الآنيأأة اصأأطلاحاط باههأأا اصأأطلام فلسأأفي قأأديم, معنأأار تحقأأق الوجأأود .

 .   (Saliba, 1982, pp. 169-171) العييي

تعأأأأرف الغيريأأأأة ب)ههأأأأا: صأأأأفة مأأأأاهو غيأأأأر, وتقابأأأأل الهويأأأأة. وان الأأأأذي يقابأأأأل الواحأأأأد مأأأأن جهأأأأة الغيرياااة:  -2

وجأأاءت الغيريأأة فأأي المفوأأم الفلسأأفي ب)ههأأا مشأأتقة مأأن  .(p. 134 ,1983 ,------) مأأاهو هأأو دأأي الغيريأأة

الغير وهو كون كل من الشعئين خأألاف الآخأأر. وقيأأل كأأون الشأأعئين بحيأأث يتصأأور وجأأود احأأدهما مأأع 

 ,Saliba) عأأدم الآخأأر. ويقابلهأأا الهويأأة والعينيأأة, ودأأي كأأون المفهأأوم مأأن ال أأخيء عأأين المفهأأوم مأأن الآخأأر

1982, p. 134) .وان الغيريأأة فأأي الاخأألاع, دأأي عقيأأدة اخلاقيأأة معاكسأأة لدنانيأأة, والأأى حأأد مأأا للنفعيأأة.

, بأأأأ)ي دافأأأأع اخلا أأأأي  خأأأأر, مأأأأا خأأأألا بحأأأأث 
ً
وذلأأأأ  بقأأأأدر مأأأأا يرغأأأأب هأأأأذا المأأأأذهب عأأأأن الأسأأأأتعانة, مبأأأأدئيا

ئنأأأأا, الفاعأأأأل عأأأأن مصأأأألحته الحقيقيأأأأة. والغيريأأأأة نظريأأأأة الخيأأأأر التأأأأي تضأأأأع فأأأأي منطلقهأأأأا مصأأأألحة نظرا

 .(Andrea, 2002, p. 48) بصفتها هذر كهدف للمسل  الاخلا ي

  :اوبعاد المفا يمية للانية والغيريةالمبحث اوول: اوطار النظري/ -

:  -أ 
ر
 اونية مفا يميا

لقأأأد اطلأأأق الفلاسأأأفة لفأأأو الآنيأأأة علأأأى واجأأأب الوجأأأود لذاتأأأه, لكونأأأه اكمأأأل الموجأأأودات فأأأي ت)كيأأأد         -1

الوجود, وفي قوة الوجود, ومعيى الآنية قريب من معيأأى الهويأأة لآن الهويأأة دأأي الً أأخيص, او الوجأأود 

ص ودأأأأأي الحقيقأأأأأة الوزئيأأأأأة. والفأأأأأرع بأأأأأين الآنيأأأأأة والماهيأأأأأة ان الآ 
 
نيأأأأأة الخأأأأأاروي, او الماهيأأأأأة مأأأأأع الً أأأأأخ

تتضأأأمن معيأأأى الوجأأأود, والماهيأأأة لا تتضأأأمنه, والفأأأرع بأأأين الآنيأأأة والهذيأأأة, ان الهذيأأأة تأأأدل علأأأى مأأأا بأأأه 

. والآنيأأة دأأي قأأدرة الأأذات فأأي اثبأأات   (Saliba, 1982, pp. 169-171) يكأأون ال أأخيء هأأذا ال أأخيء لاغيأأرر

"تحقيأأأق الوجأأأود العييأأأي مأأأن حيأأأث مرتبأأأة الذاتيأأأة", ودأأأي  هأأأذا تكأأأون   ناهأأأا,  ذ يُعرفهأأأا الورجأأأاني ب)ههأأأا

المفهأأأأأوم المقابأأأأأل لمفهأأأأأأوم الغيريأأأأأة, فوثبأأأأأأات الآنأأأأأا ي ضأأأأأأع فأأأأأي حأأأأأأدودر الأنطولوجيأأأأأة و الاكسأأأأأأيولوجية 

 
ً
لوجود الآخر, الذي مأأن خلالأأه سأأًتعرف الأأذات علأأى  ناهأأا, وتسأأنى اثباتأأه, ومعيأأى ااثبأأات هنأأا أيضأأا

. وفأأي البحأأث عأأن ماهيأأة (Miloud, 2011, p. 38) مييأأع عأأن كأأل مأأاهو "لا  نأأايقصأأد بأأه الأخأأتلاف والت 

الوجأأأأأأأأأأأأأود الانسأأأأأأأأأأأأأاني نجأأأأأأأأأأأأأد ان السفسأأأأأأأأأأأأأطائية تأأأأأأأأأأأأأ)ملوا بأأأأأأأأأأأأأاطن الانسأأأأأأأأأأأأأان اي الطبيعأأأأأأأأأأأأأة الداخليأأأأأأأأأأأأأة 

أأ)بروتاغوراس() " ان اونسااان م ياااس كاال  اا ي ع.م(عبأأر عأأأن ذلأأ  بمقولتأأأه الشأأهيرة"420-490له,فأ

د فهأأو جعأأل الانسأأان مقيأأأاس الاشأأياء جميعأأا, اي هأأأو مقيأأاس وجأأود مأأا يوجأأأد منهأأا ومقيأأاس لا وجأأأو 

. وهأأو يعيأأي ان احساسأأات الفأأرد دأأي مقيأأاس الاشأأياء, و أأذل  قأأد (Karam, 2016, p. 91) مالايوجأأد

يكأأون لأأدـ الانسأأأان الواحأأد فأأأي كأأل لحظأأة حقيقأأأة خاصأأة, فأأأي حأأين ان ال أأخيء الواحأأأد لأأه خصأأأائص 

, وان هأأذا المقيأأاس الأأذي تفرضأأه طبيعأأة الحيأأاة (Fadlallah, 2008, p. 8) واحأأدة فأأي الوقأأت الواحأأد

مابين عنصأأري الخيأأر والشأأر ومأأا اذا كأأان مأأن الواجأأب فعأأل هأأذا او ذان,هأأذا ضأأرورة يسأأتدعي ات أأاذ 

تلأأ  القأأرارات التأأي تكأأون متداخلأأة مأأع التجر أأة البشأأرية التأأي تأأؤثر فسهأأا  قأأرارات اخلاقيأأة علأأى الأأدوام,

 .(Salem, 2014, pp. 79-80) ها او يترن اثر في الوعي الانسانيكل مايمر  
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ع.م( قد وجه تفكيرر نحو الانسان بتركيعر على الذات الانسانية للارتقاء  ها 399-470وكذل  )سقراط()      

اكد عليه في مقولته )اعرف نفس  بنفس ( اي  , وهذا ما(Esper, 2010, p. 32) نحو معرفة الفضيلة

هأ( 256-158. اما )الكندي()(Athra, 1996, p. 48) است راج ما بطن من صور الومال والخير من نفس 

بات  ال ق, لأن كل مال  إنيّة ولسنا نجد مطلوناتنا مو ال ق مو وير علة, وعلة وجود كل   ي  وثيقول "

يات موجود 
ّ
 موجود إذن ون

ر
مو رام وصف هأ( "427-370". ويقول )ابن سعنا()ل  ح ي ة,  ال ق اضطرارا

 آنيّت   هو معدود عند ال  ما  ممو ناغ عو محجةاويضاح 
ر
"   ي  مو اوشيا  قبل ان يت دم  يثبت اوو

التي هي عبار  عو الوجود, وير الما ية, ول لُ يجون ان  الآنيّة,ع.م( كذل  "505-450ويقول )الغزالي()

ال ي  ال ي جعل ال رار  موجود , وما ال ي جعل السواد في الخير موجودا, وو يجون ان ي ال ما ي ال ما

, ويعرف تغاير الآنيّة والما ية 
ر
 وما ال ي جعل  سوادا

ر
ال س,  بإشار الع ل و  بإشار جعل السواد لونا

". ومعيى هذر النصوص كلها ان الآنية تحقق الوجود, لا الماهية, وان اير الصور  والهيوليكما يعرف تغ

الحس. اما عند )الصوفية( فالآنية دي الآنا,  بوشارةالعقل, لا  بوشارةالتغاير بينها و ين الماهية, انما يدرن 

  .(Saliba, 1982, pp. 169-171) تحقق الوجود

م( فهو يرـ ب)ن مصدر المعرفة البشرية  تِ من الذات الانسانية, 1639-1568اما )توماسو كمبانيلا()      

 على الخبر  ال اتيةلذل  فونه يسًند الى "
ر
ي ين ال ات, ", على "أنا الفرد, الى ال ي يجد  الفرد في نفس , اذا

اي على ي ين وجود  الخاص.   ا الي ين للآنا  و اصل ومنبع كل الي ينات الآخرى, التي ي ي شا اقل,انشا 

 اشت اقها او استنتاجها من 
ر
 دون ان ي ون مم نا

ر
". و هذا يؤسس )كمبانيلا( معيى الوجود تنبع من  ووديا

ب. وينظر الى الطبيعة الانسانية على اساس اهها بلتعويل على الامكانية المعرفية في الذات البشرية فق

حقيقتها متناهية وخاصة على مستوـ امور اساسية  واتحبة, ومن هذر الفضائل تنبثق الضرورة, القدر, 

 . (Esper, 2010, pp. 98-99) تناغم

م( يعد واضع التقليد الذاتي والمثالي في الفلسفة الحديثة, لديه الفكرة 1650-1596اما )ديكارت()      

المركزية دي اسبقية الوعي, وان العقل يعرف نفسه بسرعة مباشرة اكثر من مقدرته على معرفة اي شخيء 

انا ا  ر اذن كلمات ثلاث " اخر, ويرـ ب)نه يجب ان تبدأ كل فلسفة بعقل الفرد وذاته, وتبدأ نقاشها الاول في

. فقد ارتقى )ديكارت( بالعقل الانساني لتلمس قوانين الاشياء الادبية  (Durant, p. 190) "انا موجود

والارتقاء بالانسان الى الوعي  هذر القوانين الكونية, وان العقل لديه يرمي الى ادران الواقع, المتجسد في 

نسان ما بين قوتين رئعسعتين هما عنصر العقل وعنصر الحس, و بوتحاد هذين العنصرين يتولد لدـ الا

م( فيرـ ان معرفة 1831-1770اما )هيجل() .  (Salem, 2014, p. 94) الانسان الشعور باللذة الومالية

 بمعرفة الانسان ذاته من اجل ذاته وان يني من اجل هذر 
ً
الانسان لذاته ت)تي عن طريقين, الاول يكون نظريا

 .Balashwaf, 1968, p) الذات كل ما ي تلج في القلب الانساني. والثاني, يمكن عن طريق النشاط العلمي

 من اشكال انتاج الانسان لذاته في العالم الخاروي, فيقول  هذا (48
ً
. ويرـ )هيجل( ان الفن يعد شكلا

لية ون يُعبر اونسان عو ذات  في الفو مو طموح  المع ول ون ير ع مو اجل الصدد "
ُ
تنبع ال اجة الك

الآنا" الخاصة حتى درجة الوعي ذات  العالم الداخلي والخارجي كموضوع يتعرف  ي  مو جديد الى "

 .(Athra, 1996, p. 100) "الروحي
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( هو ذل  القسم من النفس ودي م( يرـ ان )الآنا1839-1856اما في اتوال النفسخي نجد ان )فرويد()    

شعورية ومنطقية ولها صفة الاستقلال الذاتي, اذا تقوم )الآنا( بدور الوسيب والمنظم بين ثلاثة مجموعات 

 .Gethsemane, 1984, p) من القوـ دي )الواقع الخاروي والغريزة)الهو( والمعاير الاخلاقية)الآنا العليا((

243)  (Gethsemane,1984,p.243.)  ويحدد )فرويد( مبدأيين لنشاطات الانسان العقلية ويتحكمان في

 باللذة فقب, ولكن بمرور الوقت 
ً
سيرها هما )مبدأ اللذة( و )مبدأ الواقع(, يكون الانسان في طفولته مدفوعا

 بالواقع ويظهر )مبدأ الوا
ً
قع( الذي يُعدل )مبدأ اللذة(, ويؤدي الى تجبرر ضغوط الحياة على ان ينمى احساسا

 .(Al-Hanafi, 1994, pp. 317-318) الك ظهور القمع و 

: -ب
ر
 الغيرية مفا يميا

ع.م( يرـ ان الانسان 322-384أن بتًبع مفهوم )الغيرية( في تاريخ الفكر الفلسفي نجد ان )ارسطو()      

رض نفسه بغير ضرورة للم اطر, ولكنه على استعداد لان يُضحي حتى بنفسه في  المثالي هو الذي لا يُع 

. (Durant W. , 2018, p. 90) الازمات الكبيرة, وهو يعمل على مساعدة الناس و نفعهم دليل التفوع والعلو

 أن اوشيا  المختلفة اونفس تصير بشا مختلفة اونواع, وي ون تغير ا هأ( يقول "427-370اما )ابن سعنا()

م( 1860-1788اما )شو نهاور() .(Saliba, The Philosophical Dictionary, p. 131) "بالنوع و بال خص

وهذا المبدأ هو بمثابة انكار )لمبدأ الفردية( و التالي انكار للانانية,  يعتمد على مبدأ )الشفقة( او )التعاط (,

ومن ثم ف)نه يمثل مرحلة او صورة انكار الارادة ذاتها. ف)ن الارادة كما توجد فيه, ف)هها توجد في غيرر من 

 للشقاء والالم والمعاناة. ومن هنا يشعر 
ً
بالتعاط  الافراد, فهي واحدة في كل الافراد بوصفها مصدرا

والمشاركة الوجدانية مع الآخرين. وللوصول الى فضيلة )الشفقة( او )التعاط ( لابد من اجتياز مرحلة اولى 

دي )العدالة(, اذ ان الرغبة في العدالة ت ف  من حدة الادراة وت)كد الانانية, اهها بمثابة اختراع للحصار 

ب)ن غيرر يشارن في الماهية ذاتها, اي في الارادة. و معيى  الذي يضر ه )مبدأ الفردية( حول الفرد, واعتراف منه

اوضح, اننا نعترف بحق الغير في التمتع بكل مالنا من حقوع. لذل  لا ينفصل مفهوم )التعاط ( عن هذا 

 الشعور. 

و ناء على ذل  يرـ )شو نهاور( ان الانسان الخير هو الذي يرتفع فوع )مبدأ الفردية( فعشعر ب)ن       

 Abdel Halim, The Concept of) جود ب)سرر وحدة كاملة, وان البشر والكائنات جميعا شخيء واحدالو 

Goodness in Modern Philosophy, pp. 731-732) . ()1905اما مفهوم الغير عند )جون بول سارتر-

هو "فالغير وعي مغاير وجسد مغاير ولا وعي مغاير لي  م( هو ذل  الآنا الذي لعس هو أنا, ولست أنا1980

ومنفصل عن تجر تي الوجودية وعن هويتي وخصوصيتي ومجالي الفكري والوجداني وان شاركيي الاطار 

الزمكاني, الذي يحتوييي وإيار في هذا العالم, أما الغيرية فهي الانفتام على مجال الذوات الاخرـ المغايرة لي 

 وا
ً
 ووعيا

ً
 جسدا

ً
 وفكرا

ً
 ومعتقدا

ً
 ولونا

ً
  تختلفة جنسا

ً
 ايديولوجيا

ً
ها  . (www.madarij.net) وثقافة وتوج 

م( فهو يرـ ب)ن 1937-1870اما في مجال علم النفس نجد ام مفهوم الغيرية ظاهر عند )الفريد أدلر()     

 م لوع اجتماعي, وشخصعته تصوغها بيئته الاجتماعية الفردية والتفاعلات ولعس 
ً
الانسان هو اساسا

 من ان تسوقنا قوـ لا 
ً
الاحتياجات البيلوجية. ويرـ )ادلر( ب)ن الشعور هو في قلب ومركز ال خصية, فبدلا

. (Schlitz, 1983, p. 67) بفعالية نمونا ومستقبلنا نستطيع ان نراها او نسيطر علسها فنحن نوجه ون لق
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وقد أكد )ادلر( على )الاهتمام الاجتماعي( اي على اتحددات الاجتماعية للسلون, الذي يعد القسم المهم من 

 عن الناس نظام )ادلر
ً
ليا

ُ
( وهو فطري لدـ الانسان, ويرـ ب)ن الانسان لا يستطيع ان يفصل نفسه ك

الاخرين, بل يجب عليه ان يتعاون وان يكون معطاء للمجتمع من اجل ان يحقق اهداف مجتمعه. وجعل من 

 لل خصية, فالانسان كائن شعوري, يعرف اسباب سلوكه و شعر بنقائصه و اهدافه
ً
, فهو "الشعور" مركزا

و يعتقد ب)ن شعور  . (Lindsay, 1971, pp. 160-162) شاعر بذاته, قادر على الت طيب لأعماله وتوجسهها

النقص العالم موجود دائما ومهم كقوة مؤثرة في السلون. وان تقدم الفرد ونمور وتطورر ينتج من محاولة 

-1875أما )يون () . (Schlitz, 1983, p. 70) تل  النقائص حقيقية ام خيالية تعويض نقائصه سواء كانت

اجتماعي النععة "المنبسب" ويتميع ب)نه يتجه  الأول:م( قد قسم الناس من حيث امزجتهم الى قسمين:1996

 .Gethsemane, 1984, p) نحو العالم الخاروي, والاختلاط بالاخرين وممارسة الاعمال التعاونية مع الغير

 بحياة الواقع, . (277
ً
 ,Abd Haidar, 2001) وهو يميل الى الورأة والت)ثير ومجارات الواقع اي هو اكثر اتصالا

pp. 144-145) ,النمب الاجتماعي ذو النععة  -النمب الاجتماعي ذو النععة الحسية, ب -وله اربعة انماط: )أ

 الثاني:النمب الاجتماعي ذو النععة الملهمة(. اما القسم  -النمب الاجتماعي ذو النععة المفكرة, د -العاطفية, ج

 هو نفسه  انطوائي النععة ويرتد عندر "اللبيدو" الى الداخل نحو حقائق ذاتية لا ي 
 
ستطيع ان يلاحو  لا

-1885. اما )كارين هورناي()(Haridi, 2011, p. 120) ويميل الانسحاب من عالم الحقائق الى عالم الخيال

م( ترـ ان صورة النفس المثالية تبيى على تقويم واقني لقدرة ال خص السوي وامكانياته علاقته مع 1952

رين. من اجل تحقيق  الهدف النهائي تحقيق الذات. فيجب ان تعكس صورتنا الذاتية بكل وضوم الآخ

 .(Schlitz, 1983, p. 107) لأنفسنا الحقيقية

 .ة لمدرسة التصوير الهنديالمبحث الثاني: الخصائص الفني -

م( و ذل  اسس الامبراطورية التي حكمت 1526( على مدينة دلهي عام )استولى )بابر( حفيد )تيمورن       

 -م(. وهكذا امتدت الحضارة الاسلامية في الهند وينقسم التصوير الاسلامي الى مدرستين:1857الهند حتى )

: المدرسة الهندية المغولية:
ر
  اوو

 الهندية الاسلامية يرجع الى عصر )بابر( ت)ثرت بشكل كبير بالمدرسة الايرانية. واقدم ما يعرف من الصور       

م( ويظهر في اسلوب هذر 1605-1556) م(, وعصر )اكبر(1556-1530) م( وعصر )همايون(1526-1530)

 ـ  للفنون و (Al-Alfi, p. 247) المدرسة الت)ثير ببهزاد ومدرسة ب ار
ً
 رسميا

ً
. وقد كان الامبراطور )اكبر( راعيا

 جُلهم من الهنود. تحت اشراف 
ً
 للفنون وظ  فسها زهاء سبعين مصورا

ً
لاسيما التصوير, اذا اسس مجمعا

اساتذة ايرانيين. وكان الامبراطور يجمع لهم في مكتبته الخاصة ابداج النماذج بر شة اعلام المصورين 

الاهتداء  ها. وكانوا يوفقون في تقليدها الى ابعد حدود التوفيق, وكان الفنان يضع اسم  الايرانيين لدرسها و

فنان مشهور على الصورة المنقولة. ومن اهم الفنانين الذين نبغوا في اتوتمع الفيي )بازون ودارم و داس و 

. ولقد قسم علماء تاريخ الفنون, المدرسة المغولية في (Hassan, 2013, pp. 41-42) فروخ و ناد سنغ ولال(

امتازت هذر المرحلة بقر ها من التصوير الايراني في  -1 المرحلة اوولى:الهند الى مرحلتين تميعت بالاتي: 

القرنين التاسع والعاشرة للهورة وخاصة في رسوم الأشخاص ذات الاسلوب الفسيفسائي في التصوير, الذي 

لى في دقة الرسوم وصغرها والواهها المتعددة البراقة التي يغلب علسها اللون الاحمر والازرع و الذهبي, كما يتج
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قيام اكثر من مصور في رسم  -2تمتاز ملابس الاشخاص بوزدحامها بالزخارف النباتية والهندسية الدقيقة.

اغلب صور هذر المرحلة دي توضيح  -3اذ نرـ على الصورة امضاءين او ثلاثة ويكون فسها قسمان م تلفان.

الدقة في رسم الاشخاص  -1فومتازت بأ  المرحلة الثانية:للم طوطات الفارسية والهندية على حد سواء.اما 

والاتقان في تصوير الطبيعة ومراعاة قواعد المنظور, الى حد كبير وخلق نوج من الظل اكسب الاشكال شعئا 

الاقبال على الرسوم ال خصية, واتقان رسم الوجه بحيث يقترب  -2.من التجسيم وقسطا من البعد الثالث

امتازت الرسوم ال خصية بمميعات انفرد  ها التصوير الهندي, فقد كان يرسم في اول  -3من صورة صاحبها.

الامر ثلاثة ار اج الوجه, ثم غلب علسها الرسم الوانبي. فضلا عن اتقان رسم اليدين, والتي غالبا ما كانت 

.ترس الاقبال على  -5غالبا ما يكتب على الرسوم ال خصية اسم المرسوم فسها. -4م الواحدة فوع الاخرـ

امتازت هذر المرحلة عامة بالاسلوب الآرـ المت)ثر بالشرع  -6رسم الحيوانات والنباتات والزهور الطبيعية. 

 قواعد المنظور الاسلامي, فضلا عن رسم العمائر في خلفية الصورة, و )سلوب طبيني ومراعي 

(Muhammad, 2009, pp. 403-405). 

: المدرسة الراجبوتية:
ر
عاصرت المدرسة المغولية في التصوير مدارس وطنية عديدة ازدهرت في شمال  ثانيا

والبنجاب. وتنقسم مدرسة راجبوت الى مجموعتين رئعستين: راجستاني  الهند, في راجبوتانا, و ندلخاند

. وتنقسم هذر اتوموعة الاخيرة الى مدرستي )جامو( و )كنجرا(. وترجع اقدم  )راجيوتانا و بندلخاند( و باهارـ

ت الامثلة التي نعرفها من مدرسة راجبوت الى اواخر القرن السادس عشر او اوائل السابع عشر. وقد اعتمد

على تقاليد المدارس الهندية الوطنية واساليبها ومبتكراتها من الرسوم الحائطية الف مة في )اجانتا و اغ(, 

ولهذا تظهر في منتجاتها مميعات الفن الشعبي, كذل  اقتبست موضوعاتها بشكل مباشر من الادب الشعبي 

 من ان توضيح  . ولعل اهم ما يميع هذر المدرسة, (Issa, 1958, pp. 74-75) والملاحم الهندية الكبيرة
ً
انه بدلا

الصورة النص, كما هو الحال في كل مدارس التصوير الاسلامي, اصبح النص او الشعر يوضح لكي يوضح 

تفاصيل القصص الاسطورية. كما تميعت برسوم مناظر البطولة والفروسية, التي ساعدت على بقاء 

م(, 1000لها على يد )محمود الغزنوي  الحضارة الهندية حية في شمال الهند بالرغم من احتلال المسلمين

وامتازت كذل  هذر المدرسة بقوة رسومها واصالتها والالوان الغنية والقوية المكونة من الاحمر والازرع 

والذهبي وكذل  الزخارف الدقيقة على المنسوجات, كذل  رسوم الدمى وفي وضع جانبي, وتفاصيل الوجه 

طائر والظفائر الطويلة للنساء والملابس الشفافة, فضلا عن ظهور التي ترسم فسها العين على شكل عين ال 

اللون الابيض الناصع في المباني التي تظهر في خلفية الصورة, وتمتاز خلفية الصورة ب لوها من الزهور 

( فقد اخذت 18والنباتات والزخارف كما يظهر ت)ثير المدرسة المغولية واضحا على مدرسة راجبوت في القرن)

م ال خصية وحياة القصور تلعب دورا هاما. ويقال ان السبب في ذل , هو هورة الكثير من مصوري الرسو 

. وتتصل (Muhammad, 2009, pp. 406-408) القصور في عهد الامبراطور )اورانجزيت(, الى حكام الاقاليم

ها تروي مغامرات الآلهة و الابطال وهم يصارعون اتخلوقات الموضوعات الدينية بالملاحم الشعرية لاه

الوحشية ويقضون علسها, فضلا عن المغامرات الغرامية للآلهة مثل مغامرات الاله )كر شنا( , ايضا قد 

احتلت المرأة الهندية مكانة اساسية هامة في التصوير الراجبوتي تجلب فسها برشاقتها وجمالها وجاذبيتها. على 

الظاهرة لم تكن ب)ية حال تعبيرا عن صدارة المرأة الهندية في مجتمعها, فلقد اعد هذر المنمنمات  ان هذر
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فنانون رجال من اجل الرجال. وقد تميعت هذر المدرسة بالرسوم الزخرفية المسطحة الخالية من اي حس 

فقد بدأت الحركة تدب في  بالتجسيم, وكان اهتمامهم ينصب على فكرة المعبرة عنها اكثر من التعام الواقعية

شخوصهم. وان من اجمل مصورات هذر المدرسة قد صورت في مدينة )كانجرر( حيث بدأ الفنانون ي طون 

خطوات واسعة نحو الالتعام بالواقعية في تصوير موضوعاتهم. وقد انحصر اهتمامهم الاول في السيطرة 

لى رسومهم المعبرة عن الانفعالات بطريقة اخاذة المثلى على الخطوط التي اضفوا  ها اللمسات )الغنائية( ع

تستميل النفوس من حيث الفكرة التي ت اطب العقل والشعور الذي يناوي القلب والصورة الشعرية التي 

 .(Okasha, 2005, pp. 244-246) تمثل في الخيال

 ع شا اوطار النظري: المؤشرات التي اسفر 

تتحقق الآنية عندما تثبت الذات  ناها, ودي تقابل مفهوم الغيرية, فوثبات الآنا ي ضع لوجود  -1

 الغير.

ان الانسان بفطرته كائن اجتماعي يععه ويتعايه مع الوماعة ويرتبب معهم بعلاقات تحدد  -2

 سب طبيعة العلاقة.مساحة ذاته من خلالها, ضمن دائرة الانية والغيرية تًسع او تضيق ح

 بالأسلوبكان لكل من المدرستين )المغولية( و )الراجبوتية( اسلو ين مغايرين فالاولى كانت مت)ثرة  -3

 الايراني, اما الثانية كان اهتمامها بالفن الشعبي لت ليد الحضارة الهندية.

ذل  نقل التصوير الهندي صور م تلفة من مواضيع عدة كالموضيع الحياتية والسياسية وك -4

 ت فسها جوانب اظهار الذات وكيفية تحقيقها بوجود الغير.ن القصص الاسطورية تباي 

 م(1790 –م 1625)افرزت الحقبة الزمنية التي غطاها البحث  : مجتمع وعينة البحث:اجرا ات البحث    

, ف)شتمل اطار اتوتمع على كما كبيرا من النتاجات التصويرية اتختلفة التي تعذر من حصرها احصائيا

وتم اختيار عينة البحث والبالغ  (انموذجا من المنمنمات الهندية يغلب فسها مفهومان الانية والغيرية,21)

"كيف تجلت  هدف البحث بالطريقة القصدية, و ما يحقق %(19و نسبة ) ( نماذج تصويرية4عددها )

اختيار الاعمال  -1. وتم الاختيار على وفق المسوغات الاتية:الآنية والغيرية في مدارس التصوير الهندي"

 
ً
بسبب التباين في  -3اسًبعاد الاعمال ذات الموضوعات المتكررة.  -2 لمفهوم الانية والغيريةالاكثر تمظهرا

 بين مدة وأخرـ .مجموج الأعمال بين حقبة زمنية وأخرـ , أ
ً
 دـ  لى أن يكون عدد الأعمال اتختارة متباينا

اعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي ب)سلوب تحليل اتحتوـ لتحليل عينة البحث, تماشيا  اسلوب البحث:

 مع هدف البحث.

مدارس التصوير "كيف تجلت الآنية والغيرية في  من اجل تحقيق هدف البحث الحالي المتمثل ادا  البحث:

.م(1790 –م 1625الهندي")  , قامت الباحثة على ببناء اداة تحليل محتوـ

للت)كد من استمارة تحليل اتحتوـ تصلح لتحليل ما وضعت لاجله, فقد عمدت  صدق اودا : -أ

, تحتويات الاستمارة من حيث شمولها   : اتحور الاول:ثلاثة محاور الباحثة على صدع اتحتوـ

المفاهيم الومالية للتصوير  ة, واتحور الثاني: مفاهيم الغيرية , واتحور الثالثمفاهيم الاني 
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 **على مجموعة من الخبراء *.اذ قامت الباحثة بعرض استمارة بصيغتها الاوليةالهندي

( خبراء مت صصين ابداء رأ هم في 3المت صصين في مجال التربية الًشكيلية وقد بلغ عددهم )

مدـ صلاحية محتويات الاستمارة لتحليل ما وضعت لاجله. وبعد جمع استمارة التحليل من 

( %91بنسبة اتفاع )***الاساتذة الخبراء تم تعديل تصميم الاستمارة لتكون بصيغتها النهائية

.بحسب م
ً
 عاليا

ً
 ظاهريا

ً
 عادلة كو ر ودي درجة تمنح التحليل صدقا

 ****عملت الباحثة على است راج ثبات الاداة عن طريق التحليل مع محللين ثبات اودا :  -ب

وتطبيق معادلة سكوت,  خارجيين واعادة تحليل الباحثة مع نفسها بفارع زميي مقدارر اسبوعان,

(, بين اتحلل %89(, بين اتحلل الاول والباحثة)%98ظهرت النتائج كلاتي: الباحثة مع نفسها )

 (.%90(, بين اتحلل الاول والثاني )%91الثاني والباحثة)

 الوسائل اوحصائية والرياضية:-

تفاع بين الخبراء أست دمت لحساب نسبة الأ (cooper, 1963, p. 27) (Cooperمعادلة )كونر (1

  .لفقرات الأدا

أست دمت  Scotte)  Imam, Evaluation and Measurement, p. 168)-(Al( معادلة )س وت 2

 لحساب ثبات الأداة:

 تحليل نماذج عينة البحث:  - 

 (1إنموذج )

 عنوان العمل : حلم اومبراطور جهانجير . -

 ال ياس : ___ . -

 م.1622-1618تاريخ العمل :  -

العائدية : مو البوم محفوظ في متحف الفرير  -

 جاليري بواشنطو .

يمثل هذا العمل التصويري شخصان متعانقان يتوسطان      

 المشهد يقفان 

على أسد وحمل نائمان على سطح كروي باللون الاسود 

 والاحمر, ويحيب 

 
 (. 1ينظر ملحق ) *

 أ.م.د تسواهن تكلي ,تر ية تشكيلية,كلية الفنون الوميلة,جامعة بابل.-1 **

 أ.م.د الاء علي عبود, تر ية تشكيلية,كلية الفنون الوميلة, جامعة بابل. -2

 تر ية تشكيلية,كلية الفنون الوميلة, جامعة بابل. م.د انوار علي علوان, -3
 (. 2ينظر ملحق ) ***

 هدـ طالب, مدرس, كلية الفنون الوميلة, جامعة بابل. -1 ****

 بشائر محمد, مدرس, كلية الفنون الوميلة, جامعة بابل. -2
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  هذان ال خصان حلقة دائرية صفراء اللون محاطة من الاسفل بوطار أبيض, 

 ت رج من جانبسها السفليين ملائكة.

ى فيه الوانب الخيالي بشكل كبير مجسدا حلما للامبراط    
َ
ور لقد جسد المصور الهندي المغولي مشهدا عل

)جهانجير( ولقاءر الحميم ب صمه شار )عباس( الصفوي, هذا المشهد الخيالي اتوسد للاوعي الخفي في 

مشاعر الامبراطور)جهانجير( ورغبته في مصالحة خصمه )عباس الصفوي( أظهر فيه  نية الامبراطور في 

كيد على استقلاليته في حب ذاته وتحقيقها وطموحه الطاغي كونه امبراطور مغولي ذو مركزية عظيمة والت)

الواقع لكن في نفس الوقت يبحث في تحقيق تل  الآنية الناقصة في وجود خصمه )الغير( لتتجلى  نعته 

بوجود الغيرية )عباس الصفوي( من خلال أظهار الاهتمام له والشفقة والتعاط  والخير وتحقيق السعادة. 

تصويري الذي ابدج فيه المصور و رج بنقل مايدور في و هذا ارتبطت الآنية بوجود الغيرية في هذا العمل ال 

عالم اللاوعي ب)سلوب يمتعج مابين الواقعية من خلال اظهار النسبة والتناسب في اشكال ال خصيات 

ومابين الابداج الزخرفي للملابس واست دام اللالوان الحقيقية ورسم الحيوانات الاسد والحمل اللذان 

 ب واقني بالشكل واللون, ومابين الاسلوب الخيالي الرمزي في طرم الموضوج. يرمزان للقوة والسلام ب)سلو 

 (2)انموذج 

 عنوان العمل : است بال اومبراطور جهانجير لوجها .

 ال ياس : ______ . -

 م .1625تاريخ العمل :  -

 البوم محفوظ بمتحف الفرير جاليري بواشنطو. العائدية : -

 المدرسة: المغولية في الهند. -

يظهر في هذا العمل التصويري الامبراطور )جهانجير( وهو جالس على      

أريكة دائرية ومتك) على وسادة كبيرة يحمل كتابا بيديه, ويظهر حوله شيخ 

رتديا زيه الملوكي, صوفي بلحية بيضاء طويلة, وسلطان تركيا, ومل  انكلترا م

والمصور )بعشتر(,أما مايظهر تحت الآريكة ساعة رملية وعلى جانبسها 

شخصعتان ب)جنحة بيضاء تمثل ملائكة, فضلا عن ظهور ملاكان على جهة اليمين و سار الوهة العلوية 

 للمشهد, كما تتوسب المشهد حلقة دائرية صفراء مؤطرة ب)طار أبيض.

انطلق الفنان الهندي بملكات خياله لتصوير هذا المشهد ذات الاهمية الكبيرة في التاريخ السياسخي      

الهندي المغولي فلحظة الاستقبال ل خصيات عظيمة هذر تفتح جوانب الآنية لدـ الآمبراطور )جهانجير( 

فضلا عن أرضاء طموحه  وتحقق ذاته وكيانه وأهميته العظمى ومركزيته واستقلاله الذاتي كومبراطور,

ب)لتقاءر بشكل مباشر مع احد عظماء الملون وهو مل  انكلترا هذا من جانب ومن جانب اخر استطاج 

الامبراطور)جهانجير( تحقيق  ناته بوجود من حوله من الغير بالاهتمام  هم وأظهار اتحبة والآلفة لهم, 

ه من ال خصيات )الغير( و هذا تجلت  نية ف)ظهار  نية الامبراطور واهميتها ارتبطت بعظمة من حول 

الامبراطور بوجود )الغيرية( وارتبطت  ها ارتباطا عميقا, فضلا عن ت)كيد الفنان على عامل الزمن واهميته 

وتجسيدر في اللوحة التصويرية بعبقرية وذكاء وتعبيرر عن الازهار والتطور الحاصل في عهد الامبراطور 
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عمل التصويري بعناصر خيالية رمزية للتعبير عن الملائكة اتحفة  هذا )جهانجير(, فضلا عن توسم ال 

اتولس المبشر بالخير والتفائل. كما واهتم الفنان ب)ظهار الووانب الومالية ب)تباج الاسلوب الواقني في 

رسم ال خصيات ورسم تفاصيل الملابس وزخرفتها بشكل دقيق واست دام الاسلوب الخيالي في صياغة 

وتحقيق النسبة والتناسب في الاشكال واست دام الالوان النقية الناصعة والخطوط المنحنية, كما  الموضوج

 واطر العمل التصويري بالعناصر الكتابية.

 (3إنموذج)

عنوان العمل: كريشن   -

 يبتلع النار.

عنوان المخطوطة:  -

 بشاجوت بورائ 

 .م1789تاريخ العمل:  -

 . / العائدية: -

 كل تا.مدرسة راجبوت.  -

 

 

يت)ل  العمل التصويري من رجل أزرع اللون بًنورة طويلة ويضع التاج على رأسه وهو يمثل االه         

)كر شنا( وهو يبتلع حلقة من النار ودي تحيب بمجموعة من الاشخاص رجالا ونساءا مع حيواناتهم 

زء الاليفة)عوول( وقد قسموا الى قسمين القسم الخلفي من التجمع يظهر وهم مستلقون, اما الو

الامامي واقفون ويلوحون للآله )كر شنا( ب)يد هم وعلى جانب المشهد يق  رجل أزرع اللون بًنورة 

 قصيرة وتاج ويحمل عصا بيديه وهو  هيئة الوقوف.

يجسد هذا العمل جزءا من الملاحم الخاصة بالآله)كر شنا( ويظهر وهو يبتلع النار التي اشتعلت في    

)فراجه( من الدمار الذي كان سيحل  هم و قطعاههم بعد أن اسًنجدت به الغابة انقاذا اهالي بلدة 

فتيات الووبي حالبات اللبن, واذا الماشية بعد أن هب )كر شنه( لنجدتها ترعى في أطمئنان متطلعة  ليه 

مؤمنة ب)نه لن يتركها ههبا للهلان, هذا الاحساس بالهدوء والطم)نعنة التي يقابلها الاشخاص 

اتجار مساعدة الآله )كر شنا( والثقة المطلقة بقدراته بالخلاص هو مايمنح تجلي الآنية والحيوانات 

للإله وتحقيق وجودر الازلي في أذهان وقلوب الناس وهذر الآنية الآلهية متحققة بغيرية من حوله سواء 

يرية( البشر أو الحيوان وهذا ماينقله المشهد التصويري بوضوم والقيمة التعبيرية لدخرين)الغ

به لذا نجد الآنية االهية حققت ذاتها ووجودها من خلال  والاسًنجادوحاجتهم الملحة)للإله( وقوته 

الأهتمام ومساعدة وحب الخير للغير والتضحية والمشاركة الوجدانية اتجار الغير النابع من التعاط  

الواقعية الرمزية بطرم خيالي نفذ المصور الهندي هذا المشهد ب)سلوب لاي لو من  االهي اتجار محبيه,

يقوم على الذائقة الومالية بًناسق الالوان والنسبة والتناسب ومعالوة الفضاء بغلقه بما يًناسب مع 
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الفكرة المطروحة اظهار القوة الآلهية الناهية للكوارث معتمدا على عنصر التكرار والايقاج بالشكل 

 واللون.  

 (4انموذج )

الإل  كريشنا مع عنوان العمل:  -

 ال سناوات.

 م .1790تاريخ العمل:  -

 ال ياس : / -

 /العائدية :  -

 المدرسة الراجبوتية. -

 يظهر في العمل التصويري رجل أزرع اللون     

 يعزف على ألة موسيقية )الناي( وهو يرتدي  

بز هن الهندي, ومن تنورة قصيرة وتاج على رأسه وتزين جسمه الحُلي وهو يمثل االه )كر شنا( وحوله النساء 

 جالسة وتقابلها امرأة واقفة ويظهر في الخلفية اشوار وازهار وميار وجبال. امرأةجهة العسار تظهر 

لقد جسد المصور الهندي احد الملاحم الاسطورية للإله)كر شنا( وهو يظهر بمزاج هادئ ورومانسخي وهو    

يعزف على الناي وتحيب به المفوبات الحسناوات ومظاهر الاعواب واضحة في احدـ الغابات الوميلة التي 

قت )رادهة( ودي جالسة ومشاعر الخضراء والزهور الملونة والميار الصافية, وتظهر بنفس الو  بالأشوارتزهو 

الغيرة والحيرة على محبو ها االه )كر شنا( واضحة علسها وصديقتها تلاطفها وتواسسها, ابدج الفنان الهندي 

تل  المشاعر اتختلفة في مشهدر التصويري الذي عالوه ب)سلوب واقني مراعيا فيه النسب  بوظهارفعلا 

 عن مراعاة الواقعية في اظهار الزي الخاص بالعصر في ذل  والمنظور والفضاء المفتوم للعناصر فضلا

الآنية االهية وتحقق ذاتها  مالوقت عن التناسق اللوني والخطي. ولم يغفل الفنان الهندي في اظهار مفهو 

االه )كر شنا( من قبل مفوبيه ومحبيه فكل تل  الوموج التي اعطت الاولوية والاهمية ل خصية االه 

يحمله له من مشاعر حب  مفهوم الآنية للآله فذات االه تحققت من خلال وجود الغير وما كفيلة بتحقيق

 وغيرة واهتمام.

 

 -من خلال عينة البحث توصل البحث الحالي الى جملة نتائج اهمها: :النتائج

جسدت مشاهد فن التصوير الهندي  شكالات الفكر السياسخي والدييي والاسطوري والاجتماعي  -1

التها الى انظمة صورية مت يلة رمزية لات لو من الواقعية ونقل الموروث الهندي عن طريق اح

 يتضمن فيه مفهوم الآنية واثبات وجودها من خلال الغير.

الآنية والغيرية في فن التصوير الهندي بالمدرسة المغولية والمدرسة الراجبوتية من تجلى مفهوما   -2

خلال التعبير عما هو يحقق ذات الانسان بوجود الغير, من خلال )الاهتمام, التضحية, المساعدة, 

 . في كافة نماذج العينة الخير, المشاركة الوجدانية( اتجار الغير
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ية وتحقق وجودها بالغير بطريقة مغايرة للتفكير المنطقي من طرم المصور الهندي مفهوم الآن  -3

خلال النفوذ الى العوالم الماورائية واستحضار صورة رمزية للإله المبجل واتحبوب من قبل 

ل من تجليات الآنية  الكائنات الحية )الانسان و الحيوان(, وتوليفها ضمن اطار موضوعي يُفع 

 . (4,3كما في نموذج العينة ) والغيرية

4-  
ً
 في الاسلوب التنفيذي و الانتقال ما شهد التصوير الهندي في المدرسة المغولية والراجبوتية تطورا

هذا نابع من وعي وقصدية المصور الهندي  في كافة نماذج العينة, بين الاسلوب الواقني والخيالي,

ته وفلسفة اتوتمع في تصوير الاشكال اتختلفة مماهو داخلي واجتماعي ورو ي, ليعبر عن معتقدا

 بما يعزز من تجليات الآنية والغيرية. 

تناولت المصورات الهندية مفهوم الآنية وتحقيقها بوجود الأخر بمنحى أخر لايقتصر على الواقع  -5

الموضوعي الحقيقي وانما باللاوعي والاحلام, فما يشعر به الانسان ويفكر به في عقله الباطن من 

 . (1, كما في نموذج العينة )حلام ليفرز من تحقق الآنية بوجود الغيرامنيات دفينة قد يتجسد بالا 

ارتبب مفهوما حب الذات والاستقلال الذاتي عند ال خصيات السياسية والاسطورية بوجود  -6

 قعية ومت يلة في كافة نماذج العينة. الغير المؤثر عليه ضمن معالوات وا

المصور على  باعتمادفي مدرسة التصوير المغولي والراجبوتي  لدشكالجاءت المعالوات الفنية  -7

.  الخطوط اللينة المرنة, والالوان المتناغمة تميل   اخرـ
ً
للواقعية اغلب الاحيان, والى الرمزية احيانا

 عن معالوة الاشكال بالاسلوب الواقني دون الاهتمام الدقيق بتحقيق النسبة والتناسب 
ً
فضلا

وعمل على حية, وكذل  است دام المصور الاسلوب الخيالي والرمزي. واظهار الخصائص الًشري 

توز ع الكتل الشكلية واللونية من خلال التكرار والايقاج داخل فضاء العمل المغلق بشكل متوازن 

 .متناسب مع فكرة الموضوج الاساسيةو 

تية مل على زخرفتها بعناصر نباوعاظهر المصور الهندي خصائص الازياء الخاصة بعصرر  -8

 ليقترب من الً خيص الواقني. هندسيةوخطوط 

اذ اظهر خصائص المكان البرية في  استطاج المصور الهندي اظهار الزمكانية في مشاهد منمنماته, -9

( يبدو 1(, بعنما كان المكان في العينة )2(, بعنما كانت خصائص المكان مجهولة في عينة )4,3العينة )

 وذل  لتجسيد المصور اللاوعي ليفتح بذل  افق الت)ويل. اما خصائص الزمان استطاج 
ً
غريبا

 وضعية  وقت للونية التي اوضحت( من خلال المعالوات ا3المصور ابرازها في العينة )
ً
الليل, وايضا

( استطاج المصور من خلال المعالوات 4بعض ال خصيات وهم في وضع النوم. اما في العينة )

ب فسها المصور الزمان ليفتح بذل  2,1وجماليته. اما في العينة ) اللونية اظهار وقت النهار ( غي 

 ل الحقب اللاحقة. الزمان الرمزي للحدث والحفاظ على ديمومته خلا

 

 

 

 



  رشا اكرم موس ى.....................................................تجليات الآنية والغيرية في مدارس التصوير الهندي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

286 

 في ضوء نتائج البحث توصلت الباحثة الى الاستنتاجات الاتية: اوستنتاجات:

لقد أظهر المصور الهندي علاقة الآنية وتحققها بوجود الغير بمستويات م تلفة ومنوعة منها  -1

 السياسخي والاساطير والملاحم.

تصوير الهندي, من خلال التعبير عما هو تمثلت الآنية والغيرية في الاعمال التصويرية لمدرسة ال  -2

يحقق الذات من خلال الغير بنسب متفاوتة, فلم تتمثل الآنية بشكل مطلق ولا الغيرية بشكل 

 مطلق.

جسد المصور الهندي  لهته  هيئة بشرية لها نفس صفات البشر كاملة لكنه ميعها باللون, وذل  لما  -3

    شكلته تل  الالهة من اهمية كبيرة ومؤثرة في بنية اتوتمع الهندي.

 .تجليات الآنية والغيرية في الرسم اووربي ال ديث -ي)تي: تقترم الباحثة ما الم ترحات:

بضرور  دراسة مفهومان الآنية والغيرية وعلاقتشما اورتباطية  لسفيا توصخي الباحثة  التوصيات:

ونفسيا في المناهج الدراسية لطلبة الدراسات اوولية والعليا, لما ل  اوثر اويجابي في ادراك و هم 

 العلاقات اوجتماعية ضمو تجليات الآنية والغيرية.
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 الملاحق:

 ( اودا  بصيغتشا اوولية 1مل ق)

  ت

 المفا يم اوساسية والجمالية للآنية والغيرية

                  

بحاجة الى  لا تصلح  تصلح مدارس التصوير الهندي
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      الاهتمام بالاخر
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      الخير اتجار الاخر
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      الفضاء 

      التناسب
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 (الاداة بصيغتها النهائية2ملحق)

  ت

 المفا يم اوساسية والجمالية للآنية والغيرية

                  

 مدارس التصوير الهندي
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Abstract   The current research addressed (the manifestations of selfhood and otherness in Indian 

schools of photography) through studying the concept of selfhood and otherness and their 

manifestations in Indian miniatures scenes for the period (1625-1790). The researcher, in the first 

chapter, sought to clarify the research problem, importance, and the need for it, in addition to the 

objective of the study represented by the following: "how did selfhood and otherness manifest in the 

Indian schools of photography?". The researcher, then, concluded the aforementioned chapter by 

defining the terms that have direct relation to the title and the objectives of the research. As for the 

second chapter, it consists of an overview for the theoretical framework and the indicators. Thus it 

consists of two sections, the first section addresses the concepts of the selfhood and otherness.  The 

second section addresses the technical characteristics of the Indian schools of photography. The third 

chapter is dedicated to observing the research community and the tool which included gathering the 

information. An intentionally chosen sample has been used consisting of (4) photographic works that 

covered the research limitations by adopting the analytic descriptive approach in order to analyze it 

according to the axes of the analysis tool adopted by the researcher.  As for the fourth chapter, it 

included the results of the research including:  

     The Indian photographs addressed the concept of selfhood and achieving it with the presence of the 

other in another way not limited to the real objective reality, but rather in the subconscious and 

dreams, that what a person feels and thinks about in his subconscious of buried wishes might be 

manifested through the dreams to reinforce the achievement of the selfhood with the presence of the 

otherness, as in the model (2) of the sample.  Then the conclusions, through which the possibility of 

achieving the research objectives by the tool designed by the researcher, including:     Selfhood and 

otherness have manifested in the photographic works of the Indian school of photography, through 

the expression of what realizes the self through the other in varying proportions, that selfhood was not 

absolutely represented and neither was the otherness. 
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 خلاصة البحث

لأي نشاط تسويقي  فهو الترويج،مهمة هذه هي . و احقائق تميزهلتوعية الناس  الأنشطة التجارية بحاجةإن 

 -تعامل معو -تجربة،  من    عملاء يتمكنون   يسعى لتوفير  الآخرين،  مع  وهو عنصر التواصل   الأعمال، من    صنف

 . جديدتجاري  إشتغال

عن  منظمة. بمجرد أن تعلن الجمهور للوصول إلى  الأفضلالوسيلة الإعلان الذراع الترويجية الأهم و  عدي و 

تقتض ي المنافسة التسويقية معرفة  وهنا .تصبح قادرة على العمل في بيئة تنافسية وخدماتهامنتجاتها 

رغبة -من خلال خلق الحاجات الجديدة  -يجب ان توقظ فيه  و   ويُقنَع،   يفاجأيقصد و الذي يجب ان   بالإنسان

سلوب توظيفها وأ البصريةلهذه الواقعة  المصممةويأتي هذا البحث في دراسة التمثلات  حادة في اشباعاها.

 .المتوخىلإحداث التأثير التواصلي 

 الكلمات المفتاحية:

ترتبط الرغبة بالحاجة النفسية، فالحاجة هي حالة من الشعور بالحرمان عند الفرد : الستهلاكية الرغبة

 من الضيق والتوتر وعدم الراحة  و
ً
 (Azzam & Others, 2009, p. 32)في حالة عدم إشباعها وتلبيتها تثير نوعا

 (Azzam & Others, 2009, p. 33)والرغبات المشخصة يتم من خلالها إشباع حاجات المستهلك. 

المسوقين يسعون إلى تكاملها عند إعداد الدراسات حول الفرص التسويقية للمنتج، فإن  الصيغ التواصلية:  

أن المتلقي، وبعد تعرضه إلى تواصل تسويقي، فإنه  يغ الترويجية التواصلية، وهذا الإجراء يعنيمع الص

 
ً
 ,Grewal & Levy) قرار الشراء اتخاذضمن عدة مراحل ذهنية قبل اتخاذ فعل معين أو ب سيمض ي تدريجيا

2008, p. 486) 

: "وسيلة غير شخصية لتقديم الأفكار أو السلع أو الخدمات بوساطة جهة معلومة ومقابل العلان التجاري 

 (Al-Abdali & Al-Abdali, 1996, pp. 18-19 )أجر مدفوع".

 

 
 .  ghassanfj@gmail.comسلطنة عمان,    -كلية الزهراء للبنات 1
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 تقديم البحث -1

 مشكلة البحث: 1-1

 . وغيرها والاجتماعالنفس  ومنها علوم خرى، الأ وزيادة الصلة مع العلوم  الامتدادلقد شهد الإعلان مراحل 

 .امميز  انشاطه بين فروع المعرفة ليثبت وجوده طريق ويأخذ صول والأ  المبادئالإعلان ليضع  انطلق وهنا،

 من الأهداف عليه أ دوره،علان ولكي يؤدي الإ 
ً
خلق الرغبة لدى المتلقي تجاه  ، ومنها النفسية،ن يحقق عددا

علانية التي تعمل على تحقيق لرسالة الإ ل  الصيغة التواصلية عدادء المعلن عنه. وهذا جانب مهم في إالش ي

 :ينطرح التساؤل الآتا الفهم فإننا  من هذ  وانطلاقا  فكار وصنع التأثير المناسب.المعلنة في تمرير الأ هدف الجهة  

 ؟المعاصر التجاري علان عداد رسائل الإ إ عندترغيب المتلقي  سماتما 

 الأهمية والأهداف 1-2

علاني الفعّال لا يكتفي ن التواصل الإ أموضوع البحث استجابة لفرضية  لاختيارسباب الموضوعية تأتي الأ 

 ن يُ بل يجب أ للمتلقي،بتقديم معلومة 
ً
ن تأثيرا أن  المؤثرةن من مرتكزات إعداد الرسائل الإعلانية وإ ،ضمَّ

متعددة تفرز أساليب منوعة يرى  الموضوع مقترباتولهذا  ، تستثار رغبة المتلقي نحو الش يء المعلن عنه

 رافيكي.گفي عمل المصمم ال لأهميتهانها جديرة بالدراسة نظرا الباحث أ

المضمنة في إخراج الصيغ  الاستهلاكيةإثارة الرغبة " تتضح أهمية الدراسة من أهمية الموضوع المتناول: و 

موضوع يهم الطلبة الدارسين لتخصصات ولا سيما انه المعاصرة"  المطبوعة التواصلية للإعلانات التجارية

فإنه موضوع مهم عندما تعقد المقارنة بين ما  ،وكذلك المختلفة، العلمية  الاتجاهاتالتصميم والإعلان في 

 المعاصر.وتكييفه في الإعلان    استخدامهوبين ما يتم    -للإعلان بشكل عام  -ول التأثير النفس ي  كتبته الأدبيات ح

لأي بحث هو كشف الغموض وإشباع التساؤل حول حقيقة موضوع معين لذا يمكنني  إن الهدف الرئيس

 لمشكلته بالتالي:
ً
 .المطبوعة اتترغيب المتلقي في رسائل الاعلان  سماتف تعرّ  تحديد أهداف البحث وفقا

 البحث:حدود  2-3

 . علانات المطبوعةسمات ترغيب المتلقي في رسائل الإ الحدود الموضوعية: دراسة 

 . مختلفةإعلانات تجارية مطبوعة لمنتجات وخدمات تجارية عالمية الحدود المكانية: 

 .  2020الى سنة  -2010سنة : العقد الأخير منالحدود الزمانية

 النظري  الطار  -2

 التسويق 2-1

تنطوي  عملية تنظيمية"هو و  وبقائها، في الوقت الحاضر التحدي الحقيقي لنجاح المنظمات  التسويق يعد

السلع و  الأفكار وترويج وتوزيع نفيذ ومراقبة نشاطات مدروسة في مجالات تكوين وتسعيرتعلى تخطيط و 

 ,Azzam & Others, 2009)  .خدمة أهداف الأفراد والمنظمات"  شأنهاوالخدمات من خلال عمليات تبادل من  

p. 28)  

صنع ما  الأسهل، " :مفهومها جديدة، نتاجية إ ةفلسف في خمسينيات القرن الماض ي تبنت الإدارات الإنتاجية

 يحب المستهلك أن يشتري 
ً
 بدلا

ُ
لم تعد مشكلة العالم التجاري لذا نتج أن يصنع". من محاولة بيع ما يحب الم
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ولكن أصبحت المشكلة كيف يمكن للمنظمة المنتجة أن تكون قادرة على  الفكرة، إنتاج السلعة أو الخدمة أو  

المستهلك حجر يعد  وبهذا .(Awwad, 2011, p. 30) د.فإنها ستقفل أبوابها بالتأكي تتمكنتسويقها. فإن لم 

ن البشر كافة هو أنهم جميعهم مستهلكو الزاوية في التسويق الحديث، فمن المعروف ان العامل المشترك بين 

  .(Sounieh, 2016, p. 8) .مهما اختلفت مواقعهم وثقافاتهم ومستويات تعليمهم أو قدراتهم الشرائية

دراسة سلوك المستهلك وتستفيد من نتائجها في تخطيط على  الصناعية الكبيرة   والمؤسسات  المنظماتتعمل  

كاناتهم وأذواقهم ودوافعهم، وفق إمعلى ما يجب إنتاجه بما يشبع حاجات المستهلكين الحاليين والمحتملين 

 .في اكتشاف فرص تسويقية متاحة يمكن استغلالها المنظمات التجارية ن مثل هذه النتائج تساعدكما أ

(Sounieh, 2016, p. 10)  .اختيار شريحة السوق المناسبة من خلال  علىسلوك المستهلك  اتدراس تركز

 
ّ
وكذلك   ؛للمنظمةكفاءة النشاط التسويقي    ن من رفع مستوى تقسيم المستهلكين إلى شرائح متجانسة بما يمك

منهم وأذواقهم ودوافعهم  تحديد أنواع العملاء وطبيعة كلو إمكانية تحديد حجم الأسواق  الدراسات تتيح

تحديد طرق الترويج الممكنة واختيار الرسائل وإعداد الحملات الإعلانية الى إمكانية  بالإضافة الشرائية؛

تطبق العلامات التجارية العالمية دراسات علمية لسلوك و  .(Sounieh, 2016, p. 10) .والترويجية المناسبة

ويجري هذا البحث في دراسة  التسويق، تعمل الشركات الكبيرة على إتباع الخطوات الصحيحة في المستهلك و 

 الترويج لمنتجات علامات تجارية مرموقة.

 والعلان الترويج 2-2

 مع  في البيئة التسووووووويقيةبصووووووورة عامة هدف تطبيق برامجها  اتالمنظم لدى
ً
  الخططالتي تعمل بها انسووووووجاما

الترويج هو  . (Al-Bakri, 2002, p. 199) .ووسوووووائلهاعتماد الترويج  ذلكولعل خير وسووووويلة لتحقيق  الموضووووووعة.

ل المعلومات المناسووبة من طريقه  إذ توصووَ  بالمسووتهلكين،  الاتصووالويمثل عنصوور  التسووويقي، أحد عناصوور المزيج 

 .(Chalab & Al-Abadi, 2009, p. 476) على شراء سلع أو خدمات المنظمة. وتحثهمإليهم 

هو "وسويلة غير شوخصوية لتقديم الأفكار  والإعلان التجاري  الترويجي، الإعلان أحد العناصور الرئيسوة للمزيج 

 .Al-Abdali & Al-Abdali, 1996, pp )جهة معلومة ومقابل أجر مدفوع".  بوسووووووووواطةأو السووووووووولع أو الخدمات 

  النوواس،الإخبووار والإعلام لمجموعووة كبيرة من نظرنووا في إجراءات الإعلان هو تواصوووووووووووووول معلوموواتي. وإذا . (18-19

جهة ما قد أعدت معلومات وأرسولتها: "مرسول"، وأن هناك فئة من الناس تسوتهدفها معلومات المرسول:  سونجد 

 "المستقبل" أو "المتلقي" لإخباره عن ش يء ما: "الرسالة".

وهي جزء من إجراءات عملية التواصووووووووووول. ولا   الإعلان، مكونات رئيسوووووووووووة في عمل  المتلقي،  الرسوووووووووووالة،  المرسووووووووووول، 

نت الرسالة في ناقل هو "وسيط" أو وسيلة إعلاني   متعددة  ة التي تتحقق هذه العملية إلا إذا ضُمِّّ
ً
تأخذ أشكالا

ويعنى   (Firsston, 1968, p. 1)ية. الشووووووووووووبكة التفاعل  وإعلاناتوالراديوية  والتلفزيونية،  المطبوعة، كالإعلانات 

 .الباحث لتخصص  فنية بوصفها مساحةهذا البحث بالإعلانات المطبوعة 

 Advertising claim   العلانية دعوةال تصميم 2-3

إن تعبير "التصووووووميم الفني" يسووووووتخدم لوصووووووف عملية تنظيم، وتوجيه توظيف العناصوووووور المرئية لأي وسوووووويط  

فإن التصوميم الفني يشومل تصوميم المشوهد الإعلاني. وهذه المهمة لا  المطبوع، تواصولي. أما ما يختص بالإعلان 
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  الاعتباراتتشوووووووووووتمل على 
ً
ن الإضوووووووووووافة إلى الهدف في نهاية ولكن يمك فقط، الجمالية في أن يبدو الإعلان جميلا

 بالطريقة التي تزيد من تأثير الرسووووووووووووالة  الأمر، 
ً
إن العناصوووووووووووور المرئية التي يتألف منها الإعلان يجب أن تعمل معا

الترويجية يجب أن تتضوومن أك ر من مجرد إبراز  دعوةإن ال .  (10، صووفحة Mahon ،2010)  الإعلانية نفسووها.

إذ يجب أن يوضوووووووووع هذا المضووووووووومون في قالب من الرمزية التي  لها، المضووووووووومون المادي للسووووووووولعة أو الخدمة المروج 

 Al-Jeraisy, 1427) .الاسووووووووووتهلاكي اختيارهتوحي للمسووووووووووتهلك بالمعاني والقيم التي يكون لها وقع كبير على عملية 

AH , p. 19)  ا الإنسووووان، يركز الإعلان في محتواه التمثيلي على 
ً
 موجّه  والتفاعل، لتشووووارك مثيرا

ً
فالإعلان أصوووولا

. إن أغلب الإعلانات المعاصووووووووورة تتناول  وانفعالاته ، ويسوووووووووتهدف عقله وعاطفته ، له
ً
  الإنسوووووووووان،وأوضووووووووواعه كافة

، مر المهم والأ  .وعلاقته بالأشووووووياء وتفاعله المجتمعي
ً
إن الإنسووووووان والأشووووووياء يشووووووكلان ثقافة بصوووووورية مهمة  أيضووووووا

 & Dwyer) تمكنهم من اسووووووووووووتعمالها لإقامة قناة تواصوووووووووووولية مع المتلقي. -لدى المشووووووووووووتغلين في الشووووووووووووأن الإعلاني

Moore, 2010).  ُأو المشووووتري المرتقب والعميل وسوووويلة اتصووووال بين المنتج  عد الإعلاني.  
ُ
 الرسووووالة الإعلانيةعد وت

إلى أو الشوووووووووووووعور بووالحوواجووة  الاقتنوواءوخلق الرغبووة لووديووه في  اهتمووامووهوجووذب  هإذا مووا أدت إلى لفووت نظر  نوواةحووة

-Al) شووووووووووووورائهووووا.اع حوووواجوووواتووووه ورغبوووواتووووه ومن ثم حثووووه على بوووو إشووووووووووووو  على ة المنتجوتكوين قنوووواعووووة بقوووودر  ، المعلن عنووووه

Mohammadi, 2018, p. 73)   

 الصيغ التواصلية للرسالة الاعلانية 2-4

فإن المسوووووووووووووقين يسووووووووووووعون إلى تكاملها مع الصوووووووووووويغ   ، إعداد الدراسووووووووووووات حول الفرص التسووووووووووووويقية للمنتج عند

   تسويقي، إلى تواصل  وبعد تعرضه المتلقي،  أن جراء يرى الإ  وهذاالترويجية التواصلية، 
ً
فإنه سيمض ي تدريجيا

. وقد  (Grewal & Levy, 2008, p. 486)  ضمن عدة مراحل ذهنية قبل اتخاذ فعل معين أو إتخاذ قرار الشراء

وكيفية تسووووولسووووول إدراكها. ويعد   ، قدم الباحثون في مجال الإعلان نماذج متعددة للصووووويغة التواصووووولية للترويج

 لويس في بدايات القرن الماض ي وهو مختصر للكلمات: وضعه ايلمو وقدهو الأشهر  AIDAنموذج 

Attention ، Interest، Desire ، Action 

. ثم  Attentionجذب انتباه المسوووووووووووتهدف  وفيه يوضوووووووووووح لويس بأن الرسوووووووووووالة الإعلانية قائمة على الإجراء الآتي:

. ثم إقنوواع المتلقي بووأنووه يرغووب ويتوق للمعلن  Interestوفضوووووووووووووولووه من خلال التركيز على الفوائوود  اهتمووامووهارة إثوو 

كشوووراء منتج ما  ، للاسوووتجابة. ثم الحث على فعل أو سووولوك أو تحديد إجراء  Desire احتياجاتهوانه يلبي  ، عنه

(Clemente, 2004) .Action .فيموووا إذا سوووووووووووووينتقووول إلى  ، وفي كووول خطوة 
ً
 ذهنيوووا

ً
يقيم المتلقي المسوووووووووووووتهووودف حكموووا

مِّّ  ، الإجراء اهذ ضووووووووومنب و الخطوة التالية أم لا. 
  ن المصووووووووومم رسوووووووووالته الإعلانية المتمثلة بالصوووووووووور والعباراتيُضوووووووووَ

بوسووووووائل متعددة تجعل المتلقي يسووووووتغرق في مشوووووواهدة الإعلان ويتأثر  التعبيرية والتأويلية حيث تتبادل الأدوار 

 (Grewal & Levy, 2008, p. 469)فكرته.ب 

 الانتباهجذب -1

 : بأنه الانتباهيمكن تعريف 
ً
حالة تركيز العقل حول موضوع معين مع ترك المؤثرات والمنبهات الاخرى جانبا

 ,Al-Abdali & Al-Abdali, 1996 ) هذا التركيز أو التوجيه. لا تصل إلى الشعور في الوقت الذي يتم بهبحيث 

p. 178).  يجب أن يتوفر فيه عنصر الجمال الفني  الانتباهولكي ينجح الإعلان في جذب(Al-Ghalibi & Al-
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Askari, 2006, p. 157)  ويلحظ إن ما يصلح لجذب نظر مشترٍ معين لا يصلح بالضرورة لجذب نظر الآخرين ، 

 سبق التعامل معه. الانتباهجذب  طرائق  وتختلف  
ً
 أو عميلا

ً
 حديثا

ً
 ,Al-Jeraisy)  فيما إذا كان المشتري مستهلكا

1427 AH , p. 251)  المتوقعين حول اكتشاف شغف الانتباه للسلعةجذب تدور مرحلة buyer personas 

من خلال دراسات سلوك المستهلك. وباستخدام هذه المعرفة يمكن تطوير قد تم رسمها  إنالتي يفترض 

 (Martin, 2020) المشاكل.العواطف أو محتوى يركز على تلك 

 الاهتمامإثارة -2

  القارئ  اهتمامر تتضووواءل إذا لم ي فإن هذه الخاصوووة سووووف  ، الانتباهالإعلان القدرة على جذب  يوفربعد أن 

ذلوك تهيئوة   ويتطلوب ، المرحلوة الثوانيوة للإعلان النواةح الاهتمواموتمثول خطوة إثوارة  ، أو المشوووووووووووووواهود أو المسوووووووووووووتمع

. المفتاح إلى مرحلة الاهتمام هو   (Al-Abdali & Al-Abdali, 1996, p. 183 ) تقبل الرسوووووالة الإعلانية.ل ذهن ال 

 ,Martin) تبدو الرسوووووالة الإعلانية لا تتحدث إلا إلى العميل المحتمل ولا أحد غيره.ل جعل المشوووووكلة شوووووخصوووووية 

2020) 

 إثارة الرغبة-3

. (Al-Jeraisy, 1427 AH , p. 252)  لإقناعل إلى قدرة كبيرة   حاجةوهناك    ، قرار الشراء اتخاذوهي مرحلة تسبق  

نَد إ التي ، المستهلك الأساسية والثانوية احتياجاتطريق التعرف بشكل دقيق على  من أتىوهذا 
َ
ليها في يُست

 Al-Abdali )  أن السلعة أو الخدمة لا غنى عنها في الوصول إلى مستوى الإشباع المقبول.  يفكر:جعل المستهلك 

& Al-Abdali, 1996, p. 184)  ُمرحلة الرغبة هي المكان الذي ت 
 
ر فيه للعملاء المحتملين كيف يمكن هِّ ظ

 حتوضو لعروضك أن تحل مشاكلهم. هنا حيث ستشرح ميزات منتجك أو خدمتك وجميع الفوائد ذات الصلة.  

 (Martin, 2020) كيف ستفي الفوائد باحتياجات العملاء المحتملين.

 الاستجابة-4

 أفضلية في البيع منهجه  احتواهاوهنا يحاول المعلن أو رجل البيع تلخيص أهم النقاط التي 
ً
 ومؤكدا

ً
مبينا

 المشتري على    ، المستهلك السلعية وقدرتها على حل مشكلاته  باحتياجاتسلعته للوفاء  
ً
 قرار الشراء.  اتخاذحاثا

(Al-Jeraisy, 1427 AH , p. 252)  بالإلحاح 
ً
كعرض الصفقة  sense of urgencyقد يخلق المعلنون شعورا

 ,Martin)لأولئك الذين يتصرفون بسرعة.    special bonusأو من طريق تضمين مكافأة خاصة    ،لفترة محدودة

عندما يعمل المصمم على الذهنية ولاسيما  راحل الم بين  ةلا توجد حدود فاصل  الى انه تجدر الإشارةو  (2020

 تتصف بمقتربات متعددة. تمثلات صياغة الفكرة الإعلانية على شكل

ن من خلال أدوات المصوومم  نفذة في الإعلا الم و  المسووتمرة، نية على اتسوواع دراسووات المسوووّق وتقوم الفكرة الإعلا 

 لذا لابد للمصمم أن يختزل الفكرة ويكثف المعنى. فمساحة المطبوع محدودة. ، جوهري بشكل 

 الصووووووووووووويغ 
ً
المتعوددة. فهنواك الرسوووووووووووووالوة المفتوحوة النهوايوة والتي تترك فيهوا  الإعلانيوة إن بنواء الرسوووووووووووووالوة يتبع أيضوووووووووووووا

ضولون  شوخاص المثقفون يفشوخاص المدركون لخصوائص المنتج والأن الأإذ أ ، الرسوالة بدون خلاصوة أو مقترح

في حوالوة كون الرسوووووووووووووالوة معقودة وتحمول معلوموات جوديودة وبراهين  وأن يتوصووووووووووووولوا إلى الخلاصوووووووووووووات بوأنفسوووووووووووووهم. 

فوإن   ، بموا تقودموه من محتوى  ملمكوإعلانوات التقنيوات الجوديودة التي يشوووووووووووووعر المتلقي بوأنوه غير  كثيرة، تنوافسووووووووووووويوة 
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 للمسووووووّق بناء الخلاصوووووات والإكثار من العبارات البيعية والصوووووور 
ً
 مهما

ً
 & Trehan) .التوضووووويحية يصوووووبح أمرا

Trchan, 2007, pp. 116-117). 

 الرغبة والحاجة 2-5

حالة من الشعور بالحرمان عند الفرد في حالة عدم إشباعها  فالحاجة هي ، ترتبط الرغبة بالحاجة النفسية

 من الضيق والتوتر وعدم الراحة
ً
فإن  وبالاتجاه نفسه (Azzam & Others, 2009, p. 32) .وتلبيتها تثير نوعا

كل حالات التوتر التي يمكن ان تحدث بين رغبات الأنا المباشرة ومقتضيات الأنا الأعلى فهي ليست الحاجة هي  

 الرغبات. (Benghrrad, 2009, p. 69)  .بل قد تكون حاصل النمو الحضاري  من المعطيات الغريزيةدائما 

فحاجة الجوع  ،الرغبات عديدة والحاجات محدودةو  ،المستهلكلالها إشباع حاجات خيتم من  المشخصة

يمكن إشباعها من خلال العديد من الأطعمة. التي هي رغبات مختلفة لإشباع حاجة واحدة وهي الجوع. 

 بالنسبة للمستهلك.  ،فالرغبات هي أوسع من الحاجات
ً
 & Azzam)أي إن الحاجات هي الرغبات الأك ر إلحاحا

Others, 2009, p. 33) .بل تكتفي بخلق سلسلة  ، لا تقود دائما الى تحقيق فعلي للرغبات الرسالة الإعلانية

 ستيهام مز في التحليل النفس ي حيث يحل الا بالمفهوم الذي يعطاه الر  ، من المعادلات ذات الطبيعة الرمزية

يعد عالم النفس براهام ماسلو . (Benghrrad, 2009, p. 69) والتسامي محل التحقق الفعلي للحاجة.

"Abraham Maslow"  م.1943من أبرز الذين كتبوا في الحاجات الإنسانية سنة (Chalab & Al-Abadi, 

2009, p. 40)   على وجود خمسة مستويات من الحاجات تتسلسل  طريقتهوتنص 
ً
حسب أهميتها من هرميا

 هذه النظرية  تقدمالأسفل )الحاجات البيولوجية( إلى الأعلى )حاجات تحقيق الذات( حيث 
ً
مفاده إن  مقتربا

 إلى إشباع الحاجات في المستويات الدنيا قبل إشباع  
ً
الموجودة في المستويات العليا من   تلكالأفراد يسعون أولا

هرم الحاجات. وعندما يتم إشباع الحاجات الدنيا فإن الأفراد ينتقلون إلى إشباع الحاجات في المستويات 

 (Obidat, 2004, p. 93) الأعلى وبالتدريج.

 :Physiological needsالحاجات الفسيولوجية  -1

الطعام والشووراب( إذ  ، الحاجات الأسوواسووية )الفسوويولوجية( هي حاجات ضوورورية ملحة مثل )المسووكن، الملبس

وع  فالأفراد الذين يشعرون بالج (Chalab & Al-Abadi, 2009, p. 40) بنا حاجة ماسة إليها في حياتنا اليومية.

 خرى قبل أن يشبعوا حاجتهم من الطعام والشراب وهكذا.لا يفكرون في إشباع اي حاجات أ

 Safety need لاستقرار واالحاجة إلى الأمن  -2

بعد أن يُشووبع المسووتوى الأول من الحاجات )الحاجة الفسوويولوجية( تصووبح الحاجة إلى إشووباع وتحقيق حاجة 

 و القوة الدافعة وراء سوووووووووووولوك الأفراد.  والاطمئنانالأمان 
ً
تشوووووووووووومل الحاجة إلى الأمن، الحاجة إلى النظام   ، عمليا

ليس ليومه   ، سوووورتهعلى طعامه الذي يحتاج إليه هو وأ ن الفرد سوووويحصوووول والروتين، والتأكد من أوالاسووووتقرار 

  (Obaidat M. I., 2004, p. 94) سنين.بل لأيام و  ، هذا فقط
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 Love and belonging الاجتماعيةالحاجة  -3

   (Al-Bakri, 2002, p. 108) إلى الجماعة، والقبول من قبلها. بالانتماءوهي التميّز 

    Self-esteem & Self respectالحاجة الى الثقة بالنفس واحترام الذات  -4

محترمة أو ظهور شوووخصوووية لها مكانتها المرموقة والمحترمة بسوووبب إنجازها  اجتماعيةلى تحقيق مكانة الحاجة إ

 (Obaidat M. I., 2004, p. 95) العلمي أو المادي وهكذا.

 Self -actualizationالحاجة إلى تحقيق الذات  -5

 ,Al-Bakri) من إنجازه ببلوغ المستوى الأعلى.تمثل بالعمل على تحقيق وإنجاز ما لا يستطيع أي شخص آخر ت 

2002, p. 108) أي الرغبووووة   ، هووووذا النوع من الحوووواجووووات يعكس رغبووووة الفرد في تحقيق كوووول مووووا يتفق وقوووودراتووووه

 (Chalab & Al-Abadi, 2009, p. 41) من كل مواهبه. بالاستفادة

 إجراءات البحث -3

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي في تحليل نماذج البحث المنتقاة.  منهج البحث:  3-1

 لسعة  مجتمع البحث: 3-2
ً
والذي يتزامن مع ك رة المتغيرات والظروف البيئية  ، مجتمع البحث انتشارنظرا

الباحث أن يتجه في تحديد مجتمع   اختارفقد    ،والثقافية والجهوية التي تؤثر على المحتوى الموضوعي للإعلان

بحثه إلى المعيار العالمي من خلال البحث في مواقع الكترونية لهيئات ومنظمات عالمية معنية بالإبداع والإعلان 

 الموقع تم التوصل إلى  ، ة للثقافات وتتعامل مع سلع وخدمات ونشاطات تجارية عالمية. وبعد التحري وعابر 

 ..Clio networkجزء من شبكة كليو  وهو www.adsoftheworld.com التالي:

إلى الأمام،  مهتمة بالعمل الجريء الذي يدفع صناعة الإعلان -كما تصف نفسها -شبكة كليو هي منظمة 

ا تنافسي 
ً
 ويلهم سوق

ً
للأفكار، ويعزز الروابط الهادفة داخل المجتمع الإبداعي. ولكليو جائزة عالمية مرموقة  ة

بالإنجازات  للاحتفاء 1959في عام  Cliosكليوز تم تأسيس  .The Clio Awardsللأعمال الإبداعية. محكمة 

والوكالات والمواهب الإعلانية  بالأعمالالعالية في مجال الإعلان، حيث تعترف كليوز سنويًا وعلى مدار العام 

 التي تتخطى الحدود وتؤسس سابقة جديدة.

تسلط  ،Muse by Clio العام، على مدار  منصة محتوى تحريرية يوميةوجود يتضمن احتفال كليو بالإبداع 

ضيوف من أفضل المواهب في هذا ومقابلات ل مقالات  يرافق ذلكوما . ل ما في عالم الإعلانالضوء على أفض

 (About Clio, 2020) المجال.

الحاجة التي ، بحسوووووب جهات منوعةمن  ة قصوووووديةي غرضووووو كعينة جرى تحليل ثلاثة نماذج  عينة البحث: 3-3

 . (Obaidat, Adas, & Abdul Haq, 2001, p. 166) .الدراسة اغراضتحقق 
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 التحليل الفني 3-4

 (1النموذج )

     
 الإعلانيوة، بواراغواي. McCannتم إنشوووووووووووووائهوا من قبول وكوالوة  .1تمثيلات إعلانيوة مطبوعوة ثلاثحملوة تتكون من 

(Top Ads, 2020)  التجارية:العلامة . 2013نشرت في tiGO  هي علامة تجارية رئيسية تابعة لووووووووووMillicom   وهي

رائدة في تقديم خدمات الكيبل والهاتف المحمول المخصووووووووووووصووووووووووووة للأسووووووووووووواق الناشووووووووووووئة في أمريكا  عالمية شووووووووووووركة 

المصووووووووووووومم من ميزات  اسوووووووووووووتفووادةيوضوووووووووووووح الجووانووب التخطيطي  .(About Millicom, 2020) اللاتينيووة وأفريقيووا.

 اسووووووتخدامالمشوووووواهدة وسووووووعة وقتها تتيح فرصووووووة أك ر للإدراك وإمكانية  مسووووووافة الإعلان المطبوع حيث إن قرب

علان في مجووال تقنيووات البيع وهي عبووارة عن  يجري هووذا الإ . (El-Sayed, 2002, p. 237) المنوعووةالتفصووووووووووووويلات 

 ,Azzam & Others)أنشووووووووووطة قصوووووووووويرة الأجل يقوم بها البايع لزيادة المبيعات. ويتم عرضووووووووووها لاختراق السوووووووووووق 

2009, p. 250) . المصووووووومم افتتح. هدايا مجانية لمسوووووووتخدميها تعرض الشوووووووركةإذ  
ً
 الرسوووووووالة الإعلانية مسوووووووتعملا

من طريق   الانتباهجذب  الصورة عامل تجسد عناصر  . الحيّز الأعظم من مساحة الاعلان احتلتصورة كبيرة 

: )رصووووووويد  مجتمع الخدمة المقدمة ت من خلال دراسوووووووةمَ سوووووووِّ رُ  التي "بالموعد اللحاق"عرض مجموعة مشوووووووكلات 

فووالحملووة تعرض   ، تجووانساللاد المصووووووووووووومم التجووانس من وجووِّ يُ  ( ومن خلال ذلووكالاتصووووووووووووووالالهوواتف نفوود وتعووذر 

التووأخر عن   ، التووأخر عن موعوود الموودير ، مع الخطيبووة)التووأخر عن موعوود  المشوووووووووووووواكوول:من  متجووانسووووووووووووووةمجموعووة 

م أو  ، والموظف ، متجانسووووووووووووة )الخطيباجتماعي لفئات غير عالم المدرسووووووووووووة( وهي تعكس  حافلةاللحاق بموعد 

والدفع   التواصوووولية بالتركيز على المتلقي إسووووتراتيجيتهوبهذا وضووووع المصوووومم  .(Mualla, 1996, p. 274)الطفل( 

  هذا المتلقي (Benghrrad, 2009, p. 141) .بني القيم التي يدعو لها بشوووووووووكل ضووووووووومنيت به الى التمسوووووووووك بالمنتج و 

إثارة المسوووووتوى الثاني من الحاجات في هرم ماسووووولو: الحاجة الى  من خلال اهتمامه وسووووويشوووووعر أنه معني  سووووويثار 

على حصووووووويلة  تركز سووووووو  المسوووووووتخدمة التخويف اسوووووووتمالةإن   (Chalab & Al-Abadi, 2009, p. 40) .الاطمئنان

سوووووووووولوب التخويف  إلى أ ونيلجؤ المعلنون ف ، ما أو تراخٍ عن القيام بفعل  ن تحدث بسووووووووووبب فعلٍ سوووووووووولبية يمكن أ

 
 https://www.adsoftheworld.com/media/print/tigo_first_dateرابط صور الإعلان  1
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 لجأ المصووومم   (Obaidat M. I., 2004, p. 285) للحصوووول على اسوووتجابة فورية.
ً
ولتمثيل تلك الاسوووتمالة بصوووريا

 إلى 
ً
تمثل   أيقونةعلى تجميع عناصوور  ةقائم ةالم فائقو لتنفيذ ع تقنية الرسووم الإلكترونيلغة تشووكيلية موظفا

المجتمع اعتووادت العين على رؤيتهووا. شوووووووووووووكلووت تلوووك   لأفرادفرجووات حيوواتيووة نمطيووة مختزنووة في الووذاكرة الجمعيووة 

  لعوالمالواقع الفوائق خودمهوا المصووووووووووووومم للتعبير عن واقع يضوووووووووووووفي الصووووووووووووودق على جواهزة اسوووووووووووووت  يالفرجوات معوان 

 : علانالإ 
ُ
 بهدية للحاق بموعد مع  ، المدرسووووووووووووة حافلةم تجري ممسووووووووووووكة بطفلها للحاق ب أ

ً
خطيب يجري ممسووووووووووووكا

 بملف إداري للحواق بموعود تسوووووووووووووليموه للمودير. وتم تمثيول عوالم الوقوت من وموظف يجري  ، خطيبتوه
ً
ممسوووووووووووووكوا

الزمنية هي المضووووومار الذي  حافتها  لسووووواعة كانتفي صوووووورة  "دقيقة" ازمني  فاصووووولا تجسووووود أو شووووورخ فجوةخلال 

  ،الاطمئنوان هنوا: الوذي هو لإشوووووووووووووبواعل  وافتقوادمثيرات القلق متحققوات المعنى هي يجري عليوه ممثلو المشووووووووووووواهود. 

أحدث المصمم الربط بينه وبين   من خلال العنوان المصاحبو  ، ستشكل دعوة المتلقي للبحث عن تفسير لهاو 

: " سوويكون  لينتج من ذلك النقطة البيعية التي تقترحها الرسووالة ، المثير النفسوو ي الذي تقترحه الصووورة الرئيسووة

 It would be cool to have وسنقدمها لك "  " 222من الرايع أن يكون لديك دقيقة إضافية للتحدث. اكتب 

an extra minute to talk. Text 222 and we'll give it to you..” (Top Ads, 2020) .  ليكون بذلك العنوان

 للتوووأويووول الوووذي تطرحووو 
ً
هوووذا الزمن الممنوح كهوووديوووة:  ه المقوووارنوووة بين تعبيرات الحيووواة والتعبيرات البيعيوووة. محوووددا

. عرض ترويجي تقدمه أي شوووووووووووووركة ولكنه ثمين الى الحد الذي يمكن أن يحل مشووووووووووووواكل العملاء هو“، "الدقيقة 

  (اتصووووووووووالاتالمقدمة )الخدمة بين  ن طريق الربط ماالإعلانية مدخل التمييز ع دعوةاختار المصوووووووووومم لتمثيل ال 

 فرادة المضووومون الإ  ، مباشووورة الا ترتبط به وقيم
ً
 ,O'Guinn & and others) ، سوووتيهام المتلقيوا علانيمسوووتهدفا

2009, p. 12) من الأداء التقني لصووووووووووناعة وهي 
ً
إن ترابط الدلالات وإحالات الرموز . الاتصووووووووووالات بعيدة واقعيا

لقد اسووتغل المصوومم طبيعة المعلومة المقدمة لنمذجة شووخصووية للمنتج  قوة الحجة. تقود إدراكات المتلقي الى 
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هوووووووذا العرض  ف المهتم، سووووووووووووويتمووووووواهى معهوووووووا المتلقي 

يطوالوب بزيوادة ولاء العملاء لأن الشوووووووووووووركوة بوالمقوابول  

ولووغوورض   بووهووم. وتووعوونووىتووفووكوور بووظووروف المشووووووووووووووتووركوويوون 

التمييز وضوووووووووع المصووووووووومم العلامة التجارية بوضوووووووووع  

انعزالي في فضوووووووواء التصووووووووميم ليشووووووووكل نقطة بؤرية  

  لزيادة وكذلك، . للإعلانتنسجم والسلم البصري 

من قوة   وللاسوووووووووووووتفووووادةإدراكووووات المتلقي للخوووودمووووة 

العلامووووووة التجوووووواريووووووة كمعزز لصوووووووووووووووووودق الرسووووووووووووووووووالووووووة  

 الإعلانية.

  (2النموذج )

. 1تمثيلات إعلانية مطبوعة  ثلاثحملة تتكون من  

الإعلانية،  Pedro Juan & Diegoوكالة  أنشأتها

التجارية: العلامة  .2013نشرت في  تشيلي.

Oticon  (Top Ads, 2020).  هي علامة تجارية و

وتعمل في مجال تصنيع  Demantتابعة لمجموعة 

أجهزة السمع مقرها في كوبنهاغن، الدنمارك. 

من قبل هانز ديمانت، الذي  1904تأسست عام 

 ,Oticon) كانت زوجته تعاني من ضعف السمع.

الشركة ان جميع حلول السمع  تعلن  .(2020

™  Brain Hearingالخاصة بها مبنية على تقنية 

المصممة لدعم عملية الدماغ الطبيعية لفهم 

. تستخدم (Explore Solutions, 2020)الصوت.  

 open sound" الشركة نهج "الصوت المفتوح

حتى في حالات الاستماع و ، المتداخلة معه مصادر الكلام والضوضاء المتعددةضمن ب السمع المصمَم لإدارة 

مرة في الثانية لتحليل  100الجديد يقوم بمسح البيئة  OpenSound Navigatorتقول الشركة إن و المعقدة. 

ه. على تمييز الصوت الموجّ  ضعاف السمعهذه التقنية تساعد و ا. صوت على حدة وتحقيق التوازن بينهكل 

(Oticon, 2020). 

المصووووووووومم من ميزات الإعلان المطبوع حيث إن قرب مسوووووووووافة المشووووووووواهدة   اسوووووووووتفادةيوضوووووووووح الجانب التخطيطي 

 .(El-Sayed, 2002, p. 237)التفصوووووويلات المنوعة  اسووووووتخداموسووووووعة وقتها تتيح فرصووووووة أك ر للإدراك وإمكانية 

 
 https://www.adsoftheworld.com/media/print/oticon_doctorرابط صور الإعلان  1
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 صوووووورة كبيرة 
ً
علان.  تجسووووود  الحيّز الأعظم من مسووووواحة الإ احتلت افتتح المصووووومم الرسوووووالة الإعلانية مسوووووتعملا

تمثل وسووووووووووويلة عمل المعينات السووووووووووومعية   عوالم رمزية من طريق عرض الانتباهجذب عناصووووووووووور الصوووووووووووورة عامل 

  اختارحيث 
ً
 رئيسووا

ً
مزايا وفوائد  ب  للتذكيرليضووع تصووميمه  الاهتماملإثارة المصوومم الوظيفة المعلوماتية مدخلا

هذه العوالم الرمزية تمثلت   .السوووووووووووومع يفويبحث عنها ضووووووووووووعالتي  "Oticon hearing Aid" :السووووووووووووماعةفي  مهمة

لص الخزانات  ، جوف المريض يسمع ما يصدر عن : طبيب الأطفال الذي بتوظيف صورة نمطية لفعل السمع

  المشوووواهدكل هذه  ، الخادمة الفضووووولية التي تسووووترق السوووومع من افراد العائلة ، دقات عتلة الأرقام يسوووومعالذي 

يجاد معادل  لإ المصوووووومم  وذهبيواجهها.  غموض تجهد لتمييز صوووووووت معين يفسوووووور تجسوووووود شووووووخوص النمطية

بإضوووووووووووووافة أذن خبيرة مدربة على تمييز   ا" وطريقة عملهOticon hearing Aid" ةالسووووووووووووومعي  ةموضووووووووووووووعي للمعين 

 الجدة الخبيرة بتربية الاطفال وأمراض بوسوواطةبيب الأطفال يتسوومّع لجوف الطفل المريض : طأصوووات بعينها

  ،العمل بآليةصوووووووووووووانع خزانات خبير  بوسووووووووووووواطةولص خزانات يتسووووووووووووومّع لدقات عتلة الأرقام  ، أولادها وأحفادها

مع لما يجري وراء الأبواب  الفرجات  ومن خلال هذهأفراد عائلته.  بأفعالخبير  اسوورة  رب بوسوواطةوخادمة تتسووّ

  المصووووووممبنى هنا و حالات على طريقة عمل الوسوووووويلة السوووووومعية المميزة. مع هذه الإ  المسووووووتهدفيتماهى المتلقي سوووووو 

وهو   (Benghrrad, 2009, p. 141) ، اسوووووووووتراتيجيته الإعلانية بالتركيز على المنتج من خلال تأكيد خصوووووووووائصوووووووووه

من  يخلو فالإعلان للمنتج وتميّز تجاري سووووووووووابق للشووووووووووركةإعلانية تفترض وجود قوة سوووووووووووقية  دعوةينطلق من 

الاعلانية مدخل   دعوةاختار المصومم لتمثيل ال  إذ .ل تفسوير التجسويدات البصوريةوّ وجود عنوان مصواحب يؤ 

  الجمهور المسووووووووتهدف يعرفها وقيمة لها ميزة تفضوووووووويلية اعة المعروفةالسوووووووومّ التمييز من طريق الربط بين 
ً
  ،جيدا

 
ً
لى إ العملاءحاجة لإشووباع وسوعي الشوركة مع المسوتوى الثاني من الحاجات في هرم ماسوولو: وهذا يأتي انسوجاما

فهنواك فئوة من الجمهور تشوووووووووووووعر   ، الشوووووووووووووراء لقرار الارتيواحوتخفيض مسوووووووووووووتوى القلق وعدم  المعرفي الاطمئنوان

  دعوةالتنوع في تمثيل ال  لقد كان بالمنتجات المنافسووووووة. واصووووووفات المنتج وفوائده وموازنتهفي معرفة مبتشووووووو  

ولزيادة تطبيع الفكرة   الإعلانية يسوووتهدف غاية تتمثل في زيادة موضوووعة المنتج وميزته عند الجمهور المسوووتهدف.

لإشراك  الدعابة من طريق الشعور بالمفارقات التي تخلقها التجسيدات الإنسانية المستخدمة استمالةمُثلت 

 لل المتلقي في عملية التفسوووووير وهذا من 
ً
ك لزيادة عامل  ل وكذ ، الاعلانية دعوةشوووووأنه أن يجعل المتلقي أك ر تقبلا

ر وجاذبية العلامة التجارية
ّ
سوووووووووويشووووووووووعر الجمهور المسووووووووووتهدف المحاط بشووووووووووكل   إذ (Awwad, 2011, p. 46) تذك

  أنه معني   يالسومع بالخلل مباشور او غير مباشور 
ً
لذا فالإعلان   .لمشواكل سومع يعاني منها بالمنتج الذي وفر حلولا

  رغبة مستمرة لدى المتلقي ويسعى للمحافظة على ولائه. شباعيعزز إ

العلامة التجارية بوضع انعزالي في فضاء و  -المعين السمعي –صورة المنتج  ولغرض التمييز وضع المصمم

المتلقي للمنتج  إدراك زيادةفضلا عن . للإعلانالتصميم ليشكل نقطة بؤرية تنسجم والسلم البصري 

 من قوة العلامة التجارية كمعزز لصدق الرسالة الإعلانية. وللاستفادة
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 (3النموذج )

. 1تمثيلات إعلانية مطبوعة ثلاثحملة تتكون من 

 .اندنوسياالإعلانية،  Lotus: Hوكالة  أنشأتها

 Consina التجارية:العلامة .2019نشرت في سنة 

لها منتجات متعددة في مجال هي علامة تجارية 

دوات المغامرة. المنتج أو  والحقائبصناعة الملابس 

نوع متخصص " Carabinerكربنر "المعلن عنه هو 

 مدعومةمن المقابض الحلقية المعدنية مع بوابة 

 ،مناولة الأشياءو  لربط تستخدم إغلاق بنابض

وتستخدم على نطاق واسع في الأنشطة التي 

 تتطلب استخدام الحبال مثل التسلق والمغامرات.

(Top Ads, 2020) 

 

يووضوووووووووووووح الوجوووووووانوووووووب  كوموووووووا فوي الإعولانويون السوووووووووووووووووووابوقويون 

المصوووووووووووومم من ميزات الإعلان   اسووووووووووووتفادةالتخطيطي 

المطبوع حيث إن قرب مسوووووووووافة المشووووووووواهدة وسوووووووووعة 

  اسوووتخداموقتها تتيح فرصوووة أك ر للإدراك وإمكانية 

 .  (El-Sayed, 2002, p. 237) التفصيلات المنوعة

 
ً
 صووووورة  افتتح المصوووومم الرسووووالة الإعلانية مسووووتعملا

علان.   الحيّز الأعظم من مسوووووووووووووواحووة الإ  احتلووتكبيرة 

تجسوووووووود عناصوووووووور الصووووووووورة عامل جذب الانتباه من 

طريق عرض عوالم رمزيووووة تمثوووول فعوووول الإمسوووووووووووووووواك 

المصوووووووووووومم   اختاربالشوووووووووووو يء والتشووووووووووووبث المحكم حيث 

 لإثوارة 
ً
 رئيسووووووووووووووا

ً
مزايوا وفوائود مهموة في ليضوووووووووووووع تصوووووووووووووميموه للتوذكير ب  المتلقي اهتموامالوظيفوة المعلومواتيوة مودخلا

. هووذه العوالم المغووامرون ومتسووووووووووووولقو الجبووالالتي يبحووث عنهووا ، Carabinerكربنر : المقووابض الحلقيووة المعوودنيووة

  بطة تحاول ليصووووطاد  برشوووواقة يثب تمسوووواح: الإمسوووواك والتشووووبثالرمزية تمثلت بتوظيف صووووورة نمطية لفعل 

  ، بأسوووووونانهويحكم إمسوووووواكها دب يصووووووطاد سوووووومكة ويرفعها من الماء  ، الهرب ويلتقمها بفمه
ً
صووووووقر يصووووووطاد أرنبا

 عليووه رضويرفعووه عن الأ 
ً
في ذروة فعلهووا  لحيوات  عوالمكوول هووذه الصوووووووووووووور النمطيووة تجسوووووووووووووود بمخووالبووه.  مطبقووا

. المعيشووووو ي عندما تظفر بغنيمة ثمينة لا تدعها تفلت أبد
ً
ة  للأمان ذهب المصووووومم لإيجاد معادل موضووووووعي هنا و ا

 
 orld.com/media/print/consina_wild_lifehttps://www.adsofthewرابط صور الإعلان  1
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وهي قيمة لطالما بحث عنها   وإمكانية الثقة بعملها ، Carabinerالحلقية المعدنية: كيربنر  الصوووووووووناعية للمقابض 

حيث   الذات، تحقيق من الحاجات في هرم ماسووووووووووووولو:  الخامسالمسوووووووووووووتوى وذهب المصووووووووووووومم إلى إثارة  .نالمغامرو 

القيمية التي صووواغها المصووومم  سوووتمالة الا إن   الإنجاز.المقدمة تحقيق المسوووتوى الأعلى في الحيوات أفعال تمثل 

 appeal of حيوواتهم، ومنهووا الفخر بووالإنجووازفي الرسووووووووووووووالووة الإعلانيووة تتعلق بجوواذبيووة بعض الأولويووات للنوواس في 

pride ،  القيم المقوودموة للتموواهي معه تحفز و المتلقي المقصوووووووووووووود سوووووووووووووتثير عواطفووة  الاسوووووووووووووتمووالوةهوذه. (Solomon, 

2009, p. 371) 

فووالإعلان خووالٍ من  ، علانيووة تفترض وجود قوة سووووووووووووووقيووة للشوووووووووووووركووة وتميّز تجوواري سووووووووووووووابق للمنتجالإ  دعوةالوو  إن

 المصوواحب الكلامي  الشووعارومن خلال  العنوانات البيعية التي تشوورح طبيعة العمل.
ُ
 فلِّ : " لا ت

  "Never let goها ت 

 المصومم  أوجد
ً
لينتج من ذلك النقطة البيعية   ، بينه وبين الإشوباع النفسو ي الذي تقترحه الصوورة الرئيسوة ربطا

من طاقة  يحتويهلما  ، صووووووووواغ المصووووووووومم مضوووووووووامين الإعلان من خلال النسوووووووووق التشوووووووووكيلي .التي تقترحها الرسوووووووووالة

  لقوود اسوووووووووووووتبوودل   ، (Benghrrad, 2009, p. 146) توفير تعوودديووة دلاليووة لإمكووانيووةوكووذلووك   تعبيريووة كووأداة للتووأثير

لي رر وجود مقابض الحلقة  ، المصمم الخط المحدد لهيأة التمساح والدب والصقر بتصوير فيزيقي لوووووووووو"حبل" 

  الخطابي وجانبهسووووووتراتيجيته الإعلانية بالتركيز على الإعلان ذاته إالمصوووووومم  إذ بنى  ، التشووووووبث فعل في  المعدينة

 مُ  ، (Benghrrad, 2009, p. 142) الجموووالي
ّ
 ثِّ
َ
  فعووول مووودخووول التمييز من طريق الربط بينب علانيوووة الإ  دعوةالووو  تلووو

الجمهور المسوووووووووووووتهودف   يعيهواالمعروفوة وقيموة لهوا ميزة تفضووووووووووووويليوة  Carabinerكربنر المقوابض الحلقيوة المعودنيوة: 

 
ً
  : نجاح المنتج في الوظيفة التي صنع من أجلها.جيدا

الإعلانية يسووووووتهدف غاية تتمثل في زيادة موضووووووعة المنتج وميزته عند الجمهور   دعوةلقد كان التنوع في تمثيل ال 

من  تجسووويدات فعل التشوووبث. ولزيادة تطبيع الفكرة مُثلت (Chalab & Al-Abadi, 2009, p. 129) المسوووتهدف

المسوووتخدمة لإشوووراك المتلقي في عملية التفسوووير وهذا الحيوات  مشووواهدطريق الشوووعور بالمفارقات التي تخلقها 

 للووو من شوووووووووووووووأنووه أن يجعووو 
ً
ر فضووووووووووووولا عن  ، علانيوووةالإ  دعوةل المتلقي أك ر تقبلا

ّ
وجوواذبيوووة العلامووة  زيووادة عوواموول تووذك

و غير مباشووووووووووور  كل مباشووووووووووور أالمحاط بشووووووووووو  العميل وهنا سووووووووووويشوووووووووووعر  (Obaidat M. I., 2004, p. 287) التجارية

رغبة  . فالإعلان يعزز إشووباعلحاجات وظيفية له إشووباعا بسوولعة سووتوفر أنه معني بالمقابض الحلقية المعدنية

 ويسعى للمحافظة على ولائه.  جمهور المنتجمستمرة لدى متوقعة 

 مع الشعار الكلامي نقطة   شكل ت فضاء التصميم لمع    امتباين   افقد احتلت مكان ولغرض تمييز العلامة التجارية  

من قوة العلامة  وللاستفادةالمتلقي للمنتج  تمييز تعزيزفضلا عن . للإعلانبؤرية تنسجم والسلم البصري 

 عزز لصدق الرسالة الإعلانية.التجارية كم

   والاستنتاجاتالنتائج  -4

 النتائج 4-1

 بشوووووووووووكل مباشووووووووووور بالسووووووووووولعة أو -1
ً
المصووووووووووومم   صووووووووووواغإنما  ، المعلن عنها الخدمةإن ترغيب المتلقي لم يعد مرتبطا

البيئة   بالتوجه نحو الحديثة لتسووووووووووووويقا سوووووووووووومات للتأثير على الجمهور المسووووووووووووتهدف خلالرسووووووووووووالته البصوووووووووووورية 
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  ،(3و  2)الأنموذج  المنتجوةللمنظموة  التجواري تميّز ال و  ، (1)الأنموذج  الخودموةالتسوووووووووووووويقيوة المحيطوة بوالمنتج أو 

 .(3و  2و  1)الأنموذج  التجارية وولاء العملاء لها علامتهاوقوة 

  باسووووتخدام الرمز تتم ع ر خطابات غير مباشوووورةإن سوووومة الصوووويغ التواصوووولية للرسووووائل الإعلانية المعاصوووورة -2

)الإنموذج   التصميم الحديثة إنتاجالتي وفرتها وسائل  التشكيليالنسق ولغة  نسق الإخراج الفني لغةالمعزز ب 

 يقصوووووودها المصوووووومم. انفعالاتلاسووووووتثارة والإحالة الدلالة من خلال فتح مجال الإيحاء  ى ذلكثر أقد و  ، (3و  1

 .تمهد عملية الإقناع الخطابيةفالقيمة الفنية للصورة 

للمتلقي  المستحدثة والرغبات الحاجاتتتبع  في الإعلانات المعاصرة لترغيب المتلقي إن التمثيل التصميمي-3

 حياتية وهي  المعيش ي والحضاري.نتاج التقدم إفهي  المستهدف،
ً
وصور مبنية على استخدام المصمم رموزا

 مجتمعية وأدائية كتأثير يُ نمطية 
َ
 .(3و  2و  1)الانموذج  ع الاشباع في ذهن المتلقي ويحقق عملية البيعبِّّ ط

للمسووتهلكين  شووخصووية الشوورائية ال  تعيإن الصوويغ التواصوولية للإعلان المعاصوور قائمة على تطوير محتويات -4

على مخاطبة الخ رات  معاصرة تعمل قيمية  عوالمفي الإعلانية المراحل الذهنية للرسالة  صاغ المصمم حيث

 (.3و  2و  1)الانموذج  المحاةجة المقدمة. صدقب ستيهامها الإنسانية لا 

  التأثير النفسوو يمازالت هي  الاطمئنانإن الحاجة إلى -5
ً
مطالبات  صووياغة  فيالمصووممين  عندالأك ر اسووتخداما

والريبة تجاه منتج أو خدمة هي أفعال حياتية مسوووووتمرة   الارتياحفالقلق وعدم  المعاصووووورة،  الرسوووووائل الإعلانية

 (. 2و  1)الانموذج  بحاجة إلى الإشباع. تؤدي إلى رغبات حياتية متواصلة

فالمنتج لا  الخطاب، حجاج و عوالم المتلقي في تفسووووووووير  من سوووووووومات الصوووووووويغ التواصوووووووولية المعاصوووووووورة إشووووووووراك-6

وإنما يطرح المصووووووومم اسوووووووتحقاقات لمنافع   لا يعتمد على العنوانات البيعية لإعلانوا المادية، يحضووووووور بصوووووووفته 

 (.3و  2و  1)الانموذج  .ودعوات للتشارك القيمي بهدف إثارة الرغبات الواعية وغير الواعية للمتلقي

 الاستنتاجات 4-2

علانية قائم على صوووياغة المصووومم لمثيرات الانتباه  الاشوووباع الذي تقترحه الرسوووائل الإ  من خلال النتائج، فإن -1

الإعلانية التي  دعوةالنفسوووووووووووية والاجتماعية، وهو بهذا يوجد صووووووووووولة بين المعلومة المقدمة والإيحاء المضووووووووووومن لل 

ب العاطفي في وهنا فإن سووووووووووومة الترغيب في الإعلان المعاصووووووووووور هي لجوء المصووووووووووومم إلى الأسووووووووووولو  تطالب بالشوووووووووووراء.

 التأثير.

حدثة  الرغبات المو  الحاجات على قائم ةالمعاصر  اتعلان ن بناء الصيغ التواصلية للإ ا النتائج تبينمن خلال -2

 ومواكبة لتطور السوق.واعية  اتالمنتجة دراس المنظماتتطلب من أقسام التسويق في ي و 

 تتطلب المعاصووور رافيكي گلمصووومم ال إن الرؤية الإبداعية ل -3
ً
 وعيا

ً
 وثقافة

ً
ة وشووواملة مفتوحة على  مواكب   وفكرا

  في فريق التواصوووولي المصوووومم إلى العمل  بانضوووومامإلا  اتسوووواعهيأتي في  السوووووقية، وهذا لا شووووتغالاتكل أنماط الا 

 متكامل.

إلى   الفني سوووووووووويفضوووووووووو يأدوات الإخراج توفير مصوووووووووومم درافيكي مبدع مؤهل ب و التكنلوجيا الحديثة  تمكينإن  -4

   .التواصلية توفر مساحة أوسع من التمثلات الواعية في تصميم الصيغ
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Abstract: 

       Companies need to educate people about the facts that characterize the business. This is the 

mission of promotion, it is an important marketing activity, promotion communicates with 

others and seeks to provide customers with a new business process experience. 

Advertising is the most important methods of promotion and the best way to reach an audience. 

Once the organization advertises its products and services, it can operate in a competitive 

environment.  Marketing competition requires knowledge of humanity that must be affected 

and convinced. Advertising should create Desires and need for satisfaction. This research comes 

in the study of visual representations of this psychological incident and how to use it 

communicatively to create the desired effect. 

Key words 

Desire: Desire is associated with psychological need, so need is a person's feeling of 

deprivation. And in the case of a lack of satisfaction it provokes a kind of tension and discomfort  .

(Azzam & Others, 2009, p. 32). 

Communicative models: When preparing studies about the marketing opportunities of a 

product, marketers seek to integrate them with communicative promotional models, and this 

procedure sees that the recipient, after being exposed to marketing communication, will 

gradually go through several mental stages before taking a specific action or making a 

purchase decision (Grewal. & Levy, 2008, p. 486). 

Commercial advertisement: "An impersonal way to present ideas, goods or services through 

a well-known party for a fee paid." ( Al-Abdali & Al-Abdali, 1996, pp. 18-19) 
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 ملخص

 البحث إلى دراسة مشاركة المرأة السعودية في الفنون البصرية، والتتبع الوصف 
َ
ي والتحليلي لما هدف

قدمته من أعمال فنية وقياس تطورها من خلال معرض الفن السعودي المعاصر بوصفه أحد أهم المعارض 

الرسمية التي تنظمها حكومة المملكة العربية السعودية من حيث مشاركة الفنانة بالنسبة للفنان ومعدل 

الموضوعات والأساليب الفنية، والعوامل تكرار مشاركتها والوقوف على أهم المراحل وتحولات المجالات و 

المؤثرة في تلك النتائج في ضوء موقف الفنانة من عدد من النواحي، مثل: التنظيم الإداري، ولجان التحكيم، 

-1979ونحوها، إلى جانب ظروف خاصة بالفنانات، واعتمد البحث على أدلة المعرض خلال المدة من 

جر 2018
ُ
 بمشاركة )م بصفتها وثائق رسمية، كما أ

ً
 بحثية

ً
( فنانة سعودية من مختلف 17يَت المقابلة أداة

( فنانة شاركن في دورات المعرض، وأمكن الوقوف على مشكلة البحث وهي 182المناطق والأجيال من أصل )

تحديد مراحل تطور مشاركة المرأة والعوامل المؤثرة فيها، مما ساهم في الحصول على نتائج وتوصيات تعزز 

المرأة السعودية في المعارض الفنية بالصورة الأمثل ونحو تفعيل دورها الثقافي المطلوب ضمن رؤية مشاركة 

 . 2030المملكة 

 الفنون البصرية، الفن السعودي، المرأة السعودية، الفن الحديث.الكلمات المفتاحية: 
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 المقدمة:

والثقافي المميز الذي يتكامل مع أدوار سائر أفراد كان وما زال للمرأة السعودية دورها الاجتماعي 

المجتمع للنهوض بالحركة التنموية في المملكة العربية السعودية، وفي سياق ممارسة الفنون قديما قبل 

النهضة الحضارية "شاركت المرأة في شبه الجزيرة العربية من خلال الحرف اليدوية التقليدية لإنتاج وتزيين 

رسم بالحناء على أيديهن، ونسج الخيام، وربما تزيين الجدران المنزلية بمنطقة عسير في سجاد الصلاة وال 

 .AL-Senan, 2015, pجنوب المملكة العربية السعودية، هذه هي أفضل الأمثلة لدور المرأة في الفنون". )

4536 .)  

م الذين عملوا 1958ولقد دخلت الفنون الحديثة للمملكة عن طريق المبتعثين لدراسة الفن منذ 

بعد عودتهم على تأسيس الحركة التشكيلية وتقديم أعمالهم في المعارض الرسمية للدولة، كما أن 

 للبدايات، وغالبهم 
ً
ون روادا "التشكيليين على مستوى المملكة في عشر السبعين وعشر الثمانين الميلادية يُعدَّ

فتتح عام 
ُ
... تلقى الدارسون فيه أسس م1990م وأغلق عام 1965من خريجي معهد التربية الفنية الذي ا

(، وهي فرص Al-Munif,2018العمل الفني الأكاديمي على يد معلمين عرب من مشاهير الفنانين في بلدانهم" )

أكاديمية لم تحظ بها الفتاة السعودية إلا متأخرا،  وكان أغلب الفنانات حينها يقدمن أعمالا تطبيقية مثل 

برة، والقليل منهن شاركن في التأسيس للفن التشكيلي السعودي من خلال اللوحة النسيج وأشغال الإ 

الفنية، واستمرت المرأة تؤدي دورا فنيا ثانويا مقارنة بالرجل واجهت من خلاله الكثير من التحديات، كما 

تولت  كانت الجهات الثقافية عموما تحتاج لتنظيم أكثر فاعلية للارتقاء بواقع الفنون البصرية؛ لذا

)الرئاسة العامة لرعاية الشباب( التابعة لوزارة العمل والشؤون الاجتماعية تنظيم المعارض الرسمية في 

م الذي لم يشهد مشاركة لفنانات، إلا أنه 1970بداياتها مثل )المعرض الجماعي الأول لفناني المملكة( عام 

زقر ومنيرة موصلي اللتين أقامتا يمكن ملاحظة توجههن وقتها لإقامة معارض خاصة، مثل صفية بن 

ا المعرض في كونه ذ"وتكمن أهمية هم في مدرسة )دار التربية الحديثة( بجدة، 1968معرضهما الثنائي عام 

آت من المرأة السعودية للمرة الأولى لمواكبة الرجل في مجال الفن التشكيلي، مع فارق قصير من الزمن 

 ثم أقامت بن زقر(، Al-Resayes,2010,p.44م" )1965هـ/1384ي )مقارنة بتاريخ المعرض الأول للرضوي ف

أما  ,م في مدرسة )دار الحنان( بجدة1970عام معارضها الشخصية وعد الأول من نوعه لفنانة سعودية  أول 

بجدة بعد تخرجها من كلية الفنون  (الشمس)م بصالة 1972عام معرضها الأول منيرة موصلي فأقامت 

م وهو أول معرض شخص ي لفنانة سعودية في 1973الجميلة بالقاهرة، ثم أقامت معرضها الثاني عام 

 .الرياض

واستمرت الرئاسة في إقامة عدد من المعارض الفردية والجماعية، ولأهمية دورها تحولت لكيان 

م باسم )الرئاسة العامة لرعاية الشباب(، وأول المعارض الجماعية التي نظمتها )المعرض 1974مستقل عام 

أقيم أول مرة عام م، وكذلك )المعرض العام للمناطق( و 1976العام للمقتنيات( الذي أقيم أول مرة عام 

م وكان يقام في إحدى مدن المملكة ويشارك فيه شباب عبر مكاتب الرئاسة وأنديتها العديدة، ولم 1977

توثق المراجع التي تناولت تاريخ الفن السعودي أي مشاركة لفنانة سعودية في أي منهما حينها. أما )معرض 

م وهو الأبرز بين معارض الرئاسة فشارك فيه 1979الفن السعودي المعاصر( الذي أقيم للمرة الأولى عام 
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م )معرض كبار الفنانين 1980( فنانا، ثم نظمت الرئاسة بعد ذلك في عام 53( فنانات سعوديات مقابل )3)

( فنانا سعوديا، ولم يشهد مشاركة للفنانات السعوديات رغم وجودهن في 17السعوديين( شارك فيه )

 الساحة التشكيلية حينها.

أقامت الرئاسة ضمن برامجها الداعمة للساحة معرضين للفنانات التشكيليات، أحدهما عام كما " 

للسعوديات والمقيمات، والآخر خاص بالفنانات السعوديات، ولهذه المعارض ما لها من الملاحظات نتركها 

، ولقد كشفت (Al-Munif,2003للزمن ونغض الطرف لكونها تجربة قصيرة المدى لا يمكن لنا الحكم عليها" )

( لمعرفة اتجاهات الفنانين التشكيليين السعوديين نحو معارض الرئاسة العامة Al-Ruwais,2006دراسة )

% من أفراد العينة المشاركة يؤيدون اقتراح إقامة معارض ومسابقات خاصة 74لرعاية الشباب أن 

لي اهتماما بالغا بمشاركة % يرون أن الرئاسة تو 54.4بالفنانات التشكيليات السعوديات، وأن نسبة 

%. أما نسبة ٦٥,٢الفنانات التشكيليات السعوديات، كما شكلت نسبة الفنانين المشاركين في تلك الدراسة 

%، إلا أن ما يلاحظ الآن بعد مرور خمسة عشر عاما على تلك الدراسة أن محاولة إفراد ٣٤,٨الفنانات فهي 

فجوة عند تقييم أدائها مقارنة بالرجل، ومع ذلك يبقى الفنانات بمعارض نسوية لم يكن حلا بل خلق 

لدراسة التجربة التشكيلية للمرأة السعودية أهميتها ولا يمكن اعتبارها "كتصنيف يميزها أو يستنقص من 

قدراتها على الخلق والإبداع والابتكار، ولكن كتصنيف ينصفها ويعلي قيمها ويؤرخ لدورها في البناء الجمالي 

من أن تكون مجرد صورة ... إلى مشكل لحركة تشكيلية ومسؤول عن تنظيمها استطاع أن  الذي أخرجها

 (.Bin Fatima,2020يستمر بتجاربه وينوعها ويطورها" )

من جهة أخرى ولأهمية إيجاد جهة رسمية أكثر فعالية للمجالات الثقافية دشنت الحكومة  

م هيئات متخصصة للمجالات الثقافية 2020م م التي أطلقت في عا2018السعودية وزارة الثقافة عام 

المختلفة، منها )هيئة الفنون البصرية(، وهو ما يؤكد أهمية هذا القطاع لتحقيق النهضة الحضارية 

للمملكة، ويلاحظ توقف الجهات الرسمية عن تحديد معارض أو فعاليات نسائية أو حفل افتتاح معارض 

م لدمج المرأة في سوق العمل 2016أبريل  25التي أعلنت في  2030مخصص للنساء؛ إذ هدفت رؤية المملكة 

%، وبرز الكثير من الجهود لتعزيز دورها ومكانتها الثقافية والفنية، ومنها مشاركتها 30ورفع مشاركتها بنسبة 

في معارض الفنون البصرية الجماعية التي لها أهميتها في تشكيل السياق الثقافي للمملكة، ويعد )معرض 

السعودي المعاصر( أهم المعارض الرسمية للدولة، وقد بدأ تنظيمه بعد مستوى من النضج الفني الفن 

وتوفر عدد كبير من طلبة وخريجي معهد التربية الفنية وبعض الجامعات والفنانين العائدين من البعثات 

ك فيها الهواة، وتشكل أول لأوروبا وأمريكا، وشهد مشاركة المحترفين فنيا أكثر من غيره من المعارض التي يشار 

دوراته بداية الحضور الجيد للوحة النسائية، وهو الأهم للمرأة؛ إذ تشارك من مناطق المملكة كافة بإنتاج 

فني جديد متعدد المجالات والاتجاهات، وهي تنافس من خلال مسابقته على مراكز متقدمة أثبتت جدارتها  

د المعرض الرسمي الوحيد الذي استمرت إقامته مقارنة بغيره، بالفوز ببعضها في السنوات الأخيرة، كما يع

( 19ثم انتقلت مسؤولية تنظيمه من الرئاسة العامة لرعاية الشباب إلى وزارة الثقافة والإعلام منذ الدورة )

م؛ ولذا يمكن اعتبار هذا المعرض نموذجا للمعارض الرسمية يمكن من خلالها تتبع مشاركة الفنانة 2006

 ة والوقوف على مدى تطورها والعوامل المؤثرة عليها.السعودي 
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 مشكلة البحث:

 تتحد مشكلة البحث في هذين التساؤلين: 

 مشاركة المرأة السعودية في معرض الفن السعودي المعاصر؟ كيف تطورت .1

 معرض الفن السعودي المعاصر؟رة في مشاركة المرأة السعودية ب ما العوامل المؤث  .2

 :أهداف البحث

 البحث إلى:يهدف 

المعارض  لفي مجال الفنون البصرية من خلا مراحل تطور مشاركة المرأة السعودية الكشف عن .1

 الفنية الرسمية.

 المعارض الفنية الرسمية للمملكة المرأة السعودية ب الوقوف على العوامل المؤثرة على مشاركة  .2
ً
كما

.
ً
 وكيفا

 أهمية البحث:

 تبرز أهمية البحث في: 

 .مشاركات المرأة السعودية في المعارض الرسمية للدولة فيالعوامل المؤثرة  أهم الضوء علىتسليط  .1

في  حركة الفنون البصريةمنذ بدايات  بالمعارض الرسمية المرأة السعودية التوثيق العلمي لمشاركات .2

 المملكة العربية السعودية.

 منهجية البحث:

والتحليلي للوصول لتفسير للنتائج، وفي ظل عدم توفر المراجع الكافية اتبع البحث المنهجي الوصفي  

عن مشاركة المرأة السعودية في المعارض الرسمية بالمملكة، جُمعت البيانات بشكل رئيس ي من خلال الأدوات 

 البحثية التالية:

.24الوثائق: المتمثلة بأدلة المعرض المطبوعة وعددها ) .1
ً
 ( دليلا

انات باستخدام استمارة مغلقة، صُمّمت وفق أهداف البحث والجوانب المؤثرة في المقابلة: مع الفن  .2

 المشاركة في المعرض.

 الملاحظة: في تتبع الإنتاج الفني الذي شاركت به المرأة السعودية في هذا المعرض. .3

 

 عينة البحث:

معرض ( فنانة شاركن في 182( من أصل )17عينة قصدية من الفنانات السعوديات وعددهن )

م التي تزامنت 2018م حتى الدورة الرابعة والعشرين عام 1979الفن السعودي المعاصر من أول دوراته عام 

كل منها  (1كما يظهر في الجدول ) مع وقت إعداد هذا البحث، وقد قسمت هذه الفترة إلى ثلاث مراحل، 

مراعاة تزايد عدد الفنانات خلال  تحوي ثماني دورات؛ لضمان تغطية المدة الزمنية التي تناولها البحث مع

 السنوات، كما جاء اختيارهن بناء على توزيع المناطق في المملكة كالتالي:
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 المنطقة
 (8-1الدورات )

 ه ـ1399-1408

 (16-9الدورات )

 ه ـ1409-1421

 (24-17الدورات )

 ه ـ1422-1440

 فنانات 3 فنانتان فنانة الشرقية

 فنانات 3 فنانتان فنانة الغربية

 فنانات 3 فنانتان لا يوجد الوسطى

 ( عينة البحث1جدول )

ولقد جمعت صور الأعمال الفنية والبيانات الكمية الأساسية من خلال فحص الأدلة المطبوعة 

لهذا المعرض التي لم يتوفر منها سوى دليلين لدى الشؤون الثقافية بوزارة الإعلام، كما يوجد أربعة أدلة منها 

مكتبة الملك فهد الوطنية، واستعرت بقية النسخ من الفنان سعد المسعري من مدينة المزاحمية، في 

وحصلت على نسخ إلكترونية لبعضها من بعض الفنانين إبراهيم الفصام وعثمان الخراش ي وعلي الصفار 

لموجودة في تلك الأدلة والدكتورة إيمان الجبرين، لإكمال الأدلة الأربعة والعشرين، واستنادا إلى المعلومات ا

 بيانات ببرنامج الأكسل، أحدها مخصص لبيانات عامة عن المعرض يحوي 
َ
أنشأت عدة جداول قاعدة

)تاريخ كل دورة، والجهة المنظمة، وأسماء اللجنة التنظيمية، ولجنة التحكيم، وأسماء الحاصلين 

ن المشاركين، ونسبة الفنانات من العدد والحاصلات على جوائز في المسابقة وجوائز الاقتناء، وعدد الفناني

 ،
ً
الإجمالي في كل دورة(، وأيضا قاعدة بيانات مستقلة للفنانات المشاركات تتضمن )اسم الفنانة ثلاثيا

والمنطقة الجغرافية، ومحل الإقامة، والمؤهل الدراس ي، وأرقام وتواريخ دورات المعرض التي شاركت فيها كل 

لهن تتضمن )رقم الدورة، وتاريخها، وأسماء الفنانات المشاركات، والعدد  فنانة(. وقاعدة بيانات أخرى 

الإجمالي لأعمال الفنانات، وعدد الأعمال لكل فنانة، وعناوينها، وتاريخها، ومجال العمل، والخامات 

 والمقاسات، وتحديد نوع الجائزة في حال الحصول عليها(.

 -م 29/12/2019ت مع المشاركات في المدة أما البيانات النوعية فجمعت من خلال المقابلا  

م من خلال استمارة أسئلة مغلقة بعد موافقتهن وفق أنظمة أخلاقيات البحث العلمي لجامعة 2/2/2020

الأميرة نورة بنت عبدالرحمن، وكانت المقابلات عن طريق المكالمات الهاتفية المسجلة باستخدام تطبيق 

(ACR للهواتف الذكية لمدة من )دقيقة، أو عن طريق البريد الإلكتروني، ثم  60دقائق بمتوسط  110لى إ 50

بعد ذلك حللت البيانات من خلال مختلف السياقات والآليات المرتبطة بمشاركتهن ضمن معرض الفن 

السعودي المعاصر، كما أعددت محاور مسبقة للتحليل كما ظهرت عناوين إضافية في سياق تحليل 

 أمكن تحديد العناوين الرئيسية للبحث كالتالي:نصوص المقابلات، ومنها 

 :في معرض الفن السعودي المعاصر المرأةمشاركة معدل 

( فنانات 3م )1979من خلال مسح البيانات من أدلة المعرض، اتضح أنه شارك في الدورة الأولى 

% فقط، وتناقص العدد إلى فنانة واحد في الدورتين 5.5( فنانا، وهذا يعني أنهن يمثلن نسبة 52مقابل )

م ثم شهدت 1982 م، ولم يكن هناك أي مشاركة نسائية في الدورة الرابعة1981م والثالثة 1980الثانية 

( فنانات، وكان أغلبهن غير 3م مشاركة )1984م مشاركة فنانتين والدورة السادسة 1983الدورة الخامسة 

متخصصات أكاديميا واعتمدن على التعلم الذاتي من خلال الدورات وورش العمل المتاحة، وفي الدورة 
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% وهذا مع افتتاح قسم التربية 13.5نسبة ( فنانا ب75( فنانات مقابل )10م قفز العدد إلى )1985السابعة 

الفنية للبنات في جامعة الملك سعود بالرياض، مما يعكس زيادة الوعي بأهمية مشاركة المرأة في المعارض 

الفنية وأهمية دورها الثقافي فيها؛ إذ يمثل تعليم المرأة أهم المؤثرات في المجتمع السعودي، "لقد أحدث 

وية المتتالية هزات اجتماعية وثقافية عميقة غيرت من نظرة المرأة إلى نفسها التعليم ومعه الخطط التنم

  ( .AL-Bakr, 2007,p.83وإلى أدوارها، كما غيرت من نظرة الرجل إلى الأدوار المتوقعة منها")

م، وبعدها توقف المعرض عامين، وعادت الدورة 1990ثم تزايدت النسبة حتى الدورة العاشرة 

م بين 2000م وبدأت نسبة الفنانات بالنزول والتذبذب حتى الدورة السادسة عشرة 1992الحادية عشرة 

م حتى الدورة 2002%(، ثم عادت في الارتفاع التصاعدي غير الثابت من الدورة السابعة عشرة 8-25)

تها %، ثم في الدورة التي تل44.4م، وفيها اقترب عدد المشاركات من النصف بنسبة 2015الثالثة والعشرين 

( نسبة مشاركة الفنانة السعودية في دورات 1%، ويُظهر الرسم البياني شكل )40.4م بنسبة 2018عام 

 معرض الفن السعودي المعاصر.

 
من الدورة  نسبة مشاركة الفنانة السعودية في دورات معرض الفن السعودي المعاصر( 1شكل )

 م2018 حتى الدورة الرابعة والعشرين م1979الأولى 

ونلاحظ أن لفنانات المنطقة الشرقية السبق للمشاركة في الدورات الأولى حتى الخامسة من خلال 

بدرية الناصر وخديجة مقدم وفائزة فيرق؛ إذ نشطت الحركة التشكيلية النسائية بالمنطقة مبكرا، فقد 

م معرضا 1984بالدمام بالتعاون مع فرع جمعية الثقافة والفنون عام نظمت الجمعية النسائية الخيرية 

جماعيا للفنانات السعوديات وعد الأول من نوعه على مستوى المملكة، وكان للجمعية مرسم ساهم في 

هـ والتحقت به خمس عضوات 1399تنشيط الحركة الفنية النسائية "افتتح في الرابع والعشرين من شوال 

-Alالدوسري ومنى النزهة، وأشرفت على التدريب فيه الفنانة التشكيلية منيرة موصلي" )تخرج منه شعاع 

Sulaiman,2019,p.64 م من 1984(، بعدهن بدأ فنانات المنطقة الغربية بالمشاركة من الدورة السادسة

التاسعة  خلال فوزية العبداللطيف ونوال مصلي. أما فنانات المنطقة الوسطى فبدأن بالمشاركة من الدورة

م، ويمكن أن يعزى ذلك التأخر إلى بعد المنطقة جغرافيا عن الاحتكاك الثقافي بالدول المجاورة، على 1989

خلاف المنطقة الشرقية القريبة من دول الخليج العربي، والغربية القريبة من دولة مصر، وهي دول شهدت 

 نهضة مبكرة في الحركة الفنية النسائية.
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شاركة فكما أظهر مسح البيانات أن الأعلى كانت هدى العمر بسبع دورات أما معدل تكرار الم 

للمعرض، تليها سلوى الحقيل ومسعودة قربان بستّ دورات، ثم نوال مصلي وإيمان الجش ي بخمس دورات، 

( فنانات شاركن في ثلاث 10وسمية العشيوي بأربع دورات، و) ثم فوزية العبداللطيف وحميدة السنان وَ 

( فنانة بدورتين، والبقية شاركن في دورة واحدة فقط، وتتلخص دوافع تكرار المشاركة بحسب 25دورات، و)

 إفادة الفنانات في أن المعارض الرسمية تشكل لهن:

 فرصة للتواصل الاجتماعي والالتقاء بأفراد المجتمع. −

 الحيوية المطلوبة.إتاحة نقل المعرفة والتجربة والتفاعل بين الفنانين مما يكسب الحراك الفني  −

المنافسة بين الفنانين السعوديين وتوليد المزيد من الإبداع؛ إذ تمتزج الكثير من الاتجاهات الفنية  −

ج الكثير من المواضيع المعاصرة.
َ
 من المناطق كافة، وتعال

إضافة مميزة للمسيرة الفنية للفنانة بحكم أنها معارض مدعومة من الدولة ويشرف على تنظيمها  −

 يمها لجان متخصصة.وتحك

في حين ترى مجموعة من الفنانات أنهن لم يتمكنّ من تكرار المشاركة بسبب عدم علمهن عن 

المعرض، أو عدم تلقيهن دعوات من الجهة المنظمة، ومن جانب آخر تعطي الكثير من الفنانات أولوية 

يقهن فيها، ويصعب من وجهة لإقامة المعارض الشخصية بعد أن شاركن في المعارض الرسمية التي بدأن طر 

نظرهن العودة للمعارض الجماعية، كذلك لأن المضمون الفكري للمعرض الشخص ي يمثل الفنانة ويلخص 

تجربتها الفنية بشكل متسلسل، ولذا بدأ معرض الفن المعاصر منذ منتصف المدة يشهد مشاركة الفنانات 

 ة معارضهن الشخصية.المبتدئات بشكل أكبر؛ لأن أغلب المحترفات توجهن لإقام

ومما يلاحظ أنه لم يسجل في معرض الفن السعودي المعاصر حضور للفنانات الرائدات مثل صفية بن زقر 

ومنيرة موصلي ونبيلة البسام رغم قلة فرص العرض أمام الفنانة السعودية في بداية الحركة الفنية في 

ا؛ لأنها بحسب رأي الناقد محمد المنيف "تقوم المملكة، وقد يكون السبب في إدارة المعارض الرسمية نفسه

 
ّ
بدور تشجيعي وداعم للفنانين والفنانات مهما اختلفت مستويات الإبداع والقدرات. فاختلط فيها الغث

 للجميع، الأمر الذي دفع بالكثير من الأسماء النسائية المعروفة 
ً
 فسیحا

ً
بالسمين. وأصبحت المعارض میدانا

-Alب من المشاركات، فخلت الساحة للهاويات والواعدات، ومنحن الجوائز المتقدمة )والمحترفة إلى الانسحا

Munif,2004 وقد يكون هذا السبب في الدورات المتقدمة للمعرض لعدم مشاركة فنانات وصلن للعالمية ،" )

ن مثل: منال الضويان ومها الملوح وزهرة الغامدي، ومن الممكن أن يكون السبب أن أعمالهن تقع ضم

 في المجالات الفنية المحددة لمعرض الفن 
ً
التجهيز في الفراغ والعمل على مساحات كبيرة ولا تندرج مباشرة

 السعودي المعاصر.

 :للأعمال المقدمة في المعرض المجالات الفنية

صصت لمسابقة معرض الفن السعودي المعاصر ثلاثة مراكز لكل مجال من المجالات  
ُ
في البداية خ

المحددة، وهي: التصوير والرسم والفنون التطبيقية. أما سائر الأعمال فهي مقتنيات، وذلك من ضمن 
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لمجالات أهداف المعرض في تكوين مجموعة فنية لتأسيس متحف الفن السعودي المعاصر، ولاحقا ألغيت ا

 الفنية في الجوائز وحدد بدلا منها مراكز متفاوتة في عددها وغير ثابتة من دورة لأخرى من دورات المعرض.

كما لا تختلف الفنانة السعودية عن غيرها في تنوع ممارستها للمجالات الفنية التي شهدها المعرض  

ربية الفنية؛ إذ يلاحظ تنوع المجالات وتزايدت تنوعا مع تقدم الزمن، وخاصة اللاتي درسن في أقسام الت

للفنانة الواحدة، وذلك يعود لطبيعة المواد الدراسية الشاملة لكافة التخصصات الدقيقة والتعامل مع 

الخامات المختلفة وتنوع أساليب التشكيل ومداخل الرؤية، وتظهر العينة كثافة الإنتاج الفني في مجال 

وان الزيتية ثم تحولت مجموعة كبيرة من الفنانات لاستخدام ألوان التصوير التشكيلي المعتمد على الأل 

الاكريليك، وذلك لما توفره هذه الخامة من إمكانات متعددة بالوسائط المختلطة وتميزها بسرعة الجفاف، 

إلا أن بعضهن لا يزلن متمسكات بالألوان الزيتية حتى الوقت الحالي، مثل: بدرية الناصر وفوزية 

وهدى العمر، إلى جانب مجال الرسم بالرصاص والفحم وغيرها في الدورات المبكرة للمعرض،  العبداللطيف

ويمكن ملاحظة أن معدل مشاركة الفنانة أقل في مجال الأعمال المجسمة عموما في دورات المعرض، مثل 

نسبيا في الخزف والنحت الذي تنوعت فيه الخامات مثل الحجر والخشب والطين، أيضا هناك أعمال قليلة 

 مجال النسيج والطباعة الفنية.

 أغلبها في التصوير 1988-1979لقد قدمت الفنانة السعودية في الدورات الثماني الأولى  
ً
م أعمالا

التشكيلي الزيتي قدمتها بدرية الناصر وخديجة مقدم ونوال مصلي ومريم مشيخ وغيرهن، وأعمال الفنون 

كل من منيرة الجبر وسعاد المعمر والفنانة سيدة وفاطمة الأحمدي، التطبيقية مثل النسيج وأشغال الإبرة ل

إلا أن مشاركة الفنانة اقتصرت في الدورة الثانية على مجال الفنون التطبيقية فقط، وذلك بست قطع من 

النسيج للفنانة سيدة، وكذلك الدورة الثالثة على ثماني قطع من النسيج لسعاد المعمر، ثم شهدت الدورة 

ة بداية مشاركة الفنانة في مجال الخزف من خلال هناء عباس بمجموعات من القطع الخزفية، السادس

ق فيها تصنيف الفنون التطبيقية على الأعمال المشاركة، 1988وكانت الدورة الثامنة  م آخر دورة يتطبَّ

 من الدورة العاشر 
ً
 ة.وتميزت سلوى الحقيل بالتصوير المائي في لوحاتها التي قدمتها بدءا

م من خلال منحوتة حجر 1996كما بدأت المرأة بالمشاركة في مجال النحت من الدورة الثالثة عشر  

بعنوان )أمومة( لحلوة العطوي، وفي مجال الطباعة الفنية قدمت أول مشاركة نسائية في المعرض من خلال 

مع، وفي مجال م وهو منفذ بطباعة الش1999عمل )صمود( لسحر السالم في الدورة الخامسة عشرة 

م، كما دخلت 2004الصياغة والمينا قدمت فاطمة الداود عملها )للحياة مسيرة( في الدورة الثامنة عشرة 

م من خلال أعمال فوزية الثبيتي وأمل 2010أعمال الفن الرقمي في التحكيم في الدورة الحادية والعشرين 

ما يؤكد التطور التقني الذي تسعى الفنانة الخميس ي التي حصل عملها )غزة( على الجائزة الرابعة، وهو 

السعودية للحصول عليه، كما حصلت هدى المزروع على جائزة عن عملها في مجال التجهيز في الفراغ 

م، وهو العمل الأول من نوعه الذي يحصل على 2012وعملها في فن الفيديو في الدورة الثانية والعشرين 

كما شاركت مها مطران بعمل رقمي بتقنية الماسح الضوئي  جائزة في معرض الفن السعودي المعاصر،

م، و قدمت زينب الماحوزي في الدورة الرابعة 2015بعنوان )في الخفاء( في الدورة الثالثة والعشرين 

 م عملها )غفلة( المنفذ بأسلوب فن الشوارع )جرافيتي( ونالت به المركز الأول.2018والعشرين 



 حنان بنت سعود الهزاع...............دراسة مشاركة المرأة السعودية في معارض الفنون البصرية الرسمية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

319 

 :قدمة في المعرضللأعمال الم  الأساليب الفنية

ز الأساليب في الفنون البصرية أعمالَ كل فنان بشكل خاص من حيث الأداء التقني والمعالجة  تُميِّّ

للخامات المختلفة على نحو متفرد، وتُظهر أدلة المعرض سيادة الواقعية في الدورات الثماني الأولى بين 

( وفوزية 2سبيل المثال بدرية الناصر شكل )أعمال الفنانات لمجال التصوير التشكيلي والرسم، على 

( اللتان نوعتا في أساليبهما الفنية فيما بعد بين الرمزية والسريالية على وجه 3العبداللطيف شكل )

الخصوص، وفي الدورة العاشرة بدأت تتميز أساليب فردية لبعض الفنانات مثل نوال مصلي التي قدمت 

ساحات بأسلوب لوني تأثيري منعكس عن البيئة أصبح ميزة لبقية ( بمعالجة الم 4عملها )الراعية( شكل )

مجموعاتها الفنية في معارضها الشخصية معتمدة على اللون الأحادي مثل الأحمر أو الأخضر أو البني وهو 

نتاج البحث المدروس عن مصادر الرؤية لخصتها في كتابها )ربوع بلادي(، كذلك في الدورة الحادية عشرة تميز 

ب منى النزهة في المعالجات اللونية لتحقيق البعد التعبيري الذي تسعى إليه في لوحتها )صمود( شكل أسلو 

( بأسلوب سريالي وقد كانت 6(، كما قدمت أيضا حنان الغامدي لوحتها )المشهد ما قبل الأخير( شكل )5)

م بدأت بعض الفنانات 1996هاتان اللوحتان للعرض فقط في تلك المسابقة، وأيضا في الدورة الثالثة عشرة 

(، واستمرت السنان في 7بتقديم السريالية مثل حميدة السنان في عملها )عبر ذلك القصر( شكل )

 استخدام هذا الأسلوب في الكثير من أعمالها التي شاركت فيها فيما بعد.

 

  
 (2شكل )

زيت على  -بدرية الناصر -جلسة نسائية 

 قماش 

 م1979الدورة الأولى  

 

 (3شكل)

زيت على –فوزية العبد اللطيف  –الحجاب 

 قماش

 م1984الدورة السادسة 
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 (4شكل )

 زيت على قماش –نوال مصلي  –الراعية 

 م1990الدورة العاشرة 

 (5شكل)

 زيت على قماش  – ةمنى النزه –صمود

 م1992الدورة الحادية عشرة 

  
 (6شكل )

 –حنان الغامدي  –الأخير  ما قبلالمشهد 

 م1992الدورة الحادية عشرة  -زيت على قماش

 (7شكل )

زيت على  –حميدة السنان  –عبر ذلك القصر 

 قماش

 م1996الدورة الثالثة عشرة 

 :المعرضتعبيرية للأعمال المقدمة في وضوعات الالم 

يتضح من التقديم الموجود في أدلة المعارض الثمانية الأولى أن هناك موضوعات هُدف إليها، فعلى 

سبيل المثال هدفت الدورة الأولى إلى تشجيع الفنان السعودي على التعبير الصادق عن المجتمع الإسلامي 

المعاصر، وألقى ذلك بظلاله على  وإيجاد اتصال بين الفنون الإسلامية القديمة والفن التشكيلي السعودي

طبيعة المواضيع التي نفذها الفنانون ولا سيما في وجود مسابقة وجوائز مالية محفزة لهم، وهدف في الدورة 

الثانية بجانب ما سبق إلى إبراز البعد التعبيري والإنساني لدى الفنان السعودي وهو ما يظهر بوضوح في 

الطبيعية من البيئة، كما صدرت توجيهات الرئيس العام لرعاية  مواضيع الطبيعة الصامتة والمناظر

الشباب في الدورة السابعة لتعزيز الفنان السعودي للتراث وإعادة قراءته بأسلوب علمي وإعادة صياغته 

بطريقة معاصرة تأكيدا للأصالة وتعميقا للجذور والتعبير عن المبادئ السامية، وانعكس هذا في 

يب التي قدمها الفنانون بشكل أكبر مما قدمته الفنانات، ويذكر الكثير منهن أنهن لم الموضوعات والأسال

يكن على علم بهذه الأهداف، والكثير ذكرن أنهن قدمن أعمالهن في ضوء مفهوم المعاصرة المرتبطة بالمملكة 
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نظمة، حتى جاءت والمرأة السعودية، وقد يعود هذا لعدم وجود تواصل مباشر مع إدارة المعرض واللجان الم 

الدورة العاشرة التي كانت تحت شعار )التراث الإسلامي برؤية معاصرة( بمناسبة عام التراث الإسلامي 

ونلاحظ فيها وعي الفنانة بأهداف المعرض وتقديمها أعمالا تعبر عن موضوعات الزخرفة الإسلامية والخط 

تكوين إسلامي، مبنى إسلامي وغيرها، وكما  العربي وهي تبرز من عناوين اللوحات مثل: إسلاميات، قارئ،

"يقال إنه بما أن المملكة هي منشأ الإسلام وأرض أكثر مدينتين دينيتين مقدستين، فيجب على المملكة 

العربية السعودية الحفاظ على هوية إسلامية فريدة والخصائص الاجتماعية المميزة للمجتمع السعودي" 

(Alajmi, 2019, p 56.) 

وأصبحت مصادر ، والفنانةوتوسعت دائرة المفاهيم أمام الفنان الموضوعات ما بعد فيوتنوعت 

وتجاوزت التعبيرات عن البيئة والتراث بشكل صريح إلى التعبيرات الرؤية الفنية متقاربة بينهما بشكل أوضح 

الكثير من الفنانات أن ترى و ، الإنسانية عن القضايا المحيطة مع انعكاس الهوية السعودية والإسلامية

هناك دورا مؤثرا للبيئة والظروف الاجتماعية والدينية والمادية والأحداث السياسة والاقتصادية للمملكة 

على اختيارهن للأعمال المشاركة في معرض الفن السعودي المعاصر بصفته معرض يربط الفنان بالمجتمع 

سب مناطق المملكة وخاصة في موضوعات التراث كما يلاحظ انعكاس المؤثرات الثقافية بح، وقضاياه

بنوعية الأزياء والأدوات المرسومة والتعبير عن المناسبات الدينية والاجتماعية أيضا مثل الأعياد والزواج 

 والمواليد وغيرها.

وقد تبين من خلال استعراض عناوين الأعمال الفنية في أدلة المعرض ومن خلال استجابة الفنانات 

الكثير منهن على التعبير عن مواضيع جمالية عامة غير مقيدة بأحداث اجتماعية أو سياسية محددة حرص 

ولا بالفنانة نفسها، فالكثير من اللوحات تعبر عن موضوع المرأة، وعن الحياة اليومية للمجتمع السعودي 

يفين والعمارة الإسلامية والبيئة الطبيعية للمملكة من مختلف المناطق، وكذلك التعبير عن الحرمين الشر 

والتراث الشعبي، وأتى ذلك تماشيا مع توجيهات الرئاسة العامة لرعاية الشباب عند إعداد المعارض الفنية 

بضرورة التزام المشاركين بالآداب العامة وحدود الشريعة الإسلامية، وتذكر هدى العمر أنه "كانت تفرض 

 .(1) ية لجنة من قبل عدة جهات تدعي )لجنة الإيجاز("رقابة مشددة على المواضيع وأسمائها من ناح

 :مسابقة معرض الفن السعودي المعاصر

قضية شائكة تؤثر بشكل كبير على دافعية الفنانات  عموما يعتبر موضوع الجوائز الفنية

على سبيل المثال، في مسابقة )السفير( الثانية التي نظمتها وزارة الخارجية، تقدمت أكثر من  " السعوديات

 فنانا، ولكن تم منح جوائز لثلاث نساء فقط من أصل الجوائز التسع" 214بـ فنانة بأعمالهن، مقارنة  440

(Alsenan,2015,p 4538). 

ويمكن ملاحظة أن الجوائز كانت من نصيب الفنان منذ بداية الدورة الأولى للمعرض حتى الدورة  

الثانية عشرة، حتى حصلت هدى العلاوي على جائزة الرسم في الدورة الثالثة عشرة عن لوحتها )نشيد 

، كما يظهر العين(، ثم توالى حصول الفنانات على عدد من مراكز الفوز المتفاوتة وفي دورات متقطعة
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( تقدم الفنانة السعودية نحو المراكز الأولى ففي الدورة الحادية والعشرين فازت بجائزة الاقتناء 2الجدول )

الأولى فاطمة النمر إلى جانب عبدالرحمن خضر، وكذلك خمس فنانات حصلن على الجائزة الرابعة، كما 

ثة والعشرين، ثم حصلت مريم الماحوزي على حصلت نادية الحميد على الجائزة الثانية في الدورة  الثال

المركز الأول في الدورة الرابعة والعشرين، وهو ما يؤكد تمكن الفنانة السعودية فنيا ويعكس المستوى المتميز 

 الذي وصلت له في ممارسة الفنون البصرية.

 الخامة  المجال العمل الجائزة الفنانة التاريخ الدورة 

 الرصاص رسم  نشيد العين  الرسم العلاوي هدى  ه ـ1417 13

 ه ـ1418 14
 زيتي  تصوير تشكيلي  الأسرة السابعة هدى العمر

 زيتي  تصوير تشكيلي  حي قديم  الثامنة حنان البويدي

 مائي تصوير تشكيلي  طبيعة صامتة السادسة سلوى الحقيل  ه ـ1420 15

 زيتي  تصوير تشكيلي  صرخة حجارة السابعة هدى العمر ه ـ1422 17

 ه ـ1427 19
 خامات مختلفة  تصوير تشكيلي  تكوين  الرابعة حنان حلواني

 أكريليك تصوير تشكيلي  البناء التاسعة حميدة السنان 

 خامات مختلفة  تصوير تشكيلي  عندما يتحدث الصمت العاشرة غادة الحسن ه ـ1430 20

 ه ـ1431 21

 أكريليك وخامات تصوير تشكيلي  حالة )م( الأولى  فاطمة النمر

 رقمي  تصوير تشكيلي  غزة الرابعة أمل الخميس ي 

 صياغة ومينا فنون تطبيقية البوابة الرابعة مسعودة قربان 

 أكريليك وخامات تصوير تشكيلي  الفصول الأربعة الرابعة مها الربيعاني

 أكريليك وزيت تصوير تشكيلي  فروسية الرابعة عواطف المالكي

 أكريليك تصوير تشكيلي  ( 2حال ) الرابعة مشاعل الكليب

 ه ـ1433 22

 خامات مختلفة  تجهيز في الفراغ تاكس ي  هدى المزروع

 أكريليك تصوير تشكيلي امرأة وقهوة  تغريد البقش ي 

 أكريليك تصوير تشكيلي (1هوية )  مشاعل الكليب

 أكريليك وخامات تصوير تشكيلي (  1تجريد )  إيمان الجش ي

 ه ـ1436 23

 أكريليك وخامات تصوير تشكيلي بدون عنوان الثانية نادية الحميد

 أكريليك تصوير تشكيلي مجد  السادسة أمل فلمبان 

 أكريليك تصوير تشكيلي ساعة مطر العاشرة جواهر الأمير

 ه ـ1440 24
 بخاخات  الشوارعفن  غفلة الأولى  زينب الماحوزي 

 أكريليك وخامات تصوير تشكيلي ضريح الألوان الثالثة سيما عبد الحي

 (م2018-1979( مراكز الجوائز للفنانات السعوديات في معرض الفن السعودي المعاصر )2جدول )

وبالمقابل كانت قرارات لجان التحكيم سببا بحسب إفادة اغلب الفنانات لتوقفهن عن المشاركة في  

مسابقات المعارض الرسمية بشكل عام؛ لأنهن يعتقدن عدم عدالة قرارات تلك اللجان بعد تكرار مشاركتهن 

يف في المركز ونوع وعدم فوزهن، كما يرين تحيز أعضاء اللجان لأسماء محددة يتكرر فوزها مع تغير طف
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الجائزة، إلا أن حصول زينب المحاوزي على المركز الأول في الدورة الأخيرة عن عملها )غفلة( الذي تحكي 

انشغال البشر عن القرآن والعبادات بالهواتف المحمولة، يثبت العكس ويعكس توجها إيجابيا نحو جدارة 

لقد أنعكس عدم تكرار مشاركة الفنانات المحترفات العمل الفني للفنانة في الحصول على مراكز متقدمة، و 

على فتح المجال أكثر للمبتدئات والهواة من الفنانات وطالبات أقسام الفنون للمشاركة في هذا المعرض ولا 

 سيما في الدورات الخمسة الأخيرة.

ين بعيدا ويؤكد الكثير من الفنانات ضرورة تغيير لجان التحكيم في كل مرة، وأن تكون من المختص 

عن معرفتهم بالفنانين؛ لأنه رغم السرية في التحكيم فإن الأساليب الفنية قد تكشف عن الفنان، وأن 

القيام بهذه الخطوة قد يشجع الفنانة السعودية للعودة للمشاركة في المعارض الرسمية بشكل أفضل، كما 

نية بشكل منفصل عن بعضها ويكون يرى الكثير منهن أهمية تصنيف فروع للمسابقة لتحكيم المجالات الف

 في طبيعة الأعمال يحتم 
ً
 ومتباينا

ً
 كبيرا

ً
لكل مجال لجنة مختصة؛ فالفنون المعاصرة تشهد حاليا تنوعا

 اختلافا في معايير التقييم لكل منها.

 

 التنظيم الإداري للمعرض:

الوصول للمعارض الرسمية واجهت الفنانة السعودية صعوبات تنظيمية كثيرة في البداية في سبيل 

والمشاركة فيها، فلقد كان التواصل المباشر غير متاح مع اللجان وهم موظفون رجال بسبب عدم وجود 

موظفات في مكاتب الرئاسة، وكانت بعض الجمعيات والمراكز الاجتماعية النسائية تقوم بدور الوسيط بينها 

لتسليم الأعمال، وكانت وسائل الاتصال غير عملية وبين الفنانات من خلال إعلامهن بالمعرض والتنسيق 

م 1999فهي إما عبـر الهاتف الثابت، أو الفاكس؛ لأنه لا تتوفر هواتف محمولة أو بريد إلكتروني قبل عام 

الذي أتيح فيه استخدام الإنترنت للعامة في المملكة، وكذلك لعدم السماح بقيادة المرأة لسيارتها حتى عام 

ل ت 2018
ّ
 لدى بعضهن تسبب في عدم م؛ فشك

ً
سليم الأعمال في مكاتب الرئاسة العامة لرعاية الشباب عائقا

تكرار المشاركة، و"كانت العوامل الاجتماعية هي الأكثر تحديًا للمرأة؛ لأنها حافظت على المعايير والتصورات 

 (.Alajmi,2019, p 56السائدة، بما في ذلك ذريعة )التفرد( )الخصوصية(" )

أن بعضهن تجنبن المشاركة بأعمالهن المجسمة إذا ما كان المعرض خارج مدينتهن خوفا عليها كما   

 من الكسر، وامتنع بعضهن عن تكرار المشاركة؛ بسبب عدم إعادة أعمالهن أو إعادتها متضررة.

المعاصر أما شروط المعرض فترى جميع الفنانات أن الشروط المحددة في معرض الفني السعودي  

سواء ما يرتبط بالمقاسات أو تاريخ العمل مناسبة، ولم تكن عائقا لهن في مجال اللوحة، وأما الأعمال 

 المجسمة فلقد كان هناك تحديد للأبعاد يقيّد الفنانة إلى حد ما.

من خلال المقابلات لم تتطرق للمشاركة في تنظيم المعرض سوى الفنانة هدى العمر التي قالت:  

، لقد كانت طبيعة المجتمع السعودي (1)شرفة بالتعاون وتكليف من الرئاسة على الأيام النسائية""كنت الم 

حينها تمنع وجود حفل افتتاح مختلط بين النساء والرجال وكان الافتتاح خاصا بالرجال فقط ويحضر من 
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هن وكان في العادة على ينوب عن الفنانة من الرجال من أقاربها، ثم كانت مطالبة الفنانات بتخصيص حفل ل 

صت مسابقة ومعرض للفنانات التشكيليات عام صِّّ
ُ
م وتقدمَت وقتها 2002شرف إحدى الأميرات، ولقد خ

العمر بتوصية لتشكيل لجان نسائية رسمية دائمة تابعة للإدارة العامة للنشاطات الثقافية بالرئاسة، وأن 

الاتصال ويكون حلقة وصل بين الرئاسة  يكون هناك مقر وقسم نسائي تابع لها تتوفر فيه وسائل 

والفنانات، وهذا الطلب يعكس الوضع الحساس الذي كانت تواجهه الفنانة السعودية في الوصول إلى 

العرض وتقديم أعمالها من خلال القنوات الرسمية، ولقد استمر معرض الفنانات التشكيليات إلى أن 

ت الرسمية ومع انفتاح المجتمع السعودي إلى ردم م؛ إذ توجهت الجها2015توقف في دورته السادسة 

 .الحواجز بين الأنثى والذكر في مجالات الإبداع الثقافي

 

 النتائج: 

تبين المعلومات السابقة والملاحظات والتحليل أن نسبة مشاركة المرأة السعودية في معرض الفن السعودي 

م، فقد اتجهت نسبة 2002الدورة السابعة عشرة م حتى 1979المعاصر قد تذبذبت منذ الدورة الأولى 

مشاركتهن إلى الارتفاع غير الثابت حتى وصلت إلى ما يقارب نصف إجمالي المشاركين في الدورة الرابعة 

م، بالمقابل توقف عدد كبير من الفنانات عن المشاركة وتوجهن للمعارض الشخصية وهن 2018والعشرين 

شاركة في دورات المعرض في بداياته، ثم شهد المعرض في الدورات المتأخرة اللاتي كان لهن دور في تكرار الم 

 مشاركة الكثير من المبتدئات وطالبات وخريجات أقسام الفنون بالجامعات بدورة أو اثنتين فقط.

كما نلاحظ تزايد التنوع في الأعمال التي قدمتها الفنانة السعودية في معرض الفن السعودي المعاصر فقد 

الكثير من المجالات التقليدية كالرسم والتصوير التشكيلي والنحت وغيرها إلى جانب مجالات شمل 

معاصرة، وكان للفنانة السعودية السبق في الحصول على جوائز عنها مثل الأعمال المفاهيمية والتجهيز في 

ليبها الفنية والتعبيرية الفراغ والتصوير التشكيلي الرقمي وفن الجرافيتي، كما تزايد تنوع موضوعاتها وأسا

مما يعكس انفتاحها وسعة اطلاعها وحرصها على تطوير ذاتها الفنية والعمق البحثي في التراث والهوية 

الوطنية، كما أن التحولات الأكاديمية لدراسة المرأة السعودية للفنون البصرية ألقت بظلالها على طبيعة 

 مشاركتها الفنية.

العوامل المؤثرة من وجهة نظر الفنانات مرتبطة بإدارة المعارض الرسمية كما يمكن الوصول لعدد من  

ولجان التحكيم في البدايات دفعت بالفنانة لعدم المشاركة أو التوقف عنها منها تكرار عدم حصول المرأة 

مرأة على مراكز في المسابقة، كما أن طبيعة المجتمع والتعليم السعودي حينها لم تعطِّ المساحة الكافية لل

للدراسة وتطوير ذاتها في الفنون والحصول على نفس الفرص التي يحظى بها الفنان، إلا أنه وبرؤية المملكة 

تسهّل الكثير من الصعاب وتجاوزت الكثير من التحديات وقد حصلت على نفس الفرص التي حظي  2030

 .بها الفنان، وكذلك حصلت على مراكز متقدمة في مسابقات المعارض الرسمية
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  التوصيات:

استمرار وزارة الثقافة في إقامة المعارض الرسمية الجماعية لأهميتها، مع إيجاد آليات لخلق توازن  −

 أو 
ً
مة ِّ

ّ
 أو منظ

ً
فرص المرأة السعودية مع نظيرها الرجل للمشاركة بالمعارض الرسمية فنانة

، وحصولها على الجوائز في مسابقات تلك المعارض واقتناء أعمالها بناء على جدار 
ً
تها فنيا، محكمة

وهذا يندرج تحت أدوار هيئة الفنون البصرية تحديدا، ولا سيما بعد تخرج عدد كبير منهن في 

الأقسام الأكاديمية المتخصصة في الفنون بالجامعات المحلية إلى جانب وجود المبتعثات اللاتي 

 حصلن على مؤهلات عليا تمكنهن من المشاركة بالشكل الأمثل.

ياق الثقافي المحلي والدولي وعدم تخصيص معارض رسمية لهن من باب دمج فن المرأة في الس −

تشجيعهن في حين لم تخصص معارض للفنانين، فلا يوجد تمييز للفن النسائي ولا ضرورة 

لمعاملته بتحيز، وذلك بإتاحة المجال أمامهن للتواصل والوصول للجهات الثقافية بكافة السبل، 

 لضمان نقل الأعمال والمحافظة على سلامتها. مع ضرورة توفير الآليات المناسبة
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Abstract 

This research studies the Saudi women participation in the visual arts, presents 

descriptive and analytical overview on their artworks and assess development through their 

participation in the said exhibition, frequency of participation, and aims to understand the 

most important stages and changes of the subjects addressed, artistic styles and the factors 

affecting these results in view of female artist's attitude pertaining to several aspects such as 

administrative organization, judging committees etc.  

Interviews were held with a sample of female artists, 17 artists from different regions 

and generations out of 182 participants and reviewed relevant exhibition literature during the 

period 1979-2018. The research problem is to identify the development stages of women 

participation and the influencing factors.  

The research concluded to findings and recommendations that enhance women's 

future effective participation in similar exhibitions and also enhances their effective cultural 

role within the framework of the Kingdom's Vision 2030. 

Keywords: Visual Arts, Saudi Art, Saudi Women, Modern Art. 
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 الملخص

ستفادة منها في تنفيذ يهدف هذا البحث الى التعرف على تقنيات وخامات التصميم الاقتصادية التي يمكن الا 

المسكن وقد اعتمد البحث على المنهج الوصفي التحليلي وذلك بوصف وتحليل  لفضاءاتمكملات تجميليه 

 الفضاءاتنماذج من تقنيات وخامات التصميم التي يمكن الاستفادة منها في انتاج مكملات تجميليه في 

 الداخلية للمسكن.

ميل فراغات المسكن من القطع الضرورية والهامه لإضفاء اللمسات وتوصلت نتائج البحث الى ان مكملات تج

الداخلية، وان الاستفادة من تقنيات وخامات التصميم الاقتصادية تساهم في  الفضاءاتالجمالية على 

الداخلية للمسكن بتكلفه بسيطة وغير مبالغ فيها، و  الفضاءاتتنفيذ العديد من قطع مكملات تجميل 

حث في ضرورة حث مراكز التدريب على عقد دورات تدريبيه وورش عمل للسيدات في مجال تمثلت توصيات الب 

تجميل المسكن وتزويدهن بالتقنيات البسيطة و الاقتصادية التي تهدف الى تنمية وعيهم بتجمیل المسكن ،و 

ية على كيفية استخدام التأكید على ضرورة تدريب الطالبات في المقررات المرتبطة بإدارة المنزل او التربية الأسر 

 تقنيات وخامات التصميم وتوظيفها بطريقه اقتصاديه.

 المسكن-التصميم-أساليب تصنيع-مواد-مكملات الكلمات المفتاحية: 

 المقدمة:

يسعى الغالبية من الناس الى امتلاك مساكن غنيه باللمسات الجمالية والتي تضفي على حياتهم الراحة 

والسعادة ويمكن تحقيق ذلك بتزيينها وتجميلها باستخدام بعض القطع المتنوعة في ألوانها وأشكالها والتي 

ي وجمالي في نفس الوقت ويطلق تتفق في طرازها مع المكان بشكل عام كما يمكن الاستفادة منها بشكل وظيف

 على هذه القطع عدة مسميات منها مكملات تجميليه او الاكسسوارات أو الحليات .

للمسكن التي يزداد بها جمال المكان، فلا الداخلي  ضاءفي الفو تعد المكملات التجميلية من الأشياء الهامه 

 غم من تنوع أشكالها وألوانها وطرزها من مكان إلى آخر.يكتمل المشهد والرؤية البصرية المتوازنة إلا بها، على الر 

 
 .  raabdulrahman@uqu.edu.sa  ،القرى أستاذ مشارك كليه التصاميم والفنون جامعه ام  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts99/329-348
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وقد يرتبط أمر اختيار هذه القطع التجميلية بطبيعة الشخصية وميولها وذوقها الخاص ، ومدى ما تلعبه من 

أو الزاوية الموجودة بها، فتبرز وتظهر تفاصيل مختلفة في المكان تختلف عن  الفضاءدور وظيفي وجمالي في 

م المختصون بالديكور أعداد هائلة من الأفكار من خلال تصاميمهم المختلفة والمتنوعة من غيرها ،ويقد

الاكسسوارات والمتواجدة بكميات كبيره في المحلات والاسواق وبأسعار متفاوتة تميل الى الارتفاع عادة نسبة 

فاع أسعارها في الى شهرة المصمم وامكانياته مما يصعب الى الراغبين اقتنائها ذلك نسبة الى ارت 

 (  (Ali,2013الغالب

ونظرا لأهمية المكملات التجميلية في المسكن وما يرتبط بها من مدلولات ذات أهمية للمستخدمين أغلبها 

يرتبط بالجمال مما استدعى الى عدم القدرة على تجاهل وجودها او اقتنائها وان كانت تعتبر من الكماليات 

 جمالية خاصة،  الثانوية ، وعلى الرغم من بساطة
ً
هذه القطعة وصغر حجمها غالبا إلا أنها تخلق أبعادا

وترسو بكل فخامه وثراء في ثنايا المكان إضافة الى النعومة والهدوء، وقد أضحت  قطع مكملات تجميل 

 والنمط الذي يسرى فيه. الفضاءالمسكن، لها وزنها وقيمتها ووظيفتها ذات الأهمية في إبراز 

الا انها أيضا تعتبر السبب الأول لإبراز وإظهار   الداخلية ذات اهميه  كبيره  الفضاءاتت تجميل  وبما ان مكملا   

أناقة وجمال فراغات المنزل، وإضافة نوع من الحيوية على المكان، خاصة وأنها قابلة للتغيير لتعدد أشكالها 

وتنوع ألوانها كما انها توحي بالتميز والثراء وهو ما يقض ي على الملل والرتابة ويمنح الإحساس بالتجدد وكسر 

 لتقليدية لسكان المنزل .الروح ا

ولأهمية هذه القطع وقوة تأثير وجودها في المكان تخصصت بعض البوتيكات العالمية بتصميم وتقديم 

مجموعة خيارات ونماذج بطريقة فنية مميزه كما تعرض لأهم العلامات التجارية المعروفة والراقية في أشكالها 

لف رولين وغيرها من الماركات الا انها قد يعاب عليها غلاء وتفاصيلها مثل روبيرتو كافالي، وفيسكونتي ورا

أسعارها وارتفاع الثمن مما يساهم في عدم قدرة الغالبية من الافراد امتلاكها والسبب الرئيس ي في ذلك يعود 

الى شهرة المصمم وأسمه التجاري او افكاره التصميمية المميزة اضافه الى الخامات والتقنيات المصنوعة منها 

 (.Yunus ,2014والتي تتميز بندرتها )

وتوجد العديد من الخامات والتقنيات الاقتصادية التي يمكن توظيفها والاستفادة منها في تنفيذ مكملات  

تجميل للمسكن دون التكلف بمبالغ ماليه باهظه أو ارهاق للميزانية المخصصة لذلك أوقد يمنع الرغبة في 

 Al-Ashrafومنها ما يستخدمه المصممين أو تتواجد في البيئة المحيطة للفراغ )امتلاكها أو وجودها في مساكنهم  

2013,.) 

وحيث ان تجميل المسكن هو الهاجس الذي يشغل ربة المنزل لتوفير بيئة يسودها جو من الجمال لأفراد  

توفرة والتي يمكن الأسرة فأنها تطمح الى الحصول على تلك اللمسات بما يتلائم مع ميزانيتها وامكانياتها الم 

تحقيقها من خلال الاستفادة مما يتوفر حولها من تقنيات وخامات بسيطة مثل تركيب المرايا والسجاد 

وتنسيقات النباتات والمعلقات الجدارية وغيرها والتي قد يساعدها في امتلاكها وتميزها بها في بعض الأحيان 

ضافة الى اكتسابها بعض التقنيات التي يمكن التزود بها وجود بعض المهارات لديها كالرسم والاشغال الفنية إ

من خلال الدورات وورش العمل المتخصصة او التغذية البصرية والمشاهدة للقنوات المرتبطة بالديكور 
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والتصميم الداخلي . التي يمكن الاستفادة منها في تنفيذ مكملات تجميليه ببعض التقنيات البسيطة التي أيضا 

ولا تتطلب مجهود كبير في التنفيذ  ولا تتطلب مهارات وخبرات عالية من خلال صنعها يدويا يمكن تطبيقها 

 ولإضفاء الذوق الشخص ي عليها .

الداخلية للمسكن بالاستفادة   لفضاءاتومما سبق ظهرت فكرة البحث والمتمثلة في تنفيذ مكملات تجميليه ل 

 من تقنيات وخامات التصميم الاقتصادية.

 ة:مشكله الدراس

يرغب الكثير من أفراد المجتمع بتزيين منازلهم بالإكسسوارات الفخمة والجميلة وقد تكون ذات أسعارها 

باهظه رغم توفر العديد من الموارد المتاحة والتي يمكن استخدامها بتقنيات وخامات اقتصاديه وغير مكلفه 

 على البسيطة منها والتي لا تتطلب مهاره عالية في التنفيذ ماديا وفي هذا البحث سيتم تناول بعضها و التركيز

 وتمثلت مشكلة البحث في السؤال التالي:

 ضاءات الاستفادة من تقنيات وخامات التصميم الاقتصادية في تنفيذ مكملات تجميليه للفهل يمكن  -1

 الداخلية للمسكن
  أهداف البحث:

المسكن التي يمكن تنفيذها بالاستفادة من التقنيات  لفضاءاتالتعرف على المكملات التجميلية -1

 الاقتصادية للتصميم .

المسكن التي يمكن تنفيذها بالاستفادة من الخامات  لفضاءاتالتعرف على المكملات التجميلية -2

 الاقتصادية للتصميم .

 اهميه البحث:

تكمن اهميه البحث في إلقاء الضوء على جانب مهم وهو كيفية تنفيذ مكملات تجميليه للمسكن -1

 بالاستفادة من تقنيات وخامات تصميميه اقتصاديه .

حلول واقعية لمواجهة المشكلات الاقتصادية التي ترتبط بتجمیل المسكن وتزويد السيدات ببعض  طرح -2

  المهارات والتقنيات.

 ث إضافة جدیدة للمكتبة في مجال تجمیل المسكن حيث تفتقر المكتبة العربية لمثل هذه الأبحاث.یعد البح  -3

 فروض البحث:

 لفضاءات لإمكانية الاستفادة من تقنيات وخامات التصميم الاقتصادية في تنفيذ مكملات تجميليه -

 الداخلية للمسكن .

ي قيم جمالية ووظيفية مختلفة على التصميمات ان استخدام  تقنيات و خامات التصميم الاقتصادية تضف  -

 المعتادة .

  حدود البحث:

 للتصميم  التقنيات والخامات الاقتصاديةدراسة  الحدود الموضوعية:

 المكرمة  مكةمدينة  الحدود المكانية:
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 الحدود الزمانية: فترة انجاز البحث من )شهر رجب الى شهر شوال(

 مصطلحات البحث

يمكن تعريفها بانها )مجموع الآليات والوسائل سواء كانت فكرية أو إجرائية  الاقتصادية:تقنيات التصميم 

 .( DeLong, 2011)تطبيقية ، نتمكن بواسطتها من بناء النتاج التصميمي( 

أو هي تلك الآليات التي نستطيع بواسطتها تحقيق السيطرة علي معظم جوانب المهمة التي نتعداها إدارة 

 Al-Bakhitالمكونات والمفردات والعناصر بطريقة تساعد على إضفاء الطابع التعبيري علي النتاج التصميمي. )

2019,) 

تفادة منها في تصميم وتنفيذ اكسسوارات التعريف الاجرائي: يقصد بها الوسائل والطرق التي يمكن الاس

 ومكملات لتجميل المسكن ويمكن لربة المنزل ان تستخدمها بسهوله.

من صور ومطبوعات او المعلقات  الفضاءالمكملات التجميلية: هي أي عنصر يمكن ان يستخدم في تجميل 

ت الاضاءة وتجمع بعضها بين الحائطية او المرايا بالإضافة للنباتات الخضراء والأواني الزجاجية ووحدا

 (Yunus, 2014)الوظيفة والفن لتحقيق المنفعة والجمال من اجل تحقيق بيئة مناسبة. 

 :الاقتصاديةخامات التصميم 

التعريف الاجرائي: هي المواد التي يمكن استخدامها في تنفيذ مكملات تجميليه للمسكن بتكلفه بسيطة و 

 لإمكانياتها وأغراضها الى نوعين رئيسيين الخامات المحلية والخامات 
ً
اقتصاديه. وتنقسم هذه الخامات تبعا

ي اختيار الخامة الملائمة لكل جزء الحديثة، كما وتعتمد على كونها طبيعية او مصنعة حيث يقوم المصمم ف

 عن خصائص هذه الخامات البصرية والخصائص 
ً
من أجزاء التصميم لأهداف منها تقنية ومنها تعبيرية فضلا

 الملمسية

الخارجي مجموعة من العناصر   الفضاءهو ذلك الحيز المغلق الذي تفصله عن  :الداخلية بالمسكن    الفضاءات

 (Noor, 2016 ).لتعطيه شكلة فتحدد العناصر المساحة والارتفاع  والمحددات الأفقية والعمودية

 الإطار النظري 

 أولا : أنواع التقنيات التصميمية الاقتصادية المستخدمة في التنفيذ:

 أولا: تركيب المرايا
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 https://ar.decoratex.biz/dizajn/zerkala/kreplenie-k-stene :المصدر

شرح التقنية: لتركيب المرايا يوجد طريقتين الأولى بوسطة الغراء فيجب أن يكون السطح المراد وضع مرآة عليه 

تخدم غراء خاص بالمرايا ويمكن دمج المادة اللاصقة مع شرائط التثبيت اما الطريقة مستويًا وثابتًا، ثم نس

الثانية للتركيب فتكون بالطريقة الميكانيكه بالمفصلات من خلال عمل ثقوب في القطعة المراد تثبيت المرايا 

 .  ( (Mansour, 2008 عليها ومن ثم تثبيت المسامير والمفصلات

 أو الرشثانيا: استخدام الطلاء 

 

 https://ar.wikihow.comالمصدر: 

شرح التقنية: لإتمام عملية الدهان بالطلاء بشكل سليم يفضل حف السطح قبل عملية الدهان بورق 

الصنفرة، إذا كانت هنالك ضربات في الخشب أو مكان صدأ في الحديد، فيجب وضع القليل من المعجون 

 عجون.عليه وتركه حتى يجف، ومن ثم حف مكان الم

لعملية الرش يتم تحريك علبة  بالنسبةبعد أن يجف، يتم مسحه بالماء بشكل جيد وتركه حتى يجف. أما 

بالرش بسرعة  سم، والبدأ 30-25الصبغ جيدا ولمدة دقيقة قبل الاستعمال و البعد عن السطح مسافة من 

ثابتة ونفس الاتجاه، أي أنك إذا قررت تحريك يدك باتجاه افقي، فعليك أن تحركها من اليمين الى اليسار 

https://ar.decoratex.biz/dizajn/zerkala/kreplenie-k-stene
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وعلى نفس السرعة. بعد الانتهاء من الاتجاه الافقي، يتم برشها بالاتجاه العمودي وبنفس الطريقة السابقة، 

 ف وتصبح جاهزة للاستعمال.بنفس السرعة ونفس الاتجاه. بعد ذلك، اتركها حتى تج

ملاحظة: نوع الدهان مهم جدا، والكمية الموجودة في العلبة لها تأثير من حيث جودة الطلاء وكثافة الكمية 

 الخارجة من البخاخ، لذلك الحرص على شراء أنواع جيدة.

 ثالثا: التنجيد

 

 https://www.marefa.orgالمصدر: 

المهمة في صناعة الأثاث، يتم فيها تغطية بعض أجزاء القطعة  أو معظمها   شرح التقنية: التنجيد من العمليات

بمواد وخامات معينة مثل الاسفنج ومن ثم تغطيتها بالقماش او الجلد الملائم لإعطائها الشكل واللون 

المناسبين، إضافة إلى توفير الراحة. وتعد الكراس ي والمقاعد والكنبات من أهم القطع التي تحتاج إلى 

 .(Herbert, 2013)لتنجيدا

 رابعا: تنسيق الازهار والنباتات

 

 https://www.tadarab.comالمصدر: 
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شرح التقنية: إن تنسيق الزهور فن يستطيع أي إنسان أن يجيده، ولا يحتاج الى مهاره عالية في التنفيذ فكل 

 من الأدوات والأواني البسيطة، ما يحتاج إليه المبتدئ في تنسيق الزهور، لا يتجاوز آنية مناسبة وعددا 
َ
قليلا

فعند الرغبة بتعلم كيفية تنسيق باقة من الورود أو مجموعة من النباتات الخضراء الجميلة لتزينين المسكن، 

 مقترن بالصور الفوتوغرافية التي 
ً

توجد العديد من الكتب والفيديوهات والصور التي تقدم شرحًا مفصلا

عة في التنفيذ لدى أشهر الأخصائيين في فن تنسيق الزهور المنزلية، هذا إلى جانب تبين الخطوات الأساليب المتب 

 .Murad, 2020) )الشرح لأسماء وأنواع وطرق الاهتمام ببعض أشهر وأجمل أنواع الزهور 

 خامسا :التغطية أو التكسيه

 

 https://www.muhtwa.comالمصدر: 

شرح التقنية: التغطية أو التكسية أو التلبيس هي عملية تغطية سطح جسم ما، بهدف تزييني أو وظيفي أو 

كليهما. وقد تكون التغطية للسطح بكامله أو قد تكون لأجزاء من الجسم.  والتغطية لها وظيفتين غالبًا، فهي 

لوظيفية تهدف إلى تغيير خصائص سطح تحمي المادة المقصود تغطيتها وظيفيه وهي تزيينيه أيضًا التغطية ا

المادة، مثل الالتصاق، أو قابلية الابتلال، أو مقاومة التآكل، أو مقاومة الاهتراء. وفي حالات أخرى ومن الأمور 

الأساسية لمعظم عمليات التغطية هو أن الغطاء يجب أن يكون بسمك مضبوط، وهناك عدد من العمليات 

ض مثل الفرشاة أو المادة اللاصقة، و تكون بتطبيق طبقة رقيقة من مادة المختلفة المستخدمة لهذا الغر 

وظيفية على المادة الأساسية، مثل الورق أو النسيج أو الخشب أو الرقائق المعدنية أو غير ذلك. ويمكن تطبيق 

 .(My Soul, 2016)التغطية بحالتها السائلة أو الغازية أو الصلبة
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 سادسا: التنسيق بين القطع 

 

 https://www.sayidaty.netالمصدر: 

شرح التقنية: التنسيق يكون باستخدام مجموعه من الخامات والقطع وترتيبها وتوظيفها على هيئة تكوين 

. وتتنوع الفضاءيلائم المستخدم و يحقق الراحة البصرية بشكل جمالي ولتحقيق أفضل استفادة لمفرداتها في 

 والتحف والبراويز والسجاد أحيانا وغيرها من القطع . بين اللوحات والاطباق والأرفف

 ثانيا: توظيف بعض الخامات الاقتصادية في تنفيذ مكملات تجميل المسكن :

 الخامات:

 خامة الجنز أو الدنيم :-1

خامة قماش الجينز واحدة من اهم الخامات المعتمد عليها في الازياء للرجال او النساء او حتى الاطفال ، تلك 

الخامة التي باتت أحد أهم الخامات المستخدمة في الديكورات الحديثة ، سواء عن طريق العمل اليدوي أو 

 عن طريق ديكورات مستحدثة خصيصا لهذا الأمر.

نيم من أكثر الأقمشة التي تدخل في أزياء الألبسة الجاهزة. ولكن اليوم، يمكن استخدام من المعروف أنّ الد

الدنيم في ديكور المنزل، وجعله يواكب آخر صيحات الموضة؛ باستخدامه في اكسسوار وتجميل غرف النوم، 

 و مائدة الطعام. الجلوس، الصالون وأينما كان. ويُمكن أيضا الاستفادة منه لإنشاء زينة خاصّة بالمكتبة أ

 
 /https://www.almrsal.com/postالمصدر: 

 

 



للفضاءات الداخلية  ةمن تقنيات وخامات التصميم الاقتصادية في تنفيذ مكملات تجميليالإفادة 

 رانيه علي احمد عبد الرحمن...........................................................................................للمسكن

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

337 

 أفرع الاشجار والاحجار:-2

تشكل الطبيعة مادة دسمة للتصاميم، لما تحفل به من عناصر مميزة، تضفي أجواء ساحرة على ديكور المنزل، 

ديكور. وفيما يلي، مجموعة وتعد الأحجار والأشجار وأغصانها، أحد أهم هذه العناصر، التي يمكن أن تثري ال 

 ,Sami)من الأفكار، لاستخدام أغصان الأشجار في ديكور المنزل، وهي من المواد السهلة في التشكيل والصباغة

2018) 

   
 / https://astroom.clubالمصدر: 

 الزجاج -3

لأكثر من مرة بعد إنتهاء المنتج بداخلها ، وهناك   أغلب ربات البيوت يستخدمن الأواني الزجاجية  والبرطمانات

من تحاول عمل إعادة تدوير لها واستخدامها قطع ديكورية ، ويمكن الأبداع والابتكار لجعل هذه القطعة 

 البسيطة تحفة فنية ببعض الألوان المبهجة والطلاءات الحديثة .

، ويمكن استخدامها فى أشياء مفيدة مثل إعادة البرطمانات الزجاجية ينتج منها أفكار عديدة لتزين المنزل 

تصنيعها كي تصبح مصابيح أنارة بشمعة أو فتيل ، أو يمكن استخدامها لحمل الأقلام مع التزين من الخارج 

وبعض التلوين تصبح مقلمة ، أو باقة زهور على المكتب أو على الطاولات ، فالأشياء البسيطة مثل الألوان 

 ( (Majdalawi, 2012 والأوراق الملونة تصنع ديكور جميل وبعض القطع الزجاجية 

  
 /https://alrheeb.comالمصدر: 

 الاسمنت -4

الإسمنت هو المادة الأساسية في البناء، ويستخدم على نحو واسع في الديكور لسهولة تشكيله والتعامل معه 

وقد تتحول إلى مادة صلبة بواسطة إضافة   استخدامات، و هو عبارة عن مادة بيضاء أو رمادية اللون لها عدة  

ره الى ان يجف ومن ثم صنفرته وتلوينه الماء لها، ويمكن صبه في قوالب صغيره او كبيره حسب الرغبة وانتظا

 . (Omar, 2004) والتنسيق عليه بما يتماش ى مع الوان الديكور في المسكن بشكل معاصر
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 /https://ar.actince.comالمصدر: 

 الفخار والخزف -5

للديكور المنزلي الكلاسيكي والحديث على حد سواء. فقد  أصبح الفخار والخزف موضة جديده و مناسبة

تطورت أشكاله وألوانه على يد حرفيين مهرة لا يتوقفون عن تصميم القطع الفخارية ذات الألوان والرسوم 

الجذابة، التي تجمع أصالة الماض ي بروعة الحاضر. ومن جانب آخر فإن استخدام الفخار في المنازل يلقى 

 
ً
 واسعا

ً
من عشاق الطبيعة بالذات، حيث يضفي الفخار بلونه الطبيعي، لمسة شرقية دافئة على أي إقبالا

مكان يوضع به. ويقبل الناس على الفخار بألوانه الزاهية كالأخضر والأصفر والأحمر والأزرق، فهذه الألوان 

 . (Al-Hiti, 2019) تتناسب مع الديكور العصري، الذي يتميز بألوانه الفاتحة المائلة للطبيعية

و من الممكن تغيير شكل بعض الجرار الفخارية في المنزل بواسطة بعض الخامات البسيطة، وهي ورق الزجاج 

وبعض الألوان المائية، بحيث نبدأ بصقل جرة الفخار حتى تصبح ملساء تماما، ثم نرسم عليها باستخدام قلم 

ن باقي الجرة باللون المناسب المفضل، بعد رصاص صورة زهرة أو شجرة أو أي صورة طبيعية نريدها، ثم نلو 

 Al-Qaisi),(2016 ذلك يمكن ملء الرسم باللون الذهبي أو الفض ي

وبعد أن تجف الألوان نقوم بطلاء الجرة بالورنيش، ونتركه لبعض الوقت حتى يجف وبهذا يصبح لدينا جرة 

 كالخزف الحقيقي.

 
 /https://daratalmarifah.wordpress.comالمصدر: 

 السجاد: -6

إن استخدام السجاد في المنزل لا يقتصر على فرش الأرضية، بل يمتد لأشكال أخرى، إذا أرادت ربة المنزل 

وتعليق السجاد علي الجدار فكره ليست بالجديدة ولكنها   إضافة لمسة خاصة ومختلفة، وكلاسيكية إلى منزلها.

ى المكان وتشكل ديكورات حوائط فنيه بأشكالها ورسوماتها وتعطي قيمه فنيه عالية خاصة تضفي جمالا عل
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اذا تم تركيبها على عمود ستاره وتزيين أطرافها بكتل خيوط الستائر أو الخرز واحدة من تلك الطرق هى تعليق 

جاد المعلق على الحائط السجاد على الحائط فى إحدى الغرف فى المنزل، أن اختيار أماكن وأشكال وخامات الس

من أهم المعايير التي يجب الانتباه لها قبل الإقبال على تلك الخطوة، فدائمًا ما يختلف السمك والثقل 

والخامة المصنوع منها السجاد المخصص للتعليق على الحائط، بجانب اختلاف النقوش والألوان، فدائمًا ما 

 . (West, 2019) يناتهاتميل للهدوء، ووجود المناظر الطبيعية في تكو 

 
 https://ar.wikipedia.org/wikiالمصدر: 

 الخرز: -7

 
 https://www.youm7.com/storyالمصدر: 

الخرز جسم مشكل من أي خامة يتخلله ثقب أو ثقوب يمكن نظمه عن طريقها سواء كانت خامات طبيعية 

مثل بعض الثمار والنباتات والودع والأصداف، أو معادن كالذهب والفضة والنحاس, أو خامات صناعية 

 Hafez, (dt)تشكل بالصناعة مثل الزجاج والخزف والبلاستيك

ر الكريمة وشبه الكريمة سواء من العقيق أو البلور أو الياقوت أو المرجان أو كما يصنع الخرز من الأحجا

 ،
ً
 أو معتما

ً
اللؤلؤ ، كما يصنع من أشكال الأحجار الصناعية وتتعدد الوان الخرز كذلك كونه لامع أو شفافا

سداس ي أو أي كما إنه يتخذ أشكال متنوعة كالمستطيل والمكعب والكروي والمعين والأسطواني والبيضاوي وال 

شكل غير منتظم، كما يتراوح حجمه بين الكبير والمتوسط والصغير. والخرز لا يستعمل مستقلا بنفسه، إنما 

 لحجم ثقب الخرز 
ً
يستخدم في كثير من الحالات مع غيره من الخامات، كالخيوط ويتوقف سمكها تبعا

 تباين بين الخامات.والقماش المستخدم كأرضية لمخرز بأنواعها المختلفة فيظهر ذلك ال 

 إجراءات البحث :

منهج البحث: المنهج الوصفي التحليلي قامت الباحثة باستخدامه وذلك بوصف وتحليل نماذج من تقنيات 

 الداخلية للمسكن. الفضاءاتوخامات التصميم التي يمكن الاستفادة منها في انتاج مكملات تجميليه في 
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نيه الاستفادة من تقنيات سيدة تم اختيار بشكل عشوائي لمعرفة رأيهن في امكا 100عينة البحث: مكونة من 

المسكن و للاستفادة من اجابتهن في  الفضاءاتوخامات التصميم الاقتصادية لتنفيذ مكملات تجميليه 

 الحصول على نتائج البحث. 

 أدوات البحث:

استبيان احتوى الجزء الأول منه على تعريف بسيط عن مفهوم تقنيات وخامات التصميم الاقتصادية ، -1

 100فقرات عبارة عن تساؤلات تم طرحها على عينة عشوائية مكونة من  10أما الجزء الثاني اشتمل على 

الاستفادة منها في تنفيذ  سيدة لمعرفة رأي العينة في التقنيات والخامات الاقتصادية المقترحة التي يمكن

الداخلية للمسكن كما احتوى الاستبيان على صور لتوضيح اشكال التقنيات  لفضاءاتلمكملات تجميل 

 المسكن. الفضاءاتوالخامات الاقتصادية التي يمكن الاستفادة منها في تنفيذ مكملات تجميلية 
مكن الاستفادة منها في تصميم وتنفيذ اكسسوارات ومكملات لتجميل تقنيات التصميم الاقتصادية يقصد بها: الوسائل والطرق التي ي

 المسكن ويمكن لربة المنزل ان تستخدمها بسهوله

خامات التصميم الاقتصادية يقصد بها: المواد التي يمكن الاستفادة منها في تنفيذ مكملات تجميلية للمسكن 

 الخزف،افرع الاشجارمثل:الخرز،الفخار،القماش،الاسمنت،السجاد،الزجاج،الأحجار،

 هل تستخدمين مكملات تجميليه في مسكنك؟                        نعم                   لا-1

 المسكن؟ الفضاءاتهل لديكي معرفه بتقنيات التصميم الاقتصادية التي يمكن الاستفادة منها في تنفيذ مكملات تجميليه -2

 ليس لدي أي معلومات. -ج معلومات بسيطة.لدى  -ب لدي معلومات جيدة . -أ

 المسكن؟ الفضاءاتهل لديكي معرفه بخامات التصميم الاقتصادية التي يمكن الاستفادة منها في تنفيذ مكملات تجميليه -3

 ليس لدي أي معلومات. -ج لدى معلومات بسيطة. -ب لدي معلومات جيدة . -أ

 من خلال الصور المرفقة لمكملات تجميل فراغات المسكن المنفذة بالاستفادة من تقنيات التصميم الاقتصادية هل يمكنك تطبيقها ؟-4

 
 

 
 لا أوافق -ج ربما أوافق

 من خلال الصور المرفقة لمكملات تجميل فراغات المسكن المنفذة بالاستفادة من خامات التصميم الاقتصادية هل يمكنك تطبيقها ؟ -5
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 لا أوافق -ج ربما أوافق

من خلال الصور المرفقة هل يمكن الاستفادة من تقنيات التصميم الاقتصادية في اضافة قيم جمالية ووظيفية مختلفة لمكملات -6

 الداخلي بالمسكن عن التصميمات المعتادة ؟  الفضاءتجميل 

 
  

 لا أوافق -ج ربما أوافق

من خلال الصور المرفقة هل يمكن الاستفادة من خامات التصميم الاقتصادية في إضافة  قيم جمالية ووظيفية مختلفة لمكملات -7

 الداخلي بالمسكن عن التصميمات المعتادة ؟  الفضاءتجميل 

 
  

 لا اوافق -ج ربما أوافق

الداخلية للمسكن التي يمكنك تنفيذها بالاستفادة من التقنيات و الخامات السابق  الفضاءاتمن وجهة نظرك ماهي مكملات تجميل -8

 ذكرها في الاستبيان؟ 

 تنسيقات الازهار -ج المعلقات واللوحات الخداديات

 آخرى  -و تحف الزينة  -ه الفازات والمزهريات -د

 المسكن؟ الفضاءاتمن وجهة نظرك أذكري إيجابيات استخدام تقنيات وخامات التصميم في تنفيذ مكملات تجميليه -9

 المسكن؟ الفضاءاتمن وجهة نظرك أذكري سلبيات استخدام تقنيات وخامات التصميم في تنفيذ مكملات تجميليه -10
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 نتائج الاستبيان:
هل تستخدمين مكملات  م

 تجميليه في مسكنك؟

 النسبة المئوية %

 

 %89 نعم أ

 

 % 2 لا ب

 (1جدول رقم)

% من العينة يستخدمن مكملات تجميليه 89( و من خلال العينة المقترحة يتضح أن 1في الجدول رقم )

 مساكنهن   الفضاءات% من العينة لا يستخدمن مكملات تجميليه  2 المسكن، بينما الفضاءات

 
هل لديكي معرفه بتقنيات التصميم  م

الاقتصادية التي يمكن الاستفادة 

منها في تنفيذ مكملات تجميليه 

 المسكن؟ الفضاءات

 النسبة المئوية %

 

 %87  لدي معرفة جيدة أ

 % 10 لدى معرفة بسيطة ب

 %  3 معرفةليس لدي أي  ج

 (2جدول رقم)

% من العينة لديهن معرفه بتقنيات التصميم 87( و من خلال العينة المقترحة يتضح أن 2في الجدول رقم )

% من العينة   10المسكن ، بينما    الفضاءاتالاقتصادية التي يمكن الاستفادة منها في تنفيذ مكملات تجميليه  

 % ليس لديهن بذلك . 3لديهن معرفة بسيطة  و

 
هل لديكي معرفه بخامات  م

التصميم الاقتصادية التي يمكن 

الاستفادة منها في تنفيذ مكملات 

 المسكن؟ الفضاءاتتجميليه 

 النسبة المئوية %

 

 %92  لدي معرفة جيدة أ

 % 5 لدى معرفة بسيطة ب

 %  3 ليس لدي أي معرفة ج

 (3جدول رقم)

% من العينة لديهن معرفه بخامات التصميم 92( و من خلال العينة المقترحة يتضح أن 3في الجدول رقم )

% من العينة  5بينما  المسكن ،  الفضاءاتالاقتصادية التي يمكن الاستفادة منها في تنفيذ مكملات تجميليه 

 % ليس لديهن معرفة بذلك . 3لديهن معرفة بسيطة  و
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من خلال الصور المرفقة  م

لمكملات تجميل فراغات 

المسكن المنفذة بالاستفادة من 

تقنيات التصميم الاقتصادية 

 هل يمكنك تطبيقها ؟

النسبة المئوية 

% 

 

 %80  أوافق أ

 % 7 ربما ب

 % 13 لا أوافق ج

 (4جدول رقم)

% من العينة يوافقن على امكانيتهن تطبيق 80( و من خلال العينة المقترحة يتضح أن 4في الجدول رقم )

% من العينة غير متأكدات   7مكملات تجميليه للمسكن بالاستفادة من تقنيات التصميم الاقتصادية ، بينما  

 % أبدين عدم موافقتهن على ذلك. 13من قدرتهن على تطبيق ذلك  و

 
من خلال الصور المرفقة  م

لمكملات تجميل فراغات 

المسكن المنفذة بالاستفادة 

من خامات التصميم 

الاقتصادية هل يمكنك 

 تطبيقها ؟

النسبة 

 المئوية %

 
 %82  أوافق أ

 % 14 ربما ب

 % 4 لا أوافق ج

 (5جدول رقم)

% من العينة يوافقن على امكانيتهن تطبيق 82( و من خلال العينة المقترحة يتضح أن 5في الجدول رقم )

% من العينة  14بينما  المسكن بالاستفادة من خامات التصميم الاقتصادية ، الفضاءاتمكملات تجميليه 

 % أبدين عدم موافقتهن على قدرتهن تطبيق ذلك. 4غير متأكدات من قدرتهن على ذلك  و
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من خلال الصور المرفقة هل يمكن  م

الاستفادة من تقنيات التصميم 

الاقتصادية في إضافة قيمه جمالية 

ووظيفية على مكملات تجميل 

الداخلية للمسكن  الفضاءاتا

 عن التصميمات المعتادة ؟مختلفة 

النسبة المئوية 

% 

 

 %79  أوافق أ

 % 15 ربما ب

 % 6 لا أوافق ج

 (6جدول رقم)

% من العينة يوافقن على إمكانية الاستفادة من  79( و من خلال العينة المقترحة يتضح أن  6في الجدول رقم )

الداخلية  الفضاءاتتقنيات التصميم الاقتصادية في اضافة قيمه جمالية ووظيفية على مكملات تجميل ا

% أبدين عدم   6كدات من ذلك  و% من العينة غير متأ  15للمسكن مختلفة عن التصميمات المعتادة ، بينما  

 موافقتهن على ذلك.

 
من خلال الصور المرفقة هل يمكن  م

الاستفادة من خامات التصميم 

الاقتصادية في إضافة قيمه جمالية 

ووظيفية على مكملات تجميل 

الداخلية للمسكن  الفضاءاتا

 مختلفة عن التصميمات المعتادة ؟

النسبة المئوية 

% 

 

 %57  أوافق أ

 % 20 ربما ب

 % 5 لا أوافق ج

 (7جدول رقم)

% من العينة يوافقن على إمكانية الاستفادة من  57( و من خلال العينة المقترحة يتضح أن  7في الجدول رقم )

الداخلية  الفضاءاتالتصميم الاقتصادية في اضافة قيمه جمالية ووظيفية على مكملات تجميل ا خامات

% أبدين عدم   5% من العينة غير متأكدات من ذلك  و  20للمسكن مختلفة عن التصميمات المعتادة ، بينما  

 موافقتهن على ذلك.
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كن التي يمكنك تنفيذها بالاستفادة من التقنيات و الخامات السابق الداخلية للمس الفضاءاتمن وجهة نظرك ماهي مكملات تجميل ا

 ذكرها في الاستبيان؟

 % 2آخرى -%     و7التحف -%        ه12الفازات والمزهريات   -%      د55-تنسيقات الازهار-%   ج11المعلقات -%    ب13الخداديات -أ

  
 8جدول 

( يتضح من إجابات العينة للبحث ان الأغلب وضحن قدرتهن على تنفيذ تنسيقات للأزهار  8في الجدول رقم) 

% ابدين قدرتهن على تنفيذ 12% ابدين قدرتهن على تنفيذ الخداديات ،ونسبة 13% ، بينما نسبة 55بنسبة 

متقاربة الى حد % قادرات على تنفيذ المعلقات واللوحات الجدارية وهي نسب 11الفازات والمزهريات  و نسبة 

% من العينة المقترحة ،بينما نالت الخيارات الأخرى نسبة 7ما بفارق بسيط ، وحصلت تحف الزينة على نسبة  

2. % 

 من خلال الاستبيان السابق تم استنتاج مجموعة من الإيجابيات والسلبيات من وجهة نظر عينة البحث:-9

 وتمثلت الإيجابيات في التالي:

 المسكن تتلائم مع الألوان والديكورات التي تتماش ى مع المكان. لفضاءاتملات تجميليه إمكانية تنفيذ مك-

 الاستفادة من الخامات والتقنيات المتاحة لربة المنزل والغير مكلفة ماديا. -

تزويد ربات المنازل ببعض المهارات والتقنيات التي تساهم في تعزيز قدرتها على الإنجاز واستغلال أوقات -

 بما يعود عليهن بالمنفعة.   ءالفضا

 سهولة التنفيذ والتصنيع والتعديل والتجديد للقطعة عند الرغبة في ذلك بأسهل الطرق والوسائل.-

 الاستفادة من القطع المستهلكة والموديلات القديمة لمكملات تجميل المسكن بإعادة تشكيلها برؤيه جديدة.-

 أما السلبيات في التالي:

 يات المقترحة الى التدريب والخبرة لتتمكن ربة المنزل من تطبيقها بكل سهولة.تحتاج بعض التقن -

 تنفيذ بعض القطع والمكملات يحتاج الى توفير بعض الأدوات والأجهزة التي تساعد في إمكانية التطبيق.-
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 النتائج من خلال الدراسة الحالية للبحث تم التوصل لبعض النتائج كالتالي:

 الفضاءات ان مكملات تجميل فراغات المسكن من القطع الضرورية والهامه لإضفاء اللمسات الجمالية على  -

 الداخلية.

ان الاستفادة من تقنيات وخامات التصميم الاقتصادية تساهم في تنفيذ العديد من قطع مكملات تجميل -

 الداخلية للمسكن بتكلفه بسيطة وغير مبالغ فيها. لفضاءاتا

نية تطبيق التقنيات واستخدام الخامات المتاحة مما يساهم في زيادة القدرة على إضافة لمسات جمالية إمكا-

 تدل على الشخصية وتمثل الذوق الخاص للأشخاص.

اثراء المهارات والخبرات فيما يتعلق بصناعة الجمال والتذوق الفني وزيادة الابداع في تصميم وتنفيذ كل ما -

 افراغ الداخلي.  يحتاج اليه في تجميل 

 

 التوصيات

عقد دورات تدريبيه وورش عمل للسيدات في مجال تجميل المسكن وتزويدهن بتلك التقنيات البسيطة و -1

 الاقتصادية الغير تهدف الى تنمية وعيهم بتجمیل المسكن .

سرية على كيفية التأكید على ضرورة تدريب الطالبات في المقررات المرتبطة بإدارة المنزل او التربية الأ  -2

 استخدام تقنيات وخامات التصميم وتوظيفها بطريقه اقتصاديه. 

اثراء محتوى مناهج تجمیل المسكن او التصميم الداخلي للمسكن التي تدرس بكلیات التصاميم والفنون - 3

ة لتنفيذ او التصميم الداخلي بالوسائل الطرق والتقنيات التي تساهم في تزويد الطالبات بالمهارات اللازم

 مكملات تجميل المسكن .

إنتاج برامج تعلیمیة تساهم في تدريب ربات المنازل على كيفية تنفيذ مكملات تجميليه للمسكن بطرق  -4

 اقتصاديه . 

في مجال تجميل وديكور المسكن على إنشاء موقع متخصص على الانترنت يهتم ببث  حث المتخصصين -5

 المعلومات والخبرات في مجال تجميل المسكن.
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Abstract: 

     This research aims to identify the economic design techniques and materials that can be used 

in the implementation of cosmetic supplements to the spaces of the dwelling. The research 

relied on the descriptive and analytical approach by describing and analyzing models of design 

techniques and materials that can be used in the production of cosmetic supplements in the 

interior spaces of the dwelling. 

The results of the research concluded that the beautification of the spaces of the dwelling is one 

of the necessary and important pieces to add aesthetic touches to the internal spaces, and that 

the use of economic design techniques and materials contributes to the implementation of 

many pieces of complementary beautification of the internal spaces of the dwelling at a simple 

cost and not exaggerated, and the research recommendations were the necessity Urging 

training centers to hold training courses and workshops for women in the field of home 

beautification and providing them with simple and economical techniques aimed at developing 

their awareness of home beautification, and stressing the need to train students in the courses 

related to home management or family education on how to use design techniques and 

materials and employ them in an economic way  .  
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 الملخص 

لأخص في إندونيسيا حيث كان عتبر فن الباتيك من الفنون القديمة التي لها تاريخ طويل في دول شرق أسيا وباي 

يعتبر حرفة تقليدية عاشت عليها الكثير من القبائل الاندونيسية، بدأ هذا الفن في الانتقال الى القارات الأخرى 

و يتطور ويتقدم نظرا لارتباط الفنان بما يحيط من التطور التكنولوجي والفكري، حيث أصبح الفن اكثر 

لى الابداع والابتكار في تصميماته . وفي هذا البحث يركز على الأساليب انطلاقا وتحررا ، فساعد الفنان  ع

الادائية الحديثة التي يمكن من خلالها أنتاج لوحات طباعية من خلال عناصر التصميم وبالأخص الخط 

ة التعرف على الأساليب الادائي لأحداث تأثيرات جمالية وابداعية في العمل المنتج . يهدف البحث الحالي الى 

المتعددة لفن الباتيك ، أحداث تأثيرات ملمسيه خطية من خلال تقنية الباتيك  ، أثراء هذه التقنية من خلال 

في مجال الصباغة اليدوية ، حيث ستقدم الباحثة   التأثيرات الملمس ي الخطي  طرقها الادائية المتنوعة لتحقيق  

تلف بالأساليب الادائية المختلفة لتحقيق عدة تجارب عملية لتحقيق اهداف البحث من خلال التجريب بمخ

 التأثيرات الملمس ي الخطي  في الاعمال الطباعية

   ةالخطي ةيب الادائية ، التاثيرات الملسيفن الباتيك ، الأسال:الكلمات المفتاحية  

 المقدمة 

لقد تطورت وتنوعت طرق الصباغة للمنسوجات بتطور الإنسان، عبر العصور، فقد اهتدى إلى عدة طرق 

لتجميل وزخرفة ملابسه، وكانت كل طريقة هي بمثابة تطوير للطريقة التي تسبقها، وإضافة حلول أفضل لها، 

 للمنسوج، و 
ً
بالرغم من ذلك وجد الإنسان من لتعطي الكثير من الإمكانات المتنوعة التي تضفي ابتكارًا وجمالا

خلال التحكم في الوحدات الزخرفية المرسومة الخاصة بالتصميم المراد تحقيقيه على القماش، حيث أن 

ألياف القماش لها قابلية امتصاص لمحاليل الأصباغ، فتميل للانتشار في كل أجزاء التصميم، لذا وجد 

لأجزاء المراد بقائها بلون القماش أو بلون صباغي معين الإنسان مخرجًا من هذه الصعوبة، وذلك بتغطية ا
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بمادة مانعة، وذلك قبل وضعه في حمام الصبغة، وسميت هذه الطريقة بصباغة المناعة.، ومن الموارد المانعه 

 (Al-Sharif.S, 1985) زيت البرافين او الشمع والعجائن

وتعتبر طرق مناعة الشمع من الطرق المتميزة لزخرفة المنسوجات المصبوغة، والتي مارسها الانسان في أماكن 

كثيرة ومتفرقة من العالم، وقد اختلف الباحثون في تحديد المصدر الأول لهذا الفن، فتعددت الآراء بين قارة 

لاد الغرب، " وذكرت لأول مره كلمة باتيك في آسيا وجزر الهند الشرقية، وأفريقيا الغربية ومصر القديمة، وب 

المصادر الهولندية في القرن السابع عشر الميلادي، والخاصة بسجلات الأقمشة الهولندية المستوردة من 

جزيرة جاوة، والتي تصف أسلوبًا خاصًا في تغطية التصميم بمادة مانعة، بهدف عدم تغلغل الأصباغ إلى هذه 

رفية، وتعتبر عملية صباغة  الباتيك بمناعة الشمع من العمليات المعقدة جدًا، حيث الأجزاء أو الوحدات الزخ

تستغرق من الوقت والجهد الكثير، هذا لأنها تنفذ يدويًا بعدة طرق وفي مراحل متعددة لتطبيق الشمع 

 (Saadi.N, 2019)ة وعمليات الصباغة المتكرر 

 

إن الاتجاه الحديث في مجال الطباعة اليدوية لم يعد قاصرا على التعبير بخامه واحده أو أسلوب 

 ,Ibrahim.Z) واحد فقط ، ولكن تعددت الاساليب والتقنيات الفنية لتثري العمل الفني المطبوع 

وامكانياتها المتشعب بين جميع الاساليب الفنية  فالطباعة اليدوية تؤكد على النظرة الشاملة والفكر(1976

التشكيلية للوصول الى مجالات تشكيليه متطورة وحديثه، ويعد مجال صباغه المنسوجات بما يتضمنه من 

-Al)تقنيات واساليب مجالا خصبا يتسع لتحقيق العديد من الجوانب التعبيريه والتشكيليه عند الفنان 

Sharif.S, 1985) 

ساعد التنوع في الاتجاهات الحديثه أن يختار الفنان ما يناسبه في عمله الفني باسلوبه المتفرد به والذي يميزه 

عن غيره من الفنانين من خلال الدمج بين أكثر من اتجاه أو آسلوب فني لينطلق بافكاره نحو ما هو جديد ، 

 ل ومعالجات فنيه مبتكره  .مما دعى الى التجريب لايجاد حلو 

 مشكلة البحث 

هناك الكثير من البحوث والدراسات التي تطرقت لتقنية الباتيك واستخدامها في الصباغة على القماش، 

عناصر  تحقق التي للباتيك الادائية  الأساليبو المتغيرات ولكن هناك ندرة في الدراسات التي ركزت على 

مدى أمكانية الاستفادة من الأساليب المتعددة لتقنية الباتيك لتحقيق وركزت الباحثة الى   التصميم

    خطية ملمسيهلأحداث تأثيرات عناصر التصميم الفني 

 أهدف البحث : 

 تكمن أهداف البحث في النقاط الاتية  

 التعرف على الأساليب الادائية المتعددة لفن الباتيك  •

 من خلال تقنية الباتيك  خطية ملمسيه تأثيراتأحداث  •
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في مجال   التاثيرات الملمسية الخطيةطرقها الادائية المتنوعة لتحقيق  لأثراء هذه التقنية من خلا •

 الصباغة اليدوية

 أهمية البحث 

 في الطرق الادائية لفن الباتيك والتعدد أظهار التنوع  •

  ئية المتنوعة للباتيك تأثيرات ملمسية خطية من خلال الأساليب الاداتحقيق  •

 منهجية البحث 

 يعتمد البحث على المنهج الوصفي التحليلي والتجريبي من خلال 

 :  طار النظري ال 

 الدراسات السابقة 

 فن الباتيك 

 الشمع مناعة 

 المتغيرات المرتبطه بالطرق الادائيه لفن الباتيك  

 زخرفة المنسوجات التأثيرات الخطية لتقنية للباتيك  في

 الأطار العملي 

 من خلال الفن  لتحقيق تأثيرات ملمسية خطية، الأساليب الأدائية لفن الباتيكتجارب عملية لتوضيح 

 الدراسات السابقة 

حلول ذات اتجاه ابتكاري لإمكانات   إيجاد أن تقنية الباتيك تساعد على  (Al-Sharif.S, 1985)  أوضحت

بعض المهارات   لأكساب الفنان  الباتيك  التقنية الفنية المختلفة والتي يمكن الاستفادة بها في مجال طباعة المنسوجات  

اليدوية والخبرات العملية والعلمية من خلال الممارسة الفنية لتقنية الباتيك التي تساعدهم على الابداع 

على  مدى إمكانية تنمية   (Farghali.I, 2012) كد في حين أ  د حلول فنية من خلال هذه الفن .والايتكار وإيجا

الأدائية المختلفة للباتيك وبالأخص  بأسلوب التكسير الشمعي وكيفية استحداث   الاتجاهات التعبيرية بالاساليب 

أساليب أدائية وصيغ تشكيلية لأسلوب التكسير الشمعي والإفادة منها في مجال التعليم العام. حيث ركز فرغلي في أهدافه  

شمعي المستلهمة من البيئة تنمية الاتجاهات التعبيرية لتلاميذ المرحلة الإعدادية بأسلوب التكسير ال على 

 ,El-Sayed.M) اعتمد السعودية و استحداث أساليب أدائية وصيغ تشكيلية لأسلوب التكسير الشمعي.و 

للخلايا والتفريعات  الباتيك من خلال  النظم البنائيه ةعلى كيفيه اثراء التصميمات المصبوغه بطريق(2012

النباتيه  كالنظام المتوازي  والمتقاطع والمتشابك والحلزوني كالاشكال الخطيه المتنوعه التي تنتج عن هذه 

الخلايا والمتغيرات المختلفه بين النقط والخط من خلال  النظم البنائيه في الخلايا والتفريعات النباتيه  من 

أن االصباغة من خلال الباتيك تعد أحد  (Muhammad.M, 2012)ح أوضفي حين  ،  خلال اسلوب الباتيك

من  الاستفادةالطرق الفنية التي من خلالها يمكن الحصول على الزخارف والتصميمات الملونة التي يمكن 

 تأثيراتالشمعي وطريقة التنقيطي التي يساعد على أيجاد  رموز الفن الشعبي وتحقيقها من خلال الباتيك
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التحديث في أساليب   في دراسته الى(Rabie.D, 2014)يتجه    .الفني    الجانبوفنية تثري هذه الفن من    ملمسيه

ات السطحية والمتغيرات مناعة الشمع والطرق الادائية من خلال تنوع الصبغات ، والخامات الملونة والتاثير 

اللونية على أسطح الأقمشة المختلفة لتحقيق معالجات مبتكرة بما يحقق ثراء في مناعة الشمع ، ويركز هذا 

 البحث على طرح مداخل تشكيلية جديدة من خلال مناعة الشمع مستفيدا من الأساليب الحديثة في الباتيك 

 فن الباتيك 

وتعتمد على منع وصول محاليل  والصباغة اليدوية الطباعةمن أساليب  يعتبر أسلوب الباتيك

للحصول على اماكن بيضاء ) وهو لون القماش الاساس ي ( ومواد  الأقمشةالى الاجزاء المحددة من  الصبغة

،  الصباغةأثناء عمليه  المعزولةفي المناطق  الملونة الصبغةالتي توضع على القماش لتمنع امتصاص  المناعة

   (Al-Sharif.S, 1985) الاخرى  المناعة أنواعسواء شمع منصهر او اي نوع من 

يرجع مصدر كلمه الباتيك إلى كلمه تيتك للغه سكان جزيرة جاوه باندونيسيا وهي تعني النقطه أو 

الفنية، تشتهر بها بعض دول العالم  غةالصبا هي إحدى طرق  (Batik)  بالإنجليزية باتيك  الوقفه أو التقطير .

مثل شرق اسيا وانتقل بعد ذلك الى اوروبا وافريقيا ،وللحصول على التصميمات الملونة على الأقمشة 

الشمع وبعد جفاف الشمع على القماش يتم  ة منبطبق القماش القطنية. تعتمد هذه الطريقة على تغطية

 صبغ القماش فيظهر اللون في الأماكن غير المغطاة بالشمع ذات تأثيرات خطيه رخاميه.

وتعتبر طرق مناعة الشمع من الطرق المتميزة لزخرفة المنسوجات المصبوغة، والتي مارسها الانسان  

باحثون في تحديد المصدر الأول لهذا الفن، فتعددت الآراء في أماكن كثيرة ومتفرقة من العالم، وقد اختلف ال 

بين قارة آسيا وجزر الهند الشرقية، وأفريقيا الغربية ومصر القديمة، وبلاد الغرب، " وذكرت لاول مره كلمة 

باتيك في المصادر الهولندية في القرن السابع عشر الميلادي، والخاصة بسجلات الأقمشة الهولندية المستوردة 

جزيرة جاوة، والتي تصف أسلوبًا خاصًا في تغطية التصميم بمادة مانعة، بهدف عدم تغلغل الأصباغ إلى  من

هذه الأجزاء أو الوحدات الزخرفية، وتعتبر عملية صباغة  الباتيك بمناعة الشمع من العمليات المعقدة جدًا، 

طرق وفي مراحل متعددة لتطبيق الشمع حيث تستغرق من الوقت والجهد الكثير، هذا لأنها تنفذ يدويًا بعدة 

 .وعمليات الصباغة المتكررة

 مناعة الشمع المنصهر 

،  تعد مناعة الشمع المنصهر واكثرها شهرة من بين الموانع المختلفة  من المواد المناعة الميكانيكيه

يتكون عاده من خليط من الشمع الصناعي المستخرج من البترول والمعروف بشمع البرافين وهو شمع معدني 

م وشمع العسل وهو شمع طبيعي لين ناعم ينصهر عند درجه جرارة  40 -29القاعة ينصهر عند درجه حراره 

وينتج عند تطبيقه على    لفونيهويمزج هذا الخليط بوضعه في وعاء على حمام مائي مع اضافه مادة الق  76:74

، والتأثيرات الجمالية والفنية الناتجة عن تطبيقه ، تلك المتغيرات التي تعددت   القماش تأثيرات جماليه وفنيه

وتنوعت بالقدر الذي جعل هذا الاسلوب لازال مجالا خصبا للبحوث والدراسات . وفي ما يلي توضيح 

 لمنصهر . للمتغيرات استخدام المناعة بالشمع ا

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%A8%D8%A7%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%A8%D8%A7%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%A8%D8%A7%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%85%D8%A7%D8%B4
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        متغيرات استخدام الباتيك ) مناعة الشمع المنصهر ( 

                                         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (متغيرات استخدام مناعة الشمع جدول )

 المتغيرات المرتبطه بالطرق الادائيه لفن الباتيك  

على الاقمشه منها الرسم، النتقيط، الاستنسل، التكسير  لفن الباتيكهناك الكثير من الطرق الادائيه 

والحفر والسكب والبصمه، وهي تعتمد على الدهان أو تشميع الشمع المسطح بأنواع شمع مختلفة 

 ومنها: الباحثة وبطرق متعددة وبخلطات متعددة وحسب رؤيه 

 الرسم: •

ستخدام أدوات مختلفة منها وتعد هذه الطريقة من الطرق القديمة لزخرفة المنسوجات، وتتم با

وهو ( Tjantingالعصا المخرومة والأقلام المصنوعة من خشب البامبو وكذلك )الرسم باستخدام قلم الشمع 

عبارة عن وعاء نحاس صغير مثبت في أحد طرفيه أنبوبة نحاسية دقيقة تسمح بمرور الشمع المنصهر من 

لم ويمكن أن يكون للقلم أكثر من أنبوبة، وذلك عند خلالها أو الطرف مثبت في قضيب من الخشب كذراع للق

الحصول على عدد من الخطوط المتنوعة وتتعدد الخطوط وتتنوع التأثيرات الناتجة عن استخدام القلم من 

، وكذلك من (Omran.A, 2001)حيث سمك الخطوط وأحجامها باختلاف سعة قطر الأنبوبة النحاسية( 

الأدوات المستخدمة الفرشاة باختلاف أحجامها وهيئاتها المختلفة، وأغلب نتائج الرسم بالشمع من خلال 

الفرشاه أو قلم الشمع يمكن التحطك بالخطوط المتنوعه ما بين الخطوط المستقيمه أو الخطوط المنحنيه 

 ضتها الدارسه على الطلاب للاستفاده منها.   وتكون متنوعه السمك، نماذج لاشكال للرسم بقلم الشمع والتي عر 

 

 متغيرات خاصه بالتاثيرات الملمسيه  متغيرات خاصه بالطرق الأدائيه

 الرسم
 ملمسيه خطيه ومنتظمه وغير منتظمه 

 التكسير

 تكاسير وحفر التنقيط 

 الملمسيه ناتجه عن النقطه السكب

 الاستنسل الهندسيه والعضويه

 الحفر

 الكشط مساحات ناتجه عن توزيع  الصيغات

 البصمه 
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 الرسم بقلم الشمع  ( 2) شكل                    ( الرسم بقلم الشمع                                     1شكل)

 

 التكسير: •

عشوائية أو مقصودة على المنسوج وذلك بغمس   وتتم هذه الطريقة بإحداث تشققات أو تكسيرات

المنسوج كاملا في الشمع المنصهر أو باستخدام الفرشاه بحسب المساحة المراد تغطيتها وتكون ذلك في المساحه 

والاشكال المتنوعه أو إحداث التكسير بها ثم ترك القماش ليجف تمامًا ثم يكرمش باليد إذا أردنا تكسيرات 

نسوج أو باستخدام المسطرة، وإذا أردنا إحداث تشققات منتظمة ومقصودة وذلك بطي عشوائية أو بطي الم 

المنسوج بتطبيقات مختلفة، وذلك للاستفادة من هذه التشققات والتكسيرات الناتجة من العملية والتي تعد 

–نجية من الجماليات المميزة لأسلوب الباتيك ويصعب الحصول عليها من أي أسلوب آخر، وللمادة الرات 

وفي نسبة شمع البرافين والشمع الإسكندراني في هذه الطريقة دور في مساعدة الشمع على  –القلافونية 

التصلب والذي يعطي معه تشققات وتكسيرات حسب النتيجة المرغوبة. وتتكون نسب المخلوط تبعًا لرغبة 

رات أكثر بلف المنسوج حول عص ى الفنان الممارس في إحداث تأثيرات فنية متنوعة. ويمكن الحصول على تكسي

أو بالدق عليه بأي أداة أو بطي المنسوج في شكل خطوط مائلة أو طولية أو عرضية تبعا للتصميم المحدد 

(Hajjaj.H, 2001) 
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تكسيرات عشوائيه باستخدام شمع  ( 3شكل)

 العسلي

عشوائيه باستخدام شمع ( تكسيرات 4شكل)

 العسلي

 

 التنقيط: •

وتتم هذه الطريقة من خلال التنقيط بقلم الشمع على القماش وتوزيعها حسب رغبة الفنان في 

علاقات متباينة، وتبعا للتصميم المحدد مسبقًا، وكذلك عن طريق استخدام قلم الشمع المتعدد الفتحات 

، والهيئات والتي يمكن أن يتم تكثيفها  (Al-sharif.S, 1991)للحصول على نقط مختلفة الأحجام والأشكال 

 في بعض الأماكن دون الأخرى حسب التصميم المراد تنفيذه. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يط الشمعي باستخدام ملامس بالتنق (5)شكل 

 قلم الشمع

ملامس بالتنقيط الشمعي  باستخدام ( 6) شكل 

 احجام مختلفه من اقلام الشمع

 

 

 



المتغيرات المرتبطة بالأساليب الأدائية لفن الباتيك لتحقيق التأثيرات الملمسية الخطية في اللوحة 

 نجلاء المرضوف السعدي ..................................................................................................الطباعية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

356 

           الخدش ) الكشط ( •

وتعتمد هذه الطريقة على الخدش أو الكشط للشمع بأداة حاده مثلا سكين او شوكه او ابره 

كورشيه او قلم جاف او كتر  وذلك بإحداث خدوش متنوعة منتظمة وغير منتظمة، متقاطعة، متشابكة.. 

مع المنصهر وبعد وغيرها وكذلك يمكن عن طريق هذه الأداة الرسم ، وتستخدم بعد غمس المنسوج في الش

جفافه، ويمكن عن طريق هذه الطريقة تحقيق صور جمالية خاصة تعتمد على إمكانيات الأداة المستخدمة 

 .  (Omran.A, 2001)  في الحصول على خطوط وتأثيرات ملمسية متنوعة

 

 
 

 مع التكسيرات  بآداة حادةالكشط  (8) شكل       

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 ( الكشط بأدة حادة 7شكل )

 

 

 الحفر: •

وفي الحفر تعتمد هذه الطريقة على الحفر للشمع بأداة حاده مثلا سكين او شوكه او ابراه كورشيه 

بإزاله الشمع بعد سكب  ذلك مع ضرورة المحافظة على سطح القماش بدون قطع ويتم او قلم جاف او كتر 

الشمع على القماش بدرجه حراره الغليان  . وبعد الإزالة يتم تلوين القماش بالألوان ويمكن ان تكون مساحات 

واسعه او خطوط او نقاط او دوائر ، وتستخدم بعد غمس المنسوج في الشمع المنصهر وبعد جفافه، ويمكن 

تعتمد على إمكانيات الأداة المستخدمة في الحصول على عن طريق هذه الطريقة تحقيق صور جمالية خاصة 

 خطوط وتأثيرات ملمسيه متنوعة.
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 حفر بابراه نماذج من الحفر (10شكل )

 

 

      
          

 ( حفر بالقلم9)شكل 

 السكب الشمعي  •

وتعتمد هذه الطريقة على درجة سيولة الشمع التي تعتمد على زيادة درجة حرارة الشمع، ويمكن 

عن طريق الممارسة التحكم في حركة سريان الشمع وتنوع اتجاهاته، مساراته ومساحاته، وذلك لإضافة 

بهذه الطريقه في لمسات الفنان التعبيرية الخاصة به والتي تثري أسلوب الباتيك الشمعي ويمكن الاستفاده 

 المساحات الكبيرة المتنوعه.

                   

 

 ( سكب الشمع القماش ومن ثم12شكل)  

 احداث خطوط عشوائيه

 

 سكب الشمع القماش ومن ثم( 11شكل ) 

 احداث خطوط مقصودة
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 الاستنسل: •

عازله لتسرب الشمع عن شريحة الاستنسل يستخدم طريقه الاستنسل في حاله تكرار المفرده  و 

الاجزاء المراد صبغها ويمكن تطبيق هذه الطريقة ايضا بتغطية المنسوج بالشمع المنصهر للجزء المراد عزله 

وذلك عندما يتضمنه التصميم وحدة تكرارية  –المفرغ  –عن الصبغة وذلك باستخدام الاستنسل الموجب 

ثم يفرغ وتوضع الوحدة المفرغة  – شرائح المونيوم  –زل ثابتة المساحة، فترسم الوحدة المطلوبة على ورق عا

على المنسوج ثم ينقل الشمع المنصهر باستخدام الفرشاة في الأماكن المفرغة مع مراعاة عدم تسرب الشمع 

أسفل الاستنسل، وتتميز هذه الطريقة بتوزيع الأنظمة التكرارية المتباينة الخطوط، والتي تربط الفراغات 

يث تكون هذه الخطوط متنوعة الحركة والطول والسمك وهي بذلك تحقق جماليات وقيم بعضها ببعض ح

 (Omran.A, 2001)إبداعية خاصة لايمكن تحقيقها بطريقة أخرى خاصة في التصميمات المقصودة 

 

 

 البصمه  •

هناك الكثير من البصمات التي نستطيع ان نستخدمها في مناعه الشمع وتعطي تاثيرات جماليه في 

طعات ومن هذه البصمات المتوفرة في البيئه المحيطه بنا الشوك والسكين والملاعق وقا العمل الفني الباتيكي

 المسامير وغيرها الكثير من البصمات المتوفرة حولنا .     الكعك والبسكويت والمفاتيح و 

 

 

 

                                     

الأستنسل تم تطبيقها شريحة (  16شكل )  ( شريحة الأستنسل تم تطبيقها بالشمع 15شكل )

 بالشمع
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 حديدية ( بصمه  13شكل )

 

 ( بصمه حديديه  14شكل )                 

           

 العناصر التشكيلية 

، ولمرونته ستخدمها الفنان ويوظفها في عمله الفني ي هي مفردات لغة الشكل التي  التشكيليةتعد العناصر 

الأبداع من خلال التحوير لهذه العناصر ،. وفي هذه البحث هذه العناصر في العمل الفني فان الفنان قادر على  

 ابقا سيركز على عنصر الخط لتحقيق التثيرات الملمسية من خلال الطرق الادائية التي ذكرها س

 

 Lineالخط   

عنصر من عناصر التصميم  والتعريف الهندس ي للخط يرى أنه الأثر الناتج من تحرك نقطة في 

 مسار فقد يرى أنه تتابع لمجموعة من النقاط المتجاورة.

فهو يعتد طولا وليس له عرض ولا سمك أو عمق ولكن يمكن القول بأن له مكان واتجاه وهو يحدد 

فالخط عنصر تشكيلي ذي   حافة السطح كما يحدد مكان تلاقي مستويين أو سطحين أو مكان تقطاعها.

 (Shwaky.2001أكانيات غير محدده ، وأنواع مختلفة وأوضاع متعددة ) 

 

 أنواع الخطوط 

 خطوط  الى نوعين م الوتنقس 

 خطوط بسيطة وتشمل ) خطوط مستقيمة وخطوط غير مستقيمة ( -1

أساسها الخط المستقيم  ، وخطوط أساسها الخط غير  الخطوط المركبة وتشمل )  خطوط -2

 المستقيم ، وخطوط أساسها الخط الغير مستقيم أو قد تجمع بينهم ( 
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 للباتيك  في زخرفة المنسوجاتلتقنية لتأثيرات الخطية ا

يتيح تعدد وسائل التطبيق بأنواع المناعة المستحدثة إمكانات تشكيلية متعددة، سواء كان كشط 

بالقلم الخاص للشمع، مما يفتح المجال لعمليات الممارسة والتجريب   بالنقطةو من تكسير الشمع أو  الشمع أ

للتوصل إلى العديد من الاحتمالات والحلول الابتكارية لصـياغات تشكيلية متـبـاينة ومتـنوعة لأنواع الخط 

المناسبة   وسمكه وطوله وتباينه في نظم تكراره واتجاهاته المختلفة، مما يدفع الفنان لاختيار الإدارة والطريقة

التي تعطى الفرصة لاشتقاق العديد من الأشكال والمفردات التشكيلية لعمليات الإبداع في زخرفة المنسوجات 

بالتأثيرات الفنية للخط حيث أن التنوع أخر مضاد للتماثل بل هو قد ينطوي على معنى الإكثار من أصناف 

 العناصر المرئية واختلاف صفاتها.

في الحلول التصميمية فهي تحدد الأشكال في العمل الفني وتعطيها هيئاتها أو حيث للخطوط وظائف تشكيلية  

يتم من خلال الخطوط تحديد مساحة التصميم بالنسبة للمساحة الكلية للمسطح كما يمكن عن طريق 

فهي تبنى هيكل  الفني، وكذلكوتحديدها داخل العمل  (19-18كما في شكل ) التحكم في سمك الخط 

بواسطة تحرك  الأبداع ل من أشكال والخط يعد شك(Hosni.I, 2017)  الشكل العام للعمل الفنيالتصميم و 

ذلك التعاقب للنقطة يتحدد مساره كخط أو نهاية حافة لشكل  تعاقب، ومننقطة خلال أوضاع متتالية في 

 (20كما واضح في شكل )كل أو الخطوط المحيطة لموضوع ما مسطح أو محاور في الش

 

 من خلال الاتي كمتغيرات وهي  جماليةوعلى ذلك يكون التنوع وهي كمتغيرات تشكيليه 

 الشمع.تناول أدوات  -1

 طرق تطبيق مواد الشمع. -2

 كمناعةتنوع الشمع  -3

 تنوع الأساليب الأدائية المتعددة لتقنية الباتيك  -4

 والتنوع يحقق اختلافا وتباينا للخطوط في زخرفة المنسوجات من حيث

 سمكة، وطوله(.القياسية )تنوع الخط في أبعاده  -1

 تنوع الخط في اتجاهه. -2

 تنوع الخط من حيث أنواعه. -3

 تنوع في الخط المتقطع  -4

 اعتمدتوفي هذا البحث في سمك الخط ولونه واتجاهه  متنوعة جمالية بتأثيراتالمنتج الفني  يثري وهذا 

 التجارب على الخوط المنحنية والدوائر والحلزونيات والخطوط المائلة 

تفرقة وتجميعها في حيث يتميز سمات التكوينات أو التصميمات ذات الخوط المائلة على تجميع العناصر الم

  بالطمأنينةوتشعر هذه الخوط  والسكينة،  بالهدوءس التكوين كما انها تشعر المتلقي أحسا
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الادائية   الأساليبأثراء  الباتيك من خلال    بتقنية فن  (  22الى    17من شكل )      الموضحةالطباعية    الفنية  الأعمال

 ونلاحظ في الاعمال الفنية المنتجة تنوع الخوط بأنواعها المختلفة ،  خطية  لأحداث تأثيرات ملمسيهالمتنوعة 

) من حفر التي تحققت من خلال الأساليب الادائية المتنوعة  بين خطوط مائلة ومنكسرة ومنحنية ومتداخلة

، كما استخدمت الباحثة في الاعمال  التي تم عرضها سابقا في هذا البحث او رسم او أستنسل أو بصمة  (

جة الاصباغ الخاصة بالباتيك سوى أكانت اصباغ سائلة أو جافة ، للتحقيق الانسجام والتناغم اللوني المنت

 المختارة في كل عمل فني  لألوانفي الاعمال ولإظهار التأثيرات الملمسية الخطية من خلال ا

                                                
 

الرسم والبصمة  ( أسلوب18شكل )              م المباشر عن طريق قلم الشمع رسأسلوب ال ( 17شكل )

 خطية  ملمسيه تأثيرات لأحداث

                                   
 لوالاستنسأسلوب الحفر والرسم ( 19شكل )

                       تأثيرات خطية  لإحداث 
( أسلوب الحفر  20شكل )

  تأثيراتوالرسم لأحداث 

ية خطية مسمل  
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 خطية( ثأثيرات ملمسية 22شكل )                                           خطية( ثأثيرات ملمسية 21شكل )

 

 النتائج والتوصيات 

 النتائج أولا : 

 التعرف على الأساليب الادائية المتعددة لفن الباتيك  •

 تحققت القيم الفنية من خلال الاستفادة من الطرق الادائية لفن الباتيك  •

تنوع الفهم في الأساليب الادائية لفن الباتيك ةامكانياتها الومتعددة لانتاج أعمال فنية طباعية في  •

 مجال الطباعة والصباغة بأسلوب الباتبك 

 عن الإمكانيات الفنية والجمالية للأساليب الأدائية المستحدثه لفن الباتيك الكشف •

 التوصيات ثانيا: 

الاهتمام بفن الباتيك بتعدد أساليبه الادائية التي يمكن من خلالها تحقيق تاثيرات ملمسية متنوعة  •

 في الاعمال الطباعية 

ضرورة الاستفادة من المزاوجة بين الطرق الادائيه لاسلوب لفن الباتيك لانتاج تصميمات جديدة  •

 تثرى مجال طباعة المنسوجات

 ننية التي تتحقق من خلال هذا الفالقيم الفللتعرف على اثراء فن الباتيك لطلاب الفنون  •
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Abstract: 

The art of batik is one of the ancient arts that has a long history in East Asian countries, 

especially in Indonesia, where it was considered a traditional craft with which many Indonesian 

tribes lived. This art began to move to other continents and develops and progresses due to the 

artist’s connection to the surrounding technological and intellectual development, as art 

became more outgoing and liberated, it helped the artist to create and innovate in his designs. 

In this research, he focuses on modern performance methods through which print paintings can 

be produced through design elements, especially calligraphy, to create aesthetic and creative 

effects in the productive work. The current research aims to identify the various performance 

methods of batik art, the effect of linear tactile effects through the batik technique, the 

enrichment of this technique through its various performance methods to achieve linear tactile 

effects in the field of hand dyeing, where the researcher will present several practical 

experiments to achieve the research goals through experimentation. With different methods of 

performance to achieve linear tactile effects in printmaking work 

key words: Batik art, Artistic performance styles, Linear texture effect 
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أملخصأالبحث:

ا الفكرية يمثل كل من الرمز والأيقونة مقومات العملية التواصلية، من خلال مفاهيمهم 

تطرق إلى أهميتهما في إيصال الفكرة التصميمية للمتلقي وبيان  إذ التي تناولها البحث الحاليو والفلسفية 

 تحددت مشكلة البحث في التساؤل التالي: إذخصوصية كل واحدة منهما في عملية التواصل. 

 ((.تصميم المنتج الصناعي؟))ما هي ادوار التواصل التي يقدمهما الرمز والايقونة للمستخدم في 

وصولا إلى هدف البحث في كشف التصور النظري الواصف للأيقونة والرمز في المنتج الصناعي 

م البحث إلى ثلاث مباحث إذ قسوأهميتهما في عملية التواصل من خلال بيان أوجه الاختلاف والشبه بينهما، 

على فهم الدلالة الرمزية فكريا الثاني ما ركز في اليا، فهم الدلالة الأيقونية فكريا ووظيفيا وجمفي جاء أولها 

ووظيفيا وجماليا، ثم ختم ثالثها بمفهوم عملية التواصل في المنتجات الصناعية من خلال الرموز 

 والأيقونات.

ة اعتمدت في تصميم أداة بحثية متمثلة باستمار عن مجموعة مؤشرات أسفر الإطار النظري 

( 8لـ)تحدد مجتمع البحث بمنتجات الأجهزة المنزلية ذات الآلية الذكية بحث. إذ محاور تحليل نماذج عينة ال

 نموذجين مختلفينوحدد ( newal, GOSONIC)هي ثم اختار الباحث عينة قصديه  ، من الشركات العالمية

تم تحليلها وفق الاستمارة المعدة لهذا الغرض. وتم استخلاص مجموعة من النتائج أهمها: إذ، منتجاتهما من

ن استخدام الرموز والأيقونات في تصميم المنتجات الصناعية يحقق عملية التواصل المطلوبة في إ 

 المنتجات بما يخدم التفاعل الايجابي بين المنتجات الصناعية والمتلقين.

 

أالرمز،أالايقونةأالكلماتأالمفتاحية:

أ

أ

 
 .أأalaamriziad@gmail.com,أأجامعةأبغداد/كليةأالفنونأالجميلةأأ1
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أالمنهجيأالإطارأ

أ.أمشكلةأالبحث:1

ي النظام العالمي وعولمة المنتجات الصناعية وجعلها قابلة للتداول ة فمن خلال التطورات الحاصل  

وتطور الفكر  ضافة إلى تعدد لغاته وثقافاته، أصبح العالم اليوم كقرية صغيرة بالإ  ، في أصقاع الأرض

الفلسفي والتطور العلمي، وغموض المعرفة حول التصور النظري الواصف للأيقونة والرمز في تصميم 

تحددت علامات تواصلية بصورة خاصة،  ابداعمنتجات صناعية تتسم بالتواصل بصورة عامة، وأنماط 

 مشكلة البحث في التساؤل التالي:

 هي ادوار التواصل التي يقدمهما الرمز والايقونة للمستخدم في تصميم المنتج الصناعي (( )) ما

أ.أأهميةأالبحث:2

 :مستويينعلى أساس الإفادة الموضوعية منه، وفق البحث تأتي أهمية 

 من البحث هيقدمما التصميمية، من خلال المكتبة . مستوى معرفي: للإفادة منه كمصدر معرفي يغني  أ

 معزز و عملية التصميمية ال في يقونة والرمز في التصميم الصناعي أطلاله معرفية لاشتغال الأ 
 
 لتطويرها. ا

تصميم والتصنيع، فأنه يمكن أن يعزز ال  مجالستفادة منها من قبل المختصين في . مستوى تطبيقي: للا ب

 نتجات الصناعية.ن بيئة المقدرة الاشتغال ضملتوسيع الجوانب التطبيقية ببعديها الوظيفي والجمالي.. 

 .أهدفأالبحث:أ3

وأهميتهما في  يهدف البحث إلى كشف التصور النظري الواصف للأيقونة والرمز في المنتج الصناعي 

 ن أوجه الاختلاف والشبه بينهما. عملية التواصل من خلال بيا

 .أحدودأالبحث:أ4

 . 2017 -2015 فترة . حدود زمانية: خلال ال 1

 مكانية: محافظة بغداد. حدود 2

 . الحدود الموضوعية: المنتجات المتوفرة بالسوق المحلية من الأجهزة المطبخية الذكية في مدينة بغداد.3

 .أتحديدأالمصطلحات:5

أ :أ.أاليقونة.
ً
النظر  بعد بحقيقته العلم هو بالش يء يعرفها الجرجاني في كتابه التعريفات بأنها الإيقان لغة

أما صليبا فيعرفها بأنها الاعتقاد الجازم المتعلق بادراك الحقائق  .(Al-Jarjani, 1985, p. 21) والاستدلال

 البديهية، والحقائق النظرية، فإذا كانت الحقائق بديهية كان الإيقان بها إيقانا حدسيا مباشر 
 
، وإذا كانت ا

 .(Saliba, 1982, p. 588) الإيقان بها إيقانا استدلاليا غير مباشرنظرية كان 

:
ً
نها العلامة التي تبين مدلولها عن طريق المحاكاة، مثل صور باالفيلسوف الأمريكي بيرس  هافيعرف اصطلاحا

ففي الغالب تشير الأيقونة إلى  .(Al-Khammash, 2007) الأشياء والرسوم والخرائط والنماذج والمجسمات

أ.(Attia, 2007, p. 6) من عالم الحس أخر دلالة عن حقيقة غير ثابتة، إذ تشير إلى ما يشبهها في موضوعال 

 :التعريفأالإجرائي

تشير إلى معناها من خلال التشابه والمحاكاة فيما بينها وبين الش يء المشار الأيقونة هي العلامة التي  

 .إليه
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أ أالرمز. أب.
ً
وترامزوا: رمز كل إلى صاحبه ـــ . : رمز ورمزا: أومأ وأشار بالشفتين أو العينين أو الحاجبينلغة

وعرف الرازي الرمز على انه الإشارة أو الإيماءة (Harun, 1972, p. 37) .مز: الإيماءة والإشارة والعلامةوالر 

أ.(Harun, 1972, p. 25) بالشفتين والحاجب

أ
ً
دلالة، يربط بينهما هو كلمة أو عبارة أو شخصية أو اسم مكان، يحتوي في داخله على أكثر من  :اصطلاحا

قطبان رئيسيان، يتمثل الأول بالبعد الظاهر للرمز، وهو ما تتلقاه الحواس منه مباشرتا، ويتمثل الثاني 

-Al) بالبعد الباطن أو البعد المراد إيصاله من خلال الرمز، وهناك علاقة وطيدة بين ظاهر الرمز وباطنه

Husseini, 2008, p. 195).  والرمز ما دل على غيره وله وجهان، الأول: دلالة المعاني المجردة على الأمور

الشعار  ، والثاني دلالة الأمور الحسية على المعاني المتصورة، كدلالةية، كدلالة الأعداد على الأشياءالحس

 .(Saliba, 1982, p. 620) على الدولة

 التعريفأالإجرائي:

هو الدلالة عن الأشياء من خلال بعدين، بعد ظاهر من خلال الإدراك الحس ي له، وبعد باطن  

 تسهيل إتمام عملية التواصل بين المصمم والمنتج والمتلقي. هدفمتمثل بما يؤول له المصمم من معنى ب

 

أالاطارأالنظريأ

أ:والمفهوم المعنى  ..الدلالةالمبحثأالول:أاليقونةأ

تحتوي المنتجات الصناعية من خلال تصميمها على مجموعة من العلامات التي تتأسس على 

( وتطور عبر العصور، فشكلت العلامة أبعادا Signأساس نظامها التصميمي، فلقد تبلور مفهوم العلامة )

واستخداماتها ووظيفتها، فكانت منذ القدم لدى الإنسان البدائي وسيلة أقام وعمقا تتناسب فيه مع غاياتها 

بها معادلة تعايشه وتحقيق الاتصال بالآخرين فضلا عن تفاعله الحي مع البيئة المحيطة، إذ "أن التأملات في 

نسان العلامات قديمة قدم الحياة، فالعلامة ركن من أركان التواصل بين الإنسان والإنسان، وبين الإ

 .(Ghazoul, 1986, p. 26) والطبيعة وحتى بين الإنسان والله"

أبواسطةأالعلاماتكانأذلكأنستنتجأبانأأولأعلاقاتأالإنسانأخلالأوجودهأعلىأوجهأالرضأب

أالدلاليةألغرضأالتواصلأمعأبنيأجنسهأوإيصالأرسالتهأإلىأالآخرينأبمجموعةأمنأالعلاماتأالإشارية.

والعلامة بمفهومها العام هي الش يء الدال على ش يء أخر، فيقول بيرس "ليس باستطاعتنا أن 

الكلام( إلا على ندرس أي ش يء في هذا الكون )كالرياضيات والأخلاق والعادات والفلك والجاذبية والكيمياء و 

حـاجة الإنـسان إلى تفسـير الظواهر ن إف،  (Al-Khammash, 2007, p. 3) أنها أنظمة سيميولوجية )أشارية("

معطى نفس ي وثقافي واجتماعي  تمثل التي و استوجب وجـود العـلامة  ،المحيـطة بـه وتمييـزها وتحديـدها

أ.وحضـاري بشكل عـام

يتعلق ما يتجـاوز مفهوم السمة والأمارة والدليل و  الباحثين الاوائلمفهوم العلامة عنـد  إذ كان

 .Al-Jarjani, 1985, p) وهي في تصورهم "كون الش يء بحالة يلزم من العلم به العلم بش يء آخر" ،بالدلالة

أ.(46
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أيأأنهأيتمأالتعاملأمعأالعلامةأعلىأأنهاأتفسيرألظاهرةأأوأحالةأمعينةألهاأمدلولأمعينأتشيرأ

 إليهأمنأخلالأالاستدلالأمنأوجودهاأالحاضرأعلىأمفهومهاأالسابقأوالذيأوجدتألتعيينه،أفالمنتجات

أ.معينة فكرة على كعلامة استعمالهأمعين لمعنى لغويا تعبيرا يعطي وما الفكار،ألتوصيلأ وسيلة تعد

ال ومداليل وعلاقات تربطها إذ يرى بيرس أن العلامات حسية كانت أو غير حسية تنقسم إلى دو 

سوسير كما كان  ،المرجع( الذي يحكم حركة هذه العلاقات بين الدال والمدلول )أو النظامحث عن اب معا، 

 . (Al-Rawaili, 2002, p. 179) الأداءو حكم حركة اللغة ب ي ذال  النظاميبحث عن 

تكونأالطريقةأوالوسيلةأالتيأتعملأبهاأالعلاماتألتؤديأوظيفتهاأالاستخداميةأذلكأفمنأخلالأ

والجماليةأالتيأيحتويهاأوظيفيةأال قيموإظهارأالستخدمأبينأالمصممأوالمنتجأوالمأأفيأالدلالةأوالتواصلأما

أالرمزأكأداةأتقدمأتسهيلاأفيأإمكانيةأالتعرفأعلىأالمنتجأالصناعيأمنأخلالأعملياتأالإدراكأالحس ي.

أ(أفيأالمنتجأالصناعيiconاليقونةأ)أولا:أ

المنتجات الصناعية منتجات ذات استخدام عام وهي تستخدم في كل اصقاع الأرض، مما يتوجب أ

ا تحمل من وسائل تواصل مع لم توفر لها ديمومة الانتشار وسهولة الاستخدام أن تكون لها تداولية 

 وما تحمل من معاني ودلالة لتلك المنتجات.   )الأيقونة( المستخدمين، ومن تلك الوسائل الصورة الشبه

أ.أاليقونة..أوالمفهومأالفكريأوالفلسفي:1

 علامة دينية  هيبالتمثيل، "ف المرتبطةة ستحديدات الكني  الى الأيقونة يرجع أصل 
 
 ي، وهاولا

 (1كما في الشكل رقم). (Al-Abed, 2010) لش يء ما مرتبط بالكنيسة" تمثيلا صياغة رمز ديني على الخشب

 

أ
أالفيوم لسيدة تحمل مفتاح الحياة ( يمثل أحد بورتريهات1شكل رقم )

 ل ثم جاء شارل بيرس بتعريفه لمفهوم العلامة الأيقونية الذي شكل أساس 
 
هذا المفهوم في سيميائيا

وبناء عليه جعلت الصورة تعيد إنتاج بعض خصائص الش يء  الحقل السيميائي البصري على الخصوص، 

العلامة التي تشير إلى مدلولها عن طريق المحاكاة، مثل صور الخارجي، فالأيقونة هي  الذي تمثله في العالم

أ(.2لاحظ الشكل رقم ) .(Eco, 2004, p. 25) الأشياء والرسوم البيانية والخرائط والنماذج والمجسمات

http://4.bp.blogspot.com/-uh0PNihFfrM/UEHqOdcDrmI/AAAAAAAABi4/rmUtCg82V4o/s1600/icon1.jpg
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أ( يمثل أيقونة لنماذج ومجسمات2شكل رقم )

انتقادات لمفهوم الأيقونة بعد بيرس من قبل باحثين سيميائيين ساهمت في تجديد النظر وجهت 

التي تستطيع تمثيل موضوعها  ةبأنها "تلك العلام ةالأيقون ليعرف بيرس  مما دعى إلى مفهوم الأيقونة، 

ة إنتاج بواسطة الشبه به، أو بفضل الخصائص ذاتها التي يملكها الموضوع"، والمقصود بالشبه هو إعاد

فيما دقق شارل موريس في تعريف العلامة الأيقونية حيث شكل العلاقات الواقعية التي تدل عليها الصورة. 

يذهب إلى اعتبار العلامة أيقونا إذا كانت تملك بعض خصائص الش يء الممثل أو بالأحرى تملك خصائصه 

أ.(Eco, 2004, p. 25) الواقعية

أ

التجارب،  إبلاغ في ومباشرة حقيقية أكثر الأيقونية الرسالة تبدو التصميمية العملية وفي

 الا يءالش  هذا على تدل لا النصفية ياءالأش احد فصورة والمدلول، الدال بين حقيقي )شبه على لاشتمالها

 (3رقم ) الشكل(Daham, 2015, p.18) به شبهها خلال من عليه تدل ما بقدر

أ
أوبين الموضوع ( التشابه بين الايقونة3شكل رقم)

أصورأالحاكاةأمعأالش يءأالذيأتشيرأإليه،أكأالمعلامةألهاأمدلولهاأمنأخلالأعمليةأأاذنأاليقونةف

واقعيةأالتيأتخصأالمنتج،أأوأبواسطةأالخصائصأالتيأيمتلكهاأإعادةأأوالشياءأ،أعبرأ إنتاجأالعلاقاتأال

أالمنتج.

خلال التعريفين السابقين )لبيرس ومورس( نستنتج أن الصورة أو الأيقونة لا تمتلك كل من 

خصائص الش يء الواقعي، بل بعض تمثلاته حسب النمط الإدراكي والمستوى الاجتماعي والاقتصادي 

ي ش يء إذا تأملنا أي ش يء في ذاته وفي انفصام تام عن أ( حيث يقول بيرس في هذا الصدد: "للمجتمع )الثقافة

فيعتبر بيرس أن . (Bernard, 1994, p. 55) "آخر سيتضح لنا أن هذا الش يء لا يمكن أن يشبه أي ش يء آخر
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أش يء اليقونة فتكونأ والمدلول علاقة تشابه،  الدال بين الرابطة العلاقة الأيقونة هي  عمله يؤدي بهذا

 متصورأ إلى تحيل صورة بهذا وهي إليه،أ المشار أو المرجع ذاتيةأتشبه سمات من انطلاقا كعلامة ووظيفته

وذلكأ لها، المشابه نظيرها فهم خلال من تفهم اليقونية فالعلامةمشابهة،أ فيهماأعلاقة العلاقة تكونأ

رافية والصورأ المرور كعلامات أأ.وغيرها والخرائط الفوتوغ

أ

يؤكد إيكو بأن العلامة الأيقونية لا تملك خصائص الش يء الممثل، بل تعيد إنتاج من جهة اخرى 

بعض شروط الإدراك المشترك على أساس تسنينات عادية، وتسمح بتكوين بنية إدراكية تملك، في علاقتها 

فيما تعرف بالتجربة المكتسبة، الدلالة نفسها التي توحي بها التجربة الواقعية من قبل هذه العلامة نفسها، 

عندما  الوحيد المتعلق بتمثيل العلامة للش يء الذي تحيل إليه عن طريق المشابهة حتى المشابهة بالشرط

يكون الشكل المحاكي مختلفا عن الشكل المحاكى، فيشغل الش يء المسمى "أيقون" الوظيفة نفسها 

ظيفة تحديد ماهية الخصائص الأولية، بدءا بحضور و  للموضوع، ويتعلق الأمر بتأسيس حضور بعض 

 ,Eco, 2004) هيوجد تشاب  الش يء نتاجا للانطباع بالأيقونية المقترنة عموما "بالمطابقة" لأن في الحالتين معا

pp. 119-120)( 4. كما في الشكل رقم)أ

أ
أتلفة( يمثل ايقونات وظيفية وتحذيرية مخ4شكل رقم )

يتضحأبانأوجودأاليقونةأماأهوأإلاأليشيرأإلىأموضوعأمعينأمنأخلالأحضورأعيانيأمماأسبقأ

ألبعضأخصائصأالموضوعأالمشارأإليهأبواسطةأتلكأاليقونةأحتىأيتمأالمعنىألهاأأوأدلالتها.

أ.أمفهومأاليقونة..أالوظيفيأوالجمالي:2

تحمله من بطاقة تحليل  اتسمت الأيقونة في المنتجات الصناعية بالكثير من التعقيد بسبب ما 

بنائية وفكرية عالية المستوى، فان رصد النسق الموضوعي للأفكار والحيثيات التي تعود إلى طبيعة المنتج 

عبير عن سلوكيات الصناعي تكون على صلة باستعارة الموروث المكتسب من حقيقة الموضوعات من واقع الت 

أ.(Al-QarahGhouli, 2015) لمعنى الدال عن المنتجاتومعارف شكلت موضوعات 

أن بنية الأيقونة لها مقومات تعبر من خلالها عن إمكانيات توظيف الصور والدلالات فنيا، ومن  

-Al) خلال فهم دلالتها والتي لا تحيل بالضرورة إلى مرجع مادي ملموس وإنما إلى نمط أو صورة ذهنية

QarahGhouli, 2015) ، وظيفة جمالية عندما تكون مبنية بشكل  الا هيما يرى إيكو أن )الإيقونة( إذ

، لى شكلها بالذات قبل أي ش يء آخرتسعى إلى لفت انتباه المرسلة إليه إ إذغامض، وتظهر كاستبطان ذاتي، 

المرسلة العلامية تبني غموضها أساسا من نظام تشفيرها الخاص، فتظهر نتيجة لذلك غنية بالمعلومات ف
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توفر للمتلقي عدة اختيارات في التفسير. كما أن غموض المرسلة العلامية هو الذي يثير اهتمام المتلقي 

رسلة، والبحث في ويوقظ انتباهه ويدفعه لبذل مزيد من الجهد في الكشف عن اتجاهات لتفكيك الم

 الفوض ى الظاهرة )الغموض( عن نسق هو أكثر دقة لتفكيك المرسلة.

ما يحصل للحكاية التراجيدية حسب قواعد بيرى إيكو أن ما يحصل للمرسلة الجمالية شبيه إذ 

يقبل يجب على الحكاية أن تؤدي إلى ش يء يفاجئنا ويخرج عن المألوف، ولكن لكي فالمفهوم الشعري لأرسطو. 

ومرسلة من هذا  هذا الحدث ونستطيع الاندماج فيه لا بد أن يخضع لقواعد التصديق وإمكانية التحقيق.

 Eco, Semiotics of Visual) لى معاينتها ليرى كيف هي مصنوعةالنوع لا شك أنها ستدفع بمتلقيها إ

Structures , 2006). 

إنأالمرسلةأأإذظمأالكلام،أبخرقهاأللمقاييسأالعاديةأالتيأتنالمرسلةأتحققأوظيفتهاأالجماليةأف

انزياحأوخرقألنظامأالتواصلأالعاديأبجميعأمظاهره،أالمرأالذيأيجعلألغةأالمنتجأأالاأأهيماأالعلاميةأ

غموضأظاهرأفيأأفاليقونةأتحملأفيأطياتهاأقيمةأجماليةأمنأخلالأماأتحتويهأمن،أالتصميميألغةأفردية

أالشكليأفيأنظامأشفريأيؤديأبالنتيجةأإلىألفتأانتباهأالمتلقيألفهمأالرسالةأالتصميمية للمنتجأأأبنائها

أأتويهأمنأعلاماتأدلاليةأأيقونية.منأخلالأماأتحأالصناعي

أ

أفيأالمنتجأالصناعي:Symbol) الرمز)المبحثأالثاني:أ

تعتبر الرموز بكافة أنواعها من الرسائل أو اللغات الدلالية والتي تلعب دورا بارزا في عمليات 

الإدراك وعمليات الأداء الوظيفي في تصميم واستخدام المنتجات الصناعية لما تمثله من وزن وقيمة في 

مواضيعها ضمن النسق  تعريف المتلقي بما يحمل المنتج من دلالات وظيفية وجمالية مرمزة فيه لتحيل إلى

بر ذلك ع ورسائل تقنية بين المصمم والمستخدمالتصميمي، ومن خلال وجود تلك الرموز كأدوات تعريفية 

أالمنتج.

أالرمز..أوالمفهومأالفكريأالفلسفي.أ1

أشياء ملموسة تحيل إلى أفكار أو قيم مجردة بواسطة الإيحاء لها من خلال وجود الرموز تعني  

عرضية أو متعارف عليها، ويتميز بإمكانية الاستخدام لأغراض مختلفة حسب ما محمول عليه من علاقة 

أ(5مؤول وحسب طبيعة الاستخدام المطلوب. الشكل رقم )

أ
أ( يمثل بعض انواع الرموز 5شكل رقم )
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 على انه "تعبير عن فكرة عقلية أو ذهنية تتعلق بالعقل وإدراكه الفيلسوف )كانط( الرمز وصف

 ,Seza, 2014) ووظيفيا، كذلك فأن الرمز يرتبط بصورة أساسية وجوهرية بعملية الإدراك والتعبير" هنياذ

p. 47) .أ

ميز فرويد بين تقنيتين في التأويل )رمزية( و )متداعية( كما قال " تقنيتان سنعتمد في الأولى 

تداعيات العالم، ونستدرك في الثانية النقص بمعرفة رموز المؤول" وحدد تقنية التداعي من خلال وصفها 

أوتحليلها وبأسلوب وطريقة لم يسبقه إليهما احد قبله.

لحقة في استعمال قائمة مهيأة سلفا تشبه ما يسمى "تعبير الرؤيا" تترجم فتكمن التقنية الرمزية الم 

بها الصور الحاضرة الواحدة بعد الأخرى إلى أفكار كامنة، ولا ينبغي تطبيق تلك التقنية إلا على الجزء المكون 

عناه لا يتغير كما يدل عليه اسمه، من رموز )بالمعنى الضيق(، وعند فرويد أن السمة المقومة للرمز هي أن م

 ,Tzfitan, 2012) لها دائما أو في اغلب الأحوال معنى واحد" الكثيرفعنده الرموز كلية "من الرموز المستعملة 

p. 435).أ

فلابد هنا من وجود قائمة للدلالة الرمزية يكون متفق عليها ضمن مكان وزمان معينين بين مجتمع 

ما، ليتم إحالة الرموز إلى محمولها المؤول من خلال استخداماتها الدلالية، فالرموز هي مجموعة مختارة من 

لول معين، أي هي عملية ترميز الأشكال يكون هناك اتفاق جمعي فيما بين أفراد المجتمع بان تكون دالة لمد

هذه الأشكال لتدل على معنى معين ضمن الهيئة العامة للمنتجات الصناعية، والتي أصبحت بالآونة الأخيرة 

أ(6شكل رقم ) اتفاق عالمي على مرموز معين يكون مفهوم ومتفق عليه عالميا.

أ
أ(يمثل مجموعة من الرموز متفق عليها6شكل رقم )

شري ذكر هيغل بان الرمز هو محاولة الذهن الب في مز كوسيلة للتعبير، الر  دوهنالك من يع

 ,Heigl) عن تجسيدها بشكل كامل، وبهذا يستخدم الرمز كوسيلة للتعبير للتعبير عن أفكاره الروحية، عجز

1983, p. 141). ( 7شكل رقم)أ



أزيادأحاتمأحربيأالعامريأ.....يقونةأوالرمزأوقيمأالتواصلأالوظيفيأوالجماليأفيأتصميمأالمنتجأالصناعيالأ

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021مجلةأالكاديمي-العددأ99-السنةأ 

373 

أ
أالتعبيري ( يمثل الرمز 7شكل رقم )

فبواسطة استعمال تلك الرموز يتمكن المصمم من إرشاد المتلقي إلى إدراك الرسالة الموجهة له 

عبر المنتج الصناعي أيا كان نوعه، لبيان الأفكار التصميمية والقيم الجمالية وطريقة التفاعل مع المنتج 

يكون قد استغنى المصمم عن الكثير  وكيفية الاستخدام، فمن خلال نقل الفكرة المتفق عليها بواسطة الرمز

أمن الحلقات التواصلية مع المتلقي.

نتيجة لعملية إدراكية يكتسب من خلالها الش يء دلالات وارتباطات تفوق طبيعته  هووالرمز 

و معتقدات االاستعمالية المجردة ويسقط الفرد من خلالها معان محددة تعتمد على تداعيات نفسية 

أ.(Al-Kariza, 2005, p. 30) فالرمز يقرأ بعدة اتجاهاتأو أحداث معينة مر بها.ثقافية أأو  اجتماعية

، وفـــي العـــادة بموجـــب )الاتفـــاق الجمعـــي( علامـــة تحيـــل علـــى الموضـــوع الـــذي تعنيـــه بموجـــب قـــانون ال و  

ــا فــــي ذاتــــه فقــــط، ولكــــن  بالإحالــــةتلازمــــات أفكــــار عامــــة تحــــدد مــــؤول الرمــــز  علــــى هــــذا الموضــــوع، انــــه لــــيس عامــ

الموضــوع الــذي يحيــل عليــه هــو نفســه مــن طبيعــة عامــة، غيــر أن مــا هــو عــام يمتلــك وجــوده فــي حــالات لمــا يقــوم 

باعتبـــاره وجـــودا فـــي الكـــون، الـــذي يمكـــن أن يكـــون متخـــيلا، يحيـــل  ه هنـــاالرمـــز بتعيينـــه، ويجـــب أن يفهـــم وجـــود

الرمــز كمــا يحــدده )بــورس( هــو العلامــة التــي تفقــد الخاصــية التــي تجعــل منهــا علامــة، إذا عليــه الرمــز، لــذا فــان 

كـــل خطـــاب يـــدل علـــى مـــا يـــدل عليـــه لســـبب وحيـــد هـــو أننـــا نفهـــم أن لـــه هـــذه أن لـــم يكـــن هنـــاك مـــؤول. وكمثـــال 

 .(Al-Makri, 1991, pp. 52-53) الدلالة

أ أدلالةأفلاأيكون أيكونأله أحتى أمحمولأمؤولأله، أرمزأمعينأبدونأوجود ألوجود هناكأمعنى

يستندأكلأاستخدامألرمزألماأليةأالتصميمأللمنتجاتأالصناعية،أإذأموضوعيةأعندأاستخدامهأفيأعم

سهلةأالتفسيرأولكنهاأوأفهومةألعامةأالناسأوالمأأالاتفاقأالجمعيأعلىأتلكأالمعانيأبحسبيحملأمنأمعانيأ

 (8الشكل رقم ).أأويلأإلىأمعنىأأخرأعندأاستخدامهاأفيأمكانأأخرتتحملأالت

 
 له دلالة موضوعية ( يمثل الرمز8شكل رقم )
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فالمهمة الرئيسية للرمز الجديد )إيجاد وتكوين الإشارة الحرة( ضمن النظام الجديد هي مقدار 

ه بالدلالات الجديدة، تكاتفا مع الرموز الموجودة أصلا ضمن البنية التكوينية ؤ أغناء النص التصميمي واثرا

فعندأإعادةأالتصميمأيتمأفيأبعضأالحيانأإيجادأالرمزأالجديدأ. (Al-Kariza, 2005, p. 31) للنص الجديد

الذيأيعبرأعنأمدلولأجديدأيكونأقدأأدرجأضمنأالنظامأالعامأللتصميمأالجديدأمنأخلالأعمليةأإعادةأ

أبين أتآزرأفيما أعملية أيشكل أمما أوالمعارفأالمكتسبة أالرؤىأوالفكارأالمستحدثة أماأالتركيبأوفق أوبين ه

  ابقة.موجودأمنأرموزأس

 

أ.أمفهومأالرمز..أالوظيفيأوالجمالي:2

التي يقتسم جزئيها شخصان يتعارفان على بعضهما إذا ما تقابلا بعد افتراقهما، الرمز هو العلامة  

فيستكملان جزئي العلامة، وكذلك يعني الرمز في الفن نوعا من التمثيل الجزئي الذي يقدم للمتلقي وعدا 

به حياته المتجزئة، فهو التعبير عن النماذج الأولية للشعور الإنساني الذي بان يعثر فيه على ما يستكمل 

تراكم عبر العصور، وقد اعتاد الإنسان أن يربط عواطفه بش يء ملموس، وأحيانا تحل العلاقة محل الش يء 

 ,Attia) الحقيقي، وبذلك يتحول الرمز إلى مثير للحقيقة التي يمثلها ويتعامل معه المتلقين كبديل للحقيقة

2007, p. 11). أ

فتمثل الرموز إظهارا للمعنى في علاقة الإنسان مع بيئته ويستخدم هذه الرموز من خلال الخبرة  

والتعبير، ويحتاج الإنسان إلى الرموز للتعبير عن حقيقته الحضارية، فذهنه لا يتعامل إلا مع الرموز أو 

أفالرموزأتمثلأعلاقاتأ، (Abbas, 2010) المجردة للأشياء حتى يتكيف مع البيئة المحيطة بهالصيغ  لذا

جماليةأووظيفيةأفيأالحياةأاليوميةأللإنسانأمنأخلالأالاستخدامأالمتنوعألهاأفيأجميعأمناحيها،أالعمليةأ

   والعلميةأوالوظيفيةأوالجمالية.

لجمال هو عملية إدراك حس ي لموضوعات خارجية للمادة والشكل فان أفكارنا لا ومن منطلق أن ا

تأخذ الشكل الثابت الذي للأشياء المتميزة الحقيقية إلا بعد أن يكون قد أصابها التغيير والتحوير بسبب 

رموز تحول الانتباه إلى إدراك علاقات جديدة، ولو لم نكن نثبت بعض محتويات الفكر المجرد في ألفاظ و 

أخرى لما أمكن لنا أن نقوم بعملية التفكير لما في العقل من سيولة وعدم تحديد، فوظيفة الإدراك والفهم هي 

التمييز بين محتويات الوعي وتصنيفها واللذات التي تصاحب عمليات التمييز والتصنيف هذه هي التي يتكون 

أ.(Santillana, 2001, pp. 263-264) منها العالم المحسوس

 من تتحدد أن لكنها يمكن أولي أو قبلي نحو على ثابتة ليست رأي )هيوم( في الجمالية فالخصائص 

 الأقطار كل  في عام بشكل  السرور عن مسئولة ظهر أنها التي الجوانب المتعلقة بتلك العامة الملاحظات خلال

، فيعبر أفلاطون عن القيم الجمالية للرموز من خلال كونها تعين (Shaker, 2001, p. 182) الأعمار وكل

الإنسان على فهم حقائق الأشياء على أساس ما فيها من معلومات، ومن خلال تعدد التأويلات والقراءات 

أرسطو للقيم الجمالية للرموز فهو يؤكد على المتعددة للحقيقي مع الوهمي وغير ذلك من الأفكار، أما نظرة 

ضرورة اكتمال الشكل واعتدال الأسلوب بدرجة تضمن له أن يكون مشبعا ومقنعا في ذاته وخلال إحداثه 

أ.(Shaker, 2001, pp. 76-77) لتأثيره
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أداءأوظيفيأفيأإبرازأالقيمأالدائيةأأفانأالرموزأتتحققأقيمتهاأالجماليةأمنأخلالأماأتقدمأمن 

،أومنأثمأتفسيرأونقلأالرسالةأالتصميميةأوالطريقةأستخدمللمنتجأالصناعي،أواستدعاءأولفتأانتباهأالمأ

الاستخداميةألذلكأالمنتج،أوعملياتأالتعريفأوالتوجيهأالتيأيتطلبهاأتصميمأتلكأالمنتجات،أفكلماأكانأ

أملائم أمكان أالرمزأفي أأوأاستخدام أذلكأأوجود أخلال أمن أكبيرة أجمالية أقيم أله أكانت أما أوظيفة لداء

، كما في تصميم ادوات المطبخ الحديثة حيث استخدام التقنيات التكنولوجية، مما يستدعي وجود الاختيار

، "فالسمة المميزة الأولى لجمالية رموز معينة تعين وترشد المستخدم لطرائق وكيفية التشغيل والاستخدام

تكمن في وجود توافق بين المدلول ونمط التمثيل بحيث لا يكون الهدف من الأشكال الطبيعية الرمز 

والأفعال الإنسانية الأخرى أن تمثل ذاتها بما فيها من خصوصية وفردية، ولا أن تعرض للوعي المثالي مباشرة 

إشارة إلى المثالية وتلميحا المتضمن فيها، بل كل دورها أن تكون بحكم صفاتها التي ترتبط بها مدلول موسع، 

أ.(Al-Sabbagh, 2001, p. 149) إليها"

أ

أنأتصميمأالمنتجاتأالصناعيةأيؤديأضمنأماأيؤديهأمنأوظائف،أالرمزيةأالوظيفية،أوذلكأ

ةأأوأمفهومألانأالعملأالتصميميأيكونأمعبراأبالطريقةأالتيأتكونأبهاأأسسأوعناصرأمعبرةأكصيغةألفكرأ

أيتمأمنأخلالهأتجسيدهأبشكلأمنسجمأبوظائفيته. كما في أيبتغيهأالمصممأضمنأزمانأومكانأمعينين،

أ(9الشكل رقم ).أتصميم قدور الطبخ الحديثة الذكية

أ
أية الوظيفية للمنتج الصناعي( يمثل الرمز 8شكل رقم )

أمفهومأالتواصلأفيأالمنتجاتأالصناعية:المبحثأالثالث:أ

أالتواصل:أ

يتحدد التواصل عموما باعتباره الاشتراك في ش يء ما، ويفيد التفاهم والفهم المتبادل، لذلك 

يقتض ي التواصل وسائط تتراوح بين أنظمة رمزية ووسائل تقنية. ذلك أن التواصل لا يمكن أن يتحقق 

البداية يبحث في إيجاد بشكل مباشر وإنما يقتض ي دائما وسيطا، فقد كان تاريخ المعرفة الإنسانية منذ 

لفلسفات والمناهج والنظريات التي وضعها الإنسان منذ عصر الإغريق اوسائل اتصالية جديدة، من خلال 

والتي كانت ذات سمة نسبية لها ارتباط وثيق بالزمان والمكان وبتاريخ المعرفة التراكمي  ، وحتى يومنا هذا

 .(Mhaibel, 2005, p. 11) وتطوره
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تتابع صلة أو علاقة غير منقطعة، أو متغير يرتبط في كل لحظة باللحظات المجاورة  فالتواصل هو

 ,Kazem) وقد يكون التواصل في الزمان أو المكان أو العلاقة المنطقية ،بخطوات صغيرة إلى ابعد الحدود

2000 , p. 17). 

تحليل ووصف البناء الاجتماعي، وقد تحقق مفهوم التواصل لداة الأ مفهوم التواصل هو  أصبح

بدايتا كنظرية عملية من خلال نظرية التفاعل الرمزي للأمريكي جورج هربرت ميد، فقد دافع ميد عن فكرة 

الأنا، فلا تحقق أن التواصل هو المبدأ المؤسس للمجتمع، فالتواصل يفهم على انه تدخل للأخر في تكوين 

 .(Al-Jabri, 2010, p. 33) للوعي إلا من خلال التفاعل الاجتماعي

إذاأفالتواصلأهوأالتفاعلأالاجتماعيأالذيأيحدثأفيماأبينأاثنينأأوأأكثرأمنأالبشرأبهدفأفهمأ

معطياتأالحياةأوالتفاهمأوتبادلأالفكارأبينهماأضمنأحيزأمكانيأوفيأمحددأزمانيأمعينأوفقأرؤىأفكريةأ

أبينأالمصممأوالمت أالتصميمأفهوأعمليةأتفاعليةأفيما أفي أأما لقيأمنأخلالأومرجعياتأثقافيةأمشتركة،

الناتجأالتصميمي،أكماأانهأأيأالتواصلأعمليةأتفاعليةأمستمرةأبينأالمنتجأالتصميميأوالمتلقيأوالتيأتتمأ

منأخلالأكلأتلكأالعلاماتأالتيأيحاولأالمصممأأنأيؤلفهاأويضمنهاأفيأنتاجهأالتصميميةأبقصديهأيبغيأ

أشرحأوإيصالأفكرتهأالتصميمية،أومنأثمأتسهيلأوتيسيرأ عمليةأالتفاعلأالدائيأالوظيفيأأمنأوراءها

أوالجماليألذلكأالمنتج.أ

فالنشاط التواصلي يقيم بالفعل علاقة داخلية بين الممارسة الإبداعية للمنتج الصناعي  

والعلامات، وتدرس المضامين العقلانية التي تفرضها الممارسة التواصلية اليومية وتسعف المضمون المعياري 

-Avaya, 1998, pp. 130) ونة والرمز( من خلال التفاهم ليتوصل إلى مفهوم تواصليالملازم للعلامات )الأيق

، من هنا فان القاعدة التواصلية تبدو بسيطة وشفافة حيث تتحدد العملية التواصلية بتبليغ لمعلومة (131

من خلال كونها لا تتضمن فعل الإخبار فقط بل هي إلى متلقي بواسطة قناة اتصال، لكنها تعتبر معقدة 

تبحث أيضا عن طرق التأثير في الآخر وإيهامه وإغرائه، فالرسائل المبثوثة تتضمن تعددا دلاليا كما أن 

المتلقي لا يكون مجرد مسجل سلبي للمعطيات المرسلة بل يعمل على انتقاء هذه المعطيات وغربلتها وتحويلها 

 تصال تؤثر بدورها في مضمون الرسالة الاتصالية بحسب طبيعة الوسائل المستخدمة، كما أن وسيلة الا

(Al-Jabri, 2010, p. 20). 

أأوأ أأوأالفكرة أالمطلوبأإيصالها أأولاأالرسالة أهي أثلاثأعناصرأمهمة ألها أالتواصل أعملية إذا

الةأأوأالفكرةأأوأالمر،أومنأثمأأخيراأالوسيلةأالتيأيتمأمنأالمر،أثمأالمتلقيأالذيأسوفأيستلمأتلكأالرس

خلالهاأإرسالأتلكأالرسالة،أوهيأالعمليةأتحتملأالغموضأإلىأحدأما،أكونأتلكأالرسالةأمنأالممكنأأنأ

تحملأمضامينأودلالاتأمتعددةأتسببأالإرباكألدىأمستلمهاأإذاألمأيكنأهناكأاتفاقأمرجعيأعلىأتلكأ

أوأ أوالدلالات أالوسيلةأالمضامين أخلال أمن أالمضامين أتلك أاحد أواعتماد أبفرزها أمستلمها أيقوم التي

أالاتصاليأالمعتمدةأأوأالمختارةأمنأقبلأالمصممأأوأمرسلأتلكأالرسالة.

إذ أن تعدد المعاني التي يحتويها مضمون الرسالة التواصلية حيث أن كل علامة تشتمل على 

يائية أن غموض المعنى يرجع إلى تعدد دلالات مضمون ظاهر وأخر خفي، فقد أكدت الأبحاث السيم
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العلامات المستخدمة في عملية التواصل، فان تبادل العلاقات والرموز يؤدي إلى العديد من سوء الفهم والى 

 .(Al-Jabri, 2010, p. 21) تحويل المعنى المقصود

بواسطة الرموز للمعايير التي تحدد سلوكيات متبادلة حيث يجب أن يخضع التفاعل المصاغ 

يتعين، وجوبا أن تكون مفهومة ومعترفا بها من شخصين فاعلين على الأقل، وتحصل تقوية هذه المعايير 

الاجتماعية من خلال مجموعة من الموافقات تتخذ معناها داخل التواصل الذي يتأسس من خلال اللغة 

يرتبط فيه صدق القواعد التقنية والإستراتيجيات بصدق القضايا التجريبية أو  العادية ففي الوقت الذي

التحليلية الحقيقية فان صدق المعايير الاجتماعية يتأسس على تفهم النوايا بين الذوات وحده بحيث يكون 

 .(Al-Kariza, 2005, p. 17) مضمونا من خلال الاعتراف بالتزامات الجميع

أمعأ أالمتلقي أتواصل أأي أالموضوع أمع أالذات أهوأالتفاعل أالتواصل أأن أنخلصأإلى أذلك من

،أالموضوعأالمطروحأفيأالمنتجأالصناعي،أكماأأنأكلأتواصلأيشترطأمجموعةأخواصألحدوثهأوهيأ)الإقناع

أالعقلنة،أالاتفاق،أالفاعلية(.أ

أ

أمؤشراتأالإطارأالنظريأ

علامة لها مدلولها من خلال عملية محاكاة مع الش يء الذي تشير إليه، عبر تمثيل أن الأيقونة ما هي إلا  .1

موضوعها بواسطة إعادة إنتاج العلاقات الواقعية التي تخص المنتج، أو بواسطة الخصائص ذاتها 

  التي يمتلكها المنتج.

ي والمستوى لا تمتلك الأيقونة كل خصائص الش يء الواقعي، بل بعض تمثلاته حسب النمط الإدراك  .2

 لها.  المشابه نظيرها فهم خلال من الاجتماعي والاقتصادي للمجتمع، إذ تفهم

تحمل الأيقونة في طياتها قيم جمالية من خلال ما تحتويه من غموض ظاهر يتحول إلى شفرة تؤدي إلى  .3

 لفت انتباه المتلقي لفهم الرسالة التصميمية.

و قيم مجردة بواسطة الإيحاء لها من خلال وجود علاقة تحمل الرموز أشياء ملموسة تحيل إلى أفكار أ .4

عرضية أو متعارف عليها، وتتميز بإمكانية الاستخدام لأغراض مختلفة حسب ما محمول عليه من 

 مؤول وحسب طبيعة الاستخدام المطلوب. 

أن وجود رمز معين يكون من خلال وجود محمول مؤول له، حتى يكون له دلالة موضوعية عند  .5

اتفاق جمعي فيما  لهاالرموز هي مجموعة من الأشكال و لمنتجات الصناعية، تصميم امه في استخدا

الهيئة ترميز هذه الأشكال لتدل على معنى ضمن  إذ يتمبين أفراد المجتمع بان تكون دالة لمدلول معين، 

 أخر. العامة للمنتجات الصناعية، ولكنها تتحمل التأويل إلى معنى أخر عند استخدامها في مكان

من خلال الرموز يتم إرشاد المتلقي إلى إدراك الرسالة الموجهة له عبر المنتج الصناعي أيا كان نوعه،  .6

لبيان الأفكار التصميمية والقيم الجمالية وطريقة التفاعل مع المنتج وكيفية الاستخدام، فمن خلال 

لكثير من الحلقات التواصلية نقل الفكرة المتفق عليها بواسطة الرمز يكون قد استغنى المصمم عن ا

 مع المتلقي.
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أن عملية التواصل في التصميم هي عملية تفاعلية فيما بين المصمم والمتلقي من خلال الناتج  .7

التصميمي، كما انه عملية تفاعلية مستمرة بين المنتج التصميمي والمتلقي والتي تتم من خلال 

صد إيصال فكرته يضمنها المصمم في نتاجه التصميمي يقالعلامات بمجملها )الأيقونات والرموز( التي 

 التصميمية، ومن ثم تسهيل وتيسير عملية التفاعل الأدائي الوظيفي والجمالي للمنتج الصناعي. 

تحمل في المنتجات الجديدة لتواصل تحتمل الغموض إلى حد ما، كون الرسالة التواصلية ا عمليةن أ .8

الإرباك لدى مستلمها إذا لم يكن هناك اتفاق مرجعي على تلك مضامين ودلالات متعددة تسبب 

 .المضامين

أن التواصل هو التفاعل الذات مع الموضوع، أي تواصل المتلقي مع الموضوع المطروح في المنتج  .9

الصناعي، كما أن كل تواصل يشترط مجموعة خواص لحدوثه وهي )الإقناع، العقلنة، الاتفاق، 

 الفاعلية(. 

 

أبحثأوإجراءاتهأمنهجيةأال

أ.أأمنهجيةأالبحث:1

تم اعتماد المنهج الوصفي )تحليل المحتوى( في تحليل العينة، بوصفه المنهج الملائم للوصول إلى  

 تحقيق أهداف البحث، ورغبة في الوصول إلى نتائج علمية يعتمد عليها. 

أ.أمجتمعأالبحث:2

حسب الشركات المصنعة والمتوافرة ب تضمن مجتمع البحث، منتجات الأجهزة الكهربائية الذكية  

 (.2015الأسواق العراقية )لمدينة بغداد( خلال عام ) في

 المنتجات الشركة المصنعة ت

1 Samsung مايكروويف، شفاط هواءت، جلاية صحون، خلاطات، ست البي 

2 LG أفران، جلاية صحون، شافطات هواء، مجمدات 

3 Shownic افران، شفاطات هواء، مايكروويف، خلاطات، ثلاجات، ست البيت 

4 GOSONIC قدور ومقالي، جلاية صحون، مايكروويف، خلاطات 

5 sony جلاية صحون، شفاطات هواء، مايكروويف، خلاطات، ثلاجات 

6 newal أفران، مايكروويف، مجمدات، شافطات هواء 

7 DiStar ثلاجات، برادات، خلاطات، شفاطات هواء، ست البيت 

أ

أ

أ

أ

أ

أ
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أ.أعينةأالبحث:3

مجتمع البحث إلى طبقات حسب نوع الاستخدام، ثم تم اختيار عينة غير احتمالية  قسم 

هي  ينذجأنمو  )قصديه( لما هو متوافر من منتجات تستخدم بالمطابخ في الأسواق المحلية، ومن ثم تم اختيار

الغ ا إحدى الشركات المنتجة ضمن عينة البحث والبميمثل كل واحد منه الاقرب لتحقيق اهداف البحث،

لتحليل واجهة الاتصال، واعتماد (  ( newal, GOSONIC( منتج موزعة حسب شركات التصنيع 8عددها )

تصاميمها في المقارنة بين الرمز والأيقونة كدلالة في آلية التواصل البصري )الوظيفي والجمالي( بما يتلاءم مع 

 هدف البحث. وكما هو موضح بالجدول أدناه: 

الشركة  ت

 المنتجة

المنتجات المتوفرة في الأسواق المحلية العينة 

 القصدية

النماذج  

 المختارة

النسبة 

 المئوية

1 newal 25 مايكروويف أفران، مايكروويف، مجمدات، شافطات هواء% 

2 GOSONIC  ،قدور ومقالي، جلاية صحون، مايكروويف

 خلاطات

 %25 قدور ومقالي

أ.أأداةأالبحث:4

بحثية ووفقا لما نماذج عينة البحث لاعتمادها كأداة ل  تم تصميم استمارة تحديد محاور التحليل  

 ليه في الإطار النظري من مؤشرات. توصل إ

ألعينة:أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاأنماذجأ.أتحليلأ5

أالنموذجأالولأ

أ
أ.أالوصفأالعامأللمنتج:أ1

 newal العلامة التجارية مايكروويف اسم المنتج

مقاوم  الحديد المقاوم للصدأ+زجاج مادة التصنيع تركيا المنشأ

 للحرارة

 65x35x42 القياسات واط 900 قدرة التشغيل

أ

أ

أ
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أ:اشتغالأالدلالةأالرمزيةأفيأالمنتجأالصناعيأ.أ2

الأنموذج عبارة عن جهاز ميكروويف ذو آلية عمل ذكية، يتم التحكم به عن طريق واجهة استلام وظيفياأ:أ 

أخلال تلك الواجهة.وظيفي رقمية، والذي يمكن المستخدم من التفاعل معه من 

يحتوي هذا الأنموذج على شاشة صغير تمكن المستخدم من ضبط نوع العمل ودرجات الحرارة  

 المهمة المطلوبة. لإنجازوالتوقيت الزمني المطلوب 

اعتمد البناء الشكلي للأنموذج الخطوط الأفقية الطويلة والعمودية للدلالة على الثبات والاستقرار النسبي 

به تلك الخطوط، فيما توزعت عناصر تكوين الواجهة الأمامية للأنموذج على جزئين رئيسيين، الذي تتمتع 

جزء بنسبة خمس مساحة الواجهة الكلية متمثلا بواجهة الاستلام الوظيفي والتي احتوت على مجموعة من 

ثاني فمثل فتحت العلامات الدلالية لمفاتيح التشغيل والسيطرة الرقمية على عمل الأنموذج، أما الجزء ال 

 .باب الجهاز المؤدية إلى جوفه المتمثل بالفرن 

التي تسهل عملية إدراك وفهم  والأيقوناتتنوعت العلامات الدلالية إلى مجموعة من الرموز  

الوظيفة الأدائية، فأخذت الرمزية أهميتها مرة من خلال أحجام الأزرار ومرة من أشكالها المتغيرة وطريقة 

توزيعها التي أعطت سيادة رمزية لمفتاح تغيير البرنامج المطلوب من خلال شكله الدائري وحجمه النسبي إلى 

رمزية الموظفة في هذا الأنموذج من خلال الشكل إلى أشكال دائرية وأخرى باقي المفاتيح، تنوعت الدلالات ال

مربعة أو مستطيلة الشكل مما أعطى تنوع وظيفي لتلك الرموز من خلال فصل كل مجموعة من الوظائف 

اقل لتمثلها أو ترمز لها تكرار معين من الأشكال كأن يكون المدور أو المربع فيما أخذت الدلالة الأيقونية حيزا 

رمزية واقتصرت على الدلالة على المنشأ المنتج من خلال اللوكو وعلى أنواع العمليات المطلوبة من خلال 

الإشارة إليها، كما حققت عملية توظيف اللون كرمز لما يحيل إليه في هذا الأنموذج كوظيفة من خلال 

اء أو درجات رفع أو خفض الحرارة، استخدام القيمة الضوئية له كدلالة للحار والبارد أو التشغيل والإطف

أما الشاشة الرقمية والتي اتخذت أعلى واجهة الاستلام الوظيفي فقد مثلت بوصفها رمزا للأداء الذكي من 

خلال إظهار البيانات والرسائل الاتصالية من خلال رموز مؤولة سابقا للدلالة على بداية ونهاية ونوع 

 البرنامج المؤدى.

ة المتبقية من الواجهة الكلية باب الميكروويف والذي جاء مسطحا وحاويا على فيما مثلت المساح 

مجموعة من الخطوط العمودية ليعطي توازنا سمتريا مع عناصر واجهة الاستلام الوظيفي، كما احتوى بدن 

خارجي الأنموذج على فتحات في الجهة العلوية منه للدلالة على التبادل الحراري بين الفضائين الداخلي وال

 للأنموذج.

حقق التوزيع المتكافئ للعناصر الرمزية قيم جمالية مضافة إلى ما يحمله الأنموذج من جماليات من أ:جمالياأ

خلال توظيف الألوان وانسيابية الخطوط العامة للشكل مما أدى إلى تعزيز عملية الإدراك لتلك الرموز 

م العصر التقنية من خلال التوظيف للتكنولوجيا الدلالية، فيما أعطى الشكل العام للهيئة رمزية لقي 

الحديثة في إنتاج أشكال ذات طابع يتسم بالجدة والتميز من خلال تقنيات المواد المستخدمة في تصميمه، 

أما ما يحمله المنتج من رموز اتصالية تواصلية فلقد حققت بعدا جماليا من خلال عملية الإثارة التي يتسم 

فيما مثلت الوظيفة الأدائية أقيق دلالة الوظيفة الجمالية ضمن السياق العام للهيأة.بها الرمز كأداة لتح
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للأنموذج قيم جمالية مضافة من خلال الأداء المتميز لما تحمله الرموز الموظفة من دلالات تعبيرية عن زمان 

ستوى العالمي، ومن تصميمه وما توصل له من تصميم رموز لها دلالات مفهومة لغالبية المستخدمين على الم 

أخلال أشكالها المتميزة.

أاشتغالأالدلالةأاليقونةأفيأالمنتجأالصناعي:.أ3

أ أ: استخدمت الدلالة الأيقونية من خلال مجموعة من الإيقونات متمثلة في لوكو الشركة المنتجة وظيفيا

متعددة تمثل كل واحدة منها حالة من حالات الوظيفية الأدائية للأنموذج، ولكن كان توظيفها  وإيقونات

بشكل اقل من توظيف الرموز في واجهة المنتج، فيما كثف استخدامها في واجهة الاستلام الوظيفي وأهمل 

لهيأة العامة للأنموذج توظيفها في أي مكان أخر من المنتج أو واجهته الأمامية، مما قلل من أهميتها ضمن ا

حيث كان من الممكن استخدام بعض الأيقونات في أماكن أخرى تعطي دلالات عن وظيفة المنتج في عملية 

الإدراك الأولى ومن ثم عملية فهم المنتج كما في استخدام الرموز، اقتصر استخدام الدلالة الأيقونية في 

ألأنموذج كذلك في الإشارة إلى الشركة المنتجة له.توضيح نمط العملية المطلوبة في الأداء الوظيفي ل 

من خلال اقتصار توظيف الأيقونة في تصميم الأنموذج على أداء وظيفة الدلالة على توضيح نمط :أجماليا 

العملية المطلوبة، كذلك اقتصر توظيفها جماليا من خلال احتوائها على قدر معين من الغموض في فهم 

يتطلب من المستخدم التفاعل معها خلال عملية الإدراك والفهم والاستخدام  شفرتها في بادئ الأمر مما

للوصول إلى مدلولها الذي تشير إليه كونها لم تكن من النوع الذي يمثل كامل خصائص المؤول ولكنها تحمل 

بعض صفاته خلاف الرموز التي كان لها مرونة أكثر وتأويل متعدد وحسب فهم المستخدم لها إلى أن من 

أخلال ما متفق عليه سابقا من دلالات. 

أعلاقاتأالتواصلأفيأالمنتجأالصناعيأللرمزأواليقونة:.أ4

لعبت الرموز دورا بارزا في عملية التواصل حيث أن التواصل هو التفاعل الذات مع الموضوع، أي  

ة تفاعلية فيما بين تواصل المتلقي مع الموضوع المطروح في المنتج الصناعي من خلال التفاعل، فهي إذا عملي 

المصمم والمتلقي من خلال الناتج التصميمي، كما انه عملية تفاعلية مستمرة بين المنتج التصميمي والمتلقي 

والتي تتم من خلال العلامات بمجملها )الأيقونات والرموز( التي يضمنها المصمم في نتاجه التصميمية بقصد 

ير عملية التفاعل الأدائي الوظيفي والجمالي للمنتج إيصال فكرته التصميمية، ومن ثم تسهيل وتيس

 الصناعي.

عليه فقد كان المنتج الصناعي في هذا الأنموذج يثير حواس المتلقي من خلال الإدراك البصري له  

وعملية التواصل من خلال ما يحمله من دلالات )رموز وأيقونات( كرسالة بصرية تواصلية يعبر من خلالها 

الوظائف الأدائية  لإنجازالتصميمية وقيادة المتلقي عبرها لإدراك وفهم هذه الرسالة  المصمم عن فكرته

 د لأداء تلك الوظيفة التواصلية. والتواصلية للمنتج، لذا فقد نجح المصمم في توظيفها بشكل جي 

أ

أ

أ

أ
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أالنموذجأالثاني

 
أ.أالوصفأالعامأللمنتج:أ1

العلامة  جهاز تحضير الطعام اسم المنتج

 التجارية

GOSONIC 

الحديد المقاوم للصدأ+لدائن مقاومة  مادة التصنيع صيني المنشأ

 للحرارة

 37x28x28 القياسات واط 860 قدرة التشغيل

أ

أ.أاشتغالأالدلالةأالرمزيةأفيأالمنتجأالصناعي:2

هذا الأنموذج هو عبارة عن جهاز تحضير الطعام )قدر( ذو آلية عمل ذكية ، يتم التحكم به عن وظيفيا:أأ

أطريق واجهة استلام وظيفي رقمية، والذي يمكن المستخدم من التفاعل معه من خلال تلك الواجهة. 

يحتوي هذا النموذج على شاشة متوسطة الحجم بالنسبة إلى حجم الأنموذج الكلي تمكن  

 م من ضبط نوع العمل ودرجات الحرارة والتوقيت الزمني المطلوب لانجاز المهمة المطلوبة.المستخد

والأنموذج عبارة عن هيأة شبه اسطوانية على الشكل خوذة وزجاجتها الواقية هي واجهة الاتصال  

شكل والتفاعل مع المستخدم، اعتمد البناء الشكلي للأنموذج الخطوط المنحنية الانسيابية لتكوين ال 

العام، فيما توزعت عناصر تكوين الواجهة الأمامية للأنموذج بشكل عام إلى تمركز شاشة العرض الذكية 

للوظائف في وسط واجهة الاستلام الوظيفي مما أعطاها سيادة على باقي العناصر بالإضافة إلى حجمها 

( لتحيط بالشاشة Uة حرف )النسبي، فيما توزعت باقي العناصر المشكلة لواجهة الاستلام الوظيفي بصور 

من ثلاث جهات، وهي عبارة عن مجموعة من العلامات الدلالية لمفاتيح التشغيل والسيطرة الرقمية على 

عمل الأنموذج، فيما اتخذ الغطا الشكل الدائري في المسقط الراس ي للأنموذج يتوسطه دائرة فيها ثلاث 

الجهاز، فيما تقدم الغطاء من الأمام كبسة لفتح أو غلق فتحات لغرض معادلة وضبط الضغط داخل 

 القدر بإحكام.

اقتصرت العلامات الدلالية الرمزية في اشتغالها من خلال الشاشة الرقمية المدمجة بالأنموذج  

عكس الأيقونات فقد تم استخدامها بصورة جيدة ضمن الفضاء العام لواجهة الاستلام الوظيفي من خلال 

كو الخاص بالشركة المنتجة واستخدام أيقونات تمثيلية لما يمكن استخدامه من أنواع استخدام اللو 

الطعام، التي تسهل عملية إدراك وفهم الوظيفة الأدائية، أما الرمزية فأخذت أهميتها من أشكالها المتغيرة 
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ي إلى باقي وطريقة عرضها في شاشة الأنموذج والتي أعطيت سيادة رمزية من خلال شكلها وحجمها النسب

المفاتيح، تنوعت الدلالات الرمزية الموظفة في هذا الأنموذج من خلال الشكل إلى أشكال رقمية وأخرى 

صوتية وثالثة أيقونية تمثيلية، مما أعطى تنوع وظيفي لتلك الرموز من خلال فصل كل مجموعة من 

ر دلالة من خلال الدلالة على المنشأ الوظائف لتمثلها أو ترمز لها، فيما أخذت الدلالة الأيقونية حيزا أكث

المنتج من خلال اللوكو وعلى أنواع العمليات المطلوبة من خلال الإشارة إليها، أما الشاشة الرقمية والتي 

اتخذت وسط واجهة الاستلام الوظيفي فقد مثلت بوصفها رمزا للأداء الذكي من خلال إظهار البيانات 

 مؤولة سابقا للدلالة على بداية ونهاية ونوع البرنامج المؤدى.والرسائل الاتصالية من خلال رموز 

حقق الأنموذج قيم جمالية مضافة إلى ما يحمله الأنموذج من جماليات من خلال توظيف التباين :أجماليا 

اللوني بين الداكن والفاتح وانسيابية الخطوط العامة للشكل مما أدى إلى تعزيز عملية الإدراك لتلك الرموز 

لالية من خلال الشكل العام للهيأة، والذي يحمل في طياته رمزية عالية الدلالة لقيم العصر التقنية من الد

خلال التوظيف للتكنولوجيا الحديثة في إنتاج أشكال ذات طابع يتسم بالجدة والتميز من خلال تقنيات 

لية فلقد حققت بعدا جماليا من المواد المستخدمة في تصميمه، أما ما يحمله المنتج من رموز اتصالية تواص

خلال عملية الإثارة التي يتسم بها الرمز كأداة لتحقيق دلالة الوظيفة الجمالية ضمن السياق العام للهيأة في 

أتصميم الشاشة الرقمية المدمجة.

لموظفة فيما مثلت الوظيفة الأدائية للأنموذج قيم جمالية مضافة من خلال الأداء المتميز لما تحمله الرمزية ا

من دلالات تعبيرية عن تلك الوظيفة في زمان تصميمه، وما توصل له من تصميم فيه درجة من الغرابة التي 

تثير المتلقي في البحث عن معنى لمدلولها الرمزي لتؤسس لها دلالات جديدة تكون مفهومة لغالبية 

 المستخدمين على المستوى العالمي، ومن خلال أشكالها المتميزة.

 

أتغالأالدلالةأاليقونةأفيأالمنتجأالصناعي:.أاش3

أوظيفيا استخدمت الدلالة الأيقونية من خلال مجموعة من الإيقونات متمثلة في لوكو الشركة المنتجة :

وإيقونات متعددة تمثل كل واحدة منها حالة من حالات الوظيفية الأدائية للأنموذج، وكان توظيفها بشكل 

هة المنتج، فيما كثف استخدامها في واجهة الاستلام الوظيفي وأهمل مميز فاق توظيف الرموز في واج

توظيفها في أي مكان أخر من المنتج عدا واجهته الأمامية، مما زاد من أهميتها ضمن الهيأة العامة للأنموذج 

 حيث استطاع المصمم استخدام تلك الأيقونات كي تعطي دلالات عن وظيفة المنتج في عملية الإدراك الأولى

ومن ثم عملية فهم المنتج بصورة جيدة، فيما اقتصر استخدام الدلالة الرمزية في توضيح نمط العملية 

المطلوبة في الأداء الوظيفي للأنموذج تعزيزا لدلالة الأيقونات ودلالة على توقيتات الانجاز للوظيفة الأدائية، 

أكذلك لقراءة وضبط درجات الحرارة المطلوبة.

من خلال الإكثار من توظيف الأيقونة في تصميم الأنموذج على أداء وظيفة الدلالة على اختيار :أجمالياأ

نمط العملية المطلوبة، كذلك من حيث توظيفها جماليا من خلال احتوائها على قدر معين من الغموض في 

والفهم والاستخدام  فهم شفرتها في بادئ الأمر مما يتطلب من المستخدم التفاعل معها خلال عملية الإدراك

للوصول إلى مدلولها الذي تشير إليه كونها لم تكن من النوع الذي يمثل كامل خصائص المؤول ولكنها تحمل 
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بعض صفاته خلاف الرموز والتي لم كان لها وجود في واجهة الاستلام الوظيفي إلا من خلال الهيأة العامة 

أضفى لمسات جمالية تفاعلية مع المنتج.كرمزية لزمن التصميم والتطور التكنولوجي الذي أ

أ

أ.أعلاقاتأالتواصلأفيأالمنتجأالصناعيأللرمزأواليقونة:4

لعبت الدلالة الرمزية دورا بارزا في عملية التواصل الأولى مع المنتج، حيث أن التواصل هو  

من فضول في معرفة  التفاعل الذات مع الموضوع، فمن خلال غرابة الشكل العام لهيأته وما تثيره في المتلقي

ماهية ذلك المنتج، أي تواصل المتلقي مع الموضوع المطروح في المنتج الصناعي، فتحولت عملية الإدراك إلى 

عملية فهم ماهية المنتج من خلال دلالته الأخرى بواسطة الأيقونات الشارحة لكيفية التفاعل والتواصل 

 معه. 

ك أثره في فهم وظيفة المنتج ومن ثم التعرف إلى أجزائه فان لذلك التفاعل الناتج عن عملية الإدرا 

وطريق التفاعل والتواصل مع تلك الوظيفة وكيفية أدائها من خلال الدلالات الرمزية والأيقونية الشارحة 

 لتلك الوظيفة وفعالياتها.

نتج عليه فقد نجح المصمم الصناعي في عملية إثارة حواس المتلقي من خلال الإدراك البصري للم 

وعملية التواصل من خلال ما يحمله من دلالات )رموز وأيقونات( كرسالة بصرية تواصلية يعبر من خلالها 

المصمم عن فكرته التصميمية واستدراج المتلقي عبرها لإدراك وفهم هذه الرسالة والاقتناع بها، فمن خلال 

غناء التجربة واصل للأنموذج أثره في افاعل والت العديد من الدلالات )الرمزية والأيقونية( وإمكانات الت 

التفاعلية بينه وبين المستخدم، إذ أن وجود هذا العدد من الأيقونات في واجهته الاتصالية وكذلك ما 

موجود من رموز وإشارات ضمن نظامه الرقمي الخاص من خلال شاشة عرض الوظائف والمعلومات 

ح في عملية التواصل، لذا فقد نجح المصمم في توظيفها الخاصة بالعمليات الأداء الوظيفي كان له اثر واض

 د لأداء تلك الوظيفة التواصلية. بشكل جي 
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أالبحثنتائجأ

أن استخدام الرمز أكثر مرونة في تصميم المنتجات الصناعية لإمكانية تأويلها حسب طريقة القراءة له  .1

 المدلول التمثيلي للمؤول.والتوظيف ونوع المنتج، بينما الأيقونة لها نفس 

أن استخدام الرموز والأيقونات في تصميم المنتجات الصناعية يحقق عملية التواصل المطلوبة في  .2

 المنتجات بما يخدم التفاعل الايجابي بين المنتجات الصناعية والمتلقين.

التصميم إلى أن يفهم في  م المنتجات الصناعية يحدث ديناميةأن عملية القراءة والتأويل للرموز في تصمي  .3

المتلقي ما هو مطلوب أو موظف من اجله الرمز فيعطي متعة اكبر في عملية تفسير الرموز والبحث عن 

 دلالاتها الموضوعية ضمن التصميم الواحد عكس الأيقونة فهي تحيل مباشرتا إلى مؤولها.

تصميم المنتجات  أن توظيف عناصر العمل الفني من خطوط بأنواعها وأشكال هندسية كرموز في .4

 الصناعية يمكن من إضافة قيم دلالية وجمالية في انجاز الوظيفة الأدائية لتلك المنتجات.

توظيف الأيقونة في التعريف عن المنتجات ومنتجيها من خلال استخدامها كعلامات تجارية لها مدلول  .5

لتمثيل لبعض الخصائص أو ثابت وان كانت لا تمثل المدلول من خلال التشابه التام وإنما من خلال ا

 الاتفاق الجمعي المتراكم على مدلولها.

أن استخدام التكنولوجيا الحديثة في الدلالة بكل أشكالها له دور في إضفاء صفة التطور في تصميم  .6

 المنتجات وفي فهمها واستخدامها كرمزية في إدراك واستخدام المنتجات الصناعية.

للدلالة بكل أشكالها له الأثر الواضح في إدراك وفهم المنتجات الصناعية أن الاستخدام المكثف  .7

 .وعمليات التفاعل والتواصل فيما بينها وبين المتلقين

أ

أ
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أ
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أ
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أ
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أ
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Abstractأ: 

 The icon and the symbol represent the constituents of the communication process, 

through their intellectual and philosophical concepts that have been addressed by the current 

research that it has touched upon their importance in conveying the design idea for the 

recipient and showing the specificity of each one of them in the communication process.  The 

research problem has been limited by the following question: what are the communication 

roles that the symbol and the icon present for the user in   designing the industrial product?  

The research objective is to reveal the theoretical visualization that describes the icon and the 

symbol in the industrial product and its importance in the communication process through 

stating the   of similarities and differences between them.   

The research has been divided into three sections, the first of which is concerned with 

understanding the iconic indication intellectually, functionally and aesthetically. The second 

section focused on understanding the sign indication intellectually, functionally and 

aesthetically. The third section is concluded with the communication process concept in the 

industrial products through the symbols and icons.  

     The theoretical framework resulted in a set of indicators that have been adopted in the 

design of the research tool represented by the form of axes of analyzing the research sample 

forms. The research community is limited to the smart home appliances of (8) international 

companies. Then the researcher chose an intentional sample (newel, GOSONIC) and defined 

two different samples of their products. They have been analyzed according to the specified 

form for this purpose.  A number of results have been extracted including:  the use of symbols 

and icons in the design of the industrial products accomplishes the required communication 

process in the products in what serves the positive interaction between the industrial products 

and the recipients. 
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 ملخص البحث 

ن نتبدددد ل رنلعدددد  لاعددددع  دددد  ن دددد   نلجدددداث رن دددد    الددددك لاتددددة رت قي دددد  لت   دددد  يعتمددددع ن اددددري نلتقدددد    نل   دددد      

 لهتعددد   الدددك  مددد   ناو دددو  ر  متددد  
 
 نو وددد 

 
عدددعل  عت  ددد  اون دددلا ن ل ددد   نلعددد  ي دددقك نا دددم  لت    ًددد  رً

نلوظ ع دد و ر ددع لت  دد    لت دد  نلت ددم   ن ارلدد  تععددلا امه دد  نلت عقددث نلب دد   ادد     دد  ن دد    ن  ودد   

 .  ع دنت نلتكه  ناته      ن     لعةقرل    خر  نا د  ص  غ  نا 

ر دددع ل دددم  نلب دددو نا ع ددد  رلاتدددملا  تدددكه  نلب دددو رنل   ددد  نل ددد  رنلعددد  ل  ددد ت  ددد  نلت ددد    ن لاددد     ددد  و    

 نلعر  نلجم ل  لهتتة لا نلعن     ل م   ن اري نلتق   ؟  

 رك ي  ع  نلب و  نلةتف ا  نلعر  نلجم ل  لهتتة لا نلعن     ن اري نلتق   .   

 
 
 ا  ل عيع نا طل  ت .  م     أ م   نلب و ر عرد نلب و ق ر

)نلتتددة لا نلعندد  ردر ل نلجمدد ل   دد  نلت ددم     ل ددم  ناب ددو ن ر   رل ددعد  دد   ب  دد ي، ر دد ا ن  دد   نلي دد      

   ر ع أوع  ن     نلي    الك  ؤش نت اع .  ن اري رنلت م   نل    رل م  ناب و نل  ل  )

 دددددو ناددددديوط نلوصدددددع  ر    ددددد  ل ه دددددلا ن  تدددددو  ر دددددع خ دددددث ناب دددددو نل  لدددددو ع ددددد نا ت نلب دددددو عل علبددددد  نلب    

تووددددد تلا نلت ه دددددلا ناو دددددول  لكدددددلا عنمدددددولئ الدددددك  دددددع و لهوصدددددو  علدددددك نتددددد ت  د   ددددد . عل  لغددددد    صدددددع نل دددددون  

 3 ه ددد  نارلدددد     ددد  ادددد ا   ةتدددو  الدددك نلتددددبة  نلعرل ددد  ن ن رندددد . رلددد  نخت دددد    30ل دددم   قتمددد  نلب ددددو 

الدددددك ن ددددد  نلع دددددلا نل ن ددددد  نلب دددددو. رل دددددم    دددددع  لخدددددث   ه ددددد  ت رللدددددش لتدددددوق  نلتددددد ر  ناو دددددوا   نلعددددد 

 .  نليت ت  رن وتةت   ت

 عي ن    س نلجم ل   و نت ق   تم   لعمه   نلتعه   ,رنلول  ت ل    ,رنل   ق   نل  تع  . -1

ندددددت  عي نلجمددددد ل وي ي ددددد  نوي نلتطدددددو نت نلت   خ ددددد  ت ا   تددددد ت نلي   ددددد  لهعيدددددوي رلع دددددرنت اعيع ,يع ودددددوي  -2

 أنون  نلع  ق م  يتعه  تب ئ ته  نا دي  رن  تم ا   رنل   ق  .  

 نلكهم ت ناعت       ) م ل  ت و نلتتة لا نلعن  و ن اري نلتق    نل     .    
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 مقدمة البحث

عِي ناًمددددد  ن وددددد س لرادددددري نلتقددددد    نل   ددددد  فددددد  نلتدددددم قر  ددددد  ن  ددددد ري ناع  ددددد  لهمته ددددد  ر ددددد   ددددد  نل دددددهو        

  لنت  يععددد  نر  تعددد  نلإل ددد ل  ن  ن دددعنر لدددم قرنت نع ددد   رنودددت عنر ندددو   عدددقي  ددد  نلععدددلا تت دددو  نل دددهع

اددد     ددد  نلتددددم قرنت نلب ددد    نلعدددد  يعمدددع نلزهددد  نا ددددم  لإ ددد     ددددونق  ناته ددد  رنلتوق ددد  تددددقي نلغددد   نلددددعا    

  ل دددددم    دددددعدت نشددددك ل   نلب دددددو ت لت ددددد    ن لاددددد    ددددد ف   م ل دددد ت نلتتدددددة لا نلعنددددد   ددددد رنلبيدددد ا نلجمددددد ل . لدددددان 

 ن اري نلتق    نل    ؟

 أهمية البحث 

  -ية البحث في إنه: تكمن أهم   

 ي ً     عيق د       لهتعبقر نلعن  نلجم ل  ت  اتم د الك نل   ق  نا ت   لإ ع ا نلط     نلع ا  نلجعيع.   -

 هدف البحث  

 يهع  نلب و نل  ل  نلك  

 نلةتف ا   م ل  ت نلتتة لا نلعن     ل م   ن اري نلتق    نل    .  

 حدود البحث  

  -يت عد نلب و ت ل عرد ن ل    

 .نل ع ناو ول    م ل  ت نلتتة لا نلعن     ل م   ن اري نلتق    نل     

 لهمعهو  ت )ن ن رن  .نل عرد ناك ن     ه   ت لق     ا ا    ةتو   الك نلتبة  نلعرل   

 .   2019نل عرد نل   ن     لع م   

 مجتمع ومنهج البحث  

 ه ددددد  نارلددددد  لقددددد       ددددد  اددددد ا   ةتدددددو  الدددددك نلتدددددبة  نلعرل ددددد  ن ن رنددددد . رلددددد   30ل دددددم   قتمددددد  نلب دددددو 

  2019نلب ددو لهعدد م   ددع   ه دد  ت تط   دد    ددعي  رللددش لتددوق  نلتدد ر  ناو ددوا   نلعدد  لخددث  3نخت دد   

    . ن قر 

 ت  اتم د    نلت ه لا الك نايوط نلوصع        ل ه لا ن  تو و    ل ه لا نليم لئ.  

 تحديد المصطلحات  

 الجماليات

 الجمال لغويا:

يدد غ و  ن أر ع   ودد   ت  نت دد م رنلت  عددوس ودد ر   ) عج  نلهغدد    ع   مُلَا. صع  لل ظ    نلأش  ا رلبعو    نليُّ

 . www.arabdict.com ت   عنل 

 الجمال اصطلاحا:

يتدددقر   دددطلم لنلجم ل ددد ل أي ددد   علدددك  قمواددد   ددد  نابددد دة نلك  يددد  ر نا أامددد      ددد  قي ددد   ع يددد  أر ن   ددد   

 .   aesthetic – Definition of aesthetic in English by Oxford Dictionaries, p.681)  ع ي 

 Riedel, Tom (Fall)يع   الك نن   نلتتة لا نلعن  ر ع   ط ت   اع يقر نلع  رلهب    تطهب ت لنت دد  ناته دد 

1999) p. 48.   . 

http://www.arabdict.com/
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 التشكيل لغويا:

لا   ل ددددو   
 
لا ت لج ندددد  نلت ددددو    رنلتم  لدددد  )لاتددددك لا   لاتددددة لا و الددددك أي  عنددددت نلععددددلا يت دددد 

 
 ددددا ل نلهغددددو  )شددددك

لا 
 
  . 493و ص 1ناعج  نلوو طو ئ رنخ ري ,أ مع     نل   ت) رلم 

 التشكيل الفني اصطلاحا:

ندد ت رأ درنت نلعدد  ل تتددع  دد  ودد    لكددو ن  رلؤلددف لبيدد ا     رادد   نصددطر     رفدد  شددبة   دد  نلعي صدد  رن كو 

 Pierre )ق دددددددددددددددد ا نلعمدددددددددددددددددلا نلعنددددددددددددددددد و رلتم ددددددددددددددددلا اي صددددددددددددددددد ل نلتتدددددددددددددددددة ه    دددددددددددددددد  ن ندددددددددددددددددع  ئو نلتدددددددددددددددددون يو نلدددددددددددددددددا ر .

Giroud.2007.p.18  . 

نلبة ددد ت نات ددده  ت  تدددعند رن دددع و نلدددا  يعتمدددع  مددد  اددد    دددو ناتكدددوي نلةلددد   ددد   قمدددو  نلو دددعنت نلعي ددد  أر 

 .  Din Ismail, 1969 p.63-Ezz El) نل نتط نل و      لع    رن تعندل  م  تة   نلعملا نلعن .

 التصميم الرقمي

اددددددد   نصدددددددطر    ت نددددددد   نلتخ دددددددث ناتيددددددد     ددددددد   قددددددد   نلت دددددددم   نلج نق كددددددد , رً دددددددتخعم ق ددددددد  نا دددددددمموي 

 نل ر ددددددددد  رنلكو ب دددددددددول  لت دددددددددم   نشدددددددددك     ت ددددددددد    لبطددددددددد  ت لت  نددددددددد ت نلإلة ررن ددددددددد .نلج نق ة دددددددددوي ناًددددددددد  نت 

(https://www.quora.com/What-is-digital-design  

 مددد  اددد     قددد    ددد  قددد ر  نلت دددم   نلج نق كددد  نلدددا  ي دددتخعم أ ًددد   نلةمب دددول  تمختهدددف ننوناًددد  رنلأ ًددد   

 رل دددددددددددددددددم م ت نلو ددددددددددددددددد  رنلتهع  دددددددددددددددددوي رناطبواددددددددددددددددد ت ن  تهعددددددددددددددددد .نلإلة ررن ددددددددددددددددد  نلأخددددددددددددددددد   لإلتددددددددددددددددد ا  ودددددددددددددددددو  ت 

(https://www.quora.com/What-is-digital-design  

ا قددددد  نلب  دددددو ن  نت ددددد   ت نددددد  ن دددددع ن ددددد  ندرنت نا دددددم  نلج نق كددددد  نلعددددد  يدددددت  اددددد      ًددددد  علتددددد ا ل دددددم م ت 

نل  م ددددددد  لرارنددددددد ت  نل ودددددددو  ت ت ودددددددتخعنم أ ًددددددد   نلةمب دددددددول  رنلتدددددددرن   نات  ددددددد  رأدرنت ليع دددددددا نلت ددددددد    

 نلتق     .

 الاعلان

 الاعلان لغويا

ري   عظًدد ُ  نل دد  ا ت لةتدد  ايدد   هددَ ,نلإا: ُِ   ُ  ,   نلجًَدد:
يُ َ ِ   ددَ

َ
ر ي  )نو  ,  ددع  أاهددَ َ أاهددَ  تدددَ أاهددَ  ادد , عِادد:

َ
عِاددر

 . /https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar عج  ناع ل  نلج    )   نلصُّ فِ رن وِ  

 يعرف الاعلان  اصطلاحا  

ت نددد   أ دددع نلألتدددط  نل رر ق ددد  نلعددد  لدددعا  نلألتدددط  ن  ت ددد دي  ن  تهعددد  ق دددر اددد  ناؤو ددد ت رناي مددد ت 

نل قريدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد  لهوصددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددو  نلددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددك ن ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددعنقً  رنلددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددعا  ن جتمقدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد  

 .  //:https://web.archive.org/web/20180109162006/http)رنلتمو لا 

 م  يعدد   نندد   نل دد   لا ددو    ي ددتخعم  ودد ل  غقددر ف  دد   ت ا يدد   عتو دد  له ددرر   أر ت دد   يددت  أر خع دد  

 .   William J. Stanton. (1984), p91أر قة  . )

لو    ننتب ل نلجمًددو  علددك  يددت  أر خع دد    ت ن  نلتخط ط رنلت م   رنلت ل ف ُهع  ويعرفه البحث اجرائيا

 أر    دددددددددددددددد  رت وددددددددددددددددتخعنم رودددددددددددددددد تلا نلعدددددددددددددددد   ن  تهعدددددددددددددددد  لل  ددددددددددددددددو  الددددددددددددددددك نا  ددددددددددددددددع  دددددددددددددددد  نلعمددددددددددددددددرا.

(https://www.dictionary.com/browse/advertising) . 

https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/
https://www.dictionary.com/browse/advertising
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 مالي في التصميم(المبحث الاول )التشكيل الفني ودوره الج

 الجمالية

تمعنددت لنلجم ل دد  و نل   ودد  و نلونا دد  و ناتعه دد   و  aisthetikos)نشت   كهم   م ل      نلكهمدد  نل ون ن دد  )

و رنلعدددددد  لاعندددددد  لأندددددد  أد   و أشددددددع  و أ دددددد ل  aisthanomai)تدددددد لإد ن  نل ،دددددد  ل  و رنلعدددددد  تددددددعر     تددددددت    دددددد  ) 

     Harper, Douglas aesthetic , Etymology Dictionary)و لنلإ   سل . aisthēsis)رلتعه  تد) 

نا دددد  ت  ددددو  ل هددددانت نل  دددد  ل نلعدددد   تسهدددد  نلصدددد ع   و  ددددف أدي ددددوي  دددد   ن لبطدددد  نلجم ل دددد ت   ه دددده   دددد 

 Slater, Barry Hartley, Encyclopedia of) .1712 ددد  اددد م  The Spectatorنلأادددعند نلأرلدددك  ددد   قهددد  

Philosophy    1735 مدد  ن هدد    ددطلم لنلجم ل دد تل  دد   بددلا نلع ه ددو  نلأادد ل  ألة دديع  تو غدد  ل  ادد م . (

ul (2005), P.89 Guyer, Pa    نختدد   تو غدد  ل  لنلجم ل دد تل لأندد  وددقك نلددك نلتم  ددع الددك لق تدد  نلعدد  كوودد ه

لهمع قدد , نل ناتتددر اهدد  نلجمدد   ن دد م قةدد    يدد لبط تي دد م  عددقي و  ددو  قموادد  غقددر  تق ل دد   دد  ن ن مدد  

     ,George (1993), p. 234T. Dickie) نلع  لتعه  ت لعيوي    نا  م نلأر  ق ر ا  ن لب  ً  ت لطب ع  .

 الجماليات وفلسفة الفن

 Arthur Coleman: Aesthetics and the Concept of Art)لاعنددت د نودد  نلجم ل دد ت رقه ددع  نلعدد  ت لقدد  قي

p.1   

 .د نو  نلجم   رنلتار  نلعن  رنلعر   ت نهم   .1

 د نو  نلع  و    أام   قي   لهعي نقي. .2

لتم ددددددو  نلجم ل دددددد ت ردر  دددددد  الددددددك ن شددددددك ل  ت ناتعه دددددد  ت لجمدددددد   رنلعدددددد  رتهددددددت  تمون دددددد     ددددددلا نلجم ل دددددد  و  

,ت لة ددب  لهددبع    Siefert , 1995, p. 7-Annemarie Gethmann) رنلتق تدد  نلجم ل دد  و رنلأ كدد م نلجم ل دد 

 
 

  لعه دددددع  نلعددددد  و ت يمدددد  ي ددددد   خدددد ري الدددددك أي  يددددد   ق  دددد
 

ن تددددقي  دددددال ن جددددد  ت لاعتتددددر نلجم ل ددددد ت   ندقدددد    بقدددددر 

نلو   ددد  نل ددده   وددد م   ددد  نام  وددد  نلعمه ددد  و نل يتدددقر نل ةددد  نلجمددد ل  علدددك نلتم دددلا نل ،ددد   أر ل دددعي   ددد  ا  ددد  

)لددد   ت ل ددد ر   نتدددعنا  قي ددد    و ت يمددد  يتدددقر نل ةددد  نلجمددد ل  نلعنددد  علدددك نلت دددعي  أر ن دددع نلعددد  أر نلعمدددلا نلعنددد . 

ل دددو   ددد  نلعددد  راصدددعن  أ كددد م  دددو  نلأامددد   نلعي ددد  و ق دددر اددد  ل دددعي  يتعدددقي الدددك نلجم ل ددد ت نلعه دددع   ن

لاع  ددددف ادددد   ددددو نلعدددد   ة دددد ي   ددددت لا لهعه ددددع  و لأي نلعدددد  يتع  ددددلا  دددد  نل ددددونس )أ  أصددددلا اهدددد  نلجم ل دددد ت  

رنلعدددد  الددددك  ددددان نلي ددددو خدددد  ,  دددد  أ  غدددد      دددد  أر و  ندددد   ر دددد   دددد  و  يدددد    عًو دددد ي  ختهعدددد ي لهعدددد   دددد  

  ق  أر نلع   عملا و ت يم  ل   ت ل  ر   ن لب   نلجم ل  ت تي     ناع ق  نر نل   .نلجم ل  ت  نلع   مع

ي دد  ي نلجمدد ل وي نلتطددو نت نلت   خ دد  ت ا   تدد ت نلي   دد  لهعيددوي رلع ددرنت اعيددع . يع وددوي أنددون  نلعدد  ق مدد  

نلدددديع  لعًدددد    ددددف يدددد   نليدددد س يتعهدددد  تب ئدددد ته  نا ديدددد  رن  تم ا دددد  رنل   ق دددد , ق ددددر ادددد  نوددددتع ن ه    عهدددد  

رً ددددمعوي ر تخ هددددوي ر عةدددد ري ر تعهمددددوي ر ت دددد قوي ق مدددد  يتعهدددد  ت لتددددار  نلجمدددد ل , نل يددددع س اهدددد  نلدددديع  

    Thomas Munro, "aesthetics Vol. 1, ed, 1986, p.81) نلجم ل  نلعمه   نلإتعنا   رنلتق ت  نلجم ل  .

 جمالية الحكم والمسلمات  

لدددد لبط نلجم ل دددد ت ت وددددتق تتي  نلو عنن دددد  ل دددد  ا  دددد  أر ظدددد    , رلاعتمددددع أ كدددد م نل  مدددد  نلجم ل دددد  الددددك  ددددع لي  

 لهتم قث الك نا تو  نل ،  , دري ني لغعلا ني نلأ ك م نلجم ل   ا د     لتق ر  نلتم قث نل ،  .
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ةتدددم  ددد  نلإ  ددد س و لةددد  نل ةددد  الدددك  ددد  ا  ددد  ل كدددوي   و ايدددع   ل 1790لددد لبط ناتعددد  نلجم ل ددد  ايدددع  )ك نددد  

ل ق قددددد  أي يددددؤد  نلإ  ددددد س علددددك ناتعددددد   ددددد  خددددر  عشددددد ن   ددددع نلي   ددددد  نلتم ددددلا نل ،ددددد  , نل ني أ كددددد م 
 

ل مدددد ر

نلجمدد     دد   را  ع دد  رقة  دد   دد   ي رن ددع. قدد ل ة  نلجمدد ل   ددو لنلتونقدد ل ق ل دد  ا نلجم ددلا يتطهدد  نعدد  

 نلإعج ث    ن خ    .

 مةحكم القي

  ع ير ظ أ   ن   أي لع قرنت ناته   للجم      خر   عًو قي  

 نلجم ل  ت ف  نلعة   نلعه ع   للجم  .   .1

نلددار   ددو نت قدد  لعمه دد  نلتعهدد   رنلددول  تدد ل    نل   ق دد  نليخبو دد  ناةت ددب   دد  خددر  نلتعدد   له   قدد   .2

 نلجم  قري .  

لجم ل دد    ددلا نلددار  ر  ددف يمةدد  أي لددؤد  نا ددتو  ت د س )تو ديددو    ددف ل ددعد نليخبدد   دد  ن جتمدد  نل دد   ن

 ,Bourdieu) ناتغقددددر   دددد  نلتعدددد   لًددددال نل دددد   علددددك نخترقدددد ت   دددد  نلطب دددد  رنل هع دددد  نل   ق دددد  رنلتعهدددد  .

Pierre (1984) , P65      رق دد  لكدد نط و نلجمدد   ف عدد   نرادد م   لددالش  عدد  نلأشدد  ا  م هدد  للجم دد  رنخدد

ر دروددر  دد   أ  لدد  ن  وق  )  Zangwill, Nick (2014 .p74))نل   ق دد .  ي  ددً  ن فدد  ص   دد  خهع دد ته 

   1980أت  دددلا  4- 1886أت  ددلا  Władysław Tatarkiewicz  ,3توليددع    )  لدد  ن  وق 
 
و رن وددو  كدد ي ق ه دددوق

 نلعن   و  ي   وت  ش ر  لهعملا توليعي   و ر ؤ خ   لهعه ع  و ر ؤ خ   لهع  و ق ه وق     نلجم   نلأخر  . 

 نلجم     .1

 نلتكلا   .2

 نلتم  لا   .3

 عا د  عنت ئ نلون     .4

 .نلتعبقر نلعن   .5

 ن تتك  .   .6

ن الك ل عيع  م    ال نل ع ت    املا قن .  ر   للش و  ع   يكوي نا ا   د  

يبددعر أي أ كدد م نل دد   نلجم ل دد  غ لبدد    دد  لت ددم  أنونادد   أخدد     قددر   دد  نل  دد ي  أي دد  . ل ًدد  نلدد درد نقعدد   

 تب ييدددد   ددددد  نل ةددددد  نلجمددددد ل  نل أي ن د ن  نل ،ددددد    ددددد لبط اون ددددلا غ    ددددد  و ر ددددد    قدددددر  ددددد  نلأ  ددددد ي  ودددددب ث 

 لاعه م   أر    ق   . 

  ت ددد    ددد   درد أقع ليددد  نلج ددددعي . الدددك وددد  لا نا ددد   و  ددددع   دددع لددد لبط نلأ كددد م نلجم ل ددد  تدددد لعون ف ر لتق دددع

يتقلددك نل  بدد  نا ددتو     دد   ي دد   ب قدد   ً دد   دد    دد د   عددع   دد ت ت نل هدد  أر نلا دد    ع دد  نلعددقي ,  ددع 

 يعتر  د نلععلا نلع  ولوج  ا  أر  عت ي    نل  ب  نلأرل  .

    ا  نل ودد  نلً لدد  ادد  )نلجم ل دد ت ن  ه دد   لط   )ق نل      رس      ت ت   وناع  و  نلك   ك لو  تم

 ر دددع امددددلا الددددك  ي   ددد  ا ا دددد  نلجم ل دددد ت الددددك نلي ددد    دددد  نل   دددد  ن   ديدددد  للجمددد   رناتغقددددر الددددك نلددددعرنم.

(Francis Gross ,(1793), p.24.    رت لتددد ل  يمةددد  ناتب  )نلجم ل ددد  ن  ه ددد   ل ددد  ض ر و عددد   يتعددد     ددد  أ

 يددد  نلت ه دددع لعهددد  نلجمددد   ناتعهددد  تمددد  لددد  ناتبددد  ل ررصدددع  تمنددد  غقدددر  م دددلا  جددد د أي قةددد   ا ا ددد  للجمددد   ل م
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   قدد  نادد ا   لعةدد  ق دد  و ر ددع لكددوي نلأ كدد م نلجم ل دد   تدد ر      ق دد   علددك  ددع  دد . غ لبدد    دد   أ  نلع ةتو  ددوي 

درن د  أي ناي ولدد ت  دد  ت  ط ن دد  أي نلي دد  نلأق   دد   بدد ض و رلةدد   عددع ت ددع  ا ددود ق ددط و  أ  نلجمًددو  نلإ 

نع ددً   م هدد .  ددع لدد لبط ل   مدد ت نلجمدد   ت ل غبدد  و يمةدد   تددط نلأ كدد م لنت نل  مدد  نلجم ل دد  تم كدد م لنت 

و  تددكلا ادد م و أ  دد  نل دد    أندد  أ  ددر    Holm, Ivar (2006). p. 821)   م  ن ت  دي  أر و  و   أر أخر  دد .

 Susanne Grüner; Eva Specker & Helmut) مدد ل  اه دد  .أ م دد  لإد ن  نلعمددلا نلعندد  رنلخدد ل نل ةدد  نلج

152.–Leder (2019). P. 138   

غ لبدد    دد  لكددوي نلأ كدد م نلجم ل دد  د   دد  لهغ يدد  ر تي   دد  دنخه دد   و يبددعر أي نلأ كدد م نلجم ل دد  غ لبدد    دد  لكددوي 

و غ لبددد    ددد  ن ةددد  اه ددد . أ دددع قة  ددد  رلع دددقري    ت ددد   الدددك نلأ دددلا,  ددد  يعي ددد  نل ددد  ا أر ي  ددد  عل ددد  ت لة دددب  ليددد   ددد 

قرودددع  نلجم ل ددد ت ناع صددد ري أي نلإ ند  رنل غبددد  ك نتددد  كددد  يتقي ل   بددد    ددد  نلتق تددد  نلجم ل ددد  و ر ددد  للدددش تدددعن 

نلتع  لا رن خت     م ل  ت  ًم  لبع   عة   نل  ي نلعت   , ر ةددان يمةدد  نلي دد  علددك نلأ كدد م نلجم ل دد  

 ددف رن  نا نلعة  دد  و نل غبددد ت و أر نل   قدد  و أر نلتع دد رت و أر نل ددد   و الددك أاهدد   بة دد  الدددك نل ددونس رنلعون

ن  أر نل هو  نلررل  و أر نل  ن  نلونل  و أر نلتددع    و أر نلغ  دد   و أر ناؤو دد ت ن  تم ا دد  و أر    قدد    ع ددع 

ن الك نلي     نلع  ي تخع ً  نا ا ت ل بط.      ال و ناتم د 

 الجماليةالمسلمات 

  2010دي ددمتر  28 - 1944قترنيدد   9دييدد   لددو نل  دنلددوي )  ددعد نلع ه ددو  دييدد   دنلددوي )
 
  كدد ي ق ه ددوق

  عار  ددد  . كددد ي أودددت لن لهعه دددع  تق  عددد  كددد ن رت    ددد  
 
أ   ة ددد   لهعددد  ر نتدددع أامددد   الدددك شدددبة  نلإن رنددد  رن شدددط

  ر  ددددددددددد 
 
  لهمون ددددددددددد  نلإلة ررن ددددددددددد   .   ني تتددددددددددقرد تة و  هيدددددددددددعن.  مددددددددددد  كددددددددددد ي أي ددددددددددد    ؤو دددددددددد    تددددددددددد  ك

 
ن  تددددددددددد  ك    

https://en.wikipedia.org/wiki/Denis_Dutton    ودددددددددددددددددت  لو  عددددددددددددددددد ت ا ا ددددددددددددددددد   ددددددددددددددددد   م ل ددددددددددددددددد ت نلإل ددددددددددددددددد ي
(Tatarkiewicz, Władysław (1980) p92.   . 

 نل تر  أر ناً    .1

 ناتع  ن ج د .   .2

 أوهوث. .3

 نل ة  نلجم ل . .4

 ن   ك  . .5

 نلتق ت  نلجم ل  . .6

 المبحث الثاني : الاعلان والتصميم الرقمي

 نلتددد ك ت  ددد  نل دددرر   ايتق تهددد  أر خدددع  ته  اددد     ددد  نلإادددري تيوا ددد  نارنددد ت نلعر ددد ت نلع  ددد  
 
لا دددقك اددد د 

 ل  ر ددت ة  قزهدد , رن اددري نل رر ادد  نل دد ص تمؤو دد  ناو ً  نلك قئ    عد و عل أي ناعه  يعق     تلا نل ودد 

 ,Courtland L. Boveeنر ش     ت         و أي نل و ل  غقر ف     و أ  ل     و ً  علددك قدد د  عددقي )

William F. Arens. 1992, p.63  رت وددتخعنم  رودد تلا نلإاددرم ن  تهعدد ,  (Donley T. Studlar (2002), 

p.55 لا نلإاددددددرم نلت ه عيدددددد    ددددددلا نلصدددددد ف رن جددددددرت رنلتهع  ددددددوي رنل نديددددددو رنلإارندددددد ت تمدددددد   دددددد  للددددددش رودددددد ت    و

https://en.wikipedia.org/wiki/Denis_Dutton
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نل       أر نلتريع نلش ع   , رنلوو تط نلجعيددع    ددلا نتدد ت  نلب ددو أر ناددعرن ت أر نلوودد تط ن  تم ا دد  أر 

   قر.  ون   نلو   أر نل و تلا نلي   . يت   علك نلع   نلععل  له و ل     رو ط ت و  عاري أر عاري

غ لبددد    دددد  لا دددقك نلإارندددد ت نلتق   ددد  علددددك   دددد د  نوددد هر   يتق تهدددد  أر خدددع  ته   دددد  خدددر  لنلعر دددد  نلتق   دددد ل و 

عدد   نلإارندد ت نلعدد  تهددع  
ُ
رنلعدد  لدد تط نودد  نايددت  ت ددع ت  ع يدد   دد  أل دد ي نا دد ههةقي,  دد  ن   دد  أخدد   و لا

  ش  .  علك نل  و  الك ت   قو   ت و  عارن ت ن وتق ت  ناب 

لاتملا نلة  ن ت غقر نلتق     نلع  لاعهدد  ادد  أ  ددر  دد   يتقدد ت أر خددع  ت نودد هر      ددلا نلأ دد نث نل   ودد   

رناي مددد ت نلعية ددد  رنلوكددد  ت نل كو  ددد  رنلجمع ددد ت ن ل ددد ن   ,  دددع لا دددتخعم ناي مددد ت غقدددر نلً دقددد  لهددد تض 

 م ددد   نلإارنددد ت  ددد   ممنددد  نادددوظعقي أر روددد تط  ق ن ددد  لر يددد   و   دددلا عارنددد ت نل ع ددد  نلع   ,ق دددر اددد  ن

   .   Donald G. Gifford (2010), p.15نا   مقي تمي نلت      ته    تم   رن ج  )

يعع نلتطو  ن  تر    ن ارن ت  دد  ظًددو  خدد رندم نلإارندد ت اتددر نلإن رندد  رل ددعم  خددع  ت رنوددع  لكدد د لاتددملا 

قر  و كددلا  دد  ا قب ًددو  نلإن رندد   دد   طهدد  نل دد ي  نل دد د  رنلعتدد    و غقددرت  عدد   ون دد  نلو دد     ك تهدد  نلتددً

لراددري اتددر نلإن رندد  ادد     دد  لخ دد ث نلإارندد ت تيدد ا  الددك وددهو  ل ددعض نلو دد , ر ددع أد   ددان علددك  ًددود 

 .  Culotta, Aron; Cutler, Jennifer (2016). P. 343–  362) أخ    م  ه  ر   د     نلإارن ت نلتع اه  .

 التصميم الرقميفن 

يقمددددددد  نا دددددددمموي نل  م دددددددوي تدددددددقي  ًددددددد  نته  نلإتعنا ددددددد  رناع قددددددد  نلعي ددددددد  لإ دددددددع ا نل  و ددددددد  الدددددددك نل ودددددددو  ت 

رنلتم قرنت نا ت   ,  ع ي    نا م  نل   دد  الددك ل ددم   ناطبددو  أر ل ددم   نلو دد  أر نل وددوم نات   دد , ت يمدد  

صدد   دد  نلأقددرم رألعدد ث نلع ددعيو, ر تطهدد   دد  نا ددم  ي ددتخعم نلددبع  ن خدد   ًدد  نته  لإلتدد ا نلتددم قرنت نل  

 نل دددوم نل يتو ددد  الدددك نا دددم  نل   ددد  نلراددد م 
 
نل   ددد  نل دددع   أي ددد   الدددك نل  ددد م ُهدددال ناًددد م ,ر بدددعر  دددان  ه ددد 

نلك  دددلا تت ددددم    ون دددد  نلو ددد  رلطب  دددد ت نلأ ًدددد   ن  مولددد  رن  تو دددد ت نلأخدددد   اتدددر نلإن رندددد   جموادددد   دددد  

 
 
 ا    ر   ن ت  ث  ع  نا ددممقي نلدد  م قي أي دد    ًدد  نت  دد  نليما دد   ر  دد  نلأ عدد د أر نل ي ا ت, ق ر

 دددع يكونددددوي   ددددؤرلقي أي دددد   ادددد  ل ددددم   نلةتدددد   نل ودددوم نات   دددد   ي ت دددد  نلأ عدددد د لتع  دددد  ق صددددً  ر ددددع نته ,

 رنل رر   لهميتق ت.

نل ت  دددد   دددد  نلإارندددد ت و ر دددد   بددددلا ننتتدددد ت ل ي دددد ت نلعدددد  نل   دددد  الددددك نطدددد   رنودددد   دددد   بددددلا رودددد تلا نلإاددددرم 

صدددد لق  نلأقددددرم لإنتدددد ئ لددددم قرنت ت دددد   , ق ددددر ادددد   نلةتدددد  ناةتعدددد  نلددددا  كدددد ي ر  ن  لدددد  لددددم قر  بقددددر الددددك ادددد ل  

نلةتددددددد  اددددددد     ددددددد  نودددددددتخعنم نلعيددددددد نوي نل  م دددددددوي رنلت ه دددددددعيوي نلععيدددددددع  ددددددد    ددددددد د  ناعهو ددددددد ت رنلتدددددددرن   

  دددد   أر دددد  نلتتدددد ت  تددددقي نلعيددددوي نا ت دددد     Popper(1997), p.69.Frank)نلإلة ررن دددد  لإلتدددد ا أامدددد لً . 

 رنل مع   .  

لختهددف  ددعخرت  نلعدد  نل   دد  ق ددع يكددوي ن لقددد   ادد  نلةمب ددول  ق ددط )  ددلا نلعدد  ترت رنلعدد  نل دددون      أر 

 مخول       د  أخ   و   لا صددو    م ددو    ددوت    أر صددو     وددو   ت وددتخعنم ت ندد     وددو  ت  تقدد  

     .Charlie Gere, (2002), p83) خعنم قم   أر لو    وو  تت وت 

ييطبدددد    ددددطلم  نلعدددد  نل   دددد  ل ي دددد   الددددك نلعدددد  نايقدددد  ت وددددتخعنم رودددد تط أر امه دددد ت أخدددد   ر قدددد د   ددددم 

  دد  يكددوي امددر قي دد  لدد  لاععيهدد   تددكلا غقددر  بدد ل  توودد تلا ل ه عيدد  نر ل ي دد ت  عي دد  
 
 ددو   ق دد  و ع  أندد  ادد د 
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,  مب ول  أر ر ددع  ل ةدد  د   دد  أر أ  ن دد م علة ررلدد   دد د  لتع ددقر ناددعخرت لإلتدد ا  خ  دد ت)  لا ت ن     

نلب  نددددد ت نلي ددددد   نل  م دددد  رلا دددددج رت نل دددددوت رنلع ددددعيو نل ددددد م  ددددد  نلعدددد د  قيددددد     م ددددد    دددد   دددددع لنتهددددد    لاعتتددددر  
(67  –Christiane Paul (2006). pp. 27  ,    ايددع علتدد به  تط   دد   م  هدد  نل لاعتتددر نلأامدد   نلعي دد   وددم     م دد  

لهو ددد ت غقدددر نل  م ددد  رلةددد  ت ودددتخعنم ت نددد    الدددك  ي ددد   مب دددول  راخددد نئ نل دددو   نلي لقددد    م ددد    مددد  فددد  

 رف   ر   ننون    Wands, Bruce (2006). pp. 10– .11)   وو   الك نلهو   نلعي   ن صه  .

عددد   الدددك ش شددد  اددد   نليدددو  ن ر   يتكدددوي نلعددد  نا  ددد  نل   ددد  ع ددد   ددد   عه  •
ُ
و ددد ت ت ددد     ي ت ددد  نلأ عددد د لا

  ت دد  علة ررن ددد  أر  عهو دد ت   ر مددد      دد    علدددك  عهو ددد ت  ر  دد  نلأ عددد د و يددت  ا  دددً  ادد     ددد  عوددد    

 ي دددددو  الدددددك ش شددددد    ت ددددد  علة ررن ددددد . أ  دددددطً  فددددد   ودددددو  ت نلةمب دددددول   ي ت ددددد  نلأ عددددد د نلعددددد  لاعةددددد    دددددف 

 ص رنلو  .يمةيش نل و  ت وتخعنم  ه   ص 

نليدددو  نل ددد ل   دددو  ودددو  ت نلةمب دددول   ر  ددد  نلأ عددد د و   دددو لت دددو  نلت شددد  علدددك ن قدددا   ددد  ت ئددد  نق رن ددد   و  •

  دددد  لا ددددتخعم  وددددو  ت نلةمب ددددول  
 
  ددددو ل ددددوم ت رل دددد  نلأشدددد  ا ل ددددت  لل ددددو    ل تونوددددط  نلةمب ددددول . ادددد د 

ع  و ت يمددددددد  لا دددددددتخعم  ودددددددو  ت  ي ت ددددددد  نلأ عددددددد د  ودددددددو  ت ن ط ددددددد  كووددددددد ه  أو وددددددد   لتم  دددددددلا ت  نددددددد ت نا ددددددد 

 نلةمب ول   ر    نلأ ع د  وو  ت  تقً     علت ا امه  ت ل     رن   نق رنض   .

نليمولئ نل  لو  ن  تملا  و علت ا ق   ي    نلأ عدد د أر  ر دد  نلأ عدد د ت لك  ددلا  دد  خددر  ليع ددا نل ون    دد ت  •

  نلأصددل  لهةمب ددول  و ر  ع دد  لت   خدد   تددوق   ناتددع    دد  تدد ن   نلةمب ددول , ر مةدد  ناتبدد    ددان نلتددكلا نلعندد 

 دددد     تهدددد   دددد   نتددددع قدددد  نلةمب ددددول  ق  ددددع  ندددد  . ر دددد  نلأ  هدددد  الددددك للددددش نلعدددد  نلة دددد   و رنلعدددد  نل ددددون     و 

 رنلع  نلتول ع     نلو   نل     .

 رنودددع   لهةتددد   ر ت دددم  نلععيدددع  ددد  نلأشدددك  . يتدددب   ع دددً  ل   بددد ت نلع
 
 دددعيو و يتدددكلا نلعددد  نل   ددد   قددد  

رخ صددددد  نلأامددددد   رنودددددع  نليطددددد   نلعددددد  لت دددددم  نلإوددددد    ت رنلت ددددد   نلع دددددعيو ناب شددددد . ت ودددددتخعنم ل  نددددد ت 

نلإو    نلع  لاع   ننطب   نلجمًو  ا  نلتعو  نل ،   و ل  ر  نلععيددع  دد  نل ر  بدد ت نل  م دد  علتدد ا ت ئدد ت 

  دددلا  ددد  نلعدددونل  ن ق رن ددد  .  دددان خرتددد . يدددا   ن خددد ري علدددك أ عدددع  ددد  للدددش ر  ددد رلوي لا دددً لا ن لغمددد س نلك

عل عي نلت ددو     Lev Manovich (2001), p,63)نليددو  خدد ص تدد او   و ر  تددلا لهتطددو   و رتددعري أ عدد د   تتدد . 

رنلتطددو   دد   قددد   نلت ددم    ددو ق صددد   عيددع  ر ًمدد  لهتع  دددلا  عدد  رل   دد  ننتددد ئ نتددعنل   بتةدد و كمودددهوث 

 .Batoul Rady. Issue No  نلت ددم م    دد  ن اددري نل   دد . )أخ نجدد  ل ددم    رنل دد ل  ت دد   دنادد  له ودد ل 

93, 2019 .p.287   

عي قدد  ل ددم   ن اددري نل   دد  رودد ه  لبهددوة رظ عدد    ددعد و قًددو ي ددم  لكدد  يوصددلا  ودد ل    ددعد  يو دد  ُهدد  

اهدد  يتع  ددوي نل ددوم لهة قددر  دد  نل ودد تلا 
َ
نلإارن دد  ادد     دد  ن تر  ع   مة     نلتم قر    ناته قي   ودد م  رأ

 
 
 ر  قدددرن

 
  تمقددثن

 
 عارن ددد 

 
ي ي ددعم شددةر

َ
رودد تلا ن ل دد   نا ت ددد  رنا ددموا  رناطبوادد و  مددد  ي ددت  الددك نا دددم  أ

  دد  ن خددا تي دد  نل  ددب ي اددعم   ميدد  نلج ندد  نلجمدد ل  الددك نلج ندد  نلددوظ ع  ق دد   ددم  
 
 ر م ل دد 

 
ودد كولو   

 ن تعن  رنلتك  لا نلعن  ناةتود رتة    تك  ه  لوظ ع  نل و ل . نلت  ع ت ل وناع رنل وننقي نلع  لخعم امه  
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 مؤشرات الاطار النظري 

لاعتمددع أ كدد م نل  مدد  نلجم ل دد  الددك  ددع لي  لهتم قددث الددك نا ددتو  نل ،دد  و رلدد لبط ت وددتق تتي  نلو عنن دد   -1

 .  ل   ا    أر ظ    

لق تدد  نلعدد  كوودد ه  لهمع قدد .  ودد م  اددعم لا قك  م ل  ت نلتتددة لا  دد  ناه دد  ن ارلدد  نلددك نلتم  ددع الددك  -2

 ن لب   نلجم   تعة  قه ع   عقي.

نل ةدددد  نلجمدددد ل  الددددك ناه دددد  ن ارلدددد   ددددو  دددد ي قرل لددددع  ناته دددد   دددد  ن   دددد س ت اتعدددد   دددد  خددددر  عشدددد ن   -3

  ع نلي     نلتم لا نل ،  , نر ل    ناته  تعة  قه ع  و تع , ق ر ا  ن    س نلغ     لهمته  .

 ن    س نلجم ل   و نت ق   تم   لعمه   نلتعه   ,رنلول  ت ل    ,رنل   ق   نل  تع  . -4

 ) نلجم   ,نلتكلا نلتم  لا, عا د  عنت ئ نلون   ,نلتعبقر نلعن  ن تتك   .   ي لبط نلعملا نلعن   تد -5

ري نلتقدد    رنلعدد  لدد تط لاعددع لنلعر دد  نلتق   دد لو  دد  نلعون ددلا ناًمدد  نلعدد  ل ددعد ن وددتق ت  نلجم ل دد  لرادد  -6

 نو  نايت  ت ع ت  ع ي     أل  ي نا  ههةقي.  

لختهف  عخرت  نلع  نل     ق ع يكوي ن لق   ا  نلةمب ددول  ق ددط )  ددلا نلعدد  ترت رنلعدد  نل ددون      أر  -7

  مخول       د  أخ   و   لا صو    م و    وت    أر صو     وو   ت وتخعنم ت ن     وو  ت .

 بط نل ة  نلجم ل  ت لت  قرنت  تب دل  تقي نا م  رناته   رف    ل ه ع  ل   خ ,   ل   ع ص , ا ا .  ي ل  -8

 اجراءت البحث

    منهج البحث

تووددددد تلا نلت ه دددددلا نلي دددددع  ناو دددددول  لكدددددلا  علبددددد  نلب دددددو ناددددديوط نلوصدددددع  ر    ددددد  ل ه دددددلا ن  تدددددو  لهيمددددد لئ   

 ننمولئ لهوصو  علك نت ت  د    .  

 مجتمع البحث 

 ه دددد  نارلددد  ن قركدددد   30ل دددم   قتمدددد  نلب دددو    

   دددد  درلدددد   ةتددددو  الددددك نلتددددبة  نلعرل دددد  ن ن رندددد . 

 ه دددد  ت ت لط   دددد  غقددددر ن  تم ل دددد   3رلدددد  نخت دددد   

نل  دددددعي   ددددد  نخت ددددد   نمددددد لئ نلب دددددو رللدددددش لتدددددوق  

 نلب و.  ع  نلت ر  ناو وا   نلع  لخث 

 النماذج   تحليل

 (  1انموذج رقم )

 ناري ا  ا قر    ق لا نل  ف.  

ل  لاتة لا نل و   تط     قي   غقددر ل ه عيدد  ر دد    

 دددددد  ندخ لًدددددد  اتددددددر نا عددددددم نل ددددددو   رن دددددد ق   عدددددد  

نلهم ددددددد ت نلعي ددددددد  نلت  ن ددددددد  لت   ددددددد   ةددددددد   مددددددد ل  

  ع ص   
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  تدددكلا لم  لددد  لإنتددد ئ رن ددد  لاعبقدددر  قنددد   بتةددد  اددد     ددد  نودددتعم   نلع دددقر  ددد  نلجدددو نل ددد   رن نتعددد د نلدددا 

 ي     لهع د ر و الك نلبرئ نر    وع   .

عل ناتمددددددع  مدددددد ل  نت قدددددد  نلدددددول  تدددددد ل    رنل   قدددددد  نل دددددد تع و  ند  نلددددددك ل   ددددد  ن  دددددد س  دددددان نلتتددددددة لا نلعندددددد 

ادد     دد   نا ددم   دد  عنمول دد   ددان الددك اي صدد   ب ع دد  رصددي ا    ظًدد   نلج ندد  نلجمدد ل  ناتم ددلا ت    كدد  

رأخدد   ودد اعت  دد  تيدد ا تة دد  ل ددم م   لنت  عطددو  مدد ل   عيددع, را ددعنر  تقي اي ص  شكه  ار     رنتط  

  لت دددد  ت دددد    ت  ي دددد ا نلددددك  دددد ن   نلجددددو رن نتعدددد د نلددددا  ي   دددد  

شدد ث نلع ددقر ادد     دد  قة لدد  نلتعبقريدد  نلعدد  ي ددتهمً  ناته دد  تكددلا 

 ر وح لهوصو  نلك غ ي ل  نلوظ ع   رنلجم ل   الك  ع وونا.  

 (  2انموذج رقم )

    evianي ا   ي ل    ا )نار 

لمقددث  ددان نلت ددم   ت  مدد   م ل دد  ادد     دد  نل رن دد  نل ددو   تددقي 

ن شدددددك   لت   ددددد  صدددددو   قي ددددد   ن عددددد   انتددددد  لنت   دددددموي قةددددد   

يعتمدددددددع الددددددددك نليت قدددددددد  نل تم دددددددد  ايددددددددع شدددددددد ث  ددددددددان نادددددددد ا  دددددددد    دددددددد   

رننتع د رن  ت  نلا  نظً ل ا       نلتددع ق    دد  نامدد   نلب دد و 

ر تطًددددددددددد   ددددددددددد  نل  ددددددددددد   نلعددددددددددد  نظً  ددددددددددد   ددددددددددد   بددددددددددد ل  ر بددددددددددد   رنلعددددددددددد ث 

نوتع ن دد   رك نمدد  الددك    دد   روددط  دد او عل ناطددو  ب لغدد  شددكه   

لتكلا  ي ي  نا ا رد  ت     دد   دد   ددان نلت ددم   أل  دد  لهع ددلا أي 

 لر  عط ددددد ت,  م ل ددددد  الدددددك   دددددتو  نلتدددددكلا ر  دددددو ل 
 
يت ددددده  خط تددددد 

لا  عددع أي ن ددم نا ددم   دد  خ  لدد  رل  مدد   ددان نل  دد   نلددك  يقدد  ل ددم    رأي ون ل  تط     لت ض لها   نلتخ  

  ن   لت     رن   لم  ل  يعط  ن    س ت اتع  رنلجم   رنلتم لا نل ،   لهمته  .

 (  3انموذج رقم )

 ناري ا   ع    ل  ت رنلي لا 

 دد ر  نا ددم  لاتددة لا نلعةدد   نلت ددم م   ن ارن دد  دنخددلا  دد   

(T  ددد  نوددد  ن لدد  رلددد  لةبقدددرل ل  ًددد  دنخهددد    نلددا   دددو نر   ددد   

  ي مدددلا  دد  نادددرل ن دد ا  لاتدددب  ناو دددود  T   دد  رصدددو   نل دد   )

قدددو  لو ددد ت نلطددد   لت   ددد  قةددد   نارن ددد    رنتطددد  رلددد  ل ن سهددد  

تط   دددددد  ل  ن دددددد    م دددددد   دددددد  خهع دددددد  ت  مدددددد  لون دددددد  ن صددددددع  رالددددددك 

  نبزهدددددددددد   وددددددددددو  ت خط دددددددددد  لم ددددددددددلا    دددددددددد  أرشدددددددددد    ل  ًدددددددددد  ق دددددددددد  

 ت ن ل .      نوتعم   

 رنخدددد   اهزهدددد  
 
لمقددددث نلت ددددم   ت وددددتعم   صددددو    م ددددو    ددددوت  

ل  نددددددد ت اتددددددددر تدددددددد ن   نلت ددددددددم  و ل ددددددددع لعبدددددددد  ن   هدددددددد  ن تعنا دددددددد  

   الدددك 
 
  عيددعن

 
لهم دد  در  ددد  ت ر  دد  نلعر ددد ت رناعدد دنت ل   بددد 
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 تععدددلا   ل مهددد  تي تددد  نل 
 
,   ددد ر 

 
  عيدددعن

 
تعبقريددد  أي ي قدددر ننعع ل ددد  نلتددد كه  ناملوقددد  تدددلا أوددد  نا دددم  ل ددد ق 

ناته دد   دد    لدد   دد  نل ددرنتط نل ،دد   رنلع لدد   مدد  يتددقر نلددك ختددر  نا ددم  نلعدد  أرداًدد   دد   ددان نلت ددم   نامقددث. 

   عي دددد  ق اددددلا  دددد  تة دددد  نلت ددددم   ر ددددع ل ددددم  نلتددددكلا Tل ددددع ناتمددددع نا ددددم  الددددك اي دددد  نلتددددكلا لل دددد   )

 ت ل   دد  ادد     دد     دد  ن لدد  خ   دد  ادد  نل
 
  ناتمددع نا ددم  نل  دد    رنلتي دد   نلة دد   T دد   )ع   ودد 

    ل ي  ت ن ظً   لتكو   نلتكلا ر ال  قث نلت      ناع ص  .

 نتائج واستنتاجات البحث

 أ م ت امه  ت نلت ه لا رأدت  ت نلب و ا   مه     نليت ت  رف  

نلتتددة لا نليعدد  لهت ددم   ناتم ددلا اي صدد   ب ع دد  رصددي ا    ظًدد   نلج ندد  نلجمدد ل   دد  نت  ا  نوددتعم    -1

 مدد ل  نت قدد  نلددول  تدد ل     ل   دد  ن  دد ستددقي اي صدد  شددكه   رأخدد  و ا       ار     رنتط   ت    ك  

  م     نليمولئ ن ر .  نل  تع  رنلع  و اعت    تي ا تة   ل م م   لنت  عطو  م ل   عيع, رنل   ق 

لعن  لهت م   ل  م   ددان نل  دد   نلددك  يقدد  ل ددم    يعطدد  رن   لم  ل     نلتتة لا نظً  ايع نوتعم    -2

  م    نليمولئ نل  ل .   ن    س ت اتع  رنلجم   رنلتم لا نل ،   لهمته  .

نلددك عتدددعن   رنلإظً   دد   دد  نلتتددة رت نلعي دد  لهت دددم   لت   دد  ناعنددتو نددت  ادد  عوددتعم   نلت  ندد ت نلعي ددد   -3

  قن  رل دد ل   تمقددث
 
  دد  لوظ ددف ن شددك   رناعدد ل  ر بةدد  ناو ددو  رللددش ي  دد  أاطددو لم دد ر

 
 رغ  بدد 

 
  ن عدد 

 
  ت دد 

نلددك    قدد  نا ددم  رنا  دد  نلونودد  ت لت  ندد ت نل عي ددد  ر  ع دد  لوظ عًدد  تمدد  يخددعم نلعةدد   رنا ددموي ليقددد ح 

   نلعملا نلت م   .

 استنتاجات البحث

لت   دد   ددع  نلب ددو ظًدد ت ن وددتةت   ت   دد   ددوا  دد  لمخدد  ايدد  ن  دد   نلي دد   رنليتدد ت  نا تخه دد و    

     -ن ل   

نل ةددد  نلجمدددد ل  الددددك ناه دددد  ن ارلدددد   ددددو  دددد ي قرل لدددع  ناته دددد   دددد  ن   دددد س ت اتعدددد  ادددد     دددد  عشدددد ن   -1

  ع نلي     نلتم لا نل ،  , أر لم   ناته  تعة  قه ع  و تع , ق ر ا  ن    س نلغ     لهمته  .

اه دد  ن ارلدد  نلددك نلتم  ددع الددك لق تدد  نلعدد  كوودد ه  لهمع قدد .  ودد م  اددعم لا ددقك  م ل دد ت نلتتددة لا  دد  ن -2

 ن لب   نلجم   تعة  قه ع   عقي. 

 عي ن    س نلجم ل   و نت ق   تم   لعمه   نلتعه   ,رنلول  ت ل    ,رنل   ق   نل  تع  . -3

نددددت  عي نلجمددددد ل وي ي دددد  نوي نلتطدددددو نت نلت   خ ددددد  ت ا   تدددد ت نلي   ددددد  لهعيدددددوي رلع ددددرنت اعيدددددع  ,يع ودددددوي  -4

 أنون  نلع  ق م  يتعه  تب ئ ته  نا دي  رن  تم ا   رنل   ق  .  

عي اهدد  نلدديع  ي ددف ناتهت دد  رنل دد ت لعةقددرل ر  دددف يت دد     دد   ل ددم   ناه دد  رلار دد  نلجمددد ل , نل  -5

     نلجم ل  نلعمه   نلإتعنا   رنلتق ت  نلجم ل  .يع   اه  نليع

لدد لبط نلجم ل دد ت ت وددتق تتي  نلو عنن دد  ل دد  ا  دد  أر ظدد    , رلاعتمددع أ كدد م نل  مدد  نلجم ل دد  الددك  ددع لي   -6

 لهتم قث الك نا تو  نل ،  .  

أي نليخبددد  ل دددعد  ددد  ن جتمددد  نل ددد   نلجم ل ددد و   دددلا نلدددار  ر  دددف يمةددد  أي لدددؤد  نا دددتو  ت ناتغقدددر   ددد   -7

   رنل هع   نل   ق   رنلتعه  .  نلتع   لًال نل    علك نخترق ت     نلطب 
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لاعتتددددر نلأامدددد   نلعي دددد   وددددم     م دددد   ايددددع علتدددد به  تط   دددد   م  هدددد  لهو دددد ت غقددددر نل  م دددد  رلةدددد  ت وددددتخعنم  -8

 ت ن    نلةمب ول  راخ نئ نل و   نلي لق    م     م  ف    وو   الك نلهو   نلعي   ن صه  .
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Abstract 
      Digital commercial advertising depends on artistic formations to achieve attraction and arousal of 

attention, which is one of the most important communication factors that the designer seeks to 

achieve and is considered a key key to recognizing the beauty of the topic and its functional value. 

Reframe formal vocabulary. 

   The research included the introduction and includes the research problem and the need for it, which 

focused on the following question: What is the aesthetic role of artistic formation in the design of 

commercial advertising? 

The aim of the research was: To reveal the aesthetic role of artistic formation in commercial 

advertising. 

It also included the importance of research and research boundaries, as well as defining terms. 

   The theoretical framework came, and it was defined in two topics that included the first topic 

(technical formation and its aesthetic role in design) and the second topic (advertising and digital 

design) and the theoretical framework resulted in several indicators. 

   The third topic was devoted to research procedures, as the research followed the descriptive 

approach and the method of content analysis for the purpose of monitoring phenomena by means of 

objective analysis for each model separately, to reach accurate results. The research community 

included 30 global digital advertising posters published on the Internet. 3 posters were chosen to 

provide the objective conditions related to the research goal. The fourth chapter contains the most 

important findings and conclusions.1- The aesthetic feeling is an inevitable result of the education 

process, awareness of the prevailing values, and the cultural norm.2- It resulted that the aestheticians 

compare historical developments with theoretical approaches to the arts and for several periods, they 

study types of art in relation to their physical, social and cultural environments. 

Keywords: (aesthetics, artistic formation, digital commercial advertising).    

 
1 College of Fine Arts / University of Babylon, cz37ae@gmail.com .  

https://doi.org/10.35560/jcofarts99/389-402
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:cz37ae@gmail.com


403 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts99/403-426 
المفاهيم الفكرية لنظرية الشك في تصميم المنتج  

 الصناعي 
 1مصعب حسن عبد 

 شيماء عبد الجبار

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021السنة -99العدد -مجلة الأكاديمي  

 2021/ 3/ 15,          تاريخ النشر 2021/ 3/ 1,           تاريخ قبول النشر  2020/ 12/ 23تاريخ استلام البحث 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 ملخص البحث

 
 
لاحتوائه على مجموعة ،يشغل التصميم الصناعي مكانة مهمة في أوجه نشاط الحياة العامة والخاصة معا

 منهج الشكمؤسسات متفاعلة منتجة ومتداخلة,وهذا ما اكد عليه ديكارت الذي كان له الفضل في إرساء 

على أسس سليمة فبين اننا لكي نبحث عن الحقيقة ينبغي ان نشك في كل ما يصادفنا من أشياء ولو مرة 

وانطلاقا من الإرث المعرفي ميم والنتاج الصناعي, لتصالبحث العلمي واواحدة في حياتنا, لا سيما خيارتنا في 

وتكمن ,للمفاهيم الفكرية التي ترتقي لمستويات الأداء الوظيفي والجمالي والبيئي تتبين أهمية نظرية الشك

      مشكلة البحث وفق التساؤل التالي:

التصميمية جماليا هل ان مبادئ نظرية الشك تمكن المصمم الصناعي من إعادة صياغة الفكرة 

ويهدف البحث الى إيجاد علاقة لمفاهيم نظرية الشك بالقيم الفكرية للمصمم            ووظيفيا؟

وكان هذا ابرز ما اشتمل عليه الفصل الأول أما الفصل الثاني فقد احتوى على مبحثان كان الأول الصناعي,

جهات الشك الديكارتي وانعكاساته على تو  بعنوان نظرية الشك مفاهميا,وعني المبحث الثاني بموضوع 

وفي الفصل الثالث فقد تضمن إجراءات البحث حيث تم اتخاذ طريقة تحليل المصمم و المنتج الصناعي,

هاتف -هاتف سوار-المحتوى من اجل تحقيق أهداف البحث وشمل مجتمع البحث منتجات)سيارة عائمة

 لاهم النتائج وهي:بع خاتم(المصنعة في المانيا,وتم التوصل في الفصل الرا

.ان علاقة الشك الديكارتي بالقيم التقنية ينم عن تصورات مجسمة للمنتجات عائمة من عالم الخيال 1

 .والوهم والفانتازيا 

ووفق  تي تؤخذ في تصميم المنتج الصناعي,.تعد اشكالية الملائمة الوظيفية من الاعتبارات الأساسية ال 2

 الاستنتاجات اهمها :موعة من النتائج فقد تم التوصل إلى مج

.افتقرت المنتجات الى القدرة على المنافسة مع المنتجات المماثلة في التركيز على الجانب الجمالي من جانب 1

 .اما الادائي كبديل جزئي في بنية تصميم المنتج 

 
 .   alfnon_50@yahoo.com,   جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  1
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 التصميمي.لنظام في اشك ال  معالجةأنظمة اهم  الرياضية، التشفير  خوارزميات.تعد 2

 الكلمات المفتاحية: ديكارت, تقنية , الخيال, الوهم .

 المقدمة

 لقد طرح )فلاسفة العقل( مبادئ ورؤى فكرية وسعت دائرة الشك حتى جعلوها تتوغل في افعال الحياة ,

وحتى على الآخذون بمذهب اليقين قصروه على الحواس لكي يلامس واقع الانسان, وجعلوه محل للاطمئنان, 

 أنا موجود
 
في ان المنطق و العقل  )وهذا الامر لم يرض ديكارت بشكل كامل انطلاقا من مقولته )أنا أشك، إذا

بديهة... إلخ( هي أعراض تختلف من يميزان الانسان عن سائر الكائنات، أما )التخيل والذاكرة وسرعة ال 

 يتبع قواعد  .إنسان لآخر
 
ويخبرنا أنه لكي نوجّه العقل والفكر بالاتجاه السليم لا بد لنا من أن نمتلك منهجا

محدد, لذا وضع ديكارت في كتابه "مقال في المنهج" أربع قواعد رئيسة يجب على العقل الاقتداء بها، و هذه 

 القواعد هي: 

, بفرض ان مفاهيم  داهة و الوضوح: و قاعدة التحليل وقاعدة التركيب وقاعدة الإحصاء()قاعدة الب 

ديكارت الفكرية ترتبط بشكل حساس وفاعل بالعملية التصميمية ذلك ان المصمم لا يعتقد ببداهة أي 

 انها تتصف كحقيقة بشعوره وادراكه بوضوح
 
تام  حقيقة او ظاهرة ومشكلة تقوده للبحث حتى تتبين يقينا

, وهذا يقودنا الى مفهوم آخر وهو التحليل باسترداد كل فكرة .في عقله، الأمر الذي ينفي إمكانية أي شك فيه

صعبة إلى أجزائها البسيطة لإزالة كل غموض في معناها كي يتمكن من حلها على اتم وجه,الامر الذي يقود 

 لترتيب منطقي ي
 
ب ومن الأسهل إلى لمفهوم التركيب في اعادة وضع الافكار وفقا

ّ
بدأ من البسيط إلى المرك

وصولا الى وسيلة نهائية بإحصاء تام و مراجعة شاملة لجميع الافكار للانتقال من حالة الشك من  .الأعقد

 
 
وتحقيق التصور النهائي في تركيب منتج وظيفي استنادا على البنية الفكرية لقواعد   أنني لم اغفل شيئا

لك ان الاثراء المعرفي للمفاهيم الفكرية في المنهج الديكارتي تضع الشك سبيلا ,ذنظرية الشك الديكارتي 

 من الواقع او قدرات 
 
للوصول الى الحقيقة استنادا على تساؤلات ناتجة عن خبرة مكتسبة عقليا وحسيا

ة الابداع ذاتية فضلا عن الخبرات والتجارب العالمية في اغناء الفكرة التصميمية بعدة تساؤلات وتوسيع دائر 

الحدس والتي تقود المصمم بقوى  والموضوعية الشكليةالفكري بزيادة حجم المشكلة من جميع جوانبها 

بالبدائل التقنية والفنية ومجمل الوسائل الناجعة التي تعكس ظلالها بالواقع الذي يلامس شعوره  والخيال

 -التالي :لإشكالية في التساؤل ووظيفيا, وهذا يقودنا الى ا كمصمم في متطلبات المستخدم جماليا

 هل ان مبادئ نظرية الشك تمكن المصمم الصناعي من إعادة صياغة الفكرة التصميمية جماليا ووظيفيا؟

 يهدف البحث :الى ايجاد الارتباط الفلسفي لمفاهيم نظرية الشك بالقيم الفكرية للمصمم الصناعي.و 

, (sonyمنددتج لشددركة ) تتوافددق مددع نظريددة الشددك الددديكارتي والمتمثلددةيتحدددد البحددث بالمنتجددات الصددناعية التددي و 

مدددن عددددام الاسددددتعانة بهدددا للضدددرورة البحثيدددة ,و ( Vivien Ciuبعدددن منتجدددات المصددددمم الأميركدددي )وقدددد تدددم إضدددافة 

2017-2109. 

 تحديد المصطلحات :

وهي عملية استراتيجية تمكن القارئ من استخلاص المعنى من النص المكتوب ,ويمثل :  (Conceptالمفهوم )

القدرة على إعادة انتاج ما يتضمنه النص المقروء دون تطابق مع النص ذاته,  وهو حسن تصور المعنى 

https://web.facebook.com/vivien.ciu?__tn__=%2CdlC-R-R&eid=ARAyV1YDsy4IlXjNMrOZBzvz7R3lssOFb7oM6jITUPwXNcP7ve1Hlv4jf__B2_FGnqC-CuIsDuq4OJZc&hc_ref=ARRICrn4uV7hp8Hy6HeckFzVaE3IX3TXyiam2iwvP1u-4T9HtEEEKZVu9Dgi0xCwKio
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 واصبح مفهوما
 
 ,Shehata) .وجودة استعداد الذهن للاستنباط )استفهمه الش يء فأفهمه( وفهمه تفهيما

2003, p. 232). 

ان اصل كلمة الشك في اللغات الاوربية الحديثة , مشتقة من كلمة يونانية تعني البحث  : (doubtالشك )

والتقص ي من اجل الكشف عن الحقيقة , ولكنها اخذت مدلولا اصطلاحيا اخرا تعبر عن موقف الانسان 

على  الذي يبحث عن الحقيقة او المعرفة او نزعة تدفع صاحبها الى التردد بين الاثبات والنفي وتحمله

التوقف عند الحكم استنادا الى ان كل قضية تقبل السلب والايجاب بقوة متعادلة فيمنع عن اثبات 

الحقائق او نفيها, ويمكن التمييز بين نوعين من الشك, وهو التردد بين نقيضين لا يرجح العقل احدهما على 

 .(Al-Khatib M. H., 2012, p. 2) .الاخر

وقيل ما استوى طرفاه وهو الوقوف بين الشيئين لا يميل القلب الى  ويرى الجرجاني ان الشك رديف الظن :

 .احدهما فاذا ترجح احدهما ولو يطرح الاخر فهو ظن , فاذا طرحه فهو غالب الظن , وهو بمنزلة اليقين

(Said, 2004, pp. 258-259) 

 نوعان اخران للشك:كذلك يعيد الجرجاني بان هناك 

 الذي ينتج عن عدم المعرفة او عن نقص فيها . : (Natural doubt). الشك الطبيعي1

الذي يتمثل الشك في جميع معارفنا, بل حتى في ادراكنا  : (Skepticism). الشك المنهجي او الفلسفي2

للشك فهو لم يقع فيه وانما  للأشياء طالما لم نحصل على معرفة للمبدأ الأول لكل معرفة, ولقد تعمد موقفا

 تعمده فكان شكه.

(Al-Qadi, 2014, p. 7) . 

الأسدداليب المعرفيددة التددي لهدددف إلددى خددروج المصددمم مددن الإشددكالية  التصددميم: هدديويعددرف الباحددث مددنهج لشددك فددي 

لدددددى متطلبددددات المسددددتخدم عبددددر قنددددوات مددددنهج الشددددك فكريددددا وفلسددددفيا , لتعزيددددز الناحيددددة الوظيفيددددة فضددددلا عددددن 

 الذائقة الجمالية . 

 الاطار النظري 

  فكريا –نظرية الشك مفاهميا  المبحث الأول:( 2-1)
ً
 وتأمليا

(2-1-1 ): 
ً
 نظرية الشك مفاهميا

ان نمط التفكير الإنساني بوجه عام لا سيما التفكير العلمي يفسح مجالا واسع النطاق للتامل والتفكر 

والتدبر كذلك مجالا واسعا للإنسان ان يشك, بل ان حجر الزاوية في التفكير العلمي المعاصر :الشك المنهجي 

ف عن اصدار حكم ما استنادا الى ان كان قضية تقبل السلب لا اليقين والشك بوصفه نظرية يراد به التوق

والايجاب بقوة متعادلة وان أدوات المعرفة من عقل او حس او غير ذلك لا تكفل اليقين , او انه تردد بين 

نقيضين لا يرجح العقل احدهما على الاخر لوجود إمارات متساوية في الحكمين او لعدم وجود أي إمارة 

, (Al-Tawil, 1976, p. 301) لعقل هذا يرجع الى عجزه عن معاناة التحليل او قناعته بالجهل فيهما, وتردد ا

ويحمل الشك دلالات مختلفة ينبغي التعرف عليها حتى لا يحصل خلط بينها فالشك يقال تارة ويراد به 

 اخر قد يكون انكار لقواعد الدين.نظرية في المعرفة . وأخرى يراد به منهج للتفكير , و 
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في التناقن  كذلك نجد الشك في الفلسفة القديمة لسقراط في طريقته التهكمية التي كان يوقع بها الخصم

 , كما فطن ارسطو الى الصلة الوثيقة بين المنهجي والمعرفة الصحيحة , وفي أوائل 
 
ويبين له انه لا يعلم شيئا

العصر الحديث جاء فرانسيس بيكون فأراد ان يخلص البحث العلمي من الأوهام التي تعترض سبيله فحذر 

ت والفروض الوهمية التي كثيرا ما ضللت مما أسماه أوهام المسرح التي تعني مجموعة من التخمينا

الفلاسفة, ونبه بيكون على استبعاد هذه الأوهام من طريق البحث العلمي, وجاء بعده ديكارت الذي كان له 

الفضل في إرساء الشك منهجيا على أسس سليمة, فبين اننا لكي نبحث عن الحقيقة ينبغي ان نشك في كل ما 

 .ة من حياتناأشياء ولو مرة واحد يصادفنا من

(Al-Tawil, 1976, p. 313), 

ان الفروض التي يضعها الباحث المصمم مسبقا هي في الحقيقة تساؤلات نابعة من حالة الشك التي تعتريه 

لعلها تتحقق في نهاية مطاف البحث قد تكون أوهام او انصاف حقائق او يقينا , والحق ان البحث العلمي هو 

في تعدد الآراء لا سيما فيما يخص اشكالية مستمرة  يبدا منها وينتهي اليها . وانطلاقا من موضوعة الشك 

 من المقاييس , لذلك فان موضوعة وطبيعة الجمال اثار خلاف  تقييم الجمال ,
 
فقد حدد للجمال كيفا

 .ن الذين قسموها الى ثلاثة اتجاهاتالمفكري

Sarraf, 2009, p. 13)-(Al انصار هذا المذهب , يعد الجمال فيه : الشك الموضوعي الاتجاه الاول :-أ

, وهي ظاهرة موضوعية , وأن للاشياء الجميلة خصوصيات  مستقلاً بحد ذاته , وموجود خارج النفس

مستقلة كليا عن العقل الذي يدركها , وافلاطون اول من نادى بموضوع الاحكام الجمالية , حيث يجعل 

 للجمال هدفا في ذاته .

انصار هذا المذهب يعتقدون ان الجمال الوحيد لا يوجد إلا فينا وبنا : جاه الثاني : الشك الذاتيالات-ب

 , فهم ينكرون الجمال المستقل للأشياء وللطبيعة , والجمال ظاهرة  ومن اجلنا

كانت( نفسية ذاتية , وان الش يء يكون جميلا عندما نراه بعين احترفت الرؤية , ومن ابرز رواد هذا الاتجاه )

فقد عد الحكم على الجمال حكم ذاتي , ويتغير من شخص إلى آخر , وان جمال الش يء ليس له علاقة 

بطبيعة الش يء , وان الاندماج الحر للفكرة وقوة الخيال تنبع منه المحاكاة الجمالية , ومن علماء هذا الاتجاه 

وفكتور )اننا حين نتأمل الاشياء نضفي هيغل )ان الجمال كالطبيعة لا يظهر الا كانعكاس للجمال الذهني( 

 عليها روحا من صميم حياتنا لا نستجمل العالم وكائناته الا بمقدار ما في نفسنا من جمال(.

حقيقة الجمال ليست موضوعاً صرفا , ولا ذاتيا خالصا , ان  الاتجاه الثالث : الشك الموضوعي الذاتي :-ج 

في تذوقه والاحساس به يعتمد على المزج بين كل من الموضوعية والذاتية . فالانسان لا يستمتع  بل إنه

بجمالية الش يء وهو خال من الجمال , كون الجمال ليس نشاطا عقليا مجردا , ولا يتوقف على العقل الذي 

وق الش يء الجميل من يتذوقه , وانما على عناصر الجمال الموضوعية الحالة فيه , فيأتي دور العقل ليتذ

 خلال العناصر الجمالية الحالة فيه

(Al-Sarraf, 2009, p. 15),   وهنا يمكن القول بان الشك هو علاقة وجودية بين موضوعية الش يء الجميل

يبدو فيها الجمال , وذات الانسان وعقله , وإن الخصائص القائمة في روائع التصميم والمشاهد الطبيعية 

كانسجام الالوان وتلائم الاضواء وتناسق النسب , كل ذلك يمكن التعبير عنه ب )الوحدة الجمالية المتناسقة 
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المتناغمة( , وهو المبدأ الضروري المقرر للجمال , الذي يبدوا في روائع التصميم من انتجه العباقرة 

ان الشك هاجس يراود الانسان المصمم عندما ,(the House of Wisdom, 2007, pp. 50-51) المصممون 

يلتقي الممكن وغير الممكن في آن واحد لغرض تحقيق متطلب وظيفي ملائم يتناغم مع الرغبات الجمالية من 

رض ام الحاجة جهة النفعية من جهة اخرى , وهنا يطرح الشك عدة تساؤلات , هل ان المنفعة تحقق الغ

الجمالية ام الاثنين معا , وأين الحلقة المفقودة في هذا الامر الا وهي الشك؟ وعلى الرغم من ان غالب 

المؤسسات لا تغفل عن مراعاة جانب دون اخر ,الا ان نسبية المتطلبات والحاجات للمستخدمين والتي 

الثقافية( يتبلور منها انموذج تطرحه -البيئية –السياسية -الاقتصادية-تتعلق بالتأثيرات)الاجتماعية

المؤسسات مما يجعل المنتج قد يكون في حالة من المغامرة)القبول او الرفن( ضمن مرحلة زمنية تجعل من 

 ( .1المرفوض مقبولا او العكس او قد يكون سلسلة من السياق المعتمد للمنتج الصناعي , لاحظ الشكل )

 
 

 

 

 

عليه ان يشك في  وفي حقيقة الامر ان الفكر الفلسفي غايته ان يفتح طريقا جديدا او حقلا بكرا للفلسفة,

)ان كل فيلسوف شاك في   المعرفة وصلت اليه من الأزمنة السابقة, وفي هذا السياق يقول )هربارت( 

البداية . وكل شاك يبقى في البداية( وهذا ما نجده فعلا عند كبار الفلاسفة لا سيما ديكارت , وقد اكد هذا 

البشرية)اذا كنا فلاسفة فينبغي ان تقوم فلسفتنا التوجه )هيوم( على اهمية الشك حين قال عن الطبيعة 

على أسس شكية, بل سمي هذا الشك بد)الشك الاكاديمي او العلمي( وصرح بانه ضروري لكل بحث نزيه , لانه 

 .Al-Khatib M) . يبعث على مواصلة النظر في الأمور وامعان التفكير فيها ومواصلة اختبارها من غير توقف

H., 2012, pp. 8-9). 

 
 م ، وتعدددد فلسدددفته مدددن وجهدددة نظدددر مذهبيدددة قلدددب محدددن  ١٨٤١م ، وتدددوفي عدددام  ١٧٧٦فيلسدددوف ألمددداني ولدددد عدددام ،  يوهاااان فريااادرار هر اااارت

ى الانسدددان والتددي تنقسددم الدددى الميتافيزيقيددا ومنطدددق للمددذهب المثددالي فهدددي تفتددرض الوجددود الدددواقيي الموضددوعي للأشدددياء وفددق معطيددات التجربدددة لددد

 (Tarabishi, 2006, pp. 698-699) واستاطيقيا .

 (1شكل )

 المؤسسات في إشاعة ثقافة الشك المنهجي بما يلائم الأداء الوظيفي للمستخدميبين دور 

( Philips Fluid smartphone, 2020) 
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من خلال ما سبق ذكره ان هناك عدد من العوامل المؤثرة في تكامل الفكرة التصميمية )الشك الاكاديمي( في 

مرحلة التقييم الموضوعي لها , فالفكرة لاتصلح بمجرد ان تلوح في أفق المصمم بل يجب ان تخضع بعد 

موضوعي , فعملية الشك هذه والتقييم هي التي يتم بمقتضاها إعطاء ظهورها في ذهنه الى عملية تقييم 

تصريح مرور للفكرة لان تمر وتنتشر وتعمل , وفي عملية التقييم نحن نبحث عن إثبات صحة الفكرة ومن 

ثم الانتقال بها من عالم الخيال الى عالم الواقع لكي تستخدم . وتقتض ي عملية التقييم الاجابة على ثلاثة 

 ة جوهرية :اسئل 

 هل الفكرة مناسبة ) بمعنى ستحل المشكلة ؟ ( ,

 هل الفكرة عملية ) بمعنى يمكن تطبيقها؟( ,

هكذا نجد ان الشك ,و(Ghani, 1997, pp. 27-28) هل الفكرة مقبولة ) بمعنى سيدعمها الآخرون؟ (

يقودنا الى تكامل الفكرة ينطوي على تضافر ثلاثة مستويات متداخلة الاول مستوى نفيي وظيفي أدائي , 

 ثالث مستوى تقبلي أقناعي تذوقي .والثاني مستوى عملي تقني استخدامي , وال

 نظرية الشك الديكارتي فكريا وتأمليا : ( 2-1-2)

في ادائه كثيرون, يجئ عادة اقل كمالا من العمل الذي يقوم به رجل  ان العمل الذي يشترك.يرى ديكارت

واحد , ويذهب بذلك انه اذا تقرر ان الحكمة البشرية واحدة, وأن من صفات النفس هي الفكر، فهو صفة 

تخص الإنسان ولصيقة به. ويجب معرفة النفس عن طريق إدراكها بالذهن وان الذهن البشري واحد 

بد وان يكون هنالك علم يقيني واحد ومنهج واحد لبلوغ الحق في مختلف الامور )والجهل والعقل واحد, ولا 

التام خير من المعرفة المزعزعة المضطربة(, ويضيف ديكارت في كتابه )قواعد لتوجيه الفكر( اننا نختبر كل 

اكان من الخارج ام  ما تدركه الحواس وكل ما نتعلمه من الاخرين, وبصفة عامة كل ما يتاتى الى ذهننا سواء

وينبغي ان نؤكد هنا ان الذهن لا يمكن لأي تجربة انُ توقعه في الخطأ اذا ما اكتفى ذاته ,  من تأمل الذهن في

بحدس ما يعرض له على نحو دقيق سواء اكان في ذاته ام في المخيلة, واذا كان لا يعتقد ان المخيلة تصور 

الحواس الاشكال الحقيقية للأشياء فلا تظهر لنا الأشياء بكل امانة موضوعات الحواس, وألا تتخذ 

الارجحية كما هي, وفي كل الامور تكون عرضة للخطأ , مثلما يحصل لنا عندما تروى لنا قصة فنعتقد ان 

الامر قد حدث حقا او حينما تصاب المخيلة مثلما يحدث عند الانسان الكئيب فيعتقد ان الاحلام المشوشة 

 (Descartes, 2001, p. 94) . ها تعرض الوقائع الفعليةشئها كأنالتي تن 

متطلبات المتلقي الجمالية والوظيفية وما  ان منهج الشك الديكارتي يثير علاقة توتر فكرية عن بعد مابين

بين افق تفكير المصمم في تقديم ماهو افضل ومنافس على ارض الواقع وتبقى المنطقة الوسط بينهما الا 

 انا موجود( كذلك )انا 
 
وهي )المنتج الصناعي( ضمن فلسفة ديكارتية)انا اشك اذا انا موجود(  ) انا اصمم اذا

قي بأطيافها المعرفية والذائقية من عالم المصمم الى عالم المتلقي ورغباته اشك اذا انا مصمم( لترت 

وطموحاته المألوفة وغير المألوفة , في افتراضية ان يكون المستخدم مصمما, بل يكون جزء من الاستراتيجية 

التحويلية ( اطلقت المانيا مبادرة لزيادة القدرة التنافسية للصناعات 2011التصميمية للمنتج , ففي عام)

من خلال زيادة دمج الأنظمة الالكترونية الفيزيائية في عمليات التصنيع والتحكم بالآلات الكترونيا, ويعد 

هذا المفهوم واحدة من أكثر الجوانب الملموسة للثورة الصناعية الرابعة الا وهي فكرة تصميم الخدمات 
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يتيح قيام المستخدمين أنفسهم باستخدام إعدادات ( هذا الأمر Feed backالموجهة او التغذية الراجعة )

واختيار مواصفات المنتج الذي يريده ليقوم  المصنع نفسه لإنتاج منتجالهم الخاصة على الهاتف الذكي

-Al) .تصميم الخدمات الموجهة فكرة بتصنيعه على الفور بشكل افتراض ي على الشاشة ( والتي ستكون 

Ajlouni, 2013, pp. 2-3) ( ا لبحث أجرته مؤسسة الأميركية عن رغبات اقتناء المستخدم  PPG).ووفق 

للسيارات عالميا من خلال عنصر اللون , وتباين اتجاهات الألوان العالمية حسب المنطقة ، بيد ان 

من المستخدمين يعتبرون اللون عامل رئيس ي في قرارات شراء السيارة ، وهذا النمط العالمي (٪60)حوالي

 ( 2)الشكل والفض ي.وكما في ٪(من السيارات في العالم من الأبين والأسود والرمادي 75استمر في طلب )

ة الذكر , الا ان .وعلى الرغم من الألوان العالمية التي تقدمها الشركات الصناعية لطلاء السيارات الانف

 –التوجه الفكري للثورة الصناعيىة الرابعة كما اسلفنا لها طروحات ضمن العالم الافتراض ي 
 
الكترونيا

)للتغذية الراجعة( وتكوين مساهمة مشتركة ذائقيا للون مابين المصمم والمتلقي من خلال الاثراء اللوني 

 ت العالمية في صناعة السيارت على وجه العموم.للمنتج الواحد على غرار الألوان التي تفرضها الشركا

 

الخيال  -( نظرية الشك 2-1-3)

 والفانتازيا :ا

تعبيرا  imagination : يعد الخيال

عن نشاط نفس ي تحدث خلاله 

عمليات تركيب ودمج بين مكونات 

الذاكرة وبين الصور العقلية التي 

تشكلت من قبل من خلال الخبرات 

الماضية وتكون نواتج ذلك تكوينات 

وأشكال عقلية جديدة .كما عرفه 

حنوره مصري على أن الخيال هو 

تحويل أي ش ئ إلى صورة أو بناء 

 إلى المستقبلصورة عقلية للنظر 

لاستحضار الماض ي إلى الحاضر الحي أو لاختراع أشياء جديدة ، ويقاس بالدرجة التي يحصل عليها على 

مقياس الخيال . كما عرفه ريتشاد 

بأن الخيال هو  Richardson سون 

المعالجة الذهنية للصورة الحسية 

المصدر  وبخاصة في حالة غياب

 الحس ي الأصلي ويري فيناك

 ( 2شكل )

يببن منهج الشك الديكارتي في تباين مستويات الطلب العالمي على 

 لون السيارات

(Global Vehicle Color Popularity, 2016) 
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vinacke  بأن الخيال هو نشاط عقلي يعمل على تجميع الصور العقلية الخاصة بالمدركات الحسية وإعادة

لظاهر عليه الذي يتخذ تشكيلها بطريقة مبتكرة ، ويمكن الاستدلال عليه عن طريق ملاحظة السلوك ا

 (PPG, 2019, pp. 1-3) أشكالا مختلفة لدى الفرد .

الأثر الأدبي الذي يتحرر من قيود المنطق والشكل والإخبار، ويعتمد  هي  fantasia اما مفهوم الفانتازيا

 على إطلاق سراح الخيال. ويطلق هذا المصطلح على جنس أدبي قصص ي تقع أحداثه في عالم 
 
 كليا
 
اعتمادا

 ،
 
 غير واقعية وخيالية محضة وغرائبية غالبا

 
متخيل، تختلف عن العالم الذي نعيش فيه، ويتناول شخوصا

 يخضع لقوانين فيزيائية لم تُكتشف بعد، أو ميتافيزيقية تتناقن والحاضرَ والتجربة أو يص
 
ور عالما

 أن بعن إلا .utopian fiction والتخيل الطوباوي  science fiction الخيال العلمي الواقعية، كما في أعمال

 والفانتازيا من حيث: والخيال الطوباوي  الخيال العلميالنقاد يميزون الشك ما بين 

 لا يمكن أن يكون. .1
 
 إن الفانتازيا تصور عالما

 يتناول ما يمكن أن  .2
 
 أدبيا
 
 يحدث في المستقبل.الخيال العلمي جنسا

 ,Grant) .والخيال الطوباوي يتناول ما كان من شأنه أن يحدث لو عاد بنا التاريخ وتجنبنا أخطاءنا .3

1999, p. 338) 

لا سيما الخيال العلمي ما  –ومخيلة المصمم  وبذلك يرى الباحث ان الشك الديكارتي يساهم في اغناء  فكر

يمكن ان يحدث في المستقبل ضمن أي توليفة أدبية او روائية او مرئية تعبر عن امتلاكنا قوى خارقة  

مجانية مختزنة في لب كل واحد منا , وقد يكون الخيال فضاء يستقطب هذه المخيلات الاستباقية , اما 

ي الحاضر, وينسب بعن الدارسين كل ما من شأنه أن يستخدم المخيلة، الفانتازيا تتناول ما لم يحدث ف

 (. speculative fictionحتى الخيال العالمي، إلى الفانتازيا، أو الخيال التأملي)

 ( الشك وفلسفة الوهم :2-1-4) 

معنى يبين تحتاج الحقيقة الى  يعتبر الوهم احدى تجليات الشك )سوء تفسير الإحساس الحقيقي( غالبا ما

مضمونها وحقيقتها العلمية والوظيفية التي صورت وصممت من اجلها وهنا تقع المسؤولية على المصمم في 

 تفسير وترجمة الوظيفة كحقيقة توصل اليها من خلال الشكل الفيزيائي للمنتج والقيمة الوظيفية المبتغاة

(Jalaluddin, 2004, p. 498) 

لرسم  , الا ان في ذات الوقت ان الوهم والغموض الذي يغترب المعنى يكون مخطط له بشكل قصدي , 

مساحة ووسيلة اتصال من قبل المصمم في فضاء المتلقي للتأمل وإعادة التفكير وتكرار الاستخدام 

 في تصميم
 
 ممتنعا

 
المنتج الصناعي. لاحظ الشكل  للإحساس بقيمة الوظيفة التي قد تتطلب ان يكون سهلا

(3.) 

 

 

 

 

 

https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D9%8A
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AE%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%88%D8%A8%D8%A7%D9%88%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D9%8A
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%88%D8%A8%D8%A7%D9%88%D9%8A&action=edit&redlink=1
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 (3شكل )

 والاستخدام بالقيم الوظيفية للمنتج الصناعييبين فلسفة الوهم في إعادة التفكير 

 (Iratzoki, 2015) 

 ( توجهات الابداع البيئي لنظرية الشك:2-1-5)

لكل العلوم اشمل, اذ لقد كان ديكارت قد نظر الى الفلسفة ومنهجها نظرة كاملة وشاملة , وذلك اذا جعلها 

عرف الفلسفة انها دراسة الحكمة , والحكمة ليست مجرد الفطنة في الاعمال بل هي المعرفة الكاملة بكل ما 

في وسع الانسان معرفته بالإضافة الى تدبير حياته, وصيانة صحته واستكشاف الفنون ولكي تكون كذلك 

الفلسفة كمثل شجرة جذورها الميتافيزيقيا وجذعها فلا بد لها ان تكون مستنبطة من العلل الأولى ومثل 

كما ان الفلسفة نظرية من جهة وعملية من وجه اخر, والعمل فيها واغصانها بقية العلوم ,  العلم الطبييي

وكما ان الحكمة خيره  ,(Willis, 2017) هو الغرض الاسمى ,وكما ان العقل في الانسان هو اهم جزء فيه

الأعظم, وكما ان للعمل غرضا هو ضمان رفاه الانسان وسعادته في هذه الحياة الدنيا, يمد سلطانه على 

الطبيعة واستخدام قواها لصالحه ويكمل ديكارت حين يعتبر العالم آلة كبيرة فالاجسام المادية الحيوانية 

وانين ثابتة, معتمدا التعليل الميكانيكي للوجود الذي وحتى جسم الانسان ذاته, عبارة عن الات تحكمها ق

 (Youssef, 2015, p. 49) ,الحضارية ذات الاتجاه التكنولوجي يشكل عماد الجدلية
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انه ليس الضرورة بمكان حتى نخترع أداة ما ان نقلد الكائن الحي تماما كما هو من  ويرى ريتشارد فانيمان 

اجل التفوق على قدراته , بل يكفي ان ندرس الجزئية التي تعنينا ونبحث في مدى فعاليتها في الهدف الذي 

( إن الجمال موجود في جميع جوانب الطبيعة Aristotleويؤكد ) (bisima, 2016, p. 117) .نريده منها

 منها 
 
 في الأحياء ويشير في دراساته الى انه يجب دراسة مختلف فئات الحيوانات من غير نفور لأن كلا

 
وخاصة

يكشف لنا عن ش يء طبييي وعن ش يء جميل ومختار بعناية ودقة وإفضاء كل ش يء إلى غاية يتبديان في 

أبعد الحدود، والمحصلة الناشئة عن توليدالها وتركيبالها هي شكل من أشكال الجمال منتجات الطبيعة إلى 

 ( .1لاحظ جدول), (Python, 2006, p. 61) والأداء الوظيفي

 

 

 

 

 

 (مستويات ومراحل التفكير الإبداعي )قواعد المنهج الديكارتي( :2-1-6)

ارسطو( مبادئ ورؤى فلسفية وسعت دائرة الشك حتى جعلوها -لقد طرحت الفلسفات القديمة )افلاطون 

توغل في افعال الحياة , كذلك حتى على الاخذون بمذهب اليقين قصروه على الحواس , وجعلوه محل 

 
 
يرى )أنا موجود للاطمئنان لم ترض ي منهم بالمعنى الصحيح لديكارت , وانطلاقا من مقولته )أنا أفكر، إذا

ديكارت أن )المنطق و العقل( هو الش يء الوحيد الذي يميزنا كبشر عن كافة الكائنات، أما )التخيل والذاكرة 

وسرعة البديهة... إلخ( هي أعراض تختلف من إنسان لآخر كاختلاف الفروق الجزئية العَرَضيّة للش يء مع 

ه العقل والفكر بالاتجاه السليم لا بد لنا من أن ويخبرنا أنه لكي نوجّ  .ثبات صورته ومضمونه الأساس ي

 يتبع قواعد محدد, لذا وضع ديكارت في كتابه "مقال في المنهج" أربع قواعد رئيسية يجب على 
 
نمتلك منهجا

 العقل الاقتداء بها، و هذه القواعد هي: 

الكائن  ت

 الحي

التقنيات 

العملية  

 للحيوان

التقانات البشرية  الوظيفة

المقابلة التي يمكن 

 الاستفادة منها

غضروفية طرية ومرنة لأحمال  اقدام الفيل الفيل  .1

 طن 4وزن الفيل البالغ حوالي 

ماص صدمات لكل عجلات 

 المركبات والطائرات الثقيلة

حشرة   .2

 العث

Moth 

أعين حشرة 

 العث

كمية من  تستطيع جمع اكبر

الضوء ودون الانعكاس للضوء 

الوارد للحماية من الحيوانات 

 المفترسة.

تمت محاكاة هذه الخاصية 

في مجال تصنيع شاشات 

العرض المسطحة 

والمستوية وعدسات 

 .الهواتف الجوالة

 ( 1جدول )
 يبن محاكاة بين التقانات الكائنات الطبيعية واستخدام قواها لصالحه مع التقانات البشرية كما وصفها ديكارت .

(bisima, 2016, p. 118) 
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 أ: .قاعدة البداهة و الوضوح 1
 
نها كذلك أي يجب أن فلا اعتقد ببداهة أي حقيقة حتى يتبين لي يقينا

  .تتصف الحقائق بالوضوح التام في عقلي، الأمر الذي ينفي إمكانية أي شك فيها

أي أن أقسم كل فكرة صعبة إلى أجزائها البسيطة لإزالة كل غموض في معناها كي أتمكن : قاعدة التحليل.2

 من حلها على اتم وجه.

ب ومن الأسهل  :قاعدة التركيب.3
ّ
 لترتيب منطقي يبدأ من البسيط إلى المرك

 
أي أن أعيد وضع أفكاري وفقا

  .إلى الأعقد

لتها وأعدت تركيبها كي  :قاعدة الإحصاء.4
ّ
و فيه أقوم بإحصاء تام و مراجعة شاملة لجميع الأفكار التي حل

 (René, 2009, pp. 161-170) . أتأكد من أنني لم اغفل شيئا

أن قاعدة ديكارت مشتملة على عملين فكريين هما، الأول هو الرجوع إلى الوراء عن طريق التحليل، والثاني 

، هو التقدم للأمام عن طريق التركيب. أما التحليل فهو تمهيد للتركيب، لأنه يكشف عن العناصر البسيطة

ويرتبها في سلسلة خاصة، بحسب درجة بساطتها. وأما التركيب فهو ربط حدود هذه السلسلة بعضها 

.
 
 منطقيا

 
 ببعن، وترتيبها ترتيبا

 المبحث الثاني: توجهات الشك الديكارتي على المصمم  وانعكاساته مابين المتلقي و المنتج الصناعي .

 الصناعي:(انعكاسات الشك الديكارتي بفكر المصمم 2-2-1)

علددددى الددددرغم مددددن ان الددددذين يتعدددداملون مددددع موضددددوعة الجسددددد مددددن المفكددددرين ممددددا حبدددداهم ان  كتبددددوا مددددا يدددددفع الددددى 

الاقتنددددداع بدددددانهم يؤمندددددون اطلاقدددددا بمدددددا تطرقدددددوا اليددددده الا ان المثددددداليين مدددددنهم كدددددانوا بدددددلا شدددددك  دددددحية لكبدددددت الدددددنظم 

رى المطارحدددات الشددداملة لهكدددذا الاجتماعيدددة المختلفدددة فدددي فهمهدددا الخددداطو لحاجدددات الجسدددد وبمدددا ادى الدددى ان تتدددوا

اليدددة تفكيدددر خلدددف العبدددارات المزوقدددة بحواشددد ي روحيدددة تنبثدددق مدددن الاندددا العليدددا حتدددى وقدددت متدددأخر نسدددبيا , يبددددو ان 

ديكارت اعاد تدوير المعضلة الجسدية الافلاطونيددة مددرة اخددرى ليطرحهددا فددي عصددر احدددث وانطلاقددا مددن مقولتدده 

ماهيدددة الانسدددان عندددد ديكدددارت تتمثدددل بعمليدددة الشدددك بمعندددى التفكيدددر سدددالفة الدددذكر اندددا اشدددك اذا اندددا موجدددود .) ف

بمعدددددزل عدددددن الجسدددددد فالإنسدددددان " جدددددوهر اذ تكدددددون ماهيتددددده وطبيعتددددده ليسدددددت الا تفكيدددددرا وبالنسدددددبة للكدددددائن فهدددددي 

 (Ghazi, 2016, p. 28)ليست بحاجة الى مكان ولا تتعلق بش يء مادي" 

يكددارت ذهددب حتددى ابعددد قلدديلا مددن الفلسددفة الافلاطونيددة فددي التغافددل عددن اهميددة الجسددد . الا ان وهنددا نجددد ان د

لدي من جهة اولى فكرة وا حة ومتميزة عن نفس ي فصفتي فقط شدد يء ممدددود ولايفكددر قددط . ومددن المؤكددد اننددي 

 .او تكددون بدونددهاي روحي التي بها اكددون مددن اكددون متميددزا كليددا وبشددكل حقيقددي عددن جسدددي وانهددا يمكددن ان توجددد 

(Renee, 1970, p. 119) 

وليس هذا امتهان للجسددد فحسددب بددل هددو تجدداوز تددام والغدداء كامددل لكددل مايمثلدده بشددكل غيددر واقيددي . ولاندده سدديقع 

بهدددا فدددي كيفيدددة ادراك مدددا هدددو منفدددي بالضدددرورة ازاء فكدددرة مدددن هدددذا القبيدددل  هندددا فدددي معضدددلة ادراكيدددة مهمدددة يحددداجج

نجده يضع تعريفا للجسد يؤكد وجهة نظددره بطريقددة فلسددفية لاتحددل الازمددة الموضددوعية حددين يقددول ان الجسددد 

: " هددو كددل مددايمكن ان يحددده شددكل ومددا يمكددن ان يتحيددز فيحتويدده مكددان مقصدد ي عندده وهددو كددل مددايمكن ان يحددس 

او البصددر او السددمع او الددذوق وهددو كددل مددايمكن ان يحركدده فددي اتجاهددات عديدددة  شدد يء خددارجي عندده  امددا بدداللمس

يمسه ثم يترك اثرا فيه وذلك لانني لددم اعتقددد يومددا القدددرة علددى ان التحددرك مددن الددذات هددي مددن الامددور التددي تعددود 



 شيماء عبد الجبار-مصعب حسن عبد .........المفاهيم الفكرية لنظرية الشك في تصميم المنتج الصناعي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

414 

 ,René, 2009) جسددام".الى طبيعة  الجسم , بالعكس كان يدهشني ان ارى مثل هذه القوى حادثة في بعددن الا 

pp. 234-236) 

ان فلسفة الشك والاحساس بالرفاهية وروابط الشعور بالمتعة وراحة الجسد عند الانسان هي لذة وقتية 

ترتبط بغريزة الاشباع يصاحبها الشعور بالاكتفاء او حتى الرتابة لدى غالب المستخدمين وهذا يرتبط بمدى 

العادي مرتبط بحاجته الغريزية  مقبولية المنتج وقوة تأثيره لدى المتلقي ومن هنا فان مستوى الشك للفرد

للرفاهية والتي تتوائم مع الإحساس الذهني بالراحة وسلامة تحقيق المرونة للجسد, من خلال تصميم المنتج , 

تلك الروابط الفيزيائية للشكل تجعل من تجربة الشك للمستخدم هدفا في تغيير ماهو ساكن ومتحرك في 

 (. 4التصميم وظيفيا وجماليا .لاحظ الشكل )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ذلك ان علاقة المستخدم بالجسم المتحرك يشوبها الشك )الديكارتي( مما يتطلب وفرة من الثقة والاحساس 

للمادة ,وبطبع الانسان لا يتعامل مع اليقينيات بل يتكيف مع الشك تبعا للضرف بقرارات بالانتماء اليقيني 

وسلوك ذاتي من صنعه مع منتجه الصناعي , لا تفي او تعالج معناة الارباك والقلق قد يكون وقتي او دائم 

ع يمثل منهجا بسبب حلقة التكامل المفقودة , لذلك ان الأصل والمرجع لاي منتج صناعي على ارض الواق

بحثيا منذ ابتكاره مرورا بتجربة الواقع وامتدادا بمراحل تطوره نحو المستقبل فهي حالة من الشك تراود 

المؤسسة والمصمم والمتلقي بفعل الاشكال او الخطأ بفعل التجربة مما يثير ازمة ملازمة اسمها)الشك( 

 (5لاحظ الشكل )

 

 

 

 

 

 

 (4شكل )

 يبين فلسفة الشك وفق متغيرات الثابت المتحرك في تصميم المنتج

(esprit design, 2014) 
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 (انعكاسات الشك الديكارتي مابين المتلقي والتصميم المنتج الصناعي2-2-2)

يو ح د . محمود حمدي زقزوق قيمة الشك الفلسفية بقوله :)) إن أصل التفلسف يكمن في الدهشة 

والشك وشعور المرء بالضياع , وفي كل حالة من هذه الحالات نجد ان التفلسف يبدأ باضطراب شامل 

الى البحث عن معين يخرجه من هذه الحيرة, وقد دفعت الدهشة كلا من يستولي على الانسان ويدفعه 

افلاطون وارسطو الى البحث عن ماهية الوجود,ودفع الشك ديكارت الى البحث عن اليقين الثابت الذي لا 

اذ ,(Al-Khatib M. , 2014, p. 9) في الآم الوجود عن راحة الناس وسلامها. ريب فيه كما بحث الرواقيون 

ترتبط قيمة الشك الفلسفي, في تصميم المنتج باستاطيقيا الشكل والنمذجة الجمالية، وإشاعة الهوس 

لعولمة، وإزالة الحدود الفاصلة ، ففي بالفن، من أهم التغيرات الاجتماعية التي طرأت على الإنسان، بفعل ا

السابق غرس المجتمع الصناعي الأوروبي في بداياته، بواسطة وسائل الإعلام والإنتاج الفني وإنتاج الثقافة، 

 حينها معاييرَ جمالية تتسق مع ما تفتضيه متطلبات تلك المرحلة
ّ
 مهدت للتغيير الحالي، وكيف

 
 ,Saadi)  ,بذورا

2015, pp. 1-3) لدراسات سوشيوثقافية آنذاك لكثير من الباحثين وعلماء الاجتماع, اذ 
 
وقد كان مدخلا

تطورت استاطيقيا الجمال في القرن الحالي بما لا يقارن، فأصبحت ذاتية، وارتبطت أكثر ما ارتبطت 

ها لا ترتبط بفئة اجتماعية معينة، ولكن بالإنسان نفسه، مختلفة عن حالها في المجتمعات السابقة، كون

 تشترك في كونها تنطلق من دوافع اقتصادية بشكلٍ أو بآخر. أصبح تصميم المنتج الصناعي مصدرا للشك

 لثقافة الاستهلاك التي تؤكد على الحياة 
 
يتجلى في الجمال والهلوسة الفنية ثقافة فردية، ومحورا

عيد انتاج الفن لئلا  الاستاطيقية
ُ
د الانفعالات اللحظية والبهجة العاطفية لكل ما هو جميل وفنان، فأ

ُ
وتنش

عاش ليحكم على تفاصيل الحياة اليومية بما هو فني وجميل أم 
ُ
، بل أدرج في اليومي والم

 
 منفصلا

 
يكون واقعا

حول الفن إلى استاطيقيا فردية ,يمثل ت  لا، فأسس بذلك لهلوسة جمالية تمحي التناقن بين الواقع والخيال

 
 من الفلسفات المستجدة في الحضارة الهلنستية، أنشأه الرواقيا 

 
: زينو الرواقي مؤسس المدرسة الرواقية وهو مذهب فلسفي، ويعّد واحدا

 الفيلسوف اليوناني زينون السيشومي.)وكيبيديا الموسوعة الحرة(

 (5شكل )

 في التصميم الصناعي  ( ثلاثية جدلية الشك الديكارتيFeed Backيبين)

 ()اعداد الباحث
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بعد ال ولا بد الإشارة الى  , (Saadi, 2015, p. 3) لفرد في واقعه اليومي مشكلات عدةوهلوسة ذاتية ينشدها ا

الاهتمام بعد الحداثة وما بعد البنيوية ب  بشكل أساس ي ضمن مدرسة ما (باوديلارد)عمال لا الفكري للشك 

 .Carter, 2010, p) ,هوس وهلوسة الأفكار المستقبليةبالعوالم الافتراضية كشكل من اشكال الشك وال 

يرى والمعنى المعطى من الأبحاث حول الناس الآليين وهو ما يمكن ان  , بشان جوهر التكنولوجيا,(133

يرى الباحث ان لذا  ,(Dupuy, 2009, pp. 126-127) (,6التجسيم الإنساني للتكنولوجيا ,انظر الشكل)

هدف وغاية منهج الشك الديكارتي هو إزالة الشك لما هو غامن مبهم وإعادة صياغة عوالم الافتراض الى 

 عالم ملموس يحاكي عن كثب متطلبات المستخدم .  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مؤشرات الاطار النظري 

وهو وسيلة لا غاية في ذالها يزاولها المصمم بإرادته ورغبته,  يمثل المنهج الديكارتي المعرفة الصادقة , .1

 للتحرر من الغموض والمتمثل في الاشكاليات او الاخطاء التي تعتري المستخدم.

ان الفروض التي يضعها المصمم مسبقا هي في الحقيقة تساؤلات تصاغ ونابعة عن حالة الشك التي  .2

ينا , لعلها تتحقق في نهاية مطاف البحث والحق ان البحث تعتريه قد تكون أوهام او نصف حقيقة او يق

 على الشك .يبدا وينتهي العلمي 

يسيى الشك الى تكامل الفكرة ,اذ ينطوي على تظافر ثلاثة مستويات الاول مستوى نفيي وظيفي أدائي ,  .3

 والثاني مستوى عملي تقني استخدامي , والثالث مستوى تقبلي أقناعي تذوقي .

 (6شكل )

 .الاشعة السينية لتصوير الشك لدى الانسان-التجسيم الإنساني للتكنولوجيا 

(Dupuy, 2009, p. 125) 
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 انا موجود( انعكاسا علميا ومعرفيا تقود المصمم –الديكارتية  تعد النظرية .4
 
الكوجينتو) انا اشك اذا

 لصياغة نظرية تصميمية لأثبات الحقائق )انا اشك اذا انا مصمم( كذلك )انا مصمم اذا انا موجود(.

العلمية ان مبدا الملائمة الوظيفية تبرز لدينا اشكالية جديدة بحاجة الى تصحيح على وفق المفاهيم  .5

المتجددة للشك الديكارتي. وفي الحقيقة هذا المفهوم الخاطيء للرفاهية فان الشك يعيد في اذهاننا 

 للرفاهية التقليدية والذي يمكن النظر اليه من زاوية معينة كونها دافع للكسل والخمول.

 ة.يعد الاهتمام بالعوالم الافتراضية شكل من اشكال الشك والهوس للأفكار المستقبلي  .6

ان هدف وغاية منهج الشك الديكارتي هو إزالة الشك لما هو غامن ومبهم وإعادة صياغة عوالم . 7

 ستخدم.الافتراض الى عالم ملموس يحاكي عن كثب متطلبات الم 

 إجراءات البحث

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي في تحليل العينة للوصول الى تحقيق شامل لهدف البحث .

 مجتمع البحث:

 ( نماذج وكما يلي :3شمل مجتمع البحث على)

 (.1هوفر( والمصنعة في المانيا  والبالغ عددها ) -الكبسولة العائمة )سيارة فولكس فاجن  .1

والبالغ  ( الألمانيةCicretجهاز الاسوار الهاتف )جهاز اتصال الاسوار الهاتف + الخاتم الهاتف( شركة) .2

  (.2عددها)

يار عينة قصدية )السيارة العائمة,الاسوار الهاتف, الخاتم الهاتف( لغرض قام الباحث باخت  عينة البحث:

 للصورة الامثل إذ اعتمد الباحث في إختياره العينة القصدية الأسباب 
 
استيفاء متطلبات التحليل وفقا

 الآتية:

 لتصنيف الشركة.1
 
 .المنتجات الموصوفة بالذكية المستقبلية وفقا

 من التقنيات وفاعليتها من خلال التنوع بمفردات العينة.. ضمان تحليل أكثر قدر 2

لغرض القيام بعملية التحليل, ولأجل التوصل إلى نتائج علمية دقيقة , قام الباحث بتصميم  أداة البحث:

ي حدد على ضوئها حدد من خلالها المحاور الرئيسية التي سيقوم من خلالها بالتحليل الت استمارة تحليل,

 يل والتي نظمت وفق المحاور التالية :استمارة التحل 

 ( .المستوى التعبيري والابداعي)المستويات الفلسفية لنظرية الشك :المحور الاول : 

 الخيال و الوهم( . :(القيم التقنية وفق مفاهيمالمحور الثاني : 

شكالية رفاهية اوفق  الوظيفيالقيم الجمالية و الأداء )الاعتبارات التصميمية لمنهج الشك :المحور الثالث : 

 .(المستخدم
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 ( .1رقم ) أنموذج  :البحث عينات وصف و تحليل 

  هوفر –سيارة فولكس فاجن  الموديل

 سم 185×221×204 الابعاد

 فما فوق  18 العمر

 البوليسترين أو الستايروفوم –الالمنيوم  المواد المستخدمة

 محرك الرفع والدفع الكهرومغناطيسي   مبدا العمل

 2012 سنة الصنع

 

 

 

 

 

 

 

 (Kelly, 2020):)التعبيري والابداعي(.             . المحور الاول : المستويات الفلسفية لنظرية الشك1

جاء التصميم مغايرا لهوية التكوين في المفردات الأساسية لمبدا تصنيع السيارة الكلاسيكي بشكل عام ،  قدل 

ينم عن جيل جديد للسيارة العائمة في الهواء تعبيرا عن الالتصاق بالبيئة من خلال  بتصميم ابداعي

 للبيئة مع سلوك المستخدم والتي مستوى المعالجات التي اضافها المصمم والمتمثلة بحذف التوجهات المادية 

ان , بيد تسونامي( -الزلازل -الأرض-)العوم فوق الماء من الشك غايته الخروج من الشك عند المؤثرات الطارئة

القدرة القوية على التصور التجريدي, وهذا ما نلاحظهُ في المقود الدائري في وسط الداشبورد , وفيه القيادة 

شعار المجسم لفضاء الخارجي والذي يحدد السرعة والمناورة والسير والتوقف , فضلا الذاتية بتقنية الاست 

( , لذا ان مستوى الشك كان غير متكامل بالشكل 12عن القيادة المباشرة للمستخدم انظر الشكل رقم )

 الأمثل من مبدا السيطرة ونظم الحماية والأمان للمستخدم .

ان المنطقة الفكرية مابين ذهن المصمم : (الخيال و الوهممفاهيم)ثاني : القيم التقنية وفق لمحور الا

)الوسادة لنمط وفضاء الخيال هي منطقة الشك , لذا جائت المعالجات التقنية للمحرك الكهرومغناطيس ي 

المغناطيسية( التي تجعل الجسم عائما , هو بحد ذاته استحضارا لحلقة الشك )الخيال الواقيي(, هذه 

الفضاء البيئي للمستخدم , في معالجة الضوضاء والاحتكاك بالطريق , ناهي عن التكلفة في  التقنية تلامس

, وهنا قد لا تتفق التقنية من نتاج الواقع مع معدومة في هذا المنتج استبدال الزيوت والابخرة التي تكون 

 ل التشوه الحس يمنهج الشك في ضرورة وهم الخيال التقني , والذي قد يُشير إلى شكل معين من أشكا

 للمستخدم مع المشهد الحضري المخالف لتوجهات ونظام تصميم وعمل المنتج العائم .
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المحور الثالث : الاعتبارات التصميمية لمنهج الشك :)القيم الجمالية و الأداء الوظيفي وفق اشكالية 

يثمر عن فضاء غريب ة وإشاعفي الوقت الذي ينشغل المصمم في اثارة عالم المستخدم المستخدم(.رفاهية 

ان يكون المنتج يحقق الرفاهية دون كسل او كلل ,  ,بمعنىطموح المنتج فوق الواقع لكنه قد يكون اقل من 

في الخيال العلمي , هو إشكالية  وربما حاضرة ذلك ان تصميم شكل جديد قد كان غائبا عن انظار الافراد 

جديدة لكنها تخترق صور ومدركات الواقع وهنا يفعل الشك فعله الاستباقي في استعارة المستقبل وزجه في 

المسقط الامامي ذي السطح الشفاف يتوسطه علامة شركة فولكس واجن بالبريق , فقد جاء الحاضر , 

الفض ي انعكاسا لتحقيق السيادة وتمركز الجمال كلغة من مجتمع تتجول في مجتمع اخر , وهذا خرقا 

جماليا للأنظمة الكلاسيكية في تصور الجميل , ومن جانب اخر جاءت إضافة المصمم للعادم الهوائي في 

لخلفي للمنتج يحيطه بشكل مستطيل عمودي إشارة التوقف الحمراء يعتليها التكرار لعلامة المسقط ا

(, لذاك جاء تصميم المنتج والوظيفية والتقانة الحديثة للجسم العائم طرحا 14الشركة انفا انظر الشكل )

 جديدا لمعاني الجميل في تصميم المنتج الصناعي .

 ( .2انموذج رقم )

 الاسوار الهاتف الموديل

 ملم 12×  18×  49 الابعاد

 غم 30 الوزن

قطر معصم 

 اليد
 ملم  24

 قدرة الطاقة
مللي أمبير في الساعة مع استخدام ما  80البطارية: 

 يصل إلى سبعة أيام على شحنة واحدة

 وظائف اخرى 
بتقنية  ios- androidيتوافق مع انظمة الهاتف 

Bluetooth – Wifi 

 2016 الصنعسنة 

 

 

 

 

 

 

عن  يعد الانموذج الحالي تعبيرا. والابداعي( المحور الاول : المستويات الفلسفية لنظرية الشك:)التعبيري 

حاجات ومتطلبات المستخدم فهو يعد مرحلة متطورة للمكملات التصميمية لمنتج الهاتف النقال وبرامجه 

المتعددة , )الاسوار( تعبيرا عن مكمل جمالي لهذا التصور لكلا الجنسين فضلا عن الوظيفة الادائية 

ن جانب اخر يتطلع المستخدم وم,الواي فاي( -لتطبيقات الهاتف النقال , بوساطة الاتصال عبر )البلوتوث

(Kumar, 2014)  
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للتكامل الوظيفي الذي يحقق الملائمة على اتم وجه , وهنا حلقة الشك في التعامل مع معطيات التعبير الذي 

تطرحه المؤسسة التصميمية كجيل جديد من التصميم , اذ لم يوفق المصمم في القدرة على حذف حالة 

عن الجهاز النقال ضمن فلسفة الفكر والأسلوب الجديد  بديلاجماليا وادائيا الشك وتصميم منتج متكامل 

 عن التصميم التقليدي . كبديل 

يعد الخيال حالة وجدانية تنتج الأفكار في   : (الخيال و الوهم ثاني : القيم التقنية وفق مفاهيم)المحور ال

المستقبل , ذلك  فضاء المصمم تجمع إشكاليات الماض ي بروح الحاضر المعاصر وترتقي نحو تأملات وحاجات

ان خيال المهندس يحمل مفردات تميزه عن خيال الرسام , مايميزه أيضا عن خيال المصمم , وان منهج الشك 

هو الوعاء الذي يندرج في زواياه مخيلات المفكرين انفا , ورسم ملامح تقنية جديدة تحاكي العالم الافتراض ي , 

م الاسوار فضلا عن دمج روح التقنية في قيمته فضلا عن صياغة تصميم جديد يحاكي الواقع لتصمي 

لايهايمية الشكل المادي للشاشة على -لذلك وفق الى حد ما المصمم في إرساء حالة من الشك الوظيفية .

 هيئة ضوء .

المحور الثالث : الاعتبارات التصميمية لمنهج الشك :)القيم الجمالية و الأداء الوظيفي وفق اشكالية 

 معلمنتج تواصل ا)الانترنت( هي لغة  بوساطةتكنولوجيا القرن الحادي والعشرين تعد  (.المستخدمرفاهية 

المستخدمين ,  ذلك ان الأداء الوظيفي لتقنية الاتصال وتحقيق الرفاهية ومرونة الاستخدام للكثير من مهام 

التحقق من الطقس ..الخ(  -الرد على المكالمات  -تشغيل الموسيقى  -واجهة جهاز النقال )قراءة البريد الخاص 

ة, ومن جانب اخر ان الملائمة الوظيفية قد النفس الإنساني  حت فكرة الرفاهية الاجتماعية وتحقيق حاجات

لا تكون الحالة الشعورية التامة لتحقيق الجمال , انما التذوق الجمالي الذي يحاكي الزخرفة والتشكيلات 

اللونية والتي تكون نسبية من فرد واخر وحتى من مجتمع الى اخر , لذا لم يراعي المصمم الجانب الجمالي على 

 متطلبات المستخدم.علق ب اتم وجه بما يت 

 ( .3انموذج رقم )

 خاتم الهاتف الموديل

 غم 70 الوزن

قطر معصم 

 اليد

 ملم  12

 السليكون + الاستانستيل المواد

خاتمي الارسال والاستقبال الاتصال  وظائف اخرى 

 (.Bluetoothالصوتي بتقنية )

 2016 سنة الصنع

                                                                                                                                      (weir, 2013)     
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ان منهج الشك في التعامل مع المستويات الفلسفية لنظرية الشك:)التعبيري والابداعي(.  . المحور الاول :1

والاكتفاء او التركيز على الأداء مستويات التعبير الذي يطرحه المصمم ينم عن جيل جديد من المنتجات , 

ي القدرة على المصمم ف الوظيفي الأساس ي لتصميم الهاتف )وظيفة الاتصال الخلوي(وهذا بدوره لم يمكن

حذف حالة الشك وتصميم منتج متكامل بديلا عن الجهاز النقال ضمن فلسفة الفكر والأسلوب الجديد 

  المغاير عن التصميم التقليدي واكتفى بوظيفة الاتصال من خلال الخواتم )الارسال والاستقبال الصوتي( .

 القيم التقنية وفق مفاهيم: المحور الثاني :

يحمل مفردات المصمم الصناعي ان خيال   المحور الثاني : القيم التقنية وفق مفاهيم) الخيال و الوهم( :

الفكرية , ورسم ملامح  هتميزه عن خيال المهندس, وان منهج الشك هو المحور الذي يندرج في زواياه مخيلات 

( والتي امست جزءا اصيلا من الواقع ومتطلب (Bluetoothسيما الد لا جديدة تحاكي العالم الافتراض ي  تقنية

لايهايمية الشكل -المستخدم )لغة حوارية افتراضية( لذلك وفق الى حد ما المصمم في إرساء حالة من الشك

 لخنصر والابهام.المادي لحركة الإجابة والرفن من خلال اصبيي ا

الاعتبارات التصميمية لمنهج الشك :)القيم الجمالية و الأداء الوظيفي وفق اشكالية  المحور الثالث :

جاء المنتج يحاكي تقنية العصر الراهن , ذلك ان الأداء الوظيفي لتقنية الاتصال  المستخدم(.رفاهية 

تشغيل  -ص وتحقيق الرفاهية ومرونة الاستخدام للكثير من مهام واجهة جهاز النقال )قراءة البريد الخا

التحقق من الطقس ..الخ(هي عالم وتقنية الاتصال الخليوي في عالم اخر )الخاتمين(وان  -الموسيقى 

استخدامه في أي زمان ومكان, فضلا عن إمكانية تعدد الفضاءات )الحارة,الباردة,تحت الماء( اساسا تحت 

ن الملائمة الوظيفية قد لا تكون المستخدم, ومن جانب اخر ا فكرة الرفاهية الاجتماعية وتحقيق حاجات

الحالة الشعورية التامة لتحقيق الجمال , انما التذوق الجمالي الذي يحاكي الزخرفة والتشكيلات اللونية 

والتي تكون نسبية من فرد واخر وحتى من مجتمع الى اخر , لذا لم يراعي المصمم الجانب الجمالي على اتم 

 الجمالية.وجه بما يتعلق بمتطلبات المستخدم 
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 نتائج البحث

كان لمستويات الفلسفة في نظرية الشك تتضمن متغيرات على المستوى التعبيري فضلا عن المستوى  .1

لذا جاء متباين في عدة مستويات في نماذج التحليل , فقد جاء المستوى التعبيري لفلسفة  الإبداعي ,

( جاء متحقق الى حد ما في التعبير عن 1( , الا ان في الانموذج رقم )3-2الشك غير متحقق في الانموذج )

 هوية جديدة للمنتج الصناعي.

ضمن مفردات التصميم العام وهذا جاء  يعد المستوى الإبداعي مستوى منهجي لفلسفة معالجة الشك .2

 ( .3( , الا انه كان متحققا الى حد ما في الانموذج )2-1متحققا في الانموذج )

ان علاقة الشك الديكارتي بالقيم التقنية ينم عن تصورات مجسمة للمنتجات عائمة من عالم الخيال  .3

 ( .2الى حد ما في الانموذج ) ( ومتحققا3-1والوهم والفانتازيا , وكان متحققا في الانموذج )

تتباين قيم الشك واليقين كمقدمات ونتاج للإشكاليات التصميمية ، اذ صممت الأجزاء بطرائق  .4

( للتعبير عن يقينيات لإشكاليات الشك , وقد 2واساليب مختلفة وهذا ما جاء متحققا في الانموذج )

م معالجة تلامس متطلبات الواقع بشكل وافي ( , الا انه لم يقد3جاء متحققا الى حد ما في الأنموذج )

 ( .1مما جاء غير متحقق الانموذج )

كان للاعتبارات التصميمية في منهج الشك والجمالية على وجه التحديد , تتباين مابين تكيف الجميل  .5

فضلا عن التنوع الشكلي واللوني للمنتج الواحد الا ان ذلك كان نسبيا في عدة مستويات التقييم 

 ( .3-2-1اذج )للنم
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 الاستنتاجات:

فهي احتمالية غير جازمة , وهذا ما يرجح منطق ومنهج  ان حقيقة الشك تدور حول اليقينيات , .1

المصمم في الاعتماد والامتثال لمنهج الشك , كأسلوب للمعالجة يعبر عن تطلعات وجيل جديد يميز 

 المنتج عن عصر اخر ومؤسسة عن أخرى .

خدام ان اصل المعرفة هو الشك لا اليقين بغية تطهير العقل من اخطائه المنهجية , في عدم الاست  .2

 الأمثل للموارد المادية البشرية والبيئية .

ان الاعتماد على الجانب الأحادي للمعرفة لا يقودنا للبلوغ نحو معالجة الشك , بيد ان تعدد  .3

العلوم والمعارف تصب في بودقة تصميم المنتج , فمثالية المنتج الأخضر قد يكون حالة غير مثالية 

 . اخرى والاجتماعية . الخ( لمجتمعات  حين يصطدم مع المستويات الاقتصادية

يعد مصمم القرن الحادي والعشرين هو من دعاة الفكر المعاصر للشك و الخوض في تجارب  .4

مجهولة لعوالم الخيال والوهم والفانتازيا وحتى الخوف, كتوجهات إيجابية للاستعارة من تلك 

 نتج الصناعي . العوالم الخيالية وتجسيدها كقيم وظيفية وجمالية في تصميم الم

ان منهج  الشك الديكارتي هو الحلقة المعرفية في انشاء علاقات جمالية ونفعية بين المالوف  .5

 في العصر الراهن اضحى,المحمول )النقال(  مع جهازواللامألوف , ذلك ان سلوك المستخدم 

 الارتداء )ارتداء المنتج الصناعي(
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Abstract 

    The industrial design occupies an important status in public and private life activities, because it contains a 

group of interactive, productive, and interconnected institutions, which is confirmed by Descartes who is 

credited  for promoting the method  of skepticism on sound  foundations, showing that in order for us to search 

for the truth, we must suspect everything that we confront let it be once in our life time, especially our options 

in the scientific research and  industrial design and product, starting from the knowledge heritage and the 

intellectual concepts that ascend to the levels of the functional, aesthetic and environmental performance,  the 

significance  of skepticism becomes clear. The research problem lies in this question:  Do the foundations of 

skepticism enable the industrial designer to reframe the design idea aesthetically and functionally? The research 

aims to find a relation between the concepts of the skepticism and the intellectual values of the industrial 

designer. That was the most prominent part in chapter one. As for the second chapter, it consists of two 

sections. The first is titled skepticism conceptually. The second section is concerned with the orientations of 

Cartesian skepticism and its reflections on the designer and the industrial product. The third chapter consists of 

the research procedures, that the content analysis method has been adopted in order to achieve the research 

objectives. The research community consists of the products (floating car, bracelet telephone, ring telephone) 

manufactured in Germany. The most important results have been reached at in chapter four including : 

1 - The relation between the Cartesian skepticism and the technical values indicates three-dimensional 

perceptions of floating products from the   world of imagination, illusion and fantasy . 

2 - The problem of functional suitability is considered one of the fundamental considerations taken in designing 

the industrial product and according to the results, a number of conclusions have been reached at the most 

important of which are : 

1- The products lacked the ability to compete with similar products in focusing on the aesthetic 

perspective, whereas the performative one, as a partial substitute in the product design structure . 

2- Mathematical encryption algorithms are considered the most important systems for skepticism 

treatment in the design system. 

 key words; Descartes, technique, fantasy, illusion. 
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 الملخص:

يعنى البحث الحالي بدراسة المتغيرات في عملية الترويج و المؤثرة في بنية تصميم الاعلان ، إذ ان العملية 

التصميمية والبنائية المنجزة تخضع للكثير من المتغيرات، سواء كانت هذه المتغيرات فكرية او تقنية، داخلية 

ل للتكوين الفني، اذ ان أي تصميم يصل في او خارجية ،وقد تتداخل هذه المتغيرات للحصول على نظام شام

مضمونه الى اقص ى مستويات الاتقان فانه يرتبط بمدى مراعاته واقترابه من هذه المتغيرات، لذلك نجد 

انعكاساتها راسخة في ذهن الفرد، لاسيما الفنان المصمم الذي يتاثر بكل ما يحيط به مكونا بذلك نظما 

المتغيرات فتنعكس على ادراكه ومن ثم ادائه فيتاثر ويؤثر بباقي انساق معرفية متجاوبة ومتناغمة مع هذه 

 
 
لدى الباحث للوقوف عند مشكلة البحث واجرائه للداراسة الحالية من خلال   بنية التصميم. وكان هذا دافعا

 التسأل الاتي: ماهو دور التقنيات التصميمية في ترويج الاعلان للمنتوج الوطني؟

في الاطار النظري الذي تضمن: المبحث الاول: مفهوم التقنية التصميمية. المبحث كما استعرض الباحث  

 العناصر التيبوغرافيكية في التصميم الاعلاني. -الثاني: الترويج والدعاية التسويقية. المبحث الثالث

الاجراءات البحثية اذ تم تحديد وحدة التحليل وتمثل ذلك في اعتبار كل اعلان وحدة تحليل كونها 

تحمل فكرة اتصالية متكاملة يمكن استقاء الافكار منها عن طريق التحليل.  وبذلك فان عملية التحليل التي 

حسب بل افاد في الكشف عن يهدف بها الباحث الى استخلاص الافكار التي تحملها الاعلانات )العينات( ف

 المتغيرات ومدى تاثيرها في بنية التصميم. 

 الطار المنهجي

التطور المستمر في عملية التصميم والتقنيات المستخدمة جعلت التنافس بين  انمشكلة البحث: 

المؤسسات والشركات المنتجة بشكل واسع ومختلف ومتجدد بين جيل واخر وان استخدام كافة التقنيات 

حاب الحديثة ومواكبة التطور وعملية الترويج المعاصرة وهدفها في المنتوج لدى المتلقي ومثال، على هذا ان أص

الشركات يعتقدون بأهميتة الترويج والدور الذي يلعبه في بناء الصورة ذهنية لدى المستهلك. وينبغي أن نذكر 

أن قلة المعرفة بأهمية تطور التقني انعكاسه في الترويج الاعلاني، كونها عملية متعددة الاوجه، تجعل بعض 

لاعلان، لتحقيق عمليات الجذب المتجددة، أصحاب الشركات يلجؤون إلى شركات )التصميم الكرافيكي( وا

 
 .  wwsaam93@gmail.com,   جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة طالب دراسات عليا/ 1
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ووجوب القيام بهذه العملية من قبل فريق متكامل مكون من العديد من المتخصصين كل في تخصصه 

والتقنيات التي وصل اليها من عمليات الترويج لذا فقد أصبح من الواجب توضيح دور التصميم الكرافيكي في 

ج الاعلاني بات له أهمية بالغة في عالمنا الحاضر، اذ أصبح المنتوج التقني في التروي  التطور هذه العملية، 

 أفضل في 
 
التجاري قوة ضخمة في نجاح الشركة المنتجة وتعزيز قيمتها، فكلما دخلت التقنية رسخت انطباعا

ذهن المستهلك زادت مبيعات المنتوجات وارتبطت بعقلية المستهلك وارتفعت قيمة أسهمها في السوق وهو ما 

مقارنة  التقنيات التصميمية في ترويج الاعلان للمنتوج الوطنيخصه الباحث في مشكلة بحثه اليوم غياب ش

بغيره من المنتوجات المستوردة ولايحقق اهدافه بالشكل المطلوب. وكان هذا دافع لدى الباحث للوقوف عند 

ور التقنيات التصميمية في ترويج مشكلة البحث واجرائه للداراسة الحالية من خلال التسأل الاتي:  ماهو د

 الاعلان للمنتوج الوطني؟.

 اهمية البحث:

 .كشف دور التقنية التصميمية التي تعزز البنية الاساسية في عملية ترويج المنتج الاهمية النظرية:

تحديد نقاط الضعف في عملية التصميم والعمل عليها بشكل تطبيقي من اجل نجاح  الاهمية التطبيقية:

 اوسع لمنتوج المؤسسة.

 يكمن هدف البحث الى: دور التقنيات التصميمية في ترويج الاعلان للمنتوج الوطني.: هدف البحث

 وضع الباحث حدود بحثه كما يلي:حدود البحث: 

 يمية في ترويج الاعلان للمنتوج الوطني. الحدود موضوعية: دور التقنيات التصم

 الحدود مكانية: العراق/ بغداد.  

 .)2019 -2018  (الحدود زمانية:

 تحديد المصطلحات

: التقنية: 
ُ
أتقن الامر احكمه )تقن وتقن(  –تقن  –الامر احكامه  –)اتقان(  –)ت ق ن(  التقنيةلغويا

 (Al-Razi, 1972, p. 78) رجل متقن للأشياء حاذق في العمل.

التقنية على أنها: المعالجة النظامية للفن، أو جميع الوسائل التي تستعمل لإنتاج  عرفتاصطلاحا: 

-Al)الأشياء الضرورية، لراحة الإنسان، واستمرارية وجوده، وهي طريقة فنية لأداء أو إنجاز أغراض عالمية. 

Kloob, B.T, p. 91) 

 :
ً
والأجهزة والمواد الناتجة عن تطبيق المعرفة العلمية كنواتج للعمليات، وتقنيات  الأدوات تعنياجرائيا

 (Al-Husseini, 2008, p. 221)الحاسوب خير مثال على للتفاعل بين العمليات ونواتجها. 

العلاق بأنه: التنسيق بين جهود البائع في اقامة منافذ المعلومات وفي تسهيل بيع  عرفهالترويج لغويا : 

 (Al-Alaq, 1988, p. 21) السلعة أو الخدمة أو في قبول فكرة معينة

:
ً
انتشار المنتج وتحقيق هدف المبيعات للشركة او المؤسسة بصورة مدروسة  عمليةهو  اجرائيا

 ومتجددة واستخدام كافة التقنيات لتحقيق الاثارة وجذب الزبون.
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 الاطار النظري 

 المبحث الاول: مفهوم التقنية التصميمية 

 في تأزر نظام العلاقات التصميمية داالتقنية: 
 
 مساعدا

 
خل النظام العام التنوع التقني يصبح عاملا

 من الأجزاء التي تتفاعل فيما بينها
 
 كبيرا

 
.. رغم التعقيد والتناقض .للناتج التصميمي لأن النظام يتضمن عددا

بين العناصر المتنوعة، أي أن على المصمم توظيف تلك الأجزاء بتبايناتها وتناقضاتها من خلال فعل العلاقات 

يز إنشائية الناتج التصميمي لأن معظم الأعمال التصميمية ومنها التصميمية التي تكون بمثابة أواصر تعز 

فتلك  .(Sabat, 1969, p. 35)الملصق إنما يكمن معناها في العلاقات التصميمية المعقدة التي أنشأت بها 

التصميمية وإمكانيات تحقيق الهدف الجمالي ثم العلاقات بتعقيداتها هي آليات تنوع تقني تخدم العملية 

كما يرتبط التنوع التقني بهدف التصميم لأنه وسيلة من وسائل العملية التصميمية وما يحدث من   .الوظيفي

 في الأعماق الفضائية باستخدام المواد المتنوعة أو التعدد بالقيم اللونية 
 
تنوع في فضاءاتها فتحقق تعددا

كل ونوع الحروف الطباعية والرسوم التخطيطية والصور الإعلانية والتباينات الملمسية وتنوع في الحجم وش

  .ضمن خطة تنظيمية شاملة تكون بمثابة الأساس المنطقي للتصميم

ازليه مع وجوده،  وقد ارتبطت التقنية بحياة الانسان منذ نشأت الانسان الاولى على هذه الارض وهي

 ببحثه عما  
َ
يستر به نفسه ويقييه من برد الشتاء وحر الصيف، كذلك ماصنعه من ادوات وتجلى ذلك واضحا

للصيد، وخير شاهد ما ورد من آثار ورسوم على جدران الكهوف والحفريات، حيث نسذتطيع ان نلاحظ، بان 

لها مقدمات، وعلى الرغم إعتبار التقنية ومظاهر وجودها  التقنية في الوقت الحاضر لم تأتي من العدم

ها واضح في المائة وخمسون سنة الماضية الا انها استمرارية لمسيرة ذلك البحث وتكمله لذلك السفر وبروز 

الكبير من الانجاز الذي تفرد بها الانسان في العصور القديمة، ومنذ ذلك الوقت سعى الانسان الباحث عن 

 التقنيةبفعل الثورة  في هذا العالموما يدور  ،(Sarhan, 2017, p. 13)     ارتباط ادوات صنع الاشياء التي لها

-Al) .والربط بشبكة تكاد تشبه شبكة العنكبوتالبصرية واجهزة الاقمار الصناعية وعنصر التواصل 

Husseini, 2008, p. 193)     بأساس متكون من الفكرة التي يقام عليها تأسيس  مرتبطةإذا ما عرفنا إن التقنية

الفعل الوظيفي والتصميم )من كل فاعليته الإجرائية إنما هو هيئة صورية وضع الفنان فيها الدور التقني 

 .(Behansi, 1972, p. 15). لعمل الفني التصميميا والوظيفي كأساس لنجاح

اء من البدء الأول وما آلت إليه من مخططات ذهنية التي ترسم طريق هبعد الانتالتقنية التصميمية: 

الانتقال بالافكار والمفاهيم التي تراود ذهن المتلقي بتقنيات جديدة تواكب العصر وتطوره وان )لمرحلة الإظهار 

 ت 
 
 من حيث أنها فعلا

 
 متمما

 
 دورا

 
 ماديا

 
 يعطي للفكرة وجودا

 
 عنها (Abu Al-Majd, 1971, p. 24)قنيا

 
. معبرا

باستخدام الأدوات بمهارة تقنية ينفذ فيها الفكرة ويظهرها بشكل يسمح بإيصالها إلى المتلقي بوضوح 

 لاقات ضمن نظام تصميمي متكامل وبتنوعات التقنية التصميمية والطباعية تكون مرتبطة مع بعض بع

(Eric, 2000, p. 19)،  وان التقنية تتطور بمرور السنين ممايحتاج الى المصمم مواكبة العملية بتطور

واعادة الكثير من التصاميم بطرق حديثة مم جعل كثير من الشركات تطور شعارتها وانظمتها  التنكلويجيا

بشكل تام حسب متطلبات العصر. )فيضاعف المصمم من تأثير اللون والملمس بحيث تكون الصورة شديدة 

إلى حد أن  للحقيقة مشابهةالحيوية... جذابة للعين.. وكذلك القدرة على خداع العين بحيث تظهر الصورة 



 وسام عبد الامير كريم المالكي.............................علان للمنتوج الوطنيالتقنيات التصميمية في ترويج ال 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

430 

ومثال على ذلك ما يتم في تصميم  ، (Badawi, 1965, p. 534) المشاهد قد يخلط بين الصورة والحقيقة(

 للتنوعات التقنية التي يتأكد التقنية التي يتأكد دورها من خلال 
 
 حيويا

 
الملصقات السياحية التي تكون مكانا

الجمع بين تلك التقنيات والمواءمة بينها بشكل مدروس ومنظم ومنشأ وفق نظام تصميمي قدرة المصمم على 

 جمالية تؤثر في المتلقي وتسحب انتباهه من أجل إيقاع الأثر المطلوب.
 
 متكامل يظهر قيما

 ( المبحث الثاني: )الترويج والدعاية التسويقية

بصفة عامة يطلق على تلك القدرات الجوهرية التي تتمتع بها  ان مفهوم الترويجمفهوم الترويج: 

، وتتصف بأكبر قدر من التقنية التصميمية وخفض اطول مدى زمني ويتطلب بصفة عامة اكبر المؤسسة

. (Abbawi, 2006, p. 76) قدر من المعلومات والتفكير مثل قرارات التنويع في الترويج أو التوسع أو التصفية

-Al) الأهدافويصف )السامرائي بالخطة الشاملة التي تنطوي على فن استخدام الوسائل لتحقيق 

Samarrai, 1994, p. 32) لاشك ان الاهداف التي تسعى اية منظمة أو منشأة لتحقيقها هي التي تحدد بدرجة .

 لتعدد الاهداف فإن هذا يعني تعدد الاحتياجات المرتبطة بها، وقد 
 
كبيرة طبيعة سلوكها واختيارها، ونظرا

 مع بعض الاستراتيجيات الاساسية، فبينما ن 
 
 كاملا

 
 ان تتشابه بعض السياسات الاساسية تشابها

 
جد مثلا

سياسة احدى الشركات تتمثل في شراء شركات أخرى بغرض تحقيق معدل نمو مرتفع، فإن أخرى تسعى 

لتحقيق هذا النمو من خلال سياسة تنويع المنتجات أو التوسع في السوق، وفي الواقع ان هامش السياستين 

تعني )أي الاستراتيجية( في جوهرها  هما في الاصل عناصر اساسية للاستراتيجيات العامة أو الرئيسة، والتي

ق( بأنه: التنسيق بين ، (Abbawi, 2006, p. 75)حشد الموارد في اتجاه معين لتحقيق الاهداف 
ّ
يصف )العلا

لعلاق جهود البائع في اقامة منافذ المعلومات وفي تسهيل بيع السلعة أو الخدمة أو في قبول فكرة معينة )ا

 في دفع المبيعات 12ص 1988وربايعة، 
 
(. ويُعَدُّ الترويج القوة الدافعة للنشاط التسويقي والعامل الاكثر تأثيرا

 في اثارة الاهتمام بالسلع والخدمات المعروضة في 
 
 حيويا

 
لكثير من المنتجات والخدمات، فهو يلعب دورا

. يحقق الترويج مزايا كثيرة لمختلف   (Al-Sumaida'i, 2007, p. 284)  الاسواق في ظل سوق تشتد فيه المنافسة

الاطراف التي لها علاقة بهذا النشاط، وتبرز اهمية الترويج من جانبين اساسيين هما: جانب المستهلك، وجانب 

 رجل التسويق.

لام المستهلك، إذ يقوم الترويج بتعريفه * جانب المستهلك: اهتمت وظيفة الترويج بالمستهلك من خلال اع

 
 
بالسلع والخدمات المقدمة اليه من خلال المزايا والمواصفات، الاسعار، اماكن واوقات تواجدها فضلا

عن تذكيره بحاجاته ورغباته الاستهلاكية من خلال اساليب متغيرة تتمثل بالدعاية والاعلان المميز وغيرها 

 .(Al-Alaq, 1988, p. 248) الأخرى من ادوات الترويج 

* جانب رجل التسويق: يؤثر الترويج في المبيعات من خلال زيادة المبيعات إذ تعمل ادارة التسويق لتحقيق ذلك 

التغيـرات والتى لها أبعاد بالاعتماد على أساليب ترويجية من خلال رجال البيع والموزعين ووسائل 

 
 
 .(Al-Hadi, 2010, p. 8) اقتصادية وسياسية واجتماعية وتنظيمية أيضا

من وجهة نظر المستهلك: يحصل المستهلك عليها من الترويج، والمزايا المباشرة والسريعة وظائف الترويج:  

 .أنشطة للوصول الى المستهلكين والى مشاعرهم التي حيصل عليها من الترويج تخلق الرغبة و تهدف
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من المعروف أنه في عاملنا المعاصر المترامي الاطراف، والمعقد التركيب بعد التطور الهائل أهمية الترويج:  

في حجم المشاريع ودخول المنتجات الى أسواق جديدة وكذلك ظهور منتجات جديدة في السوق بشكل سريع 

-Al)  ام بالنشاط التروجي الذي يسهل من مهمة الاتصال بين البائع والمشتري. عليهومستمر، وهذا يتطلب القي 

Mualla, 1991, p. 44) .  يمكن إظهار اهمية النشاط التروجيي من خلال العناصر الاتية:و 

 -في تحقيق الاتصال والتفاهم بين البائع والمشتري رغم بعد المسافة بينهما. المساهمة

تنوع وزيادة عدد الافراد الذين يتصل بهم المنتج: النشاط التروجي يسمح بكسب المعركة وتثبيت الاقدام في  -

 السوق التجاري وذلك في حالة اشتداد المنافسة في السوق.

ستوى الوعي والتطور في حياة الافراد وذلك من خلال ما يمدهم من الحفاظ على م فييساهم الترويج  -

 معلومات وبيانات عن كل ما يتعلق بالسلع والخدمات وكل ما هو ذو فائدة لهم.

إن المؤسسة من خلال النشاط الترويجي ترمي الى الوصول لمستوى عالي من المبيعات، وهذا سيؤدي في النهاية   -

نتجة، وبالتالي الى تخفيض الاسعار من خال توزيع التكاليف الثابتة على الى تخفيض تكلفة الوحدة الم

 .  (Al-Faghi, 1992, p. 45) اكبر عدد ممكن من الوحدات المنتجة

رافيكية في التصميم الاعلاني(  المبحث الثالث:  )العناصر التيبوغ

الاعلان التجاري هي جذب انتباه المتلقي التي تبدأ من نقطة معينة ثم تتحرك العلان والدعاية:  مفهوم  

 وحسب الاهمية لباقي العناصر المكونة للاعلان، وهنا يختلف تلقي الاعلان بين افراد المجتمع الواحد،فان 
 
تبعا

م لرسائل الاتصال الاعلاني مما يعني الانماط المختلفة من البشر يختلفون في اختياراتهم وادراكهم وتفسيره

 في توجيه بصر المتلقي نحو الاعلان المحدد، فالاعلان التجاري 
 
مهما

 
ان العوامل النفسية يمكن ان تلعب دورا

 
 
بصورة عامة يتكون "من مجموعة من العناصر الاعلانية المختلفة وليس بالضرورة ان يكون كل اعلان حاويا

ختيار ما يناسب الاعلان بحسب وظيفة وهدف الاعلان والوسيلة الاعلانية لتلك العناصر وانما يتم ا

المستخدمة، ان قيام المصمم بترتيب هذه العناصر وادماجها على وفق نظام معين يشبه بالنظام الموجود في 

ة، جسم الانسان إذ ان كل عضو من هذه الاعضاء يعمل بمفرده ليكون بالنتيجة العملية البنائية للجسم كامل 

والرسام ومحرر الرسالة الاعلانية اذ ان قدرة  الاعلانوكالعمل الفني من خلال العمل الجماعي بين مصمم 

 حين يدرس موضوع ومضمون الرسالة الاعلانية، وكذلك 
 
الرسام على التعبير عن الفكرة الاعلانية تزداد تماما

المحرر فانه يبدع في كتابة نص اعلاني مؤثر حينما يفهم فكرة الاعلان واسلوب تصميمه والصور والرسوم 

 .(Muhammad, 2018, p. 185) المستخدمة فيه

 الاتصالهى أحد أنواع الاتصالات التى تهدف إلى التأثير على سـلوك الفرد من خلال وسائل  الدعاية:

العامة لجعله يـؤمن بفكـرة معينة أو من أجل تغيير أفكار أو معتقدات معينة لديه. وللدعاية وسائلها التى قد 

سائل الإعـلام ووسـائل نـشر الإعلانات كما تضم غيرها من الوسائل كالخطب والأحاديث والمناقشات تشمل و 

وتنظيم الاجتماعات والندوات وتأليف الكتب وغير ذلك مـنوسـائل تدخل تحت حصر، وقد ينصب موضوع 

 .(Al-Hadi, 2010, p. 18) الدعاية على سلعة أو خدمة أو منشأة.

وهي الخطة التي تضعها الدولة او المؤسسة التخطيط للمؤسسة الاعلامية في اطار السياسة والتنمية:  

الاعلامية عبر وجود هيئة تخطيط مركزية تابعة لمصلحة الاعلام الحكومي او الخاص تتوفر فيها مقومات 
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الخطط وربطها بالنشاط التنموي بالشكل العام  وضعمعينة واساسية منها الخبرة في التخطيط والقدرة على 

وبشكل خاص للنشاط الاعلامي ويقوم المكتب الاعلامي بالتنسيق بين النشاطات والمهام التي يقوم بها سنويا 

وغيرها من التابعة للمؤسسة  مثل )عرض منتوج خاص انتاج محلي او اعلانات الطرق او اعلانات الصحة

 .(Al-Bakri, 2010, p. 10) وتحديد الميزانية الخاصة بها والدعم المطلوب للنجاح.

، أمـا إذا كان  الإعلانإذا كان :  تقسيم الاعلان حسب نوع المعلن
 
 دوليا

 
يغطى أكثر من دولة أصبح إعلانا

، أما إذا كان يقتصر على مساحة جغرافية معينة ومحددة أصبح 
 
 قوميا

 
الإعلان يغطى الدولة أصبح إعلانا

.
 
 محليا

 
 إعلانا

يطلق الباحثون على الحملات الاعلامية انها الحملات غير المربحة او التخطيط للحملات الاعلانية: 

لحملات للخدمة العامة او حملات التسويق الاجتماعي، اما الحملات الاعلانية في حملات ربحية وحملات ا

التسويق التجاري وهناك حملات ايضا سياسية كحملات الانتخاب وحملات الترويج لبرنامج سياس ي او حزبي 

ويراد بها هدف ترويج افكار معينة لقبول المجتمع وذلك لتغير اتجاه وسلوك ، (Al-Bakri, 2010, p. 16) معين

الافراد وصعوبة اقناعهم بالفكرة المراد الاعلان عليها وبشكل عام تهدف الحملات لزيادة ثقافة الوعي 

 الاجتماعي والاصلاح والنجاح بتوصيل الفكرة المراد توصيلها.

رافيكية للمنتوج الاعلا لقد عمد المصمم الكرافيكي في ترويج الإعلان الى استعمال ني:  العناصر التيبوغ

التميز من خلال تنظيمات الشكلية للعناصر التيبوكرافيكية، الذي يهدف الى تحقيق الفعالية الوظيفية 

للأجزاء المنفصلة في تصميم الإعلان بكل ما تحمله من مؤثر فاعل في التصميم، وبما يفرضه المعلنون في توفير 

ر عدد منها لدعم الفكرة الإعلانية لعملية الترويج للسلع، التي يسعى المصمم في تحفيز قدرته الإبتكارية أكب

بإعتماد ثقافته وقدرته على التحليل والتخيل في أحداث  المتعددةلإيجاد وسائل تنظيمية لهذه الأجزاء 

 .Burke, 1973, p) اء الوظيفي للإعلان.التناسق والتناسب لها ضمن الحيز المتاح، وبما تتلاءم مع توحيد الأد

281). 

 مؤشرات الاطار النظري 

 العصور  في الانسان بها تفرد الذي الانجاز وتكملة العصر تطور  لمسيرة مستمرة عملية التقنية تكون  -1

 .القديمة

 خداع على والقدرة الحيوية شديدة الصورة تكون  بحيث والملمس اللون  تأثير من المصمم يضاعف -2

 .الترويج في فعالة مساهمة تكون  الحقيقة من وقريبة العين

التفاعل بين المصمم و)الكومبيوتر(، اكسب المصمم مهارات تقنية ورقمية تنعكس على ادائه  -3

 التصميمي، ووعيه للفروق بين مايصممه مرئي ومكتبي ومابين المطبوع الترويجي.

 العناصر  بقية  مع  الدلالة  معنى  يرتبط  إذ  ودلالة،  معنى  لها  الوطني  المنتج  في  الاعلانية  الصورة  موضوعية -4

 .الاعلان في الموجودة التيبوكرافيكية

يعد الترويج والتسويق في الإعلان من أهم العوامل الأساسية الذي يستعمل لتلبية رغبات المتلقي  -5

 وتطوير الخدمات والمنتجات.
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 البحث اجراءات

المنهج الوصفي التحليلي الذي ينتج أمكانية في إجراءات التحليل بغية  الباحثاعتمد منهجية البحث: 

  تحقيق هدف البحث.

 . )عينة البحث( أسلوب اختيار العينة القصدية غير الاحتمالية التي تمثلت في تصاميم الاعلانات اختيار العينات:  

 تحليل النماذج:

 (1رقم ) إنموذج 

 موضوع الاعلان: االترويج عن العطور 

 2019: سنة الانجاز

 سم 16.93 25.4 الابعاد:

 : اربعةعدد الالوان

والفكرة اعلان دعاية لشركة العامة للزيوت النباتية الوصف العام:  

تفسر لنا  الترويج لغسول اليد،التي بفكرةالرئيسية لهذا الاعلان تتلخص 

مضمون الرسالة من خلال التكرار الواضح للمنتج وعنوان المنتج الواضح 

على العبوة وشكل الخارجي للعبوة شبه بيضوي وتعدد انواعه يمكن 

)المصدر. المكتب الاعلامي تحديدها من خلال اللون الذي ترمز اليه العلبة.  

 لوزارة الصناعة والمعادن(

في المتلقي واثارته  التاثيرقيق الاتصال وايصال الفكرة التي تقود فعل لتحالترويج للمنتوج الوطني: 

وتحفيزه لتقبل الاعلان التجاري. انطلاقا من مصادر الفكرة التي يستوحي منها المصمم في بناء فكرته هو 

الموضوع وهو الهدف الاساس الذي يساعد المصمم على بناء الفكرة التصميمية، واستخدام التقنية 

 من التصمي 
 
مية عامل مؤثر وعامل جذب لدى المتلقي فالمصمم انسان يتاثر ويستلهم افكار عمله احيانا

محيطه وما يرتبط به من احكام المؤسسة و الانتقاء من تلك العناصر المحيطة به بما يخدم فكرته وتحقيق 

وعة واحالتها الى الغرض الفني ورفع مستوى الاعلان من خلال استخدام التباين او استخدام عناصر متن 

علاقات جديدة بصياغة فنية جديدة لتؤدي الى فكرة ذات معنى ويستخدم احيانا التكرر او المركز لجذب 

 بتنوعه ومن  للإيعاز( يحث استخدم تكرار المنتج للاثارة واستخدام جميع الوان المنتج  1الانتباه كم في العينة )

،إذ ان المصمم لم يذكر تفاصيل المرتقب بالمعلومات عن السلعةأهم الاهداف للترويج إمداد المستهلك الحالي و 

المنتج بصورة توضح للمستهلك خصائص المنتج ولاسيما ان الاعلان يجب ان يدرس من جميع نواحي العرض 

اذا كان ملصق او دعاية في شبكات التواصل ليسهل عملية ايضاح مباشرة من خلال المشاهدة للمرة 

عنه بصورة تجارية اكثر مما هيه  للإعلانون الترويج مميز وليس تقليدي كان الترويج السعي دوما ليكالاولى، 

فنية التي يجب مراعاة ظهور الاعلان لظهور منتجات جديدة في السوق بشكل سريع ومستمر، وهذا يتطلب 

من قبل  مفاضلةالذي يسهل من مهمة الاتصال بين البائع و المشتري عليه وتكوين  القيام بالنشاط التريوجي

المصمم من خلال التصميم لدى المتلقي من خلال التباين الموجود في الالوان لأن المؤسسة الحكومية من 
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تخفيض خلال النشاط الترويجي ترمي الى الوصول لمستوى عالي من المبيعات، وهذا سيؤدي في النهاية الى 

 تكلفة الوحدة المنتجة، وبالتالي الى تخفيض الاسعار بصورة عامة ويسهل عملية شرائه وانتشاره.

نوع من الخداع البصري الجمالي الذي يؤثر في داخل المتلقي.  لإضافةالمنتج  ويتوسطهاو نصف قطر 

الى طباعته او ترويجه عبر  في حالة اخراجها الاخيرة نقل التصميم العينة تكون هذه العملية مكملة للتصميم

الاهداف المرادة والجمهور المستهدف ورسائل التوعية المواقع التواصل الاجتماعي وهذه العينة التي تحقق 

ويرى الباحث ان العينة لم تاخذ حيز الانتشار بصورة كبيرة  المراد ايصالها للجمهور المتلقي والانتاج الاعلامي

 المكتب الاعلامي لوزارة الصناعة والمعادن. عبر المتابعة مع مشاهداتها مع 

من خلال محاولة المتلقي في البحث عما يعنيه ظاهر الشكل والبحث عما وراء الشكل أي عن الرموز 

 عن الجذب والاثارة والتميز التي تضمنتها الفكرة، إذ إن 
 
الكامنة فيه والقصد الذي أراده المصمم. فضلا

 على الواقع البيئي الذي المصمم أقام علاقة لم تكن موجو 
 
دة بفعل إمكاناته الخيالية والذهنية معتمدا

استخدمت منه، التي ظهرت من خلال تباين الالوان التي قصدها المصمم الى عبوات المنتج المتنوعة وإحالته 

 نتيجة تغير خصا ارتفعتالى حركة مياه قد 
 
ئص الى أعلى، إذ حاول الانتقال من حالة الى أخرى أكثر جذبا

نستنتج من ذلك إن تأثير الفكرة على فعل التصميم جاءت لتعزز  .الشكل المظهرية، وهذا ما يعزز الأتصال

 من القيمة الاتصالية عن طريق الحركة اللامألوفة وإحالتها الى صياغة فنية

رافيكية:  الاعلان (، إذ جاء 1)استخدم المصمم الصور الرقمية في التصميم إنموذج  والعناصر التيبوغ

كعنصر تكميلي للنصوص ذات العلاقة بمحتوى البوستر للاسهام بإيضاح مضمون الترويج، وبأشكال مكررة 

تباينا مع الفضاء من خلال لونها المتنوع، توزعت على فضاء لتعطي إحساسا بالاتزان الوهمي، وأخفى بعض 

فهي الفضائي والتنوع في عملية ديناميكية،    من أجزاء هذه الأشكال خلف الاسم لتمنح الغلاف الإيحاء بالعمق

تسهم في ايصال الفكرة، لما لها من تعبيرية في وضع اليدين في خلف المنتج التي ترمز لملمس النعومة من تكوين 

صورة ذهنية في استخدام المنتج اضافته الى اليد يعطي تكوين لغة بصرية موضوعية، فالمعلومة باتت تعبر 

التي يرسمها المصمم من  اضحت الصورة سلطة للتأثير في الوعي والخيال وفي الافكار من خلال الصورة وقد

 احيانا تستخدم فئات عمرية او استهداف طبقة مجتمعية او شركات خاصة للترويج لها.خلال العمل، 

استخدام المصمم الفئة العامة للمجتمع من خلال تصميم الاعلان، لان المنتج يستخدم كافة الفئات 

اي ضرر في استخدامة، ووظف المصمم العناصر التيبوغرافيكية من عنوان على المنتج  يحملعمرية ولا ال 

الصناعة والمعادن مثلا  وزارةلتكون علامة تجارية ولا يوجد علامة دالة الى ان المنتج يعود تصنيعه الى 

 استخدام لوكو الوزارة بشكل صغير على يمين البوستر.

الاعلان الاسلوب الذي يركز على الصورة الاعلانية بحيث تتعاظم مساحة  استخدم المصمم في هذا

الصورة وتشغل الجزء الاكبر من الاعلان وتنخفض المساحة المحددة للجزء الخاص بالنص الاعلاني وقد ظهر 

  خلالذلك من 
 
 من ذلك .هيمنة شكل غسول اليد على باقي الاجزاء إذ أحتل الفضاء الاعلاني بأكمله تقريبا

نستنتج إن اسلوب تصميم الاعلان كان تأثيره على فعل التصميم فاعل لتحقيق الجذب البصري من خلال 

 أشغال الصورة الجزء الاكبر من فضاء الاعلان.
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واضافة اللمسات الفنية التي تقدمها برامج تحرير الصور والنصوص في الحاسوب، من الاساسيات التي 

(، مما يحتم على المصممين الطباعيين، التكيف مع هذا التوجه باتقانهم 1المصمم في العينه ) استخدمها

باعية بما يحقق عملية برامج الحاسوب وتطبيقاته واستعمالهم التقنيات الحديثة لمعالجة التصاميم الط

 ويقرب المسافة الجمالية بين المتلقي والتصميم بشكل يبعده عن الاساليب 
 
ابصار في التلقي اكثر تأثيرا

التقليدية فقد دخلت التكنولوجيا عالم التصميم لتحيل خيال المصمم الطباعي الى واقع ملموس، كما وهبت 

ادوات عدة ووسائل مبتكرة للتفاعل مع متلقيه. من  فن التصميم حواس جديدة، أكثر حساسية، ووفرت له

( تباين لوني بالنسبة الى العبوات المتوفرة على شكل ثلاث 1خلال اللون مثلا استخدم المصمم العينة رقم )

مواد طبيعية كل لون يرمز الى مادة معينة مثلا استخدم لون البنفسجي الذي رمز له الى جوز الهند ولون 

اللون والمادة الداخلة  حسبح واللون الاخضر الى فاكه الكيوي هكذا تعدد انواع المنتوج الزهري الى التفا

 بصناعته.

 (2إنموذج رقم )

 

 موضوع الاعلان: االترويج عن كريم بشرة

 2019: /سنة الانجاز

 سم 18 25.4 الابعاد:

 : اربعةعدد الالوان

دعاية لشركة  اعلانالوصف العام:  

والفكرة الرئيسية لهذا العامة للزيوت النباتية 

الاعلان تتلخص بفكرة الترويج بلسم ترويج 

كريم الوجه، التي تفسر لنا مضمون الرسالة 

المنتج الواضح على العبوة  من خلال التباين الواضح للصورة من حيث قبل وبعد استخدام المنتج وعنوان

 )المصدر. المكتب الاعلامي لوزارة الصناعة والمعادن(.ي الشكل. وشكل الخارجي للعبوة اسطوان 

كريم المرطب )بلسم( إن الفكرة الرئيسة للأعلان هو عن ال :الفكرة التصميميةالترويج للمنتوج الوطني:  

للبشرة وقد استخدم المصمم تقنية تغيير سيمياء الوجه من لون الى اخر كان عامل مؤثر وناتج لاستخدام 

 من خلال شكل البلسم الرئيس الذي هيمن على فضاء الاعلان   المنتوج، 
 
المنتوج،   لأهميةوقد ظهر ذلك واضحا

وقد حاول المصمم أن يقيم علاقة بين البلسم وشكل الفتاة التي وضعها بطريقة تقنية التراكب الصوري فهو 

ادة من ذلك في الترويج عن المنتوج. لأن حاول أن يبرز المنتوج عن طريق الاستعانة بصورة موديل مشهورة والاف

الشكل الذي تم ادراكه مرة يميل الى الثبات والاتساق بالذاكرة كلما تكون الموقف ذاته أو جزء منه. إذ إن 

المصمم قصد من خلال هذه المحاولة تحقيق الجذب والاثارة والتميز التي تضمنتها الفكرة، من خلال صياغة 

من ذلك نستنتج إن  .ن عمق فكري في التعبير عن المعاني الكامنة وراء الشكل فنية جديدة وماتتصف به م

الفكرة على فعل التصميم اتسمت بالجدة والاصالة عن طريق الاستعانة بالمعالجة التقنية الاخراجية  تأثير

تخذ العنوان ا :العناصر الشكلية في الإعلان التجاري    -لتحقيق الجذب والاثارة في التعبير عن مضمون الاعلان
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الرئيس للإعلان في منتصف الشكل وبحجم واضح ومتباين مع الارضية التي بقيمة )الابيض(. وقد ظهر 

 ولكن بقيمة لونية اقل لأعطاء الاهمية للعنوان الرئيس العنوان
 
تحت العنوان الفرعي  .على جانب مباشرة

 لكنه كان بحجم بنط صغير بحيث اضعف الوضوح والمقر 
 
وئية. في حين أعتمد المصمم الصورة وبقيمة ايضا

الفوتوغرافية للمنتوج لكون الصورة تمثل المصداقية فقد احتلت الجزء الاكبر من الفضاء الاعلاني. وقد 

عالجها المصمم بتقنية الحاسوب وتراكبت معها صورة الفتاة ولكن بحجم أصغر من المنتوج إذ بالغ في حجم 

تاة وهو بذلك لجأ الى اسلوب )الرسالة الاستشهادية( من خلال اقتران المنتوج بحيث ظهر أكبر من صورة الف

نستنتج من ذلك إن  .المنتوج بشخصية معروفة ومرموقة لتحقيق الجذب البصري وتحفيز المتلقي لأقتنائها

تأثير العناصر الشكلية على فعل التصميم حقق التحفيز البصري والجذب لأقتناء المنتوج بسبب لجوء 

 .ى اسلوب الرسالة الاستشهادية في الاعلانالمصمم ال

حيث  الفوتوغرافيةالفكرة الرئيسة للأعلان هو الترويج عن بلسم. قصد المصمم الى تكبير الصورة 

 من الشفافية والتراكب والايهام 
 
احتلت فضاء الأعلان بالكامل، حيث جرى توظيف الصورة لتقدم نوعا

الجمالية على بنية التصميم من خلال الصورة المجسدة للفتاة التي بالحركة ذات الفاعلية المؤثرة، وإضافة 

 على مضمون الاعلان. حيث كانت فكرة الاعلان 
 
أظهر المصمم جزء من الوجه يبدو وكأنه متداخل تأكيدا

إعتمد تصميم هذا الاعلان على خاصية التوجه في التكوين الصوري فقد جرت الافادة من  .صريحة ومباشرة

ة قبل وبعد استخدام البلسم لينتج مايسمى بـ)حافز التوجه الايحائي(. استخدم المصمم في هذا صورة الفتا

الاعلان الاسلوب الذي يركز على الصورة الاعلانية بحيث تتعاظم مساحة الصورة وتشغل الجزء الاكبر من 

 المراةل هيمنة شكل  الاعلان وتنخفض المساحة المحددة للجزء الخاص بالنص الاعلاني وقد ظهر ذلك من خلا

  بأكملهعلى باقي الاجزاء إذ أحتل الفضاء الاعلاني 
 
من ذلك نستنتج إن اسلوب تصميم الاعلان كان  .تقريبا

تأثيره على فعل التصميم فاعل لتحقيق الجذب البصري من خلال أشغال الصورة الجزء الاكبر من فضاء 

عتمد المصمم على هذا الاسلوب لخلق الجذب والاثارة بين الصورتين وا والتابينالاعلان وهنا شكلت المركز 

والاتفاعل مع المنتوج بصورة افضل لتعطيه نوع من التميز والاحساس بفعاليته قبل الاستخدام لتحقيق 

 الجذب المطلوب وليحقق اهداف الترويج بشكل متكامل.

رافيكية:  الاعلان المصمم على مبدأ الهيمنة الشكلية والتوازن بين القوى  اعتمدوالعناصر التيبوغ

 الشكلية واللونية وقد ظهر ذلك 
 
 بقيمة )الابيض الساطع في  واضحا

 
 لونيا

 
من خلال الاعلان. وأظهر تباينا

لوني بين مكونات الاعلان، حيث  انسجامأنحاء الاعلان كافة مع قيمة لون الزهري لاعلى القنينة مما أدى الى 

ثيرها على فعل التصميم هو الجذب والاثارة بسبب الانسجام اللوني والشكلي الذي أظهر قيمة جمالية كان تأ

المصمم إلا إنه عالجه وربطه   أحدثهمعبرة عن وحدة تصميمية مترابطة على الرغم من الفصل الفضائي الذي  

 .عن طريق إعطاء قيمة لونية واحدة

باينه مع أرضية الاعلان فقط لصغر حجمه ظهر بالقيمة العنوان الرئيس شد بسبب حجمه وت  حققلقد  

)الزرقاء( على أرضية بقيمة لونية بيضاء عالية مما حقق الوضوح والمقروئية، الذي ظهر في الجهة اليمنى من 

الاعلان. وظهر في الجزء الاسفل نص يوعز الى شركة الصناعات التي انتجت هذا المنتوج و الصورة 

 بطريقة غير مألوفة، الفوتوغرافية وقد احت
 
لت الجزء الاكبر من الاعلان وعمد المصمم الى معالجتها تقنيا



 وسام عبد الامير كريم المالكي.............................علان للمنتوج الوطنيالتقنيات التصميمية في ترويج ال 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

437 

العلامة التجارية  أحتلوأحتل القسم صورة متباينة الى الصورة الاولى وبوضوح تام والمقروئية والقسم الرابع 

نستنتج من  .الوضوحاسم المنتج على القنينة بصورة واضحة مما الاعلان بقيمة لونية الاخضر حيث اتسمت ب 

 ذلك إن تأثير العناصر الشكلية على فعل التصميم أتسمت بالجدة والاصالة لتحقيق الشد البصري.

لقد اعتمد المصمم على مبدأ الهيمنة وظهر ذلك عن طريق هيمنة شكل المراءة على باقي العناصر لأظهار 

 من حيث وضع المراءة في المركز البؤري ومحاولة 
 
أهمية المنتوج ومزاياه الفعلية، بينما كان التوازن متحققا

بالقيمة اللونية نفسها في اسفل الاعلان  موازنة شكل المنتوج مع العلامة التجارية للبلسم، وموازنة الاعلان

المتمثلة بانعكاس الصورة وجعلها قاعدة ارتكاز للأعلان، حيث اظهر المصمم موازنة في توزيع الاثقال والاوزان 

 للشد البصري وجمالية
 
 .المرئية تحقيقا

جاءت لتؤدي الالوان. نستنتج من ذلك إن تأثير الاسس الانشائية على فعل التصميم  وتناسقانسجام 

والاثارة. اسلوب تصميم الاعلان:   للجذبالى تحقيق وحدة تصميمية مترابطة ومنسجمة بقيمة جمالية تؤدي 

استند المصمم في تصميمه للأعلان الى الاسلوب الذي يركز على الصورة الاعلانية من حيث اعتماده على صورة 

نينة، التي أعطاها المصمم درجة من الاهمية المنتوج واستخداماته الذي ظهر عن طريق الهيمنة لشكل الق

مما يدعم قدرتها في جذب الانتباه وإثارة الاهتمام لفعل التصميم. نستنتج من ذلك إن تأثير الأسلوب على فعل 

 للغاية الاعلانية.
 
 التصميم اتسم بالبساطة والمرونة وسرعة الايصال الى المتلقي تحقيقا

لتصميمية بطريقة غير مباشرة إبداعية وغير مألوفة تتسم بالجدة حاول المصمم التعبير عن الفكرة ا

من خلال محاولة المتلقي  بقصدية، فقد لجأ الى الكشف عن لغة الشكل الفني المعبرة عن الموضوع والاصالة

في البحث عما يعنيه ظاهر الشكل والبحث عما وراء الشكل أي عن الرموز الكامنة فيه والقصد الذي أراده 

 عن الجذب والاثارة والتميز التي تضمنتها الفكرة.المصمم
 
 . فضلا

في هذا الاعلان الاسلوب الذي يركز على الصورة الاعلانية بحيث تتعاظم مساحة  المصمماستخدم 

الصورة وتشغل الجزء الاكبر من الاعلان وتنخفض المساحة المحددة للجزء الخاص بالنص الاعلاني وقد ظهر 

   البلسمل  ذلك من خلال هيمنة شك
 
من ذلك نستنتج  .على باقي الاجزاء إذ أحتل الفضاء الاعلاني بأكمله تقريبا

أشغال  خلالإن اسلوب تصميم الاعلان كان تأثيره على فعل التصميم فاعل لتحقيق الجذب البصري من 

 الصورة الجزء الاكبر من فضاء الاعلان.

 النتائج والاستنتاجات

 نتائج البحث:

. نتج عن التنوع التقني الاظهاري في استخدامات الصورة وبالأخص عملية إخراجها إلى ظهور محاولات 2 .1

لتأسيس مناطق جذب فاعلة من خلال تقنيات التنفيذ المتنوعة الممثلة بتقنيات إظهارية موجودة في 

 (. 1،2برامجيات الحاسوب كما في الانموذج) 

ظيفي على التباينات في قيم العناصر البنائية داخل الفضاء . اعتمدت الإعلانات في بنائها الو 44 .2

 (. 2،1التصميمي للإعلان، كما في الانموذج رقم )

إن طريقة بناء الإعلان بأوضاع حركية مختلفة كان له اثر من شأنه تفعيل النواحي الوظيفية والجمالية،  .3

 ميم. ( لانها تحتوي على تقنية الحركة في التص1كما في الانموذج رقم )
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أسهم تفعيل الحركة الإيقاعية على نحو متدرج ومتصاعد في تحقيق عوامل الشد والجذب والاستمرارية  .4

الناتجة عن التتابع البصري المنظم في الإعلانات عامة، مما أدى إلى تفعيل آليات اشتغال الإعلان 

 ( 2،1باتجاهات وظيفية وجمالية، كما في الانموذج رقم )

 الاستنتاجات:

 طريق عن الذي تحقق  لاعلان المنتوج الوطني الترويج عملية في ساهم  التصميمي التقني لتطور ا ان .1

 التصميمي  للاظهار  منافذ  تؤسس  أن  يمكن  التي  الاظهارية  والتقنيات  الشكلية  الاستخدامات  في  التعددية

 . الجاذب

إن التأكيد على تفعيل السيادة الشكلية )الصورة( في تصاميم الإعلانات التجارية لها اثر كبير في تأسيس  .2

 مناطق جذب للإعلان.

التأكيد على تنظيم علاقة تكافئية بين العنوان والصور والنصوص الكتابية لما للعنوان من أهمية في   .3

 توجيه المتلقي.

ية والتقنيات الاظهارية يمكن أن يؤسس منافذ للاضهار التصميمي إن التعددية في الاستخدامات الشكل  .4

 الجاذب.

 التوصيات: 

الافادة من المؤسسات الترويجية بمتطلبات التتقنية التصميمية التي تعتمد على التطورات الحديثة  .1

نتوج باستخدام برامجيات الحاسوب التي تصل الى مستوى الارتقاء العالمي والتداول الناجح لاعلان الم

 الوطني في تحقيق النتائج المرجوة. 

 المقترحات: 

دراسة دور الإعلان التجاري والترويج باعتباره عنصر مكمل للاعلان في تنمية الجوانب الفنية والعلمية  .1

 والاتصالية والاقتصادية في العراق والدول الأجنبية )دراسة مقارنة(. 

  تجارية .دراسة الأساليب الأدائية في ترويج الاعلانات ال .2
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Abstract: 

The current research is concerned with studying the variables in the promotion process 

which influence the advertisement design structure, as the accomplished design and 

construction process is subject to many variables, whether they were intellectual or 

technological, internal or external variables. These variables may overlap in order to get a 

comprehensive system for the artistic configuration, that any design in its content reaches the 

highest levels of perfection is connected to the extent of its compliance with and approximation 

to these variables, that is why we find their reflections deeply rooted in the individual's mind,  

especially the   designer artist who is influenced by everything surrounding him forming 

knowledge systems responsive and harmonious with these variables, thus reflected on his 

cognition and consequently his performance so he affects and gets affected by the rest  of the 

design modes.  That was a motivation for the researcher to address the research problem and 

conduct the current study through the following question:  what is the role of the design 

technologies in promoting the advertisement for the national product? 

The researcher, in the theoretical framework, reviewed in the first section: the concept of 

design technology. In the second: promotion and marketing advertising. The third: typographic 

elements in advertisement design  . 

The analysis unit, in the research procedures, has been determined. That is represented by 

considering every advertisement an analytical unit as it carries an integrated communication 

idea that ideas can be derived from through the analysis.  Thus, in the analysis process the 

researcher not only aims at extracting the ideas conveyed by the advertisements (the samples) 

but also to get benefit through revealing the variables and the extent of their influence in the 

design structure. 
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 م  
ّ
 ص البحث :لخ

جائحة   اتتحدي   ة فى ظل  ة الإفتراضي  معارض الفنون التشكيلي    على  التعرفهذه الدراسة إلى    هدفت

 من خلال عد    الوصفي  التحليلي  واستخدمت المنهج    .كورونا
 
ةلات وتحدي  ة تساؤ ستقبلي  عبر الانترنت لنشر   ات م 

 .ات جائحة كوروناتحدي   ل  في ظ العالم نحاءفي أة ة الإفتراضي  معارض الفنون التشكيلي  

لت   ها: الكشف عن تطبيقات الواقع الافتراض ي  وتوص  وأثرِها على قطاع   الدراسة إلى العديد من النتائج من أهم 

ة بتقنية  سَبة من أبحاث معارض الفنون التشكيلية المستقبلي 
َ
ت
ْ
ك
 
ؤى الم ة. إن  الر  معارض الفنون التشكيلي 

ة  ة له VRالحقيقة الافتراضي  باشرة وعملي   م 
ً
ر قيمة

 
وف مكن أن ت  شابهة لميزة ي  ذا القطاع. وباستخدام تقنية م 

ل الافتراض ي  من ة "Google street view)  التجو  ة الافتراضي  صبح المعارض التشكيلي 
" و ذات هدف متاحه( ست 

ة. ة والربحي   بعيدٍ عن الإنتاجي 

ة، جائحة كورونا، الواقع الافتراالكلمات المفتاحيّة ة الافتراضي  ، البيئة : معارض الفنون التشكيلي  ض ي 

ز.  عزَّ
 
ة، الواقع الم  الافتراضي 

  مقدمة

ارً وْ ات جائحة كورونا دَ تحدي   ة فى ظل  ة الإفتراضي  عارض الفنون التشكيلي  لم  كان  وفع   ا هامًّ
ً
فى رفع  الا

ة وخسائر مالي   ة ومشاعر خوفإنساني  م ال الجائحة برغم ما فيها من  إن  ة. ة للفنون البصري  القيم الجمالي  

  ،وبشرية
 
ة الأخو  إحياء مشاعر وساهمت في  ةإلى كثير من المكاسب المعرفي   بسهولةاتاحت الوصول ها أن   إلا

ة جمعاء. كما ساهمت في  خيرف والتعاون على ما فيه ة التكات  وضرور  بنبذ الالإنساني  والصراعات،  تعص 

 .  (Gutie´ rrez, etal, 2008); (Gaitatzes, etal, 2006)والتركيز على العلم والابتكار

 الافتراضي   رضانجاح المع إن  
 
  ىلو ة الأ

 
د، اوتجاوز نطاق تأثيره اساع ردود الفعل عليهوات

 
معارض الفنون  أن   أك

ى بعد انقشاع حت    دت خلالها لتبقى وتزدهر وتستمر  لِ ة ظاهرة صنعتها ظروف الجائحة، وو  الافتراضي  التشكيلية  

 
كلية التصاميم والفنون ، جامعة الأميرة نورة بنت عبد الرحمن المملكة العربية السعودية ، الرياض,      أستاذ الرسم والتصوير المساعد ،  1

msalgarny@pnu.edu.sa  . 
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   ديتعد  انين م  ظهرت فن  وأا.  تمامً الوباء  
 
شاركة لم  ة عديدة لفني  ون الجميلة وإبداعات  ة بالفن هتم  سر م  المواهب لأ

  .ةة نالت الكثير من الجوائز المحلي  ة ودولي  في معارض إقليمي  

يكون   وهناا .ةالتقلياديا   في معاارض الفن   علياهد عَوَّ ت ليس  م  ة فتراضااااااااااااايا  ة الا نجااح معاارض الفنون التشاااااااااااااكيليا   إن  

في الونااة و. ةمعااارض الفنون التشاااااااااااااكيلياا  ، بجميع أشاااااااااااااكااالااه تااأثيرات مباااشااااااااااااارة ودائمااة على م التكنولوجي  للتقااد  

ةالأخيرة، أحااااادثااااات التطو    تحو   (ICT) صاااااااااااااااااالاتالمعلوماااااات والات  في مجاااااال  رات التكنولوجيااااا 
ً

لمعاااااارض الفنون   لا

  ة التشاااااااااااااكيليااا  
 
 ، مع إباااداعياااةرق بط

 
    إلى إدارة الموقعلتصااااااااااااااال ساااااااااااااتهلااا  تاااأثيرات على مجاااالات تتراوح من  لاااب الم

(Buhalis,2003)  ; (Buhalis & Law, 2008      ). 

للبحث عن معلومات  الإنترنت كأداةٍ  ين والجمهور ين التشكيلي  الفنان   على سبيل المثال، اعتمد العديد منو 

 . ( Buhalis,2003) السفر
 
 وأ
ْ
لا حصر لها على الإنترنت.  لمعارض الفنون التشكيليةأت شركات ومؤسسات شِ ن

  وأنتجت
 
عرف أيضًا  عارض الفنون التشكيليةالم صالات و الأبحاث في مجال تكنولوجيا المعلومات والات

 
تي ت

 
وال

ةهناك  (Buhalis & Law, 2008)ونية"الإلكتر معارض الفنون التشكيليةبا" حول  العديد من الأفكار الهام 

وكيف يمكن لهذا القطاع     .ةمعارض الفنون التشكيلي  صالات في قطاع  ة تغيير تكنولوجيا المعلومات والات  كيفي  

 الفنون التشكيلية معارضومع ذل  ، فإن  (Buhalis,2003) أفضل تكيف مع هذه التقنيات الجديدة

   نفسه باستمرارٍ عيد تعريف  قطاع "ي  ه  أن    حيثالإلكترونية تتطور بسرعة كبيرة  
 
ة ستمر  ب إعادة توجيه م  ويتطل

جرى علاوة على ذل  ، لا . ( Buhalis & Law, 2008) "التسويق والإدارة في رات ذات الصلة العديد من التطو   ت 

باشر أثناء تنظيم  مجال تكنولوجيا المعلومات والات  ب  لا يكون   قد و  .ةمعارض الفنون التشكيلي  صالات بشكل م 

 فهم غير   ، وبالتالي رات.على دراية كاملة بالتطو  معارض الفنون التشكيلية الباحثون والمتخصصون في مجال 

 إن   ف معها.  ي التقنيات الجديدة والتكي  ين لتبن  مستعد  
 
صالات ة لتكنولوجيا المعلومات والات  هم  أحد المجالات الم

   ةالتشكيلي  لمعارض الفنون    هو الواقع الافتراض ي  
 
عة بما في ذل  تنو  ستخدم بالفعل بشكل شائع في مجالات م  وت

 
 
معارض الفنون   مجالختلفة في  م    استخدامات    للواقع الافتراض ي    انحاكاة.  التدريب على الترفيه والتصميم والم

أكثر انتشارًا  صبحها ست في أن   للش    داعٍ ، لا يوجد . مع استمرار تطور تكنولوجيا الواقع الافتراض ي  ةالتشكيلي  

لذا يجب على  وستعدد مجالاته.  .بشكل خاص   ، ةمعارض الفنون التشكيلي  وقطاع ، المجتمعات عامةفي 

أفضل  بشكلٍ  للاستعداد واقع الافتراض ي  حول ال  المهاراتاكتساب جال هذا المصين في الباحثين والمتخص  

 
 
سْ  من والاستفادوالعوائق  اتواجهة التحدي  لم

 
رة والم

 
توف

 
 .ثةدَ حْ تَ التقنيات الم

 :مشكلة الدراسة

  ،ظهور جائحة كورونامع 
 
إن   .على حد  سواء ن والجمهور انو الفن  واختفى ، ةمعارض الفنون التشكيلي   تغلقأ

 ة.ة الإفتراضي  ظهور معارض الفنون التشكيلي  خلق و ين والجمهور ساهم في عدم التواصل بين الفناني  

س در  وي ةمعارض الفنون التشكيلي  داخل  ة للواقع الافتراض ي  الاستخدامات الأساسي   هذا البحث يستعرض

لالتوفير تجارب بديلة  هة استخدامإمكاني  
 
حل    ةات الرئيسبعض الأسئلة والتحدي    ، م 

 
معارض في    هطة بدمجرتبِ الم

خلال وصف تقنيات بذل  من توضيح الاستخدامات العديدة المتعلقة  يسهم البحث، ةالفنون التشكيلي  

 الحالي   الواقع الافتراض ي  
 
للفنون ة ة مجالات رئيسة وتحليل لاحق لتطبيقات هذه التقنيات في ست  ستقبلي  ة والم

  ة الوصول والحفاظ على التراث.التخطيط والإدارة والتسويق والترفيه والتعليم وإمكاني   :التشكيلية
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سنتطرق .  ةمعارض الفنون التشكيلي  تخص     ةإضافي    مجالاتعده  على  يكون له التأثير  س  الواقع الافتراض ي    أن  

من خلال فحص  ةلمعارض الفنون التشكيلي  بديلة لتكون بمثابة تجارب  هة استخدام تجاربتحليل إمكاني   الى

 
 
 تي ست  العديد من العوامل ال

 
 و . ين والجمهور التشكيلي  انين الفن  رات ر على تصو  ؤث

 
تحليل الأسئلة ز يرك

 ات الرئيسوالتحدي  
 
 ة الم

 
على القضايا المرتبطة بالحالة معارض الفنون التشكيلية قة بالواقع الافتراض ي و تعل

 
 
ة واقع الم ، وإعادة إنشاء للتطور في مجال التكنلوجياة ستقبلي  الم ةالعالمالفني  على ، و تةمنظومفي  ةالحقيقي   ي 

 و العديد من الأفكار للبح  الدراسة  تقدم هذهأخيرًا،    .العواقب المحتملة
 
 ة  ستقبلي  ث الم

 
مواضيع تي تتوافق مع  ال

ة. ختلفةم   قنا لها في هذه الورقة العلمي    تطر 

 
 
 ات المستقبلوتحديّ لات تساؤ

واقع الافتراض يّ   -1  ؟ما هو ال

 
 
  قترحة عندتختلف التعريفات الم

 
 وصف الميزات الم

 
عد  ختلفة ال

 
ة لتشكيل تجربة مثل الواقع ضروري   تي ت

  (Burdea & Coiffet, 2003)الافتراض ي  
ْ
  يفًا للواقع الافتراض ي  تستخدم هذه الورقة تعر إذ

 
 ذي يستند إلىال

 
 
 سْ التعريفات الم

 
 ت  تخدمة في الك

 
ف  (      Vlahakis, etal, 2002)، ( Vince, 2004)صة للموضوع خص  ب الم عر  فاي 

  الواقع الافتراض ي  بكونه
 
 لاثي  استخدام بيئة ث

 
ى( Vince, 2004)دة بالحاسوبة الأبعاد مول سم 

 
"البيئة  ت

  (VE)ةالافتراضي  
 
 ؤدي إلى محاكاة في الوقت الفعلي  ا ي  ، مم  ما يتفاعل معهاأن يتنقل فيها ورب  تي يمكن للمرء وال

، VE ل واستكشافل" إلى القدرة على التنق  شير مصطلح "التنق  ي  و . مستخدميند أو أكثر من خمسة لواح

  ،في الواقع. (Milgram,etal, 1994) ل الكائناتقدرة على تحديد ونقصطلح "التفاعل" إلى ال شير م  وي  
 
رح  

ه تعريف هذ لكن   .للواقع الافتراض ي   ضروري   نٍ كو  عل كم  التفا   أكثر  ه الورقة يجعله اختياريًا، لأن 
ً
يسمح و  مرونة

   ةمعارض الفنون التشكيلي  من التقنيات ذات الصلة ب  واسعةٍ   ناقشة مجموعةٍ بم  
 
ا تي لا تزال م  وال

ً
رتبطة ارتبا 

 لنفس السببو  .وثيقًا
 
 و  (AR)ز عز  ، تقبل هذه الورقة الواقع الم

 
 إسقاط الصور الم

 
دة بالحاسوب على منظور ول

  كنوع من أنواع الواقع الافتراض ي. على الرغم من أن   ،الم الحقيقي  الع
 
 اافتراضي   ايس "واقعً ز ل عز  الواقع الم

صف كبمعناه الدقيق" ه  و  على الرغم من أن ، ومن الصحيح تمامًا اعتبار المفهومين معًا. ةت نوع من أنظم، لكن 

 ما للواقع الافتراض ي   هذه الورقة تحتوي على تعريف واسع إلى حد  
 
عن وح بوضميزة التعريف لا يزال ي أن   ، إلا

  الأنواع الأخرى من التقنيات المماثلة.

 على سبيل المثال، لن تتأه  و 
 
 ل الم

 
الواقع   ة باعتبارهاة الافتراضي  ولا ركوب الأفعواني    بالافلامة  رات الخاص  ؤث

  ها لا تسمح بأي  لأن  ، الافتراض ي  
 
 شكل من أشكال التنقل ال

 
 تي يتحك

 
 ,Gaitatzes, etal) ستخدمم فيها الم

2001);(Gaitatzes, etal, 2006  )  ة من خلال قدرتها على توفير الانغماس الجسدي  ت مكن وصف تجربي  و 

   شير "الانغماس" إلى مدى انعزالِ ي  و   على حد  سواء.والحضور النفس ي  
 
 . في "نظامٍ الحقيقي  ستخدم عن العالم  الم

   VE احتواء المستخدم بالكامل بواسطة يتم  و  غامر بالكامل".
ْ
، بينما ي  ليس له أي تفاعل مع العالم الحقيقإذ

يحتفظ و  .عاصرة(ة الأبعاد م  ن الأخير ألعاب فيديو ثلاثي  تداخل" )يتضم  "غير م  في "نظام شبه غامر" أو

 
 
هو أحد و مستوى الانغماس الذي يوفره نظام الواقع الافتراض ي  و   صال بالعالم الحقيقي  ستخدم ببعض الات  الم

 تم  و ،  كبير الواقع الافتراض ي  نفسهشبه إلى حد  ، ي  "العوامل التي قد تؤثر على شعور المستخدم "بالحضور 

 
 
وجهة النظر الشائعة هي أن  ، ولكن، (      Lombard & Ditton ,1997)رق مختلفةتعريف الوجود أيضًا بط
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   VEالوجود هو الشعور بالوجود في
 
 من المكان ال

ً
 ذي يكون في بدلا

 
 Lombard)اشارك في الواقع موجودً ه جسم الم

& Ditton ,1997      ) علامة الوجود هي عندما يتصر   ، فإن  ومنه" 
 
تي ف الناس بطريقة قريبة من الطريقة ال

 الحياة الواقعي  فون بها في وضع  سيتصر  
 
، حيث ترتبط بعلم ة بشكل  بيعي  الحضور'' ذاتي    ”مشاعر  إن    ماثلةة الم

 لكن   ،  للمستخدمنفس ال 
 
 توفير بيانات عالية الجودة لحواس   في درة نظام الواقع الافتراض ي  بق   ر بلا ش   ها تتأث

 
 
أن تكون قدرة أنظمة  من الغريبليس . و  (      Gaitatzes, etal, 2006);(Gaitatzes, etal, 2001)ستخدم الم

ي ية عالية الجودة على توفير مثل هذه البيانات الحس   الواقع الافتراض ي     نت بشكل ملحوظٍ قد تحس  والت 
 
 منذ

أنظمة الواقع . كما أن  (  Burdea & Coiffet, 2003)اتين في الست   الواقع الافتراض ي   ظهور تقنيات من نوع

 .رة للغايةتطو  الحديثة م   الافتراض ي  

واقع الافتراض يّ  ماهي  -2  ؟ الحديثة تقنية ال

 نوعًا من أجهزة الإدخال بحيث يمكن ت  لواقع الافتراض يل  نظام كل   بيتطل
 
ستخدم ويمكن فسير إجراءات الم

ة    ستجيبأن ت  باليد حركة الأشياء المحمولة    ب أنظمة الواقع الافتراض ي  تتعق  و وفقًا لذل .    VEالبيئة الافتراضي 

سْ أو رأس المستخدم أو أ رافه ل
 
 تَ ت

 
 سْ خدم البيانات الم

 
ل ل والتفاع  تخدم والتنق  سْ تلمة لتحديد وجهة نظر الم

 
 
عرف باسم "الصورة الرمزي  و  افتراض ي   حتملة لجسمٍ مع الكائنات والحركة الم

 
(      Burdea & Coiffet, 2003) "ةت

. 

 أنواع أجهزة  ❖
ّ
واقع الافتراض يّ الإدخال ال  تي تستخدمها أنظمة ال

  ساااااااااتخدام بشاااااااااكل كبير، ولكن يمكن أن يكون بسااااااااايطا باساااااااااتخدامع الا تنو  ي 
 
م أو الذراع الماوس أو ذراع التحك

ساااااااااااااتخاادمفي أحااد  ة الثااابتااة مع عرض مرئي  الميكااانيكياا  
 
ا، مثاال الق   الطرفين. وت ازات فاا  أجهزة أكثر تعقياادًا أيضااااااااااااااً

  والعصاااااااااا ى، ف على الصااااااااااوت ة وبرامج التعر  التفاعلي  
 
  Wiiم ألعاب فيديومثل تل  المسااااااااااتخدمة مع وحدة تحك

 مكن تتب  ي  و .  Nintendoالشاااااااااااااهيرة من
 
ة باادلات الجسااااااااااااام مع أجهزة قياااس الزاوياا ساااااااااااااتخاادم ب ع حركااة جسااااااااااااام الم

 ع غير م  جهزة تتب  أ ختلفة، أوم   المفاصاااااال الموضااااااوعة على 
 
 تي قد تتضاااااام  لامسااااااة، وال

 
تشااااااعرات سااااااْ ن اسااااااتخدام الم

قد  و ة. ة تحت الحمراء، أو المجالات الكهرومغنا يساااااي  ، أو بواعث الأشاااااع  ة، أو الصاااااوت فوق الصاااااوتي  الضاااااوئي  

 
 
ن، مثاااال أعلى رأس عي  ب واحاااادة موجودة في موقع م  صااااااااااااالااااة فقط نقطااااة تعقاااا  ت  تساااااااااااااتخاااادم هااااذه الأجهزة غير الم

 
 
ة أو في جميع أنحاء ب الموجودة في المفاصاااااااااال الأساااااااااااسااااااااااي  سااااااااااتخدم، أو قد تتضاااااااااامن العديد من نقاط التعق  الم

         (Burdea & Coiffet, 2003)  الجسم

واقع الافتراض يّ  ❖   تكنولوجيا ال
 
 " ةتقبليّ س  الم

 ستتحس   ، ر تقنية الواقع الافتراض ي  مع استمرار تطو  
 
الخمس. أيضًا،  من الحواس   رتها على تحفيز كل  دْ ن في ق

 
 
 تمل أن تتقد  حْ من الم

 
 ر  م الط

 
 ق ال

 
إلى ما هو أبعد من أجهزة الإدخال هذه الأنظمة  ستخدمون مع  تي يتفاعل بها الم

 
 
 تخدمة حاليًا. على الرغم من أن  سْ والإخراج الم

 
، ستقبل الم ذي سيبدو عليه ه من المستحيل معرفة الشكل ال

ا قد ينطوي ة عم  عام    صول على فكرةٍ مكن للمرء الح  ي   ،  رفمن خلال دراسة بعض الأمثلة على البحث والتطوي

 عليه 
 
ة بحجم الإنسان وهي قب   بتطوير "شرنقة غامرة" NAUتقوم مجموعة تصميم دولية تسمىف .تقبل سْ الم

 
 
 تعرض الصور على شاشتها المغل

 
 ر الصوت في فة بالكامل، وتوف

 
 ، وتستخدم برنامج استشعارحيطي  الصوت الم

آخر، يقوم فريق من ومثال . (Huo, etal, 2008) ;  (Burdea & Coiffet, 2003)الحركة لإدخال البيانات
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 حواس  ال اعة غامرة تمامًا قادرة على تحفيز كل  وهي سم   "Virtual Cocoon"ين بتطويرين البريطاني  الأكاديمي  

 
 
   ة والصوت المحيطبمزيج من الرسومات عالية الدق

 
 ة الشم وشاشة حاس    م في الحرارة والر وبةوأجهزة التحك

 النَ  و جهاز يمكن أن يرش  
َ
 ت في الفم وي  هاك

 
 فصل ي  نْ از م  ، وقف  ر إحساسًا بالملمسوف

 
 ة لمسي  مر ردود فعل وف

(Bates, etal, 2008    ).  نحو الواقع الافترا ةة والفيزيائي  مجلس أبحاث العلوم الهندسي  وفي 
 
بحث  ري جْ ض ي، أ

 مْ ي    ، لتوفير إشاراتٍ ( Huo, etal, 2008) أو حركات اللسان  حول استخدام عين المرء، 
 
م كن استخدامها للتحك

 
 
 في الأجهزة الم
ْ
تواصل مواقع الويب، حيث تالبحث عن واجهات و  ، بما في ذل  أنظمة الواقع الافتراض ي  فةتل خ

يبدو أيضًا وثيق الصلة و ، ةغير الغازي  ة أو التقنيات الغازي  مباشرة مع الكمبيوتر من خلال مواقع الويب 

ل عرض تجريبي  في عام ذهلة بوتيرة م   “  BCIك بحث. لقد تحر  ستقبل الواقع الافتراض ي  بم    م1999منذ أو 

(Shiode & Grajetzki, 2000)  ; (Lebedev & Nicolelis, 2006       )  .   
 
 في حين أن

 
 ه من شبه الم

 
التقنيات   د أن  ؤك

 
 
 شركة وحصلت  .غير الغازية  BCIs  مًا كبيرًا فيق الباحثون تقد  حق  و   .ةتخدم فقط للأغراض الطبي  سْ الغازية ست

Sony   ه  ،على براءة اختراع لجهاز نظري ة عن  ريق نقل من شأنه أن يخلق تجارب حسي   ليس اختراعًاكما أن 

مواقع الويب نة من  عي  ة في منا ق م  ة تستهدف الخلايا العصبي  البيانات عبر نبضات من الموجات فوق الصوتي  

(Horsnell, 2005  )   تظل  ومع ذل ،   
 
 ةها غير واقعي  وقد تثبت أن    .ستقبل البعيدأجهزة الإخراج هذه بالتأكيد في الم

.(Gaitatzes, etal, 2001) ;(Gaitatzes, etal, 2006      ) 

واقع الافتراض يّ تطبيقات ا ماهي -3  ؟ ةمعارض الفنون التشكيليّ في قطاع  ل

 هار تطو  ة النظر عن كيفي   بغض   .هات استخدامم تقنيات الواقع الافتراض ي، ستنمو إمكاني  مع استمرار تقد  

ة  ، هناك بالفعل العديد من ال تكنولوجيًا من خلال تحليل و .  ةالتشكيلي  معارض الفنون    داخل تطبيقات الفوري 

الواقع  ضح أن  ، سرعان ما يت  لفنون التشكيليةلة بعض هذه التطبيقات في العديد من المجالات الأساسي  

 : لمعارض الفنون التشكيليةقد يكون له تأثيرات كبيرة على  الافتراض ي  

 :" Planning and management "التخطيط والإدارة ❖

ام    الافتراض ي  الواقع    سمات  إن   . وهذا هو السبب الكامن (       Cheong, 1995)ةالمكاني  البيئة  ر  لتصو    ناسبة جدًّ

اقع، في الو .  (       Cheong, 1995)والمعماري    والبيئي    أغراض التخطيط الحضري  في    واسعبشكل  ه  استخدام  وراء

ل إلى  منذ أكثر من عقد من الزمان، ر قد  لا ت   درة على العمل كأداةٍ لديه الق   "الواقع الافتراض ي   أن  تم  التوصُّ

 عند مقارنتها بم  و  .ةمعارض الفنون التشكيلي  بثمن في صياغة سياسة 
 
ة الأبعاد أو نماذج ة ثنائي  طات بدائي  خط

نماذج هذه المزايا عديدة. على سبيل المثال، تسمح  ، توفر نماذج الواقع الافتراض ي  ة الأبعاد ثابتةثلاثي  

 للم  
 
 من مجر  طين بم  خط

ً
ها تسمح ، كما أن  لةد نظرة شامراقبة البيئة من عدد غير محدود من وجهات النظر بدلا

 
 
 بالتخيل السريع للتغييرات الم

 
 .(Sussmann & Vanhegan, 2000)تي يمكن تقييمها لاحقًاحتملة ال

 " Marketing of Fine Arts"ةللفنون التشكيليّ  تسويقال ❖

 مؤلفون مختلفون بإسهامات  . أقر  وجهة وإدارتها  او تسويق  لتخطيط ّ  الواقع الافتراض ي  مكن استخدامي    كما

  الواقع الافتراض ي
 
 حوا، صر  . كما (Sussmann & Vanhegan, 2000)ةفنون التشكيلي  لل  تملة في التسويقحْ الم

ةالقدرة على إحداث ثورة ترويج لواقع الافتراض ي  من منظور التسويق، أن  ل  عارض الفنون لا مثيل لها لم  ي 
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الواقع لشركات    ةلفنون التشكيلي  ل تكمن إمكانات التسويق  . و (   Sussmann & Vanhegan, 2000)''  التشكيلية

   ، ل في المقام الأو  ،  الافتراض ي  
 
ار  حسي    رتها على توفير معلوماتٍ دْ في ق و   ة شاملة للز 

 
ناسبة لين. هذه القدرة م  مَ تَ حْ الم

هي "سلع   ةلمعارض الفنون التشكيلي  العديد من المنتجات    لأن    ةمعارض الفنون التشكيلي  لقطاع    خاص    بشكلٍ 

بناءً على ريدون الشراء أم لا روا ما إذا كانوا ي  قر  سبقًا ويجب أن ي  ثقة" لا يستطيع المستهلكون اختبارها م  

 المعلومات الوصفي  
 
ا ا جدًّ همًّ التسويق عبر الإنترنت م   د  عَ ي   ،. لذل ( Williams & Hobson, 1994)تاحةة الم

ة للواقع الطبيعة التجريبي  . كما أن  ( Hobson & Williams, 1995)ةمعارض الفنون التشكيلي  لقطاع 

   الافتراض ي  
ً
ة و ة لتقديم خدمات  مثالي    تجعله أداة مة  بيانات ثري   قي 

 
معلومات تملين الباحثين عن  حْ للسائحين الم

صبحالشخص المهت "،  أن    ر تصو  لن ،  على سبيل المثالو الوجهة.   قادرًا على دخول   م باستكشاف وجهة جزيرة سي 

وغيرها"باستخدام مثل هذا  زر فيرجن وسيشيل وجزر المالديف وجامايكاهاواي وج  ة كوجهات جزيرة افتراضي  

 ي   از.الجه
 
 تسْ و . ستنيرة بشكل أفضل خاذ قرارات م  مكن للسائح ات

 
لمعارض الفنون نتجات تخدم العديد من الم

على سبيل المثال، على و . ين والجمهور انين التشكيلي  الفن   لجذب الواقع الافتراض ي   تقنيات من نوع ةالتشكيلي  

ووجهات كما في  www.showhotel.comكما في موقع  أن يجد العديد من الفنادق الإنترنت يمكن للمرء

www.virtualgettysburg.com   
 
 (      (Wan, 2007 ةم "جولات افتراضي  قد  تي ت  ال

ها يعني أن   ال مجاني، مم  تنق   ة لا تسمح بأي  د صور بانورامي  جر  ة" م  ما تكون هذه "الجولات الافتراضي   ،غالبًا

ا العديد  ودعا .الواقع الافتراض ي ها لا تزال تكشف عن اهتمام بتقنيات من، لكن  ليست واقعًا افتراضيًا فعلي 

ة ب لي  من الباحثين إلى دمج مثل هذه الميزات التفاع    معارض الفنون التشكيليةة في مواقع الويب الخاص 

(Thomas & Carey, 2005)  ;(Vlahakis, etal, 2002)  ;(Vince, 2004 ) . 
 
 ة منوهذه التوصيات مدعومة بأدل

تج على سبيل المثالفختلفة. دراسات م  
ْ
ن ة من ة قدمت إعلانات أكثر فاعلي  التجارب الافتراضي   أن  ، است 

نتج ة. كما من الحدائق والمتنزهات الطبيعي   الكتيبات لكل    (      Thomas & Carey, 2005);   (Vince, 2004)است 

 ة على موقع أحد الفنادق قد ت  ة" للصور البانورامي  "جولة افتراضي    أن  
 
 وف

 
 ذين يشعرونر راحة نفسية للأفراد ال

النتائج التي تشير إلى أن المواقع المعروضة في الأفلام تشهد زيادة في  ، فإن  بالقلق من السفر. علاوة على ذل 

حف على الإنترنت اقع المت امكن أن تؤدي زيارة مو وي  . (  Thomas & Carey, 2005)ة الفنون التشكيلي  معارض 

دليل إن  هذا ( Thomas & Carey, 2005)، (  Wan, 2007)ة حف الحقيقي  اإلى زيادة اهتمام الفرد بزيارة المت 

  في الواقع الافتراض ي   ةمعارض الفنون التشكيلي   زيارة وجهات غير مباشر على أن  
 
 ات ع على زيار شج  قد ت

 .ةحقيقي  

 "Entertainment " وسائل الترفيه ❖

أيضًا بشكل مباشر كمنا ق جذب  ، يمكن أن تعمل أنظمة الواقع الافتراض ي  العمل كأداة تسويق سياحي  

 م   سياحي  
 
لجهاز  1962مع براءة اختراع عام  ية وقابلة للتسويق. في الواقع، بدأ تاريخ الواقع الافتراض ي  سل

دعى ذي   "Sensorama Simulator"ي 
 
 جولات م    مقد    ال

 
ا ، مم  ة عبر مدينة نيويوركاجات الناري  حاكاة للدر  ية وم  سل

 و ي  
 
 وَ ر ص  ف

 
 ,Thomas & Carey);  (Vince, 2004)داعلمق، وروائح ، واهتزازات تًا، ورياحًاة الأبعاد، وصوْ لاثي  رًا ث

وصناعة ألعاب الفيديو ت صناعة الترفيه ، استمر  لاحقٍ  في وقتٍ  الافتراض ي  ر تقنية الواقع مع تطو  . و (  2005

على الرغم من أن و   (Williams & Hobson, 1994) في لعب دور كبير في هذا التطور  -على وجه الخصوص 

http://www.showhotel.com/
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   ة مصممة للاستخدام المنزلي  الترفيهي  الواقع الافتراض ي    العديد من تطبيقات
 
أن تطبيقات أخرى، مثل عرض   إلا

معارض  إنشاؤه بالفعل أو سيتم إنشاؤه كمنا ق جذب في ، قد تم   Rewind Rome 3D ""التعليم الترفيهي

 في لاس فيجاس   Cyber Speedway. مثال آخر على هذا الجذب هوالفنون التشكيلية
 
تخدم سْ ، حيث يقوم الم

ارة سباق مع شاشة ناء الجلوس في نسخة  بق الأصل من سي  أث  بالمناورة حول  ريق سريع أو  ريق افتراض ي  

 .(      Hobson & Williams, 1995); (Thomas & Carey, 2005)قدمًا 20 حوالي ملفوفة

 " Education " التعليم ❖

 ، ي  د ترفيهجر  بصرف النظر عن كونه م  
 
التعرف ر الواقع الافتراض ي أيضًا إمكانات هائلة كأداة تعليمية. تم وف

  على الإمكانات التعليمية للواقع الافتراض ي  
 
 من قبل الم

 
. (      Jacobson etal, 2005)مين لسنوات عديدةعل

عة تنو  مفيد لتعليم الطلاب من مختلف الأعمار في مجموعة م   الواقع الافتراض ي   ووجدت الأبحاث بالفعل أن  

هذه القدرة مستمدة من العديد من سمات  دو أن  يبو  . Mikropoulos، بما في ذل  التاريخمن الموضوعات

  الواقع الافتراض ي  
 
 مكن أن يكون نموذج الواقع الافتراض ي  للتعليم. على سبيل المثال، "ي   ناسبة بشكل خاص  الم

 عز  ه ي  من المعلومات لأن   كبيرٍ  الة لإيصال قدرٍ وسيلة فع  
 
 ستخدمللم   الطبيعي   لإدراك المكاني  درات از ق

ل إلى ، Jacobson etal, 2005) ,( (Mikropoulos, 2006 )أيضًا   أن  كما تم  التوصُّ
 
تي قد مشاعر الحضور ال

 مكن أن تساعد في عملي  ي   زها الواقع الافتراض ي  حف  ي  
 
 م. ة التعل

 " Accessibility " ة الوصول إمكانيّ  ❖

تاحة للباحثين لإعادة الفرصة إن  
 
  ةالافتراضي  المواقع إنشاء الم

 
 الم
ْ
ة ة في "إمكاني  ح الزيادة العام  وض  تلفة ي  خ

 الو  
 
 تي ي  صول" ال

 
 ين والجمهور التشكيلي   انينة الفن  وعام  من الباحثين  لكل   الواقع الافتراض ي   رهاوف

(Milgram,etal, 1994),  (Sundstedt, etal, 2004       ) .الوصول يقتصر على العالم   هذا التعريف، إن    بحكم

 ، ومع ذل  فهو بالتأكيد أفضل من أي بديل بخلاف الزيارة الفعلي  الافتراض ي  
 
تحيلة في سْ تي قد تكون م  ة، وال

 ا، أو م  بعيدًا جدًّ  ةالفنون التشكيلي   موقع، قد يكون ثير من الحالات. على سبيل المثالك
ْ
فًا للغاية، أو غير لِ ك

ودًا. بالإضافة إلى توفير أفضل بديل ج  ، أو ببسا ة لم يعد موْ  للغاية، أو هش  ادًّ مضياف للغاية، أو خطير ج

ة أيضًا أن تسمح بالتفاعل الفريد مع الأشياء مكن للنماذج الافتراضي  ي  و  كن في مثل هذه السيناريوهات.مْ م  

 التاريخي  
 
 ة أو العناصر الهش

 
 ,Paquet  & Viktor)مكن التعامل معها في العالم الحقيقي  تي لا ي  ة الأخرى ال

2005) . 

 ”Heritage preservation "الحفاظ على التراث ❖

  إن  قائمة المواقع
 
 راثي  الت

 
بالفعل رقمنة عدد لا  ، وقد تم  ع باستمرارمكن الوصول إليها تقريبًا تتوس  تي ي  ة ال

ة، على الرغم  ة الأبعادثلاثي   العالم بتقنيةهذه المواقع في جميع أنحاء حص ى من ي   و في شكل نماذج افتراضي 

ور  مْه   إلى جا ،من إتاحة العديد منها للج 
 
  ، فإن  ناقشتها بالفعل ت م  تي تم  نب تل  ال

 
تي لا بعض الأمثلة الأخرى ال

 
 
  راثحصر لها لمواقع الت

 
 مايكل أنجلو لديفيدنماذج ثلاثية الأبعاد تشمل تماثيل  تقديمها على شكل تي تم  ال

(Bernardini, etal, 2002     )   منحوتة من البارثينون   150أكثر من  و(Stangl &Weismayer, 2008  ) إلى 
ً
إضافة

 م
 
العديد من تماثيل تيرا كوتا ووريور من الصين و  ( Kenderdine, 2004)عة في كمبودياتنو  عابد أنغكور الم
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(Zhang & Lam, 1999)  ,(Zheng & Zhang, 1999 ) سرداب بيزنطي و طاليا، مختلفة في شمال إي، وقلاع

  .(      Reidsma, etal, 2001)ة من مجمع هرم هوارة من مصر القديمةاللوحات الجداري  و ، في إيطالياكذل  

 

واقع الافتراض يّ هل   -4  ؟ةلفنون التشكيليّ لبديل  ال

ل  قد و هذه البدائل.  ين والجمهور انين التشكيلي  الفن   من الطبيعي أن يتساءل المرء عن مدى تقب 

، ولكن كما الواقع الافتراض ي  بديل ا بهدف حفظ  مع  ين والجمهور انين التشكيلي  الفن    يتعا ف بعض  

رؤية  الأشخاص فيمعظم "يرغب  (      Reidsma, etal, 2001) ,  (Paquet & Viktor, 2005)  حِ لو 

قابلة  معارض الفنون التشكيليةتكون العديد من جوانب تجربة  علاوة على ذل ، قد لا." الواقع

، كيف "على سبيل المثال (Brendan & Founder ,2020) ر بشكل كامل في الواقع الافتراض ي  للتكرا

  يمكن للواقع الافتراض ي  
 
وتناثر مياه البحر على وجه المرء رذاذ المحيط ال ة رائحة أن يحاكي بدق

 البًا  31شمل  2001 ، في استطلاع للرأي فيفي الواقع ؟ح افتراض ي  عندما يشارك المرء في تصف  

 ا في أسترالياجامعيًّ 
 
كبديل  ب بالإجماع تقريبًا احتمال استخدام الواقع الافتراض ي  ، رفض الطلا

ة ك تشهدين بالقيود الم سْ ، م  للسفر الحقيقي     ةلافتقار إلى العفوي  انطقي 
 
و  ترخاءالاسْ  صِ رَ وغياب ف

قام سوسمان  ، وبالمثل  .( Song & Lee, 2002)ة رة على شراء الهدايا التذكاري  دْ عدم الق  

 50بالتحقيق في هذا الموضوع من خلال مسح ( Sussmann & Vanhegan, 2000)وفانيجان

 شخصًا في بريطانيا قض  
ً
وخلص الباحثون   ابق.خلال العام الس  على الأقل  ة أسبوع واحد  لمد    وا إجازة

ة المحدودة قد تشير إلى إلى أن "دراس ين الفنانين التشكيلي    في صفوفالإجماع الحالي  تنا التجريبي 

  والجمهور 
 
 الع   حدة على أن  ت  في المملكة الم

ْ
  تجربة العطل محل   ن تحل  كن أمْ ة لا ي  لات الافتراضي  ط

  ، بغض  ةالحقيقي  
 
 .ة على الوجهاتضايقات الظاهرة والمخا ر البيئي  النظر عن الم

 The authenticity of virtual art ة"ة الافتراضيّ أصالة المعارض الفنيّ  ❖

exhibitions" 

 سيكون تصو  
 
  تخدم عن أصالة تجربة الواقع الافتراض ي  سْ ر الم

 
 تي ت  أحد العوامل ال

 
ر على قبوله لها كبديل ؤث

ة بطبيعتها إذا قام أحد بتقييمها بتقييم غير أصلي    تجارب الواقع الافتراض ي    من الواضح أن  و .  الافتراض ي  للواقع  

 ، لأصالة قائم على معايير اوضوعي  م
ْ
عرف باسم "الأصالة الموضوعي  إذ ، ومع ذل . (      Cho, etal, 2002) ةي 

 
 
 سيكون ذل  هو إدراكه الشخص ي  ،  ع الافتراض ي  حتمل للواقة بديل م  قي  تخدم بتقييم مصداسْ عندما يقوم الم

 ,Cho, etal) اءةالأصالة البن  ”ر عن الأصالة، المعروف باسمهذا التصو  إن  هذا وثيق الصلة.  ة البديل لمصداقي  

2002) (Cohen, 1988)   عة من الدراسات تنو  توضيحه في مجموعة م   تم(Gilbert & Powell, 2002)  

(Gimblett, etal, 2001), (Goodall, etal, 2004) ,(Chhabra, 2005),(Littrell, etal, 1993),(Cignoni & 

Scopigno ,2008      ). 
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وافع ماهى   -5  د
ّ
 ؟وقيودهمين والجمهور انين التشكيليّ الفن

 
 
نة. عي  تجربة م  رغبتها في  بالدوافع الكامنة وراء رغبته/الواقع الافتراض ي  ر استعداد الفرد لقبول بديل سيتأث

و غالبًا ما يسافر و  انون التشكيلي    ن والجمهور الفن 
 
، ولكن قد يمتلكون أيضًا مجموعة متنوعة تعةمن أجل الم

هذه الدوافع عوامل الدفع قد تشمل .  (Wall & Mathieson, 2006)، االأخرى الأكثر تعقيدً  الدوافع من 

أو الانخراط في  أو البحث عن الإثارة أو التجديد اليومي  في الهروب من روتين الفرد الرغبة ، ك ةالشخصي  

 .      (Brendan & Founder ,2020)  ل الاجتماعي  التفاع  

 

واقع الافتراض يّ ماهى  -6  ؟ حالة تقنية ال

 على الرغم من أن الف  
 
 تي ي  رص ال

 
  ة كبيرة جدًامعارض الفنون التشكيلي  لقطاع  رها الواقع الافتراض ي  وف

 
  أن  إلا

   يات لا تزال قائمة فيالعديد من الأسئلة والتحد  
 
   الواقع الافتراض ي    ق بأدوارما يتعل

 
لمعارض الفنون ة  ستقبلي  الم

، من الصعب ر في التطو   ستستمر   واقع الافتراض ي  تقنية ال  ، على الرغم من أن  ة. على سبيل المثالالتشكيلي  

 توى التقد  سْ ؤ بم  التنب  
 
 مه قد  ذي ست  م ال

 
 ابصري   اإخراجً وتسمح التقنيات الحالية بالفعل ة. تقبلي  سْ التقنيات الم

 عالي الجودة وإعادة إنشاء المواقع الحالي    اوسمعي  
 
ن إجراء يتعي    ، لا يزالى في هذه المجالات. ومع ذل ، حت  ةة بدق

   للافكار ، مثل العرض في الوقت الفعلي  راتالعديد من التطو  
 
 لواقعي  كة ذات الصور اتحر  الم

 
حاكاة السهلة ة والم

  على ذل ، تظل   علاوه .ة للفردوالدقيقة للمرحلة الصوتي  
 
على تحفيز الحواس الثلاثة  رة الواقع الافتراض ي  دْ ق

 الأخرى بدائي  
ً
ٍ  ة

البيئة  لا يزال بإمكانو م الممكن في هذه المجالات. ومن غير الواضح مدى التقد    ما.إلى حد 

ة   ت  VEالافتراضي 
 
   اي يكون فيهال

 
ق أن يقدم أو التذو    تمامًا أو في الغالب على الشعور أو الشم    رٍ تخدم غير قادِ سْ الم

 
 
عند  ة بشكل خاص  هم  . هذه القيود م  فائدته محدودة بشكل واضحٍ  ولكن   ص ى.حْ ولا ت   عد  استخدامات لا ت

 واقع الافتراض ي  ة للشكيلي  معارض الفنون الت ة بدائل النظر في احتمالي  
 
  هم  ، ولكن من الم

 
ر القيود أيضًا تذك

 ,Bishop & Gimblett) على سبيل المثال، و عند التفكير في استخدامات أخرى أبسط للواقع الافتراض ي. 

 لاختبار تفضيلات المناظر الطبيعي   الذي استخدم الواقع الافتراض ي   (     2000
 
يتنقلون في  ذينة بين الأفراد ال

 لمسي  الافتقار إلى ردود الفعل الم ، لاحظ أن  ةالمسارات الافتراضي  
 
ة ةة يمكن أن يقلل من دق  ، البيئة الافتراضي 

(Brendan & Founder ,2020)   ,(Bishop,  etal,2001     )  لأن  
 
ة  ة فياختيار المسارات الشاق البيئة الافتراضي 

 
 
   هد البدني  ب نفس الج  لا يتطل

 
نزهة حقيقية. بالإضافة إلى ذل ،   ن سيحصل عليه نفس الاختيار أثناءذي كاال

 تعد  غير الغازية أو تطوير أجهزة الإخراج م   BCI رات في تقنيةؤ بالتطو  من الصعب التنب  
 
ستخدمين في دة الم

على .ة  معارض الفنون التشكيلي  وقد يكون أي من هذه التقنيات مناسبًا تمامًا للعديد من تطبيقات    المستقبل، 

 التطورات التكنولوجي   في أن   للش    الرغم من عدم وجود داعٍ 
 
 ة ستسمح بتجارب واقع افتراض ي  ستقبلي  ة الم

 ثر واقعي  أك
 
  ، فإن  كنة حاليًامْ ة من تل  الم

 
 التكنولوجيا الم

 
يودًا على ما هو تاحة ستضع دائمًا ق

، قد  أيضًام تقنية الواقع الافتراض ي  مع تقد  و  (      Gaitatzes, etal, 2006),  (Gaitatzes, etal, 2001)كنمْ م  

 م   ياتٍ ذاتها إلى تحد   حد  رات في ي هذه التطو  ؤد  ت  
ْ
 , (Addison, 2000) من على سبيل المثال ، أشار كل  ف. تلفةٍ خ

(Addison, 2007     )    المستخدمة للحفاظ على التراث قد يكون لها عمر أقصر   بيانات الواقع الافتراض ي    إلى أن

 
 
 غير بديهي    على الرغم من كونه  .ةور الفوتوغرافي  الكتب أو الص  ت الملموسة ك من السجلا

 
المشكلة تكمن   أن    ، إلا
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 الافتراض ي  في أن بيانات الواقع  
خز ن  ا يجعل الوصول صبح عتيقة بسرعة، مم  في تنسيقات يمكن أن ت     غالبًا ما ت 

 الواقع الافتراض ي  . بالإضافة إلى ذل ، قد تكون تطبيقاتنٍ كِ مْ إلى البيانات غير م  
 
ظهر الكثير من  مةتقد  الم ت 

ها تفشل  ، على سبيل كي  التشار   ةون التشكيلي  الفن  تخطيط ة. في بفعالي   وظائفها في أداء "الحداثة" لدرجة أن 

 المثال، ي  
 
 من مزا جتمع بحداثة الواقع الافتراض ي  مكن إقناع أعضاء الم

ً
 بدلا

 
 ، مها. في الواقعقد  تي ي  يا الخطط ال

  ووجدوا أن   SL إنشاء فندق نمساوي في( Stangl &Weismayer, 2008)أعاد
 
ذين ليسوا على دراية الأفراد ال

بينما لم يعرض  ،”تأثير الجدة ”، بسببالفندقة من موقع بشكل أكثر إيجابي  انشاءه شاهدوا إعادة   SLبا

عن عمد لإقناع   مكن استخدام تقنية الواقع الافتراض ي  وبالتالي، ي  .  مثل هذا التمييز في المواقف   SLمستخدمو

 
 
 أعضاء الم

 
 .(      Heldal,  2007)دةحد  ة م  جتمع بقبول خط

 

واقع الافتراض يّ ابتكار إعادة ة كيفيّ  يماه  -7   ؟العالم في ال

  قد ت  إعادة إنشاء المواقع في الواقع الافتراض ي   على الرغم من أن  
 
 وف

 
 صًا تعليمي  رَ ر ف

 
ولا  عد  ة لا ت

 ص ىحْ ت  
 
   ه قد يتم  أن    ، إلا

 
الأفكار "ها حقيقة.  ة على أن  تملة في هذه المواقع الافتراضي  حْ أخطاء م    ةبول أي  ق

 
 
 جر  الم

 
  م تفسيراتٍ قد  ها ت  ة بمعنى أن  ة قوي  تي تجعلها مرئي  دة ال

 
،  تساءلوبالمثل ، ,قنعة للغاية" رق م  بط

  مدى يذهب التفسير الفني   "إلى أي  
 
 ا أن  ا شابًّ ة ويقنع زائرًا افتراضيًّ ة التاريخي  قبل أن يعيق الدق

في  .(      Gaitatzes, etal, 2001) ,  (Gaitatzes, etal, 2006)؟"لتاريخ ش يء ليس كذل  في الواقعا

عمليات إعادة الإنشاء  بإعادة الإبداع التاريخية لأن   ، هذه المشكلة ذات صلة بشكل خاص  الواقع

 لذل  فإن   .دًا للماض يحد  أو تفسيرًا واحدًا م  ة محددة واحدة هذه قد تمثل ببسا ة فترة زمني  

 
 
      (Jacobson & Holden, 2005)تضليلهم رون مثل هذه الظروف سيتم  قد  ذين لا ي  المشاهدين ال

(Hogan & Fox, 2005) , (Heldal,  2007)  ,(Hobson & Williams, 1995   )  . فإن  علاوة على ذل ، 

 ات إعادة إنشاء الواقع الافتراض ي  العديد من عملي  
 
 ا من قبل أعضاتي أعيد إنشاؤه، مثل المواقع ال

SL .   هم سيكونون م  فترض أن  الناس ي   ، وعلى الرغم من أن  شرف عليها الخبراءلا ي 
 
ة كين في صح  تشك

 مثل هذه النسخ
 

    أن  ، إلا
 
 شاهدين قد يتعر  الم

 
       (Horsnell, 2005)ةضون للتضليل بسبب عدم الدق

(Hobson & Williams, 1995),(Heldal,  2007      ). 

 

واقع الافتراض ي ماهي  -8  ؟ بدائل ال

مكن  تجربة ، "هل هو ترفيه عندما ي     (Hobson & Williams, 1995)تساءل هوبسون وويليامز

؟" الواقع الافتراض يها  أم أن    ة ب ,ة غرفة المعيشة الخاص  ن خصوصي  السفر حول جبال الهيمالايا م

 
 
 & Wall)ةالحالية إلى نوع من الحركة المادي  ة الفنون التشكيلي   معارضشير العديد من تعريفات ت

Mathieson, 2006  )  .  ةمعارض الفنون التشكيلي  ويبدأ تعريف   
 
قبل   من  م2000فق عليه في عام  ت  الم

 العديد من المنظمات الدولية
 
 ةمعارض الفنون التشكيلي  ظمة حدة ومن  ت  ، بما في ذل  الأمم الم

   ةمعارض الفنون التشكيلي  ة، "تشمل  العالمي  
 
قيمون في أماكن سافرون وي  ذين ي  أنشطة الأشخاص ال
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 Wall)" عتادةخارج بيئتهم الم

& Mathieson, 2006 ) ، ًبناء

 ، لن يتم  التعريف هذاعلى 

لواقع ل اعتبار استخدام بديل 

  الافتراض ي  
 
إذا سافر  إلا

 
 
الواقع  تخدم لاستخدامسْ الم

  .الافتراض ي  

 

رت هل  -9
ّ
كورونا على  جائحة أث

 ؟ تهوأهميّ  زخم الفنّ 

أثناء  رإذا كان هناك ش يء واحد لم يتغي  

 ، فهو زخم الفن  جائحة فيروس كورونا

ة في الوقت المتاحف الشخصي  ات الإغلاق في جميع أنحاء العالم قد أوقفت زيارات ما تكون عملي  رب  و  .تهوأهمي  

ع أنحاء العالم في عرض المتاحف وصالات العرض في جمي  تستمر  و . تتوقف صناعة الفن  ، ولكن لم الحالي  

، إلي  من نيويورك إلى دلهيو . ل  لها من قبْ استغلا يتم   لملمسة من الذكاء الرقمي   ، الن فقط معالمجموعات

ة سلسلة العروض الافتراضي  إن   .ابتكارًا في العالم والتي أعادت تعريف التجربةبعض المعارض الرقمية الأكثر 

من سلسلة  ، يستضيفدة أثناء الإغلاق. كل أسبوعة جي  ح  صة و في الحديث في نيويورك حي   لمتحف الفن  

 تشمل "المعارضو والمعارض عبر الإنترنت مع الجماهير في جميع أنحاء العالم.  ةالعروض الافتراضي  

 لفيديو حي    ”vexhibitions“المؤثرة

"VideoLives" ، ا عرضً ويشمل 

  اتقديمي  
 
تي تعرض لمقا ع الفيديو ال

 
ً
وتستكشف  "MartineSyms"أعمالا

  ل الجذري  التحو  
 
 كةتحر  للصورة الم

(Brown,2020)      .  ن في بي  كما هو م 

  .(1قم )الشكل ر 

 Tate"بينما لا يزال معرض

Modern, London"    م 
ْ
ندن  لقًاغ

 
، في ل

مهور على استكشاف تشجيع الج يتم  

 الرقمي   ,مجموعته الضخمة
 
ة. ة بدق

من الأعمال العا فية للرسامة لبينا 

أعمال  الى "Lubaina Himid" حميد

الطباعة   لصانعأوائل القرن العشرين  

 
. تركيب م2016مارتين سيمز. أ، من خلال، فقط، ”. (1الشكل رقم )

 ”فيديو

“Martine Syms. A, The, Through, Only, 2016. Video 
Installation” 

 

 
 .م1991 متوازن، قلبي الاثنين بين حميد. لبينا©” (.2) رقم الشكل
 الشراء )صندوق الجديد الفن رعاة قدمها قماش. على أكريليك طلاء

 م1995 غاليري، تيت مؤسسة خلال من الخاص(
© Lubaina Himid. Between the Two My Heart is 

Balanced, 1991.Acrylic paint on canvas. Presented 

by the Patrons of New Art (Special Purchase Fund) 

through the Tate Gallery Foundation, 1995 
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وهو أكثر من  ان،فن   4000الرقمية أكثر من  مجموعة تيت تضم  حيث ، "Jankel Adler"البولندي يانكل أدلر

ن في الشكل ر كما (      Brown,2020)  ةكافٍ للحفاظ على الروح الإبداعي   بي   (.2قم )هو م 

 "Gabriel & Guillaume, New York " ة إلى معرض السفر السريع فيالرقمي  يرتقي بتجربة ألبوم الصور كما 

ل مرة في عام أبوابه لأو   فتح الذيبنتهاوس تاريخي في نيويورك  ة تنقل المشاهدين عبرجولة افتراضي   وهو

 المعاصر والقديم مع  الفن  وتجمع الجولة بين    م.1925
 
 البراعة الم
ْ
   هلة، حيث تأخذذ

 
شاهدين في رحلة نابضة الم

والتصميم، من  لفن  وعروض ابالحياة 

 القرن العشرين أعمال أيقونات

"icons century-th20 جيو بونتي و "

 Gio Ponti and Carloكارلو بوجاتي"

Bugatti " إلى عروض الفنان زاهي

        (Buhalis,2003)  حديد

(Brendan & Founder ,2020)        

(Brown,2020      ) كما في الشكل رقم

(3) 

  متحف الفنّ  ❖
 
 ”،عاصرالم

Museum of Contemporary 

Art, Bangkok” 

  تحف الفن  م   حقق
 
 ”عاصرالم

Bangkok’s MOCA” بانكوك  في

من  استفادة كاملة من التكنولوجيا

في معرض  Google خلال التعاون مع

 لرسام التايلانديتجاوز ا :رقمي  

 سومفونج أدوليا

 Somphong“سارافان

Adulyasaraphan”   رفيق الذي كان

، "ةلحظتنا الحالي  " سرياليةمثالي إلى 

“Adulyasaraphan’s 

kaleidoscopic” الية ال في التنوع خي 

ر  صوَّ تي ت 
 
ة بالرمزية ال  بأجزاء  الغني 

 متساوية من الانبهار والرعب ، لل
 
(      Brown,2020)        (Brendan & Founder ,2020)  ذي قد نبنيهمستقبل ال

 (.4قم )كما في الشكل ر 

 

 
 Gabriel & Guillaume  ،2020بإذن من (.3الشكل رقم )

Courtesy of Gabriel & Guillaume, 2020 

 

 
. أرض مقسمة ، Somphong Adulyasarapan. (4الشكل رقم )

 . زيت على قماشم1981
Somphong Adulyasarapan. Land Divided, 1981. Oil 

on canvas 
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 "The Broad, Los Angeles "، لوس أنجلوس مجلس ❖

ات  هذا المحور للفن   إن  من أولوي 

واصلة م   لمعاصر في لوس أنجلوس، ا

المجتمع الإبداعي من خلال رعاية 

، "The Broad, Los Angele " مبادرة

 
 
م سلسلة من الأحداث قد  تي ت  وال

 الرقمي  
 
  تي تتراوح بينة ال

 
حادثات مع الم

 
 
الصوت  بدايات فن   قين ونس  الم

، وهي Infinite Drone ، مثلوالفيديو

كامتداد لمعرض   اإنشاؤه  لعبة غامرة تم  

،  Yayoi Kusama ان اليابانيالفن  

Infinity Mirrored Rooms. 

(Brown,2020      )  قم كما فى الشكل ر

(5.) 

 

 Museo Frida Kahlo, Mexico City ”متحف فريدا كاهلو ، مكسيكو سيتي ❖

 ةكسيكي  الم  ةامالرس   "Mexico City"من مكسيكو سيتي”Museo Frida Kahlo“م متحف فريدا كاهلو كر  ي  

Frida Kahlo    دف  ،  ة في جميع أنحاء المعرضة الغني  الرمزي  أعمالها  و  أن  ومن الص 
 
وتوفى   تلدذي و  ه نفس المبنى ال

ركن   قام المتحف برقمنة كل  ة و إلى نهايتها المنطقي    " virtual tour "ةفكرة الجولة الافتراضي    و بق .  هان فيه الفن  

 
 
 من أركان الم

 
كما في  (      Brown,2020)  .ر صو  ي غير م  جدار أو عمل فن   ، دون ترك أي  وريتحف بوضوح بل

 (.6قم )الشكل ر 

 كيف يمكننا التفكير في الفن في -10

 بأنحاء العالم؟ظل جائحة كورونا 

المعرض الشامل عبر س هذا تأس  

 "باربرا بولاكمن  وأنشأه كل   الإنترنت.

Barbara Pollack "  وآن فيرهالن" 

Anne Verhallen  "ذروة الوباء في .

انًا فن   60كثر من لأ أعمالا ويحتوي 

رًا
 
فك حول العالم تحت موضوع  وم 

في أوقات  د: صناعة الفن  وح  واحد م  

عد  الأز  زءًا من ض ج  العرْ  مات. ي 

ة لتبادل الأفكار ة جزئي  ، ومنص  المعرض

 

 Infinityيايوي كوساما. غرف (.5الشكل رقم )

Mirrored  ،20202017. التثبيت ، م 
Yayoi Kusama. Infinity Mirrored Rooms, 2020. 

Installation, 2017 
 

 
Museo Frida Kahlo, 2020 

 (.6الشكل رقم )
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  ويتضم    .والسياسة  بالعزلة، والمجتمعة  حيطالم

ً
 "Lynn Hershman Leeson""للين هيرشمان ليسون   "ن أعمالا

  ، من بين آخرين"Dread Scott "، ودريد سكوت "Miao Ying "، ومياو يينغ "Janet Biggs"، وجانيت بيجز 

(Brown,2020)        (Brendan & Founder ,2020      )ن في الشكل ر  كما بي   (.7قم )هو م 

 

 & Hauser "معارض ❖

Wirth" ،د عن بع 

 تحقيق توازن دقيق بين الفن   يتم  

 Hauser "في معارض  والمألوفالرقمي  

& Wirth’s online exhibitions" عبر

، والتي استغل فيها المعرض الإنترنت

  ع مقا ع الفيديوتنو  
 
ى وحت   قابلاتوالم

قوائم تشغيل الفنانين لإنشاء تجربة 

يبرز هنا عرض لصور المناظر و غامرة. 

دون  حفي  ر الص  صو  ة للم  الطبيعي  

  في تناقض حاد   " DonMcCullin’s landscape images stand"ماكولين
 
اب للكوارث مع توثيقه الجذ

تستحضر صور و  ة الكبرى.الإنساني  

  "McCullin’s " مكولين
 
ذي السكون ال

يمكن العثور عليه وهو يشق فوض ى 

كما في  (      Brown,2020) .كل لحظة

 (.8قم )الشكل ر 

 Lehmann" تغلب ليمان موبينكما 

Maupin "   ات في نيويورك على التحدي

 
 
 و ة. واجهها الأبعاد الثنائي  تي ت  ال

 
 ت

 
ل شك

 
 
ة بهم عبر شاهدة الخاص  غرف الم

ة وسابقة الإنترنت معارض حالي  

واسع مليء بالتعليقات  بتنسيق رقمي  

ة. يعرض المعرض والاقتباسات الفني  

اليدوية المشغولات و  " McArthur Binion"عمل ماك آرثر بينيون  "الشفاء"ومنها ، الرقمي  الأحدث للمعرض

 

تشاو تشون فاي. مطار هونغ كونغ الدولي (.7قم )الشكل ر

 م2020الثاني ، 
Chao Chun Fai. Hong Kong International Airport 

II, 2020 
 

 

 م1999فرنسا ،  دون مكولين. الطريق إلى السوم ،(.8الشكل رقم )
Don McCullin. The Road to the Somme, France, 1999 

Don McCullin’s The Stillness of Life is on view at 
Hauser & Wirth Somerset through September 6. 
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ْ
ان إذ  McArthur"م  بقاتترس  للفن 

Binion "  هندسي 
ً

وثائق ة مع أشكالا

لاستحضار  اورً ة وص  شخصي  

من خلال موضوعات  اتالروحاني  

 ,Gaitatzes, etal). حادداد والات  الحِ 

2001)       (Gaitatzes, etal, 2006)        

(Brown,2020      )   قم كما في الشكل ر

(9.) 

المتحف الوطني  ❖

 ،

 ”National Museum, New Delhi“نيودلهي

  من فن  
 
والأعمال  المنسوجات ”Deccan manuscripts    ”في القرن الرابع عشر إلى مخطو ات ديكان الخط

 ة من القرن التاسع عشرالمعدني  
 
  م متحف نيودلهي الو ني  ، نظ

ً
  مجموعة

 
م قد  تي ت  من المعارض عبر الإنترنت ال

تجدر الإشارة إلى معرضها الجذاب ة في المتحف. و ة الأكثر جاذبي  بعض الأعمال الفني  شاهدين نظرة عميقة لللم  

ذي يضم     ” Nauras ” عنوان النورستحت 
 
قطعة مرسومة من ثقافات سلطنة  100مجموعة من أكثر من ال

  ”the Decani Sultanates ”ديكاني
 
كما في الشكل ( Brown,2020) إلى القرن الخامس عشر اتي يعود تاريخهال

 (.10قم )ر 

ة ان حسين نوح متعدد المواهب إذ يكتب المسرحية والرواية والمسلسلات التلفزيونية والمقالات النقدي  الفن    يعد

  .التشكيلي   إضافة إلى إبداعاته في الفن  

(Mustafa, 2020    )  قم كما في الشكل ر

(11.)  

 
. جرافيت ، حبر ، م2020مكارثر بينيون. شفاء: عمل ، (.9الشكل رقم )

 ورق. بإذن من ليمان موبين

McArthur Binion. healing:work, 2020. Graphite, ink, 
and paper. Courtesy of Lehmann Maupin 

Healing:work by McArthur Binion is on digital view 
through July 17 

 
 

 (      Brown,2020) بإذن من المتحف الوطني ، نيودلهي (.10الشكل رقم )
(Brown,2020 Delhi New Museum, National of Courtesy      ) 
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ل   
 
الحاجة إلى التحديث كما أن     (     Mustafa, 2020)    د الألوان وزوايا الرسمعبر تعد    الفنانيينأحاسيس  تتشك

   الاختراع والدافع إلى الابتكارالحاجة هي أم  إن  ة. ضروري  
 
 زمة لتحقيقالحاجة لا إن  ض على التجديد. حر  والم

والدافع الأكبر إلى استحداث  ر التطو  

، العلم شبه ي  جديدة. فالفن   أساليبَ 

ر والانتقال من حيث تولد موجات التطو  

الظروف  مرحلة إلى أخرى في ظل  

 التقت جريدة “العرب”ة. الاستثنائي  

في حوار  "حسين نوح" ان المصري  الفن  

  حول تجربته
 
رات الحاصلة تغي  مع الم

 كان مفاده أن    (     Mustafa, 2020)  اليوم

سمت القلق ر  روف جائحة كوروناظ

وألزمتهم  وجوه البشر والحزن على

 دافعا إلى ميلاد أنماط جديدة من المعارض لم تكن مطروقة في مجال الفن  ذل   والانعزال وكانبالتباعد 

 ,Gaitatzes).ة كما يحلو للبعض تسميتهاة أو الإلكتروني  ، وهي ظاهرة المعارض الافتراضي   من قبل التشكيلي  

etal, 2001)       (Gutie´ rrez, etal, 2008)        (Mustafa, 2020     )  حسين نوح، المصري    ان التشكيلي  الفن  إن 

ذين
 
 ة، عندما أ لق معرضاوله تجربة في دار الأوبرا المصري    ة.لمعارض الافتراضي  جوا إلى اوا ورو  اهتم    واحد من ال

خدم كثيرًا زًا بالتكنولوجيا الحديثة است  جه  على نطاق عرض لوحاته على الجمهور  لت    التباعد الاجتماعي    في ظل    م 

 (    Mustafa, 2020) .أوْسع

 ؟الفنعلى مجال  واسعة تأثيرات  جائحة كورونا لهل  -11

جريدة حسين نوح في حواره مع  ذكر

نجاح معرضه  “العرب”، إن  

ل الأول واتساع ردود الفع الافتراض ي  

 عليه وتجاوز نطاق تأثيره، ليس

ة التقليدي   في معارض الفن   اعتادً م  

دًا
 
ؤك معارض الفنون  أن   م 

عتها ظروف ة ظاهرة صن الافتراضي  

لتبقى وتزدهر وتستمر الجائحة، 

 ى بعد انقشاع الوباء تماما حت  

(Mustafa, 2020    )  . ن  كما بي  هو م 

 (.12قم )في الشكل ر 

 

 (12قم )رالشكل 

 

 (.11قم )الشكل ر
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كنها التعبير عن السعادة والشقاء، فهناك ألوان تتناسب مْ الألوان وحدها ي   ر أن  ه لا يتصو  ويلفت نوح إلى أن  

مع موضوع ساخن مثل درجات اللون الأحمر، وأخرى تتناسب أكثر مع الهدوء والسكينة، مثل درجات 

الفنان الحقيقي هو الذي يصور ما يراه ويعيشه ويشاهده، لكنه ويذكر أن (    Mustafa, 2020) .الأخضر

  ة تحمل إبداعا، لذا يهتم  وبصمة شخصي   جمالي   يفعل ذل  بحس  
 
حيطين به، والمزارع، بتصوير البشر الم

       (Brendan & Founder ,2020) .والحياة الصاخبة، والأعراس والمآتم، والبحر والنهر، والناس جميعا

(Mustafa, 2020    )  

عبّر  ةيّ جمالجائحة كورونا تأثيرات   لفترةهل  -12  ه؟أحاسيسعن الإنسان فيها  ي 

 معرض حسين نوحفي لوحات 

  “رغم الأزمة” الأحدث
 
ور سع حضيت

 شعور  قاوم لكل  م   المرأة كنموذجٍ 

أو قيمة مرفوضة، فتبدو لوحة   سلبي  

 “السي  
 
تاد في عْ تها” كمشهد م  دة وقط

ة بمصر، إذ تنعم الشعبي   الأحياء

 
 
 القط

 
مأنينة النظر إلى الناس ة بط

 السائرين في الشارع، م  
 
دة صاحبة قل

 
 
تي تتابع بنظراتها ما يدور من البيت ال

من فوق على  طل  شرفتها، حين ت  

بدي ارتياحً   .ا لهصخب معتاد لا ت 

(Mustafa, 2020    )   حسين نوحرة في صور النساء لدى تكر  لاحظة م  ة م  وثم  
 
ناظرات دوما  ل في تصويرهن  تتمث

  ة ضها للاضطهاد والنظرة الدوني  ة وتعر  إلى أسفل، وكأنه يؤكد فكرة انكسار المرأة في المجتمعات الشرقي  
 
تي ال

كما فى رقم  حضور للمرأةوهنا    .(     Mustafa, 2020)  أو كائنا من الدرجة الثانية  تعتبرها أحيانا قطعة من لحم

(13.) 

 

 (.13الشكل رقم )
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مكن للألوان   ي 
َ
 ين والشعراء مثلما هو الحال مع الكلمات لدى الروائي   ان التشكيلي  نع الجمال لدى الفن  صْ أن ت

 
 
 دْ وصِ   ان إلى رصدها، يختار لها وجوه نساء يجدهن أكثر صفاءً ي يسعى الفن  تولحظات الحزن والشجن ال

ً
ا بما ق

 :دون افتعال، وهي ثيمة واضحة في الكثير من أعماله الأخيرة، قائلا ن الإنساني  زْ تقديم ذل  الح  يتناسب مع 

تراكمة تساهم في صناعة قيمته م   ومهاراتٍ  ر معها، ويكتسب خبراتٍ ة مراحل في حياته، يتطو  بعد   ان يمر  “الفن  

كما  .(    Mustafa, 2020) فنان  وال مشواره الإبداعي هناك سمات تبقى راسخة مع كل   وتأثيراته، غير أن  

 ي  
 
   الفن    د نوح على أن  أك

 
ي للإرهاب ة في المرحلة القادمة، والتصد  تمعات العربي  جْ وحده هو القادر على إصلاح الم

 ف الديني  والعنف، ووأد التطر  

 خرافة. قاومة الوم   وإنصاف المرأة

ل شخص يتحو   ستحيل أنْ فمن الم 

 
 
 م الموسيقى في صغره إلى إرهابي  تعل

تهوى مكن لامرأة ولا ي   أو قاتل.

 أن   الرسم أو تعزف البيانو اعتقاد

 أزمة حياتها في ظهور شعرها، فالفن  

 
 
هذ  ,Mustafa) .ب النفس البشرية ي 

2020)      (Haitham, 2020)      كما

 (.14قم )الشكل ر  في

انين دفعت جائحة كورونا الفن  

 التشكيلي  
 
في  إلى تنظيم معارضهم على الإنترنتذي يفرضه الوباء و ين كغيرهم إلى الهروب من واقع الإغلاق ال

 للتعاي   حاولةٍ م  
 
ة لكبح جماح فيروس ووقائي  ة خاذ تدابير احترازي  تي تستلزم ات  ش مع الأمر الواقع خلال الفترة ال

    (Haitham, 2020) 19-"كوفيد

وينطلق مساء الإثنين، معرض 

للفنون  "جاليري "لمساتلا افتراض ي  

بعنوان "دعوة للتفاؤل"، وذل  عبر 

ة على "فيسبوك" صفحته الرسمي  

 يونيو/حزيران 28حتى  ويستمر

 م. 2020

وتدور رسالة المعرض حول تسليط 

في  التشكيلي   الضوء على دور الفن  

 
 
  بث

 
 الأمل والتفاؤ

 
في  اوصً ص  ل خ

 27شارك فيه أوقات الأزمات، وي  

 تشكيلي  فن  
ً
 انا

ً
قام هذه المعارض وت  .  ا

لتقديم  3Dة الأبعاد بالتقنية ثلاثي  

 

 (    Haitham, 2020) (.14قم )الشكل ر

 

 (    Haitham, 2020) (.15قم )الشكل ر

https://www.facebook.com/groups/605706686607935/
https://www.facebook.com/groups/605706686607935/
https://www.facebook.com/groups/605706686607935/
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أقيم و صاحبة ومديرة جاليري "جاردن أوف أرت"،    ة هنا حلميانة المصري  معرض للفن  دة، ومن بينها  تفر  تجارب م  

 شاب  فن    27لوحة لا  38  ، بعنوان "روح الشباب"، وضم  م.  2020نهاية مايو/أيار  
ً
 انا

ً
الدكتور صلاح المليجي،   وكان   .ا

من الأكريلي  على الكانفاس في المعرض  لوحاتٍ  ة الأسبق في مصر، شارك بأربعِ رئيس قطاع الفنون التشكيلي  

ذي عنوانه  الجماعي  
 
 (    Haitham, 2020) .  م2020ينشر الأمل" عبر الإنترنت، مطلع أبريل/نيسان "الفن  ال

مت
 
"، بهدف التشجيع  Euro Arab Art Today" ولي  ة شيرين بدر، بالتعاون مع الموقع الد  التشكيلي  انة الفن   نظ

ة واستمرار الإبداع على المشاركة الفني  

في الشكل كما  .خلال فترة الحظر والعزل 

 (.15قم )ر 

ان الفن   ضَ رَ وبعنوان "رغم الأزمة"، عَ 

حسين نوح، أعماله الجديدة  التشكيلي  

عبر  افتراض ي   من خلال معرض تشكيلي  

، م2020الإنترنت في أبريل/نيسان 

 ,Haitham)  امة خمسة أي  لمد   واستمر  

 الدكتور ان التشكيلي  يقول الفن  .  (     2020

ر  نَّ النشاط التشكيلي   ه القرني أ
 
تأث

 خلال فترة الإغلاق وتراجعت الأعمال بصورة واضحة جعلها "محدودة" للغاية
ً
وأضاف القرني لا"العين  .كثيرا

 من الفن  الإخباري  
ً
 كبيرا

ً
 انين التشكيلي  ة" أنَّ عددا

 
 ل معارضهم بعد انتهاء الأزمة، لكن  عون إلى إقامة أو  ين يتطل

 
 
 الم

 
   رات تؤكد أن  ؤش

 
 (.16قم )كما في الشكل ر   (     Haitham, 2020)  .ةون للمعارض الافتراضي  بلة ستكقْ الفترة الم

أعمال تتناول  الحديث عن أي   وتابع أن  

 لن تكون م  الأزمة حالي  
ً
 ا

ْ
تملة النضوج، ك

 إلى أن  
ً
هناك أكثر من رؤية متداولة  لافتا

بشأن "ماذا بعد انتهاء الأزمة"، لكن تناولها 

ن، إذ إن الأحداث لن يكون بالأمر الهي  

الضخمة المؤثرة في حياة الشعوب تحتاج 

من الوقت ما يسمح لها بالاكتمال 

، عام   ج في عقل المبدع بشكلٍ ضْ والن  

ة ي في صورتها الحقيقي  تلق  ج للم  لتخرُّ 

 
 
 ة الافتراضي  فكرة المعارض التشكيلي   وأوضح أن   .ة وحجم الحدثة عن قو  ر عب  والم

 
شاركة ة "بسيطة" وهدفها الم

 عن الإنتاجي  
ً
 ,Haitham)  .ة في العمل من أجل تأصيل وتأريخ المرحلةة، لكن يلزم الأمر جدي  ة والربحي  بعيدا

ق حق  الأخيرة فيها من المشاركة ما ي   ة، لأن  الواقعي  نها فكرة لا تصلح كبديل للمعارض وأشار إلى كو (    2020

  (.17قم )كما في الشكل ر  .معادلة العرض والتناول والتفاعل الجمهوري  

 

 (    Haitham, 2020) (.16قم )الشكل ر

 

 (    Haitham, 2020) (.17قم )الشكل ر
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"أونلاين"  التشكيلي   معارض الفن   أن   كما

 رمزي  
 
محاولات وتجربة  عد  تها أضعف وت

 م  
 
وعن رؤيته  .ةللمعارض الواقعي  رة صغ

ة في هذه لطبيعة الأعمال التشكيلي  

المرحلة، قال القرني: "أرى أن نأخذ 

 عن السلبي  او التجربة لز 
ً
ة، ية بعيدة تماما

 
 
ما   كل    وتعزيز فكرة الطموح والبهجة، وإلا

د إرهاصات لفكرة جر  سيخرج سيكون م  

 أو حدث غير م  
ْ
أما عن  ."تمل النضوجك

أعماله الأخيرة، فقال: "أعمل منذ فترة 

   ويلة على مشروعي الخاص  
 
ج للنور مطلع العام الجديد، وإذ تطرقت ر أن يخر  قر  )رسم من مصر( ومن الم

 خيف وم  وم   رب   م   المشهد العام   ة، لأن  لزاوية الأزمة الحالية سيكون من خلال حالة الوجد والإنساني  
ْ
تلف خ

 أ و 
ً
 (.18قم )كما في الشكل ر ( Haitham, 2020)  ل وتفنيده يحتاج وقتا

 الافتراضي    التشكيلي    إنَّ معارض الفن    :ان التشكيلي الدكتور صلاح المليجيوقال الفن  
 
 عْ ة ت

 
" لحين اؤقتً م    تبر "حلا

 أن  عبور الأزمة، م  
ً
 في هذه الونةي  ضِ رْ ها مَ وضحا

ً
إن  وأضاف: "       (Haitham, 2020) .ة وكافية للطموح خصوصا

الأمر يحتاج لمزيد من التفاعل  د صالة كبيرة لعرض اللوحات، لكن  جر  التشكيلي ليست م   معارض الفن  

 
 
التجربة،  خضت ، واضح للغاية ين، ولذا المنظومة الن ناقصة بشكلٍ انين والإعلامي  اد والفن  ق  شاركة مع الن  والم

 م   وشاركت مع أصدقاء لي
 
، عبر أحد تطبيقات التواص  ؤخ

ً
 ، وكان ذل  في بداية أزمة كورونا.ل الاجتماعي  را

ٍ ضت الأعمال افتراضي  رِ وع  
 في معرض فن 

ً
الجائحة الحالية  وأوضح أن  (    Haitham, 2020)  بإيطاليا تشكيلي   ا

 
 
لاالن لم تنته اة، وإلى ر في تاريخ البشري  حدث عظيم ومؤث  فني   لأزمة، والتجربة تستلتزم تناو 

ً
أ ول،  لوقتٍ  ا

 
ً
 وليس إيلاما

ً
ار"، إذ بدأ "رجل الصب   ه يعمل الن على مشروعه الخاص  أن  كما  .ومرحلة أخرى تكون أكثر إلهاما

 (Haitham, 2020)  .في رسم أولى لوحاته قبل بداية أزمة كورونا

 ؟ة خلال كورونالات العصريّ للتحوّ  نتائج هل يوجد  -13

 
 
، فكرة ممارسة الحياة خلال واقع ما بعد جائحة كورونا، لا تزال العالمذي يسود المشهد العام في في الوقت ال

 ادإقبال رو   نسبحيث لم تعد  بية«، تعيش ما يطلق عليه البعض »المرحلة الضبا التشكيلي   ساحة الفن  

ى إشعار آخر، منتظرين ل الكثيرون تأجيل افتتاح معارضهم حت  لاتها المأمولة، وفض  عد  ة إلى م  المعارض الفني  

 
ً
 من شأنها أن  حلولا

 
  عيد تنشيط الساحةت

 
 ة في ظل  ة ومراكز الفنون، خاص  هم في عودة الغاليريهات الفني  سْ وت

فتتاح المتاحف ة في الدولة إعادة اانخفاض حالات الإصابة بفيروس كورونا، وإعلان الهيئات الثقافي  

 ة.والوجهات الثقافي  

 حلول لتفعيل خار ة الفن   5آراءهم، قد استطلعت »الرؤية«  حيثة، انون وأصحاب غاليريهات فني  و رح فن  

ة وإقامة المعارض ة بعد زوال جائحة كورونا، ومنها: الاعتماد على التكنولوجيا الرقمي  والمواسم الفني    التشكيلي  

سمح بعودة التجم  ى  ة حت  الافتراضي   ل المساحات ة في ضوء تحو  ة والبصري  إعادة منهجة الفنون التشكيلي  عات و ي 

 

 (    Haitham, 2020) (.18قم )الشكل ر
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  ة إلى الفضاء الافتراض ي  الأكاديمي  
 
عد، إلى جانب تحديد عدد الزوار من خلال التسجيل الم سبق أو في عن ب 

ة، ولة عبر الخطوط الجوي  ة من خارج الدأفراد، وإعادة استقدام أعمال فني   5صورة مجموعات لا تزيد على 

ة ة والغاليريهات من جديد، وفق الاحترازات الصحي  اح بزيارة المراكز الفني  ع في السماح للسي  إضافة إلى التوس  

     (salma, 2020)    المعمول بها

 خارطة جديدة ❖

  ان التشكيلي  قال الفن  
 
  مطر بن لاحج، إن   ات الإماراتي  ر والنح  صو  والم

 
بلة بعد زوال جائحة كورونا قْ الفترة الم

ا كانت عليه قبل ظهور عم   تلف تمامًاة إعادة بناء خار ة جديدة تخة والبصري  ستشهد فيها الفنون التشكيلي  

 
 
 سْ فيروس كورونا الم

 
 تجد، وست

 
عد في المساحات الأكاديمي  رك ة ز على ضرورة إعادة منهجة نظام التعليم عن ب 

 
 
وأشار   . (       Brendan & Founder ,2020) ,(salma, 2020)  .والتشكيلي    والإبداع البصري   تي تخدم الفنون ال

 
 
 ه ي  إلى أن

 
  ط لإعادة افتتاح الغاليري الخاص  خط

 
 مع عودة الموسم الفني  قبل تزام  به في أغسطس الم

ً
الجديد،  نا

 م  
 
 أن  ؤك

ً
 الفترة الحالي  ة خلال ه سيعمل على إعادة صياغة منظومة فني  دا

 
 ة وال

 
دخلتي تتطل  وت 

ً
الجميع  ب تركيزا

 .  (salma, 2020)ب لما هو قادمفي حالة تأه  

 م   ❖
ّ
 زات التغييرحف

 ما يكون ع   الفن   زاهرة موثي، أن  ل ي آرت غاليري« في دبي سة »ذبينما أوضحت مؤس  
ً
على  زاحف  م   صرانْ دائما

نحو تغييرات  ة في قيادة العالم والفن  شيرة إلى دور التكنولوجيا الرقمي  التغيير في المجتمع، م  

 ة قائمة حالي  وقالت: »كثير من المعارض الفني   (      Gaitatzes, etal, 2006) ,(Gaitatzes, etal, 2001)عديدة.
ً
ا

عد وكثير من المتاحف كذل  افت    لز  افتراضي  حت أبوابها تِ عن ب 
ً
ة، تمر  سْ ارها  وال فترة الجائحة وما زالت م  و  ا

 
 
 ة للمعارض الفني  ة عن الصورة التقليدي  نا المعارض الافتراضي  ض  ل هل تعو  لذل  يبقى التساؤ

 
تي اعتدنا ة ال

                                         (.19قم )كما في الشكل ر  (    salma, 2020) عليها؟«.

 أمام الجائحة الفنّ  ❖

انين وأضافت موثي: »أثبتت جهود الفن  

صمد أمام  الفن   خلال فترة الإغلاق أن  

انين بالتعبير عن الجائحة لاستمرار الفن  

  مشاعرهم
 
 ين بالفن  هتم  وازدياد إقبال الم

ة، وهذا ما ل مر  ة ولأو  على إنتاج أعمال فني  

 شهدناه على مواقع التواص  
 
ق الكثير ل بتدف

من الأعمال، وجعلني أعاود التواصل مع 

 الفن  
 
 عاود التفكير للاجتماع مَ انين ون

ً
عا

 ,salma) أمام الجائحة«. باسم الفن  

2020  ) 

 

 

 

 (salma, 2020) (.19قم )الشكل ر
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 ل رقميّ تحوّ ال  

فيما يعتقد مال  غاليري أرابيس  في دبي 

ة الغاليريهات الفني   ، أن  "باسم زبيب"

 
 
 رقمي  قبلة تحو  ستشهد الفترة الم

ً
 من لا

ً
ا

 من خلال تنظيم معارض افتراضي  
ً
ة بدلا

كثيرة على صعيد   ميزات    اهحب  اصة، ت  الواقعي  

غ إيجار بال بتوفير م مادي   اقتصادي  

 إلى أن  المساحات، م  
ً
الجمهور أصبح  شيرا

 لفكرة الفنون بصورة افتراضي  تقب  م  
ً
ة على لا

  ها لغة العصر الرقمي  اعتبار 
 
  نعيشه ذي ال

salma, 2020)    ) . (.20قم )كما في الشكل ر 

واقع الافتراض يّ  ❖  ة التشكيليّ  فنون الو  ال

معارض الفنون  إلى أن  ، "ناماريا بيرساني"آ بدبي ة في الفهيديسة السركال الثقافي  ديرة مؤس  أشارت م  

 في حركة الفنون بحي    ة التشكيلي  
ً
 كبيرا

ً
 من حيث عدد الزوار والمبيعات، م    تلعب دورا

ً
 الفهيدي، تحديدا

ً
وضحة

 ار المؤس  و  % فقط من ز  10 أن  
 
انين الفن   قيمين في الإمارات، بينما معظم الزوار من سة هم من الموا نين والم

 .(    salma, 2020.(نالزائري ين والجمهور التشكيلي  

ع ان من انخفاض عدد الزو  : »أشعر بالتفاؤل على الرغم توذكر 
 
 ار، وأتوق

ً
ة لمعارض الفنون التشكيلي   اتعاش

، بعد عودة حركة الطيران الد  جد  ة م  الثقافي  
ً
ار و  والغاليرهات باستقبال الز   إلى  بيعتها، لينتعش الفن   ولي  دا

 كان«.م من كل  

 فن بالبيتال ❖

 بينما تعتزم الفن  
 
بها في منطقة القوز  ة عائشة العبار، إعادة افتتاح الغاليري الخاص  وتوغرافي  رة الف  صو  انة والم

 بدبي، خلال أسبوع بعد الانتهاء من عمل الفحوصات اللازمة للموظفين العاملين في الغاليري، مشيرة إلى أن  

 بال الزو  ة في استقها إجراءات احترازي  عودة الافتتاح ستصحب  
 
 ذين يتوج  ار ال

 
بق، سْ ب عليهم التسجيل الم

  بادرة »فن  واستمرار نشاط الغاليري من خلال م  
 
عْ  تي أ لقتها خلال فترة الحجر المنزلي  بالبيت« ال   د.عن ب 

(salma, 2020)     

عد ❖  نشاط عن ب 

 أن واضح إلى الحد المطلوب، خاص  ة غير وأضافت العبار: »ما زال التخطيط لإقامة مزيد من المعارض الفني  
ً
ة

حركة الطيران تتحكم في الفن بصورة فعالة، في حالة استقدام أعمال من خارج الدولة، لذل  سيظل المشهد 

  الثري   الفني  
 
عد، من خلال التطبيقات ومواقع التواص   زاولة نشا ه الثقافي  ذي يميل إلى م  ال  ل الاجتماعي  عن ب 

 
 
عدٍ    . إن  ال الفترة الماضيةد عليها  و مِ اعت  تي  ال  هو الأكثر ب  النشاط عن ب 

 
 خلال المرحلة القصيرة الم

ً
بلة على قْ روزا

   (     salma, 2020) ,(Brendan & Founder ,2020)  «.الأقل  
 
 مكن للمتاحف من خلالها الاستفادة بنجاحِ رق ي   

 
 
ففي الأسابيع . ة غير مسبوقه المتاحف صعوباتٍ واجِ ت   ،والقنوات أثناء فيروس كورونا حتوى الرقمي  الم

 

 [1] (.20قم )الشكل ر
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، بدءًا من المتاحف العملاقة مثل متحف متروبوليتان للفنون لقت ثلاثة أرباع المتاحف أبوابها، أغالماضية

"the Metropolitan Museum of Art"  ومتحف الفنون الجميلة في بوسطن ومتاحف

 ى ت  سم  ات الإغلاق إلى أجل غير م  عملي   . في حين أن  ".Smithsonian’s museums"سميثسونيان
 
، اتل تحدي  مث

 فقد تصر  
 
عدرعة وإبداع لإبقاء جمهورهم م  صون في المتاحف بس  تخص  ف الم ا عن ب 

ً
 & Brendan)  .نخر 

Founder ,2020),  (salma, 2020    ) 

 ,حف استخدام علامتي تصنيف جديدتينحشدت المتا ❖

، وكلاهما  ”Museum Moment of Zen“ ومتحف لحظة زين”Museum From Home ”متحف من المنزل 

 للفنون ومتحف الفن   ة. استغل المعرض الو ني  يسعى إلى إشراك الجمهور باستخدام القنوات الاجتماعي  

 Museum From ”حف من المنزل امت ها أنواعبجميع  موعة فري  ومتحف جيتي والمتاحفالحديث ومج

Home”علىTwitterوInstagram  لمشاركة 
 
ة حتويات التعليمي  المجموعات وجولات معرض الفيديو والم

شابهَة:  غر أخدم  ت،   ”Museum Moment of Zen“ زينومتحف لحظة    (salma, 2020)  ة الأخرى والترفيهي   اضًا م 

، كانت المتاحف مثل متحف للحظة وجيزة. من خلال هذه الحركة، ولو تقديم الهدوء والسكينة للجمهور 

 وَ م ص  قد  ت    ”Chicago History Museum ”للتاريخ ومتحف شيكاغو  ”the Rockwell Museum ”روكويل 
ً
را

  ةفني   لأعمالٍ 
 
ذي تغمرهنْ لتوفير فترة راحة قصيرة لجمهورها الم

 
الن الأخبار المحفوفة بالمخا ر على  ه  ال

، فمن الضروري أن اغلقة فعليًّ المتاحف لا تزال م   ونظرًا لكون  .قنواتهم على وسائل التواصل الاجتماعي  

 ,Gutie´ rrez, etal) ,(salma, 2020)  .سيلة لجذب انتباه جمهورهم.ة مثل هذه كو يستكشفوا أدوات رقمي  

2008      ) 

 

 ؟ل الاجتماعيحملات وسلسلة فريدة على وسائل التواص  لى ت كورونا إهل أدّ  -14

 
 
 لجأت العديد من المتاحف والم

 
لإشراك جمهورها وترفيهها  ل الاجتماعي  ة إلى وسائل التواص  مات الثقافي  نظ

مغلق أمام الجمهور وهو  "the Shedd Aquarium "يأتي منأحد أكثر الأمثلة الحديثة شهرة إن   وتثقيفها.

 
 

 سمح م  و  كورونا.ي فيروس بسبب تفش 
 
فو الأكواريوم لطيور البطريق والنيص باستكشاف المتحف بدون وظ

ة ملايين ، وجمعوا عد  الاجتماعي   ل ة لهذه الحيوانات على وسائل التواص  وشاركوا الرحلات الميداني   -ضيوف 

تحف لاستكشاف الم  ،  SUEفي شيكاغو ديناصورًا بملابسه وبالمثل، وضع متحف فيلد, من المشاهدات

  والسيطرة على مكتب المعلومات
 
وجدت متاحف أخرى  رقها  . كماه على وسائل التواصل الاجتماعيوبث

 ”The Philbrook Museum of Art“متحف على سبيل المثال، أعاد و ة لتقديم الدعابة أثناء الإغلاق. الخاص  

لتذكير الجماهير بالبقاء في المنزل  ، واصل الاجتماعيوسائل الت  عبر ”Chillbrook Museum“ تسمية  للفنون 

 قام متحف الفنون الجميلة في بوسطن . كماو"الاسترخاء" أثناء الأزمة

"The Museum of Fine Arts, Boston"  عاااناااوان الااافااان باااااااإشاااااااااااااااراك الاااجاااماااهاااور بشاااااااااااااااكااااااال نشاااااااااااااااط مااان خااالال  

“TriviaTuesda and is letting Riley“ ، ل الاساااااااااااتفادة من المجموعات  من خلاو   .باساااااااااااتكشااااااااااااف المبنى الفار

الإغااثاة   لتوفير الترفيااه أو ل الاجتماااعي  اصاااااااااااااا  وتقااديم روح الادعااباة الخفيفااة، واساااااااااااااتخاادام وسااااااااااااااائال التو  الحيااة

https://www.metmuseum.org/
https://www.si.edu/museums
https://rockwellmuseum.org/
https://www.chicagohistory.org/
https://www.sheddaquarium.org/
https://philbrook.org/visit/stay-connected/
https://www.mfa.org/
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باااااا  كحصااااااااااااان ومصاااااااااااااااااادر للطمااااااأنينااااااة خلال هااااااذه الأوقااااااات  ، يمكناااااا  وضاااااااااااااع المتحف الخاااااااص  ةالكومياااااادياااااا  

       (Gaitatzes, etal, 2006),(Gutie´ rrez, etal, 2008).العصيبة

 

 Engage in Real-Time with Live "مع البث المباشر الانخراط في الوقت الفعليّ  ❖

Streams" 

ةقادرين على تجر  غير  ”visitors“ار المتاحفو  الن بعد أن أصبح ز   ، كان أحد بة المتاحف في مواقعهم التقليدي 

 التحدي  
 
رت ، تصد  عالجة هذا الأمرات الأكثر إلحاحًا هو الترويج لطرق إشراك الجمهور كما يفعلون في الموقع. لم

 بعض المتاحف م  
 
   حتوى البث

 
ال  .باشرالم  حْ ، يمكن أن يجذب م  عندما يتم بشكل فع 

 
   توى البث

 
ار" لزو  باشر "االم

عد ويكون بمثابة وسيلة فع   ة. على سبيل ة للمتحف والبرامج الأساسي  الة للحفاظ على العلامة التجاري  عن ب 

 المثال
ًّ
 باشرًا لسفاري منزلي ا م  ، استضافت حديقة حيوان سينسيناتي بث

 
ذي تضمن تجارب الحيوانات عن ال

 قرب مصحوبة بأنشطة للمنزل. ي  
 
 The Georgia" م ومونتيري أكواريومر كل من جورجيا أكواريو وف

Aquarium, Monterey Aquarium," وحديقة حيوان سان دييغو"San Diego Zoo"  
 
باشرة حيث قات م  تدف

 يمكن  ضبطها للتحق  
 
 و  .لةفض  ق من حيوانات  الم

 
 عد  ة، ي  تي لا تحتوي على مجموعات حي  بالنسبة للمتاحف ال

 
 
  البث

 
 باشر استراتيجي  الم

 
م قد  المثال ، ي   ر بطريقة إبداعية. على سبيلة قابلة للتطبيق إذا كنت تفك

  في لوس أنجلوس مجموعاتِ  "Petersen Automotive Museum"متحف
 
 لاشرة للأ فاة المب التعليمي   البث

ة ب  وتزيينها. لا تزال ن دروسًا حول صنع سيارة بالون وجلسة لإنشاء لوحة ترخيص خاص  والتي تتضم  

محتوى بث الفيديو المباشر لا يحتاج إلى أن يكون  ملاحظة أن   من المهم  و  .ةم قصصًا حي  قد  الأخرى ت  المتاحف 

 أو م  
ً
  "The Broad in Los Angeles" دًا. قامتعق   ويلا

 
   Facebookعلى الشهير   Infinity  Roomحي   ببث

 ، مم  Instagramو
 
 ا يمنح الجمهور فرصة لتخط

 
مكنهم في الموقع. أ لقت ا ي  وتجربة ذل  لفترة أ ول مم    ي الخط

جتمعهم على م   لتشجيع  ”Sofa tours“ة "جولات صوفا" السويدي  "  Sweden’s Moderna Museet"شركة

  Facebookة ب " عبرفي راحة الأريكة الخاص  وانت ة عشر دقائق "جولات بصحبة مرشد الانضمام إليهم لمد  

عة من الأنظمة تنو  حتوى عبر مجموعة م  يمكن دفق الم. يوم حتى يتم إعادة فتحهمكل  Instagram  و

ى يتمكن من الاستمرار في التفاعل ويكون دائمة الخضرة حت   ، بالإضافة إلى إعادة توجيهه كمواد  ةالأساسي  

       (Gutie´ rrez, etal, 2008).ر والسنوات القادمةتاحًا للجمهور في الأسابيع والأشه  م  

https://www.georgiaaquarium.org/
https://www.georgiaaquarium.org/
https://www.montereybayaquarium.org/animals/live-cams
https://zoo.sandiegozoo.org/
https://www.petersen.org/
https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/
https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/event/sofa-tours/
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 Virtual "جولات افتراضية ❖

Tours" 

،  والتاريخبالنسبة لمتاحف الفن  

ة إحدى أكثر الطرق فعالي   فإن  

هي من  للانتقال إلى العالم الرقمي  

ة. خلال تقديم جولات افتراضي  

 "Google Arts and Culture"  تقدم

ا جولة  2500أكثر من  فعلي 

 ة مجاني  افتراضي  
 
مات ة للمنظ

ة في جميع أنحاء العالم. الثقافي  

عد  
 
تحف اللوفر جولة م   ت

 "the Louvre’s virtual tour " الافتراضية
 
ة هذا النوع من ، شهادة على قو  Google تي تسبق فنون وثقافة، ال

 
 
 ات، لكن المنص  "CD-ROM " ة موجودة منذ ظهور القرص المضغوطتوى. كانت الجولات الافتراضي  حْ الم

قد   قم ر الشكل  كما في       (Gutie´ rrez, etal, 2008).وقت مض ى جودة عالية أكثر من أي  م ب الجديدة جعلتها ت 

(21.) 

عد. ة أداة فع  الجولات الافتراضي   ، تعد  "COVID-19" زمن في  الة للسماح للجمهور بتجربة المتاحف عن ب 

 Musée" أكدت المتاحف مثل 

d’Orsay" والمعرض الو ني ،

 National Gallery of"للفنون 

Art" ،  ومعرض جوهانسبرج للفنون 

"Johannesburg Art Gallery" ،

 British" والمتحف البريطاني

Museum"  والمتحف الو ني ، 

ين من أصل ثقافة الأمريكي  للتاريخ و 

 National Museum of" فريقيإ

African American History and 

Culture"  ومتحف سميثسونيان للتاريخ الطبيعي ، " The Smithsonian Museum of Natural History" ،

 
 
 ر الجولات الافتراضي  على توف

 
، الاهتمام المتزايد بهذه الجولات لإثارةلزوار استكشافهم بسهولة. و تيح لتي ت  ة ال

لمرافقة  " Spotify playlists" منبقوائم تشغيل مختارة  حف أن تكمل هذا المحتوى الرقمي  كن للمتامْ ي  

ةالمعارض   الافتراضي 
 
 وص ى بها لكل جولة، وأزواج النبيذ والجبن الم

 
شاركة التجربة على وسائل ، ودعوات لم

قم كما في الشكل ر   social media" .(Gutie´ rrez, etal, 2008), (Gaitatzes, etal, 2006) "التواصل الاجتماعي  

(22.) 

 

المصدر: (     Bishop,  etal,2001)  (.21قم )الشكل ر

Google Arts and Culture 
Source: Google Arts and Culture 

 

 
للصفحة لقطة شاشة (     Bishop,  etal,2001)  (.22الشكل رقم )

 الرئيسية

 The Frick Pittsburgh 
Screenshot of The Frick Pittsburgh’s homepage 

 

https://artsandculture.google.com/project/streetviews
https://www.louvre.fr/en/visites-en-ligne
https://m.musee-orsay.fr/en/home.html
https://m.musee-orsay.fr/en/home.html
https://www.nga.gov/
https://www.nga.gov/
https://www.gauteng.net/attractions/johannesburg_art_gallery
https://www.britishmuseum.org/
https://www.britishmuseum.org/
https://nmaahc.si.edu/
https://nmaahc.si.edu/
https://nmaahc.si.edu/
https://naturalhistory.si.edu/
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 لإضافة لمسة خاص  
 
 North"للتاريخباع مثال متحف نورث كارولينا مكن  ات  ، ي  تي لديها أ فالة للعائلات ال

Carolina Museum of History"  ة" وإنشاء "حزم تعليمي”learning packets“ بالأنشطة والمعلومات  مليئة

 
 
 ت  مكن الوصول إليها والتي تي ي  ال

ْ
ل الجولات الافتراضية والمحتوى الرقمي. يمكن  أيضًا التفكير في تحويل مِ ك

 ,Gaitatzes, etal),(Gutie´ rrez, etal, 2008) .ة ب  إلى كتب تلوين قابلة للتنزيل مجموعات المتحف الخاص  

2001)       (Gaitatzes, etal, 2006)         

 : اجعل من  ”Pro Tip ”  نصيحة احترافية
 
شاركة. إذا لم يكن من السهل العثور السهل على الزائرين البعيدين الم

على عروض الجولات 

ة ب  أو ة الخاص  الافتراضي  

إبرازها على موقع الويب 

، فقد حان  ب الخاص  

الوقت الن لوضعها في 

 لنعْ مة وفي المنتصف. ي  المقد  

”he Frick PittsburghT”  

ة على جولاته الافتراضي   عن

ة لافتة صفحته الرئيس

 وكذل  في إشعارات

(COVID-19)   ة  الاستشاري

هذه أفضل ممارسة موص ى 

ة خدمة بها حيث تزداد أهمي  

عْدٍ  الجماهير    ´Gutie) .عن ب 

rrez, etal, 2008      ) 

 الواقع الافتراض ي  

 Virtual and والاصطناعي"

Artificial Reality "  (.23قم )كما في الشكل ر 

 

 

لقطة .(      Brendan & Founder ,2020)  (23قم )الشكل ر

" في متحف Beyond The Wallsشاشة لتجربة الواقع الافتراضي "

 سميثسونيان للفنون الأمريكية
Screenshot of Smithsonian American Art Museum’s 

“Beyond The Walls” virtual reality experience 

Museums with a thirst for immersive technology and 

deeper pockets have invested in virtual reality (VR) 

and artificial reality (AR) programming and 

exhibitions. If this is you, now is the time to drive 

audiences to this content. 

https://www.ncmuseumofhistory.org/
https://www.ncmuseumofhistory.org/
https://www.ncmuseumofhistory.org/history-at-home
https://www.thefrickpittsburgh.org/
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 إن  
 
 المتاحف الم

 
للتكنولوجيا الغامرة وجيوبها العميقة قد استثمرت في برامج ومعارض الواقع شة تعط

كان هذا هو الوقت المناسب ل ، فقد حان الوقت إذا    ”AR”والواقع الاصطناعي  الواقع الافتراض ي  “الافتراض ي  

، أتاحت المتاحف مثل متحف سميثسونيان في عالم الواقع الافتراض ي   .لتوجيه الجماهير إلى هذا المحتوى 

"ما   أجزاءً من مجموعاتها من خلال مشروع يسمى  ”Smithsonian American Art Museum"الأمريكي للفنون 

  Mona ”لوحة الموناليزا ”The Louvre ”، بينما جلب متحف اللوفر”,Beyond The Walls“"  وراء الجدران

Lisa”  ًّما وراء الزجاج" معرض  ا إلى الجماهير من خلالالمشهورة عالمي"“Beyond The Glass,” ". ستوحًىم  وهو 

ظهرو  ة.من المجموعات الصغيرة والخاص   ة أيضًا قو   ”The DSL Collection and Kremer Collection   ”ت 

 كوسيلة الواقع الافتراض ي  

أكبر عدد لعرض الفن  على  

كن من مْ م  

 ,Gaitatzes).المشاهدين

etal, 2006)      (Gutie´ 

rrez, etal, 2008      ) كما

ن  فى الشكل ر  بي  قم هو م 

(24.) 

مئات المتاحف، بما  مكنت

في ذل  المتحف 

 The British”البريطاني

museum” للفنون كليفلاند  ومتحف” The British Museum”   ومعهد مينيابوليس للفنون”Minneapolis 

Institute of Art”   ،  مثل  ة الأبعاد متاحة للجمهور باستخدام مواقع  ة ثلاثي  كائنات تفاعلي “Sketch Fab يمكن و

لاع على هذا المحتوى 
 
  فتراض ي  عبر سطح المكتب والواقع الا  الا 

 
، مما يجعله وسيلة أخرى ز ز  عَ والواقع الم

عدللم   لواقع ل ة العظمى من المستهلكين لا يمتلكون حتى الن سماعة رأسفي حين أن الغالبي   .شاركة عن ب 

يمتل  أكثر و  الافتراض ي  

 السعوديينمن  ٪ 85من 

مما يشير إلى  هاتفًا ذكيًا ، 

وجود فرص هائلة لجلب 

مجموعات المتاحف إلى 

منازل الجمهور، وتحويلها 

ة إلى معارض شخصي  

 ,Gutie´ rrez) .ة بهمخاص  

etal, 2008      )  كما في

 (.25قم )الشكل ر 

 
لقطة شاشة لمتحف (      Brendan & Founder ,2020)  (.24الشكل رقم )

 DSLالواقع الافتراضي لمجموعة 
Screenshot of DSL Collection’s virtual reality museum 

 

 
 (      Brendan & Founder ,2020)  (.25الشكل رقم )

Source: Apple 
 

https://americanart.si.edu/
https://store.steampowered.com/app/1087320/Smithsonian_American_Art_Museum_Beyond_The_Walls/
https://www.louvre.fr/en
https://store.steampowered.com/app/1087320/Smithsonian_American_Art_Museum_Beyond_The_Walls/
https://arts.vive.com/us/articles/projects/art-photography/the_dsl_collection/
https://www.thekremercollection.com/
https://sketchfab.com/britishmuseum
https://sketchfab.com/britishmuseum
https://sketchfab.com/britishmuseum
https://sketchfab.com/artsmia
https://sketchfab.com/artsmia
https://sketchfab.com/museums
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   ة للفن  دنا بالفعل أمثلة جذاب  لقد شهِ 
 
المتحف الجديد   ، بالشراكة معApple   قتحق  و ز.  عز  من خلال الواقع الم

ة مدعومة ة عام  ، وهي مسارات فني  ”AR(T) Walks”، نجاحًا في تقديمفي مدينة نيويورك، على سبيل المثال

 
 
 لفن  عز  بالواقع الم

ً
ان فن   شرع في الونة الأخيرة. ”Nick Cave” عاصرين مشهورين مثل انين م  ز تعرض أعمالا

  في ”KAWS”الشارع الشهير
 
 11إلى  " ة" ة من أرقام علامته التجاري  خًا افتراضي  سَ مشروع من شأنه أن "يجلب ن

بسرعة والطريقة التي يتعامل بها  ي  على تغيير المشهد الثقاف”The COVID-19“تعمل أزمة ."مدينة حول العالم

  ين أن  الجمهور مع المتاحف. في ح
 

 ي قد يكون م  هذا التفش 
 
 يجب علينا جميعًا أن نضع في اعتبارنا أن  و  تًاؤق

 التحر  
 
يجب   ،  يكون سريع الزوال  لن  ”COVID-19 ”لا  ة التي أثارها الحجر الصحي  شاركة الرقمي  ك السريع نحو الم

 
 
   ة جديدة. نظرًا لأن   بيعي  ع حالة  أن نتوق

 
 ا كان يمكن لأي  ة بشكل أسرع مم  اتها الرقمي  ز استراتيجي  عز  المتاحف ت

صبح أكثر ة والمحتوى والقنوات ست  التجارب الرقمي    تمامًا لحقيقة أن   يجب أن نستعد  و   شخص التخطيط له.

      (Gutie´ rrez, etal, 2008) (Buhalis,2003)  .ة للمتاحفأهمي  

 

 ؟طرق تستخدم بها صناعة الجذب التكنولوجيا للتواصلهل يوجد  -15

 جبر منا ق الجذبي   الذي  ”COVID-19” تزايدة مع انتشار فيروس كوروناة م  أصبحت التكنولوجيا ذات أهمي  

 حول العالم على الإغلاق م   ةالفنون التشكيلي  
 
ارها و  ل هذه المواقع إلى التكنولوجيا للتواصل مع ز  تتحو  و  .تًاؤق

أثناء جائحة فيروس كورونا. تستخدم معظم منا ق الجذب بالفعل بعض هذه التكنولوجيا. ومع ذل ، فقد 

 
 
ما يلي خمس  رق  تي يستخدمونها. فيأجبرت عمليات الإغلاق الأخيرة العديد منهم على تغيير الطريقة ال

 ,(Gutie´ rrez, etal, 2008).هاارِ و  التواصل مع ز   ، التكنولوجيا لاستئنافتستخدم بها منا ق الجذب

(Gratzer, etal, 2004)       

 " Apps تطبيقات"ال -1

زهات تن تحتوي العديد من الم

مكنه ة على تطبيق ي  الترفيهي  

تحسين تجربة الضيوف في 

ما تحتوي على  ،الموقع. غالبًا

ة وأوقات خريطة افتراضي  

. ومع انتظار في الوقت الفعلي  

مدينة الملاهي  ذل  ، فإن  

لديها   Efteling andالهولندية

د تطبيق جر  أكثر من م  

زه. تن تخطيط ليوم واحد في الم لل

العديد من  كما أنتجت

 
 
 The)       (Gutie´ rrez, etal, 2008) .تاحة للتنزيلالتطبيقات مع الألعاب والاختبارات والقصص للأ فال الم

British Museum on Google Arts & Culture, 2020      )  (.26قم )كما في الشكل ر 

 
 (.26الشكل رقم )

 

https://art21.org/artist/nick-cave/


 منى سعد القرني.........................معارض الفنون التشكيليّة الإفتراضيّة في ظلّ تحديّات جائحة كورونا

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2021 مجلة الأكاديمي-العدد 99-السنة 

469 

 

 "Educating visitors with technology " ار بالتكنولوجياوّ توعية الز   ❖

كن أيضًا أن تكون مْ ي  

فيدة جدًا التطبيقات م  

للأغراض التعليمية. على 

سبيل المثال، يحتوي متحف 

 The Neon”النيون 

Museum” على تطبيق

فتات الشهيرة يستكشف اللا 

، يسمح في المتحف. وبالمثل 

  ”The Smartify app“تطبيق

بتحديد قطعة من  للزوار

عن  ريق  العمل الفني  

م قد  مسحها ضوئيًا. ثم ي  

ز تطبيق ، يتمي  بالإضافة إلى ذل  .التطبيق معلومات حول القطعة من خلال النص والصوت والفيديو

Smartify    أثناء إغلاق المتاحفا  ة حاليًّ ، وهي مجاني  ةبجولات المتاحف الصوتي. (Gutie´ rrez, etal, 2008)       

(The British Museum on Google Arts & Culture, 2020      )  (.27قم )كما في الشكل ر 

 

واقع   ❖ تقنية ال

واقع   الافتراض ي وال

 "المعزز على الإنترنت

Online VR and AR 

technology" 

ه أن   م التكنولوجي  يعني التقد  

 The Google Arts"مع تطبيق

& Culture app Art 

Projector" لا يزال بإمكان ،

الأشخاص الاستمتاع 

ة الشهيرة في ل الفني  بالأعما

 
 

ي فيروس منازلهم أثناء تفش 

  يستخدم هذا تقنيةو كورونا. 
 
 .ار بتكبير وتصغير اللوحات وتجربتها من بعيدللسماح للزو   "ARز"عز  والواقع الم

  ” The Civilisations app ”الحضارات  يستخدم تطبيق و 
 
ز لوضع القطع الأثرية من عز  أيضًا الواقع الم

 

 Google Arts & Cultureالمتحف البريطاني على [50 ](.27الشكل رقم )

The British Museum on Google Arts & Culture 

https://blooloop.com/features/technology-coronavirus-

attractions-connecting/ 

 
 ,The British Museum on Google Arts & Culture)(.28الشكل رقم )

2020)      ] 

The British Museum on Google Arts & Culture 

https://blooloop.com/features/technology-coronavirus-
attractions-connecting/ 

 

https://blooloop.com/news/neon-museum-online-content-coronavirus/
https://blooloop.com/news/neon-museum-online-content-coronavirus/
https://smartify.org/
https://artsandculture.google.com/story/4-things-to-do-with-your-camera-phone-from-home/6AISWNxkfTniIA
https://artsandculture.google.com/story/4-things-to-do-with-your-camera-phone-from-home/6AISWNxkfTniIA
https://www.bbc.co.uk/rd/blog/2018-02-civilisations-augmented-reality-museums
https://blooloop.com/features/technology-coronavirus-attractions-connecting/
https://blooloop.com/features/technology-coronavirus-attractions-connecting/
https://blooloop.com/features/technology-coronavirus-attractions-connecting/
https://blooloop.com/features/technology-coronavirus-attractions-connecting/
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تلفزيوني عن سل لاستكمال مسل  "BBC" ته هيئة الإذاعة البريطانيةالحضارات القديمة في منازل الناس.  ور  

 ، يستخدم هذا التطبيق نماذج ثلاثي  الحضارات القديمة
 
ر ة الأبعاد لأشياء من المتاحف حول العالم. ثم يوف

   معلومات حول كل  
 
 The Kremer"رامتحف كريمإن     .ةستخدمون بتفاصيل استثنائي  كائن بينما يستكشفه الم

Museum"   هو أو 
 
ل في ز للتنق  عز  ل متحف على الإنترنت فقط في العالم. يستخدم تطبيق المتحف الواقع الم

ا إلى إحضار خيارات إم   ي النقر فوق رمز المعلوماتيؤد  و أرجاء المتحف الافتراض ي واستكشاف اللوحات. 

 The British)   ,(Gratzer, etal, 2004) ,(Gutie´ rrez, etal, 2008) .أو الاستماع إلى تعليق  ي  لقراءة العمل الفن  

Museum on Google Arts & Culture, 2020      )  (.28قم )كما في الشكل ر 

 "Immersive experiences "تجارب غامرة ❖

 
 
 ر أن ي  قر  كان من الم

ْ
ق لِ ط

 متحف برج ديفيد

"The Tower of David 

Museum"  تجربة غامرة

 الواقع الافتراض ي  في 

 
 
ه كن  ، لز عز  والواقع الم

الن إلى الإغلاق.  اضطر  

 الن
 
حف بتعديل تْ ، قام الم

 
 
ن هذه التجربة حتى يتمك

الناس من استخدامها في 

ار كن للزو  مْ ي  و المنزل. 

       (Gutie´ rrez, etal, 2008).. الواقع الافتراض ي   استخدام جهاز كمبيوتر محمول أو هاتف أو سماعة رأس

(Gratzer, etal, 2004)  ,(The British Museum on Google Arts & Culture, 2020      ) 

 تَ تسْ و 
ْ
 م التجربة دِ خ

 
ستخدمين رة وتسمح للم  تطو  م   "3D video technology" ة الأبعادلاثي  تقنية فيديو ث

 و دس القديمة في عيد الفصح ورمضان. بتجربة مدينة الق  
 
 سة م  قد  ستكون المدينة الم

ً
مجانًا على موقع  تاحة

 (.29قم )كما في الشكل ر  .أبريل  24أبريل إلى  9في الفترة من  " David Museum website "تحف برج داوود م  

 
َ
 سْ ت

 
ان ة. استخدم الفن  ز لإكمال وتعزيز معارضها في الحياة الواقعي  عز  تخدم العديد من المتاحف الواقع الم

   الواقع  “Josh Muir”جوش موير  
 
خلال تثبيت لوحة على   من   ”Bendigo Art Gallery” The .ز لمعرضه فيعز  الم

  يعتقد موير أن   .ال معها رقميًّ ار التفاع  مكن للزو  ، ي  ي  العمل الفن  
 
ز عمله وتسمح عز  هذه التكنولوجيا ت

نتج ، هل ست  لوقف انتشار فيروس كوروناات الإغلاق الأخيرة في ضوء عملي  وباستكشاف أعمق لمواضيعه. 

 
 
  ز والواقع الافتراض ي  عز  المتاحف المزيد من موارد الواقع الم

 
ار من التواصل مع و  ن الز  عبر الإنترنت حتى يتمك

 The British), (Gratzer, etal, 2004), (Gutie´ rrez, etal, 2008) .نولوجيا؟مجموعاتهم باستخدام التك

Museum on Google Arts & Culture, 2020      ). 

 
 (      The British Museum on Google Arts & Culture, 2020) (. 29الشكل رقم )

 متحف برج داود
Tower of David Museum 

 

https://blooloop.com/news/virtual-reality-museum-kremer-collection/
https://blooloop.com/news/virtual-reality-museum-kremer-collection/
https://blooloop.com/news/tower-david-museum-virtual-reality-holy-city/
https://blooloop.com/news/tower-david-museum-virtual-reality-holy-city/
https://blooloop.com/features/josh-muir-bendigo-art-gallery/
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وسائل التواصل  -2

 "الاجتماعيّ 

Social Media" 

ما تكون وسائل التواصل رب  

أسهل شكل من  الاجتماعي  

 
 
تي أشكال التكنولوجيا ال

يمكن أن تستخدمها منا ق 

صال الجذب للبقاء على ات  

 ، سواء أثن ارهاو  بز  
 

ي اء تفش 

فيروس كورونا أو عندما 

 
 
إن خلق  .الموقف يخف

جتمع هو شعور بالانتماء للم  

  . على سبيل المثال،مفتاح المشاركة في وسائل التواصل الاجتماعي  
 
 تشجيع الم

 
 ي. شاركة في التحد  تابعين على الم

يعتمد على عنصر في على إنشاء ش يء اده و  ر   " The Ashmolean Museum"ع متحف أشموليانشج  ي  و 

لديه حملة  "The Getty Museum"  متحف جيتي  وبالمثل ، فإن    "Isolation Creations"  مجموعته باستخدام

 & The British Museum on Google Arts) .ية بأشياء في منازلهمعلى تويتر للناس لإعادة إنشاء قطعة فن  

Culture, 2020      )  (.30قم )في الشكل ر كما 

 "Getty Museum " متحف جيتي ❖

 
 
مع إغلاق المتاحف أمام و ة والفكاهة. ا لتقديم بعض الخف  وسائل التواصل الاجتماعي أيضًا مكانًا مثاليًّ  عد  ت

في ف .ر بثمنقد  ة التي لا ت  ة أو الأعمال الفني  اس الأمن لحماية القطع الأثري  ر  ار، لا تزال هناك حاجة لح  الزو  

 TimTiller" رئيس الأمن تيم تيلرعرض  ، است"At The National Cowboy Museum" الو ني  متحف كاوبوي 

على تخدمًا متمرسًا سْ م   " Tim Tiller"بعض مقتنيات المتحف. بينما لم يكن "Twitter"على حسابه على "

Twitter 
 
 حاولاتِ م   أن   ، إلا

ً
بعض تغريداته أكثر   للغاية. وأنتجته الصادقة لعرض المجموعة أصبحت شائعة

 .إعجاب 50000من 

 "Museum From Home" متحف من المنزل  -3

حول ؤى ثيرة للاهتمام أو مقا ع فيديو أو ر  تستغل العديد من المتاحف هذه الفرصة لنشر معلومات م  

  "Twitter" يستخدم المعرض الو ني   "Museum From Home" مجموعاتها باستخدام
 
شاركة جولة لم

شارك متحف وحدائق هورنيمان المزيد من ، ي  وفي الوقت ذاته " Titian exhibition" ة في معرضافتراضي  

 .المعلومات حول مجموعته

 

 

 

 

 ,The British Museum on Google Arts & Culture)(.30الشكل رقم )

 Google Arts & Culture المتحف البريطاني على(      2020
The British Museum on Google Arts & Culture 

https://blooloop.com/features/technology-coronavirus-

attractions-connecting/ 

 

https://blooloop.com/news/national-cowboy-museum-security-guard-twitter/
https://blooloop.com/features/technology-coronavirus-attractions-connecting/
https://blooloop.com/features/technology-coronavirus-attractions-connecting/
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 " Virtual Exhibitions and Tours " ةالمعارض والجولات الافتراضيّ  -4

 "Theme Parks "مدينة ملاهي ❖

 
 
ة  رق يمكن من خلالها ، هناك عد  لملاهي أثناء إغلاق فيروس كوروناذين فقدوا حدائق ابالنسبة لأولئ  ال

ل في ار التجو  و  مكن للز  ، ي  (Using Google Street View) استخدام التكنولوجيا لتكرار التجربة. باستخدام

 ثاقبة في حياة مكنهم أيضًا الحصول على نظرةٍ . ي  (Walt Disney World) ديزني لاند وعالم والت ديزني

(Disney Imagineer)  ة في، من خلال القيام بجولة افتراضي " The  Imagineering HQ ." بالإضافة إلى ذل ،

 ي  
 
" هابينز، "ماجي  مامي في أحدث عرض في ديزني لاندالأ  مكن للضيوف الاستمتاع بمقعد الصف

(Disneyland, ‘Magic Happens’) هذا جزء من (#DisneyMagicMoments online)  الجديدة العروض

   Disneyعبر الإنترنت من
 
عتقد أن  وال  سْ ها م  تي ي 

 
 جبينعْ توحاة من مقا ع فيديو الم

(The HomemadeThemeParks fan videos) أنشأتوفي الوقت نفسه ، (Efteling) مقا ع فيديو (POV 

videos)  على قناتها على   Youtube  حت 
 
 ن ع  ى يتمك

 
هم ما زالوا في  ريقهم ة من التظاهر بأن  الترفيهي  المنتزهات  اق  ش

 
 
 .ل فض  الم

 "Museums " المتاحف ❖

م العديد من قد  ت  

المتاحف جولات 

ة لمعارضها لفترة افتراضي  

وعلى سبيل من الوقت. 

ار مكن للزو  ، ي  المثال

استكشاف منا ق 

نة من متحف عي  م  

، اللوفر عبر الإنترنت

والنقر على الأشياء 

فة المزيد من لمعر 

 ، فإن  المعلومات. وبالمثل

Thyssen The-) متحف

Bornemisza Museo Nacional)    ة في ة لمجموعته الدائمة. كما أنشأت جولة افتراضي  لديه زيارة افتراضي

 .(Rembrandt) أحدث معرض لها في رامبرانت

في صيف عام  "The Birmingham Museum and Art Gallery"تصوير متحف برمنغهام ومعرض الفنون    تم  

ظهر هذه الجولات الافتراضي  م2019   ة، ويوفر أربع جولات عبر الإنترنت. ت 
 
 إنشاؤها باستخدام تي تم  ال

"ScanTech Digital " م، 2018، الزوار في جميع أنحاء غرف المعرض. وقبل إغلاقها للتجديدات في سبتمبر 

 "استكشاف مبنىار أيضًا  يمكن للزو    .غرفةة في العديد من  جولة رقمي  "The Courtauld Gallery" أنشأ معرض

 

 & Google Artsالمتحف البريطاني على (.31قم )الشكل ر

Culture(The British Museum on Google Arts & Culture, 2020      ) 
The British Museum on Google Arts & Culture 

https://blooloop.com/features/technology-coronavirus-attractions-

connecting/ 
 

https://www.google.com/maps/@28.418732,-81.5813006,3a,75y,90t/data=!3m6!1e1!3m4!1svlXS5W-lSh3-0p7hbptVCA!2e0!7i13312!8i6656
https://blooloop.com/news/walt-disney-imagineering-virtual-tour/
https://blooloop.com/news/home-made-theme-parks/
https://www.youtube.com/playlist?list=PLax_Jl-_6xzD1-onMhPeOz29KxJ_9yZ6d
https://www.youtube.com/playlist?list=PLax_Jl-_6xzD1-onMhPeOz29KxJ_9yZ6d
https://www.museothyssen.org/en
https://www.museothyssen.org/en
https://www.birminghammuseums.org.uk/bmag/virtual-tour
https://courtauld.ac.uk/gallery/about/3d-gallery-virtual-tour
https://blooloop.com/features/technology-coronavirus-attractions-connecting/
https://blooloop.com/features/technology-coronavirus-attractions-connecting/
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The Blavatnik Building " في"Tate Modern" بقيادة درجة 360 من خلال جولة "Nick Grimshaw  

 ".Tate Modern director Frances Morris "ومدير"

(Gutie´ rrez, etal, 2008),(Gratzer, etal, 2004      )  (.31قم )كما فى الشكل ر 

 

 "Google" Google Arts & Culture الفنون والثقافة من -5

 ، ولكن  قنيات التي كانت موجودة منذ فترةإحدى الت 
 

، ي فيروس كوروناها اكتسبت الكثير من الدعاية أثناء تفش 

باستخدام تقنية   ة للمتاحف في جميع أنحاء العالمافتراضي  قدم هذا جولات  ي  . و (Google Arts & Culture)  هي

ل الافتراض ي منم    هذه الخدمة لا ت   على الرغم من أن  .(Google street view) شابهة لميزة التجو 
 
ر غالبًا وف

متحف ومعرض. قامت العديد من   500، فقد اشترك أكثر من  ول العناصر الموجودة في المجموعةمعلومات ح

 The Google Arts & Culture) المتاحف أيضًا بتحميل الصور لإنشاء معرض عبر الإنترنت على موقع

website)تاحة التكنولوجيا م   في حين أن   .، على الرغم من أن هذا عرض شرائح للصور مع معلومات بجانبه

 ةلتقديم هذه الجولات الافتراضي  
ً
  ، فقد تكون باهظة الثمن وتستغرق وقتًا  ويلا

 
ثير للغاية. سيكون من الم

 
 
ب عبر الإنترنت ل القسري يشجع المزيد من المتاحف على إنشاء تجار  للاهتمام معرفة ما إذا كان هذا التعط

 
 
 ت

ْ
 (      Gratzer, etal, 2004), (Gutie´ rrez, etal, 2008) .ةبه الزيارة في الحياة الواقعي  ش

6- 
 
 " Online Educational Content "  عبر الإنترنت حتوى التعليميّ ال

 ما ت   ،ة. غالبًالمجتمعاتهم المحلي   ر بثمنٍ قد  ة لا ت  تعليمي   ار هي مصادرو  العديد من منا ق الجذب للز  
 
ر وف

 المتاحف وحدائق الحيوان وحدائق الأحياء المائي  
 
رصًا للأ فال لزيارتها لمعرفة المزيد عن التاريخ أو ة ف

لون إلى التكنولوجيا من هم يتحو  ، فإن  and (COVID-19) إغلاق هذه المواقع بسبب تم  الحيوانات. الن وقد 

 (      Gratzer, etal, 2004),(Gutie´ rrez, etal, 2008) .  جتمعاتهمصال مع م  أجل توفير هذه الموارد والبقاء على ات  

 

 "Zoos and technology "حدائق الحيوان والتكنولوجيا-7

اسها أثناء العمل. ر  ظهر ح  يَ   Facebookباشر علىم   بفيديو ”Toronto Zoo“تقوم حديقة حيوان تورنتو 

  على ”San Antonio Zoo“تحتوي حديقة حيوان سان أنطونيو و 
 
لديها  باشر لحيواناتها. كما أن  فيديو م   بث

 The British Museum on Google Arts)مقا ع فيديو عن الطبيعة والحيوانات تهدف إلى تعليم الأ فال. 

& Culture, 2020      ) 

 
 
 .الحيواناتة المجانية عن م في حديقة حيوان إدنبرة بعض الموارد التعليمي  وقد أنشأ فريق الاكتشاف والتعل

 حديقة حيوانات ل : سفاري افتراض ي   (Denver Zoo)وفي الوقت نفسه، أنشأت حديقة حيوان دنفر

(Virtual Safari).  ا بمقا ع فيديو وحقائق عن الحيوانات وأنشطة تحديث هذا المورد عبر الإنترنت يوميًّ  يتم  و

حوض أسماك في   .ساسًا بالانتماء للمجتمعويخلق إحْ   تعليمي  ناسبة للعائلة للقيام بها في المنزل. هذا المحتوى م  

يالزو   ، Aquarium of the Pacific المحيط الهادئ انين حاضرة من العلماء والفن  ن للاستمتاع بم  ار مدعو 

 والصحفي  
 
 ين والم

 
 وظ

 
ة حول م عبر الإنترنت أيضًا على الكثير من المعلومات التعليمي  فين. يحتوي مركز التعل

بإجراء سلسلة من   ”San Antonio Zoo ” يقومو  لتعليم الأ فال في المنزل. حيوانات الأكواريوم. هذا مثالي  

https://www.tate.org.uk/art/360-video/grimshaw
https://blooloop.com/features/toronto-zoo-dolf-dejong/
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 التدف

 
 قات الم

 
 تي ت  باشرة ال

 
 ,Gratzer)  (Gutie´ rrez, etal, 2008) .اتر الوصول من وراء الكواليس إلى المحمي  وف

etal, 2004      ) 

 

حتوى  -8 شاركة م   "Museums sharing content " المتاحفم 

 متدًّ ا م  ى تعليميًّ حتوً م العديد من المتاحف أيضًا م  قد  ت  
 
  The V&A Fashion Perspectives "  عد  ا عبر الإنترنت. ت

"  
 
 ب الإلكتروني  ت  سلسلة من الك

 
 تي أصبحت م  ة ال

 
 Bettina" ة لبيتينا بالاردير الذاتي  ن السِ تي تتضم  تاحة وال

Ballard “ قناة  على" V&A Sound cloudchannel"  يمكن للزوار العثور على أبرز الأحداث من سلسلة ،

 كما حاضرات وقت الغداء في المتحف. م  
 
 يستطيع المعل

 
سة م التابع لمؤس  مون الوصول إلى مختبر التعل

بقًا تحتوي على دروس سْ ة م  عد  حيث توجد مجموعات م    "The Smithsonian’s Learning Lab " سميثسونيان

 ،  "Art Camera" أيضًا " Google Arts & Culture"توفرو   وأنشطة أنشأها أمناء المتحف.
 
 ال

 
 اار تكبيرً تيح للزو  تي ت

شاهدة مقا ع فيديو تشرح م   مكن، ي  "Art Zoom system" ة. باستخدام نظامبعض الأعمال الفني  ل 

 (      Gratzer, etal, 2004)       (Gutie´ rrez, etal, 2008).ةة لبعض الأعمال الفني  التفاصيل والمعلومات الأساسي  

 :الدراسة نتائج

لت الدراسة إلى النتائج التالية: لقد   توص 

 

سَبة من  •
َ
ت
ْ
ك
 
ؤى الم ة. إن  الر  لتطبيقات الواقع الافتراض ي  أثرِها على قطاع معارض الفنون التشكيلي 

ة ة بتقنية الحقيقة الافتراضي      VR أبحاث معارض الفنون التشكيلية المستقبلي 
ً
ر قيمة

 
وف مكن أن ت  ي 

ة لهذا القطاع.  باشرة وعملي    م 

ل الافتراض ي  من • شابهة لميزة التجو  صبح المعارض Google street view) باستخدام تقنية م 
( ست 

ة " ة الافتراضي  ة.الوصول  سهلهالتشكيلي  ة والربحي   " و ذات هدف بعيدٍ عن الإنتاجي 

ة فى • ة الإفتراضي  ات جائحة كورونا، كما أوضحت هذه الورقة  لمعارض الفنون التشكيلي  ظل  تحدي 

ة.  آثارها على قطاع معارض الفنون التشكيلي 

ة بواسطة تقنيات الواقع الافتراض ي  والبيئة الافت • ة و إن  لبدائل معارض الفنون التشكيلي  راضي 

عَ ال
 
ل الجائحات و الأوباء قزَّ حقيقة الم

 
ة قصوى في ظ ثري المتاحف زة والذكاء الاصطناعي  أهمي  د ت 

 . ة و تزيد من إشعاعها العالمي   الحقيقي 

نت هذه الدراسة • ن كما بي  ار الحقيقي  و   معارض الواقع الافتراض ي  من شأنها أن تزيد من عدد الز 
، إن 

ستقبل.
 
صبح ملموسة في الم

 
ة قد ت ة إيجابي  ة وتسويقي   بعد انتهاء الجائحة. ولهذا آثار إقتصادي 

ة من شأن هذه المعار  • ة في ظل  جائحة كورونا و غيرها أن تدعم قطاع الفنون التشكيلي  ض الإفتراضي 

ته.       وتضمن استمراري 

 

 

https://blooloop.com/news/va-museum-online-content-coronavirus/
https://learninglab.si.edu/distancelearning
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 الخاتمة

ة  إن   ستمالواقع الافتراض ي  في معارض الفنون التشكيلي  ر م   ، فإن  تقنية ناشئة أخرى  ، ومثله مثل أي  ر  في تطو 

رصًا و  سيقد  الواقع الافتراض ي  
 
برز م للقطاع ف ياتٍ سي  ات على أفضل وجه واجهة هذه التحدي  مكن م  ي  و . تحد 

تاحةوالاستفادة م
 
 . ن الفرص الم

ْ
عة من التطبيقات الواعدة في تنو  مجموعة م   م الواقع الافتراض ي  يقد  إذ

 ي  فهو ، علاوة على ذل  .مجالات تتراوح من التخطيط والإدارة إلى الترفيه
 
قد  ة إنشاء تجارب بديلةإمكاني   روف

، الجديدة تقنيات الواقع الافتراض ي  مع تطوير و نة. عي  فيدة للغاية للحفاظ على التراث في مواقف م  تكون م  

   هاستخدامات   ستستمر  
 
، لذل  ةمن حيث العدد والأهمي    وستزداد  ة  معارض الفنون التشكيلي  حتملة في قطاع  الم

 هم  ستكون م  
 
 في  ةمعارض الفنون التشكيلي  صين في مجال تخص  ة الباحثين والم

ً
لة

 
تمث استغلال الواقع م 

 نظرًا  الافتراض ي  
 
مهاللفرص الفريدة ال قد   .تي ي 

، فقد قام عدد محدود دههْ لا يزال في مَ ة معارض الفنون التشكيلي  في قطاع  راض ي  دمج الواقع الافت نظرًا لأن  و 

ية تقن  وآثاره على هذا القطاع. أيضًا، نظرًا لأن   تطبيقات الواقع الافتراض ي  ة بفحص فقط من الأبحاث الحالي  

 من أسلافهاها أكثر تقبُّ ة أن  ، وقد تثبت الأجيال الشاب  ر بسرعةتتطو   الواقع الافتراض ي  
ً
، يجب لهذه التقنيات لا

لتحقيق تمرار من خلال اباس  ة في الواقع الافتراض ي  معارض الفنون التشكيلي  ة أبحاث  ق من صح  إعادة التحق  

 
 
  هناك حاجة    .ذل في    ستمر  الم

 
ة لح     ث فيو إلى مزيد من البحم 

 
 ق بالموضوعات  ما يتعل

 
ناقشتها في هذه ت م  تي تم  ال

 . الورقة
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Abstract: 

This study aims to identfy virtual plastic art exhibitions in light of the challenges of the 

Corona pandemic. It used a descriptive analytical method through several questions and 

examining future challenges via the Internet in publishing virtual plastic art exhibitions in many 

parts of the world in light of the challenges of the Corona pandemic. For that, it used Arab and 

foreign references. 

The study reached many results, the most important of which are: The detection of virtual reality 

applications and their impact on the plastic arts exhibitions sector. Besides, the insights gained 

from future art gallery research with VR technology could provide direct and practical value for 

this sector. By using a technology, similar to the “Street View feature” of “Google Street View”, 

virtual art galleries will be "available" and will have a goal away from productivity and 

profitability. 

Key words: Virtual Plastic Arts Exhibitions, Corona Pandemic, Virtual Reality, Virtual 

Environment, Augmented Reality. 

 

 
2 Assistant professor in Painting and drawing, College of Art and Design, Princess Nourah bint Abdulrahman 

University, Riyadh ,Kingdom of Saudi Arabia, msalgarny@pnu.edu.sa .  

https://doi.org/10.35560/jcofarts99/441-480
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:msalgarny@pnu.edu.sa


 

  

 

 

 

 

 

 Making use of economical design techniques and 

materials in implementing cosmetic supplements to 

the interior spaces of the dwelling 

Rania Ali Ahmed 

Abdel Rahman-KSA 348 

 Variables related to the performance styles of batik 

art to achieve linear tactile effects in the 

printmaking 

Najlaa Al Saadi- 
Sultanate of Oman 364 

 Icon, Symbol and Values of Functional and 

Aesthetic Communication in Industrial Product 

Design 

Ziad Hatem Harbi-

iraq 388 

 The art Formation and its aesthetic role in the 

design of digital commercial advertising 

Sanad Fouad 

Mohammed-iraq 
402 

 
Intellectual Concepts of Skepticism in Industrial 

Product Design 

-Musab h.abd    

-Shaimaa Abdul 

Jabbar-iraq 

426 

 Design Technologies in Promoting the 

Advertisement    for National Product 

Wisam Abd AL 

Ameer Kareem-iraq 
440 



 

 

Contents 
Film and 

Television 

Research 

TV Series with Multiple Parts from the Viewers' 

Viewpoint 

Abdel-Karim Al-

Sudani-iraq 20 

 Foreign Channels Speaking in Arabic and their 

Role in Addressing Middle East Issues 

Abdulla Hussen 

Hassan-iraq 
36 

 Aesthetics of the Artistic Construction in 

Educational TV Programs 

" progrm Hello  Hi! A Model" 

-Mohammed 

Abdulridha Hussein  

-iraq 

56 

 Function of Diction in Conveying the Meaning in 

Radio Drama 

Ahmed Mohamed 

Mohsen-iraq 
74 

 
Communicative Values of Visual Suggestion in TV 

dvertising 

-Alaa Jasb Ajil  

-Sarah Salem Mahdi-

iraq 

96 

 Semantic Operation of Place in the Legendary 

Movie 

haydar wasuma salih-

iraq 
112 

 Structural Features of Psychopathic Personality in 

Cinematographic Discourse 

Maha Faisal Ahmed-

iraq 
130 

 Aesthetic Levels in Shape Variables in Spectacular 

Films the Indian Film (Main Tera Hero) a Model 

Ghassan Mohsen 

Hamad-iraq 
140 

Theatrical 

Research 

Visual illusion in Contemporary Theatre décor A 

Study in technical Variables 

Sami Ali Hussein-

iraq 
154 

 The effectiveness of media communication and its 

problems in the contemporary theatrical 

presentation 

Russell Kazem Odeh-  

-Salman Khalaf 

Hussain-iraq 

168 

 
Semiotics of Visual Composition in Iraqi 

Contemporary Theatrical Show 

-Aseel Laith Ahmed   

-Abed Al Rahman 

Dakhel Ahmed-iraq 

180 

 Anthropology and Representations of Magic in 

Arab Theatrical Text Harut and Marut's Play as a 

Model 

Wisal Khalfa Kazem-

iraq 198 

 
Semiotics of Musical Sign in Iraqi Pantomime 

Show (Ahriman) as a Model 

-Ali Uday Sahib    

-Shaima Hussein 

Taher-iraq 

214 

Fine Arts 

Research 

Effect of formation Methods on Sintering Process 

of Ceramic Materials 

hadeel salman saeed-

iraq 
234 

Art 

Education 

Research 

Effect of Teaching Competencies in Enhancing 

Self-Confidence among Students of Department of 

Art Education during Application 

Kanaan Ghadhban 

Habeeb-iraq 252 

 The Constant and Variable in Theatrical Shows 

Music for the Department of Arts Education 

Marwah Shakir Ridha-

iraq 272 

 Manifestations of Selfhood and Otherness in Indian 

Schools of Photography 

Rasha Akram Mousa-

iraq 
292 

Design 

Research 

Methods to stimulate consumer desire included in 

the production of communicative formats for 

contemporary commercial advertisements. 

Ghassan Fadhil Al-

Joubori- Sultanate of 

Oman 

310 

 
Study of the participation of Saudi women in 

official visual arts exhibitions 

 

 

 

Hanan Saud Al-

Hazza-KSA 

 

 

 

 

328 



 

Al-Academy Journal Publication Terms 

1- You must register on the journal's website from Register link 

2- Upload the forms from the site and fill them then resubmit them with the 

research. 

3- Research papers submitted are subject to the scientific evaluation by field 

specialists. 

4- The research paper has to be novel and not previously published or accepted 

for publication in another magazine. 

5- The research paper should not exceed (16) pages size B5. 

6- References must be in APA format And in English only. 

7- Font size (13) font type (Sakkal Majalla), Lines of the paper should be 

single spaced and file type Word2010 or higher. 

8- Footnotes, illustrations, figures, and tables are placed within the text at the 

appropriate points, rather than at the end. 

9- An abstract in Arabic should be written at the beginning of the research and 

an abstract in English at the end of it with (250) word limit, and the 

keyword write after the abstract. 

10- The title of the researcher and the researcher's name shall be written on the 

first page of the research for the Arabic language. The English language 

shall include the name of the researcher and the title of the research with the 

abstract at the end of the research, Note that the names of researchers 

submitted at the beginning of the registration process are approved only, 

any changes to the names of researchers are not approved during or after the 

arbitration period. 

11- Copyrights and publication of the research would be transferred to the 

Journal once the researcher is notified that his research is accepted for 

publication. 

12- Research papers, whether published or not, would not be returned to the 

researchers. 

13- Research papers arrangement is subject to technical considerations. 

14- Publication fees are 125,000 Iraqi dinars. 

15- $150 is the publication fees for each research submitted by non-Iraqis. 

 

 



 

 

 

 

 
Board of Editors 

Editor-in-chief  

• Prof. Dr. Nsiyf Jassem Mohammed " dr.nsiyf@cofarts.uobaghdad.edu.iq " 

Managing editor 

 • Assistant .Prof. Dr. Emad Hadi Abbas - iraq  "emaddigitalighting2018@Gmail.com "  

Editors 

• Prof. Dr. nawal muhsin ali - iraq "Drnawalmuhsin@Gmail.com " 

• Prof. Dr. Wisam Marqus Odeesho" wisam_marqus@yahoo.com  " 

• Prof. Dr. Shatha Taha Salim " shatha.taha.salim@gmail.com " 

• Prof. Dr. Hashim Khader Hasan " drhashim36@gmail.com   " 

• Prof. Dr. Raad Abdul Jabbar Thamer "RaadAlshatty@yahoo.com " 

• Prof. Dr. Waleed Hassan Aljaberi" waleednaay@gmail.com " 

• Prof. Dr Muhammad Hosny El-Hajj – Lebanon"hmhslr@ul.edu.lb " 

• Prof. Dr. rafat mansour-  Egypt "mansour_rafat@yahoo.com"     

• Prof. Dr.machhour Mostafa -  Lebanon  "mmachhour@hotmail.com " 

• Prof. Dr Mahmoud El-Magri – Tunisia" mejrimahmoud80@yahoo.fr " 

• Prof. Dr Mohammed ghawanmeh - Jorden  " ghawanmeh_mohd@yahoo.com "   

• Prof. Dr. G. E. Ibrahim - Helwan  university – Egypt  " appliedarts71@gmail.com" 

• Assistant Professor Dr Yasser Issa Hassan "yasirhass@gmail.com " 

• Assistant Professor Dr. Mutaz Inad Ghazwan"Mutazinad72@yahoo.com" 

• Assistant Professor Dr. Fathi Abdul Wahab – Egypt"dr.fathy.a.wahab@gmail.com" 

 

   

 

 

 

 

 

AL-ACADEMY 

A QUARTLY JOURNAL SPECIALIZED IN FINE 

ARTS 

COLLEG OF FINE ARTS – UNIVERSITY OF 

BAGHDAD 

15/3/2021 

 

NATIONAL LIBRARY, BAGHDAD 238, 1976 

 ISSN 2523-2029 (Online), ISSN 1819-5229 (Print) 

 

al.academy@cofarts.uobaghdad.edu.iqEmail:  

      https://doi.org/10.35560/jcofarts 

 Cover design: Assistant: prof. Dr. Akram jirjees neama - ieakram@yahoo.com 

English language checker: lecturer. Adil Hussein Jouda - adel.h@coart.uobaghdad.edu.iq 

Secretary of the Journal: Senior Programmer. Yousif Moshtak Lateef - yousif@cofarts.uobaghdad.edu.iq 

mailto:al.academy@cofarts.uobaghdad.edu.iq


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

Al-Academy Journal        مجلة الاكاديمي

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/



	99 front
	logos
	مقدمة عربي في بداية العدد
	99 (1)
	99 (2)
	99 (3)
	99 (4)
	99 (5)
	99 (6)
	99 (7)
	99 (8)
	99 (9)
	99 (10)
	99 (11)
	99 (12)
	99 (13)
	99 (14)
	99 (15)
	99 (16)
	99 (17)
	99 (18)
	99 (19)
	99 (20)
	99 (21)
	99 (22)
	99 (23)
	99 (24)
	99 (25)
	99 (26)
	مقدمة انكليزي في نهاية العدد
	logos
	99 back

