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ً
علما

فقــط ولا تعتمــد التغييــرات فــي اســماء البــاح ين أثنــاء أو  عمليــة التســجيلالمقدمــة فــي بدايــة 
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  لخص البحثم

تداول المنتجات في  ابرز مظاهر التحول المعاصر  منتعد فعالية التسويق الرقمي العالمي للفنون   

 اطارا لمشكلة بحثناان تكون  استحقتمستجدة قعة معرفية او الثقافية, و ان هذه الفعالية أصبحت 

ففي الوقت الذي   تتنامى وتتطور فيه هذه الظاهرة  لتنافس التسويق التقليدي للفنون عبر الصالات    ,الحالي

والمعارض والمزادات والمتاحف فإنها لازالت حكرا على بيئات حضارية ومعرفية بعينها  , ومن هنا يأتي هذا البحث 

بطت بمتغيري تنامي فكرة  التسويق غير ط الضوء على اليات رقمنه سوق الفن المعاصر  التي ارت يسل ت  بهدف 

والتطور المتسارع   , المباشر عبر الوسيط من قبل شركات او مؤسسات او مواقع تخصصها التسويق فقط

برنطيقي لشركات التسويق بالإفادة من القدرات اللامتناهية ي للعالم الرقمي التواصلي الذي  شكل المساند الس

بحيث أصبحت هذه  ,ها  متجاوزا قيود التجارة والسيادة والخصوصية عضببفي وصل المكونات المجتمعية 

المؤسسات بميزانيات تفوق ميزانيات دول تجمع فقط عن طريق الدعاية والاعلان و التوسط والنقل 

واصبح شاملا للمنتجات  وقد توسع هذا الموضوع,  والتوصيل المضمون  للمنتجات من المصنع الى المستهلك 

وعليه تم تصميم أبواب البحث  , الإبداعية ومنها الفنون التي طورت دائرة تداوليتها وتلقيها عبر ذلك النشاط

الأول لتبيان مواقع تسويق الفن على شبكة المعلومات الدولية والثاني لتحديد  المتطلبات  التقنية للسوق  –

على ا عمليحدود البحث النظرية تقع و ان ,  لسوق الرقمي  للفن بالعالم  و الثالث لقراءة  واقع ا الرقمية  

واقع الشبكة العالمية للانترنيت   عام البداية العملية لتسويق الفن  ولغاية اعداد 2000اعتبارا من عام    م

لفن إضاءة هذه المنطقة ، ويكشف عن بياناتها التطبيقية ، ويدعو افان البحث يخلص الى  ,      2020البحث  

التشكيلي العراقي المعاصر للمشاركة في هذا النادي كاستثمار لتميز الفن التشكيلي بالعراق ، كمنتج تقني 

وذلك عبر انشاء  الاتصال الرقمي على نطاق واسع في العراق , انتشار الياتوالإفادة من  بمواصفات عالمية.

مؤسسات ومواقع  الارتباط لهذه المنظومة لما في ذلك من مردودات منطقية تتمثل في  تفعيل  التسويق الرقمي 

 .للفنون المعاصرة المحلية بالعراق 

 سبرنطيقا –تداول -فن   معاصر    –رقمي  –تسويق  --الكلمات المفتاحية –

 

 
  . drsalamjabbar@cofarts.uobaghdad.edu.iq ،  بغدادجامعة /كلية الفنون الجميلة استاذ دكتور / 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts100/5-22
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:drsalamjabbar@cofarts.uobaghdad.edu.iq


 سلام جبار جياد ..............................................................................التشكيلي التسويق الرقمي للفن

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

6 

 مقدمة

نيات الرقمية في جسد المعرفة والوجود المعاصرين فان الفن بالنظر في التغلغل الذي بلغته التق

كما  –بات احد ابرز الشرائح المستهدفة  انتاجا وتداولا وتسويقا وتلقيا من خلال المنظومات الرقمية العالمية 

الثقافية المعاصرة  الحياة  مناحي الفن الرقمي واضحا ومؤثرا فيكلا من التسويق الرقمي للفن و اصبح حضور 

لتشكيل والعمارة والمسرح و الفنون السمعية البصرية والتصميم والموسيقى وتعليم كاوانساقها ومنها الفنون  

الامر الذي اتسع ليشتمل على انتاج أنماط معينة من الفنون عبر الإفادة من -الفنون وتربية الذوق الفني 

ومتاحف افتراضية رقمية ومادية للمنجز  –وتلقي  –ع وشراء بي  –ثم تداول هذه الفنون  –منظومة الرقمية 

 –(رقمنة سوق الفن  )عالمية  ال ظاهرة  بالموقف من ترسخ هذه ال   أهمية ومشكلة البحثحيث تتلخص  الرقمي   

التسارع السبراني التكنلوجي مع  في سلوكها التسويقي        الاتساقمن منتجي الفن ومؤسسات تداوله    التي تتطلب  

  ومنها تجارة تسويق الاعمال الفنية ,  عبر الانترنيت  التجارةو    الفنية  الرقميةالتقنية تطورات ال ي ثل فمالمت 

لدفع وا  الفنية وتداولها  للأعمالوأساليب  الحماية والتحصين    لعملة المشفرةلأساليب الدفع وصولا  وتطورات  

 الإنتاج  المنتج  ومواصفات  ودورها  في تطوير مهاراتالذكاء الاصطناعي توظيف في  وبالمال المحول الكترونيا 

الذوق العام والميول المعاصرة احصائيا عبر رصد المتابعة  خصائص ودراسة التلقي والتداول توجهات و 

 خارج دائرة هذا النشاط   توبرغم ذلك فان بلدان كثيرة ومنها العراق مازال التصفحية لما يقدم على الشبكات , 

 CAM   ( ي ان مختصر , حتى الفني  المعرفي المالي الاقتصادي الا على صعيد فردي لبعض الفنانين الاحترافي 

على  محرك بحث أي  في  ماالعراق بينما بمجرد كتابتهفناني من   للأغلبية لينمجهو  انيكون  ايكاد AMA)و

من قطاع سوق الفن  اليومي بالعالم لذلكاللحظي و ن النشاط سنكتشف الكم الهائل مالشبكة المعلوماتية 

المتلخص بانارة هذه المنطقة معرفيا    هدف البحثوهو مايمثل    على الإنترنت في سوق الفن المعاصر الشامل  

التي  والحث على دخول الفن  التشكيلي العراقي المعاصر لهذا النادي بالنظر لأهميته ومكانته الحضارية

يشهد عليها العروض العالمية والمزادات الدولية  والاسماء الفنية العراقية العالمية  التي تتميز في ارجاء العالم  

تشمل  مكانية موضوعيةو 2020ولغاية تاريخ انجاز البحث  2000حدود بحثية  زمانية من عام ضمن  ، 

هو موضوع يشمل أيضا ندرة التوجهات و معطيات الشبكة العالمية للمعلومات ومواقعها  التخصصية 

ومرد ذلك ,  والمراقبة والتتبع  قضية سوق الفن على الانترنت التحليل البحثية في هذا المجال  بينما تستحق 

ولأسباب  2003قد يعود للظروف الخاصة بالبلد وحداثة انتسابه الى نادي دول الشبكات المعلوماتية بعد 

الشبكات  على العرض والتسويق  المحصور بالدفع المسبق الالكتروني وهي  تتعلق بمحددات تفرضها  إدارات

الكبير في البيانات  الخاصة  الإحصائيلنقص ا خدمة لازالت متعثرة في بلدان كثيرة ومنها العراق  فضلا عن 

للمعطيات المتمثلة بالعرض  مؤرشف سرد شامل  تصور  صعب ي  حيث الأكاديمية   وحداثتهبالموضوع 

لمحتويات المواقع الالكترونية  تقنية تتمثل في التحديث المستمر  لأسبابوالتسويق والاسعار تداول وال 

كما يتعلق الامر بحرص المواقع في ما يتعلق بالخصوصيات  وموضوعية تتعلق بسياسة الشبكة العنكبوتية 

قصور البيانات والأسواق الفنية   وفضلا عن صعوبة    .على حساب التاريخية  ةالمستجدالفعاليات    عرض    على  

الإضافة والحذف ولتعديل  التفاعلية وإمكانللطبيعة  ومصداقيتها نتيجةعلميتها  الإنترنت وعدموبحوث 
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فان البحث ينقسم في ثلاثة مباحث   الإنترنت وعليهت التي تؤطر أسواق الفن على  تطلباالم   وبسبب هذهعليها،  

–  

المتطلبات  التقنية ة والثاني تواصلي عبر المنظومة ال  الفن وتلقيه مواقع تسويقالأول لتلسيط الضوء على 

 لقراءة واقع السوق الرقمي  للفن بالعالموالثالث  للسوق  الرقمية  

واقع تسويق الفن على شبكة المعلومات الدولية -:لأول لمبحث ا    م

الانترنت ليست جديدة تماما كممارسة تطبيقية حيث  تم إطلاقها لاول   الفن علىفكرة تسويق ن ا  

الذي جرت      2000من خلال مواقع مبيعات فنية على الإنترنت أواخر تسعينيات القرن الماض ي حتى أواخر 

ستراتيجية  واضحة للهدف  الأساس من تسويق في ضوء    (21(Adam, 2014) )  .به التحولات بسرعة مذهلة "

طريقة عملية ‘إلى    -منتجين ومتلقين ومقتنين ومتعلمين     –الفنون  والمتمثل بجذب اكبر عدد  من المستهدفين  

لتواصل مع الفنانين بهدف  تحقيق أفضل النتائج المالية "  باعتماده  " تفعيل الخصائص الجاذبة  ل  مناسبة

.و على الرغم من فشل لتجربة  ي لها آثارها الإيجابية  على القرارات والأنشطة التسويقية".  المميزة للفنون الت

اللبس اليوم   لا تقبل لأعمال الفنية عبر الإنترنت فان الحقيقة التي  ا  لتجارة وتسويق   للجيل الأول  ةالاقتصادي 

هي  أن الإنترنت يشكل مستقبل التجارة عامة ومنها تجارة الاعمال  الفنية في عصر العولمة والتواصل المتسارع 

ان مسألة التجارة الفنية عبر الإنترنت نشطت اول الامر في تداول الإنجازات الأدبية  )،. وينبغي ان نذكر

بإنتاج الفن  فيما يتعلقو 122, (-Adam, Georgina.., : 2014-)  لكبريات الشركات و دور النشر العالمية(

باتت مادة للسوق نشير الى ان الفنون الرقمية وغير الرقمية  فإننا وتسويقه وتلقيه عبر المنظومة التواصلية

الفضاء الإلكتروني الوقت الذي  اصبح  فيه  في  العالمي الرقمي تتداوله مواقع وشركات عالمية مثل امازون وايبي  

تحقيق  إلى  من بين أمور كثيرة  التي تهدفوالثقافية  والسياسية  والأفكار التجارية نتجات لما تداول ل  امركز 

  عبرأكثر تنوعا وكفاءة ،  عن ذلك الطريق  الفن العالمي تجارة جعل ما م المادي والمعنوي  التواصل العالمي 

بيانات الفنية والالمنتجات  قديمت  و سوق الفن على الإنترنت جنبا إلى جنب مع خدمات الإنترنتتوظيف 

واسرع الوسائل  بأبسطعدد من المتلقين  لأكبر الأكفأتضمن الوصول طرقً وب سوق الفن عن تحليلات ال و 

نقاباته وتجمعاته وسجلاته الاحترافية وبياناته و  مؤسساته ) بحيث صار لذلك الموضوع  التأثيراتواكثر 

ومستلزمات  تتبع نوع الرصيد المخزني الالكتروني وطرائق تسويقهجهات تخصصية ل المحاسبية والمالية و

الرقمي للفن  صار التسويقحتى  البيانات المالية والمستندات القانونيةمن  الاعلام والاعلان المرافق لذلك

يحتاج و   ) ,261(McNulty T. , 2014) ) (وتسويق الفن  بأسواقعنوانا رائجا لعدد من المؤلفات المختصة 

ركزت البحوث التجريبية  المستهدف حيث الجمهور  بناء على تنوع  نوعةتطوير استراتيجيات مت المسوقون إلى 

تأسيس مواقع منذ و  , على دوافع وسلوك زوار المؤسسات الثقافية من خلال التبني المباشر لمنطق التسويق

برامج التعليم العالي  فيالمعرفة  تلك  تم من خلال نشروالذي  ،  القرن الماض ي  تسعينيات الفنون فيتسويق 

 ,.p32)  , (Andreasen A. aوالمؤتمرات الأكاديمية وأدلة ممارسة التسويق التي تدعمها الصناديق الحكومية

التسويق كأداة  الساعية الى ضبط متغيرات انتشار البحوث في مجال التسويق الفني الى  ما قادوهو ) (1980

وفي سبيل ذلك  ,  ((Boorsma M. A., . 2006) 298) فلسفة واستراتيجية تجارية" للوصول الى وظيفية 

وعلماء ومبرمجين ومطورين متخصصين  في تنمية  فنانين  ت مهن احترافية جديدة افرزت برز وبضواغطه 
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 الفني  االاقتصادية العالمية بوجههالثقافية و  كجزء مهم من الحركة  التقنية والفنية  متطلبات هذا السوق 

سواء عبر تطوير برامج انتاج الفنون الرقمية او تنمية وسائل عرض وتسويق الفنون عامة عبر النت الاحترافي  

, من خلال منظومة وتجاوز للمخاطر التي ترافق عمليات التداول عن بعد  تأميناتوما يتطلبه ذلك من 

 international  الدولية  بنوك  التحويل القوانين والتشريعات الدولية الخاصة بالتحويل المالي  عبر منظومة 

transfer  bank التقليدية  ق الفن المعاصراسو الأن غالبية عمليات سوق الفن لا تزال تجري خارج وبالنظر  

محولة او بتحرير صكوك او بالورق  الذي يتضمن  فنان ولوحة وقاعة وعرض ومتلقي ومقتني ودفع مبالغ 

ولا ملبيا لحاجة تسويق   ,وهو تنظيم لم يعد متسقا مع الحاجة العالمية للتواصل  السريع عبر القارات  النقدي  

الفن العالمي بطرق اسرع عبر عرضها على اكبر شرحة مستهدفة عبر الشبكة العالمية مما يسهم في الارتقاء 

الى التلقي والتداول الوصول عن  حلي العاجزنمية التذوق العالمي للمنجز المبإنتاج الفن بسبب التنافس وت 

, وبرغم تطور وتسارع ذلك الا ان العراق من أواخر البلدان بالعالم  حضورا في   للقاعات والمعارضالعالمي عبر 

نة بالتجارب الأخرى تتعلق بحداثة ارتباطه غير  المقيد بالخدمة التواصلية العالمية مقار  لأسباب هذا المضمار

سوق ل ظاهرة اب الاهتمام عن  ن العزوف الواضح محليا فضلا عن ذلك فا 2003حيث لم يبدا ذلك الا بعد 

والتجديد والمطاولة في   هارات الم الخدمات و  ذلك من نوع محدد من  ا يتطلبهمرده لم  الرقمي عبر النت فني ال 

الحاسوب الشخص ي او بدائله  وانتهاء بإقامة المواقع  مهارات قيادة  بدء منالفضاء الإلكتروني  التعامل مع 

. والتي تصنف ضمن فئة مهارات الحد الأدنى لقيادة الحاسوب والتعامل مع الشبكاتالشخصية على الشبكة  

حقيقية منافسة  لها الى أسواق عالميةتتمثل في تحو  منصات السوق على الإنترنت أهمية حيث اكتسبت

   الكثير منهايتم   المعاصر التيمفاهيم سوق الفن  .وللقاعات الفنية والمتاحف كما ان  التقليديةللأسواق 

جزء من سوق الفن المتميز   الإنترنت من أداة للتسويق الفني إلى  حولت الرقمية الجديدة    تأثير التقنياتتحت  

حاليًا أنواع رئيسة من المؤسسات الفنية عبر الإنترنت التي تعمل  وتبرز اليوم  .  بميزاته الفريدة وأنماط التطوير

  -أهمها الرقمي ومن  سوق الفنموضوعية لتحقيق  كمادة

    .net---.com             للفنانينالمواقع الشخصية -1

 شتركةالمواقع العامة الجماعية الم  -2

،  Hiheyمزادات التراث ، و ،  Auctionaftersale  ،Barnebys. المزادات عبر الإنترنت )على سبيل المثال ، -3

Birdsquare  ،Liveauctioneers  ،Thesaleroom  ،Paddle8  )، الاعمال  داول بيع وشراء ت من ها زبائن تمكن

 )   بيوت المزادات التقليديةاو في ،  دون تكليفهم عناء الحضور الشخص ي للمعارض عبر البلدان  ية فن ال 

(funk t. , 2017)208) 

 Barnebys    موقع لمزاد  رقمي عالمي 1شكل     (   

، Newbloodart ،Upriseartو Ideelart و Degreeart و Artgallery عبر الإنترنت )مثلالفنية  عارض الم  -4

Weng Contemporary ،Zatista )  هي "صالات عرض" افتراضية مخصصة لـعرض وبيع الأعمال الفنية.و 

م يعتادوا على التردد على القاعات التقليدية للفن وهو الذين ل والمقتنين من  تجتذب تجار الفن  وتمتاز بانها 

 مايزيد من فرصة اكبر للاشتراك في تداول الفن المعاصر فضلا عن طرق  وهو ووقتا  امر يوفر أموالا وجهدا

 .هعرض الفن وقواعد شرا
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حيوانات من   jeff koonsالعمل للفنان  /(wengcontemporary)مزاد عالمي ونماذج مباعة منه 2شكل  

 2018البالونات 

،( هي  Artnet  ،Artsy  ،Artandcollect ،Artviatic ،Saatchiart (الأسواق عبر الإنترنت )على سبيل المثال  -5

على بل تتيح فرصة شراء   النتاجات الفنية  لمزاد العلني للشراء ا تتبع طريقة منصات فنية عبر الإنترنت لا ت 

خول لهواة جمع الأعمال الفنية الجديدة ، وعلى بمثابة نقطة د  للشراء". وهيالفور باستخدام وظيفة "انقر 

 والمقننينالتواصل المباشر بين الفنانين وتجار الفن  حيث يتم فيها ضمان المزادات عبر الإنترنت ،  عكس

 .المحتملين

 ( (Edward, 2020),198  

 الفنية للأعمالسوق رقمي  3شكل 

بحيث يمكن تمييز  بتكرات الم يوميا واضافة  اتحديثه باستمرار ويتمتطور تالفن عبر الإنترنت  ظاهرة سوق ان 

   -سبعة من أبواب البحث الرقمي الخاصة بتسيير وتداول الاعمال الفنية عبر الانترنيت مثل :

Copyright and Droit de Suite1-)  وهي المواقع الخاصة بحفظ الملكية وعدم التجاوز على حقوق النشر

 -المنشورات وتمييز الاعمال المزورة من الاصلية 

Auctioneers Association-2 جمعية المزادات 

Art Dealers/Advisors Associations-3تجار الفن / جمعيات المستشارين 

Museum Associations-4 جمعيات المتاحف 

International Art Fair-5 معرض الفن الدولي 
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Research and Consulting Firms-6 شركات البحوث والاستشارات 

Price Database-7 182-177قاعدة بيانات الأسعار) (Alessia Zorloni T. E.) ,  

تجري عمليات تداول وبيع واقتناء  بالكامل افتراضية الى هذه المؤسسات واغلبها رقمية  خلال اللجوءفمن 

توقع ومن الم الفن ومتطلباتهتتوسع من ناحيتي فن التسويق وإنتاج الية  الفنية وهيوتقييم وضمان للأعمال 

وسائل التواصل الاجتماعي في تجارة الفن عبر الإنترنت كما في توظيف سوق هذا ال  انواع متجددة في ظهور 

وبذلك فان  للتسويق.حيث يقتصر دورها اليوم على الإعلان الممهد  )مثل سوق فنون التواصل الاجتماعي(. 

سيما مع المحددات التي يعيشها الفن العراقي المعاصر والفنان العراقي اليوم مدعوا للولوج الى هذا السوق 

بسبب تراكمات الوضع السياس ي والاقتصادي والثقافي لعقود متتالية بالداخل   كيلي العراقي المشهد التش

يقدم التشكيل العراقي خارج البلد تجربة عالمية بامتياز ممكن الإفادة منه وتوظيفه لحجز مكانة بالوقت الذي  

 الحضور.لرقمي وتنامي ذلك مع دخول العراق التدريجي لنادي الدول العاملة بالتواصل امميزة لهذا السوق 

 الرقمية   للسوق  التقنية المتطلبات  -: الثانيالمبحث 

عزوف  مؤرخي الفن    الإنترنت والأكاديمية حول سوق الفن على    وقلة الأبحاث  على الرغم من حداثة

أساليب مبتكرة لدراسة  االمحللون هذه القضية على محمل الجد وقدمو  فقد اخذونقاده عن هذه الفعالية  

فن ("التسويق الثقافي هو باعتبار ان هذا النمط من  التطور السريع في أنماط التجارة الفنية عبر الإنترنت

ي الوصول إلى تلك القطاعات من السوق ... في اتصال مع عدد كاف من المستهلكين والوصول إلى الأهداف الت

بالافادة من الخبرات المتراكمة في (p14 .(Alessia Zorloni, 2018) )   ) )   تتوافق مع رسالة المؤسسة الثقافية

تضع في جراء أبحاث السوق لإ  عبر إعطاء أهمية )، واوربا في الولايات المتحدة خطوات تأسيس المتاحف 

ا المستدف وهو ما  الجغرافية والديموغرافية والنفسية والسلوكية للجمهور لمرجعيات ا اعتبارها 
ً
د أهداف

ِّ
ول 

في الولايات المتحدة ، رؤى حيث وفرت المحفوظات التاريخية للفنانين المشهورين استراتيجية" للمتحف 

على سبيل المثال ، ماقدمه  آندي وارهول  في تجربته p9- (Wesselmann, 2016) مبتكرة لنظرية التسويق

 الاستهلاكالتي اختصت في تنمية    سلسة اعماله    عبر  المستهلك         بالفن الشعبي الأميركي من توجه مباشر الى  

 -شطائر الهامبركر –الكوكا كولا  –مارلين مونرو  – في المجتمع والفرد ة والنفعية الغرائزي  ومخاطبة  السلعي 

في سلسلة الحمامات  ويسيلمان  و وهكذا كان الاحتفاء بمنجز ( p98((Schroeder J. , 1997)  –البريللو 

 التي ميزت اعماله واغلبها  بتقنية الكوللاج والمطابخ والثلاجات  والمسابح

 
( (Wesselmann-, 2016)112)  حمامات توم  ويسيلمان 4شكل 
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من مقدسات   ما تبقىمختلفة التي اعلن فيها  تحطيم يجعل بيوت اليوم  ما لذيفي هاملتون  ذلك  قبل ومن  

وممنوعات  وسوقت بعدد من النسخ والتسميات مع ضجيج اعلامي رغم انها بحجم ورقة كتابة ومنفذة 

 بالكوللاج والاحبار

 

 (p231((pytonjulia, 2011)  )يجعل بيوت اليوم مختلفة ريتشارد هاملتون  ما لذي 5شكل 

وتوجهات  تقاطع الفنون البصرية والتسويقباستقراء و فن الشعبي الأميركي  وانتجت وكللها ضمن مدرسة ال 

بحيث صار التسليع سوق الفن الرقمي لاحقا   تأثيثجرى عمليا في  والتي صارت نبراسا لماالذوق العام وتنميته  

 ن الحديث فعليها ال   يتأسسوالوظائفية سمة تلازم التحولات المعاصرة في الفن  بعد ان كان من الروافض التي  

حيث قدمت مدرسة البوب وامتداداتها في الفن المفاهيمي الدروس المتلاحقة لتكييف الفن الجديد على .

ايقونات تاريخية حتى للحداثة بحيث صار تداول الفن ووصوله الى اكبر عدد من تهديمه من  ما تمانقاض 

والذي تم التنازل فيه عن   البراغماتيواسرع الوسائل واضمنها  الجزء الأساس في فلسفة الفن    بأبسطالمتلقين  

حتى عبر وسائل    الفنان مكررات للنسخ  ينتجكثير من القيود التقنية والفنية التقليدية  فصار مقبولا جدا ان  

الطباعة كما في لوحات الكوكا كولا ومارلين مونرو لوارهول او العلم الأميركي لجاسبر جونز  اذ ان ذلك هو 

الطريق الوحيد لسد الحاجة التي تفرضها متطلبات التغلغل الثقافي الأميركي في اوربا  المرهونة بشروط   مشروع  

باتت أسيرة للثقافة الأميركية الناهضة متفردة بعد الحرب العالمية  مارشال فضلا عن بقية انحاء العالم التي

الثانية كقوة أولى , ترسل إنجازات فنانيها بقوة الدعاية والهالة المؤثرة المصنوعة باحترافية مؤسساتية , وهو 

مي للفن ما مهد السبيل  المرجعي لاستغلال كل فرصة   تيسر نقل وتداول النتاج الفني واسس للتسويق الرق

 عبر شبكة المعلومات لاحقا ,

طرائق  هائل علىال  به تأثيرهوالتحكم  سوق الفن المعاصررة افي ادالسيبراني  حضور لل كان لقد        

روبوت " من خلال تدار  معاملات سوق الفن عبر الإنترنت  أصبحت  حيث الفن.  وتقييم وتسليعالتداول 

عن  مهارات تشغيل وبحث   لا تعدوالتي  الاتصال  اجادة مهارات   "الحد الأدنى من تطلبت الفن التي  “تجارة

من ناحية أخرى ، فإن ,   الممارسات بسبب المسافة وطريقة إجراء البيعو  الشخص ي بين البيع والشراءالبرامج 

المنتجين ورعاة إدارة كلا من  الفنانين سوق الفن على الإنترنت عمل على تثقيف ا يعرض في لم  كبيرالتنويع ال

مما ساهم  وعملية التداول الرقمية من قبل جمهور المتصفحين  جامعي الأعمال الفنيةالمواقع الالكترونية و 

تحصين تطورات كبيرة في مجال    يرافق ذلك   والتثقيف  وسائل  العرض او التلقي او الاقتناء والدفع  في تطوير  

للمال  الإلكترونيعبر ابتكار منظومات الدفع  الفنية  وللأعمال وللمقتنينعناصر الأمان والثقة للعارضين 
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إلى ظاهرة  حتى تحولت سيبرانية تجارة الفن بمرور الوقت من مجرد أداة للتسويق الفني والنقل المضمون 

تداول  مكملا لمعاملاتلإنترنت اليوم جزءًا، سوق الفن على ا التطوير واصبحتتمتع بميزاتها الفريدة وأنماط 

ا بديلة تختلف 
ً
 الأعمال الفنية المرئية  على الرغم من كونه سوقا مستقلا  ناميا في عالم  التجارة كونه يوفر طرق

 : من ناحيتينالسوق التقليدية 

، بسبب قدرتها على نشر المعلومات حول الفن والفنانين على الفور وفي جميع أنحاء العالم الاولى  

 .p121،    في ذلك المجال  نمو كبيرين وأصحاب قاعات وتجار مع  قشرائح المتل   ولأوسعبأسرع الوسائل واكفأها  

(-Adam G. , 2014-) 

وقيودها  الوطنيةوالسيادية و للخصوصية  حددات الم  تجاوز ي  الفضاء الإلكتروني  ان ،  والثانية 

"سوق الفن عبر  اجراء المعاملات من خلال يمكن حيث  ، التجارية والسياسية والاقتصادية والاجتماعية 

 عرضه  ما يتممن خلال المتلقين  مع جميع  ن في جميع أنحاء العالم عارضيقبل أي عدد من ال  الإنترنت “من

سيما من من العملاء المحتملين عدد  ممكن أكبر وصولها الى  يسرعلى موقع واحد "، مما ي من منجزات فنية 

المواقع ومعرفة التفاصيل الفنية والمالية  تصفح  من خلال  ةفني ال رض اعالم دخول  على  يعتادوالم الذين "

 : ,..Adam, Georgina-)   دون تكلف عناء المعاينة  المباشرة للعمل ، من منازلهم  والنقدية الجمالية للعمل 

2014-) p122)       عملية  تخدم كلا من الفنان والمقتني من حيث الضمانات      بحيث يوفر العرض  إمكانيات

 من    وإجراء مسوحات مقارنة الأسعار والدفععمال  المعروضة  تقييم الا "  و
ً
  خلال الشبكة المعلوماتية إلكترونيا

 كمجال أكاديمي منفصل. الرقميرقمنة سوق الفن المعاصر في ظهور تاريخ الفن  تساهم الى جانب ذلك ، , 

الإنترنت  إلى إنشاء طرق تحليل  برأبحاث سوق الفن ع في ستخدمةالابتكارات التكنولوجية الم  قادت  كما

بالافادة ممارسة توثيق التجارة الفنية  عبر    الإنترنت وتأسيس الأرشفة الرقمية  وتصور بيانات سوق الفن على  

ويمكننا من خلال ذلك ان نرصد مجموعة التقنيات المستخدمة لتوسيع سوق الفن على الإنترنت.  من 

الأسس تعد  التي ) ثلاث الرقمية ال تكنولوجيات ال  من خلال  نترنيتالعوامل التي تتحكم في سوق الفن عبر الا 

وسلسلة  --العملة المشفرة  - وومن ابرز مستلزمات ذلك  هوهي الافتراض ي.  الرقمي  التنظيمية لسوق الفن

وتنمية    (186(.Vikram Dhillon, David Metcalf, Max Hoope, 2017) )(  –والذكاء الاصطناعي    -المجاميع

 . لتوسع في تجارة الفن عبر الإنترنتالوعي بأهمية ا

نقود )بهي أول شبكة دفع غير مركزية توفر نظام جديد للدفع  Bitcoeinعملة المشفرة وال    

إن الهدف  عليهاويقول القائمون .2009بشكل كامل يتم تداولها عن طريق شبكة الإنترنت فقط(إلكترونية 

هو تغيير الاقتصاد العالمي بنفس الطريقة التي  2009من هذه العملة التي طرحت للتداول للمرة الأولى سنة 

 هذه التقنية الرقمية  و لاستخدام أساليب النشر، تواصلية العالمية عبر شبكة المعلومات العالمية غير بها ال

عنوان خاص مع  أو حتى على  الجوال. بعد التنزيل ستولد المحفظة  يجب تحميل محفظة على الحاسوب

 block  بتوظيف ال    عاملات النقديةالم   مع تامين لهذه    عمل الإيميلبما يشبه    ه،. يتم التحويل باستخدامفردي

chain.سجل معاملات عام مشترك الذي تعمل عليه شبكة البتكوين. التي هي بمثابة  المجاميع  اوسلسلة 

هذا السجل، يمكن تأكيد المعاملات الجديدة  وباستخدامكل المعاملات المؤكدة وبدون استثناء. وتحص ى فيه 

على أنها صرف لبتكوينات موجودة فعلا عند صاحب العنوان، الأمانة والترتيب الزمني لسلسلة المجاميع 
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 التحويلات و  .مقنن ومحدث  ومؤمن  دفتر حساباعبارة عن سلسلة المجاميع  كون ت بحيث تخضع للتشفير، 

تحويل قيمة نقدية بين عنواني بيتكوين, والذي يتم تسجيله في سلسلة المجاميع. كل محفظة هي التي تتم 

لكترونية على المفاتيح الخاصة تستخدم لإضافة التواقيع الإ وبيتكوين تبقي كلمات اسر لكل عنوان بيتكوين.

التوقيع الرقمي ويعتمد  الحوالات وتقديم إثبات رياض ي أن الحوالة قادمة من محفظة مالك العنوان نفسه

جميع الحوالات يتم تأكيدها من   او قرصنتها وهذه المعلومات عن    حفظ الحوالة من قيام أحد بالتلاعب فيهال

 نظام مكون من تجمع حواسيبهي بالحقيقة  التي .قبل الشبكة في دقائق ، عبر طريقة تسمى التنقيب

التنقيب إدخال الحوالة بترتيب زمني تم في يستخدم لتأكيد الحوالات عن طريق ضمها إلى سلسلة المجاميع. ي

لمشتركين في سلسلة المجاميع، ويضمن إبقاء النظام كامل محايد من أي جهة مراقبة، ويسمح لحواسيب ا

يتم تجميع عدد من الحوالات في مجموعة حتى  تأكيد الحوالة,  ولن يتم  , بالدخول للعمل مع النظام دلجدا

هذا يمنع من أي تعديل و بيانات مشفرة على مستوى عالي ثم يتم تأكيد صلاحية الحوالات من قبل الشبكة, 

 ضمان ذلك  ولأجل   مشاكل.في مجموعات البيانات الموجودة في سلسلة المجاميع والذي قد يؤدي إلى حدوث 

 p14(Antonopoulos, Andreas.., -2017) دقائق تقريبا،  10كل  تجمع الحوالات في مجموعة ثم يتم تأكيدها  

 6لأول مرة يساوي  اعند ظهوره سعرها كان  بعد ان و ، بالتذبذب سعر البيتكوين ، وكاي مشروع ريادي تميز ).

أواخر عام  العملة الافتراضية شهرة وقيمة مادية كبيرةهذه ، اكتسبت للبتكوين الواحد  أمريكيةسنتات 

وثمانون واليوم تبلغ خمسة    .% في أسبوع تقريبا60ألف دولار بعد أن صعد حوالي    16، حيث وصل فإلى    2017

 للبتكوين الواحد مليون دينارا عراقيا 

 

 
 (https://sa.investing.com/crypto/bitcoin, 2021)- -شكل  6

وتشير تقديرات البحوث التي تنتجها  .وين كعملة كوازداد بناء على ذلك عدد التجار والمواقع التي تعتمد البت 

مليون مستخدم يستعمل محفظة لعملة  5.8إلى  2.9، هناك مابين 2017جامعة كامبريدج إلى أنه في عام 

فقد تم ،  2018منذ عام و وعمليا (p15 (Antonopoulos, -2017-)رقمية، ومعظمهم يستخدمون البيتكوين.

 ما يعرفالذي صار من تقاليده أهم التطورات التي حدثت في سوق الفن العالمي  كأحدعملة هذه ال    اعتبار 

وقد   .UBS-2020.artbasel  للفنون بالتعاون مع بنك  Art Baselمن قبل معرضالسنوي )  قرير سوق الفن  بت 

التامين الأمثل في سوق الفن ؛ وهي  العملة المشفرة  عتمادثلاث مزايا رئيسية لا  2018 سنةتقرير عدد 

اسم  لا يعلنبحيث ، وإمكانية حماية خصوصية جامعي الأعمال الفنية  لمصداقية العمل الفني وعدم تزويره
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راف الثلاث الفنان الفنية  بما يحفظ حقوق الأط ، وإمكانية تتبع المبيعات والعمولاتالمقتني الا برغبته 

ا نشوء   مثل  في معاملات سوق الفنلهذه العملية  السلبيات المرافقة يغفل بعض ولم . والمقتني والموقع 
ً
سوق

  سوداء للمعاملات المشبوهة التي يمكن أن تزيد من سوء سمعة السوق عبر الإنترنت مع المشترين الجدد

(TEFAF., 2017))21)اليها لما تبينه من  بالإشارةظاهرة  فنية جديرة  قدم التقرير، انهفي هذا  . الاكثر اهمية

نوع التحولات المرافقة لرمزية الفن ، والتي تطرح فكرة الفن كمنتج عاطفي  ومتفرد  للتسويق والتداول وذلك 

كراس ي كهربائية صغيرة  14ة عبر ملكية جزئية للفن حيث قدم كمثال على  ذلك تجربة  آندي وارهول اللوح

(1980 )andy warhol 14 electric chairs     

 
 (p59((Klaus Honef , 2017) اربع عشر كرس ي كهربائي-عمل اندي وارهول تفاعلي الاقتناء 7شكل 

أكثر  Maecenas أصدرت)  حيث.  2018 تموز   في الفن على الإنترنت  لاستثمار  Maecenasالتي تقوم بها منصة  

نتيجة وكحصة افتراضية" في عمل وارهول.    صغيرة  يمثل حصة  كل واحدة منها    مساهم ،فني   ملايين رمز  6من  

 6.5حقق "قيمة المبلغ عنها  من الكراس ي الكهربائية الصغيرة لديها 14٪ من 49فإن  العادي، لهذا المزاد غير 

 ,Klaus Honef) ) (المتبقية من العمل الفني ٪51الأصلي الفنيالعمل مليون دولار" ، في حين احتفظ أصحاب 

2017)p60 ) بعملة ال جرى هذا وكلBitcoin من 
ً
تتحول اليه  بدأتوهو الامر الذي ,النقود الحقيقيةبدلا

التسويق الرقمي للفنون  الى مراكز أساسية للاحتفاء بالمنجزات  تحولت  مواقع فيما كثير من الشركات . 

ية والتقنية كما في فن الأرض ر الإبداعية  المفاهيمية المعاصرة  سيما تلك التي تعتمد التحولات الرقمية والصو 

 وهي اجناس فنية تشكلوالتنصيب في الفضاء وفن الفديو الذي يحظى بأهمية خاصة باعتبار خامته الرقمية  

واجهة التحولات  الفنية المعاصرة وتمتاز بمواصفات  تمكنها من التداول  والنقل عبر الميديا  مما يعطيها 

  ارجحية وتميز الى جانب بقية اجناس ومدارس وأساليب  الفن التقليدية .

وفي تجربة    (284,-(Horowitz- Noah , 2011)جدول احصائي بأسعار اعمال فن الفديو  8شكل 

أول معرض فني أوروبي )،    2017في لندن عام  تخصص بفن الشارع  والم  في  معرض مونيكير للفنون    اقيم    أخرى 

ثبات وا لضمان   blockchainاستخدم التشفير الحصري و , Bitcoinعتماد على عملة بالا يتحول بالكامل 

صحة الأعمال الفنية بالاعتماد على رموز يمكن تشفيرها مباشرة في العمل الفني من قبل الفنان نفسه أو 

من ،       و (MacDonald-Korth,., , 2019) 20  (يمكن شراؤها بشكل منفصل مع شهادات الكترونية توثق ذلك  

 في ازدهار الخدمات المالية الفنية عبر الإنترنت  بالعملة الرقمية التعامل المتوقع أن  يساهم  ذلك التطور ب 
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 بعد ان  سوق الفن مع حلول العصر الرقمي ،  لباحثين في مصادر البيانات متاحة ل كما ساهم ذلك  في جعل 

لم يتم فهرسة  التيالمتاحف. و كتبات الم وفي  طبوعاتكانت معظم مصادر التجارة الفنية متاحة فقط في الم

 م تهاغالبي
ً
 عقدبشكل صحيح ،مما يجعل البحث عن المعلومات المطلوبة أمرا

ً
من  العديد  بينما نلاحظ ان   ا

هذه الأدوات  صنعنحو ليس فقط  على مدى العقد الماض ي "قطعت شوطا طويلا  المنجزة  مشاريع الرقمنة

 blockchain مع جعلها قابلة للاستخدام بما  ، ولكن أيضًا ، عادةالوصول إليها  والتي لايسهل    البحثية النادرة 

مما يجعل قواعد البيانات اكثر يسرا وإتاحة للجميع ، (p261(McNulty, Tom, 2014) التشفير الحصري 

فهرسة بيانات سوق الفن يمكن أن شاملة ل  رقمنهالسعي نحو ويعطي صورة عن ما يمكن ان يذهب اليه 

المختصين والعوام في متناول عدد أكبر من الفن جعل بيانات سوق ما سي  وهو تذهب أبعد من ذلك بكثير. 

تخزين المحفوظات   تضخم  حل مشكلة يو   وأصحاب اللوحات فضلا عن الباحثين   والفنانين والمقتنين والتجار

ساهم في ي  التشفير الحصري   blockchainفانمن السجلات التاريخية لسوق الفن المادي. في الوقت نفسه ، 

وكل ما  عدد ممكن من المتابعين  لأكبرالرقمي ومن ثم اتاحته جعل بيانات السوق أكثر اعتمادا على الواقع 

تحكم ت  ثلاث متغيراتويمكن تمييز    الذي اصبح شرطا عالميا على كل الدول .اتصال عبر الإنترنت    مطلوب هو  

 وهي :_ الفن اليومتحولات رقمنة سوق  في 

واقع  الذكاء الاصطناعي    -1  Art finderو م

 وظفوالمقتنيات. ي   الذكاء الاصطناعي على نطاق واسع كأداة للتسويق الإلكتروني لربط الفن  وظف

 صلة العملاءبهدف مقارنة  والتصنيف الآليوالاحصاء  للمراقبة software    الذكاء الاصطناعي كبرنامج 

مثل عمليات البحث على الإنترنت وتصفح الإنترنت.   المحتملين بمنتج معين عند فحص أنشطتهم عبر الإنترنت ، 

يتلمسها المتابع من تكرار المادة المطلوبة او المراقبة عبر هذه التكنولوجيا تستخدم بالفعل على نطاق واسع 

صوري من الرصد ال تطور الامر حتى في حالة الشبكة المعلوماتية بمجرد ان يحدد الباحث مادته المطلوبة و 

, وهي تقنية سبق توظيفها وبعض أجهزة الحاسوب المتطورةبالهواتف الذكية   image captureل تقنية خلا

مشاهدته ٪ من المحتوى الذي تمت 80من المقدر أن يتم اختيار ما لا يقل عن )وصناعة التلفزيون.  الفيلمفي 

    - art finder)     مستكشف اسواق الفنموقع  التشكيلية فاناما فيما يتعلق بالفنون . قبل المتلقي     من

(Noah,, ,2011و)- p122خوارزمية  يعتمد و أكبر سوق للفن عبر الإنترنت يعد و   2013لذي  تم إنشاءه عام ا

قطعة مختارة من  البصرية معوالمطابقة    الخاصة بالأعمال الفنية "بناءً على أوجه التشابه    الاصطناعيالذكاء  

   . 189(Elena Sidorova, 2020)     المشتري ) قبل 

واقع    -2, تتضمن استراتيجيات التسويق   بعض شركات الفن الأخرى على الإنترنت التي تطورت  ArtAdvisor  م

وتساعد معلومات عن الفنانين    وفر للمستخدمينت حيث    لتحفيز تجارة الفن عبر الإنترنتئت الإلكتروني أنش

أعمال  حاقتر وظيفتها ا  (Genius) روابط  فأضافت تحسين عمليات البحث عن المنتجات الخاصة بهم ،  في 

كما توسعت هذه التجارة ،  فضلا عن توثيق الاعمال الفنية واسنادها الى منتجيهافنية مماثلة معروضة للبيع  

 ,Elgammal) يةفنعمال ال كشف تزوير الا ت  اتخوارزمي  تصميم  وترميم اللوحات في هولندا ،  لتشمل 

Ahmed, Kang Yan, and Milko Den Leeuw.. , 2017 ))-10)  
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   virtual museumتكنولوجيا المتحف الافتراض ي       -3

وتطلعه الى الاعمال الفنية بصورة مماثلة تماما للحضور المادي للوحة  التي تضمن تجول المتلقي  في لمعارض 

بفضل القدرة على نقل ادق التفاصيل الخاصة التقنيات والاساليب المتبعة في انجاز العمل الفني بفضل 

عن طريق إنشاء  الواقع الافتراض ي (VR) تطور كاميرات التصوير وزيادة دقتها , فضلا عن توظيف تقنية  

سيما للمعارض التقليدية غير حداث والمعارض الفنية ، للأ  للحضور عرض تعوض تراجع  قة بديلة طري 

 Theالفن التقليدية) معارض  الذين لا يستطيعون زيارة تلقين وصول إلى الم لل  المتصلة بالخدمة المعلوماتية 

Art   .)  

.virtualmuseumiraq  2020الافتراض ي للفن العراقي   المتحف12/شكل  

 
معظم الابتكارات التكنولوجية الحديثة.  ليست هي AR،  الواقع المعزز  او  (AR)تكنلوجيا  وكذلك في توظيف 

يجعل من الممكن الجمع بين  AR .سوق الفن فقد ظهرت فقط في الآونة الأخيرة على شبكة الإنترنت ذلك،ومع  

 AR تطبيقات Artsy و Saatchi Art منصات مثل   الانترنت طورتالعناصر المادية مع العالم الرقمي. الفن على  

كمخرجات ;عاينة الأعمال الفنية في المنزل أو في سياقات أخرى من خلال تعليقها إمكانية "م لتزويد عملائها

الحاجة إلى "نقل"  في تقليلتساهم هذه التكنولوجيا (. (p. 12( .www.artbasel. com, . 2018)على  ةرقمي 

. كان  ARالواقع المعزز  12شكل  .تكاليف النقل والتركيبكثير من  توفيروبالتالي  الحقيقية،الأعمال الفنية 

 في  ذلك ساهم فمن ناحية  ,عبر الإنترنت الفن  على تداول الكبير  الاصطناعي اثره للتوظيف تقنيات الذكاء

لتامين تداول  إدخال الترميز الرقمي ومن ناحية أخرى في    الإبداعيستثمار إعادة تشكيل حدود ما يسمى بالا 

 الثقافية والإبداعية.  عرض وبيع واقتناء  المنتجات 

 بالعالمواقع السوق الرقمي  للفن  -:لثالث لمبحث اا

من خلال تسريع إنتاج  تغذية الاقتصاد الرقمي والاتصالات إلىأدى تطوير تكنولوجيا المعلومات 

البصرية. في  فيها الفنون بما  الحياة،  كل مجالات ان دخل الانترنتعد ب  والخدماتوتسليم واستهلاك السلع 

إضافة من حيث المستخدمين انتاجا وتداولا وانتفاعا ومن حيث  متزايد توسع بشكل  حين أن سوق الفن

تواصل أخرى   الى وسائل والانضمام في ذلك    جديدة لعرض الأعمال الفنية والفنانين وترويجها وحفظها  تقنيات

المميز مرافقة للحضور في العصر الرقمي  الثقافية الفنيةالتجارية  شخصية العلاماتنتج عنه ولادة  مما

http://www.virtualmuseumiraq.cnr.it/شكل%20المتحف
http://www.virtualmuseumiraq.cnr.it/شكل%20المتحف
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  منجز ثقافي رائد"كالاول  ستويين: تطور الفن في م وهو الامر الذي يقود الى الفن.  وعولمة الاتصالات لتقنيات

الثاني  عبر الحدود المؤسسية والوطنية بلا قيود نشرها ممكن   كسلعة عالميةالى تداوله حلية ينتقل من الم

، فالتقنيات الحديثة يفرض شروطه وبقوة لولادة فنون معاصرة متطورة  فان هذا السوق المعاصر للفن 

 إلى
ً
تسويق ل جديدة هيكلية ظهور  ويحفز على التحول في نموذج الفن والتجارة والوساطة ،  تؤدي تدريجيا

وهو ما قاد لتنامي هذه الفعالية  ،  عمليا التجارة بين الفن والتكنولوجيا وتربط لأعمال الفنية وتداول ا

في عام  عبر الإنترنتسوق الفن شكل  (،  Hiscox Trade Report 2019 ، وفقًا لتقريرالحضارية النفعية 

 -p2((.https://www.hiscox ) (مليار دولار 4.64إلى من تجارة الفن العالمية  ٪ في المجموع  9.8سبةن  2017

عام المبيعات العالمية في سوق الفن  فقد بلغت ،  The Art Market 2019 في المقابل ، وفقًا لتقرير.2019

مليارات دولار ، والتي كانت بنسبة  6وبقيمة ٪ من قيمة مبيعات الفن العالمية ،  9على الإنترنت فقط  2018

سوق الفن عبر   حجم)   والأرقام تكشفهذه النسب      وان    (p258 .((.TEFAF) مما كانت عليهفي عامأعلى  ٪    11

ة تواصلي الوسائط ال   مما يؤكد دور ،   Sotheby’s في  2017مليون دولار في عام    214، مقارنة بـ   2018الإنترنت  

سهيل المبيعات وتحويل المزيد من مستخدمي وسائل ت ، و  جديد تجاري عالم ثقافي و أداة استراتيجية لبناء ك 

تزايد الطلب على قنوات البيع الفنية عبر الإنترنت في سوق  متلقين ومقتنين , وقد التواصل الاجتماعي إلى 

 :الفن المعاصر لسببين

  وتنوعا.فعالية وسرعة نها تجعل التجارة الفنية أكثر ا- الأول 

يشير وفي ذلك  السفر.التكلف بالحضور او  نواحي عدممن  الفنية عبر الإنترنت سهولة المبيعات –الثاني 

 2018الذين تم استطلاع آرائهم في عام  عبر الصالات التقليدية التقرير إلى أن توقعات تجار الأعمال الفنية 

٪ 70حيث يتوقع  ستزداد خلال السنوات الخمس المقبلة ،  على الإنترنتتشير الى ان  المبيعات  الفنية كانت 

٪ يتوقعون أن تظل تجارة الفن على الإنترنت عند 24بشكل ملحوظ و  منهم زيادة تجارة الفن على الإنترنت

أعمال الفنانين المشهورين ، مثل بيكاسو لقد حولت سوق الفن الرقمي العالمي المعاصر   ,    نفس المستوى تقريبًا  

خلالها  يتم من664 (Lehman K. a., - 2019) - علامات تجارية عالميةالى  وفان جوخ ،رامبرانت ، وكارافاجيو

الرقمية على غرار استقراء فاعلية هذه الأسماء في   زوار المتاحف وصالات العرض  ضمان اكبر عدد ممكن من  

 .العاملة بالتوجهين  المؤسسات الثقافيةمنافسة بين  لتأسيسقاد  وهو ما , جذب الجمهور  في الواقع المادي

 MOMAبعينها كما في متحف    متحفيهالتي ارتبط اكثرها بأسماء    وانشاء المزيد من العلامات التجارية الجاذبة  

علامة ك من الافراد والمؤسسات  نعروفيهواة الجمع الم  كارزمات اشهر المقتنين و كما تم استغلال ، TATE ,و

اركة في هذه الفعاليات عبر التوجه لمنظمات المجتمع المدني والمؤسسات الربحية ومحفزات للمش تجارية

الخاصة كالبنوك والشركات والمتاحف ليكون لها دور واضح بين المقتنين والمتداولين مما ساهم عمليا في القفز 

يقه في الواقع الفني كبيرة على جميع الأطراف وهي إشارة لما يمكن ان يتم تطب  بإيراداتبمخرجات هذه المواقع 

وهو الاجراء       .تأسيسهاسيما مع انتشار وتوسع  النظام البنكي والشركات  الموجودة والمتوقع  في العراق 

 www.etsy.comالأساس ي للولوج الى هذا العالم بدء من الموقع الاميركي 

اللوحات  عرض وتسويق  من أشهر المنصات المتخصصة فييعدان  انذل الwww.fineartamerica.comاو

بين شحن الاعمال بالطرود والاختيار الذي يتيح بعد التسجيل للفنان ان يرفع مصورات اعماله  الفنية

http://www.etsy.com/
https://fineartamerica.com/
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وإعلامية دعائية ويتواصل مع  ةاو  طباعتها  على الكانفس، ويوفر الموقع محطة اعلاني   DHLالمضمونة

مستغلا وجود الأسماء الاحترافية  المشتركين والزبائن والمقتنين مقابل نسبة سعرية للموقع عن كل مبيع

ملكة العربية ا وهي تجربة امتدت لبعض البلدان العربية كالم  العالمية كدعاية ضاغطة لصالح المعروضات ,

الوصول للعملاء المحليين الذي ييسر امر  www.https://www.barigallery.com السعودية من خلال موقع

تكفل بإنشاء يو ويساعد في تسويق الاعمال الفنية عموما( ،  والمنطقة)داخل المملكة العربية السعودية 

لعالم وهي مواقع  مشابهة لـموقع أمازون وموقع ومثلها مئات المواقع حول ا  الخاصة على الموقع  ة الفنان  صفح

بالنهوض في إقامة مثل هذه المواقع في  للدعوةوهو ما يدفعنا  سوق حيث يتيح للفنان المجال لبيع منتجاته

  ..العراق بالنظر للظرف الموضوعي المميز للحركة التشكيلية العراقية.

 نتائج البحث 

 رقمنة سوق وتطور منظومة الانفوميديا العالمية تم ابتكار  ظهور التقنيات الرقمية الجديدة.    فضلب  -1

  الحضاري المميزالفن العالمي المعاصر ليشكل رافدا ثقافيا وتجاريا له ثقله 

من خلال تقديم طرق جديدة  سوق الفن المعاصرالبالغة في تنمية   السيبراني أهميتهلدور كان ل  -2

 والتشفير الحصري للتحليل )مثل تحليلات سوق الفن القائمة على الذكاء الاصطناعي ، 

blockchain  وتوظيف العملة الرقميةBitcoin 

المنهجي للبحث الأكاديمي  في التجديدبتكرة فيه التكنولوجيات المساهم التسويق الرقمي للفن و  -3

جديدة )على سبيل المثال ، تشفير بحثية مجالات وفتح ،  والتقليد والتحقق من مشكلات التزوير 

 ، (أو كتابة الخوارزميات لخبراء الفن

 التجارية الفاعلةالعلامات رسخ التسويق الرقمي للفن فعالية صناعة النجوم واكسابها هالة  -4

المؤسسات الإبداعية والتقنية والتفردية التي كانت متطلبة في التداول التقليدي للفن وهو متجاوزا  

شكلت حلقة تداول لرؤوس  والمنتجات والمقتنينما ساهم في صناعة ايقونات تجارية من الفنانين 

 وتوجهاتها. اوال وثقافات مؤثرة في إعادة تكييف المجتمعات 

تعاملات التبادل للمالي  سيما من خلال عملة البيتكوين  تأمينتسويقية لكترونية ال ابتكرت المواقع الا-5

هو   دافعية وثقة للاقتناء و  ، مما يمنح المستهلكين وتحصينها    للأعمال الفنية    الضمانًات الربحيةو  

لتكون بمواصفات  فيزيائية   إعادة تشكيل الفنون و لذائقية العامة  ساهم لاحقا في  إعادة تشكيل اما  

 قابلة للتداول عبر التواصل الرقمي كفنون الحدث والرقمي والمفاهيمي 

بشكل من سوق الفن العالمي و  يشكل نسبة مهمة جدا ومتنامية اصبح التسويق الرقمي واقع حال -6

 مطرد  

 للتشكيل العراقي  يعد الحضور العراقي ضعيف جدا في هذه الفعالية برغم النتاج المميز عالميا -7
 المقترحات

العراقي ان يحضر وبقوة في هذه الفعالية الثقافية التجارية سيما مع الفن التشكيلي مطلوب من  -1

وحجم الإنتاج التشكيلي العراقي  ونوعه المميز والمهارات اللازمة  ستلزمات التقنية لذلك الم تيسر 
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وهو امر يجب على الفنانين ان  عالميا وضعف مؤسسات اقتناء واحتضان وتداول ذلك المنجز 

 .يعتمدوا فيه على قدراتهم 

 يكون مدعوما من مؤسسات مالية وثقافية  الفنية العراقية للأعمالتأسيس موقع تسويق رقمي  -2

 .بالتجربة العالميةوقادرة على التغطية المالية للموضوع  اسوة رصينة ومجتمعية 

علامية للوزارات تحفيز المؤسسات المالية والشركات ومنظمات المجتمع المدني والمكاتب الا  -3

عن الفوائد المادية للمساهمة الجدية في دعم مثل هذا النشاط المقترح والمؤمل ونشر الوعي 

 .المترتبه عنه والمعنوية والأخلاقية والتربوية 

لاكاديمية لتناول موضوع التسويق الرقمي للفنون التشكيلية لما له توجيه الدراسات والبحوث ا -4

 .أهمية في تنمية الوعي التخصص ي والعام بذلك 

.  
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Abstract:  The arts global digital marketing activity is one of the most prominent 

manifestations of the contemporary transformation in the circulation of cultural products, and that this 

event has become a new knowledge event that deserves to be a framework for the problem of our 

current research, while this phenomenon is growing and developing to compete with the traditional 

marketing of art through galleries, exhibitions, auctions and museums. It is still the preserve of certain 

civilized and knowledge environments, and from here this research comes with the aim of shedding 

light on the mechanisms of digitizing the contemporary art market that have been linked to the two 

variables of the growing idea of indirect marketing through the intermediary by companies, institutions 

or sites that specialize in marketing only, and the rapid development of the communicative digital world 

that has shaped Cybernetic support for marketing companies to benefit from the endless capabilities of 

linking all societal components with each other bypassing the restrictions of trade, sovereignty and 

privacy, so that these institutions have budgets that exceed the budgets of countries that are collected 

only through advertising, advertising, mediation, transportation and guaranteed delivery of products 

from the manufacturer to the consumer, and this has expanded The topic has become a comprehensive 

range of creative products, including the arts that have developed a deliberative circle And received it 

through that activity, and accordingly the search doors were designed - the first to show the websites of 

art marketing on the international information network, the second to define the technical 

requirements for the digital market and the third to read the reality of the digital market for art in the 

world, and that the theoretical limits of research are practically located on the sites of the World Wide 

Web of the Internet as of year 2000, the year of the practical beginning of art marketing and until the 

preparation of the research 2020, the research concludes with the illumination of this region, reveals its 

applied data, and invites contemporary Iraqi plastic art to participate in this club as an investment to 

distinguish plastic art in Iraq, as a technical product with international specifications. And to benefit 

from the widespread spread of digital communication mechanisms in Iraq, through the establishment 

of institutions and sites of connection for this system, because of the logical consequences of this in 

activating digital marketing for local contemporary arts in Iraq  –   
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 ملخص بحث

المعاصر الفنان عبد الرحمن  الرسملعربية الإسلامية في أثر البيئة ا)بدراسة يعني هذا البحث            

( ويقع البحث في محورين: الأول: المحور النظري، والثاني: المحور التطبيقي. تطرق المحور 
ً
السُليمان أنموذجا

وتحديد المصطلحات(.  وحدوده،  وهدفه، البحث، وأهميته،  )مشكلةالأول )النظري( إلى مقدمة احتوت: 

فائدة العلمية للمهتمين بالتراث العربي الإسلامي وبيئته وعلاقته بالفنون تكمن أهمية البحث في المنفعة أو ال

المعاصر وكان الفنان  لعربية الإسلامية في الرسمالتشكيلية. يهدف هذا البحث في الكشف عن )أثر البيئة ا

 في: 
ً
: السعودية، وزمانيا

ً
(. وحدود البحث مكانيا

ً
  ٢٠١٤ - ٢٠١٠السُليمان أنموذجا

ً
: أثر البيئة م. وموضوعيا

. ت لعربية الإسلامية في الرسما
ً
ين: ضمن هذا المحور مبحث المعاصر الفنان عبد الرحمن السُليمان أنموذجا

السُليمان. أما المحور  نعبد الرحمالأول: خصائص البيئة السعودية وأثرها في الفن. الثاني: أسلوب الفنان 

الثاني)التطبيقي( تمثل بإجراءات البحث وهي ) مجتمع البحث، ونماذج عينة البحث، ثم منهجية البحث ، 

تِمَتْ هذه 
ُ
وأهم المصادر التي اعتمدت عليها هذه  الدراسة بالنتائجوأداته، وتحليل نماذج العينة(. ثم خ

 الدراسة. 

 سم، معاصر.ر  : أثر، بيئة، الكلمات المفتاحية 

 مقدمة:   

 عنعععععدالاختععععوال والتجريععععد الرمععععع  و لفعععععن ا حععععديث باسععععتعمال اأسعععع   العصعععععور القديمععععة الإنسععععان منععععذ وضععععع      

ودهعععا والاسعععتفادة معععن جل  التعععي نهر هعععا رمعععال وسعععهام الصعععيادين ل عععر  سعععد رمقهعععم المختلفعععة ا حيوانعععات هرسعععم

 ةتعبيريععععع و  ات رم يعععععةموضعععععوع لتصعععععب  والأسعععععالين الفنيعععععة هعععععذه الأفكعععععار تطعععععور ت  وعظامهعععععا فعععععي الملععععع   والمسعععععكن.

وصععولا  وادي النيععل ثععم فنععانو ا حضععارات التععي تل همععاجسععدها فنععانو بععلاد الرافععدين و  فععي ضعععح الأحيععان واقعيععةو 

 فععععي مجععععال الرسععععم الواسععععطي محمووووودجسععععده يحنعععع  بععععن  ا خالععععد الععععذي الثععععري وتراثععععه  إلععععى الفععععن العربععععي الإسععععلامي

 
   . Ahmed.mahmoud2005@gmail.com،  مركز بحوث ومتحف التاريخ الطبيعي 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts100/23-42
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Ahmed.mahmoud2005@gmail.com
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 ملكععععةتعععلاه مععععن فنععععاني بععععلاد العععععرب وفععععي الأخععععص الم ومععععا  ا حععععديث لفنععععان الأوروبععععيل  مععععادة  نيععععةدون شعععع  أصعععب  ف

 .مع ولادة القرن العشرين الفن ا حديث فيها تبلور اذ السعودية العربية 

فجعلععععععه موضععععععوعات مهمععععععة لأ لععععععن منج اتععععععه الفنيععععععة  مععععععا  ععععععجعته  المتميععععععوثععععععه بترا سعععععععوديال فنععععععان ال اهععععععتم      

 السععععععودية ا حكومععععةوفععععي ذلعععع  تب عععععتْ بيعععععة. و ر الأو  الفنععععون  تي سعععععادالتعععع  والأسعععععالين المختلفععععة ةالهائلعععع  اتالتطععععور 

 ا خارجيععة ممععا سععاهم ب بععوت الفععن وتعععدد فنانيععهوالبعثععات  والمرا عع  المععدار وأسسععت لهععم  الفنععانين و ععجع هم

والفنانععة صععفية ب ععت زقععر والفنععان عبععد   ععع)الفنانة فاةمععة علععي العسععيري  ر الفععن السعععوديالععذين أسسععوا جععذو 

ليمان موضععو  هععذا  ا جبار اليحن  ومحمد سليم وعبد ا حلععيم رضععوي وةععه الصععبان والفنععان عبععد الععرحمن السععُ

ليمانبدراسععععة  أهميععععة البحعععث . تجلععععتالبحعععث( علععععى بيئتععععه  اتوحياتعععه وتععععأثير  أسععععلوب الفنععععان عبعععد الععععرحمن السععععُ

 أسئلة و ما يلي: بهيئة صي تْ  يالتمشكلة البحث  تبرز  ذل من  أسلوبه وعلى منج اته الفنية

 ؟البيئة المحلية للفنان عبد الرحمن السُليمانماذا تعني  (1

 المشاهد التي ر   عليها الفنان؟ أبرز هي ما  (2

 ؟التي تناولها التقنية في موضوعاته الفنان معا جاتهي ما  (3

 ؟في منج اته الفنيةحضور كان للعنصر ال شري  هل  (4

 ؟ر   عليه الفنان فيهاي ما هو البعد ا جمالي الذ (5

المعاصععععر الفنععععان عبععععد  لعربيععععة الإسععععلامية فععععي الرسععععمأثععععر البيئععععة ا عععععنهععععو الكشععععف  هععععدف البحععععثكععععان      

 
ً
 .الرحمن السُليمان أنموذجا

  ما يلي: أما حدوده     

ليمان  لعربيععععة الإسععععلامية فععععي الرسععععمأثععععر البيئععععة ا  حووودود مويوووووعية: .1 المعاصععععر الفنععععان عبععععد الععععرحمن السععععُ

 
ً
 .أنموذجا

 .السعوديةالمملكة العربية  الحدود المكانية: .2

  م.2014 – 2010: الحدود الزمانية .3
ً
على الر م من تسنم السُليمان الصدارة في الثماني يات مستعملا

 باستعماله 
ً
أسالين وموضوعات عدة وكان في ةليعة المشهد الفني المعاصر في المملكة وكونه ماهرا

للتناقضات الدقيقة في اللون والظل و البًا ما تتأثر منج اته ال خرفية المعقدة ببيئته المحلية إلا أنه 

  فير 
َّ
هذه الفترة ال منية على إظهار تصوفه وتعلقه بقدسية مكان مكة المكرمة وأثرها وتأثيرها في   

الماض ي وا حاضر والمستقبل ودور مسجد حي الكوت في إنماء وبلورة  خصيته التي تواترت فيه آبائه 

جاوز العقد من التي لا تت مما حدى بالباحث أن يُسلِط الأضواء على هذه الفترة  وأجداده وأبناء عمومته

 ال من.

 تحديد المصطلحات:

 
ً
رَ في: الأثر ل ويا

َّ
ث
َ
عْلام بقية الش يء. وأ

َ
. والآثارُ: الأ

ً
ثرا

َ
الأثر ( Ibn Manzoor, 1999, p. 60).(1)الش يء: ترك فيه أ

:
ً
:الأثر  (.Saliba, 1971, p. 37 ).نتيجة الش يء اصطلاحا

ً
التي  المختلفة مجموعة من العلامات المرئية إجرائيا

:البيئة ا العوامل البيئية والإنسانية. كون ه
ً
: منولُ القومِ في كل م ل ويا

ُ
بَاءَة

َ
: أي ن لتهبَوَأ الم

ً
تُ منولا

ْ
أ بَوَّ

َ
. وضعٍ. وت
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: ن ل وأقام
َ
بَوّأ

َ
 اصطلاحالبيئة  (.Ibn Manzoor, p. 531). وت

ً
والأشياء المحيطة بالفرد  الظواهر: هي مجمو  ا

 (. Saliba, 1982, pp. 220-221 )فيه. وتأثر

:
 
والعَصْرِ ان العَصْر والعِصْر والعُصُر الاخيرة الدهر، قال الله سبحانه تعالى ))   العصر لغويا

سْر
ُ
 .Ibn Manzoor, p((، العَصَر الدهر أقسم الله تعالى به، وهي ساعة من ساعات النهار) الانسان لفي خ

عْصِر:(. وعاصره كان من عصره. 252
ُ
التي بل ت عصر شبابها وادر ت وقيل اول ما ادر ت وحاضت  والم

ر في يقال اعصَرت كأنها دخلت عصر شبابها، وا جمع معاصِرُ ويقال هي التي قاربت ا حيح لان الاعصا

  (.Ibn Manzoor, p. 253ا جارية كالمراهقة في ال لام)
 
دب حقبة زمنية من العَصْر في الا  :العَصْر اصطلاحيا

في نسبة العصور الى المدار  الاوربية السائدة  ما هو  ويشير الى رول العصر في الادب،  تاريخ تطور أدب،

أو ا حدث الذي  للفرد: صفة . ومُعاصر (7Wahba, 1979, p.13)الرومانتيكي أو الكلاسيكيفيها كالعصر 

ل الرواية المعاصرة ينصرف اذا أةلق الى ا حاضر، كأن تقو مع  يره في الوقت نفسه ، و  عادة يتفق وجوده

(
ً
 .(ibid, p. 203مثلآ

 .ان السُليمانوأثرها في الفن السعودية العربيةالمملكة بيئة خصائص المبحث الأول: 

ف        عرَّ
ُ
لذي يعيش فيها بنو آدم يتأثروا المجال أو الوسط بما فيه من ظواهر ةبيعية ا بأنها البيئةت

 ,Al-Saaih, 2001, p. 18. Hasan, AH 1420 / AD 2000)ويوفر لهم مقومات ا حياة كلها ها ويؤثروا فيهاب

p.20 and later).  اوبقائه انموهكوينها و تو  ة برم هاا حي  اتفي حياة الكائن  ةؤثر الم  الظروف ا خارجيةفهي .

 ةالبيئي  ةمنظتميو الأ وت ترتك  البيئة الطبيعية على ثلاث عناصر أسا  للحياة: هي الهواء والمياه والياضسة.

 .(Salameh, 1416 AH / 1996AD, p. 23)ا كلهابالتوازن بين عناصره

ناخ  وهن الله سبحانه وتعالى للمملكة العربية السعودية      
ُ
ربة والم

ُ
بيئة جميلة مترامية الأةراف من حيث الت

 عن ذل  مقدرات  وا جبال والبحار والمياه والكائنات ا حية المتنوعة سواءٌ أكانت حيوانية أم نباتية
ً
فضلا

هو المقصود بهذه  ن الإنسانلأ . كالمعادن الثمينة المختلفة والنفط وال از الطبيعي الاخرى  العيش الإنساني

 ,Naseer, 1422 AH / 2001AD)وينعم بهيرا ها خليفة الله في الأر  لي تهج بجمال عناصرها كونه النعم

p.8)  مؤس  ا حضارات بمظاهرها كلها والأفكار والرقي والتقدم. فهو بلا ش(Latif, 1999, p. 3-Abdul) .

والكرم لأمة العرب في تكليفها  حمل رسالاته السماوية للأمم كانت وما زالت حكمة الله ع َّ وجلَّ لهذا ا جود 

بدأت الأجنا   .. فوضع بيته المحرم في قلبها(Abu Zaid, 1421 AH, p. 26)فهي بلا رين حرم الإسلام كلها

 ما دلت على ذل   من مهتلف الشعوب والأمم ال شرية وقت ذاك تتدفق وتأخذ ةريقها  ج يرة العرب

السالكة في  الطرق الصحراوية للج يرة العربيةنشاط  حول قوة الا تشافات والدراسات ا حديثة

ف دتْ بلا رين من أهم المناةق للجذب السكاني لتوسطها بين دوائر الشرق  (Lovran, 1950, p.19)القديم

ين تل  ا حضارات الأدنى القديم ودورها الرائد الذي اضطلعتْ به في مجال التبادل الفكري والتجاري ب 

 Ibn)اختتمت بالدين الإسلامي لديانات وعبادات شت  ملتقىومجال المواصلات بينها الأمر الذي جعلها 

6-Mulla, 1414 AH / 1994, pp. 5-Muhammad Al) . 

 باتت هذه الأر  المبار ة مص      
ً
عبر  ورحلات لهم منها وإليها في الصيف والشتاء يؤم النا درا

في ج ير هم  ولعل أعظم أنوا  ا خيرات اختص به العرب .(De Gori, AH 1420 / AD 2000, p. 25)العصور 
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والقارات فتوسطوا في التجارة والثقافات والأقاليم وا حضارات وكانوا  هي توسطهم هذا بين البحار الرحبة

ير من الأمم  يرهم. ولذا يصب  فهم وسيلة اتصال بين الأمم والأقاليم المختلفة فبل وا بهذا ما لم يبل ه  ث 

وفي ذل   .(Sahhab, 1992, p.5)العرب للإيلاف للذات وللمكانة في العالم وللعلاقة بمن سواهم من أمم

رَيْشٍ خصهم الله سبحانه وتعالى في القرآن الكريم في سورة قريش حيث قال وهو ا حق: ))
ُ
فِ ق

َ
يلا فِهِمْ  . لِإِ

َ
إِيلا

يْفِ  تَاءِ وَالصَّ
ّ
 الشِ

َ
ة
َ
وهاشم إبن عبد مناف هو أول  ( The Holy Quran, Surat Quraysh, verse: 1,2)((رِحْل

. فكانت الأولى إلى اليمن وأما الثانية كانت (Yassin, 1971, p. 38)فمن نظم لأهل مكة رحلتي الشتاء والصي

 تعلمواي و ويتشاوروا يتداركوا ويتدارسوا و  أهلها يجتمعيها ف  ذل  .(Baladhari, 1959, p. 59-Al)إلى الشام

 عن العبادة التي هي الر ن الأسا  لها. تواترتْ  ( Zubaidi, p. 362-Al))دار الندوة( فكان عندهم
ً
 في فضلا

 إلى الرسول الكريم محمد بن عبد الله عليه وعلى آل بيته  الأن ياء والرسل  المبار ة الار  هذه
ً
وصولا

ر الميامين
ُ
فتكونت حضارة عظيمة مرسلة إلى  .أتم التسليمأفضل الصلاة و  الطاهرين الطيبين وأصحابه ال 

وأثمرتْ بجهود المسلمين لتحسين وتنظيم ظروف ( Hajji, AH 1399 / 1979AD, p. 44-Al)كلها الإنسانية

وصلتْ هذه ا حضارة أوج عظم ها  .(Mu'nis, 1998 CE, p.15)ا حياة ال شرية سواء اكانت معنوية أم مادية

سِسَتْ في العهد ا حديث وا
ُ
 فمَنْ هي هذه المملكة؟ .السعوديةة العربية لكالمملمعاصر عندما أ

يعود  باسمها هذا (Hukail, 1418 AH / 1997AD, 11-Al-13)سُميَتْ المملكة العربية السعودية    

الإمام المصلح  أمير الدرعية نسبة إلى مؤسسها الأول ( Abbas, 1433 AH, p.10)م(1744ه /  1157) لعام

بن مرخان الذي يمت ب سبه إلى بكر بن وائل فجديلة فربيعة بن ن ار  محمد بن سعود بن محمد آل مقرن 

ihani, 1928, p. eR-AL)بن معد بن عدنان  عليه وآله وصحبه وسلم في ن اريجتمع مع النبي محمد صلى الله  ف

 إلى المل  عبد  الأزمان التي تلت محمد بن سعودمرتْ المملكة بحوادث ومعضلات جسام خلال .(51
ً
وصولا

بين  سادت التفرقة والتباعد والتناحرفبعدما ( Jacob, 1983, p. 303)الع ي  آل سعود )صاحن نجد(

وتدهور الاوضا  السياسية والاجتماعية والاقتصادية عقن تدمير  أمارات المملكة في شبه ا ج يرة العربية

أستطا  المل  عبد الع ي  بحنكة (Roqi, 1414 AH, p. 15-Al)السعودية الأولى الدرعية عاصمة الدولة

بتوحيد تل  الأمارات وجمع شملها تحت راية واحدة باسم المملكة  وصبر  بير ورباط جأش وقوة إيمان

  . (Burby, 1960, p.59)م1932في الثامن عشر من أيلول عام  العربية السعودية

 توحيد ولايا ها وأمارا ها أهمية  بيرة بالفرد والمجتمع أولتْ       
ُ
المملكة العربية السعودية منذ

 
ً
 وعموديا

ً
وأنشأت  وسخرتْ لذل  البحوث والدراسات في الوصول إلى الأهداف السامية فتوسعت أفقيا

طها ا خام إلى أسباب العيش الر يد واهتمت بالتربية والتعليم والتجارة والصناعة وزاد من ةموحها تدفق نف

 لها في دعم اقتصادها 
ً
 مشجعا

ً
 الكبيرة  الطفرة النفطيةتل  تبدأ فالأسواق العالمية الذي يُعَدُ حاف ا

الرفاهة وتحقيق  ل للمواةن السعوديها وتحسين الدخلبلادمر عائداته الضخمة للتنمية الشاملة وتستث

 ,op. cit)لها العيش المبدئيةأس  وازية وتوفير  ما قامت بتوةين البادية وحفر الآبار الارت . والسعادة له

p.27) م في تحقيق استقراره.  ما انضمت لمنظمة التجارة مما أسه هااقتصاد. وتتواصل مراحل تطور

ونجحتْ في الإدارة الداخلية وا خارجية للبلاد وب تْ علاقات صداقة متوازنة مع بلدان العالم بفضل  العالمية

 عن  .هما وبفضل سياسا ها ا خارجية الناجحة بيرة ل توسعة قامت بتنفيذ ا حرمين الشريفين حيث 
ً
فضلا
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 تْ عناي ها بالثقافة والفنون و جعتْ الفنانين
َّ
ودعمهم بوسائل عدة تساعدهم على التطور  ذل  ر 

لتودهر والإبدا  وهيأت لهم السبل كلها بانبعاثهم للجامعات والمدار  العالمية وإنشاء المرا   والمراسم 

 والمحافظة عليها. الوةنية في تع ي  هوي ها هماوتس فيثري نمط حياة الفرد ألوان الثقافة.بمهتلف المملكة 

حقيقة ماضيها العريق وتراثها الثري الأصيل. ويساهم  م ليعك العال دول  مع ةفي الثقا اتع ا حوار ي وتشج

بفت  منافذ جديدة للعالم وإبداعات مهتلفة وتعبيرات ثقافية متميوة. من خلال ذل  برز فنانون وفنانات 

 عدة ساهموا في بناء وصقل الهوية الوةنية للمملكة

وأثروا في أسلوب الفنان عبد  ضعصورها الذهبية كلها

 .الرحمن السليمان

السعودية بتنوعها  أتسمت الفنون التشكيلية      

و  ار ها واختلاف أساليبها و ثرة عطاء روادها من 

. فهي بلا رين اتهذت من خصائص  لا ا ج سين

فهي  قواعد ارتكاز لأركانهاوسما ها الفنون الإسلامية 

تقوم على عقيدة التوحيد الراسخة وعلى التصور 

الشامل للكون والإنسان على حدٍ سواءٍ وتتبن  

المكنونة في  تابه  أمل في آيات اللهالدعوة إلى الت 

. وتتسم  ذل  والتفكر بها العظيم )القرآن الكريم(

بالتضامن والوحدة في مجالا ها كلها. وتعمل على 

و هتم  والاجتماعيةنمو ا جوانن النفسية والعقلية 

 با جمال والأعم
ً
التي ينج ها  ل الإبداعيةا البا

ا خفية الفنانون القادرون على إدراك الروابط 

 ,Attia, 1996)المتعددة بين الأشياء الظاهرة أمامهم

p. 15).   

أسلوب الفنان السُليمان وتأثره  المبحث الثاني: 

 ببيئته الداخلية والعربية والعالمية وشهرته. 

الرحمن ( صورة شخصية للفنان عبد 1الشكل)

 السُليمان.

https://www.alyaum.com/articles/6013

-ض ي-ثقافة/مهرجان/ -والرأي-الثقافة/ 508

-الراحل-الفنان-باسم-جائزة-يستحدث

 الحجيلان
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في  (1)الشكل وُلِدَ الفنان عبد الرحمن السُليمان

م في حي الكوت فهو بلا مراء أقدم أحياء 1954عام 

عَدُ بلد 
ُ
مدينة الهفوف بمحافظة الإحساء التي ت

العلم والعلماء، ومنها وإليها تُضرب أ باد الإبل 

 Al-Mulla, AHبجلاء للتوود بالعلوم الشرعية)

1422/2001, p. 22)   على مذهبي الإمام مال

 ,Al Bassam, 1419 AH)ومذهن الإمام أبي حنيفة

p. 20)  وهي )الواحة الكبيرة( أج د الأراض ي

 ,Al-Ghunaim, 1401 AH / 1981AD)ال راعية

p.52)   سميتْ بالبحرين وقبلها كانت تسم

نشأ الفنان وترعر  في ذل  . (ibid, p.  21)بهجر

 الى الدمام.  الحي الذي كان بلا رين مر   المدينة والمنطقة الشرقية قبل ان ت تقل امارة هذه المنطقة

ن ضشكل أسا  من الطين وسعف يتميّو حي الكوت في        بَقاء جَلَّ مَبانِيه عَلى ةرازه الأثري القديم المتكوَّ

ة النهيل. ويَعودُ تاريخ وجوده إلى عَهد مانيَّ
ْ
ة العُث وريَّ

ُ
وهو أحد أعرق الأحياء بقلن  (ibid, p.  23)الإمْبرَاة

لا الاحسائي ) مدينة الهفوف وأشهرها إذ تع
ُ
 Mulla, -Al)هع(1339 – 1270ود ملكيته للشيخ عبد اللطيف الم

52-op. cit, pp. 45 ) قاض ي 1203الذي أس  منول البيعة في عام 
َّ
لا
ُ
هع على يد الشيخ عبد الرحمن بن عمر الم

  (.ibid,  p. 41)الاحساء حينذاك

تْ حي الكوت معالم تراثية خالدة      
َ
ل في منج ه الفني هذا، التي جسدها الفنان  (2)الشكل كا جوامعجمَّ

سر 
ُ
والقصور التاريهية التي تروي مآثر أهلها عبر ال من. فالكوت قديم ومر   وعائلاته مدنية تتكون من أ

معروفة لا تتداخل فيها  ثيرا الانتماءات القبلية بقدر الاسرية التي جذورها من القبائل العربية في ا ج يرة 

لعربية. فلا تجد منها من يتسم  بالشمري او الس يعي او ا خالدي  او العتيبي او  يرها هذا عن الحي تحديدا ا

لكن معظمهم معروفة انسابهم وأصولهم العربية كا جعافرة والسادة الهواشم و يرهم ويعيش فيه  ثير من 

 .Le Bon, 2013, p )ج يرة العرب(اهل العلم)الدين( معظمهم من الشافعية )المذهن المتبع من أهل مصر و 

عاش الفنان السُليمان مع والديه وبين اسرته الكبيرة التي تقطن كلها في الحي نفسه على الأقرب. كان  (.397

والده وجدهُ متعلمين يتواترون السكن ب يوت ةي ية بالطراز المعماري الاحسائي  بيوت الحي او المدينة 

 للماء مع
ً
عدم وجود الكهرباء ببعح البيوت وفي ذل  تحت هذه البيئة ال سيطة التي  يحوي بيت الفنان بئرا

 في 
ً
يسودها ا خير والكرم والقناعة عاش في  نفها وظِلالها الفنان  ما عاش تطورها. كان والده موظفا

 بحن القراءة 
ً
 جدا

ً
مصلحة حكومية ويجيد رسم ا خط العربي وإضفاء ا جمال عليه ببراعة وإبدا  وم رما

 الفنان السُليمان ذل  الإلهام والش ف   ي الأخص الأعم مما يتعلق بالتاريخ والتراث العربي والإسلامي.وف
َ
ورث

ش  بداياته الأولى مع الفنون التشكيلية ذا  صيت الفنان السُليمان ببيئته )الكوتية( من أبيه فكانت دون 

عمام وكل نسائم الدمام زاد سطوعه ولمعان وسط أهل بيته الكرام وأبناء محلته الأوفياء من الأصحاب والأ 

ما تعلق ببيئته  منج اته بالمملكة كلها. إذ أستطا  أن يصنع منج اته المتنوعة من فراسة ذا رته المتعلقة شدَّ

للفنان  1983( مسجد حي الكوت، 2)الشكل 

 السُليمان.

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
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المتمثل بالمملكة وج يرة العرب  الص يرة )الولادة وال شأة( إلى البيئة الكبيرة أو محيطه الكبير

 من هذه المبادئ )العرق والعقيدة(والإسلام
ً
 فترجم مسيرته الفنية انطلاقا

ً
. ومن ذل  أختط لنفسه أسلوبا

 من رسام تكن  به على ةول مراحله ال منية
ً
الذي  الواسطيمحمود العرب والمسلمين يحن  بن  منطلقا

الطريق مان فحسن وإنما للعرب وللمسلمين وللعالم أجمع للسُلي  سة ض داد للتصوير ومهد لي أس  مدر 

المكلل بالإبدا  والمرتقي بالأهداف السامية الن يلة التي تؤازر علاقة الإنسان الموجود  ميل لفنه ا جديد ا ج

 . بربه العظيم واجد الوجود

فتبن  أسلوب الواسطي بمجالاته كلها  إلا إن السُليمان وقف على الأر  الصلبة والر يوة الثابتة      

بالابتعاد عن التش يه المباشر للمهلوقات كلها. وإذا ما حاول نقاد الفن  شف وفي الأخص الأعم مما يتعلق 

  برى إذا لم يدرسوا بيئتهله سيواجهون فشل  بير إن لم يُقال ه يمة  نقاؤها السرائر المحمودهذه 

وتوارث ا خيرات لمكان المقد  ا خاصة والأسرية والعقيدة التي يعتنقها. فهو بلا أدنى شٍ  تربى في حجر هذا ا

 ويُلبي النداء دونما تأخير وُيشاهد تجمهر النا  في شهر منه حيث يسمع
ً
  الآذان بأوقاته يوميا

بطوائفه كلها فهو ا حج ا خالد الذي ي تظره العالم 

بلا مراء أعظم الشهور عند الله فيه تتوحد القلوب 

وتجتمع الأنف  من ا خلائق ال شرية كلها دونما 

تحديد للج   أو اللون أو الل ة فهو شهر الألفة 

. للخليقة ال شرية كلها لتراص والإتحادوالمحبة وا

 .وا حال نفسه عند العمرة الميمونة على مدار السنة

بارك)شهر القرآن رمضان المأهمية شهر ولا تقل 

عن ذي ا حجة ففيه ت داد الصدقات والتودد  الكريم(

 بين العوائل والالتوام بالصوم وقراءة القرآن في البيوت

 عن ذل   في المساجد والاعتكاف
ً
وصلاة التراوي  فضلا

ومكانها  استقرار سياسة البلد الداخلية وا خارجية

هذه كلها مآثر أفرزت  خصية  .المرموق في العالم

الفنان السُليمان وحددتْ مساره وسلو ه الشخص ي 

المنعك  في منج اته الفنية قاةبة. هذا لا يعني إنه 

ممن  لأوحد في المملكةا)أي السُليمان( هو 

بل هو من بينهم لكنه  هيمنتْ عليه تل  المآثر

أتهذ ةريقه ا خاص في التعبير بأسلوب مميو 

 ذ نبو ه وإلى ا حين أن يجتازحيث أستطا  من 

كان  إذ والرم ية والتجريدية حدود التعبيرية

ير   الانتباه إلى انعكا  أشعة الشم  على 

ل بلا رين 
ّ
شك

ُ
مساحات وألوان بيئته الطبيعية فت

. 1919 (بول  لي، ضعيران وحمار، 3)الشكل  

https://www.pinterest.co.uk/pin/520025

088209127433 / 

 

 

تجريدي تكعيبي ، تعود لعام ( منجز 4)الشكل

، هي واحدة من سلسلة من خم  لوحات 1981

 وهي الأ ثر شهرة للفنان السُليمان. 

https://www.arabnews.com/node/1752456

/lifestyle 
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في منج اته الفنية المختلفة التي أبد  بتكوينها وإنشاءها  تْ مستندة الى رؤية فنية لديه تجسد وعناصر عدة

 دون ش  بأسالين الرسامين ال ربيين لاسيما
ً
 (3)الشكل ول  ليوب  وفاسلي كاندنسكي هنري ماتي  مقتربا

  فبر  بم ازل ها  هايئته التي نشأ بها وترعر  في رحابدون ش  من ب جلَّ منج اته  استوحيتْ  وبابلو بيكاسو.
ً
فنيا

 عن ذل  المشاهد اليومية من ا حبين ر مشاهد الطبيعة في حيهتصوي ب 
ً
ه واقع)الكوت( وتوثيقها فضلا

ية وبعح من العادات الريفأجمعها  شروق الشم  و روبها وا حياة  الأصيلة بأرجاء المملكة يةوبيئته العرب 

المتاضع لمسيرة فنه يستدرك  إن وأسلوبه الفني. لشخصيته المميو الطاضعمنها التي صات  والتقاليد الشعبية

 بين أسلوبه وبين ممن سبقه في هذا المجا ت الذهنيةتداخلا ال 
ً
 ل سواء أكان أوروبيا

ً
 أم محليا

ينهم ب  . يظهر بجلاء ذل  الم ج المتقارب والعلاقة الواضحة في الأسالين والأفكار لمملكة الفنيينمن أساتيذ ا

بصور المنازل والم ار  والأسواق وأ جار النهيل المميوة   ن تت  أ من ذا رته منج ات فنية عديدةوإنش .وبينه

وجذب إنتباهه  نهاية سبعي يات القرن الماض ي، بدأ في التعرف بقوة على حر ة الفن المحليوعند في حياته. 

( الفنان العراقي الكبير فائق حسن رحمه الله 5الشكل)

السُليمان الصورة في بغداد بعد حوار مطول  وعبدالرحمن

 مع معلم الاجيال في ثمانينيات القرن العشرين.

https://www.facebook.com/photo?fbid=10152388170466685&set=a.10151445751746685 

الكويت  الشيخلي في( مع الفنان اسماعيل 6)الشكل 

 م.1985سنة 

https://www.facebook.com/photo?fbid=10157

019356626685&set=pcb.10157019359416685 
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آمن ضعمق في لفت فالفنية  اتاعتنق ب شاط هذه الشخصي ف أسالين عمالقة الفن وأساتذته في المملكة

 فيهاجوانن تراثه الوةني  عالانتباه إلى جمي 
ً
 المتميوة. والطبيعةالمعماري المحلي البناء  ولبيئته العريقة محا يا

( 3)الشكل مع المناظر الطبيعية لبول  لي التشابه في ونهجه الشمولي (2)الشكل تقنياته الفنية بجلاءويوضح 

تر ت رحلات  لي إلى تون  بصمات  .في إظهار ا جودة المحا ية لمكان انعكا  الأقوا  وأوراق النهيل 

بصرية على منج ات السُليمان حت  شبه ا ج يرة العربية. حيث يظهر بول  لي مثل السُليمان أهمية الإلهام 

هذا  من المصادر الثرية. فتحتم لفت الانتباه إلى أوجه التشابه في المسارات الأسلوبية للفنانين. على  رار 

 منج  فني  هو( 4)الشكل  تكعي ية قويةتجريدية و لها تيارات عدة فنية نج ات م للسُليمانفإن  ، لي الفنان

 

ويُعَدُ الأ ثر شهرة  1981تجريدي تكعيبي، يعود لعام 

 على أريكة. 
ً
لسُليمان. يُظهر رأسًا ضشريًا  ما يبدو مستريحا

ذ ر جودته التي تشبه ا حلم عن عمد بالعقل الباةن  وتُ

 تشبه قطرات 
ً

رى فيه أشكالا تشكل سائل م سابة حيث تُ

 متصلة بالأر  تمثل وجود م دوج بمعن  ما. تبدو 
ً
يدا

انعكا   حالاتنا الواعية واللاواعية. يمثل الشكل 

 البيضاوي في مر   اللوحة وردة متفتحة،

. د بحياة سعيدة ومرضيةو وهي وردة  هدف إلى عك  الوع

تتباعد بقدر ما  الفنانين الأوروبيين ومع ذل  فإن أعمال

 ات، ومن  لي ظهره في النهاية للموضوعبول أدار 
ً
إلى  تقلا

ليمان لاحقًا سُ مُنج ات ال بينما أصبحت . التجريد ا خالص 

 بصريًا أقرب إلى الوةن.

في بينما  في أوائل السبعي يات تكعي يًا بقوة هأسلوب كان      

الثماني يات والتسعي يات بدأ ي سج في تمثيلات أ ثر 

. يمكن تفسير ا حبين لوةنهو لبيئته التراثية شرة مبا

ته اضشكل أفضل من خلال مساهم هالتأثيرات الفنية ل 

بلا أدنى هو ف. ةهد الفني افي المش والمجالات تعددة الأوجهالم 

في  وواضِع، ومُبْتَكِر ومُؤسِّ   ش ئوم فنان ومؤلفش  

 عن ذل  الوقت
ً
 ناقد المميو والكبير في دوره  نفسه فضلا

 .فني

راق يمكن أما علاقة الفنان السُليمان ببلده الثاني العُ      

 بين الأمماق كون العُر  .نحوهتترجح  فة الميوان أن يُقال: أن 
ً
 مرموقا

ً
اخترعتْ الكتابة ووُلِدَ  هفي  يش ل مكانا

حضارة  بلا مراء . فهينهو  ال شرية جمعاءفي الأدب والفنون والعجلة وابتكارات عدة ساهمتْ ضشكل  بير 

( عمل انجزه اربعة فنانين 7)الشكل 

بمحترف الفنان محمد مهر الدين بحي 

 والاربعة هم :  1987المنصور في بغداد 

محمد مهر الدين وعادل كامل ومحمد 

صبري من العراق وعبدالرحمن السليمان 

والعمل محفوظ عند الفنان السُليمان 

 كإهداء من الزملاء الثلاثة.

https://www.facebook.com/photo?fb

id=10156969043961685&set=a.101

51445751746685 
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 التاريهيةومكان ها  آلاف عام بثقاف ها ال نية التي تواترتْ فيهاعشرة شاملة أمتد أفقها لأ ثر من  نسانيةإ

 . المهمة

 العقود الأولى للقرن العشرين المنصرم ما بلغ في ا جانن الفني خاصةي العراقوعندما بلغ الفن 
ُ
  منذ

ً
متمثلا

ومحمد  بمؤسسيه ورواده العظام أمثال عبد القادر الرسام وفائق حسن وإسماعيل الشيهلي وماهود أحمد

 للخو  في  مهر الدين وعادل كامل ومحمد صبري.
ً
تجاربهم ا حديثة زاد ولع السُليمان به  مما جعله سباقا

لقاءاته العديدة وزاده الشوق والش ف إلى الاندماج ضعبق الفن العراقي ا حديث والتلذذ برحيقه من خلال 

المرحوم العراقي عندما كان الفنان م 1985في سنة (. و2( و )الشكل 1)الشكل مؤسسيه ورواده العظامب 

 خارج لدراسة إلى اأمر بمنحه ضعثة  رب وقت ذاكرئي  اتحاد الفنانين التشكيليين العإسماعيل فتال الترك 

 ا خطوة هذه . كانت التشكيلية لاسيما الرسم الفنون 
ً
فنية من أسماء  يةشهادة تقدير له و  بحد ذا ها حاف ا

 مؤسس ي الفن العراقي ا حميمة مع  هعلاقات لم تنفصل  .والتقدير لها الاحتراملسُليمان  الفنانكن  بيرة ي

تِئَ  مَا روادهو 
َ
 عن ذل   ع زت انتماءا هم الدي ية والقومية والإنسانيةربطه معهم أواصر عدة ت ف

ً
فضلا

 بتواقيعهم
ً
 مشتركا

ً
الانتماء لي  الأول أو الأخير ليدلل عن القيمة العلية لذل    ا جانن الفني إذ أنج وا عملا

 (.3)الشكل 

 المحور التطبيقي  

 إجراءات البحث

 أ و مجتمع البحث:

  والتي أمكن الباحث المتمثلة في حدود البحث السُليمان اشتملت الدراسة على الأعمال  الفنية للفنان      

 ا حصول عليها من المصادر التالية :ع 

 لمؤسسات العامة .ا - ع2ع الكتن الفنية والأدلة و المصادر المتوفرة . 1

 :  و عينة البحث ومبررات اختيارهاب 

ممثلة في المجتمع  اختيرت العينة بصورة قصدية منتظمة استنادا لصلاحيا ها للتحليل من حيث إنها:     

صلاحية ألوانها في و  تكون لبيئات مهتلفة.و  متنوعة في أساليبها، وتتناسن في معا جة الموضو .و  الأصلي.

 ورودها في مصادرها.و  التحليل.

 يعتمد الباحث المنهج التحليلي الذي يتضمن بنائيته التحليل س المنهج المتبع في تطبيق الأداة:  -ج
ً
ية نظاما

 لأعمال
ً
 عينة البحث وذل   خصوصية البحث الذي يتحرك ضمن إةار تحليلي. وضعا

عينة التي اختيرت من قبل ضعملية تحليل وصفي لل الباحث اداة )الملاحظة(، لبحثه حدد أداة البحث : 

 الاعمال من خصائص تفيد البحث . نسبة الى ما تضمنته هذه الباحث

(، خلال تحديد مجتمعه)المنج ات الفنية للفنان السُليمانحدد الباحث عينة البحث من عينة البحث : 

 والتي حددت بثلاثة أعمال.

 

 

 



 محمود حسين عبد الرحمن ......................................... البيئة العربية الاسلامية في الرسم المعاصر  أثر 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

33 

 : نماذج العينة تحليل

 (1نموذج)

 أسم المنجز الفني: القبلة. 

  سم.     200×  140المقاس: 

 م.2010تاريخ الإنجاز:  

 المادة: أكريلك. 

 مجموعة خاصة لدى الفنان.  

  المويوع: 
ً
 ومعماريا

ً
 دي يا

ً
حيث عني اخذ ةاضعا

البناء من ه الاسلامي ب  يمان بما تميول سُ ال 

هو من  فهذا الموضو  .خصوصيتهالمعماري له 

في يعا ج الفنان . المشع في بيئته المكي الشريف وا حرم وعمارته مجتمعهفنون  وإيحاء فلسفة الفنان نفسه، 

أول بيت و  المسلمين أقد  وأعظم بقا  الأر  عند(الشريفة ةكعب هذا المنج  الفني موضو   إسلامي )ال 

 معالم أبرز  والكعبة  .يحجون  وإليها  همصلا في ة المسلمينقبل ، و سبحانه وتعالى لعبادة اللهوضع للنا  

 سلاميالا تراث ال التعبير عن هو  يمانل سُ ال  الكعبة المشرفة في منج ات لذل  يتضح إن شكل  .ا حرام المسجد

مين كافة فهي للمسل ا خاصة عن فكرة العبادة  هاا وتعبير دلالا ها الشمولية ل خاص من الاهتمام  ه بنو  صا

 .لهدف واحد هو عبادة الله العلي العظيم وحده الوجود والتوحيد بذل  محور 

. أحد أوجه الكعبة المشرفة الأربعة يُمثِل هذا شكل رباعي أسود اللون  الفني المنج احتوى  وصف عام :

تتهلله أروقة مسقوفة  ما يشمل أربع ةبقات  سور ضخم المتمثلة بالشكل الرباعي الأسودحيط بالكعبة ي 

  ة. رف إدارة عديد وتوجد فيههي: السط   وةابقان اثنين ثم القبو. 
ُ
 ثلاث إلى سِمَ هذا المنج  من ذل  ق

. يعلو كل شريط لكل ةابق تبدو من الرخام للأروقة وعقودها التي تستند على أعمدة أشرةة أفقية متوازية

عشر قبن وج ء من ا حادية  الشريط الأول السفليتحت فيظهر  سوى الأول أقوا  أو قبن نصف دائرية 

 ما يمثل  اللون  . يحيط بهذه القباب من الأسفل شريط أسودعشر في ا جهة اليمن  للمشاهد
ً
عريح نوعا

بينما تظهر على  .ر منه أربع أعمدة رخاميةالعثماني الذي يحيط با حرم المكي الشريف حيث تظه الرواق

لقبتين على ا جهتين اليمن  الشريط الأوسط ذي اللون الأحمر القاتم أو القهوائي تسع قبن مع ج ء 

 على ا جهتين لقبتين آخرين وج أينعليه عشر قبن  رواليسرى، أما الشريط العلوي ذو اللون الأسود فتظه

 اليسار واليمين.

 هافشكل خم  مجاميع ليست متناظرة لكن هذان إظهار عناصر تكوين منج ه حاول السُليما التكوين :

والمائلة لتكون والمنحنية ا خطوط المستقيمة و  القباب المتمثلة بالأقوا  متجانسة من حيث تكرارتبدو 

بع)الكعبة  ثلتمالشكل الرباعي الم جعل في  المستقرة الموازنةلنصف دائرية  ما اظهر ا مجموعة من القباب

أقوا  مهتلفة الأشكال تتهللها  ةزخرفي  ةةالشريفة( الذي يش ل منتصف المنج  الفني؛ إذ تُحيط به أشر 

أشرةة أفقية مهتلفة في السم   بينما قسمتْ هذا المنج  ثلاثة .والألوان ومتناظرة ألى حدٍ ما والأحجام

شكلأربع مساحات الى واللون 
ُ
تلة  متماثلة ومتناظرة لكنها مهتلفة في الوانها. ت

ُ
المساحة الأولى السفلى  

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85
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متكونة من خمسة أشكال مستطيلة ذات لون أسود قاتم تفصلها أربع خطوط عمودية بيضاء اللون مع 

تعلو هذه الأشكال المستطيلة أقوا  نصف دائرية رمادية  خطوط سود ورمادية تج ئها إلى أقسام متباينة.

اللون الرصاص ي الفات . أما المساحة الثانية المحصورة بين اللون ومساحا ها الداخلية بلون أبيح يميل إلى 

والقهوائي الشريط الأول ذي اللون الأسود ال امق والشريط الثاني ذي اللون الأحمر أو المائل إلى البرتقالي 

في القيا  ومهتلفتين في المفردات والعناصر؛  الذي يش ل منتصف المنج  ويقسمه  تلتين تبدو متساويتين

الذي يش ل سطحه العلوي  موضو  المنج  )الكعبة(الثانية على الشكل الرباعي  فتحتوي هذه المسافة

يسار الشكل الرباعي ومثلها إلى   ما توجد أربع خطوط عمودية الملام  للشريط الأفقي الثاني المنتصف.

المساحة الثالثة المحصورة بين يمينه،  وتبدو كلها سوداء اللون مع مساحات يسودها اللون الأبيح. بينما 

 إلى الرمادي  النحيل والشريط العلوي  ذي اللون الأحمر والبرتقالي والقهوائي الشريط
ً
 مائلا

ً
يبدو لونها أبيضا

سِمه عمود رخامي أبيح وأسود إلى ج أين  ير  الفات ، يتوسطها من الأعلى
َ
 أسود اللون يُق

ً
مستطيلا

 ما تبدو هنال  خمسة أعمدة سود تقع يمين المستطيل  متماثلين جهته اليمن )للمشاهد( أ بر من اليُسرى.

سِم المساحة إلى خمسة أج اء  ير متشابهة وتناظرها أخرى مثلها على اليسار قَ الثالثة من حد المساحة ت  .تُ

 أقواس الأسفل 
ً
جات اللون الرمادي الفات  ي إلى اللون الأحمر والأبيح والأسود وتدر  ةل ائ ت ألوان شفافة ماذ ا

 تتشكل المساحة  .اللون 
ً
 ولي  آخرا

ً
؛ إذ تعلوه أقوا  من خلال الشريط الأفقي الثالث النحيل العلوي وأخيرا

تقسمها  )الفضاء(سود والرصاص ي. تعلوها مساحة واسعةلقباب نصف دائرية تتراول ألوانها بين الأبيح والأ 

بيضاء  إلى أقسام متباينة في الشكل واللون، وتبدو ألوان هذه المساحة مع الأعمدة مجموعة من الأعمدة

   وتدرجات الرصاص ي.

ال اية ومحور المنج  لمر  ية المتمثلة بالكعبة؛ فهي الأسا  ا لتوازن الكتلة  هذه الأشرةة الثلاثتْ عَ ضِ وُ     

 الأحمر والبرتقالي اللون و  والتدرجات الرصاصيةبين الأبيح والأسود  تراوحت الألوان والهدف السامي.

 البعد الثالثبالتسطي  لا ية  والأشكال اللونية في هذا المنج  الفني العناصر تميوت مساحاتوالقهوائي. 

 من خلال الفلسفة ا خاصة التي صا ها الفنان البصري؛ لكنه يظه
ً
عبر خطوةه الأفقية والعمودية ر حسيا

 . خطوط لونية هندسيةوالمفردات  الأشكال هذه ، وتحددرباعي الذي يُمثل الكعبةالتي تحيط بالشكل ال

 .ماش في المنج  الفني هذاالأ ريل  على الق ناأستعمل الفنان ألو 

 (2نموذج)       

 أسم المنجز الفني: رحلة الشتاء والصيف.      

  سم.120× 120المقاس:  

 م.2010تاريخ الإنجاز:  

 المادة: أكريلك. 

 مجموعة خاصة لدى الفنان. 

  المويوع : 
ً
 و اخذ ةاضعا

ً
 دي يا

ً
 سياسيا

ً
واجتماعيا

 
ً
 في ا جو العام لوتاريهيا

ً
 اي عبر عنهالتلفترة  متمثلا

وا خصائص  توظيف السماتبالسُليمان الفنان 
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. ولعل والثقافية والاقتصاديةا جمالية لتاريخ ا ج يرة العربية ومكان ها السياسية والدي ية والاجتماعية 

في التجارة  والقارات فتوسطت هذا بين البحار توسطهاالعرب هو  ا أمةبه تأعظم نو  من ا خيرات اختص

ما لم يبل ه  ثير  في هذا ها بين الأمم المختلفة فبل تاتصال وسيلة  وكانت والثقافات والأقاليم وا حضارات

 من أمم.  انة في العالم وللعلاقة بمن سواهاللذات وللمك للإيلافالعرب أمة . ولذا يصب  فهم من الأمم  يرها

( 2010عام )فكان  جاه توظيف ا جانن الفني في القضايا التراثية وا حضاريةوضو  له مضمونه في ات الم  فهذا

 مشح )عام تنفيذ هذا المنج 
ً
 بقضية استنها  الهمم والمجد التراثي الوةني والدالفني(، عاما

ً
يني ونا

  واضحٌ  وهذا والإسلامي للفنان السُليمان.
ُ
( الذي عبر والصيفِ  الشتاءِ  من خلال تسمية المنج  الفني )رحلة

الفني بمثابة  تكوين المنج من  اللذين يشكلان ج ءً  المتعا سينبأشكال حركات البعيرين ان عنه السُليم

فيبدو  السائرة برحلا ها السنوية الشتوية والصيفية  تعبير رم ي لعنوان الموضو   ا ج يرة العربية قوافل

 لل رفة ا حمراء الشهيرة لهنري ماتي 
ً
 .هذا المنج  محا يا

 الأيسر والأيمن وأعلىتمثلت في ا جانن  تكوي ية.هذا على ثلاثة مجاميع  احتوى المنج  وصف عام :

تصف المنج  الفني حيث تداخلت فيه المفردات والأشكال الرم ية والمحورة والمجردة كالبعير على جهة من 

 إلى الأعلى للدلالة على  اليمين)يمين المشاهد(
ً
 كونها  الصيف لمدينة بصرى الشاميةرحلة المرتفع قليلا

. يتميو هذا أعلى يمين المشاهد  أر  ا ج يرة العربية؛ لذل  رَمََ  لها بهذا البعير المتجه إلىأرضها عن  مرتفعة

بينما قوائمه ولون جسمه أسود مع تدرجات اللون الرمادي  كون رحلته في الصيف ا حار البعير بالرشاقة

وِنتْ بالأبيح 
ُ
مستقيم للدلالة على صلابة العربي ؛ إذ رُمَِ  له بهط يعلو سنامه أحد الرحالة من التجارو ، ل

لذل  ميوه الفنان بالاستقامة  ؛العنيفة رمضاءعبر الصحراء ال  وصموده وتحمله السفر البعيد الشاق

ي إةار أو ف موضع القدمهي . تستقر قدمه اليمن  على الركابية )باللون الأبيح والأصفر والأو رو  والرشاقة

 ها، وعددقدميه أثناء الركوبالرا ن على امتطاء الدابة وتث يت لمساعدة  تتّصل بالسرج حلقة خفيفة

 ؛رأ  ا جمل دائرة سوداء ص يرة تتوسطها دائرة أخرى بيضاء اللون  . تعلو (من كل جهة واحدة اثنين؛

المتجه  الآخر؛ بينما البعير تمثلان استمرار الرحلة ليل نهار بالتعاقن المستمر )الديناميكية(تان هاتان الدائر 

يح السُليمان لإظهار ألوان البعير هذا ببدن كله أبعمدَ . اليمنشتاء إلى ال نحو يسار المشاهد فيمثل رحلة

 لألوان البعير أسود البدن وذي القوائم البيوسنامه أسود 
ً
 على ح المتجه إلى بلاد الشام. فيبدومعا سا

منحني إلى ال اوية اليسرى وكأنه ينول من مرتفع باتجاه  المتجه إلى بلاد اليمن برحلته الشتويةالبعير الأبيح 

 . للدلالة على انهفا  الار  كلما تقدم السير إلى اليمنالأسفل 

نجِ  الفني هذا حاول الفنان التكوين :
ُ
في اسلوب  والمفردات لكتل ه ل من خلال توزيع السُليمان موازنة الم

بالأشكال المتمثل  فالكتلة في جهة اليسار تتناظر مع الكتلة في جهة اليمين باشرالم ير التناظر 

مع الكتلة  ا حيوانية)البعيرين المتعا سين( ، اللوحة متوازنة ومتحر ة من المنتصف ا جهتين اليمن  واليسار

الثالثة في أعلى المنتصف فهي تتحرك من الوسط إلى الأعلى حيث المطلق بحر ة لولبية.الانشاء مفتول إلى 

والرمادي والأو ر الأصفر اللون و بين الأبيح والأسود واللون الأحمر الالوان تراوحت  ا جان ية وإلى الأعلى.

  هذه مساحات تكون وتدريجات رصاصية. 
ً
 تُحاكيالالوان المتجاورة ةاضعا

ً
 وزخرفيا

ً
أوحت إليه بما  تجريديا

ا مسطحة كله فجاءت الاشكال البعد الثالث  عن قصد السُليماناهمل  الاسلامي.في الفن  الرسومات

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86
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الرسم بألوان  استعمل الفنان اسلوب التي احتواها المنج . حددت الاشكالوتحددها خطوط حادة 

 وتعبيرية تجريدية  رم ية لالاتدله  )النون(استعمل ا حرف العربيو   شالا ريل  على القما
ً
اخذت جانبا

 
ً
والأشكال التي احتواها تكوينات ال من مهما

 .الفني المنج 

      أسم المنجز الفني: ذاكرة المكان.      

   

 م.2014تاريخ الإنجاز:        

 : أكريلك.المادة       

  لدى الفنان. مجموعة خاصة       

  :المويوع
ً
 وتراثيا

ً
 دي يا

ً
 لكون  أخذ ةاضعا

ً
نظرا

 مالقدي  الفنان يعيش في حي الكوت التراثي

التي تقع في  ثريةوأبرز المعالم الأ بمدينة الهفوف

. أما الطراز الإسلاميالطراز العسكري و  الذي دُمِجَ فيه بين الطراز الشهير قصر إبراهيم شماله هو

فيتمثل في الابراج الضخمة المحيطة به وبُنيَتْ في شرقه الثكنات السكنية للجند والإسطبلات العسكري 

 
ً
  سور ةويل مع ا خاصة  خيولهم. فالقصر مربع الشكل يميل الى الاستطالة نس يا

ً
تلتصق ب واياه ابراجا

 دائرية الشكل ذات متاري  وحواج  عالية  ذل  سقوف الابراج تحتوي على حواج  عالية  حماية ا جُند

خرى متنوعة للمراقبة النار وفتحات ا لإةلاقتحوي فتحات ستديرة الشكل  حواج  السور و م هي  ذل 

عد 
ُ
ء بارز من مبن  السور. بينما الطراز الديني يتمثل من اشكال التصاميم المميوة  كونها فتحة يُ طيها ج وت

والمسجد ومحرابه ومئذنته المصنوعة  الشبه مستديرة وقبابه الاسلامية البارزة فيهبتل  الأقوا  ا جميلة 

من ا خشن  شكل المسلة. فهذه السمات المعمارية كلها كانت سائدة في خصائص عمارة المساجد التر ية 

 وحوقصورها وقلاعها ا حر 
ً
 تراثيا

ً
 يُجملِ ضبية. ويُعد هذا القصر بطرازيه العسكري والديني معلما

ً
 أصيلا

ً
اريا

ها الروحية السائدة ببيت اهل قيمإذ  هتم ب  عيةوالاجتما تقاليدها الدي يةة لها وهذه البيئ  .بيئة الفنان

  ينطوي هذا الموضو   لذل  فان الكوت
ً
موقف أو ب ارتباةهمعنوية من حيث وحسية و نفسية على دلالة   ثيرا

 .ر من خلالها الفنان عن الموضو  نفسهما عبَّ  حالة

بناء أو شكل معماري يش ل ثلاثة أربا  اللوحة من الأسفل باتجاه  على الفني المنج احتوى   وصف عام :

الهندسية المختلفة مقسم إلى خطوط عمودية وأفقية وهمية يتعرف عليها من خلال الأشكال  الأعلى

. تتوين كلها بألوان متباينة كالمثلثات والمربعات والمستطيلة والاسطوانية وأنصاف الدوائر ودوائر  ير مكتملة

منها الأزرق الدا ن المتمثل بهيكل القصر بمنتصف اللوحة الذي يطغي على الألوان الأخرى يليه  عديدة

 .والمثلثات الاربع في أسفل القصر أو السماء التي تعلو القصر الأزرق السمائي الذي يمثل فضاء المنج  اللون 

ثم اللون البنفسجي المكون للمستطيلين الذين يش لان أسفل منتصف القصر الطويل منهما يستقر على 

 ذل  يش ل اللون البنفسجي  الشكل النصف دائري المتوج لهما من الاعلىويعلوه الآخر الأص ر ثم  الار 

ن أحدهما على ا جانن الأيمن والآخر على الأيسر للمستطيلين نفسهما فضلا عن ذل  لون أةار المستطيلي
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 ذل  ألوان على اليمين  المئذنةالقبة الكبيرة على ا جهة اليمن  للمشاهد والقبتين على يساره  وقبة 

ضعد تل  الألوان الثلاثة الرئيسة المهيمن توجد ألوان  الفتحات الإحدى عشرة التي تتوج اسفل قبة القصر.

تْ الرسالة التي رام توصيلها الفنان للمشاهد وهي اللون البرتقالي المحيط 
َ
ل  جمَّ

ً
خر أقل مساحة وأ ثر تأثيرا

ُ
أ

والمربع الص ير  الذي يمثل باب القصر في اسفل القصرالمستطيل الأول  بالمستطيل الشاقولي الذي يتوسط

يعلوه في الربع الاول من اسفل المستطيل الثاني الأعلى.  ذل  يوجد اللون البرتقالي في الاشكال المثلثة الذي 

.  ما توجد ألوان أخرى على ا جانبين ووسط المستطيلين المتماثلين في الاعلى وعلى سط  المئذنة الاسطواني

اللون  شتراك مع البرتقالي  ذل الا ب  نصف اللون الابيح)باب القصر( إلى نصفينالذي يُ  والأسودكالأبيح 

  الاصفر والأحمر والأخضر والقهوائي.

لى سط  المفردات المتكونة عالأشكال و  توزيع  تل  الفني عن ةريق حاول الفنان موازنة المنج  التكوين :

يمثلان الرحلتين للتجارة وللميرة فيبدو إن هنال  جملين متعا سين في الاتجاه  اللوحة المرسومة

الذي  الوسطاعلى و  . الشام بلاد والأخرى صيفًا إلى اليمنتجه هما كل سنة الأولى شتاء إلى  قريش كانت

 يتمثل بالشكلين المستطيلين على ا جانبين والمستطيل الثاني على باب القصر الذي تعلوه القبة الص يرة.

اراد . وفي ذل  الكبير الذي يتوسط القصر ويتوسطه باب القصر الرئي  ستطيل المتمثل بالم  والأسفل 

كبِر والراجح  وا خروج بمنج التأ يد على الموازنة الفنان  يجسد وجه ضشري ربما لامرأة ضاحكة أو  هلل وتُ

 ن مجتمع أهل الكوت لسنين خلتْ. لمشهد كله يمثل تراث ديني لمسجد يحتضالقول أو الرأي الثاني كون ا

والأصفر خضر المنج  الفني اللون الأزرق السمائي والأزرق الدا ن والبنفجي والأ  تراوحت الالوان في هذا     

والأبيح والأسود والقهوائي. وهذه الألوان كلها صريحة حادة تهلو من التدرجات اللونية لكن الفنان 

 وهلة الأولى بأنها تحوي على تل  التدرجات من خلال تقارب الألوانأستعمل براعة خاصة تجعلها تبدو لل 

ت نمَّ  وهذه الالوان مجتمعة في الدقة. الم سجمة والمتضادة في آن واحد على شكل خيوط لونية رفيعة  اية

وإحال ها دون  والمفردات بتفصيلا ها الرم ية والتعبيرية والتجريدية ونفحات من التكعي ية وجود الاشكال

لِح عليها   يد تأمحلية من خلال ة بصنعة قديم ةالم تاريهي و الى ع  ش
ُ
 عن الفنان الم

ً
انن و ا جذل  فضلا

ارف وال خ اتمو في الرس أو استعمالها التعامل بها التي شا  لهذه الألوانؤ د في اضفائه ة التي ت المعنوي 

 السُليمان الشعبي في ارتباط الفنانو  التراث المحلي الديني معن فأنها توضح  اما الاشكال .الاسلامية العربية

 .السط  التصويري  ة بهذاالمباشر  تأثيرا هايظهر  وا حياة الاجتماعية التي بيئته التي تربى وترعر  فيها بتفاصيل

 على القماش.  الرسم بألوان الا ريل  اسلوب السُليمان استعمل

 الخاتمة

المعاصر الفنان عبد الرحمن عربية الإسلامية في الرسم حول)أثر البيئة ال المبار ة ضعد هذه الرحلة ا جادة      

( تمهضتْ عنها نتائج عدة منها:
ً
 السُليمان أنموذجا

 في أسلوب (1
ً
 بلي ا

ً
أنه و الفنان السُليمان تجسد في اختيار عنوانات منج اته الفنية.  ظهر بأن للبيئة أثرا

 .(1)نموذج وترعر  فيهاالمحلية التي نشأ  ردات بيئتهومفمواضيع منج اته من تراثه  اقت  

ظهرت تأثيرات البيئة العربية الاسلامية المتمثلة بالعقيدة الراسخة لتجارة أهل ا ج يرة العربية المتواترة   (2

جسدها الفنان في و الشرق وال رب والشمال وا جنوب. منذ القدم وإلى اليوم من خلال الانفتال الدائن نح

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D9%85
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في الرحلتين المتعا ستين في الاتجاه والمتوازيتين في الفائدة (2)نموذج لة الشتاء والصيف(موضوعه)رح

 سمة جمالية  لها دلال ها الرم ية كأشكال رم ية تجريدية مرتبط بالفنون الاسلامية عامة وفنون المملكة 

 العربية السعودية خاصة.

ري الموجود بحي الكوت مكان ولادة ونشأة الفنان ظهرت تأثيرات بيئية مهتلفة متمثلة بقصر إبراهيم الأث   (3

وقبته العظيمة التي تمثل السمة المعمارية وا جمالية للقصر والدلالة الرم ية للشكل المعماري المرتبط 

  . (3)نموذج بالفنون الإسلامية عامة والعمارة العربية ضشكل خاص

 له حضوره الشاخص في هيئة إنتاجية الفن فالعناصر والأشكال التي  (4
ً
 خاصا

ً
ظهر بأن للفنان أسلوبا

ي تمي إليها الفنان أو يعبر عنها كان ظهور معا ج ها بارزا إنسانية تراثية عامة ومنها كانت أشكال معا ج ها 

 ةالهندسي  ةالصريح وطن ا خطاستعمل الفنا .الموضوعات التي منح ها تل  السمةمتنوعة من خلال تنو  

يكتفي بتحديد  ، وتارة أخرى  (3، 1)نموذج تارة الفنيفي تحديد أشكال منج ه  وا خطوط المرنة ا حادة

 .(2)نموذج بكتل لونية لهأشكا

  لم تظهر العناصر ال شرية في منج اته الفنية (5
ً
 وإنما حسيا

ً
لها رسم مفردات بيئته و  (1،3)نموذج ظاهريا

والفرش المختلفة في الرسم على القماش المحضر  استعمل الألوان الا ريل . (2)نموذج عنده دلال ها الرم ية

 على إةار خشبي  تقنية لانجاز أعماله الفنية كلها. 
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Abstract: 

     This research means a study (the impact of the Arab-Islamic environment on contemporary 

painting, the artist Abd al-Rahman al-Suleiman as a model). The research falls into two axes: 

the first: the theoretical axis, and the second: the applied axis. The first axis dealt with an 

introduction that contained: (the research problem, its importance, its goal, its limits, and the 

definition of terms). This research aims to uncover (the impact of the Arab-Islamic 

environment on contemporary painting, and the artist Suleiman was a model). And the 

research limits spatially: Saudi Arabia, and temporally: 2010-2014. This theme included two 

topics: The first: the characteristics of the Saudi environment and its impact on art. The second: 

the style of the Suleiman artist. As for the second (application) axis, it was represented by the 

research procedures, and then the study was concluded with the results and sources on which 

this study relied. 

Key words: impact, environment, painting, contemporary. 
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 ملخص البحث

لعراقي المعاصر ) نماذج يعنى البحث  الموسوم في تقص ي مفهومي الاتساق والانسجام في الرسم ا      

مختارة ( بغية الكشف على آليات هذين المفهومين وقواعدهما في المجال الفني وآليات اشتغالهما ، فتضمن 

صص الفصل الاول لبيان مشكلة البحث والتي تمخضت عن التساؤلات الاتية : 
ُ
البحث اربعة فصول ، خ

ي المعاصر ؟ وما الاتساق وما آلياته ومبادئهُ؟ وهل كيف تتجلى أدوات الاتساق والانسجام في الرسم العراق

ة المنتج وحده ؟ وهل هناك تشاكل بين الاتساق والانسجام ؟ وما هو الانسجام ومبادئه  يمثل الاتساق صفَ

الاتساق والانسجام بين المفهوم  -وقواعده ؟ اما الفصل الثاني فتضمن مبحثين تناول المبحث الاول 

لمبحث الثاني : قراءة تاريخية في الرسم العراقي المعاصر ) الجذور والنشأة ( ، أما الفصل والدلالة ، فيما عني ا

الثالث فقد تضمن اجراءات البحث ، إذ تم فيه تحديد اطار مجتمع البحث ، واختيار نماذج العينة البالغة 

مناقشتها والاستنتاجات ( خمسة اعمال ، وتحليل نماذج العينة ، فيما عني الفصل الرابع بنتائج البحث و 5)

. 

 كلمات مفتاحية : الاتساق  ، الانسجام ، الرسم العراقي المعاصر

 الفصل الأول 

: مشكلة البحث 
ً
 أولا

شهدت الدراسات النصية والدلالية والالسنية والاجناس الأدبية تطورات لقراءة النصوص للكشف          

بادئ والعناصر القابعة داخله )الجوهر او المضمون عن ما هو مضمر داخله عبر سلسلة من السياقات والم

( او على صعيد )الظاهر او الشكل ( ، ومن بين هذه التطورات انبلاج مصطلحي السياق والانسجام التي 

شكل بنية النص بمختلف انماطه سواء مرئي 
َ
دخلت مجال النقد الادبي ويعدان من المرتكزات الاساسية لت

دما أقول بنيته فأنني أقصد البنية الكلية وليس الجزئية ، بوصف أن النص او كتابي أو سماعي ، وعن 

 
   . thelion2007hhh@gmail.com  البصرة،مديرية تربية /وزارة التربية  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts100/43-66
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:thelion2007hhh@gmail.com


 حسين شاكر قاسم العيداني.........................................عاصرالاتساق والانسجام في الرسم العراقي الم

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

44 

 بدلالات ورموز ، بمعنى اخر خطاب يحمل الكثير من المعاني 
ً
 محملا

ً
 اتصاليا

ً
بمختلف انماطه أصبح نصا

الى المضمرة، كما أن الاتساق يستند على المبادئ والقواعد التي اجترحها علم اللغة ، والذي بدوره يحتاج 

الانسجام لتكتمل الحلقة او المنظومة التي على اثرها يمكن فتح شفرة النص البصري.  لذا فما ينتجه ) 

الكاتب ( لا بد له من متلـقِ يفهم رسالته أو خطابه ، والا فمهما علا شأن النص  بدون متــلق ِ يفهم  -الفنان 

لقول عـند وجـود اي نص لابد من وجود طرفين مضمونه لا قيمة لـه ، ولا يعول عليه ، وهذا يقودنا الى ا

المستلم ( ، هنـا  –الكاتب ( ، وقـارئ النـص  )المتلقي  –يتدخلان فيـه بشكل مباشر ، منتـج النـص ) الفنان 

حـديثي عـن النصوص الثنائية وليست الاحادية " النص مجموعة من الاحداث ... التي تتكون من مرسل 

ة اتصال بينهما، وهدف يتغير بمضمون الرسالة وموقف اجتماعي يتحقق فيه للفعل... ومتلق له، وقنا

 . (Buhairi, 1997, p. 110)التفاعل " 

أن النص الفني لدى الفنان العراقي المعاصر يعتمد على الناحية الدلالية وما يقبع داخله من معانٍ        

وعلامات واشارات وعناصر " النص ممارسة سيميولوجية معقدة ) اي مجموعة من العلامات ( وأنه ظاهرة 

 (Al-Battashi, 2009, p. 27) " غير لغوية، تتعدى اللغة الى رموز وعلامات اخرى وهو لا ينحصر في اللغة

وهذا النص بلا شك يتعالق بتأثير وتأثر ما حوله من ظروف وضغوط وعوامل اجتماعية او دينية وتاريخية 

 ،  لينشط الفعل والمجال الابداعي الذي لا يأتي 
ً
 مهما

ً
)وتراث ومورث( / وحتى البيئة المحيطة تشكل عاملا

بصورة مباشرة وانما من خلال قواعد وآليات ومرجعيات مؤثرة وفاعلة قد تكون اجتماعية أو دينية او 

مزاوجة وتعالق بين الموروث والمعاصرة لتكون دوال ومدلولات ظاهرة وباطنة او خفية ومضمرة أو لنقل غير 

ستخرج المعنى ، وهذا بفعل مرئية على المتلق ِ والتي تحتاج منه الغوص في مبادى الانسجام وقواعده لي 

الاتساق الذي انتجه الفنان ، لذا يعد مفهومي الاتساق والانسجام من المفاهيم الاشكالية التي تناولها 

المفكرون والباحثون وحظيت في الوقت ذاته بدراسات مختلفة وفي مجالات متنوعة وعلى نحو خاص في 

 لاجناس الادبية.الحقل الالسني ، او لنقل في الدراسات اللغوية  وا

وعليه شكلت النصوص البصرية في الفن العراقي المعاصر مستويات متعددة من الدلالات ما بين الحس ي 

والحدس ي ما بين الذات والموضوع ما بين الشعوري واللاشعوري والهواجس والرغبات ، وتلك الدلالات 

رة الإلمام على فك شفرة النص البصري ، المتنوعة لم تكن مباحه للكل في إخراج مكنونها ،إلا من يمتلك قد

واستخلاص المعنى المخبوء منه ، فلكل جماعة فنية ، ولكل نص بصري في الرسم العراقي قراءة خاصة ، ومن 

ثم أن عملية الكشف عن رؤيتها الفنية تحتاج لعملية تفكيك وإعادة إنتاج وقراءة على وفق مفهومي 

كبة متماسكة وتتجلى فيه بنية كبرى ذات وحدة كلية شاملة فالنص الاتساق والانسجام " أن النص بنية مر 

، وهذه الأخيرة مدعاة الى حضور منهج او مبادئ  أو  (Buhairi, 1997, p. 111) وحدة معقدة من الخطاب "

نها ، ويوضح ويترجم تلك الأفكار قواعد قادره على الولوج لبنية النص العميقة وفهمها وما يصرح عنها ويعل 

خبوءة التي طرحها الفنان ، ومن هذه المنطلقات أرتأى الباحث الغور في المجال ، والتي على ضوئها انبلجت 
َ
الم

بعض التساؤلات التي اثارت مشكلة البحث الحالي وهي كالآتي : كيف تتجلى ادوات الاتساق والانسجام في 

و الاتساق وما هي آلياته ومبادئهُ ؟ وهل يمثل الاتساق صفَة المنتج وحده ؟ الرسم العراقي المعاصر ؟ وما ه

 وهل هناك تشاكل بين الاتساق والانسجام ؟ وما هو الانسجام ومبادئه وقواعده؟. 
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( عمل للفنان اندي وارهول  علب 2شكل )

 1962حساء كامبل 
( عمل للفنان دافنش ي  عذراء 1شكل )

 1505الصخور 

 : أهمية البحث والحاجة إليه : تتجلى أهمية البحث بكونها دراسة بكرية في مفهومي الاتساق والانسجام 
ً
ثانيا

لعراقي المعاصر )نماذج مختارة ( في المجال الفني حسب علم الباحث فيما يلقيه من ضوء في في الرسم ا

تحديد التوصيفات الدلالية ضمن اطر معرفية للتنقيب عن آلية اشتغالهما في المجال التشكيلي. أما 

لاع على نتائج البح
ّ
ث واستنتاجاته التي الحاجه إليه فتتجلى : أن البحث يرفد المهتمين بالحقل الالسني بالاط

تؤسس لانفتاحات فكرية يمكن الافادة منها في المعارف الأخرى . زد على ذلك  امكانية استفادة الباحثين في 

مجال الفنون التشكيلية في توضيح المعنى الجديد ورفد المكتبة المتخصصة بجهد علمي يسهم في بلورة افكار 

 لدراسات مجاورة في حقل الاختصاص .

  
ُ
 : هدف البحث : كشف الاتساق والانسجام في الرسم العراقي المعاصر نماذج مختارة.ثالثا

 : حدود البحث : الحدود الموضوعية: يتحدد البحث بدراسة موضوعة الانسجام والاتساق في الرسم 
ً
رابعا

 ( .  2008__     __   2003العراقي المعاصر نماذج مختارة . الحدود الزمانية : العراق  ، الحدود المكانية : ) 

 المتن النظري  -الفصل الثاني 

 المبحث الاول / الاتساق والانسجام بين المفهوم والدلالة 

 : ماهية الاتساق وآلياته :
ً
 اولا

فقد اطر بتوصيفات  تباينت طروحات المفكرين بكثير من الدراسات المختلفة حول مفهوم الاتساق ،       

وتعاريف متنوعة ، فهو من المفاهيم التي تبحث في علم النص تحت مظلة كبيرة تسمى لسانيات النص ، ولذا 

بمعنى اخر الخصوصيات التي تجعل من النص نص تبحث في ترابط وتماسك النص ، فأن لسانيات ال 

 متماسكا يتسم بالاتساق ، لأن الذي يهمنا هو 
ً
النص البصري في بحثنا هذا دون غيره لذا البصري الفني نصا

حتى الاستشهاد 

)لوحات  بالأمثلة

( ستكون ضمن فنية

نطاق البحث حتي 

تتوضح الرؤيا للقارئ 

 أن 
ً
. لقد اوضحنا انفا

الاتساق تم تناوله من 

قبل الكثيرين وتباينت 

وجهات النظر في هذا 

المفهوم  ، لذا يُعد مـن 

المفاهيم المهمة التي تتعلق 

ثية ) المنتج ، الكاتب ، بثلا

الفنان ( علـى العكس مـن 

الانسجام الذي يتعلق 

بـ)المستلم ،  القارئ ، 

 متلقي   فنان النص البصري الفني 

 قارئ  كاتب النص  

 ( يوضح تموضع النص وفق اقطاب ثلاثية ) الباحث (1مخطط )
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المتلقي ( اما النص فهو ) وسيط ( يقبع بين مرتبتين المرتبة اللغوية والمرتبة الذاتية ، بوصف أن النص ينقل 

 ( 1الأفكار الى القارئ وهو كذلك بلا شك انظر المخطط )

تساق عند ) محمد مفتاح ( طرحه تحت مفهوم التماسك بمعنى مجموعة من المفاهيم المتقاربة  ان الا     

، او عند ) محمد خطابي ( " (Moftah, 1994, pp. 157 -158) ومنها التنضيد والاتساق والانسجام والتشاكل

شكلة لنص أو خطاب ما ، ويهتم فيه بالوسائل اللغوية التي تصل بين ذلك التماسك الشديد بين الاجزاء الم 

،  في حين ترى كل من ) هاليدي   (Khatabi, 1991, p. 15) العناصر المكونة لجزء من خطاب أو خطاب برمته

عنوية القائمة داخل النص او القابعة ورقية حسن ( بأن الاتساق : " مفهوم دلالي إذ  يحيل الى العلاقات الم

فيه وهي التي تحدده كنص ، ويمكن ان تسمى هذه العلاقة تبعية خاصة حين يستحيل تأويل عنصر دون 

الاعتماد على العنصر الذي يحيل اليه يبرز الاتساق في المواضع التي يتعلق فيها تأويل عنصر من العناصر 

 اذ لا يمكن أن يحل الثاني الا بالرجوع الى الاول ، بتأويل العنصر الاخر يفترض كل منهما 
ً
الاخر مسبقا

لقد ذاع صيت الاتساق واشتهر وانتشر في حقل (Khatabi, 1991, p. 15)وعندها تتأسس علاقة اتساق  " 

الدراسات النصية على تنوعها وتباينها بحيث كانت له مرادفات كثيرة حسب اراء المفكرين منها : السبك 

والتنضيد والانسجام والتضام والتناسق ولم يتوقف الاختلاف مع الترجمة فحسب بل امتد الى الضبط 

واذا خذنا هذه الفكرة أو المفهوم في المجال التشكيلي فأن .  (Bashar, 2010, p. 2) المفهومي والإجرائي

العناصر البنائية للنص البصري هي مكملة واحدة للأخر ولا يمكن فهم النص اذا لم يكن لدى المتلقي 

ولا سيما اذا كان النص البصري  معرفة مسبقة في الظروف المحيطة التي أنتج بها النص والمؤثرات والعوامل 

 في حقب 
ً
 بصريا

ً
يمتلك دلالة شيئية بحيث يكون هامش الحدس مفتوح وليس مغلق ، ولنستدعي مثالا

( يعكس مؤثرات 1(. من خلال العناصر البنائية للشكلين نلاحظ ان الشكل )2 - 1معينة لاحظ الشكلين ) 

ي ( إلى أنتاج النص البصري بحيث كان العامل الديني الحقبة آنذاك والعوامل التي دفعت الفنان ) دافنش 

 في حقبة )عصر النهضة ( لذا يكلف الفنان من قبل القساوسة لإنتاج النصوص الدينية ، في حين 
ً
مسيطرا

( للفنان )اندي وارهول ( هـو لمسايرة عصره ) العصر الاستهلاكي ( في فنون ما بعد الحداثة ، 2عمل شكل )

ال ابن بيئته ، وهو بطبيعة الحال العين الناقدة للمجتمع ، لذلك فكل نص بمثابة رسالة لان الفنان كما يق

للعصر الذي ينتمي له الفنان . فالمفهوم الدلالي في العناصر البنائية  للأشكال هي من أوضحت الاتساق في 

كون قبلية أو النص البصري وهناك علاقات وعناصر داخلية كالتي تقبع داخل النص مثل الاحالة كأن ت

الملمس  –اللون  –الشكل  –الخط  -بعدية وهذه من ادوات الاتساق الموجودة في النص على هيئة )النقطة 

الفضاء ( لتشكل موضوع النص. اذن الاتساق هو سمة تطلق على الخطاب في النص متى ما  –الخامة  –

 سواءً ع
ً
لى مستوى الدلالة أم الاحالة والتركيب ، ترابطت عناصره وادواته وتلك الاخيرة  سنتطرق لها لاحقا

لذا على ) المنتج الفنان ( أن يتكفل بعملية الاتساق بين العناصر من ) لون وخط وعناصر التكوين الاخرى 

 ،  اللغة يكون بين الجمل والفقرات من فضاء وملمس ...الخ(، والاتساق في
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 ( :2لاحظ المخطط )

 

 

 

فالنص التشكيلي ذات علاقات متجاورة مكونة من عناصر بناء        

فضاء  –مساحة  –شكل  –خط  –)منظومة قواعد وانساق ( ) نقطة 

حركة ( وما الى ذلك كما اسلفنا كما هو الحال في نص شعري او  –

قصيدة  ، تربط بينها علاقات تؤسس ظاهرية البنية ، وهذه العناصر 

رئي الانطباعي والتعبيري ، لكن قيمة اللون في هي ذاتها في النص الم 

النص الانطباعي المرئي له قيمة مغايره على النص التعبيري والتكعيبي 

والسريالي ، وهكذا بالنسبة لبقية العناصر الأخرى أي " ان النص لعالم 

، كما  (Al-Ghadhami, 1998, p. 16) مهول من العلاقات المتشابكة"

أن البنية تؤمن بأن العلاقات بين الإنساق المتجاورة مترابطة فهي 

، لذلك نستطيع تميز 
ً
بالضرورة تستدعي بروز نسقية جديدة حتما

نصوص الفنان )دوشامب( المرئية من بين مئات النصوص الأخرى ، لأن العلاقات الرابطة بين العناصر هي 

، ومترابطة ، ولها أسلوبية تميزه عن أقرانه ، فبنية النص تستدعي أنظمة معينة وعلاقات مركبة منظمة 

 ( .3تستثير المتلقي لتحقق فعل الأثارة لديه ، ينظر الشكل )

 : ادوات الاتساق : للاتساق أدوات عديدة تساعد في التشاكل والترابط أو التماسك بين العناصر 
ً
ثانيا

 البصري وهي كالآتي  : والأجزاء في النص 

التكرار 

بغير  الاداة

النص البصري 

 القارئ  –المتلقي  والكتابي 

 الاتساق  

 الكاتب  –الفنان 

 
ً
 كليا

ً
الاحال الفقرات  اتساقا   –الجمل 

ً
 جزئيا

ً
 عمليات مبادئ  اتساقا

 ( يوضح الاتساق والانسجام وآلية اشتغالهما  ) الباحث(2مخطط )

 الانسجام   

مقامية احالة الى خارج داخل نصية تحيل الى 

 بعدية قبلية 

التعالق  الربط

الدلالي 
التعار 

ض 

( عمل للفنان دوشامب  3شكل )

 1913عجلة الدراجة  -
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( عمل للفنان روبرت 4شكل )

 1959معقب الاثر   -راوشنبرغ  

 -( عمل للفنان فيلاسكز  5شكل )

 1653-فينوس أمام مرآتها  

( عمل للفنان مارسين 6شكل )

 2016-فاغنر  

بمقتضاها تحيل اللفظ المستعمل الإحالة : علاقة قائمة بين الأسماء والمسميات ، فهي تعني العملية التي 

على لفظ متقدم ، فالعناصر المحيلة كيفما كان نوعها لا تكتفي 

.أما  (Bouguerra:, 2009, p. 81) بذاتها من حيث التأويل

الاحالة في الحقل التشكيلي فهي علاقة قائمة بين العنصر 

الدال والمدلول أو بين النص والمرجع المحال إليه ، أي بين 

ومرجعه فالعنصر الرابط في الاحالة هو الذي يؤدي الى انبلاج 

المعنى وظهوره في النص البصري ، وهنا تجدر الإشارة الى القول 

( أما 2أن الاحالة على نوعين كما وضحنا ذلك في المخطط )

احالة مقامية تحيل الى خارج النص أو احالة نصية وهذه 

حيل الى داخل النص وتكون اما قبلية أي تشير إلى الأخيرة ت 

 ( . 5 - 4السابق ، أو بعدية تشير إلى اللاحق ينظر الشكلين )

 حالة خارج النص سواء كان 
ً
أن الاحالة المقامية : تسمى أيضا

 بحيث يحيل المنتج أو الفنان الى ش يء ، أو 
ً
 أو كتابيا

ً
بصريا

يصطلح عليها  عنصر غير موجود في النص ويطلق عليها أو

الاحالة لمرجع متصيد أو الإتيان بدلالة غير واردة وغير معروفة 

(De Ugrand, 1998, pp. 1 - 3). 

أما الاحالة النصية : لقد اوضحنا ما المقصود بها لكن ما أود 

وتماسك اضافته هنا ، أنها لها أثر فعال وتساهم في ترابط 

عناصر النص وجزئياته ، بمعنى أنه لابد من الرجوع الى 

 كما في الشكل )
ً
 سابقا

ً
( 6العنصر المحال إليه سواء كان عنصرا

فالفنان قد احال عناصر من فترات تاريخية سابقة أي 

استحضار أزمنة فنية مختلفة وظفها الفنان بواسطة التقنية 

( 15يزا في القرن المونال  –الرقمية لاحظ شكل )الجيوكندا 

انتجت بطريقة المونتاج الرقمي وهي تلتقط صورة شخصية 

بجهاز محمول وتظهر خلفها )الفتاة ذات القرط اللؤلؤي في 

 عمل ) الصرخة في القرن 17ق
ً
( 18( ويظهر بالنص الفني أيضا

فيما أعطى للباكراوند )الخلفية( عمل الفنان) فان كوخ ليلة 

 (  18نجومية في القرن 
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 الاحالة    

 مقامية  نصية 

 احالة إلى داخل النص احالة إلى خارج النص

 لاحق  سابق 

 قبلية
 بعدية

 ( يوضح احد ادوات الاتساق وهي الاحالة واشتغالها    ( ) للباحث3مخطط )

 ( أدناه يوضح مفهوم الاحالة واقسامها : 3. والمخطط )

 

 

 

الاستبدال : من اداوت الاتساق  ومن خلال التسمية تتوضح ما المقصود بها اذا انها عملية تتم تعويض 

عنصر مكان عنصر اخر وبلا شك تتم هذه العملية داخل النص وتستخدم في اللغة بين الكلمات والعبارات 

لدلالي نفسه ولا يختلف الحال في المجال التشكيلي فبالإمكان استبدال عنصر مكان اخر التي تعطي المعنى ا

 في النص البصري  لكن بالنتيجة يقود الى المعنى ذاته .

التكرار : المقصود به هو تكرار العناصر والاجزاء في النص البصري المرئي بحيث يعطي تصورات لتماسك 

الخطاب المرسل في وصف ما ويكون على نوعين تكرار كلي  وهنا يكون  النص والغاية من التكرار هو تأكيد

( وعملية التكرار استخدمها ايضا الفنان 7العنصر المكرر يغطي السطح البصري بكامله لاحظ الشكل )

" المسلم في الزخرفة الاسلامية أذ عمد الى تكرار العناصر الى ما لانهاية ، والنوع الثاني هو التكرار الجزئي : 

لاحظ  (Afifi, 2001, p. 106)ويقصد به تكرار عنصر سابق واستخدامه ، ولكن في اشكال وفئات مختلفة  "  

( عمد الفنان الى استخدام عناصر الخط واللون واعادة تكرارها على السطح البصري 9 - 8الشكلين )

ئات مغايرة  بحيث شكلت مجموعة من الخطوط اللونية المتراصة بالوقت ذاته اعطت الاشكال تصورات وهي

والمتكررة وشكلت مخرجات هندسية بنائية أيهامية من ) دوائر ومثلثات ( متباينة الحجم بحكم عملية 

البرتقالي ( ، بحيث وظفت  –الازرق  –التراص والتجاور والانحناءات والتموج بين الخطوط اللونية )الاخضر 

 ، لذلك فالخطوط اللونية الفت  بطريقة تعطي
ً
قوة حركية كامنة من خلال تصميم معد ومدروس مسبقا

 للرؤية بين النص الفني ومتلقيه ، اما الشكل )
ً
 9حوارا

ً
( فقد عمد الفنان إلى التكرار الجزئي ، فقد كرر جزءا

 من العناصر التصويرية  وهي  )حركة اليد( بلون مختلف .
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-( عمل للفنان اندي وارهول  7شكل )

 1978 -اربع موناليزا 

( عمل للفنان فيكتور فازاريلي 8شكل )

- Tekkerz-MC - 1981 

( عمل للفنان 9شكل )

 1964 -بوفالو الثاني   -راوشنبرغ

رقية الحذف : يُعد من  وسائل الاتساق المهمة ويسمى احيانا بالاكتفاء بالمبنى العدمي ، ويرى) هاليدي و 

 بعكس ما قد يبدو في تقدير الناظر ، بمعنى 
ً
حسن ( أن البنيات السطحية في النصوص غير مكتملة غالبا

اخر أن الحذف لا يمكن عده نقصان في النص بل يحقق التماسك والترابط بين الجمل وكذلك الحال بين 

 ، وفي المجال عناصر التكوين بالنسبة للفنان فالاستعاضة عن الخط لصالح اللون ويصح الع
ً
كس ايضا

اللغوي فيه تقسيمات لكن ما يهمنا هنا ترحيله للحقل الفني البصري لذا سأستبعدها هنا واكتفي بطرح 

 ,De Ugrand) مفهوم الحذف بما يخدم البحث الحالي ، من ثم فأن الحذف بحسب ما يقتضيه النص 

1998, p. 340) اذن " علاقة داخل النص وفي معظم الامثلة يوجد العنصر المفترض في النص  الحذف هنا

والحذف هنا كوسيلة من  (Khatabi, 1991, p. 21) السابق ، وهذا يعني أن الحذف عادة علاقة قبلية "

 في حين الحذف لا وسائل الاتساق هو مشابه الى حد ما الى الاستبدال مع الفارق ، اي ا
ً
لاستبدال يترك اثرا

. بمعنى ان استبدال العنصر المستبدل يعطي للقارئ ايعاز أو مؤشر يهتدي به ويسترشد به 
ً
يخلف اثرا

 للسعي منه في اكمال فجوة النص البصري .

 الوصل : يساعد على ترابط النصوص اي تراتبية  العناصر مع بعضها على مستوى البناء التركيبي بصورة

جلية بإعتبار أن الحقل اللغوي يتكون من جمل متوالية ومتتالية ومتتابعة لكي يكون كنص واحد متماسك 

، وهنا يذكرنا بطروحات  (Khatabi, 1991, p. 23) لابد من وجود ادوات ربط بين عناصره واجزائه

الفيلسوف ) سانتيانا( فالنص البصري يبحث عن الخلق الجمالي بلا شك لذا يوكد على مقولة مهمة  بقوله 

) الوحدة في التنوع ( بمعنى ان المواد والعناصر المتباينة ) كالخط واللون والمواد ( تفترض خطة لتوحيدها 

 من خلال عملية الوصول ، وهذا مسع
ً
 ى اي فنان . جماليا

التضام : يُعد من وسائل الاتساق ويعني توارد زوج من العناصر او الكلمات بالفعل او بالقوة بالفعل او 

 لارتباطها بحكم هذه العلاقة  او تلك 
ً
، ويضم (Khatabi, 1991, p. 25)أو (Afifi, 2001, p. 112)بالقوة  نظرا

 علاقة الجزء بالكل ( .  –التنافر  –التضاد التضام كل  من )

 : ماهية الانسجام ومبادئه وآلياته :
ً
 ثانيا

كما هو الاتساق فأن مفهوم الانسجام هو الاخر احد المفاهيم التي عرفت اختلاف وتباين المفكرين من         
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ق الدارسين  ، فمثلا خلال تعريبه او ايجاد مرادف عربي له ، لذلك اطرت بتوصيفات كثيرة ومختلفة على وف

( ترجمه ) بالالتحام ( أما  ) محمد ( نجده اختار مصطلح ) الانسجام (  ، أما)تمام حسان )محمد خطابي

مفتاح( اصطلح عليه ) بالتشاكل ( حيث حلل في ضوئه قصيدة كاملة تعرض فيها للتشاكل الصوتي والتركيبي 

 ذلك كله بالقواعد التداولية  في حين استعمل الباحثان ) سعد مصلوخ ومحمد العبد ( 
ً
والدلالي رابطا

" (Al-Azali, 2018, p. 62)السابقة كـ) التناسب  ، والتقارن ( اصطلاح ) الحبك( بدلا من الاصطلاحات 

( في دراسته للعلاقة بين  Van DIJKوعنصر الانسجام من العناصر الرئيسية ذلك التي يشير اليها ) فان ديك

 من الانسجام اسماه الدلالي
ً
ويقصد به أن تكون المكونات  النص والسياق ، كما يفترض ) لايننز( نوعا

وبصرف  (al-Amoush:, 2008, p. 20)الدلالية والعناصر المعجمية في النص مولدة توافق نحوي معين " 

 من أسس الدرس النص ي ... وهو الطريقة التي يتم به ربط 
ً
 مهما

ً
النظر عن هذا الاختلاف فهو يمثل اساسا

، وهو " ما تنطوي عليه تشكيلة المفاهيم والعلاقات من (Al-Azali, 2018, p. 62)اخل النص الافكار د

وامتداد للسياق الذي  . (Ghazaleh & Ali Khalil Hamad, 1999, p. 120)تواصل ووثاقة صلة المتبادلين " 

كنا نتحدث فيه فأن الانسجام يختص بالمتلقي أو القارئ أو المستلم بمعنى اخر عملية يخلقها المتلقي ويلا 

يمكن ان تحدث عملية التلقي والقراءة بدون تواصل وانسجام في النص مهما عـــلا شأنه " إن النص هو ذلك 

 ,:al-Amoush)لامات التي يتألف منها المنطوق الإبداعي" الش يء الذي يتحقق لدى القارئ من تفاعله بالع

2008, p. 21) وكما هو الحال في الاتساق فأن الانسجام يمتلك مجموعة من المبادئ والعمليات وهي التي

 تحقق الانسجام في النص وكالآتي :

لباحثين ومن ابرز الاتجاهات او المدارس هي مدرسة ) فيرث مبدأ السياق :  كان محط اهتمام المفكرين وا -1

Firth والتي قامت على اساس المعنى ، والمعنى لا ينكشف الا بواسطة تسييق الوحدة اللغوية  ) (Al-Azali, 

2018, pp. 62 - 63 )   او المتلقي عليه أن يؤول وأن لا يحمل  مبدأ التأويل المحلي : ويقصد بها أن القارئ

النص ما لا يتحمل وأن لا يأتي بمعنى غير موجودة في النص او لا علاقة لها بمضمون النص . بطريقة او 

 بأخرى لا يعطي النص اكبر من معناه في سبيل استخلاص المعنى المخبوء .

 قد مر على المتل  
ً
 مشابها

ً
قي أو القارئ ، اي ان المتلقي لا يأتي الى قراءة مبدأ التشابه : بمعنى انه هناك نصا

النص وذهنه فارغ بمعنى انه يمتلك خزين ثقافي معرفي  " من اجل إبراز اهمية التجربة السابقة التي يراكم 

الإنسان عادات تحليله وفهمية وعمليات متعددة لمواجهة النص يتكئ ) براون ويول (على رأي عالم نفس ي 

لمشروع القول أن كل العمليات المعرفية من الادراك حتى التفكير ، تعد طرقا يسعى بها وهو )بارتليت( من ا

 كهذا مجرد محاولة لربط ش يء معطى مع 
ً
جهد أصيل وراء المعنى الى التجسد وبتعبير اشمل نقول ان جهدا

 . (Khatabi, 1991, p. 57) ش يء اخر غيره"

ويعنى به انه لكل نص مركز جذب  او نقطة مركزية حوارية تجذب المتلقي اليه  ، " ويعرفه براون  التغريض : 

ويول بأنه نقطة بداية قول ما ونقطة بداية أي نص تكمن في عنوانه أو الجملة الاولى ، فالعنوان عنصر مهم 

يثير القارئ توقعات قوية في سيميولوجيا النص ففيه تتجلى مجموعة من الدلالات المركزية للنص ، اذا 

حول ما يمكن ان يتضمنه النص لذا عده ) براون ويول  ( اقوى وسيلة من وسائل التغريض فهو اجراء  في 

 . وينقسم الانسجام الى قسمين : (Al-Azali, 2018, p. 70) هدف النص وغرضه
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( عمل للفنان فائق حسن 10شكل )

 الحياة في القرية 

لى السطح او لنقل البنية الفوقية ويسمى بالاتساق أو الرابط الى انسجام موقعي  : يرتسم ويتمظهر ع –أ  

 العلاقات 

البنيات الكبرى : وتشير الى البنية الكلية التي يستخرج منها المضمر والتي تحكم المضمون ويمكن  -ب

  استشفافها من البنيات الصغرى بقواعد وعمليات مثل الحذف والاستنباط والتعالق  .

 الثانيالمبحث 

 ور والنشأة(قراءة تاريخية في الرسم العراقي المعاصر ) الجذ

على استحداث أسلوب فني من خلال إتباعه حالتين الأولى : تقليد نتاجات العراقي دأت محاولة الفنان ب       

دية وأساليبها . الفن الأوربي ، واثارة وتجاوز الحدود التقلي 

والثانية : محاولة لاكتشاف عناصر التجديد واستلهام التراث 

الحضاري العربي والتوصل إلى ما يمكن إن نسميه بالحداثة في 

الرسم العراقي المعاصر.  اتسمت الفترة اللاحقة بالنضوج 

الفكري واكتشاف التجارب العديدة الفردية والجماعية بفعل 

عراقيين مع الفنانين البولونيين في عض الفنانين ال  تماس ب

( ، مما دفع 1945 – 1939بغداد أبان الحرب العالمية الثانية )

أكثر الفنانين العراقيين إلى معرفة تقنيات الفن الحديث وذلك 

بالخروج إلى الطبيعة ودراسة الألوان وتأثرها بالضوء فكان جواد 

ته المستقاة من الواسطي وبيكاسو والفن العراقي سليم الذي استخلص فلسفته في الفن من بين إمكانيا

القديم ، وفائق حسن الذي حفز كل طاقاته اللونية في اللوحة واستغلها بالاتجاه الأمثل ، وغيرهم ممن كان 

لهم بصمة ظاهرة في صرح الفن التشكيلي العراقي المعاصر ، بمعنى أن الفنان العراقي استخلص مقدرته من 

 بالحركات التشكيلية الغربية ، ذلك  تربته المتجمعة إثر
ً
تراكم الحضارات المتعاقبة والحياة المعاصرة مستنيرا

أن الفنان البولوني مهد الطريق للفنان التشكيلي العراقي على تجاوز الأسلوب الأكاديمي الواقعي والاتجاه إلى 

سست جماعة  ( Mohsen:, 2011, pp. 117 - 118) الحداثة في الفن
ُ
. نستكمل حديثنا ًفي فترة الخمسينات أ

 بعد تأسيس جماعة بغداد  1950الرواد عام )
ّ
بزعامة فائق حسن( ، ولم تتبلور تجربة الرسم العراقي إلا

ق ، ( التي وضعت الأسس التشكيلية الحقيقية للوعي في العرابزعامة جواد سليم1951لحديث عام )للفن ا

لأن الرسم العراقي عانى من غياب الحلقات التطورية الطبيعية، التي تؤهله ليكون ذا شخصية خاصة، على 

النحو الذي جعله يبدأ من جديد كما لو إنه بلا جذور، وهو ما أرتد بجدية على مسيرة الرسم العراقي، مما 

بداية النصف الثاني من القرن  جعل الثقل التأسيس ي يقع على محاولات الرسم الأولى في العراق، في

تبنت هاتان  .(Al'aesam, 1997, p. 89) (1958العشرين، لتتصل حلقاته الأولى بسقوط بغداد عام )

الواقع   الجماعتان اتجاهين مختلفين / )أتجاه جماعة الرواد( يتمحور بخوض تجاربهم الفنية  بالرجوع الى

( " فهوية جماعة الرواد تعبر عن 10فكارها من الفلكلور الشعبي والواقع الاجتماعي لاحظ الشكل )وتستمد ا

وإن دور رساميها  (Al Said, 1985, p. 402)انصهار العمل الفني في صميم الحياة اليومية للإنسان العراقي" 

من الواقع الاجتماعي الأوسع ليرسم حياة الناس في المجتمع، فعليه  يتمحور بخروجهم بتجارب فنية مستمدة
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( عمل للفنان 12شكل )

 نصب الحرية   –جواد سليم 

( عمل للفنان جواد 11شكل )

 سليم 

 على ذاته
ً
 عن مجتمعه متقوقعا

ً
. في حين )تبنت جماعة  (Al Said S. H., 1983, p. 165) أن لا يكون بعيدا

رري علمي مستندة إلى مبدأ الاستمرار إلى استلهام الموروث وعصرنته على وفق منهج تح 1951بغداد ( عام 

الحضاري للمجتمع العراقي ،  وكان الفنان )جواد سليم ( يتزعم الجماعة وهو جاد في إيجاد نمط عراقي 

 )بجواد سليم(كل من )خالد الرحال وشاكر حسن آل 
ً
حديث في الرسم والنحت ، وضمت الجماعة تأثرا

)طارق مظلوم ورسول علوان ونزار سليم  ولورنا سليم  سعيد( كأنشط عنصرين بعد )جواد سليم( شاركهم

وعبد الرحمن الكيلاني( وغيرهم . لم تكن الجماعة بعيدة عن التأثيرات الأوروبية جراء العلوم التي حصل 

عليها الفنانون خلال بعثاتهم للدراسة في أوروبا لاسيما أن التطورات التشكيلية كفيزيائية الضوء واللون 

اللوحة هي بالأساس أوروبية المنشأ ، فبرز جواد سليم كظاهرة ثقافية فكرية أثارت نشاط  ومعاملتهما في

الفنانين ضمن الجماعة في إمكانية تكوين شخصية مستقلة لكل منهم على وفق الفلسفة الجمالية التي 

مما  (Mohsen:, 2011, pp. 119 - 120) يتبناها ويؤمن بها مع الربط الموضوعي ما بين الموروث والمعاصرة

 للحداثة ، ومن ثم شكلت الخمسينات اعادة انتاج 
ً
 فعليا

ً
تقدم يمكن القول انه ان الخمسينات شكلت اعلانا

وترميم للحقبة السابقة فبعد ان كان الفنانون في الاربعينات يسعون لخوض التجارب الاوربية اصبحت 

 عن قضية الجماعات الفنية وعلى نحو  الخمسينات ذات
ً
نسق جديد بامتلاكها العدة والمنهج الفني فضلا

 ( .  12 – 11خاص ما توصلت إليه جماعة بغداد ، لاحظ  الشكلين) 

      
ً
العقد الستيني:  كان التحول من النظام الملكي الى الجمهوري أثرا

 على الفنان في العقد الستيني ، إذ شهدت هذه الفترة قيام 
ً
فاعلا

 عن ذلك ازدياد الوعي الشعبي فقد حرص 
ً
المعارض الشخصية فضلا

الفنان على مزاوجة الفلكلور واصبح العمل بالتشخيص أقل وطأه 

لقضايا الملحمية والبطولات وخير دليل ما قدمه الفنان والتعامل مع ا

)كاظم حيدر ( حول ملحمة الشهيد  في معرضه الشخص ي إذ طرح 

الاشكال برؤية مغايرة امتازت بثراء التجريد ورمزية الاشكال زد على 

ذلك تنوع التقنية  " تمخض على العمل بتخفيف وطأة التشخيص 

لتصويري والتفكير الانساني على ء الاهتمام بمشكلات السطح ا وابدا

وفق منظور تحرري تكريسا لمفهوم الفردية في الرسم علاوة على ابداء 

التقنية والخامات الفنية بمصادرها المتنوعة عناية استثنائية وهو 

( كما 13لاحظ الشكل ) (Al'aesam, 1997, p. 103)تحول ذا اهمية" 

لدى فناني الستينات الوعي الثوري واحساس الفنان بالانتماء تبلور 

القومي عند جيل المثقفين اي فاعلية للجانب الايدلوجي في الخطاب 

العام للمرحلة وهو ما وجد صداه في فكر الفنان لتسود فكرة النزوع على 

الاطر السابقة في تناول الموضوع الفني ، لذلك غادرت هذه المرحلة 

لتجديد المبني على فكرة البحث عن الهوية المحلية  ليحل محلها فكرة البحث عن الذات قضية هاجس ا

يساندها  في ذلك تأثيرات لطروحات فلسفية كالوجودية  والاشتراكية والاخيرة تيار ثقافي عالمي انتشر على 
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( عمل للفنان 15شكل )

حروف  –قتيبة الشيخ نوري 

 ودوائر 

ودعوتها للتمرد من اجل نطاق واسع في العالم الاوربي ، وهي في الوقت ذاته نتاج لفلسفة نادت بها الوجودية  

 التحرر .

وبشرت الستينات ببزوغ جيل جديد من الفنانين سيكون هدفهم طرح   

الرؤية الفنية المتعلقة عن الذات الانسانية وعلى ذلك شهدت حركة 

 تمثل بتزايد الاهتمام بالثقافة الفنية وخير دليل على ذلك 
ً
الفن تطورا

 ,:Jabra)لتلحق بجامعة بغداد"  1962"افتتاح كلية الفنون الجميلة عام 

1986, p. 11) إذ بزغت بوادر 
ً
، واستمر تدفق الجماعات الفنية تعاقبا

ظاهرة فنية ينبلج بريقها فظهرت )جماعة الفن المعاصر( بمبادرة الفنان 

(  1968 - 1965)نوري الراوي( و)جماعة الزاوية( و) جماعة المجددين 

ن اهم هذه الجماعات هي )المجددين( لان و)جماعة الرؤية الجديدة( الا ا

طروحات فنانيها مغايره ، فلم تؤسس على الطرح والأسس نفسها الذي 

جاءت به جماعة الخمسينات  لذا نلاحظ تحمس الفنانين للقضية 

الوطنية والسياسية والتحول الذي شهده العقد الستيني في نظام 

يد ( بقوله" لقد الحكم ، ويدعم هذا الرأي قول ) شاكر حسن ال سع

كانت أول جماعة هامة في هذا المجال )جماعة الفنانين المجددين( ، 

وهي جماعة تنقد تجربة الجماعة الخمسينية وتكملها ، تنقدها لأنها لا 

تؤمن بمبدأ الرؤية الجماعية من منطلق )مستقبلي( أي ممارسة العمل 

لفكر في الفني من اجل تغيير الوضع القائم وهو ما يمثل طبيعة ا

ظروفه قبل التحرر السياس ي والاجتماعي والاقتصادي ، أنها اذن تحاول 

أن تؤلف الجماعة من أجل التعبير عن حضور الوضع الجديد أو 

التجربة الاشتراكية للمرحلة الجمهورية فهي ذات رؤية ) حضورية (في 

. يتضح ان الستينات مثلت  (Al Said S. H., 1983, p. 46)هذا المجال " 

اعادة انتاج للأفكار وكذلك الاساليب الفنية بالمزاوجة بين الشكل 

 له " 
ً
والمضمون وان قاد ذلك الى تغليب الاول على الثاني  بوصفه حاملا

ففي هذه المرحلة كان الفنان قد امتلك الاداة الفنية والمضمونية ، لهذا 

من القواعد السابقة... بأتجاه يجعل من مفهوم كان اكثر رغبة في التحرر 

، وقائما عًلى جعل الفن 
ً
 جديدا

ً
علاقة الفنان بالواقع الاجتماعي مفهوما

 بحركة التطور العامة والفنية على وجه خاص" 
ً
 ومرتبطا

ً
 ,:Kamel)مؤثرا

2008, p. 64) . 

عينات ظهور جماعات تعتبر حلقة شهد عقد السب العقد السبعيني :  

الوصل والجسر الرابط بين جيل الستينات وامتداد تنهل من السابق 

لطرح مفاهيم ورؤى بصرية جديدة لذا صبوا جل اهتمامهم على التثنية 

( عمل للفنان كاظم 13شكل )

   1963 -ملحمة الشهيد  –حيدر 

( عمل للفنان ضياء 14شكل )

 اشارات ملحمية   –العزاوي 
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( عمل للفنان عاصم 17شكل )

 عبد الامير 

واعتماد مبدا  وتوظيف الحرف العربي كنوع من الهوية العربية ونصوص اعتمدت على الرموز والاشارات 

( ، التي امتازت بظهور 14لاحظ  الشكل )المفردات بين النصوص وكذلك قواعد الاتساق  الاتساق لتلاحم

 لوجهتهم، منها جماعة )البعد الواحد( 
ً
 تلك الرؤية منطلقا

ً
العديد من الجماعات التي امنت برؤية جاعلة

صري ( والتي ضمت )جميل حمودي ، محمد غني حكمت ، شاكر حسن ال سعيد ،  ضياء العزاوي رافع النا

 لأعمالهم فممارسة الحرف ))هي وسيلة لغوية بحتة في الفن 
ً
تلك الجماعة التي جعلت الحرف العربي منطلقا

تبدأ في الاصل عند الفنان الحديث كمناورة ادبية لتكون التشكيلي، 

 بإمكانيات رمزية زخرفية معا(( 
ً
 زاخرا

ً
 جديدا

ً
وهذا ما اضفى على مناخا

، بيد ان " مشكلة الحرف كقيمة تشكيلية بحتة وليس 
ً
 جديدا

ً
الفن بعدا

 لافتعال حركة 
ً
كبناء موضوعي مجرد فحسب يقتض ي اعتباره مجالا

ذهنية، وزخم روحي يفيض بكل معطيات الفن في حضارتنا العربية 

(. ومن الجماعات 15. لاحظ الشكل ) (Selim:, 1977, p. 203) المعاصرة"

 1981الاخرى  )الاكاديميين 
ً
( و)جماعة الواقعية الحديثة ( وهناك ايضا

جماعة نينوى للفن الحديث ، وجماعة السبعين وجماعة المثلث 

 وجماعة الظل  وجماعة فناني السليمانية وجماعة باء وجماعة النجف

(Amir:, 2004, p. 112) .  

: في تلك الفترة وما رافقها من تغيرات وضواغط ومؤثرات  العقد الثمانيني

بسبب الحرب العراقية الايرانية ، حرص الفنانون على ازالة الغبار عن 

تجاربهم الفنية ، لتوثيق ما يختلج داخل النفس من صراعات  " 

الثمانيون وعلى الرغم من مظاهر العزلة والقحط في توريد المصادر 

كسبوا رضا المؤسسة  وكشفوا بوصف عام عن  الفعلية ي الحرب ، قد

 ,Al'aesam) نزعتهم التعبيرية التي اصبحت سمة تطبع رسوماتهم "

1997, p. 117)  ( في العقد الثمانيني برزت جماعة الاربعة ضمت كل

فاخر محمد ، عاصم عبد الامير ، حسن عبود ، محمد صبري ( اتخذت 

ماعة او لنقل اخذت النط التعبيري في طروحاتهم البصرية معبرين الج

عن الواقع وتجاربهم . فالفنان ) فاخر محمد ( زاوج بين التراث بقيم 

تعبيرية عالية واتخذ منطلق الهدم يقود الى البناء والهدف تبسيط 

عناصر والمفردات التكونية للسطح البصري  كما  عناصر التكرار في 

قة استعمال اللون يعطي النص قيمة تعبيرية " فقد تشكلت خواص اعمال )فاخر محمد( في الخطوط وطري 

تكيفات ذهنية مع دلالات متنوعة ينتقيها من معطيات الحضارة الرافدينية والفنون الشعبية ومن 

  (.16) . لاحظ الشكل (Al-Qaraghouli, 2013, p. 171)منسوجات حرفية 

)عاصم عبد الأمير( ، عملية التماسك والترابط بين بنية السطحية للنص  فيما تميزت نصوص  الفنان         

البصري والبنية العميقة والتي هي اندماج ما بين الظاهر والباطن ، أي بين قيمتين متناقضتين هما الحياة 

( عمل للفنان فاخر 16شكل )

  -محمد 
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 مثالية والموت والاتصال الروحي بالأشياء ، إذ كان يبحث في رسوماته عن وسيلة للاتصال بعوالم أسطورية أو 

. أما في الفترة  الأخيرة فقد توجه نحو عالم الطفولة ففي وهذه القواعد تعتبر من اليات الاتساق والانسجام 

نصوصه البصرية سجل براة الاطفال باقتحام السطح التصويري لان الاطفال يمتلكون جرأه يعجز عنها 

فطري محملة بجمالية وهذا يقودني الى كبار الفنانين في التلوين لذلك نجد رسوم الأطفال في جانبها ال 

 كنت ارسم مثل روفائيل ، وعندما اخذ بي العمر رجعت ارسم 
ً
استذكار مقوله  لبيكاسو )عندما كنت صغيرا

مثل الاطفال ( ، إذ جعل مفردات رسوم الأطفال في موضع من حالة اللاشعور المستدعاة لإسقاطها على 

 . الاطفال او لنقل عوالم الطفولة  لاحظ الميل نحو رسوم ( نتلمس او ن 17سطح اللوحة. ففي الشكل)

 اجراءات البحث   -الفصل الثالث 

 لأ  50اولا : أطار مجتمع البحث : يتكون اطار مجتمع البحث من )
ً
 فنيا

ً
 بصريا

ً
عمال فنانين عراقيين ( نصا

 عن  2008 -2003للفترة من)
ً
مواقع الفنانين في مواقع ( والتي تم الحصول عليها كمصورات في المصادر فضلا

 : عينة البحث : تم اختيار عينة البحث بواقع ) ي  ، وشبكة المعلومات الانترنت . التواصل الاجتماع
ً
(  3ثانيا

 : أداة البحث : أعتمد قصدية بواقع عمل فني لكل فنان .  نماذج وتم أختيار نماذج البحث بصورة
ً
ثالثا

ث الحالي في كثير من طروحاته لأنها تساعد على جمع الحقائق الباحث أداة الملاحظة التي تخدم البح

يل المناسبة التي تفيد والمعلومات الأساسية في التحليل ، مما يتيح للباحث مساحة أوسع لاختيار التفاص

 : منهج البحث : استخدم الباحث المنهج الوصفي ، وصف الانموذج  ، من ثم تحليل النظام التحليل . 
ً
رابعا

للأنموذج من خلال الجانب البنائي والتشكيلي ، واستخراج مبادئ الاتساق وقواعده أن وجدت مع  البنائي

 للخطوات التالية : وصف عام لـلــ) نص ( الفني . واستخراج قواعد 
ً
تواشجها مع آليات الانسجام ووفقا

ل علاقة الكل الاتساق الانسجام التي تؤسس وحدة النص . واستيعاب المعنى الكامن في النص من خلا

 بالأجزاء والجزء بالكل .



 حسين شاكر قاسم العيداني.........................................عاصرالاتساق والانسجام في الرسم العراقي الم

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

57 

 2003 الشهداء لعيبي :فيصل اكريلك على كانفاس

خامسا : تحليل العينة  :                                

من خلال المسح البصري ،       (1انموذج )

 
ً
 دراميا

ً
نلاحظ الفنان يصور مشهدا

لمجموعة من النساء وهن في حالة حداد، 

 الى 
ً
يمكنني تقسيم النص البصري ذهنيا

( ، في الجزء الايسر قسمين ) ايمن وايسر 

أثنين من النساء يحملن جسد الشهيد ، 

وبقية النسوة يترقبن الحدث ، أما الجانب 

الايمن نلاحظ وجود اربع نساء قرب النعش 

، وهن في حالة جلوس ، ومن خلال الالبسة 

التي ترتديها النساء ، يتضح انهن ينتمين 

لبشرية لترتفع قيمة الحدث على الرغم من عدم الاهتمام للبيئة العراقية ، حرص الفنان على تكرار الهيئة ا

بالتشريح والنسب ، اما الباكروند ) الخلفية( جسد الفنان إحالة الى الموروث العراقي القديم ، وهي مشابهه 

الفنان ، لا زالت الحروب تفتك للمنحوتات الاشورية البارزة ، ربما هي دلالة أو رسالة أو خطاب اراد ان يبثها 

بالبشرية منذ القدم الى يومنا هذا ، كما استخدم الفنان مجموعة لونية تحقق انسجام مع موضوع الحدث 

والبني الغامق ( واللون الابيض توزع بنوع من  –الاحمر  –إذ حرص على استخدام الالوان المعتمة )الاسود 

 التوازن على جسد الشهيد وعلى النعش . 

النظام البنائي التركيبي في النص يشتغل بالأزاحات والاستعارات والاحالة ممزوجة مع الرمزية والتعبيرية      

العالية المتجلية في الفعل البصري ، وذلك عن طريق ما يقبع في النفس من هواجس ورغبات ، سعى الفنان 

نوع من التفاعلية للمتلقي وليتحقق إلى إعلاء دور القصدية ، وليشهد انفتاحه ولتثير عناصر البنية 

الاتساق في النص البصري من خلال بعض العناصر البنائية التي تربط جزئيات المشهد مع بعضها ، ليخلق 

علاقة بين عنصر واخر، ) فمبدأ التكرار ( بدا جليا للقارئ أو مفسر النص حيث جعل الهيئة البشرية 

تواصل ( كذلك هو الاخر متحقق بالنص من خلال امرين تسمية متكررة بصورة تراتبية افقية ، و) مبدأ ال 

المنجز البصري بـ)الشهداء( مرتبط بالمضمون كونه على علاقة تماسكيه بالمضمون ، اما ) مبدأ الاحالة ( فهو 

استحضار رمز دلالي حامل للأثر يحاول الانصهار مع المفردات والعناصر الاخرى ينظر الشكل )أ( بوصف 

الاشورية فترة حروب وقسوة واشتهرت عن غيرها من الفترات السابقة بكونها ذا قوة عسكرية التي ان الفترة 

 على ذلك فالإحالة هو استظهار بواطن المعرفة ، وليس 
ً
غزت ودافعت عن اراضيها ضد خصومها . وتأسيسا

 أن مهمة الفن هو الخلق الجمالي ، هناك غايات سامية في احايين اخرى وهي نق
ً
ل الخطاب والرسالة دائما

لاسيما اذا كان السطح التصويري يحمل رسالة ليعبر عن واقع مرير، وهذا يؤكد قولنا الذي طرحناه في احد 

ثنايا اسطر هذا البحث ) ان الفنان ابن بيئته(  وان الرسالة السامية التي يحاول الفنان ان يوصلها الى 

الة نقد للمجتمع فالفنان بلا شك ) هو العين الناقدة جمهوره باعتبار أن عين الفنان توثق عملية هي رس

 للمجتمع (. 
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شكل )أ( لوح اشوري يظهر 

الملك اشور ناصر بال  مع 

شخص  يحمل خنجر القرن 

 التاسع ق م  

الفنان : 

مؤيد 

 محسن

اسم العمل : 

تدمير المعالم 

 الاثرية

مادة العمل : 

زيت على 

 كانفاس

سنة الانتاج   

2005 

وفق ما طرح يتضح أن الانسجام ينشأ من خلال المصاهرة والتقارب بين العناصر سواء عناصر التكوين     

أم مفردات تشكل النص ، كما يمثل الانسجام التوافق والتآلف في 

بنية النص البصري باستظهار بواطن المعنى وتفعيل الدلالات الحاملة 

ة ، وهي في النتيجة للأثر من خلال اسس عيانية تثبت بمتواليات بصري 

تعزز وتشدد من تفاعل البنى المحركة لبنائية التكوين عبر علاقة 

الجزء بالكل لتكتمل الحلقة من ثم ارتباط الاجزاء مع بعضها ، فبدون 

تلك الاجزاء المتشاكلة مع بعضها تضعف قيمة المعنى ويتلاش ى ويصبح 

الالوان بحيث  لا قيمة له ، ولا ننس ى الانسجام اللوني والمصاهرة بين

 نجح الفنان في تنظيمها مما فعل عنصر الشد والجذب البصري . 

 

 

 

 

 (2انموذج )

من خلال المسح البصري نلاحظ الفنان        

 من رموز حضارة العراق 
ً
 اثريا

ً
يجسد نصبا

القديم ) اسد بابل ( يتخذ الجزء الايمن من 

النص البصري بينما يجسد شخصية 

سياسية امريكية وزير الدفاع الامريكي ) 

دونالد رامسفيلد ( في الجزء الايسر من النص 

 ف
ً
ي احدى يديه وهو يجلس على كرس ي ماسكا

صحيفة بوضعية قراءة ، والجسد في حالة 

 قدم على قدم . وحول 
ً
استرخاء ، واضعا

النصب ) اسد بابل ( مجموعة متطايرة من 

الاوراق ، صور الفنان المشهد في فضاء منفتح 

 بألوان مختلفة .         

   
ً
، ومن مساوئ 2003 بعد بعد احتلال العراق والاحداث التي حصلت ومنها سقوط نظام الحكم وتحديدا

تلك الحرب أو لنقل من نتائجها وما اسفر عنها ، هو هدم وتدمير لبعض الاثار وهي محاولة لإزاحة هذا الارث 

الحضاري ، لذلك عمد الفنان على استحضار رمز من رموز الحضارة العراقية القديمة تمثال) اسد بابل ( 

رة بلد مع حدث في فترة زمكانية ما ، اذن هي رسالة او من خلال ربط عنصر الموروث الذي يرمز الى حضا

خطاب نقدي الى المتلقي حرص الفنان ان يكون النص منسجما للقارئ من خلال الاتساق التي تحققت 

مكنوناته او بعض مكنوناته في النص البصري ، فمبدأ الاحالة يمكن أن نتلمسه في الاشارة الرافدينية 
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ن خلال تماسكية النص لتعبر عن رفض الفنان وحيرته ازاء ما حصل لبلده الحاضرة في السطح البصري م

. لقد اصبح النص يرتكن إلى صفة الفن السريالي او الفنتازي الذي  بواسطه الاشارات والدلالات والرموز 

يجمع مختلف الاشكال ، ففي هذا النص يستخدم الفنان تجسد ) لأسد بابل ( كرمز شفهي ومرئي للتواصل 

تلقي بمعنى اخر جمع الفنان بين زمنين مختلفين في نص واحد لحقبتين وبصورة واقعية وحرفية مع الم 

 على الخط واللون والرمز التي تشير الى الحدث والتي ممكن قراءتها وما على المتلقي او المشاهد 
ً
معتمدا

 للسطح 
ً
التصويري من خلال القارئ سوى ربط الأحداث مع بعضها عبر هذه المفردات والتي شكلت اتساقا

مبدأ التواصل والاحالة ، أذن عملية توظيف موضوعات من الواقع المعاش هو ردم الحاجز أو لنقل كسر 

الحاجز أو الفجوة بين الفن والحياة ولخلق نوع من الخطاب أو الاحتجاج الى ما آلت اليه الرموز الحضارية , 

و النص البصري متشاكلة ومتماهية مع بعضها البعض أو لذا يبدو أن الرموز والإشارات التي تبثها اللوحة ا

لنقل لها صله ببقية العناصر فوجود صوره وزير الدفاع )دونالد( تمثل حكاية لأحداث سياسية واجتماعية 

ويمكن أن تعبر عن صورة الحدث ، ومفردة الزمن لها حضور هي الأخرى في السطح التصويري ، بإعتبار أن 

 ، لذا أراد الفنان صحائف المورث التاريخ
ً
ي ) الاوراق المتناثرة أو المتطايرة ( ، هناك من يحاول العبث بها مرارا

 أن يرسم حدود معينة للمتلقي وان يجذب انتباهه إلى فترة تاريخية واجتماعية معينة.
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 العمل:اسم 

 خريطة بلادي

اسم الفنان : 

 هناء مال الله

العمل : زيت مادة 

على كانفاس مع 

 تقنية الحرق 

سنة 

الانتاج  : 

2008 

 

  (3انموذج )

تألف النص الفني من مجموعة لونية        

موزعة على السطح التصويري بحيث 

تغطي السطح بكامله وهي الوان البني 

وتدرجاته ويتخللها اللون الاحمر وبعض 

البقع والنقاط المحترقة وهي واضحة 

وجلية في السطح شكلت هيئات ومناطق 

متوزعة على الخارطة ، كما أطلقته 

 عن الفنانة كتسمية على 
ً
النص ، فضلا

تداخل بعض مفردات اللغة الكتابية 

الموزعة على اماكن متفرقة وهي لغة 

أشارية بطبيعة الحال والتي سيشير لها 

 الباحث في التحليل.
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شكل )ب( شكل تفصيلي لعمل الفنانة هناء 

 بلادي خريطة  –مال الله 

يوضح فيها توزيع الاشارات اللغوية على  -خريطة بلادي   –شكل )ج( شكل تفصيلي لعمل الفنانة هناء مال الله 

 السطح التصويري 

الجدير بالملاحظة أن خارطة أي بلد تحتوي على خطوط تشكل حدود للفصل بينها وبين البلدان الاخرى      

القريبة منها أو اللصيقة لحدودها أو لنقل هذه الخطوط هي ترسيم الحدود للبلد والبلدان المجاورة له ، الا 

ن البلد مُستباح من جميع أنها غائبة في هذا السطح وهي غاية الفنانة لبث رسالة للمتلقي مف
َ
ادها أ

الاتجاهات ، وهي أحد التأويلات التي يفرضها النص على القارئ أو المفسر ولا يمكن التغاض ي عنه ، أن 

موضوع الاتساق له حضور فاعل بين ثنايا النص والذي يتحقق من خلال الانسجام اللوني ، ويمكن رصده 

نص وطريقة توزيع اللون على السطح التصويري ، حيث لعبت التوجه من خلال تتبع الجزئيات البنائية لل 

 في إبراز وتحديد الوحدات 
ً
الألوان السوداء والبيضاء دورا

الشكلية والتي تداخلت مع بعضها ، بحيث أستطاعت 

الفنانة تحرير الخط اللوني ليس فقط من وظيفته لتمثيل 

 من مهمته في وصف أو 
ً
الأشياء في العالم ، ولكن أيضا

يد الأشكال ، سواء كانت مجردة أو تشخيصية على تقي 

السطح التصويري  ، أن احالة اللون الاسود والالوان 

الرمادية حسب تقدير الباحث تشير الى المحافظات التي 

تعرضت للدمار والتخريب مثلته الفنان بتقنية الحرق 

ون البني  وتدرجاته ، أما 
ّ
للاقتراب من مادية الاشياء ممزوج بل

الاحمر يشير الى الموت الذي طال الجنود الابرياء على يد الاوباش في قاعدة ) سبايكر( العسكرية جراء   اللون 

( شخص ، لاحظ الشكل التفصيلي ) ب ( ، 1700تعرضهم للخيانة والخذلان ، إذ ذهب ضحيته أكثر من )

ائي وعلى نحو خاص من مبدأ التكرار متحقق هو الأخر في النص البصري بين عناصر ومفردات النظام البن 

خلال مصاهرة الالوان مع بعضها ، أما مبدأ الاحالة فليست صريحة وواضحة هنا بل أخذت طابع الدال 

والمدلول ، فالدال الاحمر ينقلنا الى المدلول الحدث )سبايكر(، كما عززت الفنانة النص باللغة الاشارية بين 

الإشارة اللغوية ( طور من أطوار الخطابات الاتصالية الإشارات والرموز الواردة في النص بإعتبارها )

فالكلمات اللغوية ) الموصل والنجف وبغداد ( وغيرها من الكلمات والارقام هي إشارة لغوية لاحظ شكل )ج( 
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وبكونها تثري السطح البصري بفتح منافذ التحول في المخرجات الشكلية ما بين الإشارات اللغوية  والرموز 

لال بلورة خطاب مفتوح للمتلقي ببنيته العميقة بحيث تستبطن اللغة تواصلية لتفجير الصورية من خ

 المعنى لاسيما ا
ً
 دلاليا

ً
 ذا كانت تكتنز مضمونا

 الفصل الرابع 

 نتائج البحث :

 لهدف البحث :
ً
 من خلال تحليل نماذج عينة البحث توصل الباحث الى جملة من النتائج تحقيقا

النصوص البصرية للفنان العراقي تتخذ طابع البساطة والوضوح وانها تتخذ كشفت الدراسة ان سمات 

مبدأ الاتساق  والانسجام عن طريق خطابات أو أحداث أو مضامين أو قصص وبعضها تكون سردية 

 محملة بالدراما وبعضها تستند الى الفلكلور العراقي  وتظهر في جميع نماذج البحث .

تجاوز الاشكال التقليدية للفن والسعي لتجديد الرؤية الفنية وجعلها  من خلال قراءة النصوص البصرية

 على العالم وهي خطوة لمسايرة الفنون في العالم .
ً
 اكثر انفتاحا

كشفت الدراسة الى أن الفنان العراقي ومن خلال مفهوم الاتساق للنصوص وعبر آلية الانسجام استمد 

 ، يركز على احدث جزئية منفصلة في المجتمع  ، ويظهر افكاره وطروحاته من المجتمع او لنكن اكثر 
ً
تحديدا

 في جميع نماذج البحث .

فكل النصوص تحمل رسائل  يبين الانسجام في النصوص التي تم تحليلها ان الفنان اتخذ طابع النقد ، 

(  او بترحيل مفردات ورموز حضارية بتوظفيها 5 - 3مضمرة للمتلقي سواء كانت عالية التشفير أنموذجي ) 

 بطابع معاصر   

اظهرت الدراسة اختلاف الاساليب والتوجهات لدى الفنان العراقي وفق مفهومي الاتساق والانسجام فمنهم  

( ومنهم ارتكز على مبدأ التجريد 2يقي وفق رؤية توظف رموز التراث الحضاري )اتجه الى طابع سريالي ميتافيز 

 ( .3 - 1( في حين زاوج او صاهر أخرون بين النمط التعبيري والرمزية )5الرمزي )

يتضح ان مفهومي الاتساق والانسجام في نصوص الفنان العراقي سلط الضوء على المعاناة الانسانية 

( وتارة 5- 3لغة كتابية ( كما في الأنموذجين )–الاشارات  –لرموز ) الدال والمدلول وبطريقة اعتمدت  على ا

( وتارة اخرى اتخذت تكثيف الخيال وما 2 -1اخرى اتخذت طابع الاحالة الى الموروث العراقي القديم )

 ( .4اعتمدت عليه من تشخيصات الواقع ) 

ة التحرر من الاساليب التقليدية الواقعية في من خلال الاتساق والانسجام  نتلمس في النصوص الفني 

تجسيد عالم يحمل ترميزات ذاتية لها علاقة بعناصر البيئة المحلية فبدى النص البصري اكثر رمزية 

 برؤية خيالية لخلق عالم بديل لواقع المعاش اثر ما افرزته تداعيات حرب كما في الأنموذجين )
ً
( 3 - 1ومفعما

 من حيث طريقة بث الخطاب فالأسلوب وما يلحقها من نماذج فر 
ً
عية ، وعلى ذلك شهد الخطاب هنا تجديدا

 اليه معاني انسانية ترتبط برؤية ذاتية )
ً
 مضافا

ً
 واختزالا

ً
 (  . 5 - 4 – 2اصبح اكثر تجريدا

 الاستنتاجات :
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مما زاد من النصوص البصرية تبنى على قاعدة الاختلاف لا المشاكلة وفق مفهومي الاتساق والانسجام ،  -

زخم ابتكارات الفنان الأسلوبية ، بإثراء الخطابات بسمات تحويلية ذي شفرات عالية وترميزات مختلفة من 

 خلال الاحالة والتكرار والتوافق وكل ماله علاقة بأنتاج النص بصفة تأويلية عالية.

صري عبر مجموعة من اتضح أن مفهومي الاتساق والانسجام من خلال مستوى القصدية في بناء النص الب

العلاقات والانساق البنائية واضف لذلك التعارضات بين التوليد الدلالي وقواعد الاتساق والانسجام ، 

 بحيث اعطى للنص علامات تأويلية واشارات للمتلقي تشكل لغة اتصالية بين المستلم والنص البصري .

رتكاز على دراسة الاشارات والعلامات لخلق تشكل معطيات الاتساق والانسجام في النص البصري الفني بالا 

عوالم رمزية مجردة ، اي خلق عوالم سيميائية للمتلقي ، كما تشكل ازاحة وخروج عن المألوف والمتداول 

التي اعتادت عين المتلقي على تلقيه ، لذا على المتلقين تغير عادتهم في التلقي لفك شفرة المعنى من خلال 

 .  مبادى الاتساق الانسجام

أغلب النصوص البصرية يمكن القول انها انعكاس للواقع المعاش وهذا ما اثبتته قواعد الاتساق الانسجام 

، بمعنى اخر ان ما ينتجه الفنان هو محاولة لترجمة وقراءة الواقع سواء من المنهل التاريخي المورث الحضاري 

 اعلي بلا شك .او البيئة المعاشة الاجتماعية وهو نوع من خلق جو اتصالي تف

كثف الفنان العراقي في منجزه الفني أو النص البصري نمطين من الرؤيا وذلك من خلال الاعتماد على 

مفهومي الاتساق والانسجام ، الاول واقعي يحاكي طابع التعبير يكتنف دلالات اشارية ، والثاني مشفر 

 ويض المعنى لدى المتلقي .ترميزي تقبع خلف الرموز توليد الدلالة ، مما تعطي قابلية لتق

أو استخدام الاستعارة في نصه البصري وفق آليات وقواعد الاتساق  عمد الفنان العراقي الى أستعمال

 عن استبدال المعنى والقابع في الاشكال المنفذة مما ساهم في تنوع الاساليب وتنوعت 
ً
والانسجام فضلا

 التقنيات.

 

 ثبت المخططات

 الصفحة المصدر الموضوع رقم المخطط

 4 تصميم الباحث تموضع النص وفق اقطاب ثلاثية مخطط  يوضح 1

 6 تصميم  الباحث  مخطط  يوضح الاتساق والانسجام وآلية اشتغالهما  2

 7 تصميم الباحث مخطط يوضح احد ادوات الاتساق وهي الاحالة واشتغالها    3
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Abstract 

       The tagged research is concerned with observation and investigating the concepts of 

consistency and harmony in contemporary Iraqi painting (selected models) in order to reveal 

the mechanisms and rules of these two concepts in the artistic field and their mechanisms of 

operation. How reflected tools Consistency and harmony in contemporary Iraqi painting? 

What is consistency and what are its mechanisms and principles? Is consistency a unit product 

quality? Are there similarities between consistency and harmony? What is harmony and its 

principles and rules? As for the second chapter, it included two topics that dealt with the first 

topic - consistency and harmony between concept and significance, while the second topic 

meant - historical reading in contemporary Iraqi painting (roots and origins), and the third 

chapter included research procedures, as the framework of the research community was 

defined, and sample models were chosen The amount (5) is five technical works, and the 

treatments of the Research Department were reviewed and the samples analyzed, while the 

fourth chapter concerned the results of the research, their discussion and conclusions. 
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 ملخص البحث

لذا أصبح كل مجتمع يسعى الى صناعة انساق تتماش ى  ..والرؤى الثقافات فيه تتداخل  عالم في نعيش نحن     

 على ثقافات تقومهناك  مساراتها.مع معطيات تلك الثقافات الخاصة به ويعيد انتاج تلك الثقافات ويحدد 

ويُعد الفن احد اهم الوسائط لنقل الثقافات  تاريخية، زاحه إ على تعمل  التاريخية وأخرى  والتجربة الفعل 

 الأنساق الثقافية وتمثلاتها في الرسم المكسيكي المعاصر(ويعنى هذا البحث بدراسة ) لجمالية.اوارساء انساقها 

وهو يقع في أربعة فصول ، خصص الفصل الأول لبيان مشكلة البحث وأهميته والحاجة إليه وهدف البحث 

تمثلاتها المحمولة وتحديد أهم المصطلحات الواردة فيه وتبلورت مشكلة البحث حول رصد الأنساق الثقافية و 

على الرسم المكسيكي ، وما تحمله تلك الأنساق من معاني ودلالات معلنة ومضمرة من التاريخ والثقافة 

المكسيكية ، ضمن مساحة الفن المعاصر ومن هنا فقد نشأت مشكلة البحث الحالي من خلال التساؤل الآتي 

وللبحث هدف واحد وهو : تعرف على تمثلات صر ؟ كيف تمثلت الأنساق الثقافية في الفن المكسيكي المعا -:

 الأنساق الثقافية في فن الرسم المكسيكي .

فيما عني المبحث الثاني  مفهوم النسق ودلالاته الثقافية( وتضمن الفصل الثاني مبحثين عني الأول بدراسة )

ءات البحث ) مجتمع بدراسة )الاتجاهات المعاصرة في الفن المكسيكي ( فيما اختص الفصل الثالث بإجرا

البحث ، وعينة البحث ومنهجه وتحليل نماذج عينة البحث (. وانتهى البحث بالفصل الرابع الذي تضمن 

 . نتائج البحث، واستنتاجاته ، مصادر البحث والملاحق وملخص البحث باللغة الإنجليزية

 المعاصر .    - الثقافة     -تاحية : الأنساق  الكلمات المف

 الفصل الأول 

 الإطار المنهجي للبحث((

 
ا
 -مشكلة البحث : -أول

الخطاب  -أن الممارسة الثقافية عملية مستمرة، ودائمة التحول كونها تسعى إلى استثمار وتطويع المعرفة      

 
 
ويمكن توصيف المسالك الثقافية لبعض المجتمعات من خلال  يتسلل الى الفعل الابداعي،   باعتبارهما نسقا

 أم جماعة، ولكن هذا النشاط 
 
فنونها وادبها. فالثقافة ممارسة تتخلل النشاط الإنساني سواء أكان فردا

 
 .    Hamdiyakadhum@gmail.com   ، قسم الفنون التشكيلية –كلية الفنون الجميلة  –جامعة بابل  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts100/67-86
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Hamdiyakadhum@gmail.com


 حمدية كاظم روضان المعموري .......................................المكسيكي المعاصر الفنالأنساق الثقافية في 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

68 

الثقافية ليتحول إلى تشكيل فاعل،  يتحول إلى إنتاج، أو تكوين معرفي لغوي، مرمّز، يتمدد في التسنينات

فالمنتج المعرفي يصوغ تفكيرنا، ومواقفنا، وهو يعبر بصورة، أو بأخرى عن ذواتنا، أو طريقة تفكيرنا تجاه 

بعض الأمور، فالثقافة تختص بمجموعة ما، أو طبقة، أو عرق، ولكنها مع ذلك ليست عبارة عن قطاعات 

فاعل في ما بينها، ولهذا؛ فإن الممارسة اللغوية المعرفية، تستوجب في منفصلة معزولة . إنما هي تتقاطع، وتت 

، ومن هنا ينشأ التكوين، أو التسنين الثقافي الذي يعدّ مواجهة ثقافية حضارية، 
 
 مضادا

 
بعض الأحيان فعلا

فهدف الدرس الثقافي ليس النص بعينه، إنما الهدف الكشف عن الأنظمة في فعلها الاجتماعي، ومن هنا 

. ومن هذا المنطلق فقد صاغت  يأتي مفهوم النسق الثقافي ونعني النسق، أو الطريقة التي يتم فيها الاستقبال

 الباحثة من خلال دراستها مشكلة بحثها بالتساؤل الآتي: 

 في الفن المكسيكي المعاصر ؟ ما هي الأنساق الثقافية      

 

   
ا
 يهدف البحث الحالي إلى -: هدف البحث -ثالثا

 فن المكسيكي . ال تعرف على الأنساق الثقافية في 

 
ا
   يتحدد البحث الحالي -: حدود البحث  -رابعا

 (. 2019-1990 ) : الحدود الزمانية

 (.المكسيك )  :  الحدود المكانية

 .(اعمال فنية مختلفة من الفن المعاصر لفنانين من المكسيك ):  الحدود الموضوعية

  
ا
    -:تحديد المصطلحات  -خامسا

 
ا
 ا -أول

ا
 لنسق لغويا

  نسَقْته الأشياء و في عام واحد نظام على كان ما : ش يء كل  من النسق" العين معجم في جاء      
 
ا  ونسّقْته  نسق 

ا  (Al-Farahidi, 2003)تنسّقتْ   أي بعض إلى بعضها الأشياء هذه انتسقت :وتقول  تنسيق 

 كان ما : ش يء من كل  النسق " : قوله في يظهر التفصيل  من ش يء مع العرب لسان معجم في التعريف وجاء

تسَق ا و ،  السواء على نظمه ونسقه ، الأشياء في عام واحد نظام طريقة على النسق  والاسم ،وتناسق،  هو نْ

 حروف العطف حروف النحويون يسمون  و قت، ََ تنس أي بعض إلى بعضها الأشياء هذه انتسقت ،وقد

 (Manzur)واحدا  مجرى  جرى  بعده شيئا عليه عطفْتَ  إذا الش يء لأن النسق

: 
ا
  -ثانيا

ا
 النسق اصطلاحيا

 عالم بها قام التي اللسانية الدراسات الأدب والنقد جاء مع عالم في المصطلح لظهور  الأولى ان البدايات

 من نسق عن ،  عبارة اللغة"بقوله للغة تعريفه في النسق استخدم دي سوسير( فقد )فيرناند اللسانيات

 وصيغ الرمزية والشعائر الصم وأبجدية الكتابة لنسق مشابة فهي ولهذا الأفكار، عن يعبر العلامات

 Jassim Hamid Jawdah Al-Taie)الأنساق.  هذه من أهمية أعظم ،ولكنها...العسكرية والإشارات المجاملة

Taie ،2015) 
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 النسق الثقافي : 

 الأنظمة إلى النظر نحو وجه بحثهحيث   "الثقافي النسق غيرتس (مصطلح )كليفورد وقد استخدم

 النسق فمفهوم الأيديولوجيا، و كالدين ثقافية أنساقا ،بوصفها والجماعات للأفراد الحاكمة الاجتماعية

 وسلوكيات المحسوسة الأنظمة من مجموعة عدّ الثقافة إذ الاجتماعي البناء مفهوم يتجاوز  عنده الثقافي

 (al-Marib, 2018)الاجتماعية .  ،والتقاليد الإنسان

 الإطار النظري  -الفصل الثاني 

 -المبحث الأول :

 مفهوم النسق ودللته الثقافية .

ه      
ّ
 ستندي الفن حيث  بموضوعة علاقته ضوء في الثقافي والنسق النسق،  مفهوم مناقشة الأهمية من لعل

 على تعتمد وصور  قضايا دراسة الثقافي عن طريق النقد عليه أحيانا يطلق ما أو الثقافي التحليل  مقولات إلى

 ومن مضمرة، إلا تكون  لن الثقافي النقد اعتبار في الأنساق تلك ان ذلك الثقافية المضمرة الأنساق تحليل 

القراءة  آليات إلى بالإضافة النصوص،  عند دراسة خاصة جمالية والتشريح التأويل  هذه يكتسب وضعيتها

 .المعرفية وأبعادها الثقافي الخطاب بأطر معمّقة معرفة إلى بدورها التي تحتاج

المثال  سبيل  وعلى وأشمل  أعم نسقا ليولد بينه فيما وينسجم يتناغم بنيوي  انتظام هو عموما فالنسق     

لته فتولد معه انتظمت فرعية انساق مجموعة عنه ينتج عام اجتماعي نسق بأنه المجتمع يوصف
ّ
 عنه وشك

ومتداخلة  مسافات متفاعلة في بينها فيما علاقاتها تنسج وثقافي، وعلمي اقتصادي وآخر سياس ي نسق

(Muhammad, 1996, pp. 156-157)  فانه في هذا المفهوم يصبح أعم واشمل 
 
ومادام النسق انتظاما بنيويا

 تطرحه كما مغلقا النسق هذا يكون  فقد العام النسق مظاهر من مظهر البنيوي  من البنية "لأن النسق

السيميائيات  مثل  الأخرى  النقدية المناهج إلى بالنسبة الشأن هو كما مفتوحا يكون  وقد البنيوية الصورية

، Youssef ،2007)"  طبيعته تتحدد القراءة للنسق تقدمها التي للتصورات وتبعا المعاصرة،  والتأويليات

  (116صفحة 

كان على نظام بما ويجري استخدام كلمة النسق كثيرا في الخطاب العام والخاص وتبدا دلالة النسق      

واحد وقد يأتي مرادف لمعنى البنية او معنى النظام حسب مصطلح ) دي سوسير(  وعندما يطرح النسق 

 Al-Ghadhami, Cultural Criticism, A)ة خاصة ما دلالية وسمات اصطلاحي كمفهوم فانه يحمل قي

Reading in Arab, 2000, p. 78) 

الا في وضع محدد  لذا يتحدد النسق عبر وظيفته وليس عبر وجوده المجرد والوظيفة النسقية لاتحدث      

نقصد الجمالي حسب الشرط النقدي  ومقيد ويشترط في النسق ان يكون جماليا وان يكون جماهيري ولا

ته الرعية الثقافية جميلا . ولابد ان يكون النص جميلا ويستهلك سساتي ، وانما الجمالي هو ماعدالمؤ 

ها وادامتها . ولابد ان يكون النص بوصفه جميلا بوصف الجمالية هي اخطر حيل الثقافة لتمرير أنساق

 ويحظى بمقروئية عريضة ، وذلك لنرى ما للانساق من فعل عمومي وضارب في الذهن الاجتماعي 
 
جماهريا

-Al-Ghadhami, Cultural Criticism: Cultural Criticism: A Reading in Arab, 2000, pp. 77) والثقافي

87) 
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أن النسق يقوم على وظيفة الدلالة النسقية التي ترتبط بعلاقات متشابكة، نشأت مع  يبين الغذاميو      

، غير أن 
 
، وإما أن يكون كامنا

 
 إما أن يكون ظاهرا

 
الزمن لتتحول إلى عنصر ثقافي آخذ في التشكل، وهو أحيانا

الثقافي يهدف إلى أهم ما يميز النسق ما ينهض به من وظيفة، ولكن ليس من حيث وجوده المجرد، فالنقد 

بيان أثر الثقافة في تمرير أنساقها عبر الحيل الجمالية والبلاغية حيث تشتغل هذه الأنساق بوصفها 

، وهنا تتراجع القيمة المعنوية للمؤلف، لتنوب عنه أنظمة الخطاب، وما يمكن أن يكمن خلفها من 
 
خطابا

 من حيث قدرتها على تفعيل التأثير
 
اللغوي البلاغي تجاه المتلقي، فالنسق يعمل  بعد مؤسساتي، وتحديدا

على أنه عناصر وتمظهرات تتخلل المجتمع باختلاف مستوياته، غير أنها تتميز بقدرتها على تكوين خططها 

والكشف، والتعمية، إنها نماذج من الخداع الذي يستثمر البلاغي، والجمالي كما  بهدف التورية، والمغالطة، 

اجة لتكوين مقاربة نقدية تتسم بتكوينها المفاهيمي المعمّق للكشف عن الطبقات المجازي، من هنا فثمة ح

 (Eco, 2010, p. 177) العميقة لهذه النصوص، وما تنطوي عليه من ممارسات ثقافية

 بالممارسات والمنتجات الثقافية، فإن الرسم وجميع الفنون التشكيلية 
 
وإذا كان الدرس الثقافي عامة معنيا

 من أشكال الثقافة، أي بوصفها مظاهر ثقافية و وكذلك القصة والرواية والشعر والأدب عامة 
 
يعد شكلا

اد، والسلطة السياسية التي تتأسس على الوظيفة التي انتجت من اجلها ، ضمن سياق المجتمع، والاقتص

تسهم في تشكيل خاصية ثقافة ما، ومنحها الدلالة، أو المعنى في بعده الاجتماعي ولبيان القيمة التي ينطوي 

 عليها تحديد الأنساق الثقافية، والكشف عنها في مقاربة النص الأدبي والجمالي بوجه خاص.

 تحيل التي تلك يتطابق مع الوحدات من حقل داخل دالة ثقافية وحدة هو الحالة هذه في ) الثقافي ( فالنسق

 حيث العلامات أنساق من باعتبارها نسق إليها ينظر كليتها في الثقافة فإن الأفق هذا وفي " العلامات عليها

 فنية او جمالية  موضوعات كلام،(طبيعة النسق كانت كيفما جديد لمدلول  دالا ما دالّ   مدلول  داخلها يصبح

 النسق تفكيك بها يتم التي هي الطريقة الثقافة إن...سلوكات أو ،إيماءات،  أحاسيس قيم،  ، سلع ،أفكار، 

 على يتم التجزيء وهذا موضوعيا بعدا تمنح المعرفة حركة ضمن بعينها وانثروبولوجية تاريخية ظروف داخل 

  بدء المستويات كل
 
 .Al-Shujairi, 2014, p) (الإيديولوجية بالأنساق الأولية وانتهاء الادراكية الوحدات منا

 ، وعليه ما الخاصة بمجتمع والسياسية والاجتماعية الدينية بالمعاني مشبع فضاء هو الثقافي فالنسق (315

 .هذا المجتمع ثقافة داخل ظهوره تكرر  إذا إلا ،وتحليله رصده يمكن لا الثقافي فالنسق

 يمثل أنه ويرى ،  بينها  تربط التي الأشياء عن بمعزل  وتتحول  تستمر علاقات إلا هو ما )فوكو (عند والنسق     

 
 
 قاه  فكرا

 
البشر.  بها يحيا التي على الكيفية عصر كلّ  في تهيمن كبرى  نظرية أيضا وهو الهوية مغفل  قسريا را

(Kaabi, 2005, p. 22) الهامش على موضوعات الاشتغال طبيعة يوضح النسق هيمنة عن(  فوكو) فحديث 

 والمركز والدونية اجتماعي كالفوقية طابع ذات ضدية ثنائيات ضمن وردت لأنها ذلك ثقافيا وتحليلها

 . وغيرها والهامش

 بين ودراسة العلاقة تحليل إلى تتجه الأنساق راءةق فإن الثقافي للنسق السابقة راتالإشا خلال ومن      

بع مضمرات  التحليل الثقافي إلى بالاتجاه إليه ينتمي الذي والمجتمع  )النصوص أنواع من نوع أي( النص 
ّ
وتت

وسبل  وتأويله تلقيه لأسس ومكونا كافة النص  أبعاد متضمنا "النسق" مفهوم وأصبح وحفرياتها الثقافات

 على النقد ،إذ يشتغل) ليتش )عند الثقافي النقد مشروع تميز التي الركائز من الثقافي فالنسق معه، التفاعل 
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 بنيات النص  لأن ، (Kaabi, 2005, p. 22) "الثقافية الأنساق عن للكشف والمضمرة الظاهرة الخطاب أنظمة

تب التي بسياقاته ترتبط والاجتماعية الثقافية
ُ
 من داخل  أبعادها فتنتج أخرى  أزمنة في لتستمر فيها ك

 النص  تأويل  إلى يتجه إنما المضمرة الأنساق عن الكشف وان ، النص  ذلك في والمحمّلة الخفية الأنساق

  ثقافية . وحدات من اشتمله ما خلال من الخطاب وتوجيه الهيمنة تمارس سلطة ثقافية بنية باعتباره

والنماذج والأنساق المعرفية والعلمية  يعني أن الثقافة، بصفة عامة، تتغير بتغير البراديغماتهذا و       

والأدبية والفنية نظرية وتطبيقا وممارسة ووظيفة. بمعنى أن التحول الثقافي يتحقق بفعل تغير النظريات 

بنية والنماذج والبرديغمات العلمية التي تظهر من حين لآخر، كما يثبت ذلك )توماس كون( في كتابه )

  (T.Kuhn, 1970, p. 62) (الثورات العلمية

 تتحدد أفراد فاعلين على ينطوي  نظام":النسق بأن يقول   )تالكوت رسونز فبا )الاجتماع علم إلى انتقلنا وإذا

 نحو وعلى هذا النسق إطار في ثقافيا والمقررة المشتركة الرموز  من تنبع التي وأدوارهم بمواقفهم علاقتهم

-Alimat, Aesthetics of Cultural Analysis, Pre) ،   "الاجتماعي البناء مفهوم من أوضح النسق معه يغدو

Islamic Poetry as a Model, 2004, p. 40) الذين الواحد المجتمع أفراد بين عنصر مشترك فالنسق وعليه 

 مقابل  الأدبي النسق"أن الروس ،ويرى الشكلانيون  الجميع له يخضع نظام فهو واحدة،  ثقافة تربطهم

 من بدأت التي المتنوعة الثقافية والمعايير ،  لأنها أرث الأشكال  :معينة باستقلالية يتميز التاريخي النسق

 مسألة في بالتفكير الاستقلالية هذه ،وتسمح مسألة العروض في النظر طرق  مختلف إلى السردي البناء

 (Alimat, Aesthetics of Cultural Analysis, Pre-Islamic Poetry as a Model, 2004, pp. 40-41).  "أدبية

 أن إذ نجد ، العصور  مر على امتداد أيضا الإنساني ، وله التاريخ في ضاربة جذور  له الأدبي النسق إن    

 الذات في أثرها الثقافية لها الموروثات ، وهذه أسلافه عن ورثها وثقافات لأفكار رهينا ،أو لصيقا يبقى الفرد

  عبد) لنا ،وقدم الإنسانية
ّ

 كثيرة هي النسق إن كلمة":،فقال للنسق مفهوما السياق هذا في )الغذامي الل

 ما ،وهو بسيطا الكلمة هذه يكون معنى الخاص، وقد أو العام النظام في سواء كثيرة خطابات في الاستعمال

 ,Al-Ghadhami). (دي سوسير)حسب مصطلح  البنية لمعنى مرادفا يكون  وقد ، واحد نظام على كان

Cultural Criticism, A Reading in the Arab Cultural Systems,, 2005, p. p79) 

 وتطويعها في تحليلها الحرية كامل خام،وله مادة أمام  نفسه يجد. الأدبية للنصوص المتفحص القارئ  إن       

 نص  قراءة أردنا إذا" :حيث يقول  (غرينبلات) إليه ذهب ما وهو داخلها، البارز، والكامن الثقافي المنتوج وفق

 (غرينبلات) أعلن الطريقة الأدبي وبهذه النص امتصها التي الثقافية القيم نستعيد أن وأخيرا أولا ما؛ علينا

 Alimat, The Cultural Layout, A)   "حوادث نسقية إلى الخطابات إثرها على تتحول  حيث الثقافة فاعليه

Reading in the Patterns of Ancient Arabic Poetry, 2009, p. p8) تحليله في القارئ  على ما وبالتالي 

 أن جليا لنا يظهر هنا ومن أنساق، من له بدا ما من خلال النصوص هذه استجواب سوى  للنصوص الثقافي

 الخفي ضمرالم  النسق والآخر المعلن الظاهر النسق هما النصوص الثقافية في تمظهران "له الثقافي النسق

 و يتعارضان ؛بل  الآخر يفارق  أحدهما يكاد لا. الثقافية داخل النصوص متلازمان النسقان وهذان

 إلاعندما الثقافي النص  داخل  تحدث لا النسقية الثقافي، والوظيفة داخل النص  ويتجادلان يتناقضان

  للظاهر وناسخا ناقضا المضمر مضمر، ويكون  والآخر ظاهر أحدهما أنساق الخطاب من نسقان يتعارض
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 تستعمل  وسيلة يعد نّه أ إلا الثقافي النقد اهتمامات في به يحفل  لم وإن الظاهر أن النسق إلى ونخلص 

 Al-Ghadhami, Cultural Criticism, A Reading in the Arab) .خلفه المتواري  المضمر عن النسق للكشف

Cultural Systems,, 2005, p. p76) 

 فينيس)الأمريكي  الناقد من كل أعمال من مستقاة الثقافي النقد حول دراسة  )حمداوي  جميل ) يقدم     

 الفني الأدب يدرس هو الذي الثقافي النقد": أن يرى و  ) الغذامي الله عبد (السعودي الناقد وكذا )ليتش

 ثم من و. علنالم  غير الثقافي بسياقه الأدب هو ربط آخر، بتعبير و مضمرة، ثقافية ظاهرة والجمالي باعتباره

 شكلية ومجازات جمالية رموز  أنها على والفنية الجمالية النصوص والخطابات مع الثقافي النقد يتعامل لا

 والاجتماعية السياسية و التاريخية الثقافية السياقات من مجموعة تعكس مضمرة أنها أنساق بل  ، موحية

 الجمالي المنجز مع الثقافي النقد يتعامل هنا،  من و الإنسانية و الحضارية القيم و الأخلاقية و الاقتصادية و

 Jamil).  تعلن مما أكثر تضمر ثقافية نسقية وظيفة ثقافي يؤدي نسق بمثابة بل نصا، باعتباره ليس

Hamdaoui, 2012) 

 المبحث الثاني–الفصل الثاني 

 التجاهات المعاصرة في الفن المكسيكي  -

 التنوع التقني في الفن المكسيكي المعاصر . -

ميلادي  حيث نالت  1821ميلادي ولغاية  1519وقعت المكسيك تحت الاستعمار الاسباني منذ عام         

د الميلاد( ثم بع 700قبل الميلاد إلى  200استقلالها عن اسبانيا حيث ازدهر فيها عصر حضارة الأولمك )

وقد أدى الانتشار والاختلاط الثقافي بين السكان الهنود  ،حضارة الأزتيك التي سقطت على يد الغزو الاسباني

الأمريكيين مع الأوروبيين إلى خلق الهوية المكسيكية الحديثة التي هي مزيج من الثقافات المحلية والأوروبية 

ل الفترة الإسبانية ، بعد استقلال المكسيك عن الحكم الاسباني الإقليمية التي تطورت إلى ثقافة وطنية خلا

شهدت المكسيك المستقلة في القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين إحياء الأساليب الاستعمارية 

وتقليد الأساليب الفرنسية أو الإيطالية المعاصرة ، ثم ظهرت دعوات فنية احيت محاولة للعودة إلى جذور 

وقد  بلغ هذا  التيار ذروته في الخمسينيات من القرن العشرين ، بان في البحث عن هوية وطنية ما قبل الإس

حيث تم تغطية العديد من المباني بالجداريات الملونة واشتهر في هذه الحقبة فنانون مكسيكيون امثال 

ثم شهدت   (Chavez, 2006, p. p9)(.  1954-1907والفنانة فريدا كاهلو  1957 -1886)دييغو ريفيرا 

المكسيك جملة من المتغيرات الاجتماعية والسياسية التي أحدثتها السياسات الديمقراطية التي تم وضعها في 

حيث ظهرت في نتاجات الفن المكسيكي صور الاضطرابات ، المكسيك منذ ثمانينات القرن العشرين 

سياسية في التسعينيات وظهر شعور بالقلق الشامل على المجتمع والدولة التي الاقتصادية والاجتماعية وال 

صارت تهددها  سياسة الديمقراطية الجديدة التي اصبح لها حضور قوي في المكسيك المعاصرة على صعيد 

فقد انهت هذه السياسة الجديدة عقودا من سياسة توزيع الأراض ي  ، الثقافة بشكل عام والفن بشكل خاص

المواطنين من اجل اسكانهم والتي كانت حاسمة في بناء الهوية الوطنية وسادت في هذه المرحلة توجهات على 

( الذي اصبح رمزا للعمارة  1988 -1902فنية حداثية كان من ابرزها اعمال المعماري )لويس باراغان 

ة وتوظيف الفضاء الحديثة في المكسيك الذي أظهر روحا مكسيكية قوية في استخدام الألوان الزاهي 
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وقد ، والضوء في تصميم الأشكال الهندسية النموذجية الخرسانية الممثلة لتطلعات العمارة الحداثية 

شملت أعماله مجموعة من منحوتات ناطحات السحاب الملونة الغريبة في ضواحي  العاصمة مكسيكو 

تراث العالمي ، كما برز في هذه المرحلة سيتي ، ومنزله الخاص في مكسيكو سيتي والمدرج في قائمة اليونسكو لل

لكنه ابدع في مجالات اخرى ،  ( وهو رسام جداري كبير 1991-1899فنان حداثي اخر هو روفينو تامايو )

حيث تهيمن على اعماله الصور المجردة والأسطورية وتأثيرات الألوان وكان الفنان خوسيه لويس كويفاس 

وا المكسيك على الاتجاهات العالمية مثل التعبيرية التجريدية وفن ( من الشباب الذين فتح1934)مواليد 

( بمنحوتاته الكبيرة المستوحاة من الرياضيات والتي 1947البوب ، كما اشتهر النحات سيباستيان )مواليد 

الفنانين الديناميكيين والمعارض والرعاة وعولمة  تزين المدن حول العالم. وبفضل نشاط وحركة هؤلاء

المشهد الفني العالمي تمكن الفن المكسيكي المعاصر ان يصل إلى صالات العرض في جميع أنحاء العالم. 

 Salazar, DEATH AND THE INVISIBLE HAND: Kuhn : La) أصبحت مكسيكو سيتي بقعة فنية عالمية

structur, 2016, pp. p11-13)  قرن الحادي والعشرين تغيرت انماط الفن التشكيلي المعاصر مع دخول ال و

في المكسيك بطرق متنوعة، فقد تحول اهتمام الفنانين بعيدا عن التجريد إلى التمثيل المفرط والواقعية 

(  والفنان رافائيل كودورو 1951والتركيبات والفيديو وفن الشارع ، ومنهم الفنان روسيو مالدونادو )مواليد 

 كلاسيكية على 1962( وروبرتو كورتازار )مواليد 1950 )مواليد
 

( وهؤلاء المبدعين جميعهم يرسمون أشكالا

(  1975خلفيات قاتمة مؤسسة بتموجات لونية باهرة ، بينما تعمل الفنانة مينيرفا كويفاس )مواليد 

برييل أوروزكو )مواليد ( وغا1963( والفنان بيتسابي روميرو )مواليد 1971والفنان ميغيل كالديرون )مواليد 

( إلى نشر مواهبهم عبر العديد من الوسائط ، ودائما ما يتحدون التصورات المسبقة للمشاهد 1962

فيقدمون اعمالا صادمة تتراوح بين فن الجسد وفنون الاداء وفن التجميع وفن الرسم التقليدي في 

 ,Maiolo, 2014)اعية والفنية المعاصرة . ممارسات فنية تجمع بين مختلف الرؤى والافكار والتوجهات الابد

p. P29) 

 الجداريات الجديدة -فن الشارع 

ان اشهر تيارات الفن المعاصر الذي يتمتع بأكبر قدر من 

التأثير العام في المكسيك هو فن الشارع  الذي يوفر جاذبيته 

الشعبية المباشرة ويمثل ميدانا جماليا وابداعيا قويا 

للمكسيكيين للتعبير عن أنفسهم والوصول إلى الجمهور، اذ  

لاخارا  تتصدر العاصمة مكسيكو سيتي وأواكساكا وغوادا

ا فيقوم الفنانون بإنتاج  الطريق في فن الشارع المتميز حق 

حي لاس بالميتاس  في مدينة                          وتقديم اعمالهم 

 باتشوكا  المكسيكية 

في شوارع هذه المدن الرئيسية بصورة دائمة والتي  تكون محملة غالبا برسالة احتجاج سياس ي قوي . ويسير 

فنانو الشوارع اليوم على خطى رسامي الجداريات في القرن العشرين ، مع اختلاف أنهم يميلون إلى أن يكونوا 

نهم في مشاريع اجتماعية إيجابية مستقلين ومتمردين ولا يخدمون الحكومات ، ومع ذلك يستخدم البعض ف



 حمدية كاظم روضان المعموري .......................................المكسيكي المعاصر الفنالأنساق الثقافية في 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

74 

حي بأكمله في مدينة باتشوكا إلى جدارية واحدة كبيرة بألوان قوس قزح. إنه  2015محددة الذي حول في عام 

عمل رائع ، برعاية مجلس المدينة المحلي الذي قام بدعوة عدد كبير من فناني الفن الكرافيتي الشباب وطلب 

ة بعد ان كان الحي يعاني من الاهمال وسوء الخدمات ، وقد اسهمت منهم تزيين الحي بأعمالهم الفني 

اعمالهم في خلق فضاء جمالي وفني متميز أعاد بكل المقاييس الفخر والابتسامات إلى منطقة كانت في السابق 

 ,Al-Ayadi, Mexican art exhibits its aesthetic appeal in a Parisian exhibition) سطحية ومهملة .

2016, p. P16) 

ونرى ايضا أن الثورة المكسيكية، ذلك النزاع العنيف المسلح الذي دام عشر سنوات، حملت معها مشروعا 

فنيا قوميا جديدا، يتمثل في إعطاء صورة تاريخية لكل مكون من مكونات الشعب المكسيكي، من خلال نشر 

الوسيط  رح، تماما كما كانت الكنيسة تعلم الأميين في أوروبا في العصرصور جدارية ضخمة مقامة كص

الدينية والسرديات الزجاجية التي تزين رحابها، وبذلك كان الابتكار في الأعوام  تعاليم دينهم عبر المشهدية

 Salazar, DEATH).    التالية قائما على محامل أخرى غير محمل اللوحة المألوف، كما في الجداريات والنقوش

AND THE INVISIBLE HAND: Kuhn : La structur, 2016, p. 16)  

 فن ظهور  بعد سيما لا والتنوع، الثراء بالغ كان الماض ي القرن  من النصف الأول  في المكسيكي الفني فالإنتاج

في المكسيك مضامين ثقافية وعرقية وسياسية  حمل  ولكنه محالة،  لا جمالي تيار الجداريات، وهو

 و)دفيد (1949-1883أوروزكو  كليمانتي ( و)خوس ي1957-1886واجتماعية وقد برز فيه )ريفيرا دييغو 

التي  الجديدة الدولة قرار في لها وجدت سندا الحديثة الجمالية اللغة ( هذه1974-1886سيكيروس  ألفارو 

 البلاد وتضمن شعوب مختلف تضمّ  هوية خلق وسعت إلى ،  م1867 عام الجمهوري النظام أرست

 من بالرغم واحد شعب تؤكد وجود التي والرسوم البورتريه وفن التاريخيةالمواضيع  إلى فاتجهت انسجامها، 

 ,Al-Ayadi, Mexican art exhibits its aesthetic appeal in a Parisian exhibition, 2016) . مكوناته تنوع

p. P16)  مثل روبرت جارسيا )مواليد 
 
 جيدا

 
( وإستر هيرنانديز )مواليد 1941وقد عمل فنانين مدربين تدريبا

،  لاختلاف الثقافي والنضال العالميفلت بالفنان غارسيا الذي حة اأيقون  (. هؤلاء الفنانون هم من أنتج 1944

والتجريد. ية حيث كان فن البوب الذي ولد ونشأ في شمال كاليفورنيا ، كان مستوحى من المدرسة المكسيك

  Chicanكل من مطبوعاته ولوحاته واضحة هذه الجوانب المتنوعة للحداثة. على عكس بعض فناني 

ا على ذلك . ونجح في التسلل إلى التيار الرئيس ي في وقت مبكر ، على الرغم من  الآخرين ، كان غارسيا قادر 

الطبيعة السياسية لعمله. الامتلك متحف سميثسونيان الأمريكي للفنون ، الباستيل الرمزي لغارسيا ، 

ولكن في أضيق الحدود لـ امرأة  ( منذ عام صنعه. الصورة القوية2)انظر الشكل  1976السجين السياس ي ، 

تصرخ تحت كمامة بيضاء مستوحاة من قصة غلاف لمجلة نيوزويك عن الفيتناميين اللاجئين. انجذب 

غارسيا ، وهو من قدامى المحاربين في حرب فيتنام ، إلى امرأة تبكي في الصورة. هو عزلها عن الآخرين للتركيز 

لمها قد واجه. يطفو وجهها البني في بحر من الشعر الأسود والسماء على ألمها وإضافة الكمامة للدلالة على ظ

 Our America: The Latino Presence inالزرقاء الساطعة. على صفحة الويب الخاصة بـ يقدم معرض 

American Art  ،Smithsonian a  اقتراح أن الطبيعة العالمية لعمل غارسيا كانت وسيلة "لدعوة المشاهدين

                                                                                         (LAMBORN, 1981, p. 11) .هة مظالم يومنا هذا "إلى المواج
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ان التأثير العابر للحدود لفن وثقافة المكسيك على الفن الأمريكي 

تعزيزه من خلال تبادل الفنانين بين البلدين ، خاصة المكسيكي حيث تم 

 مضطرب خلال الحرب العالمية الثانية حيث اصبح كثير من العالم

،عندما كان يتعذر الوصول إلى جزء كبير من أوروبا. كان هناك أيضا 

العائلات التي بقيت في المكسيك بعد الهجرة إلى الولايات  تأثير ممتد

ن المكسيكي والفنانين المكسيكيين لا يقاس، المتحدة . ان تأثير الف

 بالنظر إلى التبادل الفني ، ويمكن رؤيتهم من الواقعية الاجتماعية

الجداريات المرسومة في الولايات المتحدة أثناء وبعد الكساد الكبير 

صور عن الكثير من المعاناة للعمال والإضرابات لهم  لتقدم الأعمال

 ,Lithwaite, 2015) ين الذين يدخلون الحدود الامريكية بصورة غير شرعية .وكذلك وتصوير معاناة اللاجئ 

p. 23)  (1976)روبرت جارسيا سجين سياس ي 

 فن الطباعه 

من  م1539كان للطباعة تاريخ طويل في الفن المكسيكي. تم تقديم عملية الطباعة إلى عالم جديد في عام 

قبل أسقف المكسيك)فراي خوان دي زوماراجا( لإنتاج أوراق اللعب للمقامرة والمطبوعات التعبدية 

الكاثوليكية للعبادة ( لم يكن ذلك حتى عشرينيات القرن التاسع عشر أصبحت صناعة الطباعة علمانية في 

كاتورية اجتماعية ( في ذلك إنتاج رسوم كاري 1913-1852المكسيك. بدأ خوسيه غوادالوبي بوسادا )

وسياسية للرئيس وأسلوب حياته البرجوازي. في الوقت، لم يكن عمله المليء بالكالافيراس ، أو الهياكل 

ا من قبل النقاد في ذلك الوقت وتوفي الفنان مفلسا. ولم ينتصر الفنان إلا  ا جيد 
 
العظمية البشرية ، معروف

-1902( وليوبولدو مينديز )1979-1898ان شارلو )في وقت لاحق عندما انتصرت الثورة نالها أمثال ج

ا باسم "صانع الطباعة للشعب المكسيكي".1969
 
   (LAMBORN, 1981, p. 23) ( وأصبح معروف

 اهم المؤشرات التي انتهى اليها الطار النظري  -

  .الثقافي التحليل مقولات إلى ستندالفن  ي بموضوعة علاقته ضوء في الثقافي والنسق النسق مفهومان  .1

 خاصة جمالية والتشريحالتأويل  حيث يكسبهافي النقد الثقافي  الثقافية المضمرة الأنساق يتم تحليل  .2

 النصوص . عند دراسة

وجماليا  ليكون نظاما تأوليا وأشمل  أعم نسقا ليولد بينه فيما وينسجم يتناغم بنيوي  انتظامهو  النسق .3

 في الفن .

 معه،  وسبل التفاعل  وتأويله تلقيه لأسس كافة ومكونا النص  أبعاد متضمنا "النسق" أصبح مفهوم .4

 من الركائز التي تميز مشروع النقد الثقافي . الثقافي فالنسق من 

أن النسق يقوم على وظيفة الدلالة النسقية التي ترتبط بعلاقات متشابكة، نشأت مع  يبين الغذامي .5

 
 
، وإما أن يكون كامنا

 
 إما أن يكون ظاهرا

 
 الزمن لتتحول إلى عنصر ثقافي آخذ في التشكل، وهو أحيانا
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عة، مع دخول القرن الحادي والعشرين تغيرت انماط الفن التشكيلي المعاصر في المكسيك بطرق متنو  .6

فقد تحول اهتمام الفنانين بعيدا عن التجريد إلى التمثيل المفرط والواقعية والتركيبات والفيديو وفن 

 الشارع .

أن الثورة المكسيكية، والنزاع العنيف المسلح الذي دام عشر سنوات، حملت معها مشروعا فنيا قوميا  .7

عب المكسيكي، من خلال نشر صور جديدا، يتمثل في إعطاء صورة تاريخية لكل مكون من مكونات الش

 كبير . جدارية ضخمة مقامة كصرح

كان للثقافة المكسيكية والتاريخ وحروب الاستقلال تأثير كبير على الفن المكسيكي وما انتجه الفنانون  .8

 من اعمال خلدت الكثير من الموافق والمعاناة لشعب المكسيكي .

 إجراءات البحث -الفصل الثالث 

 
ا
 -مجتمع البحث: -أول

ــانين فــــي الرســــم المكســــيكي       لســــعة مجتمــــع البحــــث وكثــــرة النتاجــــات الفنيــــة وأعــــداد الفنــ
 
فقــــد   المعاصــــر نظــــرا

اطلعـــت الباحثـــة علـــى مصـــورات عديـــدة للأعمـــال الفنيـــة فـــي المصـــادر الأجنبيـــة وكـــذلك مـــا تـــوفر منهـــا علـــى شـــبكة 

ــا يغطـــي حـــدود البحـــث  ــادة منهـــا بمـ ــر قـــدر مـــن الانترنـــت العالميـــة لمفـ ويحقـــق هدفـــه ، ويضـــمن للباحثـــة رصـــد أكبـ

 العينة التي تشتغل مع موضوعة البحث الحالي .

 
ا
 -عينة البحث : -ثانيا

 ( أعمال فنية تم اختيارها بصورة قصديه  6قامت الباحثة باختيار عينة للبحث البالغ عددها )

 للمبررات الآتية :
 
  -وقد تم اختيار عينة البحث وفقا

 لما يمثله الرسم المكسأن تكون الأع .1
 
 وافيا

 
 .المعاصر كي ي مال المختارة ممثلة تمثيلا

2. . 
 
 وأكاديميا

 
 شهرة الأعمال المختارة وانتشارها إعلاميا

 النماذج المختارة تمثل نتاج أشهر فناني المكسيك . .3

 تم استبعاد الأعمال الفنية التي تكررت موضوعاتها وطرق تنفيذها . .4

:
ا
 -: منهج البحث -ثالثا

 اتبعت الباحثة المنهج الوصفي بأسلوب تحليل العينة .
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 تحليل العينة

 (1أنموذج رقم )

 تحليل العينة للرسم المكسيكي 

 الإيمان المعالجاسم العمل / 

 كارمن لوماس جارزااسم الفنان /  

 زيت على كنفاسالمادة / 

 سم 70×60القياس /  

 1990التاريخ / 

المتحف المكسيكي ، سان العائدية / 

 فرانسيسكو ، كاليفورنيا

يصور العمل الفني للفنان كارمن      

لوماس جزء من الثقافة المكسيكية فهو يصور العائلة المكسيكية فب ابسط صورها . حيث صور في عمله 

ا بالإضافة الى هذا الام وكيف تعتني بابنتها المريضة الراقدة في سريرها وهو يتوسط الغرفة التي يعيشون فيه

الطفل الصغير الذي يتكيء على حافة السرير ، وتحيط بالشخصيات مجموعة من الاثاث المنزلي البسيط ، 

وهناك صورة على الجدار معلقة للصليب ، بالإضافة الى صورة صغيرة وضعت على الخزانة وهي تمثل 

هم وايمانهم بها التي جعلوا منها السيدة العذراء ع .ويصور الحياة البسيطة للشعب المكسيكي ومعتقدات

 وسيلة للعلاج .  

هو مفهوم للفنون المرئية في المكسيك يركز على الإحساس بالبيئة. إنها في النهاية عملية استعادة سلطة المرأة 

في المجال المنزلي من خلال الفعل التفاوض باستمرار على علاقات القوة التي تهمش المرأة في الفضاء المنزلي. 

لتغيير الذي يظهر هنا هو استخدام الثقافة الشعبية وتصويرها في الفن المكسيكي حيث تم استخدام وا

ا من صلب الثقافة المكسيكية ومن خلال إعادة اكتشافها المجتمع ومعتقداته .  الفن لمناقشة  موضوع 

ت الماضية لكن اعيد ، ان الفنون المكسيكية  استخدمت فيها نفس رموز التمرد والفخر الثقافي خلال الفترا

تخصيصها لمعالجات مختلفة وبتقنيات حديثة . من خلال اللون الذي استخدمه الفنان حيث ان لون 

 الغطاء ورداء السيدة العذراء في الصورة هما نفس اللون الذي يوحي بالأمل والشفاء . 

الرموز المكسيكية واعادة لقد أكملوا فنانوا المكسيك تجربتهم بإعادة الاتصال مع السكان الأصليين و 

صياغتها بالأساليب الحديثة ، والتي تتواكب مع ما جاء به الفنان المكسيكي من مزج اعادة صياغة الماض ي 

ومعطياته بشكل حداثي وبأسلوب يتواكب مع حفظ الهوية المكسيكية وتراثها ، حيث يعتبر هذا النسق 

وهو يصور الحياة البسيطة والمعتقدات للشعب المكسيكي الثقافي الذي اعاده الفنان في معظم اعاله الفنية 

لتصل تلك الثقافة الى ابعد من حدود المكسيك . تلك لثقافة ذات السياق الأيديولوجي  للثورات والمعتقدات 

 لخلق أسلوب فريد للمكسيك .
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اب التقنيات لقد ساهم الفنان المكسيكي في تطوير الهوية الوطنية والأسلوب الفني. بالإضافة إلى اكتس

الأوروبية ، وتأثر  بها ، وما يميز  الفن المكسيكي هو الارتباط العميق بالجذور وبأصولهم ما قبل الكولومبية  

 هذه الظاهرة شوهدت في الكثير من اعمال الفنانين المكسيكيين وما ورثوه من اسلافهم . 

 (2أنموذج رقم )

 Mestizoاسم العمل / 

 .أمادو إم بينيا الابناسم الفنان /  

 . زيت على كنفاسالمادة / 

 سم 70×47،5القياس /  

 .1996التاريخ / 

 .متحف سميثسونيان للفنون الأمريكية العائدية /

ور فيه العمل الى جزئيين الجزء الاعلى يصامادو الفنان يقسم       

الفنان  مجموعة من الزخارف للفن المكسيكي والتي اشتهر بها 

المكسيكيون حيث كانوا يقومون برسمها على نسيج اغلب الملابس 

وبالأخص الرداء الذي يشتهر به الشعب المكسيكي لانه جزء من 

الاصفر موروثهم الشعبي والحضاري تلك الالوان التي استخدمها من الاوكر والاخضر  مع دوائر من اللون 

وبأشكال هندسية على شكل سلاسل من مثلثات ويتكون من ثلاث اشرطة متوازية كان يحمل تلك الزخارف 

الفنية ذات السمات الجمالية . اما الجزء الاسفل من العمل فقد صور وجه انسان في وسط دائرة لكن 

لداكن وبظلال باللون الاسود باتجاهات مختلفة بشكل جانبي وامامي في نفس العمل . وصوره باللون الاوكر ا

. 

ان التفاعل الذي استحدثه الفنان المكسيكي وعملية الاحتكاك بينه وبين الفنون الاوربية والامريكية قد 

ادت الى فرز جملة من المعطيات والاشتغالات التي واكبها الفن المكسيكي في طرح الكثير من القضايا 

ث المعاصر في مختلف الأنساق الثقافية فقد كانت محاولة جادة الانسانية الكبرى ، ومنها تبحث عن المورو 

من الفنان في استحداث عملية تواصل بين منجزات الذات والجماعة من جهة وبين الذات والاخر من جهة 

اخرى . وان استقدام الافكار وجملة من التيارات الفكرية والفنية المعاصرة ذات التوجه الجديد قد 

الذات والهوية ومختلف المرتكزات التي من شأنها تحدد مسار الثقافة ضمن الأنساق  ساهمت في البحث عن

 التي تحمل  وتصور التراث المكسيكي وما يحمله من جمال ومواكبته للفن لمعاصر .  

لذا سعى الفنان المكسيكي  الى إنشاء هوية وطنية باستخدام التاريخ المكسيكي والدعاية للثورة ، هكذا 

انين إلى المسعى الثوري وكان القصة للثورة هي الاهم ، ويتم إعادة سرد انتفاضة الرجل العادي انضم الفن 

 ضد حكومته القمعية . 

لقد عمل الفنان المكسيكي على ن يجعل من الفن هوية تحمل كل ما يتعلق بالمكسيك وتراثها  ومن بطولات 

ها الفنان وجسد بطولات شعبه بالوان شعبها الذي رزح تحت الاستعمار الاسباني لعقود طويلة صور 
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واشكال ذات طابع مميز نقله الى واوربا وامريكا والعالم لقد عمل على انساق فنية وجمالية خاصة تحمل 

 هوية وفن البلد لان للمكسيك ثقافة خاصة ومروث حضاري واسطوري من الازتك والمايا .

 

  ( 3) رقم  نموذجأ

 امومةاسم العمل : 

 فرانشسكو توليدواسم الفنان : 

 .نحت ملون بعجينة بلاستيكيةالمادة : 

 عرض 47طول /   90ارتفاع / 100القياس :  

 2000تاريخ الإنتاج : 

 متحف مكسيكو للفن المعاصرالعائدية : 

 

م ( فنان  2019-1940فرانسيسكو توليدو )    

الجديد في الرسم والنحت والطباعة ونسج تشكيلي هز المشهد الفني المكسيكي في الستينيات بأسلوبه 

النسيج والحفاظ على التراث الثقافي المكسكي الذي ألهمه ، تعكس اعمال الفنان توليدو ، المليئة بالقرود 

والحشرات والهياكل العظمية بألوان ترابية ، خلفيته الشعبية المحبة للارض والبيئة الأصلية وحبه للطبيعة 

عن تيار رسامي الجداريات الذين تأثروا بشدة بالصراعات الأهلية التي هيمنت على ، كما أنها يمثل خروجا 

منح توليدو جائزة  2005المشهد الحياتي في المكسيك في معظم النصف الأول من القرن العشرين ، في عام 

ة وتعزيز رايت لايفليهود المعروفة أيضا باسم جائزة نوبل البديلة في السويد  لتكريسه نفسه وفنه لحماي 

 التراث والبيئة والحياة المجتمعية لموطنه الأصلي . 

 لإلهــام الفنــان المكســيكي، خاصــة فــي أمــاكن مثــل أمريكــا اللاتينيــة، لاســيما وأنــه    
 
تعد جذور الفن الشعبي مصدرا

فــــن خــــاص بعيــــد عــــن تــــأثيرات عصــــر النهضــــة الأوروبيــــة. وبهــــذا المعنــــى، فــــإن الفــــن المكســــيكي هــــو فــــن يعبــــر عــــن 

الذات، وتنعكس فيه الكثيــر مــن الســمات و)الموتيفــات( كالحيوانــات بوصــفها تمثــل الحكمــة، وهــو الــذي يفســر 

هوس الفنان المكسيكي الذي لا يتوقف مــع دمــج الشــكل الحيــواني فــي الفــن الشــعبي المكســيكي. إنهــا تمثــل الــروح 

ة خاصــة فــي الولايــات الشــمالية؛ الإنسانية. وهناك مثال شائع للغايــة وهــو الــديك، الــذي تحظــى صــورته بشــعبي 

 
 
 وجافـــا

 
 لا .حيـــث يكـــون الجـــو حـــارا

 
 الـــذين عكســـت أعمـــالهم أشـــكالا

 
وهنـــاك عـــدد مـــن الفنـــانين المعـــروفين عالميـــا

 .والماعز والغزلان حصر لها من الحيوانات كالأسود
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   (4)  رقم نموذجأ

 بناء شاهق اسم العمل / 

 داميان اورتيغااسم الفنان /  

 طابوق المادة / 

 عرض 90ارتفاع189  القياس / 

 2014التاريخ / 

 صورة فقط  العائدية /

 للعمل في مجموعة الفنان

 ( - 1957داميان أورتيجا ).

داميان أورتيجا هو مواطن من مكسيكو       

سيتي شارك في كل مجال من مجالات الفن من 

وقطع التركيب وهو تلميذ سابق للفنان المكسيكي  النحت والرسوم المتحركة والتصوير والوسائط المتعددة

ا في جميع أعماله والتي  الأسطوري غابرييل أوروزكو، وكان تأثير هذا العملاق الفني العالمي على أورتيجا واضح 

تتميز أساسا بالذكاء إلى جانب الانشغال العام بالثقافة والسياسة الاستهلاكية فأعماله تتابع تيارات فن 

 عرض الجانب البراق من عالم الصناعة والسرعة والا ستهلاك المعاصر .التجميع وت 

حيث يتكون العمل من مجموعة من الطابوق رصفت بشكل فني يشبه القلاع القديمة ذات الأبراج العالية 

وعمد هنا الفنان الى الربط بين الماض ي والحاضر لان المكسيك بعد الثورة اصبحت بلد يتطلع الى الامام وهذا 

 لقدمادفع الفن والفنانين الى مواكبة الفنون المعاصرة لكن بطراز يرتبط بتراثهم وماضيهم وتاريخهم حيث 

سعى الفنان الى شحن هذا المنجز بمرجعياته الفكرية ودمجها بما جاء به الفن المعاصر ، لقد حاول الفنان 

 ء والتقدم .دمج ماهو مهمل مع او غير نافع  مع ماهو استهلاكي ويطلع الى البنا

يحاول الفنان هدم النسق القديم وانشاء نسق جديد يرتكز على ماهو معاصر ويعتمد على التجربة 

 الجديدة للمكسيك من بناء وتطور . 

ويحمل الوضع الاجتماعي والثقافي والسياس ي لعصره موظفا تقنية ايهامية تجريدية خالقا بذلك خرقا 

ي محاكاة الواقع. فنلاحظ ان الفنان وضع المعقول في قلب اللامعقول لقواعد الرسم القديم وطرائق الاداء ف

وتولد لديه اللامرئي من خلال المرئي نتيجة لذلك اوجد صدمة للمتلقي وتغير في افق توقعه الامر الذي 

 صاحب تغيرا في التأويل وبالتالي خلق لديه رغبة في التحاور ليقدم فيضا من التصورات والتوقعات المتباينة،

فحدث بذلك اعادة في خلق المعنى انطلاقا من المشهد ذاته.كما يمكن تلمس التبادل بين الهامش والبؤرة 

النصية من خلال اعتماد الفنان عنصر الخط واللون الافتراضيين اللذين لا يتحدان مع بعضهما وامتلكا 

 ..بنية خفاء لا متناه لا تبوح بها تجريدات الاشكال

أن أهم ما يميز النسق ما ينهض به من وظيفة، ولكن ليس من حيث وجوده المجرد، فالنقد الثقافي يهدف إلى  

بيان أثر الثقافة في تمرير أنساقها لذا يسعى الفنان عبر الحيل الجمالية حيث تشتغل هذه الأنساق بوصفها 

، وهنا تتراجع القيمة المعنوية للمؤلف، لتنوب عنه أنظمة ا
 
لخطاب، وما يمكن أن يكمن خلفها من خطابا
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 من حيث قدرتها على تفعيل التأثير الجمالي والثقافي تجاه المتلقي، فالنسق يعمل 
 
بعد مؤسساتي، وتحديدا

على أنه عناصر وتمظهرات تتخلل المجتمع باختلاف مستوياته، غير أنها تتميز بقدرتها على تكوين خططها 

والتعمية، إنها نماذج من الخداع الذي يستثمر البلاغي، والجمالي كما  بهدف التورية، والمغالطة، والكشف، 

المجازي، من هنا فثمة حاجة لتكوين مقاربة نقدية تتسم بتكوينها المفاهيمي المعمّق للكشف عن الطبقات 

 العميقة لهذا النص، وما ينطوي عليه من ممارسات ثقافية.

  (5)  رقمنموذج أ

 ليزامااسم الفنان: دانييل 

 اسم اللوحة: بيت الاشباح 

 المادة: زيت على كانفاس

 120/ 200القياس: 

 2018التاريخ: 

 العائدية : متحف شيكاغو اميركا

الرسام الواقعي والمثير للجدل دانيال ليزاما الذي 

تمكن أسلوبه الخيالي من تحويل الأساطير 

د وعلى مدار حياته المهنية ، اقام أكثر من المكسيكية الشعبية إلى ش يء حديث ومعاصر ومختلف في آن واح

معرضا فرديا في كل من موطنه المكسيك وحول العالم ، وقد قارن الكثيرون استخدامه للضوء والظلام  20

 بأسلوب عباقرة الفن  القدامى مثل الفنان الايطالي كارافاجيو . 

يحتوي البيت على صور لأشباح وصور ان عمله بيت الاشباح هو عبارة عن عمل يمتزج بين الواقع والخيال 

لأشخاص هناك شخص جالس وبجانبه امرأة تحمل شمعة للضوء واريكة يستلقي عليها شخصان يغلب 

عليهم النوم العميق بالإضافة الى صور اشخاص كأنهم تماثيل ساكنة تقف على مصطبه طائرة وفي الخلف 

لى انه بيت اشباح هذا يعود الى الاساطير راس لتمثال وصورة امرأة عارية كل تلك الشخصيات تدلل ع

،عالم الأساطير بالنسبة للفنان أشبه بالسحر الذي يشحذ مخيلته وينقله القديمة وعالم السحر والخيال 

فوظفها الفنان بشكل معاصر للفن وحملها بالانساق المضمر خلف تلك ، إلى عوالم يستغرق فيها كالأطفال 

 كان يسعى الفنان الى نقلها للمتلقي .الايحائات التعبيرية والرمزية 

استمد دانيال اشكاله الصورية ورموزه الغرائبية من الاساطير والديانات المختلفة التي تزخر بها الثقافة لقد 

الفني ، الذي ينفتح على عالم  أسلوبهالسمات التي رسمت سمات  لإظهارالمكسيكية فقد اتاحت له الفرصة 

ي والخيالي الاسطوري والخرافي وبين المادي والروحي فتمثلت الأنساق الثقافية من لامنطقي يمتزج بين الواقع

التي تمثل ولالوان خلاله وهذا مايمنحه حرية في الخطوط والاشكال وحتى الالوان والتي حشدت بالعناصر 

الى  والتبسيط تارة وتاره اخرى تمثل الواقعي مما جعلها اشارات تحيل للاختزالالاشباح التي خضعت 

 ون الكامن في خطاباته البصرية.المضم
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يجسد هذا العمل حالة انفعالية عاطفية تعكسها تلك الخطوط اللونية العريضة التي تنطلق بحرية وقوة  

لتحطم وتفكك كل معنى للتردد والتقليد، فهي بنية متحررة من قيود التقليد والرتابة، وتقوم على القدرة 

 كل الحدود في التعبير الواقعي، لتنزاح نحو عوالم الخيالالتعبيرية للفنان التي تهمش 

، صراع يتقاتل فيه )الماض ي والحاضر والمستقبل(، فتتشظى فيه الأزمنة وتتشــتت فيــه الامــاكن فــلا تشــخيص  

النفســـية التــي تجســد الحالــة الكليـــة التــي تقبــع داخــل كـــل  الأنســاقولا تحديــد، فالعمــل الفنــي هـــذا يضــمر تلــك 

نفـــــس بشـــــرية، فـــــي مســـــيرتها نحـــــو النجـــــاح، الاجتمـــــاعي او العـــــاطفي، ومـــــا يرافقـــــه مـــــن انســـــاق نفســـــية متضـــــاربة 

ومتناقضة كمشاعر الانــدفاع والتــردد، الثقــة والخــوف، وكــل المتناقضــات التــي ينشــاها الواقــع الاجتمــاعي ونظــام 

ــام، وأو  ــي التعبيــــر عــــن مشــــاعره الاســــرة ونظــ ــان مــــن الفشــــل، وخوفــــه مــــن الصــــراحة المطلقــــة فــ لهــــا خــــوف الانســ

 .ورغباته المكبوتة التي يضمرها اللاوعي

  ( 6)  رقم نموذج

 جدار الفراشاتاسم العمل / 

 كارلوس اموراليساسم الفنان /  

 ورق بلاستكيالمادة / 

 متر ارتفاع  3متر طول  20القياس /  

 2019التاريخ / 

 صورة فقط للعملالعائدية / 

 ( -1970كارلوس أموراليس )

تم عرض أعمال كارلوس أموراليس في جميع أنحاء 

العالم ، لكنه لا يزال أحد الفنانين المعاصرين الأقل شهرة في المكسيك من نواح كثيرة ولكن شهرته خارج 

في معارض خارجية غالبا ، واعماله دائما ما تكون مظلمة وساخرة بشكل مبهج المكسيك واسعة لأنه يشارك 

، حيث يعتمد بشكل كبير على صور الكائنات الأقل ظهورا في الطبيعة  مثل الخفافيش والعناكب. 

والفراشات هو فنان متعدد التخصصات ، متأثر بشكل أساس ي بالثقافة المكسيكية وهو يعمل مع الفيديو 

 النحت.والتركيب و 

فهو يسعى من خلال الرسم والنحت والاعمال الفنية بصورة عامة الى  التعبير عن الأفكار والعواطف ، مع 

ستخدم عناصر هذه اللغة 
ُ
أشكالها وخطوطها  -خلق صفات جمالية معينة ، بلغة بصرية ثنائية الأبعاد. ت

بالحجم والمساحة والحركة والضوء على سطح بطرق مختلفة لإنتاج إحساس  -وألوانها ونغماتها وملمسها 

ا لتمثيل ظواهر حقيقية أو خارقة للطبيعة ، أو لتفسير  مستو. يتم دمج هذه العناصر في التعبيرية
 
أنماط

ا.  موضوع سردي ، أو لإنشاء علاقات بصرية مجردة تمام 

وعة من الأشكال الحديثة قرار الفنان باستخدام وسيط معين مثل جدارية هي الحامل ، أو أي مجموعة متن  

، تعتمد على الصفات الحسية والإمكانيات التعبيرية والقيود المفروضة على تلك الخيارات. تتحد اختيارات 

 الوسيط والشكل ، بالإضافة إلى تقنية الفنان الخاصة ، لتحقيق صورة مرئية فريدة.
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للوصــول الــى زعزعــة المعنــى الثابــت، واللعــب  قــد تميــزت اللوحــة بالتلقائيــة )اللعــب الحــر( بالإضــافة الــى التفكيــك

اللانهــائي، فهــو ضــرب لكــل الاســاليب التقليديــة، فاللوحــة لــم ترتكــز الــى نظــام واحــد بــل ان اللاعقــل والفوضــ ى ، 

انمـــــا هـــــو نـــــوع مـــــن الأنســـــاق النفســـــية والشـــــكلية والوجدانيـــــة والتلقائيـــــة التـــــي اعتمـــــدت علـــــى الصـــــدفة، وهـــــذه 

م المعاصـــر، الـــذي ينـــتفض علـــى اســـاليب الرســـم التقليديـــة او المعتـــادة، ويبعـــد اللوحـــة هـــو نـــوع مـــن انـــواع الرس ـــ

ــي عـــوالم الخيـــال والشـــغف، ليغـــوص فـــي اعمـــاق نفســـية تضـــم ــاني ليحلـــق فـ  الوجـــود الانسـ
 
ــا ذلـــك القلـــق  رنهائيـ

وهـــــذا القلـــــق انعكـــــس علـــــى العمـــــل الفنـــــي ومعطياتـــــه الجماليـــــة  وأنســــــاقه الوجـــــودي والانســـــاني، وهـــــذا القلـــــق 

 وما تحمله من إيحاءات وفضاءات مفتوحه .   الثقافية

 نتائج البحث -الفصل الرابع  

 عما جاء به الإطار النظري فقد أسفر البحث عن النتائج الآتية :
 
 لما تقدم من تحليل العينة فضلا

 
 -استنادا

 وأصــالة فــي الهويــة، وهــذا التنــوع تتجاذبــه  .1
 
ان الثقافة المكسيكية غنية بثرائها الحضاري، الذي يشمل تنوعــا

مجموعــة مختلفــة مـــن التــأثيرات عبـــر التــاريخ المكســـيكي، مــن حضــارات المايـــا والأزتيــك القديمـــة إلــى الوجـــود 

 على ثقافات اليوم .الأوروبي والامريكي المهيمن 

ية مـــــــن حضـــــــارات المايـــــــا والازتـــــــك مصـــــــادر اثـــــــراء للفنـــــــون التشـــــــكيلية ية المكســـــــيكتشـــــــكل الجـــــــذور الحضـــــــار  .2

 يجمــــع بــــين 
 
 وفنيــــا

 
 جماليــــا

 
المكســـيكية المعاصــــرة التــــي تــــأثرت بســــمات الفــــن الغربــــي المعاصـــر وانتجــــت مزيجــــا

 (  4،3،2خصوصية الهوية الوطنية واشتراطات المعاصرة . كما في انموذج)

 بتيـــارات فنـــون مابعـــد الحداثـــة الغربيـــة وتجـــارب انـــتهج بعـــض الفنـــانين المكســـيكيين  .3
 
 متـــاثرا

 
المعاصـــرين نهجـــا

 (3،1الفن المفاهيمي وفنون التجهيز وفن التجميع . كما في أنموذج )

 فــــي تركيـــــز الفنــــان المكســــيكي المعاصــــر علـــــى  .4
 
تلعــــب المرجعيــــات الحضــــارية والمبـــــادئ الثوريــــة المكســــيكية دورا

 (4،2لعمل الفني . كما في أنموذج )القيم المضمونية والمحتوى الفكري ل 

يســتلهم الفنــانون المكســكيون المعاصــرون مفــردات البيئــة الطبيعيــة الخاصــة بــبلادهم فــي نتاجــاتهم الفنيــة  .5

مثــل الفراشــات والحيوانــات التــي تتخــذ معــاني ودلالات تــرتبط بالأســطورة والتــراث الشــعبي المكســيكي كــم فــي 

 (4،3أنموذج )

ســيكي المعاصــر بــين تيــارات التجريــد القائمــة علــى الابنيــة الفنيــة المجــردة وتيــارات تــوزع اهتمامــات الفــن المك .6

 الفن الواقعي القائمة على التشخيص والتجسيم الواقعي للأشكال الطبيعية .  

 -:الستنتاجات 

ينتمـــي الفـــن التشـــكيلي المكســـيكي المعاصــــر الـــى فئـــة الفنـــون المشــــبعة بـــالقيم الاخلاقيـــة والعمـــق الحضــــاري  .1

 عيد عن روح الاستهلاك والتصنيع المفرغة من البعد الانساني .الب 

يحــــافظ الفنـــــان المكســـــيكي المعاصــــر علـــــى حرفتيـــــه ومهارتــــه وعلاقتـــــه الحميمـــــة بالعمــــل الفنـــــي ولا يلجـــــأ الـــــى  .2

 كما في فنون الغرب المعاصر .
 
 تصنيع اعماله ميكانيكيا او آليا

يسعى الفنانون المكسيكيون المعاصرون الى الاستفادة من مفاهيم وافكار وتجارب الفن التشكيلي  .3

 المعاصر وفق نسق انتقائي نقدي يستفيد مما هو غني ومفيد وتجاوز ماهو سطحي وعابر .
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لقد تاثرت تناجات الفنانين المكسيكيين بالثورة ضد المستعمر وكذلك بالتقدم العلمي والتكنلوجي  .4

 لآلات والمبتكرات الحديثة التي استخدمت بصورة مباشرة في انتاج الاعمال الفنية .وا

اكدت نتاجات الفنانين المكسيكين على الفردية والذاتية  والحرية في الانتاج الفني وفي استخدام  .5

مل سمات التقنيات والمواد الجديدة للتاكيد على الهوية والثقافة المحلية ونقل الصورة الى العلم بفن يح

 الروح والتراث المكسيكي.
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Abstract  

     We live in a world where cultures and visions overlap .. Therefore, every society seeks to 

create a harmonization that is in line with the data of those special cultures and reproduces 

those cultures and defines their paths. There are cultures based on historical action and 

experience and others that work on historical displacement, and art is one of the most 

important means of transmitting cultures and establishing their aesthetic harmony. This 

research is concerned with studying (cultural patterns and their representations in 

contemporary Mexican painting) and it falls into four chapters. The first chapter is devoted to 

explaining the research problem, its importance, the need for it, the goal of the research, and 

identifying the most important terms contained in it. The research problem crystallized around 

the monitoring of cultural patterns and their representations carried on Mexican painting, and 

what it bears. These patterns are of the explicit and implicit meanings and connotations of 

Mexican history and culture, within the space of contemporary art. Hence, the current 

research problem arose through the following question: - How are the cultural systems 

represented in contemporary Mexican art? The research has one goal: to know the 

representations of cultural patterns in Mexican art. 

The second chapter included two papers on me, the first with a study of (the concept of 

pattern and its cultural connotations), while the second research concerned the study of 

(contemporary trends in Mexican art), while the third chapter concerned the research 

procedures (the research community, the research sample, its methodology, and the analysis 

of the research sample samples). The research ended with the fourth chapter, which included 

the results of the research, its conclusions, the research sources, appendices and the research 

summary in English. 

Key words: patterns - culture – contemporary 
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 ملخص البحث:

 لانعكاس فن العمارة الاغريقية القديمة في فنون العمارة الشرقية في 
ً
 مهما

ً
تمثل العمارة الهللينستية مثالا

الدويلات المنتشرة شمال افريقيا التي كانت تحت سلطة البطالمة والذين بلدان العالم القديم ومنها تلك 

يتطرق البحث الحالي الى استطاعوا ان ينقلوا تلك القيم والتقاليد الفنية للعمارة الاغريقية الى تلك المناطق. 

زات تلك العمارة دراسة تفصيلية لتلك التحولات المهمة العمارة المدنية والدينية، كما تم التطرق الى اهم ممي

 من خلال مقومات المكان والموقع الجغرافي. 

 

 موجز، الموقع الجغرافي، البطالمة، العمارة.  الكلمات المفتاحية: 

 

رافية والتاريخ السياس ي:   الفصل الاول: موجز الجغ

 

 اهمية البحث:

نقطة تحول كبرى من حيث طبيعة البناء والريازة والغرض الوظيفي منها وتميزت  تشكل العمارة الهيللنستية

بانها عمارة مبتكرة وجديرة بالدراسة ولاسيما في مناطق الشمال الافريقي الذي كان تابعا لسلطة 

والفنية الهيللنيستيين ولاسيما البطالمة. اذ يشكل البحث الحالي اهمية في دراسته الى تلك المظاهر المعمارية 

 والتاريخية التي لم تسلط عليها الدراسات السابقة ما ينبغي ان يكون كافيا لدراسة تاريخية مفصلة. 
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 الموقع الجغرافي:: المبحث الاول 

لاشك ان العلاقة الجدلية بين التاريخ والجغرافية تمثل عملية بناء المكان الحضاري، وبيان شخصيته،     

واصوله، ومن ثم الحكم على )المكان التاريخي( وتحليل معطياته الانسانية على وفق معايير تؤكد على قيمة 

 من رسم التاريخ ومنطلقاته من خلال قوة )المكان و الحضارة(. فما معنى ان 
ً
ننظر الى التاريخ بوصفه نوعا

، والتاريخ هو طريقنا في تمثيله، فالقياس صحيح، لان هذا سيقيم الصلة 
ً
الخرائط، اذا كان الماض ي مشهدا

بين ادراك النسق بوصفه الشكل الاساس في الفهم البشري وكون التاريخ كله حتى أبسط القصص يعتمد 

 لمقياس الرسم على ادراك هذه الانساق، ويسمح هذا بم
ً
ستويات مختلفة من التفصيل، ليس انعكاسا

، لكن الش يء الاهم هو ان 
ً
 كان ام تاريخيا

ً
فقط، بل للمعلومات المتاحة في وقت ما عن مشهد معين جغرافيا

 ,Gaddis, 2016) هذه الاستعارة تسمح لنا بالاقتراب من طريقة المؤرخين في التأكد من صدق ما عرفوه

p.50) . هذا المدخل الفلسفي لعلاقة الجغرافيا والتاريخ نستطيع الولوج الى دراسة التبادل  عن طريق

الحضاري والإنتاجي للحضارة بين المكان والتاريخ والخريطة بوصفها الرسم الذي يبين حدود المكان 

 الحضاري في كتب التاريخ ومخطوطاته. 

ع الجغرافي المطل على البحر المتوسط والتي اسهمت في احتلت بلاد الاغريق مكانة متميزة عن طريق الموق        

بناء حضارتها الانسانية التي عدت بانها الحضارة الغربية الاولى في قارة اوروبا التي انتشرت ملامحها ومميزاتها 

الحضارية الى جميع حضارات العالم القديم، وتقع بلاد اليونان او بلاد الاغريق بين ثلاثة بحور، بحر ايجه 

ويسمى البحر الادرياتيكي الذي يحيط ، لذي يفصلها من الشرق عن آسيا الصغرى، وبحر الادرياتيكا

 ,Noshi بالجزء الجنوبي من شبه الجزيرة الايطالية من الشرق، اما من الغرب فيحيط بها البحر التيراني

1978, p.13))   وصقلية، والبحر المتوسط الذي يفصلها وأيونيا اللذان يفصلانها من جهة الغرب عن ايطاليا

عن بلاد الشام ومصر، وتمثل اليونان الجزء الجنوبي من شبه جزيرة البلقان وتبلغ مساحتها الكلية نحو 

، وتشير مصادر اخرى الى ان  (Saud, 2013, p.7-Abu Al) ( كيلو متر مربع من الاراض ي الوعرة131000)

 . (Senobus, 2012, p.59) ( كيلو متر مربع57000)ارض اليونان آنذاك تبلغ مساحتها نحو 

من مساحتها الكلية اذ يغلب  (p.6dSheikh, W.-Al ,) %(60وتبلغ مساحة المناطق الجبلية في بلاد اليونان )    

على المنطقة الطابع البحري والجبلي، فمن حيث انها بلاد بحرية نجدها تطل من جهة الشرق على بحر ايجه، 

الذي يشبه بحيرة داخل البحر المتوسط، وتنتشر به مئات الجزر الصغيرة والكبيرة، منها كجزيرة )كريت( 

فتجعل من سواحله مشتتة كثيرة التعاريج وتقطعها الجزر  التي تحده من الجنوب، التي تتوغل في البحر

وأشباه الجزر، فتبرز الرؤوس الصخرية المتناثرة وسطه اكثر من اي بحر آخر ما يمنع انتظام سواحله وتكثر 

( جزيرة، وهي قريبة من بعضها ما يعني سهولة الاتصال فيما بينها، ويتخلل 483فيه الجزر التي يبلغ عددها )

 عن وجود عدد  بحر ايجه
ً
العديد من الموانئ والخلجان العميقة النافذة داخل السواحل الإغريقية فضلا

 البسفور 
ً
من الممرات والمضايق المائية على هذا البحر من الناحية الشمالية الشرقية، اذ يوجد مضيقا

الشرق القديم مثل والدرنيل، وهما حلقة الوصل بين قارتي آسيا وأوروبا مع سواحل آسيا الصغرى ومنطقة 

مصر وبلاد الشام، والسواحل الشرقية للبحر المتوسط مقربة بذلك المسافة بينها لأنها بمنزلة جسر العبور 

لمناطق الغرب والشرق، فهو المنفذ لأوروبا من جهة الجنوب للشرق الأقص ى فسهل بذلك قيام حركة 
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 ل 
ً
 ملائما

ً
 لسهولة الاتصال والتنقل التبادل التجاري على سواحله، بوصفه حوضه مكانا

ً
هذه الحركة نظرا

 اذ الجبال الوعرة الشديدة الانحدار
ً
 من الانتقال برا

ً
 . ( i, 2008, p.22Ghana-Al- (23 بدلا

لقد اسهمت هذه العوامل الجغرافية المتميزة في عملية تبادل الافكار والثقافات بين مختلف شعوب         

 الى السواحل المصرية وشمال إفريقيا اذ العالم القديم اذ الانتقال عبر س
ً
واحل سوريا وفلسطين وصولا

دللت العديد من المكتشفات الاثرية ولاسيما اطلال العمارة اليونانية القديمة في العديد من تلك الشعوب 

 القديمة التي لا زالت باقية تروي عظمة هذه الحضارة الى يومنا هذا. 

 ج     
ً
دا بفعل انتشار العديد من الجزر التي كانت تابعة لليونانيين ولعل اهمها كان الانتقال هناك يسيرا

( والمتميزة Euboeaكريت والكثير من الجزر الاخرى. ومن جزر اليونان القديمة وأهمها هي جزيرة )أوبيه( )

عة في بسهولها الساحلية ذات التربة الخصبة مما جعلها في الماض ي البعيد، محط انظار دول المدينة الطام

 . (Abdel Hay, 2006, p.11) ق.م(506الغذاء ولذلك عملت مدينة أثينا على احتلالها سنة )

من هنا كان البحر بذلك نقطة انطلاق ومركز الحياة بالنسبة لبلاد اليونان القديمة ومصدر وحدتها على       

الرغم من تباينها واختلافها عن بعضها، فقد اسهم في وحدة المنطقة الايجية ولم تقتصر هذه الوحدة على 

 عن السياسة، وهنا تظهر اساس الرابطة الروحية والنفسية، من حيث اللغة والدين والثقافة ف
ً
ضلا

العلاقة ما بين الجغرافية والسياسة ومدى تأثير الجغرافية في السياسة وهذا التأثير لا يتم مباشرة بل 

بصورة غير مباشرة، وذلك من خلال البيئة التي يعيش فيها الإنسان لان موطن الانسان يزوده بالأساليب 

 . ( i, 2008, p.26)Ghana-Al فاع والنقل والنظم لحل مشكلاته الخاصة بالإنتاج والد

لقد كان للمكان وجغرافيته الاثر الكبير في تكوين هذه الامبراطورية العظيمة وتمدد حضارتها وثقافتها       

نحو الشرق الادنى والأقص ى بوصفها الحضارة الاولى في غرب المتوسط، وقد ساعد هذا الموقع الجغرافي 

قيام بدور المستورد لحضارات الشرق، والموزع لها لباقي انحاء أوروبا كذلك قسمت المهم بلاد اليونان على ال 

 لصعوبة 
ً
التضاريس بجبالها العالية بلاد الاغريق على مجموعة من الاقاليم المحددة المساحة، والمنعزلة نظرا

ينة ان تعتمد على الاتصال بينهما، مما ادى الى ظهور دويلات حول المدن الكبرى المهمة، وأصبح على كل مد

نفسها من الناحية السياسية والاقتصادية، وتنافست هذه المدن مع بعضها وتباينت مصالحها وتضاربت 

أهدافها وقد ادت طبيعة البلاد الجبلية الى اتجاه اهلها الى البحر بوصفه وسيلة للاتصال اذ كان من السهل 

، ومن ثم فقد كانت حضارة الاغريق حضارة ان يركب الاغريقي البحر على ان يتحمل مشقة المرتفعات

 من معالم حضارة اليونان القديمة
ً
 بحرية تجارية، وكان الاسطول ولاسيما اسطول مدينة أثينا معلما

(Othman, 2018, p.20) . 

لقد كان الاغريق جاهلين بالبوصلة والخرائط لذا لم يكن لديهم من الجرأة ما يمكنهم من الابتعاد عن     

إلا في القليل النادر، كذلك لم يجرؤن على الملاحة في فصل الشتاء او في اثناء الليل، بل كانوا  اليابسة

يركبون البحر في فصل الصيف فقط وفي أثناء النهار ملتزمين الساحل بقدر الامكان وعندما يأتي الليل كانت 

ذلك فلم يكن من الضروري ان السفن تتجه على الفور الى اقرب ميناء اذ يتناول البحارة طعامهم، وعلى 

يحملوا معهم مقادير كبيرة من المؤنة، وكانت حمولة السفن الاغريقية صغيرة ولعل اقص ى حمولة لها في 

 . ( Abu Al-S., 2013, p.13) طن300العصر الهللينستي لم تزد عن 
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غير ان ظاهرة انقسام بلاد اليونان، نتيجة للعوامل الجغرافية الى مناطق تكاد كل منها ان تكون منعزلة       

عن الاخرى لم تكن كلها سلبية، فالى جانب النزعة الانفصالية التي ترتبت على انقسامها بسبب الحروب ما 

ارطة(، التي قامت في هذه المناطق كانت كل منها بين أثينا وغيرها من الدويلات اليونانية الاخرى ولاسيما )أسب 

 عن )
ً
 ( الف مواطن.  30بالضرورة صغيرة في حجمها، وفي عدد السكان الموجودين فيها وهو عدد لا يزيد كثيرا

والنتيجة الطبيعية لكل هذا هي تبلور الرأي العام في كل هذه المجتمعات الصغيرة بسرعة لا تتوافر في        

ول الكبيرة )وهذه مجتمعاتها متناثرة بين العديد من المدن والقرى المتباعدة فوق امتدادات مجتمعات الد

مترامية من الاراض ي( كما هو الحال في الممالك والإمبراطوريات الشرقية على سبيل المثال، وقد كان تبلور هذا 

م السياسية في بلاد اليونان اذ الرأي العام هو العامل الذي أدى الى التطور السريع في نظم الحكم او النظ

عرفت هذه البلاد سلسلة من هذه النظم المتطورة دائما، انتقلت بها في حدود زمنية بسيطة من النظام 

 . (Yahya, 1991, p.39) الفردي الى النظام الشعبي او الديمقراطي

لقد اسهمت الجغرافية اليونانية القديمة في تطور وتحول السياسة اليونانية وتطورها بشكل كانت له      

 الاثار الايجابية في عملية التطور الحضاري. 

ان ظاهرة الانقسام التي شهدتها بلاد اليونان نتيجة للعوامل الجغرافية التي ادت الى انشاء دويلات      

الاثر في ظهور نظام سياس ي فريد، هو نظام الديمقراطية المباشرة التي كان يباشرها كل صغيرة، كان له اكبر 

من يحمل صفة مواطن بنفسه دون اية وساطة، والسبب الرئيس في نشأة هذا النظام مرجعه بالطبع الى 

-Abu Al) صغر مساحة الكيانات السياسية الاغريقية من ناحية، والى قلة عدد سكانها من ناحية اخرى 

Saud, 2013, p.15  ،)  من هنا تتضح اهمية العامل الجغرافي من بحار وجبال وانهار ووديان وما صاحبه من

فقر التربة وطبيعة الاقليم واثر هذه البيئة في تاريخ بلاد اليونان من حيث نشاط وفعالية الحياة، وإسهامها 

، وذكر الف
ً
 •((Taineيلسوف الفرنس ي )تين( في نضوج العقلية اليونانية اذ جعلتها أكثر تجددا

ً
: "ان شعبا

 فليس هناك حرارة شديدة 
ً
يعيش في مثل هذا الاقليم يتطور بصورة أسرع من غيره، ويكون أكثر انسجاما

تنتهك الانسان وتكاد تخنقه، كما انه لا اثر للبرد القارص الذي يثلج الجسم ويشل حركته، فاعتدال الاقليم 

عة في بلاد اليونان مما يثير النشاط في النفس ويحول دون الاخلال بالتوازن، ولطافة الطقس وجمال الطبي 

"
ً
  . (  i, 2008, p.35)Ghana-Alثم يقود الفكر الى التأمل والعمل معا

اثرت البيئة ولاسيما عن طريق طبيعة التكوين الجغرافي لبلاد اليونان في تقديم الكثير من المعطيات      

الانسانية المختلفة التي اسهمت في تطور النظامين السياس ي والاقتصادي بشكل رئيس، لقد كانت الروح 

م تكن هناك سلطة مركزية الفردية طابع الحضارة الإغريقية والفردية من مقومات الفكر الحر، اذ ل 

سياسية تفرض سلطانها ولا نظام كهنوتي يفرض عقيدته وفي غياب مركزية السلطة السياسية وكهنوتية 

 . (Subhi, w.d, p.21) النظام الديني، نشأت الفلسفة وليدة الروح الفردية وحرية الفكر

 
م( كان من  1893 -1828(: فيلسوف ومؤرخ وناقد أدبي فرنس ي، )Hippolyte Taineايبوليت تين ) •

مؤلفاته: رواد نظرية )النزعة الطبيعية( الفرنسية، وهو من أوائل من مارس النقد التاريخي من 

 م(.1865م(، فلسفة الفن )1882مقالات في النقد والتاريخ )



 رويدة فيصل موس ى ............الاصول التاريخية للعمارة الهللينستية في حضارات شمال افريقيا القديمة

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

91 

اعة الحدث التاريخي او قوة الحدث في ضوء ما تقدم لابد من التأكيد على ما يمكن ان نصطلح عليه بصن    

 التاريخي وما يمثله من فلسفة مؤثرة ولاسيما في معطيات الحضارة اليونانية القديمة. 

م( في دراسته للحدث H.G.Wells( )1886- 1946وهذا ما اكده الباحث الانكليزي )هربرت جورج ويلز( )      

ان الحدث التاريخي الواحد يمكن ان يتأثر بالمحيط  التاريخي وتعامل المؤرخ مع هذا الحدث، اذ يشير الى

الجغرافي وبالمناخ ودرجات الحرارة وبنسب هطول الامطار وبطبيعة الارض وبدرجات الضغط الجوي وما الى 

ذلك من عوامل جغرافية وطبوغرافية وبشرية، وان الاحجام عن اخذ هذه القضية بالحسبان هو اسقاط 

. ان المناخ هو جزء من الحكم (Ismail, 1986, p.24) ها الانسان في مجتمعهلكثير من الحقائق التي يعيش

على الحدث التاريخي ونشأة الحضارة، بل هو احد المكونات الطبيعية للبيئة المكانية التي يشعر بها الانسان 

باختياره لنوع من ويحس بتأثيرها، ويستجيب لتغيرات عناصره ولاسيما المتطرفة منها، التي يعبر عنها 

 المساكن والملابس وغيرها من الامور التي يتخذها لغرض تكييف نفسه مع ما يحيط به من ظروف مناخية

(7Yawar, 2003, p.-Al)  اذ ان هبوب الرياح على المتوسط منتظم، وقد عرف الملاحون منذ مدة عريقة في ،

وتحديد اتجاهاتهم فجميع هذه العوامل اهلت  القدم نظامها الثابت فأفادوا منه لتعيين مواقيت رحلاتهم

 . (Okasha, 1991, p.40) الاغريق لركوب البحر فحذقوا هذه المهنة وغدوا ملاحين مهرة

لقد اثرت عوامل المناخ وجغرافية التكوين الطبيعي في تشكيل العديد من المظاهر الحضارية للشعوب      

 ئصها ومكوناتها ووظائفها على مر السنين وتعاقب التاريخ. لاسيما حضارة اليونان من عمارة متميزة بخصا

 

 المبحث الثاني:موجز التاريخ  الهللنستي:

لاشك ان الحضارة الاغريقية على مختلف عصورها التاريخية مرت بتحولات سياسية شتى، اثرت بذلك في     

منجزاتها المادية والثقافية التي تعد العمارة احدى اهم تلك المنجزات الحضارية المادية التي ما تزال شاخصة 

في مجال الفكر السياس ي عن الشعوب الى يومنا هذا تحاكي حركة الزمكان. اذ تميزت اليونان عن غيرها 

القديمة سواء من حيث القدر او الكمية التي خلفها لنا المجتمع اليوناني من هذا الفكر، او من حيث كسر 

النطاق الديني الذي احاط بهذا الفكر في المجتمعات القديمة الاخرى وما يتصل بذلك من مثاليات ثابتة، الى 

واقعية المتطورة التي يقوم عليها او ينبغي ان يقوم عليها بناء المجتمع والدولة، معالجة المقومات الفعلية او ال 

وقد ادى الى هذه النتيجية عدد من الظروف بعضها يتصل بالمجتمع اليوناني وبعضها يتصل بالمجتمعات 

ر عهود . ويقسم الاستاذ طه باق.(Yahya, 1991, p.226) الاخرى التي سبقته او عاصرته على مسرح التاريخ

 التاريخ الاغريقي على النحو الآتي:

 ق.م(. 750-1100عهد الملوك )-1

 ق.م(.625-750عهد النبلاء ) -2

 ق.م(.525-625عهد الطغاة ) -3

 . (Baqer, 1956, p.531) ق.م(400-525عهد الديمقراطية ) -4

 ث مراحل وكما يأتي:وقسم الباحث )احمد محمود صبحي( الحياة السياسية اليونانية القديمة على ثلا      
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(: وحددت منذ القرن الثاني عشر الى القرن السادس Archaic periodمرحلة النشأة او المرحلة العتيقة ) -1

قبل الميلاد، وهي تمثل بداية الحضارة الاغريقية من حيث طور الاسطورة متمثلة في ملاحم )هوميروس( 

 عمرات آسيا الصغرى. ))الالياذة والأوديسة((، وقد قامت الحضارة في مست 

(: منذ القرن السادس حتى الثلث الاخير من Classical periodمرحلة الازدهار او المرحلة الكلاسيكية ) -2

ق.م(، وهي تمثل ازدهار الحضارة 323القرن الرابع قبل الميلاد حتى وفاة الاسكندر المقدوني في سنة )

من فلسفة وتشريع وفن ومسرح وتأريخ وكان لأثينا مركز  الاغريقية اذ ظهر كبار المفكرين في شتى المجالات

 الصدارة في الحضارة. 

(: عقب فتوحات الاسكندر حين انتقلت مراكز Hellenistic periodمرحلة التدهور المرحلة الهللنستية ) -3

الحضارة الى خارج بلاد اليونان، تمثل شيخوخة الحضارة الاغريقية اذ امتزجت بالحضارة الشرقية، 

وامتزجت الفلسفة بالدين، ويختلف الباحثون في تحديد نهاية الحضارة الاغريقية. اذ تنتهي الحضارة 

ق.م( وبعد معركة 31الهللينستية بنهاية الدولة البطلمية الاغريقية في مصر اي بنهاية حكم )كيلوباترا( سنة )

 . (Subhi, w.y, p.22- 23) )أكتيوم(

 مع شعوب العالم القديم       
ً
ويمكننا القول ان السياسة الهللنستية تعد السياسة الاغريقية الاكثر تماسا

 عن شمال أفريقيا التي امتزجت بالسمات الحضارية 
ً
ولاسيما في حضارات الشرق الادني والأقص ى فضلا

س، ولاسيما بعد فتوحات الهللنستية التي وصلت اوج عظمتها بعد تفاقم الصراعات والحروب مع الفر 

ق.م( ، والتي مهدت الى نوع من التفاعل 331الاسكندر وانتصاره على الاخمينيين واحتلال بابل سنة )

السياس ي والاجتماعي والاقتصادي الكبير ما بين الهللنيين من جهة والبنى المجتمعية للشعوب التي فتحوها 

 المرحلة، على النحو الآتي:في مناطق الشرق الادني وشمال افريقا. وتقسم هذه 

 ق.م(. 333مرحلة دولة المدينة الحرة: وقد انتهت بعهد )فيليب( وفتوحات الاسكندر )-1

 . (Subhi, w.y, p.173) ق.م(31مرحلة السيادة المقدونية: وقد انتهت بموت )كيلوباترا( سنة ) -2

 من دون تهديد خارجي، اذ سيطرت الامبراطورية الفارسية )الاخمينية( التي     
ً
لم يدم وجود الاغريق طويلا

ق.م( مؤسس السلالة الفارسية 528-539ق.م( وملك بابل )528-558وهو ملك الفرس )قادها )كورش( 

لى اليهود المسبيين فيها الآنية ق.م(، وأعاد اليها الالهة المهجرة واعاد ا539الاخمينية، دخل الى بابل سنة )

الذهبية التي سبق ان استقدمت من هيكل اورشليم وسمح لليهود بالعودة الى فلسطين في السنة الاولى من 

حصوله على لقب ملك بابل. امتدت امبراطوريته من البحر المتوسط الى الخليج العربي، يعرف هذا الملك 

على مجمل المساحة الممتدة من   ومن ثم سيطرت .(Abudy, 1991, p.695) ايضا باسمه الاغريقي )سيروس(

بعد احتلالهم المدن اليونانية الاسيوية سنة  بلاد فارس ومصر وآسيا الصغرى، واخذ الاخمينيون 

ويعرف ايضا )داريوس  ق.م(، يهددون المدن اليونانية القارية، ولاسيما بعد عبور ملكهم )دارا الاول(546)

ق.م(، مضيق البسفور 512سنة ) (Abudy, 1991, p.17) ق.م(486-521(: ملك الفرس )Darius 1الاول( )

الامر الذي دفع بمدينتي )ارتريا( و )اثينا( الى ان تقدما العون لليونانيين وفتحه )طراقيه( و )مقدونيا( 

الاسيويين في ثورتهم ضد الفرس الى ضرورة السيطرة الكاملة على شواطئ بحر ايجه الغربية في الجانب 
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ته ق.م( حمل 490الاوروبي المواجهة للشاطئ الاسيوي وهو السبب الذي كان وراء ارسال )دارا الاول( سنة )

 . ((Abdel Hay, 2006, p.17 البحرية لتاديب ومعاقبة )ارتريا( و )اثينا(

الاغريقي كان لها اثرها في الافكار والنظم السياسية اذ زاد  -خلاصة القول ان حركة الصراع الاخميني     

 على ظهور الم 
ً
دارس الاهتمام بالعلوم السياسية، والتركيز على دراسة اشكال الحكم، فكان ذلك باعثا

المؤرخ  الفكرية التي نقلت الفكر والفلسفة السياسية من مرحلة الشعر والحكمة وكما هو الحال عند

الى مرحلة البحث العلمي  (Herodotus, 2007, p.19ق.م( )480- 522) (Herodotusهيرودوت ) الاغريقي

والتأمل العقلي والتفسير الفلسفي، اذ ساعدت المدارس الفكرية على ايجاد مناخ علمي دعا الى نشاة ونمو 

– الافكار وخروج العديد من المؤرخين والفلاسفة الذين دونوا مؤلفاتهم فحفظوا التراث السياس ي للاغريق

i, 2008, p.277)hanaG-Al ) . لقد ادت تلك التحولات السياسية الكبيرة التي كانت تشكل الخطر الرئيس

على الامبراطورية اليونانية الى قيام الاسكندر المقدوني بمواجه الاخمينيين وقد تمكن في الاخير من دحرهم 

 ق.م(.331والانتصار عليهم سنة )

 

 الفصل الثاني: 

 يقيا القديمة:التأثير الهللنستي في عمارة حضارات شمال أفر 

لقد أسس الاغريق العديد من المرتكزات الحضارية ضمن فتوحاتهم الواسعة، وكانت من تلك المناطق    

المهمة هي شمال افريقيا. ويقول )هيروردت( في كتابه الثاني ان الاغريق قسموا العالم على ثلاث قارات، هي 

النيل فقط، وان نهر النيل يبدأ من حيث تنتهي  أوروبا وآسيا وليبيا، وأنهم عدوا ان مصر تمتد حتى دلتا

 حتى راس )سولوجوس(
ً
يدعى في الوقت الحاضر )رأس سبارتل( ويقع على  الذي  مصر وتبدأ ليبيا أمتدادا

اذ تأثرت ليبيا بحكم البطالمة  (Athram, 1994, p.12-Alب )المحيط الاطلس ي جنوب غرب طنجة بالمغر 

 
ً
وعبر تحولات مختلفة فقد كانت في البدء تحت حكم نائب عن الملك البطلمي مابين السنوات ، سياسيا

ومعنى ذلك ان ق.م(163 -246ق.م(، ثم اصبحت تحت حكم البطالمة المباشر ما بين السنوات )246 -322)

 من قارة افريقيا آنذاكاسم ليبيا كان يعني لدى الاغريق كل ما كان معروف
ً
 ، لان(Abu s., 2012, p.128) ا

. خضعت مناطق شمال افريقيا (Al-Athram, 1994, p.12) اسم افريقيا نفسه لم يكن قد عرف بعد

وهي مدينة  ولاسيما ليبيا الى سيطرة البطالمة بعد وفاة الاسكندر المقدوني. وكانت من اهم مدنهم )قورينه(

ق.م، وكان لها اشعاع سياس ي 631يق في شرق ليبيا، على خليج سيرت الاكبر سنة اسسها المهاجرون الاغر 

وازدهار اقتصادي، وقد حاولت الدخول في تنافس مع قرطاج، وقد زارها المؤرخ الاغريقي )هيرودوت( نحو 

ق.م(، وافاد خلال تواجده فيها، من سماع بعض الروايات حول شعوب الامازيغ وعاداتهم 441سنة )

 .(Ashi, 2009, p.21) دهم، وهي ايضا اسم قديم لمدينة )برقة( الليبية اليوموتقالي 

ق.م(، ثارت )قورينه( على حكم البطالمة بيد ان )بطليموس الاول( ارسل اليها حملة 313ففي سنة )       

-Al) )بطليموس الاول( على مدينة )قورنيه( احد الحكام الذين عينهم الملك البطلميوهو  ساعدت )اوفلاس(

Barghouti, W.D, p.195)  اخماد تلك الثورة وإعادته الى كرس ي الحكم في المنطقة، وفي حيث قام ب

ق.م، حفزت )اوفلاس( مطامعه الشخصية على الاستقلال بمنطقة برقه، ولم يكتف بذلك بل 311سنة



 رويدة فيصل موس ى ............الاصول التاريخية للعمارة الهللينستية في حضارات شمال افريقيا القديمة

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

94 

ضد )قرطاجة( وانتهت تلك الحملة بمصرعه على يد ملك )سيراقوسه( في حملة  تحالف مع )اجاثوكليس(

ق.م(، وقد بنى اليونانيون العديد من المعابد في مدينة )قرطاجة( والتي اندثرت بصورة 308حليفه سنة )

شبه تامة وان المثال الهندس ي الوحيد الذي وصل الينا وهو ضريح )دوقة( وهو عبارة عن برج مربع القاعدة 

 ,Abudi) ح حجري ذو اربعة انحدارات، وهو مزيج من التأثير الاغريقي والشرقيذي ثلاث طبقات يتوجه سط

1991, p.681)( 1. الشكل.) 

 
 قرطاجة –( اطلال ضريح دوقة 1الشكل )

واغتنم )بطليموس الاول( هذه الفرصة واستعاد منطقة برقة ونجح في ذلك ، ومن ثم قام بغزوة اخرى       

، وتوجد العديد من  (Al-Barghouti, W.D, p.195) ق.م(301سنة ) (Nushi, 1978, p,333) لمنطقة برقة

غريقي(، وهو من أكبر المسارح المعالم العمرانية الهللستينية في منطقة )سيراقوسه( ومن اهمها )المسرح الا 

 (.2التي بناها الاغريق في صقلية. الشكل )

 
 مدينة سيراقوسه -( اطلال المسرح الاغريقي2الشكل )
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ومن ثم خضعت بقية مدن برقة الاغريقية الاخرى لحكم البطالمة، وهذه المدن هي: برقة )يوسبيريدس(       

هي احدى  الحاضر، وظهرت مدينة جديدة باسم )بطوليميس( التي هي اسم مدينة بنغازي الليبية في الوقت

الاسماء التي اطلقها البطالمة على مدنهم خارج مصر ومنها منطقة ميناء برقة التي كانوا يعدونها من اهم المدن 

)بطليموسه(  منها (Al-Athram, 1994, p.179) الاستراتيجية لهم وقد اطلقوا عليها تسميات اغريقية

(Ptolemisa وكانت هذه المدينة تعرف قبل ذلك باسم ميناء برقة، وفي فترات تراخت فيها قبضة البطالمة )

ق.م(، لكن الحلف لم يقدر له ان يستمر 265على برقة، عمدت مدنها الى تكوين حلف فيما بينها نحو سنة )

بطالمة لبرقة حتى ورث اذ كان )بطليموس الثالث( قد استعاد السيطرة على برقة، وقد استمر حكم ال

الشعب الروماني ملكها بمقتض ى وصية )بطليموس أيبون( آخر ملوك البطالمة الذين حكموا في برقة، وذلك 

، وفي اواخر العصر الهللنيستي عندما بدأت مصر تفقد  (Abd, 1966, p.122) ق.م(96بعد وفاته سنة )

لرومان، فان )بطوليميس( قد تدهورت اوضاعها سيطرتها على شرق البحر المتوسط وزيادة نشاط الملاحين ا

 . ((Al-Athram, 1994, p.179 خلال هذه المدة

تميزت العمارة الليبية في عهد الاغريق بأنها عمارة تمتاز ببساطة تكوينها وبناؤها ولم تكن العمارة الليبية       

آنذاك لها خصوصية او هوية بل كانت تبنى من مواد بسيطة. ومن غير المستبعد ان يكون الليبيون قد 

ع مقاومة عوامل الفناء ومن الطبيعي ان استعملوا الاحجار في بناء مساكنهم وقبورهم، وان كانت لم تستط

نتصور ان الليبيين بعد ان الفوا حياة الاستقرار اهتموا بإنشاء مساكن ومخازن للغلال وحفروا الآبار وقد 

ذكر )هيروردوت( بان الليبيين القدماء كانت لديهم صهاريج لحفظ المياه، وحقيقة ان الاغريق اهتموا بإنشاء 

وقد وجدت بعض المساكن قرب قمم الجبال ونحتت المدرجات .  (p.72).A-Abd Al ,1966 , خزانات المياه

على الجوانب المنحدرة، واقاموا عليها المساكن والحدائق الشبيهة بجنائن بابل المعلقة، واستعملت الاعمدة 

 
ً
 عن بناء الدورية والايونية والكورونثية، واستعملت الافاريز والاسقف المتأثرة بالعمارة الهلنستية فضلا

الحمامات والاسواق كما عرفوا نظام المجاري، وبناء الاسوار التي تتخللها فتحات لتسرب مياه السيول 

 . ((Al-Athram, 1994, p.215 والامطار من المرتفعات

و وجدت بعض الاضرحة التي وجدت فيها آثار هللنستية ومنها )ضريح صبراته( ويعود هذا الضريح الى      

 ان اقليم طرابلس الذي تعد صبراته احدى مدنه الثلاث الشهيرة، القرن الث 
ً
اني قبل الميلاد، والمعروف تاريخيا

وقد بني هذا الضريح من حجارة كلسية ذات مسامات، وقد خضع لتأثيرات مصرية، وقد نعت بالأنموذج 

 في معظم المباني  (. نستطيع ان نجد التأثير الهلنستي3. الشكل )(Harish, 1992, p.167) الهللنيستي
ً
واضحا

التي لاتزال موجودة الى يومنا هذا ليس في ليبيا فحسب بل في معظم بلاد المغرب العربي التي تعرضت الى 

 العديد من التفاعلات الحضارية ما بين الفينيقيين والإغريق والرومان.
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 ( ضريح صبراته3الشكل )

اما عمارة المعابد والاضرحة الكبرى في بلاد المغرب القديم فيجعلنا نفترض انه كانت هناك تجمعات مهمة     

من الايدي العاملة التي شاركت في بناء تلك الاضرحة الضخمة والذي يبرهن بما لا يقبل الشك افادة 

دليل قاطع على ان المغرب القديم لم الحضارة المغاربية القديمة بفن العمارة الاغريقية )الهللنستية( وهو 

 على نفسه منذ القرن الثالث قبل الميلاد على اقل تقدير، ووجدت الاعمدة الايونية منتشرة في 
ً
يكن منغلقا

. وقد وجدت فيما بعد العديد من الاثار التي وجدت فيها تأثيرات  (Sageer, 2006, p.15-Al) البناء المغاربي

ع التأثيرات الفينيقية التي ظهرت في عمارة ومباني مدينة )قرطاجة( ضمن هللنستية واضحة متمازجة م

العديد من المباني العامة والمقابر والتي يرجع بناؤها الى القرطاجيين، في ضوء ما تقدم يمكن القول ان الفن 

 من فنينين متباينين فيه من الفن اليوناني، وفيه من الفن الفينيقي الذي
ً
أتوا به من  القرطاجي كان خليطا

 .  (Al- Mashrafi, 1969,p.43) بلاد الشرق 
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 الاستنتاجات:

 من خلال ما تقدم يمكن ان ندرج اهم الاستنتاجات وكما يأتي:

استمر البطالمة بالنهج الفني والنمطي في للعمارة الهللينستية التي كانت سائدة في مصر  والتي  -1

 انتقلت الى مناطق او دويلات الشمال الافريقي. 

ادى الاستقرار السياس ي وقوة الدولة البلطمية الى تعزيز وتحول الحياة السياسية والاجتماعية  -2

 لى فن العمارة المدنية منها والدينية. والثقافية بشكل كبير وهذا ما انعكس ع

تميزت العمارة البطلمية في شمال افريقيا بانها انموذج هندس ي دقيق ومتميز وهذا ما يبدو جليا في  -3

معابد مدينة )قرطاجة( الذي بني على وفق اسس هندسية متقنة. وهي مزيج من التأثير الاغريقي 

  الشرقي.  –

بانها متداخلة ومندمجة ما بين  شمال افريقياالهللينستية في بلدان تميزت العمارة الدينية  -4

مسميات الالهة ووظائفها وهذا ما يعطي دلالة واضحة لاحترام الاغريق للعقائد الدينية في تلك 

البلدان التي انعكست على طبيعة البناء والعمران للمعابد الهللينستية فيها، اذ احترم الاغريق 

 تلك البلدان وعظموها وقدموا لها القرابين.  الالهة الرئيسة في

اختلفت الاساليب المعمارية في العمارة الهللينستية بحسب اختلاف تلك البلدان وطبيعتها  -5

 عن طبيعة مواد البناء المستعملة في البناء مع الاخذ بالحسبان  التقاليد 
ً
الجغرافية، فضلا

 الادنى القديم. والعادات والمعتقدات الدينية لبلدان شعوب الشرق 

انتشرت المسارح الاغريقية في معظم بلدان الشرق الادنى القديم، اذ تعد عمارة المسارح عمارة  -6

اغريقية مبتكرة انتقلت من أثينا الى بلدان الشرق الادنى القديم ولاسيما في الاسكندرية وبابل 

 فريقيا.وبلدان شمال ا
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Abstract: 

Hellenistic architecture represents an important example of the reflection of ancient Greek 

architecture in the art of oriental architecture in the countries of the ancient world, including 

those states spread across North Africa that were under the authority of the Ptolemies and 

who were able to transmit those artistic values and traditions of Greek architecture to those 

regions. The current research deals with a detailed study of those important transformations 

of civil and religious architecture, as well as the most important features of that architecture 
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 :ملخص البحث

وما نتج عنه في فنون ما بعد الحداثة وتحديدا فن   يتلخص البحث الحالي بدراسة وفهم المخيال

م وقد حدد 1975-1950العام  مابين (امريكا) فقد تركز البحث مكانيا  (،Pop Art) البوب ارت 

مشكلة البحث بــالتساؤل حول ماهية العـوامل والمتغيرات التي اسست للمخيال الاجتماعي في الثقافة 

الغربية والتي بدورها بلورت النتاج الثقافي الغربي ليظهر بصورته التي يطلق عليها تاريخيا "الفن  

ني المبحث الاول كان البنية الثقافية للمخيال  " كما اعتمد مبحثان في الفصل الثاpop Artالشعبي 

التنوع الاسلوبي لفن البوب ارت وقد تضمن الفصل الثالث الاجتماعي اما المبحث الثاني فقد عنى بـ 

إجراءات البحث والاعتماد على انموذجين في تحديد عينة البحث وقد خرج البحث بنتائج في الفصل 

 : الرابع وكانت اهمها

نية لفن البوب ارت اعتمدت على ثقافة المجتمع والبيئة والمواد الاستهلاكية ان الاعمال الف •

بتجميع المختلف   التي تمثلت والإعلانات والمفاهيم الوجودية والأساليب الفنية المتمثلة بالدادائية

 .معتمد فيها الفنان على المخيال لتحقيق اثارة تحقق دهشة للمتلقي

من المستهلكات والأشياء   أصلهاوواقعا على مرجعيات تكون المخيال كنظام فكري يعتمد شكلا  •

 . والمواد والأثاث المصنعة الجاهزة وهي من اهم خصائص فن البوب ارت

 . واخيرا كانت الاستنتاجات وقائمة المصادر

 المخيال الاجتماعي   -الكلمات المفتاحية: الفن الشعبي الامريكي 

 : مشكلة البحث 

على المستوى السياس ي تغيرت  جتمع الغربي خلال القرن العشرينان المتغيرات التي طرأت على الم 

الهيمنة العالمية من العرش البريطاني الى المد الامريكي والسوفييتي بعد هزيمة المانيا خلال  

كبيرتين شهدها   وما نتج عن ذلك من تغييرات في بنى المجتمعات الاوربية بعد حربين  ، الاربعينيات

 
 .    asdysf@gmail.com ، جامعة بغداد /  كلية الفنون الجميلة  1
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ونتج عن ذلك ظهور اتجاهات فنية تهرب بالانسان من الواقع الموضوعي الى رحاب  ،العالم الحديث

اتجاهات فنية جديدة كالتعبيرية والدادائية والسريالية والتعبيرية التجريدية وفن البوب ارت او  

الاقتصاد وحركته في نمو المجتمعات فأننا   أهميةاو  النظر في ضرورة أمعناما  وإذا .الفن الشعبي

نجد ان كل ما انتج من اعمال فنية كان   الإنسانيوعبر مسيرة الفن والممتدة على طول التأريخ نجد 

  التداول معتمدا على ما توفره المجتمعات من دعم مادي للفن والفنان على حد سواء من خلال 

راه  اما فيما يخص المجال العام فن . التي يستند لها هذا التداول  الإيديولوجيةباختلاف المعتقد او 

  ، ( لم تكن عالمية(جليا في رأي ادورد لوس ي سميث حيث يؤكد ))ان العوامل التي اوجدت ))البوب ارت

بين كل   ومن.بعد الحرب بل لها اوثق العلاقة بالثقافة المدينية لبريطانيا وامريكا في سنوات ما

 .Smith, 1995, p) ((الاساليب التي شاعت بعد الحرب امتلك هذا الاسلوب وحده مكانا وتسمية

ان ينتشر في الوسيط الاجتماعي لولا وجود الحاضن الاجتماعي والثقافي  .فلم يكن لفن البوب(115

ان الفنان في تلك الفترة لم ينفصل عن حركة المجتمع ولقد لعبت الحوارات واللقاءات فيما   حيث.له

دورا في بلورة نتاج فني مختلف عن ما سبقه من نتاجات فنية والتي كانت في معظمها   الفنانينبين 

ة  حيث كان صداها واضحا في عموم الولايات المتحد أورباتحاكي في واقعيتها ما كان سائدا في 

وامل والمتغيرات التي اسست  ـالع التساؤل حول ماهية نحولة البحث مشك ومن هنا تنطلق ،الامريكية

النتاج الثقافي الغربي ليظهر بصورته التي   تل الاجتماعي في الثقافة الغربية والتي بدورها بلور اخيللم

 ."pop Art"الفن الشعبي  تاريخيايطلق عليها 

الى المهتمين في الحقل   موجه تتجلى اهمية هذا البحث في كونه البحث والحاجة اليه:  أهمية

الفنية ضمن ما   النتاجات  ستقرئ نان  من خلاله  حاول ن  ني خصوصا والثقافي بشكل عام والذي الف

الاجتماعي وهي قراءة  ل اخي في ضوء مفهوم الم)) Pop Artالفن الشعبي )) تاريخيا يطلق عليه 

  ل الاجتماعياخي ت الموامل والمتغيرات التي اسسـث في الععلى عاتقها البح تأخذ سيسيولوجية 

 .  والأمريكي الأوربي-الغربي

الفنية   النتاجاتل الاجتماعي في ا خيعن الموالتنقيب لكشف االحالي يروم بحثنا  البحث: فهد

 . الشعبيضمن ما يطلق عليه الفن  المنجزة 

   حدود البحث:

البوب ارت المنتجة في  أعمالبدراسة  الزمنيةيتحدد البحث من حيث الظرفية  :الزمنيةالحدود  -

 .1975عام  وحتى 1950الفترة من 

 . الولايات المتحدة الامريكية الحدود المكانية: -

  الفنية باسلوب فن  عماللا يتحدد البحث من حيث الموضوعية بدراسة ا الحدود الموضوعية: -

 والتي تصنف ضمن نطاق فن الرسم حصرا.   البوب ارت
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 . :تحديد المصطلحات

الاجتماعي شيئا اوسع واعمق من الصيغ الفكرية التي قد  لا خي نعني بالم :ل الاجتماعياخيالم

.. وهو الطرائق التي  .يعتمدها الناس عندما يفكرون في الواقع الاجتماعي بعيد عن الانخراط فيه

يتصور الناس من خلالها وجودهم الاجتماعي وكيف ينسجمون مع الاخرين وكيف تجري الامور بينهم  

لافكار والصور المعيارية الاعمق  ي تجري تلبيتها عادة اضافة الى االت  وبين اقرانهم وكذلك في التوقعات

 . (Tyler, 2015, p. 35) الكامنة خلف هذه التوقعات

بانها تراكيب مختلفة من صور العقل غالبا ما تكون لها   : ويعرف الباحث )المخيلة( اجرائيا

علاقة بافكار سيسولوجية وغير مرتبطة بزمان او مكان معين يسعى الفنان من خلالها دائما ايجاد  

 .مفاهيم ترتبط بالجانب الاجتماعي

في كل من امريكا و من القرن الماض ي  حركة فنية ظهرت في منتصف الخمسينات الفن الشعبي:

ذي المنحنى الواقعي، اذ تحدى الفن   المعاصر، الاجتماعيو ارتبطت بواقعهما  ،وبا في آن واحداور 

على استخدام الفنان لكل الوسائل البصرية المتواكبة مع الثقافة الشعبية  الشعبي التقاليد بتأكيده 

المواد من سياقها وعزل  ومحاولة ازالة  ،تلك الوسائلو ادراك غاياته بمعزل عن الخلفية المتمثلة ب

ومفهوم الفن الشعبي لا يشير الى حد  ،الكائن او انه يحاول ان يجمعه مع الكائنات الاخرى للتأمل

 .(Morsi, 1981, p. 83) الى المواقف التي ادت الى ذلك كبير الى الفن ذاته بقدر ما يشير الى

بانه مجموعة من الإنتاج الفني الذي تمارسه عامة  :( الشعبي )اجرائياويعرف الباحث الفن 

 الشعب، ويكون صادرًا عن وجدانه ومعبرًا بشكلٍ أساس ي عن ميراثه الفني والثقافي والاجتماعي.

 الإطار النظري: 

 :ل الاجتماعي اخيبنية الثقافية للمال :الأول المبحث  

كمصطلح فكرية يرتكز عليه الاطار النظري كي تكشف المعاني  التخيل لا بد لنا من معرفة مفهوم 

  منالانفصال الذي يعتمد بالدرجة الاساس على هو الابتكار الفكرية والثقافية باعتبار التخيل 

هي علاقة غامضة  ل والرمزي اخيوالعلاقة بين الم عمل او بال اكان ذلك بالقول سواء  المادي  الواقعي

رمزي من اجل  كمفهوم خيل ان يستخدم ن السيطرة والتقاطع اذ ينبغي للتوملتبسة وتتراوح بي

القدرة التخيلية غير ان الجديد هو التحدث عن متخيل   هكما ان الرمزية تفترض ،التعبير عن وجوده

المؤسسات تجد منبعها في   ن كل ا اذا ، ل الفعلي وللرمزي اخي راديكالي بوصفه جذرا مشتركا للم نهائي او

)هو القوة التي تستعيد بها الذات نماذج أو صور الإحساسات التخيل  كون ل الاجتماعي اخيالم

الماضية والأشياء الغائبة، والخيال تركيب صور في الذهن أو صور ذهنية وتحويل الصورة إلى  

واقع عندما نحتفظ في ذهننا بصورة لش يء. فإننا نرى صورة ذلك الش يء كما أننا نرى   ش يء. في ال
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-Al) ( اهي عبارة عن فضاء يمكن أن نهتم به معرفي الش يء نفسه. وبالتالي فإن الصورة

Khuwailidi, B.T) . 

الذي  ان كل ثقافة تتضمن متخيلا مركزيا يحتوي على الرموز الاولية ويساهم في تنظيم المجتمع 

ان يتقاطع مع الرمزي والا لما كان في مقدور المجتمع ان   ل اخي وقد توجب على هذا الم تنتمي اليه 

 )الصور( يستمر في الوجود من جهة اخرى يقوم كل مجتمع ويستمر باستمرار جملة من الدلالات 

وترتبط  هذا المجتمع يبدأ في الانحسار والتلاش ي. فأن  )الصور( دلالاتال تلاشت هذ المتخيلة واذا 

إن  اذ  ،ؤسسات الاجتماعية الا من خلالهابالشبكة الرمزية التي لا تفهم المهذه الدلالات المتخيلة 

أي لغة. وهو يطفو كلما تم تحفيز بُعد من أبعاده  ،)متخيل أي ثقافة يترسب بعيد الغور في اللغة

كما أن التأويل المغرض هو قاعدة التعامل ويأتي استعمال   .المتعددة عن طريق الاستعمال أو المقام

 لغة ثقافية معينة من الصور والسلوك لتكريس ذلك وهي تتأسس على متخيل ثقافي مشترك(

(Mahfouz, B.T) . 

، أو منتج الخلاقة والمهيمنة على العالم المادي نتاج المخيلة  هو  لا خيأن الم القول  نايمكن  ومن هنا

، مجموعة من الصور والتمثلات بتكوين وصنع سهامهالمجتمع، بإو  الجماعةمن خيال الفرد المبدع و 

مظهرا للحقيقة أي أنه  بوصفه  الذهنما هو متمثل في يصور ويقدم في الفن ل ا خيوالأساطير، والم

، سواء عن طريق تجريبه ذهنيا أو  عالم الواقعيما سبق معرفته حول الو ما هو متمثل  مجرد تمثيل 

في الذهن  الواقعي حصيلة المدركات المترسبة حول العالم )هو فالذهن عمليا.. أي بما هو متمثل في 

الذي يتحول إلى دليل ذهني، قبل  –الذهني إن هذه الأشكال المركزية والأساسية لتشكل الوعي نفسه 

 ،(.Yaktin, n.d) ( أن يحول، بفعل الترابط الضروري بين العالم واللغة عن طريق وساطة الفكر

،  وحدود الواقع نحو مدن وجغرافية الخيال الممكن عوالممن  ويستلزم المتخيل عند الفنان الانتقال

، أو  بصورة ماأو يختلف عنه  وقد يتلاءم معه بشكل مدرك ومتصور  ، الواقع ويتجاوزهينزاح عن أي 

تصورات  ، بتحويل الواقع إلى يستوحي عوالمه الظاهرة والخفية. ويتخذ المتخيل طابعا إبداعيا نفسيا

، وعليه، فالخيال هو الذي يحول  والمتصور او تغريبه وتجسير الهوه بين المادي وأساطير  متخيلة

ي مع الموضوعي بتداخل الذات المتخيل عند الفنانيتسم  صور بلاغيةو  كر الإنساني إلى متخيلالف

إن الخيال  ، يتجاوز ذلك إلى الشكل أو الصيغة أو الطريقة أو البناءو  داخل الأثر الفني والجمالي

تجدد في كل لحظة الحركة والنظام والانسجام والوحدة  ،وديناميكية متفاعلةبوصفه ملكة متغيرة 

 ،خالق للقيم الجديدة ،ولا تسمح بالانقسام ولا بالسقوط في الجمود وبذلك يكون الخيال والمخيلة

  الفنان عنفترق ا ،صعيد قوى المخيلة وتقويض الحس ي لسعي إلى تلإن نزعة الحداثة قادت الفن 

 .لذي يترفع به على الواقع المرئيفأصبح الخيال هو المجال ا الطبيعة لإعادة تشكيلها 
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على فهم طبيعة المجتمع والاسباب التي تجعله يختار تساعدنا المتخيلة  )الصور( الدلالاتان 

والعلامات التي يبصر من خلالها   من ادراك شكل ردود الافعال  وتمكننا غيره دون  سلوكا معينا

  يعني ايضا ان هذه الدلالات مستحضرة او ،ة الاجتماعيةيلاخيالقول بأن هذه الدلالات الم،اتهذ

 تضفي عليها هذه الدلالات والموضوعات التي  علية الافراد وافعالهمامصورة داخل ومن خلال ف

ة  يل اخيمن دلالات م خليط ان تأسيس المجتمع يكون ما يكونه بوصفه "يجسد ماديا " .معنى

  ، مدركين بل وحتى موجودين ،فقط بالرجوع اليه ،وموضوعات ان يكونوا لأفراديمكن  ،اجتماعية

من   .ن الافراد والموضوعات التي تكونهكائن بمعزل ع بانه يمكن كذلك ان يقال عنه لاا الخليط وهذ

فما من مقولة اخرى تتيح   .لاخيالتأريخ الانساني خارج مقولة الميكونه  وما كأنهالمستحيل فهم ما 

المؤسسات  تظل وظيفة من الذي يطرح الغائية التي من دونها  : التفكير في هذين السؤالين

الاجتماعية غير متعينة من الذي يعين ضمن لا تناهي البنى الرمزية المحتملة منظومة   والصيرورات

رمزية ويبني العلاقات القانونية السائدة ويوجه ضمن اتجاه من اتجاهات لا تحص ى ممكنة كافة 

بصورة مجردة هنا يثمن الرمزي على الصعيد الفردي والاجتماعي  للإدراكالمجازات والكنايات القابلة 

والرمزي هنا لا يوجد فقط داخل اللغة بل   يستطيع ان يمتلك أي ش يء خارج ذلك الرمزي. أحدلان لا 

من افعال واقعية ومنتجات مادية تشكل شبكة رمزية ويرى  ان المؤسسات الاجتماعية وما تحيل اليه 

لاسيما ان   ،تكون محايدة ولا متلائمة كليا بل هي مرتبطة بتشكل المجتمع ان الرمزية لا يمكن ان 

"المجتمع يكون في كل مرة نسقه الرمزي وكل رمزية تنبني على انقاض بناءات رمزية سابقة لها  

من البين اذن ان كل مؤسسة لها رمزية معينة مثل البرلمان او النقابة او الحزب   وتستخدم موادها"

وان المجتمع حينها   ،ضا على المجاميع او الجماعات البشرية ومنها الجماعات الفنيةويندرج ذلك اي

ت يمنح لنفسه رمزية معينة فهو يمنح معقولية منفتحة أي مجموعة قواعد لمؤسساته وغايا

والغريب ان كل   وهكذا فأن الرمزية المؤسسية تعين محتوى الحياة الاجتماعية افراده. لأنشطة

التاريخي او الديني او اللغوي او   ته بطريقة خاصة به سواء من خلال الطبيعي اومجتمع يشكل رمزي

 .الثقافي

 : ( Pop Art) التنوع الاسلوبي لفن  :المبحث الثاني

بدقة للتعبير عن اتجاه فني يستخدم ما هو  (Pop.art»الفن الشعبي« )استخدام مصطلح 

 للمجتمع الذي يحيط بهم ورأوا  قد وجد الأمريكيون في فن البوب فمتداول وشعبي 
ً
 حقيقيا

ً
)انعكاسا

فيه كذلك على فرادة الرؤية الأمريكية. تلك الرؤية التي تسعى إلى عولمة العالم والانفراد وتطبيق  

سيادة القطب الواحد فبينما كان العام يحلم بأمريكا كانت أمريكا بدورها تحلم بالعالم في صورتها  

قة السياسية التي أصابها التقادم بالنسبة لكمال ما بعد الحداثة السيادية بعد الحديثة والحقي
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وانتقائيتها الحرة هي ان أمريكا في يدها محور  

وأنها تعد مركز الهيمنة   ،الاختيارات ومعظمها

-Al)                            الغربية العالم الأول(

Qazwini, 2011, p. 158)    

ولعل ما يميز “البوب آرت” كما يفهمه الفنان  

ما هو  كل هو استخدام  تين”ش“روي لشتن الأمريكي 

  
ً
محتقر، مع الإصرار على الوسائل الأكثر تداولا

في مجال الإعلام، بما   تداولاوالأقل جمالية والأكثر 

يعني ذلك من عودة على الصعيد الفني، الى الصورة المستخدمة في وسائل الاعلام، في الصحافة 

تكون النقاط الملونة الصغيرة قريبة  طريقتة في طباعة اعماله الفنية ،والمجلات المصورة و التلفزيون 

م بصري معين. القصد من وراء  الش يء او متداخلة عن طريق عنصر وه من بعضها او مبتعدة بعض

او منتج   ، أو نسخة ،لكي يعتقد بأنها مبرمجة ،هو خداع الناظر الى الصورة لأول مرة ،هذا الاسلوب

الصورة التي تعكس موقف الفنان   ،استهلاكي طبع في مصنع او مطبعة. ولكن الحقيقة أنه عمل فني 

ما استعاره الفنانون من صور الأشياء المستعملة  ،في غياب اي محاولة نقدية قاسية ، الحيادي

الشعبية كالزجاجات وعلب الحساء وصور نجوم السينما والرسوم المتحركة والإعلان والعلامات 

لوحات مستوحاة من القصص المصورة  ، التجارية وغيرها فتركوا للمشاهد أن يتجاوب مع الموضوع

 . (1شكل ) ،لامية للبضائع الاستهلاكيةومن صور اع

واصل والثنائيات اء الفغالتداخل وال فانما بعد الحداثة فنون من سمات  البوب ارتلقد أصبح 

 ،البحث في الحس ي والمتخيل أو الذاتي والموضوعي أو المقدس والمدنس ةإشكالي  معرفة تتجسدتعد 

الخطاب الشعبي وعالمي السياسة  ) بل نجده في ، ولم يقتصر خطابها على المؤسسات الأكاديمية

  ،موقفية ، ف بأنها متشظيةفي حياة توص . والاقتصاد وأعمال الترفيه وفي أساليب الطهي والطبخ

عية التوجه نحو  فالتوجه للإطاحة بالعقل قد منح شر  ، رفضت اليقين المعرفي المطلق . انطباعية

والواقع يقابله  للأشياءالحس ي  الجانب أهمل فن البوب ، (Majed, 2015, p. 137) (المخيلة والأحلام

 في خلق  العمل الفني ليأتيمخيلة منتجة للصورة المجردة 
ً
 فاعلا

ً
بتكوينات يؤلف الخيال فيه عنصرا

يندرج ضمن صيحة الإعلانات  الإمكانات التأويلية للتشكيل الذي يحفز ذهن المتلقي. أن فن البوب

 هو مهمش ومهمل من المواد في أجواء من التخييل المستمر والخلاق يستحضر ما والتطور التقني 

 مع الموجودات المحسوسة والفضاءات اللامحدودة عمل الفني والتواصل أطر ال بتخلل  النزعة وتنامي 

فن  كما أفاد فنانو البوب من »فن اللصق« عند التكعيبيين والدادائيين ليتحول على أيديهم إلى

 . (2)شكلرغ يكما في اعمال روشنب  الذي أدى إلى تبني مفهومين هما البيئة والحدث التجميع



  اسعد يوسف الصغير ...........)دراسة تحليلية( الفن الشعبي الامريكي في ضوء مفهوم المخيال الاجتماعي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

107 

البوب آرت الأمريكي يرتبط بالتيارات المحلية التي كانت حتى بداية القرن العشرين على صلة 

بالفنون الشعبية و احتفظت ببعض مظاهرها الواقعية. فالفنان الأمريكي يتقبل واقع مجتمعه، ولا  

 آخر سوى الواقع المعاصر، كما 
ً
و عمل  ( )علب الحساءفي عمل “أندي وارهول” تتضمن اعماله شيئا

 ،  (3موضوع الاستهلاك )شكل واعماله الاخرى المتنوعة التي تبين كولا( )قنينة الكوكا “روزنكوست” 

  
هذا المفهوم يرتبط بطبيعة الظروف الاجتماعية و للعالم الامريكي، كما يرتبط بسذاجة هذا  

مظاهر “الحالة الذهنية للرواد، بل احد ثوابت التعبير الفني  العالم، السذاجة التي كانت تشكل أحد 

الأمريكي” في نظر “هوفستاتر. هذا الفن الشعبي بالمفهوم الامريكي ليس سوى اعادة تقويم بصري  

لم يسيطر »فن البوب« على موضوعات  للأشياء والاحداث كما يتعامل معها الانسان الامريكي. 

، ففي بداية الستينيات تبنى  الثقافة الجماهيرية فحسب، بل ا
ً
ستولى على فكرة الإنتاج بالجملة أيضا

التي أتاحت له التكرار والاقتراب من   silk screen)) الأمريكي آندي وارهول تقنية الطباعة على الحرير

لكن مع وصول فنانين اوروبين الى امريكا واقامة معارض ضمت  .إنتاج الصناعة الثقافية بالجملة

 
ً
 كبيرا

ً
من اعمالهم الفنية، اتسع نطاق التأثير الفني للتيارات الاوروبية وبخاصة “الدادئية” وهي  عددا

، نشأت حركة  
ً
اول حركة طليعية ذات طابع عالمي شارك فيها فنانون امريكيون. وبتأثير اوروبي ايضا

كة التي توصل  الفن اللآشكلي القائمة على مبدأ التلقائية الآلية في تحديد الحركة والفعل، و هي الحر 

 الفن الأمريكي بفضلها الى المستوى العالمي الطليعي.
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 بتقنيات الألصاق و تفقد 
ً
في متحف الفن الحديث في ذلك الجمع قد تأكد م الأهتمام مجددا

 مع التكعيبية وال “فن الجمع”نيويورك، تحت عنوان 
ُ
دادئية. وهذه الوسائل قد عرفت سابقا

 بين مختلف رغ الفنانين الامريكين البارزين، تجمعيوشنب اعمال جاسبر جونس و ر  خصوصا في

بفضلهما لم تعد الدادئية  ،هذه الأخيرة و حركة البوب آرت التيارات انما تشكل صلة الوصل بين

جاءت الانطلاقة الأولى في الولايات المتحدة على يد   ،قفمجرد حدث تاريخي او ش يء ما كان قد تو 

 على صور أشياء   وجاسبر جونز رغيالفنانين: روبرت روشنب
ً
الأول بتجميعاته التي أنجزها اعتمادا

والقوارير والصحف،  والحيوانات المحنطة  ،اطارات السيارات،مألوفة مثل الوسائد والأسرة و

سلسة اعمال  و وفكرة الالعاب والثاني بسلسلة من اللوحات التي تمثل الأحرف الأبجدية والأرقام 

 .(4)شكل العلم الأمريكي 

  
 مفردة وعادية منها مجموعة أرقام)جاسبر جونز 

ً
خريطة الولايات المتحدة   ،استخدم صورا

 أنها تفتقر إلى الغرض 
ً
 بخلق الأمريكية إلا

ً
لأنً المشاهد يبحث عن معنى معين والفنان منشغل كليا

سطح للوحته فهو مولع بالجمود الصوري ومن أسباب اختياره انساق مبتذله هو كونها لم تعد تولد 

 لش يء
ً
 أكثر من كونها تشبيها

ً
 ,Abd Muslim) (،أية طاقة وانه مولع بفكرة أن اللوحة تمثل شيئا

2015, p. 633)  . علب  ،والإعلام ،جونزبالأشياء اليومية المهملة كالأشياء العاديةجاسبر وقد اهتم

 من الصور وعرضها كأعمال فنية .كانسالم  ،جعةال
ً
 . (5)شكلورسم الأثر الفني بدلا
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  (ومين هما البيئة والحدث )اللوحةالذي أدى إلى تبني مفه من فن التجميع كما أفاد فنانو البوب 

، أضف إلى ذلك ما كان للتقليد الأمريكي في التي تحرك المشاهد نحو اللوحة بمفهومها الاصطلاحي

من تأثير في الساحة الفنية، وما استعاره الفنانون من صور الأشياء    op -art"الخداع البصري "فن 

كالزجاجات وعلب الحساء وصور نجوم السينما والرسوم المتحركة والإعلان المستعملة الشعبية 

أن يتجاوب مع الموضوع مباشرة وليس مع موهبة الفنان   التجارية وغيرها. فتركوا للمتلقي  والعلامات

غفل   .والسخرية اللاذعةعلى الرغم من النقد الاجتماعي المتواتر لأعمالهم  ،وشخصه
ُ
وينبغي ألا ت

  ، وألوان الأكريليك اعة الحديثة مثل اللدائن لائقة، التي تحتلها المواد المستخرجة من الصنالمكانة ال

في الفن الشعبي الذي أقحم بقوة نظام الصورة العام مادام للصورة التأثير العظيم في صميم  

، وفي الجمالية التجارية والإعلان والدعاية وتصميم الأز 
ً
ياء وما  الثقافة البصرية التي تزداد اتساعا

 .شابه

.
ً
فليس هنالك ثمة ثابت   فقد جاءت ما بعد الحداثة لتقلب مقولات الحداثة وفرضياتها تماما

 غير متحيز أو به النشاط الثقافي البشري 
ً
كما لا وجود  ،يحكم المتحول وليس ثمة عقل يفسر تفسيرا

بل كل ما هنالك هو تشكيل مستمر لا يمكن تبريره أو   ،لثقافة عالية نخبوية وأخرى دونية جماهيرية

وإنما يقبل التفسير فقط من داخله مما يجعل التفسير نفسه   ،على أنموذج متعالٍ  بالإحالة تفسيره 

 
ً
ويمتاز )البوب( باستعماله لما  بشكل مادته الخاصة وليس نتيجة ثوابت لا تتحول أو تتبدل محكوما

 
ً
أي   ،لملامح الإعلام  تداولاوالأكثر  ،لوسائل الأكثر تداول والأقل جماليةمع الإصرار على ا كان محتقرا

الصورة  ،العودة على الصعيد الفني إلى الصورة التي تستخدمها وسائل الإعلام)بمعنى آخر 

الصورة التي تعكس موقف الفنان   المصورة والتلفزيون  الفوتوغرافية في الصحافة والمجلات

 . (Abd Muslim, 2015, p. 631) (في غياب أي محاوله نقدية قاسية ، الحيادي

 : النظري   الإطار مؤشرات 

مجموعة من  هو نتاج المخيلة الخلاقة للفرد المبدع والجماعة بإسهامه بتكوين وصنع خيال الم .1

لصنع  خيال إلى م تحول الفكرة هو اداة الخيال حيث ان والقصص والأساطير. الصور والتمثلات،

 ومتجددة في كل لحظة.  ،بوصفه ملكة متغيرة وديناميكية متفاعلة ، الصور البلاغية

تلاش ى في فن البوب ارت التمييز بين الرسم والنحت أو بين الرسم والش يء واستغلت الصور   .2

والعلم حتى باتت آثار الضوئية على نطاق واسع، وتقلص في الوقت نفسه الحاجز بين الرسم 

 للفن. 
ً
 اللون البصرية والعلاقات الفيزيقية موضوعا

 و الأقل جمالية و الأكثر تداولا في مجال الإعلام، بما   .3
ً
تناول البوب ارت الموضوعات الأكثر تداولا

 يعني ذلك من عودة على الصعيد الفني، الى الصورة المستخدمة في وسائل الاعلام.
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 آخر سوى الواقع فنان البوب ارت الأمر  .4
ً
يكي يتقبل واقع مجتمعه، و لا تتضمن اعماله شيئا

المعاصر، وهذا يرتبط بطبيعة الظروف الاجتماعية و للعالم الامريكي فلا يمثل سوى اعادة  

 تقويم بصري للاشياء و الاحداث كما يتعامل معها الانسان الامريكي.

تغادر   والتعامل مع مفردات  ، مل في الفراغتعتمد على الابعاد المادية للع استثمار عناصر بصرية .5

الفكرية والتشكيل التقني حيث خضع لتأثير المجتمع الاستهلاكي،  المألوف بالاعتماد على الصياغة

 المستوحى من الاعلانات، التليفزيون والمجلات و الروسوم الهزلية. 

  ر الجماهير كمنطلق فنانو البوب ارت بالأشكال الشائعة واستمدوا افكارهم من وعي وتصو  يهتم  .6

حيث تعتمد اعمال فنانو البوب على السخرية من الواقع وتتوضح   في معالجة الظواهر البصرية

 .في مجموعة من الصور التي تمثل التقاليد او الثقافات الشعبية 

هذا الفصل على ما اتخذه الباحث من اجراءات بقصد عرض مادة   يشتمل  : اجراءات البحث

جرى من خلالها حصر المجتمع الاصلي  ،والتي اشتملت على مجموعة من الخطوات ،موضوعه

 : للبحث واختيار العينة للدراسة التحليلية ووضع اداة للتحليل على وفق التسلسل التالي

وفقا لمنهج البحث الوصفي التحليلي والذي  مسح شامل الباحث جرى القد  مجتمع البحث:

جمع النماذج الفنية اخذين بالحسبان ترتيبها الزمني من   بغية Pop.Art)الشعبي )الفن ـيرتبط ب

نماذجها المنشورة في المصادر والمراجع والمواقع الالكترونية ذات   دراسةحيث الانجاز وقد شمل ذلك 

فقد جرى استقصاء  الصلة بموضوع البحث وبغية الاحاطة بالمعلومات التفصيلية عن هذه النماذج 

 ، فقد لوحظومراجعة كل عمل من هذه الاعمال ولكي تحيط الدراسة وتؤطر جميع مجتمع البحث

لتشكيلية اقع والتي كانت قد نشرت نماذج متعددة للأعمال الفنية امعظم المصادر والمراجع والمو 

 موضوع الدراسة 

اعتمد الباحث على العينة القصدية   :عينة البحث

باعتبارها افضل وادق عينه تحقق هدف البحث  

 .البحث الحالي  عينة تمثلل( نماذج 4باعتماد )و 

استعان  : الاداة المستعملة في تحليل العينة

 .الباحث بالاطار النظري ومؤشراته كاداة للبحث الحالي

اعتمد الباحث على  الأداة: المنهج المتبع في تطبيق 

 . ىالمنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينة بحثه

 : تحليل الاعمال الفنية

 عمل الفنان اندي وارهول: 

يقوم العمل على تكرار شخصية المغني الامريكي  
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متجاور وهو يحمل بيده سلاح )مسدس(يشهره بوجه الناظر ويرتدي زي رجل   بشكل الفيس بريسلي

يقدم اندي وارهول في هذا العمل المتخيل الاجتماعي الراسب في وعي الجماهير الامريكية  ،الكاوبوي 

صورة النجم تداخلت مع صورة رجل الكاوبوي لتنتج    عن رجال الكاوبوي ورحلاتهم في السفر حيث ان

وهو  ،صورة متخيلة لدى المشاهد بوصفه نموذج اثارة ورمز الرجولة الامريكية في فترة الخمسينيات

فاحتاجت الى  ،ذلك ان الثقافة الامريكية تعاني من تجذير الرموز ، تأسيس لرموز عليا في الثقافة

 .عية ثقافية بتاسيس الهويةصنع وبلورة شخصيات واحداث لتكون مرج

العمل يقوم على تقنية السلك سكرين وبالاسود والابيض وكأنه يذهب بالمتلقي الى انه صورة اثر 

تكرار الصورة ذاتها يبني فكرة المشابهة وليس ،هو نوع من الاحتفال الرمزي والاجتماعي،تاريخي

العمل فكرة ثقافة الاستهلاك للفعل الرمزي حيث ان البطل هنا يقدم لوقت محدد   قدم،المطابقة

 .وينتهي ليحل بديلا عنه حدث اخر اكثر مؤائمة واثارة لدى الفرد المستهلك

 

 : عمل الفنان ليشتنشتاين

 
في المسح البصري للعمل نجد انه يتكون من سرير مع منضدة ولوحة في الجدار وكراس ي انها  

غرفة الرسام فان كوخ ذاتها ولكن بصيغة بصرية اعتمدت على تسطيح الاشكال واللون الى  

العمل يحيلنا الى غرفة الفنان الولندي فان كوخ لكن باجواء   .مساحات غارقة في نصوع الضوء

ومناخات اكثر رقة وطمأنينة وكانه ينقل الرسام الى بيئة مغايرة حيث الترف والمتعة وهو فكرة الحلم  

فكرة العمل التخيلية بمثابة احتفال بروح وتمرد فان كوخ ولكن بروح امريكية تعتمد   ، الامريكي

حضر الجانب التخيلي الاجتماعي في هذا العمل من خلال صورة غرفة فان كوخ   ،الدعابة والبهجة

كرة  وعدميتها الى عالم الاعلان وتحولها الى ايقونة جمالية وبيئة مختلفة في تبريراتها سقطت ف

الاحتجاج السلبي والرفض الاجتماعي والمرض وهاجس الانتحار والعدم تحولت الى حالة من التآلف 
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كل ش يء يذوب وينصهر فيها  ،والاندماج مع فضاء التعدد الهوياتي الذي يقدمه عالم مابعد الحداثة

ش في شارع  العمل يقدم هنا غرفة فان كوخ كما لو انه يعي ،ليتحول الى قيمة الاستهلاك البصري 

 . حيث صورة الاشياء تتحول الى مصابيح مضيئةامريكي 

 

 نتائج البحث 

 : البحث وتحليل العينة تم توصل الباحث الى نتائج البحث وهي إجراءاتمن خلال  

في عدة أعماله الفنية خصوصا   استطاع فنان البوب ارت الأمريكي ان يتناول مفهوم " المخيال " .1

 . تكون قريبة من المجتمع الامريكيفي الموضوعات التي 

في حدوث تغيرات   الأنترنيتأسهمت التكنولوجيا والإعلام ووسائل الاتصال الحديثة وشبكات  .2

وقد اسهم ذلك في ظهور تنوعات عدة في   الأمريكيمعرفية ورؤية في خارطة التخيل لدى الفنان 

 .في خطاب مفهوم ما بعد الحداثة ،فن البوب ارت

معتمدا على فهمه للمخيال ضمن اطار السلع  استثمر الفنان الامريكي عناصر بصرية .3

الاستهلاكية كونها احد اهم عناصر الثقافية في المجتمع الامريكي وهي مفردات اصلا مستمدة  

 ي يعيشون فيها.من واقع البيئة الت

ان الاعمال الفنية لفن البوب ارت اعتمدت على ثقافة المجتمع والبيئة والمواد الاستهلاكية   .4

بتجميع   التي تمثلت والإعلانات والمفاهيم الوجودية والأساليب الفنية المتمثلة بالدادائية

 .للمتلقي دهشةتحقق المختلف معتمد فيها الفنان على المخيال لتحقيق اثارة 

لمخيال كنظام فكري يعتمد شكلا وواقعا على مرجعيات تكون اصلها من المستهلكات والأشياء  ا .5

 . والمواد والأثاث المصنعة الجاهزة وهي من اهم خصائص فن البوب ارت

 : الاستنتاجات 

 يغتني بالافكار  .1
ً
  اعتمد فن البوب ارت على ثقافة ومفاهيم وأفكار المخيال الذي يعد نظاما

 الاجتماعية 

دخل المنهج الاستهلاكي إلى الخارطة الفنية وأصبح فن البوب ارت يعتمد على نفس المنهج.   .2

 وأصبح العمل الفني يستنسخ ويتداول كباقي السلع ويتعرض إلى التبدل والتغيير والتلاش ي. 
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Abstract: 

The current research is summarized by studying and understanding the imagination and 

what resulted from it in postmodern arts, specifically Pop Art. The research was focused 

spatially (America) between the year 1950-1975 AD and it defined the research problem by 

asking about what factors and variables that established the social imagination in culture Al-

Gharbia, which in turn crystallized the Western cultural product to appear in its form, which is 

historically called "pop art". Two studies were adopted in the second chapter. The first one was 

the cultural structure of the social imagination. The second topic was concerned with the 

stylistic diversity of pop art, and the third chapter included research and accreditation 

procedures. There are two models for determining the research sample, and the research has 

produced results in the fourth semester, the most important of which are: 

• The artworks of pop art depended on the culture of society, the environment, consumer 

materials, advertisements, existential concepts and artistic methods represented by Dada, 

which represented the gathering of the different in which the artist relied on the 

imagination to achieve a thrill that achieves astonishment for the recipient. 

• Imagination as a system of thought depends on form and reality on references whose 

origin is from finished goods, materials, and furniture, which is one of the most important 

characteristics of Pop Art. 

And lastly were the conclusions and the list of sources. 

Keywords: American Folk Art - The Social Imagination 
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 ملخص البحث: 

نحتية  دراسة تحليلية لطبيعة البصري الذي ترسله النصب ال يتناول موضوع هذا البحث

لشخص السيد المسيح حول العالم وطبيعة هذه النصب واسلوب تجسيدها وآلية التلقي لكل  

مجتمع من المجتمعات التي خاطبتهم هذه النصب وكيف انعكست عليهم وكيف انعكس عليهم وهل  

ان هذه الاعمال مرتبطة بثقافتهم ام لا، ناقشت هذه الدراسة كل ذلك، وقد اسس الباحث محاور 

 للهدف المنشود من هذه الدراسة والذي هو التعريف على ألية الخطاب البحث 
ً
النظرية للبحث وفقا

الخطاب والخطاب  :المحور الاول )البصري لتماثيل السيد المسيح حول العالم وكانت كالاتي: 

  –الثالث المحور (، )النظام الايمائي وتطبيقاته: المحور الثاني(، )البصري بين المصطلح والمفهوم 

: فقد تناول انتقاء العينات وتحليلها والتي تمخضت عن  المحور الرابع (، اما الفنون المسيحية

 النتائج التالية: 

ان الخطاب البصري لتماثيل السيد المسيح في فترة المعاصرة قد تحول من الخطاب ذو المغزى   .1

المرجعيات الاجتماعية   الى خطاب فني جمالي يتبع ،الديني التعريفي بماهيات الدين والاله

 .والبيئية وما تفرضه ذائقية ومرجعية المتلقي الفكرية

ان المتلقي يستوجب اشكالا تحاكي نظمه الشكلية التي تشبهه لتكون اكثر ايجابية بالتلقي   .2

 .بالنتيجة نجاح الفنان في ايصال خطابه البصري الجمالي ،والتواصل

تماثيل السيد المسيح لا سيما ضمن دول القارة   الضاغط البيئي المكاني واضح جدا في مختلف .3

 . الواحدة التي يشترك فيها اغلب شعوبها بملامح شكلية متشابهة الى حد ما

 وختم البحث بالمصادر والمراجع. 

 السيد المسيح  -تماثيل الشخصيات الرمزية  -الكلمات المفتاحية: الخطاب البصري 

 

 
 .   mustafayawir@gmail.com  الجميلة،الفنون  كلية -جامعة بغداد  1
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 : تقدمة

في المجتمعات المختلفة حول العالم باهتمام الفنون   حظيت العديد من الشخصيات العامة 

  ، كالنصب المدورة او الجدارية حيث خلدت الاعمال النحتية ،التشكيلية ولا سيما النحت منها

  ،سياسيا او دينيا او مجتمعيا عنوان هذه الشخصية سواء اكانمختلف الشخصيات مهما كان 

زمن انجازها  ال تبعا لكل بلد او ثقافة او توجه او وتنوعت الاساليب والمدارس في تجسيد هذه الاعم

العام والخضوع لميول السلطات من ذاتية الفنان او حسب التوجه  التي قد تكون  ،ومسبباته

من هذا ظهرت لنا انواع عديدة من الخطاب  . السياسية المتحكمة او الفنية التي تحدد طبيعة المنتج

الفنانين كل حسب رؤيته وطريقة طرحه والغاية المبتغاة منها ونوع ناها مختلف ي التي تبالبصر 

وبما ان الفنان مرهون بثقافة مجتمعه او المشاهد تحديدا كمتذوق او   ،الرسالة التي يريد ايصالها

كان على الفنان ان يستخدم خطابا معينا يتبع  ،كمشاهد عادي على تماس مباشر مع هذه الاعمال

مع تقدم الزمن وتبدل الثقافات اختلف هذا الخطاب ومر بتحولات عديدة لا  و  ،كل بيئة ينتمي لها 

يتمتعون بدرجة من   ن والمتذوقين على حد سواءسميا زمننا الحالي الذي يمتلك جماهير من المشاهدي

الوعي والثقافة تختلف عمن سبقهم وذلك بسبب الثورة التكنلوجية الهائلة التي نعيشها والانفتاح  

بير الذي جعل العالم بقعة صغيرة تمزج العديد من الثقافات واتاحت للجميع معرفة كل  المعرفي الك

لقين من الصعوبة بمكان  مما جعل ارضاء هكذا مت ، ما يجري من حولهم وفي البلدان البعيدة عنهم

   .وغير هين

لمراد  لذا عمد الفنانون على تغيير خطابهم من فترة الى اخرى تبعا للزمان والمكان والرسالة ا

في  سببات هذه التنوع في سبر م اختلفت اليات وتنوعت الخطاب مما اثار فضولنالذا ايصالها 

 تبعا لذلك ، تجسيد العديد من اهم الشخصيات العامة التي طرزت اسماؤهم في التاريخ البشري 

سنحاول في هذه الدراسة التعرف على اليات الخطاب البصري الذي اعتمده الفنانون في تجسد  

و تتضح اهمية البحث في  .الخطابات على اختلاف طروحاتها مالهم والمحرك الفكري خلف هذهاع

كونه من البحوث الاولى على نطاق البحوث العراقية التي تتناول موضوعة الخطاب البصري في  

وتناول تماثيله جماليا من خلال ما تبثه   تجسيد شخصية السيد المسيح عليه السلام حول العالم

اما هدف البحث فهو التعرف عن آلية   .ئل جمالية عن طريق هذا النوع من الخطابمن رسا

ضمن الحدود الزمانية للنحت المعاصر   الخطاب البصري لتماثيل السيد المسيح حول العالم 

 : وسيشتمل البحث على المحاور التالية .والمكانية حول العالم

 :الخطاب والخطاب البصري بين المصطلح والمفهوم الأول:المحور 

وانتقل الينا العديد من المصطلحات الغربية كالبنيوية   ،الخطاب تعني في اللاتينية الحوار 

فقد تعددت  ،وهو مصطلح يفرض فروقا في الفهم والتعريف من دارس الى اخر ،والتفكيكية 
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لبحث كل حسب تخصصه مما ادى الى فرض الدلالات والمفاهيم الخاصة بالخطاب بتعدد مجالات ا

الخطاب كمصطلح اصبح متداولا وشائعا في العديد من  ،كل حقل معرفي مسلماته على المفهوم

الحقول النظرية لا سيما النقدية منها وتلك التي تعنى باللغة واللسانيات اضافة الى حقول نظرية 

واستخدم الخطاب بصورة  ، الاخرى اخرى كعلم النفس وعلم النفس الاجتماعي وعدد من الحقول 

 ،والخاطب في اللغة العربية " هو مراجعة الكلام . واسعة في تحليل النصوص الادبية وغير الادبية

والخطاب "هو   ,(Ibn Manzur, 1955, p. 235) وهما يتخاطبان" ،وقد خاطبه مخاطبة وخطابا

 ،(Al-Adnani, 1980, p. 45) ما يخاطب به الرجل صاحبه ونقيضه الجواب"المواجهة بالكلام او 

ان ينقلها الى المرسل اليه   (المتكلم او الكاتب)وهو "مقطع كلامي يحمل معلومات يريد المرسل 

 ,Emil) ويكتب الاول رسالة ويفهمها الاخر بناءا على نظام لغوي مشترك بينهما" (السامع او القاريء)

1987, p. 56),  المرسل اليه او   –الرسالة  –المرسل )اي ان الخطاب مرتبط بوجود ثلاثة عناصر وهي

صطلح فيكاد الكل ان يجمع على ريادة اما بالنسبة لاوائل الغرب الذين عنوا بدراسة هذا الم(.المتلقي

بأنه  (حيث يرى )هاريس (تحليل الخطاب)في هذا لمضمار من خلال بحثه المعنون  (1952هاريس )

 .(yqityn, 1989, p. 17) "ملفوظ طويل او متتالية من الجمل " 

فقد عرف الخطاب من منظور مختلف فهو عنده " الملفوظ   (اميل بنفست)اما الفرنس ي 

منظورا اليه من وجهة اليات وعمليات اشتغاله في التواصل او هو كل تلفظ يفرض متكلما او  

  ( عصفور جابر )اما  .(yqityn, 1989, p. 17) مستمعا وعند الاول هدف التأثير على الثاني بطريقة ما" 

فيرى انه " مجموعة دالة من اشكال الاداء اللفظي تنتجها مجموعة من العلاقات او يوصف بأنه 

ويحدد   .(Asfour, 1985, p. 78) مساق العلاقات المتبعة التي تستخدم لتحقيق اغراض معينة"

ان الخطاب هو " شبكة معقدة من العلاقات الاجتماعية والسياسية والثقافية التي تبرز فيها  (فوكو)

الخطاب هو حقل من حقول   .(Dreyfus, 1973, p. 56) الكيفية التي تنتج فيها الكلام كخطاب"

لحات اخرى مثل النص والجملة  التواصل وهو غالبا ما يشخص بنقاط الاختلاف بينه وبين مصط

 ، والايديولوجيا بحيث كل واحد من هذه المصطلحات يرسم حدودا لتعريف معنى الخطاب

فالخطاب هو " تواصل لغوي يفهم بوصفه تعاملا او صفقة بين المتكلم والسامع ونشاطا بين  

ام مكتوبا هو تواصل لغوي سواء كان محكيا  : شخصين يحدد شكله مقاصده الاجتماعية " والنص

 . يفهم ببساطة على انه رسالة رمزية لوساطة السمعي او البصري 

فالخطاب يقوم على ايصال رسالة ما مهما كان نوعها من مرسلها الى متلقيها وفق آلية مشتركة  

للفهم فيما بينهما حتى لو كانت مرمزة لأن الرمز يستوجب تفاهما مسبقا بين المرسل والمتلقي كما  

ث يرى الرمز على انه ما اتفق عليه مجموعة من الناس بناءا على اصطلاح معين  حي (يقول )بيرس

اي ان المرسل اليه او المتلقي يجب عليه ان يفهم العنى   ، وليس بينها وبين ما تدل عليه اي محاكاة
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اي ان الخطاب هو قراءة ما   ،الكامن وراء ارسال الرسالة من المرسل لا قراءة نص الرسالة كما هي

  ( ديان ماكدونيل)تناول  .النص واخضاعة للتأويل والدراسة كي تفهم مقاصد المرسل لهذا النصوراء 

آراء الكثير من المنظرين الذين حازت اعمالهم اهمية بالغة في مسألة تنظير الخطاب وقد ناقش 

من جهة و)لويس التوسير   (و)بارني هندس ( ميشيل فوكو)الفروقات بين التحديدات التي طورها 

منجهة اخرى واستنتج من هذه الفروقات ان الحوار هو شرط   ( وفالنتين فولوشينوف وباختين

وان الخطابات تختلف مع انواع المؤسسات والتطبيقات الاجتماعية فيما   ، لخطاباساس ل

وان الخطاب لا يكون جمعا غير مجسد لحالات معينة بل هو ضما لاقوال او جمل   ،يفترضونه شكلا

حالات تكون ممثلة وفاعلة داخل سياق اجتماعي التي يعالجها السياق الاجتماعي نفسه وتقدم  

 .ر خلالها بوجودهالوسيلة التي يستم

اي ان لكل فئة اجتماعية خطاباتها الخاصة بها تختلف عن فئة اجتماعية اخرى وهذه  

على ان كل ش يء يحتوي   (ماكدونيل) واظهر  .الخطابات تكون ممثلة لهذه المجتمعات التي وجدت فيها

وبيانات  وهو يؤكد ان الخطابات ليست مجرد تجميعا لاقوال  ،على معنى يمكن ان يعد من الخطاب

كما اشرنا اعلاه ان الخطاب متنوع  . وانما تتكون من اقوال لها معنى وقوة اثر في سياق اجتماعي معين

بتنوع الاختصاصات التي ينشأ فيها كالخطاب اللغوي والادبي والانفس ي والاجتماعي وهنا لابد من ان  

 .اته هو الخطاب البصري نعطي الاهمية لنوع اخر من الخطاب وهو الخطاب الفني والذي اهم مرتكز 

اللغة تستدعي آلية للوصل ولأنه لغة ايضا فهو اتصال مع   ،والفن هو خطاب ولأنه خطاب فهو لغة

وبما انه يتطلع الى تحقيق هدف فلابد للغته ان تنجح في التوافق المعرفي بين طرفيه   ، الاخر بأهداف

كانت اوخفية وكل ملمح اكان  هو تعبير يشمل كل اشارة ظاهرة ، وخطاب الفن . بأداة التواصل

واكل اجراء تتحول به الافكار والمفاهيم والمشاعر الى عمل فني ابداعي   ،واضحا او غير واضح

فنقول مثلا ان   ، كاللوحة التشكيلية او الموسيقى لذلك نرد الخطاب الى هذه الجوانب الفنية

الى  قطعة الموسيقية هاديءالخطاب في هذه اللوحة يهدف الى كذا مقصد او ان الخطاب في هذه ال

تواصلا فعليا عن طريق .غير ذلك من الاستعمالات التي تجعل الفن مصدرا من مصادر الخطاب

الاتصال بالاخر وعليه " ان يكشف درجة واعية من اسرار الظاهرة التي يعالجها وذلك لأن معرفة 

   ،لعمقالفنان للحقائق الظاهرة لا تجعله قادرا على ان يتجاوز السطح الى ا

اي ان عملية خطاب مع العمل  ، وبالتالي فانه لن يستطيع ان ينفذ الى قلوب الناس ونفوسهم

الفني لابد ان تبتعد عن الصورة الواقعية للعمل والذهاب الى ما وراء الواقع المرئي والتعمق في بنى  

تصدر من المتلقي تجاه  العمل الابداعية عن طريق التفاعل معها انفعاليا اي حسب الانفعالات التي 

ان نتأمل حتى المواد الخام للحياة الثقافية في الاتصال والتعبير على انها   بل ربما علينا ،هذا العمل

ولان التواصل والاتصال متغير بتغير نسقية العلاقة التواصلية ومتأثر بادوات  ، تؤدي دور الوسيط
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البشري، وما وصلنا اليه اليوم من قمة في  الوصل فله بالتأكيد متغيرات عبر زمن الانتاج الحضاري 

  ، هذا المتغير في التواصل والاتصال عن طريق الوسائل الالكترونية المعاصرة كمنظومة خطابية

فالخطاب اليوم بفعل تلك الوسائل يتجاوز الفنان ذاته ليكون المستقبل هو صاحب الشرعية في كل  

فتلك الوسائل الالكترونية في العصر  ، الفنية الاحوال مهما كانت وجهة هذا الخطاب او الرسالة

كذلك يستطيع الفرد بواسطتها ان يتحكم   ، الراهن تحقق للفرد حضوره داخل النسق الاجتماعي

بفضاء يتجاوز المكان النمطي الذي هو فيه اي يتعدى حدود المكان والزمان وبالتالي وفق ذلك 

يكون الخطاب  نستلخص مما سبق ان لكي .تتشكل حدود مطلقة للتواصل الخطابي الفني البصري 

ادوات الارسال على  -الرسالة  -المرسل )ناجحا ومحققا لاهدافه يجب ان تتكامل كل عناصره وهي 

. اما  (المتلقي او المرسل اليه الواعي والذي هو ضمن نفس السياق الاجتماعي لهذا الخطاب -اختلافها 

ة واتى مرافقا مع بداية نشوء المشهد الحضاري الخطاب البصري فقديم قدم الحضارات الانساني

الفني لتلك الحضارات لا سيما حضارة وادي الرافدين في طور حسونة " والذي يمثل نقطة البدء في 

كان نشاطا اجتماعيا   ،بناء الحضارة العراقية فالفن في تلك الحقبة بقدر ما هو ابداع فردي وتفرد

نسان للتعبير عن خبراته الانفعالية التي تصاحب فعالياته جمعيا اسهم بشكل فاعل في محاولات الا

 . الحياتية

اي ان هناك اتصالا وتواصلا مع المحيط المعاش ومع الافراد اي ان هناك انواعا من الخطاب  

حيث كان يسود على تلك المجتمعات طابع المشاركة اذ  .يتشارك بها افراد المجتمع في ذلك الوقت

وما   .لمجموعة فجميع تصوراتهم الذهنية سيطر عليها الطابع الجمعيخضعت حياة الفرد لرأي ا 

الرسومات التي كانت تزخر بها جدران الكهوف والتماثيل الطينية والحجرية التي كانت تستخدم 

لطقوس دينية او سحرية الا دليل على وجود خطابا بصريا فنيا اصيلا نتج بين انسان تلك الحقبة  

يه من مخاطر وتهديدات وفعاليات جمعية لا سيما الزراعة والصيد  وبين بيئته لما كانت تحو 

من هذه النماذج منظومة من التماثيل الفخارية صورت خطابا للجسد الانثوي   .والطقوس الدينية

  ، لاظهار علاقة اسطورية سحرية بالوجود هدفها جعل الصور مثابة تحقق لوجود ساع الى الاكتمال

لفن وجودا فعليا لنيل الدلالات الرمزية المتعددة التي بثتها الاشكال  وجود ينخلق ليصبح في عالم ا

ان الخطاب البصري ضمن الحقل الجمالي الفني يعمل ضمن مفهوم بث العلاقات والملامح ، النسوية

والخطاب البصري لا يعتبر خطابا تلقائيا  . قابلة للتحليل وفك الرموز والدلالات الاشارية بخطابات 

  .صدفة وانما له خلفية قصدية تدفعه لممارسة سلوك تواصلي يبتغى منه انتاج معنى ماتم انتاجه بال

ويتكون الخكاب البصري من نسقين متلازمين او بعدين هما النسق اللساني والنسق الايقوني 

ويكتس ي النسق الايقوني الاهمية نظرا لوظائفة المتعددة التي تختص بالتشكيل الفني   ،البصري 

 : ها بالنقاط التاليةويمكن اداراج
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 .الوظيفة الجمالية التي ترمي الى اثارة الذوق قصد اقتراح المشاهدة .1

الوظيفة التوجيهية لأن الصورة فضاء مفتوح على كل التأويلات التي تحيلنا الصورة على قراءة   .2

 .النص الذي تحمله من ابعاد فكرية وفلسفية

البصري الاشياء والاشخاص في ابعادها واشكالها  الوظيفة التمثيلية حيث يقدم لنا الخطاب  .3

 . بالدقة التي تعجز عنه اللغة في كثير من الاحيان

 . الوظيفة الدلالية .4

والخطاب البصري هو علاقة تواصلية بين المرسل والمتلقي وان مسألة تلقي الخطاب البصري  

 : تتخذ طابعين

لتي تؤل بها الصورة البصرية هي قراءات  حيث يلاحظ ان اغلب القراءات ا ،هو طابع ايدولوجي :الاول 

من منظورها الايدولوجي اذا لا يوجد اسس   (المشاهد)تستند بالدرجة الاولى الى مرجعية المتلقي 

"ان الصورة  (د. عبد الله بريمي)يقول .ثابتة او مناهج علمية خاصة محددة في التحليل لصورة ما

لذا وجب النظر اليها بوصفها تمظهرا   ،القيمالاشهارية هي تحيين وتكثيف دلالي لمجموعة من 

 .(Braimi, B.T, p. 53) اي انها تشكيل وتشييد معرفي ايدولوجي"  ،صريحا لايدولوجية معينة

حيث انه امام النقص الحاصل في مناهج تحليل الخطاب البصري سعى  ،هو طابع ادبي :الثاني

البعض الى التعامل مع الصورة وفق نماذج تحليل النصوص الادبية وذلك لغياب منهج سيميائي  

 لذا علينا علمي واضح وذلك بسبب تعقد تركيبة البنى الداخلية والتواصلية للنصوص البصرية.

 ،المتلقي تمكنه من قراءة وتحليل اللوحات والملصقات وغيرها توفير ثقافة بصرية متكاملة لدى

وكثيرون هم من اللذين لا يفقهون تفكيك رموز الصور والغوص في اعماقها الدلالية والجمالية  

ولما كان التواصل هو من اساسيات الخطاب البصري وكون دراستنا تستهدف  .والتواصلية

ا ان نقرأ الجسد البشري كلغة للتواصل او هو احد وجب علين (السيد المسيح)الاشكل الرمزي 

الادوات التي يوظفها الخطاب البصري لبناء ارساليته البصرية وذلك لما يوفره من امكانيات 

تواصلية وهو الامر الذي ركزت عليه السيميولوجيا في تعاملها معه" باعتباره نسقا ايمائيا 

الثقافية وهو وسيلة للعيش والتواصل وانتاج فهو يعبر عن تمثلاتنا البيولوجية و  ،تواصليا

الدلالات وهو الواجهة التي تفضح دواخلنا واداة لتحديد هوياتنا واشكالنا فالجسد يحتل مكانة  

اذ  ، وهو الهوية التي نعرف وندرك ونصنف بها .(Pinkrad, B.T, p. 124) هامة في حياتنا اليومية" 

يمكن القول ان الجسد لغة ن اللغات او هو لغات بحسب الايماءات التي يؤديها والتي لها  

قواعدها ومنهجيتها الخاصة في انتاج الدلالات وهذا هو موضوع اشتغالنا من حيث الدلالات 

  .الشكلية والحركية والتعبيرية للجسد بعيدا عن الجوانب الاخرى 
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  ، ة الجسد ترتكز على تقنيات وقواعد خاصة لفهم دواخل الذاتلابد لنا من التأكيد على ان لغ

فهذه التقنيات هي "الطريقة التي يستخدم بها الانسان جسده من اجل خلق حالات تعبيرية موغلة 

في التفرد والخصوصية كالاستخدام الاستعاري لليدين ودلالات النظرة ووشكل الجلوس واللباس  

فكل واحدة من هذه الاستعارات له معنى دلالي داخل   .(Pinkrad, B.T, p. 124) والنحافة والبدانة"

ان الجسد في كليته او في عضو من اعضائه محكوم بالاستعمالات  .السجل الثقافي الذي يؤله

الوظيفية النفعية ومحكوم كذلك بالاستعمالات الثقافية وفي كل هذا فان الاهم فيما يؤديه الجسد  

بصريا ليس هو الايماءه في ذاتيتها وانما ما تؤديه من دلالات فالجسد باعتباره بؤرة لتجلي العملي 

يعيش بشكل دائم تحت التهديدات المستمرة للاستعمالات   ،والاسطوري الثقافي والغريزي والوظيفي

وما تغنى به الفنانون  ، الاستعارية الايحائية وبالتالي نقرأ النصوص التي تولدها هذه الحركات

والمصورون من تصويرهم للجسد انما هو اعادة ابداع ما تم ابداعه مسبقا في التاعمل مع صورة  

 . ح توجه الكثيرين منهم الى توضيح خطابه الجمالي مجردا من العنصريات والهوياتالجسد لذا اصب

 : الخطاب البصري والاستعارة

 ،تعتمد عملية تنفيذ العمل الفني التشكيلي على فكرة الاستعارة الشكلية من المحيط الخارجي 

كون العملية التصويرية هي محاولة لاعادة تشكيل صور للعالم الخارجي وبذلك تعتمد العملية ككل  

على استعارة اشكال من الواقع المعاش ويمكننا ان نتناول البداية الاولى لنشأة الاستعارة منذ ان  

يضا اداة  بل بوصفها ا ،وقعت عين الانسان القديم لاول مرة على قطعة حجرية ليست مجرد حجارة

 .او سلاح له طاقة ومعنى عميق وهذا ما يسمى الادراك الحس ي التحولي

لكن العلاقة بين المعنيين الاصلي والمجازي هي   ،ان الاستعارة هي استخدام شكل في غير محله

فالمحاكاة تشكيل   ،الاستعارة عن المحاكاةحيث تختلف  ,(Jabbour, 1984, p. 74) علاقة المشابهة"

صورة فنية على وفق شكل حياتي مجسد بطريقة نقل الصورة والتعبير عنها بدون الخروج عن  

فتكون الصورة المشكلة محاولة تقترب من تصوير شكل مطابق للاصل بما يحقق تجسيد  .تفاصيلها

 ، يها اشكال واقعية هي محاكاة للمحاكاةواذا اعتبرنا ان الحياة بما ف .لحدث ما او تشكيل لقطة ما

فعليه فهو يختلف عن الاستعارة التي تتضمن استعارة شكل معين واستخدامه ضمن آلية شكلية 

 .تخضع لنظام معين وعلاقات تنظيمية بين الاشكال والعناصر للخروج بشكل مغاير للشكل الواقعي

 ء ما وتجربة او معاناة انطلاقا من ش يء اخر"لذا "فأن جوهر الاستعارة يكمن في كونها تنتج فهما لش ي

(Lykoff, 1996, p. 23), كما وانها تعتمد في الفن "على الابدال والتغيير من خلال ربط الدلالات، 

 .(Asfour, 1985, p. 395) وذلك عن طريق قصدي واع كما ان خصوصيتها تتحدد بازدواجية الرؤيا"

وعملية البحث في مصادر الاستعارة تتحدد بالوسط الاجتماعي للفنان ومحيطه الذي يعيش فيه  

وقد تناول الفلاسفة مفهوم الاستعارة ومنهم   .والتراكم الحاصل من خلال خبراته وتجاربه جميعا



 مصطفى ممتاز نوري ................ الشخصيات الرمزية السيد المسيح انموذجاالخطاب البصري لتماثيل 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

122 

بشكل ظاهري وهي  ،تتضمن مدلولا مدركا من قبل الوعي ،على انها "استخدام صورة مجازية (هيغل)

لذلك يتجلى المدلول من خلال الاقتباس من الواقع العيني وتربطه  ، تمتلك جميع خصائص الرموز 

لان الرمز متعدد المعاني وينساق   ،والاستعارة تختلف عن الرمز، (Hegel, 1964, p. 154) صلات ما"

"فالاستعارة تتحرك في مستويين   ،الى التعددية المفاهيمية في حين تهدف الاستعارة الى معنى محدد

الاول يكمن في العمل اي داخل   ،منفصلين ومتوازيين ومتزامني المعنى احدمها مع الاخر في وقت واحد

العمل الفني نفسه على مستوى السطح الملموس بينما يوجد الاخر خارج العمل الفني اي مستوى  

اما علماء السيمياء   ،(Wahba, B.T, p. 27) الافكار والمفاهيم التي تشير اليها هذه العناصر الداخلية"

لالة فقالوا ان الاستعارة تقوم على علاقة التشابه. ان مصدر الاستعارة مرتبط البنيوية والد

بالوسط الاجتماعي والبيئي للفنان نفسه والمحيط الذي يعيش فيه والتراكم الحاصل من خلال  

لذا فان "اغلب  ،خبراته وتجاربه فهذه الامور من العناصر الاساسية التي تساعده على انتاج الصور 

اسية في ثقافة ما يجب ان تكون منسجمة مع البنية الاستعارية لاغلب المفاهيم الاساسية  القيم الاس

كما يمكن ان تكون الاستعارة " وسيلة اعلامية للتعبير عن حالة توصيل خطاب  ، في تلك الثقافة

 (Salah, 1992, p. 35) وذلك عن طريق علامات محملة بقدارت تهيئها لنقل تجارب الخطاب"

 : وللاستعارة اركان وهي

 . المستعار منه .1

 . المستعار له .2

 . المستعار .3

   :النظام الايمائي وتطبيقاته –المحور الثاني 

 : دلالات الشكل البشري 

الشكل هو عبارة عن كل ما يحيط بنا من موجودات محسوسة نستلمها كصورة بصرية نعيها   

عن طريق وعينا البصري وادراكنا العقلي وتخزن في الذاكرة على شكل صورة ذهينة سواء كانت 

قصيرة المدى او طويلة المدى والتي يستخدمها الفنان خصوصا عند انتاجه لفكرة ما فهو يقوم 

والعمل الفني   (،عمل فني)اء لهذه الصور الذهنية لتساعده في انتاج موضوع معين بعملية استدع

او اشارة   (ايقونة) وتؤدي الى معنى يستقبله المتلقي على شكل علامة  (دلالة)"هو رسالة تحمل فكرة 

 ,Murad, 1996) "(الرسالة البصرية التشكيلية) رمزية والفكرة او الدلالة هي مضمون العمل الفني 

p. 173). وقد  ، والاشكال نوعان هناك اشكال طبيعية خلقها الله في كل ما موجود حولنا في الطبيعة

لاف انواعها ومدلولاتها من حيث البنية الشكلية حيث اكد  ميز الفلاسفة هذه الاشكال على اخت

سقراط ان جمال الاشكال الهندسية الناتجة عن حركة الخطوط وبمختلف انواعها تمتلك صفة  

الشكل   ان الجمال الدائم وليس الجمال النسبي المحكوم زمنيا وفقا لاهداف وجوده ويرى ارسطو



 مصطفى ممتاز نوري ................ الشخصيات الرمزية السيد المسيح انموذجاالخطاب البصري لتماثيل 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

123 

حيث   ،ي يجعله منتسبا الى هذا النوع او ذاك من الكائناتكامنا بذاته وهو يطبع الش يء بالطابع الذ

اعطى ارسطو حرية اكثر للفنان بصنع اشكال تحاكي الطبيعة بأشكال مغايرة لما هي عليها فيها وكلما  

اما النوع الثاني فو من   .كانت هذه الاشكال اقرب الى الاشكال الهندسية اقتربت من الجمال المطلق

 ،ه الاشكال وفقا للحاجة منها وسبب صنعها لما يخدم الانسان في حياتهصنع الانسان وتختلف هذ

جمالية كالاعمال الفنية من منحوتات او لوحات فنية وهذه   وقد تكون هذه الاشكال ذات رسالة

الاشكال في الغالب هي انعكاس لما موجود في الطبيعة او ايحاء تخيلي مستلهم منها اذ "لابد للعمل  

انية تعد بمثابة المظهر الحس ي وبنية زمانية تعبر عن حركته الباطنية ومدلوله الفني من بنية مك

وان لكل فن مادته وان المادة الخام لا تكون فنا الا اذا امتد يد الفنان اليها فخلقت منها   ،الروحي

على الرغم من اختلاف افكار الفنانين ورؤيتهم الفنية   .(Reed, 1973, p. 33) محسوسا جماليا"

فأنهم يشتركون في ان الشكل الفني وجماليته يتم عن طريق مجموعة عناصر الخطاب الفني  

التشكيلي والتي تؤسس الشكل والمتمثلة بالخط والملمس والمادة واللون والفضاء والموضوع من خلال  

ويحدد جيروم "ان للشكل وظائف جمالية  (. لة البصريةالرسا)هذه العناصر يتأسس العمل الفني 

 :ثلاثة هي

ان الشكل يضبط ادراك المتلقي ويرشده ويوجه انتباهه في اتجاه معين يرغب الفنان المنتج للعمل   .1

 . الفني ان يكون توجه المتلقي الى هذا الاتجاه

 . الحسية والتعبيرية  ان الشكل بأكمله يرتب عناصر العمل الفني على نحو من شأنه ابراز قيمته .2

 .Stollints, 1974, p) ان للشكل اهمية بحيث لا تكون للمضمون قيمة بدونه فهو يدل عليه" .3

199) . 

وهنا لابد ان نشير الى ان لكل فنان احساسه ورؤيته الخاصة فكلما ازداد وعيه الفني وخبرته  

لموضوعات الحياة والاشكال في الطبيعة زادت قدرته على انتاج اشكال اكثر وعيا  وخزينه الصوري 

  .وجمالا واقرب الى ذهن المتلقي وبالتالي يؤثر فيه

 الفنون المسيحية  –المحور الثالث  

ان الدين المسيحي شأنه شأن اغلب الاديان يعبر عن نفسه بواسطة تعابر حسية مادية 

لكن التعبير الديني هو تعبير من نوع خاص اذ   ،الكتابية واللغوية والموسيقية والتشكيليةكالتعابير 

ان جوهر الدين وموضوع التعبير "هو الش يء المطلق الذي يفوق اي ادراك انساني وكل تعبير مادي 

لامور  محدود وعندما يحاول الانسان ان يعبر عن الامور الالهية فليست له الا لغة رمزية تشير الى ا

ومنذ بداية المسيحية   (almkhlasy, 1995, p.16)التي تفوقها دون ان تستوعبها بصورة دقيقة تماما".

 ،ساد نوعين من التقاليد متعلقان بمذهبين في فائدة الفن وهما المذهب الروماني والمذهب السرياني

ان الاسكندرية في المذهب الروماني رفض فكرة تصوير الاشخاص المقدسة وعبر عن هذا الرأي مطر 
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يجب ان لا تعملوا   :القرن الثاني بقوله "منعنا بكل صراحة من مزاولة الفن الخادع لأن النبي قال

لكن المسيحية   .(Reed, 1973, p. 95) صورة لأي ش يء موجود في السماء او في الارض تحتنا"

المباديء وتناولت في القرنين الاول والثاني صورا توضيحية لبعض الحيوانات الرومانية لم تلتزم بهذه 

كما اتخذوا بعض الزخارف من الفن الهيليني واغلبها زخارف نباتية والتي سادت في فن المقابر  

واستمر الحال كذلك حتى القرن الخامس حين اصبح رسم السيد المسيح والرسل والقديسين  

تمعات المذهبية هنا وهناك ظلوا غير مقتنعين بهذا التحول الفكري والتي  الا ان بعض المج ،مباحا

كانت اغلبها مجتمعات شرقية وحاولت بكل الوسائل محاربة قضية تصوير المسيح والقديسين حتى  

  .القرن الثامن مدافعين عن مذهبهم القائل بأن للمسيح طبيعة واحدة

مية للصور والاوثان باعتبارها تبتعد بروح  كانت كل تعاليم المسيحية مشبعة بكراهية السا 

الانسان بعيدا عن عبادة الله وتحيله الى عبادة امور مادية انسانية الصنع اي الاستعاضة عن  

في دمشق   (يوحنا)الا ان هذه الافكار سرعان ما تلاشت خصوصا بعد ما صرح به  ،الخالق بالمخلوق 

في هذه الفترة وضع مجلس  .لتعاليم المسيحيةودفاعه عن ان الصورة ش يء رمزي يساهم في نشر ا

( ليضع الصيغ القطعية لحرية الرأي حيث اجمعوا على ان الصور المقدسة  787عام ) (نسيا)

الفسيفساء او المواد الاخرى اللائقة مثلها كمثل   المحترمة التي تعمل بطريقة التصوير او اشغال

ئس الرب المقدسة ونعنى بها رسم ربنا شخص الصليب الغالي واهب الحياة يجب عرضها في كنا

العظيم ومنقذنا المسيح عيس ى عليه السلام ورسم سيدتنا الطاهرة العذراء والملائكة الاطهار وجميع  

القديسين والصالحين لانه كلما داوم الناس على رؤيتهم في صورة فنية رائعة كانوا اكثر استعدادا  

العبادة الاصلية   ، التحية اللائقة والاحترام لا ان تعبدلهذه الصور  لتذكر اسلافهم هؤلاء وان يقدم

بالرغم من هذا البيان استمر كلا فريقي الشرق والغرب متخذا   عبادة الله وهي خاصة به فقط.

فبرز في الشرق فن الايقونات الذي اتخذ شكلا رسميا واحدا ذو وجه  .مذهبا مغايرا عن الاخر

وفي الغرب او ما يسمى بالفن المسيحي الشمالي والذي اتخذ طابعين احدهما رمزي والاخر  ،تقليدي

واقعي والذي تأثر بالفن الشعبي كما اخذت المسيحية في الغرب تهتم بجمال التعبير الطبيعي 

دمته لعالم اخر عالم لاهوتي يشخص الاله ونجد ذلك خاصة منذ عهد  الجسدي نفسه لكنها استخ 

ان المسيحية الغربية حافظت على ما ورثته عن الحضارة اليونانية الرومانية  .النهضة الاوربية

الكلاسيكية مع اهتمامها بالانسان وشخصية الفنان وحريته الكاملة في اختيار طريقة التعبير عن  

 .دين وفقا لمجتمعه الثقافي الخاصر الروحية والمادية المجسدة للخبرته ونظرته في الامو 

 : القرون الوسطى

احتوى الفن في تلك الفترة على عناصر شرقية )بيزنطية وعربية( وغربية )كالفن الشعبي   

ففي النحت تحديدا نرى تأثير الرسوم المخططة الخاصة بالايقونات  (،البربري والايرلندي التجريدي
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برز في تلك الفترة فن النحت الذي يصور السيد   ،الى جانب التشكيل الكلاسيكي الطبيعيالبيزنطية 

المسيح والمواضيع الدينية عموما على اغلفة الاناجيل وبعض الكتب الطقسية بالنحت على العاج ثم  

ظهر موضوع الصليب في النحت على الحجر اضافة الى ظهور شخصية السيد المسيح بهيئة المسيح  

   .صر على عرش مجده بين مشاهد انجيليةالمنت

مع دخول القرن العاشر الميلادي اخذ الفنان الغربي بنحت التماثيل الضخمة على مداخل  

المسيح  ) الكنائس والابواب وفي مطلع القرن الحادي عشر صنعت بعض اغطية المذابح التي تصور 

بعض هذه المشاهد على ابواب كنيسة  والمسجود له من قبل الملائكة والقديسين والتي تظهر  (القائم

( ومع ظهور الفن الرومانس ي  1300-1100)(، اما في الفترة المحصورة بين 1065مريم العذراء في كولن )

ظهر النحت الداخلي على المذابح والواجهات الخارجية كما شوهدت التماثيل الضخمة التي تزين 

من الجدير بالذكر ان النحت الحجري في   ،ة تحديدايكنائس المانيا الامبراطورية وفي الكنيسة اللاتين

هذه المرحلة لم يكن مستقلا او منفصلا بذاته بل كان ضمن المشاهد التزيينية المعمارية وفي خدمة  

المداخل كما في  الخطوط الهندسية للمباني والتي غالبا ما تكون ضمن اطار هندس ي مقوس في

ا وفرنسا الغربية كان الهدف منها التعليم الكتابي الدينونة( في كنائس شمالي اسبانيا وايطالي) مشاهد 

 .  (السيد المسيح والقديسين والملائكة)ضمن جمال كلاسيكي للشخوص 

في مطلع القرن الثالث عشر وبداية الفن الغوطي اخذت المواضيع تكتشف الطبيعة وتهتم  

يا لا سيما في تبني  بالعالم المادي حيث اصبحت الطبيعة منهل المعرفة وتم قبول هذا الفكر كنيس

الجسد الانساني مع البسة وحركات طبيعية وحيوانات ونباتات من مبدأ ان الطبيعة كلها كانت 

تتكلم عن الله بمثابة كتاب مفتوح يقرأه الانسان المؤمن الذي يمتلك نظرة اسطورية لما وراء الامور  

 . واكتشفها في معنى روحي يرمز الى المسيح

   : عصر النهضة

مع مجيء عصر النهضة في ايطاليا اصبح النحت اشد اعتناءا بتصوير الاشكال النحتية للسيد  

المسيح والسيدة العذراء وقد بدأ الرجوع الى الفن الكلاسيكي ويظهر الجسد الانساني بشكله  

 ان الفن المسيحي في عصر  .ومايكل انجلوالطبيعي على يد دوناتيللو وجيبيرو ثم بولايولو وفيروجيو 

النهضة هو فن الانسان وهذا الانسان ليس كونه مسيحي وانما فكرة الجمال المتعلق بالشكل  

يسوع( والميلاد )الجمال الحس ي وليس التصوف المسيحي فمواضيع كالعذراء مع الطفل  ، البشري 

حيث حاول الفنان في تلك  ،والصلب كانت تعبر عن الحياة الاجتماعية اكثر مما كانت لاهوتية

 ، ان يتحرر من سلطة الكنيسة الدينية والتقاليد القانونية ليعبر عن رأيه الخاص المتفرد الحقبة

مثال على ذلك ليوناردو دافنش ي ورافائيل ومايكل انجلو والذين كانت الهندسية والاهتمام بالتشريح  

حيث جسد السيد المسيح بأجمل صورة بشرية  ،لجسد الانسان هو السمة الغالبة على اعمالهم
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ظهر فيها معالم تشريح الجسم بدقة عالية وملامح الوجه تحمل كل معاني المشاعر الانسانية ولعل ت

   . رسوم مايكل انجلو في كنيسة السستين هي خير مثال على هذه الدقة والجمال

 : عصر الباروك

  والدولة هنا هي الكنيسة هي السلطة الاعلى في ،يعتبر هذا العصر من عصور رعاية الدولة للفن

ومن ابرز سمات هذه المرحلة في الفن المسيحي هي ظهور   ،البلاد والتي وظفت الفن لخدمة الدين

"ويسود فن الرسم في هذه الفترة على فن النحت في تصوير السيد المسيح لا سيما تلك  ،لوحة المذبح

ك المرحلة ومن ابرز فناني تل اللوحات التي غالبا ما صورته وهو في هيئة طفل مع السيدة العذراء

وجورج دي لاتور وموريو استبان الذي اهتم بتصوير مراحل الطفولة للسيد المسيح   ريبيرا وثرباران 

   . والقديسين

بعد الازدهار الفني الذي شهدته فترات النهضة والباروك فقد الفن المسيحي قوته واصبح فنه  

مكتملا فنيا من الناحية التقنية الا انه  مجرد تقليد لما سبقه من حقب فنية وعلى الرغم من انه 

من ابرز فناني هذه   ،خاليا من الناحية الروحية الايمانية مما دعى الكنيسة للانغلاق على نفسها

الفترة الذين تناولوا السيد المسيح في اعمالهم هو دي لا كرواه والذي صور بعض المشاهد الكتابية  

 . مثل الصلب ودرب الصليب وصراع يعقوب

   : فن المسيحي الحديثال

الا في منتصف القرن التاسع عشر الميلادي وهنا يتبادر الى   (الفن الكنس ي)لم تستعمل عبارة 

فكرنا انه هل من الممكن ان نتكلم عن فن مسيحي او فن كنس ي في زمننا هذا حيث نعلم جيدا ان  

ف الفن المعاصر هو  فهد ،نظرتنا عن الدين قد تغيرت كثيرا عما كانت عليه في الحقب السابقة

اما   ،البحث عن اساس حرية الانسان وتحقيقها وينبع الفن من حياة الانسان وتاريخه الانساني

اي بمعنى اصبح الفن الذي يصور مواضيعا دينية هو في حقيقة الامر   ، الدين فهو مفهوم اوسع

ممن ساهموا  يهدف لنواحي اخرى غير الدين وشهادة على ذلك نجد هناك العديد من الملحدين 

وصمموا العديد من الكنائس بهدف خدمة الانسان لا الدين وان انشاء الكنيسة هو يخدم حالة 

  .طقسية متعلقة بالمجتمعات اكثر من كونها متعلقة بالدين

( عن الفن الكنس ي المرتكز على المسيح ان  1937-1879) (يوهانسن فان اكن) عبر اللاهوتي

المذبح صورة المسيح الروحي وهو الاساس والمركز للكنيسة كما انه اراد صورة المسيح ان تكون في 

نفهم من هذا ان المبدأ الرمزي للسيد المسيح هو الاساس في الفن الكنس ي الحديث والذي   .مكان بارز 

في بوجود كنيسة للدلالة على السيد المسيح اي اقترنت صورته الرمزية وقد نكت (اختزله في )المذبح

ببناء عمراني مشيد من مواد بناء صامتة جامدة لا روح فيها لكنها تختزل معاني روحية خالصة تتمثل  

ان   (في بناء الكنيسة)في كتابه  (يقول المهندس الالماني الشهير )رودولف شوارز .في السيد المسيح
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ول للبناء الكنس ي هو الايمان بتجسد ابن الله الذي حل وخيم بيننا اي ان الكنيسة  المطلوب الا 

 . وحدها كبناء كفيلة بتجسيد المسيح دون الحاجة الى وضع صورة او تمثال ليتجسد فيها شكليا

 قراءة تحليلية لنماذج من تماثيل السيد المسيح حول العالم    –المحور الرابع 

    (1العينة شكل )

 كوريا  :البلد

 البرونز   :مادة الصنع

يظهر لنا في هذا التمثال للوهلة الاولى شكل رجل   

متقدم في العمر هزيل البنية الجسمانية ذو ملامح  

تتراوح بين الاسيوية والهندية يبدو انه يمثل الديانة  

الهندوسية او البوذية وذلك لوجود علامة تدل على  

وهو مصنوع من   ، يشتركون في بعض العلامات من هذا النوعهذه الديانات في وسط جبينه كونهم 

 . مادة البرونز مطلي بعدة الوان ومعلق على صليب خشبي

من الملاحظ من النظرة الاولى لهذا التمثال ان الفنان قد جسد شخص السيد المسيح في هيئة  

ى ذلك جليا في ملامح  ونر  ،رجل يحمل نفس الخصائص الشكلية للبيئة المكانية التي ينتمي لها التمثال 

الوجه وطريقة تصفيف الشعر وشكل الاذن لا بل حتى الاشارة الدائرية في جبين التمثال والتي تدل  

جميعها الى ملامح هندو اسيوية ذات صبغة بوذية او هندوسية ليس على سبيل التوظيف الشكلي 

بيرة وتقتصر على معظم  بل وحتى طريقة التلوين التي نادرا ما تستخدم في التماثيل الك ،فحسب

كما ونرى الحرفية العالية للفنان في اظهار صدق التعبير في ملامح   .التماثيل الداخلية الصغيرة

الوجه لاظهار حالة الالم التي يعانيها نتيجة الصلب وحمله لهموم اتباعه اضافة الى تمثيل الجسد  

وشاح هي ذاتها التي يستخدمها  كما نلاحظ ايضا انه حتى طريقة لبس ال ،بصورة هزيلة نوعا ما

فيبدو جليا الطابع المجتمعي والتأثير الديني الغير مسيحي في تجسيد شخص   .المتعبدون البوذيون 

  ،ومن الملفت للنظر وعلى غير عادة الفنانين في تجسيد شخص السيد المسيح .المسيح في هذا التمثال

سابقة تشخيصية لهذا الموضوع حيث   انه قد صور هنا بمسحة شكلية تدل على تقدم العمر وهذه

 ، اننا نكاد نجزم اننا لم يسبق لنا ان شاهدنا عملا نحتيا لهذا الموضوع قد سبغ بهذه الفترة العمرية

قد يكون   .نراه في جميع ما انتج في هذا المجال تماثيل تجسده في فترة الشباب ،على العكس تماما

اي لن يأتي هذا   ،لتصرف فهو على دراية كاملة من اداءهالفنان هنا اراد ان يوصل رسالة ما من هذا ا

لأن الذي يمتلك هكذا مهارة في العمل والحرفية في تحري ادق  ،التغيير من فراغ او قلة خبرة

وهنا يقودنا الى تعدد بالقراءات وفتح المجال للتأويل  ،يعي تماما ما تصنع يداه ،التفاصيل والنقوش

العمرية فربما اراد ان يعكس كم الآلام وحجم الهموم التي تبناها السيد  في اسباب تبنيه هذه الملامح 
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عموما عكس هذا   .ومتفكرا بما سيؤول اليه الحال بعد ذلك ،المسيح نيابة عن اتباعه ورعاياه

الانجاز الانعكاس الواضح لتأثير البيئة المحيطة على المنجز الفني حتى وان كان هذا المنجز هو  

بها العديد من القوميات والثقافات كجانب  شخصية عامة تشترك

الا ان العرف المجتمعي احيانا يصبح هو الفيصل وله الكلمة   ،ديني

الاخيرة كي يصبح اكثر تمثيلا واكثر صدقا لكسب الشعوب التي  

بالتالي  ،تقطن هذه الاماكن والتي هي في الغالب من الفقراء والبسطاء

ف عنهم والطلب منهم  من الصعوبة بمكان الاتيان بشكل مختل

لية من ملامح ولون  ما لم يحمل نفس هيئتهم وبنيتهم الشك ،اتباعه

 . .. الخ.بشرة

 (  2العينة شكل )

 السويد  :البلد

 معدن غير محدد   :مادة الصنع

يرتدي ثوبا طويلا يغطي  ،شاب الملامح ، يبرز هنا تمثال للسيد المسيح بهيئة رجل طويل القامة 

يقف باستقامة وشموخ فاتحا   ،الابيضمصنوع من المعدن المطلي باللون  ،اء جسمهجميع اجز 

ويضع على رأسه تاج   ،ذو شعر طويل ولحية كثيفة ،ذراعيه بوضعية ترمز للرعاية كما اسلفنا سابقا

ي يمثل طائفة معينة  ذهبي يتوسطه شكل الصليب ذو الحافات المدببة الشبيهة برأس السهم والذ

 . من الديانة المسيحية والتي ترجع اصولها الى الكنيسة الشرقية

اي ان الفنان هنا قد استعار هذه الصفة  ،يمكن ان نشاهد هنا ما يسمى تجسيد المسيح الملك

او اللقب الذي ظهر في عهد قسطنطين وفي الفترة بين القرنين الرابع والسادس الميلادي حيث كان  

مثل الفنان هنا   ، ه الملك المنتصر كما سبق واشرنا في الاطار النظري من هذه الدراسةيطلق علي

ملامح السيد المسيح بشكل يوحي بالعظمة والهدوء والوقار التي ترتسم في ملامح الوجه كذلك 

ومن الملاحظ انه يرتدي ملابسا بسيطة الشكل لا   ،اسلوب عمل الملابس وتصفيفة الشعر المنساب

فكما قلنا  ،وهذا لا يتوافق مع استخدام التاج على الرأس ، ى اي زخرفة او بهرجة او حليتحتوي عل

وهنا مغزى كبير في  ،وان اي ملك يرتدي ما يناسب مكانته من ثياب ،انه وظف صفة المسيح الملك

 . اي ان صفة الملك لا تترجم بمعنى الكلمة الحرفي وانما مجازا  ،المعنى

سكان البلدان الفرانكفونية او ما يعرف سابقا بمجتمع الفايكنز   هنا ايضا صورت نفس هيئة 

لما كانوا يتمتعون به من مهابة وشدة  ،ولعل الفنان هنا استعار صورة المسيح الملك لهذا السبب

في نفس الوقت يترافق مع ملامح القوة فتحة الذراع بهذه الطريقة التي تعني منح الرعاية  ،وبأس

ان العنصر البيئي المكاني والسكاني عاد ليطرح نفسه كعنصر اساس ومؤثر في اي  ،والحماية للعباد



 مصطفى ممتاز نوري ................ الشخصيات الرمزية السيد المسيح انموذجاالخطاب البصري لتماثيل 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

129 

هناك ما يلفت النظر في اغلب تماثيل السيد المسيح التي تجسد في وضعية   . تبني فكرة انجاز العمل

ان هذه التماثيل توضع الى ارض مرتفعة عن مستوى   ،الرعاية كما سنرى ذلك في تماثيل اخرى لاحقا

او استخدام   ،ويتم ذلك اما عن طريق اختيار اماكن مرتفعة كجبال او تلال ، المدن التي تحويها

وذلك ليكون مجال واتجاه حركة الذراع مهيمن على مساحة المنطقة   ،منصات عرض مرتفعة جدا 

يجب   ،الى ذلك نوع الخامة المستخدمة في الانجاز يضاف ،بأكملها لتشمل الرعاية والحماية الجميع

ان تكون ذات مواصفات خاصة ولون واضح لكي يتم توظيف انعكاس ضوء كل من الشمس  

   .وانعكاس القمر على التمثال ليمنح الهيبة والرؤية الشاملة على مدار اليوم بأكمله

 (  3العينة شكل )

 ايطاليا  :البلد

 الحجر   :المادة

نة نجد تمثال للسيد المسيح مجسد بهئية رجل  في هذه العي 

شاب واقف ينظر الى الاعلى ورافعا يديه الى الاعلى لما يشبه  

يرتدي ثوبا طويلا فضفاضا  ،وضعية الدعاء او الابتهال او مناجاة

شعره طويل وذقنه متوسط  ،يخلو من اية تفاصيل او نقوش

 .الكثافة

ع تمثال للسيد  في سابقة نادرة جدا وعلى غير عادة ان يوض

المسيح تحت المياه بدلا من سطح الارض او على منصة او مرتفع 

نجد في هكذا تصرف تفردا وابداعا من قبل الفنان في  ،ارض ي

احالة هذه الشخصية الرمزية الدينية العظيمة الى نقطة تحول مكانية في العرض وال وظيفة الى حد 

الا ان الانتقال به الى عمق   ، غل ضمن نفس المبدأوذلك لأن عنصر المسيح الراعي لا يزال يشت،ما

المياه هنا نقلة قصدية تمشل صنفا اخر من العباد الذين ينزلون تحت الماء وهم الصيادون 

لذا سمي هذا التمثال بما يسمى   ،والغطاسون الذين يعملون فوق وتحت الماء لكسب قوتهم ورزقهم

لذا جسد الشكل برأس مرفوع   سون تحت الماءاي لحماية ورعاية الذين يغط ( راعي الغطاسين)

للاعلى وليس كما هو معتاد النظر الى الامام او الاسفل كما في جميع تماثيل السيد المسيح التي  

 .عهدناها ورأيناها التي وضعت على سطح الارض

 (البرتغالايطاليا / اسبانيا / )مثل النحات في هذا التمثال ملامح الشكل البشري لاوروبا الغربية 

اضافة الى الملابس الفضفاضة الواسعة التي كان   ،ويرى ذلك جليا في تصفيفة الشعر والذقن

  ، وقد وضع هذا التمثال قبالة السواحل الايطالية ،يرتديها الرهبان ذات الاكمام المتهدلةالطويلة

صلون تلك بل للذين ي ،فلربما اراد النحات ان يصور رعاية السيد المسيح ليس للصيادين فقط
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السواحل طلبا للنجاة من حياة بائسة في بلدانهم فهو هنا يجسد صورة روحانية تعاطفية من الاب 

الراعي الذي يحمل آلام مريديه ومتبعيه ويمكن مشاهدة ذلك بوضوح في ملامح الوجه التي يعلوها  

ي اختيار مكان وضع  اضافة الى الجانب الروحاني الانساني المعبر والتميز ف.الالم والتسامح والعطف

وذلك لمقاومته المعروفة للماء على  (الحجر)وفق الفنان ايضا في اختيار خامة التنفيذ  ،التمثال

عكس باقي انواع الخامات النحتية المعروفة واهما البرونز كونه معدن مما يجعله عرضة للتلف والا  

يؤثر على ملامح التمثال ووضوح  كتساء بطبقات من الترسبات والتراكمات الاحيائية البحرية مما س

كما من الممكن توظيف هذا التمثال   . اما الحجر فهو اقل عرضة لهذه التغيرات واطول عمرا ، اظهاره

جماليا في هكذا فضاء رحب ذو طبيعة ساحرة متعددة المظاهر والمكونات بعيدا عن الجانب الديني  

 . منه  الروحي المبتغى

 : نتائج البحث 

توصل الباحث الى النتائج التالية وبما يتوافق   ،تقدم من قراءة للاعمال النحتيةعلى ضوء ما 

 : وهدف البحث

ان الخطاب البصري لتماثيل السيد المسيح في فترة المعاصرة قد تحول من الخطاب ذو المغزى   .4

الى خطاب فني جمالي يتبع المرجعيات الاجتماعية   ،الديني التعريفي بماهيات الدين والاله

 .والبيئية وما تفرضه ذائقية ومرجعية المتلقي الفكرية

ان المتلقي يستوجب اشكالا تحاكي نظمه الشكلية التي تشبهه لتكون اكثر ايجابية بالتلقي   .5

 .بالنتيجة نجاح الفنان في ايصال خطابه البصري الجمالي ،والتواصل

لمكاني واضح جدا في مختلف تماثيل السيد المسيح لا سيما ضمن دول القارة  الضاغط البيئي ا .6

 . الواحدة التي يشترك فيها اغلب شعوبها بملامح شكلية متشابهة الى حد ما

 : الاستنتاجات 

استنتج الباحث من هذه الدراسة انه ليس بالضرورة تجسيد التماثيل لايصال فكرة التجسد  

لممكن الاستعانة بالثيمات الرمزية كدلالة على وجود السيد  حيث من ا ، لشخص السيد المسيح

او قد يكون بناء معماري كالكنيسة   ، المسيح سواء اكان برمز الصليب لوحده دون التمثيل الجسدي

اي ان المجال مفتوح لمخيلة الفنان في تكوين اختزالات   ،لتعطي المعنى الدلالي لوجود السيد المسيح

 . ون كافية للايحاء بوجود السيد المسيحرمزية اشارية دلالية تك
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Abstract: 

The topic of this research deals with an analytical study of the nature of the visual sent by 

the sculptural monument of the person of Christ around the world, the nature of this 

monument, the manner of its embodiment, the mechanism of reception for each of the 

societies that this monument addressed to them, how it was reflected on them, how it was 

reflected on them, and whether these works are related to their culture or not, I discussed this 

study All this, and the researcher has established theoretical research axes for the research 

according to the desired goal of this study, which is the definition of the mechanism of visual 

discourse of statues of Christ around the world and were as follows: (The first axis: the 

discourse and visual discourse between the term and the concept), (The second axis: the 

gestural system and its applications ), (The third axis - Christian arts), while the fourth axis: it 

dealt with the selection and analysis of samples, which resulted in the following results: 

1. The visual discourse of the statues of Christ in the contemporary period has shifted from a 

discourse with a religious significance that introduces the characteristics of religion and God, 

to an artistic and aesthetic discourse that follows the social and environmental references 

and what is imposed by the taste and intellectual reference of the recipient. 

2. The recipient requires shapes that simulate the formal systems that resemble him in order to 

be more positive in receiving and communicating. As a result, the artist succeeds in 

delivering his aesthetic visual speech. 

3. The spatial environmental pressure is very evident in the various statues of Christ, especially 

in the countries of the same continent in which most of their peoples share somewhat 

similar formal features. 

 Keywords: Visual discourse - figurines of symbolic figures - Jesus 
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 ملخص البحث

يقدم البحث دراسة حالة تجميع المواد والخامات في فضاء بصري يسمح لها بتشكيل تصور  

ومعاني تبلغ المتلقي عبر اعاده تركيبها وإدخالها ضمن سطح العمل الفني و بما يكون الفعل الجمالي تتكون 

م الباحث في من تنوع والوسائط والملامس والسطوح وتداخل الاجناس ضمن مناخ يتسم بالوحدة لهذا اقد

الفصل الاول على مشكلة البحث وتم التركيز على دراسة تعدد الخامات ودورها الجمالي والوظيفي في بنيه 

العمل الابداعي تعزز هدف البحث في التعرف على الوظيفة الجمالية والأدائية لتعدد الخامات في الفن 

الباحث مبحثين عنوان الاول )الفن  التجميعي بينما في الفصل الثاني هو الاطار النظري فقد قسمة

التجميعي المميزات والخصائص( اما الثاني )الفن التجميعي وتداخل الاجناس( حيث تم دراسة دور الخامات 

في الفن وسياق حضورها وثم تتبع التجارب الابداعية للفن التجميعي في المدارس الفنيه لمرحلة الحداثة 

ث الاتجاهات وأساليب ما بعد الحداثة وفيها قدم الباحث دراسة وكشف مميزاتها وبعد ذلك تقدم الباح

التجارب الفنية عبر التداخل بين الاجناس والمقترحات الجمالية وبما يكون العمل الفني فضاء شاسع 

للمعاني والغايات بينما في الفصل الثالث قدم له عنوان انفتاح العرض البصري وتعدد المواد الخامات في 

عي ثم البعد الوظيفي والجمالي لتعدد الخامات في الفن التجميعي ودراسة الاساليب وتنوع الفن التجمي 

الاستعمال والغايات التي بررت ذلك والكشف عن نوع الخامة و دور الملمس في تكثيف المعطى الشكلي 

الفن  وتقنيات الاظهار اما الفصل الرابع توصل الباحث الى النتائج وفيها اكتسب السطح البصري في

التجميعي عنصر الاثارة والدهشة من خلال تنوع المواد وملامسها وسطوها وبما قدم ذلك حالة من 

التجريب وانفتاح العرض البصري وتوظيف المهمل والمهمش من المواد والخامات المجنس ضمن حقل الرسم 

 والمقترحات.  او النحت بل ادماج التقنيات والمواد بعدها قدم الباحث التوصيات

 

 الكلمات المفتاحية:

 الخامات، الفن التجميعي، الفن البيئي، الوظيفة الجمالية، سطح بصري.
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 مشكلة البحث:

مثل تعدد الخامات في العمل الفني المعاصر حالة جمالية ووظيفية غايتها المغايرة والاختلاف عن 

خامات ومواد مثلت محرك فكري السائد ومواكبة التطور التكنولوجي وما تفرز وتخلفه الصناعات من 

ومثير بصري للفنان ليعيد تركيبها وإدخالها إلى سطح العمل الفني الذي تعرض بفعل موجات الحداثة 

التتبنى التداخل بين الأجناس وفتح  .وأساليبها الى كثير من الهزاه التقنية والجمالية وجاء ما بعد الحداثة

العمارة ليبدو العمل الفني هو السعي الى تسخير كل ش يء من الحدود بين شكل الرسم والنحت والتصميم و 

المواد والخامات في سطح العمل الفني المعاصر وليغدو تعدد الخامات من خشب ومعادن ومواد صناعته 

 .هو محور الاهتمام في الفن التجميعي وليكتسب السطح عنصر اثارة وجمال ، واسلاك وورق جرائد وعلب

البوب آرب وتوجهات السريالية  :مثل  ، نجده في كثير من الاتجاهات والمدارس الفنية والعمل الفني التجميعي

في استعمال تعدد المواد والدادئية وإرهاصاتها في السفارة المختلف واعمال مارسيل دوشامب في الفن 

تقنية  الجاهز واعمال بيكاسو في تجاور مواد ضمن بيئة واحدة وهي سطح العمل الفني كون الفن التجميعي

تعتمد القص والصق لتكوين عنصر معين من خلال استعمال اوراق مطبوعة او اوراق جرائد وحتى 

الفوتوغرافية لخلق شكل محدد وهناك اعمال في الفن التجميعي تعتمد ادخال النفايات والمواد التالفة في 

الحياة الاستهلاكية ولتغدو  انجاز شكل جمالي فتصبح بقايا المعادن والاشياء الجاهزة الصنع المأخوذة من

وبهذا تمثل حالة تعدد المواد في الفن التجميعي بمثابة لحظة اكتشاف خواص الخاصة ومميزاتها   ، عملا فنية

 :وفاعليته ادخالها ضمن الصنف الجمالي وبهذا تمثل مشكلة البحث عدة تساؤلات منها

كيف يتم توظيف ( ۲ .المتلقي وفكر الفنان( كيف اشتغل تعدد الخامات في الفن التجميعي في إشارة ذهن 1

هل كان التطور التكنولوجي عامل تأثير في ( ۳خواص الخامات والمواد ضمن دائرة الفعل التقني والجمالي. 

 .الصياغة التشكيلة والاداء التقني للعمل التجميعي

 التجميعي.التعرف على الوظيفة الجمالية والادائية لتعدد الخامات في الفن هدف البحث: 

 حدود البحث:

 امريكا. ، الحدود المكانية: اوربا-

 . 2020-1980الحدود الزمانية: 

 :المصطلحات

د الأغراض: : التعدد ِ
عُهَا، والتعدد )فعل( متعد  نَوُّ

َ
وَانِ: ت

ْ
ل
َ
دُ الأ عَدُّ

َ
وْحَةِ ت

َّ
دَ فِي هَذِهِ الل عَدَّ

َ
د: )اسم(، مصدر ت عَدُّ

َ
ت

ة أشياء، تعدَّ  ل دتِ العناصرُ: صارت ذات عددٍ )بعد أن كانت واحدًا( تعددت الأشكايُستفاد منه في عد 

(Ahmidan, 2006). 

التعدد هي المواد في السطح البصري وبما يخلق حالة من الانسجام وفعالية التواصل مع المواد وطرائق 

 .التفاعل والتنظيم فوق السطح البصري للعمل الفنيالأداء والتوظيف التقدم كل مادة حالة من 
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 خامات لغة

أول ما ينبت  :خامة من الزرع ،غير الصحية ، خامة من الأراض ي الوخيمة ،جمع خامة، خامة: واحدة الخام

 ,Masoud) مادة أولية قبل أن تصنع أو نصقل وتهذب :والخامة ،الكثير ، خامة من النبات الغض ،على ساق

1992).  

هي كل ما وجد على حالته الطبيعية ويحتمل الانتفاع به بعد تصنيفه حديد / ذهب / مادة خامات اجرائية: 

 هي المادة الأولية التي توجد على حالتها الطبيعية قبل أن تعالج أو نصنع. :والخام أو الخامة ، ورق /

 تشكيلية تعريف الخامة
ً
: بأنها، المادة قبل أن يشكلها الفنان وتتحول في عمله إلى مادة جمالية تحمل قيما

وتعبيرية، وتتضمن كل ما هو مادي وله صفة البقاء من مواد طبيعية، كالأحجار والأخشاب والمعادن، وما 

هزة من مخلفات هو مخلق من مواد كيماوية كالبوليستر والبلاستيك، وما هو مصنع في صورة أشكال جا

 الصناعة الحديثة، وكل ما تحمله.

 الفن التجميعي 

يعتمد على أسلوب التجميع للخامات المختلفة في العمل الفني. ويعتمد على أكثر من تقنية ويجمع بين أكثر 

من مجال من مجالات الفن المختلفة و الفن يعتمد على اشياء لم تكن مصنعة اساسا لاستخدامها كمادة 

ك انطلاقا من مفهوم البحث والتجريب والتجديد، ومن ذلك يتضح أن التجميع هو المفهوم فنية، وذل

الرئيس ي لتكنولوجيا الإنتاج حيث يتم تجميع مكونات وأجزاء مختلفة لها مواصفات مختلفة ولكن في 

 الصورة المجمعة سوف تعطي وظيفة أخرى سائدة على كل صفات مكوناتها وأجزائها. 

 الاول: الفن التجميعي المميزات والخصائص:المبحث 

قدم التطور التكنولوجي في المجتمع الغربي تبريرات للفنان المعاصر من اجل احداث التحول في الشكل 

والسطح البصري للعمل الفني وبما يؤثر ذلك في التلقي والمشاهد وطريقة العرض وخصوصا بعد الحرب 

ناعية واشياء مهملة في المحيط البيئي وتوظيف المهمش والمهمل ومواد العالمية الثانية عبر استخدام مواد ص

تجمع من خشب او بلاستك او قطع قماش او حديد والمنيوم لتأخذ انجازات الفنان مستويات بعيدة عن 

وعليه فإن ذائقة الالتهام الشرهة التي أوجدتها ثقافة ما بعد المكتوب حيال كل  السطح بخامة ومادة واحدة

 ,.Jassam B. M) غرائبي وجديد، والإيقاع المتسارع لتقنية العرض أفرزت وعيا يقنن المشاع المبتذل ما هو

اكوام من الخردة، سطوح بتموجات وخدوش وكتل  ،بل هو تألف وانسجام للتعدد والتنوع التقني ، (2020

ناتئة وبارزة هو تضايف النحت فوق السطح البصري وإدماج وتجنيس لتقنيات من حقول مختلفة 

يجري توظيفها في السطح البصري او اجزاء من اشياء  (والاعمال التجمعية تكون بالكامل من مواد الخام)

حيث تحول التشكيل في عصر التجميع من مهارة حرفية  ، (1ل )الشك كاملة قصد منها أن تكون خامات فنية

للفنان بمعرفة المواد وخواصها نحو استخدام أي مادة وخامة تعطي تعبيرا عن صيقة مبتكرة ليتم تجميع 

والادوات  ، (Ahmed, 2007) (الأجسام القديمة والتالفة وتجميعها لخلق عمل فني عبر استعمال الخردة

 .(3، 2الشكل ) المستهلكة والاشكال الغريبة
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 (3الشكل ) (2الشكل ) (1الشكل )

هو الفن الذي يتم فيه تجميع العناصر من الحيز المادي وعالم الواقع ليغدو بذلك المكان  :الفن التجميعي

والسطح البصري الذي يفتح الحدود بين الأجناس من رسم ونحت لصالح مفهوم ترتيب الأجزاء وسيادة 

ا الشكل والمظهر العام للعمل الفني وابداع البيئات. وبرز هذا الاتجاه خصوصا في معارض أمريك

Assemblage Art. 

ارتبط الفن بمفاهيم جديدة بدأت توثر في بنية الشكل وارتباطه بالمضامين وبرزت تحولات نحو استيعاب 

وتم ، الفضاء وإدخاله في السياق البصري وبدأت الاعمال تهتم اکثر بفضاء العرض البصري وتأثيث المكان

بتركيبان من حديد واسلاك وليتخذ من  (5، 4الشكل ) استعمال مواد مثل الحديد كما في عمل بيكاسو

التجميع مساحة البناء شكل من ومواد مختلفة من المواد بملامسها وسطوحها وتعدد حجومها ولتمثل 

بدخولها مجتمعة تكوين فني مختلف ومغایر، )ذلك أن ميل بيكاسو الى التجريب قاده لمصادر من خارج 

لاقة بين التركيب البنائي والتعبير وحرية التأليف وصولا الى لغة شديدة بيئته عبر رؤية واعية بمعنى الع

وتمثلت خطوات بيكاسو في اكتشاف تنوع ملامس المواد وخصائصها والذي مثل تطورا في النحت  ، الحيوية

ياء وعبر تركيب يتعامل مع الاش ،التكعيبي عند بيكاسو من خلال الانتاج الفني على الاشكال والمواد المختلفة

 .جمالي( المهملة ويحولها إلى بناء

إيكو أن هذه الفنون أجمع تستند إلى قاعدة من الاستقبال والتلقي، وفهم السياق لدى جمهور  يرى أمبرتو

المشاهدين والمتذوقين وحتى المارة، مرتكزة على طاقة مرجعية أو کم وخزين تراكمي من العلامات العرفية 

لتصوير الجديد إلى فن والمشاعة في ثقافة ذلك المجتمع فيقول: "إن الاتجاهات ما بعد الشكلية ممتد چن ا

كلها تشتغل مجددا على  ، وما يرتبط به من أشكال التعبير pop artوالفن الشعبي  assemblage artالتجميع 

بناء البنية الفنية أو يخالفها انطلاقا من بني تواصلية  قاعدة من الأسنن الاتفاقية المضبوطة، فالفنان يعيد

 
 

 (5الشكل ) (4الشكل )
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ولوحات  ، ص الأطفال المصورة والملصقات والأقمشة المبطنةجاهزة وموجودة سلفا، من قبيل التحف وقص

الكوكاكولا الإشهارية و الموضة النسائية و أنابيب معجون الأسنان. فالأمر يتعلق بعناصر لغة تتحدث 

 .(Jassam B. M., 2020)، (Rahma, 2014) للمستعملين المتعودين على هذه العلامات ".

وقدم الفن الشعبي فكرة التجميع عبر اللصق والتوليف بين المواد واستخدام ما كان مهمشة ومحتقرة من 

جمالية وكسر الحدود بين الفن والحياة عبر التركيز على الش يء  والأقل الاشياء مع الاصرار على الأكثر تداول 

بمظهرها الذي يجمع ذلك التعدد والتنوع في المواد ( 6الشكل )روبشرغ المبتذل ويهذا حضرت اعمال 

والتقنيات وادخل اشياء جاهزة مثل مخدة او فراش أو نسر محنط او كرس ي ليجعل منها مركزا في الفعل 

 .التقني والأداءالجمالي 

 
 (6الشكل )

علان عن وجودها بمثابة الا  تركيبها وإدخالها ضمن اليات الاشتغال هو وإعادةن حضور الاشياء المحطمة ا 

ان الخامات الجاهزة تشكل سمة تعرض )حيث يصبح الش يء حدثا لا رمزا  ، في الواقع المادي الذي يخبأ به

الحداثة من خلال  نفسها في التحولات الجمالية الجديدة لمجتمع ما بعد الصناعة في اتجاهات ما بعد

تعامل الفنان المعاصر بحرية في استعارة مشاهد تعرض صفائح معدنية مواد مختلفة علب فارغة وقد تم 

المواد واجزاء من مخلفات البيئة والتعامل معها عبر تنوع الاجزاء والملامس والتركيب التي تدخل في بنية 

حيث قدم اعمال تقوم  (7الشكل ) ونجد ذلك في اعمال جاسبر جونز. (Muhammad ،2020) (العمل الفني

 ليطرحاستخدم لعبة الهدف الرماية مع مجموعة من الوجوه و 1955 على تركيب مثل هدف واشكال بلاستر

وليصبح العمل الفني في فنون ما بعد الحداثة صور شكلية  ، فكرة الانسان المستهدف في ظل التقدم التقني

ليكون العمل الفني التجميعي  ، الها إلى المتلقيتحمل مضامين فلسفية يترجم الفنان فيها رسائل ليتم ايص

الخروج من الاطار التقليدي نحو فضاءات اكبر وانتقل الفن من الى الشارع وامتلأت الجدران بالصور 

والاشكال واصبح الفراغ عنصر اساسية في بناء العمل الفني ليوظف الفنان الفراغ الحقيقي في مقابل 

ولذلك لم يعد هناك حلم الفنان بعرض أعماله في صالات العرض . (Alesayi ،2016) الفراغ الايهامي

، صار يكتفي في عرض زماني محدد يوثق بالصور وهو وجود جديد للفن يقارب مفاهیم والمتاحف الكبری 

السرعة. صار الفنانون يستقبلون كل جديد تبعا للحاجات التي جعلت من الفن  الفرجة بآليةتحر يحتفي 

  (Jassam B. M., 2020, p. 23) .شكلا من أشكال الحضور الكبير في المدن المعاصرة Graffiti Artالكرافيتي 
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 (7الشكل )

ويظهر الفنان التجميعي في النحت عبر استخدام الأشياء الجاهزة من خلال تكوين ثلاثي الابعاد عبر 

استعمال عناصر مركبة ويعتمد في الانجاز على العناصر الطبيعية أو المصنعة وتقنية تقوم على تجميع 

ام الخردة والاسطح التافة الذي تميز باستخد (8الشكل ) المواد الموجودة والاشياء كما في اعمال شامبرلين

مادة بولي يورثين والبلاستيك  ويقايا السيارات المسحوقة ومنحوتات من رقائق الألمنيوم المغلون واستعمل 

 . الشفاف

 
 (8الشكل )

والفنانة لويز نيلسون استخدمت صناديق واقفاص متصلة بعضها ببعض واعمال من الاعمدة والابراج  

 .1(344، صفحة Muhammad ،2020) واجزاء السلالم وقطع الكراس ي واخشاب مصبوغة(

 المبحث الثاني: الفن التجميعي وتداخل الاجناس:

الخامات والمواد لعبت دور مؤثر في فن التجميع عبر تنوع استعمالها وطريقة الفنان في التوظيف وبما ان 

يفترض تحول شكلي من خلال الاستفادة والاستثمار المعطيات التقدم العلمي والتكنولوجي ومبتكرات 

ازاحة ذوقية ونقدية  حيث تبنت ما بعد الحداثة وفن التجميع، البيئي الصناعة ويقوم بتوظيفها في الفن

وبنائية تعكس طابع الجدل لبنية التكوين وجدل الحياة في المجتمع الغربي ما بعد التصنيع وانفتاح النسق 

  الفكري وكوالد الافتراضات والكيفيات المتعلقة بمستوى التلقي ودرجة الاستجابة نفسية ووظيفية وذوقية.

والحواجز بين والاجناس يعمل على ذوبان الحدود  يجمع الفن التجميعي بين اكثر من حقل فني فهو

الأساليب والأجناس الفنية ويعمل على تداخل فن الرسم مع النحت والتصميم وتوظيف الفضاء كعنصر 
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اذ يعتبر  ، خلق للإثارة والدهشة للمتلقي وتحفيز الذهن نحو التخيل والدخول في دمج البصري مع المتخيل

ة الفن ایجاد حالة من التفاعل بين المتلقي والعمل الفني حيث يصبح المتلقي فنانو ما بعد الحداثة آن وظيف

جزء من الفعل الابداعي يؤثر في ويتأثر به كما زادت العلاقة بين فنون ما بعد الحداثة والعلوم و 

الاكتشافات التكنولوجية واصبحت المعرفة سلعة مع حوبة المجتمع وهيمنة الاعلام الجماهيري ولذلك 

 الفنان المعاصر الى الدمج بين الوسائل البصرية والسمعية والحركية وغيرها في بناء العمل التجميعيسعي 

 .للفنان وعد عدنان  (Mahmoud ،2006) شارع القلقتدوينات ال كما في معرض 

وتعدد الخامات بشكل غرائبي مثير في ليتخذ الفنان في الفن التجميعي تجسد مجسمات من خلال المواد 

الرؤية البصرية من خلال تشكيل سطح اللوحة بعدة سمات شكلية غائرة وناتئة وتجاور النحت مع الرسم 

( 25،26،27الشكل )مثل اعمال ادورد كينهولز  (شكل )الاظهار للشكل  واللون للخامة يدخل في نسيج تقنية

 (.10، 9الشكل )روس کونر ب و 

 
 

 (10الشكل ) (9الشكل )

ويتنوع الفن التجميعي بين عدة اتجاهات من فن التجهيز الى البوب ارت ويعمل على تداخل مكاني مع  

 ( 11الشكل ) ومايكل ليندي (32، 31الشكل ) موجودات المحيط المادي للعمل مثل اعمال جابريل اوروزكو

 .(12الشكل ) ومايك كيلي

  
 (12الشكل ) (11الشكل )

وتمثل الاشتغال الأهم في مرحلة ما بعد الحداثة الى استعمال المواد والنفايات الصناعية والاستهلاكية 

واندفعت الى واجهة المركز وبما ادى الى استيعاب المهمش في الفنون وتم الخلط بين الوجداني والمادي 

ذا  ، المصنعة وتحويلها الى اعمال فنيةواستثمر الفنان التجميعي النفايات بأنواعها والاشياء  ، وبالاستهلاكي

يقوم الفنان التجميعي بإحالتها من وضعها ووظائفها الأولى الى وسائل وغايات مكونة منها علاقات جديدة 

قطع وبقايا الخشب  اذ يستعمل الفنان وعد عدنان .(Smith, 2014, p. 193) وتراكيب فنية مبتكرة

لصناديق الأسلحة العسكرية ويقوم بإعادة تركيبها وتكوينها بما يتناسب مع المعطيات البصرية التي تتخذ 
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إجراءات جمالية لغايات قصدية التواصل مع المتلقي، ان تراكب وتعشيق أجزاء الخشب تفترض سياق تقني 

 .(14، 13رب الفن البيئى. الشكل )تجريبي بأداء تجميعي يقا

  
 (14الشكل ) (13الشكل )

وتم تكوين مجموعة من  ، وبدأ الفنان يتجه نحو الاشياء والمواد المأخوذة من الخردة وبقايا السيارات

حيث عمل على نقل فن  (15)الشكل مثل اعمال ديفيد سمث  (نحاتي الخردة)الفنانين اطلق عليهم اسم 

حيث اجزاء   (16الشكل ) النحت ليقابل فن المعمار وعمل على اللون في النحت وهمناك ريتشارد پستانكوري

 .(Smith, 2014, p. 200) من سخانات صدئة وأجزاء من التلفاز تم تجميعها بتركيبات

  
 (16الشكل ) (15الشكل )

 مؤشرات الإطار النظري:

( تخضع حالة تعدد الخامات في الفن التجميعي إلى تعدد طرائق العرض البصري والتخلص من تجنيس 1 

 .العمل ضمن مجال فني واحد

استعمال مواد صناعية وطبيعية من خلال تجميع العناصر في حيز سطح العمل الفني من خلال تألف ( ۲

 . للتعدد والتنوع تحكمه بنية العلاقة ونسق الارتباط بين الخاماتوانسجام 

يخضع العمل الفني التجميعي الى حالة من التجريب المستمر بأختبار الخامات وإدماج مواد متنوعة من ( ۳

 خلال توظيف ملامسها وحجومها لبناء متكون من مواد مختلفة.

 .فنان في اختيار مواد قابلة للانسجام مع بعضها البعض ( يفترض تعدد الخامات في الفن التجميعي وعي لل 4

( مثلت الخانات المتعددة في الفن التجميعي حدث جمالية وتقنينة فرضته حالة التطور التكنولوجي 5

 .وتساع التحولات في المجتمعات الغربية
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فاعل ومؤثر  ( العمل الفني التجميعي هو خروج من حيز السطح نحو فضاءات اكبر ليصبح الفراغ عنصر6

 .في التلقي

يستعمل الفن التجميعي ما تفرضه البيئة من مواد و خامات ليقدمها بوسائل وغايات توصل العمل ( ۷

 .الفني الى مجموعة تراكيب شكلية ومبتكرة ومؤثرة في ذهن المتلقي

ختلفة لتكون ( يفترض الفن التجميعي على الفنان أن يطور مهاراته وتقنياته في حقول معرفية وثقافية م8

 استعارته للخامات بشكل قصدي واعي في الاظهار.

 

 

 انفتاح العرض البصري وتعدد المواد والخامات في الفن التجميعي: لمبحث الثالثا

ويتصف الفن التجميعي بنوع من الاعمال التركيبة والبيئية التي تقوم على تعدد الخامات وتنوع طرائق 

الفني وفي مجال فراغي مخصص للعرض ويهتم بتوزيع عناصر العمل الفني تشكيلها ضمن فضاء العلمي 

داخل قاعة العرض وتنظيمها عبر الاعتماد على خصوصية المكان ومدى تناسب ذلك مع الشكل العمل وبما 

يحدث نوع من التفاعل والتواصل بين جميع العناصر المنضوية داخل الفراغ ليلعب كل عنصر دور مؤثر في 

ضمون ورسالة العمل وتظهر علاقة المتلقي من خلال المحيط الفراغي وحاسة الابصار التي تفاعل ايصال الم 

مع الأجزاء وما يحيطها من فراغ تشمل جميع الحواس الخاصة بالإدراك الحس ي ومن هذا ظهرت اعمال في 

صنيفه تجميعي تبعا الفن التجميعي تعتمد الصلة بين المتلقي والعمل الفني المجهز في الفراغ والذي يتم ت 

وليكون عنصر المكان يقدم حالة تأمل  ،لتعدد المواد فيه وليغدو المشاهد عنصر فاعل من خلال تواجده

واساس العملية الإدراكية وليكون كل المحيط والفراغ والعناصر معادلات تكوينية تتفاعل داخل منظومة 

 .الاظهار التي حضورها في المكان

شكيل علامي متخيل من خلال تحریر عناصر التكوين من فضاء اللوحة او السطح اليتخذ الفن التجميعي ت 

ليكتسب المعرفة الحسية حضورها عبر تلك  ، نحو تجنيس خامات متعددة داخل الفضاء البصري للعمل

وفي هذه العروض  الصياغة مع تفكيك بنية التكوين نحو فرضيات متعددة في انفتاح العرض البصري 

جناس الفن في عمل واحد مشترك كالرسم على النحت الفخاري او الرسم على الخزف او الفنية تتداخل ا

او اعمال النحق في الفن البيئي وفي كثر من  –العمارة النحتية او يتداخل الفن المفاهيمي مع فن الفيديو 

  (Jassam B. M., 2020, p. 52) الاحيان تتداخل اكثر من خمسة اجناس من الفنون البصرية في عمل واحد

وبما يقدم القن انعكاس للصناعات المعاصرة والقيم الاجتماعية التي بدأت ترتبط ارتباطا مباشرة بمنتجات 

 . (Badri, 2014, p. 398) .الحياة الاجتماعية وبواقع الانسان المعاصر وعلى وفق اساليب فردية لكل فئات

والتي كانت في السابق تنتمي  ة كولومبية تصنع تماثيل من قطع الاثاث المتهالكةفي عمل دوریس سالیدو فنان 

تظهر خشب الاثاث  لأشخاص اختفوا خلال الحرب الأهلية وخلال فترة الصراع في بعض اعمال سالیدو

وهو يتداخل مع بعضها البعض وهناك الياف خشبية يتضح انها بقايا شعر انسان هذه التركيبات تكون 

مملوءة بالإسمنت احيانا بغمر جزء من باب او طاولة مقلوبة وعند النظر الى الأعمال يتملكنا شعور 
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  (Stallabras, 2006, p. 29) عضها البعضبالانغمار او التلاش ي وكأنها رسم بياني لذكريات متراكمة فوق ب 

 .(42، 41الشكل )

 
 

 (42الشكل ) (41الشكل )

تركيبة فنية في متحف الفن الحديث  (Cn .Boitanski)وانشأ الفنان کریستان بولتانسكي فترة التسعينات 

التابع لبلدية باريس والعمل متكون من ملابس المستعملة المكدسة على الرفوف في مستودعات الطابق 

وبما يقدم العمل اثارة المشاهد ويحدث في نفس الزوار شحنة هائلة من الانفعال  ، السفلي تحت الأرض

 .(Ignick, 2011, p. 177) منها العمل الفنيالناتج عن تركيب الاشياء والمواد التي تألف 

  
 (44الشكل ) (43الشكل )

وبما يكون العمل الفني عنصر تجريب واكتشاف في الفن التجميعي كون الفئات المعاصر يبحث عن التفاعل 

وتم الاهتمام بالتجميع  .والمدرك مع الأشياء من حولهمع مكونات البيئة والمحيط وضرورة التواصل الحس ي 

للأشياء الجاهزة و المتبانية كما في عمل جان دوبونية بالابعاد الثلاثة والتي يتكون من شخوصة مصنوعة 

من الأجر والاسفنج والفحم واليف كلاين في عمله المكون من مادة الاسفنج المصبوغ باللون الازرق 

التالفة وتعدد الخامات  بانية هذا الحس في التجميع يجعل من النفايات والموادالموضوعة على اعواد س

محور الاشتغال وحدس الانجاز الابداعي عند الفنان المعاصر وبما تكون وظيفة الفنان هو تحويل المواد 

في اعمال والخامة من وظيفتها الولية الى وسيلة وغاية مكونا منها نسق ارتباط جديد مع السطح البصري كما 

والتي قامت بتوظيف ( 49، 48، 47، 46، 45الشكل ) louisenevlesonالفنانة الأمريكية لويز نيفلسون 

اشكال خشبية جاهزة الصنع مثل مساند الكراس ي ومقابض ومواد مأخوذة من بيوت متهالكة ومهدمة مثل 

التكوينات عندها مطلية صناديق تم جمعها لتشكل شبكة كبيرة او جدار وعادة تكون هذه المنحوتات و 

 (Al-Mashhadani, 2003, p. 5) باللون الابيض والاسود او اللون الذهبي



 وعد عدنان محمود........................................................................تعدد الخامات في الفن التجميعي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

143 

  
 (46الشكل ) (45الشكل )

  

 (48الشكل ) (47الشكل )

 
 (49الشكل )

 

وهامش ي وله قدرة على اثارة حواس المتلقي والخروج وبهذا فأن الفن التجميعي عمل على توظيف كل مهمل 

من سطح العمل الفني ودمج الفن بالفضاء والمحيط وصهر الحدود بين الرسم والنحت والدخول في تأثيث 

 المكان بتكوينات وتركيبات تتخذ من الحيز عنصر فتعل في التلقي.
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 :النتائج والاستنتاجاتالفصل الرابع: 

خلال تنوع المواد وملامسها  البصري في الفن التجميعي عنصر الاثارة والدهشة مناكتسب السطح  (1

 .الاظهار وسطوحها وبما افترض ذلك تحول في تقنيات

الفراغ لخلق اشكال  قدم الفن التجميعي حالة من التجريب وانفتاح العرض البصري نحو تأثيث (2

 .قادرة على الإبلاغ والاثارة الجمالية

توظيف المهمل والمهمش من المواد والخامات ضمن سياق الفن التجميعي اليغدو متجاور مع الفنون  (3

 .البيئة

او النحت بل هو ادماج  ( الفن التجميعي يمثل حالة الخروج من السطح المجنس ضمن حقل الرسم4 

لخامات لتقنيات واجناس مختلفة ليكون السطح البصري في حالة انفتاح وتواصل مع المواد وا

 .وليحتفل بالخدوش والنتوء والكتل البارزة

( تم استعمال خامات مختلفة مثل الحديد والالمنيوم والخشب والقماش وقطع البلاستك فوق سطح 5 

 .اللوحة لتكون بذلك متجاورة مع تقنيات النحت

يقدم تنوع تقني داخل والمواد و  ( يفترض الفن التجميعي أن يتمتع الفنان بحس المهارة في اختيار الخامات6 

 .منظومة الاظهار

 

 

 

References 

1. Ahmed, K. H. (2007). Trends in Contemporary American Sculpture. Baghdad: Plastic 

Arts University of Baghdad. 

2. Ahmidan, Z. M. (2006). A comprehensive lexicon of fundamentalist definitions. 

Beirut: The Message Foundation Publishers. 

3. Alesayi, F. K. (2016). The art of installation in a vacuum is an introduction to the 

teaching of contemporary art in the course of the project. Umm Al-Qura University 

Journal of Educational and Technical Sciences. 

4. Al-Mashhadani, T. S. (2003). Intellectual and aesthetic concepts to employ raw 

materials in postmodern art. Babil: University of Babylon - College of Art Education. 

5. Alwan, M. A. (2013). Aesthetics of the image in contemporary world painting 

Currents of postmodernism. Babylon University Journal of the Humanities, p. 19. 

6. Badri, N. W. (2014). The human and the artist in contemporary artistic and aesthetic 

philosophical thought. Al-Ustath, p. 398. 



 وعد عدنان محمود........................................................................تعدد الخامات في الفن التجميعي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

145 

7. Ignick, N. (2011). Sociology of Art. Arab Organization for Translation. 

8. Jassam, B. M. (2020). Art and trash alter aesthetic taste. Najaf, Kufa: University of 

Kufa series. 

9. Jassam, B. M. (2020). Art and trash change aesthetic taste. Kufa: University of Kufa 

series. 

10. Masoud, G. (1992). The pioneer modern lexicon. Beirut: House of science for 

millions. 

11. Muhammad, H. J. (2020). The aesthetics of the material in contemporary sculpture 

and its reflection in the products of the art education department. Baghdad: Middle 

East Research Journal. 

12. Rahma, S. H. (2014). Pecasso and the Use of Cut and Paste in Synthetic Cubist 

Sculpture. Damascus University Journal of Engineering Sciences, p. 10. 

13. Smith, E. L. (2014). Artistic Movements After World War II. Paris: The Arab 

Foundation for Studies and Publishing. 

14. Stallabras, J. (2006). Contemporary art is a very short introduction. The Egyptian 

Arabic Republic: Hindawi Foundation. 

15. Waad Addnan Mahmoud ( .2006 .) Solo exhibition titled Worried Street Blogging .

Baghdad ،Iraq: Cultural Trends Foundation. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 وعد عدنان محمود........................................................................تعدد الخامات في الفن التجميعي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

146 

 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts100/133-146 
Multiple Materials in Aggregate Art 

Waad A. Mahmoud1 

Al-Academy Journal ……………………..…………. Issue 100 - year 2021 
Date of receipt: 11/3/2021….....Date of acceptance: 11/4/2021….....Date of publication: 15/6/2021 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

Abstract  The research presents a case study of collecting materials and raw materials in a visual 

space that allows them to form a perception and meanings that inform the recipient by reconstructing 

them and inserting them into the surface of the artistic work and in such a way that the aesthetic act 

consists of a variety of media, touches and surfaces.   The overlap of races within an environment 

characterized by unity. That is why the researcher in chapter one presented the problem of research, 

and the focus was on studying the multiplicity of materials and their aesthetic and functional role in 

the structure of creative work. The aim of the research is enhanced to identify the aesthetic 

performance function of the multiplicity of ores in the collective art, while in chapter two it is the 

theoretical framework. The researcher divided it into two topics the first entitled (Collective Art, 

features and Characteristics), and second topic (Collective Art and the interference of races), where the 

role of raw materials in art and the context of their presence was studied, and then the creative 

experiences of collegial art in art schools were traced to the stage of modernity and its features were 

revealed, after which the researcher presented trends and methods of postmodernity, and in it the 

researcher presented a study of artistic experiences through the overlap between races and aesthetic 

proposals, so that the artistic work is a vast space for meanings and purposes, while in chapter three 

he presented to it the title of openness of visual presentation and the multiplicity of raw materials in 

collective art, then the functional and aesthetic dimension of the multiplicity of materials in collective 

art and the study of methods and the diversity of use and purposes.that justified this and revealed the 

type of material and the role of touch person in condensing the given form and visualization 

techniques As for chapter four , the researcher reached the results in which the visual surface in 

collective art acquired the element of excitement and surprise through the diversity of materials, their 

touches and their mediating, and what this presented a state of experimentation and openness of the 

visual presentation and the employment of neglected and marginalized materials and naturalized 

materials within the field of drawing or sculpture, but integration techniques and materials after that 

the researcher made recommendations and suggestions. 

Key word: Materials, Collage Art, Environmental Art, Aesthetic Function, Optical Surface. 

 
1 Natural History Research Center and Museum, waadadnan1969@gmail.com .     

https://doi.org/10.35560/jcofarts100/133-146
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:waadadnan1969@gmail.com


147 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts100/147-160 
  المسرح الطقس ي الممثل في ملامح أداء 

 )
ً
 )المسرح العراقي أنموذجا

 1علي شخير نفل 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021السنة -100العدد -مجلة الأكاديمي  

 2021/ 6/ 15,          تاريخ النشر 2021/ 6/ 6,           تاريخ قبول النشر  2021/ 3/ 30تاريخ استلام البحث 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

 الملخص 

تعد ملامح أداء الممثل في المسرررررررس  اذات ررررررربر  ار أسم ف  الع ل المسرررررررف في اذعمل المسرررررررس ي لم  اذ  ررررررر ء ا ل   

ذلمسررررس   ن  أم ملامح أداء ت سرررردر في ضل اذعسلة المسررررس  ف اذعساأ ف نا أصوص أ  ر اتيةرررر  رررر ف اذ ات ف  

ي اذات ررررررررررررربر لاذعسة  في بعض اذعسلة اذاتسررررررررررررر رف لمرص ذر  مش له رصر ا علاض لت رررررررررررررص ر    م اذعسة المسرررررررررررررس 

اذات ربر اتيصذ،  لاذ   أ اد اذاص   معسةف قتص  اذش رص   لاا علاض في ملامح ا داء اذعسة اذات ربر لفي  

اذعسة المسررررس ي  الر اذسن  مش اذع  ار اذةث لت اذدر  دي  في المسررررس  لأيسر في ملامح ا داء نا أصوص  ت    

مثل   صلذ  د اسرررررررصر ا داء اذعمث لي تاسرررررررلم  ن ص  ق س    لتف ل رررررررل م مف له ا ف   م المعلتي لالم د  لالم 

 ذلمن    اذثتصفي المعدا ل لفي  ار اذ أ  ااسرررررع ص ف المسرررررس  ف ا لسررررر  في ااقعصهصر  
ً
ذعاي لار اذات  لةتص

المسرررررررررررس  ف  ا  اذش رررررررررررص     م اذات  لالمسرررررررررررس  ا يةمش في اذنص  ف اذ ررررررررررر ل ف  ل في تاي لسمص في المعلتي  لالر  

ل  ف يمةش ام يشال   في   م اذات  الر الاأف  صلمسس  صتب  ذ ا لهد اذاص   ضسل ت   ة  لمع   اذسن  مش

 نا أقرر  يمةش أم  المن  مررف ااداا ررف ذلممثررل   
ً
لم  أم اذات  ا يتاررل اذعا  س  سررررررررررررراررصق دي  ررف ل اتن منلتررص

 بسررررررررررررربرب اسعمرصر اذنرصا    مش  ص   اتهمرصاف الم رررررررررررررص  ف لس    ي  صذف اذفسهف مش  
ً
يا    صب  اذفسهف هزا رص

 ت ا  ص عفرصار الم ذ  رف ل اذدر تعم  س في هملرف مش ااداءار اذفسه  رف اذدر ت رررررررررررررص    ورص ا هم ارف ضر اتيرص   

 مش المعفسه م مش  ص   أ نصء اذاس تف
ً
 .  ضسق اذ لمش في اتحضست اذسةصا ف اذدر تلتن نأاصا

  الطقس ي. الاداء، المسرح الطقس،  المفتاحية:الكلمات 

   Introductionالمقدمة : 

لاه  المسس  تن لار اد  ة  سر ت ص ق لات صسصر  ث ل  ن لر مش اذفعل المسس ي لمش هملف 

المعن لار اذدر  دي  س  المسس  اذات بر    فف م م اف مش اذ عصاس اذدر تعم  س اش  س ق اذة ر 

ي اذعمل لاتهسد يت ر  صدائوص الممثل   ا  يعد أداء الممثل في المسس  اذات بر  ار أسم ف  الع ل المسف ف

المسس ي لم  اذ   ء ا ل  ذلمسس   ن  أم ملامح ا داء ت سدر في ضل اذعسلة المسس  ف اذعساأ ف نا أصوص 

 
 .  dralialatpe@gmail.com،  المسرحيةقسم الفنون -كلية الفنون الجميلة-جامعة بغداد  1
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أ  ر اتية   ف اذ ات ف في بعض اذعسلة اذاتس ف لمص ذ  مش له صر ا علاض لت ص     م اذعسة 

اذش ص   لاا علاض في ملامح المسس ي اذات بر لاذعسة اذات بر اتيصذ،  لاذ   أ اد اذاص   معسةف قتص  

ا داء اذعسة اذات بر لفي اذعسة المسس ي  الر اذسن  مش اذع  ار اذةث لت اذدر  دي  في المسس  لأيسر في 

ملامح ا داء نا أصوص  ت    لتف ل ل م مف له ا ف   م المعلتي لالم د  لالممثل  ا عص  اذاص   ان ام   ث  

 -ي المسس  اذات بر الم س ر  ر)ملامح أداء الممثل ف
ً
 (  -المسس  اذعساقي اقم  هص

 م  لف اذا   لاذدر  ددر  صذس ا  الآتي: مص الملامح اتيص ف  اداء الممثل في المسس  
ً
معضمنص

اذات بر. لت ل  أسم ف اذا   في تنصلذ  اذد اسصر المععلتف  صاداء لااداء اذات بر في اذعسة المسس ي  

حصهف نذ   ةصق  يف د اذعصمل م  صاضصةف الر اذة ف اش اذف ا ق المععلتف   م ااداا م اذات بر لالمسس ي أمص ات

في المسس  لبصذد هف االلر الممثل م لا يسه م مش أهل اذا   اش منص ق أداا ف ةيوص اذع ل صر اذاتس ف اذدر  

 . 
ً
 ل ل  ص

ً
 يمةش ذلمعفس  ام يعفصال مع ص لهداق ص

سلة  ( لاتحرررد الم رررص ي ذلع2017 – 2011لمش ي   ررردلد اذا ررر  اذدر ت رررددر  رررصتحرررد اذزمرررص ي مش )

سضررررررر  الر مسرررررررص   بنداد م وص )مسرررررررس  ضل ف   المسرررررررس  ف اذعساأ ف اذدر ت عءر ذلاداء اذات ررررررربر في المسرررررررس   ا  ام

اذفن م اتهم لف   مسرس  اذال عف  لالمسرس  اذ  (ر(  ل د الم ضر ا  اذ   ت دد  د اسرف ملامح اداء الممثل في  

( . لا عع  اذفةرل  ع 
ً
ديد المةراححصر لتعس ف ص  لت  رل اذاص    المسرس  اذات ربر )المسرس  اذعساقي اقم  هص

:    رررررررررررررفرر  هملررف مش اذ رررررررررررررعررصاس اذدر تتررصر في المنررصسررررررررررررراررصر اذرردي  ررف ال تلررر    إلى التعريف الإجرائي)للطقس(

الممررص سررررررررررررررصر اذدر ت رردب في اا عفررصار اذ رررررررررررررعا ررف لالمنررصسررررررررررررراررصر ااهعمررصا ررف ا يعلفررف  م ررررررررررررررص  ررف م ديش ذ ررص  

 لمعفس  م اليوص .

 الباحث )للمة مص اسض  
ً
: الر اق  تل  اذعسلة المسررررررررررررس  ف اذدر تا     سررررررررررررح الطقسررررررررررر ي( اجرا يا

 اذات ا ةيوص المتصر اال  مش اهل ا داب اذع ا ل   م الم د  لالمعلتي .

   Research's problemمشكلة البحث : 

أ اح مش اذاديهر أم المسس  لةن ق    ا مش اذات ا اذدي  ف ذلأنس ق اذتدمصء من  اذتسم  

  ت ا مص سءر )اذديثلامب( )اذنصذ ف   ص(  ي  ظ س  عّصق لشعساء  عا ا 
ً
اتيصم  أال الم لاد ل ة  ص

 مسس  ف ااعمدر في اذادايف الر مص ت ع   تل  اذات ا مش م ض اصر ي  ت  ذ ا نلر  ع 
ً
ص ف قة  ص

م ض اصر مدق ف  لمش ألذئ  )اسي ل ا لس ة ضل  ل   ب دا لا سع  ةص  ( لسة ا ت  ذ  الممص سف 

اذدي  ف نلر ممص سف مسس  ف  ةة  ذ ص أ   ف  ص ف لاسعخدم  ذ ص تتن صر  ص ف ذلعمث ل لا داء  ذ ذ  

 مص يخس  اذفش  يب  تاي ل اذات ا اذدي  ف ن  أصوص ملازمف ذلأداء اذعمث لي مش  ذ  اتح م لتحد
ً
الآم لقصد ا

المسس ي ا وص  لمن  يمصقلمنصر اذتسم المصضبر ت  اذععصلم   م ض ا ط ااقثل  ذ جي م  تس  زسص الر اذع ي ق 

ااين نساة  ي ذلات ا لاذد اسصر المسس  ف لاسعمصمصتوص اذن س ف ب ام ا داء  لمش تاا ق  ع بف اذفةل 

 لي .  م  سق ا داء اذات بر لا داء اذعمث  

 ذلمن    اذثترصفي المعردا رل لفي  
ً
 رصلذر  د اسرررررررررررررصر ا داء اذعمث لي تراسرررررررررررررلم  ن رص  ق س  ذعراي لار اذات  لةترص

 ار اذ أ  ااسرررع ص ف المسرررس  ف ا لسررر  في ااقعصهصر المسرررس  ف  ا  اذش رررص     م اذات  لالمسرررس  ا يةمش  
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 رر   ررصذععسض الر اته اقررب اتهمررصذ ررف اداء ذرر ا ا(ر سرر ا اذا  في اذنررص  ررف اذ ررررررررررررر ل ررف  ررل في ترراي لسمررص في المعلتي

 الممثل في المسس  اذات بر .

 Significance of the researchأهمية البحث والحاجة اليه : 

 مص يف د ا يسه م  تةمش أسم ف اذا   في اذععسض الر هدذ ف اذعلاأف   م ااداء لااداء اذات بر  

 اذفن م اتهم لف .    المسس   م لاذعصمل م في م ص  المسس  ل لاف ضل ف

 The research's aimهدف البحث : 

يودض اذا   نلر اذععسض الر ملامح أداء الممثل في المسس  اذات بر الر لةق تعس ف مصس ف اذات    

 . لمعالاصر المسس 

 Limits of the researchحدود البحث : 

 يع دد اذا    صته اقب اات ف : 

 : ملامح أداء الممثل في المسس  اذات بر . الحد الموضوعي -أ

ضل ف اذفن م اتهم لف   ن  أدم  الر   اصتوص لأصاصتوص اسلة  -مسص   بنداد -: بندادالحد المكاني -ق

 مسس  ف . 

  .2017-2011: اسلة المسس  اذعساقي ذلمدت الحد الزماني –ج 

 Selection terms:   تحديد المصطلحات

الر اق  " ضل   ص  اذفسد اذ   ي دب  لا  ةتلت مص  ا ذ ص  ( يعسة  مص ةش ضص ذس م performanceااداء )

 تعن ل   ه د س ا اذفسد أمصر م م اف مش الم صسديش"

 (Carlson, 1996) 

تفي  ص نساة قفس ص اذدر تفي  وص امل صر اذتو يب  Event- Contact مص يعسض  اق  "لاأعف ت ا ل أل تمصا 

 ,Wilson) أل اذةتل ااهعمصعي   دى ذ  ضصق  س   ا امص  ا ت عمل الر امل ف تلام  هسءر ماصشس"

2000, p. 115)      لإقمص س  م ةلف هدذ ف )هص  ذ ض  ( ا داء   اق : "ذلم  م سد تعا ل  . ة مص اسة  ا يس

ليعسض   (Eugeniobarba, 1999, p. 61)  أصامف   م اذععا ل لاتحض   لب م مسع ع تعا ل  لآ س مص أال تعا ل "

 الر اق  س  اذت ت اذ صمنف دا ل الم د  لاذدر تع ة     ص   مش  لا  نيص ت  الاداءاذاص   تعس ف 
ً
اهساا ص

 لتتم، مادأ اذلعب لالمجيء    نلر اذ اأ  لمش  لا  م ص  ف لأمصر م م اف مش الم صسديش.

 ( ritual theaterالمسس  اذات بر: )

الر اق  "ممص سف لهداق ف ذفئف مش  (ر اذب س   اساف أداء هسمص ي ل  تي  سامي عبد الحمدييعسة  

سدة  اذع   د اذسل ي  ودض اذعتسق الر اذت ع اذعل ص اذدر تع ة   مةصاسس  لاذسهصء م وص  ام تعم  اتي ل 

 مص يعسض الر اق  "تسم ف لمسس  ي صل  ام يعاي ذنفس  لظ فف    (Abdel-Hamid, 2014) لتاعد اذ س".

 Mary) أس اف مش اذات  ال اا عفص  في ا هعم  مش  لا  اسععص ت ش ل مصل ا عف الاأف الم ص    ومص"

Elias and Hanan Kassab, 2006, p. 4)  

:
ً
 اق  تل  اذعسلة المسس  ف اذدر تا   اذات ا ةيوص المتصر ا ل  ن   ليعسض اذاص   المسس  اذات بر اهساا ص

 ت دب الم ص  ف اذسل  ف   م الم ديش لالمعفسه م. 
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 المبحث الاول : جماليات أداء الممثل

The first topic: Aesthetics of the actor's performance 

شنل ادد ن ل أل ل مش المفةس ش لمش  اص  مخسجي المسس  اذعصلم  م )من سّ  ةش اذعمث ل (  دءا 

مش اذف لس ض اذفس  بر ) دينلم  ديد ل( اداء الممثل    ف  الم ض ا اذسالم بر في اذعسة المسس ي؛ ةم و  مش 

 ا اذ   تادل ة   أامص   أع ام ااداء س  الم ض ا اذسالم بر في اذعسة المسس ي  لم و  مش يسع اق  الم ض

اذ فسار ا يدي ذ ه ف اتيصداف لاذةعاف الر اذع ل ل  لاذاعض اا س يسع اتهسد لس لف أداء ذلعسة   

  لم و  مش يسع دل  اتهسد في اذعسة متة  ا الي تة  س اتهسد قفس .

 الر ةش اذعمث ل ل سب  ل أ   يع  أ  اف   صت ف مخعلفف   ا  ام مةاحح )ا داء(  ذ 
ً
يعد أص سا

سمص مةاححصم  Performinceلا داء  Performingمثل اذس صضف لا ذعصق لالآداق لبصقي اذفن م. "نمَّ اذعاديف 

 في ادد مش ا هصار اذدر ت مل ة مص    وص س ع قز  يس ل مش المعص ي الم تل ف الر أ 
ً
 سش تتديس"قساسمص  ث لا

(Carlson, 1996, p. 5) 

ليسعخدر ادد مش اذدا س م س   ا يصر المةاحح ذ  ف ادد مش اذعسلة اذفن ف اذدر تتدر نلر 

اتهم    مثل اذسأ، لالم س تن لااسععساة لةن م المسس  ا يعلفف. "اندمص تا   ةش ا داء أينصء 

 اش اذع ص  اذسالم  ذلثتصةف المعص ست ضي اذساع   صر لاذثمصق 
ً
 في م صسس  لات   بع دا

ً
   صر لأ اح أ ثل تن اص

 في لعي اتهم    ةإم الاأع  بعدد مش ةنص ي اذثتصةف اذ عا ف اذعتل ديف  مثل الم س  لاذلااب 
ً
يسعتس ام مص

  يعايس  عتل د ا ش صء  خفف يد  لالمن ذ هس  لاذ  م ديصم اذفسد ... أ اح أ ثل
ً
 ,Carlson, 1996).  لض  ص

p. 178) 

لمص يو  في س ا اذا   س  ا داء المسس ي أل  مع(ى ادق أداء الممثل المسس ي أل اذعمث ل  ن  أم م مف 

اذعنةس ف الممثل في اذعسة المسس ي  ي ت   ل س  ع  اذ ات ف نلر س  ف اذشية ف اذد ام ف   ل أبعصدسص 

لااهعمصا ف لاذنفس ف ل تعضبر س ا اذع   ل تن لار هسمصق ف ل  ت ف ي س وص الممثل  لا  اذعسة المسس ي. 

لبمع(ى آ س أم يعةف الممثل  ةفصر اذشية ف اذدر يمثل ص. "نمَّ ل ف اذشية ف  صذ ساف ذلممثل المسس ي 

"س   لق ت س  ذشية ف مص مش أهل اتهم      دى س ا اذع س  ممةن 
ً
  لس ا  (Gordon, 1999, p. 495) ص

يد ل اصمل الإيوصر في اذفعل ا دائي ذلممثل   مع(ى أم ي س  الممثل المعفس    ساف ذةفصر اذشية ف 

 اذد ام ف. 

تستةز د اسف أداء الممثل الر المعصينف الماصشست  مش  لا  د اسف ضصةف اذععل مصر اذدر تضمنتوص 

ايصر ا للر ذلأداء اانس ت ف اندمص "ضصم اذنة ص المسس  ف  لإظ ص  اذسمصر اا ساه ف ذلعمل  ضصق  اذاد

 مش شم ذ ع  ذلعمل المسس ي"
ً
  أدلات  ا داا ف لاذعمث ل ف مع م منالتص

ً
 أ  صقص

ً
 لم ذفص

ً
 لم ديص

ً
 الممثل ةيوص مخسهص

(Atallah, 2017, p. 52) 

 لق لتا  س اذفعل ااسععص   ا دائي ل ذ  ليعد )يلمسب ( أل  اس  في اصذ  ا داء  مش  لا  

 إد صذ  الممثل في م اه ف اته أف لأصادسص  لس   و ا  لق  صذف  دار لإيص ت دا ل  ل  اذن، اذد امي  

 اتحس ف لاذة ر لا داء ضلمص اشعد اذةساا دا ل اذعمل اذد امي ظ س ا داء ب  ل لاضح لهلي.
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اين م ن  أد ل أسي ل ا الممثل اذثص ي لأد ل )س ة للم ( بعدُّ )يلمسب ( ازداد ادد الممثل م نلر 

الممثل اذثصذ  لضصم سنص  ممثل م  صمع م يض ف م داذف لهمصذ ف ذلم  د لضصم الر الممثل م ااذتزار لاذعت د 

 صلمسص صر اذدر ت ة   س ف الممثل م الر   اف المسس   لاتهم     اا عع  ي  م الر د ايف ضصملف اش أمةنف 

 (House, 2004, p. 320) ر لأدلا  الممثل مل سضص

لتععمد م ص ت الم د   اا عع  في  صذف اذعتل د اذدر يمس  وص ضل شي، في ت   ن   ذةش بعض   مش 

يسعمس تا  س م ص ت اذعتل د  الر اة  بعض   الآ س اذ   يع أف م اش اذعتل د بعد سش مع م  بعد أم 

 .لب م و  اذع أف اش اذعتل د  نمَّ اذعد  ب المسعمس يةل  صلمتلد نلر د هف أل ش ل مش أش ص  اذفشيا

(Gordon, 1999, p. 45) .ل سع اذاص   نمَّ ا حصضصت ش ل مش أش ص  ا داء اذف(ر   

لاتهس ( ل خعلف ت ظ ف س   ا دلار مش مسس  نلر يععمد أداء الممثل أدلات  اذسالمسف )اذة ر   

آ س  ةاداء الممثل يخعلف في مسس  اذافل   ق  ي ب أم يا    ن س اااعاص   ة   صر اذافل لس ا 

يعالب في الممثل اذعنصيف  اس تف اذتصء  لز صدت ااسعمصر اتيصص في تتن صت  اذة ت ف في سساع  لاذ ض   

ا ععصد اش اذستص ف لالملل  "بن ف اامسص   صذافل لادر اذسمص  ذ   صذ سلد لاذعنن   لاذنال اذة ت ف لا

 ,Al-Salem)  .اذ س(ر  س ا يع تق مش  لا  اذ        د هف اصذ ف مش المععف لاذ د م  أ داب لأداء الممثل 

2014, p. 145) 

الممثل في المسس  المححءر اذ   يفسة ا سصق اداا ف الر الممثل ت ع   ل  ا اتحص   صذ ساف اداء 

ال   سدر اتهدا  اذساب    لاسعخدار اذف ا ل لادر ااذتزار   سق ادائي لا د    مص يص   ات صسصر منصيست 

 صذ ساف لمسس  اذ ص ا اذ   ي ع  الم ص  ف اتحت ت ف مش أال اتهم       ف الم ض اصر اذدر تع  

 توص دا ل اذعسة ت عءر ذحهم    اذ   يتدر اذ   اذعسة  ل  ذ   ت ف اذع ص ق المسس  ف .  منصأ 

ل سع اذاص   نمَّ أدلار ا داء  ي )اتهس  لاذة ر( يضصض ذ ص اذفةست لاذ ع   لسمص اذل ام 

 ذ    ا دلار  يسس  ا داء اتهسد  ذلممثل الر مسع  
ً
 مةملا

ً
   م :ي ديصم اذة ر لاتحس ف لت  م انةسا

 المبحث الثاني : مرجعيات المسرح الطقس ي 

The second research: References of the ritual theater 

من  اذتدر   من  ام لهد اا سصم اال  قفس  في  لمئف مل ئف  صلمنصمسار     تال  رام  دايصر المسس  اذات بر 

لاتح ادب داامف اذعن ل اذدر تةررررلما   صذ اس لاتي ض   لأد ت ل  س   المةررررصاب ب رررر ل ملازر ذلا سررررصم دلم  

 الر اذععصيش مع ص  مص دةع  الر معسةف اذت ع ذف   اذ  م ل 
ً
 ت عل  أصد ا

ً
 لاة ص

ً
اياصت  ل ل  ام ي د ذ ص تفسرررر لا

 
ً
 مسا رص

ً
عايورص بعردا يمةش ام  ذنز ااأردا  اذن ب رف اذدر يخرصض م ورص   ا  امرل الر تلر  اذ  اسس  ةررررررررررررر  ت هل رف ذ م

يععصمل مع  مش  لا  اا لات اذسمز ف  صسرررررعخدار ت رررررف ل الآذ ف ذع نا  شرررررس ا يص س اش  س ق اي صد الاأف  

تسا  م اذدر تعزز اذ شررصاب    ومص لأد ازز  ذ  ه ذ صم  ت ا ررل ف  لمن  لب م ااذف اش  س ق تتدي  ااضررص ي لاذ 

لذسرررر م  ت ذ : "تعال اذع ررررح ف مش م ضرررر اصر الم ر اذسالمسرررر ف اذدر ذ ص داذتوص اذنم  ه ف اا ررررل ف  شررررديدت  

 ,Wilson) اته سس ررف  ةررصذتاررصاررل اذاررداا ررف ت رررررررررررررعس اصوررص مرردة اررف ق   تترردي  ااضرررررررررررررح ررصر ال اذتسا  م ذ ذ ررف"

2000, p. 85) 
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ً
لتفسرررررررس س   اذعمل ف  صااعتصد اذسرررررررصاد ذعل  اذتاصال  عفسررررررر لار م عصة زيت ف تاع  في قف ا اتهمصاف هزءا

ا  تععال اذات ا  ي اذ ررصسست اذسل  ررف االذ ررف اذدر    اررف. منررصم اذنررصتب اش  ضررررررررررررررص ااأرردا  اذنمش اذسا ررف لاا 

 مش  سررررر مصر اذة  ض لاذا ا   الر الم سررررر تن  
ً
مص سررررر ص اذفسد لا هعم  لقع   ا وص اذفن م  صق اا ص   ا عداءا

اايترصا رف لاذسأ، اتحس لااشررررررررررررر رص  اذدر تعم  س ةيورص اذسل  اذاتسررررررررررررر رف   اذر   ت  ذر  ة مرص بعرد الر  ت ا  

سعمصر لاذعن  ل المسررررعمس ذ ص  لأد تم  سر  ص عفصار )دي سرررر  ا( ي  ااةعص  اذاتسرررر ف في  متننف قش  ف ذلا 

ا لأررف اذةنررصئ  لاته ام  لاذدر  اا عتوررص ايسر الر اذرر ا ست اتهمع ررف قش  ررف ا تاررص  ا هعم  اا سرررررررررررررررص ي  وررص 

 يلع را اذ ر  اذفسد لا هعم  ذ ع رصلز ظسلةر  اذترصسررررررررررررر رف اذفةس رف ل 
ً
  ل  رص

ً
ااهعمرصا رف اذدر ي اه  رص لمن عر  امترص

مش  ترررص رررف اتح رررصت المرررصديرررف   ا  ام امعلا  اذات ا ذت ع  ل  رررف لذعمعع رررص  مسرررررررررررررع  رررصر ذلعرررصل رررل  ار مرررديرررصر  

لاسرررررررعف هعل م وص مصدت  ةررررررراف ذلات صسصر اذفن ف المعص رررررررست ة صم المسرررررررس  س  المسرررررررص ف االسررررررر  ذلممص سرررررررف  

يسررررصس  في ا  ررررصء اتحدب   ر معصد  ةةس  لم رررر د اذاتسرررر ف اتهمصذ ف اتح صت ف ذ ن    اذات  بعد  ذ  ال

لاذةررر  ت المسرررس  ف   ة  سر ات صسصر اديدت  صلذ  ااأتلاق مش دةصاصر المسرررس  اذات ررربر لتاصيش لضررر    

 مش آ ت    ل سلت ةس ي  
ً
اذات  في اامصذ     لأد ضصم في متدمف المسس  م اذ يش امل ا الر اذات  س   لا

  دى  س     لأ    س اذاص   بع    الر اذن   ااتي :   لب تل  سل   ل  ه نص  ص بص ل 

 بيتر بروك

تاتي ت ص ق ا يس  ااق ل ز  )  تل  سل ( مةملف  ع ص ق ا حدي م  صذع ص ار المسرررررررررس  ف المعص رررررررررست  لأد ايسع  

 الر سررررررررررررر صق اتحدب لاتحس ف   
ً
المسرررررررررررررس   صذةث ل مش اذعن يعصر اا ساه ف لاذعتن ف  صسرررررررررررررصذ ب اذعمث ل م  دا

 ذ  مش  لا    لات  اذةث لت لتعسة  الر م عمعصر لهم    المسررس  اذ ررسقي لااةس تي  اضررصةف الر المسررس   ل 

 اامس  ي اذلات (ر.

ذتد مسر ت سبف )  تل  سل ( المسرررس  ف بعدت مسا ل اا ام ا ثلسص ضصق  مس لف )المسرررس  اذات ررربر( اذ   يع د  

    المادا م  ) سلت ةسررررر ي( في م ضررررر ا اذع ديد لتن ل   الر   رررررصت المسرررررس  االلر اذاتسررررر ف  لضصم معفتص مش

امةنرررف اذفضرررررررررررررررصء المسرررررررررررررس ي لاررردر اذعةسا  اقررر  في  ا  ) سل ( اذعةسا  يتعرررل اذفنرررصم مش اذنرررص  ع م اتحس  رررف  

 الر  
ً
 مش اذعتن صر  ع ص ب  ا يعلفف مععسةص

ً
لاذعتن صر المساةتف  مص ا ع ص  ةضصء اذعسة  لأدر ) سل ( اددا

صء المسررس ي الر المعلتي ةتد أدر اسلضرر  في مسررص   معن اف تتل ديف   نصيصر أديمف لفي اذ  اء م يسار اذفضرر 

اذالق     أدر اسضررررررررررررر  اا  ل ااسرررررررررررررا  ت اذ نديف )الم ص وص تص( في متل  اهس      يت   ) سل ( اش س ا  

 ال اذفضررررررررررررصء المفع   "اق  م صم  ةس مش أ  مصضرررررررررررربر مسررررررررررررس ي ال تص   ي... نص  قا   اش م صم ا
ً
 ي  م م ددا

  زمش ال  لررد لذةنرر  يسرررررررررررررمح  عرر   ل  س  ررصذ نررد"
ً
لأال ررص أرردر مسرررررررررررررس  ررف  (Al-Nuaimi, 1985, p. 61) مستااررص

)ال هسررررررررررررر ( في لسرررررررررررررط المتالت الملة رف في ايسام  ل ر ذر  أردر مسرررررررررررررس  رف )اهعمرصا اذا ل( في  نرصء ذل  رصضرل امرصر 

    (Brook, 2002, pp. 280-281). اذعصمل م في  ديتف اصمف.. اداسص ممثل م ي عم م الر ام  سررراعفهم    مش 

  س  اي صد ذنف مسررررررررررس  ف تتتلق الر ااةعص  اذسل  ف ذع  م س  ف م ررررررررررتل ف   م اهنصا اذب ررررررررررس  ذ سدة  في  

 رصذفعرل اذات ررررررررررررربر اذر   يعرد اذعنةرررررررررررررس   ايمرصقر  رف لاذن ا لاذت م رف ضرصتهنساةضرصةرف مع رصلزت اذ   رصر اذفسا رف 

 الم تل    م هم   اهنصا اذب س .
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 جيرزي كروتوفسكي

أم أةضررل لسرر لف ذع ي ق اذعلاأف م  المعلتي لدةع  ذلم ررص  ف اذفعصذف س  اذع دت نلر مسررس   يسع  سلت ةسرر ي

اذات ا لمررص ذ ررص مش ترراي ل في لعي المعلتي  لت س س اذاررصأررف اذسل  ررف اذلامسا ررف مش  لا  الاأررف   ررف   م الممثررل  

يس د ت ل ل قفسررررررر  اش  لالمعلتي  ةةسلت ةسررررررر ي يوم  "الم رررررررصسد اذ   اند  ا ع صهصر  ل  ف أ رررررررل ف لاذ   

ل دى ي تق  سلت ةسررررررررررررر ي سرررر   اذنررررصيررررف   (Krutovsky, 2006, p. 39-)  س ق ا هررررص وررررف م  اسة مسرررررررررررررس ي"

الإ سرررررررررررررصق ف اذنب لف  شرررررررررررررسا في معمل  المسرررررررررررررس ي ذانصء الممثل المتدا  ةصذعمث ل المسرررررررررررررس ي ا يت ر الر الممثرل  

 ل الر ممثل يةررنع  ق صر  ررص ر في اذتل  ز الر ةعل اتهسررد لس يصق  ذعتدي  نشررص ار اذعتل د  أل اذادائي  

لمعرصم  ا مسا رف  لتةررررررررررررر  س اذث مرصر اذلامسا رف في اذعسة  ةرصلممثرل المتردا أل اذات ا "س  الممثرل اذةررررررررررررررص    

  لبمص  (Ardash, 1979, p. 312) اذ   ينفعح الر  ررر   ل  صار ل م ز مسرررعمدت مش اذعتل اذاص ش ذلم عم "

يشنصسرررررررب ل ا عف اذات ا المسرررررررس  ف اتحديثف اذدر ا عدا ص  سلت ةسررررررر ي  لاذدر تسرررررررع في اذات ا اذتديمف  

  
ً
مش قص  ف اذةررررررررر صنف لذة وص ا ت ا  مش اذديش   ع ظ ف  شررررررررريةررررررررر صر أسرررررررررا   ف  نشرررررررررص ار سرررررررررحس ف   ررررررررر  ا

صوصئي  س  هعل المعلتي لالممثل لضاصو  في  ت ا )اذزا ( أل في )اتحضرررست(   شرررعا ف  ت  رررل في اذ وصيف نلر سدض 

نم سرررررر ا   (Ardash, 1979, p. 311) . ةلمسرررررررررررررع    الممثررررررل الر أ لا  معلت رررررر  ل ستاط مع   في دااست لا رررررردت

  ةععلا   ضل  
ً
ا سرل ق في اذعمث ل المسرس ي يسرم    سلت ةسر ي أسرل ق )اذن ا بف(  ن  يوب الممثل قفسر  ضل ص

أ ع الممثررل اذنفسررررررررررررر ررف اذلامسا ررف لاتهسرررررررررررررررديررف المسا ررف المنبثتررف مش اذااتررصر المستااررف  ةرررررررررررررم    ا عررف المسء  

ذل  ررر   نلر  صذف ااقاعصب اذسل ي اذدر ت ع  الر الممثل   (Krutovsky, 2006, p. 14-) لأ صسرررلمسررر  اذلامسا ف.

 ا  
ً
أم يضررررررررفي ضل  صأصت  ذع س س اذاصأف اذلامسا ف اذ صمنف في   ن قف الإ سررررررررصم  ةاع ررررررررح ع  يخلق اسررررررررعفزازا

 مش اذعسة اذات ،ررربر   مص يفعل آ ت  في مسرررس  اذتسررر ت  
ً
 يسررر اس الر المعلتي ل  عل  هزءا

ً
ةصلممثل في   مسا ص

املر  المعاسض اذلامسئي "ي رب أم ي  م الممثرل ضرصذ ررررررررررررر رداء  ي تلق اذ ررررررررررررر رداء لس  أ  رصء لمش أا اد ا حسأرف  

 )-(Krutovsky, 2006, p. 81 " يل   م ذنص

 .المبحث الثالث: ملامح الاداء في المسرح الطقس ي 

The third topic: features of performance in the ritual theater 

أ رررراح مش اذاديو صر أم المسررررس  لةن ق    ررررا اش اذات ا اذدي  ف ذلأنس ق اذتدمصء من  اذتسم اتيصم  أال  

 مسررس  ف 
ً
  ت ا مص يسررءى )اذدايثلار( ل )اذنل ن   ص( ي  ظ س  عصق لشررعساء  عا ا قةرر  ررص

ً
الم لاد ل ةرر  ررص

مص ت ع   تل  اذات ا مش م ضرررر اصر ي  ت  ذ ا نلر  عص ف م ضرررر اصر مدق ف لمش  ااعمدر في اذادايف الر

ألذئ  ت  س )اسررررررررررري ل ا لسررررررررررر ة ضللم  ل   بلم دا لا سرررررررررررع  تصذ ب ( لسة ا ت  ذ  الممص سرررررررررررف اذدي  ف نلر  

 ممص سف دق   ف  ةة  ذ ص أ   ف  ص ف لاسعخدم  ذ ص تتن صر  ص ف ذلعمث ل لا داء لمص يععلق  ومص . 

في المسرررررررس  اذات ررررررربر  سةصم   اال  تمثل  صلمنف  ذلات  لالم رررررررص   ة   مش ه ف   لاذت ع اتيص أف  يع سرررررررد

اامس س       ا  ذ  تةش في  صدءاذات ا اسررررررررررص  ل  ي اذدر ت ضررررررررررح ال تةرررررررررر   ذلاا عف مش ه ف ا سع  ضصق  ا

اذت ع شرص ةرف ذلع صم ال لاضرحف لذة وص بعد   م ظ سر الر شر ل شري ص مع نف ي عفي  وص الم رص ض م في  

لتعرررد   (Abdel-Hamid, 2014, p. 212)اذات  الر امررل اذعررصي ل  وررص لسرر ا مررص ت سرررررررررررررمرر  مححمررف )ضل ررصمش( . 

 مص يخس  اذفش المسس ي ا وص   تاي لار اذات ا اذدي  ف ملازمف  
ً
 داء الممثل من   ذ  اتح م لتحد اذ  ر  لقصد ا
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ل لا  اذثمررصقلمنررصر مش اذتسم المررصضررررررررررررربر ةتررد ت  اذععررصلم   م ضررررررررررررر ا ط ا قثللب ذ جي م  تس  زسررص الر اذع ي ق  

ع بف  ااقث نساة  ي ذلات ا لاذد اسرررررررررصر المسرررررررررس  ف لاسعمصمصتوص اذن س ف ب رررررررررام ا داء  لمش ي  تاا ق  ررررررررر 

اذفةررررررررررررررل   م  سق ا داء اذات ررررررررررررربر لا داء اذعمث لي" رصلذر  د اسررررررررررررررصر ا داء اذعمث لي تراسرررررررررررررلم  ا رص  ق س   

 ذلمن    اذثترررررصفي المعررررردا رررررل لفي  ار اذ أررررر  ااسرررررررررررررع رررررص رررررف المسرررررررررررررس  رررررف ا لسررررررررررررر  في  
ً
ذعررررراي لار اذات  لةترررررص

   ااسع عصهصر المسس  ف"

يت م م   سضرصر لأأ ا  تعا ليرف ذ رص دااتورص  ذةش م دلا تلر  اتحسضرصر لا أ ا  في اذات  تردا   رصلم د  أم  

 ل بمص ي  ررررررربى قفسررررررر  أل  ات  أينصء ا داء في   م الر الم د  في اذعمل المسرررررررس ي اذعمث لي لس ا س   
ً
يندمب  ل  ص

 في معصذ  ق 
ً
  فسررررررررررررر   لأا أد ين سض ل بععد اش اذفعلالمفسلة أم ا يندمب ل   ررررررررررررربى قفسررررررررررررر   ل ياتن لسررررررررررررراص

 لاضرررحف   م مص س   ت ررربر لمص س  مسرررس ي  ةمص  اذد امي ا سرررصا 
ً
اذعم د اذفتس  ذلعمل  ذ ذ  سنص   دلدا

س   ت ررررررررررررربر ي عءر الر اذت ع اذعل ررص لمررص س  مسرررررررررررررس ي ي عءر نلر مررص س  أ ضررررررررررررربر نلر اتح ررصت لإلر اذ اأ . اذات   

 مةش تن  ل  لاذلعب     أمص اذات  ةلا يمةش تن  ل  أل اذلعب      أد،ررربر    لالمسرررس  ا يخضررر  ذلعتدي   ل 

لالر مسرررع ع ا داء ةإم اصمل اذع    أصا  في ااين م ةم د  اذات  ي    قفسررر  نلر  ار أ سع لا يمةش  

الممثل  صذع    نلر اذشرريةرر ف اذد ام ف لذةش ال     -أم يخس  اش الم أف اذعتصاد  لفي المسررس  يت ر الم د 

ي عفظ   ات  في اذ أ  قفسرررررر  لاند ت ل ل اذشرررررريةرررررر ف الممثلف في المسررررررس  يمةش اذ  رررررر   نلر تفسرررررر لار أم 

لفي   (Abdel-Hamid, 2014, p. 201) . مععددت لتال لار اديدت أمص في اذات  ةلا يمةش اذ  رر   نلر اذعال ل 

ا داء ذلممثل في المسررررس  اذات رررربر  لا  المعالاصر اتهسررررمصق ف  اتحس  ف ي ب أم يعضررررمش اذع سرررر ق لاذفعل  

  
ً
لالمسلقرف لأ ت اا عمرص  لاذسررررررررررررر است لاذعع د اذسررررررررررررر رل الر المرازق  لمست أ سع م   اذةرررررررررررررفرصر اذسرررررررررررررلمئرف تمرصمرص

 ا داء في اتهسررررررر  اذسشرررررررصأف لاذت ت لاذع ازم لالإيتصا لاذ 
ً
تد ت الر ا شسرررررررصق م ص ار  ص رررررررف  "ل عالب أيضرررررررص

لالر سرررررررررررررب ل المثص  مص ي دب  لا    صضرررررررررررررف الماص زت  صذسررررررررررررر ف لا ذعصق اذ ول اق ف لاذسأ،  اق اا  اذعديدت  

ذتد داص )آ ت ( مش ت ظ ف  ذلات ا في المسررررررس  الر اقمص    (Gordon, 1999, p. 18)لاذعتل د لأذعصق اذت ع" 

داا ف مصازت تعزز اذفعل اذات رررررربر لت  رررررره  م  ةضررررررصء المسررررررس   لذنسة ت ت ق س   اذ ظ فف  صذب ممثل    ا

لالر الممثرل أم يعتلير    (Rustin, bt, p. 330)  ام ت  م اذشررررررررررررريةررررررررررررر رف " مثرص ف مسآت ت ضررررررررررررر  أمصر اذلاشرررررررررررررع  "

 ررررررر ل مسئي م ضررررررر عي ة سرررررررب  لأم يسررررررر ر لإي صد اذع اذ   اا ت صق لاتي ض مش اذععصمل م  اذشررررررريةررررررر ف  

اذدة نف الم عصة زيت ف ذلشررررررررريةررررررررر ف في مصضررررررررريوص اذ رررررررررح ق ل  ا سص ل س توص ة ل مص يععلق  صذعمث ل في مسرررررررررس   

اذتسرررررر ت س   صا م ا مسئي يةررررررلمب اذ سش لاذ هدام اند الإ سررررررصم  لذ  ا "ياص ق  ص  المةررررررصق  صذاصا م  

   ررص  الممثررل اذرر   تسرررررررررررررّ ل   اذرر   يم ر دلم أم تم ر مررصدترر 
ً
 ضررل الامررصر داء مالق  ت س ررد  تتس اررص

ً
   ررصملا

 لتث ل  دلم أم يف د من  اذ اأ   يد  ضل شبرء في م  س الممثل اتهسمص ي   مص يد  ضل شبرء في  
ً
م صاس  تمصمص

  م  س المةرررصق  صذاصا م.. ةإم  ررر   اذ رررعس الر المسرررس  أ ت  ل  ف تادأ مسرررص سص مش ا حسررر ا  لتسرررعن(ر

ذتررررد داررررص )آ ت ( مش ت ظ فرررر  ذلات ا في   Rto, pp. 18)-(19 اش اذ اأ   م سّد أم ينالق الممثررررل في ي  ترررر "

تعزز اذفعل اذات ررررررررررررربر لت  ررررررررررررره  م  ةضرررررررررررررصء المسرررررررررررررس   لذنسة ت ت ق س     المسرررررررررررررس  الر اقمص  اداا ف مصازت

لالر   (Rustin, bt, p. 330)  اذ ظ فف  صذب ممثل    ام ت  م اذشرريةرر ف " مثص ف مسآت ت ضرر  أمصر اذلاشررع  "

 ضرررررر عي ة سررررررب  لأم يسرررررر ر  الممثل أم يعتلي  اا ت صق لاتي ض مش اذععصمل م  اذشرررررريةرررررر ف   رررررر ل مسئي م
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لإي صد اذع اذ  اذدة نف الم عصة زيت ف ذلشية ف في مصضيوص اذ ح ق ل  ا سص ل س توص ة ل مص يععلق  صذعمث ل  

في مسررررررس  اذتسرررررر ت س   صا م ا مسئي يةررررررلمب اذ سش لاذ هدام اند الإ سررررررصم  لذ  ا "ياص ق  ص  المةررررررصق  

 ض 
ً
   ص  الممثل اذ     صذاصا م اذ   يم ر دلم أم تم ر مصدت    صملا

ً
ل الامصر داء مالق  ت س د  تتس اص

 لتث ل  دلم أم يف د من  اذ اأ   يد  ضل شررربرء في م  س الممثل اتهسرررمص ي   مص يد  ضل  
ً
تسرررّ ل  م رررصاس  تمصمص

شررررربرء في م  س المةرررررصق  صذاصا م.. ةإم  ررررر   اذ رررررعس الر المسرررررس  أ ت  ل  ف تادأ مسرررررص سص مش ا حسررررر ا   

سررر ر ا يس  لالممثل اذا ذند   لأد  Rto, pp. 17)-(19  م سّد أم ينالق الممثل في ي  ت " لتسرررعن(ر اش اذ اأ 

اسررعن(ى اش اذةث ل مش انص ررس اذعسة   ا    صشررعنصات  الر اته اقب اذاتسرر ف( 1933ه لز   سلت ةسرر ي )

أف اذلامسا ف
ّ
 الر اذت ع اتيلا

ً
ا حس  اذ   يعاي  ذلممثل  س   اذت ع  ي  مثص ف  اذاتس ف /المسس ي مععمدا

   "    ة   د  ت ذ :ذلع ة   إم صق صت  اتهسرررررررديف لاذةررررررر ت فذلممثل أد ت 
ً
ي اغي أم يخلق الممثل ذنفسررررررر  أنصاص

   اسرررراف اضررررلار له  ..
ً
 ي د    اضرررر  ص

ً
  ه نص

ً
ل  عل الممثل مش قفسرررر  شرررريةرررر صر مععددت ذ خلق مخل أص

 ,Krutovsky-) دل    را ررررررررررررر ار مععرددت  أهزاء هسرررررررررررررمر  ا يعلفرف تالق اذعنرصم  ةعرص  ا ع رصسررررررررررررر رف مخعلفرف"

2006, p. 58)    يعاّل مش  لاذ ص  ذلفعل اذات ررربر ةصلممثل ي ب أم يةش رررف نم صقصر هديدت ذلععا ل اذلامسئي  

أ سلبصر   صقع مصي   تز ح اتحدلد   م اتهسرد   -    صضرف  دق فا ا ف  لأة ص     ا داب ة زيت فاش  ناصت  ل 

د معص ي اةعص   المسئي لاذسل  اذلامسا ف  أل  ا داب  رررر ت     تم تسرررر ف ف  دقدقصر  أ رررر ار ت سررررّ
ً
 دب ت ا ررررلا

 .Ardash, 1979, p) . م  المعلتي  ي ررب أم ت  م م شرررررررررررررسار ت أظ  تررصاق ا مسا ررف مرردة قررف في ا لعي الممثررل 

لفي متص قف مص س  يت ر    الم د  الر المسرررس  لمص يت ر    الم د  في اذات  يمةش اذ سصق نلر اذات    (313

ي د  ة رر  الممثررل  لمش الملا ظ ام الم د  في اذات  مش  سضررصر شرررررررررررررعا ررف  ررصذسأ، لأ ررررررررررررر ار شرررررررررررررايوررف  لمررص 

 ص نص ي لاذتلات ل  ن  في اتحس ف اذاتسرررررررررر ف س   ت تف االام اايمصم أل ااشررررررررررص ت لم ررررررررررلمئف ااذ س ف  لأم  ة  

ا داء المسررررررررررس ي ت  م   اذسأا يد  الر اذسرررررررررر ا  لاذتلجي ل و ا ي  م  س ف  ت سرررررررررر ف م ددت لمتننف  لمنمص في

 دلم اذرر لبررصم في اذرردل  لاذعرراديررف لفي  ة  اذسأا اذعرراديررف اذاتسررررررررررررر ررف ت  م  
ً
 لأ ثل بعرردا

ً
أ ثل  س ررف لأ ثل تعا لا

م رررددت  الرررب اذتلجي ةتط م  اذررر لبرررصم  رررصذررردل  في  رررصذرررف اذتلجي سررر ا في اذعررراديرررف اذاتسررررررررررررر رررف أمرررص في اذعررراديرررف  

 ي في ا داء لت صد ا تعد  ي  أم اق نصء اذسأا يد  الر اذ ره د  المسرس  ف ةإم  س ف اذسأا ذ ص  ث ل مش المعص

في ا داء اذات ررررررررررررربر  ذةش في ا داء المسرررررررررررررس ي تععردد ا نساة مش اق نرصء اذسأا ي  ذ   سانرص نلر ضررررررررررررر  اذ رديش  

  
ً
ل ةع ص في اذعسة اذات رررربر يد  الر اذالب لاذتلجي المحح  لمنمص ذ ص أنساة اديدت في اذعاديف المسررررس  ف أيضررررص

انمصة اذع ن م يد  الر اتي رررررررر ا لالر  لب اتي رررررررر ا  تععدد ا نساة في انمصة اذع ن م لاسررررررررععمصذ مص  

 في اذات  تناق اتهمصاف أل المةرررررررررلي   ملف لا دت  
ً
 نساة اديدت في اذعاديف المسرررررررررس  ف  لفي اذةلار أيضرررررررررص

  ذةش اذةلار في اذن، المسررس ي 
ً
 ل دى ضلمف لا دت أ  صقص

ً
ممةش أم ي    أل يز د ال    م ددت لمعسلةف سررلفص

   . ل نت، من    ذ  ي هد اتيسل  اش اذن، ذدع الممثل في المسس 

  Search indicatorsمؤشرات البحث : 

 اش  س ق اذع      ماذات   ع    الم دع ذ ةاح اذ س ط   م اذسل  لاتهمصاف  المسس  يس    -1

 .نم هسد الممثل س  ا دات اذتص لف ذلعن  ل لالمعفسه م  ا   اذشية ف اذد ام ف
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ت ا ل دا لي  لمن  لب م اذشية ف تندمب ةيوص  صذف  خلق ا داء اند الم د  اذات بر  يس    -2

 . صذف اذ لبصم في أداء   ذعةل الر اذ ار 

يس   اذعسة المسس ي اذات بر  فعح منص ق اداا ف هديدت ذلممثل تن   اامصق  ات  لاذة ف   -3

 ي م ص ار اداا ف مضصةف لمص يمعلة ص الممثل . ا وص مص يضف

 الر    اذة  ت لااة ص  مش   -4
ً
اداء الممثل يستةز الر اتحس ف اتهسديف لاذسأةصر لاذننصء م  دا

   لا  اذش ة لار اتهسديف .

  مجتمع البحث :

 ت  ت ديد س   اذعسلة  صاتفصق م  اذس د  30اذف م عم  اذا   مش )ت 
ً
 مسس  ص

ً
الم سض ( اسضص

 – 2011تمثل  في اسلة مسس  ف اذدر أدم  الر مسص   اذعص مف بنداد لذلفتلت اذزمن ف الممعدت مش اصر )

 (  ر. 2017

  عينة البحث :

( الر   اف المسس  اذ  (ر تصذ ف 2017ااعمد اذاص   ا نف أةديف لمسس  ف )يص ق( لاذدر أدم  اصر )

سضصبي( مش تمث ل ةلا  ا ساس   لسهى سصذ     ل ذ  ذلأساصق )الي ااد اذنبر اذز د ( لا سا  ) مةافن اذ 

 اذعصذ ف : 

 الم صسدت اذع   ف. .1

 تع اةق م  معالاصر اذا   .  .2

 ااعمد اذاص   الر المنهج اذ  في في اذع ل ل . منهج البحث : 

 ت دد  مص يلي : أدوات البحث : 

 مص اسفس ان  اا ص  اذن س  . .1

 . الم صسدت اذع   ف .2

 تحليل العينة :

 مسرحية يا رب

. 2017تأليف: علي عبد النبي الزيدي. اخراج : مصطفى الركابي.مكان العرض: المسرح الوطني. الزمان: 

 عصا موس ى.  -الممثلون: فلاح ابراهيم، سهى سالم، زمن الربيعي

 ملخص حكاية المسرحية: 

مش م صز  ااقف ص ار  2003امسأت اساأ ف ت رررررع ي نلر اذنبر م ،ررررربى اش مص هسع في اذعساق بعد اصر 

أم ينت  س ا اذ رررررررررررعب  إيتصض اذعنف   لاذاصاف ف لاذ لا  اذ   ا َّ اذ رررررررررررعب اذعساقي لتع سرررررررررررل نلر اذاص   

تعل.  لاذدمص   لت  ي  صذ ص ن  أم ألادسص أد أعل ا لذ  يشاقَ ذ ص س ع ا ش  لا د ل ي   تخصض ال   أم يم

اذن، اذد امي ين  اش أدسررررررررر ف دي  ف لاضرررررررررحف م للف  داصء همصعي لة    ررررررررر نف اذع سرررررررررل الم رررررررررح بف  

 الررب اذع ت ق اذف    أل في  ررصذررف ارردر ت ت ق  ل وش ةررإم سرر   ا هم اررف اذ سررررررررررررررصا ررف تع أف اش اذعاررصدت   

منر  اةرررررررررررررس اذع   ش  لس  أمس ن ل  لسر   اتحرصذرف  ي  سرررررررررررررس لمرص ضرصم يردل  مش أردسررررررررررررر رف الر اتيل ترف لالآذ رف ل 

ماذ ض ضررمش اذد امص ل  ذ  يتف  صذضررد مش اذعلاأف اذعتل ديف الما  ف الر المتدا اذدي(ر لاذدق   . الم صم  
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 س ا مص أ اد  الم ذف ن  أم م م اف مش اذ سرررررررررررر ت ي  سم في المتالت لسش يستديش ملاب   
ً
لاذعسة ضصم أدسرررررررررررر ص

سررررررررساصم مص تادذ  س   ا دا ف نلر لضرررررررر  آ س ة    لم ع ع ةةس   سرررررررر دال ف ل تلقمش  ادا ف شرررررررره ف م يست 

 آ س ل ي اقعتص  مش  ت  نلر  ت  آ س ي مل م ع ع ةةس  منصيس لمش  لا  اذن، قسع:  

المسأت اذعساأ ف: لاد  مش اهس   رررلاتي مش اهس لداصئي مش اهس  لأقص أر ت    اذدر اذ   ي س  في   -

 اسلض ص نلر اهس.  

عصق.  هئ  نذ   يص  بي لف -  ي ألبر أذف دمعف لام

 أاصتا  ضا ي أاصتب  ل ي أم ا تسع  ب ذداصئي.   -

تم زر المتعافصر اذنةر ف في س   المسرس  ف مش هصقب الملامح  اصوص أداا ف  تسر ف  صذةرف ن  أم أ دا وص 

تدل        ا  امسأت اساأ ف تع دب لتدا ا   صذف سرررررره د  صذ، مش اذ اد  المتدا لا ررررررفف نيص  لاد   

اهس   ررررررررلاتي مش اهس  ن ا ذ  يسررررررررع ب نذيوص اذس مش ةإصوص ذ ص شررررررررام يصم   ملامح ا داء سنص تن  اش  مش 

منعهى اذاتسر ف ذةش  الب  يساد من  اذعنف   ملامح ا داء اذات ربر ذلفنصقف سرهى سرصذ  ضصم  ت    ت لت  

 اش مص ضصم مش  رفصر ا هصم   اذاتسر ف لس  أداء اقفساد  تعاد   ت رب
ً
ر مسرس ي ذ  يةش  لا دت بع دا

  م  
ً
ي سب نلر اذ لبصم في اذدل   مص س  المسرررررس  اذات ررررربر لإقمص ضصم ي سب نلر ا داء المسرررررس ي أ ثل ات صسص

في س ا اذن، مخص اف تخس  في ة  اسص اش مص س  ماذ ض  م ةيوص  سررس لمص س  ماذ ض مش أدسرر ف تساتب ف  

 مش انرررد ن  قررر   مرررص معسلض اش اذنبر  زمن رررف م  ليرررف لفي اذ اد  المتررردا ي  س اذنبر )م ،ررررررررررررربى( مم
ً
ثلا

)م ،رربى( ضل   ن لس ا م  لب دي(ر يع د اذع   ش  ل دى في المسررس   شرربرء ماذ ض  م الآذ ف  ي في  ررساا 

 اندمص يع ل  )م ،رررررربى( مش دا ل اذ اد   
ً
 هديدا

ً
 أداا ص

ً
م  الإ سررررررصم في تتس س مةرررررر ل   اذن، يا   ات صسص

ي ق ذ  أم تد لي  م ،ررررررررربى: اذ م  سررررررررر د الم صم سنص  ة  ا لاد متدا ا  م ،ررررررررربى: ا تةرررررررررس ي يةفي... ا 

 يد ل  س ع مش أ م ذ  اذس مش  ال   أم تسه ي نلر اذديص .

 ا ر: ذش أ ه   دى ي لم(ر ن.  -

 م ،بى: ذش ي ل  أ د.  -

 ا ر: ا شام ذ  أق   بي.   -

 م ،بى: ذ  ي ل  أ د س ا .   -

 ا ر: س ا  لمش أق .  -

       اذنبر )م ،بى( أمصر المسأت اذعساأ ف لا داء  
ً
في س ا اذن، يمعصز ا داء اذات بر لملام   أ ثل ت س ا

اذات بر اذ   تادل الملامح ة   مخعلفف ن  ي  س اذنبر م ،بى  ا  ا   صذ ف مش اذ    اذات بر المععصد ن  أق  

اع  ل ي في  صذف معصقصت مش اذة  ذف لاذسب  اذ   أ ررررلمب    لفي  دلم اةررررص  لاةررررص  ضصق  الممسضررررف اذدر  ررررص 

س ا ا داء ملام   ضصق   صذف هديدت أد  سررررررررررسر   ق اذعاذ   اذشرررررررررري،  ص رررررررررر ف لأم المسأت اذعساأ ف ضصق   

تضر  في داصئوص أمص ااسرع ص ف أل تس  اذعاصدار  لضصق  الملامح ا داا ف اذاتسر ف مش قص  ف اذةر ر لاتهسرد  

 للاأع ف ن  أصوص ضصق  ملامح أداا ف الممثل ي سب  وص نلر اذ لبصم في اذدل  دلم  ينلف ص ات
ً
ي ر ا ذة وص أ ثل ت س ا

اذ سررررر صم أق  الر المسرررررس   مص يفعل الم دع اذات ررررربر  س  داصء  ت  ذةش الر   ررررراف المسرررررس   لس  مسرررررس   

ضصق  لاضرررررررحف ضل ص ل سرررررررس   ت ررررررربر أصر    الممثل ذةن  مع س  ب ررررررر ل اص   للاضرررررررح  لأ اق م ا داء اذات ررررررربر 
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اتي ض مش أرردسررررررررررررر توررص لاذدر تبنررص  الممثل م لالمسأت اذعساأ ررف في أدائوررص اذات ررررررررررررربر لملام رر  اتهس ئررف لاذدر ضررصقرر  

 م ح بف  ودلء مش قص  ف اذة ر لاتهسد   

نمَّ ارررصدار  لم المرررصء  ي ارررصدار مع ا يرررف مش ا زمرررصم اذترررديمرررف اذدر ضرررصقررر  هزء مش  ضرررررررررررررررص ت اذعساأ  م    

 داء ضصق   تس ف لاضحف مش  لا  اذع الي في  لم المصء لفي  صذف مسعمست ذححس ف لملامح اقدمصه ف  لملامح ا

ذلأداء لالممثلف امدر نلر تفع ل ذنف اتهسرررررد مش  لا  اظ ص  الملامح  مص تملة  مش داار ت سررررردسص اتحس ف  

م صر في أدائوش ي  يع    اتحزم ذدع  لااشررررص ت لاايمصءت لإيص ت الم ررررصاس اذدا ل ف ذلمعلتي  لس ا مص ت  س  ا  

ا ر اذعساأ ررف  اس تررف منررصيست ل ي ذلم  ضررصلمرراذ ض في اذاس تررف اذعساأ ررف ضررصتحزم لا ق م لاذع  ررل  مررص في المسأت  

 اذعساأ ف اتهن ب ف لا ز صء  صذ  ل اذسصاد ل دل  اتح ا      س ا اتحزم: 

 م ،بى:  لي أيتوص ا ر. -

  ا ر: تس   أقص أ لي  مص تسع. -

 م ،بى:  لي  مص تةلي اذنصا.   -

لفي س   المنصدات ا   لت لاذدر اقتو   صذداصء لاذعضرررررررسا نلر )ن(  الب ذع ت ق لمص يةرررررررا  نذ    لاذةررررررر ر  

اذ ررصد  المنررصد  في دا ررل اذ اد  يع    نلر آاض ا  ررررررررررررر ار لاذدر ت  س ملامح ا داء اذات ررررررررررررربر  ةررررررررررررر ر  

لاذالب مش الإذ  ضل ص ملامح أداء  ت رررررررربر   رررررررر م تةررررررررل   اذعضررررررررسا لاذالب لاذةررررررررلات لاذععاد لاا ع ص   

 صلم د  لالممثل نلر اذن ص في أامصق اذدل   دى تةررل اتحصذف نلر ملامح أداء  ت رربر  صذ، ذ  ا اذ ه د  

الر   ررررراف المسرررررس  لاذدر ذ ص أ  دسص لانص رررررسسص اذدر الر الممثل ااذتزار  وص   لمنمص في م د  اذات  ةإم  

  ق  ي د   ت  دي(ر  صذ،.  ااذتزار المسس ي ي 
ً
  م ضع فص

 الفصل الرابع

: النتا ج ومناقشتها.
ً
 أولا

ت  س ملامح ا داء اذات ررررررررررررربر ذررردع الممثرررل اذعساقي في المفسدار لا دلار المسرررررررررررررعخررردمرررف ذررردع المسرررررررررررررس    -1

 لاذات  ن  أصوص ت  س في الم س تن  لاذتلات ل لفي ا ز صء لفي اتح ا ار لمش ص   لمش ص ةف.  

  اذات ا في م مل رررص سررررررررررررر اء م ورررص اذ رررررررررررررسأ رررف أل ا ل ب رررف  ي امعرررداد ذلم  لب لأم هم   اات رررصسرررصر -2

المدا ا المسرس  ف تععمد ب ر ل أل  ر س اليوص ذ ذ  ت  م الملامح في ا داء اذات ربر معتص بف لم  ليف 

 اش مص س   صذد م وص. 

المسررررررس  اتحدي  اسررررررشثمس اذات  اذ ررررررسقي لا ةس تي في ت   ش اذةرررررر  ت المسررررررس  ف مش  لا  ااعمصد    -3

اسررررررررررررشثمس اذات  ا حلي لاذفل ل    الملامح ا داا ف ذححس ف لاذةرررررررررررر ر   ص ررررررررررررف لأم المسررررررررررررس  اذعساقي 

 لاذتلاب ذ ه د تسا ط لت ص   في ملامح ا داء. 

 ااقعتص   صذات  ا حلي الر اذعصلم ف بن ف ت ت ق اذعاصد  لاذعن ا اذثتصفي   م اتحضص ار.    -4

: الاستنتاجات:   
ً
 ثانيا

ملامح ا داء اذات ررررررررررربر تايسر  مص تس ع  اذات ا اذ رررررررررررسأ ف لا ةس ت ف لاذفل ل   ا حلي اذ رررررررررررسقي    -1

 لاذدر ضصق  لا زاذ  قتص  ا ت صز تتدي  أنلب اات صسصر المسس  ف اتحديثف.  
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ملامح ا داء اذات رررررررررررربر ذدع الممثل أ ررررررررررررا   اذسررررررررررررمف اذنصذاف اليوص مش اذععا ل اتهسررررررررررررد  لاذ      -2

 لنف لاذن، المةع ق.  أننصسص اش اذ 

اتيسل  اش الماذ ض في ملامح ا داء اذات رررررربر مش  لا  اسررررررشثمص  ام صق صر الممثل لاذسررررررلمن نساة ص    -3

 ذةن  لت   د الملامح لاذسمصر اذاتس ف في اذعسلة المسس  ف. 

   ملامح ا داء اذات رررررررررربر تم زر  ععلت ص  صلمتدسررررررررررصر لظ سر الملامح لاضررررررررررحف  اداء الممثل م  لضصق   -4

نرصيتورص اذععا ل اش اذسل  رف اذدر ظ سر في  سضرصر الممثرل ل عةرررررررررررررصارد أداء  م  الم سررررررررررررر تن  دى ي يس ا داء 

 المعلتي.الر 
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Abstract  

The features of the actor's performance in the ritual theater are of great importance 

and chief in theatrical work since the first emergence of the theater, as the features of the 

performance were embodied in all Iraqi theatrical performances, but they took personal privacy 

in some ritual performances because of their differences and similarities between the ritual 

theatrical performance and the ritual show Al-Khalis, who wanted the researcher to know the 

similarities and differences in the features of the ritual performance and in the theatrical 

performance, despite the many transformations that occurred in the theater and affected the 

features of the performance, but it remained an important and attractive link between the 

recipient, the performer and the actor, the representative performance studies tried to establish 

a theoretical framework The effects of the weather according to the intertwining cultural 

perspective and at the same time the broader theatrical response in theatrical productions, as 

the similarity between ritual and theater does not lie in the formal aspect but in their effect on 

the recipient, and despite its specificity, the researcher therefore found the necessity to clarify 

the ritual in relation to the theater and how it can be crystallized in The actor's performance 

system, although the ritual does not accept development for religious reasons and remains 

closed, but it can take the character of a vista partly because of the interest of people in it from I 

hope the participating group. This is the state of watching from outside, which appears in a 

number of vulgar performances in which the group participates, such as the Mevlevi 

celebrations and the rituals of striking the shish in the Rifa’i presence, which is received by 

spectators from outside the sons of the Tariqa. 

Keywords:  ritual   ، performance , ritual theater. 
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 الخلاصة

 
ً
تسعى الدراسة الحالية )الى تناول مفهوم جماليات المتخيل في الخزف العراقي )سعد شاكر( انموذجا

للدراسة، كونه يمثل احد اهم الفنون التشكيلية التي امتازت بالتجدد والحداثة وامتلاكه للكثير من 

بتصرف من الفنان المنجز  المقومات الابداعية، فقد تنوعت اللغات الاستعارية ما بين المحاكاة والواقعية

 واسلوبا، يتعلق بالتزجيج واستخدام الاكاسيد اللونية او بفعل المبدعة في استعارة التراث 
ً
لذلك العمل تقنيا

 الحضاري لتحويله الى قطعة فنية ناطقة للخلق والابتكار.

ياته الكثير وقد اتخذت الباحثة )سعد شاكر( كونه من اوائل الخزافين العراقيين الذي امتلكت خزف

من التطور والبث الدلالي، لذا كان لابد من دراسة وفك شفرات الرموز التي كانت اهم محطاته في اعماله 

الخزفية. وقد تضمنت الدراسة الحالية )مشكلة البحث وهدف البحث واهميته وتحديد المصطلحات(. 

تناول المبحث الاول )الجمال  والفصل الثاني الاطار النظري في البحث الذي اشتمل على ثلاثة مباحث

( والمبحث الثاني )الخيال والمتخيل اساسياته ومفهومه الفلسفي( اما المبحث الثالث فقد تناول 
ً
فلسفيا

 عن المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري، 
ً
)المتخيل والابداع الفني والجمالي للمنجز الخزفي(، فضلا

 البحث واهميته وحدوده واهدافه.الاطار المنهجي الذي احتوى على مشكلة 

اما الفصل الثالث فقد تضمن )اجراءات البحث( التي احتوت على مجاميع البحث وعينة البحث واداة 

البحث ومنهج البحث( ثم قامت الباحثة بتحليل اربعة عينات( من اعمال الخزاف سعد شاكر للوصول الى 

 نتائج البحث التي تمخضت عن:

للفنان سعد شاكر ذات المعالجات التقنية من ناحية المتخيل اللوني واحداث  حققت الاعمال الخزفية -1

 تنوع ملمس ولوني، علاقات شكلية مكملة للمضمون ومتناغمة مع بعضها البعض.

حاول الفنان سعد شاكر اخراج الموضوع الذاتي والحضاري بصياغة حداثوية معاصرة لا تنفصل  -2

 عن الخيال الخصب للفنان.

 

 المتخيل، المخرجات الذهنية، الخيال، سعد شاكر. دالة:الكلمات ال
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 الفصل الاول 

: مشكلة البحث:
ً
ترتبط دراسة الجمال بمنظومة الاشتغال البنائي للشكل لما يطرحه العمل الخزفي من  اولا

دلالات ومضامين تشخص هويته عبر تشكيلاته الفنية والياته المعرفية وما يحمله من اتساع فكري مما 

 ركة للذائقة الجمالية:تعكس ح

حيث تنطوي معطيات الشكل والمضمون والاسلوب والتقنية على قدر كبير لابداع الفنان في صنع 

وتهيئة المخرجات الذهنية لتدريبها ومن ثم ادراك العمل الخزفي فهو يستنفر مدركاته الحسية والخيالية في 

 التحكم في انتاج صور وابتكارات.

 كونه اوجد شخصيته المعبرة عن ذاتها على الرغم من 
ً
 ومميزا

ً
 مهما

ً
ولما كان للخزف العراقي المعاصر دورا

 مما جعله فن يتصدر 
ً
 وفن الخزف خصوصا

ً
كل التحولات والتطور الذي حصل بالفن التشكيلي عموما

راقي المعاصر ربطت مابين بفرداته بين الفنون الاخرى فقد امتلك افرازات لصور متخيلة في ذهن الخزف الع

الماض ي والحاضر عبر بنى نسقية تهدف الى خلق صور بصرية معبرة تمتزج مابين ماهو حمالي معرفي عبر 

 اسس بناء الشكل التعبيري والرمزي لتكون حرية للتأمل وقراءة معتمدة على مبدأ محاكاة للخيالي.

اكر(الذي قدم دراسة للجوهري مع ومع دراسة الاعمال الخزفية للفنان عينة الدراسة )سعد ش

استلهامه للموروث بطريقة خيالية متأثر بالاساليب المتعددة للفن الأوربي والحركة الحداثوية  مما عمل على 

مزج الرؤية الخيالية لمخيلة للصور الذهنية ليحاول بلورتها في المنجز الخزفي ليظهر بنية جديدة ذات بعد 

خيالية على صعيد الشكل والمضمون وما ترتب من تهيئة مدركاته الحسية فني ومعرفي خاضع لقيم جمالية 

لانجاز منجزة الخزفي الابداعي  الابتكاري ليثبت قدرته في الاستنباط والاستعارة مما يقودنا ذلك للتطرق الى 

 مشكلة البحث الحالي من خلال التساؤل التالي:

 في عملية ماهي جماليات المتخيل في خزفيات سعد شاكر؟ وهل كا
ً
ن للمخيلة. لدى الفنان سعد شاكر دورا

الابداع الفني والتقني والاسلوبي؟ ماهو التنوع الصوري والجوهري المستند الى المخيلة في قراءة المضامين 

 الفكرية التي جسدت في منجزاته الخزفية عبر العقود؟

 : اهمية البحث: 
ً
لخزف العراقي المعاصر من خلال يؤسس البحث الحالي بدراسة تحليلية تعنى باثانيا

 الوقوف على المتخيل لدى سعد شاكر وربطها بالحسس الجمالي.

 :هدف البحث:
ً
 يهدف البحث الحالي الى :التعرف على جماليات المتخيل في خزفيات سعد شاكر . ثالثا

 :حدود البحث:
ً
 رابعا

 ان سعد شاكر.الحدود الموضوعية :دراسة جماليات المتخيل للأعمال الخزفية للفن -1

 الحدود المكانية :الأعمال الخزفية المنجزة في العراق .-2

 (.2002-1970الحدود الزمانية :اعمال الفنان سعد شاكر للفترة )-3

:تحديد المصطلحات:
ً
 خامسا

الجمال:ورد في القران الكريم:قال تعالى))ولكم فيها جمال حين تربحون وحين تسرحون((. )سورة النحل، -أ

 (Surat Al – Nahil, 6) (6اية 
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في المنجز بمعنى الحسن في الاشكال والاخلاق ما يبعث في النفس شعور  لغة:وردت كلمة )الجمال(-ب

بالأعجاب والسرور والرضا والجمالية ما ينطوي عليه ش يء من الجمال والحسن يتصف بالجمال والحسن. 

(Subhi Hamoui, 2000, p.22) 

: -ج 
ً
 اصطلاحا

بالدرجة الاولى والجمال يستهوينا  الجمالية: تعني محبة الجمال لمعناها الواسع والذي يوجد في الفنون 

 في القرن التاسع مشيرة الى قناعة جديدة باهمية 
ً
في الخارج )العالم المحيط (بناء ولكنها تغيرت اصطلاحا

 عن الحياة والفن.
ً
 الجمال مقابلة مع القيم الاخرى بالإضافة الى محبة الجمال وغدت تمثل بعينها افكارا

(Johnson, 1978, p.8) 

:انها تنظيم ما بين العلاقات الجوهرية والشكلية التي تدركها حواسنا وتتفاعل معها.الجم -د
ً
 الية اجرائيا

 المتخيل -2

لغة: مادة )خ/ي/ل( في المعاجم العربية القديمة والحديثة نجد كلمة المتخيل دلت على مدلولات  -2

 وخي
ً
 ومخالة وخيلولة: عديدة.ففي لسان العرب لابن منظور ))خيل خال الش يء، يخال خيلا

ً
لة وخيلة وخالا

 ظنة. والخيالة ماتشبه لك من اليقظة والحلم من صورة((.

-Ibn Al). وجمعت اخيلة :والخيال لكل ش يء تراه كالظل كذلك خيال الأنسان من المرآة من خياله في المنام

Mandhour, 2005, p.1304) 

 3- :
ً
 المتخيل اصطلاحا

ف عن ذاتها في خلق التوازن او التوفيق  بين الصفات المتضادة او ة التي تكشيبي صورة الخيال الترك

المتعارضة بين الاحساس بالجدّه والرؤية المباشرة والموضوعات القديمة المتداولة بين حالة تميز اعتيادية في 

الانفعال ودرجة عالية من النظام بين الحكم المتيقظ بدً وضبط النفس المتواصل والحماس المبالغ 

 (Richard, 1963, p.309) نفعال القديم.والا 

حفظ ما يدركه الحس المشترك في صورة المحسوسات بعد غيبوبة المادة ((اما الخيال فيعرف بانه 

 (Ahmed, 1989. P.89) الحس المشترك((. هاليشاهد

:
ً
 لصورة تقترن  عملية ادراك المتخيل اجرائيا

ً
حسية للصور المستحضرة من المخيلة وترجمتها وفقا

 بالطبيعة.

 :
ً
قدرة الخزاف على تجسيد القوى المعرفية للصور المستحضرة في مخيلته وجعلها جمالية المتخيل اجرائيا

نص ومفهوم يتجسد بالعمل الخزفي برؤيه جمالية تتضمن دلالات ورموز تعمل على خلق توازن مابين 

 الشكل وجوهر العمل الخزفي ككل وتثير تأمل المتلقي. 

 المبحث الاول:-الاطار النظري -الفصل الثاني

 فالجمال 
ً
حاول الفلاسفة الاغريقيون تفسير الجمال من خلال اراء وافكار عده، فقد فسر سقراط : لسفيا

ق.م(  347-428ق.م( بان الجمال يرتبط بالمنفعة فهو مرتبط بما يخدم الانسان اما افلاطون ) 470-389)

المثل اما الاشياء فقد فسره بانه فكرة متعالية بمعنى انه جمال مطلق متواجد في عالم اخر هو عالم 

 (Bartelami, 1970,p.12) طلق.الموجودة في عالمنا الارض المادي فهي محض تقليد محاكاة لذلك العالم الم 
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ق.م( فقد ارتكز بنظرية الجمالية على اساس انكار عالم المثل فالجمال برأيه 322-384بينما ارسطو )

موجود في نطاق الانسان والذي يتميز بالتدريب موجود في الواقع من حولنا تدركه الحواس ومثال الجمال 

 (Al-Farabi, 1999,p.99) والتناسق.

اما الجمال فيستند في الفلسفة الاسلامية الى المفهوم الروحي والرمزي والتجريدي والتي انعكست 

لفنان على الفنون الاسلامية من عمارة وزخرفة والفنون الاخرى والتي كانت جماليته واضحة في محاولة من ا

المسلم لخلق اهداف وغايات انسانية تعكس تلك القيم الجمالية التي تحمل في طياتها سمات الفن الاسلامي 

  ذات الخصائص المميزة والافكار الشمولية التوحيدية.

(Muhammad, 2002,p. 124 – 127) 

قد تناول مفهوم هـ(هو تحقيق القيم الخيره في الاشياء الجملية ف339-259فالجمال عند الفارابي )

الجمال من خلال نظرية الفيض، التي تتضمن ان المعرفة تبدأ بالترقي من الاستعداد المعرفي الفطري )العقل 

بالقوة(الى الادراك الحس ي )العقل بالملكة(، الى الادراك المجرد )العقل بالفعل (الى تكون خبرة معرفية 

لفعال )العقل الكلي (فعميلة ادراك الجمال الالهي عملية متراكمة )العقل المستفاد(الى الاتحاد مع العقل ا

 (Ali, 1982, p.73) مشتركة بين )الانسان والخالق( ))وتعبير جمال الجمال،هو كله ومنه يفيض((.

(هـ فيمكن ان يقسم الى ثلاثة ظواهر الجمال الذي يدرك 505-450اما مفهوم الجمال الغزالي )

بتناسق الصور الخارجية وانسجامها سواء اكانت بصرية ام سمعية والظاهرة بالحواس وهذا الجمال يتعلق 

الاخرى الجمال المعنوية الذي يتصل بالصفات الباطنية واداة ادراكه القلب، فهناك خلق وعلم حسن 

وسيرة حسنه واخلاق جميلة اما جمال المعقولات الذي يولد لذه في الفعل وموضعهُ جمال المعقول والذي 

ظاهرة الاخيرة وقد نظره الغزالي للجمال لا تفرق بين الجمال الظاهري والفائدة العملية بل تربط يمثل ال

 من غايته.
ً
 (Ahmed, 1981, p.63) بينهما ويعد نقص احدهما نقص في معنى الجمال وخروجا

فة هـ ( مبينة على نظريته المعرفة حيث ان المعر 414-هـ 311اما النظرة الجمالية عند التوحيدي )

 على الحس الانساني اداة العقل في الادراك والمعرفة فالتوحيدي يبحث 
ً
لاتعتمد على العقل بل تعتمد ايضا

عن جمال البواطن فالحسيات هي الاساس الذي ينطلق منه العقل اداة النفس في الوصول الى العقليات 

يفسر التذوق الجمالي على اساس فهو يربط بين الجمال المادي والجمال المثالي ضمن نظرية الاخلاق، حيث 

 (Bahnasi, 1997,p.138) الطبيعة والذات كما يرى جمال الاخرين با لاخلاق ويرى الجمال الفني بالتناسب .

وعليه فان الفكر الاسلامي اعتبر ان الاحساس بالجمال يفترض حصوله على عدة تحولات في مجرى 

طى عقلي يقع عبر حدود الجميل، فالاحساس بالجمال التفكير الانساني تنتهي بالوصول الى الجليل كمع

 للجليل.
ً
 (Al Wadi,2012, p.28 )المطلق يبدأ بالتخلص من المتعلقات المظرية للعالم المحسوس وصولا

 ي فالجمال السامي الذي يدرك بالنوايا الطيبة والتعاليم الحسنه ))فالجم
ً
ل هو ما نعتبره موضوعا

 .  (Ameera,1983,p.95 )الى اي مفهوم عقلي. تنادالاسلرض ى او ارتياح ضروري دون 

أما مفهوم الجمال في الفلسفة الحديثة امثال كانت فيرى ان الجمال يخضع لحكم ذاتي حيث لا 

يمكن وضع قوانين تحدد مفهوم الجمال، في حين يرى هيكل ان الجمال يكمن في المعنى الحقيقي لايوجد الا 
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 Ramadan  لعقلية وهذه الصور لا توجد الا في عقل الانسان )في الانسان فهو تعبير عن الصور ا

Bastawissi, 2006, p.6.) 

الجمال من خلال الادراك الحس ي، فهو يجعل الاولوية للحدس والبصيرة  أما بريجسون فيرى ادراك

في ادراك الجوهر ومن ثم ادراك العالم المادي المحسوس المدرك بالحواس فهو يجعل للجمال قيمة مدركة 

من خلال ما يسميه الحدس الجمالي" ان الانسان بجانب ملكة الادراك الحس ي العادي ملكة اخرى تسمى 

 يمكن من خلاله الوصول الى الحقيقة الفردية للأشياء". الملكة ال
ً
 باطنيا

ً
 جماليا

ً
-Al)جمالية التي تمثل حدسا

Rifai, 2010,p.358) 

 مفهومه الفلسفي(–اساسياته  -المتخيل  –)الخيال  المبحث الثاني:

ا يرى في (م. مثلت في البداية على م1175)  imaginativeكلمة الخيال اقترضت من الكلمة اللاتينية 

(م. على ملكة خلق الصورة وتشكيلها واهم ما يميز 1278-2691الحلم والهلوسة وبعد ذلك دلت بين عامين )

به الكلمة انفصالها عن نكرة الصورة مما اكسبها قيمة دلالية جديدة حيث اصبحت )ملكة الخلق عن طريق 

 (Al-Idrisi, 2005, p.28) تركيب الافكار (.

وقوة باطنية تفيد انتاج المعطيات الادراكية السابقة، تشرف على تشكيل والخيال ملكة نفسية 

تمثلات ذهنية مشابهة لظواهر العالم الموضوعي او مغاير لها في بنائياتها وعلاقاتها وطرق اشتغالها وهي اداة 

دود مفارقة في الطبيعة الادراكية والوظيفة النفسية للحس والعقل، لان حركتها الذهنية لاتقف عند ح

مظاهر العالم العيني واشيائه الحسيه ولاتكتفي بنقلها على نحو حرفي مطابق لاصلها المادي كما انها لاتهدف 

الى ضبط الحقائق الثابتة والقوانين الجوهرية التي تكون خلفها بل تقوم على التحرر من نظمها ومن الطرق 

عني الحقيقي المضمر للوجود والانسان والى المعتادة في النظر اليها والتفاعل معها وتسعى الى كشف الم

. 
ً
 وامتاعا

ً
 (Al-Idrisi, 2005, p.1) تشييد عالمكم جديد اكثر جمالا

الذهني  ولديرج(عناية بموضوع الخيال باعتباره اداة فنية للابداع وملكة نفسية للادراككوقد افرد )

وقوة باطنية لتمثل حقائق الاشياء وجوهر الوجود فقد ميز بين نوعين من الخيال، اهمها الخيال الاولي وهو 

الطاقة الحسية والعامل الرئيس ي في كل ادراك انساني والخيال الثانوي صدى الاول، يوجد مع الارادة 

 مع الاول من حيث نوع عمله 
ً
 ولاتختلف عنه في الدرجة وفي طريقة عمله.الوجدانية ومع ذلك لايزال متحققا

(Atef, 1984, p.18) 

 ومن خصائص الخيال هو :

 الابتكار وعدم التكرار.-1

 ان يؤدي الخيال دوره بشكل كامل في ايصال الفكرة للمتلقي وان يبرزهما بشكل واضح.-2

 لبيئة الفنان والكاتب وانفعالاته.-3
ً
 ان يكون الخيال مناسبا

 مناسبه لعاطفة الفنان والكاتب وانفعالاته.ان يكون  -4

ان يعتمد الخيال على الاثر النفس ي لدى الفنان والكاتب وان يقوم على الايحاء بالتشابه وليس التشابه  -5

 (Atef, 1984, p.19 - 20) المحسوس.
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 (م ودلت على1480سنة ) (imaginarius)اما كلمة المتخيل فقدا استعبرت من الكلمة اللاتينية 

م. لوصف 1659المعطيات الذهنية التي لاتتطابق مع معطيات الواقع المادي واستعملها باسكال في سنة 

م. مع دوبيران على مجموعة نتاجات 1820الاشياء التي لاوجودلها الافي مخيلة الانسان بينما دلت سنة 

 (Al-Idrisi,2005,p.27 )الخيال.

 حسب النظريات فالمتخيل مفهوم متعدد الدلالات يختلف في مج
ً
ال معرفي الى اخر ويختلف ايضا

الفلسفية والنقدية والعلمية فهو ينتقل من العوالم الواقعية نحو العوالم الخيالية الممكنة بمعنى انه يزاح 

 عن الواقع ويتجاوزه 
ً
 وسمه او يستوحي  كما

ً
 وروية او يختلف عنه ملمحا

ً
وكيف وقد يتلائم معه تشكيلا

قيقة فالتخيل نتاج المتخيلة او انتاج خيال الفرد المبدع او الجماعة او المجتمع لينتج عوالمه الظاهرة والح

مجموعة من الصور والحكايات فالخيال هو الذي يحول الفكر الانساني الى متخيل ثم الى صور بلاغته ثم 

 الى ابداع انساني متميز وهنا يتسم المتخيل الابداعي الفردي بتداخل الذاتي مع الموضوع
ً
ي وتقاطعها جدليا

داخل الاثر الفني والجمالي والسردي ومن جهة اخرى لا يقتصر المتخيل على المادة الابداعية بل يتجاوز ذلك 

 (Hamdaoui, 2019, p.88) الى الشكل والصيغة الطريقة والرؤيا .

كما ويتحدد مفهوم المتخيل في عنصرين اثنين هما ))من جهة الصور او ما يتخيل وهي معطيات نفسية 

وان هذه الصور المتخيلة تشكل نماذج للتخيل غيران ما يعطي لهذه العناصر حيويتها هو اشتغالها او 

 بط بالعقل والمعرفة((.انتاجتها ذلك انه عندما ما تظهر الصور يمكن ان تتحدث عن التخيل، اذ المتخيل مرت

(Muwaiken,2005, p.88) 

 فقد قدمو الفلاسفة 
ً
، واسعا

ً
وقد شغل مفهومي  الخيال والمتخيل في الفكر الفلسفي والجمالي حيزا

العرب واليونان دراساتهم وارائهم حول هاتين المفهومين ومع دراسة الفكر الاغريقي وبدايتها من سقراط 

 ان خي  470-389)
ً
                            (Ihsan, 1996, p.120)ال الشاعر نوع من الجنون العلوي((.ق.م( معتقدا

المتخيل عنده يرتبط بغايه اخلاقية تحقيق الخير النافع، لذا فعلى الفنان ان يستخلص الصفات                 

اثر التخيل بانه مصور  ق.م( فيظهر 347-428الروحية من خلال التوافق بين الش يء وصورته، اما افلاطون )

او رسام يرسم الاشياء المدركة بالحس ويأخذ من الحواس التي تصبح مادة التفكير وهذا التعريف له 

وظيفتان للتخيل احداهما هو استعادة صور المحسوسات والثانية استخدامها الصور المحسوسة في 

ين يفيدان في تقريبه من معرفة الحقيقة التفكير فهو يرشد النفس  الى الخروج من العالم  الحس ي الى عالم 

 (Necati,1987,p.70) والتقرب من الخالق وهما عالم التصور والمتخيل والتمثل.

حيث يظهر التخيل من خلال قابلية الانسان في استخصار الصور التي سبق وان شاهدها في عالم 

س ي للمثال المتخيل للجمال  بالذات بين المثل قبل نزوله الى العالم الارض ي والذي هو يؤدي الى التذكر الح

 (Dihaji, 2014, p.7)الجزيئيات المحسوسة للجمال الارض ي. 

ق.م( الذي يعتبر الخيال مركز بين الاحساس والفكر حيث يرى ان من خلال  322-384ومع ارسطو )

 لعملي 
ً
ات التفكير توضيح الطبيعة الخاصة بتوظيفه وهي التفريق والجمع بين الصور والمعاني تمهيدا

                                        (Necati,1987,p.196)والابتكار والمتخيل حركة ناتجة عن الاحساس بالعقل. 
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فالتخيل عند ارسطو تنبيه او حركة ناتجة عن التنبيهات الحسية الى الحس المشترك فهو يفرق بين 

 .المفهوم الحس ي والمتخيل حيث ان الاحساس اما قوة او 
ً
     (Al-Nashar,1987,p.70)فعل وهو حاضر دائما

يعتمد على الادراك الواقعي لهذا  وهنا يعطي للخيال دوره في الفن بمعنى ان المتخيل هو ابتكاري هنا اي لا     

 بفعل العقل الفعال نفسه للوصول الى صور متخيلة مبتكره.
ً
         (Muwaiken,2005, p.103)يكون خياليا

والمتخيل عند الفلاسفة المسلمين مصدر للابداع اذ يحدثونا عن التخيل من زاوية علاقة المبدع                  

هـ( يرى  ان ))الانسان 339-259بإبداعه وعن المحاكاة من زاوية علاقة العمل الادبي بالواقع فنجد الفارابي )

ما ارتسم في نفسه من المحسوسات بعد غيبتها من  بعد ان يحدث الاحساس تحدث قوة اخرى بها بحفظ

سوسات بعضها الى بعض وتفضل بعضها عن حمشاهدة الحواس لها وهذه هي القوة المتخيلة فهذه تركب الم

 (Ali, 1982,p.42) بعض تركيبات وتفصيلات مختلفة بعضها كاذب وبعضها صادق((.

واحدة ينسب اليها وظيفتي حفظ صور المحسوسات  وهنا يحاول الدمج بين قوتي المصورة والمتخيلة في قوة

 ,Bilali, 2006) حيث يشترك الفارابي مع ارسطو فيما ينسب للمتخيلة من وظائف في قبول الصور وحفظها.

p.25)  

ق.م (نجد ان المتخيل تمثيل ذهني وهذا التمثيل لا يأتي بطريقة واحدة بل هو  427-370وعند ابن سينا )

الجديد فيه انه يرتبط بالجانب الحس ي اكثر من ارتباطه بالجانب العقلي فهذه الصور نتيجة لعلل مختلفة و 

التخيلية تدفع الى الانفعال ))فاذا  ظهرت للمتخيلة صورة الش يء عن خارج تحركت الصورة وتحرك مع ما 

 (Mostafa, 1969,p.28)قارنها من المعاني النافعة او الضارة فرأى المعنى مع تلك الصورة((. 

فهو يربط العمليات الذهنية التي تحول الاشارات والعلامات الى صورة داخلية مدركة وهذه العمليات 

 بحيث قد تنحرف هذه 
ً
 اساسيا

ً
الذهنية في غالبها هي اعادة انتاج للصور تلعب فيها الجوانب الذاتية دورا

 (Bilali,2006,p.57) رجي.الصور الذهنية المتخيلة عن مقابلاتها العلاماتية الموجودة بالمرجع الخا

م( فقد لاحظ ان اشكالية 1980-1905الى جانب ذلك نرى ان المتخيل ذات اهمية في فلسفة سارتر )

المتطرفان ،))ان  الخيال في صيرورتها التاريخية تهيمن عليها نزعتان متباينان هما النزعة الواقعية والنفسائية

اصحاب النزعة الاولى كانوا يقولون ان للموضوع الجمالي وجود الش يء بينما كان اصحاب النزعة الثانية 

 وفعاليات يقوم بها الجميقررون ان الموضوع 
ً
الي وجود التصور او التمثل لذا سارتر يعد ان التخيل ناشط

وجه الى النفس الموضوعات التي يتوجه اليها الادراك )الشعور المتخيل( والمتخيل هو نوع اخر في الشعور يت 

 ((Muhammad, 2015,p.176                 الحس ي.

والمتخيل عند جان برغيس بانها ))قدرة الذهن في احداث هذه الصور قد تكون مجرد استعادة 

 لهوانا وهذا يعني الت 
ً
فريق بين شكلين من احساسات في غياب الاشياء التي احدثتها او اخترعتها جهة وفقا

 اشكال المخيلة احدهما ذو علاقة مباشرة بادراكاتنا والثاني جوهرة في ان يتحرر من العالم الحس ي((.

(Burges,1984,p.7) 

كما ويرتبط المتخيل عند باشلار بالانتقال من فعل التخيل الى موضوعات الخيال الذي يكون في 

 وري بما يحقق التوافق الجدلي بين المعنى والرمز.جوهرة هو فعل التصور نفسه الاستعاري والتجا

(Kurdi,1980,p.7) 
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 المبحث الثالث

 المتخيل والابداع الفني والجمالي للمنجز الخزفي:

 بصددقول 
ً
ش يء معين وان هذا الش يء هو موضوعة الخطاب يمكن  ان الخطاب التشكيلي هو دائما

 فالفن اما يكون صورة عن الواقع وتخلفها او ينعكس 
ً
 ميثالوجيا

ً
 او كيانا

ً
 مجتمعيا

ً
 او واقعا

ً
ان يكون ماديا

 كانطباع ش يء ما، ))اما يكون نسق للعمليات وحركتها لاحداث صورة من الواقع واما انه عبارة 
ً
منها انعكاسا

 عكس اثره((.عن نشاط ي 

فالعمل الفني موجود في ذهن وخيال الفنان يثرى الصور الذهنية ويكملها فالخيال لايعني  لابتعاد 

عن الوجدان بل ان التجربة الخيالية الشاملة في العمل التي يعبر بوضوح عن انفعالات الفنان ودلالة 

 التجربة الفنية تشير الى فعل ابداعي تستغرق فيه ذات الفنان برمت
ً
ها ثم يأتي التعبير عن الانفعالات تعبيرا

 
ً
.))عندما نخلق لانفسنا تجربة خيالية او فعل خيالي فاننا نبصر عن (Muhammad,1978,p.93) تكنيكيا

. ومع دراسة العصور الحجرية القديمة ذات (Collinggood,1937,p.156) انفعالاتنا وهذا ماتدعوه بالفن((

كهوف في )اوروبا واسيا وافريقيا( والتي تضمنت خطوط نفذت تفاصيلها الاشكال المرسومة على جدران ال

بحرية تمثلت دقة ملاحظته البصرية للانسان الاول لينفذ رسوماته على جدران الكهوف بشكل مختزل 

ومعبر تمثل خبراته الذهنية الى جانب الصور الخيالية لتشكل مجموعة متجانسه في روحها واسلوبها العام، 

الاول يحاول ان يخلق عالم خاص به ذات تكوينات تتضمن جانبه الخيالي في كيفية تحويل صورة فالانسان 

 ,Al-Sawah المرئية الى اشكال وهيأت ذات رموز تعبر عن مخاوفة وتفاعله مع بيئة التي يعيش فيه.

1994,p.139 -140) ( 

وعي الاول وقوته على فالكهوف هي نتيجة عمل انساني قصدي محفورة في الصخر بطريقة تحدث عن 

التركيز وتزيد مادة التخيل بدون تقيد،ليسمح باستبصار عميق ولمحة مناطق اللاوعي حيث يكون لمخيلته 

  (Yonha, 1984,p.460) نشاط اخر.

نجد ان الفن في العراق القديم ذات مواضيع دينية وميثولوجية تستند الى الخيال ،كونه يتسامى نحو 

 الاشكال  المنفذة في الفن )الفخار، النحت الثاني،النحت المجسم والرسم(. الكشف والتأويل حيث ان

تثبته الاشكال الرمزية والتجريدية التي حملت مضامين  المحسوس وعالم الخيال ما الىيمثل نحو الميل  

فكرية دينية بواسطة سياق جمالي تعبيري كونه يمثل وليدة اسقاط يقوم به الذهن على تلك الموضوعات 

 ليصورها بالادراك الحس ي الخيالي المؤسس في ذهنية الفنان العراقي القديم لتتضح رؤيته الفن

(Dewey,1963,p.420) 

الفن العراقي المعاصر بالخصوص فن الخزف ذات البنية المعرفية الذي اتسم بتجارب ومع دراسة 

الفنانين العراقيين الذين اسهموا وبشكل كبير في تعزيز الجوانب التقنية والفنية والجمالية عبر انفتامهم 

والتاريخي في على الاتجاهات الفنية والاساليب الحديثة ليستثمرو المعطيات البيئية والموروث الحضاري 

 اعمالهم.

 من انطباع الاشكال في صيرورتها لانها تعمل وفق 
ً
فالخزف العراقي المعاصر رصد نماذجه واشكاله انطلاقا

نظام مفاصله في الاشياء، حيث يعالج الشكل الخزفي باسلوبه ذات القيم الحسية والمعرفية والبصرية 
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 يعكس التطور الشكلي المحمل بالرموز المستعاره من   ليسلتهم المواضيع ويوازنها ليعطي للتقويم الجمالي
ً
دورا

 (Al-Obaidi, 2009,p.376) البيئة.

تخلو من الدلالة التي تحدد المعاني والتي تفرض دلالاتها من خلال العلاقة التي تربطها مع  وهذه الرموز لا

الداخلي الذاتي في العمل الفني الوحدات والرموز الاخرى ضمن الشكل الواحد وهنا لابد التركيز على السياق 

والذي يتبلور فيه التغيرات والتحولات التي تحدث داخل النص الفني والتي تستند الى تمطين من العلاقات 

الاستبدالية والعلاقات الاندماجية وكلا هذين النمطين من العلاقات يؤدي الى امكانية تبادل المواقع بين 

 (Al-Nasiri,2006,p.16)                      الدال والمدلول.

حيث يخضع العمل الفني في بداية الى انفعالية عند الفنان لتبدأ العملية الابداعية للتخيل عندما يتم 

خلق العمل الفني في عقل الفنان وهنا ثحدث علاقة ديالكيته بين عناصر الذات المبدعه وبين الموضوع من 

 قسم التجربة الخيالية الشاملة في ذاتها الى:ناحية اخرى بين الذات والمادة الوسيطة وت 

تجربة حسية محدودة قد تكون تجربة رؤية او مشاهد حسب انطبعت في ذات الفنان اقرب الى التذكر -أ

 لكنها تتميز بتحريف وتبديل في عناصر الاشكال وموضوعتها.

 ة والتفرد.وتجربة خيالية لامحدودة وهي تجربة الابداعية الاصيلة وتتميز بالابتكاري -ب

وعلى ذلك يبنى الشكل الخزفي ذات الصورة الجمالية الناتج من اتحاد عنصر الخيال المبدع للفنان 

الخزفي ليأخذ دوره في التعبير من خلال بنية الدلالية كونه وسيلة الاتصال الاولى للفنان في تصوير امكاناته 

المحسوس ش يء هو بمثابة الحقيقة المبدأ . فهو يحاول "ان يستخرج من (Al-Azzam,2006,p.14) الفطرية

 (Mahmoud,1981,p.138) او الفكرة "

لطالما سعى الفنان العراقي المعاصر ومن ضمنهم مجال الدراس ي للبحث )الخزاف سعد شاكر( في ان 

يبني الشكل الخزفي على المزاوجة مابين هو ذاتي ابداعي يتمثل بقدرات الفنان الخلاقة وبين ماهو  خارجي 

ثل  بالخامات والموضوعات وطبيعة ارتباطاتها وافرازاتها الخارجية برؤية استطيقية  ذاتية وهذا لايعني يم

بالضرورة ان تكون مضامين هذه النتاجات واقعية صرفة بل يمكن ان تتضمن رؤية جمالية وثقافية رمزية 

عادها الذوقية المتفاوتة الانماط او انها تمتاز بطابعها الوطني والقومي و الانساني وبلغته الشمولية وباب 

 وبدلالاتها ورمزيتها ذات المرجعيات التاريخية الحضارية.
ً
 Al والمستويات وبتركيب مستوياتها التعبيرية اسلوبيا

Wadi,2012,p.40) ( 

)الاجتماع تطابق شبه متكامل من صيرورة الفكرة من خلال  اي ان الخزف العراقي المعاصر حمل في ثناياه

ما هو محسوس وما هو مرئي( بالتالي يمكن ان يعتبره الفنان غاية اساسية نحو اطالة الحدس التي يؤدي بها 

الى الجمال ومن ثم ستتحول هذا الشكل الخزفي الى مادة للتأمل في الوقت الذي تعود جذوره الى حقيقة 

 موضوعية ذات صله اكيدة بالواقع.

زف العراقي ذي النزعة الحداثوية المشتغلة على اليات التخيل والمخيال التي وهذا ما ظهر عبر ملامح الخ

تقرب بها من التطورات الذهنية الحدسية والتي تساعد الخزاف العراقي على ابتكار قيم جمالية مثلية 

 معرفية مميزه في انتاجاتهم الخزفية فالفنان العراقي سعد شاكر يحاول ان
ً
 جديدة شكلت فيما بعد قيما

يرحل الواقعي )المرئي( الى مناطق المثال )اللامريء( ليسمو بالاشكال الى مستوى الرمز محاوله منه للكشف 
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عن المخفي ومادامت اسمى من الجمال الطبيعي لأنه نتاج الروح على حد تعبير هيغل فاعماله الخزفية 

لجوهر فهو يحاول ان يبعد مختزلة الى حد التسطح الذي  اخفى الكثير من ملامحها الواقعية لصالح ا

 بذلك المفهوم الجزئي 
ً
 من اي تشابه او تطابق الى حد مامع الشكل الطبيعي متجاوزا

ً
اشكاله المقترحة ذهنيا

 (Al-Mousawi, 2014) في(.المخالمحدود )المعلن( لصالح الكلي )

 مفا
ً
هيمه مغايرة لما ان تفعيل صورة الشكل الخزفي بمنأى عن ايقونته يستلزم عند سعد شاكر انماطا

 عند غيره من الخزافين فقد نجح الى حد كبير في بسط  هيمنة خطابة الجمالي وكشف خواص 
ً
كان سائدا

المنظومة العلائقية للتكوين الخزفي ببعدية )الحس ي والمتخيل( ضمن حالة استلهام التراث والتجذر 

ترحه سعد شاكر هو بمثابة معادل الحضاري من جهة والحداثة من جهة اخرى. فالخطاب الجمالي الذي اق

بصري لمشروعية البحث وتقص ي جوهر الفعل التحديثي واجتراع كينونة الخلاصات الانسانية بكيفياتها 

الشائعة الا انه من جانب اخر قد تحول الى اختزال تلك المشهدية فمن طابع تجريدي رمزي يهتم الى حد ما 

عة روحية صوفية تتملك خزفياته لتمثل صيرورة البحث من بشكل )الدائرة( كأثر هندس ي ابداعي فثمة نز 

 ( (Muhammad,2014 جدلية الفعل الابداعي في منجزة الخزفي .

وعليه فان الفنان سعد شاكر اتخذ اسلوب وسمه خاصة به في مسيرته الفنية لذ كان علينا ان نجد دراسة 

ر الحس ي والمتخيل والتي استطاع من خلالها ان ونتائج لهذه المنجزات الابداعية ذات السمات التي حملت تأثي

 يتجاوز مرحلة التأسيس الى مرحلة الابداع .

 مؤشرات الاطار النظري:

1-.
ً
 مفصلا

ً
 ان التجربة الخيالية لدى الفنان تشير الى فعل ابداعي تستغرق فيه ذات الفنان ليعبر عنه تعبيرا

 رمزية ودلالية ذات رؤية فك-2
ً
 رية وجمالية .المتخيل يتضمن اشكالا

 ما ارتباط الانسان البدائي في خياله على صور غيبية استطاع ان يخزنها في داخل الكهوف .-3
ً
 كثيرا

 في -4
ً
ارتبط المتخيل في الحضارة العراقية القديمة بالميثولوجيا والسايكلوجيا المجتمعية انذاك وما كان كامنا

 التجريدي الا بحث عن المضمون ودلالة الجوهر .

حمل الخزاف العراقي المعاصر الكثير من التنوع الاسلوبي والتقني مما اكد تنوع الرؤى لدى الفنانين -5

 عن تميزه بالتنوع في المضامين وطرح الافكار.
ً
 العراقيين فضلا

اعتمد الخزف العراقي المعاصر بالحداثة مما اثر ذلك على نتاجاتهم التي حملت تحويل ماهو واقعي مرئي -6

 ل تجريدي مشفر يحمل دلالات وتأملات متنوعة .الى شك

 الفصل الثالث

 اجراءات البحث 

 مجتمع البحث:

شمل مجتمع البحث الحالي الاعمال الفنية الخزفية المعاصرة للخزاف )سعد شاكر( والتي حصلت عليها 

 ضمن الفترة الزمنية المحددة بالبحث. الباحثة من ماهو متوفرة في الكتب والمجلات وادلة المعارض
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 عينة البحث:

على اساس تاريخ انتاجتها، حيث (و 4ية والبالغ عددها )قصدقامت الباحثة باختيار عينة البحث بصورة 

 للمبررات الاتية :
ً
 تم اختيار انموذج كل عقد وفقا

 في الرؤية المتخيلة للخزف.-1
ً
 ان هذه الاعمال الخزفية شهدت تحولا

 التنوع الاسلوبي في اشكالها الخزفية.-2

ت الرؤية حملت الاعمال الخزفية المتمثلة بعينة البحث بعض الخصائص البنائية والتشكيلية ذا-3

 الاخراجية الممتزجة بالخيال.

 منهج البحث:

اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي )طريقة التحليل( في 

 تحليل عينة البحث:

 (1انموذج )

 اسم العمل : تكوين سومري 

 -----------القياسات:

 . 1972سنة الانجاز:

 

يتكون النص الخزفي من بناء ذات تكوين عمودي زجج باللون الاخضر وقد مثل البناء الشكلي 

للانموذج باسلوب الاختزال والتبسط ذو الاستعارة من المفردة الرافدين المتمثلة بشكل النجمة التي ترمز الى 

كرية مرتبطة الالهة )عشتار( وشكلي لرسم حروف مسمارية في طرف العمل الخزفي لتعكس دلالات ف

بالمفاهيم المثيولوجية للفن العراقي القديم امتازت بنية العمل بشكل ذات فعل ابداعي ينم عن التجربة 

الخيالية ذات الاسقاطات  للصور المخزونة لتشكل مرجعية في ذاكرة الفنان ليحاول اعادة تشكيلها وفق 

رمز الالهة عشتار في محاولة لتأكيد صياغته الخطاب الابداعي للفن العراقي القديم مما اكده الاستعارة ل 

 بنصه التعبيري عبر الرموز 
ً
الحداثوية والاتجاه بالشكل نحو تأكيد المضمون وقراءة الجوهر، جعله ناطقا

وهويتها الحضارية في بنايئة الفكر مما دفع الفنان ومن خلال النظام البنائي  الى خلق حوار متناغم مابين 

 تخزنه لصور ذات اصالة تراثية. المتخيلة الفكرية وما

فالفنان سعد شاكر قد حاول ادراك واستيعاب التغيرات السايكلو جية والفنية ليترك للعقل والذهن في 

اعادة بنائها والافصاح عن المكونات الخيالية وفق الخبرات والاستعارة وقوة الملاحظة في تحويلها الى نص 

 اغنت المضمون ومحتوى الدال و المدلول. يتسم بالانفتاح بالدلالات للرموز التي

فقد تعامل الفنان مع الرموز الرافدينية ذات الحضور المتجاوز للحدود الزمانية بطريقة التعزيز للقيمة 

الحضاري بصيغة معاصرة فهو يتعامل مع التصورات الذهنية الحدسية  بأسلوب  الفنية والتاريخية للارث

اختزالي يمتلك طاقة تعبيرية المبني على مهم التناسق بين العلاقات التكونية للعمل الخزفي مضاف الى المادة 

تتصف  تنظيم المدركات بصيغة تستند الى مرجعيات ميثولوجية ذات علاقات مع المتخيل بالتالي خلق صور 
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 الى التقنية 
ً
 بداية في الخلق للفكرة وصولا

ً
بالبناء البصري الحقيقي والجوهري ليظهر العمل الخزفي متكاملا

 والتنظيم البصري للعناصر التشكيلية و التكونية.

 

 (2انموذج )

 اسم العمل: خضر الياس.

 سم :50م، العرض 2القياس :الارتفاع 

 . 1980سنة الانجاز :

 

 

 

 ومقسومة من الاعلى يعلوها  يظهر المنجز
ً
الخزفي شكل الاسطوانة حفرت في الجوانب مضغوطة قليلا

 كره مخرمة الشكل وقد حفر فوهة من اعلاها لغرض انسياب الماء )نافورة(كما انه زجج باللون الشذري.

مل لخص الفنان سعد شاكر حالتة التأملية والخيالية لموروث شعبي يتجاوز البنية الزمانية كونه يح

تشفيراتة في بينة الفهم الاجتماعي فهنا يثبت قدرته في الادراك والمطابقة كمحاوله للمزج مابين الشعائر 

الناشطة في المجتمع العراقي وما بين المحاكاة والتقليد والخلق والابتكار من اجل ايجاد فكرة تعبر عن ذلك 

ي لدى النسوة العراقيات وهن يرسلن الحدث الذي يشكل معنى ذو اهمية على الصعيد الفكر الاجتماع

 الشموع على نهر دجلة والفرات لتشكل منظر ضوئي يحمل امنياتهن.

 ومضمونا، فدلالة النظام الشكلي يتمكن في التعبير الخيالي عمد 
ً
حاول الفنان استثمار الفكرة شكلا

 ذات قيمة فنية جمالية م
ً
 ابداعيا

ً
رتبطة بقدرته في تحويل الى التركيز على )الشمعة(كشكل ليؤسس شكلا

تجريداته الذهنية الى الرموز وعلاقات عبر المادة بناء نظام الاشكال الهندسية ومنها )الدائرة والاسطوانة( 

 في الاعمال الخزفية لفنان سعد شاكر ومحاولة لايقاظ وتفعيل الخامة والتكامل 
ً
 واسعا

ً
والتي اخذت حيزا

وقدسية في الفكر الاسلامي الرافديني وبفعل التأويلات الابداعية  ذات حادية فاللون الشذري لماله من رموز 

وذاتية الاستحضار الخاص به حولها الى رؤية جمالية تتسم بحداثة وجمالية الشكل ليدل شكل المنجز 

 ذات جذب بصري تشد المتلقي لما تحمله من بناء فكري 
ً
الخزفي للشمعة المضاءة ذلك البناء الذي يحمل نصا

 ى موجعيات تراثية مستوحاة من المجتمع العراقي.يستند ال

وهنا تؤشر الباحثة في هذا المنجز على بنية المتخيل الذي تحقق بفعل اليات الصياغة لعمليات الحلق 

للبنية التشكيلية والمضمونة ونقل الافكار ضمن الاطار التخيلي الى واقعية التنفيذ لتجري عليها انماط من 

 يحمل ذكريات وموضوعات ذات عمق متصل  الابتكارات والاضافات
ً
 ومضمونا

ً
 وتقنيا

ً
ومن ثم اخراجها فنيا

 بالواقع.
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 (3انموذج )

 اسم العمل: تكوين فني.

 ----------القياس:

 . 1998سنة الانجاز:

يشمل الانموذج شكل مستطيل محدب الجوانب مزجج 

باللون الاسود الجزء الوسط منه نفذ بشكل ذو طيات، غير 

 زجج باللون الاحمر 
ً
منتظمة بهيئة قماش بارزة من الاعلى قليلا

المتوهج وقد حددت باللون الاصفر الذهبي تتخذ الرؤية البصرية 

 شكلي ولوني اتخذت مركزي 
ً
ة الشد البصرية للمنجز الخزفي تباينا

حيث كان للفنان دور مهم في التقنية وخصوصية الاطيان والبناء اليدوي والتشكيل ليظهر الخبرة الابداعية 

والمتراكمة لديه فقد اتخذ من خلال التباينات الملوسة خلق بنائية على الصعيد التشكيل الفني فعملية 

من ناحية  ومحاولة خلق ائتلافات مابين العناصر التباين هنا تميزت بالانسجام سواء باللون او الملمس 

الاخرى وعلاقاتها  لغرض خلق  رؤية ابداعية تحاول استقراء البواطن والكشف عن جوهر الش يء من ناحية 

اخرى اوجد الخزاف قيمة ابداعية تظهر تشخيص الذات من خلال بلورة القيم الجمالية الى قيم جديدة 

 من الدلالات مليئة بالمعنى ذات الرؤى الفكرية ابداعية تكشف عن تحقق صلة مع الخيال وتعطية حي
ً
زا

الجوهر كما اسهمت العلاقة مابين جزئي العمل )الشكل ذات الطيات والشكل الملمس الناعم(على كسر 

الرتابة واعطائه صفة الحركة فاللون الذهبي اعطى الى قطع مابين اللون الاحمر والاسود والذي جاء بصورة 

ددة بل نزل اللون الى اسفل الطيات ليطرح خيالاته، ويكشف عن الترابطية مابين انفعالات الفنان غير مح

وخيالاته لقد خلق الفنان سعد شاكر نمط من التفسيرات المنطلقة من القدرات العقلية المرتبطة بخيالاته 

 معبرة عن  ذات العمق الشامل والمتنوع في الطرح للافكار يتمحور حول المعالجات الذاتية
ً
وايجاد اشكالا

جوهر الفكرة وكيفية توطينها تارة والتفاعل في استبدال 

المتخيل بالصور الواقعية الرمزية تارة اخرى لينشأ بالتالي 

 نص يستوعبه المتلقي ويقدم قرأته التحليلية لفك شفراته .

 (4انموذج )

 اسم العمل :حمامة السلام .

 ض.سم العر 48سم الارتفاع ، 55القياس :

 . 2001سنة الانجاز :

يتكون المنجز الخزفي من تكوين ذو شكل مربع منحني 

الزوايا ومجوف من الداخل يتوسطه شكل )حمامة( يمتد من 

 السطح العلوي بروزات منحنية تتجه الى داخل الفراغ، يستقر العمل الخزفي على قاعدة مكعبة الشكل.

الفنان استطاع ان يحقق مواهبة ما بين الرمز والتأويل وما على الرغم من الاسلوب الواقعي الرمزي الا ان  

بين اليه اشتغاله لتتداخل المعرفة والرؤية الفكرية ومن ثم خلق الانطباع الحس ي ومقدرته لاظهار 
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 في اعطاء رؤية ذات عمق تاريخي عمل بانعكاسات فكرية فالطائر 
ً
مخرجاته.حيث ان الفضاء كان يلعب دورا

 في اظهار الذي زجج باللون ا
ً
لازرق  الشذري لطالما رمز الى الحرية والسلام والهدوء هنا يكون عنصر اساسيا

مضمونية الموضوع  اضافة الى قيمة نفسية ووظيفية عند المتلقي ومن هنا يظهر النزوع الداخلي للفنان نحو 

بصرية متخيلة انتاج صور لمنظومة التخيل تحمل دلالات ذات نصوص مفتوحة للقراءة فهو يمثل رسالة 

تكاد لاتنفصل عن البيئة وحوارها التآلفيما بين الجمالية والروحية التي تضفي على الكثير من مفرداتها ان 

هذا المنجز يظهر لنا امكانية الفنان سعد شاكر في الجمع مابين الذاتية والموضوعية حيث اشغل على ذاتية 

موضوعية الجمالية والتي هي حصيلة التلاقي العقلي المتلقي في عملية الارتباط بالحواس والفكر ليفهم 

بالتخيلي لينتج مفردة تمتاز بخصوصية وفرداة المضمون والتي على الرغم من واقعيتها  الا انها تحمل تأملات  

حسية الفاعلية في بياناتها الشكلانية والجوهرية. فقد عالج الفنان موضوعية هنا بدراية واعية فالملمس 

ع ليعطي ابداع مضاف للفكرة من خلال الملمس الناعم للاطار الحاوي على الطائر، الملمس امتاز بالتنو 

الخشن بالنسبة للطائر الامر الذي جعل هذا التنوع الصالح المنجز الخزفي من الناحية الاخراجية ومن 

 الناحية التقنية ليتجلى معهُ الفكرة والمضمون.

 الفصل الرابع

 نتائج البحث ومناقشته:

لغ مرحلة دلالية معبرة تشهد نتاجات الفنان سعد شاكر تكثيف للصور والمفردات الشكلية المتخيلة لتب -1

 لا نهائي.
ً
 مفتوحا

ً
 تأويليا

ً
 عن الجوهر، لتسهم في قراءة وفق منظور جماليا

ظهرت الرؤية الجمالية المتخيلة عبر النظام الشكل الواقعي الرمزي ونظام الشكل المجرد ليتجسد -2

حساس الحدس ي والصور المرتبطة بالسوسيولوجية والميثولوجية ما ظهر على نماذج العينات ذات الا 

 الشفرات الدلالية.

تعد الابعاد الفكرية المرتبطة بالموروث والحضارة السومرية مهيمنات ضاغطة في البيئة الخزفية للفنان -3

 (.1،2سعد شاكر وهذا ما ظهر في انموذج العينات )

 فكرية عبر عنها الفنان سعد شاكر من خلال ظهر على ن -4
ً
ماذج العينات دلالات روحية تأملية تحمل ابعادا

 بناية الاشكال الهندسية ومن ضمنها الدائرة والمربع مما عزز تفعيل النص البصري بقراءات متعددة.

ة المتراكم المعرفي هناك تنوع في التقنيات والمهارات الأدائية للفنان سعد شاكر والذي اعتمد على الخبر -5

اعماله، فالمتخيل لديه ذو مسحة جمالية عبر المعالجات التقنية وكيفية تداخل اللون  والابداعي في مجمل 

 ذو دلالة ومرجعية تفصح عن خياله الواسع.
ً
 مع الملمس لأضفاء شكلا

ضمن النص البصري لتكون هناك علاقة سببية مابين  ظهرت سيادة الالوان معينة منها الازرق الشذري -6

 الشكل والمضمون.

لا تنفصل عن حاول الفنان سعد شاكر اخراج الموضوع التراثي والحضاري بصياغة حداثوية ومعاصرة -7

 الخيال الخصب للفنان، مما حق تنوع اسلوبي وتقني عززت المنظومة البنائية في العمل الخزفي.
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 الاستنتاجات:

 الى نتائج هذه الدراسة توصلت الباحثة الى الاستنتاجات الاتية:
ً
 استنادا

لدى الفنان سعد شاكر الى مرجعيات فكرية ذات تعبيرية عالية للنص  استندت جماليات المتخيل  -1

الخزفي مما اتاح قراءات متعددة وظفت من خلالها مفردات متنوعة بهدف الولوج بالخيال ورسم صور 

 ذهنية تمنح العمل الخزفي معنى يرتبط بالغائية المتخيلة بفعل الاسلوب الحداثي.

شكل المتخيل البؤرة الاساسية التي تتمركز حولها الاستعارات المالية المخترقة عالم الواقع والانفتاح في  -2

 صياغة الاشكال الزاخرة بالمعاني لتسمح للمتلقي بالقراءات التأويلية.

النظام الصوري بصيغ ودلالات  لأحالةقصديته في تصوير الاشكال المتخيلة  د شاكر وثقت خزفيات سع-3

 تفهم من خلال الرموز القابلة للتأويل والمتشكلة من البنية الثقافية للفنان.

هناك انتقالات الاشتغالية المنظومة المفاهيمية والبنائية والتي تدرك من خلال التكوينات المتأرجحة مابين -4

وقابليته في تصوير الحقائق فنان ال ، والتي تستدعي تأمل في ماهية المتخيل لدى الواقعي–دية التجري 

 جمالية مضافة للعمل الخزفي.
ً
 الحسية واحالتها الى اشكال خاضعة للتفكيك والتأويل تحمل قيما

بين  وازنة ماتحرك الفنان وفق الرؤية الحداثوية المتجه نحو الجانب الجمالي المقترن بالابداع في الم -5

 بين المخرجات التي تحمل الطابع الزمني في وحدة الموضوع. ودخلات العمل ذات التأثير التاريخي والتراثي وما

الاسلوبية المتنوعة في التركيب الشكلي واللوني متناغمة مع الفضاء المتخيل والتأويلي لدى  جاءت السمه-6

 الفنان مما اعطى صيغ متعددة للقراءة الشكلية والمضمونية.

 المقترحات:

 لمتطلبات البحث تقترح الباحثة اجراء دراسة حول المتخيل في الخزف الاسلامي.
ً
 استكمالا
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Abstract 

The study of the current study (to the concept of the aesthetics of the imagined in Iraqi 

ceramics (Saad Shaker) as a model for the study, as it represents one of the most important 

plastic arts that was characterized by renewal and modernity and its possession of many 

creative potentials. And by glazing, and the use of color oxides or by the creative act of 

borrowing the cultural heritage to turn it into a vocal piece of art for creation and innovation. 

The researcher (Saad Shaker), being one of the first potters, his ceramics had a lot of 

development and semantic transmission, studying and decoding codes written in ceramic 

works. The current study included the theoretical framework in the first research (the 

philosophical beauty) and the second study (as for the imagined its basics and its 

philosophical concept). The third study dealt with (the imagined, the creativity and the 

aesthetic of the ceramic work), the indicators that the theoretical framework emerges from, 

the methodological framework that contained the research problem and its importance. Its 

limits and objectives. 

The third who helped achieve the search results that were searched, the search tool, and the 

research method (then the researcher analyzed one of the samples) was lost from the potter 

Saad Shaker to arrive at the research results that resulted from: 

1-The ceramic business of the artist Saad Shaker with technical treatments in terms of the 

color visualizer and the creation of texture and color diversity achieved formal relationships 

complementing the content and our bond with each other. 

2-The artist Saad Shakra attempted the subjective and civilizational theme in a contemporary 

modernist formulation that is inseparable from the artist's fertile imagination. 

Key words: the visualizer, the mental output, the imagination, Saad Shaker. 
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 ملخص البحث

لـ )اوغستو بوال( بوصفها تجربة تمثل نسقا مسرح المقهورين تمثل هذا البحث باستهداف تجربة 

جماليا مغايرا في تقديم العرض المسرحي على خلاف النظم الارسطية والبريختية  ، ونتيجة لازدياد مشكلات 

الفرد في المجتمعات على وفق الحاجات ومحاولة التعبير عن معاناة الانسان وفقدان حقوقه بشكل عام ، 

لطة التماهي واستلاب الوجود في مسرح المقهورين  ، اذ ان تلك السلطة كما يحاول البحث الكشف عن س

بتنوع قدراتها القانونية والشرعية والدينية والسياسية والاقتصادية والاجتماعية اصبحت عبئا بدل ان 

تكون عونا على وفق السياسات الخاطئة في التعامل مع مشكلات الفرد ، اذ يحاول مسرح المقهورين كشف 

 .ر في سلطة التماهي وكشف استلاب الوجود الانساني للفرد في مسرح المقهورين المضم

وقد حاولت )الباحثة( ان تقدم سردا تفصيليا في اربعة فصول تمثل الفصل الاول منها في تحديد 

ها في استلاب الوجود الانساني بشكل عام يمشكلة البحث وهو السؤال عن ما هية السلطات وتعدديتها وتماه

مسرح المقهورين وكذلك اهمية البحث كونه يشكل علامة فارقة في طبيعة تحديد عناصر الصراع ليكون في 

المتلقي بطلا مسرحيا مضافا الى شخصيات المسرحية ، فضلا عن هدف البحث الذي تمثل في الكشف عن 

 لإثباتات ة تلك التماهي تلك السلطات وهدف البحث الذي ركز على كيفية مواجهة تلك السلطات وزحزح

 .الوجود 

( وموضوعيا اذ كان يدور في 2015كما تم تحديد حدود البحث مكانيا في العراق وزمانيا في عام )

محور سلطة التماهي واستلاب الوجود في مسرح المقهورين ، اما الفصل الثاني فقد اشتمل على مبحثين 

فلسفية"( ، اما المبحث الثاني فقد تمحور الاول منه تمحور في )سلطة التماهي واستلاب الوجود ـــ مقدمات 

 .في )مرجعيات الخطاب في مسرح المقهورين( ، ومن ثم الدراسات السابقة ومؤشرات الاطار النظري 

وبعدها الفصل الثالث وهو فصل الاجراءات اذ تمحور في مجتمع البحث الذي اختير على وفق  

المنهج القصدي فضلا عن عينة البحث التي تمثلت بنص مسرحية )فلك اسود( للكاتب العراقي )علي 

البحث  عبدالنبي الزيدي( ، ومنهج البحث الوصفي في تحليل العينة فضلا عن المؤشرات وبعدها تحليل عينة

ومن ثم  والتوصيات، والاستنتاجات والمقترحات  ومناقشتها، . اما الفصل الرابع فقد تركز في نتائج البحث 

 
                                                                               abla.a@cofarts.uobaghdad.edu.iq  الجميلة،الفنون  كلية -جامعة بغداد  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts100/179-198
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)التماهي ـــــ الاستلاب ـــ الوجود ــــ  مسرح  الكلمات المفتاحية : المصادر  وملخص البحث باللغة الانكليزية .

 المقهورين(

 الفصل الاول / الاطار النظري 

احدى المفهومات التي  سلطة التماهي واستلاب الوجود في مسرح المقهورينتعد  ـ مشكلة البحث : اولا 

استهدفتها تجربة المخرج البرازيلي )اوغستو بوال( في تجربته المسرحية المختبرية  والذي  اندرجت تحت عنوان 

في المسرح وفي اكثر من مسرح المقهورين ، بعد تجارب عديدة خاضها المخرج مع مجموعة من العاملين 

اذ مرت التجربة وتمخضت عن الكثير من الاشكال والمضامين بضمنها مسرح الشارع  صياغة مسرحية ، 

والمقهى والسياس ي والمنتدى وغيرها من التجارب ليصل الى مسرح المقهورين الذي شكل حجر الزاوية في 

يثيات تلك التجربة الانسانية التي ركزت على تجربته المسرحية ، حاولت )الباحثة( ان تجري مسحا دقيقا لح

اكتشاف الانسان ووجوده الحقيقي عبر محاولة انتشاله من ذلك الاستلاب لوجوده وبشتى الانواع فاستلابه 

اجتماعيا وسياسيا واقتصاديا وجوهريا ودينيا ، اذ كانت تجارب مسرح المقهورين منبرا مفتوحا لجميع 

كل حرية والحديث عن مشكلاتهم بشتى انواعها ، والسؤال عن ماهية السلطة ؟ الافراد للتعبير عن ارائهم ب

وكيفية التماهي معها لتسهيل عملية استلاب وجود الانسان ؟ وللإجابة عن ذلك السؤال ، ولهذا اختارت 

 )الباحثة( عنوان بحثها )سلطة التماهي واستلاب الوجود في مسرح المقهورين( 

واحدة من اهم المرجعيات المعرفية لمسرح تتركز اهمية البحث في  حاجة اليه :ثانيا ـ اهمية البحث وال

في المجتمع عبر مجموعة من بشكل عام الانسان او المقهورين ألا وهو سلطة التماهي واستلاب الوجود للفرد 

الضغوطات الاجتماعية والاقتصادية والسياسية مما تشكل ضغطا نفسيا على الفرد ليكون تابعا بوساطة 

سياسة القطيع ـ لذا فان مسرح المقهورين يتشكل بوصفه دافعا يمكن الفرد من معرفة كونه يمثل مركزا 

 التوعوي . وليس هامشا عبر عناصر تتشاكل داخل الخطاب المسرحي 

الكشف عن ماهية سلطة التماهي واستلاب الوجود في مسرح يهدف هذا البحث الى  ثالثا ـ هدف البحث :

عبودية الهامش  هرفضفضلا عن ،  بوصفه مركزا لصيرورة الفرد ووجودهوتحطيم فكرة الاستلاب المقهورين 

 والانقياد عبر سياسة التلقي الجمعي المفروغ منه الى منطقة الوعي وتحديد الموقف .

 ج ـ الحدود الموضوعية :  العراق . ب ـ الحدود المكانية :  .2015 أ ـ الحدود الزمانية :  رابعا ـ حدود البحث :

 . سلطة التماهي واستلاب الوجود في مسرح المقهورين

يعرف اصطلاح )السلطة( على انه تلك "  )السلطة(:صطلاح اتعريف أ ــــ  المصطلحات:خامسا ـ تحديد 

،  : النفسية عدة معان منها ولها غيره،على  للإنسانوالسلطات الذي يكون  الش يء، القدرة و القوة على 

،  التي تمارس السلطة كالسلطات السياسية الأجهزة، و جمع سلطة سلطات و هي  ، الدينية الشرعية

 (saliba, 1971, p. 670) . " يرهاغ، و القضائية و  ، الدينية التربوية

أو  طاعة لإيجادنوع من القيادة التي تعمل  "على انها اصطلاحا(  السلطة) (ماكس فيبركما يعرف )

 (Abdel Rahman, 2006, p. 378).   " معينينعند أشخاص  تمار ئ ا

مدرك ومفهوم ، ويحدث الإذعان من  ــــ الحق في الحكم( ايضا على انها " اصطلاحا السلطة) وتعرف

خلال التزام اخلاقي ومعنوي من قبل المحكوم بأن يطيع . ورغم اختلاف الفلاسفة السياسيين حول الأسس 
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( مع ذلك اتفقوا على انها ذات طابع اخلاقي ومعنوي )السلطة يجب ان تطاع فإنهمالتي ترتكز عليها السلطة ، 

. " (Heywood, 2013, p. 225) 

هي تلك الاجهزة التي تمتلك القوة عبر مجموعة من القوانين  التعريف الاجرائي لاصطلاح )السلطة(: 

تؤثر في الواقع السياس ي او الاقتصادي او والتي الوضعية سواء كانت دينية او سياسية او شرعية ، 

 الاجتماعي او التربوي او الديني والقضائي ، وتتمتع بطابع اخلاقي ومعنوي تلزم طاعة الاخر  .

مَاهَ الش يءَ بالش يء   "يعرف )التماهي( لغويا ، على انه  تماهي( :اصطلاح )التعريف ب ـــ  
َ
ه   أ

َ
ط

َ
ل
َ
جاء بوزن  .  ": خ

 قلبٌ مكانيٌّ بتقديم عين الكلمة على اللام، فصارت الكلمة 
َ
حَدَث

َ
مَاوَه( ف

َ
ر فكان )ت

ْ
ذ فَاعَل( من هذا الج 

َ
)ت

مَاهَوَ 
َ
مَت  اللام  .()ت  

د 
 
ي" ق

ْ
أ اءَ" من "النَّ

َ
ى" مثل: "ن

َ
ع" ومثله "رَاءٍ" و "رَأ

َ
ل
َ
ه "ف وزْن 

َ
 ف
ً
فا بَت  الياء أل  ع العَين ثم قل  مَوض 

ى
َ
أ
َ
ى(( ."و "شاءٍ" و "ش

َ
مَاه

َ
رَ فتحة، فصارتْ ))ت

ْ
ث كها إ 

؛ لتحرُّ
ً
مَاهَوَ(( ألفا

َ
بَت الواو في ))ت ل 

 
مَّ ق

 
:  ، وأصل المصدر ث

وٌ  مَاه 
َ
فت الواو إثر ضمة ت يٌ((، ثم كسرت الهاء لمجانسة الياء فصار المصدر؛ فقلبت ياءً )) ؛ لكنْ تطرَّ مَاه 

َ
:  ت

ي مَاه 
ع(( التَّ

 
ال فَ ر في الميزان ؛ بضم اللام ، على وزن ))التَّ  

 
 .Montaser, 2004, p) ."  ؛ لأنَّ الإعلال بالقلب لا يؤث

893) 

 ... أحد الأساليب الدفاعية للإنسان المقهور أو الفئة المقهورةيعرف اصطلاح )التماهي( على انه " و 

طاستلاب الإنسان المقهور الذي يهرب من عالمه كي يذوب في عالم   
 
سَل

َ
ت
 
 في  ؛ الم

ً
 ,Hijazi) .   "الخلاص أملا

2005, p. 127) 

على انه اعتماد مبالغ فيه على شخص اخر في ما  اصطلاحا( يهالتما)اما )تشارلز ويتفيلد( فيعرف   

 (Whitfield, 2009, p. 66) . يتعلق بالتصرفات والمعتقدات والمشاعر ، الامر الذي يجعل الحياة مؤلمة "

الهروب من اسلوب دفاعي يمارسه المقهور املا في   التعريف الاجرائي لاصطلاح )التماهي(:

الاستلاب ، ليقع في عالم المستلب  ، وهروب المغلوب الى عالم الغالب بالتصرفات والمعتقدات والمشاعر ، 

 كنوع من التماهي ومن التعويض عن الخسارات المتكررة .

سلبه الش ئ يسلبه سلبا ويعرف اصطلاح )الاستلاب( لغويا على انه "  )الاستلاب(:اصطلاح ـــ تعريف ج 

سلبوت كالرجل ، وكذلك رجل سلابه  وامرأةسلبوت واستلبه اياه وسلبوت فعلة منه ، وقال الليحاني : رجل 

 (Ibn Manzour, 2000, p. 636) .سلابه ايضا . والاستلاب : الاختلاس ، والسلب ما يسلب "  والأنثى، بالهاء 

نه مفهوم في أ وأعلى انه " مفهوم ذو طابع مزدوج اصطلاحا( ستلاب لا ما )هيغل( فانه عرف )اأ 

 (Ibrahim, 1970, p. 177) .خرى يشير الى سلب الحرية " أيشير الى سلب المعرفة من جهة ومن جهة  اتجاه

لقد اعتمدت )الباحثة( تعريف )هيغل( لكونه يتماش ى مع  التعريف الاجرائي لاصطلاح )الاستلاب(:

 اهداف البحث واتساقا مع المشكلة .

ان كلمة وجود تستخدم كرابطة ويعرف اصطلاح )الوجود( لغويا على انه "  اصطلاح )الوجود( :ـــ تعريف د 

في الحكم بين الموضوع والمحمول ، فنحن نكتفي بالقول )زيد مريض( عندما نريد ان نخبر بان زيد يوجد في 

وجوده اولا ، باعتبار ان الوجود هو  بإثباتحالة مرض ، ومثل هذا الحديث عن زيد ينبغي ان يكون مسبوقا 

 (ziaduh, 1986, p. 830) . اكثر  الصفات كلية ، هو اعم المقولات ، ولهذا لا يمكن تعريفه "
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 الاولى، الفلسفة الأصل  فيهي و : Ontologie  نطولوجيافتعني الأ اما تعريف )الوجود اصطلاحا( 

 فلسفة « في، علم الجوهر الأول من  عنى قريب بم، وهي  عند أرسطو وهي العلم بالوجود من حيث هو وجود

  (alhuluw, 1994, p. 118)( ". نتزب لي (فلسفة  وفي»  ديكارت

( لكونه يتماش ى مع اهداف alhuluwتعريف )لقد تبنت )الباحثة(  التعريف الاجرائي لاصطلاح )الوجود(: 

 البحث  والمشكلة . 

 ذا طبيعة  "ويعرف اصطلاح )مسرح المقهورين( على انه " :  )مسرح المقهورين(اصطلاح ـــ تعريف ه 
ً
مسرحا

ويجعل بوال من جسد الممثل  بشرية، فكل ش يء يبدأ بصورة والصورة تتكون من أجساد (حسية)مادية 

ويصبح الجسد هو أساس النقوش الفكرية وأنواع القهر التي  الأساسيةوسيلة للتعبير  actor-sbect المشاهد

لمترتبة على للمضامين الفكرية للصور ا الاوليالمسرح ، والجسد هو المفهوم  خلاليهدف بوال مناقشتها من 

 (Oslander, 2002, p. 141) . هذا المفهوم "

ــا  ــا ، ( اصـــطلاحا ويعـــرف )مســـرح المقهـــورينكمـ ــى انـــه ذلـــك المســـرح الـــذي " يايضـ هـــدف فـــي جـــوهره إلـــى علـ

المتفــرج الفرصــة للممثــل أن يفكــر نيابــة عنــه ، وتنمــا يحــرر المتفــرج ذاتــه ويفكــر لنفســه  يتــرك، وفيهــا لا  التحريــر

ــالمعنى المــــادي  ــى الفعــــل .. ففــــي هــــذه النظريــــة يصــــبح المســــرح هــــو الفعــــل بــ ــر إلــ ثــــم يتحــــرك بنفســــه لترجمــــة الفكــ

 (Sarhan, 2006, p. 297) والحقيقي ".

( ، لكونــه يتماشــ ى Oslanderوقــد تبنــت )الباحثــة( تعريــف ) الاجرائــي لاصــطلاح )مســرح المقهــورين(:التعريــف 

 مع هدف البحث ومشكلته .

 ـــــــ مقدمات فلسفية سلطة التماهي واستلاب الوجود/  / المبحث الاول  الثانيالفصل 

تعد مفهومات السلطة من المفهومات السياسية التي افرزتها المجتمعات عبر القوانين الوضعية او  

التشريعات الدينية ، فتعدد السلطات اتاح للقائمين عليها بتحديد قوانينها على وفق مصالح معينة تستهدف 

حياتهم وحياة من  لإدامةتلك المجتمعات كونها تمثل الاداة التي يقع على عاتقها العمل بكافة اشكاله 

 يشرفون عليهم .

سلطة التماهي سلطة ما قبلية اي تستمد حضورها الفاعل عبر البنية السيكولوجية للفرد  ان 

كونها تمثل نتاجا ومرجعا سلوكيا للبعدين الطبيعي والاجتماعي ومخرجاتهما في تاريخ الفرد ، فالتماهي هو 

، اذ الفرد مع الاخر في صراع قد تكون نتائجه سلبا او ايجابا استبدال او خضوع لقوى معينة يدخل فيها 

التماهي على وفق التطورات التي خضع لها هذا  وأصول اكدت الدراسات السيكولوجية على اهمية 

وقد ضرب فرويد مثالا لذلك  ...ول نوع من الروابط العاطفية بالآخرين " االاصطلاح ، اذ يعد التماهي 

صبح ير بالصبي الصغ ريد أن ي  ، أما  إنه ينظر إلى أبيه كمثل أعلى ... مثله في كل ش ئ  الذي يتماهى مع والده وي 

 شهوانية بها من النوع الاتكالي بالنسبة إلى والدته
ً
 غير. وبذلك يكون لدى الصبي الص ، فهو يمتلك علاقة

كلتا  . تتعايش إلى موضوع جنس ي مع والدته موجه، وتركيز نفس ي  مع والده: التماهي  رابطتان مختلفتان

 Perlberg, 2020, pp. 224) . "أوديب  عقدة الرابطتين باستقلالية لفترة ما جنبا الى جنب وتستعدان لظهور 

على ذلك الاستلاب الذي عانته الشخصية عبر تاريخها المليء وديب مثالا واضحا أ، اذ تمثل عقدة  (225 -

بالمشكلات بدءا من ولادته التي شكلت نقطة انحراف عن الهدف الانساني حين قدموه قربانا للسباع وللطير 



 عبلة عباس خضير التميمي...................................سلطة التماهي واستلاب الوجود في مسرح المقهورين

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

183 

ي الصحراء حتى تبنيه من قبل ملك اخر  لينشا وسط بيئة ليست ببيئته ثم ليصل ابان تعليقه على شجرة ف

وة ليلقى من اقرانه كلاما يثيره بكونه ليس ابنا لهذا الملك وتنما هو مجرد لقيط ، ثم هروبه الى الى عمر الفت 

قدره حين يجابه اباه الملك في طريق ذات ثلاث شعب ليقتله وبعدها ليحل اللغز ويقتل الغول ثم ليتزوج امه 

ينة لتنتحر الزوجة والأم وليفقأ وينجب منها اربعة ابناء وبعدها ليكتشف بأنه سبب الوباء الذي يدنس المد

عينيه بيديه ليجوب الفلوات باحثا عن من  يطهر روحه الملعونة ، انها العاطفة والقدر اللذان حملا )اوديب( 

الى حتفه وهو ايضا اراد ان يجد اجوبة لأسئلة كثيرة كانت تدور في خلده واتي ادت الى استلاب وجوده 

  هاية مجرد رجل فاقد لكل ش ئ يمت للإنسانية بصلة .وكينونته وصيرورته ، ليصبح في الن

على المنجز الابداعي بشكل عام والنص  تأثيراتهاتنعكس ع التماهيات  على شكل سلطات ضتتمو  

تنعكس على سلوك الشخصيات بوصفها عنصرا من عناصر الانتاج الفني او  كما انهاالمسرحي بشكل خاص 

ومن ثم تحولها الى ، الخطاب الدرامي للنص المسرحي  نسقكونها تمثل احدى القيم الدراماتيكية التي تشكل 

ان سلطة التماهي تنتج عنها سلطة استلاب الوجود )وجود  اذخطاب سمعي بصري عبر العرض المسرحي ، 

في محور الصراع قد تعاني من عدة امور تنكشف عبر وبنيتها ان الشخصية ضمن تركيبتها و ات( ، الشخصي 

 احدى النتائج التي تتمخض من ذلك الصراع  . ياستلاب وجودها هان و ، خرين لا صراعها مع نفسها او مع ا

استلاب  على انهااستلاب الوجود للشخصية في بنية النص المسرحي يمكن توصيف عملية  

بمفهومات فلسفية اذ ظهرت تعددية المعنى لهذا الاصطلاح عبر دفاعات لاهوتية دينية عن معنى الوجود  

باتجاه الايمان على النقيض من  الكفر ليتحول فيما بعد كموقف احتجاجي على كل ما يستلب الانسان من 

نته وصيرورته الحقيقية  ، اذ شكلت الفلسفة محورا مهما في التعاطي مع مفهومات الاستلاب وجوده وكينو 

فلسفيا ، ونجد ذلك في طروحات )هيغل ــ  وفويرباخ ــ  وكارل ماركس وصولا الى مدرسة فرانكفورت الاوائل 

حيا ، وان " استخدامات وغيرهم( ، والذين حددوا مسارات الاستلاب دينيا وثقافيا واجتماعيا واقتصاديا ورو 

هذا المفهوم متعددة على نحو لافت للانتباه ، الى حد ان مفهوم الاستلاب / الاغتراب ... بات يخدم في 

، توصيف اشد الظاهرات تباينا وتنوعا ، في ميدان الوعي ، وميدان السياسة ، وميدان الاقتصاد 

الفلسفة واللاهوت ، ابتداء من الحرمان من  والسوسيولوجيا ، وعلم النفس ، وعلم التاريخ ، الى جانب

الملكية الى العمل القسري ، ومن عبادة المال الى الامراض النفسية ، ومن القلق الى السلبية السياسية ، ومن 

اذ ان تلك الثنائيات ذات التناقضات هي ما ،  (Abdul-Jabbar, 2018, p. 14)يمان " التمرد الى ضعف الإ 

سمحت بان يكون الصراع مصيريا في تحديد وجود الكائن الانساني وتمكينه من استعادة حريته التي 

عبر  اشتراطات جعلته يتماهى مع قوى مؤثرة استلبت عبر مجموعة من الصراعات ساهمت في سلب وجوده 

رة لا يقوى على مجابهتها وبالتالي فقد القدرة على المقاومة قد تكون غيبية حسب تصوراته او عينية منظو 

واستعادة وجوده كمركز مهم وليس هامشا يتلقى الاشارات عبر وسائط عدة ليقوم بتنفيذها بطريقة توحي 

والموقف ولهذا يمكن ان يمثل الاستلاب مفهوما كردة فعل على فعل معين تكون سلطته  للإرادةمسلوب  بأنه

 مأساةويمكن ان تكون ذات دلالات متعددة كما في مسرحية ) قاهرة او غاصبة او تحمل دلالات وهمية .

لا  قد وصل الى طريق مفاده بان كل ش ئ( للكاتب )كريستوفر مارلو( ، اذ ان  )فاوست( سفاوست الدكتور 

معنى له وانه يريد ان يصل الى افكار ابعد وهذه الافكار سلبته حريته وكينونته الحقيقية لبدا رحلة السحر 
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عاما( يكون احد الشياطين في خدمته وبعدها يستقر في  24ومن ثم ليبيع روحه الى الشيطان بعقد امده )

رسالة تحذيرية ظهرت على جرح يديه بان الجحيم عبر توقيع وثيقة بدم على يديه ، رغم ان الاله بعث اليه 

متناثرة في ارجاء  اجزاءالى  الشياطينلها وبعدها ليجابه مصيره حين تمزقه  يأبه)اهرب يارجل( غير انه لم 

، اذ ان هذا الاستلاب الوجودي لم يكن قسريا بل ذهب اليه  الجحيمالمكان وليصاب باللعنة الابدية في 

 ع الشياطين واستسلم لها حين باع روحه اليهم .وهو بهذا قد تماهى م بإرادته

ان العقد الاجتماعي وتماهياته عبر سلوك الفرد انما تتمخض عن تجربة قسرية يمر بها الانسان  

مع نفسه او مع الاخر او مع قوى قدرية افتراضية ، وقد يكون من اقس ى التماهيات التي تترك اثرا 

حيثياته الموروث الديني والسلوكي بعدهما  يتعالق معماعي الذي سيكولوجيا على الفرد هو التماهي الاجت 

بوصف ، في سلوك الفرد ، فالعقد الاجتماعي يكشف المضمر حسب سلوكيات البشر  تأسيسيةمرجعيات 

. ما دامت  بنيةٍ غير مستقرةٍ وهو يمثل  "  ان السلوك يمثل هوية الفرد والكاشف عن تاريخ الشخصية ، 

 للاختيار في كل  لحظةٍ الإرادة 
ً
ة قابلة  لنقض العقد الاجتماعي البشري 

ً
ة بل  ، فإن  هناك إمكاني  ، سواءً من ق 

  . من هنا إمكان ضياع الحرية الحاكم أو المحكومين
ً
  ، مقابل نيل الطمأنينة ، اغترابها طوعا

ً
، أو اغترابها قسرا

، وغالبا ما نجد ذلك المفهوم في  (Abdul-Jabbar, 2012, pp. 17 - 18)" .  )استلاب( بنشوء الاستبداد

او في مسرحيات الاحتجاج والتناقض ومسرح المقهورين ، كما يمكن ان مسرحيات العبث او اللامعقول 

هيلمر( في تكون الشخصية قد حزمت امرها للانفلات من ذلك الاستلاب كما يحدث مع شخصية )نورا 

مسرحية )بيت الدمية( للكاتب )هنريك ابسن( ، والتي تقرر في نهاية المسرحية ترك زوجها وأولادها بحثا عن 

 ذاتها المستلبة .

يمثل المفهوم الفلسفي للاستلاب في الفكر )الهيغلي( ، تعبيرا عن السلوك الفردي اتجاه الاشياء ،  

عترف بكل ما انجزته او مارسته من افعال وتعد منجزها غريبا عنها فالفرد يمثل روحا والروح في تبعاتها لا ت 

ا الحاضر والماض ي هغتراب بحد ذاته يمثل استلابا لوجودها وكينونتها وصيرورتها وحتميتها عبر تاريخلا وهذا ا

 والمستقبل ، اذ يؤشر )هيغل( على انه  " 
ً
ا ل الروح بوصفه حر 

 
ه قر  يجب أن نتمث يبٌ من . حرية الروح تعني أن 

، والاجتماع مع  ، والعثور على ذاته هناك . وتتكون طبيعته في انضمامه إلى/اندماجه بالآخر ، يفهم ذاته ذاته

فالبحث عن الذات هي بمثابة البحث عن ،  (Hegel, 1954, p. 202).  " ، والتمتع بذاته ، وحيازة ذاته ذاته

الوجود الحقيقي للفرد الذي يتوسم بإحساسه ان يتمثل وجوده ككائن حي موجود بعل الوجود كموقف 

مؤثر يزيح الاستلاب ويبتعد عن التماهي مع الاخر ليكون ندا مشاكسا يفرض ارادته حسب ما يراه مناسبا 

)يانك سميث( في مسرحية )القرد الكثيف الشعر( للكاتب ويتبلور هذا المفهوم عللا شخصية  لذاته ، 

)يوجين اونيل( ، حينما يسعى )يانك( وهو  جندي مشاة وقاد يعمل ابان الثورة الصناعية على احدى السفن 

ويعيش غرابة في سلوكه تشبه سلوك القردة وحينما يحاول ان يقترب من )مليدريد دوغلاس( ابنة المليونير  

ه ذو قدرة على مجاراتها تفشل جميع محاولاته ثم ليتحول الى نقابات العمال ويستخدم قوته لإثبات ذاته وان 

للدفاع عنهم غير انه لا ينفع ايضا ، لينزوي مع احد القردة في حديقة عامة ليشكل معها صداقة دليل 

بأنه حتى لايشبه  انتمائه لهم ويحاول مصافحة الغوريلا  غير انها تسحقه بين ذراعيها فيموت صريعا ليتأكد

 ولا ينتمي حتى للقرود .
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، بل هو  انقسام وانفصال للإنسان عن ذاتهكما عرف )ماركس( ، )الاستلاب( على انه " ليس ابدا  

وهنا يتعمد )ماركس( تصويب ،  (Garaoudi, 2009, p. 103).   "انقسام للمجتمع وصدام للطبقات

الطبقات الكادحة من عامة مقدرات انتقاداته للطبقة البرجوازية المهيمنة على مقدرات الشعوب وبالتحديد 

الناس وهم يشكلون الاغلبية ، التي تحتاج الى ان تتطور عبر انفلاتها من تلك الهيمنة التي تبقيه في الهامش 

عن اي تطور ونمو  وبهذا فان تلك الطبقة تساهم بتفكيك  تبعادهو والحيلولة دون وصوله الى المركز ، 

تساوي نسب عامة الشعب  الغالبية العظمى من المجتمع على اساس الطبقة البرجوازية التي تشكل نسبة لا

لمفهوم الاستلاب فيما يخص وجود الفرد ركز عليها )ماركس( في معالجاته الفلسفية  منطلقاتوهي بالفعل 

 .تميته وصيرورته وح

لقد تناولت الفلسفة باتجاهاتها ومفهوماتها المختلفة اصطلاح الاستلاب او الاغتراب كونه يمثل  

ـ الاستلاب  1معضلة حية وذات حضور دائم في مشكلان الفرد ، وهناك انواع كثيرة من الاستلاب منها : ــ

ـ  5 ـ الاستلاب الوجودي والاجتماعي. 4 الاقتصادي.ـ الاستلاب  3 ـ الاستلاب السياس ي والتاريخي. 2 الفكري.

 ـ الاستلاب الحضاري. 8 ـ الاستلاب الثقافي. 7 ـ الاستلاب النفس ي. 6 الاستلاب الديني.

انما تمثل اتجاهات متعددة في مفهوماتها وطرائقها وتختلف في  لابان تلك الانواع من الاس 

الفلسفات التي حددت اشتراطات لكل نوع منها ،  اشتغالاتها على الفرد على وفق وأنماطاساليب 

فالفيلسوف )فويرباخ( قد حدد مفهوم الاستلاب على وفق منطلق ونمط معين ينطلق منه لتحديد نقطة 

انسلاخ أو انفصال الفكرة المشكلة ومرجعياتها الفلسفية ، فالاستلاب في مفهوم )فويرباخ( هو عبارة عن " 

. "  ، فهي كالجنين من اللاش يء يصبح شيئا العقل البشري لتخرج إلى الحياة، فالفكرة تتمخض في  عن أمها

(Naima, 2013, p. 34)  ، بعدها على وفق الزمان والمكان بوصفهما تمثلان الوجود الحقيقي للفرد  ليتأثرثم

 اللذان يكونان ماهياته وصيرورته .

يؤكد )فويرباخ( على ان المكان والزمان يدخلان كعنصرين مؤثرين في سلطة التماهي واستلاب  

والمواقف فلكل  بالأحداثالوجود ، اذ ان لك فرد بيئة اي مكانا يعيش فيه وزمانا يقض ي فيه تاريخا حافلا 

)فويرباخ( على ان "  زمان شكل يتماهى مع الفرد ويتشكل على حسب مرجعياته المعرفية السلوكية ، اذ يؤكد

المكان والزمان هما اشكال وجود كل كائن . وحدة وجود الوجود في المكان والزمان . ففي المكان والزمان ليس 

ابدا سوى نفي تخومهما ، لا نفي كينونتهما . احساس لازمني ، ارادة لا زمنية ، فكر لا زمني ، كينونة لا زمنية ، 

-Al). الاطلاق ، ليس عنده ايضا لا زمن ولا حاجة ان يريد ان يفكر " هي خرافات من ليس عنده زمن على 

Nasrawi, 2016, pp. 79 - 80)  ان الاحساس مرتبط بالوجود وهو ما يمنح شرطية الزمان ، مما يؤكد على

وهذا معناه ان المكان والزمان قد ارتبطا  والمكان محتواهما ، اذ ان الفرد يولد في زمان ومكان محددين

ولهما تأثير مباشر في تشكيل شخصيته وسلوكه وارتباطه بالآخر وطبيعة تلك بالوجود الحس ي للفرد 

 .العلاقة

 ن في مسرح المقهوريالخطاب مرجعيات /  الفصل الثاني / المبحث الثاني

تحتاج الى فك الاشتباك الحاصل بين المعنيين ان اشكالية الفصل بين النص والخطاب  كمعنى ،  

المستهدفين في الاصطلاحين ذاتهما ، كي نتمكن من تحديد شفرات الخطاب ومرجعياته المعرفية في مسرح 
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المقهورين تحديدا للوصول الى الاهداف المرجوة من نسق الخطاب وجمالياته وتحولاته الى شريك يتماهى مع 

ان الدلالة اللفظية كما  . من جهة اخرى  و المشاهد في العرض المسرحي الحيا من جهة المتلقي او القارئ 

تعددت  اذلاصطلاح )النص( انما يؤشر كلاما نصيا غير محدد المعالم فقد يكون الظاهر منه عكس باطنه ، 

 لغة واصطلاحا على وفق الاجناس الادبية المختلفة . التعريفات لمفهومات النص 

 النص رفعك الش يء ، نصان  وفق المرجعية اللغوية بعلى تعريفا للنص يورد )ابن منظور( ، 

ـص ، ووضع على المنصة : أي على غاية الفضيحة 
ُ
ظهـر فقـد ن

ُ
 : رفعه ، وكل ما أ

ً
الحديث ينصه نصا

أي ما دل ظاهر لفظهما عليه من  هاء : نص القرآن ونص السنة والشهرة والظهور )...( ومنه قول الفق

  (See: Ibn Manzur, 1979, pp. 97 - 98)  .  الأحكام ، وانتص الش يء وانتصب أي استقام

ان النص هو ويستقيم به المعنى ولا مجال للتأويل فيه ، كما محددة ، احكام  عبرالنص  يتشكل 

اما اصطلاح )الخطاب( فهو  الوعاء الاوسع لاحتواء الخطاب الذي يكشف تفاصيل المخاطب بفتح الطاء .

مضامين مختلفة  بوساطة مختلفامغاير في المعنى المراد ايصاله الى المتلقي او القارئ ، اذ قد يكون الخطاب 

 . و النسق الذي تتسق فيه المعانيمختلفة ، فالخطاب ه وبأساليبمدلولات متعددة دلالات و وذو 

تشير المادة المعجمية لمادة " خطب " إلى عدد من المدلولات اللغوية ، فالخطب الأمر العظيم 

 : طلب إلى وليها أن يزوجه منها ، والمخاطبة : مراجعة 
ً
الذي تقـع فيه المخاطبة )...( وخطب المرأة خطبة

 (Al-Basha, 1992, p. 414).  ) ب أما بعد (الخطاب : الحكم بالبينة ، أو النطق :  الكلام ، وفصـل 

يمكن ان يعد الخطاب على انه دال لغوي ومدلول معنوي يكشف عن خطب ما في متن الخطاب 

المتلقي ، كما يستدعي الخطاب مراجعة من الاخر ويوضح حجم وأهمية وتأثير ذلك الخطاب اتجاه القارئ او 

لكشف المضمر فيه عبر اشارات ومرموزات ضمنية يبثها الخطاب وتتفاعل معه مخيلة المتلقي عبر النص 

 المسرحي ومرجعيات الخطاب فيه  .

تعد مرجعيات الخطاب في مسرح المقهورين مرجعيات ترتبط بالماضوية الاجتماعية والسياسية 

ية والفكرية فضلا عن المرجعيات المرتبطة بالموروث ، ويسعى )بوال( للتخلص من كل ما علق والاقتصاد

بالفرد من سلبيات واطر شكلت سلوكه اليومي ثم تضمينه في مشروع النص المسرحي داخل الورشة . 

 . وحسب مرجعيات الخطاب داخل النص المسرحي

نفسه إلى الشخصية الدرامية بحيث تقوم بأداء ن المتفرج في نظرية أرسطو يسلم يرى )بوال(  إ

 للشخصية الد الفعل والفكر بالنيابة عنه
ً
مية را، أما في نظرية بريخت فإن المتفرج يسلم نفسه أيضا

 
ً
 ما يكون متعارضا

ً
لتقوم بأداء الفعل بالنيابة عنه ولكن المتفرج يحتفظ لنفسه بحق التفكير الذي غالبا

، والمتفرج فيه  أما مسرح المضطهدين فيركز على الفعل أو الحدث ذاته ،  ميةرامع فكر الشخصية الد

التغيير على  احتمالات، ويناقش  ، ويقترح الحلول  يقوم بدور البطولة فيغير في مجرى الحدث الدرامي

 . فهو يدرب نفسه على القيام بالفعل الحقيقي في الحياة  والسياس ي ،  والاجتماعي الإنسانيالمستوى 

(Seen: Sarhan, 1971, pp. 196 - 197) 

يتماهى الخطاب النص ي المسرحي لمسرح )بوال( مع مخرجات المشكلات التي يعاني منها الفرد في  

مجتمعه ليجعل من المتلقي او القارئ مشاركا فاعلا بوصفه يركز على الحدث وهو الابرز في حلقة الصراع 
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، ت وايجاد الحلول ولكون الحدث ابطاله هم الافراد وعامة الناس على وفق رؤية افتراضية لتحديد المشكلا 

الهدف من مسرح )بوال( هو المتلقي الذي يصنع الحدث ويكون شريكا فيه مما يمثل موقفا ايجابيا لطرد كل 

لرؤية  الآلي الامتثالؤدي إلى تحرير المشاركين من ما هو سلبي في تاريخ الفرد وهذه العملية التفاعلية " ت 

، يمنح الفعل  المتشابكة والمتصارعة والأصواتلرؤى ، فالتحرك بحرية بين عدد من ا أحادية الجانب

في الواقع  لاالمتمثلة أص الاجتماعي، ويعمق البعد الحواري وتعددية مراكز الوعي  الدرامي حيوية وديناميكية

، والذي يمنح الحدث تعددا في بؤر الصراع ودافعية نفسية للمتلقي  (Thamer, 1992, p. 21).  " الخارجي

 عبر المشاركة الحسية والذهنية في تشكيل الصورة الجمعية للحدث .

تعد القيم الدراماتيكية واحدة من اسس بناء الخطاب المعرفي في مسرح المقهورين ولكن ليس 

ارسطيا وبريختيا وما بين العاطفة والتغريب ، اذ بأشكاله التقليدية الارسطية اذ تتعداها لتكون مزيجا 

وهما  الاقة بين عالمين لايقيم ع" يجمع ما بينهما المعنى الثالث الذي ينتج عن ذلك التماهي فمسرح المقهورين 

التي ينبغي ان يلعبها سكان  الادوار، وتحدد الطقوس المسرحية التقليدية   عالم الصالة وعالم خشبة المسرح

بطريقة عضوية مستقلة وغير قابلة  الاجتماعيةللحياة  تقدم صور ، ففوق خشبة المسرح  هذا العالم وذاك

نقديا  تأملاوان كان  وتختزل الى حالة التأمل حتى،  العرض يتم تجميد الصالة وأثناء،  للتعديل من الصالة

، اذ تدفع عملية المشاركة الفاعلة (Boal, 1997, p. 45) . المسرح " حداث التي تدور فوق خشبة الا احيانا في 

جميع الحاضرين الى ان يكونوا متأملين لما يحدث او ما سوف يحدث ومشاركين في نفس الوقت ، بوصفهم 

 شخصيات رئيسة في الحدث او الموضوع .

اذ يعتمد في تشكيل خطابه  غالبا ما يؤكد على فكرة تحرير الانسان من اسلابه المتنوعة (بوال)ان 

اثناء التمارين مركزا على تدمير كل ما يمت للضعف والاستسلام الانساني التفاعلية المسرحي على الورشة 

ويكون اثارة الاسئلة وتحويله الى طاقة ايجابية للمواجهة مع الاخر او اي من المشكلات التي تظهر امامه ، 

هي النسق الذي يوظفه في اكتشاف اجوبة مغايرة عن السائد الذي درج عليه الانسان بهدف  لجدليةا

"  استفزاز يسعى الى انما  او المشاهد( ،  )المتلقي او القارئ بعلاقته مع الاخر  (بوال)التغيير اذ ان مسرح 

كي يتبنى ذهنية  التغيير ، باستحالة  والاقتناعوالسلبية  اللامبالاةكسر نمط و  التغيير ، تدريبه الذهني على 

، أصبح  . وفوق هذا وذاكالإنسانية وبالكرامة  بالإرادة والإيمان،  ، والنقد الذاتي والتفكير الحر الإيجابية

يا مؤقت  فعلا، ولو علا هذا المتفرج فا سوف يتمكن من حيث انه عندما يواجه موقفا مماثلا في المستقبل  ارمزًّ

في المجال العام و الجمهور أن ننس ى أن كل ذلك يتم في العلن وأمام  ولا ينبغيتبني ذهنية الفعل مرة أخرى 

، وتبني من  طية تعيد لهم أصواتهمراالمسرحية إلى تدريب مفتوح ومشاركة ديمق الأمسيةتحول و المفتوح ، 

، اذ ان صوت الانسان هو الرأي الصارخ  (Amin, 2017, p. 179) . "  قات المواطنةلاالحيز العام وعجديد 

بأعلى الاصوات والمعبر عن المواقف الحقيقية ضد الظلم والاستسلام والخضوع والخنوع لكل ما يمكن ان 

يسلب الانسان ارادته الحقيقية التي تعلن عن وجوده المؤثر في هذه الحياة عبر مشتركات تفاعلية ما بين 

الفرد المتلقي وما يجابهه بعد العرض ليكون بمثابة تدريب على مواجهة  الصالة والعرض من جهة او ما بين

 التحديات في الحياة .
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تمثل الاتجاهات والنظريات والأساليب والطرائق والمناهج المسرحية  وعاء يتكون من شكل ومضمون على   

تلك الاوعية مستويي النص والعرض المسرحيين فكلاهما يتحول عبر مجموعة من الاشتراطات تفرضها 

الدرامية ، ومتغيراتها التي تشكلت على مر التجربة المسرحية سواء اكانت في المسرح السياس ي او الوثائقي او 

الملحمي او الارسطي او العبث واللامعقول او اتجاهات حداثية او ما بعد حداثية ، غير ان تجربة )بوال( 

مناقشتها وجها لوجه ومحاولة ايجاد حلول لها عبر استهدفت المتلقي على وفق نوعيته وتحديد معضلاته و 

، هو نوع من  ، أحببنا أم كرهنا " النشاط المسرحي تلك الانشطة المسرحية ، اذ ان )بوال( يؤكد على ان 

الذين يتجنبون في أعمالهم المسرحية الحديث عن المشاكل  لأولئك، حتى بالنسبة  أنواع النشاط السياس ي

أن نتحدث عنها وهذا  بإرادتنا، نحن اخترنا  بذلك عن موقف معين ، فهم يعبرون جتمعاتللم الأساسية

، وهذه بمثابة دعوة الى  (Makhalidi, 2008, p. without a page).  " موقف سياس ي لفنانين ومثقفين

المثقفين والفنانين للتعبير المباشر عن مشكلات مجتمعاتهم ومجابهتها ومساعدة الفرد على كسر جميع 

 التوقعات للحيلولة دون الوقوع في فخ الاستلاب الذي طالما استخدمته السلطة لتمرير قوانينها وأهدافها .

ع مشكلات الفرد المتنوعة ، اذ يمكن لتلك الجدلية جدلية الخطاب في مسرح المقهورين تتماهى م   

ان تطيح بالاستلاب كمفهوم وكتأثير فاعل في سلوك الفرد نحو ايجاد عنصر قوة متمثل بالإرادة والموقف 

الصادر من الفرد نحو المشكلة ومركزها ، عبر سلسلة من التفاعلات ما بين الحدث على خشبة المسرح 

لة لتماهى الاثنان )الصالة والخشبة من جهة والممثل والمتلقي من جهة اخرى( والمتلقي من موقعه في الصا

عبر سلسلة من الانفعالات يتمخض عنها الموقف الثوري لرفض كل اشكال الاستلاب ، وهنا تكون البطولة 

 للمتلقي .

 الانسانمستوى حقوق  ىللقهر عل الآخر الوجه  بعده الاستلابكان إذا ومن فرضيات القول ،   

الجدير به  والاحتراممن كرامته  الانسانكل والمشرب والخدمات الصحية وتجريد أالمتمثلة في التعليم والم 

نسان وتعطيل انشطته لااخطر اسلحة تدمير حياة ا يعد من، فأن القهر النفس ي  واضحا في خصائصه

يمكن ان  لا اذ م التوازن النفس ي والذهني معنوية تهد آلاما، فهو يولد  نحو تحقيق اهدافهودافعيته 

وهنا يكشف ،  (See: Hijazi, 1989, pp. 32 - 33).   الجماعة ى مستو  ىبالحديث عنها عل الا ج لا يوجد لها ع

ومجابهتها ومناقشتها بوساطة )بوال( عن اهمية المواجهة في كشف ملابسات الاستلاب بكافة انواعه 

 المقهورين انفسهم وتيجاد مخرج لكل مشكلة او تأشيرها والوقوف عندها على اقل التقادير .

يتهيكل الخطاب المعرفي عبر مرجعيات جمالية وفكرية وتقنية وفنية تساهم في رفع الغطاء عن 

حد سواء ، اذ يعد الخطاب قيمة من المضمر  عبر سجالات درامية وبنية فنية في متن النص والعرض على 

القيم البنائية في نسقها ويتسق مع حجم المعاناة التي تكشفها الاحداث بوساطة الشخصيات وأوجه الصراع 

فيها ، فيشتد الصراع كلما اشتد فعل الاستلاب وكلما احس وجود الفرد بالخطورة عبر ازاحته نحو الهامش 

 جول في دواخله .واستلابه لحريته في التعبير عن ما ي

لتعبير عن تطلعات الوسائل التي تم توظيفها بغرض اأعمق من تقنيات مسرح المقهورين تعد   

نحو تحقيق إرادة الشعب بما تحمله من رؤية متميزة لعرض ما يسيطر على الفرد في المجتمع وما  الانسان

والسياسية  لاخلاقيةتجسيد جميع القيم ااذ ان تلك الوسائل تمثل وصفا دقيقا ل،  يجب أن يكون 
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 ماعيالاجتالتنظيم  خلايا، وجميع آليات القهر في أصغر  السلطة والسيطرة ى، وجميع بن للمجتمع

في  الانسانية العلاقاتطبيعة  ، كما تتجسد في)، وأماكن العمل المختلفة ، المدرسة الأسرة،  الزواج )

يعانون كما انهم ،  الاجتماعيةنفس الفئة  الى ون مسرح المقهورين ينتمالمشاركون في  اذ نجد ان،  المجتمع

وتتضاعف القصة التي يحكيها الفرد لتصبح ،  مما يؤدي إلى التعاطف الفوري، القهر نفسه  ا منانواع

يعرض صورة درامية عن قضية ما تشكل  اذ،  قصة الجميع ويصبح الحديث عن مشكلة الكل في واحد

راقبا نشطا في لابد من ان له عائقا في حياته الخاصة عبر تمثيلها بمشاركة الجمهور الذي  يكون م

، وهنا يؤكد )بوال( على نشاط المتلقي بان يكون حاضر الذهن  (Seen: Boal, 1997, p. 43) .  العرض

 والإرادة )ارادة التغيير( لأنهما تمثلان شرارة البداية نحو ايجاد حلول لمشكلاتهم المأزومة .

يستقي )بوال( مرجعيات خطابه في مسرح المقهورين عبر مجموعة من المرتكزات مكتوبة على  

امل كما هو متعارف عليه ، فالنص المسرحي وخطابه الايديولوجي لا الورق غير انه ليس هناك نص متك

اولى ومن ثم ليكتمل مع المتلقي اثناء العرض عبر تفاعلهم معه  تأسيسيةمع التمارين كخطوة  إلايكتمل 

واتساقه الجمالي مرتبط بقدرة المتلقي على التفاعل العرض بنية وتشاركهم في مبثوثات الصراع ، ف

للعرض الذي يتطور  انطلاق" يعرض حادثة أو واقعة ما تشكل نقطة فمسرح المقهورين   ،  والانسجام 

 ,Elias, and Hassan).  مما يجعل من مكان العرض منبرا للنقاش والحوار " الحاضرين ، حسب ردود أفعال 

1997, p. 451)  فخطاب النص يستقي بناءه عبر تفاعل المتلقي مع الاحداث ، وان المتلقي هو احدى ،

المرجعيات المهمة في بنية العرض المسرحي في مسرح المقهورين وبدونه يكون النص والعرض ناقصين غير 

 فاعلين .

)مسرح المقهورين( فضلا لقد اجرت )الباحثة( مسحا شاملا لكل ما كتب عن تجربة :  لدراسات السابقةا

عن ما كتب عن )اوغستو بوال( ولم تجد عنوانا يطابق عنوان بحثها ، اذ ان هناك دراسات وكتب ومقالات 

عن تجربة )بوال( ومسرح المقهورين تناولت تجاربه والية اشتغاله ، ومسيرته الحافلة بالتحولات ، كما 

على ما ذهب اليه البحث في الاستدلال على طبيعة استفادت )الباحثة( من تلك المصادر  بوصفها دليلا 

 سلطة التماهي واستلاب الوجود للإنسان في مسرح المقهورين .

 مؤشرات الاطار النظري 

ان سلطة التماهي واستلاب الوجود الانساني تشاكل مع ضعف الانسان واستسلامه عبر التماهي مع ـ   1

 الاقوى وقبول فرض الارادات ضنا منه انه في الطريق الى الخلاص . 

ـ  يتمتع الخطاب المسرحي في مسرح المقهورين بقدرته على استثارة العواطف والكشف عن مضمر  2

 ها الفرد .المشكلات التي يعاني من

ـ  لقد كشف مسرح المقهورين عن نقطة ضعف السلطة رغم قوتها عبر المجابهة وكشف الزيف الذي يمثل  3

 اسلوبا للسيطرة على مقدرات الفرد .

ـ  مسرح المقهورين اشر على غايات الفرد وأساليب تمكينه من التحرر من سطوة السلطة ، وقدرته على  4

 تي تمارسه القوانين القسرية في حقوقه الانسانية .الانفلات من نظم الاستلاب ال 

 ـ  الفرد يمثل بطلا مسرحيا في مسرح المقهورين عبر مشاركته الفاعلة ومن دونه لا وجود للنص او العرض . 5
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بها وهو الفرد عبر مجموعة من  المتأثرـ  التركيز على المشاكل العصرية في مواجهة المسبب وانتشال  6

 الجدلية للوصول الى حلول ممكنة . والأسئلةامية شتراطات الدر الا 

ـ يعد المشاركون في مسرح المقهورين متشابهون في المشكلات وفي عملية استلاب وجودهم عبر ماهيات  7

 افتراضية تصنعها السلطة وتمارس الضغط لأجل الحصول على غايات معينة .

 الفصل الثالث / اجراءات البحث

لقد حاولت )الباحثة( ان تجد نصا مغايرا يبحث في محتوى مسرح المقهورين ، كون ان  اولا ـ مجتمع البحث :

اغلب نصوص مسرح )بوال( هو نتاج العرض والتشارك الجماعي ، ولذا اختارت مجتمع بحثها عراقيا كونه 

 يمثل مشكلات قريبة من واقعها بوصفها تنتمي لنفس المجتمع .

ثة( عينة بحثها بشكل قصدي لتوافر جميع المؤشرات فيها ولكونها تمثل اختارت )الباح البحث:ثانيا ـ عينة 

( ، المليئة بالأحداث المتسارعة ، كما ان التغيرات ساهمت في امكانية 2003تجارب جديدة ظهرت ما بعد )

تجاوز بعض الخطوط الحمراء لتقديم مثل هكذا تجارب ، والعينة هي نص مسرحية )فلك اسود( للكاتب 

 علي عبدالنبي الزيدي(  .العراقي )

لقد اعتمدت )الباحثة( المنهج الوصفي في تحليل عينة بحثها كونها تفيد في كشف  البحث:ثالثا ـ منهج 

 المضمر في خطاب النص المسرحي وتأشير ما هية السلطة واستلاب الوجود الانساني .

النظري كأداة للتحليل ، فضلا عن نص ( مؤشرات الاطار لقد استخدمت )الباحثة  رابعا ـ اداة البحث:

مسرحية )فلك اسود( للكاتب العراقي )علي عبدالنبي الزيدي(، والإطلاع على ما كتب عن النص من مقالات 

 للاستزادة والمعرفة والإطلاع  .

الطبعة :  تأليف : علي عبدالنبي الزيدي .  عنوان النص : مسرحية )فلك اسود( . العينة :خامسا ـ تحليل 

 ( .2015..، )النص فائز بجائزة الهيئة العربية للمسرح للتأليف المسرحي لعام  2015

موقفه من النص وهي : )أنا أكتب  لقد افتتح المؤلف نصه المسرحي بملاحظة تمثل : ملخص قصة المسرحية 

في شخصية  )بتول( تتمثل برأس  مجنونٍ حتى أستطيع أن أستوعبَ ما يحدث ! ( ، اما شخصيات المسرحية ف

وشخصية )الزوج( ... ملاحظة مهمة جدا : ) يمثل شخصية .. بتول على خشبة المسرح / ممثل رجل / ما بعد 

كتبت في ستة عشر مشهد لكل المشهد الأول ، ولا يمكن بأي حال من الأحوال أن تمثلها شخصية نسائية ( .. 

زوجين )الرجل وزوجته( اذ داث قصة المسرحية حول مشهد عنوان يمثل الفكرة الفلسفية فيها . اذ تدور اح

انهما وفي ليلة مظلمة يدخل الزوج في سبات عميق يشخر على اثرها ، وفي منتصف الليل تسمع صرخات 

وعويل لمجموعة من الاصوات وهي تنادي )الله اكبر( في اشارة لدخول مجموعة من الرجال لاقتحام البيوت 

زوجها خوفا من اقتحام البيت ، لكن الزوج  بإيقاظسارع )امل زوجة الرجل( الامنة واغتصاب نسائها وهنا ت 

 لتأخذتفقد صبرها من الخوف  بدأتمستسلم تماما لسلطة النوم ويرافقه شخير مستمر  ، وان الزوجة 

 بأيسجادة الصلاة وتدعو ربها بان ينقذها من اولائك الرجال ، يطول دعاؤها وتوسلها بان ينقذها الله 

ان الزوجة تصحو من خوفها الشديد وهي قد تحولت الى رجل بجميع التفاصيل وهنا  والمفاجأةوسيلة كانت ـ 

هي زوجته )بتول( وتحاول اقناعه بوجد رجل غريب في بيته ولكن في الحقيقة   لتفاجأينهض الرجل من النوم 

تتحول زوجته الى  وأخرى زوجته لكنه لا يمكن ان يستوعب تلك الدعابة او الخرافة اذ ما بين ساعة  بأنها
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رحلة العذاب وسرد الوجع واستلاب كل ما هو انساني منهما ، فسلطة  لتبدأرجل فهذا من المستحيلات ، 

في هذا النص المسرحي المغاير ، اذ ينتهي الحدث بدعاء كلا التماهي واستلاب الوجود هي بؤرة الاحداث 

كما كانت ، والزوجة تدعو بان الله لا يستجيب لدعاء  لأنوثتهاالزوجين ، فالرجل يتمنى ان تعود زوجته بتول 

لا يمكن ان تعود الى ما كانت عليه لتكون عرضة للاغتصاب في كل يوم ويستمر صراخ ودعاء  لأنهازوجها 

 حتى نهاية الاحداث .كلا على جانب الزوجين 

ان سلطة التماهي واستلاب الوجود في :  سلطة التماهي واستلاب الوجود في نص مسرحية )فلك اسود(

والرجل على حد سواء فكلاهما مستلب حسب  المرأةنص مسرحية )فلك اسود( انما يتجوهر في شخصيتي 

الخطر الى باب الزوجين عبر مجموعة من  يأتين تصوراته واعتقاده ، ففي المشهد الاول )تحول( ، وحي

الرجال يجوبون المدينة وبيوتاتها لاغتصاب النساء تستعين الزوجة بزوجها الذي يغط بنوم عميق ولا 

يستجيب لتوسلاتها بالنهوض ، حتى تضطر للاستعانة بالله على ان ينقذها وينقذ شرفها من اولئك الرجال 

 :عبر الالحاح بالدعاء والتوسل 

بتول / ) تصرخ مع صيحات الله أكبر من خارج البيت ( يا لا إله إلا أنت .. سيداهمون بيتي الآن ، لا تتركني 

وحيدة .. اذا كنت شريفا حافظ على شرفي ! يا رب .. سأشكوك منك إليكَ يوم القيامة يا أرحمَ الراحمين 

... ) نسمع طرقات قوية على ، سأشكوك اليك منك يا عظيم ،  سأشكوك اليك منك يا ربي يا شريف 

         الباب .. وأصوات ترتفع وهي تردد الله اكبر ( .                                                            

اذ تماما ،  ةنفس المكان الذي تغيرت الوانه وصارت باهت  ،  وفي المشهد الثاني )لحية وشارب و ...(

لوجود  اخراستلاب وهنا د تحولت الى )رجل( ، اذ تغيرت جميع ملامحها ، نشاهد )بتول( تسير مسرعة وق

مقابل وجود الرجل اذ ان هذا التحول يطيح بأنوثة المرأة  ويدخلها في جدلية الحضور والغياب مع   المرأة

ا يرتدي ملابس الرجل ويتصرف كمزوجها النائم الذي ينهض من نومته العميقة ليتفاجا برجل غريب في بيته 

يتصرف الرجال  ، ليدور بينهما جدل كبير حول ماهية شخصية الرجل الغريب .. اذ تحاول الزوجة اقناعه 

زوجته ولكن الرجل  لايمكن ان يصدق او يستوعب هذا التحول المفاجئ ،  وبعد ان يرتفع سقف  بأنها

 الجدال يحاول الزوج ان يدفعها للدعاء كي تستعيد انوثتها :

تول    :   ما زال مشروع الاغتصاب ب الزوج  :  خررررب . ولماذا لم تدعُ الله مرة اخرى لكي يعيدكَ امرأة ؟ 

الزوج  :   ) يصرخ ( لا ، لا تقل يا زوجي .. لا يمكن ، ما هذا الجنون ؟ ماذا يحدث   والبيع قائما يا زوجي !

 ان بجنون ( بتول ، بتول ، بتول ...هنا ؟ ) يصيح ( بتول ، أين أنت ؟ بتول ) يبحث في المك 

وفي المشهد الثالث )محراث التنور( ، ينتقل المشهد الى غرفة نوم الزوجين ليكشف المضمر في   

للبحث  اسرار تلك العلاقة ، يجلسان وهما خجلين من بعضهما كونهما اصبحا رجلين داخل غرفة نوم واحدة

 استلاب الزوج لوجود زوجته وتحساسه بالاستلاب كزوج : عن حل لهذه المعضلة التي هما فيها ،  ليكشف 

 رجولةٍ ميتة تٍسكن في روحي الآن ؟ وأيُ بقايا قلبٍ يابسٍ ينبضُ فيّ 
ُ
الزوج  :  ) يقاطعها صارخا ( يكفي ؟! أية

 تفاهاتٍ ، أية أكاذيب ؟  
ُ
 خرافة ؟ أيُ وجع ، أيُ جحيم ، أية

ُ
 اسطورة ؟ أية

ُ
 حكايةٍ أسمع ؟ أية

ُ
أيُ ؟ وأية

بتول  :   )   . وطن ... ؟ ) يحاول ان يصرخ ، ان يفعل شيئا ، يتحرك بجنون باتجاهات متعددة ، يتوقف (

وأية ذكرياتٍ تجمعنا ؟   عاشقة ٍ؟ وأية حبيبةٍ ، 
ُ
 زوجةٍ كانت امرأة ؟ وأية

ُ
تشاركه الصراخ  ( وأية
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 أدركتها 
ٌ
 ، لا أدري ...وأية كُارثةٍ الآن  ) تتوقف ( اسمع .. أنا زوجة

ٌ
  الرجولة متأخرة ، أنا زوجٌ ، أنا زوجة

بتول  :      الزوج  : ) مستمرا بصراخه ( وأنا زوجٌ لرجلٍ آخر ، أو أنا زوجٌ لزوجةٍ تحوّلت الى زوج ، أو أنا...

، يصمتان بتول :   أنا محراث التنور ... ) يهدأن  الزوج  :   هي بتول وعبود في نفس الوقت ...   وأنا عبود ...

 ، يضحكان ضحكة مخنوقة ... (

وفي المشهد الرابع )سرير ساخن( تغير الزوجة )بتول او عبود( ملابس النوم النسائية وتكون 

شفافة بلون احمر او ابيض وتجلس على طرف سرير النوم ، ويقابلها في الطرف الاخر من السرير زوجها 

فحولة الرجل وغضاضة المرأة على وفق المفهوم وبملابس النوم ايضا ، هو استلاب اخر يجمع ذكرى 

المستلب الذي استوعبته الزوجة بعد تحولها وهي تحاول ان تفرض شروطها بعد التحول على زوجها كونها 

 اصبحت تمثل ندا له : 

  بتول  :     وعليك أن ترتدي ملابس محتشمة أيضا .  الزوج :    عليك أن ترتدي ملابس محتشمة قليلا .

بتول   :   ) تشاركه الضحك ( نعم .. أنت زوج وأنا زوج   :    أنا زوج وأنت زوج أيضا ) يضحك بقوة (الزوج 

 وأنتبتول : )مستمرة بضحكها ( نعم نعم .. أنا   الزوج :   ) يستمر بضحكه ( ما هذه السخافة ... ؟ ...

 أيضا سخيفة . سخفاء ...
ُ
بتول  :    ) مستمرة ... ( إي صح صح ..  الزوج :   ) مستمر ... ( إي إي .. الحياة

 حتى فكرة الزواج صارت سخيفة بعد الان ...  

وفي المشهد السادس )والله  لوحدها،( فتكون الزوجة 1اما في المشهد الخامس ) والله بلوى .. رقم  

لاب وجودهما ( ، يكون الزوج لوحده ، وهما يستعيدان تلك الذكريات وكأنهما يتحدثان عن است2بلوى .. رقم 

 الحقيقي حتى قبل التحول أي انهما اصبحا يعيان انهما كانا يعيشان واقعا افتراضيا وليس حقيقيا .

وفي المشهد التاسع )اكاذيب( تعود الزوجة الى وعيها الاستباقي حين ترفض العودة الى جنسها الاول  

 مرغمة : وهي الانثى متوسمة ان ترى وتعيش حياة اخرى غير التي عاشتها وهي 

الزوج :)يأتي لها   بتول   :  وكيف أعود زوجة ؟ الزوج  : لا يهم .. أنا أريدك ان تعودي زوجة لي .. أنا احبك .

بسجادة صلاة( بالدعاء لله سبحانه وتعالى مرة أخرى وانا واثق بأنه سيستجيب لدعائك..وتعودين 

 تول :  ولكنني لا أريد العودة كامرأة ! الزوج :   لماذا ؟ب امرأة ، صلي أرجوك ) يفرش السجادة ( 

وأباع واغتصب وأباع وأباع وأباع ...  بتول:أخاف .. أقسم لك بأنني أخاف أن أغتصب وأباع وأغتصب 

 اتركني وعد الى سرير نومك . لا حاجة لي بك .

وفي المشهد الخامس عشر )دادائية( يخرج الحوار بين الزوجين عن المألوف كما في السابق حينما  

بتول تنهض )   تطلب الزوجة من زوجها ان يدعو الله ليتحول الى امرأة اسنها بتول في اشارة الى تبادل الادوار :

الزوج:   بتول: )تفرش سجادة الصلاة( صلِ ... !...  من السرير وتفرش سجادة الصلاة وسط الغرفة (

الزوج :      بتول: نعم حبيبي ، صلِ .. عليك أن تدعو الله في صلاتك أن يحوّلك الى امرأة ، تفضل ... أصلي ؟  

. وعليك أن تأخذ مكاني وتتحوّل الى بتول ونرجع بتول :   أنا أحبك  . والله العظيم أنت مجنون عبود ...

وأنت  الزوج:وتكون أنت الزوج .. ما شاء الله . لغرفتنا كزوج وزوجة . بتول:أنا الزوج باعتباري عبود 

الزوج :  ) بجنون ( أنا كنت هو الزوج ، والآن .. أنت الزوج  ستكون الزوجة بعد التحوّل من رجل الى بتول .

يضحك بقوة ( أنا زوجها وهي زوجها .. هذا الرجل أنا زوجته ، أو أنا الزوج وهذا زوجي ... ) وأنا الزوج ) 
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بتول :      لا عليكَ .. حاول أن تخرجَ من خطاباتِك المزعجة .. سأكون أنا ..  يستمر بضحكه وصراخه (

اسكت اسكت اسكت   الزوج :   الزوج لأنني عبود وأنت ستكون الزوجة بعد التحوّل من زوجي الى بتول .

بتول  :  اسكت أنت وصلي .. صلِ ارجوك ) تصرخ به ( صلِ ، قلت لك صلِ ، صلِ ولك...)تظل تصرخ  ...  

 .، الزوج بصمت يأخذ سجادة الصلاة ويرميها بوجه بتول ويذهب عنها( 

 وفي المشهد الاخير )خررررب( ، يصل الزوجين الى موقف واحد متشابه الا انه يختلف في نية 

، اذ يطلب احدهما طلبا يعاكس طلب الاخر وهو استلاب من نوع اخر وعدم الرضا والقبول دعائهما لله 

 بالتضحية من اجل الاخر  فالكل يبحث عن وجوده حسب رؤيته للأشياء : 

 الزوج وبتول .. يقفان في منتصف المكان برأس مرفوع ، يدعو  كل واحد منهما على جهة بصوت عال ...

 أنثى ، وقد رأيت كيف يداس ربيع النساء بشوارب ولحى وفحولة بتول  :  
َ
يا رب .. لقد جربت أن أكون

 أخرى الى احتفالاتِ اغتصاباتِهم. 
ً
وافقة بالعودةِ مرة  الزوج:يا رب .. أين بتول ؟ الرجال ، ولا يمكنني الم

ئا،لا اتحمل أن أغتصب عندما الزوج  :   يا رب .. افعل شي بتول:يا رب .. لن أتحمل أن أغتصب أو أباع ...

الزوج  :   بتول: لا يا رب .. لا تستجب لدعائه واستجب لدعائه وحوّله الى بتول .  أتحوّل الى بتول .

بتول :   لالا .. لا تستجيب له.. فهو لم يجرب كيف تغتصب النساء  استجب لدعائي أرجوك وأعدها لي .

الزوج:)صارخا( يا رب.. نعم يا رب  يا  لا.. لا تستجيب يا رب...بتول:   لا .الزوج:يا رب حوّلها الى زوجة...

)يظل الزوج وبتول يصرخان بدعائهما الذي يتحول الى   ارخا( لا .. يا رب لالالا .. يا ربصبتول: ) رب...

 .هستيريا تملأ المكان(

ان نص مسرحية )فلك اسود( هو  نص يؤشر مفهومات الغضب والقهر واستلاب وجود الانسان  

وماهيته وصيرورته ، هو وجع يعيشه الفرد انثى ام ذكر ، يعيشان حالة الهلع لصور غير واقعية في واقع 

عبر سلطات  حقيقي قد يراه المستلب كأنه الحلم وفي أي لحظة يمكن ان يستفيق منه ، غير ان الواقع يحكم

بأنه يسعى نحو حتفه والصورة الحقيقية الناصعة  ليفاجأمتعددة تدفع الفرد الى الاستسلام لوهم الخلاص 

 ستسلام والخنوع .الا البياض هي انتصار الارادة والموقف على 

 لفصل الرابع / النتائج والاستنتاجات ا

 اولا ـ النتائج ومناقشتها :

بصور افتراضية وهمية كما في مشهد ـ  تعد سلطة التماهي واستلاب الوجود بؤرة مركزية في تطويف الفرد  1

 الذكريات .

ـ ان السلطة والتسلط اصطلاحان يتشاكلان في المعنى ويعكسان صورة الفرد حين يتمسك بالمواقف على  2

 الى امرأة . اساس المصلحة الشخصية كما في مشهد رفض الرجل بالدعاء لتحوله

ـ  لقد اتسم الخطاب المسرحي بثنائية )الرجل المركز / المرأة الهامش( ، على الجدل الحضوري كون المراة  3

 تعاني من الاستلاب اكثر من الرجل وقد اتضح في الكثير من المشاهد .

ر انها استعادت ـ  تمظهر التماهي عبر موقف المرأة في بداية استسلامها بعد اختفاء موقف الزوج ، غي 4

 وجودها بعد التحول .
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ـ  لقد سعى الخطاب في النص المسرحي الى تمكين الشخصيات من مفاصل الاستلاب عبر وجهتي النظر  5

 الذكورية والأنثوية .

يعد الواقع الافتراض ي في النص المسرحي مدخلا استفزازيا للكثير من القضايا الاجتماعية المتشابكة التي  ـ  6

 د حلول لها الا عن طريق المجابهة وتفجير مجموعة من الاسئلة نحو ايجاد حلول لها .يصعب ايجا

ـ  تاريخ الشخصية ومشاكلها عنصر مهم وقيمة دراماتيكية في تحريك دافعية المتلقي نحو المشاركة في  7

 الاحداث كمركز وليس كهامش .

الاشتراطات تنسجم مع نتائج البحث ومخرجاته وهي تستنتج )الباحثة( مجموعة من  ثانيا ـ الاستنتاجات :

 تي : ــــلاعلى النحو ا

ـ  التحريض سمة من سمات مسرح المقهورين عبر تشكلات خطاب العرض الذي يعتمد على التشاركية  1

ـ   3 ـ توظيف المشكلات الاجتماعية  الحقيقية وليست الوهمية والتأكيد على ايجاد حلول لها . 2 الفعلية .

ين في العرض المسرحي وهم ذاتهم اشخاص يتحركون داخل متن الخطاب ي قهورين هم مشاركين حقيقالم 

 النص ي على وفق المواقف التي تتحول الى صورة مرئية في العرض .

ـ اقامة ورش تؤطر مفهوم مسرح المقهورين وأساليب تقديم  1 : ـ يأتيتوص ي )الباحثة( بما  توصيات :ثالثا ـ ال

ـ  الافادة من مسرح المقهورين كتطبيقات مختبرية لطلبة معاهد وكليات الفنون  2  الخاصة بها .العروض 

   الجميلة .

 تقترح )الباحثة( اجراء دراسة مجاورة في مسرح المقهورين وعلى النحو الاتي : ـ  : رابعا ـ المقترحات

 تعليمية ـــــ دار المسنين انموذجا()مسرح المقهورين ـــــ بناء نظام مقترح لورشة مسرحية 

References 

1. Ibn Manzur, (Muhammad bin Makram bin Ali Abu al-Fadl Jamal al-Din),(2000) . Lisan al-

Arab, Volume 4, 3rd Edition, Cairo: (Dar al-Hadith).  

2. Ibn Manzur, (Muhammad bin Makram bin Ali Abu al-Fadl Jamal al-Din),(1979) . Lisan al-

Arab, MG / 13, Cairo: (Dar al-Maarif Library).  

3. Abraham (Zakaria),(1970) . Philosophical Genius - Hegel or Absolute Idealism, Cairo: (The 

Library of Egypt).  

4. Oslander, (Philip),(2002) . From Acting to Presentation - Quotes on Modernity and 

Postmodernity, TR: Sahar Farrag, Cairo: (Cairo Experimental Festival 14), Cairo.  

5. Elias, (Mary),(1997) . and Hassan, (Hanan Kassab), The Theatrical Dictionary - Concepts and 

Terminology of Theater and Performing Arts, 1st Edition, Beirut: (Lebanon Publishers Library).  

6. Berlberg, (Rosen Joseph),(2020) . Freud, Modern Reading, TR: Ziad Ibrahim, United 

Kingdom: (Hindawi Foundation).  

7. Al-Basha, (Muhammad),(1992). Al-Kafi (a modern Arabic dictionary), Beirut: (The 

Publications Company for Distribution and Publishing).  



 عبلة عباس خضير التميمي...................................سلطة التماهي واستلاب الوجود في مسرح المقهورين

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

195 

8. Boal (Augusto),(1997) . Augusto Boal's Approach to the Theater of the Oppressed, tr :. Nora 

Amin, Cairo: (Center for Languages and Translation, Academy of Arts).  

9. Thamer, (Fadel),(1992). The Other Voice, The Dialogic Essence of Literary Discourse, 1st 

Edition, Baghdad: (General Cultural Affairs House).  

10. Hijazi, Mustafa,(2005) . Social Backwardness - An Introduction to the Psychology of the 

Oppressed Person, 9 ed., Beirut / Morocco: (Arab Development Institute - Arab Cultural 

Center).  

11. Hijazi, (Mustafa),(1989) . Social Backwardness - An Introduction to the Psychology of the 

Oppressed Man, 5th Edition, Beirut: (Arab Development Institute).  

12. Al-Helou, (Abdo),(1994) . Dictionary of Philosophical Terms - French - Arabic, 1st Edition, 

Beirut: (Educational Center for Research and Development - Lebanon Library).  

13. Ziada, (Maan),(1986) . and others, The Arab Philosophical Encyclopedia - Idioms and 

Concepts, Volume 1, Edition 1, Beirut: (Institute for Arab Development).  

14. Sarhan, (Samir),(1971) . New Experiences in Dramatic Art, Beirut: (The Arab Center for 

Culture and Science).  

15. Sarhan (Samir), (2006) . New Experiences in Theatrical Art, Cairo: (Hala for Publishing and 

Distribution).  

16. Saliba, (Jamil),(1971) . The Philosophical Dictionary, Part 2, Beirut: (The Lebanese Book 

House). 

17. Abd al-Rahman, (Abdullah Muhammad), (2006) . Theory in Sociology, Cairo: (University 

Knowledge House).  

18. Abdul Jabbar, (Faleh), (2018) . Al-Astlab - Huber, Locke, Rousseau, Hegel, Feuerbach, Marx, 

1st Edition, Beirut: (Dar Al-Farabi).  

19. Abdul Jabbar, (Faleh), (2012) . “Classical Introductions to the Concept of Alienation: 

Hobbes, Rousseau, and Hegel”, Iraq: (Kufa Magazine, First Year, First Issue, University of 

Kufa). . 

20. Garaudi, (Roger),(2009) . Marxism, Tr: Mohamed El-Amin Bahri, Algeria: (Dar Al-Hikma 

Publishing).  

21. Montaser, (Abdel Halim),(2004) . and others, Al-Waseet Dictionary, Part 2, Cairo: (The 

Arabic Language Academy, Al-Shorouk International Library).  

 22. Naima, (Wabel),(2013) . Alienation by Karl Marx (a critical analytical study), Algeria: 

(Treasures House of Wisdom for Publishing and Distribution). 



 عبلة عباس خضير التميمي...................................سلطة التماهي واستلاب الوجود في مسرح المقهورين

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

196 

23. Al-Nasrawi, (Nadia Ahmed),(2016) . Feuerbach's Philosophy between Materialism and 

Humanism, 1st Edition, Lebanon / Canada: (Dar Al-Rafidain).  

24. Heywood, (Andrew),(2013) . Political Theory - Introduction, Tr: Lubna Al-Reedy, Cairo: 

(The National Center for Translation).  

25. Whitfield, (Charles), (2009) . Save the Child Within You, 1st Edition, Tr: Amal Al-Atat, 

Beirut: (Dar Al-Farasha Company for Printing, Publishing and Distribution). 

26. Amin, (Norah),(2017, May) . Fear is the ally of injustice, while change is the ally of the 

dream - the theater of the oppressed ... a multiple and endless horizon for new proposals, 

Riyadh: (Al-Faisal Magazine - Dar Al-Faisal Cultural)  . 

27. Makhalidi, Anisa,(2008 , April) . dreams of changing your society .. Participate in the 

theater of the oppressed, London: (Al-Sharq Al-Awsat Newspaper. 

28. Al-Zaidi, (Ali Abd Al-Nabi),(2015) . the play (Astronomy Aswad), unpublished - printed on 

the author, Baghdad.  

29. Hegel , (G. W. F) , (1954) . Leçons sur 1´histoire de la philosophie, Introduction: Système et 

histoire de la philosophie, Traduit de l’allemand par J. Gibelin, Gallimard. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 عبلة عباس خضير التميمي...................................سلطة التماهي واستلاب الوجود في مسرح المقهورين

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

197 

 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts100/179-198 
The authority of identification and alienation of existence in 

the theater of the oppressed 

Abla Abbas Khudair Al-Tamimi1 

Al-Academy Journal ……………………..…………. Issue 100 - year 2021 
Date of receipt: 20/4/2021….....Date of acceptance: 5/5/2021….....Date of publication: 15/6/2021 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

Abstract 

This research is represented by exploring the experience of "the theater of the 

oppressed" by (Augusto Boal) as an experiment that represents a different aesthetic pattern in 

the presentation of theatrical performance which is in contrast with the Aristotelian and 

Brechtian patterns, and as a result of the increasing problems of the individual in societies 

according to his needs and an attempt to express the suffering of human and the loss of his 

rights in general. 

The research also tries to uncover the power of identification and the alienation of existence in 

the theater of the oppressed as that power, with its diversity of legal, legitimate, religious, 

political, economic and social capabilities has become a burden instead of being a help 

because of the wrong policies in dealing with the problems of the individual, as the theater of 

the oppressed tries to uncover the hidden in the authority of identification and revealing the 

alienation of the human existence that imposed on individual . 

The researcher tried to present a detailed narration in four chapters, the first chapter of which 

represents the definition of the research problem, which is the question about what the 

authorities are, their multiplicity and their fusion in the alienation of the human existence in 

the theater of the oppressed, as well as the importance of the research as it constitutes a 

milestone in the nature of identifying the elements of the conflict for the recipient to be a 

protagonist in addition to the characters of the play. And the purpose of the research, which 

was about reveal those authorities and focus on how to confront them and budge those 

identifications to prove their presence, as the research's limits were determined spatially in 
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Iraq, temporally in (2015) and objectively, as it revolved around the axis of identification 

authority and the alienation of existence in the theater of the oppressed. 

The second chapter included two topics, the first of which focused on (the authority of 

identification and the alienation of existence - philosophical introductions "), while the second 

topic focused on (the references of discourse in the theater of the oppressed), and then 

previous studies and indicators of the theoretical framework. 

The third chapter, which is the chapter of procedures, as it centered on the research 

community, which was chosen according to the intentional method as well as the research 

sample, that was represented by the text of the play "Falak Aswad" (gloomy distress) by the 

Iraqi writer (Ali Abd al-Nabi al-Zaidi), and the descriptive research approach in analyzing the 

sample as well as the indicators and the analyzing of research's sample. 

As for the fourth chapter, it focused on the research results, discussions, conclusions, 

proposals and recommendations, and then the sources and the research abstract in English. 

 

Key words : (identification - alienation - existence - theater of the oppressed) 
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 الملخص

الصمد(  استطاع المخرج )انس عبد  الشكل المسرحيكانت هناك تأثيرات لما بعد الحداثة على 

توظيفها في العرض المسرحي العراقي )حلم في بغداد( وعمد الباحث إلى دراسة هذه الإشكال وقسمها إلى أربعة 

فصول تناول في الفصل الأول مشكلة البحث والحاجة إليه وأهمية البحث وهدف البحث وحدود البحث  

ه الباحث إلى مبحثين الأول هو ما فضلا عن تحديد المصطلحات , إما الفصل الثاني الإطار النظري فقسم

بعد الحداثة في المسرح مؤشرا أبرز مرجعياتها   والثاني أهم تطبيقات ما بعد الحداثة في العرض المسرحي 

العالمي وبعدها ختم الباحث الفصل الثاني بأهم المؤشرات . أما الفصل الثالث فحدد الباحث مجتمع بحثه 

اد( وتحليل العينة وخلص بأهم نتائج تحليل العينة , أما الفصل الرابع وطريقة اختيار العينة )حلم في بغد

فستخرج الباحث أهم نتائج بحثه وما توصل أليه من استنتاجات وأوص ى الباحث بمجموعة من التوصيات 

 لمصادر والمراجع وملخص البحث باللغتين العربية والانكليزية .فضلا عن المقترحات وقائمة ا

 العرض –الحداثة  دما بع –المفتاحية :  اشكال الكلمات 

  المقدمة:

أفكار المجتمعات الإنسانية ,  وذلك   على ما بعد الحداثة من الأطروحات الثقافية المهمة والمؤثرة فكريعتبر 

التي مهدت له وتأسس التقليدية  ضد حجج التيارات ثورة, لا بل هو  السابقةباعتباره خلاصة لكل التيارات 

التي أشارت بتحديد مسارات الإنسان الثقافية  والتشريع له وتشكل الحداثة إحدى تلك الأفكار ,  عليها 

 نتاج هو  إذفأصبح هو المركز بفضل ثورته العلمية والصناعية في كل المجالات خدمة للمجتمعات الأوربية  

  زيقي .قائم على العقلانية , و إقصاء المتخيل الميتافي

عصر الحداثة في القرن  أفكاربعد الحداثة وعملت  بالضد من  ما آراءوبعد الحرب العالمية الثانية انبثقت  

العشرين, فقد بدأ عصر الوفرة والاستهلاك والشركات العابرة للقارات والفضاء الرقمي والعولمة 

العلوم الإنسانية و في كل الحقول المعرفية  في  الفنية الاتجاهاتوالديمقراطية والليبرالية وترسخت 

 
 .   Dramaarb224@gmail.com ،  وزارة التربية 1
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ارات الأدبية المتمثلة بالمستقبلية والسريالية والتي ،  الاجتماععلم النفس ، وعلم المتمثلة ب الثقافية 

 اتبرزت ثقاف إذ الحديثة الخاصة بالسيميائية والبنيوية والتفكيكية  الأدبيومناهج النقد ،  والتعبيرية 

 . على مستوى الفن والأدب والمسرح   اتجديدة وإبداع

رغم العراقيين  المسرحيين المخرجين بعد الحداثة في بعض عروض وفي عالمنا المسرحي تجلت إشكال ما

التي لم يسبق للباحثين تناولها  الإشكال ولتصدي لهذه ل هيمنة التقليد والحداثة فيها لذا عمد الباحث 

لما بعد الحداثة قام المخرج  أشكالهل هناك  ) : ولذلك يختصر الباحث مشكلة بحثه بالتساؤل الأتي 

. واختار الباحث مسرحية )حلم في بغداد ( للمخرج انس عبد الصمد  بتوظيفها في العرض المسرحي العراقي 

 أنموذجا للتحليل .

بعد الحداثة في  تكمن أهمية البحث الحالي في دراسة موضوع أشكال ما  إليه:أهمية البحث والحاجة 

أثناء المشاهدة لمنظومة العرض المسرحي  فنية,ا يحمله هذا الموضوع من قيم وم العراقي,العرض المسرحي 

 .حلم في بغدادالعراقي 

 فيما تكمن الحاجة أليه في انه: 

يفيد طلبة كليات الفنون الجميلة ومعاهدها وجميع المختصين في المسرح , بتعرفهم على أهم  .1

بغداد , وما تحققه من رصيد معرفي للمهتمين بعد الحداثة في عرض مسرحية حلم في  إشكال ما

 باختصاص الإخراج المسرحي .

 يفيد العاملين في المسارح كافة , وخصوصا المخرجين المسرحيين . .2

 البحث: التعرف على أبرز إشكال ما بعد الدراما في العرض المسرحي)) حلم في بغداد((هدف 

 حدود البحث: 

 2006الحد الزمني:  .1

 داد / المسرح الوطني الحد المكاني: بغ .2

 إشكال ما بعد الدراما في العرض المسرحي)) حلم في بغداد((.الحد الموضوعي: دراسة  .3

 تحديد المصطلحات :

  ومفردها شكل  ( :  shapes) إشكال

هذا على شكله، أي على مثله ، وفلان شكل فلان، أي مثله في  لغة: جاء الشكل في لسان العرب " تقول :

حالاته ... وشاكلة الإنسان ، شاكله وناصيته وطريقه ... وشكل الش يء صورته المحسوسة المتوهمة ... 

 (manzoor, 1290,p348)  وتشكيل الش يء تصوره وشكله وصوره "

 اصطلاحا : 

بأنه "  تشكيل وتأطير الأحداث والتصرفات والدوافع على خشبة المسرح بشكل واضح )جوردن( : عرفه 

 (jordan.H, 2006,p435-436)وملموس " 

هي عملية تنظيم أوضاع ومواقف اللاعبين )الممثلين( فوق خشبة المسرح ، ولا شك إن  "ويعرفه )حمادة( 

 (Hamada, 1971,p101)التشكيل في نظر المخرج ، خاضع لأسس نفعية وجمالية أيضا " 
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فر فيها االتي تتو  ( " مصطلح يُطلق على مجموعة من الممارسات الثقافية والطقوسأسليم)محمد ويعرفه 

هذه الأشكال قد تكون قدسية أو دنيوية ، كما أنها تتضمن مجموعة  ...عناصر الفرجة ، واللعب والمسرح 

ومن حيث الزمن يمكن لهذه الطقوس نفسها أن تكون :إمّا سابقة لظهور  ...من مكوّنات الفن المسرحي 

  (Aslam, 1995,p10)أو تكون مزامنة لوجود المسرح بمعناه الدقيق "... المسرح 

 .من صفات , وسلوك جديد يتميز عن ما سبقه . الأشياءيظهر على  هو ما التعريف الإجرائي :

 ( : Post modernismبعد الحداثة )ما 

  لغة :
ً
 لغويا

ً
 يعود إلى حداثة المصطلح . وذلكا بعد الحداثة ، لم لم يجد الباحث تعريفا

 اصطلاحا : 

 بالأفكار والتصورات الكلاسيكية كفكرة الحقيقة  اعرفه
ً
) تيري إيغلتون(" بأنه أسلوب في الفكر يبدي ارتيابا

التقدم أو الإنعتاق الكوني ، والسرديات الكبرى أو الأسس النهائية ،والعقل ،والهوية والموضوعية،و 

 (Eagleton, 2000,p7)للتفسير" 

نساق فيها من مكان الى مكان عبر  ، ومن التشعب والتشتت حالة من فقدان المركزية ،  ( "خريسانويعرفها ) 

  (Khreiesan.B.A, 2006,p205)كالمرايا المتقابلة "سلسة من السطوح العاكسة 

"  مجموع الظروف والشروط المختلفة والمتعددة التي تختلط فيها المظاهر  وعرفها )الرويلي والبازعي( على أنها

  (Alrewili, 2000,p138)" وما هو ثقافي  الاجتماعية بالمظاهر الثقافية فلا يمكن التمييز بين ماهو اجتماعي

 حالات لها دلالات وشكل جديد , تدعوا الى تعددية المعنى .التعريف الإجرائي : 

 في المسرح ما بعد الحداثة : المبحث الأول  /الإطار النظري الفصل الثاني 

وهو ما  ,  ومن أهم سماتها  هو المرتكز الأساس لفكر ما بعد الحداثة (ةالتفكيكي )يعد الاختلاف الذي ولدته 

 مشيرا :أكده ) ليوتار( 

بها بشكل فردي , وبذلك قد يصبح  هعترف بها من الجميع وذلك عبر انحرافبقيامه على تغيير القواعد الم 

, فمن يستعمل القاعدة  الجميع أمام قاعدة جديدة , إذا ما تم فهمها من قبل الآخر واعترفوا بها كقاعدة

الجديدة أول الأمر يخلق التماثل ـ الابتكار, الذي قد تتبناه الجماعة أو لا تتبناه , وقد لا يتحقق هذا الابتكار ـ 

ما لم يضع في الاعتبار وجود شخص يمتلك القدرة والكفاية ... على استشراق المستقبل( , فعملية ضرب 

فاهيم الاجتماعية وفق معايير رصينة تؤسس لما هو معاصر وما هو ملائم القواعد المتعارف عليها ... أو الم 

  (Shaker.A., 2005.P367) .للراهن

ولاشك من إن عصر ما بعد الحداثة هو عصر آي يقوم ببناء صورة جديدة على غرار الصور السابقة , 

 عن صورة , وأصبح العالم ( على ريار بودصورة كما أشار )
ً
 عن صورة نقلا

ً
اعتبار ان العالم مجرد صورة نقلا

( عبارة عن مجموعة من عمليات المحاكاة والصور غير ذات الأصل المحدد , وامتلكت بودرياروفق قراءة )

 
ً
الصورة صفة الهيمنة , بحيث لم يعد هناك ش يء اسمه صورة واصل , فقد تحول الأمر إلى ان هناك صورا

 ات أصول ومرجعيات متعددة .ذ

ـ بودريار ( انه يجب على الجميع التعامل مع مفاهيم الثورية الثانية والمقصود هنا حسب ـبودريارويرى )     

ثورة القرن العشرين التي جاءت بالضد من فكر الحداثة المنغلق على ذاته , و لان ثورة القرن العشرين تعتبر 
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عاكسة لعملية كبرى من التدمير للمعنى , والتدمير للحقيقة الكلية أو المطلقة , وهذا التدمير يماثل ما 

 
ً
من يعيش بالمعنى يموت بالمعنى ,  أنولة مهمة ( وفق مقبودريار, لذا يعتبر ) حصل للأشكال التي دمرت بداية

وذلك متأتٍ من أفكاره الداعية للشكل على حساب الجوهر , فالعالم لديه ليس سوى تعددية غير منتهية 

 (Shaker.A., 2005,p363) .من الصور والأشكال

فترة الإعلام الجماهيري المرتبطة بالسينما  بأنها( قد حدد عالم ما بعد الحداثة , يرى الباحث ان )بودريار

وفي المسرح يعمل ذلك بشكل فاعل في السنين الأخيرة للانفتاح على تلك  من خلال التعددية ,والفوتغراف 

لا تكون أحادية ولا التعددية , وهو ما منح العرض والمتلقي الحافز في إجراء تفاعلية تؤدي إلى إنتاج دلالات 

مستقرة , بل العرض المسرحي نفسه , يشكل منظومة مفتوحة على تأويلات غير منتهية ومفتوحة وحاوية على 

 للنص  تلقيصور متوالدة , ويتم ذلك من خلال قراءة خاصة بالم 
ً
 أيضا

ً
, وكذلك المخرج المسرحي كونه قارئا

في  تلقيتمركزه حول مؤلفه الأمر الذي يجعل من الم بعد قراءة المؤلف وكل ذلك يؤدي إلى أبعاد النص و 

دخول مستمر وصراع دائم مع آلية العمل على التفكيك والقراءة والإحالات المتعددة الجوانب , كما يتم 

والقراءات , وتكمن في تلك الآلية تحديدات  العلاماتإشراك الجميع في استخراج مجموعة غير منتهية من 

 . فية , من خلال التناقض والاختلافديمقراطية للقيم الثقا

مثلما هو شأن الفنون الأخرى , كالموسيقى والباليه والرسم والنحت والعمارة والسينما والتلفزيون , يكون فن 

المسرح من أوائل الفنون التي تتأثر بالطرح الجديد على سطح الحضارة الكونية ويعكس ذلك التطور 

 بالطرح الجديد ع
ً
 من الحضاري انطلاقا

ً
لى سطح الحضارة الكونية ويعكس ذلك التطور الحضاري انطلاقا

ارتباطه بالواقع والحياة وتفاعله التلقائي , لذا نجد ان فن المسرح يمتاز بكونه ذا قدرة عالية في تمثيل كل 

سرح تيار جديد أو فكر جديد وحتى الأحداث السياسية والاقتصادية فانه لا يغادرها وكذا الاجتماعية , فالم 

 لا نهاية لحدوده ولا يمكن الإشارة إلى تلك الحدود في احتواء كافة الفنون الأخرى والأفكار 
ً
يمثل فضاءً واسعا

 والرؤى الجديدة على الواقع الإنساني برمته .

 )الكلمة( في مسرح ) آرتو ( اذ يرى ) جاك دريدا ( ان المسرح ليس النص على مستوى الإخراج ونجد ذلك       

لمؤلف وهي إشارة واضحة الى نص ما بعد الحداثة , ذلك النص الذي لا يشير إليه الكلام ولا يتعرف وليس ا

 مع رؤية ) آرتو ( نفسه الذي يرى ان الكلمة ش يء ثانوي للمسرح , 
ً
عليه من خلاله ، وهي رؤية متطابقة تماما

 ( بنص ـ 
ً
مؤلف ـ غائب ـ خالق ـ يراقب ـ ويصف دريدا العملية المرفوضة من قبله وهي المرتبطة )مسرحيا

تو , لذا فان هذا النوع من المسرح لا ر فالمسرح وفق هذا الحال لا يتوجه إلى كيان الإنسان كما يفعل مسرح آ

توجد فيه فواصل بين الدال والمدلول والمسرح والواقع , ويمكن للجمهور ان يشارك فيه , مسرح نصه قائم 

 ,ALmessiri.W.A)وجد نص جديد آخر قابل للانفتاح اللاتوقفعلى تنوع في القراءة وفي كل عرض ي 

2003,p73-74)  

( لابد  ان النص المسرحي وفق ) آرتوك يرى الباحث أن )ارتو( قد فعل مالم يفعله من معاصريه المخرجين  إذ و 

 على ما هو غير الكلام ولا يشكل الكلام الا نسبة ضئيلة من تكوينه فاللغة تهدف إلى ان 
ً
 حاويا

ً
ان يكون نصا

تكون أشارية وهذه الاشارية محملة بعوالم عديدة تدخل في عمق التاريخ وتمض ي باتجاه الحاضر الراهن , 

واللانفسية , التي عملت الحداثة على تجاوزها , فلا فآرتو يرى ان جماليات المسرح تكمن في الروح ـ اللاحسية 
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وجود الى العقل , ومن باب آخر شكل آرتو نقاط رفض بوجه المسرح الغربي برمته لانه مكرس لطرح القضايا 

, يملك في ذاته قواه التدميرية  لقسوةالنفسية والمشاكل الاجتماعية ولكل ماله علاقة بالفعل فمسرح ا

 . التهديمية

ن فن ما بعد الحداثة بشكل عام ومسرح ما بعد الحداثة بشكل خاص يتميز أسلوبه بميزة الاستنساخ ا     

والمزج بين أساليب سابقة , ويعد فن ما بعد الحداثة فن لانقاء الفن , وتطلق على هذه العملية ) ما بعد 

 وهو عكس ما جرت العادة عليه
ً
في الحداثة في أهدافها  التوليف ( ما يعني مزج الأشياء المتنافرة معا

المسرحية الساعية إلى نهايتها . وليس هناك مستقبل يمكن ان يحتوي الفن الخالص واخذ اليأس يدب في 

 ,Inaad.D.N) (Attia.M.M, 2001,p223-p224)عروقها من أي إمكانية للمزيد من الابتكار فيها 

2014,p194) 

يرى الباحث تلك التجربة المسرحية الما بعدية على اللانصية أو النص الذي يمتلك فوضاه بداخله  تلك 

الفوض ى التي تثير المشاعر وتعد سياحة معرفية في نصوص متعددة وواقع ينفتح على التراث كما ينفتح على 

ى تشكيل صورة الواقع نفسه الذي يعد مرتعا متعدد الاتجاهات الخرافة والأسطورة , وهو يحاول ان يرقى إل

 بحقيقته التي وجد فيها 
ً
 ومرتبطا

ً
 مغلقا

ً
والدليل المخرج الأمريكي ) ريتشارد فورمان ( الذي يقدم وليس واقعا

ل في أعماله المسرحية أكثر من قصة واحدة في النص الواحد , وهي مراكز لجزيئات متناثرة لا تلتحم ولا تكتم

 , لتكون  أنها, 
ً
 متنافرا

ً
شظايا وأحداث مبتورة , والنص يشير بداية إلى  وجود عناصر وتتداخل لتكون كولاجا

الوحدة قد هدمت , وهنا يجب التأكيد على الطعن في النظرة التقليدية لوظيفة كل عنصر من عناصر 

 النص ومن ثم العرض بعد تحول الأول إلى الثاني . 

الفنيــة والجماليــة هــو احــد أشــكال التــي تتمثــل فــي فلســفة مــا بعــد  اشــتغالا تــه) مســرح الــرؤى ( بجميــع وكــذلك 

الحداثــة والملامــح التــي تظهــر فــي بنيتــه التكوينيــة هــي عبــارة عــن افكــار وطروحــات مــا بعــد حداثويــة ســواء شــكلها 

فكريـــا إلـــى التشـــكيك فيمـــا يســـمى الخـــاراي المتشـــظي او مضـــمونها المتعـــدد التأويـــل ، إن مـــا بعـــد الحداثـــة تنطلـــق 

بالحكايات الثقافية العليا أو ما وراء الحكايات التي ورثهــا الفكــر الحــديث ، كمــا أنهــا تــرفض التســليم بوجــود أي 

مجموعــة مــن المبــادلم أو المعتقــدات أو المســميات الفكريــة العامــة التــي تســيطر علــى الفكــر الإنســاني التــي يتميــز 

وعلــــى ذلــــك يمكــــن  قيــــام أســــس جديــــدة للفكــــر الإنســــاني الحــــديث والمعاصــــر ، أي  بالانفتــــاح  الحــــر علــــى الأخــــر، 

القــــول إن مــــا بعــــد الحداثــــة تبــــدأ مــــن التشــــكيك أو عــــدم الوثــــوق فــــي كثيــــر مــــن الأســــس والمبــــادلم العامــــة الكليــــة 

ا بعــد الشاملة ، فهي تقوم بتحطيم هذا البناء وإعادة تنظيم الافكــار علــى ركــام الأفكــار الباليــة " ففــي أســلوب م ــ

الحداثــة ، يظــل التضــاد قائمــا بــين رؤيتــين متناقضــتين للعــالم ولكنــه تضــاد يدــحبه تحــول ســاخر فــي الأدوار ... 

ويرى )جنكس( ان أكثر التقنيات تفشيا في زمــن مــا بعــد الحداثــة هــي اســتخدام " الشــفرة المزدوجــة " و "التوريــة 

ــى و"التنــــاقض" ... وا ــى التنافر)هارمونيــــة النشــــاز( الســــاخرة" ، "والغمــــوض"او التبــــاس المعنــ ــائم علــ لاتســــاق القــ

 (Nick.K, 1999,p6-7)والإسهاب والتضخيم،والتعقيد والتناقض ... " 

ان التجارب المسرحية التي تنتمي الى ما بعد الحداثة تنطلــق وبشــكل كبيــر مــن مبــدأ الحريــة والاختيــار وعــدم       

ــا يـــؤدي الـــى التقيـــد بقيـــود ولا س ـــ يما قيـــود الكلاســـيكية والرتابـــة وحتـــى قيـــود العقـــل ، لان العقـــل والمنطـــق احيانـ

انحســار الخيــارت وبالتــالي التقيــد فــي التعبيــر ، لــذلك كــان الانفتــاح والحريــة فــي التعبيــر احــد أهــم ســمات مــا بعــد 
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ت لتبنــي فكــرا ينمــجم مــع الحداثة التي عبرت عن المشاعر الإنســانية وحطمــت القيــود بــين الثقافــات والمجتمعــا

" الخطــــاب مــــا بعــــد الحــــدااي يجهــــد لمحــــو الفواصــــل الرئيســــية فــــي  أصــــبحتطلعــــات الحاضــــر والمســــتقبل ، لــــذلك 

المجتمعــــات ، ومــــن اهمهــــا تآكــــل الفاصــــل القــــديم بــــين الثقافــــة العليــــا وبــــين مــــا يســــمى بالثقافــــة الجماهيريــــة او 

ــة الـــدنيا( تمييـــزا عـــن  ــا بعـــد الحـــدااي بأنـــه )الحداثـ ــا حـــدا ببعضـــهم لوصـــف الخطـــاب مـ الشـــعبية ، ولعـــل ذلـــك مـ

   (Jawdat.R, 2003,p28)يا( التي أنتجها عصر الأنوار وعاشها الغرب ")الحداثة العل 

ــى اخــــــتلاف   ــى توظيــــــف خطابــــــة المســــــرحي ليشــــــمل جميــــــع الثقافــــــات وعلــــ ــا عمــــــل ) مســــــرح الــــــرؤى ( علــــ وهــــــذا مــــ

ذي يســتمد قضــاياه التــي مستوياتها ليكون الجانب الانثربولواي ذا فعالية كبيــرة فــي خطــاب ) مســرح الــرؤى ( وال ــ

مـــن ظلـــم وتهمـــيش بســـبب  الإنســـانيطرحهــا مســـرحيا مـــن هـــذه المجتمعـــات مســـلطا الضـــوء علـــى ابــرز مـــا يعانيـــه 

 والتفضيل الطبقي حتى على مستوى الثقافة . الإقصاء

 لذلك عمل ويلسون على إبراز هذا الجانب وتوظيفه فــي ) مســرح الــرؤى ( أي ان العــرض المســرحي بطبيعتــه        

ــالعرض  الإطـــــلاقنســـــق علـــــى  أولا يقـــــدم أي بنيـــــة  ، بـــــل انـــــه يتضـــــمن بنيـــــة عشـــــوائية معتدلـــــة ومركبـــــة جـــــدا ، فـــ

المســرحي فــي ) مســرح الــرؤى ( بــدلا مــن ان يبنــي نفســه فــي شــكل برهــان مثــل الــنص ، فأنــه يتركــب فــي إطــار شــبكات 

داخلـــي تفدـــح عـــن نظـــام  تبـــدو مضـــطربة متشـــظية ، ولكنهـــا شـــبكات تتضـــمن أشـــكالا فريـــدة ومبتكـــرة لهـــا نظـــام

مكـــاني لكـــن مـــع فوضـــ ى زمانيـــة ، أي هـــدم المنظومـــة العقليـــة كمـــا تنـــادت بهـــا مـــا بعـــد الحداثـــة ، ليصـــبح العـــرض 

المســـــرحي عبـــــارة عـــــن مجموعـــــة رؤى مطروحـــــة علـــــى شـــــكل شـــــذرات ربمـــــا تتـــــداخل او تتباعـــــد فيمـــــا بينهـــــا ليكـــــون 

ل الجمـــال والمتعـــة  ) جمـــال القـــبح ( ، ومعالجـــة النشـــاز المقصـــود مكونـــا دلالات فكريـــة فلســـفية ، وأشـــكالا تحم ـــ

  (Hefel.M.V, 2013,P14).فنية عملية لعناصر العرض المسرحي تحمل الابتكار والتجديد والقصدية

يرى الباحث أن ) مسرح الرؤى ( يعد احد نوافذ ما بعد الحداثة والذي عمــل علــى تطبيقهــا  )روبــرت ويســلون( و 

مســـتفيدا مــــن انطلاقاتهــــا الفلســــفية والفكريــــة التـــي ترســــم صــــورا للحيــــاة وتعبــــر عنهـــا علــــى وفــــق منظومــــة تبــــدوا 

ــالج الواقـــع بشـــكل يتناســـب مـــع المعطيـــات  ــا تعـ ــى التشـــظي والعبـــث لكنهـ ــية للمتلقـــي اقـــرب إلـ الاجتماعيـــة والنفسـ

عبــر وضـــع أجــزاء متشـــظية متكســرة فـــي غيــر العـــادة ليكــون مهمـــة المتلقــي هـــو تجميــع هـــذه الصــور بشـــكل مـــدرك 

وتفســيرها ، لهــذا عمــل )مســرح الرؤى(علــى إخــراج الصــورة المســرحية مــن خــلال اســتخدام الأدوات التــي تجعــل 

 .حلام الذي يمكن أن يتحقق به كل ش يءالصورة عبارة عن )رؤى حالمة( مأخوذة من عالم الأ 

اشتغال ما بعد الحداثــة فــي المســرح فــتح أفاقــا جديــدة فــي التعامــل مــع الصــورة المســرحية باعتبارهــا لمحــة مــن  إن

الحيـــاة الواقعيـــة بفكـــر جديـــد محمـــل بـــرؤى اجتماعيـــة وثقافيـــة وفلســـفية تملـــك مواصـــفات هويـــة العصـــر ومـــا 

 ع الثقافات المتعددة بشكلها الكلي غير المحدد .يحتاج إليه من فكر مستحدث يتناسب م

 تطبيقات ما بعد الحداثة في الإخراج المسرحي / ثانيالمبحث ال

لم تعد وظيفة المخرج تقليدية في نقل كلمات النص المسرحي من الورق إلى حالة مادية تجسد البيئة 

الجغرافية والتاريخية والنفسية , فالعملية الإخراجية للنص الدرامي في المسرح الدرامي تجسد لما مكتوب 

دور المخرج ليوقظ الكلمة ليضعه المخرج على خشبة المسرح بواسطة مكونات العرض المسرحي , وهنا يأتي 

 كل الحواجز ما بين المرسل والمرسل 
ً
وليحفز بها المتلقي على كسر وتجاوز رتابة الحياة في فضاء حميمي لاغيا

 . وذلك بتجاوز قيود المكان وحدوده في مسرح العلبة التقليدي أليه
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ــائج الفكــــر مابعــــد الحــــداثوي الــــذي يرتكــــز علــــىو  مجموعــــة مــــن المنطلقــــات  يعــــد ) مســــرح الــــرؤى ( احــــد أهــــم نتــ

ــا مـــن العشـــوائية  ــي تقتـــرب أحيانـ ــام واللاخطيـــة والتـ ــا أن الفوضـــ ى واللانظـ الفنيـــة، والفلســـفية، والجماليـــة ، وبمـ

)المقصـــودة( هــــي احـــد أهــــم مرتكـــزات ومنطلقــــات )مســـرح الــــرؤى( التـــي وظفهــــا ويلســـون بشــــكل يحمـــل المعالجــــة 

رابطــة تحمــل أفكــار مختلفــة وكأنهــا شــتات صــور ، وهــذا مــا والمتعة والجمــال ، اذا تبــدو الصــور المســرحية غيــر مت

ــالي ، فكـــل صـــورة تحمـــل جماليتهـــا الخاصـــة  ــي والخلـــق الجمـ يـــؤدي الـــى التنـــوع علـــى مســـتوى الطـــرح الفكـــري والفنـ

سواء كانت منتظمة او غير منتظمة ، فهــي تحمــل جماليــة جزئيــة او كليــة لأنهــا صــورة مرئيــة تــم صــياغتها بشــكل 

ــا المتلقـــــي عشـــــوائية هـــــي بالحقيقـــــة ذات أهـــــداف مرســـــومة فنـــــي ذي أهـــــداف معينــ ـــ ة ، أي ان الصـــــورة التـــــي يراهـــ

ومدروســة مـــن ناحيـــة التــأثير علـــى المتلقـــي لخلـــق المعالجــة الفنيـــة والجماليـــة ، لان ظاهرهــا يبـــدو ذا إيقـــاع ناشـــز 

دة رســمت وكأنهــا صــور خلقــت مــن الارتجــال وهــي بالتــالي غيــر منضــبطة مــع الصــور الأخــرى ، لكنهــا صــور مقصــو 

مسبقا ووضعت لها أهــداف ومعالجــات لأنهــا تعمــل بمفردهــا بعيــدا عــن بــاقي الصــور لكــن فــي المحصــلة مجموعــة 

 الصور بمجملها يمكن ان ترتبط  بأيقونة مشتركة بين جميع هذه الصور .

يؤكد )ويلسون( في )مسرح الرؤى( على الضوضاء التي تكون وظيفتها خلق الفوض ى وإعاقة التفسير المباشر 

للصور المسرحية للحيلولة من القوالب الجاهزة التي تنقل الواقع كما هو دون اضفاء صبغة فنية او جمالية 

الى الإدراكية التي تقوم بفصل  ، هذه الضوضاء هي بداية لسلسلة من التفاعلات النفسية والعقلية وصولا

كل عنصر على حدة وتفسيره وتحليله وهذا ما يتطلب جهدا واعيا )الوعي الإدراكي ( ، أي ان تكون انسانا 

واعيا يقوم بفهم الاشياء من حوله ووضع تفسيرات لكل رؤية او كل صور ، لذلك يصبح النص مفعم 

لكنه نص لايتم تقديمه ولا تلوينه ولا تفسيره ، النص بالغموض والتشتت والفوض ى " وهو مايتم تقديمه ، 

موجودة ، وبالنسق نفسه ، هناك صورة ، لكن الصورة لايتم تفسيرها ايضا. انها موجودة فقط . ثم ان 

هناك ضوضاء ، وهي ايضا موجودة كما انها غير مفسره . إنني اعتبر ذلك مهما . انه مسرح ذو مفهوم 

 (Rhefl.E, 2005,p168) .المخرج"ديمقراطي . ان التفسير هو 

وهذا ما يفسر تأكيد ويلسون على الفوض ى التي يمكن خلقها من عدة أساليب والتي تهدف الى أهداف 

متعددة فتكون جماليتها هي جماليات فوق العادة كما يصفها )فورمان(، أي من خلال هذه الفوض ى يشعر 

شياء وتحطيمها وهذا ما ينتج فكرا جديدا نظرة جديدة لكل الأشياء والمسميات وهنا الإنسان بتضارب الأ 

تكمن الجمالية سواء جمالية الشكل او المضمون في جوهر الأشياء في أشكالها التي نتأملها ببطء من ثم 

ة )عند نحكم عليها ، وهنا تقترب هذه الأفكار من جماليات القبح، أي يمكن النظر الي الأشياء القبيح

 البعض( والتعاطف معها بل ومحاولة تغييرها نحو الشكل الأفضل والمضمون الأجمل .

ان وجود الفوض ى في )مسرح الــرؤى( لا يعنــي وجــود خلــل او مشــكلة فنيــة او تقنيــة بــل انهــا ذات قصــد وأغــراض 

اغة أهدافــــه ، لان الفوضــــ ى أهــــم مبــــادلم مــــا بعــــد الحداثــــة التــــي اســــتند عليهــــا )مســــرح الــــرؤى( فــــي صــــي متعــــددة 

ومنطلقاتــه الفنيـــة والجماليـــة ، وهـــذه الفوضــ ى أدت إلـــى خلـــق رؤى متعـــددة نابعــة مـــن تعـــدد الأفكـــار المطروحـــة 

فمثلا " شخص يكتــب مســرحية وتحتــوي هــذه المســرحية علــى رؤيــة من خلال عملية صياغة الرؤى المسرحية ، 

، وشــخص ثالــث أخــرى هــو المخــرج يقــرأ المســرحية ويســتخرج رؤى  أخــرضــمنية عــن العــالم الــذي خلقه.شــخص 

ويجســدها . طالمــا كــل  الآخــرين الأشــخاص...اي يــدمج رؤيتــه مــع رؤى  أخــرى يتناول المسرحية نفســها ولديــه رؤيــة 
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واحــد مــن أولئــك الثلاثــة المشــتركين فــي هــذه العمليــة يريــد ان يكــون مبــدعا مــن جانبــه ، فمــن الطــيش ان نتوقــع 

  (Whitmore, 2013,p186-187)الثلاثة منفصلة او يمكن ان تتوحد في رؤية واحدة "بأن الرؤى 

المتلقــي عــن طريــق صــور مســرحية محملــة بمجموعــة رؤى لأشــخاص مختلفــين ،  إلىومجموع هذه الرؤى تصل  

ــين متل  إلــــــىوهــــــذا بــــــدوره يــــــؤدي  ــارقــــــي وآخــــــر ، وهنــــــا تصــــــبح اخــــــتلاف الــــــرؤى لــــــدى المتلقــــــي الواحــــــد ، او بــــ  الأفكــــ

مضــــطربة تقتــــرب مــــن الجانـــب الفوضــــوي لأنهــــا صــــيغت علـــى شــــكل رؤى متعــــددة يمكــــن ان تكــــون  والأطروحـــات

حتـــى متناقضـــة علــى وفـــق نوعهـــا وهــدفها والشـــكل الفنـــي التــي قـــدمت بـــه ،والفوضــ ى فـــي الأفكـــار تنـــتج  أومتقاربــة 

فــي الواقــع تجمــع بــين الحيــاة فــي حالــة اليقظــة والحيــاة المغمضــة العينــين  لأنهــاصعوبه التفسير المباشر للصور " 

هـــو غيـــر قابـــل  ج بـــالحلم ، وكـــل مـــا. فهـــي بمثابـــة فوضـــ ى مـــابين الحيـــاة العاديـــة وحيـــاة كـــل ليلـــة ، انـــه الواقـــع يمتـــز 

للتفســير ... ان نصــوص ويلســون المكتوبــة تتكــون مــن مونتــاج متقطــع مــن شــذرات كلاميــة فــي نطــاق مــن الســمع 

  Bradby.D, 1997,p350)-(351الخاراي اللاوعي "

صــورة المســرحية فــي )مســرح الــرؤى( ، وللفوضــ ى مرتكــزات وخصــائص عمــل )ويلســون( مــن خلالهــا فــي تشــكيل ال 

  (Bradby.D, 1997,p352)ويمكن الإشارة إلى البعض منها وكما يأتي

 تؤيد الحرية والانفتاح   -1

 ممخ الأشكال وإحلال الرمز   -2

 ضرب الزمان والمكان والاتجاه نحو المطلق   -3

 التشتتالابتعاد عن التكتل وصولا الى مرحلة  -4

 الإعلاء من شان الغرائز وأهواء النفس   -5

 والابتعاد عن الموضوع الواحد الأطروحاتالتعدد في  -6

 توطيد دعائم التقليدية بصرامة  -7

 الانطلاق من الحلم والخيال والميتافيزيقيا والرؤى   -8

 التفكيك المستمر لجمع الموجودات  -9

 عدم وجود هوية محددة   -10

 عدم وجود تسلسل منطقي للأحداث والصور المسرحية .       -11

 

الفوضـــ ى فـــي )مســـرح الـــرؤى( هـــي فـــي حالـــة تغييـــر وتجديـــد مســـتمرة لأنهـــا تنبـــع مـــن التجريـــب،  أنالباحـــث  ويجـــد

ــالي وهـــذا مـــا يجعـــل الصـــورة فـــي حالـــة مـــن التغيـــر  والتجديـــد، والابتكـــار علـــى المســـتوى الفنـــي، والفلســـفي، والجمـ

نهــا اعتمــدت المستمر ، لذلك تكون الفوض ى على جوانــب متعــددة ســواء علــى المســتوى الشــكلي او المضــمون ، لأ

ديناميكيــــة مــــن التغييــــر لامنطقيــــة اي ان احتمــــالات التغييــــر تكــــون مفتوحــــة بشــــكل كبيــــر ، وهــــذا لا يعنــــي عــــدم 

 وجود تكرارات في الصورة المسرحية أنها ذات قصدية وذات أهداف محــددة أهمهــا التأكيــد علــى صــورة محــددة

 . وشكل محدد
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 ما أسفر عنه الإطار النظري من مؤشرات 

 مؤشراته بحثه كالتالي : حث استخلاصاالنظري يمكن للب  الإطارتقدم في  ما من خلال

بعد الحداثة , على  ي شكل من إشكال ماهالفوض ى واللانظام واللامركزية في طريقة التعبير  .1

 مستوى الفكرة والأداء .

 –المتحول المتعدد )نص العرض  وفعلواالثابت اللغوي )النص المكتوب (  معظم المخرجين غيبوا .2

 .  هي سمة رئيسية من سمات مابعد الحداثةو المرتجل ( 

اثة الطابع الاحتفالي , المتمثل بالأهازيج والصيحات  في مكانة رئيسة دبعد الح اخذ الشكل في ما .3

 على مستوى الصورة المسرحية .

واحدة  سمة غالبة في مسرح ما بعد عدة لوحات في صورة ل الاختلاف والتعددية  في الشكل الحامل  .4

 الحداثة .

طابع الغير مألوف  على  وهيمنة سلطة الشكل بحرية مفرطة على المضمون في الموضوع , ظهور  .5

 ألوف . الم 

 إجراءات البحث  /الفصل الثالث 

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي , وذلك لاتساقه مع طبيعة البحث وغاياته . منهج البحث : •

اعتمد الباحث الطريقة الوثائقية في صياغة الإطار النظري للدراسة , والطريقة  طرائق البحث : •

الاستنباطية )الاستقراء والاستنتاج( في الإطار النظري , وتحديد مؤشرات البحث وتحديد نتائج 

 ( في تحليل عينات البحث . case studyاته , واستخدم )طريقة دراسة الحالة) البحث واستنتاج

 اعتمد الباحث الأدوات التالية في بحثه : أدوات البحث : •

المجلات , شبكة المعلومات العالمية الانترنت, الأقراص الليزرية , الصور (  الوثائق )الكتب , .1

 ...الخ .

 الباحث بعض المقابلات التي وجدها مهمة في أغناء بحثه  . أجرى المقابلات الشخصية ، حيث  .2

الخبرة الذاتية للباحث بوصفه متخصص بالفنون المسرحية بعامة, والإخراج المسرحي على  .3

 وجه الخصوص .

مجتمع البحث : يتحدد مجتمع البحث بمسرحية حلم في بغداد لما وجده الباحث من سمات  •

 تقترب كثيرا من مؤشرات الإطار النظري ولذلك اختارها عينة لبحثه اختيارا قصديا  .

 المكان الزمن المخرج المؤلف العرض

 المسرح الوطني 2006 أنس عبد الصمد أنس عبد الصمد حلم في بغداد

 تحليل نموذج عينة البحث :  •

 مع العديد من التجارب الأدائية لما  شكل يسعى عرض حلم في بغداد إلى خرق ال 
ً
المسرحي التقليدي متراسلا

المخيلة( ليقدم العرض بعدة لوحات  فالممثل في  –الصوت  -الممثل )الجسد أدواتمن خلال بعد الحداثة , 

غني ويرقص ليبين قوانين الحلم الذي غابت بسبب قمع الذات هذا العمل يؤدي جميع الأدوار والأفعال وي 
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وغياب الرحمة وفقدان الهوية , التي تجسدت في هذا العمل بالآلام والمعاناة والتعسف والخوف والقلق 

وغياب الرؤية الواضحة للخلاص من الواقع المؤلم الذي يعيشه مجتمع يتميز بحضارته وقوانينه واعرافه 

م التي يتحلى بها في هذا العرض , هناك بروز لحالات غيبت العدالة والقوانين واطفات الاجتماعية والقي 

الامل والرجاء فتولد بدلا عنها حالات التطرف الفكري والسلوك السلبي ففي هذا الفعل الدرامي صورة 

الحلم الذي  تعكس الواقع الذي يمر بأزمة حقيقية طالت جميع مفاصل الحياة والتي لا يمكن ان يحتويها الا

يسمح بشذوذ القواعد وقبول مالا يقبل به " فمخرج العمل اراد ان يوصل كل ما تحمله تصوراته من صور 

بشعة يمر بها المجتمع اذ ولدت انطباعات ذهنية عند الإنسان ليحلم في كيفية الخلاص منها فاستعمل كل 

بأسلوب منهجي يعتمد الغناء والرقص ما يحمله من تقنيات تمكنه من توصيل رؤيته بشكل أكثر فاعلية و 

والبكاء أحيانا ودمج الصورة السينمائية المقتبسة من الواقع المتمرد وغياب نقطة البداية والنهاية وغيرها " 

(Samad.A.A, 2017) 

لذلك استعان بالجسد وما يحمله من إيماءات ليعطي الممثل حرية الحركة الدلالية وتحميلا عاليا في المعنى , 

 من خلال خبرته ودرايته في الفنون الحركية والجسدية والايمائية )كير وغراف( .

سليط اضاءة المسرح ومن خلال السينوغرافيا التي تعد اللغة الثانية في تجربته , فقد قام في بداية العرض بت 

حول مائدة مربعة الشكل اعلى وسط المسرح , ويظهر عليها مجموعة من الأقداح والأواني الملونة على مائدة , 

يدحبها لون اضاءة ومؤثرات سقوط المطر وهي اشارة تحذير على سقوط السقف , أي انهيار البلد من الفتن 

 لمواطنين بكل اطيافهم .والقتل اذ شبه منظر البيت بالوطن والاواني هي ا

وكذلك لعبت السينوغرافيا )الاضاءة( الدور البارز في انتقال الشخصيات من مكان الى اخر , عن طريق 

الظل والضوء وكذلك دمج المقاطع السينمائية التي تروي قصة الدمار الذي لحق بالبنى التحتية في بغداد 

 بصورة خاصة.

ن فقد قاموا  بارتجال الحركات , رغم التزام المخرج بالخطة فقد طبقت وعلى مستوى الفكرة لم يتقيد الممثلي

فكرة النص التي وضحها الممثلين منذ بداية المشهد , وبنى عليها الممثلون لغتهم الصامتة , التي عوضت 

 الكلمات بالحركات والايماءات والرقصات ذات الدلالة المرئية الابرز في العرض المسرحي.

لقد عول المخرج على الجسد الذي يعطي المنظومة الايمائية الأولوية في العرض التي اصبحت رئيسية وذات 

دلالات مختلفة اعطت المعنى واحد , وهي محاولة الفتات للتصدي الى قطرات المطر التي تسقط من سقف 

المرعبة والتي تترقب المنزل عن طريق وضع الاواني تحت ثقوب السقف بحركات سريعة مصاحبة لموسيقى 

 لحدوث ش يء خطر على الجميع . 

لان جنس العرض لا ينتمي الى الدراما الاعتيادية وانما هو لغة  الأداءويتطلب ذلك من الممثل دقة عالية في 

 الجسد , فقد لزمت فترة التدريبات للتهيئة لمثل هذه التجربة 

 المخرج .  أشارحسب ما  (Ali, 2016)" فترة ليست بالقصيرة "

 أحياناباللغة البديلة في الخطاب البصري بالهمهمات  المحاكيحاول المخرج )انس عبد الصمد( تجاوز حدود 

وبالبعض القليل من الكلمات تحت مراقبة جمالية ويحاول من خلال  أخرى  أحيانا الأفعالوبأصوات 

 وتشكلانهالعرض شحن الشفرات التي يبثها الجسد بحمولات عالية التأويل حيث تنبثق عن حرية الجسد 
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رغم الدمار ان يقول المخرج من خلال تجربته  أرداوصور لا تكتمل الا من خلال الاتصال بثقافة المتلقي . 

ه الصواريخ والطائرات والمدافع .. رغم الدماء وأشلاء الجثث المتناثرة في كل نواحي العراق يبقى الذي خلفت 

. كان المنظر يدعو للفوض ى التي تشبه  للعراقيين وسط هذا الخراب بصيص أمل يتمثل في حلمهم ببلد آمن

النارية , لقد  لطلاقاتوا الإسعاف وأصوات الإنذار وصفاراتفوض ى البلد  المصاحبة بأصوات الانفجارات 

الشخصيات الدخلاء على الوطن , لقد وظف المخرج مفردة الكتب التي  يمزقها مجموعة  احديجسدت 

الى الثقافة وكيفية تدميرها عن طريق هؤلاء الدخلاء المخربين في الوطن . لقد قامت  أشارتالمتمردين التي 

اسود) جلاد( عمامة بيضاء ) السلطة ( حزام يعقد  التجربة على الصراع بين مجموعة مفردات  , رداء جلدي

بأسباب القتل . لقد كانت تجربة  الغير مهتمة الطقسيةالتراتيل  أمام( وسيف يفعل فعله  أرادةفي الظهر ) 

عن المعنى الكامن في لغة الجسد ، والدهشة في استكشاف  الإفصاح تقدمحلم في بغداد قصيدة ملحمية 

 المتلقي بقدرته على الفهم والاستيعاب والتفسير لهذا التداخل المعرفي المنتج .  أمكانية

بشكل خاص كونها تحمل قيم دلالية تغنى بها العرض المسرحي وتحقق  الإيمائيةلقد اهتم المخرج بالتعبيرات 

على التعبير  ىالأولالتواصل المنطقي بين الممثل و المتلقي فمعظم التجارب التي يقدمها تعتمد بالدرجة 

الصامت .. بالإضافة الى الصور السينوغرافيا التي يرسمها من خلال الممثلين  والعوامل المكملة  الإيمائي

, والتجربة كمدلول كانت تعبر عن مرحلة معينة من  وإضاءةوموسيقى  وإكسسواراتللعرض من ديكور 

كبيرة وهذا ما جعلها ذات استمرارية , ان  انيةإنستاريخ بغداد والعراق ولكن تعبر عن مرحلة اكبر أي بدلالة 

معنى . ولم يكن ذلك من العدم بل من  أنتاجحديث يحاول  وأدائيهذه التجربة ذات توليد سيميائي دلالي 

خلال نظام تدريبي عالي في مختبر محكم هي ورشة )مسرح المستحيل ( اذ تسعى إلى البحث عن خلق علاقة 

عرض المسرحي وذلك لاكتشاف أسرار تلك العلاقات والوصول إلى مدلولاتها وطيدة بين الممثل وعناصر ال 

الجوهرية بهدف إعادة خلقها من جديد باعتبار إن الممثل هو المكون الأساس ويعتمد " تدريب الممثل على 

 الجسد في الفضاء والزمن أي البحث عن الإيقاع الموسيقي الداخلي لحركة –الكتلة  –العلاقة بين المادة 

 الجسد يمتلك فضاءه الخاص الذي يفرض لغة جديدة هي لغة الجسد في الفضاء والزمــــــــــــــــان " 

(Samad.A.A, 2017) 

لتصــــبح الحركــــة هـــــي المحــــور الأســـــاس للتعبيــــر الجســـــدي مقابــــل الكلمــــة لأنهـــــا لا تســــتطيع التعبيـــــر عــــن الخيـــــال 

 وصوره وأبعاده ورموزه مثلما تؤديها الحركة .

 الفصل الرابع 

 نتائج البحث 

 من خلال استعراض الإجراءات توصل الباحث للنتائج التالية

و)ريتشارد  روبرت ولسون(تجربة )ل لأشكال هي مماثلةتجربة المخرج )انس عبد الصمد( أشكال  كانت .1

 .الصورية التواصلي مع المتلقي من خلال لغة الجسد  الأداءفي  فورمان( 

)انس عبد الصمد( على النص وإنما عولت على فكرة مبتكرة من الواقع  لم تستند تجربة  المخرج .2

 وتجسيدها ارتجالا دلاليا حركيا على المسرح .
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التجربة شكل استعان المخرج على استخدام ودمج الأفلام السينمائية مع اللوحات المشهدية مما يعزز  .3

 جماليا . 

الصوت والضوء و فيا والإكسسوار الممتزج مع التجربة حافلة بالحضور العالي للسينوغراإشكال كانت  .4

 الأداء الحركي للممثلين .

تجلت أشكال مابعد الحداثة في العرض المسرحي) حلم في بغداد (على مستوى النص إذ غيبته ,  .5

 وعوضت عنه بمجموعة من الصيحات والآهات والأفكار المعبرة عن كل الحالات . 

وبالتالي قدم لال الفوض ى في الشكل البصري السينوغرافي في العرض تدعوا للتعددية من خصورة  أن .6

المخرج مغايرة اللغة الملفوظة والاستعاضة عنها بكثافة الإيماءة الصوتية والبصرية وما تشكل من 

 .كثافة رمزية ترتبط بالكثافة الرمزية للوحدة المرئية

إن طابع العزلة للشخصيات أدى إلى حالة بوح تأخذ شكل التداعي لحالة ذهنية مشوشة سببها  .7

 . التداخل ما بين الواقعي المادي والخيالي الحلمي

المكان هو افتراض ي مرتبط بالفعالية الذهنية وتحولاتها التي لها القدرة على التنافذ من الواقعي إلى  .8

لوف. وهو مكان حلمي مرن قابل للتشكل عبر لانهائية الاحتمالات فيه الخيالي، ومن المألوف إلى اللامأ

 وخروجه عن التحديد العقلي والبناء المنطقي .

إن تراسل العرض مع التجارب الأدائية ما بعد الحداثية التي تحتفي بالتعدد وانفتاح الشكل وتشظية  .9

 ية المعنى ومغادرة مبدأ السبب .التمركز وكثافة الدال والانقطاع عن المدلول وبالتالي غياب قصد

الشخصيات باتجاه التجريد والرمزية الميتافيزيقية بانقطاعها الدلالي وكثافتها الرمزية، حيث تكون  .10

 الشخصية هذيانية غير متسقة، وتشكل محاور عزلة ولا ترتبط بدائرة علاقات منطقية.

 

 الاستنتاجات

 التالية : لاستنتاجاتبعد نتائج بحثه إلى اتوصل الباحث 

 الأداء . –هناك حضور لإشكال مابعد الحداثة في العرض على مستوى النص  .1

والإضاءة والموسيقى والمنظر  كالزي فلسفة مابعد الحداثة على مكونات العرض  تأثيراتتظهر  .2

 التصويرية اذ اتجهت نحو التشويش والتفكك مما عدد المعنى وحفزت المتلقي على  التشويق .

قت أشكال العرض الإبهار وتصعيد فعالية الإدراك فوق المحدد العقلي وهيمنة الخطاب الثقافي حق  .3

 الخاراي، بما يحرر الذهن من المعارف القبلية ويهيئه للاندماج .

 التوصيات

 يوص ي الباحث: هإلى استنتاج توصلهبعد استنباط الباحث لنتائجه، و 

 تفعيل دور الأرشفة والتوثيق. وإعداد مكتبات سنوية موحدة للنشاط المسرحي في العراق.  .1

 إدخال الدراسات الحديثة للمؤسسات الفنية  كمعاهد الفنون وكليات الفنون . .2
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 قترحات الم 

 : التوصيات  أكمالبعد  يقترح الباحث

ارتبطــت بهـــا تلــك التجـــارب المســرحية التـــي أعــداد دراســة مقارنـــة متخصصــة للأنســـاق الثقافيــة التـــي  .1

ــابين واقـــع تلـــك  ــى المشـــترك الثقـــافي مـ تراســـلت معهـــا العـــروض المســـرحية العراقيـــة. وذلـــك للوقـــوف علـ

 التجربة، وواقع العروض المسرحية العراقية.

 دراسة ما بعد الحداثة وتأثيراته على النص المسرحي العراقي . .2
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Abstract 

             The effects of postmodernism on theatrical form was managed by the director (Anas 

Abdul Samad) to be employed in the Iraqi play (Dream in Baghdad) and the researcher sought 

to study this problem and divided it into four chapters dealt with in the first chapter the 

problem of research and its need, the importance of research, As well as the definition of 

terminology, either Chapter II theoretical framework divided by the researcher to the first two 

is the postmodernism in the theater is the most prominent reference references and the 

second most important postmodern applications in the world play and then the researcher 

concluded the second chapter of the most important indicators. In the third chapter, the 

researcher identified the research society and the method of selection of the sample (dream in 

Baghdad) and the analysis of the sample and concluded the most important results of the 

analysis of the sample, and the fourth chapter will lead the researcher the main findings of his 

research and conclusions reached by the researcher recommended a set of recommendations 

as well as proposals and list of sources and references. 
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 ملخص البحث: 

رغم ان السينما وهي تتجه نحو الفن قد عالجت الشخصية منذ بداية اكتشاف الفن السينمائي  

عبيرية الألمانية في العقد الثالث من  ت مقصورة الدكتور كاليغاري( ومعظم الأفلام ال) في افلام مثل 

نى ان تلك اهتمام السينما أخذ يتنامى في الشخصية الانسانية المغتربة، بمع إلا انالقرن العشرين، 

عما يحيط بها من بيئة ومجتمع، ذلك ان أيامنا الحاضرة شهدت على  باغترابهاش يتع ي الت الشخصية

 من الانهيارات الاجتماعية مثل الحروب والكوارث، والتناقض الحاد  
ً
الصعيد المادي والمعنوي مزيدا

ختلفة، او بين الفرد في المستوى الاجتماعي والاقتصادي من البشر انفسهم او بين المجتمعات الم

ومجتمعه، وزادت العلاقات الاجتماعية الجديدة، وسيطرة التكنولوجيا على مناحي الحياة من جعل 

 في وحدته وعزلته لإفتقاده الى دفء العلاقات الانسانية، وتحكم المصالح والمادة 
ً
الانسان يغور بعيدا

 يستحق المناقشة وتسليط في السلوك الاجماعي، لذا فان الشخصية المغتربة اصبحت مو 
ً
ضوعا

الضوء عليه، وكانت السينما ومازالت تتناول الشخصية المغتربة باتساع، لذا كانت مشكلة البحث  

 هي، هل قدمت المعالجات الفلمية الشخصية المغتربية بكيفيات مقنعة؟ 

تخذ من خلا 
ُ
ل  أما اهمية البحث والحاجة اليه فتكمن في الجوانب النفسية للشخصية التي ت

الفلم، والتي تنطوي على دراسات سايكولوجية، والتي تخدم في مجال تحديد الشخصيات، كما  

 للسينمائيين، في كيفية اغتراب الشخصية.
ً
 معبدا

ً
وتم التطرق الى   يمكن ان يكون هذا البحث مصدرا

عينيها  أهمية هذه الدراسة في الميدان السينمائي، واحتوى على الأهداف التي وضعتها الباحث نصب 

 والحدود التي يعمل فيها البحث. 

الشخصية الواقعية والشخصية تناولت الباحثة ثلاثة مباحث كان الأول: الاطار النظري وفي 

الشخصية  ، اما المبحث الثالث: الشخصية والذروة الدراميةبحث الثاني فقد ، اما المالفنية

 على المحاور الآتية: اجراءات البحث ءت وجا، والاغتراب في الفلم السينمائي
ً
منهج البحث،   مشتملا

 
 .   Asiajabar72@gmail.com السينما،  جامعة السليمانية / كلية الفنون الجميلة / قسم  1
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 يستقيم والدراسات الانسانية مجتمع   –والذي كان المنهج الوصفي 
ً
دراسة الحالة والذي هو منهجا

 البحث، عينة البحث، اداة البحث، وحدة التحليل. 

مناقشة العينة الفلمية التي تم إخضاعها للتحليل على وفق المؤشرات التي تم   ومن ثم تمت 

لخروج بها من الإطار النظري، وتلخصت هذه المؤشرات في محورين رئيسيين وتكونت العينة من فلم ا

نتائج البحث،  ختم البحث بوت واحد وهو: فلم )عندما بكى نيتشة( اخراج )بينخاس بيري(.

 والتوصيات والمصادر والمراجع. 

 فلم روائي -شخصية مغتربة  -معالجة فنية  :الكلمات المفتاحية

 

 الإطار المنهجي 

ني ان يتخلى الانسان عن الصراع من  ان مفهوم الاغتراب يعمشكلة البحث والحاجة إليه: 

 الأمل بما يحيطه، وهو ظاهرة  
ً
أجل مجتمعه مع افراد المجتمع الذي ينتمي اليه، فهو يبدو فاقدا

حقيقية في مجتمعنا، فنحن نرى عشرات الأشخاص الذين لا علاقة لهم بما يجري حولهم ويتجنبون  

رهم زاوية مطمئنة لأنفسهم سيكونوا بأمان  الدخول في صراعات مع الآخرين، وهم يعتقدون انه بتوفي

 من الآخرين.

ان الباحثة تتوجه لفحص الشخصية المغتربة في السينما وإدراك المأساة الاخلاقية والانسانية  

هل قدمت المعالجات  التي يحيط بها الاغتراب، من هنا تكمن مشكلة البحث في التساؤل الآتي: 

 نعة؟ الفلمية الشخصية المغتربة بكيفيات مق

وان الحاجة الى مثل هذه البحوث، تكمن في ان الشخصية المغتربة شخصية ذات بناء معقد  

، وتختلف عن الشخصية المسطحة او الخطية بما تستلزمه من  
ً
تستلزم مهارة كبيرة في بناءها صوريا

  غور داخل الشخصية عبر الاسترجاع والتداعي والاستعارات والرموز، ولذا فنحن بحاجة الى مثل

 هذه البحوث لما يحصل بمجتمعنا من تعقيدات سببها الاوضاع الاجتماعية. 

تكمن أهمية هذا البحث كونه يتناول الجوانب النفسية التي تتجه من خلال  أهمية البحث: 

الفلم، والتي تنطوي على دراسات سايكولوجية والتي تخدم في مجال تحليل الشخصيات ويمكن ان  

مفيد 
ً
 في تعامل اغتراب الشخصية كما يفيد النقاد والمهتمين في مجال  يكون هذا البحث مصدرا

ً
ا

 من المعرفة لإغناء الطلبة والدارسين في مجال  
ً
التحليل الفلمي، وتحاول الباحثة ان تحقق هامشا

 السينما والتلفزيون. 

 : اهداف البحث

 الكشف عن كيفية معالجة الشخصية المغتربة في الفلم السينمائي. - 1

 الكشف عن العلاقة بين الشخصية المغتربة وذروتها الدرامية. - 2
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  تتمثل في كيفية معالجة الشخصية المغتربة في الفلم السينمائي زمن انتاج الفلم حدود البحث: 

 وذلك لأن هذا المكان انشغل بالشخصية   2013
ً
والمكان هو الفلم الغربي، أوربا وامريكا حصرا

 للشخصية. المغتربة، وقدم اكثر من معالجة

 النظري  الإطار 

واقعية والشخصية الفنية:   المبحث الأول: الشخصية ال

المفروض ان القصص في الواقع ترتبط بشخصيات حقيقية تعيش في الحياة، وحقيقة لو  

وضعنا تلك الشخصيات كما هي في قصة سينمائية فانها لا تصبح حقيقية، لأن "الشخصية  

 عن الشخصية الطبيعية في الواقع المع
ً
ش، بالرغم من الايهام الذي نحس به ا الدرامية تختلف تماما

ويؤكد هذا الحديث )دوايت سوين( ، (almuhandis, 1989, p. 116) الدرامية"  بواقعية الشخصية

  حين يعرف القصة السينمائية على انها "عبارة عن سجل لكيف يتعامل شخص وهمي مع الحياة"

(Dwight, 1987, p. 99)،  خضعت الى عملية اصطفاء وانتقاء بعض من خواصها، وربما  بعد ان

، في حين ان الانسان العادي تكثر عقده  
ً
تجميع هذه الخواص من اكثر من شخصية تترابط منطقيا

وتتعدد صفاته وهي مليئة بالمتناقضات، بحيث تبدو تلك الخواص غير مترابطة وغير مقنعة لو 

العقل البشري في عملية التجميع والانتقاء وربط استعرضت في السينما "من اهم اوجه نشاط 

الاشياء بعضها بالبعض، والبحث عن تتابع السبب والاثر. اي محاولة وضع جميع المدارك والخبرات  

الاطلاق  فلكي تصبح الشخصية الفنية واقعية لا يعني على  ، (Reda, 1972, p. 345) بشكل منطقي" 

 لصورة واقع بل محاكاة لنشاطه، وكما يقول )جارودي( في كتابه "واقعية بلا ضفاف" عن  
ً
نقلا

الشخصية "هو ليس تقديم نسخة منقولة من خلال ورق شفاف او طبع صورة منه، بل المشاركة في  

 .(Roger, 1968, p. 225) البناء الخلاق لعالم لايزال في طور التكوين مع اكتشافه ايقاعه الداخلي"

لأننا مهما اعتقدنا اننا نعرف اي شخيصة حتى لو كانت شخصية تاريخية مثل )نابليون بونابرت( او  

، وكم من المرات فوجئنا بتصرف   )صلاح الدين الايوبي( فاننا نغالط انفنسا 
ً
لأننا لا نعرف ذواتنا اصلا

او سلوك من قبل الام او الاب او الاخ الذي يعيش معنا في بيتنا بحيث نقول: "لقد )فاجئني ابي بهذا  

 على تنفيذ مثل هذا العمل(. فاذا كنا نتفاجأ 
ً
التصرف(، او نقول: )ما كنت اعتقد اني سأكون قادرا

ا ونفاجأ بتصرفاتنا الشخصية ذاتها، فكيف يمكن لنا ان نعرف شخصية تاريخية  بأقرب الناس الين

 ف، ؟او شخصية من الحياة
ً
عندما نأخذ هذه الشخصيات ونضعها في عمل فني فاننا نخلق نموذجا

 بمعنى اننا نقدم هذه الشخصية وكأننا نعرف عنها كل ش يء.
ً
 وهميا

يات التي لا تلفت الانتباه لأنها تصرفات ليس  ان الشخصية في الواقع لديها الكثير من السلوك

فيها ما يؤكد الشخصية، فحياتنا عبارة عن تكرارات مملة، ولو اخذ اي شخص حياته لوجد ان ما  

يستحق الانتباه له عدد محدود من المواقف. كذلك رد فعل الشخصية، وهي المسؤولة عن القوى  
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للاوعي، وربما بعشوائية، في حين ان شخصيتنا  المحركة للانتقال، تجري في الشخصية الواقعية با

الفنية تكون )ردة فعلها تجاه الكارثة يتم باسلوب مميز يخدم بنية العمل الفني، اي رد الفعل، وهو  

. فاذا تعرضت الشخصية الى ضربة من قبل  (Swain, 1987, p. 164) القوى المحركة للانتقال"

فان ردود افعالها تجاه مثيرات الواقع تخضع لاعتبارات متعددة منها ما هو فيزيوكيميائي  احدهم 

رتفع السكر او الادرنالين وهي هرمونات تنسيق المواقف ييتعلق بالجسد البشري وفعاليته، لذا 

الايديولوجية او الاخلاقية للشخصية، في حين ان الشخصية الفنية تخضع في ردود افعالها الى 

كتها داخل العمل الفني، اي تخضع للمبنى والمتن الحكائيين، وكل الاشياء تترابط لكي تصل حب

الشخصية الى هدفها او بنائها الكلي في العمل الفني، وهذا يعني ان البطل يبدأ القصة بوضع وبحالة 

تبارها ان  ذهنية وينتهي به المطاف بوضع وبحالة ذهنية اخرى، وكل الاعمال الفنية ان لم تضع في اع

الشخصية تبدأ من النقطة )أ( بحالة نفسية ووضع معين للامور وتنتهي بالنقطة )ياء( بحالة نفسية  

 في فلم )
ً
( البطل الملاك سيث( الحالة الذهنية التي يبدأ بها )مدينة الملائكةوبوضع آخر للامور فمثلا

 . حبيبته )ماغي(ليكسب خاصية تحوله لأنسان، والحصول على حياة أنسانية يعيشها مع 

وبعد ان تتعرض )ماغي( لحادث سير وتموت، يقوم بعملية انتحار قصدية لانه نزل من علياء  

السماء الى انشغالات الأرض، ولكن الارض رفضته لأن انشغالاتها غير انشغالات السماء. ان هذه 

وتحولات في الواقع  الرحلة التي قطعها )سيث( من الاعالي الى القاع، انما هي مراقبة تحولات ذهنية

المعاش، ومع انها رمزية ولكنها اختصرت حيا كاملة في نطاق فلم سينمائي في مدة زمنية محددة. لأن  

الشخصية في العمل الفني هي تكثيف لحيا انسان، وما يجري التأكيد عليه هو عاطفة او اثنتين  

 متناقضتين يمكنها ان تصنع لنا شخصية درامية. 

العمل الفني تستلزمها مهارات متعددة قسم منها معرفية وقسم منها  ان رسم الشخصية في 

تقنية، فالمعرفية ان يكون صانع العمل الفني على قدر من المعرفة في النوع البشري، مثل التحولات 

الاجتماعية والاقتصادية والسايكولوجية والحضارية التي تساهم في صنع الانسان، والتقنية تعني  

وذ الشخصية على إقناع المتلقي للعمل الفني؟، لأن هذه الشخصية شخصية  كيف يمكن ان تستح

حقيقية، لا بل انها تشبه المتفرج نفسه او تحظى بقبوله وتعاطفه ولذلك رأينا عشرات الكتب التي  

تقدم نماذج قد جرى التأكد من فعاليتها في رسم الشخصيات وخطها الدرامي، والبناء الحكائي الذي  

 على الشخصية  تحيا داخله، ف
ً
صنع الشخصية انما هو استلهام لأكثر دقائق الحياة الانسانية تأثيرا

وهنا يتم الاستفادة حسب نوع البناء الحكائي من المكان والزمان والعواطف وتأسيس امكانات 

قبولها كشخصية تمثل كل البشر الذين من نوعها، وهذا ما اشار له )ارسطو( فيما اسماه "محاكاة 

 لكل الاشخاص الذين مثله، يتصرفون  ، (Stollnitz, 1980, p. 172) الجوهر"
ً
 نموذجا

ً
فـ)أوديب( مثلا

 لقدرهم لكنهم يخسرون لأن القدر محتوم، ولكن فضيلتهم انهم حاولوا. 
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العمل الفني  ان الشخصية الفنية تعرض لنا في المساحة الزمنية المتاحة لها تأسيسها، في 

واهدافها والجهات التي تحول بينها وبين ما تريد، وقد تكون الشخصية خطية تبدأ من الألف الى الياء 

او تكون شخصية متداخلة تشتغل ما بين الماض ي والحاضر، وهذا يتعلق بشكل العمل الفني  

علاقة عميقة مع  وفرديته واللغة السينمائية التي يعبر من خلالها، ومن المؤكد ان الشخصية في 

 المضامين التي تتحرك بموجبها.

نما تعتبر من اكثر الفنون التي تقدم صورة شبه كاملة عن الواقع، على ان هذه الصورة  يوالس

 كان ينصب على كون موضوعات الواقع يمكن ان  
ً
الواقعية لم تكن بعيدة عن النقد، والتساؤل دائما

ية والفنتازية سواء كانت من الخيال الفلمي، او تستنفد ويجب فسح المجال، للموضوعات الخيال

الغور في مجاهل النفس البشرية، ان الواقع الفلمي له اشتراطاته، لكن الاغراق في الخيال حر ويبقى 

 بالكامل عن ذاتية الفنان، وتبدأ الافلام في تقديم شخصياتها وهي تستلزم الخيال لتحقيق  
ً
معبرا

 "ان الافلام الاكثر واقعية هي التي توصل الوهم الاكثر  الوهم الذي بدونه لا يمكن ان يك 
ً
ون هناك فنا

"
ً
. ان الشخصية التي يتطلبها الفن السينمائي هي الشخصية الدرامية،  (Keynes, 2002, p. 83) كمالا

المناسبة لها، ولا معنى لأي شخصية  بمعنى ان تكون هناك قصة ما، يقوم الكاتب بخلق الشخصيات 

ما لم تكن هنالك موضوعة تتحرك من خلالها، والموضوع ان لم تربطه حبكة ما، يبقى غير ذي بؤرة  

ع جوانب الموضوع والشخصية فيه، والحبكة لا تأتي الا من خلال  ب محددة يستطيع المتلقي ان يتا

الشخصية الفنية عند المبدع توفر "، ان خواص الشخصية لأنها القوى الحيوية في الصراع الدرامي

ى ان يرينا الناس في  للنا نظرة متعمقة في خواص الطبيعة البشرية، وان الفنان العظيم هو القادر ع

ان هنالك علاقة ترابط شديدة بين الشخصية  ، (Reda, 1972, p. 332) "صراعهم وفي عواطفهم

والحبكة، والشخصية عندما تصبح شخصية فنية فانها لا تفقد صلتها بالواقع، وتأتي هذه الصلة 

من تجربة المبدع وانتباهه الخلاق لشخصيات الواقع في انشغالاتها العميقة في الحياة، قد لا يختار  

شخصيته من خلال مزج اكثر من شخصية في  الكاتب شخصية معينة بحذافيرها ولكنه يكوّن 

 في نفس المتلقي. ان شخصية بلا حبكة 
ً
 ان يجعل ابداعه للشخصية مؤثرا

ً
شخصية واحدة، مراعيا

 لتقنيات كتابية خالية من الروح. 
ً
 فارغة، وحبكة بلا شخصية مؤثرة تبقى استعراضا

عميق وهذا الانتباه هو احد  ان قيمة الشخصية الفنية هو وجودها في موقف يسترعي الانتباه ال

 ما لم تكن هذه 
ً
اسس الدراما الحقة، ولكن هذا الانتباه الذي هو موقفها المثير الحيوي ليس كافيا

المواقف تخضع لشروط الفن، مثل بيئة الشخصية وتصريف افعالها بشكل يحقق المتعة "خلق 

، وفي الفلم السينمائي لا يكفي خلق الجو  ) (Feldman, 1996, p. 22 الجو والايقاع وتركيز العاطفة"

والايقاع وتركيز العاطفة بل يجب ان يجري هذا ضمن تدفق صوري فيه حدود دقيقة لحجم القطة  

 ومضمونها وطولها. 
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ان الفن يتعامل مع الواقع، وهو مصدر موضوعاته، لكن هذا الواقع متحرك ومتبدل، وجوهر  

. وخيال المبدع هو الذي يخرج الشخصية الانسانية من مظهرها  الواقع الا
ً
نساني هم البشر قطعا

 اياها بالمشاعر  
ً
الخارجي في الواقع الرتيب والعادي ويستخرج منها جوهر التجربة الانسانية، مغلفا

 العميقة التي تبقى في ذاكرة المتلقي.

ساس شخص ي لتلك الشخصية  ولعل تناول الشخصية الواقعية في عمل فني، هو تصوير لإح

الذي يفرض عليه ان يصارع وان يؤكد جوهره ككائن ارقى من كل   الإطارفي اطارها الاجتماعي، ذلك 

 ما على الارض. 

 المبحث الثاني: الشخصية والذروة الدرامية

ان العمل الفني في ميدان السرديات يحاول ان يبرز لنا شخصية متكاملة يصح ان نطلق عليها  

نموذج لكل البشر الذين يعيشون ظروفها بشكل او بآخر، وتعلمنا من الفن  إنموذج، بمعنى انها الأ 

ان بناء الشخصية يبدأ بنقطة وينتهي باخرى، وما بين البداية والنهاية تتعرض الشخصية في سعيها  

 هذا اما في صراعها مع ما يحيط بها في الخارج او في ص
ً
راعها  لخلق نموذج الى عصف وعنف متجسدا

 مع نفسها. 

 صراع انسان ضد انسان.  .1

 صراع الانسان ضد الطبيعة.  .2

 او مجموعة( ضد قوى عامة.  .3
ً
 صراع الانسان )فردا

 . (almuhandis, 1989, p. 50) صراع الانسان ضد نفسه" .4

لا يمكن ان نتصور نموذج هذه الشخصية ما لم يصل الى المديات العليا في  فأنناومن هنا 

صراعه، وهذه المديات عبارة عن ذرى يصلها الحدث الدرامي كي يتجسد فعل الشخصية فيما  

يتعرض له، وهذا ما يسمى بالذروة الدرامية، حين يبلغ التعقيد اوج توتره، تواجه القوتان 

رى عند نقطة عليا من الفعل الجسماني او العاطفي تسمى  المتعارضتان كلا منهما الاخ

 .Climax " (almuhandis, 1989, p. 51)الذروة

وان المبدعين لا يأخذون اي شخصية ما لم تنطوي في داخلها على امكانيات الذروة ويعرف 

 الاحساس بعاطفتين قويتين في وقت واحد" )دوايت سوين( الذرو على انها "قدرة الشخصية على 

(Swain, 1987, p. 138)  والطريقة الوحيدة للتعبير عن سلوك الشخصية في العمل الفني من خلال .

 الاشياء التي تفعلها الشخصية والاشياء التي تقولها، لأن الشخصية تمسك في لحظة درامية. 

م على بنية واضحة تنتهجها كل الاعمال الدرامية، ولكن هذه البنية مرتبطة  ان الدراما تقو 

بالعصر الذي يعيشه الكاتب، ففي زمن )افلاطون( و )ارسطو( كان الابطال آلهة او انصاف آلهة،  

وليس من الغريب ان نرى كل ابطال )شكسبير( هم امراء او ملوك، ولكن بعد ان جاء )ابسن( اظهر  
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ت الناشئة الجديدة مثل الطبيب والمحامي وربة البيت، وان من الطبيعي ان كل  في مسرحه الطبقا

شخصية داخل اي حكاية تكون محصورة بين قوسين البداية والنهاية، ولأننا في ميدان الفن، فاننا  

  
ً
لابد وان نقدم الوعاء الذي يحتوي الشخصية وهو الحكاية، لكن هذه الحكاية وهي تدعي انها فنا

ا ان تخطط كيف يمكن ان تستأثر باهتمام المتفرج، فلو كانت الحكاية رتيبة مثل حياتنا فيجب عليه

 للحدث، ضمن حبكة مخطط لها وهذه  
ً
، لذا فنحن في الفن نقدم تنظيما

ً
في الواقع لما عادت فنا

الحبكة تتابع الحركة الدرامية للحدث، فكل نشاط تقوم به الشخصية يختتم بذروة ما، بمعنى اننا  

الفلم الواحد تتناسب ونهاية فعل الشخصية ولذا كان )فرتاج( قد قسم   نرى ذرى متعددة فيقد 

 الفعل في المسرحية الى خمسة اقسام وهي:

 .(Reda, 1972, p. 617) الكارثة"-هـ .ي او التهاو  العودة-د .الذروة-ج . التصاعد-ب .التقديم-أ"

  ةذروة بلا تقديم وتصاعد، ولكن هذه المخططات كلاسيكية التخطيط، فالذرو بمعنى ان لا 

من   في الفلم )المقهى الصيني( الفلم كما رأينا  ةيااليوم قد تكون آخر ما تقوم به الشخصية، اي نه

في بداية الفلم كما في )المريض الانكليزي( يبدأ الفلم بسقوط   ةتكون الذرو  (آل باتشينو)اخراج 

   الطائرة واصابة البطل بحروق من الدرجة الاولى.

ي مسألة لم تبحثها كتب الدراما بما تستحقه من اهمية، ذلك ان  يعنأما مسألة الفعل المتهاوي 

حظات او بضع لقطات او  الفعل المتهاوي عيني وصولنا للنهاية، واذن فان هذا الفعل عبارة عن ل 

 مشهد ختام في الفلم السينمائي.

 والمسألة  
ً
والشخصية الدرامية هي تلك الشخصية التي تتأسس فيها امكانات الذرو اساسا

الرئيسية في الشخصية الذرووية، هي عندما تنطوي بداخلها على عاطفتين متناقضتين كما رأينا في 

تصنع ذروتها الدرامية عندما تتنازعها عاطفتين على ، فالشخصية (بروتولوتش يـ )ل (كارمن)فلم 

 مستوى واحد من القوة، تلك هي حب الوطن واداء الواجب وحب ابنة عدو الوطن.

من بائعي  ا ان الشخصية هي التي تخلق الذروة بظروفها المحيطة بها او التي كونتها، فانن

ء الذرية لكنه عاطل عن العمل  رجل غير متعلم والآخر معه شهادة في الكيميا أحدهماالسجائر 

 للذروة من الشخص الآخر، وذلك لغنى حياته، 
ً
ويتخذ من بيع السجائر مهنة له، هو اكثر استعدادا

 وامكانياته على الفعل وتحقيق المواجهات وادارة الصراع. 

 مثل )دوغ فيل( للمخرج الدنماركي 
ً
لارسن فون ترابير" يتضمن شخصية الفتاة ابنة  )ان فلما

العصابات التي تأتي الى قرية منعزلة فقيرة بين الجبال رافضة اسلوب ابيها واعوانه، وهي الفتاة رجل 

 مشاركة هؤلاء الناس فقرهم وكدحهم. 
ً
 المترفة تقرر طوعا

ان هذه الشخصية تنطوي على امكانات غير محدودة للذروة، التي يعرفها )ستيوارت كريفش(  

الى نقطة انفجار او نقط تحول ببساطة الى لحظة عنف واثارة   بأنها "عندما يصل التوتر او العاطفة
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شديدين، فان هذا يشكل ذروة، والقصة الدراميةمليئة بالذروات الدرامية من البداية الى النهاية، 

 .(Crevisch, 1986, p. 28) وان بعضها اكثر اهمية من الاخرى"

 كالموجة   (فيل دوغ)ان بطلة 
ً
 فشيئا

ً
تقدم لنا عبر سلسلة من الافعال تبدأ صغيرة ثم تكبر شيئا

التي تصل ذروتها عند ساحل البحر الذي تتكسر عليه، والشخصية المركزية في الفلم السينمائي هي 

لأنها تسعى وا رء هدف محدد وبالتالي فان هذا السعي هو فعل درامي تقوم الشخصية   ةاساس الذرو 

الى الامام، ومالم تكن هذه الشخصية قوية تكون في مركز الاحداث وتدفع بها الى الامام، ان   بدفعه

تتجه نحو التغيير، ولا يكون التغيير بلا دوافع واهداف   الذرة لأنهاتصنيع الشخصية في تعاملها مع 

 
ً
جديدة، كي تصل الشخصية الى الصراع الحتمي، والفعل الدرامي إذ يتقدم، فانه ينش يء اوضاعا

تستلزم حالة جديدة للشخصية، اي انتقال من حالة الى اخرى، الا انه في اي فلم سينمائي لا تكون  

الشخصية عبارة عن مشروع لإثارة المشاكل، ان الشخصية تجد نفسها ازاء فعل لابد ان ترد عليه  

ق اثارة الشخصية  بفعل او رد فعل، اي انها بحاجة الى ما يثيرها كي تتحرك نحو الذرو، اما ما يسب

والفعل الدرامي فهي كلها تجميع لمواد تصلح للانفجار، وتسبق هذه المواد وجود الشخصية في الفلم  

المواد التي تمهد لفعل الشخصية   ( دوغ فيل)أو تتكون أمام عين المتلقي اثناء حوادث الفلم، ففي 

ون البطلة في علاقة سلبية مع  بعضها قبل الفلم، ويجري اخبار المشاهد به عن طريق الحوار، مثل ك

والدها رجل العصابات وهروبها منه واختفائها في هذه القرية الجبلية الفقيرة، واشياء اخرى تجري  

  
ً
اثناء وجود الشخصية في قلب الحدث، كيف يتعامل معها سكان القرية؟ وكيف يستغلونها شيئا

 لدرجة اغتصابها من جميع رجال القرية، وهي التي اتت
ً
 لمساعدتهم.  فشيئا

تستند الى كيفية  "بنية الفلم  ،ان الفلم السينمائي ليس عبارة عن بناء هرمي بشكل دائم لأن

تفجير كل طاقة النص، اي تفجير المضامين الظاهرة والمضمرة في النص وهذا لا يكون الا عبر  

لفلم في احيان كثيرة يستوعب الكثير من  فا (Khalaf, 2020, p. 140) "استيعاب دقيق لما هو مكتوب

متعددة تدرجت بين  ذرى مع قصتها ابرزت لنا  (دوغ فيل)الذرى، لذا فإن علاقة شخصية البطلة في 

الارتفاع والانخفاض حتى جاءت الذروة الأخيرة وهي اعلى الذرى والتي تمثلت بقتل كل اهالي القرية، 

، حتى يصل الى الخاتمة وهي حل  والمعتاد ان 
ً
الذروة الأخيرة هي اهم ذرى الشخصية والقصة معا

.
ً
 اشكالات الشخصية والحدث معا

ان الذروة لا يمكن لها ان تأتي بلا توضيح لمسبباتها، ولكن المهم فيها ان يكون المتفرج على علم  

ا، بل انها تتداخل مع ذرى ان الفعل المتصاعد للشخصية والحدث لا يجعل الذروة في مكان خاص به

درجات متنوعة في الطول والقصر يعتمد على لها اقل منها قبلها، وكل ذروة من هذه الذرى الصغيرة 

 "نشاط الشخصية ويقسم )دوايت سوين( مواجهات الشخصية الى نوعين:
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 المواجهة.   -أ

 الانتقال.  -ب

الكارثة، بينما الانتقال   والمواجهة تعتمد على اهداف الشخصية والصراع الذي تخوضه ثم

 .(Swain, 1987, p. 149) "يعتمد على المأزق ورد الفعل والقرار

ان الشخصية وهي تصل لذروتها المحتملة لها اهداف تريد انجازها، ومن اجل اهدافها تخوض  

 قبل. صراعها، ولكنها تتعرض لكارثة ما تجعل الامور اسوأ من ذي 

واذا كان الصراع هو مواجهة بين قوتين تتعارض اهدافهما، بحيث يؤدي ذلك الى حروب 

 تتصارع  
ً
محتملة تؤدي الى كارثة، فان الفلم السينمائي او المسرحية لا يمكن لهما ان يعرضا احداثا

ان   فيها الشخصيات بلا هوادة بل لابد من تنظيم عناصر البناء الدرامي لإتاحة الفرصة للمتلقي 

يستوعب ما يجري، لذا رأينا ان الشخصية لا تدخل الذروة بلا تمهيد بل تتعرض الى مأزق، اي  

 الى المأزق الاكبر 
ً
وهذا ما نسميه بالانتقال من الذرى  –الذروة  –ذروات صغيرة متجردة وصولا

ها ومن ثم  البسيطة الى الذروة الاكبر ويتم عن طريق هذا المأزق الذي تقع فيه الشخصية ثم رد فعل

 القرار الذي تتخذه للوصول الى الذروة.

مما سبق يتبين لنا ان الشخصية في علاقة حميمة مع الذروة بل ان الشخصية هي التي تصنع  

ذراها، وقبل الوصول للذروة والتي هي اقص ى جهد تبذله الشخصية لابد للمشاهد من معلومات تبين  

 .Lawson, B.T, p) ليها هوارد لوسون "المشهد الملزم"له احتمالات الصِدام النهائي وهو ما يطلق ع

الكبرى تكون فيها الشخصية في اقص ى حالات الادراك كي   ة. والذي هو ذروة مؤجلة تسبق الذرو (209

روة، يزيدوا نشاطهم للوصول الى الذروة، اي ان المشهد الاجباري تجميع للفعل للانطلاق الى الذ 

والشخصية هنا ليست شخصية مما نراه في حياتنا اليومية، لأن الحياة اليومية فيها افعال بشرية،  

اما الفن فينطوي على فعل درامي، ان المشهد الاجباري هو مشهد تتوقف فيه الشخصية لمراجعة 

شارك الشخصية  نفسها، وترتيبها كي ينجز فعلها الرئيس ي عبر الذروة التي تصبح مفهومة لأن المتلقي 

  ل في وعيها لما يترتب عليها في المواجهة النهائية وان "العنصر الذي يوحد الفلم كما يوحد باقي الاشكا

 ,Lawson) الروائية هو الاساس ي او الفكرة الاساسية التي تدفع بالحدث الى ذروة التوتر ثم الحل"

B.T, p. 159). 

ان الذروة وترتيب وجودها وموقعها داخل العمل الفني تساهم بلاشك في ترتيب الاحداث كيف  

تتسلسل بحيث تؤدي الى الذروة، ولعل ملاحظة متفحصة لبعض الافلام التي تفتقر لذروة معقولة 

 تجعلنا نشعر ان كلما عملته هذه الافلام من لحظات قوية فيها فانها لم تصل الى هدفها لعدم وجود

اساس الحدث واختتام الفعل النشيط للشخصية، انها كالحياة، وذروة الحياة تتضح   هافيها، لأن ةذرو 

ما عنده في تلك  أعظم ها قوى الانسان الجسدية والذهنية فيعطي يفي اللحظة التي تتكامل ف
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اللحظات. وقد تكون ذروة اية شخصية في مراحل مبكرة من عمره او في اواسط عمره او بعدها،  

وهكذا حال الذروة في الفلم السينمائي قد تكون في البداية ثم تعود لإكمال الحكاية او في الوسط او  

 للمتلقي اذا كانت الشخصية شخصية درامية حقيقية،   في نهاية الفلم.
ً
ان الذروة تزداد اقناعا

 حقيقي.  شخصية بإمكانها ان تبلغ الذر وة ببنائها المتماسك، وتعدد خياراتها ودخولها بصراع

 المبحث الثالث: الشخصية والاغتراب في الفلم السينمائي 

الى الانسان   دو عيني( في مناقشة عن فلمه "الحياة الحلوة": "ان الاهتمام اليوم يليقول )فل

"
ً
 ,Lawson, Cinema - the creative process) نفسه. الى بنائه الميتافيزيقي والسايكولوجي تماما

2002, p. 317) والمسألة هنا ان الفلم اخذ اليوم هذا المنحى بالكامل واصبح غوا رً في الذات البشرية .

وتساؤلاتها الدائمة حول حقيقة وجودها، بالاخص وعالم اليوم المضطرب، الحروب والمنازعات 

ي النزعة الاستهلاكية، وانهيار الثوابت الدائمة، واختلال القيم الانسانية وجشع رأس المال، وتنام

 ذاته، 
ً
 لا يطاق، مما جعل الانسان ينزوي الى داخل نفسه، محاورا

ً
الانسانية جعلت الحياة شيئا

 الابواب على مونولوج داخلي طويل يتفاعل داخله، بل ان نمط المعيشة في زماننا هذا جعل 
ً
غالقا

ولا قريب، ان الحياة القديمة التي كانت فيها البيوت  البيوت مقفلة مكتفية بذاتها، فليس هنالك جار

ت الى غير رجعة، ويتوصل الانسان مع عالمه عبر  
ّ
مفتوحة والاقارب محيطون بالشخص، قد ول

 على طول  
ً
تقنيات تزيد من وحدته وعزلته. وقد اصبح الاغتراب حالة كونية عالجتها السينما كثيرا

 من "مقصورة الدكتور كا
ً
ليغاري" الى "الحياة الحلوة" الى معظم افلام الموجة الجديدة تاريخها بدءا

 الفرنسية ومنها فلم "الاربعمائة ضربة". للمخرج )فرانستواتروفو(.

 من انتاجها لمعالجته. ومهمة   ان السينما ادركت 
ً
 كبيرا

ً
مأساة الانسان الحديث فخصصت حيزا

نِن حتى العواطف، واستبدل كل اشكال التواصل الانساني 
ُ
هذه الافلام ان تبعث الروح في عالم ق

الحميمة الى وسائل تكنلوجية "ان المجتمع الذي يتفاقم فيه الصراع في سبيل البقاء بنتيجة تزايد  

هو مجتمع مجرم، فالحاجة الى مجال حيوي متعاظم لا يمارس تأثيره على مستوى  عدد سكانه ل

 داخل الامة نفسها فالتوسع بمختلف اشكاله وصوره.. الغت 
ً
العدوانية الدولية فحسب، بل وايضا

ن الفرد .. من التفكير والسؤال والاهتداء"
ّ
 .Marcuse, 1971, p ) امكانية الاختلاء الذاتي الذي يمك

 يشبه الحلم المزعج الذي يكبس  ان العالم المحيط، وهو ينوء  ،(254
ً
بثقله على الانسان، يخلق عالما

 له علاقة بالمخاوف المختزنة في ذهن الانسان من عالمه المحيط 
ً
على القلب، وهذا الحلم قطعا

والمنافسة الشرسة للعيش وتعقد وسائل الحياة. ان الادب والفن وهو يبحث عن رؤية حقيقية  

لا يعترف بالانظمة الشمولية، ولا النظرة التي تنظر للانسان ككل   للانسان، اصبح في عصر الحداثة

لا يتجزأ، وان التجربة الحياتية هي المرجع، ان الحداثة والنظريات الحديثة في كل من الادب والفن  
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وعلم النفس والاجتماع والفلسفة وجدت ان الانسان مخلوق صعب التناول وان السلوك والملامح  

 ظاهري لأعماق معقدة. ما هي الا السطح ال

ان روائية مثل "فرجينا وولف" اوقفت كل انتاجها الروائي لتناول مثل هذه الشخصيات التي  

حافل بالاحاسيس  –كما تصوره اعمالها  –تستشعر بعزلتها وغربتها عن الواقع فالعالم لديها 

عبر عنهها بروست بقوله والانطباعات والاسرار، او هو حالة مغيرة قوامها المعاناة، والشخصية التي 

ان الانسان المعاصر   ،(Albee, 1984, p. 4 ) ان الانسان مخلوق مركب من الصعب ان نعرفه يتغير"

في عالمنا المترامي انما هو انسانين، انسان توفرت له سبل الحرية والوفرة المادية، وانسان كمثل هذا  

 قاهرة بسبب تدخل الرجل الغربي، فعلا 
ً
، وانسان آخر يعيش ظروفا

ً
النوع هو الانسان الغربي عموما

مازال يجاهد لإبراز هويته والصراع الدائم   وايديولوجا في حياته، هذا هو انسان العالم الثالث الذي 

من اجل العيش في ظل دول مختلفة تعيش فسادا على شتى الاصعدة، ومن المؤسف ان كل نظريات 

علم الاجتماع والنفس وعلم نفس الشخصية، والفلسفة والفن.. الخ انما تتوجه الى مناقشة انسان  

 
ً
، فكلام )اريك فروم( مثلا

ً
الذي فحواه: "يعاني الناس في الوقت الحاضر من  العالم الغربي اساسا

الشعور بالوحدة والعزلة والشعور بعدم الاهمية. ان حاجاتنا الاساسية اذا هي الهروب من مشاعر  

العزلة هذه وتنمية الشعور بالانتماء وايجاد معنى في الحياة، انها لمفارقة ان زيادة الحرية التي حققها  

ادت الى  –الطبيعة ومن كل الانظمة الاجتماعية الجامدة  -من  الانسان خلال العصور، من كل

 تحاول الهروب منه" 
ً
 سلبيا

ً
 ,Schiltz) المشاعر الحادة بالعزلة والوحدة. اصبحت الحرية الزائدة طرفا

1983, p. 111). 

 كان  وحالة الاغتراب للانسان المعاصر جاءت بسبب تنامي فردية ا 
ً
لانسان، فالانسان سابقا

يحيى في ظل جماعته، العشيرة والقرية، وكلما تطور الانسان قل اعتماده على الغير، واذا جاهد  

 بوجوده الفردي، فانفصل 
ً
الانسان كي يؤكد شخصيته، فانه في نفس الوقت جاهد ليصبح شاعرا

،  عن جماعته لا بل ان الانسان المعاصر هذا اليوم وحتى في العراق
ً
، اصبح انتماؤه للمحيط ضعيفا

فلا عشيرة ولا قرية ولا دين ولا طقس جماعي تشارك به لأسباب كثيرة، فبقدر ما تطورنا، بقدر ما  

 اغتربنا وازدادت عزلتنا، لأننا نعيش في عالم متوتر على شتى الاصعدة.

شكالها كأن  ان الفلم السينمائي ناقش الشخصية المغتربة بكيفيات متعددة، بدأت من ابسط ا

تكون الشخصية مشاركة في حياتها الاجتماعية ولكن بأبسط الدرجات، انها تشارك لتستمر بالحياة، 

دون انغمار حقيقي بما يحيط بها، ورأينا ذلك في فلم "المريض الانكليزي" حيث ان البطل عضو 

وهو يتعاطى مع  جماعة تنقيب اثارية للكشف عن الكهوف والواحات في الصحراء الافريقية الكبرى 

المحيطين به على قدر عمله، فله انشغالاته الخاصة وافكاره، لكنه عندما يريد الخروج من عزلته  

 لهذا. 
ً
 نراه يدفع حياته ثمنا
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وافلام اخرى عالجت الشخصية المغتربة، كشخصية فذة، ولكنها تشك بأن الآخرين  

عملها بنفسها، معتمدة على قدراتها  يستطيعون مشاركتها باهتماماتها، لذا نراها تتصدى كي تنجز 

الذاتية، كما في فلم "القارئ" حيث ان البطلة تزداد عزلتها عما حولها، لأنها تتقد ان الآخرين غير  

جديرين بالثقة، وليست لديهم الاهلية بأن ينجزوا اعمالهم على المستوى المطلوب. فهي موظفة في 

الواجب كمهنة يجب ان يؤدى على اعلى مراحل الدقة، العهد النازي في احدى المعتقلات، وتعتقد ان 

 يشب ولكنها لم تفتح الباب للسجينات كي يهربن،  
ً
عتقلات، لأن حريقا

ُ
وهذه القضية تتسبب بموت الم

 المسؤولة.وعندما يسألها القاض ي لِمَ لمْ تفتح الباب؟ تجيب: كيف افتح الباب، الجميع سيهرب، وانا 

وهي المغتربة عن محيطها، لا تجد اي انتماء لديها لهذا المجتمع الغير موثوق به، فتكون علاقتها مع  

صبي مراهق تعامله وكأنه كل العالم، بل ان قيمها وافكارها كمغتربة، لا تجعلها تدافع عن نفسها  

 فلو انها اخبرت القاض ي بانها لا تعرف القراءة والكتابة لنجت 
ً
 مشروعا

ً
من السجن. تساق الى دفاعا

 سراحها تنتحر لأنها لا تنتمي للعالم خارج السجن.  إطلاقالسجن وتمض ي محكوميتها، وفي يوم 

تنتهي حياة الاخت الكبرى الى مصح نفس ي، لأنها حاولت باستمرار   وفي فلم "عربة اسمها الرغبة"

امجاد الاسرة انتهت،  ان تشترك فيما يحيطها من حياة، فتعرضت اسرتها الى السقوط المريع لأن 

وعندما سكنت مع اختها وعندها اعتقاد بأنها سلسلة الامجاد ستجد اختها سيدة عظيمة، ولكنها  

تفاجأ بشقتها البسيطة وحياتها المدقعة الفقر، وزوجها السكير الحمال في الميناء، ومهما حاولت كي  

 بوحشية ظاهرة،  توافق على هذا العيش فانها لم تستطع حتى ان زوج اختها يعتدي ع
ً
ليها جنسيا

 فالشخصية كانت طبيعية ولكن الضغوطات حولتها وغيرتها نحو العزلة والاغتراب. 

وهناك من الافلام من تظهر فيها الشخصية المغتربة من اول الفلم لآخره، مهما اظهر لنا الفلم  

التي تحميها من  انها ليست كذلك، وتعتقد هذه الشخصية ان طقوس حياتها المنعزلة، هي القوقعة 

 مفاجآت العالم الخارجي، ففي فلم "افضل ما قد يحصل".

نرى البطل المصاب برهاب العالم الخارجي، لا يدخل المطعم الا ومعه ادوات الطعام مثل  

 منه ان كل ما في الخارج ملوث، بل انه عندما يتمش ى في الشارع  
ً
الملعقة والشوكة والسكين، اعتقادا

ه حيث يضع الناس اقدامهم، انه ينقل قدميه بحذر على بلاط الشارع، ومهما  يحاول ان لا يضع قدم 

كانت صلته بالعالم الخارجي طيبة، فانه يفسدها بغرابته وفرديته، رغم محاولة الآخرين الاقتراب 

منه والاشتراك معه، ولكن شكله بهذا العالم يفسد هذه الشراكة. والمثل الاوضح لهذه العزلة بطل  

" الذي لم يغادر عالمه في السفينة رغم مغريات الخارج الكثيرة. هذه المعالجات 1900ة فلم "اسطور 

ولكن الحيز المخصص لا   أكثرالتي قدمتها السينما للسينما المغتربة، والبحث يتسع لامثلة ونماذج 

 يتسع لهذا. 
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عبيري الذي هو  وفي النهاية لابد لنا ان نشير الى ان المعالجات الفلمية وهي تشتغل بوسيطها الت

اللغة السينمائية فان مثل هذه الافلام تنطوي على معالجة للمستويات الزمنية من عودة الى الماض ي  

والقفز الى المتسقبل سواء كان ذلك عن طريق السرود الفرعية الثانوية مثل استثمار تداعي  

 فنتازية  الذكريات والأحلام واحلام اليقظة والهستيريا وانفصام الذات مما يستدعي 
ً
مشاهدا

باستخدام الاضاءة غير الواقعية والديكورات غير الواقعية واساليب الانتقالات عبر المزيج والاختفاء  

والظهور التدريجيان والحركة البطيئة وتضخيم الصوت وتشويهات الصورة باستخدام العدسات 

 المناسبة لذلك.

 مؤشرات الإطار النظري 

ا من ضغوطات تحولها الى شخصية مغتربة، ويؤكد العرض ية طبيعية ولكن ما يواجههص الشخ -1

 الفلمي في عرضها على مستويات اللاشعور والتداعي والذكريات. 

الشخصية المغتربة شخصية تشارك في الحياة بالشكل الادنى من المشاركة ولكنها تسعى   -2

ها شخصية  لحلولها الفردية غير صراعها مع القوى التي تشعر انها تقف في طريقها بقوة لان

 تنطوي على عواطف متناقضة مما يقودها الى ذروة صراعها. 

 اجراءات البحث 

ان الوصول الى نتائج علمية ودقيقة في تحليل الافلام لابد لنا من اعتماد المنهج  منهج البحث: 

الوصفي الذي يعتمد على قراءة النص العلمي كعرض على الشاشة لكي يجري تحليل العينة بما  

 النظري لتحقيق النتائج المستخلصة. الإطار يتضمن متابعة مؤشرات 

لام التي جعلت من الشخصية المغتربة مادتها وهي  يتمثل مجتمع البحث في الافمجتمع البحث: 

 افلام لا تعد ولا تحص ى واختارت الباحثة منها ما يتفق ومؤشرات البحث. 

 للإكثار من العينات التي  عينة البحث: 
ً
 لأن البحث محدد بمدى معين، فانه لا يدع مجالا

ً
نظرا

تخضع للتحليل، لذلك جرى التأكيد على عينة قصدية يمكن لهذه العينة ان تتفق وعنوان البحث،  

 . كانموذج للتحليل (عندما بكى نيتشه)فكان فلم 

 الاطار النظري.   ان اداة البحث هي المؤشرات التي اسفر عنها اداة البحث: 

وحدة التحليل الاساسية هي المشهد الفني الكامل والذي يتفق والمؤشر المعني  وحدة التحليل: 

به، واذا وردت اشياء تتحدث عن القصة الفلمية، او القصص الثانوية او بعض اللقطات فانها  

 عرضية، لأن الباحثة قامت بدراسة المشهد كما هو متبع بالتحليل الفلمي. 
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 حليل العينة الفلمية ت

 فيلم "عندما بكى نيتشه" 

 سيناريو واخراج: نيشاس بري 

 تمثيل: بين كروس / ارماند اسانت

 البلد المنتج: امريكا 

 2007سنة الانتاج: 

 عن الفيلسوف المعروف )فريدريك نيتشه( في احدى  
ً
ملخص الفلم: الفلم يتحدث اساسا

  العشرين.فيينا نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن  –محطات حياته عندما كان في النمسا 

وكانت النمسا وعاصمتها آنذاك تعج بحركة علمية ناهضة في ميدان الطب النفس ي، والذي كان احد 

ويد( ومدرسة التحليل النفس ي وبالفعل فان شخصية )فرويد( هي احدى شخصيات اعلامه )فر 

 على اتفاق مع )لو سالومي( 
ً
الفلم، ويقوم الطبيب )جوزيف بروير( الذي قام بدوره )بن كروس( بناءا

قامت بدورها )كاثرين وينك( احدى الشخصيات الصديقة لـ)نيتشه( والتي تريد انقاذه من صداعه 

ر وشعوره باليأس الشديد كي يتفرغ للفلسفة، ولكن الذي يحدث ان )نيتشة( والذي  النصفي المدم 

قام بدوره )ارماند اشانتي( هو الذي يقوم بمعالجة الطبيب، حيث يبتكر الفيلسوف ما يسمى  

"العلاج بالكلام" اي بالتحليل النفس ي لشخصية المريض عبر جعلها تتكلم والتركيز على حياتها  

 ن الطبيب مغترب هو الآخر. الماضية ويظهر ا

 

الشخصية المغتربة الطبيعية ولكن ما يواجهها من ضغوطات تحولها الى  المؤشر الأول: 

 شخصية مغتربة، ويؤكد العرض الفلمي في عرضها على مستويات اللاشعور والتداعي والذكريات. 

ور لا يزيد  يبدأ الفلم في مدرجات جامعة فينا والفيلسوف )نيتشه( يعرض محاضرته على جمه

على اصابع اليد الواحدة على فكرة )الله(، وكيف انها فكرة اسطورية غامضة وان الانسان صنعها  

عندما كان يحتاجها، وبين استنكار معظم الجالسين وحماس المحاضر، وتحديه لقيم مجتمعه 

ا به، لكنها  الدينية، نشاهد )سالومي( وهي شاعرة روسية جميلة على علاقة بالفيلسوف ومبلغ اعجابه

تعرف ان الفيلسوف يعاني من صداع نصفي )الشقيقة( فتوص ي الطبيب )بروير( به مقنعة اياه انه  

، لأن (نيتشه) يعتقد بأن غاية الانسان ان يصبح )الانسان السوبر( 
ً
 وليس نفسيا

ً
سيحفصه سريريا

 واذا فانه لا يعاني من اي ش يء نفس ي. 

ومغترب مثل )نيتشه( يجد ان سبب اغترابه ان   فاذن المغترب ليس شخصية بلا اعتقادات، 

 الناس لا يريدون ان يرتقووا بنوعهم وهم يقبلون بمتع القطيع )الحيوانات( التي تجعلهم ادنى.
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ويعرض لنا الفلم كيف ان الطبيب المعالج يجد ان كلمات الفيلسوف تنطبق عليه فيغور بمساعدة 

ه مرة الى المستويات العميقة المعقدة من لا شعوره  )نيتشه( مرة وبمساعدته )فرويد( صديقه وتلميذ

 في مهنته ليحترم، 
ً
وذكرياته فيكشف نشأته من اقلية يهودية هي التي جعلته يجد كي يكون متميزا

 ان فقدانه لامه وهو في الثالثة من عمره جعله يحب مريضته التي  
ً
ويكتشف وهو منوم مغناطيسيا

 يرى نفسه يسقط في بئر  اسمها مثل اسم والدته المتوفاة )بير 
ً
ثا(.. وهو اذ يسبح في تداعياته كان دائما

 يبحث عن تفسير ماذا في هذا البئر؟ 
ً
 عميق حتى يستقر على تابوت موجود في قاعدة البئر ودائما

 فهو  
ً
ان شخصية )نيتشه( طبيعية، فهو استاذ جامعي، وشخصية الطبيب )بروير( طبيعية ايضا

 وطات المجتمع والذكريات واللاشعورتحلوهما الى شخصيتان مغتربتان.اشهر اطباء )فيينا( ولكن ضغ

 

الشخصية المغتربة شخصية تشارك في الحياة بالشكل الادنى من المشاركة  المؤشر الثاني: 

ولكنها تسعى لحلولها الفردية عبر صراعها مع القوى التي تشعر انها تقف في طريقها بقو لأنها  

 شخصية تنطوي على عواطف متناقضة مما يقودها الى ذروة صراعها. 

كين في الحياة كما يبدو، ولكنها  ان الشخصيتين الرئيسيتين، الفيلسوف والطبيب مشار 

  
ً
مشاركة في حدها الادنى، فالفيلسوف صاحب مشروع فلسفي كبير، انه كما يقول: نبي جاء مبكرا

 لحياته ان حياته مرسومة  
ً
لذا ارتد الى عزلته، والطبيب رغم انشغاله بالمرض ى، لكنه لا يجد طعما

 اة الحقيقية.بالكامل، الزوجة والاطفال والعمل مما جعله يفقد الحي 

 ان )نيتشه( يسعى لحلوله الفردية، فهو يقول: 

 للآخرين، اصدع بالخيانة فالموسيقار )فاغنر(، وبعدها صديقي  
ً
كلما نهضت، ابني جسرا

 المخلص الذي سقر حبيبتي. 

 محاصر بافكار  
ً
 يعاني تعاسة عامة، وثانيا

ً
اما الدكترو فيحلله الفيلسوف ويطلعه على انه اولا

 ميول  غريبة وثالث
ً
 الخوف من الموت وسادسا

ً
 الخوف من الشيخوخة وخامسا

ً
 كره الذات ورابعا

ً
ا

 للانتحار. 

  
ً
ويسأل الفيلسوف الطبيب: هل من ش يء آخر لم ادونه؟ يقول الطبيب: اشعر اني بعيد تماما

 في عالم لم اختره لنفس ي. 
ً
 عن زوجتي، عالقا

 يرد عليه الفيلسوف: هل هذه مشكلة واحدة ام اثنتان؟ 

وعلى هذا الاساس فمهما يبدو ان الشخصية المغتربة مشاركة في الحياة فانها تعيش على  

 وان العالم عبارة عن قطيع، او عن  
ً
الهامش، وهل اكثر من شعور الفيلسوف انه نبي جاء متأخرا

 شعور الدكتور بميول انتحارية وتعاسة وغيرها.



 آسيا جبار خلف..................................................المعالجة الفنية للشخصية المغتربة في الفلم الروائي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

228 

د حلوله، ويقرر الدكتور ان يدمج الوعي  وهنا يقرر )نيتشه( ان يذهب الى مكان آخر، دافئ ليج

باللاوعي حسب مقوله )فرويد( كي يقوم بحله الفردي لحياته.. فهو بعد ان جرب ان يترك عائلته مع  

 في مقهى، اكتشف ان هذه الحلول في  
ً
ما في هذا من خسارات ويتخلى عن مهنة الطب ويتشغل نادلا

عواطفه مع اسرته وعلمه من جهة وعواطفه مع  لاوعيه بينت له مقدار الصعوبات التي تواجهه، ف

زوجته التي تنشد الخلاص، وهنا تتصارع هاتين العاطفتين كي تصل الشخصية الى ذروة صراعها مع  

 نفسها والآخرين. 

كذلك الفيلسوف، فأن عاطفته تجاه الناس وسعيه للارتقاء بهم، لكنه من جهة اخرى يعتبرهم  

بد، لذا فان الذروة وفي مشهد من اجل مشاهد الفلم حيث  قطيع وحيوانات تسجنهم غرائزهم للا 

 وبالعكس، وان تبادل الادوار هذا  
ً
تتبادل الادوار بين الطبيب ومريضه، حيث يصبح المريض طبيبا

 يستمر لنهاية الفلم. 

ولذا فان الفيلسوف في ذروة صراعه يبحث له عن جمهور جديد، عن مشروعه الكوفي في 

يجب ان يحققه في ارض جديدة. فكانت هذه الأرض كما يصرح )نيتشه(   )الانسان السوبر( والذي

هي اراض ي ايطاليا الدافئة، وكأنها افكاره قد اصابها الجليد فأصبحت عصية عن الإدراك فاحتاجت  

الى بيئة دافئة واناس دافئين، والفلم وهو يغور في دواخل الشخصيتين الرئيسيتين الطبيب  

ن الشخصيتان من دواخل غاية في التعقيد فإنه لجأ الى مشاهد الحلم  والفيلسوف، وما يعتري هاتا 

 المتكرر تلك التي يسميها )مارسيل مارتن( طرق السرد الفرعية وكانت تلك المشاهد 

مصورة بطريقة أقرب الى الغرابة منها الى الوقاع مثل مشاهد سقوط الطبيب في البئر العميقة  

 ثم يدخل الكنيسة  على تابوت مفتوح او ذكريات )نيتشه( 
ً
عن والده الذي يخرج من القبر عاريا

، وكانت حجوم اللقطات قريب من وجوه الشخصيات فغلبت عليها القطة المتوسطة 
ً
ويختطف طفلا

والقريبة كي تتفحص وجوه الشخصيات وايماءاتها، لكن الفلم استفاد في مشاهد الانتقال من  

ظهر البيئة التي تعي
ُ
ش فيها الشخصات، والملاحظ ان الانتقالات كانت تميل الى  اللقطات العامة التي ت

استخدام اسلوب المزج او الظهور والاختفاء التدريجيين، وهما اساليب في الانتقال تعني مرور فترة 

 زمنية على الحدث او على الذهن.
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 النتائج 

 على تداخل المستويات الزمنية،  
ً
: ان معالجات الفلم للشخصية المغتربة اكثر كثافة وتركيزا

ً
اولا

 واستكشاف المناطق اللاواعية في الشخصية الانسانية. 

: ان الذرو التي تسعى لها الشخصية المغتربة عبارة عن حل فردي لفك تناقضات مشاعر  
ً
ثانيا

 الشخصية. 

: ان الشخصية المغتر 
ً
 بل ان ثقل الواقع هو الذي يقودها الى الاغتراب.ثالثا

ً
 بة لا تكون مغتربة اساسا

 

 الاستنتاجات 

: ان العرض الفلمي لا يمكن ان يقدم شخصية مغتربة ما لم تكن هذه الشخصية على مستوى  
ً
اولا

 من الرقي الثقافي والحضاري. 

: ان الفلم وهو يعرض الشخصية المغتربة انما يقدم صورة عن 
ً
العالم الذي نعيشه لكي نتوجه ثانيا

 الى فهمه. 

 

توص ي الباحثة ان يجري دراسة الشخصية المغتربة في ظل المجتمعات التي تتعرض  : التوصيات

 الى عنف مفرط مثل الحروب والنزاعات الطائفية. 
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Abstract : 

Although cinema is moving towards art, it has dealt with the character since the 

beginning of the discovery of cinematic art in films such as (Doctor Caligari's cabin) and 

most German expressive films in the third decade of the twentieth century, but the 

interest of cinema is growing in the estranged human personality, meaning that this 

character It lives by its alienation from the environment and society that surrounds it, 

because our present days have witnessed on the material and moral level more social 

breakdowns such as wars and disasters, and the sharp contradiction in the social and 

economic level of people themselves or between different societies, or between the 

individual and his community, and new social relations have increased, And the control 

of technology over the walks of life makes a person jealous far away in his loneliness 

and isolation because he lacks the warmth of human relations, and the control of 

interests and matter in the collective behavior, so the expatriate personality has become 

a topic worth discussing and highlighting it, and cinema was and still deals with the 

expatriate personality widely, so the problem of research She, did you present the 

expatriate personal film treatments in convincing ways ? 

As for the importance and need for research, it lies in the psychological aspects of 

the personality that are taken through the film, which include psychological studies, 

and that serve in the field of character identification, and this research can be a source 

of worship for filmmakers, in how the personality is alienated. The importance of this 
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study in the cinematic field was discussed, and it contained the objectives that the 

researcher had set in mind and the limits within which the research works . 

In the theoretical framework, the researcher dealt with three topics, the first was: the 

real personality and the artistic personality, while the second topic lost the personality 

and the dramatic climax, and the third topic: the personality and alienation in the 

cinematic film, and the research procedures came including the following axes: The 

research method, which was the descriptive approach - a study The case, which is a 

straightforward approach, human studies, the research community, the research 

sample, the research tool, and the analysis unit . 

Then the film sample that was subjected to analysis was discussed according to the 

indications that were taken out of the theoretical framework, and these indicators were 

summarized in two main axes and the sample consisted of one film, which is: Film 

(When Nietzsche Cried) directed by (Pinjas Perry). The research concludes with 

research results, recommendations, sources and references . 

 

Keywords: Art Therapy - Expatriate Character - Feature Film 
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 الملخص

ن ددتنليف ي دد ن ددن يفنددف نإذنيقدد فن  ددخنل بدد انلقدد نليسقنددمينلييدد   م   ننليدد ئم  ن ددفنليلددتنلييدد   م  نتنأهدد  نيُعدد ف

يقددم فنلليف ي دد نل ننوميف ي  نليددنه ونلليف ي دد نليه ددمل ذهددتنللفسقدد نل لطددن نتدد  ن  فسلدد ن ددننيقندد نلمي دد ن ددف

نهددنلنل أيددلنألنليف ي دد نليف دد ل لن ددتن. ي دد نللفدد لالنلليف ي دد نليف دد ل لنلليفن فق  ددمين ددفنلل  فددمانليننأهدد  ننليُعدد  

نليي   م  ن
 
تنل ب ان ددتن  ددلنليسقنددمينللل ددمه ن ددبنضعقددامنليدد ع نلهددنلن  تنألالنليف ي  نليف  ل لنيف  

 لنليصدد  نلي صدد ي نل عقددامنلتطدد  منرسددتنليصدد  نلي ددونيدد نع ي نيعدد  مانليصددم دنئ دد  من من  لهن فنليفصملي نلي 

ان ظادددددمن  دددددمه نل  ددددد  ن
 
 نللي دددددر نإلددددد نليلجدددددم بنلي دددددنيفجلددددد

 
ن- لطددددد نللددددد   نلي  دددددل ره دددددبنهدددددنهنلي نلت دددددخ. دددددفنونحسددددد

 دد  ن ددفنل ميددمنصصددم  نليصددم دليف يننظاددم ليفحس لددفلن ن
ُ
لذيددتنلن دد نرح يدد نليادد رنليددنلني  دد نإي ددخنلي ددمئ نن دد نلل

لصدد ي نيسفيد دد نئلددان  دد  ن ع   دد نطدد لكن م دد نليسقندد ن دد ر  نألن ددتنأددلالنر دد ل نليسقندد نللع   دد ن ددفنليقصدد   ن

 حددمل ن   يدد رنر دد ل نليسقندد نلللدد ا نلر دد ل نليسقندد نليصدد ر  نيدد ل نهددنلنلي حددعنحدد لنئدد   نل ددتنهددنلنلل نسدد ن

ن نليي   م   .لر  ل نضُعْ نليص  ن

 ننننلنئ  مانليصم د.ليي   م  ن ليف ي  عم  لنليف  ل لنلي ع نليع ب نللنالكلمات الدليلية: 
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 ومشكلة البحث المقدمة

تن دددتنألايادددمن
 
نليفق  دددمينلييددد   م    نلي دددونر  ددد نليف ي ددد ن دددتنأهددد     دددلنلل دددمه نلل  ددد لان دددفن جدددملنلييددد   منإا 

نليقصدديل ن دد 
 
نيني صدد انليندد لنلي   ددونيسلدد س نل عقددامننل

 
نأل ددمكن  مطدد م سدد  تنليددنلنيهفنس ددخنلييدد انلييدد   م  ن ا 

ننلح ددعلتنرفجددملانحدد لانللاددمانلي لحدد نل  ددلافنتنر يدد نئلددانلي ص قدد نلي لحدد  ننظادد  نلييدد   من م دد ن ع دد  أا 

تنلحدددد  نللاددددمانللي  ددددمان م ددددمنييدددد ن لانئلددددانل  ددددلافنليقصدددديل نلي ددددتنضعدددد نظادددد  ن ددددتنليف ي دددد ن
 
لييدددد   م  نر  دددد

هددنهنليق لئدد ن ددفنن ددتنأهدد  ن.نمينلييدد   م   نل لطددن نص لئدد نأم دد  لنلل مه نلليسقنددن تن نل ب انليي   م  ن

 نيسصدد نللقددمتبنل عقددامنلهددنلن ددمن دد لهن ددفنليق لئدد نليس  يدد نلليدد ل نليددنلنيسع ددخنليف دد ل ن ددفن ددنر دد ل نليسقندد نللع  ن

نليس دد نلي ددع ي نلي ددونيننأم دد  ليس دد نل ال دد ن
 
نل بدد انلييددن»ان ياددمنليف ي دد نفجلدد    م  لنييدددا رنلي ه جدد نلد ددمنأا 

ه دددددنلنييدددددف   امنلي دددددمئ نن-لي دددددون دددددفنلددددد ل همن ددددد كن دددددتن عددددد نليلددددد س نليددددد  ل  ن- دددددتنأدددددلالنليف ي ددددد -ليظام  ددددد ن

ني ددددد  ن ددددمد نلييددددد م لن
 
ن يدددد  م

 
ن   ددددد ل

 
للعم دددد نيفحق ددددد ن  ف ددددمهنليل ددددد لنألنلذن  دددد و.نل حدددددتنيدددد نأأدددددن مناي ل ددددم

نلسن جدد هنيعف دد نئلددانليف ي دد نلئف ددماددد ي لانسأطددمتي
 
ند يددلننل

 
هددنلنلي حدد ن دد  نلئلددانن.(Jabra, 1966, 61)ن«ل

نرسددتنليسقنددمينلي ددونردد   ننأم دد نلنليف ي دد نيسصدد نليسقنددمينلي ددع ي نل عقددامصصم  نئدد  مانليصددم دنرقدد فنئلددان

نحيم نل    نلينلني ع نلخنل جف بنليع لقف.إئتن

ليسقندددمينلل ددد   نيسفيد ددد نئلدددانت يقددد ن  دددلنليفحس لدددفلنتطدددفجلاكن–رقددد فنهدددنهنلي  لطددد نئلدددانللددد   نلي  دددل نننن

ن  دد  ن ع  دد ن
 
 نئسياددمنلي ددمئ نل قددم

 
ردد ل ن ددفنأ ميددخلن ع  دد نإذنيقدد فنلم ذنددمىنئلددان  دد  ننيسف ي دد نليف دد ل لنني ددد

ن
 
منليصدددد   نلي صدددد ي نليدددد ةنر دددد ل نليس دددد نان ظاددددنللياددد رن ددددتنهددددنلنل  دددد نليةلديددددةنئلددددانليل دددد  نل طمطدددد  نلي دددونرفجلدددد

ننتكرار اللقطة المفررد ل تنهنلنلل نس ني قي نهنلنلي حعنإلانللال نأ  لكرنن. حيب  نذيددتن ددتنأددلالنليفحقدد 

انليفيد ددددد نئلدددددان  ددددد  ن ع ددددد ن ل لطدددددن نر ددددد ل ننوتكرررررار اللقطررررة الصرررروتيةليقصددددديل نلليعدددددمل  لن دددددتنليسقنددددد ننرفکددددد  

عررد الصررور  السرر نمائيةليصدد ينللفدد ا ن ددفنه ادد نليقصدددم  لن لف ددد ل نإذنيقددد فنليصددم دن ددفنهددنهنلذنميدد ننوتكرررار عد

نصددد  ن ميصددد   نلي ع ددد  نللي ع ددد  ن ددد لليدددم مينلبُعددد نلين
 
ننلليق ي ددد نلليق ي ددد ن ددد ل

 
تيددد انلنلئلدددانهدددنلنل طدددم نل

ن:ليفملفنيرللليننئتهنهنلي  لط نيلإ مل ن

ن؟ د ل مينيص نللقمتبنلليسقنمينضعقامنل ع نل  نليف ي  نليف  ل لن فنلي ع من فن

 أهمية البحث

نرق  دد نليف ي دد ن ددفنلي ددع نليع بدد نللعم دد نإذن ددتن ر  ددبنأه  دد نلي حددعنإلددانر ظ دد نليلددتنلييدد   م  نل ددم أ  

تنللفسقدددد نأانيفع دددد ن ددددفنليصدددد  نلل   دددد نللف ل دددد  ن ددددفنليدددد  نلي ددددع لن
 
اني ددددمن ددددفنأددددلالنهددددنلنليلددددتنر  دددد د ددددمنيه ددددي 

ن ص صنليصم دنلي ع ي .

 أهداف البحث

نرسددددتنليصدددد  نلي ددددون ا لطدددد ن دددد  نإ ام  دددد نلطددددف  لفنليصدددد  نلي صدددد ي  نللذنيدددد   ن ددددفن صدددد صنليصددددم دنل ددددم أ  

 نئلان    ن ع    ني   نبامنلي مئ .رف   ن فنه ا نليقص   ن
 
نيفيد
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 فروض البحث

ن.ليي  مون-لي  نليي الن تن  مي  نليصم دني ي .نر ظ  ن تنليف ي  نليف  ل لنالأ ن ص صن1

ننن.ن تنألالنر  ل نليسقن نللع   ن فنلي  نلي ع لنرةلسخن فنذهتنللفسق ن    ن ع    .2

 خلفية البحث:

ن لدددمي م ن دددت نلي  لطدددمينلي ق يددد ن م دددد نلي صددد  نللا ددد  نأا 
 
لادددمنليف ي ددد ن دددفنلي دددع نليع بددد نللعم ددد نإت

 
 نلي دددونأس

نضئ س ن دد 
 
ل ه  دد نليف ي دد ن ددفنلي  لطددمينلي ق يدد ن ددفن جددملنلي ددع نلددمينهددنلننل ع  اددمن ددمكينلصدد   نئددمل  نل

نن ضدد  للن نهم ددد 
 
ن ددد نم

 
قددد ن دددفنهدددنلنل جددمل.نا لطدددمينلييدددفح ن ل ن دددم  لي  لطدددمينلي دددونصدددمفنلي محدددعنلم نن دددتنأهددد  ن ع  

يدددددلن حمحسددددد ن دددددفنأحددددد نيسف ي ددددد ن يادددددمندفدددددم نسليقصددددد   نلين يسددددد ن دددددفنلي دددددع نليع بددددد نللعم ددددد سنإذنصدددددمفنأح ددددد ناه

لا لطدددددد نأأدددددد  نرحدددددد نئ دددددد لانن.ليلصددددد لنلم  ددددددم  نيفق  دددددد نليف ي دددددد ن دددددفنليقصدددددد   نلين يسدددددد نلصدددددد   ن قفقددددد  

ئ ددد نلييدددفم نئ ددد لن دددمذ نللييددد  نح ددد نيس دددمح ياننسلل  فددمان دددفنايددد لان ح ددد انا ليدددلن) ددد يانلي ددد نليعدددملف(س

 ددت يننلن ح دد انليدد ل ف
ُ
أطددس  نهددنهنلي  لطدد ننئمذجدد لنف2010ل طمطدد  لنئددمفن ددفن جسدد نألحددم ن س دد نليةلل دد ن 

ا لطددد نأأددد  نرحددد نئ ددد لانسا لطددد نلل  فدددمانلييددد   م  ن دددفنلنن. ددد يانلي ددد نليعدددملفنلل  فدددمانلرن  قدددخنئلدددانايددد لا

لا نللصددد ي سنئدددمفن لي مح دددمان دددفنأحددد نلت ددد  ننلنيام ددد ن ح ددد نهم ددد نل ددد ي ن لا ددد نفلن2015ت ددد   ن ددد   نليعددد  

لا نللصدددد ي نل نددددمل نليف ي دددد نليف ددددد ل لن سليه دددد   نلي صددددد لن ددددفنلي دددددع نليع بدددد نلذنددددد يعسننلدفدددددم ن.ئلددددانليعددددد  

 نفلن2008ن ن دد نليصددل ل  نردد ن  دد هنئددمف
 
طددفجلا خن ددفنللنئلددانليف ي دد نليف دد ل لننليلصدد لنلي محددعن ددفنأحدد نن ددد

ددددددددسليفق  مينلي  ل  ددددددددد ن2011لئددددددددمفنن.لي ددددددددع نليع بدددددددد نللعم دددددددد  فنظادددددددد ندفدددددددددم نوأدددددددد ن ن دددددددد ن جدددددددد  ن  طدددددددد فنلد

لي محددددعنإلددددانليسقندددد نلل دددد   ن ددددتنأددددلالنليف ي دددد نليف دددد ل لنلنأ ددددم  ن  م   ن ددددفنلي ددددع نليع بدددد نللعم دددد سللييدددد ن

نئلانليل   نللع   نلي وني   نيامنلي مئ نللعم  .نىذنملإين

منلمينيددددد  نيعددددد  مانليصدددددم دنلالللي دددددخنننن ادددددمن دددددفن جدددددملنلي قددددد نلييددددد   م  نأ ددددد   قددددد ن ددددد ينا لطدددددمينئددددد   ن دددددتنأه  

 عددد ن دددفن جسددد نو دددم نسليادددم يللنل
ُ
ي دددع ي ن دددفنصصدددم  نئددد  مانليصدددم دنللسةة ددد سني يندددبنا يدددم   انل طددد لنلدددلالللنت

لي مح ددمان ددفنهددنهنلي  لطدد نليدد  نلي ددع لنيعدد  مانليصددم دن عمذجدد ننئددمذ فلنلن2018 نئددمفنلذنقددم  نل طددلا  ن

يسنمي دد ن لحسدد ن ح دد الننئدد  مان ددم دسل  ام نلت ف مئ دد نلليي مطدد  نيدد  نل قملنوأ ن  ط فنلدسن.ط   م   

 ددددفن ف مئ دددد نل لانل  اددددم نليي مطدددد  نللتنإقددددملنلددددنلنصم دددد نلينمي دددد ن ددددفنهددددنلنللنش1391 ددددلامانئددددمفن ددددفن م عدددد نأ

اني دددمنح ددد نل انيددد نرددديينلإ   دددمن دددتنأدددلالنلح  دددمن دددفنهدددنلنليصددد النن.صصدددم  نليصدددم د  نف ي نلدددمينأيددد نا لطددد ن ادددف ننر دددي 

ينلصددددد   نئدددددمل  نالانأانرسفلددددد نإلدددددانرلم ددددد  ن نل ددددد نلي  لطدددددمين دددددفنهدددددنلنل جدددددملن دددددمك ع قدددددنليف ددددد ل لنلصددددد   ن

نليف ي  نليف  ل ل.

 حيا  الشاعر:

ن ددتنرادد نليلدد ليلنييل ددبن1955ئ  مانليصم دن مئ نئ لقفنلُي ن فنليا   لن فنليع ل نئمفن
 
فلن فنل  ن  يلنص ي م

نئت ليمينلي ع نل  يم  نئلان
 
نلي ددمئ نئدد  مانليصددم دن ددتنلذن ي نيج  نبامنأصنم نليعمي .ننأدفم خنلمح م يُعدد  
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لي ددع لكنللعم دد يتلنل ددتنأدثددله نإلددم  ني جدد لنلي  ددبنليلقدد ن ددفنذيددتنل   دد ند يددل نإلددانرصدد   نلي ددمئ نألدد ان

ا نتنر ددددملفنل ددددمننإ  ددددما ددددفنلشددددجمئفخن نئددددتنل ددددفنل ن دددد نل لىن ف دددد     دددد ني جدددد نح ياددددمن ددددتنه نليقصددددم  نلي ددددونردددد   

ن.  (Al-Zaribi, 2008, 25)ن ف م فنلله   لنئلانلي عبنليع لقفليي م  ونللتن

 مصطلحات البحث

 التصویر:فن 

ن خنيقدد فنله ل ددننننليفق  ددمينلييدد   م   نإذليفص ي ن تنأه  ننإا   نالان ددتنليفصدد ي نيددد»أ  
 
تي  ددتنيسلدد س نأانيه ددا

ل اددمينلي  دد نلل ف  دد نألنلل ن صدد نض ددا نئ لددفلنطدد لكن م دد نهددنهنلي  اددمينألنليف  ياددمينيس ريدد نألن مرددبن

لييدددد  م ي نألنل بدددد النليه ددددا ن  يدددد نليفصدددد ي ن ددددتن دددد ي نليفصدددد ي لنل ج  ئدددد ن صدددد  يتنيع سدددد انلف  ياددددخلن

م ددخن   ددبنقددمكنأحيددتنلي لليددمنئددتنت يدد نلللمضددس نليل  يدد نلدديانليسقنددمينلجاددمانأددمصنيع  ددخنأ  فنمليقدد فنهدد نلن

للنلليصدد  ن ددفن مييدد   من ددفن ددتنليصدد  نللفح ددد نل ل ن، (Ajour, 2011, 339)نليصدد  ن ددتنالليددمن  فسلدد «

 دد س نالان دد   .ن إ ام  ددمنأان  ددمه نليلدد س نالان دد ينلي ددتنليع ددةن يددفح  نألنتني  دد نلنن.ئ م دد همنأهدد  ن

نلنئل دددد ي نليفصدددد ي نهدددد نلليددددرللنل ل ن ن دددد 
 
ان نضع س دددد نليفصدددد ي نل ددددتنلظم لددددخنأانيقدددد لنل ضددددمك نليحدددد  نمنيفعسدددد

نلن اددددمانويددددد نليفصددددد ي نل اددددمانليفصددددد ي   نذيدددددتند دددددمنئس دددددخنأانيحدددد انأضعدددددمانليسقندددددمينلح  ددددمينليادددددم يللنليفحقددددد 

نله مطبن م مينل ب ا.

  الشاعر مصور:

نإص ددددملن  نإا 
 
خنصدددد نر لدددد انئددددتنلينددددمضبنلي  دددد ل  ن ددددفنلي ددددمئ نئدددد  مانليصددددم دنئلددددانسلييدددد انلييدددد   م  سنتنيع ددددونأ دددد 

أ دددددعم هنل دددددمكنلندددددمضبنطددددد انطددددد   م  نلددددد ن ددددد   نه اددددد نليقصددددد   نلذن لل ددددد نل دددددلانليندددددمضعيانلي  ددددد ل  نللييددددد ان

قددد نيسفع يدددلنئدددتنوتفنل جف دددب.ن
 
ي نلييددد   م  ن دددفنصددد نلطدددفعمانليصدددم دنلفق  دددمينليفصددد نلنلييددد   م  نلن يقددد ن   

ن لي  يددددلن ددددتنصصددددم  هنلي ثليدددد ن  دددد نأضعددددمانليسقنددددمينلليسقنددددمينللف  ئدددد نلالليددددمنليفصدددد ي نلح  ددددمينلياددددم يلل.نإا 

قددد نبادددمن دددفنلي صددد صنلي دددع ي نر دددلان
 
ر ظ ددد نليصدددم دنيسادددم يللنلح  م ادددمنل  ق ددد نلليع  ايددد  نلأ ددد ل نلي لليدددمنللفعس

ن ددفنللفلدد  ان مي ددع  نلمذن ددد ن
 
نأم ددم

 
 دد نليق ددد انليل ص ددد نللتنلن ددع  ل

 
اددمنلح  م اددمنلذندد  نحن  ر ددمونل...لند ددمنأر 

لي فملدد نلمياددم يللنصدد نأئندد نمن حدد نلذن ددد نللذن  يدد  .نل اددم  نلذجم دد  نلل  دد ا ن ددفنليقصدد   نلذن لل دد نلطددمصدا

ن ددددتنليصدددد   نلي صددددد ي نلي ص قدددد نح ددددعنرنملقدددد ن ددددبنلي دددددلافنلل فدددد  ن ددددفنليقصددددم  نل دددد يني دددددمن
 
ليقصددددم  نتمضعددددم

نوأدد نلحيددبنلإلنللل ا نه نلذج س .نينلنياس  قن ن فنلليسن
 
نح  ددم

 
لنل س ددم

 
 ام  منأان يمونلي  ن»صص   نح  ددم

ن
 
نأال دددم

 
لنليددد  ن دددمنهددد ن ادددم  نإلدددان ادددمانياددد ان صدددم  ,Al-Ghanami)ن«للا   ددد نلي دددونر اددد ن  دددخ.ن حددديانيُحددد  

1999, 147). 
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 الإطار النظري 

 التكراري: التولیف

تر لىنليق   نلذج مي دد نيسف دد ل نلدديانليقصددم  نليق ي دد نللذن ي دد ن ددفنريطدد ةن ددع ي نليدد  لنل ددتنل  دد  نلي ددون

نذج مي دددددد ن نل ع ددددددونلددددددميف ي  لصدددددد  نذلينألدددددد نئلددددددانلي ددددددع لكنللعم دددددد يت.ننلنليف دددددد ل نليف ي دددددد نتيُيدددددددامانباددددددمنأا 

ن»لل  دددونئلدددانرق  ددد نليف ددد ل .ننليف ي ددد ليف ددد ل ل:ن نيصددد  نللددد  ننلذيدددتنلددديا  خن ج  ئددد ن دددتنليسقندددمين دددبنفيلن دددفن صددد 

ضع ددم  نن؛(Al- Safrani, 2008, 256)نهددمنأدثددلن ددتن دد   نلدديانيقنددمينليدد  «ليةلديةنئلانيقن ن ع   دد نلف  ل ن

يقدد فنلي ددمئ نلف دد ل نيقندد ن ع   دد نيلإذنددمىنئلددان  دد  ن ع   دد نألنإظاددم نأه  دد  ننليف ي  أأ  ن فنهنلنلي   ن تن

نليع س دددد نليل  دددد  نلي ددددونيقدددد فنباددددمنليف دددد ل ن ددددفنلي ددددع ن ددددتنأددددلالنر دددد ل نضعدددد ننرسددددتنليسقندددد ن ددددفن يددددم نليعدددد  . إا 

ملخنلياس دددمينللذج ددد نلللقن ئدددميلن دددفنليدددد  لنلددديان ددد ن قن ئددد نألن ددد ن  سدددد لنليادددنلن»لل  فدددمانليف ددد ل لني ددددن

نلل  فدددددمانليف ددددد ل لني هيددددبنأه  فدددددخنليل  دددد  ن دددددتن لددددةنللصددددد  نليدددددنلن ليف دددد ل نليل دددددون ددددفنليس ددددد .نل ددددتنه دددددمن ددددإا 

ان ددفنطدد م نلذن ددد نل  ق دد نيس دد نلي ددع ي ن ددفن ي هيددبن  ددخنليف دد ل نليس دد لنأه  فددخنليل  دد .ن إئددما نر د ددبن عددي 

 ,Al- Safrani) تنئ ميفددخنضيدد لهم«نحق قفددخنإذنددمىنئلددان ادد نهم دد ن ددفنليع ددم  نيع ددونباددمنلي ددمئ نأدثددلن ددن

ليقم  دد نئلددانر دد ل نن ص ددفنلي صددنني   دد ني ددمنال نليع س دد نليف ي ل دد لنل دد  لنليصدد  نل دد  ام(256 ,2008

ةنلإيحدددددمكلينلاتتي نهدددددنهنلياس دددددمينيفجعددددد ن دددددتنلي حددددد لينلي دددددع ي نلللقدددددمتبنللفل صددددد نصصدددددم  ن  ددددد    نرف يددددد 

  لنح دددددعنيقددددد فنلي دددددمئ ن دددددتنأدددددلالنليف ددددد ل نلددددد  لنلن دددددتنأدددددلالن ددددد فن ددددد ن  دددددا ن دددددبنليصددددد   نللف ددددد نأصددددد  

.نلباددددنهنلذبص  دددد  نلي ددددوني فددددمانباددددمنليدددد  نلي ددددع لنلذنددددن
 
ن  ح ددددم

 
ن   ددددم

 
 يعنييددددا نئلددددانلي ددددمئ نلياس ددددمين  نددددم

 فقدددملن دددتن  ضددد  ن أددد نل دددتنأدددلالنئ س ددد نليددد  لنلي دددونيقددد فنبادددمنليف ددد ل نتي دددع نلل دددمه  نليقدددم  نضعددد فنلتن

ليقل ن تن  ض  نإلددانوأدد لنلباددنهنليصدد   نللف دد   نظامنلييا نئلانلي مئ ن  نلل قم  نر لاان  لض بنليقص ن

نللح  
 
ن .ر ا ني منليقص   نأدثلنر للنم

نلدددمنطددد  ن دددتنليفعدددم ي نحددد لنهدددنلنلي ددد  ن دددتننن
 
نلل  فدددمانليف ددد ل لنليف ي ددد ل قدددم لنت جدددم فنلذنق قددد نإذلنصس دددمنأا 

نن    فددخ ن ددتنأطددمي بنليف دد ل ن دددفنليس دد لنللف مطددق ن عددخنلتطددد  مننلطددف   
 
ن ددفنأ ددسخنييددمي نصيددد م  ددتنليس ددد نلأا 

ليفددديليلنلليفددديل ن دددفنلل  فدددمانليف ددد ل لنلليف دددد ل ن دددفنلي دددع .نليادددنلن قددد فنلم ضددددمك نئلدددانضعددد ن  دددمذانليف ددد ل ن ددددفن

ن دددبنلل  فدددمانليف ددد ل لن ظادددمرن
 
.ن3لن.نر ددد ل نليسقنددد نليصددد ر  2 (نلس ددد ن)ليسقندددن.نر ددد ل نليا1لي دددع نل دثدددلنر مطدددقم

نر  ل نضُعْ نليص   نليي   م   .نن

 . تكرار الكلمة )لقطة مفرد (:1

 لنليقددد فنلف  ل هدددمن دددفنه اددد ن دددن دددفنهدددنلنلي ددد  ن دددتنليف ددد ل ن دددفنلل  فدددمانليف ددد ل لنيددديت نلي دددمئ نلاس ددد ن)يقنددد (ن ع  ن

طددف  ل ي نألنرف دد  نمصنيفدد لنئلددانلتنصدد   نألن ددفن قنددبنأددنليقصدد   نح ددعن  لهددمنرفلا دد  ن ددفن دد ن مح دد ن ددتنليق

ن دددتنناتتي ذندددمىنلي دددمئ نئلدددان  ددد  ن ع   ددد نرح ددد ن دددفنل ميمهدددمن نر ددد ل نلياس ددد ن)ليسقنددد نلللددد ا (نُ عددد   ص   ددد .نإا 

ن...ن
 
نلدددديانأ دددداميخنل بفسلدددد نلهددددنلنليف دددد ل نهدددد ن ددددمنلصدددد نئس ددددخنليقدددد  مكند يددددلل

 
أ ل نأيدددد لانليف دددد ل نلأدثلهددددمن دددد  ئم



 علي خضري -رسول بلاوي -زينب دريانورد................ الوظائف الدلالية للتوليف التکراري في شعر عدنان الصائغ

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

238 

نلددددملع  نليعددددمفنيسيدددد م نليددددنلنيدددد  ان  ددددخلنلإتنللي دددد ونل ل ن
 
لنل دددد نهددددنلنليف دددد ل نأانيادددد انليسلددددعنللف دددد  ن  ر نددددم

 نن.(Zaruqi, 2012, 55)   ن فاسل نت م   ن ظامنلتط   نإتنص  يامنيل

نر دد ل نلياس دد ن ددفنليدد  نلي ددع لني دد انليقصدد   ن يادد نتيددف  ن»ح  يداددمنل يقمئ دد ن ددتنأدددلالنتمصددمين مئسدد نإا 

لذن دددد نليصددد ر  نيساس ددد نإذلنلضدددع ن  ضدددبنر ددد ل لنإذني دددع نللفسقددد نلج دددملنلياس ددد نئلدددانلدددلا ن حدددمل ن  يدددة ن

  لنلل ن  نل ن ن
 
 (Zaruqi, 2011, 55)   ن«لي نق ...ن نلي ص لنلذيتن تنألالنليف مللاينلذبن

 ن
 
اني ددددمن ددددفن  ددددا ن ددددتنصصدددد   نس ج دددد سنلي ددددا نلل  فددددمانليف دددد ل لنيه ددددي  نييددددمئ نئلددددانن قددددمك ند ددددمن دددد  نأا 

 
 ف م  ددددم

ن:ر    نلذن  نح عنيق لن

 ،
د
 ...هذي النجمة

 ...-ياجَدّي-           

 ل ست كالنجمات!؟             

- ... ... ... 

، ... تمش ي ...، ياجَدّي -
د
 هذي النجمة

 !!.. ... ... تمش ي، تمش ي             

رد فوق سطوح القرية،   ...تعبد

!؟               
ً
 ... ب تا

ً
 ب تا

  -يا ولدي -بل هي  -
 
 طائر 

 على أحوالِ مدينتنا -في الليلِ -تتجسّسد 

سْقِطها يا جَدّي..!؟  ... ... - 
د
 ولماذا لا ن

- ... ... ... (Alsayegh, 2017, 226-227) 

نالأددد نني اددد ني دددمنهدددنلنلي ددد  ن دددتنليف ي ددد    
 
ليف ددد ل لن دددتنأدددلالنر ددد ل نليسقنددد نلللددد ا نل للدددانيس ج ددد نئ  ايدددم

 نليدد  نلل  ددف ن ددتنصصدد   نس ج دد سلنلر دد ل نأ قدد نلئ دد النيلعدد ن)ر  دد و(ن
 
يقندد نذن ددد نلي ج دد ننليددنلني ددک

منلي مئددددعنئلددددانر دددد ل نيقندددد ن) ج دددد (ن ادددد ن  ددددبنح ددددد نأل لدددد نيساددددم يللنل لكهددددملنلر دددد ل نأ قدددد نيسقندددد ن)ل دددد (.نأ دددد 

 ليدددخلنيددديت نبادددمنيف  سددد نلييددد انليفيايددد نلي ددد  نللقصددد النح دددعني دددلاني دددمنلي دددمئ نأه  ددد  نر ددد ل نهدددنهننلي دددمئ 

 يمي اسلنلهددددد نلذنددددد ل نليدددددنلن ددددد  ن دددددفنهدددددنهنليدددددنليسقنددددد نالأددددد نيقندددددمينلل  فدددددمالن دددددتنأدددددلالنر ظ لدددددخنيفق  ددددد نس

لام   ن)ي يدددد نطددددفن ج دددد ن ددددفنأللنلل ددددا نللذج سدددد نلتنليننليقصدددد   نلدددديانلذجدددد نللينلدددد ن ف دددد ل نليصددددم دنيسقندددد 
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نليددددددنلنيح سدددددخنلينلدددددد لنل لىنلي ددددددللك لن  مي ج ددددد ؟(نلليف دددددد ل نليفدددددملفنياددددددنهنليسقندددددد لنيسفيد ددددد نئلددددددانليقسدددددبنلي قدددددد  

نهدددنهن نبادددمنليددد تت.ند دددمن ددد  نأا  للي لسددد نئدددتنليا ددد فنلي دددونرنفدددم نلي  دددم نأل دددمكنرسدددتنلذنددد لا نليلج عددد نلي دددوني ددد  

 نئلددانل ئفددخلنلياددمانلذجدد نأاننتنتيمؤتينينل ن فنل لي نح مرددخنلع  دد ليسقن نرفق  ن
 
لي لايددمنللذندد لا نلي ددونحسدد

 نرفجيدددةن-يدددمنليددد ل-لددد ن دددفن-)نئظادددميج دددبن
ت
ن ددد ي ه م(.نلليف ددد ل نل  قددد نلليع ددد النن- دددفنليس ددد نن-تدددم    ئلدددانأحددد للت

 ؟(نيسفيد ددددد لنلح ددددد نينف دددددون
 
ن...نل فدددددم

 
يسقنددددد  ن عددددد ن)ر  ددددد و(نيف   ددددد نلذنددددد  نلر ددددد ل نليسقنددددد نلللددددد ا نيس  ددددد ن)ل فدددددم

يددددقنامنيددددمن دددد ل.. ؟(ن فددددنن- نليدددديت نلي ددددمئ نضيددددرللنلينلدددد ن)لل ددددا
ُ
نلج دددد نلليددددفق  نيفح يدددد ن...ن...نللددددمذلنت 

 
ئ لا

ن لي تت.

ن:ليف  ل لنيق لنلي مئ ن فنصص  رخنلئلانض كنهنلنلي   ن تنليف ي  

 أخرى  
ً
  تلقي نظر 

لِ    
ّ
عط

د
  على الباصِ الم

 
ْ
 وانكسارِ الوقتِ في ظلِّ الرصيف

 ....مطر  

 
ْ
كَ من ورق  وقلبد

 ....مطر  

 
ْ
 وعيناها خريف

 ....مطر  

 المطرْ 
د
 وب نكما انكسارات

؟
ْ
نا الطرق

د
ذ
د
أخ

َ
 فلأينَ ت

 لانلتقي

.....  
ْ
فترِق

َ
ن(Alsayegh, 2017, 53-54)ننن أو ن

نه ددمنرفجننن
 
نليف دد ل ن ددفننانليق  دد نلذج مي دد نيفق  دد نر ي دد لدد ت ددف  نليقصدد   نل دد نلي ددع للنلباددنلنن س  دد نليدد   

ع طددددفخنيُ صدددد   نلل ددددا نلي صدددد لنليصدددد ت نليطددددس     نضنليف دددد ل للنح ددددعن لىنلي ددددمئ ني  دددد نن   دددد  نليف ي دددد 

مينللندد نلي ددونرةددللص ن ددفنل ميددمنه ادد نليقصدد   ن نئ صدد نليف دد ل ن ددفنيل دد  نيقندد نح دد 
 
   فم  دد نئمي دد لن عف دد ل

نلي ددمئ نص دد ن دد نيقندد نيلصدد لنلييدد  ننإذ لي.ند ددمن لاحددعلنإاب يقندد نيلصدد ن ددتنل  (:نن)لصس ددتر دد   ينأ بددبن دد  
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)
ْ
لصدد نلذب يدد لني دد   نليسقندد نلللدد ا ني أددمينللندد نلباددنهنليصدد   نللف دد   نيقندد نينن:لي   ددبنل)لئ  مهددمنأ يدد 

لني علنلخن لىنلل مه ن تنأ
 
ن يف  ل

 
نإيقمئ م

 
ن.لالنليسقن نلل     نيقن لينللن يا انص نحق ن   م

 :تكرار المؤثر الصوتي

 
 
أ ددم هنل ددمنيدد ل ن ددفن ددنينل ه ددمهنللفسقدد نلإئ  مانليصددم دنليسقندد نليصدد ر  نلندد  ن دد  نل دد نذيددتنبادد رنني ظ

نن.لت دددددخ ليصدددددقامنلددددد ع ن دددددتنأدددددلالنرق  ددددد نلليقصددددد   لننر ددددد ل نليسقنددددد نليصددددد ر  ن دددددفنلن ددددد نليددددد  نلي دددددع لنإا 

ننليف ي ددد 
ُ
خن دددفنصسدددبنلذنددد  لنلددددنيتنتيدددمئ ن دددم بنلذبسل دددمينلل   ددد نئلدددن»ت انلأف دددم ن دددمنيلا ددد ن دددع نللفسقددد نلي ددد 

نن-لل لص نل بفسل لنل ددفن
 
أال ن عميدد نئ دد ن مرددبنلييدد  م ي نليددنلنيصدد بنباددمن ددمني يدد نر  دد سخنإلددانلذج ادد  نن-أيقددم

ند ددمن دد لهنيقدد ن ددفنالليدد نئمي دد نلام يلرددخنلي ددع ي نلن(Nadi, 1987, 214)ضدد تنلل لصدد نلي  ل  دد نل بفسلدد «ن

ن    : ني منلينم   نللي لاانلص   ن س  ني جي 
ُ
 ئ   منر

 
د
  رأيت

  بلاديَ 

ها
د
  تنهش

 
د
 الطائرات

: بلادي
د
  صرخت

  ،
َ
 الأخير 

َ
 فقصَّ الرقيبد الحروف

خانِ الذي               بالدد
ً
  معتذرا

بد الأفقَ، واللافتاتِ                      يَحْجد

:
د
  صرخت

  ...بر…… لا          

دْبِها عاسد الأميرِ  من هد
د
  ففزَّ ن

                              ،
ً
 برما

  وتثاءَبَ سِرْبد الحَمَامِ 

رفةِ الملكيّة                 
د
  على الش

  فاستنفرَ الجندد أقواسَ آذانِهمْ 

بِ الصدى         
ْ
 ذِئ

َ
 (Alsayegh, 2017, f2, 9) خلف

اددمين  فسلدد ن ددفن دد نيقندد نيدديت ن ددتن نان ياددمن دد ي نأسل دد ن يدد  ئ نيةددلا نردد ع ةن ددفنهددنهنللقن ئدد نلي ددع ين

لي ددونر دد لنأ ددمفنئ  ددوننينه ددمنليسقنددمينليصدد ر  نللف دد   ن ةةل  دد ن ددبنلذبسل دد نلي صدد ي نللرلدد مك ددنن. ددتنلل ددا 

اددددمن دددد يلن  ن سمددددونل ص  ددددخن ددددفنالليدددد ن ددددتنليدددد لاانلي ددددمئ ن ير 
 
ئ دددد  منرقدددد فنلينددددم  ليننلذيددددتنانليد ساددددمح ددددعنرفجلدددد

ي فقددم تن ددبنللددير نليددنلنر دفددخنن نصس ددخن ددتن دد   نل  دد  ليف دد  ننلي ددمئ نلدا دد لنلددلاانلي ددمئ ن   لجدد نمقددب

 ن ددددددن نل لطددددددن نر ددددد ل نليسقندددددد نليصددددد ر  نلفقيددددددنلن ددددد  نلي ددددددمئ نيُ ددددد لنل لعميدددددخننليندددددم  لينأل دددددمكنردددددد  يلهمنليددددد لاا

دددد  نت...(ن ل ددددفنليظاميدددد نيصددددد نليسقنفدددديانليصدددد ر  نل عقدددددان.ليف ي دددد  يفنددددف ني دددددمنمن) دددد أُ :نلددددلاال ن ددددد أُ :نلد
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لكنهددنهنليصدد أ نلي ددع نباددمنليدد تتنل دد     نلمذن صدد نلي ددوني ددع نباددمنلي ددمئ نإالكن ةددل نلذندد لا نلي ه  دد نلي ددوني دد  

ام(نيةةيدد لنليادد لكنليددنلنتن دد ل ن  ددخن ْ بت
ن ددتنهددُ عددمُ نل  يددل ت

ُ
ن  نباددمنليدد تتن ددفنهددننلأم دد  ) لدد ب نهنليلةددل نلي ددوني دد  

نلين ددد  ن دددتنطدددا رامن دددفنلي ددد   نلن نرلددد   للس  ددد نألني ددديلنلي دددمئ نه دددمنإلدددانلذن دددم نليام ئددد نلي دددونيعددد لن يادددمن دددتنلددد  

نلين ق نلل   .

نل فن ق   ن ع لنوأ نيق فنلج بنليص   نليفم ي   نلذن ي  نذب   نل   نلذحج :

 أرقبد خوفو،       

                  ،
ً
 وحيدا

                 ،
ً
 حزينا

بد طرفيه بين عظامِ الهياكلِ 
ّ
 ..يقل

: يا شعبد 
د
 ...يهتف

  لا ش يءَ، غيرد صدى حجر  

  يتدحرجد جد جد جد جد جد 

  جد جد جد                       

  جد جد                            

  جد                                  

 (Alsayegh, 2017, f2, 15) ... في البئرِ                                    

)شبصدد  نأ  دد نسددن  ن ددتنأددلالننلم   لينللف    نلمييل نإلانرددم ي نللةةل تني  أنليصم دن  ا هنلي ص لن

ن نلهددد نينن(رم ي  ددد  يقدددد فنمن عسددددخنيج دددبنلدددديانليصددد ين)أ  دددد نللذحجددد (نلليصدددد  ن)لي دددمئ (نص ددددخنلاددد ن دددد  ن  ددد 

اأددملنللفسقدد ن ددفنالل دد ن س ئدد نلصدد  نلذحجدد نللف دد  نليددنلنيه ددم انإلددان يددم بنللفسقدد نلدديانحدديانلي ددمئ نه ددمنلإ

 ددتنأددلالنرق  دد نليف ي دد نليف دد ل لنل تني  أنلي مئ نلسص ن  ينردد ح  مينلذحجدد نلصدد   ن ف ل ددس ننلوأ 

ليصدددد نليسقنددددمينللف دددد   نيصدددد ينلذحجدددد نللي ددددوني ائاددددمنلي ددددمئ ن ددددفنأ  ددددمكنليقصدددد   نل لطددددن ننإذنيقدددد فنلج ددددب

نننح رنلذج  نللف   نللينلني لنئلانهنهنليسقنمينللف    .

عدْ الصور  الس نمائية:  تكرار عد

ن ليصدددد   نلي ددددع ي ن  ددددننلدددد ليدامنأقددددع نإلددددانأطددددمي بنل دددد مممينئ يدددد  نل ددددفنليلةددددل نل أيددددل نل ةة دددد نهددددنهننإا 

نر ددد ل نليصددد  ن دددفنلي دددع نل هددد نألسددددنأ ددد ل نليع بددد نللعم ددد نيصددد   نلي دددع ي ن دددبنأضعدددمانليصددد   نلييددد   م   .نإا 

لنلددمنيحفددمانإي ددخن ددتن ادد نلئ ميدد لنلتيعف دد نهددنلنليف دد ل نئلددانليه ددملخن ددفنإيقددم نألن  دد نلنليف دد ل لن
 
أدثددلنتعق دد ل

ن
 
نلت جدد نيددخنألدد ل

 
 لدد نر دد ل نليصدد  نيقدد فنلي ددمئ نذلنلددملنلح  ددمينل يلددمالن مذجم ددبنليصدد ت ن  ددخنضددئ  ن دد ل

ر دد ل نليصدد   نلصدد انأسدد ن عددمالننل سدد نردد لاانأ ددملفنألن  ضدد  فنلدديانحددميفيانألن ع  ددياند ددمني جددينلي ددمئ نإلددا

نضع  ددخنليفحقدد نلل ع  هنلر ثلنرستنليةللد بنلل دد    ن   ددمني  ددتننه   لنيل  ن
 
نتع يليددم

 
ده ددم خنحدديانرنددف ن جددمت

ح ددددعنيدددديت نلي ددددمئ نضيسيددددس ن ددددتنليسقنددددمينلي ددددع ي نللف دددد   ن ددددتنح ددددعننليفدددد ي ل ذيددددتن ددددتنأددددلالنل طددددس  ن

عدد نللحدد ن   نذلينه ادد ن نمددج لن ف حدد نل فدد لاانل ثددل نر دد ل نضنُل ضعمانل تنألالنهنهنليع س  نرص انليقص
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لييدد  مو(ن ددبنر دد ل نضُعدد نللحدد ن ددتنن- تنأضعمانليص   نليي   م   نلح ظامني دد أنلي ددمئ نل ددعنلي دد يلن)لييدد ال

لنلنأضعدددمانليسقنددددمينلي ددددع ي ن)ليسقندددد نليق ي دددد لن
 
ليسقندددد نلي ع دددد  نللي ع دددد  نلنليسقندددد نللف طددددن لنلنليق ي دددد ن ددد ل

نلن
 
نللنليسقندد نليام سدد نلليعم دد (نل ددتنلئلددانمدد ل ندددن دد ل

 
 ني ددمن دد   ن   يدد ن قدد مفنليسقنددمينلل دد   نيدد ع نرف يدد

ن .  ي  

ن:"ل تن  مذانر  ل نضُعْ نليص  نيق لنلي مئ ن فنصص  رخنستيمؤتي  

 
ً
 إلى الأفقِ ... ثانية

د
 نظرت

 مازالَ فضاؤه اللامتناهي

 
ً
 هادر 

ً
  يفيضد زرقة

خان  أبيضرغم سحابةِ   دد

قُّ السماءَ نصفين
د
ش

َ
 :ت

ها الأولد أنْ يميلَ إلى الغروبِ 
د
 أوشكَ نصف

ة   تجرّهد سلاسلد ظلام  خفيَّ

سَقِ 
َ
ارِ  الغ

َّ
 عِسِن

ً
قا

ّ
عل  وتراءى من ععيد  قرصد الشمس، مد

 الأفقد بدمهِ المطلولِ 
َ
 ... فاصطبغ

 
د
بسِط

ْ
 الثاني فما زالَ يَن

د
 ........ أمّا النصف

  بكلِّ عذوبةِ 
ً
 صيفِ الساعة الساععة عصرا

 ععد دقائق

خانِ الأبيض  الدد
د
 اختفى خيط

 لتئامالسماءِ المشقوقة ... للاوعادت صفحتا 

 
ً
وَيْدا ، رد

ً
وَيدا  ولكنَّ الظلامَ بدأ يتسرَّبد رد

 ...ععد قليل  ستتصاعدد قنابلد التنويرِ 

 نظراتنا }الوجلة{ إلى الأفقِ 
د
 ععد قليل  ستتكاثف

 
ً
رَ معا

د
نظ

َ
ن (Alsayegh, 2017, f3, 204- 205) عمّا س نجابد ظلامد المساء الطويللن
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 نليصدد   نلي ع دد  ن ددتنلييدد مكنياددنلنلل ددا ن  ددننأان  ددبنلي ددمئ نلصدد هنإلددانلييدد مكن ددتنالليدد ن   لقدد نرف دد  ن   

نضع ددد  ن)  دددن
 
(لنل دددتنلددد يسادددم يلللنلرسدددفقلنليادددم يللن يادددمن ددد  ل

 
ي ددد أنلي دددمئ نل دددعنليسقندددمينن ينإلدددانل  ددد ن...نلم  ددد 

نيقندد نريط يدد  نلر  يا دد لي ع دد  نلي ددونلددنل عدد  
ُ
نلن مددج قنددبن ددتنليقصدد   نصدد نللباددنلن دد  نهددنلنللنن. امنت

 
 مددجم م

ن
 
نلييددمل نر دد ل لاحددعن ددفنن.هنهنليسقنمينلله مبا ن تنح عنليُ عْ  بنرم م  قددمكهنلن نرسددتنليصدد  ن)ل  دد لنليدد   

نلييددددد مكلنلنسدددددنمل ناأدددددمانألددددد  لنلنليلا ف دددددم فلن م  نلنرددددد لك ن دددددتنضع ددددد نصددددد صُنلي ددددد ةلنلنلي ددددد ل لنلنت ددددد   طددددد ب

لن  ت
يدد 
 
نلي ددمئ ن ددتنأددلالن دد فنهددنهنليصدد  نللف دد    نللف حدد  ن ددفنليُ عدد نلنلي  ل ددن دنل  دد نل  ددخنللنسدد ل(.نإا 

ا نلل  دد نليددنلن ددماللنللل رلع ن ح نليي مكني ي نأانيس دداني ددمنلل دد  نلييددلافنليددنلنيحفم ددخنليع لص دد ان ددفنح ددم 

...(نينف  هنه نلأل مكنلت خنلي تنهنلنل   نط ئمان منيق ح نليه  ا ن.)ضع نصس ٍ نطهفصمئُ نص ملُ نليف  ي ت

نوأ ن تنر  ل نليسقن نليق ي  ن فنصص   نس  و سنح عنيق لن
 
ن:لي لاحعن   ذ م

 في الصبح

ي بِهُد
ْ
ش  يد

ً
 أرى شخصا

عد في وَجهُْي
َّ
 يتطل

 أضحكد كد كد 

 ........حكد كد كد يضر

 يعبسد سد 

 .....أعْبرررررررر

 يعضُّ على طرفِ السين؛ بأسناني، 

ني  ..فأغادرد

 
ً
ني من كمِّ قميص ي هلعا

د
مسِك  :يد

 أين ستذهب...!؟ -

ذني ني ني ني ...
د
 خ

 
ْ
ن (Alsayegh, 2017, f1, 165)       فأنا لا أقدرد أنْ أبقى وحدي في المرآ 

لل ددا نلف دد ل نهددنهننليلصدد نلل  فيلنلام يلرخنلي ع ي نيقنمينص ي  ن تنلل ددا نلي مئ  ن فنهنلنللقنبنيفه بن

نلسقنددددمين ف دددد   ني  دددخنلي ددددمئ ن
 
يدددُ   ني ددددمنئلددددانهدددنهنليسقندددد نلي  يددددل نلنليسقنددد نليق ي دددد نح ددد ني ادددد ني ددددمن   فم دددم

ني متددبن ليددخنئلددانلبا رنا ل  ن فنهنلنلل ا لن ف ا ني منليسقندد نلي  يددل ني  ددخنلي ددن ن.ي م دد مئ نليددنلنظدد  
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فح يددد نر ص ددد نمردددخنلل  فجددد نلنل  نلددديانلي دددمئ نل ليدددخ.نلر ددد أنيقنلبادددنهنليسقنددد نيفدددمضبنلذنددد  نليدددنلنهددد ن حدددم

نللففمضعدد ن)نهنليسقنددمينليق ي دد نلدد نيفددمضبنإ فم ددخنباددننلذن  ن) فنليصدد ا(
 
نيُ دد  و(رنيقندد نص ي دد ن دد ل

 
أ  نشبصددم

ي  دددخن دددد  خنلي ددددمئ نلر م دددد همنليسقندددد نليق ي دددد نليفمي دددد نلف  ددددخنئ طدددد نلياددددم يللن حدددد نل ددددخنلي ددددمئ نللي ددددون ددددفن

بن فنل  و(ن
 
أضددن تنونو نيقدددددددددد...حتُنوُنوُ..... نيعدد ةُنرقددمت بنلي  ددخنلسقنددمينص ي دد ن ددفن)ن   أنلفه ب )يفنس

(.ننُ  نأئْ دددددد..... نين
 
نص  ص ونهسعم ت

نليييارنليط م  ل نيُ ي  ون تند   نئلانت رت نع ف

 النتائج

ن س نهددنهنلي  لطدد ن ددمكين ددفن جددملنلي قدد نلييدد   م  نيفعددمذ نليف ي دد نليف دد ل لن ددفنصصددم  نليصددم دنلصدد ننإا  ر  دد 

ن: ظامنئ   ن فم  نإلی

 دددنصصدددم  نئددد  مانليصدددم دنظاددد  نليف ي ددد ن دددفنن-
 
 دددتن  ضددد  ن أددد ن دددتنليق دددمفنضع س ددد  نليقندددبننللت فقدددملننخصددد ن  

نيفح ي نأ ام ن ع    .

تنلينن-
 
ئددددتنلننلنمه ادددد نليقصدددد   نليد ساددددنئلددداننللا   دددد ليل دددد  نن ددددتن قدددد نصدددم دن دددتنأددددلالنليف ي دددد نليف دددد ل لنر  دددد

تن تن  م ط نأ لت هنلذد يمرخنللرل ن فنلت خ.
 
نت ي نر  ل نليسقن نللل ا نر  

ليصددددم دن ددددفنضعدددد نللقن ئددددمينلي ددددع ي نل سل ددددمينلصدددد ي ن ةةل  دددد ن ددددبنلذبسل دددد نلليدددد  ئ نللف دددد   نألننيت يددددنن-

نلمترا ددم نليسقندد نليصدد ر  نل ددميف ي  نل ظاددمن
 
إلدد ن  ل دددبنليدد ه ن ددتنأددلالنرسددتنليصددد أمينيف ددد انللفسقدد ن ددع  ل

نإذنلص لهمنتيسبنليا لك.نللف    ن فنل ميمنليقص   

نليصدد   نليق ي دد نلليق ي دد ن دد نأم دد  ر دد ل نضُعدد نليصدد   نلييدد   م   نيفه ددبنلي ددمئ نل لطددن نن-
 
نهدد  لنل

 
نا ل  ددننم

 
نم

ينئس ددخنلييدد  لينلي ددونئددتنيدد   ن  ن  دد لنن دد  
 
نيدد ني دد نيفددند

 
نئ دد  منيقدد فننل نلددخنل ددم أ    ددتن دد   نل  دد  نليددنلنحدد  

 ننل  مه  ن ليخن فنلل و ني عس نلذن  نلي  ل  نو نلو.

ن

ن

ن

ن

ن

ن
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Abstract 

    The art of synthesis is one of the most important pillars in cinematic art, as the director 

combines cinematic shots to produce a third shot in the mind of the recipient by various 

methods such as mental synthesis, analogous synthesis, rhythm synthesis, parallel synthesis 

and repetitive synthesis, Repetitive synthesis is one of the most important techniques in 

cinematic montage. Through repetitive synthesis, the director is able to link the shots and 

scenes with each other, and this is what we see in the poetic imagery of Adnan Al-Sayegh 

when he links the visual images to each other, especially those images that manifest the 

manifestations of grief and misery following the misfortunes that befell in His homeland. This 

study follows the descriptive-analytical approach, to show the repeated synthesis in the folds 

of the goldsmith's poems with the intention of determining the goal that the poet aims to by 

repeating the specific shot in the poem, whether the shot is audio or visual, to confirm a 

specific idea and from this point of view this research revolves around several main axes ; 

Repeat Single Shot, Repeat Sound Shot, Repeat Cinematic Image Dimension.   
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 :ملخص البحث

إعداد مدرسين التي تهدف الى  التعليميةيُعد قسم التربية الفنية في كلية الفنون الجميلة من المؤسسات 

على يفرض مما  ، مختصين بتدريس مادة التربية الفنية في المدارس الثانوية وغيرها من المؤسسات التعليمية

 التطور العلمي والتكنولوجي المتسارع.  اخذين بنظر الاعتبار ، تطويره ، إعداد المناهج لهذا القسمالقائمين 

درس و 
ومن خلال  ،الثالثة في أقسام التربية الفنية للصفوفمادة )التذوق الموسيقي( واحدة من المواد التي تُ

أن كليات الفنون الجميلة اتفقت بتحديد أهدافها له الدراسة الاستطلاعية التي قام بها الباحث تبين 

م تتفق في إعداد مفردات ل لكنها  ،ومخرجاتها في مادة )التذوق الموسيقي( في أقسام التربية الفنيةالتعليمية 

قسام التربية الفنية لأإعداد منهج مقترح لمادة التذوق الموسيقي  مما دعا الباحث الى منهج موحد لهذه المادة

درس في  ، الفنون الجميلة  في كليات
 بمفردات المناهج التي تُ

ً
هدف   تضمن الفصل الأول   .الأقسام  هذه  مستعينا

إعداد منهج مقترح لمادة التذوق الموسيقي في أقسام التربية الفنية في كليات الفنون الجميلة في  :البحث

وتضمن الفصل الثاني   .درس فيهوالمفردات التي تُ   ، لكل قسم  الموضوعةفي ضوء الأهداف    ،الجامعات العراقية

الإجراءات التي اتبعها الباحث في إعداد  :وتضمن الفصل الرابع .لتذوق الموسيقيا ، الأهداف ، المحاور: المنهج

تحققت بإعداد المنهج المقترح  أما الفصل الرابع فتضمن نتائج البحث التي .وبناء أداة البحث ، المنهج المقترح

من خلال الإجراءات التي   ،الفنون الجميلة في العراق  كليات-ي أقسام التربية الفنية  لمادة )التذوق الموسيقي( ف

 :وفي ضوء النتائج استنتج الباحث الآتي ، قام بها الباحث في الفصل الثالث

تم إعداده من غير الرجوع إلى  ، إن منهج مادة )التذوق الموسيقي( الذي يُدرس في أقسام التربية الفنية .1

 ل الفنون الموسيقية.طبيقي في مجاي الاختصاص في المجال التربوي، والفني، والت الخبراء من ذو 

الحاجة إلى تحسين منهج مادة )التذوق الموسيقي( للارتقاء بمستوى أهدافها ومفرداتها إلى المستوى الذي  .2

 ي هذا المجال.تنطبق فيه مع المعايير الصالحة للمناهج التطبيقية، وبالتالي تتلاءم مع التطورات الحاصلة ف
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ضرورة الاطلاع على التصانيف العالمية المعروفة، في الجوانب المعرفية والوجدانية  :أما التوصيات فكانت

 .ثم المقترحات .والمهارية، بغية بناء منهج متكامل لمادة التذوق الموسيقي

 فنية  تربية-الموسيقي  التذوق -منهج  الكلمات المفتاحية:

 

 النظري  الإطار 

 :لبحثمشكلة ا

بالنظر لأهمية المنهج في العملية التربوية والتعليمية فان المختصين دأبوا على وضع مناهج دراسية بين فترة 

وأخرى يتماش ى مع ما يحدث من تطورات اجتماعية وعلمية في ميادين الحياة المختلفة، ولما كانت المناهج 

  مفرداتللفقا الدراسية للمواد التطبيقية في قسم التربية الفنية تدرس و 
ً
ولما يرتأيه  ، الموضوعة لها أولا

 
ً
 ثانيا

ً
درس في قسم التربية لما كانت و  ، التدريسيين مناسبا

ُ
مادة التذوق الموسيقي واحدة من تلك المواد التي ت

 .اجراء عملية التقويم بصورة مستمرة فأنه يتطلب الفنية

وتكوين ملكة الحكم  ، واستساغتها ، لحانتذوق الأ علىإن من أعمق أهداف تلك المادة هي تدريب الطالب 

ولكن بالإمكان أن  ، ليس من السهل تحويل جميع الطلبة إلى عازفين ومغنينسيما وانه  ،يها جماليا وفنياعلى 

لأن طبيعة و   ، وقد تنوعت مناهج مادة التذوق الموسيقي  .نربي فيهم ملكة تذوق جمال الموسيقى والغناء والعزف

فلابد من فك   ، إدراكه بالاستماع والاعتماد على الإحساس والعاطفة والشعور فقطكن  الإنتاج الموسيقي لا يم

وعلى حد علم الباحث ومن خلال ومصطلحاته ونظرياته وقواعده.  ، واستيعاب مفرداته ،رموزه الموسيقية

لتربية )ا وجد أن مفردات مادة )التذوق الموسيقي( متغيرة بتغير كل قسم ، الدراسة الاستطلاعية التي أجراها

وهذا ما حفز  ، إذ أن كل تدريس ي يضع مفردات منهجه الذي يُدرسه ، بحسب الكلية المنتمي اليها (الفنية

مادة )التذوق الموسيقي( لأقسام التربية الفنية في جامعات العراق في ب مقترح  منهج  الباحث على القيام بإعداد  

درس  ، ضوء الأهداف الموضوعة لكل قسم
وضع  وتبعا لذلك وللضرورة البحثية فقد ، فيهوالمفردات التي تُ

 :الباحث التساؤل الآتي

 منهج موحد لمادة التذوق الموسيقي  اعداد يمكنكيف 
 
يدرس في أقسام التربية الفنية في كليات الفنون ل

 خاصة وان الأهداف والمخرجات واحدة في جميع تلك الأقسام.  ، الجميلة

 أهمية البحث والحاجة إليه:

 الي من خلال الآتي:البحث الح تبرز أهمية

يفيد البحث الحالي مدرس ي مادة التذوق الموسيقي في أقسام التربية الفنية في كليات الفنون الجميلة في  .1

 . يمكن اعتماده في تلك الأقسامالعراق من خلال وضع منهج دراس ي موحد 

فضلا  ، في كليات الفنون الجميلةيسهم البحث الحالي في توحيد الأهداف التعليمية لأقسام التربية الفنية  .2

 .عن توحيد المخرجات التي يرسمها كل قسم

 :يهدف البحث الحالي إلى: هدف البحث

فنية في كليات الفنون الجميلة في الجامعات إعداد منهج مقترح لمادة التذوق الموسيقي في أقسام التربية ال 

 .تي تُدرس فيهوالمفردات ال  ، في ضوء الأهداف الموضوعة لكل قسم ، العراقية
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 يقتصر البحث الحالي على: حدود البحث:

 منهج مادة التذوق الموسيقي. :الحد الموضوعي .1

 أقسام التربية الفنية في كليات الفنون الجميلة في العراق. :. الحد المكاني2

 . (2019-2018)للعام الدراس ي  :. الحد الزماني3

 :مصطلحات البحث

 
 
مجموعة الخبرات أو الأنشطة أو المهارات المخططة والهادفة التي : يعرف الباحث )المنهج( إجرائيا

تحقيق النتاجات الفنية والتعليمية المنشودة بأفضل ما يقدمها قسم التربية الفنية لمساعدة طلبته على 

 تستطيعه سواء كان ذلك داخل قاعة الدرس أم خارجها.

درس في ى المو هي إحد :يعّرف الباحث مادة )التذوق الموسيقي( إجرائيا
ُ
اد الدراسية المنهجية التي ت

تهدف إلى إكساب الطلبة والتي  ، ةالفنون الجميلة وكليات التربية الأساسي  كليات-أقسام التربية الفنية 

 .في نشاطاتهم الموسيقية المختلفة التي يسعون لتطبيقهاالخبرات والمهارات والمعرفة الموسيقية 

 الاطار النظري 

 :المنهج

لخبرات التي تهيئ للمتعلمين ليتفاعلوا معها داخل المدرسة وخارجها من اجل اكتسابهم و جميع االمنهج ه

ويرى   ، نموهم الشامل في جميع جوانب شخصياتهم وبناء سلوكهم وتعديله وفقا للأهداف التربويةلها لتحقيق  

لحياة، وتتضمن هذه " مجموعة المعلومات التي تكسبها المدرسة لطلبتها بهدف إعدادهم ل  الوكيل بأنه

لات المعرفة والمفاهيم والقوانين والنظريات في مجا المعلومات مجموعه متنوعة من الأفكار والحقائق

 ,alwakilu) المختلفة، مثل العلوم والرياضيات والمواد الاجتماعية واللغات والتربية الدينية والتربية الفنية "

1988, p. 19). 

م ومع مرور الزمن وفي ضوء ما حصل من تطورات في المناهج خاصة، أخذ مفهوم المنهج يتغير فكان المفهو 

 ًمتطورا عًلى صعيدي النظرية والتطبيق لأنه كما يراه الشبلي
ً
 :الجديد والشامل يمثل اتجاها ًجديدا

 .الوسائل لتنفيذ المنهج أحده لا يقتصر على تقديم محتوى الكتاب المدرس ي وإنما يتعامل معه على ان  .1

يمتد ليشمل جميع لا يعد النشاط داخل الصف هو النشاط الوحيد الذي يخدم تنفيذ المنهج بل  .2

 .النشاطات الأخرى داخل المدرسة

لا يجعل همه التعامل مع عقل المتعلم فقط بل يسعى إلى تحقيق النمو الشامل لشخصية المتعلم  .3

 .بجميع جوانبها 

 امل للخبرات التربوية التي تساعد المتعلم على التعلم وبناء السلوك السليم. الشامل المتك  يهتم بالتخطيط .4

(Al-Shibli, 1984, p. 18) 

 :عناصر المنهج

 :يتكون المنهج من العناصر الآتية

 .الأهداف-1

 .والخبرات التعليمية المحتوى -2
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 .التدريس طرائق-3

 .المصاحبة ةالأنشط-4

 .التعليمية الوسائل-5

 .التقويم-6

بقية العناصر ويتأثر بها، فتمثل سلسله من وتتكامل هذه العناصر مع بعضها، ويؤثر كل عنصر في 

الحلقات المتداخلة والتي يصعب فصل أي منها عن الآخر، وسيتناول الباحث الأهداف بوصفها تخصص 

 لآتي:البحث الحالي بش يء من العرض على النحو ا

 :الأهداف

تحديد هذه الاهداف مما لا شك فيهِ أن أي نشاط إنساني لا بد أن يهدف إلى تحقيق أغراض معينة وإن 

 نحو تحقيق أهداف محددة و  ، يساعد على وضوح الرؤية في العمل
ً
إذ إن العمل الناجح لا بد أن يكون موجها

 من المحاولة والخطأ ، واضحة
ً
ر الزاوية في العملية التعليمية " بمثابة حج فالأهداف هي ، وإلا أصبح نوعا

م "التربوية وهي التغيرات المراد إحداثها في سلوك 
ّ
.  (Al-Hailah, 2003, p. 89) المتعلمين نتيجة عملية التعل

ؤسسة تربوية إلى وعلى هذا الأساس " تنطلق العملية التربوية في العادة من اهداف عريضة تسعى كل م

وفي كل مجتمع تكتب الاهداف من جماعات متخصصة  ، مباشر أو غير مباشر ، تحقيقها بشكل كلي أو جزئي

وهذهِ الأهداف تشير في العادة إلى الأهداف العامة  ،ذات إطلاع واسع وثقافة عالية وتخصصات متنوعة

ستمدة من والقيم التي يتضمنها النظام التربوي في بلد ما والمتمثلة في ف
ُ
لسفة التربية القائمة في ذلك البلد والم

 .سية والاجتماعية والأنماط الثقافية المختلفة لمجتمع مافلسفتهِ السيا

إذ تعتمد عليه بقية العناصر   تمثل الأهداف العنصر الأول والأهم من مجموعة العناصر المكونة للمنهجو 

د ذلك على تحديد بقية العناصر وتحقيق فعاليتها في الأخرى فكلما تحددت الأهداف بدقةٍ ووضوح كلما ساع

ويشير السكران،  ، التعليمي الأمر الذي يمكننا من تحقيق تلك الأهداف بطريقةٍ سليمة وموضوعيةٍ الموقف 

على أن الأهداف " هي حجر الزاوية في تخطيط المنهج وتنفيذه وتقويمه. فهي معيار مناسب لاختيار المحتوى 

 .(Al-Sakran, 1989, p. 15) ية وطرائق التدريس والتقويم".والخبرات التعليم

 ومن أهم المصادر التي تشتق منها الأهداف التربوية ما يأتي:

 المجتمع وفلسفته التربوية واحتياجاته، وتراثه الثقافي، وما يسوده من قيم واتجاهات. .1

العقلية ى نضجهم وقدراتهم يولهم ودوافعهم ومشكلاتهم ومستو خصائص المتعلمين واحتياجاتهم وم .2

 .وطرق تفكيرهم وتعليمهم

وجهات  .أشكال المعرفة ومتطلباتها، وما يواجه المجتمع من مشكلات نتيجة التطور العلمي والتكنولوجي

 .(Tawfiq, 2000, p. 710 ).نظر المختصين في التربية والتعليم وعلم النفس
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 .(. كما يرى سكران1الأهداف يتم على وفق ما يأتي كما في الشكل )بينما مصادر اشتقاق 

 

 

 

 

 

 

 

 (Al-Sakran, 1989, p. 15) ( يبين مصادر اشتقاق الأهداف1شكل )

 :التذوق الموسيقي

فهو يهدف إلى توسيع دائرة ، واع الأنشطة الموسيقيةكل أن  يتضمن ،إن التذوق الموسيقي في حقيقته

وعند  .المعلومات وتعميق مفهوم الفن. وهذا يعني مساعدة المتعلم لإدراك القيم الجمالية في الموسيقى

" :استماعنا لأحد أشكال الفن الموسيقي نتحسسه وندركه بمستويات ثلاثة رئيسية يمكن تجزئتها إلى ما يأتي

 (Farid, 2000, p. 22) والمستوى الموسيقي البحت" ، والمستوى التعبيري  ،س يالمستوى الح

إن عملية التذوق تتم بطرائق ومناهج مختلفة لا منهجية ومنهجية مبرمجة. ففي  ، ومن الجدير بالذكر

 ،لجميع في الابتكار والأداء وفي التلقي( غياب دور الفرد المبتكر والمؤدي ومشاركة االحس ي-)المستوى الأول 

ظيفتها وترتبط عملية التذوق الموسيقي لهذا المستوى بالجانب الحس ي لمتلقي العمل الموسيقى ضمن و 

وممكن أن يأتي مستوى تحليلي لنسيجها  ، وقد ينمحي بالتالي الشعور الذاتي للأفراد بجماليتها ،الاجتماعية

 .الإيقاعي-الموسيقي 

"يتم من خلال هذا المستوى التامل في سر تجدد الموسيقى وقدرتها على التعبيري (  –وى الثاني وفي )المست

يظهر الفرد والمؤدي  إذ، (Al-Fahdawi, 2013, p. 8)" يتم الاستماع اليهاحمل انطباعات مختلفة في كل مرة 

وسيقي على القابلية الفطرية والمهارة المكتسبة للمتلقي ة التذوق الم وتعتمد عملي  ، والمتلقي للفنون الموسيقية

وتبرز أهمية الاستماع والمتابعة والممارسة في رفع مستوى  ، في معرفة معاني الكلمات وارتباطها بالمسار النغمي

 ط ظهور ويرتب  .كلماتالتذوق الموسيقي في إدراك الجوانب التعبيرية الموسيقية التي تجسد مضامين تلك ال

أما  المبتكر والمؤدي )الطالب( بتوفر القابلية الفطرية والمهارة التي اكتسبها من خلال الاستماع والتعلم الذاتي.

الموسيقى البحتة( فان عملية التذوق الموسيقي لا بد أن تتم بصورة مبرمجة ومنظمة  –في )المستوى الثالث 

 .Farid, 2000, pp) وارتباطها بالنسيج الموسيقي، يقىنظريات الموسضمن منهج التعليم الأساس ي لقواعد و 

198-199) . 

 :مؤشرات الإطار النظري 

تمثل سلسله من الحلقات المتداخلة والتي يصعب  ، يتكون المنهج من عناصر تتكامل مع بعضها البعض .1

 ناصر.فصل أي منها عن الآخر، والأهداف واحدة من تلك الع
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الأهداف هي حجر الزاوية في تخطيط المنهج وتنفيذه وتقويمه. فهي معيار مناسب لاختيار المحتوى  .2

 .والخبرات التعليمية

 كان نوعه فكل فرع ، التذوق الموسيقي كل أنواع الأنشطة الموسيقية .3
ً
يهدف إلى  ، من فروع الموسيقى أيا

 توسيع دائرة المعلومات وتعميق مفهوم الفن الموسيقي.

 إجراءات البحث

 مجتمع البحث:

كليات الفنون  -يتكون مجتمع البحث الحالي من مناهج مادة )التذوق الموسيقي( في أقسام التربية الفنية 

إذ قام الباحث بأخذ المجتمع كاملا ًولم يستبعد أي  ،،مع مدرس ي مادة التذوق الموسيقي ،الجميلة في العراق

المقررة  لتوافر مفردات مناهجها ، ت الفنون الجميلة في جامعات العراققسم من أقسام التربية الفنية لكليا

 :ي الجدول الآتيوتخصصهم الدقيق. كما موضح ف ،مع مدرس ي المادة ( أقسام7( مناهج ل)7وهي عبارة عن )

 

 

 ( يوضح أقسام التربية الفنية الموزعة على الجامعات العراقية1جدول )

ناء أداة بحثه )خطوات إعداد منهج مقترح في لب علومات الم في جمع  هدوات استخدم الباحث ا :أداة البحث

 :تيمادة التذوق الموسيقي( وهي كالآ

   الدراسة الاستطلاعية: (1

الفنون ( كليات 7توجه الباحث باستبانة إلى مدرس ي مادة التذوق الموسيقي في أقسام التربية الفنية ل)

 :وقد تثبّت من الآتي ، (1الجميلة من جامعات العراق مثبتة أسمائهم في جدول )

 ، ( مدرسين فنون موسيقية2و)  ، حية( مدرسين فنون مسر 4ظهر أن التخصص الدقيق لمدرس ي المادة هو: )  .1

 تذوق موسيقي. -وتدريس ي واحد تخصصه تربية فنية

وهناك مفردات انفرد فيها بعض المدرسين دون  ،أغلب المدرسين. هناك مفردات مشتركة تكررت في منهج 2

 غيرهم.

عها نتسب جميكونها ت  ، . أتفقت جميع الأقسام بهدفها التعليمي والمخرجات التعليمية التي وُضعت لذلك3

 .لكليات الفنون الجميلة في العراق

 

 تخصصل ا مدرس المادة الكلية والجامعة ت

 تربية فنية أ.د صالح احمد الفهداوي  جامعة بغداد -الفنون الجميلة  1

 موسيقيةفنون  أ.م.د وضاح حسن فليح ديالى جامعة -الفنون الجميلة  2

 فنون موسيقية د. علي نجم مشاري  .م جامعة البصرة -الفنون الجميلة  3

 سرحيةفنون م م. د. عقيل زغير جامعة بابل -الفنون الجميلة  4

 فنون مسرحية م.د. سعد فاخر شبوط جامعة واسط -الفنون الجميلة  5

 مسرحيةفنون  م.م. أنور محمد زكي جامعة الموصل -الفنون الجميلة  6
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 :إعداد المنهج المقترح  (2

ذوق الموسيقي( لأقسام التربية الفنية لكليات الفنون الجميلة بعد أن اطلع الباحث على المناهج لمادة )الت 

 ، تم ذكرها أنفااستطاع إعداد فقرات منهج مقترح مستعينا بتلك المفردات في المناهج التي    ،في جامعات العراق

إذ  ، وعدد ساعات التدريس ، من وحدات تعليمية ، وبحسب ما معمول به لاستراتيجيات أقسام التربية الفنية

كل أسبوع يشتمل على مادتين  ، ( أسبوع15شمل كل كورس ) ،من كورسين ،نت مفردات المنهج المقترحتكو 

مقسمة  ، تُدرس على ساعتين دراسية ،مية( وحدات تعلي 3أما الوحدات الدراسية فهي ) .وعملية ( ،)نظرية

وبعد أن تم استخراج الهدف  .، (3انظر جدول ) ، %( للمادة العملية35و) ،%( للمادة النظرية15على )

 الآتي (2)وكما موضح في الجدول  ، وبيان الأهداف السلوكية ، التعليمي

 

 جدول يوضح الهدف التعليمي والأهداف السلوكية لمادة التذوق الموسيقي

 ردات مقترحة لمادة التذوق الموسيقيفم

 )الكورس الأول (

 وحدات 2 :الوحدات الدراسية الثالثة :المرحلة

 %(35)العملي =  ، %(15)النظري= 

 3 :عدد الساعات

 الموضوع الأسبوع

 .نظرة عامة عن مفهوم الموسيقى ونشأتها :المادة النظرية الأول 

 .يقى القديمةالاستماع إلى بعض الموس :المادة العملية

 الأداء(. ، التوافق الصوتي ، اللحن.)الزمن العناصر المكونة للموسيقى :المادة النظرية الثاني

 الاستماع إلى أنواع مختلفة من النتاج الموسيقي. :المادة العملية

 مفهوم الاستماع إلى الموسيقى :المادة النظرية الثالث

 .التدريب على الاستماع لأنواع الموسيقى المختلفة :المادة العملية

 .الموسيقىمستويات التذوق  :المادة النظرية الرابع

 التدريب على استماع مستويات التذوق الموسيقي. :المادة العملية

 ) أنواع النسيج الموسيقي(. أنواع النتاج الموسيقي :المادة النظرية الخامس

 واع النتاج الموسيقي.الاستماع لأن  :المادة العملية

 والسينما(، علاقة الموسيقى بالفنون الأخرى)المسرح :المادة النظرية السادس

 .الاستماع للمؤلفات الموسيقية في الأعمال المسرحية والسينمائية :المادة العملية

 مبادئ قراءة وكتابة الموسيقى)المدرج الموسيقي( :المادة النظرية السابع

 .الموسيقيةتدريب على رسم المدرج والنوتات ال  :المادة العملية

 .مبادئ قراءة وكتابة الموسيقى )علامات الرنين( :المادة النظرية الثامن

 .التدريب على أداء أزمنة علامات الرنين :المادة العملية
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 .في التذوق الموسيقي ومهارية إكساب الطلبة خبرات معرفية التعليميالهدف 

 

 

 

 :الأهداف السلوكية

 

 :بالدرس أنيستطيع الطالب بعد مروره 

 يعدد طبقات الصوت البشري. -1

 .يتعلم استخدام صوته في أداء السلم الموسيقي -2

 .يدرك ارتفاع وانخفاض طبقات السلم الموسيقي -3

 المقامات الموسيقية المستخدمة.يعدد  -4

 .يميّز بين مقام وآخر أثناء الأداء -5

 .الآلات الموسيقية يعدد -6

 .الموسيقية في الأعمال الموسيقيةأصوات الآلات يميز بين  -7

 .الإيقاعات المستخدمة في الموسيقىيميز بين أنواع  -8

 يتعلم طريقة تدوين السلم الموسيقي الغربي وأبعاده.. -9

 .يتعلم طريقة تدوين السلم الموسيقي الشرقي وأجناسه -10

 .الموسيقية للأغنية كتابة النوتةيتمكن من  -11

 .وتة الموسيقيةيتمكن من قراءة الن  -12

 وأنواعها. العناصر المكونة للموسيقىيعرف  -13

 مبادئ قراءة وكتابة الموسيقى )علامات وأشكال الصمت والرنين ( :المادة النظرية التاسع

 علامات الصمت والرنين التدريب على كتابة وأداء :عمليةالمادة ال

 .مبادئ قراءة وكتابة الموسيقى ) علامات التحويل ( :المادة النظرية العاشر

 .التدريب على كتابة علامات التحويل  :المادة العملية

 مبادئ قراءة وكتابة الموسيقى )المفاتيح الموسيقية(. :المادة النظرية الحادي عشر

 التدريب على كتابة أنواع المفاتيح الموسيقية بموضعها. :دة العمليةالما

( :المادة النظرية الثاني عشر
ً
 وشرقيا

ً
 .مبادئ قراءة وكتابة الموسيقى )أسماء النغمات غربيا

 التدريب على كتابة ومقارنة بين أسما:المادة العملية
ً
 وعربيا

ً
 .ء النغمات غربيا

 الديوان(-والسلم الشرقي  ، بادئ قراءة وكتابة الموسيقى )الأوكتافم :المادة النظرية الثالث عشر

 الديوان ( -التدريب على أداء السلم الموسيقي )الأوكتاف  :المادة العملية

مبادئ قراءة وكتابة الموسيقى كتابة بعض السلالم الموسيقية  :المادة النظرية الرابع عشر

والميجر  ، ب على أداء السلالم الموسيقية ) الماينرالتدري  :المادة العمليةوالميجر( ، )الماينر

) 

%( المجموع 35%( )الامتحان العملي 15)الامتحان النظري بدرجة  :امتحان فصلي الخامس عشر

=50% 
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 .يتعلم الاستماع للموسيقى بشكل صحيح -14

 الموسيقى)المدرج الموسيقي(مبادئ قراءة وكتابة يعرف  -15

 .يعرف مميزات صوته -16

 .يعرف مساحته الصوتية -17

 .يميز بين المفاتيح الموسيقية -18

 .الموسيقية على المدرج الموسيقييحدد أماكن المفاتيح  -19

 .مستويات التذوق الموسيقي يعدد -20

 ( يوضح مفردات لمنهج مقترح لمادة التذوق الموسيقي3جدول)

 مقترحة مادة التذوق الموسيقي مفردات

 )الكورس الثاني (

 وحدات 2 :الوحدات الدراسية الثالثة :المرحلة

 %(35)العملي =  ، %(15)النظري= 

 3 :اتعدد الساع

 الموضوع الأسبوع

 .تاريخ الموسيقى الغربية :المادة النظرية الأول 

 .الغربية الموسيقيةاستماع وتحليل لبعض المؤلفات  :المادة العملية

 .تاريخ الموسيقى العربية الشرقية :المادة النظرية الثاني

 .يةالعربية الشرق استماع وتحليل لبعض المؤلفات الموسيقية :المادة العملية

 الإيقاعية(. -النحاسية –الهوائية  –أنواع الآلات الموسيقية )الوترية  :المادة النظرية الثالث

 .ستماع لبعض الآلات الموسيقية وتوزيعها في النتاج الموسيقيالا  :المادة العملية

 .مفهومه وخصائصه :الصوت :المادة النظرية الرابع

 .التي تخص الصوت كظاهرة موسيقيةالاستماع لبعض النماذج  :المادة العملية

 الصوت البشري النسائي والرجالي )أنواعه وألوانه (. :المادة النظرية الخامس

 .الاستماع لبعض الطبقات الصوتية للصوت البشري المسجلة :المادة العملية

 .أسس تكوين الفرق الموسيقية وتوزيع الأصوات الرجالية والنسائية :المادة النظرية السادس

 للأداء الرجالية والنسائية. التدريب على بعض التمارين الصولفج :المادة العملية

 .مبادئ القيادة الموسيقية وطريقة تدريس المدرس داخل الصف :النظريةالمادة  السابع

 .تمارين أداء صولفج للطلاب والطالبات كمجموعة كورال :المادة العملية

 .الانفرادي والجماعي اء الكورالي والغناءطرائق الأد :المادة النظرية الثامن

 .رين إحماء للصوتتكوين كورال من الطلاب والطالبات وتما :المادة العملية

 .قوالب الغناء الشرقي :المادة النظرية التاسع

 .طالبات( على بعض قوالب الغناء، تدريب الكورال )طلاب :المادة العملية
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 البيات( وأجناسهما. ،سلمي )الحجاز طريقة تدوين: المادة النظرية العاشر

 .أغاني من مقامي الحجاز والبياتطالبات( على  ، تدريب الكورال )طلاب :المادة العملية

 .الصبا( وأجناسهما ، طريقة تدوين سلمي )الكرد :المادة النظرية الحادي عشر

 .الصباطالبات( على أغاني من مقامي الكرد و ، تدريب الكورال )طلاب :المادة العملية

 .الرست( وأجناسهما ، طريقة تدوين سلمي )السيكاه :المادة النظرية الثاني عشر

 .طالبات( على أغاني من مقامي السيكاه والرست،  تدريب الكورال )طلاب  :المادة العملية

 .النهاوند( وأجناسهما ،طريقة تدوين سلمي )العجم :المادة النظرية الثالث عشر

 .ن مقامي العجم والنهاوندطالبات( على أغاني م، الكورال )طلابتدريب   :المادة العملية

 .طالبات( على أغاني منتقاة، تدريب الكورال )طلاب :المادة النظرية الرابع عشر

 .طالبات( على أغاني منتقاة، تدريب الكورال )طلاب :المادة العملية

%( المجموع 35حان العملي %( )الامت 15)الامتحان النظري بدرجة  :امتحان فصلي الخامس عشر

=50% 

 

 ( صدق الأداة ) صدق المحتوى(:3

لبيان صلاحيتها وقد اطلع  ،قام الباحث بعرض مفردات المنهج المقترح على مجموعة الخبراء المتخصصين

 ، وقد تم الأخذ برأي السادة الخبراء ، بصيغتها الأولية مفردات المنهج السادة الخبراء على تفاصيل فقرات

وبعد استكمال  ة بعض فقرات المفردات وإضافة أخرى وإجراء بعض التعديلات في صياغ ، (5جدول)

 .بحسب معادلة كوبر ،% (100وكانت نسبة الاتفاق بين الخبراء ) ،التعديلات اكتسب المنهج المقترح جاهزيته

 .(4انظر الجدول )

 في فقرات المنهج ( يوضح الاستمارة التي عرضت على السادة الخبراء لإبداء رأيهم4جدول)

 الأسبوع
 إجابة الخبير

 ضعيفة متوسطة بدرجة كبيرة

    الأول 

    الثاني 

    الثالث

    الرابع

    الخامس

    السادس

    السابع

    الثامن

    التاسع
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    العاشر

    الحادي عشر

    الثاني عشر

    الثالث عشر

    الرابع عشر

    الخامس عشر

 

 الخبراء الذين استعان بهم الباحث حسب اللقب العلمي( أسماء السادة 5)جدول 

 مكان العمل التخصص اسم الخبير ودرجته العلمية ت

 جامعة بغداد -كلية الفنون الجميلة  تربية فنية أ. د. صالح احمد الفهداوي  1

 جامعة بغداد -كلية الفنون الجميلة  تربية فنية أ. د. ماجد الكناني 2

 جامعة بغداد -كلية الفنون الجميلة  فنون موسيقية شاكر زلزلة. م د. إحسان أ 3

 بريطانيا ، جامعة هدرزفيلد فنون موسيقية أ. م د. احمد جهاد البدر 4

 جامعة البصرة -كلية الفنون الجميلة  تربية موسيقية م. د. علي نجم مشاري  5

 جامعة تكريت -الأساسية ة كلية التربي  تربية فنية أ.م. د. عامر سالم عبيد 6

 جامعة تكريت -كلية التربية الأساسية  تربية فنية أ.م. د. جبار خماط حمزة 7

 

 :( ثبات الأداة4

والحصول على درجة  ، لغرض الوقوف على صلاحية استخدام المنهج المقترح في مادة )التذوق الموسيقي(

لإيجاد معامل  ، فقرات )مفرادات المنهج المقترح(قام الباحث بتحليل عشر  ، الاتساق والرسوخ في التحليل

 وكالآتي: ، واختلاف المحللين( ، بنوعيه )عبر الزمن الثبات

ئج التحليل. ثم وثبّت نتا ، قام الباحث بإجراء تحليل أولي للنماذج الثلاثة التي اختارهاالثبات عبر الزمن: ( 1

 30بعد مرور ) ، أعاد التحليل نفسه للنماذج الثلاثة
ً
وجد  ،ومن خلال إيجاد معامل الارتباط بينهما ، ( يوما

 .وهو معامل ثبات جيد يؤهل المعيار للاستخدام ، معادلة )سكوت(باستخدام ( 0 ،%100بأنه يساوي )

 فقرات )مفردات المنهجعلى استخدام تحليل   قام الباحث بتدريب محلل آخر ثبات المحللين:( 2

   إذ قام الباحث والمحلل الآخر  ، المقترح(
ً
ومن خلال   ، وبعد ظهور نتائج التحليل  ، بتحليل النماذج السابقة أيضا

وهو معامل ثبات   ،معادلة )سكوت(باستخدام  ،(0، %95)وجد بأنه يساوي   ، إيجاد معامل الارتباط بينهما

 دام.جيد يؤهل المعيار للاستخ

 :الوسائل الإحصائية

 الآتية: لغرض تحليل بيانات البحث تم استخدام الوسائل الإحصائية

 
   ت. جامعة تكري  ،تدريس ي في كلية التربية، جبار خماط حمزة   م. د.أ. :بالمحللاستعان الباحث 
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 ( معادلة كوبر لإيجاد نسبة الاتفاق بين الخبراء في صدق أداة البحث1

 

 

 

 

 لإيجاد معامل الثبات لأداة البحث ، معادلة )سكوت(( 2

 

 

 

 

 :نتائج البحث

فقد تحققت بإعداد المنهج المقترح لمادة )التذوق الموسيقي( في أقسام  ،النتائج المتعلقة بهدف البحث

 .من خلال الإجراءات التي قام بها الباحث في الفصل الثالث  ،كليات الفنون الجميلة في العراق -التربية الفنية  

 ضوء تحقق نتائج البحث الحالي تم التوصل إلى الاستنتاجات الآتية: فيالاستنتاجات: 

ع إلى تم إعداده من غير الرجو  ، مادة )التذوق الموسيقي( الذي يُدرس في أقسام التربية الفنيةإن منهج  .1

 الخبراء من ذوي الاختصاص في المجال التربوي، والفني، والتطبيقي في مجال الفنون الموسيقية.

المستوى الذي   الحاجة إلى تحسين منهج مادة )التذوق الموسيقي( للارتقاء بمستوى أهدافها ومفرداتها إلى .2

التطورات الحاصلة في هذا  تنطبق فيه مع المعايير الصالحة للمناهج التطبيقية، وبالتالي تتلاءم مع

 المجال.

عدم الدقة في تحديد مفردات منهج مادة )التذوق الموسيقى ( لوجود مفردات متكررة في أكثر من هدف  .3

 .في بعض المناهج المستخدمة

في بعض  ،فردات منهج مادة )التذوق الموسيقي( على حساب المواد العمليةالاهتمام بالمواد النظرية لم  .4

 .دمةالمناهج المستخ

 ضوء ما توصل إليه الباحث من استنتاجات فأنه يوص ي بالآتي: فيالتوصيات: 

مع مراعاة أن تكون هذه الأهداف مشتقه من  ،زيادة عدد الأهداف الخاصة بمادة )التذوق الموسيقي( .1

 الأهداف العامة لقسم التربية الفنية وممثلةٍ لها.

في الجوانب المعرفية والوجدانية والمهارية، بغية بناء ضرورة الاطلاع على التصانيف العالمية المعروفة،  .2

 .منهج متكامل لمادة التذوق الموسيقي

 :يقترح الباحث الآتي: المقترحات

ء دراسة مقارنة لمنهج مادة )التذوق الموسيقي( في أقسام التربية الفنية في العراق وبعض الدول العربية إجرا

 . الأخرى 

100. 
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Abstract: 

The Department of Art Education in the College of Fine Arts is one of the educational 

institutions that aims to prepare teachers specialized in teaching art education in secondary 

schools and other educational institutions, which forces those in charge of preparing the 

curricula for this section and developing it, taking into account the rapid scientific and 

technological development. And the subject (Music Appreciation) is one of the subjects taught 

for the third grades in Art Education departments, and through the exploratory study carried out 

by the researcher it became clear to him that the Faculties of Fine Arts agreed to define their 

educational objectives and outputs in the subject (Music Appreciation) in Art Education 

departments, but they did not agree In preparing a unified curriculum vocabulary for this 
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subject, which prompted the researcher to prepare a proposed curriculum for the subject of 

musical appreciation for the departments of art education in the Faculties of Fine Arts, using the 

curriculum vocabulary taught in these departments. The first chapter included the objective of 

the research: Preparing a proposed curriculum for the subject of musical appreciation in the 

departments of art education in the Faculties of Fine Arts in Iraqi universities, in light of the 

objectives set for each department and the vocabulary taught in it. The second chapter included 

the themes: curriculum, objectives, and musical appreciation. The fourth chapter included: the 

procedures followed by the researcher in preparing the proposed curriculum and building the 

research tool. As for the fourth chapter, it includes the results of the research that have been 

achieved by preparing the proposed curriculum for the subject (musical appreciation) in the 

departments of art education - Faculties of Fine Arts in Iraq, through the procedures carried out 

by the researcher in the third semester, and in light of the results the researcher concluded the 

following: 

1. The curriculum for the subject (Musical Appreciation), which is taught in Art Education 

departments, was prepared without reference to experts who are specialized in the 

educational, artistic, and applied fields in the field of musical arts . 

2. The need to improve the curriculum of the subject (musical appreciation) in order to raise the 

level of its objectives and vocabulary to the level at which it meets the valid standards of the 

applied curricula, and thus conforms to the developments in this field. 

As for the recommendations, they were: The necessity of reviewing well-known world 

classifications, in the cognitive, emotional and skillful aspects, in order to build an integrated 

approach to the subject of musical appreciation. Then the proposals. 

Keywords: Curriculum - Music Appreciation - Art Education 
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 الملخص :

وابعاد كل ما هو غير ضروري في ايصال المعنى ، لاسيما الاداء التمثيلي ، ، تعمل الفنون على الاختزال 

 لكون الكوادر  الفنية 
ً
الذي يقوم على تكثيف الافعال الحركية والصوتية ، في رسم ابعاد الشخصية ، ونظرا

س ، لذلك ، من التربويين في وزارة التربية ، يعدون حجر الاساس ، في تطوير النشاطات المسرحية في المدار 

على مدى اعتماد المعلمين والمدرسين والمشرفين الفنيين على آليات الاختزال في جاء هذا البحث للتعرف 

 ادائهم التمثيلي .

لقد اعتمد البحث الحالي على المنهج الوصفي ، في تحليل عينته ، التي تم اختيارها بطريقة قصدية ، 

العينة ، اثبتوا قدرتهم على تحقيق حضور فعال على الخشبة  ومن اهم النتائج التي توصل اليها ، ان عناصر

، من خلال الاعتماد على هيئاتهم الجسدية الخارجية فقط ، ومن اهم الاستنتاجات ، تمتعهم بثقافة فنية ، 

 وخبرات مسرحية كافية ، لمواكبة مستجدات المسرح المعاصر . 

 الاختزال ، الاداء التمثيلي . الكلمات المفتاحية :

 بالبحث التعريف:  الاول  لفصلا

 : البحث مشكلة

نتيجة للتطور التكنولوجي الهائل ، والانفجار المعرفي والسكاني الكبير ، والايقاع المتسارع للحياة ، 

الذي سقط بضلاله على جميع الاحداث العالمية في قرننا الحالي ، جاء مفهوم الاختزال كضرورة ملحة ، تتيح 

، من خلال  المتنوعة اطات الانساننش خطوات وتقليصلنا مواكبة جميع العلوم ، وتيسير الحصول عليها ، 

، دون  وعارض مهم غير هو ما كل حذف، والتركيز عل الجوانب الجوهرية فيها ، و  ظاهرة اي وحدات اختزال

 للجهد والوقت والتكلفة .
ً
 الاخلال بنظامها الدلالي ، او تشويه معناها ، اختصارا

 
 .    Kdr89741@gmail.com  الثانية،المديرية العامة لتربية بغداد / الرصافة  1
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 له ، لذا فهو اولى في تبني واستلهام كافة 
ً
 حرفيا

ً
وبما ان الفن هو  محاكاة للواقع ، وليس استنساخا

خصائص العملية الاختزالية ، كونه يعتمد على الجوهر الجمالي والفكري ، والاستغناء عن القشور 

ي ، الذي لابد ان يصور والتفاصيل غير الضرورية في تحقيق الاهداف الفنية ، لاسيما في الاداء التمثيل

 لكون المعلمين ، والمدرسين ، والمشرفين الفنيين ، 
ً
الحياة باقل جهد ممكن ، وبفترات زمنية قصيرة ، ونظرا

يعدون الحجر الاساس ، في تطوير النشاطات المسرحية في المدارس ، وعليهم تقع مسؤولية اكتشاف المواهب 

وتزويدهم بما يحتاجونه ، من آليات  ، للمتعلمين والفنية تيةوالحيا التربوية خبراتهم ونقلوتنميتها ، 

تساعدهم في تطوير مهاراتهم الفنية ، ولما يتمتعون به من قدرة التأثير على هؤلاء المتعلمين ، بصفتهم ) 

 لتعرفل جاء هذا البحثنماذج ( يحتذى بها من قبل التلاميذ والطلبة ، لاسيما في الجانب التمثيلي ،  لذلك 

،  التمثيلي ادائهم في الاختزال آليات على،  الكوادر الفنية ، من التربويين في وزارة التربية اعتماد مدى ىعل

لاسيما في عروض المهرجان المسرحي الاخير لفرق التربية في محافظة كركوك والذي يختص بأعمالهم 

 ، وعليه تمت صياغة عنوان هذا البحث
ً
 المهرجان عروض في التمثيلي الأداء اختزالكالتالي :  المسرحية حصرا

 .م  2019 الفنيين والمشرفين والمدرسين للمعلمين التربية لفرق  المسرحي

 : البحث أهمية

لاسيما المعلمين والمدرسين والمشرفين ، ئية لدى جميع الممثلين قد يفيد في تطوير المهارات الادا .1

 الفنيين .

 من  .2
ً
 روافد الاسهام في تطوير  واقع المسرح المدرس ي في العراق .يعد رافدا

 : البحث هدف

لتعرف على مدى اعتماد المعلمين والمدرسين والمشرفين الفنيين على آليات ل الحالي البحث يهدف

 الاختزال في ادائهم التمثيلي .

 : البحث حدود

 .م  2019 / 8/  29  – 20:  الزمانية .1

 . قاعة مسرح النشاط المدرس ي في محافظة كركوك:  المكانية .2

  .في عروض المهرجان المسرحي لفرق التربية اختزال الاداء التمثيلي :  الموضوعية .3

 : المصطلحات تحديد

 : الاختزال .1

بانه " مجمل عمليات الحذف والانقاص والاختصار  الواقعة  (Salah Al-Din Qadir, 2019)عرفه 

 " 
ً
 Salah Al-Din)على مظهرية الشكل وتفرعاته دون الاخلال بالعبر والمعاني والدلالات التي ينقلها ذهنيا

Qadir, 2019, p. 343)  

على انه " عملية فرز ذهني لبعض الصفات  (Sarah Azmi Ahmed Abu Al Atta, 2019)وعرفته  

 ,Sarah Azmi Ahmed Abu Al Atta)لموضوع وعزلها عن باقي الصفات الاخرى حيث يدل على المفهوم " 

2019, p. 61) 
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 التعريف الاجرائي للاختزال :

المسرحية ،  الحذف والانقاص والاختصار ، في افعال وحوارات الشخصياتيات وهو مجمل عمل 

والابقاء على بعضها الآخر والتي تكفي للدلالة عليها ، من خلال الفرز والعزل الذي يقوم به الممثل ، دون 

 الاخلال بالنظام الدلالي العام للعرض المسرحي .

 الاداء التمثيلي : .2

 .Dean, 1974, p" ) المسرح على ونقلها الحياة من الشخصية خلق اعادة"  بانه (Dean, 1974) عرفه

83)  

 ,Shenawa, 2016)بانه " وضعية جسدية معينة وطبقة صوتية ملائمة "  (Shenawa, 2016)وعرفه 

p. 95) 

 التعريف الاجرائي للأداء التمثيلي :

وهو وضعية جسدية معينة ، وطبقة صوتية ملائمة ، من اجل اعادة خلق الشخصية من الحياة ، 

ونقلها على المسرح ، بطريقة اختزالية ، تقوم على تقليص وايجاز الحركات والاصوات الدالة على طبيعة 

 الشخصية .

 السابقة والدراسات النظري  الاطار :  الثاني الفصل

 : المسرح  في الاختزال:  الأول  المبحث

واللغوية ، والابداعية والاجتماعية ، والسياسية ، والاقتصادية ، نتيجة لتعقيد التراكيب الفكرية ، 

 وايجاز وانقاص تقليص ولضرورة وسعي المؤسسات والافراد الى ازاحة الغموض عنها وتيسير فهمها ، ، 

ادت الحاجة الى تبني فكر اختزالي علمي مدروس الانساني ، لكسب الوقت والجهد والتكلفة ، ز خطوات الاداء 

 وتعويض  تبديل  او،  ظاهرة لأي المكونة العناصر تصفية، ل قتطاعوالا قصاءلاوا ستبعادلا ا، يقوم على 

، ، والتي تعيق فهم الظاهرة ، والاكتفاء باقل ما يمكن من الدلائل  الحاجة عن الفائضة الزوائد جميع

الموحية فقط ، اي اختصار الكل بالجزء ، للتخلص من التعقيدات ، وتبسيط وتسهيل الحصول على 

) الأيقنة ( التي ، مثل فظهرت قيم فنية جديدة تدعوا الى الاقتصاد والدقة والتركيز ، الاستنتاجات السريعة 

 ,Ayyash, 2015)" لتفسير الخصائص والرموز التي تتيح للفنان تصوير شخص او فكرة معينة " تستخدم 

p. 251)  بصورة موجزة وبسيطة ، فالأيقونة ماهي الا صورة مبسطة تحيل لش يء اخر ، 
ً
كما ،  اكثر تفصيلا

، في الحاسوب ، وقد ساعد على ذلك ظهور الفلسفة البنيوية ، التي دعت الى ضرورة فهم وحدات الظاهرة 

لما لهذه الوحدات الجزئية من اهمية في فهم الكل والاشارة اليه ، ثم ظهور  ،  للتعبير عنها بصورة صحيحة

لحد الادنى من الاداء في ايصال معاني المينيمالية كمذهب فني ما بعد حداثوي ، والذي يقوم على " توظيف ا

العرض المسرحي ، وذلك من خلال مجموعة من الآليات الاختزالية ، التي تساعد على التقشف والتكثيف 

 . (hantosh, 2014, p. 1454)والتجريد والتبسيط والاقتصاد في الاداء " 

مسؤولية المسرحي ، وهو  العرض حيثيات مجمل  على ينعكس جمالي فعلالادائي ان الاختزال 

لابد ان تتظافر جميع الجهود الاخراجية والتمثيلية والسينوغرافية لإنضاجه " وبقد ما يتحمل  ،جماعية  
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الممثل المسؤولية عندما يقع في فخ المبالغة فان المخرج هو الاخر يتحمل المسؤولية الاكبر ازاء هذه الظاهرة " 

(Al-Biati, 2005, p. 17)  على تدريب الممثل وتخليصه من ، ان لم نقل جميعهم ، لذلك ركز اغلب المخرجين

 ، فهذا قسطنطين ) 
ً
العادات الادائية السيئة ، والعمل على اختزال جهده الادائي لخلق فن اكثر تعبيرا

ستانسلافسكي ( الذي يؤكد على الصدق الفني ، والتلقائية في الاداء ، لذلك فهو يحارب القوالب الجاهزة ، 

طنع والمبالغ فيه ، من خلال الاسترخاء والتركيز والإحساس بالإيقاع العام وتجاوز الاداء الالي الميكانيكي المص

للعرض ، ثم جاء تلميذه ) فيسفولد مايرخولد ( ليحرر الخشبة والاداء التمثيلي من الاشياء الزائدة ، 

 على مبدأ الأسلبة ، الذي يقوم على تأكيد الرموز الجزئية ، التي تصور 
ً
  –معتمدا

ً
 –بافلوفي للتعميم ال  وفقا

ظاهرة او عصر او حدث ما ، من خلال الاعتماد على تمارين البيوميكانيك التي تساعد الممثل على تشكيل 

حركات بلاستيكية تغنيه عن الغلو في الاداء ، ونظرية المسرح الملحمي ) لبرتولد بريخت ( جاءت لتؤكد على 

خلال الاشارات والرموز الدالة على الشخصية ،  ب لدى الممثل ، الذي يقوم على الايحاء ، منالاداء المغر  

وتقديمها من الخارج فقط ، دون تقمصها ، وخلق مسافة بينها وبين ذات الممثل ، مما يسمح له بتعدد 

الادوار التي يلعبها ، وحتى المخرج الفرنس ي ) اندرية انطوان ( مؤسس المدرسة الطبيعية في المسرح ، لم يغب 

ال الفني إذ يؤكد " على معاونة جميع الممثلين لبعضهم البعض حتى الادوار الثانوية عن باله ضرورة الاختز 

 منهم حركة زائدة غير مسوغة " 
ً
ويذهب المخرج البولوني )  (Shenawa, 2016, p. 132)والا يعطي احدا

ك ، إذ يدعو الى إجراء مجموعة من الاختزالات جيرزي غروتوفسكي ( صاحب المسرح الفقير الى ابعد من ذل 

فيما يتعلق بالنص وعناصر العرض جميعها ، ليبقى الممثل لوحده هو من يمنح العرض قوته وثرائه ، 

 على التلوينات الصوتية ، للتعويض عن الموسيقى ، وعلى التشكيلات الحركية ، للتعويض عن 
ً
اعتمادا

 الديكور ، و 
ً
د ، للتعويض عن الزي ، وعلى الشموع ، للتعويض عن الاضاءة ، على هيئة الجساعتمادا

والتحكم بعضلات الوجه ، للتعويض عن المكياج ، وطالب المخرج الفرنس ي ) انطوان آرتو ( صاحب مسرح 

القسوة ، باللجوء الى العوالم الطقسية والغرائبية القريبة من الاحلام ، بالاعتماد على الاشارات والايماءات 

اخ والتأوهات والحركات الانفعالية العنيفة ، التي تخدم صناعة الصورة المسرحية ، فعلى الممثل ان والصر 

 من اللغة المنطوقة ، وقد 
ً
يختزل حواراته وحركاته برموز وعزائم تخاطب حواس المتلقي بصورة اكثر  وضوحا

رح الهندي ، فناشد  الممثل الى هدم كل ما المسرح الملحمي ، والمسوب ، تأثر المخرج الانجليزي ) بيتر بوك ( بآرتو 

هو مألوف ، والابتعاد عن الكليشيهات الجاهزة ، القائمة على التكلف والمبالغة ، فهو غير مطالب عند بروك 

بتقليد الشخصيات كما هي  ، وانما يوحي اليها فقط ، من خلال ارتجالاته ضمن المجموعة ، ومن المخرجين 

لذين تأثروا ببييتر بروك ، المخرجة الفرنسية ) أريان مونشكين ( مؤسسة مسرح في المسرح المعاصر  ، ا

الشمس ، التي دعت ممثليها بالعودة الى سحر الشرق ، وهي تؤكد على ان القناع حجر الزاوية في مسرح 

على التعبير الشمس ، لطاقته التعبيرية الاختزالية الهائلة ، اما ) أيوجينيو باربا ( فقد اكد على قدرة الجسد 

، لامتلاكه طاقة كبيرة تختزن الكثير من الرموز والدلالات ، التي تستطيع ايصالها بشكل اختزالي كبير ، 

ويصف المخرج الالماني المعاصر ) هاينر موللر ( نفسه بانه امتداد لبريخت ، ويطلب من الممثل الا يقدم نص 

من الصور الدلالية المختزلة ، وهذا ما دفعه الى  المسرحية كمعلومات ، وانما لابد ان يقدمه عبر شبكة
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التأكيد على الرقص والموسيقى والغناء كأدوات اختزالية تصاحب الجسد بعده اهم عناصر العرض ، ومن 

 لفعله الاختزالي عالي المستوى ، ببساطته ، هنا ، الملاحظ 
ً
ان اغلب المخرجين قد تأثروا بالمسرح الشرقي نظرا

التعقيد ، وقدرته الايحائية الكبيرة ، وتعبيراته الصامتة ، واعتماده على الاشارات والايماءات ، وخلوه من 

 وتأكيده على اهمية الجسد وطاقته التعبيرية ، وفيه يمتزج التمثيل بالرقص والغناء .

ساعده على والذي ي وهو مرئي ومسموع من قبل المشاهد ،  كل ماعلى  عتمدان اداء الممثل ي 

 عناصر ان ، قلنا ان الصواب نجانب لا، ولكن  الاختزالي فعله عيقي  لا تقدير اقل  على اوترخاء ، الاس

 ويدفعه  ،  التركيز  عن يعيقه مما ، الممثل  على سلبي تأثير لها يكون  قد ، الاحيان بعض  في السينوغرافيا

، وبناءً على ذلك فان من اهم عناصر  والحركية اللفظية الثرثرة من الكثير وفيه ،  مرتبك اداء الى بالتالي

التصميم السينوغرافي ، هو التلخيص والايجاز ، وهذا " ما يبرز بالدرجة الاولى مهارة المصمم وقدرته على 

 .Ayyash, 2015, p)اختزال الاشكال والصور والمعاني الى رموز قليلة ، ولكن معبرة بشكل كاف عن الفكرة " 

 ، مما يوفر للممثل ما يساعده على الايجاز في ادائه التمثيلي . (347

 :اختزال الاداء التمثيلي :  الثاني المبحث

النظر خارج النظام لتفسير وحداته ، فأي شخصية مسرحية لابد من " مقارنتها لا البنيوية ترفض 

 .Struck, 1996, p)بالعالم الذي يقع خارج المسرحية بل بشبكة العلاقات القائمة داخل المسرحية ذاتها " 

التي تساعده في اختزال ادائه التمثيلي في عمق لذلك على الممثل ان يبحث عن الرموز والاستعارات ،  (16

 ، ومن ثم داخل العرض المسرحي ، بالاعتماد على توجيهات المخرج ، مع فهم ثقافة المتلقي 
ً
النص المكتوب اولا

ورؤاه وتطلعاته ، لتكون خياراته دقيقة ومفهومة ولا لبس فيها ، ويعتمد الممثل في ذلك على اختزال نواتج 

 ( . وملفوظاته الصوتيةالجسدية  ،  تهحركاادواته ) 

 : الحركي الاختزال

فقط ، بل ارتبط بجميع الصور المعبرة عن ثقافة مجتمع ما ،  البيولوجيةلم يعد الجسد تلك الكتلة 

الخ ، اي ان مفهوم والجوع والالم ...إذ انه مقياس للولادة والموت ، والفرح والحزن ، والقوة والضعف ، 

حركات الجسد يختلف من مكان الى اخر ، بناءً على الثقافة السائدة ، والوضع الاجتماعي والسياس ي 

والنظرة للحياة والعالم ، لذلك " يمكن وضع جغرافية للجسد تتنوع حسب الثقافات ، والاقتصادي 

وعليه صار الجسد اليوم من اهم ادوات الممثل في المسرح المعاصر ،  (Hatira, 2008, p. 209)والاجناس " 

 ما تكون غاية في 
ً
لقدرته على توليد المعاني التي لا حصر لها ، عبر تشكيلاته المتنوعة ، وايماءاته التي غالبا

 في تب  لذلك على الممثل اعداد جسدهالوضوح والايحاء ، 
ً
 ، ليكون مطواعا

ً
 سليما

ً
 علميا

ً
ني التشكيلات اعدادا

، لتحقيق العملية الاختزالية على احسن وجه ، ويعد الوجه من اهم مناطق الجسم دلالة ، لما له  التي يرتئيها

 ودقة ، واغنى دلالة ، فهو الجزء الذي ترتسم عليه معالم 
ً
من قدرة على انتاج تعبيرات اكثر صدقا

لمصور للمشاعر والاحاسيس ، وهذا ما جعله الشخصية وظروفها وهمومها ، كونه يعد الناقل الاول ، وا

 لذات اخرى ، فالقناع يختزل مجموعة ذوات بمجرد تغييره من قبل الممثل ، 
ً
يرتبط ) بالقناع ( بوصفه عنوانا
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 هو اداة اختزالية مهمة 
ً
للإفصاح ، الذي مارسه الجسد الانساني منذ القدم ، تضاف للرقص والغناء ، اذا

 عن مشاعره الدفينة .

شكل الجسد وهو في حالة السكون ، ودون ادنى حركة ، لا يقل اهمية عنه وهو في حالة الحركة ،  ان

التي ربما تسقط في فخ ، رسائل متتابعة ، قد تكون اكثر بلاغة من الحركات  فالهيئة الخارجية للجسد تبث

حسب ، وانما لابد من ليس في حركات الجسد واشاراته وايماءاته ، الافراط ، وعليه لابد من الاقتصاد 

 ، وخلق حضور فعال ، يعتمد الممثل فيه على اقل ما العناصر الاقتصاد في 
ً
المشكلة لهيئته الخارجية ايضا

يمكن من الوسائل التي تقع خارج نطاق جسمه وصوته ، وهذه من اهم صفات الاداء التمثيلي الناجح ، 

 ,Mukhiaf, 2016)ط من التمثيل وليد عدم الخبرة " المبني على اسس صحيحة ، كون " التمثيل الزائد هو نم

p. 68)  
ً
 كبيرا

ً
ويرى بيتر بوك ، ان مرد ذلك قد يعود الى عدم الثقة بالنفس لدى الممثل ، فهو يقول " ان جانبا

 
ً
 بلا حركة وصامتا

ً
من مظاهر التعبير الزائدة وغير الضرورية لدى الممثل مبعثه الرعب من انه لو ظل واقفا

لذلك فهو يسرع لملأ هذا  (Brook, 2011, p. 461)بلا كلمة فان الفراغ سوف يملئ نفسه ويملئ المكان " 

الجسدي لا في ضوء ذلك يرى الباحث ان الاختزال دون دراسة أو تمحيص ، والفراغ بطريقة مبالغ بها ، 

 ، وكيفية حضوره على الخشبة ، لذلك يمكن  ينصب على حركاته
ً
فقط ، وانما لابد ان يطال شكله ايضا

 م الاختزال الجسدي الى نوعين :تقسي 

 .لحركات الجسدية والابتعاد عن الحركات الزائدة الذي يتعلق بإيجاز اركي : الاختزال الح .1

بناء ، من خلال  والسكون في لحظات الصمت ، الاختزال الشكلي : اي وظيفة الهيئة الخارجية للجسد  .2

 . ، والاقلال من الزي والمكياج والاكسسواراتسينوغرافيا ال علاقات دلالية مع عناصر 

 : اللغوي الاختزال 

ان اللغة الملفوظة بصورة عامة ، تتميز  بالمرونة ، وتسير نحو السهولة والاختزال في نظامها الصوتي ، 

وبالتأكيد تزداد اهمية الاختزال الصوتي لدى الممثل ، لذلك عليه دراسة الحروف الابجدية ومخارجها 

 ، بالاعتماد على دراسة الصوت الانساني دراسة موسيقية ،  الصحيحة
ً
 ومفهوما

ً
، ليكون اللفظ واضحا

تساعده على فرض المعنى المطلوب ، فالممثل لابد ان " يتحزب للمعنى الذي يريده ، ويحاول استبعاد او ازاحة 

وهذا لا يمكن تحقيقه دون تفعيل عادة الاصغاء  (Odeh, 2005, p. 48)المعنى الذي لا يتوافق معه " 

من الصحيح ، والتمييز بين معنى الكلمة ودلالتها ، وجرس اللفظ وحلاوته ، وتناسق الصوت وايقاع سياقه ، 

) الفونيمات التركيبية ( وهي عبارة عن والتعرف على خلال الادغام والاستعارة والمجاز والطباق والجناس 

واحرف المد ، اضافة الى ) الفونيمات فوق التركيبية ( والتي " تتكون ، جموعة من الصوائت مثل الحركات م

إذ يقصد بالمقطع  (Kazem, 2020, p. 157)من اربعة عناصر  هي : المقطع ، النبر ، التنغيم ، المفصل " 

ما المفصل فهو السكتة بين الجملتين ، والنبر فيعني الضغط على المقاطع الجملة التي تجيء بين سكتتين ،ا

الصوتية ما قبل الاخيرة ، للكلمة المراد ابرازها وتوضيحها وتأكيد معناها ، والتنغيم الذي يعني التناوب بين 

خزونه ارتفاع الصوت وانخفاضه ، كل ذلك ، وغيره الكثير ، على الممثل الاطلاع عليه وجعله جزء من م

المعرفي ، الذي يساعده في تحقيق اداء اختزالي متقن ، وفق رؤية علمية صحيحة ، من اجل اقتصاد صوتي 
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 الى الرسالة ايصال تشوه التي والزوائد الثرثرات من خالية لغة نتاجلإ  يالجسدالاقتصاد  مع تكامل يفعال ، 

 ، صياغات مركزة ب  ، المتلقي
ً
 لمعاني الكلمات المستخدمة ، دلاليا

ً
 والاحساس والتركيز الانتباه على اعتمادا

 يمكن اجمال انواع الاختزال اللغوي بالاتي :، وعليه " بالمنطوق  الصادق

 اي اختزال التراكيب النحوية الى عناصر اقل من العناصر الاساسية . التركيبي :الاختزال  .1

لسهولة النطق ، ويشمل الحذف او التغيير في الكلمة من الناحية الصرفية الاختزال الصوتي :  .2

 وتيسير اللفظ والتخلص من الثقل .

ي يدل على فكرة مثل اسم الفاعل الذ، بيان الدلالات المختزلة بلفظ واحد  ايالاختزال الدلالي :  .3

 . (Hadeyah Fayez AL-Rashidi, 2013, p. 7) وعلى من قام بالحدث "، الحدث 

 :المعلمين والمدرسين والمشرفين الفنيين  اختزال الاداء التمثيلي لدىاهمية 

اختزال الاداء التمثيلي يعد جنبة مهارية لابد من توفرها لدى اي ممثل مسرحي ، الا انها تأخذ ان 

 اكثر خصوصية ، من حيث ضرورة توفرها عند 
ً
المكلفين من ، المدرسين والمشرفين الفنيين المعلمين و بعدا

فية في المدارس الابتدائية النشاطات اللاصبتفعيل ، في مديريات وزارة التربية ، شعب النشاط المدرس ي  قبل 

التعامل مع ذلك من خلال يتم تلك التي تتعلق بالمسرح المدرس ي ، و  ومن ابرز هذه النشاطات، والثانوية 

 ، وتنمية المواهب الفنية لديهم ، ومساعدتهم في تطوير 
ً
 وجماليا

ً
 ومعرفيا

ً
تلاميذ وطلبة المدارس تربويا

لاسيما آليات اختزال الاداء التمثيلي ، ، آليات الاداء الصحيحة  وتعريفهم بأهم،  مهاراتهم المسرحية

 وابعاد كل ما، هو جوهري فقط  بالاعتماد على ما، الثرثرات الحركية واللفظية  و ،  المبالغة من والتخلص 

في (  المدرس ي والنشاط الرياضية للتربية العامة المديرية) وفائض عن الحاجة ، لذلك عملت ، هو عارض 

يختص بالأعمال المسرحية والذي م ،  2010عام  ارة التربية على استحداث ) مهرجان فرق التربيات (وز 

وزيادة تبادل الخبرات احداث نوع من المنافسة الايجابية ،  لغرضللمعلمين والمدرسين والمشرفين الفنيين ، 

 كبة الساحة الثقافية والفنية ، " ومواهم المسرحية طوير قابليات، لت ية في وزارة التربية نفيما بين الكوادر  الف

، لديهم التي تسهم في تطوير القدرات الادائية ، والتعرف على اهم المستجدات العالمية والعربية والعالمية 

 الذي سينعكس بالتالي عالامر 
ً
ان هذه الكوادر هي المشرفة بالأساس  إذ ")*(لى تطوير المسرح المدرس ي عموما

 ، وعليهمعلى تنظي 
ً
تنعقد الآمال ، في  م الفعاليات الفنية ، وتدريب التلاميذ والطلبة ، واعدادهم مسرحيا

 .المسرح المدرس ي  تفعيل دور 

 : السابقة الدراسات

  :  (Darwish, 2009)دراسة  .1

تعرف الممثل العراقي  الى هدفت وقد(  الادائيةعمل الممثل على نفسه لتنمية طاقته )  الدراسة عنوان

 ن وتكو   ،  العيانات تحليل  في(  التحليلي)  الوصفي المنهج على واعتمدت ، اجهزته لتنمية طاقته الادائية  على

هذه  واستندت ،  ممثلين بصورة قصدية كعينة للبحث( 3) تم اختيار ،  ممثل عراقي( 28) من البحث مجتمع

 ، للبحث كأدوات( CD )والاقراص المدمجة ، والمقابلات الشخصية ،  النظري  الاطار مؤشرات علىالدراسة 

 .   عدم مواصلة الممثل العراقي للتدريب على نفسه بمعزل عن الدور :  اليها توصلت التي النتائج اهم ومن



اختزال الأداء التمثيلي في عروض المهرجان المسرحي لفرق التربية للمعلمين والمدرسين والمشرفين الفنيين 

 خضر عبد خضير...............................................................................................................م 2019

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

268 

 : (hantosh, 2014)دراسة  .2

التقشف عن كشف العنوان الدراسة ) المينيمالية في اداء الممثل المسرحي الماليزي ( وقد هدفت الى 

والاختزال في اداء الممثل المسرحي الماليزي ، اعتمدت على المنهج الوصفي ) التحليلي ( في تحليل العيانات ، 

ختيارها بطريقة عشوائية ، وتم ( عروض تم ا3( عروض ، اما العينة فبلغت )10وتكون مجتمع البحث من )

الاستناد على مؤشرات الاطار النظري كأداة للبحث ، ومن اهم النتائج التي توصلت اليها : ظهور الاختزال 

 والتقشف والتكثيف والاقتصاد في العينات الثلاث .  

 : السابقة الدراسات مناقشة

هداف ، واحجام مجتمعات البحث لقد اختلفت الدراسات السابقة مع البحث الحالي ، من حيث الا 

، وطريقة اختيار العينات ، واعدادها ، الا انها تشابهت مع البحث الحالي ، من حيث اتباع المنهج الوصفي 

 قدكأدوات للبحث ، و   (CD)التحليلي في تحليل العينات ، والاعتماد على مؤشرات الاطار النظري ، واقراص 

 . بحثه مجال في والدراسات البحوث من يجري  ما على التعرف في وساعدته ،  الباحث الدراسات هذه أفادت

 : السابقة والدراسات النظري  الإطار  عنه أسفر  ما

الازاحة والتلخيص والاقتطاع والتقليص والتصفية والايحاء الايجاز  و الاختزال كلمة تعني كل من  .1

من خلال استبعاد واقصاء او تبديل وتعويض كثيف والتركيز والاقتصاد والتقشف ، والاختصار والت 

 ةسواء كانت فكرية ) ذهني ، لتبسيط وتسهيل وتيسير فهم اي ظاهرة ، الزوائد الفائضة عن الحاجة 

 ( او ادائية ) مهارية ( .

ثم في داخل العرض ،  على الممثل ان يبحث عن الوسائل الاختزالية في النظام النص ي المكتوب ، ومن .2

 على ادواته 
ً
بالإضافة الى فهم ثقافة المتلقي ، لتكون خياراته مفهومة ، ولا لبس فيها ، اعتمادا

 الجسدية واللغوية .

الاختزال الجسدي يقسم الى ) حركي ( يتعلق باختزال حركات الجسد ، و) شكلي ( يتعلق باختزال  .3

 العناصر المشكلة للهيئة الخارجية للجسد .

يعد الوجه من اهم مناطق الجسم دلالة ، لقدرته على انتاج تعبيرات اكثر  دقة ، كونه الجزء الذي  .4

 ترتسم عليه سمات الشخصية ، فهو الناقل الاول للمشاعر والاحاسيس .

الاختزال اللغوي يقسم الى ) تركيبي ( يشمل اختزال التراكيب النحوية ، و) صوتي ( يشمل الحذف او  .5

 لكلمة،  لسهولة النطق والتخلص من الثقل ، و) دلالي ( اي اختزال الدلالات بلفظ واحد .التغيير في ا

لابد للممثل من دراسة الصوت دراسة موسيقية ، لفرض المعنى المطلوب ، وازاحة المعنى الذي لا  .6

 على معرفة مخارج الحروف الصحيحة ، وكيفية ومتى الادغام ، والاستعارة
ً
،  يتوافق معه ، اعتمادا

والمجاز  ، والجناس ، والطباق ، والفونيمات التركيبية ، والفونيمات فوق التركيبية ، وتفعيل 

الاصغاء الصحيح ، اضافة الى الكثير غير ذلك ، لتحقيق اختزال لغوي متقن وفق رؤية علمية 

 صحيحة .
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ا قد يكون لهما الاختزال الادائي لا يتحمله الممثل لوحده ، إذ ان الاخراج وعناصر السينوغرافي  .7

تأثيرات سلبية على الممثل في بعض الاحيان ، مما يعيقه عن الاسترخاء والتركيز ، ويدفعه الى اداء 

 مرتبك ، فيه الكثير من الثرثرة اللفظية والحركية .

الصدق الفني  من اهم الوسائل التي يمكن ان يعتمد عليها الممثل لتحقيق الاختزال الادائي : .8

ات آلي لاداء عند ستانسلافسكي  ، الأسلبة لدى مايرخولد ، التغريب لدى بريخت ، ائية في اوالتلق

المسرح الايقنة ، ليم انطوان آرتو في مسرح القسوة ، القناع ، تعاالمسرح الفقير عند غروتوفسكي ، 

 لرقص والغناء .الشرقي ، المينيمالية ، ا

  البحث اجراءات:  الثالث الفصل

 : البحث منهجية

 . الحالي البحث إجراءات مع لتوافقه(   التحليلي – الوصفي)  المنهج اتبع الباحث ان

 :وعينته  البحث مجتمع

ن   المشرفينللمعلمين والمدرسين و ، عروض المهرجان المسرحي لفرق التربية  من البحث مجتمع تكو 

 ،  20، والبالغة )  الفنيين
ً
 مسرحيا

ً
احد فهو بصورة قصدية لعدة اسباب :  عينتهاختار الباحث وقد ( عرضا

،   المسرحي النص  توفرلو  المشاركين في هذه العينة ، وعايش تفاصيل انتاجها منذ التمارين الاولى ، 

، ويمكن للباحث  ان عنوان البحث يشتغل معها، اضافة الى  حولها والتعقيبات ، النقدية والطروحات

، ولما تمثل فيها من مؤشرات للاطار النظري ، ، ولتوفرها على ( CD ) مشاهدتها مرة اخر من خلال  قرص 

العنصر النسائي والرجالي ، الذي غاب عن كثير من العروض الاخرى ، وكون الممثلين فيها اصحاب شهادات 

فالممثلة بعنوان مشرف فني ، اما الممثل فبعنوان معلم على عليا في الفنون ، ويتنوعون في الوظيفة المهنية ، 

يوضح عينة ( 1)  رقم الجدول ملاك التعليم الابتدائي ، وهذا ما يخدم مسار البحث ويحقق اهدافه ، و 

 البحث .

 (1) رقم جدول 

 المخرج المؤلف عنوان المسرحية المديرية

 خضيرخضر عبد  عباس الحربي الحافة الرصافة الثانية

 : البحث أدوات

 الدراسات من كثير على الاطلاع، و  النظري  الإطار عنها أسفر  التي المؤشراتالى  الباحث  استند

حول العينة ، اضافة الى  النقديةوالتعقيبات  والطروحاتالاداء التمثيلي ،  تناولت التي العلمية والبحوث

قراءة النص اكثر من مرة ، و ،  (CD)مشاركة الباحث فيها كمخرج وممثل ، واعادة مشاهدتها من خلال قرص 

 . العينة تحليل  في من كل ذلك الاستفادة لغرض

 :العينة  تحليل

 مسرحية : الحافة  ،  تأليف : عباس الحربي  ،  اخراج : خضر عبد خضير .

 آلاء نجم ) عناية ( ، خضر عبد خضير ) سويلم (تمثيل : 
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يأتي بأخته ) عناية ( وهي والذي ، تتحدث المسرحية عن ) سويلم ( ذلك الرجل الريفي ، قاس ي القلب 

حبلى من رجل مجهول ، وقد توشحت بالسواد ، يأتي بها الى المقبرة ، باعتبارها مكان بعيد ، ومنقطع عن 

 لمصيرها ، وراضخة لأوامر الناس ، ليغسل عاره هناك ، 
ً
لا تبدي عناية اية مقاومة ، فهي مستسلمة تماما

اخيها ، ولكن قبل ان يقتلها سويلم ، يحاول ان يعرف ، من هو الرجل الذي دنس جسدها وهرب ، الا انها 

رها بالفضيحة ، تفي النهاية ، و عن هذا السؤالتتهرب من الاجابة  عمد الى عندما يحاصرها بالأسئلة ، ويُعي 

 قتل نفسها ، هكذا ينتهي النص .

الديكور عبارة عن هيكل حديدي متحرك ، لكوخ ريفي ، بلا سقف او جدران ، وخالي الا من مصباح 

صغير ، وضعيف الانارة ، معلق بالسقف الاجرد ، وتتوزع مجموعة من القبور هنا وهناك ، الامر الذي 

 ، لفرضيات جديدة ، نابعة من النظام النص ي ، ساعد الممثلين ، بحرية الحركة ، وفتح امامه
ً
م المجال واسعا

ولغوي واحد ، اي انها فرضيات ليست ببعيدة عن ولوني ومرتبطة بنظام العرض ، كسياق حركي وشكلي 

الجفاء العاطفي ، و الغلظة التي يتسم بها سويلم في رض ، وايقاعه الجمالي ، فجوهر  الخطاب العام للع

العرض ، فهو هنا شخصية طيبة القلب ، موزع بين نارين ، حبه لأخته ، ولوم الناس له ، النص ، غابت في 

بسبب الفضيحة التي سببتها ، لذلك فهو كلما تحين اللحظة الفاصلة ، التي لابد ان يبادر بها لقتلها ، 

؟ ( وعندما  يضعف وتخور قواه ، ويتهرب بطرح السؤال الذي يكرره طوال المسرحية ) من فعلها يا عناية

يستنزف جميع حيله في معرفة الفاعل ، يبدأ بالتوسل والرجاء ، ولكن هذا ما تستنكره عناية ، التي لا تريد 

يرجع للقرية الا وهو مرفوع الرأس ،  ، فتطلب منه ان يعجل بقتلها ، والالأخيها الانكسار تحت اي ظرف 

هو يقبل اقدام اخته ، ويستعطفها لتتكلم ، ولكن بغسل عاره ، فينهار هنا سويلم ، ويسقط على الارض ، و 

 لها ، ويحز في نفسها ان تر سويلم بهذه الصورة ، وقد تجرد من كل جبروته ، وهو يبكي 
ً
هذا اشد ايلاما

 ، فتغضب عناية لهذا الانكسار برجولة اخيها ، وتصارحه بان الذي في بطنها ليس بطفل ، بل انها 
ً
مرتجيا

ها ، نتيجة لاستسهال القتل ، بين ابناء قومها ، وغياب الطمأنينة والحب بينهم ، ثم حبلى بالهم الذي تسلق

  يكون  ان ترجو كانتترمي بوجهه كلماتها الجارحة ، عن احلامها المهدورة ، بأخ وحيد ، 
ً
لاسيما وانه  ،  لها سندا

يشاركها رفض مجانية الموت التي تحيط بهم ، وبعد ان يسمع توبيخها كل ما تبقى لها في هذه الحياة ، ل

ينهض سويلم من على الارض ، وقد انتفخت بطنه ، وكأنه امرأة حبلى ، اشارة الى انه لم ولن يتخلى ، القاس ي 

 عنها ، وهمهما واحد ، هكذا ينتهي العرض .

يفرض علينا الممثلان الواقع  ،  يكوريةالد والدلالات ، الزي  منذ اللحظة الاولى للعرض ، وبمساعدة

البيئي للأحداث ، وثقافة الشخوص ، وقساوة الظروف التي تحيط بهم ، التي تفصح عن ترقب ثقيل ، 

لجريمة سترتكب ، فسويلم بدشداشته حائلة اللون ، ومعطفه الاسود الطويل ، وهو يلف يشماغه على 

والانتظار ، والدهشة من جهة ، وبالخوف مما هو قادم ، من رقبته ، وبصوته الموحي بالاستنكار ، والغضب ، 

 جهة ثانية ، وعناية بلباسها الاسود 
ً
 ، اخته الى سويلم من غريبة نظرات ، ، وهي مغطاة ببرقع اكثر سوادا

بأية كلمة ، فقط الصمت والسكون  هو ، ولم ينطق مستلبة الارادةلم تقل عناية بانها  ، نفسه حول  دوران

القلق الداخلي ، الذي يملأ خطاب بليغ ، ورسالة موحية بطبيعة  اافصحوا عن كل ش يء ، إذ كان لهيئاتهم
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 وجهها ملامح كانت التي ،  للممثلة بالنسبة لاسيما ، موجزة واشارات ، بسيطة التفاتات خلال منصدريهما ، 

  المتقشفة جسمها وبحركات ،  ذلك رغم استطاعت ولكنها ،  بالبرقع مغطاة
ً
 استسلامها طبيعة توضيح ،  جدا

 اتفع الارض بقبورها ، انهمنحو مقدمة المسرح ، وتر  وفجأة يتحركان،  منها مقربة على يقف الذي ،  للرجل

معالمها ، حتى رض ، وتتضح ، وما ان تستوي القبور فوق الا سائران نحو المقبرة  ايختزلان الزمن ، فهم

 في غاية الاول  المشهد كانلينطق سويلم اول جملة بالمسرحية ) ها قد وصلنا ( عند مقدمة المسرح ،  يتوقفان

  البلاغة في وغاية ،  والتقليص  والتكثيف الاختزال
ً
 الحاجة عن زائدة جسدية حركات وبلا ،  كلمات فبلا ،  ايضا

 . مرتقب انفجار فثمة ،  للمتابعة وتشوق  ،  الرسالة المتلقي استلم ، 

لقد استطاع الممثلان اختزال الكثير من الاحداث والحوارات ، وجرنا للدخول معهم باللعبة 

 ، مما اغناه عن كثير من الكلمات والحركات ، فقد كانت إذ استغل الممثل المسرحية ، ، 
ً
تعابير  وجهه كثيرا

الآن ، وبالمقابل كانت الممثلة ، غاية في انتقاء الاشارات ، نظراته نحو اخته ، فيها الغضب والحب في نفس 

المشهد الذي تعابير الوجه فقط ، تصوير ورسم الملامح المطلوبة على وجهها ، ومن المشاهد التي اعتمدت على 

خنق عناية ، فلم يكن هناك اي حوار ، فقط تعابير الوجه ، والدوران حول بعضهما ،  يحاول فيه سويلم 

المشهد الاخير ، وقد مد سويلم يده اضافة الى هذا انظار المتفرجين لوجهيهما فقط ، ا ارادا ان يلفتا وكأنهم

نحو اخته ، وهو منتفخ البطن ، وبالمقابل نظرات اخته اليه ومد يدها له ، كانت صورة للتعبير عن الحاجة 

تقان الدم في وجهيهما ، وارتعاشات اصابع المتبادلة ، كل منها للآخر ، كانت الورطة متجلية في نظراتهما ، واح

 ايديهما .

موسيقى الكلمات المنطوقة ، كانت هي الاخرى ، تنم عن فهم كامل ، لوظيفة الحوار الملفوظ ، ودقته 

من خلال ، بطريقة استطاع فيها الممثلان ، من فرض المعنى ، الذي تريد المسرحية ايصاله للمتلقي ، 

وازاحة كل ما هو بعيد ، وعرض ي ، وغير مهم في ايصال خطاب العرض ، فقد كانت الاحساس بالمنطوق ، 

الحوارات قصيرة ومركزة ، بحيث كانت كل كلمة ، ماهي الا اشارة مهمة ، في سياق الوصول لذروة العمل ، 

ادغام الكلمات ، او التنغيم ، او مخارج الحروف الصحيحة ، وكيفية ومتى ب معرفة  على كان الممثلينفقد 

القطع والاكتفاء بالصمت ، لتتحدث الهيئة الخارجية للجسد ولوحدها ، بل والاستغناء حتى عن الحوارات 

كما في مشهد التذكر للأيام الخوالي ، حين كان ابويهما باسترخاء وتركيز عاليين ، المهمة ، في بعض الاحيان ، 

الذي  بسعادة غامرة ، رغم شدة العوز ، وشوقهما لأخيهمامعهما ، ر التي عاشاها الحياة ، وايام الفقعلى قيد 

، والان هو احد سكنة المقبرة ، لأنه قتل في الحرب ، إذ لم يعرب اي منها ، عن هذه  ا في يوم ماكان يلعب معهم

 ،  وانما اكتفياالذكريات الخاصة ، 
ً
 الصوتية ؤثراتوالم  الموسيقى عن تعوضبأغنية واحدة ، غنوها معا

 ، وهما بأشد  في هذا المشهد ، تامة بصورة
ً
حاجة اللتحيلنا الى زمن يفتقداه ، كانا فيه اكثر سعادة وامنا

 للعودة اليه .

ب بصورة كبيرة ، وينحو نحو آليات المسرح الفقير ، من خلال التقشف ، الذي طال  كان ادائهما مغر 

المكياج ، بغيابه من على وجهيهما ، والديكور المؤسلب الى حد ما ، والذي قادهما الى اداء موحي ، وبعيد عن 

تى اصابه العمى ، فراح يتكأ على الواقعية ، كما في مشهد الحرب ، فبمجرد سماع سويلم لمفردة الحرب ، ح
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، وهو يسير مسير عسكري ، ويتعثر بين الحين والاخر ، إذ ان ، لأيقنة أدائه عص ى ذوي الاحتياجات الخاصة 

، اضافة الى التأثر الادائي ر ، الذي قاله ، ولم يقله النص هذا المشهد ، استطاع ان يوحي بالكثير الكثي

ي بعض المشاهد ، مثل مشهد زيارة قبر الام ، فقد كانت اصواتهما عبارة الواضح ، بطروحات مسرح القسوة ف

عن عزائم وهمهمات وتأوهات ، وكأنهما في حلم ، ومما سهل عليهما هذه المهمة ، قطعة الديكور المتحركة ، 

ة ، في ، وثالثة مجلس عزاء ، رغم العيوب التنفيذي ضريح ، واخرى كوخ والتي اوحت لنا بأكثر من مكان ، فمرة 

قطعة الديكور هذه ، فقد كانت حركاتها مرتبكة ، واحتاج تحريكها الى جهد واضح ، ومحرج للممثل ، وما زاد 

 ، وغياب صوت الموسيقى ، 
ً
الطين بلة ، انقطاع التيار الكهربائي ، في منتصف العرض ، وانعدام الرؤية تماما

 ، مما اضطرهما للتوقف ، حتى عودة الكهرباء ، واشتغال الا 
ً
ضاءة المسرحية ، التي كانت بالأساس فقيرة جدا

 ، هذا بالإضافة الى انخفاض صوت 
ً
وغير كافية لتغطية جميع مناطق الخشبة ، وبالوان متشابهة تقريبا

الموسيقى والمؤثرات ، او ارتفاعها ، او تأخرها عن المشهد ، في كثير من الاحيان ، مما اجبر الممثلين على 

ركات والاصوات ، للتعويض عن تلك الاخطاء ، وهذا ما انعكس على ادائهما ، واعاق الاتيان ببعض الح

 تحقيق افعالهما الاختزالية ، بصورة صحيحة .

 ومناقشتها البحث نتائج:  الرابع الفصل

 : النتائــج

من ، قدرتهم على تحقيق حضور فعال على الخشبة ،  المعلمون والمدرسون والمشرفون الفنيون اثبت  .1

استطاعوا ان يفرضوا حضورهم ، خلال هيئاتهم الجسدية الخارجية فقط ، إذ بلا حركات وبلا كلمات 

 والتشوق للمتابعة .، وحثه على الترقب ، وايصال الرسالة للمتلقي ، 

مما اغناهم عن قول او فعل الكثير  ، وجوههم ، بشكل ملفت للنظر  ،  نجحوا في الاشتغال على تعابير  .2

 فقد كانوا غاية في رسم الملامح المطلوبة ، والنظرات المعبرة .

نجحوا في انتقاء الاشارات والايماءات والالتفاتات ، البسيطة والموجزة ، والتي تعمل على اختزال  .3

 دون تشويه المعنى .وتكثيف الحركات الجسدية ، الى اقل حد ممكن ، بحيث تكفي لإيصال الدلالة ، 

استطاعوا التقثشف بالحوار الملفوظ ، واختيار الكلمات بدقة ، فكانت حواراتهم قصيرة ومركزة ، مما  .4

وازاحة كل ما هو زائد وعرض ي من خلال الاحساس بالمنطوق ، ساعدهم على فرض المعنى المطلوب ، 

 وغير مهم .

اثبتوا معرفتهم الكافية بالمخارج الصحيحة للحروف ، وكيفية ومتى يكون الادغام ، او التنغيم ، او  .5

القطع ، والاكتفاء بالصمت ، بل والاستغناء حتى عن الحوارات المهمة ، بالاعتماد على الغناء المعبر ، 

 . الاحيان بعض في، والمؤثرات الصوتية والذي اغنى العرض عن الموسيقى 

 الاساليب بين ، التمثيلي الاداء عبر ، الانتقال من مكنتهمحوا في استلهام جميع الوسائل ، التي نج .6

مما عزز افعالهم الاختزالية ، كآليات المسرح الفقير ، ومسرح القسوة ، والمسرح ،  المختلفة المسرحية

وكل ما هو فعال في والاسلبة ، والغناء ، والتلقائية في تحقيق المينيمالية بحق ، والأيقنة ، الملحمي ، 

 تكثيف وتقليص الاداء ، وتخليصه من الثرثرات اللفظية والحركية .
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، عززت فرضياتهم الاختزالية ، كالديكور والازياء ، وبعضها الآخر عملت  بعض عناصر السينوغرافيا .7

 على اعاقة هذه الفرضيات ، واربكت ادائهم ، كالإضاءة والموسيقى والمؤثرات الصوتية .

 : الاستنتاجات

لمواكبة ، وخبرات مسرحية كافية ، بثقافة فنية ،  ون والمشرفون الفنيون والمدرس المعلمون يتمتع  .1

 مستجدات المسرح المعاصر .

 لدراية علمية ، لتمرينات عالية المستوى ، تتيح لهم الحصول  .2
ً
خضوعهم ، ولفترات زمنية كافية ، ووفقا

 على تكنيك مسرحي ) جسدي ، وصوتي ( لا بأس به وقابل للتطور .

مساندة الجهود الاخراجية والتمثيلية ، قلة ، او عدم وجود سينوغرافيين كفؤين ، قادرين على  .3

 ومواكبة التطورات التقنية العالمية ، او حتى على المستوى المحلى على اقل تقدير .

لتحمل اعباء تطوير المسرح المدرس ي ، والذي  المعلمون والمدرسون والمشرفون الفنيون ، مؤهلون  .4

 ، م
ً
 ن خلال رفده بالطاقات الفنية .سينعكس بالتأكيد ، على ازدهار المسرح العراقي عموما

 : التوصيات

، والتي تساعد الممثل في تعزيز  فرضياته التربية  وزارة عروض فيجميع المستلزمات الضرورية توفير  .1

 . في المهرجانات المسرحيةلاسيما ، الاختزالية 

 وعلاقتها بالأداء التمثيليعمل ورشات تدريبية ، في مجال السينوغرافيا  .2

 : المقترحات

 .في عروض المسرح المدرس ي التمثيلي ، آليات الاختزال اجراء دراسة ، حول  .1

 الهوامش :

 المسرح)  شعبة مسؤول( الموسوي  الرضا عبد ناصر رحيم)  السيد مع الباحث اجراه لقاء خلال )*(

 في ،  المدرس ي والنشاط الرياضية للتربية العامة المديرية مبنى ،في التربية وزارة في(  والسينما والموسيقى

 من  ،  المنصور /  بغداد
ً
 . م2021/  2/  17  الموافق الاربعاء يومالساعة العشرة صباحا
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Abstract: 

Arts acts to reduce and exclude everything that is not necessary in the delivery of 

meaning, especially representative performance, which is based on the intensification of the 

physical and vocal actions, and in drawing the dimensions of the character. And because that, 

the artistic staff, among others in the ministry of education, are considered the cornerstone, in 

the development of theatrical activities in schools, this research came to find out the extent to 

which teachers in primary schools, in secondary schools and artistic supervisors rely on 

shorthand mechanisms in the representative performance.  

The current research relied on the descriptive approach, in analyzing his sample, which 

was deliberately chosen, Among the most important results that have been reached is that the 

sample individuals have proved their ability to achieve an effective presence on stage, through 

depending on their external physical bodies only, and among the most important conclusions, 

their enjoyment of a culture artistic, and sufficient theatrical experiences, to keep pace with 

the developments of contemporary theater. 
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  ملخص

 هو العربي للخط البصري  الشكل يعد حيث الإسلامي، الفن انجازات أعظم من العربي الخط يعتبر

 .العربية الخطوط في التعبيري  للتواصل والرسائل الأفكار لتقديم الأساسية الوسيلة

  ولكن رقمية؛ عربية خطوط تطوير في واضح أثر الرقمية التقنيات لظهور  كان دفق 
 
 المملكة رؤية من انطلاقا

 والصناعات السوق  حاجة في المتزايد والتطور  بالتصاميم الملحوظ الاهتمام و 2030 السعودية العربية

 المتطلبات لتلبية والجودة دالعد حيث من كافية غير المتوفرة التقليدية الرقمية الخطوط فإن السعودية،

 مع تتماش ى عربية خطوط تصاميم لتطوير حاجة هناك وعليه السعودية الصناعة في الحالية التصميمية

 لإنشاء الجرافيكين المصممين يتبعها التي الخطوات على الحالية الدراسة ركزت لذلك العصر. متطلبات

 الإرشادات من مجموعة إلى للوصول  وذلك لعربيا الخط من مستوحاة حديثة رقمية عربية حروف تصميمات

 .العربي الخط من مستوحاة حديثة عربية حروف تصميمات لتطوير للمصممين

ا الدراسة اعتمدت وقد ا منهج  ا تجريبي  ا. ووصفي 
 
 :الدراسة محل للخطوط التالية المعايير تحليل  فيها تم مختلط
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Abstract  

Arabic calligraphy is one of the greatest achievements of Islamic art. The visual form of 

Arabic calligraphy is the primary means of presenting ideas and messages for expressive 

communication in Arabic typefaces. Emerging computer technology with calligraphy is 

essential for effective visual designs; however, traditional typefaces are insufficient in number 

and quality to fulfill the requirements of the current Saudi industry. Thus, this research 

investigates the processes followed by graphic designers to create modern Arabic type designs 

inspired by Arabic calligraphy, and presents the characteristics of Arabic calligraphy. The 

research implemented a mixed experimental and descriptive method, exploring 10 typefaces 

designed by professional graphic designers; 1) Hudhud font; 2) Thuraya font; 3) Greta Arabic 

font; 4) Fedra Arabic font; 5) Mishmish font; 6) Muzakhraf font; 7) Arabic@Cooper; 8) Arabic 

Handwritten; 9) Jude font; 10) Arabic Didot. The font analysis includes the criteria: 1) details 

about the designer; 2) the font inspiration; 3) the font style; and 4) uses. As a result, the research 

presents a set of guidelines for the designers to develop modern Arabic type designs inspired by 

Arabic calligraphy. 

 

Keywords: Arabic calligraphy, typography, modern Arabic type, typeface. 
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  Introduction 

       Arabic calligraphy has long been considered one of the highest forms of artistic expression 

in Arabic and Islamic art. Calligraphy is considered a holy practice (Zeyad, 2004), because it is 

used for writing the Qur'an, the holy book of Islam, and the unique way it expresses the identity 

of Islamic culture.  

Traditional typefaces are more suitable for small size type. However, Zeyad (2004) proposes 

that the number and quality of typefaces created specifically for display purposes (e.g., 

commercial art, television, and advertisements) are insufficient, for the demands of the current 

Saudi industry, including advertising, graphic design and desktop publishing. In order to 

develop modern digital Arabic typefaces, one option is to modify traditional Arabic calligraphy 

to meet contemporary aesthetic preferences and to technically alter Arabic letterforms to meet 

current industrial requirements. Thus, this research aims to investigate the approaches followed 

by graphic designers to develop modern Arabic typefaces. 

 

1. Aim and Objectives 

    This research aims to investigate the processes followed by graphic designers to create 

modern Arabic type designs inspired by Arabic calligraphy. In order to achieve this aim, the 

research objectives are as follows: 

1. To explore the styles graphic designers, draw inspiration from to generate modern 

Arabic typefaces. 

2. To propose a set of guidelines to help Graphic designers develop modern Arabic type 

design from Arabic calligraphy. 

 

2. Literature Review  

3.1. Calligraphy 

 Sarkis (2011) argued that Arabic calligraphy is one of the highest achievements of Islamic art, 

noting over the centuries a plethora of diverse calligraphic styles have appeared across the 

Islamic and Arab world. Arabic writing is a delicate art form, identifiable by its diversity of styles, 

the skill and passion used in its execution, and the message it relates. 
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Calligraphy is defined as: elegant writing art with created with a pencil or a brush on a paper or 

ideographic equipment arranging the spaces between the letters according to significant 

aesthetic and design rules. 

Mohamed and Youssef (2014) argue that Arabic calligraphy comprises and integration of 

written language with geometry. The history of calligraphy, like much of the history of the arts, 

is cyclic in nature; a new writing style emerges, is developed and after time loses popularity and 

‘dies’, only to be rediscovered and reinvented in a contemporary form.  

3.2. Typography 

     Turgut (2013) defined typography as a dimension of art and design encompassing the use of 

writing to enhance meaning and one of the most effective tools to transfer feelings and ideas in 

graphic design. . While, Mohamed and Youssef (2014) note that typography can be letter forms 

or single characters, words, shapes, or symbols; type positioning includes the choice of 

typefaces, point size, line length, line spacing, deciding the spaces between groups of and also 

deciding the space between pairs of letters. 

According to Yadav (2014) the choice of typography is integral to successful expressive 

communication through typeface. Thus, typography has a dual function: to represent a concept, 

and to show a visual form, and a full understanding of typographic implementation will guide 

the designer in choosing a suitable typeface to effectively convey the intended message. Each 

typeface has its own unique aesthetic and expressive qualities, as evidenced by the visual 

features of its letterforms.  

 

3.3. Characteristics and Features of Arabic writing 

   

Mohamed and Youssef (2014) propose Arabic letters have the following features: 

1) The Arabic alphabet contains twenty-eight letters.  

2) It's a complex text language, with bi-directional script; letters are written from right to left 

in contrast to Latin words that are written left to right, but numbers are written from left 

to right.  

3) The Arabic writing system is a unified script and may contain up to four-forms of a single 

letter.  

4) Many letters change their form depending on whether they appear alone (in isolation), or 

at the beginning, middle or end of the word.  
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5) Letters that change form are always connected in both hand-written and printed Arabic. 

Therefore, Arabic script is cursive, as in traditional English handwriting.  

6) Only three long vowels are written. 

Azmi and Alsaiari (2014)  argue that  Islam boosted the  Arabic language because it was the 

language used to write the Qur’an. During the early period of Islam there were no rules for the 

drawing of letters in Arabic writing. Since Islam prohibits the depiction of human form, Islamic 

art was heavily influenced by decorative geometric patterns, and calligraphy, with the latter 

especially revered as it was the primary means for the preservation of the Qur’an. Although the 

art of calligraphy has often been dominated by men, there were also famous female 

calligraphers some of whom were known to have scribed the entire Qur’an.  

Among the most notable master calligraphers are Ibn Muqla and Yaqut Al-Musta’simi. Al-

Musta’simi is believed to be responsible for Arabic script reaching its peak. Arabic writing 

became a unique art form with specific features and rules that must be adhered to in order to 

satisfy the requirements of an Arabic calligrapher.  

 

Azmi and Alsaiari (2014) propose several characteristics of and rules for Arabic script:  

1) Cursivity: Arabic is only written in a cursive form generating four diverse forms for the same 

letter. 

2) Ligatures: Arabic script is highly rich in ligatures. Some ligatures are compulsory while 

others are optional and exist only for aesthetic reasons, legibility or justification. 

3) Diacritic Dots: these are a measurement unit marked by the stroke of the calligraphy pen. 

Certain letters are characterized by the presence, number and the positions of these dots 

which are also used as a measurement unit to order the dimensions and the metrics of 

glyphs. 

4) Diacritic Signs: (or short vowels) are markings added above or below the letters to help in 

proper pronunciation of the text. The diacritic signs take different heights, not only with 

respect to basic glyphs but also according to other contextual elements. 

5) Allographs: these are the different graphical forms a letter can have while keeping its place; 

initial, middle, final and isolated based on the neighboring letters and the presence of 

kashida. 

6) Kashida: is a link between Arabic letters; it is not a separate character but a curvilinear 

connection with the prior letter mainly used for emphasis, legibility, aesthetics and 
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justification and like ligatures comes in diverse degrees. The Kashida elongation matrix, 

delineate the priorities and degrees to which a letter can be extended. 

 

3.4. The uses of Arabic scripts  

Saberi (2016) noted the many schools and styles developed over the history of calligraphy, 

based on local knowledge and preference. The Arabic scripts and their uses according to are: 

1) The Kufi script: first placed in vertical pages, it is characterized by its large size and rough 

vertical strokes that were often slanted to the right. The is Kufi script used in Quran, 

architectural decoration, textiles, carpets, ceramics, and metalwork. 

2) The Naskh script: a cursive script, was designed to fulfill the requirement for a clear 

unambiguous alphabet. Naskh is used in writing manuscripts, ceramics, and tiles. 

3) The Thuluth script: one of the first cursive styles; created in the 7th century during the 

Thuluth, has a unique attribute. Sometimes the alphabet has joined letters with one letter 

cut off from the following one, and the style includes large and complex lettering 

movements and its own unique cursive flow. Thuluth is distinguished by its sophisticated 

flexibility and a remarkable artistic complexity. It is used in Quran, architecture, 

metalwork, ceramics, and manuscripts. 

4) The Nastaliq script: has a more recent history as it was developed in Persia in the 16th 

century. The word Nastaliq combines the words Naskh and Taliq, Naskh and Taliq are 

Arabic words; the former means a copy while the latter means hanged or displayed. This 

script was used for the transcription of Persian poetry, epics, and other literary texts. It is 

also used in album pages, textiles, and carpets. 

5) The Diwani script: created in Turkey by Housam Roumi (1520e1566); it has an Ottoman 

form rooted in the Shikasteh writing style (16th century to early 17th century). It was 

named Diwani because it was used in the Ottoman government (Diwan in Turkish) 

(Saberi,2016; ;Ekhtiar and Moore, 2011). 

 

3.6. Type Design Process 

Abi Fares (2001) noted  that the production of a font and the design of a typeface  can be the 

result of individual or partnered effort, depending on the size and technological complexity. The 

inspirational starting point can come from any source and is unique to an individual designer. 
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Whatever the final purpose of the type design, a visual rhythm is attempted based on the 

harmonious interaction between letterforms and the blank spaces that surround them. 

 

Abdalla (2015) proposes constructivism as a design concept and inspiration source for Arabic 

typeface design, allowing designers to take from traditions and through constant 

transformation create simple forms through exemption or abstraction. These can be 

implemented as follows: 

1) Creating forms acceptable to the spirit of the contemporary style. 

2) Distinguishing amongst specific purposes. 

3) Selecting the right shapes that deliver clear and simple recognizable features. 

4) Contrasting the typographic treatments in order to emphasize the content. 

5) Choosing a proper measurement scale for the diverse purposes. 

6) Creating harmonious balance between space and for visual resding , with recognizable 

structure and geometric organization. 

 

4. Methodology 

The researcher conducted a mixed method study to collect primary data through 

experimental and descriptive methods. The researcher analyzed 10 professionally 

designed typefaces; these are: 

1) Hudhud font by Maha Akl. 

2) Thuraya font by Kristyan Sarkis. 

3) Greta Arabic font by Kristyan Sarkis. 

4) Fedra Arabic font by Peter Biľak. 

5) Mishmish font by Tarik Atrissi. 

6) Muzakhraf font by Tarik Atrissi. 

7) Arabic@Cooper by Tarik Atrissi. 

8) Arabic Handwritten by Tarik Atrissi. 

9) Jude font by Ruh Al-Alam. 

10) Arabic Didot by Ruh Al-Alam.  

 

The analysis is composed of the inspiration for the fonts, the styles used by designers to 

create the typefaces, and the uses of each font. Finally, the analysis will allow the 
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researcher reach a set of guidelines that help graphic designers to develop modern 

Arabic type design from Arabic calligraphy. 

 

5. Font Analysis 

5.1 Hudhud Font 

 
 

Figure 1: Hudhud Font Alphabet  

 

Designer  

Maha Akl, the designer of Hudhud typeface, specializes in Arabic type design and illustration 

based in Cairo, Egypt.  

 

Font Analysis  

1) Inspiration 

Hudhud typeface is guided and inspired by the vast and diverse Arab and Islamic visual heritage 

and the natural world. It was originally designed to fill the need for a friendly Arabic typeface 

that harmonized with organic hand drawn illustrations, in terms of script and structure. The 

main inspiration for this font was Mohamed Abuqasim Al-Qandusi’s style, perhaps the most 

distinctive calligraphic style (Akl, 2019).  
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Figure 2: Shaykh Muhammad b. al-Qasim al-Qandusi Script 

2) Style 

The Hudhud font combines two font styles: Naskh and Maghribi. It adopted the expressiveness, 

playfulness and rounded nature from the Maghribi style. It has a wide calligraphic touch, 

leading to an increase in stroke thickness and contrast which exhibits the spirit of Al-Qandusi's 

calligraphy (Akl, 2019). The Naskh style gave the Hudhud font its simple structure and letter 

proportion along with the fluidity of overall text form. The author’s opinion is that the Hudhud 

font distinguishes itself by integrating the round bold start of the stroke and the slender clean 

end in the same letter.  

 
Figure 3: Hudhud Font Application 
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3) Uses  

The Hudhud Font is used for children's books, comic books among other warm and friendly 

context (Akl, 2019). See figure 3 for Hudhud font application.  

 

5.2 Thuraya Font 

 
Figure 4: Thuraya Font Alphabet 

Designer 

The Thuraya font designer is Kristyan Sarkis, a Lebanese-born type and graphic designer living 

in the Netherlands. He co-founded the type foundry and design studio, TPTQ Arabic, together 

with Peter Bilak, in 2014.  

 

Font Analysis  

1) Inspiration  

The Thuraya font was inspired by the Diwani style, a complex and unconventional style that 

may have discouraged digital exploration. Diwani which was developed in the late fifteenth 

century by Ibrahim Munif, and later modified by Turkish calligrapher Shaykh Hamdullah is a 

cursive script based on the Ta‘liq style, with a less dramatically hanging baseline, and vertical 

and slanted letter connections. See figure 5.  

 

 
Figure 5: Example of Diwani Script 
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2) Style 

The characteristics that define Thuraya as the completely curved baseline, the horizontally 

slanted letters and the extended character set including ligatures and alternates, crucial to the 

harmonious calligraphic flow and some letters connect vertically. The researcher sees that the 

font interpreted the Diwani style in a modern form and it was adapted digitally with harmony. 

Additionally, it has a balance between the vertical connections with dots and the horizontal 

slanted baseline with letters.  

3) Uses  

The font is mainly intended for lettering purposes, headlines, logotypes and short texts 

(Sarkis,2011). See figure 6 for Thuraya font application. 

 
Figure 6: Thuraya Font Application 

 

5.3 Greta Arabic Font 
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Figure 7: Greta Arabic Font Alphabet 

Designer 

The Greta font was designed by Peter Biľak in 2012, while the Arabic version was designed by 

Kristyan Sarkis in 2015. (Sarkis.2012).  

 

Font Analysis  

1) Inspiration  

Sarkis found inspiration from Greta font when considering design for Arabic newspaper 

typefaces. The Naskh calligraphic style and Greta Text Latin, are the central inspiration behind 

Greta Text Arabic conception 

2) Style 

The Greta Arabic font sits on the baseline creating a clear reading line, giving it the ability to 

respond well to text justification which is vital to newspaper typography. Like its Latin 

counterpart, the Arabic family (especially in the Light and Bold) has a strong character that 

makes it suitable for use in display sizes. Greta Arabic is available in 39 styles, and creates visions 

in Arabic type, and can be used for complex typographical needs in Arabic or Latin 

(Sarkis.2012). The author’s finds this font to be close to the Naskh form with similar features. It 

is easily read, which makes it suitable for long scripts, and its variety makes it a strong font that 

can be widely used.  

3) Uses 

The Greta Text Arabic, is a modern type set intended for newspaper design, but its clear 

characteristics makes it appropriate for many other uses. See figure 8 for Greta Arabic font 

applications. 

 

https://tptq-arabic.com/authors/kristyan_sarkis
https://tptq-arabic.com/fonts/greta_text_arabic
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Figure 8: Greta Arabic Font Applications 

5.4 Fedra Arabic Font 

 
Figure 9: Fedra Arabic Font Alphabet 

Designer 

Peter Biľak designed Fedra Arabic in 2005, in cooperation with Tarek Atrissi. Biľak (2015) notes 

that  in 2015, Bahman Eslami re-mastered all Fedra Arabic fonts under the direction of Kristyan 

Saris".  

Font Analysis  

1) Inspiration 

Fedra Arabic is inspired by handwriting but combines the simplicity of written letterforms with 

the more traditionally used forms of printed book type. See figure 10 a collection of handwriting 

from different people.  

 

 
Figure 10: Samples of Different Handwriting 

https://tptq-arabic.com/authors/peter_bilak
https://tptq-arabic.com/authors/bahman_eslami
https://tptq-arabic.com/authors/kristyan_sarkis
https://tptq-arabic.com/authors/kristyan_sarkis
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2) Style 

Biľak’s (2015) found Arabic handwriting in some ways very similar to Latin handwriting. He was 

able to create a highly readable font by isolating the key features needed to make individual 

characters recognizable. The result was Fedra Arabic, a dual-script typeface system for 

contemporary publishing of Latin and Arabic texts. Only the Latin characters can be serifed or 

not while Arabic glyphs have higher contrast between the thick and thin strokes, and more 

detailed end strokes. The ‘Sans version has lower contrast of letterforms. The researcher’s finds 

that the wide rounded bottoms of the letters make the typeface friendly and comfortable to the 

eye, which achieves the designers’ aim, while the different strokes of the two variations add a 

unique feature to the Arabic font without losing the original characteristics of the design. 

3) Uses  

Fedra Arabic is suitable for publication design and packaging. See figure 11 for Fedra Arabic font 

logo application.  

 
Figure 11: Fedra Arabic Font Application 
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5.5. Mish Mish Font  

 
Figure 12: Mishmish Font Alphabet 

Designer 

Tarek Atrissi is a professional designer from Lebanon. He has experience with modern styles in 

Arabic type, and and is the administrator of a site dedicated to the development of Arabic fonts 

and modern Arabic calligraphy.  

  

 

Font Analysis  

1) Inspiration 

Atrissi created the  Mishmish font asa celebration of the Arabic Ruq’ah style, one of the most 

widely used Arabic calligraphic styles (figure 13),  created by combining elements from Ta’liq 

and Dīwanī.  

 
Figure 13: Example of Ruq’ah Script 
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2) Style 

The Mishmish font design is based on the traditional calligraphic style, yet is simplified without 

confluence and with a wide range of ligatures that add to the overall character of the font 

(Atrissi, 2019). The font is available in two styles: regular and poster. MishMish Regular is 

stronger with a more compact design and larger number of straight lines. Mishmish Poster is 

intended for use in larger sizes due to its high contrast and polished details and curves, which 

give it a more delicate and elegant appearance. The author’s feels that the font adapted the 

Ruq’ah style in an attractive modern way; the filled letter counter and the thick strokes grant the 

font a bold yet simple and fluent design. Uses 

Atrissi (2019) notes that the Mishmish typeface aims at creating a link between the popular 

street life vibe of this script style, and a higher graphic art form that provides   designers with the 

potential to use this typeface in diverse design projects, such as branding, exhibition design, and 

publication / poster design. See figure 14 a poster with Mishmish font. 

  

 
Figure 14: Mishmish Font Application 
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5.6. Muzakhraf Font  

 
Figure 15: Muzakhraf Font Alphabet 

 

Designer 

The Muzakhraf typeface was designed by Tarek Atrissi.  

Font Analysis  

1) Inspiration 

Atrissi (2017) proposes the Muzakhraf typeface is an Arabic display font that exhibits 

ornamental tradition that has always been present Arabic calligraphy. See figure 16.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure 16: Examples of Different Ornaments 
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2) Style 

Medlej (2015) asserts that there are no real rules for ornamentation itself. Some are classic to 

Islamic art and have been practiced for centuries, such as the patterns based on leaves, flowers, 

and vines called zakhrafa, and known as arabesque in the West and islimi in Turkey. Stylized 

surrealistic shapes are another motif in Islamic art, where they hint at the promise of a lush green 

paradise. Muzakhraf font includes all Arabic letters in isolated forms, each letter elegantly 

crafted surrounded by traditional ornamental forms. Muzakhraf typeface comes in 6 different 

styles, and each style consists of the 29 Arabic letters in a unique design. The 6 styles are 

Arabesque, Inverted, Classic, Circle, Framed and Stars. The researcher feels that the variations in 

font style and form have potential for use in a variety of projects and that they accurately 

represent Islamic culture in a modern form, in addition to depicting. arabesque art abstracted 

from the traditions of plant-based scroll ornament in the culture.  

 

3) Uses 

This typeface is ideal for creating logos with initials or texts that are based on specific letters 

such as monograms or wedding logos, but it is also very useful for branding or for creating 

packaging, graphic patterns, posters, tattoos or any visual language material. Muzakhraf 

typeface is also a great font to use in motion graphics or animations due to its nice mix of 

traditional calligraphic material combined with a very simple graphic framing of it. 

 See figure 17 packaging with Muzakhraf font.  

 
Figure 17: Muzakhraf Font Application 

 

 

 

https://tutsplus.com/authors/joumana-medlej?_ga=2.135440881.1963200405.1575842520-824494510.1575061344
https://en.wikipedia.org/wiki/Scroll_(art)
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5.7 Arabic@cooper Font  

 
Figure 18: Arabic@Cooper Font Alphabet 

Designer 

Tarek Atrissi designed The Arabic@cooper typeface. This font is described as a one weight 

display font initially intended to be used for the large titles used in exhibitions (Atrissi ,2014).  

 

Font Analysis  

1) Inspiration 

Arabic@cooper is the Arabic adaptation of the Cooper Latin font,designed in 1922 by Oswald 

Cooper; by the early 1900’s German type designers had developed more expressive styles 

which  led to the aesthetic that became dominated by Cooper Black ( Heck,2017). 

2) Style 

Arabic@cooper has a simple geometric form that compliments the calligraphic details 

expressed in the letter’s forms and is harmonious and easy to read.  The researcher’s viewpoint 

is that the font celebrates the traditional Arabic calligraphy; however, it has a modern curved 

closed ending which gives it a solid form. Also, the combination between the thick strokes and 

thin edges adds a unique value to the font.  

 

 

3) Uses 

The Arabic@cooper font has been usually used by several high-profile institutions. It uses   

include the titles and exhibition panels in several renowned exhibitions as well as the logo 

design of the Qatar 2022 Supreme Committee organizing the FIFA World Cup in 2022 (Atrissi, 

2014). 
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Figure 19: Arabic@Cooper Font Application 

 

5.8 Arabic-Handwritten Font  

 

 

 
Figure 20: Arabic Handwritten Font Alphabet 

Designer 

Arabic-Handwritten Font is another design of Tarek Atrissi Design. The studio’s typographic and 

cross-cultural approach to design has had significant influence on the Middle East’s 

contemporary graphic design landscape.  
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Font Analysis  

1) Inspiration 

Atrissi (2014) describes Arabic Handwritten as a typeface that mimics Arabic casual 

handwriting. After the success of the Mathaf Script font, the custom typeface that was specially 

designed for the Arab Museum of Modern Art in Qatar, there was a great demand for a typeface 

similar in concept; the resulting design is a new scribble typeface inspired by the popular Mathaf 

type (figure 21). 

 

 
Figure 21: Example of Mathaf Type 

 

2) Style 

This font is available in both small and large font sizes. The design was inspired by a Sharpie-

like stroke written by hand, and was created to fill the market demand for a typeface that 

resembled handwritten notes. The font is available in three weights, Light, Regular and Bold. It 

supports the Latin and Arabic script and is ideal for bilingual uses such as Arabic-English or 

Arabic-French (Atrissi, 2014). The researcher observes that the font’s random forms have an 

equal thickness which makes it looks like realistic handwriting, and the placement of the letters 

on the baseline gives a hint of fast written notes.  

3) Uses 

Atrissi (2014) proposes this font as ideal for usage in retail and corporate context, but it is also 

appropriate for use in any graphic or advertising material that demands handwritten Arabic 

typography. The Qatar 2022 FIFA world cup committee was one of the organizations that used 

the Arabic-Handwritten typeface in their marketing campaign. See figure 22 for Arabic 

Handwritten font application. 
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Figure 22: Arabic Handwritten Font Application 

5.9. Jude Font 

 
Figure 23: Jude Font Lettering 

 

Designer 

Ruh Al-Alam is an award-winning British artist and designer traditionally trained in Arabic 

calligraphy in Cairo, Egypt, who has worked across several disciplines ranging from traditional 

painting to digital interactive animations and videos.   He was recently honored by the   Crown 

Prince of Dubai for his contributions to art (Al-Alam, R., n.d.).  
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Font Analysis  

1) Inspiration  

The Jude font borrows from classic Kufic, but also it has some influence from Diwani and 

Thuluth which can be seen in some letterforms. There are some specific characteristics inspired 

by the Maghrabi script as seen in the circular end strokes. It is also heavily influenced by modern 

type-design.  

 

2) Style 

Al-Alam argues that the font’s unique characteristics are the thick ascenders that rapidly turn 

into curving wispy thin strokes. The researcher’s opinion is that the font has extraordinary 

proportions in its letter forms and that it has adapted the Kufic script in an attractive modern 

way. The font’s thick and thin contrast and the red color shows a rhythmic display that is suitable 

for many projects.  

3) Uses 

The Jude script was selected to best accompany the animated and dynamic modeling from 

Halima Aden during the ‘Contemporary Muslim Fashions‘photo shoot exhibition at de Young 

Museum in San Francisco. The final result is an amazing exposition of color and movement 

(figure 24). Also, the font is ideal for logos, posters and many other projects that require a unique 

calligraphic font. 

 
Figure 24: Jude Font Application 

 

 

 

https://deyoung.famsf.org/exhibitions/contemporary-muslim-fashions
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5.10. Arabic Didot Font 

 
Figure 25: Arabic Didot Lettering 

 

Designer 

Ruh Al-Alam also designed the Arabic Didot font.   

Font Analysis  

1) Inspiration  

Al-Alam claims the Arabic Didot font is a preview of an experimental typeface designed in the 

classical Latin Didot style (figure 26) but merged with the tradition of Arabic calligraphy. 

According to Harvey (2016) the Didot typeface is characterized by increased stroke contrast, 

condensed structure, hairline strokes, vertical stress, and flat, un-bracketed serifs, and is thus a 

Neoclassical serif typeface.  

 
Figure 26: Example of Didot Latin 
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2) Style 

Al-Alam ( n.d ), “the typeface features the striking contrast between the extremely thin hairlines 

and thick strokes.” The researcher’s observation is that the font adapted Didot successfully 

while creating its own divergent style. The combination of wide strokes and tender edges with 

circular dots makes it a friendly font display. However, it is a modern design with unique and 

new letters structure.  

3) Uses: The Arabic Didot is suitable for design projects such as posters, logos, animation and 

more, in addition to bilingual purposes as the style transfers between Arabic and Latin 

letters. See figure 27 for Arabic Didot application. 

 

 
Figure 27: Arabic Didot Application 

 

 

6. Discussion  

The main aim of this paper is to gain insight into the process used by graphic designers to create 

modern type designs inspired by Arabic calligraphy.  The researcher found that there are some 

graphic designers, both Arab and non-Arab, who are producing modern Arabic fonts. The 

methodology was to choose ten fonts designed by professional graphic designers with modern 

features that suit the contemporary movement and then analyze them based on inspiration, 

style and uses.  
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The discussion highlights the importance of the designer’s concept or inspiration behind 

creating the font because each font tells a different story. The designer should be able to 

transform letters into a design that speaks and expresses ideas. This requires the designer to 

know the characteristics of Arabic calligraphy and have the drawing or sketching skills to 

generate an outstanding design and turn it into digital font.  

The analysis confirms that there are many sources for inspiration. One source is to be inspired 

by original Arabic scripts which is the case for most of the fonts. A second source is to adapt 

from Latin fonts. Additionally, fonts were inspired by Arabic calligraphy and by Islamic art; for 

example, the Muzakhraf font was inspired by ornaments and arabesque. Furthermore, some 

fonts were created by exploring new approaches such as taking inspiration from handwriting 

from different regions and cultures like the Fedra Arabic font. Some other fonts required in 

depth research to meet the desired aim.  

The process of developing fonts inspired by original scripts included changing the weight and 

contrast to produce new contemporary forms that retain the same spirit. The adaptation process 

was to form Arabic letters from Latin letters taking the Arabic writing rules into consideration. 

The research suggests that   to create a good design trial and error is required through sketching, 

reviewing the work of others, and gaining feedback from peers in order to reach the best result.  

 

7. Conclusion  

The first objective was to explore the styles abstracted from by graphic designers to generate 

modern Arabic typefaces; this was achieved through the font analysis.  

The second objective was to propose a set of guidelines to help graphic designers develop 

modern Arabic type design from Arabic calligraphy. Thus, the researcher proposes the following 

set of guidelines: 

1) Determine the needed characteristic in the font and build a strong concept through 

related research; 

2) Examine original Arabic scripts and choose the one most related to the concept;  

3) Sketching: the designer should begin sketching new forms and developing his or her 

own style while adhering to the Arabic rules; 

4) Finally, develop different weights and styles to develop a professional design and then 

customize it digitally.  
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Moreover, future studies could examine Arabic calligraphy applications in order to generate 

designs that express the Arabic culture in a modern style. Also, it could be beneficial to explore 

Islamic art to enhance knowledge about this rich civilization as a source of inspiration. 

Furthermore, studies could consider the adaptation process from Arabic typefaces to Latin.  
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 ملخص البحث

 كلددكا ة اعددة ملرفيددة لبايددة الا  دد   
ي
ان موضوعة الاخر في التصميم الكرافيكي والاعلان فيه تحديدددا

الفكددرف فددي ماتومدد ا الا ددداع ا االرفيددة والفكرهددة ادد  ي دمدده مددن  تن دديد ضددمءة ومل ددن ضددمن اليدد ا  ددرا    فددي  

مدد   ددو  لا ف واات دد  لاا الاا ةيددة التصميم الاعلاني التة تمتهرا وفق الاخددر وع ددج  تن دديد  الاصولاددية والاخددتلا 

 عاددد م ت ددد  ن ددتلر   دد   
ي
 ة  فلا ل فكر التصميمة وم  كلكا من تن ي ا الاخر في التصددميم الاعلانيبواادد  ا

الد اعددة ااوعددومة يتن يدد ا الاخددر فددي التصددميم الكرافيكددي  لتواددع ااوضددو  ع ددج ا  لددة فصو  ت ددمن الفصددا 

ييمددد تي تن يددد ا الاخدددر فدددي التصدددميم الكرافيكدددي  امددد   ددددف الد اعدددةيالتلرف الاو  ملدددك ة البحدددث   لا ددد    الا  

فددددي اددددده  ددددد ك ددددهم  موضددددو  البحددددث ا  دددد  ي  عاددددد تن يدددد ا الاخددددر فددددي التصددددميم الكرافيكي  مدددد  ضددددم   ميددددة البحددددث

خطددو  ع ميددة فدددي فهددم يددد  ر  تن يدد ا الاخدددر التددة ةخ دده عدددن ررهددق مبت دددخ الاتن  دد ا الفكرهدددة وا ة يددة ةاخدددا 

انسددددد  مه  مددددد  الاتن  ددددد ا الفايدددددة ااتنددددد و   ملهددددد ب و  دددددد يفيدددددد البحدددددث ا ختصددددد ن فدددددي منددددد   التصدددددميم الددددداص و 

 عدددددن تحديدددددد ب الاعلاندددددي عدددددن ررهدددددق تب دددددو  فكدددددر ااصدددددمم الكرافيكدددددي لتح يدددددق الا ددددددا  الفكدددددرف التصدددددميمة 
ي
ف دددددلا

وفددق الاخددر   والفصددا ااصددطل  ابام  الفصددا الادد ني ت ددمن يمفهددو  الاخددر  وي اليدد ا  ددرا   التصددميم الاعلانددي 

 :دالا لث تم اعتلرا  الاعتات ج ا التة ت ماه

 

ب ان الاخر تماا  حر ته  ات   فءة جديد غ ج ا تب ره  مف  يم التحو  والتطو  والتغ ج كونه  مف  يم 1

الي ا ضماية في تناي الاخر في الاعلان ع ج ادت  له من الا  ه ا د ااتحو  ل ولاو  ا د اشك   جديد  

 بث حتى تب   للاخر دحو تحولاا  ا ةيةبلات 

بتما ددده جميددد  ا فكددد   التددددة تحددد و   ن تحلدددة امخدددر   ددددد  لدددكيا  ايدددة مدددن ااتك ف دددد ا تراطهددد  علا ددد ا توعدددد  2

  ع ة  ا خ ق ع ج التحو  اا تمر    و ع ج علا  ا التك ما والإغا     ن ااراج  ب  جا 

لبا ةه عاد م توى  لكيا  اية التصميمية   ب  لدةية تن ي ا امخر ع ج الي ا  را   التصميم الاعلاني 3

ف   اات   لاا  و الفكر  وال ف يتم عن ررهق واحد  و   ثج من ااؤشراا الا دوهة ؛ الاصولاية   الإختلا 

 الاا ةية ب

 
 .   saharasarhan@gmail.comكلية الفنون الجميلة،   -جامعة بغداد  1
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 في ضو  الاعتات ج ا التة تولا ه  ليه  الد اعة , توص ة الب حاة  م  يأ ي : 

ب امك دية اعاام   الاخر في التصميم الكرافيكي ع ج الطروح ا التة وا ه تن ي ا الاخر في التصميم 1

 الاعلانيب

 فة وجديد  بعن ررهق تحوهر وإزاحة ا دم ط ال    ة وتوليد  شك   مبت  

الفكر الاترف واعاام    والاعتم ة عاد ا عدد ليو والإجددرا اا التددة يطرحهدد     لاعتف ة  منب توص ة الد اعة 2

 الاخر عن اا ض ة ولتوليد  شك   ومل ني مبت فة جديد  في التصميم الاعلانيب

 الك م ا اافت حيةيالاخر  الاختلاف   الاصولاية   اات   لاا الاا ةية  
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Abstract 

The issue of the other in the graphic design and specifically the advertising 

constitutes a cognitive study of the structure of the intellectual expansion in the cognitive and 

intellectual creative systems because of the implicit and declared embodiment it provides 

within the mechanisms of reading in the advertising design that appeared according to the 

other and through the embodiment of the textualism, the difference and the binary opposites 

is nothing but a reaction to the design thought and  what constitutes of the manifestations of 

the other  in advertising design. Based on the above, we review this study (Manifestations of 

the Other in Graphic Design) to clarify the topic through four chapters. The first chapter 

included the research problem by asking the following question (What are the manifestations 

of the other in graphic design) As for the aim of the study (to identify the manifestations of the 

other in graphic design) and also included the importance of research which will contribute to 

a scientific step in understanding the phenomenon of the manifestations of the other, which 
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entered through various intellectual and literary trends within the text and their harmony with 

the artistic trends bordering with them and may benefit specialists in the field of advertising 

design by crystallizing the thinking of the graphic designer to achieve design intellectual 

creativity. As well as defining terms. As for the second chapter, it included (the concept of the 

other) and (the mechanisms of reading the advertising design according to the other) and the 

third chapter reviewed the conclusions that included: 

1- The other is represented by its movement as a new artistic system, through its connection 

with the concepts of transformation, development and change, being the concepts of implicit 

mechanisms in the manifestation of the other in the advertising through its transition from the 

fixed to the transformed to reach new forms that do not last until they are subject to the other 

towards constructive transformations. 

2- All the ideas that try to revive the other were represented in forming a structure of 

equivalents linked by mediating relationships for the re-creation through continuous 

transformation, or through complementary and enriching relationships between references. 

3- The multiplicity of the manifestations of the other through the mechanisms of reading the 

advertising design to build it at the level of forming a design structure, or thought, which is 

done by one or more of the secondary indicators; textualism, difference and binary opposites. 

In light of the conclusions reached by the study, the researcher recommended the following: 

1- The possibility of investing the other in graphic design through propositions that clarified 

the manifestations of the other in advertising design by altering and displacing previous 

patterns and generating different and new shapes. 

2- The study recommends making use of theoretical thought and investing it and relying on 

methods and procedures that the other proposes about the past, and to generate various new 

forms and meanings in advertising design. 

Keywords (other, difference, textual, binary opposites) 

Chapter 1 

First: - The research problem 

The formulas of the relationship with the other varied through the historical development of 

design in light of contemporary, including modern, post-modern and deconstructive, as 

designs adopted different types of it to form its structure within the limits of difference, 

textualism and binary opposites, and Derrida specified in the content of each structure or 

system that one of the two parts of the dual configuration is more important from the other, 
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which indicates the positive or the main, and the other negative or secondary, However, the 

binary formation has an algebraic relationship, and neither of them can exist without referring 

to the other, as it is a basic characteristic inherent in the design of the advertisement through a 

cognitive system in which the other moves, changing from a constructive formula to a sign 

and new constructive formulas, and it may not be subject in its transformation and in the final 

outcome its difference for any standard, but the subjectivity of the creative designer or the 

mentality of the actually different designer in defining it and changing its structural system. 

From here the researcher formulated her research problem. What are the other manifestations 

of graphic design? 

Second: The importance of research and the need for it: The importance of research lies in 

that: 

1- The current research topic contributes to a scientific step in understanding the 

phenomenon of the manifestations of the other, which entered through various intellectual 

and literary trends within the text and their harmony with the artistic trends bordering with 

them. 

2- The research may benefit specialists in the field of advertising design by crystallizing the 

thinking of the graphic designer to achieve design intellectual creativity. 

Third: Research objective: The current research aims to: 

Identifying the manifestations the other in graphic design 

Fourth: Defining terms 

1- The other 

Philosophically: 

The concept of the other manifests itself in various dimensions represented in the similarity or 

the difference by defining the ego philosophically as a thinking self. 

http://www.enashir.com/blogs/tarik/8854/ Jun, 25, 2006 

 Louis defines it as: 

One of the main concepts that the design focused on as a structure, or a system consisting of 

pairs, or a binary configuration that represents the basic unit of these structures or systems, or 

from two expressions, one of which is the other, and both of them are placed within a certain 

level of the relationship between them. (Louis, 1996, p3) 

Procedurally: 
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It is the associative relationship that is homogeneous and intertwined in dualism and 

intellectual readings, and in order to achieve complementarity between them, it is necessary to 

present the presence of the other in the advertising design. 

Chapter 2 

First: The concept of the other 

The other is the catalyst for any reading of existence being a cognitive being relied upon in the 

extreme moments of thinking that impose itself, and here (Ricoeur) decides the impossibility 

of constructing a one-sided dialectics between the Equivalent and the other which, according 

to Leviannis, will become the one who is able to guide the ego to what it is. It is a responsibility 

and makes it reach its end, and Ricoeur, unlike Levianis, tries to follow a second path and form 

a new model for the other as (the ego - the coherent - imposed on the ego)This other is the 

structure of the knowledgeable self and enters the core of its psychological architecture from 

an unknowing point of view, and by means of which it reconciles with moments of self-

esteem and surrender of the ego, the identity of the other precedes the identity of the other on 

which this other can only be reached by his ability to interpret. The moment of interpretation 

is somewhere between the ego's defense of itself as it is ("I think therefore I am). (Descartes) 

and recoiling and contempt for this defense. (Jabr, 2017, p. 14) 

This is because the inner (ego), hidden behind the veil of private thinking, which produces its 

thoughts from within the positions of the self with all its peculiarities, problems, centers of 

weakness and power, and its belief and doubts about what it owns and what it is made, but it 

is in fact intertwined with the other in the most special of its peculiarities and has made its 

faculties, history and beliefs in the existence of the other That lies outside and inside the self at 

the same moment, It is unable to transcend its internal structure and heritage, which was built 

with the existence of the other, and this is only because art is a product of a sensitive subject 

that has the ability to express what was imprinted in it from the cosmic signals that reach it 

through its delicate sense, and the designer artist, as he expresses himself and internalizes it, 

provides us with information about the reality of the human soul and life and its realities. 

Indeed, some critics declare that what is considered in the artistic effect is the subjective 

character of the era and the environment in which the effect arose and not the subjective 

character of the artist (designer) self and they take this feature as a reason to evaluate the 

design work and determine its aesthetics, Every literary product is an expression of his era, for 

its content and form are caused by the taste, habits and inclinations of that era, and the more 
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the artist’s status is magnified, the stronger and clearer the dependency that subordinates the 

character of his product to the character of his time (Arvon, 1975, p19). And as a scientific 

expression without the mechanical separation between the two expressions, it is to recognize 

the work of art as a value in itself and in others and as a mere expression of creation and 

significance at the same time, I, he and others, the self, the subject and the date together, the 

moment and the subject together, the ego and the we in the definite and absolute time and 

place simultaneously, the structure, the movement, the form and the content are all binary 

connotations that show the value of the figurative text. The natural representation here is not 

its primary concern, but the semantic or indicative representation. (Al-Youssef, 2011, p.79). 

The disagreement about knowing the other can be overcome from Schiller's point of view 

because he believes that the other does not consist of a duality, one part of which is hidden 

and the other visible, or two halves, one of them is devoted to internal perception and the 

other to external perception because they are deeply interconnected. Rather, it is a totality that 

is exemplified by its external appearances and we can know it completely, so the other is not a 

stranger (I). As for Deleuze, he believes that the other is not that visible object, or that other 

person, it is the structure of the perceptual field, as it is a system of interactions between 

individuals as (others), so when the self realizes something, it cannot surround it in its entirety 

except through others. So the other is an absolute structure that manifests itself in the 

perceptual possible and is an expression of a possible world, and knowledge of the other must 

be a structural knowledge. In the twentieth century, we find that this mixture between the 

existentialist and the other was shaping the works of many contemporary philosophers who 

in turn influenced the theorists of identity, race, and nationality. Which formed a huge series 

of studies into existence (De Beauvoir.1989.p2). 

Second: The mechanisms for reading the advertising design according to the other 

Despite the multiplicity of mechanisms of transformational investigation by the action of the 

other in the structures of form, technology and conceptual system, there are some cognitive 

concepts that the researcher finds it necessary to refer to through the fundamentals of 

advertising design. Therefore, the researcher had to review them and explain their actions and 

focus on the manifestations of the other in advertising design as a key indicator. To construct 

the other at the level of forming a design structure, or thought, which is done by means of one 

or more secondary indicators; textualism, difference, binary opposites. 
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1- Textualism: The idea of the other in the text lies in the nature of the relationship of the text 

with what preceded it and the reflection of one with the other in light of the idea of impact and 

its connection with the idea of presence and absence, as the propositions clarified this 

relationship starting as the design is a final outcome of a topic and meaning, so it can be called 

a text, which we see often contains something else, in which its simulation and approach 

represent another topic. And when the texts are primary sources, the textualism represents 

that phenomenon of the text, which is a case for the latter and the effect of it is not original 

because it carries the possibility of another text preceding it, meaning that there is a first and 

another text present within it, so the existence of the other in the text carries ambiguity, but 

there are present effects that indicate it. So, the otherness here is the effect as the presence of 

absence (Eisenman, 1989, p. 42). 

Here intertextuality requires the new structural composition of adjacent texts and on the basis 

of the unusualness of the aesthetic design, so that in the end there is an effective effect on the 

taste of the recipient, since intertextuality within the concept of the other is a mechanism for 

penetrating neighboring texts to reconstruct them according to formulas that alienate them 

from their first places until they almost do not end with a specific gender, and this is what 

makes intertextuality work within The area of the other different transformation, which in 

turn establishes semantics, opens the absolute possibilities of interpretation, stimulating the 

reading mind  to enter the text and dialogue. (Al-Ghadami, 1994, p.6). We notice in Figure (1) 

the designer's intention to employ text and intertextuality is a modification of other texts in 

the advertisement for PepsiCo, placing the product on the insect being a low-calorie drink, 

which enabled the insect to carry it and in an unfamiliar manner that intersects and 

intertwines in which vocabulary taken from other related designs interferes with each other to 

come in the new contemporary form by borrowing an image that embodies the user’s identity 

and form a new language by using ready-made texts and placing them in new texts drawn 

from the designer's savings, in harmony with the other's memory. 
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Figure (1) 

2- The difference: Difference is one of the basic pillars of the methodology of deconstruction, 

and it is necessary to study its significance and uncover its hybrid roots from a number of 

vocabulary, and it indicates contrast, difference, and dissimilarity or similarity in the form, and 

it means the existence of one other than the existence of the other, postponement, delay and 

adjournment and obstruction, and it means that there is a bond combines the two, which is 

temporary or postponed. It is clear that variation and dispersion are properties of spatial things 

related to space, while postponement and delay are related to time. and when this other can 

get out of the circle of controversy, as the contradiction fades out at the level of the 

composition, it does not become a subordinate to a different self, as in the figure (2) we see 

the shift around the other form occurring in the advertisement as that shape transformed to 

take another new form in which the language of the other is an indication and is the most 

correct and this is what takes the form out of its stillness and confinement around the 

concepts of the basis of formal stability towards a process and continuity of a renewed and 

continuous transformation of the other. The difference here clarifies the relationship between 

the contradictory forms through metaphor, which is the basis of the relationship between the 

form and the intruder other or the added one. 
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Figure (2) 

As the focus on the importance of the other is by describing it as an exposing of the structures 

of intellectual systems has achieved its objectives in an attempt to deny or destroy the 

foundations on which the binary opposites were based. (Eisenman, 1993, p. 11). 

3- Binary opposites: These are the topics adopted by contemporary design trends due to their 

importance in forming and generating shape, although the formulas for dealing with them 

differ from modern designs to deconstructive ones, which they focused heavily on, and 

adopted their approach to criticize the western centralism. After adopting the designs of many 

of them, which are often arranged within a hierarchical distribution, where one of the 

concepts is always dominant while the influence of the other diminishes and becomes 

subsidiary, these priorities were adopted as the basis for many design ideas. We find that the 

shifting figure suggested a case for the binary characteristic, so instead of placing one over the 

other, and instead of the hierarchical distribution of the relationship between them, a state of 

doubt and uncertainty (effect) emerged from the collection of equivalents, so displacement 

does not occur when one concept is very dominant, so the second concept must be within the 

first concept, and thus designs are based on revealing what is between within these 

classifications.  

A) Binary relationship presence / absence: The presence relationship is represented by the 

presence of one of its parties that always calls for the presence of the other (absent), and this 

duality is the basis that deconstruction adopted in criticizing metaphysics, undermining its 

foundations and transforming its epistemological equation from the power of presence to the 

absence of meaning and the multiplicity of its connotations. The presence and absence is the 

given that constitutes a critical culmination of the other's sayings and its mechanisms, as it 
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represents the cognitive fruit of the deconstructive analysis, because all the procedures of the 

critical process of deconstruction are subject to the presence of functions and the absence of 

the signified, which gives the other continuous because the bet is beyond the direction of 

absence.   (Al-Sheikh, 2002, p. 166), as shown in figure (3). 

 

 
Figure (3) 

We notice in the design the presence of the man’s personality by embodying the shape of the 

mustache on the advertised product (Pepsi) for its importance in generating meanings, and the 

shape of the other was manifested in a different manner in the advertisement, which led to the 

active and dynamic effect by forming structures of equivalents through which the dominance 

of one of the binaries over the other is canceled Then a state of intertwining appeared, the 

state of presence and absence in the advertisement, and this duality was devoted in 

advertising design to generate meanings when both parties work together to achieve 

eloquence and re-creation based on the concepts of displacement and the different other in 

search of perpetual communication with the recipient and the emphasis on finding a balance 

between presence and absence In the visual text where each party leads to the other. 

B) The signifier / signified binary: This duality was strongly embodied in the language in order 

that the signs could have a clear and explicit system in the expression of many sensory and 

philosophical concepts, and the emergence of the relationship of the other here lies in the 

nature of signs and functions and the meanings they express, which range from clear, frank 

and transparent to Mysterious and ambiguous. And since structuralism believes that both the 

signifier and the signified are separate, then post-structuralism sees them come together, and 

the same applies to advertising design, as the designer tends to separating the relationship 

between them to achieve displacement and create a greater possibility to reflect on the nature 

of the resulting meaning and open the way to its plurality. All this depends on separating 
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things and not dealing with them as binary opposites such as meaning / function, meaning / 

creation, meaning / form, (Ibrahim, 1990, p23) as in Figure (4). The other manifested itself 

through its relationships by attempting the designer in the design environment in form, 

technology and concept that makes it possible for that design to break free within the field of 

aesthetic creativity to replace the images of the familiar, the finite and the ideal model with the 

images of expectation and surprise by the act of the other indicative and meaningful, as the 

other was a tool to erase the main breaks that changed the taste of vision and the mechanisms 

of aesthetic implementation in advertising through the employment of color , form, expressive 

and aesthetic. 

 

 
Figure (4) 

C) Form / content binary: This duality can be described as being essential in shaping the 

structure of advertising design, the first of which is physical or appearance, and the other is 

intellectual or essence, which is described by the dynamics of the physical side, so the two 

parties are inseparable and neither of them can be separated from the other by a wall, a thin 

shell, or an imaginary line, as it is not possible to define precisely where and when the content 

begins and the form ends, and vice versa as long as the relationship of one to the other 

depends on the system that governs and defines their relationship. As for the advertisement, 

the trend of modernity is considered the first to raise the saying of unity between the two 

because it adopts the principle of combining the contradictions to an extent that neither of 

them knows the other and the essence of that lies in their overlapping and intertwining 

together, between what is a vital relationship that cannot be separated, and that what is 

between them of mixing and interaction is as deep as we could say that one produces the 

other. The formalists separated them, relying on the ability of the form to express itself and 
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thus does not need the content as a complement to it, in contrast to the Russian formalists 

who considered the content a manifestation of the form and postmodern ideas supported that 

when it considered the form as the content because neither of them exists without the other. 

D) The binary of disassembly / rebuilding: This binary emerged after the representation of the 

role of the other, which was restricted to performing a marginal function; The self is the center 

and the other is the  periphery, as the deconstruction incited the recognition of the other as a 

cognitive necessity to understand the self through the concept of difference by exposing it to 

the mechanisms of center and concentration in all its forms, as long as his outward rhetoric 

embodies the impossible about meaning (Jacques, 2017, p.11) 

And the cognitive systems that formed this center and an attempt to embody the other in 

advertising design. Therefore, deconstruction is an attempt to demolish Western 

existentialism based on clarity of hierarchical distribution in binary opposites that are based 

on a constant and transcendent meaning, as in Figure (5). 

 

 
Figure (5) 

The researcher sees the realization of the unexpected as a transforming system in design and 

forming the self of the other to demolish and rebuild the idea, not just the design, here the 

designer demonstrates the idea that was formed in the mind of the recipient about the 

aesthetics of the idea and its imbued values with familiar and prevalent reference centers, 

which deconstruction tried to undermine its stability by proving its contradictions. This 

enables it to abolish the boundaries between binary opposites, leading to a world of complete 

becoming without foundation and without origin, but without center, in which a settlement 

takes place between all things and absolute relativism prevails. Therefore, deconstruction is 

described as the strategy that establishes difference and inclusion together, because it is not 
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destructive and not building, not with the discourse of margin or decentralization versus the 

center, or the subject versus the other, or vice versa. 

Chapter Three 

First: Conclusions 

1- The other is represented by its movement as a new artistic system, that changed its 

connection with the concepts of transformation, development and change, being the concepts 

of mechanisms implicit in the manifestation of the other in the advertisement through its 

transition from the fixed to the transformed to reach new forms that do not last until they are 

subject to the other towards constructive transformations. 

2- All the ideas that try to revive the other were represented in forming a structure of 

equivalents linked by mediating relationships for the sake of re-creation through continuous 

transformation, or through complementary and enriching relationships between references. 

3- The multiplicity of the manifestations of the other through the mechanisms of reading the 

advertising design to build it at the level of forming a design structure, or thought, which is 

done by one or more of the secondary indicators; textualism, difference and binary opposites. 

4- The propositions clarified that the two parties to the relationship in any duality are two 

related concepts that cannot be separated from the other, for the existence of either of them 

always presupposes the presence of the other, and thus it can be said that the relationship 

between the two is simultaneous and interdependent. 

5- The manifestation of the other, reduce its marginalization in interaction and raise its value 

by promoting the unfamiliar and undermining some of the concepts and expressions on 

which advertising designs have focused, as this necessitated the disclosure of binary opposites 

within a fixed and sequential structure, and to confirm that seeking to revive or revitalize 

otherness represents progress in advertising designs and communication.  

6- The other moves from established constants in consciousness to effective fords that lead to 

the realization of the different, variable form according to processes occurring in the system of 

absolute constants in which the same different is a spoken other. 

Second: Recommendations: The researcher recommends the following: 

1- The possibility of investing the other in advertising design through propositions that 

illustrated the manifestations of the other in advertisement by mutating and displacing 

previous patterns and generating different and new shapes. 
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2- The study recommends making use of theoretical thought and investing it and relying on 

methods and procedures that the other proposes about the past, and to generate various new 

forms and meanings in the advertisement. 
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 ملخص البحث:

تناول هذا البحث سيميائية الرنك الإسلامي كدراسة تحليلية ارتباطية بين الرنك الإسلامي ورسالته 

الاشهارية البصرية. وسعى هذا البحث إلى استجلاء العلاقة الارتباطية بين الرمز في الرنك الإسلامي ورسالته 

خمسة من الرنوك الإسلامية في عهد دولة المماليك في القرن السادس الاشهارية البصرية، وتمثلت عينته في 

م. وقام هذا البحث في خطته على المنهج الوصفي التحليلي، وخلصت   1517إلى    1250الهجري في الفترة ما بين  

ى النتائج إلى وجود علاقة واضحة وارتباطية بين الرنك الإسلامي وبين رسالته الإشهارية البصرية، كما أوص 

هذا البحث التوجه نحو تحليل مفردات من الموروثات الحضارية من الحضارة الإسلامية، والبحث في المعاني 

الضمنية المصاحبة لتلك المفردات يُفض ي إلى الفهم الأعمق والتصور الأشمل للمفاهيم الثقافية في تلك الفترة 

 الزمنية.
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 مقدمة البحث:

في بداية القرن الماض ي أظهر عالم اللسانيات السويسري فرناند دو سوسير علم جديد أسماه 

" وتتمثل مهمته في دراسة حياة العلامات داخل الحياة الاجتماعية، والهدف من ذلك هو "السيميولوجيا

هملت لأنها خارج الدائرة 
ُ
الاستزادة في معرفة جديدة تساعد على فهم أفضل مناطق إنسانية واجتماعية أ

يدعو الناس إلى تبني رؤية  بيرسالمعرفية التقليدية. وفي الوقت ذاته كان الفيلسوف الأمريكي شارل سندرس 

طلق على هذه الرؤية اسم السيميوطيق
ُ
ا وهي الاسم المعرب جديدة في التعامل مع الأمور الإنسانية، وقد أ

 . (Pinkrad, 2015)للسيميائيات 

ة هذه الجهود ولقد استحوذت دراسة الرنوك الإسلامية على اهتمام الباحثين، وعلى الرغم من أهمي 

 الرنوك (Dawood, 1982)وعرفت إلى المزيد من الدراسات العلمية. الظاهرة إلا أنها لازالت في حاجة ماسة 

بأنها "الشارات التي اتخذها السلاطين والأمراء منذ القرن السادس الهجري )الثاني عشر الميلادي( وحتى نهاية 

 (.27القرن التاسع الهجري )الخامس عشر الميلادي( على عمائرهم وأدواتهم للدلالة على ملكيتهم لها" )ص

عن داستوت أن الخطاب  (Jlal ،2002)قل المجتمعي، ن شكل من أشكال الاتصال ن الإشهار يعد بما إو 

 
 
معرفية ولحاجة أو فكرة   الإشهاري ما هو إلا "علامة أو مجموعة علامات ذات بنية إيحائية، كونها تحمل قيما

 .(2ما" )ص

الإسلامية منذ القرن السادس الهجري فهناك احتمالية أن  وعلى اعتبار أن عهد المماليك استعمل الرنوك

تكون الرنوك لها امتداد حضاري سابق لها، ومن الموروثات التي قد تكون اتخذ أشكال ومسميات ومفاهيم 

مختلفة عن تلك التي ظهرت في فترة دولة المماليك. ويتناول هذا البحث السيمياء في الرنك الإسلامي دراسة 

اطية بين الرنك الإسلامي ورسالته الاشهارية البصرية، في محاولة إيجاد تلك العلاقة الرابطة بين تحليلية ارتب 

 الرمز الماثل في الرنك وبين الرسالة الاشهارية البصرية التي يحتويها في مضمونة.

 مشكلة البحث: 

 صاحبها؛ يفصح عنها ويُعرف بهالطالما ارتبط الرنك الإسلامي في تكوينه بالرمز الدال على الوظيفة التي 

بين الرمز ومعناه ووظيفته المؤدية إلى المعنى في تكوين الرنك  دعت الحاجة إلى دراسة العلاقة الإرتباطية

 الإسلامي. وعلى ذلك تتبلور مشكلة البحث في السؤال الرئيس التالي: 

 شهارية البصرية؟ما هي العلاقة الارتباطية بين الرمز في الرنك الإسلامي ورسالته الإ  ●

 أهمية البحث: 

 لعلم الباحثة–يعد هذا البحث من الأبحاث القليلة  
 
، حيث    -تبعا

 
التي تناولت الرنوك الإسلامية سيميائيا

يركز البحث الحالي في تحليله على المعاني الضمنية المصاحبة للرنك الإسلامي من خلال التحليل السيميائي 

 العلاقات الإرتباطية بين الرمز في الرنك الإسلامي وبين رسالته الإشهارية. لكل عينة، في محاولة للكشف عن 

 ويمكن تحديد أهمية البحث في عدة نقاط إضافية، كالتالي:

يعد هذا البحث إضافة للدراسات التي تستخدم المنهج السيميائي التحليلي في مجال التربية الفنية  .1

 والفنون البصرية.
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العلاقة الارتباطية بين الرمز الكامن في الرنك الإسلامي وبين رسالته يكشف هذا البحث عن  .2

 الاشهارية. 

يؤكد هذا البحث على أهمية المحتوى في الموروث الإسلامي من خلال دراسة عناصر منه عن طريق  .3

 مناهج تحليلية معاصرة، الأمر الذي يثري الأعمال التصميمية للفنانين العرب المعاصرين.

البحث بين الموروث الإسلامي والأجيال المتلاحقة وتعزيزها من الجانب البصري التطبيقي يربط هذا   .4

 ومن ناحية معرفية نظرية.

 أهداف البحث:

 من خلال تحليل الرنوك الإسلامية. الضمنية المصاحبة للرنك الإسلاميالتعرف على المعاني  -1

 ورسالته الإشهارية البصرية. الكشف عن العلاقة الارتباطية بين الرمز في الرنك الإسلامي -2

 حدود البحث:

التزم هذا البحث بحد موضوعية سيمياء الرنك الإسلامي في دراسة الحدود الموضوعية:  -1

 تحليلية ارتباطية بين الرنك الإسلامية ورسالته الاشهارية. 

فذ هذا البحث في المملكة العربية السعودية، مدينة الرياض، جامعة الملك الحدود المكانية:  -2 نُ

 سعود، كلية التربية، قسم التربية الفنية.

بق ية: الحدود الزمان -3
ُ
 م.2021/ 1442لبحث خلال العام الدراس ي هذا اط

 مصطلحات البحث:

مبرتو إيكو ) :السيمياء
ٌ
عنى بكل ما يمكن اعتباره إشارة فهي ( السيميائية Umberto Ecoعرف أ

ُ
ت

(Chandler ،Basics of semiotics ،2008) . ُفي هذا البحثع 
 
: منهج نقدي معاصر تحليلي بأنه رف إجرائيا

 قائم على تحديد الدال والمدلول كمثير مع ما يقابله من نمطية استجابة المتلقي.

بأنه:   (Albaalbaki & Albaalbaki, 2009)جاء مصطلح الرنك في قاموس المورد الحديث    :الرنك الإسلامي

 في هذا البحث(. و 138الوسطى" )ص"شعار النبالة في القرون 
 
استخدمت التي شعارات ال : بأنه يُعرف إجرائيا

كشعارات شخصية أو وظيفية على المناصب التي  لامية وظهرتمن قبل سلاطين وامراء دولة المماليك الاس

 لكتابية.، ولها أنواع مثل البسيطة والمركبة واأو تم توارثها في بعض الوظائف يتم تقلدّها من قبل الأمراء

أن الإشهار هو "الإعلان والإفصاح عن الش يء بين الناس، ليكون س (Balqasem ،2014) الإشهارية:

 لدى عامتهم" )ص
 
 عن بيرنار كاتولا (Alzahra ،2002)(. وعرفت 49معلوما

 
: "إخراج ثقافي لمنتج، الإشهار نقلا

 
 
مادة أو خدمة، شخصية أو مقترح، إن الحكاية الاشهارية لا تبيع الموضوعات فقط، ولكنها تبيع ايضا

 في هذا البحث(. 240بيداغويا، تبيع نمط في الحياة" )ص
 
: عمل ثقافي ينبثق من البيئة بأنه يُعرف إجرائيا

 .تبليغيهعن طريق قنوات  أو دور أو خدمة للمتلقي عن عمل إبلاغيهالمنتجة له يحمل رسالة 
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 الدراسات المرتبطة:

معرفية على مستويات شاسعة، نجد العديد من الدراسات  في ظل ما يشهده العالم من انبثاقات

والبحوث تلونت في المجال التاريخي على وجه العموم والدراسات التي تناولت الرنك الإسلامي على وجه 

التحديد، بالإضافة إلى الأبحاث التي تناولت السيميائية كمنهج تحليلي معاصر أسبغوا فيه ضمن مجالات 

 
 
 إلى انبثاق الرسائل الإشهارية في دراسات منفصلة، وفيما يلي عرض لأهم تلك وحقول متنوعة، وصولا

 الدراسات:

هدفت هذه الدراسة إلى استجلاء صياغة نموذج يعتمد :  (Alalfi  ،2019، و  Aof ،Abdulghafar)دراسة  

على عناصر وأدوات التحليل السيميائي لقراءة مفردات وجمل النصوص البصرية للغة المعمارية لاختبار مدى 

ملاءمة ومرونة تطبيق المنهج السيميائي لفهم وتحليل لغة العمارة والمعاني الكامنة وراء التشكيل المادي 

المعمارية، ومحاولة تفسير وقراءة تلك المعاني وفقا للعادات الاجتماعية والخلفيات الثقافية الظاهر للأعمال  

التي تنتمي إليها. واعتمد الدراسة في خطتها على المنهج الاستقرائي التحليلي. وخلصت الدراسة إلى أن الدراسة 

التعرف على النص، ثم مرحلة تشرب السيميائية للعمارة وقراءة أي نص معماري تمر بالمراحل التالي: مرحلة 

 مرحلة التشبع بدلالات النص البصري. 
 
 واقع النص البصري، ثم مرحلة تفرس علامات النص، وأخيرا

هدفت هذه الدراسة لاستجلاء مصدر جديد من مصادر الإلهام للتواصل  (Abduaziz, 2017)دراسة 

ملية التصميمية في مجال الخزف من خلال دراسة أنواع الرنوك في العصر الإسلامي إلى رؤى جديدة لإثراء الع

والمحافظة على التراث الإنساني لما له من أهمية في المحافظة على الهوية الإسلامية. واعتمدت الدراسة في 

شكال الرنوك. خطتها على المنهج الوصفي التحليلي الذي تم تناوله في الوصف الشكلي والتحليلي البنائي لأ 

وخلصت الدراسة إلى التأكيد على الهوية الإسلامية في استنباط الرموز الحضارية الإسلامية وكيفية الاستفادة 

منها، بالإضافة إلى أن الرنوك الإسلامية في نوعها الخزفي يعتبر من المصادر الهامة والغنية بالقيم التشكيلية 

 الأساس البنائي للتكوين والشكل. والجمالية لما تتميز به من البساطة في 

هدفت هذه الدراسة لاستجلاء بيان الدور الذي لعبته الرنوك في الدلالة على : (Khain ،2002)دراسة 

 للفرق العسكرية أضحتوظائف الأمراء والقادة حتى 
 
وقامت الدراسة في خطتها على الرتب  ،فيه رمزا

العسكرية وتأثيرها على الشارات والرنوك والأمراء في الجيش في الجيش المملوكي المصري. وخلصت الدراسة إلى 

أن الرنوك تعتبر من المصادر الغنية لدراسة مظاهر الحياة العسكرية وربطها بالحياة الاجتماعية في العصر 

 المملوكي البحري.

: هدفت هذه الدراسة إلى تسليط الضوء على الخطاب الإشهاري وعلاقته (Sobaihi ،2019)دراسة 

 من الفكرة القائلة بأن الإشهار جزء لا يتجزأ من الثقافة. وقامت هذه الدراسة في خطتها على 
 
بالثقافة انطلاقا

ه في تحليل الخطاب بقدر ما تظهر فعاليتها في الكشف عن المقاربات المنهجية الحديثة التي لا تنحصر وظيفت 

الأبعاد الثقافية والاجتماعية له من منظور سيميوثقافي باعتبار أنه الأنسب لتحليل الأنساق البصرية 

الثقافية. وخلصت الدراسة إلى أن فهم معاني ودلالات الألوان كعلامات متفردة بالدلالة ثم معانيها داخل 

تلفة هو الانطلاقة في صناعة خطاب إشهاري يتسم بالانسجام اللون، فاختيار لو من آخر إنما الثقافات المخ

 هو اختيار لدلالته ورمزيته الراسخة في ثقافة المجتمع.
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 الإطار النظري:

: السيميائية:
ً
 أولا

ارتبطت الثقافة بالفعل الإنساني الموجه، باعتبار أن الفهم هو أول وأرقى أشكال الترميز، والذي يتيح 

 عن الش يء المادي للحقائق. 
 
ن "الأشكال الرمزية فإ (Eco ،2010)على اعتبار استخدام الحالة الرمزية عوضا

فالعلامات هنا تأتي كنتيجة عن الفعل الفردي والجماعي   (.11)ص  الممارسات الإنسانية"لا تنمو خارج ملكوت  

 عن تجاوبه مع البيئة الطبيعية والإنسانية المحيطة به، فالحال 
 
 في ذاكرة الإنسان بعيدا

 
 مخزنا

 
ولا تعتبر شيئا

 هنا يستوجب التفاعل والاستجابة.

ة اليونانية القديمة وبعض الحضارات الأخرى كالصين والهند وتعود بوادر التفكير السيميائي إلى الفلسف

والعرب المسلمين. ولطالما ارتبطت السيميائية بالعلامة فمن المنصف ارجاعها إلى التراث الاغريقي؛ لأنها 

 على الأعراض الظاهرة على المرض ى. 
 
ارتبطت بوظيفة علم الطب المتمثلة في الكشف عن الأمراض اعتمادا

مؤسس العلوم الطبية الغربية،  والذي يعدق. م،  Hippocrates ( (460-377 ل إن ابقراطويمكن القو 

 .(Sebeok ،2001)علم السيميائية كفرع من فروع الطب المتعلق بدراسة الأعراض المرضية  مؤسسو 

إن السيميائية لها امتداد تاريخي يعود إلى الحضارة اليونانية   (Alhosini  ،2015و    Al-wadi)وهذا ما أكده  

. وإن 
 
القديمة مع كل من أفلاطون وأرسطو والرواقيين، إلا أنها كانت مجرد أفكار لم يتم تأطيرها نظريا

 مع فرناند دو سوسير 
 
 Charlesس وتشارل سندرس بير  Ferdinand de Saussureالسيميائية بدأت فعليا

Sanders Peirce .اللذان وضعا المبادئ العامة والقوانين الضابطة لها 

. (7، صفحة Dall ،2004)و"تحتل السيميوطيقيا أو السيميولوجيا مكانة هامة ضمن المناهج النقدية" 

في أوروبا للعالم فرناند دو سوسير،  La semiologyحيث شهد مطلع القرن العشرين نشأة السيميولوجيا 

. حيث رأى سوسير أن لوقتفي أمريكا للعالم تشارل سندرس بيرس في ذات ا Semioticونشأة السيميوطيقيا 

لسيميوطيقيا هي نظرية عامة السيميولوجيا تدرس حياة العلامات ضمن الحياة الاجتماعية، ورأى بيرس أن ا

 . (Rayes, 2016)للعلامات 

بأهمية الربط بين عمليات التفكير والعلامات، والنظر إلى  بيرسكما دعت سيميائية شارل سندرس 

التفكير باعتبار أنه علامة، واتصفت سيميائيته بالتعقيد فهي تستند على منطلقات فلسفية بحته ولا تستند 

تأثر بنقد العقل الخالص، الأمر الذي جعله ينظر إلى السيميائية على أنها  بيرسإلى اللسانيات؛ وذلك لأن 

 .(Yosssuf ،2005)الآخر للمنطق الوجه 

، يتضح أن العديد من الكتاب بين السيميائية والسيميولوجية  التفضيلات الأسمية  تنوعوعلى الرغم من  

قد عملوا في الإطار الذي تم وضع مبادئه وقوانينه وأسسه كل من سوسير   والباحثين الذين تناولوا السيميائية

الاجتماعية ؛ وذلك بسبب اتساع هذا المجال وانقسامه في دراسة العلامة ضمن الحياة على حدٍ سواء بيرسو 

 وبين المنطق الدلالي.
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ً
 : الرنك الإسلامي:ثانيا

الرنك الإسلامي بأنه "شعارات السلاطين والأمراء والشخصيات المهمة التي (Abdulaziz ،2010)عرف 

هي الشارات التي  (. الرنوك52نقشت أو طرزت على القماش، والأبنية، والمعادن، والخشب، والزجاج" )ص

اتخذها السلاطين والأمراء منذ القرن السادس الهجري )الثاني عشر الميلادي( وحتى نهاية القرن التاسع 

الهجري )الخامس عشر الميلادي( على عمائرهم وأدواتهم للدلالة على ملكيتهم لها، كما كانت تنقش على 

راء هذه الرنوك للدلالة على الوظيفة التي كحق شرف وامتياز لهم، وقد استخدم الأم طينعملات السلا 

 للفرق العسكرية  يشغلها كم منهم، ثم أصبحت هذه الرنوك تتخذ  
 
منذ القرن التاسع الهجري )الخامس كرموزا

 .(Dawood, 1982)عشر الميلادي(  

م وحتى العام 1250إن العهد المملوكي في الحضارة الإسلامية دام منذ العام  (Labdoss ،1987)ذكرت 

م، كما تمحور هذا العهد في العديد من المدن الكبيرة والهامة مثل القاهرة، ودمشق، وحلب بالإضافة 1517

، وفي إلى بيروت وطرابلس وبعض المدن الصغيرة. وهذا ما يفسر وجود بعض الآثار المملوكية في هذه المدن

 حتى العام 
 
 م فأصبحت في رخاء وازدهار واستقرار.1312بداية حكم المماليك كانت الدولة ضعيفة نسبيا

  (Hassan ،1936)وذكر 
 
 ما كان نبلاء المسلمين ينقشون على ممتلكاتهم ومقتنياتهم رسوما

 
أن كثيرا

( لهم، وكانوا يسمون اللون الأزرق آزور 
 
نسبة إلى الكلمة الفارسية التي تطلق  Azureواتخذوها شارات )رنوكا

لرنوك لدى المسلمين . وكانت رسوم اLapis lazuliعلى حجر اللازورد وهو الحجر الأزرق المسمى في اللاتينية بـ 

 
 
توضع على تروس مستديرة الشكل، بالإضافة إلى رموز الطيور والوحوش الضارية، كالنسر الذي كان شائعا

آنذاك والأسد. كان هناك شارات من نوع آخر اتخذها "بعض موظفي البلاط بحكم وظائفهم كحامل الكأس، 

 (. 60ورئيس الصوالجة، وبعض الرؤساء الحربيين" )ص

بأن "من مراسم الدوادار اتخاذ الرنوك أو الشعارات، ومن الدوادارية التي تم  (Basha ،1966) وأضاف

دواة قتلونغا وسيدي صحوبة برنوك السلاطين والامراء كتوريثها كتابات أثرية بأسماء ووظائف على آثار م

(. والرنك كان يُعطى للأمير ويلائم الوظيفة التي كان يشغلها حين تنصيبه 256العلائي" )ص أحمد وطستمر

، ويمكنه الاحتفاظ بالرنك حتى وإن انتقل إلى وظائف أخرى، وفي كل وظيفة يقدم له رنك خاص بها. 
 
 اميرا

أنها انقسمت إلى ثلاثة تصنيفات الرنوك الإسلامية  (Ahmed ،n.d)وفي أنواع الرنوك الإسلامية ذكر 

والتي بدورها أنبثق منها نوعين هما الرنوك الشخصية، والرنوك الوظيفية. والرنوك الاسلامية  البسيطة

 المركبة، والرنوك الاسلامية الكتابية. 

، حيث إنها و  النظام البنائي للرنك الإسلامي (Abduaziz ،2017)وصنفت 
 
 كليا

 
 مغلقا

 
وصفته بأنه كيانا

، مع مراعاة العلاقات التنظيمية المتبادلة 
 
تضم مجموعة من العناصر المكونة لوحدة متكاملة تكوينيا

ور الرأس ي للعناصر والمعتمدة بالتالي على النظام البنائي للتصميم المكون من مجموعة من المحاور منها المح

العمودي، والمحور الأفقي، والمحور المائل، والمنحنيات والدوائر. وخلصت إلى أن النظام التصميمي للرنك 

الإسلامي يستند على الأنظمة التالية: النظام البنائي البؤري، والنظام البنائي الإشعاعي، والنظام البنائي 

ي المحوري، والنظام البنائي المتداخل، والنظام البنائي الهرمي، والنظام البنائي التجميعي، والنظام البنائ

 الخطي.
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ً
 : الرسالة الإشهارية: ثالثا

شرت أعمالها بعنوان )المشاهد في مواجهة الاشهار( والتي 1988في عام 
ُ
م، تم عقد ندوة في باريس ون

توصلت إلى التأكيد على أن العين لها النصيب الأكبر من الأنشطة الادراكية باعتبار أن ثمانون بالمائة من 

 للتحولات الخبرات يتم تكوينها من خلال مجال الرؤية. كما تعتبر الصورة الاشهاري 
 
ة من أكثر الحقول استيعابا

 .(Khain ،2002)المفاهيمية، وهذا ما يفسر غزارة الدراسات التي تناولت مشكلة الدلالات الصورية 

تقنية التي تساهم في أن معنى الإشهار أتى لدى بعض الباحثين متمثل في ال(Balqasem ،2014)وذكر 

رسنشر الأفكار
ُ
رسل إلى الم

ُ
ل إليه بواسطة القناة ، بمعنى أن الخطاب الإشهاري ما هو إلا عملية تنبثق من الم

بأن الخطاب الإشهاري "يقوم على الإيحاء  رولان بارثإلى ما أشار إليه (Jlal ،2002)وأشار الاتصالية. 

والمطابقة، كما يتألف في الوقت نفسه من خطاب لساني، ويعني به الكلمات، وغير لساني والمراد به الصورة 

 (. 4وما يصاحبها" )ص

أنها قائمة على تغير أن الرسالة الإشهارية تعتبر من الأساليب المعاصرة، و (Sobaihi ،2019)ووضحت 

الفكرة السائدة بين المتلقين وتحثهم على إبداء ردة فعل تجاه الرسالة الإشهارية، وأضافت بأن الخطاب 

 الإشهاري موجه إلى المتلقي المثقف وهو يتناول الموروثات الثقافية المادية وغير المادية.

أن الرسالة الاشهارية متمثلة في المضمون والفكرة المستهدف إيصالها إلى  (Alzahra ،2002)واعتبرت 

المتلقي، وعليه ينبغي صياغتها بطريقة مفهومة من قبل المتلقي لكي يتمكن من فك رموزها بسلاسة. وأضافت: 

ا كل بأن أي عملية اتصالية تهدف إلى نقل رسالة ما ذات مغزى إلى المتلقي؛ "لذلك يسعى مصممها أن يضمنه

 (.246المعاني التي يسعى إلى إيصالها" )ص

 للوسيلة  (Alsedeq ،2015) وفي تنوع الرسائل الإشهارية أشار
 
أنها صُنفت على النطاق الجغرافي تبعا

النسق وبالتالي تظهر  المستخدمة، والمتمثلة في الأهداف من وراء الرسائل الإشهارية: كالسياسية، والاجتماعية.  

  .الأيقونية للخطاب الإشهاري من ضمن المكونات الأساسية له والمحققة لوظيفته

في مجموعة وظائف باعتبار أن النسق الأيقونية تكتسب أهميتها من  (Balqasem ،2014)وقد حصرها 

الإيحائية، والجمالية، والتوجيهية، : على سبيل المثال وليس الحصركالتالي وظائفها التي تؤديها، وهي فاعلية 

بأن الدلالات اللونية المصاحبة للصورة الإشهارية تستخدم  (Qadoor ،2018)ورأى  والتمثيلية، والدلالية.

لغرض رمزي وغرض انفعالي عاطفي. فالغرض الأول يتجسد في توظيف الدلالات التعبيرية بهدف إيصال 

الألوان تتمتع الفكرة والتأثير على المتلقي، والغرض الثاني يتمثل في أبعاد اللون الاجتماعي والنفس ي باعتبار أن  

 بدالات وسمات تخدم الموقف والفكرة المراد توصيلها إلى المتلقي.

 والدلالات اللونية المصاحبة للرسائل الإشهارية لرسائل الإشهاريةمن ذلك بأن ا يستنتج البحث الحاليو

مجموعة إلى  تأويلها  صل من خلال  ها ومفرداتها المعممة، والتي قد تتُنتج في ثقافة معينة، وهذه الثقافة لها رموز 

 إن كانت هذه الفترة الزمنية عتيقة وتحتاج المزيد من الدراسات التي ل  واصفةنتائج 
 
طبيعة الحياة، خصوصا

  توضح وتفسر وتقرأ لنا طبيعة الحياة آنذاك.
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 منهج البحث وإجراءاته:

 

 منهج البحث:

الأكثر ملاءمة للوصف  هوالمنهج هذا المنهج الوصفي التحليلي، حيث يعد على اعتمد هذا البحث  

 .(Abdulrahman ،2007، و Obaidat ،Abdulhaq)الكيفي 

 

 البحث:وعينة مجتمع 

الإسلامية في عهد المماليك من الحضارة الإسلامية، والكائن في الفترة   يتمثل مجتمع هذا البحث في الرنوك

حيث تقوم  القصديةعينة البحث بأسلوب العينة غير العشوائية  استخلاصتم و  م.1517م إلى 1250بين 

؛ على اعتبار أنها بشكل قصدي ذلك العهدمن الرنوك الإسلامية في عددها خمسة الباحثة باختيار عينة 

 . اض البحث الذي تقوم بهأغر تحقق 

 

 أدوات البحث:

وصفية   كأداة  للرنك الاسلامي  تحليل المحتوى البصري ل  جدول   إنشاءتم  لتحقيق الغرض من هذا البحث  

 .البصرية بهدف التوصل إلى العلاقة الارتباطية بين الرمز في الرنك الإسلامي ورسالته الإشهارية، تحليلية له
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 تطبيق أداة البحث: 

 الرنك وصف الرمز التحليل 

يحتوي هذا الرنك البسيط في تصنيفه 

 الوظيفي على خطوط مائلة ومنحنية

، ويظهر الرنك في إطار دائري، وحادة

قد يكون هذا الإطار وهمي ودوره هنا 

مجرد حصر لشكل الرنك الأساس ي في 

عد للدراسة 
ٌ
شكله التفصيلي الم

أنه يحتوي على عنصر  والتحليل. كما

حيواني مجرد، في حالة من التوازن 

والتباين من خلال اللون  المحوري.

منحصر على الأبيض والأسود )كرسم 

ي للرنك(، وفي الاتجاه فهو يسير تفصيل

من اليسار إلى اليمين إلا أن احتمالية 

انعكاس الشكل قد يغير الوجهة من 

اليمين إلى اليسار، ورنك السبع في 

وحدة متكاملة لإظهار القيمة الجمالية 

غرض منه، والوظيفية له والمحققة لل 

يأتي هذا الرنك في ملمس طبيعي و 

يظهر هذا و  وفراغ إيجابي في تكوينه.

 أذنيه التي 
 
السبع في شكل حركي رافعا

 
 
تدل على اليقظة والاستعداد تحسبا

للهجوم، إلا أن ذيله المرتفع في وضع 

الحركة بغطرسة وخيلاء أكثر من 

وتبدو رجله  الهجوم أو الاستعداد له.

اليسرى ويده اليمنى في وضع الحركة لا 

السكون، وهذه دلالة الحركة التي تلغي 

وترجح  لتكوين في هذا الرنك.رتابة ا

الباحثة الحالية أن هذا السبع في وضع 

حركة نشط بغض النظر عن الاتجاه 

سواء كان من اليسار إلى اليمين أو 

الأسد للظاهر بيبرس  -السبع

البندقداري من سلاطين دولة 

- 575)المماليك في الفترة بين 

جد هذا وُ م( 1277-1260ه/658

الرنك على العمارة وعلى النقود الأمر 

الذي يشير إلى الأهمية والمكانة له 

(Ahmed ،n.d).  النظام البنائي و

يحتوي لهذا الرنك هو نظام خطي، 

تركيبي ويشمل  هذا الرمز على بعد

محتويات الرمز ودلالي فهو يحتوي 

المكون للعلامة والعلاقة القائمة على  

، كذلك بينها وبين تفسيرها وتأويلها

كمن في لهذا الرمز بعد تداولي ي

العلاقة القائمة بين العلامة 

أي أنه ذا نظام نسقي  واستخدامها

 ة إشهاري وكرسالة  دلالية.وله بنية 

رسل 
ُ
فهذا الرنك احتوى على الم

 والمتلقي والرسالة والقناة التبليغية. 

ومن النسق الإشهارية فهو أدى 

وظيفة إيحائية حيث أثارت مشاعر 

 عن الوظيفة الجمالية 
 
المتلقي بعيدا

 التي قد تثير ذوق المتلقي. 
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العكس إلا أنه في حالة تيقظ مستمر 

وانتباه دائم، الأمر الذي يفسر ارتباط 

السبع بالسلطان الظاهر بيبرس والتي 

هدف قد تكون هذه الرسالة التي ي

للآخرين من خلال هذه  بإيصالها

 الرمزية. 

يحتوي هذا الرنك في تصنيفه الوظيفي 

على خطوط أفقية ورأسية، ويظهر 

هذا الرنك في إطار دائري خارجي، 

ويحتوي على آنية الكأس الذي يعتبر 

شعار الساقي، وهذا الرنك في مرحلة 

تطوره الثالثة ذات الشطب الأفقي 

يبدو الربع الأول من هذا الرنك  الأعلى.

 أو معبأ في الشطب الأفقي الأعلى فار 
 
غا

باللون الأبيض، وفي ثلاثة أرباع الشكل 

 المساحة 
 
المتبقي يظهر الرنك متوسطا

وهو معبأ باللون الأحمر وفي محيطة 

الخارجي تمت التعبئة باللون الأصفر، 

فذ في إن ونستطيع القول  هذا الرنك نُ

تكوين متزن، وذا تباين لوني واضح حتى 

وإن تم استثناء الشطر الأعلى على 

فتراضية وجود اللون الأبيض أو ا

العكس إلا أنه يؤدي إلى نفس الهدف. 

ترتبط أجزاء التكوين في هذا الرنك و 

لإظهار القيمة الجمالية له، والإيقاع 

غير رتيب وذلك لطبيعة معطيات تلك 

 للهدف المراد 
ّ
من  تحقيقهالفترة وتبعا

هذه الرنوك، كما أن الشطب الأفقي 

تابة الإيقاع عن الأعلى ساهم في إلغاء ر 

وفي الأسلوب البصري  هذا الرنك.

للقيم اللونية يبدو لنا أنه تمحور بين 

رنك الكأس والمرجع أنه لقوصون 

( الناصري المتوفي عام 1982)داود، 

م، نٌقش هذا الرنك 1342 /هـ742

على مشكاتين من الزجاج المموه 

بالمينا وعلى الخان الذي انشأه 

 . (Ahmed ،n.d)القاهرة قوصون في 

النظام البنائي لهذا الرنك هو و 

نموذج ذا بعد نسقي، يحتوي هذا 

على بعد تركيبي ويشمل الرمز 

لالي لأنه يحتوي ودمحتويات الرمز 

المكون للعلامة والعلاقة القائمة على  

، كذلك بينها وبين تفسيرها وتأويلها

تداولي يكمن في لهذا الرمز بعد 

العلاقة القائمة بين العلامة 

واستخدامها أي أنه ذا نظام نسقي 

 وكرسالة إشهارية  وله بنية دلالية.

رسل 
ُ
فهذا الرنك احتوى على الم

 والمتلقي والرسالة والقناة التبليغية. 

ومن النسق الإشهارية فهو أدى 

وظيفة إيحائية حيث أثارت مشاعر 

ظيفة المتلقي بالإضافة إلى الو 

 الجمالية التي تثير ذوق المتلقي.
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الألوان الأساسية والمتمثلة في اللون 

الأحمر والأصفر، وفي الألوان المحايدة 

المتمثلة في اللون الأبيض وذلك على 

افتراض أنه معبأ باللون الأبيض وإن 

لم يكن كذلك فهو أعطى للمتلقي 

عور بامتلاء هذا الفراغ باللون الش

الأبيض، ويظهر لنا الملمس في مجاله 

 البصري ليحقق إيجابية للفراغ فيه. 

يحتوي هذا الرنك في تصنيفه الوظيفي 

على ثلاثة أشطب أفقية، وفيه خطوط 

مائلة ومنحنية، وهو شعار السلحدار، 

ويقع في إطار خارجي دائري لا يبدو أنه 

وهمي. وفيه أداة حرب مجردة واحدة 

يبدو و  )السيف( معبأة باللون الأحمر.

التكوين متزن وفيه تباين لوني موزع 

بين لون أساس ي أحمر ولون محايد 

أبيض، كما أن أجزاء هذا الرنك 

مرتبطة لتظهر القيم الجمالية فيه. 

ويعتبر الايقاع في هذا التكوين رتيب إلا 

 
 
أن الباحثة قد تصنفه عكس ذلك تبعا

لمعطيات تلك الفترة الزمنية بالإضافة 

ء هذا الرنك. ويبدو إلى الهدف من ورا

في هناك تناسب بين اجزاء التكوين 

بين تباين لوني واضح رغم انحصاره 

. وفي الأسلوب أسلفنالونين كما 

البصري يظهر الملمس فيه طبيعي 

تجد الباحثة أن لهذا و  والفراغ إيجابي.

الرنك دلالات لونية في تعبئة التكوين 

ففي الأشطب الثلاثة التي تم تعبئة 

قيين باللون الأحمر وتم شطبين اف

تعبئة الشطب الأفقي الأوسط باللون 

ح أنه لبهاء الدين رنك السيف والمرج

 هـ747اصلم السلحدار المتوفي في 

، وقد دونت (Ahmed  ،n.d)م  1346/

. اسم إبنال  (Dawood  ،1982)عليه  

إلا أنه لم يثبت نسبة هذا الرنك 

قش على العمارة  لصاحبة بوضوح. ونُ

المملوكية والتحف والمشكاة 

الزجاجية المموه بالميناء وعلى مشط 

ويبدو  .(Ahmed ،n.d)خشبي 

النظام البنائي لهذا الرنك هو نموذج 

ي، يحتوي هذا الرمز على ذا بعد نسق

وبعد  تركيبي فيه مكونات الرمزبعد 

المكون للعلامة دلالي لأنه يحتوي على  

والعلاقة القائمة بينها وبين تفسيرها 

، كذلك لهذا الرمز بعد وتأويلها

تداولي يكمن في العلاقة القائمة بين 

العلامة واستخدامها أي أنه ذا نظام 

 وكرسالة نسقي وله بنية دلالية. 

لى فهذا الرنك احتوى ع ةإشهاري 

رسل والمتلقي والرسالة والقناة 
ُ
الم

 التبليغية. 

ومن النسق الإشهارية فهو أدى 

وظيفة إيحائية حيث أثارت مشاعر 
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سيف معبأ الأبيض الذي يظهر فيه ال 

 ،
 
والذي قد يدل باللون الأحمر كاملا

على طبيعة عمل السلحدار أو وظيفة 

السيف كأداة حربية محققة للعدالة 

والأمن مع صفاء الذهن والتركيز من 

 خلال اللون الأبيض. 

المتلقي بالإضافة إلى الوظيفة 

 الجمالية التي تثير ذوق المتلقي.

يحتوي هذا الرنك في تصنيفه الوظيفي 

على خطوط أفقية ومائلة، ويظهر هذا 

دائري خارجي، ويحتوي الرنك في إطار 

على شكل هندس ي وهو المعّين مرتفعة 

لأمر الذي يستبعد كونه أطرافه، ا

يحتوي على الرنك على قطعة نسيج، و 

ثلاثة أشطب أفقية، شطب علوي 

واوسط وسفلي، ويتوسط الشطب 

الأوسط المعبأ باللون الأصفر الشكل 

الهندس ي مرتفع الأطراف والمعبأ باللون 

لعلوي والسفلي الأبيض، والشطب ا

تمت تعبئتهما باللون الأحمر بهدف 

 تحقيق التوازن والتباين اللوني.

ارتبطت أجزاء هذا الرنك في تكوينه 

 
 
بهدف إظهار القيم الجمالية فيه بعيدا

عن الرتابة، كما أن العلاقة بين الأجزاء 

 متناسبة.

وفي الأسلوب البصري نجد أن احتوى 

صفر على ألوان أساسية كالأحمر والأ 

بيض، ويبدو في وألوان محايدة كالأ 

 ايجابي.  ملمسه طبيعي وفراغه

رنك البقجة لأرغون الناصري 

(Dawood ،1982) المتوفي عام ،

م وجد هذا الرنك على 1330هـ/    731

مشكاة من الزجاج المموه بالميناء 

ويركز إلى شعار الجمدار، وقد يأتي 

هذا الرنك على هيئة مربع إذا كانت 

مرتفعة، أو معين إذا كانت  أطرافه

أطرافه تنطوي إلى الداخل أو 

الوسط فهي ترمز إلى قطعة النسيج، 

عملات وظهر هذا الرنك على ال 

المعدنية في فترات حكم مختلفة 

ويظهر .  (Ahmed  ،n.d)وعلى العمارة  

النظام البنائي لهذا الرنك هو نموذج 

يحتوي هذا الرمز على ذا بعد نسقي،  

بعد تركيبي فيه مكونات الرمز وبعد 

المكون للعلامة دلالي لأنه يحتوي على  

والعلاقة القائمة بينها وبين تفسيرها 

تداولي يكمن في البعد ، وال وتأويلها

العلاقة القائمة بين العلامة 

واستخدامها أي أنه ذا نظام نسقي 

 ة إشهاري وكرسالةوله بنية دلالية. 

رسل فهذا 
ُ
الرنك احتوى على الم

والمتلقي والرسالة والقناة التبليغية. 

ومن النسق الإشهارية فهو أدى 

حيث أثارت  وجمالية وظيفة إيحائية
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 .قيالمتل  وذوق  مشاعر

يحتوي هذا الرنك في تصنيفه الوظيفي 

على خطوط منحنية داخل إطار دائري 

لا يبدو أنه وهمي، كما أنه احتوى على 

نباتي مجرد في تكوين متزن عنصر 

محوري وفيه تباين لوني ويبدو أنه في 

اتجاه عقارب الساعة، كما ارتبطت 

أجزاء هذا التكوين لإظهار القيمة 

 
 
الجمالية فيه في إيقاع غير رتيب تبعا

 لمعطيات تلك الفترة الزمنية.

ويظهر في هذا الرنك أن العلاقة بين 

البتلات في تناسب جيد. وفي الأسلوب 

البصري تظهر القيم اللونية موزعة 

بين اللون الأساس ي الأحمر واللون 

المحايد الأبيض في تناغم يبدو رتيب، 

 ذا فراغ إيجابي 
 
ويظهر الملمس طبيعيا

 تام. 

تجد الباحثة أن هذا الرنك يحتمل 

عدم الرتابة والرتابة على حدِ سواء إلا 

أن معطيات تلك الفترة الزمنية مع 

ء هذه الرنوك الأهداف من ورا

الوظيفية تفي بالاكتفاء بأنه هذا 

 الرنك لا رتابة فيه. 

النباتية  رنك الوريدة من الرنوك

والتي وردت بكثرة على العمارة 

والتحف المملوكية سواء كانت 

مفردة أو مركبة مع رموز أخرى، 

والوريدة ذات البتلات الست تعود 

قش هذا  إلى أسرة بني قلاوون، ونُ

الرنك على مشكاة من الزجاج المموه 

بالميناء المحفوظ في متحف الفن 

الإسلامي بالقاهرة والمنسوبة إلى 

طان الناصر محمد بن قلاوون السل 

(Ahmed ،n.d). 

النظام البنائي لهذا الرنك هو نموذج 

يحتوي هذا الرمز على ذا بعد نسقي،  

بعد تركيبي فيه مكونات الرمز وبعد 

المكونة دلالي ماثل في العناصر 

للعلامة والعلاقة القائمة بينها وبين 

، كذلك لهذا الرمز وتأويلهاتفسيرها 

بعد تداولي يكمن في العلاقة القائمة 

بين العلامة واستخدامها أي أنه ذا 

 نظام نسقي وله بنية دلالية. 

فهذا الرنك احتوى   ةإشهاري   وكرسالة

رسل والمتلقي والرسالة 
ُ
على الم

 والقناة التبليغية. 

ومن النسق الإشهارية فهو أدى 

مشاعر  وظيفة إيحائية حيث أثارت

المتلقي بالإضافة إلى الوظيفة 
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 الجمالية التي تثير ذوق المتلقي.

 

 النتائج والتوصيات:

 : ومناقشته عرض نتائج سؤال البحث

 رسالته الإشهارية البصرية؟بين بين الرمز في الرنك الإسلامي و الكامنة ما هي العلاقة الارتباطية  ●

في إطار تبليغي، العلاقة الارتباطية بين الرمز في الرنك الإسلامي ورسالته الإشهارية البصرية  تظهر

 
 
الإسلامية في فترة عهد دولة المماليك من الحضارة    عن صاحب الرنك الإسلامي ووظيفته  رسالة إشهارية  وحاملا

وهذه الرسالة الإشهارية الماثلة في رمزية الرنك الإسلامي كان تؤدي دور تبليغي   م.1517م إلى  1250في الفترة بين  

للمتلقين سواء كان حامل أو صاحب هذا الرنك السلطان نفسه أو أحد الأمراء الذي تقلدوا وظائف ومناصب 

 فترة ذلك العهد مثل الساقي، وقائد الحرب وغيرها من الوظائف التي مثلتها الرنوك الإسلامية.

من خلال الإجابة على سؤال البحث الرئيس، وتحليل محتوى الرنوك الإسلامية توصل البحث إلى و 

 مجموعة من النتائج، وفيما يلي عرض لأبرزها:

  النماذج والنسق السيميائي كانت   .1
 
أي أن الرنك قد يتكون والبعد النسقي  نموذجي  ال بعد  ال  بينة مزجا

هيئة المحور الانتقائي والترابطي، بالإضافة إلى أن من مجموعة علامات ذات الفئة المحددة على 

  الرنك الإسلامي قد يحتوي على مزيج من العلامات التفاعلية والتي تأتي على هيئة محور افقي. 

التداولي، حيث اهتم البعد ي الدلالي و في البعد -في البحث الحالي– تمثلت أبعاد الرنك السيميائية .2

 الدلالي بالعلاقة بين العلامة ومدلولها، واهتم البعد التداولي بالعلاقة بين العلامة ومستخدميها. 

وفي النظام البنائي للرنك كان فيه نوع من التنوع بين النظام البنائي الخطي والنظام البنائي  .3

 لنظام البنائي المتداخل. التجميعي وا

رسل  -المصاحبة لرنوك عينة البحث الحالي-ة الإشهاري  وفي وظيفة الرسالة .4
ُ
تمثل في عناصره من الم

رسل إليه. 
ُ
رسل إليه عن طريق قناة تبليغيه والكامنة في الرنك كأداة لإيصال الرسالة إلى الم

ُ
 إلى الم

لإشهارية تمحورت بين الرسالة الإشهارية عينة البحث أن نوع الرسالة انتائج يتضح من خلال  .5

 السياسية والاجتماعية. 

إيحائية ووظيفة جمالية، حيث  للرنك الإسلامي في وظيفة ةالإشهاري  للرسالةأتت النسق الأيقونية  .6

رسل إليه )المتلقي( لم  عنصر مثيرك -الحالي عينة البحث في-الوظيفة الإيحائية  ظهرت
ُ
كما شاعر الم

عملت على تغذية ثقافته البصري، وفي وظيفته الجمالية عملت على إثارة ذوق المتلقي بهدف 

 ستجابه.لإ ا
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استخدمت ظهرت في نتائج تحليل عينة البحث بأنها وفي العلاقة بين الصورة واللون الِإشهاري  .7

والتأثير  ةالتعبيرية من أجل إيصال الفكر لغرض رمزي وانفعالي عاطفي بهدف توظيف الدلالات 

 على المتلقي، وتم استخدام اللون باعتبار أن له دلالات تخدم الرسالة المراد إيصالها للمتلقي. 

  -الحالي على عينة البحث-تظهر الوظيفة الدلالية  .8
 
بوضوح من خلال تأمل المتلقي للرنك خصوصا

 في تلك الفترة الزمنية.

 البحث:توصيات 

 لعلم الباحثة –باعتبار أن هذا البحث  .1
 
من الأبحاث القليلة التي تناولت الرنوك الإسلامية في  -تبعا

مية فتح المجال في تحليل الرنوك الإسلا وص ي ب طبيعته السيميائية فهو يحث على الاستزادة فيه وي 

.
 
 سيميائيا

 
 تحليلا

للتحليل السيميائي، لذلك علمي معتمد لا يوجد نموذج محدد أو قالب على حد علم الباحثة فإنه  .2

بطاقات لتحليل المحتوى البصري كأداة مساعدة لهم، الأمر الذي  السيميائيون  يصمم الباحثون 

مقياس مع التدفق البحثي في هذا المجال والذي قد يعد  قد يدفع إلى الوصول إلى نموذج محدد

 بصري فيما بعد. سيميائيتحليل 

سلامية، توص ي الباحثة إلى التوجه نحو تحليل مفردات من الموروثات الحضارية من الحضارة الإ  .3

 تصور ال عمق و الأ لفهم  يُفض ي إلى ا، الأمر الذي  والبحث في المعاني الضمنية المصاحبة لتلك المفردات

 .للمفاهيم الثقافية في تلك الفترة الزمنية الأشمل 

عمل يؤكد هذا البحث على ضرورة الاهتمام بالحضارة الإسلامية بما يرافقها من أشكال ثقافية ك  .4

 مساهم في الحفاظ على الموروث الإسلامي.

 مقترحات البحث:

في التحليل  والذي يساهميقترح البحث بتصميم المزيد من بطاقات تحليل المحتوى البصري،  .1

 . للموروثات الإسلامية للتحليل السيميائي فريد السيميائي، والذي قد يُفض ي إلى مقياس نوعي

يقترح البحث بمزيد من الأبحاث في مجال التربية الفنية والفنون التطبيقية والفنون البصرية نحو  .2

 الحضارة الإسلامية. 

يقترح البحث الحالي التوجه نحو التحليل السيميائي البصري حول موروثات من الحضارة  .3

 الإسلامية. 
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Abstract: 

This study discusses the semiotic of the Islamic blazon - a related analytical study 

between the Islamic blazon and its visual publicity message. The aim of the current study is to 

explore the related relationship between the Islamic blazon and its visual publicity message. 

The sample is contained Five of Islamic blazon in the Mamelukes period which is between 1250 

to 1517. The methodology is descriptive-analytical, and the result is that there is a clear relation 

between the Islamic blazon with its visual publicity message.  This study's recommendation is to 

go towards analyzing the meanings of the cultural legacies of the Islamic civilization, and 

researching the implicit meanings accompanying these features leads to a deeper 

understanding and a comprehensive conception of the cultural concepts in that period of time. 
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  الخلاصة

 الموارد الطبيعية فيمخلفات  بتدويرالاستدامة والمحافظة على البيئة  بالمساهمة فييهتم البحث 

في تصميم مجموعة من الأحزمة  النخيل بتدويرهاتحقيق الاستدامة لمخلفات  بهدف ملبسة، منتجات 

 للأزياء النسائية المعاصرة، استخدم في البحث المنهج الوصفي ةالموضة. والملائمالمواكبة لاتجاهات 

معايير  درجة تحقيقاستخدم استبيان لتقييم ،و والتطبيقي. تم تصميم وتنفيذ مجموعة من الأحزمة 

تحليل البيانات تم  ، كما ( سيدة60من قبل عينة تكونت من )وفق مقياس ليكرت الخماس ي  ، الاستدامة

متوسط درجات   انلحساب المتوسط الحسابي، والانحراف المعياري ومن أهم نتائج    SPSSباستخدام برنامج  

في إنتاج أحزمة يمكن استخدامها مع ازياء معاصرة  كانت عالية معايير تحقيق الاستدامة لمخلفات النخيل 

، زياء مخلفات النخيل في انتاج مكملات للأ بتدوير ، ويعد ذلك مؤشر لامكانية تحقيق الاستدامة  متنوعة

تبعة في التخلص الأساليب الم بعض  لى المحافظة على البيئة من التلوث الناتج من  إضافة  إالأحزمة ،  وخاصة  

مواد اولية من مخلفات النخيل   لإنتاجالمتخصصة  من مخلفات النخيل. ويوص ى بإجراء مزيد من الدراسات  

 يمكن التعامل معها بسهولة في مجال النسيج والأزياء ومكملاتها. 
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 المقدمة 

عاش الإنسان على كوكب الأرض الرحب ، وأنعم الله عليه بالخيرات والموارد الطبيعية؛ ليستقي منها 

سبل نجاته وقوت يومه من مأكل وملبس ومسكن، وعلى مدار السنين مارس نشاطاته الصناعية والتجارية، 

مل الصحة والطعام فظهر النموذج الاقتصادي الصناعي ، الذي غير نمط  مجالات متعددة في الحياة، وش

عد الملابس من الصناعات الاستهلاكية التي تستنزف  أكثر مما ينتج من المصادر وت والمواصلات و الملابس، 

لذا كان من ؛  (Joy, et al., 2012)الطبيعية، لذا أصبحت صناعتها ثاني أكبر ملوث بيئي بعد صناعة النفط 

الضروري البحث عن بدائل  لإنقاذ البشرية من التلوث البيئي. واصبح الاهتمام بالاستدامة ومحاولة تقليل 

منمن الأمور المهمة في المجتمعات المتقدمة ،ونتيجة لذلك  تطور مفهوم   البيئة، خطر النفايات المصنعية على  

تمثلة في الخدمات الصحية والتعليمية، وتحسين مستوى الاستدامة وادرج لنطاقه المسؤولية الاجتماعية والم 

 المعيشة، اضافة إلى مسؤولية الحفاظ على البيئة.

بتسخير قوتها الاستثمارية الهائلة لبناء  2030وقد أهتمت المملكة العربية السعودية في رؤيتها 

، ونتيجة لمكانتها العالمية في انتاج  (Vision Kingdom of Saudi Arabia , 2020)اقتصاد أكثر تنوع واستدامة 

طن  1.539.755% من الانتاج العالمي  ، ويعادل 17التمور،حيث  صنفت الثانية  في انتاج التمور، بنسبة 

مصنع للتمور في صناعة المنتجات  157نخلة  ويسهم  31.234.15سنويا من التمور،كما وصل عدد النخيل 

يركز المركز الوطني للنخيل و التمور على تطوير واستدامة قطاع النخيل لتكون تمور المملكة التحويلية و 

 .(AL-Tufail, 2020)الخيار الأول عالميا 

 مشكلة البحث  

يقوم بعض المزارعين بحرق او كب جزء من  مخلفات النخيل بعد  بالمملكة، نظرًا لوفرة النخيل 

موسم الحصاد ، الأمر الذي ينتج عنه تلوث بيئي يعرض المجتمع للخطر ،زمن ذلك المنطلق  كان التفكير في 

محاولة الحد من التلوث البيئي وتقليل المخاطر الناتجةعن مخلفات النخيل، بالسعى نحو استدامة تلك 

حزمة النسائية بصفة خاصة ،وفي ضوء ما سبق يمكن لأ والاستفادة منها في مجال الأزياء عامة وا المخلفات ، 

 تحديد مشكلة البحث في السؤال الآتي:

 نسائية مبتكرة؟  انتاج أحزمةمخلفات النخيل المهدرة في بتدوير كيف يمكن المساهمة في تحقيق الاستدامة 

 أهمية البحث

من مخلفات النخيل في انتاج احزمة نسائية    في المهدرمن البيئة متمثلة  يهتم البحث باستخدام مواد  

باسلوب عصري يلائم حركات الموضة ، كما يساهم في المحافظة على  صحة البيئة والحد من التلوث باستدامة 

ح فرص الحرف اليدوية ونقلها من جيل الى أخر لفت  في إستدامةموارد الطبيعة المهدرة . إضافة إلى المساهمة 

وظيفية لافراد المجتمع ،. ويمكن ان يعد  البحث  مبادرة لتوجيه إهتمام المصممين والمنتجين إلى التفكير بطرق 

إبداعية للاستفادة من الموارد الطبيعية المهدرة؛ لتحقيق الاستدامة ورفع المستوى الصحي والمساهمة في جودة 

 حياة المجتمع.
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 يمكن استخدامها في إنتاج الأحزمة ؟ ما المخلفات المهدرة من النخيل  التي .1
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 المصطلحات الاجرائية 

والاستدامة هي الحفاظ  . (Almaany, 2020)المقصود باستدام في اللغة استمر وثبت ودام    الاستدامة:

على نوعية الحياة من خلال التأقلم مع البيئة عن طريق استغلال الموارد الطبيعية لأطول مدى زمني ممكن، 

للمحافظة على استمرار الحياة الطيبة، وهي مجموعة العمليات الحيوية التي توفر وسائل الحياة للكائنات 

في المحافظة على تعاقب أجيالها وتنويع وسائل نموها مع الحية بمختلف أنواعها ومسمياتها مما يساعد 

.ويقصد بالاستدامة (AL-sheikh, 2020)مرور الوقت من غير استنزاف للموارد الطبيعية ولا البيئة المحيطة 

ن مستوى المعيشة  دون في البحث  استمرارية المواد المتوفرة والأنشطة التي تلبي حاجات الجيل الحالي وتحس

 الاضرار بالبيئة. 

. ويقصد بالحزام في البحث مكمل من مكملات (Almaany, 2020)خذ الامر بشدة وحزم  أ حزم  :الحزام 

الأزياء يستخدم لتحديد خط الخصر، أو تغيير موقعة الأصلي ، أو لتثبيت القطعة الملبسية على الخصر ، أو 

 لإخفاء خياطة الخصر في الأزياء ، و يستخدم بغرض تجديد مظهر الزي ، واضافة قيمة جمالية للزي.

:"جنس شجر، أنواعه عديدة ،تعيش جميعها في المناطق الحارة، ساقه رفيعة وطويلة ذات عقد، النخيل

 .(Almaany, 2020)أوراقه سعفية ريشية الشكل، ثماره مستطيلة الشكل لذيذة الطعم 

لإطار النظري ا  

 ولا : مفهوم الاستدامة وأهميتها:أ  

التنمية المستدامه هي منهجية متكاملة تشمل الظروف البيئية والتطور الاقتصادي ففي عام 

الاستدامة بأنها "التنمية التي  UNWCEDالتابعة للامم المتحدة   Brundtland عرفت لجنة بريندتلاند 1987

تستجيب لاحتياجات الوضع الراهن، مع الأخذ في الاعتباربالإمكانات المطلوبة من أجيال المستقبل لتأمين 

متطلباتها ". ومن اهداف التنمية المستدامة تحسين حياة الشعوب، وتقليل المخاطر التي صنعه الانسان 

 .(United Nation, 2021)ستخدام الموارد الطبيعية للأرض ،والعمل على زيادة ممارسات التنمية با

إن مفهوم الاستدامة تطور خلال السنوات الأخيرة وأصبح يشمل مجالات عديدة ، ففي نطاق 

ق، ثم الأعمال كان مفهوم الاستدامة أن تبقى الشركة رابحة ؛ لأن الربح هو المعيار الوحيد لبقائها في السو 

دخل مفهوم الحفاظ على البيئة ضمن مسؤولية الشركات، وأصبح لذلك معايير تراقب بها الشركات منها: 

الذي يوضح العوامل التي تراعيها الشركات في  -الالتزام بالمعايير الكمية  للبيئة  وهو ما يعرف بالاعتماد البيئي
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الاجتماعية بتحقيق الأمان والسلامة ،والتطوير  عملياتها وأنشطتها للحفاظ على بيئة سليمة ، والمسؤولية

 .(AL-Raddadi, 2019)لتحسين أداء  الموظفين ، اضافة إلى االحوكمة لضمان سلامة التعاملات القانونية 

والجدير بالذكر أن الاستدامة  مسؤولية جماعية على مستوى العالم، فهي تواصل واستمرار 

واستجابة للوضع الراهن ومعطياته ومتطلباته ، وايضا استجابة للتطورات المستقبلية،والاسهام في تعزيزها؛ 

للامم المتحدة  PCSDللحصول على الاحتياجات المرتبطة بها. وقد عرف مجلس لجنة التنمية المستدامة  

الاستدامة " بأنها إجراء متواصل يعمل على تحسين: البيئة؛ والمجتمع؛ والاقتصاد، لفائدة الجيل الحالي 

 .(Bakri, 2017)والأجيال المستقبلية" ، فهي راية يسلمها كل جيل الى الجيل الذي يليه 

 البيئة:  ثانيا: قضايا

سط أو المحيط الذي يعيش فيه الكائن الحي ويتأثر ويؤثر بما حوله بشكل مباشر أو البيئة هي الو 

غير مباشر من خلال الظروف والعوامل التي تساعده على البقاء والاستمرار بالحياة، وهي خزان الموارد 

ويرتبط مفهوم البيئة بـنمط العلاقـة بينهـا وبـين . (AL-sheikh, 2020)الطبيعية المتجددة الذي يعيش فيه 

الانسـان، فكـل بيئـة تأخـذ نمطهـا وتشــكيلها مـن الأنشـطة الانسانية .فالبيئة نظـــام ونســق لمجموعة من 

معقد وهي نظام .العناصـــر الطبيعيــــة والاقتصــــادية والاجتماعيــــة والحضارية التي تحيط بالانسان ويحيا فيها

ومتداخل بين عوامــــل مناخيــــة ومنهــــا: الموقــــع الجغرافـي ،و العوامـل الاجتماعيــة مثــل تــاريخ البلــد وتراثــه 

وعاداتــه وتقاليــده والتــي تحــدد اتجاهاته وتؤثر في سلوكه ونظـام حياته. والبيئة تقود الانسان لاطلاق طاقاته 

 .(AL-Shammari, 2019)الكامنة وابداعاته 

ومن أهم قضايا البيئة التي تبنتها الوكالة الأمريكية لحماية البيئة الاهتمام بجودة الهواء والحد من 

،و العمل على تقليل الفضلات، وإعادة تدوير بعضها  تلوثه، والعناية بجودة المياه ونظافة مصادرها ونقاءها

. والسعي للحد من أثر المركبات الكيماوية الضارة، إضافة إلى الحماية العامة للبيئة من أي والاستفادة منها

 .(Bakri, 2017)آثار تسببها الأعمال الأخرى التي يقوم بها الانسان 

 

  :ثالثا :النخيل  مكوناته والحرف القائمة عليه

. شجرة النخيل شجرة مباركة ذكرت في القرآن  ٥٠قال تعالى: ]والنخل باسقات لها طلع نضيد[ ق.

،وفي الأديان الأخرى ،وتعد شجرة مقدسه في بعض الحضارات القديمة ،وكانت تزين ردهات المعابد ومداخل 

.وتولي المملكة العربية السعودية إهتمام كبير (Waked, 1997)المدن ، كما كانت ترسم على جدران الأبنية 

بزراعة النخيل ؛ لارتباطها بعادات وتقاليد وقيم إجتماعية ، مما جعل للنخيل نظرة تقدير. وأعتبرتها المملكة 

شعارًا وتجسيد عملي لمكانتها ولتآلفها مع بيئتها. كما تعتبر اشجار النخيل رمزًا للبيئة الصحراوية؛ لتكييفها 

 .(Saudi Press Agency, 2010)تحملها درجات مرتفعة من الحرارة والجفاف والملوحة و 

 وتتكون النخلة من الأجزاء التالية :
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متر    16وأحيانا تصل الى  أمتار ٨-٧قطرها يعادل قطرالإصبع، تمتد وتنتشر وتتعمق إلى مسافة  الجذور: -

(AL-Alaaf, 2017)   ويمكن أن تنتج جذور عرضية من جذع النخلة  إذا ما دفن بتراب ندي لمدة كافية من الزمن

(Jamal & AL-Susu, 2016). 

. ويختلف (Ibrahim & Zayed, 2019)سنتيمتر    30:90هو ساق النخلة، يتراوح نموه الطولي السنوي الجذع :  -

سم، ويزداد قطر الجذع بنموالنخلة ،ويبلغ أقصاه ٩٠-٤٠قطر الجذع باختلاف صنف النخلة ،ويتراوح  بين 

إذا اكتمل نمو السعف وأوشك على الجفاف. و يقدر عمر النخلة من طولها وليس من قطر جذعها، وتنحصر 

-AL)ها في البرعم الطرفي الذي يتجه في نموه نحو الأعلى، وينتشر حوله السعف منطقة نمو الخلايا وانقسام

Alaaf, 2017) 

 : يكون مكتظ  بالسعف او مخلخل مندمج او معتدل الكثافة.رأس النخلة من الأعلى -

عبارة عن ورقة مركبة ريشية كبيرة يتفاوت طولها حسب نمو النخلة، ويبلغ مجموع سعف رأس  السعفة: -

سنوات حيث يجف ويفقد لونه   ٧-٣سعفة، يبقى السعف أخضر لمدة    ١٥٠-٣٠النخلة الواحدة الأخضر من  

-Jamal & AL)الأخضر ويتدلى. والسعف ينمو بترتيب على جذع النخلة بصفوف رأسية يميل يمينًا أو شمالا 

Susu, 2016). 

سعفة . وتجري عملية إزالة السعف اليابس   12سعفة لكن المتوسط لايقل عن    20:  8وتنتج النخلة سنويا بين  

سنويا عند بدء نضج الثمار أو في مرحلة الرطب ليتمكن الفلاح من تنظيف العذوق من الثمار غير الصالحة 

سعفة خضراء للاستفادة منها في  20-10عدد من السعف الأخضر يتراوح ما بين  .م إزالة والأتربة  كما تت 

 10الصناعات اليدوية، مع مراعاة التوازن بين عدد السعف الأخضر والعذوق الثمرية ، ويفضل أن تترك 

، كما   سعفات خضراء لكل عذق ثمري؛ للحصول على تغذية جيدة للعذوق وثمار كبيرة الحجم جيدة النوعة، 

 .  (Ibrahim & Zayed, 2019)لكل عذق 7: 5يجب ان لا تقل عدد السعفات عن 

ينمو عند قواعد السعف، و قد يكون قويًا او ضعيفًا او فاتح ومائل للأصفر ،وتختلف صفاته حسب   الليف  -

، وتسمى عملية إزالة الليف الكرب، وتجرى   خصوبة او ضعف التربة، ويستفاد منه في صنع الحبال ، او كوقود

سنوات، لأن بقاء الكرب والليف على جذع النخلة   4-2في النخل الفتي الذي لم يكرب عملية التمشيق مرة كل  

 (.Ibrahim & Zayed, 2019يحوله إلى مأوى للحشرات. )

 ,Ibrahim & Zayed)مر هو العصا الذي يحمل الشماريخ وهي العيدان المجمعة والتي تحمل الت  العسق -

2019) . 

وتتكون من الطبقة اللحمية والنسيج الوعائي والغلاف الداخلي والنواة والقمع .وتكون النواة وسط  التمرة -

مليمتر،   20: 12غرام ، وطولها بين   5: 4,5ويتراوح وزنها بين  %من وزن التمرة كاملة ، 20-10التمرة،وتمثل 

عرضها،النواة لها مسميات عديدة مليمتر، وعادة ما يكون طولها مساوي ثلاثة أمثال  15: 6وعرضها بين 

منها:)البذرة، العجمة،الفصمة،عظم،علفة، شرى، الجسم،الصلب(، لونها بني غامق، شكلها مستطيل 

،ومدبب عند الطرفين ، ومحدب يحتوي على نقرة منخفضة صغيرة مستديرة هي النقير. أما قمع التمرة يتصل 

لزهرة أي الكأس والتويج المتصلب وتكون حافته عريضة بشمراخ العذق الثمري ،وهو عبارة عن بقايا غلاف ا
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مستديرة أو مقرنصة الشكل أو رفيعة، وألوانه أصفر أو أحمر أو قرنفلي، وقمع الثمرة يحمل مسميات عديدة 

 .  (Ibrahim & Zayed, 2019)منها:)عنق ،ثفراق ،منقار، سدادة ، نفلة،  قونت نباتة، عنقوب، ثفروقة( 

 

 النخيل:الحرف اليدوية القائمة على 

وعلى مر العصور استخدم المزارعون كل جزء من النخلة في حياتهم اليومية ،ونتيجة لذلك تأصلت 

لديهم حرف يدوية من منتجات النخيل ، فالعسق والشماريخ استخدم في عمل مقشات" مكانس " للتنظيف 

س ي، أما الجريد ،والجريد الفاتح الناتج من عملية التقليم استخدم في عمل الحصير، وصنع المناضد والكرا

 . الغامق أستخدم كدعامات للأسقف في المباني الريفية والصحراوية وعازل ضد الرياح 

و تعد الخواصة من الحرف اليدوية القائمة على النحيل وهي إجراء تداخل بين السعف بعضه 

إلا رأسها  ببعض بعملية دقيقة تشبه التضفير، وكلما دخلت أحد الخوص وأشبكت مع غيرها ولم يبقى منها

يضع الخواص خوصة أخرى مكانها، حتى تتكون "السفه" وهي عبارة: عن شريط مسطح طويل ،ويختلف طوله 

واحيانا يصبغ الخوص  قبل سفة. كما استخدم اسلوب  (AL-Jabali, 1990)حسب شكل وحجم الاناء المنتج   

  .النسج لانتاج الحصير 

 المشغولات التي تنتج بأسلوب الخواصة مايلي :ومن  

 الحصير.. منسوج يستخدم لفرشه على الأرض والجلوس عليه. -1

 سفرة الطعام ..تصنع من أوائل السعف و تسمى "القلوب" و"الخوافي".  -2

 الدولخة..  وعاء خوص ي له غطاء يستخدم لوضع الطعام بداخله. -3

 ه .الزنبيل يستخدم لوضع المشتريات والأشياء في   -4

 المهفة او المنشاشة.  -5

  ."، او المظليةغطية الرأس " القبعاتأ -6

 رابعا: الأحزمة 

الأحزمة اتخذت  أشكالا وأحجاما مختلفة ،وتعد من مكملات الأزياء ذات الأثر الكبير في تغير 

الشعور الكلي بالمظهر الخارجي للفرد فهي من الإضافات التي تزيد او تنقص من جمال المظهر الخارجي 

(khalil, 1990)نها الأقمشة والجلد والحلقات المعدنية أو الحبال . وتصنع الأحزمة عادة من خامات متنوعة م

 . (Belts, 2017)المجدولة أو الفصوص الملونة أو السلاسل الحديدية ، وللأحزمة قيمة وظيفية وجمالية.  

وتدعيم قدم توثيق للأحزمة في العصر الروماني البرونزي، حيث استخدمها الجنود لحمل أويعد 

الأدوات الحربية والأسلحة ، لضمان عدم حركتها، وسهولة الوصول إليها ، مما منح الجنود حرية الحركة 

وعلى مر ..وبعض الحماية.  واستخدم في صناعة الأحزمة الجلد لقوة تحمله،ولإمكانية لفه حول الخصر

ففي ثقافة بعض المجتمعات كان   ،العصور وتناقل الثقافات لم يقتصر دور الأحزمة في استخدام المحاربين 

تجريد العدو من حزامه دلالة على أسره. كم استخدمت الأحزمة في بعض الألعاب الرياضية، ففي الملاكمة 

يتوج الأبطال بحزام، وفي الكارتيه والتيك وندو يرمز لون الحزام إلى رتبة ومهارة اللاعب ، كما استخدمت 

ظهور وانتشار الحقيبة اليدوية بين النساء توقفن عن جمع اغراضهن في النساء الأحزمة لأسباب نفعية وعند  
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أصبحت  ١٩٣٠منطقة الوسط وحول الحزام، ومنذ ذلك الوقت فقدت الأحزمة طابعها الوظيفي. وفي عام 

الأحزمة  تستخدم بالإضافة إلى الوظائف السابقة للأناقة ولاضافة قيمة جمالية  للزي ولمستخدمها 

(Dalgado, 2019) . 

ويتضح من المنتجات المعروضة في المتاجر الالكترونية  ان بعض الأحزمة تحتوي على حقائب لحفظ 

الأغراض  ،وغالبا  تستخدم عند القيام بالرحلات السياحية او التسوق او السفر، لما تحققه من  راحة وآمان 

ي . ومن  المصممين  المعاصريين الذين ركزوا على تصميم الأحزمة لمستخدميها بالاضافة إلى الجانب الجمال

، حيث ركزت في غالبية  عروض ازياءها  على   Alexander McQueenالمصممة البريطانية الكسندر ماكوين

 .( (Vogue Collections, 2012:2020استخدام الأحزمة ، التي جمعت فيها بين الكلاسيكية والابداعية 

وسيلة من وسائل التعبير والإنتاج، تكسب العمل المنتج المعاني والقيم اذا ما أحسن وتعد الخامة 

الفنان يكون عمل ا، وبدونهساعد لظهور أفكاره معامل ،و عنصر محسوس عند الفنان استخدامها ، وهي 

 خاويًا
ً

 . (Zakaria, 1981) هزيلا

 

الدراسات السابقة التي أجريت في مجال استدامة الخامات :ومن   

كبات بوليمرية من البولي ار تدراسة بعنوان تحضير م(Sulyman & Sulyman, 2020)أجرى سليمان  

تم تقييم لخصائص المركبات البولمرية  قبل وبعد ،و بروبلين وسعف النخيل ودراسة بعض خواصه الفيزيائية  

التدعيم بمسحوق سعف النخيل ،وأظهرت النتائج زيادة مقاومة الصدمات وصلادة برينيل ومقاومة 

ومعامل الانتشار للبولي بروبلين بعد التدعيم،  الانضغاطية، وايضا زيادة القيم الفيزيائية كالامتصاصية

 .وأيضا بزيادة تركيز الحامض وزمن غمر البوليمر في المحلول الحامض ي

بحث بعنوان مساهمة الياف النخيل في تحسين الخصائص  (Hussein, 2020)كما اجرت حسين 

استخدام مصادر جديدة صديقة للبيئة لتحسين الخصائص الميكانيكية للايبوكس ي ، الهدف من الدراسة 

الأصلية للمواد الحالية، واستخدمت التقنية اليدوية لصناعة صفائح المتراكب، وأظهرت النتائج أن معامل 

يونق ومتانة الصدمة  والصلادة تزداد بزيادة النسبة الوزنية للألياف ، لكن الزيادة في متانة الشد كانت للنسب 

 بينما النسب الأعلى اظهرت النقصان.% 10% و5

دراسة بعنوان القيم الجمالية في المشغولات الفنية المنفذة (Calcutawi, 2019)اجرت كلكتاوي 

بصوف المارينو كمصدر لتحقيق التنمية المستدامة. يهدف الكشف عن قابلية صوف المارينو في التشكيل 

استخدمت الباحثة المنهج الوصفي القائم على التحليل.ومن أهم نتائج دراستها امكانية تحقيق الفني. 

استدامة صوف المارينو باستخدامه في المشغولات الفنية حيث تفاعل المتلقي مع الأعمال الفنية. واوصت  

 رة.باهمية تنشيط المشروعات الصغيرة التي تحقق التنمية المستدامة وتزيد من دخل الاس

باجراء بحث بعنوان معطيات توليف الخامات النسيجية  (AL-Shammari, 2019) ي قام الشمر  

ومواءمتها للبيئة الخضراء ، بهدف الكشف عن معطيات توليف الخامات النسيجية مع بعضها البعض بما 

،  2013ئة الداخلية للمنازل في مدينة بغداد للعام يسهم في المحافظة عليها ،وتقليل استهلاك الطاقة في البي 
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أتبع المنهج الوصفي التطبيقي  وكان من اهم نتائج البحث أن  توليف الخامات واستخدام الأقمشة الذكية 

 تمثل الحل الهادف للمساهمة في تحقيق البيئة الخضراء .

دراسة بعنوان الطرق المعاصرة لتوظيف إعادة تدوير (Al-Kandari, 2016) كما أجرت الكندري 

النفايات لتكوين مجسمات فنية مبتكرة. بهدف العمل على كيفية استغلال مخلفات المصانع، ومصادر 

الطبيعة لتطوير القدرات العقلية للطلبة لإنتاج مجسمات فنية. استخدمت الباحثة المنهج الوصفي 

باستخدام استبانة لتقييم القدرات الابتكارية في أعمال الطلاب.ومن أهم نتائج الدراسة امكانية التطبيقي. 

تحسن مستوى الطلاب في الجانب الابتكاري للاستفادة من النفايات حيث أصبحت لديهم القدرة والمعرفة 

 على استغلال النفايات في تقديم مجسمات فنية مبتكرة.

بحث بعنوان خامة القصب كمدخل للتجريب في  (Rbah, 2018) وفي مجال الأزياء أجرى ربح

تصميمات المشغولات اليدوية في مكملات الأزياء. الهدف منه  توظيف وتوليف خامة القصب في تصميم 

يم المقترحة. مكملات الأزياء. استخدم الباحث المنهج التجريبي التحليلي، واستخدم استبيان لتقييم التصام

وكان من أهم نتائج البحث ان  القصب مادة صحية ليس لها آثار جانبية على الانسان، وقابلة للتدوير، واوص ى 

 باستخدام القصب كخامة لانتاج  مكملات الأزياء من خلال توليفها مع خامات أخرى. 

بعنوان المشغولات القائمة على خامات النخيل بالمملكة (Arafat, 2003)وفي دراسة  أجرتها عرفات 

العربية السعودية بهدف التعرف على المشغولات القائمة على خامات النخيل العربية السعودية وأصولها 

التاريخية.اتبع في الدراسة المنهج التاريخي للوقوف على الأصول التاريخية القائمة على توليف 

في الدراسة التحليلية الوصفية لبعض تلك المشغولات. وأتضح من نتائج  الخامات،واستخدمت استبانة

الدراسة أن الحرفين على مر العصور  استفادوا من جميع أجزاء النخلة ووظفوها في عمل بعض المشغولات 

 الفنية . 

تفادة منها في مجال الأشغال بحث بعنوان خامات النخيل والاس (AL-Eissa, 2000)وأجرت العيس ى 

اليدوية ، اتبع المنهج التاريخي في عرض الخلفية التاريخية للنخيل والمشغولات الفنية القائمة عليها والمنهج 

الوصفي التحليلي للمشغولات الفنية والمنهج التطبيقي لانتاج مشغولات فنية من خامات النخيل ،استخدم 

تبيان. واتضح من النتائج أن من أبرز خامات النخيل المستخدمة في مشغولات في جمع البيانات المقابلة ، والاس

ومن خلال الاستعراض السابق التراث خامة الليف، الخوص، الجريد مقارنة بالجذع والكرب والنوى.

يتم للدراسات اتضح للباحثة بالرغم من الاستفادة من مكونات النخيل في صناعات متعددة الا انها لم 

 .النخيل في تنفيذ الأحزمة مخلفات المهدر من  لى دراسات وظفتالوصول ا

 أسلوب البحث وادواته

 يتبع البحث المنهج الوصفي  التحليلي  والمنهج التطبيقي.منهج البحث. . 

 .   سيدة  شاركن في تقييم  الأحزمة المنفذة    ٦٠مكونه من  عشوائي  عينة     عينة البحث. .

 عينة تكونت من ستة أحزمة نسائية  منفذة  من مخلفات النخيل المهدرة .                                     

حزمة نسائية  باستخدام  سعف وليف النخيل أحدود موضوعية تمثلت في  تنفيذ    حدود البحث..

 . بالحرق في مكب النفايات أو ه يتم التخلص من الذي ونواة وأقماع التمر المهدر 
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 أدوات البحث:

استبانة تكونت من  خمسة معايير لقياس الاستدامة  تتضمنت حداثة وابتكارية التصميم، وجودة 

درجة انية استخدام الحزام مع مجموعة متنوعة من الأزياء، و التنفيذ ،وامكانية الارتداء لفترة زمنية ،وامك

لقياس درجة تحقيق الاستفادة من مخلفات االنخيل المهدرة  في التصميم . استخدم مقياس ليكرت الخماس ي  

 5)أوافق بشدة الاحزمة المنفذة من مخلفات النخيل المهدرة،  اميمتحقيق  الاستدامة في مجموعة من تص

درجات ، أوافق بدرجة مقبولة درجتين ، لا  3درجات ، اوافق بدرجة متوسطة  4درجات، أوافق بدرجة عالية 

 أوافق درجة واحدة(. 

 إجراءات البحث:

 زيارة ميدانية لبعض مزارع النخيل للتعرف على مخلفات النخيل المهدرة التي يتم كبها أو حرقها. .1

عملية لاستخدام مخلفات النخيل  المهدرة في تنفيذ الأحزمة ،وكان من الضروري غمر اجراء تطبيقات  .2

لى استخدام إضافة إثناء العمل .أعدم تكسره ضمان الليف في الماء المغلي لاكسابه الليونه اللازمة ل 

لائمة ساليب الم الشمع لاكساب الحزام المرونه وللمحافظة على شكله.ومن خلال التطبيقات تم تحديد الأ 

لتنفيذ مجموعة من الأحزمة من مخلفات النخيل المهدرة حيث استخدم  أسلوب البرم مع  كل من 

أسلوب الربط والعقد "المكرمية" ، وأسلوب التضفير،  والنسج ،  والتدكيك .ووفقا للتطبيقات تم  

 تصميم مجموعة من الأحزمة الملائمة للأساليب المحددة  .

عداد مقياس لتقييم درجة تحقيق تصاميم الاحزمة لمعايير استدامة مخلفات تحديدمعايير الاستدامة وا .3

صدق المقياس باستخدام صدق  المحكمين   ،حيث اتفق  النخيل المهدرة ، ومن ثم تم التحقق من 

 هداف البحث.المحكمين على  مناسبة العبارات  ووضوحها وتغطيتها لأ 

لتفريغ وتحليل  SPSSاستخدم برنامج ، ومن ثم تم عرض مجموعة الأحزمة على عينة البحث لتقييمها   .4

المتوسط الحسابي والانحراف المعياري لدرجات  تقييم معايير  البيانات احصائيا ، لحساب التكرارات و

سط درجات كل تحقيق الأحزمة لاستدامة مخلفات النخيل المهدرة لها بصفة عامة وأيضا لحساب منو 

معيار من معايير تحقيق الاستدامة على حدة . إضافة لعرض النتائج  على شكل جداول ورسوم بيانية 

 ومناقشتها. 

 النتائج :

 الأحزمة  .تنفيذأولا: مخلفات النخيل المهدرة التي يمكن استخدامها في 

أن بعد عملية الحصاد ينتج من خلال الدراسة المرجعية  والزيارة الميدانية لبعض المزارع اتضح 

مخلفات للنخيل يقوم بعض المزارعين بكبها في مكبات النفايات والبعض الأخر يقوم بحرقها وهي: الجريد ، 

على في هذا البحث  السعف ، الليف ، العسيب والشماريخ ، اضافة الى النواة والأقماع ، وقد تم الاقتصار

ج بعض  الأحزمة بعد تنظيفه وفرزه وغمره بالماء لاكسابه المرونة الليف و السعف كمواد أولية اساسية  لانتا

 اللازمة للتشكيل. كما استخدم  الليف و السعف و النواة والأقماع كمكملات تجميلية لبعض الأحزمة الأخرى.
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 ثانيا: توظيف مخلفات النخيل في تصميم مجموعة من الأحزمة النسائية .

 

 وزخرفته  بوحدة دائرية   هاستخدم الليف المضفر لتجميل  يض حزام عر الأول التصميم .1شكل 

 متكررة بالتبادل مع  وحدة على شكل شعاع من  نوى واقماع التمر . 

سنتيمتر، استخدم في  ٨سنتيمتر وعرضه 73عبارة حزام نسائي طوله الأول  صورة التصميم1يوضح شكل 

نهاء اطرافه واكسابه الملمس الناعم ؛ ولتحقيق تنفيذه  قماش الخيش مادة اساسية وقماش القطن بطانة لا

الاستدامة، باضافة قيمة جمالية غير تقليدية  للحزام تم تكوين وحدتين زخرفيتين استخدم مبدأ التكرار 

المنتظم في تثبيتها على الحزام ،الوحدة الأولى على شكل شعاع من نوى وأقماع التمر مصبوغة باللون الذهبي، 

 لقة مكونة من ليف النخيل المجدول باسلوب التضفيرالثلاثي .والوحدة الثانية ح

 
 حمالة.حزام من الجلد مدعم بالليف المضفر على شكل الثاني التصميم .2شكل 

 76حزام من الجلد تم تجميله بحماله عرضها أربع سنتيمتر وطولها الثاني  صورة التصميم2يوضح شكل 

متفردة للحزام باستخدام خامات غير تقليدية من ليف النخيل سنتيمتر بغرض اضافة قيمة جمالية 

 الطبيعي المجدول باسلوب التضفير الرباعي  المسطح.

 
 حزام عريض مبتكر من ليف النخيل المبروم منفذ باستخدام أسلوب المكرمية .الثالث التصميم  .3شكل 
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سنتيمتر. يثبت  ٢٢سنتيمتر وعرضه  64حزام مبتكر طوله  الثالثصورة التصميم  3كما يوضح شكل 

ويضبط على مقاس الخصر  بأسلوب التدكيك من الخلف .استخدم ليف النخيل خامة اساسية بنائية، نفذ 

سلوب العقد والربط ) المكرمية( لتكوين سلاسل متداخلة مع بعضها البعض ، واضيف أبأسلوب برم الليف و  

ة داعمة  لتحقيق الاستدامة وللمحافظة على الشكل الجمالي المتفرد  للحزام الشمع الذهبي اللون ماد

 والنعومة.ة ،ولاكسابه المرون 

 
 حزام عريض مبتكر من ليف النخيل المبرومالرابع التصميم  .4شكل 

 .منفذ بأسلوب النسج الشبكي غير المنتظم 

سنتيمتر. يثبت ويضبط  20سنتيمتر وعرضه  64حزام مبتكر طوله  الرابعصورة التصميم  4يوضح الشكل 

على مقاس الخصر باسلوب التدكيك من الخلف استخدم ليف النخيل خامة أساسية بنائية، نفذ بأسلوب 

برم الليف وتداخله باسلوب شبكي غير منتظم ، اضيف الشمع الذهبي اللون مادة داعمة لتخقيق الاستدامة 

لشكل الجمالي المتفرد  للحزام ،ولاكسابه المرونه والنعومة ، كما استخدمت شرائط من ،و للمحافظة على ا

 سعف النخيل على الطرف السفلي من الحزام للتعبير عن الحيوية.

 
 حزام منفذ باستخدام بأسلوب تعشيق شرائط من  سعف النخيل الخامس . التصميم 5شكل 

 . والليف المجدول بضفائر ثلاثية رفيعة في نسيج شبكي متسع الفتحات

سينتمتر، استخدم كل  ٩سنتمتر وعرض  74حزام مبتكر بطول  الخامس  صورة التصميم 5يوضح الشكل  

ثلاثية  النخيل المجدول بضفائر رفيعة من سعف وليف النخيل خامات اساسية،نفذ باسلوب تعشيق ليف

، تم تبطين الحزام بقماش من الصوف ، وشرائط من سعف النخيل  في نسيج شبكي متسع الفتحات 

 لتثبيت السعف والليف ولنحقيق عامل الاستدامة. 
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 من الخيش استخدم في تجميله ليف النخيل المجدول  السادس حزامالتصميم  .6 شكل

 بضفيرة مسطحة رباعية  بأسلوب التدكيك. واقماع التمر . 

 

 8سنتيمتر وعرضة  ٧٣حزام مبتكر طوله عبارة عن السادس التصميم صورة  6وضح شكل ي 

سنتمتر نفذ على قماش الخيش مادة داعمة، لتحقيق استدامة الخامة الأساسية ليف النخيل المجدول على 

سنتيمتر ،واقماع التمر ؛ ولاضافة قيمة جمالية وتفرد للحزام تم  1,5شكل ضفيرة رباعية مسطحة عرضها 

حات راسية تم تكوينها في قماش الخيش بأسلوب التنسيل على تدكيك شرائط ليف النخيل المجدول في فت 

 مسافات منتظمة.  
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 ثالثا: قياس مستوى تحقيق تصميمات الأحزمة المنفذة لاستدامة  مخلفات النخيل المهدرة:

 ( .المتوسط الحسابي والانحراف المعياري لدرجات تقييم معايير استدامة تصاميم الأحزمة1جدول )

 المستخدم في تنفيذها مخلفات النخيل المهدرة

 السادس الخامس الرابع الثالث الثاني الأول  التصاميم
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. رسم بياني لمتوسط درجات تقييم مجموعة الأحزمة المنفذة وفقا لمعاييرتحقيق استدامة مخلفات 7شكل 

 النخيل 

( أن متوسط الدرجة الكلية لتقييم معاييراستدامة مخلفات  7( وشكل )  1جدول  )كل من  يوضح

المتوسطة، وكان ترتيب النخيل المهدرة في صناعة مجموعة من الأحزمة تراوح مابين الدرجة العالية والدرجة 

تقييم العينة للاحزمة من الأعلى درجة إلى الأقل درجة على الالنحو الأتي : متوسط درجة تصميم الحزام 

درجة حيث وظف كل من الليف وسعف النخيل  كخامة  25من  0.35بانحراف معياري  20.63الخامس 

حيث وظف  0.33بانحراف معياري  20.51اساسية في التصميم ، ومتوسط درجة تصميم الحزام الرابع  

الليف كخامة أساسية في التصميم ، وينطبق ذلك على تصميم الحزام الثالث  حيث كان متوسط الدرجة 

،بينما وظف ليف النخيل ونواة وأقماع التمر كخامة مكملة في تصميم  الحزام   0.33بانحراف معياري    20.49

،  اما متوسط درجة تصميم الحزام الثاني  0.33ف معياري بانحرا 20.11الأول وكان متوسط درجة تقييمه 

ووظف خامة النخيل كخامة أساسية في حمالة الحزام المصنوع من الجلد ، أما   0.33بانحراف معياري    19.87

، ووظف ليف النخيل كأحد الخامات  0.31بانحراف معياري  19.87الحزام السادس كان متوسط الدرجة 

 نة للحزام ) الليف ، الخيش ، الصوف( . الاساسية الثلاث المكو 

4.25 4.18 4.4 4.41 4.02 4.35
4.1 3.98 4.03 4.01 4.15 4.23
3.61 3.8 3.8 3.83 4.1 3.8
3.85 3.68 4.03 4.03 3.98 3.15
4.3 4.23 4.23 4.23 4.38 3.65
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تميز التصميم بجودة التنفيذ

(غير مقلد) تصميم االحزام مبتكر
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 .المنفذة (. رسم بياني لتقييم معايير تحقيق استدامة مخلفات النخيل المهدرة في الاحزمة8شكل )

( أن تقييم عينة البحث لمعيار الحداثة والابتكار وعدم التقليد  كان بدرجة عالية 8يوضح  شكل ) 

.كما  0.07درجات بانحراف معياري لا يتجاوز  5من اصل  4,41:  4,02، حيث تراوح متوسط الدرجات بين 

كان تقييم عينة البحث  لمعيار جودة تنفيذ التصميمات بدرجة عالية  ، حيث تراوح متوسط الدرجات بين 

.اما بالنسبة للتقييم معيار امكانية  0.07درجات بانحراف معياري لا يتجاوز  5من أصل   4.23: 3.98

 0,07بانحراف معياري   4.1فترة طويلة من الزمن  كان بدرجة عالية  للتصميم  الخامس استخدام الحزام ل 

.وفي  0.06بانحراف معياري   3,83: 3.61،أما التصميمات الخمس الأخرى فقد  كان التقييم  متوسط مابين 

كل من التصميم تقييم معيارامكانية استخدام التصاميم مع مجموعات متنوعة من الأزياء كان بدرجة عالية ل

بانحراف معياري تراوح بين  4.03: 3.98حيث تراوح متوسط الدرجات بين  ، الثالث والرابع والخامس

 3,15، وبدرجة متوسطة لكل من التصميم الأول والثاني والسادس وتراوح متوسط الدرجات بين 0.07:0.06

ستفادة من مخلفات النخيل المهدرة في . اما تقييم معيار الا 0.06:0.05. بانحراف معياري تراوح بين 3.85: 

تصميم أحزمة نسائية كان بدرجة عالية  لكل من التصميم الأول والثاني والثالث والرابع والخامس ، حيث 

تصميم السادس ، ل . وبدرجة متوسطة ل0.07بانحراف معياري   4,38: 4,23ترواح متوسط الدرجات بين 

 .0.06عياري وانحراف م 3,65حيث كان متوسط الدرجات  

 

 

 

 

 

4
.2
5

4
.1

3
.6
1

3
.8
5

4
.3

4
.1
8

3
.9
8

3
.8

3
.6
8 4
.2
3

4
.4

4
.0
3

3
.8 4
.0
3

4
.2
3

4
.4
1

4
.0
1

3
.8
3

4
.0
3

4
.2
3

4
.0
2

4
.1
5

4
.1

3
.9
8

4
.3
8

4
.3
5

4
.2
3

3
.8

3
.1
5 3
.6
5

0
0.5
1

1.5
2

2.5
3

3.5
4

4.5
5

ا حز ل ا ا م  ي م تصم
كر ت ب ر ) م غي

د ل ق (م

ي تصم ل ا ز  مي م ت
ي ف ن ت ل ا ة  جود ذب

مك ي م  ي تصم ل ن ا
ر ت ف ل ة  ئ ا د رت ة ا
من  ة  ل طوي

زمن ل ا

مك ي م  ي تصم ل ن ا
مع  ه  م ا خد ست ا

مجموعة 
من  ة  ف ل مخت

ء ا لأزي ا

ق حق م  تصمي ل ا
من  ة  د ا ف لاست ا
خي ن ل ا ت  ا ف لمخل

التصميم الأول التصميم الثاني التصميم الثالث

التصميم الرابع التصميم الخامس التصميم السادس



 مرام زيد الحربي- وفاء حسن شافعي ...........الاستدامة بتدوير مخلفات النخيل المهدرة في تصميم أحزمة نسائية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

352 

  المناقشة

ينتج من النخيل مخلفات مهدرة يتم رميها في مكبات النفايات أو حرقها، الأمر الذي يسبب تلوث للبيئة 

واضرار بصحة الأفراد، ومن خلال إجراء بعض التطبيقات المعملية على المخلفات المهدرة اتضح امكانية 

خرفتها وتجميلها. وهذه المواد استخدامها كخامات اساسية او تكميلية لانتاج احزمة بتصاميم متنوعة ،او لز 

لايقتصر استخدامها في انتاج الأحزمة فقط، وإنما يمكن توظيفها في انتاج مكملات مختلفة ومتنوعة للأزياء 

قماع التمر(، وتنوع التقنيات أالمعاصرة  نتيجة لتنوع مخلفات النخيل المهدرة )السعف، الليف ، النوى و 

في أن تنوع أساليب مشغولات  (AL-Eissa, 2000)ع ما اشارت اليه  المستخدمة في توظيفها، ويتفق ذلك م

في  (Arafat, 2003)النخيل يفتح المجال  لإنتاج مشغولات تتناسب مع العصر الحالي ، ويحقق ما اوصت به  

ى خامات النخيل بأهمية الاستفادة من مخلفات سعف النخيل دراستها لتاريخ المشغولات الفنية القائمة عل

 في انتاج مشغولات ابداعية تتلاءم مع متطلبات العصر .

إن تدوير مخلفات  النخلة  يساهم في تحقيق الاستدامة ، فتوظيف كل من السعف والليف والنوى 

ويلة نسبيا ، يمكن أن يدعم جودة منتجات نفعية كالأحزمة التي يمكن استخدمها لفترة طتصميم    والأقماع في  

في الحد من الانبعاثات الضارة بالبيئية الناتجه من  حرق أو رمي تلك المخلفات  ويساهمحياة افراد المجتمع ، 

في تصميم  في مكبات النفايات، وتتفق اهداف البحث الحالي في تحقيق الاستدامة من المخلفات الزراعية 

التي اهتمت بإعادة تدوير  احد المخلفات الزراعية وهي (Rbah, 2018)راسة مع دوإنتاج مجموعة من الأحزمة 

حيث ان كلا البحثين استخدم فيه منتجات زراعية مع خامة القصب وادخالها في في صناعة الاكسسوارات 

 في الاهتمام(Calcutawi, 2019)ودراسة  (Al-Kandari, 2016)  تفق مع دراسةت  كما.المنتجالنبات و اختلاف نوع  

لاكي مع اختلاف مصدرالبيئة والمتمثل في صوف بتحقيق استدامة مصادر البيئة في مشغولات فنية نفعي استه

 ونوع المشغولات الفنية .الماروينا 

وضحت التجارب المعملية أن سعف النخيل وليفه يمتاز بالصلابة وعدم المرونه و صعوبة في التعامل 

معه لتكسره عند جفافه؛ الأمر الذي تطلب اعدد وتجهيز مسبق تمثل في الفرز والتصنيف و التجزئه 

لاكسابه المرونة والحد من تكسره،ولتحقيق استدامته لاطول فترة  المغلي الغمر في الماء قبل  لتمشيطأوا

ممكنة ، إضافة الى استخدام أساليب مختلفة  مثل" التضفير، والبرم ، والعقد، والنسج " لضمان عدم 

 ,Sulyman & Sulyman)تفككه،  ويؤكد ما يمتاز به سعف وليف النخيل من صلابة نتائج دراسة  كل من 

كيبية للنخيل في المواد البوليمرية لاكسايها الصلادة ومقاومة الصدأ وزيادة افي استخدام المواد التر  (2020

باستخدام سعف النخيل وليفه   (Hussein, 2020)مقاومة الصدمات ومقاومة الانضغاطية، كما اوص ى 

الامر يستدعي النظر في اجراء دراسات لاكساب سعف وليف النخيل  المرونة   ، وهذكبديل عن الياف الزجاج  

 اللازمة لانتاج الياف يمكن استخدامها في صناعة الملابس والنسيج .
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 التوصيات

المرونة؛ لاستخدامها  النخيل واكسابهااجراء مزيد من الدراسات التطويرية لتجهيز مخلفات  .1

لمكملات، وللاستفادة منها في انتاج مواد استهلاكية ونفعية و كخامات اساسية في مجال الأزياء وا

 فنية .

انشاء معمل مجهز بالمكائن والأدوات المتقدمة اللازمة لإنتاج مكملات الأزياء في المؤسسات  .2

، لاكساب المتخصصين في المجال مهارات وخبرات تضمن التعليمية المتخصصة بمجال الأزياء 

 .نتاججودة الا 

للمساهمة ،  العربية السعودية    بيئة محفزه لاستقطاب الحرفيين من مختلف مناطق المملكةتوفير   .3

مشاريع ابتكارية صديقة للبيئة لدعم الصناعة  بإنشاء،وتطويرها في استدامة الحرف اليدوية 

 والاقتصاد المستدام وجودة الحياة . 

ت كليات التصاميم ضمن المقررات الجامعية وبصفة خاصة ضمن مقررا اتاستحداث مقرر  .4

، ودعمها هتم بنشر ثقافة الاستدامة وصحة البيئة، والمحافظة على موارد المجتمع والفنون ت

 بتطبيقات تصميمية . 
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Abstract 

This research contributes to environmental sustainability by recycling natural waste 

resources in making clothing products. The research aims to employ palm trees waste in 

designing belts suitable for contemporary women's fashion trends. Both descriptive and applied 

research approaches were used. Therefore, a collection of belts was designed and implemented. 

Then, a questionnaire was used to assess the extent to which the implemented belts achieved 

in sustainability standards using Likert scale. The sample size was 60 women. The data were 

analyzed using the SPSS program to calculate the arithmetic mean and standard deviation. One 

of the significant results of the research is the high average scores of the criteria for achieving 

sustainability recycling palm waste in the production of belts that can be used with various 

contemporary fashions. This result indicates the possibility of using palm tree waste in 

producing clothing accessories which would be more sustainable in than using traditional 

disposing methods. This research recommends conducting more specialized studies to use the 

palm trees waste in clothing and textile. 
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 ملخص البحث :   

تناول البحث الحالي دراسة جماليات القيم الرمزية في تصميم الفضاءات الداخلية ودلالاتها من خلال   

 
ً
عن المعاني الرمزية ودلالاتها التي تلامس الجانب الروحي والوجداني للإنسان  وجودها كقيمة مادية ،فضلا

ما دور ت بالسؤال التالي )، وقد تضمن البحث اربعة فصول ، فكانت مشكلة البحث تجسدكقيمة معنوية 

دور القيم الرمزية إيضاح  لذا كان الهدفالقيم الرمزية وجمالياتها في تصميم الفضاءات الداخلية (؟ 

وقد شمل الفصل الأول اهمية البحث والحاجة إليه وحدود  وجمالياتها في تصميم الفضاءات الداخلية

للإطار النظري الذي اعتمدنا عليه والذي تكون من البحث ومصطلحاته إما الفصل الثاني فتضمن تفصيل 

مبحثين الأول القيم المادية والمعنوية للرموز أما المبحث الثاني المعنى الجمالي للقيم الرمزية في التصميم 

الداخلي: ومن خلال تلك المباحث تم التوصل إلى مؤشرات الإطار النظري التي تصب في موضوع البحث 

ول إلى طريقة منهجية للبحث المعتمد في الفصل الثالث الذي تضمن إجراءات والتي ساعدت في الوص

لمجتمع البحث على وفق مسوغات أوضحناها للتحليل لتحليل نماذج اإذ اعتمدنا المنهج الوصفي  ، البحث

أن  من خلال مؤشرات الإطار النظري ,أما  الفصل الرابع فقد تضمن استعراض للنتائج النتائج وكان ابرزها

مسرح )برلين ( حافظ على الشكل التقليدي كقيمة رمزية ولم يخرج عن السياق المألوف للتصميم في الفترة 

(  حقق التحرر الشكلي وخرج عن نظام المألوف ليعبر عن الغرابة هامبورغالتي أنشاء فيها أما مسرح )

ي التوجهات الفكرية وضمن الفترة أن الاختلاف فوالإثارة  شكله كقيمة رمزية، أما الاستنتاجات فكان ابرزها 

 التي أنشاء فيها كل المسرح أدى إلى الاختلاف في جماليات القيمة الرمزية للمسرح .

 

 الكلمات المفتاحية : ) القيم ، الرمزية ، جمالياتها ، التصميم الداخلي (

 

 
راقيةكلية الاعلام / الجامعة  1  .  banabousouda@gmail.com،  الع
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نفعالية على لا التأثيرات االقيم الرمزية في الفضاءات الداخلية مجموعة من تضفي  مشكلة البحث :

وجدانية وتعبيرية في التصميم الداخلي  قيمالتي تثير المادية والمعنوية من خلال مفرداتها المضمون الجمالي 

، وأن قوة هذه الرموز كقوة إيحاء يتمتع به الفضاء الداخلي وأن الدلالات الوجدانية تتحول قيمتها 

اختيار الرموز في التصميم الداخلي من خلال اختيار المصمم الداخلي للأشكال و ،  الجمالية إلى قوة اضافية

 وقد تولدت فكرة هذا البحث منطلقة من مشكلة بحثية هي .والألوان الدالة والمجسدة للمضمون الفكري 

 ) ما دور القيم الرمزية وجمالياتها في تصميم الفضاءات الداخلية (؟    

كونه يسهم في الإثراء  الداخليةالبحث من أهمية التصميم الداخلي للفضاءات تأتي أهمية  اهمية البحث :

 المعرفي الذي سيلقي بفائدته العلمية لجميع الباحثين والدارسين والعاملين في مجال التصميم الداخلي .

  دور القيم الرمزية وجمالياتها في تصميم الفضاءات الداخليةإيضاح  هدف البحث :

  -حدود البحث :

 القيم الرمزية وجمالياتها في تصميم الفضاءات الداخلية -الحدود الموضوعية :

   فضاء المسرح الرئيس ي للموسيقى للمراكز الثقافية دراسة يتحدد البحث في  -الحدود المكانية :

 ( 2020-2018الفترة الزمنية ما بين ) -الحدود الزمانية :

 تجديد المصطلحات :

 بلفظ ،بأي  يظهراليه مما  رت  َ  الرمز لغة كل ما اش    
 
  "أو بعين  بيد   اليه   رت  ش يء أش

ً
رمز  رمزا رمز  ي   Ibn)     و 

Manzur, 2010, p. 356)"   ) ،  ما ء أو فكرة  ة على ش ي  عليها للدلال   يتفق   إشارة في الفلسفة   والرمز  

(Madkour, 1983, p. 92) ،  هو  والرمز 
ً
ة أو مادة أو صورة يتضمن اكثر من دلالة كلمة أو عبار "اصطلاحا

 ويتمثل 
ً
يربط بينهما قطبان رئيسان يتمثل الأول بالبعد الظاهر للرمز ،وهو ما تتلقاه الحواس منه مباشرة

 ، وهنالك صلة وطيدة بين ظاهر الرمز وباطنه"المراد ايصاله من خلال الرمز  الثاني بالبعد الباطن أو البعد

 (Abdullah, 2008, p. 21)   

 الفصل الثاني / المبحث الاول 

 القيم المادية والمعنوية للرموز 

  وتحرز القيمة هي خاصية مطلوبة ومرغوبة لذاتها     
ً
 معينا

ً
 نيلهاقيم يسعى الانسان إلى  وجملتهاغرضا

رمزية قيمة  تمتلككل الاشياء التي  وتتضمنمادية رمزية قيم  صيغتينوهي على  من خلالها واشباع حاجاته 

 ةديمومة حياله( وتعمل الذهب والمقتنيات .....غلى اخر الادوات و )  مثال على ذلكوجودها  خلالمن 

 الناحية التي تلامس  ومدلولاتهاالرمزية المعاني  وتتضمنالمعنوية  الرمزيةالثاني للقيم  الصيغةالانسان ، أما 

 والوجدانية
ً
والاخلاق والشرف ....إلى اخره ( والنبل الاستقامة كحسن السمعة و )   الانسان   عند  الروحية

 .Abdullah, 2008, p) ها الاخلاقي والتربوي نطق  م   إعادة تنظيم الحياة وفق   فيالمعنوية الرمزية وتعمل القيم 

 و  (184
 
 بين القيم   هناكن أ

ً
 جدليا

ً
 المادية والمعنوي  مزية الر   صراعا

 
الأرض ، وقد  الانسان على وجه   وجد   ة منذ

 لفلسف   ثانيةكفة قيم على  تفضل 
ً
 احتياجاته ، وحقيق   وفقه ة المجتمع وحركت  وفقا

 
 ب   ة الأمر ومنذ

 
 دء الثورة

  مقابل   ياة  شتى شؤون الح  ل  العلاقات المادية  ت  عم  ،  المتسع الآلة والإنتاج   وانخراطة الصناعي  
 
 ضعف

  القيم   ، مما جعل   ة والروحية  العلاقات المعنوي  
 
  الرمزية

ً
أن و  ،  للعديد من المجتمعات   مسيطرةالمادية قيما
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 ة هي قيمالفني   في الأعمال   القيم   حقيقة

ً
 قيم إلى خلق   تسفررمزية معنوية  ا

ً
مادية ، فالعديد من   رمزية ا

  الفنية   الاعمال  
 
 ة والشجاع   والصدق  ر و الخي  قيمة  في أفكار ها  ومواضيعها  إلى ما يدعم  الخالدة كانت تهدف

 من الجمال  الرغم من اعتباره  ب ، و  والنبل  
ً
 كلاسيكيا

ً
  إلى حد   نها تتفق  فإ   ا موقفا

 
  بعيد مع الفلسفة

 
 المثالية

 لمعاني رمزية دلالاتها جعلتها  والخير ، والعدد من هذه الاعمال   الحق   شقيق   الجمال   ون  لك
ً
 هائلا

ً
كانت مخزونا

 
 
  مبدئيةذات قيم  أن مكوناتها المادية  من الرغم ب طويلة ،و  لعصور   خالدة

ً
 قيمت   غير أنجدا

 
  ها الرمزية

ً
إنسانيا

 
ً
 جعل  وحضاريا

ً
  وفنيا

ً
 نسان  الإ بالإرث   رمزية مادية كبيرة تتعلق   منها قيمة

 
  الحضارية   ي والتجربة

 
 الكبيرة

رموز  تجسد، لذلك بقيت العديد من الاعمال ا ها وتاريخه  على ميراث   الحريصة للمجتمعات والشعوب  

معنوية  رمزيةة بقيم يبتدئ  الفني  أي أن العمل  ، (Abdullah, 2008, pp. 211-215) الذاكرة الحية للشعوب  

  اثباتثم يتحول بعد 
ً
  عظيمتين معنوية ومادية  رمزية قيمته الحضارية قيما

ً
الداخلي  أما التصميم   ، معا

 الذي 
 
 بالقيم المادية الصناعية  ارتبطفقد  جدةالمست عصور التقنيات الصناعية ب  ارتبط

ً
 غير أن القيم   عامتا

 
 
 الف   بها الأعمال   يم المادية التي تمتاز  تلك الق تماثل ي لا الداخل   في التصميم   المادية

 
 عن ق   نية

ً
يمتها فضلا

 الم 
 
  عنوية

 
  تصميم  المادية في ال الرمزية  . أن القيمة

 
 جمالياتها  ي تبرز  الداخل

 
الأدائية  من خلال القدرة

ن  الخصائص هي المميزات وهذه  ،والنفعية   والوظيفية   الداخلي ،  التصميم   تحدد القيم المادية في فن   م 

  أسمى الداخلي إلى تحقيق   سعى المصمم  وهكذا ي  
 
  قدرة أدائية ووظيفية

 
 ي مقابل  الداخل   ات  في الفضاء ونفعية

 ارتفاع قيمت  
 
  ه المادية ، أي أن القيمة

 
 جمالية  فاخر ء داخلي  فضا  في  المتواجدةالمادية  الرمزية

ً
تحقق قيما

  إثارات مل  ها تح  ها ونفاست  وتنوع   المادة   الفضاء البسيط تحقيقها ، فجودة   ليس  بمقدور 
 
  متعددة

 
على  قادرة

  الإنسان   حاجات  إشباع  
 
 وظائف   في أداء   المادية

 
 الداخلي من القيم   التصميم   لا يعني خلو   وهو ، ها المتنوعة

  الدلائلمن  التاريخية تعد  التراثية و  رموز والدلالاتمن ال  فالكثيرالرمزية للجمال المعنوي 
 
التي  الخلاقة

  تمثل  
 
  وهو ما المتأصل للماض ي  تستندالتي  الاصالة

 
 الكثير   ءها لذا نجد  تما  ان   تحدد  الشعوب كرموز  ر به  تفخ

 يح   من الناس  
  بمقتنيات   تفظون 

 
  دامهااستخلا يمكن  قديمة

 
  لقيمتها الرمزية

 
 التي تحمل  و لا غير ،  المعنوية

 لاله  من خ   وتكسب   الماض ي وذاكرته   عبق
 
 مادية

ً
 نها قيمإ   غير  عالية  ا قيما

ً
  ا

 
الداخلية  كما في التصاميم   نفعية

 داخلية متحفيه   الحديثة التي تحمل  
ً
 الخامات   المادي وطبيعة   الجانب   تغلب   من  رغم  ال ، وعلى  قيما

 لمراكز الثقافية ، نجد أن العديد من التصاميم  المسارح الفضاءات الداخلية  في تصميم   الحديثة   والتقنيات  

 
 
 من ت   الداخلية

ً
 كبيرا

ً
  راث  اليوم تستذكر وبتقنيات عالية جزءا

 
  عوب  الش

 
 العديد من رموزه   باستعارة   الدة  الخ

 خرف  كالز   ،(Khudair, 1999, p. 45) تصميمية  ال 
 
ت الداخلية التي ة في الفضاءا  ندسي  ة واله  باتي  ة الن

  ، (1كما في الشكل رقم ) ةة رمزي  ر الحمرة في اسبانيا كقيم  بها الجدران الداخلية لقص   زخرفت
 
د من ج  ون

 من كون   تنطلق   الداخلي   ة في التصميم  ة الرمزي  القيم   الطرح أن جماليات   هذال خلا  
 
ة بمنفع   ه يرتبط

 وو  
 
  ككينونةالتصميم قيمته  ويفتقد، واداء  ومنفعة ظيفة

 
، كما  يفضيهاه التي دون تحقيق وظيفت

 ول من غير ي ء الداخل  وجوده في الفضا   دافعقد الجمال تيف
ً
  فإن ذلكتحقيق وظيفته أولا

 
ة المعادل

 
 
 بين القيمة الجمالية في الفضاء   زنةالعلاقة المت مجملالوظيفة هي  يستنهج المظهر بأن  الأساسية

ن إ  ، و  منفعته وفائدته   لال  خ  من  مطلوب   الداخلية   في الفضاءات   والقيمة الوظيفية أي أن الجمال  

 إ   ونفس يسلوكي تربوي  يؤدي دورً  الداخلي   في التصميم   الجمال  
ً
  باقيب سوة

 
  الفنون

 
 كينونة كونه  البصرية
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سس العناصر   يتكون من ذات   في الشكل   ةمادي
 
 غير أن، منها الفنون  تتألفالتي  والعلاقات والأ

  . الجمال   لجدوى عنها ابتعاد  هالوظيفي لا يمكن أدائه   اتاشتراط

 
 

 الداخلي  الرموز في التصميم  

 إلا  هيما الرموز     
 
 ن

 
 إلى لإ لات الو دالم المعاني و ب ن خلالها الفضاء م   غنى ي   ادراكية   لعملية   تيجة

ً
يحائية اضافتا

  خداميةالاست  طبيعته  على  فوق ت ت  ارتباطات  
 
على  محددة تعتمد   مدلولاتا خلاله  ب المتلقي  المجردة ويسقط

 ويجاب المتلقي،  عندمعنى وقيمة  يمتلك  بيئيا  دافعا الرموز  عد وت  أو نفسية ،  ثقافية أو اجتماعية  تداعيات  

 مجموعة عناصر  ، البيئي الدافعمن  عوضاطة معناه وقيمته الرمز بوسل 
ً
د عتم  ي   مسبقا، محددةمكونا

  بفعلادراكها 
 
  ، المتلقي خبرة

ً
  أن ذلك إلى اضافتا

يحاء غير الإ من خلال  وأفكار انفعالات تمثيل   الرموز 

ان و  ، رمزية خاصة والاشكال دلائل الاصوات والالفاظ  بضعالمباشر، بتحميل  من التعبير   عوضاالمباشر 

ما سبق  كل ومن خلال ،(Lang, 1987, p. 95) محددفي شكل  المقروءة المعلومات  لإنقاص نهج دالرموز تع

الذي يكون متداعيا  الدافعالمتلقي بهذا  يقراءهالتعبير عن المعنى الذي  تتبنىأن القيمة الرمزية  رى ن

 داخل زيةالرمالقيم  نجد أن، و والأثر الحضاري  البيئييم و وعلى التقله ، سابقة  على خبرة   ومعولا 

جمالية العاني المدلالات و الب هؤ وإغناالنص التصميمي  إثراءهي مقدار الداخلي لفضاء لالنظام الشكلي 

 داخل في الفضاء   المتواجدةمع تعبيرية الرموز  تعاضدا، ووظيفة واداء  بميزة يترابطتنطلق من كونه ل

 و عمليات التفاعل  خلال  من معاني الرموز يتعلم  الفردأن  و ،للنص  التصميمي للفضاء الإنشائيةالبنية 

 يمتلك الرمز  أنىمع الآخرين،  الاتصال
ً
 ، الاجتماعية والأعراف الأسسعلى  اتكالامشتركة  ومغازي قيما

 ناسالذهنية واهتمامات ال والخرائط معها الصور  تتحول بمرور الزمن و  والثقافة وبتغير الحضارة

والمجتمعات وتطلعاتهم وأعرافهم وأن هذا التحويل يعتكس على تعبيرية الرموز في الفضاءات  الداخلية  

(Jencks, 1993, p. 15).الفضاء من خلال  داخل زيةالرملقيم ا فهمأن الفقرة السابقة  نستنتج من

من قبل المتلقي  المبتغىللإثارة والجذب  محفز  عنصر  لتكنالمتشكلة عنه المتولدة و  الرموز المعاني و 

هويته  جوهريات صياغة  ذلك في  ويعقبها عكس ، مجتمعه  داخل والرسوخ   الديمومة   له في توطيد   كميل

 . مع الاخرين   والتجاوب  بالموقع 

   (https://images.app.goo.gl/4MtkhyTiU9zGUjmi7) المصدر:-( لقصر الحمرة في اسبانيا 1شكل رقم )
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المتلقي  يستوعبهاالتي  الداخلية   في الفضاءات   يةتعبير كقيمة  ( ضمنيةو أ هنالك استقراء للرموز  )ظاهرة     

-Al .) المحيطأو  الى المجتمع   المتلقي بالانتماء   استشعار  في  الجوهريةهو العوامل  داخليفضاء ال ال  لهوية  

Sultan, 2010, p. 4) ،قيم  هاوإيصال  مدلولاتحمل  بإمكانهاالتصميمية التي  التأليفاتمن  تشكيلةك لوهنا

 -تقع تحت سيطرة المصممين وهي: رمزية

التتابع , ك ) الصورية( والانماط  والدائرة )المربع المقررةالاشكال  لبضعتكون   -:  وطرزها  الأنماطشكال ا .1

، كما  عديدة مدلولاتتحمل  محدودة حضارات  ثقافات و في  اقترانية  رمزية  مدلولات(  والتناظروالسيادة 

 ,Moulay) محددة في ازمان   محددة بوظيفة   تقترن  العامة أو بساطتها في الفضاء   الإنشاءات صعوبةن أ

2009, p. 190) 

انغلاق الفضاءات وانفتاح و حجوم ودرجة تسب و )من  الفضائية   الميزات   إذ تحمل   -الفضائي:التكوين  .2

وظيفة ،  أو تاريخية محددة اقتصادية أو سياسية  بأهمياتبوظيفته الرمزية أو  تقترن  مدلولاتالمحددة( 

  يعتبرواداءه الداخلي الفضاء 
ً
التي  المراكز الثقافية ان فضاءات  ، ، وعلى سبيل المثال   قيمابحد ذاته رمزا

 من تلك   وسط تحتل
ً
 الادنى منها  مادي أوسع حجما

ً
  ثقافيا

ً
 المركز الثقافي ان فضاءات  كذلك، واجتماعيا

 عن  بالصيغة ومتسعة جوهريةبصرية وفضائية  مدارات  على  بالعادةتقع 
ً
 حظوتها الذي يرمز تعبيريا

 . (Moulay, 2009, p. 218) والفنية الثقافية

رمزية  أهمياتو  ناحيةتقنية من  أهميات داخليةال فضاءات  ال مواد البناء في  انتقاء يحرز  -واد بنائية :م .3

وطبيعته  مكافأةمعين مواد ) ملائمة(  نشاطيحتضن  وسطأو  حالة، فلكل  ى خر آ ناحيةتعبيرية من 

 لحقيقته الاجتماعية والاقتصادية خداالاست 
ً
 عن والثقافية ، مية وترمز تعبيريا

ً
البصرية  السجايافضلا

  تلعب   فضاء  ال في والملمسية  الشكلية  سجاياها للمواد البنائية ، فأن 
ً
. وقد  خداماتهااست  تعيين  في  هامادورا

الخشب بالشناشيل البغدادية  و الزجاج أنماط محددة  مثل ارتباطو بنائية  بأصناف محددةمواد  تترابط

 ة الجمالي  الناحية إنجاز  في  على ادائها   مصنوعةكون المواد طبيعية أو  أثر ويتباين( ، 2كما في الشكل )

 (Moulay, 2009, p. 190) . والأدائية

 
 

( يوضح الشناشيل البغدادية المصدر :2شكل رقم )  (https://alkhaleejonline.)  
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وعلى  الحيزية بالخبرةعلى الاحساس  الفعالةالمهمة  العناصر  تعد الاضاءة من : والإضاءة  الالوان ماهية .4

 تتصل بالمفاهيم متعددة  مدلولات تحملأما الالوان ، الحس ي المعنوي و هوية الفضاء وعمقه  تعريف  

 متضادة وبهيئة)  الى اخر   اللونية من مجتمع   والأفكار وتتباين المفاهيم الثقافية و المعتقدات الاجتماعية و 

 في بعض  
ً
بشرية  جماعةثقافي فكل شعب وكل الالوان  ، ان ادراك   (Stolentz, 1974, p. 44)(  الأوقات تماما

 ودلالات  تناصر
ً
، وعن حالة السعادة  والتعاسة المغتبط خلالها عن حالة  ب التي تعبر  مزية للألوان  ر  قيما

قيم الرمزية حول الالوان ، فال  متحدخطاب كوني  توحيدلا يمكن  الذ ،  والحرارة   وعن البرودة   والبؤس

جاهزة ومطلقة لصيغة ، لذا لا وجود  معينبسياق ثقافي  ومقترنةمحلية  إشاراتهي  بالألوان المتعلقة

(  المغزى ذلك الالوان ، ما يؤكد  لتفسير
ً
 تناسخأنه  الاكاديمي الجانبمن  يقصدأن اللون الازرق ) مثلا

نجد ان  وقتوالاستقرار  النفس ي ،  والاسترخاء الشفقة مدلولاتبه من  يقترن وما  والمياه   لفكرة السماء  

،  "102طه ، الاية " "و نحشر المجرمين يومئذ  زرقا "في النص القرآني الكريم  وردمغايرة تماما لما  الدلائل 

 .Pinkrad, 2005, pp) والفزعوالاجرام  بالخيفةهية اللون إذ الاخيرة تعنى لما المختلفةيؤكد فكرة  هذا الامر

  نظريات   من خلال   الالوانسة دراا لذ(148-151
 
 كمسعى  متخصصين اكاديمية وضعت من قبل   علمية

على والوجدانية النفسية  وانطباعاته المتجسد في اللون  الرمزي  للمدلول العامة  الأفكارعلى  للسطوة

بين التماثلات  ، كما ان  مستحدثة دلالات لقيم رمزية نشأةيؤدي الى  بالهيئاتالالوان  فتخالط،  المتلقي  

الى  يسفرالسياق الواحد  ضمنأو الربط بين الالوان  فالخليط، جماليةالتصميم ابعاد  يغدقالالوان ما 

 اللون الواحد . رمزفي  تحويل 

 :الداخلي   المعنى الجمالي للقيم الرمزية في التصميم  المبحث الثاني / 

  يهللغة الرموز         
 
فيه وإيصال  والتأثير لمنجز التصميمي امن خلال  تلقيالممع  للاتصال  صممالم لهجة

جمالية  مدلولاتوله   فرد عن وجدان ال  يفصحعبارة عن ) رمز (  الفضاء الداخلي كما أن ، ،رسالته إليه

له  والمترابطة  المتفاعلة هعناصر  بكافة الفضاء الداخلي أن، و  اللوني أو الشكلي مفادهاسواء من حيث 

،  انعدمعنه،  انعدمتإذا عديدة سمات 
ً
أما تلك  اشارة أو  علامةإلى أن يكون مجرد  وتبدلكونه رمزا

 .      (El-Yafi, 1983, pp. 280-283) السمات فهي:

من أن  يحول ، وإن لا  واحد مدلول أن يكون له  يبيحمتعددة، ولا  مدلولاتأن للرمز  تقصد الإيحائية : •

والمعنوية التي يعبر عنها الرمز. أي  الحسيةالكثافة  يوقظالدلالات  تعدديةإن  الدلالات،هذه إحدى  تترأس

  ميزة تشكل الإيحائية 
ً
 أن . ولذاوالتعددالكثافة والعمق  حيثماللتجربة الجمالية من  ميزةللرمز، تكون أيضا

  ذات   ، إلى إيحائية  ، بحال من الأحوال  تسفرالرموز، لن  طرح  العشوائية في 
ً
  وظيفة

 
 . فالإيحاء  جمالية تعبيرية

 للأحداثأو  المباشر للتجربة   التناول  عنها  يعجز  بموضوعه، يؤدي وظيفة  متخم مركز هو إيحاء   الجمالي  

 .(Al-Khalidi, 2005, p. 30) والأشياء  

عن الرموز الدينية العلمية  يتباينبذلك  ، مقولة محمل انفعال لا ب  محملأن الرمز هو  نقصدالانفعالية:  •

تأتي الانفعالية ، ومن البديهي أن سمة وعواطفالتي هي مقولات ومفاهيم، لا انفعالات والمنطقية والعملية 

 لا في التصميم الداخلي ولذا إن الرمز ، الجمالية التي هي طبيعة انفعالية بالضرورة الخبرةمن طبيعة 
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  لخص  ي  
 
، ، أو يطرح   قناعةعن  ر  أو يعب فكرة

ً
 فكريا

ً
، ويعبر   يركزوإنما  موقفا

ً
 ,Al-Kubaisi) خبرةعن   انفعالا

2000, p. 54)  

  هناكولذا فإن  ، الحقيقة لتصنيعالمجاز  منتوجعني أن الرمز ي و التخييل : •
ً
، للظواهر والأشياء   عينياتناولا

ذلك . غير أن الحقيقيعن سياقها  مختلفة   جديدة   ، لتدخل في علاقة  المألوفةعن صفاتها  تتبدلبحيث 

 لا بمعنى أن التخييل   ،المبدع يةفي ذات  والأشياء   الظواهر   تتركهالجمالي الذي  التأثيرمحكوم بطبيعة  بدلالت 

 
  ينبغي أن يكون 

ً
بل أساس  ، بالرمز وحده متعلقاوهذا ليس  ، الحقيقيةفي الرمز، من الكينونة  مسترسلا

إلا إلى  يسفرلن  ،الحقيقيةحيث أن الانفلات المطلق من الكينونة ، عامة فضاء الداخليالتخييل في ال 

  (Al-Kubaisi, 2000, p. 55)  تخييل رخيص ومحدود القيمة

د، بخلاف الرموز الأخرى، أي أن أن الرمز ي   الحسية :  • د ولا يجر   يقوم لا  في الرمز   مالذي يتم   التغييرجس 

حس ي آخر، لم يكن لها من  دصعي  الحس ي المعروف إلى  دهاصعي  من  وصلهاي  تها بل من حسي   الأشياء   بتجريد  

غير أنه لابد  من  ،ةعامً التصميم  بها فن   يتسمصفة الحسية التي الو  يتناغموهو ما ،  فيها أو لم نعهده   قبل  

 رئيالم  الحوار البصري عناصر  تكنفقد  ،والإيحائية المعنوية فيه تتعارضلا  في الرمز   إلى الحسية   الإشارة  

  يبدوإلا أن  يمكنه ، لاالداخلي التصميم   نوية. إذ المعنوي في فن  مع مدلولاتهكلها حسية، إلا أن 
ً
-Al) حسيا

Kubaisi, 2000, p. 57)). 

سم بها الرمز  السياقية :  •
 
 الداخلي في التصميم   يت

 
للتصميم  الفني السياق   خارج   له   ، فتعني أن الرمز لا أهمية

نَّ هو  السياق   . إن   إن الظاهرة الطبيعية الواحدة ، ، ومضمونه الجماليالمتمايزةوكينونته  مكانتهيعطيه م 

  التأثيراتب عدد من الرموز ، بحس   محددغير  منها عدد   أن يتولد   يمكن  
 
 الجمالية

 
 في ، فلا غرابة

ً
 تناقض ، إذا

 رمزا
ً
  منهما ذات الوقت واحدة، وفي  ة  واقعي ة  ، وهما من كينون والإيحائي   الجمالي   على الصعيد   يا

يكون لكل 

، من حيث  متبدل، للتصميم الفني ارتباطه بالسياق  هذا   إن الرمز، ذاتها المكانة
ً
د دائما الفحوى، ومتجد 

 به يحمل فكل سياق 
ً
 خاصا

ً
  لا، و مضمونا

  جوهرا عن سياقه، وكأن له   بمعتزل  مع الرمز   التعامل   يجوز 
ً
عاما

إن ، محدودةكينونة رمزية  تسومينبغي أن  الفعلية، أو كأن الكينونة أجمع بصريةبين النصوص ال مشاعا

هي رموز غير  الثانيةأن الرموز  نرى ، حيث الداخلي في التصميم  بالرمز  المرتبطةالسمات  منسمة السياقية 

 مقولات معرفية، لا عن السياق الذي ترد فيه، وذلك كونه   بمعتزل ، مخصصاأن لها معنى و  ، سياقية

 (Abdullah, 2008, p. 243) عالات جماليةانف  

 الفضاء الداخلي للمسرح:

الى  من جيل   تحول واسلوبها الذي  استحدثتهاالتي  تقاليدوال  الأعرافالتي شرعتها  بشرائعهاان الحضارة     

 كان في  أذكيت جيل  
ً
 ورفدهفيه الحياة  وأولجتالسنين  لألاف الغفوة مرحلةبشدة على المسرح وأنعشت فنا

  مجالاالحيوية واللون ، فأطرت 
ً
 كان جامدا

ً
 بإطار فيزياوي ليتحدد شكلا

ً
، بعد ان كانت الوظيفة وساكنا

  (Lawrence, 1971, p. 178) البنائي واسلوب التعبير المظهرمن حيث  ضيق   المسرحية تقدم في مجال  
 
 اتخذ

 ، المبنى  طرازاالمسرحي  الفضاء   شكل  
ً
 ، المبنى والمشاهد  يشكل  الذي ضخم ال صلب الثابتا

ً
فضاءً مكعبا

 في فضائه   عليه   ، و يحكم   ثاناحدهما  مواجهان  
ً
 بين الطرفين لم يكن تصوره   تراكبالخاص ، وأي  كلا

 
 
 طيلة

ً
أو  ة  البصري  الفاعليةهو  الشاغل   الشغل   أنإذ (  (Athanasopulas, 1983, p. 88) ة قروناربع   ممكنا
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. وان Paris, 1996. P:23) (بالكتلة   والمحيط   للجمهور  واجه  الم  في الفضاء   دي والسحر  داع المشه  الخ

شليمر  لفيننغر، ونظريات   الكروي   لكروبيوس ،والمسرح   الشامل   الباوهاوس المتمثلة بالمسرح   مجهودات

 المسرح الكلاسيكي  الفضائي الذي كان اساسه   تحقيق المرونة في التنظيم   َ  المعاصر جاءت من اجل   للفضاء  

 في الحركة   اكبر مع الكتلة بحيث تحقق   في تماس   المشاهد   تدعو الى جلب   النظريات   هذه  أن و ، 
ً
وزوايا  تداخلا

 بحيث  محددات    كانت للمسارح  و   ، معينة وقسرية   حالات، ولكن تحت  النظر  
ً
 وتحديدا

ً
أكثر تخصصا

  في التنظيم   التامةتحقيق الحرية  يصعب  
 
 Athanasopulas , 1983 p:89 )ء  داالمختصة بالإ  الفضائي للكتلة

). . 

 تعبيرية فضاء المسرح :

عتبر   ي 
 
 من اوسع الخدمات التي تقدم الى العامة   ء المسرح  فضا

ً
الاجتماعية جميع الفعاليات  ويظهر،  واحدا

وتعد القاعة والمنصة من الفضاءات  الرئيسية في كتلة  المسرح ذات الميل  واحد   الثقافية والخدمية في مركز  و 

 ، الداخلي  وبعيدة الاتصال بالخارج 
ً
 بصرية ممتعة

ً
عطي محاورا

 
 يمكن ان ت

 
في حين  ان الفضاءات  العامة

ها ويتم  ذلك بخلال   مع 
ً
الفتحات  الشفافة  نحو الخارج والعناصر المسيطرة في المدينة وتحقق تواصلا بصريا

ها  كما هو الوضع في مسرح الباستيل في باريس التي تعد من الفضاءات  الاكثر انفتاحيه  وشفافية لالتحام 

 الكتلة كونه   .مع الكتل المتاخمة للموقع
 
مثل  تعبيرية وان مبدأ الإبراز في الشكل الكتلي لفضاء  المسرح ي 

ة والتي  للتأثير ضمن  نسيج المدين 
ً
 لحياة البشر عنصرا

ً
 .Burris, 1975, p)  كانت تمثل  منذ القدم مسرحا

175).  

 مؤشرات الاطار النظري 

تلامس  التيالمعنوية تضم المعاني و  ،  له قيمة من خلال وجوده ماكل ا تتضمنرمزية مادية القيم ال  .1

 .و الاخلاقي نطق التربوي الم الحياة وفق  ترتيبوتعمل على  للفرد ةالروحي  الناحية

 بمنفعة ووظيفة وفائدة واداء . يرتبطجماليات القيمة الرمزية في التصميم الداخلي تنطلق من كونه  .2

 ، كالدائرة( وانماطها  ) كالتناظرالمربع أو اشكال )وقيم رمزية  مدلولاتالتكوينات التصميمية التي تحمل  .3

 ،والتتابع(والسيادة 

ترتبط بوظيفته الرمزية أو  مدلولاتانغلاق الفضاءات( و ، انفتاح ،و الخصائص الفضائية ) من حجوم  .4

 . أو سياسية معينةأو اقتصادية  ة تاريخيةبأهمي 

وطبيعته تناسب ت ملائمة  مواد بيئةرمزية تعبيرية ، فلكل و تقنية  لأهمياتالمواد البنائية يتم اختيارها  .5

 لحقيقته   خداميةالاست 
ً
 .والاجتماعية الثقافية والاقتصادية وترمز تعبيريا

محلية مرتبطة  مدلولات وان إدراكه ذو  الثقافية ومعان ترتبط بالمفاهيم الاجتماعية  الألوان  تحمل  .6

 بشرية معينة . لفئةبسياق ثقافي 

، وتلك السمات فهي )الإيحائية ،  رمزية خاصة لفضاء الداخلي سماتل  .7
ً
إذا انتفت عنه، انتفى كونه رمزا

 (السياقية ، و الحسية و  ،التخييل ،و  والانفعالية
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  الفصل الثالث / الاطار المنهجي 

لغرض الكشف عن دور القيم في تحليل العينات اتبعت الباحثة منهج البحث الوصفي منهج البحث :

في ظل التطور التقني من خلال وصف وتحليل  سارحالم الرمزية وجمالياتها في التصميم الداخلي لفضاءات 

وقد تم اجراء وصف النماذج من خلال الاستعانة بالمعلومات الصورية التي حصلت عليها  ،نماذج البحث

 الباحثة عن طريق الشبكة المعلومات )الانترنيت(.

وتمثلت بنموذجين من  الثقافية للمراكز يالرئيس  المسرحتكون مجتمع البحث من مجتمع البحث وعينته: 

وكان  2017و 1912،و تم اختيارها بشكل قصدي وفي دولة واحدة  )المانيا( بين العام  مركز( 60مجموع )

 اختيارها بسبب:

ونها تصاميم متكاملة ،في فضائها مشاريع منفذة على ارض الواقع وليست مجرد مقترحات تصميمية لك .1

 الداخلي.

، مركزالألبة  1912-مركز برلين المانيا ) اقتصر البحث الحالي على صالة العروض الرئيسة في كل من: .2

 ( 2017 -المانيا

 .ألمانيا –برلين  مركز ( :  1وصف النموذج ) 

ألمانيا ، ويرجع تاريخ في  مسرح ثاني أكبر ويعد  الألمانية في العاصمة شارلو تنبورغ - برلين في ركزتم بناء الم "   

م على يد "بول بومغارتن" 1935ه فى عام على المبنى لتطوير  توسعةم ،وتمت بعض 1912عام  هاتأسيس

 ، من الأماكن السياحية د( مشاهد ليتسع لأكبر عدد ممكن من الزوار ،ويع2100،ويتسع المكان لحوالى )

حدوة فرس مقاعدها من مادة المخمل باللون الأحمر  ت القاعة الرئيسة للعرض المسرحي على شكل  مم  ص  

  ، (3كما في الشكل )  القاني  صفت بشكل منتظم على مساحة القاعة الأرضية أمام منصة العرض
ً
فضلا

كما في صفوف متدرجة إلى الأعلى باتجاه الجدار  ة الشرفات وعلى أربعة  ت على أرضي  ظم  عن المقاعد التي ن  

 ة المسرح والشرفات أرضي  أما.(5الشكل رقم )
 
كانت أرضية القاعة و  ، مادة الخشب الأصفرلها  وظف

مستوية بانحدار قليل إلى الأمام  لأغراض فنية أما المقاعد صفت بشكل أشرطة  بمسافات متساوية دون 

 ةوكانت الجدران  بلونها الأبيض المصفر والبرتقالي  وزخرف ،(6كما في الشكل رقم )ترك ممرات لحركة الزوار 

أحاطت القاعة لتحقق مع السقف وحدة واحدة و غائرة وبارزة باللون الذهبي الممتدة إلى جدران الشرفات 

من الزخارف الهندسية والنباتية لاسيما وأن السقف كان على شكل مستويات منحنية إلى الداخل لتحقق 

نمطية مع الإضاءة التي من التدرج لتحتضن في وسطها  وحدة إضاءة ذات طابع تزييني جمالي لتحقق وحدة 

وقد وظف السقف والجدران لحمل الأجهزة ( ، 3كما في الشكل رقم )وزعت على جدران الشرفات وسقوفها 

لقاعة الجمهور من ناحية الجدران  الممتدةأما  منصة العرض ، الالكترونية الخاصة بالسيطرة الصوتية 

 عن السلك المعدني الذي  ، (4شكل رقم )كما في ال الأرضية من مادة الموكيت الرمادي  ونجدوالسقف 
ً
فضلا

 ".يحمل بدوره الستارة  المخملية الحمراء المقاومة للحريق

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%84%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D9%84%D9%88%D8%AA%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%B1%D8%BA&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
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 الاول  ور الم 

 الرمزية في التصميم الداخلي الجمالي للقيم  ءالأدا

، أدى الى  تكوينيةما يحويه من عناصر و للمسرح لفضاء الداخلي ل الاداء الجمالي للقيم الرمزية ان تعبيرية

بالقيم الرمزية والمتحققة إذ تم تعزيز الفكرة ، من خلاله الفكرة التصميمية متحقق الاثراء البصري 

وأن جماليات القيم الرمزية الظاهرة والباطنة ،بأشكالها الزخرفية الفخمة توظيف الإضاءة المتنوعة ب 

في  نهاء المقاعدلإكذلك المادة التي وظفت الجدران والسقف ،  الزخرفة الغائرة والبارزة في المتحققة بفعل

 التي حققت قاعة الجمهور 
ً
الذي في مما عزز ذلك الإداء الوظيفي لمادة المخمل  القيمة الرمزية للقاعةنسبيا

والجدران بخطاب جمالي تؤكد ذلك  لسقفالقيم الرمزية ل وحي ت ، و تحسين الصوت في قاعة المسرح

 يحمل في ظاهرة وباطنهالخطاب المعاني الدلالية لشكل الإ 
ً
 جماليا

ً
معاني  ضاءة التي كونت مع السقف حوارا

 الاثارة داخل الفضاء.الفخامة والثراء و 

 :( 3شكل رقم )

(http://faculty.ksu.edu.sa/71200/Pages/Dr

awings)    

 

 :  (5شكل رقم )

(https://images.app.goo.gl/4MtkhyTi

U9zGUjmi7) 

 

 : (6شكل رقم )

(https://images.app.goo.gl/4MtkhyTiU9z

GUjmi7) 

 

:( 3شكل رقم )  

(https://images.app.goo.gl/4MtkhyTiU9zGUj

mi7) 
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الراحة الحركية لتنظيمها ألا أنها أسهمت  أن للبنية التنظيمية الفضاء الخاصة بوحدات الجلوس لم تحقق

هوية الفضاء ولم  تعبر عن قيمة رمزيةفي تعزيز الوظيفة الأدائية لما حققته المادة للفكرة التصميمية من 

على الجانب الأدائي بل تعدته إلى الجانب المعنوي الوجداني من خلال المتعة  الفضاءتقتصر المنفعة في 

رمزية ء , وعد التصميم الداخلي لدار أوبرا برلين الوظيفة الجمالي قيمة والإحساس بالانتماء للفضا

  .خصوصية المجتمع وثقافته لاسيما إذا ما وضعنا في الحسبان عمق الثقافة الاوربية متحققة عكست

 المحور الثاني 

 القيم الرمزيةالتطور التقني وانعكاسه على 

التطور  بفعل للفضاءات  القيم الرمزيةاعية أنعكس على أن التطور التقني الذي كان نتيجة الثورة الصن 

فهم الرسالة البصرية للفضاء وبفعل هذه المواد مما انعكس على تغيير خصائصها وصفاتها و على المواد 

وعند ملاحظة صالة الموسيقى للأنموذج  المصمم من توجيه خطاب وجداني ذو دلالة رمزية متحققة تمكن 

الفضاء قد أحتفظ بطابعه التعبيري في الزخارف النباتية والهندسية المتحققة في جدران والشرفات  ناوجد

وأن مادة الجبس حققت إلى حد  ،الرمزية لاسيما للقيم بالحفر البارز والغائر لتحقيق الوظيفة الجمالية 

 عن ت ما تحسين الأداء الصوتي بفعل تباين السطوح الذي أنتج
ً
العزل الصوتي الذي ه الزخرفة فضلا

لاسيما وأن هذه الفترة في أوربا  ، حققته الشرفات التي كانت بهيئة حلقات صندوقية الواحدة فوق الأخرى 

 إلى حد ما تميزت قاعات الجمهور بهذا الأسلوب من البناء أما مادة الطلاء التي غطت المحددات قد حققت

أحدث تحول في الموقف الفكري للتصميم ور التقني المتعة البصرية والانسجام اللوني للفضاء. أن التط

والإنشائية وقد تحقق ذلك في  التقنية المهارات تطور  في الداخلي أنعكس على تصميم العينة ،أذ تمثل 

د التصميم الصوتي للفضاءات الداخلية لدار اوبرا برلين من  الهيكل الأنشائي والمحددات والأثاث  ويع 

التكنولوجيا بشكل واسع في تطويره من خلال تطور التقنيات الصوتية المتلاحقة المجالات التي اسهمت 

 عن المواد 
ً
 للتقنيات الحديثة وبما يتناسب مع وظيفة الفضاء )الادائية والجمالية( ، فضلا

ً
مواكبتا

 هشكل  حقق السقف إلى حد ما القيم الرمزية من خلالالتقليدية للعزل الصوتي كالخشب والطلاءات  .

 عن  تنباتية وهندسية  تتوسط المركز وحدا لأشكالغائرة ال بارزة و الزخرفة ال دائري ب ال 
ً
اضاءة  فضلا

 على جدران الشرفات والتي حققت الوظيفة الجمالية لها إذ أن البناء 
ً
 منظما

ً
وحدات الاضاءة الموزعة توزيعا

 ة.الشكلي لوحدات الإضاءة حقق وحدة نمطية مع زخارف الفضاء الداخلي للقاع

 .ألمانيا –( : دار أوبرا هامبورغ  2وصف وتحليل النموذج ) 

شيدت هذه الدار على ضفاف نهر الأب محل مستودع قديم لم يبق منه سوى جدرانه القرميدية "  

. وهي تطل على مرفأ هامبورغ وتضم (7كما في الشكل رقم )وتتوجها قبة زجاجية متماوجة الشكل ، الخارجية

 فخمة 
ً
 شققا

ً
وقد وصلت الدار بين المستودع التاريخي وهيكل زجاجي حديث يبدو وكأنه  ،ومطاعم وفندقا

 من الصلب وقد 362ويوجد بين الهيكل والمستودع )( ، 7كما في الشكل رقم )يسبح في الهواء 
ً
 ضخما

ً
( نابظا

ظهر البناية بشكلها تم فصل قاعة الحفلات عن بقية أجزاء المبنى ما يؤمن لها الحماية من ضجيج الميناء وت 

( وعند ملاحظة 2010( وافتتاح عام )2007الأنيق المتلألئ بسقف متموج هذا وقد بدأت اعمال البناء في )

المبنى نجد أن المنحنيات التي تميز فيها سقف المبنى تجد صداها في كل أجزاء  الفضاء الداخلي لقاعة 
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ي على شكل شرفات غير متناظرة  نفذت على شكل الموسيقى وهي على شكل دائري تحيطه قاعة الجمهور الت

( مقعد باللون الرصاص ي 2150خطوط متموجة ومنحنية لتحوي بداخلها مقاعد الجمهور لتتسع ل )

ج والجدران بلون الأبيض والبيج يأما الأرضية كانت من الخشب بلون الب ، ( 8،9كما في الشكل رقم )الغامق 

التي وظفت لإنهاء المحددات الفايبركلاس وقد احتوت القاعة على أما المادة ( ، 8،9كما في الشكل رقم 

وحدات الإضاءة الصناعية ونقاط توزيع الصوت والعاكسات وأنظمة التحكم البيئي وأجهزة المراقبة 

 ."(9كما في الشكل رقم )والأمان 

   
 

 

  
  

 (2تحليل نموذج رقم )

 الأداء الجمالي للقيم الرمزية في التصميم الداخلي 

التصميم مفاهيم المناظر الطبيعية والتفاعل ما بين  كقيم رمزية منانبثق التصميم العام للمشروع  

والطبيعة والاشتراك مع مبادئ الجيولوجيا والتضاريس الجغرافية ليستقر المشروع بتلاؤم مع  الداخلي

 اموقعه على النهر 
ً
كما استوحت الانسيابية التصميمية بين الخارج والداخل من  لقيمة الرمزية، محققا

تأثير المياه ،  فمن الخارج تحمل دار الاوبرا كل بصمات المعاصرة ، الى جانب مزجها مع الداخل بشكل 

العينة ظهرت و  ، منساب وسهل وسلس يتناغم مع انسياب نهر الألبة  التي تقع دار الاوبرا بالقرب منها 

 من  ،بشكلها المستقبلي بفعل التصميم ألابتكاري الذي أبدعه المصمم 
ً
 نصبيا

ً
عدا شغلت دار اوبرا هامبرغ ب 

 (7شكل رقم )

(http://faculty.ksu.edu.sa/71200/Pages

) 

(  8شكل رقم )

(http://faculty.ksu.edu.sa/71200/Pages) 

 (http://faculty.ksu.edu.sa/71200/Pages)( 9شكل رقم ) 
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رمزية عالية في الشكل ضمن النسيج الحضري للمدينة هامبورغ  من قيمة خلال اشغالها اماكن تحقق 

ستينيات القرن الماض ي لتخزين  خلال تمييزها أو تفردها في اختيار الموقع فوق مستودع كان مخصص في

الشاي والتبغ والكاكاو كما أنه يطل على ميناء هامبورغ وهو على شكل سفينة طافية على سطح المياه , 

وبالنظر إلى المبنى من الخارج أول ما يلفت النظر السقف المتموج الذي يرمز إلى الميناء وهدير الأمواج  مما 

المكانية لينتقل ذلك النمط من التصميم من الخارج إلى الداخل إذ  الرمزية للبيئة جمالية القيمةحقق 

كانت قاعة الموسيقى عبارة عن كتل خطية متموجة تحاكي أمواج البحر وبدت المقاعد وكأنها في قارب 

وقد حققت المدرجات  ، تحمله الامواج لتسفر بالجمهور في عالم المتعة والهدوء على أنغام الموسيقى 

من ناحية انسيابية الحركة للجمهور للفضاء . كان اء الوظيفي د( متفرج الا 2150تتسع ل ) المتموجة التي

 من خلال المحددات التصميمية ،إذ امتاز بالسقوف ذات 
ً
الفضاء الداخلي لصالة دار الاوبرا واضحا

) السقف ، التكوينات النحتية والجدران الملتوية التي خلت من السطوح الملساء ، وإذ بدت الفواصل بين 

 داخليا جاء تأكيد 
ً
والجدران ، والارضية ( متداخلة يصعب فصلها وكأنها كتلة صماء تم نحتها لتنتج فضاءا

لفكرة المشروع الذي عبر في الداخل عن هيأة النهر ، واظهرت عملية التصميم بشكل انسيابي وكأن الطبيعة 

 في فضا
ً
بالقيم ء الصالة داخليا ً. امتاز الفضاء الداخلي لها دور في تكوين الفضاء الداخلي وبدا ذلك جليا

الترابط بين المحددات العمودية والافقية  للتعبيرعنلخطوط المنحنية والملتوية الرمزية المتحققة بفعل ا

 بالتنوع ، كما وجاء 
ً
الشكل والمادة واللون والتفاصيل النحتية في الفضاء رد فعل  توظيفللفضاء شعورا

ز العملية التصميمية وتجسيدها ضمن الفضاء الداخلي بحيث اصبح بشكل متماسك على السياق، ما عز 

 اليه المتعة البصرية
ً
كقيمة رمزية وظهرت الاشكال الهندسية ،  واكسب الفضاء عدة نقاط للجذب مضيفا

بشكل متكرر على الجدران الخارجية للمبنى لتعكس حدة النوافذ المثلثة التي تسمح بدخول الضوء 

ين وتكمن اهمية الفضاء الداخلي لدار الاوبرا في كشف ردة الفعل لدى المتلق، الى الداخل في النهار الطبيعي 

 من خلال الوحدة الجمالية للقيمة الرمزية ناحية وتأثير الشكل المادي عليهم من ال 
ً
.فتمثل الفضاء جماليا

تعبيرية وانعكاساتها من خلال التعبيرية التي تتضمن كل من التعبير الوظيفي والانشائي مع المعاني ال 

الوحدة الشكلية للناتج التصميمي بأعتمادها على الخصائص الشكلية المختلفة .فأمتاز فضاء الصالة 

بخصوصية من حيث الأداء الصوتي المتميز واللون والاضاءة والشكل والاثاث من حيث التصميم والتوزيع ، 

 معبر 
ً
 بكونه فضاءا

ً
 عن الفكرة التصميمية ان طبقات السقف اعطت شعورا

ً
  .ا

 المحور الثاني 

 القيم الرمزيةالتطور التقني وانعكاسه على 

 في تطور الطراز التصميمي لدار أوبرا الألب 
ً
 مهما

ً
الثورة   إذ أن  قيام هذه، لعب التطور التكنولوجي دورا

 بذلك عصور  الثامن القرن  أواخر في التكنولوجية الصناعية
ً
عشر بداء بخطى بطيئة وانتهى بقفزات مؤرخا

تكنولوجية متنوعة بتنوع المكتشفات والابتكارات , وقد حقق التطور التكنولوجي وعبر مسيرته انجازات 

وصفت بالثورية لأنه احدث انقلابات جذرية في البناء الشكلي للفضاء وأدائه الوظيفي  بما تحمله من 

أدت إلى تغيير البناء الشكلي والوظيفي للفضاء من خلال استحداث واختزال في تحولات فكرية وتقنية 

إذ أحدثت ثورة على الشكل المألوف للقاعات الموسيقية المستطيلة أو المربعة لتظهر بالشكل  ، الوظيفة 
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ً
الدائري أما منصة العرض تتوسط الفضاء ليحيط بها الجمهور من كل الجهات بمدرجات محققا

ويعد التصميم الصوتي للعينة هو نتيجة حتمية لذلك التطور التكنولوجي  ،ة في الفضاء الانفتاحي 

والالكتروني من خلال مواد العزل الصوتي التي وظفت في المحددات والمقاعد إذ أن هذه المواد ذات كفاءة 

وت وصفاءه عالية وديمومة أطول وسهولة تبديل وصيانة هذا إلى جانب كونها أسهمت في تحقيق جودة الص

وأن السقف الدائري المتدلي من قاعدة دائرية وعلى مستويات ليحاكي الصحن الطائر في شكله كنتيجة   ، 

 عن 
ً
لفعل التكنولوجيا وظف لحمل وإخفاء التوصيلات الخاصة بالإضاءة ونقاط توزيع الصوت فضلا

ارة البصرية بالاحساس وان عملية الاث  ، شكله المحدب الذي حقق عكس الصوت إلى كل أجزاء القاعة 

ت اضافية متداخلة مع بعضها البعض كان له الاثر ابالفضاء من خلال التداخل الفضائي واكتشاف فضاء

الكبير في تكوين المعاني الجمالية ، اما الاثاث فقد كان ذو دلالة واضحة على انسجامه مع الفضاء من حيث 

التي  تاي م الاشكال العضوية والمنحن ال استخداللون ، فضلا عن الاحساس بانسيابية الفضاء من خلا

منحت الفضاء أهميته من حيث الشكل واللون والتنوع الملمس ي والاضاءة ، أي من خلال العناصر المادية 

بخطابه وتميز التصميم بصورة عامة من خلال فكرته  ، التي تمثلت بفكرة تصميمية دالة لفضاء الصالة  

 .الجمالي

 

 النتائج والاستنتاجات :الفصل الرابع / 

 النتائج 

التنظيم الشكلي الخاصة بوحدات الجلوس في الفضاء الداخلي لم تحقق الوظيفة الأدائية الحركية أن  .1

 .الوظيفة الأدائية من ناحية الحركة  في مسرح )برلين ( أما مسرح )هامبورغ( حقق  

ولم يخرج عن السياق المألوف للتصميم في  كقيمة رمزية أن مسرح )برلين ( حافظ على الشكل التقليدي .2

(  حقق التحرر الشكلي وخرج عن نظام المألوف ليعبر عن الغرابة هامبورغفترة التي أنشاء فيها أما مسرح )ال 

 .كقيمة رمزيةوالإثارة  شكله 

) برلين ( قد تحقق إلى حد  مسرحأن توظيف الزخارف البارزة والغائرة في تحسين جودة الاداء الصوتي في  .3

ة الأداء اءامتاز بكتل خطية متموجة أسهمت من الناحية التقنية في كف (هامبورغ) مسرحما في حين أن 

 الصوتي .

4.  
ً
أن الخطوط المنحنية والملتوية في الفضاء لإعطاء الترابط بين المحددات العمودية والافقية أعطى شعورا

في الشرفات  ( أما الرتابة  الخطيةهامبورغ) مسرحبالتنوع والإثارة مما حقق المتعة والراحة البصرية في 

 )برلين ( لم تحقق الراحة البصرية . مسرحلصالة الجمهور في 

)برلين و هامبورغ ( حسب الفترة الزمنية التي أنشاء فيها  مسرحانعكس التطور التقني والتكنولوجي على  .5

وما تحمله تلك الفترة من تحول أدى إلى تغيير في الخصائص الشكلية والتقنية للمادة التي وظفت 

 جات صوتية في الفضاء .كمعال
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 الاستنتاجات :   

جماليات أدى إلى الاختلاف في  سرحمأن الاختلاف في التوجهات الفكرية وضمن الفترة التي أنشاء فيها كل  .1

 .له  القيمة الرمزية 

أن التطور التقني والرقمي أدى إلى اختلاف في خصائص المادة وأساليب ربطها كان السبب في إنتاج فضاء  .2

 هامبورغ. مسرحمستقبلي كما تحقق في 

أن التطور التقني أدى إلى تحول غير من شكل المادة  وخصائصها وألوانها واستحدث مواد جديدة  .3

 الجلوس مما كان له الدور في الأداء الوظيفي للمقعد . أنعكس هذا التطور على البنية الشكلية لمقاعد

أن الوظيفة الجمالية في الفضاء السمعي تتحقق من خلال جودة توزيع الصوت  وعزل الفضاء الداخلي  .4

 عما يحيط به من مؤثرات خارجية .

 

 التوصيات:

تدخل في تصميم العمارة الاخذ بآخر التطورات التقنية ذات الصلة بالمواد والخامات والمكملات التي  .1

 والتصميم الداخلي الحديث وبما يتفق مع الضرورات البيئية للبلد.

كونها تتوافر على  المسارحالاستعانة ببرامجيات الواقع الافتراض ي الرقمي في تصميم فضاء صالات  .2

 خيارات تسهم في تطوير خيارات المصمم الداخلي والتعامل مع المعطيات المتوافرة لديه .

ه اساس عمل المصمم كونه يشكل الخيار التكويني النهائي  –خذ بالمعطى الشكلي الا  .3 الفضائي ، وعد 

 وتجسيده على ارض الواقع .

 المسارحتأكيد تلازمية عمل المصمم الداخلي مع المصمم المعماري في تأكيد الهوية النهائية لفضاء صالات  .4

 مؤكدين على التمثيل الامثل للمصممين المحليين كونهم الاعرف بضروراتهم الوظيفية  .
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Abstract: 

   The current research deals with studying the aesthetics of symbolic values in the design of 

internal spaces and their connotations through their existence as a material value, as well as 

the symbolic meanings and their connotations that touch the spiritual and emotional side of 

the human being as an intangible value, and the research included four chapters, so the 

research problem was embodied by the following question (What is the role of values 

Symbolism and aesthetics in the design of interior spaces)? Therefore, the aim was to clarify 

the role of symbolic values and their aesthetics in the design of internal spaces. The first 

chapter included the importance of research, the need for it, the limits of the research and its 

terminology. The second chapter included a detail of the theoretical framework that we relied 

on, which consisted of two topics. Internal design: Through these investigations, the 

theoretical framework indicators that feed into the topic of the research were reached, which 

helped in reaching a systematic method of research adopted in the third chapter, which 

included the research procedures, as we adopted the descriptive approach of the research 

community according to the justifications we clarified for analysis through frame indicators 

The theoretical, as for the fourth chapter, it included a review of the results, the most 

prominent of which was that the (Berlin) theater preserved the traditional form as a symbolic 

value and did not deviate from the familiar context of the design during the period in which it 

was established. As for the (Hamburg) theater, it achieved formal liberation and departed 

from the familiar system to express the strangeness and excitement Its shape as a symbolic 

value, while the conclusions were the most prominent of which was that the difference in 

intellectual orientations and within the period in which the whole theater was created led to 

the difference. In the aesthetics of the symbolic value of theater. 

key words: )Values, symbolism, aesthetics, interior design( 
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 الملخص:

لتصميم عن دور الحركات الفنية لعصر مابعد الحداثة على ا التساؤل تكمن مشكلة البحث في 

هدف الى ليالكرافيكي في تحديد سمات البناء الشكلي واثره التعبيري الذي يحقق الابعاد الوظيفية والجمالية 

الكشف عن اثر هذه الحركات على التصميم الكرافيكي ليسلط الضوء على الجذور الفنية لتاريخ المدارس 

ما بعد التصميمية الحديثة للمعنيين بالتصميم الكرافيكي  وتحديدا في الولايات المتحدة الامريكية لفترة 

الاساليب التصميمية  وايضااهيمي( لتشمل حركتي )فن البوب ارت/الفن المف الحرب العالمية الثانية

 تاثيرالوصول الى اهم النتائج التي بينت ل  النماذج المختارةو تحليل ونقد  ، عينه والزمانالمكان  الكرافيكية في

التحول والتغيير  فيالاقتران بالحركات الفنية واساليبها و صميم لمواكبة النتاجات التشكيلية واضح دفع بالم 

لتفض ي مناقشة  .يصال الفكرةلا في المعالجة والتطبيق  منهاكل وبا تصميميا يتبع يؤسس من بعدها اسلل 

مع قواعد التصميم اكثر التعامل بحرية ب النتائج بان مصممو الجرافيك في تلك الحقبة بدأوا في الإبداع 

أكثر  نتاجعرض  كسر قيودها الشكلية واللونية و توظيف الصورة بمعالجات تقنية جديدة و التقليدية و 

 .تعبيرًا و تفاعلا

رافيكي، الحركات الفنية، الفن الشعبي، الفن المفاهيمي.التصميم الطباعي، الكلمات المفتاحية:   التصميم الك

 المقدمة:

خلال دراسة الباحث واطلاعه على اساليب التصميم العالمية وملاحظته للتحولات الفارقة بين الاساليب من 

التيارات الفنية الطليعية التي احدثت تغييرا واسعا و ضجة كبيرة ناحية التقنية والاسلوب و اقترانها بظهور 

في طبيعة الفن و خطابه بتنوع الاسلوب والخامة و النضج في الخطاب البصري الذي بدأ يتحول الى لغة العقل 

قدي والمفاهيم الواقعية باليات وادوات جديدة وجدت لتأخذ دورا كبيرا في المجتمع الفني واثارتها للجدال الن 

والدرسات النقدية والواسعة مقابل تقبل الجمهور الواسع لهذا النوع من الفنون الذي الغى الطبقية في 

  خطابه البصري.

 
 .   uotechnology.edu.iq@90103قسم هندسة العمارة،   –الجامعة التكنولوجية -دكتوراه فلسفة تصميم طباعي 1
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وهذه المشتركات التعبيرية والجمالية مع فن التصميم الكرافيكي الذي هو جزءا من الفنون البصرية 

 ساؤل التالي:الخطابية ذات الاداء الوظيفي ولدت شعور لدى الباحث بالت 

رافيكي في تحديد سمات البناء  - ما هو دور الحركات الفنية لعصر ما بعد الحداثة على التصميم الك

 الشكلي و اثره التعبيري الذي يحقق الابعاد الوظيفية و الجمالية.

 أهداف البحث:

 الكشف عن أثر الحركات الفنية لعصر مابعد الحداثة على التصميم الكرافيكي 

 بحث:أهمية ال

 يغني البحث المكتبة التصميمة لدارس ي فنون التصميم الكرافيكي والفنون البصرية عامة ،

 حدود البحث:

 الحدود المكانية : -

الولايات المتحدة الامريكية: حيث ظهور الحركات الفنية لما بعد العصر الحديث، التي أفرزتها التحولات 

 والاجتماعية التي مرت بها المنطقة تلك الحقبة.الاقتصادية والسياسية 

 الحدود الزمانية :  -

 . ١٩٧٠وحتى حلول عام  ١٩٤٥الحقبة الزمنية التي بدات منذ انتهاء الحرب العالمية الثانية عام 

 الحدود الموضوعية: -

 .(فن الفكرة)الفن المفاهيمي  - 2فن البوب ارت )الفن الشعبي( 

 المصطلحات :تحديد 

عرفت الحركة الفنية على إنها اتفاق مجموعة من الفنانين على قواعد وأسس عامة في أسلوب   الحركة الفنية:

 . (Art movement, 2012) فني واضح في أعمالهم المتعددة

توجه أو أسلوب هدف محدد يتبعه مجموعة من الفنانين خلال حقبة محددة من الزمن، أو على الأقل وهي 

  (Art Movement, 2012) .السنواتخلال فترة الذروة التي اشتهرت بها الحركة لعدد من 

 التعريف الاجرائي:  

 الاعمال الفنية وفق قواعد مشتركة تحدد الياته.هو توجه واضح المعالم في اسلوب اظهار 

رافيكي: هو فن واحتراف تحديد و تنظيم العناصر البصرية كالحروف والصور والرموز  التصميم الك

 (Graphic Design, 2012) والألوان، لنقل رسالة إلى الجمهور.

 ي:التعريف الاجرائ 

هو فن تنظيم العناصر البصرية باساليب متنوعة وفق اداء اتصالي  يهدف الى ايصال محتوى معين نحو 

 جمهور محدد، مرتبط بشروط الوظيفة والامكانية الانتاجية للتصميم المنجز. 
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 الحركات الفنية في   في امريكا لفترة ما بعد الحرب العالمية الثانية

 اهيمي(الفن المف –) فن البوب ارت 

 :POP ART MOVEMENT -الفن الشعبي-حركة البوب ارت -١

الاتجاه المغاير  بعد ان وصلت حركات الفن التشكيلي في فترة العصـر الحديث وحتى الحرب العالمية الثانية إلى

موضوعية، بدأت للواقعية من حيث تخطي الواقع والابتعاد عن محاكاته والتحول الى حالة اللاصوريةأو اللا 

حركة الفن التشكيلي تتجه رجوعا مرة أخرى إلى الواقعية و يرتبط هذا التوجه الجديد في الفن نحو الواقع 

بمفاهيم تعبيرية وفنية تقنية كانت هي المرتكز الأساس في صياغة هذا التوجه التشكيلي الابداعي وصياغة 

من اعتقاد  فنانيها بأهمية التعبير عن الواقع  منهجه الإبداعي التشكيلي , حيث ارتبطت تلك المفاهيم

الاجتماعي بكل ما يحتويه من ايجابيات وسلبيات بواسطة المواد المتداولة في هذا المجتمع  )العام والبسيط 

منها(, ورفض كل ما هو متخيل و موضوعي من الناحية الشكلية، كان هدفهم من ذلك هو ايجاد علاقة جديدة 

والمجتمع الجديد وثقافة المدينة الجديدة من خلال استخدامهم التقنيات الجديدة في  بين اعمالهم الفنية

التنفيذ بين اليدوي والالي منها و تعدد التقنيات والخامات من كولاج ومونتاج الصور الفوتوغراقية الى تجميع 

 المواد المختلفة فضلا عن اضافة عنصـري الحدث والزمن الى العمل الفني.

لمتغيرات صاغها المجتمع الامريكي الجديد بظهور التلفاز و نمو حركة انتاج الافلام السينمائية كل تلك ا 

المصور والرسومي منه، اضافة الى نمو الاقتصاد الانتاجي و خصوصا الاغذية المعلبة و ما رافقه من الحاجة 

لونة وفي العودة الى منبع ظهور فن الى الاعلان الذي بدوره اقترن مع تطور اساليب الطباعة وظهور الطباعة الم 

البوب فاننا نجد ان جذوره قد انبثقت في انكلترا وكان الناقد البريطاني )لورنس الواي(، أول من استخدم 

 ."والتي تعني الفن الشعبي popular art، كتسمية مناسبة اختصارا لـ "1954مصطلح )البوب ارت( في عام 

(Tangos, 2006, p. 225) 

ــا فــــــــــي معهــــــــــد الفنــــــــــون  ــيلة سلســــــــــلة مــــــــــن المناقشــــــــــات اجرتهــــــــ وفــــــــــي حينهــــــــــا  كــــــــــان تاســــــــــيس هــــــــــذه الحركــــــــــة حصــــــــ

ــى نفســــــــــها اســــــــــم  ــي لنــــــــــدن مجموعــــــــــة اطلقــــــــــت علــــــــ الجماعــــــــــة المســــــــــتقلة ، ان اســــــــــتخدام المــــــــــواد  -المعاصــــــــــرة فــــــــ

ــى الاســـــــلوب الـــــــد ــي بـــــــداياتها الـــــ ادائي فـــــــي الفـــــــن حـــــــين اســـــــتعار والاشـــــــياء مـــــــن الواقـــــــع المعـــــــاى للانســـــــان ترجـــــــع فـــــ

الفنـــــــان المفـــــــردات مـــــــن الواقـــــــع لتمثـــــــل فكـــــــرة مـــــــا يستشـــــــعرها جمهـــــــور العمـــــــل الفنـــــــي و اثارتـــــــه  وايضـــــــا معرفـــــــة 

ــي ذلـــــــك  ــا، وفـــــ ــاني البـــــــوب الارت لاحقـــــ ــاته عليـــــــه  الا ان الفكـــــــرة عـــــــادت وبقـــــــوة لتظهـــــــر عنـــــــد فنـــــ وقعـــــــه وانعكاســـــ

ــي الا ( لاحقـــــــــا: إن هـــــــــذه الدادائيـــــــــة الجديـــــــــد*كتـــــــــب )مارســـــــــيل دوشـــــــــامب ــا هـــــــ ـــــــــالبوب ارت مـــــــ ــي يـــــــــدعونها بـ ة التـــــــ

طريقــــــــة جديــــــــدة تخــــــــرج و تعـــــــــيح علــــــــى مــــــــا أسســـــــــه الــــــــدادائيون، و إن واحــــــــدة مــــــــن النـــــــــوا ي المميــــــــ ة فــــــــي فـــــــــن 

 )البـــــــوب ارت( هـــــــي البـــــــرودة الظــــــــاهرة و غيـــــــاب التعليـــــــق علــــــــى مـــــــادة الموضـــــــوع الــــــــذي ترســـــــمه  أو تصـــــــوره  . 

(Tangos, 2006, p. 227)  واطلـــــق علـــــى فـــــن البـــــوب فـــــن البي ـــــة والحـــــدث لاســـــتخدام الخامـــــات المحيطـــــة

 
، الفنان الفرنس ي الذي ازال الحدود بين الأعمال الفنية وأشياء من الحياة اليومية، 1968  -1887:  مارسيل دوشامب   *

وكان دوشامب صديقا حميما للدادائية، وشارك بعدها ايضا في اعداد المعرض السيريالي في ثلاثينات القرن العشرين، 

  (Marcel Duchamp, 2012)   كيا.أصبح مواطنا أمير 1955و في عام 
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فــــــــــن التجميــــــــــع الــــــــــذي  معــــــــــرضفــــــــــي ووالاكثــــــــــر تــــــــــداولا فضــــــــــلا عــــــــــن موضــــــــــوعات الحيــــــــــاة اليوميــــــــــة للمجتمــــــــــع، 

فـــــــي دليـــــــل المعــــــــرض  والـــــــذي نظمـــــــه متحــــــــف الفـــــــن الحـــــــديث أورد ولـــــــيم ســـــــايت فـــــــي نيويـــــــورك  1961عـــــــام أقـــــــيم 

ذاتي الــــ ــــنســـــــيا ي الاتجريـــــــدي ال تحــــــــول مـــــــن  هـــــــي مؤشـــــــرالتجميـــــــع  التوجـــــــه الحـــــــالي لفــــــــن: "ان ةالتاليــــ ـــ المقدمـــــــة

 (Lucie-Smith, 1995, p. 117) .لى بيئتهع اقتران منفتح نحو

نفــــــــــذ بتقنيــــــــــة طباعــــــــــة   -الفنــــــــــان الامريكــــــــــي )وارهــــــــــول( اللــــــــــو  المـــــــــزدوج لمــــــــــارلين ويمكـــــــــن رؤيــــــــــة ذلــــــــــك فــــــــــي عمـــــــــل 

ــارلين مـــــــونرو( والتـــــــي  -الشاشـــــــة الحريريـــــــة والـــــــذي يمثـــــــل تقابـــــــل ايقـــــــونتين الـــــــذي تنـــــــاول الفنانـــــــة الامريكيـــــــة )مـــــ

 Warhol, Marilyn)( 1كمـــــا فـــــي الشـــــكل رقـــــم )  1962ماتـــــت بشـــــكل مأســـــاوي علـــــى اثـــــر انتحارهـــــا فـــــي عـــــام

Diptych, 1962)   ــالج صــــــــورة الفنانــــــــة والتــــــــي اختارهــــــــا مــــــــن لقطــــــــة لاحــــــــد حيــــــــث الهــــــــم الفنــــــــان فــــــــي ان يعــــــ

مــــــــرة وبصــــــــورة مشــــــــابهة لاســـــــلوب للطــــــــابع البريــــــــدي واراد مــــــــن هــــــــذا التكــــــــرار ان  50افلامهـــــــا )نياغــــــــارا( فكررهــــــــا 

ــينما ــر عـــــــــــن اســـــــــــتغلال الســـــــــ ــي تعبـــــــــ الامريكيـــــــــــة لتقـــــــــــاطيع هـــــــــــذا الوجـــــــــــه  يكشـــــــــــف عـــــــــــن الرمـــــــــــوز العميقـــــــــــة التـــــــــ

ــي وفـــــــي النصـــــــف ــاة فـــــــي النصـــــــف الايســـــــر مـــــــن العمـــــــل الفنـــــ  الجميـــــــل والمتفـــــــرد، وقـــــــدمها بصـــــــورة نابضـــــــة بالحيـــــ

ــر كــــــان هنــــــاك عــــــدد مــــــن الصــــــور بــــــالابيض والاســــــود  الاخــــ

صـــــــــــورة ســـــــــــلبية القيمـــــــــــة وأخـــــــــــرى واخـــــــــــرى كانهـــــــــــا ظـــــــــــلال 

اللونيـــــــــة  تعكــــــــــس هــــــــــذا الاســـــــــتغلال الــــــــــذي تعرضــــــــــت لــــــــــه 

وهـــــــــــــــــذا النـــــــــــــــــوع ، الفنانـــــــــــــــــة واســـــــــــــــــتهلكت وكانهـــــــــــــــــا ســـــــــــــــــلعة

الاعمــــــــال  مــــــــن الاعمــــــــال اســــــــتمر عليــــــــه )وارهــــــــول ( طيلــــــــة 

حياتـــــــــــــــــه الفنيـــــــــــــــــة كاســـــــــــــــــلوب وتكنيـــــــــــــــــك معتمـــــــــــــــــدا فيـــــــــــــــــه 

ــي اســــــــــت  بعاد جميــــــــــع العلامــــــــــات التقليديــــــــــة لل خصــــــــــية فــــــــ

رفـــــــــض واضــــــــــح للتفصـــــــــيلات الشــــــــــكلية والتـــــــــي تهــــــــــدف الــــــــــى 

مداعبــــــــــة مشــــــــــاعر الجمهــــــــــور الــــــــــذي اعتــــــــــاد حينهــــــــــا علــــــــــى 

فكــــــــــــــــــــرة ان الفــــــــــــــــــــن هــــــــــــــــــــو وســــــــــــــــــــيلة لنقــــــــــــــــــــل العواطــــــــــــــــــــف 

. (Mohammed J. N., 2011, p. 224) الحميميـــة

ــي توظيــــــــف اخــــــــر نــــــــرى نفــــــــس الفنــــــــان وقــــــــد اســــــــتخدم  وفــــــ

علبـــــــــــــة مــــــــــــــادة غذائيـــــــــــــة موجــــــــــــــودة فـــــــــــــي ملايــــــــــــــين البيــــــــــــــوت 

ــالي الجـــــــــــــــودة حيـــــــــــــــث  ــى فـــــــــــــــن عـــــــــــــ الامريكيـــــــــــــــة وحولهـــــــــــــــا الـــــــــــــ

اســـــــــــــــــــــتعرض الصـــــــــــــــــــــورة الكرافيكيـــــــــــــــــــــة لايقونـــــــــــــــــــــة علبـــــــــــــــــــــة 

معجــــــــون الطمــــــــاطم ثــــــــم اعــــــــاد عرضــــــــها فــــــــي ســــــــياق شــــــــكلها 

 ،  (Warhol, Campbell's Soup Cans, 1962) (2)النقـــــــي و صـــــــفاته،كما فـــــــي الشـــــــكل رقـــــــم 

ــام  وقداســــــــــتخدم فيهــــــــــا )وارهــــــــــول( تقنيــــــــــات الشــــــــــبكة الحريريــــــــــة فــــــــــي تنفيــــــــــذها لينقــــــــــل مواضــــــــــيعه ضــــــــــمن نظــــــــ

يعتمـــــــد علـــــــى عـــــــرض منتجـــــــات المعامـــــــل وقـــــــد لاهـــــــى هـــــــذا المعـــــــرض ايضـــــــا مـــــــن النقـــــــد الـــــــلاذع حيـــــــث يمثـــــــل هـــــــذا 

 المعرض عملية نقل للفن الشعبي الى الجمهور.

 (Warhol, 1962)  ٢  شكل #

 Marilyn Diptych  ١  شكل #
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اما عمل الفنان )جاسبر جونز( الهدف مع ار عة وجوه 

، وهو من الاعمال التي درجت ضمن ف ة  1955عام 

-1951الاعمال المنفذة بتكنيك الجبس للفنان للمدة من  

، وامتاز هذا العمل بكونه خرج عن المالوف من  1961

السابقة كالاعلام والارقام وهذا العمل منح مواضيعه 

الفنان القابلية على الرؤيا من خلال الفضاء والطبيعة 

البصـرية للاواصر المركزية للدوائر التي يمكن ان ينتج منها 

الحركة الديناميكية ، كما انها تعطي تشتيتا للاشخاص 

 (3داخل اللوحة وتبعد التركي  عنهم.كما في الشكل رقم )

(Johns)  ان حالة الجذب البصـري التي استحضـرتها

لوحة الهدف بالالوان الاحادية الابيض والرمادي او 

الاخضر والتي تكون  العلاقات الممي ة والتي فاقت  الدور 

  .التقليدي لتحقيق الهدف من خلال الشكل او العلامة

وااام او صوت الصاروخ والمستند الى (  4وفي الشكل رقم ) 

صورة من )كل رجال الحرب الامريكان الذين خاضوا 

في عام  *دي س ي كومكس الحروب( والمنشورة بواسطة

، والمرسومة في الستينيات من قبل )روي 1962

رسم كل مايتعلق بالرسوم التجارية  **لختنستاين( الذي

كالصور الرسومية )الكومكس( او الاعلانات، متأثرا 

بالمواضيع العاطفية الجياشة ذات الطابع العاطفي والتي 

يمكن ان توصف بانها ترسم عن طريق استخدام 

وقد برع في الرسم بحيث يستطيع  .التقنيات المنفصلة

القاريء ان يستنتج المعنى بنفسه. وفي تلك الاعمال وكما 

في هذا العمل فان)لختنستاين(عالج وطور التكوين 

الأصلي لانتاج لوحة بأسلوب منمق بشدة  و كما في عمله 

 (.5الاخر في الشكل رقم )

 

 
( عبارة عن فن تصويري غالبا ما يتكون من مجموعة صور Comicsالقصص المصورة أو الكومكس )بالإنجلي ية:   *

 (Comics, 2012) نص حوار لل خصيات المصورة في الرسوم ضمن دوائر. مترافقة معتروي أحداثا متتالية 

وتوفي في  1923بالولايات المتحدة عام  -ليختنشتاين: ، رسام و نحات و فنان تشكيلي اميركي مواليد نيويورك  روي **

 (Roy Lichtenstein, 2012) م.1997ايلول  29

 ( Johns)  ٣  شكل #

 (Lichtenstein)  ٤  شكل #
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 : CONCEPTUAL ART MOVEMENTحركة الفن المفاهيمي  -٢

مــــــــع نمــــــــو حركــــــــة البــــــــوب ارت التــــــــي دعــــــــت الــــــــى اســــــــتخدام المــــــــواد المتاحــــــــة والمشــــــــاعة بــــــــين النــــــــاس كجــــــــزء مــــــــن 

عمــــــل الفنــــــان، ظهــــــرت حركــــــة فنيــــــة جديــــــدة تــــــدعو الــــــى الســــــمو بــــــالفكرة تجــــــاه المــــــادة فــــــي العمــــــل الفنــــــي ذاتـــــــه 

ــا اتــــــــــا  فــــــــــن البــــــــــوب اســــــــــتخدام المــــــــــواد فــــــــــان هــــــــــذه  وكمــــــــ

ا الحركــــــــة اتاحـــــــــت ايصـــــــــال الفكــــــــرة الذهنيـــــــــة وتجســـــــــيده

الـــــــى الواقـــــــع لكـــــــل ف ـــــــات البشـــــــر بعـــــــد ان كانـــــــت مقتصـــــــرة 

علـــــــــــى شـــــــــــريحة الفنـــــــــــانين وكـــــــــــذلك ضـــــــــــمن حـــــــــــدود اطـــــــــــار 

ــي ويركـــــــــزالخامـــــــــة واللوحـــــــــة، فـــــــــالفن المفـــــــــاهيمي يؤكـــــــــد   فـــــــ

ــا ـالفكــــــــــــر الخالـــــــــ ـــ ركــــــــــــزت التعبيريــــــــــــة الجديــــــــــــدة ص، بينمــــــــــ

ــان  فــــــــيالعاطفــــــــة الجياشــــــــة علــــــــى  الجانــــــــب ا خــــــــر، لــــــــذا كــــــ

نمــــــــــــاط "الفــــــــــــن المفــــــــــــاهيمي"من حيــــــــــــث الجــــــــــــوهر فــــــــــــن الا 

ــا الفنــــــــان متناســــــــبة ،  ــائل يراهــــــ ــا اي وســــــ الفكريــــــــة متظمنــــــ

ــى ذلــــــــك هــــــــو عمــــــــل الفنــــــــان جوزيــــــــف كــــــــو  (،  واحــــــــد وثلاثــــــــة مقاعــــــــد  ٥)الشــــــــكل رقــــــــم  *زوثوافضــــــــل مثــــــــال علــــــ

(١٩٦٥ )(Kosuth ،One and Three Chairs [ installation art)] و الـــــذي هـــــو عبـــــارة عـــــن صـــــورة

للمقعــــــــد  ولوحــــــــة كتابيــــــــة للتعريــــــــف القاموســــــــ ي او المعجمــــــــي للمقعــــــــد ومقعــــــــد خشــــــــبي قابــــــــل للطــــــــي، والفنــــــــان 

 ضـــــــمن هـــــــذه العمـــــــل الفنـــــــيفـــــــي  الـــــــذي اســـــــتخدم العنصـــــــرية ـــــــــشخص عـــــــنفـــــــي هـــــــذه الصـــــــورة يســـــــال جمهـــــــوره 

نفســـــــه )الكرســــــ ي( ام فيهـــــــا يمثلـــــــه فـــــــي الوصـــــــف الكتـــــــا ي او الشـــــــفوي  العنصـــــــرهـــــــل هـــــــي فـــــــي  ، العناصــــــر الثلاثـــــــة

 ,Lucie-Smith, 1995)اكتشـــــاف هـــــذه ال خصـــــية فـــــي الاشـــــياء الثلاثـــــة معـــــا  مكـــــني مـــــا انـــــه ام صـــــورته، او 

p. 117) ،  (٦)شـــــكل رقـــــم غرفـــــة المعلومـــــات وفـــــي عمـــــل (Kosuth, Information Room) ــه   للفنـــــان نفســـ

 بعـــــــــــض عليهـــــــــــا  قـــــــــــد وضــــــــــع طــــــــــاولتين يضـــــــــــم ١٩٧٠عــــــــــام 

ــا  و اتم واللغـــــــــ ــــو فـــــــــــــي العلـــــــــ ــــ التـــــــــــــي تبحـــــــــــــث كتـــــــــــــبال  أيضـــــــــــ

دراســـــــــــات ال  بحـــــــــــوث وال  ضـــــــــــمنهامـــــــــــن التـــــــــــي  الفلســـــــــــفة و

 وأيضـــــــــــــا تضـــــــــــــم، للفنـــــــــــــان نفســـــــــــــهفلســـــــــــــفية ال نقديـــــــــــــة ال 

 دعـــــــــــــوة التـــــــــــــي تبـــــــــــــدو وكانهـــــــــــــا مـــــــــــــن الكراســـــــــــــ ي مجموعـــــــــــــة

التكـــــــــــــوين الشـــــــــــــكلي ن . و المطالعــــــــــــةللجلـــــــــــــوس  للمتلقــــــــــــي

ــي هنــــــــــا غيــــــــــر م ــــــــــخص تمامــــــــــا مــــــــــن خيــــــــــث  للعمــــــــــل الفنــــــــ

المورفولـــــــــوجي  ســـــــــواء والنظـــــــــام بـــــــــين العناصـــــــــر  التناســـــــــق

ا ذتكشـــــــــــيل هــــــــ ــــ « والمطالعــــــــــــةفــــــــــــي فكـــــــــــرة العمــــــــــــل وهـــــــــــي  تجـــــــــــده  كولكنــــــــ ــــ ، منتظمــــــــــــا او اعتباطيـــــــــــاأو الشـــــــــــكلي 

ــة  - المفهــــــــوم ــي  -المطالعــــــــةعمليــــــ ــهفــــــ ــا، مــــــــن خــــــــلال هــــــــذه الصــــــــورة البصــــــــري  نصــــــ جوزيــــــــف كــــــــوزوث  ليوصــــــــل لنــــــ

 

 (Joseph Kosuth, 2012) .1945جوزيف كوزوث، الفنان المفاهيمي الامريكي ولد في ولاية اوهايو عام   *

 (Kosuth, 1965) ٥  #شكل

 

 (Kosuth ،Information Room) ٦#  شكل
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ــةفـــــــــي الأشـــــــــياء مجســـــــــدغيـــــــــر رســـــــــالته بـــــــــان الفـــــــــن  ــي و انمـــــــــا ، ذاتها ان كانـــــــــت رئيســـــــــية او ثانويـــــــ الفـــــــــن موجـــــــــود فـــــــ

ــان لل  ــي فـــــيمفهـــــوم صـــــياغة الفنـــ  Conceptual art and the artist's obsession ) العمـــــل الفنـــ

dialectic, 2011)   ــــــــــــي وجدليــــــــــــة ــــــــــــن الـمـفـاهـيـمـ )الفـــ

    )2011 هوس الفنان، جريدة عكاظ، 

 Pose Work forالعمـــل  ولفنـــان مفـــاهيمي اخـــر نجـــد

Plinths  وهــــــــــــــو واحــــــــــــــد مــــــــــــــن ثلاثــــــــــــــة أعمــــــــــــــال لأول فرقــــــــــــــة

ــالم هــــــم مجموعــــــة مكرســــــة لــــــتقمص  (تقمــــــص فــــــي العــــ

، )شخصــــــــــيات نجــــــــــوم موســــــــــيق  الــــــــــروك بشــــــــــكل ســــــــــاخر

ــي معــــــــرض   Situationوهــــــــو فــــــــي الأصــــــــل فــــــــن أدائــــــــي فــــــ

Gallery  ــا 1971فــــــــــي عــــــــــام . تعــــــــــد الأوضــــــــــاع التــــــــــي اخرجهــــــــ

ــى  ا ســـــــاخرًا و رو  مـــــــن الدعابـــــــة علـــــ ــً ــاكلين تعليقـــــ بـــــــروس مـــــ

مــــــــا اعتبـــــــــره الأثــــــــر الغـــــــــامر لأعمـــــــــال ه ــــــــري مـــــــــور النحتيـــــــــة 

تــــــــــــــم شــــــــــــــكل رقــــــــــــــم  المســــــــــــــتلقية علــــــــــــــى قاعــــــــــــــدة ضــــــــــــــخمة. 

مـــــــــــن  المختلفـــــــــــة تصـــــــــــوير الفنـــــــــــان وهـــــــــــو يكـــــــــــرر الأوضـــــــــــاع

ــي الشـــــــكل ) أدائـــــــه الجســـــــدي. ــا فـــــ ــها و تعمـــــــل القاعـــــــد(٧كمـــــ ــاكلين كمرجـــــــع ســـــــاخر لرفضـــــ ــال مـــــ ــي أعمـــــ ة أيضـــــــا فـــــ

للنحــــــــت مــــــــن قبــــــــل أنتــــــــوني كــــــــارو و خــــــــرون مــــــــن  عمــــــــاللعــــــــرض  أمتعارفــــــــة حمــــــــل قاعــــــــدة بوصــــــــفها العقائــــــــدي 

ا هنــــــــــاك بــــــــــين عــــــــــامي  ــان مــــــــــاكلين طالبــــــــــً ــارتن للفنــــــــــون عنــــــــــدما كــــــــ  .1966و  1963مدرســــــــــ ي مدرســــــــــة ســــــــــانت مــــــــ

(Hopkins ،2008 ، 194صفحة)  

 اسلوب التصميم الامريكي لفترة ما بعد الحرب العالمية الثانية

الملامح الأولى رسم الفنانون المهاجرون من اوربا هروبا من الجو السياس ي الصارم الى القارة الامريكية المتحررة   

جديدة إلى  إضافة شكلية ومفاهيمية فيها، وكان لهذه التجارب القادمة من اوربا الحديثوالفن للتصميم 

لينتجوا  الشكلية والتكوينات التقليدية القيود كلمن بذلك  حررين، مت ةالتقليدي  ةميم الجرافيكي االتص

 تتمي   
ً
 هاومن رواد  والاهتمام بالحي  الفضائي في العمل التصميمي  وقتها في التعبيرالأشكال و    بواقعيةتصاميما

في  تقليلو ال  وعناصره المرئية المعالجات الشكلية للفن البصري بالقدرة على  امتازالذي )بول راند(  المصمم

 التقليلالرموز، دون    استخدامخلال    وجوهره  التصميم  رو والتركي  على  والتكوينات الشكلية   خلق العناصر

  يركزوناصبح المصممون في الولايات المتحدة ف، (26، صفحة AlArabi ،2005) دلالاته من قيمة التصميم و

في اعمالهم التي يظفونها  ووما بعد الحداثوية  الفنون الحداثية واستلهامها منالمفاهيم الشكلية الجديدة في 

حيث اصبحت نيويورك في الفترة "الذاتية العالية، الموضوعية التي ازتبطت ب   التعبير و  في  قوةال ب  امتازت قطعا

ميم الكرافيكي فضلا عن الفنون التشكيلية مركزا رئيسيا للابتكار في التص 1960-1940الواقعة بين عامي 

  شأن التصميماصبح    و  ,(6، صفحة  Al-Rawi  ،2011)  الاخرى التي كان لها رواج كبير في تلك الفترة في نيويورك"

الفنون البيئية المشتركة مع شأن التوجهات الفنية في قاعدته  للتيار الشعبي و اخضع الذي في نيويورك

 (McLean, 1971) ٧  #شكل
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ان التصاميم ما بعد الحداثية تمي  نفسها  :تشارلز جينكسفي مقولة لفراريك جيسون  نقلا عن و التشكيلية

 (Abdullh, 2008, p. 205) عن الحداثية الرفيعة من خلال التشديد على اولويات الشعبوية.

 في التصميم الجرافيكي في تاثيرا  بذلك مدرسة نيويورك لتصبح
ً
وخمسينيات القرن  أر عينياتمهيمنا جدا

، صفحة AlArabi  ،2005)المتنوعة  لوجية  و التكن التطورات    الاقتصادية و التوسعات  مواكبة بذلك،  المنصرم

 نبالابتكار والمعاصرة حي عرففي التصميم والذي    يال خص   )بول راند( توجهه  وضعتلك الفترة  و خلال   ، (26

معالجته المعاصرة   وان الحيوية وبدأ باستقاء الا 

 المهمينفنانين  ال عمال  لا   للاشكال من خلال فهمه المعاصر

، Al-Rawi) بول وبيكاسوكاندنسكي و من امثال يحنها 

 . (66، صفحة 2011

توصف التي  ( و  ٨في الشكل رقم )اللونية    اتتظهر المعالج

تعنى بالاخت ال ل مهد اليها راند باتجاهية التصميم والتي 

جديدة في تطور وسائل الثورة لل و  (Mohammed J. N., 2011, p. 78) .والاقلال الشكلي والترمي  الدلالي

 انتجتالتي  والياتهاالطباعة تقنياتتطور  استمرار والتي شهدتها فترة الستينيات الاتصال البصري 

ر و وظهفي التطور التصميم الكرافيكي والتي  ر الفوتوغرافييصو ت ال  بضمنها نتاجاتالدقة  ةعالي  مطبوعات

بين العناوين بينه و  و عملية الدمج الكرافيكي جديد في التصميمالمونتاج الصوري )الفوتو مونتاج( الاسلوب 

 والذي  تلى اسلوب مدرسة في التصميم. الكتابية ليظهر الى الوجود اسلوب الامريكي للصورة المفايهمية

ــي ــينيات وفــــ ــي تعــــــد فتــــــرة الخمســــ ــا للرســــــم الايضــــــا ي الــــــذي كـــ ـــالامريكــــــي لفــــــن  اذهبيـــ ـــ اعصــــــر  التــــ وســــــاد ان مغلقــــ

المصـــــــــممات المطبوعـــــــــة علـــــــــى  امســـــــــيطر  الســـــــــرد الرســـــــــومي

ــا ــى ، ولكـــــــن فـــــــي حينهـــــ ــي طـــــــأت علـــــ التطـــــــور والتحســـــــينات التـــــ

ــام وامكانيــــــــات  العمليــــــــة النتاجيــــــــة للمــــــــواد الطباعيــــــــة الخــــــ

التقانــــــــــــــــــــــة الطبايعــــــــــــــــــــــة وخصوصـــــــــــــــــــــــا اظهــــــــــــــــــــــار الصـــــــــــــــــــــــورة 

ــى ــار الضـــــــــــــــــوئية )الفوتوغرافيـــــــــــــــــة( أدت الـــــــــــــــ هـــــــــــــــــذا  انحســـــــــــــــ

لينتقـــــــــل شـــــــــي ا فشـــــــــي ا  -لرســـــــــومي التوضـــــــــي يا –التوجــــــــه 

رســـــــــامي الرســـــــــوم التوضـــــــــيحية تصـــــــــميم المطبوعـــــــــات مـــــــــن 

ــلية  نحـــــــــــــــو المصـــــــــــــــورين الفوتـــــــــــــــوغرافيين ليتجـــــــــــــــه بالافضـــــــــــــ

مــــــــــــدى الاضــــــــــــاءة الـــــــــــذي ســــــــــــاعدت التقنيــــــــــــة فـــــــــــي تحســــــــــــين 

 (1435، صـــــــــــفحة Meggs ،2012) ودقــــــــــة الصــــــــــورة.

محـــــــــــــل  حلـــــــــــــت بـــــــــــــذلك اســـــــــــــتخدامات الصـــــــــــــور الضـــــــــــــوئية

بـــــــــــــــــرز ي ل  الإعــــــــــــــــلان المطبـــــــــــــــــوع الرســــــــــــــــوم الايضـــــــــــــــــاحية فـــــــــــــــــي 

   .المناسب التعبيري  المناخ في خلقسلوب الا 

تصاميمه المصمم )جورج لويس( في هذه الحقبة ب اشتهر

مثالا لنا  قدملي لاغلفة مجلة )أسكوبر( ووضع اكثر من تسعين تصميما  تهابساطرغم الجاذبية الكبيرة ذات 

 (Paul Rand, 1947) ٨  #شكل

 

 (George Lois, 1965) ٩  #شكل
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معالجتها على نحو فني و بتكرة المصورة ال على التركي   تسعى الىفي التصميم التي  ةلنظري لتلك امهما 

عد ي الذي و بعنوان ار عة وجوه ( 9)شكل رقم  مستخدما التقنية المستحدثة في المونتاج والتقطيع الصوري

 ، كرافيكيا تصميما وفنابوصفه  بادرةمن اول 

الامكانيات التقنية في معالجة الصور ان  ف  من خلال تلك الاغلفة  بصورة واضحة  التحسينات والتطور   ظهرتو  

ن عن الالت ام المصممون الامريكيو ذلك يحد  من بعدها على الرغم من انه لمو طباعتها الضوئية واظهارها  

معالجة تلك  المقترن فنون الشارع وتقبل الجماهير له ليتقنو بذلك الاسلوب الشعبيمن بالتوجه السائد 

الضوئية الصورة اللون والتدرجات في قيمة  و اعتبار معالجاتالتبسيط والاخت ال  ضمن مبدأيالصور 

البساطة والتاكيد على حدود  بها الفن الشعبي من تسمي  ة والتيخلفي ال علاقة بين الشكل وال  لايجاد نفس

لمصمم عمل ا ما نها رسمت باسلوب الرسم التوضي ي وكما يظهر فيان ك و الواضحة والدقيقة الاشكال 

، Meggs). 1966لمدرسة نيويورك للفنون الذي انجزه في عام ( 10)الشكل رقم الامريكي)لو دانز( في ملصق له

 (1485، صفحة 2012

 

 

 
  

 

 

 

 

 

 

 (George Lois 1966) ١٠  #شكل
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 مؤشرات الاطار النظري:

بالوضو  والتبسيط والاخت ال والالوان البراقة والمواد  اتسمت المعالجات الشكلية في فن البوب بـ) المبالغة

 المختلفة (كونها اكثر تعبيرا وتفاعلا مع المجتمع . .

المكان والزمان واهتم بالحدث وايصال الفكرةكهدف اساس ي بعيدا عن  غادر الفن المفاهيمي حدوداللو 

  سه.العمل الفني نف

 القياس لتاثير الاشياء المحيطة في ذهن المتلقي ومدى نجا  اداءها.اتسم الفن المفاهيمي بقدرته على ايجاد 

اتسم مصممو اسلوب نيويورك بالابتكار في الاسلوب وتمي هم عن الاساليب الاخرى في المعالجة اللونية 

 والشكلية وكثرة استخدامهم للرسوم التوضيحية في اعمالهم التصميمية.

الى بروز معالجات تصميمية جديدة واستخدام للصور ادى تحسين انتاج الورق وتطور الطباعة 

 الفوتوغرافيةومن ثم بروز اسلوب الصور المفاهيمي في التصميم الكرافيكي

نما فن الاعلان في الولايات المتحدة مع النمو الاقتصادي وكان محركا كبيرا في تطوير الاساليب التصميمية 

 طبقات المجتمع. وانتشار المصممين الكرافيكيين واعمالهم بين كل 

 منهجية البحث: 

في اعداد بحثه وفق المنهج التاريخي لوصف وتسجيل لنماذج مختارة  اعتمد الباحث على الاساس التطبيقي

 الاحداث الماضية ومن ثم تفسيرها وتحليلها للتوصل الى حقائق القصد منها رسم صورة تنبوئية للمستقبل .

(Wajeeh, 2001, p.211)  

 وعينة البحث:مجتمع 

در الاختصاص الدقيق ) تاريخ امصاحد  اختار الباحث مجتمع بحثه بصورة قصدية غير احتمالية  من

 نماذجوحسب الحدود التاريخية والموضوعية للبحث و اختار منها ار ع    (Meggs  ،2012)التصميم الكرافيكي(  

مثل كل اثنان منها اسلوب تصميمي من الاطار النظري في البحث والبالغة اسلوبين.وبما ان صفات الاسلوبية 

ع لمجتما  نماذجن كل اسلوب الى اضافة الى ما ورد من إنموذجاهي تكرار الصفات فقد اكتف  الباحث باختيار  

في الاطار النظري.وتجسدت العينات بنوعين تصميميين هما ملصق اعلاني واخر هو غلاف لاسطوانة 

 موسيقية ويعد هذين النوعين الادائيين من الاكثر شيوعا في تلك الفترة كونهما يعلنان عن ما هو اكثر رواجا. 

 اداة البحث :

الى النتائج، واستند في التحليل على المؤشرات اعتمد الباحث التحليل كاداة لدراسة مجتمع البحث والتوصل  

 التي افض ى اليها الاطار النظري.
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 :تحليل النماذج 

 

 (:1انموذج رقم )

 1960 يمثل ملصق  )للمصمم الامريكي سيمور كويست في عام

 (Meggs ،2012 1435، صفحة)  لحفل غنائي للفنانة الامريكية

واسمها فرانسيس  (1969-1922جودي جارلاند, )جودي جارلاند 

جوم, ممثلة أمريكية ومغنية حاصلة على جائزة الأكاديمية 

 ,”The Wizard of Oz" (“Judy Garland" : واشتهرت بدورها في

حيث يبرز اسم الفنانة في اعلى الملصق وقد خطه المصمم (2012

–Blimp) من تصميمه ايضا هوه الحرف الطباعي بحرف خاص

Type face)    وقد عالج المصمم الوان الحروف لتكون بشكل ايقاعي

ليتناسب مع الغرض التصميمي، وفي اسفل العنوان الرئيس 

للمبصق ياتي عنوان ثانوي وهو موقع صالة العرض  ونوعه 

سومة وتاريخه، و الى المركز البصري للملصق وضع الفنان صورة مر 

للفنانة وقد اظهرها بتكنيك الوان مسطحة متنوعة تو ي بالاهت از 

 والنبض لتوائم التعبير عن رنين اغنية الفنانة.

يتضح الاسلوب الفني لاخراج الملصق للمصمم من خلال المعالجة الشكلية واللونية التي تقترب بصفاتها من 

 اسلوب الفن الشعبي:

 تبسيط واخت ال الاشكال. 

ات اللونية المسطحة حيث الالوان البراقة والمباشرة التي المساح

تشبه الى حد كبير طريقة تلوين الفنان اندي وارهول في لوحاته 

المطبوعة بالشبكة الحريرية التي تبتعد عن التدرجات والظلال 

 اللونية.

 معالجة الفضاء المحيط بالاشكال الذي يشكل الخلفية. 

  (:2انموذج رقم )

 الانموذج غلاف اسطوانة غنائية للفنان بوب دايلان،يمثل هذا 

واسمه الحقيقي روبرت ألن  (Bob Dylan”, 2012“)بوب ديلن 

هو مغني وملحن وشاعر أمريكي  1941مايو  24زيمرمان ولد في 

يتمتع بصوت رائع ومرن، وكلمات أغانيه فيها من الحكمة 

 للمصمم الكرافيكي ملتون كلاسر والمضطهدة بأمريكاوالاحتجاج الش ئ الكثير لانه كان من الطبقة العاملة 

 و اشتهر بتصميمه شعار انا احب نيويورك. 1929المصمم الكرافيكي الامريكي الذي ولد في نيويورك عام 

(“Milton Glaser”, 2012)    وضح انه استلهم الورق تقطيع الورق الاسود لظل الصورة الجانبية لرأس الفنان
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ي لوحة له وهي ببساطة لوحة شخصية جانبية بالاسود والابيض اما شعر الفنان دايلان دوشامب التي عملها ف

وني يو ي بالايقاع الموسيقي ، وقد استطاع كلاسر ان ايقاع ل الخطوط المنحنية والمتموجة ب ته ب عالجمتم 

لك دون حضور لصوته وهي مهمة ليست بالصعبة و مع ذ فنانيصمم ملصقا لبوب داليان يأسر روحية ال 

 .1967فان رسم كلاسر للملصق صاحب شهرة هذا الفنان الاكثر شهرة في عام 

يتضح الاسلوب الفني لاخراج الملصق للمصمم من خلال المعالجة الشكلية واللونية التي تقترب بصفاتها من 

 اسلوب الفن الشعبي:

 استخدام الرمز الشكلي تبسيط واخت ال الاشكال .

المسطحة حيث الالوان البراقة والمباشرة التي تشبه الالوان المسطحة الشكل في الفنون المساحات اللونية 

 الاسلامية التي امتازن بكنها ثنائية الابعاد سواء في الزخارف او رسومات يحيى الواسطي.

 معالجة الفضاء بتضاد مع الشكل .

 (:3نموذج رقم )ا

 و يمثل الانموذج  ملصق   للمصمم الامريكي )لو 

ويمثل (1438، صفحة Meggs ،2012) ( دانازيير

الامريكيين من متحف  تصميم معرض الرسامين

يتضح الاسلوب الفني  1966الميتروبوليتان عام 

لاخراج الملصق للمصمم من خلال المعالجة الشكلية 

والتي واللونية للصورة الفوتو غرافية لفرشاة الرسم 

اضاف اليها المصمم شي ا خالقا للتذكير فوضع الوان 

العلم الامريكي وخطوطة على رأس الفرشاة ليوصل 

 بمذلك فكرة مفادها الرسم الامريكي.

وعلى الرغم من دخول عنصر الصورة الفوتوغرافية 

 بي:الى التصميم الان المعالجات التصميمية كانت ايضا  تقترب بصفاتها من اسلوب الفن الشع

 التبسيط  الشكلي والاخت ال من خلال خلق قيم التضاد اللوني التي تظهر الفرشاة بقيمة الاسود والابيض.  -1

المعالجة اللونية لخلق بيئية لونية احادية تو ي بالبساطة وتبقي على التركي  على راس الفرشاة حيث العلم -2

 الامريكي.

طريقة المستخدمة في اسلوب البوب حيث يكون هنالك دور معالجة الفضاء الذي يشكل الخلفية بنفس ال  -3

 للفضاء في تحقيق سيادة الشكل الامامي.

 :2و  1نقد العينات 

 المباشرة الواقعية  في عرض الفكرة لقدرتها على مخاطبة المفاهيم الجمعية للجمهور. 

 العمل التصميمي.طبقات الشعب المشتركة( وبين ) الشعور بالانسجام والانتماء بين المتلقي

المرونة والطلاقة في اخراج العمل ساعدت في نجاحه في اظهار الخواص الزمانية والمكانية في تحقيق البعد 

 الوظيفي والمتمثل بالاعلان عن المناسبة.
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 البعد التطبيقي و امكانية انتاج العمل وطباعته وفق التقنيات المتوفرة في ذاك الوقت.

خلال الايحاء الشكلي لمحتوى العمل التصميمي المتمثلة باثارة  من ن المتلقي والعمل التفاعلية الافتراضية بي

 الشعور ينغمات الموسيقي كما لو انها كانت مسموعة

 نجا  الاسلوب المباشر في نقل رسالة التصميم  الى الجمهور بسرعة وكفائة عالية. 

 3نقد العينة 

ب المفاهيمي في التصميم الكرافيك واستحداث استخدام الصور يرى الباحث ان تاثيرات استخدام الاسلو       

الفوتوغرافية التي حلت بدلا عن الرسوم التوضيحية قد خضع الى نفس المعايير الشكلية واللونية لفنانين 

البوب الى حد كبير حفاظا منهم على الابقاء على وضو  الاشكال والمباشرة في ايصال الفكرة ويظهر التاثر 

ضا بالفن المفاهيهمي الذي كان سائدا حينها في استخدام الصور مما حدا به الى الابتعاد عن الصور واضحا اي 

 التخطيطية.  

 :النتائج

والفن المفاهيمي ( دورا واضح المعالم في التصميم الكرافيكي من خلال  –كان للحركات الفنية ) البوب ارت 

 سلوبين في المصممات الطباعية نجا  اداء المعالجات اللونية والشكلية لكلا الا 

ساعد ارتباط حركة البوب بالمجتمع الى اتساع هذه الحركة وانتشارها وبالتالي تطور استجابة التصميم الى 

 متطلباته من خلال لغة الخطاب البصري الذ اثارته الحركة الفنية.

المعالجات الشكلية والخامات  ان محور نقاط التشابه والاختلاف في الاساليب الفنية لما بعد الحداثة  هي

 المستخدمة  ان التطور التقني هو الذي يدفع بالتصميم لمواكبة النتاجات التشكيلية.

ادت الحرية في استخدام الخامات لحركة البوب ارت الى تحريك العقل الابداعي لدى الفنان التشكيلي في 

 ايجاد ادوات واساليب حوار وخطاب بصري جديد .

ان الصورة الفوتوغرافية كان لها دور مهما في نقل الافكار وساعدت التطور التقني والطباعة في اعتماد ها بعد 

 معالجاتها لونيا واحيانا شكليا من خلال التقطيع لتكون ذات تاثير اكبر في المتلقي.

 الاستناجات :

الحركات الفنية واساليبها و ان التحول والتغيير في المعالجات الفنية بين الحركات الكرافيكي  يقترن التصميم

الفنية يؤسس من بعدها اسلوبا تصميميا يتبع هه الحركة في اسلوبها و الية المعالجة والتطبيق في ايصال 

 الفكرة.

ت المجتمع وعدم حصر ان افضل الطرق لتحقيق الخطاب البصري مع الجمهور هي بالانفتا  العام على طبقا 

 المتلقي بف ة واحدة.

ان الحركات الفنية لما بعد الحداثة تتجه دائما نحو التطور وايجاد الاساليب الجديدة نحو التعبير وايجاد  

 الخطاب البصري وتستمر هذه العملية باستمرار التطور والتنمية البشرية.

ا كبير في تحفي  ايجاد الاساليب الجديدة نحو التعبر ان الثورة الصناعية الهائلة والثورة الرقمية لها دور 

 المفاهيمي حول الفكرة.
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ان الرسوم الخطية والايضاحية كانت وما تزال ذات طابع تاثيري مهم ولم تتمكن الصورة الفوتوغرافية من  

 .الكرافيكي وانما حلت محلها في أساليب محددةن الوجود في التصميم ا عازاحته

 التوصيات : 

عة الحركات الفنية التشيكيلية المحلية والعالمية ومحاولة تقييم الاداء التعبيري لمعالجاتها الشكلية متاب 

 .كرافيكيللافادة منها في التصميم 

لتي يمكن من خلالها دعم الاسلوب  الثقافيةجاد المشتركات لاي  الثقافيةلى كل طبقات المجتمع  فتا ن الا 

 لتصميم. الشعبي في الخطاب البصري 

الاطلاع على الخامات والمواد المستخدة في الاعمال الفنية النشكيلية ومحاولة ايجاد طرق اظهارها على الاسطح 

 المطبوعة للتصميم لغرض استعارة اثر الخامة على المتلقي في المصممات الطباعية.

بادلية التأثير في و ت تحديد معالم القوة والتاثير بين الرسوم الخطية والايضاحية والصور الفوتوغرافية

 توظيفهما في الشكل الامثل وظيفيا في المصممات الطباعية.
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Abstract: 

In the postmodern era, the graphic design styles showed a new visualization method 

when the graphic designers had changed the traditional conditions by using design elements 

with new technics for photos, collage and comics illustration. The researcher assumes that the 

graphic design styles were affected by the art's movement at that period throw the same 

perspective of view for the concept presented in the art pieces and their entire message. 

Therefore, the researcher chooses field was the period of 1945-1970 in the USA  for the  (pop-

art and conceptual-art) and explored the main visual effects that expressed the visual dialogue 

and compared them with the most common design styles ant the same period and location, 

the results of selected examples of different styles of graphic designs work analyzing conclude 

that the styles were influenced with the art's movements and the designers going forward to 

more expression and fun over the visual elements conditions. 
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 ملخص:

السرد كرسالة يتم تبادلها بين  يتجلىمفهوم السرد ينبع من دلالة التواصل المستمر الذي من خلاله 

خطاب  في تمثل فلسفة الشمول الفكري المتحققتعليمية، مفاهيمية  المرسل والمتلقي، وان السرد ضرورة 

السرد الكرافيكي هو خطاب ، و ويشد النظر الأنفاسمباشر للعقل، ولكنه مغلف بإطار زاهي الألوان يخلب 

نسج العناصر بطريقة توافقية من خلال عملية اتصالية في  بصري قائم على اسس تداخل وتتابع الحدث

كل الطاقات والقيم فكري لالى المتلقي، ويكون فيه توظيف  -حدث مهم-مستمرة تبدأ بتجسيد واقعة 

 . الموقف والسيرة ناحيةعكس التفاعل من لدى المتلقي وين  الشد البصري و  ، وتحقق التأثيرللتعبير بها

بصري يقوم على اساس نسج احداث متتابعة ضمن علاقات مترابطة  خطاب الكرافيكيالسرد ف 

الحدث ودرجة تأثره وما  لمكونات البنية التصميمية، يعتمد بنائها على الخبرات المعرفية والثقافية لمصمم

لتعبر عن مضامين فكرية بلغة بصرية قد وا، يتردد من شعور ينعكس في بناء التكوين الشكلي للتصميم

  )محاكاة واقعية(، او غير مباشرة )الرموز الدلالية( أو كليهما تكون مباشرة
 
 الى مضمون الفكرة معا

 
، وصولا

 .التصميمية وتحقيق اهدافها الوظيفية والجمالية

رافيك  –الكلمات المفتاحية/ السرد     واقعة الطف –تصاميم  –دلالية  –قيم  –ك

 الإطار التعريفي

 :جذور السرد

السرد بصورة عامة توالدت عبر الاجيال، بحسب المضامين النصية  جذور إن  مقدمة تأريخية:

مدونات تاريخية تنوعت بين ما كان للموروثات التأريخية من الانسان القديم في كل ما تبقى من  والصورية

نصية على شكل كتابات واخرى صورية إذ دلت الدراسات في علم تاريخ الفن، انه وجدت  منها من مسرودات

ة صور سردية مرسومة على جدران الكهوف على شكل مجاميع صورية متعددة الشخوص كال على هيأاش

سبب خلودها  –بعمقها و ثرائها  –لاساس، بل ومثلتفمنذ الملاحم، كانت الحكاية محتواها ا "والاحداث، 
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، ويعد الرسم والتدوين الصوري على جدران الكهوف بمثابة المادة )الرسالة( التي (Ali , 2015, p. 187) ايضا

التصويري الى المتلقي، اعتمد في مادته المسرودة على تمثيل  –تم بها ايصال هذا التوثيق التاريخي الكرافيكي 

ل التدوين الخطاب البصري بالصور المرسومة بمادة الفحم الاسود على الجدار الابيض، والمصدر لفع

الجداري القديم هو )السارد( الذي يسجل عادات وتقاليد هذه المجاميع البشرية في عمليات الصيد وزيادة 

الخصب والنماء أوعملية الصيد الجماعية، إذ إن هذه المسرودات الصورية تعتمد التتابع والتكرار 

دث كما في جدران المعابد والكهوف، اذ انها المنتظمين في بنيتها التركيبية مثلها مثل عمل السرد في تتابع الح

تعد من القيم الدلالية للمنجزات الكرافيكية في ايصال الفكرة للمتلقي، والا لما اوجد علم الاشارات والرموز 

الدالة منذ وقت بعيد، بغية تحقيق الاهداف المرجوة من كل المنجزات الكرافيكية بين ثالوث  والعلامات

المصمم من جهة، وبلمنجز الفني )المادة المسرودة( من جهة، والمتلقي )المسرود له(  -الساردالمعادلة المتمثلة ب 

 .من جهة ثالثة

يعني عرض القصة، ذي ال Narrativeاللغة الانكليزية هو: "في معنى ب مصطلح السرد  : يأتيماهية السرد

تعرض تتابع احداث تسببت فيها والقصة هي نتائج احداث تستلزم شخصيات، فالسرد هو وسيلة اتصال 

 .Mangrid, B.T, p) الشخصيات، وفي القصص نجد ان مخبر القصة هو السارد"من قبل جربتها تمت ت او 

عن طريق القنوات التالية: الراوي، والقصة، والمروي له، وما تخضع له من مؤثرات، بعضها متعلق  ، (12

 معينة"
 
 .Al-Hamdani, B.T, p) بالراوي والمروي له، والبعض الاخر متعلق بالقصة ذاتها التي تضم احداثا

 .المروي له ---القصة  ---السردية بالمخطط على النحو الآتي: الراوي ويمكن تمثيل القنوات  (57

العرب يستلهمون دراساتهم الادبية والتي تصب في مختلف المجالات بما  النقادان : السرد عند العرب

فيها موضوع السرد ، إذ "ظلت الدراسات النقدية العربية مواكبة لما هو سائد في العالم الغربي، ولم يشذ 

عن ذلك، كما ان تلك الدراسات العربية جعلت من القصص القرآني مجال بحثها، فهي ترصد عناصر 

إذ ان اغلب  ،(Al-Aswad, 2007, p. 85) آني فتصنفها الى شخصيات، حوادث، حوارات وغيرها"القص القر 

الدراسات السردية العربية تخصصت في دراسة القصص الادبية ومنها قصص سور القرآن الكريم بما فيها 

المتلقي، إذ تتمحور  –الرواية، والمسرود له  –الراوي، والمسرودة  –من توفر عناصر السرد متمثلة: السارد 

لحين، وغيرها من الامثلة التي يضرب بها القصة حول شخصية مهمة كشخصيات الانبياء )ع(، والعباد الصا

الله الامثال للناس والتي تجيء على شكل قصص، إذ يكون لهذه الشخصيات التي يدور عنها السرد أثر بالغ في 

ايصال مضمون رسالة معينة الى المتلقي، كل حسب وظيفته السردية. إذ تتألف بنية الرواية العربية من 

 في بنية الر السرد الروائ منثلاثة انواع 
 
واية العربية ي العربي المعاصر باعتبار ان هذه الانواع هي الاكثر قربا

أو المتكلم  السيميائياتفي  –المرسل  –، المروي له، إذ ان "الراوي في السرديات يلتقي مع وهي، الراوي،المروي

 النسقية التي تنتمي اليها"في نظرية التلفظ، إذ ان هذه المصطلحات تتجسد في اطار الحقل الدلالي والشبكة 

(Miloud , 2006, p. 98). 

كفلاسفة الغرب امثال اليونانيين والرومانيين بالسرد القصص ي  البلاغةاهتم علماء : السرد عند الغرب

اداة التعبير الاولى، إذ "اهتمت البلاغة القديمة بالسرد منذ عهد اليونان والرومان، في مبادئهم  وعدّوه

 من القرن السادس عشر، فقد تطور فن القصص في القرون الوسطى، إذ 
 
القصصية، الا انها دخلتها اعتبارا
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 ي العمل / المؤلف / القارئ"كان منطلق البلاغة في نظامها السردي )بلاغة القصص( يدور في ثلاثة محاور ه

(Al-Ahmar, 2010, p. 207).  إذ يمكن تمثيل مكونات النظام السردي عند اليونانيين وما يقابلها بفن

 التصميم الكرافيكي التي تتألف من ثلاثة محاور هي على النحو الآتي:

 الكرافيكي.تمثل المصمم  –جهة المؤلف  -أ

 مثلت المنجز الكرافيكي. –جهة العمل  -ب

 مثلت المتلقي.  –جهة قارئ العمل  -ج

من الجدير بالذكر ان الروس هم أول من بدأ بتوظيف مصطلح السرد خارج علم الدراسات الادبية، في 

السرد  الحياة الاجتماعية، تم تحليل القصة الى اجزاءها الاصلية ووظائفها، إذ " بدأ علم مجالاتمختلف 

( في عمله الموسوم مورفولوجيا الخرافة، الذي 1968-1928بالشكلانيين الروس وبالتحديد فلادمير بروب )

حلل فيه تراكيب القصص الى اجزاء ووظائف، والوظيفة عنده هي عمل الشخصية، ومنها صاغ تودوروف 

ينظرون لوظيفة السرد في وعرّفه بعلم القصة، إذ بدأ العلماء  1969مصطلح علم السرد لاول مرة عام 

. إذ (Mangrid, B.T, p. 12) كتابة التاريخ، والدين، والصحافة، والممارسة القانونية، والتربية، والسياسة"

المصمم،  -دخل علم السرد في وظائف الشخصية المحورية التي تدور حولها احداث القصة، ووظائف السارد

المنجز الكرافيكي، وتتنوع الوظائف التي يؤديها السرد، منها الوظائف السردية، والوظيفة  -ووظائف المسرود

 التوجيهية، والوظيفة الاتصالية وغيرها من الوظائف الاخرى كل حسب اهميتها للمتلقي.

ام، بل لم تقتصر دراسة السرد على الاختصاصات الادبية الخاصة بشكل ع: وظيفة البناء السردي

تعداه الى اكثر من ذلك حين دخل السرد في مختلف ميادين الحياة إذ " كان للسرد جذور وسوابق في نظريات 

لسانية، وبنيوية، وشكلانية، وعدت الاسطورة على سبيل المثال بُنية مزدوجة عالمية ومحلية، معتمدة على 

الشعبية الخرافية في تطويرعلم السرد وطبق  ازدواجية اللغة والنظام، واللغة والاداء، كما اسهمت الحكاية

مما سبق نلحظ ان السرد امتدت جذوره  (Al-Ahmar, 2010, p. 208)                           عليه نظام الوظائف"

بمختلف ميادين الحياة الاجتماعية: كالجوانب الأدبية واللسانيات والبنيوية والشكلانية، مما أسهم في 

تحقيق قاعدة علمية ونظرية سوف يتم الاستناد عليها في انجاز موضوع الدراسة الحالية من منطلق تطبيق 

 –خمسة وظائف للسارد  وهنالك سه على تصاميم واقعة الطف.نظام الوظائف على علم السرد وانعكا

 :(Gerard, 1989, p. 101) المصمم ، لها اهمية في الاعمال التصميمية وهي على النحو الآتي

يمكن التعبير عنها بذكر خطابات الشخصيات. ويمكننا تمثيله بتصاميم الكارتات  الوظيفة الاخبارية :-أ

 الشخصية وتصاميم المطويات.

الخطاب الكرافيكي.  –)المصمم(، يعلق على تنظيم وتحديد المحكية  –: إن السارد وظيفة التوجيهيهال -ب

 ويمكن تمثيل ذلك في التصاميم الكرافيكية بما يرتبط بسلسلة من المعلومات كالهويات.

المتلقي، إنطلاقا  من معرفة عامة له،  –)المصمم(، يتوجه إلى المسرود له  -وظيفة الاتصالية: إن السارد-ج

لوظائف وظائف أخرى للسارد يتم إدراجها هنا لما تؤديه هذه ا وهنالك ق أو ليحافظ على التواصل.ليحق

 .Gerard, 1989, p) تصاميم واقعة الطف موضوع بحثنا الحالي وهي كالآتيمن أهمية بالغة في موضوع 

102) : 
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ها وتؤولها.وظيفة تأويلية: إنها تتبنى  (1  تجاه عناصر الحكاية تقيمَّ
 
 شخصيا

 
 موقفا

)المصمم( يشهد بصحة الحكاية، يعطي مصادرها، إذ انها مؤرخة وموثقة  –وظيفة الشهادة: إن السارد (2

 ومدونة بدقة.

الكرافيكي داخل  المصمملايخفى على احد اهمية السارد في العملية السردية لما يقابلها من أهمية 

يمية، فمثلما يحاول سارد الحكاية توظيف كل العناصر السردية في ايصال خطابه الى العملية التصم

القارئ، مثله المصمم الكرافيكي فهو يحاول الموازنة في تحقيق وظائف حيوية عدة في وقتٍ واحد كما في 

 إلى تحقيق الوظيفة الجمالية والادائية والاتصالية والتفاعلية وهي من ضرورات العملية التصميمية
 
، جنبا

 لقراءة. جنب مع ما تحمله الموضوعات من قصة ومشهد له تعالق موضوعي بين السرد وا

تعرف الانسان على اولى الخطابات : امثلة عن الخطابات المرئية التدوينية -المسرودات الصورية 

، متمثلة بالخطابات البصرية التي تم العثور  البصرية الكرافيكية
 
التي وجِهت من المرسل الى المتلقي قديما

عليه من آثار الاولين من حضارات العالم القديم، حضارة وادي الرافدين في العراق وحضارة وادي النيل في 

 عما وجد من جداريات نقشت على جدران كهوف تعود الى العالم الغربي في ذ
 
لك الزمان، إذ مصر، فضلا

 زات الكرافيكية الدلالية بنوعيهاالمنج –جسدت هذه النقوش بتفاصيلها الدقيقة اقدم انواع المسرودات

يحائي النص ي والصوري على وجه الارض بكل ما يحمله من معاني ورموز واشارات وصور ذات معنى ومغزى ا

  .ذاكلما يدور في فكر المرسل آن 

تمثلت جوانب الخطاب البصري في موضوع : ث في قصص القرآنسرد الحد –المسرودات النصية 

د من قصص الانبياء التي وجهها الله سبحانه من خلال عد وذلكالسرد النص ي في كتاب )القرآن الكريم(، 

وتعالى الى جموع الناس من لدن أول مرسل عرفه البشر هو)الله عز وجلّ(، إذ وردت النصوص القصصية في 

 من سورة البقرة، وقصة سيدنا يوسف التي بدأت بحلم وانتهت بتحقيق ذلك 
 
محكم كتابه العزيز بدءا

ه مجموعة تصورات ذهنية تحيل المتلقي الى احداث القصة باكملها، الحلم، وما بين بداية الحلم وتحقيق

كما في احداث قصة الهدهد وقصة النبي موس ى وغيرها من القصص بصيغة نصوص سردية متمثلة بوجود 

 تم تمثيل هذه القصص بهيأتتابع الاحداث 
 
ففي الشكل السردي المنظم يرى ارسطو: ة سرد نص ي، تصاعديا

التسبب والاهداف القصة )تسلسل زمني لأحداث( إلى حبكة: الاحداث في بداية القصة "انه يمكن ان يحول 

تسبب الاحداث في وسطها، والاحداث في الوسط تسبب احداث النهاية.هذه هي التركيبة الاساسية في 

مثال على ذلك القراءة السردية لنصوص ، (Daniel, 2008, p. 199) السردية الواقعية، فيها تتابع وخاتمة"

سور القرآن الكريم. إذ انه في اغلب القصص القرآنية هنالك موضوع يدور حول مؤثرٍ ما سبب في ايجاد 

 في احداث تقع في منتصف القصة، والت بصورةحدث يعرض 
 
ي متسلسلة، فهنالك بداية للحدث تكون سببا

ارة الى قصة سيدنا يوسف في سرد لذلك الحدث، يمثل امكانية تحول شل اتهيء بدورها الى احداث النهاية، ك 

السرد من صورة الى اخرى مثال ذلك، ان امكانية نقل السرد من وسيلة اتصال الى اخرى فقد كان في البداية 

 في قصة سيدنا يوسف بصيغة نص سردي تم نقل القصة 
 
من وسيلة اتصال الى اخرى، نص سردي متمثلا

ن بشكل خاص هو الاختلاف المتعلق بالعمل الحكائي، ومكمنه في الخطاب، لان رديو يهم السما إذ ان 

المحتوى الواحد يمكن أن يقدم من خلال خطابات متعددة لكل منها خصوصيته لأن ما يهمهم هو العنصر 
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خطاب  الجمالي الكامن في هذا الاختلاف، فمن رواية مقروءة للناس بصيغة نص سردي، الى ان تحولت الى

بصري وعمل فني على شكل لوحة فنية، او يمكن تمثيلها بصيغة عمل اذاعي وغيرها، وهذا يشمل بقية 

تاريخ أو ثقافة لروايات، إذ إن السرد غير محصور في القصص في القرآن الكريم، وغيرها من القصص وا

 اذاعي، أو عكس ذلك"وسيلة اتصال إلى أخرى، من رواية الى فلم أو عمل "معيّنيْن، ويمكن نقله من 

(Daniel, 2008, p. 200) 

 هنالك عدة انواع للسرد يمكن ذكرها على النحو الآتي:: انواع السرد

هذا النوع من انواع السرد ينتمي إلى فن الشعر ويستعمل كتمرين في تكوين الخطاب. إذ  السرد الادبي: -1

ان "السرد الادبي يمكن ان يتعلق بالاشياء والافعال كما يمكنه ان يَنصّبُ على الاشخاص، وان سرد 

ل هي الاشياء والافعال التي تتفرع بحسب درجة الواقعية التي تتحدد بواسطة ملامح الصدق والاحتما

منها النوع الاول هو )القصة( وهي ليست حقيقة كما انها ليست محتملة، والنوع الثاني  ثلاثة فروع

الخيال( ليس  -)التاريخ هو امر حقيقي(، وهو في صياغته الادبية محتمل، والنوع الثالث هو )التخييل 

 لكنه محتمل"
 
الاعتماد في الدراسة الحالية على: القصة  . وبالامكانكراد، نت( بن )سعيدحقيقيا

التأريخية كونها تعتمد على الصياغة الحقيقية للاحداث التاريخية المستوحاة من تاريخ ذلك البلد التي 

 وقعت في زمن ما.

هنالك انواع أخرى للسرد إذ ان كثرة انواع السرد وتنوع اسمائها دلالة على الاختلافات المظهرية 

ية اشتغالاتها في مجالات الحياة المختلفة كالادب، واللغة، والشعر، وما تعكسه هذه الانواع والجوهرية في بن 

 عن مفهوم موضوع السرد لدى المتلقي، أذ تتعد 
 
 دلاليا

 
الادبية من صور ايحائية ذهنية تحمل في طياتها عمقا

القصة -ب الرواية.-)أ تيالانواع السردية السائدة في عصرنا الحالي، وهذه الانواع تجيءعلى النحو الآ

.-ج القصيرة.
 
 (Ali , 2015, p. 9) (الومضة القصصية-د القصة القصيرة جدا

يعنينا في موضوع دراستنا الحالية هو الراوي الذي يقوم بعملية قص الرواية، والقصة كنوع من  وما

 يتم 
 
 ناجزا

 
الاعتماد عليها في اداء وظيفتها السردية بوجود الراوي الذي تكون انواع السرد، بوصفها خطابا

وظيفته عملية سرد خبرٍ ما عن حدث ما، بوساطة توظيف اليات السرد الخاصة بالبنية السردية، فالسارد 

رسل في العملية الاتصالية، وهو احد اطراف العملية الاتصالية –أو الراوي في البنية السردية 
ُ
 أي يقابله الم

فقد المتمثلة بالخطاب السردي الكرافيكي،  -المتلقي، والمادة المرسلة  -م المرسل، المرسل اليه ضالتي ت 

اولهما: راوٍ ينهض بمهمة إخبارية محددة، وثانيهما: بطل "اتصفت البنية السردية بانها تستند إلى ركنين مهمين

امه الرواية والحكاية، والعلاقة التي ينجز مهمة واضحة، ومن خلال هذا التفاعل يتكون متن حكائي قو 

تتألف اطراف العملية السردية المرتبطة بالتصميم الكرافيكي  وفي ذلك (Ibrahim , 2016, p. 242) تربطهما"

 : (Mahmoud , 1989, p. 12) على النحو الآتي

 المصمم . -المرسل -الراوي  –السارد -أ

 المنجز الكرافيكي . –المسرود -ب

 المتلقي .  –المسرود اليه -ج
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وهي تتمثل من خلال عناصر السرد على النحو الآتي: )الشخصية، الحدث،  –موضوع الخطاب الكرافيكي -د

 الزمن، المكان(.

م النصوص والصور السردية والعلامات والرموز تض –الحكاية  –عني مكونات الروايةحكائي: ت التن الم  -ه

 السردية الكرافيكية.

ويقابلها في التصميم الكرافيكي العلاقات التصميمية الرابطة،  –ية العلاقة التي تربطهم: اي البنية السرد-و

 –تراكب  –تنافر( او كانت علاقات تنظيمية )تماس  –تشابه  –سواء كانت "علاقات بنائية )تطابق 

 .(Al-Husseini, 2008, p. 94)                           تقاطع(

إذ في التصميم الكرافيكي تقع على عاتق )المصمم(، عملية تصميم سرد الحدث الكرافيكي بكل مايتعلق 

 
 
 من اختيار المصمم لفكرته وعناصره التيبوكرافيكية وتنظيمها على وفق الانظمة التصميمية وانتهاءا

 
به بدءا

من خلال توظيف رموز وعلامات  بعمليات اظهاره المنجز السردي الكرافيكي بصيغته النهائية، ويتم ذلك

 ذات قيم دلالية.

: هو نوع آخر من انواع السرد المعتمدة، إذ تكون فيه الرواية سلسلة من المشاهد السرد المشهدي-2

 وتنتقل بين امكنة وازمنة مختلفة، لتصوير مأساة، عن طريق تجسيد معاناة 
 
الدرامية التي تتغير سريعا

 .Mustafa, 2015, p) يعني الغلبة والاخذ من فوق، وبدون رض ى الشخص""الانسان المقهور، والمقهور: 

 للاحداث(170
 
التاريخية التي وقعت في حقبة زمنية من التأريخ أذ انها  . إذ يمثل السرد المشهدي تجسيدا

 يتم ذلك كله من خلال التصاميم الكرافيكية ومنها تصاميم 
 
 دلاليا

 
 يحمل معنا

 
تجسد محتوى   شكليا

الواقعة هي صدمة الحرب والواقعة هي يوم القيامة، والوقيعة هي القتال والجمع وقائع فواقعة الطف، 

 .Al-Aswad, 2007, p) والوقائع هي الاحوال، ووقائع العرب أي أيام حروبهم""ثبت ويقال وقع الحق أي 

. إذ إن بنية تصاميم واقعة الطف ضمنت أشكال صور ورسوم ورموز وعلامات سردية كرافيكية (89

 دلالية عبر فيها الفنان 
 
 يخية الاليمة.المصمم عن هذه الواقعة التأر  –تحمل قيما

أن السرد ليس مجرد شكل من أشكال الخطاب يمكن ملؤه بمحتويات مختلفة، واقعية أومتخيلة 

 محتوى يسبق أي تفعيل له في الكلام أو الكتابة""بحسب الوضع، بل 
 
 .(Hayden, B, T, p. 23 ) يمتلك أصلا

رافيكي.عناصر البناء السردي   وانعكاسها في الخطاب الك

تعد عناصر السرد من المكونات الرئيسة في بناء موضوع الخطابات الاتصالية المرسلة من المصمم، الى 

القدرة على جعل  تلك معنى الابداع بالعملية التصميمية يظهر المتلقي، من خلال الخطاب الكرافيكي

النتاجات البشرية تتسم بالحداثة وَذات قيمة للاخرين، ويعني القدرة على التفكير بخصوص ش يء ما 

بطريقة جديدة وغير مألوفة وذلك بصياغة عناصر موجودة بصورة جديدة، ينجم عنها حلول فريدة 

 يثير المتعة والدهشة" يتسم بالاصالة و "للمشكلات يفض ي الى انتاج منجز يحض ى بالقيمة والاهمية 

(Qassem , 2008, p. 8) ، ها في تشكيل موعة من العناصر المترابطة مع بعضيتم الاعتماد على مجإذ

التصميمي بصيغته التمثيلية  –المنظومة البصرية للموضوع، لما لها من اسهام فاعل في اظهار العمل الفني 

يمكن تحديد عناصر السرد في المنجزات ، وانبثق منه هذا الخطاب السردي الكرافيكيللواقع الذي 

 (Amna , 1996, p. 23) (اللغة، الشخصيات، الاحداث، المكان، الزمان"آمنة" )بحسب تصنيفالمسرودة 
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تعد عناصر السرد من العناصر التي يتم الاستعانة بها في عمليات تمثيل اي عمل سردي بهيئته  وبذلك 

الكرافيكية لما لهذه العناصر من اهمية بالغة في عمليات سرد الاحداث وهذه العناصر تجيء على النحو 

 الآتي:

الزمن في تمثيل عرض الحدث على يعد عنصر الزمن في الاشكال السردية التي تعتمد على عناصر  الزمان:-1

تصميمي تسلسل يعتمد هذا التسلسل على زمن  –وفق التسلسل الزمني لوقوعه، فلكل عمل فني 

البداية وزمن الوسط وزمن النهاية، إذ: "يمكن ان يحول التسبب والاهداف القصة )تسلسل زمني 

ها، والاحداث في الوسط تسبب للأحداث( إلى حبكة: الاحداث في بداية القصة تسبب الاحداث في وسط

احداث النهاية. هذه هي التركيبة الاساسية في الافلام الكلاسيكية السردية )الواقعية(، فيها تتابع 

  (Daniel, 2008, p. 200) وخاتمة"

يعد المكان احد ادوات السرد فيعرف المكان على انه: "الوعاء للأحداث ومجسدة عبر سارد ما، يدور  المكان:-2

في أرجاءه وهو الفضاء الروائي، فالمكان عنصر مهم لتأطير المادة الحكائية وتنظيم الاحداث من خلال 

لى مجموعة عناصر العلاقات التي يقيمها مع الازمنة والشخصيات والرؤى، إذ يعتمد بناء الاحداث ع

 على ما تقدم: يعد تحديد المكان في المنجزات ، (Muhammad, 2018, p. 86) ومنها المكان"
 
بناءا

الموجهة الى المتلقي من العناصر السردية الواجب توافرها، لما للمكان من اشتغال واضح في  الكرافيكية

تحديد عائدية الخطاب الكرافيكي لغرض تنظيم مادة الخطاب على اختلاف انواعها من خلال ارتباطها 

 بعنصر الزمن. 

لخطابات السردية احد المصمم في إنشاء ا –ان موضوع الحدث الذي يستند اليه السارد  الاحداث:-3

عناصر تكوين الخطاب السردي، إذ يعد الحدث احد اركان التعبير الواجب توافرها لنجاح عملية التحليل 

تصميمي، إذ يمثل الحدث يعد أحد المحاور التي تستند عليها القصة، إذ انه  –المنطقية لأي عمل فني 

 مع تقنيات سردية اخرى، فهو يمثل سرد ا
 
لافعال التي تقوم بها الشخصية خلال الزمان، يتداخل بنائيا

ووجود المكان، ووقوع الحدث يعني اجتماع وتآلف العناصر السردية في المكان المحدد والزمان المعين من 

خلال الشخصيات، إذ "إن الحدث هو العمود الفقري لمجمل العناصر الفنية متمثلة  ، بالزمان، والمكان، 

 , Amna) الواقعي في الحياة اليومية الذي ينطلق اساسا  من الواقع" والشخصيات، واللغة، كالحدث

1996, p. 27). 

تعد الشخصية من العناصر الدالة على السرد في الخطابات البصرية، إذ انها أحد  الشخصيات:-4

 الشخصية من العناصر الاساسية في العمل الفني، العناصر الضرورية في اعداد العمل التصميمي، إذ تعد 

لأنها تشتمل على الصفات الجسمية والعقلية والوجدانية، المتفاعلة مع بعضها داخل كيان الفرد، وهي 

اهتمام من الجمهور دون "أداة صانع العمل لسرد القصة ونقل الافكار للمشاهدين، إذ لن يكون هنالك 

 (Hussam Al-Din, 2017, p. 97) ف"وجود شخصية متفاهمة ومثية للعط
 
على ما تقدم: يعد  . بناءا

توظيف صور الشخصيات المعروفة في التصاميم الكرافيكي من ضرورات تمثيل فاعلية ادائية الصورة 

 لوظيفتها الاتصالية من خلال مواضيع العمل التصميمي. 
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تعد اللغة من عناصر السرد الكرافيكي التي يكون من اولويات مهامها داخل بنية الخطابات : اللغة-5

، الكرافيكي 
 
ة تحديد العلاقات داخل بنية العمل التصميمي، إذ من الامور المدهشة والمثيرة للجدل ايضا

وجود علاقة بين اللغة والحضارة من جهة، وبينهما وسيكولوجية إدراك اللون من جهة اخرى، إذ ان خبرة 

اللغة تحدد  بمعنى أن" الفرد الشخصية بعالمه الذي يعيش فيه تتشكل بفعل اللغة التي يتحدث بها.

على . إذ تعد اللغة سواء جاءت (Qassem , 2008, p. 79) الكيفية التي ندرك بها العالم الذي يحيط بنا"

تكون قد جاءت على هيأة الوان أو رموز أو صور، فهي  هيأة عنوانات رئيسة أم فرعية ام نصوص، أم

 كان 
 
بمثابة الوسيط المستخدم في العملية الاتصالية بمجملها المفاهيمي بين مرسل الرسالة الاتصالية أيا

مصدره، وبين متلقيها، فاللون هو اللغة الاولى في الطبيعة، وهذه الالوان المختلفة المنظمة توفر من المتعة 

 (Al-Khafaji, 2012, p. 22) كثير مما قد لايوفره الاثر المادي"الش يء ال

 إجراءات البحث

تم اعتماد المنهج الوصفي لغرض التحليل وطريقة تحليل المحتوى للعينات، فقد عُرّف منهجية البحث: 

، وتركيبها المنهج الوصفي بأنه "وصف ما هو كائن ويتضمن وصف 
 
الظاهرة الراهنة أي الموجودة حاليا

الافادة من مقومات  . ومن الجدير بالذكر انه بالامكان(Abu Talib, 1990, p. 94) وتحليلها وتفسيرها"

)السرد المشهدي( في عملية القراءة الفنية لموضوع تصاميم واقعة الطف فهو اقرب الانواع الى بحثنا، 

واهمية ذلك في عملية تحليل الاعمال الفنية لتصاميم واقعة الطف لما تحمله هذه التصاميم الخاضعة الى 

النشاط الثقافي من اجل تحديد معنى ومضمون مبدأ التحليل السردي من مساهمة فاعلة في تحليل هذا 

التصاميم المنتخبة ، لما تتمتع به تصاميم واقعة الطف من تنوع المصادر، وطبيعة التعدد الصوري داخل 

 كل تصميم جسد واقعة الطف. 

تضمن مجتمع البحث تصاميم واقعة الطف، وقد تم اختيار مجموعة من التصاميم مجتمع البحث: 

 م(. 2018( انموذج في العام )16الرقمية عدد)

( عينات )عينة قصديه منتظمة( احتوت على موضوعات ذات معنى وقيم 3تم اختيار)عينة البحث: 

% من مجتمع البحث الكلي. وبحسب 20دلالة في السرد الكرافيكي لتصاميم واقعة الطف، إذ مثلت نسبة

 المبررات الآتية:

 التصاميم الرقمية.المتغيرات الشكلية لمحتويات  .1

 تنوع اساليب الاظهار والاخراج الفني والتقني في موضوع البحث . .2

 لانها مثلت تحقيق هدف الدراسة الحالية في تصاميم واقعة الطف . .3

 تجسيد الواقعة وايصال فكرة الملصق الى المتلقي من خلال تحقيق الهدف الوظيفي والجمالي للمطبوع .  .4

 التحليل من خلال المحاور الاتية:يتم التحليل: 

 مكونات البنية السردية لتصاميم واقعة الطف. .1

 اليات التوظيف السردي في اختزال وتكثيف رموز تصاميم واقعة الطف. .2

 عناصر القراءة السردية الكرافيكية في تصاميم واقعة الطف. .3

 اليات السرد الكرافيكي في تصاميم واقعة الطف. .4
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 الدلالية المستنبطة من تصاميم واقعة الطف.القيم  .5

 

 (1تحليل العينة )

واقعة الطف. -الموضوع:  )ياحسين(  ملصق عن 

 www.google.com المصدر:  

واقعة الطف:  مكونات البنية السردية لتصاميم 

اء النص ي جاءت عبارة نصية في تركيب الفض

الجزء الاعلى من الملصق،  شغلتياحسين( ) بعنوان

وباللون الاحمر، كدلالة ايحائية الى مضمون المنجز 

الاسلامي، عدت اللغة بمثابة الوسيط  –الكرافيكي 

المستخدم في العملية الاتصالية بينها وبين متلقيها، إذ كان للبلاغة الشكلية من جهة حجم الخط، ولونه 

 في عمليات جذب
 
 واضحا

 
 بذلك كل ما من شأنه ان يحدث تلك  وإثارة اهتمامنتباه الا  إشتغالا

 
، مستثمرا

كانت تأثيرات سايكولوجية يتمتع به اللون من خلال ة من جهة، أم كانت تأثيرات حجمي أتأثيرات، سواء ال 

 عمليات التفاعل مع النص من جهة اخرى. 

تأريخ الاسلامي للبلد، إذ الفضاء الصوري على شكل صور فوتوغرافية، مثلت مرجعيات من ال صمم

تألف الملصق من صورتين مثلت الصورة الاولى، صورة صحراء تظهر مسير مجموعة من الجمال فيها بإتجاه 

 لجعلها تشغل اغلب مساحة فضاء الملصق العلوي بالكامل، 
 
صورة المرقد تم التعامل معها ومعالجتها رقميا

ن بن علي )ع( في كربلاء المقدسة، إذ انها مثلت صور أما الصورة الثانية فهي تمثل صورة مرقد الحسي

 بيته واصحابه من مكة الى كربلاء.مستوحاة من قصة مسير الحسين )ع( مع اهل 

واقعة الطف    اليات التوظيف السردي في اختزال وتكثيف رموز تصاميم 

لشمس وقافلة تنوعت مرجعيات الاشكال بين ماهو نابع من اشكال واقعية تمثلت بصورة الصحراء وا

 الجمال، وبين ما هو عبارة عن صورة مرقد الحسين )ع(، المنبثقة من التأريخ الاسلامي العريق.

واقعة الطف رافيكية في تصاميم   عناصر القراءة السردية الك

تمثلت العناصر السردية المكونة لبنية الملصق بالمكان، والزمان، والحدث، واللغة، أعطى قراءات سردية 

عائدية الملصق الى المكان الذي حدثت فيه الواقعة التي  مثلت مجموعة من الامكنة المتعارف عليها عن 

 فقد تمثلت بالصحراء كما هو ظاهر لنا بمدينة مكة المكرمة التي خرج منها الحسين )ع( 
 
مدينة و ثقافيا

 بالكوفة، ثم مدينة كربلاء
 
 الى بلاد الشام  مكان الواقعة، ثم الى سبي نساءه -الطائف، مرورا

 
واطفاله متجها

سوريا. أما الزمان فقد تمثل في التسلسل الزمني للاحداث، من خلال واقعة الطف المعروفة )واقعة  –

 .كربلاء(، ومن الجدير بالذكر ان مع غياب عنصر الشخصية من الملصق
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واقعة الطف: رافيكي في تصاميم   اليات السرد الك

 من توظيف لآلية النص  الهيأةي بكل عنصر اسهم في إظهار تمثلت اليات السرد الكرافيك
 
النهائية، بدءا

ضاءة ، وتقنية الالوان ومدى ل في عنوان الملصق، فضلا  عن الية الصورة الرقمية والتقنيات المتمثلة بتقنية ا

ثر بالغ في اكمال تأثيراتها السايكولوجية على المتلقي في كل جزء من اجزاء الملصق، كما كان للرموز الشكلية ا

لها مدلولات الزمن اللاحق لوقوع لما معنى مضمون الملصق الاثر البالغ في تمثيل فكرة وعائديتها الى الواقعة، 

ووظيفية في ذات الوقت، إذ مثل  ان لرمز قرص الشمس مدلولات رمزيةواقعة الطف. وقد ك  –الحادثة 

فكانت دلالة الشمس هنا عرفية  الشرق المسير الى كربلاء مضومنه التداولي بان الشمس تشرق من جهة 

تربط بين شروق الشمس ودلالاتها الوظيفية عن الاضاءة والاشراق وكسر الظلام، وهو استعارة رمزية 

 والسلام.للحدث بحضوره الجور والظلام ويحل مكانهما النور 

واقعة الطف:  القيم الدلالية المستنبطة من تصاميم 

كانت هنالك قيم مستنبطة من هذا المسير تمثلت بالقيم التداولية لتصميم واقعة الطف، ومنها القيم 

 الى  )ع( التعبيرية عن الوفاء بالوعد، والتمسك بالعهد عندما بدأ الحسين
 
مسيرته من مكة المكرمة متجها

الى مدينة كربلاء لرد الظلم وجور السلاطين عن اهل العراق، من التضحية والفداء في سبيل  –ارض العراق 

الاشكال الرمزية كواسطة  من بعض  ، وتوظيف الاشكال الرمزية المتمثلة بقافلة تسير مؤلفةدين جدهعزة 

 .معتمدة للتنقل في ذلك  الوقت

 ( 2عينة)

ملصق  -كربلاء(  الموضوع: شعار الراية: )ياشهيد

واقعة الطف.  عن 

 www.google.comالمصدر: 

واقعة الطف:  مكونات البنية السردية لتصاميم 

تألفت بنية فضاء الملصق من تواجد السرد في 

الخطابين النص ي والصوري على حدٍ سواء، إذ في 

الخطاب النص ي تمثل السرد في العبارة اللغوية التي 

ة، )يا شهيد تستخدم لأغراض القراءة البصري 

عن خطاب صوري مرتبط بمعنى سرد 
 
كربلاء(، فضلا

، فان الصور التي تم انتخابها تتألف من رسوم لشخصية الحسين )ع(، وصورة لفرسه، وعدد من  الملصق

الرموز التي لها دلالات تعبيرية عن مضمون الحدث والواقعة، لما لهذه الصور من قابلية التعبير، كذلك من 

رسم الرقمي خلال القراءة البصرية للنص التصميمي تبين وجود صور ذهنية متخيلة اعتمدت على ال 

لأحداث الواقعة من خلال سرد دلالي للحظة استشهاد المام وتمثلت بظهور حمامات السلام لصعود روحه 

 من خلال سرد الحدث بين المرسل والمتلقي.
 
 تفاعليا

 
 الطاهرة، كما إن الصور تنش يء جوا
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رافيكية:  عناصر القراءة السردية الك

، إذ تعد شخصية هنا من  بيه لشخصية الحسين )ع( التأريخيةاعتمد الملصق في بنيته الشكلية على تش

 للصفات الجسمية والعقلية والوجدانية، 
 
العناصر التي تتفاعل مع غيرها من العناصر السردية تمثيلا

مطأطأ الرأس الى الارض بعد مقتل الحسين)ع( في المعركة ، كدلالة وهو كتفاعل صورة الفرس الذي يظهر. 

( الملقاة على الارض داخل بنية العمل التصميمي الحسين )شخصية ر الفرس وتعاطفه معتعبيرية عن إنكسا

وذلك لظهار المضامين الفكرية. كما تظهر محاولات التمييز بين مظاهر الزمان )الماض ي(، وبين الزمان الحالي 

ما يظهر لنا من و الفعلي من زمن )الماض ي( كذلك يظهر الزمن  من خلال تأكيد على وقت غروب الشمس 

كما عمد الى  وان التي تم توظيفها يوحي لنا بزمن الحدث وهو وقت غروب الشمس،والأل المرئية لأشكال ا

التكثيف الدلالي لفضاء الملصق من خلال دلالات السحب السوداء من الدخان إذ إن السحب السوداء لها 

لحدث دلالة على الظلام الذي حل نتيجة قتل الحسين في المعركة وادت الى استشهاده. ان )المكان( الفعلي ل 

هو صحراء كربلاء، وفي الملصق الحالي فإن المكان هو )صحراء من الواقع الافتراض ي(، انها صحراء مترامية 

 الاطراف في مظاهرها الشكلية من خلال العناصر الشكلية في الملصق.   

واقعة الطف: رافيكي في تصاميم   اليات السرد الك

تمثلت اليات السرد الكرافيكي باشتغال عناصرها بعضها مع بعض بصيغ متآلفة،إذ اسهم النص في  

 من توظيف المصمم لآلية الصور في ور والرسوم في الملصق اعلاه بقراءإظهار مضمون الص
 
ته النهائية، بدءا

بقرص الشمس الظاهر في الملصق، وكذلك الية الصورة الرقمية والتقنيات المتمثلة بتقنية اضاءة الملصق 

، على المتلقي في كل جزء من اجزائهِ اعلى الملصق، وتوظيف تقنية الالوان ومدى تأثيراتها السايكولوجية 

وكان للرموز الشكلية اثر بالغ في اكمال مضمون العمل التصميمي، واثارة المشاعر والانفعالات نحو هذه 

يم وعادات وثقافة مجتمعات باكملها على المستويين المحلي المشاهد التي تحمل في طياتها عبر ودروس تعد ق

والعالمي كما كان للالوان المستمدة من الوان اجواء الواقعة التأريخية المأساوية، تمثلت باللون الاحمر 

ووظائف مكنها من ايصال مضمون عدّة  ن الابيض، وقد كان لرمز الشمس معانٍ واللون الاسود واللو 

  .المتلقي. إذ ان كل الاشياء الموجودة في الكون يكون الرمز كامن فيهاالملصق الى 

واقعة الطف   القيم الدلالية المستنبطة من تصاميم 

تتعد القيم الدلالية المستقاة من حادثة واقعة الطف، تتنوع بين إعلاء القيم الدينية والاجتماعية  

الطف الاثر البالغ في رفع الظلم، ن، وقد كان لواقعة على الذل والهواوالاخلاقية، وإلغاءالقيم التي تشجع 

والجور عن الناس ونشر قيم الايثار والشجاعة، والشهامة والمروءة، فقد كان الحسين )ع( يحث اصحابه 

 على نشر التعاليم الاسلامية والالتزام بقراءة القران واقامة الصلاة في اشد الاحوال. 
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 ( 3عينة )

واقعة  -ياشهيد كربلاء(الموضوع: ) ملصق عن 

  الطف.

 www.google.comالمصدر: 

واقعة الطف:  مكونات البنية السردية لتصاميم 

إمتازت بنية الملصق بأنها تألفت من خطاب 

ين فيكي نص ي إحتوى على عنوانين رئيسسردي كرا

والعنوان الثاني تمثل بعبارات كتبت على الراية المرفوعة في  (ياشهيد كربلاء)تمثلا في العنوان الاول بعبارة  

، إذ تنوعت الخطابات البصرية بين  (محمد رسول الله) تمثلة بشعار راية النبي محمد )ص(ارض الواقعة م

ن لهذه العناوين المحملة بالقيم الدلالية، ، فقد كابرؤية متسلسلة ومتتابعةالرئيسة والفرعية، وتوزعت 

خطاب بصري في الاشارة الى المضمون التعبيري ة البصرية لمضمون الملصق الدلالي كالاثر الفاعل في القراء

  .تصميمالللاشكال الداخلة في 

بهذه الصيغة التتابعية في عرض العناوين الرئيسة والفرعية حسب الاهمية، اسهم  ان تنظيم العنوانات

 في إكمال عملية القراءة البصرية لمعظم مكونات الملصق.  

اما عن الخطاب الصوري للملصق فقد شغل فضاء الملصق بالكامل من خلال إعتماد المصمم في خلال 

ة سرد الحدث بالشارة اليه من خلال الاستعارة استذكار الحدث عن واقعة الطف من خلال إمكاني 

  .الشكلية لشكل شخص الحسين )ع( وهو مضرج بالدماء

لوان الصحراء الواقعية التي جرت فيها وقائع احية الالوان فان الملصق استمد ألوانه من أاما من ن 

عمليات ايجاد حالات  المعركة، وهو نوع من الاستعارة اللونية للمطابقة مع الواقع، ليسهم ذلك كله في

 التذكر للواقعة عند المتلقي.

واقعة الطف :   اليات التوظيف السردي في اختزال وتكثيف رموز تصاميم 

 بصورة شخصية مثلت الحسين )ع( لعطاء الملصق المرجعية الواقعية من 
 
الاعتماد على الاشكال متمثلة

 ف ، مع احداث تغيير في تقنية اضافة اضاءة الىقابلية تصوير ونقل الواقع مثلما هو بدون تحريف او تزيي 

 .وجه الشخص الذي يمثل الحسين )ع(

الاشكال الرمزية التي تم توظيفها في هذا الملصق اشتقت من هيئتها الطبيعية لأغراض تجسيد الابعاد 

المشاهد ، إذ كان لتوظيف مجموعة من السردية لحدث واقعة الطف المباشرة للسرد من خلال الصور 

الصورية التي ظهرت في خلفية الملصق والمشتقة من الطبيعة كالصحراء والسماء، وكذلك في اجساد 

الشهداء المترامية على جانبي شخصية الحسين )ع( في ارض المعركة ، وفي مجاميع من الحشود لجيش 

 الاعداء وهم يحملون ا
 
(، وما )ياشهيد كربلاءاء بعنوان إذ انها تمثيل دلالي للتعبير النص ي الذي ج لرماح عاليا

ذلك الحدث ل المتلقي  فكر فيتعنيه من دلالات ايحائية عن الانفعالات الانسانية التي تصبح كمأثر تلقائي 

 التأريخي المتجدد في شهر محرم من كل عام . 

 

http://www.google.com/
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واقعة الطف: رافيكية في تصاميم   عناصر القراءة السردية الك

توظيف صورة شخصية تمثل الحسين )ع( ، المضرج بالدماء اثناء  على الملصق تصميم إعتمدت عملية

حدوث الواقعة، وذلك ليصال حدث واقعة الطف الى المتلقي بكل سهولة ويسر على شكل سرد كرافيكي 

قائم بحد ذاته على اطراف العملية الاتصالية بين المرسل والمتلقي من خلال الرسالة البصرية الكرافيكية 

المتمثل بصحراء كربلاء ، دلالة على  كذلك كان لتوظيف المكان جهة الى المتلقي على شكل ملصق اسلامي. المو 

نتائج الواقعة من استشهاد الحسين واصحابه )ع( في المعركة ، وصعود روحه الطاهرة الى السماء، التي كان 

لمكان الدال على مكان وقوع الحدث لها الاثر البالغ في عملية تصوير الواقع الى المتلقي ونقل حيثيات ا

 ق.الحقيقي في صحراء كربلاء في العرا

واقعة الطف: رافيكي في تصاميم   اليات السرد الك

كما كان لتوظيف الصور الفوتوغرافية والمتمثلة  تهاكانت النصوص من ابرز الاليات التي تم ثبي 

بشخصية الحسين )ع( ، وصور اجساد شهداء واقعة الطف المترامية حوله ، وصور الاعداء الذين يفوقونه 

 وعدة ، من الذين تجمعوا حول شخصية الحسين )ع( 
 
الاثر البالغ في سرد الحدث وتحقيق  وأنهعددا

 عن الاثر الفاعل الذي كان 
 
التفاعلية والتداولية المتبادلتين بين المرسل ومتلقي العمل التصميمي فضلا

، والزمان، والمكان الذي جرت فيه الواقعة اثر فاعل في اظهار فكرة لحدثللعناصر السردية المتمثلة بنوع ا

 الطف التأريخية . الملصق وكيفية تمثيله لمعركة

واقعة الطف:  القيم الدلالية المستنبطة من تصاميم 

، ع الواقعة متمثلة بقيم الفداءمثل تصميم الملصق مجموعة من القيم الدلالية المعبرة عن موضو  

والاستشهاد، والتضحية بالنفس والاهل في شخصية الحسين )ع(، وهو يفدي ويضحي بحياته في سبيل 

الظالم، وإحقاق الحق وزهق الباطل في واقعة الطف على ارض كربلاء العراق ، حتى لو نصره المظلوم، ضد 

 اضطر في ذلك الى استخدام سيفه.

 النتائج: 

واقعة الطف:  مكونات البنية السردية لتصاميم 

الاسلامي، وما مثله لعادة صياغة واقعة  للموروث التأريخي وبنية التصميمأظهرت عائدية الفكرة 

الطف المسرودة من صيغتها الشفاهية الى صيغة أخرى هي صيغة حديثة معاصرة تستخدم لعمليات 

 في العينات كافة. ايصاله الى المتلقي المرادالاعلان والاشهار عن محتواها المعنوي 

ارات النصية الاسلامية التي لها علاقة تنوعت العناصر الكتابية في تصميم الملصقات من خلال العب -أ

 ضمن فضاءات الملصقات.ارتباط مع احداث واقعة الطف التي تم كتابتها 

الاحمر، اللون الاسود، اللون الاصفر، اللون الابيض، واللون  رموز لونية، تنوعت بين  اللون استخدام -ب

 في العينات كافة.الاخضر، وغيرها من الالوان حسب قيمها السردية 
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واقعية بصيغة رمزية.   مرجعيات الاشكال ال

إمتازت تصاميم الملصقات بتوظيف الرموز آلادمية ، التي مثلت صور تشبيه لشخص الحسين )ع(، واخيه -أ

 (، 3واهل بيته مثلما في العينة ) باس )ع(، وصور تمثل تجمع جيوش الاعداء حول الحسين )ع(الع
 
فضلا

 لرموز الحيوانية في تصميم الملصق.ل  اعتماد عن

اعتمدت ايحائية الاستعارات الشكلية للرموز التي تمثلت في توظيف رمز السهام والرمح، والخيمة، -ب

 في العينات كافة.والدرع 

 

واقعة الطف .  القيم الدلالية المستنبطة من تصاميم 

تمثلت القيم التعبيرية والدلالية المستنبطة من توظيف الاشكال الرمزية من خلال اتجاه حركة الرأس -أ

  في العينات كافةوالعينين للأشكال داخل الملصق 

الايثار والشجاعة والشهامة والالتزام بتطبيق اركان الاسلام حتى في ك برزت القيم الاسلامية المستنبطة -ب

 لتزام باقامة الصلاة.ت الحرب كالااشد حالا 

واقعة الطف . رافيكية في تصاميم   عناصر القراءة السردية الك

، والتي مثلت زمان سرد الحدث التأريخي مثلما في توظيف رمز الشمس والقمر، تنوعت الرموز الزمانية-أ

 والنهار والليل كما في أغلب العينات.

 .في العينات كافةرموز مكانية، وقعت فيها المعركة في صحراء كربلاء المقدسة مثلما جاء -ب

واقعة الطف . رافيكي في تصاميم   اليات السرد الك

تحمل في مضمونها  تنوعت توظيفات اليات السرد الكرافيكي بين ماهو نص سردي ، او صور سردية

 جاءت عل
 
التقنية السردية -ب في العينات كافة.، أو تأويلية   ى شكل مضامين مباشرة أو تضمينيةابعادا

قدسية التي تشع من وجوه الاشخاص الذين تم توظيفهم في تمثيل تمثلت برمز الهالات البيضاء  الرقمية

 (. 3شخصية الحسين )ع( وشخصية العباس )ع(، في العينة )

 

  :الاستنتاجات
 
  على ما تحقق من نتائج التحليل نستنتج الآتي: بناءا

 ان كل خطاب بصري له عملية سردية كرافيكية تعتمد على موضوع وفكرة ذلك الخطاب البصري.-1

ان كل عملية سردية تعتمد على عناصر متنوعة تكون هذه العناصر مستوحاة من العمق التأريخي -2

مؤثرة في ثقافة المتلقي البصرية ، فكل رمز سردي له قيم  والديني والاجتماعي والحضاري، تكون لها قيمة

دلالية، ولونية، واشارية تتبع وظيفته داخل العمل السردي الكرافيكي، والتي تحيلنا الى مضمون واقعة 

 محددة.   

مثلت عناصر السرد الكرافيكي المتمثلة بعناصر المكان والشخصية والحدث المحور الاساس في بنية -3

 الملصق الاسلامي.
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 من خلال ما تحقق في التحليل والوصول إلى نتائج واستنتاجات البحث توص ي الباحثة بالآتي: :التوصيات

إعتماد عناصر واليات السرد الكرافيكي في بنية تصاميم المنجزات الطباعية، التي تختص بنقل أحداث -1

 لعمليات القراءة البصرية التي يتسلسل فيها قراءة المنجز الكرافيكي 
 
واقعة تاريخية معينة، تحقيقا

 لثارة إنتباه المتلقي نحو فكرة العمل التصميمي. 
 
 من تحقيقا

 
 ابتداءا

الابتعاد عن تقنيات التكثيف الشكلي واللوني والرمزي عند الشروع بتنفيذ فكرة تختص بتصميم الملصق -2

 الديني، لضمان سرعة إثارة واستجابة عمليات التلقي البصرية لمضمون الملصق. 

تمام الاهتمام بتثبيت عنوان الملصق الديني باللغتين )العربية والاجنبية(، داخل فضاء الملصق، لغرض إ-3

 تحقيق التداولية العالمية للملصقات الدينية.

 لعمليات ادراك فهم وتفسير وتحليل وتأويل مضمون 4
 
إختزال الاشكال الدلالية الرمزية والتعبيرية تحقيقا

 الملصق الديني عند المتلقي بسهولة ويسر دون تعقيد. 

عدم الخروج عنها، لأن في ذلك إضعاف اللتزام بشكل الطار العام للحدود الخارجية للملصق الديني، و -5

 لوحدة موضوع الملصق. 
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Abstract: 

The concept of narration stems from the connotation of continuous communication 

through which narration is manifested as a message that is exchanged between the sender 

and the recipient, and that narration is an educational conceptual necessity, representing the 

philosophy of intellectual inclusion achieved in a direct speech to the mind, but it is 

encapsulated in a colorful frame that attracts the soul and attracts attention, and the graphic 

narration is a speech A visual based on the basis of interference and sequence of the event in 

weaving the elements in a consensual way through a continuous communication process that 

begins with the embodiment of an event - an important event - to the recipient, in which an 

intellectual employment of all energies and values is expressed in the recipient, and the effect 

and visual tension of the recipient is achieved and the interaction is reflected in terms of 

position and biography. 

The graphic narration is a visual discourse based on weaving successive events within the 

interrelated relationships of the components of the design structure, its construction depends 

on the knowledge and cultural experiences of the event designer and the degree of its 

influence and the rumors of a feeling reflected in building the formal configuration of the 

design, and the expression of intellectual contents in a visual language that may be direct 

(realistic simulation) ), Or indirectly (semantic symbols) or both together, up to the content of 

the design idea and achieving its functional and aesthetic goals. 

Keywords: Narration - graphics - values - semantics - designs - the incident of children 
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 ملخص البحث

 

أي تصميم يخضع لمجموعة من القوى المساهمة في إقامة علاقات تعمل على تعزيز العناصر 

الداخلية للتصميم ؛ أي خلل في هذه العناصر يمكن أن يؤدي إلى تصميم مجزأ وضعيف ، وبالتالي يمنعه من 

ر والمبادئ في تحقيق الهدف أو الأداء. يمكن أن يعزى ضعف الأداء إلى عوامل مختلفة: مدى ووظيفة العناص

 .التصميم ، وإدراك الفكرة ، وخاصة في تصميم الأزياء

علاوة على ذلك ، هناك العديد من جوانب التصميم التي تدخل في تحقيق فكرة المصمم. يستخدم التصميم 

الكثير من المنبهات من خلال لفت الانتباه إلى تصميمه بما يتوافق مع حاجة الأفراد النفسيين والماديين. 

 للجوانب سن 
ً
قوم في هذا البحث بتحليل أهم العناصر والعلاقات التي تساهم في الفكرة ، ثم نقدم تحليلا

 .الفنية والوظيفية للتصميم

 

 الكلمات المفتاحية : العلاقات ، التصميم ، القواعد ، الفكرة ، الانتباه
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ABSTRACT 

Any design subject to a set of forces contributing to the establishment of relations 

working to strengthen the internal elements of the design;  any imbalance in these elements can 

make a fragmented and weak design, thus preventing it from achieving the goal or performance.  

Poor performance can be attributed to various factors: the extent and function of the elements 

and principles in the design, realization of the idea, especially in fashion design. 

Moreover, there are many aspects of a design that go into achieving the realization of the 

designer’s idea.  The design utilizes a lot of stimulants by drawing attention to its design, which 

is consistent with the need for psychological and material individuals. In this research, we will 

analyze the most important elements and relations that contribute to the idea, and then provide 

an analysis of the technical and functional aspects of the design. 

 

Key words: relations, design, role, idea, attention. 

 

INTRODUCTION 

The fashion design is based on sending a message to the recipient; This message 

clarifies the realization of the designer's idea is expressed through the design content, the body 

shape of the model, and the model itself through the functional and aesthetic role. The idea-

building process subsequently becomes the subject of implementation, successfully generating 

the idea of perfect content movement without any interference or failure. Whether in the design 

process model or in any other design, the idea initially develops from a good and clear design 

that in turn achieves the desired effect that attracts the consumer. The research is divided into 
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four sections: The first section explores the idea and function and analyzes the idea to send the 

message to consumers. The second section examines structural relationships, in which the 

appearance of the structure of the aesthetic perception of a subject is seen as a manifestation of 

the approach to understanding relationships in design. The third section analyzes the design 

and foundation relationships in aesthetic design. Finally, the final section takes into account 

design work interest. 

Problem Statement 

The contemporary studies focused on studying fashion design operation and concept by many 

views, which distinguish by obligated one science side in the studying like creation, method, 

and design elements. That what remote the knowledge and thoughtfully production par the 

totality in limited and understand characters and properties for this concept, in the same time 

amplifier the knowledge base about one side alone except the other by form made it disconnect 

par other sides. To miss the knowledge and thoughtfully relationship which can be in the case 

study in a related form with others? 

All that makes the real base and need for the research beginning and aims to understand and 

show totality, which is come from study the design concept by depending on two basic side 

relationships in it, are the creative side and the methodology side. 

Any design subject to a set of forces contributing to the establishment of relations working to 

strengthen the internal elements of the design; any imbalance in these elements can make a 

fragmented and weak design, thus preventing it from achieving the goal or performance.  Poor 

performance can be attributed to various factors: the extent and function of the elements and 

principles in the design, realization of the idea, especially in the design. 

As explained above, we can find the need to study, and analyzed in detail, the way adopted by 

the researchers in this field, because there is no understanding and analysis of the elements. 

That creates the visual shape of the recipient. And attention to design some cases, the aesthetic, 

to produce a greater understanding of the importance of content, and this is achieved by 

analyzing the content of design and research for vision designer through a set of responses, 

outside the state of consciousness, and also through an intellectual structure that determines 

the convergence of agreed, and the tension between the structure of the design and features 

gracefully. 
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Research Aims  

The idea of design is the starting point where the designer attempts to transfer impulse's heart 

and all his experience to make forms on paper. Before taking any action relating to the content 

or the model’s shape, the designer displays that the idea of design forms a close link between 

the designer and creative ability. Designed to be aware of the conditions, the artwork is correct. 

In order to achieve full integration, the designer must create a loop link between the model or 

the shaping hand, the consumer and receiver. To find this missing link, we can say the designer 

is the organizer of the integration process through the expression experience. The designer 

attempts to transfer social values and cultural heritage into the design so that results are 

consistent with society’s nature. 

Therefore, the current research aims to: 

Exposing the reality of design relationships in fashion design, through the functional and 

aesthetic dimension Through the following pillars: 

(the idea, content, creative, form, and function). 

 

Literature Review  

1- IDEA AND FUCTION 

Construction of the idea, which is the designer’s responsibility,  is to collect information on the 

content of the design in order to achieve the purpose and understanding of the design through 

the receiver’s first glance.  The impression of the content is the basis of ideas that serve the 

function and are all geared to attracting the attention and to arousing interest, and thus 

achieving the functional and aesthetic to complete the communication process correctly. 

 

1-1 the Idea and design 

Idea of design is the starting point where the designer attempts to transfer impulse's heart and 

all his experience to make forms on paper. Before taking any action relating to content or the 

model’s shape, the designer displays that the idea of design forms a close link between the 

designer and creative ability. Designed to be aware of the conditions, art work is correct. In order 

to achieve full integration the designer must create a loop link between the model or the shape 

hand, the consumer and receiver. To find this missing link, we can say the designer is organizer 

of integration process through the expression experience. The designer attempts to transfer 
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social values and cultural heritage into the design so that results are consistent with the society’s 

nature.  In the content design.(Rudolf, 1962) 

  

1-2 Sources of design idea: 

1-2-1: The source of substantive:The content and the model’s shape tries to fit with the idea 

to form a close link between the designer and creative ability as noted previously. (Tab.1) 

 

 

 

 

Tab.1 The source of substance 

 

1-2-2: Source of social: The designer transfers customs, social values, and cultural heritage into 

the design so that the results are consistent with the society’s nature. 

1-2-3: Source of selective:A selection of factors, surrounding the designer are  applied to the 

idea.(Duffy et al., 1993) 

1-2-4: Source Impressionist:Thecombination,what it takes to design, stockpiling of knowledge, 

the accumulation of information, and the receiver’s experience-- establish a dialectical 

relationship to get final ideas that serve the design’s theme. 

1-2-5: Source influential:One of the sources for obtaining a concept by a designer is directly 

influenced by the content of the form to make appropriate effect on the recipient. 

 

1-3 form Function   

The first thing a designer needs to do is to find a correlation between the mode verify of the 

design concept and content (forming the basis necessary for the expression of any idea or 

content).(Davies, 2006) 

The final version of the form attempts to deliver content with realism and the ability to appeal 

consumer’s attention, hopefully achieving its goal. 

 

 

 

 

Idea Conte

nt 

Creati

ve 

Form 

 

Functi

on 
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2- STRUCTURAL REALATION 

Appearance is a sensory structure, which is reflected in the aesthetic issue. This structure reflects 

the underground movement and orientation to understand the relationships in the design.(Carr, 

1917) 

This relationship combines the presence of elements combine with each other. This technique 

is found as it enters the space until the implementation of the final form of the design.(Hassan 

et al., 2013) 

The design is a set of relationship which are similar to building something dynamic, your 

experience of mankind, and then finally the realization of the functions carried out. Therefore, 

the relationships are the structural elements and principles, which will build the foundation of 

the design, and that these elements are the first step of the process of taste aesthetic in design 

work.(Rudolf, 1962) 

 

2-1: Structural elements 

Everything that surrounds people in his field is subject to the visual alphabetic design 

incorporating all areas of life, especially fashion design, direct contact with consumers. 

Consequently, we must be able to identify the most important structural elements of the design. 

(Hassan & Bian, 2013), It is only the initial elements in the design which include the design’s 

point, line and plane. It can then create other elements and give rise to new things originated by 

the designer. 

 

2-2: Optical properties of the design 

2-2-1: size:  

One of the elements in the visual design language, which is based on determining the ratio and 

proportionality, is divided by the amounts of State-dimensional volumes with elements within 

the design. The volumetric disparity existing between the elements plays a role in stimulating 

the sense of movement and the depths of space within the design.(Arnheim, 1965) (Fig.1)*. 

 

 

 

 
* All the photos of figures from (https://www.pinterest.com) 
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2-2-2: Light:  

The disappearance of light means the disappearance of all the details (Shape and color), 

because the light is utilized to achieve the desired effect in increasing the contrary between the 

degree of light and dark, and thus increasing the sense of movements.(Kuehni, 2012) (Fig.2). 

2-2-3: Direction: 

It means movement and change. Modern fashion has been connected to the movement of 

elements, and its dominance of some elements by directing the audience's gaze towards the 

figure with smooth line, which is determined by aesthetic and functional reasons directly and/or 

indirectly way.(Gray & Malins, 2016) (Fig.3) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3- DESGIN RELATIONS 

3-1: Foundation of construction 

Each structure has its own foundations which helps maintain sustainability because the design 

is about a complete system of related connections. 

3-1-1: Unity: Construction of important foundations and the elements in design make the 

design more integrated. It can be achieved by: 

A- Elements of shape, color and size. 

B-Contrast. 

C-The applications for optical elements. 

We can understand that unit represents many meanings and involves a lot of bases, namely: 

 

Fig.1 the size  Fig. 2 the light Fig.3 the direction Fig. 4 the balance 



 فرات جمال العتابي..................................التصميمية ودورها بصنع الفكرة في تصميم الأزياءالعلاقات 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

416 

 

3-1-1-1-The Balance:  

It is implemented on the basis of a combination of opposing units. It is compatible in terms of 

functional form such as the model; it is also conflicting in the color while it’s linked to same 

work.(Bagnara & Smith, 2006) Fig.4 

 

 

3-1-1-2- Similarity and congruence: 

The most basic condition for achieving unity in design, is to using element’s similar 

characteristics and location. When the distribution of elements on all axes it can ensure the 

unity of form. (Fig.5) 

3-1-1-3: Repetition: 

The Meaning of complement to similaration, repeat elements in the structure, create a unit 

based on a collection of design elements in one format, may be a repetition fully contain the 

visual elements, or not fully contain the idea with the extension of continuity associated with 

the movement, so it can invest repetition to create more than one form or one element of 

design.(AlAttabi & Muna, 2018) (Fig.6) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3-1-1-4- Proportionality: 

Appropriate some of the element with others, structure the design (with the proportionality 

creates by balance, that leads to the division of space between the unit's design, to help to get 

the visual impact) (Fig.7). 

 

 

 

Fig. 5 the Similarity  Fig. 7 the Proportionality Fig. 6 the Repetition 
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3-1-1-5: Diversity: 

The importance of diversity. Because the unit generate a complete combination for elements, 

so it enters the diversity of all the meanings of change, movement, and regeneration. Usually it 

consists several meanings: 

3-1-1-5-1: harmony: Associated with the movement’ purpose and the way for new regulatory 

elements,  such as the repetition in the visual harmony, the basis for control eye recipient, and 

the transference from one line to another. 

3-1-1-5-2: Gradient and contrast: it’s a important link between the contradictions and all the 

phenotypic characteristics to the state of harmony. Sometimes it be a slow progression in the 

design, sometimes it could quickly create a contrast, makes the eyes move rapidly between the 

elements.(Nelson, 1974) (Fig.8). 

3-1-1-5-3: Domination: Dominate one visual element on other element, and then make the 

transfer between the receiver and the the parts of the design, complete the final work. The 

dominance also creates balance or imagination by putting one element surround by other 

elements in work center.(Nelson, 1974) (Fig.9) 

 

4- ATTENTION 

To ensure the success of the design, it has to have a distinct ability to attract attention, and also 

to understand the delivery of the message in countless variables. Creating it’s appeal so the 

designer must choose the appropriate ideas that create the desire and conviction . 

 

Factors for attract attention: 

1: The Space and size: The size of the design plays a major role in attracting the attention of the 

recipient, because the magnitude of the model increases the degree of clarity. A bigger(taller) 

model is better able to attract more attention than a smaller model(Hassan & Bian, 2013; 

Hummels et al., 2007) (Fig.10). 

2: The Movement: Set of interactions arising between the structural elements and movement 

become a stronger sensory stimulus in the visual field. The designer is implements this through 

several methods.(Ching, 2014) 

A- Type of movement. 

B- Secondary relationship of design (Overlay, cohesion, convergence, overlap and seek) 

C- The Color. 
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3: Uniqueness: Difference between what already exists, and sustain people’s which can be 

achieved by two things. First the idea and second the shape or design .(Wilson, 2003) 

4: The Contrast: Used to attract consumers, but its power to stand out, and is usually used to 

break the monotony of current design trends, especially in color and size. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4-1: Advertising 

4-1-1: Contact advertising 

Since the first creation, human are seeking for connection.  

Advertising is a type of communication between the designer and the consumer. 

The most important features of contact advertising are: 

1- Deployment of capacity. 

2- The speed. 

3- Extensive use for the biggest impact. 

4- The relatively low cost. 

5- Technical possibilities. 

4-1-2: Types of Advertising: 

1- Constructive Advertising: Carrying the necessary information for the product or service, 

obviously an economic benefit. 

2- Destructive Advertising: Not carry any new information but aiming to compete with other 

projects and events can lead to economic loss. 

3- Standard Advertising: Appearing in funds as media and receiving funds from companies 

products and made a profit. 

4- Public service Advertising: This type of advertising promotes public issues but doesn’t 

pursue profit. 

Fig. 8 Gradient and contrast Fig. 9 the Domination Fig. 10 The Space 
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5- Social responsibility advertising: It’s concerned with societial values and guidance to it’s 

citizens. 

 

4-1-3: The successful Advertising points:  

1- Attract attention. 

2- Immediate impact. 

3- Focus attention on the content. 

 

4-1-4: The successful Advertising Features: 

1- The time of Advertising: for attracting attention; advertising time must be short, not more 

than 3 minutes, to prevent the boredom in the consumer feelings. 

2- The message of media: Including the link between the idea and information service or 

product. prevent 

3- The Brand: Typically characterized for its high standards, like the product’s uniqueness. 

4- The Price: It depends on several factors. The competitions or the market, persuasiveness of 

the message, and the buying interest of potential consumes. 

5- The advertiser: If the advertiser it was famous. Thus increasing the success rate of the 

advertisement(Garness, 2008).  

 

 

4-2- the Color creates a state of remembrance 

The importance of color in design, directly contributes to better expressing the idea to the 

consumer through psychological impressions. The most prominent characteristics of the impact 

of color in fashion, is to contribute artistic expression. Then the color interested the form and 

confirms the property of clothing, by highlighting the design and materials, therefore, the color 

and idea, mix in one place, esthetic and functional forms. (Wandell et al., 2008). 

4-2-1: The ability to express: 

Black and white can do express in the color, they are realism to the design and more accuracy 

in shape then other colors, because the color lends a recipe to contact us on the basis 

of the design type . (Fig.11,12) 
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4-2-2: Style of directing color 

More Styles out the importance of color: 

1- Style of Picture: Dependent on sense of  photogrammetry. Through the designer’ 

overlay experiments in the mind, weather it’s realistic or abstract. 

2- Style of imagination: No much difference from the begining, depends on the 

skill or imagination at the same time. 

3- Style of experience: According to the skills and experiences of the designer, and this is the 

best method to directing color.(Arnheim, 1965) 

5- INDICATORS 

According to the above opinion which can helps achievement of the idea, to sum up: 

1- Idea is the basis for all design work, because the presence of the idea can lead to send a 

message to the masses of consumers, and the loss of the idea lead the disintegration to the work. 

2- Unity and diversity are important idea elements in design, they are integral parts in the 

relation design and structural design. Thus the loss of these elements also lead to get away from 

the technical goal and functional work. 

3- Use color in design is a great potential to achieve idea, through the influence psychological 

aspects of the sense and stir as a meaning of expression. 

4- Advertisement can attract attention and more elements because it has a power of 

expression.  Which can be adopted by the designer to delivery an advertising message. 

5. Technical skill and good experience has ability to achieve the aesthetic dimensions of 

functional design. 

Their can be represented by the following table: 

 

Fig.11,12 The ability to express 
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Tab.2 The elements of fashion design 

6- Recommendations and Conclusion 

The idea gives material shape and configuration, and component design, plus the meaning of 

the material. Through the use of the elements, the idea is to stimulate the designer to deliver 

complementary designing, which are subject to one system for the treatment of form, color, and 

movement for the body which is designed for.  

Creating the idea of the relations and visual qualities that could fall within the design, this 

pluralism occurs when a kind of diversity in design through the unification of opposites and 

similarities, as well as harmony so that it is in order to synthesize a uniform rhythm. 

The designer can synthesize these relations to make a complete unit of the form. Therefore, the 

necessary parts of the product and unit cohesion with the diversity of all the item's totals in 

terms of trend, color, and size to keep the monotony of form, and create all vital parts of the 

design that appear consistent with the general unit of the product. 

 

Idea 

Contact 

Creative  

Form  

Function  

Structural elements  

Optical properties of 
design 

Direction Light Size 

Relations of design 

Unity 

Blance 

Similarity 

Repetition 

Proportionality 

Diversity 

Harmony  Gradient Dominatio

n 

Attention 

Advertising 

Color 

Expressing 

Fashion design 
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 ملخص البحث

إذ يعد الخط الكوفي من أقدم  يعنى هذا البحث بدراسة بنائية التكوين في الخط الكوفي المربع، 

 إلى مدينة الكوفة فتعددت أنواعه وأشكاله وتسمياته ومنها الخط 
ً
الخطوط العربية، وسمي بهذا الاسم نسبة

الكوفي المربع الذي اتسم كونه خط هندس ي صرف شديد الاستقامة يعتمد على مبدأ التربيع في بناء الحروف؛ 

جملة من العلاقات التنظيمية؛ والاسس التصميمية على وفق لتكوين هيأة هندسية تحتكم في بنائها 

حدد الباحثان مشكلة بحثهما بالتساؤل الاتي: ما هي بنائية التكوين في الخط منظومة بنائية هندسية، 

 -ھ 1383الكوفي المربع؟، ولذلك عني البحث بالكشف عن بنائية التكوين في الخط الكوفي المربع ، للمدة من )

م(، في العراق. اشتمل الفصل الثاني على الاطار النظري إذ تناول المبحث الأول 2011 -ھ 1432)م( الى 1963

التكوين في الخط الكوفي المربع؛ اما المبحث الثاني فتضمن  المرتكزات البنائية للتكوين في الخط الكوفي المربع 

لثالث اجراءات البحث ، إذ اعتمد ، ثم تلتها مؤشرات الإطار النظري والدراسات السابقة، وتضمن الفصل ا

المنهج الوصفي التحليلي، وتضمن الفصل الرابع تحليل العينات، وعرض النتائج والاستنتاجات والتوصيات 

 والمقترحات. 

 الكلمات المفتاحية: الخط الكوفي المربع

 مشكلة البحث:

 الى مدينة الكوفة التي أسسها     
ً
يعد الخط الكوفي من اقدم الخطوط العربية، وسمي بهذا الاسم نسبة

 من الزخارف، واستمر في التطور والانتشار الى  17ة )المسلمون سن 
ً
 خاليا

ً
ھ(، إذ كان في بداية نشأته بسيطا

البلدان الإسلامية، فتعددت أنواعه، واشكاله، وتسمياته، ومنها الخط الكوفي المربع الذي اتسم كونه خط 

يأة هندسية تحتكم في هندس ي صرف شديد الاستقامة يعتمد على مبدأ التربيع في بناء الحروف لتكوين ه

ولغرض التصميمية على وفق منظومة بنائية هندسية.  التنظيمية، والاسسبنائها جملة من العلاقات 

الارتقاء بواقع الخط الكوفي المربع, كون موضوع البحث أضافة علمية فقد أصبحت الضرورة قائمة لدراسة 

 تي: ما هي بنائية التكوين في الخط الكوفي المربع؟ هذه المشكلة، لذا حدد الباحثان مشكلة بحثهما بالتساؤل الآ

 
 .     khaledabayaty312@gmail.com ، 3وزارة التربية / المديرية العامة للتربية في محافظة بغداد الرصافة /  1
 .  Kifahgomaah@gmail.comوالزخرفة،قسم فنون الخط العربي -كلية الفنون الجميلة -جامعة بغداد  2
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 اهمية البحث 

 عن معرفة العلاقات  -1
ً
يسهم البحث في تأسيس للخارطة البنائية للتكوين في الخط الكوفي المربع، فضلا

 التنظيمية، والاسس التصميمية والفنية والتنوعات التصميمية الهندسية في هذا الخط.

يمكن الافادة من معطيات البحث وتوصلاته في تطوير الجانب المعرفي والتطبيقي لدى الباحثين  -2

 والخطاطين المهتمين في هذا المجال.

 يهدف البحث إلى: الكشف عن بنائية التكوين في الخط الكوفي المربع. اهداف البحث : 

 حدود البحث 

الكوفي المربع في لوحات الخط الكوفي المربع المنفذة على الحد الموضوعي: دراسة بنائية التكوين  في الخط  -

 الخامة الورقية. 

م(. كونها تمثل مرحلة ازدهار وتنوع تكوينات 2011 -ھ 1432م( الى )1963 -ھ 1383الحد الزماني من ) -

 الخط الكوفي المربع في تلك المدة.   

 الحدود المكانية: العراق. -

 تحديد المصطلحات 

 البنائية  

: أقام جدارهُ ونحوهُ. يقال بنى السفينة، وبنى الخباء،  -(: ")بَنى( الش يءُ لبنائية لغةا)
ً
يانا

ْ
، وبِنَاءً، وبُن

ً
يا
ْ
بَن

 في معانٍ كثيرةٍ تدور حول التأسيس والتنمية"
ً
 (Anis & and others, 2004 AD, p. 72) واستعمل مجازا

  
ً
 البنائية اصطلاحا

عداه ولا يمكنه أن يكون ما هو )فضل ( هو كل مكون من ظواهر متماسكة يتوقف كل منها على ما"عرفها 

 .(Fadl, 1987, p. 176) "الا بفضل علاقته بما عداه 

:
ً
هو عملية بناء، وتنظيم العناصر الخطية في فضاء اللوحة الخطية على وفق  ويعرفها الباحثان إجرائيا

 قواعد وأسس تصميمية.

 التكوين 

حَدَث   ": التكوين لغة
َ
هَ ف

َ
حْدث

َ
ون( اي أ

َ
تك

َ
ه ف

َ
ون

َ
وين: اخراج المعدوم من العدم الى الوجود )ك

ْ
 "والتَك

(Maalouf, 1996, p. 704) . 

 
ً
 التكوين اصطلاحا

( )هو عملية تنظيم، وتآلف، وبناء، تلك العناصر المرئية )الحروف والكلمات والمقاطع عبد اللهعرفه )

 (والشكل( التي سبق أن درست منفصلة بهدف خلق وحدة ذات تعبير فني، على وفق منهج جمالي معين

(Abdullah i. h., 2002, p. 11). 

:
ً
هو عملية ترتيب الوحدات والعناصر في الفضاء على وفق علاقات تنظيمية  ويعرفه الباحثان اجرائيا

.
ً
 متناسقا

ً
 وأسس تصميمية والتي تؤلف بتجميعها نمطا
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 الخط الكوفي المربع

 :
ً
  (Anis & and others, 2004 AD, p. 244) "الخط: فن تحسين الخطوط وتجويد الكتابة"الخط لغة

 .(Maalouf, 1996, p. 183) ")الكوفة( الرملة الحمراء وبها سميت الكوفة" الكوفي لغة:

:
ً
 .(Maalouf, 1996, p. 246))ألمربَع ذو الأركان الأربعة او الأضلاع(  المربع لغة

: الخط الكوفي المربع اصطلا 
ً
هو خط ) شديد الاستقامة، وقائم الزوايا، أساسه هندس ي بحت ومن حا

سلالات هذا النوع الكتابات الهندسية المثلثة، أو المربعة، أو المخمسة، أو المسبعة، أو المثمنة، أو 

 (Al-Jubouri k. s., 1999, p. 130)المستديرة، وغيرها( 

 الخط الكوفي المربع التكوين في

 ,Al-Abbasi) "الخط النبطي"يعد الخط الكوفي من أقدم الخطوط العربية وأعرقها، إذ اشتق من        

1984, p. 155) 
ً
 مهما

ً
، واجتماعيا

ً
 سياسيا

ً
 الى مدينة الكوفة التي كانت مركزا

ً
، وسمي بالخط الكوفي نسبة

 للخلافة الاسلامية للإمام علي بن ابي طالب)علي 
ً
السلام(، إذ كان الإمام علي)عليه السلام( )يكتب به  هومقرا

)
ً
، إذ كان (Fadailee, 2002, pp. 188-189) وعمل على نشوئه ونموه وهذا ما جعل الخط الكوفي مشهورا

 من العناصر الزخرفية وأن المصاحف التي كتبت به في القرن الخط الكوفي 
ً
 في بداية ظهوره وخاليا

ً
بسيطا

عهد خلافة الإمام علي)عليه السلام( كلف ابو الاسود الدؤلي " الاول الهجري كانت من دون اعجام، وفي

 (، لتمييز الحروف المتشابهة. (Albaba, 1994, p. 34) "بتحقيق نظرية التنقيط )الإعجام(

اهتم الفنانون المسلمون بتجويد الخط الكوفي واعتمدوه كوسيلة للتعبير عن إبداعهم الفني لانصرافهم        

 من الجود والاتقان، وأدخلت عليه الزخرفة 
ً
 طيبا

ً
عن التصوير لتحريمه في ذلك الحين، إذ بلغ مبلغا

، ومن الكوفة انتشر الخط 
ً
 زخرفيا

ً
الكوفي الى سائر البلاد الاسلامية النباتية، والهندسية وأصبح عنصرا

)وكتبت به المصاحف خمسة قرون حتى القرن الخامس الهجري، ونافس الخطوط الأخرى مثل الثلث 

، فتنوعت أشكاله وتعددت تسمياته، وفي رسالة الكتابة (Abu dabsa, & Kholoud , 2010, p. 99)والنسخ( 

توحيدي يقول )إن قواعد الخط الكوفي في زمنه اثنتا عشرة قاعدة هي: الاسماعيلي، والمكي، لأبي حيان ال

-Al) والمدني، والاندلس ي، والشامي، والعراقي، والعباس ي، والبغدادي، والمشعب، والريحان، والمجود المصري(

Mughri & Al-hazaa, 1997, pp. 46-47) ، وجاءت تسمياته حسب أسماء المدن، أو الدول، أو حسب

الأندلس ي، والإيراني، والشطرنجي، والبحري، والشركي، والفاطمي، والمملوكي، "استعماله فسمي بالكوفي 

الكوفي هي كالآتي: ، وثمة تسميات اخرى للخط (Hussein, 2002, p. 86) "والقيرواني، والأموي وغيرهما

الكوفي البسيط، والكوفي المربع، والكوفي المورق، والكوفي المزهر، والكوفي المضفور، والكوفي الهندس ي) 

المربع(، الذي يعد من الخطوط الهندسية التي تكتب على أرضية مقسمة إلى مربعات )الورق البياني(، وهو 

حتاج الى التمارين الكثيرة)المشق(، لإتقان رسم خط تصميمي يمكن إجادته من غير الخطاطين، إذ لا ي

حروفه، وإنما يحتاج إلى الفكرة التصميمية والمهارة والإبداع، إذ يستعمل في كتابته القلم والأدوات 

الهندسية، )ولا تزال نشأته غامضة، وأغلب الظن  أن فكرة الزخرفة بالطوب المختلف الحرق في العراق 

ية وأفقية إذ تنشا من ذلك اشكال هندسية وكتابية لا حصر لها التي أوحت وإيران ووضعة في اوضاع رأس

،  فقد ابدع في هذا الخط الكثير (Al Jubouri, 1999, p. 13) به، كما هو شائع في مساجد العراق، وايران(
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ً
 عن ذلك استعماله من قبل المزخرفين من المصممين والرسامين والنحاتين في نحتهم على الرخام، فضلا

والمعماريين على جدران الابنية في المدارس الدينية والمساجد والمراقد المقدسة، )وفي القاهرة استعمله 

 المماليك في تزيين وتجميل منشآتهم بكتابات على شكل اشرطة من الفسيفساء الرخامية لزخرفة المباني(

(Amaam, 1991, pp. 18,20) ،وأطلق على الخط الكوفي المربع تسميات عدة منها )الكوفي الهندس ي البحت ،

والتربيعي، والهندس ي التربيعي، والمسطر، والكوفي المزوي، والمتعامد، المربع المحكم، والمربع الحشوي، 

 .(Dawood, 1993, pp. 3,4) "والمعلق، وغيرها من التسميات

 وقد حدد الباحثان خصائص التكوين في الخط الكوفي المربع بما يأتي:

 يتصف في بنائه على الصفة التربيعية الهندسية. -1

 يعد المربع الواحد وحدة لقياس الحروف والفضاءات البينية في أغلب الأحيان. -2

 خلوه من التشكيلات )الحركات الاعرابية، والعلامات التزيينية(. -3

 (، للتكوينات الهندسية المربعة والمستطيلة.90خطوطه شديدة الاستقامة، وقائمة الزوايا بدرجة ) -4

 تعدد أشكال الحرف الواحد, وقابلية حروفه على المد في اشغال المساحة المطلوبة. -5

ف، وتضاف في بعض الأحيان حشوات هندسية، أو  زخرفية تكون نهاية حروفه خالية من الزخار  -6

 لأشغال المساحة المقررة للتكوين الخطي.

قابلية حروفه على التكوين بأي شكل هندس ي وبأي صورة، إذ لا يظهر على جوهر الحرف تغيير أو  -7

 تبديل.

 قابلية التكوين بأشكال مجسمة)معمارية( تعتمد على إظهار البعد الثالث. -8

، وتغيير اتجاه الحروف ومدها وتقصيرها شرط عدم الإخلال بالإمكان ك -9
ً
، أو أفقيا

ً
تابة الالف عموديا

 بمضمون النص  وحسب ما تقتض ي الضرورة التصميمية.

عدم تقاطع حروفه مع بعضها في أحيان عديدة فالكلمة تكون مستقله بفضائها ومنفصلة عن غيرها  -10

 من الكلمات. 

 وقيع الخطاط وتاريخ أنجاز اللوحة.     خلو أغلب التكوينات الخطية من ت -11

 تقبل حروفه الممتدة )الصاعدة والنازلة( لخاصية التضافر.  -12

قابلية تكوينه بالأشكال الهندسية: )المربع، والمستطيل، والمثلث، والدائري، والمعيني(. والمضلعات  -13

 الهندسية: )الخماس ي، والسداس ي، والثماني، وغيرها( 

 ل الهندسية )النجمية(.قابلية تكوينه بالأشكا -14

إن توزيع العناصر الخطية بصورة منتظمة يمنح التركيب الخطي قوة تماسك أجزاءه وتحقيق الأهداف 

 التصميمية والجمالية، إذ حدد الباحث أنظمة التوزيع الى الأقسام الآتية: 

 نظام التوزيع السطري، ويقسم إلى الاقسام الآتية: -1

نظام السطري ذو المستوى الواحد : وتنظم فيه الحروف والمقاطع الخطية والكلمات بمستوى  -)أ(

 واحد.
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نظام سطري ذو مستويين: وتنظم فيه الحروف والمقاطع الخطية والكلمات بمستويين من  -)ب( 

 التراكب. 

 نظام سطري ذو ثلاث مستويات أو أكثر: ويسمى التركيب الثقيل. -)ج(

 سطري تتابعي وفيه تتابع السطور الخطية.  نظام –)د( 

 وقد صنف الباحثان التكوينات الخطية في الخط الكوفي المربع كما يأتي: 

التكوينات الخطية الهندسية المنتظمة: هي ما توحيه الهيأة الخارجية للحروف والكلمات التي يتم  – 1

 لهيأة الأشكال الهندسية المنتظمة مثل:)المرب 
ً
ع، والمستطيل، والمعيني، والمثلث، والدائرة(، تنظيمها وفقا

 عن ذلك المضلعات الهندسية المنتظمة
ً
وكذلك التكوينات  )الخماس ي، والسداس ي، والثماني(، :فضلا

 الهندسية النجمية الشكل.

التكوينات التشخيصية الهندسية )الأيقونية(: تتخذ هذه التكوينات هيأة رسوم مأخوذة من الطبيعة  -2

 ويتم توظ
ً
: )آدمية، وحيوانية، ونباتية، ومعمارية، يف الحروف والكلمات في تلك الرسوم، إذ تتخذ اشكالا

 .وصناعية(

3-  
ً
 التكوينات الخطية الهندسية الحرة: وهذه التكوينات تكون حرة في بنائها التصميمي ولا تعتمد على شكلا

 في انشائها
ً
 .معينا

 في بنائها على مبدأ التقابل وتقسم إلى قسمين: : وتعتمدالتكوينات الخطية الهندسية المتقابلة -4  

التكوينات الخطية الهندسية المتناظرة)المرآة(: وتكون هذه التكوينات متقابلة، ومتطابقة على محور  -)أ( 

 أو
ً
، أو سداسيا

ً
(، أو رباعيا

ً
، أو عموديا

ً
)أفقيا

ً
 التناظر، ولكن تكون متعاكسة بالاتجاه، ويكون التناظر ثنائيا

، أو اكثر
ً
 , ثمانيا

 )ب( التكوينات ذات التناظر غير التام: وتكون متناظرة على محور التناظر، وغير المتطابقة في بعض أجزائها. 

التكوينات الخطية الهندسية المجسمة: وتعتمد في بنائها التصميمي على إظهار البعد الثالث لهيأة  -5

 الحروف.                     

التكوينات الخطية الهندسية ثنائية القراءة: وتعتمد في بنائها على العلاقة المتبادلة بين النص الخطي  -6

(، إذ يتم قراءة النص الخطي الذي كتب 1وفضاءه، فقد يكون ثنائي القراءة، كما مبين في الشكل رقم )

 عن ذلك
ً
قراءة الفضاء ذو القيمة  بالقيمة الضوئية)السوداء(، والمتضمن اسم الرسول محمد )ص(، فضلا

 الضوئية )البيضاء( والمتضمن اسم الإمام علي )ع(.

التكوينات الخطية الهندسية ذات الحروف المشتركة: ويتم بناءها التصميمي على خاصية الاختزال  -7

ة، والاندماج إذ يتم ربط جميع الكلمات التي يتم تكرارها في مركز التكوين الخطي من خلال الحروف المشترك

 (.2كما مبين في الشكل رقم )

التكوينات الخطية ذات الحشوات الهندسية: ويتم فيها توظيف الأشكال الهندسية، أو الوحدات  -8

الزخرفية الهندسية، التي تكون متصلة ببعض الحروف، لأغراض جمالية، أو لغرض ملء الفضاءات البينية 

 (.3خطي، كما مبين في الشكل رقم )للحروف والكلمات للأشغال التام لهيأة  التكوين ال
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تكوينات خطية تعتمد في بنائها على التكرار: ويتم فيها تكرار الكلمات باتجاه واحد، أو باتجاهات عدة؛  -9

 ( .4لأشغال المساحة المطلوبة لهيأة التكوين الخطي، كما مبين في الشكل رقم )

الطغراء لقابليتها على المطاوعة والتركيب والتكوين الطغراء: وتوظف حروف الخط الكوفي المربع في كتابة  -10

 (.              5بهيأة متعددة من خلال الحروف الممتدة، كما مبين في الشكل رقم )

              
 (5شكل رقم )             (4شكل رقم )              (3)شكل رقم         (2)شكل رقم        (1)شكل رقم 

 المرتكزات البنائية للتكوين في الخط الكوفي المربع

إن التكوين الخطي في الخط الكوفي المربع ينضوي على مجموعة من المرتكزات الأساسية التي يعتمد عليها 

 الخطاط في بنائية التكوين الخطي وهي كما يأتي:

: النص:
ً
الخط العربي لا يتحقق وجوده " يعد من المرتكزات الاساسية لبناء التكوين الخطي، إذ إن اولا

 يحتمل التأويل الذي تفسره صدمة تلقي الشكل 
ً
 غائيا

ً
الإبداعي إلا في نطاق نص لغوي)نص ي( يحمل مدلولا

، ويتكون النص من الآيات القرآنية والأحاديث النبوية (Hanash, 1990, p. 112) الجمالي للخط العربي"

 على 
ً
الشريفة والأقوال المأثورة والحكم والأمثال، والشعر، والنثر، ويرى الجرجاني أن النص "ما زاد وضوحا

الظاهر لمعنى في المتكلم وهو سوق الكلام لأجل ذلك المعنى"، ويعد النص المحفز الأول والعنصر الرئيس 

 وين الخطي.  لبناء التك

: الفكرة التصميمية: 
ً
هي تنظيم العناصر الذهنية في مخيلة الخطاط أو المصمم "وتحويلها من واقع لا ثانيا

 ,Abdul hamid, 2001) ، فالذاكرة )تحتاج إلى مخيلة نشطة((Nuri, 2008., p. 150)مرئي إلى واقع عياني" 

p. 110) .قادرة على ابتكار أفكار جديدة تتسم بالحداثة وتكون المرتكز الأساس في بناء التكوين الخطي 

: المهارة والابداع:
ً
ان اكتساب المهارة تكون من خلال كثرة التمرين )المشق( وإجادة أصول وقواعد  ثالثا

ءة الخطاط وتنمي خبرته الفنية )ولا يمكن للمنجز الخطي أن الخط العربي، إذ إن هذه التمارين تزيد من كفا

 إلآ من خلال المهارة الفنية للخطاط والقدرة على إبراز القيم الجمالية والتعبيرية في 
ً
يولد في النهاية متكاملا

، فهو إنتاج أعمال فنية تتسم بالحداثة، ، أما الابداع(Ibrahim, 2007, p. 29) انتاج هذه الاعمال الخطية(

 .
ً
 جديدا

ً
 والخروج عن المألوف فالخطاط المبدع لا يحاكي تجارب وأفكار الخطاطين الآخرين، بل يبتكر شيئا

: مستلزمات التنفيذ الخطي:
ً
)القلم، :إن من أهم المستلزمات المستعملة في الخط الكوفي المربع هي رابعا

والألوان، والورق، والأدوات الهندسية(، لما لها الدور الأساس في إظهار الجانب الوظيفي والجمالي والحبر، 

 شأنها شأن مهارة الخطاط، إذ أن حسن الخط وجودة التصميم يترافق مع جودة هذه المستلزمات.
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: العناصر البنائية للتكوين في الخط الكوفي المربع:
ً
الخارطة البنائية وهي التي تؤسس على وفق  خامسا

 للتكوين الخطي وتشتمل على الاتي:

 وتشتمل هذه الخصائص على الآتي: خصائص الحروف: -1

تعدد أشكال الحرف الواحد: فقد أسهمت هذه الخاصية في تأسيس الخارطة البنائية للتكوين الخطي ،  -)أ(

 تكوين الخطي.إذ اتاح هذا التعدد من اختيار الشكل المناسب لهيأة الحروف في بناء ال 

)ب( المد: إن خاصية المد في حروف الخط الكوفي المربع أتاحت للخطاط خيارات تصميمية عدة في معالجة 

النص على وفق المساحة المقررة وحسب الضرورات التصميمية للحصول على الإغلاق التام لهيأة التكوين 

لمائل، والمقوس(، إذ أن "خاصية المد تؤسس الخطي، ويظهر المد في أربعة أنواع وهي:)العمودي، والأفقي، وا

 للحروف.  (Dawood, 1993, p. 93) الامتداد المكاني وتعيد تنظيم الفضاءات"

)ج( التراكب والتقاطع: تعد هاتان الخاصيتان من الخصائص المهمة والبارزة في الخط الكوفي المربع، إذ 

 عن تقاطع مسارات الحروف وتداخلها وتشابكها  مع 
ً
يتقبل تراكب الحروف فوق بعضها البعض، فضلا

ق التوصلات الحفاظ على الخصائص الشكلية لهيأة الحروف، ولهذه الخاصية )اهمية قصوى في تحقي 

 عن تيسير حل الاشكالات الناشئة من اشتراطات المساحة وتكيفها على وفق 
ً
الزخرفية الهندسية فضلا

 .(Dawood, 1993, p. 97) متغيرات الفضاء الصوري(

ف المنتصبة)الصاعدة، )د( التضافر: يتسم الخط الكوفي المربع بخاصية التضافر، وينشأ التضافر في الحرو 

 تزيينيا في 
ً
والنازلة( وفي بعض الأحيان يكون التضافر في الحروف ذات الامتداد الأفقي، ويعد التضافر طابعا

 المنجزات  الخطية للخط الكوفي المربع.

)ھ( الاضافات الزخرفية: يعد الخط الكوفي من اكثر الخطوط التي تتقبل الإضافات الزخرفية التي تنبثق 

 من نهايات حروفه؛ وتكون ذات طابع هندس ي، لإشغال الفضاءات البينية وكسر الرتابة الشكلية غالب 
ً
ا

 للحروف، وإضفاء الطابع الجمالي.

)و( الاختزال والاندماج: تعنى خاصية الاختزال بحذف جزء من الحروف وتعويضه بجزء من حرف آخر 

وف(، فهو: عملية دمج وتداخل بعض أجزاء حرفين، مشابه له في بعض اجزائه، أما الاندماج، أو)توالد الحر 

أو اكثر مشتركين في الهيأة الشكلية، وإن ) تشابه أجزاء الحروف ادى إلى التشكيل الفني في الخط العربي 

 .(Al-Hassan, 2003, p. 329) يعمل فيه الخطاط على التلاعب البصري وهو ما يسمى بالتوالد(

يعد من أهم العناصر البنائية للتكوين الخطي كونه الحيز الذي ينفذ عليه العمل الفني، وفي  الفضاء: -2

بعض الأحيان يكون الفضاء جزء من التكوين الخطي إذ يتم قراءتهُ من خلال العلاقة المتبادلة بين الشكل، 

لفني، وخلق روابط بين أجزائه الداخلية والأرضية، لأهميه في تحديد هيأة الحروف) وتوحيد أجزاء العمل ا

 .(Abdullah i. h., 2002, p. 128) والخارجية(

تمتاز حروف الخط الكوفي المربع بتعدد اتجاهاتها، فتغيير البنية الاتجاهية للحروف تكون  الاتجاه: -3

الحروف يكون من خلال البنية الاتجاهية للحروف، حسب المقتضيات التصميمية للتكوين الخطي؛ فاتجاه 

 عن ذلك اتجاه تسلسل النص، تعد الحركة من )اقوى المثيرات للانتباه إذ أن قدرة الخطاط على جعل 
ً
فضلا
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وإثارة الاحاسيس الحركية  (Mawlood, 2006, p. 29) عين المشاهد تتحرك في أجزاء العمل الخطي(

 للمتلقي.

يعد من العناصر البنائية للتكوين الخطي، إذ يضفي اللون قيمة فنية وجمالية وتعبيرية للمنجز  اللون: - 4

 عن ذلك استعمال الألوان "للدلالات الرمزية"
ً
ب للانتباه ، فاللون جاذ(Al-alfi, 1974, p. 105) الخطي فضلا

، ومثير بصري، واستعمال الخطاط القيمة الضوئية (Al-bahnasi, 1974, p. 45)"وعنصر تنظيمي" 

البيضاء والسوداء المتمثلة بالحبر والورق  في تحقيق اقص ى درجات التضاد اللوني قد يمنح النص الخطي 

 اقص ى درجات الوضوح.  

: الا 
ً
إن بنائية التكوين في الخط الكوفي المربع  سس التصميمية للتكوين في الخط الكوفي المربع:سادسا

 ترتكز على اسس تصميمية تقوم عليها إذ تنظم وتدعم تماسك العناصر الخطية، وهي كالآتي:

بصورة  يعتمد التوازن على خبرة الخطاط ومهارته الفنية في توزيع الحروف والمقاطع والكلمات التوازن: - 1

منتظمة داخل هيأة التكوين الخطي ) وهو كقيمة تعني محاولة التوفيق بين نقيضين لأجل الوصول بكلا 

وتحقيق  (Abdullah I. H., 2008, p. 75) الطرفين بما يثير حالة القبول، والاستمرار، والديمومة، والنجاح(

 دى المتلقي، وللتوازن نوعان: التوازن الشكلي والتوازن اللاشكلي. المتعة والراحة النفسية ل

 عن تناسب الحروف وفضاءاتها، إذ يعد  التناسب: - 2
ً
وهي العلاقة التناسبية للحروف ومقاساتها فضلا

 في ابراز الجمال في الخط الكوفي المربع، وهو أحد شروط الخط الجميل 
ً
 مهما

ً
              التناسب عنصرا

مل الفني ويمكن )فالتناسب إذن هو احد اساسيات التنظيم الشكلي الذي يعني كيفية إيجاد النسب في الع

إن هذا التنظيم يتطلب  (Riad, 1973, p. 95) تحقيقه في التنظيم الفني للحصول على نوع من الايقاعات(

 ويفسح المجال إلى الإبداع الفني.
ً
 الخبرة والمهارة

خط الكوفي المربع، كون بعض التكوينات يعد التكرار من الأسس البنائية المهمة في ال التكرار والايقاع: - 3

 على مبدأ تكرار الحروف المتشابهة وتكرار الكلمات لتحقيق التوازن والانسجام، وأنه 
ً
الخطية تبنى أساسا

ينظم الفواصل بين عناصر العمل الفني، وللتكرار أنواع عديدة منها: التكرار المتقابل، والمتعاكس، والمتناوب 

والانتشاري،  وإن)انتظام الوحدات  وتغيير تتابع الفواصل وتناغم تركيبها وتواليها  ،والمنتظم، والدوراني، 

 ,Scott) وتبادل وحداتها بمقادير مناسبة ذات ارتباط وثيق بينها بطريقة  تنم عن دراية وخبرة تكلل بالنجاح(

1980, p. 75) ذي يقع في المراتب الآتية:)الإيقاع الرتيب، وغير الرتيب، والحر، ، وينتج عن التكرار الايقاع  ال

 والمتناقص، والمتزايد(.

التباين هو الاختلافات المتقاربة بين عناصر التكوين الخطي لإضفاء متعة بصرية  التباين والتضاد: - 4

"والرغبة في التنويع المانع للملل البصري الذي ينجم عن الرتابة  لو اقتصر العمل الفني على احد النقيضين 

التباين في اللون والخط والشكل والاتجاه والقياس، اما التضاد، ، إذ يتحقق (Riad, 1973, p. 101) فقط(

فهو أعلى حالات الاختلاف بين شيئين، أو الجمع بين الش يء ونقيضه، ويتجسد التضاد في الخط الكوفي 

المربع بين القيمة الضوئية السوداء المتمثلة بالنص الخطي، وبين القيمة الضوئية البيضاء المتمثلة 

 الأرضية، أو بالعكس.بالفضاء، أو 
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هي تغلب جزء من التكوين الخطي على باقي أجزائه وهذا الجزء يكون بؤرة استقطاب مركزي  السيادة: - 5

لدى الخطاط والمتلقي، وتتحقق السيادة عن طريق المغايرة اللونية، والحجم، والقياس، والتفرد، والانعزال 

وفي أغلب  (Riad, 1973, p. 187) فت نظر اليه عما عداه""لكي يكون في التصميم الفني  جزء ينال أولوية ل 

هذه الاعمال الفنية تعطي الأولوية الى لفظ الجلالة)الله( في موقع بصري أعلى، أو وسط التكوين الخطي 

 لأهميتها لدى الخطاط والمتلقي.        

قة التي تربط أجزاء التكوين الخطي)بعضها مع بعض وبعضها مع الوحدة: هي العلا الوحدة والتنوع: - 6

للعمل الفني وهي:  (Rizk, 1982, p. 30) الكل ضمن التصميم العام لتساعد المتلقي في تكوين وحدة مترابطة(

ءه من أشكال وخطوط )ضرورة من ضرورات التصميم المستقر والجيد لابد من وحدة واضحة تربط أجزا

 عن المساحات الفاتحة والبيضاء إذ لهما دور في الارتياح البصري لدى الرائي(
ً
 & Al-Bazza) وفضاءات فضلا

Jassem, 2001, pp. 30,31)  ،أما التنوع، فيمكن ملاحظته عن طريق تنوع الهيأة الشكلية للحروف وقياساتها

 اتها، والوانها، إذ يؤدي التنوع الى تقليل الرتابة الشكلية لدى المتلقي وإضفاء الإثارة والحيوية. واتجاه

 مؤشرات الإطار النظري: 

يعد الخط الكوفي من أقدم الخطوط العربية وأعرقها، إذ اشتق من الخط النبطي وسمي بالخط  -1

 إلى مدينة الكوفة
ً
 .الكوفي نسبة

يعد الخط الكوفي المربع  من الخطوط الهندسية التي تكتب على أرضية مقسمة إلى مربعات ، وهو خط  -2

 .تصميمي لا يحتاج إلى التمارين الكثيرة)المشق( لإتقان رسم حروفه

أبدع المصممون والنحاتون في هذا الخط، إذ استعمل لتزيين جدران الأبنية والمدارس الدينية والمساجد  -3

 قدسة.والمراقد الم 

يتصف الخط الكوفي المربع بخصائص عدة منها: الصفة التربيعية، وقابلية حروفه على التركيب  -4

 والتكوين والمد، ولاختزال، والاندماج، والتضافر، وتعدد أشكال الحرف الواحد .

تناظرة، يمتاز الخط الكوفي المربع بقابليتة على التكوين بالأشكال الهندسية المنتظمة، والايقونية،  والم  -5

 والمجسمة، وثنائية القراءة والطغراء.  

يعتمد التكوين في الخط الكوفي المربع على مجموعة من المرتكزات الاساسية التي يستند عليها الخطاط  -6

في بنائية التكوين الخطي وهي:)النص، والفكرة التصميمية، والمهارة والابداع، ومستلزمات التنفيذ 

 والاسس التصميمية للتكوين الخطي.الخطي، والعناصر البنائية 

 الدراسات السابقة:

 )جمالية التناسب في الخط الكوفي المربع والمضفور(. 1دراسة)سيف الدين هشام عبد الستار(

تناولت هذه الدراسة الأبعاد الجمالية للتناسب في الخط الكوفي المربع والمضفور، وانتهجت المنهج التجريبي 

دية، وهدفت هذه الدراسة إلى التعرف الأبعاد الجمالية للتناسب في الخط الكوفي والتحليلي للحروف الأبج

 
*عبد الستار، سيف الدين هشام، جمالية التناسب في الخط الكوفي المربع والمضفور، رسالة ماجستير غير منشورة، قسم فنون  1

 . 2006الخط العربي، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد، 
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 عن الاستنتاجات التي توصل اليها الباحث منها: أن التعددية في تغيير البنية 
ً
المربع والمضفور، فضلا

الكلمات  التناسبية يؤكد على الرغبة في التنوع الشكلي لاستخدامات محددة قاعدتها معالجة تناسبية تظهر

أو الحروف بصورة أكثر مطاوعة في التكوين العام، وأن التنوع التناسبي لا يؤثر في واقع الحال بالهيأة الكلية 

للحروف، واوصت الدراسة الى الاستفادة من المزايا التقنية الهندسية للخط الكوفي المربع والمضفور في انجاز 

 لبعد التعبيري للنص. تكوينات تتعامل مع البعد الثالث والاهتمام با

 مناقشة الدراسات السابقة:

على الرغم من تقارب البحث الحالي مع دراسة)سيف الدين( من جهة كونهما يبحثان الخط الكوفي المربع 

واتباعهم المنهج الوصفي التحليلي، إلا أن البحث الحالي اختلف مع دراسة )سيف الدين( في ميدان وأهداف 

 تاجات.البحث والنتائج والاستن 

 اجراءات البحث

اعتمد الباحثان المنهج الوصفي )تحليل المحتوى( في تحليل العينات المنتقاة ، كونه  منهجية البحث:

 يتناسب مع توجه البحث وتحقيق هدفه. 

فقد أحصاها الباحثان في ضوء  شمل مجتمع البحث الحالي لوحات الخط الكوفي المربع ، مجتمع البحث:  

 ( لوحة.36هدف ومحددات بحثهما، إذ شمل مجتمع البحث على )

اتبع الباحثان الاسلوب القصدي في انتقاء العينات الممثلة لمجتمع البحث، فقد صنفها عينة البحث:      

 على الاختلاف فيما بينها، وقد بلغ عدد العينات المنتقاة )
ً
( نماذج، إذ شكلت 5الباحثان بتصنيفها معتمدا

 %( من المجتمع الكلي. 2،7نسبة )

 ارشيف الباحث.  -1 مصادر جمع المعلومات:  

  الشبكة العالمية للمعلومات )الانترنيت(. - 2                                  

لتحقيق هدف البحث الحالي، قام الباحثان بتصميم أداة بحثهما والمتمثلة بـ )استمارة  اداة البحث:

واستمدت فقراتها مما أسفر عنه  أساسية،التحليل( إذ تـــم بنـــاؤها لإجراء التحليل للعينــات علـى وفق محاور 

 الإطار النظري..

 لغرض تحقيق )صدق المحتوى( قام الباحثان بعرض استمارة التحليل )الأداة( علىصدق الأداة: 

المختصين بالجانب العلمي والفني؛ وذلك للتأكد من فاعلية فقرات استمارة التحليل  1الخبراء مجموعة من

ذيـن أكدوا صلاحية الأداة بعد إجراء بعض التعديلات الطفيفة، وصار إلى في تحقيق الأهداف المتوخاة، وال 

 2تصميم الاستمارة بصيغتها النهائية 

 
 الخبراء هم:  1

 العربي والزخرفة، قسم الخط العربي والزخرفة، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد.أ. د هاشم خضير حسن، تخصص فنون الخط  -1

 أ. د نصيف جاسم، تخصص تصميم طباعي، التصميم، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد.  -2

الفنون الجميلة، جامعة أ .د. م. امين عبد الزهرة ياسين، تخصص فنون الخط العربي والزخرفة، قسم الخط العربي والزخرفة، كلية  -3

 بغداد.   
 (. 1ملحق رقم ) 2
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للتأكد من موضوعية التحليل وشموليته في تحقيق هدف البحث، قام الباحثان بتحليل أنموذج  الثبات:

%( للمحلل الاول، 86، اذ حصل الباحث على درجة )  1من عينة بحثهما ثم عرضها على اثنين من الخبراء

%( إذ تعد هذه 85،5%( للمحلل الثاني، واعتمد الباحثان على متوسط درجات الخبراء بمعدل )85ودرجة )

 النسبة كافية لإجراء تحليل بقية العينات.

 

 

 تحليل العينات

 (1أنموذج رقم : )

 النص المنفصل لفظ الجلالة )لله(وأسم الرسول)محمد(، النص المتصل  النص :

 ) لا اله إلا الله محمد رسول الله، محمد(.                                                         

 2اسم الخطاط : )يوسف ذنون(

 م(  1964 –ھ 1385تاريخ الانجاز : )

 

 

 

 التكوين الخطي

أسست الخارطة البنائية للوحة على وفق هيأتين هندسيتين )مربعة، ومستطيلة( الشكل، إذ نظمت البنية 

 النصية على وفق نظام توزيع سطري متراكب )مستوى واحد(.

 العناصر البنائية للتكوين الخطي 

ظهرت الحروف )ا، ل، ھ، خصائص الحروف: وظفت خاصية تعدد أشكال الحرف الواحد في هذه اللوحة إذ 

م( بأشكال عدة، وقياسات بحسب البناء التصميمي للوحة لإشغال أكبر فضاء ممكن. اما خاصية المد فقد 

وظفت في الحروف الممتدة ذات الامتداد العمودي والأفقي )ا، ل، ر(، ونجد ذلك في كلمات النص)الله، رسول 

 على تراكب الله(، لأشغال الفضاءات ولتحقيق المحيط الكفافي
ً
، إذ اعتمد الخطاط في بناء اللوحة فنيا

 في النص الخطي لكسر رتابة الفضاءات وإشغالها، ويلاحظ 
ً
الحروف والمقاطع والكلمات ونرى ذلك واضحا

 
 خبيرا التحليل هما: 1

أ. م. د هاشم خضير حسن، تخصص فنون الخط العربي والزخرفة، قسم الخط العربي والزخرفة، كلية الفنون الجميلة، جامعة    - 1

 بغداد.

 والزخرفة، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد أ. م .د. حسين علي جرمط، تخصص فنون الخط العربي، قسم الخط العربي – 2

 
م، حصل على اجازة 1951م، ونشأ فيها، وتخرج من دار المعلمين سنة 1931هو يوسف ذنون عبد الله الموصلي، ولد في مدينة الموصل سنة  2

وخارج العراق.  ينظر: الجبوري،  ، وشارك في كثير من المعارض الفنية داخل1982في الخط العربي من الخطاط الكبير حامد الامدي سنة

 .   284-276، ص 3013، فضولي للطباعة والنشر، العراق، 1جميل حسين، اعلام خطاطي العراق المعاصرين، ج

 

   

 (1أنموذج رقم )         
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وجود الفضاءات البينية للحروف والكلمات وتعادلها مع النص الخطي بالقياس، من خلال تنظيم الحروف 

ذلك حركة في اتجاهات مختلفة كون حروف الخط الكوفي ذات بنية اتجاهية، وكلمات اللوحة إذ نتج عن 

ونفذت هذه اللوحة بقيمتين ضوئيتين متضادتين هما السوداء والبيضاء فقط، إذ نفذ النص الخطي 

 بالقيمة الضوئية )السوداء( على ارضية )بيضاء(، لإخراج اللوحة بأعلى درجات الوضوح.

 الاسس التصميمية

اللوحة بتوازن ملحوظ من خلال توزيع الحروف والكلمات بصورة منتظمة ومتوازنة )توازن لا تتسم هذه 

من خلال التنظيم الفني للعناصر الخطية، ويظهر تناسب الحروف مع بعضها بالقياس، إذ سعى  شكلي(

ول الخطاط إلى توظيف خاصية التكرار بتكرار لفظ الجلالة )الله( أعلى التكوين الخطي، واسم الرس

 غير رتيب، فيما تحقق التضاد من خلال 
ً
محمد)ص( في الجهة اليمنى اسفل التكوين الخطي مما ولد إيقاعا

كتابة النص الخطي بالقيمة الضوئية)السوداء( على خلفية من الورق البياني ذات القيمة الضوئية 

 بذلك السيادة لها،  )البيضاء(، وإن وضع لفظ الجلالة)الله( في موقع بصري في أعلى التكوين الخطي
ً
محققا

تظهر الوحدة من خلال البنية الخطية المتماسكة ، وجاء التنوع من خلال كتابة لفظ الجلالة)الله( بشكلين 

 عن التنوع في اتجاه كتابة اسم الرسول محمد)ص( من خلال كتابته 
ً
مختلفين واتجاهين مختلفين، فضلا

 الحروف)ا، ل، م، ھ( للنص لضرورات جمالية وفنية.باتجاهين مختلفين وكذلك التنوع بهيأة وقياس 

 

 

 (                                                 2أنموذج رقم : )

 النص : لفظ الجلالة )لله(

 1اسم الخطاط : )حسن قاسم حبش(

 م(     1970 –ھ 1390) تاريخ الانجاز :

 

 

 التكوين الخطي

أسست الخارطة البنائية للتكوين الخطي على وفق هيأه هندسية نجمية )ثمانية( الشكل، على وفق نظام 

 توزيع سطري متراكب )مستوى واحد( حول مركز استقطاب محوري. 

 العناصر البنائية للتكوين الخطي  

حرف الواحد في التكوين الخطي، إذ ظهر حرف )ل( خصائص الحروف: وظفت خاصية تعدد أشكال ال

بقياسين مختلفين بحسب البناء التصميمي للتكوين الخطي، ونرى خاصية المد متجلية في الحروف )ا، ل( 

 ذات الامتداد المتعاكس بالاتجاه الذي 

 
في مدينة الموصل، وأختص بكتابة الخط الكوفي وأشتهر بهِ، وسار على نهج الخطاط  1943هو حسن قاسم حبش خطاط عراقي. ولد سنة  1

يوسف أحمد المصري في كتاباتهِ ، واصدر العديد من مؤلفات الخط العربي والفنون الاسلامية. ينظر: الجبوري، جميل حسين، اعلام 

 .72، ص 3013، فضولي للطباعة والنشر، العراق، 1جخطاطي العراق المعاصرين، 

 

 (2أنموذج رقم )           
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 على خاصية 
ً
نشأت من خلاله رؤوس النجمة الهندسية الثمانية، إذ اعتمد الخطاط في إخراج لوحته فنيا

التراكب في حروف لفظ الجلالة )الله( بأسلوب تنظيمي وجمالي لإشغال الفضاءات، ويلاحظ التغيير الشكلي 

فافي للهيأة الهندسية النجمية في البنية الخطية بتغيير زاوية ميل الحروف واتجاهاتها لتحقيق المحيط الك

، ويلاحظ تعدد الفضاءات البينية للحروف، إذ كتبت حروف التكوين 
ً
 ثمانيا

ً
 نجميا

ً
الشكل الذي انتج شكلا

الخطي باتجاهات مائلة لضرورات تصميمية ولتحقيق المحيط الكفافي، ونفذ النص الخطي بالقيمة 

 ئية)البيضاء( لتحقيق اعلى درجات الوضوح.الضوئية )السوداء( على خلفية ورقية بالقيمة الضو 

 الأسس التصميمية  

(، ويظهر التناسب 
ً
 شكليا

ً
نظمت الهيأة الخطية على وفق نظام توزيع مركزي شعاعي مما أنتج التوازن )توازنا

بالقياس بين حروف لفظ الجلالة )الله(، لأغراض جمالية و تصميمية، ووظف التكرار بتكرار لفظ 

، ونجد التضاد من خلال كتابة لفظ الجلالة)الله( بالقيمة 
ً
 رتيبا

ً
الجلالة)الله( ثماني مرات مما ولد إيقاعا

الوضوح، أما  الضوئية السوداء على خلفية ورقية بالقيمة الضوئية البيضاء لتحقيق اعلى درجات من

ه، وتظهر الوحدة بشكل السيادة فتحققت من خلال مقتض ى الشكل العام إذ لم يبرز جزء من دون غير 

واضح وجلي من خلال الهيأة الخطية المتماسكة، أما التنوع فكان بقياس الحرف)ل( إذ كتب بقياسين 

 مختلفين بحسب البناء التصميمي.   

 (                                                 3أنموذج رقم : ) 

 النص: تكوين خطي ثنائي القراءة النص المكتوب بالأسود محمد )ص(، 

 (.)ع الفضاء عليالمكتوب في  النص         

 اسم الخطاط : )حسن قاسم حبش(

 م (     1974 –ھ 1394تاريخ الانجاز : )

 

أسست الخارطة البنائية للوحه على وفق هيأه مضلعة )خماسية( الشكل، نظم داخلها : التكوين الخطي

 اسم الرسول محمد )ص( على وفق نظام توزيع سطري متراكب )ثلاث مستويات(. 

 العناصر البنائية للتكوين الخطي  

دأ خصائص الحروف: وظفت خاصية تعدد اشكال الحرف الواحد، وظهر حرف)م( بأشكال عدة فكان مبت 

على شكل مضلع خماس ي ووسطية على شكل معيني، بحسب البناء التصميمي للتكوين، أما خاصية المد فقد 

وظفت من خلال الامتداد الافقي للحرف)د( في اسم الرسول محمد)ص( لتحقيق المحيط الكفافي، واعتمد 

لفضاءات، أما الاختزال الخطاط في بناء التكوين الخطي على تراكب الحروف لكسر رتابة التكرار واشغال ا

فتحقق من خلال حرف)م( في مركز التكوين الخطي واشتقاقه لاسم الرسول محمد)ص(الذي كرر خمس 

مرات بطريقة فنية لضرورات جمالية وتصميمية، إذ يظهر التغيير الشكلي للهيأة الخطية من خلال تغيير 

س ي، واعتمد الخطاط في بناء التكوين زاوية ميل حروف اسم الرسول محمد)ص( لتتخذ هيأة المضلع الخما

الخطي على العلاقة المتبادلة بين الهيأة الخطية وفضائها، إذ يتم قراءة النص الخطي الذي يتضمن اسم 

الرسول محمد )ص( الذي كتب بالقيمة الضوئية السوداء، وقراءة الفضاء الذي يتضمن اسم الامام 

   
 ( 3أنموذج رقم )          
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تنظيم الفني للتكوين الخطي ونتج عن ذلك حركة اتجاهية علي)ع( بالقيمة الضوئية البيضاء، من خلال ال

في اتجاهات مختلفة بحسب البناء الشكلي للهيأة الهندسية )الخماسية( الشكل، إذ نفذ التكوين الخطي 

 بالقيمة الضوئية السوداء على خلفية بيضاء لتحقيق أعلى درجات الوضوح.

  الاسس التصميمية

 بتوازن شكلي بتكرار النص خمس مرات، وتوافر التناسب بالفضاءات البينيةحظي هذا التكوين الخطي 

 عن التناسب في قياس الحروف إذ كتب حرف)م(  
ً
للحروف من خلال التنظيم الفني للتكوين، فضلا

بقياسين مختلفين بحسب البناء التصميمي، اما خاصية التكرار فوظفت من خلال تكرار اسم الرسول 

، وتحقق التضاد من خلال كتابة التكوين الخطي با
ً
 رتيبا

ً
لقيمة محمد)ص( خمس مرات مما ولد إيقاعا

الضوئية )السوداء( على خلفية )بيضاء( لتحقيق الوضوح التام، وان وضع حرف)م( المشترك في مركز 

التكوين الخطي قد حقق السيادة له، وتظهر الوحدة بشكل واضح وجلي من خلال للهيأة الخطية المترابطة 

 الأجزاء، إذ جاء التنوع بكتابة حرف)م( بهيأتين مختلفتين.  

 

 (                                               4: )أنموذج رقم 

 النص : )الحمد لله(

 اسم الخطاط : )حسن قاسم حبش(

 م(1983 –ھ 1404تاريخ الانجاز : )

 

      

 التكوين الخطي

أسست الخارطة البنائية للوحة على وفق هيأه هندسية )مربعة( الشكل، إذ رتبت البنيه النصية على وفق 

 نظام توزيع سطري متراكب مغلق )مستوى واحد( حول مركز استقطاب بصري زخرفي هندس ي.

 العناصر البنائية للتكوين الخطي  

ه اللوحة إذ ظهر حرف )ل( بعدة خصائص الحروف: وظفت خاصية تعدد أشكال الحرف الواحد في هذ

اشكال مختلفة بحسب البناء التصميمي للوحة، وتجلت خاصية المد في الحروف )أ, ل( ذات الامتداد 

العمودي والأفقي ونشأت من خلال امتدادهما بنية زخرفية هندسية وسط التكوين الخطي، واعتمد 

 على خاصية تقاطع وتراكب ال
ً
حروف إذ يظهر التقاطع في الحروف)أ، ل( الخطاط في إخراج اللوحة فنيا

لكلمة )الحمد( وكذلك في حروف)ل، ل( لاسم الجلالة )الله(، وتضافرت الحروف بأسلوب تنظيمي وجمالي 

وإن هذا التضافر في الحروف )أ، ل( قد ولد إضافات زخرفية هندسية تتوسط مركز التكوين الخطي لملء 

قيمة الضوئية )البيضاء(على أرضية سوداء وهو تجسيد الفضاءات ولأغراض جمالية وتصميمية، بال 

تقليدي بإخراج الأعمال الخطية بأعلى درجات من الوضوح، أما الإندماج، فتحقق بدمج حرف )أ( في كلمة 

 عن اندماج حرف )ل( في كلمة )الحمد( مع 
ً
)الحمد( مع حرف )ل( المبتدئة في اسم الجلالة) الله(، فضلا

ندسية عن طريق التضافر لأغراض جمالية وتصميمية، ونلاحظ تعدد الفضاءات الاضافات الزخرفية اله

 
 

 (4أنموذج رقم )
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البينية للحروف وتعادلها بالقياس مع البنية الخطية، وكتبت حروف هذا التكوين باتجاهات متعددة منها 

إن البناء التصميمي للوحة جاء ضمن توزيع الحروف  العمودية والافقية لمتطلبات تصميمية وجمالية.

( بتوزيع الكتلة الخطية على الاتجاهات الاربعة بصورة
ً
 شكليا

ً
 متوازنة )توازنا

للتكوين الخطي ، أما التناسب بالقياس فكان بين البنية الخطية والبنية الزخرفية في مركز التكوين الخطي،  

 عن تناسب الحروف مع بعضها بالقياس، إذ سعى الخطاط الى توظيف خاصية التكرار بتكرار ا
ً
لنص فضلا

  أخرى، ونجد التضاد من خلال كتابة 
ً
 تارة

ً
 وغير رتيبا

ً
 رتيبا

ً
أربع مرات في اتجاهات مختلفة مما ولد إيقاعا

النص بالقيمة الضوئية البيضاء على أرضية سوداء، أو الداكنة لتحقيق أعلى درجات الوضوح في اللوحة، 

يحقق السيادة لها، إذ تظهر الوحدة  وإن وضع الزخرفة الهندسية في موقع بصري بمركز التكوين الخطي

بشكل واضح وجلي في الكتلة الخطية المترابطة والمتشابكة الاجزاء مع البنية الزخرفية التي تظهر كنسيج 

واحد، وجاء التنوع بالقياس في الحروف )أ، ل( للنص لضرورات تصميمية في مزاوجة فنية بين البنية 

 الخطية والزخرفية. 

                                                 

                                         

   

                                                             1 

                                                                    2 

 

 

  

 التكوين الخطي

أسست الخارطة البنائية للوحة على وفق هيأه هندسية )مستطيلة( الشكل، إذ صمم داخلها النص القرآني 

متراكبة ومجسمة إذ يظهر البعد الثالث لهيأة الحروف على وفق نظام توزيع سطري متراكب إذ بلغت بصورة 

 ( مستويات.4مستويات التراكب )

 العناصر البنائية للتكوين الخطي  

وظفت خاصية تعدد أشكال الحرف الواحد، إذ ظهر حرف )م( بهيأتين مختلفتين من  خصائص الحروف:

تي قبله وبعده بحسب الضرورات التصميمية، وتتجلى خاصية المد في البنى حيث اتصاله بالحروف ال 

 عن 
ً
الخطية الممتدة في الحروف المنتصبة )الصاعدة، والنازلة()أ، ل( للإشغال المكاني للفضاءات، فضلا

 على تراكب النص 
ً
الامتداد المجسم)البعد الثالث( للنص الخطي، اعتمد الخطاط في بناء اللوحة فنيا

ي لتحقيق المحيط الكفافي، ويلاحظ تعدد الفضاءات البينية المتعادلة بالقياس مع الحروف التي عمد الخط

 
 (.1القرآن الكريم، سورة الفاتحة: الآية ) 1
م(، درس في كلية الفنون الجميلة، وحصل على شهادة الماجستير في فنون الخط 1972هو خالد عامر البياتي، ولد في محافظة بغداد عام) 2

 وشارك في معارض عدة داخل العراق. العربي والزخرفة، عضو جمعية الخطاطين العراقيين،

 ( 5أنموذج رقم : )

 النص : )الحمد لله رب العالمين(

  اسم الخطاط : )خالد عامر البياتي(

 م (    2011 –ھ 1432تاريخ الانجاز : )
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الخطاط الى معالجتها )لإظهار البعد الثالث( للنص الخطي، ونتج عن التنظيم الفني للوحة حركة اتجاهية 

نص وكذلك في الحروف)ي، ن( إلى الأعلى والأسفل من خلال الحروف )الصاعدة، والنازلة()أ، ل(في كلمات ال

 عن الاتجاه الافقي لامتداد كلمات النص)الحمد، لله، رب، ومقطع من كلمة 
ً
في كلمة)العالمين(، فضلا

العالمين( والاتجاه المائل للتكوين الخطي في إظهار )البعد الثالث(، إذ تميزت هذه اللوحة باستعمال اللون 

اد على الدرجات الضوئية للألوان ومدى انسجامها إذ بدأت وبشكل متدرج بين حروف النص الخطي بالاعتم

باللون الأحمر في كلمة)الحمد( كونه لون أساس ى وتدرجت الالوان كالآتي: الأحمر، والبرتقالي، والبرتقالي 

 عن الالوان المستعملة في إظهار 
ً
المصفر، والأصفر، والأخضر الفاتح، والأخضر، والأخضر الغامق، فضلا

ث للتكوين الخطي المجسم، إذ استعملت القيمة الضوئية)السوداء( في إظهار المسقط الجانبي البعد الثال 

 للحروف، واستعمال اللون الرصاص ي الداكن في إظهار المسقط الرأس ي للحروف.  

 الاسس التصميمية

( ملحوظ للتكوين الخطي، ويظه
ً
 لا شكليا

ً
ر التناسب إن التوزيع المنتظم لحروف النص الخطي أوجد )توازنا

 عن ذلك 
ً
بقياس الحروف ذات الامتداد العمودي )الصاعدة والنازلة()أ، ل( إذ كتبت بعدة قياسات، فضلا

التناسب باللون الأحمر مع الجزء المتدرج بالألوان، والتناسب بالقياس بين الحروف وبعدها الثالث 

نتصبة )الصاعدة والنازلة()أ، ل(، )المجسم(، أما التكرار المنتظم فقد ظهر من خلال تكرار الحروف الم 

 في كلا الحالتين، وكذلك التكرار 
ً
 رتيبا

ً
 عن التكرار في إظهار البعد الثالث)المجسم(، مما ولد إيقاعا

ً
فضلا

 اخرى، ونلاحظ التباين 
ً
، وغير رتيب تارة

ً
 تارة

ً
 رتيبا

ٌ
اللوني المتدرج في إخراج التكوين الخطي مما ولد ايقاعا

 عن ذلك التباين بالقياس في الحروف المنتصبة  بالألوان المتدرجة
ً
والمستعملة في هذه اللوحة فضلا

 )الصاعدة والنازلة( 

)أ، ل( في كلمات النص إذ كتبت بقياسات عدة، ويظهر التضاد الاتجاهي في البنية الاتجاهية للحروف إذ  

ادة بمقتض ى الشكل العام ظهرت باتجاهات مختلفة، وتتسم هذه اللوحة بتكافؤ أجزائها إذ تحققت السي 

لهيأة التكوين الخطي، اما الوحدة فقدظهرت من خلال البنية الخطية المتراكبة والمنسجمة، وجاء التنوع 

 عن تنوع الألوان المستعملة في اللوحة.
ً
 بالقياس للحروف فضلا

 

 النتائج 

 بتحليل عينات البحث توصل الباحث الى النتائج الاتية:

والمستطيلة،  أسست الخارطة البنائية للتكوين في الخط الكوفي المربع بعدة هيأة هندسية منها: المربعة،  -1

 والنجمية، والمضلعة، والمجسمة. 

وظفت خاصية تعدد أشكال الحرف الواحد في اختيار الهيأة المناسبة للحروف كما في نماذج العينات  -2

 كافة. 

 خطية الممتدة للحروف، كما في نماذج العينات كافة.ظهرت خاصية المد من خلال البنية ال -3

 إن التقاطع والتراكب جاء لملأ الفضاءات البينية للحروف كما في نماذج العينات كافة. -4

 (.4وظفت خاصية التضافر في الحروف مما ولد إضافات زخرفية كما في انموذج العينة رقم ) -5
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 (.3موذج العينة رقم )نتج الاندماج والاشتقاق في هيأة الحروف كما في أن  -6

إن اعتماد التغيير الشكلي في البنية الخطية للحروف يكون بتغيير زاوية ميل الحروف،  كما في أنموذج  -7

 (.2العينة رقم )

 تعدد الفضاءات البينية للحروف وتعادلها بالقياس مع البنية الخطية،  كما في نماذج العينات كافة. -8

 في بنائية التكوين الخطي،  كما في نماذج العينات كافة.أسهم مبدأ التحكم في اتجاه الحروف  -9

(، أما باقي 5اسهمت المعالجات اللونية في البنية الخطية وفضاءاتها كما في أنموذج العينة رقم )  -10

 العينات فنفذت بالقيمتين الضوئيتين البيضاء والسوداء.

(، اما 4، 3، 2اسهم التوازن في بنائية التكوين الخطي، إذ إن التوازن الشكلي تحقق في نماذج العينات) -11

 ( فجاء التوازن لا شكلي.5، 1نماذج العينات )

أسهم التناسب في الحروف مع بعضها بالقياس في بنائية التكوين في الخط الكوفي المربع كما في نماذج  -12

 عن تناسب البنية الخطية مع البنية الزخرفية كما في أنموذج العينة رقم 
ً
العينات كافة، فضلا

، والتناسب بين الحروف وبعدها الثالث، كما (،وكذلك التناسب بمساحة الألوان المتدرجة في اللوحة4)

 (.5في أنموذج العينة رقم )

 كما في نماذج العينات) -13
ً
 رتيبا

ً
 الذي ولد ايقاعا

ً
(، 3، 2اعتمد الخطاطون مبدأ التكرار في بناء اللوحة فنيا

 ( فجاء الايقاع رتيب وغير ر 5، 4(، اما نماذج العينات )1وغير رتيب كما في أنموذج العينة رقم)
ً
تيب تارة

 اخرى. 

أسهم التباين بالقياس في الحروف كما في نماذج العينات كافة، والتباين بالألوان كما في انموذج العينة  -14

 عن ذلك التضاد اللوني في القيمتين الضوئيتين البيضاء والسوداء كما في نماذج 5رقم)
ً
(، فضلا

 (.4، 3، 2، 1العينات)

(، والسيادة في الحرف كما في أنموذج العينة 1العينة رقم) تحققت السيادة بالكلمة كما في أنموذج -15

(، والسيادة من 4(، وكذلك السيادة في الشكل الزخرفي الهندس ي كما في أنموذج العينة رقم)3رقم)

 (.5، 2خلال مقتض ى الشكل العام كما في نماذج العينات )

ة كما في نماذج العينات كافة، اتسمت التكوينات الخطية بالوحدة من خلال الهيأة الخطية المتماسك -16

 وأسهم التنوع

بقياس الحروف كما في نماذج العينات كافة، والتنوع في المزاوجة بين البنية الخطية والزخرفية كما 

 (.5(، والتنوع اللوني كما في أنموذج العينة رقم )4في أنموذج العينة)

 

 

 

 

 

 



 كفاح جمعة حافظ-خالد عامر مشتت البياتي ............................بنائية التكوين في الخط الكوفي المربع

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

440 

 الاستنتاجات

 لأشغال  -1
ً
إن استثمار خاصية تعدد اشكال الحرف الواحد والمد والتقاطع والتراكب جاء نتيجة

 الفضاءات البينية للحروف ولأغراض جمالية وتصميمية ولتحقيق المحيط الكفافي.

إن اعتماد خاصية التضافر والإضافات الزخرفية بأسلوب تنظيمي جاء لملأ الفضاءات البينية  -2

 مالية.ولأغراض تصميمية وج

إن الحركة الاتجاهية للحروف واعتماد التغيير الشكلي لبنية الحروف بتغيير زاوية ميلها جاء لمتطلبات  -3

 تصميمية ولتحقيق المحيط الكفافي. 

جاء استعمال المعالجات اللونية لأغراض جمالية في إخراج اللوحة بشكل حداثي، ولإظهار البعد  -4

 الثالث.

والكلمات بصورة منتظمة أنتج التوازن الذي يعد أحد أهم الأسس البنائية إن توزيع الحروف  -5

 والتصميمية في الخط الكوفي المربع.

جاء التناسب من خلال العلاقة التناسبية للحروف مع بعظها بالقياس بما يتلائم مع متطلبات  -6

 . المساحة المقررة ولتحقيق اتساق البنية الخطية مع البنية الزخرفية الهندسية

 وغير الرتيب  -7
ً
 رتيبا

ً
تأكد دور التكرار للحروف والكلمات في بنائية التكوين الخطي الذي بدوره ولد ايقاعا

 اخرى.
ً
 تارة

إن التباين جاء لإخراج اللوحة بشكل حداثي وغير مقيد، أما التضاد فجاء لإعطاء التكوين الخطي  -8

 اعلى درجات الوضوح.

 لتكوين الخطي لأهميته لدى الخطاط والمتلقي.إن السيادة جاءت لإعطاء جزء مهم من ا -9

أن الوحدة والتنوع جاءت لبناء تكوين خطي منسجم ومتماسك وللتوافق بين العناصر الخطية  -10

 والزخرفية.

 التوصيات 

 تدريس الخط الكوفي المربع ضمن المقررات العلمية المعنية بالاختصاصات الفنية. -1

 الافادة من نتائج البحث وتوصلاته لرفد  المقررات الدراسية المعنية بهذا الاختصاص. -2

 

 المقترحات

 اجراء دراسة: بنائية التكثيف في الخط الكوفي المربع.
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 الملاحق: مجتمع البحث واستمارة التحليل
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Abstract 

 This research interested to study the  structural configuration in the square kufi  

script, as the kufi  script is one of the oldest Arabic fonts, and this name was named according 

to the city of Kufa, so its types, forms, and designations were numerous, including the square 

kufic  script, which was characterized by being a very straightforward engineering script based 

on the principle of squaring in building letters to form an engineering body that governs its 

construction of a set of organizational relationships and design bases according to an 

engineering structural system. The researchers identified the problem of his research with the 

following question: What is the Structural configuration  in the square Kufic script? 

Therefore, the research interested to show  the structural configuration in the kufi  script, for 

the period from (1383 AH - 1963 AD) to (1432 AH - 2011 CE), in Iraq. 

 The second chapter included the theoretical framework, as the first topic dealt with 

the composition in the square kufic script. And as for the second topic include the structural 

anchors of the formation in the square kufic script, then followed by indicators of the 

theoretical framework and previous studies. 

The third chapter included research procedures, as the descriptive analytical approach 

was adopted. The fourth chapter included analyzing the samples, presenting the results, 

conclusions 

Keywords: square kufic script 
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 ملخص البحث:

كبير في بناء المعنى العام توظف في افلام الاكشن العديد من العناصر الفنية والادبية التي تسام بشكل 

الى الامام ويستخدم عنصر الغموض والتشويق كعنصرين اساسيين في افلام  فيلموتدفع عجلة ال  فيلملل 

الاكشن كما تعتمد اللغة السينمائية في افلام الاكشن على التشفير العلامي الذي هو ليس نماذج مثلما يمكن 

الى التشكل وليس تجانسها من قبيل المحسوس المادي انما من ان تكون عليه في المنطق وانما وحدات تتطلع 

قبيل التناغم المنطقي للسلطة التفسيرية وللاستنارة وفي افلام الاكشن على انه حقل تواصل وميدان في اصله 

يتباين فيه الدال مع تصورات المدلول وفه ياخذ عدد معين من الوحدات منعا بعضها البعض ومن خلال ما 

 الباحث مشكلة بحثه بالسؤال التالي: كيف يوظف التشفير العلامي لبناء المعنى في افلام الاكشن؟.  تقدم يوجز

 الإطار المنهجي: وتضمن مشكلة البحث واهميته وأهدافه وتحديد المصطلحات.

، المبحث التشفير العلاميالإطار النظري: وقد قسم على مبحثين جاء على النحو الاتي: المبحث الأول: 

بعد ذلك توصل الباحث الى المبحث الثالث: الشفرة وانتاج المعنى في الصورة السينمائية: : انتاج المعنىالثاني: 

 مؤشرات الإطار النظري.

انقاذ الجندي وتحليل العينة والتي كانت الفيلم ) التحليل وحدة إجراءات البحث: وتضمن منهج البحث 

 ( على وفق المؤشرات التي خرج بها الباحث من الإطار النظري.رايان

 بعد تحليل العينة توصل الباحث الى عدد من النتائج والاستنتاجات، والتي منها:

 عن الشخصية. همةالم تشكل العلامة باختلاف انواعها نقطة دالة على الكثير من المعلومات  .1

 يقدم التشفير العلامي صياغة ابداعية تشتغل في حقل الابداع السينمائي. .2

 يحتل التشفير العلامي اهمية كبيرة في الافلام الاكشن. .3

 .التوظيف، التشفير العلامي، لبناء، المعنىالكلمات المفتاحية: 

 المنهجي الإطار 

العديد من العناصر الفنية والادبية التي تسام بشكل كبير في  توظف في افلام الاكشن: البحثمشكلة 

الى الامام ويستخدم عنصر الغموض والتشويق كعنصرين  فيلموتدفع عجلة ال  فيلمبناء المعنى العام لل 

 
 .    Ibrahim.khalaf@cofarts.uobaghdad.edu.iqكلية الفنون الجميلة،  -جامعة بغداد  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts100/445-132
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Ibrahim.khalaf@cofarts.uobaghdad.edu.iq
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اساسيين في افلام الاكشن كما تعتمد اللغة السينمائية في افلام الاكشن على التشفير العلامي الذي هو ليس 

لما يمكن ان تكون عليه في المنطق وانما وحدات تتطلع الى التشكل وليس تجانسها من قبيل نماذج مث 

المحسوس المادي انما من قبيل التناغم المنطقي للسلطة التفسيرية وللاستنارة وفي افلام الاكشن على انه 

من الوحدات منعا  حقل تواصل وميدان في اصله يتباين فيه الدال مع تصورات المدلول وفه ياخذ عدد معين

التالي: كيف يوظف التشفير العلامي   بالسؤوليوجز الباحث مشكلة بحثه    ما تقدمبعضها البعض ومن خلال  

 لبناء المعنى في افلام الاكشن؟

تكمن اهمية البحث كونه يتصدى لموضوعة استخدام التشفير العلامي في بناء المعنى في  اهمية البحث:

فيه اضافة الى اهمية البحث  التساؤل الجانب الجمالي والتشويقي وخلق عنصر  لإضفاءافلام الاكشن 

 والعاملين في ميدان الاخراج والتلفزيون للدارسين في قسم السينما 

 ة التي يوظف فيها التشفير العلامي لبناء المعنى في افلام الاكشن.الكشف عن الكيفيهدف البحث: 

 :حدود البحث

 .الافلام الاكشن التي تعتمد على التشفير لبناء المعنى :الحد الموضوعي

 .mbcالافلام الاكشن المعروضة على قناة  :الحد المكاني

 .1998الحد الزماني: الافلام المنتجة عام 

 :تحديد المصطلحات

 بمعنى تقليل الش يء وتضييقه" لغة: :التشفير
ً
 ، (al-Razi, 1999, p. 320) "مصدر شفر يشفر تشفيرا

:"هو البيانات المحولة الى رموز سرية ضيقة المفاهيم"
ً
  (Alloush, 1985, p. 204) اصطلاحا

فالعلامة الفصل بين الارضين والجمع  في الطريق فيهتدي به ما ينصبلغة:" هي الاعلومة اي العلامة: 

 (al-Razi, 1999, p. 212)علام" 

 لمباشرة مااصطلاحا
ً
 منتجا

ً
( هي مفهوم اساس ي في السيميائيات عند )بريتو  ،: "هي حدث مدرك يشكل دليلا

 ،محفوزة ، اعتباطية ، عرفية ،عند )بنفنست( ويمكن للعلامة ان تكون طبيعية ،بصفة بديل أشياء،يمثل 

 .(Alloush, 1985, p. 185) كودية"

 المبحث الأول: التشفير العلامي

الأهم فمنذ بدايات الإنسان القديم كانت لغة الصورة والإشارة هي وسيلة تعتبر الصورة وسيلة التعبير 

التعبير والتواصل بين الناس للتعبير عن احتياجاتهم وما يريدونه لاحظنا تلك الحقائق من خلال سلسلة 

هو من الفيلم و  ل حيث يظهر الإنسان البدائي في الجزء الاو  رحلة في الوقت والفضاء(()الأفلام الوثائقية )

يعتمد على الرسم على الحائط او الإشارة او الظواهر الفلكية للتعبير عن حاجات يريدها كذلك الحال الى 

 الان في اللغة الصينية فهي تعتمد على الرسوم في التعبير.

ومازلنا الى يومنا هذا نعتمد على الشفرة في العلامات التي نستدل بها على الكثير من الامور الحياتية عندما 

 يرتدي الجلباب والعمامة نعرفه انه رجل دين وعندما نشاهد الصليب فانه يرمز الى المسيحية 
ً
نشاهد رجلا

من العلامات الظاهرة تدل على امور كثيرة في السينما استثمر هذا الجانب  وكذلك الهلال الى الإسلام وكثير

 تكون فيه الدقائق باهظة الثمن )التشفير العلامي( لتحقيق غايات مهمة وبما اننا نتعامل مع وقت ث 
ً
مين جدا
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في  في فيلم ))الساعات(( لا حضناحيث  فيلمفي ال  فان الاعتماد على العلامة في اثراء المشاهد بمعلومات مهمة

الذي بدى  فيلملاحظنا كيف كان هنالك كثير من اللقطات القريبة لوجه بطلت ال  فيلمالمشاهد الاولية لل 

 ان صاحبته تعاني 
ً
من اضطراب نفس ي من خلال القلق الذي يعتريها كذلك اللقطات القريبة لكيفية واضحا

شكلت شفرات علامية أثرت  بطريقة مرتبكة واخرى لمسكها للقلم الذي يرتجف بيدها للسيجارةمسكها 

المشاهد بمعلومات غاية في الأهمية بل هي محور الفيلم كله وهي الاضطراب النفس ي الذي تعيشه الشخصية 

 الى ))ان كل  استن 
ً
 يشتغل كعلامة((  ما يشتغلادا

ً
 ,binikrad, 2005)  كقانون عام أي قاعدة معترف بها جماعيا

p. 115)  

شاهدنا كيف أن الإنسان القديم كان ينظر برعب إلى النجم المذنب وهو يظهر كل أربعين عام وكانوا 

نذير شؤم بينما هو ظاهرة فلكية اعتيادية لنجم محترق يسير بسرعة عالية ينتج يعتبرونه غضب الإله أو 

عنها ذنب طويل من النار والغازات المشتعلة وهنا حلة الشفرة العلمية محل الشفرة الأسطورية إن حياة 

ينتجه  إن الإنسان علامة وما يحيط بيه علامة وما)الإنسان في جانب كبير منها علامات وشفرات بأنواعها )

يمن ان يشتغل خارج النسق  ش يءيفلت من سلطان العلامة ولا  لا ش يءعلامة وما يتداوله علامة والخلاصة 

  .(binikrad, 2005, p. 72) ((الذي يحدد له حجمه وامتداده وعمقه

الإنسان في الأرض حضارته وفكره والعقل الذي انفرد ان وجو الإنسان على الأرض بحد ذاته علامة وعلامة  

به عن باقي المخلوقات وأفعال الإنسان كذلك علامة فهدوء الإنسان علامة على راحته وتفاصيل الغضب 

وعملت العلامة في الجانب السينمائي بشكل فاعل وإضافة الى السينما الجانب  علامة على وجود ما أغضبه

ضمن الافلام السينمائية تقع ضمن   والإشارةالدلالات    لا تضمنرة السينمائية التي  النقدي والأدبي وان الصو 

 زاوية السينما البدائية التي كانت تعتمد بشكل كبير على نقل الواقع اما الأفلام التي تشكل العلامات والتشفير

الاضواء حيث انها دليل للمشاهد بفك رموز الصورة تكون لها الحصة الأكبر من النقد والتحليل وتسليط 

السينمائية الى لغة اخرى من خلال إيصال رسائل غير مباشرة الى المتلقي ترغم المشاهد بمزيد من   اللغةتحول  

الصورة السينمائية التي تنقل الواقع كما هو، ولا ترتقي إلى الحقل ف)) فيلمالانتباه والتركيز لمواكبة احداث ال 

وهذه الواقعية الشديدة  ، والتماثل المشابهةمي الذي يقوم على أساس الدلالي، تظل محبوسة في نطاقها العلا 

فرفعتها إلى أعلى درجات الأمانة في نقل الواقع عن غيرها من  ،السينمائية الأولى هي ما كانت تميز الصور 

 .(Al-Yasiri, 2011, p. 9) الفنون((

السينما هي فن الحاضر من الناحية الزمانية حالها حال أية صورة وبسبب ان تقنية العرض، فإن واليوم 

حتى أن الفيلم التاريخي لا نعود نفكر به فهي عادة ما تشير إليه،  ،إبداعية، سواء كانت شعرية أم روائية

 
ً
  ، ماضيا

ً
 أي المعروض على الشاشة، مما يجعل الصورة في الحا ، بل هو الآن فعلا

ً
فتؤدي إلى التوهم  ، ضر دائما

 ،بواقع يستمر حتى اللحظة الأخيرة من الفيلم حينما يتوقف تدفق الصور، لأن من سمات الصورة السينمائية

  ، (Metz, 1986, p. 36) كل ش يء في الفيلم يقع في الوقت الحاضر(()انها تحاكي الحاضر )

وما الماض ي والحاضر إلا تقديرات يسبقها إدراك المتلقي للصورة المتجسدة في هذه اللحظة والسينما 

 حتى الاساطير والملاحم المكتوبة في سابق القرون التي  
ً
في لغتها   اعتمدهالحديثة لم تلتزم بالتاريخ كما هو اطلاقا

والذين  الالهة انصافال والملوك والامراء على الاساطير والخرافات والمعتقدات القديمة التي تصور الابط
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يتمتعون بقوى خارقة فقد ابتعدت السينما الحديثة عن هذه الخرافات وعندا تناولت هذه الاساطير لم تلتزم 

طروادة(( فان الملحمة المكتوبة تصور البطل اخيل على انه نصف اله ))فيلمبالنص التاريخي المكتوب ففي 

 على شاكلة السوبر مان بينما عندما تناولت الموضوع السينما الحديثة تناولت بش ي 
ً
ويتمتع بقوى خارقة جدا

قريب بل لامس الواقع فظهور البطل اخيل لم يكن ضمن حقل القوى اللا محدود بل اعتمد المخرج اظهار 

ايخل مقاتل بطل يمتلك الخبرة القتالية واللياقة العالية ويستخدم اسلوب ذكي في القتال وهو اسلوب   البطل

، بأنها واضحة، فهذا سر امتيازها، لأنها غالبا ما تؤدي 
ً
الضربة الواحدة ولأن العلامات الصورية تعطي تصورا

ت في غير سياقها، فالتماثل أو التطابق إلى أحادية في الدلالة، فليست كل علامة تفترض دلالة، إلا إذا وضع

، وهنا 
ً
 كانبين الصورة السينمائية والشكل الذي تم تصويره، ليس هو المطلوب بحد ذاته، ولا يمكن عده فنا

الاشتراك بين الصورة سينما والكلمة لغة كعلامتين سيميائيتين في قابليتهما هما على تعيين الواقع وتغييره، 

  وذلك بجعل ذلك الواقع
ً
 .خلاقا

 الى البنية الأكبر في الفيلم
ً
"كل تشير إلى علامات   ، ))إن تلك الصور المصفوفة في لقطة أو في مشهد، وصولا

السينمائي اهمية وتحمل  فيلمان لكل لقطة في ال  (Lutman, 2001, p. 13) صورة على الشاشة هي علامة((

سواء كانت أي  واللغةعلامة او غاية حتى اللقطات الدخيلة فانها توظف لتحمل معنى وغاية فالسينما لغة 

اللغة في السينما مثل كل انواع الحديث لفظية )على الفظ فقط ) لا تعتمدتمتلك وسائط للتعبير  فأنهانوع 

 او بشكل  للإشاراتمن نظام معقد  تألفت وغير لفظية وهي بالدرجة الاولى رمزية فهي 
ً
نقوم نحن اما غريزيا

واللغة في السينما تختلف عن  ، (Jeananti, 1982, p. 583) ية((فيلمواع بحل رموزه اثناء مرورنا بالتجربة ال 

والتجدد والتفنن في ايصالها للمشاهد  اللغة الاعتيادية فاللغة السينمائية تمثل رسائل كبيره تعتمد الابداع

اشبه بالمعنى الواحد الذي يكتب بلغات متعددة ان السينما تخاطب المتلقي بمستويين من لغتها وهي الكلمة 

وغيرها والمستوى الاخر هو والصورة  ومؤثراتمنطوق والاصوات المرافقة من موسيقى  ما هوالتي تشمل كل 

التي تشكل الصورة من ممثل وديكور  المرئيةالتي تشتمل كل ما يدخل ضمن اطار اللقطة أي كل العناصر 

يكون ارتباط الدال بالمدلول في الصورة السينمائية أشد مما هو عليه في )) واكسسوار ولون واضاء وغيرها

وليس الواقع نفسه، بمعنى أن اللغة  ، عن الواقع ًً الكلمة تعين مفهوما بينما ، الكلمة، فالصورة تعين الواقع

، بمعنى أنه نص جمالي كما 
ً
اتفاقية ما لم تشتغل في حقل الإزاحة عن المعيار، عندها يصبح النص إبداعيا

 (Al-Yasiri, 2011, p. 11) السينما((

)السينماتوغرافي(، بمعنى انها تقوم على  من خلال وسيطها التعبيري الذي هو تتحددإن طبيعة السينما 

المتحركة، ما يعني قدرتها على ابتكار العلامات عن طريق هذه الصور، وهي علامات تحيل بشكل   الصورةإنتاج  

لامات بشكل واسع في اللغة رئيس على الموضوعات المصورة أو الأشياء التي تم تصويرها وتستخدم الع

ي فيلموما ينسجم مع الخطاب ال  فيلمي او ضمن متطلبات ال فيلمضمن السياق ال  بالتأكيدالسينمائية ولكن 

من خلال مشهد يظهر احد افراد الجيش  فيلمشكل الكتاب علامة مهمة في مفاصل ال  ((فيوري)) فيلمففي 

في الدبابة لاحظنا ان الكتاب لم يفارقه في  راميمر بان يكون الا  يأتيهالامريكي الذي يعمل على الالة الطابعة 

من طاقم الدبابة  الناجينوانه من  ، ان يقتل احد الابعد تعرضهم للهجوم ااغلب المشاهد وانه لم يتجر 

الكتاب الذي عبر فيه عن توجه البطل الثانوي للفم وانه  اوصل المخرج رسالة مهمة من خلال ذلك ، فيوري
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يتميز الخطاب الصوري )السينماتوغرافيا( بشمولية توظيفه لجميع انواع العلامات مع )) ليس رجل قتال

الخطاب الصوري  لأنواعبعض الاستثناءات القليلة التي تفرضها اشكال المعالجة الاخراجية 

ض الاختلافات التعبيرية والثقافية وحتى التقنية بين السينما وخطابها )السينماتوغرافيا( مع مراعاة بع

والتلفزيون وخطابه وطريقة استخدام العلامات وبثها بين مكونا الخطاب الصوري )السينماتوغرافيا( الذي 

 لأسس معنية، 
ً
يجتهد القائمون على انتاجه في تشكيل سلسلة من العلامات ذات العلاقات المنتظمة وفقا

 ((ددة او اشتقاق من تلك الاسس ومن ثم محاولة ايصال المعنى الذي ينتج من تلك التنظيمات الى المتلقيمح

(Hassan, 2017, p. 17)  

 المبحث الثاني: انتاج المعنى:

لكن  آنذاكفي بداية السينما كان العالم منذهل بتلك التقنية التكنولوجيا بحث وكان اشبه بسرح وقع 

بعد ان اتخذت هذه التقنية والاختراع منحى اخر صار لها توجه مختلف تماما عما نشاءة او ولدت عليه من 

د السنتها وتعدد الالسنة باللغة خلال تظمينها الادب ومجموعة من الادوات التي مثلت اللغة السينمائية بتعد

حيث تساهم هذه الاصابع ان جاز التعبير  فيلمتشير كلها نحو الهدف المحدد من ال  بأصابعالسينما اشبه 

وفي السينما توظف عناصر اللغة السينمائية وكل ش ي من اجل انتاج المعنى  فيلمالمعنى المراد من ال  بإنتاج

العام في الفيلم وتمثل الصورة البودقة التي تصب كل ادوات المخرج من اجل اظهارها بالشكل المطلوب فهي 

لتي تطورت الاخيرة خرجت السينما بوسائل التعبير ا الآونةيدور في النفس وفي  تعبر عن الأفكار والمفاهيم وما

فيها عن المفهوم السابق حيث اصبحت بما تمتلك من تطور وارتقاء ما يفوق اللغة التي يكون الخطاب بها 

 حتى في بعض المسلسلات اصبح من الصعب على 
ً
بشكل مباشر كذلك الدراما التلفزيونية باتت متطورة جدا

اب السينمائي او التلفزيوني بكل مباشر حيث يتم توجيه الخط فيلمالمشاهد الاعتيادي تمييز المسلسل عن ال 

 في إنتاج المعنى الإيديولوجي 
ً
 فاعلا

ً
وغير مباشر للمشاهد ))نجد الخطاب الدرامي التلفزيوني يسهم إسهاما

 عبر مخاطبة الوعي بشكلٍ مباشر ومخاطبة اللاوعي بشكلٍ غير مباشر بما يمتاز به التلفزيون 
ً
وتشكيله دلاليا

 ت من إدهاشٍ  وتكرار، 
ً
 ,Abdel-Al) ((تولد قضية جديرة بالاهتمام تتمثل بان اللاوعي هذا يترسخ تدريجيا

2006, p. 57). 

او عمل تلفزيوني درامي يتم من الخطاب السينمائي او التلفزيوني وحرفية  فيلم لأيان انتاج المعنى العام 

 بالإمكانهذا الخطاب والوسائل التعبيرية لطرحه للمتلقي، وهذه العملية تتضمن رسائل ومستلم واصبح 

ا ومموالادوات الفلسفية والادبية في عملية السرد للوصل الى المعنى )) الدلاليةتضمين الرموز والاشارات 

هما العنصران الأكثر تعبيرا عن فكرة الخطاب، فثمة دلالات   ، الدلالة والمعنى  :لاشك فيه ان هذين العنصرين

فكرية ونفسية وعاطفية وذهنية وثمة احالات الى رموز واشارات وتأويلات تعبر عن تلك الدلالة , وعلى هذا 

خطاب يراعون غايتهم في نسج خطابهم عليه، وصار منتجو ال ما يدلالأساس تنوع الخطاب وتدرج في ضوء 

او ان كانت تحذيرية او ترفيهية او ايا كان مبناها ودلالاتها وغايتها , فأنها تنخرط   تثقيفهاو    توجيهية  سواء اكانت

 .(Alwan, 2002, p. 15 )  ((في هذا الخطاب الذي تتعدد اشكاله وتوحده كونه رسالة مقترنة بمصدر ومستقبل 

 مؤدلجا العالميةففي كثير من الافلام 
ً
اثار حفيظة النقاد  ، ((محارب 300 فيلمف)) حملت الافلام خطابا

النقاد   رأىوشكلة ازمة ثقافية بين امريكا وايران لما حمله ذلك الخطاب السينمائي من ايدلوجية انتجت معنى  
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وهي ان الحضارة الفارسية كانت راس  فيلمالفارسية من خلال الرسائل التي حملها ال  للحضارة إساءةانه 

 الملكيالعبودية والوثنية في العالم وكانت منتهى الفساد والانحراف من خلال اللقطات التي صورت في البلاط 

ارة الفارسية كذلك صورت الحض فيلمالذي يدعي الالوهية وما شهدناه من لقطات شاذه في ال  رسلملك الف

لا على عقها وقوتها وشجاعتها وكثير من المعاني التي انتجها خطاب هذا  والشعوذةعلى انها تعتمد السحر 

يتم انتاج المعنى العام من خلال الصورة التي تمتلك كل الادوات الخطابية والرسائل المرسلة سواء  فيلمال 

مباشر الذي يوجه الى منطقة اللاوعي ففي السينما نتعامل الخطاب المباشر الادراكي الى وعي المتلقي او الغير 

 .((طروادة فيلممع لغة الصورة نرى في ))

 غي
ً
بكل لطف ودافع  اخيل الى الخيمة وجد انها اسيره تعامل معها فيلمال مباشر عندما عاد بطل  رخطابا

اهد هو ان في داخل هذا اللاوعي للمش صار يعشقها المعنى الذي انتج وخاطب فيلمعنها وبمرور احداث ال 

 الظاهر اما الخطاب المباشر في الانسانفي داخله انسان غير  سوى لغة القتل  لا يتقنالقاتل المحترف الذي 

 .فيلم الكسندر(())

في  المباشر للمتلقي ياتي تخاطب الام ابنها الامير وتحرضه على القتال وتولي الحكم بعد ابيه وهذا الخطاب

ي فيلمتغاض ي النظر او اهمال الجانب الصوتي في الخطاب ال   لا يمكن  تأكيداحيان كثير من خلال الحوار وبكل  

مجريات   وموسيقى ومؤثرات فربما ظهور صوت صافرات سيارات الشرطة كفيل بتغيير  من حوار  يتضمنه  وما

خيرة من الافلات والامثلة كثير في هذا ال ما من خلا ارتباك المجرم وتمكن الشخصية  فيلمالاحداث بالكامل في 

ثمة فلسفات حول الصورة )وسائل التواصل المباشر مع المتلقي ) الحوار هو منو  ، الجانب ويتضمن الحوار

 تعبير مباشرة عن الواقع تحرك حياتنا النفسية وفق طرق خاصة مستقلة عن اللغة(( ترى فيها وسيلة

(Omon, 2013, p. 341). 

 :وانتاج المعنى في الصورة السينمائية الثالث: الشفرةالمبحث 

وسائل التعبير في  احد ان الشفرة باعتباروبين عملية انتاج المعنى  بأنواعهاثمة ترابط كبير بين الشفرة 

حيث من الممكن توظيف الشفرة بكل عنصر من  حقل الادب والسينما ويدخل التشفير بقوة الى هذه الزاوية

ي وتتمثل بمجموعة من المفاهيم فيلممعنى والشفرة تشتغل ضمن السياق ال   لإنتاجعناصر اللغة السينمائية  

التي تمثل بالنسبة للشفرة  ،ي الألسنية على اللغةوتعتمد الشفرات ف يفيلمالرسائل في النص ال  التي تحكم

مما يعني أن هنالك ترابطا نظاميا بين منظومتي الشفرة  ،الوسط الأمثل للاشتغال وخاصة اللغة الشعرية

فالشفرات تبني الأقوال وفقا لقواعد وانطلاقا من وحدات قابلة للتركيب فيما بينها وهي في هذا تشبه  .واللغة

 ,O'Dan, 2006) الاختلاف بين الشفرات واللغة فتتمثل في فرقين أما نقاط .كلام في اللغاتعملية تركيب ال

p. 194)منظومات  أن الشفرات هي ، الاختلاف بين الشفرات واللغة فتتمثل في فرقين: الأول  نقاط : الأول أما

 بدل ) استبداليه
ً
سلفا لتؤدي إلى رسالة أخرى تعبر عنها  وتنطلق من رسالة مشكلة ، ش يء(أي أنها تضع شيئا

عبارة عن منظومات مباشرة ولا تتم ملاحظة الرسالة فيها إلا عند  بينما نجد أن اللغات هي ، رموز مختلفة

 نظيريهعلاقات  فمن النادر إن نجد في اللغات ، أما الفرق الثاني .دون معرفة نقطة انطلاقها ، نقطة الوصول 

كما في كلمة  ، لئ واحد مقابل عدة دلا  بل من الممكن أن نجد دال ،بين الدال والمدلول )كلمة مقابل كلمة(

(cousinوالتي تعني أقرباء أو نوع من ) الحشرات كما نجد عدة دوال مقابل مدلول واحد كما في الكلمات 
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(voiture،bagnd ، auto و )بالتغيرات   ان السينما تأثرت بشكل كبير شأنها شأن باقي الفنون   جميعها تعني سيارة

  يفيلمعلى الفنون والادب مما نتج عنها ارتقاء بالناتج ال  طرأتالتي 
ً
))الشفرات هي لسيت نماذج شكلية فعليا

قبيل المحسوس او وحدات تتطلع الى التشكل وليس تجانسها من  مثلما يمكن ان تكون عليه في المنطق انما

 .(Omon, 2013, p. 192) ((قبيل التناغم المنطقي للسلطة التفسيرية وللاستنارة المادي انما من

 ملموسة واضحة للمشاهد بل هي رموز تعمل في فضاء الاشارة لترمز لمعنى ماأشياء الشفرات ليست  اذن

المعنى اصبح الشغل الشاغل  لإنتاججديد  ان التفكير بطرق  لحدث ما بلمحة بسيطةوتقدم معلومة او تمهد 

 اللغة الفعلية حيث اصبحت من البدائيات في السينما الكلاسيكية ان يكون  ، بئ لغا لصانعي الافلام وذلك

ى التي نحصل بها عل الطرق )الاعتماد في تقديم المعلومات للمشاهد عن طريق الحوار الطويل والممل )

الثقافية وتارة نتيجة لقوانينها الجسدية وتارة اخرى  تارة نتيجة قوانينها ، المعلومات حول الشخصية متعددة

ربما سائل يسأل لماذا نستخدم التشفير في . (Ventura, 2012, p. 22 ) من خلال المعايشة الاجتماعية((

 لهذا  المعنى؟ ويرى الباحث لإنتاجالسينما 
ً
  نان الانسا السؤالجوابا

ً
بطبيعة تكوينه الخلقية يميل دائما

لا السينما    وفك الشفرات حيث يعتبره انجاز وهذا صحيح والمعلومة الواضحة التي تقدم في  لكشف الغموض

 في  سان ولكن المعلومة التي يبذل العقل البشري طريقها الى ذاكرة الان  تجد
ً
 في اكتشافها تلبث طويلا

ً
جهدا

في الفيلم لابد من ان يكتنفها ش ي من الغموض والتحري كثير  العقل البشري اذن ان تقديم المعلومات المهمة

 الطفل المختار(( شاهد لحظة اعدام عمر المختار ومشهد سقوط نظاراته وكيف ان عمر فيلم)ممن شاهد )

المستويات عند المتلقي  ت وحمله هذا المشهد من شفرة غاية في الاهمية ومفهومة على كافةااخذ تلك النظار 

الثورية لطرد الاحتلال الايطالي من ليبيا هنا وفي  وهي ان الجيل القادم سيحمل شعلة الثأر ويواصل المسيرة

 الفيلم ونتج عن الفيلم برمته مشهد يصوغ ويلخص فكرة العملاتمام المعنى في    هذا المشهد ساهم التشفير في

عندما قدمة المعلومة بهذا الطريقة  بأكمله ان الاجيال ستتوارث شعلة الثورة ولن تتمكنوا من ايقافها

  الابداعية التي هي بلاغة في السينما ظل هذا
ً
ي الاذهان وهذه غاية صانعي الافلام ))تبرز فالمشهد الاخير عالقا

المخرج  فالشفرة في هذه الحالة تمثل وسيلة التفاهم بين ،بالنسبة للنصوص )الفيلمية( مية الشفرةأه

على تقديرات  فيلمالشفرة في ال  وتعتمد أهمية .والمتلقي كونها تفض ي الى المعاني العميقة للرسالة الفيلمية

ليرتقي به إلى مستوى جمالي  ، ضمن سياق الحدث المعروض فهو الذي يختار نوعها وموقعها ، ورؤية المخرج

 .(Al-Zubaidi, 2012, p. 49)  ((مستوى المباشرة في تقديمه وترتيبه لمكونات هذا الحدث  من خلال ابتعاده عن

 على شكل إشارات  فالإنابات فيلموللشفرة تمثلاتها في السينما تنتج معنى في ال 
ً
الكلامية تتمثل فيلميا

بالإضافة إلى الأفلام التي يتمحور موضوعها  ، وتكثر في الأفلام الحربية الإشارات العسكرية ،ايقونية حركية

وهو كلمات إلى لغة أخرى مستقلة أي  فيلمفتتمثل بتجسيد سيناريو ال  ، حول الجاسوسية. أما بدائل الكلام

 .ما مساعدات الكلام فتتمثل على شكل شفرات اشارية حركية وظيفتها تعبيرية بحتةبين   فيلمال   اللقطاتصور  

 على جميع الأفلام
ً
 وعموديا

ً
 ،دال واحد  ولا تتناول إلا مستوى   ،إن الشفرة عبارة عن منظومة دلالية تعمل أفقيا

الخ من عناصر  ، التصوير والمونتاجوشفرة زوايا . هو شفرة المتغيرات التسلسلية )الخيار بين أنواع اللقطات(

 ،وكل هذه الشفرات تدخل في جميع الأفلام مهما كان نوعها. وهي في هذا تختلف عن المنظومة النصية  ،التعبير

واحد أو مجموعة أفلام ومستوى تدخلها هو مستوى تدخل مجموع  فيلمالتي هي منظومة تركيبية غرضها 
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وعلى هذا الأساس لا يجوز الخلط بين  ، أو في مجموعة أفلام مفيل الدوال )أي عمل مجموع الشفرات( في 

إنها منظومة   :وكنها ليست منظومة نصية  ، " فالشفرة هي منظومة علاقات وفروق    الشفرة والمنظومة النصية

ة المنظومة النصية ، فدراس(Omon, 2013, p. 96) .. أن تستخدم من جديد في عدة نصوص".أعم تستطيع

كما لا يجوز الخلط بين مقاربة   .تقابل التحليل النص ي بينما دراسة الشفرات تقابل تحليل الخطاب السينمائي

 .إذ ليس من الممكن أن نخلص من الواحدة إلى الأخرى  ، منهجية ومقاربة جمالية

لقد اثر الادب بالنص السينمائي بشكل كبير واثرى السينما بالكثير من من مراكز القوة في النص الادبي 

الادب ليست احدى المتع المفضلة بين قائمة ))  ومنها التشفير لما يقدمه التشفير من معلومة ممتعة ومفيدة في

 وع من الفعالية أي بالتأمل الاكتسابي((ن  بأرفعمتعة  لأنهاطويلة من المتع الممكنة وانما هي متعة رفيعة 

(Warren, 1991, p. 34)  ،  انواع الادب فانه يقدم متعة وفائدة بنسخة   كأحدوالنص الادبي والنص السينمائي

 فيلمففي بحثنا عن المعنى المنتج من ال   فيلمي يشكل الفكرة النهائية لل فيلمسرد    ولإنتاجلانتاج معنى تام    مطورة

كنظام سيمائي فيه من التنوعات اللغوية قدر كبير فاللقطة الواحدة تظم   فيلمال )نجد بنية قصصية كاملة )

لغات صورية وصوتية وداخل الصوري هنالك اللون والحجم والمضمون والضوء والازياء وداخل الصوتي اللغة 

من هذا المنطلق فان ارتكاز السينما على  .(AlHashemi, 2009, p. 134) ((المؤثرالمكتوبة والكلام والموسيقي و 

 فيلملا اقصد ان التشفير والرمز وغيرها تدخل في كل مشهد من مشاهد ال   تأكيدمعنى وبكل    لإنتاجالسيميائية  

 فلا ننس ى الجانب الجمالي والا 
ً
اقحام المتلقي بمتاهة من  فلأيمكنداعي والسرد الاعتيادي للفيلم ب اطلاقا

لمناسب في المكان والزمان ا  فيلمالايحاءات والرموز والشفرات بل توظف العناصر السيميائية والشفرات في ال 

الا بالمشاهد المهمة  لا يدخل معنى وهدف محدد لكن جدير بالذكر انه من الملاحظ ان التشفير  لإنتاج

انت هنالك شفرة تمثلت من  انقاذ الجندي ريان(( فيلموالمشاهد التي مخطط لها ان تبقى في الذاكر ففي ))

لاخيرة بعد ان اصيب بعدة طلقات نارية خلال الضابط المسؤول عن فريق انقاذ الجندي ريان وهو في انفاسه ا

 بأطلاقعلى حطام بينما الدبابة الالمانية تقترب منه والموت صار محتوم قام ذلك الضابط  متكاحيث جلس 

النار على تلك الدبابة بمسدسة ولعدة لقطات وعدة اطلاقات وعلى حين غرة واذا بالدبابة تنفجر هنا توقع 

 الضابطاصات فجرت الدبابة وتلك المعلومة غاية في المبالغة لكن حركة راس المشاهد للوهلة الاولى ان الرص

أخرى بعد لحظات الى الاعلى حيث الطائرات الامريكية تبين ان من حطم الدبابة تلك الطائرة ولحقتها طائرات  

كانت تشترك من البديهيات السينما لغة الصورة فهي تختلف في انتاج المعنى عن الصورة الشعرية الادبية وان  

معها في العديد من النقاط ولعل ابرز تقارب بين الشعر والسينما ان الشعر والسينما يحلق كلاهما في عالم 

اصبحت نسخة غاية في  مختلفة لكن السينما بأساليبن بهدف انتاج وايصال معان مختلف االخيال واللامك

الشعر في خلق صورة  ما حاولهفي السينما فأن الصورة متجسدة على الشاشة وكأنما )التطور من خلال )

 وكأنها 
ً
في علاقة ذهنية مع المتفرج طالما ان  لا تدخل شعرية في الذهن تجاوزته السينما بوجود الصورة اساسا

ار الصحيح ان السينما ليست نص الصورة فقط فهنالك نص الحو  الصورة متجسدة على الشاشة ولكن

( (ونص المؤثرات ونص المونتاج ونص ادوات الربط بين اللقطات وهنالك نص الزمان والمكان وغيرها

(AlHashemi, 2009, p. 137). 
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 النظري: الإطار مؤشرات 

 ممتع في السينما لما يتبعه من طريقة فنية يمثل التشفير العلامي .1
ً
 ابداعيا

ً
 .في تقديم المعلومة اشتغالا

 تبقى في ذاكرة المتلقي. عناصر اللغة السينمائية التي تشير الى معلومات أحديعتبر التشفير العلامي  .2

تسففففففففففففهم بشففففففففففففكل فاعل   يثري التشفففففففففففففير العلامي في افلام الاكشففففففففففففن المتلقي بمعلومات مهمة بزمن قصففففففففففففير .3

 المعنى في افلام الاكشن. وتأكيدواساس ي في بناء 

 إجراءات البحث

يقوم على  لأنهوذلك  ، في ضوء طبيعة البحث اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي: منهج البحث

كائن ويتضمن وصف الظاهرة الراهنة. وتركيبها وعملياتها والظروف السائدة وتسجيل ذلك  ما هووصف 

لملائمة موضوع الدراسة الحالية وضمان الطريقة الافضل في  (Abu Talib, 1990, p. 94) وتحليله وتفسيره

 أهدافها.تحقيق 

   :وحدة التحليل
ً
 لتوظيف   سيعتمد الباحث على المشهد بوصفه وحدة التحليل، لانه يضمن وصفا

ً
دقيقا

 التشفير العلامي في السينما

 :تحليل العينة

 فيلم انقاذ الجندي رايان

 تاريخي ، دراما ، صنف الفيلم: أكشن

 الولايات المتحدة الامريكية 1998سنة الانتاج: 

 دقيقة 169المدة الزمنية: 

 ة:الفيلم من بطول

Tom Hanks, Matt Damon and Tom Sizemore, r, 1998 

 إخراج ستيفن سبيلبرغ

 .الفيلم حائز على عدة جوائز اهمها جائزة الاوسكار لأفضل مخرج 

 ملخص الفيلم

للعثور على الجندي   عن عملية انقاذ تقوم بها مجموعة صغيرة يرأسها النقيب جون ميلر  فيلمال يتحدث  

حيث ارتأت وزارة الدفاع  1944العالمية الثانية  الى الوطن بعد مقتل ثلاثة اشقاء له في الحرب لإعادتهرايان 

ساحلية تمتد لنصف ساعة بسلسلة معارك نورماندي ال  فيلمال  يبدابقى  الوحيد الذي لأنهاعادته الى عائلته 

جيمس  دارية في وزارة الدفاع مقتل ثلاثة جنود اخوة وتبقى اخير وهوتكتشف الشؤون الا  بعدها فيلممن ال 

وزارة الدفاع الامريكية فريق للبحث عن   رايان ونزل بعملية انزال فاشلة في ارض العدو تكلف الجهات العليا في

تتلخص في السؤال الذي اثير في احداث   فيلمامه والفكرة الرئيسية لل   العائلة ليعود الىرايان الابن الاخير لهذه  

 وهو هل التضحية بثمان افراد من اجل جندي واحد منطقية حيث  بشكل فيلمال 
ً
كانت الاجابة   منطوق لغويا

العدد الكبير تقصد ان التضحية ب  هذه الاوامر ويجب ان تنفذ والفكرة الفلسفية للفيلم اكثر شمولية فهي

تتكلم وتخاطب عامة  ، ويعرف قيمة الحياة الثمينة ولايهدرها من الجنود من اجل جندي كي يستثمر حياته

الواجب   بتنفيذ  التزام الجندي الامريكي  فيلمنهدرها ويصور ال   ننعم بها لها ثمنٌ باهض فلا  الناس ان الحياة التي
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شاهدناها من خلال وصول فريق  ن المشاهد التيتحت أي ضغط في سبيل كسب المعركة من خلال جملة م

يشارك زملائه في حماية جسر  لأنهرفض العودة والانسحاب  البحث الى الجندي رايان بشق الانفس والذي

 مايةحالحلفاء ضد النازيين وامام هذه الدوافع النبيلة تنظمُ الكتيبة كلها الى من كلف ب  حيوي يستخدمه

ابطال لا بطل واحد  عدة فيلممنها الا رايان وبعض الجنود حيث قدم ال  ينجولا الجسر وتقع معركة رهيبة 

 .وليس من اجل رايان وامهأمريكا ان هؤلاء الجنود قاموا بكل هذا من اجل  فيلموصور ال 

 :التحليل

 ممت  في السرينما يمثل التشرفير العلامي: المؤشرر الاول 
 
 ابداعيا

 
لما يتبعه من طريقة فنية في تقديم   اشرتغالا

 المعلومة

 لقتلى الجيش الامريكي في الحر بالعالمية  :المشهد الاول 
ً
لقطات عامة استعراضية لمقبرة كبيرة جدا

م دائري أي الثانية يظهر رجل كبير السن رفقة عائلته لزيارة قبر الضابط ميلر حيث ان السرد في هذا الفيل 

الناجي الوحيد  بإظهارمن المقبرة وينتهي فيها قدم هذا المشهد شفرة علامية ذات قيمة ابداعية تمثلت  يبدا

  ما يزالمن تلك الحرب الذي  
ً
 الى خلو المشهد من أي رجل مسن سواه في المقبرة وايضا

ً
على قيد الحياة استنادا

لتضحيات التي قدمها الجيش الامريكي في تلك قدمت اللقطات شفرات علامية وضحت للمشاهد حجم ا

 الحرب

الكابت ميلر يطلب من الجميع الاستعداد للهجوم الى المواقع المحصنة  فيلمبداية ال  :المشهد الراب 

بجمع العتاد وفي خضم وقع الانفجارات والاطلاق الكثيف للرصاص يظهر احد الجنود الذي يركض  ويأمرهم

تجاه احد الجنود الذين بترة ساقه ليس لمساعدته وانما لنزع شريط الرصاص من رقبته وتركه لسرعة 

لمعنى للمشاهد للحوار فكان لابد من توظيف التشفير العلامي هذا تشفير يحيل ا ولأوقتالاحداث واللقطات 

الى قساوة الحرب التي لاوجود للعواطف والانسانية فيها فالكل يفكر بالهدف وحماية نفسه هذا التشفير قدم 

 فيلمبطريقة ابداعية برزت الجانب السلبي للحرب وقدمت معلومات تعزز من الفكرة العامة في ال 

رايان لتبليغها بمقتل ابنائها الثلاث حيث ترسل وزارة الدفاع برقيات التعازي الثلاث لوالدة  :24المشهد 

ظهرت على الشاشة سيارة سوداء بلقطة عامة ومثيرة للتراب في مسيرها مع موسيقى حزينة حيث عمد المخرج 

لتظهر من بعيد مغبرة ليشكل ذلك علامة  النافذةعلى ان تسير ضمن شارع ترابي وتنظر اليها والدة رايان عبر 

ة اضافة الى لونها الاسود واللون الاسود في اغلب بلدان العالم يشير الى الحزن بعدها على انها تحمل اخبار سيئ 

الذي حمل  المشهدتبين انا تحمل برقية مقتل ثلاثة اشقاء من عائلة واحدة الجانب الجمالي والابداعي في هذا 

 .ولا حوار بل اعتمد على الشفرات كرسائل للمتلقي ولأكلمهالتشفير انه لم يكن بيه 

وجود العلامات العسكرية على ياقة الضباط والالوان على صدورهم اشارت الى رتبهم   :في اغلب المشاهد

مكنت المشاهد من  فيلمخلال ال  والياقاتالعسكرية المختلفة حيث ظهرت انواع من الشارات على الصدور 

طات دخيلة بل في المشهد معرفة التسلسل الهرمي للضباط لكن المخرج لم يظهر تلك العلامات على شكل لق

واثناء اصابة احد الجنود بنيران قناص وفي لقطة قريبة يظهر فيها راس وكتف الجندي وهو يصرخ على  30

المصاب بان يتماسك بينما يظهر في العمق القريب من الصورة كتف جندي اخر وفيه علامة راس النسر 

البحرية المارينز حيث قدمت هذه العلامة معلومات  الابيض رمز الولايات المتحدة الامريكية ومز جنود مشاة
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استخدمت في  البحرية المارينز وربطت بين راس النسر وراس الجندي بطريقة ابداعية حول انهم من جنود

التي يستند عليها المقاتلون باستلام   العسكرية  للأوامرالعلامات العسكرة كعلامات دالة   فيلماغلب مشاهد ال 

التعامل مع بين  لأليةجمالي في نسق التحركات واعطاء واقعية  وحملت هذه الشفرة العلامية مستوى  الأمور 

اليد  على التوقف والبروك وهي بصم ما تدلالحرب من خلال الاشارات العسكرية منها أوقات المقاتلين في 

تجاه العينين وتشير الى المراقبة  بأصبعينتخدمت مع القناص وهي الاشارة ورفها الى الاعلى وحركة اخرى اس

ظهور علامة على كتف احد  فيلمالحركات التي ظهرت في ال  وحركة اليد بقوة الى الامام وتعني التوقف وباقي

اشارت  زالمارينالجنود وهي راس النسر الابيض وهو رمز الولايات المتحدة الامريكية وتوضع على اكتاف جنود 

ظهرت بلقطة قريبة مع وجه مقاتل اخر لتقدم هؤلاء الجنود من رجال البحرية  لأنهاهذه العلامة القصدية 

 .الامريكية المارينز

والجندي رايان المفترض واحد الجنود وعندما جلس الضابط  ميلرلقطة عامة للضابط  :42المشهد 

الشاشة تحمل شفرات علامية وهي لقطة اوفر شوت اخوته تدفقت عدة لقطات الى  بأمرليخبر رايان  ميلر

لاحد الجنود وخلفه جنديان يظهرون بلقطة متوسطة امريكي وهم يدخنون السكائر ولقطة كلوز لاحد الجنود 

على وجوههم  والبؤسمن فريق الانقاذ وهو يحمل سيكار لقطة كلوز اخرى لجندي اخر يحمل سيكار اخرى 

لقطات في هذا المشهد شكلة علامة دالة على الحزن والتعاطف مع الاخبار  التركيز على شرب السكائر بثلاث

بثلاث لقطات متنوعة لان  السكارةلهذا الجندي وهي مقتل اخوته الثلاث حيث ظهرت  يحملونهاالسيئة التي 

في السينما والحياة الاعتيادية تدلل على الحزن السوء وقدمت هذه المعلومة  السكارةمن المعروف ان 

 العاطفية بطريقة جمالية حول مدى التعاطف مع رايان.

  ذاكرةعناصرر اللغة السرينمائية ال ي يشرير امى معلومات تبقي في  أحديعتبر التشرفير العلامي :  المؤشرر الثاني

 المتلقي

القناص بلقطة متوسطة ويخرج الصليب المعلق في رقبته و يقبله ويردد   مرة  لأول يظهر    المشهد العاشر:

دعوات دينية بعدها بلقطة كلوز يظهر وهو يصوب تجاه الهدف حيث اقدمت هذه العلامة معلومة قصيرة 

 من خلال الاعتماد عليه المواقف 
ً
تبقى في ذهن المتلقي عن توجه هذه الشخصية الديني التي ستكون مهمة جدا

ة حيث كانت هذه المعلومة القصير بمثابة نقطة انطلاق لتوطيد العلاقة بين المتلقي وهذا القناص لان الحرج

 هذه المعلومة برزت وميزت شخصية القناص من بين الالاف الجنود.

 وكان هدفه صعب وهو النيل من قناص  :30في المشهد 
ً
القناص يظهر مرة اخرى بلقطة قريبة جدا

الامطار الغزيرة واصوات الانفجارات وابتلال منظار القناص مما يسبب صعوبة  متحصن في برج ولاحظنا

العلامة التي فسرت سر تفوقه اللامحدود على باقي القناصين والاهداف لان   ،الى الله  دعواهاضافية حيث رتل 

القناص المخرج حرص على ان يكون دعائه وتوسله الى الله هو السبب الرئيس ي بتسديد رميته بينما اظهر 

 .هادئ وهو مسترخ الا انه تفوق عليه والمكانالالماني يجلس في غرفة في البرج وثيابه نظيفة 

الجنود الذين تصيبه رصاصة في الخوذة لينجو بينما الجو المحيط   أحدلقطة متوسطة    :المشهد الثامن

النار وبلقطة اخرى قريبة يرفع الخوذة ويمسح على راسه وبذهول يتفحص رأسه بينما  بأطلاقبيه يشتعل 

 علامة دالة على ضراوة المعارك التي لا ترحم من  تأتي
ً
الرصاصة الثانية في رأسه لتقتله على الفور وهذه ايضا
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 يغ
ً
بطريقة تبقى راسخة في المخيلة لدى المتلقي لتساهم في  قدمهفل ولو للحظه هذه المعلومة القصيرة جدا

 بناء معنى الفيلم.

لقطة عامة على ساحل نورماندي حيث جرت المعركة تظهر وجود الاسماك الصغيرة وهي  :13المشهد 

ول حجم المعركة و الرصاص والقنابل نافقة الى جانب الجنود القتلى على الساحل قدمت معلومة مهمة ح

أي من  لا تستثنيالتي اطلقت وهي اشارة الى اندثار معالم الحياة في ارض المعركة فعجلة الموت عندما تسير 

ليتقلص   الكاميرةحركة الكاميرا من الاعلى وهي تتقدم الى الامام ومن ثم تهبط    فيلمالمخلوقات علامة مهمة في ال 

ان ينحصر ضمن جثة احد الجنود الملقى على وجه ويرتدي حقيبة محمولة على الظهر حجم الكادر فيها الى 

التركيز جاء على هذه العلامة المروعة المهمة بزمن عرض كاف وحجم  ، كتب عليها آس رايان وهذه علامة دالة

ة بهذه لقطة كبير بعدها يكون مركز على اسم لتبقى في ذهنية المشاهد لما سوف يتبعها من احداث مرتبط

 انها لشقيق جيمس رايان شقيقه الذي توفي والذي كلف الفريق 
ً
العلامة حيث يتبين بالمشاهد التي تأتي تباعا

 للبحث عنه وارجاعه

مهمة بزمن قصررير يسررهم بشرركل   بمعلوماتيثري التشررفير العلامي في افلام الاكشررن المتلقي  :المؤشررر الثالث

 فاعل واساس ي في بناء وتأكيد المعنى في أفلام الاكشن

الجنود ضمن فريق الانقاذ يحاول ربط حذائه يجلس ويتكئ على عمود  أحدفي لقطة عامة  :33المشهد 

لامريكي حتى ظهر الالمان الاعداء للجيش ا يتسبب بانزلاقه على الحائط مما ادى الى انهيار الحائط المتهالك

 لوجه ويرفعون الاسلحة تجاه بعضهم البعض انتهى بقت الجنود الالمان في موقف درامي
ً
حيث قدمت  ،وجها

 .هذه العلامة )الحائط( عن مدى توغل فريق الانقاذ بعمق خطوط الالمان ومدا قربهم من العدو

دنية بالتراب لقطة الرقيب يقوم بتعبة قنينة مع ميلرفي لقطة متوسطة مساعد الضابط  :18المشهد 

 ومتابعة ليد الرقيب وهو يضعها في حقيبة
ً
وكتب على صمامها اسم فرنسا في علامة تشير الى ان  قريبة جدا

الاحداث في فرنسا ليضمها الى جانب القناني الاخرى في حقيبة ومكتوب عليها دول اخرى مثل ايطاليا لم تقدم 

اعطاء معلومات مهمة بوقت قياس ي للمتلقي حول حجم   هذه العلامة معلومة حول مكان الاحداث فحسب بل

هذا الشخصية التي سيكون لها دور بطولة  لإبرازوهو تمهيد  هذه الشخصية التي شاركت بكل هذه المعارك

 .فيلموهو بطل ال  ميلر للضابطاليد اليمنى  باعتباره فيلمثانوية في ال 

الطابعة ويتم طباعة برقيات التعازي  للآلاتوهي تستعرض منضدات  للكامرةحركة تراك  :28المشهد 

البرقيات ويتغير باستمرار من الابن الى  يقرئ لذوي القتلى كان هناك تشفير في نبرات الصوت الخارجي الذي 

الزوج مع الموسيقى الحزينة الثابتة شكلة علامة دالة على حجم الخسائر الكبيرة في تلك الحرب وهي معلومة 

وهو انقاذ الجندي ريان حيث  فيلمللمشاهد اضافة الى انها شكلت نقطة انطلاق لعرض هدف ال  أيضامهمة 

من خلال هذه المكان )مكان استلام البرقيات تبين ان الاخوة الثلاث قتلوا في يوم واحد ورفع هذا الموضوع الى 

 .الجهات العليا في وزارة الدفاع

متكئ على حطام فوق الجسر الذي يحاول الالمان   طة متوسطة وهويظهر الضابط ميلر بلق  :70المشهد  

عبوره ومن حوله الدمار والدخان واصوات الانفجارات وغزارة الرصاص لقطة اخرى دبابة المانية تقترب 

الرصاص صوب الدبابة  بأطلاقباتجاهه مباشرة لقطة متوسطة قريبة يخرج مسدسه من جانبه ويشرع 
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بجراحه  تأثرهما اللقطات تتغير تارة صوب الدبابة واخرى قريبة منه لتبيان مدى ويتمر بعدة اطلاقات بين

وبلحظة تنفجر الدبابة بلقطة عامة يرفع راسه الى السماء ليكتشف سرب من الطائرات الامريكية تبدء 

لى ، هذه العلامة اطلاق الرصاص من المسدس صوب دبابة مثل علامة دالة ع، بالهجوم على التقدم الالماني

مدى اصرار المقاتل الامريكي وعدم انهزامه للحظة الاخيرة رغم جراحه ورغم تقدم الدبابة الا انه لم ينهزم وكان 

على عاتقه حمايته لم يتم الى على جثث الجنود   ميلرالدبابة الى هذا الجسر الذي اخذ    عبرواالمشهد يقول ان 

وهو شرف الجندية في الجيش  فيلمالمعنى في ال  كيدوتأهذه العلامة في هذا المشهد المهم ساهمت في بناء 

 الأمريكي.الامريكي وابراز الشخصية النموذجية للضابط 

وهو في انفاسه الاخيرة   ميلر: لقطة متوسطة يظهر خلالها جانب من الجندي رايان والضابط  73المشهد  

بعد ان مات كل الفريق المكلف بحمايته حيث قال له اربع كلمات بنبرة تحميل تشفير علامي )اجعل حياتك 

الفكرية ببراعة بمشهد قصير يبقى  فيلمكبير كل اهداف ال  بأبداعلقد لخص كاتب السيناريو  ،تستحق ذلك(

قائمة على تلك الاربع كلمات أي ان المخرج وكاتب السيناريو   لمفي عالقة بالذاكرة وهي الاربع كلمات لان فكرة ال 

رايان وهي ان حياة رايان ثمينة فلا تهدرها  بإنقاذايصال فكرة من خلال مقتل معظم الفريق المكلف  أرادو

وهي الدمار الذي  فيلماجعلها تستحق التضحية أي استثمرها وهذه فكرة مصغرة للفكرة الاشمل في ال 

من اجل امريكا فالحياة التي يعيشها الشعب الامريكي غالية الثمن  ماتوقتلى بالملايين كلهم شاهدناه وال 

 .جسام وفيض من الدماء اجعلوها تستحق تلك التضحيات بتضحيات

 النتائج

 .عن الشخصية المهمةتشكل العلامة باختلاف انواعها نقطة دالة على الكثير من المعلومات  .1

 .يقدم التشفير العلامي صياغة ابداعية تشتغل في حقل الابداع السينمائي .2

 .القدرة الكبيرة على تقديم معلومات مهمة في وقت قياس ي في افلام الاكشن للتشفير العلامي .3

  لأفلامتعتمد افلام الاكشن على التشفير العلامي لما يقدمه من معلومات سريعة تواكب الايقاع السريع  .4

 .الاكشن

 :الاستنتاجات

 .يحتل التشفير العلامي اهمية كبيرة في الافلام الاكشن .1

 .بير مع باقي العناصر الفنية التي تسهم في بناء المعنى في افلام الاكشنيرتبط التشفير بشكل ك .2

 .من جانب في السينما على اختلاف الشفرات والعلامات أكثرتبرز اهمية التشفير في  .3

 مهم في السرد ال  التوصيات:
ً
وضرورة وضعه ضمن المناهج  يفيلمالاهتمام بالتشفير باعتباره عنصرا

 .الدراسية للقسم

 .اشتغال التشفير في افلام الانميشن المقترحات:
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Abstract: 

Action films employ many artistic and literary elements that contribute greatly to building 

the general meaning of the film and push the wheel of the film forward. The element of mystery 

and suspense is used as two basic elements in action films. The cinematic language in action 

films depends on global coding, which is not models as it might be. It is based on logic, rather as 

units that aspire to morphology and not their homogeneity as the physical sense, but as the 

logical harmony of interpretive authority and enlightenment and in action films as a field of 

communication and a field in its origin in which the signifier contrasts with the perceptions of 

the meaning and in it takes a certain number of units preventing each other and through what 

The researcher summarizes the problem of his research with the following question: How to 

use scientific encryption to build meaning in action films? 

Methodological framework: It includes the research problem, its importance, objectives, and 

terminology definition. 

The theoretical framework: It was divided into two topics that came as follows: The first 

topic: scientific coding, the second topic: the production of meaning: the third topic: the code 

and the production of meaning in the cinematic picture: After that, the researcher reached the 

indicators of the theoretical framework. 

Research procedures: The research method included the unit of analysis and sample 

analysis, which was the film (Saving Private Ryan) according to the indicators that the 

researcher came out with from the theoretical framework. 

After analyzing the sample, the researcher came to a number of findings and conclusions, 

including: 
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1. The mark, in all its types, constitutes a point indicating many important information about 

the personality. 

2. The global coding provides an innovative formulation that works in the field of cinematic 

creativity. 

3. The global encryption occupies a great importance in action movies. 

 

Keywords: employment, public coding, building, meaning. 
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 مُلخص البحث:

من الموروثات  وصفهاب مدينة بغداد تتضمن دراسة البحث إلقاء الضوء على رقصة الساس في  

قام  ، الشعبية الزاخرة بها حضارة بلاد وادي الرافدين ناسبات التي تُ
ُ
ولما لها من ممارسات مُختلفة باختلاف الم

عد إحدى الفنون الحركية الواسعة الانتشار بين ؛ بها تلك الرقصات
ُ
 طبقوالتي ت

ً
جتمع العراقي. مُبينا

ُ
ات الم

 الباحث مميزاتها ومحتواها الفني الذي تتسم به في الموسيقى العراقية.

)الفرقة القومية  حدود البحثشملت البحث وأهميته وهدفه، و  سوغ)الإطار المنهجي( مُ  استعرض 

صطلحات الخاصة 
ُ
رُق رقصة الساس الفنية ومن ثم تحديد الم

ُ
للفنون الشعبية( كحد بشري للكشف عن ط

: الأول )طقوس الرقص في حضارة وادي تيجاءت كالآ مبحثينبالبحث. واحتوى )الإطار النظري( على 

ءت )إجراءات البحث( التي اعتُمد فيها .  وجارقصة الساس والآلات الموسيقية(الرافدين(، والموضوع الثاني )

اختيار عيّنة   وجرى عينات من رقصة الساس    ي( ثمان 8على المنهج الوصفي التحليلي، وشمل )مجتمع البحث( )

 
ُ
ومن ثم )أداة البحث والمعيار التحليلي(، بعدها جاء )التحليل الموسيقي( للعيّنة  جتمعواحدة ضمن هذا الم

حددة ونتائج التحليل وا
ُ
لتي تم التوصل إلى الاستنتاجات المبنية على أساس الهدف المنشود في هذا البحث. الم

 وختم البحث لأهم نتائجه مع قائمة بالمصادر والمراجع وملخص باللغة الإنجليزية.

رُق، أداء، الكلمات المفتاحية: )
ُ
 رقصة، الساس(.ط

 مُقدمة:

سعرف سُكان وادي الرافدين الفنون مُنذ القِدَم 
ُ
 الموسيقى، اذ كانت ت

ً
ضمن  تعملوخصوصا

حسب مُعتقداتهم او من خلال و المعبد بالتقرّب الى الآلهة  عبرالعادات والطقوس التي يؤديها افراد المجتمع 

الأنشطة الجماعية للعمل اليومي والمناسبات العامّة. ولقد أظهرت النقوش والرسوم والمنحوتات التي عُثر 

خرى لضبط حركتهم الآلا  عمالهمعليها است 
ُ
ت الموسيقية الايقاعية المتنوعة مثل الطبول والصنوج واشكال أ

مع حركات راقصة تقوم بها المرأة او مجموعة من الرجال، وبتنوع الآلات الايقاعية واشكالها وتعدد ضروبها 

 
 . Alrubayeameer2@gmail.comكلية الفنون الجميلة،  -جامعة بغداد  1
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ؤديها كل منطقة على مساحة الجغرافية التاريخية لبلاد الرافدين تنوعت كذلك اشكال وأنواع الرقصات التي ت

فظهرت في المنطقة الشمالية للبلاد ما يُسمى   فيهماو مجموعة وعلى اختلاف ثقافاتهم وتأثير البيئة الاجتماعية  

مثل )الهجع( عدة )الدبكة( وفي الوسط والمنطقة الغربية )الجوبي( والى الجنوب من البلاد ظهرت رقصات 

ناسبة التي الراقصين ب  وازياء االرقصات واعداده والـ)الخشابة( وغيرها، وتنوعت أساليب أداء هذه
ُ
حسب الم

 تؤدى بها الرقصة.

دن 
ُ
ومن هذه الأنواع رقصة )الساس( او ما يُطلق عليها )لعبة الساس( التي تنتشر في كثير من الم

ميز بالعقال والكوفية ويص عن طريقولها شكل مُعين ، الريفية منها لاسيماالعراقية و 
ُ
احب اللباس العربي الم

عدد من الحاضرين الذين يشكلون  تجمعأداء هذه الرقصة المبارزة بالسيوف بين اثنين من الراقصين قبل 

 لأداء رقصتهم على أنغام الطبل وآلة الزُرنة أو المطبج والنقارة مع صوت منفرد لمغن  
ً
 مُستقيما

ً
يؤدي بعض   خطا

 
ُ
 خلال الم

ً
قدم دائما

ُ
ناسبات الاجتماعية كالزواج والافراح العامة مثل الوصلات الغنائية باللهجة الدارجة، وت

رق الأدائية للرقصة 
ُ
الأعياد وغيرها. ولأهمية هذا الموضوع وخصوصيته يسعى الباحث الى تحليل الط

مادة موسيقية وتراثية لها دورها المؤثر والكبير في صياغة إحدى اهم الثقافات في  وصفهاوعناصرها الفنية ب 

 عنكيان المجتمع العراقي، 
ً
ان هذا الموضوع لم يلق الاهتمام والدراسة من قِبل الباحثين، لذلك صاغ  فضلا

ـرُق الـفنيّـة والادائيّـة لـرَقـصة الـسّ 
ُ
 لبحثهِ في الكشف عن: )الـط

ً
 (.دراسة تحليلية  –  بغدادـاس فـي  الباحث عنوانا

رق الفنية والادائية  عبرأهمية هذا البحث بإضافة معرفة جديدة  تضحوت 
ُ
القاء الضوء على الط

هتمين بدراسة 
ُ
، كذلك يُفيد هذا البحث العاملين في مجال الموسيقى والم

ً
لرقصة الساس لمدينة بغداد تحديدا

هذا البحث الدراسة الأولى من نوعها لرقصة  وعلى ذلك يُعد، الاشكال الراقصة في العراق على وجه الدقة

 حسب عِلم الباحث.بالساس 

شاركين فيها والازياء 
ُ
أما هدف البحث فتمثل في الكشف عن الطرق الفنية للرقصة واشكالها واعداد الم

فيها  تعملةت المسها من لحن وايقاع من خلال كل مناسبة والآلا ئالتي يرتدونها بالإضافة الى تحليل كيفية ادا

 ضمن مدينة بغداد. 

صطلحات:
ُ
 تحديد الم

 
ُ
رُق او طرائق؛ نهج؛ أسلوب ومسلك ومذهب: طريقة منظمة تقوم الط

ُ
(: ومفردها طريقة وجمعها ط

ً
رُق )لغويا

 (Omar, 1998, p. 1898) على جمع المعلومات بالملاحظة والتجريب وصياغة الفرضيات واختبارها

 :)
ً
 (Masood, 1992, p. 36) مصدر أدّى، قام به، أوصل الش يء اليه.أداء )لغويا

 :)
ً
 .AL-foaady, 2014, p)نشاط حركي وعقلي يقوم به الفرد بشكل فعلي لإنجاز مهمة معينة أداء )اصطلاحا

6) 

(: يُعرف الباحث الأداء بانه طريقة حركية راقصة يقوم بها مجموعة من الأشخاص على نسق 
ً
أداء )إجرائيا

 مُعين من الإيقاع.

 رقصة )
ً
غويا

ُ
ها (ل

ُ
 للاعب، وللإبل، ولما سواه: القفزُ والنقز: أصل

ّ
صَ، ولا يكون الرقص الا

َ
 ,Abaady, 2008) رَق

p. 660) 
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صَ )فِعل(، تشكيل دائرة من الراقصين لأداء حركات مُعينة بالأيدي والارجل على ضروب 
َ
(: رَق

ً
رقصة)اصطلاحا

 (AL-maany, 2021)ايقاعات مُعينة 

(: يُعرفها الباحث بانها حركات متناسقة بين أعضاء الجسم يؤديها مجموعة من الرجال على 
ً
رقصة)إجرائيا

 زن إيقاع الدبكة العربية ولها خطوات مُحددة.و 

( وتُقدّم 
ً
(: يُعرفها الباحث: بأنها رقصة فلكلورية عراقية يؤديها مجموعة من الرجال )حصرا

ً
الساس )إجرائيا

ناسبات الاجتماعية، وتتميز بالمبارزة بالسيف او بالخناجر بين شخصين قبل الدخول الى الفِعل 
ُ
خلال الم

 الحركي للأداء.

 الإطار النظري 

رافدين(: المبحث الأول   )طقوس الرقص في حضارة وادي ال

رتكزات الأولى  
ُ
تتميز حضارة وادي الرافدين بأهميتها التاريخية ودورها الحضاري في الإسهام ببناء الم

الثقافية والفنية والأدبية خلال  اتللحضارة الإنسانية في شتى المجالات، ونذكر على وجه الخصوص الحرك 

راحل التكوين الأول للحياة المدنية. والمقصود من حضارة وادي الرافدين هي حضارة العراق القديم التي م

 (Baqer, 1976, p. 5)ق.م  3000آشور( منذ ما يُقارب و أكد و ازدهرت في السهل الرسوبي منه )سومر 

الفنون كالرسوم والعمارة والفخاريات والنحت بشكل  عام والموسيقى والغناء والرقص على  شغلت

 في حياة المجتمع لحضارة وادي الرافدين
ً
 بارزا

ً
لما لها من مكانة خاصة في ممارسة الطقوس   ، وجه التحديد دورا

 عنالدينية والمناسبات الاجتماعية لمختلف نشاطاتهم الحياتية اليومية، 
ً
دورها المهم في تدوين الأفكار  فضلا

ده في داخله من احاسيس وافعال حركية يكون نتاجها الرقص 
ّ
والتعبير عن مكنونات النفس البشرية وما تول

 بين الافراد 
ً
 تواصليا

ً
او الأداء الحركي، فكان الفن اهم خطابات الإبلاغ عن تلك الأفكار التي أصبحت خطابا

كر الرقص في النصوص المسمارية . (Saheb, 2019, p. 7)ملها وفي ذلك نوع من فلسفة حضارة بأك
ُ
وقد ذ

كتشفة 
ُ
البحث والتنقيب على آثار الحضارة السومرية القديمة بأنه أحد الألعاب التي مارسها  عن طريقالم

 في كتاب )العهد القديم( برأي  مُغاير بأن له علاقة وثيقة الصلة 
ً
كر ايضا

ُ
، وذ

ً
سكان بلاد الرافدين قديما

والتسلية واللهو  بالطقوس والشعائر الدينية الى درجة لا يُمكن عدّه بأي شكل من الاشكال وسيلة للعب

(Shhelat, 1971, p. 78)  سحري يُمارس عند الاستعداد   –. ويرى بعض المؤرخين إن الرقص كان ذا طابع نفعي

غازلة، والأهم في تفكير الانسان السومري 
ُ
، وكذلك لغرض الم

ً
قاتلين وفي السِلم أيضا

ُ
للقتال لاستنهاض همم الم

من اجل إخصاب الأرض وعند جني المحاصيل  لا سيماهو التضرع والتقرب الى الآلهة لأغراض شتى، و  القديم

وفي استخدامات الطقوس السحرية، أذ هناك رقصات لتقليد الحيوانات مثل رقصة الدب، ورقصة الذئب، 

 .(AL-Shook, 1997, p. 63)وفيما بعد صار الرقص يُمارس لأجل المتعة 

كان للآلات الموسيقية الإيقاعية )الجلدية( دور مهم واساس ي وهي إحدى سمات العصر السومري 

لعازفين على تلك الآلات ويتماهى مع عزفهم  في بعض المنحوتات والآثار القديمة صور   تالقديم، إذ وجِد

 من العبادات أو النذور 
ً
 مُعينا

ً
حسب الميثولوجيا السومرية، بمجموعة من الراقصات اللواتي يؤدين طقسا

خرى 
ُ
يظهر فيها رجال الى جانب العساكر المدججين بالسلاح، وهم يحملون الآلات الإيقاعية وفي رسوم  أ

وأمامهم مجموعة الأفراد يؤدون  ورفع معنويات المحاربين، وبث روح الشجاعة ويعزفون عليها لشحذ الهمم،
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عبر عن الهمّة والنصر على الأعداء. وبالرجوع الى المشاهد الأثرية والنصوص السومرية القديمة يُمكن 
ُ
حركات ت

  عمل القول بأن الرقص في بلاد الرافدين قد استُ 
ً
للمعبد او  في مناسبات عديدة تنوعت بين الدينية خدمة

 الآلهة، والدنيوية تعبير 
ً
 .(AL-qaesy, 1971, p. 274)عن حالات اجتماعية مُختلفة  ا

 (رقصة الساس والآلات الموسيقيةالمبحث الثاني: )

يتميز العراق بالتنوع والتعدد والثراء في جميع ملامحهِ وملامح موروثه وتراثه الموسيقي والغنائي  

 والحركي الراقص، هذا التنوع سببه التنوع السكاني وتعدد القوميات واللهجات والطوائف والديانات، 
ً
فضلا

هذه الأسباب وجبال ومناطق حضرية، كل هذه الأسباب أدت  تنوع جغرافيّته ما بين سهول ووديان وبواد   عن

خرى ويعتمد هذا الامر 
ُ
إلى تنوع ثري في مكوناته الفنية. وهناك اختلاف في الحركات الراقصة من منطقة إلى أ

على موروث المجتمع والقومية التي تستخدم كل منها نموذج مُعين من إيقاع يتماش ى مع الأداء الحركي أو 

منها، ويعود السبب إلى التضاريس التي تقطنها كل قومية أو عِرق مُعين، ففي المنطقة الشمالية  الرقص لكل 

نجد هناك )الدبكة( الكوردية التي تتسم بوزنها السريع والخفيف وفيه يكوّن مجموعة من الراقصين )رجال 

أما النوع  .رشيقة وموزونةونساء( حركات تتماش ى مع سرعة الإيقاع وحيويته مع تشابك في الأيادي وبحركات 

)الجوبي( التي يتميز بها سُكان بـــــهو من أشهر الرقصات الجماعية المعروفة فالثاني من الرقص في العراق 

(   تينالمنطق
ً
الغربية والجنوبية من العراق، وهي نوع من الرقص يتجمع فيه عدد من الراقصين )الرجال حصرا

هذه المناطق ويشكلون حلقة على أنغام آلة المطبج وضربات إيقاع  حسب تعبير سُكان أهل ب أو )اللاعبين( 

 ما بطيئة أو ثقيلة الوزن، وقد يرأس حلقة الجوبي رجل واحد وعلى رأسه قلنسوة ويكون 
ً
الطبل التي تكون نوعا

 للعبة و 
ً
 يُعطي إيعاز  عن طريقهرئيسا

ً
  ا

ً
 أو يسارا

ً
خطوات  لىعالى بقية اللاعبين في أداء حركاتهم بالقفز يمينا

 
ً
 . (AL-khaldy, 2019, p. 124) مُعدّة مُسبقا

 عن الرجال، وتشتهر هذه الأنواع من الرقصات  
ً
خرى تختص فيها النساء دونا

ُ
هناك رقصات متنوعة أ

مارسها مجموعة من النساء  ، والأداء الحركي في جنوب العراق
ونذكر منها رقصة )الهجع( الشعبية التي تُ

عَر 
َ
 يتمايَلن بأجسادهن على إيقاع الهجع المعروف مع ترك الش

ً
على أكتافهن، أو تقوم بأداء هذه  منسدلا

عرِها في الهواء من حولها يمينا ويسارا بصورة عنيفة على ايقاع الرقصة امرأة واحدة  
َ
الطبلة وتطوح بش

الجلدية )الدنبك(، ثم تثني ركبتيها لتقترب من الأرض، وتبرك لتسدل عليه شعرها، وتمسح الارض به وفيما 

حولها برفق، ثم تنهض وهي تركل الارض بقدميها بقوة، وتعيد هذه الحركة اكثر من مرة، كأنما تريد من هذه 

 .sabah, 2017)-(AL  ذي استمر طوال فصل الشتاءالركلة المتكررة بإلحاح، ايقاظ الأرض النائمة من سباتها ال 

ويُشير الباحث إلى أنّ هناك الكثير من الأنواع الراقصة والأداء الحركي في العراق كتنوّع أطيافه  

 عنوقومياته 
ً
تُقام بها تلك الرقصات من أعياد وافراح وتأبين وحفلات الاعراس  إذتعدد الطقوس  فضلا

ختلفة،
ُ
 ولها نوع مميز يكوّن  إذ وغيرها من المناسبات الم

ّ
تكاد لا تخلو منطقة من مناطق البلاد الجغرافيّة إلا

كر نوع من أنواع الرقص أو مناسبة مُعينة تمتاز بها تلك المدينة أو الطائ 
ُ
 فة أو القومية.إحدى سماتها إذا ما ذ

تميّز العراق بتعدد الرقصات والأداء الحركي فيه على طول خارطته الجُغرافية  يما سبقفورد 

المتنوعة، وفي هذا المبحث سنُلقي الضوء على مدينة بغداد ذات التنوع الثقافي والفكري والمستوى المتمايز بين 

 الشعبي والمنهجي والطقوس العديدة، نجد هناك تنوّع
ً
 مختلف  ا

ً
كل مناسبة أو احتفال   علىلأداء هذه الرقصات    ا
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ثاقفة
ُ
ماصعة والم

ُ
عبة الساس، وتسميه العرب الم

ُ
.  (1)  أو حالة اجتماعية تؤدى فيها، ومن أشهرها رقصة أو ل

بارزهِ 
ُ
نافس لم

ُ
 يتقيّان فيها ضرب الم

ً
وهو أن يتضارب اللاعبان بالسيوف دون الخيزران ويحملان في أيديهما تروسا

حاجِز( الذي يأخذ دور الحكم في هذه اللعبة الآخر، وفي قواعد هذه اللعبة ي 
ُ
قف بين اللاعبَين ما يُسمى بـ)الم

بارزة انحنى كل منهما على الآخر وقبّله في كتفهِ وعلى رأسه
ُ
. ويفصل بينهما كلما اشتد النزال؛ ومتى ما فرِغا من الم

الليل في الأعياد والمناسبات كالزواج والختّان في الدور او في الساحات  وأالنهار  فيوكانت تُقام هذه الرقصة 

الكائنة امام المقاهي الشعبية، اما في الكسلات فإنها كانت تقام في مدينة المدائن )سلمان باك( الى الجنوب 

 عنالشرقي من العاصمة 
ً
 في حي )فضوة عرب(   فضلا

ً
 .AL-qaragooly, 2017, p)منطقة باب الشيخ وتحديدا

46). 

ن من اللاعبين يسيران بحركات مُفاخرة مُتسقة مع ثلاث ضربات للطبل وفي يتبدأ اللعبة بتقدم اثن 

الجمهور بيده اليُمنى ثم اليُسرى، ويضرب الأرض ثلاث مرات مع إيقاع الطبل ثم يدور على قدمه   يالرابعة يُحي

 كاملة وي 
ً
بالأرض مع الضربة الرابعة للطبل، ثم يتجه كل واحد   -المرفوعة إلى الأعلى-ضرب الأخرى  اليسرى دورة

منهما الى الآخر ويجرد السيف من غمده ويأخذ تحية له ويناوله إياه من المقبض وتسمى هذه العملية 

لمزمار ألحانه من تكون ضرباته سريعة ويبدأ عازف ا إذ)الجعبانية(، وهنا تتغير ضربات الطبل وأنغام المزمار 

بارزة يبدأ الفصل التالي من الرقصة وهي أشبه برقصة الجوبي 
ُ
مقام البنجكاه وتبدأ المبارزة. وبعد الانتهاء من الم

هما على روحهما يوصلته الغنائية بمدح اللاعبَين ويحي ئمن خلال التكوين الجمعي للراقصين مع مُغني يبتد

عبة 
ُ
 .(AL-Daqooky, 1964, p. 43)الرياضية والقتالية ضمن خصائص هذه الل

عبة الساس هي امتداد للموروث الشعبي في العراق 
ُ
يرى الباحث إنّ الملامح الأساسية لخصائص ل

ة على الشج
ّ
اعة والفروسية وقوّة التحمل والصبر بالإضافة إلى من خلال التقاليد الاجتماعية السائدة والدال

 والبغدادي 
ً
نازلة، وإنها تعبير عن مكنونات الفرد العراقي عموما

ُ
نافس والتقيّد بأساسيات الم

ُ
احترام الم

 في حبّه وول 
ً
ناسبات الاجتماعية. با عهخصوصا

ُ
 لرقص والألعاب خلال الم

 :إجراءات البحث

 المنهج الوصفي التحليلي للوصول إلى هدف البحث المنشود.منهج البحث: اعتمد الباحث 

 .( رقصات أدتها الفرقة القومية للفنون الشعبية8) يمن ثمان مجتمع البحث: تكوّن مجتمع البحث 

 عيّنة البحث: اتخذ الباحث عيّنة واحدة عشوائية من مجتمع البحث الأصلي 
ً
لتحليل رقصة الساس،   نموذجا

 في 
ّ

 .التي تؤدى به المناسبة وقتوذلك لكون هذه الرقصة ثابتة الأداء والحركات ولا تختلف إلا

 أداة البحث:

نه من قام الباحث وبعد اطلاعه على عدد من أنظمة التحليل  
ّ
الموسيقي بإعداد معيار تحليلي يُمك

حددة
ُ
 .التوصل إلى هدف البحث من خلال تحليل العيّنة الم

 فني:التحليل ال

 
جالدة بالسيوف.1)

ُ
 ( معناها الم
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 بالظهور إلى مكان العرض 16المجموعة الراقصة المتكونة من ) ئالوصف الحركي: تبتد-1
ً
( ستة عشر فردا

 3يتقدمهم عازفو الآلات الموسيقية والبالغ عددهم )
ً
( ثلاثة أفراد وهم عازف )الزُرنة(وعازف )الطبل( وأخيرا

لي للمجموعة ) عازف )النقارة(
ُ
 19وبهذا يكون العدد الك

ً
فين والمجموعة م العاز ثم يهُ   .( تسعة عشر فردا

 عازفعلى شكل قوس يتوسطهم بالجلوس 
ً
ثم يتجه  الطبل وآلة الزرنة. وعازف آلة النقارة وعلى جانبيه وقوفا

بارزة ومن ثم وضعها في منتصف المكان مبتدإلى بعضهما البعض  انشخص
ُ
ين بحركات ئ حاملين أدوات الم

صافحة؛ ب ومنتهين  وقفزات تحد  
ُ
وتسمى هذه الحركة  .ور اللعب والمبارزة بالسيوفوهما محتحية كل  منهما بالم

 .(AL-harbood, 2021) عوجيبال 

 

ثم يأخذ اللاعبَين عدة المبارزة معلنين عن بدء مراسم الرقصة ومُتَحدين بعضيهما على أنغام الموسيقى التي 

 
َ
 تصفيق بقية أعضاء المجموعة  فضلا عنذين يدُلان على الشروع بالمواجهة  لتتغير نحو تغيير الإيقاع واللحن ال

، ومتشابهة الأداء ل بعمل حركات موزونة الإيقاع ومتماشية مع ضربات آلة الطب  انويقوم الراقص.  وتشجيعهم

فاخرة
ُ
دُل على الم

َ
 والقوّة. من خلال التنسيق بينهما والسير بخطوات ت

 مبارزة اللاعبَين بالسيوف  يتغير اللحن والإيقاع فجأة نح
ً
سمى هذه الحركة بـ)الشلعة(  و التسارع مُعلنا

ُ
-AL)وت

harbood, 2021)  مع تبادل الأدوار بينهما بين الجلوس على ساق واحدة ووقوف الراقص الأول فوق رأس

 ليكون هو في مكان الأول الجالس ليتقي ضربات السيف بدرعه، ومن ثم يقوم الراقص 
ً
الثاني بالقفز عاليا

لاحَظ إن كِلا اللاعبين يقوم
ُ
 دوره بضرب السيف. ومن الم

ً
 مع ضروب الإيقاع  انمُتخذا

ً
بهذه الحركات متسقا

كمّل بها أجواء التحدي وأصوات تضارب السيوف مع صيحات  من ثملآلة الطبل و  بناء زخارف إيقاعية تُ

 .وتشجيعهم ةوتشجيع بقية أعضاء الفرق

 وتنكيس 
ً
ختتَم الرقصة بجلوس اللاعب الخاسر والتسليم للفائز بالأفضلية من خلال رفع درعه عاليا ثم تُ

السيف في الأرض مع انحناءة الرأس إلى الخلف للدلالة على أفضلية منافسه. بعدها يتعانق اللاعبان 

 ويصافحان بعضهما مُمهدين إلى الرقصة الجماعية )الجوبي(.

يصطف الجميع بما فيهم المتبارزان ممسكين أيدي بعضهم للشروع في رقصة الجوبي وعلى أنغام آلة الزرنة 

الاستدلال على ضروب إيقاع الجوبي الذي يُمهد له عازف الآلة. تبدأ المجموعة  عن طريقوالطبل والنقارة 

المجموعة ومن ثم أداء حركات منفردة بعمل حركات متناسقة الأداء مع بروز الشخص الفائز في المبارزة بقيادة  

 بقطعة منديل بيده اليمنى مع القيام بحركات وقفزات مختلفة عن بقية أعضاء 
ً
وسط الراقصين ملوحا

 الفرقة.

وبعد أداء رقصة الجوبي ينسحب أعضاء المجموعة بحركات متسقة نحو الخروج يتبعهم عازفو الآلات 

 صة الساس.الموسيقية مُعلنين الانتهاء من مراسم رق

 الآلات الموسيقية المستخدمة:-2

سمى بالطبل العربي الذي يتكون الجسم الخارجي له بشكل أسطواني من الخشب بقياسات آلة الطبل: ويُ -أ

علق 50-60
ُ
سم، ويُشد على سطحيه جلد من الماعز بحبال قوية ومترابطة بشكل متعرج لضبط قوة الجلد. وت

طة مطرقتين من العصا؛ واحدة على ساالعازف، ويتم الضرب على سطح الجلد بو الآلة بحزام على كتف 
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من العصا  على العكسالجانب الأيمن والأخرى على الجانب الأيسر، وتكون التي على الجانب الأيمن سميكة 

 آلة الطبل بشكل كبير في المناطق الريفية أو ذات الطابع القبلي  تعمالالثانية التي تمتاز بكونها رقيقة. ويكثر اس

(Ishaq, 2016, p. 169). 

 

ويوجد ثقب في منتصفها ويُشد  ةمن الخزف بهيئة إناء أو )طاسة( نصف كروي  ما وعاءانآلة النقارة: وه-ب

 جلد الماعز ويبلغ قطر الفتحة ال 
ً
الواحدة سم. وتُلصق 18 فتبلغ أما الفتحة العُليا، سم5سفلى عليها أيضا

خيط جلدي، ويضرب العازف على الجهة اليمنى لاستخراج )الدُم( وعلى الجهة اليسرى  ساطةبالأخرى بو 

س
ُ
في   تعمل)التك( ويضعها العازف أمامه في حالة الجلوس أو يحملها على ساعده الأيسر في وضع الوقوف.، وت

 .(Ishaq, 2016, p. 176) الاحتفالات والرقص الشعبي

يتم النفخ في القصبتين   إذآلة موسيقية هوائية تعمل بالنفخ تتألف من قصبتين وجسمها خشبي  آلة الزرنة:  -ج

 
ً
سم. ويعتقد أن التسمية فارسية 36بواسطة الفم، وهي من الآلات الموسيقية الشعبية ويبلغ طولها تقريبا

س
ُ
 وت

ً
عادة في الاحتفالات والأعراس والرقصات  تعمل بمعنى )الناي الجهير(. وتتميز بصوتها الحاد والعالي جدا

 .(Hesen, 2006) اعلى صوتهإذ تجري لعبة الجوبي  الشعبية التراثية في العراء

الأزياء: يرتدي أعضاء المجموعة الراقصة الزي العربي التقليدي المتمثل بالكوفية والصاية وبألوان موحدة؛ -3

 يرتديان الزي بألوان مختلفة عن بقية المجموعة.فلرقصة الساس  الاساسيان اما اللاعبان

 على درجة الصول -4
ً
ولم تحصل أي تغييرات ضمن أداء اللحن  Gسلم المقام: ظهر سلم مقام البيات مُصورا

 الأساس ي للرقصة.

)جنس بيات على  المقامالأجناس اللحنية: لم تظهر أي أجناس مختلفة عن الجنس الأول الأساس ي لسلم -5

 .درجة الصول(

إلى درجة الره  Gالمدى اللحني: بلغ المدى اللحني للموسيقى مسافة خامسة تامة، وكانت من درجة الصول -6

D. 

 النموذج الايقاعي: وردت ثلاثة نماذج إيقاعية خلال سير أداء اللحن المرافق للرقصة وهي:-7

 .الوزن البسيطمن وكان )العوجي( النموذج الأول ورد في حركة التمهيد -أ

 الوزن. ركبةوهو من الإيقاعات الم  بطئ السرعةإيقاع الجورجينة ال  نيالنموذج الثا-ب

 إيقاع الهجع وهو من الإيقاعات البسيطة الوزن.-ب

 .وهو من الأوزان المركبة النموذج الرابع والأخير هو إيقاع الجوبي أو ما يُسمى بالمثلث-ث

 النتائج: 

)العوجي( من خلال الوصف الحركي: تعددت الحركات الراقصة في رقصة الساس وكانت بطيئة في التمهيد -1

 عند الحركة الثانية  حسبالسير ف
ً
دون أداء أي حركات استعراضية مختلفة، ثم نشطت الحركة قليلا

باستعراض اللاعبَين وتحدي بعضهما. ثم اتجهت الحركة الثالثة )الشلعة( نحو التسارع في الإيقاع واللحن 

  رّجممهدة للمبارزة بين الراقصَين، وفي ختام الرقصة ع
ُ
لعبة )الجوبي( التي  عبر عتدلالإيقاع إلى الوزن الم

 اختُتمت بها مراسم الرقصة.
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ست -2
ُ
الآلات الجلدية المتمثلة بالطبل والنقارة وآلة هوائية واحدة هي استعملت : عملةالآلات الموسيقية الم

خر ضمن سير اللحن والإيقاع.، الزرنة
ُ
 ولم تُضف أي آلات أ

ان اثنين من أعضاء المجموعة وهما الراقصالأزياء: توحدت الأزياء من حيث التصميم واختلفت في ألوان -3

 الاساسيان.

 دون تغيير أو انتقالات مقامية أخرى. من سلم المقام: ظهر سلم مقام واحد وهو البيات -4

 الأجناس اللحنية: لم تظهر أي أجناس مختلفة عن الجنس الأساس ي لسلم مقام البيات.-5

دون تغيير في مواقع من قط وبمسافة خامسة تامة المدى اللحني: تكون المدى اللحني من خمس درجات ف-6

 الدرجات.

النموذج الإيقاعي: تعددت النماذج الإيقاعية الواردة ضمن أداء الرقصة؛ واختلفت اوزانها وسرعاتها من -7

عتدل.
ُ
 البطئ إلى السرعة ومن ثم العودة إلى الوزن الم

 الاستنتاجات:

  
ً
 تبين ما يأتي:ومن خلال النتائج الوارد ذكرها آنفا

الوصف الحركي: من خلال تعدد أداء الحركات الراقصة وتنوعها بين السرعة والبطئ والاعتدال فهي مؤشر -1

وخلال رقصة  عرض المبارزة وفي اثناءوتميزها بالنشاط والحيوية  على ثراء الأداء الحركي لرقصة الساس

 .الجوبي الجماعية

ست -2
ُ
في أداء الرقصة يؤشر على  حسبد الفرقة على ثلاث آلات شعبية ف: اعتماعملةالآلات الموسيقية الم

عد آلات تراثية غير قابلة للتغيير. من ثممحدودية التنوع الآلي و 
ُ
 ت

يدُل على أصالة هذه الرقصة وقربها من ذائقة الأزياء: تميزت الأزياء بطابعها الشعبي والتقليدي والذي -3

 الجمهور.

 قام واحد يدُل على محدودية اللحن وسهولة الأداء من العازفين.سلم م عمالسلم المقام: است -4

 الأجناس اللحنية: عدم ظهور أكثر من جنس واحد يؤشر فقر الثراء اللحني ضمن رقصة الساس.-5

شعبية  شير الىالمدى اللحني: تميز المدى اللحني بمسار بسيط لم يتعد به الخمس درجات موسيقية مما ي -6

 ه هذه الأنواع من الموسيقى.اللحن الذي تمتاز ب 

النموذج الإيقاعي: تعدد النماذج الواردة في أداء الرقصة وتحولها بين السرعات من البطئ والسرعة -7

 .وتعددها يقاعية التي تميزت بها الرقصةوتعدد الضروب الإ والاعتدال يدُل على غنى 

 

 

 

 

 

 



رُ ق الفنية والأدائية لرقصة الساس في بغداد "دراسة تحليلية"
ُ
 أمير علي رضا ..................................الط

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

469 

References 

1. Abaady, f. (2008). Ocean dictionary. cairo: House of hadith. 

2. AL-Daqooky, e. (1964). Sas dance. Popular Heritage Magazine, p. 43. 

3. AL-foaady, r. (2014). Expressive and Performing Mediations in Playing the Oud (Iraqi 

School). 

4. AL-harbood, s. (2021, 4 6). Dance of sas. 

5. AL-khaldy, m. (2019). The Iraqi Gobi. The Journal of Popular Culture, p. 124. 

6. AL-maany. (2021). http://www.almaany.com. Retrieved from عربي-قاموس عربي . 

7. AL-qaesy, r. m. (1971). Musical scenes. Sumer Magazine, p. 274. 

8. AL-qaragooly, a.-s. (2017). The popular games for Iraqi boys.  المملكة المتحدة: مؤسسة

 .هنداوي 

9. AL-sabah. (2017). Dabke and Sumerian dance. al-sabah. 

10. AL-Shook, a. (1997). Music between East and West. Germany: Sentences 

publications. 

11. Baqer, t. (1976). An introduction to the literature of ancient Iraq. Bagghdad: Freedom 

House for printing. 

12. Hesen, r. (2006, 12 9). http://kulilk.com. Retrieved from kulilk. 

13. Ishaq, M. (2016). the art of rhythm. cairo. 

14. Masood, j. (1992). Al-Raed Lexicon. Berout: House of science for millions. 

15. Omar, a. m. (1998). Dictionary of Contemporary Arabic Language. Cairo: The world 

of books. 

16. Saheb, z. (2019). History of art in Mesopotamia. Berout: Al-Rafidain House for 

printing, publishing and distribution. 

17. Shhelat, a. &.-a. (1971). Brief history of Iraq. Berout: Scientific Books House. 

 

 

 

 

 

 

 

 



رُ ق الفنية والأدائية لرقصة الساس في بغداد "دراسة تحليلية"
ُ
 أمير علي رضا ..................................الط

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

470 

 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts100/461-470 
The artistic and performing methods of the sass dance in 

Baghdad "An Analytical Study" 

Ameer Ali Redha1 

Al-Academy Journal ……………………..…………. Issue 100 - year 2021 
Date of receipt: 14/4/2021….....Date of acceptance: 9/5/2021….....Date of publication: 15/6/2021 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

Abstract 

The research study includes shedding light on the sas dance in Iraq, as it is one of the 

popular legacies that are rich in the Mesopotamian civilization and because of the different 

practices it has in the different occasions on which these dances are held. Which is one of the 

kinetic arts widespread among the classes of Iraqi society. The researcher explained its features 

and artistic content that characterizes Iraqi music. The (methodological framework) reviewed 

the justification, importance and purpose of the research, and the limits of the research that 

included the (National Troupe of Folk Art) as a human limit to discover the artistic methods of 

the Sas dance and then define the terms of the search. The "theoretical framework" contained 

three topics as follows: the first (dance rituals in the Mesopotamian civilization), the second 

topic (types of dance in Iraq), and finally (the sas dance in the city of Baghdad). The (research 

procedures) in which the descriptive and analytical approach was adopted,  (The research 

community) included (8) eight samples of the sas dance, and one sample was chosen within 

this community and then (the research tool and the analytical standard), then came (the musical 

analysis) for the specific sample and the results of the analysis, in which conclusions were 

reached based on the desired goal this search. Then, at the end of the research, came a list of 

sources and an abstract in English. 

Key words: (methods, performance, dance, sass). 
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  :ملخص البحث

التكوين الفني هو نظام مترابط من مجموعة من العناصر والوحدات المترابطة مع بعضها البعض في نسيج 

 والتي بدورها سوف تكو   متشابك، 
ا
ذات افكار ومضامين يحرص الفنان الى ايصالها للمتلقي، فالبناء  ن اشكال

التكويني يشمل مختلف انواع الفنون المرئية، وفن العمارة هي بدورها كفن مرئي، تبنى من مجموعة عناصر 

ونظم وطرز بناء جدرانها الخارجية التي قد تكون  هائووحدات تظهر قيمتها الجمالية اثناء تقاطع خطوط بنا

الظل والضوء اثناء  فية بنظام الدخلات والطلعات او بروز وحفر في جدرانها مما يخلق مناطق متباينة مبني 

ول ننس ى  في البنية الحضارية القديمة، هما نراسقوط اشعة الشمس عليها فتزداد قيمتها الجمالية وخاصة 

ونظرا لجمالية هذه الشكال المعمارية  بنائها، العناصر الخرى التكميلية للبناء من شبابيك وابواب وطرز 

لفنانين الذين وضفوا فكرة هذه الشكال في العمال التشكيلية ولسيما في فن الخزف العراقي لاصبحت ملهمة  

العراقيين الذي استهوته واثارت اهتمامه البنى المعمارية وخاصة   الخزافينالمعاصر، والفنان طارق ابراهيم من  

ن مشكلة معلى ذلك تك نوبناءا والبيوت التراثية القديمة لطالما استهوته مادة بنائها وهي الطين، بيوت الطين

ماهي التكوينات المعمارية وكيف وظفها الخزاف طارق ابراهيم في اعماله  تي:التساؤل الآ البحث ويثار

  .الخزفية؟

 العراق. وحدد زمانيا: مكانيا:وتحدد ، اهمية البحث والحاجة اليه، وهدف البحث المنهجي: الإطاروتضمن 

 .التكوينات المعمارية في اعمال الخزاف طارق ابراهيم وموضوعيا: 2000- 1980

المبحث  مفهوم التكوين في الفنون التشكيلية،  الأول:المبحث : مباحث ةالنظري على ثلاث  الإطار ويحتوي 

 .النظري  الإطارالخزف العراقي المعاصر ومؤشرات  :العمارة والفن، والمبحث الثالث: الثاني

وختم  .تحليل العينة اداة البحث،  عينة البحث،  منهج البحث،  مجتمع البحث،  اجراءات البحث: توكان 

 النتائج والستنتاج ومنها:ب 

العمال الخزفية الصلدة ذات الشكال الهندسية كما  أسطحتكوينات المدن والبيوت في اظهار اشكال و  .1

 .(2( و )1في العينة )

 .الخزفية الخزاف طارق ابراهيم ظهرت التكوينات المعمارية واضحة في اعمال .2

 
 . enaam77nasdaq@gmail.comكلية الفنون الجميلة،  -جامعة بغداد  1
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 .والمصادر والمراجع وختم الفصل بالتوصيات والمقترحات، 

 .المعمار ،التكويناتالكلمات المفتاحية: 

 

 المنهجي الإطار 

 مشكلة البحث:

مجموعة من العناصر والوحدات المترابطة مع بعضها البعض في نسيج في التكوين الفني هو نظام مترابط 

 ن والتي بدورها سوف تكو   متشابك، 
ا
 ايصالها الى المتلقي، علىومضامين يحرص الفنان أفكار ذات  اشكال

من كذلك العمارة  وفن نواع الفنون المرئية وخاصة الفنون التشكيلية،أفالبناء التكويني يشمل مختلف 

تظهر قيمتها الجمالية اثناء تقاطع خطوط ا تبنى من مجموعة عناصر ووحدات، الفنون المرئية التي بدوره

فكانت تزداد قيمتها الجمالية اثناء  ها ونظم بناء جدرانها الخارجية التي تشيد بنظام الدخلات والطلعات، ئبنا

 نشاهده في البنية الحضارية القديمة،   وهذا ما  سقوط الضوء عليها ليخلق مناطق متباينة من الظل والضوء، 

نتيجة لجمالية هذه  ها، ئوزخرفتها وطرز بنا ول ننس ى العناصر الخرى التكميلية للبناء من الشبابيك والبواب

الشكال المعمارية اصبحت هذه البنى ملهمة للفنانيين الذين وظفوا فكرة هذه الشكال في العمال الفنية 

فالفنان طارق ابراهيم من الخزافيين الذين استهوته واثار  التشكيلية لسيما في فن الخزف العراقي المعاصر، 

ليس فقط لكونها بنى معمارية   والموصل القديمة،   عمارية وخاصة بيوت الطين في راوة وعنةت اهتمامه البنى الم 

   استهوته كذلك المادة التي بنيت منها وهي الطين،   بل
ا
على ذلك تكمن مشكلة البحث والذي يثار بالتساؤل   وبناءا

 .اعماله الخزفية؟ماهي التكوينات المعمارية وكيف وظفها الخزاف طارق ابراهيم في  التالي:

 قد يساعد على تسليط الضوء على موضوع مهم وحيوي في الحياة الجتماعية العراقية، اهمية البحث:

  وهو العمارة ومقابلاتها كفن معماري وفن خزفي ضمن حدود الفنون المعاصرة،  ال
ا
عن اغناء المكتبة  وفضلا

 ينها.ب  العراقية والعربية ببحث يسلط الضوء تداخل الفنون فيما

 .توظيف التكوينات المعمارية في اعمال الخزاف طارق ابراهيم كيفيةعن  الكشف هدف البحث:

التكوينات  الحدود الموضوعية:و  2000-1980 الحدود الزمانية:، و العراق المكانية: الحدود حدود البحث:

 .المعمارية في اعمال الخزاف طارق ابراهيم

 تحديد المصطلحات:

احدثه  كون الش ي:، (Al-Razi, 1986, p. 584) فحدث أحدث)كونه فتكون( اي  اللغةفي  :ةالتكوين لغ

 .(Gibran, 1992, p. 1262) بين اجزائه وألف ركبه-اوجده

مبدا الخراج  بالإخراجوالمراد  الى الوجود،هو عند المتكلمين اخراج المعدوم من العدم  التكوين اصلاحا:

البداع  ل المفهوم الضافي العتباري وعنه يعبر بالفعل والخلق والتخليق والحداث والختراع ونحو ذلك من

 .(aleallama, 1996, p. 505) والصنع

وهو جمع العناصر التشكيلية في حيز معين ضمن مفاهيم يعتمده الخزاف يستمد  التكوين اجرائيا:

 .التي تصوغ اشكاله الفنية وفق منهج معينالأفكار الشكل الفني من 
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 مبنى كبير فيه جملة مساكن فيه طوابق متعددة، جمع عمارات او عمائر: )مفرد(: عمارة العمارة لغويا:

))اجعلتم سقاية  اكتملت عمارة المسجد عكسه هدم وخراب،  واصلاح وتعمير، وبناء  تشييد يعني: معماره

 (Omar, 2008, p. 1553) الحاج وعمارة المسجد الحرام كمن امن بالله((

تكوينات ناتجة من تداخل وتركيب مجموعة من العناصر لتكوين اشكال وبنى  هو العمارة اجرائيا:

 في بنية الخزف النحتي المعاصر معمارية مصغرة

 النظري  الإطار 

 مفهوم التكوين وعلاقته في الفنون التشكيلية المبحث الاول:

يتكون العمل الفني من نسيج متماسك من مجموعة من العناصر "وتعيش كل عناصر العمل الكامل في 

وحده يصبح لها من القيمة ماهو اعظم من مجرد  صنعارتباط داخلي متشابك فهي تتضامن جميعا لكي ت 

وعلى هذا الساس سوف يعطي التكوين مفهوما ليعطي  ، (Reed, 1998, p. 40) قيمة مجموع تلك العناصر"

 
ا
  شكلا

ا
وعند دراسة  التي تكونت منها ليعطي في النهاية الشكل المتناسق الجديد،  تتناغم فيها العناصر جديدا

 في تنظيم العمل الفني،  االتكوين في الفنون التشكيلية بشكل عام يجب التعرف على الجزاء البنائية وانواعه

"كيان عضو متكامل في ذاته لنه يحتوي على  )سكوت( على انه التي تترتب وفق نظام خاص ليكون كما يرى 

، اذا العمل الفني يعتبر (Scott, 1980, p. 38) حدة"من العلاقات المغلقة التي تنتج ماتسمى بالو  خاص نظام،

بناءا وفق هذه الراء والمفاهيم كمركب كلي يشمل كوحدة واحدة من جميع الشكال والعناصر التي تكونت 

ومثلما   .التكوين الفنيمنه والتي انتظمت وفق نظام متسلسل ومترابط جاءت بشكل قصدي من الفنان لعمل  

 :ذكرنا يعتمد التكوين على عدة عناصر يجب توافرها في العمل الفني والتي تسمى العناصر البنائية مثل 

وكما نعلم ان جميع الفنون التشكيلية لكي تشيد تحتاج الى المادة الخام لكي ينجز بدن  :المادة الخام

النحت في النشاء ومثلهم مثل الخزف الذي يختلف خامته فخامة الرسم تختلف عن خامة  العمل الفني،

 بشكل كبير عن خامة النحت والرسم لكونه سوف يمر بمراحل عديدة لحين اكمال الشكل والتكوين المطلوب، 

اذن تعتبر الخامة العنصر المهم لنجاز بناء تكوين العمل الفني "فتسيطر الخامة على نوعية الشكال التي 

لكل خامة حدودها وامكانياتها ونواحي قصورها الطبيعية فمثلا العمال المصنوعة من اللياف تنتج منها لن 

وعلى هذا الساس يكون كل   ، (Al-Jawi, 1995, p. 282)  تختلف في الشكل عن العمال المصنوعة من المعدن "

 .وما يحمل من صفات ومميزات ليعطي العمل القيمة الجماليةفنان وحسب اختصاصه على علم بمادة عمله  

عمل اخر نحتي ومجوف من النحت  عنختلف خامة صنعه ت العمل الفني النحتي المصنوع من البرونز ف

 .الفخاري الذي يكون مادة صنعه الطين المفخور 

وهو  حية للخامات، يعرف الملمس في الفنون التشكيلية "بأنه تعبير يدل على الخصائص السطو  :الملمس

ثم يتم   إذ يمكننا إدراكه بصريا للوهلة الأولى،   لمس والبصر أيضا، ل الغلاف الخارجي لها والذي يرتبط بحاسة ا

ويختلف ملمس قطعة الطين عن قطعة  (Meiser, 1996, p. 243) منه بواسطة اللمس" قبعد ذلك التحق

على سطوح مختلفة في الملمس بواسطة اللت  الحصول ويمكن  وايضا عن قطعة سطح الخشب، الرخام 

 .والدوات وبتقنيات مختلفة



 انعام خليل ابراهيم............................................إبراهيمالتكوينات المعمارية في اعمال الخزَّاف طارق 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

474 

لفنون التشكيلية العنصر الساس ي والمهم " وهو الدليل الذي يقود العين الى مركز ايعتبر الخط في    :الخط

نقلها الى الرائي وتكون محملة بالمعاني  فيبل هي ايضا تحمل رسالة او فكرة يرغب المصور  النتباه في الصورة،

التي قد تكون  (Riad, B.T, p. 67) والحساسات وحتى لو لم تزد الصورة عن ان تكون مجموعة من الخطوط"

 .وفكرة العمل الذي يحاول الفنان ان ينجزهة اومنحنية او متقاطعة حسب موضوع ممستقي 

التكوين الفني وذلك كان من غير الممكن ان يتكامل  ويعتبر اللون من العناصر المهمة في اظهار :اللون 

ونتيجة لرتباط اللوان  لموضوع اللون حقه،  الحديث عن جماليات التكوين في أي فن تشكيلي، اذا لم يعطى

ان لزاما على الفنان عندما يحاول ان يخطط اظهار اللون في عمله يجب ان مع مضامين التكوين الفني فك

فتؤثر في الرائي تاثيرا قويا مبعثه كل من  تكون تلك اللوان "مرتبطة سايكولوجيا بمعانيها وموضوعها، 

"
ا
 (Riad, B.T, p. 260) المضمون والشكل تكوينا ولونا

ان كلمة الظل والضوء استخدمت كثيرا في الفنون وخاصة التشكيلية وهي احدى  :والضوءالظل 

كون الظلال الناتج ي رنا ان الضاءة عنصر ايجابي فبالمقابل سوف بواذا اعت  العناصر المهمة في التكوين الفني

فتكون الظلال محددة تماما اذا تحدد الظلال بعوامل منها "المساحة التي ينبعث منها الضوء ي و  السلبي لها،

 .Al-Rifai, 2016, p) كان مصدر الضوء صغيرا وتكون الظلال متدرجة اذا اتسعت مساحة المصدر الضوئي"

كون من مصادر غير طبيعية كضوء الشمعة ي كون من مصادر طبيعية كاشعة الشمس او  ين  ا  ماأوالضوء    ، (9

 .ح الكهربائيوضوء المصبا

هم عناصر التكوين وهو لم يعد مجرد خلفية تتخللها أحد  أيعتبر الفضاء في الفنون التشكيلية و   :الفضاء

  الشكال والكتل، 
ا
 ":التكوين الفني وخارجه وهي إطارضمن  وتوجد هناك عدة فضاءات يمكن ادراكها جماليا

 .وارض ومابينهماوهو الفضاء الواقعي المعاش من سماء  لفضاء الكوني(:ا) .1

والذي تحده ابعاد هندسية وليس له أي قوة تعبيرية او  وهو الفضاء الضمني "المجرد" )الفضاء المغلق(: .2

 .)طول وعرض( بعدين اتفهي مساحة خالية ذ ، تأويليبعد 

التكوين وهو الفضاء الذي يمكن تفعيله من قبل الفنان من خلال اسقاط باقي عناصر    )الفضاء الضمني( .3

 ضعليه لي 
ا
  في على العمل بعدا

ا
  تعبيريا

ا
 .(Salih, B.T, p. 447) " جماليا

 :مفهوم العمارة وانواعها المبحث الثاني:

إلى  فقد سعى ذلك النسان تعودُ الأصولُ الأولى لفنِ العمارة إلى بدايةِ وجود الإنسان على الأرض،

ن من بناء مسكن يوفرُ له العيش المناسبُ،  استخدامِ المواد  البسيطة المحيطة به
 
ويساهم في حمايته  ليتمك

بات الطقس في فصلِ الصيف،
 
ة  والشتاء،  من تقل ومن أهم هذه الموارد التي   ،ومن التعر ض للمخاطر الطبيعي 

ع السكاني  الذي  والخشب،  والحجارة، الطين، هو استخدمها النسان البدائي في البناء وعند التطور والتوس 

ة لم تعد العمارة مقتصر  شملُ كافة ت  تعلى بناء المساكن فقط بل أصبحة شهده تعاقبُ العصور الإنساني 

 حتى هذا  مثل المعابد والقصور الفخمة،  المباني الأخرى، 
ا
لبناءِ مجموعةٍ من الحضارات التي ما زالت موجودة

اذ غلفت بدنها  )الزقورة( رة وادي الرافدين التي اشتهرت بالبنية المعمارية المشهورة ومثال ذلككحضا الوقت

من الخارج بكساء من الطابوق العسلي ويتخلله نظام من الطلعات والدخلات "فبين سطح الزقورة المعماري 

الجمالي حين يتمايز سطح  نوع من الحوار المائل الى اللون الصفر الباهت وضوء الشمس وكذا نور القمر،
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 ،(Sahib, 2018, p. 253)  البناء بموجة شاعرية من الضوء والظل وكانه احد السطوح البصرية للفنان فيرمير"

المعمارية  فالأبنيةولقد مرت العمارة بمراحل متعددة وشهدت تطورا في شكلها وبنيتها في العصور اللاحقة 

فتكونت ها  ئاتسمت بطابع خاص في بنا  فكانت البنى الخاصة بالعبادة كالمساجد تصنف حسب استخداماتها، 

باب واتسمت القباب باشكالها من عناصر معمارية معمقة بأفكار اللامرئي المطلق ومن اهمها المآذن والق

بتفنن بصف من الطابوق المزجج بالإضافة الى  "حليت )فقبة جامع الحيدر خانة( البيضوية الشكل  المختلفة

الزخارف النباتية الدقيقة الرائعة الجمال في تغطية واجهته  استخدام الفنان بعض ألألواح القاشانية ذات

" Qaisi, 2020)-(Al. 

 وعمارة الرياف، )الحضر( عمارة المدينة :ولو انتقلنا الى العمارة السكنية نلاحظ انها تنقسم الى قسمين

فاتسمت العمارة البغدادية والجنوبية بتشابه  وكل قسم منها تحظى بمفردات ذات قيمة جمالية رائعة،

"فالناحية   بتناغم متناسق بين الناحية الوظيفية والناحية الجمالية،  )الشناشيل(  فتميزت  المعمارية،   مفرداتها

اضافة الى اضفاء الجو العاطفي  نباتية وهندسية،  الجمالية تظهر فن الزخرفة بأشكالها المختلفة، 

 فيضفي ذلك على البيت جمال وتلوين  نتيجة الى تسرب اشعة الشمس من خلال الزجاج الملون،   الرومانس ي،
ا
 "ا

(Mahmoud, 2014).  

اضافة الى الشناشيل فكانت البواب الخشبية التي تميزت بها البنى المعمارية فقد اتسمت باشكال زخرفية 

وتكون متساوية تتوزع على طول الباب وتنفذ بطريقة الحفر   حصرا، هندسية باشكال زخرفية  مصراعيها، يزين

 بينها من ملتوية، تخرج نباتية أغصان قوامها التي النباتية بالزخارف "وكانت هناك ابواب زخرفت الغائر، 

 الشكال مع النباتية الزخارف وتتزاوج الطبيعة عن ومحورة متنوعة وبأشكال وكبيرة صغيرة وورود أوراق

 .(Zayer, B.T, p. 435) الخشبية" البواب تزين واجهة التي الهندسية

شمال العراق   هذا وقد احتوت واجهات البنى المعمارية كالبواب والجزء العلوي من الشبابيك كما في ابنية

الخارجي وتحديدا الموصل فقد ظهرت في البنى المعمارية الموصلية التراثية "لوحات مرمرية منحوتة تعلو الباب  

  .(Al-Attiyah, 1978, p. 11) وقد نحتت عليها شخوص بشرية "

 .الزخارف النباتية والهندسية على الواجهات المحيطة فوق فتحات البواب والشبابيك الى وجودإضافة 

نجد مثيلاتها من البنى المعمارية المشيدة  الحضرية،هذا واضافة للبنى المعمارية المشيدة في المدن وفي المناطق 

بسبب بساطة مادة بنائها   ندر،  للسكن في الرياف والتي اتسمت بطابع البساطة وعدم السراف في زخرفتها الما

بين  المزينة لواجهات البيوت الطينية العناصر الجمالية والتي كانت اغلبها مشيدة من الطين وتتفاوت اشكال

التراثية   على واجهة البناء وبداخله بالضافة الى المصادر  اخرى "وتستمد التشكيلات الفنية التي تظهرمنطقة و 

الكامنة، وتستمد من المشاهد الطبيعية المحيطة وكذلك من الوحدات الزخرفية الهندسية التي تظهر على 

وايضا تتنوع عمارة السكن .  (Al-Attiyah 1, 1979, p. 11) وبصورة خاصة البسط والزياء المحلية" النسجة

في تكوينها على البردي  في الرياف من منطقة الى اخرى فنجد بيوت الهوار تختلف في تشييدها لنها تعتمد

 .وتشكيلات فنية متميزة والقصب وما يفرضه ذلك من تصاميم
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 :العمارة في الفن التشكيلي العراقي

حضورا واسعا في اعمال الفنانيين العراقيين لما تحمله من اصالة  كانت لمفردات العمارة العراقية، لقد 

فالفنان  ن استلهام البنى المعمارية ومفرداتها كل حسب رؤيته الفنية،و فلجا الفنان  وقيم جمالية وزخرفية،

مدينة طفولته "فالبيوت واضرحة الولياء ر عن البنى المعمارية بتجسيد مدنه المستوحاة من نوري الراوي عب  

–والنهر البعيد بنواعيره القديمة  ، من القرويين بالمعجزات المقببة القائمة على التلال العارية الواعدة اجيال

 ,Jabra) من غمام قمري يملء الذهن المسكون " ماتبرز تبدو وكأنها تبرز غمام ذكريات الطفولة، بقدر كأنما

1986, p. 50).  

وكثير من الفنانيين استلهموا التراث الشعبي في اعمالهم الفنية وباسلوب واقعي جسدت بيوت الزقة 

على عناصر الزخرفة  استلهم المعمار البغدادي المتميز بطابع البساطة " فركز )فرج عبو( الضيقة فالفنان

بغداد ورسمها من مدينة حيث عالج فنان  ..وواجهاتها الخارجية والمناخ العام لها الجمالية وعلاقته بالمعمار.

 .(Kamel, 1982, p. 8) منظور تتوحد فيه قيمة المعمار التراثي بالروح او المناخ العميق لها "

)حسن عبد   العمارة البغدادية كالشناشيل فالفنانوكما قام بعض الفنانيين باستلهام مفردة من مفردات  

باختيار الألوان التي توحي برؤية فلسفية  تهكعاد استلهم مفردة الشناشيل في اعماله الفنية وصاغها علوان(

 يتكئ فيها على خصوصية الإحالة إلى التراث والبيئة العراقيية "وتجسدت بمزيج من الفلكلور وقصة الف ليلة

المعمارية القديمة، فيها الكثير من السريالية وهي تستمد بعض اجوائها من المنمنمات العربية   والهندسة  وليلة

 .(Jabra, 1986, p. 66) القديمة"

نقلت مشاهد مدينة بغداد  فأنهابالروح البغدادية الصيلة  (وداد الورفلي)وايضا تميزت اعمال الفنانة 

فرسمتها باسلوب زخرفي "فرسمت تفاصيل دقيقة للمآذن والقباب والمدن العائمة وانحصرت مدن الورفلي 

كتسبت اللوحة واقعية اف في ذاكرة المشاهد واستطاعت مزج التراث ببيوته القديمة وبين حكايات لمدنٍ، 

ا مدن تختزن داخلها الهدوء والسكون ارجة عن واقعنا ولكنه  لتلك المدن الخ  وهندسةٍ   وتعبيرية التقنية في نسقٍ 

  0(Nauman, 2009) الذي طالما ارادته وداد الورفلي في لوحاتها "

 :الخزف العراقي المعاصر: المبحث الثالث

 
ا
   لقد قطع فن الخزف العراقي المعاصر اشواطا

ا
   متقدمة ليقدم قيم ابداعية وحضورا

ا
   واسعا

ا
   شكلا

ا
 ومضمونا

"ومن هنا بدا فن الخزف في  فهو كان متصلا بتراث العراق وحضارته ومرتبط بروحية الفكر العربي السلامي،

فقد استطاع بفترة وجيزة من عمر الحركة التشكيلية عموما  العراق ياخذ دوره المتميز في وضوح شخصيته،

فرع الخزف في معهد الفنون   تأسيسبعد    .(Al-Rubaie, 2005, p. 161)  مكانته المتقدمة في فرادته"ان يتصدر  

"طلب من  فرع الخزف فيقول: تأسيسكان بداية  1954الجميلة ويذكر الخزاف جواد الزبيدي بان عام 

تم فتح اول شعبة للدراسة   1955فرع لدراسة الخزف في المعهد وفي عام    تأسيس)ايان اولد(    الخزاف البريطاني

 ,Al-Zubaidi) المعهد كل وعود المستقبل" يط في حديقةفي الفرع الجديد وهكذا حمل الفرن الناري البس

1986, p. 23) ،  

وبقي في  )فالنتينوس( انتدب لدارة فرع الخزف، خزاف شاب وهو الخزاف القبرص ي المولد 1957وفي عام 

 في ذلك الثناء ظهر الفنون الجميلة،بعدها انتقل للتدريس في فرع الخزف بكلية  1968المعهد حتى عام 
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)سعد شاكر وطارق  ومنهم رائد الخزف العراقي الخزافين الشباب من الرواد على الساحة الفنية بابداعاتهم، 

ابراهيم وعبلة العزاوي وسهام السعودي ومحمد عريبي وشنيار عبد الله وماهر السامرائي( واخرون ممن 

فتميز كل خزاف منهم باسلوبه الخاص" ساعيا استلهام الزدهار حركة  (، )فالنتينوس تتلمذوا على يد الفنان

الطبيعية  واستلهام الفنان الحياة بعناصرها، خزفية ل تقل اهمية عن الرسم والنحت فمادة الطين،

 كلها ولدت لديه، حتى وهو خارج القطر مثل تجربة مقبل الزهاوي" ودراسته للتقنيات المعاصرة،  والتراثية، 

(Kamel, 1982, p. 32). 

فكانت التكوينات المعمارية احد اهم   فتنوعت اشكال اعمالهم بتنوع اساليب صياغتها بمختلف التقنيات،

الموضوعات التي جسدها اغلب الخزافين العراقيين فاستلهموا مفردات العمارة العراقية التراثية فعن تجربة 

"بعد  في استلهامها مفردات العمارة مثل المآذن والقباب في جدارياتها الخزفية فتقول: )عبلة العزاوي( الفنانة

العمال والتجارب العفوية والبدائية بدات بالتراث وبدات ابحث في الشوارع القديمة والسواق الشعبية 

وايضا دأبت الفنانة   ،(Kamel, 1982, p. 102)  ".وثم انتقلت الى السلاميات.والقرى عن التراث لتامله ودراسته

سهام السعودي في انجاز اعمالها الخزفية النابعة من الروحية العراقية تجمع من خلالها مفردات الموروث 

الوان وكتل معمارية تميل والعمارة الدينية كالقبب والمآذن فعند الخزافة سهام السعودي "ثمة مهرجانات 

والمباشرة مثل استعمالها للازرق والذهبي والسود يفض ي بنا  ولكن الوانها الصافية ..نحو المبالغة والتضخيم

 الى بناء ذاكرة تخص المدن السلامية، ففي اعمالها ضرب من التقدير لهذه المدن التي لها سحر خاص"

(Kamel, 1982, p. 103) ،  هذا ونظرا لجمالية البنية المعمارية التراثية وخاصة البواب الخشبية المزخرفة

)الشناشيل البغدادية( ولما تحمله من اصالة وقيم تعبيرية جمالية، وفي محاولة من الخزافيين من   والشبابيك

بشكل  دت مفردات الموروث المعماري،جس )زينب البياتي( ربط الماض ي الموروث بالحاضر المعاصر، فالفنانة

باب خشبي باللون البني المتموج تماما كسطح قطعة الخشب، وتحمل عدد من الشكال الدائرية البارزة بشكل 

ويتضح شكل الشباك بشكل بسيط ومقسم الى قطع  طابوق، النتوءات و مثبت بحائط قديم يظهر شكل 

  في عليه شكل الشباك القديم في البيوت التراثية، ضهندسية لي 

 سبق  اشارة لما
ا
  كان للموروث المعماري ومفردات العمارة حضورا

ا
في الخزف العراقي جسدها الكثير  واسعا

الذي هو محور بحثنا وهو من جيل  من الخزافيين كل حسب رؤيته الجمالية، والخزاف )طارق ابراهيم(

اشارات وعلامات في بغداد، تميز بالتنوع السلوبي، وكثرت تجاربه ليعطي    م1938الخزافين الرواد المولود سنة  

 فيقول عنه شاكر حسن: واضحة مشرقة ساهمت في تطور اعماله الخزفية على مدى سنوات عطائه الفني، 

فحاول  وحين يحترق،  "انه قدم الطين بجميع حالته عندما يكون جافا وعندما يكون رطبا، وحين يتفطر،

فقد تنوعت اشكال  ،(Karadaghi, 1981, p. 94) خلال تجاربه المتعددة ان يقدم السمات الفيزياوية للطين"

فقد نقل الخزف من وظيفته النفعية الى اشكال تعبيرية من خلال  اعماله بين التعبيرية والتجريدية،

شكلية التحويرات في بنية الخزف الخارجي المعهود واضفاء تكوينات من الخارج والداخل لضفاء سمة جمالية  

لكنه في الغالب   ..اليوم  يجمع بين القديم فيسحره والحداثة في اشكالياتها  على سطح القطعة الخزفية "غالبا ما

 .Kamel, 1982, p) يختزل اعماله الى ضربات مكثفة للمعاني بعيدا عن بهرجة اللوان وتعقيدات الشكل"

براهيم لطالما استهوته مشاهد العمارة في المدن والقرى ول سيما قرى راوة وعنة ومدينة والخزاف طارق ا  ، (104
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 في مخيلة الخزاف، إثرالموصل وانبهر لجمالية اشكالها وللمادة التي شيدتها وخاصة بيوت الطين فكان لهذا 

فما قام به الباحث في هذا البحث هو التعرف على اعمال الخزاف طارق ابراهيم فيما لو كانت تحمل 

 .وذلك من اختيار عينة من اعماله وتحليلها في الفصل الثالث من البحث  وكيف وظفها؟  المعمارية؟التكوينات  

 :النظري  الإطار مؤشرات 

لتشكيلية بصورة خاصة تتكون من مجموعة ان مفهوم التكوين في الفنون بصورة عامة والفنون ا .1

 .عناصر ومفردات تترابط وفق نظم معينة لتكون وحدة العمل الفني

يسعى اليه الفنان   ما  وهوى  الخر التناسق بين الشكال والدرجات اللونية وقيم الظل والضوء والعناصر   .2

 .في تحقيقه داخل نظام العمل الفني

 .عناصر التكوين الفني ليقطع فضاء او حافة او مكان او محيط الشكل من    الخط باعتباره عنصر  يظهر .3

يستخدم اللون لتحقيق العمق المكاني او تحدد المركز في التكوين وكذلك لتحقيق النسجام بين  .4

 .الشكال بالعمل الفني الواحد

 .يمته الفنيةتبرز قو  الفضاء هو الحيز الذي يحتوي العمل الفني، فمن خلاله يتحدد شكل العمل الفني .5

لقد تطور فن العمارة وتنامى مع تطور وعي النسان الذي كان السبب في تشييد اولى الحضارات في  .6

 .مختلف العصور 

تخصصت  انقسمت العمارة الى انواع حسب وظيفتها فمنها كانت خاصة للعبادة كالمساجد ومنهما ما .7

 .خصت القرى والريافللسكن كالعمارة الحضرية الخاصة بالمدن وعمارة الريف التي 

 اجراءات البحث

لقد قامت الباحثة دراسة المنجزات الخزفية للخزاف طارق ابراهيم من خلال البحث عن   مجتمع البحث:

الخاص للخزاف في  بالأرشيفاضافة الى الستعانة  الخزفية من المصادر وشبكة النترنت لأعمالهمصورات 

بمختلف  فتوصلت الباحثة من خلالها لتحديد مجتمع البحث قسم الرشيف التابع لوزارة الثقافة والفنون، 

 الإنجاز.الشكال والحجام وتواريخ 

قصدية انتقائية من مجمل العمال الخزفية للخزاف طارق   تم تحديد عينة للبحث بصورة  :عينة البحث

وقد كانت مبررات اختيارها كون التمثيل الشكلي للتكوينات المعمارية  وعة اعمال، ابراهيم والمتمثلة بمجم

ظاهرة بشكل واضح في تلك العمال من عينة البحث، وقد اعتمدت الباحثة على اختيار النماذج من فترة 

1980-2000 . 

النظري من مؤشرات ومعلومات فقد توصلت الباحثة الى  الإطارعن نتائج  ما أسفرمن خلال  :اداة البحث

 .تحقيق آلية في بناء اداة لتحليل العمال الفنية لجل الوصول الى صيغة نهائية لتحليل العمل الفني

)التحليلي( والقائم على الملاحظة والوصف الدقيق للعينات  اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي :منهج البحث

 .تحليلهاوبعد ذلك 
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 :تحليل العينات

  (1العينة )

 اسم العمل: غير معروف

 1980سنة الانجاز: 

 سم 30× 25القياس: 

عمل نحت خزفي مستطيل الشكل تقريبا قاعدته 

مستوية، وقمته غير مستوية ومحدبة نوعا ما، ملونة 

بارضية بيضاء ومنحوت على سطحها اشكال مفردة من 

الشبابيك البغدادية القديمة التي التراث المعماري وهي 

كانت تستخدم داخل ابنية البيوت الشرقية، وملون باللون 

الزرق لما له دللة قدسية مرتبطة بالعقائد الفكرية 

للمجتمع العراقي، لدفع اخطار العين والحسد، تميز شكل 

زاهية كلون الزجاج الملون الشباك بتقسيمات افقية وعامودية قسمت السطح الى ثمان مربعات ملونة بالوان  

المستخدم في الشبابيك القديمة لتضفي عليها قيمة جمالية خاصة بعد مرور الضوء من خلالها وقمة الشباك 

ايضا مقسمة الى عدة اقسام بشكل نصف دائري، وتخلل شكل العمل الفني من الداخل وعلى تقسيمات 

مل الفني، من الملاحظ في تحليل هذا العمل لم الشباك اشكال طيور بيضاء ليضفي جو من الحياة على الع

معمارية كاملة بل جسد مفردة من مفردات البنية المعمارية التراثية وهي الشباك  يشخص به الفنان بنية

 البغدادي لما يحمله من قيمة تعبيرية وجمالية

 ( 2العينة )

 اسم العمل: مدن

 1980سنة الانجاز: 

 سم 20× 25القياس: 

عمل نحت خزفي عبارة عن قطعتين متجاورتين 

عبارة وهو ومفصولتين عن بعضهما البعض، 

عن كتلة مجوفة غير منتظمة الشكل من 

الجزء العلى وتستند من السفل على قاعدة 

شكل القطعتين الخزفيتين توحي من و مستوية،  

النظر اليها باشكال البيوت المبنية من الطين، 

له واضحة على مادة فكان اللون البني ذا دل

ى اشكالها في قرى محافظة النبار حانشاء هذه البنى، كالبيوت في المناطق الريفيية التي زارها الخزاف واستو 

تحديدا عنه وراوة، فاشكال هذه البيوت الطينية اتسمت بالبساطة والبدائية في تشييدها، ففي وسط العمل 

شبي البسيط التي كانت من ضمن مفردات العمارة الريفية الفني يوجد تجويف غائر يوحي بشكل الباب الخ
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وايضا جسد في الجانب العلوي من البيت اشكال اسطوانية غائرة ترمز الى الشبابيك، ولم ينس ى الخزاف ان 

يضفي على بيوته الجمالية، وذلك باضافة زخارف بسيطة وانيقة باشكال هندسية قوامها مثلثات غائرة 

ي سطح احدى البيوت وبشكل طوق على واجهة البيت فوق المدخل، من خلال تحليل ي فقوموزعة بترتيب اف

هذه العينة تبين ان مجموعة عناصر اجتمعت فيها وكونت الشكل الفني الدال على قطعة خزفية ذات شكل 

 .معماري تشبه بشكلها بيوت القرى والرياف

 ( 3) العينة

 مدن الخيال اسم العمل:

 1997 تاريخ الانجاز:

 سم 20×30 القياس:

من خلال معاينة شكل العينة الخزفية والتي هي عبارة 

ة أعن قطعة نحتية مجوفة من الداخل ومشيدة بهي 

مستطيل يتكون الجزء السفلي التي كونت قاعدة العمل 

تحمل فوقها الجزء العلوي المتكون من  وسطحها مستوي، 

المتقاطعة التي كونت مجموعة عناصر متكونة من الخطوط  

اشكال هندسية مربعة ومستطيلة توحي باشكال بنى 

معمارية بشكل بيوت متراصفة مع بعض ومتلاصقة 

من الشكال الهندسية داخل فضاء العمل كانها ابواب وشبابيك شكلها الفنان  بالسطوح وتظهر مجموعة

ل كانها بنايات مبنية في منطقة جبلية بالحزوز والقشط وايضا جسدها الفنان بشكل مستويات متباينة بالطو 

وكان اللون البني الملون للقطعة الخزفية  ي، فنوهذا واضح من سطح العمل ال  تماما كقرى مناطق الشمال،

اللوان الخرى   ىال  بالإضافة  ذات دللة توحي بلون الطين الذي يرمز للون الجبل ولون البيوت كانها بيوت طين،

صفة البيوت القروية البسيطة   لإضفاءوالصفر التي طليت بها الشبابيك والبواب    والحمر والخضر  كالأزرق

العناصر التي اجتمعت مع بعض كونت وحدات تكوينية  فمن خلال تحليل العينة اتضح ان مجموعة عليها، 

 .ذات اشكال معمارية اشبه بمدينة كاملة تبث خطابا جماليا وفنيا
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 ( 4) العينة

 مدن اسم العمل:

 2000 سنة الانجاز:

 .سم 20×25 القياس:

يتكون الشكل من كتلة ذات طابع هندس ي يشبه المستطيل 

والقاعدة السفلية مستوية  الجوانب، و ضلاع ال المتساوي في 

والقطعة الخزفية ملونة  ملساء ل توجد فيها أي تكوينات،

بلون بني مائل الى اللون الترابي وممزوج بتدرجات من اللون 

ففي الشكل  الخضر مع بقع داكنة من اللون الزرق والسود والبني في قاعدة العمل يرمز الى لون التربة،

العلوي من العمل اجتمعت مجموعة العناصر قوامها خطوط منحنية ومتقاطعة كونت اشكال اشبه 

جزء العلوي للعمل نلاحظ ومن خلال مشاهدة ال التي توحي بالكثبان الرملية بلونها البني الفاتح، بالتموجات

غير متساويتين في الرتفاع ففي الجانب العلوي كان الرتفاع واضحا تنتهي بقمة  ى واليسر  ىان الجهتين اليمن

وفي الجهة الخرى المقابلة لها توجد واجهة لبناية معمارية  متكونة من المنحنيات على شكل تلال وكثبان رملية

لوسط كانه مدخل وفي اسفلها ايضا يوجد واجهة بنية معمارية اخرى تتخللها تجويف مستطيل الشكل في ا

بشكل مربع غائر وتوجد فيها فتحة مستطيلة كانه باب وفي يسار العمل مجموعة من المدرجات ينتهي صعودا 

ل باتجاه السطح العلوي تنتهي امام واجهة بنية معمارية كانها ترمز للمعابد التي بنيت في اعلى الزقورة، من خلا

 بالأبنيةبتجميع العناصر مع بعضها كونت تكوينات معمارية اشبه قام عملية تحليل العمل تبين ان الفنان 

 .واضحا من اللون وطريقة ترتيب التكوينات المعمارية  نما كاالحضارية وهذا 

 

 : النتائج

باشكال متعددة بشكل مدن بعد ظهور نتائج تحليل العينات اتضح ان الفنان جسد التكوينات المعمارية   .1

 .(1) وقرى متراصة مع بعض كما في العينة

العمال الخزفية الصلدة ذات الشكال الهندسية كما  أسطحاظهار اشكال وتكوينات المدن والبيوت في  .2

 .(2( و )1في العينة )

لقديمة جاءت ترتيب التكوينات المعمارية في بعض العينات باشكال بيوت متراصة تشبه بيوت الزقة ا .3

اما اشكال التكوينات  (1المشيدة على سفوح الجبال كما في بيوت قرى شمال العراق كما في العينة )

 .(2) المعمارية في بعض العينات استمد فكرتها من بنى المعابد التي تعلو الزقورة كما في العينة

خزفية بشكل بنية وفي اشكال اخرى حاول الخزاف تجسيد فكرة التكوينات المعمارية بانشاء قطع  .4

معمارية مفردة ومستقلة تماما كاشكال البيوت البدائية المشيدة من الطين في القرى والرياف كما في 

 .(4) العينة
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لقد عمد الفنان الى استخدام اللوان البنية والبنية الفاتحة والمائلة الى اللون الترابي المشابه للون  .5

هو الطين في بعض  هائالمعمارية كانت المادة الساسية في بناليوصل فكرة بناء هذه التكوينات  الطين، 

 .(4العينات مثل عينة )

حاول الفنان ان يجسد فكرة التكوين المعماري من خلال تسليط الضوء على مفردة من مفردات  لقد .6

 ها خصوصية جمالية وبيان جماليتها للتاكيد على اظهار سمة التكوين المعماري كما فيئالعمارة واعطا

 .(3) تجسيد مفردة الشبابيك التراثية الملونة كما في العينة

 

 ستنتاجات:الا 

 .الخزفيةإبراهيم طارق  ظهرت التكوينات المعمارية واضحة في اعمال الخزف .2

ظهرت التكوينات المعمارية في اعمال الخزاف طارق ابراهيم باشكال مختلفة استمدها من العمارة  .3

 .الحضارية والتراثيةالمدنية والعمارة 

تميزت التكوينات المعمارية في اعمال الخزاف طارق ابراهيم بطابع هوية الماكن والمدن التي تنتمي لها  .4

 .واشار اليها من خلال الشكل واللون 

 

 :التوصيات

ضرورة اصدار مؤلفات وكتب ومطبوعات تهتم بدراسة الفن العراقي المعاصر بصورة عامة والخزف بصورة  .1

 . خاصة

الفنانيين  بأعمالالكراسات والمجلدات الخاصة  بإصداران تقوم الجهات المعنية بالثقافة والفنون  .2

 
ا
اعمال الخزافين ليتسنى للجميع من الطلاع على العمال والمنجزات  العراقيين المعاصرين وخصوصا

 الإنجاز.الفنية مع توثيقها بتواريخ سنة 

 

 :المقترحات

 
ا
 تقترح الباحثة بدراسة مكملة او مشابهة لدراستها وتتناول فيها لمتطلبات الدراسة الحالية،  استكمال

 .)دراسة مقارنة للتكوينات المعمارية بين اعمال خزاف عراقي وخزاف امريكي على سبيل المثال(
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Abstract: 

Artistic formation is an interconnected system of a group of elements and units 

interconnected with each other in an interwoven fabric, which in turn will be forms with ideas 

and contents that the artist is keen to convey to the recipient, the formative building includes 

various types of visual arts, and architecture is in turn a visual art, built from a group Elements 

and units that show their aesthetic value during the intersection of their building lines and the 

systems and models of building their external walls, which may be built with a system of 

incomes and projections or protrusions and pits in their walls, which creates different areas of 

shade and light during the fall of the sun's rays on them, so their aesthetic value increases, 

especially what we see in ancient civil buildings, and not We forget the other complementary 

elements of construction, such as windows, doors, and their construction patterns, and due to 

the aesthetics of these architectural forms, they became the inspiration for the artists who added 

the idea of these shapes to plastic works, especially in contemporary Iraqi ceramics, and the 

artist Tariq Ibrahim is an Iraqi potter who attracted him and aroused his interest in architectural 

structures, especially houses in clay. And the old heritage houses have always been attracted by 

their construction material, which is clay, and based on that, the research problem is possible, 

and the question arises: Next: What are the architectural formations and how did the potter 

Tariq Ibrahim employ them in his ceramics? The methodological framework included: the 

importance of research and the need for it, the goal of research, and spatially defined: Iraq. 

Chronological formations are defined: 1980-2000, and thematically: Architectural formations 

in the works of potter Tariq Ibrahim. 

The theoretical framework contains three topics: The first topic: the concept of training in 

the plastic arts, the second topic: architecture and art, and the third topic: contemporary Iraqi 

ceramics and the indicators of the theoretical framework. 
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The research procedures were: the research community, the research method, the 

research sample, the research tool, and the sample analysis. He concluded with the results and 

conclusion), including: 

1. Show the shapes and configurations of cities and homes on the surfaces of hard ceramic 

works with geometric shapes, as in sample (1) and (2). 

2. The potter, Tariq Ibrahim, the architectural formations were evident in his ceramic works. 

The chapter concluded with recommendations and suggestions, and sources and 

references. 

 

Key words: formations, architecture. 
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   الملخص:

فكان لكل معبود  التشكيل،اغطية رؤوس معبوداته بزخم علامي متنوع  الرافدينيحاور الفنان  

بأفكارهم وعقائدهم الإلمام الكامل الفكر الرافديني و  إثراء إذ أسهم باب التنوع هذاغطاءه الخاص به 

 ك  تعددةالم  رمزيةال  همصلاتالمتساوقه مع 
ا
او تصنيفه بهذا الطرح فلا يمكن تفسير الزي بأنه زي  العمارة مثلا

 مجملها.حسب ذكر اغلب الدراسات السابقة ان لم يكن 

 كهذا )
ا
( يهدف الى توضيح الصِلات الخطابية لأغطية رؤوس معبودات الحضارة الرافدينيةإنّ بحثا

وأهمية البحث والحاجة  البحث،أشتمل الفصل الأول: على مشكلة أربعة فصول:  من خلالاللبس الحاصل 

, وتحديد المصطلحات. أما الفصل الثاني والموضوعية الزمانية والمكانية البحث, وحدود البحث وأهدافإليه, 

الدينية لحضارة بلاد وادي  الكيفيةالاول )النظري صور في ثلاثة مباحث شمل المبحث  الإطارحيث 

( والثالث على ) ) الصلات الخطابية لمعبودات الحضارة الرافدينيةالمبحث الثاني اهتم في دراسة ( , و الرافدين

 إجراءاتوتضمن الفصل الثالث حيث ( رؤوس معبودات الحضارة الرافدينية لأغطيةالبنية الانشائية 

البحث الجانب التطبيقي وفق المنهج الوصفي التحليلي وتضمن الفصل الرابع المحاور التالية النتائج, 

 . الأستنتاج, التوصيات, المقترحات

 .رمز, شفرة, دوال المفتاحية:الكلمات 

 المقدمة:  

رؤى حضزززززارة بزززززلاد وادي الرافزززززدين طزززززرح ة وحزززززدة علزززززى التعمزززززق بدراسززززز التزززززالي ركزززززز موضزززززوع البحزززززث  

معبزززود السززززماء تحديززززدا فززززي عزززدة صززززور مترجمززززة ع ززززر  خطززززاب دالبصزززورة او بززززأخرى نجززززدها تتحقزززق مززززن خززززلال 

دوال اغطيزززززززة رؤوس معبزززززززودات الحضزززززززارة الرافدينزززززززة ودوالهزززززززا الانشزززززززائية ال يزززززززر معلنزززززززة الت زززززززخي  بالمقار زززززززة 

محاكزززززاة حاولنززززززا  وألاتزززززي بهززززززرت بطزززززاب ي المحاكزززززاة وال  المتعزززززددةالانشززززززائية الرمزيزززززة  الصزززززلاتالنصزززززية لكزززززم مزززززن 

كفكززر ودلالززه  وإنمززاتقززديمها وعرضززها مززن خززلال بحثنززا هززذا و التززالي نحززن لا نززدرس غطززاء رأس المعبززودات كزززي 

 
 . jhasani@uowasit.edu.iqكلية الفنون الجميلة،  -واسط جامعة  1
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وصززور فلزززم نقززد عنزززد حززد معزززين بزززل عملنززا علزززى مواصززلة الانفتزززاح لتعزيزززز طرحنززا وتقديمزززه بصززورة او ززز  مزززن 

رؤى باتززم موجززودة لكغهززا غيززر بززاهره للعيززان قززد البحث ان ص  التعبير عززن  السابق اننا نتحقق من خلال هذا

 اللثام عغها. بإماطةغير وا حة حاولنا استيعابها وطرح صورها المترجمة  مشوشةتكون 

 المنهجي(: الإطار الفصل الأول )

 :مشكلة البحث -1

ان ديززن حضززارة بززلاد وادي الرافززدين ديززن قززومي لا يمكززن فصززلة او تحديززده بزمززان ومكززان معززين فهززو   

حيزززث  فززي جميززع انحززاء العززالم علززى الاديززان اللاحقزززةالوا ززحة كززان أيجزززاد تأثيراتززه و الإممتواصززل شززامل الززرؤى 

فكززان لكززل  الأولززى كوينززاتالت منززذ  بمجموعة مززن الممارسززات والمعتقززدات الدينيززة آمن سكان بلاد وادي الرافدين

بززاب  قززد بلزز خززاص و معبززود كززل صززخ  او قريززة معبززود حتززا وصززل الأمززر ل واقعززة أو حززدب معبززود ولكززل مدينززة 

والأخ  والابززنالأم والأب كزز الززروابا الأسززرية على مبدأ  قومي أغلبها كان و معبود  (2,300أكثر من )تعدد المعبودات 

الززى معبززودة الحززب   }دمززوزي{ تحززب وتعشززق كحززب معبززود النبززات والماشززية  الززبعم مغهززا كانززمكززذل  ..إلزز . و 

مسزززا ي بعزززد  جزززاء لاحقزززاولكزززن فزززي البدايزززة هنالززز  أولويزززة فزززي العبزززادة او اي ترت زززب  ولزززم تظهزززر }عشزززتار{والحزززرب 

ان نلزززززتمس مبزززززدأ أو  بواسزززززط ها اسزززززتطعنا بهزززززرت بصزززززورة مجزززززاميع ومزززززن المجزززززاميع بهزززززرت خصوصزززززية مسزززززتمرة

   .الت خي  وا    مؤشر

 الصززور تلزز   اسززتعارة  الفنززان الرافززديني وعلززى صززعيد الفززن كززان التقززدلأس المحززرا الأول حيززث حززاول   

تجمززززع بززززين التشززززبيه والاسززززتبدال كززززل وأخرجهززززا برمززززوز خطابيززززة جسززززدت أعمززززال فنيززززة محاكيززززة وغيززززر محاكيززززة 

تحليلهزززززززا و ا دراسززززززز ها حاولنززززززز حسزززززززب معالجتزززززززه الذاتيزززززززة النابعزززززززة مزززززززن ضزززززززروراته الوجوديزززززززة والمعرفيزززززززة المتشزززززززكلة 

شززعارات أو أدوات ال الرمزيززة كالعمززارة و  صززلاتهاو  دوال أغطيززة )عمامززة( رؤوس المعبززوداتبالاسززتقراء الززدقيق لزز 

لية الابعزززاد حاولنزززا مزززن خزززلال هزززذا ي شزززكت وترجم هزززا بزززرؤى  كزززان لهزززا الوقزززع الاك زززر فزززي الت زززخي   التزززيالمعبزززودات 

الشززززكل حتززززا بززززدت الأشززززكال  للززززو ي بمززززا وراء وصززززلاتها الانشززززائية الدلاليززززةالبحززززث الكشززززد عززززن اهززززم المقار ززززات 

 من قبل.   نراهاكأنما لم تظهر بصور 

بالسمو  الفنان او ينفي ش يء على حساب ش يء آخر بل حاول تأكيد الطرح وتوثيقه لم يف  وهنا 

الصِلات بالسؤال التالي ما  مشكلة بحثنانطرح  وعليةالعلو الرفعة الضوء السماء الأم الاحتواء ...إل . 

 ؟الخطابية لأغطية رؤوس معبودات الحضارة الرافدينية

 أهمية البحث والحاجة إليه: -1

المتواصززززل المتصززززل الحضززززارة الرافدينيززززة  خطززززابصززززورت الدراسززززة الحاليززززة جانززززب مهززززم مززززن جوانززززب 

أغطيززززة  بالأديزززان السزززماوية ولاسزززيما الزززدين الإسزززلامي وذلززز  مززززن خزززلال استشزززفاف الطزززرح ع زززر دراسزززة أشزززكال

التززي مززارة الع التي لم تقد عند حد معين نجدها تظهر بصورة او بززأخرى مززع الرمزيةصلاتها رؤوس المعبودات و 

والدارسزززين والمكتبززززات فزززي مجززززال التزززاري  و ثززززار والفنززززون سزززتكون بمثابززززة وثيقزززة فنيززززة وتاريثيزززة تفيززززد البززززاحثين 

 والإسلامية. القديمة

 اهداف البحث: -2

 .الصِلات الخطابية لأغطية رؤوس معبودات الحضارة الرافدينيةشد عن الك
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   حدود البحث: -3

مقتطفزززززات متععززززدة لعينزززززات مززززن حضزززززارة بزززززلاد وادي  ق.م(1155إلزززززى ) ق.م.(6000) مززززن: الحززززدود الزمانيزززززة

 صحة وقع الطرح على مجمل الحضارة الرافدينية لإثباتالرافدين 

   العراق : الحدود المكانية

 العمارة انموذجا –المعبودات , والصلات الانشائية  أغطية رأسالحدود الموضوعية: 

 تحديد المصطلحات: -4

 
ا
 الخطاب: –أولا

، وهمزززا يتثاطبززززان... " التعريزززد الل زززوي الخطززززاب:
ا
مراجعزززة الكزززلام، وقززززد خاطبزززه بزززالكلام مثاطبززززة وخِطابزززا

 .alfiruzabadi, 2008, p)" والمخاطبززة مفاعلززة مززن الخطززاب والمشززاورة

369) 

وهززززو مصززززطل  ينززززدرج ضززززمن فضززززاء اصززززطلابي أشززززمل  { Discours }: "التعريززززد الاصززززطلابي الخطززززاب

 ذو  (حفريززات المعرفززة)
ا
 خصززبا

ا
يطمززس اللاحززق مغهززا السززابق فتصززبح حقززلا

رؤيززززززززة منهجيززززززززة تجمززززززززع بززززززززين البنيويززززززززة والابسززززززززتمولوجيا والتززززززززاري  لتضززززززززع 

 للفكززززززر الانسززززززاني وهززززززو مززززززا حززززززول لنززززززا الانتقالززززززة 
ا
 أصززززززوليا

ا
 معرفيززززززا

ا
تحقيقززززززا

  الفكزززززر القززززززائم علززززززى الاحززززززداب عززززززن التززززززاري المعرفيزززززة مززززززن مجززززززال البحزززززث 

فالخطزززاب هو"نسزززق مزززن  }تزززاري  أنظمزززة الفكزززر{الخارجيزززة عنزززه إلزززى مجزززال 

أو المجموعززززات او حتززززا الموضززززوعات  بززززالإفرادالعلامززززات الدالززززة الخاصززززة 

 وكل نسق مززن الانسززاق الخطابيززة لززه سززمات تميززنه عززن غيززره مززن الانسززاق

i, b.t, p. 19)(mukhtaralfijar 

 هززززو البحززززث عززززن أليززززة التشززززكيلة العلاميززززة الخاصززززة بالعمززززل الفنززززي وتمقولهززززا : التعريززززد الأجرالززززي الخطززززاب

بصززززززورة التضززززززمين الشززززززكلي ولزززززز س الشززززززكل نفسززززززه فهززززززو بنززززززاء م لززززززق مززززززن 

ا ليززززات ومجموعززززة مززززن القواعززززد المجتمعززززة فززززي علاقاتهززززا علززززى الززززرغم مززززن 

 افراز مواضيعها الخاصة الم خصة.

 
ا
 الصِلات: –ثانيا

 :رابطة أو علاقة، ترابا وارتباط " :التعريد الل وي الصِلات
ُ
ة
َ
ل  (Manzur, 1119, p. 266) "الصِّ

لات يهزززززتم للإقزززززرار بوجزززززود علامزززززات مزززززن عزززززدمها  بزززززهالعلزززززم الزززززذي  هتزززززدي  يهززززز " :التعريزززززد الاصزززززطلابي الصزززززِ

 (Yusef, 2004, p. 52) "بالاتصال والتبلي 

لات الرابطزززة بزززين الزززدوال الشزززكلية تحزززم شزززروط  العلاقزززاتاستشزززفاف  عمليزززة هزززي :التعريزززد الأجرالزززي الصزززِ

م خصززة او  وا ززحةقززد تكززون  معلنززة لحسززاب التكوينززات الاولززىمعرفيززة 

 لإثبزززززاتمززززن جديزززززد غيززززر وا زززززحة مدغمززززة بحاجزززززة الزززززى دراسزززز ها وتقزززززديمها 

 عائدي ها .
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 الفصل الثاني ) الأطار النظري( :

رافدين الكيفيةبحث الأول //  الم   : الدينية لحضارة بلاد وادي ال

 كززان لهززا ولاسيما , هاتساؤلاته حول  في قوى الطبيعة وطرح  الفنان الرافديني بحث 
ا
مباشززر أو  وقززعممززا

يصززعب ادراكهزززا بصززره ولا لأسززتطيع تحديزززدها عقلززه ف ززي بعيزززدة تأمليززة  وقززدمها فززي بنزززامسززاس بحياتززه اليوميزززة 

مصزززيره مطاوعزززة  سزززيره وتقزززرر حتززا بزززدت ت  توسزززعمكلمزززا للاتسزززاع المخيزززالي  قابلززةعزززن مملكتزززه الماديزززة,  كززل البعزززد

إن العراقيين القززدماء بلززوا يقدسززون الظززواهر الطبيعيززة المززؤثرة فززي حيززاتهم كالشززمس, "السيطرة عليها إذ ب منه 

ظززززززاهر والقمزززززر, والنجزززززوم, والميزززززاه العذبزززززة, والمالحززززززة, وال زززززرق, والمطزززززر, والجزززززو. كمززززززا قدسزززززوا وعبزززززدوا مثتلزززززد الم 

معبززززودات تعنززززا بهززززا كالحززززب, والحززززرب, والنززززار, والطززززب, والخيززززر, والشززززر, وغيرهززززا  الحياتيزززة, وجسززززدوها علززززى هيززززأة

  (Suleiman, The Iraqi School in the Study of Our Ancient History, 2009, p. 140)." كثير

نزززة قزززدم علزززى انزززه ومزززع مزززرور الززززمن بهزززرت خصوصزززية التقزززدلأس فزززي صخصزززية المعبزززود الحزززامي للمدي   

حيزززث يزززتم اختيزززار تلززز  ال خصزززية المقدسزززة بالاتفزززاق مزززع المجزززاميع البشزززرية حتزززا غزززدا لكزززل  }المعبزززود القزززومي{

, بزززل واصزززبح لكزززل فزززرد معبزززوده الحزززامي ممزززن يجزززد فيزززه الصزززورة القوميزززة 
ا
السزززامية مجموعزززة مزززن النزززاس معبزززودا

بدايززززة بززززوادر  نستشززززدوالرهبززززة مززززن بززززين مجمززززع المعبززززودات. مززززن هززززذه الرؤيززززة  التفرديززززة  ألمهابززززةالتززززي تثيززززر فيززززه 

بززالرغم مززن ابتعززاد العززراقيين القززدماء عززن التوحيززد "اتجاههززا  خطززاب معبززودات الحضززارة الرافدينيززة وتحديززد 

رة التوحيززززززد أو صززززززداها بززززززل يززززززراود وتوسززززززلهم بمثتلززززززد المظززززززاهر وتجسززززززيدها علززززززى هيززززززأة معبززززززودات إلا أن فكزززززز 

أي إفزززراد أحزززد  Henothessimعقززولهم وأفكزززارهم ولكزززن بصزززي ة أخزززرى قامزززم علزززى فكزززرة التفضزززيل أو التفريزززد 

 وتفضززززيله بالعبززززادة علززززى غيززززره مززززن المعبززززودات فززززي العبززززادة والتقززززدلأس 
ا
 "المعبززززودات, وهززززو المعبززززود القززززومي غالبززززا

(Suleiman, The Iraqi School in the Study of Our Ancient History, 2009, p. 150)  التززي وصززل عززددها

معبززود, وهززذا بززدوره لأعطينززا انطبززاع وتصززور عززن أهميززة الحيززن  (Rashid, 2004, p. 86) )3000 - 2000  (بحدود

 الديني في حضارة بلاد وادي الرافدين .الذي احتله الجانب 

رافدينيةلم الخطابية  الصلاتالمبحث الثاني //    :عبودات الحضارة ال

لزززوحز ازديزززاد حاجزززة الفكزززر التزززأملي للفنزززان الرافزززديني برغبزززة البحزززث عزززن خطزززاب صزززوري مصزززند    

دايات الاولززى التززي ومثتصر, وفي نفززس الوقززم شززامل ينضززوي فززي مجززاميع نموذجيززه مرتبززة ومنظمززة أكثززر مززن البزز 

بزززدت مشوشزززة ومر كزززة للعيزززانن قزززدمم علزززى ا هزززا فائقزززة الاهميزززة وتسزززير علزززى وفزززق قزززوانين مشزززرعة فزززي  جوانزززب 

ويبززدو أن الفكززر التززأملي فززي العززراق القززديم كززان أبززرز "الحيززاة المتعززددة كالسياسززية والاقتصززادية وغيرهززا كثيززر. 

 لزززم لأعزززرف فزززي اي مكزززان  ألاجتماعيزززةمنطويزززات المهمزززة 
ا
والسياسزززية فزززي مثزززل هزززذه النمذجزززة, حيزززث نظمهزززا تنظيمزززا

عها إلزززى ان غزززدت مؤسسزززات وا زززحة المعزززالم  تكزززاد تقزززارب عمليزززة  (Frankfurt, 1960, p. 157) "آخزززر ووسزززّ

خاصززة بمصززائر البشززر, وكززل شززؤون الحيززاة التنظيم صززورة الدولززة الكونيززة التززي تحززدد فيهززا القززرارات الخطيززرة ال

 للمعبززززززززودات "باعتبارهززززززززا مجمعززززززززا خززززززززاص بززززززززالمعبودات إذ 
ا
 "كززززززززان المجلززززززززس العززززززززام فززززززززي الدولززززززززة الكونيززززززززة مجمعززززززززا

(Frankfurt, 1960, p. 158)إنليززل { معبززود السززماء, و }آنززو  {انززة كززز , وكززل عضززوه فيززه قززدم علززى أنززه الأعلززى مك{ 

وتززو {و الأرض,معبزززود  }أنكززي  {معبززود الهزززواء, و 
ُ
ن   {معبزززود الشزززمس, و }أ قزززد تززم تحديزززد لهزززم معبزززود القمززر, و  }سززِ

 المعبود 
ا
 فززي الفتززرة }آنززو{ئزز س المجمززع, وكمززا بهززر بأسززم الذي بهر في الفترة السززومرية قززدم علززى انززه ر  }آن {رئ سا
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م  المعبززودات الأخززرى باسززمه عنززد العبززادة المرفوعززة لهززم مززن من الحضارة الرافد الأكدية طِبززَ
ُ
ينية وعلززى غززراره خ

بززدلا عغهززا حيززث صززور مززن خلالززه بإيجززاز وافززي عمززا  }آنززو {كما وجه خطاب المعبودات الكبيززرة الززى المعبززود ن البشر

 : }صعود عنانه  {قاله أهل الرافدين في واحد من اهم اساطيرهم الشهيرة 

 يزززززززا آنززززو ! كززلمتزززز  هزي العززززليزا, "

 مززززززن لأستززطزززع أن يقززول لها كزززلا ؟

 يزززززا أبززززا المعزززززبودات, إن أمزززززززرت

 (Frankfurt, 1960, p. 163) "فززززأمززرا أسزززززاس السمزززاء والأرض

اشززارة لززذل  الطززرح تمكززن الفنززان الرافززديني أن يلخزز  بحثززه هززذا فززي تجر ززة توصززيد خطززاب العلززو   

العظزززيم مزززن  } آنزززو{ كزززل معبزززود مزززن المعبزززودات المختلفزززة بمثابزززة  "المشزززرع إذ عزززدّ  } آنزززو{والسزززمو الم زززخ  مزززع 

 (Al-Sawah, 1997, p. 209)الواجب عبادته لأنه المعبود المطلق الذي تتجسد فيه صخصية المعبودات 

التكوينززات  ذيبحززث فززي خطززاب التقززدلأس منزز مززن هززذه الرؤيززة يمكننززا القززول إن الفكززر الرافززديني كززان   

ينشززأ مززن تعززدد المعبززودات " م خصززة تأمليززةجمززع لكززم مشززو  يتجززه نحززو بنيززة  إلا, وما تعدد المعبودات الاولى

 ,Mahfouz Ali Azzam) "المززاء لتكززوين البحززار, وتجميززع الأحاسزز س لتكززوين الأفكززارالتوحيززد كتجمززع قطززرات 

without a year, p. 194) . بمعنززا السززيد وهززو  } آن {  او }آنززو {المتناصززة خطاب هززا الانشززائية بصززورة المعبززود

 .الن  الذي انضوت تحم صلته أغلب معبودات الحضارة الرافدينية كزز 

 

 

 

رافدينية رؤوس البنية الانشائية لأغطية//  ثالثالمبحث ال  :معبودات الحضارة ال

 أن  
ا
وقززد هيمنززة السززيادة المقدسززة الخطابية للحضززارة الرافدينيززة حززددت صززوب  الصلةذكرنا سابقا

 تفززززوق الحززززدود والأطززززر واللا هايززززة, بالأتسززززاع,قززززدمم بمفززززاهيم متعززززددة كززززالقوة والجلالززززة التززززي تمززززنح الاحسززززاس 

كصززورة جازمززة الوضززوح فززي مثيززال الفنززان وع ززر عغهززا فززي عززدة رؤى علززى سززبيل المثززال ن فظهرت السماء المطروقة

دراسززززززة أغطيززززززة رؤوس اثباتززززززا لضززززززحة فرضززززززنا الجززززززازم مززززززن خززززززلال  والأكثززززززرتززززززم تحديززززززد الانسززززززب مغهززززززا  تلفززززززة مث

باعتبززاره العلامززة المهيمنززة علززى الفكززر  }آن  {دات الحضارة الرافدينية ونبتدئ بثطاب غطاء رأس المعبززود معبو 

  }آن  {أو   } آنزززو {الخطابيزززة للمعبزززود  الصزززلةالرافزززديني كمزززا ذكرنزززا سزززابقا. إذ ارتبطزززم 
ا
بطزززرح الأمومزززة اسزززتنادا

 للأبعاد الانفتاحية بالمعرفة التالية:

 {و  ألمقطعيززة,هززي اداة نززداء فززي الل ززات  }آ  {كان ل وي إذ تكون اسززم المعبززود مززن " الأول الانفتاح المعرفي  -

 Khazaal, 1998, p. 14; Suleiman, The Iraqi) "هززي اسززم المعبززودة الأم الك ززرى  }ن 

School in the Study of Our Ancient History, 2009, p. 140) 

 .Al-Sawah, 1997, p) "القبة ذات اللززون الازرق"الانفتاح المعرفي الثاني/ كان شكلي إذ تجسد في صورة  -

209) 

 انا -ان  ليل -ان  كي -ان 
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تمثزززل فززي صزززورة الاحتززواء ا مزززن  }آن  {نستشززد مزززن كززلا الانفتزززاحين  أن خطززاب ) الأمومزززة ( للمعبززود   

كززان "الأم لطفلهززا المصززور مززن خززلال الرمززز الشززالع الززرئ س وهززو العمامززة أو العمززة  ذات القززرون فقززد  كززاحتواء

المحتويززة لعوامززل (iHarry, 1979, p. 368) المعبززود هززو القلنسززوة ذات القززرون" الرمززز الرئ يزز ي لتمثيززل هززذا

ظر الشكل  ألإنسان,الجو ذات التأثير السلبي أو الإيجابي على  ن 
ُ
 (. 1)رقم وعلى موارده خاصة ال ذائية. ا

 

 

 

 

 

 

 (Majdi, 1998, p. 21) ق.م (879)بحدود  }آن  {( غطاء رأس المعبود 1شكل )

 

تظهر فيه العمة مزينة من الاعلى بثلاب قرون قدمم على ا ها تيجززان ثلاثيززة منفززردة يتجززه اوسززطها نحززو  

السزززماء وترتكزززز علزززى قاعزززدة ذات حززززين افقيزززين يمكزززن تسزززمي ها بالقاعزززدة العليزززا الصززز رى وهزززي تزززوازي القاعزززدة 

وجززة تتجززه نحززو السززماء حيززث عمززل السفلى الك رى ذات الحزين المبنا عليها هي الاخرى قرون ثلاثية ولكغها مزد

الفنززان الرافززديني علززى تعزيززز الدلالززة الخطابيززة )نحززو السززماء( وتواصززلها بززين تيجززان الثلاثيززة المفززردة والثلاثيززة 

المزدوجزززززة مزززززن خزززززلال التكزززززوين القببزززززي المحززززززز بحززززززوز مقوسزززززة عموديزززززة ترتكزززززز علزززززى قزززززرون القاعزززززدة المزدوجزززززة 

عند قاعدة القرون المنفززردة فززي نقطززة واحززدة مؤشززرة بثززا اوسززا حسززم دلالتززه الخطابيززة بالإنصززاف  وتنجمع

والعزززززدل بزززززين جزززززانبين متناقضزززززين المفزززززرد والمززززززدوج , اليمزززززين وال سزززززار, الصزززززعود وال زززززنول بالتوحيزززززد صزززززوب قبزززززة 

 السماء انه انفتاح معرفي مجسد في ثلاثة ابعاد مصورة كالتالي:  

 مع اتجاه القرن الاوسا للتيجان الثلاثية المنفردة نحو السماءالبعد الاول / بهر 

 البعد الثاني / بهر مع اتجاه الخا الاوسا للتكوين القببي نحو السماء

 البعد الثالث / بهر مع اتجاه وانجماع التيجان الثلاثية المزدوجة نحو السماء

 النتائج التي اسفر عنها الاطار النظري :

ات حضززززارة بززززلاد وادي الرافززززدين بالاتفززززاق الجم ززززي صززززوب لمعبززززود الدينيززززةالكيفيززززات بحثززززم اغلززززب  -1

   هيمنة السماء وقداس ها كصورة جازمية وحتمية في تناص خطاباتهم الاتشائية.

  } آن{ نمذجم اغلب الصلات الخطابية لدوال معبودات الحضارة الرافدينية تحم دال المعبود  -2

 الام المحتزززواه لطفلهزززا قززارب دال السزززماء فزززي الحضزززارة الرافدينيزززة بصززلاته الانشزززائية دال  -3
ا
 وأمانزززا

ا
أمنزززا

 وهي ترتقي بهم نحو العلو والسمو المقدس.
ا
 وسلاما

 

 

 

 = بنية انشائية محدده الصلة نحو السماءالبعد الأول 

 الصلة نحو السماءالبعد الثاني = بنية انشائية محدده 

 البعد الثالث = بنية انشائية محدده الصلة نحو السماء
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 التطبيق / أجراءات البحث /  الفصل الثالث

 مجتمع البحث:
ً
محاكية صلات خطابية مصنفة الى نمطين عينات وهي  أربعتضمن مجتمع البحث  أولا

على وفق حدود وال ير محاكية لأغطية رؤوس معبودات حضارة بلاد وادي الرافدين 

 .البحث

 منهج البحث:
ً
 اعتمدت الباحثه على المنهج الوصفي في تحليل العينات. ثانيا

 

 اداة البحث:
ً
نظر في تحليل عينات البحث اعتمدت الباحثة على المؤشرات التي اسفر عغها الاطار ال  ثالثا

 تحقيق هدف البحث. ل 

بالاعتماد على كم من الصور والمخططات المعززة للطرح سوف نقوم بتحليل العينات  رابعا تحليل العينات:

 واستيضاح الفكرة

رافدينية: خطابية محاكية لاغطية صلاتعينات ذات  -1   رؤوس معبودات الحضارة ال

 

  (Okasha, without date, p. 626) (1عينة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لوح شمش ..... او اسم العمل

 لوحة س بار التذكارية 

 حجر كلي ي الخامة

 ( سم29.2ارتفاع ) قياس

 ( سم17,8عرض ) 

 ق.م. )فن بابلي حديث( 860  التاري 

 جنوب العراق –مدينة س بار  المكان

 المتحد ال رطاني لندن العائدية
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محززززاور لفكزززرة السززززماء ع ززززر متصززززل فزززي تنصززززي  خطزززابي  } شززززمش {صزززور العمززززل الفنزززي دال المعبززززود  

دوال انشزززززائية مكملزززززة ومكزززززرره ومعزززززززه لبعضزززززها الزززززبعم تتجزززززه صزززززوب الفهزززززم المسزززززتوعب الانفتزززززاح بالمحاكزززززاة 

وفزززي. لزززذا عمزززل الفنزززان الرافزززديني علزززى التكزززرار العزززادل  } آن {التضزززمينية المشزززارة الزززى دال السزززماء حيزززث المعبزززود 

)رمزززز المعبزززود شزززمش علزززى هيسزززة دائزززرة تتوسزززطها نجمزززة ر اعيزززة لزززدال الزززدائرة المحتزززواه للكزززون حيزززث بزززؤرة العمزززل 

الشززززكل يثززززرج مززززن مركزهززززا اشززززعاع منبعززززث نحززززو جهززززات العززززالم الاربعززززة ( تكززززررت هززززذه الرؤيززززة بززززذات التكززززوين 

 . } شمش, القمر, زهرة{ المترجم بصورة او بأخرى مع دوال كل من الثالثوب السماوي المقدس 

مززززززه السزززززماوي مزززززع دال القمزززززر بصزززززورة ) هزززززلال بزززززداخل دائزززززرة (, فعزززززاود الفنزززززان تكزززززرار دال شزززززمش بر  

والزهززرة بصززورة ) نجمززة ثمانيززة بززداخل دائززرة ( ا هززا صززور متناسززقه متسززقه حاورهززا الفنززان بززالاحتواء السززماوي 

وهززو جززالس لأعتلززى بثززالوب سززماوي ويحمززل بيززده  } شززمش{ الامن العززادل الحززق لززذا وضززعها تحززم مظلززة المعبززود 

 + عص ا( رمزا السلطة المعبودية وتظهر هنا صورة لتكرار آخر.دالي )الدائرة 

قرنززا رابعززا لحسززاب  }آن  {المحاور لدال المعبززود  }شمش { هذا وقد اضاف الفنان ل طاء دال المعبود  

التوزيزززع العزززادل المتواصزززج مزززع دلِ رمززززه البزززؤري , كمزززا اضزززاف دال المزززاء المتعزززرج المتضزززمن اربزززع وريزززدات مقدسزززة 

مزالمعبودة عشتار( لحساب تعزيزي توزيعه العادل المتواصززج ايضززا مززع دالِ رمزززه البززؤري ن  كمززا عمززل )اللوتس ر 

ومززع قاعززدة  }شززمش { الفنان على تكرار دال الحلزون في تيجان القمة وقاعة عمززود المظلززة المبنززاه امززام المعبززود 

 رموز المعبودة الام عشتار . شعارة المصور في وسا نواة العمل المحقق لمفهوم الامومة بأعتبارة احد

 

مززع مكمززلات رمزيززة متعززدده نجزززدها  }آن  {غطززاء رأس المعبززود صززلات اشززارة لمززا سززبق يتحقززق تواصززج  

ظر الشكل رقم )
ن 
ُ
 (.2تحقق معنا الام , العداله, التوحيد, التقدلأس ...إل . من خلال هذا العمل ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بالمحاكاه  }آن  {مكملات علامية لدال المعبود  (Collon, 1995, p. 169) (2شكل رقم )

 

الدائرة, الخا المتعرج( وتساوي )الثبات  نجد مشاركات بنائية موحده حسمم بين دالي )المثلث, 

 }آن  {والعلو, السماء والكمال, الماء والحياة( على التوالي في كل من المكملات المشتركة مع دال المعبود 
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 طاء رأس المعبود ورمزه(المثلث مع كل من ) غ -

زهرة عشتار الام , حلزون عشتار  –الدائرة مع كل من )الثالوب المقدس , زهرة اللوتس  -

 الام, 

 }شمش { حلقة الحكم,رمز المعبود 

 , وماء الحياة.}آن  {الخا المتعرج مع كل من )تيجان غطاء رأس المعبود, رمز المعبود  -

 

 

 

 (Collon, 1995, p. 133) (2عينة )

 

 

مثلوقزززززات مزززززع  بالاستضزززززافة }آن  {المصزززززور ل طزززززاء رأس المعبزززززود  خطزززززاب العمزززززل الفنزززززينززززز  ينفزززززتح  

بزززؤرة العمزززل  حيزززثبواسزززطة كزززم مزززن المكمزززلات الرمزيزززة المتسزززقة المتواصزززجة  صزززوب الاشزززارة السزززماوية مجنحزززة

مززن الزهززور والاوراق المبززال  بهززا قززدمم علززى ا هززا صززجرة  رة المورقة المزخرفززة فروعهززا بزززخمه دال ال جب   المتمظهرة

 السماء . قبة تضرب بجذورها الارض و قم ها القببية الحياة

حيززززث  والأرضبفززززتح بززززاب التأويززززل مززززن منطلززززق الحيززززاة بززززين السززززماء  عمززززل الفنززززان علززززى تعزيززززز الطززززرح  

تتناسزززل الاشززكال وتززتلاقح الافكزززار صززوب الت زززخي . بززدت فال ززجرة المقدسززة فزززي كززم مززن الصزززور الانفتاحيززة 

و ززززدال علززززى التززززوالي لززززذا احززززيا دال ال ززززجرة بززززدالي الملزززز  والمخلوقززززات المجنحززززة مززززن الجززززانبين بصززززورة متنززززابرة 

 عند القمة . }أشور {  المعبود

 ومغهززا نستشززد دلالات خطابيززة مكملززة ومعززززه لززذات الخطززاب السززماوي مززن خززلال اصززبع التأشززير   

الكززوكبي الكززروي التززاجن صززولجان الحكززم ب  صززوب صززجرة الحيززاة المقدسززة وهززو يمسزز  }آشور ناصززر بززال{المل  

وهمززا رمزززا ال ركززة والسززعادة وقززد رفززع لمخلوقززات المجنحززة المحمززولان مززن قبززل ا }الكززوز والززدلو{ومززن خززلال  دالززي 

حزززززاورة السزززززماوية الفنزززززان دال كزززززوز صزززززوب الملززززز  لحسزززززاب انثفزززززاء دال الزززززدلو دلالزززززة ممعززززززة صزززززوب قزززززراءة الم

المقدسزززززة الخالزززززده المعطزززززاء دون انقطزززززاء المحتزززززواة دون ملزززززل كعطزززززاء واحتزززززواء الام لطفلهزززززا .... احتزززززواء السزززززماء 

 اسم العمل
المل  ومثلوفات مجنحة حول 

 ال جرة

 المرمر الجبي ي –الرخام  الخامة

 ( م1,78ارتفاع ) قياس

 ( ق.م860- 850) التاري 

 العراق -نمرود )كال ( المكان

 المتحد ال رطاني لندن العائدية

 المصور في بؤرة العمل  }شمش { تشترا جميعها اي )المثلث, الدائرة . الخا المتعرج( في رمز المعبود 
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ظززززر فززززي هززززذا المشززززهد الصززززوري العلززززو المقززززدسلززززذا بززززدى التقب ززززب معزززززز بززززدوال  دون ملززززل او كلززززل  لمخلوقاتهززززا ن 
ُ
. ا

 المشتركة في: يصور المكملات العلامية (.3الشكل رقم )

 

 

 

 

 

  

 

 بالمحاكاة }آن  {( مكملات علامية لدال المعبود 4شكل رقم )

 

 الاجنحه = العلو المقدس بالاشارة الى السماء -

 قبة السماء بالاشارة المقدس ال جرة = العلو -

 المعبود أشور = العلو المقدس بالاشارة دائرة السماء المحتواة -

 

 

 + المل  + ال جرة }أشور {الى المعبود القومي  بالإشارةالكوز = العلو المقدس  -

 + المل  + ال جرة }أشور { القومي نحو المعبود بالإشارة المقدس اصبع التأشير = العلو -

 

 

 الى عطاء السماء العادل بالإشارةمنابرة اليمين وال سار = العلو المقدس  -

 

رافدينية غير محاكية خطابية صلاتعينات ذات  -2   :لاغطية رؤوس معبودات الحضارة ال

 

نجززدها الصززلات تنفتح الدوال الخطاب لأغطيززة رؤوس معبززودات الحضززارة الرافدينيززة بصززور متعززددة   

تظهززززر فززززي رمززززوز المعبززززودات وأبني هززززا المعماريززززة ف ززززي لززززم تقززززد عنززززد دال الزززززي ودلالاتهززززا المحززززدده بززززل عملززززم علززززى 

محاورتززززه والانطزززززلاق بززززه صزززززوب التوضززززيح والفهزززززم المحقززززق لفكزززززرة السززززمو والعلزززززو المجزززززوم بالتوحيزززززد وهززززذا مزززززا 

 العينات التالية :سنجده من خلال دراسة 

 

 

 

 

 مكملات علامية+موضوع الحدب

 مكملات علامية

 الحدب مكملات علامية + قول 
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 (Otis, 1988, p. 279) (Sousse, 1983, p. 470) (lRoaf, 1990, p. 69) (Collon, 1995, p. 54) (3عينة )

  

 

 

 

بززززالتكرار مثطززززا لبصززززمة خززززتم اسززززطواني تحززززاور موضززززوع الخصززززو ة والتكززززاثر يصززززور العمززززل اعززززلاه    

فززي  القصززبتأكززل مززن  , وخززرافتتجززه نحززو اليمززينفززي الحقززل العلززوي  قطيززع مززن الابقززارالمزدحم المكثد ل  العلامي

جززرار  مجموعززة مززن  ززداخلهاو , تثززرج مغهززا خززراف بوضززع متقابززل مززن القصززب  مشززيدة اكززواخالحقززل السززفلي مززع 

 بالتعاقب .  وص ار الحيوانات

ين بززين حززاور الفنززان دال غطيززة رؤوس المعبززودات مززن خززلال بززؤرة العمززل المتسززقة المتسززاوقة بززين طززرح  

وكلاهمززا خطابين حيث )العلو السماوي المقبب = اكواخ مقببززة الشززكل , والعلززو السززماوي المقززدس = القصززب( 

الطززرح المحسززوم فززي صززورة المكززان المقززدس , الكززوخ  صززلاتالدالززة لوقززع اثززر  بالإشززارةيحززاوران السززماء وقداسزز ها 

ويغهزززا دال المثلزززث مسزززتند القاعزززدة نحزززو وهزززو عبزززارة عزززن عصززز ا تشزززبه فزززي تكالمتزززوج بزززدال ثزززلاب قصزززبات المقزززدس 

تشززير الززى قبززة السززماء وقززد  ثانيززة بعززد دال الكززوخ المقززدسوهززي علامززة مشززتركة  نحو الاعلىالارض ومتجه الرأس 

تشززززير الززززى الصززززعود  ثالثززززةحزززززز بززززدن العصزززز ا بسززززم ازواج مززززن الحزززززوز الافقيززززة المتوازيززززة وهززززي علامززززة مشززززتركة 

 والسمو بهرت مع اغطية رؤوس المعبودات وقد زين الفنان الرافززديني جززانبي العصزز ا بسززم أزواج مززن الززدوائر

.  } أنانززززا { }عشززززتار {رابعززززة تززززرابا رمززززز المعبززززودة الام شززززتركة المتوازيززززة  الشززززكل وهززززي علامززززة م الكونيززززة الحلزونيززززة

ظززر الشززكل ) ن 
ُ
نستشززد مززن التسززاوق الخطززابي صززلات علاميززة غيززر محاكيززة لززدال غطززاء رؤوس المعبززودات  (. 5ا

حززززذفها الفنززززان لصززززال  توبيززززد دورهززززا الاخرا ززززي فهنالزززز  علاقززززة وطيززززدة بززززين حاجززززة الماشززززية للطعززززام والمززززأوى 

رح رمززززي مقزززدس باحزززث فزززي مضزززمون الكثزززرة والخصزززو ة المشزززار الزززى خصزززو ة الاولزززى و احزززث ترجمهزززا الفنزززان بطززز 

ايضا في مضمون السماء ووحدانية الطرح العادل بززين جززانبي رمززز المعبززودة عشززتار )دال الجانززب الايمززن = دال 

ببيزززززة الجانزززززب الالأسزززززر( و زززززين عزززززددين )عزززززدد الزززززدوائر الحلقيزززززة = عزززززدد الحززززززوز( مشزززززترا مزززززع دوال الاكزززززواخ الق

 المتعاقبة المواضيع الانتاجية.  

 

 

 

 

 

 اسراب بقر مقدس اسم العمل

 المرمر الخامة

 سم 5.3ارتفاع  قياس

 ق.م  3100 التاري 

 العراق  -أور  المكان

 متحد أشموليان اوكسفورد العائدية
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نجدها في العمار وأمور  انفتاحيهتحرر الفنان من طابعه المحاكي المحدد الرؤى الى ابعاد 

 الحياة العامة تنضوي جميعها لذات المضمون المخاطب الى السماء وقداس ها .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (lRoaf, 1990, p. 69)" } انانا{ }عشتار{رمز المعبودة  "( 5شكل )

 

 

 (Clayden, 1996, p. 116) (4عينة )

 

  

 

 

 

 

 

 

 

يظهر شاهق في الارتفاع يقارب الابراج  معماري  صرحامامنا لمعلن يصور العمل الانشالي ا

متنوع التشكيل  لأستقر ارضا عند القاعدة ويتجه رأسه الى الاعلى صوب السماء بتكوينه مثلثي الشكل

تثتلد عدد طبقاته من فترة الى اخرى من عصر لأخر ولنفس ال ايات الدينية  والصور متدرج طبقي

فالبعم وصفه بأنه "مرصد لرصد الاعداء او لرصد حركات وتعددها ف الاراء المقدسة على الرغم من اختلا 

Al)-(Suleiman, Iraq in the Ancient  (Yahya, 1980, p. 158) Basha, 1956, p. 25) "والفل  النجوم

History, Brief on Civilized History, 1993, p. 327)  

 الزقورة اسم العمل

 الل ن ومواد اخرى  الخامة

 قياس
(م وارتفاعها 150×200أبعادها ) 

 ( قدما45)

 ( ق.م1370-1386) التاري 

 العراق -ذي قار  المكان

 \ العائدية

 ازواج الحزوز السم

 ازواج الدوائر السم
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 دلول لم  حاكيةالمخطابية الصورية و ال دلالات ال علامات و بكم من ال لزقورة السومرية حملم ا

المعبودية مقار ة ببيوت المعبودات حيث  بالقداسةمقدسة ترتبا  شاريةا رؤىالسماوي الموحد ب  العلو

يقع  والأخرفي القمة الزقورة  تحتوي الزقورة على معبدان مترابطان غير منفصلان يقع احدهما  إذالمعابد 

عند قاعدتها ن وكان المعبد العلوي مقر خاص بالمعبودات اما السفلي فت نل اليه المعبودات في المناسبات 

 افراحهم. لمشاركة عامة الناس والطقوس الدينية 

صرحه الطبقي  من خلال بصورته الشكلية المقدس العلو خطاب الفنان التشكيليحاور 

متوج القمة  صوب السماء عن عالمها المادي الدنوي وهو يتجهعازلة  دكهالمشيد على  المدرج الهرمي الشكل

بسور او جدار عازل عن عالمه الدنيوي الخار ي المتجه الاضلاع وقد فصل هذا الصرح  بمعبد المعبودات

وحاور  ننحو الجهات الاربعه دلالة مستوعبة لشمول عطاء المعبودات العالم بأسره بتساوي دون انقطاع

المعبد اساس " من خلال معاني الزقورة والتي تعني الفنان ايضا خطاب العلو المقدس بصورته الل وية

الصي ة السومرية للزقورة البابلية, اما زقور )لارسا( تعني سلم السماء المقدسة, وزقورة ب  والأرضالسماء 

 ( G, 1972, p. 36) " )نفر( تعني ب م الجبل, أما زقورة )أريدو( تعني ب م الزقورات في المصادر المسمارية

(Wahid, 1989, p. 105; Baqer, 1973, p. 128; Al-Aswad, 2002, p. 670) . تتحد الصورتان وهنا

المقدسة الموحده المتجه صوب  بالإشارةل طاء رأس المعبودات الصلة وتشكلان معا بناء انشالي غير محاكي 

ظر الشكل ) سلم ن 
ُ
 (.6السماء. ا

مع العمارة لكن بطرح مدغم غير وا   الت خي  غلب من  تتحققا ها صورة اخرى نجدها 

خلاله دراسة دال المضامين على حساب دال الاشكال فبدت بعيده عن الواقع غير محاكية لقبباب رؤوس 

الرأسية تحاول قراءتها من صورة اخرى وتقديمها بطرح مستوعب معزز الفهم فالفنان  وأغطي هاالمعبودات 

حذفها وعلى اساسها اسس المشيد المعماري المقروء بصورة او   من سابقاتها احتفز  بالمفاهيم ولم ي 

 موجودةاننا وجدناها  إلاعلى الرغم من مفارق ها العلامية الكبيرة قد يراها البعم  وإخراجااستيعابا 

 وحاضرة بمديات انفتاحية غير محدودة الطرح 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (Turner, 1996, p. 28) ( أنموذج لبناء معماري )الزقورة(6شكل )

 

مثلث البناء 

الانشالي 

 للزقورة

 الزقورةدكه 
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 الفصل الرابع:

 :النتائج ومناقشتها

 

ح مع مدلول السمو والعلو لم يقد غطاء رأس المعبودات عند خطاب الزي ودلالاته الجمالية بل انفت  -1

 .والوحدة

رؤوس )عمائم( المعبودات دوال عمائر ورموز المعبودات ع ر الحضارة  صلات أغطيةقارب خطاب  -2

وكلا الناحيتين ضروريتين لا يمكن فصلهما عن بعم لان  الرافدينية من الناحيتين الشكلية والفكرية

تقني اقوى الاولى اساس في بناء الثانية و العكس والفارق بيغهما هو طريقة اخراج العمل قد يكون ال

يكون الثاني اقوى من الاول فيكون قد من الشكلي و التالي ينبي الاول على حساب الثاني و العكس 

 .الاخراج الشكلي اقوى من التقني

أ ها  التشكيلية انعكاسا للسلوا الاجتما ي فحسب بل  صلاتهالم تكن دراسة غطاء رؤوس المعبوات و  -3

 .الرافديني الفنتاري  لجوهر  الحقيقة الموجزه

لم لأعد غطاء رأس المعبودات حقيقة ذاتية منطوي على نفسه بل أنه مجموعة من الضرورات  -4

الدلالية المتواصلة علاميا بين شعوب الحضارة الرافدينية من جهة وآلية تقديمه من قبل الفنان من 

 جهة أخرى. 

 

 الاستنتاجات

والتقاليد الاجتماعية ولم يقدم على انه  لم يقد غطاء راس المعبودات عند محدودية الفكر والعادات -1

العمارة  صلات احد العناصر التكميلية للزي بل نجده اك ر من هذا بكثير تحققم رؤاه الت خيصية مع

الى مجالات كيفية باحثة عن وحدة الرأي تتجه صوب السماء المقدسة السامية بحثها الفنان المنفتحته 

 .كان غير محاكي  والأخربعضها كان محاكي  متعددةالرافديني برؤى 

 

 التوصيات

الحاجة الماسة الى الدعم الأعلام وتكثيد الطرح صوب دراسة حضارة بلاد وادي الرافدين  

وقراءتها بشكل صحيح  او من جديد فنحن لحد الان نقدم ما هو موجود ولم نف  شفرتها المدغمه  وعلية 

خطوه للمعرفة الحقيقية بتاريثنا ص  ليكون اول بذرة  اول متثانشاء مراكز بحثية  ضرورةضرورة 

 أفكارنا .و 
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 :المقترحات

 الخطابية لأبنية مداخل الحضارة الرافدينية بين المعتقد والتشكيل  الصلات -1

 ع ر الحضارة الرافدينية بين المعتقد والتشكيل الخطابية لصور أبنية الزقورة لصلاتا -2

 

:تالاختصاراقائمة   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الكلمة الاختصار

 قبل الميلاد ق.م.

 سينتمتر سم

 متر م
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Abstract: 

 The Rafidian artist discussed the headdresses of his idols with a varied scholarly 

momentum, so each idol had its own cover as this door of diversity contributed to the 

enrichment of Rafidian thought and full knowledge of their ideas and beliefs consistent with 

their multiple symbolic connections such as architecture, for example. The previous one, if not 

its entirety. 

A research such as this (the discursive connections to the head-covers of the deities of the 

Mesopotamian civilization) aims to clarify the confusion that occurs through four chapters: 

The first chapter included: the research problem, the importance of research and the need for 

it, the objectives of the research, the temporal, spatial and objective limits of research, and the 

definition of terms. As for the second chapter, where the theoretical framework was depicted 

in three topics, the first section included (the religious method of the Mesopotamian 

civilization), the second study was concerned with the study of (the rhetorical links to the 

deities of the Mesopotamian civilization) and the third on (the structural structure of the head 

covers of the Mesopotamian gods) and included the third chapter where the research 

procedures The application side according to the descriptive and analytical approach, and the 

fourth chapter included the following axes: results, conclusion, recommendations, and 

suggestions. 

 

Keywords: functions, code, symbol. 
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 البحث:ملخص 

  يةدراكالإ جذور وجودية ، فضلا عن قيمته  إلى السالبفي الفضاء  الإنساناهتمام  يرجع

يلعب الفضاء  إذ ،التصميمية من الوقائع والنشاطاتتتضمن صفات فضائية  أيضافالبيئة  ؛للأشياء

العلاقات  استيعاب  إلىالبصري ، و تأتي هذه القيمة  من الحاجة  دراكفي مجال الإ  نشطادورا   السالب

في التصميم  ذلك ينعكس ، ومن ثم بيته عبرالجزء الموجب للفضاء   الإنسان إذ يمثل ،  الحيوية في بيئته 

 تبعا الفاعلية الحقيقة التي تكسبها العناصر وتأثيرها  تأتي ف وعلى وظيفة كل عنصر في التصميم،  بأنواعه

 بالعناصر الأخرى.وينظم علاقاتها الذي يحيطها  السالبلفضاء ل 

 المتماس فضلا عن، كالداخل والخارج والأقرب والأبعد ، نفسهاعلاقة لل التوجه يتوزع طبقا  نإ        

عناصر ي وتجسيده عان الم ة فيما يتضمنه من والمعرفة الأساسي  وظيفته تكمن  و والمستمر وغير المستمر  ، 

لذا تجلت ، للمصمم ه تتبع المعالجات التصميمية ،  وأولويات  السالبالفضاء  أهميةن ، إ الفضاء السالب

 :  الآتيمشكلة البحث  بالتساؤل 

 (التجارية؟في تصميم العلامات  السالب ئيةالفضا )ما دور 

 ( في تصميم العلامات التجاريةوما يحققه  السالبالتعرف على الفضاء فيما حُدد هدف البحث في:)

العلامة  في تصميم  السالبالفضاء مفهوم : )إلىبحث الأول الم , تطرق بمبحثينهتم الإطار النظري اوا

 وصف جرى  ثم ، (في ضوء نظرية الجشتالت السالبالفضاء )ــــــ  : (، فيما اهتم المبحث الثاني ب التجارية

فقرات التحليل المستنبطة من الإطار النظري، وما تمخض عنه من  إلى ، مرتكزااوتحليله يةبحث  نماذجأربع 

 : النتائجلنتائج والاستنتاجات التي توصل إليها الباحث، ومن ا بعد ذلك عرض الباحث.مؤشرات

مسار  لحركة عين المتلقي  في تحقيقا شاري إ كرافيكي اعنصر بوصفه  السالب الفضاءأسهم  -

 لتحقيق التواصل مع المتلقي . هدف  تعبيري تصميمي فضلا عن 

ــائي  - ــا تحقـــــق مـــــن تمثيـــــل الفضـــ ــائرمـــ ــالب كطـــ ــأثير  الســـ لـــــه دلالـــــة تعبيريـــــة وجماليـــــة ، يؤشـــــر مـــــدى تـــ

الفضــائي الســالب  فــي التعبيــر والقــدرق علــى تحقيــق الأهــداف التــي يخطــ  لهــا المصــمم وأن يحصــل 

 
 .   ali128638@gmail.com ،  وزارة التربية/مديرية تربية الرصافة الثالثة 1
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والتــي تمثــل محــور ارتكــاز ينبوــي فــرزه والاهتمــام  الحقــل المرئــي بــذلك التمثيــل الفضــائي إنشــائيةعلــى 

 به . 

 ثم 
ُ
 .اللغة الانكليزيةالبحث ب  بالبحث.. وملخص لحق البحث بقائمة المصادر ذات العلاقة أ

 :الكلمات المفتاحية •

 التجاريةلعلامات ا، السالب ، الفضاء 

 :المقدمة •

للأشياء    يةدراكالإ له جذور وجودية ، فضلا عن قيمته  السالبفي الفضاء  الإنسانأن اهتمام 

دورا نشيطا في مجال  السالبذ يلعب الفضاء ؛ إالتي تتضمن سمات فضائية  في بيئة من الوقائع والنشاطات

وجوده في  عبراستيعاب  العلاقات الحيوية في بيئته ،  إلىالبصري ، وتأتي هذه القيمة  من الحاجة  دراكالإ 

ينعكس في التصميم بأنواعه وعلى  من ثم  ، و  السالبالجزء الموجب للفضاء   الإنسانيمثل  إذهذه البيئة ، 

 السالبالفضاء عبر ، فالفاعلية الحقيقة التي تكسبها العناصر وتأثيرها  تأتي  يتصميم  وظيفة كل عنصر

 .الذي يحيطها وينظم علاقاتها بالعناصر الأخرى 

المتحد خارج والأقرب والأبعد ، فضلا عن ، كالداخل والنفسهالعلاقة لالتوجه يتوزع طبقا  نإ 

ساسية فيما يتضمنه من معان وتجسيده للعناصر والمستمر وغير المستمر  ، و تكمن وظيفته والمعرفة الأ 

، لذلك تركزت مشكلة ،  وأولوياته تتبع المعالجات التصميمية السالبالفضاء  أهميةن ؛ إالتصميمية

 ؟ في تصميم العلامات التجارية  السالبالفضاء دور  ماالبحث في التساؤل الأتي :

 : الآتيتكمن أهمية البحث الحالي في و         

 .التجارية السالبفضاء ال  تصميم علاماتمجال في  التصميمية للمصممين الإمكانيةالإسهام في تعزيز  -1

 مجال تصميم علامات الفضاء السالب التجارية  .  والمشتغلين في قدرات المصممين  ترسيخ مكانية إ -2 

 

وما  التجارية  علاماتال في تصميم  السالبالفضاء  نع الكشف) يكمن هدف البحث في : هدف البحث :

 .( حققهي 

 في: هوحدود

 . في تصميم العلامات التجارية السالبالفضاء  الموضوعية: دراسةالحدود 

 البحث. سنتا كتابةي وه 2021 – 2020 :الزمنيةالحدود 

المنشورق على شبكة  الأمريكية في تصميم العلامات التجارية السالبالفضاء  علامات :كانيةالم الحدود و 

:  الآتيةلمبررات ا وفقعلى  2021 – 2020   لسنتي (المعلومات الدولية )الانترنيت

(brands/2017/ranking/-global-brands/best-interbrand.com/best) 

كدولة  عام 100أكثر من  إلى التعامل مع العلامات التجاريةفي  الأمريكيةالولايات المتحدق إرث وتاريخ  يعود -1

 .التجارية  لعلاماتل حديثة وجزء من الدول المؤسسة 
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واكبر  أفضل إن في مجال العلامات التجارية المتخصص علاه أالمشار له في  )interbrandوقع )الم بحسب  - 2

 .الأمريكيةتجارية العلامات ال هي  في العالم العلامات التجارية

 علامات  تصاميم على هاذ تحوي تصاميمإ ؛مع هدف البحث التجارية السالبعلامات الفضاء تتفق  -3

 .التجارية  السالبالفضاء 

  : المصطلحاتتحديد 

 (space) السالبالفضاء .

 (Al-Azm, 2020, p. 93) بالعناصر.يشمل الحيز المحي  مكان متسع، خالٍ، لــغــــــــة:. 

 

داخل حدود  الموجودق بين عناصر أو كائنات الأخرى و واضح ،  على نحوالمساحة المفتوحة هو  : اصطلاحا

 (Coates, White Space: An Overlooked Element of Design, 2014, p. 1). التصميم

 لعلامات التجارية:ا

معرب يستفهم به  اسمو آيات  وخرج القوم  )بآيتهم( أي بجماعتهم و ) أي (  آيو   (آيالعلامة )جمع لغة: 

 (Al-Razi, 1981, p. 33). ويجازى فيمن يعقل وفيمن لا يعقل 

شارق او دلالة معينة ، يتخذها التاجر شعارا للسلع  التي يبيعها او ينتجها ، عن السلع إرمز او  اصطلاحا :

 (Laith, 2013, p. 5)والمنتجات المماثلة . 

لفضاء ا لعنصر  إبداعيمحتوى  وذ ، أو شخصمؤسسة بوزارق أو  : تكوين تصميمي ، مرتب  اجرائيا

 ال سالب، الذي يتمثل على نحو )مضمون ( في الذهن المتلقي.

 الأول  المبحث

 في تصميم العلامة التجارية  السالبمفهوم الفضاء 

الصورق  أو  ،أو ونيةل ال  كالقيمةها لعلامات التجارية في تناول عناصر في ا هتم الباحثون والمتخصصون ا 

(   سالب، مع ذلك فأننا نلحظ انه  لا يتم تسلي  الضوء على )الفضاء ال غيرها من العناصر التصميمية 

رغم على ال العناصر  تلكل  على الذي سُ  بالقدر نفسه

نا لتلك دراكيعد السبب لإ   سالبأن الفضاء ال من 

كما في  لها الانتباهولفت  حيان لأ في بعض ا العناصر

على ن الفضاء السالب اثر على النص إ ذإ( 1الشكل رقم )

مثل  هإدراك ومن ثموضوحه مقدار  وعلىواضح  نحو

هذه  وإعطاء النص أو الصور أو الرسوم التوضيحية

يضمها ،  ) لأنه الحيز الذي نتعامل معه تكوينــــــــــا ،والوعاء الذي فضلا عن أهميتها هيئتها وصورتها العناصر  

  هيساعد  العنصر بالشكل أو  السالب  الفضاءحاطة إبنسق متكامل ، ليكسب العمل التصميمي شكله ، ف

الجزء الموجب من الصورق أما الفضاء  الأشكالمثل ، وتُ  هإدراكيسهم في عملية  من ثم  و   في تمثيل الشكل
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يساعد  والعناصر  الأشكالب  الإحاطة عبروالباحث يرى هنا أن الفضاء فيشكل  الجزء السالب المكمل لها  ، 

للتعرف  ،  الأنسبتلقي الطريقة الميعطي  وحدودها،  يرسم  السالبوكأن الفضاء  عليهاالمتلقي في  التعرف 

في الفنون البصرية ذات البعدين  ، وغالبا ما يعبر عنه بأرضية العمل أو خلفيتهء المكمل لهاكونه الجز  عليها

ظهار كلمة ثانوية أو إتصميم معين أو  أظهاريمكن ان يستثمره المصمم ،أو جزء منه في  السالب)فالفضاء   ؛

 Atwani, 2020, p. 55)-(Al حتى حرف(

 

 : السالبلفضاء البعد الوظيفي ل

 Anna  Guerrero (Guerrero, 2020)الاطلاع  على مقالة الباحثة عند 

 هي : ووظيفية للفضاء   أبعاد ةأربعالباحث   استخلص 

 .معين  توجيه انتباه المتلقي نحو محتوى  -1

 .الانسجام و  والوحدق بساطة الوهي : ، للرسالة التصميمية أو  أسسمبادئ  أو  ةثلاث  تحقيق -2

،كما في الشكل رقم صغير   Font)) كانت بحجمن إو ؛ وضوحا  أكثر  فتبدو؛ رافيةجالتايبو  العناصر  دعم -3

  في أعلاه . (1)

)إذ ان البعد الوظيفي يحقق أولويته . المحتوى  تهكفاءأي رفع  المحتوى التصميميتسلي  الضوء على  -4

 (Al-attwani, 2020, p. 43) عبر ترتيب العناصر التصميمية  وما تحققه(

 يضا أيحقق  الفضاء السالب أن  يرى الباحث الأبعاد،فضلا عن تلك 

فالتصميم  ؛غير مزدحمةفيه العناصر و يجعل التصميم كأنه يتنفس  هوذلك لأن  ؛الجمالي للتصميم تأثير -5 

  .لدى المتلقي  قناعاإ أكثر

 المبحث الثاني 

في ضوء نظرية الجشتالت السالبالفضاء   

ل ـــــــــــــــــالقوانين التي تتكفو ، داخلهتلقائي  على نحو وتفسيره مع الميل لتنظيمه   العقل، في يتشكل العالم كله ن إ

دركالصورية  قوالظاهر  الأشكالبتنظيم 
ذي ـــــــــال فالعالم  ؛من قوانين ومبادئ عرفت بقوانين الجشتالت تُ

لا يسمح  بـــفلتر  أشبهقل البشري عوجهنا في بيئتنا أي ان ال ي قودنا و ي  الذي هوو  عقولنا من  يُدركنعيش فيه 

يمكن تفسيرها وفق الفضاء التي  قوانين الجشتالتو ،  هاإدراكأو  هاتفسير تمر دور  أنللصور في هذا العالم 

 80tem Kata ', 2020, p. tHa Atwani-Al) twani, 2020, p. 80)-(Al(هي :و ،  السالب 

 

  قانون القرب :-1

 الأشكالتنظيم ) المساحة السلبية ( )ورب  وتجميع  إلىميل ت عقولنان إأي 

، نها متماسكة أي لتصميم واحد أالمتماثلة التي يتعرف عليها الدماغ فيفترض 

 (Samantha Coates, 2014, P12 )أن يراها فوض ى غير منظمة (  منبدلا

(Coates, 2014, p. 12) 
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 رب  وتجميع إلى: أن الدماغ يميل  تيكالآ (Law of Proximityقانون القرب )  وتفسر هذه الظاهرق وفق 

عندما  الأشكالب المحي   السالب، فالفضاء تماثلة الم  الأشكالك القريبة  الأشكال

في الحجم بين العناصر يسهم في تجميعها وربطها معا كمجموعة  ايكون متساوي 

( في فالمجموعة التي على اليمن تبدو 3، كما في الشكل رقم ) قواحد تصميمية

لذا يراها كعناصر لمجموعة واحدق  ،  الأشكالب المحي  منظمة ومتساوية الفضاء 

عناصر بوصفها  هاإدراكو ، التي يحيطها ويتخللها  يسهم في رب  وتجميع العناصر  السالبفالفضاء  لأن؛ 

 متماسكة .

 

 :(Law of Continuity)قانون الاستمرارية -2

رتب الأشكالوهو ان 
ُ
 إلىمن عنصر  فمسار العين يتحرك  "مستمرق " تبدوبحيث  ت

 الأشكال باتجاهالعين تتحرك عبر الفضاء الذي يوهم العين ويحركها أن  ، أي  آخر

 (سابحة)تبدو  الأشكالف؛ الذي يحيطها  سالباء ال ــــــــــــــــربوطة بفعل الفضمالتي تبدو 

 (4كما هو واضح في الشكل رقم )، في الفضاء الذي يتخللها ويربطها

(Samantha Coates , 2014, P13)(Coates, 2014, p. 13) 

 سالبكبير على استخدام الفضاء ال  على نحوويعتمد هذا القانون :Law of Closure)غلاق )قانون ال -3

 على نحوغير المكتملة  الأشكالو الثغرات  إغلاق المتلقيعين حاول ت ، اذ  (قانون الاكتمال)أيضاويسمى 

غير  الأشكالفغير المكتملة  الأشكالغلق  إلىهنا يسهم في دفع عين المتلقي  سالبفالفضاء ال ؛  طبيعي 

غير المكتملة ، عبر التفاعل بين الفضاء  الأشكال بإغلاق المتلقيالمكتملة تسبح في الفضاء الذي يسمح لعين 

كما في )وهذا التفاعل يسهم في أنشاء شكل كامل . لشكل أو الكائن ( والفضاء السلبيالايجابي )الذي يمثل ا

ان الرأس  من رغمعلى ال الباندا  لحيوانان الشكل يبدو مكتمل  إذ(5الشكل رقم 

 كمال وغلق الشكل .إب  سالبمن شكلين او كائنين بينما يقوم الفضاء ال  يظهر

 الأرضيةويهتم مبدأ ):Law of Figure-Groundوالصورة  الأرضيةقانون _ 4

 اسمالعلاقة بين الكائن والمساحة المحيطة به ، )وغالبا ما يشار اليه ب ب والصورق( 

الفضاء الايجابي والسلبي ،ويمثل الفضاء الايجابي هنا الشكل أو الكائن ، فيما يشير 

 إلىيمكن أن يؤدي  الأرضيةو وقانون الشكل ،  (سالبالفضاء ال  إلىالفضاء السلبي 

ين يمكن التعرف شكل  الأرضيةنشاء منجز تصميمي خلاق ، عندما يكون الشكل و إ

 .رضية أو بالعكس أيصبح الشكل ، أي يمكن ان نفسهالوقت  عليهما في

ن ( شكلا  سالب)أي الفضاء ال  الأرضيةرى الشكل في المقدمة بينما ـــاعتادت العين البشرية أن ت و             

ز الفرصة كي يفاجئ المشاهد ـــــــــــــــــــــــــدع ينتهــــــــــــــــــــــــــــــــن المصمم المب إن ، وهنا يمكن القول ان ، أي متباين امختلف

ر بالارتباك في مدى حذق ــــ، فيشع ها كشكل أم ارضية ؟؟إدراكة ـــــــــــــــــــــــــفي كيفي  هصورق غالبا ما تفاجئ  بتصميم 

تصبح  الأرضيةو ود فتاق تمسك بالونا  ـي الشكل الاســــــــــــــــــــــيمكن ان يرى المتلق( 6ل رقم )ــــــــــــــــــــــــــم فالشكــــــــــــــــــــــالمصم

في  هنا لا بد من القول ان الباحثين والمدرسين الكبارو ، تماما العكس  أن يُرى  ويمكن ؛ سالبالفضاء ال 
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)اصلا لا قال : اسمللدكتور نصيف جمقابلة  ففي له لون،  سالبالفضاء ال  رون انلا ي  مجال التصميم ، 

، بل ما نراه هو انطباع عقلي يحصل بفضل انعكاس الضوء على )للفضاء السالب ( ه لون اسم ءش ييوجد 

 . (  الأجسام

(Prof. Nassif Jasim Muhammad,10, 55 M,10/6/2020) 

(Nassif, 2020) 

 للعلامات التجارية : في قوانين الجشتالت سالبلفضاء الايوضح دور الجدول ادناه  و 

 قانون الاستمرارية غلاققانون ال  قانون القرب ةسالبالقوانين ال
 الأرضيةقانون 

 والصورة

دور الفضاء 

 فيها  سالبال

رب  وتجميع 

التي العناصر 

يحيطها ويتخللها  ،  

ها بوصفها إدراكو 

 عناصر  متماسكة

حاط وتسبح في 
ُ
ت

 سالبالفضاء ال 

الذي يسمح لعين 

المشاهد بإغلاق 

غير  الأشكال

 . المكتملة

أن تتحرك العين عبر 

 سالبالفضاء ال 

الذي  يوهم العين 

 باتجاهويحركها 

ربوطة الم  الأشكال

 .بفعل الفضاء

الشكل أو الكائن ، 

و الفضاء السلبي 

الفضاء  إلى

 .  سالبال 

 

ستويات الم  فضاء متباين  تنظيم عناصر العلامات التجارية وفق  

 

 ؛(System) وفق نظامالبصرية  على تقديم المعلومات الإنساناعتاد 

مقدما على المهم ، ان المصمم الكرافيكي   بالأهمذ غالبا ما يبدأ إ

ويحرص على  المهمةتقديم  العناصر   إلى، فيلجأ  أولوياتتحكمه 

بوصفه  السالبأن الفضاء  ،  للمتلقيكرسالة مهمة  ، أولاظهورها 

لعناصر الانتباه ل  لفتله قدرق كبيرق في  محتوى في العلامات التجارية

  السالب عين المتلقي عبر  الفضاء ب ( حرص المصمم على التحكم 7فالشكل رقم ) ؛
ُ
 المحي  بالعناصر ك

ً
لا

 السالب، فالفضاء  ابارز  اعنصر بوصفه المصباح أولا  إدراك إلىالمتلقي تذهب  لذا فعين ؛بحسب أهميته

نوعين  إلى السالبمن هنا صُنف الفضاء ؛ عين المتلقيب يتحكم لذا  ةحاطإ أكثر  واضح  على نحويبدو 

 وهما : ، اأو إضعافها ويسهم في بروزه كل صنف يتعامل مع عناصر تصميمية محددقرئيسين 

( Diana Guta , White Space In Graphic Design: Guidelines & 

Examples,blog.bannersnack.com/white-space-in-graphic-design/ , April 1, 2019) 

(lakovle, 2019) 

 

 

https://blog.bannersnack.com/author/diana-guta/
https://blog.bannersnack.com/white-space-in-graphic-design/
https://blog.bannersnack.com/white-space-in-graphic-design/
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الصغيرق مثل الحروف وخطوط النص  العناصرب  المحي   الفضاء هو :)Micro spaceالدقيق ) السالب. 1

 (8( كما في الشكل رقم )Text)والفقرات 

تكون اكبر في هذا المساحة بين العناصر و الفضاء الكلي  هو Macro  space ):):الكلي  سالبالفضاء ال -2

 .والرسومات الكبيرق الأكبر مثل أعمدق النص النوع 

 (النظري  الطار  مؤشرات)

الجزء الموجب من الصورق أما الفضاء فيشكل  الجزء  الأشكالتمثل  -1

 السالب المكمل لها . 

يسهم  -2 انتباه الجمهور نحو المحتوى ،  تركيز -1بالاتي  : سالبفضاء ال البعد الوظيفي لل يمكن حصر  -2

 .كل من  البساطة والوحدق .والتوازن  ي، وه تصميمية أسسثلاث  ترسيخفي   سالبالفضاء ال 

 ،زيد من وضوحها ي و  التايبوجرافيةلعناصر ادعم ي   -3

 ، للفضاء السالبالعناصر  داخل بنية العلامة التجارية  تمثل  -4

                   . بالتحولات -ب. الكلية أو الشمول  -أ:  هيلقيم و  وخصائص البنية  و  ،يخضعسالبالفضاء ال  -5

 التنظيم الذاتي . -جـ 

 Law of Proximity)قانون القرب )تحقيق وترسيخ قوانين الجشتالت مثل في  سالبالفضاء ال يسهم  -6

 .((Law of Figure-Groundوالصورق  الأرضيةغلاق وقانون وقانون الإ 

لها الأولوية في  سالبإحاطة بالفضاء ال العناصر الأكثر و ،  يتحكم بمسار عين المتلقي  سالبالفضاء ال  -7

 .المتلقي  مسار عين

 سالباء الـــــــــــــــالفض -. Micro  space(2)الدقيق سالبالفضاء ال -1: نوعين  إلى سالبالفضاء ال يقسم  -8

 .Macro  space))يــــــــــــــالكل

 )إجراءات البحث(

فهــــو مـــــن  ؛أهــــداف البحــــث إلــــىللوصــــول  لأغــــراض تحليــــل المحتــــوى تمــــد المــــني  الوصــــفي أعُ  منهجيــــة البحــــث: 

تمثيــل ســتدلال علــى حــه إمكانيــة إجــراء التحليــل والا موضــوع البحــث بمــا يتي  مئ ــتلا أنســب المنــال  البحثيــة التــي 

 .العلامات التجارية في تصميم   سالبالفضاء ال 

المنشــــــورق علــــــى شــــــبكة المعلومــــــات  الأمريكيــــــةالعلامــــــات التجاريــــــة  البحــــــث  يتضــــــمن مجتمــــــع : مجتمـــــع البحـــــث

 م.2020المنشورق  عام العلامات التجارية الدولية )الانترنيت ( وقد تم اعتماد 

% مـــن  50نمـــاذج،  ةأربع ـــاعتمـــد الباحـــث الطريقـــة القصـــدية فـــي اختيـــار نمـــاذج العينـــة والبالغـــة : عينــة البحـــث

ــامين المنمــــاذج ال  ، الموضــــوعية  فــــي كــــل م هــــا  الأســــبابوالمعالجــــات التصــــميمية وتــــوافر  والأســــاليبختلفــــة المضــ

، تفــق مــع البحــث ت لا  والتــي قوالمكــرر  ة، بعــد اســتبعاد التصــاميم  المتشــا هوالتــي تتعلــق بموضــوع البحــث الحــالي 

 . ع هدف البحثوجدها الباحث مستوفية ومتفقة م علامات ، ( 8) العلامات التجارية بلغت عدد 
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 )مجتمع البحث ( بالعلامات التجارية الامريكيةجدول 

 ت
العلامة التجارية  اسم

ة  سالب للفضاء ال
سن

س 
سي

تأ
العمل  سنة  ال

 به
 صورة الشعار  العلامة التجارية نوع 

 1971 ( FedEXفيدكس)  .1

 1971منذ 

  تاريخ  إلى

 البحثكتابة 

  كتابية

 1976 ( Appleأبل )  .2

 1976منذ 

 تاريخ إلى

 البحث كتابة 

 صورية
 

 1955 ( IBMأي بي أم )  .3

 إلى1955منذ 

كتابة  تاريخ

 البحث  

 حروفية  
 

 م1926 (  NBCأن بي س ي)  .4

 1926منذ 

تاريخ  إلى

 البحث  كتابة

 مركبة
 

 ةصوري  مTwitter ) 2006 (تويتر   .5
 

 م2006 ( StarBukes) ستاربكس  .6

م 2006منذ 

تاريخ  إلى

 البحث كتابة 
 ةصوري

 

 م (  Coca Colaكوكاكولا )  .7

ولا  1886منذ

تاريخ   إلىل زا

 البحث كتابة 

 كتابية 
 

8.  
  الأمريكي الفلم ملصق

(Dirty Harry ) 
1971 

  1971من 

تاريخ  إلى

 كتابة البحث 

 صورية 

 

ــار اتبــــع عينــــة البحــــث: ( 4غيــــر الاحتمــــالي مــــن مجتمــــع البحــــث بواقــــع ) لقصــــدياالاختيــــار  الباحــــث بعــــد الاختيــ

 لموضــوع الدراســة وطبيعــة مشــكلتهطبق % ، من مجتمع البحث50نماذج 
ً
تمثيــل الفضــاء وارتباطهــا مــع فكــرق  ؛ا

 .في تصميم العلامات التجارية سالبال 

أ. الخبيــر)عرضــت علــى و ، ت اســتمارق تحديــد محــاور التحليــل مصــمأهداف البحث  إلىللوصول  أدوات البحث:

مــا تمخــض  إلــىث فــي تصــميمها ســتند الباح ــاحاور تناولهــا الإطــار النظــري، إذ تضمنت م م .د فؤاد أحمد شلال (
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طــار النظــري مــن مؤشــرات تمثــل خلاصــة لأدبيــات التخصــص اشــتملت محــاور عــدق ذات تفصــيلات تفــي عنــه الإ 

 بمتطلبات البحث وتسهم في تحقيق أهدافه.

التأكــد مــن صــدق أداق التحليــل بعــد عرضــها علــى عــدد مــن الخبــراء والمتخصصــين بمنــال   جــرى  :صــدق الأداة

كتســبت صــدقها جــراء التعــديلات وبــذلك اعلــى صــلاحية مفرداتهــا بعــد إ أجمعــواالبحــث العلمــي قبــل تطبيقهــا، 

 الظاهري من الناحية البحثية.

ــائيةالوســــائل    إلـــــىالنســـــبة المئويــــة لعـــــدد التكــــرارات المتحققـــــة فــــي نمـــــاذج العينــــة للوصـــــول  تحتســــب ا :الحصــ

 النتائج الكمية للبحث.

 تحليل النماذج 

 (1)أنموذج رقم  

 العلامة اسم

 سنة

 لتأسيس

 

سنة العمل بالشعار 

 الحالي 
 صورق الشعار

 فيدكس

((FedEx 
1971 

  إلىوما زال 1971من 

  زمن كتابة البحث

 إلىأن المصمم لجأ  هو ن ما يثير انتباه المتلقي في هذه العلامة الكتابية إ :سالبال الوظيفي للفضاءالبعد 

 للعلامات الكتابية التجارية على غير عادق التصاميم التايبوغرافية بين الحروف(Micro) نوع حذف الفضاء

مع ، كنسق يمكن أن يسهم في إيصال الإحساس بالتواصل ةسالب ال  بربطها بعلاقة تماس بدل ذلك  واستعان

د المصمم على ااعتمو  سس التصميمية كالوحدق والانسجام والبساطةالأ  تحقيق،فضلا عن الجمهور المتلقي

 .العلامة  اسمية متحققة لقلة حروف وئ خاصة أن المقر  كخصوصية للعلامة الحالية ،   هذا النسق

ن حذف الفضاء بين إ :بالبنية  سالبارتباط الفضاء ال

عناصر  في أن سهم أ،  (FedExحروف العلامة الكتابية )

 من ثم  مترابطة ومتماسكة و ؛ كمجموعة واحدق   العلامة بدت

رب   كما أن؛ أكثرإيصال الرسالة البصرية بسرعة وقوق 

 اكرافيكي  شكلاالذي يمثل  سالبفضاء ال لل  حقق تمثيلاE، (X)وهما الحرفان بعلاقة التماس  الحروف

بداعية إوبطريقة  ؛ (  في اعلاه9كما في الشكل رقم ) . (سالبالفضاء ال )اليمين إلىالسهم المتجه وهو  اشاري إ

 .والتواصل مع العلامة بالإبداع الإحساستثير  لدى المتلقي 

 في ضوء نظرية الجشتالت :  سالبالفضاء ال

 والإغلاقرسخت قانون القرب  ،  قة تماسحروف العلامة الكتابية بعلارب  بللمصمم الرقمية  اتن المعالجإ

أن طريقة رب   فضلا عنوهو التماس بين العناصر ، التقارب درجات  أعلى إلى حصول العبر الجشتالتي ، 

في و ، خواص وقوانين النظرية البنائية وقوانين نظرية الجشتالت الالحروف أسهمت في التوافق مع جميع 

 الأشكالرسخ  للحروف ،  الرقمية عند معالجتهيبدو واضحا أن المصمم  ، وظيفيا وجمالياالعلامة  كفاءق رفع
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ل لتواصوترسيخ اتماس بين الحروف  إلىللوصول )حذفه( للفضاء بين الحروف  معالجاتهعبر الايجابية 

 .مع المتلقيتعبيريا 

 : التجارية  سالبتصميم علامات الفضاء ال

  إن أهم ميزق لتلك العلامة هي توظيف الفضاء (Micro) بين حروف العلامة للوصول إلى تمثيل اشكال

ليتحكم بمسار عين المتلقي ؛ وعناصر العلامة  أشكالذات هدف تعبيري نتج من تماس  إشارية جرافيكية

اليمين لهدف وغرض تعبيري تصميمي .  نحو بتحريكه  

 (2)رقم  نموذج أ  تحليل

 اسم

 العلامة 
 صورق الشعار سنة العمل بالشعار الحالي  سنة التأسيس

  ( Appleأبل )

1976 

تاريخ كتابة   إلى 1976منذ 

 البحث ا لحالي 

 

البعد الوظيفي للفضاء: إن ما يثير انتباه المتلقـــــــــــــــــــــــــــــي في تلك العلامة هو أن الفضاء ال سالب يتمث ــــــــل بنائيا 

ي لشكل التفاحة اء الايجابـــــللعلامة والفض (الأرضية)عبر الفضاء السلبي

على  )الايجابي(س للعلامةـــــــــــــاد الشكل الرئي ــــــــــــــن اعتمإو ؛ ةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــللعلامة التجاري 

في تكوينه أسهم في  (10)كما في الشكل رقم  ري ــــــــــبنية واحدق وهي الشكل الدائ 

 على نحوالتصميمية ادئ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوالمب   سسالأ ظهور شكل نهائي يمتاز بظهور 

ميزق في هذه العلامة ، هي  أهم؛ إن الوحدق والانسجام والبساطة  هيواضح و 

( التصميم   أرضيةأي ) من الفضاء السلبي  سالبظهور وتمثيل الفضائي  ال 

كل ) الايجابي( أي التفاحة .شوال   

 :بالبنية سالبارتباط الفضاء ال

اشتراك الدائرق في جميع  عبرالكلية  لقانون  اـبانتمائهجميعها تمتاز في العلامة الحالية ن العناصر إ    

بنائه من الفضاء  عبربنائيا   سالبالفضاء ال قانون التحولات الداخلي يتمثل  عبرف؛ عناصره العناصر

أن تخضع عناصر  علىشجعت  المعالجة الرقمية للمصمم و،  )الايجابي( للتفاحةوالشكل  السالب

لعناصر في هذه العلامة حافظت على وحدتها ،فاواحد  نسقو التصميم للعلامة التجارية لميزات واحدق 

   . واضحةكي تنشأ لها شخصية قوية ل ستمراريتها ، او 

 في ضوء نظرية الجشتالت :  سالبالفضاء ال

نشاء عناصر قليلة ذات تصاميم تحمل ميزات متقاربة إ عبريشتت العناصر  لا  حرص المصمم على أن      

رسخت قوانين نفسها الميزات السابقة   ؛بالتحققالتصميمية ليعطي فرصة لقانون القرب  بمواقعها

لعبت المعالجات كذلك .  الأشكالو رب  العناصر و  الإيهام عبرالاستمرارية قانون الجشتالت ومن ضم ها 

 تفعيل قوانين الجشتالتفي هة ميزات متشا اء نشإ فضلا عنالمتمثلة في القرب الموقعي للعناصر الرقمية 

التفاحة شكل  الذي يمثلالشكل الايجابي للعلامة التجارية الحالية  ،أن )الإغلاق(ومن ضم ها قانون 
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                                                          .(القضمة)للعلامة . وهو  سالبالفضاء السلبي والايجابي ساهما بنائيا في تمثيل الفضاء ال  ، و(المقضومة)

 (3أنموذج ) تحليل

 صورق الشعار ةالحالي  بالعلامةسنة العمل  العلامة  اسم

IBM 
تاريخ كتابة  حتى وما زال1911منذ 

 البحث

 

 

 :سالبالبعد الوظيفي للفضاء ال

 تتكون منأن ما يلفت انتباه المتلقي هو أن البنية الشكلية للعلامة التجارية الحالية 

يمثل الشكل الموجب والثاني  الأول ،  المتوازية الأفقيةالخطوط قسمين متساويين من 

 )المبادئ(سسظهور الأ أسهمت في هذه الطريقة المبتكرق  ؛السالبة  الأرضيةيمثل 

عبر اعتماد تكرار هذه  التصميمية الثلاث وهي الوحدق والانسجام والبساطة

 مصمم العلامة  (Paul Rand)ذهب و  ؛من لدن المتلقي  والدهشة بالصدمة الإحساس إلىللوصول   الخطوط

المتلقي  أصبح من ثم  و  المساحات السالبة بغلق يتفاعل مع العلامة هذهد البنية الشكلية للحرف كي ااعتم إلى

لما  أدرك. لا شك أن المصمم  سالببغلق المساحات السالبة للفضاء ال  بصرهمن التصميم عبر تفاعل  اجزء

الفضاء  إدخالفكرق  إلى أالتصميم كأنه يتنفس غير مشوش لذا لج ظهارإمن دور في  سالبللفضاء ال 

 تثير انتباهه. و،  عين المتلقي هضمن البنية الشكلية للحرف كأسلوب جديد لم تعهد سالبال 

 :بالبنية سالبارتباط الفضاء ال

  بإيقاععلى التوالي  وسالب موجبذات فضاء  خطوطعلى وحدق شكلية واحدق من  سالباعتماد ال ن إ

فضلا عن واحدق ، في ترسيخ ارتباط العناصر مع بعضها كمجموعة أسهم( ، 11انظر الشكل رقم )متكرر 

 بالإيقاع ، بتموضعها  بعضها بعضابناء ساهمت في السالبة لخطوط الأفقية ا إن   ؛ البعضانتمائها  لبعضها 

 تكرار الخطوط(. أن Transformationحولات)لتلوفقا للقانون الداخلي  تكرر فوق بعضها البعضالم 

العلامة الحالية وترسيخ  خضوعها لقانون الكلية الذي يميزب ساهم واحد  وباتجاهواحد  على نحو والاحتفاظ

 جاذب للنظر.  بداعي إكتصميم  تها شخصي 

 

 في ضوء نظرية الجشتالت : سالبالفضاء ال

لشكل  أنهارب  المساحات البيضاء خاصة المتماثلة التي يتعرف عليها الدماغ فيفترض  إلىيميل عقل المتلقي 

 مُدركة له ، تلقين الم أذهانتصاميم أن تكون  لمثل هكذان التحدي الرئيس إو لتصميم واحد ، لذا فأواحد 

 للمنال وافق الم ستوى من التصاميم على هذا المدربة المغير ا لبعض المتلقين ولاسيما تمثل تحدي  أنهالذا ف

لقوانين المتلقي الواعي المتسلح بمعرفة بصر وتجميعها من قبل  الأشكالن رب  ؛ إالبصرية المعاصرق

المراد الرسالة  إلىللوصول  الأشكالفمسار عين المتلقي تتبع  جمالية ، وغاية عد لذق ومتعةت الجشتالت ، 

 م ها التواصل ارات بين التصميم وعين المتلقي يراد الحو  أن تلك ؛من قبل المصمم اإيصاله

((Communication ( فضلا عن ترسيخbrandالعلامة في ذهن المتلقي)في هذا  ميعتمد المصم لذا لم  ؛

على ستطيلة الم  الخطوطعلى  بالاعتماد السالبالايجابية بل استعان كذلك بالفضاء  الأشكالالعلامة على 
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، الايجابية  الخطوطالسلبية مع  الخطوط باشتراك اتالعلام نشاءإ الخطوط فيتلك  أسهمت،  أفقي نحو

 . وتفاعله المتلقي إدراك وفقعلى في بناء الشكل المراد  ساعد ذلك التنوع 

 التجارية : سالبتصميم علامات الفضاء ال

سالبة لأرضية التصميم و موجبة  إلى الأفقيةالخطوط تقسيم مجموعة  وجديد وه عتمد المصمم على نسقا

.الطريقة التقليدية  إلىلذا لم يلجأ ؛   

 (4أنموذج ) تحليل

 صورق الشعار سنة العمل بالعلامة الحالية العلامة   اسم

 

NBC 

 

تاريخ كتابة  إلىا زالت مو  1926من 

 البحث

 

 

 

 

 :سالبالبعد الوظيفي للفضاء ال

 مركز القاعدق أسفل التصميم ينطلق من  سالبالفضاء ال الملفت للنظر أن 

لشكل التقليدي ا، محاكيا  (12)كما في الشكل رقم علىوهو يتجه نحو الأ 

 .بالوحدق والانسجام فضلا عن البساطة  الإحساس قيتحقل، للطاووس

يسهم هذا  ريش الطاووس بأشكالالذي يحي  بعناصر تصميم العلامة الشبيه  سالبن الفضاء ال إ   

في زيادق تركيز عين المتلقي بسبب  أسهمن الفضاء البناء إ،  هالفضاء في عدم تشويش التصميم وتنفيس

 ،  نتباهللا لفتها  تصميم ، لترسيخ كفاءق العناصر وتأكيدلأغلب عناصر  ال  حاطتهإ

 بالبنية : سالبارتباط الفضاء ال

 أشكال، أما   واحدق العناصر كمجموعة إلىالنظر أسهمت في لمصمم على خصائص وقوانين بنائية حافظ ا

هذه  أسهمت؛ الملونة فتتطابق بالشكل .وتنطق من مركز واحد مكرر العناصر التي تفصل بين  الفضاء

للعناصر التصميمية في تمييزها كمجموعة واحدق مميزق  المعالجات

عنصرين  في هذه العلامة التجارية تمثل  سالبللتصميم، والفضاء ال 

على  (الوحدق) مبدأن سيادق إ( 13تصميميين متجاورين ، في الشكل رقم )

واحد فضلا عن تنظيمها  على نحوالاحتفاظ  عبرالعناصر التصميمية 

أن خضوعها لقانون الكلية الذي  شكواحد ، يظهر بلا  باتجاهجميعا 

جاذب للنظر  بداعيإيميزها كعلامة ذات شخصية واحدق تميزها كتصميم 

 .لدى المتلقي 

 في ضوء نظرية الجشتالت : سالبالفضاء ال

من المساحة السلبية للعلامة وربطه بالشكل الذي يوافقه  ارب  الشكل الذي يعد جزء إلى ن عقولنا تميلإ

الزاهية والمتنوعة والنقية بالعلامة التجارية  ألوانهالمصمم لرب   مثلهوقد في الطبيعة وهو الطاووس ، 

في  ادور   للمصمم ن  إ بقدر ما؛ و ليمثل الفضائية الإعلامية للتعبير عن نقاء ووضوح الصورق التي تواكب الخبر
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اكتمال الصورق المعبرق عن الطاووس عبر  إلىللوصول  الأشكالفي غلق  ادور  للمتلقي إن ألاتصميم العلامة ، 

 وربطه بما يوافقه في الطبيعة وهو طائر الطاووس .   الشكل  إدراك إلىللوصول  الأشكالغلق الثغرات و 

 : سالبتصميم علامات الفضاء ال

الفضاء  إدراكمن  مكنا ت إذتتجه مسار عين المتلقي نحو الشكل المركزي الذي يتوس  التصميم ، خاصة 

تركيز  على مسار العين على  من ثم  .مما يثير عند المتلقي الدهشة و  الذي يمثل طير الطاووس سالبال 

 . شمالاو  يمينا  اأفقي على لأ ا إلى. وانطلاق مسار العين سالبالفضاء ال 

 

 (خلاصة التحليل)

 

 (الكتابية  العلامة اسم) العلاقة بين حروف التجارية سالبالفضاء ال  اتلعلام المعالجات الرقمية حققت -1

 : تيالنتائج الآ ؛علاقة تماس إلىمن علاقة التجاور 

 .بالتواصل مع المتلقي ي التعبير الإحساس إيصال  -

 والبساطة.، والانسجام  ،التصميمية كالوحدق سس()الأ  المبادئتحقيق  -

إيصال الرسالة  من ثم  مترابطة ومتماسكة و ، كمجموعة واحدق بدت   العلامة أن عناصرفي بيان  أسهمت -

 أكثر .وقوق  البصرية بسرعة

نظرية غلاق  لالقرب والإ قوانين الاستمرارية و نظرية البنائية وقوانين الالتوافق مع جميع خواص   -

 .الجشتالت

 ومسار  لحركة عين المتلقي  تحقيقفي ا شاري إ اكرافيكي  اعنصر  بوصفه سالبال فضاء لل تمثيل  ميزقأسهمت  -2

 . مع المتلقي تواصلي  هدف تعبيري تصميمي

 التجارية .  العلامةفي  تصميمين  لعنصرينعلاقات تجاور وتماس  عبر السالبالفضاء  تمثلتحقق  -3

 ةميزات متشا ه وأنشأ، مواقعها مع بعضها  كتقريب  سالبعناصر الفضاء ال  الرقمية علىلعبت المعالجات  -4

 نظرية قوانين تفعيل  ووتحقيق بعض الخصائص البنائية واحدق ، كمجموعة ها ترابط تحقيق  في،  فيما بي ها

 الجشتالت.

 هغلقو ، معها بصريا  من العمل التصميمي عبر تفاعله اجزء  سالبلعلامات الفضاء ال أصبح المتلقي  -5

وما يحققه من أشكال تسهم في  سالبلفضاء ال ل  دراكالإ  وتحقيق  سالبالمساحات السالبة للفضاء ال 

 تحقق التواصل بين العلامات التجارية والمتلقي .  من ثم  و ،    تعبيريةنتائج  و تحقيقترسيخ التصميم 

 على نحو ةوموجب  ةسالب  ، أفقيةالاعتماد على وحدق شكلية واحدق من خطوط البناء التصميمي ب  أسهم -6

مجموعة واحدق ، بوصفها  العناصر ةمرتبط سالبلفضاء  علامة التجارية ال متكرر في بناء  وبإيقاع متوازٍ 

الجشتالتية  لتقوية الرابطة  القوانينالبنائية و  وترسيخ الخصائص  ،  البعضها بعض معانتمائها  وتحقيق

 مع المتلقي وتحقيق أهداف العلامة .  

 : تية، يؤشر الباحث الاستنتاجات الآ خلاصة التحليل بعد 
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 الاستنتاجات : 

 ســالبالتجاريــة التــي عولجــت عناصــرها رقميــا يــزداد ترســخ التمثيــل الفضــائي ال  ســالبن علامــات الفضــاء ال إ -1

ويمكـــــن ان تكـــــون ذات تـــــأثير ايجـــــابي علـــــى آليـــــة اســـــتقبال الرســـــالة  بيـــــري فيهـــــا فضـــــلا عـــــن  بعـــــدها الجمـــــالي والتع

 المتلقي. إلىالموجهة 

شــاري  وفــي كــل نــوع إكعنصــر كرافيكــي   التمظهــر عبــرشكلا معينا   سالبالبنية الشكلية للفضاء ال  قد تتخذ  -2

يتقبلــه الموقــف البصــري للمتلقــي ليعــوض  ءمــن التمظهــر  يعكــس فعــلا وظائفيــا لتلــك البنيــة ، وبــذلك تحقــق أدا

 ترسيخا في الذاكرق .  أكثرآخر  افكري  ابذلك موقف

الشــروط البنائيــة  لــىإاســتنادها  ومــن حيــث التــأثير والاشــتغال المفــاهيمي   ســالبتكمــن قــوق تمثيــل الفضــاء ال  -3

التــي تتكــون م هــا ومــدى تــأثير تلــك المعطيــات علــى الطريقــة التقليديــة فــي تنظــيم المســاحات وصــيغة تغييــر الــنم  

 الذي يعزز الاشتغال الوظائفي والجمالي والتعبيري.

ــائي  - 4 ــالبمـــــا تحقـــــق مـــــن تمثيـــــل الفضـــ ــة  الســـ ــائر لـــــه دلالـــــة تعبيريـــ ــأثير التمثيـــــل  ؛وجماليـــــة كطـــ يؤشـــــر مـــــدى تـــ

نشــائية المصــمم وأن يحصــل علــى إ لهــافــي التعبيــر والقــدرق علــى تحقيــق الأهــداف التــي يخطــ    ســالبالفضــائي ال 

  . الحقل المرئي بذلك التمثيل الفضائي والتي تمثل محور ارتكاز ينبوي فرزه والاهتمام به

التنــوع  عبــرتبــاين مــع العنصــر المجــاور ، يســتمد طاقتــه ن الارتباط الناتج فــي ترســيخ التمثيــل الفضــائي عبــر ال إ -5

قيمــة تذكريـــة عاليـــة علـــى مســـتوى  التصـــميمي ذا والاخــتلاف مـــن تلـــك المعطيـــات والظهــور بطريقـــة تجعـــل الفعـــل 

 التلقي زمانيا ومكانيا .

 :التوصيات

 .علاماتها التجارية  الفضاء السالب في تصاميم في توظيفالمحلية  والمؤسسات الشركاتاهتمام ضرورق  -1

في  سالبتمثيل الفضاء ال  وللمتخصصين في مجال للباحثين الأكاديميةبحوث ال ؤلفات و الم فادق من الإ  -2

 تصميم العلامات التجارية . 

 بداعيدور إ لما تحمله منفي تصميم العلامات التجارية؛  سالبتمثيل الفضاء ال  أهمية لتصاميم ءيلاإ -3

ت للمؤسسات والشركات التحقيق الجودق للعلامات والشعار  م ها؛ والإفادقتها مواكب لضمان ، معاصر 

 .المحلية

 :  الآتيةتواصلا مع البحث الحالي ، يقترح الباحث الدراسة  المقترحات :

 . التجاريةعلامات الفي تصميم   سالبللفضاء ال ةالوظيفي  الأبعاد -
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Abstract: 

Human interest in negative space has existential roots, in addition to its cognitive 

value of things. In the environment, it includes space features from facts and activities, as 

negative space plays an active role in the field of visual perception, and this value comes from 

the need to absorb vital relationships in its environment, Man represents the positive part of 

negative space through his presence in this environment, and therefore this is reflected in the 
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design of its types and the function of each element in the design, for the real effectiveness 

that the elements gain and their impact comes through the negative space that surrounds 

them and organizes their relationships with other elements, that the orientation is distributed 

according to the same The relationship, such as inside, outside, closest, and farthest, as well as 

the separated, united, continuous, and non-continuous, and its function and basic knowledge 

lies in its meanings and embodiment of structural elements, that the importance of 

constructive space, and its priorities follow design treatments, so the research problem 

manifested itself with the following question: 

)What is the role of negative space in branding? 

With the aim of the research specified in: (to identify the representation of negative space in 

the design of brands). The theoretical framework was concerned with four topics, the first 

topic touched on: (the concept of negative space in the design of the brand), while the second 

topic focused on: (the relationship of negative space with the structure), and the third topic 

touched on: (negative space in light of the Gestalt theory). The fourth research, B (Design of 

commercial negative space marks), then four research models were described and analyzed, 

based on the paragraphs of analysis drawn from the theoretical framework, and the resulting 

indicators. After that the researcher presented the results and the conclusions reached by the 

researcher, and from the results: 

- Bilingual slogans subscribed to the iconic, formal content of the emblem of the Kingdom of 

Saudi Arabia, (the two crossed swords are surmounted by a palm tree), as in all samples and at 

100%, which in turn contributed to establishing the identity of the emblem and stability in the 

minds of the receiving audience. The researcher organized the recommendations that he 

explored in the light of the results of his research, including: 

- The need for Iraqi institutions and companies to pay attention to designing bilingual slogans 

and the slogan in particular to keep pace with the scientific development in the field of design, 

through the use of academic and specialized designers. 

Then the search was appended to the list of sources related to the research ... and the research 

summary is in English. 

Keywords: Space, Negative, Brands 
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 ملخص البحث

 والمرسل والمرئي والرائيللجسد القدرة على التأثير على المتلقي في العرض المسرحي فهو الباث 

بناء  صور ودلالات العرض المسرحي ، وهو أداة تواصل تغنينا عن ملايين  عملية  للخطاب الانساني وفي 

الكلمات  المنطوقة والمدارس الاخراجية الحديثة أخذت على عاتقها الاهتمام باللغة الجسدية للممثل 

تلفة ، وقد شرع الباحث في دراسة الاداء الجسدي ودلالات مخواعطائها الاهمية في رسم الواقع بصور 

وكذلك  العرض المسرحي ، من خلال  تسليطه الضوء على الازاحات الدلالية للجسد في فضاءللممثل 

، معتمدا في ذلك العرض المسرحي توبيخ للمخرج تموقعات الجسد الادائي في المدارس الاخراجية الحديثة 

يشكل خطابه المسرحي من خلال اعتماده جسد الممثل الحامل للرموز  وهو العراقي ) انس عبد الصمد ( 

          والدلالات في بناء صورة العرض .

 ) الاداء ، الجسد ، الممثل (  الكلمات المفتاحية                               

                                                       

 :مشكلة البحث  

كونه البديل الامثل لبعض التيارات المسرحية ، كون سس التي ترتكز على الفعل الجسدي انطلقت الا 

اللغة المنطوقة ، فقد ينطق الجسد ويبوح بمكنونات الذات  يمتلك لغته الخطابية المعبرة تضاهي  الجسد

التعبيرية الادائية لذلك بشكل اكثر جمالية من الحوار الذي يكبل الجسد بسكونيه ماثلة وتعطيل امكاناته 

اختلفت المدارس الإخراجية في تشكيل منظومة العرض المسرحي فمنها من اعتمدت الكلمة المنطوقة فقد 

وأخرى اعتمدت التقنيات وغيرها من أسست إلى  إن يكون الجسد هو العامل المهم في تشكيل منظومة 

 ( أنطوان ارتو)ليتأثر بها  ( كروتوسكي)ويليه  المسرحية( مايرهولد )العرض المسرحي ويتضح ذلك في مدرسة 

سرحي ،، فقد تأثرت هذه المدارس انثروبولوجيا جاعلا من الجسد المنظومة الأكثر حضورا في العرض الم 
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المسرح الشرقي الذي تمثل في المسرح الصيني والياباني والهندي ، وكون المسرح الحديث هو نتاج ثقافة ب 

وثيقا بالمجتمع بكل أشكال ظروفه السياسية والاقتصادية والاجتماعية ، فقد اجتماعية ارتبطت ارتباطا 

تأثر  بعض المخرجين العرب والعراقيين بتلك المرحلة التي ساهمت بدورها بنقل الوعي عن طريق الاطلاع على 

دورها العراقية بأساليب أدائية جديدة  لتشكل ب  ساهمت هي الأخرى في رفد الثقافة تلك التجارب ، التي

انتقاله كبيرة في تشكيل فضاء العرض المسرحي ،، وقد شكل بعض المخرجين العراقيين حضورا مهما عالميا 

وعربيا وذلك من خلال اطلاعهم على تجارب أوربية سبقتهم في التأسيس ومن أهم هذه التجارب تجربة 

يا على تشكيل الفضاء للخلاص المخرج المسرحي ) صلاح القصب في مسرح الصورة ( والتي تعتمد اعتمادا كل 

، وكذلك تجربة ) المخرج عوني كرومي ( التي لها الأثر  وتفعيل قدرات الجسد  من هيمنة الكلمة المنطوقة

الواضح في المغايرة لتشكيل العرض ، وكل ذلك يعتمد على الاطلاع على التجارب الأوربية من خلال الفرصة 

(  الذي شكل في عروضه عروض ) المخرج أنس عبد الصمد  كذلك لنقل ثقافة مغايرة ،، و التي تولدت لهم 

والتي ساهمة مساهمة فاعلة في ترسيخ القيم الجمالية يرة تكاد تقترب من تلك المدارس الاخراجية مغا

 عرفية في العرض المسرحي العراقي الذي يعتمد اللغة الجسدية للممثل .والم 

 يتبادر الى الباحث التساؤل الآتي : ومن كل ما تقدم

وهل استطاع ذلك الاداء أن  الجسدي للممثل في العرض المسرحي ) صمت كالبكاء (  ما هي طبيعة  الاداء

 ؟ يكون بديلا عن الكلمة المنطوقة 

 . اء الجسدي للممثل في مسرحية صمت كالبكاء يهدف البحث الى التعرف على طبيعة الاد أهداف البحث :

الممثل الجسدية في  اشتغالاتتعد هذه الدراسة من الدراسات التي تسلط الضوء على  أهمية البحث :

المسرح العراقي وذلك لأهمية الدور الذي تلعبه اللغة الجسدية للممثل وهي تواكب المسرح العالمي في 

الدراسة للعاملين والباحثين في مجال المسرح كذلك تعد الدراسة منهلا طروحاته ، وهذا ما يجعل مهمة هذه 

 لطلبة كلية الفنون الجميلة ومعهد الفنون الجميلة قسم الفنون المسرحية .

 حدود البحث :

 2014الى  2002الحدود الزمانية : 

 المسرح الوطني .العراق , بغداد ، العروض التي قدمت في  الحدود المكانية : 

 حدود الموضوعية : الأداء الجسدي  للممثل في عروض أنس عبد الصمد المسرحيةال

 ( نموذجا صمت كالبكاء ) مسرحية                                     

 الاداء الجسدي اصطلاحا :

( التي هي  metaعندما يكون الاداء الجسدي قيمة مضافة الى الجسم ، فأنه يشغل في منطقة ال ) ما بعد = 

 ( = ما بعد الجسم = الجسد .metabodyملعبه ومسرحه وفضاؤه ولذلك لجأنا الى بناء مصطلح )

Yunus,B,(1990),P66  
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 الاداء الجسدي اجرائيا : 

الانسانية الى ما هو خارجها ليشكل لغته البصرية عبر الحركة والايماءة  هو خطاب الجسد النابع من الذات

بطريقة أدائية جمالية ترتبط بفعل التلقي الذي يتفاعل بدوره مع تأثيرات البث النفس ي والروحي لذلك 

 الجسد ليشكل فضاءه التعبيري .

 المبحث الاول                                               

 العرض المسرحي فضاء في  الازاحات الدلالية للجسد                        

يتميز جسد الممثل في المسرح بقدراته العالية على تقديم كل معقد من المعاني والرموز والدلالات بوصف       

يقدم دلالاته من خلال مظهره الخارجي وافعاله وسلوكياته على  اذ للتشكيل الجسدي  الرمز المادة الرئيسية

خشبة المسرح , فضلا على انه ينم عن الهوية الجنسية العرقية ، وبمقدور الجسد التعبير عن المكان والرمز 

وعن المحتوى القصص ي من خلال الاداء الصامت والحركة ، والاهم من ذلك انه يتفاعل مع لغات الخشبة 

 ، مثل السينوغرافيا والصوتيات . المسرحية 

هو اساس بناء الصورة والانفعال على فرض ان  عد الحداثة  لغة الجسد بوصفلقد اعتمدت فنون ما ب       

يعني خروجه عن المعيار المحدد للفعل بالدراما ، وهذا يعني ان التركيز على جسد الممثل الجسد في المسرح 

يخلو من تراكمات ثقافية ، فقد جاءت محاولات كروتوفسكي كرد  هو تقديمه كمعطى متعدد الابعاد لا

القائم على الرتابة والابتذال وكذلك العجز عن الابتكار ، ان هذه المحاولات  ( البولفار)فعل قوي على مسرح 

 (zadin,2006,p67 (المسرح من لغة الحوار المنطوق  جاءت لتخليص 

المرسل والمتلقي للفعل ، والمستجيب والمستجاب له والباث والمفصح ، ان جسد الممثل في المسرح هو     

وبالتالي فانه يمتلك لغته الخاص في طرح الافعال وبثها ، وان هذه اللغة تسهم في كشف الانفعالات البشرية 

ما يتحقق لوعي واللاوعي وهذا تجاه الواقع ، كشفا يتراوح بين الافصاح عن الفعل الادائي او التلميح به بين ا

اللغة قد اكتسبها  اداء الممثل عندما يتحول الاداء الى اداء ذاتيا مرة وموضوعيا مرة اخرى ، وان هذهفي 

الكلمة المنطوقة ، فأنها تدعم بتعبير جسدي ، وربما ينفصل التعبير عن الخطاب ويؤدي الممثل  الجسد من

وقت ، فحركات الممثل تبث تلك الرسالة بشفتيه رسالة ما ، فانه ينقل بجسده رسالة اخرى في نفش ال 

 بأشكالنقل تلك الرسالة باعتبار ان العرض الأدائي فنا مرئيا ، ولان الجسد متعدد الوظائف كونه يساهم ب

 (ragap,2012,p13متعددة .)

ان جسد الممثل ليس مجرد ش يء مرئي واقعي بين المرئيات انه مرئي رائي يحافظ بينهما على يرى الباحث 

باللحم وكما هي مكان ذو رؤية  بالتحديدمعينة ، ولكن تلك المسافة هي ليست فراغ فهي ممتلئة  مسافة

سلبية فهي تحمل رؤية ايجابية ، وكذلك هي مسافة المرئي الخارجي للجسد ، وانه لوصف س يء ان نقول ان 

اخلا وخارجا ، الجسد يعرض نفسه من جانب واحد ، او نحن نبقى في جانب معين من الجسد انه يمتلك د

والعرض الاحادي الجانبي للجسد هو شرط كي يكون جسدا رائيا ، هذا يعني انه لن يكون مرئيا بين المرئيات ، 

 انه ليس مرئيا ناقصا انه مرئي نموذجي .

فلابد لوجود ش يء من خبرتي عنه يؤسس ويعلن رؤية الاخر له ، او الرؤية التي  رائي  جسدالن أ يقالوعندما 

تعكسها المرأة ، هذا يعني انه مرئي لي من حيث المبدأ او على الاقل هو محسوب من المرئي الشامل الذي 
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فكيف  –ه رئي مني يعود الى نفس ي لكي ادركملا ، ويعني في هذه وجهة النظر أن ال يعتبر هو مرئي لي جزأ منه 

وانني  –لي وانما هو لحم قادر على احتواء جسدي وعلى رؤيته هو مرئي مني ليس مطلقا  اعرف ذلك الا لان ما

 ( ponte,1998,p244بواسطة العالم فقط اكون مرئي وموضوع فكر .)

الى الكشف عن مساحات بوح جديدة الى الحد الذي يصبح به سعى  مسرح ما بعد الحداثة  لهذا نجد أن 

والغناء والصفير والرقص  لغات الاداء المتعددة ، في الحركةالجسد بلا اسلوب ويصبح اداء الممثل منوعا ب

البنية  ين اللذين يقومون يتفكيكي الطقوس ي ، وهو ما يلتقي في بعض جوانبه مع توجهات بعض السريال

 ((ragap,2012,p50 والكوابيس . واللاشعور لهذيانات والشكل للوصول الى عالم الصور والاحلام وا

ان بعض الاتجاهات التي اعتمدت على التقنية الداخلية للجسد هي اتجاهات التي رأت ان يرى الباحث 

لات المحفزة له على الاتيان التعبير الجسدي للممثل يتبع اعمال الذهن ، ويأتي تجسيدا للعواطف والانفعا

 متلقي حاملا دلالات تلك الافعال .بالفعل المسرحي الذي يبدو لل

ي ان احد اهم هذه التجارب عندما توصل ان المسرح هو بالتالي فن الممثل ينبغ (ستانسلافسكي)وقد كان  

من خلال مجموعة من ادة صياغة ذلك الواقع وتهديمه وسعا الى تحقيق ذلك يكون محاكيا للواقع ، بعد اع

التقنيات التي ضمنها نظامه المعروف بالواقعية النفسية ، وكذلك سعا الى ان يعبر المسرح عن كل ما هو 

المسرحي  لأسلوبهعالمي وان يحمل الدلالات والمعاني لجميع البشر على اختلاف ثقافتهم ، وفي بداية تأسيسه 

النفسية ، حيث رأى انها انسب اسلوب  التقنيةعلى  (ستانسلافسكي)النظام فقد اعتمد  باسموالمعروف 

ختلاف انواعه ، ومن ثم يجسد البشري بايمكن ان يعبر عن كل ما هو انساني وعام ، أي يمثل الجنس 

مثل جوهره ، الامر الذي يمكن ان يوجد في اعماق الحياة الداخلية للممثل ، مما دفعه الى مطالبة الم

الابتعاد عن تقليد الحياة بصورة مباشرة وانما عليه السير في الطريق الذي يؤدي الى معايشة هذا الواقع 

(.alkashf,2006,p72) 

لا بد ان ابعادها من كل ما هو مسطح ومن كل شكل ومن كل صيغة ،  وانفعالاته  ان جسد الممثل وحركته

ئه الجسدي ، فيخرج عن الشخصية حينا ليدخل في نسيج حيث تتولد حركة الممثل بحركات متتالية في ادا

شخصية اخرى ، ثم شخصية ثالثة ، وينتج عن هذا الاسلوب نظاما حركيا يبعد الممثل عن الحركة الالية 

والمملة والمتكررة ، وعلى الممثل ان يتمكن من الايقاع ولجسد الممثل خاصة حيث يكون الجسد هو الاكثر 

المسرحية المرافقة  بالأفعالقي ويعلن من خلالها على تنوير المتل التي يشغل بها الحيز  حضورا والاداة الفاعلة

 (Hamada,1973,p69لات متنوعة .)اللحركة والاداء وفق انتق

بداية ستينيات القرن الماض ي ،  دي للممثل في فنون العرض الفرجوية فقد تم تجريب تطور الاداء الجس

، وكنتيجة  عليه التامةوم الذي يعرف الجسد على انه مادة لا يمكن السيطرة هبعد التركيز على المف

من قبل الممثل  الباتةمن خلال وجود الافعال  يتأسسفي توظيف الجسد الذي  لازدواجية السيمولوجيا

نستطيع ان نحدد ان  (الكريوكراف)د لا سيما عروض د لغة الجسل الاداء ، وبعض العروض التي تعتمخلا

نما يستعين المخرج بجسد كما مطلوب في النص المسرحي ، وا فعل المثل الادائي لا يجسد الش يء كما هو او

الفعل الادائي  لإظهار ولعلاماتيفي رسم الفعل الحركي والصوري الممثل كأداة اساسية 

(.feshar,2021,p135 ) 
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الجسدية للمثل لا تعتمد على الفعل الادائي الصامت فقط  كل ما تقدم يرى الباحث ان الانفعالات ومن 

في المدرسة النفسية بل تعتمد على الحركة والفعل الادائي الذي يصل الى تعابير  (ستانسلافسكي)كما عند 

لصورة المسرحية والتي تشكل الوجه والانفال الذي يبثه الممثل من خلال التعامل مع الدور في عملية رسم ا

هو الا فعل جسدي يتطابق مع الكلمة المنطوقة الملفوظة في فعله  اساس العرض المسرحي ، فالممثل ما

واحساسه وذاكرته التي تشكل اساسا وركنا مهما من اركان العرض ، فقد اغلب العروض المسرحية على 

التي تشكل معاني ورموز في رسكم الفعل المسرحي  والعلامات والدلالات للأفعالجسد الممثل بوصفه الباث 

ومن هذا نجد ان بعض المخرجين يحتاج الى ممثل ماهر لحمل تلك الافعال بتقنية عالية من خلالها 

معتمدا الممثل في الدرجة الاساس وهو ما يتعامل به اغلب  الإخراجيةيستطيع المخرج ان يوظف رؤيته 

 المخرجين اليوم .

 المبحث الثاني                                        

 تموقعات الجسد الادائي في المدارس الاخراجية الحديثة         

التي شكل كتاب فن الشعر أرضيتها بحث أسست لها احكاما ظلت ماثلة  رسطيةالافكار الأ هيمنة 

فقد حافظت المؤسسة المسرحية  حتى العصور الحديثة  على الرغم من كل التقلبات الحضارية والانسانية ، 

بحيث لا يستطيع المساس بها اي من العاملين في الحقل المسرحي على مر  الأرسطيةعلى القوالب والتابوات 

حدث  ور ، فقد كان جزاء من يمس بها المحاكمة أو الفشل في حينها ، والامر واضح ومعلوم للجميع ماالعص

وتعرض لمحاكمة ، أما ما للكاتب الفرنس ي ) البير كورنيه ( في مسرحية ) السيد ( حين أطاح بالوحدات الثلاث 

ن البطل قاطع طريق وليس من فقد جعل محدث في الرومانسية عند ) فكتور هيجو ( في مسرحية )هرناني( 

علية القوم ، وغيرها الكثير ، الا ان ذلك كله من الامور التي اصبحت فتحا كبيرا لا سيما على مستوى النص 

غن ( وفاعلية ن ، فمن ظهور المخرج المسرحي على يد الدوق ) ساكس ما ين  والعرض وليس النص وحده 

في فترة الطبيعية يحاول الحفاظ على قدسية المسرحي  التجريب لا تتوقف ، واذا كان المسرح أو العرض

لا سيما في العصر النص وايلاء الكلمة المنطوقة أهمية بالغة ، فأن ذلك قد تغيير بفعل بعض المفكرين 

الحديث الي افرز لنا الكثير من المغايرات منها موت المؤلف ، والتعدد في الاداء ، وتوظيف العلامة وغيرها من 

ذلك النمط الي اتسم بالكلاسيكية ، وهنا لا بد من الاشارة  الى اداء الممثل ي استطاعت ان تغايير الامور الت

ايجاد بديلا مغايرا عن ومحاولته في ازاحة أرغونات أرسطية من أجل لدى ) برشت ( من خلال تنظيراته 

الرأسمالية يسعى للإطاحة بالسلطة البرجوازية  ماركس يالاداء الارسطي التقمص ي من خلال انعكاس فكري 

 والتي تحاول تسليع الانسان أو تشيئه .

فقد تأثر ) برشت ( بالمسرح الشرقي الهندي والياباني والصيني ومسارحهما المعروفة بالمسرح )الكابوكي ( 

هد يعيشون تجمع الجميع في جو يوحدهم ، بحيث تجعل الممثل والمشا)والنو( بما تمتلكه من طقسية 

( عند )برشت( من اساسيات عمله فكان الاداء لهذا فقد كانت الاشارة ) الجستوس 1بنفس الروحية .

الجسدي الايمائي لا يقل أهمية عن الكلمات ، لذلك فأن ايماءات المجتمع تنعكس وتؤثر في العرض لدى 
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في العرض المسرحي  هوية للأداء المتلقي ، لذلك فأن العلاقات الاجتماعية تتأسس على اساس ما تمنحه من

 (ferdrek,2010,p14) ويتعدد ) الجستوس ( بتعدد العلاقات الاجتماعية ويتنوع بتنوع الاداء .

والمزخرفات والمبالغة في مكونات العرض ، فكان الاداء الجسدي  تمكن ) برشت( من الخلاص من التزينات

للممثل خير بديل عن الفراغات في مليء فضاء العرض ، فقد ركز على الاداء التمثيلي وفاعليته وكانت لديه 

مكونات الشخصية ش يء مختلف ، كون الشخصية المسرحية عند )برشت( هي افكار وفعل وخطاب ، كما 

فأقام العلاقة الوطيدة بين الممثل والجمهور أو بين العرض التباعد بين الصالة والمسرح انه عمد الى فك 

والجمهور وهنا تبرز عملية المسرحة فب اشتغال الممثلين اللذين ينطلقون من الملحمية السردية ، أي ان 

) برشت ( من ، وان كل هذا فقد استفاد منه   بتقمصهايحكي الممثل عن نفسه ويقوم بتقديم شخصية لا 

 alyas and) المترجمة الى اللغات اهمها الانكليزية .المسارح الشرقية لا سيما تعاليم الياباني ) زيامي ( 

kasap,2006,p459)  

من الملحمة الى ان تقوم الشخصيات بالدور التعليمي / التثقيفي / التحريض ي ومن ثم تفعيل  (برشت)يهدف 

، فهو في اعماله يبتعد عن الايهام وانما التظاهر بالتمثيل خاصية النقد والثورة لدى المتلقي في المجتمع 

 ثم يش يش يء ما ومن  وعند )برشت( التمثيل عبارة عن دلالة على ش يء أو أن الممثل يقوم بالدلالة على

 (fadel,2012,p88)ر الى ذاته هو ويكشف عنها عند الاشارة الى ذلك الش يء .

يرى الباحث يقترب الاداء الجسدي للممثل في عروض ) برشت ( كثيرا من مدارس مختلفة لا سيما في المسرح 

اعة العرض ) الممثلين الشرقي ومن ثم فأن انعكاسه تلك الروح الطقسية ادى الى أن يشترك جميع من في ق

عقل المجتمع لرفض الوضع الموجود في الواقع من  أيقاظوالجمهور( بحمل فكر العرض التحريض ي من أجل 

هو ممثل يلعب على أكثر من حبل أدائي لا سيما في  خلال تنوع الاداء وتعدده , فالممثل في المسرح البرشتي

العروض المتأخرة التي قدمها برشت والتي وصلت الينا من خلال القراءات النقدية لتلك العروض والتي 

 دونت في متون الكتب .

الحاصلة بين  السيكولوجيةصاحب مدرسة المسرح فأنه ينظر الى المسألة وعندما ننتقل الى ) كروتوفسكي( 

على أساس انها قائمة على الاداء التمثيلي الذي يتمخض عن حصول مناخ طقس ي يشترك  مثل والجمهور الم 

أن الاداء في مدرسة ) كروتوفسكي ( لا يعتمد السلوكيات التقليدية في الاداء ، لان ذلك فيه الجميع ، لذلك ف

لذات الانسانية وكيفية الوصول ، لذلك فهو يبتغي اعماق ا لن يستطيع أن يكشف عما وراء الذات وأقنعتها

الممثل الى تلك  لإيصالفي محاولة اليها ، وأهم ما يذهب اليه )كروتوفسكي( هو عملية التعرية الروحية 

اللحظة الروحية المهمة والتي تؤدي بدورها الى مقابلة العري الروحي بتعرية مماثلة مما ينتج عن ذلك هو 

) تعرية الروح . باتجاهن يقابلون العري الروحي بتعرية منهم اشباع حاجة روحية أمام المتلقين الذي 

alcashf,2006,92) 

الجسد من  عبئكما أن )كروتوفسكي( يسعى أن يقوم الممثل بممارسة الحرية في الاداء عبر الخلاص من 

تؤسسها الفطرة لتنتج عدد وبذلك يقوم بتجسيد أشكال  خلال بعث الطاقة الروحية التي يحتويها الجسد ، 

 (alcashf,2006,95)من المعاني الدلالية عبر الاشارات والايماءات والتشكيلات الجسدية المختلفة .
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يرى الباحث أن الامكانات المتاحة والتدريبات التي يقوم بها )كروتوفسكي( في المسرح الفقير تمكن الممثل من 

الاداء المتنوع والمختلف نتيجة عمل الروح والجسد في آن واحد كذلك استهداف روح المتلقي أن يقوم بآليات 

الى ذات الفعل ، وهنا يختلف الاداء عند )كروتوفسكي( عن سابقيه أو مجايليه لا سيما عند )برشت( 

قس يستهدف الوعي والعقل الا ان )كروتوفسكي ( يستهدف الروح الانسانية ضمن طقس يختلف عن الط

 البرشتي .

)انطوانين أرتو( ومدرسة القسوة أو مسرح القسوة سنجد أن هو الاخر يهدف الى اقامة  باتجاهواذا ما ذهبنا 

والحركي  الاليات الاساسية للجسد والروح والصوت وجماليات الفضاء السينوغرافي  طقس مبني على أساس

من خلال تفعيل الاداء الجسدي المختلف ، لذلك فقد تأثر هو الاخر بطقسية المسرح الشرقي في آن واحد 

النفس ي كما يرى أن المسرح  بالأداءويرى فيه انه ذا نزعة ما ورائية وهو عكس المسرح الغربي الذي يهتم 

بل هو كل يهتم بالشخصية على حساب اشياء اخرى الشرقي هو مسرح اداء وليس تمثيل اندماجي خالص 

موحد يقيم الطقس الذي يشترك فيه جميع الحاضرين ممثلين وفنين ومشاهدين ولا يعتمد كما هو الحال 

في المسرح الغربي على الكلمات والحوار بشكل أساس بل هو يحفل بالرمزيات والروحانيات وأشكال الفرجة 

.(safe,2010) 

 -لمؤثران في طبيعة الاداءات التمثيلية وهما )الباطنيعند )أرتو( هما ايرى الباحث أن ثمة واقعين متناقضين 

والمادي( وهذا ما ينعكس على الاداء الارتوي الذي يحاول الانفلات من ثقل الماديات الواقعية الى أجواء 

 –، لذلك فأن هذا التناقض سيكون بحاجة الى أداء مختلف وليس مألوف بل أداء متعدد روحية طقسية 

ثابت لان الشخصية هنا تنطلق من ازدواجية الواقع المتناقض الذي يحقق ذلك  متغير وغير –متداخل 

الاداء ، وبذلك يتحقق وفق ما سبق الاداء الجسدي الذي يحتفل بالجسد وتكويناته وخطاباته اكثر ما 

يحفل بالحوار المنطوق الذي كان مهيمنا قبل ظهور تيارات طالبت وسعت الى الاختلاف حتى وصل ذلك الى 

 في تشكيل منظومة العرض المسرحي .رحنا العربي والعراقي فنجد أن هناك تجارب سعت للمغايرة مس

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري                            

 الخاص والذي منحه الحضور الفني والجمالي في العرض المسرحي .  خطابه الأداء الجسدي  امتلك -1

 في فضاء العرض المسرحي . تهفاعلي  تسعى الى توكيد عبر الانفعال اشارات الجسد  -2

وتشكيلاته داخل فضاء العرض المسرحي على خصوصية كل  الجسدب  على الاهتمام  جمد المخر أعت  -3

 مخرج واشتراطات مدرسته .

 يخاطب البصر والبصيرة . لأنهتأثيرا في المتلقي حقق الجسد كعنصر من عناصر العرض بل أهمها  -4

 تحريضية .وال  ثوريةال أحد  أدوات الممثل  حضور الجسد يشكل في بعض المدارس كان  -5

 امتلك الجسد جماليات الاداء مقابل لجماليات الحوار الملفوظ . -6

 . حل الأداء الجسدي للممثل  بديلا روحيا أو منفذا للروح وطاقاتها عبر تحرره من كل القيود -7
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 الفصل الثالث                                                   

  مجتمع البحثأولا : 

 سنة العرض  مكان العرض  اسم المخرج  اسم العمل 

 2003 المسرح الوطني  أتس عبد الصمد  صمت كالباء 

 2008 المسرح الوطني  أنس عبد الصمد  الخشبة والتصفيق 

 2009 المسرح الوطني  أنس عبد الصمد  حلم في بغداد 

 2013 المسرح الوطني  أنس عبد الصمد  توبيخ 

 2014 المسرح الوطني  أنس عبد الصمد  يونس 

 هدة حية .كونه استطاع مشاهدة هذه العروض مشا الصمدلباحث عروض انس عبد اعتمد ا

 ثانيا : عينة البحث 

 سنة العرض مكان العرض  اسم المخرج  اسم العمل 

 2003 العراق / المسرح الوطني  أنس عبد الصمد  صمت كالبكاء 

 

معتمدا المشاهدة الحية  (  ) صمت كالبكاء  ة على العرض المسرحي ي ليلاعتمد الباحث عينة البحث التح

 للعرض .

 ثالثا : منهجية البحث 

 في تحليل العينة .اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي 

 رابعا : اداة البحث 

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري .اداة للتحليل وكذلك المشاهدة الحية  اعتمد الباحث 

 

 تحليل العينة ..

 (  كالبكاء  مسرحية ) صمت

 اخراج : أنس عبد الصمد .

 ( 2002المكان المسرح الوطني )

 عمل المخرج المسرحي ) عبد الصمد ( 

بكاء ( على قضية العرض المسرحي ) صمت كال سيناريو  اعداده من خلال عمل المخرج ) عبد الصمد ( 

الانتظار وهو هنا يتناص مع ) كودو ( في انتظاره الذي طال أمده لكن بلغة الجسد التي تحمل العديد من 

الابيض المليء بالأقفال تلك الاقفال التي هيمنت طيلة فترة  رمزية واضحة حيث السايكالدلالات والصور ب 

عبر الاداء الجسدي ومن الاضطهاد الذي شكل حضوره  العرض لكنها لم تفتح أي باب للخلاص من الهيمنة

 والذي شكل صرخة احتجاج على الوضع الذي كان في المركز الثقافي الفرنس ي  العرض هذاقدم للممثلين ، 

يش والاقصاء وهو ينتظر المخلص ليرفع عنه الحيف من شتى انواع التهم لعراقي يعيشه الانسان ا
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التي كان ساعيا للبحث عنها وهي تستنكر أدميته وحريته  في سلب ارسته السلطة عليهوالاضطهاد الذي م

   للخروج من كل مظاهر السلطة التي مورست عليه .

هيمنة في امتلاكه جماليات الاداء مقابل لجماليات الحوار الملفوظ ، في  يالجسدالفعل  لحضور كان 

حركة والايماءة والتشكيل البصري ذلك تشكيل رؤية العرض التي كانت مليئة بالدلالات والصور من خلال ال

ة وهو يخاطب بصر وبصيرة المتلقي من خلال الاداء الجسدي للممثل التشكيل الذي يحمل لغته الخاص

ط العلامة جاء منسجما مع سينوغرافيا العرض التي ساهمت هي الاخرى في فرض جمالياتها وسالذي 

عبد  في توصيل لغة العرض ، عمل المخرج المعد للسيناريو ) لممثلوالحركة الصادرة عن الفعل الادائي ل

ن طيلة فترة متمثلة بالسايك الذي هيم بيضاء المليئة بالاقفالال  الصمد ( على أن تكون تلك الايقونة

والتي تحمل دلالاتها الرمزية في تشكيل منظومة العرض ، والعلامة الاكبر العرض ليكون هو الايقونه الاكبر 

حيث الجسد المتعلق بذلك الفضاء الابيض والباحث عنه وسط عتمة الواقع الذي يعيشه الانسان العراقي 

 والذي تجسد في ظهور  مغاير واقع مختلف واقع  ث عن خلاصها لتجدذلك الواقع الذي افرز شخصيات تبح

حلم  مغنية الاوبرا التي كان لها حضور وسط السايك والذي يمثل بدوره العالم الاخر المختلف الذي هو 

( حلم كل 2002) الغرب( والتي شكلت في تلك الفترة أي عام )الى الانسان العراقي في الوصول اليه وهي دلالة 

مل على سلب حرية وكرامة الانسان  ، وهي تععراقي للخروج من المأزق الذي كان فيه مأزق السلطة القمعية 

 يحيلنا المخرج الى اشتغال مغاير من خلال منذ بداية العرض المسرحي ) صمت كالبكاء ( ومع فتح الستار 

الى قطار  و يحيلنا بدورهمثل وهللم الاداء الجسدي الاصوات التي تحيلنا الى محطة قطار وكذلكالموسيقى و 

في تجسيد عملية حة اعمارنا التي شاخت هي الاخرى وسط عتمة مدننا الدامية ، تلك الرحلة كانت واض

الانتظار وهي تفتح لنا أبواب مختلفة للخروج من هذه المحنة التي ساهمت في موت كل احلامنا وتطلعاتنا ، 

وهو يمثل يحاول الجسد أن يخرج من الايقونة التي رسمت له والتي تمثلت بال )الاطار ( الذي وضع فيه 

 هذا الوضع .من  بدلالاته واقع كل انسان وهو يحاول البحث عن مخرج 

كانت الافعال الجسدية للممثلين وهما ينتظرنا القطار تحاكي مساحة كبيرة من التأويل لدى المتلقي وهي 

ترسم دلالات البحث عن مغادرة كل القيود المتمثلة بتلك الاقفال التي أصبحت بمثابة شواهد قبور لموتنا 

رها الفاعل  كعنصر من عناصر العرض بل ، في حين حققت اللغة  الجسدية للممثل حضو اليومي المعلن 

أهمها تأثيرا في المتلقي لأنها كانت  تخاطب البصر والبصيرة  عبر الحركة والايماءة التي تحمل دلالات الرفض 

والتي شكلت بدورها فلسفة العرض ، لقد امتلك الأداء الجسدي  خطابه الخاص والذي منحه للواقع 

العرض الذي خاطب حواس المتلقي من  منظومة العرض المسرحي هذاتشكيل  الحضور الفني والجمالي في

ظلت قضية الانتظار  هي القضية المهيمنة طيلة فترة بحيث خلال الصورة التي تمثلت بالحركة والايماءة ، 

العرض وظلت الاقفال مغلقة طيلة فترة العرض وهي تعبر لنا من خلال حركة الممثل التي توافقت مع المايم 

خالي من  ترسم لنا قضية البحث داخل الانسان عن عالم مختلف عالم أخر ل ) الاصوات المبهمة ( الصوتي 

لقد كانت اشارات الجسد عبر الانفعال  تسعى الى توكيد فاعليته في ن دون جدوى ، الاضطهاد والهيمنة لك

وقد حل الأداء فضاء العرض المسرحي حيث الدلالات والرموز التي ساهمت في عملية توصيل فكرة العرض ، 
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الجسدي للممثل  بديلا روحيا أو منفذا للروح وطاقاتها عبر تحرره من كل القيود  ليشكل لنا منظومة 

 سرحي الرافضة لكل أنواع السلطة القمعية التي مورست على الانسان العراقي .العرض الم 

ويحاول جسد الممثل في نهاية العرض أن يجد مكانا أخر للبوح عن تطلعاته وأماله من خلال صعوده السلم 

 للذهاب الى العالم الاخر للخلاص من الارض التي كانت هي رفضه الاساس لوجوده لكن سرعان ما ينهي )

عبد الصمد ( العرض بتحول الطفل الى رجل مسن في لحظة خروج الممثلين وانتهاء العرض ، وهنا يضع 

التي تؤكد استمرار عملية الاضطهاد وتكبيل حرية الفرد ليس لها نهاية في بلد خلف لنا على المخرج فرضيته 

لمتحرر من كل القيود الجسد مر الازمان سلطات نالت من الانسان العراقي ، كل ذلك تمثل بأداء الجسد ا

، الرائي حسب )بونتي( الجسد الباث والمرسل لكل العلامات التي ساهمت في تشكيل اللغة البصرية للعرض 

مع الروح في عملية بوح ينسجم مع الفعل الادائي النابع من تلك  الجسد الذاتي الذي يخلق توافقه الادائي

لكل أفعالها الادائية والتي تنصهر وتذوب مع كل حركة أو سلا القادرة على تطويع الجسد باثا ومر  الروح 

     ايماءة أو فعل يحمل دلالاته في تشكيل صورة العرض .

          

 النتائج : 

 الاداء الجسدي للممثل في العرض الجماعي له دلالته المختلفة في رسم الصورة المسرحية . -1

 الصورة والرمز والترميز هما نتاج التوافق  للأداء الجسدي للممثل مع مديات السينوغرافيا .  -2

القيم  الفعل الجسدي للممثل يشكل منطقة التأويل لدى المتلقي والتي تحيله بدورها الى استنتاج -3

 الجمالية والفكرية لذلك الفعل .

 

 الاستنتاجات:

يعتمد العرض المسرحي الحديث على فاعلية الاداء الجسدي لما يمتلكه الاداء الجسدي للممثل  -1

 من مقومات بصرية تستطيع أن تغنينا عن اللغة المنطوقة .

يشكل الفعل الجسدي للممثل منظومة من العلامات والدلالات والمعاني والرموز التي تساهم في  -2

 بنية الصورة المسرحية .

 تعتبر الايماءة والحركة لجسد الممثل مدلولات لدى المتلقي يعتمدها في فك شفرات العرض . -3
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Abstract   

The body has the ability to effect the audience in the the theatrical show , since he or 

she is transmitter , sender , seen and viewer of the humanitarian discourse as well the the 

images and connotations of the theatrical show, it is a tool of communication that substitutes 

for millions of spoken words, the modern schools of direction focused on the body language 

of the actor and gave it prominence in depicting facts by different connotations. The 

researcher studies the physical performance of the actor throughout focusing on the 

connotational dimensions of the body within the theatrical show , as well as the positioning of 

performative body within the modern schools of direction depending on the theatrical show 

(Rebuke ) of the Iraqi director ( Anas Abdul Samad ) , in which he forms the theatrical speech 

through depending on the body of the actor that holds symbols and connotations to build the 

show form . 
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 :ملخص البحث

الضوء على الخطاب في  سلطالخطاب السياس ي في رسومات فيصل لعيبي حيث  البحث دراسةاستهدف 

يلي الحديث والتطبيقات وكذلك التطرق الى تمثلات الخطاب في حقل التشك المفاهيم- الحقل التشكيلي

فقد تمكن الباحث  مجتمع البحث، اما تجربة فيصل لعيبي وتفرد اسلوبه في الأداء الفني ودراسةوالمعاصر، 

موقع الفنان  تنوعت مصادرها بين (عمل210اكثر من )الحدود الزمانية والمكانية من جمع وضمن 

 أجري . وقد والمطبوعات الورقية المنشورةالالكتروني نفسه على شبكة التواصل الاجتماعي والانترنيت 

 لأهداف البحثالباحث تحليلا ل
ً
 :. ومن اهم النتائج التي توصل اليهابعض الرسوم تحقيقا

فيصل لعيبي هو توجيه هذه التغيرات لتحقيق واقع اجتماعي جديد تتجسد فيه  طاب السياس ي لدىالخ .1

 .سم الخطاب السياس ي وايديولوجيتهمبادئ وقيم ومفاهيم تعرف في مجموعها با

التحولات السياسية في المجتمع أدت الى تغيرات في مفاهيم البنية الاجتماعية وهذا انعكس على الفهم  .2

 .لفنان السياس ي في نتاجاته الفنيةالايديولوجي في خطاب ا

 .فيصل لعيبي -الكلمات المفتاحية: الخطاب السياس ي

 : واهميته مشكلة البحث

 عن فكرة الخطاب التشكيلي لفنيعد ا
ً
الى ان يكون عرض لعلاقات لونية  و ،المعاصر اليوم بعيدا

يزال نخبة من الفنانين ضمن  وبالمقابل لا فكرة الخطاب والتضمين الفكري،وعلامات جمالية بعيدة عن 

من  تصوراتهم عن الواقع الاجتماعي والسياس يمحور وحلقة الخطاب المعاصر لتمايزهم في نقل واظهار 

 من استدعاء الاشكال ومعالجتها  ، ولقد عمل فيصل لعيبيحولهم
ً
باشتغالات وبمستويات عديدة بدءا

 الى الموضوع فالمحتوى 
ً
حاجة الى قراءة في  نكون  والفعل والتجنيسلكن على مستوى الانجاز  ، ووصولا

 في إعطاء اراء نقدية مختلفة فقد يتوهم المتلقي قد وتقديم، ذلك لان مشكلة هذه المقاربات 
ً
تكون محملة

 
 .  Haidar.Ghaddban1202a@cofarts.uobaghdad.edu.iqكلية الفنون الجميلة،  - بغدادجامعة  1
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 بالحقيقة قائـــم ومرتكز على فكر اعمال فيصل لعيبي التي هيغير السياس ي في طريقة عرض أو إظهار 

. فالمشكلة التي بصددها الدراسة سوف تؤشر الى مجموعة سماليةيقاوم المؤسسات الرأ سياس ي ناقد

كيف وظف فيصل و  ؟هناك خطاب ثان ما وراء العمل الفنيخلف الخطاب الجمالي المعلن هل : تساؤلات

 :اما أهمية البحث فيمكن اختصارها في النقاط التالية المعاصرة؟ طاب السياس ي في أعمالهلعيبي الخ

 وص و فهم فاعليةل الى البنى الداخلية للنصو صللو معرفة التحولات والتطورات التي يعيشها الفنان  .1

 حقل التشكيل المعاصر. في السياس ي الخطاب

رفد البحث الحالي الجانب النظري في الفن التشكيلي بجهد متواضع يفيد طلبة الفنون والمهتمين بهذا ي  .2

 .النوع من البحوث

 .التعرف على الخطاب السياس ي في رسومات فيصل لعيبي :هدف البحث

 :المــــــكانيو  2019 – 1965من  :الزمــــــانيو  رسومات فيصل لعيبي :الحدود الموضوعي :حدود البحث

 .الرسوم المنفذة في بلدان مختلفة

)تركيب من عرفه مازن الوعر للخطاب السياس ي على انه الخطاب السياس ي:  :تحديد المصطلحات

الجمل موجه عن قصد الى المتلقي بقصد التأثير فيه وإقناعه بمضمون الخطاب عن طريق الشرح والتحليل 

)
ً
 سياسية أو يكون موضوع هذا الخطاب سياسيا

ً
 (Al-Waer, 1993) ويتضمن هذا المضمون أفكارا

مازن الوعر للخطاب السياس ي على انه )تركيب من الجمل يتبنى الباحث تعريف التعريف الاجرائي: 

موجه عن قصد الى المتلقي بقصد التأثير فيه وإقناعه بمضمون الخطاب عن طريق الشرح والتحليل 

)
ً
 سياسية أو يكون موضوع هذا الخطاب سياسيا

ً
 .(Al-Waer, 1993) ويتضمن هذا المضمون أفكارا

 :المفهوم والتطبيقات –الخطاب في الحقل التشكيلي  :المبحث الأول 

ذي يذكر فيه او في يحدد ماهيته حسب السياق ال لفظكما هو متعارف على ان الخطاب : مفهوم الخطابأ. 

وخطاب نقدي  ،وخطاب جمالي ، وخطاب تربوي  ،س يوخطاب سيا ، فهناك خطاب ديني ، مجالات تناوله

والخطاب كلام  (Al-Shehri, 2004) ،يجمع بين القول والعمل ايويرجع في أصله قول مرتبط بعمل  .وغيرها

ة وهو الموجه بالكلام أو مراجعة الكلام فهو يتطلب المشاركة والحوار ولا خطاب الا 
َ
موجه فيه مُشارك

ضمين معنى المكالمة وهو المكالمة وهو ا
َ
المتوضح عليه  لكلام الذي يقصد به الافهام او اللفظباعتبار ت

والخطابة والخطاب اشتقا من  ، ويقول ابن وهب )الخطبة هي الكلام المخطوب به ،المقصود الافهام

وهذا الحديث أو الكلام أو الشفرة  (Al-Hassan, 1969, p. 151) الخطب والمخاطبة لانهما مسموعان(

الموجهة من قبل المرسل الى المتلقي والذي يقصد ويهدف بها الباعث الى المبعوث اليه التأثير عليه واقناعه 

 اذ يقول ارسطو عن الخطابة )فهي 
ً
 وعقليا

ً
عن الطرق الممكنة للإقناع  الكشفبالأفكار والتأثير به نفسيا

لكي يميل الى تفكير المراسل ويندمج بأفكاره ويناصره بكون  ،(Thales, 1979, p. 9) (في أي موضوع كان

الخطاب سلسلة مترابطة من الملفوظات أو الرمــــــــوز والاشـــــارات أو الرسائل المرسلة من الطرف الاخر 

. وله وظيفة تحديد وهو مصدرها ، به الرغبة في توصيل الرسالة تؤدي ، حالة توتر))المرســل( والــذي يعيــــش 

وهذه الوظيفة تحمل في طياتها انفعالات ذاتية وفيها مواقف  ، العلامة الموجودة بين المرسل والرسالة

ترسل بواسطة اللغة أو وسائل التعبير المختلفة  ، (Muhammad, 2012) (عاطفية ومشاعر واحساسات
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كما تؤثر بهذه الرسالة  أو مرئيه،  مقروءة سالة سواء كانت مسموعة او ملفوظة، كوسيلة اساسية لنقل الر 

ول فكرية ومفاهيم مؤثرات ومرجعيات خارجية تؤطرها لتطرح كشفرة تحمل ورائها افتراضات ومي 

ثر على الخطاب بعدة منظومات مفاهيمية متسلسلة بتسلسل وان هذه المؤثرات تؤ  مقصودة الايصال

خاص يربط ببعضها البعض وهو اما باستمرار المؤثرات نفسها او تغيرها حسب التأثر والتأثير وهذا 

كما قدم مؤلفي "معجم اللسانيات"  بالحقيقة يؤثر على الخطاب وانتشاره ودرجة تأثير الرسالة بالمتلقي.

ان الذي تتكفل . او اللسغة في طور العمل والتي )اولها يعني الل  ثة تحديداتثلام( للخطاب 1973عام )

 اونيهما وحدة توازي او تفوق الجملة، وثابإنجازه ذات معينة
ً
رسالة ونهاية  ، ويتكون من متتالية تشكل نصا

. اما التحديد الثالث فيتجلى في استعمال الخطاب لكل ملفوظ يتعدى الجملة وهو مرادف للملفوظ

 اليه من وجهة قواعد متسلسل متتاليات 
ً
 .(Yoktin, 1989, p. 21) (الجملمنظورا

لتوصيل أفكارنا ارها الصيغة التي نخت )آراء حول مفهوم الخطاب يقودنا الى أن الخطاب هو منوما سبق 

الخطاب يتجاوز هذا المفهوم الضيق، ليدل على ما يصدر .. إن .والصيغة التي نتلقى بها افكارهم ، الى الاخرين

ق البعض مفهوم الخطابوب  .(Estetia, 2002, p. 15) أو ابداع فني( من كلام، أو اشارة،  ِّ
ليقتصر ) ينما يضي 

ه حيث  المحادثة، مجرد أساليب الكلام و على   للنظام الاجتماعي برمتَّ
َ
يوسعه البعض الآخر ليجعله مرادفا

)
ً
رجات ) فقد شهد الخطاب النقدي المعاصر وبذلك .(Saffar, 2005, p. 110) يصير كل ش يء خطابا

كانت ثمرة للإنجازات العلمية والفلسفية  ، في العقود الاخيرة من القرن العشرين وتحولات كبرى وعميقة، 

 .(aali, 2016, p. 154) فتحولت القراءة من أفقية معيارية الى قراءة عمودية متسائلة( ، والفكرية المتلاحقة

الخطاب عبارة عن شبكة من العلاقات  الحديث والمعاصر:الحقل التشكيلي تمثلات الخطاب في  ب.

المعقدة سواء كانت اجتماعية او ثقافية أو دينية أو سياسية وتعد التراكمية في منظومة الوعي المؤسسة 

للمعرفة هي الفاعلة في تحقيق الانتماء في التقبل والرفض والتي احيلت الى منظومة معرفية وانتماء خليط 

 ، وبين المنظومة الابستمولوجية التي تأسست لدى الانسان ،لسايكولوجية الفردية والجمعيةبين البنيتين ا

 ومع تطور المجتمع الانساني ونموه الى مرحلة الدويلات والامبراطوريات، وكضاغط من ضواغط السلطة

، كل ذلك اسس والرفعة والتسامي ملامسا الالهة تحول الوعي الجمالي الى مستوى في اظهار القوة والعظمة

 بتأثير ضاغطليات جديدة تعتمد الاعلام الواسعالى جما
ً
السلطة واضحى المشهد  . واصبح الفن مؤدلجا

كلمة يونانية تتكون من ) والأيديولوجيا ،البصري معالج بمضامين سياسية تشكلت برؤية وادراك الفنان

علم "يعني العلم فتتكون عند الترجمة الحرفية  Logesويعني الفكرة والمقطع الثاني  Ideaالاول  ، مقطعين

بمفهوم اوسع باعتبارها علم دراسة الافكار والمعاني  ... وقد استخدم دي تراس ي كلمة ايديولوجياالأفكار"

 ك
ً
 محددة ، ليست الافكار في ذاتها ، ما هي في الواقع المحدد تاريخيا

ً
بل لذاتها في معانيها وفي تعبيراتها اجتماعيا

هذا الذي نجده على نحو واسع في فنون وازاء ذلك فان  ،(Nour, B.T, p. 3) (ياق حضاري ثقافي محددفي س

 (Eugène Delacroixما جاء به الفرنس ي الرومانتيكي الفنان )اوجين ديلاكروا  العصر الحديث والمعاصر

فلا به ) برائعته "الحرية تقود الشعوب" ما هو الا تطور تأثر بواقع المجتمع و متأثرابخطابه السياس ي و 

فالفنان يعتمد على المجتمع وهو يحصل على  قة القائمة بين الفنان والمجتمع، الانكار تلك العلانستطيع 

اما أن الشخصية الفنية للفنان تعتمد على اكثر من  ، وقوته من المجتمع الذي ينتمي فيهنغمته وايقاعه 
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حيث جسد الثورة ضد الدكتاتورية بخطاب  (Reid, 2014, p. 298) ذلك فهو ينظر من زاوية لا يراها غيره(

تشكيلي يحمل عواطف جامحة متمثلة بفتاة ليل "ماريان" لا تخلو من العري تحمل بيدها علم فرنسا وهي 

تجسيد اراد به الاستعارة بإلهه الحرية ترمز الى الحرية والعقل والصواب وروح الوطن والمواطنة ضد كل 

سفل هم ثلاث طبقات يبداها من الا "حيث رسم اللوحة بتكوين هرمي من  ،الديكتاتوريةشكل من اشكال 

 يتمددون على ، وهم اساسها الصلبارواحهم في سبيل الثورة ومبادئها  دفعواالقتلى الذين  ، وقود الثورة

 بالملك وضعهم فيوالثوار الذين يتبعون ماريان بكامل عتادهم للإطاحة  ، الارض كقاعدة يقف عليها البناء

اله الحرية التي هي ماريان العلى راسا بين الجميع، .. والطبقة العليا والاخيرة .الطبقة الوسطى في اللوحة

 الوجدانيةامتد اثرها لتصبح بدلالاتها العاطفية و  ، (Yonan, 1970, p. 398) "بالملك تقودهم للإطاحة

 ع. لوحات التي مثلت الثورة الفرنسيةوبمضامينها سياسية اشهر ال 
ً
ما فيه )نجد ان المعنى فيه وضوح فضلا

ونتفحص الاسئلة التي يمكن ان يثيرها النص على وفق فكرة باشلار في  ، من إشارة التأويل للمتلقي

جد ان الهدف الخفي الذي صاغه ديلاكروا من اظهار أثداء المرأة هدف يثير العقلانية التطبيقية سن 

مجموعة تساؤلات يمكن ان نختلف عليها في الاجابة وهنا تكمن فاعلية هذا النص وعلى وفق نظرية جيل 

فان النص حيوية تعلن  ي ان نكون مختلفين في قراءة النص، ديلوز في بحثه عن التكرار والاختلاف ف

 والنص المتعدد القراءات نص حيوي في انفتاحه(  ، لقي لأنه الاختلاف يعني الانفتاحفعلها لدى المت استمرار 

(Saheb, 2019, p. 229) . 

به الكثير من الفنانين من خطابات وافكار ورؤى تحمل على عاتقها مواضيع سياسية  نادىكذلك ما 

 الفنان الاسباني فرانشيسكو جويا 
ً
رسم  Francisco de Goyaموثقين دلالاتها في اعمالهم الفنية ومنهم مثـــلا

سلسلة من لوحــــات  ثوار الثالث من مايو" وقد تبين انه قد رسملوحة "الثورة ضد الغزاة" ما تعرف "اعدام 

وطنية تحمل عنوان " كوارث الحرب" والتي صور فيها مأساة وكوارث الجيش الفرنس ي التي ارتكبتها في بلاده 

والتي لا تخلوا من خطابها السياس ي والتي اصبحت هكذا اعمال هي 1863نشرت اللوحات بعد موته عام 

)يقول الشاعر . اريخ فهي قد تخطت الزمان والمكانبالحقيقة تحول في مفاهيم الادلجة السياسية عبر الت 

، وهو أخــو الشــاعر 1947والمتوفى في مدريد عام  1874الإسباني مانويل ماتشادو المــــولود في إشبيلية عام 

 لوحـــة
ً
للرسـام الإسباني ) الثالث من مايو (الإسبـــاني الكـبير أنطونيو ماتشادو، في قصيدة له، واصفا

 :(1828-1746و دي غويا )فرانشيسك

 نوره الأصفر ينشر الرعب، على الأرض مصباح لا يكاد يض يء... 

 البنادق الموجهة في وحشية ورتابة....
 
 .لا تكاد العين تراه صف

، النار... بإطلاق الأمرنواح، لعنات. قبل صدور 
ً
 الضحايا المقدمون للموت، تثور نفوسهم غضبا

 .(Nasser, 2020) (لحمهم الأبدي يناول الأرض التحيةرموش عيونهم مفتوحة على اتساعها... 

وحدثت تغيرات عديدة هزت البنية السياسية والاجتماعية وخاصة بعد الحرب العالمية الاولى وظهور 

والرفض لكل السياسات المتبعة وخلق فن ينقض الفن حركات جديدة ومنها الدادائية وهي التمرد والنفور 

والتي مهدت  1916وتقديس الدنس المهمل وهذه الحركة اسست على يد الشاعر تريستان تزارا في المانيا عام 

اعمال  في 1920الى حركات اخري تختلف بمفاهيمها وفلسفتها وهي السريالية )التي ظهرت بشائرها عام 
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م مشيرا 1924ذلك لفن التصوير والنحت مطلقا بيان السريالية الاول عام  بعد لتمتدالشعراء والادباء، 

 ,El-Feki) (وذلك بحثا عن الحقيقة المطلقة ،فيه انه يريد الجمع بين الوعي والا وعي المخزن في العقل الباطن

2016, p. 273)   التي اسسها الشاعر والاديب اندريه بريتون وجعلت من الادباء والفنانين بان يسترسلون في

والذي انتشرت   Sigmund Freud(1939-1865تصوير احاسيسهم معتمدين بذلك على سيجموند فرويد )

ن مظاهر وجمعت السريالية بي وتفسير الاحلام والا وعي، افكاره بين الطبقة المثقفين حول التداعي الحر 

الدادائية المناهضة للمنطق وبين استلهام عالم الاحلام و)لوحة "اللحظة الدبقة" فيمكن في تحليل محتوى 

وما اراده السرياليون في  (Saheb, 2019, p. 228) العلاقة بين القراءة الكلية للنص والاداء السريالي له(

 ،مــن مــجرد النظر للعمــل الفنيلوحاتهم بالفعل هو صدم المتلقي واجباره على التفكير فيمــا يرونه بــدل 

واصبح تحول بالأفكار نتيجة التأثر بالسياسة التي اتبعتها الدول وبذلك اصبح يتجلى الخطاب السياس ي في 

ومن  كما انه يؤثر في اصحاب الرأي والمذهب يلة التأثر في الجماهير،وس)يزال بشكل جلي ولا  الشعر والفن

هذا الجانب يتحدد الشعر السياس ي بان هذا الفن من الكلام الذي يتصل بنظام الدول الداخلي أو بنفوذها 

وما جاء به الفنان مارسيل دوشامب في عمله )الينبوع( من اسلوب  ،(Al-Shayeb, 1966, p. 4) بين الدول(

م اعلن 1917)عام  وفي، بخطاب وجودي او سايكولوجيوتقنيات هو بالفعل حطم الفن المتعارف عليه 

دوشامب عن اهتمامه واحياءه للأفكار الخالصة من دون المنتج النهائي في محاولة له في تفعيل الفن 

شرع بتحطيم الاطر التقليدية للمدلول ومقاربة مدلول قائم على فلسفة ومنهج تحليلي تعد .. فقد .بالحياة

. فقد اثار دوشامب في تعبيره الثاوي عبر (Jassam, 2015, p. 32) اللغة فيه ومن ثم الفن نسقان مستقلان(

 واصبح التعبير اثارة صارت لازمة لاتجاهات واساليب عديدة. المفارقة بين الصورة والمادة والمعنى والتطبيق

الثاوي الذي اثار اثارة لازمة لاتجاهات واساليب جاورت الدادائية والسريالية أو التكعيبية في مراحلها 

المختلفة فإنها بثت حوارات تعبيرية داخلية للأشكال المجزئة المرسومة ومن رسائل تقولها هذه الاشكال 

تشرك المتلقي في فهم واكمال الصورة المطلوبة عن هذه البناءات كان يمثل مستويات تعبيرية وان  انفعالية

( لعلم Hyperspace)وبفضل الفضاء الفائق  ، فاختلط المادة والصورة في فعل التعبير لم تكن معلنة

ويجاوز المسالك عبر التاريخ غير  ، من الزمان والمكان يتصف بالإفراطشكلا ) التكنولوجيا الذي يوصف بانه

الاشياء وبين والاشخاص و  ، وبيــن الطبيـــعة والمجتمع ،كما يتجاوز التميز بين العلم والتكنولوجيا ،المحدد

حيث التداخل  ، (Arkson, 2014, p. 25) (وهي التي شكلت الزمن التصويري الحداثة، الطبيعي والاصطناعي

والاندماج المشهدي الذي يحدث خارج الاطار التاريخي والمتحفي وخارج سياقات العروض البصرية التقليدية 

 –المعنى )وتحول الفنان من متمرد على ثنائية  ، طرائق العرض في التشكيل المعاصر اصبح احد أبرز سمات

الى منقاد ومطاوع لشروط التكنولوجيا  ، العصور السابقةالفن وتقنياته في التي لازمت اساليب  (الشكل 

النمو المعاصرة بغية اكتشاف حقولها المنتجة لموضوعات وظيفية وجمالية والتواصل مع هذا المتغير الاخذ ب 

مما أسهم في إضفاء اشكال جديدة من الغرابة والاثارة والصدمة في طرائق  ، بكل مفاصل الحياة المعاصرة

فكانت الباوهاوس اولى الحركات الفنية التي ترجمت افكارها في الجمع بين الفن عرضه وتقنياته 

 للحدوثية قدمته  . كذلك ماوالتكنولوجيا واسست للتلاقح بين الفنون 
ً
الفلوكسس وهي حركة تشكل امتدادا

ى الامريكية تطمح الى التحرر من مختلف انواع الكبت الجـسدي والعقلـي والـسياس ي، وتحث على الفوض 
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 ، اسيةمتلك إفراط في النغمات السي الاعمال توترفض الحواجز المصطنعة بين مختلف الفنون فكانت 

 عن النقد الاجتماعي
ً
، أنها نوع من الاغتراب السيكولوجي والاجتماعي في فن ما بعد الحداثة ويـصبح فضلا

 عن بؤس الإنسان في تفاقم النمو الرأسمالي وطغيان م
ً
 صالح الرأسمالية الاحتكارية(الاغتـراب هنا تعبيرا

(Al-Jubouri, 2014, p. 1072). 

وهو فن تحويل الفكرة وجعلها  .يمي الذي هو فن دمج الفن بالحياةهذا ما قدمه بالفعل )الفن المفاه

خلال الاطلاع والمثاقفة ملموسة. وتأسيسا على ما تقدم نجد ان التواصل دور في تحديث المجتمع من 

فالتعبير في خطابه التشكيلي في حقيقته هو طاقة  .(Jassam, 2015, p. 32) واكتساب الخبرة والتجديد(

 الى نمطين تعبير باطن وتعبير ظاهر والا)كامنة و
ً
 ،ثنين تسيدا عمود التاريخ ومظاهرةالتعبير ينقسم عمليا

وشكلا العلاقات التعبيرية على السطح البصري بحيث تكون علاقات تعبيرية واضحة أحيانا ومعلنة ولا 

تحتاج الى جهد هارمونطيقي الى قراءتها فيما تنامت لاحقا وتطورت لتتحول الى المراكز الثاوية في المناطق 

المواد وطبيعة التقنيات لما يجيده الفنان المصادرة على المطلوب في الفهم الأيقوني المتداول لما تبثه الصورة و 

الافكار في المدارس اللاحقة في فن  لإخراج تعبيري معين بحيث صار فهم التعبير يرتبط بمستويات عميقة من

حيث نجد الكثير من الفنانين تحمل لوحاتهم ونتاجهم الفني في طياته فحوى الحوار  ،ما بعد الحديث

  شقيقة فيصل لعيبي. المذكور ومن ضمنهم عفيفه لعيبي
ً
 فنيا

ً
والخطاب الجمالي الذي يبقى في جوهرة مقترحا

 
ً
 للتحليل والتفكيك بل قابلا

ً
 . حتى للنقض والايحاء بالبديل قابلا

 :فيصل لعيبي التجربة والأسلوب المبحث الثاني:

مدينة البصرة وبالتحديد من منطقة "بريهه الهاشمي" وهي  بيئة اجتماعية جنوبية في في فيصل نشأ

الطبقة المتوسطة يسكنها اغلبية أبنائها من ها مناطق أجملالمدينة وتعد من  وسطالواقعة احدى مناطق 

. نهر العشارها وسطمن  يمر، كما الطائفة المسيحية فيها الاديرة والكنائس وسوق البريهه الشعبيمن  وكذلك

 كبيرا ومهما في التاريخ الإسلامي المبكر، وهي من المدن الكبيرة اذ تعد ثان اكبر المدن  المدينة لعبت
ً
دورا

، ومن سماتها العامة لبيئتها الطبيعية فتتصف البصرة وفة باكتظاظها بالسكان بعد بغدادالعراقية ومعر 

 ونخيلها. بمناخها الصحراوي 

استقى ذلك الطفل من والده اولى مدارك الفن سمعيا حيث  ، ية وثقافيةبيئة الفنفي فيصل لعيبي  نشأ

 كلثوم والموسيقار الكبير عبد الوهاب الذي كان يضفي للبيت روح الاحساس امترنم متلذذا ابيه بأغاني 

وفير وشراء الالوان ، ذلك الاب الذي كان الموجه والداعم الاكبر في ت بالكلمة والتأمل بمفردات الحياة

ذلك نجده مع اخوته ورثوا ذلك الولع في الرسم من خلال والدتهم تلك التي كان لها رؤيا . كوتطوير نشأته

 على هيئة  مغايره للحياة
ٌ
قد اختلفت عن باقي النسوة اذ صنعت من بقايا العجين وخرق الملابس أطياف

الام استطاعت ان كون  ، خورة "شواءً" الى ابنائها كلعبالمفقدمت الدمى المصنوعة من الطين و اشكالٍ و 

تجسد تصورات رغبات تلك النسوة من الأمهات وغيرهن والمدفونة في حياتهن الشعبية من العاب وافراح 

واحزان بتماثيل صغيرة الاحجام وبفن فطري متقن ممزوج بالمخيلة الشعبية الحكايات والاحداث وقصص 

يات اظهارها بتكوينات معمقة الحكاالناس البسطاء وسير الابطال الشعبيين بسياق وبنسق فني مقبول و 
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 داها لتصنع أداة تسليةما تمسكه ي  فحولت بمعرفتها .(Al-Naseer, 2015) المسموعة في ليالي رمضان

 انها ستتحول الى كائنات ، فكان فيصل لعيبي يحاكيها ويتحاور مع اللعبةلابنائها
ً
 .معتقدا

وكأن تلك الام قد استمدت معرفتها من الحضارة السومرية من حيث كيفية التعامل وتطويع الطين في 

 عن مكان سكناها "البصرة". والجدير بالذكر في 
ً
أواسط السبعينيات )الشكل والملمس التي لم تكن بعيدة

.. وقد .، ضمن موجة الانتباه للفن الفطري في العراقعبفي جريدة الش لوحاتفيصل لعيبي عرض لوالدة 

كتبت الناقدة بديعة امين مقالة عن فن ام فيصل لعيبي مقالة مهمة في مجلة آفاق عربية كواحدة من 

. في هذه الاجواء نجد ان اخيه غازي (Al-Naseer, 2015) (في ثقافة الشكل  أسهموان الذين الفنانين الفطريي

 
ً
، كان فيصل متابعا له متأثرا به اخذ طبشورا لعيبي الاكبر سنا كان رساما ايضاوعلي اكان خطاطا ماهرا

والوان راح يرسم على الارض وجدران البيت والمحلة كشكل من اشكال التعبير عن الذات واكتشاف الاخر. 

كان حافزا اخر هو اهتمام الاساتذة من معلمي المدرسة في بث روح  وبالتالي عند قدومه الى الابتدائية

زميله الذي ارتبط معه  (صلاح جياد)المشاركة في الفعاليات والانشطة المدرسية السنوية والذي كان 

م تشاركا الجهد والمسرات وتطعيم الأفكار والمشاريع فيما بينهم كل حسب 1954بصداقة وطيدة منذ عام 

الذين كانوا في الأصل من . خدم والده يته وتصوره فيذكر فيصل )كنت ازوره في بيت الخدمه وامكان مسعا

..هؤلاء "الخدم" الناس الطيبين والذين كانوا يفضلونه على .عبيد والد الشيخ جياد كروز المسعودي

ة فحصد الجوائز منافسا قويا فهو زميل الدراسهذا الصديق كان هو الاخر ف .(Sahi, 2020) (أولادهم

. استمر فيصل لعيبي في معرفي وأدراكما يحيط به في خزين واخذ فيصل يسجل ويرصد كل  ،والمراتب العليا

بغداد صدمة البيئة والاختلاف في جوها تقدمه وتذوقه للفن وكان لقدوم فيصل لعيبي من البصرة الى 

ومناخها وحياتها والاجتماعية المتشعبة والغنية بالمشاهدة والدرس والتعلم كان الاثر والمنعطف الثقافي 

ية واتضاح رؤيته بالنماذج الشعبية ذلك من حيث الكبير حيث وجد الفنان ما يبتغيه ونيل ضالته الفن 

المشهدية العالية في مراكز الفنون والمتاحف و المتحف العراقي للآثار ومتحف الفن الحديث والمقاهي امثال 

، والمحلات الشعبية والاضرحة والتي وجد في هذه مقهى الرصافي والمقهى البرازيليةمقهى الزهاوي و 

لمشبعة بالمساحة ذه الأشياء المالوفة لعين الناظر مادة مفعمة غنية بالفن واالتشكيلات والتكوينات وه

، والانفتاح الثقافي في افكار ونحى سياسية وثقافية واقتصادية وصراعات فكرية تدار في هذه اللونية المبهرة

ق روافد التجمعات الاجتماعية كما كان لنصب وتمثال الامومة لخالد الرحال واعمال فائق حسن انها بح

جعلت من فيصل لعيبي طيرا يستقي منها معارفه وبناه التكوينية والفنية في الخارج. ودراسته في المعهد مع 

وصلاح جياد الذي كان يتمتع بقدرة فنية  (نعمان هادي)مجموعة مؤثرة من الاساتذة والطلبة ومن ضمنهم 

تأثيرات نسجت طبيعة الخبراء الذاتية لديه ، كان له ثمة الدافع لتقوية ملكات فيصل لعيبي عالية حيث كان

والتحاقه بكلية الفنون الجميلة حيث بدأت بتأثره بأستاذه الكبير فائق حسن بالاهتمام بالخط واللون 

 . كيد على الحس الانشائي في اللوحةوتأ

، هذان القطبين قد كرسا لديه حرية الاخر في تكوين ترنيمة خاصة به مؤثرا هو (جواد سليم)كما كان 

الاثر  البحث عن الاسلوب ورؤى فنية على نحو مستقل والتفكير بتكوين هوية خاصة له والتي ادركها عبر

ية مع الاتجاهات الحديثة في الفني والحضاري المحلي في متابعته وفق رؤية تجريبية تقترض مقاربتها الاسلوب
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. ان هذا الفن الذي توصل اليه جراء دراسته الاكاديمية المكثفة من هذا المنطق جاء اهتمامه بتجارب لفنا

يذكر سعد القصاب  .، المنجز الذي قدمه الفنان الراحل جواد سليموخاصة (جماعة بغداد للفن الحديث)

، الأساليب الحديثةوادخال عناصر جديدة في الاساليب، والوعي ب  ، خلق الشخصية الوطنيةبالقول )

 Al-Salhi, The Optimal) (بالطابع المحليوتطوير رؤية يكون اساسها تراث العصر الحاضر والوعي 

Position and Distortions of Perspective, Colors, 2013)كاظم ) . فالتف فيصل لعيبي حول استاذهم

 لهمالأكاديميينجماعة )مع زملائه نعمان هادي وصلاح جياد ووليد شيت في تأسيس  (حيدر
ً
 ( وإقامة معرضا

(Muhammad B. , 2019, p. 27) وسرعان ما تمرد على اساتذته الذين درسوه الفن واولهم كاظم ذلك لانه .

راءاته خلال تمكنه بالتشريح والذي استطاع ان يوظف قتميز فيصل بتكوين خصوصيته الخاصة به من 

، لقد مر فيصل لعيبي بمزيج من التجارب والمنفذة بتقنيات ومهارات تطرح ذاتها ومشاهداته في العمل الفني

وباحثا في الروح المحلية والاشكال الشعبية والفلكلورية وفق طابع محلي والذي يتحقق بالعودة الى التراث 

 ،واسس اكاديميةافديني والتي يرسمها وفق معايير الاسلامي الر 

 

، سبيل يؤدي الى تدخل كل انواع الاهواء والتحذيرات التي م على العمل الفني في ضوء مضمونهفالحك)

الاساطير هي جزء من . كما ويعتبر فيصل لعيبي ان (Reid, The Meaning of Art, 1968) لا صلة لها بالأمر(

منظومة متشعبة شاملة منطلقة من مفاهيم سردية وتشخيصية شعبية يمكن تطويرها وفق خطاب 

قد اعتقد بان "الطابع المحلي العراقي" لن  هيبدو ان وفيما .عبيرية في تجارب الحياة المعاصرةتشكيلي كوسيلة ت 

احاور  كذلك استشير الفنان السومري الاشوري احيانا، اذ يقول )انا مثلا تراث ال بإعادة تأسيس  إلايتحقق 

في الوصول الى حل لمشكلة فنية. كما اتصفح اعمال العديد من فناني عصر يحيى الواسطي عندما اتلكأ 

 تكون قد  . وهذه(Haider, 2017) (ما يعتريني من ضعف او صعوبة ما النهضة والعصر الحديث لعلاج

وقد عمل فيصل لعيبي في كذلك  .المساهمة الأكثر أهمية لهذا الرسام في تاريخ الرسم العراقي الحديث

الاحتكاك المباشر مع  (الف باء) في صحيفة كرسام اذ قدمه الكاتب والفنان ابراهيم زاير لاول مرةالصحافة 

 في حياتيالنشاط الفني اذ يقول فيصل 
ً
جعلتني اكثر تركيزا، واكثر كثافة واكثر ، كانت مرحلة غنية جدا

ن احساس من ، اي ارسم ما يصلني ملى رسوم مستوحاة من النص سرعة في التعامل مع النصوص واحالتها ا

فمما يبدو ان فيصل لعيبي أصبح لديه النضوج الفكري في تقديم اعماله كما انه  .خلال القصيدة او النص 

اعماله بمنحى الواقعية والسريالية  ته والمجربين وقد مر بتحولات مقدميعد من الفنانين المنتجين منذ بدايا

 .معتمدا بذلك من دراسته ومهاراته الاكاديمية

م ندوب واوجاع في 1963خلف العنف وعدم الاستقرار السياس ي والذي قد اعقب انقلاب البعث الاول 

حقيقية عكست على فيصل  العراق والذي وضعه تحت ضغوط وصراعات سياسية في مواجهة مع مأساة

كشخص وكفنان اذ ادرك حجم المعاناة وما عكسه الشارع من اضطهاد وكارثة حقيقية ولاسيما في تبنيه الى 

الفكر الماركس ي عبر عن شجون تلك الفترة من خلال التعبير عن ملحمة كلكامش وكذلك شخصية وقصة 

ضوع في اشكاله و بخطابه السياس ي في حقله الحسين بن علي الثائر على الباطل والطاغوت عكس هذا المو 

التشكيلي حيث تناوله بموضوع الاستشهاد او الشهيد الذي مثل الواقعة نفسها وموضوع المأساة الحقيقية 
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، في قصر النهاية او تحقيقات لشباب والامهات وعذابات شعب كامل التي نفذت على الشعب وعذابات ا

اقب الفنان وصاحب قضية تنادي بالإنسانية والتحرر والانطلاق نحو وجرائم امام الجمهور سجلها بعين المر 

ومر وبابل قد قدم فيصل رؤيته للملاحم الشعبية ومقتل الحسين ومآس ي س .عة الازميل ونصرة العامل رف

، لقد رأى فيصل القضايا العراقية المعاصرة والحديثة عبر البوابة الشعبية وبكل ما برؤية تاريخية وتراثية

، وبوابة تراثية تحمل كل ما هو غرائبي واشكال وازقة ومحلات وعادات شعبية يوميةفيها من أزياء وبيوت 

 . (Al-Naseer, 2015) ايات وتصورات اسطورية وميثولوجيةوحك

والعالم من  جذور والمجتمعمما تبين فقد عاد بنا فيصل لعيبي الى الموروث اذ يقول )بالنسبة الي  هو ال

 لم يقم على قواعدحولنا
ً
د أن الذي لا والمعرفة تتبع المبدأ نفسه اعتق ، . ليس هناك بناء مهما كان بسيطا

 
ً
 ماضيا

ً
( ،يملك تراثا

ً
 في (Haider, 2017) لن يملك مستقبلا

ً
 حقيقيا

ً
 وباحثا

ً
. وبشكل عام فقد كان موثقا

تسجيل ما تعجز عنه الكاميرا الفوتوغرافية لقد حمل معه ذاكرة بصرية مليئة بالمشاهد واحداث مطلع 

اذ تدل استعاراته لمهن السبعينات وهذا قد يكون واضحا للعيان في مشاهدته ومتابعته للأعمال التي ينتجها 

ارج متوقفة مع هجرة الفنان الى الخ وحرف اندثرت بعضها والاخر ينتظر دلالة على ان ذاكرته الصورية

، لقد دمج فيصل لعيبي الموروث واشكاله الشعبية بنظام الرسم الاسلامي بخزين ذلك المكان والزمان

لنظام التشريح ونظم الرسم الاكاديمي الاوربي  الرافديني وفق خطابه الجمالي لما فيه من تسطيح والفاقد

المجسم الخاضع للطرق العلمية في انظمة المنظور والتشريح ومن التحولات الاخرى كانت هناك تكوينات 

نفذت بواسطة الحبر على الورق واستخدام الوان الاكريليك على الورق عبرت عن حالات من الاوجاع 

 (Nasser, 2020) .سرياليةيرية او والالم بأساليب مختلفة واقعية تعب 

فيصل لعيبي متنوع لاستخداماته من حيث تناوله للموضوع وكذلك متنوع في استخدامه للمواد فقد 

تناول قلم الرصاص على الورق والحبر السائل والحبر الجاف على الورق والاكريليك على الفابريانو وعلى 

والالوان المائية والالوان الزيتية على القماش وهذا دليل على شغفه وقدرته ومهاراته الفنية القماش 

ثقافة مضافة لثقافته والتي أدت الى نوع من  كما ان الهجرة ادت الى الاكاديمية واتقانه للواقعية الصرفة.

بتجسيده للحياة اليومية الاستقرار الاسلوبي لدى فيصل لعيبي فتميزت رسوم فيصل لعيبي كأسلوب منفرد 

بأشكال شعبية فيها الخطاب السياس ي ثاوي تميزت بالمقهى حيث تناوله كثيمة عراقية فالمقهى بالنسبة 

لفيصل لعيبي هو الحجة للتعامل مع البيئة العراقية وابراز خفاياها كون ان )مجموعة اشخاص تمثل 

حب ، صاتاجر، الاقطاعي، الرأسمالي، العاملات اجتماعية مختلفة فمنهم المثقف، العسكري الطبقات وفئ 

، وبالتالي هذا الصراع داخل المكونات الاجتماعية حاول ان يعكسها داخل الجريدة وصاحب الكتاب المترقب

تقنية في . أيضا كما انه ابتكر حلول (.Windows, n.d) المقهى الذي يمثل مسرح الواقع الاجتماعي للبلد(

وكما انه قد استعار بما  ،تفاوتي المسافة على ارضية منبسطةالمنظور التكراري في طريقة رؤية الاشخاص م

وهو وضع تتخذ فيه الموجودات الاوضاع التي تظهر اهم خصائصها الشكلية ويستوجب (الوضع المثليسمى)

درجـــة من التحريف المنظوري ذلك درجة من التحريف في قوانين التشريح بالنسبة لجسد الانسان، و 

، بينما اتخذت الصحون واباريق الشاي وضعا جانبيا ، )فاتخذت الاقدامـكال الجامدة الاخرى للأش بالنسبة
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 فكان الفنان لعيبي يرسم الكت
ً
 جديدا

ً
ف القريبة من وضع "عين الطائر" بينما اتخذت الاكتاف وضعا مبتكرا

 .(.Al-Salhi, n.d) المشاهد بوضع جانبي(

. والكولمبي بوتيرو )من ناحية دائرية يرة بالفنان الفرنس ي فرنان ليجيهكما وتذكرنا اعمال فيصل الاخ

مألوفا في التراث الفني الاسلامي  كان شكل الوجوه او بيضويتها او تشابهها. ولكن هذا النوع من الوجوه

 . (Shamhoud, 2014) بغداد ورسوم الواسطي(خاصة في مدرسة 
ً
استطاع فيصل لعيبي ان يخط له أسلوبا

بالغ التمييز من خلال الاعمال التي قدمها والزاخرة بالألوان والفكرة والأسلوب وان يقدم اشكال ومضامين 

ايا المعمقة ل بحثه الغير تقليدي في القضتعكس الحياة الاجتماعية والثقافية والسياسية لشعبه من خلا

، فكانت لوحاته اشبه بدورة حياة تنتهي وتعيد دورتها في فكره بعملية مقصودة ولادتها داخل الواقع العراقي

 على اللوحة من جديد.

 النماذجتحليــل 

 (1) :نمـــوذج 

 المحكمة :عنوان العمل 

 زيت على كانفس :المـــــــــــادة

 100cm x80cm :القيـــــــــاس

 باريس - م 1977:الســــــــــنة

 Faisel laibi/facebookالمصـــــــدر: 

وقد  اظهر الفنان جثة معلقة بطريقة )الفلقة( تمثل مركز العمل 

حبال  بأربعةشدت وربطت الاطراف العيا والسفلى اليدين والرجلين 

من خلال الاحمرار والكدمات كما نهش وتمزق واضحة عليها نحو الاعلى وقد بانت آثار التعذيب عليها ال 

صدر الضحية دلالة القسوة والوحشية اثناء التعذيب ووضع اسفل الجثة بقعة تمثل ظلال الضحية الا 

لئ ليملئ بدماء الجثة المقتول فيشرب انها اعطت انطباع بطاولة قدم علي
ْ
تَلأ

ُ
 ها كأس الخمر الم

ً
انتشاءً وتلذذا

الظلام بلون اسود واكتسح اكثر من نصف الذي وضع في غرفة فصل بياضها  وعذابات المقتول بآهات 

كما وقد بانت على الارض بقع اللوحة لبيان واعلان ان الشر عم وانتشر وطغى على الخير الممثل بالبياض 

عر المنثور اقتلاعا من الضحي 
َ
ة فيذكرنا العمل من الدم حمراء اثار التعذيب وقد تكون ممزوجة ببقايا الش

التعبير بصورة  فيودع الفنان بخطابه السياس ي للمتلقي Francis Baconبرمته بتاثيرات فرانسيس بيكون 

المعرفة ينبغى أن تثمر في أعمال وان العلم ينبغي أن يكون قابلا بقول لفكرة بيكون عقلية عن التغيير 

يث يجعلون من تحسين ظروف الحياة وتغييرها للتطبيق في الصناعة، وأن على الناس أن يرتبوا أمورهم بح

وكذلك تاثيرات الفنان كويا . بأصلهافيرسل الفنان بخطابه مطرقة المحكمة باطلة  .مواجبا مقدسا عليه

بلوحته اعدام ثوار الثالث من مايو التي حملت كل مفاهيم الادلجة بخطابها السياس ي عبر التاريخ 

يكون الفنان فيصل لعيبي قد استعان بذلك بقصيدة الشاعر الإسباني والمتخطية للمكان والزمان وقد 

نوره الأصفر ينشر الرعب،الا ان الفنان  بمطلع قصيدته على الأرض مصباح لا يكاد يض يء،  مانويل ماتشادو

، الى اخر القصيدة .بعضه على الارض لدلالة وبث الرعباستعان بلون اخمر لتمثيل الدم يملئ الكاس ونثر 
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ر نحو الارض يلقي التحية الأبدي يناول الأرض التحية. وهنا لحم الضحية نجدة قد تدلى من الصد لحمهم

 .والسلام

 

 (2) :نمـــوذج 

 .قيامة آذار -الخراب  :عنوان العمل 

 .زيت على كانفس :المـــــــــــادة

  .29cm x21cm :القيـــــــــاس

 لندن. - م 1991:الســــــــــنة

 Faisel laibi/facebookالمصـــــــدر: 

باعتباره وسيط ناقل لخلجات الفنان هذا الفني قدم فيصل لعيبي عمله 

وما يسعى للتعبير عنه بطريقة ينقل فيها تأثره وسعيه للوصول الى اسمى 

يخي حالات الابداع فأبدى الفنان بإظهار مهاراته الفنية والتي لها عمق تار 

، ومن خلال هذا التعبير وما أراد الفنان ايصاله للمتلقي باستخدامه لضربات تعت بهانظرا للفرادة التي تم

ته وبحركة رمزية استطاع ان يعبر بلوحالفرشاة التعبيرية ودراسته للتأثيرات البصرية والهم شغفه بالغرابة 

، فبالرغم من ما توسط اللوحة حيادية في قوة دراميةيض منه ، فقدم عمل يفالزيتية هذه تعبيرا متكاملا

الألوان الا انه استخدم الألوان ذات التأثيرات القوية المؤثرة على العواطف بأجواء عراقية محلية بحته. 

تهشم وركام للحضارة العراقية القديمة حيث وبخطابه السياس ي قدم صور حجم الخراب في البلد اذ قدم 

، كما تشابكت اليدين لبيان صورة وقد بانت شروخ وخراب كامل علية ضراس احد ملوكها ملقى على الأر 

على احد أصابع يد التمثال في مقدمة العمل  بعباءتها امرأةوقفت ، ل الحائر من الخراب والدمار الحاص

وهي شبيهة جان هي فاعل في المجتمع ئما بل  وهي ليست المفعول به دا المرأةالمقروء من اليسار تأكيد على دور 

دارك بتمثال الحرية والحرية تقود الشعوب عند ديلاكروا وقد مثلت الاثنين النكبة والثورة كما رسمها 

وجعلها الشاهد الممتد من هذه  ،لالة بنت فانوس بنت مصباح آل بدر( )فيصل لعيبي في عمل اخر له 

الحضارة في كل الأزمان عن هذه النكبات والويلات فهي القائد والفاعل في المجتمع والمحفز للثورات 

، وبطريقة التوازن عمد قاصدا بيان النخلة العراقية بهيئة الشموخ ووقفاتها التاريخية المعهودة بأهزوجتها

ويخاطب جميع الاطياف حة محملة بخطاب سياس ي يحاكي ، اللو وجعلها منتصف والأخرى طرف اللوحة

يجعل فسحة الفضاء يملئها المحلية العراقية بضرورة الانتباه والتغيير لما هو افضل ويجعل فسحة الفضاء و 

. وهو تعبير بصورة مجازية عن حب الوطن واعلائه ومصلحة الوطن فوق مصالح الافراد فهي درس المتلقي

 لتضحية بالمصالح الشخصية في سبيل الوطنية.بتعبير ثاوي يعبر عن ا
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 (3) :نمـــوذج 

 كانفس اكريلك على :المـــــــــــادة .المقهى :عنوان العمل 

 لندن - م 2016:الســــــــــنة .200cm x 620cm :القيـــــــــاس

 Faisel laibi/facebookالمصـــــــدر: 

 

 

 

 

 

 

 

شخصا ليمثل بطبيعته وازياءه كافة اطياف البلد من طبقات وشرائح يتسم العمل من اربعة عشر 

، يتكون العمل من عدة اشخاص ة مكان عراقيقدم الفنان المقهى البغدادي قاصدا تمثل الحكاي  ،مختلفة

الجلوس والاخرين وقوفا بانت شخصية المكان من خلال الاكسسوارات والاثاث والملحقات اوتي  بوضعية

البستوكة( والسماور والهاتف )الفحم والة العود العراقي والزنبور والطبلة الات العزف وكذلك التنكة

مثل  يسمى الكرويته.الارض ي والهاون واباريق الشاي والاستكاين العراقية والنركيلة والمساطب الخشبية ما 

. ضم العمل كل اليسرى امرأة مع صبي مقتبل العمرويقابله الجهة من الجهة اليمنى فتى يمثل بائع السمك 

اطياف البلد من الشيخ رجل الدين المعمم والسادن والمثقف البغدادي ابن المدينة والمثقف ابن القرية 

. التكوين مغلق من في تكويناته الانشائية واللونية والعسكري والعامل وصباغ الاحذية وقد تنوع الانشاء

في الجهة اليسرى امراة مع صبيها قد اقتحمت ى بائع السمك دخل طالبا للرزق يقابله منالجهتين الجهة الي 

، وقفت لاجتماعي للمجتمع العراقيالمقهى وبشكل ملفت للنظر فدخول المراة خارج المالوف وخارج العرف ا

صينية بانت  شاب عامل المقهى يحمل بيدهانت يدها تطلب سؤالا، تمركز العمل بوقفة محتشمة وقد ب 

 تأثرابيبس ي كولا وسينالكو وترابي( تقدمت احدى قدميه )عليها قدح شاي وابريق ومشروبات غازية معروفة 

ا ، مثل في العمل كتلتين متوازيتين بثقلهمما حليق الراسكما بدى الشاب مهندبتماثيل وادي الرافدين 

 القراءة الاجتماعي فجلس على الجهة اليمنى شيخ رجل دين ممسكا بيده كتاب صحيح البخاري بوضعية 

ضابط عسكري يمثل السلطة مرتديا بيده اليمنى كف اسود والاخرى ممسكا بها اركيلة وبجانبهم  وبجانبه

. في بحالة الاسترخاء  شخصين مستمتعين الفتى البغدادي المثقف وقد انشغل بكتابه وافكاره وخلفهم وقوفا

ع حذائيه لصبي صباغ الاحذية ممسكا بيده اركيلة وبجواره الجهة الاخرى اليسرى يمثل البرجوازي الذي نز 

رجل بزي عربي يقرا جريدة اخبار وبجانبهم السادن رجل دين هو الاخر وخلفه رجل مثقل بالهموم والتفكير. 

في سكون اللوحة تشابه الى حد ما سكون جدارية سومرية بدى اهمال بالمنظور وكذلك بانت قصدية الاظهار 

، حاول الفنان اعادة احياء التراث العراقي بشكل معاصر الحركة الواضح في ثنايا الملابس كما هناك توقف في
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توسيع تأويله الذي و واشراك المتلقي كما ابدى ارتباطه وتشبثه بالتراث العراقي البغدادي وحاول فتح المعنى 

 .ى اخر تبعا للمخزون ووعي المتلقييختلف من مشاهد ال

 :النتائج والاستنتاجات

حث الى توصل الباحث من خلال المباحث التي تضمنتها مباحث الإطار النظري الى جانب تحليل عينة الب 

 جملة من النتائج والاستنتاجات نجملها بالنقاط التالية:

اقترب فيصل لعيبي في تكويناته الانشائية من الاسلوب الرافديني في طبعات الاختام الاسطوانية  .1

 (.3واشرطة المسلات والرسوم الجدارية. كما في النموذج رقم)

مي الرافديني وفق خطاب جمالي وخطاب دمج فيصل الموروث والاشكال الشعبية بنظام الرسم الاسلا   .2

سياس ي ثاوي في موضوعاته لما فيه من تسطيح والفاقد لنظام التشريح. كما في النماذج التي تحمل 

 (.2،3ارقام)

أستمد الفنان فيصل لعيبي مرجعياته الشكلية والفكرية من واقع البيئة الشعبية التي يعيشون فيها   .3

خطاب جمالي ينسجم مع  ذائقيتهم و تضمينه خطاب سياس ي  غالبية المجتمع العراقي، لانتاج

 (.2،3بمقاييسهم الفكرية. كما في النماذج التي تحمل ارقام)

العلاقة العميقة القائمة بين فيصل لعيبي والمجتمع ساعدت في تأسيس خطاب سياس ي أيديولوجي   .4

 (.3،2،1ارقام) يواكب أحداث المجتمع في نواحيه المتعددة. كما في النماذج التي تحمل

ان الثقافة السياسية للفنان فيصل لعيبي )الماركسية( جعلته متفاعل مع الحدث والثقافة السائدة   .5

في المجتمعه والعوامل الضاغطة والمؤثرة فيه، وانعكاس هذا كله على الفن في هيئة مضامين. كما في 

 (.3،2،1النماذج التي تحمل ارقام)

مضامينه السياسية والايديولوجية في خطاب السياس ي مستتر في نتاج فني اذ جسد فيصل لعيبي   .6

 عن المباشر والمستفز. كما في النموذج 
ً
وظيفها في نصوص البصرية الفنية تحمل المتعة للمتلقي  بعيدا

 (.3رقم)

 في الدافع الثوري، ل   .7
ً
 أو اشتراكا

ً
كن من وجد فيصل لعيبي ان ارتباط الفن والسياسة قد يكون شكليا

الممكن جعل الموضوعات الفنية اجتماعية وانسانية في خطابها الظاهر والمعلن، وتحميلها خطاب 

 (.3،2ساس ي  في الوقت نفسه. كما في النماذج المرقمة)

التحولات السياسية في المجتمع أدت الى تغيرات في مفاهيم البنية الاجتماعية وهذا انعكس على الفهم   .8

 (.3،2الفنان السياس ي في نتاجاته الفنية. كما في النماذج التي تحمل ارقام)الايديولوجي في خطاب 

ظهور الخطاب السياس ي في الاعمال الفنية لفيصل لعيبي هو مؤثر للتغيرات الاجتماعية التي تظهر في   .9

 (.3،2مجتمع معين. كما في النماذج المرقمة)

قائم على  وعي اجتماعي بمبادئ وقيم الخطاب السياس ي لدى فيصل لعيبي هدفه تحقيق واقع جديد   .10

ومفاهيم نقدية كاشفة عن العلاقات والتعالقات بين الاحداث واسبابها ونتائجها. كما في النماذج التي 

 (.3،2،1تحمل ارقام)
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اكد فيصل لعيبي في مراحله الاولى بتوجيه الخطاب السياس ي المباشر على سطحه البصري للمتلقي في  .11

(. بينما نجده مستتر 1السبعينات وبداية الثمانينيات من القرن الماض ي. كما في النموذج المرقم)حقبة 

 3-2وثاوي في مراحل زمنية آخرى )نموذج 
ً
(، وبذلك يكون الخطاب السياس ي في اعمال فيصل مؤشرا

 للتغيرات الاجتماعية التي طرأت على المجتمع.
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Abstract: 

The research aimed to study the political discourse in the drawings of Faisal Laibi, where it 

shed light on the discourse in the plastic field - concepts and applications, as well as the 

representations of discourse in the modern and contemporary plastic field, and to study the 

experience of Faisal Laibi and the uniqueness of his style in artistic performance. The site has 

collected more than (210 works) whose sources varied between the artist's website himself on 

the social network, the Internet, and the published paper publications. The researcher 

conducted an analysis of some of the drawings to achieve the research objectives. Among the 

most important results he reached: 

1. The political discourse of Faisal Laibi is to direct these changes to achieve a new social reality 

in which principles, values and concepts are embodied, collectively known as political 

discourse and its ideology. 

2. Political transformations in society led to changes in the concepts of the social structure, and 

this was reflected in the ideological understanding in the artist's political discourse in his 

artistic productions. 
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  :ملخص البحث

 عن هذه المبتكرات 
ً
 بعيدا

ً
إن في المسرح اسس حية تتفاعل مع كل الرموز وعلامات فلم يكن يوما

والتطورات في اسلوب التعامل مع تلك الرموز وكيفية ومدى التاثيراتها في المجتمع من خلال عالم 

ين في مختلف التكنولوجيا لانة العرض المسرحي تساهم فية بنيتهِ تقنية يتم توظيفها من خلال المصمم

التقنيات مثل )الموسيقى ومهندس الإضاءة والمؤثرات الصوتية وكذلك مصمم الأزياء والعمارة والتشكيل(. 

كما اعتمد المسرح اليوم أيضا على تقنيات تفاعلية مختلفة تتمثل في استخدام لغة الجسد وعلامة من اجل 

معها المتلقي فالرمز التفاعلي في المسرح ليست توصيل المعنى عبر تشكيل الحركات والغناء والرقص ليتفاعل 

وعلى هذا الأساس قام الباحث بتحديد ما هي كيفيات  ، وليدة اليوم وإنما منذو عهد الإغريق إلى يومنا الحالي

  العراقي؟توظيف نظرية التفاعلية الرمزية في بناء المنظر في العرض المسرحي 

الجهود العلمية الباحثية في أهمية التفاعلية الرمزية  دأحثم قام بعدها ببيان أهمية بحثه الذي هو 

وانعكاساتها على التقنيات العرض المسرحي العراقي في البناء السينوغرافية ومن ثم قامت في بيان هدف 

أما  .المسرحي والرمزية البحث وحدوده والتعريف أخيرا بأهم مصطلحاتهِ ألا وهو مفهوم تصميم المنظر

اما في ، مفهوم التفاعلية الرمزية في الفلسفةوضح في الأول  انفقد قسمهُ الباحث إلى مبحث  النظري الإطار 

 . وجملة من المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري  التصميم المسرحي وتجلياتة في المسرح المبحث الثاني

العرض المسرحي التالي: إجراءات البحث مجتمع البحث وعيناته القصدية المتمثلة بالتصاميم  ويتضمن

 وأخيرا  ومن ثم تحليل العينة وتأشير التقنيات التي استخدم المخرج مع المصمم. ))موت مواطن عنيد((

  .النتائج التي توصلت اليها الباحث والاستنتاجات ثم المقترحات والتوصيات وقائمة المصادر

 .الرمزية ، التفاعلية المنظر،  ، تصميمالكلمات المفتاحية: 
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 الإطار المنهجي

 :والحاجة الية  مشكلة البحث اولا :

لقد حاول الكثير من الفنانين المبدعين والادباء في المسرح من ايجاد الوسائل الفنية التي يمكنها ان تعبر عن 

ارائهم وافكارهم في قضايا المجتمع فكانت )النظريات الاجتماعية( الطريق الجديد لاحتواء مثل تلك 

لك الرموز الفنية والادبية لقد اخذ والافكار فلقد اثرت بدورها على المسرح وكيفية ايجاد تفاعلية مع ت

المسرح المستوى الذي يضمن الاستفادة من تلك النظريات وكيفية تطبيقها في المسرح حيث ان التنوع في 

مسرحنا العراقي اقصد التنوع في الاساليب المستخدمة في العرض المسرحي من اجل التعبير عن الواقع 

معنى تشكيل الرموز في العرض المسرحي العراقي وهنا بدا المسرح وحتى لا يكون هنالك خلط في فهم المعنى. 

خطواته الاولى في الاتجاه نحو تحقيق الطرح القضايا )السياسية والاقتصادية والاجتماعية.( ومن هنا 

التعرف على  عنده فإنناتظهر مستويات الاشتغال التفاعلية الرمزية في تصميم العرض المسرحي العراقي 

ات وكشف على الرؤية الفنية والتقنية في كيفية توظيف التفاعلية الرمزية داخل المنتج الادبي تلك المستوي 

 (المسرحي العراقي في العرضنظرية التفاعلية ال وفق تصميم المنظر كيفية  : )فتحددت المشكلة

لما كانت المسرح المكان الأدبية والفنية في التعبير عن موقف المجتمع ورفضه للواقع  :اهمية البحث ثانيا :

ية البحث في كيفية اشتغال التفاعلية مهأتبرز  معهوما يعانون منها ومن خلال المسرح وتفاعل المجتمع 

 الرمزية في تصميم المنظر في المسرح العراقي. 

في العرض المسرحي نظرية التفاعلية ال  وفق تصميم المنظر على هو الكشف والتعرف : هدف البحث ثالثا :

 العراقي(

 تحدد البحث : حدود البحث: رابعا 

  العروض المقدمة على مسارح بغداد. :الحدود المكانية 

  ) 2018-2000العروض المقدمة من سنة )ب  :ةزمانيالحدود ال

 والمصممين الذين قدموا اشتغالاتهم وفق رؤية النظرية )التفاعلية الرمزية( المخرجين: الموضوعيةالحدود

 تحديد المصطلحات: خامسا : 

)حمادة( بانه: "القطع المصنوعة من الخشب او القماش او نحوهما والمقامة في الغالب  ؛ المنظر المسرحي

 لمنظر واقعي او خيالي او 
ً
 على ان ترتبط ايماءات هذا المنظر فوق خشبة المسرح لكي تعطي شكلا

ً
كليهما معا

 (Hamada, B.T, p. 259) بدلالات المسرحية"

 )نفس المصدر("مجموعة التركيبات الخاصة بالمنظر والمقامة على خشبة المسرحهو " ويعرف

وهو تنظيم وتشكيل مكان العرض المسرحي وفق رؤية فلسفية واجتماعية بيما يخدم  تعريف الاجرائي:

 فكرة المسرحية اعتمادا على اسلوب المصمم والتقنية المسرحية. 

افكار ذات طابع اجتماعي رمزي سلبية كانت ام ايجابية معبر عنة في نظم    نهابا وتعرف :النظرية التفاعلية 

 .(Sidqi, 1980, p. 105) " وايجاد الحلول لها من الواقعالفكرية في حياة الواقعية 

 ,hkym, 1986) وتعرف بانة "صورة ذات معنى ومعنها هو الرمز وهو ش ي حس ي على درجة عالية من الوضوح"

p. 72). 
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التي تجعل العرض المسرحي ينفتح  الاجتماعية التي تعمل على تعزيز القيم النظرية وهي تعريف الاجرائي:

بصوره  قراءة العرض وفق رؤية متبصرة للعرض المسرحي باتجاهمختلفة من التحليل  اخرى  على مستويات

 .معاصرة 

 الإطار النظري    

 المنظر المسرحي مفهوم  المبحث الاول:

لقد تطورت الديكورات في المسرح واصبح لها تخصص اكاديمي ودخل في مركز وصميم اللعبة الابداعية 

لمسرح فهي الاقدر على منح في المسرح حيث ان لها صفه التعبير والرمز والتكثيف والاختزال على خشبه ا

الخيال للمتفرج وتحريكه وتحفيزه ففي كتاب )نظرية العرض المسرحي( بين جوليان هلتون ان النظرة 

من  بأنواعقد تولدت من رغبة في اصلاح مسمار المسرح فتاريخ المسرح يحفل  الطبيعية الى الديكور 

 الفرجةالمسرحيات تستخدم انماطا منوعة من الديكورات وان دور المصمم المنظر دور مهما في احياء 

المسرحية كما انه يحدد الزمان والمكان وطبيعة البيئة التي تدور فيها الاحداث وتؤشر الى الانماط الاجتماعية 

اغات جديدة تتماش ى مع فعل وبدا والاقتصادية التي تعيشها الشخصيات اخذ المصمم يصمم على وفق صي 

المخرج يقترح علينا اشكالا جديدة من الديكورات المسرحية حيث شهد المسرح العراقي المعاصر انتقالات 

جوهرية في ميدان العروض ومن خلال بلوره هذا المفهوم على صعيد البنى الفكرية والتطبيقية لجملة من 

المعرفية التي يلزم المصمم بتقديم  الدلالاتنموذجا والبحث عن النتاجات المسرحية التي قدر لها ان تكون 

ان الابداع من السمات المميزة التي طغت على المسرح  ن والمضمو اشتغالات فاعلية على المستوى الشكلي 

المعاصر ومعه العراقي اذا يمكن للمسرح ان يبقى مؤثرا ومتطورا وخاصة انه يهتم بالمستحدث ان الهدف من 

ل المسرحية هو البحث المستمر والواعي في التقنية الفنية المتعارف عليها كسلطه خطاب مسرحي كل العما

تقليدي من اجل تجاوزها والعثور على منهج مسرحي يساعد على احلال عناصر جديدة من خلال الشكل 

الفرد  والمضمون حيث ان التفاعلية الرمزية تتم من خلال تصميم ديكورات ذات نظام رمزي مشترك بين

يصبح مفهوم الذات مفهوم العقل الرمز  وبذلكوالمجتمع وذالك من خلال تشكيل الذات والعقل 

الاجتماعية على علاقات ومدخل لدراسة علاقة الفرد والمجتمع والقدرة على استخدام الفاعل الرمز في 

وضوعي تنمو نتيجة تقرير مسارات الفعل فهو وحدة ثابتة في عملية دينامكية تشمل الجانب الذاتي الم 

الحس ي بحيث  للإدراكحدد الفن على اساس انه انواع اشكال قابلة ن  تفاعلية رمزية ومن ذلك نستطيع ان

بفضل ما سمي  كالأدراتكون معبرة عن الوجدان البشري في العمل الفني ككل هو ضرورة مهمة من ادوات 

 المنظر. في تصميم تأثيرهافي المنطق بدراسة التفاعلية الرمزية ومدى 

 اولا: مفهوم التفاعلية الرمزية في الفلسفة:

بعد ان انتقل المسرح من التنظير الى الفعل على خشبة المسرح والتحول في الذاكرة المتخيلة لدى 

لتفاعل مع انفتاح على العالم في تجلياتها المعرفية كمدخل  كأساسالمجتمعات لتعرف على العنصر الرمزي 

لفهم سبيل التقارب بين العلوم الاجتماعية والمسرح والاستفادة من التراكمات الاجتماعية والسياسية 

التجربة الابداعية لمرتكز )سوسيولوجي( في الفنون وكفضاء تفاعلي للمحور  لإنتاجوالمعرفية برؤية منفتحة 

العلاقة بين المتلقي والمسرح وكيفية التفاعل بواسطة الرمز ومدى انتاج الرمز  دوللإيجالبحث اجتماعي ل 
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نجد الفاعل الرمزي ليس رمز  فأنناالتميز بين رمزية الفن والفن كرمز  وعندهعلى اساس ادراك الحس ي 

ية الشكل حيث انه يتمثل في تقديم اشتغالات على مستوى فاعل التأويل فحسب بل معنى يحتاج الى 

بالسلوك انساني اي انه ينبع من صميم اجتماعي  اوارتباطهوالمضمون وما هو اجتماعي وعلاقة بين جانبين 

فنجد ان فاعلية الرمزية تختلف تماما عن الرمزية العامة وان الرمز قد يستخدم في الفن دون ان يكون 

 .ير ان الفن رمز مفردة لا يمكن تجزئتههناك فن رمزي فهناك الكثير من الرموز التي نستخدمها في الفن غ

في المجتمع وعكسها في  نشأتهاودراسة الرموز والسمات وخصائص واقع الشخصية وعكس هواجسه في 

العرض المسرحي لتصدي لقضايا في حياة الافراد ونظر لها برؤيا متقدمة في صيغة فنية ذات طابع جمالي في 

 يتلاءميجاد عناصر رمزية جديدة ذات شكل مفهوم ومضمون تكوين المشهد المسرحي والذي يساعد على ا

وسمات الفاعل الرمزي الذي يفي بالغرض الابداع الفني الفكري حتى يبرز قدراتة في الاتيان بالبديل لكي 

الابداعي الفني الممسرح والتي تكون التفاعلية الرمزية لها الدور المهم في العرض المسرح على  إنجازهيبهرنا في 

سمات النظرية وكيفية الرؤيا الى الفن "فالفن كنظام معرفي يمتلك اليات فكرية تتركب من خلالها  اساس

في بنية الانجاز  وتحقيقهالصورة الذهنية الناتجة من خلال فعل عقلي يقع ضمن دائرة القصد العالي النص 

  .(alqusba, 2012, p. 27) في المنجز"

لذلك تتصف النظرية في الدقة والايجاز في صياغتها وطرحها في اختبارات الميدان فضلا على امكانية 

التنبؤ بمسار الظاهرة الاجتماعية ومن هنا يتمظهر لنا مفهوم التفاعلية الرمزية ونسق الفكري لها وعلاقة 

المسرحي وكيفية ومدى على في الواقع اجتماعي بطريقة دالة ذات معنى ومعطيات الصورة في العرض 

شكلا  اتخذتاستفادة منها" في ان يكون العمل تمثالا او قصيدة او لحن موسيقي فكل هذا الاشياء قد 

 .(Reid, B.t, p. 31) معينا او شكلا متخصصا ذلك الشكل هو شكل العمل الفني"

 ثانيا: مفهوم نظرية التفاعلية الرمزية في محاور الاجتماعية: 

لقد ظهرات نظرية التفاعلية الرمزية في القرن العشرين بداية الثلاثينات على يد العالم )جورج هربرت 

ميد( حيث تعتبر من المحاور اساس التي تبنا عليها نظرية الاجتماعية اذ تقوم على تحليل النسق الاجتماعي 

بتحليل الوحدة الصغرى ومنها الى الوحدة الكبرى اي بمعنى في البدء فهم سلوك الافراد من اجل  بداتوهي 

 الدخول لفهم النسق الاجتماعي.

بعضهم  فافعل الافراد تصبح ثابتة لتشكل بنية الادوار والتي من خلالها حيث يمكننا توقع الادوار البشر

اصبح تركيز على سلوك والفعل في بنى الاجتماعية واهتمام  بعض من حيث الرموز والمعاني ومن هنا اتجاه

بالفاعل الرمزي المتشكل على حقيقة ان الفرد يستوعب اخر وبما يقدم له من افكار ذات طابع اجتماعي 

رمزي سلبية كانت ام ايجابية معبر عنة في نظم الفكرية في حياة الواقعية وايجاد الحلول لها من الواقع ويعبر 

المسرح جزء منها والتي يكون المنظر المسرحي جزء منة في  الطرق الادبية والفنية حيث يكون  فلا ت باخعنها 

ى الرموز التي كونها وتفاعلنا معها ليتحقق لنا مدى الفشل او النجاح فيها " ان المحور الاساس لاعتماد ع

الذي يحدد او يساعد على التفاعل بين مكونات النسق او حتى ينشطها فكرة جوهرية تغيب او تظهر 

ان القدرة بوضوح برغم المحاولات التي افادت من علم الحياة وكذلك من الميكانيكا وبعبارة اخرى ف
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عن تفسير الش ي بنفسة وبنتائجة دون تحديد بضعة عوامل  جلا تخر على الاقل واهية  التفسيرية للنظر

 .(al Muti, 1998, p. 65) عامة اساسية "

 المسرحي فلسفة النظرية التفاعلية في العرض : المبحث الثاني

 المسرح الملحمي:اولا: تصميم المنظر في 

وعلى ضوء الفاعل الرمزي الذي شكل المسرح في حقل المعرفة الملحمية التي تبرز في افراز موروثاتنا 

بوصفها وسيطا مع المتلقي بشكل او باخر لهذا يبنى المنظر في )المسرح البرختي( ضمن  فيه وتأثيرالاجتماعية 

في  مألوفغير  م المنظر في عرض الملحمي بنمط جديدفنية ذات طابع جمالي تجديدي تجريبي في تصمي  الآيات

الادوات والاشكال فهو لا ينفي الاشكال السابقة ونما يطور الرويا في اختيار الاشكال التعبيرية لطرح  اختياره

 الصراع. افرزهالبديل الذي 

يخضع لتفاعلية الرمزية والتي هي اساس في الجدل الفلسفة الماركسية حيث حددة الفهم  فيهفكل شياء 

للمنظر لدى المتلقي على خط الموروثات التي اكسبها المتلقي منذو الصغر للنظام الدلالي للعمل المسرحي 

 .salm, 2014, p) "بل بهدفة التعليمي ودورة الاجتماعي والتاريخي ةلا بشكل وعلية "فان بريخت يقدم المسرح 

وطبيعة التلقي للمسرح فجاء العمل على تصميم الديكورات للمسرح الملحمي في هدم الايهام في المنظر  (29

ديكورات ذات قطع حقيقية على خشبة المسرح وعلى اثارة لدى المتلقي الوعي مما يحصل في  وستخدام

المجتمع الذي يعيش بة بغربة وتناقض وعلية ركز المصمم في تقديم صور ذات تفاعلية رمزية بشكل منطقي 

عاد عن المبالغة فهو يشير الى الحياة الواقعية بعلامات في سبيل حصول التغريب لدى المتلقي وكذلك في ابت 

ولكي نحقق ذلك يجب في الدفع بتقنيات تستخدم الفاعل الرمزي لغرض الاندماج وتوعية  تساؤلاتاذ تثير 

المتلقي لقد كان هدفة من احداث التفاعل في وحدة العرض في اثارات الانطباع العام لشكل الرموز بمعناها 

الموقف والحالة الفكرية  هباعتمادنفهم بما قدم التقليدي في الحدث اجتماعي كعلاقة محفزة بمعنى اننا 

للرمز الاجتماعي المرتبط بيما قدم في طاقة العرض "وهنا يكون منبع التواصل ما بين الفن والجمهور والمخرج 

يستدرك ويقول المشاهد هو الذي يتوصل اذن هناك تواصل ولكنة بكيفية جديدة غرضها تقديم رموز 

،  (Youssef, 2010, p. 79) وعي جماعي" لأثارةالاجتماعية والسياسية وكذلك الحياة بصراعتها الكونية و 

 باعتباره الذاتية الابداعية متيح الفرص الى الجميع بان يساهموا بتقديم العرض  تطوريةحيث الاصرار على 

الفني المسرحي فلا يكون المتعة بلا فكر من اجل بيئة  ونظامهالواقعي  بنظامهانتاجا موجه الى المجتمع 

لى حقيقة اجتماعية في العرض المسرحي في "استوعاب الشخصيات على اساس الموقف الاجتماعي وليس ع

بحل واضح للمشكلة بل هناك افتراض بالحاجة الى  مسرحياتهاساس نفسية الفرد ومع ذلك فنادرا ما تنتهي 

ايجاد اجابة خارج المسرح وعلية تبنى احداث المسرحية لتقود المتفرج الى عملية الكشف عن القوة 

  .Abdul Hamid, B.T, p)(168 . الاجتماعية ورموزها"

مسرحية )اوبرا القروش الثلاثة( حيث  1928عام  ومن اهم اعمال المسرحية لدى بريخت هو اخراجة

( عرضا لقد تميزت تصاميم المنظر لدية في ابراز علاقة الانسان في الواقع ومن اهم 400عرضت اكثر من )

العديد من التقنيات تفاعلية ومنها الشعارات  استخدامهمميزات التصميم المنظر للمسرح الملحمي هو 

بواسطة عارضة حتى تتوضح القصة قبل رويتها من خلال رمزية المنظر والتي المكتوبة او التي كانت تعكس 



 دريد هاشم شكور .............................تصميم المنظر وفق النظرية التفاعلية في العرض المسرحي العراقي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

554 

والتي تشير امكان وقوع الفعل والتي تشترك  معه وتفاعلهلها معرفة مسبقة لدى المتلقي بشكل الرمز 

العلاقات  عروضهالمؤثرات فية )كالموسيقى الاضاءة الزي والممثل( فالمسرح منهاجا فكريا علميا ينظر في 

جتماعية والانسانية انها تخضع لكشف عن العلاقات بوصفها شكلا فني ليدخل المسرح فكريا ليعالجها الا 

 )الحس ي والبصري(. ولهذا برزات اسلوب تصميم المنظر بنقاط التالية: وتأثيرهافي العرض المسرحي 

دث هو خارج تصميم المنظر بشكل منطقي نظرا لعدم توفر المبالغة في مكان وقوع الحدث لان ما يح .1

 المسرح وهو جزاء من حياة المتلقي.

تشير المنظر الى اماكن بصورة رمزية في اضافة اشكال وتقنيات التي تحيل المتلقي الى الخلفية  .2

 تتعامل مع العقل التيالاجتماعية على اساس تصويرات 

انعكس  كل مشهد منفصل عن الاخر بشكل التصميم والمعنى لان المتلقي يفكر ويعقل لان يشاهد .3

 للواقع الخارجي.

على الوسائل جديدة وذلك التغيير  اعتماده لأنهالمؤثرات التقنية تمنح المتلقي الاندماج وتفاعل  .4

 السريع في وحدة الزمان والمكان جعل الخسبة المسرح منطقة للوعي الناشط بهدف التغيير.

لهذا فان عمل المسرح الملحمي هو في تجمعات مختلفة لخشبة المسرح لتصوير وايضاح الاحداث 

المنشود الطبيعية على الواقع وهي من وجهة نظر اجتماعية وذلك فان المخطط للاخراجي الملحمي يسودها 

والمركبة في المسرح  التفاعل والاندماج مع رمزية المنظر الذي هو جزاء من تشكيل الصورة المعرفية المتحولة

اعتبرها تقدم صورة ذات محدودية  لأنهالهذا فقد عمل على استبعاد طريقة ستانسلافسكي و راينهارت 

لعلاقة الانسان وبيئة المكانية مثل العائلة او العمل لانة سعى الى توعية فكرية من خلال المسرح في جعل 

هي من المجتمع  رموزهيهام في حقيقة ما يقدم لان المتلقي على مسرح الحياة يسعون التغيير بعيد عن الا

العرض  يعريهالواقع وذات صلة مع المتلقي "حيث ان وعي المتفرج بغرابه تناقضات واقعة الاجتماعي الذي 

 .(Saliha, 1999, p. 167)" على الخشبة المسرح الى اثارة في رغبة في تغيير ذلك الواقع المتناقض تغييرا جذريا

ويجب يكون ان يضمن رصدا للسلوك الاجتماعي وبذلك هو يرسم للمسرح جمالية جديدة تمثلت في 

ايجاد علاقة بين المتلقي وشكل الصورة التي اسست على الخشبة المسرح لعلاقة لطبيعة تفاعلية للمتلقي 

م )بريخت( في خارج الحدود الاستقبال السلبي في ايجابية والتي هي هدف العملية المسرحية لقد استخد

مسرحية )الأم( شاشة في المؤخرة تعكس نصوصة ومستندات مصورة ذلك طيلة عرض المشهد والمنظر 

يستوعب الحركة الديناميكية التي تدور خلالها الأحداث المقدمة وذلك عن طريق النصوص المعكوسة على 

على اهمية توظيف الخلفية  الشاشة فعند تحليل مسرحية )الأم( "المقتبسة من رواية )غوركي( اكد برخت

ق هذا المنهج في درامية الفلم  ِ
ب 
ُ
 وصاغية تصميم المنظر لكي تشكل أهمية للفن السينمائي وط

ً
سينمائيا

السوفيتي إذ استعمل في صور ذات طابع تأثيري ثوري عظيم عند )آيزنشتاين( و )بودفكين( والسبب في 

 .Al-Zubaidi, 1983, p) من تأثير جمالية درامية برختي" استعمال مؤثر مبتكرة في الأعمال السينمائية نابع

ديكور( مع التكنيكات فهي روية  –موسيقى  –لقد اراد بريخت في تجميع واشراك التقنيات )اضاءة  .(125

هار عن الرمز المدرك جديدة متطورة في تغير وظيفة الاشكال الفنية وسائل الفكرية المنتجة للكشف والاظ

مسبقا ودورة في المسرح ومدى تاثير المباشر لتجسيد الانطباع بشكل مصيري بالزمان والمكان وتكثيف 
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الدلالي بصري حس ي )للمنظر المرمز( وتحقيق انطباعا للممثل والمتلقي بالتعايش معه لقد قصد بذلك تغيير 

نصها من الواقع لم يعد دور المصمم والمخرج في طبيعة خطاب الممثل وتفاعلة مع صور تحمل معقولية تقت 

على احساس المقصود تتمثل  التأكيدهكذا نوعية من المسرح بان يطرح عليهم فرضيات وقضايا فكرية من 

في امكانية تحويل القدرة التعبيرية بان تركز على الظاهرة التفاعل الرمزي التي ينظر الى الشكل على اساس 

من خلال مرونة وسائل  واحتوائهمختلف بوصفها جوهر العمل وهذا ما استوقف في ادراك فعل التحول 

ازاء الحدث والعمل على صور مكانية في المسرح نحو  يجسدهالمنظر وكيفية احداث دور التفاعلية الذي 

تركيب تكوينات هندسية تتحرك مع متطلبات التي يمنحها لها المسرح لدعم وترسيخ استيعاب للعرض 

 فضاء هو جزاء من روح المسرح ربط بحركة المجتمع. لتؤثث

 )سعد اردش(: ثانيا: تصميم المنظر في المسرح العربي

رج مسرحي ولد في محافظة دمياط بعد ان عاد في الستينات قدم العديد من سعد اردش هو ممثل ومخ

بالمسرح الالماني وخاصة بنظرية  تأثرهالتي جاء محملا بها والتي عبر فيها عن  أفكارهالمسرحيات معبر عن 

)مسرح  اسماهواسلوب )برتولد بريخت( وعلية فقد اسس سعد اردش مسرح في تقديم عروض تجريبية 

 الجيب(.

ومن مسرحياتة )دائرة الطباشير القوقازية( وعتبر المسرح مؤسسة ثقافية مهمتها في نشر الوعي الثقافي 

بين افراد المجتمع"ان تنظيم والضبط والحضور الواعي وطبيعة الدور وتحولاتة فان كسر الايهام عن طريق 

وكذلك لدية دور  .(salm, 2014, p. 142) رواية الاحداث وهو عنصر شديد الحساسية في الفن المسرحي"

في الدراما وظيفتها  الواقعيةمن حياة  استسقاهمهم للاصلاح الحالة الاجتماعية ان منهجة الفكري الذي 

حيث حاول من  1962سعى للعدل الاجتماعي مثل مسرحية )القاعدة والاستثناء( عام  لأنهتحقيق )التنوير( 

"الافكار الرئيسة  في ان يناقش قضاية الامة السياسية والاجتماعية في طريقة مبتكرة فنية لان أعمالهخلال 

ي عن المسرحية في نظرية الدراما لبريخت التي تشترط احتفاظ المشاهد ين والممثلين بقدر من التجرد النقد

 .(Tiller, 1990, p. 22) والاداء التمثيلي من وجهة الكاتب المسرحي"

اضاف للممثل المسرحي طاقة في شكل  والتي تختلف ما كان متعرف عليها من حيث اداء المسرحي لانة

ابداعي لكي يعطي صورة صادقة في شكل العرض وسلوب تصميمة الذي يحدث ترابط وندماج ما بين شكل 

المضمون وشكل العمل الفني بمدرك صوري معين كما في مسرحية )النار والزيتون( ومسرحية )السبنسة( 

 )توفيق الحكيم(. تأليفت من ومن مسرحيتة التجريبية )ياطالع الشجرة( التي كان 

ما يسمى )المسرح الحر( والذي اهتم فية في التركيز على القضية  تأسيسلقد شارك سعد اردش في 

 الاجتماعية وخاصة في اخراجة مسرحية )المغناطيس والناس اللي تحت( ومسرحية )في سبيل الحرية(.

 فيهن ان منهاج بريخت يكون المسرح )برتولد بريخت( بشكل كبير حيث بي لقد تأثر سعد اردش بمسرح

"هي توعية الجمهور فكريا في اطار ايديولوجي معين حتى يدفعهم من خلال هذا الى الفعل السياس ي خارج 

الايديولوجية الماركسية مؤسسا  يبقى صالح التطبيق على الرغم انهيار .(Hilton, B.T, p. 253) المسرح"

احساس فني واقعي للفضاء مسرحي عبر علاقة تفاعلية اجتماعية كفكر واقعي تعبيري بشتغال ابتكاري فني 

 ضمن رؤية تصميمية للعرض حيث تتبلور وظيفة المسرح لدية:
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 .نقد الواقع −

 .وعي بذات الاجتماعية −

لمسرح المشاكل الاجتماعية على شكل قصص قصيرة روائية وتحليلها وتفسيرها ضمن فقد قدم في ا

تجربة المسرح الملحمي وعادة تشكيل الواقع ودمج المتلقي كما في مسرحية )سقوط وازدهار مدينة ما 

 هاجوني( لقد سعى في جعل تصاميمة بكل الطرق والوسائل الممكنة في ان تساعد الممثل للتعبير بما يقدمة

من الرموز عن روح النص والفكر المطروحة وفي استخدام الاضاءة والديكورات التي تكسر الايهام وفاعلية 

الفن الاجتماعية ومرونتة لتكون عنصر جذب في المسرح وبذلك " يكون التنويع حدة الاضاءة بدعوى 

     (Hilton, B.T, p. 157) اعتبارات الصدق الواقعي من شانة ان يخفي الرسالة في العرض"

لقد نجح في انشاء درجة انظباط جمالي فني حين اختار ديكورات المدينة من الخشب الطبيعي ضمن 

رومانسية ترتبط بسلوك المدينة حيث يتولد حس بتحقيق )التغريب( الذي سعى الية لقد ترك اردش رصيد 

نها )المخرج في المسرح المعاصر( )ثلاثية المصيف( )بياتريس( توفي سعد كبير للمؤلفات الفنية والترجمات وم

 بعد صراع مع الرض. ااردش في امريك

 تصميم المنظر في مسرح عوني كرومي:

تصميم المنظر في العرض من موضوعات معاصرة من اجل رفع وعي المتلقي حتى ون كان موضوع تاريخي 

على وسائل الادبية والفنية في عرض صورة للرموز ذات معنى  فالصورة الرمزية تتفاعل مع الحواس التركيز

على الحدث  أكيدالت اجتماعي وهي المحرك للشخصيات في تعامل مع المحيط كما في مسرحية )غاليلو(، 

التاريخي في استخدام الفلم الوثائقي فهو الهيكل الحامل المعنى ويظهر على سطح الشكل فلا يحتاج المتلقي 

 جهد من اجل الاستيعاب.

العمل في تكوين بيئة مختلفة عن المسرح التقليدي اي تقديم العرض في المصانع معتمد البساطة في 

 لمجتمع لانة يحلل ظواهر المشاكل اجتماعية ومناقشتها.تشكيل المكان والتي يتفاعل معها ا

متجدد يعتمد الخلق وابداع انة ايقاع الابداع في  أسلوبهاعتمد في مسرحة على عنصر المفاجئة وان 

على استنباط الخطاب المسرحي التي تفرضها  والتأويل فاعلية الصورة الرمزية ذات جمالية تنمي التفسير 

الفنية وتركيباتها المنبعثة من  التجربة المسرحية لذات التفاعلية الرمزية الاجتماعية لتنشيط رؤية الحياة

صورة  تؤسسقيم المسرح العالمي من اجل تطوير المجتمع ويكون اكثر مسرح تعبيريا عن القيم الرمزية حيث 

ى النص المسرحي فد اباح في توصيف الرمز ليثير عواطف ومشاعر المتلقي اذ يمكن الموضوع وليس اتكاء عل

تشكل مخيلات التلقي "العنصر الحس ى او  الا نهاستخدام الاشكال المادية العينية مثل الديكور والازياء 

لان الشكل يتكون حسب  .(Ibrahim, B.T, p. 79) الفني" التأثيرمادي في الجمال انما هو تركيز يقوم على 

الشخصية " فقد يتكون المظهر الخارجي للشخصية المسرحية من الجسم في حالة السكون وفي حالة 

المضمون في توصيل ايماءات و . (Abdul Hamid, Introduction to the art of acting, 2001, p. 32) الحركة"

 للمتلقي والذي يتضمن عدد من الدلالات في العرض المسرحي.
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 الاطلاع عبر الحالي وبحث تتقارب سابقة دراسات وجود امكانية عن الباحث استطلع : الدراسات السابقة

 بحث على مقاربة دراسة علىالباحث  عثري  ولم العراق،  في الجميلة الفنون  كليات في والاطاريح الرسائل  على

 . الحالي

 النظري: الإطار مؤشرات 

ومدى تأثره بالبيئة الاجتماعية وفنية اعتمدت النظرية التفاعلية الرمزية على ذاتية الفنان الفكرية  .1

 وهي تبغي الدخول إلى جوهر الحياة الاجتماعية.

نظام   فضاء يتضمن  في يتحرك فيها فضاء الافكار الدرامية كيفية التي وضحت النظرية التفاعلية .2

حيث يعتماد على مبدأ هدم الفكر السائدة واستبداله  المتلقي سياس ي واجتماعي على مستوى وعي

 بفكر جديدة.

 في تكيف الممثلبصورة خاصة الملحمي بصورة عامة ومسرح ارتسمت خصائص النظرية في المسرح  .3

 في التعبير عن الجوهر هاكيفية قدراتالمسرح في منظر تصميم في قنية الت الجسدية و ومعطيات 

 0الاجتماعي التي تعمل على دمج المتلقي 

 بوعي ارتقاء اجل  ان اشتغال الدكتور عوني كرومي في المسرح العراقي على مستوى النص ودلالاتة من .4

بصفة ذات طابع  والعرض المسرحيأي رصد التجربة المجتمعية وتاسيس علاقة ما بين المتلقي  المتلقي

 .معاصر  

فرض ل  المسرح  في النظرية التفاعليةاطار ضمن في كثير من اعماله سامي عبد الحميد  لقد احتفظ .5

 0للمجتمع  الانساني حركة في دلالات الجوهر ذو طابع اجتماعي  شكل تركيبي للعرض متطور ما بين

 

 :  إجراءات البحثالفصل الثالث //   

( 2018-2000يتكون مجتمع البحث من العينات التي قدمت في بغداد للمدة من ): مجتمع البحث اولا :

والتي يبرز فيها الطابع الاجتماعي وفيها مواصفات تطبيق نظرية التفاعلية الرمزية فقد تم اختيار العينة من 

 .
ً
 مجتمع البحث قصديا

، وذلك لما تمثل فيها من مؤشرات الأطار النظري  اختيارتم : عينة البحث ثانيا :
ً
عينات البحث قصديا

 )موت مواطن عنيد(. العينة.وتوفر الصور وأقراص )س ي دي( والمقابلات الشخصية مع مخرجها وتشمل 

اعتمدت الباحث المنهج الوصفي أثناء الوصف الدقيق والتفصيلي )للنظرية : منهج البحث ثالثا :

المسرحي ليصل الباحث إلى النتائج المطلوبة التي  وأثناء تحليل العناصر تصميم المنظر التفاعلية الرمزية(

 تتوافق مع أهداف البحث. 

 مسرحية: موت مواطن عنيد تحليل العينة::  رابعا   

 اقبال نعيم( –فلاح ابراهيم  –تمثيل: سامي عبد الحميد /  : هيثم عبد الرزاقوتأليفاخراج 

 مكان العرض: قاعة المسرح الوطني  /اضاءة: علي محمود 
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)سامي عبد الحميد( بين الجمهور على كرس ي ذات  الفنان الدكتور  فيهيبدا العرض المسرحي يجلس 

العلي اي ذات شكل فخم حيث يبدا الكلام في صوت يتحدث عن ثورة الرابع عشر من  ليشكل مميز يدل ع

الذي خرج فيها الثورة ضد نظام الملكي حيث سيطر فيها الشعب على و  1958شهر تموز الذي يصادف عام 

 الطرق العامة والشوارع وتقدم بها الشعب على القصر الملكي.

فحدث فيها معارك بين الجماهير والحرس في القصر والذي قتل فية من كان في داخل القصر الملكي  

الشارع من قبل الثوار فاصبح الجماهير  وبدء التمثيل في الجثث في عنف ونتقام حيث سحل الجثث في

يقفون في كل الشوارع بحشود فكانت اصوات الموسيقى الحزينة ترافق ذلك الحديث قبل ان تنير اجزاء من 

مساحات خشبة العرض حيث تظهر امراة وهي الفنانة )اقبال نعيم( والى جانبها طباخ وثلاجة صغيرين تقف 

البيت وهو الفنان )فلاح ابراهيم( فيحدث في المكان فوض ى والتي  لكي ان تعد الطعام فاذا بشخص يقتحم

توحي بحدوث شياء فيسقط على خشبة العرض فارعب المراة وراحت تصيح )منو انتة( وتطلب منة الخروج 

 من بيتها وتقول )اطلع برة( معبرة عن استغرابها وتنادي مرة اخرى )منو هذا حرامي منو اطلع برة(. 

في ابيها تليفونيا يتاخر ابيها في الرد فتقول )جاوب( فينقطع اتصال لانة لم يجيب على فتحاول ان تتصل 

اتصال ومن هذا النقطة تبدا احداث المسرحية في اطارها الاجتماعي لان الرجل الذي دخل البيت يبحث عن 

لشرطة حيث مكان ليهرب من الذين يبحثون عنة لانة مطارد وهي تريد ان يخرج من بيتها قبل ا تياتي ا

ليس  انهاصوات السيارات الشرطة ولانها تعتقد بانة حرامي فنها تعطية كل ما تبقى منة المال لكن يوضح لها 

 بحرامي.

فيقاطعهم حيث يقول لها )ان لا اتكلم عن الناس الذين يسرقون المال بل عن الذين سرقو احلامنا(  

وبين هذا وذلك يخرج صوت الاب فيعلق على حدث فيقول )في بداية الثورة خفض مستوى العلمي فياتي 

)اسكت( لكن الزحف في المدارس فيتساوى الكل المجتهد والغير مجتهد الشخص الذي كان مطارد ويقول 

الاب يستمر في الحديث فيصرخ الرجل الهارب ويقول )مدينة فارغة( وبينكلام الاب وجدل الرجل يخرج 

صوت من بعيد فيسكت الجميع فيصبح الهدوء فيقول الرجل الحرامي الى المراة انة يريد يصلي فيطلب ان 

ة فتقول لة المراة )صلي في اي مكان تحظر لة سجادة لكي ان يصلي ويطلب ماء لكي يتوضاء واين اتجاة القبل 

نظيف( )لان اللة في كل مكان( فتقف المراة في طرف خشبة العرض لكي تتحدث عن حياتها وظروفها 

 الاجتماعية مع عائلتها. 

فنسمع من الرجل )اللة اكبر( فتقول )نحن العائلة اليهودية الوحيدة التي بقت من العوائل اليهودية( 

)قال ابي ان الناس لا تختار العائلة او العقيدة او الدين  المرأةم وفي ذهول منة تكمل فيتفجاء من هذا الكلا 

اختار ذلك فيجب ان نرض ى بذلك اختيار( فتكمل المراة )ا ن ابي قال هل  ولأنهالذي اختار ذلك  اللهلان هو 

الناس انفسهم اي في العقول بالمكان بل في  ليسهلم اغادر العراق لان كل نفس الش ي والمشاكلة  الا ماذتعرفي 

الرحمن الرحيم ان الذي بيك وبينة عداوة  الله)بسم  قرانيهصوت من قبل الاب في اية  يأتيالناس( وبعدها 

 الخ فيستغرب الرجل الذي في البيت من ذلك. 0000العطيم اللهولي حميم( صدق  فكانه

ابيها حيث يقول )عرفت عدوي وغريمي هو الى  المرأةثم في نهاية العرض يذهب الرجل الى الاعلى وتذهب 

 مواطن عنيد(.  –لكم  اعتذر –في نفس ي اي في داخلي 
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ذات طبيعة . 1 ان عرض مسرحية )موت مواطن عنيد( يتركب من خصائص ذات طبيعة محددة في:

 ذات طبيعة دينية. . 3ذات طبيعة اجتماعية. . 2سياسية. 

لك في جعل العرض المسرحي هو الواعظ وهذا نرى في اراد العرض ان يخاطب الانسان اي العراقي وذ

الحوارات بين الشخصيات ضمن الحكاية في )موت مواطن عنيد( وبصورة واضحة في اطارها الاجتماعي والتي 

صاغها المؤلف من الحياة الواقعية حيث اسس لها في فكر المواطن العراقي الذي لا يحتاج الى توضيح 

 مع ذلك الواقع. وتفاعله حياتهالحدث لانة جزء من 

ولكن قد عمل مصمم الاضاءة في دلالات ورموز في بقع الضوء التي انتشرات بشكلها الصغير والكبير 

والتي كانت على توازي مع التعبيرات الانغلاق ونفتاح في نفسية الشخصيات العرض المسرحي لان 

العام للعرض التي تنتمي لة لجمالية توافقت مع الجو  الا نهالسينوغرافية جاءة في توزيعات محسوبة 

 خاصة. 

لقد جاء العرض محمل برموز الاجتماعية حيث )العائلة اليهودية( والرمز الديني وتعدد الدينات والذي 

اراد ان يقول العراق اولا لان انا عراقي والتي لم تطرح من قبل ورمزية  لأنهاصبح مقصود من قبل المخرج 

رير والارباك في الحالة السياسية والاجتماعية وتهجير اليهود كما في الحوار بين الماض ي والواقع السياس ي الم 

الشخصيات )نحن العائلة اليهودية الوحيدة( لقد حمل النص الكثير من اسئلة في داخلة حول مجتمعنا 

ي عبد ومنها الى اين نحن متجهون في مجتمعنا لان الغلط في افكارنا اي الغلط فينا نحن والذي بينة )سام

الحميد( )الان عرفت عدوي ولن اغادر بيتي( وخاصة التعاطي مع شخصية المراة العمياء والافعال الحسية 

المتسلل  ذلكوالتي حملت في داخلها الكثير من القيم الانسانية والاخلاقية في رفضها الواقع وافي الرضوخ الى 

 الى دارها رغم انها عمياء.

مثل والضوء في تعبيرات دلالية ذات صفة رمزية الان دمج ما بين لقد لعب تصميم المنظر مع الم  

الشخضيات والقطع الديكورية وعطاء الممثل قدرة في تحريك العلامات في العرض والذي كان اسلوب المخرج 

قريب من سلوب )بريخت( في قيادة العمل المسرحي لان المخرج )هيثم عبد الرزاق( قد استحضر الزمن 

من حاضر اي زمن جديد في متغيرات تجعل المتلقي مشاركا في ذلك الحدث وسير العرض الماض ي وجعلة ز 

 ضمن بناء فكري تاريخي جديد ومعطياة الفكرية الجديدة.

كما فرض المخرج منظومة صورية للعرض في تشكلة رؤية الاخراجية في تطابق مابين فرضيات اسسلها 

سردية العرض في اطار رمزي اجتماعي تفاعلي من  المخرج متن النص اي ضمن منظومة تداخل النص مع

 اجل اثراء فضاء المتلقي. 

)هيثم عبد الرزاق( ان يجعل النص المسرحي ذو خصوصية يخالف فيها كتاب  لقد اراد الدكتور 

النصوص المسرحية لانة يتعاطى مع فكر ضمن مراحل تاريخية عديدة ذات صفة مميزة في حياة المجتمع 

وما عكسة هذا المراحل من تاثرات في حياة  2023مرورا بفترات عدة وصولا الى عام  1958العراقي من عام 

المجتمع العراقي في اشارة الى التفكك والخراب الذي نعيش ما هو الا بسبب ذلك الدمار والتفكك وعدم 

 المسؤلية التي سببها الماض ي. 
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الحقيقة والوهم معتمد على اداء الممثلين  اعتمد المخرج في تاسيس فرضياتة الاخراجية في المزج ما بين

والحوار لانة ابتعد عن التسلسل المنطقي للحدث الذي في النص الدرامي فقد مزج المخرج زمن الحاضر 

 والماض ي للمجتمع.

 تصميم المنظر ورمزيته في العرض: 

فضاء العرض في تشكيلا ت بصرية متغيرة اي اعطاء القطعة  عمدة المخرج مع المصمم الى تاسيس

من معنى ودلالة في العرض فارمزية فالجدار الذي كان مائل قليلا ذو صلة اذ عمد في ابرازة  أكثرالديكورية 

يحمل معنى الا هو انكسار الافكار والقيم في المجتمع العراقي في تلك الفترة من  المخرج مع المصصم لانة

 الزمن.

وكذلك التحولات في توزيع الاضاءة وامكانياتها في التنقل في الجو العام وحركة الممثلين على الخشبة  

ظومة الضوء وابرازها وخاصة عندة كلام )سامي عبد الحميد( في سير احداث العرض والذي عمل على من

)علي السوداني( حيث عكس رؤية المخرج في تركيب العرض والتعاطي مع اسلوب المخرج وافكارة والتي حاول 

المخرج في بث الحياة للكتل الديكورية على اساس امكانتات التقنية للضوء وقدراتها في بث ذلك التحول 

العلامات البصرية وبثها الى المتلقي بشكلها  لاهذة اجزاء التي تشكل الديكور في العرض اي في ابراز وانتاج

الجمالي والمتناغم مع متن النص لقد جاء عمل تقنية الضوءفي جعلها في اكثر من استخدام فنراها مرة تعمل 

في انارة خشبة المسرح ومرة في التركيز على الشخصية وتبين محورها الاجتماعي ومكانتها وبيما يتناغم مع 

على شكل بقعة ضوء دائرية ومرة على شكل بقعة مربع اومستطيل لانها تتنقل مع  الحوار حيث يكون مرة

تنقل فعل الشخصية ونفعلات الشخصيات في العرض وكذلك في استخدام تقنية السينمائية من اجل شد 

المتلقي الى العرض ومن اجل التفاعلة معة ذلك التفاعل مع الحذث لهذا اعطي المخرج والمصصم الى 

اكثر من دلالة اضافة اليها عنصر التعبيري اي التعبير عن دلالات وحدة الزمان والمكان اي زمان الديكور 

ميز الطعام( لانها  –الكراس ي  –الطباغ  –وقوع فعل الحدث.  وخاصة القطع الديكورية التالية )الثلاجة 

 كانت كلها من الزمن القديم والذي كانت معروفة لدي العراقيين. 

ت في كيفية اظهار قوة السلطة في البحث عن الذين ضد سلطانها اي يصبح مطلوب من وهذا قد برزا

لقد سارات تقنية الضوء مع الموسيقى في خط متوازي اي في انسجام مع موسيقى لان اساس  قبل الدولة. 

طع الموسيقى في العرض تكون في هذا العمل على اظهار الفعل الدرامي وعلى تميز الاصوات المؤثرات للق

الديكورية وفعلها ودلالاتها حيث اعتمدة عليها المصمم في العرض ومنها المرافق الى اداء الممثلين لفعل الذي 

شكلة النص وكذلك في لقد اعتمد المخرج على شخصية الفنان )سامي عبد الحميد( وامكانية الكلامية 

اعلى المسرح قرب الجمهور اي تكوين  واسلوبة الافض ي في الفرز بين )الواقع والخيال( من خلال الجلوس في

صورة مسموعة لاحركية والتي فرض خطوطها المخرج )هيثم عبد الرزاق( في تجسيد الممثل )للواقع والخيال( 

والتي لعب الضوء الدور اساس في تفعيلها و ابرازها في العرض مما لا شك فية ان المخرج تعمد بعدم اغراق 

سعيا منة في ابراز وتسليط الضوء على الممثلين وافعالهم وفرز شكل  فضاء العرض بالمفردات الديكورية

وملامح الشخصيات من اجل ترك التفاعل بين الممثلين و والمتلقي والذي يكون فية اسلوب المخرج مقارب الى 

وتجربة المسرحية لدى )عوني كرومي( في تصميم العرض والتقنيات المستخدمة فية وكذالك في ترك فرصة 
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المتلقي في سير الحدث في العرض وفي ايجاد الحلول على ساحة الواقع الاجتماعي لان الحدث الذي في  لخيال

المسرح والحدث لدى المتلقي قد تشكل من مجتمع واحد اي المجتمع العراقي ولان العرض المسرحي وعملية 

فننا نجد من مناسب الخصوص لايعدو في كونة الا فاعلية تفسيرية لمكنونات النص  وجهالاخراج على 

بقصد  وتحفيزهما يتوافق مع تنشيط ذهن المتلقي ن وصف المقاربات الرمزية في عملية الاخراج العرض بي

استيعاب الرموز والاستمتاع بفاعليتها كتكوين دلالي بوصفة مقترح جمالي والذي عمل علية مخرج مسرحية 

 )موت مواطن عنيد(.

يوضح معالم الشخصيات لكي يتمكن من خلق علامات ما بين  لقد عمل المخرج ومن خلال التقنيات ان

الممثل والمتلقي وذلك حسب مقتضيات العرض كالحب او الكراهية لان الممثلين يخلقون عالم يشارك بة 

المتلقي بكل تجاربهم الحسية والعقلية فقد لعبة التقنيات المسرحية في القدرة على محاكات التفاصيل 

ة وافي اخذ في الاعتبار وضعها الاجتماعي التي تعتمد تشكيل البصري لان عندما والمعلومات عن الشخصي 

الى تغير في التقنية مثل تغير لون الضوء او تغيير  جاذا يحتايتحول من مشهد الى اخر اي من انفعال الى اخر 

يتفاعل معها لانها  الموسيقى او المؤثرات والتي استغلها المخرج من اجل ارسال او نقل رسالة الى المتلقي لكي

جزء منة كحقيقة مرئية وتكون مجسدة بكل ادوات واقعية المسرح لانة عالم وجود للشخصية ولاتمام ذلك 

يجب ان يتفاعل الممثل مع العناصر )السينوغرافية( والتي تتضمن )اليدكور، الازياء، الاضاءة(... لهذا فان 

د المكان كونة من عناصر )هندسة المكان( لان هذا المخرج كان حذر من المتغيرات التي تطراء في تجسي 

العناصر يعبران عن ما يحتوية النص والذين يحملان المعنى بواسطة التشكيل الذي يعبر عن المرئي في 

 العرض. 

لقد ارد المخرج من تصميم العرض بان تساهم التقنيات بخلق جو عام يتحرك بة الممثل لانة يصدر 

على شخصية )الحرامي( وهو الفنان )فلاح ابراهيم( ثم نكتشف انة  والتأكيدتركيز دلالات ذات معنى منها ال 

ابناء الشعب لانهم لم يتم  يلاقيهالذي  دوالاضطهاليس بحرامي ونما يحمل كل اس ى لكل افراد الشعب 

استماع لهم لانهم عاشوا بلا صوت يسمع لهم بسبب الحكم الغير عادل ويتم من هذا حيث اللجوء الى 

 التأثيرات ون الشديدة والقوية وكذلك في توزيع بقع الضوئية على خشبة المسرح وذلك من الاستفادة من الل 

انفعالي لون  تأثيرعلى المتلقي لان مصمم الضوء )علي محمود( بداء يستخدم لكل  والسيكولوجيةاللونية 

مبتغاه في مدى حدوث ردود الفعل  لهذا عمد المخرج الى استفادة من الحسية اللونية في التوصل الى يقابله

في العرض على المتلقي من حيث استخدام التعتيم في تكوين التباين الضوئي في عملية التجسيد الشكلي في 

 نشائية عرض مسرحية )موت مواطن عنيد(.ا
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 النتائج ومناقشتها: 

 تةةةةةةةةاج المعنةةةةةةةةى فةةةةةةةةيان  بمعانيهةةةةةةةةا ودلالاتهةةةةةةةةا علةةةةةةةةى شةةةةةةةةكل فةةةةةةةةي المسةةةةةةةةرح وفةةةةةةةةق النظريةةةةةةةةة هيمنةةةةةةةةة الرمةةةةةةةةوز الاجتمةةةةةةةةاعي  .1

  المقدم. فضاء العرضل الخطاب البصري 

 علةةةةةةةةةى انتةةةةةةةةةاج أصةةةةةةةةةبح الفاعةةةةةةةةةل الرمةةةةةةةةةزي فةةةةةةةةةي العةةةةةةةةةر  .2
ً
أصةةةةةةةةةبح للمتلقةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةي فعةةةةةةةةةدة  اشةةةةةةةةةكالض المسةةةةةةةةةرحي قةةةةةةةةةادرا

فعةةةةةةةةل تكةةةةةةةةون متباينةةةةةةةةة بتبةةةةةةةةاين مسةةةةةةةةتوى الاجتمةةةةةةةةاعي ا لةةةةةةةةه أصةةةةةةةةبح أنةةةةةةةةهولةةةةةةةةذا نجةةةةةةةةد  عةةةةةةةةدة مسةةةةةةةةتوياتالعةةةةةةةةرض 

   .لدية  والثقافي ومقدار الوعي

ها قةةةةةةةةديمعلةةةةةةةى احتةةةةةةةواء كةةةةةةةةل الافكةةةةةةةار التةةةةةةةي لهةةةةةةةا علاقةةةةةةةة بواقعيةةةةةةةة المجتمةةةةةةةع وت لةةةةةةةه قةةةةةةةدره المسةةةةةةةرح لقةةةةةةةد اصةةةةةةةبح  .3

 المسرح.من على خشبة 

داخلةةةةةةةةةةة ذات الرمةةةةةةةةةةز فةةةةةةةةةي أزمنةةةةةةةةةةة مت  تجمةةةةةةةةةعو انفتةةةةةةةةةاح عمةةةةةةةةةةل المخةةةةةةةةةرج مةةةةةةةةةةع المصةةةةةةةةةمم علةةةةةةةةةةى إمكانةةةةةةةةةات تركيبيةةةةةةةةةةة  .4

وبشةةةةةةةةةكل مكتةةةةةةةةةوب فةةةةةةةةةي الةةةةةةةةةنص حسةةةةةةةةةب اسةةةةةةةةةلوب المخةةةةةةةةةرج مةةةةةةةةةن اجةةةةةةةةةل تجسةةةةةةةةةيد مةةةةةةةةةا  دلالات ومعةةةةةةةةةاني توليديةةةةةةةةةة

 . اخر 

فةةةةةةةي صةةةةةةةورة الواقعيةةةةةةةة لل  جديةةةةةةةد مفهةةةةةةةوم نالرمةةةةةةةز الاجتمةةةةةةةاعي مةةةةةةةن خةةةةةةةلال تكةةةةةةةوي  اسةةةةةةةتخدم المسةةةةةةةرح الحةةةةةةةديث .5

 قاسم مؤنس (. .سرح التي عززتها الكلمات والموسيقى حسب رؤية المخرج كما في اعمال ) دالم 

 

 الاستنتاجات:

علامةةةةةةات بصةةةةةةرية مهمةةةةةةة يعمةةةةةةل عليهةةةةةةا المصةةةةةةمم مةةةةةةع المخةةةةةةرج وفةةةةةةق فةةةةةةي النظريةةةةةةة التفاعليةةةةةةة  الرمةةةةةةز  ان صةةةةةةورة .1

 والعرض.  وتحولاتها حسب قراءاته للمجتمع اسقاطاته الفكرية 

إن نظريةةةةةةةةةةةةة التفاعةةةةةةةةةةةةل الرمةةةةةةةةةةةةزي أعطتةةةةةةةةةةةةه إمكانيةةةةةةةةةةةةات اضةةةةةةةةةةةةافية لانتةةةةةةةةةةةةاج دلالات أخةةةةةةةةةةةةرى ومعةةةةةةةةةةةةاني عةةةةةةةةةةةةدة فةةةةةةةةةةةةي  .2

 .  المسرح 

كةةةةةةةةةةةان لابةةةةةةةةةةةد لةةةةةةةةةةةه مةةةةةةةةةةةن أن يحتةةةةةةةةةةةوي مختلةةةةةةةةةةةف فقةةةةةةةةةةةد الرمةةةةةةةةةةةز الاجتمةةةةةةةةةةةاعي  يهةةةةةةةةةةةاب نتيجةةةةةةةةةةةة للقةةةةةةةةةةةدرة التةةةةةةةةةةةي يتمتةةةةةةةةةةةع  .3

 .في المسرح  القراءات المتنوعة

لةةةةةةةةه القةةةةةةةةدرة  حأصةةةةةةةةب  لةةةةةةةةذلك فقةةةةةةةةدوالحركةةةةةةةةات والإشةةةةةةةةارات المسةةةةةةةةرحية  يحتةةةةةةةةوي الفعةةةةةةةةل  العةةةةةةةةرض المسةةةةةةةةرحيأن  .4

 في إيصال مفاهيم متعددة للرموز الاجتماعية من اجل احداث التفاعل مع المتلقي.  

 المقترحات:

 ؤسسات المسرحية أن توفر التقنيات الحديثة بما هو مستخدم في المسارح العالمية.  على الم  .1

يجةةةةةةةب إرسةةةةةةةال بعثةةةةةةةات لكةةةةةةةوادر تقنيةةةةةةةة العاملةةةةةةةة فةةةةةةةي المسةةةةةةةرح لكةةةةةةةي تسةةةةةةةاهم فةةةةةةةي رفةةةةةةةع القةةةةةةةدرة للوسةةةةةةةط الفنةةةةةةةي  .2

 بشكل عام. 

 التوصيات:

دراسة في النظريات الاجتماعية ونظرية التفاعلية الرمزية بصورة خاصة وذلك  وص ي الباحث باجراءي 

 لتعزيز القيم الفكرية في العرض المسرحي. 
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Abstract: 

The theater has live foundations that interact with all symbols and signs. It has never been far from 

these innovations and developments in the manner of dealing with those symbols and how and the 

extent of their effects on society through the world of technology because the theatrical performance 

contributes to its structure, a technique that is employed by designers in various technologies such as ( 

Music, lighting and sound effects engineer, as well as fashion designer, architecture, and modeling 

designer). The theater today also relied on various interactive techniques represented in the use of 

body language and a sign in order to communicate the meaning by forming movements, singing and 

dancing in order for the recipient to interact with it. The interactive symbol in the theater is not a 

newborn today, but from the time of the Greeks to the present day, and on this basis the researcher 

determined what they are How to employ the theory of symbolic interactivity in building the scene in 

the Iraqi theater show?Then he demonstrated the importance of his research, which is one of the 

scientific research efforts in the importance of symbolic interactivity and its implications for the 

techniques of Iraqi theatrical presentation in scenographic construction, and then it made a statement 

of the goal of the research and its limits and finally definition of its most important terminology, which 

is the concept of theatrical landscape design and symbolism. As for the theoretical framework, the 

researcher divided it into two topics, in the first one explaining the concept of symbolic interaction in 

philosophy, while in the second topic theater design and its manifestations in theater and a set of 

indicators that resulted from the theoretical framework. The research procedures include the research 

community and its intentional samples represented by the following theatrical designs: ((Death of a 

stubborn citizen)), then analyzing the sample and indicating the techniques that the director used with 

the designer. Finally, the researcher's findings and conclusions, then the proposals and 

recommendations, and the list of sources. 

Keywords: design, scenery, interactivity, symbolism . 
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 :ملخص البحث

شهد فن التشكيل منذ بداية القرن العشرين تحولات كبيرة صاحبت التحولات التي طرأت على الحقل 

نسق فني جديد يستوعب  لإيجادالمعرفي، فقد رفض الفنانون التشكيليون الخط الفني السائد، وسعوا 

رن التاسع عشر، مع الإشكالات الاجتماعية والثقافية الجديدة. فكان الاعلان عن عصر الحداثة في اواخر الق

ولادة الحركة الانطباعية التي منحت موقعا لتحدي كل ما هو مألوف، فكانت الانطباعية نقطة تحول في تاريخ 

الفن، مهدت للحركات الفنية التي تلتها، فكانت سمات قد شملت جميع الحركات الفنية التي ظهرت في القرن 

دراسة ) ان بحث )سمات الحداثة في اعمال صالح الجميعي، ولذا اختار عنو ةلفت انتباه الباحث و  العشرين.

 بتقسيم البحث على النحو الاتي: ةالباحث  ت(. وقد قام(تحليلية

  هميته وأهدافه وكذلك حدود البحث وتحديد المصطلحات.أالمنهجي: وتضمن مشكلة البحث و  الإطار

المبحث الأول: الحداثة  النظري والدراسات السابقة: وقد قسم على مبحثين جاء على النحو الاتي: الإطار

بعد ذلك توصل الباحث الى  :مفهوم ومعنى، المبحث الثاني: التقنيات الأسلوبية في اعمال صالح الجميعي

 .النظري  الإطارمؤشرات 

ة البحث ن البحث وصدق الأداة وعي  إجراءات البحث: وتضمن منهج البحث ومجتمع البحث وأدوات

 تتوصل  اتبعد تحليل العين و   النظري.  الإطاربها الباحث من    تعلى وفق المؤشرات التي خرج  اتوتحليل العين 

 :والاستنتاجاتالى عدد من من النتائج،  ةالباحث 

الحداثة ان أصبح الفنان يحمل أسلوب التفرد والتجدد والحرية في الأداء الأسلوبي  حقبةمن سمات  .1

المتفرد النابع من الذات، ونبذ كل القيم السائدة في ظل المجتمع الاستهلاكي الذي تحكمه الآلة والتراث، 

 (.1،2،3مبتعدا عن مثقلات الواقع وإرهاصاته مستبدلا إياها بتكوينات مسالمة، كما في العينات )

الحداثة هي البنية الفكرية التي تولدت عن تجارب التحديث التي دخلت فيها الثقافة الأوربية، التي جعلت  .2

من الفنان يترك مفهوم القيم الخالدة والمثالية في ظل نصوص مقدسة عندما كانت تعاليم الكنيسة 

 تسيطر على الثقافة بشكل عام.

 
   .  rouaakahtan2020@gmail.com  الجميلة،كلية الفنون  -جامعة بغداد  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts100/565-582
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:rouaakahtan2020@gmail.com
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 . والمراجعالبحث المصادر  ت، وختمالتوصيات والمقترحات ةالباحث  تدون ثم

 .الحداثة ، المفتاحية: السماتالكلمات 

 :مشكله البحث

شهد فن التشكيل منذ بداية القرن العشرين تحولات كبيرة صاحبت التحولات التي طرأت على الحقل 

نسق فني جديد يستوعب  لإيجادالمعرفي، فقد رفض الفنانون التشكيليون الخط الفني السائد، وسعوا 

رن التاسع عشر، مع الإشكالات الاجتماعية والثقافية الجديدة. فكان الاعلان عن عصر الحداثة في اواخر الق

ولادة الحركة الانطباعية التي منحت موقعا لتحدي كل ما هو مألوف، فكانت الانطباعية نقطة تحول في تاريخ 

الفن، مهدت للحركات الفنية التي تلتها، فكانت سمات قد شملت جميع الحركات الفنية التي ظهرت في القرن 

 العشرين.

العراقي المعاصر منذ أواسط القرن العشرين متمثلة بالجماعات وقد كان تأثير الحداثة واضح في الفن 

التي اهتمت بالبحث عن الجديد في تجسيــــد المعنى وكذلك في العديد من التجارب  ،الفنية مثل جماعة الرواد

الفنية لجيل الستينيات وجيل السبعينيات فقد حاول كثير من الفنانين ان تكون نتاجاتهم الفنية متلائمة مع 

ث الحضاري والتراث الرؤيا الجمالية والفكرية والعلمية والاجتماعية للحداثة، والافادة من استلهام المورو 

واحد من الفنانين العراقيين الذين   (صالح الجميعي)والفنـــان    الشعبي في صياغة تكوينات ذات سمات حداثية.

سلوبه الخاص اسلوب ألى  إواضح في نتاجاته الفنية، فمن خلال تجاربه الفنية توصل    إثركان لسمات الحداثة  

 .مساحات التعبير أكبرمتنوعة لأشكاله الفنية للوصول الى  زاوج به بين الوعي والمخيلة وبتقنيات اظهار

في اعمال صالح الجميعي؟  ماهي سمات الحداثة :إن مشكلة البحث الحالي تتحدد وفقا للتساؤلات الآتية

الخروج عن  (صالح الجميعي)وهل استطاع الفنان  ؟وهل كان للتقنيات الفنية دور في تكوين الاسلوب لديه

 كل هذه التساؤلات حفزت الباحثة للخوض في هذه الدراسة.  ؟وكيف  ؟ئد عبر مسيرته الفنيةالخط الفني السا

تكمن أهمية هذا البحث في دراسة سمات التحديث والانجاز التشكيلي  أهمية البحث والحاجة إليه:

الإبداعي في اعمال صالح الجميعي، بوصفه واحد من الفنانين العراقيين المهمين من خلال دراسة وتحليل 

ومتابعة السمات الحداثية في أعماله، ومن خلال هذه الدراسة يمكن تسليط الضوء على جانب مهم من تاريخ 

ومـن خلال هذه الاهمية تبرز الحاجة لهذه الدراسة التي يمكن ان تفيد بشكل  التشكيلية في العراق. الحركة

أو بآخر الباحثين والفنانين والمهتمين والمتخصصين في مجال الفن وطلبة الفن، فضلا عن كون هذه الدراسة 

 متواضع يضاف اليها. تسهم في رفد المكتبات الفنية والجامعية بجهد نقدي

 .الكشف عن سمات الحداثة في اعمال صالح الجميعي :هدف البحث

لغاية 1967 زمانية: منو  موضوعية: الاعمال الفنية للفنان صالح الجميعي.تحدد البحث  حدود البحث:

 مكانية: الأعمال المنجزة في العراق.و  1987
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 تحديد المصطلحات:

واتسم الرجــل لنفسه  وسمه وسما، إذا اثر فيه بسمه وكي،  :بأنها (ابن منظور )وردت عند  السمة: لغة:

 .(Ibn Manzur, B.T, p. 121) الوسام، ما وسم به البعير من ضروب الصور  :سمــة يعــرف بها، والسمة

:)
ً
"كل خاصية يمكن ملاحظتها في عمل فني، أو أي معنى من معانيه  بانها (مونرو )عرفها السمة )اصطلاحا

  (Monroe, 1972, p. 99)الراسخة المستقرة، والسمة صفة مجردة لا وجود لها بمعزل عن الش يء الملموس."

:)
ً
عمل فني عن الاعمال الفنية الخاصية او الصفة الظاهرة التي يمكن ان يختلف بها  السمة )إجرائيا

 المألوفة والسائدة وتعطي العمل الفني صفة ابداعية.

 النظري: الإطار 

 :الحداثة مفهوم ومعنىالأول: المبحث 

 فيليس من السهل الوقوف عند تاريخ ميلاد محدد لمصطلح )الحداثة( ويرجع ذلك لاختلاف المفكرون 

نشأتها، يمكن القول بأن )الحداثة( هي البنية الفكرية التي تولدت عن عملية التحديث وتجارب التحديث التي 

دخلت فيها الثقافة الأوربية منذ بزوغ عصر النهضة في القرن الخامس عشر وحركة الإصلاح الدينية عام 

م وما صاحبها من أحداث 1492عام  (Colombsكولومبوس )كاكتشاف القارة الأمريكية من قبل  م، 1415

لمركزية الشمس وسقوط القسطنطينية في أيدي الأتراك العثمانيين   Galileoتقنية تمثلت في اكتشاف غاليلو  

نقطة التحول في المشروع الحداثوي الأوربي، إذ دعت  م كانت ايضا1798م والثورة الفرنسية عام 1453عام 

وجعل الدين علاقة بين لله والإنسان، وأبدلت الصلات  إلى مجتمع علماني، أبعد الدين عن السياسة، 

 والمؤسسات والأبنية والأحكام الدينية بأطر تسعى إلى تحقيق شعارات دينية قائمة على الإنسانية والإنسان.

وقسم اخر مثل المفكر الأمريكي البرجماتي )ريتشارد رورتي( يرى ان الحداثة ابتدأت بفكر )ديكارت( في القرنين 

 .Khreisan, 2006, p)  م(  18)  والمفكر الألماني )يورغن هابرماس( بربطها بعصر الأنوار في القرن   (، م  17  –  16)

 بداية رسمية للحداثة. م1850وقد حدد بعضهم عام  .(21

التحرر والانطلاق من كل قيود والحداثة كحركة ظهرت في مجال الأدب في بداياتها من خلال الدعوة إلى 

-Al)الماض ي بلا استثناء، والقفز من هذه الدائرة الضيقة إلى رحب الحياة البهيجة المستمتعة بنعمة الحرية

Sheikh, 1996, p. 22)  ،  بدون إيقاع 
ً
 موسيقيا

ً
 شعريا

ً
وبدون قافية، لان الحياة الحديثة تتطلب لغة جديدة نثرا

 يتجلى بما يكفي من المرونة ليتلاءم مع النوازع الغنائية للروح
ً
ثم انتقلت الحداثة   ،(Ghellab, 1985, p. 8)  نثرا

 الى كافة مجالات الحياة، في الأوساط الثقافية والسياسية والأدبية والفنية.

فقد شهد الربع الأول من القرن العشرين ذروة نشاط )الحداثة( كحركة عالمية ولدتها قوى مختلفة، بلغت 

ذراها في دول وأزمان مختلفة وأن بعض الأقطار والمدن عدت نفسها تطورا لذلك التراث، وإنها مرتبطة ارتباط 

 بالزمن إذ  
ً
 في السنة الماضية لا  "يتطور مفهوم الحداثة بتطور الزمن، فما كان حديث وثيقا

ً
 في هذه   يكون ا

ً
حديثا

على الرغم من غموضها والتباسها من جهة وتعدد مدلولاتها وتعدد و ، (Bradbury, 1987, p. 22) السنة"

العقل والتقدم التعاريف التي وضعت لمفهوم )الحداثة( كانت هي العطاء لهذه الحقبة في النهوض بأسباب 

 في الدولة 
ً
 من التحضر والتمدن متجليا

ً
والتحرر، وممارسة العلم والتقنية والتكنولوجيا، وتعد هي نمطا

اما طبيعتها ومكان  ، اسم الحداثة واضحا أصبحاذ الحديثة والتقنيات والأخلاق والعادات والأفكار الحـــــديثة "
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وكذلك الحال  ،نشوئها والاسباب التي كانت وراء ظهورها وماهياتها فهذه الامور ظلت غامضه بعض الش يء

بالنسبة الى خصائصها الأسلوبية. امتازت بعض العصور الأدبية بتعدد اساليبها الفنية مما جعل اضفاء صفه 

 .(Bradbury, 1987, p. 23) واحده شامله عليها امر صعبا بل مستحيل"

ان الحداثة في المفهوم العام جعلت من الفنان يترك مفهوم القيم الخالدة والمثالية مثل ما كانت في المرحلة 

السابقة التي عاشت فيها أوربا )قبل الحداثة( في ظل نصوص مقدسة عندما كانت الكنيسة تسيطر على المدن 

الرئيسة، وكانت السيطرة للكنيسة بداية واضحة في سعيها إلى إخضاع الملوك والأمراء لسيطرتها من خلال 

إضفاء صفة القدسية عليهم لكون النظرية السياسية التي سادت لمدة من الزمن تؤكد على أساس أن الحكم 

اذ ان الحداثة ، (Abdul Mahdi, 1998, p. 77) من )الرب(، و)الكنيسة هي الرب( أو من يمثله على الأرض.

سلوبه ذاتيا عالم بحد ذاته يحمل اسلوب أسلوبه وطريقه أتحاكي وجدان الفنان وذاته وقد جعلت الفنان و 

الحروب  إثرالتفرد والتجدد والحرية في الاداء الاسلوبي المتفرد. لقد نبذ الفنان بعد الويلات التي عاشها 

والدمار كل القيم النبيلة وذلك في اظهار التمرد على تلك القيم. لذلك نجد الفنان في ظل الحداثة يرفض 

مجتمع تحكمه الالة. فقد جاءت الثورة الأسلوبية الجديدة نتيجة للتغير الذي   أصبح  المجتمع الاستهلاكي الذي

وجعله يتجاوز  ، ن يكون مخلصا مع ذاتهأجل أمن  أكبرفأعطى الفنان حرية  ، حصل في العلاقات الإنسانية

اعرية وصدقا. حدسا وش  أكثرليكون    ، وضروري لكي يصل الى مملكة النور ولاسيما الجانب الفني منها  أنىما هو  

داخل العمل الفني نفسه  متجانسةصار للفن حريه التنوع والتقاط القضايا الجزئية ليخلق منها سمفونية 

لقد تحول الفكر الابداعي وتطور في تقبل ما كان قد .  و (Bradbury, 1987, p. 26)وليس في الكون الخارجي

 أردنا وإذا بعد ذلك سمة اسلوبيه أدائية لها رواها ومتذوقيها بعد ان كانت مرفوضة. وأصبحرفض في السابق 

 ، Subjectivity)الذاتية  التقص ي عن الجذر الفلسفي للحداثة نجدها تقوم على ثلاثة مفاهيم أساسية هي

 .(Nihilismوالعدمية  ، Rationalismوالعقلانية 

الفلسفة حين صار الكائن  يعد مفهوم الذاتية هو أول المفاهيم التي شكلت قاعدة الحداثة في مجال

مبدأ "الذاتية" هو المحدد لأشكال الثقافة  وأصبح. (Al-Sheikh, 1996, p. 12) )موضوعا( تضعه الذات

"أنا أفكر الحديثة التي صيغت بشكل يعترف بالحرية الذاتية وجسدت الذاتية مبدأها في الكوجيتو الديكارتي  

 (Al-Sheikh1, 2008, p. 468) .إذن أنا موجود"

تكون متحولة بوصفها آلية اشتغال وذلك بسبب التحولات في الأنظمة والذات كمفهوم تكون ثابتة، بينما 

المشكلة لكل ذات، فالمفهوم متداخل باختلاطه بالظواهر والوظائف والصور والدلالات وعلاقته بالمفاهيم 

)الأنا، الروح، العقل، النفس( لذلك نجد الذاتي يتمظهر بأشكال مختلفة باستثنائه للمنطلقات الجمالية 

لوبية في الفن الحديث، والذاتية هي نقطة البداية في العمل الإبداعي، بل إن العمل الفني هو حقيقة والأس

الذات موضوعة على السطح التصويري، والعمل الفني لا يهتم بالصفة والأشكال المصطنعة والمفروضة على 

نعة لا تحمل الصدق الذي "أن الأشكال المصطالفنان كونها تأتي وتنتج من خارج الذات، يقول )كروتشه( 

 .(Hilal, 1982, p. 3105) "يحتاجه الفنان، فالعمل الفني خلق حر مصدره ذات الفنان غير المقيدة بقوانين

فالذاتية وحدها تستطيع أن تقتنص الرائع أو الجميل وتتجاوز الواقعي، فما هو جميل في الواقع إنما هو 

كذلك كون الذات تنظر إليه من وجهتها، وهذا ما يتفق ومفهوم الحداثة، لذلك نجد مفهوم الذاتية والذاتي 
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في الرسم الحديث يمثل قيمة معرفية وجمالية لا يمكن الاستغناء عنها في حقل المعرفة الفنية وحقل التشكيل 

 ,Tsrinsinki) كات الفن الحديثبشكل خاص ومنه الرسم وان اختلفت مظاهر الوعي وأساليب عمله في حر 

1983, p. 59). 

( و)لايبنتز (1804 – 1724والمبدأ الثاني )العقلانية(، التي يعد الفيلسوفان الالمانيان، عمانؤيل كانت )

 ( ابرز من أسس الحداثة الفلسفية على مبدأ العقلانية ويقصد بها أن  1716  –  1646)
ً
 معقولا

ً
 ""لكل ش يء سببا

وقد نسب هذا المبدأ إلى تحول الإنسان من متأمل للكون ومعجب بخلقه إلى منقب عن أسراره، فأخذ في 

إلى أن تفتحت أمامه أبواب العلم البحث عن الاسباب المعقولة، وفرق بينها وبين الأسباب غير المعقولة 

 .(Barout, 2004, p. 82)الحديث.

والمبدأ الثالث العدمية، اي )لا قيمة للقيم( أي ش يء كان في العصور السابقة مبدا ثابت، مع فجر عصر 

"أن نعت العدمية مناقضة لا ينطبق على لا قيمة له، ويعد )نيتشه( أول من تطرق لهذا المبدأ،    أصبحالحداثة  

 ,Al-Sheikh)  ه( بالمفكرين الأحرار.")شوبنهاور( وتشاؤميته وحدها، وإنما يصف ما كان يدعوهم )نيتش  فلسفة

1996, p. 201)  ان فلسفة )نيتشه( قلب للأفلاطونية، وهذا القلب يتحقق عن طريقة موت الإله، وفي هذا

المفاهيم هي حقائق القلب تحل محله العدمية، العدمية المتطرفة التي تحول العالم إلى لا ش يء. فلم تعد 

موضوعية، التي يطلق عليها )المثل(، التي كانت تمثل عالم منظم ومنسجم ومتناسب، وهو عالم المعقولات 

التي تدرك بالعقل، ويأتي على قمة هذه المفاهيم أو المثل مثال الجمال والخير بالذات، بل تحول كل ش يء الى 

 . ,p. 79) (fidun ,1974. لا ش يء

لقد ارتبطت التحولات في الفن الحديث بالتحول الثقافي والعلمي الحديث خصوصا في القرنين الثامن والتاسع 

عشر وقد تأسست هذه الانجازات الكبيرة بفعل التوجه إلى الكشف والبحث العلمي والمعرفة المؤسسة على 

"المعرفة الحداثية معرفة علمية بمعنى إنها معرفة والتطرف، ومنهج علمي تجريبي والابتعاد عن الخرافة 

تقنية، أي في خدمة التقنية، وبالتالي فهي معرفه حسابية وكمية وأدائية همها النجاعة والفاعلية وغايتها 

 . (Sabila, 2005, p. 10)" السيطرة

الحديث كانت مع الانطباعية التي شكلت ظاهره من ظواهر التحول في ان البداية الحقيقية لحركة الفن 

فن الرسم كان قد مهد له التطور السريع في المجالات العلمية والتكنولوجيا وما رافقه من تبدل في معاير 

. فحين جاءت الانطباعية احضرت معها (Amhaz, 1996, p. 69) الذوق الجمالي المتمثل بالسعي الى التجدد

قيم جديده لم تعرف في السابق ولاسيما بعد معرض المرفوضين الذي اقامه الفنانين الذين لم تقبل اعمالهم 

فكانت قي تلك الفترة قد شكلت صدمه في تقديم اعمال قوبلت بالرفض بل وحتى السخرية. كانت لوحة بعنوان 

الى الصالون الاول  1874ن اللوحات التي قدمها كلود مونيه عام انطباعية شروق الشمس احدى عناوي

من الفنانين فأثارت السخرية والرفض من قبل الجمهور، الا انه بعد كل تلك الانتقادات الساخرة  لمجموعة

اصبحت اسم لحركه فنية جديدة اضافت للفن الحديث اطر فنية جديدة وهي من اهم الأساليب التي تفرعت 

 .رس الفنية الحديثةمنها المدا

فقد ارتبط ظهور الانطباعية بالاكتشافات في العلوم المجاورة، ففي مجال العلوم الكيميائية أدى التطور 

في الصناعات إلى ظهور الألوان بصبغات جاهزة ومعبأة بأنابيب صغيره للاستعمال المباشر، مما وفر للفنان 
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نه، وكذلك انتشار ظاهرة خروج الفنانين إلى الطبيعة وانجاز الكثير من الوقت الذي كان يقضيه في إعداد ألوا

رسومهم بعيدا عن المرسم، ودراسات الضوء واللون والبصريات كما في دراسة إسحاق نيوتن في تحليل 

الطيف الشمس ي التي حققت للرسامين رؤية جديدة للوّن في الطبيعة. كان إحساسهم تجاه الش يء، إحساس 

لش يء على نحو متطابق، كان فنانون انطباعيون مثل )مونيه( و)رينوار( يرسمون شخص ي وليس في تمثيل ا

الحشيش رصاصيا أو اصفر أو ازرق قياسا بالضوء الساقط عليه وهذه الرؤية هي أصل الثورة في رسمهما 

ها اكتشاف إن الألوان تستمد قوت  ناحيةحيث أفادت الانطباعية من الدراسات التي تناولت الضوء واللون من  

أو شدتها اللونية إذا ما تجاورت مع الألوان المتممة لها، وكذلك إن الألوان تترك ظلالا تحمل اللون المتمم لها 

 عن)الأحمرـ اخضر، اصفرـ بنفسجي، ازرق ـ برتقالي(، 
ً
ذلك استخدم الانطباعيين الكثافة العالية  فضلا

 ي العمل الفني ذي ملمس خاص باللوحةللصبغ وبضربات فرشاة واضحة ومتتابعة لتخلق نسيجا جديدا ف

(Amhaz1, 1981, p. 36) فأختبر الانطباعيون الطبيعة بمختلف الأوقات الزمنية، لالتقاط اللحظة العابرة ،

 والزائلة من المشهد.

للانطباعية، والتي رات ان هذه النزعة وظهرت الحركة التعبيرية كردة فعل تجاه النزعة الواقعية والعلمية 

باردة ومهتمة بتصوير الظاهرة المرئية وحسب، دون الاهتمام بالباطن من الأشياء، فنشأت التعبيرية كحركة 

فنية منذ مطلع القرن العشرين في الأدب والفن التشكيلي والفنون المسرحية والموسيقية، مجدت الخيال 

ال على سطح اللوحة والابتعاد عن التمثيل الواقعي أو المظهر الطبيعي للشكل، والتعبير الذاتي في تحرير الأشك

الى الأساليب الفنية التي سبقت التقاليد المثالية اليونانية وعصر النهضة والتي  وهي تمثل عودة على نحو عام

لهند وفنون تتمثل بفنون الحضارات القديمة كحضارة وادي الرافدين والنيل وحضارات الصين واليابان وا

القبائل البدائية والتي تتبنى الاختزال والتحريف في الشكل الطبيعي لتحقيق القيمة التعبيرية والجمالية 

الخاصة بثقافة البيئة المنتجة، ولعل من الأسباب المهمة لظهور التعبيرية هو اطلاع الفنانون التعبيريون على 

واستطاعوا ان يكونوا أسلوب حديث في حينها .     (Ohr, 1989, p. 156)هذه الفنون القديمة من خلال المتاحف

 .يتميز برؤية تقنيه وشكليه جديدة

وبعض الفنانين التعبيرين عالج الأشكال على نحو عنيف وتركيب هذه الأشكال بما يرتبط ويرمز للمرض 

والتي  1893( التي أنجزها عام ادوارد مونش)الصرخة( للفنان النرويجي )والموت وآلام الوحدة، كما في لوحة 

شكلت تأثيرا كبيرا في أعمال التعبيرين نحو تفعيل أحاسيسهم الخاصة تجاه الاشكال وتصويرها دون الاهتمام 

  .(Croce, 1964, p. 169)  لما يطرا من تشويه على الشكل الجمالي فهم لا يصورون الوجود، بل يصورون التأثر

في مجتمعات الحرب العالمية الأولى كتيار يتمرد على الخراب   (1922  –  1905)اما الدادائية فقد ظهرت ما بين  

من أهم المدارس الفنية الحديثة التي تميزت بتأكيدها على حرية الشكل مخلصا  وتعد الدادائية والتدهور، 

فحطمت  مثيل، فضلا عن سعيها في البحث عن أساليب جديدة في التعبير لم يسبق له    التقليدية،من القيود  

 .(Al-Mashhadani, 2004, p. 121) الأشكال الحضارية كافة، وتجنبت التكرار التقني أو الفني.

تجلت بعدم إتباعهم منهجا محددا في التعبير عن آرائهم، فلجأوا إلى كل الوسائل  أن حداثية الدادائيين 

التي يمكن أن تخطر ببالهم بما في ذلك الهدم والتشويه والتجريب بشكل س يء إلى الطبقة البرجوازية 

 عن تأليف لوحات  (Amhaz1, 1981, p. 160)  ومفاهيمها
ً
من أشياء عادية جدا ًأثارت الرأي والفضائح ، فضلا
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لكونها غير مألوفة في المجال الفني كصناديق القناني وفضلات الطعام والمباول، وسخرت من كل ش يء، 

بالمبادئ الأخلاقية وبالقيم الجمالية وبالثقافة والفن والعبث بكل ش يء من دون المبالاة  ، واستخفت بكل ش يء

وكندا( وأضاف لها مميزات جديدة وحديثة، فقد عمد )دوشامب( إلى إضافة بالقيم، فشوهت صورة )الجي 

تبدو للناظر ذات دلالات جديدة، أصبحت ساخرة ومثيرة للضحك وبذلك جردت من  إذ ، شاربين ولحية

لها التأثير المباشر في الأفكار والبنى  من خلال طروحاتها كان والدادائية .(Al-Makri, 1991, p. 21) قداستها

  الصورية في مجمل تطور الحركة الفنية الحديثة، وعليه مهدت الطريق للمذهب السريالي.

اتخذ السرياليون مبدأ )الدادا( الذي يعمل على إلغاء جميع النظم والتصورات السابقة لكي يجعلوا من 

على جميع المذاهب والعودة إلى الواقعية بأسلوب حديث يختلف عن أساليب الواقعية هذا المذهب رد فعل 

 لعالمنا يمنحه حقيقته 
ً
 مكملا

ً
 وغاية لها وعدته عالما

ً
السالفة، فقد اتخذت السريالية من اللاوعي منهجا

 ائية الأفكاروذلك بإطلاق الخيال وتلق ، تقع على عاتق الفنان مهمة الكشف عن خفايا هذا العالم ،ومعناه

(Reed, 2001, p. 17) فتحول العمل الفني الى التعبير عن المضامين اللاشعورية المكونة من رواسب الذكريات .

 والانطباعات والصور التي لا نملك السيطرة عليها ولا نحس بها والتي تعمل على قيادتنا دون أن نشعر بذلك"

(Bartlemi, 1962, p. 73) . فأقصت السريالية كل مبادئ التصوير التقليدية دون أن تستند إلى طريقة أو

إلى العالم الباطني الوصول  هدفت من خلاله ، اسلوب معين وذلك لارتكازها على اسلوب نفس ي لا شعوري

حيث لا قيود أو حدود أو منطق يؤلف بين الأشياء   كما في الاحلام  ،والكشف عما يكمن فيه من حقائق ومعان

 عن ذلك التجاوز الصريح لبعدي الزمان والمكان اللذان يحددان العلاقة بين الأشياء ، فيه أو ينظمها
ً
 .فضلا

 بالتحرر المطلق للشكل والمعنى من قيودهما السابقةوقد سمح هذا الإهمال السريالي لكلا الاعتبار 
ً
 ،ين معا

 
ً
وذلك بتحريرها من التنظيم والإتقان والاختيار والمألوف والمعقول دون أن يكون هذا اللامعقول نسفا

بل على العكس من ذلك لذا تبنى السرياليون طروحات )فرويد( الذي دأب فيها على عقلنة  ، لمعقولية الوجود

وقد استطاعت الحركات الفنية الني ظهرت في عصر الحداثة الاوربي ان تعم ارجاء   والحياة النفسية.اللاشعور  

تأثر معظم الفنانين   إذ  ، كبيرة من العالم وكان لها صداها في العالم العربي ومنهم الحركة التشكيلية في العراق

 ة. العراقيين بسمات الحداثة ومنهم الفنان صالح الجميعي موضوع الدراس

 :التقنيات الأسلوبية في اعمال صالح الجميعي: المبحث الثاني

 أحدكيلومتر جنوب بغداد وهي  55في مدينة الصويرة على بعد  1939الجميعي فنان عراقي ولد عام  صالح

 ,Information, 1974) تم درس الفن في مدينة بغداد. .دراسته الاولية هناك أكمل محافظة واسط.  اقضية

p. 108) ، الفني في الرسم بالأسلوب الواقعي كما هو الحال مع معظم زملائه، بوتريت  مشوارهبدا الجميعي

موديل أيضا ، 1961اهتم فيه على اظهار التفاصيل الواقعية، الذي نفذه عام  ، 1959لفناة الذي نفذه عام 

لرجل، لكنه يختلف عن الشكل السابق بطريقة استخدام الفرشاة وكثافة اللون، نلاحظ فيه اهتمام واضح 

من خلال عمل مساحات لونية والتأكيد على ترك اثر الفرشاة واضح يمكن تتبع اتجاه  الأكاديميبالرسم 

 حركتها المتباينة.

يجري على اشكاله  وأحيانافي مطلع الستينات نفذ الجميعي الكثير من الاعمال بالاسلوب التشخيص ي و

ة حركة فنية واسعة بعض التحويرات، بعدها بدا يبتعد عن التشخيص شيئا فشيئا، وقد شهدت هذه الفتر 
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وتنافس بين فناني هذا الجيل، واستطاع الجميعي ان يسجل له حضورا متميزا بين فناني جيل الستينات. فقد 

شكل العقد الستيني انعطافة مهمة في تاريخ الحركة التشكيلية فـي العـــراق، بسبب تأثره الكبير بسمات 

لازدهار الفني في مرحلة الستينات وليد اللحظة، بل كان الحركة الحداثوية الغربية. وفي الحقيقة لم يكن ا

يمكن عد أهم تأثيرات الحداثة في الرسم العراقي و  ات، ي استكمالا للحركة الفنية التي نشطت في الخمسين

بعد أن وضع الرواد الجذور التأسيسية للفن الحديث، ومجيء جيل جديد ممن   ، تبلورت في عقد الخمسينيات

 ، تأثروا بالتيارات العالمية التي كانت أكثر استعدادا لفهم الحقائق السابقة والحديثة معادرسوا في الخارج و 

الفن العراقي المعاصر وجهة  . حيث انتهج(Kamel, 2000, p. 29) وتطويرابوعي لجعل الشكل أكثر تحديثا 

وتواجد الفنانين  ،اجتماعية وثقافية ومنها الحرب العالمية الثانيةجديدة تعود في بعض أسبابها إلى مؤثرات 

وظهور تحول في الرسم من الأسلوب الطبيعي  .الرؤى الفنية مما اوجد تطويرا في ،البولونيين في العراق آنذاك

زام فضلا عن الالت ، إلى الأساليب الحديثة ومن ثم أصبح الفن أكثر جدية في التعبير عن الواقع الاجتماعي

. فقد (Al Said, 1984, p. 17) الحضاري في استلهام التراث، ومحاولة تحقيق الشخصية الحضارية في الفن

 .(Al-Aasem, 1997, p. 94) (فائق حسن)بزعامة الفنان  (1950جماعة الرواد )شهد هذا العقد تأسيس 

وكان معظم اعضائها  ، جماعة بغداد للفن الحديث بزعامة جواد سليم تأسستوبعدها بعام واحد 

مختلفة تميل الى التأويل  بلي اسأب يبحثون عن الهوية الذاتية وظهرت سمات الحداثة في نتاجاتهم الفنية 

فن العراقي طابعه فضلا عن مواكبتهم للتطور الفني السائد في العالم إذ سعوا لخلق أشكال تضفي على ال 

   .(Al Said1, 1973, p. 95) وشخصيته

جماعة بغداد للفن الحديث استلهام البيئة العراقية والموروث الحضاري وتصوير حياة  كان من مبادئ

الافادة من فنون العراق القديم للبحث الكثير منهم الى  أفلج.  (Jabra, 1986, p. 15) الناس في شكل جديد

داثة والتراث فمنهم من حقق النزعة التعبيرية او بدا عن أسلوب جديد عن طريق رؤية جدلية توازن بين الح

بالتخلص من التفاصيل الواقعية في محاولة للتعبير بأسلوب أكثر قربا إلى المدارس الحديثة وكان جميع 

والتخلي عن المنظور  الة من البحث الدائم والدؤوب عن سمة التحديث. مثل تكرار الاشكالالفنانين في ح

 ، الاختزال والاعتماد على البناءات التكوينية وعلاقاتها .والتخلي عن الطرائق التقليدية الأكاديمية والتسطيح

Al)- (1991-1914ــان حافظ الدروبي )والتي كان يتزعمــها الفنـ (1953عام  الانطبـــــاعيينكما تاسست جمــــاعة 

Aasem, 1997, p. 179)  . 

بالسمات الحداثوية الذي شهده جيل الخمسينيات تواصل وتصاعد عند جيل الستينات، فقد  التأثران 

استطاع فنانو جيل الستينات أن يوظفوا الكثير من خبراتهم في مجال البحث والتجريب والتحديث، في سعيهم 

ف عما كان مألوفا لخلق رؤية جديدة تتناسب وحجم التحولات والتغيرات الحاصلة في بنية الواقع والفن، تختل 

في الفترات السابقة. فظهرت بأعمالهم الفنية سمات التحديث والتطوير من خلال المزاوجة بين التراث 

والحداثة لتثبيت الخصوصية المحلية للفن العراقي، اي الجدل ما بين الفنون العراقية القديمة، والفنــون 

فقد ظهرت في هذا  .نون الأوربية الحديثة، من جهة اخرى العربيــــة الإسلامية، من جهة، وما بين معطيات الف

تأسست جماعة المعاصرين، وجماعة المجددين، وقد  1965العقد عددا من الجماعات الفنية، ففي عام 

انضم صالح الجميعي الى الجماعة الاخيرة وكانت تضم كذلك الفنانون سالم الدباغ، صبحي الجرجفي، علي 
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سلمان عباس،  ، إبراهيم زاير ،ي، نداء كاظم، ثم انضم إليهم عامر العبيديطالب، فائق حسين، طالب مك

فناني سان فرانسيسكو، وقد استمرت جماعة  في معرض وفي نفس هذا العام اشترك الجميعي . خالد النائب

زملائه من رواد هذه الجماعة في بحثهم المستمر للحصول على الهوية  المجددين اربع سنوات، شارك الجميعي

عمال الجميعي في هذه المرحلة باختزال الألوان أسلوب خاص لكل فنان. وقد اتسمت أالعراقية بالفن ضمن 

 ، على التوالي.1966، و1965واعتمدت التعبير المأساوي بعيدا عن الزخرفة والجماليات الشكلية، في عامي 

 أحدتم الاعلان عن تأسيس جماعة فنية هي جماعة الرؤية الجديدة التي كان الجميعي  1969عام  وفي

إسماعيل فتاح الترك وهاشم سمرجي. كما  ، ضياء العزاوي  ، روادها بمعية، محمد مهر الدين، رافع الناصري 

 الشباب.شهد العام نفسه تأسيس جماعة الفنانين 

ان صالح الجميعي يعتني عناية خاصة بالواسطة وتتمثل عاده بمزيج "الفن( ان جبرايرى )جبرا ابراهيم 

ومن خلال هذا المزيج يستمر في اهتمامه القديم بمظلمات  الألمنيوم في الاغلب( والاكرليك)من المعدن 

وانتهاء الى فظاعة القتل الجماعي غير ان جذور الفنان الاسلوبية  ، بدا من الم الحب الفاجع –النفس 

واقع الأثرية التي شهدتها حضارات العراق القديمة ووعيه المعاصر يغذي هذه  والشكلية تداخلت مع الم

 .(Jabra, 1986, p. 61) الجذور"

 ومشاهدات يوميهواحداث  ، "اللوحة عندي تراكمات لمعرفه قديمةيقول الجميعي عن تجربته الفنية 

حدث معين ليفجر هذا   المادة الأولية( للوحه حتى ياتي)  بمثابةهذه المفردات تتجمع وتختزن لتكون    ، عابره

 (Kamel, 2000, p. 130) التخزين بشكل غير مبرمج"

لندن  ، الرباط ،بيروت الكويت ، اقام الجميعي تسعة معارض شخصية، في عواصم مختلفة، في بغداد

المشترك لأربعة فنانين  المعرضفضلا عن عدة معارض مشتركة، مثل  .1976وبينالي البوستر العالمي وارشو 

ومعرض فن الكرافك   ،1973والمعرض المشترك لثلاثة فنانين عراقيين في دمشق عام    ،1972عراقيين في بغداد  

 (Information, 1974, p. 108) 1975في بيروت 

خامة الألمنيوم التي استخدام مواد مختلفة في بنية العمل الفني مثل  اعمالهمن السمات الواضحة في 

كجدار قديم  ، أو تتألف من سطح اللوحة ، تجدها لديه حرة بأشكال مختلفة تتألف من سطح أو سطحين

يحمل فــــي أجوائه رموز مختلفة، وكان يبحث دائما عن مفاهيم فنية جديدة مستحدثة، فالفن في رؤيته هو 

إبداع جديد يتناقض مع الجمود، وجاءت عنايته بالمضمــون الفني مــن منطلــق اهتمامه بواقع الحياة  كل 

التي تميزت بالبحث والتجديد ولم تقبل   اليومية. وهذه الرؤيا كانت متوافقة مع رؤية )جماعة الرؤية الجديدة(

 .وقواعد الفن الحديث لتمثل تحديث الرؤية في التراث ، فتمردت عليها ، بالمسلمات الشائعة

 :النظري  الإطار مؤشرات 

ارتبطت التحولات في الفن الحديث بالتحول الثقافي والعلمي الحديث وقد تأسست هذه الانجازات الكبيرة  .1

بفعل التوجه إلى الكشف والبحث العلمي والمعرفة المؤسسة على منهج علمي تجريبي والابتعاد عن الخرافة 

 والتطرف.
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البنية الفكرية التي تولدت عن تجارب التحديث التي دخلت فيها الثقافة الأوربية، التي جعلت الحداثة هي  .2

من الفنان يترك مفهوم القيم الخالدة والمثالية في ظل نصوص مقدسة عندما كانت تعاليم الكنيسة 

 .تسيطر على الثقافة بشكل عام

ية التي شكلت ظاهره من ظواهر التحول في ان البداية الحقيقية لحركة الفن الحديث كانت مع الانطباع .3

فن الرسم كان قد مهد له التطور السريع في المجالات العلمية والتكنولوجيا وما رافقه من تبدل في معاير 

الذوق الجمالي المتمثل بالسعي الى التجدد ودراسات الضوء واللون والبصريات التي حققت للرسامين رؤية 

ن إحساسهم تجاه الش يء، إحساس شخص ي وليس في تمثيل الش يء على نحو جديدة للوّن في الطبيعة. كا

 متطابق

مجدت التعبيرية الخيال والتعبير الذاتي على سطح اللوحة والابتعاد عن التمثيل الواقعي للشكل،  .4

لتحقيق القيمة التعبيرية والجمالية الخاصة بثقافة البيئة المنتجة عن طريق تفعيل أحاسيس الفنان 

جاه الاشكال وتصويرها دون الاهتمام لما يطرا من تشويه على الشكل الجمالي فهم لا يصورون الخاصة ت 

 الوجود، بل يصورون التأثر.

صالح الجميعي حاول خلق رؤية جدلية توازن بين الحداثة والتراث من خلال النزعة التعبيرية او بالتخلص  .5

قربا إلى المدارس الحديثة وكان في حالة من البحث من التفاصيل الواقعية في محاولة للتعبير بأسلوب أكثر  

 الدائم والدؤوب عن سمة التحديث.

 إجراءات البحث

استخدمت الباحثة المنهج المسحي لتحديد مجتمع البحث، الذي يشمل اعمال الفنان  منهجية البحث:

 صالح الجميعي.

الاستعانة بالمصادر والمطبوعات والمصورات التي تناولت اعمال الفنان والافادة من شبكة : أداة البحث

التي تناولت اعماله، الانترنيت، ومن فولدرات المعارض للفنان موضوع الدراسة والصحف والمجلات الفنية 

 عنها الإطار النظري. أسفروالإفادة من المؤشرات التي 

يشمل مجتمع البحث اعمال الفنان  :مجتمع البحث

حتى 1964الممتدة من عام  المدةصالح الجميعي، ضمن 

 .1987عام 

بعد الاطلاع على مجتمع البحث، تختار  عينة البحث:

 . نماذج اختيارا قصديا لغرض التحليل  ةثلاث الباحثة منها 

 :العينةحليل نماذج ت 

 (1عينة رقم )

 صالح الجميعي :اسم الفنان

 1964السنة: 

 43×  62القياس: 

 زيت على خشب :المادة
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 اسم العمل: بدون عنوان

 الحديثالعائدية: المتحف الوطني للفن 

العمل عبارة عن شكل هندس ي يحتوي مجموعة اشكال مجردة يطغي عليها اللون البرتقالي وتدرجاته 

اللونية وتبرز هذه المجموعة الشكلية من خلال اللون الرصاص ي الذي شكل لون الخلفية، يمكن التعرف على 

 شكل امرأة جالسة بوضع عمودي فيما ظهرت بقية الاشكال بوضع افقي.

نان في هذه اللوحة على تجريد الإشكال ذات البعد التأويلي العالي من خلال معالجه الأشكال عمد الف

الهندسية من المربعات والمستطيلات، ويبرز الخط كعنصر تشكيلي مهم في تكوين بنية هندسية عالية تحاكي 

ة ليشكل من خلالها ما في داخل نفس الفنان من تعبيرات وجدانية وقد كرر الفنان بعض المفردات الهندسي 

إيقونات العمل في الخطوط المستقيمة والأفقية وقد مثل في هذا العمل أيضا شخوصا مجردة مثلها بطريقة 

تعبيرية هندسية لتحاكي وتلامس موضوع العمل الفني ليكون جزء من بنيته فالفنان لم يتناول الواقع 

الفنانين بل تناول المحيط باسترسال مهذب باستجابات مشدودة كردة فعل صاخب ومتوتر كما تناوله بعض  

 .معطر بنكه الماض ي والتراث مبتعدا عن مثقلات الواقع وإرهاصاته مستبدلا إياها بتكوينات مسالمة

ينتقل صالح هنا بخفة سحر بين عوالم اللوحة ليضع فيها تجريدات اللونية والشكلية تميل الى الشكل 

اللحظة بانسجام مع الموروث الحضاري والبيئة المحيطة وذلك بتجسيده المعماري وذلك لأنها تعبر عن 

للثيمات الموروثة بطريقه تعبيره وبألوان تحمل رموز الموروث الذي يحيط به من رموز في البيئة العراقية ذات 

الألوان الرمزية فكان حريصا على تجسيد مسارب لتأويل النص البصري فاستخدم التحوير في الإشكال 

 ندسية والإنسانية معتمدا بذلك مبدأ التجميع والتوليف بين الشخوص والإشكال الهندسية والتجريداتاله

 .اللونية في سيادة تمثله الفكري الحضاري 

تبدأ الإشارة إلى المسلك  إذ ،أن شفرت لمدلولات ذات إبعاد تأويليه بمنحي موروثي تما لبث  وان إشكاله

 التاريخية ووحدة الفكرة. الشكلي ومادتها الذهنية وإبعادها

 (2عينة رقم )

 صالح الجميعي  :اسم الفنان

 1975السنة: 

 40×  50القياس: 

 زيت على كانفس :المادة

 اسم العمل: بدون عنوان

 العائدية: المتحف الوطني للفن الح

من  ، بأسلوب تجريديالتكوين العام للوحة نفذ 

اعتمد  ،خلال توزيع مفرداتها على السطح التصويري 

الفنان في تجسيده لبنية التكوين الإنشائي لهذا 

المشهد التصويري على تقسيم المساحة الكلية 

للسطح التصويري على قسمين متساويين تقريبا، 
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ة جعله بلون فاتح عن طريق خط الأول في الاعلى مكون بشكل عام من لون غامق والقسم الاسفل من اللوح

باللون الابيض وقد وعزز من التقسيم التقاء الحد الفاصل بين المساحة اللونية الغامقة في الاعلى والفاتحة 

في الاسفل. نلاحظ في القسم العلوي من اللوحة ان الفنان غطى جميعه بمساحه من اللون الداكن تتخلله 

واعتمد بشكل رئيس ي على عنصر الخط  لا يمكن تحديد معالمهاستة إشكال تجريدية بعيدة عن التشخيص 

الذي جعله اتجاهه بعدة أنواع عمودية ومائلة وعشوائية تفتح مجال للتأويل عند المشاهد بشكل واسع 

يستطيع إن يستشف من الخطوط وهي تستقيم وتنفرج وتتقوس لتصعد وتنحني وتتقاطع كأنها موسيقى 

د المتلقي فيحيله نحو قراءات فلسفيه لإشكال التجريدية التي تصل إلى بحيث أن الخط يفقد وضوحه عن

مستوى الرمز بسبب الاختزال العالي للإشكال والذي يقابله اختزال عالي في اللون فالرسام اقتصر على اللون 

من اللون  بينما عمد الفنان الى طلاء القسم السفلي بمساحه ، الأسود والرصاص ي وتدرجاتها اللونية

الرصاص ي يظهر في منتصفها شكل تجريدي غير محدد المعالم نفذه عن طريق خطوط سريعة باللون 

الرصاص ي الغامق يمكن إن يشير إلى شكل فتاه رشيقة كأنها راقصة باليه تقف على ساقا واحده على إطراف 

كل زاوية منفرجة تبرز أصابع قدمها ليسرى. وأكد الجميعي على هذا التقسيم بان جعل هذا الخط على ش

فوق السطح باستخدم مادة الووتر بروف. قدم الجميعي في هذا العمل رؤية فنية محركة لبنية العمل الجمالي 

والمعرفي محاولا إيجاد صلة بين بناء الصورة من جهة، وإعادة تفكيكها من جهة أخرى، من خلال تجريد 

الواقعية والبحث عن علاقات شكلية تكونت تبعا لانساق الاشكال والتحرر من القيود الموضوعية في البنية 

تققترب من الجمال الخالص ليضع عمله الفني أمام المطلق  ،بنائية مجردة تعبر عن عوالم خفية لا مرئية

الجمالي دفعة واحدة. وهذه سمة حداثوية واضحة. فالمشاهد يحتاج الى عملية التنقيب كمساهمة فعلية منه 

 أو المستتر. للكشف عن المضمون،

 (3عينة رقم )

 صالح الجميعي  :اسم الفنان

 1987السنة: 

 34×  34القياس: 

 كرافيك :المادة

 اسم العمل: بدون عنوان

 العائدية: المتحف الوطني للفن الحديث

طبق الفنان في هذا العمل مفهوم التنافذ 

إذ  ،الشكلي والجمالي بين الاشكال والخلفية

يبدو ثمة تنويعات وأشكال حركية على شكل 

المربع ذات طابع تجريدي توحي بالعفوية عن 

الألوان التي استعان  طريق تقنية الكرافيك، 

بها الفنان لونين سائدين استطاع الفنان صالح الجميعي ان يظهر اشكاله التجريدية من خلال تعبيره عن 

ت المختزلة فقد تميز بأعماله الفنية بالاختزال الشكلي واللوني آذ تصوراته الأسلوبية في تأكيد على التشكيلا 
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جرد الفنان في هذا العمل الى اللون الداكن واللون البني المائل الى الحمرة فقد جعل من اللون الأسود الغامق 

يراته التجريدية والبني الغامق لوننا مسيطرا على الجو العام للوحه ومثل في اللون البني المائل إلى الحمرة وتعب 

والعمودية والمنحنية في العمل الفني أذا يهيئ لنا في بعض  من خلال تقنية الكرافيك اذ صورة الخطوط أفقيه

الأحيان انه استخدم الحروف والأرقام وفي أحيان أخرى هناك شخوص او خطوط متقاطعة ومتباعدة 

من خلال ذلك الاختزال الذي يملك التؤيل المفرط   ومتقاربة وإشكالا هندسيه ليس لها نهاية في تكويناتها جاعلا

إذا نجد انه هناك مساحات من اللون البني المائل الى السواد في جعلها مساحات لونية ليعطي   في داخل المتلقي

طابع من الوهلة الأولى إلى الأسلوب الغائر والبارز فقد تمكن الفنان من خلال هذا الاختزال العالي في الإشكال 

اعلي حد من التؤيل والتفلسف في التعبير عن اللوحة لم يقتصر الفنان في تنفيذه لإعماله   وان ليصل إلىوالأل 

ذات  الفنية على تقنيه الرسم في الزيت على الكانفرس، بل أبدع أيضا في تقنيه الكرافيك في تنفيذ أعماله

ح الجميعي في اشتغالا ته وقد اقتصر الأسلوب الاحترافي وتقنيه الإظهار اذ تجد في هذا العمل قد أبدع صال

على اللونين البني المائل إلى السواد والبني المائل الى الحمرة في مزاوجة اللونين ليخرج باشكال وخطوط 

ليحلق في فضاء اللوحة لذا  وتقاطعات وأخيرا نجد ان تلك الإشكال تتحول الى فارس قد امتطى صهوة جوادة

عبر عنها منظومة صورية بشكل خطاب تداولي  ، كرية في طبيعتها المجردةيبدو العمل الفني وكانه نصوص ف

 استطاع الفنان من خلاله تحويل الأشكال إلى رموز وفق رؤيته الخاصة. 

 : النتائج

بتجريد الإشكال ذات البعد التأويلي العالي من خلال معالجه الأشكال  قام الفنان صالح الجميعي .1

الهندسية من المربعات والمستطيلات، في تكوين بنية هندسية عالية تحاكي ما في داخل نفسه من تعبيرات 

 (.1وجدانية، كما في العينة رقم )

ه لبنية التكوين الإنشائي معتمدا في تجسيد ،قام بتوزيع مفردات العمل الفني على السطح التصويري  .2

على تقسيم المساحة الكلية للسطح التصويري على قسمين متساويين تقريبا، عن طريق خط بارز وجعل 

 (.2اشكاله التجريدية كأيقونات ذات طابع تعبيري هندس ي، كما في العينة رقم )

اللون  إظهاربعدها استخدم المعادن وتلصقيها بطريقه الكولاج ومن ثم حرق المعدن ليكسب المعدن و  .3

الفض ي له واستخدام مادة )الوتر بروف( مع الرمل ليتركه يجف على سطح اللوحة، كما في العينة رقم 

(3.) 

من سمات فترة الحداثة ان أصبح الفنان يحمل أسلوب التفرد والتجدد والحرية في الأداء الأسلوبي  .4

لمجتمع الاستهلاكي الذي تحكمه الآلة والتراث، المتفرد النابع من الذات، ونبذ كل القيم السائدة في ظل ا

 (.1،2،3مبتعدا عن مثقلات الواقع وإرهاصاته مستبدلا إياها بتكوينات مسالمة، كما في العينات )

اختزل صالح الجميعي ضمن مراحل تحولاته الأسلوبية الألوان واعتمد على التعبير المأساوي بعيدا عن  .5

يعد يهتم بالتشخيص الواقعي ولا بالطريقة التقليدية في الرسم، كما   الزخرفة والجماليات الشكلية. ولم

 (.2في العينة رقم )
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 :الاستنتاجات

ارتبطت التحولات في الفن الحديث بالتحول الثقافي والعلمي الحديث وقد تأسست هذه الانجازات  .1

علمي تجريبي والابتعاد الكبيرة بفعل التوجه إلى الكشف والبحث العلمي والمعرفة المؤسسة على منهج 

 عن الخرافة والتطرف.

الحداثة هي البنية الفكرية التي تولدت عن تجارب التحديث التي دخلت فيها الثقافة الأوربية، التي  .2

جعلت من الفنان يترك مفهوم القيم الخالدة والمثالية في ظل نصوص مقدسة عندما كانت تعاليم 

 الكنيسة تسيطر على الثقافة بشكل عام.

ان البداية الحقيقية لحركة الفن الحديث كانت مع الانطباعية التي شكلت ظاهره من ظواهر التحول  .3

في فن الرسم كان قد مهد له التطور السريع في المجالات العلمية والتكنولوجيا وما رافقه من تبدل في 

يات التي حققت معاير الذوق الجمالي المتمثل بالسعي الى التجدد ودراسات الضوء واللون والبصر 

للرسامين رؤية جديدة للوّن في الطبيعة. كان إحساسهم تجاه الش يء، إحساس شخص ي وليس في تمثيل 

 .الش يء على نحو متطابق

 

 :المقترحات

 .دراسة اعمال الكرافيك عند الفنان صالح الجميعي .1

 .تقنيات الاظهار في اعمال الفنان صالح الجميعي .2

 

 :التوصيات

 ، عمالهم حتى يتسنى للباحثين الحصول على معلومات كاملة توص ي الباحثة بضرورة توثيق الفنانين لأ .1

 الفنية ملأعمالهولاسيما صور فوتوغرافية جيدة 

لقد واجهت الباحثة صعوبات أثناء أعداد هذه الدراسة من ندرة المصادر وقلة المصورات ولاسيما  .2

 لانجاز.المعلومات التي تتعلق بالقياس وسنة ا
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Abstract: 

Since the beginning of the twentieth century, the art of composition has witnessed major 

transformations that accompanied the transformations that occurred in the cognitive field. The 

plastic artists rejected the prevailing artistic line, and sought to create a new artistic format that 

accommodates the new social and cultural problems. So was the announcement of the era of 

modernity in the late nineteenth century, with the birth of the impressionism movement that 

gave a place to challenge all that is familiar. . And he drew the attention of the researcher, and 

for that he chose the research title (Characteristics of Modernity in the Works of Saleh Al-

Jumayyi (Analytical Study)) The researcher divided the research as follows: 

Methodological framework: It includes the research problem, its importance and objectives, 

as well as the limits of the research and the definition of terminology. 

The theoretical framework and previous studies: It was divided into two topics that came as 

follows: The first topic: modernity is concept and meaning, the second topic: stylistic techniques 

in Saleh al-Jumai’s works: After that, the researcher reached the indications of the theoretical 

framework. 

Research procedures: it includes the research method, the research community, the research 

tools, the validity of the tool, the research sample, and the analysis of samples according to the 

indicators that the researcher came out with from the theoretical framework. After analyzing 

the samples, the researcher reached a number of results and conclusions: 

1. One of the characteristics of the period of modernity is that the artist has become carrying a 

style of uniqueness, renewal and freedom in the individual stylistic performance stemming 

from the self, and rejecting all the prevailing values in the light of the consumer society 

 
1 University of Baghdad / College of Fine Arts, rouaakahtan2020@gmail.com  .  
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governed by the machine and the heritage, moving away from the burdens and 

impediments of reality, replacing them with peaceful formations, as in the samples (1, 2,3). 

2. Modernity is the intellectual structure that emerged from the modernization experiences 

that European culture entered into, which made the artist leave the concept of eternal values 

and idealism in the shadow of sacred texts when the teachings of the Church dominated the 

culture in general. 

Then the researcher wrote down the recommendations and proposals, and concluded the 

research, the sources and references 

Keywords: personality, modernity. 
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 البحث:مُلخص 

 عُنِيَ التصميم الداخلي بتصميم وانشاء فضاءات داخلية واعادة صياغة 
ً
افكارها التصميمية مفرزتا

وتمكنهم من استخدامها بصورة  بذلك التباين في قدراتها على التأثير و تحقيق الملائمة والراحة لشاغليها،

تحقق لهم غاياتهم و متطلباتهم، وهذا يتجلى عبر سلامة الأداء الوظيفي والجمالي والتعبيري الذي تحققه 

فعاليات متنوعة وبشكل متناغم مع تأثير  تلك الفضاءات تلك الفضاءات، فسلوك مستخدميها يتضمن 

واشكالها، فحرص المصمم على ان تمتلك تلك الفضاءات شكلأ ذو دور فاعل يتناغم مع حاجات العصر 

بالتأثيرات الثقافية والعلمية و التكنولوجية القوية حققت عبر الزمن  وتعقيداته في التشكيل والبناء، ملم

لتصميم الداخلي و رافقت التغييرات الفكرية وابعدتها عن المعنى الحقيقي لفكرة انقلاب وتحول جذري ل 

التصميم التقليدي عن طريق توكيد القناعة بمبدأ الانتهاك وعدم الانقياد الى الاحكام التقليدية وتكراراتها 

 التي باتت لا تمثل صورة التقدم والتطور البشري على الاصعدة كافة.

 الانتهاك ، التجلي ، الفكر ، المعاصر المفتاحية:الكلمات 

 الفصل الاول 

 مشكلة البحث والحاجة إليه

 مشكلة البحث :

 من التطورات الفكرية والمادية والتقنية التي توصل لها العصر الحديث على مستوى التصميم 
ً
انطلاقا

اليها لتحقيق رغباته  والذي اثمر  في تجديد وتفعيل النشاطات الحياتية التي بات المجتمع في امس الحاجة

والاستمتاع بما يحمله من معطيات تواكب مستجدات العصر، ولا شك ان هذا التطور المتسارع في زمن 

 سلسلة من 
ً
 لتطور التصميم بصورة عامة والتصميم الداخلي بصورة خاصة مكونا

ً
العولمة جاء مرادفا

 للتوصل إلى أشكال جديدة الحوارات المستمرة لابتكارات فكرية  تتمازج بين ما هو جديد 
ً
وقديم تصميميا

عبر عمليات خرق للشكل التصميمي والاحتكام الى آليات مغايرة  تتبدل فيها تلك السياقات الشكلية 

 
 .   dr_reemb.noori@yahoo.com الجميلة،معهد الفنون   -وزارة التربية  1
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ثقافة تقبل الجديد  المتلقين بمختلف مرجعياتهم الى تسعى بدورها الى توجيه أذواق القديمة،التي 

، وتضفي طابع البهجة والشعور بالمتعة الجمالية، ولاسيما روح العصرشكلية تواكب  واللامألوف لتصاميم

أن هنالك جهات لها توجهات جادة ومشجعة للعمل بإتجاه يثري هذا الجانب، ونتيجة لهذه التطورات 

ات الداخلية أصبح هناك انتهاكات شكلية والانفتاح العلمي والفني على مستوى الشكل التصميمي للفضاء

لها تخترق المألوف وتدعو إلى شد انتباه و جذب المتلقي إليها عبر مجموعة من الآليات الفكرية وعمليات 

التحليل والتركيب ومن الضروري البحث عن مدى ايجابية او سلبية هذه الانتهاكات وكيفية تقبل المجتمع 

 لاختيار مشكلة البحث التي تبلورت عبر التساؤل الأتي: لها، وبذلك وجد المسوغ المنطقي

 س/ ما دور الانتهاك الشكلي وتجلياته الفكرية في تصميم الفضاءات الداخلية المعاصر؟

 :أهمية البحث

تتجلى أهمية البحث الحالي بتقديمه دراسة استدعتها ضرورة الارتقاء بمستوى تصاميم الفضاءات 

تقديم مرتكزات و هاكات الشكلية والياتها وابعادها كمؤثر على تلك الفضاءات، الداخلية، وبيان منحى الانت

نظرية يمكن تطبيقها تستند إلى أسس التصميم الداخلي، وتستمد مقوماتها من أصول علمية في البحث 

 والتحليل للإفادة منها في تنمية قدرات المصممين والمختصين .

  أهداف البحث:

كشفففففف عفففففن الانتهاكفففففات الشفففففكلية وتجلياتفففففه الفكريفففففة ففففففي تصفففففاميم الفضفففففاءات الداخليفففففة للمحفففففال التجاريفففففة ال . 1

 .معها وتقبلها  المتلقيمدى تفاعل على  تأثيرها و 

. إيجفففاد آليفففات الانتهفففاك الشفففكلي ففففي تصفففاميم الفضفففاءات الداخليفففة للمحفففال التجاريفففة علفففى وففففق أبعفففاد تواكفففب 2

 .ادية والتقنية والتكنولوجية( ) الفكرية والم  تطورات العصر

 تحديد المصطلحات :

 : الانتهاك : 
ً
 في اللغة:اولا

ك( بمعنففففى انتهففففك حرمففففة  فففف يء ،  تهففففَ او انتهففففك حرمففففة القففففانون اي خففففرج عليففففه ولففففم يتقيففففد بففففه  وجففففاء فففففي المنجففففد )إن 

ك( خففففارق قففففانون ، منتهففففك  تهففففِ
فخالفففففه وتجففففاوزه ، وانتهففففك مسففففكن فففففلان ، اي اسففففتباح دخولففففه بففففدون اي حففففق ، )مُن 

تِهاك( فضح ، دنس ، يقال هذا تناول بما لا يحل، وانتهاك كرامة  (maalouf, 1975, p. 1458)   مسكن ، و )ان 

  : 
ً
 ,alshawi) عُرف على إنه التعدي على الش يء وخرقه بما لا يسمح به القانون والادب والاعرافاصطلاحا

2006, p. 43). 

 : 
ً
 والهيئات .القدرة على اجتياز الحدود والقوانين والأعراف والتجاوز على الاشكال اجرائيا

 : الشكل : 
ً
 في اللغة:ثانيا

رق جماعفففة، وشفففكلُ الشففف يء 
ُ
ول، يقفففال هفففذا طريفففق ذو شفففواكل، أي تتشفففعب منفففه طففف

ُ
ك
ُ
كال، وشففف

 
شففف
َ
ل جالجمفففع أ

 
ك
َ
الشففف

( بفففالفتح ،  (Abnmanzoor, 2003, p. 169)صففورتهُ المحسوسفففة أو المتو جففةج  كل 
َ
وجفففاء فففي المنجفففد بففان )الشففف

يقفففال هفففذا أشفففكل بكفففذا أي أشفففبه: الشفففبه، صفففورة الشففف يء المحسوسفففة او المتو جفففة والجمفففع )اشفففكال( و)شفففكول(، 

 مففا كففان مففن الهيحففات يلاحففج اوضففاع الجسففم كااسففتدارة والاسففتقامة وااعوجففاج، المثففل أو النظففر، 
ً
ويراد به غالبا

 .(maalouf, 1975, p. 398) المذهب أو القصد. يقال سألته عن شكل فلان أي عن مذهبه وقصده
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 : 
ً
رف علففففى إنففففه ج ذلففففك التنظففففيم الخففففاص الففففذي يتخففففذه الوسففففي  الح فففف  اصططططلاحا لففففذلك العمففففل والففففذي مففففن  يعففففُ

ج
ً
 استيطيقيا

ً
 . (Mustafa A. , 2001, p. 8)شأنه أن يثير في المتلقي انفعالا

 
َ
)بأنه الواجهة للتكوينات الفنية والكيان والتركيب الانساني الداخلي لها من إجل خدمة  و يعرف ايضا

التعبير، ووظيفة الشكل بالدرجة الاولى هي الاعلان عن مضمون العمل الفني بطريقة تساعد على إبراز 

 . (Ismail, 2006, p. 50) ااحساس الجمالي، بغية توضيح حقائق الحياة وحقيقة ااحساس والمشاعر(

 : التجلي : 
ً
 في اللغة:ثالثا

، (Mustafa, Al-Zayat, Abdel-Qade, & al-najjar, 2004, p. 368) التجلي : الوضوح والكشف والظهور        

 .  (IbnFares, 1979, p. 32) انكشفهو انكشاف الش يء وبروزه ، ويقال تجلى الش يء إذ 

  : 
ً
 . (saliba, 1385 h.j, p. 29) ما يبدو من الش يء في مقابل ما هو عليه في ذاتهاصطلاحا

 الانتهاك الشكلي للفضاء الداخلي :

 عبر منظومة من العناصر 
ً
 وزمانيا

ً
القدرة التركيبية على إعادة إنتاج الفضاءات الداخلية مكانيا

والعلاقات والآليات والتشكيلات، تؤدي الى تولد انطباع فكري يؤثر على المتلقي عبر ما تتجلى به تلك 

تفرد الفضاء ويترجم  الانتهاكات الشكلية من خطاب فكري وادائي وجمالي وتعبيري يعزز الرؤيا بأتجاه

 كفعل سلوكي .

 

 الانتهاك الشكلي  -الفصل الثاني : المبحث الأول  

 الانتهاك المفهوم العام 

احاط فكر الانتهاك جميع مجالات الحياة بصورة عامة والتصميم بصورة خاصففة، اذ ان كففل مففا فففي الحيففاة 

 الايج
ً
ر  فلسفففففير نحفففففو التطفففففوير او نحفففففو التراجفففففع محققفففففا ابيفففففة والسفففففلبية ليتجفففففدد بفففففه شفففففكل الحيفففففاة يخضفففففع للتغيفففففن

 ، فهذا التغيففر يتجلففى بفكففر الففرواد الففذين يسففعون للخففروج عففن المففألوف وكسففر التقاليففد 
ً
 وتنظيما

ً
وطبيعتها تفاعلا

كحالفففففة للففففففت الانتبفففففاه الا ان هفففففذا لا يعنفففففي عفففففدم وجفففففود فكفففففر وراء تلفففففك الانتهاكفففففات الشفففففكلية اذ ان الابتعفففففاد عفففففن 

 ل 
ً
ظهففففور نزعففففة تصففففميمية جديففففدة ، فالحيففففاة صففففيرورة خلاقففففة يتخللهففففا دفففففق حيففففوي يتفففففتح التقليففففد يمثففففل محفففففزا

 لتتواكب معها. 
ً
 جديدة أكثر تعقيدا

ً
رات تتراكم وتنتج أنواعا ر أشكال جديدة تحمل تغين  باستمرار ويتمايز عبن

 
ً
 جديدا

ً
ر تملي على الشكل وضعا  عبر منظومة من يمثل الانتهاك ظاهرة تهتم بالتغين

ً
 وزمانيا

ً
مكانيا

، هنا يتجلى مفهوم الانتهاك كمرادف (Thompson, 1975, p. 28) العناصر والعلاقات والآليات والتشكيلات

المألوف في مجالات الحياة وفي التصميم الداخلي الذي يعد المادة التي يتعامل معها للتغير وللتطور وكسر 

(، ولو نظرنا في طرح هيغل 1نتاج الانتهاكات الفكرية للشكل التصميمي من قبل المصمم، كما في الشكل )

  ل
ً
تطور الوجود لمفهوم الصراع بين المتضادات وما ينطوي علية قانون الجدل الذي يمثل وفق رأيه قانونا

وحركة الفكر في آن واحد، وتتجلى لدينا الانتهاكات متمثلة بالصراع بين المتناقضات وما تولده من حالات 

ر وتبدل في الأنساق القديمة سواء أكانت فكرية أم مادية محققة لعملية  وظواهر جديدة تؤدي إلى تغين

ية من شأنها أن تطور وتنمي الظواهر البسيطة الانتهاك، كما نظرت المادية الجدلية إلى العالم بوصفه عمل

 
ً
، كأنتهاك المسافة النفسية التي تميز بين  (Talib, 2011, pp. 12-13) فتخرج منها ظواهر أخرى تفوقها تعقيدا
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-Abdul) الانفعال والأفكار بداخلهالاتجاه الواقعي والاتجاه الجمالي بين ذات المتلقي والموضوع الذي يثير 

Hamid, 2001, p. 45).أي أنه يؤدي إلى أفكار مختلفة في انطباعاتها ، 

 يتبين ان  وعلية
ً
 وزمانيا

ً
الانتهاك يُمثل القدرة التركيبية على إعادة صياغة الفضاءات الداخلية مكانيا

 لتقود سير عن طريق منظومات من العلاق
ً
ات والعناصر والاسس والآليات والتشكيلات مجتمعتا

ر وتبدل في الأنساق الانطباعات الفكرية المؤثرة على المتلقي عبر ما تحمله تلك الانتهاكات الشكلية من  تغين

 خطاب وظيفي وجمالي وتعبيري يعزز الرؤيا بأتجاه تفرد الفضاء ومن القديمة سواء أكانت فكرية أم مادية في

 ثم يترجم ذلك الى فعل سلوكي.

 

 

 
يوضح الانتهاك كظاهرة تملي على  (1شكل )

 
ً
 جديدا

ً
 الشكل وضعا

الشكل  العناصر في( كيفية تراكب 2شكل )

 التصميمي للفضاء

 الشكل المفهوم العام :

مستوى النظام عُد الشكل الوعاء الحاوي لمبدأ الانتهاكات سواء على المستوى الفكري والفلسفي او على 

البنائي له والجمالي، اذ يتمثل بكونه منظومة فكرية تتعامل مع منظومه مادية تربطها علاقات تركيبية 

وإدراكية  تتباين وتختلف على وفق المتغيرات الزمانية والمكانية لصياغة الشكل الكلي القابل للتأويل 

 لنقل الفكرة والمعنى للمتلقي
ً
 وسطا

ً
باين الرؤى فيها على وفق نوع ومستوى الانتهاكات ي، تتوالتفسير مشكلا

، التي تقود وتشكل العمليات )ضمن نظم معقدة( إلى صيرورة الشكل في إحدى صوره الحاصلة لهُ الشكلية 

وبذلك يمثل الشكل نفسه )أجزائه وعناصره(، ويمثل علاقات وانساق إذا ارتب  مع محيطه وما الجديدة، 

 من هيحة عامةيحتويه من أشكال أخرى، فيصب
ً
لتكون المولد الأساس للاستمرارية الديناميكية في أي  ح جزءا

 عن المضمون المتحقق فيه وما ينعكس عنه من معنى وتعبير، اذ وصفه جتصميم ، 
ً
ج بأنه chingفضلا

 من أجزاء متعددة، فالشكل 
ً
)مجموعة الخواص التي تجعل الش يء على ما هو عليه، فإذا كان الش يء مركبا

 العلاقات التي تربطها، هو ا
ً
، وما بينها من فضاء أو داخلها أو حولهالذي يطلق على مجموعة الأجزاء متضمنا

 لذلك
ً
 مميزا

ً
 طابعا

ً
تتبلور الأفكار في (،  اذ 2. كما في الشكل )(Ching, 1992, p. 50) الش يء( لتحدد جميعا

فالاهتمام بالشكل المصمم والسعي إلى  لذي يحل محل الصور اادراكية،التصميم من خلال الشكل ا

 أن الشكل  هو حصيلة من ااهتمامات بجوانب متعددة، صياغته 
ن
فالشكل بصورة منفردة هو شكل، إلا

تتجسد ف نفسه يمكن إدراكه كنقطة دالة من خلال تغير ابعادة وموقعه وتنظيمة ضمن الفضاء او المحي ، 
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التكوينات الشكلية من عنصرين مهمين هما المظهر )هيئتة الخارجية( والجوهر )المضمون( الذي صمم من 

ن ان الشكل وليد المضمون ويتطور بتطوره، اما مجموعة الشكلانين اجله هذا الشكل، فيرى ابن خلدو 

الروس فقد قدمت وجهتا نظر متتالية في مرحلة ما، إذ اعتبرت الأولى إن )الشكل الجديد يظهر ليعبر عن 

مضمون جديد(، وفيما بعد ظهرت وجهة نظر ثانية اعتبرت)الشكل الجديد لا يظهر ليعبر عن مضمون 

، (Russian Formalists, 1982, p. 47) محل القديم الذي يكون قد فقد صفته الجمالية( جديد، وإنما ليحل 

ولا يمكن أن ينفصل الشكل عن المضمون في جميع الانتهاكات والأساليب التي يعتمدها المصمم، ولا نعتبر 

 بالرؤ 
ً
وتتم معرفة القوى التي يتميز بها ية التي وضعها المصمم الشكل إلا المظهر الخارجي للمضمون مرتبطا

هذا الشكل المنتهك، عبر ااستنباط والتتبع والفحص والملاحظة، وربطها بالمكون النف  ي للمتلقي، إذ يجب 

على المصمم إخضاع الأشكال لمقايلس نفسية على أساس رغبات الجهة المستقبلة وميولها، وهذا لا يعني 

عملية التكوين وبناء الأشكال بل إن اابداع هنا يكمن في كيفية إيجاد تصميم يتلاءم ومتطلبات إلغاء دوره في 

( ويثير المتعة لديه في محاولته ادراك الأشكال التي يقدمها المصمم
ً
 وجماليا

ً
. أن التصميم المستخدم )وظيفيا

إلى فعل أدائي خاص بالشكل ذاته وتحدد الشكلي الجيد الخاضع لمبدأ الانتهاك يقدم بيانات سلوكية تترجم 

تنسيق الاشياء المألوفة بطريقة غير مألوفة فأن ذلك كفيل بتغير مضمونها ف عبر علاقته المتبادلة بالمتلقي،

.
ً
 المألوف ايضا

 عامة عندما يصف 
ً
 لهذا المفهوم نجد أن الشكل منظومة فكرية ومادية يكتسب فيها هيحة

ً
وفقا

التكوين والعلاقات التي تحكمها وأبعادها، والمضمون وما ينعكس عنه معنى،  مجموعة العناصر وقواعد

وتعمل تلك ، لذلك تمثل هيحة الفضاء الداخلي حصيلة التكوين الكلي لما نراه من أشكال محدداته وعناصره

في أي انتهاك  الهيحة كتعبير مكافئ عن الشكل في عملية الانتهاك بغية توظيفه لغرض وهدف محددين، لأن

الشكل ومضمونه بوصفه جزء يؤدي إلى انتهاك الهيحة ومضمونها بوصفها العام، وهذا الانتهاك لا يلغي 

ر عنها الأشكال بما تعكسه من  الشكل السابق بل يعزز مضمونه بصورة أكثر جمالية، لأن المضمون فكرة تعبن

 ما يرتب  المضمون الفكري في
ً
ذهن المتلقي بمعنى الهدف الذي  معانٍ هادفة يروم إليها المصمم، وغالبا

وهذا النوع من عمليات الانتهاك في تراكب الشكل التصميمي يقصده المصمم في عملية الانتهاك الشكلي ، 

بشكل قد يحقق صفة التجدد والابتكار للنظم الشكلية و يحقق قيم التجديد والاستمرارية للنظام الشكلي 

الفكرية، منتجة مفاصل زمانية ومكانية ناجمة عن إنتهاكات وتظهر إمكانية تغيرات جذرية في التوجهات 

موضعية او جزئية عن الحالات التداولية والأنماط السابقة، فضلا عن كونها تمثل المحصلة النهائية 

لمجموعة العوامل المؤثرة في تكوين الشكل من جهة ومجموعة العوامل المكونة له من جهة اخرى، لتنتج 

 
ً
 مع بيئته الآنية المنبثق عنها وهذه الاشكال تختلف او تتشابه حسب وظيفة بالتالي شكلا تصميما

ً
 متوافقا

 . الفضاء بالدرجة الأولى وحسب النظام التصميمي والمتطلبات الخدمية له
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 الانتهاك الشكلي في التصميم الداخلي:

 للحاجات اانسانية لذلك عُ 
ً
 استجابة

ً
دَّ الانتهاك الشكلي عملية جاء التصميم الداخلي كما ذكر سابقا

)من القديم إلى الحديث او من فكر الى اخر او  توليد سياق جديدقصدية من قبل المصمم المبدع يبتغي بها 

مرتب  من شكل الى شكل اخر او من مضمون الى اخر( عبر مرحلة زمانية ومكانية وإحداث تغيير شامل 

عصر الراهنة والمستقبلية، فالتغير ضروري لديمومة ومتطلبات اللحضور شكلي مغاير يمثل غاية برغبتة 

فاعلية أي تصميم عبر ما يطرأ من انتهاكات على مجمل العناصر المكونة له أو جزء منها، للسهم في توليد 

حركة وتنوع يبعدان الفضاء عن التكرار الشكلي ولزحزحة الجمود لبعض التصاميم التي ظلت ساكنة لمدة 

ر، عبر تبني من الزمن لم يطرأ فيها الأفكار التقدمية والتي تزامنت مع العولمة والثورة المعلوماتية والتقنية  تغين

الحديثة، للشكل بذلك اقص ى ما يُطمح اليه الا وهو التغير وتعزيز الطاقات في الاشكال المستحدثة لتكون 

ية. إذ يتشعب ويتداخل في اشكال جاذبة مستجيبة لتطورات العصر  في المواد والتقنيات التركيبية والاظهار 

 ، 
ً
 ومفاجحا

ً
، وأخرى جذريا

ً
 ومتوقعا

ً
 يكون آنيا

ً
نسيج بنائه الحضاري بشكله المباشر أو غير المباشر، فأحيانا

ومنه ما يرتب  باكتشاف علمي جديد يعتمد آلية أدائية جديدة أو اكتشاف مادي يتطلب استحداث 

ر لمواكبة التطورات المتسارعة، والتي بات من الصعب تصاميم جديدة تخضع لمؤثرات عديدة تستدعي التغي

لذا أصبح التصميم  . (Mahmud, 2004, pp. 58-59) التنبؤ بها وبكيفياتها المذهلة على مستويات مختلفة

المعايير السابقة والمفاهيم المركزية الداخلي وبفعل التقنية والتكنولوجيا يمتلك رموز سلوكية جديدة تتجاوز 

، كما ساهم السائدة  للشكل، فتنتج شكل فيزياوي حي يمثل المراة العاكسة للانطباعات الفكرية التصميمية

الاتساع المعلوماتي في تحديد ميزات العصر، بالشكل الذي يحقق المرونة والعمل على زيادة القدرة كحال 

دة و تنشي  عملية تحفيز العناصر من البنى القديمة نحو تشكيل بنى جديد في إنتهاك المفاهيم السائ 

جديدة ذات مستويات فعالة قادرة على التعامل مع السيل المعلوماتي نحو ظهور نماذج تصميمية جديدة في 

 (.3،4سياقها المكاني والزماني ترتقي إلى مستوى أعلى من المستوى التقليدي المتعارف عليه، كما في الشكل )

 

       
 ( التداخل بين التقنية والتكنولوجيا في تولد الانتهاك الشكلي4شكل )        يوضح المغايرة الشكلية في الاثاث        (3شكل )

وبذلك يلاحج ان للمصمم وتكنولوجيا الحديثة في التصميم الداخلي المعاصر علاقة تكاملية تهدف الى 

فالانتهاك كوسيلة تطرأ على الوحدة بينهما من خلال طرائق تحقق الانتهاكات الفكرية وتجلياتها المادية، 
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، او يأتي في بعض الاحيان الشكل يتداخل مع البناء الحضاري للمجتمع بصورة مباشرة او غير المباشرة 

 بذلك قفزة تصميمية على مستوى الشكل ومضمونه، 
ً
الا ان بصورة متوقعه ومدروسة واخرى مفاجحة مولدا

 فهناك انتهاكات سلبية تؤثر على الشكل التصميمي 
ً
هذه الانتهاكات وما تولده لا تأتي بصورة ايجابية دائما

 وصياغته وتقبلة لدى المتلقي والمستخدم .

 آليات الانتهاك الشكلي في التصميمي الداخلي:

أفضل الآليات هي ذات الفكرة المبدعة والكفوءة التي تمتاز بالجدة والحضور المقنع إذا ما توافرت لديها  

اامكانات التصميمية واعتباراتها القصدية، وإن آليات انتهاك الشكل مختلفة ومتنوعة في مجال التصميم 

 استخرجت الداخلي، تعتمد على ا
ً
صل هذا الانتهاك واهميته، ليضمن الاستجابة لمتغيرات هادفة تحمل قيما

من مادة الشكل لتحويله بالكفاءة الممكنة عبر الية انتهاك معينه تبُنى على أداء فعل المصمم وفكرته 

 إلى ال 
ً
شكل الأساس كما الجمالية، وان هذه الآلية التي يتم بها انتهاك الشكل تعتمد ااجراءات المتخذة نسبة

(، فينتج التنوع عنه مع اابقاء على هويته الأصلية او عدمه، لأن كل ما يتعرض له الشكل من 5في الشكل )

ر يعد آلية حركية )لها القابلية على انتهاك الشكل بحسب فعلها ونظامها الذاتي(  .Mahmud, 2004, pp) تغين

، وبذلك يمكن أن يُعد الفعل الحركي محور عمل يشمل كل آليات انتهاك الشكل وعلى عدة  (38-39

 مستويات وهي كما مبين في المخط  الاتي :

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 للشكل  ليات الانتهاكآمستويات 

 بنية  الانتهاك في ال

، وقياساته في انتهاك ابعاده  يتجلى

  الاساس اقتطاع او اضافة اجزاء للشكل

الى جانب تحويره وتفكيكه اعطاء  شكل  

جديد يتسم بالتعقيد ليثير مدارك  

 للتأويل بمجرد   هيجعلمما  المتلقي
ً
قابلا

قبوله واعطاء معانِ عدة ناتجه عن  

 .  بتكرة الفكرية الم هأعماقالغوص ب

 )الموقع والموضع( الانتهاك في الجانب الحركي للشكل

يتجلى بفكرة انتهاكات مستمرة ومنظورية   

تغيير للمشهد البصري المتعارف عليه  

 
ً
 حركيا

ً
غير بالنسبة للثوابت عبر توليد انتهاكا

 للشكل الأساس،
ً
في صياغة هيئته  مباشرا

 بواقع إيحائي يوهم   الخارجية
ً
ليبدو مرئيا

بالحركة نحو غاية مقصودة، عن طريق آليات 

حراف او ميلان  انتهاك تتضمن قلب او ان

 الشكل او اجزاء منه

 علاقات الانتهاك في ال

هنا بتأثير شكل على اخر ،  يات لالآتتجلى 

فتهيمن احدها على  التراب  العلائقي عبر 

الاخرى بما تملكه من طاقة جمالية تميز 

بها شكل عن اخر، ومن هذا المنطلق  

يمكن تحديد تلك الانتهاكات وتأثيرها على  

ائية والعلاقات  العلاقات الفض

التنظيمية للعناصر والاثاث والاسس  

 التي تعتمد في اخراج هذا الشكل المنتهك 
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 آلية التفكيك في العلاقات التصميمية      آلية الانحراف والميلان في التصميم     -آلية القلب في التصميم    -ابعاد الاطار  أحدالانتهاك والتلاعب في 

     
 العلاقة الشكلية وتدمير هوية الشكل الأخر يوضح آلية التداخل  في      يوضح تغير اتجاه الشكل المتعارف عليه                            

 (  يوضح آليات الانتهاك الشكلي5شكل )

 فأن آليات الانتهاك الشكلي هي عملية تطويرية تجديدية إبداعية تجري على بنية الشكل      
ً
ومما ذكر آنفا

انتهاكات على نظم التصميم الأساس وفي موضعه وعلاقاته مع الأشكال الأخرى، وتتداخل بعضها مع بعض في 

ر من وضع الشكل الحالي إلى وضع آخر جديد، وبرؤية جديدة تستند إلى علاقات  الداخلي الرئلسة، لتغين

وارتباطات جديدة، كإجراءات تتناسب مع درجة الحفاظ على النظام الذي يظهر به الشكل الجديد من دون 

 ااخلال بكينونته، كي لا يبتعد عن الأصل.

 الثاني :  الابعاد التصميمية للانتهاك الشكلي في الفضاء الداخليالمبحث 

 ابعاد الانتهاك الشكلي للفضاء الداخلي 

للشكل في الفضاء الداخلي أبعاد متنوعة تجري عليها عملية الانتهاك، وذلك بحسب الحلول المنطقية 

منها تتجلى بصورة واضحة بالبعد لطبيعة المشكلة التي تستند إليها طبيعة تصميم تلك الانتهاكات والغرض 

 الاساس الا وهو الفكر 
ُ
يسعى ، الذي المرن الأصيل المرتب  بمحتوى الأشكال التصميمية ومدركاته الحسية

تعطيه معانٍ تختلف عما هو متداول  ل وتنظيمها بطرق وأساليب جديدة منتهكةإلى إعادة تعريف الأشكا

 كامن فومتفق عليه
ً
 ذهنيا

ً
ي المخيلة يتجسد في صورة مادية تعطي للشكل هيئته ويحمل في . اذ يُعد تصورا

 من المعاني المقترنة بزمانها ومكانها على وفق رؤية واضحة ودقيقة لها القابلية على التطور عبر 
ً
طياته عددا

عملية فكرية يقودها المصمم الداخلي للتوصل إلى حلول للاشكالات التصميمية التي يواجهها،عبر سلسلة 

 ابق المفاهيم وتطورها بالانتهاكات اابداعية لتكوين الشكل الجديد المبتكر .من تط

ويعني ذلك إن بقاء الأفكار السابقة لتصميم الفضاء الداخلي، لم يعد بمقدورها مواجهة التغيرات وحل 

 المشاكل التصميمية، لأنها بُنلت وفق مُعطيات وظروف ذات مقومات مختلفة، وهذا يتطلب إنتاج أفكار

طر التقليدية )انتهاك سياقاتها( من المواد والأشكال والأساليب، لتنتمي 
،
جديدة لها القدرة على كسر قيود الأ
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إلى جيل جديد له مقوماته ومقايلسه الجديدة والمختلفة في الكشف عن وسائل أكثر فاعلية تتسم 

 ديدة في التصميم الداخليبالأفضلية، وتحمل قدرة عالية تنسجم مع مستجدات العصر التي تؤسس رؤية ج

(Al-Husseini, 2008, p. 34) . 

وعليه فان الانتهاك في الفكر يخضع لعدة نتائج تتفاوت ما بين تطوير الافكار السابقة والحفاظ على 

بآليات الانتهاك وفق رؤية  تقني( ضمن العصر ومعالجته الاصل بأدخال كل ما هو مبتكر وجديد )مادي ،

ذاتية للمصمم لموضوع التصميم )الفضاء الداخلي التجاري( الذي تنبثق منه خصوصية تلك الانتهاكات التي 

تتميز بالاستجابة للحاجات المتغيرة الآنية والمستقبلية ثم يسهم بعد ذلك في تطوير المفهوم الذوقي العام 

 .لجمهور المت
ً
 ومكانيا

ً
 لقين، ومنها ما يبتعد عن الأصل )الشكل الاساس( الذي اتسم بالثبات زمانيا

هذه التغيرات الفكرية لا يمكن ان تتحقق بدون البعد الثاني الذي يتمثل بالمادة ، فالوجه الاخر لانتهاك 

ور المادي للفكرةج هو انتهاك الفكرة إلى مادة ظاهرة كما يرى جهايدغرج جالعمل الفني هو الظهالمادة 

(Heidegger, 2003, p. 46) لأن للفكرة قوى ذاتية تعمل على اندفاعها خارج مخيلة المصمم، تكون المادة ،

المتفاعل، فالمواد عناصر جامدة عديمة المعنى حتى تقترن بالافكار التي تشكلها فتنبعث فيها الحياة  وسيطها

، وإنها من الابعاد الأساسية في التصميم، لكونها (sherzad, 1985, p. 59) عدد لا نهائي من الأشكالفي 

ما المادة  تتموضع الوسي  الذي يسل  عليه قوة فكرية لتجسيد معاني ودلالات تعبيرية لأشكال جديدة، ف

 بما تؤسس له  نتهاكمم الداخلي لتحقيق الا أداة المصكونها بين الفكرة والشكل 
ً
 أو تعبيريا

ً
الشكلي مظهريا

 إلى ما تقتضيه الضرورة التصميمية في توفير بلحة داخلية تتلائم بعلاقتها مع موجوداتها عبر 
ً
الفكرة وصولا

 المواد اختيار البدائل من المواد الجديدة، لمعالجة التأثيرات المحيطة التي لم تتمكن من معالجتها وظيف
ً
يا

إن مزج الأفكار والرؤى الجمالية الجديدة  بيد ، السابقة، والسعي نحو الخروج عما هو سائد ومألوف

اايجابي، التي يكون  نتهاكبالأشكال والتقاليد السابقة بمواد حديثة ومبتكرة، هو سمة فعالة لتحقيق الا 

هدفه إحداث صدمة واندهاش لدى المتلقي، وهذا ما يولد لديه ااحساس بالبهجة والمتعة البصرية وينال 

 كصفات ومحفزات في آن (Noori, 2018, p. 139) بذلك اكبر قدر من التقبل
ً
هذه الخصائص تعمل إجمالا

 وأفكار معينة وبأساليب عدة تتفاعل معها  واحد تستمد منها
ً
المادة انتهاكاتها الشكلية باتخاذها أنماطا

ج 
ً
 وتجسيدا

ً
 وتطويعا

ً
، لأن (Abd al-Muti, 1985, p. 12)جاظهار خصائصها وقابليتها وإمكاناتها تشكيلا

 تعبيرها عن الفكرة، فيتجدد الشكل عبرها.الفاعلية المتحققة تمثلها المادة في 

وهنا ننطلق الى البعد الثالث والمتمثل بالاسلوب فلطالما ارتب  الأسلوب بذاتية المصمم وموضوعية 

التصميم، وعَبر عن مهارات إبداعية فكرية وتنفيذية تميزت بها النتاجات التصميمية في عملية انتهاك 

 الشكل. 

ج إلى الطريقة المتفردة في التعبير عن تكوين هيحة الشكل وعملية تنظيمه على وفق Styleيشير الأسلوب ج    

نظام يعتمد دالة أو خاصية يتميز بها عن أشكال أخرى في موضع مكاني أو تتابع زماني معين، فيتسم 

 (Hussein, 2013, p. 25)، فيكون بذلك جااسلوب علامة مميزة للفردج  (ismail, 2007, p. 100) بالانتهاك

وكلما اتسعت الرؤية الفكرية للمصمم اتسعت عنده آفاق الابداع واابتكار في تشكيل اسلوبه. قد يتصف 

كما ان .  (Al-Afrawi, 2016, p. 16) بسمة او عدة سمات تحدد هويته التصميمية المتحققة في اسلوبلته
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ن لكل فترة طابعها ااسلوبي وقوانينها التي تختلف في المعالجات ااسلوب يحدد الفترات الزمنية، لأ 

 جمالية وفق مفاهيم فكرية ومعرفية واجتماعية 
ً
الموضوعية والشكلية عن غيرها من الفترات، فتؤسس قيما

 يغتني بمستوى الفكر في تلك المرحلة
ً
. يتمظهر الانتهاك الشكلي في ااسلوب  خاصة بها فتشكل بذلك اسلوبا

 ان الدافع الفردي الف
ن
، وعلى الرغم مما يظهر من قوة السلوك الجمعي الا

ً
 ثم السلوك الجمعي ثانيا

ً
ردي اولا

. ويتجلى ذلك عند متابعة (Sahib, Haidar, & Muhammad, 2006, p. 154) هو المهيمن بل هو المرجع

اعمال المصممين والمعمارين، فلكل منهم بصمة اسلوبية تجعل اعماله مميزة عند رؤيتها، كما انها تكون صفة 

 تواكب مفردات عصره 
ً
ملاصقة له تتخلل جميع اعماله التصميمية وتحقق له التفرد عبر بنائه تصاميما

اد بعض المصممين المحترفين في نجاحهم على قابليتهم إلى جاعتم (Dorgan)واحتياجاته. وأشارت دراسة 

 .Knox & Ozolins, 2001, p)لتقديم الحلول المتطرفة، والمنفصلة عن الطرق والأساليب المتعارف عليها 

من اسلوب الى اخر وأخذ  ، الى جانب ذلك تجلى الاسلوب الانتقالي للانتهاك الشكلي بفكرته عبر التنقل(221

سماته ومميزاته العامة بالانتهاك لصالح أسلوب آخر، مع الأخذ في الحسبان المدة الزمنية التي تستغرقها 

عملية الانتهاك محكومه باسلوب العصر الذي يعتمد على سمات عامة لا فردية تتكرر كلها معا في التصاميم 

هاك الشكلي البحث عن لغة جديدة تجمع بين التجانس استدعت ااسلوبية ضمن الانتلمجتمع معين . 

واللاتجانس بهدف تحقيق الموازنة، والعمل على زحزحة السياقات الشكلية الثابتة المتأثرة بالنظم المجتمعية 

 لغة تصميمية معاصرة 
ً
لتؤسس انبثاق تنظيمات جديدة تعيد النظر بالعلاقة بين الدوال ومدلولاتها. محققا

الحدود الواقعية وتهدف إلى تكوين نظام جديد يميز تصاميم اليوم، فتجمع بين تشكيلات جديدة تتجاوز 

انماط شكلية سابقة لكن جديدة على وفق رؤية عصرية، لأنها انعكاس للمتغيرات المجتمعية والسياسية 

ج الأبداعي، مختلفة المقياس والمكان والزمان تظهر استراتيجية جديدة لتكوين النتا محققة انتهاكات شكلية

( التابع للمعرض الوطني في لندن، حيث 1991ذلك في تصميم براون وفنتوري لجناح سينسبري )كما حدث 

انفرد تعامل اسلوبهما في تقديم مبنى حديث يحاكي اساليب تصميمية قديمة، عبر استخدام الأعمدة 

سافة بينها، فعلى الرغم من سيطرة الجدارية المزخرفة في المبنى وتجميعها في ركن المبنى ومن ثم زيادة الم 

العناصر الكلاسيكية، فانهما يكسران قواعد ااسلوب الكلاسيكي بطرق متعددة السمات، في الأعمدة 

وفتحات المدخل والنوفذ وارصفة التحميل غير الكلاسيكية على ااطلاق والمقتطعة من ارتفاع المبنى على 

 نحو يشبه ابواب المرآب مما يضعف الشعور ب 
ً
التأثير الكلاسيكي ويناقض المنطق التصميمي الذي يبرز جليا

في نواح اخرى، فكل تفصيلة كلاسيكية او عنصر وافر التكرار يقابله عنصر آخر يضعف الأسس 

مفضلة يتبنوها المصممين ، إلا إن هنالك أساليب تصميمية (Noori, 2018, p. 139)الكلاسيكية ويناقضها 

بشكل مقصود وواعٍ تنتهك فيه العناصر المادية بتفاعل الفكر معها إلى تاخذها نحو ابتكار وإبداع شكل 

جديد جديد، وهذه الاساليب في التصميم تتمثل بالاضافة: التحوير: التقطيع: التفكيك: التجزئة: المونتاج: 

 تحول: الاستعارة: الانزياح: الاحالة و التحليل والتركيب،وغيرهاالتهجين: المحاكاة: الاستدعاء:الاختزال: ال 

أساليب هامة للوصول إلى انتهاك الشكل المطلوب، اذ يضم جميع الأساليب التصميمية ويدخل في  كونهم

 ،
ً
، وعبر تنوع هذه الأساليب يستند  أدائها ضمنيا

ً
 يتم حسبانه آلية مكملة للأساليب إجمالا

ً
لذلك أحيانا

أسلوب تصميم شكل الفضاءات الداخلية )رؤية المصمم اابداعية في انتقاء الأسلوب المميز الذي انتهاك 
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، وتكون أصوله نابعة 
ً
يتفق مع دوافع المتلقي النفسية والحسية للقيم الجمالية التي تجعل التصميم ناجحا

 وم
ً
 جاذبا

ً
 جماليا

ً
( من صفات تكاملية تحاكي معطيات الحس المحيطة وتضفي طابعا

ً
 .Abbou, 1982, p)ميزا

 .( 6كما في الشكل  ) (692

 

 

      
 الاسلوب الاستعاري                         اسلوب المحاكاة        الاسلوب الشخص ي زهاء حديد   جناح سينسبري                     

          
 

 

                                                                                                                                                                                                                                

 

 (6شكل )

 في التعبير عن أفكاره التي ينظمها بتجربة تؤسس خبرة ابتكار يجعل المصمم أكثر إذن فتعدد الأساليب    
ً
ا

 لانتهاك شكلي يخدم الأغراض الوظيفية، وبالنتيجة 
ً
يتميز بها أسلوب عن آخر في نظام داخلي متوازن وصولا

يل انتهاك تتعدد الوسائل ايصال المعنى الذي يحمله الشكل بوضعه في غير سياقه المتعارف عليه في سب

قواعد الأسلوب التقليدي إلى أسلوب يتضمن حالة فكرية يصاحبها الخيال المبدع، ازالة التوقع وخرق 

 في عملية انتهاك تصميم شكل الفضاء 
ً
 وبصريا

ً
المألوف الذي يدعو إلى شد انتباه المتلقي ومشاركته ذهنيا

 الداخلي.

 لداخلي الاعتبارات التصميمية للانتهاك الشكلي في الفضاء ا

من منطلق الاهتمام بالانسان واحتياجاته يتم التعامل مع الفضاءات الداخلية ومعالجتها تصميميا 

لتلبي تلك الاحتياجات وتعزيز التفاعل بينهما الذي يثري الانفعالات العاطفية، ويعمق ااحساس بالاحتواء 

 ذا معنى يبقى في الذاكرة. وبذلك اوضح )
ً
( ارتباط المستخدم بالفضاء والتفاعل chingالمكاني، فيحقق تأثيرا

التحوير في توظيف جذع الأشجار مع 

 الأعمدة في الفضاء

بالدمج بينها  للأعمدةالتطعيم والتهجين 

 وبين الانارة السقفية 

 الانزياح وااحالة في التصميم 
تكرار أو ااضافة والمونتاج بعملية 

تكثيف الأشرطة الورقية في السقف 

 وتوليد التركيب المعقد
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في ما بلنه وبين المكونات المادية له سواء أكانت طبيعية أو صناعية، فيرث منها صفاته الجمالية، ويحصل 

إدراكه من هذه العناصر الموجودة وبذلك يُعد جوهر التصميم الداخلي ومقصده النهائي كونه يقدم المحتوى 

، عبر اختيار الأنسب من آليات انتهاك الشكل (ching, 1987, pp. 10-11) فعاليات اانسانالفيزياوي لأغلب 

، وطالما إن 
ً
 نفسيا

ً
، ومرضيا

ً
 جماليا

ً
، ومبهجا

ً
 للانتفاع أدائيا

ً
التي تنظم أجزاءه في بنية كلية موحدة تجعله قابلا

عاليات اانسان الذي يمارس نشاطه فيه، ، فأن نجاحها يتوقف على مدى الفضاء الداخلي وس  يحوي ف

 استيفاء هذه العلاقة حقها.

إذن تتعزز أهمية انتهاك الشكل في تصميم الفضاءات الداخلية وتبرز عبر ما يوظفه المصمم الداخلي 

، وبرؤى تحتم عليه الابتعاد 
ً
من تكوينات شكلية جديدة منتهكة عبر احدى آلياته المتنوعة التي ذكرت سابقا

 كل 
ً
الاساليب التي يمكن أن تنم  عن كل ما هو تقليدي أو نمطي،  لتكوين جو تشويقي عند المتلقي رافضا

.
ً
، من دون  أن يحقق غايته الوظيفية في استقطاب المتذوقين كما وًنوعا

ً
 الفضاء أو تجعله رتلبا

يتطلب انتهاك شكل الفضاء الداخلي مجموعة اعتبارات وظيفية تخط  بحسب التباين الوظيفي بين فضاء 

ترتب  بعلاقات ة لوظيفته، ومن ثم إيجاد هيحاتٍ شكلية وآخر، إذ تعتمد )تعزيز المميزات التعريفية والتعبيري 

، (ching, 1987, p. 46) (تصميمية تنتظم في وحدة كلية متماسكة ومتناغمة، لتنعكس عنها معانٍ قصدية

، سيحمل إثارة وت 
ً
 بالبلحة وان تحقيق  الموازنة بين العامل الوظيفي والتأثير الجاذب بصريا

ً
شويق للتمتع فنيا

الداخلية للفضاء، إذ إنها تقود سلوك المتلقي وفعالياته وتفاعله على عدة مستوياتٍ، وهنا سلتم تناول 

 دراسة استطلاعية لفضاء تجاري صمم بصورة معاصرة واكبت الانتهاكات الشكلية للمحال التقليدية : 

 (STUART WEITZMAN)متجر ستيوارت وايتسمان( )

، من قبل المصمم فابيو نوفمبر، م2006، تاريخ انجازة ايطاليا  –روما  -يقع الأنموذج في مدينة ميلانو 

يتكون الفضاء من طابق واحد،  تشتق هيحة الفضاء من علبة مغلفة بشري  ممتد على كافة محددات 

الطابع الوظيفي للمبنى هو الفضاء بصورة متماثلة من حيث الحجم والذي يمثل أسلوب شهير للمصمم، 

 -كما موضح في الجدول :وصف العناصر : ،  ستيوارت وايتسمان عرض منتجات شركة

 اللون والشكل     المادة الموظفة       العناصر  ت

)خرسانة + جبس( +   هيحة الانموذج 1

 زجاج

 هيحة مستطيلة  -ابيض + بيجي +رمادي 

 بيجي + شفاف  زجاج واجهة الفضاء الباب الرئلس  2

 هيحة شريطية  -ابيض + بيجي  جبس السقف  3

 ابيض + بيجي هيحة مستوية تحور شرائ  منحنية ومرايا  جبس+ مرايا الجدار 4

 ابيض + بيجي +رمادي هيحة مستوية سيراميك الأرضية 5

 ااضاءة  6

 

 من مدخل الفضاء  طبيعية

 أبيض نيون  فلورسنت   صناعية

ومكملات  أجهزة عرض  7

 تزيينية 

  متنوعة   
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 صور الأنموذج :

       
            (1(                                                )2)                                               (3(                                            )4)    

       
          (5(                                                    )6)                                                (7(                                        )8    )  

من الأنموذج مشاهد عديدة لآليات الانتهاك الشكلي بتحققها الكلي والنسبي على المستوى الكلي  تضن

للفضاء والأصل البنائي لهيئته الشكلية، فنجد قوة في اشتغال آليات انتهاك الشكل على المحددات، والجزئي 

وهذا التوظيف من الأمور اايجابية، إذ أنه اتخذ من تلك الآليات انتهاكات شكلية مبتكرة في إرسائها كدعائم 

اعل معها، إذ انتقلت بما تحمل تسند التصميم، وتبعث فيه جمالية متحققة ترض ي المتلقي بإدراكها والتف

من قيم تلاءمت مع غايات المصمم التي دأب على توظيفها في تلك المشاهد اثارة أحاسلس المتلقي في إطار 

(، كونه يتأثر بالشكل 5، 4رؤية فعلية اهتمت بالحركة والتنوع لاستمالة مدارك المتلقي كما في الشكل )

عينة أكثر من تأثره بالشكل الساكن الذي لا يشبع خياله وذائقته المجسد للانتهاك فيثير انتباهه لحركة م

 الجمالية.

ولو عدنا إلى ماهية تجسيد آليات الانتهاك على مستوى المحدد الأفقي للسقف الأساس الذي بدا متحقق 

سناد آلية إضافة 
ُ
بمادته اانشائية واشتراطاته التصميمية، خاطب به المصمم عمق عملية التصميم عبر أ

 ك
ً
 ذات صياغة شكلية أطرت السقف بأشكال هندسية جسدت وظيفيا

ً
قاعدة حملت من ناجحة تصميميا

جانب وحدات ااضاءة وأجهزة إنذار الحرائق والكاميرات وكخلفية جمالية بتصميمها من جانب أخر، كما في 

، والمتكون من النمو والاندماج بين التصميم (، كما و 5، 3الشكل )
ً
ولدت التراب  العلائقي المتداخل تنظيميا

معينه لتضيف قيم جمالية مشتركة بأدائها الوظيفي الشكلي للسقف وبين المحددات العامودية وفي جزئيات 

عبر آلية حققت الجذب والانتباه بإيقاع حركي متناوب بشكل قصدي يبرز المعروضات بواقع متدرج بشكل 

 (.2،4واضح للمتلقي وعلى مستوى نظر مناسب والمحقق لانتهاك شكلي تفرد به الأنموذج كما في الشكل )

 للانتهاك  إن البساطة الشكلية المعتمدة
ً
 مألوفا

ً
في المحدد الأفقي )الارضية( كشف عن آلية شكليا

وصريحة ترتكز على أساس علمي وفني، إلا إنه أعطى مدلولات مباشرة للمتلقي وظفت نحو غاية قصديه 
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منت توجيه المتلقي إلى الهدف المعني بتصميم واضح ذو التأثيرات الحيادية اعطاء صفة الهدوء وملائمتا  تضن

يفة المقامة فيه، عبر آلية ااضافة التي جاءت بمتغير شكلي لبعض جزئيات الأرضية وبتداخل علائقي للوظ

عبر مادة أكسائها ولونها )اللون الأبيض والرمادي( والعمل على تداخلها مع آلية إضافة المرايا بصورة 

 للحركة والانتقال البصري، كما في 
ً
 (.5،6، 3الشكل)انسيابية وبذلك حددت تلك الآلية مسارا

 في بنيتها الشكلية، إذ عملت 
ً
أما على مستوى المحدد العامودي فكانت آليات الانتهاك أكثر اشتغالا

م فرصة ابراز المواد   ذو طابع حمل جمالية تقدن
ً
بأدائيتها كقاعدة بقيمتها الوظيفية ذات منحى إيجابيا

ل الموجبة التي تحملها، عبر تداخل آلية إضافة المعروضة على أساس إنها الخلفية الحيادية السالبة للأشكا

الشري  المستمر دون انقطاع وتكوين مسارات شكلية وبصرية خطية عولجت بعدة آليات )تحوير و انحراف 

وميلان فضلا عن آلية اازاحة(، الذي وظف لأغراض جمالية ونفعية كوحدات ثابتة للعرض فأخذت دورها 

 ( فضلا عن ما8، 5،7ي بنلته أو علاقته مع العناصر الأخرى ، كما في الشكل )كآلية لتحقيق الانتهاك الشكلي ف

اايهامي للأنموذج وعلى مستوى  الحجمحققته آلية الانتهاك البُعدي للمحددات بأهميتهما المتحققة عبر 

موقع بشكل تناسب مع  العلاقات الفضائية واستمرارية العرض، الذي تولد من آلية إضافة المرايا وتوظيفها

، وعملت تلك الآليات بحكم تصميمها على تجسيد آلية الحركة التي ألغت التناظر الرتلب الجزء المنتهك

أضاف فضاء إيهامي وأعطى وكيفية توظيفها، الكلي ، إذ نجد ان موقعها من الفضاء لتكوين الأنموذج العام

 ئين الأصلي واايهامي.(، وهنا تحققت آلية تداخل الفضا4سعة للفضاء الأصلي كما في الشكل )

كما إن النظرة ااجمالية لتصميم الأنموذج ولدت ااحساس بالتفاعل بين ذاتية المصمم وموضوعة 

، نجد إنه وثيق الصلة بخصوصية  و وظيفة التصميمالتصميم، 
ً
فعند استقراءنا للانتهاك الشكلي موضوعيا

كانيا، وذلك نسبة لفاعليتها في تحقيق وملائمة التصميم في جميع قواه، اذ حققت فكرته فاعليتها زمانيا وم

الوظيفة المناطة للفضاء والانتهاك الشكلي البسي  له فظهر بصورة متموجة ومتمايلة دون انقطاع على 

الارضية والسقف والجدران مولدة جدلية لا نهاية لها أكسبت الأنموذج قيمة جمالية غنية بمشاهد شكلية 

ت في قدرتها على إثارة انتباه المتلقي، فالمصمم خاطب المتلقي والمستخدم وبصرية، وعلى مستويات تفاوت 

بتقديمه فكرة ذات هيحه حركية، التي استوحى المصمم فكرتها من انسيابية حركة شري  تغليف الهدايا 

 حمل إمكانية الانتهاك الشكلي على مستوى الفكرة، كما في الشكل )
ً
 تطويريا

ً
 (.4،8، 2عكس بذلك بعدا

أبدى الأنموذج في بعده المادي التكيف مع البعد الفكري وكيفية صياغته، مما أعطاه سمات مميزة 

 مصاحبة للمعنى 
ً
المرونة والمتانة والمطاوعة لتشكيل يتلائم مع طبيعة الوظيفة التصميمية اتخذت أدوارا

من الحقل الذي وظفت فيه، وبذلك نجد التحقق للبعد  المادي المصاحب الجمالي المتحقق بحضوره ضن

(، الا انه في ذات الوقت كشف عن 5، 4لانتهاك الشكل، ومستجيبة لتأثيرات القوى الفكرية كما في الشكل )

، فلم تتوصل 
ً
 ومكانيا

ً
توظيف مواد تقليدية شكلت صفة متداولة في تصاميم مماثلة لمحال تجارية زمانيا

نجد إن البعد المادي أفصح عن تحققه النسبي لذلك  بإمكاناتها الحالية إلى الانتهاك الشكلي المطلوب، لذلك

 الانتهاك الشكلي.

 هدف منه المصمم تحقق أسلوب واضح يتبع نظام شكلي معين 
ً
أما بصدد أسلوب التصميم فأظهر بُعدا

 
ً
لتفعيل الفضاء باتجاه تطويع المفردات الشكلية المضافة على المحدد الأصلي، لاستمالة انتباه المتلقي بصريا
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 عبر الجمع بين أسلوب الحداثة والتصميم التقليدي للفضاء بهيئته وذه
ً
 ايجابيا

ً
 شكليا

ً
 انتهاكا

ً
، ومولدا

ً
نيا

 الأسلوب الاستعاري في تكوينات شريطية عدة تنوعت بين المادية الملموسة ووحدات 
ً
المستطيلة، مستثمرا

 العرض والبصرية، والتي قدمت معطيات شكلية ارتبطت بأدائية العرض وم
ً
 مطلوبا

ً
 شكليا

ً
 انتهاكا

ً
حققتا

في حين  ظهر البعد الوظيفي الأدائي في تحققه على  (،6، 3بصفتها عنصر جمالي جاذب ، كما في الشكل )

مستوى الفعالية بشكل يتناسب والاستعمال الوظيفي عبر التنظيم الفضاءات الفاعل وطريقة العرض 

ضمن الجزئياته، مما ولد حالة من الانتظام و وعدم التشتت بين ممارسة الوظائف الأدائية للفضاء كما في 

 (.8، 2،7الشكل )

له للشكل عبر هيمنة الشكل بطاقته التي أظهرت  في حين حقق البعد الوظيفي الجمالي والتعبيري تحون

 بُني على الأسس الموضوعية الجمالية للأنموذج جسدته تشكيلات العرض بخصائصها البصرية ، 
ً
استنطاقا

يزت بااتقان المظهري والتناسق الذوقي للوظائف التي صمم ر ببساطة عن جاذبيات تمن ت من اجلها، وهو يعبن

 استحضاره الرموز الشكلية بدلالاتها 
ً
 متحققا

ً
وإزاء هذه المعطيات أتخذ التعبير الشكلي منحى إيجابيا

القصدية المستعارة من مرجعيات شكلية وأسلوبية )أسلوب إظهار وإخراج التصميم( توافقت مع انتهاك 

 (.3،6فضاء كما في الشكل )الشكل ولم تبتعد بل حافظت على تلك السمة والخصوصية المهنية لل

 بين ابعاد الانتهاك الشكلي وقواه المحفزة على المستوى الكلي 
ً
، بإظهار توافقا

ن
 شكليا

ً
قدم الأنموذج انتهاكا

من حاصل تجميع الأجزاء عبر التحقق المدرك للبلحة ومحيطها بخصائصها الفكرية والمادية وعلاقاتها 

، والتمكن من السيطرة على مستو 
ً
 لتمتزج في تصميميا

ً
ى تأثير تلك القوى على انفتاح الفضاء وانغلاقه ثقافيا

تأثيراتها الانعكاسية مع قيم التواصل الفكري والبصري والتي وجهت كطاقة جاذبة مثيرة للانتباه ومخاطبة 

ة، لحواس المتلقي في إطار رؤية فعلية توازي مستوى الطموح الذي نبغي منه معالجة المؤثرات البيئية المحيط

 لخصائص القوى البيئية الساعية في أدائها 
ً
فالأداء الوظيفي والجمالي والتعبيري في هذا الجانب ظهر مواكبا

 في مجال 
ً
 شكليا

ً
لكيفيات قادرة على تكوين بلحة مصممة تتوازن معطياتها عبر حلول تتمكن من تحقيق انتهاكا

 (. 6، 4، 2المعالجة البيئية ، كما في الشكل )

التقني الصفة الأكثر فاعلية في الانتهاك للأشكال الأساسية والمضافة في المحددات جَسد الدور 

وعلاقاتها التي حُددت بآليات توظيف الانتهاك الشكلي ذات التقنية الحديثة، والمعززة للقيم الجمالية على 

نتظم في أجزاء مستوى الجذب والاستقطاب للبنية الشكلية للتصميم وإثارة ااحساس بالمعنى الجمالي، لت

 تعامل معه 
ً
لت توجها

ن
فضائية أغنت الشكل الأساس بأنتهاكات ارتقت بقيمها الشكلية لتغيرات تصميمية مث

 لصفة الحداثة يختلف عن غيره في انتقائه لموضة تصميم تحمل في 
ً
 تصميميا

ً
المصمم بمرونة، ليحقق حالا

من طياتها طابع العصر أو خاصية من الخصائص المادية للبلحة  الحاوية للأنموذج، عن طريق معالجات تتضن

(، وبذلك نجد 4،5، 2توظيف قوى التكنولوجيا وتقنياتها اانتاجية على مستوى التصميم ، كما في الشكل )

 بظهور يحمل طابع العصر أو موضة 
َ
حضور القوى بمؤثراتها وتأثيراتها في ما نلاحظه في الأنموذج، إذ يحج

من البلحة الاجت  ماعية والثقافية، في ظل وجود انتهاك الشكل على المستوى التقني والتكنولوجي، التصميم ضن

 مما حدا إلى تحقق الانتهاك المطلوب الذي يتوافق والتطور الملحوظ في التصميم الداخلي للمحال التجارية.
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 الفصل الثالث : النتائج والاستنتاجات

 :توصل البحث الى عدت نتائج تمثلت بالاتي النتائج : 

اظهرت نتائج البحث مجموعة من الحقائق تمثلت بفاعلية توظيف كل من )الاضافة ، الاقتطاع،  .1

رسائها كدعائم تسند التصميم، للانتهاك الشكلي في الفضاءات الداخلية ا  مبتكرةالتحوير(  كالية 

يد مشاهد وتبعث فيه جمالية متحققة ترض ي المتلقي بما تحمله من قيم تلاءمت مع غايات المصمم لتول

، وبما يتلائم مع الفعل الوظيفي والمحي  البيئي بصرية متنوعه تعمل على إثارة أحاسلس المتلقي

 .ومن ثم تسهم في تغير المفهوم الذوقي والثقافي للمتلقيوتحقيق الجذب والمنافسة، 

الانتهاكات الشكلية معتمدة اسهمت العوامل الفكرية غير التقليدية في الانموذج كأبعاد مؤثرة في عملية  .2

من قبل المصمم كركائز متبعة ضمن مبادئة الخاصة، وتوظيفها باسلوب فاعل وانتقائية عالية للمادة 

 للخروج بصياغات متفردة ومعاصرة تتوافق مع متطلبات العصر الحالي.

 يحاكي لغة العصر ذو قيم شكلية استعارية وابعاد وقياسات مغا .3
ً
يرة في الأنموذج اعتماد المصمم اسلوبا

حققت بذلك الانتهاك الشكلي عبر الفاعلية الذاتية له، للارتقاء بمنظومة التلقي البصري للمحال 

 التجارية الى مستويات اكثر عمقا يحكمها الفعل التقني والتكنولوجي كاساس محفز في عملية الانتهاك.

 يعتمد على الحركة الشكلية والاثارة من خلال العلاقات التنظيمية و البصرية  .4
ً
 تصميميا

ً
اعتماد نظاما

بقصد التنوع والمتعة البصرية، فجاءت هذه المعطيات باساليب تزيد من فاعلية المتلقي مع العناصر 

 الشكلية للفضاء .

رت عنتتحقق آليات الانتهاك عبر ال .5 ها الفكرة التصميمية وقدرتها على التأثير كشف عن دلالة منطقية عبن

 )أدائية وجمالية وتعبيرية( واستقصاء حالة من التواصل 
ً
من حدود فضائية محددة ومنظمة وظيفيا ضن

من البلحة )الطبيعية والاجتماعية والثقافية..وغيرها( التي تعد محفزات مهمه لانتهاك الشكل  بينهما ضن

 للتطور التكنولوجي والتقني المؤثرة والمتأثرة بأنتهاك عبر لغة حوار حملت في سماتها طابع
ً
 نسبة

ً
 شكليا

ً
ا

 حواس المتلقي بإظهارها انتهاك شكلي للمحددات منعكس من وعلى البلحة المحيطة 
ً
الشكل، مخاطبتا

 للتصميم.

رتب  بعلاقة تفاعلية متبادلة، تجسد إمكانيات هائلة لاستيعاب الانتهاك توظيفة الشكل التصميمي  .6

الملائمة الشكلية لتكوين أبعاد وتوقعات مستقبلية بتأثير سب طبيعة أولوياتها التي تكسب الفضاء حب 

 موقعها السياقي وعلاقتها بالمحي ، بما يؤدي إلى تمايزات وظيفية ناجحة. 

 يلي:البحث عبر النتائج التي تم استنباطها عن مجموعة استنتاجات يمكن اجمالها بما  اسفر الاستنتاجات:

يهدف الانتهاك في شكل الفضاء بالرب  بين الرغبة في التطوير وايجاد صياغة جديدة للشكل مع يناسبه  .1

ف مع البلحة المحيطة والتواصل معها أو تحقيق الجذب والم نافسة من مضمون، لتحقيق الملائمة والتكين

  .، ومن ثم يسهم في انتهاك المفهوم الذوقي والثقافي للمتلقيالتجارية

الانتهاك المهني لوظيفة الفضاء )ادائية،جمالية،تعبيرية( ينتج عنه انتهاك شكلي في السياق التصميمي  .2

 لفضائه الداخلي، على وفق ما تفرضه هذه الضرورة الوظيفية.
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عبر سلسلة متتابعة من عمليات إبداعية  لآليات الانتهاك كافة الهيحة الشكلية هي الصياغة النهائية .3

تتداخل في فعاليتها لغرض الوصول إلى شكل آخر بشرطية الحفاظ على صلته بالأصل عن طريق آليات 

 الانتهاك في )بنية، موضع ، العلاقة ( للأشكال.

 يمتلك الانتهاك إمكانات متعددة لحضوره بتشكيلات متنوعة لكل منها سمة  .4
ً
مميزة لها أبعاد مترابطة تبعا

 -لظروف محيطة تؤسس له وتحدد طبيعته اقرار الشكل النهائي وهي:

طر  . أ
ُ
الانتهاك والتغير إلى فكرة جديدة يؤسس رؤية جديدة في التصميم الداخلي تدعو إلى كسر قيود الأ

وبلحات تتسم التقليدية من المواد والأساليب، والكشف عن آليات أكثر فاعلية في إبداع أشكال 

  بالأفضلية حينما تنسجم مع أهداف التصميم الوظيفية ومستجدات العصر.

 إلى ما تقتضيه الضرورة  ب.الانتهاك
ً
 تؤسس له الفكرة وصولا

ً
 أو تعبيريا

ً
، مظهريا

ً
 أو كليا

ً
في مادة الشكل جزئيا

التصميمية في الكشف عن كوامنها الداخلية، وصفاتها الخارجية التي تترجم إلى أشكال تتلائم مع 

.
ً
 التأثيرات المحيطة التي لم تتمكن من مسايرتها المواد السابقة وظيفيا

التحليل والتركيب وغيرها( تجعل من المصمم الداخلي  -التقليد –المحاكاة  -الأساليب )الاستعارة  تعدد .ج

 في التعبير عن أفكاره بما يستجيب لدوافع التصميم في إيصال التعبير وتحقيق الهدف 
ً
أكثر تحررا

 المقصود لعملية انتهاك شكل الفضاء الداخلي تصلح لكل زمان ومكان.

 للشكل مصادر تو  .5
ً
ليد تتنوع في إتجاهاتها وتصنيفاتها من عوامل ذات مؤثرات )مادية وفكرية( ثابتة نسبيا

كل منها الأخرى ضمن عمليات  تكمل  أو متغيرة، وبين قوى تتضمن تلك المؤثرات، وفق أسس قائمة

ف مع الأغراض الوظيفية .  انتهاكية للتكين

الذي  يتبع  التعبير عن ظرف المرحلة فيطابع العصر ضرورة يحفز بقواه انتهاكات شكلية تفرض جدتها  .6

، وترجمة تلك االانتهاكات إلى موضة التصميم،  تغير القيم الجمالية بدوره
ً
 ومكانيا

ً
والفكر الذي  زمانيا

 الزمن. عبر القوة ليمنح الشكل التصميمي صفةيحكم زمن التصميم، 

 يحفز على انتهاك بنية الشكل من الالتزام بمجموعة من العناصر التكنولو  .7
ً
جية وتقنياتها تمارس تأثيرا

م المنهجي المسيطر وا والعلاقات الثابتة
ن
ل بها إلى أوسع المجالات، للوصول إلى أقص ى درجة من التحك لتحون

 على البلحة الداخلية للفضاء.

 توصيات البحث  

الاطلاع على نماذج التصاميم العالمية المتبنية لمبدأ الانتهاك الشكلي ، كي يتسنى ذلك التلاقح الحضاري  .1

 للآخر، في ضوء التصاميم المقترنة بطابع العصر، للاستزادة المعرفية واستثمارها في 
ً
المواكب لزمنه نسبة

 تصميم المحال التجارية المحلية.

هاك الشكلي في تصاميمهم على المستوى المحلي، بوصفه واقع حتمي توجه المصممين الى اسلوب الانت .2

 للتطوارات التقنية والتكنولوجية المتقدمة .

تأكيد المؤسسات الهندسية ذات العلاقة على ضرورة النهوض بواقع حال تصاميم الفضاءات الداخلية،  .3

ات وتوصيات، لما لها دور مهم في لاسيما المحال التجارية، وتبني ما توصل اليه البحث من نتائج واستنتاج
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على بدوره ثل تلك المحال مما ينعكس مع متجلي الجماليات الشكلية والعمل على جذب المتلقي وتفاعله 

 . للبلد  الواقع الاقتصادي والتجاري 

 المقترحات البحثية:

 ة، وعلاقاتها بضرور الاخرى وظائف الشكلية للفضاءات الداخلية في ال الفكرية و دراسة الانتهاك وسياقاته  .1

 لكل تخصص. ةالمناسب  الاليات فهم

اجراء دراسات تطبيقية مكملة للدراسات نظرية، عبر اخضاع تصاميم الفضاءات الداخلية للمحال  .2

التجارية، الى تطبيقات علم الحاسوب )الواقع الافتراض ي( او تنفيذ نماذج، واجراء اختبارات معايشة 

 بعد.ستحصال نتائج تجريبية دقيقة وتعميمها فيما للمتلقي لهذا التطبيق، لا 
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Abstract: 

The Interior design is concerned with designing and creating internal spaces and 

reformulating their ideas, thus separating their capacities for influence and achieving 

suitability and comfort for their occupants, and enabling them to use them in a manner that  

achieves their goals and requirements, and this is unfolded by the integrity of the functional, 

aesthetic and expressive performance that these spaces achieve, The behavior of its users 

includes a variety of activities in harmony with the influence of those spaces and their forms, 

so the designer was keen to have these spaces in a form with an effective role in harmony with 

the needs of the times and its complexities in formation and construction, familiar with the 

strong cultural, scientific and technological influences that have achieved over time a 

revolution and a radical transformation of interior design and The intellectual changes 

accompanied and kept them away from the true meaning of the idea of   traditional design by 

affirming conviction in the principle of trespass and not to be submissive to traditional rulings 

and their repetitions, which no longer represent the image of human progress and 

development at all levels. 
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 :ملخص البحث
ُالفنانُمنُُد ُعُ يُ  وبالتاليُتحددُاسلوبهُ،ُالمؤثراتُوالمحركاتُالفاعلةُلديهالمكانُوالبيئةُالتيُيعيشُفيها

ومدىُانعكاسهاُُُلتأثيرُالمكانُوالبيئةُفيُرسومُنوريُالراويُُُوفيُبحثناُهذاُقدُتطرقناواتجاههُالفنيُفيماُبعد،ُُ

فجاءُالبحثُضمنُإطارين:ُفأماُالأولُفهوُالإطارُالمنهجيُالذيُيمثلُلناُمشكلةُالبحثُوأهميتهُُعلىُالأعم،ُ

ُعنُتحديدُالمصطلحاتوالهدفُمنهُُوحدودُالبحثُفيهُ
ً
فقدُتناولتُالدراسةُأماُللاطارُالنظريُوُ،ُفضلا

هُلدورُواثرُالمكانُفيُاعمالُُمتطرقين)نوريُالروايُالبيئةُوالمكان(ُُموضوعمنهماُضمُالأولُُفيهُمبحثينُاثنين

وبُالذيُتناولهُفيه)نوريُالراويُالرؤيةُوالأسلوب(ُلرؤيةُالفنانُالفنيةُوالاسلُُُمتناولينُُالمبحثُالثانيُُُُوورد،ُُ

ُع
ً
ُتحليلتبعُذلكُُاُثمُُهُُومنهجتهُُوأداُُتهُُشملتُمجتمعُالبحثُوعينُالتيُُنُإجراءاتُالبحثُُفيُلوحاتهُ،ُفضلا

ُ:هاُيتوصلُإلُتمُالالعيناتُوالنتائجُوالاستنتاجاتُالتيُُتلك

نااهُيقاادمهاااُبشاااااااااااااكاالُم تل ُُألاُإعلىُالرغمُمنُتكرارُنفسُالمشاااااااااااااااهاادُكااانُللفنااانُنوريُالراويُثراءُفنيُف .1

ُوجديد.

ُكثرُمنُلقطةُفيُوقتُواحد.أنظورُداخلُالعملُساعدُعلىُتسجيلُنُاست دامهُلأكثرُمنُمإ .2

ُ.الكلماتُالمفتاحية:ُتمثلات،ُالمكان

 المقدمة:

ُف أخذُالمكان
ً
اُلفنانينُحيزا اُعمالُعددُمن ُُُي

ً
ُوحضورُُُواسعا

ً
ُُاُ

ً
ُُُوصفهبُدلالاتُومعانُعدةُُإُذُلهُُواضحا

ً
ُحاملا

ُُموضوعُُوُقدُُ،ُُالفنانينُقدُتطرقواُفيُأعمالهمُلمفردةُالمكانرىُعددُمنُُلتاريخُوقيمُوعاداتُمتوارثة،ُفن حظي

ُُُوشكل ُالمكانُبأهميةُكبيرة،ُُ
ً
ُومتميزا

ً
ُفاعلا

ً
ىُمستوىاُلاستعارةُلتمثلاتهُبكيفياتُمتنوعةُومتباينةُعلُُ،ُُحضورا

واللونُُوالأسلوبمنُحيثُالفكرةُُفيُطرحهمُلهذهُالمفردةونُاختل ُالفنان،ُفسلوبيُوالأدائيأوُالتمثيلُالُأ

مشكلةُالبحثُعبرُالإجابةُعلىُُُتمثلتُلناالمنطلقُُاُُومنُهذةُلكلُمنهم،ُُيُخراجُحسبُالبيئةُالمعاشوطريقةُالُإ

ُُ:بعضُالتساؤلات

ُفيُأعمالُنوريُهلُشكلُالمكانُ .1
ً
ُمحوريا

ً
 ؟الراويُعنصرا
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ُعنصرُالبيئةُتُهلُشكلُ .2
ً
ُمهما

ً
 الراوي؟لنوريُفيُم رجاتُالمنجزُالفنيُُا

المهتمينُوالدارسينُفيُمجالُوُوالمكتبةُالمعرفيةُإضافةُمعرفيةُلحقلُالت صصُُالدراسةُتشكلُإنُهذهُ

ُالفنانُنوريُالراوي.تمثلاتُالمكانُفيُرسومُعلىُُالتعرفوالهدفُمنهاُهوُُالفن.

:ُموضوعيُالبحثُتحديدلناُويمكنُ
ً
:ُمكانيُُُ،المكانُوأثرهُفيُأعمالُالفنانُنوريُالراويُا

ً
:ُزمانيةُُ،العراقا

2000-2010 

:إالتمثلات 
ً
ُ صطلاحيا ُفيُُالتمثلُهوُرايتيورد ُالفكرة ُالى ُالطبيعية ُذاتها ُفي "تحولُمنُمنطقُالفكرة

"مثولُالصورُالذهنيةُبأشكالهاُالمختلفةُفيُعلمُالوعيُأوُحلولُُوهو،ُُ(ra'ayt, 2010, p. 337)ُت ارجها"

ُ.(Wahba, 2007, p. 231)ُبعض"بعضهاُمحلُ

:التمثلات 
ً
ُ اجرائيا

ً
ُفيهُالحضورُالماديُبدلالةُالتمثلُفيُالحقلُفيُالبناءُمفعُ ُإنُالتمثلاتُتحققُتواصلا

ً
لة

ُالبصري.

:إالمكان 
ً
ُبه،ُويقالُمكانُلش يءُ صطلاحيا

ً
يعتمدُعليهُالجسمُ"يقالُلش يءُفيهُالجسمُفيكونُمحيطا

"المكانُالموضع،ُوجمعهُأمكنة،ُوهوُالمحلُالمحددُالذيُيشغلهُُو.(Wahba, 2007, p. 618)ُفيستقرُعليه"

السطحُالباطنُابنُسينا"معناهُعندُ.ُُوُ(Saliba, 1982, p. 412)ُالجسم،ُوتقولُمكانُفسيحُومكانُضيق"

المكانُعندُالحكماءُالاشراقيينُهوُالبعدُالمجردُ"وُمنُالجرمُالحاويُالمماسُللسطحُالظاهرُللجسمُالمحويُ

الحالُفيهُعلىُُضُانيات،ُوأكثرُمنُالمجردات،ُينفذُفيُالجسم،ُوينطبقُبعالموجود،ُوهوُألط ُمنُالجسم

ُ.(Saliba, 1982, p. 412)ُذلكُالبعدُفيُأعماقهُوأقطاره"

: إالمكان 
ً
ُجرائيا ُُ

ً
ُمحققا ُللمعنى

ً
ُناقلا

ً
ُوتعبيرا

ً
ُجماليا

ً
ُالماديُوالمعنويُالذيُيمثلُوسيطا ُالكيان هو

ُالعملُالفنيُ.ُواصليُالذيُيحدثُبينُالعناصرُوالأجزاءُداخلُالحضورُالتُ

 الإطار النظري 

 :البيئة والمكاننوري الراوي : المبحث الأول 

وقدُتأثرُبمكانُطفولتهُ ُ،ُإحدىُمدنُمحافظةُالأنبارُوهيُُراوةُفيُمدينة1925ُعامُ ))الراويُولدُنوريُ

الدهشةُُُم يلتهتلكُالطبيعةُُوالن يل،ُفمنحتُُوالنواعيرُُُُوالقبابُُكانُيتأملُفيهاُنهرُالفراتُوالبساتينفقدُُ

نعكسُلاحقاُفيُأعمالهُالفنية،ُفكانُالمكانُبالنسبةُلهُخيرُرافدُإوهذاُالتأثرُُُ،(Al-Atabi, B.T)ُوالجمال((

ُلموضوعاتُعدةُسجلهاُعبرُتاري هُالفني،ُ جماليةُوصفاءُالألوانُوبهجتهاُتارةُوحزنهاُتارةُأخرىتظهرُإذُإن 

وقدُعبرُعنُُالمتلقيُوتعكسُهويتهُةُالتيُيحسهافتكسبُأعمالهُتلكُالملامحُالخاصُ،ُواضحةُفيُلوحاته

ُكماُ ُالإنسان ُيألفه ُالذي ُالأول ُوالمكان ُالطفولة ذاكرة

ُ ُإنُيقول)باشلار( ُالأم ُوالبيئة ُالطبيعة ُالتيوُ" ُالأولى ُهي

ُالفنان ُوُحقولهاُيغترفُمنها ُ ونواعيرها ُوبساتينهان يلها

إنهاُمواضيعُجاهزةُومطبوعةُُ.وبيوتهاُوانهارهاُوجوامعها

ُقماشةُ ُعلى ُينقلها ُأن ُسوى ُعليه ُما ُالفنان، ُذاكرة في

 (.1ُشكل)(.Al-Azzawi, n.d) اللوحة"
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ُدورُأنُحنينهُالىُطفولتهُكانُلهُُكماُيرىُوُ
ً
هاُنوعاُمنُالوفاءُلذلكُدفهوُيعُُ،الفنيةفيُاولىُموضوعاتهُا

شكالها،ُويص ُالراويُالمدينةُأولىُذكرياتهُبألوانهاُوُأماكنُقدُشكلتُُذهُالُأهف،ُُفيهُُوترعرعُُعاشالمكانُالذيُُ
ُلُ التيُوُ 

ُقبلُأنُيضعهاُفيُاُالكثيرُبشكلُيبدوُوكأنهُرسمهاُهاُوالتيُأخذُمنهفيونشأُُد 
ً
خيالهُمنذُأنُكانُطفلا

ُتوجدُإذ"ُنشأتُفيُمنطقةُالفراتُالأعلىُفقالُوألوانهاُالزاهيةُكموضوعاتُعلىُلوحاتهبمناظرهاُالجميلةُ

اُلربانيةُوالتيُتتميزُبُذاتُُوهيُُمدينة)عانة(ُُ اُلمدييوجدُُُُ،ُوطبيعتهاُُجمالالطبيعة أُحدهماُيحاذيُفي نةُطريقان

يُتحطُرُالطيورُالتتأملُالطبيعةُومنُبينُأشجارُالن يلُتظهطفلاُويعندماُكانُُكانُيصعدهالذيُالجبلُ

نُتأملاتُهذاُالطفلُالصغيرُبقيتُ،ُإ(Hassan, B.T) الاولُبالرسم"ُُشكلتُوعيهوهيُالتيُُعلىُمنطقةُزراعيةُُ

،ُفأخرجُكلُماُهوُ
ً
ُبهاُوأصبحُللمدينةُوالبيئةُدورُفيُتكوينُشخصيتهُفنيا

ً
م زونةُعالقةُفيُذاكرته،ُمتأثرا

بشكلُفنيُناضجُومقصودُذلكُالمخزونُُبعدهاُأخرجم زونُوعالقُمنُتلكُالتأملاتُالصغيرةُحينهاُولكنُ

ُ ُ،ُفنجدُالمدينةُبحسبُرأيُالناقوواع 
ً
ُمكانيا

ً
لتُعندُالراويُعنصرا

ّ
حتملُ،ُوهوُيُدُسلمانُالواسطي"ُقدُمث

ُنفسيةُُوالتدوينُوالإشارةُالترميز ُمصدرُُإنسانيةُوفكريةلأبعاد ُلذلكُظلتُمدينتهُالبكر)راوة( وجمالية,

صهاُوفقُالإلهامُالمؤثرُفيُتجربتهُلسنينُطويلةُمنُدونُأنُيعتريهُالكللُأوُالمللُمنُالمعاودةُلرسمهاُوتدوينُنُ

ُالمراحلُالفكريةُ ُتغير ُمع ُتتغير ُرؤيا ُالسنين"والجمالية ُالفنيةُطوالُهذه ُتجربته ُمرتُبها ُالتي ُوالحسية

(Safaa, B.T).ُ

ُ"ُأناُأطرحُلوحاُُالراويُيص ُُ
ً
برغمُأنهاُتتشابهُ،ُوُالتيُتطرحُثمارهاووهيُُتيُمثلُالشجرةُُموضوعاتهُقائلا

ُ ُفي ُأن ُتإلا ُمرة ُكل ُم تلفة"ُ  ُبطريقة  ,Mujad)ُطرق

2005, p. 10)ُ .ُ ُبالطبيعة، ُالفنان ُاهتم فيُُوأهمللقد

هذاُقائلاُأنُُُالعديدُمنُلوحاتهُالإنسانُوعبرُعنُأسلوبه

ُ ُموجود ُنظري ُفي ُالأنسان ُالمدنُولكن ُجدران خل 

ُُ.(2شكل)ُُ،الخياليةُالحالمةُالتيُارسمها

ُلاإ ُالذي ُالذاكرة ُوخزين ُالطفولة ُثمرة ُلوحاته ُن

ُبالتنوع ُموضوعاتُمليئة ُالفنانُالى ُيحيلها غنيةُُينتهي،

ُهويته ُتعكس ُالتي ُوالرموز ُأنُبالإشارات ُويرى ُالفنية،

ُالقرية)) ُالمعادلةُعبربالنسبةُلهُوالقريةُُُ،الطفولةُتكمنُفي ُالماض ي،ُوهذه ُبعشراتُمنُالاعمالُُهي عنها

،ُفمنُخلالُالمناخاتُالسحريةُللقرىُوالطبيعةُالصحراويةُيستعيدُالفنانُماضيهُالقديمُويبزغُهناُالفنية

،ُوبطبيعةُ(Kamel, 1986, p. 325)ُ،ُفالماض يُعندهُحلمُوالحريةُالمستعادة((الماض يُحالةُمنُحالاتُالحلم

ُ،ُو))هاجسهكبقيةُالفنانينُوكانُلابدُأنُينعكسُذلكُمنُخلالُاعمالهُُبهقدُأثرتُالبيئةُالمحيطةُُالحال

ُكلُش يءُ.سُبالطبيعةُومناظرهاالأولُهوُالإحسا ُوُُمثلُفقدُأدهشه ُوانكساراتها المبانيُوالقبابُالأضواء

اُلفنيُوُلأشجار،ُوالتيُُاوُُُوالمنائر فُيُهاجس ي اُلمختلفة  ,Mujad, 2005)ُُ((وعييُالباطنترسختُصورهاُوأشكالها

p. 10)ُُمن
ً
ُكبيرا

ً
)راوة(ُحيزا

ً
ُليتوحدُفيُُاهتمامه،ُفلطالماُأخذتُالبيئةُوخاصة

ً
ُروحيا

ً
فهيُتشكلُعندهُ"ملاذا

ُمعُراوة
ً
ُالراويُنوريُاذُتتماهىُفيهاُالأشكالُفيُذاكرةُُ.التيُيصعدُموتيفاتهاُالبصريةُحدُالحلموُُ.حبهُصوفيا

،ُوظلتُتلكُالمدينةُلهاُبالغُالاثرُفيُنفسهُ(Wadi, 2014, p. 57)ُتحتفلُبفانتازياُعالمُالمثلُالمت يل"التيُ



 محمد جلوب جبر-زينب سعد عزالدين.........................................تمثلات المكان في رسوم نوري الراوي 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

606 

اقعُوالذكرياتُبالخيالُفقدُكانُيمزجُالوُُُ،حتىُمماته،ُوقدُبداُذلكُواضحاُفيُأعمالهُطوالُمسيرتهُالفنية

ُ
ً
ُ،ُفكانُيصنعُمدنُعنُالمشهدُالطبيعيُالمباشرُمبتعدا

ً
ُودلالاتُا ُوُ ُافتراضيةُيؤثثهاُبرموز  مرجعياتُالصورُُفق 

ستمدةُمنُالمحيطُوالبيئةُالتيُعاشُوترعرعُفيهاُُالذهنية
 
فيُالعملُُُي،ُفالمكانُالافتراض ُُالمتراكمةُفيُالذاكرةُالم

يؤسسهاُالفنانُُافتراضيةوالتيُتعملُعلىُخلقُمعادلاتُايرةُذاتُبنىُجماليةُبسماتُشكليةُمغُيتسمُالفني

تهاُالنفسيةُيفترضُمنهُالإحالةُإلىُتصوراتُمنطقيةُذاتُطابعُجماليُتعبيريُبمرجعيافعلىُالمكانُ،ُللدلالةُ

فيُتشكيلُُُيالمكانُالافتراض ُُمفهومنوريُالراويُمنُُُُفادأ،ُوهكذاُُ(Fadel, 2014, p. 59)ُُوالدينيةُوالأسطورية.

ُ.الجميلةُمدنه

(ُوالتيُتتداخلُعلىُنحوُواقعيُمنُحيث3ُ"ُالقبابُكماُفيُالشكل)الفنانُبملامحُعدةُكاُُتجاربُُتميزتلقدُُ

والتيُتتجسدُفيُحضورُذاتُطبيعةُحلميةُمنُحيثُالتلوينُوالفضاءاتُالمحيطةُبها،ُوالرموزُُهيُالتكوين،ُوُ

هوُالطائرُوُُُُ،متميزُللمرأةُالذيُيت ذُأشكالاُتجمعُبينُامرأةُالواقعُوامرأةُالحلم،ُويرتبطُبهذاُالرمزُرمزُآخر

ُ.المدينةُالمفرغةُمنُالبشرُكذلك(،4ُالأبيضُالذيُيرافقُالمرأةُويحطُعلىُكتفهاُغالباُكالشكل)

ُ

ُ

ُ

ُ

 

 

 

تبرزُفيهاُالخطوطُالتيُتفصلُالتيُُتميزةُوُالمونيةُُلُلُاتجربةُُتلكُالُكبةُعبرُُهوُتصويرُالبيوتُالمرُهناُالمهمُُوُ

ُعاااانُضجياااااجُالبشااارُ ُباااعيدا ُوتاافاصيلها ُماادنه ُفكااااانُتركيزُالراويُعلى ُبأساالوبُمتميز، البيوتُعنُبعضها

والخياليةُفيمكنُأنُتكونُبرأيهُُفهوُيجسدُهدوءُالمكانُوموسيقىُالنواعيرُباستثناءُالمرأةُالحالمةُُ،والحياااااة

ُُهيُالوحيدةُالتيُتستحقُانُتكونُفيُمدنهُالجميلة.
تيُتطرقُلهاُالراويُفيُأعمالهُالمكانُمنُأهمُالموضوعاتُالُد ُعُ ويُ 

ُفيُتقريبُالمشهدُ"فيُ ُاليها عتبرُاللونُهوُلغةُالتعبيرُالمثلىُالتيُلجأ

ُُلأنظار ُفالراوي ُانعطافهالمشاهد، ُفيُيعتبر ُالحُكبيرة ركةُمسيرة

لىُجانبُن بةُحديثةُاالرحلةُالُمفيُُالتشكيليةُفيُالعراقُولهُدورُمهم

 ,Muhammad)ُُومحمدُغنيُوآخرون"ُُضمتُفائقُحسنُجوادُسليم

هادئةُخياليةُلولاُوجودُبعضُُُيرىُأنُمدنهُصامتهُ ُُهموبعضُُُ،(2010

ُواقعيةُكا)الناعورُوالقبابُوغيرهاُمنُُالتيُالرموزُفيها دلتُعلىُمدن 

نهاُأالكثيرةُالتيُرسمهاُالراويُعلىُُوترىُالفنانةُوسماءُالأغاُأنهُ"لاُيمكنُأنُننظرُالىُمدنُالصمتُُ،الرموز(

ُواضحةُلأشكالُواقعيةُكالقبابُوالنواعيرُوالنوافذُماُنشاهدهُفيهاُمنُمظاهروُ)راوة(ُُُُمحاكاةُلمدينةُطفولته

حرُيبنىُعنُقدرةُحسيةُالحضُوُالمصريُالبُتأملُذلكُالُفيهاُنزوعُنحوُمحاكاةُمنُنوعُآخرُإنهاوالأبوابُ،ُ



 محمد جلوب جبر-زينب سعد عزالدين.........................................تمثلات المكان في رسوم نوري الراوي 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

607 

ويرىُجبراُإبراهيمُ(،5ُالشكل)ُ(Al-Agha, 2011, p. 135)ُوجدانيةُترتبطُبجوانبُنفسيةُوذكرياتُالفنان"

تكونُُُممكنُأنفيُقرىُالراويُبتلالهاُومنازلهاُالقديمةُوهيُُوالمكانُُُُالزمانُُُُجبراُأنُ"ثمةُإحساسُقويُيتقاطع

ُفيُنفسُالوقتُُغيرُأنهاُ،مثقلةُبحنينُالفنانُالىُطفولتهُوبراءتهُ ُدُجذورُتجس 
ً
التيُتغذيُخيالهُوُمكانيةُُا

"ببيئةُُ،ُوقدُأعطىُالفنانُسمةُخاصةُلبيئتهُوتفردُبها(Jabra, 1986, p. 50)ُوتقررُخصائصهُوأسلوبه"

ُ ُتكويناتُالبنائية ُعلى ُتعتمد ُتستمدُحضورهُالفنتازيامكانية ُمنُمرجعياتُعدةوالتي ُإسلاميةُا ،ُتراثية

وهكذاُبقيُالفنانُحتىُوفاتهُيصورُُُ،(Wadi, 2014, p. 59)ُصوفيةُماورائية"واستلهاماتُمثاليةُوكونيةُوُ

ُمرئيةُأبمهُعلىُتلكُالمدنُالتيُرسمهاُوُالمناظرُالتيُيشاهدها،ُويعكسُأحلُا ُالىُحقيقة  دعهاُفحولهاُمنُحلم 

ُُعلىُأسطحُمنجزاتهُالفنية.

  .نوري الراوي الرؤية والأسلوب :المبحث الثاني

ُُُبدأ
ً
 كنت كي  جيدا أتذكر نيإرسامُالمدرسةُعلىُحدُتعبيرهُ"ُُفقدُكانُُُ،الراويُالرسمُمنذُأنُكانُصغيرا

 الش يء هو الرصاص وقلم موجودة غير الأيام تلك فيُالألوان كانتوُ المدرس يُ، الرسم دفتر في الرجلُ أرسم

دةُمنهاُفيُتوضيحُفاالُا،ُكانتُرسومهُفيُبادئُالامرُلأغراضُُ(Adel, 2019)ُُ"بالدفتر الطفلُيربطُُ الذي الوحيد

إلىُُُيُُالراوُنتقلُُإ،ُثمُُ(Hassanُُ،B.T)ُُحيوانات"وُنباتُُ من التلاميذ يحتاجه ما برسم "ُقامُ ُُإذُُبعضُالدروس،ُُ

ُ،لقائهُالاولُمعُالمرسمُليتعرفُعلىُالرسمُعنُقربُفكاندراستهُالابتدائيةُمرحلةُالنضوجُالفنيُبعدُإنهاُ

ُ((نياطلعُعلىُرسومُمشاهيرُالفنانينُالعالميُُفيُهذهُالمرحلةُمارسُالرسمُبألوانُالباستيلُكما))وفيُالبدايةُ

(Adel, 2019)ُ
ً
 فيها يمتزج "نشأتيُالمعرفيةإذُقال،ُوتحدثُعنُتجربتهُهذهُوالتيُأثرتُعلىُأسلوبهُلاحقا

ُوُُبحالة الرسم ُفإن ، وجدانيةعاطفية  الموسيقىوُُالأدبُاحتضان على قادرة لدي التشكيل لغة وهكذا

تحتُُُنوريُالراوايُُ،ُوبدخولُ(Hassanُُ،B.T)ُُالعربي" التراث من شعرية بأبيات ولوحاتُأزينها
 
معهدُالمعلمينُف

ُ.ُ(Adel, 2019)ُ"وُبهجتُعويش يُقاسمُناجيالرسمُوذلكُ"بمساعدةُأمامهُأبوابُجديدةُفيُفنُ

ُ الرغمُمنُت رجهُ"منُمعهدُعلىُلمُيكنُالراويُفيُذلكُالوقتُقدُحددُأسلوبُمعينُلرؤيتهُالفنية

ُ(Kamel, 1986, p. 323)ُ"1959الفنونُالجميلةُعامُ ُف،
 
لعُعلىُتجاربُالفنانينُالكبارُكانُيحاولُأنُيط

ُمنُخلالُالمكان"والاستفادةُمنها،ُوعلىُالرغمُمنُذلكُ
ً
ُفقدُكانُ"يضطلعُبدورُحداثيُويحفرُفيهُعميقا

(Asim, 2004, p. 54)ُبعددُمنُالفنانين
ً
ُم تلفةُمتأثرا

ً
"فيُبدايةُالعقدُالسادسُكجوادُُُ،ُوقدمُالفنانُتجاربا

ُلبلورةُأسلوبُرسليمُوفائق،ُويمكنُاعتبارُهذاُالتأثرُكماُيؤكدُالفنانُكاظمُحيد
ً
ُموضوعيا

ً
الراويُُطريقا

ُ.ُ(Kamel, 1986, p. 323)ُورؤيتهُوأفكاره"

))فاستفادتهُمنُفائقُُجربتهُلتكوينُهويتهُالخاصةُ،كانُالراويُيستلهمُمنُتجاربُالفنانينُماُيغنيُتُُ

ُبلُ ُالاكاديمي ُالرسم ُليسُمن ُُحسن ُتلكُمن ُالعراقية، ُالقرية ُحسنُعن ُاكتشفها ُالسماتُالتي
ً
ُوأيضا

ضاريةُمعاصرة،ُوتجاوزُكالعودةُالىُالبيئةُودراستهاُبنظرةُحُمنُخلالُالجانبُالواقعياستفادةُمنُالروادُ

ءُالفنانينُوبمنهجهمُفيُتناولُوعلىُالرغمُمنُتأثرهُبهؤلاُ،(Kamel, 1986, p. 324)ُ((لمشكلاتُالتيُمرواُبهاا

ُأواضيعُذاتُالهاجسُالاجتماعيُالاُالطبيعةُوالُم
ً
سلوبية،ُفكانُلهُفيُتوجهاتهُالفنيةُوالُأخرُآنهُأخذُجانبا

ُُأيُُوجههُنحوُالمراكزُالدينيةُكأضرحةُالأولياءُوقبابهاُوويتهُالمختلفةُ"فتُأسلوبهُالخاصُوه
ً
ملامحُالبيئيةُضا

ُوغيرها"ذاتُالخصائصُ ُكالنواعير ُمنُالفنانيُُ،(Jassam, 2018, p. 80)ُالشكلية نُالعراقيينُالذينُفهو
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فُيُتحديدُاتجهواُبفنهمُنحوُُ
ً
اُلعراقُكانُلهُدورا أُنُلحصولهُعلىُمنحتينُللدراسةُخارج هكذاُموضوعات،ُكما

ُاتجهُوالثانية1962ُ"يوغسلافياُحيثُدرسُالفنُفيُعامُُولىُالىةُوبلورةُأسلوبه،ُفكانتُرحلتهُالُأرؤيتهُالفنيُ

الروايُكانُيحاولُالاستفادةُممنُحولهُف،ُُ(Saad al-Din, 2015)ُُ"1966الىُالبرتغالُلدراسةُإدارةُالفنُعامُ

ُبهويةُاُي دمُنظرياتهُالجمالية،ُوفيُمنجزاتهُُ"وسائلهُالتصوريةُبم واستثمارُماُيمتلكهُمن
ً
يبدوُالخطُملوحا

ُوُُ،الشكلُومعماريته
ً
ُُوهوُشديدُالطراوةُورقيقا

ً
وعلىُعاتقهُتنظيمُالوشائجُبينُالسطوحُيأخذُعلىُأيضا

ُالتقليديةُعنُالمكان"ُحوُ نُ ُتلكُُالراويُُعملُ(،7ُ-6شكل)ُ(Asim, 2004, p. 55)ُيمحوُفكرتنا ُتطوير على

ُُالفنيالأسلوبيُأوُُنُالطرازإيمكنُالقولُوُيتناسبُوهويتهُالفنيةُ"ُُالأساليبُبما
ً
ويمكنُ،ُلأعمالهُكانُفرديا

ُالفنانُش ُبعضُالصلاتُالمهمةُالتيُطوُ تُنُنكأقارنُبينُأعمالُالروادُوأعمالهُخلالُالتحليلُالُمُمن رها

ُمنُأسلوبه
ً
ُمنهاُجزءا

ً
ُ.(Kamel, 1986, p. 324)ُ"جاعلا

     ُ
ُ

الشخصيةُومماُيثيرُالانتباهُفي"ُالمعارضُُُُُ،خراجُمنجزهُالفنيإفيُُُُكثيراُعلىُنمطُاشتغالاتهلراويُحافظُا

اُلخفيإُُوالجماعية اُلمثيولوجي اُلتمسكاُلشديدُُوهذاُُنهُوظ ُمفرداتُلهاُعمقها بحساسيةُالشكل،ُُُماُمنحه

ُلمسألةُإنُمثيولوجيةُشعبية،ُوُوكانتُتمثلُ التواصلُمعُالموضوعاتُالثابتةُلديهُيعكسُالترابطُالروحي

8ُشكلُرقم)ُ(al-Jubouri, 2013)ُوعاداته"ُوسلوكهُالمكانُوجغرافيته ُكما الفنانُومنُخلالُُستطاعا(،

 استطاع،ُوأالأشياء الى الذاتية رؤيته "نُيحددُملامحُهويتهُالفنيةُالتيُعبرُمنُخلالهاُعنأتجاربهُالخاصةُ

 محددة لموضوعات تكرارهكذلكُُُو ومزجهاُبالرسمُ، الشعرية النظرة بإدخالُلديه الرسم طبيعة عن ريعبُ  أن

للقبابُوالنواعيرُوالمرأةُالحالمةُفحسبُ،ُولمُيكت ُالفنانُبتوظيفهُُ(ruya, 2016, p. 772)ُُالقرى،ُالمرأة" هي

ُ"البراق
ً
 ,Mahmoud)ُجمالها"رسوماتهُالمتميزةُبفكرتهاُوُمنُسماتُوهوُ)الفرسُالطائر(ُُبلُكانُهناكُأيضا

ُ(،9ُشكل)(2017

     ُ
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ُ

ُلعالمهُالخاص
ً
ُوتأكيدا

ً
فمنُخلالُإعادةُصياغةُعددُمنُأعمالهُ))وهذاُالتكرارُلديهُكانُيجسدُتأصيلا

ُتجاربُإضافيةُتدورُفيُمناخُيمتدُويكبرُليتسعُالىُوحداتُورموزُلاُيم ُمنُغيرُيقدمُلنا كنُالتعبيرُعنها

ُيقدمُلناُتجاربُها،ُفهوُلاُيقحمناُبذاتُالأعمالُبلُإليالإشارةُ
ً
ُُا

 
أساسيةُأوُُدُّعُ جديدةُ،ُوإنُوظيفةُالتكرارُت

ُُ.(Kamel, 1986, p. 329)ُ((منُصلبُالتجربةُالفنية

الخياليةُالافتراضيةُوُبهاُرؤاهُالحلميةُلمدنهُُىلوانها،ُتلكُالألوانُحاكُأستفادُالراويُمنُالطبيعةُوغزارةُاُُُ

رُعنُالقريةُوألوانُالجصُوالحجارةُوالغبارُالذيُمرُعليهُزمانُعبُ نجدهُجسدهاُعبرُمنجزاتهُالفنيةُ"ُف

ُالهواءُالصحراويُالجافُفهوُُطويلُتحتُالشمسُالمحرقة
ً
 .Kamel, 1986, p)ُ"ئعبرُعنُعالمُهادوأيضا

ُيست دمهاُلإيصالُرسائلهُفحسبُُإليهالألوانُبالنسبةُُف،ُُ(334 عماقُتلكُبلُكانُيغوصُفيُأُُُ،ليستُأدوات 

ُلاكتشافُ
ً
ُمنُاهتمامهأسرارهاُوفكُشفرتها،ُكماُأالألوانُسعيا

ً
يرىُقاسمُإذُُُ،نُاللوحةُكانتُتأخذُحيزا

عندماُبدأُباكتشافُكُ،ُوذلُأنُالراويُاستطاعُأنُيؤسسُلنفسهُمساراُخاصاُعلىُالخريطةُالفنيةالسبتيُ"

أسرارُجماليةُاللوحةُمنذُمنتص ُخمسينياتُالقرنُالماض يُحيثُالانطلاقةُمعهاُُأسرارُالقيمةُاللونية،ُو

ُوصخأتلامسُالشعورُبهدوئهاُُفأعماله،ُ(.Youssef, n.d)ُالحقيقيةُوالقويةُلمشواره"
ً
ُأخرى،ُأبهاُحيانا

ً
حيانا

ةُومتنوعةُومراحلُفنيةُم تلفةُكانتُأولهاُ"التجليُالصوفيُمرُالفنانُخلالُمسيرتهُالفنيةُبتجاربُعدُّلقدُُ

البنفسجيُالذيُبلونُمنُالطقوسُالدينيةُوالاجتماعية،ُوُُههتمُباللونُالازرقُالمخضرُلقربُانراهُلمدينتهُف

ُعنُاللونُاالعمقُالروحي،ُُيعكسُُ
ً
لوانُ(،ُمعُوجودُالأ10ببعدهُالنقيُشكل)لأبيضُالذيُيغطيُالقبابُُفضلا

ُ
ً
اعطتُقوةُلشكلُالمدينةُفضلاُفيُمنجزاتهُلوانُالحارةُالأوُفيُنفسُالمتلقي،ُُالحياديةُالتيُتعطيُعمقاُمؤثرا

فيهاُُالتيُاعتمد،ُاماُمرحلتهُالثانيةُ(.Al Wasiti, n.d)ُحالم"ُنظورُجعلُمنُاللوحةُكأنهاُفضاءعنُتعددُالم

كانُيبدأُمنُمركزُاللوحةُويبنيُوحداتُالعملُفعادُالمنظور،ُأبُعتمدُعلىُتعددُاطريقةُجديدةُ"ُهذهُالمرةُ

ُ
ً
ضافةُللتموجاتُإقواسُوالمربعاتُوالأوالقبابُبوابُوالُأُلشبابيكبعناصرُكاُكأنهُيقومُببناءُبيتُمستعينا

فقدُكانُيستعينُ،ضافةُلتوظي ُالشعرُإ(،11ُيةُشكل)لوانُالحيادوالباردةُمعُهيمنةُالأنيةُالحارةُاللوُ

ُ
ً
شكالُوالاستفادةُلقدُكانُللراويُدافع"ُلاختزالُالُأُُُ،(.Al Wasiti, n.d)ُُه"ئُكتاباتُزملُابُاوُُُُبكتاباتهُكونهُشاعرا

ينوعُويجربُرؤيتهُبالأساليبُأخذُدياُفقطُبلُبعدُأنُاكتش ُأسلوبهُلمُيكنُتجريُإنهُمنُالجانبُالرمزي،ُ

ُ
ً
ُالأكثرُعمقا

ً
ُوتعبيرا

ً
ُنحوُ،ُالرمزيُأوُالواقعيمُالكثيرُمنُالأعمالُذاتُالاتجاهُقد ُف،ُوشفافية

ً
واتجهُحتما

ُ(.12ُشكل)ُ،(Kamel, 1986, p. 326)ُعماله"ألمفرداتُختزالُجراءُالتشذيبُوالُاإمنُخلالُالتجريدُ

ُُُ
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ُ

ُلُ ُأضافُالراوي ُلقد ُ"فمنُخلال ُومتنوعة ُتجاربُجديدة ُوُتجربته ُعلىُكذلكُدراساتُالبيئة التركيز

شيرُالىُقيمةُهذهُالتجاربُهذاُيُُُمانس يُالىُالتجريديُالغنائي،ُكلهالأسلوبُالمحليُوالانتقالُمنُالأسلوبُالروُ

يهاُجدانيةُتتماثلُفعاطفيةُوُفالرسمُعندهُيمتزج"ُبحالةُُُ،(Kamel, 1986, p. 329)ُ"لديهُفيُتكاملُالرؤية

ُموسيقية،ُوك غلبُأ،ُلقدُكانتُ(Adel, 2019)ُهيُروافدُلمزيدُمنُالتجليات"ُلديهلُالفنونُالألوانُكإيقاعات 

ُالىُمنجزاتُالتيُة،ُفهيُعدتهُوأدواتهتجاربهُتدورُحولُمدنهُالخياليُ ُمعماريُُّفنيةُوكأنهُمهندسُأحالها

يصممُالمدنُبتفاصيلهاُالدقيقةُمنُأضرحةُوقبابُوبيوتُقديمةُوشبابيكُونواعير،ُوحتىُحركةُجريانُالماءُ

ُم ططاتُمدنُالراويُخاصكانتُضمنُُُُومرورهُبنواعيرُالمدينة
ً
ُفيُسلسلةُأعمالهُالتيُأنجزهاُخلالُالسنينُة

اُبرؤيةُؤنُتفاجوفيُنفسُالوقتُُُُ"ُقدُتوحيُبأنُقريةُماُحلميةُبيضاءُت رجُللتوُمنُبينُالغيومإذُقالالأخيرة،ُُ

ُإلىُالحقيقة،ُ التُإلىُسعاداتُالتيُاستحقريةُالطفولةُوالأحلامُوالُفهيُمعماريّةُهيُأقربُإلىُالخيالُمنها

 , Shaheen)ُالرؤيويةُللعالم"اصرُمعماريّةُمست لصةُمنُتجربةُالراويُذلكُلأنهاُتتأل ُمنُعنُذكريات،ُ

2009).ُُ

ُوأكثرُثراءًُبالمفرداتُفأصبحتُ"ُالُاإيمكنناُالقولُ
ً
شكالُنُتجاربُالفنانُالأخيرةُقدُبدتُأكثرُنضوجا

ُترفلُ ُوُلديه ُإبمقوماتُاللون ُشراقته، ُعلونجد ُتقوم ُذاتُهارمونية ُفيُالألوان ُتتقاطع ُلونية ُتدرجات ى

ُبصريُُتضادهاُ، ُشد ُمراكز ُوالُأُوتشكل ُالمتلقي، ُلدى ُشكال ُلُلديه ُعفوية ُيتوسم
ً
ُكليا

ً
ُطابعا قببُتأخذ

ُفيُذاكرته،ُشبابيكُومقوسة،ُونواعيرُدائريةُتوغلُوُ
ً
ُعميقا

ً
تأخذُتماهياتُحرةُبينُلوانُالأشكالُوُالُأُوأيضا

ُتلكُالاعمالُالتيُكانُقدُ(Wadi, 2014, p. 56)ُذاتُالفنانُومفرداتهُالبصريةُالشعوريةُواللاشعورية" ،

انصبُفيهاُكلُماُوصلُإليهُمنُفهمُووعيُفيُاختزالُوتجريدُرؤيتهُللحياةُوتبسيطهاُوكأنهُفيُمحاولةُللوصولُ

ُةُالأخيرةُتبدأُبالبهجةُوتنتهيُقال"ُأنُأعمالهُالفنيُُّإذتهاُفيُبادئُالامرُمؤكداُأنُالبهجةُهيُالبدايةُإلىُبهج

فيُالوقتُذاتهُليستُُوعالمهُالفنيُمنسوجُمنُذاتُالخيوطُالسحريةُالتيُتشكلتُبهاُحياته،ُُفإنالحكمة،ُبُ

ُهيُبحثُواكتشافُلعناصرُت تزلُرؤيتهُللحياةُوللكونُإلىُأقص ىُحد" ُذاتيةُبقدرُما  , Shaheen)ُسيرة

ظلُالفنانُيبحثُعنُالتجددُلإيصالُمدنهُلصورتهاُالجميلةُعلىُأسطحُمنجزاتهُوهكذاُ(،13ُُشكل)ُُ(2009

ُالفنيةُحتىُوفاته.ُ

ُ
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 مؤشرات الإطار النظري 

 .(الخُ.شبابيكبيوتُوأضرحةُوقبابُومآذنُوُ)هويةُالمكانُمنُخلالُالطرزُالمعماريةُتظهرُُ .1

 كالنواعيرُوغيرها.كش ُعنُهويةُالمكانُمنُخلالُالرموزُالدلاليةُالتيُتوجدُفيُالمنجزُالفنيُالُ .2

 .شجارأنهارُوُأمنُجبالُوُُالمكانُمنُخلالُمحيطهُالبيئيُالكش ُعن .3

 ُنية.الدلاليةُالموجودةُعلىُجدرانُالُأبعضُالكتاباتُُتحديدُالمكانُعنُطريقُ .4

ُمنُُمجتمع البحث: ُتمُالحصولُعليها ُنوريُالراويُوالتي ُعيناتُللفنان ُالبحثُعلى أشتملُمجتمع

ُللفنانُنوريُالراوي67ُُعمالُالممثلةُلمجتمعُالبحثُعددُالُأوقدُبلغُُُ،العنكبوتية)الإنترنيت(الشبكةُ
ً
ُ.عملا

ُعينةُالبحثُبشكلُقصديُعلىُوفقُالمبرراتُالآتية:ُترناخإعينة البحث: 

 نهاُتحققُفيُاختيارهاُأهدافُالبحثُوغايته.إ .1

 .تمثلُتجاربُمتنوعةُللفنانُنوريُالراويُ .2

 .للتحليلُُوصلاحيتهوضوحُالعملُ .3

ُاليهُمنُمؤشراتُالإطارُالنظريُفيُتحليلُعينةُالبحث.ُتوصلواُعلىُماونُمدُالباحثُاعتُأداة البحث: 

للوصولُالىُنتائجُت دمُالمنهجُالوصفيُالتحليليُالمقارنُفيُتحليلُالعيناتُُُُاناعتمدُالباحثُمنهج البحث:  

ُهدفُالبحث.

 العينات حليل ت

 (1العينة: رقم )

ُُأسمُالفنانُنوريُالراويُ

ُأسمُالعملُبدونُعنوان

ُسم139ُ×237القياس:ُ

ُالخامةُأكريليكُعلىُكانفاس

2004ُسنةُالإنجاز:ُ

صممُالفنانُالمشهدُالتيُعلقتُفيُذاكرتهُمنذُالطفولة،ُوقدُُُُنُيكررُرسمُمدينتهأدناُمنُالراويُُعتُا لقدُ

ُم تلفةُ،لبيوتُتعلوهاُالقبابُوزعهاُُ زرقُبتدرجاتهُوالذيُوظفهُوقدُغلبُعليهاُاللونُالأبيضُوالُأُُبمستويات 

ُفيُمعظمُمفرداتُالعمل،ُ
ً
ُُم تارا

ً
ُلوانُأُالفنانُوقتُغروبُالشمسُفحددُمنُخلالهُزمنُاللوحةُمست دما

ً
ُا

ُاللتينُمعالمُالشكلُكالقبابُوالسلالمُلإبرازتجسدُهذهُاللحظة،ُفاللونُالأبيضُهناُكانُلهُدورهُالواضحُ

ُُاشغلتُ
ً
ُُحيزا

ً
لشكلُكاللونُالتيُوضحتُمعالمُارىُخضافةُالىُاللمساتُاللونيةُالُأإمنُسطحُاللوحة،ُُكبيرا

طىُللمشهدُلونُالطبيعةُأعماُاللونُالأخضرُوالزيتونيُفقدُأعطىُسمةُالغروب،ُأالبرتقاليُبتدرجاتهُالذيُ

ُم تلفةُوبتناسقُساعدتُعلىُتوازنُُخلالوالذيُظهرُمنُ عددُمنُالأشجارُالتيُوزعهاُالفنانُبمستويات 

ُمنُالتجسيمُويظهرُذلكُ ُبصفةُالتكويرُلإظهارُنوع  العمل،ُوعندُالنظرُإلىُاللوحةُنرىُأنُالفنانُقدُبالغ 

ُفيُشكلُالقبابُ
ً
ُعنُاواضحا

ً
وكأنهماُُارتُلكرتينُفيُالجهةُاليمنىُمنُالجزءُالعلويُللمشهدُحيثُظهفضلا

ُمشهد
ً
ُالذيُيكادقبابُبعيدة،ُفاللوحةُعبارةُعنُانسجامُلونيُوخطوطُمترابطةُبينُصعودُونزولُمكونة

ً
ُا

ُوفيهاُفهُلاُت لوُلوحةُمنُلوحاتُنوريُمنُوجودهكادُلذيُيُ)الناعور(ُواُبال،ُأماوكأنهُشفقُعلىُقممُج
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ُمنهُإحدىُنقاطُكالقيثارةُالأبديةُالتيُتعزفُفيُالنهرُألحانهاُوقدُشغلُمسا
ً
حةُاكبرُداخلُالعملُجاعلا

ُالقبابُوالُأُالجذبُفيهُ، ُبشكل ُونلاحظُالتكرار
ً
ُإحساسا ُيعطي ُبشكل  ُوزعها ُالتي بوابُوكذلكُالسلالم

السومريينُعندماُصممواُالزقورةُلهذاُالغرض،ُلقدُمنحُُمثلماُنجدهُلدىللمتلقيُبالصعودُوالسموُالروحيُ

ُدينيةُبكتاُالراويُمدينته
ً
ُبوابُفزادتُمنُالقيمةُالروحيةُللمكان.ُحدُالُأأ(ُأعلىُاللهبة)لاُإلهُإلاُروحا

 (2العينة: رقم )ُ

 أسم الفنان: نوري الراوي 

 دون عنوانمن أسم العمل: 

 سم 99×97القياس: 

 الخامة: زيت على كانفاس

  2006سنة الإنجاز:

ُالُأ ُنفس ُالفنان ُاست دم ُلقد ُوالمفردات هذهُُلإخراجسلوب

ُ
ً
ُالعملُمدينة ُهذا ُبأسلوبُيوحيُُاللوحة،ُفقدُصورُفي قدُرسمها

ُمدينةُمكونةُمنُطبقاتُتمتدُ ُبمستوياتُكأنها ُفأسسها بالعمق،

ونجدُفيُهذاُالعملُالناعورُالذيُاستدعاهُالراويُمنُُُنهر،علىُمدُالبصرُماُبينُارتفاعُوان فاضُمطلةُعلىُُ

ُثابتاُفيُبينُرموزُ
ً
ُ،عمالهُوشغلُبهُالجزءُالأسفلُمنُالجهةُاليمنىُمنُاللوحةأغلبُأهُالخاصةُليجعلهُرمزا

كسبهاُأُليحافظُبهُعلىُالروحيةُالحلميةُوالشعريةُالتيُتتص ُبهاُمدنُالراوي،ُوقدُأحاطُالناعورُبأشجارُ 

فأبنيةُالمدينةُتكادُأنُتكونُُُ،لونُجعلهاُمنُمراكزُالجذبُداخلُالعمل،ُونلاحظُهناكُتكرارُشكليُولوني

خرىُالتيُلوانُالُأماُالأأنُالمدينةُككل،ُةُبلونُواحدُوهوُالأبيضُومكونةُمنُشكلُواحدُيتكررُليكوُ مرسوم

ساعدتُعلىُابرازُالشكلُداخلُالعمل،ُوقدُوزعُالفنانُبعضُفقدُوظفهاُالفنانُكالأخضرُوالأحمرُوالأزرقُ

توزيعُالأشجارُبينُالمبانيُضر،ُإنُاكسبهاُاللونُالأخوالتيُالأشجارُالتيُنراهاُمشابهةُفيُتكورهاُشكلُالقبابُ

لجبلُاغراضُجماليةُفحسبُبلُلكسرُالصمتُوالرتابةُداخلُالعمل،ُوفيُالجزءُالأعلىُنرىُمنظرُليسُلُأ

الشفافيةُالتيُنفذُالراويُفيهاُُودينتهُالتيُكانتُملاذهُللتأمل،ُقدُاستعارهُالفنانُمنُذاكرتهُومنُرموزُموُ

ُئية.ُاللوحةُتجعلهاُتبدوُكأنهاُلوحةُما

ُ

ُ

ُ
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 (3العينة: رقم )

ُأسمُالفنان:ُنوريُالراويُ

ُراوهُالجميلة
ً
ُأسمُالعمل:ُوداعا

ُسم138,5ُ×108القياس:ُ

ُكريليكُعلىُكانفاسأالخامة:ُ

2010ُسنةُالإنجاز:

ُبأنهاُمرسومةُبأسلوبُإلىُللعملُوُعطيناُالنظرةُالُأتُ
ً
حساسا

الت طيطُبالألوانُالخشبية،ُففيُمشهدناُهذاُقدُنسجُالفنانُ

ُوتأتيُجماليةُالمشهدُ ُالبعضُوكأنهُقدُرسمُإحدىُناطحةُالسحاب، مدينتهُببيوتُمتراصةُفوقُبعضها

وأبوابُباستعاضتهُالرمزيةُللأشكالُالتيُتداخلتُمعُبعضهاُبنسقُجميل،ُفنرىُالمدينةُمكونةُمنُنوافذُ

والش يءُالجميلُفيُهذاُالمشهدُُُُ،موضوعةُبنسيجُمتشابكُماُانفصلتُواحدةُعنهاُحتىُيتهاوىُالمشهدُبأجمعه

ُتجريد ُأنُبعضُالأشكالُداخلُاللوحةُقدُرسمها شكالُالتجريديةُيةُالملامح،ُوهناكُتقابلُلتلكُالُأأيضا

شجارُعلىُلفنانُقدُوزعُمجموعةُمنُالأوالناعور،ُونرىُأنُاُوالأشجارالشبابيكُوُبأشكالُواقعيةُكالأبوابُ

لخلقُنوعُمنُالتوازنُالشكليُواللوني،ُوفيُُ،سفلُمنُالعملُوعلىُجانبيُاللوحةضفافُالنهرُفيُالجزءُالُأ

ُجريانُالماءُوقدُتكررُكمفردةُملازمةُللفنانُفيُ ُنرىُالناعورُمنُخلالُحركتهُالتيُأساسها الجهةُاليمنى

وضعهُفيُنفسُالجهةُداخلُالعمل،ُلقدُأبدعُالراويُفيُاست دامهُللألوانُُُعلىفيهاُُلوحاتهُوالتيُكانُيحرصُُ

كادُتوجدُلوحةُلاُتغلبُلوحاتهُوُأالأبيضُالذيُيتسيدُُفقدُاست دمُاللونُُُُ،بدرجاتُتبعثُفيُالنفسُالبهجة

رُصفكالأزرقُوالُأُالمشهدتفاصيلُُلإظهارلوانُكثيرةُومتعددةُأوكذلكُاست دمُُ،دونُبهاءُوصفاءُهذاُاللونُ

وكرُوالأحمرُوالبرتقاليُوالبنيُوالورديُوالبنفسجيُبتدرجاتهمُاللونيةُالمختلفة،ُالتيُاست دمهاُوالأخضرُوالُأ
ُالفنانُفيُاللوحةُتوحيُبانهاُرُ  لقدُابدعُالراويُبتصميمُفشراقةُللشمس،إولُأتُفيُالصباحُالباكرُمعُم ُس 

ُعلىُذلكُالحلمُفجمعُعدتُ ُُلذاكرة.اهُوأدواتهُواخذُيرسمهُقبلُفرارهُمنُمدينتهُالحلميةُوكأنهُقداُأستفاق 

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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 ( 4العينة: رقم )

ُأسمُالفنان:ُنوريُالراويُ

ُدونُعنوانمنُأسمُالعمل:ُ

ُسم150ُ×101.5القياس:ُ

ُالخامة:ُزيتُعلىُكانفاس

2010ُسنةُالإنجاز:

ُببناءُ المشهدُلاحدُالمدنُوالتيُظهرتُبشكلُيتوسطُاللوحةُمتمثلة

ُ ُالنوافذ ُمن ُقبابُوعدد ُثلاثة ُتوزعتيعلوه ُم تلفة،ُبمُوالتي ستويات 

بُوالنوافذُفيُهذهُاللوحةُكالقباُ،شكالُالتيُكونتُالبناءُونلاحظُتكرارُالُأ

لُبيضُفيُرسمُالمدينةُداخلُالعملُجعنُتوظي ُالفنانُاللونُالُأإايضا،ُُ

ُرُ قدُُُُفالمشهدُكأنهُُ،هاُمركزُجذبُللمتلقيمن ُفيُوقتاُلغروبُُمُ س  وجاءُرسم 

ُمالمشهدُككلُفوقُمستوُالفنانُل إذُرسمُفيُالجزءُإكراماُلمنزلةُالشهيدُ،ُىُالنظرُوكأنهُموجودُفوقُجبل 

أماُُعباراتُتمجدُالشهادةُوالشهيد)ياُصوتُالحقُكتبُعليهُالأسفلُاليمينُمنُاللوحةُمايشبهُالضريحُو

ُيحملُصدقُالكلمة التيُخصصتُلدفنُالشهيدُفيُوُوكأنهُرثاءُعلىُجدارُغرفةُُ(الحاجُالشهيدُ.منُوجه 

ُ ُالمشهدُاللونُالأزرقُالغامقُوالذيُلمُتكنُدلالتهُزمانيةُلتأكيدُالضريحُ،ُأماُالجوُالعامُللوحةُفقدُتسيد 

ُدلالةُاللونُحسيةُُأوقتُتصويرُالمشهدُفحسبُبلُجاءتُُ
ً
ُُُُإذيضا

ً
بالبرودةُالموحشةُفيُمحيطُبعثُاحساسا

اُست دمُالفنانُبعضاُلأ،ُُاللوحة اُلغامقةُكاوقد التيُساعدتُكلهاُعلىُتسليطُسودُُلبنيُوالبنفسجيُوالُألوان

ُالضوءُعلىُضريحُالشهيدُوالذيُم ُ
ّ
ُث
 
ُل

ً
لمشهدُهذاُافيُ،ُلقدُأبدعُالراويُلشهيدلُُواجلأهاُباللونُالأبيضُإكراما

ُلمنُهمُأكرمُقدف
ً
ُمناُُجاءُإكراما

ً
الحلميةُيوجدُكلُش يءُيوجدُالراويُانُفيُمدنهُُفيهُفالمشهدُيؤكدُجميعا

ُ ُكُ ُوالفرح ُوفي ُالخاصةُلتىالحزن ُالفنان ُلهوية ُوتأكيد ُإبداع ُهو ُبكلُُبهُالحالتين ُحوله ُما ُجسد فقد

ُالتفاصيل.ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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 :نتائج البحث

 هويتهُلاحقا.ظهرتُفيُمدنهُوالتيُشكلتُشاراتُالتيُعمالهُغنيةُبالرموزُوالُإجاءتُأ .1

 .لتشكلُسمةُفيُمدنهُبعضُالمفرداتُكالنواعيرُوالقبابُوالبراقستعارةُكررُالفنانُإ .2

منُمنجزاتهُالفنية،ُوالتيُتعدُأولىُالمفرداتُفيُُفيُالعديدُرأوهُمدينتهصورةُالنوريُالراويُُاستدعى .3

 م زونُذاكرتهُالمكانيةُوالتيُابتدأتُمنذُمرحلةُالطفولة

مدنهُنوعُمنُالتجليُُلإعطاء،ُاللوحةفيُتجسيدُالقبابُوالمبانيُداخلُاست دمُاللونُالابيضُبكثرةُ .4

نُيعكسهماُذلكُياللذُبالهدوءُوالطمأنينةومنهاُإلىُشعورُالمشاهدُُمدنهروحانيةُعلىُالصوفيُينعكسُ

 .اللونُ

 منُمنظورُفيُوقتُواحدُداخلُالعملُالفني.ُأكثراست دمُ .5

ُفنرىُهتمُالفنانُبالبعدُالزمانيُإ .6 ،
ً
ُمنُمدنهُُفيُأغلبُمنجزاتهُالفنيةُقدُاحاطُأيضا بألوانُيمكننا

،ُخلالهاُإ
ً
 ألخ(.ُ.مساءً،ُفيُأوقاتُالغروبدراكُالوقتُفيُمدنهُ)صباحا

لتزيدُمنُجمالُوشاعريةُُ،الراويُبمفرداتُمنُالطبيعةُفأثثُمدنهُبالمياهُوالأشجارُوالجبالُستعانإ .7

 مدنه.

ُفيُبعضُمنجزاتهُجاءُوعندماُاُ،وأهملُالإنسانُفيُالعديدُمنُلوحاتههتمُالفنانُبالطبيعةُإ .8 ستدعاه 

ُحضورهُ
ً
ُوليسُواقعيا

ً
 رمزيا

ُ.،ُلينوعُبسردهُالحكائيُعنُمدنهمفرداتُلهاُعمقهاُالمثيولوجيُوظ ُالفنان .9

  :ستنتاجاتل ا

ُأثرُفيُمنجزاتُالراويُأنُللمكانُ .1 ُلكلُُهمالُمُهودورُه
ً
ُمحوريا

ً
،ُفأغلبُمنجزاتهُالفنيةُحتىُأصبحُعنصرا

ُاستعارهاُمنُالبيئةُالمحيطةُبهمنجزاتهُموضوعهاُتلكُالمدنُالتيُركبهاُمنُمفرداتُقدُ

ُا .2 ُلبعضُانُاست دامه ُفرداتُالبيئةُجاءتُمؤكدملمتكرر ُقدُشكلتُعنصرُة ُأنُالبيئة ُعلى
ً
ُمهمُا

ً
فيُُا

 م رجاتُالمنجزُالفنيُلنوريُالراويُ

 شاراتُنابعُمنُميلهُلاختزالُالاشكالُوتشذيبها.ُمُالفنانُنوريُالراويُللرموزُوالُإنُاست داإ .3

 كالقبابُوالنواعيرُوالبراق.ُُ،فيُتكرارُمشاهدُمنهاُواضحُدورُلهاُنُتأثرُالفنانُببيئتهُالتيُعاشُفيهاُإ .4

الاُانهُيقدمهاُبشكلُم تل ُُهانفسكانُللفنانُنوريُالراويُثراءُفنيُفعلىُالرغمُمنُتكرارُالمشاهدُ .5

 وجديد.

 معالمُمدنهُوقبابها.ُروحانيةُبرازُإبيضُساعدُعلىُنانُنوريُالراويُللونُالُأ دامُالفنُاستُإ .6

 كثرُمنُلقطةُفيُوقتُواحد.أتسجيلُمنُمنظورُداخلُالعملُساعدُعلىُُلأكثرنُاست دامهُإ .7

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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Abstract: 

The place and environment in which the artist lives is considered one of the influences and 

drivers active in him, thus determining his style and artistic direction later, and in our research 

we have dealt with the effect of place and environment in the drawings of Nuri al-Rawi and the 

extent of their reflection on the general, so the research came within two frameworks: The first 

is the methodological framework that represents We have the problem of the research, its 

importance, its goal and the limits of research in it in addition to defining terms. As for the 

theoretical framework, the study dealt with two topics, the first of which included the topic 

(Nuri the narrator, the environment and the place) dealing with the role and effect of the place 

in his work, and the second topic dealt with it (Nuri the narrator, vision and style) ) To see the 

artistic artist and the style he used in his paintings, as well as the research procedures that 

included the research community, his sample, his tool, and his approach, then followed by an 

analysis of those samples and the results and conclusions reached: 

1. The artist, Nuri Al-Rawi, was rich in art. Despite the repetition of the same scenes, he presented 

them in a different and new way. 

2. His use of more than one perspective within the work helped to record more than one shot at 

a time. 

Keywords: representations, place. 
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 ملخص البحث:

كلاهموو  من ووخ ال يوو   ف ، علاقووة راباب ووةعلووى اا وو   العلاقة بين الموسيقى والفنووون الكيووكي ية يمكن النظر الى

، تيووابا ا وو  الموسوويقى رووس فوون الرسووف التووخ ا بعووا المفوو هيف الفنيووةو جوو فضوولا عوون و  ، والابكيووو واراكاا ال يوو خ

يقى علوووى النيوووو   مووو  يب الموسووو )تعووور   علوووى هووواا ارسووو ا موووف اليعووو ا  روووس ليييووو   هووواا ال  وووو  الوووا    ووو   الوووى

ففووو  الفاووو  ارو  موووف منووو و  ريووو  ة  (ك يوووة الفنوووون ال مي وووة-ف( لووو ل ا  وووة قروووف الاببيوووة الفنيوووة الفنوووخ )الرسووو 

وفووا الفاوو  ال وو و  من ولووة ال  ل ووة فووا الم  وو  ارو  العلاقووة ال    وارهمية والما ل    وال وو وا والفوو   

 . ام الموسيقى فا اليع يفبين الموسيقى والرسف وفا الم    ال  و  من ولة اسيخ

 ،   وووو ال ي قيووووف هوووو   اروووو  الفاوووو  ال  لوووو  فووووا اجوووورا ا  ال  وووو  فقوووو  ا يوووو ك  ال  ل ووووة الموووون   الو ووووف  ل 

وا يووو ك  عينوووة رووون ا  وووة المرل وووة الرابعوووة قروووف الاببيوووة الفنيوووة فوووا ك يوووة الفنوووون ال مي وووة فوووا ج رعوووة ايووو لى و  ووو  

كة اسووووويلي ن ل يعوووووور  علوووووى ال   وووووة الووووواين  روووووويخ رون وا ل وووووة ومووووووف اعيمووووو ا اسووووويم   ( ا ل ووووو 47افوووووراا العينوووووة )

الموسووووويقى ولعووووو  اليعووووور  علوووووى  لووووو  اعووووو   ال  ل وووووة  ر  رووووويخ رون الموسووووويقى ا نووووو   الرسوووووف وال   وووووة الووووواين 

اسيم كة لي  ي  ال ول   الفنية ومف ا ييوو ك اكلووس لولوو   بواقووس لوووليين ل م موعووة التووخ تروويمس الووى الموسوويقى 

ولعوو  م  يوو  هوواح ال ولوو   لكوولا الم موووعيين ، الووى الموسوويقى ا نوو   الرسووف ر تروويمسولوليين الى الم موعووة التووخ 

 :لى ع ا رن الني ئج اهمف مو  ة ال  ل ة ا

ان ال ولووو   ال   وووة ب ل   وووة الووواين  رووويمعون الوووى الموسووويقى رفووور فا ووو  اريقووو   والفووو كروو  ارووو  ال   وووة  .1

 .الاين لف  ريمعون الى الموسيقى لف مظفر فا   هاح العن  ر

ى يوجووووو  منووووو وف وملرووووويف ومف عووووو  فوووووا اسووووويخ ام ال وووووون وم كج مووووو  فوووووا اعمووووو   ال   وووووة الووووواين  رووووويمعون الووووو  .2

الووى  ر  روويمعون فووا لووين لووف يظفوور هوواا اليف عوو  ال وووو  بيوو   وابووا فووا اعموو   ال   ووة الوواين  ، الموسوويقى

   .الموسيقى

 
   .gmail.comSamiafadel@ 65   الجميلة، كلية الفنون  -جامعة بغداد  1
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موزيووس اراووو    والكيوو  وال  وووو  رفوور بيووو   رينووو وف فووا اعمووو   ال   ووة الووواين  روويمعون الوووى الموسووويقى  .3

الووووووى  ر  روووووويمعون الوووووواين ا نوووووو   الرسووووووف فووووووا لووووووين رفوووووور الينوووووو قا وال  يعووووووة ال  روووووو ة فووووووا اعموووووو   ال   ووووووة 

 .الموسيقى

 .ومف  ي م هاا ال    ب ليو ي   وق ئمة الما اك

 الكلمات المفتاحية: الاستماع، الموسيقى، الانعكاس. 

 مشكلة البحث:

 
 
روون المرل ووة اربي ائيووة لتوو   اهيمووة الاببيووة الفنيووة فووا منميووة الاائقووة الفنيووة وال م ليووة لوو ل الميع مووين بوو  ا

 وووة ال  رعيوووة، كوووال  م ووو و  منميوووة رخي وووة المووويع ف وم ووووير ر كك مووو  ال روووية والابكيوووو علوووى و وووولفف الوووى المرل

 .اراي   الم ي ة ب  رن اج  مق يف ني   فنخ ريميو

فموون  وولا  ااوولا  ال  ل ووة علووى رنوو ر  تع وويف الاببيووة الفنيووة فووا العووراا وجوو   ان او وو  هوواح المنوو ر  مركوو  

الموسووووويقى والرسوووووف قووووو اكان علوووووى منميوووووة رخي وووووة المووووويع ف واليع يوووووب عووووون   لووووو  رن ، علوووووى رووووو ات  الرسوووووف والليوووووي 

ارل سوو و والميوو عر ور  ولوووة اياوو   الفكووورة كوولا ب ريقيووو  ولوو و وري ووو  ان ن وو  بعوووا الفنوو نين الكيوووكي يين 

 رووويعيبون بعوووا الماووو ل    رووون الموسوووويقى ر ووو  اريقووو   واليكوووراك كووو  تروووو ع ح فوووا و وووس رفووو مي  ل ولوووو  فووووا 

 .بيةعوالمفف اليع ي

م ووووو  ال  ل وووووة ان هنوووو ا علاقوووووة مقووووو كء بووووين الموسووووويقى والرسوووووف سوووووا  فوووووا ا ووووو كة الم ي وووووة  بنوووو    علوووووى رووووو  مقوووو م

 رووووون  لووووو  
 
والابكيوووووو واليع يوووووب عووووون ارل سووووو و او الكيووووو ب  فوووووا الماووووو ل    ولعوووووا المفووووو هيف الفنيوووووة، ان لاقووووو 

 يب الموسووي  مأسرووة ريوو  ة ال  وو  ال وو لا
 
قى علووى النيوو   الفنووخ الكيووكيلا روون  وولا  ر  ولووة ال  ل ووة رعرفووة موو 

   :الكر ؤ  ارت  والا  مأسو رن  لا  )الرسف( ل ل ا  ة قرف الاببية الفنية

 الفنون ال مي ة؟ ك ية- )الرسف( ل ل ا  ة قرف الاببية الفنية ر  مأ يب الموسيقى على الني   الفنخ

 مكمن اهمية ال    ال  لا بم  يلا:   اهمية البحث:

يووووووووووة الفنيووووووووووة فووووووووووا اسوووووووووويخ ام الموسوووووووووويقى ا نوووووووووو   اكا الرسووووووووووف و لوووووووووو  ل  ووووووووووف جووووووووووو عوووووووووو م يفيوووووووووو  ر ك وووووووووو خ الابب  .1

   .وملييط الم ي ة واليع يب عن ارل س و

يفيووووووووو  ا  وووووووووة ال كاسوووووووووة اروليوووووووووة وال كاسوووووووووة ال  نويوووووووووة فوووووووووا اسووووووووويخ ام الموسووووووووويقى المن سووووووووو ة التوووووووووخ ماووووووووو ل   .2

  .العم  فا كسف ال ولة

 .العلاقة بين الموسيقى والرسف ي   ا  فة رعرفية ل  كاس   الر بقة فا ر     .3

      ال    ال  لا الى: :هدف البحث

-ال مي ووووووووةالفنوووووووون  ك يووووووووة-الفنيوووووووةقرووووووووف الاببيوووووووة  اوع ووووووو ا ارسوووووووويم   الوووووووى الموسووووووويقى علووووووووى نيووووووو   ا  وووووووةتعووووووور  

 .فا الرسف اي لى ج رعة

   :يي  ا ال    ال  لا بم  يلا حدود البحث:

 ر اة الرسف التخ م كا  من رفراا  قرف الاببية الفنية  و الم    المو وعا: 1

 ا  ة المرل ة الرابعة  و الم    اللير :2

 .الفنون ال مي ة / ج رعة اي لى ك ية-الم    الم  و : قرف الاببية الفنية -3
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     2020الع م ال كا  خ  :و الم    ال رنخ3

   :تحديد المصطلحات

 عوون ويووبح وهووو بمعنوو  روو  رووراا   ، ي  ف على الش خ  المي قف ب لفع   ر " يعرفه صليباو التأثير:
 
بع ح ل ا وو 

 .(Saliba, 1982, p. 37) .مع و  أو ل مرل ل  

قروووف –رقوو اك الييييوووب الوووا  ي وورأ علوووى رروويول ا  وووة الاووفو  الرابعوووة  ل   ل ووة هوووو: التعريففا ارجرا فف 

ج رعووووووة ايوووووو لى فووووووا منفيووووووا ني جوووووو   ف الفنيووووووة )الرسووووووف( بعوووووو  سووووووم عفف -ك يووووووة الفنووووووون ال مي ووووووة الاببيووووووة الفنيووووووة / 

 .لمق وع   روسيقية

و الوووزن  ، "راوو لا روسوويق  يناوو  علووى ر موعووة روون اوزان الوونيف عرفوو  المم ووف الف رووف  ب نوو  :الايقففاع

 ففوووووو تع قووووو  ر ووووورا رزرووووو ن قويوووووة او  وووووعيفة" ، انقرووووو م عمووووو  روسووووويق  الوووووى اجووووو ا  جميعفووووو   ا  رووووو ة والووووو ة

(Saliba, 1982, p. 29).  لركووة ن ضوو   رعينووة اليوو    وولا  زروون ر وو ا  ب نوو يعوور  سووم ن لروون اريقوو   و"

الوالوووووو  المي  روووووو   واا وووووو  اليوووووو   الن ضوووووو   رخي فووووووة ال ين ريكيووووووة فيموووووو  بي  وووووو   وم ووووووون هوووووواح و يكووووووراك رنوووووويظف

 .(Falih, 2002, p. 5)   "اريق

رلائموووة  أكثوووببنووو    علوووى رووو  مقووو م ميفوووف ال  ل وووة روووس تعريوووذ )سوووم ن لرووون( لوووال  م لوووة هووواا اليعريوووذ كونووو  

 .لي قيف ه   ال    ال  لا

 ، وسوو ئ  ارماوو   الليوور   ووسووي ة روون"وسووي ة روون وسوو ئ  اليع يووب الفنووخ ب نوو   عرفوو  ال كا رووة :فففا الرسففم

 . (Al-Daraiseh, 2010, p. 13) "وألوان رين سقةف لرس م يابجف ان   ع م  الى اا    

 ارطار النظري 

 :الموسيقى والرسمالأول: المبحث 

 اواهووف كاب ووة بي  موو   وو  ، علووى اا وو  علاقووة راباب ووة الموسيقى والفنووون الكيووكي يةيمكن النظر الى العلاقة بين 

 ال  نووووو  اليع يوووووب  ا  المعنووووو  ال ووووو رن فوووووا الموسووووويقى وفوووووا الفووووون الكيوووووكيلا، وهووووواح ال يوووووة ل روووووة رن وقوووووة ا  ر

م يو  علووى رفوو هيف وك موو   تروويخ رف  ل و ووو  الووى ااكاا الم يقوو  لكوون المعنوو  كوو رن فووا ا يعووة ال ووون والرروووز 

يع ووو  ل ارلووووان بأاووو    ري ووو اة وان ابووو ا  الرسووو م علوووى موريوووذ هووواح  والووو رر  التوووخ ي م فووو  اا ووو  ال ولوووة

رعوو و  واف وو ك رروويم ة روون كوو  نووواذا ال يوو ة وكووال  ال وو   ب للروو ة ل موسوويقى التووخ مي ووون روون سوو عة لوورو  

رينوعووة م وو ك  ال  يعووة وال يوو ة روون  وولا    المل وون ان يخ ووف لنوو  ال  نوو  و إر وو ن روو   ب لروو ف الموسوويق   أو روو 

ا بعووووا ارليوووو ن ويوووو ه  لولووووة  ا   وووو ر وجموووو   وكأا وووو  ق عووووة موريفوووو  الم وووو   لفوووواح الوووو كج   الموسوووويقية فوووو 

روسوووويقية والي نوووو  ي اوووو  العكووووو ا  وروووويمس الووووى ق عووووة روسوووويقية وكأننوووو  ني ووووو  فووووا كلوووو ء لولووووة تيووووكي ية 

ار انن  ن   أنفرن  ر بووبين علووى ارسوويع نة بمفووراا  ر وو    ، )وسوا  اري كن  الوعا ا اا الابابط ام لف نمي ك 

 .(Darwish, 2019, p. 37) لم    ار ر(عن قوة ا ل يع يب

ان كوووووولا الفنيووووووين ي يقيوووووو ن بوووووو ليع يب عوووووون ال موووووو   وال   ووووووة وال سوووووو و الوووووورون ف لموسوووووويقى تيووووووعر اروروووووو ن 

)ان اسوووويم   الفوووورا لموسوووويقى ي   وووو  أو  عواافوووو  كموووو  تروووو ع  علووووى ارسوووواب    ب لرووووع اة وتروووو ع ح علووووى منظوووويف

وتروو ع   ، اري  بيووة علووى الموو ا  اليووأ يبا  ا   ، ر اة كيمي ئيووة تروو   الوو و  رين إالااتم    م فس ال ر غ الى 
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ف لموسوويقى لوو     القوو كة علووى م رووين  ، ال ووو  والفوورن ، الموسوويقى علووى اليووعوك بوو لعوااذ القويووة ر وو  ال وو ن 

 .(Shouni, 2010, p. 114) ر ا  وص ة ارور ن(

 ، بووووووو عا المفووووووو هيف والماووووووو ل    ر ووووووو  اليكوووووووراك يم وووووو  وهنوووووو ا عوارووووووو  ريوووووووابكة بوووووووين الموسووووووويقى والرسوووووووف م 

نقوووو  الي نووو  لوووون فووون ن وقعفووو  فوووا عووو لف الموسووويقى  (لوووون )كمووو  ان ل  موووة  ، الولووو ة ، اليووووازن  ، اريقووو   ، الك  فوووة

)وفووووا هوووواح ال  لووووة ياوووو   الييوووو بس ال رنووووخ فووووا ارروووور الووووا   يوووويب  وووومن  الووووى اليييووووب والييوووو بس  ونوووو و  او لووووون ل نووووخ

وم يقووو  الموسووويقى روووس الرسوووف فوووا . (Darwish, 2019, p. 50) ر  مووو  هوووو فوووا الرسوووف( ، الموسووويقى لووو    راوارنووو 

تعيبووب فنوو  زرنيوو  ليوو  يرمفووس الل وون ويوونخفا  لأا وو  ، رايقوو   ان ل موسوويقى بنوو   يي وو  وألي ن  ، را لا اريق  

  .فا لركة ايق عية رين سقة

 و  للروووو ة ل رسووووف نفاووووبي ان ا  اوووو    رووووي و  علووووى لركووووة العووووين كوووو  موووويمكن روووون ارل اووووة ب وووو  عن  وووور

. يوور ط عن  وور الي وووين اا وو  ال ولووة بإيقوو  ال ولووة كموو  ان ميوو بس ال  ووو  واراوو    علووى عناوور زرنووخ موووذا 

 ل ركووووة الم اوجووووة اا وووو  ال ولووووة تروووو   ب لفوووو كروو  ف وكووووال  م يقوووو  الموسوووويقى ب لرسووووف فووووا راوووو لا الفوووو كروو 

او ي وور  ب ي وو  بخ ووى رنيظمووة وه ائووة وكزينووة فووا  رلروو بة)ولينموو   ع ووو الل وون و  وو ط فووا موو ك  ب ركووة واسووعة 

 اوووووو ئر تع يبيووووووة فيمن وووووو  ويموووووو  روسوووووويقي   ا  ، ر  نوووووو  علووووووى ر وووووووك روووووون ر وووووو وك الرسووووووف يأ وووووواسووووووو   ، وقوووووو ك

 .(al-Hamamsi, 2019) وع افية(

فكلاهمووو   عبوووبان عووون قووويف ال رووو ن يمكووون اسكيووورافف  وهنووو ا علاقوووة ا ووورل بوووين الموسووويقى والفووون الكيوووكيلا 

ويقووووو  الوووو كيوك ر روووون ع يووووة فووووا م  ي وووو   ، والعموووو  الفنووووخ الموسوووويق  والكيووووكيلا لوووو و اوووو    سوووو كن  ، والم وووو ن

لولوووووة )العيووووو   ار يوووووب( ل فنووووو ن اري ووووو لا ليونووووو كاو اافلشووووو خ ويووووورل ان )اسكيوووووع ك ا ووووووا  قووووو اا وروسووووويقى 

  . (Attia, 2017, p. 51) ماويرية م ر  ع افة المري  ا ن   ل ظة ل سمة فا سرا ارن ي (

ل ولوو   ك ن وروو   الي ري يووة ييم كوو  اووعوك كأنوو   روومس سوومفونية ميوو ا   فا وو  ارلوووان وار وووا   والميأروو  

ليوووووو  يقووووووو  ك ن وروووووو   )ان ارلوووووووان  ووووووا لولووووووة  الآر وكأنوووووو  تروووووومس قوووووور  ال  ووووووو  و وووووور    اروموووووو ك وكنووووووين 

والفنوو ن هووو اليوو  التووخ بملاررووف   هوواا المفيوو ن  الميعوو اة،  بأوموو كحوالرون  ا ال ي نو  ، والعين  ا الم رقة ، المف مي 

  .(Attia, 2017, p. 75) او  اا     الرون وم ع  فا   ال ركة وال يوية(

عنوو  ك ن وروو   مركووة ا وو ك رفمووة عنوو  الك يووب روون المفيمووين  اوو  فيوو  ان روو هرة "ارلروو ا الماوووارن"ورموو  ر 

 لأجوو ا م قوو  الفنووون و ووروكة اراكاا اليوو ر   الوواين  عيقوو ون بأاووراا اكثووب روون ل سووة فووا ، فووا ر وو   الفنووون 

وع م ارعيم ا على ل سة وال ة لففف العم  وانم  ااراا اكثب رن ل سووة فوولا فوورا بووين ر لووذ  ، العم  الفنخ

 تركروووويي  ارسووووم   و ووووين كسوووو م ي عوووو  
 
كوووو   بوووو لألوانروسوووويق  ي عوووو  بم موعووووة روووون النيموووو   ليخوووور  لنوووو  ل نوووو 

 ووة وج يوو ة يانس لن  رق وعة روسوويقية باوورية مفووي  ارفوو ا وم وورا ابووواء الق وووء ليقووا  بنوو  فووا عوووالف وري 

   .وم  ا لن  العف  ب ن الرع اة مكمن فا اوا  ن  وان ال م   يل س رن عقولن  وق و ن  واعيلن 

 استخدام الموسيقى في التعليم: المبحث الثان 

لقوووو  اهيمووووة الم كسووووة ال  ي ووووة فووووا الموسوووويقى والليووووي  كووووون هوووواح الموووو اة لفوووو  علاقووووة ب لميوووو عر وارل سوووو و 

التخ مابكف  فا نفوا المروويمعين وقوو  يوورل الوو عا ان فكوورة اسوويخ ام الموسوويقى فووا  ا  فة الى الكيويف والميعة

لكووووون او ووووو  ال كاسووووو   الع ميوووووة ال  ي وووووة م كووووو  )ان الموسووووويقى ا ا موووووف  ، الووووو كوا اليع يميوووووة ارووووور ويوووووب رق وووووو  
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 كا  موريفف  بي   جي  يمكن ان تر هف فووا عم يووة الوويع ف واكروو ء اليلاريووا ولتوو  ا  ووة المرل ووة ال  نويووة رفوو 

رخي فووة ر وو  القوو كة علووى ال قوو   ال يوو  وتع ووف رخوو ك  ال وورو  وكيفيووة ن قفوو  ا وو فة الووى تع وويمفف راوو ل    

ورف هيف لم ي ذ المن ر  الع ميووة و لوو  لقوو كة ارونيووة والليووي  علووى مضوومي    هوواح المفوو هيف وروون  وولا  مكووراك 

 (Al-Halaiqa, 2018) .ارونية والليي  يمكن لفظ هاح المع ور   والمف هيف(

كم  تر هف الموسيقى فووا  فووا اليووومر واليوو  النوو مج عوون زلمووة الوو كوا وكثووبة بوو  المع وروو   لوواا يي  وو  

اا ووو   الموسووويقى لتووو  فوووا المنووو ر  الع ميوووة وهنووو ا اكاسووو   ك يوووبة فوووا هووواا الم ووو   ا  كوووة )ان ل موسووويقى موووأ يبا 

اسوويخ ارف  ايضوو  فووا العوولا  النفيوو خ او فووا اعوو اة م هيوو  ارافوو   الوواين  عوو نون ك يووبا فووا  فووا اليووومر ويمكوون 

كمووووو  يمكووووون ان ترووووو هف فوووووا تعووووو ي  الرووووو وا والوووووا  بووووو وكح  عمووووو  علوووووى تروووووريس عم يوووووة  ، رووووون  وووووعو ة فوووووا الووووويع ف

، (Tamizi, 2016) ارسووووي   ء النفيوووو خ والعقلووووا كموووو  يمكوووون ل موسوووويقى ان تيوووو   ليووووة موا وووو  بووووين النوووو ا(

فموون الن ليووة ال روومية موو ا  الموسوويقى الووى تر هف الموسيقى فا ال ن   ال ر خ والعقلووا والنفيوو خ وارجيموو عا 

ا ووو فة الوووى مووو كي  ار ن علوووى اليمييوووو بوووين ار ووووا  الم ي فوووة ومنميوووة هووواح  ، منميوووة اليوافوووف ال ركووو  والعضووولا

واريقووووو   ال ركوووووو   ، الموسووووويق  والينووووو   ك ليوووووواوا  ، ريعووووو اةال وانووووو  ال رووووومية رووووون  وووووولا  اويووووو ة روسووووويقية 

  .الآر والع   على 

ورن الن لية العق ية )فوو ن اوك الموسوويقى ييم وو  فووا منميووة اراكاا ال يوو خ والقوو كة علووى الملالظووة والينظوويف 

 ووف المووواا المن قوو  ومنميووة الووااكرة الروومعية والقوو كة علووى اربي وو ك ا وو فة الووى رروو همة الموسوويقى فووا ترووفي  تع

 .(Attia, 2017, p. 22)  عيق ح ال عا( ال كاسية و ل  على عكو ر 

وموووو  ر الموسوووويقى روووون الن ليووووة ارنفع ليووووة علووووى الاوووو ر وتروووو هف فووووا الي وووورك روووون اليووووومر والق ووووف ليكروووو    

كووووو لفرن وال ووووو ن والاووووو  عة والقووووووة واليعووووو اذ كمووووو   ، وتروووووك يب ل يووووو  ارنفعووووو ر  الم ي فوووووة ، اليووووووازن النفيووووو خ

ع يووب عوون ارل سوو و بوولا تروو هف الموسوويقى فووا منميووة ال وانوو  ارجيم عيووة روون ليوو  )تع يوو  ال قووة بوو لنفو والي 

 .El-Sharkawy, 2012, p) . و  ور خ   كم  تع ز العلاقة بين ارقران وتع ز رفوو كا  اليوا وو  ارجيموو عا(

754). 

لووواا يي  ووو  روووون الاببوووويين ارهيموووو م ب لموسووويقى و   ووووة فوووا المرالوووو  الم كووورة روووون ليووو ة ال فوووو  ليووو  ا  كووووة 

ال كاسوو   الع ميووة ان ال فوو  )فووا ررل ووة كيوو ي ارافوو   يككروو  بعووا المفوو هيف والقوويف ال  يوو ة روون  وولا  

-El) فقوووووو  تع ووووووف ارافوووووو   رفوووووو هيف وراوووووو ل    ج يوووووو ة رموووووو  ي قووووووف ارهوووووو ا  المعرفيووووووة( ، ارووووووو و  الم يكوووووورة

Sharkawy, 2012, p. 654). 

وسووووويقى روووووس الفنوووووون الكيوووووكي ية فوووووا رخي وووووذ المرالووووو  ال كاسوووووية و لووووو  رن الموسووووويقى ويمكووووون اسووووويخ ام الم 

 .يمكووون ان م عووو  اوكا ه رووو  )فوووا منميوووة ك فوووة ال وانووو  ال رووومية والعق يوووة والوج انيوووة والمعرفيوووة وارجيم عيوووة(

(Ghazzawi, 2005).  

بووين الموسوويقى والرسووف ففووو  ي سووو فا وو  ل  وو  نظوور  وم  يقوو اكاسووة قوو م ا وو  الوو كيوك ر روون ع يووة  فوواو

 اليوووووأليذم عووووو  اعمووووو   الفووووون ال اووووور  اوكهووووو  فوووووا عم يوووووة  ، ر  مووووو  مووووو  ر الموسووووويقى علوووووى لوووووواا الفنووووو نيقوووووو  )

 ,Attia) (...الموسيقى والرسف تريخ م را ل    ريم   ووة ر وو  اليكووراك والك  فووة واريقوو   واليوووازن والولوو ة

2017, p. 62). 
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ففووو  هووواح ال  لوووة ياوووو   الييووو بس ال رنوووخ فووووا الموسووويقى لووو    راوارنوووو  ر  مووو  هوووو فووووا الرسوووف و مووو  ان راوووو لا 

اريقوووووو   ي مووووووس بووووووين الموسوووووويقى والوووووورقر والفنووووووون ال اوووووورية يمكوووووون ان نقووووووو  ان ل موسوووووويقى بنوووووو   يي وووووورا رن 

و  للرووو ة  للإيقوو  و  وهوواح ال ركووة موورم ط ب لولوو ا  ال رنيووة الاووعوا وال وووو روو  بووينالوو كج   الل نيووة ماووباون 

   واليع يووب الموجوووا اا وو  ل رسف يمكن اي وو ا الوو رن اا وو  ال ولووة روون  وولا  لركووة ال  ووو  ومن سووف اراوو 

الووى ابعوو  روون  لوو  ليوو  يقووو  )ان الرسوو م والموسوويقى  عموولان علووى ن ووو ريووواز  الوو كيوك ع يووةويوواه   ال ولووة

وعنوووو ر  تعموووو  الاوووووكة رووووس الفكوووورة  ،  عا لياوووو   رعوووو ار تيووووكي ي  ل ق عووووة الموسوووويقيةوييوووو ان بعضووووفم  الوووو 

والي نووو  ي لوووذ  ، او كسوووف لولوووة ب لنيمووو   بووو لألوانرق وعوووة روسووويقية  موووأليذوالاوووو  سوووو  ياووو   رمكنووو  

 ,Attia) .الموسوويقى(ا  ان هن ا اوكا ل اوكة الم  نية ال ارية فووا عوو لف  ، الموسيق  بعين  اكثب رم  ي لذ ب  ن 

2017, p. 81). 

بووو   هووو  الوووو عا رووون الفنووو نين الكيووووكي يين الوووى ابعوووو  رووون  لووو  فعلووووى سووولي  الم ووو   يقووووو  ك ن يلرووو   وهووووو 

اسووي ع   الاووو  روون  وولا  ل سووة ارباوو ك  ب لإر وو نفنوو ن او  روون كسووف ال ولوو   الي ري يووة ليوو  يوورل )انوو  

 (Kandinsky, 1994, p. 127).العين فقط ولكن ي يب ار ن ايض ( ي يب عم  فنخ ر ورن  ف   ف

 بوووأكثبان هوواا اليقووو كء واروبووو  م بوووين الموسووويقى والرسوووف يمكووون ان يفوووي  لنووو  ابوووواء الي قووو  واليووواوا الفنوووخ 

و روكة اراكاا الي ر  ل عم  الفنخ ورن زواي  رخي فة وع م ارقياوو ك علووى ل سووة والوو ة اون  ، رن ل سة

خوور  لنووو  كوووأن تركرووويي    لي ال ووواا ار ووورل ليووو  يمكوون ل م لوووذ الموسووويق  ان ي عووو  بم موعووة رووون النيمووو 

كوو  ياوونس لنوو  ارفوو ا رككيوو   عوووالف ج يوو ة وم وورا فووا اوا  نوو  ال موو    بوو لألوان، و ووين كسوو م ي عوو  ارسم  

 .الا  يل س رن عقولن  وق و ن  وعيونن 

  :النظري  ارطار مؤشرات 

بووين الموسوويقى والرسووف وكووال  وريفووة الموسوويقى  المق ك وو  رن  لا  عري ال  ل ة للاكا  النظرية فيم  يخر 

   .فا اليع يف  رجة ب لم ارا  ارمية

الفووو كروو  وم ووو ا تع ووو   ، اليكراك، و هنووو ا راووو ل    تيوووابا فا ووو  الموسووويقى روووس الرسوووف ر ووو  ال وووون، اريقووو  1

   .نفو المعن  لكلا الفنيين

   .هن ا علاقة بين اكج   الر ف الموسيق  واكج   ارلوانان  كة ال كاس   الع ميةو ا   2

  .على ل سة وال ة ال ولة بأكثب رن ل سة وع م ارقيا ك وأاكاارن ل سة  بأكثبالل ن  إاكااو يمكن 3

 .والابكيو والاك   ال فظ و يمكن موريذ الموسيقى فا الاببية واليع يف لينمية رف كا  اليوا   واليخي  4

من وووخ اراكاا ال يووو خ والقووو كة علوووى  لأا ووو و يمكووون موريوووذ الموسووويقى فوووا او ووو  الووو كوا و   وووة اكا الرسوووف 5

   .الملالظة والق كة على اربي  ك

 الفصل الثالث

الموون   هوووو فوون الينظووويف لر روو ة رووون ارف وو ك الع يووو ة روون اجووو  الكيووذ عووون منهجيففة البحففث واجرا:اتففه: 

ال  ووو  ميضووومن ر مووو  الليووو ا   التوووخ يقووووم ا ووو  ال  لووو  رووون جموووس رع ورووو   و ي نووو    فوووإجرا ا ال قيقوووة، 

وم  ي فوووو  ومفروووويبه  وا ييوووو ك العينوووو  ، وارسوووويلي ن   وجوووورا  الي وووو كء والملالظوووو   الع ميووووة فووووا الميوووو ان والتووووخ 
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 ,Obaidat) يقووووة رو ووووو  ال  وووو  وفوووف الموووون   الو ووووف  الي  يلووووا، قاووو  الو ووووو  لنيوووو ئج ا  ئيووووةمكيوووذ لق

   .لو ف  الي  يلا لي قيف ه   ال   وفا هاح ال كاسة مف اعيم ا المن   ا (2014

الاببيووة الفنيووة و ك يووة الفنووون ال مي ةووو ق رة ال  ل ة فا ا يي ك ا  ة المرل ة الرابعةووو قرووف  :مجتمع البحث

   .( ا ل  وا ل ة47ج رعة اي لى وال  ل  ع اهف )

 : عينة البحث

 .( ا ل ة وا ل ة47)وال  ل   .عينة ل  مف اعيم ا جميس ال   ة ر يمس ال    :عينة ال   ة :اور

اكلعووووة اعموووو   فنيووووة )لولوووو   كسووووف( روووون اعموووو   ال   ووووة  ب  ييوووو كق رووووة ال  ل ووووة  :عينووووة ارعموووو   الفنيووووة :  نيوووو 

وال   وووة ، ر يمووس ال  ووو  و واقووس عم وووين رووون اعموو   ال   وووة الووواين  روويمعون الوووى الموسووويقى ا نوو   الرسوووف

 . ريقة العيوائية لكلا الم موعيينالى الموسيقى ا ن   الرسف وك ن ار يي ك ب ل  ر  ريمعون الاين 

موووف ماووووميف واراووولا  علوووى ارابيوووو   وال كاسووو   الرووو بقة النظووور   اوووو كالإ فوووا  وووو  ر اووورا   :اداة البحفففث

كموو  مووف ماووميف اسوويم كة م  يوو  ارعموو    (رل ووف) .اسيم كة اسك  نة مضووف عيوورة فقوورا   ا  الياووميف المي ووف

ال ووون و ومفووور  رنووو  )ني جووو   ال   وووة مضوومنة ال اووو ئر الرئ روووية ل عموو  الفنوووخ و وووا  (لولووو   الرسووف)الفنيووة 

ومووووف عووووري هوووواح  (فقوووورا  و واريقوووو   ومفوووور  رنوووو   لا ووووة فقوووورا  و واليكووووراك ومفوووور  رنوووو  فقوووورمين و واروبوووو  م أكلووووس

   .ارسيم كا  على ل نة رن ال ببا  ل ما اقة ع ا  

اسووويم كة م  يووو  ارعمووو   الفنيوووة علوووى ر موعوووة رووون اسووو ماة موووف عوووري اسووويم كة ارسووويلي ن و  :صفففدلا الاداة

ك ية الفنون ال مي ة فا ج رعة اي لى رن الم ياين بوو لفنون الكيووكي ية والفنووون الموسوويقية وقوو  لاوو ة علووى 

  .(%94)ب ية ور ة امف ا 

 بإي وو ا ووف ق رووة  ، الي  يوو  ل ولوو   عينووة ال  وو  بإعوو اةبعوو  ريوو خ اسوو وعين ق رووة ال  ل ووة  :ثبفات الاداة

  (.%90)وق  ب ية ور ة ارمف ا بين الي  ي ين  ن ب سيخ ام رع الة كو ر للامف اي  ي رع ر  ارمف ا بين الم

ان عوووووو ا ال   ووووووة الوووووواين  روووووويمعون الووووووى م ووووووين اسوووووويم كا  ارسوووووويلي ن  فوووووورز بعوووووو   :طريقففففففة التحليففففففلسفففففابعا: 

الووى الموسوويقى ا نوو    ر  روويمعون ا يوو ك  ال  ل ووة بيوو   عيووواو  لوووليين روون اعموو   ال   ووة الوواين  الموسوويقى

ي  يووووو  ق روووووة ال  ل وووووة ب  .ولووووووليين رووووون اعمووووو   ال   وووووة الووووواين  رووووويمعون الوووووى الموسووووويقى ا نووووو   الرسوووووف .الرسوووووف

  .  ال   ة بي  ي  ارعم   الفنيةال ول   اركلعة عينة ال    وفف اسيم كة الي  ي 

موووووف اعيمووووو ا اللرووووو ة الم ويوووووة ل يعووووور  علوووووى امفووووو ا اكا  ال بوووووبا  بعووووو  عوووووري اسووووويم كة  :لوسففففالال الاحصففففالايةا

 .ن واسيم كة م  ي  ارعم   الفنيةارسيلي 

 
  الم   ين:اسم   الر اة 

 ا. نميب ق سف   ذ و فنون تيكي ية ماميف  و  أ. م. 1

 و  أ.م. ا. جورن لرين و فنون تيكي ية ن ة 2

 ع  ا و فنون تيكي ية و كسف  و أ.م.   عم ا  ضيب3

 و أ.م. ا. سم ن لرن ف ي  و فنون روسيقية  4

 و أ. م. و  ن لرن ف ي  و فنون روسيقية5
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-الفنيوووةقروووف الاببيوووة  ليعووور  اوع ووو ا ارسووويم   الوووى الموسووويقى علوووى نيووو   ا  وووة عففرا النتففالان ومناقشفف  ا:

فقووو  ق روووة ال  ل وووة بي  يوووف اسووويم كة ارسووويلي ن علوووى ال   وووة  .فوووا الرسوووف ايووو لى ج رعوووة-ال مي وووةالفنوووون  ك يوووة

   :الني ئج ارمية مو  ة الىوق   ، عينة ال    (الرسف)القي م بي  ي  ارعم   الفنية  ال     فعينة 

 الموسيقى:  مجال الاستماع الى 

ا لووووو  علوووووى اا وووووف يفضووووو ون  (21هووووو  مفضووووو  سوووووم   الموسووووويقى عنووووو  رم كسوووووي  ل رسوووووف اجووووو ء ) الأولوووووى:الفقووووورة 

( اووو ل ين 2ارسووويم   الوووى الموسووويقى واجووو ء ) ر يفضووو ون ( ا لووو  اا وووف 24ارسووويم   الوووى الموسووويقى واجووو ء )

ر اا ووووووف ييعوووووو ر ون الووووووى لوووووو  روووووو  رووووووس الموسوووووويقى وهوووووواح النكي ووووووة موبووووووا ان عوووووو ا الوووووواين  روووووويمعون والوووووواين 

 .ي  ا ي ون ريق كء  ريمعون 

( ا لوو  اا ووف 20عن  سم ع  ل موسيقى ه  ميخي  ااوو    يمكوون ا وو فف   الووى لوليوو  و اجوو ء ) :الفقرة ال  نية

ييف ع ون رس الموسوويقى ومليووط رخي ووف ف فووا منفيووا رفووراا  الرسووف واسوويخ ام ارلوووان وال  ووو  ب ريقووة 

الووى  ( اا ووف ييفوو ع ون 6ان ال يوو   روجوووا سوووا  ب لموسوويقى او بوو ون الموسوويقى واجوو ء ) (21واجوو ء ) أفضوو  

   .ل  ر  رس الموسيقى

 اجووو ء ا يعوووة الل ووون الوووا  ترووومع  هووو  ي ع ووو  مركووو  علوووى مف  وووي  ال ولوووة ومليوووط الم ي وووة: الفقووورة ال  ل وووة

 بووووأا ف( ا لوووو  19( اا ووووف يركوووو ون علووووى كوووو  مف  ووووي  ال ولووووة ومليووووط الم ي ووووة والابكيووووو فووووا لووووين اجوووو ء )23)

يرك ون الى لوو  روو  فووا لوو   سووم   الموسوويقى  ا فبأ( الاء 5رن الموسيقى واج ء ) أكثبيرك ون على الفكرة 

 .وهاا  عنخ ان ارسيم   الى الموسيقى  ر ع  فا زي اة الابكيو على مف  ي  العم  الفنخ بلر ة جي ة

تعموووو  اون الموسوووويقى هوووو  تروووويمر قوووو كم  علووووى اراكاا ال يوووو خ ل ي وووووين اا وووو  ال ولووووة،  إ ا :الفقوووورة الرابعووووة

ي يوو جون  بووأا ف( 21واجوو ء ) ، بوو اكاا عن  وور الي وووين اا وو  الاوووكة روويمرون  بووأا ف( ا لوو  23اجوو ء )

 .ي ككون الى ل  ر  عن  ر الي وين بأا ف( الاء 3الى الموسيقى ل ي اة اراكاا لفاح العن  ر واج ء )

( ا لوو  ب  مووة وعووف 25عنوو  سووم ع  ل موسوويقى ا نوو   الرسووف هوو  تيووعر ب رسوواب    اجوو ء ) :الفقوورة ال  ررووة

  مة الى ل  ر  واج ء ا ل  وال  ب  مة ر وهوواا  عنووخ ان الموسوويقى تروو ع  علووى ارسوواب    ( ب 21واج ء )

 .جم ر وه و  أكثبوك م  منق فف الى عوالف 

 ، المعنوو  لإياوو  عن  كسم  ل   يعة او لركووة ال يوو ة هوو  م عوو  ارلوووان ليووة من ووف باووو   :الفقرة الر اسة

( اوولاء 6واجوو ء ) ، وي ككوو  المي قوو رعن  يففم   لإني  رلوان ( ا ل  اا ف ييع ر ون رس ارر  ا36اج ء )

 .ر  رس ال ون ل ابكيو على المعن  الى ل   ون ( الاء اا ف ييع ر5) واج ءبأا ف ر  ريخ رون ارلوان بكثبة 

( 22اجووو ء ) ، عنووو  ريووو ه م  ل ولوووة فوووا رعوووري مي رروووف  بووو لنظر ام ب وووواا ا ووورل ايضووو : الفقووورة الرووو بعة

ويوو ككون ال ولووة بوو لنظر يي ررووون  بووأا ف( ا لوو  25) واجوو ء ، روون ل سووة بووأكثبا لوو  اا ووف يي رروووه  

   .رعن ه 

ا وووا   وهوو  موجوو  ، مف  ي  ال ولة عن اريف ل سة الرمس ايضوو  إاكااالنق ا يمكن  : يقو  الفقرة ال  رنة

ال ولووة وك موو  هوواا اليووعوك  يوو ة اا وو  وال  يووعرون ب ل ركووة  بووأا ف( ا لوو  19م  وو  رعنوو  ال ولووة اجوو ء )

( ا لوو  اا وووف 26واجوو ء ) ، وهكووواا والاووو  وال مووويوونق فف الووى ل لوووة قري ووة روون الواقوووس الووا  فيوو  ال ركوووة 
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فووووووا لوووووووين اجوووووو ء )ا نوووووو ن( ا لووووووو  روووووو  ف اا وووووووف  مف  ووووووي ف  وأاكاايوووووو ككون رعنوووووو  ال ولوووووووة عوووووون اريووووووف النظووووووور 

  .ل ولةواا ار رل راكاا مف  ي  ا ريعينون الى ل  ر  ب ل 

( ا لووو  ب  موووة 43هووو  يمكووون موريوووذ الموسووويقى روووس الرسوووف فوووا اكا الاببيوووة الفنيوووة؟ اجووو ء ) :الفقووورة الي سوووعة

 يوويف  وعووف وك موو   عوووا هوواا الووى ان بعووا الي كيروويين  روويخ م الموسوويقى ا نوو   اكوا الرسووف
 
العملووا والي نوو 

يوووب ( اووولاء بوووأن الموسووويقى و4)اسووويخ ام الموسووويقى كمووو  ر فوووا عوووري ال ولووو   فوووا المعووو كي الفنيوووة واجووو ء 

 . روكية فا اكا الاببية الفنية

عنوووووو  سووووووم ع  المق وعووووووة الموسوووووويقية هوووووو  ترووووووي يس ان مككيووووووذ لووووووواا ال ووووووون الموسوووووويق   الفقوووووورة الع اوووووورة:

 اليكراك والف كروو  رس عن  ر ال ولة؟  واريق   و 

والينوو وف الموسوويق   ب لإيقوو  وهوواا  عنووخ ان لوو   ف  ق فووة روسوويقية او الروو ا  ( ا لوو  ب  مووة وعووف19اجوو ء )

( ا لووووووو  ب  موووووووة ر ا  اا وووووووف ر ير  وووووووون بوووووووين عن  ووووووور 26اجووووووو ء ) ، ال ولوووووووة وعن  وووووووره  ار ووووووورل  بإيقووووووو   وك  ووووووو 

رووو  يي رروووون الوووى لووو   بوووأا فواجووو ء )ا نووو ن(  ، الموسووويقى وعن  ووور ال ولوووة وهووواا  عووووا الوووى  قووو فف ف الموسووويقية

   .ر الموسيقى وعن  ر ال ولةعن  

روووون  لولووو   فنيووووة ا نووو ن ل وووو  ر موعوووة أكلووووس  يوووم   الي  يوووو  (، كسوووووم ال   وووة)ر ووو   م  يووو  ال ولوووو   الفنيوووة 

 : ت ي  وم ين ر  ، ال   ة الاين  ريمعون الى الموسيقى والاين ر  ريمعون الا   ا ن   الرسف

ق روووة ال  ل وووة ب  ييووو ك لووووليين رووون هووواح  :سووويقىاور: م  يووو  لولووو   الرسوووف ل    وووة الووواين  رووويمعون الوووى المو 

 :وكم  ر ينالم موعة ب ريقة عيوائية 

 :ارن   عا وفا  و  اسيم كة الي  ي  رفر ر  يلا ب لأس وءررسورة  و ا لولة :لولة )اش  ك عملاقة( -أ

ار ضووور( رفووور  ورووو ة ك يوووبة فوووا هووواح ال ولوووة -ار وووفر-ال   وووية الرئ روووية )ال وووون( فووو رلوان )ارلمووور .1

( رفر  بلر ة اق  اروو  ال ووون )ال نفروو ا( فوولا ي وو ا يوواكر رن وروولي  ق يقووة وارزكاالببمق لا وارلوان )

 
 
 ، ة ليووة تع يبيووة جمي ووةاع ووى ل ولوو  وارلوان ال  نويووةال مي  بين ارلوان الرئ رية  وهاا الين وف ، ج ا

   .ارلوان وففم  لرمفونيةان   ع   الفن ن  وتعبب عن

اريقوو   كم وو  فوووا منوو وف ارلوووان لكووون  رينوو قا( وقووو  رفوور-كم وو اريقوو   ي يووو  علوووى فقوورمين ) :اريقوو   .2

 وفووا بعووا  ، ب لروف رن هاا لف يا  الى اكجة )الين قا( ا  هن ا ول ة فا اريق   بوو لروف روون كم بيوو 

ال وواين  واليكووراك هموو ال ولووة  وك موو  رو ووو  .وع   الموسيقية ق  ن وو  كم بووة او من سووف فووا اريقوو  المق 

   .من و  فقرة اليكراك وسكيضا عن فر   هاح الرم بة 

روورن وج روو (  وميفوورغ رنوو ) وفقوورة اليوو   ( وج روو روورن  وميفوورغ رنوو يضووف فقوورمين هموو  )ال ووون  :اليكووراك .3

ر ووو  ااووو    الليووور ي ونوووون  .ورووورن رنوووو   وارلووووان بيووو   اراووو    هوووو مكوووراك  ، المووورن  ويقاووو  بووو ليكراك

 ك فوووف كجووو   لكووون لووو و لووونفو الاووو ر 
 
وهكووواا ب للرووو ة ، او رشووو  ك لكووون لووو و لووونفو الاووو رة ، رووو لا

 ارلمر ييكرك 
 
  .بنفو ال كجة ولكن ل ول ون ر لا

رووون رو وووس اا ووو  ال ولوووة او  أكثوووبارووو  اليكوووراك ال  رووو  ففوووو اسووويخ ام نفوووو ال وووون بووونفو ال كجوووة فوووا  .4

 يقوووووذ اروووو م المووووورأة
 
 واراووووو    رووووورن وفووووا هووووواح ال ولوووووة كوووو ن مكوووووراك ارلوووووان  ، مكووووراك نفوووووو الاوووو ر رووووو لا
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كووال  و ( ب كج موو  الم ي فووة والببمقوو لا وارزكارووس ارلوووان )ارلموور وار ووفر وار ضوور  والرسوو م تع روو  

 .ا    فق  نو  فا ال او  واروا نلل  ب للر ة

 فووووا الموسوووويقى الير يووووة وهوووواا الماوووو لاالفوووو كروو  )اروبوووو  م( 
 
روووون  ووووط ل نووووخ  أكثووووبا  ااوووواباا  ، رفووووف جوووو ا

بووو اا ال ولووو    ولتووو  فووواهووواا اروبووو  م بيووو   وابوووا فوووا هووواح ال ولوووة  وقووو  رفووور ، اا ووو  المق وعوووة الموسووويقية

 .لا الم موعيينلك

ل فوووة  وارلووورال علوووىب ي وووة بوووين ارشووو  ك  ويرووويب بخ ووووا فوووا هووواح ال ولوووة كووو ن اريقووو   كم ووو   :اريقووو   -1

رن الكيوو   ، اريقوو   المينوو قا فووا هوواح ال ولووة ولووف يظفوور ، ال  وور الووا  ي وو و اوو   ووو ئر بووين هوواح ارلوورال

  .يكم  ار ر أل ه رين سقة  وارلوان وارا    جميع 

رووووووووون  أكثووووووووبهوووووووواح ال ولووووووووة روووووووورن ففووووووووو اسوووووووويخ ام  واراوووووووو    اا وووووووو  كوووووووو ن اليكووووووووراك فووووووووا ارلوووووووووان  :اليكووووووووراك -2

ولتوووووووو  ال ووووووووون ارزكا الفوووووووو م  ب للروووووووو ة ل ووووووووون الموووووووو   فووووووووا  .روووووووون اوووووووو   اا وووووووو  ال ولووووووووة وأكثووووووووباكجووووووووة لونيووووووووة 

وهوووووووووواا هووووووووووو سوووووووووول  الميعووووووووووة ال اوووووووووورية فوووووووووووا  ، ال  وووووووووور ولووووووووووون الرووووووووووم   كوووووووووو ن يخي ووووووووووذ فووووووووووا ال كجوووووووووووة واليوووووووووو ة

 .فا الموسيقى والميعة الرمعية ، ال ولة

فووووووووا هوووووووواح ال ولووووووووة رفوووووووور اروبوووووووو  م وابووووووووا ورين سووووووووف بووووووووين ارلوووووووووان بيوووووووو كج      (اروبوووووووو  م)الفوووووووو كروو   -3

وهوووووووووواا اروبووووووووووو  م اع ووووووووووى ال ولووووووووووة ليوووووووووووة باوووووووووورية وسووووووووووومعية  .واراوووووووووو    بكنوعفوووووووووو  وال  وووووووووووو  والكيوووووووووو  

لولووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووة  -ء .وك نن  وريمس الى روسيقى ه ائة او قاي ة ميين  ب م   ال  يعة

 ررسورة بأس وء ان   عا ورفر  فا   ال ا ئر ارمية)ال  يعة و ال 
 
 : ر( ايض 

ال ووووون: ارلوووووان الروووو ئ ة فووووا هوووواح ال ولووووة و مكوووورك  بيوووو كج     فووووا او وووو  رروووو لف    ووووا ارلوووووان )ار ضوووور و 

و رفوور  ارلوووان  ، و  ا ألون ه ائة تعبب عن ال  يعة و ارساب    النفيوو خ ار فر و ارزكا الف م (

 )ارلموووور و البب 
 
و هوووواح الين وموووو   ال ونيووووة  .مقوووو لا( بلروووو   اقوووو  اروووو  ال ووووون ال نفروووو ا ف ووووف يظفوووور ك يووووبا

 .جم   مي ا   في  ارلوان ال  كة رس ارلوان ال  كاة ليعبب عن   ر ال  يعة ، اع ة ل ولة

 .م  ي  لوليين رن اعم   الم موعة الاين ر ريمعون الى الموسيقى :  ني 

 

وو لولووة )الم هريووة( اسووو وء الرسووف ان  وو عا: ق روووة ال  ل ووة بي  يوو  هوواح ال ولووو   وفووف ال اوو ئر الرئ روووية  أو

 وال  نوية الموجواة فا اسيم كة الي  ي  وكم  ر ين:  

ارلووووان )ار وووفر والببمقووو لا وار ضووور  وارزكا( ارووو ارلمووور ال ولوووة )ك نوووة ارلووووان الرووو ئ ة فوووا  :ال وووون  -1

ارلوووان  روو  بووينونلالووظ عنوو ر  ي ووون هنوو ا مف عوو   .بيوو    وو نو  وويووب روو  ر فقوو  رفوور  (وال نفروو ا

 لأاكااالرئ روووية وال  نويوووة فووو ن هووواا اليف عووو   ع ووو  ل ميووو ه  لووو ف  ل يف عووو  روووس ال ولوووة والكيوووويف 

   .سي  ر على المي ق  ب ليأكي لكن عن ر  مفيق  ال ولة ل كيويف ففاا  .مف  ي ف 

وهوواا ك موو   عوووا علووى عوو م تعويوو  اراكاا  ، هووو الروو ئ  المينوو قا اريقوو   فووا هوواح ال ولووة كوو ن  :اريقوو   -2

 .ال ي خ الرمعا ال ار  على ففف اريق   واسك م كح ب لعم  الفنخ
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رفوور اليكووراك ال وووو  بيووو   ج روو  ليوو  مووف اسوويخ ام نفوووو ال كجووة ال ونيووة للالوووان ار وووفر  :اليكووراك -3

ر ف  نووة فيوو  ررونووة رن هنوو ا موو كج   بووين ارلمووور واربوويا فووا او وو  اجوو ا  ال ولووة اروو  ال ووون ارلموو 

   .و  للر ة للاا    ف  نة ج ر ة ومفيق  الى المرونة والو ون .الق مف والف م 

ا  رفووور بلروووو ة ق ي ووووة  ، الفوووو كروو ( لوووف يظفوووور اروبوووو  م والين سوووف وابووووا فوووا هوووواح ال ولووووة)اروبووو  م  -4

اراوووو    وهوووواا ب لي كيوووو  سوووو نعكو علووووى وهوووواا  عنووووخ وجوووووا تيوووووين فووووا موزيووووس ارلوووووان والكيوووو  و  ، جوووو ا

   . ائقة المي ق 

 

 ء و لولة )اف  ي   ( ارس وء ان   عا:  

ارزكا( فقوووط وجووو   ال وووون الببمقووو لا بلرووو ة اقووو ، ارووو  ارلووووان )ارلووووان الظووو هرة علوووى هووواح ال ولوووة  :ال وووون  -1

وهوواا يوو ا  الووى عوو م وجوووا  ارلمرووو ار فرووو ار ضرووو ال نفروو ا( ف ووف مظفوور فووا هوواح ال ولووة)ار رل و ا 

 .منو  ومف ع  بين عن  ر ال ون ب  فة م كج    

المو ووو  ا وو فة الووى عوو م  علووى اغووى اريقوو   المينوو قا فووا هوواح ال ولووة و لوو  لرووي اة لووون والوو  :اريقوو   -2

 .ارلوان والي   الع م ل ولة ر  بينوجوا لركة ومن سف 

ك نووة هنوو ا ررونووة فووا ال ووون الوليوو  المفوويمن علووى ال ولووة وهووو ال ووون ارزكا ليوو  مووف اسوويخ ام  :اليكووراك -3

  ب ال  وو   روون  وولايوو   تع واليوو   فيوو  جموووا اقياوور علووى ، بعووا اليوو كج   لفوواا ال ووون فووا اجوو ا  ال ولووة

لووووف  ع موووو  ان اليكووووراك الموووورن  ع وووو  لركووووة وفعوووو  ومنوووو وف اا وووو  ال ولووووة لكوووون ، اوووو   الوووو رو  المكروووو ق ة

   .ن مو هاا الش خ 

ايضووووو  علوووووى    وووووية  إ وووووران الضوووووعذ فوووووا اسووووويخ ام ارلووووووان واريقووووو   واليكوووووراك  :اروبووووو  م )الفووووو كروو ( -4

بيوووو   سوووو نخ علووووى عن  وووور  إ ووووررموووو   ، ليوووو  هوووويمن ال ووووون ارزكا علووووى ال ولووووة وكي ووووة ال فوووو   ، اروبوووو  م

   .اروب  م فا هاح ال ولة

 

 بن    على الني ئج التخ مو  ة الا   ال  ل ة تريليج ارت :

رفر اريق   والف كروو  بي   وابا فا اعم   ال   ووة الوواين  روويمعون الموسوويقى ا نوو   الرسووف، فووا لووين  -1

 .الموسيقىلف مظفر هاح العن  ر فا اعم   ال   ة الاين لف  ريمعوا الى 

يوجوووو  منووووو وف وملرووووويف ومف عووووو  فوووووا اسووووويخ ام ال وووووون وم كج مووووو  فوووووا اعمووووو   ال   وووووة الووووواين  رووووويمعون الوووووى  -2

الوووى  ر  رووويمعون الموسوويقى عنووو  الرسوووف، فوووا لووين لوووف يظفووور هووواا اليف عوو  ال ووووو  فوووا اعمووو   ال   ووة الووواين 

   ، الموسيقى ا ن   الرسف

اعموو   ال   ووة الوواين  روويمعون الووى الموسوويقى  موزيووس اراوو    والكيوو  وال  ووو  رفوور بيوو   رينوو وف فووا -3

الوووووى  ر  رووووويمعون ا نووووو   الرسوووووف، فوووووا لوووووين رفووووور الينووووو قا وال  يعوووووة ال  رووووو ة فوووووا اعمووووو   ال   وووووة الووووواين 

 .الموسيقى

 .يمكن موريذ الموسيقى فا اكا الرسف ل ي اة ال ي   والابكيو واراكاا ال ي خ -4
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كيوووووو علوووووى عن  ووووور ال ولوووووة بيووووو   وابوووووا و   وووووة  رووووو هف ارسووووويم   الوووووى الموسووووويقى ا نووووو   الرسوووووف فوووووا الاب  -5

   (اريق  ، اليكراك، اروب  م ارلوان، )

ك نووووة لوووو  علاقووووة ب ل  يعووووة و  يوووو ة  إ اتروووو هف الموسوووويقى فووووا ا وووو فة الكيووووويف ل عموووو  المرسوووووم و   ووووة  -6

   .وي ون ل ون لية ررموعة ر   لية الموسيقى .الن ا

 

 :موص خ ال  ل ة بم  يلا :التوصيات

   .و ارهيم م بيوريذ الموسيقى فا اكوا الاببية الفنية ليري زي اة ال ي   والابكيو1

مضوومين رنوو ر  الاببيووة الفنيووة فووا ررالوو  اليع وويف العوو م اكوا فووا الموسوويقى وارويوو ا لموو  لفوو  روون اوك فووا مر يووة -2

 . ائقة الميع مين

 

 ل     مقابن ال  ل ة اجرا  ب   عن: المقترحات:
 
 اسيكم ر

 .موريذ الموسيقى فا رررن ال ف  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 سميعه فاضل كعود........الاستماع الى الموسيقى وانعكاسه على النتاج الفني لطلبة قسم التربية الفنية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

631 

References: 

1. Al-Daraiseh, M. A ( .2010 .) General Foundations of Free Drawing . Jordan: Arab 

Society Library for Publishing and Distribution. 

2. Al-Halaiqa, G ( .2018 , August 26 .)the importance of music in human life .Retrieved 

from https://mawdoo3.com: , article published online, (Mawdoo3) website 

3. al-Hamamsi, M ( .2019 ,6 18 .) music and painting work in parallel .Retrieved from 

https://middle-east-online.com /.  

4. Attia, M ( .2017 .) The Meeting of Visual Arts and Music . Cairo: Book 36 of the Plastic 

Art Horizons Series, General Authority for Cultural Palaces. 

5. Darwish, M ( .2019 .) Al-Ain Hears and the Ear Sees .Art Magazine ,Issue 17, issued by 

the Egyptian General Book Authority, Cairo. 

6. El-Sharkawy, S. R ( .2012 .) An Applied Study of the Use of Song to Provide 

Kindergarten Children with New Concepts . Cairo: Journal of Human and Social 

Sciences, Volume 39, Issue 3. 

7. Falih, S ( .2002 .) Melody and Rhythm in Al-Muwashah Al-Arabi Lyrical . Baghdad: 

Unpublished MA Thesis, College of Fine Arts, Department of Musical Arts, University 

of Baghdad. 

8. Ghazzawi, B ( .2005 , May 5 .)the shy child and the importance of the role of parents in 

developing his personality and treating shyness .Retrieved from 

https://saidacity.net/_news.php?cache_time=0&offset=4&id=cat87&title: Al-Ittihad 

Newspaper 

9. Kandinsky, V ( .1994 .) Spirituality in Art . ( M. S. Fahmy Badawi, Trans ).Cairo: The 

Egyptian General Book Authority . 

10. Obaidat, T. A ( .2014 .) Scientific Research Its Concept, Tools and Methods . Amman: 

Dar Al Fikr Publishing and Distribution. 

11. Saliba, J ( .1982 .) The Philosophical Dictionary . Beirut: Lebanese Book House. 

12. Shouni, I ( .2010 .) Applying Kodai Principles - The Curve of Music Education 

According to Kodai Methodology . ( R. H. Iyad, Trans ).Amman: Dar Al Fikr for 

Publishing and Distribution. 

13. Tamizi, B ( .2016 , February 12 .)The effect of music on humans .Retrieved from 

https://mawdoo3.io/article/64377 . 

 



 سميعه فاضل كعود........الاستماع الى الموسيقى وانعكاسه على النتاج الفني لطلبة قسم التربية الفنية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

632 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts100/619-632 
Listening to music and its reflection on the artistic output of 

the students of the Department of Art Education 

Samia Fadel Kaoud1 

Al-Academy Journal ……………………..…………. Issue 100 - year 2021 
Date of receipt: 28/2/2021….....Date of acceptance: 20/5/2021….....Date of publication: 15/6/2021 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

Abstract: 

The relationship between music and plastic arts can be viewed as an interdependent relationship, 

as they both develop imagination, focus and sensory perception, as well as the presence of some 

artistic concepts that music shares with the art of drawing, on this basis the rationale for this research 

aimed at identifying (the influence of music) was dealt with On the artistic output (drawing) of 

students of the Department of Art Education - College of Fine Arts) In the first chapter the problem of 

research, importance, terminology, boundaries and goal was addressed, and in the second chapter the 

researcher dealt with in the first topic the relationship between music and painting, and in the second 

topic the use of music in education.  As for the third chapter in the research procedures, the researcher 

chose the descriptive approach to achieve the goal of the research, and she selected a sample of the 

fourth stage students in the Department of Art Education in the Faculty of Fine Arts at the University of 

Diyala. Drawing and students who do not use music, and after getting acquainted with that, the 

researcher prepared a form for analyzing the paintings. Two for the group that listens to music and 

two paintings for the group that does not listen to music while drawing chose four paintings. After 

analyzing these paintings for both groups, the researcher reached a number of results the most 

important ones are: 

1. The panels for students who listen to music show rhythm and harmony. As for students who did 

not listen to music, these elements did not appear. 

2. There is harmony, coordination and interaction in the use of color and its gradations in the work of 

students who listen to music, while this color interaction did not appear clearly in the work of 

students who do not listen to music . 

3. The distribution of shapes, blocks and lines appeared harmoniously in the work of students who 

listen to music while drawing, while the contradiction and rigid nature appeared in the work of 

students who did not listen to music. This research was concluded with recommendations and a 

list of sources. Key words: listening, music, mirroring. 
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  ملخص البحث      

وقد تم  ,وجماليات تشكيلها في النحت ل هذا البحث خطابا جماليا يعتمد الدلالات التعبيرية يتناو   

،   سعد البصري نموذجا، لذلك للفناناختيار الاعمال النحتية 
ً
 معاصرا

ً
 تشكيليا

ً
يفيد طلبة يتناول موضوعا

الخامات وأساليب تشكيلها والتغير وطلبة الفنون التشكيلية، فقد تطور أسلوب استخدام  التربية الفنية، 

مستخدمين بذلك ، الكبير الذي حصل في الذائقة، وقد تبنى مجموعة من الفنانين الأساليب المتنوعة

في البحوث حيث كلما زاد الاطلاع ومشاهدة الاعمال الفنية يدة والتقنيات الحديثة المتنوعة، الخامات الجد

, مما ينعكس في المنجزات الفنية للطلبة في لية والاحساس الجمالييؤدي الى رفع الذائقة الجما ، والدراسات

، امنجز  (30التي بلغت ) النحتية الفنان وقد تم اجراء دراسة ميدانية للاطلاع على نتاجات ,اعمالهم  ذتنفي

 منها كعينة ( نتاج 6 وتم اختيار )
ً
ولمواضيع ذت بمواد متنوعة شملت فترات متباينة ونف ، قصديةا فنيا

 :كان من أهمها وقد تم التوصل الى عدد من النتائج والاستنتاجات، ، تم تحليلهامختلفة

 .تعبيرية قصدية نفذت بدقة عالية امتلاك النتاجات دلالات .1

 . ين وتفاعلت مع افكارهم وتطلعاتهمساهمت في تحريك مشاعر واحاسيس المتلق  .2

عناصر  كأحداضافة لاستخدام اللون  ، وقام النحات باستخدام مواد متنوعة ومختلفة في انجازها 

  .وكان لها بالغ الاثر في الانجاز  نتيجة احداث معينة تعرض لها )العراق(وجاءت جميعها  ،التعبير

 البصري(سعد ، منحوتات التعبيرية،الدلالات، : )الكلمات المفتاحية

 البحث:مشكلة 

ولان للغة الفن قوة  رابطة لكل الافكار ،  لأنهاان الفن هو لغة التخاطب التي تشترك بها كل العصور   

 ، مما تعكس ثقافة الفنان ومجتمعه ، مختلفة بأساليبعاطفية تمكن الفنان من التعبير بها عن هذا العالم 

العصور الاولى له وظيفة ، لكون الفن منذ  ة وتعبيريةوجمالي  ةلتحمل في طياتها دلالات ومضامين فكري 

تطورت ونضجت عبر مرور  ، بما يحمله من اعمال فنية يلبي حاجات اجتماعية )مادية ومعنوية( لأنهنفعية ، 

 اذ ،  تنوعة على مر العصور يعد فن النحت من اقدم الفنون، التي استخدمت اساليب وخامات م لذا الزمن،

لان ع الفنان النحات مما دف والتكنلوجيةالايدلوجية  اتر و التط واكبت ،  تغيرات عديدة يشهد المنجز النحت

 
 .   @comGmailsanasaja80.   المفتوحة،الكلية التربوية  التربية.وزارة  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts100/633-646
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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والتي تتطلب  ، مما اسهم في خلق الاساليب الفنية المتنوعة ،لجات تشكيلية اكثر حداثةومعا ار ايستلهم افك

 أيضا.تنوعا في الخامات 

الى درجة  المنجزات النحتية ،  لأغلبان موضوع الاسلوب وطريقة معالجة الخامة اصبح القاسم المشترك   

ومعالجتها بطريقة تميزه عن غيره من الفنانين، عبر رؤيته  ،استخدامه للخامةالفنان يعرف عن طريق  اصبح

 .التحليلية لعلاقة الخامة بالموضوع 

لقد اجرت الباحثة دراسة مسحية للبحوث والدراسات التي تناولت موضوعات مختلفة في مجال النحت   

الاشكال الواقعية للتعبير سعد البصري وكيف استخدم الفنان تطرق الى منحوتات  افلم تجد دراسة او بحث 

ومن هنا كانت الأسس الجمالية والمعرفية تتنافذ   , يفهمها المتلقي ببساطة ودون شرح، عن دلالات تعبيرية

 .مع بناء النتاج الفني، وتفعّل الخواص التقنية والوظيفية والجمالية لها 

 عبر الاشكال  ، لمشكلة بحثها عن طريق التعرف على الدلالات التعبيرية التأسيسالباحثة  ارتأتلذلك     

كرسالة مجتمعية الدلالات التعبيرية  لإظهار ،الفنان سعد البصري  دمهاوالخامات والتقنيات التي استخ

 . وموضوعية وجمالية

 :للإجابة عن هذا التساؤل وهوي هذا البحث خطوة متواضعة يأت لذا     

 الدلات التعبيرية في اعمال )النحات( سعد البصري ؟ هيما     

 .(البصري(الدلالات التعبيرية في منحوتات سعد عنوان بحثها بـ))لذلك حددت    

 تتأتى اهمية البحث في النقاط الأتية: -البحث:أهمية 

1-    ،
ً
 معاصرا

ً
 تشكيليا

ً
فقد تطور يفيد طلبة التربية الفنية، وطلبة الفنون التشكيلية، يتناول موضوعا

 ، وقد تبنىوالتغير الكبير الذي حصل في الذائقةأسلوب استخدام الخامات وأساليب تشكيلها 

مجموعة من الفنانين الأساليب المتنوعة مستخدمين بذلك الخامات الجديدة والتقنيات الحديثة 

 لفهم الفرد ،حاطة بالفكر العالمي الجديدالتي إتاحتها تلك الصناعات والتكنولوجيا الم ،المتنوعة

بسبب  ، وفق هذه القيم الجمالية المتحولة الجديدة ةالفني  حوتاتولصياغة المن  ، وعلاقته بالمحيط

  .ي أصبحت تتمتع به الحياة اليوميةتال تصال والتواصل والتشفير العالمي، تعقد مفاهيم الا

التربية  في اختصاصات ،الدراسات العليالوريوس و االبكإمكانية الإفادة من هذا البحث في حقل طلبة  -2

 النقاد التشكيليين ،والفنون التشكيلية الفنية
ً
حيث كلما زاد الاطلاع ومشاهدة الاعمال  ، ويفيد أيضا

التعبيرية  ، بالأشكالذائقة الجمالية والاحساس الجمالييؤدي الى رفع ال في البحوث والدراسات الفنية 

مما ينعكس في المنجزات الفنية لطلبة التربية الفنية ولطلبة  المستخدمة في تنفيذ الاعمال الفنية

 .الفنون 

لمعرفة كيفية تنفيذ وتطبيق  ,استعراض هذه الاعمال والمنجزات الفنية، كنموذج عملي فعلي وتطبيقي -3

كطريقة من طرق التربية  وجه الخصوصالافكار التعبيرية في انجاز الاعمال الفنية والنحتية على 

الفنية لعموم الطلبة لنشر الثقافة الفنية بين اوساط الطلبة كنوع من المحاولة في زيادة المعرفة 

والتعرف على الاساليب التعبيرية التي من الممكن تطبيقها في الاعمال  والادراك والتذوق الفني والجمالي

 .نية والانجازات الفنية لطلبة التربية الف
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الوسائل التربوية لزيادة الادراك الفني وتوسيع المعرفة الفنية  ىيمكن اعتبار هذا البحث احد -4

 اعمالهم النحتية، ذوالمساهمة في الارتفاع بمستوى التذوق الفني لدى الطلبة التربية الفنية في تنفي 

الطلبة في الكليات  ويمكن الافادة منه من قبل الفنانين ومدرس ي التربية الفنية ناهيك عن عموم

 .والمعاهد الفنية والتربوية والمدارس 

إذ تأسست أفكار في  , انعكاسها في منحوتات سعد البصري مدى تسليط الضوء على التعبيرية و   -5

 ، حيث يتناول هذا البحثمفاهيم الدلالات التعبيرية للمنجزات الفنية للمشهد التشكيلي المعاصر

 يعتمد منحوتات الفنان
َ
 جماليا

ً
يعد لبنة مضافة في المكتبات الفنية على مستوى العراق و  خطابا

 .والوطن العربي 

 يهدف البحث الحالي الى :  -: البحث هدف

 .سعد البصري الفنان  التعبيرية في منحوتات دلالاتال التعرف على    

ذات السمات  سعد البصري  لأعمالالنحتية نتاجات ال يقتصر البحث الحالي على دراسة -: حدود البحث

التي عرضت في القاعات التشكيلية في بغداد وفي مختلف و  ، (2006  -1990) التعبيرية والتي انتجها بين عام

 .المناسبات 

 .ارتأت الباحثة ان تحدد بعض المصطلحات التي لها علاقة بموضوع البحث تحديد المصطلحات :

الشروط الواجب توافرها في الرمز حتى  ودراسةدراسة المعنى  يقصد بها في هذا البحث الدلالة •

 على حمل المعنى
ً
 .يكون قادرا

حركة تحول تعد ثورة جمالية على بنية النتاج الفني وعلاقاته  يقصد بها في هذا البحث  التعبيرية: •

الشكلية، وهي الاسفار عن المشاعر الداخلية ،وفق رؤية الفنان واسلوبه واستخدام اشكاله 

 .ز التعبيري لتحقيق رسالة ينعكس اثرها لدى المتلقي المكونة لبيئة المنج

يقصد بها في هذا البحث هي رؤية سعد البصري لموضوع ما، وتنظيم وبناء   : الدلالات التعبيرية •

عناصره الفنية بوساطة تشكيله لخامات نتاجه النحتي، وما تحرره هذه العناصر والاشكال 

 المكونة للمنجز النحتي التعبيري لتحقيق الاستجابة البصرية والوجدانية عند المتلقي .

 : ي النظر  الإطار  –الفصل الثاني 

     
ً
، يعطي فهما

ً
ا مناسبا  نظريًّ

ً
تتناول الباحثة في هذا الجزء من البحث مجموعة من العناصر التي توفر إطارا

 ي :تأعمق لطبيعة البحث وتبدأ تلك العناصر بتحديد ما يأ

  الدلالات التعبيرية   تشكيل جماليات:   المبحث الاول 

، الفني يتالنح ية داخلة في تكوين التشكيل الوحدات البنائية هي مفردات ماد إن عناصر التشكيل أو   

هو  ، قات فيما بينها في النتاج الفنيأو العلا ، وانتقاء الفنان لتلك المفردات والكيفية التي يرتب فيها اوضاعها

ب المحدود للعمل الفني الذي والتركي  ،التنظيم الداخليوالشكل هو  ، عن فكرته شأن الفنان ذاته في التعبير

 .للتعبير عن الغرض في كشف وتصوير المضمون  عن طريق وسائط فنية يخلق
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هي عناصر  ، اضافة الى الفضاء وغيرها ،  والقيمة الضوئية واللون والملمس والخط (فالكتلة)الحجم    

قد ينظمها في علاقات وأنساق وترابط وتوازن وانسجام ووحدة  ، يحاول الفنان تنظيمها في صياغات كثيرة

  .وسيادة تنحو نحو المحاكاة  كدلالات من الواقع

 في مجال البناء التشكيلي دلالة الشكل تؤدي       
ً
 مهما

ً
 ددة، عند ربط الوحدات أو الخامات المتعي النحت دورا

، لذا المهمة معبرة عن ذاتها ليخرج  النتاج الفني بهيأة كلية يجعل من الموضوعات عن طريق المزاوجة بينها

ومعالجة موحدة لتكوينات شكلية تحمل مفاهيم  فنية  التصاق تكوين كيان جسدي واحد ناتج منفأن" 

 (Haydar, 1995-3, p. 5)متشابهة أو مختلفة" 

ويقابله نتاج في الفن لا حصر له   بذلك يمكن الجمع بين تلك العناصر بطرق لا حصر لها من التنظيم      

 
ً
، الا ان المفردة منها لا تمثل ي جماليات التشكيل وتكوينهعلى الرغم من اهميتها ف ان تلك العناصر ,ايضا

 بحد ذاته ما لم تكن مجتمعة مع بقية 
ً
 جماليا

ً
لكنها تجتمع  على وفق أسس  ، العناصر الاخرى عنصرا

على تجميع الدلالات التعبيرية  حيث تقوم ,اسلوب كل فنان عن غيره تنظيمية وعلائقية رابطة تميز 

في بناء سمات جمالية، قد تحمل  ، وربطها بعلاقات إنشائية تؤدي إلى تأسيس بنى معمارية وظيفية، العناصر

  .ذات المنحى  الفلسفي أو النقدي  ، والاجتماعية القضايا الفكريةالذي سيدخل في  ،العمل الفني

الكلام فأنه  عبروكما ان الانسان ينقل افكاره إلى الاخرين  البشر،ان الفن هو احد وسائل الاتصال بين       

ق يخرج عن كونه اداة تواصل بين الافراد ويتحقق عن طري  ومعنى هذا ان الفن لا ، الفن عبرينقل عواطفه 

على  الفطريةجذب من الاتحاد العاطفي أو التناغم الوجداني فيما بينهم ولما كان الناس يملكون هذه القدرة 

 اللفظيةنقل عواطفهم إلى الاخرين عن طريق الحركات والانغام والخطوط والالوان والاصوات وشتى الصور 

 .Jung, p) احساساتنا متناول من حولنا هي بطبيعة الحال في  بالأخرينفي كل الحالات الوجدانية التي تمر 

22). 

 مفهوم الدلالة :

 ةدلال ــتنشــأ منهــا التــي فهــو الصــورة الذهنيــة و  (المــدلول )امــا  ةنفســي  ةعنــد سوســير هــي نتــاج عملي ــ (العلامــة)ان     

نظرنــــا إلــــى الــــدال علــــى انــــه حقيقــــة ماديــــه أو أ الــــربط بــــين الــــدال والمــــدلول ســــواء  ةالعلامــــة التــــي تنــــتج مــــن عملي ــــ

يعتبــر سوســير ان العلامــة  )) (العلامــة)فــي تعريــف  (مــدخل إلــى الســيميوطيقا)كمــا ذكــر كتــاب  ,ة نفســي  ةحقيقي ــ

 يفــالأولى ه ــ, ثنائيــة المعنــى تتكــون مــن وجهــين يشــوهان وج ــي الورقــة ولا يمكــن فصــل احــدهما مــن الاخــرى  ةوحــد

ــير ــي  ، تحـــد ها فـــي دمـــا  المســـتمع ةســـمعي  ةأو صـــور ة حقيقـــة نفســـي  الـــدال وهـــو عنـــد سوسـ سلســـلة الاصـــوات التـ

 A Group of) ,لمــدلول هــو ا اأو مفهوم ــ ، وتســتد ي إلــى ذهــن المســتمع صــورة ذهنيــة ،  أو بصــره ، هنــاتلتقطهــا اذ

Soviet Scholars, 1981, p. 22). 

 : التعبيرية   ني :المبحث الثا

 كلمــة انتشــر اســتعمالها بــدلالاتها اللغويــة  (expression)التعبيــر      
ً
 ، ةالفنيــة الحديثــة بصــورة عام ــو اصــطلاحا

 نجــدها فــي كــل مراحــل التطــور  ،  ان التعبيريــة توجــه فنــي عــام ),وهو يعني الظواهر الخارجية للمشاعر الداخلية

 بكهوف العصر الحجري وصــولا الــى التعبيريــة التجريديــة فــي خمســينيات القــرن  ف ي طريقة للتعبير ، الفني
ً
بدءا

بــل ثــارت عليهــا وتخلصــت منهــا  ، الأكاديميــة للشــكل فــي الفــنالتقاليــد و  ، فقــد تخطــت القيــود الموروثــة ، العشــرين
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اذ عولــت  وتحريفهــا المتعمــد للشــكال،  ، وطالبــت باســتقلالية الخلــق الفنــي المطلقــة فــي اختيــار الأشــكال الملائمــة

ووســـــائل  ، والمشـــــاعر والنـــــوازع للحصـــــول علـــــى تعبيـــــر أوقـــــع فـــــي النفـــــوس الإنســـــانيةعلـــــى بـــــث مختلـــــف الخـــــواطر 

 .(Ismail & Ezz El-Din, p. 171) ,(العالم المحيط بنا لأدراك، التعبير الفنية 

ــأزم ملتـــــزم وهـــــو عنيـــــف لأنـــــه تعبيـــــر عـــــن الانفعـــــال        متـــ
ً
ــا والفـــــن التعبيـــــري فـــــن مباشـــــر عفـــــوي عـــــاطفي وأحيانـــ

، ونظــرة جديـــدة  ، وهــي ليســـت مجــرد أســـلوب بــل مفهــوم للحيـــاةالاول الــذي يـــأتي بعــد الحـــدس الفنــيالوجــداني 

ــالتعبير عـــن وجهـــة نظـــر وضـــمير الفنـــان نفســـه، فهـــمو  ,عميقـــة للعـــالم لا يرســـمون مـــا تـــراه  التعبيريـــون يهتمـــون بـ

   .المنظورة  بالأشياءدون التأثر  ، العين العادية بل يصورون من بنات افكارهم

التعبيريــون كمــا يقــول )مــاتيس( "التعبيــر لا يمكــن أن يوجــد فــي الانفعــال، أن التعبيــر فــي كامــل ترتيــب العمــل       

ينيــــــة لعناصــــــر مختلفــــــة بــــــالتعبير عــــــن الفنــــــي والتنســــــيق بــــــين الأجــــــزاء، فــــــالتكوين هــــــو فــــــن الترتيــــــب بروحيــــــة تزي 

 . (Herbert, 1986, p. 45) العواطف، فالعمل الفني يتضمن تناغما في جميع الأجزاء", 

ــة  ))والفـــن التعبيـــري هـــو       اطـــلاق المشـــاعر الداخليـــة الضـــاغطة المتولـــدة عـــن الحاجـــة الملحـــة لتفريـــغ مجموعـ

 ، كعمليــــة صــــمام الامــــان للشــــعور النفلــــ ي الضــــاغط عنــــد الفنــــان ،  المشــــاعر والانفعــــالات والتــــأثيرات النفســــية

 باتجـــــــاه مفـــــــردات  بأســـــــلوبهليعبـــــــر بصـــــــورة مباشـــــــرة 
ً
الفـــــــردي ونظرتـــــــه الخاصـــــــة وتكويناتـــــــه المنعكســـــــة شـــــــعوريا

 ,Agil) ,(( صــل إلــى الصــفات المجــردة للموضــوعلت  والتضــخيم اضيعه باللجوء إلى اسلوب المبالغة والتحريفمو 

pp. 72-75). 

التعبيرية تنفذ إلى ابعد من ذلك فتصدر عن انفعال بــاطن، ينبــع مــن ذات الفنــان إلــى شــكل المنجــز ، ومــن ثــم     

نــت مهمــة الــربط المتلقــي، وهــي رد فعــل ضــد الحركــات الفنيــة الســابقة والمعاصــرة لهــا، كونهــا تب ينصــب إلــى قلــب 

ــانية بــــين الفــــن والمعانــــاة ــة فــــي نتــــاجهم الفنــــي مفــــاهيم أخلاقيــــة ودينيــــة الإنســ ، أي  ، ) قــــد جســــد فنــــانو التعبيريــ

ــا والاجتمــــا يالجانــــب الإنســــاني  ــى الم  اعتمــــدوا، كمــ رفــــة الذهنيــــة و ســــقاط ععلــــى الحــــدس والخيــــال والرؤيــــة علــ

هـــــو أن يعبــــر عـــــن  ة إذ إن أقصـــــ ى مــــا يطلــــب مـــــن الفنــــانالنفســــية الذاتيـــــة علــــى الإنســـــان والطبيعـ ـــ الاختلاجــــات

 (Ismail & Ezz El-Din, p. 167)أحاسيسه المحتدمة غير عابئ بالمواصفات الشكلية( 

  (التشكيليةالعلمية والعملية ) سعد البصري مسيرة الفنان  -بحث الثالث :الم 

ــي    ــي يوســـــف البصـــــري ولـــــد فـــ  متقاعـــــد نحـــــت، تدريلـــــ ي فنـــــون تشـــــكيلية/، اختصـــــاص 19/10/1949ســـــعد علـــ

مركـــز  – مســـيرته كمـــدرب فنـــون فـــي وزارة الشـــباب أبدرجـــة أســـتاذ فـــي كليـــة الفنـــون الجميلـــة، جامعـــة بغـــداد، بـــد

( ومــن ثـــم 1979 – 1976مديريـــة شــباب الرصـــافة ) – نشــاط فنـــي وزارة الشــبابشــباب الاعظميـــة، ثــم مشـــرف 

(،ثــــم معــــاون مــــدير عــــام فــــي وزارة 1982-1979دائــــرة الثقافــــة والفنــــون العامــــة ) –مــــدير الفنــــون وزارة الشــــباب

(، ثــــــم مــــــدرس مســــــاعد، ومــــــدرس واســــــتاذ مســــــاعد، 1987-1983دائــــــرة الثقافــــــة والفنــــــون العامــــــة )–الشــــــباب

 .(2016- 1987كلية الفنون الجميلة ) -رة التعليم العالي، جامعة بغداد واستاذ في وزا

ــة     ــال الفنيــ ــالديــــة العشــــرات مــــن الاعمــ ــلم والحــــرب ، الصــــمت العربــــي ، العــــراق :  اهمــ الحصــــار ، الــــدنيا ، الســ

نصــــب  العامريـــة ،مـــوت الانســــان والضـــمير ،  االوحـــدة  ،جداريـــة علــــم العـــراق ،ملج ــــالجـــريح ، الفـــارس العربــــي ، 

 ،الوحــدة ،الشــهيد الطيــار ،امومــة الله ، نصــب القــوة الجويــة بــأمرالمستنصــر  نصــب الــدفاع الجــوي ،  الاعمار ، 

 .تمثال رشيد عالي الكيلاني ،العراق الجريح ، القدس في حدقات العيون  تمثال محمد فهمي سعيد ،  ، 
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النحــت، الخــزف، التخطــيط، تــاريع الفــن، عناصــر الفــن، الخــط  ): درس العديد من المقررات الدراســية منهــا     

والزخرفــــــة، التشــــــريح، تــــــاريع الفــــــن الحــــــديث، النحــــــت الفخــــــاري، تــــــاريع الفــــــن المعاصــــــر، سيســــــولوجيا الفــــــن، 

الإغريقــي ،النحــت فــي القــرن  دراســات مقارنــة فــي الفــن، تــاريع النحــت العربــي والعرالــي ، التحليــل البنــا ي للنحــت

كمــا اشــرف علــى العديــد مــن  (،  منــا ا البحــث فــن فــي عصــر النهضــةتــاريع ال  العشــرين، تــاريع النحــت الاوربــي ، 

ــائل  ــاريح والرسـ ــي العديـــد مـــن المـــؤتمرات والنـــدوات العلميـــة و الاطـ وعضـــوية اللجـــان  ، المعـــارض الفنيـــةو شـــارك فـ

ن  البحــــوث فــــي مجــــال التخصــــا لخدمــــة البيئــــة والمجتمـــــع أو لديــــه العشــــرات مـ ـــ العلميــــة والدراســــات العليــــا، 

 :منها تطوير التعليم، وشارك في  عضوية الهيئات العلمية المحلية والدولية

 1997عضو لجنة الترقيات المركزية لجامعة بغداد  لعام ،  .1

 (2006)عضو لجنة  ترشيح البعثات الدراسية في دائرة البعثات لوزارة التعليم العالي .2

 ( 2006لعالي والبحث العلمي  لعام )عضو لجنة تقييم الشهادات في وزارة التعليم ا .3

 ( 2007 -2006لجامعة بغداد لعام )  عضو لجنة الترقيات العلمية المركزية .4

 ، (2014 -2011)عضو لجنة المجلات العلمية في وزارة التعليم العالي والبحث العلمي منذ عام  .5

 (Al-Basri, 2020 ) ,( 2009) في عصر النهضة ( سنة النشركما الف كتاب )الفن 

 النظري: الإطار أهم مؤشرات 

ــز  -1 ــاليب يـــتم التركيـ ــي تأســـيس جماليـــات التشـــكيل وانتـــاج نتاجـــات فنيـــة تعبيريـــة بطـــرق واسـ التنظـــيم القصـــدي فـ

  .بالأدوات، المواد، التقنيات، طريقة التنفيذ، استخدام الموادفيها على الكيفية التي تتم فيها المعالجة، 

وهذا ما منحه حرية أوسع وفسح أمامه  يتضح من ذلك ان الفنان التعبيري عبر عن عواطفه واحاسيسه -2

 آخر ، للبحث  ،أنعطف به بولادة شكل جديد ، مجال لخلق أسلوب جديد
ً
سجل به الفنان التعبيري  تمظهرا

  .عن الحقيقة الباطنية خلف المظهر العياني للشياء للتعبير عن الجوهر الكامن في الش يء

والالتقاط  تنوعت وسائل وادوات اخراج النتاج التعبيري وتنوعت التقنيات والانفعال التعبيري والعاطفي -3

 .من زوايا مختلفة 

 في النفس ، وأنفذ الى القلب من خلال شجب كل مقاسات الحياة -4
ً
 .اعتمدت الوصول الى تعبير أكثر وقعا

 .تعتبر التعبيرية الصورة البديل والكاملة للواقع كما ينبغي ان يكون  -5

 .سائر الفنون وحتى الموسيقى قتصر على الرسم بل شمل ي لم الفن التعبيري   -6

لتي تحاكي الواقع والحوادث التي الفنان النحات سعد البصري له العديد من المنجزات النحتية التعبيرية ا -7

في فترة الحروب والحصار فكانت هذه المنجزات اشبه بالتوثيق لأبرز هذه الحوادث، ر بها الشعب العرالي م

 .فالفنان عبر بشكل را ع عنها عبر تجسيده هذه المنجزات

 اجراءات البحث: –لث الفصل الثا

 ,اعتمدت الباحثة المنها الوصفي التحليلي، كونه يخدم تحقيق اهداف البحث : منهج البحث

التي نفذت بمختلف للفنان سعد البصري اشتمل مجتمع البحث النتاجات الفنية ) : مجتمع البحث

 30الخامات ، وبلغ عددها )
ً
 فنيا

ً
 ,( منجزا
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وبذلك تكون نسبة العينة من المجتمع  ، ت ( نتاجا6الباحثة بتحديد عينة البحث بـ )قامت عينة البحث : 

تم اختيار العينات بصورة قصدية لتشمل خامات مختلفة وفترات  وهي نسبة ممثلة للمجتمع (20%)

 .مختلفة

 : تحليل الأعمال

هم احساسه الفني الخاص ويستل  ، العراقيةالبصري مادتها من البيئة المحلية  تستمد مواضيع الفنان سعد  

 للساليبمن متابعته  ةوقد تبلورت لديه خلاص بين الاجواء التي عاشها في بغداد الصورة الوليدة عبر

هذا الفنان هو مزيج من التأثيرات  لأعمالوالاتجاهات التقنية التقليدية والحديثة السائدة والبناء الانشا ي 

  التي عاشها

 

 :(1شكل رقم ) /ملجأ العامرية /العمل الاول 

على  (سم ٦٠)عمل نحتي مدور نفذ بمواد مختلفة وبارتفاع  

ي مركز الفنون في وعرض ف (١٩٩١)قاعدة مدورة انجز عام 

 ,وزارة الثقافة 

 جـــــــاء العمـــــــل كـــــــرد فعـــــــل للجريمـــــــة المروعـــــــة التـــــــي ارتكوهـــــــا العـــــــدو

ــي شـــــباط ــي فـــ ــي ( ١٩٩١)الامريكـــ ــع فـــ ــى ملجـــــأ مـــــدني يقـــ منطقـــــة  علـــ

 شــهيد بــين اطفــال(  ٥٠٠)ضــحيته حــوالي العامرية في بغداد راح 

ــاء وكبــــــار الســــــن ورجــــــال  كــــــانوا قــــــد التجــــــأوا اليــــــه لتفــــــادي , ونســــ

ــى مقبـــرة جماعيـــة واحتـــرق جميـــع مـــن كـــانوا داخلـــه  ــأ تحـــول الـ  كأبشـــعالقصـــف الامريكـــي علـــى العـــراق ولكـــن الملجـ

مــن القصــف والمحافظــة علــى بــه الــذين حــاولوا الاحتمــاء  العــراقيين المســالمين العــزل  يمة جماعية وقعت علىجر 

   ,ارواحهم 

عــن وقــد حــاول النحــات التعبيــر , عرالــي ومشــاعر واحاســيس جميــع الشــعب ال قــد هــزت هــذه الجريمــة ضــمائر ل   

واقعيــة كــف احــد الشــهداء للتعبيــر عــن محاولتــه الخــروج مــن وســط اظهــر بصــورة حيث  ، بشاعة هذه الجريمة 

المعدنيــــة الملتويــــة نتيجــــة القصــــف الهملــــي باســــتخدام قنابــــل خاصــــة مصــــممة  بالأســــلاكالانقــــاض التــــي مثلهــــا 

 ، الحديديـــــة والشـــــمع والالـــــوان والجـــــبس كالأســـــلاكوقـــــد اســـــتخدم النحـــــات مختلـــــف المـــــواد  , الملاجـــــ لاختـــــراق 

 .توثيقي التعبيري الذي يروي القصة الحزينة لفاجعة ملجأ العامريةهذا العمل ال  فيذن لت 

 ١٩٩٠ عــام نهايــة انجــز الطبيعــي بــالحجم مــدور  نحتــي عمــل  : (2شلكل رقلم ) / والحلر  لسللما / العملل الثلاني

 .والحمامة اليد كف اشكال فيه استخدمت (الابيض  الجبس)

 ملجأ العامرية_ سعد البصري  (1)شكل رقم  
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  1990سعد البصري  -الحر  والسلم   (2)شكل رقم                             

 مختلفــة غاية عن لتعبر مختلفة بوضعية ولكن شكل  لكل  قطعتين وبواقع تعبيرية واقعية بطريقة نفذت وقد

 , الاولــى الحالــة فــي والحــب والامــان الســلام عــن للعبيــر الكــف داخــل  تســتقر وهــي الحمامــة وضــعت حــين ,ففــي

 الحالة في والموت الاعتداء على دلالة اليد نفس قبل  من والامساك الخنق حالة في وهي الحمامة نفس وضعت

 موقعهمــا غيــر الحمامــة , ولكنــه وكــذلك الكــف من نسختين لإنجاز القالب نفس الفنان استخدم وقد , الثانية

 عقــول  علــى تســيطر حالتــه كانــت الــذي والحــرب،  الســلم عــن التعبيــر بــذكاء النحــات الحــالتين حــاول  كــلا فــي

 تعــرض الــذي التهديــد بعــد مصــيرهم عليــه ســيكون  ومــا حــالهم،  اليه ستؤول ما يترقبون  وهم العراقيين،  وافكار

 المــدمرة الحرب ستقع فهل  , الاستعمارية الدول  العراق من له

لا  ام  للســلام كرمــز بالحمامــة الســلام المتمثــل  علــى تقضــ ي التــي

 , الحمامــة علــى تقضــ ي وهــي اليــد كــف بوضــع ذلــك عــن وعبــر ؟

 الثقافــة لــوزارة الفنــون  مركــز معــرض فــي العمــل  هــذا عــرض تــم

 الاسلوب , هذا١٩٩١ عام العراق على الثلاثيني العدوان قبيل 

 عــن للتعبيــر الواقعيــة الاشــكال ذات باســتخدام التعبيــري 

 ومتعارف متداول  غير المعنى في ومتضادتين مختلفتين حالتين

 الاعمــال مــن الانجــاز هــذا يعتبــر وبــذلك ســابقا, العراق في عليه

 العرالي . وللنحت للنحات المتميزة

 : (3والاعمار/شكل رقم)  العمل الثالث/ الحر 

 ,  ســم ١٠٠ فــي ســم ٥٠ بقيــاس ١٩٩١ عــام انجازهــا تم جدارية

 لاحقــا وتــم , برونزيــة بــالوان تلوينهــا وتــم الجــبس بمــادة نفــذت

 فــي علقــت , متــر ٥ فــي متــر ١ بقيــاس البرونــز بمــادة تنفيــذها

  . العراقية الخارجية لوزارة الخارجي الجدار

 ٣٠ لعــدوان تعــرض الــذي العرالــي الشــعب قصــة تحكــي وهــي

 مــن العرالــي المجتمــع شــرائح كــل  واســتهدف , ١٩٩١ عــام دولــة

 عــن ناهيــك ,وعســكريين واطفــال ونســاء ورجــال وعمــال فلاحين

 كــان التــي العلميــة والنهضــة العراقيــة الحضــارة اســتهداف

 واقعية بأشكال ذاك عن النحات عبر حيث , بها يفخر العراق
سعد -الحر  والاعمار( 3شكل رقم )

 1991البصري 
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 وشــكل  والتــراث ، الحضــارة عــن للتعبيــر بابــل  اســد مثــل  اخــرى  واقعيــة واشــكال واطفــال ونســاء جنــود عــن عبــارة

 وشــكل  ،  للعــراق العلمــي التقــدم عــن للتعبيــر الــذرة وشــكل  ، الرافــدين وبــلاد الســواد ارض عــن للتعبيــر النخلــة

 التحتيــة البنــى تحطــم عــن للتعبيــر الفــانوس بيــدها تمســك التــي المــرأة شــكل  وكــذلك الــوطن عــن للتعبيــر الرايــة

 المــرأة ظهــرت بينمــا , الجــوي  القصــف نتيجــة جــاء العــدوان بــان للتعبيــر راســها علــى يــدها ترفــع وهــي كالكهربــاء

 جــراء المحطمــة الجســور  احــد ظهــر الاســفل  وفــي ,العدوان نتيجة الحياة فارق  الذي طفلها تحتضن وهي الثانية

 عــن للتعبيــر والمأذنــة القبــة شــكل  ظهــر كمــا ، وتــدميرها اســتهدافها تــم التــي التحتيــة البنــى عــن للتعبيــر القصــف

 ومختلفــة الشــكل  مثلثــة ســهام بشــكل  عنــه التعبيــر تــم الــذي العــدوان،  اســتهدفها التــي الدينيــة المقدســات

 مــن الســفلي النصــف وفــي , الجريمــة بهــذه ساهمت التي الدول  عدد على دلالة هما ) ٣٠ )   عددها بلغ الاحجام

 مــن مجموعــة ظهــرت حيــث بالأعمــار،  العــدوان قــابلوا الــذين الشــعب وابنــاء العمــال اشــكال ظهــرت الجداريــة

 الجســور  ترفــع التــي الدعامــة بمثابــة  اجســادهم لتكــون  تصــاعدية بصــورة بعضــها مــع تكاتفــت قــد الاشــخاص

 الاخــر الجانــب فــي وظهــر , الحــرب خربتــه مــا وبنــاء اعمــار ،لإعــادة الشــعب ابنــاء تلاحــم عــن تعبيــر وهــو المحطمــة

 الــنفط ومصــافي والمعامــل  المصــانع اصــلاح عــن للتعبيــر المحطمــة الانابيــب اصــلاح يعيــدون  العمــال مــن مجموعة

 , وتحطيمــه تــدميره تــم مــا كــل  واصــلاح اعمــار فــي الاســاس هــو العرالــي العامــل  كــون  عــن تعبيــرا وذاك ، دمــرت التــي

 رغــم منتصــرا العــراق ليبقــى شــ يء كــل  اعمــار واعــادة تجــاوز  يســتطيع العرالــي الشــعب ان عــن بصــدق وليعبــر

 التــي والمصــاعب والمشــاكل  والاحباطــات المعوقــات كــل  متجــاوزا العرالــي لشــعبل و  للامــة الامــل  ويعيــد ,الاعــداء

 العــدوان تحــدى شــعب بطولــة قصــة تــروي التــي النحتيــة الاعمــال مــن الجداريــة هــذه وتعتبــر , طريقــه تعتــرض

 مــا اعمــار مــن تمكــن الــذي الشــعب لأبنــاء والكفــاح الاصــرار وقصــة الــوطن لهــا تعــرض التي الحرب قصة وتحكي

 , بالمســتقبل  والامــل  بــالنفس الثقــة مــن تزيــد كمــا ، العــراق لــه تعــرض مأســاويا حــدثا توثــق وهــي، الحــرب خلفتــه

 مــن النــوع هــذا ان بالــذكر الجــدير ومنالمعاصــر،  الوقــت فــي العرالــي الشــعب خاضــها التــي الملاحــم احــدى وهــي

 ســبق الرافــدين وادي بــلاد وابنــاء العراقيــون  بهــا اتســم التــي والشــجاعة البطولــة قصــا  تحكــي التــي الجــداريات

 . والاشورية والبابلية كالسومرية القديمة الحضارات في الفنان بإنجازها قام ان

 :  (4شكل رقم ) / العراق على الحر  عن الانسانية وضمير الانسان موتالعمل الرابع/ 

 ١٩٩١ عــام انجــز النــافر البــارز  بالنحــت تمثــال

 نفــذ  , وقــد البرونــزي  بــاللون  والملــون  الجــبس بمــادة

 مأســاة عــن للتعبيــر التعبيــري الــواقعي بالأســلوب

 الثلاثينــي للعــدوان تعــرض الــذي العرالــي الشــعب

 العطــار ليلــى ومــنهم الضحايا وسقوط ,  ١٩٩١ عام

 شــكل  اســتخدم حيــث ,الــدولي القصــف نتيجــة

 ولكنــه للمــوتى الجفــون  بأســدال تقــوم التــي الكــف

 مــدى علــى دلالــة الوجــه اعمــاق فــي تغــوص جعلهــا

 يعانيــه الــذي الالــم عــن وتعبــر الحادثــة بهــذه التــأثر

 وجعــل  , العــدوان لهــذا كنتيجــة العرالــي الشــعب
 1991موت الانسان والضمير _سعد البصري (4 شكل رقم) 
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 هــي اليــد هــذه ان عــن وللتعبيــر للقاعــدة متميــز كنــوع الجفــون  بأســدال تقوم التي الكف ذراع على يستند الراس

 جــداريتين بإضــافة الفنــان قــام وقــد , الفاجعــة علــى التغلــب مــن كنوع المصيبة هذه يواجه الذي الشعب ايادي

 هــذه تفاصــيل  بــارزة بأشــكال عليهمــا نحــت ومتبــادل متغــاير بشــكل  الــراس جــانبي علــى مســتطيلين بشــكلين

 ى احــد فــي متقطعــة بصــورة (ليلــى )      كلمــة تظهــر حيــث , العطــار ليلــى الفنانــة مقتــل  الــى ادت والتــي , الجريمــة

 العرالــي بالشــعب لحــق الــذي والــدمار والالــم المــوت عــن يعبــر عــام بشــكل  والعمــل , الصــغيرتين الجداريتين ينات ه

 العــالم ضــمير عــن يعبــر الوقــت نفــس وفــي , الثلاثينــي العــدوان دول  قبــل  مــن الاثــيم الغــادر العــدوان نتيجــة

 فــي يســاهم ولــم وشــعبه العــراق عــن الــدفاع ســبيل  فــي شــ يء اي يقدم ولم بدوره مات الذي العربية الامة وضمير

 العمــل  هــذا انجــاز فــتم , مهــم وغيــر عــادي موضــوع العرالــي الشــعب مــوت وكــان لا يعنيــه الامــر وكــان عنه الدفاع

 عنــه عبــر بمــا الحــدث هــذا مــع وتفاعــل  عامــة بصــورة وللشــعب خاصــة بصــورة للفنــان الداخليــة للمعانــاة نتيجــة

   .المعاصر العراق تاريع من مهمة فترة ويؤرخ يوثق انجاز من

)الطللين ٢٠٠٣ عللام انجل  سللم ٥٠ بارتفللا  مللدور  نحلل  تمثللال (:5شللكل رقللم ) / دنيا اللل / العملل الخام 

 الصناعي(  

 2003سعد البصري  -( الدنيا 5شكل رقم )

 

 وبشــكل  ختزلــةالم قعيــةلواابشــكل  التعبيريــة بطريقــة نحــتهم تــم الاشــخاص مــن مجموعــة تمثــل  المنحوتــة     

 اجســامهم اجــزاء ارتفعــت الــذي الوقــت فــي ,القاعــدة الــى مســتندين الاســفل  الــى رؤوســهم وضــع تــم حيث مقلوب

 النحــات عبــر وقــد ,  مختلفــة ووضــعيات بأشــكال عملــت التــي وســيقانهم ايــديهم حركــات تخالفت وقد  الاعلى الى

 العــراق احــتلال بعــد العرالــي الشــعب ابنــاء مــن الغالبيــة وطبيعــة وتصــرفات احــوال تغيــر عــن العمــل  بهــذا

 والشــهامة والتعــاون  الصــدق مثــل  ، العرالــي الشــعب تســود كانــت التــي والمبــاد  المفــاهيم وتغيــر ، ٢٠٠٣عــام

 الــوطن وحــب والصــداقة والوفاء والاخلاص والمواطنة بالمسؤولية والشعور  والمحبة والايثار والتضحية والمرؤة

 المفــاهيم هــذه انقلبــت وقــد , العرالــي للفــرد رمــزا كانــت التــي والشــريفة والصــادقة النبيلــة المعــاني مــن وغيرهــا

 مــن ســائدة كانــت التــي والمبــاد  والقــيم الاخــلاق تخــالف جديــدة وقــيم مفــاهيم وظهــرت ،  الاحــتلال بعــد وتغيــرت

 الــدنيا بــان يؤمنون  الناس معظم جعل  والمعتقدات والاخلاق التعامل  في والتبدل المفاج  التغير ذلك كل  , قبل 

 عبــر بــان المفــاج  الانقــلاب هــذا عــن النحــات عبــر وقــد , عليهــا تعــودوا ان ســبق التــي المفــاهيم بانقلاب انقلبت قد
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 تعبيــرا، الواقــع الشــكل  مــن ومجــردة مبســطة بأشــكال وجعلهــم عقــب علــى راســا الاشــخاص وضــعية بقلــب عنــه

 اللــون  واســتخدم , معتقــدات ولا اخــلاق ولا قــيم ولا  ثقافــة ولا لــه تــاريع لا كالمســ  اصــبح الانســان ان عــن

 الــى ادت الاحــتلال رافقــت التــي الاحــداث ولكــن , العرالــي للشــعب والاصــيل  النفــيس المعــدن عــن للتعبيــر الــذهبي

   . الاصيلة وطبيعتها الحقيقية اصولها عن مبتعدة السريع الاثراء الى تسعى متخلفة انتهازية طبقة ظهور 

 :(6شكل رقم )الجريح( )العراق لسادسالعمل ا

 الثقافة لوزارة التابع الفنون  مركز في عرض ،  ٢٠٠٦ عام انجز , سم ٥٠ بارتفاع متنوعة مواد ،  مجسم نحت 

  .الاساسية التربية كلية ومعرض الجميلة،  الفنون  كلية معرض وفي ، 

 نفــذت العــراق خارطــة عــن عبــارة النحــت

 قاعـــدة علـــى الاصـــفر النحـــاس بمـــادة

 وقــد العرالــي الــوطن عــن تعبــر وهــي خشــبية

 منهــا اثنــان ثقــوب ثلاثــة وســطها فــي عملــت

 الاختــراق مرحلــة فــي لاتــزال والثالثــة نافــذة

 الحالــة عن للتعبير, رصاصة راس فيها ثبت

 المجــازر  نتيجــة العــراق فــي حصــلت التــي

 مــن كبير عدد مقتل  الى ادت والتي ,سامراء في المقدسين المرقدين تفجير بعد ٢٠٠٦ عام حدثت التي الطائفية

 هــذه فيها حدثت التي المناطق في الثقوب هذه وتوزعت ،  الدينية معتقداتهم مختلف على العرالي الشعب ابناء

 التــي الاطلاقــات عــن تعبــر التــي الثقــوب هــذه مــن يســيل  وهــو الاحمــر اللــون  ويظهــر , العــراق وســط فــي المجــازر 

 اســتخدم كمــا ،  المقيــت الطــائفي الصــراع هــذا نتيجــة ســالت التــي الــدماء عــن للتعبيــر العرالــي الجســد اخترقــت

 حقيقيــة رصاصــة اســتخدمت كمــا ، الــدماء تصــاحب التــي الحــروق عــن واقعيــة بصــورة للتعبيــر الاســود اللــون 

 اســفل  فــي ووضــعت ، هئ ــانتها وعــدم الصــراع هــذا اســتمرار علــى دلالــة الخارطــة ســطح فــي تثبيتهــا تــم واقعيــة

 التــي المخلفــات عــن للتعبيــر منهــا الرصــاص خــروج بعــد الاطلاقــات مــن حقيقيــة اجــزاء القاعــدة وعلــى الخارطــة

 الــى وادت العراقيــون  لهــا تعــرض التــي والفواجــع الجــرائم مــن الوقــا ع هــذه ولكــون  , والقتــل  الاعتــداء بعــد تبقــى

 مباشــر بشــكل  اثــرت قــد فأنهــا , الانســانية جبــين لهــا ينــدى والتــي والايتــام الارامــل  خلفــت التــي الماســ ي من العديد

 المجتمــع مــن كفــرد واحاسيســه مشــاعره اظهار الى وادت النحات على الخيال منطقة او الو ي منطقة في سواء

 خــلال مــن للعــراق الــوطني النســيج تمــزق  فيهــا اظهــر التــي المنحوتــة بهــذه ذلــك عــن عبــر وقــد فيــه يعــي  الــذي

 لهــذه والــرفض  الادانــة عــن التعبيــر مــن وكنــوع اطلاقــات بعــدة المثقبــة العــراق بخارطــة متمــثلا الطائفية المجازر 

 ويجــب ، هئ ــوانها واضــعافه العــراق تمــزق  علــى تعمــل  الاحــداث هــذه بــان الشــعب وتوعيــة ، الاجراميــة الاعمــال

 هئ ــابنا علــى والقضــاء بــالوطن المســاس الــى تــودي طائفيــة ممارســات ةاي ــ عــن والتوقــف لــذلك الانتبــاه علــيهم

 . المخلصين

 

 

 

 2006( العراق الجريح _سعد البصري 6شكل رقم )     
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   نتائج البحثالفص الرابع :  

 :بعد تحليل الاعمال عينة البحث تم الخروج بالنتائج التالية 

معظــم اعمالــه باســتخدام اجــزاء مــن جســم الانســان بشــكل واقعــي وللتعبيــر عــن هــدف  بإنجــازقــام النحــات  .١

  . الدنياو  ,والسلم والحرب  ,كما في ملجا العامرية  ,ه الفنانمحدد قصد

والــراس كمــا فــي  ,و الحــرب والســلم  ل الكــف فــي ملجــا العامريــةالانسان مث استخدم النحات اجزاء من جسم  .٢

والعمــال  ,عيــة كالحمامــة فــي الحــرب والســلم وبعض الاشــكال الواق  ,والدنيا  ,الاعمار الحرب و الصمت العربي  و 

قبــل المتلقــين اســتلهامها وتقبلهــا ببســاطة مــن اء البشــرية بشــكلها الــواقعي بغيــة اســتخدام الاجــز  مــاكفــي الاعمــار 

 .على اختلاف ثقافاتهم ومداركهم المعرفية

كمــا فــي  ، قــام النحــات بطــلاء معظــم نتاجاتــه بــالوان برونزيــة دلالــة علــى امكانيــة تنفيــذها لاحقــا بمــادة البرونــز .٣

 .الاعمارالحرب و و  مرية ، والحرب والسلم وموت الانسان والضمير  ، والدنيا ، ملجا العا

 االعرالــي وكــان لــه اثــر تيجــة حــدث واقعــي معــين هــز المجتمــع ن  بإنجازهــال التــي قــام النحــات كانــت جميــع الاعمــا .٤

فـــــي مخيلـــــة الفنـــــان الابداعيـــــة وفجـــــرت فيـــــه مكـــــامن الابـــــداع للتعبيـــــر عـــــن هـــــذه  افـــــي حيـــــاة العـــــراقيين واثـــــر  ابالغـ ــــ

 .والاعمار الدنياو وموت الانسان والضمير والحرب والسلم  كما في ملجا العامرية ،  ,الاحداث 

ض لــه العراقيـــون نتيجـــة الشــعب العرالـــي وعــن الاحبـــاط الــذي تعـــر  مأســـاةكانــت بعـــض الاعمــال للتعبيـــر عــن  .٥

كمــا فــي ملجــا العامريــة  ,اصرته ومساعدته في الظروف والاحداث التي مــرت بــه وقاســ ى مــن نتيجتهــامن التخلي عن 

 .موت الانسان والضميرو  ,والصمت العربي  ,

ــي المشـــاهدين  .٦  مثلـــت بعـــض النتاجـــات عزيمـــة واصـــرار العـــراقيين علـــى تخطـــي المصـــاعب والمعوقـــات وتبعـــث فـ

 عـــرض لهـــا العـــراق الحبيـــب، والمتلقـــين الامـــل والقـــوة والاصـــرار والشـــجاعة علـــى تجـــاوز الازمـــات والمصـــائب التـــي ت 

 .كما في الاعمار 

 كمــا فــي ملجــا العامريــة ,بــاكثر مــن خامــة نحتيــةاســتخدم النحــات مــواد مختلفــة ومتنوعــة فــي انجــاز اعمالــه و  .7

 .والحرب والسلم   وموت الانسان والضمير والدنيا

تعبيريــــة قصـــــدية ومدروســــة بدقــــة وعنايــــة تمكـــــن  اتمتلــــك افكــــار تعبيريـــــة ت بصــــيغتها ال كانــــت جميــــع النتاجــــا .8

خــتلاف مــداركهم وثقــافتهم وعلميــتهم وعلــى ا ، تحريك مشاعر واحاسيس المتلقين والتفاعل معها عبرهاالنحات 

 .وطبقاتهم

 : ما يلينستنتج مما سبق من استعراض النتائج  الاستنتاجات :

ــال النحتيــــــــة ذات علاقــــــــة بالجمــــــــاهير وبالوضــــــــع العــــــــام للعــــــــراق  .١ الوطنيــــــــة  وبالأحــــــــداثكانــــــــت معظــــــــم الاعمــــــ

 .والسياسية للبلد

ومشـــاعر الجمـــاهير وتعبيـــر  بأحاســـيسجـــاءت الاعمـــال نتيجـــة احســـاس مرهـــف وتفاعـــل فكـــري وتعلـــق ذهنـــي  .٢

  .ن و المواطن ذاتي عن ضمير الفنان ومشاعره عن حالة او حادثة مميزة مر بها الوطن و 

  .ساهم الفنان في توثيق احداث ومآس ي تعرض لها الوطن لضمان عدم اغفالها مستقبلا  .٣
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وزيـــــادة التحــــــدي  المأســـــاويةحـــــاول الفنـــــان رفـــــع الـــــروح المعنويـــــة والمســـــاهمة فــــــي تجـــــاوز المعوقـــــات والاحـــــداث  .٤

 بالمستقبل.والشجاعة والقوة والامل 

اعمـــــال واقعيـــــة تعبيريـــــة تـــــؤرخ وتســـــتعرض وقــــــا ع  بإنجــــــازالخـــــروج مـــــن دائـــــرة الاعمـــــال الفنيـــــة الكلاســـــيكية  .٥

 . وحوادث تعرض لها الوطن والشعب في حقبة من تاريخه الوطني ولها علاقة مباشرة به

 :الباحثة بما يلي  : توص يالتوصيات

   البحث.دراسة اعمال اخرى للنحات البصري تتضمن الرموز والدلالات التي لم يشملها هذا  -1

 متميزة. بإنجازات وابداعاتدراسة اعمال نحاتين عراقيين آخرين ساهموا في اغناء حركة النحت العرالي  -2
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Abstract: 

             This research deals with an aesthetic discourse that depends on the expressive 

connotations and the aesthetics of its formation in sculpture, The sculptural works of the artist 

Saad Al-Basri were chosen as a model, Therefore, it deals with a contemporary plastic topic 

that benefits art education students and plastic arts students, The method of using materials 

and their formation methods has evolved and the great change that took place in the taste has 

developed, As the more knowledge and viewing of artworks increases in research and studies, 

it leads to an increase in aesthetic taste and aesthetic sense, which is reflected in the artistic 

achievements of students in the implementation of their work, A field study was conducted to 

view his sculptural products, which amounted to (30) completed, and (6) artistic products 

were selected from them as an intentional sample, The most important of them, The products 

had intentional expressive connotations that were executed with high precision, It included 

different periods and was implemented with various materials and for different topics, It was 

analyzed, A number of results and conclusions were reached, the most important of which 

were, The products have intentional expressive connotations that were implemented with 

high precision, which contributed to stimulating the feelings and feelings of the recipients and 

interacted with their ideas and aspirations, The sculptor used a variety of different materials in 

its completion, in addition to the use of color as one of the elements of expression, and all of 

them came as a result of specific events that the nation was exposed to and had a great impact 

on the achievement,  
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 ملخص البحث

بكون  والتغريب في الرسم المعاصر( الاغتراببين  الأسلوبالبحث الحالي الموسوم) تجلت إشكالية

 الأدائيةالذاتية والعاطفية، فضلا عن التقنيات  الانطباعاتدفق في الفن مفعمة ب  الأسلوبيةالأشكال 

  والاجتماعيكان الثقافي أوكذلك معناها السياقي سواء  والاستعارية
 
 إ والسياس ي ما يمنحها بعدا

 
 حينا

 
غترابيا

 
 
 آ وتغريبيا

 
 خر. اما حينا

 
غتراب والتغريب في الرسم المعاصر. وقد لا ين اب  الأسلوبف عر  هدف البحث فهو: ت

الأسلوب في  مقدمة في مفهوم الاغتراب، والمحور الثاني تناول  الأول: المحور تناول  حاور م ستةتضمن البحث 

 حور . اما المالتعبيريةفي  الأسلوبفتناول:  الرابع. اما الانطباعيةفتناول: الأسلوب في  الثالثالرومانتيكية. اما 

والتغريب في الرسم  الاغتراببين  الأسلوب فتناول  :في السريالية. أما السادس الأسلوب :فتناول  الخامس

  حاور وعلى وفق هذه الم المعاصر.
 
 لهدف البحث تم التوصل الى عدد من النتائج نذكر منها:  وتحقيقا

  أحدثظهار ل في اساليب تقنيات ا المقاربات غير الموضوعية وغير المتوقعة -1
 
من التغريب في  نوعا

عة بواسطة عنصر المفاجأة عبر استعمال مختلف الخامات فضلا عن قازاء السياقات غير المتو  الأسلوب

  داء.ال 

غتراب في المشاهد التي تثير الوعي بالقيم الجمالية والفنية، وعلى الرغم من طابعها ل تجلى اسلوب ا -2

  سير المبالغة في التعبير عن الجمال. ظل أ لا انهإ -حمل في تضاعيفه شحنات انفعاليةالذي ي  -الرومانتيكي

 *الكلمات المفتاحية: 

 بالتقنيةهو الطريقة او المنهج الأكثر  :الأسلوب -1
 
. ل او ا ارتباطا

 
 وتميزا

 
 داء الفني الأكثر تجددا

 للأوضاعهي حالة التشويه للعناصر والأشكال والمضامين في العمل الفني كرد فعل : الاغتراب -2

 .والاغترابا يعزز الشعور بالوحدة جتماعية ملا السياسية وا

 
 .   alryfyslamt9@gmail.comقسم النشاط الرياض ي والمدرس ي/ تربية بغداد الكرخ،  1
 . sahib_hassin@yahoo.comكلية الفنون الجميلة، -جامعة بغداد  2

https://doi.org/10.35560/jcofarts100/647-666
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:alryfyslamt9@gmail.com
mailto:sahib_hassin@yahoo.com
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نزياح في المعالجات يخرج عن المعايير، يمارسه الفنان على مستوى ال  سلوب الذيهو ال التغريب : -3

  ألوف بحسب طريقة المعالجات المختلفة. الم عتاد وغير الم دائية والبنائية للشكل بالصورة التي تظهره غير ل ا

 تقدمة:  *

عد لوحة طوف الميدوزا الرومانتيكية للرس
ُ
ساليب التمرد على أ( واحدة من م الفرنس ي) ثيودور جيريكوات

القواعد الكلاسيكية الصارمة التي لازمت الفن لقرون عدة، وكذلك ما قام به الفنان السريالي) ماغريت( 

)
 
 على عمله ) هذا ليس غليونا

 
 لا تمردما هو إ عندما اطلق عنوانا

 
على القواعد الأسلوبية  الكلاسيكية ازاء ما  ا

 يحصل في الفن، والمراهنة عل
 
 بل بوصفها انعكاسا ثاويا

 
يبحث بعمق  ى الحقيقة الداخلية لا بوصفها انعكاسا

هوال الحرب العالمية الأولى شاع الأستعمال الأمثل لمناهضة القيم الثقافية ليصف المضمر. وفي خضم أ

لا سيما ) و  ، د من الفنانينعد –الأشياء الجاهزة وفن الأداء  عبر -تلهمأن جتماعية اذ استطاعت لا والأعراف ا

تغيير مسار ما جاء قبلها من اساليب الفن، إذ تعد اسلوب  له)الينبوع( الأكثر اثارة من ناحيةدوشامب( بعم

تفكير اكثر من كونها حركة فنية تتمتع باغتراب اسلوبية التخصص، ولذلك عملت السريالية ومن بعدها 

الأداء، فضلا عن الفضاء، بالشكل الذي يدعو التعبيرية التجريدية على تخطي الفن باتجاه تنافذ التقنية و 

 الفن الى الحياة. وفي ضوء ما سلف يمكن تحديد مشكلة البحث بالتساؤلات الآتية: 

غتراب والتغريب في الرسم ل في بلورة اسلوب ا جتماعية منها والثقافية دور مؤثرل هل للعوامل ا-1

 المعاصر؟ 

لخامات وطرق الوسائل واالك عوامل اخرى من ناحية الشكل ام هن سلوب الفني يقتصر على ل هل ا-2

 يستدعي دلالات ومعاني  ن تجتمع فيالتكوين لها دور في أ
 
 فيما ندعوه تغريبا

 
 مركبا

 
ما بينها لتكون اسلوبا

 فكرية وفلسفية.

ف ا  غتراب والتغريب في الرسم المعاصر.ل سلوب بين ال أما هدف البحث فهو: تعر 

 او 
ا
 غتراب.ل : مقدمة في مفهوم الا

فررررررررأن تتبررررررررع اللفرررررررر   ، دة , تعكررررررررس طبيعررررررررة النظررررررررر إليرررررررره والرؤيررررررررا الفنيررررررررةان للاغتررررررررراب معرررررررران  ودلالات عرررررررر 

فرررررري المعرررررراجم العربيررررررة يُشررررررير إلررررررى أنرررررره مشررررررتق مرررررررن الفعررررررل غرررررررب  يُغرررررررب , بمعنرررررر  غرررررراب واختفرررررر  وترررررروارى وتن رررررررى 

د  عررررررن وطنرررررره , فقررررررد اشررررررار الفراهيرررررردي الررررررى هررررررذا المعنرررررر  بق عررررررُ رُب وب 
 
ولرررررره ))الغربررررررة : الاغتررررررراب عررررررن الرررررروطن , وغرررررر

اي  (AL- Nuri, 1979, p. 3) فررررلان عنرررررا اي تن ررررى وأغربتررررره وغربتررررره اي نحيترررره ,الغربرررررة النرررروى والبعرررررد ((

بمعنرررررررر  ان الاغترررررررررراب ظررررررررراهرة انسرررررررررانية تتعلرررررررررق فررررررررري دواخررررررررل الانسررررررررران ومرررررررررا يحررررررررري  بررررررررره ))ان ظررررررررراهرة الاغترررررررررراب 

وجررررررررررردت فررررررررررري مختلرررررررررررف انمرررررررررررام الحيررررررررررراة الاجتماعيرررررررررررة وكرررررررررررل الثقافرررررررررررات ولكرررررررررررن بررررررررررردرجات متفاوترررررررررررة وذلرررررررررررك ان 

الاغتررررررررررراب قررررررررررد يعنرررررررررري الانفصررررررررررال وعرررررررررردم الانتمرررررررررراء , وُ عرررررررررررف انرررررررررره وعرررررررررري الفرررررررررررد بالصررررررررررراع القررررررررررائم بررررررررررين ذاترررررررررره 

وبحضررررررور متجسررررررد فرررررري الشررررررعور بعرررررردم الارتيرررررراح (AL Falahi, 2013, p. 13)والبيئررررررة المحيطررررررة برررررره(( 

لأول مررررررررررة كلمرررررررررة مرررررررررا يصررررررررراحبه القرررررررررخ  والقلرررررررررق  . واطلقرررررررررت  اج فررررررررري تلرررررررررك المجموعرررررررررة او فررررررررري مجتمرررررررررعوالانررررررررردم

ة المعنرررررررر  ))بررررررررين السررررررررلب والايجرررررررراب غتررررررررراب (( مررررررررن قبررررررررل روسررررررررو فرررررررري القرررررررررن الثررررررررامن عشررررررررر وكانررررررررت مزدوجرررررررر ))إ

وقرررررررد ابرررررررررز الجانرررررررب السررررررررلعي فرررررررري النسررررررران هررررررررو ضرررررررياعه فرررررررري المجتمررررررررع وانفصررررررراله عررررررررن ذاتررررررره ومعنرررررررراه الايجررررررررابي 

وذاتررررررررررره هرررررررررررو  ي تنرررررررررررافر برررررررررررين الانسرررررررررررانإن أ المقبرررررررررررول فررررررررررري جانرررررررررررب الفلسرررررررررررفة البنائيرررررررررررة )العقرررررررررررد الاجتمررررررررررراعي( ((
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 هررررررررو و شرررررررك فرررررررري الماهيرررررررة وعلاقررررررررة الرررررررذات ب بمثابرررررررة انهيرررررررار انسرررررررراني أ
 
الحضرررررررارة المنتجررررررررة لهرررررررا ,)) سرررررررريولد اغترابرررررررا

 مرررررررررن اغترررررررررراب العمرررررررررل او اغترررررررررراب الرررررررررروح او اغترررررررررراب السياسرررررررررة  لأنررررررررره يتضرررررررررمن هرررررررررذه الانرررررررررواع 
 
اقصررررررررر   واقعرررررررررا

,)) 
 
 يعنرررررررري مو هررررررررا فعليررررررررا

 
ولرررررررريس  (Charlotte, 2020) كلهرررررررا فرررررررري سررررررررياقه , اي ان اغتررررررررراب الررررررررذات حضرررررررراريا

انقطرررررراع حوارهررررررا مررررررع محيطهررررررا . يقررررررول هيررررررد جررررررر فرررررري الاغتررررررراب بأنرررررره)) ذلررررررك الحيررررررز المكرررررراني الفررررررار  او الخرررررراوي 

فالنسررررران العررررراجز  (Abdel Hamid, 2012, p. 15) النررررراتج مرررررن فقررررردان اليمررررران بالصرررررور المقدسرررررة ((

 فرررررري الفرررررررا  او العررررر 
 
 مررررررن  *دم . يقررررررول بررررررو د ليرررررررعرررررن الايمرررررران يترررررررغ غريبرررررا

 
 العرررررردم كرررررران عرررررن جيررررررز : يبرررررردو ان خوفرررررا

 بدرجرررررررة كافيرررررررة . لقرررررررد كررررررران يخ ررررررر   ان يررررررردع الشرررررررب  
 
يُسررررررريطر عليررررررره ويخ ررررررر   معررررررره مرررررررن عررررررردم الرررررررذهاب بعيررررررردا

الخررررررراا لهرررررررذه اللوحرررررررات  هررررررررب منررررررره قبرررررررل ان يرررررررتمكن مرررررررن اسرررررررتخلاا التكررررررروين الخررررررراا بررررررره وأن يقرررررررجله فررررررري 

 لوحاته . 

يطرررارد اشرررباح روحررره ,  روحررره كفنررران وهررري احلامررره واشرررواقه ورغباتررره وامنياتررره ومظررراهر ن جيرررز كررران)) يبررردو أ

 , .Abdel Hamid s) عجررزه وعظمترره , صررورته الداخليررة , انسررانه الررداخلي ظلرره أ هاماترره , تمو هررا ترره , مخاوفرره((

2010, p. 7)  جعلررره دائرررم التسررراؤلات المنطقيرررة وغيرررر المنطقيرررة فررري قلرررق يبحرررث عرررن مسرررتقر فررري ذات المبررردع ممرررا ي

عملية ابداع العمل الفني الذي يتبلررور عررن طريقهررا الاسررلوب كخصيصررة يتمثررل فيرره التحررول والتجرردد , ويتمظهررر 

الاسرررلوب الفنررري فررري الاغترررراب فررري صرررور مرررن الا هرررام للوصرررول الرررى ))الأهرررداف والغايرررات الموجرررودة منررره حينئرررذ يخلرررق 

 ,Barthes) هرررو غايرررة التغريرررب فررري الفرررن اذ يصرررب  هرررذا الادراغ هررردف بذاتررره ينب ررري ادامتررره ((صرررعوبة فررري الفهرررم و 

2004, p. 46)  بمعن  ان الالهام يقدمه المبدع هو صناعة غريبة لأسقام كل ما هو معتاد وسررهل الاسررتقبال عبررر

فسرركي هنررا علررى اهميررة الدراغ )) أن غررر  الفررن هررو الفنرران والمتلقرري بينمررا يقررول شكلو القنرروات الاتصررالية بررين 

ة عررررن الاشررررياء وتغري هررررا نقررررل الاحسرررراس بالأشررررياء كمررررا ترررردرغ , ولرررريس كمررررا تعرررررف وتقنيررررة الفررررن هرررري أسررررقام الالفرررر 

لان عمليررة الادراغ غايررة  (Selden, 1998, pp. 29-30) وجعررل الاشرركال صررعبة وزيررادة صررعوبة فعررل الادراغ ((

مررا الموضرروع ذاترره فلرريس فررالفن طريقررة لممارسررة تجربررة فنيررة للموضرروع , أجمالية في ذا ها ولابررد مررن إطالررة امرردها . 

لررره اهميرررة . )التأكيرررد لشررركلو فسررركي( بينمرررا نجرررد ))الشررركليين لرررم يكونررروا معنيرررين بالدراكرررات نفسرررها , بقررردر مرررا هرررم 

وُ عررد الاسررلوب الفنررري فرري التغريررب نشرررام (Selden, 1998, p. 28) معنيررين بالوسررائل الترري تنرررتج اثررر التغريررب ((

يصرررب   قرررع والمرررألوف فررري النتررراج البرررداعي ،إذمسرررتوى الافكرررار والمعالجرررات والانزيررراح عرررن الوايمارسررره الفنررران علرررى 

 نتاجررررر 
 
 مررررررن ذلرررررك الانزيررررراح غريرررررربمنبثقررررر  ا

 
جتمرررررراعي البيلررررري ولا لنشرررررارة إلررررررى إن عرررررن الرررررنم  السررررررائد فررررري المحررررري  الا  ا

 يبررررردأ مرررررن ))الاغترررررراب وهرررررو ضررررررب مرررررن ضرررررروب الا اسرررررتخدام الاسرررررلوب فررررري ادائررررر 
 
نفصرررررال المختلفرررررة ه الفنررررري احيانرررررا

فحسب الى ان يصررل اشررتداده فرري التعبيررر مررن حيررث الاسررلوب وطريقررة عرضرره ومررواد تركيبرره كوسررائ  يحقررق ف هررا 

ان الا سررلوب الفنرري فرري الاغتررراب والتغريررب هررو خلاصررة يقرردمها  (Abdel Hamid s. , 2010, p. 20) التغريررب ((

الفنررران معزوعرررة مرررن كررروامن ذاتررره ومرررا يتواشرررج فررري افكررراره الهرررار بررره يرجرررو المبررردع التمسرررك لهرررا وعرضرررها بعررردة صرررور 

رى الا بعرررد قررررراءة وتمحرررص وتفحرررص للوصررررول الرررى ترررأويلات .))ان الاسررررلوب يجرررب ان يختفررري عنرررردما  وهيئرررات لا ترررُ

  يررررردرغ القرررررار  
 
 مخالفرررررا

 
الطبيعرررررة الاعتياديرررررة الكاشرررررفة لررررره ان يررررررى المتلقررررري فررررري الجرررررزء الواحرررررد عررررردة اجرررررزاء وقيمرررررا

 
 .  فرنس ي فني ناقدو  شاعروهو   1867-1821 : شارل بودلير - *

https://ar.wikipedia.org/wiki/1821
https://ar.wikipedia.org/wiki/1867
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%82%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
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ان مرررن اهرررم خصرررائص الاسرررلوب فررري الاغترررراب والتغريرررب تعررردد الحررروار  (Barthes, 2004, p. 48) للمرررألوف ((

 وتنوعه.

: الأسلوب في الرومانتيكية:  
ا
 ثانيا

الرسرررررررم الاوربررررررري الحرررررررديث , عملرررررررت فرررررررن منرررررررذ  بررررررردء الثرررررررورة الفرنسرررررررية ومرررررررا تلاهرررررررا مرررررررن احرررررررداث فررررررري تحرررررررولات 

علررى اتسرراع البعررد مررع فنررون عصررر النهضررة الررذي سرربقه  وفيرره تجلررت المنظررور مررن زاويررة المشرراعر  )الرومانتيكيررة (

ان التجربررة الفنيررة وفعلهررا فرري  (فرانسرروا ليوتررار)يلسرروف الفرنسرر ي والخيررال النسرراني وسررلطة الررذات .  يقررول الف

، ))لأنه يكسر كل الحررواجز وكررل الحرردود. هررذا يجعررل مررن هررذه 
 
الفن يمكن ان تكون التجر به شديدة ومؤثرة جدا

التجربررة مؤلمررة فرري البدايررة لكررن هرري تجربررة مفرحررة ايضررا لأنهررا مليئررة بالحيرراة ،وان دور الفنرران السررلعي والانعزالرري فرري 

يرردعُ  المتلقرري فرري النظررر بررتمعن   (ELjizani, 2011)كلة الاغتررراب كعامررل مهررم جرردا ((قضايا المجتمع، يجعل أن مشرر 

 مررن 
 
ن يطرررح الجرردل بررين الاغتررراب والتغريررب فرري بلررورة وا ررحة برردءا للعمررل الفنرري. ونجررد ان الاسررلوب الفنرري هررو مرر 

ا ((و))ولرريم بليررك(( واعمررال آلجررر يكررو ومنهررا )طرروف العصررر الحررديث الاوربرري ومررا بعررد الحداثررة ومررن اعمررال ))غويرر 

الميدوزا(وان الاغتراب فرري هررذا العصررر كرران مقدمررة لمفهررومي الحداثررة ومررا بعررد الحداثررة ))الترري تفررر  مهررام جديرردة 

على التفكير الفلسررفي المتفاعررل مررع عطرراء ات العلرروم الانسررانية لبلررورة نظريررة للعقلنررة مسررتندة الررى عقررل تواصررلي 

 (Afaya, 1998, p. 132) اهم بررين الررذوات وخلررق مجررال عمررومي جديررد متحرررر مررن كررل الضررغوم ((يبت رري التفرر 

ررر)الأنا (عرررن :الاول هرررو ))الكوجيترررو الرررديكارتي((  (ديكرررارت )والاغترررراب يتمظهرررر فررري عررردة مجرررالات كمرررا يقرررول  و عنررري بر

 ترررد الحيرراة الانفعاليررة الررى آليررة الأرواح الحيوانيررة , ثاني هو الاغتراب الانكو لررو؛يذإذذاته الاغتراب الميتافيزيقي وال 

 تعرررريذ الررررذات تجربررررة الانفعررررال فرررري نطرررراق الررررذات )الانررررا أفكر(الررررديكارتي ((  والثالررررث هررررو الاغتررررراب الوجررررودي ،إذ

(ALsharony, 1979, p. 17)  وفرري تنرروع الاسرراليب فرري تقنيررات الاظهررار يعبررر الفنرران عررن تلررك الررذوات فرري الاسررلوب

 الفني فيما  يختاره بين الاغتراب والتغريب .

هررو ))مرررتب   بتقسرريم العمررل والتوز ررع غيررر المتكررافا للسررلطة والاربرراح والتغريررب  (مرراركس )ما الاغتراب عنرردأ

 لهرررا الرررى وسررر  غريرررب عنهرررا لكررري يتررراح لهرررا 
 
 طبيعيرررا

 
هرررو نقرررل مفرررردات الواقرررع مرررن محيطهرررا المرررألوف بوصرررفها وسررريطا

 .Kezweil, 1985, p) النظر بطريقة غير مألوفة والتغريررب هررو مررن مفررردات الحريررة ومبادنهررا فرري الفررن الحررديث ((

مررررن  العررررالميلوب الفنرررري لمظهررررر الاغتررررراب فرررري الفان مررررا  هررررم بحثنررررا هررررو ذلررررك الاغتررررراب الابررررداعي فرررري تنرررروع الاسرررر  (369

الحداثرررة بعرررد تحديرررد انرررواع الاغترررراب مرررن الاغترررراب السررريكولو؛ي والاغترررراب التكنولرررو؛ي والاغترررراب الابرررداعي هنرررا 

يحقق معنرر )) التخررارج (( ويبرردو وا ررحا عنررد هيجررل وخاصررة فرري كتابرره ))ظاهريررات الررروح (( فيقررول)) ان الاغتررراب 

حالرررة الرررروح عنررردما تخررررج عرررن ذا هرررا وتصرررب  طبيعرررة هنرررا هرررو حالرررة الررروعي التررري يخررررج ف هرررا الفنررران عرررن الرررذات , او 

والطبيعرررة اي الرررروح وفررري حالرررة اغترالهرررا ليسرررت فررري وجودهرررا العينررري سررروى الأبررردي لجوهرهرررا الحرررق , وهرررذا الاغترررراب 

تراب البررداعي , امررر لابررد فررالاغ (Wahba, 2001, p. 24) ضروري لسيرة الروح اذا ارادت ان تبلررا المعرفررة بررذا ها .((

 يخرجهررا مررن حيررز المكرران والكمررون إلررى حيررز الفعررل 
 
 تحقيقا

 
منه لنسان إذا اراد ان يحقق ما هيته بوصفه مبدعا

, والعلررن , وهررو ضررروري طالمررا ان النسرران مسرريطر علررى البداعيررة و سررتخدمها لثررراء روحرره والتعرررف عل هررا . ))أن 

ع ان يخترررق طريقرره إلا بررأن يُعرردل مررن الاسرراليب القائمررة , وان يق رر ي علررى الررنظم الفن لا يستطيع في حالررة الابرردا

الفنيررة السررائدة , ويحطررم الاشرركال التقليديررة ولرريس التحطرريم هنررا مررن أجررل التحطرريم ولكررن بغيررة البنرراء مررن أجررل 
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فقررد كرران فرري عصرررر  الرومررانتيكيين بمررا يوصررف بالفنررران (Wahba, 2001, p. 28)فررن يتمثررل مررع روح العصررر (( 

الثررررررائر الررررررى اقصرررررر   درجررررررة مررررررن الجرررررررأة لرررررردى مرررررردارس المسررررررتقبلية و الدادائيررررررة والسررررررريالية , ))وارادت  السررررررريالية 

 .Adonis, 2010, p) لنفسررها ان تكررون صرريحة الررروح فرري الاسررلوب الفنرري للاغتررراب وحترر  المبالغررة فرري التغريررب ((

وهكررذا يبحررث السررورياليون عررن شرركل آخررر الحيرراة فرري رؤيررة جديرردة للعررالم و))اسررتخدام المقاربررة للأشررياء فرري  (130

ان الاسررلوب الفنرري الررذي  (Adonis, 2010, p. 129) اختلال كمثل ما يحدث في الغرابة الخارقررة . او فرري الجنررون ((

تنرررراول موضرررروعات الاغتررررراب والتغريررررب يرررردفعنا الررررى التسرررراؤل عررررن المن ررررى الجمررررالي المغترررررب فرررري العمليررررة الابداعيررررة 

وكيررررف يغترررررب الجميررررل مررررن الفررررن وكيررررف نعرررررف الجميررررل مررررن القبرررري  وهررررذا مررررا نلاحظرررره فرررري اسررررلوب الرسررررم عنررررد 

الرررذاتي والموضررروعي ومرررا يحملررره  الرومرررانتيكيين والانطبررراعيين ومرررا جُسرررد فررري الاسرررلوب الفنررري ووُظرررف الاغترررراب برررين

الاهمرررررال  الموقررررف الررررذاتي مررررن انفعرررررالات واحسرررراس لهررررا قيمررررة وصرررررفية بمررررا هررررو مهررررول والمبالغرررررة يرافقهررررا قصرررردية

ان هررذا ب مررن كررل  رر يء يمررد بصررلة الررى الواقررع ر بالصررراع والغربررة واتخرراذ موقررف الهرررو للشكل والصررياغة والشررعو 

جمررالي المغترررب فرري العمررل الفنرري بشرركل  خرراا والفررن بشرركل  عررام وكيررف الاغتراب يحيلنا إلى في السؤال عررن الاثررر ال

 يغتررررب الجميرررل عرررن الفرررن ))ان حقيقرررة الاغترررراب الرررذي هرررو الموضررروع الررررئيس للعمرررل الفنررري حتررر  يظهرررر الجمرررال((

124)-(Mujahid, pp. 123  النسرران مخلرروق )) ان ويقررول سررارتر الطبيعررةلأن النسرران لرريس كبقيررة مخلوقررات

الحريررة وهررذا هررو الررذي يدفعرره إلررى اجررادة تشرركيل الطبيعررة مررن خررلال عملرره . إن النسرران يترررغ طابعرره الخرراا فرري 

ويرررتب  ذلرررك بحالررة القلرررق الترري تمتلرررك الفنرران حتررر  فرري الاسرررلوب الفنررري  (Mujahid, p. 125) العررالم الخرررار؛ي ((

 فرررري الاسرررلوب الرومررررانتيكي والمرررررتب  
 
مررررن برررالمفهوم الررررذاتي وتجاربررره فرررري التعبيرررر عررررن الاغتررررراب والتغريرررب وخصوصررررا

والعواصررف , والغرررق ونقررل مررا خررلال التعبيررر)) فكرران الاسررلوب الفنرري يتنرروع بموضرروعات شررت  مررن بينهررا الحرائررق , 

وفرري اسررتخدام الالرروان الرطبررة الحررارة الترري تعبررر عررن عزلررة  (Sarah, p. 14) يعيشرره مجتمررع الفقررراء والمحرررومين ((

ن الفرررن يعيررردنا الرررى اصرررل التمررررد بمقررردار مرررا يقرررول ألبيرررر كرررامو ))إ و الفنررران واعرررلان التمررررد علرررى كرررل مرررا هرررو سرررائد

 يسررراى الرررى تجسررريد قيمرررة تتلا ررر   فررري الصررريرورة الدائمرررة . ولكرررن الفنررران يستشرررفها ويريرررد ان ينتزعهرررا مرررن التررراري ((

(ALbert, 1983, p. 219) الرومانتيكيررة علررى المحررددات الجماليررة والاجتماعيررة فرري نتررراج  فتمرررد كثيررر مررن فنررراني

ان الاشررياء لا تبجبنررا فرري الواقررع لكننررا ))كررروا(  يررلاالتعبيررر الررذاتي وهررواجس الررذات مررن احسرراس بالغربررة و عبررر )د 

نجسرردها فرري العمرررل الفنرري وتبجبنرررا فرري اعرررادة صررياغدها مرررن جديررد وهرررو يشررهد بكلمرررة باسرركال الشرررهيرة وضررع كلمرررة 

 مررن كلمررة )لغررو((()غر 
 
يرافررق ذلررك التمرررد مفهرروم الحريررة عبررر الازمنررة وتجسررد  (ALbert, 1983, p. 220) يررب( برردلا

لوحرررة  (كررررواجرررة بهلامهرررا وقسررراو ها فررري عمرررل )ديلاممتز فررري الاسرررلوب الفنررري الرومرررانتيكي مرررن منهرررل الطبيعرررة الجميلرررة 

فيرره مررن الاغتررراب وشررعور (1الشرركل) مثلمررا  فرري  1814 ( وعمررل غويررا  اعرردام الثرروار عررام 1827) بال(وفاة سرراردانا)

ظررالم والاغتررراب ف هررا حترر  فرري رسررم الةخصررية الثررائرة فرري رفررع اليررد والاسررتعداد الررذات بتأني هررا والتمرررد علررى مررا هررو 

 .للموت 
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ن رغبررررررررررة الرررررررررررذات المتحرررررررررررررة والباحثرررررررررررة عرررررررررررن التجديرررررررررررد فررررررررررري إ 

والدافعيررررررررررررررررة فرررررررررررررررري لاسررررررررررررررررلوب الفنرررررررررررررررري فرررررررررررررررري موضرررررررررررررررروعة الاغتررررررررررررررررراب ا

التوافقيرررررررررررة فيمرررررررررررا برررررررررررين الرررررررررررذات والموضررررررررررروع لا تبتعرررررررررررد عرررررررررررن وعررررررررررري 

الفنرررررران نفسرررررره بمررررررا يحيطرررررره واقتنرررررراا ال حظررررررات الترررررري قررررررد تبرررررردو 

مثيررررررررة فرررررررري تقررررررررديم المشرررررررراهد الدراميررررررررة و تجسرررررررريد اغتررررررررراب الررررررررذات 

شرررررررررعور ))المبدعرررررررررة فررررررررري رفررررررررر  الاسرررررررررتبداد بمختلرررررررررف اشررررررررركاله فررررررررري 

في سرررررررنوات عمررررررره الاخيررررررررة مررررررا مرررررررر فيرررررره الفنررررررران )غويررررررا( امتررررررزج مرررررررع

ان .(Sarah, p. 36) مرررررن اكتئررررراب واصرررررابته بفقررررردان السرررررمع ((

))ان هرررررررررذا المتحرررررررررول الرومانتيكيرررررررررة قرررررررررد لبرررررررررت اشررررررررركاليات الرررررررررذات 

الجمعيرررررررررررررة ذات البعرررررررررررررد اللاهررررررررررررروتي ليؤسرررررررررررررس متعاليرررررررررررررات    اسرررررررررررررتطاع ان ينرررررررررررررتف  علرررررررررررررى تلرررررررررررررك المتسرررررررررررررا ميرررررررررررررات

تتمركررررررررز فرررررررري الررررررررذات الفرديررررررررة لتصررررررررنع مررررررررن الخيررررررررال مررررررررا يتخطرررررررر  الوجررررررررود ومحاكاترررررررره ولهررررررررذا يمكررررررررن ان يتوجرررررررره 

  Haider, 2019)-(2020ممرررررا يُثيرررررر الاغترررررراب((نتاجرررررات الاسرررررلوب الفنررررري الرررررى المبالغرررررة فررررري حركرررررة الاجسررررراد 

دانتررررررري و فيرجرررررررل فررررررري ال حررررررريم ( فررررررري لوحرررررررة 2كمرررررررا فررررررري الشررررررركل رقرررررررم )

اذ نجررررررررررد هرررررررررررذه الحركررررررررررة وا رررررررررررحة عررررررررررن طريرررررررررررق  . للفنرررررررررران ادولرررررررررررف

جسررررررررررد الانسرررررررررران كمررررررررررا ان انفعررررررررررالا هم ف هررررررررررا  رررررررررر يء مررررررررررن المبالغررررررررررة 

وتخطررررررررري للأصرررررررررول التررررررررري بيهرررررررررا المتسلسرررررررررل الجمرررررررررالي مرررررررررن الاغريقررررررررري 

والرومررررررررراني الرررررررررى الكلاسررررررررريك فضرررررررررلا عرررررررررن الاسرررررررررلوب الفنررررررررري التقنررررررررري 

فررررررررري كيميررررررررراء اللرررررررررون اسرررررررررتطاعت ان تقررررررررردم ذلرررررررررك الحرررررررررس الجمرررررررررالي 

المتمركرررررررررررز فرررررررررررري بريررررررررررررق الالرررررررررررروان وحضرررررررررررورها بمررررررررررررا يتخطرررررررررررر  الواقررررررررررررع 

المرررررررررررررادي فررررررررررررري اعرررررررررررررادة صرررررررررررررياغة لذاتيرررررررررررررة الفنررررررررررررران الرومرررررررررررررانتيكي وان 

فرررررررررري الاغتررررررررررراب الفكررررررررررري احالرررررررررره الاسررررررررررلوب الررررررررررى الاغتررررررررررراب الكيفرررررررررري 

 تعاملاته مع بيئته وهواجسه الذاتية الداخلية .

: الأساااااااالوب فااااااااي ال 
ا
التحرررررررررول والتغييرررررررررر الرررررررررذي حصرررررررررل جرررررررررراء المجرررررررررالات التقنيرررررررررة والبحرررررررررث ان  نطباعيااااااااة:ثالثااااااااا

 عررررررن مررررررا هررررررو جديررررررد والبحررررررث فرررررري اسرررررراليب وطرائررررررق حديثررررررة وهررررررذا مررررررا نلاحظرررررره فرررررري ال
 
حقررررررل البصررررررري وتحديرررررردا

ميرررررررررررز الاسرررررررررررلوب فررررررررررري م مرررررررررررا ي ن اهررررررررررر إسرررررررررررلولها الانطبررررررررررراعي بسرررررررررررمات غيرررررررررررر مطروحرررررررررررة مرررررررررررن قبرررررررررررل . فررررررررررري الحركرررررررررررة وأ

 هكرررررررررررذا رفرررررررررررع شرررررررررررعار 
 
الانطباعيرررررررررررة الحريرررررررررررة ومرررررررررررن كرررررررررررل مرافقرررررررررررات العبوديرررررررررررة النسررررررررررران يجرررررررررررب أن يبقررررررررررر  حررررررررررررا

 براديررررررررف ))بررررررررأن الانتفررررررررا  علررررررررى العبررررررررودي لا يسررررررررتوجب السرررررررريادة الترررررررري تف رررررررر ي إلا الاسررررررررتبداد بررررررررل الحريررررررررة((

(Paulus, p. 427)  بواسررررررررطة العلرررررررررم ومكتشرررررررررفاته وامتزجرررررررررت الرررررررررذات معررررررررره وان الاسرررررررررلوب الانطبررررررررراعي

علررررررررى مررررررررا خرافرررررررري مقابررررررررل التطبيقررررررررات العلميررررررررة فرررررررري انترررررررراج  اغتررررررررراب وعزلررررررررة والمنرررررررراداة بالحداثويررررررررة وبرررررررردأ التمرررررررررد

لررررررروان ومرررررررع ذلرررررررك انتررررررراب فنررررررراني الانطباعيرررررررة القلرررررررق حرررررررة وتصرررررررنيع الالررررررروان واكتشررررررراف )اتيررررررروب ( الألررررررروازم اللو 

يقررررررررررررول مونيرررررررررررره ))ان الةخصررررررررررررانية جهررررررررررررد متصررررررررررررل للبحررررررررررررث عررررررررررررن نفررررررررررررس امتررررررررررررزج معرررررررررررره الاطمئنرررررررررررران  الآن وفرررررررررررري

النسرررررررران ان ينتصررررررررر ف هررررررررا علررررررررى جميررررررررع اشرررررررركال القسررررررررر والاضررررررررطهاد )الاغتررررررررراب ( المجررررررررالات فرررررررري ان يسررررررررتطيع 

 ( 2الشكل )
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الايرررررررررررررديولو؛ي والاجتمررررررررررررراعي الرررررررررررررى تحريرررررررررررررر نفسررررررررررررره تحريررررررررررررررا

)) 
 
 Mustafa, The phenomenon of) حقيقيرررررا

al, 2010, p. 14)intellectu  ان تررررداخل الفررررن بررررالعلم

مكررررررررن الفنررررررررانين الانطبرررررررراعيين مررررررررن اثبررررررررات رؤاهررررررررم بعلميررررررررة 

ومعرفيرررررررررررررررررررة فررررررررررررررررررري سررررررررررررررررررريادة ال حظرررررررررررررررررررة علرررررررررررررررررررى الررررررررررررررررررردوام وان 

الاحسرررررررراس بال حظررررررررة العررررررررالي لررررررررن يتكرررررررررر بفعررررررررل الاغتررررررررراب 

وتمظهرررررررررررررررررررر ذلرررررررررررررررررررك الررررررررررررررررررررف  الرررررررررررررررررررذي يصرررررررررررررررررررنعه الرررررررررررررررررررزمن . 

والاغتررررررررراب فرررررررري اول معررررررررر  لهررررررررم وفيرررررررره اصررررررررب  التنرررررررراق  

 بررررررررررين الفنرررررررررران ومررررررررررا هررررررررررو سررررررررررائد مررررررررررن بُنرررررررررر  فوقيررررررررررة 
 
وا ررررررررررحا

انطباع شرررررررررررروق الشرررررررررررمس( للرسرررررررررررام الفرنسررررررررررر ي) سرررررررررررلوب الجديرررررررررررد الرررررررررررذي ابتدعتررررررررررره لوحرررررررررررة)الأ إذ أن . آنرررررررررررذاغ

كثيررررررر مررررررن الغرابررررررة والغمررررررو  فضررررررلا عمررررررا اثارترررررره مررررررن اخررررررتلاف فرررررري برررررراديء ف هررررررا  (3فرررررري الشرررررركل ) مثلمررررررا مونيرررررره(

الأمررررررررر بشررررررررأن زمررررررررن انجازهررررررررا يررررررررا ترررررررررى هررررررررل هرررررررري انجررررررررزت فرررررررري وقررررررررت الغررررررررروب ام الشررررررررروق؟ الجررررررررواب علررررررررى هررررررررذه 

الأغترررررررراب  الرررررررى درجرررررررة انالتسررررررراؤلات هرررررررو ان )مونيررررررره( لرررررررم يمثرررررررل الزمررررررران والمكررررررران المحرررررررددين برررررررل إنهمرررررررا متلاشررررررري 

الررررررررف  برررررررالتمرد مرررررررن قوبرررررررل هرررررررذا لقرررررررد . سرررررررحيقن الغمرررررررو  او بقايرررررررا مرررررررن زمرررررررن التررررررري تجعلهمرررررررا فررررررري حالرررررررة مررررررر 

قبررررررررل الفنررررررررانين الانطبرررررررراعيين لأحررررررررداث الاسررررررررلوب الفنرررررررري الررررررررذي يعبررررررررر عررررررررن حالررررررررة الاغتررررررررراب المفعمررررررررة بالخيررررررررال 

وتجرررررررررراوز المعترررررررررراد .ولكررررررررررن ))لررررررررررم يقرررررررررردم الاسررررررررررلوب الانطبرررررررررراعي صررررررررررورة مررررررررررن الا هررررررررررام للكررررررررررل بررررررررررل قرررررررررردم عناصررررررررررر 

  p. 294)Tikriti, 1990-(AL , (( منه الموضوع بدلا

: ا
ا
والتغريررررررررب فرررررررري صررررررررور شررررررررت   ان المتسلسررررررررل الترررررررراريري يعررررررررر  لنررررررررا الاغتررررررررراب ساااااااالوب فااااااااي التعبيريااااااااة:ل رابعااااااااا

رررررررررر)ضد الفررررررررررن( لرررررررررردى الدادائيرررررررررررة و فرررررررررري الرسررررررررررم التعبيررررررررررري و الوح رررررررررر ي فرررررررررري صررررررررررورة التشرررررررررررويه مررررررررررن مررررررررررا يسرررررررررر   بر

.وان الفرررررررن مررررررررن ابررررررررز الطررررررررق الترررررررري تجسرررررررد الاغتررررررررراب والتحريرررررررف فررررررري تحقيررررررررق الصررررررردمة للرررررررروح ولرررررررريس للعرررررررين 

ا والتغريررررررررررب هررررررررررو إنهررررررررررا عملررررررررررت منررررررررررذ البرررررررررردء مررررررررررن ان تمررررررررررن  الفررررررررررن بعررررررررررده الأجتمرررررررررراعي ولررررررررررذلك شررررررررررمل مفهومهرررررررررر 

 متعررررررررردد مرررررررررن التعبيرررررررررر بعرررررررررد أن أ
 
لغرررررررررت الحرررررررررواجز برررررررررين الفرررررررررن والحيررررررررراة، فشرررررررررملت اعمرررررررررالهم تقنيرررررررررات اشررررررررركالا

ن تعرررررررررررد اشرررررررررررارات او ضررررررررررروء التركيرررررررررررب والآليرررررررررررة التررررررررررري يمكرررررررررررن أ شرررررررررررت   مرررررررررررن اسرررررررررررتعمال الكرررررررررررولاج والتجميرررررررررررع فررررررررررري

لقرررررررررررد قررررررررررردم الفنرررررررررررانون التعبيريرررررررررررون الشرررررررررررروم  ))علامرررررررررررات اسرررررررررررتفزازية تعمرررررررررررل علرررررررررررى تغريرررررررررررب عقلانيرررررررررررة الفرررررررررررن

ابرررررررررة فرررررررررري العرررررررررالم هررررررررري لحظررررررررررة خاصرررررررررة برررررررررالفن وان التقنيررررررررررات ان الغر  (أدورنرررررررررو )الخاصرررررررررة بالغرابرررررررررة كمرررررررررا قررررررررررال

 
 
وعليررررره (Abdel Hamid S. , 2012, p. 139) ((الفنيرررررة بالغرابرررررة هررررري مرررررا يجعرررررل الفرررررن أقرررررل اغترابرررررا

 ويحيلنررررررررررررا الررررررررررررى التغريررررررررررررب ))ان التعبيررررررررررررريين مررررررررررررن خررررررررررررلال اخررررررررررررتلال 
 
الشررررررررررررعور التقنيررررررررررررة تقرررررررررررردم المررررررررررررألوف غريبررررررررررررا

ان اعتمررررراد  (Abdel Hamid S. , 2012, p. 140) برررررالواقع وقررررردموها كرررررأعرا  للوجرررررود والحيررررراة ((

 عرررررررن انهررررررررا مفعمرررررررة بةررررررررحنات انفعاليرررررررة 
 
والتأكيررررررررد التعبيرررررررريين موضررررررروعات ف هررررررررا رمررررررروز مثررررررررل الشررررررريطان فضررررررررلا

. ولعرررررررل اهرررررررم الفنررررررانين الرررررررذين قرررررررد تملكهررررررم الاغترررررررراب هرررررررو الفنرررررران فررررررران كرررررررو  علررررررى اللرررررررون وحضررررررروره الفيزيررررررا ي 

متبررررررادل بينرررررره  أخررررررذ مأخررررررذه فرررررري رفرررررر   الحررررررزن  وهررررررو فرررررري مجتمعرررررره وبررررررين اهلرررررره، ولكررررررن الررررررذي عرررررران  مررررررن العزلررررررة 

ررررررر))ضربات فرشررررررراته بعرررررررد أن أوبرررررررين مرررررررا يحيطررررررره  وصرررررررارت ألوانررررررره أكثرررررررر حررررررردة وتخطيطررررررره  تسرررررررعتفبررررررردأ يعبرررررررر بر

 ( 3شكل )                              
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 فررررررررري اداء الأ 
 
ينررررررررراه برررررررررل عمرررررررررد الرررررررررى سرررررررررلوب الفنررررررررري . ولرررررررررم يكرررررررررن يقنرررررررررع بتقرررررررررجيل مرررررررررا تقرررررررررع عليررررررررره عأشرررررررررد تماسررررررررركا

 .Mueller, 1988, p) حاسيسرررررره كلهرررررا . وتظهرررررر رعشررررررات قلبررررره و ملهمرررررات عقلرررررره ((الافصررررراح واطرررررلاق أ

وجسرررررررد فررررررري لوحاتررررررره دواخلررررررره اغترررررررراب ذاتررررررره  العميقرررررررة ممرررررررا سررررررربب تررررررردهور حالتررررررره العصررررررربية اثرررررررر نوبرررررررات  (45

.فبررررررررردأت مشررررررررركلة فررررررررران كرررررررررو  ))هررررررررري  مشررررررررركلة رسرررررررررام يطمررررررررر  الرررررررررى يعبرررررررررر فنررررررررره عرررررررررن انفعرررررررررالات عصررررررررربية حرررررررررادة 

 (فرررررران كررررررو )كرررررران  (Bawness, 1990, p. 103) (( الانسررررران المر عررررررة

والقررررررررررجناء ويتبنرررررررررر  الرررررررررررف  لكررررررررررل الوسرررررررررر  يجسررررررررررد آلام النرررررررررراس الفقررررررررررراء 

المجنرررررررررررون  الرررررررررررذي يحيطررررررررررره لاعتررررررررررررا  ذلرررررررررررك المحررررررررررري  فشرررررررررررعر فررررررررررري الحرررررررررررزن 

ي صررررررررور نفسرررررررره الاغتررررررررراب فرررررررري اسررررررررلوبه فرررررررري لوحترررررررره الترررررررر  للأبررررررررد وقررررررررد تجسررررررررد

ح هررررررررررا هررررررررررو مررررررررررن طرررررررررررف مقطرررررررررروع الاذن بعررررررررررد أن أعجبررررررررررت ف هررررررررررا مررررررررررن أف هررررررررررا 

( والتررررررررررري تظهرررررررررررر ف هرررررررررررا الضرررررررررررماد علرررررررررررى اذنررررررررررره . 4كمرررررررررررا فررررررررررري الشررررررررررركل )واحرررررررررررد .

الررررررذي عررررررران  *بمتسلسررررررل جمررررررالي تبرررررردأ الوحشرررررررية فرررررري رسرررررروم )برررررررول كوكرررررران (

وعبرررررررررررررر عرررررررررررررن الاغترررررررررررررراب والسرررررررررررررقم والعرررررررررررررروز برحيلررررررررررررره الرررررررررررررى بنمرررررررررررررا  ليرررررررررررررررف  

 الاعتياد في العيذ  

 
 
 ((و عرررررررررود الرررررررررى ))انررررررررره انسررررررررران بررررررررردا ي ويقرررررررررول انرررررررررا لسرررررررررت م رررررررررحكا   لأننررررررررري شررررررررريئين طفرررررررررل ومتررررررررروحذ معرررررررررا

(Saleh, 1986, p. 116)  ان الرررررررف  والتأكيررررررد علررررررى الغرابررررررة والحرمرررررران هررررررو ديرررررردن شررررررعوره النفسرررررر ي

))كررررران البحررررررث عررررررن الجرررررروهر ,عررررررن القررررروة الباطنررررررة هررررررو مررررررا سرررررراى اليرررررره غوغررررران وكابررررررده ممررررررا دفعرررررره فرررررري التحررررررول 

ليظهرررررررر الاغتررررررراب الجمرررررررالي فرررررري الاسرررررررلوب الفنررررررري  (Bawness, 1990, p. 92) الررررررى البدائيرررررررة والغرابررررررة ((

 .قليدو علن عن تمرده وكسر الت 

 
بول غوغان : رسام فرنس ي تخرج من منابع المدرسة الانطباعية , كان يريد ان يستكشف مكامن الابداع , التحق بعدها بصديقه فان  - *

 (في بولينيزيا  )تاهيتي و هيفا أوآ( كان له الاثر الكبير في الحركة الوحشية.1891كوخ في مدينة آرل بالجنوب الفرنس ي , قبل ان يستقر )

 (4شكل )
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: الأسااااااالوب فاااااااي الساااااااريالية:
ا
 الاغترررررررراب كررررررران أإن  خامساااااااا

 
 ملازمرررررررا

 
يضرررررررا

(( ليكرررررررون مصررررررردر مهررررررم مرررررررن مصرررررررادر ومناهرررررررل المعاصررررررررة ر)) بيكاسرررررررولرررررر 

ومررررررررن قبلهررررررررا السررررررررريالية . ان المتحررررررررول الاسررررررررلوبي فرررررررري اعمررررررررال بيكاسررررررررو 

كررررررررران لهرررررررررا مسررررررررررح تنررررررررروع ف هرررررررررا المنرررررررررتج الرررررررررذي امترررررررررزج بحياتررررررررره الخاصرررررررررة 

روب المأسرررررررررراوية  العالميرررررررررة واسررررررررررتخدامه الرمررررررررروز الترررررررررري ومشررررررررراهد الحررررررررر 

))ان *اينوتقررررررررررول جررررررررررر ترررررررررررود شررررررررررت عبررررررررررر ف هررررررررررا عررررررررررن الاغتررررررررررراب والمرررررررررروت 

الاشررررررررياء الترررررررري رآهررررررررا بيكاسررررررررو , كانررررررررت الاشررررررررياء الترررررررري هرررررررري حقيقدهررررررررا فرررررررري 

, وإنمررررررررا حقيقررررررررة الاشررررررررياء الكائنررررررررة حقيقررررررررة الاشررررررررياء المرئيررررررررة  ذا هررررررررا , لا

)) (Sarah, p. 164) ( فررررري لوحرررررة المأسررررراة 5كمرررررا فررررري الشررررركل ) والرررررذي

فرررررررري المرحلرررررررة الزرقرررررررراء عرررررررن عمررررررررق الحرررررررزن والفجيعررررررررة  سرررررررلوبهعبرررررررر فرررررررري إ

وف هرررررررررررا يجسررررررررررررد حالرررررررررررة الضررررررررررررياع والبرررررررررررؤس فرررررررررررري وجررررررررررروه الةخصرررررررررررريتان 

 فررررررري حفررررررراة  اوهمررررررر  نوالطفرررررررلا 
 
 مقطررررررررا

 
))ان فرررررررن بيكاسرررررررو لررررررريس فنرررررررا

لترررررررزم , ملتصرررررررق بحيررررررراة الفنررررررران المختبرررررررر , انررررررره فرررررررن مررررررررتب  , فرررررررن م

 نفسرررررررررررررررره, و عبررررررررررررررررر لنررررررررررررررررا بصرررررررررررررررردق عررررررررررررررررن احباطا هررررررررررررررررا , ومرار هررررررررررررررررا ((

(Mueller, 1988, p. 83)  يجعلنررررا نشررررعر فرررري اسررررلوبه الفنررررري

تررررررررررولي برررررررررره الاسررررررررررئلة فرررررررررري الاغتررررررررررراب عررررررررررن الاقنرررررررررراع بررررررررررالقلق الررررررررررذي 

ممررررررررا جعررررررررل الانفترررررررراح المعذبررررررررة الترررررررري تواجرررررررره الانسرررررررران المعاصررررررررر . 

والتوغرررررررررررل الرررررررررررى داخرررررررررررل الرررررررررررذات ممرررررررررررا مهرررررررررررد الرررررررررررى ظهرررررررررررور ))حقبرررررررررررة 

 الرررررررى مررررررررا وراء لحركرررررررة تجررررررراوزت 
 
مفرررررررردات الواقررررررررع المرررررررألوف بحثرررررررا

 .Sarah, p) ذلررررررررك الواقررررررررع وهرررررررري الحركررررررررة السررررررررريالية ((

الثقافررررررررررررة والخلرررررررررررري  ))ان مهمرررررررررررة الفنرررررررررررران  السررررررررررررريالي يفررررررررررررر  رؤيترررررررررررره فرررررررررررري الاسرررررررررررلوب الفنرررررررررررري فرررررررررررري رفرررررررررررر  (184

الغررررررررام  مررررررررن الافكررررررررار الباليررررررررة والضرررررررريق الررررررررذي تفرضرررررررره الررررررررنظم حترررررررر  تعثررررررررر علررررررررى الحيرررررررراة العاديررررررررة لاشررررررررعور 

 وإن  رررررررررر  التعبيررررررررررر فهررررررررررو انقررررررررررلاب يحكررررررررررم تحررررررررررت هررررررررررذه القوقعررررررررررة 
 
 عقليررررررررررا

 
وان فكرررررررررررة اللاشررررررررررعور هرررررررررري انقلابررررررررررا

قرررردموا لنررررا المررررألوف فرررري عررررل مررررن اهررررم فنرررراني الحركررررة الررررذين ول  (Wahba, 2001, p. 30) (( نفسرررره بنفسرررره

واشرررررررررياء فقررررررررردت  بكائنررررررررراتتزخرررررررررر اعمالررررررررره  (1904)المولرررررررررود فررررررررري عرررررررررام  (سرررررررررلفادور دالررررررررري) ))وسررررررررر  غريرررررررررب هرررررررررو

الرررررررذي ابتكرررررررر اكثرررررررر الاعمرررررررال  (مررررررراكس إيرررررررر نسرررررررت)والفنررررررران اشررررررركالها وتحولرررررررت الرررررررى عجرررررررائن ناعمرررررررة منفرشرررررررة 

)) 
 
 وضررررررغطا

 
فرررررري هررررررذه الحركررررررة يصررررررل الررررررى ن الرررررررف  إ (Mueller, 1988, p. 123) السرررررروريالية تعقيرررررردا

التغريررررررب فرررررري الاسررررررلوب الفنرررررري الررررررذي يعبررررررر بواسررررررطة ))نقررررررل الكائنررررررات مررررررن وسررررررطها المعهررررررود الررررررى وسرررررر  غريررررررب  

ثرررررررر الجمرررررررالي فررررررري التغريرررررررب وذلرررررررك كررررررري)) يتررررررراح يمرررررررن  الأن اسرررررررتخدام التقنيرررررررة إ (Sarah, p. 192) عنهرررررررا((

ذريدها –وللررررررررنفس  –للعررررررررين   وقررررررررردر ها ان تراهررررررررا رؤيررررررررة جديرررررررردة علررررررررى تلرررررررررك الصررررررررورة المألوفررررررررة الترررررررري افقررررررررد ها عررررررررُ

 
 كاتبة امريكية الاصل عاشت حياتها في فرنسا وعاصرت العديد من الفنانين ومنهم بيكاسو . - *

 (5شكل )

 (6شكل )
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ى ظلرررررت تررررررراود الفنرررررران ن هررررررذا الاسرررررلوب الفنرررررري كررررران ثمرررررررة رؤ إ (Sarah, p. 193) علرررررى اليحرررررراء واللهرررررام ((

وفيمرررررررا ))تعمرررررررل السررررررروريالية السرررررررريالي سرررررررنوات طويلرررررررة وهرررررررو فررررررري حالرررررررة اغفررررررراء قبيرررررررل النررررررروم او قبيرررررررل اليقظرررررررة .

 
 
فرررررري بنيرررررررة العمررررررل الفنرررررري , وإنمرررررررا علررررررى العكررررررس تجرررررررددها ,  علررررررى تغييررررررر الرؤيررررررة الرررررررى الاشررررررياء , فأنهررررررا لا تغيرررررررر شرررررريئا

لرررررررى ممرررررررا يحيرررررررل الأسرررررررلوب الفنررررررري فررررررري اعمرررررررالهم إ (Adonis, 2010, p. 127) وتخلرررررررق وسرررررررائل للتعبيرررررررر((

 (مررررررررررررراكس إيرنسرررررررررررررت )(لوحرررررررررررررة6كمرررررررررررررا فررررررررررررري الشررررررررررررركل )التغريرررررررررررررب فررررررررررررري اسرررررررررررررتخدام التقنيرررررررررررررات بقصرررررررررررررد الاظهرررررررررررررار 

شررررررربه بعرررررررالم الأسرررررررراطير بتركيرررررررب عررررررررالم أغررررررراير، إذ انرررررررره قرررررررام ، وكرررررررذلك عمرررررررل) ارنسررررررررت( باسرررررررلوب م)سررررررريليبس(

( بواسرررررررررطة تركيرررررررررب مرررررررررواد طبيعيرررررررررة تتفاعرررررررررل فيمرررررررررا بعرررررررررد مرررررررررع الشررررررررركل  frottagوالخرافرررررررررات بطريقرررررررررة الحرررررررررك) 

المرسرررررررروم فين رررررررر يء مررررررررا يسرررررررر   بعررررررررالم التغريررررررررب، فضررررررررلا عررررررررن اسررررررررلوب الكشرررررررر  وهرررررررري الطريقررررررررة الترررررررري تسررررررررم  

 اشرررررررررياء وكائنرررررررررات ر 
 
 )بينمرررررررررا نجرررررررررد فررررررررري اعمرررررررررالمزيرررررررررة. بتمريرررررررررر المشررررررررر  علرررررررررى السرررررررررطوح اللونيرررررررررة الرطبرررررررررة مكونرررررررررة

فنرررررررران غيررررررررر عررررررررادي فرررررررري خيالرررررررره وجاذبيررررررررة الوانرررررررره بررررررررل انرررررررره  (شرررررررراجال )ان)) الهجرررررررررة والاغتررررررررراب (مررررررررارغ شرررررررراجال

فرررررررري ه ان الاسررررررررلوب الفنررررررري عنرررررررد (Wahba, 2001, p. 91) ظرررررررل حبيسرررررررا لخيالرررررررره , ورهرررررررين لاغترابررررررره ((

وفررررري الانتررررراج الفنررررري لررررره مرررررن  (Mueller, 1988, p. 113) بعضرررررها عرررررن بعررررر  (())تمظهرررررر الاشرررررياء غريرررررب 

الررررررررروفرة التررررررررري تررررررررردل علرررررررررى الجررررررررررأة والقررررررررردام فررررررررري احالرررررررررة عزلتررررررررره واغترابررررررررره الرررررررررى رسرررررررررم )) مرررررررررا يتصرررررررررل بتصرررررررررورات 

)) 
 
سرررررلوبه أويصرررررل فينرررررا الفنررررران ليقررررردم لنرررررا  (Hassan, p. 260) احلامررررره  التررررري هررررري بحرررررد ذا هرررررا  اكثرررررر تطرفرررررا

عماقررررررره القلرررررررق والاضرررررررطراب وانشرررررررغال الرررررررذهن أو انهرررررررا تمثرررررررل مرررررررا فررررررري أ الرررررررذي يعبرررررررر بصرررررررورة عامرررررررة عرررررررن حرررررررالات

ولعرررررررررررل أهرررررررررررم مرررررررررررا يميرررررررررررز حالرررررررررررة    مرررررررررررن غابرررررررررررات موحشرررررررررررة

شرررررررررراجال ))ان قررررررررررانون الجاذبيررررررررررة عمررررررررررال  الاغترررررررررراب فرررررررررري أ

 ,Wahba) الارضررررررررررررية لا ينطبررررررررررررق علررررررررررررى اعمالرررررررررررره ((

2001, p. 92)  وغيررررررر محقرررررق ف هرررررا ,فلررررريس هنرررررراغ

  ,اخرررررررررررررررررررتلاف برررررررررررررررررررين الار  والسرررررررررررررررررررماء
 
الاشرررررررررررررررررررياء دائمرررررررررررررررررررا

سررررررررررررررابحة  , غيررررررررررررررر مرتكررررررررررررررزة علررررررررررررررى  رررررررررررررر يء , ومحلقررررررررررررررة فرررررررررررررري 

السرررررررررماء , ذلرررررررررك الرررررررررذي يؤكرررررررررد عررررررررردم انتمائررررررررره ,إلرررررررررى ار  

او ركيرررررررزة وان كرررررررل  ررررررر يء فررررررري تفصررررررريل عملررررررره يبحرررررررث عرررررررن 

الحريررررررررررة ويؤكررررررررررد اغتررررررررررراب شررررررررررا جررررررررررال وعررررررررررد بحثرررررررررره عررررررررررن 

د و ولررررررر الم فررررررري الاغترررررررراب  (جورجيرررررررو دي كيريكرررررررو )سرررررررلوب عنررررررردامرررررررا الأ ( 7كمرررررررا فررررررري الشررررررركل )الاسرررررررتقرار فررررررري وطرررررررن . 

يكو)الميتررررررررررررافيزيقي())مبني علررررررررررررى الاسرررررررررررراس الررررررررررررذي كير .ان مبرررررررررررردأ  ينايطررررررررررررالي  والرررررررررررردينمررررررررررررن  1888فرررررررررررري اليونرررررررررررران 

تسررررررررتند اليررررررررره النظريررررررررة الجماليرررررررررة فرررررررري مرررررررررذهب الفررررررررن المعاصرررررررررر للوصررررررررول الرررررررررى الشرررررررركل الجررررررررروهري  الررررررررذي هرررررررررو 

لرررررى مرررررا ت ررررر  لنرررررا الاغترررررراب الرررررذي فررررري البحرررررث إسرررررلوبه الفنررررري ي وفررررري أ (Sarah, p. 188) (قررررروام العمرررررل الفنررررري (

وراء الطبيعرررررررة و))لاشرررررررك ان الميتافيزيقيرررررررة عنرررررررد دي كيرررررررر يكرررررررو فررررررري الرسرررررررم تررررررردل علرررررررى مررررررردى كبيرررررررر مرررررررن الشررررررررود 

نررررره كررررران يعطررررري لمرررررا إي إ (Wahba, 2001, p. 95) الرررررذهني , والغربرررررة ,لرررررم يتوصرررررل اليررررره فنررررران معاصرررررر ((

ن يكشررررررررف عررررررررن الخيررررررررالات والاشررررررررباح كبيرررررررررة فانرررررررره اسررررررررتطاع بحسرررررررره العميررررررررق  أيشرررررررراهده فرررررررري احلامرررررررره اهميررررررررة 

واطلرررررررق عل هرررررررا اسرررررررم )  1908فررررررري العرررررررام المقنعرررررررة فيمرررررررا يرررررررراه و سرررررررتبطن اسررررررررارها . ولعرررررررل اللوحرررررررة التررررررري رسرررررررمها 

 (7شكل )                            
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())يتمظهرررررررر ف هرررررررا الاغترررررررراب وف هرررررررا تعبيررررررررا غر 
 
 , لجررررررروء الأحرررررررلام , والشرررررررعور فررررررري سررررررروف أحرررررررب مرررررررالم يكرررررررن لغزا

 
يبرررررررا

. وتغلرررررب علررررررى (8كمرررررا فررررري الشررررركل )(Bawness, 1990, p. 229) الانطوائيرررررة , ووهرررررم بعزلرررررة رومانسرررررية ((

لوحاترررررررره مشرررررررراهد لأمرررررررراكن مقفرررررررررة ومهجررررررررورة ودخرررررررران غررررررررام  وعربررررررررات أشرررررررربه مررررررررا تكررررررررون بالتوابيررررررررت، وذلررررررررك 

اد إن لوحرررررررررررات دي كيريكرررررررررررو أسرررررررررررهمت  لتكثيرررررررررررف الشرررررررررررعور بعرررررررررررالم الماورائيرررررررررررات والغيرررررررررررب. يقرررررررررررول بعررررررررررر  النقررررررررررر 

الرررررررررب بشرررررررركل كبيرررررررررر فرررررررري نشررررررررروء السرررررررروريالية. ))وقرررررررررد قرررررررررأ السرررررررررورياليون لوحاترررررررره مرررررررررن منظررررررررور فرويررررررررردي فرررررررري الغ

فررررررررررررروا فررررررررررررري أعمرررررررررررررالهم بعررررررررررررر  الثيمرررررررررررررات التررررررررررررري اسرررررررررررررتخدمها دي كيريكرررررررررررررو فررررررررررررري لوحاتررررررررررررره كرررررررررررررالجو  السررررررررررررركوني 
 
ووظ

ة الترررررررررري تبعررررررررررث فرررررررررري الررررررررررنفس إحساسررررررررررا  والصررررررررررمت المطبررررررررررق والتماثيررررررررررل والأعمرررررررررردة القديمررررررررررة والأضررررررررررواء الخفيرررررررررر 

س والرهبة.((  عصر الغمو ()(9كما في الشكل ) (AL Aries, 2008/12/6) بالتوج 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

: الأسلوب بين ا
ا
 غتراب والتغريب وتطبيقاته في الرسم المعاصر.ل سادسا

 

رررررررر)الخرخرة  التبقيررررررررع والتقطيررررررررسرررررررلوب فرررررررري التغريرررررررب باسرررررررتخدام تقنيررررررررات مرررررررن يت ررررررر  الأ  وطريقرررررررة مررررررررا يسررررررر   بر

 نظررررررررررام التكرررررررررروين فرررررررررري العمررررررررررل الفنرررررررررري عنررررررررررد الفنرررررررررران جاكسررررررررررون بولررررررررررو غ وهررررررررررو مررررررررررن المعاصرررررررررررين لتجرررررررررراوز فرررررررررري( 

حيررررررررررث ارتكررررررررررز أسررررررررررلوب بررررررررررو لرررررررررروغ علررررررررررى عرررررررررردم اسررررررررررتخدام الر شررررررررررة أو المرسررررررررررم الخشررررررررررعي الررررررررررذي يسررررررررررتعمله ))

هرررررررررم، ولكرررررررررن مررررررررردد لوحاتررررررررره أرضرررررررررا وسررررررررركب الألررررررررروان السرررررررررائلة عل هرررررررررا مرررررررررن الأعلرررررررررى لتصرررررررررنع الفنرررررررررانين أثنررررررررراء عمل 

 (8شكل )               
 (9شكل )                 

 (11شكل )                            (10شكل )                          
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بعرررررر  مسررررررتخدما تتررررررداخل مررررررع بعضررررررها   Giyad, 2019)-(2020بقعررررررا وخطوطررررررا وأشرررررركالا غيررررررر مألوفررررررة(

 عرررررررررن مزجررررررررره فررررررررري تنفيرررررررررذ لوحاتررررررررره السررررررررركاكين والعصررررررررريان وقطرررررررررع مرررررررررن الخررررررررريذ متعرررررررررددة 
 
المسررررررررراحات، فضرررررررررلا

لكثيرررررررررر مرررررررررن الألررررررررروان فررررررررري كثيرررررررررر مرررررررررن الأحيررررررررران بمرررررررررواد متنوعرررررررررة وغريبرررررررررة كقطرررررررررع زجاجيرررررررررة وحبيبرررررررررات رمليرررررررررة أو 

 مررررررررواد صررررررررلبة مختلفررررررررة قبرررررررررل أن يسررررررررك ها علررررررررى سررررررررط  اللوحرررررررررة ليحصررررررررل فرررررررري النهايررررررررة علرررررررررى مررررررررزج لرررررررروني جديرررررررررد

انررررررررره اسرررررررررلوب عبرررررررررر فيررررررررره )) .بولوغ شرررررررررهرته لاسرررررررررتخدامه هرررررررررذا الأسرررررررررلوب المختلرررررررررف)ومختلرررررررررف، فنرررررررررال الفنررررررررران

بالوسرررررررررري  المررررررررررادي فرررررررررري تقنيررررررررررة متفررررررررررردة تررررررررررنم عررررررررررن فهررررررررررم  قبلرررررررررري فرررررررررري الخطرررررررررروات الاوليررررررررررة ولكررررررررررن تبقرررررررررر  صرررررررررردمة 

 ,Neuer) ((يؤسررررررس الرررررى رؤيرررررة جديررررردة و الان هرررررار هررررري مرررررن ت هررررررر المتلقررررري ليقررررردم المرررررألوف الررررررى وسررررر  غريرررررب 

حظرررررررررررررررة الدهشرررررررررررررررة فررررررررررررررري الاسرررررررررررررررلوب يتحقرررررررررررررررق مرررررررررررررررن خرررررررررررررررلال يتبرررررررررررررررين لنرررررررررررررررا ان الابتكرررررررررررررررار للوصرررررررررررررررول الرررررررررررررررى ل (2021

 عررررررررن اسررررررررتخدام الخامررررررررات وحترررررررر  قيرررررررراس العمررررررررل الفنرررررررري 
 
الاسررررررررتعارات الشرررررررراعرية والعبًيررررررررة والتغريررررررررب فضررررررررلا

وفرررررررري لوحررررررررة الشرررررررركل  رصررررررررانة فرررررررري التعبيررررررررر .ل غررررررررزارة و ل المنررررررررتج  مررررررررن قبررررررررل  لرررررررره مررررررررردود جمررررررررالي يقررررررررخر فرررررررري قصرررررررردية

))لوحررررررررررة ثتقرررررررررراربث بمثابررررررررررة تجسرررررررررريد لحريررررررررررة التعبيررررررررررر، وتمرررررررررررد علررررررررررى القيررررررررررود  (بولرررررررررروغ )اعتبررررررررررر () تقررررررررررارب(10)

المفروضررررررررة اجتماعيررررررررا وسياسرررررررريا، وحترررررررر  إن كرررررررران مررررررررن الصررررررررعب تفكيررررررررك العمررررررررل التجريرررررررردي الأهررررررررم لبولرررررررروغ، 

ليقرررررردم   (Abdeen, 2019)لكرررررن طبيعتررررره المتمررررررردة، ورغبتررررره فررررري الحريررررررة تبقررررر  وا رررررحة بقرررررروة فررررري العمرررررل((

الفنرررررررررانون العراقيرررررررررون  أمرررررررررا .حمرررررررررل سرررررررررمة التغريرررررررررب بتقنيرررررررررات حديثرررررررررةالتجديرررررررررد فررررررررري الاسرررررررررلوب الفنررررررررري الرررررررررذي 

وخررررررررلال تلرررررررررك السرررررررررنوات الطويلرررررررررة، يرسرررررررررمون تجرررررررررارب تختلرررررررررف وتتعررررررررردد وان جمعهرررررررررا قاسرررررررررم مشرررررررررترغ واحرررررررررد 

المنفررررررر  نسررررررربيا وتباعرررررررد المسرررررررافات  طرررررررن ضرررررررا ع ، وعلرررررررى الررررررررغم مرررررررن طرررررررول مررررررردةهرررررررو الرغبرررررررة فررررررري العثرررررررور علرررررررى و 

بررررررررين العرررررررررراق والبلرررررررردان التررررررررري تررررررررروزع عل هررررررررا الفنرررررررررانون العراقيررررررررون، وتغيرررررررررر أسررررررررراليب الحيرررررررراة وأنمرررررررررام المعيشرررررررررة 

اليوميررررررررة وصرررررررررعوبات المكرررررررران الجديرررررررررد والتكيررررررررف الاجتمررررررررراعي، فمررررررررا زال معظرررررررررم هررررررررؤلاء الفنرررررررررانين  ينرررررررربذ عرررررررررن 

 هرررررررا المغتربرررررررة الماضررررررر ي و عررررررريذ علرررررررى الرررررررذكريات وينهرررررررل مرررررررن صرررررررورها التررررررري تعرررررررود عليررررررره بأشررررررركالها المؤلمرررررررة وخيالا

مرررررررررررن الفنررررررررررررانين الاوائررررررررررررل الررررررررررررذين رسررررررررررررموا وجسرررررررررررردوا  (فررررررررررررائق حسررررررررررررن )فررررررررررري ذات الفنررررررررررررانين انفسررررررررررررهم .والفنرررررررررررران

بأسرررررررررلوب فنرررررررررري يحمررررررررررل الاغتررررررررررراب والعزلرررررررررة والحرمرررررررررران .))ان البرررررررررردا ي العراقرررررررررري المثرررررررررالي كرررررررررران يتمثررررررررررل فرررررررررري فررررررررررائق 

. ولعلنرررررررا نجرررررررد فررررررري  حسررررررن نفسررررررره , فهرررررررو إنسررررررران مغتررررررررب فررررررري مجتمعررررررره وفررررررري بيتررررررره وفررررررري مدينتررررررره . وحتررررررر  فررررررري ذاتررررررره

 
 
 مررررررن التصرررررروف ولكررررررن فيرررررره ايضررررررا

 
 (AL Said, 1983, p. 122) مررررررن الحريررررررة الذاتيررررررة ((سررررررلوكه ضررررررربا

والمسررررررررررماة (وتفصرررررررررريلها 11غتررررررررررراب الررررررررررذات فرررررررررري الشرررررررررركل )وصررررررررررل إلررررررررررى إسررررررررررلوب الفنرررررررررران فررررررررررائق فرررررررررري واقعيترررررررررره  وأ

ومرررررا يشرررررعر بررررره مرررررن عزلرررررة بينررررره وبرررررين وانهرررررا الرررررذات مرررررن نهايرررررة الفنررررران قبرررررل أتظرررررره ة (وف هرررررا مرررررا تن )انتظرررررار النهايررررر 

وحررررررة ))رمزيررررررة شررررررديدة الغربررررررة ل ذاترررررره و عرررررراني مررررررن اغترابرررررره وهررررررو فرررررري مجتمعرررررره وتمثلررررررت فرررررري الاجررررررواء ومناخررررررات 

 ترمرررررررررز فررررررررري التعبيرررررررررر الرررررررررى مرررررررررا وصرررررررررل اليررررررررره الانسررررررررران المعاصرررررررررر مرررررررررن ترررررررررردي وانفصرررررررررام , برررررررررين نفسررررررررره والمجتمرررررررررع((

(Wahba, 2001, p. 97) لنرررررا ان الغرابرررررة فرررري اسرررررلوب الاغترررررراب عنرررررد الفنرررران اقرررررل تكنيكرررررات فظهرررررر  يتبرررررين
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ومسرررررررررح معاصررررررررر لعررررررررر  الحرمرررررررران فرررررررري وطنرررررررره .ان المهجررررررررر للفنررررررررانين العررررررررراقيين كرررررررران مضررررررررمار وتأكيررررررررد بقرررررررروة 

آلام واحرررررررررررزان وعزلررررررررررررة يبرررررررررررردو انهررررررررررررا اصررررررررررربحت سرررررررررررررمدية البقرررررررررررراء ولازمررررررررررررة الرررررررررررذات المبدعررررررررررررة ولاسرررررررررررريما فرررررررررررري ذات 

 هوالررررررررررذي يف رررررررررر  عررررررررررن ملامرررررررررر  شخصرررررررررريته بررررررررررالقول ))انررررررررررا اكررررررررررر 1940المولررررررررررود الفنرررررررررران علرررررررررري النجررررررررررار المغترررررررررررب 

((البشررررراعة , ولسرررررت شرررررر 
 
 محايررررردا

 
لرررررذلك فهرررررو فرررررري البررررردء حرررررالم رومانسرررررر ي ولررررره موقررررررف  (Enad, 2016) اهدا

الررررررذي ))لررررررم تختررررررفو منرررررره آثررررررار الحررررررروب وخيبررررررات سررررررلوب الفنرررررري سررررررائد وتفرررررررد برأيرررررره كمررررررا تفرررررررد فرررررري الأ ممررررررا هررررررو 

الامرررررررررل العالقرررررررررة بالرررررررررذاكرة كأنررررررررره يسرررررررررتثمر ف هرررررررررا كرررررررررل مصرررررررررادر 

 الاضررررررررررطر 
 
مرررررررررررام للوقرررررررررروف وبحررررررررررس مرررررررررردهكم وقرررررررررراس أاب سررررررررررعيا

و  (AL-Khammisi, 2009, p. 106) كائنرررررات مسررررربب ها ((

الم ررررررررررررررر ي و سرررررررررررررررلوب الفنررررررررررررررري فررررررررررررررري اعمالررررررررررررررره يت ررررررررررررررر  الاغترررررررررررررررراب أ

ي فررررررررررررر  الخلقيررررررررررررة الرؤيررررررررررررة، وحضررررررررررررور متخيلررررررررررررهبابتكررررررررررررار عرررررررررررروالم 

فرررررررررررري  معينررررررررررره وتأليفيررررررررررره صررررررررررروريهوف هرررررررررررا خصرررررررررررائص ))لوحاتررررررررررره 

جسرررررررد فررررررري  الوجرررررررودي, ملامررررررر  البعرررررررد النسررررررراني تجسرررررررد كونررررررره

 علرررررررررررررى الأر ، وأكثرررررررررررررر خفرررررررررررررة
 
 حالرررررررررررررة حضرررررررررررررور أقرررررررررررررل رسررررررررررررروخا

 وجرررررررررررررروه محررررررررررررررورة , 
 
خاضررررررررررررررع لحررررررررررررررراغ مر رررررررررررررري ,تحيطرررررررررررررره غالبررررررررررررررا

الجسررررررد يرتفررررررع الررررررى حالررررررة عرررررردم الاسررررررتقرار  (AL-Qasab, 2013) وكائنررررررات ذات طررررررابع صرررررروري غرائعرررررري ((

وهررررررو حالررررررة التمرررررررد الرررررردائم فرررررري اعررررررلان المشاكسررررررة مثلمررررررا فرررررري  وهرررررري غايررررررة التعبيررررررر عررررررن الاغتررررررراب وعرررررردم الركررررررود

أشرررررركاله مررررررن مخلوقررررررات وأشررررررياء حاضرررررررة )تضرررررراهي عالمررررررا تتررررررألف  ) ،  (AL- Qasab, 2016)  (12)الشرررررركل 

( تكوينررررررررات تنقررررررررج مشررررررررهد يرررررررره غيررررررررر 13كمررررررررا فرررررررري الشرررررررركل ) .باعثررررررررة علررررررررى الغمررررررررو  والغرابررررررررة وعرررررررردم التوقررررررررع((

كرررررررررررران لرررررررررررردوافع الاغتررررررررررررراب أثرهررررررررررررا فرررررررررررري اقتررررررررررررراح رؤيررررررررررررة كهررررررررررررذه، إذ علررررررررررررى الفنرررررررررررران التشرررررررررررركيلي المغترررررررررررررب متوقعررررررررررررة 

 يسرررررررررررتدعي انررررررررررره اكتشررررررررررراف ذاتررررررررررره مرررررررررررن جديرررررررررررد فررررررررررري وسررررررررررر  فررررررررررري  مرررررررررررن تجرررررررررررارب كثيررررررررررررة ومعاصررررررررررررة 
 
موضررررررررررروعا

أسررررررررلوب النترررررررراج السررررررررائد امررررررررا . إشرررررررركالية جماليررررررررة لا يمكررررررررن فصررررررررلها عررررررررن الفررررررررن ولا عررررررررن رؤيترررررررره تجرررررررراه العررررررررالم

ء بشررررررررير، والوسررررررررائل النتاجيررررررررة المسررررررررتخدمة ونوعيررررررررة العلاقررررررررات الترررررررري ترررررررررب  مختلررررررررف الررررررررذي كرررررررران عليرررررررره عررررررررلا

المعالجرررررررررررررررات الفنيرررررررررررررررة التررررررررررررررري مارسرررررررررررررررها ، تشرررررررررررررررير الررررررررررررررررى الأفكرررررررررررررررار المحتشررررررررررررررردة لديررررررررررررررره، والفلسرررررررررررررررفات والأنظمررررررررررررررررة 

 (12شكل )                        

 13شكل )                     
 (14شكل )
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ومرررررررا برررررررين رحابرررررررة عرررررررالم التخييرررررررل والتركيرررررررب الفنررررررري، تتبلرررررررور .((والمؤسسرررررررات الموجرررررررودة التررررررري كانرررررررت تحررررررري  بررررررره 

 توظيرررررررفولعرررررررل )) Rubaie, 2011) -(Alعرررررررن تلرررررررك التجرررررررارب الفرديرررررررة والمجتمعيرررررررة اتجاهرررررررات مسرررررررتولدة

ة فرررررررررري سررررررررررتعارات الواقعيررررررررررة الترررررررررري ارتررررررررررب  بالسررررررررررردية الشررررررررررعبي هررررررررررو أحررررررررررد ال (14مثلمررررررررررا فرررررررررري الشرررررررررركل )الغررررررررررراب 

الغرررررررررراب لوحرررررررررده اذهرررررررران العررررررررروام لقرررررررررد وظرررررررررف الفنرررررررران عرررررررررلاء بشرررررررررير الفضررررررررراء لمسررررررررراحة العمررررررررل الفنررررررررري وقررررررررردم 

فررررررررالغراب يجلررررررررب الشررررررررؤم والررررررررذي يرررررررررتب   ثرررررررراو   ي عررررررررن حالررررررررة الاغتررررررررراب فرررررررري تعبيررررررررر  ولرررررررريعلن فرررررررري الاسررررررررلوب الفنرررررررر 

والفنررررررررران عررررررررلاء بشرررررررررير  بلونرررررررره الاسررررررررود وعنررررررررردما ينعررررررررق وكأنرررررررره اي الغرررررررررراب يفسررررررررر لنررررررررا حيررررررررررة النسرررررررران وقلقرررررررره

و))الأهررررررررررم مررررررررررن ذلررررررررررك هررررررررررو أن جميررررررررررع  شرررررررررركلية مفتوحررررررررررة علررررررررررى التأويررررررررررل . الغررررررررررراب لاسررررررررررتخدامات   سررررررررررتدعى إ

 (( هررررررذه الدهاويرررررررل والأفكرررررررار تقررررررع ضرررررررمن دائررررررررة السررررررريطرة التامررررررة علرررررررى عناصرررررررر اللوحررررررة والمنجرررررررز الفنررررررري لررررررره

(Yousef, 2014)  

سرررررررررررلوب الفنررررررررررري فررررررررررري الرسرررررررررررم العراقررررررررررري لغرررررررررررربتين الغربرررررررررررة الاولرررررررررررى هررررررررررري البعرررررررررررد سرررررررررررد فررررررررررري الأ الاغترررررررررررراب جُ إن 

القسررررررري عررررررن البلررررررد والغربررررررة الثانيررررررة بعررررررد الررررررذات عررررررن المجتمررررررع وهرررررري فرررررري محيطرررررره ومجاورا هررررررا ))وهرررررري ترررررررف  

أن اعمرررررال الفنررررران العراقررررري  (Wahba, 2001, p. 32) و  ررررر يء وهرررررذا مرررررا يسررررر   بالتشررررريؤ((ان تكرررررون اداة ا

اللوحرررررررررة ))وهررررررررري بمثابرررررررررة ثوابرررررررررت الرررررررررذي عرررررررراو الغربرررررررررة بررررررررراغتراب وتحقرررررررررق فررررررررري اسررررررررلوبه  المغترررررررررب بشرررررررررير مهررررررررردي 

متحركررررررررة عبررررررررر متغيرا هررررررررا لأنررررررررره يمتلررررررررك القرررررررردرة علرررررررررى محرررررررراورة هررررررررذه المكونررررررررات بصررررررررريا سررررررررردية مختلفررررررررة مثرررررررررل 

 .Assi, 2013, pp) الفرررررا  والضرررروء والظررررل(( المكرررران

ونقرررررررررررررج فررررررررررررري اسرررررررررررررلوبه آلام الغربرررررررررررررة والابتعررررررررررررراد عرررررررررررررن  (5-6

( اسررررررررررم اللوحررررررررررة)) وبقيررررررررررت 15الررررررررروطن كمررررررررررا فرررررررررري الشرررررررررركل )

(( فررررررررررررررري عرررررررررررررررام 
 
يقرررررررررررررررول الكاترررررررررررررررب والشررررررررررررررراعر  م2000حرررررررررررررررائرا

بشررررررررير  )عررررررررن تجربررررررررة الفنرررررررران (جريررررررررت لودنجررررررررا)الهولنرررررررردي 

ان الفنرررررررررررران مهرررررررررررردي يتطلررررررررررررع بأسررررررررررررلوبه الفنرررررررررررري ))، (مهرررررررررررردي

كمعايشرررررررررررة رئيسرررررررررررة عرررررررررررن  نحرررررررررررو عرررررررررررالم يسرررررررررررتحث داخلررررررررررره

 
 
قصرررررررد , اذ يشررررررركل مصررررررردر الهامررررررره فأعمالررررررره تحمرررررررل بعررررررردا

)) 
 
 وا رررررررحا

 
يتبرررررررين لنرررررررا ان  (without, 2005) كونيرررررررا

يمرررررررة الغيررررررراب سرررررررلوب الفنررررررري عنرررررررد الفنررررررران يشرررررررتغل فررررررري ث الا 

التررررررري تعكرررررررس فهمررررررره عرررررررن  السرررررررلبوالمغيرررررررب وفكررررررررة سرررررررلب 

يعمررررررررررل علررررررررررى احقرررررررررراق ))الوجررررررررررود الحقيقرررررررررري للررررررررررذات فهررررررررررو 

نسررررررررران المغيرررررررررب دائمرررررررررا والحاضرررررررررر فررررررررري العمرررررررررق لنالوجرررررررررود 

والررررررررؤى وهرررررررو غيرررررررر مسررررررررف فررررررري الخيرررررررال بقررررررردر مرررررررا وظفررررررره 

كرررررررل  لصرررررررال  تلرررررررك الجدليرررررررة والمنطرررررررق الفلسرررررررفي وعلرررررررى ان

الموجررررررررررررررررررررودات فرررررررررررررررررررري ذا هررررررررررررررررررررا محركررررررررررررررررررررات وحقررررررررررررررررررررق رؤيترررررررررررررررررررره 

 .Assi, 2013, p) ((السررررريالية لتمثررررل هررررذا الاغتررررراب 

ويبرررررررردو هررررررررذا الوجررررررررود وسررررررررر  وحشررررررررة المكرررررررران يعطررررررررري  (17

 (15شكل )                         

 (16شكل)                
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 صورة لفعالية مغيبة .

امررررررا الفنرررررران سررررررلام جبررررررار فلقررررررد قرررررردم لنررررررا تجربررررررة فرررررري اسررررررلوبه الفنرررررري ليعررررررر  لنررررررا اغترابرررررره فرررررري وطنرررررره وهررررررو 

الرررررررذي تمثرررررررل  ( واسرررررررم اللوحرررررررة )العراقررررررري الاخيرررررررر(16اعرررررررلان عرررررررن رفضررررررره عرررررررن كرررررررل مرررررررا يُقيرررررررده كمرررررررا فررررررري الشررررررركل )

كمرررررررا  وفرررررري لوحررررررة )نبرررررروءة الخرررررررراب( يرررررررف  الاغترررررررابنهايررررررة مؤلمررررررة فرررررري الاغترررررررراب النسرررررران فرررررري وسرررررر  مجتمعررررررره 

( فررررررررالاغتراب لرررررررردى )) الوجوديرررررررررون لابررررررررد مررررررررن قهررررررررره والقضررررررررراء عليرررررررره لأنهررررررررم ينررررررررادون بالحريرررررررررة 59فرررررررري الشرررررررركل )

المطلقررررررررررررة، وعنرررررررررررردما يسررررررررررررق  النسررررررررررررران فرررررررررررري الاغتررررررررررررراب يفقررررررررررررد ذاتررررررررررررره وحريترررررررررررره . وقررررررررررررد ا همرررررررررررروا التكنولوجيرررررررررررررا 

 .Muhammad, 1992, p) الحديثررررة بأنهررررا سرررربب اغتررررراب النسرررران المعاصرررررر وفقدانرررره لذاترررره وحريترررره ((.

ان الاسرررررررررلوب الفنررررررررري للفنررررررررران سرررررررررلام جبررررررررررار فررررررررري واقعيتررررررررره وقلرررررررررة التقنيررررررررررات بخامرررررررررات اخررررررررررى يجعلررررررررره اكثررررررررررر  (8

. 
 
عليررررررررره   ))أن النسررررررررران كيمررررررررا يوجررررررررد ,يرفررررررررع عررررررررن العمرررررررررل الفنرررررررري الغمررررررررو  ويحقرررررررررق المتعررررررررة للمتلقرررررررري  اغترابررررررررا

إن يتمررررررررد ولكررررررررن تمررررررررده ان يحترررررررررم الحررررررررد الرررررررذي يكتشررررررررفه فرررررررري ذاتررررررره عنررررررررده يشرررررررررع البشرررررررر بررررررررالوجود بتلاقرررررررر هم 

 فرررررلا يمكرررررن إذن للفكرررررر المتمررررررد ان يسرررررتغني عرررررن الرررررذاكرة ((
 
 (ALbert, 1983, p. 29) مرررررع بعضرررررهم بعضرررررا

يصرررررررنع الحريرررررررة بعرررررررد الشرررررررعور برررررررالقلق والعزلرررررررة  وتجسررررررريده ان الررررررررف  يرررررررأتي بسررررررربب الررررررروعي للمبررررررردع هرررررررو مرررررررن 

 في العملية الابداعية بأداء الاسلوب الفني .

 

 *النتائج: 

اتسمت الأساليب الفنية بعزعة تراجيدية عبر المبالغة بالتعبير عن المشاعر النسانية، فكان  -1

 جتمعية ووضعية يعيشها الفنان.استلهام الحدث بمعزلة انطلاقة نحو تغريب الأحداث الناتجة من قضايا م

استعمال تقنيات واقعية كالتقطير والأيربرو والرمل لخو  اساليب تغريبية إذ تضمنت العديد  -2

 من الموضوعات لاسيما الخفية منها.

ساليب التغريب في الموضوعات السريالية والتعبيرية التجريدية حول مشاهد الحلم تمحورت أ -3

 التقنيات الآلية.واللعب الحر والرمزية و 

المقاربات غير الموضوعية وغير المتوقعة في اساليب تقنيات الأظهار احدث نوعا من التغريب في  -4

عبر استخدام مختلف الخامات فضلا عن ة غير المتوقعة بواسطة عنصر المفاجأالأسلوب ازاء السياقات 

 الأداء.

 عن شعور بالفوض   والرف ، في مقابل يعد الأسلوب في الأعمال التغريبية اكثر من كونه تعبير -5

 العشوائية والحدث والأداء وكل ماهو غير تقليدي.

سلوب التغريب باليحاء والألهام والحدس من خلال ترحيل الأشياء والكائنات من وسطها إعتماد أ -6

 تجلى فيه حرية الفكر من دون الألتزام بالقواعد المنطقية. المألوف والطبياي الى وس  خيالي ت

سلوب الأغتراب في المشاهد التي تثير الوعي بالقيم الجمالية والفنية وعلى الرغم من طابعها تجلى أ -7

 الرومانتيكي الذي يحمل في طياته شحنات انفعالية، إلا انه اسير المبالغة في التعبير عن الجمال. 

الأغتراب في الرسم باليحاء بتفاصيل المشاهد المصورة وبعيدا عن موضوعيدها التي  سلوبتحقق أ -8

 كانت تتمحور حول الفلسفة والخيال والتاري  مثلما شهد ها المدارس الكلاسيكية.
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، إذ تكمن  -9
 
أن توثيق جماليات الزمان والمكان وما تبعه من حركة وحيوية مستمرة لهما يولد اغترابا

 ومعاني رمزية ازاء التلا  ي لملام  الطبيعة، فكانت الخطوم والألوان متداخلة ومتشابكة.فيه دلالات 

لى ارتبام وضوعية والذاتية في آن واحد، في إشارة إبمفهوم الحداثة عبر سيادة المارتب  الفن  -10

للبحث عن لنفس، ولذلك اتجه الفن الفن بالحياة والتشكيك بموضوعية النظريات والفلسفة وعلم ا

ادرغ الفن بأساليب وتقنيات والتناقضات غير المتجانسة  الاختلافاتوبحدود  الاغترابشكال جديدة من أ

 مختلفة. 
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Abstract 

 The problematic of the current research marked (style between alienation and 

westernization in contemporary painting) is demonstrated by the fact that the stylistic forms in 

art are full of the influx of subjective and emotional impressions, as well as administrative and 

borrowing techniques, as well as their contextual meaning, whether cultural, social and 

political, which gives them an alien dimension at one time or another.  The aim of the research 

is: Define the style between alienation and alienwesternization in contemporary painting.  The 

research included six axes dealing with the first axis: an introduction to the concept of 

alienation, and the second axis dealing with the style in romanticism.  The third dealt with: the 

method in impressionism.  The fourth dealt with: the style in expressionism.  As for the fifth 

axis, it dealt with: style in surrealism.  The sixth: It dealt with the style between alienation and 

westernization in contemporary painting.  According to these axes, and in order to achieve the 

objective of the research, a number of results were reached,  

including: 

 1- Non-objective and unexpected approaches in methods of demonstration techniques have 

a newer kind of westernization in style towards unexpected contexts by means of the element 

of surprise through the use of various materials as well as performance.                                                         

2-The style of alienation is evident in the scenes that raise awareness of aesthetic and artistic 

values, and despite their romantic character - which carries in its multiplication emotional 

charges - it is captive to the exaggeration of the expression of beauty.                                                
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key word                                                                                                   

1-The style: is the method or approach most related to the most             

 innovative and distinctive technique or artistic performance                     

2-Alienation: It is the state of distortion of the elements, shapes and contents of artistic 

work as a response to political and social situations, which enhances the feeling of unity and 

alienation                                                      

 3-Westernization: It is the style that deviates from the    standards, practiced by the artist 

at the level of displacement in the administrative and constructive treatments of the form in 

the way that it appears unusual and unfamiliar according to the method of different 

treatments. 
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 البحثملخص 

يُعنى هذا   بحثذب رذسة )ذذذذذذذذذذذذذف  نصوص   ار كذف  ا سرذذذذذذذذذذذذذص  يكذذذذذذذذذذذذذ ة   ذ      ذذذذذذذذذذذذذ   ذف      يُعذس   ب ذ  ذ   

تّ ب    ذ   ن    ع رذ كن  با ن  هت ص  ر تمت     2015_1922يكذ ة         ذ يا  بركي   
ُ
 نن  بك

ً
  و  س 

  نن      ذذسة ذذه
ً
 ن ذذ    

ً
على  بتجذذس ذذس و قذذس     وسقذذس   وبعذذه نصوص   ار كذذف  ا سرذذذذذذذذذذذذذصرذذذذذذذذذذذذذذه    ذذا   ذذذذذذذذذذذذذك 

نث ولا ه اخلق  ذذذذذذذذ ه ن ذذذذذذذذ يا ن     عن نج  ل ه نن  بكتّ ب  ا  ي و     ر  بص   ن  و بقو   با  ن       

ي سف     سد  بح  ب نكذذذ لف رثبه ر لا)ذذذتصو    ا  ف ن  نصوص   ار كف  ا سرذذذص  يكذذذ ة         ذذذ   ف  و 

   بحثب  لى  ع ف نصوص   ار كف  ا سرذذذذذذذذص  يكذذذذذذذذ ة       
ً
  ذذذذذذذذ   ف  واع ف  بح  ب  نصوص   ار كف   ع كص 

 على هسذذهف ه)ذذذذذذذذذذذذذلصب  ت ذذا   ب ذذ  ذذ   بذذسة ن  بلتعحنك عن نكيصسذذ  ذذه  بذذا   ذذف  و  ذذذذذذذذذذذذذذ  ذذ   بص د و تمت     
ً
 ج  ئ ذذ 

  يُع    لأ س صبصج     وك لخه  ة دت  .
ً
  ث ك   

ً
 وكث ه  ا ط   ه هسف 

 ا  ن   ي و   بصرذذذذذذذه  بب    ا اف نح  ب  عنب  لأو  رسة )ذذذذذذذف نصوص   ار كف  ا  بصك      ذذذذذذذ      

ون جع ذ  ذه    يكذذذذذذذذذذذذذ ة   ذ   وعنب  ببذ    نه ذ  ر صوص   ار كذف  ا  بيلم    ذذذذذذذذذذذذذ يا  ودةك  ببذ بذب   ذ ر  ب ذ  ذ  

   ذذذذذذذ   ف   برذذذذذذذص ثف 
ً
 و ف  

ً
 تت   بحثب ر بيت ئج   ه  و  ي ص ج بلحثب ريي     ذذذذذذذ ن  بصرذذذذذذذه  بب بب  ثل  

 سا   نه  ف

        ن  لف نو ف نن    ر  تمت    بص يا  بركي   وبك ه  قركب نن  بص  ع ف  لا رك   ف. واق  .1

  على نصضذذصا     ذذ   رصرذذصه سقلاف  سلا ة   صكف  ي ذذتق  نه   ن د ه  بسة ن ف     هسرذذ   هت      .2

 امصه كذف بصجصد  نن  لا ت ذ ة و ار كذف و  ة در  وكقركب    بي  ا  بتب  ثتص  على نج صعذف   قصنذ   

 ري ء هف  ة  نن  ت ب  بسة ن   بلال ع ف.

  ب ل      صت   فف نصوص    ار كف   بيرص        ف.

 

 

 
 .  Ameersabah83@gmail.comكلية الفنون الجميلة،  - بابلجامعة  1
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 الإطار المنهجي:

 /
 
 :مشكلة البحثأولا

 
ُ
و تمت    و قي ر ب ذذس نن  باص ه   ب ذذلح ف    ذذ   عس  ار كف نن   ص ه    بتب    حط رث  ر    

بكز  ارقذ ئق و لأف ذ ة  ا رذذذذذذذذذذذذذصة نتعذسدر وو)ذذذذذذذذذذذذذ ئذه   بتب يعيكذذذذذذذذذذذذذوذ   و ار كذف على هذا   بيثص  ا ع ذه ه ثذ ب    ُ 

 .ن تلصف

اه   لى ه ثك نن  بك    و ت به   كف    ذ    ا  سة ه على زبلبف  لأ س صبصج    و     تمت    ره 

ام   دة ن ف  سعص   لى  بتث ة و بتبصك  نن هجه  قس   ن ذذ    ق ق  س    نن  ا  كذذي  بلكي  و قس   نع 

 ة    تمت   و بص      ع ش.

تّ ب    ذذذذذذذ   ص   لى  صر ي  ار كف يص)ذذذذذذذ لف بلتعحنك عن   ص  ي  ار    ف  
ُ
 ا ونن هي  هبتصت  بك

ه  ى ج ذذذ ع ذذذف  ونن ة  ونن غذذذ  ذذذف ف د ذذذف  لى ص عرذذذذذذذذذذذذذ عبك ن تلي  ب نذذذ   ذذذسوة  ا نجت عذذذ ت     فض ه)ذذذذذذذذذذذذذلصب 

 ت ف ن   ذه  لاصة    ذذذذذذذذذذذذذ    وه ذا     و  تلصذت هذا   بيا ر رذ جت ذ يا  لى ه)ذذذذذذذذذذذذذلصب )ذذذذذذذذذذذذذ ذ  ذذذذذذذذذذذذذ ب ه)ذذذذذذذذذذذذذلصب 

 
ً
  بتثصلا   ب ذ  )ذ ف و لاجت  ع ف و لا ترذ د ف ط كقو   لى    )ذ ذ       ذ س ف  ولسه   ار كف  ا ا ن ذ ة 

 ن     
ً
 .  ا  ب يص    ب  رقف   ي ست عل ه   

 و  س        يكذذذذ ة ركي  ب        ذذذذ يا  ب واُعس  
ً
تّ ب    ذذذذ   ن    ع رذذذذ كن  با ن  هت ص     

ُ
نن  بك

 سرذذذذذذذذذذذذذصرذذذذذذذذذذذذذذه    ذذا  رذذ تمت   وسقذذس   وبعذذه نصوص   ار كذذف  ا 
ً
 ن ذذ    

ً
 بتجذذس ذذس  نن      ذذسة ذذه على    ذذذذذذذذذذذذذك 

 بص   ن  و بقو   با    ي و     ر  ا  ب ه نن  بكتّ   نث ولا ه اخلق  ذذذذذذذذذ ه ن ذذذذذذذذذ يا ن     عن نج  ل قس   و  

 
ً
  ن       وهص رذذابذذك  جف ذذس  ا  صر ي جذذ سحذذ 

ً
نن  بع  ذذ       ذذذذذذذذذذذذذذ س ذذف  لاجت ذذ ع ذذف  ب ذذذذذذذذذذذذذذ ئذذسر  ا  بق كذذف   نو ذذ 

   ذذذ      رذذذذذذذذذذذذذذذس ففقذذذس  يذذذ وبوذذذ  نن ز وكذذذ   ذذذ رذذذذذذذذذذذذذذذف  لفذذذذذذذذذذذذذم  ن  طح عذذذف نص صذذذه و صجوذذذ  ذذذه  بصك كذذذف   برك  ذذذف  

 بكذذذذذذع ب   لا ع  )ذذذذذذ    بي ج ف عن غ  ب  ار ك    با   حسو  بحلاه 
ً
 و )ذذذذذذعف

ً
نن   ا ن ذذذذذذ     ه   به  ذذذذذذ كثف

سر  كذذذذذذذذذذذذ ه  و  ذذذذذذذذذذذذ   و حنك   تمت    ب  د فئف 
  فتبكز  لقو  ونع س ت     وي ست آا ة غ  ب  ار كف  حسو نج ذذذذذذذذذذذذّ

 .و ص  ه 

 ثسد  بح  ب نك لف رثبه ر لا)تصو    ا  ف    وعلى وفق ن   قس  نن  بقص    ُ 

             ف يك ةسرص  ن  نصوص   ار كف  ا 

 /
 
  :أهمية البحث والحاجة إليهثانيا

رصرذذذذذذذذصو     سرذذذذذذذذص  يكذذذذذذذذ ة         ذذذذذذذذ   ف  صوص   ار كف  ا ا   هه  ف ها   بحثب يصسه دة )ذذذذذذذذف 

 
ً
  ا نص جوف  ب ذذذ  )ذذذف و ب ذذذللاف  ونع امف ه ص    نعلا 

ً
  يصك ك 

ً
عص  عل ه  ا  كذذذي س هف  ة ن ذذذ     ه  وط كق 

  بص د و تمت    لأسه ي     نن را         ب ب ه  بص  س بلتعحنك عن  ار كف.

 بلالحذف يل ذ    بصيص   ام  لذف ونعذ هذسهذ  وبلحذ  بن  و بذس ة)ذذذذذذذذذذذذذن   
ً
 نع ف ذ 

ً
  ذ  ه   بحثذب يعذس جوذس 

 يُ    وت ن   ا نج    بيقس و لأدب    ذذذذذذذذذذ ياو   
ً
 نع ف  

ً
 ذذذذذذذذذذو   ا   ذذذذذذذذذذل ط  ب ذذذذذذذذذذصء على  ببق فف  رصرذذذذذذذذذذصه نيجل 

   رف. رك  ف       ف ع نف  و ببق فف       ف  ب 

 :
 
 هدف البحث: ثالثا

  سرص  يك ة            ف.نصوص   ار كف  ا ي سف  بحثب  لىف  ع ف 
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 :
 
 حدود البحث:رابعا

   .1955 ارسود  بلن س فف 

  ام وصةكف  برك  ف. ارسود     س فف 

  فسرص  يك ة            ف س   صضصاف دة )ف نصوص   ار كف  ا 
ً
 . ن    ف   برص ثف   س ص ج 

 /
 
 تحديد المصطلحات: خامسا

 Comprehensionفهوم الم & 

:
 
  و فو نف  ه  عل هج ء  ا ن ت ة  بصذر  ف  فو    ب ذ بء ر بك ذ   أ ــــــــــــــ  ل ة

ً
   )p.Razi, 1983-Al ,513(  فو  

ف 
ً
 .(Mustafa, p.704)    ن  رصة هو ا    عم   بص) ط ف  فو ه  فو  

 :
 
   ترذه ررذ  غف  ع ل ف فك كف  ج  ئ ف   تي و  نصضذصع    بتصكنك ودلالا   لأ)ذ  ء  صوص  ب ــــــــــــــ اصـطلاحا

  وهص ن   سة ه  (Khalil, 1996, p.365) نصضذذذصا نعن   لى نُ ذذذ ءبف   ذذذ  ب    ه   ثصكه  ب ذذذ      لا و   ا 

 لأ ذذذ  ء  ونعي   نج صا  برذذذص   هو  اخرذذذ ئلم  بتب  ترذذذي     سصا نن هسص ا   صجصد     بعقه نن  ق ئق

 .(Al-Husseini, p.298_299)  هو ش بء  لتمب  لى سصا ن   و  نز  نن غنك 

 Freedom& الحرية 

  .أ 
 
 ه   عم   بص)ذذذذذذذذذذذذذ ط ف  اخلص  نن  بكذذذذذذذذذذذذذص ئذذ  جذذ ء  ا  :ل ــة

ً
 و  ب ة هو  بلص . يص   بكذذذذذذذذذذذذذعذذ  هو  ب جذذه    

 Mustafa,p.165      رذذ بصتر ه  عتق  ب جذذه  ث     كذذف  نن و ا  
ً
ن تذذ ة  بصذذذذذذذذذذذذذرذذ  ف       بعحذذس  ث      ة 

 .(Al-Razi, 1983, p.129_130) ره   كف  لأ 

  .ب
 
و ضذذذذذذذذذذذذذحط  بيص   ه ار كذف  عنب  ذ بذف  ب ذذذذذذذذذذذذذخلم  بتب  تلالذ  غ ذ ب  بق صد    كذف )ذذذذذذذذذذذذذلح ذف   :اصــــــــــــطلاحـا

       ن    بقسةر على  ثق ق  بصعه  (Hutchinson, 2007, p.179)  و ثق ق  با      كف   ج ر ف هو   ه  

 هس    رذذذذذذذسة  لأفع   عن    ء سص ذذذذذذذه رث ب يكذذذذذذذع  ه   بصعه رذذذذذذذ دة عن  ة د  إدو    ذذذذذذذصا   ا    ة ا  و 

(The Academy of the Arabic Language, 1983, p.71) 

 مفهوم الحريـةواع ف  بحذ  ذب   
ً
 على     ع كصذ 

ً
ه)ذذذذذذذذذذذذذلصب  ت ذا   ب ذ  ذ   بذسة ن  بلتعحنك  سذهف هج  ئ ذ 

 فذ هذس ث ذه  ا ط ذ  ذهك و  ذذذذذذذذذذذذذذ  ذ   بص د و تمت    و    عن نكيصسذ  ذه  بذا   ذف
ً
   

ً
   ع    لأ ذس صبصج ذذ  يُ     ث ك ذذذذذذذذذذذذذ ذ 

 ت  .دوك لخه  ة 

 الإطار النظري:

 مفهوم الحرية في الفكر الإنساني: المبحث الأول 

 
ُ
 ه ذا  هزب ذف  بتب نن   كذذذذذذذذذذذذذك    لأ عذس نكذذذذذذذذذذذذذ لذف  ار كذف  

ً
نتيصعذف  و    بتلا ة بوذ  عن ط كق    عذ د 

نج صعذف نن  بترذذذذذذذذذذذذذصة    بتب  تعلق   ذسنص   بصك   بصل ذذذذذذذذذذذذذص   و يذ وبوذ   حذ ة  بص )ذذذذذذذذذذذذذصذف رذ بذسةك و بحثذب  و 

 .و تمت    بسف ا عن  بص در 

  ذذذذذذذذذ    ا  تمت    ا  ج لف       ر عي      د   ه   ار كف  بتب  تع ف علي     هولى  ج ةب وبعه 

لأ  عق ب     فعه ن    كس  و عنب  ار كف    لا  تع ض ه )تلا عته  بق     ع ه   غ  ف ه  ول  عنى  بق سص   

  ا    صوص  نج صعف  ارقصة   عركف     بلص د  ونج صا  بقسة    بتب  ت ت       و ثسد  بقص سن  و لأع  ف 

 ه وعرذذذذذذذذذذذذذ  عذ  ن   بتب  ثذسد  لأفق  لاجت ذ يا بلص د د  ذه نجت و و لأ 
ً
 ص جل عذ ئل ذف وطذ ئص ذف     و ص جوذه د ئ ذ 
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ن   ن  حلاف  ه    كته  تقللم  و او  سصس ف و ذذذذذذذذ ع ف  وإ   هة د ه   ت لا ه  )ذذذذذذذذ ص جه رذذذذذذذذ  ا عي ي  ف ث  ر 

 .(Laroui, 2012, p.120-121) رتقس  طحقته ونجت عه و بيصا  ببك   

 بصل ذذذذذذذذذذذذذص ذذذف  بتب ا  نز  ب ذذذ ئن  بيذذذ طق نن   ذذذب هصف نصجصد    ه كذذذف نن هغنى   صذذذ    نصوص   ار  

رث ذذذذذذ  نعي ه   لا ذذذذذذتق  ا ع  ه  رذذذذذذسة  ا هفع به عن  ة د ه هص  لا عن ه ف  ة در ه  ى غ كحف عيه. ف ار كف 

ا
ً
 هو ه)ذذذذذنك 

ً
 ,Ibrahim)  ا عح ةر عن   عس    بق ذذذذذ   اخ ة ا  و    ذذذذذ    ار    ا    عنى هص نن ب   كن عحس 

p.18). 

  ةلط  بص ل صف       بقس    و  رف  ا  بصل صف  ب صس س فن   ف  حنكر  ا  بتصكنك  ا   ار كف ه

   ار كف  ا  بصعه  لأف ذذذذذذذذذذذذه  ولا ه ىة.    ار كف ر يلاق  اخنك و لأ  ة  وةه299_470 )ذذذذذذذذذذذذق     غ كق  لا 

  و س دع     ه جا     حط ر اخنك لا عن ط كق نج صعف نن  بكذذذذذذذذذذذ و    ع يف   ذذذذذذذذذذذحط  بيص  و بصثلم   ت  

 لى     ء  بعقص     تف و ب  ة ف  ا رث   بعلبف  وبوا  ةفض  بتي ز  عن   كته  وكتج ذذذس  بك  ا  صبهف بي   

ن رذه هو  ث نذه نن  ق  بتصكنك   ذ  ي صى   على  لأةض    ذذذذذذذذذذذذذ   بذه  ارق  ا ه  ُ  لا على  ا   نذ   جذ  ه    نن

(Badawi, p.458). 

    ت ز      ار     هة.   ه   ار كف ننزر لارس 322_384ة)ذذذذذذذذلاص ه  غ كق ريي   وجس  بص ل ذذذذذذذذصف  لا 

   و بص )ذذذذذذذذذذذذذصذذذف يصن    ت تعص  ر لكذذذف  بعقذذذه وف ذذذذذذذذذذذذذ لذذذف  ارك   و ا هحذذذف طح ع ذذذف   نزه  عن رذذذ  ا  ببكذذذذذذذذذذذذذ 

نحنب على نع فف ة د     ذذذ    بق دة على   ت  ة  لأفع      كيف  كذذذ ه و    ذذذ    ار  عيس  هة)ذذذلاص  هص   

  وك كن  رذذذذذذذذذذذذذ   ار كذف على  ذذذذذذذذذذذذذ لن    لأو   ك ن  ا   كذف  لأف  د  ا   ت ذ ة عقل ذف  ونن غنك   ذذذذذذذذذذذذذ   ذ ة ا

  و بك ه  بب      كف   ص طين   ا   ك ة ف  ا  بسوبف   ع لو و    ت   ه   ت        ثحص   دو   بتس ه  ا 

 ,Khalifa) و بتكذذذذذ وة  بع     و بتعحنك عن  ب ه    ص ةووضذذذذذ   بس)ذذذذذتصة و بق سص  عبك  ار   و ا   ي رذذذذذ   بع نف

2016, p.11).  و اخنك    بق سص  ي   بلت ر ج صعف نن   علا    وهكا  ف    ار كف  ا  بصل صف  ب صس س ف  س   

 ونلكف  بعقه.     و بص  لف   و بك 

ر بتصكنك   بصل ذذصف ة ح     نن     كذذ ه ن      لا )ذذ     ا  بصك   ارس ب  ي و   ار كف و س      

   وهرذذذذذذذحر  بتصكنك رث كف    بعلمب
ً
    ذذذذذذذ   ه ثك    ذذذذذذذ ع 

ً
 ا  دة )ذذذذذذذف  ار كف هه  ف ه بك عيسن   ه  او و ذذذذذذذ صلا

 
ً
  رذذسه  دة )ذذذذذذذذذذذذذذذف  ب ذذذذذذذذذذذذذلص      ذذذذذذذذذذذذذذذ     ذذا ذذا ني مذذ 

ً
رتثذذس ذذسهذذ   ا  بكذذذذذذذذذذذذذ و   بح صبصج ذذف و لاجت ذذ ع ذذذف   عل  ذذ 

 .(Al-Triki, 2016, p.75) و بيص  فا

 
ً
نحل ف على نيلالق   فك كف     1650_1596ة ء  بص ل ذذذذذصف  بص  دذذذذذ ب  د   ة  آبابك ج ء   ووفق 

  ه  ذذذذذذذذذذذذذذ   بلر كذذف و بتث ة نن  بعحصد ذذف  وهذذا  يعنب وةلط نصوص   ار كذذف رذذ بكذذذذذذذذذذذذذذك  وهص ط كق   ني م ذذف  

  هو و  ا    ص   ار كف   دةر علف فعه  ب ذذذذذذذذذذذذذ بءو  بقحص   ه  ذذذذذذذذذذذذذ     ي   يكذذذذذذذذذذذذذك فوص  ا   بف رن   ب فض   

وهذا   بكذذذذذذذذذذذذذك هص فعذه  هنب وفك    و ذس ف ة  د  ذ ة   رن   ار كذف     ذذذذذذذذذذذذذ س ذف و ار كذف   لانتيذ ا عن فعلذه  

وننز  .(Al-Triki, 2016, p.72)   الله هص ه)ذذذذذذذذذذذذذذذ ك  ار كذذف     ذذذذذذذذذذذذذذذ س ذذفه  بو ذذف  و لأولى  ا  نتذذس د بلبذذ س ذذف  و 

  ة در  و ا   كذذذف نعقصبذذذف  و  كذذذف لا  قص  على  رن  سصع ن  نن  ار كذذذف    كذذذف  قص  على  ثذذذس ذذذس   د  ذذذ ة  

  ه ار كف  فوص رابك  ق   ا  اخلاا  ونن هي    ى  د   ة      وعيسن  يدذذذذذذذذذذذذ بء     ذذذذذذذذذذذذ    ا  )ذذذذذذذذذذذذتع     ة در

  ذذذ   ب    بق نن  سة ه على   بكذذذك انص ي ه)ذذذ  ذذذ ب لا ي   ن ذذذتصى  بعل  و  ع فف فث ذذذ   ره  ثت جه   
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ونن     نقصبته  بكونكر  هس  هفك      هس  نصجصد      .(Safadi, p.33-34) وجصد ا  ع فف ول بت لا على  ا  س 

 اح    ق قف  با  .    لط  بصك  ر بكك ول ه ن   ث ط ره نن ه   ء  نن     

ه  نن  يذذ و  نصوص   ار كذذف  بل بك ب ذذف هص  هوبلر كذذف ن ذذ سذذف رذذ ةزر  ا  بصل ذذذذذذذذذذذذذصذذف  ب ذذذذذذذذذذذذذ ذذ )ذذذذذذذذذذذذذ ذذف  ونن 

  ه   ضذذذذذ ن   صوص   ا فل ذذذذذصته  لا ترذذذذذ د ف  وك ى      1790_1723آد  )ذذذذذ  ب   بص ل ذذذذذصف   )ذذذذذكتليس  

 ار كذذذف  بلاح ع ذذذف  ا   كذذذف نصجحذذذف  قص  على   .هيذذذ   نصوصنذذذ   بلر كذذذفف  ار كذذذف  بلاح ع ذذذف  و ار كذذذف  ب ذذذ نلذذذف

   ذسةر  بص د على  ثذس ذس نرذذذذذذذذذذذذذنك   ريي ذ    ص   ار كذف  ب ذ نلذف )ذذذذذذذذذذذذذذ بحذف    ص  لا  ذسةر بوذ  على  ثذس ذس  ار كذف 

لى   علصن    و   حط ر   ذذذ ص   لا ترذذذ د     لى  نز     ة)ذذذف و بصرذذذص        ج هوك كن بلر كف  ب ذذذلح ف 

وك  س  )ذذذذذذذذ  ب  ه   ار كف و  رذذذذذذذذلرف  ب ذذذذذذذذخرذذذذذذذذ ف لا  قصد    لى  بصص ذذذذذذذذ ى ر ب ذذذذذذذذ وةر  ره  ا  )ذذذذذذذذتلا عف     

ف بلر كف  بتب  تثقق نن  لى  )ذذذذتسع ء    ذذذذ نن   لا ترذذذذ د    )ذذذذ  ب  ثق ق  بيا   و لا فذذذذم    وهي  يعصد 

  (Butler, 2020, p.13-14)     آب     ب ذذذذذذذذذصة   صتص    بتب   ذذذذذذذذذ ن  بتص ز  رن    رذذذذذذذذذ ا   با   ف ب ف  د

   ار كف   تثققف د  ه  ب ذذذذذذذذذصة لا  كذذذذذذذذذ    بقرذذذذذذذذذس ف  بتب  قص  على  عتح ة    هوهكا  ف    )ذذذذذذذذذ  ب    ى 

 ه    ف.

 ر بصل ذذذصف    ة  ذذذ ف 
ً
ص ذذذ  ره  ار كف  ف   ة  ذذذ ص     ر صوصنو   لاجت  يا  با    بتب  يلالقون وة 

  ر  ف ذذذص  يه فو  ف د  بلر كف  وك  سو  ار    ا
ً
      

ً
  هو هن  

ً
 سص ذذذ  

ً
 كف بي ذذذت  ج لف ر طي ف  هو  ذذذعصة 

  لم ا لاس ا على  سر  ره  ا  ج لف  جت  ع ف  هو    ف   ةك  ف  هو نكذذذذ لف ع ل ف ت       ذذذذ    ا ع  ته  

 نن  بعذس - ا سا    ذ ة  ذذذذذذذذذذذذذ ن  – ا ار كذفا  و لا  كن  فلي ذذذذذذذذذذذذذت رذ بعذ ب 
ً
 – نعملر  هو رذس  ذف نلالقذف  هو  لقذ 

ره  ا    ف  جت  ع ف يكذذ ة     ء نن   بو  رلا كقف اصةكف  -    ي    تصه   عض  بص )ذذصف    ت فنز ق ن 

 .(Ibrahim, p.77)  ا ري   بت ةكخا

  كن  ا ه)ذذذذذذذذذذذذذذذذ ك   نز      بع  ذذذذف ن   ا 1983_1818عذذذذس  بص ل ذذذذذذذذذذذذذصف  لأ ذذذذ     يذذذذ ة  نذذذذ ة   واُ 

لا د  ه      تثقق ه   ار كف لا   كن ه     ذذذذذذذذذ   نن غنك  نن  لأ ذذذذذذذذذ  ء  وها     حط ر بلاح عف  ببكذذذذذذذذذ كف    

نجت   ي نه  نن      بع     ن   شذذذخ    ق ق ن  غنك ن ركرن   على سثص ه)ذذذ  ذذذ ب نن    نه و ة ح طه  

  و    بلكذذذذذذذ       ذذذذذذذ    نلفذذذذذذذم  ن  ررذذذذذذذصةر هو نصوص  عن ف د نعلو   ن  حط  برذذذذذذذلف ن  غنك  نن  لاف  د

 .(Marx, 2003, p.40)   صكيه  بلاح عا و ب ويا

فقط  ا  بلراذذذذذذف   ن لكذذذذذذف  ار كذذذذذذف  حذذذذذذسه   ه عذذذذذذ د  ار كذذذذذذف رقصبذذذذذذهف ا نذذذذذذ ة    حن    ذذذذذذ       تذذذذذذ رذذذذذذه  ةهك  و ا 

 حقى في ذ  ع ذه  ثذسد   ب ذذذذذذذذذذذذذ وةر و  بل    اخذ ةج ن  لأ   لاصة  بقصى  ببكذذذذذذذذذذذذذ كذف  بتب  ا غذ  ذف  ا   ت ذ   لا  بتب

 .(Mr. Jassim, 1971, p.5)  ا  لك  بلرافا بلر كف  حسه وبا ت   و بتب  ا    س    ارق ق 

سص ذذذذذذذه   دة    ذذذذذذذ   على  ثق ق    ه نن     ر كف ن  حط رقسةر   لف   فو   ن ة    ب وهكا  

 ا  بصجصد  عبك  بلكذذذذ    بس  لا و اخ ة ا  با   لفذذذذم  ن  طح عته وةو  ته  وها   بلكذذذذ    كذذذذق ه   ص   

 نقس ة رنكوةر  بتك ه و اخلق.  

 Al-Larwi, 2012, p.140) ف   ار كف ر ا   وكلخلم  بح  ب  عحس الله  بع و   رتثس س هه  رص ه 

1.    
ً
 نتيصعف

ً
ستكذذذ ة  بسعصر  لى  ار كف على ن ذذذتصى  بع     ب ذذذ   ذذذ ب  ب صن   و كتدذذذ ب  لك  بسعصر ه ذذذ  لا

   ب  ي )  يه   ه فئف نع يف.
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   نز  بحثذذب  بصل ذذذذذذذذذذذذذص  على نصذذ ة ذذ    ار كذذف عيذذس  بتلاح ق وضذذذذذذذذذذذذذ وةر  سذذ طذذف  ار كذذف  ببكذذذذذذذذذذذذذ كذذف رث كذذف   .2

 هعس ء  ار كف  بل بك ب ف و  تبكنص  نن ن لى   كف  بص د.
ً
 نلالقف  وكرزع  ها   بحثب   ب  

  ه     زده ة  ب خر ف  ع  لف  ستك ة ست ئج  بعلص   بيص  س ف  ب لص  ف. .3

  س  ه  بق    ب  وةكف بلك   و لاصة  تمت  ف  بتي  ف   لار بف  ن     ف  ار كف. .4

وكذف نيذا عقصد طصكلذف  ةغ    ت ف ن جع ذ ت ذ  ون كذسي ذ   و  ب  كذف نذسّ وهكذا   حقى  بذسعصر  لى  ار  

ف  د  ا   لالذ   لأه   بذا    حقى   كذف  تمت عذ   و لأ  لا)ذذذذذذذذذذذذذتق    يذ   ذذذذذذذذذذذذذذ ور و نه ذ     ذذذذذذذذذذذذذ  ذ    بتب    حط 

 .ي فف  عصب  بع ب  تس و  رن  

 مفهوم الحرية في النص المسرحي: المبحث الثاني

    لي      ولا    لا  لى  صني  ها   بق ذذذ     بتب  هت       بصن    ذذذ يا نيا  كذذذا ه  سر نن و  ار كف 

نعذذذ امف ذذذ   بكه ذذذ    يذذذ وبوذذذ  و  يذذذ وبوذذذ     ذذذذذذذذذذذذذ   ص   ا نتص  نذذذسوسذذذ ت    ةغ    ت ف   ذذذ   بتب  ذذذذذذذذذذذذذذذ ه   بقهن ذذذ  نن  

 .و لا)تق   ل بت  نك و بتث ة و رثقص ه  فلا بح         و  ص  نك يه   ر تم ه  سوة 

وكجبك  على نص جوف هف  ة  ونكذذذذذذذذذ ع        ذذذذذذذذذ   هص  بصن  بص  س  با   ص جه  بص د ررذذذذذذذذذصةر    هو 

   –نص جوذف   ذف ونحذ  ذذذذذذذذذذذذذ ر  وبذابذك فذ   ا ار كذف  ا  ب ذذذذذذذذذذذذذ ذف  بتب لا غنى عه ذ  بل  ذذذذذذذذذذذذذ   
ً
 ونتص جذ 

ً
 وفيذ سذ 

ً
يذ  حذ 

   و ار كف  ا  بص)ذذذذ لف  بصع بف  بتب   ذذذذ ن  )ذذذذت   ة  ارص ة د  ه سص    
ً
لى ن ذذذذتقحه    ذذذذ   وعقله  ورذذذذصلا

ه ريصة   ع فف و اخنك و ار  و ارق   ذذ ضذذ بء جص س  سص  ذذ    با   ُ    –  ذذ    لأف ذذه على     هف ذذه  قص 

  .Saliha, 1966, p.3 او ام   

ة.   شذذذخرذذذ ف  بص د وع  ته ر تمت    نن 406_480  صةل سك  غ كق  ي و   ب        ذذذ يا  لا 

علا ه       ف هل ف  و هت  رق        هر  لاا  هوبوا   و بحثب عن  ار كف       نص  صه  بصك كف و لأ    ف  

نن   بو  عن نع س ر    هر  كة.    بتب عبّ 431ع  به  بسة ن ف  وها  ن  ج ذذذس   ا ن ذذذ   ف  ن س   ه لأ بك  ا 

 حته و ذذذذذذذذذذرت لأجله ر بكبنك  ف ب نن ه      ص جه  ن س      حف   رلوجو   با  رذذذذذذذذذذ ة   جت  يا ا ره   سص  

)ذذذذذذذذذذذذذذ عذس ذه  ا  اررذذذذذذذذذذذذذص  على  املر  بذاهح ذف نن وطه ذ   رذه و ذسنذت   ذذذذذذذذذذذذذر ذ    بنكر نن هجلذه  وه لذت نعذه 

ب رزوج   ا يصةسب   وهي    لوج نه   وهسجح  ا اف هطص    وعيسه  رسه  حثب عن  انن  وضذعه  لاجت  يا  فوص  

 وبي  به ه   قصة )ذذذ  )ذذذ ف هو 
ً
ريف  هه   ثرذذذه على   ص طيف نن يصةسب   ف رزوج نن ف رس نسس ف  يُعس نيص  

وكثرذذذذذذذذذذذذذه على  بثكور و ب ذذذذذذذذذذذذذللاف  بابك    ذذذذذذذذذذذذذ   ن س    نن    ن ن  ل   لاجت  يا   كص   نلك يصةسب   ب  نّ 

 ف         ا  ارص ة  ا  زوجو     )ص    با   يك   ام  ه وكق ره  بت ر ف ر اخ  سف

هسي  نعك   بل  ء ب كن نن  بس ة  تى لا  لقن  علاّ لائ ف ر       ...  هس   جت    ) س   يصةسب   بق ميديا:ا

  ه ع 
ً
  ف   عل ي  هولا

ً
 على ه  ب  ئي    ار ف ط  

ً
 رب ن ه رط بتيرذيحه )ذ س 

ً
  ف    ب  ج ذ دس ه   كذرك  زوج 

  .Euripides, 1974, p.18-19 اسصعه ي ست  لك  ع )تي     ك ر

في    ببق فف  ح د   تلي ر عيش رذذذذذذذذذسنف    ا  ب نن     ني ج ف سص ذذذذذذذذذو  و   س  ن س    على  ار كف  

 ف       ا  ارص ة  ا    فتعيش   بف  لاغرك بو بتع نه ن   ا    هوبو  زوجو 

هن  هس  فص  سر  لا وطن لا  هه سنب  بك  ب جه  عس ه    تلاصنب نن رلس غ ك  لا ه  لا ولا هخ  وبي   ميديا:ا

 .(Euripides, 1974, p.20) لا ه  ةب   تمب      ا   ريحف  بتب ه ت ب ا
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وهص  ب ذخلم  بص  س  با  ي      ا   بلا كقف    ع نه زوجو  هرذحثت ران   ا      ذ ك  ن س   وك 

  ريي    صد ه   ثتصظ ريص    ص    با   و بق ذذذذذ  و بيت جف هن   ن ضذذذذذ ف سثص  بف  يش   ر  ت  )ذذذذذب  يه   ذذذذذ 

 .   حه  بلو ج ي ست  ك له

 ابوذذف  جعذذه نن     و 1677   ن ذذذذذذذذذذذذذ   تذذه  ف ذذسة 1699_1639 تذذ   ب ذذ  ذذ   بص  دذذذذذذذذذذذذذ ب  ة )ذذذذذذذذذذذذذن  و 

 يذذذ وبذذت نصوص   ار كذذف  ا     لص ذذذف  كذذذذذذذذذذذذذوذذذس نذذ   ج    فص   بيلم رذذذذذذذذذذذذذ  عذذ   هد   لى عذذسر هزنذذ    جت ذذذ ع ذذذف

 هشذذذذذخرذذذذذ     بيلم    ذذذذذ يا  فص    قسنف   يلاق ف فا   ف سة   ث   ه حصبت  
ً
رن زوجو    لك   نز ه   ح 

  
ً
ها   برذذذذذذذذذذذ  ا  حل  هزنته عيس ورذذذذذذذذذذذص   بك نص    نز ه   ب  ئ   فتحص   ف سة  بل  ل ف رث     و بي   ذذذذذذذذذذذ ع  

كذذذذذذذذ ه  يُ    صبت    ا   ار     ةفض  ه حصبت  ار   ف سة  تر   و بتب رسوةه   ث ضذذذذذذذذو  على نرذذذذذذذذ ة ف  ه ح 

هزنف دة ن ف ه  ى  سف  ر لأ س ث و ثسد  برذذذذ  ا  ف بيس  هص  بتثص    كذذذذرك  بل  ل ف وبذذذذذذذذذذذذذذذذذ ف سة  وبل لك   

   و ك ن   ص ة ف  بسة ن ف  بتب هوجس   برذذذذذ  ا  و  د   لى  بتثصلا   ا  ق قف     ف سة   بذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ ه حصبت 

 ه حصبت  بذذذذذذذذذذذذذذذذ ف سة  و حه بذذذذذذذذ آة)     فحسو  ها    ص ة ف ن  ي   بلر  ا ه   ثسث  و     ول  ق ره عس    

 
ً
 ف         ا  ارص ة  ا    نت ها    ا) ر هر 

  هس    بتعس عسو آ    هعركف هسنب ه حصب تثن     ه  ا ن  ه  ذذذذذذذذذذذ ى  فت    بح طلف بي ذذذذذذذذذذذت عس و  هيبوليت:ا

 .(Racine, 1979, p.121)ابا   تآن  عل ي   )ل لف  بس    ك و     ه ةب نن هة)

آ    وهص  ب عا  لى  بص  لف  و بك  فص  ها        ف  تي و   ة )ن   نصوص   ار كف نن ج س   

عبك    ه ئه نن  برذذذذذذذذذذذذ  ع    بتب  عيكذذذذذذذذذذذذو   ف سة    ا د  لو   و عرك فو  هن     لك رثق قف ن   سث  و بك  

 و لاعرك ف و  ص جوف  وهص ض ب نن ض وب  ار كف و بعس بف.لأن     عى  لى  بتلاونك 

نا ه        كن  تح  1904_1860وعيس    ءر ن ذذذذذذذذذذذذ       ب      ب و ذذذذذذذذذذذذ ب   سلاص    كذذذذذذذذذذذذ  صف 

 ا ن ذذذذذذذذذ     ه  و     بحثب  ا شذذذذذذذذذخرذذذذذذذذذ   ه    ذذذذذذذذذ   ف   ككذذذذذذذذذي هن    ع    نن  ار ضذذذذذذذذذ   و عيش    ار كف

 قص     ا   برذذذذذذذذذذذذسد عن شذذذذذذذذذذذذ بء  جعلو   ت للم نن يه ها   و و بحعس  و حثب    و بق ذذذذذذذذذذذذصر   و ار ن      بال 

اه   بتعحنك   ف   عن رذذذس قه   كذذذ  صف 1938_1863  يا     ذذذ يا  ب و ذذذ ب    ذذذلايلان  )ذذذت   ذذذ ف ذذذ   

 
ً
. ولا رس بلرن  ب ئيدذذ ب بل  ذذ   ف ه   ركدد طص    بص ت.     ذذ يا عن  ل   كذذ  صف  لحنا ه    ص  نج ذذ  

 ل   كذذذذذذذذذذذذذ  صف على    ذذذذذذذذذذذذذ   هرذذذذذذذذذذذذذعذ  نن  بتعحنك عن  ار ذ ر  اخذ ةج ذف   وبكن  وب )ذذذذذذذذذذذذذي  فذ    بتعحنك عن

  .(Stanislavsky, 1988, p.36) بل     ف وج س     ار    ا

    بتب  عس نن           بي  مف  بتب  ت      ك  صف   ا 1898فص  ن    ف   اخ   ف س   

و باه ب هب ه  نن     زك ةر   لةعف و لا)ت ت ا  لق ر  ا د  لا ب خر   ه  فج س  ارين   لى       

  ر لأجص ء  اخ رف       ت    ا  ارص ة  ا  ف

 ة ئ   ة ئ   ...    بو  نن ني ر  رسيعف  سيربر ياكوف:ا

  ن   ة ئعف  قً      ) س  . تلجين:

 . (Chekhov, p.208))ياه   لى   لةعف غسً     هب . ه ث  ه     فقي ا سونيا:
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   يع    يه نن  فصكل ذت     )ذركوف  )ذصكي    سسةكص    ا  سصرذ بو  عن        با    ذص      ي 

 
ً
  ف ه يه    ت    ف  سص   ت يص   باه ب  لى نص)ذذ ص  وي    ام    ن كس 

ً
 ا ها   لأني ف  وكبكز ن       ونكذذركي 

 
ً
  ا  ارص ة  ا  ف ) د  ن حق 

   صك  نل ًّ   نيا نتى    لله .. د مارينا:ا
ً
نتى ي    بك    -ه رذذذذذذذس  لى ها    يلاقف- عنب هفك . بقس جئت هي  هولا

 
ً
... ه  نيا   .. ب   كن و بسر )ذذصس    س  صف ت  عس.  يت  لوةس  ر ستا    ا  بكذذت ئن   بلا ن )ذذحق  وف ت  .   ذذي 

 
ً
 على ن   عتقس. ه س عك  ع ن 

  استروف:
ً
 نيا  بك  بص ت    هه   نك   بنك 

  مارینا:
ً
   ع   ه  ذذذذذذذ ى هسك  س   نك  فع 

ً
     علكل .  يت  ذذذذذذذ ر 

ً
 بك ركبنك. ب  هآسا   وبكيك  ا   حسو  و)ذذذذذذذ   

 
ً
 ...      يت  عس و)   

  استروف:
ً
آ  . وبكن ن   ب ب    سه   ةه ة  هست على  ق .. ه   ب يص    بعك     ض ف جعلت ننى     س 

 .(Chekhov, p.204)    د در...ا

رذذذذذذذذذذ      كذذذذذذذذذذ  صف  هص ةفض  ار  ر و بكذذذذذذذذذذعصة ر بتثصلا    قحلف  بتب يعيكذذذذذذذذذذو     ن    نز شذذذذذذذذذذخ 

ثسد نرذذذذنك ونا)ذذذذ ر وه     بي ك   هة حط ر       و س  بي ك  وه  نصوص   ار كف بس ه    صّ  ر ه ر ع نف   ُ

  على  لك  لأ س ث  بتب  س   ص    ص ضذذذذذذذذذذذو   لأ س ث على  ب ذذذذذذذذذذذخرذذذذذذذذذذذ       ذذذذذذذذذذذ   ف  بتب  ق ةه     بي  ولي ءً 

 
ً
   صةه   رس  

ً
 .  وةل    او  دو   رس ف نن    بي و ب خر ف نع 

       عحق كذذذف فذذذار  ا  تذذذ رذذذ  ذذذه1909_1871  دنصسذذذس جص  ن ل تص  )ذذذذذذذذذذذذذيج      بيذذذس  ب ذذذ  ذذذ    ت  

 
ُ
   نن    ذذذذذذذذ       بتب  نت ز  ررذذذذذذذذص     بسر  جعلت نه   نلو ر  1907 فتى  ب  ب   سبه  تهعس ن ذذذذذذذذ    و 

رذل ف    ب   تص     ذ   ف على نج صعف نن     ة)ذ    بتب هة د  )ذيج  نن   بو    ذل ط  ب ذصء على  ه

  ب    طئف   وفو   ار كف رلا كقف عض     ة)    اخ طئف  بتب  لما هبي          بتثق ق غ     نع يف  

 با   قضذذذ ب  صنه ر بك ذذذه     رن  بك ذذذص   قص  فك ر    ذذذ   ف على  برذذذ  ا رن   ن هص    لأب و   )ذذذ تب   لأ 

دى ضذذ ب    ا ذذتب  بص بس   هدى رذذذذذذذذذذذذذذذ ن هص    لى  صج ه  بلص   ب ه  فكذذ   ب ذذم ة ر ه     ن   هو اخ ص   ن   

ي     و بقرذذذذذذذلم  بصه  ف نن هجه  اررذذذذذذذص    لأو بو وب  لى  بق كف  تم وةر  وهي   ت ا    ا ذذذذذذذتب    ت ة 

ي   قحلص   لى  ار سه      لى ن     اوكه واماب  لاستح   نن  حه  ار ضذ كن  ن   آا ة ف ذص  ههه  بق ى  تم وةر

 ف       ا  ارص ة  ا  ب   ا  بقرلم غنك  بص  ع ف

 نبلك  هغ ب عنب  ا  و  كريستي:"
ً
لا صريتك  ث ص   د )ته ع لف إبقس     لا هن   هف ه نن ه   رزوج ةج 

لا جعلت  بك لا     لة إسقه  ا  بلا كق  عيسئا  لت بهف بن   تلا   لأ   )ا رسى بك. فاج ب ف ة نب  و 

  ط  فك  بل لف فقلت به بن  صعه  بك ن د نت بس   صر   يعك.

. سارة:
ً
 بقس  يت على  ق    ن 

وعيسئا هطلت عل ي   بك   نن رن   بفر ب و بته و)لاعت ه عف    اخ   ء على وج ب. وةف   كريستي:

 ..(Singh, 1977, p.62) هب  نيجلهُ و     بنك  ك الله  ف فعت نعصلا و لت  بنك  ك هست ا

  بيس  و حه و  كته و سلا  ته و ص ه  بقس   كن  )ذذذذذذذذيج  نن     ورذذذذذذذذي شذذذذذذذذخرذذذذذذذذ ف ا بص      

   ب و  ف و ام ذذذذذ 
ً
س ف  و   ف  ه وه)ذذذذذ طنك   وب ته  ترك ف و سصع لا ه ونكذذذذذ غله و   اه  بصصب لصة   )ذذذذذت ع ر 
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 ي  ار ذذ ئ   ا  بحيذذ ء  بذذسة ن   ص      و عت ذذ د  على .(Tharwat, 1985, p.200)   بلذذهُ  نك نذذ    ص   بت ب ذذها

  لى هع  ة  بيص      ذذذذذذذذذذذذذ س ف
ً
 رن     ت  نه بليلم            لأ س ث و لاصةه  ورذذذذذذذذذذذذذصلا

ً
  ذذذذذذذذذذذذذ ن 

ً
  و  ص  وئ ن 

ف  ةه  و ذذذذذذ  ر ه    اخرذذذذذذ    ب ذذذذذذ   ذذذذذذ ب و لأ   ا  و س ه ذذذذذذ ة  )ذذذذذذيج   ا نقسنف ه ب ذذذذذذخرذذذذذذ     بتب  ح  لت 

   ذذذذذذذذذذذذذ   ذذف     ذذ  ف الارذذس بل  ء ه  ُ قذذس  على    ذذذذذذذذذذذذذ    بص    و      وهذذا  هص  ب ذذذذذذذذذذذذذبذذ   بذذا   ذذس  رذذ بذذسة نذذ  

 نن غنى    ذذذذذذذذ    باهي ف  ارس بف  لى    ص ة  ف بي ك ه او  يع 
ً
فص     ذذذذذذذذ     لكي..  با   س  هبي   رسلا

 .(Singh, 1977, p.199)  با  لا  صجس  لا  ا  بص     اخكن  ب  ئ ا

و  ت ة  بقرلم  بصه  ف نن  حه شخر ف    ا تب      ي     لأوك ى  بح  ب ه   )ت س   

 نن  بصت   
ً
و رصك    ص  ي  ك ه رلاصلا  ي   به  بسوة  لأ بك  ا    د      و بلع  ر ك ع   ا  كن  رصر 

 نن  بتقس   و لا 
ً
  و س  هي   )يج  نع امف دة ن ف  صوص   ار كف و ة ح طو   رك   ب خر ف بتي    ل  

 و  ا  ب كي.ه ا   س يف  يعيشلاجت  يا  و  ي   كن ه   تثلى     نن ر ام س   لأ)   و 

   ا  بيلم     يا  وجس  بح  ب ه  ار كفوعلى وفق ن   قس  نن نت  عف ) اعف بتلاصة نصوص  

 ه ار كف فعه ر  ا و ص ة ن  نص ي هرلا  ا )   ا  جت  يا نعن   ف ب  تره 
ً
 ر بت ةكخ  وبوا    ر لا

ً
وا ق 

   نصوص   ار كف  ا  بيلم     يا ج ء  ك ه ن تلي رث    بتلاصة  بلننب بل         يا  و بحيئف  بتب 

 .يعيكو 

  ومرجعياته يشار كمالحياة الكاتب : المبحث الثالث

يه ع ه ةو ئ  هو ن  يا هو  رف  رنكر هو  ر سر بل      يك ة       هص ر ب رف ض لف    

 
ُ
 لط على يه ن  هص نلكي وغنك نعقص    لك  برسنف  بعي صف  ص ظ  ار  عي صف نن  ح ف  صكف  

 
ً
           با  رسه   صت  يئ 

ً
 .فكيئ 

 ص   جيصب       ر فاف هضذذذيف   سى  بق ى  بت  عف ت يص تكذذذلا  كف  وبس      رذذذ دة غصكجلا  ا

  ع ا ضذذذذذ ن و)ذذذذذط ةكص   ل ط رن   بركي  و بك د  و برك       ي    وهص نن هرذذذذذص    د ف      6/10/1922

 
ً
ةغ   حه بلتعل      لأ)ذذ ر فقنكر ونو ج ر        سة)ذذف  حه ه  ُ ي ب  برذذي  لأ نك نن     لف   عس د ف  ري 

 س     ا ن س    بع ه  و  ذذذذذذذذذذذذت ه    )ذذذذذذذذذذذذ عس نعل  نسة)ذذذذذذذذذذذذف  بق كف وعل   لأطص    1943_1941فص  هعص   

 ع نه ري ء  وي     )ذذذذذذتسع ء    ورذذذذذذ    ه ا ف  وع نه زة عف  وع ه  ص لا هةبعن  
ً
    

ً
 A Group of) ع  

Turkish Storytellers, 2001, p.95). 

    نج صعف نن  بع      ببق ف ف و بصي ف ري ذذذذذذذذذ ةكن  نبهف  ه ا رس  ف هةبع ل     بق    بعكذذذذذذذذذ كن 

ر  ي س ئلا رصة   ف  وع رس ن د يص  وع ةف د يص  وع ش  ج لف  بفذذمن  لأولى لأ)ذذح ب )ذذ  )ذذ ف وهص  ا )ذذن  

من بل  ر  بب س ف ع     ع    ب ذذذذذذذذذذذذ  عف عكذذذذذذذذذذذذ ر نن    ا ج ه ه ر ارس ب عن  1950وسذذذذذذذذذذذذُ
ً
   وب   كن  ركدد  بنك 

 ف   ف ه    د    ذب  ه   لأ  س ف  بق ذ     ب ذ  )ذ ف   تعلقف رق    بكذع   بك د   وب ذب  نق    تحه تملف

طلق )ذذذذذذذ   
ُ
 ر  ه اميش  بركي  رتسننك  بق ى  بك د ف  و س ه

ً
بفذذذذذذذمن  سر عكذذذذذذذ كن    بكيه  لقى ف     عس  ك  

 
ً
 ,Kamal)  ن  و ي  بتيص ا    ذذذذذذذذب  نق    تحه  لتقس ف ه  بعيرذذذذذذذذ كف  برك  ف ضذذذذذذذذس  لأ ل     ا        ذذذذذذذذو  

2006, p.5). 
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لى  )لايحص   ولسه ركت رف  بتثق ق    بصُرص ف  وز وكف )   ر ه)حصع ف  ا ج كسر           ه  

لسه     ه  لأدر ف ركت رف  بكذذذذذذذع   و كذذذذذذذ  نج صعف نن و     1963_1951 بتب ع ه في   رن  ع ن    ج وصةكت 

 عس سر  ا 
ً
ه ذذذع ة   ا  تم   ر )ذذذ ه  ارق ق   وعكي نسر طصكلف على  بحثب  ا  برك ث  بكذذذع ب  وج    تح 

 ز  ذذذذذذذذذذذو ر ع   ف   ها   تم    ون   ت رته  بقرذذذذذذذذذذذف  بلاصكلف و ب و  ف رسه ي ذذذذذذذذذذذت س   )ذذذذذذذذذذذ   يكذذذذذذذذذذذ ة        و 

 .(A Group of Turkish Storytellers, 2001, p.95) ب ف هةبعن لى ه ثك نن  ع  به هو  ج ت 

      ر و ف ع ذذذذذذذذذذذذذص   د ةر  بع نف وع ذذذذذذذذذذذذذص   كت   بتيص ا  ارلب  بع     ا        1962 ا ع   

ه س ن )ذذذذذذذذدذذذذذذذذ ب ج كسر   ه  و ع ض    ق    بنكر   ذذذذذذذذب   ت ر  ه نص  صه  ب ذذذذذذذذ  )ذذذذذذذذ ف  وي   هب  با   س ذذذذذذذذ  

   و ذ ه 1973 ب  ا       ع      )ذ ه  رتا)ذي  سق رف  بكتّ 1967 هسط/   ذ    ب ذ  )ذ ف  لأ)ذحصع ف ع   

شذذذذذذ      ةُ 1988ع    PEN        ذذذذذذ ه نيرذذذذذذ  هو  ةئي  ب  رلاف  ت ب 1975_1974نيرذذذذذذ   ب ئي  بل سر 

-Kamal, 2006, p.5) ج ئلر هدر ف ع   ف ه ثك نن عكذذ كنلى  رذذصبه على      ضذذ فف 1973ام ئلر سصله ع   

6). 

ن  ذذذ ة  بذذذسوبذذذف   و ذذذس  ذذذذذذذذذذذذذوذذذس  بعقذذذس  ببذذذ    نن  بق    بعكذذذذذذذذذذذذذ كن    نك   نو ذذذف  ا  ذذذ ةكخ     ذذذ   عذذذس 

 بعب  س ف  بتب ي ست  ثك   بع ب   ا   بتصكنك  ا  ا)ذذذذذذذذذذذي  دوبف  س بف  ونن هي  ي ست   ب  بتث ك   برك  ف  

ْ يَر  لى  لأنذذف  برك  ذذف  وإسقذذ   نذذ      ذذسننك   ا هايذذ ء هذذا    بتب يذذ سذذت  )ذذذذذذذذذذذذذرك   ج ف ذذ  نو ذذف  ا   ر  ز  بق    بتب  ُ

و بوذذسف بحيذذ ء وطن جذذس ذذس  قي على   ذذسن ذذه  ويذذ    بتث   على ج     لأرذذذذذذذذذذذذذعذذسر  ونه ذذ  رذذذذذذذذذذذذذع ذذس      ار وب 

   ذذذذذذذذذذذذذ   رصرذذذذذذذذذذذذذصذذذذذه هد ر نو ذذذذذف نن هدو    بت  نك  بتب  بيذذذذذ هذذذذذ  ن )ذذذذذذذذذذذذذ   بذذذذذسوبذذذذذف  ارذذذذذس بذذذذذف    ذذذذذ   آ ذذذذذ  صة   

 ا ريذ ء  بذسوبذف  ارذس بذف    ذب رذسه    ذذذذذذذذذذذذذ    ج ذذذذذذذذذذذذذس   حذ د   بتب ه ى   ذ   آ ذ  صة   بتصضذذذذذذذذذذذذذ ر     1938_1880

فك  ذذذه  فقذذذس وجذذذس  ا    ذذذذذذذذذذذذذ    بلا كق  بصذذذذذذذذذذذذذر ر بع ض هذذذا   لأف ذذذ ة  وةهى ه   تمت    بعل ذذذ    هص  ارذذذه  

  ثت      بعر 
ً
 .(Kordakol, 2008, p.331)   بص  س  وهسه هنه        ا ه   جس بو  ن  س 

  دب  بركي   قق  لأ 
ً
  زدهذذذذذ ة 

ً
ة)ذذذذذذذذذذذذذصخ نصذذذذذ ه    بص  ع ذذذذذف و      بذذذذذه  ا روصة  بص  ع ذذذذذف  بيقذذذذذس ذذذذذف  حنك 

نن  ذذذذذذذذذذذذذ  ئر ف   ذف      جذ ب  ه حلاذ  لا ذذذذذذذذذذذذذرك   ذف  ولذسه  لاهت ذ   رذ بكتذ رذف عن   صةوث و  ذ ر  ب كي و قذس    ب 

  لكذذذذذذذذذ لن  رث  ر  بص  ن   هه  نن اُعس  ب      يكذذذذذذذذذ ة         كذذذذذذذذذ يه  بلاحق ف  ا  بق كف  برك  ف  و  فع ام  

 نه    وبع ئلته   رذذذذذذذذذذذ لا  ر بص   ن   بب ئ كن  ا جح     ت   بكبنك عن ها   ار  ر  بتب      و بع   
ً
ي     كح 

  و بقو   با   عيكذذذذذذذذه ها   بلاحقف  طصةوك  فع ش  ا طصصبته نآك  حنكر  وي    ذذذذذذذذ هس ع    على يه  بال 

 .(Hajj Mikhlif, 2013, p.140_141)   ب  د ف

ه     ذذذذ     كتذذذذ  دو  ه   يقلا  عن جذذذذاوة   فقذذذذسنذذذذ      ذذذذذذذذذذذذذذذذذ     ارذذذذ ج ن لي وك ى  بحذذذذ  ذذذذب 

  ب  بلاح عف  ت نك ن    نك     لف  بت ةك  ف  بقس      جص صة و   ا نيلاقف ول با   ن  صة     ا هةض       

 في ذذ   يذذ سذذت آسذذا   نيلاقذذف ن لاذذ ر رذذ ب ذذ رذذ   و لأ   ش 
ً
عذذ ش هذذا   بلاح عذذف هايذذ ء نذذ  يذذ      لاذذ ا ن ذذذذذذذذذذذذذ لا  

و   ذذذذذذذذتيقع    ي ست في   آلاف  لأسص ا نن  بلا صة و بص   ذذذذذذذذ   و بلهصة  بكن ن   سث  عس  بك  هص   تص ء 

 ئي   دفعف و  سر  و ثص  ها   ب ذذذذذذذذذذوه  بكذذذذذذذذذذ )ذذذذذذذذذذ   لى  قص  ن تسر  ون    نك ها   يه ها   بعي رذذذذذذذذذذ  و ب 

  ي ست ن ذ   ه س ث  رذلم وةو              
ً
  وه  ها    يلاقف  ثس س 

ً
 بلاح عف   نك  طح ا  بي ك ه  ذ 

 (Hajj Mikhlif, 1998, p.71)  تع نه نعو       تع نه ن  ي ئي    لحض ر ار  ر
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    رف    ر  فنب  لح  نن  رلم  ق ق ف  س ع  و   وواق بو   ك ه هدب           وهغل  ةو   

   بص  ن       ب ذذذيص    بعكذذذ   لأولى نن ع    ام وصةكف  برك  ف  
ً
    1933_1925   )ذذذيص   و ثس س 

  فقذس رذذذذذذذذذذذذذصّ 
ً
ة س ص ج  بحلاذه  بذا   قذ و    ذب يذ    تجص   ا جحذ   طصةوك نذ   لكذس على نئذف و   ذذذذذذذذذذذذذن  اذ ئ  

ن  حذذذذه  بصجصد       ن ذذذذذذذذذذذذذ ذذذذ    بعيي  بذذذذا   ص جوذذذذه  بص   ن   لأهر قذذذذ ونذذذذف عصصكذذذذف  وك فض  لاضذذذذذذذذذذذذذلاوذذذذ د 

  لا يا  ف    ي سف بتثق ق  لا)ذذذذذذتق   و ار كف  وه  يعيش     
ً
 ه ا     ذذذذذذ      

ً
عن   كذذذذذذ يه   ةضذذذذذذه   ع س 

 (Hajj Mikhlif, 2013, p.149_150)  لا ا ونا ه   بتع ي بتب  ص جوه نن رق      

و ار   ه    صضذذذصا  ب ئي  عيس  ب            هص اجصه  س ذذذ    بص  ن  نن هجه    ر هف ذذذه  

 هي بك رذذذذذذذذذذذذذصة  ص ذذذذذذذذذذذذذ   و  ص جوف  بتب  ثسث ر ه   ولن   صى   
ً
 لا ا  بركي  و لأجولر    ذذذذذذذذذذذذذ سسر به  وه  ذذذذذذذذذذذذذ 

بح  ء و    ذذذذ ى   )ذذذذت     بلاحق    لأ  ى بلص  ن  وكت به  بك ر بعس س نن  بتج ة ... وهي   شذذذذخرذذذذ     

  فوص رابك  رذذذذذصة وبكذذذذذ ه  (Hajj Mikhlif, 1998, p.73)  و لاغي  ء  برذذذذذ  ة  با   ي ضذذذذذلص  ضذذذذذس  ب عس بفا

    وا ئق  ن  لف نو ف نن    ر  تمت    بص يا  بركي 
ً
وبكذذذذذذذذذذذذ ه  قركب نن  بص  ع ف  لا ذذذذذذذذذذذذرك   ف  يصسه نتاا  

 . ر بي  ة و بتصجو    بتب  سعص   لى  بتث ة و لا)تق 

         لأع   و  ت    
ً
  صكف  الا  كتص  رإد سف  بعرذذذذذذذذذ  نن      كذذذذذذذذذي زكصه  )ذذذذذذذذذ جسه  هع  لا

ونا  ه  ره   ذذ ن ع له سذذخ كف )ذذصد ء    لف نبه )ذذ ف ست   وبه  سةر  بكتّ ب  ب وك  بعا    ا سلوبه  لى 

 بابك  حقى   ذذذ ف  ه ثكهع  ة نص ضذذذ عه رث ب  جعه  لك   ص ضذذذ   
ً
  ذذذ     لأةض و)ذذذع در     صكف و ع س 

 .(Hajj Mikhlif, 1998, p.73)   صضصا  لأه   با   يلالق نيه ةو    ه و رره ون      ها

   لى ن ذذذذذذذتكذذذذذذذصى رإ)ذذذذذذذلايحص  بع جه نن نكذذذذذذذك    ا 2015قه         ا نيترذذذذذذذي ي سص   بب    سُ 

 92س هل  بذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ  عن ع       (France, 2005)  28/2/2015 امو ز  بتيصدذذذذذذذذ ب و بقل   و ص ى  ص  
ً
    ع ن 

ً
     ةي 

ً
 ةا 

 
ً
 إو  اق ف  

ً
  رس ع  

ً
 . حنك 

 :مؤشرات الإطار النظري 

 ة د ه.      نن     هفع    رسة عن  نز      نصوص   ار كف نن هغنى   ص ه    بصل ص ف  بتب  ُ  .1

2.  
ُ
  

ُ
 يعيكه.ولى  ج ةب  ار كف  بتب  تع ف علي           ا  تمت    با  عس  ج لف       نن ه

يلاق  اخنك و لأ  ة  ولا  ت   لا عن ط كق نج صعذذذذذف نن   ة حلاذذذذذت  ار كذذذذذف  ا  بصل ذذذذذذذذذذذذذصذذذذذف  ب صسذذذذذ س ذذذذذف ر  .3

  بك و    ع يف   حط  بيص  و بصثلم   ه جا     حط ر اخنك  و ا  بصعه  لأف ه.

  ت ذذ ة  لأفعذذ      كيذذف  كذذذذذذذذذذذذذ ذذه  ة د  نحنب على نع فذذف        ذذذذذذذذذذذذذذ    ار   هص     ذذذذذذذذذذذذذذ    بقذذ دة على  .4

 عقل ف  ونن غنك       ة ا.

   ذذذذذذذ   هص  بصن  بص  س  با   ص جه  بص د ررذذذذذذذصةر    ه  وكجبك  على نص جوف هف  ة  ونكذذذذذذذ ع    بابك   .5

.
ً
 ونتص ج 

ً
 وفي س 

ً
 ف    ار كف  ا  ب  ف  بتب لا غنى عه   بل     ي  ح 

ئه نن  بر  ع    بتب  ي و        ص  نصوص   ار كف نن ج س   ب عا  لى  بص  لف  و بك عبك    ه  .6

  عيكو   ب خر          ف  ا د  لو .

 ت نز  ب ذذذذذذذذذذخرذذذذذذذذذذ       ذذذذذذذذذذ   ف ر فض  ار  ر  و بكذذذذذذذذذذعصة ر بتثصلا    قحلف  بتب يعيكذذذذذذذذذذو   بي ك  وه    .7

 نصوص   ار كف  س   صّ  ر ه ر ع نف  ُ ثسد نرنك ونا) ر وه     بي ك.
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و ة ح طو  ر ام س   لأ)   و لاجت  يا  و  ي   كن ه   س        ص  نع امف دة ن ف  صوص   ار كف  .8

  تثلى     نن يعيش  ا   س يف هو  ا  ب كي.

يُعس  ب      يكذذذذذذذذذذ ة       نن هه    لكذذذذذذذذذذ لن  رث  ر  بص  ن  و بع         ت   بكبنك عن ها   ار  ر   .9

 نه    فع ش  ا طصصبته نآك  حنكر  وي    ذ هس ع    على يه  
ً
بال  و بقو   با   عيكذه   بتب ي     كح 

 ها   بلاحقف  ب  د ف.

ع ش  يكذذذذذذذ ة        ج لف  بفذذذذذذذمن  لأولى  لأ)ذذذذذذذح ب )ذذذذذذذ  )ذذذذذذذ ف وهص  ا )ذذذذذذذن  ب ذذذذذذذ  عف عكذذذذذذذ ر نن ع       .10

  ا ج ه ه ر ارس ب عن  بق ذذذذذذذذذ     ب ذذذذذذذذذ  )ذذذذذذذذذ ف   تعلقف رق    
ً
من بل  ر  بب س ف  وب   كن  ركدد  بنك  وسذذذذذذذذذُ

  بكع .

 الفصل الثالث: اجراءات البحث

/ أو 
 
   في   نن نس     رس ع ف   ت ة  بح  ب ن    ف   برص ثف  رصرصو  ع يف بلحثب   عينة البحث: لا

 .وإر  ز نصوص   ار كف  ك ه و )    على     ن ر   رس ع فيك ة     س  مف  ج س  سةر  

 /
 
 عن  بك ن   سد   بح  ب   عت س أداة البحث: ثانيا

ً
 بح  ب على ن  ذذذذذذذذذذذ      ط ة  بيا   بلحثب  ف ذذذذذذذذذذذ 

 نن ةؤى  ل  و  ر بق  ءر  لا)تلا ع ف بع يف  بحثب.

 /
 
 ا  ثل ذذه  بع يذذف  تختذذ ةر  و بذذك بت ذذ  ذذذذذذذذذذذذذ ذذه  عت ذذس  بحذذ  ذذب   ي ف  بصرذذذذذذذذذذذذص    بتثل لا   منهج البحــث: ثــالثــا

   وهسف  بحثب.  

 :
 
 مسرحية )الصفيحة(تحليل العينة: رابعا

 م1955سنة التأليف: 

 ا   سى   ى   سوة ه س اه     ئ       ا ن ذذذذذذذذذذذ   ف   برذذذذذذذذذذذص ثف  ر ر         يكذذذذذذذذذذذ ة ب     لا بعي   ُ 

 ع ن   ذ    نثلا  ذذذذذذذذذذذذذ ب  و ذ      ذب    -و ا  بق كذف  بتب وبذس في ذ - جصيصةفذ   ا نذس يذف  ضذذذذذذذذذذذذذيذف جيصب     ذ 

لة عذف  ب  عذف  ام   ف ذف ب   ترل ن   بعذس   بك ذه  ا  بع ذه  و بتصة   ا  ص)ذذذذذذذذذذذذذ   )ذذذذذذذذذذذذذت  بذه نن  حذه     ن  

 ب ز و)ذذذذذذذذذذذذذق ه  كذذذذذذذذذذذذذ ه غنك   سص     تى هدة  ف     عس هه  ف س ذذذذذذذذذذذذذ    بص   ن   بع د   ونلا بحف   ر ار كذف  

 .نن هجه  ب    و    ور

تق  نه   ن د ه   على نصضذذذصا     ذذذ   رصرذذذصه سقلاف  سلا ة   صكف ي ذذذ     سرذذذ   هت     هبقس 

 بسة ن ف  بتب  ثتص  على نج صعف   قصن    امصه كف بصجصد  نن  لا ت  ة و ار كف و  ة در  وكقركب    بي  

 ا ري ء هف  ة  نن  ت ب  بسة ن   بلال ع ف  ا  بقرذذذذذس  با   تص    ج       ذذذذذ       بلال ع ف ررذذذذذصف ع نف  

 وهص  لا تج ج على وض          ا ها   ب ص .  

حن  ف ه ر   نيلاقف     ُ   زلنك هرص  بصاك  بق طعف بل ي د  حسه       ف نن     نصسصبصج طصكه   

 
ً
بل يلاقذذف      في ذذ   رذذذذذذذذذذذذذذف نبنكر   لعحص  في ذذ  بعحذذف    نك نذذسة ء   يلاقذذف  و ذذس       نك ا اذذف وهةبعن  نذذس   

   و     ا  ارص ة  ا  فاين ه    وا ان  )يف  وهكا  ف ن    لعحص   ا  ب يف  بص  سر بعحف هو 

    هة   نع فف  ب ب   ب  نن وة ء ةض س  و) وةس  ف سه  بصه   با   س ع  ةهك يه ني  ر سه هو    المنادي:ا

 يل   ج ى ط د    لد د ةض س  و) وةس    ا    ا نر س ه. ف ل   ج ى    نك نس   نيلاقف رلس ي   
ً
عصص 
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 ,Kamal, 1983) وع ل ف ط د و  س نن نسة ء  بحلسر  ك ه  بحلسر يلو  نسر ا اف  وصة على  لأ ه...ا

p.148). 

يه  ك ي ا زوجو  ر بتص    على ة لم  لأةز  ب على    نس     يلاقف هفيس  زه ر  زوجف  ة)ص  ر  و  

 
ً
    فض ةف ذذ 

ً
   واُ   طع 

ً
 ا  اخسنف  علن نص صه ر سه نصري  و سذذمه سا ي و)ذذ عف ط حف طص   ا ان  ع ن 

بكن  زه ر   اذه  لاذ بحذه رتص     جذ ز    بلة عذف ب    تجيذ   اخ  ب  و قيعذه رذ سذه )ذذذذذذذذذذذذذصف    ج   بصر ص ذف  

   ف     ا  ارص ة  ا      ص    تى   ت    ار  ر     هعلى  بتق عس  عس )لتن   ولارس 

ه   ص    ب  لم دو    دد هو    ذه نن هذا   بح د  لى غنك ةجعذف  ... لا ه ذس ي ذذذذذذذذذذذذذتلا    بص صف  ا  نذ أ زهرة: ا

   .وجه ه لاء

 ف  ) ءر  لى ه        هفعه  بك. فاس  نصري ب   رسة عيه هلا ه)تلا    بتص   . ه)تق ه ولا  رسول:

 ع فن   بك      س   ... )  ص  نئ   طص    سنتب  بتب د نت ا ان  )يف   ع  ا ان  )يف  وهست 

 .(Kamal, 1983, p.149)  لأطص   و بك صخ  بكوص  نن    ةك ا

  ب   ص    ة)ذذذذص     واعلن ن  وفه  ز ء ن  )ذذذذ ثرذذذذه  ا  بق كف ن   زه ر   نس    ببك س  ت ذذذذ نن وك 

 ان   لالحصسه نيه  ف  
ً
    ارص ة  ا  ف   ح ة  و     ا ه نزبو  ب حل و  ر    ا جعحته نن     ن  ع 

   تجه سثص  بح ب  نن هي    رسول:ا

 ررص  ن لا ب   فتر   فتر   فتر  بح ب  ه) ا  هس   هس  نس    ببك س.  فتثص     عف مدير البلدية: )

  ن    هي   رسول: 
ً
 و)و 

ً
      صتر  بح ب   ص لص   هه 

  ن  ئه ه نف  بنكر ... ) قتلصسك .   ا   اخبك نن نرسة نصاصة. هن   مدير البريد: 
ً
ن ابف ه نف جس 

. هست نصري   كي ب  ي عنب  لا ه  آ   لأ بك  را   نج نص   تلف.  ج  
ً
لا       ه س ... بن هرقى طصك 

ا
ً
 وطي  

ً
 .(Kamal, 1983, p.149)     ك  ا  لا .  عتبك   بك و جح 

   ام     قي ر ب ذذذس نن نص ي  احن  ر    ُ ه     بي هة د هونن      ارص ة    ب ذذذ رقف   ت ذذذ   

ن  بلقته   لأ ورذذذذذذه ره عص ء  نن نيرذذذذذذحه  إو  ة)ذذذذذذص    ا ةف ذذذذذذه على  بتص     ولسهو    ذذذذذذ  قص  عل ه   كته  

 تلاصة   ص جوذذف   و غ   وذذ  رذذ  ذذ ء  تى   ص  يذذه نن في ذذ إو    جذذه  ثق ق نرذذذذذذذذذذذذذذذ ارو   ا  بق كذذفهو بركه ذذ  نن 

  .صلت زن    لأنصة نن ن  ن   و 

  تلكن  بقصر   لالصلذذف بتبصك   وجعلون     بذذسة ن رذذسث   ذذذذذذذذذذذذذ     بي ا ث   ذذذذذذذذذذذذذذ ء  ا  لذذ   اريي ذذ  

   بي  بكز وهي   ُ وعس  رذذذ ف    ز ء ن   سوة  ا   كف       و  ص جوف  ا  بصك  عكذذذ     بص   ن     بك  برذذذ  ا

  ا دوة    هر  ا  تمت   و  لا بحف ر ار كف و ارقصة    ذلصلف  و  رذف 
ً
ع ف  ن  يُ   تمت ع    ب كص ف  بتب غ بح 

   قص  عك   ه  بكن    بي هة د  بتب   ذذتثق وعس   علا ئ   ن  سف    ارق ق ف    ذذا     هرنن تقل ه  ب عه   ر 

 ا نكذذ ة ف  ي ء  بسة ن   وجعلو   ا ا نس    هو)ذذ  بك  فجعه نن    هر  تر    لأ)ذذ ك  ا  سوك  لملف  بح 

      ا  ارص ة  ا  ف  لا ا و بال  و بس ت  صةكف  ةج    بق كف  ا  اخ ة نن   

هست  هي    اخرذذذذذ     هست  هي    بعح س  بي   ا ها   بق كف  لا  اخرذذذذذ    و بعح س. بي  في   ةج  . المرأة زينو: ا

هه   ذذذ عصسنب هي    بعح س و ب ذذذصلف      بك  نن  رذذذ     ...  ثصبت   كتك   لى رثنكر وهست  ن زبت   تثصبص   



 
 
 عامر صباح نوري ...........مفهوم الحرية في نصوص يشار كمال المسرحية مسرحية )الصفيحة( انموذجا

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

680 

 ص  هيذذذذ  وهيذذذذ   يذذذذ بك ب. بعن الله  لى رثنكر وهست  سذذذذ ئ  في ذذذذ  و لع ص  هسك  ةجذذذذ   ...  ص   لا لاذذذذ يا   كتك  

 نبلك  آلاف  بلعي    ب  ي تلا   بعسد  بكحنك نن ةج    بق كف...ا
ً
 .(Kamal, 1983, p.162) ةج لا

   نث س علا   بك د       او  شذذذذذذذذخرذذذذذذذذ ف 
ً
 س ر ذذذذذذذذ 

ً
    ذذذذذذذذ س  

ً
و ا شذذذذذذذذخرذذذذذذذذ ف نثصةكف ُ  به س ص ج 

   ب ذذذذذذذذذذذين  رن   امح    وي   )ذذذذذذذذذذذ  ه على  تصه  ر ار صكف و بت نز  و بصيا و  و ةر  ف   نت  د ع ش عكذذذذذذذذذذذ  

كن  تخللم نن  بذسنذ ة  بذا  عذ ش ف ذه     ص جذه ف ذه    ذذذذذذذذذذذذذت لن   ول ة  بص ذذذذذذذذذذذذذ د و بال   و ذس ورصذه    بي ب 

 هري ء  بق كف       ا  ارص ة  لا  ف

لى نئ    لأبصف  ها  صذر ر. لا  تايه نن  ه   زكيف  ب ج    ر  ه ذصة عل ك هس   ...  رذه عسد  لاغص    زينو:ا

..هع ف ن    ه ص  بك    هخا  لا  لا هس   لأ  ى لا ه.  اي   بس  ه     ح  ب     هخا ...  ثه نثله 
ً
 ع ف  يئ 

.  بح ةودر   محمد علي:
ً
هس   ا   لا  ع ف.   صتر  س ه  ن    هفعه   بقل    ل  نث س علا ن  ز   نصجصد 

 هي    نصجصدر. وبكن  لاغص   ر ةودر نث س علا 
ً
ن ز بت نصجصدر.  امح    جح   طصةوك ن ز بت ه   

 (Kamal, 1983, p.164) و ا بنك

رذذذذذذذذذذذذذذس ة هو ن    ت ذا نذس     يلاقذف    ة   ارذ ز  رقلا    ذ ء عن  لأة  ذذذذذذذذذذذذذ ب  ريي ذ   لاغص    لالحص   

لا    ب ذذذذذذذذذذذذذذذسود  وهص يع ضذذذذذذذذذذذذذص   ر   قذذف  بعمصز  زكيص   بتب  ذذ د   بص  ن  وهاذذ ة   بكذذذذذذذذذذذذذ ذذ  ودفعف   بتث

 ب  ذذذذذذذذذذذصر  كذذذذذذذذذذذ ه رذذذذذذذذذذذ كر  فنكفض نس     يلاقف يه دعص ت      يصج    ص جوف رن   زكيص  و نث س علا  نن 

جوف ولن   لاغص   نن جوف ا س ف  ف ث ه  نث س علا  ريس  ته   لة كذذذف  و س غلاى ج ذذذس  ر جيسر ن  ز   

 رو   
ً
  ثت ذذذذذذذي   بحيس  ف ر ستا ة  ا    ريي    قلس   زكيص لى  ب ذذذذذذذم ر  بكحنكر ن  با نكر  وهص  جل  ن ذذذذذذذيس 

و ث ه ريس  ف    و حسه   ص جوف رن    ح ا  لاغص   ول ه    و ا نع  ف غنك نت  فئف  سوة بصركر وجنزر   عسهذ   

 رسنه على  لأةض  فتيسف   زكيص  بتثت يه       ا  ارص ة  لا  ف
ً
 ي قط  نث س علا  ن  ج 

 ر ن هسن   بصق  ء وآه ت  . هسا  ...  لى هي   ..  ع   و هلى  خا هبقس  ر  ت     زينو:ا
ً
سا . هه لا  بق كف ج ع  

 .(Kamal, 1983, p.182) في    لأطص   و بك صخ   ب ج   و بل  ء جئي  سصدعك

  
ُ
كذذ ه نج صعف  د س   ب ه نث ولا  سذذرق  با       ذذ س ف   وهكا   حقى ن ذذ   ف   برذذص ثف   

  هجه ه لا ا و بلاحقف  ببكجص زكف  وس د  ر ار كف نن     ب كص ف  ف ف ذذذذذذذذت )ذذذذذذذذلص    و امصة على  تمت ع

  ا وطيذه  بتقذس  س ذ  ج نحل ذف على و ذ ئ   ق ق ذف  ذذذذذذذذذذذذذذ     ص    
ً
   ريذ ءهذ   كذذذذذذذذذذذذذ ذه هذ دف   بي  يع ذس      

  ي  ش و     بص   ن  و ص  و  سثص    ر هف ه.   ولصيا فنب ع  ق

  : النتائج والاستنتاجاتالفصل الرابع

 : النتائج

        ن  لف نو ف نن    ر  تمت    بص يا  بركي   وبك ه  قركب نن  بص  ع ف  لا رك   ف. واق .1

نه   ن د ه  بسة ن ف   على نصضذذصا     ذذ   رصرذذصه سقلاف  سلا ة   صكف  ي ذذتق      هسرذذ   هت      .2

 بتب  ثتص  على نج صعذف   قصنذ    امصه كذف بصجصد  نن  لا ت ذ ة و ار كذف و  ة در  وكقركب    بي  ا 

 ري ء هف  ة  نن  ت ب  بسة ن   بلال ع ف.

جعه        نن    هر  تر    لأ) ك  ا  سوك  لملف  بحي ء  بسة ن   فا ا  نس    هو)   ا نك ة ف  .3

  ا نص جوف    لا ا و بال  و بس ت  صةكف.ةج    بق كف 
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 ر ار صكف   .4
ً
 س ر ذذذ 

ً
    ذذذ س  

ً
جعه        شذذذخرذذذ ف  بك د   نث س علا  شذذذخرذذذ ف نثصةكف  ُ  به س ص ج 

و بت نز  و بصيا و  و ةر  ف   نت  د ع ش عكذذذذذ     ب ذذذذذين  رن   امح    وي   )ذذذذذ  ه على  تصه  ص جه 

 ا   ب خر ف   بله يصسه نن هرص    د ف.ف ه    ت لن   ول ة  بص  د و بال   وه

كذذذذذذذذذذ ه ن ذذذذذذذذذذ   ف   برذذذذذذذذذذص ثف  نج صعف  د س   ب ه نث ولا  سذذذذذذذذذذرق  با       ذذذذذذذذذذ س ف  و امصة على   .5
ُ
 

 لا ا و بلاحقف  ببكجص زكف  وس د  ر ار كف نن هجه ه    ص    تمت ع    ب كص ف  ف ف ذذذذذذذذذذذذذت )ذذذذذذذذذذذذذلص    

  ا وطيه.
ً
           

 :الاستنتاجات

 ه   ار كف فعه رذذذذذذذذذذذ  ا و ص ة ن  نص ي هرذذذذذذذذذذذلا  ا )ذذذذذذذذذذذ   ا  جت  يا نعن   ف ب  ترذذذذذذذذذذذه   .1
ً
    رذذذذذذذذذذذ لا

ً
وا ق 

 ر بت ةكخ.

ج ء نصوص   ار كف  ا  بيلم     يا  ك ه ن تلي  رث    بتلاصة  بلننب بل         يا  و بحيئف  .2

  بتب يعيكو .

   به  ا روصة  .3
ً
  حنك 

ً
 بص  ع ف  بيقس ف  وة)ذذذذصخ نص ه    بص  ع ف  لا ذذذذرك   ف   قق  لأدب  بركي   زده ة 

 و قس    بحلاه    ج ب  نن    ئر ف   ف.   هت    ر بكت رف عن   صةوث و   ر  ب كيولسه  لا 

   صكف  لا  كتص  رإد سف  بعرذذذذذذذذذ  نن      كذذذذذذذذذي زكصه ونا  ه  ره   ذذذذذذذذذ ن ع له       س    .4
ً
  هع  لا

 سخ كف )صد ء    لف.

رذذذذذذذذذذذلم  ق ق ف  س ع  ذذذذذذذذذذذو   وواق بو   كذذذذذذذذذذذ ه هدب  فنب    رذذذذذذذذذذذف    ر  بص  ن             رذذذذذذذذذذذصة   .5

  ب يص    بعك   لأولى نن ع    ام وصةكف  برك  ف.

 : التوصيات

        ع ر كن و  ج ف ست ج ت    لأدر ف و بصي ف. لاهت    ر يجل  بكت ب      ن   لأـ 1

 و بيق   ف بلتع كي ر       بركي    ع ر . بع ه على    نف  ارلق    بيقس ف ـ 2

 : المقترحات

 دة )ف ن نر  بتج ك   ا  بيلم     يا  بركي    ع ر .   ـ1

        ع ر كن.دة )ف  تخ جن        ن   لأ ـ2
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Abstract 

This research is concerned with studying (the concept of freedom in the texts of Yaşar 

Kamal the play), as the Turkish playwright (Kamal Yasar) is one of the contemporary 

playwrights who have been interested in and criticize society, and perhaps the concept of 

freedom in his texts took a different form, through his ability to renew and present his attempts 

to create A theatrical form different from his earlier writers in dealing with the life of the 

peasants and the oppression that went through them, as the researcher identified the problem 

of his research with the following question: What is the concept of freedom in the texts of Yashar 

Kamal? The research aims to define the concept of freedom in the texts of Yashar Kamal of the 

play, and the researcher (the concept of freedom) defines a procedural definition as: a method 

that the dramatic writer takes to express his own components, the issues of the individual and 

society, and carries with it a motivational goal that exposes ideologies and disturbs their will. 

While the second chapter dealt with three topics, the first concerned me with a study 

of the concept of freedom in human thought, and the second concerned me with the concept 

of freedom in the theatrical text, and the third studied the life of the writer Yashar Kamal and 

his references, while the third chapter included a full analysis of the play (the plate) as a model 

for the research, and the research concluded with the results , Among them: 

1. (Kemal) documented an important stage in the life of the Turkish peasant community, in a 

manner that approaches socialist realism. 

2. Kamal's interest has focused on the human subject as a vital starting point, from which he 

draws his dramatic material that contains the set of the essential components of his existence 

of choice, freedom and will, and the author approaches in building his ideas from the avant-

garde drama book. 

Key words: concept, freedom, theatrical texts. 
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 :ملخص البحث

يحتوووووووو الحالحووووووووعلحفصوووووووومل للمبووووووووعلى الاووووووووجل اوووووووو  ل لى ووووووووت  لح لحووووووووعلح   للمبووووووووعلح  ووووووووم لح    وووووووو لحاوووووووو ال

تضوووووووو البحووووووووة جلحالحوووووووووعل حفصمبووووووووجلحالووووووووولل ل بووووووووال ووووووووو لى  لووووووووجلحالحوووووووووعلبووووووووال   ووووووووولل وووووووو  لحاضووووووووو  للمبووووووووعل   وووووووووجل

فووووووووووو لحالاهح وووووووووووو ل ل بوووووووووووال وووووووووووو ل وووووووووووة لحالحووووووووووووعل لحلمخوووووووووووه ل ح ووووووووووووتثةحبللا تح  ا بلوووووووووووملحفصةي ووووووووووووجل ووووووووووو لب ووووووووووووه لحا 

ل لىبوووووووووووملحافاووووووووووو لحا وووووووووووم  ل لح  وووووووووووم لحا  وووووووووووهال ل
ط
ل حبهح لوووووووووووم

ط
ل حاووووووووووو  حم

ط
 حوووووووووووة لمصل تحةيوووووووووووةلح اووووووووووو أصم لاف  وووووووووووم

حاه  ووووووووووووجلح وهحبلووووووووووووجل وووووووووووو للمووووووووووووه  لب وووووووووووووه ل قووووووووووووةلححتوووووووووووو لللمبووووووووووووعلبلح وووووووووووو  ل لح لحووووووووووووعلح   لتحووووووووووووو للم وووووووووووو ح ل ل

ه ل وووووووو لب ووووووووه لحا فوووووووو ل ل حوتووووووووت لحا فوووووووو  لحبووووووووملح لحووووووووعلحا ووووووووم  ل قووووووووةلبووووووووم لتحوووووووو للم وووووووو ح ل لتح  ا بلووووووووملحالاوووووووول

حافاووووووووو ل ماة ح وووووووووم لحا وووووووووم قجل بل وووووووووهح لح  وووووووووم لحا  وووووووووهال ل بوووووووووم لحافاووووووووو لحاهح ووووووووو ل لحبوووووووووهح ح لحالحوووووووووعل  ل

حاوووووووووو اللوووووووووو لبعت وووووووووو لحالحووووووووووعل ل تح لوووووووووو للمل توووووووووولل لىبووووووووووملحافاوووووووووو لحاهح وووووووووو ل قووووووووووةلححتوووووووووو لللمبووووووووووعل تووووووووووم  لحالحووووووووووعلل

ل ل ح هحب ل. ح  ت تمبم لحاتيلت ا لحاي ملحالمحعل ل حوتت لحالحعل قم  جلح املم

 مسرح الطفل .  -العرض  - التكنولوجيا  -الاخراج  -الرؤية  المفتاحية:الكلمات 

 : مشكلة البحث والحاجة اليه : 
ً
 اولا

للمووووووووووووالحاتعةيووووووووووووةل حاتفل وووووووووووو للللللل
ط
ح لح  ووووووووووووه ل حووووووووووووة للموووووووووووومًل ل ب ووووووووووووه لحا فوووووووووووو ل حووووووووووووة لوووووووووووووم لليلحووووووووووووعللمح  ووووووووووووم

لبووووووالبفماوووووو للحاف لووووووجل  وووووو حلبوووووومل
ط
لب  ووووووم

ط
لحفف وووووومل لحاوووووو ال حووووووة لبفاوووووو   حات وووووو  ل ل  وووووول ملح ووووووللل ووووووت ل مففم ووووووً

لح ووووووومالًل ب وووووووم ح ل حالوووووووم لبةيوووووووةةلبوووووووالحبووووووو لحا اووووووو  لحلوووووووعلاووووووول ل بلا لوووووووم ل  لوووووووجلبةيوووووووةةل ملم وووووووجل يت  وووووووً

حاة حووووووجل ح تلاووووووجل حفص وووووولجل ل  وووووو حل ليوووووو ا لبووووووال ووووووهح ل قووووووة لبوووووومل وووووو ل ووووووم  لبووووووالحاه  ووووووجلح تقووووووةةلا  ثووووووه للمبووووووعل

لب  ووووووووووووو  لح  فوووووووووووووم ل ل ح لب ح لوووووووووووووجلت ووووووووووووو  ح لحالااوووووووووووووهل حاووووووووووووو الي  وووووووووووووجلا لاوووووووووووووه لح  وووووووووووووه  لحاووووووووووووو اليثم وووووووووووووً

لحووووووووووووهح لب وووووووووووهحلم لا وووووووووو  ة لب  ووووووووووو  لح  فوووووووووووم ل  بت  لمتوووووووووولل ححوووووووووووةةلبوووووووووووالح ا  ووووووووووم لحلمخوووووووووووه لحاووووووووووو اليووووووووووهً 

لح لح  فوووووووم ل ووووووو لحا اووووووو لحاوووووووهح اليثت فووووووو  للموووووووالح  فوووووووم لل ووووووو جلل12حلوووووووعلل6الا فئوووووووجلحالا ه وووووووجلبووووووول
ط
 ل وا اوووووووم

ح يلوووووووووووململ ل ل ل حاتق لووووووووووم لحاها لووووووووووجلب وووووووووو لحب وووووووووو ةل  وووووووووو لح قب ووووووووووجلحا ووووووووووم قجل ل وووووووووو    ل لاماووووووووووه  ل وووووووووو  ةلح     وووووووووول
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ح الاووووووووووومةلح اح    لوووووووووووجل ل لحب ووووووووووو ةل لحاوووووووووووةيعتم ل ل ل  ووووووووووو صل   ووووووووووومل اوووووووووووة  لبعت لاوووووووووووجلل ح قوووووووووووجلوماوووووووووووجلحب ووووووووووو ةل 

للمبوووووووعلحلمخوووووووه لح ليهح ووووووو ل ووووووو صلحاتف ووووووو ح لل بثت فوووووووج
ط
ا  فوووووووم لحاووووووو ياليتلاووووووومب   لبلا ووووووومل ل بوووووووال  وووووووملاوووووووم لا حبوووووووم

 ح ليتلامبوووووووو لبووووووووو ل تح  ا بلووووووووومل لبةيوووووووووةةلت موووووووووف لبووووووووو لت حووووووووو لحاتف ووووووووو ح لحالااوووووووووه جل ل ل ووووووووول ملح لحاتح   بلووووووووومل

ل  ووووووو ل    وووووووجلحوهحبلوووووووجل ح  ل ووووووو لحاف ووووووو  لطووووووو ل للافل ووووووو ل ت ووووووو  هل حعوووووووم جلب مالوووووووجلبةيوووووووةةل ل  ووووووو حلبووووووومليت  وووووووً

 ضووووووووووم ح لح ةحلملووووووووووجلبتلاووووووووووةلمةل بتعووووووووووةلمةلللمبووووووووووعلاوووووووووولالةالح    بووووووووووجلحالاووووووووووه جل ح    بووووووووووجلحا وووووووووو لالجللمبووووووووووعل

ل
ط
حووووووووووووةل وووووووووووو ح ل لاوووووووووووو حلليح ووووووووووووم  لحالمحووووووووووووعل ل لوووووووووووو ل وووووووووووو ت حالحلمخووووووووووووه لح  ووووووووووووه  لبووووووووووووالح ليل ووووووووووووجلتح   بلووووووووووووم

لاووووووووووه للبتعووووووووووةلمةل  لاماووووووووووجل
ط
 ل  ح لتوووووووووو    ل وووووووووو لب  وووووووووو  لح  فووووووووووم لا لاووووووووووه لح  ووووووووووه  لحفخووووووووووم ل م  فووووووووووم ل  قووووووووووم

لم لحالمحعللم  ح ل ح لل م ا ل ل بال  حلا

لتح  ا بلملحالاه ل  لب ه لحا ف لحالاهح  ل ل.حاه  جلح وهحبلجل ل ل

: أهمية البحث والحاجة إليه : 
ً
 ثانيا

ا تح  ا بلوووووووووومل وووووووووو لتح وووووووووالى  لووووووووووجلحالحووووووووووعلبووووووووووالل   وووووووووولل  وووووووووو  لحاضووووووووو  للمبووووووووووعل   ووووووووووجلحلمخووووووووووه ل ح ووووووووووتثةحبلللللللل

لووووووووووووةلح  ت وووووووووووو  ل حاةح  وووووووووووو  ل   ووووووووووووه لحا فوووووووووووو ل ل  وووووووووووو ا ليفلت  وووووووووووو جل ضووووووووووووم ح للمووووووووووووه لبةيووووووووووووةةل بلتحووووووووووووهةل

ل حة للممًل.لل

: هدف البحث :
ً
 ثالثا

 ووووووووو لب وووووووووه لل ت للفووووووووولل  ووووووووومالًلتح  ا بلوووووووووجلبةيوووووووووةةل   وووووووووجلحلمخوووووووووه لل وووووووووة لحالحوووووووووعل لوووووووووعلحاتلاوووووووووه للمبوووووووووعللللللل

ل.لحفف مالجلحاتيلبال    ملح لتهتق ل مالاه لحفخم ل ع    لح  فم   قلح لامي  للحا ف ل

: حدود 
ً
 البحث :رابعا

 ًل.ل2008لل-ًل2003حفصة لملحا بم لجل ل -ى

ل.ل لح  ه لحا  نيل لحفصة لملح ةم لجل ل فةحلمل_لل-ةل

 ووووووووو جللل12حلوووووووووعلل6 لا فئوووووووووجلحالا ه وووووووووجللا  فوووووووووم لبوووووووووالحفصوووووووووة لملح  عووووووووو لملجل للموووووووووه  لب وووووووووه لحا فووووووووو لل– ل

لل ل ح ت   جل  لحالاه  لح  هحلجلحاتيل  لم ل  لبعت  لحالحعل.

: تحديد 
ً
لالمصطلحات :خامسا

: تعريف الرؤية
ً
ل  الاخراجية  اولا

  للل ه  جلح وهحبلجحال ل م ال وووولفهقل ل  ووووتم ب ل م م لل اقةللمه ل  لبال للم  ل لللميفةل وووولفهقل ل   

"  مكللم  لتم ليعهل  ملحلمخه ل  للم ح وتللحاتف و  يجلا   وهحلج لل    ل لح وهح لح  وه  ل لحل  ملاما حل تمب  ل

 ,Sievers )لالا لللح  ووووهحلجل ديعململحاحووووة لحا اليتث صلبلانةلح  ووووهحلجل دياوووومالل لعلحفف    "  ملتقه هلبمل

1974 , p.vll) .ل

  قه ل     ل ل    لباوووووووووووو أخل حاه  جلح وهحبلج ل  اوووووووووووو أخل ح لامففج ل بلا م مل  ل  هصل"حوتلم للل

 ح لامففجللم اووهلب  ل  لح  تم ل   لىال  للحاقل لحاتيلا ووتحقلحاححووةيةل ديعململى ضوو ل ه قجلا تلال  للم  م ل

ل.ل ل (Nelms, 1958, p. 33تح ال  لى  حعلحاقل ".

ل

ل
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 التعريف الاجرائي للرؤية الاخراجية :

ط لاوووة ةلحلمخه لح  وووووووووووووه  للمبعلت الوووةلبع  لموووجلبالل لاه لحالووومحوووعلحاه  وووجلح وهحبلوووجللمبعلح  ووومل لللللل

حفخلم ل  ل   لل ل بماتمل ليث قلحالاةيةلبالح لا لم للحااو  ل ح  وةم ل  ح و جلح وح  م للم حب ل حفصةول ل ل

لحلعلحفصاوووووو  للمبعلحاقل لحفف مالجلح  حوووووو لمة
ط
  لللحفف مالجلحلمص وووووو  ووووووجل ح لحااوووووو جل  حالالل بحل لل ل اوووووو  

ل ا  ةللممبجل.لللمهعللح  ه  ل

 : تعريف التكنولوجيا :  
ً
 ثانيا

حاوووووووووو ال لانووووووووووةل لا  لووووووووووجلحات للووووووووووقلح    وووووووووو لا لحوووووووووو  للم لووووووووووللو وووووووووو جل ل م  وووووووووومل"لحالا وووووووووو لل لاه  وووووووووومل لبح ووووووووووة  للللللل

 تاوووووووووو ل لل حا  ه ووووووووووم ل ت للوووووووووو للم ماووووووووووهل حووووووووووه جل   وووووووووو ل حووووووووووه جل وووووووووو لبعووووووووووم لبلاوووووووووو   ل لامففووووووووووللبحووووووووووح تلل ل

لا وووووووووم ل ت   ه ووووووووومل  ح ووووووووووتثةحب مل حلمح د ووووووووومل تق    وووووووووملاتحقلووووووووووقلح وووووووووةح لبحووووووووووةلمةلح  م وووووووووولجحفص ووووووووو  لحالا  لوووووووووجل

(Khamis, 2003, p . 18 ).ل

حاوووووووووووةيال ل وووووووووووم ل   تووووووووووولل ف ووووووووووو ًلحاتح  ا بلوووووووووووملتف ووووووووووو يلحلوووووووووووعل"لح لحاتح  ا بلووووووووووومل حوووووووووووهلحبم ح ووووووووووو  ل مبووووووووووو لب وووووووووووم ل

ل.لل( Agag , 2001, p. 38 )  لال لح لتة  لبعهلملحات م لبلاةح  ىلمح ل ح   لا  حح ل

 التعريف الإجرائي لتكنولوجيا العرض المسرحي

ب ةل نيلح  م  ل   ل جلا تفح  ل  لح تثةحًلح لا  بم ل ح  م ح ل لاه لحالمحعلحاتح  ا بلمللمبعلح  مل لل

 حفخب ح ل حالا ماهلحابحه جل    لحابحه جلح تمحجل  لبعم لبلا  ل ت للق مل  لح ححم ل ت   هلحاتق لم ل  مل

حح  لحاتيلت حب لل احل لحمبمتلليثةًلح حم لجلحالاه ل     لبالبثل جلحلمخه لح  ه  لفص ل م جلح ل

ل.ةلبالاة حتللح لاه لجل حفف مالجل ت  ل

 الفصل الثاني

 الاطار النظري 

 المبحث الاول 

 الرؤية الاخراجية في عروض مسرح الطفل

 : 
ً
 :في مسرح الطفل رؤية المخرج فاعلية اولا

للللللل
ط
ي ت ووووووووووو ل   وووووووووووجلحوهحبلوووووووووووجل ح ل ل وووووووووووةلح ل  فوووووووووووم لوماوووووووووووجل ع  ووووووووووو  لحح لحلمخوووووووووووه لحاووووووووووو اليقوووووووووووةًللمه عوووووووووووم

لاوووووووووللبة
ط
لب  ووووووووو  ح  امب  وووووووووللح لاه ووووووووو ل حا قوووووووووم  للخماوووووووووجل ووووووووول متوووووووووللحفص ووووووووولجلحف لح لاوووووووووململب مالوووووووووجل   ووووووووولليثم وووووووووً

  وووووووةلح لي وووووووو ل لاووووووو  للاووووووو ح ل ح ل ووووووو ل ئوووووووجللم ه وووووووجلبوووووووال ئوووووووم لح  فوووووووم لا وووووووملبثل   وووووووملحفخماوووووووجلب ووووووومل للحلمصوووووووة لم

للحفص وووووووووولم ل
ط
لح لب ووووووووووه لحا فوووووووووو لاووووووووووللال توووووووووولل بةم تووووووووووللحفخماووووووووووجل وووووووووو ل حوووووووووو  لحا فوووووووووو ل اف يتوووووووووولل  لووووووووووم

ط
  قم لووووووووووم

ل
ط
لبوووووووووالح ووووووووو لحاف ووووووووو  لحاتووووووووويلل وووووووووه ل ووووووووو لحاقوووووووووه لحالاحوووووووووه ال  حه وووووووووم

ط
 ل  ووووووووول ملح لب وووووووووه لحا فووووووووو ل لاتبووووووووو ل ححوووووووووةح

  ووووووووو حلبوووووووووملح وووووووووةصل لبوووووووووم كلتووووووووو  ال لحل  وووووووووملاوووووووووم ل ل"لحلمتقوووووووووةلح لب وووووووووه لح  فوووووووووم لبوووووووووالىلم ووووووووو لح و  حلموووووووووم ل ووووووووو ل

ل  ه قوووووووجلبه قوووووووجلح ل ووووووو للا وووووووو  حاووووووو للبلا ووووووو ل  وووووووملح وووووووللل...ه الحاقوووووووه لحالاحووووووول ....ل  للم   ووووووولل لت قوووووووال ماحتوووووووً

ح نوووووووووووول ل  ه قووووووووووووجلب  ووووووووووووجل ل وووووووووووو ل مفصه ووووووووووووجلح   وووووووووووو  ةلحاتوووووووووووويلتللاووووووووووووعلحفص وووووووووووومول ل تاوووووووووووو لبلم ووووووووووووهةلحلووووووووووووعلا وووووووووووو ةل

لح وووووووو  ل ليتلاوووووووةللت     وووووووملحالاقووووووو ل ل ا  ووووووووملتاووووووو لحالووووووولل لاوووووووةل ح   وووووووملحا    وووووووجلحالم تووووووووجل ح  فوووووووم  ل ح ل توووووووً

 ل احووووووووووالحوووووووووو  لتلووووووووووةىلحاووووووووووة  ول ح   ووووووووووملبووووووووووالب ووووووووووه لح  فووووووووووم ل    وووووووووومل لتت اوووووووووو ل وووووووووو لب تاوووووووووو لحا ه ووووووووووقل وووووووووو ل
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للمبوووعلحلمخوووه ل ل ( Ward , 1986 , p . 44 , 45لت  ووو يلحلوووعل مي  ووومل"
ط
ح ل عووو لح  لوووجل بوووال  وووملاوووم لا حبوووم

لب ه لحا ف ل ت    صل  الاللحاحل  ل  ل ف ولح  فم .

لح ووووووووومًل ح ووووووووو لبوووووووووالالووووووووو لحلمخوووووووووه ل لاوووووووووما لحا ف اوووووووووجلحفخوووووووووم لحاووووووووو ال ووووووووو حل  وووووووووملح لب وووووووووه لحا فووووووووو للللللل يت  وووووووووً

يثت وووووووو للموووووووواللمووووووووما لحاحلووووووووم ل وووووووو لحالاةيووووووووةلبووووووووالحفخاووووووووم  ل حا وووووووو م ل ل وووووووو  لحا فوووووووو ل ووووووووم الاوووووووولللمم وووووووولل ووووووووة  صل

حفخووووووووم ل وووووووولل ل  وووووووو حلبوووووووومليحتووووووووم ل ه قووووووووجلتفح وووووووو ل ت  وووووووو جلب وووووووومل لي مووووووووف لبوووووووو لبووووووووة  م لحا فوووووووو ل امب  وووووووولل

ل حا قووووووووم  لحلمصووووووووة لملحا فوووووووو ال ح لاه وووووووو ل
ط
لح لب ووووووووه لحا فوووووووو ل"لت لوووووووو لح  لتوووووووولل  وووووووولل ليقووووووووةًلىحووووووووةح م

ط
 لوا اووووووووم

ب ووووووووو  لمجلح لبقوووووووووه  ةلح لبحوووووووووم ةةلبوووووووووالوووووووووو  لب ووووووووومقل ل ووووووووو ل قوووووووووةًلىحةح ووووووووولل     ووووووووومل حاووووووووو لحقلقووووووووو ليتفملمووووووووو ل

لحلوووووووووعلحاتلال ووووووووو للموووووووووالبحوووووووووملمه  لل
ط
 لوووووووووللح  فوووووووووم لبووووووووو لح    ووووووووو  ل لىعووووووووو لحلوووووووووعل اووووووووو لح لح  فوووووووووم لي ل ووووووووو  للموووووووووملمة

لحاي وووووووملح  وووووووم ح ل حفصه وووووووم ل الال ووووووو ح لحا بووووووولل ل اووووووو حل عوووووووةلح  ووووووو ل ى ةوووووووم   ل ل ل
ط
ما فوووووووجلحاح بلوووووووجل ل ووووووو لبضوووووووم م

 Hanoura)ل"ي ووووووووووةبع  لبوووووووووو لح    وووووووووو  ل  تعووووووووووم ب  لبلا وووووووووو ل حه وووووووووومد  ل   ب وووووووووو لحفخم وووووووووو ل الا لقوووووووووومد  ل

1989, p. 2011 , 2012)ل.ل

يتلامبوووووووو لبوووووووو لحالاووووووووه للمبووووووووعل وووووووو حلح  وووووووومول ل بماتوووووووومل ليووووووووت حال ل بووووووووال وووووووو حلح    ووووووووقلي ل وووووووو للمبووووووووعلحلمخووووووووه لح لل

بووووووووووالووووووووووو  ل   تووووووووووللح وهحبلووووووووووجلحاتوووووووووويلت مووووووووووف لبوووووووووو لحافحووووووووووهةلح  م وووووووووولجلا وووووووووو  ل ل  وووووووووو ا لبووووووووووالووووووووووو  ل وووووووووو  ل

ح حوووووووووووةح ل ا   ووووووووووو  ملح   قووووووووووو ل ل  ووووووووووو حلبووووووووووومليحتوووووووووووم لحلوووووووووووعلو وووووووووووقل  ئوووووووووووجلح   حعووووووووووولجلتحوووووووووووهكلبثل وووووووووووجلح  فوووووووووووم ل

ف  ل ح فلاووووووووووووم د  ل لحعووووووووووووم جلحلووووووووووووعلت  وووووووووووولقلحافضووووووووووووم لح  ووووووووووووه  ل  ح وووووووووووو جلح ة  ووووووووووووم ل ت  وووووووووووو للموووووووووووو ح حااووووووووووووف  ةل

ب مالوووووووووووجلي عووووووووووو ةل ح  ووووووووووومل هح لجلحاتووووووووووويل وووووووووووة   ملا ووووووووووو  ل ووووووووووو لو وووووووووووقللمووووووووووو حا ل ح لح لاوووووووووووململحا ووووووووووو   ل حالا ماوووووووووووهل

لب    لح  فم ل.ل

 : مصادر الرؤية لدى المخرج في مسرح الطفل :لللللل
ً
 ثانيا

 الفكرة :  - أ  

 بالو ا مليت لحيام لبع  لمجلبالح تفقللم لللح لاة للمه لب ه  ل حهةلح م لجلالاتب ل ل جلحالا  لل     

حلمخه لات   جل  لجللي   قل بالو  ل  صلحافحهةل له م  لحلعلب    لح  فم لبالح ضمب  ل ح لام  ل حال

يت لتلنيلب  جلبال   مللات ةللمبعل حهةلح م لجل ل ب ح  ل ة  صلحالامًل ل ح لب ه لحا ف للحالاه ل حة ل

ب هحلجلبلةةلح لح حةح لحاتيلبالو  لبعه مد مليت لحيام ل  صلحافحهةل"ل  نيللمالحاللم لح لحال حهةل

بقةبجلب  قلجلا مل لت ا ل م  جل  لحافضم ل ل ح  ملتتةحو لب ل قلجلحاقل ل حالا ماهلح وهلل....ل ماشخالجل

بال  ل    ملتححة ل  لاماًلب ه  ل ب  ل للمض ال حلعل ل حالاقةةل حفص ح ل حفف ل ح ح مولحالامًل ل ل

ل. ل ( Farid , 1980 , p. 105 , 106ي حال ا للم اهلح  ةحعل لحافحهةل للمالحاحة ل لحاقماًلح  ه  ل ل"ل

 
ً
 الخيال : -ثانيا

ح لحاه  وووووووجلح وهحبلوووووووجللا لا ووووووو لح  وووووووه  لحفخوووووووم ل ع  ووووووو  لح  فوووووووم لا وووووووح ةلحلوووووووعلحفخلوووووووم ل   وووووووللبوووووووالح ووووووو للللللل

حا  ووووووووم  لحاتوووووووويل  ح وووووووو   مل  ووووووووت ل لحلمخووووووووه لح ليل ووووووووجلالاهعووووووووللح  ووووووووه  ل   ووووووووم صلحالاوووووووومًل للمبووووووووعلحلمتلووووووووم لح ل

حفخلوووووووووم لح وووووووووةح  ل ل    ووووووووولل  ووووووووو  ل ووووووووو لو وووووووووقلاووووووووو  ل ح وووووووووةم ل ححوووووووووةح ل ب ئوووووووووم لح   حعووووووووولجللمحوووووووووو لب   بوووووووووجل

ل–ح شوووووووووخم لل– لح  وووووووووهحلجللمبوووووووووعلحلمتلوووووووووم لح لحفخلوووووووووم ل"لاوووووووووللحاقوووووووووة ةللمبوووووووووعلاحوووووووووحل لاووووووووو  لح  ووووووووولم لحالاوووووووووهل
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 (,Alloush, Undatedبحوووووم ةلحا بووووو لمل ل  ووووومليحفووووو لبوووووة  م لحفصوووووجلح حووووو  كل اووووو  لحلمص   وووووم ل"ل

p . 51 ل.ل

لبووووووووووووالح وووووووووووو لح هتحوووووووووووو ح لح  م وووووووووووولجلللللللل
ط
 وووووووووووو حلبووووووووووووال محلووووووووووووجل بووووووووووووال محلووووووووووووجلحوووووووووووووهلل لاتبوووووووووووو ل لحفخلووووووووووووم ل ل ححووووووووووووةح

  تحضووووووووووم لحااوووووووووو  لحا   لووووووووووجل تح    ووووووووووملحلووووووووووعلاوووووووووو  ل اووووووووووه جلام  ووووووووووجلا  لامففووووووووووجل حات للوووووووووو ل وووووووووو ل لحافضووووووووووم ل

ح  وووووووووه  ل ل حوووووووووقلللحالاووووووووومب لمال ح  قووووووووو ل ل ح لاوووووووووملمصلح تفم توووووووووجلبوووووووووالحلوووووووووعلحا ووووووووو  ل حالا وووووووووقلحافهح ووووووووو ل ل  ووووووووو حل

لاقمب  وووووووللحافحوووووووهاليل
ط
ثضووووووو لحلوووووووعلحا  وووووووهةلحفف مالوووووووجلا  ووووووولم لح ملميوووووووجل حلموووووووملمةلتح    وووووووملبوووووووالالووووووو لحلمخوووووووه ل  قوووووووم

 حا قووووووم  ل حفف وووووومل لحلووووووعلحلم ووووووم ل  لووووووجلبق  ووووووجل  ووووووقلحالووووووم لح ووووووتفم لوماووووووجل وووووولل ل    ووووووهلبووووووالو ا ووووووملح وووووو  بلل

ل   لوووووووجلبتلمي ووووووووجل بتفهاوووووووجل بثت فووووووووجلح  وووووووة
ط
لبووووووووملي تقووووووو لاوووووووو  ح

ط
م ل ح ضوووووووومب  لحفخوووووووم ل ل حاووووووو ال ووووووووة  صل مالوووووووم

لبةيوووووووووووةةلت ووووووووووو كل
ط
لي وووووووووووت للم وووووووووووللاووووووووووو  ح

ط
لبتفوووووووووووملم 

ط
 ل ل ووووووووووو ح  ل    ووووووووووول ل لاضووووووووووو مل وووووووووووماللادلح ووووووووووووهلبة  وووووووووووجلب  عوووووووووووم

 ل ( Others, 2004, p 334"لاوووووةح مل لم ق وووووملحا ففووووو يل حالاوووووم ف ل حفصفووووو يلاوووووةللب  ووووو  لح  فووووووم ل

و ا وووووووووووملحاتووووووووووويلبوووووووووووال  ووووووووووو حلبووووووووووومليوووووووووووهتل ل ماه  وووووووووووجلح وهحبلوووووووووووجلحالامبوووووووووووجلحاتووووووووووويلالاتبووووووووووو ل   م وووووووووووجلحا ل وووووووووووجلح  ووووووووووومول

لحات   جلحفف مل ل ح  ةح  لا لاه لح  ه  لحفخم ل ع    لح  فم ل.

  ووووووومليوووووووهللحالمحوووووووعلح ووووووولل  وووووووةلا  لا وووووووحلحاتح  اووووووو   لحاووووووو الي لفوووووووللحلمخوووووووه ل ووووووو للمهعوووووووللح  وووووووه  لحفخووووووووم لللللل

لبووووووووووووووو  ع  ووووووووووووووو  لح  فووووووووووووووووم لح لي مووووووووووووووووف ل  ووووووووووووووووت  ًل
ط
ولووووووووووووووووم لحلمخووووووووووووووووه ل    تووووووووووووووووللح وهحبلووووووووووووووووجل بلامففتوووووووووووووووولللل  لووووووووووووووووم

حاتح  ا بلووووووووووووجلحاتوووووووووووويلا ووووووووووووم ةل الامعووووووووووووةل ووووووووووووم  للم ماووووووووووووهلحالاووووووووووووه لح وووووووووووووهلل ل ح ليةوووووووووووو  ل  ل ملم لووووووووووووجلب مالووووووووووووجل

للمبوووووووووعللم  لتووووووووويلح  وووووووووتعم جلبب وووووووووهةل
ط
تحوووووووووهكلبثل وووووووووجلح  فوووووووووم ل ت  ووووووووو للمووووووووو ح ف  ل ل  ووووووووو حلبووووووووومل ووووووووو  لاحجلحيعم وووووووووم

 حات قووووووووو لاوووووووووةللب  ووووووووو  لح  فوووووووووم ل  ثت ووووووووو ل ئووووووووومد  لحالا ه وووووووووجل ل بماتووووووووومل ليوووووووووت لحياوووووووووم لح  وووووووووةح ل حاه وووووووووم  ل

ل ح ضمب  لحاتيليال لحالم ملب ه لحا ف ل ا  ةللممبجل.

 المبحث الثاني

 لالطف تكنولوجيا العرض في مسرح 

 : التنظيم التكنولوجي للعناصر في مسرح الطفل :
ً
 اولا

ح لب وووووووه لحا فووووووو ليلحوووووووعللمبوووووووعلحاوووووووة حًللموووووووال ووووووو لبووووووومل ووووووو لبةيوووووووةل بلتحوووووووهل ل  ووووووو لبوووووووملبوووووووال ووووووو  للح لياووووووو  لللل

  ووووووووو حلبوووووووووململب  ووووووووو  لح  فوووووووووم لل  ثت ووووووووو ل ئووووووووومد  لحالا ه وووووووووجل ل ووووووووولحالهفوووووووووجل ح تلاوووووووووجل حاححووووووووو  قلحاتووووووووويليلحوووووووووعللم  

لحعووووووووووووم م لتح  ا بلووووووووووووجلبت   ووووووووووووجل وووووووووووو لافل ووووووووووووو ل ت وووووووووووو  هللمبووووووووووووعلحااوووووووووووولالةيالحفف وووووووووووومل ل حافحووووووووووووهال  ووووووووووووومل يت  ووووووووووووً

 ل  وووووووووووووو لحا اووووووووووووو ل حتووووووووووووووللت  ووووووووووووو لحاتح  ا بلووووووووووووووملتعةيووووووووووووووةللوووووووووووووومد  ل بلووووووووووووو ا  ل فوووووووووووووم ل    لووووووووووووووم لح لي موووووووووووووف ل بت 

 تح وووووووو  ل افل وووووووو للمبووووووووعلب ووووووووت للح  ووووووووةم ل ح ضوووووووومب  ل فلووووووووجلح  تقووووووووم ل وووووووومالاه  لح  ووووووووهحلجلحاتوووووووويلا وووووووو  ة ل

فم تلل ل ووووووووة لتلح لبف وووووووو ًلحاتح  ا بلوووووووومل وووووووو لاحووووووووحل لحالاووووووووه لح  ووووووووه  ل د وووووووولل ل وووووووو حل  وووووووومل"ب  وووووووو  لح  فووووووووم ل

  ووووووو لبوووووووالوووووووو  لحات ووووووو  ح لحفصماووووووو جل ووووووو لحافضوووووووم لح  وووووووه  للمبوووووووعلبوووووووهلحالااووووووو  لح  وووووووهحلجلي وووووووو لبعماوووووووللح ل

ح ل وووووووووووم للا تح  ا بلوووووووووووملحضووووووووووو  ل ووووووووووومو لل   وووووووووووللىحوووووووووووةلحالا ماوووووووووووهلحاتووووووووووويلح وووووووووووه ل ووووووووووو لح   ووووووووووو بت  لحا ووووووووووو لالجل

  ووول مل ل (Hassan, 2009 , p. 14)   حالاوووه جلحاتووويلت حوووالحلمخوووه لبوووالاحوووحل ل  ئوووجللمهعوووللح  وووه  ل"

ب وووووووووووه لحا فووووووووووو لحاتووووووووووويلتلحوووووووووووعللمبوووووووووووعلحاوووووووووووة حًللموووووووووووالح ووووووووووو  لتق لوووووووووووجلت موووووووووووف ل  ح قوووووووووووجلح  فوووووووووووم للللموووووووووووه   ووووووووووو ل

 ل بت  لووووووم ل وووووو لبهح ووووووجلبووووووالبووووووهحح   لحالا ه ووووووجل ل  وووووو حلبوووووومليحتووووووم لحلووووووعل  وووووو لحوهح وووووو ل باوووووو  ةل  لووووووجلبووووووالالوووووول
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  لحالاوووووووووه لح  وووووووووه  ل  بل وووووووووجلا قووووووووول لحالام فلوووووووووجل حافحه وووووووووجل حفف مالوووووووووجل"لاوووووووووم  لحالاوووووووووه للحلمخوووووووووه ل   ووووووووولل

ل  وووووووم  ل ووووووو ل    تووووووولل  وووووووم  لتق لوووووووجللمةيوووووووةةلياووووووو  لى ةم  ووووووومل  ث ووووووو لح وووووووتثةحب ملحوتاماووووووول  ل ووووووو لحالوووووووً 

 حالا وووووووووووم ةل حاححوووووووووووحل ل حاوووووووووووها ل حاف ووووووووووووم ل للح   ووووووووووولقحل حتعوووووووووووم ةل حااووووووووووو  ل حفخوووووووووووةعلحالاوووووووووووه جل ح   وووووووووووج

 ب ووو حليوووت لحات حاووو لل لل( Qala Ji , 2005 , P. 22 )ل" ي ووولق  ل ووو ل ووو ل اووو لبثوووه لحالاوووه لح  وووه  ل

 ل حلمخوووووووووووه للمبوووووووووووعللحلمتلوووووووووووم صلاووووووووووومحًلحاة  وووووووووووجل وووووووووووما لحالاوووووووووووه لح  وووووووووووه  لبووووووووووومل ووووووووووو  للحاتح  اووووووووووو   ل ح  موووووووووووفمً

لحافا ل  لحالاه لح  ه  لحفخم ل ع    لح  فم ل.

حاتح  ا بلووووووووووجل لحاتوووووووووويل  ووووووووووتلا  لب ووووووووووملحلمخووووووووووه للبووووووووووملطوووووووووو لح ل  ووووووووووم  لل ح لا لووووووووووم    وووووووووومليضوووووووووول لحالمحووووووووووعلح لللللل

لبووووووووووالح تلاووووووووووجلحفص وووووووووولجلل لاماووووووووووجلا توووووووووو    لحفصفوووووووووو يل حفف وووووووووومل لا  فووووووووووم ل ل بماتوووووووووومل ليحاوووووووووو   للمبووووووووووع
ط
ل ح ووووووووووهح

ط
اووووووووووة ح

 حاح ووووووووووو لجلحا   لوووووووووووجل ل  ووووووووووو حلبوووووووووووملليحاووووووووووو   للم لوووووووووووللحل  ووووووووووومليل وووووووووووجلحلمخوووووووووووه ل  ح ووووووووووو جل   توووووووووووللح وهحبلوووووووووووجلل

حالاةيوووووووووووووةلبوووووووووووووالح  وووووووووووووةم ل حاتة   ووووووووووووووم ل حااووووووووووووو  ل ح لح  لاوووووووووووووململحفف مالوووووووووووووجلحالملم ووووووووووووووجللمبوووووووووووووعلح  وووووووووووووم ةل ح تلاووووووووووووووجل

ل حاحح  قل حة للممًل.

 : توظيف التكنولوجيا 
ً
 الرقمية في عروض مسرح الطفل :ثانيا

ح لح  وووووووه ل حووووووووة للموووووووومًل ب ووووووووه لحا فوووووووو ل حووووووووة لوووووووووم ليلحوووووووعللمووووووووال وووووووو لبوووووووومل وووووووو لبةيووووووووةل بلتحووووووووهلحاوووووووو ال     

 حااووووووووو  ل ح ة  وووووووووم لل م  وووووووووةم يثوووووووووةًلاووووووووو ملمجلحالاوووووووووه لح  وووووووووه  ل ل ل ووووووووول مل ووووووووو لحلمفوووووووووم لحالاوووووووووهالح ت  ووووووووو ل

لح لحالاوووووووووووه للحاف ليقلوووووووووووجلحاتووووووووووويلبوووووووووووال ووووووووووو   مل وووووووووووةلح حلووووووووووومصلح ت قووووووووووو ل تحه ووووووووووو للم ح فووووووووووولل ح ح ووووووووووول
ط
 لوا اوووووووووووم

ح  وووووووووه  لحفخووووووووووم ل ع  ووووووووو  لح  فووووووووووم ل ووووووووو لحا اوووووووووو لحاوووووووووهح ال لات ووووووووووةللمبوووووووووعلح ووووووووووتثةحًلحاتح  ا بلوووووووووملحاها لووووووووووجل

ق لوووووووم لحالاووووووووه ل ل ل ووووووول ملل ووووووو  ل ت ووووووو  لح ب وووووووو ةلح  وووووووتثةبجل ووووووو لتللحاتووووووويلا وووووووم ةللم ماوووووووهلحالاوووووووه لح وووووووووهلل

بجل ووووووووو لحفصاووووووووو  لح  وووووووووه  لب ووووووووو لحب ووووووووو ةلح عوووووووووم ةلحفصةي وووووووووجل ل حب ووووووووو ةلحااووووووووو  ل الاووووووووودلح ب ووووووووو ةلح  وووووووووتثة

 ووووووول هح لحالاوووووووه جل ت ووووووو لحاتووووووويلا وووووووتثةًل وووووو لحفصاووووووو  للمبوووووووعلحاوووووووةوم لح لح  وووووووهل ل متعوووووووم جلحلوووووووعللمبووووووعل لاووووووودلح

  وووووووومل وووووووو لحالاووووووووه لح  ووووووووه  لح  تبوووووووو ل ماححووووووووح  لحل" ل  ووووووووملح ووووووووتثةحبم لحافلووووووووةي ل الاوووووووودلحاتق لووووووووم لحاها لووووووووجل

حال وووووووووم لحاوووووووووة حب للحالاوووووووووه جلي ح  وووووووووملح وووووووووتثةحًلحا  وووووووووم  لحاتح  ا بلوووووووووجل احوووووووووال حوووووووووه لح لتةووووووووو  لبووووووووو  حلبوووووووووا

ت تعوووووووللح اوووووووجل لوووووووعلال وووووووجل   وووووووم لجلل ح لا وووووووم الاأصوووووووة ل ا  ووووووو لبقح وووووووجلا وووووووهحللمبوووووووعلحااووووووو  ةل ووووووو لتتحووووووو  لبوووووووم

بوووووووالووووووووو  لاووووووولم م لحااوووووووو  ةلح ه لوووووووجل ح ووووووووتثةحًل  ووووووووم  لتح  ا بلوووووووجلبتقةبووووووووجلال وووووووم لحلمخل ووووووووجلح وهحبلووووووووجل

ل. ( Hassan, 2009 , p.76)ل"لمحو لب   بجلحالاه لح  ه  

حاتوووووووويلت ووووووووهىللم ي ووووووووملاف وووووووو ح ل تح وووووووو  م لتح  ا بلووووووووجللا ماووووووووهلحالالاتبووووووو ل لحا وووووووو    هح لمل ل ححووووووووةةلبووووووووالح  وووووووو للللللل

فملمووووووووووووو لاحوووووووووووووف ل حوووووووووووووهلحلمخوووووووووووووه ل    وووووووووووووملت حوووووووووووووالح تفوووووووووووووه لحااوووووووووووووف  لبوووووووووووووالحاتلل تق لوووووووووووووجل ل طووووووووووووو ل ووووووووووووو ح لحا اووووووووووووو ل

ي وووووووو لحا فوووووووو لحلوووووووعللموووووووو حا ل  وووووووو حلبووووووومليحتوووووووم لحلووووووووعلو وووووووقل ضووووووووم لب وووووووه  ل حاتلاوووووووم  لبووووووو لبعه ووووووووم لحالاوووووووه ل ل

 ل حاتوووووووويلح ل م وووووووو لحاوووووووو ًلحالا وووووووو ل ماهتم ووووووووجل اوووووووو ح لحا ح لووووووووجل حاب حاووووووووجل وووووووومحهةلب لئووووووووجل ماحتوووووووو ل حاتة   ووووووووم ل ح

 ح  وووووووووو ل بماتوووووووووومل لا وووووووووو لح  ووووووووووتعم جل حات حاوووووووووو لبوووووووووومل وووووووووو  لب  وووووووووو  لح  فووووووووووم ل ح    وووووووووو  ل ل  وووووووووول مل"لح لحاق وووووووووو ل

لح لت عووووووو ل وووووو للم اوووووووجل  ووووووو لبووووووو لحافضووووووم ل بووووووو ل لاضوووووو ملحاوووووووللادل حالا ماووووووهل لتتحوووووووة للمووووووال ف ووووووو مل ل ووووووو ليعووووووً

لوحوووووولجل ياوووووولعلاووووووللبلانووووووةل بفوووووو ل....ل حا ه قووووووجلحاتوووووويلت عوووووو لب ووووووملحااوووووو  ةلتحوووووو  لحا حاوووووو لحلووووووعل ووووووال  وووووو لته لووووووً

لالاوووووووما لح  وووووووهحلجلحلمختفووووووو لاللح  وووووووه لتاووووووولعلحاق لاوووووووجلح  ووووووو لبوووووووالبعوووووووهلمل حد ووووووومل لح لتاووووووولع
ط
شووووووو ي ل ووووووومبال ووووووولام ح
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ل ب   توووووولل وووووولح   لبفوووووو للي  ووووووةللمبووووووعلح لانوووووووةل وووووو لحفخ وووووو ل احووووووالالابوووووو للم وووووولل   ووووووم لح   وووووو ل ل اوووووو ةل حا   لووووووً

للم ووووووووووومليح   ووووووووووللبوووووووووووالحح ووووووووووومول مفف ووووووووووم ل حا ووووووووووو  جل"
ط
 ووووووووووو حل ووووووووووو ل ل ل(Ward,1986,p.89,90لحا ووووووووووم هال ضووووووووووو 

حووووووووم لح ووووووووتثةحًلحاق وووووووو ل ح  ووووووووملهل حاووووووووةية  ح لحلمف وووووووو جل لحبوووووووومل وووووووو لحا اوووووووو لحاووووووووهح ال لمتبةووووووووم لح ووووووووتثةحًل

ح ووووووووتثةحًل لاووووووووودلح ب وووووووو ةلب ووووووووو لب وووووووومقل لحاوووووووووةحتمل ت للوووووووو ل وووووووو ل ووووووووو صلح ة  ووووووووم ل حوووووووووة لح   ح وووووووو يل  ح ووووووووو جل

 وووووووو ل ل ل ح وووووووووتثةحًلحب وووووووو ةلح  ووووووووولاجل وووووووو  لحال فموووووووووفلجل   وووووووومكل لاووووووووودلح ب وووووووو ةلحاتووووووووويليووووووووت حالحلمخوووووووووه لبوووووووووال

 لبوووووووووم جل  ووووووووو ا لحفصوووووووووم لبووووووووو ل ووووووووووم  لل3Dو ا ووووووووومللبوووووووووالحفصاووووووووو  للمبوووووووووعلح وووووووووةم ل حبوووووووووهحًلبع وووووووووو جل تق لوووووووووجل ل

 لح لاماووووووووووهلتق لووووووووووم ل لتح  ا بلووووووووووجل لب   وووووووووومل"ل لوووووووووو لح  وووووووووهلحب ووووووووو ةلح وووووووووول هح لحااوووووووووو تلجل حالاوووووووووه جلح وووووووووووهلل

لممالوووووووووجلحاحفوووووووووم ةللمبوووووووووعلب وووووووووت للحاضووووووووو  ل ح وووووووووتثةحًلحا  ووووووووول ح لح ت  لموووووووووجل   ووووووووول ح لاووووووووو ملمجلحافلووووووووو ًل ح  وووووووووهل

 حاحتوووووووووووو لحاضوووووووووووو  لجلحا ووووووووووووم هةل  وووووووووووولحلجلحااوووووووووووو  ةل لم ووووووووووووقلبلووووووووووووةح  مل ل حاتة   ووووووووووووم لحاضوووووووووووو  لجل ماحتوووووووووووو لال ووووووووووووم ل

عوووووووم ةلح لح  وووووووه ليح ووووووو  ل ة لتوووووووللتحووووووو لح  وووووووملهلح  وووووووهحلجل لوووووووةح  للموووووووالح ووووووو حلملحااووووووو لجل ل اوووووووةل حوووووووم ةل م ل

حاوووووووووووةحًلح    ووووووووووو  ل ل  ووووووووووومل ووووووووووو   لحاتح  ا بلوووووووووووملح  وووووووووووهحلجلتق لوووووووووووم لحااووووووووووو  ل م وووووووووووجلحاتووووووووووويلبلا ووووووووووو لح ت قووووووووووو ل

-Al-Tikmah)ل" ثه وووووووووووووووهلح وووووووووووووووم ل حاووووووووووووووو  ق ل حابووووووووووووووو ح   ل حووووووووووووووولاهل  ووووووووووووووو للمبوووووووووووووووعلبقلاوووووووووووووووةصل   وووووووووووووووللتحووووووووووووووو لاةبووووووووووووووولل ل

J,2016,p.44)حاتوووووووووويلح حلبوووووووووملتووووووووو لح ووووووووووتثةحب مل ووووووووو لحالاووووووووووه لح   وووووووووم ل حات للفووووووووووم لحاتح  ا بلوووووووووجل ل ح ل ووووووووو صلل

قووووووووووةًلفف  وووووووووو  لح  فووووووووووم ل وووووووووو  ل  وووووووووولجلحاة حووووووووووجل حاتفملموووووووووو ل ح  ب ووووووووووم ل لاوووووووووو لحلووووووووووعلحلمبووووووووووعلح ل  ووووووووووه  لحاوووووووووو اليأ

لب ت  م لب ح جل.

 الدراسات السابقة

   حسن:دراسة رحمن عبد الحسين فاضل  – 1

اووووووووهح ةل ووووووووو لحلمخل ووووووووجلح وهحبلوووووووووجل ل ل اوووووووووةلل–ا بلوووووووووملحالاووووووووه لح  وووووووووه  ل لتح  للح   وووووووو بج ح ه حووووووووجلحاوووووووووة ت  حصلل

ا ووووووووو لحالمحوووووووووعلح ه حتوووووووووللحلوووووووووعلح الاوووووووووجل اووووووووو  ل لح لححتووووووووو للحافاووووووووو لح   للمبوووووووووعلبحوووووووووة جلحالحوووووووووعل حفصمبوووووووووجل

 قوووووووووووةلت وووووووووووم  لح  وووووووووووم لحا  وووووووووووهالحالووووووووووولل ل ح  لتووووووووووولل ل  ة ووووووووووولل ل تحةيوووووووووووةلباووووووووووو أصمتلل لحبوووووووووووملحافاووووووووووو لحا وووووووووووم  ل

اوووووووووهح ةل ووووووووو لحلمخل وووووووووجلح وهحبلوووووووووجل لل–ب عووووووووو عل لتح  اووووووووو   لحالاوووووووووه لح  وووووووووه  لا ة ح ووووووووجل ل حاووووووووو الت وووووووووم  ل لووووووووولل

ل ا لبالو  لبلمح للحا   جل.

لحات   ح لحاتح  ا بلجل اححل للمه  لح  ه لحفصةيع. قةلح ت  لح لحعلح   للمبعل ل

لحبملح لحعلحا م  لحا الح ت  للمبعل لحلمخل جلحتوهحبلجل حاا  ةلح ه لجل  لحالاه لح  ه  .

لحلوووووووووووعلح لحوووووووووووعلحا ماوووووووووووعلحاووووووووووو الح وووووووووووت  للمبوووووووووووعل لحاه  وووووووووووجلحتوهحبلوووووووووووجلا اووووووووووو  ةلحاف لوووووووووووجلحفصلوووووووووووجلبوووووووووووم   ل ل
ط
اووووووووووو  

لحا   بجل حاتلا ل لحافنيل.

 ب ووووووووومل ووووووووولقل الاووووووووووةلح ووووووووو علحالمحوووووووووعللمبووووووووووعل ووووووووو صلحاة ح وووووووووجل بووووووووووةلح  وووووووووملح تلاوووووووووة ل وووووووووو لحاح  ووووووووو لبوووووووووالبضوووووووووومبل  ملل

ل ح ةح  مللمالب م ل ح لل ا  ةللممبجل.ل

 دراسة حيدر منعثر حسين : -2

 اووووووووووةلا وووووووووو ل  ووووووووووماجلح مب ووووووووووت  لح   وووووووووو بجل ل لحاووووووووووه للح وهحبلووووووووووجل وووووووووو للمووووووووووه  لح  ووووووووووه لحاحوووووووووولا يلحالاهح وووووووووو ل ل

  ل لح لححتوووووووووو للحافاوووووووووو لح   للمبووووووووووعلبحووووووووووة جلحالحووووووووووعل حفصمبووووووووووجلحالوووووووووولل لحالمحووووووووووعل  ووووووووووماتللحلووووووووووعلح الاووووووووووجل اوووووووووول

 ح  لتوووووووولل ل  ة وووووووولل ل تحةيووووووووةلباوووووووو أصمتلل لحبووووووووملحافاوووووووو لحا ووووووووم  ل قووووووووةلت ووووووووم  لح  ووووووووم لحا  ووووووووهالا ة ح ووووووووجل ل
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حاوووووووه للح وهحبلووووووووجل ووووووو للمووووووووه  لح  وووووووه لحاحوووووووولا يلحالاهح ووووووو ل ل  اوووووووو لبوووووووالووووووووو  ل لل حاووووووو الت ووووووووم  ل لوووووووللب عوووووووو ع

لبلمح للحا   جل.

ل.بف  ًلح  ه لحاحلا يل لم اتلل ما فجل ت    م قةلح ت  لح لحعلح   للمبعل ل

ل.لحا حالالجل ى ه مل  لته لخلبف  ًلح  ه لحاحلا ي ح لحعلحا م  لح ت  للمبعل ل

ل.لبة  م لحالاه لح  ه  حبملح لحعلحا ماعل قةلح ت  للمبعل ل

بووووووووووووووالبحت  مد وووووووووووووومل ب عوووووووووووووو لممد مل ب وووووووووووووومل وووووووووووووولقل بووووووووووووووةلحالمحووووووووووووووعلح ل وووووووووووووو صلحاة ح ووووووووووووووجلح تلاووووووووووووووة ل وووووووووووووو لحاح  وووووووووووووو ل

ل بضمبل  مللمالب م ل ح لل حة للممًل.

 ما أسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات

ل   وووووووووووووجلحوهحبلوووووووووووووجل ح لح لاوووووووووووووململ ح وووووووووووووةح لل–ل1 ح لحالاوووووووووووووه لح  وووووووووووووه  لحفخوووووووووووووم ل ع  ووووووووووووو  لح  فوووووووووووووم ليت  وووووووووووووً

ل حا قم  لحلمصة لمل.ب مالجل  حه جلتثم ًلبة  م لح  فم ل امب    لح لاه  ل

الاتبوووووووو ل لحافحووووووووهةلحاه   وووووووولجل ل وووووووو للموووووووووه  لب ووووووووه لحا فوووووووو لطوووووووو ل ق وووووووووجلح   وووووووو  لح  لووووووووعلاه  ووووووووجلحلمخوووووووووه ل لل–ل2

 ووووووووووووجلح وهحبلووووووووووووجل ل حاتوووووووووووويل  ح وووووووووووو   مليووووووووووووت لحات  وووووووووووو جلال لووووووووووووجلحالاووووووووووووه ل حياووووووووووووم ل طوووووووووووو لبحفوووووووووووو لح م وووووووووووو يلا ه ل

لبع  لمجلبالحاه م  ل ح لام  ل ح ضمب  لحلعلب    لح  فم ل.

ح لحاه  ووووووووووجلح وهحبلووووووووووجلا لاووووووووووه لح  ووووووووووه  لحفخووووووووووم ل ع  وووووووووو  لح  فووووووووووم لا ووووووووووح ةلحلووووووووووعللممبوووووووووو ل لحفخلووووووووووم ل لل–ل3

 وووووووووووجلالاهعوووووووووووللح  وووووووووووه  ل ل وووووووووووملمخه ل   وووووووووووللبوووووووووووالح ووووووووووو لحا  وووووووووووم  لحاتووووووووووويل  ح ووووووووووو   مل  وووووووووووت ل لحلمخوووووووووووه لح ليلل

  ح ووووووووو جلحفخلوووووووووم ل  تحضوووووووووهلحااووووووووو  لحا   لوووووووووجل  ح ا وووووووووملحلوووووووووعلاووووووووو  ل اوووووووووه جلام  وووووووووجلا  لامففوووووووووجل حات للووووووووو ل

ل  ل ضم لحالاه لح  ه  لحا ال    ة لب    لح  فم ل.

لبووووووووووووومليحتوووووووووووووم لحلوووووووووووووعلحعوووووووووووووم م ل ت ووووووووووووو  هح ل ح ووووووووووووومالًلتح  ا بلوووووووووووووجلبةيوووووووووووووةةلل–ل4
ط
ح لب وووووووووووووه لحا فووووووووووووو للمح  وووووووووووووم

ح  تقووووووووووووم ل وووووووووووومالاه لح  ووووووووووووه  ل ل بماتوووووووووووومل لح تووووووووووووم لاوووووووووووول لب مالووووووووووووجلت مووووووووووووف ل  ح قووووووووووووجلمل بفووووووووووووميهةل لحافميووووووووووووجلب  وووووووووووول

لح  فم ل   لمد  ل بل ا  ل  ثت  ل ئ    لحالا ه جل.

لبوووووووووووالبفماووووووووووو لحالاوووووووووووه لح  وووووووووووه  لحفخوووووووووووم ل ع  ووووووووووو  لل–ل5
ط
لب  وووووووووووم

ط
احوووووووووووة ل لحاتح  ا بلوووووووووووملحاها لوووووووووووجلبفاووووووووووو 

ب ووووووووو ةل ح لاوووووووووةح لحاتووووووووويلتأ ووووووووو الح  فوووووووووم ل ووووووووو لحا اووووووووو لحاوووووووووهح ال ل  اووووووووو لبوووووووووالوووووووووو  لح وووووووووتثةحًلحالاةيوووووووووةلبوووووووووالح ل

ح   ووووووووووو بت  لحالاووووووووووووه جل حااوووووووووووو تلجل مالاةيووووووووووووةلبووووووووووووالح  وووووووووووةم ل حال ئووووووووووووم للمحووووووووووووو لحافضووووووووووووم لح  ووووووووووووه  ل ل حاتوووووووووووويل

ل ة   ملتحهكلح حول لم ح  لح  فم ل ت   لح فلام د  ل ل ت ميل ح ق   لحاف لجل حفف مالجل.

 وووووووو لبة  مد وووووووومل اوووووووو    د مللتتاووووووووة للم ماووووووووهلحالاووووووووه لح  ووووووووه  لحاتوووووووويليووووووووةو لح ل ل وووووووو    هح لمل لحالاووووووووه لل–ل6

ح وووووووتثةحبم لتح  ا بلووووووووجل  ا لووووووووجل ل  وووووووول مل وووووووو لح    بووووووووجلحالاووووووووه جلحاتوووووووويل لات ووووووووةللم ي ووووووووملب ووووووووه لحا فوووووووو ل وووووووو ل

لو قلح ةم ل ا  لبه لجلت   لح حولح  فم ل الا قللم حب لح  تعم جلاةل  ل.

 الفصل الثالث

لاجراءات البحث

 مجتمع البحث :  – 1

حفخماووووووووجل   ووووووووه لحا فوووووووو ل حاتوووووووويلاووووووووةب للمبووووووووعلح  ووووووووه لحاوووووووو  نيلبعت وووووووو لحالحووووووووعللمبووووووووعلحالاووووووووه  لليتوووووووو ا لللللل

ل ل ل حاتيل  لمل  ه مل  لحففة  لىلم مصل2008ًل–ًلل2003  ل فةحلملا ف  ةلباللممًل ل
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ل لبة  ل مالاه  لح  هحلجلحاتيلاةب للمبعلح  ه لحا  نيل  لحالاما جل فةحلملبال  ج

ل2008)  لعل  جلل2003 

 المؤلف المسرحيةاسم  ت
سنة للمخرج ح

 العرض

 مكان العرض 

لح  ه لحا  نيل 2003للملمولحفخفم  ل م قلو  ص يلحا م هل حا لا ًل 1

لح  ه لحا  ني 2003ل   ل ملمال م قلو  ص يلا جلح   ل 2

لح  ه لحا  نيل 2003للم  الح   لبح ةل  قاللحلجلح  قل 3

لمب لب حح لللحاب م لحامصهال 4

للملمو

لح  ه لحا  ني 2003للمب ل عمللمب ل

لحا للجل5 لملةلح ب  ل حةميجلحً 

 حا  م ال

لفم لحح ةل

 ح فه  ل

 ح  ه لحا  ني 2005

 ح  ه لحا  ني 2005 لملةللمب ل لالة  لل ما  ق  ًل حا ح ل 6

 ح  ه لحا  ني 2005 ح   لب  ه ب ةالبلم  حفص مبجلحا لم لاج 7

 مفخلح   لحالالةل حالا ق لم   لمل  هل 8

 الله

ح   للمب ل

 امفخ

 ح  ه لحا  ني 2005

 مفخلح   لحالالةل حا لل  ل 9

 الله

 ح  ه لحا  ني 2006  ي م لحافضب 

 ح  ه لحا  ني 2006  ف ل لحلم لمقل لحالاللةا لمهبجلحت قم  10

بم  لبح ةل    لحفف ل  11

 امفخ

 ح  ه لحا  ني 2006 حا ماهالل   ح

لمب لح لةل ل حا    م 12

  و  لاةحًل

لمب لح لةل ل

  و  لاةحًل

 ح  ه لحا  ني 2006

 مفخلح   لحالالةل حاالح ولضه 13

 الله

 مفخلح   ل

 حالالةلالله

 ح  ه لحا  ني 2007

ى لملت  ًل لعل 14

 ح ة  جل

 ح  ه لحا  ني 2007  حهل مي  ح لاةلحا  ل 

 ح  ه لحا  ني 2007 لمب ل لالةلملةل لملةللمب ل لالة حات  لحاب ال 15
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ل

 عينة البحث : -2

لب هحلجل للمهبجلح  قم ل ل لت ال ل للمقل لحالاللةال لحوهح ل ف ل لحلملل

 طريقة اختيار العينة : -3

بعت ووووووووووو لحلمت وووووووووووةلحالمحوووووووووووعل لحا ه قوووووووووووجلحالاحووووووووووو ح لجلحاب ووووووووووول جل ل ووووووووووو لحوتلوووووووووووم للمل وووووووووووجلحالحوووووووووووعل ل    ووووووووووو للموووووووووووال

ل ح لل.

 منهج البحث :   -4

لحلمت ةلحالمحعللمبعلح  هجلحا اف لحاتح لب ل  ل ح لل.

 ادوات البحث :   - 5

ل هح قلب  لح لا  بم ل.ل–ىل

لبملح فهللم للح  م لحا  هالبالبل هح ل.ل-ةل

ل.ل لDVDبحم ةةلحاقه لح ةب ل لل– ل

 : تحليل العينة

 : مسرحية عربة الانقاذ

 تأليف : عقيل العبيدي. 

 اخراج : نغم فؤاد.  

تمثيل : نبراس خضر ، تحرير الأسدي ، عباس الشواك ، دريد عبد الوهاب ، عدي عباس ، احمد ابراهيم 

، رهام عباس ، الكرار علي ، احمد قاسممممم ، بسممممام ضممممياء ، عبد م ياس ، الحكم مث  ، هشممممام  

 جواد.  

 المسرح الوط ي(. -ث لمسرح الطفل  مكان العرض: بغداد )المهرجان الثال

 م .  2006تأريخ العرض: 

ل

ل

ل

 ح  ه لحا  ني 2007 ح   لب  ه  ه م ل ه   ح تحململا ة 16

 ح  ه لحا  ني 2008 لمة م لح مبةا لمة م لح مبةا ى  مًلحافم ج 17

 ح  ه لحا  ني 2008  فم للملمو  فم للملمو   م لب   ج 18

للملةلحلمفلة حح ةل   ململ  حفصق لح  ل  19  ح  ه لحا  ني 2008 حمقً

 ح  ه لحا  ني 2008  ف ل لحلم ب ةالبلم  حاهيحجلح فق لمة 20
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لالحكاية :

  لحةميجل  صلح  ووووووهحلجل لمهبجلحت قم  لت م ا للماووووووم جلبة  جللبال ووووووتجلىشووووووخم لبثتاوووووو  ل  ل ووووووهاجلللللللل

ح  فم ل د   ل وووهحح  لبقم  لبلما لبلال جلبالح م ل ل  م  ل بم ح لحاحوووهل حففه  جل ملميجللم ي  لبالو  لل

لئمد  ل  و     ل ىافمل  لحال يئجل    لح  ل جل ل  م ل   جلحالااوم جلحا الب وة لشوخاو تللحبهىةلتهتةالل 

ل لىبملحالما  ل ةا ل لئمد  ل  وووووووو     للمبعلى   لبالل
ط
ل ب  هح

ط
ل    مقا ل م  ل حوووووووولاجل بقه جلب  هح

ط
ل ه لم

ط
ق م

ف جلح وووووووووو  مل لم  ل م  لت  ل ةللى ح  لحلمفت  ل ل ح لبح  لح  ووووووووووهحلجل  لتث ل ل  صلحالااووووووووووم جلا ووووووووووهاجل 

بة  وجلح تةح لجل ل    و ل اي مل   جلحالااوم جل   جلىشوخم لبالى هحلمصل وت م  ملى  م ل  مب مل لعلح ة  وجل لل

 ل   اووووووووووووو  لب وملل  لحا ه قلح  وم لب   لبت حهح ل و    لق  ل ق بوجل لىبوملحا وماوعل ت حهل وة  ل وم  لحفص  للحاو الل

ل ل اح   ليت ح   لبالحوت م  لمه للم ي ملى ل لا ي مل ة  ل ق
ط
مل حا  مةلل لملاح  ملته دل تت بجلب للولفج

لللب ملحلعلبةم لت حبة  ل.

 تحليل العرض

 الفكرة : – 1

  لحافحهةلح  لعلحاتيلتضوووووو   ل  ووووووماجل حاووووووصجلبالو  لبملبهلل  ل ح حوووووو ةلح    لبضوووووو    ملى لحفصلمةلل      

 حال ول ل   حلبملل هلبالو  لحاها لبالال لى فم ليهتة  لحا الل حاتفم  لىا لل ح   لبالاوووووووو معلح   ل

ح ة  وووو يل ح  لدل ل حا لب  لل  هااوووو  ل  هح قل ووووتةللمبعلى فمًلب  وووولقحل  م لجل ح ق لح حوووو ةل ل الاةل ا لل

للمبعللح   ل ل الاة مليهااوووووو  للمبعل ا لل
ط
ياووووووة لاوووووو  لح فعم  ل ح  ام ل م  جلليللمالحلعل ووووووق    لب للام

ل  ل حافحهة لحاتيلى اوو   ملحلمخهبجللمال ه قل  حلح حوو ةللح فمًلى  لل
ط
جلاشووفًل ا ووح حهلحا   ل ح   مةل لح ح

ط ل  ل حفصلومةلب وووووووووووووت هةل ل ى لحفصلومةلل حاتفوم  ل ح بو لحا لل ح   لبال و لى  حعللحت  ومةلحاو الي  علح   ل لل

ل  قت للمما لحا ف اج ل.

 الممثلون :  – 2

ل:لالمشهد الاول  –أ  

ل ب   ت  لى  ت  ل ل ب  حلياووووووووولعلحلمف  علحاحب ل   جللمحوووووووووه لليلللللللل
ط
ةىلح حووووووووو ةلح   ل ةو  لىحةللمحوووووووووهلب   

  م  حليهتة  لحا الح ة   يلح  حةل  لة   ل ماها للمبعلى فمًلب  لقحل   ةم ل تة   م ل ى عمعلبثت فجلل

 لحه لجل ح لبةا   لل بت م وووووقجل وووووم    ل  ا ل  لب م قلحفخحووووولجل لبة    لا حجل  لجل حااوووووجل ل ى  وووووم

ة الاوووو  لح فعم ل ت   ل مفف م ل ح  ماجللمبعلاوووولالةلح ة  م لحفصه لجل حالاووووه جل ل ب   مل  ليهااوووو  ل ليأ

لل لعلافل  لب ح لح ح ةل حة لتمًل.ل ح   ل ام ل   ق لحفف ل للمبعلح   لبمليللما

 المشهد الثاني : –ب 

جل ل بلاللو جلب     لب   حلى هحلملحالااوووووم جل ل  ل  حللي  هل  ل  حلح حووووو ةل   جللماوووووم جل  وووووتقهللمبعلب اووووول

ح حوووووووووووو ةلت ح  لحلمخهبجل  ح وووووووووووو جلت للف ملا       لبالحل م ل  حيم  لحاحووووووووووووه هةلحاتيل م  لحل  ملو   حلل

ل وت م لحا ف جل للم ل ل ل   ملل هل  لب   ل    كلوم ل لليثت  ل لللمالح وه ال.

ل

ل
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 المشهد الثالث : –ج 

 أ ووووووو   لح حووووووو ةلحا ماعل فتعل قلاجلعووووووو  لجللمبعلحاهب ل الحاهلمح لح اوووووووفهل حاهب ل الحاهلمح لح ح هل   ملل      

ل حا   ل حا  بج ل   لحاهلمح لح اووووفهلي   للم  ل حا  بج  ل  لل  حافم ل  ل  وووو لحا  وووو ل اةلت حهحل شووووخاوووولتي 

لىق  ل اةل عووووووووو ل ت جلاوووووووووف  ةل  لبلوهتللبملبلا  لبال وووووووووة لل
ط
ل م ليهتةال  وووووووووتم م

ط
 ل   ملح وووووووووت معلل  بلةيم

للح     لبالتق  لشخا تملحا   ل حا  بجل حه لجللممالجل.

 المشهد الرابع :  –د 

ي   قلاوو  ل ه ل به لبالحفخم  ل ل د حل    جلب     لااووم لحاقمبجليةو   لبع ووةيالل  ل  حلح حوو ةللللللللل

ىلم ح  حا ووووووو م ه ل لةو   لبال  وووووووم لحفخحووووووولجل  ة لا  للمهبجلوحوووووووبلجلاوووووووف  ةلبحت ةللم ي مل لمهبجلحت قم  لل

 لاووووةلى  ق حللم لوووولل حا ووووووووووووولووووم ووووجلحاموووووووووووووصه ووووج لحاوووو الىوهب صلبالب  لحالاهبووووجلل
ط
ل بفةووووم

ط
ل ل  ح

ط
  ثهب  لبفتوووومحووووم

 ح وووووووووووووتثووةب صلاتاووووووووووووو لعللم وو لاووةلىاوووووووووووووومةلحالاهبووجللمبعلحووةلالال    ل ل للووة  ليووة    لح  لحالاهبووجلبهلملميالل

 الاة مليع ب  لى بم لح  ووووووووووووه ل مح   للمال ا هلل لبع  لمجلى مق  لح م وووووووووووولجلتة للمبعلح ه  ةل حاشووووووووووووفملمجل

ل
ط
لت قوم  ومل ل اوةللحا وةل لاح   لا ليعوة  ومل ل اوةل بوة حل لم  لحاتيل وة   ومل هحو لاه     ل ت  ووووووووووووو و لب  لو  ح

ل حه لحاهةل  للى     لحاي م.

ل ما  م هلحا لل  لللعلا
ط
ل لح  

ل   مليق  ةلب  ملحا  م هلبحةا  لحاي ملب ة ح  لل

ل   مل   ا  مل لىيال حال بالى ِ ل؟

ل ل ل ق   ملبال هح الحالاام جلحاتيلحوت ف  ملل لى ملاةيقتح للم ل ل اةللملم  لللهلاة لا ملمة   للعلا

  :البيئة الافتراضية  – 3

  ل  حلحالاه ل لمهبجلحت قم  لحا الىوهبتللحلمخهبجل  ف ل لحلم ل الا ل  ل  ووووةمالجل حاووووصجللمبعلاوووولالةلل      

حالاه لباللحات  ووووو جلحافنيلت حوووووم لجلح ةم ل ل حال ئجلحا التة  ل ي ملىحةح لح  وووووهحلجل ل  الو  لتح ل ل

الو لحالومحوعل بوةلى لىحوةح لح  وووووووووووووهحلوجل ووووووووووووو  و لحاضووووووووووووو  للمبعلبع  لموجل   وم لوجلتث  لح  فوم ل تحوم ةل

لا ليحتِ للمبعلىالبفهلمةلتة لل
ط
حفصلمةل ل  لى لحافضووووووم لح  ووووووه  للمبعلحااوووووولالةلحالاووووووهال حا وووووو    هح  لتحةيةح

 حا ف اجل اوووووو  ةلوماووووووجل لللمبعلى ل ل  لحاحووووووه بجل  لبع  لمجل بهحبلجلتحم ةلح   ووووووم لجل اوووووو  ةللممبجل ل

 مافهح لح  ووووه  لا ليحت ال وووو لللمبعل وووو لىشووووفم لوضووووهح لحا   لبتلمي جلح تفمًل ح  تفمعلاةل عوووولا ل  لل

لبالبةح ل
ط
ل ق لات  لت    لب  ح

ط
لبهتل م

ط
لاووووف  ح

ط
لم قلح  ووووه ل ل اةل عوووو للمبعلبم لي مل ت تم لت    ل وووولمبم

م  ل اةل عوووووووو لىبمًلح شووووووووفم ل ب اووووووووج لاووووووووف  ةللباوووووووو  علبالحفرفهل ت  هلو  ل  ل وووووووولم لق هتم لاووووووووف  تل

بف مةل ق مشل ىح ه ل ل بع  لحاق  ل  لح ةم لاةلى  عل حةيقجللممبجلح لبم ًلبالب  لمجلقح لجل م شفم لل

 ل   حلا ليت ح قلب لبملبهلللمبعلحفخحووووولجلبالىحةح ل ل جللمه لح  وووووهحلجل ل  ووووول مل   لح حوووووم ةلح  الاجل

لجل ل ةم ل متبةم لى لتة  لىحةح لح  وووووووووووووهحلجللمحو لبةم لبهف  لى ل م جللححت  للمبعلاف  ح لبةم لجل قبم ل

لية للمبعل  ميجلبة  ووووجل لل
ط
لاةل   م جل  هلا لااووووم جل ل ح حوووو ةلحا م  ل م ل   ووووت ملمجلحلمخهبجلى لتث قلب  هح  أ

ل ئجلل ح حوووووو ةلحا ماعل   ا لحاهح  للمحو ل   لت عوووووو ل لللحا ف جل لم  لحلمخ   جل ل   لتحققل ا لاةم  لحال

ح    حعووووووووووووولوجلب موووووووووووووف وجل بت ح قوجلب ل و لحوة لبالىحوةح لحالاه ل ل   لحا او ل حتوللا حلم لبتلاوجلح  فوم ل
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 الام ف  ل تفملم   لب لبملبهلللمبعلحفخحووووووووووووولج ل  لى لح   هلح  وووووووووووووه  ل حال ئجلح    حعووووووووووووولجلا لتحققلل او لل

ل ل   مل م لت لل لح شفم لافه ل  فم لب  لبالحافهح لح  ه  ل ق 
ط
ل.ل   ام

 الإضاءة واللون :  – 4

 المشهد الاول : –أ 

يلوةىلح حووووووووووووو وةلح   ل ح  وووووووووووووه ل   لبضوووووووووووووم ل لبومللموةحل قلاوجلق اوم لحا   لاوووووووووووووملم ةلبالحالا قل ل الاوةلفص وم لللللللل

ت حح ل  لىشفم لوضهح لب تالجل  لىلمبعلح  ه ل لحلعلح ليةو لبع  لمجلبالح      ليهاا  لبهتةيالل

ل  لميجلحا   ل   حلحا للية للا اووم ل لضووم لحا   ل  ووهح   ل
ط
 وو لمح ل ل   ووت  م لب   ت  لح  ت  لاةلاب ووتمل لم م

ل حالم  ل    ل لل
ط
لح    لب   ل  م م

ط
لمبعلح   لت بل لبة  وووووووووووووجليهتة  لحا الح  حةلل   للمةلم  لى الاجللمحوووووووووووووهلب   

لبمل ل   ا لب وووووووق   لبم بلل
ط
  لاوووووووفهح ل ح ووووووو  للم ي  ل عوووووووم ةلبم بلجل وووووووف لجل  فموووووووفلجلحا   لوم تجل  لمم

لىبمًلح شفم لح  تالجل
ط
لع  لم

ط
ل  للم قلح  ه .لحا   لاةل    لب هح

 المشهد الثاني : –ب 

  ل ةحيجل  حلح حوووووووووووو ةلي  هل  لبالحاهب ل الحاهلمح لح اووووووووووووفهل ل حا م  ل الحاهلمح لح ح هل اةلت حهحل ة  لل      

ل  م   ج ل أ لجللحا   ل حا  بجل ل  ل  لحاهب ل  لحاهلمح لح اووفهلب ووةللم  ل حا  بج
ط
لب ووتلام ح

ط
 ل اةلح تةلل وولاهح

لل
ط
ل ىق   لحا    لىبمل  لحاهلمح لح ح هل قةلح تةلل   لب   وللحفص هح لبم لتم

ط
ل ضوفمعوم

ط
ل  وم لم

ط
حا   ل   وتم م

 ل ل اةلىلمت ه 
ط
 لح هح ل ل ح   م لاةلل هحل حافم للمحو ل قلاجلعووووو  لجل لضوووووم ل  ل  ووووو لللا   ووووو ةل  اوووووماووووولم

 الاة مليتحه م ل  لى  ًلحبم الحفخحووووووووولجلحاتيلت ححووووووووو ل ماضووووووووو  لح ق  ل يلا لمح ل  ضووووووووو علام للحا  ووووووووو ل ل

للمحو  مل.للمحو لحالقلاجل حد ملحاتيل م  حل  

 المشهد الثالث : –ج 

ل لم  للمبعل تفلل  ه دلب مل  ل  وووووووووووو لل      
ط
 أ وووووووووووو   لح حوووووووووووو ةلحا ماعل ةو  لحاهب ل الحاهلمح لح اووووووووووووفهلحمب 

عل اةللمو لبالو  ل ب هلعوو    ل م لباووة لا وو ل للبال  ووم لىلمبعلحفخحوولجللح  ووه ل ط لتاووهسل ا ووتفلل

ل ل   ل فجلحا ا ل م ل  لحفف جل
ط
 لعلى ل  تقهل  ل  م لحفخحلجلحاتيل م  لبحح  جل ض  لىح هلوفل لبةح

  لل ل لعلى لي تق   ل لعل   لحفخحلجلبملىلملل لعلل ح وهل قلاجلق ام لوفلفجلحا   علح قم  جلاللبالحففم ًل

ب هلعوو   لاةلتة   لبالت   لب ووق   لعوو  ل  لح   لىق  لحا   لبالب جلحا  ووم ل ل حا م  لىاووفهلبالب جل

ل.حال   ل ل الاة ملتتح  لح عم ةل ل  لي حح ل  لب محجلاف  ةلبال  م ل   لحفخحلجل

 المشهد الرابع : –د 

 ل  ل    ملل  للم حلح حو ةل ل   ل م  لح حوم ةل حوة ل ل  ل بةلحالمحعلى ل حتعوم ةل حا    ل م تملحمعوهت  للللللل

ى هقلحالا ووماوووووووووووووهلحالاوووووووووووووه ووجل بة  ووم لحااووووووووووووو  ةل ل بالو ا  ووملت ح وو لحلمخهبووجلى لا وووووووووووووتفنيللمالحاح   لبالل

يال   وم    مللمب  للمالحفف لحالامًللحت  و و ح ح ل حاق  لحاةية   جل ح وتلامعو للم  مل متعوم ةل حا   لحا  

ل ل ب ح لحالاه ل ا  ةللممبجل.ل

ل

ل

ل
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 الدلالة : – 5

 بالو  ل     ملح وهحبلجل بلامففمد ملحالاووه جل   ووملمةةلح اوو    لى ووت ملم لل  لبثهبجل  حلحالاه للللللل

هَل  ل  حلحالاه لحاح   لبالح     ح ح لالات ةللمبعلحاة اجل حاض  لج ل لى ل   حا   لج ل  لآ ل ححةل ل  لا ليأ

لبوملتت اوةلبالو ا وملحاوة اوجل ح يق  لوج لحاتيل أ ووووووووووووو و ل ياوووووووووووووما ومل لعلل
ط
ح لح  وملهل لى لحاق  لحاوةية   وجلحاتيللموملمة

  لحتعووووووووم ةل م لللب    لح  فم ل   ووووووووت  م ل لادلح فهلمح لح لاة لمةلب  ل حالاهبج ل ل ح ف  ل ل بع  لحاق  ل

ا ملحا اووووووووو ًلح  ب ل  ل ياوووووووووم لح ضووووووووومب  ل ح لام  لحاتيلححت ح ملحا  ل ت لتحقلق مللمبعلحفخحووووووووولجل   وووووووووم جلل

حالا ماوووووهلحتوهحبلجل ل   ا لح ا ح لحاتيللمب  للماللم ح  ل   حيملحاشوووووخاووووولم لل ل  مل  لح ق م ل م لا مل ق  مل

 ل تللحفخم بلجل بالو  لق لل   لل م البعهلملبالللحاة ل ل ل  ووووووول ملشوووووووخاووووووولجل ل   جلحالااوووووووم جلحا اللما 

احال وو ليووملتهللى لب    لح  فووم لحاوو يالحضوووووووووووووه حلا وو حلحالاه ل  ثت  لبهحح   لل لح   وووووووووووووووم لووجل حاهح ووجل

للمالل
ط
حالا ه ووجلح وووووووووووووت ووملم حلى ليف   حل وو صلحاووة   ل؟ل ل بووملحاقاووووووووووووووةلبال  ح  وومل؟ل   ووملحلمخهبووجلح تلاووة لا ل 

ةلا  فوم لحاو ياليع    لحاوة   لحا   لوجل     لبوملقحا حلبحوة لمالحاف  ل حتلم حكللحاقوة ةلحتلم ح لوجلحلمصوة لم

 ل ى   ل  ل    لحاتلا  ل ل ى لحاة   ل حاه وووووم  ل ح  وووووةم ل   مل م  ل  ووووول جل    لبلاقةةل اه لجلباللمم   لل

ل لحا ف ل  ف  بللحالامًل. ولما  ل ل   ملقحلم لح تلاجلح هب ةل ل حافم ةةلح تحققجل ل ح  ةح لح  ح لمةل  هل
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 الفصل الرابع

 النتائج والاستنتاجات

 

: مناقشة نتائج البحث :
ً
 اولا

لبووووووووومللموووووووووالبثم لوووووووووجلحووووووووو حولل–ل1
ط
ح لبثهبوووووووووجل ووووووووو حلحالاوووووووووه ل بوووووووووالوووووووووو  ل     وووووووووملح وهحبلوووووووووجلح تلاوووووووووة ل  لموووووووووم

بع  لموووووووووجلبوووووووووالحاحوووووووووفهح ل حاه وووووووووم  للل لحلوووووووووعلح توووووووووم ح  فوووووووووم ل اوووووووووة د  لحا   لوووووووووجلحلمصوووووووووة لمةل ل    وووووووووملح وووووووووح ة

ل ح  ةم للحاتيليالاًلح حللامب مل حلم ح  ملبالال لب    لح  فم ل.

ب وووووووووت هةل لح لحافحوووووووووهةلحاه   ووووووووولجلا ووووووووو حلحالاوووووووووه ل م ووووووووو ل حاوووووووووصجل ب لوووووووووجل ل بف ح وووووووووملح ل ف وووووووووجلحفصلووووووووومةلل–ل2

تب ووووووووول  ملل ل ح لح  فوووووووووم ل ووووووووو لاووووووووو معلح  وووووووووتقل ل لح لح  وووووووووملح تقوووووووووه لحلوووووووووعللم  لوووووووووجل ح لحفخ ووووووووو ل ووووووووو لح  تاوووووووووهل

لح  فم ل.ب    ل    اجلحياما ملحلعل

  ووووووووو لحالاةيوووووووووةلبووووووووووالبوووووووووالوووووووووو  لحات  ووووووووو جلح حووووووووو ةال ل ح توووووووووم لح    بوووووووووجلحالاوووووووووه جلتلووووووووو  لح لحلمخهبوووووووووجلل–ل3

حاه وووووووووووم  ل ح ضووووووووووومب  لحا     وووووووووووجل حاتلا ل لوووووووووووجل حات قلفلوووووووووووجلحال وووووووووووم ةل لب وووووووووووص بجل لا حبووووووووووو لح  وووووووووووم ةل حاححووووووووووو  قلل

ل.لحاتيلتفملم لبلا ملب    لح  فم ل

ح لب وووووووووووهحلجل للمهبوووووووووووجلح  قوووووووووووم ل ل ووووووووووو ة لب بوووووووووووعلتح  ا بلوووووووووووجللمبوووووووووووعلاووووووووووولالةل ح  لح  ووووووووووو  ل ل ل ب ووووووووووو حلح لل–ل4

حلمخهبوووووووووجل بوووووووووالوووووووووو  لحالا ماوووووووووهلح ه لوووووووووجل وووووووووميه ل ووووووووو لت للووووووووو ل ت  ووووووووولقلح ة  وووووووووم لحاف ليقلوووووووووجللمبوووووووووعلوحووووووووولجل

لح  ه لل.

ل لوووووووومةلحاتح  ا بلووووووووملحاها لووووووووجللمووووووووال وووووووو حلحالاووووووووه ل ل اوووووووو لح ووووووووتثةب لحلمخهبووووووووجلحاووووووووللادلبووووووووالحاتق لووووووووم ل–ل5

 ح ب ووووووو ةلحاها لووووووووجل حووووووووة  ل وووووووو ح  لب مالووووووووجل ل  وووووووول ملح لحاتح  ا بلوووووووملحاها لووووووووجلالاتبوووووووو لبووووووووالح وووووووو لحا  ووووووووم  ل

لح  م ةةلا لاه  لح  هحلجلحفخماجل ع    لح  فم ل  لحا ا لحاهح ال.

لل–ل6
ط
ا وووووووو لةللم اووووووووهالح عووووووووم ةل حاة اووووووووجلحا   لووووووووجللمبووووووووعلح وووووووومةل ووووووووم  لح ة  ووووووووم لحا وووووووو    هح لجل لوا اووووووووم

ح    حعوووووووووولجل ح   ووووووووووهلحا وووووووووو ح لاوووووووووو لي مووووووووووف م لبوووووووووو لححووووووووووةح ل بعه ووووووووووم لحالاووووووووووه ل ماحووووووووووة لح   وووووووووو ةلحال ئووووووووووجل

ل   حلبملت لاشخلاللبالو  لبتم لاجلحالاه ل حة للممًل.

ل

 : الاستنتاجات :
ً
 ثانيا

ح ليل وووووووجلبوووووووالوووووووو  ل   توووووووللح وهحبلوووووووجلالاوووووووه ل ي ل ووووووو للمبوووووووعلحلمخوووووووه لحاووووووو ال لا ووووووو ل ووووووو لب وووووووه لحا فووووووو ل – 1

لبووووووووووة  م ل حوووووووووو حولح   فووووووووووم لحلمصووووووووووة لمةل ل ح لتةوووووووووو  لح  عوووووووووو لمم لح  ه حووووووووووجلب مووووووووووف جلب ووووووووووه  ليثم ووووووووووً

لب لبثل جلح  فم ل تحم  للمم   لحفخم ل.

ح لح  ةووووووووووووم لحاتوووووووووووويلي هح ووووووووووووملب ووووووووووووه لحا فوووووووووووو لت توووووووووووومقل ماب ووووووووووووم جل حا عوووووووووووو  ل ل  وووووووووووو ل ح لحا اوووووووووووو لتةوووووووووووو  لل–ل2

 ل لاماووووووووووووجل بوووووووووووول هةل وووووووووووو ل ف  وووووووووووو  ل ل ح لتةوووووووووووو  ل ح لح لاووووووووووووململت بي لووووووووووووجل الا ل لووووووووووووجل ت قلفلووووووووووووجل ل  وووووووووووو حلبوووووووووووومليووووووووووووتل

ل  ح  جلت م ا مل حة لبتقال ل جلححةح لح  هحلجل.
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فةيووووووووووووةةلحفوهحبلووووووووووووجل لعووووووووووووم م لح لتف وووووووووووو ح ل ححالل وووووووووووو لحا اوووووووووووو لحاووووووووووووهح ال لات ووووووووووووةللمبووووووووووووعلح لب ووووووووووووه لحا فوووووووووووو لل–ل3

لت ووووووو  ح لح ل ل لتحوووووووهةل فلوووووووجلحفصاووووووو  للمبوووووووعللموووووووه  لت موووووووف لبووووووو ل ح قوووووووجل بلووووووو  لح  فوووووووم ل ل  ووووووو حلبووووووومليت  وووووووً

ل لجلحالاه ل حة للممًل. بلتح  ا بلجللمبعلالالةلح لمح ل حا     هح لمل

ح لح ووووووووتثةحبم لحاتح  ا بلوووووووووملحاها لووووووووجل ووووووووو للمووووووووه  لب وووووووووه لحا فووووووووو لا وووووووومل الا ووووووووومل ح ه ووووووووملحفف ووووووووومل للمبوووووووووعلل–ل4

اوووووووولالةل  لووووووووجلح  ووووووووةم ل حااوووووووو  لح ه لووووووووجل ل  وووووووو ا لحفصووووووووم لبوووووووو لح وووووووول هح لحا وووووووو لالجل ل  اوووووووو ل  لمتلم  ووووووووملبووووووووال

 لح وووووووووهقلحا  ووووووووووم  لح  وووووووووم ةةلا لا وووووووووو لح  وووووووووه  ل حووووووووووة للموووووووووومًل ل اه  وووووووووجلحلمخووووووووووه ل بلامففمتوووووووووللح وهحبلووووووووووجل حووووووووووة

لوم ل.ل

لل

ل
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Abstract 

      The current research contains four chapters. The first topic included the 

methodological framework that included the problem of research and the need for it, 

and then the importance of the research, and then the aim of the research, its limits 

and the definition of terms linguistically, conventionally and procedurally. The 

second chapter (the theoretical framework) contained two topics, the topic  The first 

is titled: The Outward Vision in Child Theater Performances, while the second topic 

was titled: Presentation Technology in Child Theater, Chapter Four (Research 

Procedures), which organized the research community and analyzed its sample, and 

the fourth chapter contained research results, conclusions and recommendations.  

The proposals, and the research was concluded with a list of sources and references. 

 .Key words: vision - directing - technology - presentation - children's theaterل
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 :ملخص البحث

العناصر التصميمية في الإعلان التجاري لقدرتها على إيصال الرسالة  أحدتعد  لتيبوغرافيةان الأنماط إ

ويشار إلى ان هناك العديد من التقنيات المختلفة التي يمكن ان  سلس وسريع،  نحو  والمعلومة إلى المتلقي ب

 تستخدم أنماط
 
في الإعلانات التجارية منها التباعد والمسافات بين الحروف وارتفاع الحرف  التيبوغرافية ا

 من بد  وهذا الاستخدام لا ، وزنه والتباينو وطوله 
 
التي يمكن  لكيفيةواحسب نوع الخط ب ان يكون مدروسا

 استخدامه بها في الحملات الإعلانية. 

اذ حدد  ،في تصميم الإعلان التجاري( غرافيالتيبو البحث لدراسة )توظيف أنماط  تقدم جاءبناء  على ما و 

الباحث فيه تساؤله لغرض التوصل إلى حل مشكلة بحثه المتمثل )هل من الممكن توظيف الأنماط 

لتستخدم كعنصر أساس ي في تصميم الفكرة الإعلانية للإعلان التجاري لتحقيق القيم الوظيفية   التيبوغرافية

  هة البحث وحدودضم أهمي  (، كماوالجمالية والتعبيرية؟
 
 عن تحديد المصطلحات.  فضلا

فهم ل مبحثين جاء الأول تم استعراض الأدبيات المتعلقة بموضوع البحث ليشمل فقد النظري  الإطارأما 

الوظيف  البعدفيما كثف الثاني على ، والإعلانتاريخ الحرف وتطوراته وعلاقته بالتصميم و  التيبوغرافية

 النظري. الإطار، وختم بمؤشرات في الوضوح والمقروئية ووظائف الحرف التيبوغرافيةلأنماط 

 ةالتحليل بغي تحليل المحتوى في إجراءات  ة ل فقد اعتمد الباحث المنهج الوصفي طريقالبحث    إجراءاتأما  

 
 
علانات الإ   ولكثرة  .للدعاية والإعلان  ةبنتاجات وكالات عالمي   تحقيق هدف البحث، اذ جاء مجتمع البحث متمثلا

في واختار تصاميم الإعلانات المطبوعة الصادرة  ،الباحث اعتماد التصاميم الصادرة عنها ىالصادرة عنها ارتأ

 .فحسب 2018عام 

 وأخير 
 
 ومن أهمها:التي توصل اليها البحث،  تم استعراض النتائج والاستنتاجات ا

ثلاثية الابعاد قابلية جذب المستهلك أكثر من الحروف الطباعية ثنائية نتج عن استخدام الحروف  .1

 .الأبعاد

وحجمها ووزنها ولونها وموضعها إلى تغيير طريقة ظهور الرسالة وتغيير  التيبوغرافيةتغيير حرف  دىأ .2

ا.  وختم بالتوصيات والمقترحات والمصادر.  المعنى غالب 

 الإعلان التجاري  -الكلمات المفتاحية: التيبوغرافي 

 
 .   esam_alkubisy@yahoo.comكلية الفنون الجميلة،  -جامعة بغداد ، عليا طالب دراسات 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts100/703-718
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:esam_alkubisy@yahoo.com
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 مشكلة البحث:

 وجديد،  مبتكر هو ما لكل الجمهور  أنظار المطبوعة في جذب والإعلانات المرئية الإعلانات ازدادت أهمية

حديثة  تصاميم ولابتكار المصممين لدى الوعي نمو في ، تمثلتالتيبوغرافيةانماط  في اتجاهات ظهرت اذ

 الإعلانات،  مجال في أكثر نجاحات لتحقيق الحملات الإعلانية بمستوى  الارتقاء أجل  للانتباه من ةفت ولا  جذابة

عدالجمهور المستهلك.  تطلعات تلبي التي الأساليب على والتركيز
ُ
احد العناصر  التيبوغرافية الانماط ت

 إن ذإسلس وسريع،  نحو  الرسالة والمعلومة الى المتلقي ب  إيصال لقدرتها على التجاري  الإعلان في التصميمية

  يحدث قد التصميم في التيبوغرافية شكل 
 
  فرقا

 
 الجمهور  إلى التصميم التي يحملها الرسالة مضمون  في كبيرا

 نحو  ب  المشاهدين نفسية في مريحة تؤثر غير رسائل المستخدمة الحروف تحمل قد إذ ؛المستهدف أو المتلقي

 تصميم في الكبير دورها ، بسببالتيبوغرافية للأنماط الحديثة من الاتجاهات العديد شاع لذا .كبير

 ودور  التجاري، الإعلان تصميم في  التيبوغرافية انماط كيفية توظيف حول  كثيرة تساؤلات يثير مما الإعلانات

 وتوظيفه بنجاح استخدامه الكرافيكي في المصمم

لتستخدم كعنصر  التيبوغرافيةتي: هل من الممكن توظيف الانماط تتلخص مشكلة البحث بالتساؤل الآ

 اساس ي في تصميم الفكرة الاعلانية للإعلان التجاري لتحقيق القيم الوظيفية والجمالية والتعبيرية؟

 ن ان يعد مصدر كيم النظرية: الأهمية أهمية البحث:
 
 متخصص ا

 
يطرح رؤية ابداعية فكرية تصميمية  ا

 حقيق اضافة علمية للجانب العملي لكليسهم في ت الاهمية التطبيقية: تبلور فكر مصمم الاعلان.في تؤثر 

والإعلان والمصمم الكرافيكي والباحثين والمهتمين بمجال التصميم الكرافيكي عن طريق  شركات الدعاية من:

 وبناء علاقات تصميمية تحقق الهدف المرجو منها. التيبوغرافيةتوظيف الانماط 

 في تصميم الاعلان التجاري. التيبوغرافيةنماط الا توظيف على تعرف ال هدف البحث:

 الانماط توظيف مدى: عن البحث الدراسة في موضوع يتحدد :وضوعيالم  الحدحدود البحث: 

 كاني:الم  الحدو  .2018لاعلانات المطبوعة لسنة ل  زمانيالحد الو  التجاري  الإعلان تصميم فية التيبوغرافي 

  Greyوشركة  TBWAوشركة  DDB Worldwideوكالات اعلانات لشركة 

 مصطلحات البحث:

 لغ: التوظيف
 
 (829، ص1983اداء )الرازي،  في دور  مقابل  رزقه من للإنسان يقدر ما( الوظيفة) وظف :ة

 ألزمها إياه"1956عرف ابن منظور )و 
 
 ,Ibn Manzur) ( الوظيفة بأنها: "توظيف الش يء على نفسه توظيفا

1956, p. 274). 

 استوعبه واستوظف والملازمة،  والموافقةتعيين الوظيفة  والتوظيف ووظف ،وظائف هاجمع والوظيفة:

(Maalouf, 1984, p. 907). 

 و 
 
 ,Scott)حققها الش يء""الفائدة المعنية التي ي وهي ، )سكوت( عرفه التوظيف من الوظيفة :اصطلاحا

1968, p. 7) 

 لغالأنماط: 
 
مَطِيّ: ضربٌ من البُسط الطر  –نمط  :ة

َ
يقال يقة من المذهب والحرف من الش يء "أنماطِي ون

مَط من العلم"
َ
مَط هذا وما عنده ن

َ
ماط: الطريقةو ي نوع منهُ. أ هذا من ن

َ
ن
َ
 .(Maalouf, 1984, p. 728) الأ

 اصطـلاحو 
 
 .(Oxford, 1999, p. 391)أنفسهما    والصنفالاتجاه بالحرف  ب انه مجموعة العناصر المتشابه    ا
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رافية  لغـ: التيبوغ
 
أو  اسلوب،  التيبوغرافية، فقد جاء بالمورد: " التيبوغرافيةتعددت تحديد مصطلح  :ة

 .(Al-Baalbaki, 2000, p. 1003) مظهر. المادة الطباعية"

 و 
 
 تحت القواعد هذه عرفه الصقر "وتندرجو   ة، وفق قواعد محددعلى  عرض التصاميم النهائية    :اصطـلاحا

 .(Al-Saqr, 2009, p. 60) المطبوعة" الهيئات وفن علم أي التيبوغرافية اسم

 النظري  الإطار 

رافية مفهوم   التيبوغ

 
 
 عملية خلال والوظيفية، من والتقنية الجمالية يشمل جوانبها الذي المطبوعة الحروف "فن وهو أيضا

 .  Hussaini, 2008, p. 297)-(Al "صفحة المطبوع على تتم التي والتنضيد الجمع

هو الوسيلة الأساسية لتقديم الأفكار والرسائل للتواصل  التيبوغرافيةاستخدام أن لذا يرى الباحث 

ذ يكون للتيبوغرافي دور مزدوج تمثل بمفهوم، والقيام بذلك الش يء في شكل بصري، هذا إالتعبيري في الاعلان،  

ا إلى الاعلان من حيث الوظيفة والتعبير. ا متوازن 
 التفاعل بين المعنى والشكل يجلب تناسق 

رافيةتاريخ  وتاريخ الإعلان بالتفصيل من قبل  التيبوغرافية تاريختمت كتابة : وعلاقتها بالإعلان التيبوغ

العديد من المؤلفين على الرغم من أن التاريخ ليس هو الموضوع الرئيس لهذا البحث، إلا أنني أعتقد أنه مهم 

حتى اختراع  السنواتلاف آإلى  التيبوغرافيةيمكن إرجاع تاريخ " إذ الإعلان. مأ التيبوغرافيةللغاية سواء في 

 . (Arntson, 2012, p. 9) "امه للحرف المنقول مهما اخترنا أن نطلق على الأصول غوتنبرغ للمطابع واستخد

على الرغم  من القرن التاسع عشر هو مكان جيد لبدء هذا الفصل، الأخيرالعقد  خلالفإن التطور الهائل 

ا وكانت  من أن مطبعة الكتابة تم اخترا استندت الحروف الأولى على   وكورياالصين  موجودة في آسيا، و عها سابق 

Black letter  على نطاق واسع في أوروبا الغربية منذ القرن الثاني  مستخدمةأو سكوت سكريبت التي كانت

ا باسم نسيج، وقد استخدم في كتاب غوتنبرغ   يُعرفغ أول كتب غوتنبرغ بنسيج قوطي  و تم ص  عشر. النص أيض 

ا الذي يعد أول كتاب رئيس مطبوع في أوروبا. يتمتع الكتاب بمكانة مميّزة بسبب صفاته  42المكون من  سطر 

أول إعلان مطبوع معروف هو كتيب من إعداد هاينريش كاكستون في ستراسبورغ، و   الجمالية والفنية العالية.

ا للقواعد الجديدة لتوجيه رجال الدين  1477. في عام 1466لى عام يرجع تاريخه إ
طبع ويليام كاكستون إعلان 

 .(Ilene, 2006, p. 17) في إنجلترا

الباحث على انه منذ اختراع الصحافة، تم استخدام الكتابة لغرض واحد وهو عرض النص في  ى لذا ير )

الكتب أو الصحف، وتم إنشاء وتطوير حروف مختلفة لتحسين قابلية القراءة والقيم الجمالية وجودة 

 .ة القراءة. لغرض الإعلان، وتم تطوير المزيد من الحروف المزخرفة دون مراعاة مشكلة قابلي التيبوغرافية

استمر تطوير المطابع الجديدة والمحسّنة عبر القرون، لكن لم تتحقق التحسينات الرائدة في معدات )

 عن التنضيد إلا في أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين. 
 
افتقاره للسرعة والموثوقية، كان فضلا

ا أي  أحد القيود الأساسية لتكوين نوع المعدن، كما يشار إليه ه دون من  و عدم القدرة على تبرير الكتابة تلقائي 

وكذلك أنواع الحروف  1880في عام  ا، التي ابتكرهLinotypeإدراج يدوي للمسافات المعدنية بين حروف آلة 

 ,Ilene) الأخرى التي تلتها، والتي تعد أحدث نظام ثورة في التحرير وظل قيد الاستخدام حتى السبعينيات(

2006, p. 19).  لغرض الإعلان، في نرى 
 
ذ إالقرن التاسع عشر، ظهور تصاميم لحروف مختلفة وذلك أساسا
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بدأت الحروف الكبيرة والجريئة تظهر في الملصقات والإعلانات في الصحف ويتيح استخدام الألوان على 

االمطبوعات للمصممين والمعلنين ليكونوا أكثر   .إبداع 

ركا. وبدأ في تقديم أخبار للعملاء مع يظهرت الإعلانات في أوائل القرن التاسع عشر في كل من بريطانيا وأم

في الاستمرار في خدمات وكالته الإخبارية، بما في ذلك إعلانات الوكالة. كل هذه التطورات التكنولوجية أثرت 

 التيبوغرافيةالتطورات في عملية الاتصال والطريقة التي تتواصل بها، على الرغم من عدم ارتباطها مباشرة ب 

 ,Anthony, 2016)  ق ماائ أو الدعاية، إلا أنها ما زالت تؤثر في التطورات المستقبلية لها وفي عملية الاتصال بطر 

p. 12). 

منهج للتصميم تميز باستخدام الأشكال الأساسية الثلاثة والألوان  1919ة الباوهاوس عام )كان لمؤسس

والخطوط الهندسية لإيصال الإحساس بالحداثة في الصورة )باير يونيفرسال  يةتوظيف أنماط الأساس

عام. في بيانهم قال )والتر غروبيوس(: نحو  الفن ب فيهربرت باير(، خط مبني على أشكال هندسية، تأثير كبير 

 .(Gavin, 2010, p. 63) لا يوجد فرق جوهري بين الفنان والحرفي(

البنائية، والبا و ،  الدادائيةو المستقبل،  و   منذ بداية القرن العشرين بدأت حركات فنية جديدة )التكعيبية،

وهاوس( التي سأتطرق الحديث عنها في هذا الفصل في الظهور في أوروبا وبعضها أعاد هيكلة الطريقة التي تم 

.و وإعادة تق التيبوغرافيةبها استخدام 
 
 يم الهدف من الحروف، وذلك باستخدام الكتابة بطريقة أكثر تعبيرا

تيبوغرافي في محاولة لتحرير القيود المفروضة على لقد رفض المصممون الاستخدام الأكثر تقليدية لل

 التيبوغرافيةذ بدأ المصممون في رفض إق السابقة التي تم بها تصور الإبداعات، ائ النصوص، وكذلك الطر 

في بل صُممت بحيث يكون لها تأثير مرئي  حسب، التقليدية بمعنى أن إبداعاتهم لم تكن مخصصة للقراءة ف

ا،  في غضون . و(Anthony, 2016, p. 18) شخصيات مختلفة وأحجام الكتابةعن طريق القارئ أيض 

 إالستينيات، كان هناك نمو صناعي وسكاني قوي، 
 
بالأجهزة الكهربائية. كل  ذ تم تجهيز معظم الأسر تدريجا

ا للإعلان.  سهم أكبير، و  نحو  ميزانيات الإعلان ب  تزيدو هذه التغييرات جعلت من هذا القرن الذهبي عصر 

تحديث المطبوعات والوسائط في جودة الإعلانات وتطورت إلى نهج حديث فيها يتم ابتكار الإبداع بقوة، مما 

 Sansكانت حروف في غضون تلك المدة ت جذابة للغاية للعملاء. ينتج عنه رسائل غير متوقعة تجعل الإعلانا

Serif رئيس في الإعلانات.  نحو  تستخدم ب 

مع تطور التواصل واللغة عبر التاريخ، تطورت الاتصالات المرئية والإعلانات  :تطور الحروف والكتابة

ترتبط و بطريقة مماثلة وبدأ الإعلان في بعض الأشكال البدائية في العصور القديمة وكان يتطور باستمرار. 

ا بالتحسين في الحلي واللوحات والمنحوتات من قبل البشري  ا وثيق 
 
ويرجع تاريخ   ،ةمصادر الإعلان المصور ارتباط

 استخدم من أول  السومريون  "كان إذ ف السنوات قبل الميلاد.آلا أقدم دليل لتسجيل القصص والأفكار إلى 

 الشرارة اعتبرت والتي ،الميلاد قبل 3000 عام المسمارية باختراعهم للكتابة وذلك الأشياء، على للدلالة الصور 

 .(Al-Arabi, 2008, p. 8) "التيبوغرافية لظهور فن الأولى

في بلاد ما بين النهرين طوّر السومريون الكتابة المسمارية، وهو نظام للكتابة الفونوغرافية، يمثل فيه و

ا. ا مفرد   رمز واحد مقطع 
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 على شكلذلك كان و 
 

ا للكتابة استخدم أشكالا كانت واحدة من  ن.إسفين محفورة في ألواح من الطي نظام 

ا من أوائل أنظمة القراءة من اليسار إلى اليمين ،أقدم أنظمة الكتابة الموحدة على الرغم من أنها كانت  ،وأيض 

تستخدم في كتابة الأعمال الأدبية )مثل ملحمة جلجامش وهبوط إنانا أتراهاس( وكأقراص تمرين مدرس ي، إلا 

 المحاسبة –أن الكثير من هذه الأجهزة اللوحية استخدمت كإيصالات وسداد ثمن البضائع والخدمات 

(Okasha, 1779, p. 9). 

الأفكار الجديدة، توسع نظام الكتابة مما زاد من صعوبة فهم  ر مع مرور الوقت وتطو  هيرى الباحث ان و 

وظهر نظام الكتابة الآخر هو الهيروغليفية المصرية، التي كانت مجتمعة، تجمع الحروف  ، الجماهير لها

 والعوامل المحددة. الساكنة مع الصور التوضيحية والأيدوجرامات

قبل الميلاد  3100حو عام ن يرجع تاريخ أول الهيروغليفية المعروفة التي تظهر على الفخار والملصقات إلى 

 750مع تطور اللغة، كانت هناك حاجة إلى المزيد من الصور التوضيحية مما أدى في النهاية إلى تطوير أكثر من  

ا لل  ا لأغراض دينية صورة تصويرية، مما يجعل النظام معقد  غاية للتعلم. كانت الهيروغليفية تستخدم أساس 

ا. استخدمها المسؤولون لكتابة الوثائق الملكية ذات الأهمية، لتسجيل الأحداث التاريخية،  ولكن ليس حصري 

المصريون كانوا يخلقون رسائل المبيعات، ملصقات الحائط على ورق و لأغراض التداول وتوثيق الحسابات. 

 ، إذتم العثور على دليل على ذلك في وثيقة من أنقاض طيبةو والإعلانات العامة المنحوتة على النجوم. البردي 

 . (Al-Arabi, 2008, p. 11) تم تقديم مكافآت مقابل عودة العبيد الهاربين

جود بشكلها الحالي، بل مرت بمراحل لذا يرى الباحث أن الحروف الأبجدية لم تظهر مرة واحدة إلى الو 

وإنما يعود إلى مجموعة من  ، تطورية متعددة، ولم يكن الفضل في تكاملها وتطورها يرجع إلى حضارة واحدة

 الحضارات تتالت حتى وصل الى شكله الحالي.

  :الحرف في التصميم والإعلان
 
  الكلمات المكتوبة يمكن أن تحمل قدرا

 
ا ما يكون  ، من القوة كبيرا وغالب 

الأشخاص والطريقة التي يفهمون بها المعلومات والرسائل ما يتم تعزيز ذلك   فيللكلمات المستخدمة تأثير كبير  

ا لأن  عن طريق   ليست مجرد مسألة جمالية، بل هي وسيلة   التيبوغرافيةالاستخدام المناسب للتيبوغرافي، نظر 

لأفضل أو للأسوأ، فإن اختيار حروف أشبه بالملابس في الصباح. ل " للتعبير عن الأفكار والرسائل المختلفة.

ا كما هو الحال مع الملابس، هناك تمييز بين الحروف المعبرة والعصرية مقابل تلك المفيدة والمناسبة  تمام 

للعديد من المواقف، ومهمتنا هي محاولة إيجاد التوازن الصحيح لهذه المناسبة. على الرغم من أن الملاءمة 

ا، فهي ال  ا مثير   .(Dan, 2011, p. 106) ختبار الذي يجب أن يوجه اختيارنا للخط"لا يست مفهوم 

تنقل حروف الرسائل أكثر من مجرد كلمات، فهي تنش ئ استجابات وجمعيات عاطفية مختلفة في ذهن 

ا ما تكون الردود ذاتية وتعتمد على   شخصية المشاهد وتجربته ومزاجه وخلفيته الثقافية. يواجه المشاهد. غالب 

 
 
ا  إذ ، في عملية التواصل التيبوغرافيةللافادة الفعالة من  المصممون والمعلنون تحديا يكون التصميم عملي 

ا.  ا لنجاحهم. و وجمالي  ا جد  ا مهم  يعد اختيار الحرف وأسلوبه وترتيبه واستخدامه في تصميم الإعلانات أمر 

ا ما يتم تعريف الجمهور أو المجموعة المستهدفة بالفعل وأن بعض الحروف مناسبة للاستخدام لتلك غالب  و 

المجموعات المستهدفة. يحتم أن يفهم المصممون النمط المرئي وخصائصه وشكلية الحروف التي يستخدمونها 

باه. يجب أن تتواصل من أجل تحسين وتوضيح الكلمات باستخدام معالجة مطبعية ذكية من أجل جذب الانت
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ا لأنها تمثيل مرئي ولفظي للرسالة. يمكن استخدام أشكال   التيبوغرافية وأشكالها لتضخيم  التيبوغرافيةنظر 

 .  (Douglas, 2011, p. 136) معنى الكلمات

، وذلك عن طريق القارئ في تأثيره العاطفي يكون عن طريق حرف اللذا يرى الباحث ان تعريف قيمة 

التحديد الدقيق والسليم للأحرف، يمكن للمصمم ذي الخبرة إنشاء نغمة عاطفية للرسالة في تصميم معين 

 إنشاء الصورة الرسومية المطلوبة.نفسه وفي الوقت 

رافية الحركات الفنية مع  هو التمثيل المرئي للمعلومات النصية. يمكن للمرء أن  التيبوغرافية :التيبوغ

 ي
 
 ل صورة للنص، ولكن قد تكون هذه الصورة مجردة.مث يجادل بأن كل ترتيب تيبوغرافيا

بنوع متحرك في القرن الخامس عشر من تقليد الكتابة في  عززت طريقة يوهانس غوتنبرغ للتيبوغرافي

بدأ الفنانون   ، إذخطوط مستقيمة، من أعلى اليسار إلى أسفل اليمين. لم يكن حتى نهاية القرن التاسع عشر

في التمرد ضد تلك القواعد. إلى جانب أمثال كريستيان مورغنسترن وستيفان مالارمي، قدم غيوم أبولينير 

ية المتمثلة في تصور الكتابة الشعرية. ألهمت هذه المحاولة لتضمين النص والصورة في التراكيب الفكرة الثور 

ا العديد من أشكال الفن  وحتى  والدادائية ، بما في ذلك المستقبل، التيبوغرافيةالمطبوعة الصعبة بصري 

 .(cundy, 1981, p. 349) البنائية

رافية البعد الوظيفي للأنماط   التيبوغ

رافيةالوضوح والمقروئية في   : التيبوغ
 
ويتواصل  ، يتعلم الطفل اللغة الشفوية في غضون العامين تقريبا

ويكتسب المهارات الأساسية التي يتأقلم بها مع محيطه، وبالتحاقه بالمدرسة يبدأ   ، مع أفراد أسرتهعن طريقها  

فهذا الاكتساب يتم عن طريق الكتابة وبدرجة أكبر القراءة، فهذه الأخيرة تحتل  ،في اكتساب اللغة المكتوبة

 مكانة رئيسة في ميدان علم النفس المعرفي العصبي.

وصفها  وقد،  بعض عن   بعضها للحروف الفردية الصفات تمييز بسهولة يمكن على انه صفو ي  الوضوح إن

ما يتعلق بالفرق بين قراءة وفهم النص  عليها في والتعرف للحل القابلة النوعية تلك تريس ي( )بأنها )والتر

نه عندما يكون الحرف أو العلامة أو الكلمة إوالإدراك التقليدي للحروف الأبجدية الفردية، يمكننا القول 

ا، نتحدث عن التصور وليس عن  ا معبر  بمثابة بنية غير واعية، كشكل يمكن التعرف عليه، وهو ليس نص 

 .(Tracy, 1986, p. 122) الفهم(

من  دّ لقد ربط )أفريني( القراءة بعمليتي فك الترميز ومرونة الجهاز العصبي وكذا عملية الإدراك التي تع

أما )قحطان أحمد( فيرى  .عند حدوث هذه العملية تتدخل العديد من المناطق في المخإذ العمليات المعرفية، 

 القراءة هي عملية لا تقتصر على فك الرموز أو التعرف على الكلمات والنطق بها صحيحأن: 
 
وإنما  ، فحسب ا

هي نشاط عقلي يتضمن الفهم والتحليل والنقد، كما أنها عملية ليست سهلة بل تحتاج إلى مجموعة من 

 ,Qahtan) عملية صوتيةواستنباط، فهي مهارات لغوية وثيقة و  ,ربطو  ،تذكرو  ،العمليات العقلية من إدراك

2008, p. 187). 

( بأنها: عملية لا تتمثل فقط في إدراك الحروف وفهم معنى الكلمة، بل هي كل من Mucheilli)بينما يرى )

عمليتي التحليل والتركيب التي تعطي معنى التشكيل الجديد من التعبير اللساني، وهذا لا يتحقق إلا إذا كانت 
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بير اللغوي عمليتا التحليل والتركيب اللتان من شأنهما أن تعطينا معنى لذلك الشكل الجديد من التع

 .(Mucheilli, 1985, p. 48) متكاملتان(

رافيةالادراك  ا ما نتوقعه. فالحروف موجودة في  التيبوغرافية: التيبوغ يحيط بنا، وتطبيقاته ليس دائم 

ق، منها على الملصقات والعلامات الارشادية والصحف ولوحات الاعلانات وغيرها. وتميل ائ البيئة بعدة طر 

الحروف في البيئة إلى أن تكون واسعة النطاق بحيث يمكن رؤيتها على مسافة أكبر، وربما يكون المقياس هو ما 

والإدراك في مفهومه العام هو الوسيلة التي يتصل بها الإنسان مع البيئة المحيطة به.  يجعلها مثيرة للاهتمام.

وهي العين التي  ، فهو يستخدم حواسه للتعرف على العالم الخارجي ومن أقوى هذه الحواس حاسة البصر

 .(Mucheilli, 1985, p. 33) تنقل إلى المخ الموجات الضوئية المنعكسة لتسبب الإحساس بالإبصار

والنص في تصميم الإعلان  التيبوغرافيةمن أجل التحقيق في دور  :وظائف الحرف في تصميم الإعلان

في التواصل المكتوب مثل التحدث في الاتصال نفسها يجب ان نفهم ملاحظة أن الكتابة تؤدي الوظيفة 

تغييرها، يمكن للشخص الذي يتحدث وعن طريق    ، ن )اللغة عندما يتحدث بها لهجة ولغة خاصةإذ  إ  الشفهي.

 
 
الحال مع تغيير نمط  ي، كما هالتيبوغرافيةطبق على وبيانات معينة. الأمر نفسه ين  أن يؤكد كلمات وجملا

يمكن للرسالة المكتوبة التحدث إلى المشاهدين بطريقة مماثلة إذ الحرف وحجمه ووزنه ولونه وموضعه، 

ا(  .    (carter, 2014, p. 141) للكلمة المنطوقة بطريقة أكثر تعبير 

ا. على ؤدي الإشارة إلى أن نمط الحرف ولونه ولون الخلفية والحجم لها أهمية وت تجدر و  ا مهمة جد  أدوار 

سبيل المثال، في الإعلانات قد يكون من الصعب قراءة الحروف المحددة بحجم صغير أو عندما يكون لون 

 كما أنه يصعب
 

ا للخلفية وبالتالي فإن الفعل التواصلي ليس فعالا على المشاهدين قراءة  الحروف مشابه 

 التيبوغرافيةمع الصور والرسوم التوضيحية، يمكن أن تكون رسالة  التيبوغرافية"عندما يتم دمج  النص.

صحيح كل كائن موجود في العالم هو علامة محتملة ويمكن أن يؤدي وظيفة  نحو  أقوى إذا تم استخدامها ب

 .(Solomon, 1994, p. 60) التواصل"

ا في مجال الاتصالات التيبوغرافيةاذ تتميز  لأنه في الكتابة العامة يتم  ؛بواحدة من أكثر الوظائف تنوع 

ة نقل المعلومات إلى أشخاص آخرين، في الزمان والمكان. )فأي رسالة مكتوبة أو ما يتعلق بضرور  تطويرها في

والرسائل عبارة عن ناقلات للمعلومات شفهية ومرئية يحدث الفعل  ،مطبوعة ستؤدي وظيفة اتصال

ستظل ترى المعلومات   اإنه  إذالتواصلي على أي حال، حتى إذا كانت الرسالة مكتوبة بلغة غير مفهومة للقارئ،  

ن لأ  ؛اتصال أحادي الجانب نزلةلأن الحروف لها شكلها، وإن الاختلاف في هذه الحالة سيكون بم ؛مرئي نحو  ب 

 .(Arntson, 2012, p. 74) القارئ لا يفهم رسالة الكاتب(

ا ما يكون مجرد تفضيل شخص ي للمصمم،   ى ذ ير إ الباحث أن اعتمد اختيار الحروف في إنشاء الإعلان غالب 

ا ما تمليه طبيعة المشروع روف التي يرغبون فيها ويجب على المصممين ألا يستخدموا تلك الح ، ولكن غالب 

ا ا مراعاة العوامل التاريخية والثقافية والتركيبة السكانية للمجموعة فحسب شخصي  ، بل يحتم عليهم أيض 

 فيتم استخدام الحروف المحددة. ،المستهدفة وكذلك النمط المرئي
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 مؤشرات الإطار النظري:

ن يمكن التي النظري  عنها الاطار اسفر المؤشرات من مجموعة الى توصل الباحثم، تقد ما على تأسيسا
َ
 أ

 ي:الآتك  وهي التحليل. لعمليات ومداخل  محاور  لمثت 

 ذ يعتمد على مبدأ تاريخي عند تصميمه.إ ؛الحرف مهم للقيم الثقافية .1

 الكلمات الاعتيادية المعروفة.بخلاف الكلمات الغريبة التي تستخدم في الاعلان تجذب المشاهد  .2

 .وأحجامها  والإضاءةلبعض الحروف قابلية للقراءة أكثر من غيرها من حيث حركة العين  .3

طابع متغير يحقق  اتيبتكر المصمم طاقة كامنة بجذب وشد انتباه المتلقي عن طريق تكوين تصاميم ذ .4

 ثر ا
 
 لدى المتلقي. ا

 ل صورة للنص، ولكن قد تكون هذه الصورة مجردة.مث كل ترتيب تيبوغرافي ي  .5

أقوى   التيبوغرافيةكون رسالة  يمع الصور والرسوم التوضيحية والإشارات، يمكن أن    التيبوغرافيةدمج   .6

 صحيح. نحو  إذا تم استخدامها ب

يسهم في جعله صورة في حد ذاته وليس مجرد أن بطريقة أكثر تعبيرية،  التيبوغرافيةيمكن لاستخدام  .7

 إضافة للصورة.

ا لرؤية رسالة مقدمة ب  .8  نحو  يمكن أن تثير الصدمة البصرية غير المتوقعة انتباه العين وتسعد العين أيض 

.
 
ا وسهلا  منتظم تجعل الفهم سريع 

  مرئية دلالية محسوسة تقترن بمعنى النص.نواحي شكلية مرئية ونواحي لا التيبوغرافيالنمط يمتلك  .9

 البحث إجراءات

بما يتيح من  تهالتحليلي، وذلك لملاءمته موضوع دراس اعتمد الباحث المنهج الوصفي منهجية البحث:

 إمكانية في إجراءات التحليل بغية تحقيق هدف البحث.

(، و قد قام 2018عام )في ال نات المطبوعة الصادرة تضمن مجتمع البحث الحالي الإعلا  مجتمع البحث:

 DDBالبحث باختيار منجزات الإعلانات المطبوعة المتنوعة الصادرة من وكالات عالمية للدعاية والإعلان )

Worldwide  , TBWA ,Greyولها  ، ( التي تعد من الوكالات ذات الباع الطويل في مجال تصميم الإعلانات

الإعلانات التي تنتج ضمن  ولكثرةعلى العديد من الجوائز العالمية  ةالعديد من الفروع في دول العالم وحاصل 

  تلك الوكالات، 

ما تم الحصول عليه من نماذج لإعلانات مطبوعة مالبحث  نماذج ختياراب قام الباحث  نماذج البحث:

وفق الطريقة القصدية غير الاحتمالية على  نموذج  ال اختيار  تم  إذ    .التي تم نشرها على موقع الويب  2018للعام  

 .( 3عدد النماذج ) كون وي ،%20بمعدل 
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 ومناقشتها العينة نماذج تحليل

 (1تحليل نموذج رقم )

 TBWAاسم الوكالة: 

 بلد المنتج: سويسرا

 2018سنة الاصدار: 

هو سلسلة من الإعلانات والرسوم المتحركة التي تعكس كيفية تغير الأشياء على مر  الوصف العام:

 عام 50ماكدونالدز بمناسبة مرور السنين هكذا اطلقت عليه شركة 
 
، Macمن برنامجها الحجم الكبير من  ا

تكون هذا الإعلان من شطرين الاول يظهر فيه شكل 

)السندويش( تم تصميمه بشكل ثلاثي الابعاد تخلله 

وهو نوع من السلطة  SALSAالاول  ،ن للكتابةامقطع

والمقطع  ، الخاصة كما هو معمول عند تقديم الطلبات

الفخ والذي يدهش الزبون عند تناول  TRAP الثاني

تم وضعه فقد السندويش، اما الشطر الثاني من الإعلان 

 عام 50  اسفله عبارة
 
 ، إذMACمن الحجم الكبير من  ا

كتبت هذه العبارة بحسب لغة البلد الذي تم نشر الإعلان 

 ، إفيه
ُ
 تتب في هذا الإعلان باللغة الإسبانية، وضعذ ك

الذي يرمز لمجموعة شركات  Mالعلامة التجارية الحرف 

ماكدونالدز داخل دائرة بلون اصفر أسفل الشكل المجسم 

 السندويش.

 التحليل: 

رافيةنوع  اذ  ،المستخدم في الإعلان نموذج رقم واحد التيبوغرافيةيتضح لنا من تحليل نوع  :التيبوغ

  تاستخدم
 
 تخطيطي  الحروف ثلاثية الابعاد شكلا

 
اذ استخدمه في النصوص  ؛لإعطاء شكل هيمنه للحرف ا

الحروف  تاما ما يخص عنوان الإعلان فقد تم استخدامه في الاسفل واستخدم ،الكتابية النظام المركزي 

اذ استخدم في  ،وضع الحروف ةاعتمد المصمم على تنوع في اختيار نوع الحرف وطريقو  ،Arialالطباعية نوع 

نه أللإيحاء ب  ةالشطر الاول النمط المائل للحرف اما النمط الثاني فقد استخدم النمط الهندس ي للزوايا الحاد

 الرئيسة للإعلان. ةالبني 

جسد ، وي الإعلان ةعد وضوح المقروئية من الامور المهمة في قراءي  تجسيد البعد الوظيفي للتيبوغرافي:

 وءةركز على الحروف لجعلها مقر ليعلى مشهد الإعلان  ةستخدمة لما جعلها مهيمن الإعلان بوضوح الحروف الم 

الوان ب استخدم الالوان في الشطر الاول  ةسلط ةلتي تعني كلما Salasa ةذ اعطى كلمإ ، للمتلقي ةومفهوم

ذ إ ، trap ةالى كلمللوصول السلطة المتنوعة واعطاء تتابع بصري للتسلسل  ةلإيصال فكر  ةمتضادة ومتنوع

اذ جعلها تستقر على اسفل   ؛كلمه فخ  ةلإيصال فكر   ةالزوايا الحاد  تاستخدم المصمم الحروف المستقيمة ذا

ون مع لتباين بال مع تقديم الطعام  ةوجعلها على شكل منضد ، الشطيرة ل اسف صورةالشطيرة والايحاء ب 

https://workingnotworking.com/projects/161641-tbwa-mcdonald-s-50-anos-de-big-mac
https://workingnotworking.com/projects/161641-tbwa-mcdonald-s-50-anos-de-big-mac
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تقديم الشطيرة للزبائن واستخدام الاسلوب  ةطريقالى ضاء، ان الفكرة التصميمية لهذا الإعلان ترمز الف

 في تصميم الإعلان ما يعطي ايقاعنفسه 
 
 وتتابع ا

 
 بصري  ا

 
 للفكرة الإعلانية.  ا

رافيةدلالات الانماط  تميزت فقد اما ما يخص الدلالة الوظيفية في تصميم الإعلان التجاري  :التيبوغ

السلطة التي تضع في اعلى  صورةاذ تمثل الشطر الاول ب  ة؛رمزي  ةبدلال  التيبوغرافيةبدلالة تمثلت الانماط 

اما الشطر الثاني الذي تمثله بالمحتوى الذي  ، حسب انواع السلطةب تباينة الم استخدام الالوان ب الشطيرة 

ادهشت المتلقي واعطاء  ةرمزي  ةاء صور اعطمع كلمة فخ ب رمز له المصمم فقد تحتويه الشطيرة من طعام 

 عام 50  لشطيرة ذات الحجم الكبير والرمزية المناسبة وهي مرورل الشكل النهائي 
 
على تقديم الشطيرة الكبيرة  ا

Mac لتي ترمز الى مجموعه شركات ماكدونالدز الذي يرمز له الحرف ا، العلامة التجاريةM  وهو باللون

وضع على الشطيرة اشكال  ، إذلتناسق مع لون العلامة التجاريةل و اصفر الاصفر قد احيط بدائرة ذات ل

قد استخدمت في توظيف الحرف  التيبوغرافيةنجوم الرمزية دلالة على المناسبة ما يؤكد ان دلالات الانماط 

  نحو  ب 
 
 ما. اساس ي للإعلان بصورة بسيطة نوعا

رافيةعلاقة الانماط  دلالة رمزية باستخدام  تايجاد علاقة بصرية ذا مع الصورة والرسوم: التيبوغ

 لمفهوم الحروف الموجودة في التصميم.  اتانماط الحروف عن طريقة ايحاء لمكونات )السندويش( من تعبير 

 مما تقدم يمكن ان يستدل الباحث على ان نتائج تحليل العينة هي:

على جذب المستهلك اكثر من الحروف الطباعية ثنائية  ان نمط الحروف ثلاثية الابعاد له القابلية •

 الابعاد.

مهيمن على  نحو  عند توظيف الحرف ب التيبوغرافيةيتحقق الاتصال والوضوح والمقروئية في الانماط  •

 مع الفضاء. ةالإعلان باستخدام الوان متضادة مع بعضها في الحرف ومتباين 
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 (2تحليل نموذج رقم )

 DDBاسم الوكالة: 

 بلد المنتج: البحرين

 2018سنة الاصدار: 

الإعلان لصالح البحرين  الوصف العام:

لشركة بتلكو للاتصالات، عنوانه )أخرج كل ما 

 
 
يوم الجمعة(، يتكون  بداخلك والتحدث مجانا

الإعلان من مجموعة من الحروف المتراكمة 

لسان وأسنان اي فم انسان  الإعلانويتوسط 

ويظهر جهاز الهاتف  ، يتكلم والتصوير من الداخل

 لتبين ان الإعلان لصالح شركة اتصالات. 

 التحليل: 

رافيةنوع  وكذلك الحروف  علان،للإ استخدمه المصمم الحرف الطباعية في العنوان الرئيس  :التيبوغ

 عطائها نظامإاذ استخدمها لتكون الحروف الأساسية في تصميم الإعلان ب   ، ثلاثية الابعاد في العناوين الثانوية
 
 ا

 مركزي 
 
 في حين الحروف في العنوان الرئيس استخدم نظام افقي للنصوص الكتابية. ا

البعد الوظيفي واعطاء الهيمنة للعناوين حاول المصمم في تجسيد  تجسيد البعد الوظيفي للتيبوغرافي:

الثانوية في حين العنوان الرئيس الإعلان نمط ضعيف غير بارز مما يصعب قراءه عنوان الإعلان غير ان 

 التصميم وكذلك اظهر تتابع  ةالحروف الثانوية اعطت ايصال فكر 
 
 بصري   ا

 
تراكم الحروف المسيطرة عن طريق    ا

 لتبرز مشهد الإعلان، استخدم المص ىعل
 
مم اللون المتضاد بين الحروف هو لون النيكل مع فضاء معتم كليا

 الحروف المتراكمة.

رافيةدلالات الانماط  الدلالة الوظيفة بتوجيهها نحو تسليط الضوء على حركات الحروف  :التيبوغ

كذلك اعطى المصمم فكرة الحروف المتراكمة للتعبير عن كميه  التيبوغرافيةالمتشابكة لإظهار دلالة الأنماط 

 اثناء المكالمة. في الكلام

رافيةعلاقة الانماط  مع الصورة المستخدمة  ةرمزي  ةوجده المصمم دلال  مع الصورة والرسوم: التيبوغ

اذ   ، علانالفم من الداخل لتظهر الضوء في مركز الإ   ةمحور بصري مركزي باتجاه الصورة وهي صور عن طريق  

طبيعية بين الحروف المتراكمة المتجسدة بشكلها ثلاثي الابعاد مع صوره الفم وجهاز  ةأعطى المصمم دلال 

 الهاتف النقال.

 -مما تقدم يمكن ان يستدل الباحث على ان نتائج تحليل العينة هي:

 رباك إالحروف الطباعية الصغيرة حين يتم استخدامها في العنوان الرئيس تسبب   •
 
لدى المتلقي مما يصعب   ا

 قراءة عنوان الإعلان.

 اعطاء اهمية للفروع الثانوية واهمال العنوان الرئيس للإعلان. •

 مع الصورة علاقة ذات دلالة طبيعية. التيبوغرافيةيمكن ان تحقق الانماط  •

https://workingnotworking.com/projects/161641-tbwa-mcdonald-s-50-anos-de-big-mac
https://workingnotworking.com/projects/161641-tbwa-mcdonald-s-50-anos-de-big-mac
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 (3رقم ) نموذجتحليل 

  Greyاسم الوكالة: 

 بلد المنتج: أوروغواي

 2018سنة الاصدار: 

من المستحيل إخراجها  مع الضوء)وردة  الوصف العام:

من فمك(، هذا هو اسم الإعلان التي تم كتابته باللغة 

  ، غذالإسبانية
ُ
مصاصات بصورة تب عنوان الإعلان ك

، ( لشد انتباه الأطفال لهاتشوبا تشوبسللأطفال من شركة )

ذ استخدم المصمم الحروف الحمر التي تعطي إيحاء إ

 )المصاصة(.

 التحليل: 

رافيةنوع   نلاحظ في هذا الإعلان ان المصمم قد   :التيبوغ

اذ   ؛التيبوغرافيةاستخدم العنوان الرئيس في توظيف النمط  

اما  ، جعل الحروف ثلاثية الابعاد واستخدم النظام المركزي 

 فو جعله حر  أهمية، إذ لم يعطِ فالعنوان الثانوي 
 
مطبعية صغيرة اسفل الإعلان وغير مندمج مع العنوان  ا

 .سالرئي 

والوضوح و المقروئية جعلها المصمم ذا شد بصري لتجلب عين  الوظيفي للتيبوغرافي: تجسيد البعد

 ةشد وجذب واعطاء هيمن  التيبوغرافيةفي تجسيد البعد الوظيفي  استخدمالإعلان الذي  ةالمتلقي في قراء

تتابع البصري فقد جعل العنوان الثانوي بنمط ال اتباع اسلوب المحور المركزي للوحدة، اما  عن طريق  لشكل ل 

 الايقاع التتابعي وعن طريق الإعلان  ةصغير لجذب المتلقي في اكمال قراء
 
مع العلامة التجارية للشركة ايضا

تجسيد نمط طريق  عنالمصنعة، اما ما يخص التجسيد في ايصال الفكرة التصميمية فقد حققها المصمم 

صورة البريق للإيحاء ب  ةضافإاللون فقد تم توظيف القيمة اللونية )الأحمر( مع    االمصاص، ام  صورةالحروف ب 

 المصاص واستخدام لون متباين في فضاء الإعلان.

رافيةدلالات الانماط  حقق المصمم الدلالات الوظيفية والجمالية والتعبيرية في استخدام  :التيبوغ

نها وظائفية مباشرة، اما أب  التيبوغرافياذ تميزت وظائف الإعلان باستخدام النمط  ، التيبوغرافيةالانماط 

  نحوالدلالات الجمالية فقط استخدمت ب
ّ
 ىاعط فقد فت للنظر، ما يخص الدلالة التعبيريةاب ولا جذ

 
 
 معبر  المصمم شكلا

 
 المصاص. صورةالابعاد للإيحاء ب  ةحين استخدم نمط الحروف ثلاثي  ا

رافيةعلاقة الانماط   ،من المصمم في الإعلان ةلم يتم استخدام صور  مع الصورة والرسوم: التيبوغ

 وطبيعية لشكل المصاص. ةرمزي  ةدلال  التيبوغرافيالنمط  ىولكن أعط

 مما تقدم يمكن ان يستدل الباحث على ان نتائج تحليل العينة هي:

شد بصري قد يفي بإيصال الفكرة التصميمية  يفي العنوان الرئيس للإعلان ذ استخدام نمط تيبوغرافي •

 دون ادخال عنوان ثانوي.من 

https://workingnotworking.com/projects/161641-tbwa-mcdonald-s-50-anos-de-big-mac
https://workingnotworking.com/projects/161641-tbwa-mcdonald-s-50-anos-de-big-mac
https://www.adsoftheworld.com/taxonomy/brand/chupa_chups
https://www.adsoftheworld.com/taxonomy/brand/chupa_chups
https://www.adsoftheworld.com/taxonomy/brand/chupa_chups
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 ها بعدؤ استخدام الالوان ذات الشد البصري واعطا •
 
  ا

 
 يحقق تجسيدثالثا

 
 للبعد الوظيفي. ا

  الاستنتاجات:

 ،إلى وقت أطول في تحليل واستيعاب الإعلانيحتاج  المتلقي  ولكن    ، كبير  نحوالمتلقي بفي  تأثير    لتيبوغرافيةل  .1

 حتاج إلى تحليل لإيصال الفكرة الإعلانية.تو  ة، باشر الم من الإعلانات غير  التيبوغرافيةتعد اذ 

في تكوين  والصور  التيبوغرافية الوحدات وعناصر الأنماط هو تفاعل  التصميمي الناجح أن العمل .2

شد وجذب انتباه  لتحقيق ةي التصميم بالفِكرة أساس ي نحوب اوارتباطه بينهما ما في متبادلة علاقة

ستهلك.
ُ
 الم

 ، أساس ينحو  الحروف إلى استجابات عاطفية مختلفة وإنشاء ارتباطات هذه الاستجابات ذاتية بتؤدي  .3

 وتعتمد على الشخصية والخبرة والتعليم والحالة المزاجية والخلفية الثقافية للشخص الذي ينظر إليها.

ا ب  .4  مكتوب 
 

أساس ي لنقل  نحوأن الدور الأساس ي للتيبوغرافي هو إعطاء الرسائل والبيانات الشفوية شكلا

يعطي مما في الوقت نفسه، لا يمكن التواصل اللفظي. إذ  ، تلك الرسائل الكلامية في الزمان والمكان

ا التيبوغرافية  مرئي 
 
ا هذا المظهر المرئي يحمل معنى  ، إذللغة الشفوية شكلا تظهر الحروف بصري 

 وشخصية.

وحجمها ووزنها ولونها وموضعها إلى تغيير طريقة ظهور الرسالة وتغيير  التيبوغرافيةف و تغيير حر يؤدي  .5

ا.  المعنى غالب 

 التوصيات:

لتدريس في قسم التصميم لمواكبة التطورات وزيادة خبرة الطلبة في  التيبوغرافيةتخصيص مادة  •

 هذا المجال.

ا •  قد الإعلِان الكلمات في من الكبير فأن العدد ، للنسق ضرورة ان يكون العنوان في الاعلان مناسب 

 كون مفهومي لا
 
 ونافع ا

 
ن الكلمات من قد تكون القليلفي حين  ،ا

ُ
 النفع. غاية في بعنايةقات ت الم

 في انعكاسات التيبوغرافي على الصورة في تصميم الاعلان التجاري.جراء دراسة إ :المقترحات
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Abstract  :  

Typographic patterns are one of the design elements in commercial advertising for 

their ability to deliver the message and information to the recipient smoothly and quickly, and 

it is indicated that there are many different techniques that can use typographic patterns in 

commercial advertisements, including spacing, spaces between letters, letter height, length, 

weight, and contrast and this Usage must be studied according to the type of font and how it 

can be used in advertising campaigns. 

Based on the above, the research came to study (employing typographic patterns in commercial 

advertising design) in which the researcher identified his question for the purpose of reaching 

a solution to his research problem which is (Is it possible to employ typographic patterns to be 

used as a basic element in designing the advertising idea for commercial advertising to achieve 

functional, aesthetic and expressive values? It also included the importance of research and 

limitations as well as the definition of terminology. 

As for the theoretical framework, the literature related to the research topic was reviewed to 

include the concept of typography, and the functional dimension of typographic patterns, and 

it was concluded with the indicators of the theoretical framework. 

As for the research procedures, the researcher adopted the descriptive approach, the method of 

analyzing the content in the analysis procedures, in order to achieve the goal of the research, as 

the research community came to be represented by the products of international advertising 

agencies and for the large number of advertisements issued by them, the researcher decided to 

approve the designs issued by them and chose the designs of printed advertisements only and 

issued by them for the year 2018. 

 
1Graduate Student, University of Baghdad / College of Fine Arts, esam_alkubisy@yahoo.com    .  
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And the last of this research, the results and conclusions were reviewed, the most important of 

which are: 

1  .The result of the use of three-dimensional letters has the ability to attract the consumer more 

than the two-dimensional lettering. 

2 .Changing the typographic character, size, weight, color, and position changes the way the 

message appears and often changes the meaning. 

He concluded with recommendations, proposals and sources. 

 

Keywords: Typography - Commercial 



719 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts100/719-734 
السمات التعبيرية التجريدية في رسومات اريك بارتو  

 " دراسة مقارنة"وسيروان باران 

 1علي ابراهيم مردان

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021السنة -100العدد -مجلة الأكاديمي  

 2021/ 6/ 15,          تاريخ النشر 2021/ 3/ 16,           تاريخ قبول النشر  2021/ 3/ 1تاريخ استلام البحث 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

 ملخص البحث

تغيرات الناتجة عن موضوع التعبير في الفن. تبرز        
ُ
ضَرورة البحث عن السمات في خضم الم

ؤية التعبيرية للفِكر الذي يترك بصمات مختلفة ذات سمات وقِيم جَمالية دعت إلى إعادة وتعديل الر 

السمات التعبيرية التجريدية في رسومات بدراسة )لذا فقد عُنيَ هذا البحث التعبيرية للرسومات المعاصرة. 

الفصل الأول لبيان  خصص  فصول، البحث أربعة  (، ويتضمنمقارنةدراسة –بارتو(أريك )باران( و)سيروان 

 تحديد أهم المصطلحات الواردة فيه. ثم وحدوده، أهميته والحاجة إليه وهدفيه  وبيان البحث، مشكلة 

حيث تناولت مشكلة البحث موضوع السمات التعبيرية التجريدية في رسومان كلا الفنانين )ريك بارتو(      

الحراك الثقافي الفني المعاصر الذي قدم من خلاله  استعراضدراسة مقارنه ,من خلال ارتو(  و)اريكب

الحضارات والمتغيرات السياسية  ميثولوجياتأثيرات الفنان العراقي أعمق تجاربه الفنية وإبداعاته, حيث أن 

لفهم جديد للعلاقة  انبثاقوالثقافية والتي القت ظلالها على الفن, وهكذا أصبحت المرحلة الجديدة مرحلة 

من هنا جاء موضوع البحث هذا الوعي على المجتمع الذي ينتمي له الفنان,  وتأثيربين كل من وعي الفنان 

 .(راسة مقارنهية في رسومات )سيروان باران ( و ) ريك بارتو ( دالموسوم ب)السمات التعبيرية التجريد

 وسيروان باران -اريك بارتو  -ات التعبيرية التجريدية الكلمات المفتاحية: السم

 البحث:مشكلة  أولا:

يعد عصر ما بعد الحداثة الذي فتح أبواب التحول والتغيير أمام جميع أنظمة الحياة ومنها الفكر والفن،      

تمظهرت بمدارس فنية فكر الحداثة والإفضاء إلى تغيرات وتحولات منهجية ومعرفية كبيرة  تفقد تجاوز 

 متنوعة

ر مسبوقة وتقنية جديد مختلفة فقد أظهر الفنان يُعبر عن أفكاره وآرائه بحرية تامة وبطريقة غي وجعلت

قد كان للتحولات السياسية والاقتصادية والاجتماعية و  بالجوهر وترك المظهر اهتمامهالفنان من خلالها 

ا يتمتع به لم بعد الحرب العالمية الثانية دور فاعل في نشوء التعبيرية التجريدية في الولايات المتحدة الأمريكية 

 
 . ali.ibrahim1202a@cofarts.uobaghdad.edu.iq كلية الفنون الجميلة،  -جامعة بغداد -طالب دراسات عليا 1
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رائه وسرعان ما انتشرت هذه آهذا التيار من أساليب وتقنيات أتاحت للفنان حرية التعبير عن أفكاره و 

 .الداخليةالعالم كونها شكلت ظاهرة جديدة تعبر عن الذات  الفنية في جميع أرجاءالحركة 

فلم يكن الفن التشكيلي المعاصر في العراق بمعزل عن التطورات الأسلوبية والتقنية والمضامين التي            

الجانب الفني الجمالي التجريب والاطلاع فبدا الرسام العراقي بالانتقال نحو  الغربي بفعل حدثت في العالم 

من خلال الانفتاح على التجارب الفنية المعاصرة. مستثمرا التطورات التي حدثت في مجال الفن على صعيد 

بعض الرسامين العراقيين  فاتجهالفنية إلى نظم جديدة  إبداعاتهالشكل والمضمون والتقنية والتي أحالت 

عالية في التعبير عن  ا يمتلكه هذا الفن من إمكانياتلم  أعمالهمية التعبيرية بالعديد من نحو التجريد

 الانفعالات الشعورية العميقة مرتقيا بالرسم إلى أسمى غاياته. 

الفنان)سيروان باران( وشكلت المنطلق  أعمالفقد احتلت التجريدية التعبيرية مكانه واسعة لدى             

الفنية تفرز سمات إبداعيه ذات قيمه جمالية فنية،  الأساس ي نحو التحولات الأسلوبية فبدأت نتاجاته

وعلى هذا الأساس انطوت تجربته تحت رداء هذه التجربة الفنية وكان له الدور الفاعل وبصمته الواضحة 

بأعمال العديد من رواد هذه المدرسة  متأثرا الفنية أعمالهالاتجاه التعبيري التجريدي في العديد من  إبرازفي 

المعاصر احد رواد هذا الاتجاه الفني, ومن هنا  الأمريكيهذا الفنان راسهم الفنان)ريك بارتو( رة وعلىالمعاص

    : ةالأتي  تتتحدد مشكلة البحث بالإجابة على التساؤلا 

 ؟باران(و)سيروان ( بارتو ريكإ)الفنانين ما هي اهم السمات التعبيرية التجريدية لدى  -1

 (؟الفنانين )ريك بارتو( و )سيروان باران أعمالالتشابه والاختلاف في  أوجهما هي  -2

 أليه:ثانيا: أهمية البحث والحاجة 

 تمثل هذه الدراسة قراءة جديدة في الرسم الحديث ضمن منطقة حركة التشكيل العراقي.    -1

 سيروان باران() والفنانريك بارتو( الفنان ) لأعمالألقاء الضوء على الأساليب الفنية والتقنية  -2

 البحث:هدف  ثالثا:

ة لددددى كدددل مدددن الفندددانين التعبيريدددة التجريديددد التشدددابه والاخدددتلاف لسدددمات  أوجدددهيهددددف البحدددث الدددى التعدددرف علدددى  -

 ( و )سيروان باران(.ريك بارتوإ)

 البحث:حدود  رابعا:

 التجريدية التعبيرية لدى الفنان )ريك باتو( و)سيروان باران(. الأعمالالحدود الموضوعية:  -1

 .وأمريكاالعراق  المكانية:الحدود  -2

 (.2016-2005الأعمال الفنية المعاصر للمدة المحصورة من ) الزمانية:الحدود  -3

: تحديد  
ً
 :المصطلحاتخامسا

 :
َ
 : )Expressionism(التعبيريةأولا

 وعبددارة: فسددرها بمددا يدد ول  :لغويااا-
ا
ر(: عبددر الرؤيددا عبددرا ياهددا: إ سددتعبرهُ إليدده أمرهددا. و إفددي )لسددان العددرب( فددي بدداب )عبددؤ

تعبيرهددا. والعدددابر: الدددذي ينظدددر فددي الكتددداب فيعتبدددره أي يعبدددر بعضدده بدددبعض حتدددى يقدددع يفهمدده. وعبدددر عمدددا فدددي نفسددده. 

رت الرؤيدددا تعبيدددرا. فسدددر  أعدددرب نف وفدددي )اللدددحاح( للجدددوهري فعبدددؤ تكلمدددت عنددده.  إذاأيضدددا ن ها، وعبدددرت عدددن فدددلا وبددديؤ

 (ibn manzur ،1955). الضميرر عما في واللسان يعب
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: وردت -
َ
  إنها:كلمة )التعبير( على  اصطلاحا

   الدلالية.عن الإبعاد  استقلال، تعمل في  نهائية، بنية  -

 .التعبير( لجوهروبالنسبة )خاصة  موضوع دراسة التعبير(،  شكل ويمثل ) -

- :
ً
والنظددر الددى الفكددرة فددي ذا هددا يكددون الحقيقددة  الحسدد ي، التعبيددر عنددد هيجددل هددو اتحدداد الفكددرة بمظهرهددا  فلساافيا

وعندددد النظدددر الدددى مظهرهدددا الحسددد ي يتحقدددق الجمدددال فدددالتعبير عدددن الفدددن يرتفدددع بالكائندددات الطبيعيدددة والحسدددية الدددى 

 ويحررها
ا
 كليا
ا
 من الجوانب العرضية والوقتية.   المستوى المثالي ويكسبها طابعا

التعبيرية هي مدرسة فنية التي ولدت في ألمانيا نهاية العقد الأول من القرن العشرين للتخلص من القيود و   

للفنان وهي فن ليس لكي يصور أو يشرح الحقائق الطبيعية  أكبرحرية  وإعطاءالقديمة وموضوعا ها 

ولكنها تحاول أن تصور المشاعر الذاتية  الحقائق،هي فكرة مجردة قائمة على تلك  وليستالموضوعية 

 للفنان.

 والتعريف الإجرائي الذي تبناه الباحث: -

بوسدددائل فنيدددة متعدددددة  وأفكدددارومشددداعر  وإحساسددداتالمعددداني للوجددددان الدددذاتي والجمددداعي مدددن دوافدددع  إظهدددارهدددو 

 (the book of defintions, 1985) وبوسائط مادية.

 :)(Abstractالتجريدية: 

-  
ً
 ): لغاااة

َ
التعريدددة مدددن الثيددداب والتجدددرد التعدددري. و)تجدددرد( ل مدددر أي جدددد فيددده.  التجريدددد، وردت كلمدددة التجريدددد لغويدددا

 و)أنجرد( الثوب أي أنسحق ولان. 

والتجريددددد هددددو أن ينتددددوع مددددن أمددددر  موصددددوف بصددددفة أمددددر آخددددر مثلدددده فددددي تلددددك الصددددفة فددددي ذلددددك الأمددددر المنتددددوع مندددده    

  (Education through art, 1971) التعريفات

-  
ً
 على ما يكون سيميائية ضعيفة.  (، ويطلق )التجريد :اصطلاحا

 كما يميو على مستوى دلالة الخطاب: )المكون التصويري التجريدي(. (، )التصويري ويتعارض)التجريدي( مع 

  :التجريديةالتعريف الإجرائي للتعبيرية 

وعدددن أي مضدددمون  للطبيعدددة، هدددي الحركدددة الفنيدددة التدددي ابتعددددت عدددن محاكددداة الواقدددع والتسدددجيل البصدددري المباشدددر 

واتجهدددت نحدددو تحطددديم بندددى الأشدددكال العضدددوية والهندسدددية وصدددياغ ها بأسدددلوب جديدددد وصدددولا إلدددى  مباشدددر، حسددد ي 

على عدددة آليددات جديدددة فددي أدائيددة الإظهددار لتخلددق سددمات تعبيريددة تجريديددة فددي  مألوفة تنطوي أشكال مجردة غير 

  (skiis in blastic art, 2009) فن الرسم.

 ري النظ الإطار 

 مفهوم السمة: المبحث الأول  •

نسميها بالسمات  أنتتميو بخصائص ترتبط بها مباشرتا تميوها عن غيرها يمكن  توالموجودا الأشياء إن       

ليه ويحتويه ويمكن اعتبار المتغيرات التي تمر بها إتختلف باختلاف الحقل الفني الذي ينتمي  الأخرى هي 

الاجتماعية والسياسية الحاصلة بالمجتمعات بين كل  والمتغيراتالمجتمعات كالثورات والاكتشافات العلمية 

في دراسة الفنية و والأشكالوالسمات  الأساليبت دي بدورها الى متغيرات في  وأخرى فإنهاحقبة تاريخية 

نفسيا  انطباعاوشفرات مرسلة الى  المتلقي فأنها تترك أثرا  أو  أفكارالفنية التشكيلية وما تحمله من  الأعمال
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الفنون وان التحول من ش يء الى ش يء تكون المغايرة  أنواعمعينا من شانه اني يغير بسمات ومظاهر شتى 

 إلاي المنجزات الفنية لن تظهر الحاصلة ف والإبداعاتالتحولات  إنبالتحول وهو السمة الخاصة بالفن أي 

عبر المفاهيم الجمالية والتذوق الجمالي على وجه التحديد وذلك لاستحالة وجود مفاهيم جمالية ومعايير 

  (aestheticism the ages, 1982)فنية وثقافية تتسم بالثبات

  لن تبتعدوعليه فأن السمات المشتركة، مهما اختلفت وتنوعت، عند الفلاسفة والنقاد في الحكم،        
ا
كثيرا

الخالصة من  وسماته الجماليةبين صناعة الأثر النافع من جهة،  جدلية العلاقةعن الدوافع التي أدت الى 

مضمونه وفكرته وان دور الفنية مجموعة من السمات التي تميوه وتعكس  الأعمال وتتضمن جهة ثانية

لتكون قادرة على الوصول الى ما هو غير مرئي  الفنية المرئيةمحمولات تلك السمات  إدراكالمتلقي يكمن في 

 The Tranformatiom of)مختلفة تأويلاتودلائل وتعابير ذات  ةزاايكمن في العمل الفني تكون محملة بمو 

European Art , 2010) Nature Drawings in 

 النشأة والجذور() Abstract Expressionismالتجريدية المبحث الثاني: التعبيرية  •

مددددا بعددددد الحددددرب العالميدددددة  1946تعددددد التعبيريددددة التجريديددددة مددددن الحركددددات والمدددددارس الفنيددددة التددددي ظهددددرت عددددام      

المعاصددرة اهددم الحركددات الفنيددة  ومددنالحداثددة ومددا بعددد الحداثددة  مددا بددينويمكن اعتبارها بانها حلقة وصددل  الثانية

بعد مراحل متعاقبة ومتواصلة رافقها تحددول فددي الرؤيددة الفنيددة تمظهددرت  إلابدايات هذه الحركة لم تتحقق  وان

   الفكرية.وأسست لهذا التحول العديد من العوامل  ومادته، والتقنية  والأسلوبفي المنهج 

هددانز ) تجريديددة  وفددي منتصددف القددرن العشددرين ظهددر مجموعددة مددن الفنددانين وهددم وان مددن أهددم رواد التعبيريددة ال 

روبدددرت ماذرويدددل، و بارنيدددت , روثكدددوولي كراسدددنر،فرانز كلايدددن, جاكسدددون بولوكمدددارك , ويليم ودى كدددويني ,هوفمدددان

وآخددددرون مددددع فندددداني أوربددددا هدددد لاء الددددذين اسددددتقروا فددددي  (ارشدددديل كددددوركي , غوتليبددددو ادولددددف, ولدددديم بددددازيوتس,  نيومددددان 

ل(، )مارسدديل دوشددامب(، )اندددري بددريتن( ، )فرنانددد ليكددر(، بعد هربهم من جحيم الحرب مثل )مارك شدداكا أمريكا

  , Aesthetic Vaiues) .)بيددت موندددريان(، )مدداكس ارنسددت(، وآخددرين، الددذين تجمعددوا فددي منطقددة فددي نيويددورك

1987) 

فلسدددفة التعبيريدددة التجريديدددة تدددرتبط بالفلسدددفة الوجوديدددة فادددي تخاطدددب الانفعدددالات النفسدددية, وصدددراع إن          

 الطبيعة والإنسان كل هذه المفاهيم عبر عنها الفنان 
ا
إيجاد تعبيددرا حددرا عددن الددذات فددي التجريددد يعددالج مددن  محاولا

ل النفسددددية والقلددددق والكفددددداح خلالهددددا القضددددايا الرئيسددددية للوجددددود الإنسدددداني المعاصددددر ويظهددددر صددددراعات الدددددواخ

يعددددد جاكسددددون بولددددوك احددددد اشددددهر و الخدددداردي ضددددد البيةددددة المحيطددددة . 

 بأسددلوب الفنانين الأمددريكيين فددي القددرن العشددرين حيددث اشدد هر بولددوك

س باحترافيدددددة عاليدددددة انفددددد اعلدددددى الك الألدددددوانبنثدددددر وذلدددددك النثدددددر بالرسدددددم 

 ودقة وتركيو, . 

وفدددددي هدددددذه  (، لوحدددددة)اللهب 1938 بولدددددوك عدددددامولقدددددد انجدددددز جاكسدددددون 

السددددهل تمييوهددددا ولكنهددددا خاضددددعة  اللوحددددة كانددددت هندددداك محتويددددات مددددن

 (والتغيددددددرات النغميددددددة شددددددديدة العاطفددددددة. بددددددالألوان لسددددددحر بولددددددوك

(works of jackson pollock, 2008)  ( 1كما في الشكل.)                                                                                  (1الشكل رقم) 
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يسدددكبون الرمددال علدددى الأرض  اسدددلوب فندداني الهنددود الحمدددر الددذين كددانو إب متددأثرا  حيددث كددان جاكسدددون بولددوك      

توقددف  وبأغلددب الأعمددالالألددوان لذلك كان بولددوك يضددع الكنفدداس ثددم يسددكب عليدده  وأشكالها، لتكوين رسومات 

بعصدداة أو سددكين علددى سددطح اللوحددة وكددان يضدديف  الألددوانقددام بتحريددك  أنبولوك عن اسددتخدام الفرشدداة بعددد 

ملمسددا  لوحاتددهوكددان ذلددك يضددفي علددى  الأحيددانالزجدداا المكسددور علددى سددطح اللوحددة فددي بعددض  أوبعددض الرمددال 

 (contemporary art, 2002)أكثر حيوية وتميوا. 

باسدددددلوب )غدددددوركي( برسدددددم  وبانتقالندددددا الدددددى اعمدددددال الفندددددان)وليم دي كونندددددت( فقدددددد تددددداثركثيرا فدددددي بداياتددددده الفنيدددددة      

موضدددوعا لددده وإظهارهدددا بصددورة مشدددوهة ,وغريبدددة بعدددض ال ددد يء   العديددد مدددن اللوحدددات متخدددذا مدددن رسددومات المدددراة

لي كدددد علدددى عندددف و وحشدددية الانجددداز,في أعمالددده المتشدددكلة عبدددر انسددداق سدددردية متسلسدددلة لصدددورة المدددرأة، فالفعدددل 

وعليددده فقدددد اسدددتعار  الحركدددي للصدددورة تتقاسدددم مدددع بنيدددة الصدددورة لشدددكل المدددراة كموضدددوع للرسدددم بالنسدددبة للفندددان

فاشددكاله لا تمثددل المددرأة الحقيقددة  لتعبيددري ا بأسددلوبها مرجددع للعديددد مددن اعمالدده لكندده اظهددرهالرسام شكل المددرأة ك

باعتمددداده اللاوعدددي  بددل انددده ابدددع باسدددتخدمه للتعبيدددر عددن دواخدددل  خصدديته

يقدددوم بتجريدددد  لتشدددويه الشدددكل كاسددداس يسدددتند عليددده برسدددوماته  الا انددده لدددم

بهيةددددة الجسددددم الشدددكل كليددددا مثدددل ماقددددام بدددده )بولدددوك( بددددل حدددداول الاحتفددداض 

الإنسدداني,  وتميددو إسددلوبه بالتددأرجت بددين التجريدددي والصددورة الايقونيددة ذات 

 الطابع الرمزي. وتتميو رسوماته بالاصالة والموهبة  

 فاسلوبه ي كد على مكونات التعبيرية التجريدية على  

 حساب التجريد الخالص حينما يتعامل مع الصورة

 (artistic movements since, 1945) (2.  كما في الشكل.  ) 

 تميو اسلوبه بالجراة العالية وقد يميل المرء إلى وصفها بالفجاجة ,

   .وتبدو  وكأنه اكتشف  طريقة جديدة لاستخدام الالوان الزيتية

                                                                                                   وعجله امرأة ( ويليام دي كوننغ2الشكل ) 

تتميدددددو بدددددالهروب مدددددن الواقدددددع و تدددددرك الموضدددددوعات البصدددددرية ولقدددددد بددددددا يتعمدددددق فدددددي  و إن تجريديدددددة هوفمدددددان         

الرسدددومات التجريديدددةو اعتمدددد التلقائيدددة )حريدددة الحركدددة( وهدددو يقدددول عنددددما ارسدددم بهدددذا المسدددتوى مدددن التجريدددد 

                                                                   فاني اهدفعلى بقائي مسيطرا على المدركات 

الكليدددة المجدددرده فالطبيعدددة هدددي الاسددداس فدددي المعادلدددة والتدددي يمكدددن ان يفسدددرها المتلقدددي وكدددذلك يمكدددن ان يفسدددرها 

فدددي التعبيدددر عدددن  امدددا رسدددومات الفندددان  فراندددز كلايدددن فندددراه يتوافدددق مدددع جاكسدددون بولدددوك ويحللهدددا الفندددان المبددددع

الددددذات و الشددددعور الددددداخلي الحمدددديم, الااناسددددلوبه 

مختلدددف فرسددددوماته التددددي تتميدددو بخطددددو  عريضددددة 

واضدددددددحة , تبددددددددو وكانهدددددددا تشدددددددبه الكتابدددددددة الصدددددددينية 

المكبدددددددرة وكدددددددذلك اشدددددددبه بخطدددددددو  سدددددددكك الحديدددددددد 

والجسدددددددددور والتقاطعدددددددددات الملتويدددددددددة ذات الاشدددددددددكال 

( فرانز كلاين كاردينيال3)الشكل الهندسدددددددددية المختلفدددددددددة والمسدددددددددتوحات مدددددددددن منددددددددداظر   
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                                                                 (dimensions in abstract art, 1980)    (3كما في الشكل)(westem arts in modern, 2003)رك. نيويو 

 (2016 أبريل 2 - 1946 ديسمبر 16) (بارتو فريكف إلمر ريتشارد) بارتو  ريك الثالث: المبحث •

 الهنود من قبيلة وهي الهندي. ستو مجتمع مع وثيقة علاقات طورت قد،  كانت إلمربارتو(بعائله )ريتشارد وُلد   

ا أصبح  , الفنية بارتو ريك اعمال على تاثيرا ها سنلاحظ التي العلاقة هذهالامريكان  سن في بالفن ريكبارتومهتما

ريكبارتو هو من أشهر ألفنانين حياته. فترات وطيلة الثانوية المدرسة خلال من للفن حبه واصل  ،  مبكرة

ألهنود الحمر ألامريكان المعاصرين , حيث عرف عن فن الهنود الاصليين بالحرفي والمتوارث أن كان في الرسم 

وهو  ١٩٦٩قوس والحياة التي يعيشوها, , تخرا عام أو النحت وألاعمال كلها متقاربة تمثل المعتقدات والط

 من المرحلة وهذه ١٩٧١لغاية  ١٩٦٩يحمل شهادة فنية , ثم ألتحق في ألجيش ليحارب في فيتنام من عام 

وبعد عودته تفرغ لشغفه الأول ليترك لنا لوحات  الفنية منجزاته على تايراتواضحه لها سيكون  ايظا حياته

.  american indian reliqious) تاريخا طويلا في علم الفن التشكيليومطبوعات ومنحوتات مسجلا

traditions, 2005) 

 فعالالقد استعان الفنان بالأشكال الحيوانية والادمية التي من حوله والتي شكلت      
ا
من محيطه في  جزءا

 مهما من 
ا
ذاته، حيث انالاشكال الحيوانية لها مدلولات ومعاني مختلفة، حيث ان هذه الأشكال شكلت جزءا

لهنود الامريكان وفي الأشكال الفنية اعماله الفنية ، مستمد تلك الاشكالمن الأساطير الشعبية القديمة ل 

المختلفة ولقد شكلت حضورا واضحا وموثرا في اغلب رسوما هوان لهذه الاشكال المشوهة النصف ادمية 

 (.6-5-4وحيوانية كما في الشكل رقم)

                                     
 (6الشكل)                                   (          5الشكل)                                            (4الشكل)                                    

تعالج أفكار ومواضيع ذات رؤى وجودية وفنية جمالية مختلفة ذات  المختلفة فانهادلالا ها  الاشكال هولهذ

تاويل عالي وان هذه الأشكال تتداخل فيها رؤى ذاتية وموضوعية، ذات ابعاد مرتبطة بالوعي واللاوعي للمبدع 

لات والمشاهد وكذلك تتداخل فيها الامكنة والأزمنة الإنسانية المختلفة، وتكون لنا تشكيلات ذات تأويلات ودلا

وابعاد ورؤى فلسفية ذات بعد  تأويل  غنية وفق علاقا ها الفنية ، وهذه إلاشكالية في التلقي وما لها من

وتجلت ميثيلودي, وما لهذه الأشكال الحيوانية الغريبة والتي وظفت بشكل رائع وكبير في نتاجات بارتو المتنوعة

 rick) ولدت من رحم البيةة الثقافية وتاثيرات المحيطكافة مراحل انجازاته الفنية الخصبة والثرية، كونها ت  في

bartow, 2016).           

 (سيروان باران)المبحث الرابع: 

 : الفنان سيروان باران مسيرته الفنية •
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اقطاب الفن العراقي المعاصر الذي له دور فني وبصمه واضحة بالفن  الفنان )سيروان باران( هو احد    

يحمل )سيروان( بجوفه كم هائل من طاقات وابدعات فنية كانت ومازات بصم ها واضحة العراقي المعاصر 

. لذلك فقد اختار أن يكون وفيا للرسامين العالميين الذين أعجب بتجاربهم بحركة الفن التشكيلي العراقي 

أعمالهم، من غير أن يلزم نفسه بشرو  التماهي مع حداثة المحترف الفني العراقي الذي بدا وقت وتأثر ب 

كانت بداياته واقعيه المنحى حيث رسم سيروان المناظر التي و ظهور الرسام كما لو أنه انتاى إلى أفق مسدود

لهم الضرر ويصور الروابط تعبر عن العلاقات الاجتماعية التي يشغل بها الناس ويصور القوى التي تسبب 

التي ت لف بينهم وهذا الفن يتبين عن طريق اختياره لموضوعاته الواقعية المتنوعة باسلوبه ذات ضربات 

ريشته القوية الصلبة وعبقريته بجمالية اللون من خلال التغييرات البارعه بكثافة اللون واهتم برسم 

 (8-7الاشكال )باوضاع مختلفة وبيةات متنوعه.مثلما في  الا خاص

 

 (8(                                                    الشكل )7الشكل )

.أعاد) باران( اكتشاف الجسد البشري بطريقة سمحت له بتحليله وتفكيكه وإعادة تركيبه بما ينسجم مع 

 الباطنتقنية تشويه المظهر لإبراز ممكنات المعنى فاعتمد  .الرغبة في مساءلته وجوديا

ق الأمر بالتعبير عن المصائر السياسية للوجود. وهو ما 
ؤ
تغدو المقاربة الساخرة فاعلة وحركية، حين يتعل

نلاحظه في اللوحات التي خصصها)سيروان( للجنرال ولنقد حالِنا السياس ي. بيد أن هذه السخرية نمت في 

ا عن مرارة المصائ  ا باعتبارها تعبيرا تي يتعرض لها محيطه؛ هذا المحيط الذي عرف ال  بأعمال الفنان تدريجيا

 .(10-9ما في الاشكال)ك. (serwan baran, 2015)1الكبرى  التشوهات القصوى والانتكاسات

                      
 (10)الشكل                                                      (        9)الشكل                                      
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ا في الكلبية )    
ا
( حيث يعود الفنان إلى الاشتغال على Cynismويمكن اعتبار فقبْلة إلى كلبف أكثر أعماله إغراق

 للتعبير عن الوجودي، وباعتبار المقاربة الساخرة مقاربة غوص في المعنى
ا
. كما في الحيواني باعتباره مدخلا

 (13-12-11الاشكال)

                     
 (13)الشكل                                   (            12الشكل)                 (   11)الشكل                                  

أنه يصوغ اللوحة بشكل عفوي؛ تشتعل في داخله الرغبة في الإبداع، بعد أن يحس بالجوع،  أسرؤ سيروان      

ينساق لحدة التصوير، وتتناسل اللوحة ومكونا ها، لتعانق الفكرة الثاوية في الذهن، ولكي تكمل الخريطة 

ا من العفوية ب  ا ليس الأمر ضربا قدر ما هو تحويل الشاسعة التي فيها تمرح الرغبة الفنية للمبدع. طبعا

العفوي إلى تدبير منتظم. بهذا الشكل تتواءم في داخل الفنان الرغبة الإبداعية مع محددات المقاصد وحرية 

 .(rosaeyoussef, 2005) التشكيل

 مؤشرات الإطار النظري 

أن السمات التعبيرية هي مبدا جمالي من خلاله یتحقق التنوع، ولكشف علاقات جدیدة وتشكيلات  – 1

 . الاهتمام تثير جدیدة وأشیاء جدیدة

التعبيرية التجريدية من الحركات الفنية التي تبتعد عن محاكاة  الواقع بصورة مباشرة, , معتمده على  تعد. 2

 .لتلك الظواهرفي البيةة ومكونا ها  وترجمةتحليل مفردات البيةة 

ان فناني الحركة التعبيرية التجريديةاتجهو في اعمالهم الفنية الى التعبير عن مضمون ذاتي وجداني -3

 بمذاهب فنية سبقته تاثرو بها كالسريالية والتعبيرية والتجريدية . مرتبطا

كلا  تاثيرا هات الحضارية )الفلكلورية ( وموروثا ها ذات البعد الميثيلودي لها اهمية كبيرة في اعمالبالبيةة  -4

 . الفناني )سيروان باران (و)أريك بارتو (

 الفصل الثالث

)سدديروان بدداران( ،  ين )ريددك بددارتو ( ومجتمع البحث الحددالي الاعمددال الفنيددة للفنددان يتألف    -اولا: مجتمع البحث:

والتدددي حصدددل عليهدددا الباحدددث مدددن المصدددادر الفنيدددة )الكتدددب و مدددن شدددبكة الانترنيدددت وعدددن طريدددق الاتصدددال بالفندددان 

 )سيروان باران( من خلال الانترنت، والإفادة منها بما يغطي حاجة الدراسة.

( اعمدددال لكدددل 2( نمددداذا فنيدددة )4لقدددد تدددم اختيدددار العيندددات بطريقدددة قصددددية وقدددد بلغدددت )  -:ثانياااا: عيناااة البحاااث 

  -الاتية :ل سباب فنان بما يغطي هدف البحث وقد اختيرت 

 –تضدددددمينها لددددددلالات تقنيدددددة و . تشدددددابه السدددددمات الادائيدددددة فدددددي نمددددداذا عيندددددة البحدددددث، وعلدددددى اخدددددتلاف اظهاراتددددده -1

 تجريدية . تعبيرية، او
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التحليلددددي فددددي تحليددددل عينددددات البحددددث، وهددددذه الطريقددددة  –اعتمددددد الباحددددث المددددنهج الوصددددفي  -ثالثاااا: مااانحث البحااااث:

تعتمد على تجميع اعمال كددلا الفنددانين )ريددك بددارتو ( و )سدديروان بدداران ( ثددم مقارن هددا وتحليلهددا وتفسدديرها للوصددول 

 الى هدف البحث .

 اسددددتخدامها فددددي تحليددددل العينددددات، و لتددددي توصددددل إليهددددا الباحددددث اعتمددددد الباحددددث الم شددددرات ا  -رابعااااا: أداة البحااااث:

 فضلا عن منظومة التحليل وهو كالاتي :

 الوصف البصري .-1

 التحليل. -2

 (1الانموذج رقم )            خامسا: تحليل عينات البحث: 

 .بول مان  اسم العينة :ماساة

 الخامة : زيت على كانفاس.

 سم. 100× 80القياس : 

 . 2009الإنتاا : سنة 

 العائدية : مقتنيات الفنان الخاصة .

 

 :منظومة التحليل 

 :الوصف البصري 

تصددور هددذه اللوحددة وجدده إنسددان مشددوه الملامددح و العينددين غيددر متندداظرتين، الوجدده يظهددر بملامددح تعبددر عددن الددم      

الوجددددده مركدددددز ثقدددددل اللوحدددددة، ونلاحدددددظ أن الوجددددده قدددددد لدددددون بددددداللون الأحمدددددر القددددداني قدددددرب الفدددددم   مدددددا، حيدددددث يعتبدددددر

معلقددة بددانف ال ددخص, مددع وجددود  حلقددة حديديددة ورسددمتعبيرا اعن حالة مددا والوجدده ملددون بعدددة الددوان مختلفددة، 

طبددددع لكددددف علددددى بطددددن ال دددددخص ملددددون بعدددددة الددددوان، كمدددددا يوجددددد كددددف اصددددفر اللدددددون لدددديس لدددده علاقددددة بالصدددددورة 

 ورسم لنصف سمكة مع راسه .المرسومة 

 التحليل:

كانفاس والوان زيت والوان اكريليك وفحم , فرشدداة مددع سددكين , للمشددهد العددام المتميددو بالطددابع  استعمل  الفنان

عبيددددري  للعددددين التددددي تبدددددو عليهددددا ملامددددح الاعجدددداب، ممددددا يعطددددي للمتلقددددي الإحسدددداس بوجددددود معاندددداة للانسددددان  ، الت 

فضدددددلا ا عدددددن ذلدددددك نجدددددد تجسددددديد الخلفيدددددة بلدددددون بندددددي غدددددامق ينسددددداب فيددددده بعدددددض الخطدددددو . لدددددذا جددددداءت الألدددددوان 

 انسددجاما ا وتوافقددا ا منسجمة مع التكوين العام بفعل الترابط اللوني الذي يخدم مضددمون العمددل الفنددي محققددا ا

المرتبطددة بددانف ال ددخص ذات دلالات حضددارية  فالحلقددة لونيددا ا فددي البيةددة الجماليددة للمشددهد العددام بكددل أبعادهددا.

مرتبطددة بحضددارة الفنددان )الهنددود الامريكددان( الددذين غالبددا مددا كددانو يهتمددون بتلددك العددادات وتددزيين الوجدده والجسددد 

 وارجلهم . وايدهم طة بارقابهمبتلك القطع المعدنية واخرى كانت مرتب 

الفكريددددة للعمددددل، إذ أن  ارتددددبط بالأبعددددادلقددددد احدددددث العمددددل الفنددددي بفعددددل التعبيددددر بنيددددة ذات مضددددمون إنسدددداني      

الأسددددددلوب التعبيددددددري الددددددذي اعتمددددددده الفنددددددان لا يخلددددددو مددددددن الدددددددلالات الرمزيددددددة، فالإنسددددددان الهندددددددي الامريكددددددي هددددددو 
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بددل بقددوة السددلاح، لددذا ركددز الفنددان علددى الوجدده الإنسدداني  والمنطددق، الضددحية والمضددطهد فددي عددالم لا يدد من بالعقددل 

نسددان مددن أحددداث ومضددامين .  وعليدده اسددتطاع الفنددان ) بددارتو ( بوصفه أداة معبرة عن كل ما يدور في دواخددل الإ

أن يجسددد عددذابات الإنسددان مددن الهنددود الامريكددان المحاطددة بقددوى الشددر عبددر احددتلالات واغتصدداب الارا دد ي مددن 

، لدددذا حددداول الفندددان توضددديح الأبعددداد الفكريدددة عبدددر حداثيدددة التعبيدددر الدددذي   واضدددطهادهمقبدددل الاوربيدددين المحتلدددين 

ا امددددع هيةددددة مفددددردات تكددددوين المشددددهد العددددام وصددددفا ها المعلنددددة وتفاعلهددددا مددددع بعضددددها الددددبعض فددددي بنيددددة جدددداء متطابقدددد 

 العمل ككل . 

وان اختيددداره للدددون الاحمدددر بقدددرب الفدددم لددده دلالات بالددددم واليددددين التدددان تبددددوان وكانهدددا مقيددددتين مدددن خلفددده ممدددا 

داء تمثددل ذات الفنددان وطابعدده النفسدد ي يدل علددى عدددم قدرتدده علددى فعددل شدد يء وتفجبدده مددن الموقددف وان طريقددة الا 

الحداثوي التي أراد من خلالها أن يبين ما يحيط به من أخطار ومصائب بطريقة هددي الأقددرب إلددى رسددوم الأطفددال 

. 

إضددافة إلدددى علاقتدده بالأشدددكال الرمزيددة الأخدددرى كاليددد الصدددفراء علدددى يمددين اللوحدددة وكاندده يدددد ل ددخص اخدددر يقدددود    

 .ء يغلب عليها التغريب وإقصاء الفضاء والسيادة والتضاد  هذا الانسانبالقوة . بأجوا

 (2الانموذا رقم )                                                                     

 . الكلباسم العينة : رحلة 

 الخامة : زيت على كانفاس.

 سم. 100× 120القياس : 

 . 2010سنة الإنتاا : 

 فنان الخاصة العائدية : مقتنيات ال 

 

 :منظومة التحليل

 الوصف البصري:

لجسدددد ووضددددعية اليددددين وكانهددددا ,فاصدددورة لدددراس كلددددب وفكددده الفتددددوح والدددذي يبددددو كاندددده بحدددال دفدددداع اوافتدددراس     

معاقددة ومشددوهه والتددي يمسددك بهددا راسدده  سددفلاما اليددد اليمنددى تبدددو وكانهددالا دودة ل مماليسرى  فاليدلجسد انساني 

 من الخلف.

 :التحليل

والدددوان زيدددت والدددوان اكريليدددك ومدددواد مختلفدددة, بواسدددطة فرشددداة مدددع سدددكين تتمثدددل  كانفددداس اسدددتعمل  الفندددان      

اللوحة التي تحيلنا إلى شكل متكون من صورة لكلب وجسده شددبه بشددري. والتددي رسددمت بخلفيددة بدداللون الاحمددر، 

 لحيوان لددده مدددن دور فدددي الميثيلوجيدددافددداتتصدددف بأشدددكال خليقيدددة متعدددددة تنحدددى برموزهدددا نحدددو سددديميائية الشدددكل، 
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باصددددل الفنددددان وبعقائددددد الهنددددود الامريكددددان ومددددا لهددددذا الحيددددوان مددددن دور فددددي حيدددداة تلددددك القبائددددل الهنديددددة  المرتبطدددده

 .قديما

تصدددور اللوحدددة حالدددة مدددن حدددالات التدددجلف والتعدددايش المتواجدددد بدددين الإنسدددان وصدددلته بالحيواندددات ومنهدددا الكلدددب       

يلددبس ملابددس، كمددا توسددط العمددل هيةددة لتكددوين الحاضددر فددي هددذا المشددهد، الددذي يكددون جسددمه شددبه بشددريا وكاندده 

بشددددري )جسددددد( ذو اللددددون الاوكددددر المحمددددر والاصددددفر وكددددذلك اللددددون الأبدددديض المائددددل إلددددى اللددددون الددددوردي فددددي اسددددفل 

الجسدددددد. إذ نلاحدددددظ إن الفندددددان )بدددددارتو( قدددددد اتخدددددذ مدددددن الكلدددددب رأسدددددا للجسدددددد البشدددددري ، لإعطددددداء التكدددددوين بعددددددا ا 

لبعددددد السددددايكولودي ، يتميددددو هددددذا الددددرأس والفددددك المفتددددوح وكاندددده بحالدددده افتددددراس أسددددطوريا ا ميتافيويقيددددا ا بجانددددب ا

بلون الدم  وقددد امسددك فددي يددده اليمنددى راسدده مددن الخلددف و يددده اليسددرى نحددو المرتبطة ولسانه ذات اللون الاحمر 

ض مددن هنددا حدداول الفنددان ) بددارتو ( أن يجسددد بعدد  الاسددفل لكددن عدددم وضددوح كددف اليددد واختوالدده بطريقددة غامضدده.

تلددك العلاقدددات الوثيقدددة والروحيددة بدددين الانسدددان و الكائنددات الاخدددرى  ذات الطدددابع الأسددطوري مدددن خدددلال تحريدددف 

الشدددددكل وتغريبددددده فدددددي محاولدددددة أن يبددددددي مدددددا بداخلددددده مدددددن ندددددوازع داخليدددددة عبدددددر هدددددذا التكدددددوين الجسددددددي الفنتدددددازي . 

 .اعتماده الأشكال المركبة على غرار الكائنات المركبة 

 (3الانموذا رقم)                                                                         

 اسم العينة : همسات سرية .

 , على كانفاس. واكريليكالخامة : زيت 

 القياس :80سم.  130× 

 . 2013سنة الإنتاا : 

 العائدية : مقتنيات الفنان الخاصة .

 
 منظومة التحليل :

واخددددر جددددان ي  متلابسددددة مددددع بعضدددها امددددامي لوحددددةبورتري حيدددث ان الوجدددده وكاندددده عددددده اوجددده  الوصاااف البصاااري:

والأذن واحدددة واليددد يبدددوا جددزاء واحدددا منهددا وكاندده لا ينتمددي للجسددد ملتصددق مددع الوانخلفيددة اللوحددة , الجسدددبلا 

مددن الوجدده والعينددين  لاعلددىأ فغريبة باستعماله اللددون الاحمددر للنصدد  الالوانأطراف واضحة ولا ملامح واضحة 

 .بغير مكانهما وبقعة من اللون الازرق تحت العين اليسرى 

 التحليل:

الإرتجدددداا ان اسدددتعمل كانفددداس والددددوان زيدددت والددددوان اكريليدددك , فرشدددداة مدددع سددددكين فدددي انجدددداز هدددذا العمددددل الفندددي ,     

ق نحدددو الدددداخل الدددذي يدددوزع خدددط الوجددده علدددى عددددة محددداور، يفدددتح شدددكل الدددرأس علدددى التعدديدددة الشدددكلية، لتتعمددد 

وتتدددددافع فراغيددددا نحددددو الأمددددام عبددددر خطددددو  الوجدددده وخطددددو  الكتددددف، لددددذلك تخددددتلط الأجسدددداد فددددي كتلددددة الشددددكل، 

ميثلوجيددة  ولمددا لددذلك مددن ابعدداد (حيددواني البشددري )الالشددكل الهجددين  بهددذا لتتقدداطع فددي تشددوهات وتعينددات غريبددة 

بهددا )بدداران ( وتعكددس هددذه المعالجددة ل شددكال وخطوطهددا علددى معالجددة الفددراغ وقيمدده  للحضارات العالمية التي تدداثر

الضدددوئية. فددداللون الأخضدددر الجلدددي يتقهقهدددر أمدددام الأخضدددر المشدددرق فدددي منتصدددف اللوحدددة حيدددث تتقددداطع ويتددددافع 
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الحددداد علدددى الجبدددين والدددذي يقدددذف بجبهدددة أحدددد الدددرؤوس المرتجدددة  الجسددددين داخدددل كتلدددة الشدددكل، واللدددون الاحمدددر

نحددو الأمددام لتويددد بددروزه وبدددو مددن اسددفل الوجدده وكاندده دم يسدديل علددى بدداقي اجددزاء الجسددم وكاندده يدددل علددى معاندداة 

البشددددرية   فالبورتريدددده تقددددديم عدددددة وجددددوه ضددددمن ذات القسددددمات حيددددث تقدددددم الاحمددددر الحدددداد عنددددد جبددددين الددددرأس 

ع اللددون الشددذري الفدداتح تحددت أطرافهددا ضددمن هيةددة الشددعر، ووضدد  و ودبددت الحركددة فددي الكتلددة السددوداء المتطددايرة

 العين اليسرى، لتتحرك العين على سطوح الوجه المتعددة وتتفاعل مع الوجه واللون المحيط بكل جزء منه. 

 (4الأنموذا رقم )                                                                         

 اسم العينة : قبلة الى كلب .

 وفحم ومواد مختلفة على كانفاس. :اكريلكالخامة

 سم. 100× 75القياس : 

 . 2015سنة الإنتاا : 

 العائدية : مقتنيات الفنان الخاصة.

 
 : منظومة التحليل

 :الوصف البصري 

الطبيعيددة وفكدده الفتددوح وكاندده بوضددعيه اجددوم او دفدداع عددن  ةت وهددو بحالددة وقددوف ولدديس بوضددعي صددورة لكلددب     

 نفسه وكانه يزئر ومقطوع اليدين .

 :التحليل

 استعمل كانفاس والوان زيت والوان اكريليددك ,وفحددم مسددتعملا فرشدداة مددع سددكين رسددمه )سدديروان( باسددلوب      

امددام هددذا التكامددل التشددكيلي الددذي يمكددن دراسددته مددن خددلال  اننددا تعبيري لكن التنفيذ بطريقددة واقعيددة اكاديميددة,

وكددذلك توضددت عضددلات الفددك و الحركددة  اللددون البنددي المحمددر مددع اللددون الابدديض. ذات اللمسددات اللونيددة للجسددد

مددن التددراث الحضدداري  اسددتفاد الفنددانوكاندده واقددف  إننا نرى وثبة الكلب وفمه المفتوح كانه يزئر,ويبدو المنسجمه

الحضددداراة ، فدددي كيفيدددة إيجددداد علائدددق مفاهيميدددة وجماليدددة وشدددكلانية  والإنسددداني لدددبلاد مدددابين النهدددرين وميثيلوجيدددا

 بين مكونات الوجود المختلفة ) الإنسان ، الحيوان ( بطريقة معاصرة ،  

اندددده كددددان يطلددددق العنددددان الكلددددب واختددددراع لغددددة كلبيددددة.  ليسدددت قوتدددده فددددي رسددددم اشددددكال الكلددددب فحسددددب فددددي اختددددراع     

لخياله في استعراض شكل الحيوان ومدى قوته وحركاته وكيفية مطاردته للحيوانات وما لها مددن حددافز معنددوي 

السحر الذي يددتم عددن طريددق افتعددال حركددات كذلك له دلالة ونفس ي بتحقيق الانتصار الفعلي على ارض الواقع 

افيددة هددي ر تغلددب علددى تلددك الحيوانددات ومددن ثددم امتلاكهددا حيددث أصددبحت هددذه الرمددوز الخوممارسات تسدداعده فددي ال 

ء يالغددذاء الرو ددي وهددذه التصددورات الروحيددة تجسدددت فددي شددكل وتركيددب محدددد لدده صددفات مرتبطددة بطبيعددة ال دد 

 وبدأ اهتمامه بالشكل الذي يعبر عن الجوهر وهو الشكل الرمزي . ، الداخلي
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 اولا:  النتائج :

 أوجه التشابه بين الفنانين ريك بارتووسيروان باران

تظهر سمات التعبيرية التجريدية المشددتركة مددن كددلا الفنددانين وذلددك لتاثرهمددا بالموروثددات الحضددارية ذات البعددد  - -1

 .(3,4,2,1اعمال ومنجزا هم الفنية. كما في العينة ) , الميثيلودي والتي كانت واضحة باغلب

لطدددابع  ) الفلكلدددوري ( فدددي حضدددارة كدددلا ا ذات  الاسدددطورية اسدددتعان كدددلا الفندددانين بالأشدددكال والرسدددوم الطوطميدددة - -2

كرمددز ودلالددة كالكلددب والسددمك والغددراب الفنانين تجسدت بمنجزا هم الفنية متخددذين مددن رسددومات الحيوانددات 

 ,( .    1,2,3,4لحضاراة على افكارهم وبالتالي على رسوما هم  . كما في العينة ) لتاثيرات تلك ا

اعتمد كلا الفنانين على مفهوم اللعب الحر في اقتددراح تكوينددات ذات أنظمددة وعلاقددات تصددميمية تقبددل التأويددل  - -3

 ميثولوجية ، تستعين  بالتجريد والاختوال وإعادة الصياغة   والتنصيص مع مرموزات

ن تجريدددد عدددال   ، تنددداص التكويندددات لكدددلا للفندددانين فدددي العديدددد مدددن نتاجا همدددا الفنيدددة لمدددا تحويددده هدددذه النتاجدددات مددد - -4

 (  .1,2,3,4وتصعيد واضت لمفهوم الرمز الحضاري والأسطوري والتراثي . كما في العينة )

 

 أوجه الاختلاف بين الفنانين )ريك بارتو (و)سيروان باران(

 ريك بارتو سيروان باران  

( رؤية فنية شكلت التعبيرية التجريدية لدى)سيروان -1 -1

جديدة مجسدا من خلالها رؤيته  للاحداث التي مر بها, 

حيث كان للظلم الاجتماعي والاضطهاد النفس ي والبطالة 

 (3والحرب، دافعا لظهورها.,كما في العينة )

وان استعان الفنان باسلوبه ذات الطابع الواقعي -2

واقعي اكاديمي   رسمت باسلوب الكلبيه رسوماتهاغلب 

(  4ناحية التشريح والنسب والالوان. كما في العينة )  من

. 

ضوعاته من جسد االكلاب بكل مو استو ى) سيروان( -3

مهيمناته الرمزية والفكرية و للكلب اعتبارات كبيرة في 

رسومات لاشكالادمية ذات دلالات و فكر الفنان ، 

ومضامين سياسية معاصرة تعبر عن اضطهاد 

 (3العينة رقم) الحكومات للشعوب. كما في

تصور لنا مشاهد تعبر ان اغلب اعمال)بارتو ( -1 -1

لتي تعرض لهان عن الاضطهاد والقمع والابادة ا

الذين دخلو بصراع طويل مع )الهنود الامريكان(

 ابو حقوقهم واغتص لبواساذالغزاة الاوربين 

 (1)رضيهما

عن الرسم  رسوماتهابتعاد ) بارتو ( في اغلب -2 -2

المنظور التقليدي باتجاه المنظور  وتجنبالواقعي 

المتراكم والمتراكب ، مما يساعد على امتلاء المشهد 

الفني بالتلقائية والعفوية الواعية. كما في العينة ) 

1,2 ) 

تكررت في رسوماته المفردات البشرية  -3 -3

والحوانيةاذ نراها مركبة و متلاصقة وكانها جسد 

كما في ب ا بقرون الثور وطائر الغراواحد  مستعين 

 (.1العينه رقم )
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 : ثانيا  الاستنتاجات

إن الفنددان )ريددك بددارتو( عبددر مسدديرته الفنيددة ، كددان عنصددرا ا فدداعلا ا نشددطا ا تميددو بمتحددولات عديدددة رافقددت تجربتدده   -1

بابتكدددار أشددددكال ومنظومددددات وعلاقدددات ووسددددائط ومددددواد جديددددة ترفددددد عملدددده  الفنيدددة باعمالدددده فدددي الرسددددم والنحددددث

 الإبداعي بالتفرد والتنوع . 

محاور تعبيرية جديدة مغايرة لمنهجه الفني المتعارف بعد سفره الى خارا  تأسيسباران( إلى  سيروآناتجه ) -2

نها، والحرية باختيار الخامات باستخدام أي وسيط يراه مناسبا للتعبير ع أفكاره والعمل على تجسيدالعراق ،

 التي تخدم الفكرة، من دون التقيد بالأسس الفنية التقليدية

لان هذه السياسية  التي مر بها الفنان ، ذلك والظروف الاجتماعية و  تبين ان هناك هيمنة واضحة للاوضاع -3

أخذ ت تعبيريته، فهذه التاثيرات باران( يكتسب مكانة خاصة في تجربته فهو لايخفي الضروف عند )سيروان

 حيوا كبيرا من لوحاته.  

 في ضوء ما توصل اليه الباحث من نتائ  يوص ي الباحث بما يلي:ثالثا: التوصيات :

وثددددق تجربددددة فنددددانين مددددن مجتمعددددين مختلفددددين وهددددذا التندددداص بتجدددداربهم التددددي ت  التدددديالاسددددتفادة مددددن هددددذه الدراسددددة  -1

 جسدت بابداعات فنية مختلفة .

 

: المقترحات
ً
 :رابعا

 لمتطلبات البحث الحالي، يقترح الباحث دراسة العناوين الآتية: 
ا
 استكمالا

 .  بارتو ( و )اريك اران (ب  توظيف الأشكال الأسطورية في رسومات )سيروان -1

 تاثيرات الحروب والاحتلال على رسومات الفنانين )ريك بارتو ( و ) سيروان باران (. -2
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Abstract 

        Amidst the changes resulting from the subject matter of expression in art. The necessity of 

searching for the expressive features of thought that leaves different imprints with aesthetic 

features and values which called for re-modifying the expressive vision of contemporary 

drawings. Therefore, this research has been concerned with the study of (abstract expressive 

features in the drawings of (Serwan Baran) and (Eric Barto) - a comparative study), and the 

research includes four chapters. The first chapter is devoted to explaining the research 

problem, its importance, need, purpose, and limits, then determining the most important 

terms mentioned in it. Where the research problem dealt with the subject of abstract 

expressive features in the drawings of both artists (Rick Barto) and (Eric Barto) a comparative 

study, by reviewing the contemporary artistic cultural movement through which the Iraqi 

artist presented his deepest artistic experiences and innovations, and political and cultural 

variables influences Which cast shadows on art, and thus the new phase became a stage of 

emergence of a new understanding of the relationship between each of the artist’s 

consciousness and the impact of this awareness on the society to which the artist belongs. 

From here came the topic of research marked  

with(Abstract expressive features in (Sirwan Baran) and (Rick) Barto(Comparative Study. 
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 الايروتك ودلالاته المعرفية في النص المسرحي العراقي
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                                                                                        البحث:ملخص 

 من حيث الاصطلاح حيث  شكل الايروتك         
ً
 اشكاليا

ً
 اساسيا في الدراسات المعاصرة وسبب لغطا

ً
محورا

فسره البعض بالإباحية وفسره آخر بالجمالية  ، لذا جاء هذا البحث ساعيا الى فك  هذا الاشتباك 

 عليه تكلل البحث  بأربعة فصول 
ً
تحدث  المصطلحي  ، وليعرف بالايروتك من حيث الدلالة المعرفية ، وبناءا

الاطار المنهجي ( عن مشكلة البحث التي جاءت وفق التساؤل الآتي :) كيف يبنىَ الفعل الفصل الاول )

الايروتيكي في النص المسرحي وماهي الدلالات المعرفية  المعبرة عن ذاتيته (؟ ، ثم تلتها اهمية البحث والحاجة 

( ومكانيا / العراق ، وموضوعيا / عني 2009اليه ، ثم هدف البحث ، وحدود البحث التي تحددت زمانيا )

بدراسة الايروتك بوصفه دلالة معرفية ، وختم الفصل بتحديد المصطلحات وتعريفها ، اما الفصل الثاني 

فتكون من مبحثين سمي المبحث الاول : ب ) الايروتك دلالة معرفية ( والثاني  ب ) الايروتك وتجلياته بالنص 

بما اسفر عنه الاطار النظري ، ليأتي الفصل الثالث تحت مسمى )اجراءات  المسرحي( ، ثم ختم الفصل 

البحث( وشمل على مجتمع البحث الذي تكون من ثلاث مسرحيات ، ثم عينة البحث التي تكونت من 

 للبحث 
ً
مسرحية اخذت من مجتمع البحث بالطريقة القصدية واعتمدت ما اسفر عنه الاطار النظري اداة

حليل عينة البحث ، ثم جاء الفصل الرابع تحت مسمى النتائج والاستنتاجات  وكان من ليختتم الفصل بت

 جماليا وصوريا ، من خلال الجسد الانثوي جسد ) دزدمونة( ، وما 
ً
اهمها تلك النتائج  )شكل النص فضاءا

ى لسان ) ياغو( احتواه من تفاصيل بايلوجيه ، ليبث من خلاله مفرداته الشبقية المثيرة للغريزة الجنسية عل

، والاستنتاجات وكان من اهمها )  حاول النص ان يمنح المتلقي شكلا جماليا لجغرافية الجسد الانثوي ( 

  .ليختتم البحث بقائمة المراجع والمصادر 

 الكلمات المفتاحية : الايروتك ، الدلالة ، المعرفة ، الجسد

-الفصل الاول )الاطار المنهجي ( :  

 مشكلة البحث : 

 يحمل بين طياته مدلولات ومحمولات  
ً
 حيويا

ً
  او ممارسة( فنا

ً
ظل المسرح وعلى مر العصور سواء كان )تنظيرا

، وبكل ما يحتويه من فكرية ذات ابعاد ومعايير ثابته على الرغم من التحولات  السوسيولوجية والثقافية 

 
 .   Ali.kareem.alrekaby1966@gmail.comكلية الفنون الجميلة،  - بابلجامعة  1
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 رمزية وواقعية على المستويين النص او ا
ً
 تفاعليا

ً
لعرض ، الا ان الانفتاح الجديد بفضل العولمة شكل مشهدا

 ، 
ً
 في البنية الثقافية والاجتماعية واحدث تغيرات جذرية مست اكثر البنى الاجتماعية تماسكا

ً
 اساسيا

ً
مهما

الامر الذي اظهر اشكاليات ذات صبغة هَوياتية اثرت على ظهور الخطابات المتعلقة بالقيم والمعايير 

المفاهيم الاجتماعية  وفي جميع الاجناس الادبية ومنها المسرح ، الذي يعد الواجهة الثقافية للمجتمعات و 

بحكم العلاقة البنيوية بينه وبين الجمهور ، كما انه يعد وسيلة اخبار وتواصل قائمة على عرض المواقف 

ثبات وجودها من دون ان ترفع التعمية الثقافة الجنسية ( التي لا تستطيع االمتخيلة ، ومن هذه الخطابات )

عن جنسانيتها ، فحل الادب )الايروتيكي ( بوصفه لغة تعبر من خلال بنائها ومعناها وابداعها الفني عن 

 بالجسد وما يخالجه من مشاعر انسانية ، وبما ان الخطاب 
ً
بشاعة الواقع والظواهر السلبية مستعينا

 للعمل الادبي بل ا
ً
لمتنفس والمتحرك داخل جسد المتن الحكائي ، ومن خلاله تخلق المطاردة اللغوي يعد خالقا

اللغوية بتمثلاتها الحسية والانفعالية ، لتعلن عن نفسها وتحرير وجودها بوصفها حقيقة ماثلة وليست 

 ، اذ يسعى المتن الحكائي بفعله المرتجل والمتلاحق لتحقيق سلطته وهيمنته الادراكية ، وبا
ً
 غيبيا

ً
لتالي غموضا

سيطرة المعنى ، لذا جاءت الكتابات الايروتيكية  كمحصلة  فنية وكتابة خارجه عن دائرة التجربة الذاتية 

المتصلة بهاجس اللغة والصورة والرمز ، فالنص الايروتيكي يذهب بدلالاته الشهوانية وتلميحاته الشبقية 

عن الالفاظ المقززة والاوصاف المثيرة  لاختراق النظرة المألوفة للجسد بقالب درامي فني وجميل بعيدا

للاشمئزاز  لتحرر الجسد من قيوده وسكونيته  والتخلص من التحجيم والتهميش الفكري والتأطير الاجتماعي 

والابتعاد عن الادانة الصريحة لعولمته وتدمير صورته البشرية  وفك الخناق عن كيانه ، وعليه جاءت مشكلة 

كيف يبنىَ الفعل الايروتيكي في النص المسرحي وماهي الدلالات المعرفية  المعبرة  البحث وفق التساؤل الآتي )

 عن ذاتيته (؟

-اهمية البحث والحاجة اليه :  

يبحث هذا البحث في دراسة الفعل الايروتيكي بوصفه منظومة قيمية كاشفة للأفعال والسياسات  -1

  .اضطهاد الشعوبالسلبية التي ينتهجها بعض الساسة للاستحواذ على السلطة و 

تاب في كيفية استثمار المصطلحات والمفاهيم  -2
ُ
يفيد الدارسين في الحقل المسرحي وخاصة الك

 لأحداث المجتمع 
ً
 كاشفا

ً
 بنيويا

ً
 المتداولة وجعلها نسقا

 -هدف البحث :

لم يهدف البحث الحالي الى فك الاشتباك بين الايروتك كفعل درامي معرفي وبين الاباحية التي تكشف معا

 .الجسد من اجل الاثارة الجنسية 

 -حدود البحث :

  2009الحد الزماني : 

 العراقالحد المكاني : 

 .: دراسة الايروتيك بوصفه دلالة معرفية في النص المسرحي  الحد الموضوعي

 تحديد المصطلحات : 

 
 
 الايروتك : اصطلاحا
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عرفه علوش بانه ، " الادب الذي يعني بتحليل الجانب الخاص من النزوعات الانسانية الغريزية خارج 

 .(  (al,loush,1985,p.34                                التقديس " 

وعرفه عرفان بانه "  الجانب الجمالي للغريزة الجنسية والمشاعر المرتبطة بترقب الانخراط في ممارسة 

النشاط الجنس ي ، وتعبر عن الاحاسيس المختلفة التي تسيطر على الذكر والانثى بصورة مبنية على الترقب 

 Irfan,2020,p.68) (  واللهفة "

 
 
 الدلالة : اصطلاحا

يعرفها الجرجاني بانها "  كون الش يء بحالة يلزم من العلم به العلم بش يء آخر والش يء الاول هو الدال ، 

 ((AL,Dayeh,1996,p.8     المدلول "والثاني هو 

 على حمل 
ً
وعرفها عمر بانها "  ذلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توافرها في الرمز حتى يكون قادرا

   (Omar,1998,p.11)المعنى " 

 
 
 المعرفة : اصطلاحا

يصدره الفرد وهو عرفها السالم بانها " كل العمليات العقلية عند الفرد ، من ادراك وتعلم وتفكير وحكم 

 (Salem,2002,p.184)-AL  يتفاعل مع عالمه الخاص "

وعرفها الصيرفي بانها " مزيج معقد من المفاهيم والافكار والنظريات والقواعد والاجراءات التي ترشد الافعال 

 ((AL-Sayrofi,2009,p.227 والقرارات والدراسات الطويلة في مجال معين " 

 التعريف الاجرائي : 

 دلالة الايروتك المعرفية  :

جنسية ليؤدي وظائف حضارية وآفاق فنية بدلالات ورموز هو فن يبحث في الجانب الجمالي للغريزة ال

علاماتية تهدف الى جذب المتلقي والارتقاء بذائقته وميوله ورغباته ، كما يبحث عن السبل التي تسعى الى 

 .تحرير الجسد من القيود والافكار الاجتماعية والقبلية والتركيز على المتعة الجنسية وامكاناتها التعبيرية  

الثاني ) الاطار المنهجي( :الفصل   

 المبحث الاول : الأيروتيك دلالة معرفية : 

ان موضوع الايروتيك ليس بالموضوع الهين اذ يتطلب المغامرة بولوج مناطق حساسة ومحرمة ، وسرديات        

مغايرة تستدعي مفردات وصياغات تنسجم وموضوعة البحث لأنها تحتوي وفق هذا المنظور على 

ات جنسية ذات معنى ، تتطلب من الباحث الحيادية من اجل التعبير عن تلك الافكار ، لشغل ايديولوجي 

 في الحياة اليومية المتداولة في بلداننا العربية ، وهذا يعني اننا نمض ي الى عوالم 
ً
مساحات لا تكشف عادة

قية وقيمية تختلف عالية الخصوصية ، بل نخاطر لتخطي منطقة التحريم  ، لأننا نعيش وفق منظومة اخلا

جذريا عن الفكر الاوربي ، على الرغم من ان موضوعة الايروتيك كانت متداولة قديما في بلادنا العربية 

 في مجال الشعر وقد برع فيها الرجال والنساء واستثمروها للانتفاع منها في مجالات شتى وخصوصا في 
ً
وخاصة

لجسد ومفاتنه واسراره ، ومن ثم عكسه على الواقع من مجال الاخلاق والسياسة ، اذ حاولوا ان يصفٌوا ا

 .خلال التشبيه والتمثيل 
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ومن المعروف أن المفردات اللغوية في الادب الايروتيكي  تتصف بالجراءة والشبقية لأنها تمثل الفئة         

يروتيكي يرى في الكتابة المتحررة وغير الهيابة التي تتباهى باستعراض مفرداتها ونوازعها الجنسية ، فالكاتب الا 

 من اشكال تحقيق الذات وكذلك فرصة للتجريب المفتوح ، لان التعبير الجنس ي من 
ً
 ايجابيا

ً
الجنسية شكلا

وجهة نظره يمنحه الشرعية للبوح بما يمتلكه من احاسيس شبقية ، بل هو وسيلة للتعبير عن المشاعر 

ور والاناث( ، فالمنادون بالحرية " يعملون على تحرير الحميمية التي تتصل بالروابط المتبادلة بين ) الذك

 الافراد من الضوابط الاجتماعية المفرطة التي تكتب التعبير الجنس ي وتضم الرغبات والافعال الآثمة "  

Khalaf,2015,p.198)) . 

 في تحدي النظرات التقليدية الى الجنس ، لانهم يسعون الى تحريره من القيود       
ً
فهم بهذا يلعبون دورا مهما

الصارمة ، والتركيز على المتعة الجنسية وامكاناتها التعبيرية ، فاللغة الجنسية بألفاظها الصريحة والعارية ، 

 ينبض بواقع الحياة فحسب ، بل هي لها خواص مثيرة بذاتها ، فهي لا تسعى الى جعل المو 
ً
ضوع الجنس ي حيا

تسعى الى ابتعاث اللذة في نفس القارئ ، فكاتب النص الايروتيكي يسعى الى اظهار الجانب الجمالي للغريزة 

 بالإيحاءات والحركات الجنسية التي تتناول الجسد بتقسيماته البيولوجية والولوج الى 
ً
الجنسية مستعينا

 اياها الى رمز يفيض جمالية او يرقى بالدلالة المتصلة به ، وهذه الكتابة المغايرة تحاول مناطق الاثارة م
ً
حولا

ان تكسر دائرة الاستبداد اللفظي التقليدي من خلال الاختراقات اللفظية المبتكرة من المبدع الايروتيكي 

بعمق أخاذ ولغة شاعرية الذي يحاول بدوره ان يصور الانفعالات البشرية الروحية والحسية والجسدية 

وجمالية دون ان ينزلق الى حضيض الادب الاباحي ،وبهذا الصدد يشير فرويد الى " ان البشر يتحركون ، 

  Irfan,2020,p.15)-(16ويتخالطون ، ويتعارفون ، بدافع غريزي جنس ي خالص يكمن في عقولهم اللاواعية  " 

. 

لى منظومة الجنس ، لذا فأن المحور الاساس فيه هو ذلك العالم وبما ان الادب الايروتيكي مبني اساسا ع      

الذي يدور في فلكه الكاتب الايروتيكي بعمله الابداعي ، لذا فانه يكتب بعبثية واضحة مندفعا في كتاباته 

لفضح القيم الاخلاقية والمجتمعية السالبة ، وعليه ان يتخلى عن التابو الجسدي  ) المحرم ( ويفتح بذلك 

 بتشكيل صوري مفاده الجسد بفضائه الصريح ، فيفرط باستخدام المفردات اللغوية التي فضا
ً
ءً جماليا

تشير الى التفاصيل المبالغ بها ، بل يعمد الى الاستعمال غير اللائق لذلك الجسد من اجل ان يصنع دلالات 

  شبقية ، ويرى رولان بارت ان الكلمة تكون شبقية بشرطين متعارضين هما " اذا
ً
 مبالغا

ً
تكررت الكلمة تكرارا

  ((Barthes,1992,p.72 فيه ، وعلى العكس من ذلك ، اذا كانت مباغته ، وغضة بحدتها " 

فالقالب الكتابي ، هو تكرار الكلمات خارج سحرها ، بمعنى ان الكاتب الايروتيكي يحاول ان يركب جمله       

ورة الشبقية او الزينة المبتدعة في الشكل لاكتمال المعنى اللفظية بما يتناسب والحالة المتخيلة لتشكيل الص

، وبما ان غالبية عوالم الكتابة الابداعية مفتوحة على فعل التخيل ، لذا فان الكاتب الايروتيكي يحتمي 

 
ً
 تتشكل عنده كتابيا

ً
بنصه لتظل ذاته كامنة وراء ذلك النص المنتج ، بمعنى ان صورة الجسد المحظور واقعا

 
ً
لبلوغ النشوة ، اي انه  يطلق العنان لمخيلته وافكاره لينسج عباراته التي تخص المحظور من اجل امتاع سعيا

 . الآخر 



 علي كريم حسون الركابي......................................الايروتك ودلالاته المعرفية في النص المسرحي العراقي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

739 

وهذا يعني ان الايروتك فيه إعراسية باذخة في المحيط الجسدي ، وله مرتع نفس ي واجتماعي ، لذا فالتواصل 

 ليمارس الشبقية من خلال المفردات معه وفق المعيار المخيالي يدخله في متاهة بيولوجية تتطلب 
ً
 عاليا

ً
ترميزا

اللغوية التي يكسيها بزخارف جغرافية وأعرافية تخدم المتخيل الجسدي ، ولأجل ابراز المحظور منه ، فالفعل 

او التوصيف الايروتيكي هو توصيف لعنفوان اللحم والدم وخفة الروح من اجل ايقاد الشهوة التي تمنح 

روتيكي الديمومة والمتعة ، وعليه ان يتحرك الجسد الانثوي بفعله الناري والشيطاني النص الابداعي الاي 

اتجاه الجسد الذكوري ليعلن عن حقيقة ممارساته بنوع من الكفاحية والمفارقات القيمية ,  وليس معنى هذا 

ن الفعل او التوصيف ان الانثى هي حالة اشتهاء اتجاه الذكر ، انما هي وضعية ارتقاء وانتشاء لروحيين ، وكأ

الايروتيكي يسعى الى التوحد بين ) الذكر والانثى( ليتحدى من خلالهما نقصه وليعيد كل ما يحتاج اليه ليبثه 

في مدى مفتوح ، فالانسيابية في النص الايروتيكي ، هي ترجمة للواقع العملي او هي افصاح لسلوك يمتد دون 

تخدام المفردات اللغوية التي تختزن اللحظة الشهوية جلية بسيمائها  ثني او طي او كتمان ، لان القدرة على اس

 يتعامل مع الجسد كبؤرة توتر  ( ، )فجينيه  Mahmoud,2002,p.197)-(202  المعنياتي والدلالي .
ً
مثلا

ومنطقة اغلاق ، لا تستجيب للمؤثر الخارجي الا عبر نقائضه ، فهو يسقط رغبته على الآخر ليجد من خلاله 

قته المشابهة ، وهو بهذا الفعل ينبسط بالجسد ويستمتع في تغير المسميات والعناصر المكونة لجسد حقي 

 
ً
   Mahmoud,2002,p.207) ).الآخر ، وبالتالي هو يفصح عن شهوة متخيلة فاضحة عن نفسها فعليا

الجسدي في العالم المرئي، اي ان العلاقة بين المفردة والجسد هي علاقة كيان بكيان ، قياسا الى الحضور        

فالعلاقة بينهما علاقة مشحونة بالرغبة ، بل هو اندماج يتولد من خلاله الافصاح عن تفاصيل الجسد 

المخفي ، والتصريح عنه بقصدية حتى يبدو الايحاء المولد من المفردة الشبقية هو المنتج الرئيس ي للصورة 

 الفنية في النص ، لذا فان اسلوب التوضيح والت 
ً
 مباشرا

ً
فصيل والتصوير الجنس ي المباشر هي متعلقة تعلقا

بالجسد وفتنته وغوايته ، اذ يقول فوكو " ان لهذا الفن العظيم مزايا منها : السيطرة المطلقة على الجسد ، 

 متعة فريدة ، نسيان الزمن والحدود ، إكسير إطالة الحياة ، استبعاد الموت وتهديداته " 

Foucoult,2004,p.72)). 

 فنيا هو مقاربة لسبر الاغوار الانسانية المحجبة ، بل هو نوع من التأكيد للذات        
ً
ان اتخاذ الجسد نموذجا

 خاصيته الجنسية ، لذا فهو يحيل موضوعه الايروتيكي الى رمز او 
ً
، ولان المبدع لا ينس ى ولا حتى شعوريا

ع بكتابة نصه الايروتيكي لا يضع نصب عينيه موجه يستحوذ من خلاله على الآخرين ، فهو حين يبدع او يشر 

قراءة النص فقط ، وانما يسعى الى ان يهز في المتلقي ما هو خائف منه او من ذكره او قراءته ، بمعنى أن 

 من خلالها حدود الجسد وخرق التأمل او الرؤية لذلك 
ً
هنالك محاولة لا يستطيع غيره التفكير فيها ، متجاوزا

ا توجه ايروتيكي لديه الرغبة  لجعل الايحاءات الجنسية موضوعه الاستشرافي ، بل الجسد ، فكل مبدع ذ

 للحياة بل هو 
ً
 استمرارا

ً
 او انثويا

ً
عالمه الاثيري لاكتشاف كنوزه المغيبة ، فهو يعتبر الجسد سواء كان ذكوريا

مثل قوة محورية تعمل مكمل للحالة الشبقية التي يسعى اليها وفق غريزته الجنسية التي يراها نيتشة  " ت 

  . (Irfan,2020,p.15)  باستمرار ضمن البيئة الروحية للإنسان ، وانها تتجاوز مرحلة الجسد "

فالجسد هو في حقيقة امره مفهوم لغوي متعدد الايحاءات ، والخفي هو باستمرار حالة الرغبة المنتظرة فيه 

، اي على الفعل الجسدي هي غاية مقصودة في  ، لذلك تبدو التجربة المسرحية القائمة على مسرحة الجسد
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 بالجسد ، ليزج من 
ً
 وثيقا

ً
ذاتها ولذاتها ، بمعنى ان التلميح الذي يسعى اليه الكاتب الايروتيكي يرتبط ارتباطا

 وبؤرة للمعنى يرتسم على سطحه تاريخ الذات وعلاقتها 
ً
خلاله تمثلاته وصوره واحاسيسه باعتباره موضوعا

المحيط الانساني يتجلى من خلال الجسد بل يعبر عن حضوره الايروتيكي  في صيغة لغة ، بالمحيط ، وهذا 

وهنا يكمن تبادل الادوار بين الظاهر والمستور ، فاللغة تحاكي الجسد وتكسب حضوره ، والجسد يسقط 

 جسدية  على اللغة ويحاور بواسطتها ، اي ان المفردات وما يرافقها من شبقية وايقاع تثير في المتلقي
ً
ردودا

 Ajam,2004,p.163)-(AL. مخصوصة 

فالتأثيرات  الايروتيكية لها سطوة واضحة على العقل البشري ، الى جانب الخيالات المرتبطة بها والمعتمدة 

بشكل رئيس ي على التدرج الفعلي للأحاسيس والمشاعر المتعلقة في ممارسة النشاط الجنس ي ، فالايروتيكية 

عتمدة على الجانب الجمالي للغريزة الجنسية ، من خلال انخراطها في بيئة الايحاءات تهدف الى الاثارة م

والحركات الجنسية المعتمدة على ذلك التدرج لجعل السلوك الايروتيكي يندرج ضمن الاطار السردي للنص ، 

الة لتصل من خلاله الى حالة التجسيد الشبقي الاندماجي للعقل البشري ، ولغرض التميز بين الح

الايروتيكية والحالة الاباحية لابد من تقسيم ذلك الاندماج الى عدة مراحل حسب توصيف سيمون دو 

   (Irfan,2020,p.72)  بوفوار

المرحلة الاولى : تسمى المرحلة النمطية او الطبيعية والتي تمثل العقل البشري في تعامله النمطي مع الجنس 

حلة الايروتيكية والتي تعمد الى استخدام الجنس المقابل كوسيلة للإثراء المقابل المرحلة الثانية : تسمى المر 

  .وكمصدر لتحفيز الغريزة 

المرحلة الثالثة : وهي المعروفة بالمرحلة الاباحية والتي تعمد الى التعامل مع الجنس المقابل كوسيلة للإشباع 

 .الغريزي التام بكل عناصره واشكاله 

قدم ان النص الايروتيكي هو نصٌ يعبر من خلاله المبدع  عن امتلاء الروح من خلال ما ت  ويرى الباحث

الانسانية الخالصة وتداعياتها الوجدانية والغرائزية  التي تتعامل مع الجسد وفق منظومة حسية  وفنية 

 بالمفردة اللغوية التي يصف من خلالها رغبات تلك الروح وما يعتريها من لذائذ و 
ً
متع  ، وجمالية ، مستعينا

 عن 
ً
 وعلى المستويين ) الذكوري والانثوي (، مبتعدا

ً
 ووجدانيا

ً
والتي لا تكتمل الا بحضور الجسد حسيا

  بالوصف  وبالمفردة اللغوية الشبقية التي تخرق جدار المسكوت عنه لتعبر عن  رغبات 
ً
الالتحام ومستعينا

 .واحتياجات واحاسيس وهواجس مصحوبة بتموجات تسكن ذات الانسان 

 المبحث الثاني : الايروتك وتجلياته في النص المسرحي :

، بل لا يستطيع  الخروج منها ،  من المعلوم ان الادب الايروتيكي يقوم اساسا على الحدود الانثربولوجية       

لان العنصر الاساس الذي يعتمده هذا الادب هو الجسد بكل امتداداته وعيوبه وجمالياته لأنه يتيح الفرصة 

لإبراز معالمه مستخدما لغة توصيفية شعرية وشاعرية تتبلور تنويعاتها المكانية والزمانية لتغطية فعل 

ة جسدية وجمالية  ومتبعا اسلوبا معبرا للوصول الى مبتغى هذا الادب الايروتك وفق منظومة فكرية ومعياري 

، كما انه يزداد عمقه وافتضاحه الشهواني كلما كان كاتب النص الايروتيكي اكثر قدرة على الاكتشافات 

التخيلية غير الواقعية القابلة للتنفيذ بعد تحطيم التابو المجتمعي الذي يحكم الجسد بوصفه معيارا 

يا غير مباح ، فالفعل الايروتيكي غايته الحفاظ على قدسية الجسد ، وهذا يعني ان الادب الايروتيكي شهوان 
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لا يسمح له بتجاوز ذلك المقدس ، وعليه ان يجعله ينبض بصورة متكاملة تسعى للارتقاء به فكريا وثقافيا 

قدس بتلك الحالة هو الجسد وهو وتهشيم الصنمية المجتمعية والحفاظ على بنائيتة  البايلوجية ، اي ان الم 

 .الوسيلة والغاية التي يسعى من خلالها كاتب النص للاحتفاظ بكيانه الجمالي 

وبما ان الادب الايروتيكي لا يقصد به  الاباحية المجردة ، لذا فالكاتب الايروتيكي هنا لا يتصل بالمباح وغير 

ه وقدرته الابداعية ، وهذا يعني ان المشاهد الجنسية المباح ولا بالتابوات وامكانات كسرها ، بل يتصل بوعي 

هي ليست سوى اغراض حياتية موجبة تمليها المحاكاة او تركيبة الشخصية والنص سواء كانت في الرواية او 

الشعر او المسرح ، بل وحتى في مجال النقد ، لان غالبية تلك الاجناس تسعى للكشف عن النوازع الشبقية 

أويل احيانا وبسحر النشوة احيانا اخرى ، لان الادب الايروتيكي يسعى الى تناول الجسد غير المؤطرة بالت 

كخلفية كاشفة للشخصيات والاحداث وسعة العلاقات بينهما  بحيث يمكن الاستفاضة في قراءة العلاقات 

 .الجنسية او توصيف الجسد وعلاقته بدوافع الاشخاص من خلال الحدث الدرامي 

لباحثين بان الادب الايروتيكي ليس بالأدب الحداثوي بل هو ثقافة انسانية قديمة تسعى ولا يخفى على ا

للإفصاح عن مجتمعيتها بكل ما تحتويه من انساق اخلاقية وثقافية وتراثية وعادات وسلوكيات مجتمعية 

لعصور الغابرة ، فتلك المعطيات شاعت منذ اوكيف تنظر الى الجنس والشبق والمرأة والمجون والتهتك 

وليومنا هذا واخذت تتداخل في ثنايا الاجناس الادبية ومنها المسرح ، فالجنس او لغة الجسد الذي يتطرق له 

كاتب النص المسرحي الايروتيكي هو جزء من الحدث الدرامي ومن خلاله يكشف الكاتب البواعث الماورائية 

بؤرة الحدث بغية خلق هدفين فني وجمالي بعيدا عن للحكاية بلمحات عابرة وفق ما يتطلبه النسق السردي ل

الاغواء والاغراء ،  فالجسد وما يحمله من معنى يتحول الى ابواب ونوافذ وطاقات ، ومن ثم الى معابر وكلمات 

يترجمها كاتب النص الايروتيكي الى فعل سردي للجسد ليفضح قواه الشهوانية وفق بنية قيمية تتميز 

رائها اللفظي ليرسم من خلالها التصورات وبناء العلاقات ليتحول بالتالي الى موضوع بمضمونها الجمالي وث 

تأملي ، وهذا ما يجعل الكتابة الايروتيكية تتبع وسائل فنية تخضع لقدرة السارد او كاتب النص . ففي  

من ذلك اذ النصوص الاغريقية والرومانية وعصر النهضة لا يوجد هنالك نوع من الابتذال بل على العكس 

كانت المشاهد الجنسية مصاغة بعذوبة وجمالية شعرية ومؤطرة بلغة بلاغية عالية ، فالايروتيك فيها يصور 

الجنس بصورته الاسمى ويرفعه عن الجانب المحرم ، مستعينا بالمفردات اللغوية ذات البلاغة العالية بصفتها 

الافتنان بالجسد والجنس يعد امرا فطريا واجتماعيا ، فنا انسانيا رفيع القيمة ومكملة ً لمشاعر الحب ، لان 

على الرغم من ان اللغة الايروتيكية تعد لغة متمردة الا انها تجتهد بحروفها النحيلة من اجل فك الخناق عن 

كيانها للتخلص من التحجيم الفكري والتأطير الاجتماعي ، فالنصوص المسرحية الايروتيكية سواء كانت 

ة تضم بين ثناياها توصيف العمل الجنس ي باعتباره ثيمة مركزية يقوم عليها البناء الهيكلي عالمية او عربي 

الفني والجمالي للمشاهد الدرامية والسردية ومن خلالها يمكن تتبع ورصد حركة الشخوص داخل المتن 

كاتب النص الحكائي للنص ، وليس الهدف من ذلك ابراز حالة الاباحية في النص المسرحي ، بل قد يهدف 

، لذا فان الفعل الايروتيكي يشتغل الايروتيكي من خلال تلك التوصيفات لفضح امر سياس ي او اقتصادي 

  ((Abrahim,2010,p.185-186 على تلك الثيمات لاستكمال المنحى الايديولوجي للفعل 
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النظرات التقليدية للجنس ، فهو وهذا يعني ان كاتب النص المسرحي الايروتيكي يلعب دورا مهما في تحدي      

يرمي الى تحرير الجنس والجسد من القيود المجتمعية الصارمة ومن ثم التركيز على المتعة الجنسية وامكاناتها 

التعبيرية ، وهذا يتيح لكاتب النص الايروتيكي القدرة على خلق نص ابداعي في ظل شبكة تصادمية تحكمية 

الجامدة وتحويلها الى دلالة قابعة في اعماق النص ، وبما ان المفردات ومن ثم زعزعة الرؤية المجتمعية 

اللغوية هي هوية الكاتب المحسوسة لذا فهي " تتخذ شكلا لولبيا داخل حدود معتمة حاجبة ما تقترح عرضه 

 للإدراك مزيحة عن النظر ما ترينا اياه وتريد شدنا اليه متجهة بسرعة جنونية نحو خوف تفلت الاشياء من

  Ajam,2009,p.163)-(AL .سلطتها "
فاللغة هنا هي تعبير عن تلك الهواجس والافكار والانفعالات لكاتب النص ، فهي مجردة من كل مادية الا           

انها جسد للصورة الفنية التي يرسمها كاتب النص الايروتيكي بشفافية للتعبير عن تلك الافكار بطريقة جلية 

الكامنة في ذاتية كاتب النص الايروتيكي ، ولتنزع تلك المسافة المقامة بين كاتب النص  ولتبلغ عن المعلومات

والمتلقي ، وهذا يعني ان اللغة والمفردات اللغوية هي مجرد وسيط خادم لتلك الافكار التي يسعى الى تبليغها 

حسب بل يسعى الى انزياح كاتب النص الايروتيكي ، فالتعبير باللغة لا يفض ي الى كشف الاشياء وتعليقها ف

مستديم والى ضرب من الحضور المنزلق للصورة الفنية من خلال المفردة اللغوية ، فعملية الانزياح هي عملية 

مراوغة مستمرة ورحلة في نفق الدلالات التي لا تنتهي وهذه العلاقة محكومة بما يسميه " ) بونتي ( ب ) بقعة 

  اء الا ظلالها ولا يرتسم في الحاسة الاصرة الا ما كان منها شكلا فارغا " عمياء ( لا يدرك بمقتضاها من الاشي 

(AL-Ajam,2009,p.82-83) 
هي لغة تعبر من خلال بنائها ومعناها وابداعها الفني عن بشاعة الواقع  بمعنى ان اللغة في الادب الايروتيكي       

والظواهر السلبية مستعينة بالجسد وما يخالجه من مشاعر انسانية لتفيض بإشارات عابرة بعيدة عن 

 نحو الفعل الجسدي لتطفي على 
ً
 مؤجلا

ً
خدش الحياء ، فهي لغة تعبر عن إفشاء مراوغ يلامس وعدا

 الوجود  الاحاسيس بسحر
ً
 المعنى الانساني للجنس بوصفه اساسا

ً
 .شهوا نيتها ، محتضنتا

فالتوصيفات الايروتيكية لها سطوة على العقل البشري من خلال اثارة الخيالات المعتمدة على التدرج          

على التلاعب  الفعلي للأحاسيس والمشاعر المتعلقة  بعملية الانخراط في الممارسة الجنسية كما ان لها القدرة

بالبيئة المزاجية للأفراد ، وبما ان الادب والفن هو عملية تواصلية بين المبدع والمتلقي ومن خلالها يتم 

التخاطب بينهما لذا يسعى المبدع الى نقل رؤاه ومشاعره المأزومة ومن ثم معالجة الواقع بخيالات شبقية 

 قيق : وفاضحة مستخدما الجنس كستار لهذا الواقع من اجل تح

  .إخفاء حقيقة ما يقصد والتمويه على السلطة  -1

 (AL-Hafni,2002,p.54)  .ارضاء المتلقي وشد انتباهه لما يسمع او يشاهد او يقرأ  -2

فالاستخدامات المباشرة للتوصيفات الجسدية الاباحية  ، ليست هدفها فضح معالم الجسد البشري وميوله 

وافعالها الساعية الى الخراب البشري وتدهور الكيان الحضاري ، الشهواني ، بل هي اشارة لفضح السياسات 

لذا يسعى كاتب النص الايروتيكي الى استخدام الجسد بصورته الاباحية للإشارة الى تلك الافعال الناشزة التي 

تتبناها السياسات احيانا لإدارة مفهوم الدولة ، فهي محاولة للتنفيس عن الصراعات الداخلية للمبدع 
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الجتها بموضوعات جنسية وبطرق مختلفة وهذا الطرح الادبي ساعد اصحاب تلك التجارب الواقعية ومع

  .والمتخيلة للتخفيف من حدت صراعاتهم النفسية  

 من الدراما الاغريقية وليومنا هذا ، 
ً
اذ تجسد هذا المنظور في بعض المسرحيات العالمية والعربية بدءا

 : نجد  احداثها او فكرتها الاساس قائمة على الجنس وتبعاته ،  فمسرحية ) أكامنون ( ل ) أسخيلوس (
ً
مثلا

يروتيكي وتوصيف الشهوة اذ سعى اسخيلوس من خلال المسرحية الى التوصيفات الدقيقة للحدث الا 

 من الحدث الاساس الذي قامت عليه المسرحية وهو خطف )هيلينا ( 
ً
الجنسية التي تتخللها المسرحية بدءا

زوجة ) مينلاوس( اخ ) اكامنون ( من قبل ) اياس ( اخ هيكتور اولاد فريام ملك طروادة ، فأحداث المسرحية 

ها زوجة )اكامنون ( ) كلمنسترا ( وعشسيقها ) ايجست ( وما تبعها من ارهاصات نفسية وجنسية توشحت ب

 ابن ) ثايستس( وابن عم ) اكامنون ( ، 

 
ً
مثلا ، فكلاهما قائمتان على الحدث الجنس ي ومن  بمسرحيتي ) يوربيدس( ) ميديا ، هيبولتس(مرورا

مي بوصفه الثيمة خلالهما يحاول )يوربيدس( ان يسلط الضوء على الفعل الايروتيكي المصاحب للحدث الدرا

الاساس لبناء المسرحية ، ف)ميديا (  تقتل ولديها من اجل اغاضة زوجها الذي هجر فراشها وتزوج من اخرى 

وهي التي ضحت لأجله واعلنت حبها وشغفها به الامر الذي سعى بها لقتل اخيها وهجر مملكة ابيها من اجل 

جنسية هي التي هيمنت على الحدث الدرامي لتجعل من الحفاظ على الزوج الخائن ، وهذا يعني ان الغريزة ال

 .نفسها الثيمة الرئيسة لفكرة المسرحية 

فهي الاخرى بنيت دراميا على حب ) فيدرا( ابنة ) مينس( ملك ) كريت( وزوجة )  مسرحية ) هيبولتس(اما 

( زوجها الذي هامت به حبا وشغفا على الرغم من مجافاته لها ونفيه  ثيسيوز( ل ) هيبولتس( ابن ) ثيسيوز 

لعاطفة الحب الجنس ي لزوجة ابيه ، الا ان المسرحية اعلنت احداث ايروتيكية وعبارات جنسية وشهوانية 

  .وغريزية 

شواهد ولم يتوقف الادب الايروتيكي عند الدراما الاغريقية ، بل شهدت العصور التي تلتها الكثير من ال 

الايروتيكية  وصولا الى يومنا هذا ومن المسرحيات التي صورت تلك الشواهد على سبيل المثال لا الحصر ، 

 ايروتيكيا على لسان احدى )مسرحية فتى الغرب المدلل( 
ً
للكاتب ) جون ملنجتون سينج ( اذ نتلمس حوارا

معة المقدسة " لكي تسمعيني كريستي : " انتظري اذن ، حتى يمض ي يوم " الجالشخصيات وهي تقول 

احدثك حتى نصل طريقنا في سهول " اليس" فنشرب جرعة من عين الماء ، ثم نتباتدل القبلات الرائعة 

بشفاهنا الرطبة ، او نلعب في احدى الفجوات المشمسة ، وانت مستلقية على ظهرك وسط الزهور البرية 

" .   (Singh,1965,p.124) 

الى اظهار الجوانب العاطفية والرومانسية المتعلقة بشخصيات المسرحية ،  سنج()ليفي هذه المسرحية يعمل 

وفي نفس الوقت يسعى الى ابراز الجوانب الجنسية الايروتيكية بين الحين والآخر من اجل جعلها قاعدة 

 .اساسية لكل الخطابات الزائفة والساذجة والماكرة التي تنتهجه السياسات المهيمنة 

 :  يتر فايس( ) مارا صاد ( وفي احدى حوارات ) صاد ( يقول وفي مسرحية )ب

( كان كازانوفا هناك خلف النافذة يمسك النساء المتفرجات تحت ارديتهن وتكشف له النهود ...صاد . )

 (Weiss,1967,p.76) . (...والأذرع والافخاذ رصاص سائل صب في الجروح )
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لنظام التخيلي المتطرف ، اذ لم يكن الجسد بالنسبة له لقد عمل ) فايس( في هذه المسرحية الى اظهار ا

 ، الا انه استخدم الجسد لتشريح البنية النفسية لمجتمعات 
ً
 شعريا

ً
 جماليا

ً
 ولا حتى بعدا

ً
 تناسليا

ً
غريزيا

ً
بعدا

اوربا  ومنها فرنسا على وجه الخصوص في زمن سيطرة الكنيسة والطبقات الارستقراطية ، اذ اراد )فايس( 

 .الانحطاط الاخلاقي بطريقة صادمة ومباشرة مع الواقع دون تجميل اظهار 

 اما مسرحية ) كاليجولا( ل ) البير كامو ( ومن خلال حوار شخصية : 

 .( نعم احب دروزيلا، لكن في نهاية المطاف كانت شقيقته ، يكفي انه كان يضاجعها ...النبيل الاول : )

(... )  (Camus,n.d,p.17)  

لقد اراد كامو من خلال تلك الحوارات الشبقية ان يزعج الجمهور ، ويهز مشاعرهم , فالمفردات اللغوية 

ازاحت الستار عن  الصراعات النفسية والغرائبية  التي يحياها  كاليجولا  وحبه لشقيقته ، ذلك الحب غير 

لرغم من مخالفة هذا التصرف للأعراف الإلاهية والنواميس المقدس ، وبالتالي الرغبة في الزواج منها ، على ا

الطبيعية ، فهي اذن اشارة  لهيمنة  الجسد والشهوات  على العقل ، وكذلك الى حالة الضياع واليأس الشديد 

 .وفقدان الامل  الذي يعيشها الشعب ، في ظل الحضارة الجديدة 

ل ) ابسن (  مسرحية ) بيت الدمية (فكانت هناك مثلا  هذا على مستوى النص ، اما على مستوى الفكرة      

وشخصية ) نورا ( وما تحمله من رغبات وعواطف محتدمة عدت هي الاخرى بالثورة الانتقالية في سياق 

الدراما الحديثة ، فالأحداث فيها تشير الى ان هنالك ثمة علاقة عاطفية وترابط رومانس ي بين خليلين انتهى 

ان تلك العواطف تبدلت بحكم القيود الاجتماعية لتعلن عن فشل هذا الزواج وانفصال  بزواج حقيقي ، الا

الحبيبين ،مما اضطر البطلة الى ترك زوجها واطفالها للبحث عن ذاتها المسلوبة وفق مراوغة الفعل الجسدي 

صور واقعية وطغيان الشهوانية والافشاء عنها ، فهي اذن ثورة تحرر جنس ي مليئة بالإثارة والعواطف وب

وشبقية ، لان الحياة من وجهة نظر البطلة خلقت لما هو اهم من الانصياع لرغبات الزوج المريضة والمهووسة 

. 

من خلال ما تقدم ان الادب الايروتيكي وجولاته الجنسية مع شخصياته المضطربة وتفصيل  ويرى الباحث

اشرة لتوصيف الجسد وحركات الاثارة الجنسية جوانبهم النفسية وصراعاتهم الداخلية واستخدام اللغة المب 

، ليس الهدف منها فضح معالم الجسد ، بل هي اشارة لفضح السياسات الملتوية والافعال الساعية الى 

الخراب البشري وتدهور الكيان الحضاري مستخدما الجسد بطابعه الشهواني للإشارة الى تلك الافعال 

ت لإدارة مفهوم الدولة ، اوهي عملية نقدية للأفعال العاطفية المضطربة الناشزة التي يتبناها ساسة المجتمعا

احشة والقصص والتأرجحات الذهنية المتطرفة التي تسعى الى الاثارة الجنسية من خلال تبادل الكلمات الف

 . الجنسية  المثيرة 

 ما اسفر عنه الاطار النظري :

نظام تخيلي جمالي غريزي ، يتمتععع بنععوع مععن الديمقراطيععة النفسععية التععي تكشععف الجوانععب  الادب الايروتيكي .1

 .الديالكتيكية بتناول الجسد 

 مععن اشععكال تحقيععق الععذات ، وكععذلك  .2
ً
 ايجابيا

ً
كاتب النص المسرحي الايروتيكي يرى في الكتابة الجنسية شكلا

  .فرصة للتجريب المفتوح 
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وانية ومعععن خلالعععه تعكعععس حقيقعععة المجتمعععع وضعععياعه بعععين المحمعععولات العععنص الايروتيكعععي نعععص يتشعععدق بالشعععه .3

 .الدينية والثقافية والاجتماعية 

 بالإيحععاءات  .4
ً
يسعععى كاتععب الععنص المسععرحي الايروتيكععي الععى اظهععار الجانععب الجمععالي للغريععزة الجنسععية مسععتعينا

 .والمفردات الشبقية لفضح القيم الاخلاقية والمجتمعية السالبة 

سععرحي الايروتيكععي بععوعي الكاتععب وقدرتععه الابداعيععة فععي ترسععيم الصععورة المسععرحية الشععهوانية يتصععل الععنص الم  .5

 .وربطها بالنسق الاخلاقي والثقافي 

يسعى كاتب النص المسرحي الايروتيكي الى جعل الجسد خلفية كاشععفة للشخصععية والاحععداث والعلاقععة بععين  .6

   .الشخصيات واستمرارية الحدث الدرامي

الايروتيكيععة فععي الععنص المسععرحي , لا تهععدف الععى اثععارة الغرائععز والشععهوات , وانمععا هععي مشععاهد  المشععاهد الدراميععة .7

 .تسعى الى تسليط الضوء على ما يكتنف المجتمع من تناقضات 

 عععن الاغوائيععة  يحقععق النسععق السععردي للحععدث الععدرامي الايروتيكععي .8
ً
الععى تحقيععق الهععدف الفنععي والجمععالي بعيععدا

 .والاغراء 

ان عمليعععععة تقعععععديس الحعععععب وتصعععععويره فعععععي اشعععععكال ادبيعععععة ليسعععععت بالمهمعععععة البسعععععيطة ، بعععععل هعععععي محاولعععععة لتأكيعععععد  .9

  .الاهمية الاخلاقية والنفسية وتأكيد المعاناة الغرامية

روتيكعععي تتمتعععع بعععالعري والتصعععريح المباشعععر معععن المفعععردات اللغويعععة التعععي يستعرضعععها كاتعععب العععنص المسعععرحي الاي  .10

 اجل اثارة اللذة في نفس القارئ وتحفيز مخيلته الفكرية  .  

المفردات اللغوية في الععنص المسععرحي الايروتيكععي تفصععح عععن عععالم غرائعععي وعجععائعي وعععن لععذة معرفيععة تتخفععى  .11

 خلف تلك البقعة الجسدية او ذاك العضو التناسلي .

ار مععدح الجسععد لا ابتذالععه ، لععذا يتجسععد فععي نصععوص محايععدة معنيععة بمعاينععة الجسعععد الايروتيععك يععأتي فععي اطعع  .12

 اكثر من معاشرته .

  الفصل الثالث ) اجراءات البحث ( :

 مجتمع البحث:

 صدرت ضمن المدة الزمنية والمكانية المحددة في حدود  
ً
تكون مجتمع البحث من ثلاثة نصوص مسرحية

.  (1الجدول رقم )البحث،  وكما موضح في   

 

( ) مجتمع البحث (1جدول رقم )  

 سنة النشر المؤلف اسم المسرحية ت

 2009 صباح عطوان مولينا 1

 2009 عبد الحسين ماهود ياغو صانع الامواج 2

 2009 علي عبد النعي الزيدي ابن الخايبة 3
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 :البحثعينة 

 من مجتمع 2تكونت عينة البحث من النص المسرحي المثبت في الجدول رقم ) 
ً
( والذي تم  اختياره قصديا

 البحث وذلك بما يتناسب وموضوعة البحث ، ولما يحمله من جوانب ايروتيكية

 

( ) عينة البحث (2جدول رقم )  

 سنة النشر اسم المؤلف اسم المسرحية ت

صانع الامواج ياغو 1  2009 عبد الحسين ماهود 

 منهج البحث:

اعتمد الباحث المنهج الوصفي )التحليلي(، في تحليل عينة بحثه والتوصل إلى النتائج من خلال النص  

.المتناول كعينة للبحث    

 أداة البحث: 

 اعتمد الباحث في أداة التحليل:

 .المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري  -1

 تحليل العينة :

 مسرحية :   ياغو صانع الامواج 

                   تأليف :    عبد الحسين ماهود 

2009سنة النشر :        

( ان يحاور الواقع من خلال المرتكزات الاساسية للمسرحية ، فوضع الزمن ضمن دائرة  لقد حاول ) ماهود     

الطغيان والاستيلاء على المقدرات مستعينا بشخصية ) ياغو ( الذي استخدم كل الحيل والابتذال الاخلاقي 

ة محايثة دلال  دون رحمة او شفقة ، وخلق لذاته عالما محسوسا لا يختلف عن ماديته الطبيعية ، وهذه

) ياغو ( النفسية ، فالانطباع الذي خلقه ) ماهود( من خلال اللغة وامكانية تعبيرها عن لتقلبات وتموجات

الافكار عدها وسيطا خادما لفكرة النص ، بل وسيطا يؤدي مفاهيم او حالات شعورية داخلية لشخصية 

 .الطاغي والمستبد 

تلك السيدة الشهية التي لا  ..بدوي الفطرة وثابت الشعور ودزدمونة  .ذلك العاشق الافريقي ..  : عطيل ياغو 

تحبه  اتراها ..المغامراته  والاكاذيب الوهمية التي قصها عليها  ..تليق  الا بجوبيتر  ولكن بأية قوة احبت المغربي 

  .. يحاول تسلقها لكنه ينزلق من ظهرها المائل  ؟ انه يدفع بها بينما هي تقاوم هجماتهابدا لأمثال هذه الثرثرات 

Mahd,2009,p28)) 

الجسد الماثل في الصورة الفنية حاول ماهود ان يبث من خلال مفرداته اللغوية تعابير الايروتك من خلال        

جسد له حضوره الفلسفي لأنه جسد حامل للسلوك الرمزي ، اذ بوصفه داخل متن النص الحكائي   التي 

تث ذاته بعيدا عن كونه ظاهرة من الظواهر الخاصة به ، بل يعمل على تقديم اتصال حقيقي للأشياء يج

 و المدركة 
ً
( تحت طائلة لكينونته الموضوعية ، ان ما سعى اليه ) ماهود ( بجعل جسد ) دزدمونةيحمل بعدا

( تلك السيدة الشهية التي لا تليق  الا بجوبيتر )المقاربة الشهوانية بوصفها سيدة شهية لا تليق الا بجوبيتر ، 
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 موضوعه الى رمز من اجل ان يواجه به الاخرين ولكي يهز فيهم ما 
ً
هو من اجل تأكيد الذات عند عطيل محيلا

للحدث الدرامي الايروتيكي الذي وظفه ) ماهود( سعى  هم خائفون من ذكره ومشاهدته ، فالنسق السردي

 عن الاغوائية والاغراء ، لأن تقديس الحب وتصويره هي محاولة 
ً
من خلاله الى تحقيق هذف فني وجمالي بعيدا

 لتأكيد الاهمية الاخلاقية والنفسية ولتأكيد المعاناة الغرامية ، التي كانت سببا بتغير سلوكيات ) ياغو (

ليس  في كلامه من .افكار مخالفة للفطرة في نفس فاسدة تأبى الا ان تختار بعلا اسودا  ..دمونة دز ياغو : 

يكرر عطيل محاولته في  .الرقة والتزويق ما في كلام اولئك المختلفين الى القصور ممن يناسبونها لونا ومقاما 

 ((Mahd,2009,p28   .  رفع مؤخرتهاانه يندفع بضربات منتظمة وايقاع واضح حتى يجبرها على ..التسلق 

ان الشحنة الرمزية للكلمة التي استخدمها ) ماهود ( حاولت ان تنشر العاطفة في صورة الحدث المجردة ،       

بل ان الاشارة بكافة تملكها الفاعل ، تحولت الى رمز من خلال ظهور شبقية الجسد الى جانب المفردة اللغوية 

رآة عاكسة للواقع وطريق للتحرر من الهوس اللاأخلاقي ، الى جانب اضفاءها طابعا التي جعلها ) ماهود ( م

 على الجسد لا بوصفه اداة اشتهاء ، بل اداة ادانة للسياسات المنحرفة 
ً
  .موضوعيا

لماذا  ..غعي  ..لا  تفتح فمك ..لا  ..لا تدفع رقبتك الى الخلف  ..ثبت مخالبك الامامية في ذيلها  ..عطيل ياغو : 

.  اقرص .انت تقرصها في ساقها  ..فكرة هائلة  ..حاول اعاقتها  ..انها اسرع منك  ..جعلتها تفلت منك ؟ لاحقها 

لا تدعها تتحرك الى  .حاول تسلقها مرة اخرى  .بدأت تتخلى عن رفضها .  انها تتوقف اثر كل قرصة. اقرص 

  ..الامام 
ً
 بين الاعواد  .ارفع عضوك من الارض .. اذا تدحرجتلم  .لا تكن غبيا

ً
ابحث عنها فلقد وجدت لها ملاذا

 ((Mahd,2009,p.28-29 تدبر امرك لتولج عضوك بشكل صحيح .

جاء من اجل عكس الواقع الاجتماعي بكافة   ان الافراط في التصوير الجسدي في المنولوج  الماهودي     

شبكاته وعلاقاته الانسانية والاجتماعية ونسيجه المطوق بالعادات والروتين الذي يفرض السلوك والقواعد 

التي لا تحوز على الانتماء المجتمعي ، فبالرغم من التصريح  اللغوي والمفردات الشبقية المحفزة والمثيرة 

نولوج ، الا ان )ماهود ( هدف من خلالها الى جعل السلطة تحت طائلة الابتذال للغريزة الجنسية في الم

الاخلاقي ، فالصور الدرامية الايروتيكية التي تناولها ) ماهود( لم يكن الهدف منها اثارة الغرائز والشهوات ، 

يز مخيلة المتلقي وانما اراد ان يسلط من خلالها الضوء على ما يكتنف المجتمع من تناقضات ، ومن ثم تحف

 .الفكرية والتحرر من سجال المحمولات الدينية والثقافية والاجتماعية 

 ماذا ارى ؟ كفاف غيمة برونزية !ياغو : 

لعل فقر منبهاتهما الحسية يجرهما الى  .ماذا عنهما الان ؟ انهما متلاصقان داخل غلاف يابس غير حساس 

أغيمه ام قمر نام ، ذو بشرة رقيقة  .ويقودهما كسلحفاتين الى وعي داخلي صاف  .حياة ذهنية كثيفة ومركزة 

ما دام العرف ضد  .انه العري بعينه ، ولكنه لم يكن عري خليلتي   .ايتها الفاجرة  .. وحلمة داكنة ؟ اميليا. 

الأنهد  بين ولكنه صدر طازج لا تقوى امامه على صنع حاملات  ..يظل مسار نظراتي موضع ريبة .العري 

 ((Mahd,2009,p.29 .عينيك وبينه 

لقد عمد ) ماهود ( من خلال هذا المنولوج الى خلق جدل متبادل مع الذات وثق من خلاله زمن الخطاب       

ومكانه من خلال المفردات والاشارات التي عدت وسيلة للتبادلات اللفظية التي انسلت ضمن سياق الحدث 

  .خصية واستعدادها لخلق الاستجابة المنطقية للتوصيفات الايروتيكية بتفاعلاتها الجوهرية للش
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 لتزمت التقاليد الذي  .تبتعد ثائرة مستفزة  .انها تنهض فجأة تغطي جسدها بعجالة  .لا  .اقتحم  ..ياغو : 
ً
تبا

خذي فرصتك في التمتع تحت .ايتها المرأة ! ما انا الا عابر سبيل  .يمنع الناس من فهم اكثر النوايا وضوحا 

من تكون تلك الساحرة العذبة ذات الجدائل التي  .ولكنها دعوة مجيب  .بعيدا عن نظراتي المتطفلة .الشمس 

بعد ان تسلقها  .تضطجع لصق جسد عطيل  ..لا هي ذي دزدمونة  ..اتكون دزدمونة ؟  ..تصل حد الخصر 

وتحققت الحاجة لإيقاده ثانية لتندفع دزدمونة اذن . لقد برد الدم بعد جهد المداعبة الغرامية  .دون هياج 

فأي شعاع ستجده برؤية ذلك  ..تشابه  ولمحاسنه توافق لملامحه جاذبية ولعاداته.الى فارس آخر للأحلام 

 ((Mahd,2009,p.29-30 .ان  الشيط

( من خلال هذه المفارقة اللغوية الى تسليط الضوء على بعض الافكار البائسة التي لقد سعى ) ماهود      

حاولت وبشتى الطرق ان تجعل من الجسد الانثوي تابو محرم في الوقت الذي كان ينبغي ان يجعلوا منه 

  ايجابيا للوعي المنتج للثقافات ، فالجسد الماهودي الذي و 
ً
ظفه في جسدا جماليا يشكل من خلاله تاثيرا

 من الاحاسيس العميقة  المتجهة صوب الانفتاح للمدارك الواسعة ، بعيدا 
ً
النص المسرحي كان يحمل بعدا

عن التناقضات والتشويش الخلقي ، كما ان المفردات اللغوية التي استثمرها حملت الكثير من الالتباسات 

 يكشف والانشطارات الذهنية والصراعات الفكرية والنفسية التي كان لها 
ً
القدرة على تشكيل خطابا مريبا

من خلاله عورات المجتمع عن طريق الجسد ، وهذا يعني ان كاتب النص صرخ بحرية فوضوية ليحمل 

دلالاته المعرفية وليرسخ تصوراته الواعية ضد تخيلات اللاوعي وهذا ما جعل المفردة الايروتيكية  التي وظفها 

 .ت لترسيم الصورة الفنية الشهوانية وربطها بالنسق الاخلاقي والثقافي ) ماهود ( تعبر عن مقدرة ابداعية سع

 
ً
ان المفردات الماهودية  لم توظف من اجل اثارة اللذة والغريزة الجنسية ، بل وظفت لجعل الاحداث شاهدا

 على مجتمع بشري انصاع لتوجهات مشبوهة مثلتها شخصية ) ياغو ( بميوله المريضة والشاذة ، 
ً
حيا

يروتيكية النصية التي خلقها )ماهود( سعت الى التحاور والتجادل من اجل ان تؤثر في الاتجاه الذي يعمل فالآ 

 لعالم يتجه صوب 
ً
على خلق وعي مغاير عن الوعي السائد ليحل محله ، اذ جاءت المفردات اللغوية فاضحة

 بتشكل صوري مفاده الجسد بفضائه الص
ً
 جماليا

ً
ريح ، الامر الذي سعى ب )ماهود( الغرائبية ، وليفتح فضاءا

للإفراط باستخدام الكلمات  التي تفضح تفاصيل الجسد ليخلق من خلالها دلالات شبقية تندمج مع دوال 

تفاصيل الجسد والتصوير الجنس ي المباشر وباللغة الصريحة ، حتى تبدو هي المنتج الرئيس ي للصورة الفنية ، 

 . مشاهدته للسلوكيات وافعال الآخرين  لان الانسان يتعرف على عالمه من خلال
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 -والاستنتاجات(: )النتائجالفصل الرابع 

 النتائج: 

  .ترجمة النص بشاعة الواقع من خلال الهواجس المريضة لشخصية ) ياغو(  -1

  .سعى النص الى جعل الموضوع الجنس ي موضوعا حيويا نابضا بالوقائع الحياتية  -2

  .كسر النص دائرة المفردات اللغوية المألوفة لينحاز الى مفردات شبقية ذات دلالات معرفية  -3

  .حاول النص ان يفضح القيم الاخلاقية والمجتمعية السالبة  -4

 جماليا  -5
ً
من خلال الجسد الانثوي جسد ) دزدمونة( ، وما احتواه من  وصوريا، شكل النص فضاءا

  .) ياغو(     له مفرداته الشبقية المثيرة للغريزة الجنسية على لسانتفاصيل بايلوجيه ، ليبث من خلا

عبر النص عن رغبات واحاسيس وهواجس ) ياغو( المريضة وما يعتريها من انفعالات نفسية وتأثيرات  -6

  .جنسية وخيالات مرتبطة بالرغبة لممارسة النشاط الجنس ي مع ) دزدمونة( 

من التحجيم الفكري والتأطير الاجتماعي لتصبح اداة فاضحة  الايروتيكية التحرر حاولت المفردات  -7

  المشبوهة.للسياسات 

المشاهد الدرامية الايروتيكية في النص تسعى الى زعزعت الرؤية المجتمعية الجامدة لتحولها الى رؤيا   -8

 المنحرفة.معرفية ذات ابعاد ايديولوجية تدين الافعال 

اه الشهوانية وفق بنية قيمية امتازت بالمضمون الجمالي والثراء الفعل السردي للجسد سعى الى فضح قو  -9

  .اللفظي
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 الاستنتاجات:

 معاشرته.امتاز النص بمعاينة الجسد لا  -1

  الانثوي.حاول النص ان يمنح المتلقي شكلا جماليا لجغرافية الجسد  -2

  مشبوهة.سلط النص الضوء على بعض ما يكتنف المجتمع والسلطات من تناقضات وتصرفات   -3

اعتمد النص في اغلب محاوراته اللغوية على فكرة التعري اللفظي اذ شكل من خلالها صور معرفية  -4

 جمالية فنية للحدث الدرامي 

ارسال دلالات هدفها اختراق لم يذهب النص الى ارسال دلالات شهوانية محضة او مجردة بل عمد الى  -5

 النظرة المألوفة للجسد  

  للواقع.مرآة عاكسة  أصبحكان للنص حضوره الاخاذ بحيث  -6

 الجنسية.هدف النص الى اظهار فكرة التلميح لا التصريح للعملية  -7

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 علي كريم حسون الركابي......................................الايروتك ودلالاته المعرفية في النص المسرحي العراقي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

751 

                                                                : References 

1.  Al-Ajam, M.-N. (2009). Intention of Attendance and Absence in Adonis's Poetry. Safaqas: 

Dar Noha. 

2. Al-Dayeh, F. (1996). The Arabic Semantics between Theory and Practice (Vol. Edition 2). 

Damascus: Dar Al-Fikr. 

3. Al-Hafni, A. (2002). Psychological and Sexual Encyclopedia. Cairo: Madboli Library. 

4. Alloush, S. (1985). Dictionary of Contemporary Literary Terms. Beirut: Lebanese Book 

House. 

5. Barthes, R. (1992). The Delight of the Text. (M. Ayashi, Trans.) Beirut: Center for Cultural 

Development. 

6. Ibrahim, A.-Z. (2010). Ayros and The Holy - Analytical Anthropological Study. Syria: Al-

Naaya Studies, Publishing and Distribution. 

7. Khalaf, R. S. (2015). Breaking the Silence, in the book Sex in the Arab World. Beirut: Dar Al-

Saqi. 

8. Mahd, H. A. (2009). Yago's Play The Finger of Waves. In H. A. Mahd, in The Color of 

Heaven- Theatrical Texts. Damascus: Dar al-Springs,. 

9. Weiss, P. (1967). Mara R play-A series of masterpieces of international plays,. (Y. Khamis, 

Trans.) Cairo: Arab Book House for Printing and Publishing. 

10. Al-Salem, M. S. (2002). Organizing Organizations - A Study in the Development of Thought 

During a Hundred Years. Jordan - Amman: Dar Al-Kitab Al-Hadith. 

11. Al-Sayrafi, M. (2009). Information Technology. Egypt: Dar Al-Fikr Al-Jamaa. 

12. Camus, A. (n.d.). Kalijola Play. (Y. I. Al-Jahman, Trans.) Syria: Horan Printing, Translation 

and Publishing House. 

13. Foucault, M. (2004). History of Sexuality - The Will to Know. (M. Hesham, Trans.) 

Morocco: East Africa. 

14. Irfan, M. (2020). Ayrosian and Thanatusia. Morocco: Irfan Publishing House. 

15. Mahmoud, I. (2002). Forbidden Lust - The Antology of Forbidden Texts. Beirut: Riad Al 

Rayes Book and Publishing. 

16. Omar, A. M. (1998). Semantics (Vol. 5th Edition). Cairo: The World of Books. 

17. Singh, J. M. (1965). Play Spoiled West Boy- World Theatre Masterpieces Series. (H. A. Rajab, 

Trans.) Cairo: National House of Printing and Publishing. 

 



 علي كريم حسون الركابي......................................الايروتك ودلالاته المعرفية في النص المسرحي العراقي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

752 

 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts100/735-752 
Erotic and its epistemic connotations in the Iraqi theatrical 

text 
Ali Karim Hassoun Al-rekaby1 

Al-Academy Journal ……………………..…………. Issue 100 - year 2021 
Date of receipt: 20/4/2021….....Date of acceptance: 2/6/2021….....Date of publication: 15/6/2021 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

Abstract:  

    eroticism formed a basic focus in contemporary studies and caused a problematic clash in terms of 

terminology, as some interpreted it by pornography and another interpreted it as aesthetic, so this 

research came to seek to decipher this terminological clash, and to be known as erotech in terms of 

cognitive significance, Accordingly, the research culminated in four chapters. The first chapter 

(Methodological Framework) talks about the research problem that came according to the following 

question: “How is the erotic act built in the theatrical text and what are the epistemic connotations that 

express its subjectivity? Then followed by the importance of research and the need for it, then the 

objective of the research, and the boundaries of research that were determined in time (2009) and 

spatially / Iraq, and objectively / about me by studying the erotica as a sign The chapter was concluded 

by defining the terms and defining them As for the second chapter, it consists of two researches, the 

first one is called: “Aerotec is an epistemic connotation” and the second is “Aerotec and its 

manifestations in the theatrical text.” Then the chapter was concluded with the results of the 

theoretical framework. ) Included On the research community, which consisted of three plays, then the 

research sample that was formed from a play taken from the research community by the intentional 

method and adopted the results of the theoretical framework as a tool for research to conclude the 

chapter by analyzing the research sample, then the fourth chapter came under the name of results and 

conclusions and the most important of these The results (the text formed an aesthetic and pictorial 

space, through body, the female body (Dzdemonh), and overwhelmed by the details of (Bailoger), to 

broadcast through his vocabulary erotica erotic sexual instinct on the tongue (Iago), and conclusions 

and it was the most important (try the text that gives the receiver a form aesthetically pleasing 

geography The female body) to conclude the research with a list of references and sources . 
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 :ملخص

كمع للللت ور لللل  بفعللللت ور وللللتا  ولعف للللمك ورعللللمم   وركمع للللت ا لللل حد ورالللل  م   لللل رم  م  للللما   لللل    م وم 

 معت ر ح  ه ب م ،  ر حتل ورعمرد بفعت اوتا  سمئت ولاصللمل و للق سللت  بللمم  وعبللا ة لل تبا  م للت وم   للم  

رلللللل را بلللللم ورع لللللم   رلللللل عفلللللن ورصللللل م  ون  لللللت ولع لللللم ف ، ع  لللللت وم م  لللللت بلللللب  وراللللل  م  ،  ور  لللللمب   لللللف 

 عللف  للم  ربجللا لان ولب قلل  رللل كعللت ون صللتل ب للق ووصللا  صللت سللتك ت ادللمل ووصللا كلل ا رللل ولا للمك ،  رللل وروع 

ورا  م  م  تجهم و  ح حتل رل وب   م  ت   و لل   و للق وبلل   ا م عللا  حلل بت وم ب لل  و للق الل   وم  للت  وم للم ن 

 ور حتل و ق ر  تجهم وم  م رل كعت ورا وت ومعب ت،   ب للق   للمن وم للم ن ورللها ح مسللمهم وحلل و و  ورلل     للف 

ت و م للت  للهو ور للت  رللل ولب عللم  ، مللم ا   رللب رللل ريللت  وللمن بصلل ا ا  لا للف بللم ف عفن ون  للت ، رللل   للم ا مرلل 

د   م  صللل    لللب وررثبلللا رلللل ورللله مل ر كلللتي  لللف وروللل ك  الللأابا  لللف ور ب للل     رلللل  للل ل وررالللم ب لللق  بأسلللبتنورث م لللت  ر 

 صللم م ت وم ععللت  رللهو عللت  رللل ورجللا لان ومهللد ، سلل حم ل ورعحللت ولجمبللت بللل ور  للميل ول لل  : ر رللم ولسللمر ا ور 

 ف بيئت ولب عم  ور  م   ت ور  مالات ورعمم ت ؟   ف  ب       و  و ب  للف ورراللم بللل ولسللمر ا ور صللم مت 

اللللد و   ما للللم  احب للللت عمللللم  ور  م  لللل ت  للللف وصللللات ورالللل  م  ور  مالاللللت ورعمم للللت   وع  للللت ورعم للللت و للللق  رلإب عللللم 

وسلللبتن ولسللل عماي ورالللكب ت حح للل  وسللل ي و  وولالللا  لللف وسللل  عمن ولبللل   ور  م علللا    وب ز لللم:و ضللل ت ع لللمئن رلللل 

  مر م ف جهن وولاا ر ع عللمه   ومللم وا  هللم ورعحللت بأسلل ا مجم  رللل وب ز للم :اصللمب   ابللاي وم م  للت بللب  ر  للتجب  

  لللتجب   لللف  ر لللت  للل ف ب لللق وراالللمل ولك صلللم ا ورفمبلللت ر سلللتو  ور  مالالللت ولسللل   و ت   ر لللت ب لللق ع لللمك وم 

الللل الاا وركللللتو ا ورف  لللللت  و  بهللللد ب لللللق و للللد ولسلللللمر ا  ور ت للللل م :وسللللهد ولسللللتو  وممر لللللت     للللتل و لللللق وبلللل ز 

ر جا للم  للف ة محللت ورعحللت  ولج بلل  بمم ربم  للت  ورللت ي   للف ر م  للت وم  للت   وممرل ا ف ه م  ف ولستو  ور  مالات

 ور  ماا ب ق ولك صم  ورت ي  "     اوست بع تو  " اوست اأابا  وكع ولب   ور  م عا 

 الإعلانات التنافسية التجارية -الكلمات المفتاحية: الاساليب التصميمية 
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 البحث:مشكلة  اولا:

رلإبللل     ا رعمفللل   لللف رفلللت ولع لللما  اوئللل   لللف اتج لللب  اح حللل    لللماو  وم ب للل  روم للل  ب    احفبللل ه ب لللق واعلللم  

عمللح   للم   رعللب  و  ب ك  للمل ر لل ن  افدلل بب ب للق جبللاه ر لل  و   مجماللب ولج ممب للت وم لل م ي    فعللت ور وللتا 

ورجلللا لان بصللل غ ونبللل   بلللل  جلللت  ر للل ن ور  لللمق   ومع  لللف علللمل ر لللمل ولبللل   ر لللم ت وولالللا ر  علللت رب حلللتل رلللل 

بمتو للفم  رع  للت، و للق ور للأابا ومعمفلل   للف ور للبت  ونبمعللف ربم  مللع   للمل س ب للق وم لل  ب ، و  ا  لل   للهو 

ور حلللتل  لللف ولب عللللم   و  ورولللمبع ور  م عللللا  ور  لللماا ورجا لا للللف،  لسللل مم بعلللل  ولعف لللمك ورعللللمم  ، رملللم و لللل   

  ل  وفيمل ووصللا ر للم ت  للف     للت وم ب لل  رللل ولك للم  بأ دللب ت ر  تجهللم   مب   ر م  ت بب  ورا  م  ل 

 افتكلللللت ب لللللق وم  لللللت  ول للللل  وم لللللم ن رلللللب    و   لللللتا  وراللللل  م  وسلللللمر   م ولبب  لللللت بو لا لللللت ا  مسلللللا رلللللع ز لللللد 

 بللا وم ب للل  بلللب  ول دللت  ول
 
ا

 
كلللت    و لللق ونخ للماو  وم م لللت ورللمم وم ب للل  ، و  و لللع  اتجللب ولب علللم  وم م  لللت ا

واماي وع عمه ر   ت وم ب   و ق رم حف  لل  ور للب وم لل ن وم للم ن رللل جهللت و لل ت، رمللم حلل ل بللمم ب   و للق الل   وم  للت  

    
ً
 وم م ن   يبا ك مبماب  ور حتل ب ب وحدم

ع رمللم ل حجللا  ر للمل ورللمم ورالل وت وم م  للت ول ربلل   ب للق  للهو ور للت  رللل ولب عللم    لل فن ولسللبتن ورللها ح ملل 

 بب  ر كتي  ف ورو ك  اأابا  ف ور ب    

  رل   ل وررام ب ق  رهو عت  رل ولفهما ومهد، س حم ل ورعحت ولجمبت بل ور  ميل ول  : 

 ر رم ولسمر ا ور صم م ت وم ععت  ف بيئت ولب عم  ور  م   ت ور  مالات ورعمم ت ؟  

 ثانيا: اهمية البحث والحاجة اليه :

ت: حمرللل و  ةعللت  بللمر فع ومع  للف رللل  لل ل وج للمل ونبمعللا ورث للم ف ربمصللمد ورللها حلل    م لل ن  للف ول م للت ور   لالل 

بيئت از   بمم  تجم  وم م  ت،  ربمه مب  ب اوسللت ر سللمر ا ور صللم م ت  للف ولب عللم  ور  م  لل ت ور  مالاللت ، 

،  رحم رللت ر توةللعت رع للمل ر جلللع   رب فللع رللل ور    للت ولب ع للت ور  م  للل ت ررصللات ورالل  م  ور  مالاللت ورعمم لللت

 رع  ف رههو ور ت  رل ولب عم  

ول م للللت ور وع   للللت : حمرللللل و   ةعللللت  بللللمر فع ومعمفلللل ب ق وم س للللم   و  وم  تجللللم  ور  م  لللل ت رللللع فلللل  م  

اممابهلللم  ا  لللم ن رعهلللم  لللف عفلللن ون  لللت ولع لللم ف، بلللل   لاللل  ع لللت ور    لللت ولب ع لللت ررصلللات وراللل  م  و  للل  ي 

   ورعحث للللت  و للللق ورتوكللللع ور وع  لللل  رعيئللللت اف  لللل  رهللللهو ور للللت  رللللل ولب عللللم  مللللم رللللب رللللل اللللأابا ب للللق ونبمعللللا بمن للل 

 ولك صم ا  ورث م ف بو  ب  اب  ب  

 ثالثا :يهدف البحث الى:    

 وام وسمر ا اصم د ولب عم  ور  م   ت  ف وصات ورا  م  ور  مالات ورعمم ت  

 رابعا ً :حدود البحث:   

و  ح حللللللل   ورعحلللللللت بملب علللللللم  ور  مالالللللللت روب علللللللم  ا م  للللللل ت  ر فللللللل وت ب  علللللللا  ، فللللللل وت   د الموض       و ي :الح       

 ت للللم تل، فلللل وت وبللللت ، فلللل وت سمر للللتعن ، فلللل وت رللللم   تعمرلللل  ، فلللل وت ب ولللل  و لللل  ، فلللل وت جللللم تا ، فلللل وت 

    BMWرماس  س ، ف وت 

     2019   - 1998  ر  لا ح   بمرعحت بمرفجاي ورزر  ت و     رم بب  الحد الزماني  :
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وممبرللت وم حلل ي ،  - لا حلل   بملب عللم  وم   للمي كصلل حم ر وسلل م ج  تالاللم ونب ت  للت، و ا للم جوممع للم  الح  د المك  اني  : 

 ور لاكم وراممر ت ج ورتلحم  وم ح ي ولر لار ت   

 خامسا : المبررات :

 وعجلل و  وبجللاون ةللمي  رش للم ربالل وت وم م  للت و  رهللهه ولب عللم   صت لل ت ا صللا ورالل  م  وررصللات ب للق ورلل   ، 

 ب ق وة م ر م ن ة  ح  ور     ه  وب عم   و    حل ورم ا   وم م  ت و    ماي بم ئ م  

و  احللل    ولب علللم  ور  م  للل ت وم   للللمي كصللل حم بلللمرفجاي ور لللل  وعوب لللت ب لللم ولب عللللم  ،  رعللل م  جلللت  رصلللل ا 

 و
ً
رعم لللت ب لللق اللمالاي  يبلللا ورع رلللت راللل وت رب  علللا   وم للل ا رت بلللملب   حتالل  الللمالاي اصلللم د  و للل   ، رع مللل و

، امالاي وس ا وم ور    ت را وت رماس  س عمت    را   ت اأس ور جمجت  ، اللمالاي وع للم  سمر للتع   للف 1998

    s3رهمافهم روركمررعا    2012بمم 

و  و   ع عللت ولب علللم  ومع  للت بمرعحلللت ر  للم زي رنخصت للل ت ومكمع لللت ربالل وت ول للل ت  جبللا رحللل   ب لللم ، و  

 مببت رح وت  للف ولك صللم  ورعللمم  ب لل اي اأاباحللت بمر للت   فعللت ورعتمللت و للع  اللأابا الل و ر   م جبللا ر  صلل ي ب للق 

    ومكمق  رعب  

ر أ  ك للم  ولبلل   ومعللمحبا  مومللت رلإبلل   ور  م عللا   ، بحللت ب للتو  ورعحللت :   –و ل  :الدراس ات الس  ا  ة 

 –ببمللل  ا للل م بلللب ر أ    ري لللت  رحمللل  كولللا   وسللل م  اصلللم د ولبللل    ور لللمئد بعملللت  ب لللت رف لللت  ور وع   لللت 

 جمرعت  بتو   

راللللللكبت ورعحللللللت :  ا   لللللل  راللللللكبت ورعحللللللت رللللللل  لللللل ل  لللللل ك ورعللللللم ثب  ور لللللل ول ور للللللم ف : و للللللم حمرللللللل  -امع للللللم 

 فم ي رل و  ك م  ونب   ور  م عا    ةع و  ك م   مومت رب ؟ولس  

 للل ن ورعحلللت: ل للل ن ورعحلللت و لللق ا للل حد  اوسلللت بلللل وح مب لللم   سلللبع م  ولبللل   ور  فعلللا    صمئصلللت  -امرثلللم 

  ور م  اوع  ت ،  و ق وس ا م  و  ك م  احرد ولب   ور  م عا  

ل اح  للل  ول  ك لللم  ون موملللت وا لللمل رمماسلللت ولبللل   و م لللت ورعحلللت : ا يلللل و م لللت ورعحلللت رلللل  للل   -اوبعلللم 

 ور  م عا  ، ردمم  اسمرت وب ع ت  عمرت  و  رعمح  و  ك ت  

      ورعحت : رد ا ح   ورعم ثت بح    ربعحت   - مر م 

 ر مكات ورعحت  ب ض ع مل ولافم   ول   ن رعهم  ول م ي رش م : -سم سم 

رملللم  رللل  وعوعمبلللم  ولج ممب لللت، ل ولسللل ي و   لللف ونبمعلللا ول  الللف   ع لافمالللب ا م رلللت ورعم ثلللت ورع لللتو  رلللل  للل 

ب للل  ور لللمال   لللأ  ورعحلللت ر للل م رلللل  للل ل راللل س  لللف ونبمعلللا ور فعلللا   لاللل  م ب اوسلللت جمع  لللت ر لللمابا ول للل   

 ب ق ولب   ور  م عا  ،    مم ح ف وب ز ع مل ول   ن  ولافم :

لبللل   ور  م علللا   الللأاباه  لللف ونبمعلللا ولج ملللم ف ملللم رلللب رلللل   ا  لللف ور لللأابا ح فللل  ورعم لللت رلللع ورعم ثلللت  لللف و م لللت و

 ب ق سبت  و ب مع اععم رث م م  د  

ح فلل  ورعم للت رللع رمجللمل  للف ورعحللت ب للق بلل م ا لل حد ومعبترللم  ومدللببب  بلل م ول عملل  رللل   رهللم و للق ورصللم  

 رم  ت جبا رتجت   ف وم  ت   تعب رع أ بمم  

ب ورعم للت و للق و للق وفللماي ورعم ثللت و للق بلل م وسلل ي ل ومزوحللم ور لل  ح م للع ب للم وم للم ن ر ت  فهللم  للف  رمللم ل ح فلل    لل 

 ولب عم  ور  م   ت  تة م رحتا ول   ن  
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 المبحث الاول 

 و ل : ر  ت رفم  م  رلإب عم  :

ورها وع  ت بب  ر و بللب  ورللت ف ولق للمق ، او  للت اوللتا ب للق ر لل تت ور اللف وم لل ا   للف  م للت  و  ور وتا ون  ماا 

قالللم ماب ون  ما لللت ور تر لللت ، و  ولع  لللمل رلللل ر  بلللت ورع وئ لللت ب لللق  لللمر  ورعيئلللت بصلللتاي ر علالللاي ، و لللق ر  بلللت 

  ر للب ول و  ح  رلل   سللمئت ور    د ر  مجماللب  ور لل و ي ببو للم  و  حكللت  ورفمبللت  وملل ا  ب للق رللل  ترللب ، مللم  للم

ا  د رب    ي   مئض ولع للم  ورللها   للت ور للب    للتلا هم   ةللع ب رللم   ارللتز ب لل وت امبلل  ر  تجللب  رللل اللد 

لللل  بللللمم كعللللت وملللل    ، وللللهر  وسلللل ا م ومصلللل لال  4000ولوبلللل   بش للللمع و  ح جللللع اللللمالاي و ل وبلللل   رر اللللم و للللق ورل

ئت عصلللللللل ت ورللللللللتا  ورصللللللللا ا  للللللللف  لللللللل مبت بلللللللل  ض ا مالاللللللللت احمللللللللت اسللللللللم

و و  ر للت ر بمربيللت ورهبا جب ف للت  ،  ولرلل  وللهر   للف ور تعللم   ا رللم و  

 للم  رلللل ورالللمتع جللل و و مبلللت عصللت  و  اسلللتم ر فلللهما بلللل ورعدلللمتع 

 ور بع ،  وهر  وس عمبت ورصختا  ون ف  ببو م و للت  رللل ولافللم  

و للللللللق رحللللللللت ب للللللللع  اللللللللت   ونخلللللللل رم  ومع  ةللللللللت بمسللللللللبتن كلللللللل  ل حللللللللزول 

 للللللللم  للللللللهو  للللللللف بعللللللللض وم للللللللم   رللللللللل وره لللللللل   ورصللللللللب  ر لللللللل عمت و للللللللق حتر

(wikipedia, 2021)  

: حالللل س ولبلللل   ور  م عللللا  بعلللل ض  امع للللم :رفهللللتم ور  للللم ن ونب قلللل  

ر  لللتجب  بتكلللت  و لللل  حكلللت  وملللل    ب لللب وح لللم    وملللل    ةللل ه سللللبب  

  للللللللأ   ن  ا لللللللللت  ولسلللللللللمر ا ور صلللللللللم م ت وم ععللللللللت  لللللللللهو ور لللللللللت  رلللللللللل 

 لل ن ا م  لل ت وولاللا ر للب وبلل   ا  لا للف  بلل ب  ولب عللم  ،  هللت وفللعب 

   صللا بمرا للعت رع  للت ورالل  م  وم توجلل ي  للف عفللن ون  للت ور  للما 
 
ا ،  

،  (Heath, 2016)ول  للق و للق   للتل رللم ةعلل ن ربحلل ن ولب عللم  ،  لللف ب للق عللتبب  ورثمبللت ورر و  كلل   وم حلل   

و   ع م  ريت ور صم م ت  ف جت   م ب ق رعت  رللل ور صللتاو  وم   للمي رللل ورتوكللع   ات  فهللم  للف   للم ربفرلل ي 

  و  حمرللللل (Enad, 2016) رااللللت ي ،  ل ا ح لللل  ور تو للللب ت بمربيللللت ول بعلللل  احفبلللل  وم ب لللل    واللللماي ولع عللللمه  

ونخولللمن ورعصللل ا  مرلللت رلللل ور فمبلللت رلللع ولبللل   ور  م علللا   ربللل ي رهملللت   لللب  ، وب علللما   للل ك ور  لللميل  وا لللمل 

 كللت ولسلللئبت ور لل  حثبا لللم ور صلللم د ولب قلل  ر ور  م علللا   ادلللمل ربمصللمد اح  للل  افمبلللت  رفللت وع علللمه ح م لللمه 

 لللللف    2   ر1عللللم ا ومللللم وراللللكت ر    للللت رلللللم حمبلللل  ولبلللل   ور  م عللللا  بلللللل ور (Alaq, 2010)   للللت  للللم ا ر لللل ن 

   ورصفحت ور مب ت 

 
ً
 أ: اساليب العرض الإعلاني -ثانيا

 : اسلوب الاعلانات الم ارنة التنافسية : 1-أ 

وم لللما  ، و  حللل د  للل ك  صلللمئس  لللت ر للل ن   ععلللم اكلللت  ور    لللت ولب ع لللت رصلللمنل وم للل ن  و  ة لللما بملسلللبتن

 : (Robin, 2017 ) وم    ب ب  ا د  هه ورو لا ت     ق  ب  ل امرت رهمم

 ( 2شكل رقم  ) 

 ( *شكل رقم  ) *

 ( 1شكل رقم  ) 
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 ( 3شكل رقم  ) 

 ( 5 رقم )شكل 

 ( 6شكل رقم  ) 

 (7شكل رقم  ) 

ونبلل   ا للمه ر  للت  ر للم ن رعمفلل    لللف  مرللت اتج للتالم ارن  ة المباش  ر  : 

 لللف عفلللن ون  لللت  رلللزو د م  تجهلللم  لللف عفلللن وم لللم ت ور  مالالللت ور لللتك ت ، 

  للل  ور لللت و جلللاوم ونخصلللد  بللل م ور للل رين  ولب علللم  بلللل ومعمريلللت  وملللم  لللف 

     3وراكت ر

رعمفلللل ي : بلللب  ر  للللت      لللت وم  تجللللم  رلللل عفللللن  وم ماعلللت جبللللا ومعمفللل جبا

ون  للللللت   صلللللللتاي فلللللللمربب ، وللللللل ر ت ب لللللللق وسللللللل حتو  وم للللللل ن ب لللللللق  للللللل م  لللللللهو 

ور وللللللم   بلللللل م اح حلللللل  وم لللللل ن وم للللللم ن بصللللللتاي رعمفلللللل ي بهواللللللب، رللللللل     

 شلللخ س ،  للللف ر  بلللت الللأ   ر و  لللم بعللل  ا  لللع وم  لللت  ب لللق ب  لللت وم   للللم  

    4  ومم  ف وراكت ر(Alaq, 2010)وم م  ت   

واقيي الوص    في 2-أ   و  ةعلللل   لللللهو ور للللت  رلللللل ولسللللمر ا رلللللل  : : الاس    لوب ال    

وب لللللللللح ولب علللللللللم  ور  م  للللللللل ت ، و  ح للللللللل م وم للللللللل ن بو لا لللللللللت   لللللللللم  وكعلللللللللف 

نخصللمئس وم  تجللم   رللل     وا اكبللم و  از لا ،  للت وسللبتن حام للا بللب 

ونبمهتا بصتاي رعمف ي ر  م   وم  ت  ول لل    اللتل ب ، ر جللا  ونخ للما 

 ور فد ت رنبمهتا  ف 

( Robin, 2017)ح للتم ب لله ور للت  رللل ولبلل   5   ومللم  للف وراللكت اكللد ر  

   مللللم حم بللللل  وم للللل ن  لللللفم  وسمسللللل ت امبلللل ه بلللللل وم للللل ن وم لللللم ن ورلللللها 

،    ع للل    للللم ورر ف لللت ور حفب حللللت  لللف  للللهو (Hassan, 2008) حف  للل  رهلللم، 

 ولب عم   ع م  ب ق واماي   ميل   ف     ت وم ب    ور ت  رل 

و  ة للل ثم  ورعمللت ورفيللل  رللل  لللهو ور للت  بوللل ك  : الاس  لوب الس  اخر : 3-أ 

ب لللتن وم  لللت  و  ا  حملللب وم لللم ن بتةلللع رحللل   سلللم   حثبلللا وريللل   

   للللا كلللل  حصللللت و للللق  لللل  و  ح حللللتل و للللق عر للللب حصللللعا وزور  للللم رللللل  وولللل ي 

وم ب للل ،   لللمروعع ةع مللل   رللل  ب لللق رللل ت كلللتي ورفرللل ي  وع الللما اللل و رهم ، 

 ربت بلللت ول  لللق و  ولللهر  رلللل رمبللل و   لللهو ولسلللبتن و  كللل  حفهللل 
ً
د و  معلللم

 , David) وراللل وت عف لللهم للللف  لللم عت ولبللل     لللا ح علللب  ورعرلللن، 

  6ومم  ف وراكتر  (2016

علللللل  ولسللللللبتن ورفكللللللملف وسللللللبتن ة  : : ألإس     لوب الفك     ايي ال ومي     د  4-أ 

ك لالللللللا رلللللللل ولسلللللللبتن ور لللللللم   ررلللللللل رلللللللل     وع  لللللللم  ،  هلللللللت ح ح لللللللق 

بمنبمعا ورو لام  ف   مجت و كللماه  جمرعللم رللم ح عللت وم ب لل  بعلل  و اووللب 

ربفرللللل ي رع  للللللمم ،  لا عللللللم م رعلللللب مللللللم م للللللت رللللللل رللللل ك  للللللف ورفرلللللل ي   للللللت 

بللللب   وسلللبتن حللل  ت ورعىبلللت رللل ت وم ب للل   تعلللب ححملللت ورولللمبع وركتر للل ا

   7، وراكتر(Molwyn & Clifford)اا ماب   

 (    4شكل رقم    )    
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 ( 8شكل رقم  ) 

 ( 9 رقم )شكل 

 : وسبتن ولس عماي وراكب ت : 5-أ

وسلللبتن وبللل و ف رهلللد  لللف ونبمعلللا ور  م علللا ،   لللت وقالللمل اكلللتلال 

رللللل وفللللكمل ر علللل  ي اصللللنل و  ارمللللت   عصللللا بللللل ورفرلللل ي  ور لللل  

حلل و    للفهم، بو لا للت  ييلل  بللل فلل   م   وس ع وةللم  وثبللاي 

،  ملسللل عماي    ت  فم  للللم وريبلللا ر للللعتكت اكلللت   رلللل ي ج حلللل ي 

 لللللأ   را صلللل ي ب لللللق     لللللت وم ب لللل ،  اأسي لللللم ب لللللق رللللم ا للللل م 

رلأسلللللللبتن ومصلللللللمد  رللللللل ت ب وب لللللللب   صاالللللللب ومجاووملللللللت    لللللللل 

ور  م ت ربمف  ي ورت  ف للت ور ورللت ب للق ورفرلل ي ، حكللت  رهللم ورلل  ا 

   (Al-Waili, 2014, p. 10) ولبلل ز  للف  للف و لل و  وسلل عماي فللكب ت الل  ا جمععللم رهللد  للف وحصللمل ورفرلل ي ولب ع للت

   8وراكتر   وع 

امرثللم :ورصللتاي ولب ع للت : ورف للم   للب  ح صلل ن بمرصللتاي  ب ةللهم و للق و جلل ول   

 يبلللاو  فلللكب ت ، لبللل  رلللل و للله م و لللق ر و لللت ححلللم   ب لللم ورتوكلللع بو لا لللت ح و لللم 

وولاللا  ععبللاو   ةللت م بمللم لللف بب للب،و  و للع  ربصللتاي ا للت   للف وفلليمل وم للم ت 

 علللللللف و  اا بلللللللم  ،  رلللللللل وروع 9ر ورفدلللللللمل ونخلللللللم  بلللللللملب  ، وع للللللل  ورالللللللكت 

وم للللم م  و خصصللللت ركللللت  للللتاي رللللل وم  تجللللم  وم م  للللت بللللل وم للللم ت  للللف 

 للمل  للت  ولبلل   جبللا ا م عللا  ، للت  و  ولبلل   ور  م عللا  راصللس  للف وجبللا 

 ملاب رع ض ر  تجب  وا بمر م ف ارث للم وولاللا رللل   للت ورع م لل ، رللهو رللل 

ورعم حللت  لللف   لل  ورعلل حه  و  ر للم ت ورصللتاي جبللا ورللها بب للب  للف ولب عللم  

 :(Nassif , 2015,p107) ولعتو  ور مر ت

 ورصتا ورصيباي رق عت و ق وم م ت ولب ع ت  : 

 ورصتا وررعباي  

 ورصتاي وم عم رت 

بمالللللت ورصلللللتاي  عصلللللا بلللللل  كمحلللللت  مربلللللت و  معلللللم ،  ركتع لللللم ل حمر  لللللم ورفصلللللت بلللللب  ور ورلللللت ورفر لالللللت  لللللف ونخولللللمن  

 بب  للللللم ور مبلللللل  بللللللب  ورصللللللتاي ومللللللم ي وب ع للللللت ات للللللم ةللللللمل ونخوللللللمن 
ً
ورعصلللللل ا   للللللب  ولسللللللبتن ،و للللللع  ورزورللللللم

لب ع للت وم حلل  ي بملسللبتن ورعص ا،   ب  ورفرلل ي ورش مئ للت    لا للت و  وجهللم ةللمل ول للما ورعللمم  للف وم للم ت و

   (Al-Taie, 2015)ونخم  ربمصمد  

 ومعحت ورثمق 

 ورعع  ولك صم ا  ور  ماا رلإب   ور  م عا : -و ل 

ريللللللت ولك للللللم   للللللف ونبمعللللللا ور  م عللللللا   ور  للللللتلا  ولك صللللللم ا ل الللللل د ول رللللللل  لللللل ل ور صللللللم د ولب قلللللل   رش للللللم 

 للم  رهللم  ونب ع للتو   للما بعماو  للم ورعصلل لات  اسللمر  م  أ  للاتورر و  ر للت ،  هلل  ريللت ورالل وت رللع ونبمهللتا و  

ت أ لللل ت  للللمن فلللل  م  ر م  للللت ب للللق جمهللللتا وولاللللا   مر للللم ف الللل  لان وولاللللا  رلللل     رللللم ف وولاللللا ب للللق   ور للللأابا     لللل 

ورالل  م  ور لل     للت اوللتا  للف ك مبللم  و ب مللع رصللمنل ر  تجم  للم علل ت رهللم و  مللمم بللمل  للف ونبمعللا ور صللم د 
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وم للم ن ر ح  لل  وب للق كلل ا رللل وره م للت  ولسلل حتو  ب للق   إزو للت أكصللملور  م   ت  ف  ونب عم   مرهو  ب ق 

 رللل  لل ل وبلل ز ور  للمل بللملأ س ور  م عللا   ونبلل   أ م للت إ للق ونفللمايورعمئ و  ور  ح ت رل ور  تلا  ،  لامرل 

(Nassif  , 2020) : 

 حدمبم س بت   تل وم  ت  و ق وم   ب  با عت افت  برثبابل وم  ت  وم م ن 

 بمنب عللللللم كمبلللللل ي جمم باحلللللت با للللللعت وردلللللعم بللللللل وم م  لللللب  ورللللللهحل حنبللللل    ربجللللللا لان  إقالللللملة لللللمب  ب للللللق 

 ولب  م حت 

بللل ور لل  ل  1ج  4رصللمنل ورالل  م  ور لل  ا عللع ولسللبتن ولب قلل  ور  م عللا  ،   ا للعت  1ج  2با للعت  أسللع  تحت   

 ا عع وا  وت اصم مت وب ع ت  

م  للللللم ر  لللللل حد ر  تجهللللللم بصللللللتاي وولاللللللا عفللللللع ربم لللللل  ب  بللللللل حمرللللللل ولبلللللل    لاحفللللللز ورالللللل وت ب للللللق اوللللللتلا  وركمع  

 وم  تجم  ربا  م  وم م  ت  و   ل ورص واي  وعج وبهم رل ول    

 ورعع  ور بمت  رلإب   ور  م عا  : -امع م 

 الللللجا  ر و لللللت وعبلللللاي رلللللل وم لللللم ت ور للللل   عملللللت ب لللللم ور بمحلللللت ور  مالالللللت رلللللع وم لللللم ت ور للللل   عملللللت  و لللللم عف لللللهم 

مل س ور  م   ت رش م ، و  ح اما ت   ف ر و ت ولاصمل ونبمللم باا   م للت ور بمحللت ور  مالاللت   ولب عم     

 ور للللل  ا صلللللم  م لللللت رش لللللم بمر بمحلللللت ور  م  للللل ت ،  للللل  حمرلللللل وبعلللللم  ونبمعلللللا ور  م علللللا  ر بللللل   رلللللل رفهلللللتم 

  رعلللللللب  ، ور بمحلللللللت ،  ام لللللللمز بأاماالللللللب ك مبلللللللت وم ب للللللل  رلللللللل ورللللللل و ت  للللللللف وفلللللللعب بي لللللللت ربللللللل رم  ا لللللللمه رتةلللللللت 

   ت  فم  م ورع ح ي ا تبت اتجهم  م  مش للم ور بمحللت ولع امب للت ،ور  مسلل ت ،ولك صللم حت، ون    للت  ورث م  للت 

،  هلل  رللل و للد  سللمئت ولسلل حتو   وريللز  ورث لللم ف  ورفرلل ا  ورع للر ا  ور  للماا  للف ورعصلل  ون لل حت، و م لللت 

رللللت ركبللللم و  جبللللا رعمفلللل  كلللل  حكللللت  وم ب لللل  و للللق ربلللل ي ور بمحللللت رللللل   للللت ورجللللا لان  تة للللم  للللم اي رللللل  للللخس ام

و  حمرللل  ع لاللم ور بمحللت ب للق وة للم    (Abu Taima, 2008, p. 87) و  معم بع    ترب و ق وكصاا ر و للت ولك للم 

رر متبللللت وسللللجاوا   م  إب ر للللت  واصللللمر ت ،  لللل  هم ور للللأابا  للللف و كللللما  وعمللللمل ور للللبت  ر  لللل لال ، و  و للللا 

   (Fatima , 2011, p. 79) اأح  د بصتاي روب ت ، 

 المبحث الثالث

 المنافسة والتصميم

 ع ملل  وم م  لللت ولب ع لللت  وئملللم ب للق رعللل م وب لللما وم ب للل   رفمجلللأي وم للم ن بلللمرو ك ربم  لللت    ملركمعلللم  ور للل  

  لللللللت ورو لللللللم ر كلللللللت  ور فلللللللت   و لللللللف أسمسللللللل م لك لللللللم  وم ب للللللل  بمل دلللللللب ت  افتكلللللللب بلللللللل وم  تجلللللللم  وم م  لللللللت ، 

(Muhammad, 2015, p. 29)    و  لبلل  رللل ادللم    م للت ور لل  ن ر م لالل  ور  للمك  ور مبلل   للف  لل مبت ولبلل ،

رللل ر  بلللت ور صلللم د ول  لللف إ للق وم  بلللت ول  وج لللت ورش مئ لللت   اوسلللت  م للت ولركمعلللم  وم م لللت  و   لللما وم مسلللا 

عم لل ي بتورللت رش للم رللل وجللت اح  لل  ورفللتز ور  م عللا   للف   للت ولبلل    وم للأ   رللل  لل ل ونبللهن ،  منبلل ي  وم 

رلللل ا ي  لللللف جلللللهن ونبمهللللتا  لاح للللل  وسللللل ي و  وولالللللا  للللف ور ب للللل  ر بللللل   ور  م علللللا  ، ورللللها ح لللللا و  ح و لللللق   لللللب 

 :     (Robin, 2017, p. 406 )و ادم  ب ول   

 

 



 عمار صباح شاكر ناجي.....................تنوع الاساليب التصميمية للإعلانات التنافسية التجارية العالمية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229        2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

760 

 ولب عم  بل ومعمريت -1

 ومامبب رهم احمف م رب ر وا جبا وم صت  ا   ول كما ور  لاعت رل وب عم  سمب ت و  -2

 ورصت  ادمب  ور صم د ولب ق  ولاماي   مرتسمئت ون  حثت  من  وت و    ا -3

 ور  ب  حت ولب عم  بل 

   ع م  وم م  ت ب ق ا   رحم ا حعيا ببو م ور مب  وم  د رجاايا وم  م  ب :

ت ور وبللل ي ور لللل    لللل    ببو لللم  للللت ورع م لللل  ومت فلللت  للللف ولبلللل   :  علللل  ورفرللل ي ولب ع للللت ور  م  لللل  اولا _ الف    ر  

وم   رت بل   ك ور سمرت،  ه  ونخ لاوت ركت شا   وم م ت ور   ب ق ةتئ م ا للتز  ول  وا  للف   للم ور سللمرت 

،  للمرفر ي لللف ومللتز  رلل   وا ب للق ورع م لل  رصلل مجت ور سللمرت ومتجللب ربم لل  ب  و  وم ب لل  ،   بمللم  معللت ورفرلل ي 

 وضلللل ت   و  بعلللل   رلللل ا ر لللل   ،  بمللللم رر للللت ورع م لللل  رللللل اكللللتلال و ول بللللم ف ورفمبب للللت   ث للللت امرللللت و و رللللم 

وس رمبت بماف و  م ا ع مجم  د ب ق و  ل  جللب رور    للت   ول لل و      م للمب ي  راللماوت وولاللا رللل ك للد و  

   (Muhammad, 2015) جهت  ف   مبت رم ةع ن بلرولب   وم فت  ، 

ةعلل  ور وللتا  للف ا   للم  ولع للم  ورفيلل  بولل ل ورللتاباي و  رللم كللين بللمر وتا ورللها  للم ا   للتل  ثانيا _ الت نية : 

 لللف ولع لللم  ورفيللل   وم لللم م  ور للل  و لللعحت رف ت لللت ورلللمم ومصلللممب ،   م لللت  لللف ر لللمل ورصاور  لللم   ور كم لللت

ور كم لللت  ا لللم ن وراللل  م   لللف ا للل حد بللل ورن وولالللا و جاو  لللت لسللل مم ورر و  ر لللت رش لللم ررصلللات وراللل  م  ورر  حلللت 

ور  للللل وت وم لللللت  ي ا و لللللا   ولرباو لللللت ر و   للللل  ولرباو لللللت    تالالللللت ورر  حلللللت   و  و لللللع   لللللف  للللل    ولركمع لللللم 

ورصلللتا ور كم لللت  ور لللهترت  لللف ون صلللتل ب لللق رصلللم ا م وم  تبلللت ،  كلللم  رللل  ا ومعمنبلللم  ور كم لللت ولاللل  ورعلللماز 

ب للللق  فللللض  بفللللت  لللل مبت ولب عللللم  ور لللل   معللللت  رلللل  ب للللق وصللللات ورالللل  م  ولب ع للللت مللللم حح مجللللت ورعمللللت رللللل 

ل ببو للللم  ور لللل   للللم  رهللللم ورفمبب للللت  للللف  لللل مبت رلللل ا و  رعلللل و  اللللت   ا   للللت   حثللللت ل ة لللل و ع ونبم للللع ون صللللت 

اه ت وم ب    ا  ع رل  جاي ولس  ومن ر ع عمه  رب أق   ولس ي و  وولاللا  للف ور فم لل ت وم ئ للت ومعمنبللت اكم للم 

 ، (Fallon & Fred, 2004)                       

وم  ما  ونخوى و ع  رل ورصعا ونممم بب  ف ةللت اوللتاو  ا   للت  و  كفللزو   و  ولب و  الاخراج :   -ثالثا 

 مئبت ، مروف و  ور   فه   م و  و  ول  و   ور  و ت ور ر ترت ف رللع ومهللماو  و   و للق وب كللما ع مجللم     للت 

صللم د وكت رم ات م بمة للم ةلل ن رللل ةلل  ن ونخ للمل  للف بصلل  م ،ر علل أ ر  بللت ج حلل  رللل ولع للم  ورعصلل ا رب  

ورر و  كللللل   م لللللت بعللللل    لللللتل ون مسلللللتن  لللللف ا   لللللم  ول للللل و    و  سلللللم  ب لللللق اصلللللم د  و للللل و  وب علللللم  جبلللللا 

ر عتكت  وولاا و جاو  ت ، و  ا ت رصممت وم   م  ر وحفم   محزلات  و  ور صم د ورللها حا هلل  بللأ  و  اوتللع  للت 

صللم مم  ا  مسللا رللع  سللمئت  صلل بت سب للبت رللل ونخوللتو  و   للت ت ر للع م بلل أ رللل ورفرلل ي ور لل  اأسللن ر  

ول لل و  ور لل  و للعحت افللم ا ومصللمد وولاللا رللل وم ب لل  مللم  رللت ور للب ولركمع للم   للف احتلاللت ور صللم د رللل  رلل ي 

   لا لل ا  ول لل و  ةللمل و لل و  ا للمت   ا  لل  (Robin, 2017 ) اصللم م ت ب لل وت و للق ا  لل   رح لل  رنبللهن

   ورللها ةعمللت   لل    Descriptive Paintingورت للف  رولبعللم ،  مر صللمر د ور لل   عمللت   لل  ومعلل أ ور صللتلا ا 

ور كمللل ، و  ا   لللق  بلللمن  و و  م لللمي ور  للل وت بععللل حل ،  لاكلللت  ةلللمل ون بللل  ورعصللل ا   لللت رلللم  حمرلللل   لللفت 

لا  ومالللله  وم  للللتا بو لا للللت  عولللل  جللللت رللللل ورتوكع للللت ب للللق ولسللللبتن وم عللللع  للللف   ا ور    للللم  ور كم للللت  للللف اوللللت 
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ر  عيللا ولبلل     ا وولاللا أك مبللم ربم ب لل  بملل ت  وكع للت ورفرلل ي ومو   للت  (Hood & Milba, 2017) ور صللم د

 أرمرب ر ح   وب ق ك ا رل رولس ي و   ف ول او     

 النظر  :مؤشرات الاطار 

 و ق ورعمرد ور كم    وم م  تب ق ورعمرد ور كم  ورس م   ، ع ت  ور صم دوعف مك  -

 ولللته و  لللق ر ح  للل  جللل ول  و  لللف بلللب  ك مبلللم  وم ب للل   ور سلللمرت  رلإبللل  زلالللم ه  جلللاه ولسللل ي و  رلللل وم ب للل  

 ولب ع ت  رين بمرد  اي أ  ح د اح    ولك م   

 ا م   ت   ممح  م رل ورفهد ورعرعا   ونب ع تور حرد  ف بب  وم ب   ة هد  ف ورفهد ورص    رب سمرت  -

 ور بفمزا  تعب ل ح م ع ر عت ومام  ي ربم ب      ورو ك ورر و  ك   ف ولب   ور  م عا  ر فت  ب ق ولب   -

ولبللل   ور  م عللللا   للللف ورجلللا لان م  تجللللب ب للللق رعللل أ اتج للللب وم ب لللل  بصلللتاي جبللللا رعمفلللل ي رجلللا  وم  للللت  وم للللم ن  -

  احتلابب ب ب رصمنل ر  تجهم ورع حت 

بفعلللت ور ولللتا ور  يللل  ورللللها اللل و ت رلللع ور صللللم د ورر و  كللل  و لللع  رفهلللتم ور صللللم د ورر و  كللل  و سلللع رللللل  -

 ول  صم  رفهترت ور مب   ف و ب م  

 اجراءات البحث الثالث:الفصل    

  ، م لرللللت رتةللللت  ورعحللللت رللللع رللللم حللللت  ه 2ر احب للللت و   لللتت  1ورعم للللت وملللل ى  ورت للللف  وب ملللل  م   نال البح   ث :

 وم ى  رل وج ولو    هد  ف اح      ن ور اوست  

و  حف للل  ورعم لللت  للللف بمب لللت ور حب للللت ، ربرالللم بللللل   ا ولسلللمر ا ور صللللم م ت  لللف ولبلللل   ور  م علللا   اأابا للللم 

 ب ق وع اما وم  ت   اح    ور فت  ب ق وم م ن 

حمثللت ر  مللع ورعحللت ون للم ف ولب عللم  ور  م  لل ت ور سللم ت ور لل  احمللت فللعما وصللات ورالل وت  مجتم  ا البح  ث:

  وبللل   رباللل  م  ور للل    فلللت ولبللل   ور  م علللا   لللف 12ور  مالالللت ورعمم لللت وم  جلللت م  تجم  لللم  ورعلللمرغ بللل   م ر

 م  للت ،   للم  ول   للما ربمصللااو  ،  لسلل مم رش للم ولب عللم  ور لل  اللد ورلل   ب للم رللل ورالل  م  وم 3ولبلل   م  تجم  للم 

 ور مر ت :

 تة للم وب عللم  ا م رللت ونبمعللا ور  م عللا ، ورتوضللل  للف اح حلل  وم لل ن وم للم ن رهللم لجعللماه ب للق ورلل   ل  للم، رمللم 

حح لل  بمرللت جلللهن وولاللا رلل ت وم ب للل  ،   مر للم ف  ةللتك وولالللا  للف ولسللبتن ور صلللم م  ور  م عللا  ، ردللمم  ووصلللا 

  بت ور حب ت ك ا رل ول م ي  ف ر  

  للف ولسللتو  ورعمم للت ،  رهللم 
ً
 تة للم إب عللم  اسللم ت رالل  م  بمم للت  و  ب رللم  ا مالاللت ولولاللا ا و ر للت  وع اللماو

 ا ت وك صم ا ر ا  ةعزز و م ت ولب   ور  م عا  

 
ة  ا م وم ى  ورت ف   ف ورعحت  ور   اصم  م  ي أ   مرت أ   م ات  ف ورعيئت ولج ممب ت أ  وروع ع ت   ح    : رت   ر بتم  1

  24،   1999ور   عف،و تل ورعحت ورعبم  "  ر ت ورعم ت  ف ر مل ور صم د" جمرعت بي و  ، 
  ومم ً  ح  2

ً
  : وبت  مرا رحم  سع  ، ببد ر مه  ورعحت، جمرعت بي و  ،  ب ت  ت وسبتن رت م و   تت ور م  ا   فم رتةتب م

   100،   1990ورف ت  ونبم بت ،
 امثبت بل ر ف وت ب عا   تل  ف وت  ت م  تل ، ف وت سمر تع   ا م  هم رع ف وت وبت ، ف وت رمو  عمر  رع ف وت ب و  و  ، ف وت   3

BMW    رع ف وت جم تا  ف وت و  ا 
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 رلل  إب م  ورعم ت  للف و   للماي رب مللم   ول   للما رور صلل ا جبللا ول  مللم ف     نماذج البحث وطرق اختيارها :

  إعمللللم   ، ريلللل ض احب بهللللم،  رلللل  ترهم ةللللمل 12%  رللللل ر 25  للللا ر وبعللللم  ورعحللللت ، و  وب ملللل   ق للللعت ر

 عوم  ورعحت، إ  و ا  ورعم ت عمم   ورعحت ةمل ونب  ل ول   :

ورعم للت  للف جمللع ومعبترللم  ، ب للق ومصللم ا ور لل  سللبا   و  للم    للا  المعلوم  ات: اعتم  دمص  ادر وط  رق جم  ا 

 ول رتلات :

ومصللللللم ا  وم وجللللللع ورع   للللللت  ولج   للللللت  ورصللللللم اي بللللللل   ا قالللللل   ركماللللللا ب   للللللت  وج   للللللت  وم رفللللللت رللللللل   ا 

 ول  صم  و  و  صم م  رتوزلات  ررمبت   

 م ت   ورعحت  ورعبم ت ر رمج  با ،  و تاوي ، بحت  ورجاك م  ورعب 

 و ب    ور  الام   

 ومعبترم  ومتا ت ب ق فعرت ولعجاعت ،  رل ومتوكع ومتا ت  

اح   للللم رهلللل ن ورعحللللت  للللممت إسلللل مماي اح بلللل  ر رحللللم ا ور حب للللت  و  واارللللز  و للللق رللللم  ا  بمللللم  أدا  البح    ث :

 ول ما ور   ا  رم وسف  ب ب رل ر ف و      أ حعم  ر عب ت بمتةت  ورعحت  حأ   :

اللللد ور مولللل  رللللل  لللل   أ وي ور حب للللت بعلللل  ب ةللللهم ب للللق بلللل   رللللل ونخصللللاول رللللل   ا ول  صللللم  ص    دق الادا  :

ورلل ك  ،  و خ صلللب  بم للمه  ورعحلللت ورعبمللل   كعللت اوع  هلللم ،  الللد ولجمللم  ب لللق  للل   ت رف  و  للم بعللل  وجللل ول 

 لللللل ل اصللللللم د  ور علللللل ح    وم   للللللم  ،   للللللهر  وو  لللللل ت  لللللل كهم ور للللللم  ا رللللللل ور م  للللللت ورعحث للللللت ،  رللللللل

إسلللل مماي ور حب لللللت ومع  ةلللللت ب لللللق ونخصللللاول  وم فللللل و  ور للللل  الللللد ور ت لللللت ورو للللم بلللللل   لاللللل  ول لللللما ور  للللل ا ، و  

   جت ولس مماي بم  م ا ولا ت ري ض ور حب ت ،  لف:

 ولسمر ا ور صم م ت  

 ورفر ي ور صم م ت  

 ول  و  ورفي   

 ور    ت ور صم مت  

------------------------------------------ 

 

 انموج للتحليل:

 ورت م ورعمم :

 ور ت  :إب   ا م عا   

 ونبهت : إب   رل ف وت ب  عا   تل ة  ف وت  ت م تل  

 ور  مس: جبا رح    

 2013ور مالاي : 

 

كلل رت فلل وت ب  عللا   للتل وبلل       للمبع ا م عللا  بمردلل  رللل فلل وت  ت للم  للتل ورعمم للت ةللمل رللم بللم  ةعلل ن  

و   ةللفت ورالل وت  رلل ي ورلل  ول ول ملل   كما للت  ر اللب رللع  رلل ي   ، 10ومللم  للف وراللكتر بحلل ن وركللتل ور  م  لل ت

 ( 10شكل رقم ) 
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ولب رللللل   للللف   لللللم ر رللللل  ورشخصللللل ت ورلللل  ول ونخلللللم  بمرشخصللللل ت وم بعللللت ررللللل او تل  وم أا لللللت رللللل ورجاسللللل ي 

 وم بعت  زل م ورر س ك     ور  ول ول م   

وس عمت ومصللمد ر بلل   ور  م عللا  وسللبتن ولسلل عماي وراللكب ت  للف ات  للم ورلل  ول   و ل جولسبتن ور صم م  :

سللت   رللم  ول ملل  ،   ا مسلل  م رللع ب لل  ور بللا ،  ور لل  امبلل   بللل وا ا ول و ملل  و لل   للأ  حكللت  ا ول  خصلل ت 

رللث   ور لل  احمللت رلل رتل ريللمح  رللتل ولفلل  ت ون ملل ول ور لل    فللت ر مبلل  بعللملي ورشخصلل ت وم بعللت بللل جبا للم 

  تة م رل  فم  ورشخص ت وم صت ي  

امع م ج وم جع ورفر ا : وب م  ولب   ور  م عا   ف ات  م ور للمالاي ورلل حي   احترللب و للق عللت  رللل ورث م للت وري   للت 

بهم و للق ولب للم  ور حا للت  للف وح ر لل و  ومالل   رللل ب لل  ور  ة للب   ور لل  حا للا بعدللهد امالااللب و للق  ور لل  ةعللت  و لل 

 احترلللب رلللل ب للل   حيللل  و لللق سلللبت  ا لللم ف بفعلللت  وع الللماهررلللل   ب للل  ون صلللم  روللل   ولا وك وراللل لا ي  و م   لللم ، 

مبعللت و للق  للمبع ببمللمق  بع لل   ب للم وره م ب ورث م  ت ولر لار ت ور   اعات ورع    ق   ب و للق واا للم رللل  لل ل  يبللا  

بل ورو تس ور حا ت ور   وف   رش م ، رل  لل ل واالل ول بعللملي  او للتل وم بللا  كلل  ا للت ببو للم فللعما  ت للم  للتل 

ر لل ي  ور اللمبب ربللت  ول ملل  رعبعللت وركت للم رللع رللت  ورععللملي ور لل  وسلل عما م رللل ورشخصلل ت وملله تاي   و  جعللت 

رللمل  كماب للم رللع ونبمعللا وم بللا ورللها  للت ع لل ض ونبمعللا ول لل  ورللها ا   للمه  ت للم  للتل ا هلل  باللكت رصم للت  

ب  علللا   وة لللم  مرهلللم  لللمل ول لللخم  ورو علللت  ورلللهحل  لللف ورع للل  ح اللل    وم بلللن وم بعلللت رلللل وجلللت ول م لللت ،  لللف 

 وفماي و ق و  ب  عا  ورو عت  ف  مل واو   و  اكت  ر بعت لب  ببو م و  ا حتل و ق  ت م  تل  

و و  كللل   ، و  وسللل عم   ب لللق وولالللا رلللل ب صللل  رلإبللل  ورفيللل   إ  وجلللبم جول للل و  ورفيللل  : وب مللل  ومصلللمد  لللف امرثللل 

ومصمد بع للتو  عصللا  حتضللل ارمبللت ورفرلل ي  واوللل ور للب جللزل وعبللا رللل  هللد ورفرلل ي ور صللم م ت   للهو رللم وبوللى 

 لللف  للل مج  م ، و  رللل   ورصللللتاي فللللكب ت وفلللبا ورو لللم سلللمب م  ع لللل  بمسللل عماي  للل ي اكمرب لللت رلللع ورصلللتاي ور للل  كلللمم 

ورللل  ا ولبللل ز  لللف جلللهن بلللب  وم ب للل  رلللل  للل ل ومللل ا و  ورعصللل لات ور كم لللت ورتوضللل ت  لللف  للل مبت  لللتاي اكم لللت 

ر وعلللللت اح للللل  وسللللل  ومن رعلللللب  وم ب للللل    للللل فن ورتكلللللت   لللللم  رلللللب بعللللل  و اووهلللللم بمرعحلللللت بلللللل ارمبلللللت ورللللل س 

ورللها حتضللل   الل ك بو لا للت ةللم  ت  ع عللت ورلل  ول ب  للب  للف ورلل س ورر للم      ا اوللبورعصلل ا ورللها رللم حبعللت و  

  ع علللت ورفرللل ي وم صلللت ي رلللل ورصلللتاي ور للل  سلللع   الللد و اووهلللم ،  مر كمرلللت بلللب  ورصلللتاي  ورللل س جعلللت ون  لللت 

ورعصلل ا رللل ورصللعا ورفصللت ب ش مللم ر للم ةعولل  ور للم  وولاللا رلل ت وم ب لل   للف اكمرللت ورلل س ورعصلل ا  بلل م و لل وا 

 ور س حع  و وفعب بمرزوئ     ورفر ي  ف ومف    ورعص ا  جعت 

 رمللم حح للا ب للق ور صللم د وعللب  للف  مرللت بلل م  هللد ورلل س سلل كت  ولبلل   برعللا  ، و  وعللب  رللل     وركمع للت  -

 هللللد ورلللل س ورر للللم   سلللل كت  ورلللل  ول ول ملللل  وفللللعب بللللمر  ول ونخللللم  ب للللت  رم  ورعوللللت ونخللللما    مر للللم ف واالللل ول 

عب احتل و ق بوت   اعب بعبعت وركللتل   للهو رللم وفللما ور للب ورعم للت ورع  عا  رب   ت  مرت راعما وركت م ، ةعي  و

سللمب   لللف ول لللما ور دللل ا،  لللف ور عمرللت رلللع رفللل  و  ور صلللم د ور  م علللا  ،  تعللب  لللف  لللمل ورفهلللد ونخولللأ سللل كت  

ر بللل   رللل     برعلللا  ب لللق وم  لللت  رصلللمنل وم  لللت  وم لللم ن   رلللهو وب صلللا وررثبلللاحل رلللل وم  ععلللب   وم ب لللب  وعلللب 

   رصمنل  ت م  تل ،   للهه ع وللت ةللعم اح للا ب للق ور صللم د  يبللا ورعللمان معيللا ب لل  ورهللمرتلال  ربلل س وب

 ورر م   س كت  ر حب وب   برعا  رصمنل  ت م  تل  
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ولب   ور  م عا  وم  م رل ف وت ب  عللا  ح لل ا  ةللمل سب للبت  تلابللت رللل    اوبعم ج  ع عت ولب   ور  م عا  :

 للللف ومعمفلللل ي ر شللللخ س وم للللم ن  للللت رللللم جعللللت ولبلللل    بللللب  ورالللل و ب  ررللللل ور حللللتل ولب عللللم  ور  م  لللل ت 

ور  م عللا  حكللت     اللأاباورلاا  ةللت م  للف اح حلل   للت فلل وت م م  للهم  لع  للمل بحلل ن ومللتل رللل ول واو   للف  ب للم 

بللللمح و و  ورالللل و ب  و للللق ا للللم ن  وضللللل  رعبللللل ورللللم  وم لللل  ب   وم ب لللل  ، و  ع للللت ولبلللل   ور  م عللللا  ورلللل حرد 

وراللل وت  امابا لللم ولك صلللم ا ورعلللمم  و لللق   لللف وم ب للل  و  و لللع  وولالللا و او لللم وم للل  ب  وعلللب  لللت رلللل ححللل   ع لللمك 

  اللت وم  للت  ، و  ع لل  و  وم لل  ب  و للع  رللل ورلل وئن جلل و و  حوبلل   مبللت م م عللت ر  للت  رعللب     لل ا رهللم 

ت ف وم  مر  رللل كعللت وم لل  ب  رعيلل  جللزل وعبللا ر للب ورر م    ا اح    روبعب و  ر معت حا م  ورو م     هو ور 

 رل ولب   ور  م عا  ر  اي  ف وحدمك و م ت وم   ب   ف   ماب ولك صم حت  رتكع ورا وت بمم م   

 ور ت  م  : حتصا  ورعم ت بمم حأ   :

 رتوجهت وم  ت  وم  تا   ور حتل رل ولب عم  ورعم حت ربم  تجم  ورت   ت و ق وب عم  ا م   ت  ف -1

اول بمب ت ور صم د ربم س م  ورت   ت و ق و خم  رهد  صاي  للف ر للمل ور صللم د ور  م عللا  ربجللا لان بللل -2

 ر  تجم  د ورت   ت  

اكللتلال ر س للت     للت راللكبت رللل را صللب   للف و بللمل ول للم حم  ر لل  رت بللل ولب عللم  ورت   للت  ورجللا لان -3

عللم  ور  م  للل ت ملللم ر بللل   بصللتاي بمرلللت رلللل   ا  لللف ور للمابا ب لللق ورتوكلللع ولك صلللم ا  ولب عللم  بملللم  و لللم ولب  

  ر ب   ور  م عا  ب ق  جب ونخصت   

اللل الاا وركلللتو ا ورف  لللت  و  بهلللد ب لللق و لللد ولسلللمر ا وممرلللل ا ف للله م  لللف ولسلللتو  ور  مالالللت  بملللم ربم  لللت  -4

 ورت ي   ف ر م  ت وم  ت  ولج ب   

 وم جا م  : 

 اتو   رع ورعحثت ون م ف ، ح جاك ورعم ت :

  اوست بع تو  " اوست اأابا  وكع ولب   ور  م عا  ور  ماا ب ق ولك صم  ورت ي  "  -1

 "  ت  وم  تا    بد وم  ت  ورت ي  اوست بع تو  "   ا ولب   ور  م عا   ف رتوجهت وم   -2

ور صللللللللم د ولب قلللللللل  ور  م عللللللللا   اللللللللأاباه ب للللللللق ورتوكللللللللع ورع واللللللللف  اوسللللللللت  للللللللف جمعللللللللا " وركمع للللللللت ا ف لللللللله وسللللللللمر ا 

 ولك صم ا" 
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Abstract: As a result of the development and global openness and the possibility of 

companies providing their services outside their spatial boundaries that were determined by 

them, and the transformation of the world due to the development of the means of 

communication into a large global market that accommodates all products from different 

regions and of the same type and production field, competition resulted between companies, 

and the race to obtain the largest market share It ensures the largest amount of profits, and it is 

natural for the advertising promotion by companies for their product to shift from an 

advertisement for one product to a competitive advertisement that calls on the recipient to 

leave the competing product and switch to its product offered by the advertised company, at 

the expense of the competitor who shares the revenue of profit in the same field Hence, the 

importance of this type of advertising has grown, as it presents a highly cultured promotional 

visual language that is designed in a style that has a lot of intelligence (power in offering and 

influence in receiving). By revealing such an important kind of promotion, the research will 

attempt to answer the following question: (What are the design methods used in the global 

competitive advertising environment?), while its objectives were set in revealing the design 

methods for competitive advertisements in major international commercial companies. The 

researcher moved to analyze selected models that showed results, most notably: the formal 

borrowing method achieves more absorption in the absorption of competitive advertising and 

thus attracts more attention. The success of the producers in the stock market. To arrive at the 

most prominent recommendations: Training the technical staff and informing them of the 

most important methods that can be implemented in the commercial markets in support of 

the national product in competition with the foreign product. A proposal at the end of the 

research a study entitled "Studying the impact of the reality of commercial competitive 

advertising on the national economy" Keywords: Design Techniques - Competitive 

Commercial Advertising 
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 ملخص البحث:

 عن المكبوت وإيجاد حلم 
ً
الإبداع عبر تغيير نمطية العرض، عندما نحاول الإبحار في التجريب بحثا

وعلاقة الشخصيات مع بقية العناصر وفق رؤية بصرية تعكس نتاج منظومة اشتغال العرض عبر تشكيل 

 الرؤى والأفكار داخل البنية النصية. 

نجد أن التعبير عن الفعل المسرحي قد يحتاج إلى استبعاد الحوارات السردية وتحويلها إلى لغة بصرية 

 ذا المفهوم فعل الكلمة وحولها إلى صورة داخل فضاء العرض المسرحي، ملموسة، وه
ً
على نظريات  اعتمادا

الاتصال الحديثة والتي أكدت على عدم تأثير الحوار داخل عملية الاتصال ما بين عناصر العرض، ومنها 

ها تشكيل رؤية التعبير الجسدي والبصري، واستعراض الحركة، لتنتج بالتالي "لغة صورية" ممكن من خلال 

جديدة، وهذا ما يسمى )بمسرح الصورة( الذي يترجم لغة الحوار بوساطة الاضاءة والموسيقى والأزياء، 

ضوء ذلك استنتجت مجموعة تساؤلات حول قدرة هذا المسرح على التوازن  وفيفضلا عن حركة الممثلين، 

الدلالية التي تصل إلى المتلقي والجمع بين الصورة والصوت؟ ومدى تمكنه من تفعيل آلية التحولات 

العصري؟ ايضا هل يستطيع هدم قوانين المسرح التقليدية التي تعتمد لغة المعادلات الرياضية، بقصد 

تجليات مسرح الإبحار في عالم الحلم والفنتازيا؟ على ضوء ذلك أسست الباحثة عنوان بحثها الموسوم )

 (.الصورة في عروض مسرح ما بعد الحداثة

 المنهجي: وتضمن مشكلة البحث واهميته وأهدافه وتحديد المصطلحات. الإطار

المبحث الأول: مسرح ما بعد الحداثة  الإطار النظري: وقد قسم على مبحثين جاء على النحو الاتي:

بعد واشكالية البنية الصورية بين المخرج والنص، والمبحث الثاني: مسرح الصورة بين الفلسفة والتشكيل. و 

 الى مؤشرات الإطار النظري. ةالباحث  تذلك توصل 

 مجتمع البحث، وعينة البحث وكانت مسرحية )مكبث( تأليف: شكسبيرإجراءات البحث: وتضمن 

 من الإطار النظري. ة( على وفق المؤشرات التي خرج بها الباحث واخراج: صلاح القصب

 الى عدد من النتائج والاستنتاجات، والتي منها: ةالباحث  تبعد تحليل العينة توصل 

 
 .  Venus.h@cofarts.uobaghdad.edu.iqكلية الفنون الجميلة،  -جامعة بغداد  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts100/767-782
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Venus.h@cofarts.uobaghdad.edu.iq
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المخرج العراقي "صلاح القصب" من أهم المخرجين العراقيين الذين عملوا على تأسيس مسرح الصورة،  .1

 ودعموا المسرح السيميائي عربيا ومحليا.

 لم يعد المخرج المسرحي المعاصر يعتمد في جوهر عمله على ما يوجد في النص المسرحي من جهة .2

 الاعتماد على تجارب سابقة.

 وختم البحث بالتوصيات والمصادر.

 تجليات، مسرح الصورة، مسرح ما بعد الحداثة.الكلمات المفتاحية: 

 :المقدمة

التجريب المسرحي شكل من أشكال الحداثة التي تبتعد عن الاشتغال التقليدي، إذ يسعى هذا الشكل إلى 

 إلى خلق إبداعي جديد ومغاير عن الأساليب المسرحية المتعارف عليها.تحويل النمطي والثابت في المسرح 

يحتاج العرض المسرحي التجريبي إلى مخرج يمتلك فكر متفرد بالصور الاستثنائية، ويحاول التجريب 

والمغامرة ليؤسس رؤية اخراجية متحررة عن بقية الأساليب والمدارس التقليدية، وهذا ما يحتاجه المخرج في 

 مسرح 
ً
 وصورا

ً
الصورة، والذي يحاول التجريب من خلال التمرين أكثر من مرة، ليكتشف بوساطته افعالا

 استثنائية، قد تمنح العرض المسرحي رؤية إخراجية متميزة.

يعد "بيتر بروك" التجريب المسرحي أداة إبداعية حسية حتى لو كانت مجرد ارتجال في طور الإعداد 

يوظف المخرج أسلوبه من أجل معرفة ردود  إذي الخشبة أمام المشاهد، للعرض المسرحي الذي يتكرر ف

الفعل داخل مساحة العالم المعاصر، كما هي مهمة مصمم ومنفذ السينوغرافيا الذي يلامس فكر المؤلف 

 .نفسه والمخرج في الوقت

ر والإشارات لذا استبعدت الحوارات السردية في العروض الحديثة، وتحولت إلى لغة بصرية تعتمد الصو 

والتعبير الجسدي والدلالي أكثر من الحوار المنطوق، لنشاهد تراجع دور المؤلف في مسرح ما بعد الحداثة، 

 في الوقت أصبحوسيطرة المخرج الي 
ً
 ومؤلفا

ً
، فضلا عن تقديمه أفكار مرئية تحاكي الواقع نفسه  مخرجا

 بشكل تشاركي مع المتلقي.

يج" على أن المسرح القادم وبقوة هو "مسرح رؤى" ويقصد به مسرح وهذا ما أكده المخرج "جوردن كر 

 الصورة، الذي يخاطب العين والأحاسيس من خلال الخشبة.

اعتقد أن "مسرح الصورة" مرحلة تأسيسية متجددة، متمردة على المدارس المسرحية التقليدية، فضلا 

 عن امتلاكه بُعد
ً
 جمالي  ا

ً
 فلسفي  ا

ً
ح التجريبي، لينطلق إلى فضاءات جمالية، لها يستلهم مفرداته من المسر  ا

أسس فلسفية تلامس محطات الذاكرة الجماعية الإبداعية، والتي ترسم فلسفة صورية تنبثق من العقل 

 والإبداع.

 :مشكلة البحث

 عن المكبوت وإيجاد حلم الإبداع عبر تغيير نمطية العرض، 
ً
عندما نحاول الإبحار في التجريب بحثا

يات مع بقية العناصر وفق رؤية بصرية تعكس نتاج منظومة اشتغال العرض عبر تشكيل وعلاقة الشخص

 الرؤى والأفكار داخل البنية النصية. 
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نجد أن التعبير عن الفعل المسرحي قد يحتاج إلى استبعاد الحوارات السردية وتحويلها إلى لغة بصرية 

 ملموسة، وهذا المفهوم فعل الكلمة وحولها إلى صورة داخل فضاء العرض المسرحي، 
ً
على نظريات  أعتمادا

بين عناصر العرض، ومنها الاتصال الحديثة والتي أكدت على عدم تأثير الحوار داخل عملية الاتصال ما 

التعبير الجسدي والبصري، واستعراض الحركة، لتنتج بالتالي "لغة صورية" ممكن من خلالها تشكيل رؤية 

جديدة، وهذا ما يسمى )بمسرح الصورة( الذي يترجم لغة الحوار بوساطة الاضاءة والموسيقى والأزياء، 

ة تساؤلات حول قدرة هذا المسرح على التوازن فضلا عن حركة الممثلين، على ضوء ذلك استنتجت مجموع

والجمع بين الصورة والصوت؟ ومدى تمكنه من تفعيل آلية التحولات الدلالية التي تصل إلى المتلقي 

العصري؟ ايضا هل يستطيع هدم قوانين المسرح التقليدية التي تعتمد على لغة المعادلات الرياضية، بقصد 

تجليات مسرح على ضوء ذلك أسست الباحثة عنوان بحثها الموسوم ) زيا؟الإبحار في عالم الحلم والفنتا

 .(الصورة في عروض مسرح ما بعد الحداثة

 على الرغم من انتشار مسرح الصورة في أوروبا، إلا أنه لا يزال محدود :أهمية البحث
ً
في اشتغالات  ا

لتجربة محدودة في تنوعها الجمالي، المسرح العربي، وذلك لاهتمام الجمهور بالمسرح الحواري، وبقيت هذه ا

فضلا عن تدني مستوى الثقافة المسرحية عربيا، لذا أجد من الأهمية ان أبحر في مساحة مسرح الصورة 

 والوقوف على بعض تجاربه.

 

 داثة مفاهيمه على مسرحنا العربي.بحكم حتجليات مسرح الصورة اظهار  يهدف لبحث: :هدف البحث

، ومكانيا المسرح العراقي، 2020إلى  1990الباحثة إطار البحث زمنيا من سنة حددت  :حدود البحث

 تجربة المخرج "صلاح القصب"

 :تعريف المصطلحات

من صور يصور تصويرا وصورة/ جعل له صورة مجسمة وصور الشخص  :الصورة تعريف الصورة لغة:

أي رسمه على الورق على الحائط ونحوهما بالقلم أو بآلة التصوير إذا هو نقل باليد أو عن طريق آلة 

التصوير لوقائع تمثل نماذج من الحياة والمجتمع أو ملامح فنية يعيشها الفنان المصور وتختلف أنماط 

لآخر ومن حقيقة لأخرى و يمكن تعريف الصورة بأنها أيضا تشخيص لشخص أو ش يء ما  الصورة من مفهوم

 .(soumatv, 2012) عبر الرسم أو النحت أو التصوير اليدوي أو الفوتوغرافي أو السينمائي

هي تمثيل شبه أمين لجزء من الحياة الواقعية ذات وجوه وزوايا متعددة يمكن أن  الصورة اصطلاحا:

توجد كإعادة بسيطة للواقع كما تحمل الصورة المقدمات المادية مثل البعد والوزن والألوان إلى جانب 

 .(soumatv, 2012) احتلالها حجما معينا أو مقاسا معينا

 ونحوَها: ا: تجليات لغوي
َ
 والمرآة

َ
ة  والفضَّ

َ
يف ى السَّ

َ
يًا، فهو جالٍ، والمفعول مجليّ. جل

ْ
ى يَجلِي، جِلاءً وجَل

َ
جل

ى
َ
ي ]مفرد[: مصدر جل

ْ
ى. جَل

َ
 . (Omar, 2008, p. 125) جلاها، صقلها وأزال صدأها. جِلاء ]مفرد[: مصدر جل

ي هو: توالي الأنوار على القلبتجليات اصطلاحا: 
ّ
من غير أ يتخللها ستر ولا انقطاع، كما تصبح  التجل

ت له الأنوار
ّ
 إذا أتصل بها البرق، فكذلك القلب إذا تجل

ً
ي في الليلة المظلمة نهارا

ّ
، فلا ليل له. وورد التجل

 .(al-Hadid, 1404, p. 358 ) العرفان الإسلامي بمعانٍ عدّة، منها: ذاتيٌّ وصفاتي
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وما يُقابل مفهوم التجلي هو الستر والاستتار، وهو حاجز وحجاب الصفات البشرية الذي يحول بين 

السالك ورؤية الغيب، أي: أنّ ظهور الصفات البشرية والانشغال بها يؤدي لعدم رؤية الحقّ تعالى، وهذا 

عالم الشهادة. أي: رؤية غير الحقّ تُوجب استتار الحقّ، ورؤية الحقّ موجبة لاستتار الأشياء الاستتار هو 

 .(Al-Zubaidi, 1414 AH, p. 231)  وعدم رؤيتها

 تعبر كلمة ما بعد الحداثة عن مرحلة جديدة في تاريخ الحضارة الغربية، كما تعنيما بعد الحداثة: 

 .(Butler, 2015, p. 57) حرفيا مصطلح 'بعد الحداثة'

 الإطار النظري 

 المبحث الأول: مسرح ما بعد الحداثة واشكالية البنية الصورية بين المخرج والنص.

الفنية جهد أبداعي يحمل متعة جمالية بتجارب مختلفة ومتعددة، ممكن تداولها وتطبيقها عبر  التجربة

فعل يبنى ويؤسس عليه الخلق الابداعي للعرض المسرحي، وعلى الحس الجمالي الناتج عنه، الذي يجسد 

ي جوهر عمله على ما الشكل المرئي في تركيبة بنيته التصويرية، لذا لم يعد المخرج المسرحي المعاصر يعتمد ف

يوجد في النص المسرحي من جهة الاعتماد على تجارب سابقة، قد تجعله يفكر في معالجات تغير من شكل 

تجربته وما يود تشكيله من خطاب فني، فضلا عن أنه يتطلع عبر دوره الخلاق إلى إخضاع النص لصالح 

طبيعة الفضاء المسرحي وتقنياته المتحركة،  بنية العرض المسرحي التي لا تنسجم مع أي عنصر لا يتوافق مع

بمعنى أن المخرج ينحاز لمنطق الخشبة وما تهيئه من مساحة مغايرة للتخييل والابتكار، مضحيا مقابل ذلك 

بسلطة النص ومغادرا بها إلى سلطة نص جديد لا يتأكد حضوره على الورق إنما على الخشبة، ويغيب إذا ما 

الجوهرية ليست الكلمات بذاتها بل بما تحمله من أفعال ودلالات وتجوال في غاب عنها، بمعنى أن لغته 

ذاكرة من التخيلات التي تطلقها مخيلته. أكثر التجارب التي قدمت بحاجة الى بلورة وتكامل، إذ أنها لم 

لذهن تلتمس اطرا تجريبية بمعنى التجريب، ولم تستطع أن تقلب القيم والمفاهيم التقليدية المترسخة في ا

 .(Ali, 1987, p. 30) الأكاديمي

اصبحت  إذ بعد الحداثة بدأت باتخاذ أدوار متنوعة في أغلبية الفنون ومنها المسرح، حيث ماإن تجليات 

النصوص المسرحية من وجهة نظر المخرج، رسوم أولية لمشاريع عروض مسرحية، وكون أن المخرج يجد 

نفسه خالقا ومبتكرا ومكتشفا للعرض، إذ تبقى حدود هذه المسؤولية تستدعي منه أن يصحب النصوص 

دوره في خلق عوالم  إلى فكره ومن ثم يتم تأويلها وفق نماذج ومحددات معينة، مستندا بذلك على فاعلية

أن يضع في اعتباره ضرورة الحفاظ على أي صلة  من دون تلتزم بقواعده الافتراض والتخييل لشكل العرض 

مع النص، المهم أن يكون خطابه مستمدا من تكوين الفضاء المسرحي بعيدا عن لغة النص. النص يتحمل 

ة التي تظهر من خلال الحدث الذي اعتمده التفسير على مستويين: عام وخاص، فالعام هو الفكرة المباشر 

الكاتب، والشخصيات التي رسمت بهذا الإطار، اما التفسير الخاص فهو الذي يركز على تحديد القيمة 

ة . ما يخطط له المخرج في افتراضاته البصري (Ali, 1987, p. 31) الفكرية التي تنطوي عليها فكرة الكاتب

والسمعية مصدرها قراءة ذاتية للنص، في محصلتها النهاية تكون بمثابة كتابة جديدة لنص آخر لا يصلح 

للقراءة إنما للتلقي في صالة العرض بكامل الحواس، وما يجمعه مع نص المؤلف علاقة انزياح تضعه في 

بعد انتهاء العرض من قبل  مواجهة نديّة معه، بالتالي ستنتج هذه العلاقة قراءات أخرى تتشكل ملامحها
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فكر به المؤلف والمخرج.  ما الجمهور الذي بدوره يسترجع ذاكرته بحثا عن أسئلة وأجوبة جديدة بعيدة عن

الجمهور حتى يتابع المسرحية بتركيز، أو ليتأثر بها الاثر المطلوب، لا بد له أن يشهد بالعين والاذن والحضور 

 . يتجسد من خلال ذلك(Farag, 1966, p. 102) جملة الحوادث والمواقف والانفعالات التي تكوَن المسرحية

زمن جمالي جديد يتسع لكل ما هو جديد ويدخل مع أنساق العرض السمعية والمرئية، والمخرج في هذا 

الاشتغال ينظر إلى التجربة المسرحية على اعتبار أنها مغامرة فنية يمكن أن يلتمس من وراءها منجز مغاير، 

ية متقاربة مع مساحة العرض قد يتحقق عبر تفكيك اللغة وتغير سلطتها المتعالية، ليشكل منها لغة صور 

وفضاءه المفتوح. اعتقد قد يتم الوصول الى الفهم والتأمل بشكل متواصل من خلال التجارب الفنية التي 

 يمكنها نسف آلية العلاقة القائمة ما بين الجمهور والتجربة المسرحية.

 رؤية تاريخية:

ق مختلفة من العالم تجارب مسرحية مع نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين شهدت مناط

لمخرجين ينتمون لبيئة مختلفة، حاولوا اكتشاف أسرار هذا الفن وتقنيته المرتبطة بشرائط وضوابط فنية، 

كما سعى هؤلاء الى ايجاد اسس ومفاهيم جديدة تدخل في الرؤية الاخراجية، لينتج عنها أفكارا وتجارب 

جمع ما بين فن الاخراج والنص المسرحي. أن المجال داخل متجددة، حددت نوع وشكل العلاقة التي ت

 الفضاء يفترض أن يكون مرئيا ومنسجما، لظهور صور الغاية منها الدلالة على ش يء مختلف عما تراه العين

(Farag, 1966, p. 56).  وعلى سبيل المثال: مخرجو المسرح الغربي الذين كان لهم دور أساس ي في تغير فكر

المخرج وشكل وظيفته، بعيدا عن سلطة المؤلف، وفي مقدمة هؤلاء "ماكس راينهارد" المخرج والممثل 

 (، والمخرج السويسري "ادولف1966-1893(، والمخرج الألماني "اروين بسكاتور" )1943 -1873النمساوي )

( وأعقب هؤلاء في مراحل زمنية 1966-1872( والمخرج الانكليزي "ادوارد كوردن كري"ك )1928 -1862آبيا" )

لاحقة أسماء أخرى توالت اجتهاداتها في مسارات فنية داخل منطقة الاشتغال الجمالي للإخراج المسرحي، 

النصوص المسرحية، والتي تكون هدفهم نسف ما تم اكتشافه بتجارب العرض المسرحي المثقلة بأفكار كتاب 

احيانا بعيدة عن فكر واحساس المتلقي. هناك ثقافة ايديولوجية تختبئ وراء ما يقدم نفسه كأفعال ممكن 

. الاشتغال في مسرح الصورة يحتاج الى تحرر في (Kamal, 2001, p. 168) تداولها بين الجمهور بكل عفوية

ر، فضلا عن تحرر التلقي والشكل وتحرر القراءة، ليتم تأسيس افعال يمكنها تفعيل التجربة الفك

المسرحية، لأن المسرح في جوهره فعل معرفة، ورؤية يعبر بوساطتها الفنان عن تطلعاته ومشاعره ازاء ما 

المسرحي بشكل عام من يشغل وجوده في بيئة ترسم له فكرا متفردا بالإبداع والجمال. وذلك لما يمتلكه الفن 

معطيات تسمح له انتاج واستيعاب كل الجوانب، ومسرح الصورة بشكل خاص لما له من تقنية قائمة على 

الاستمرارية وتجدد الافكار والأشكال المعبرة، والأخذ بها إلى أقص ى مدى من الانفصال عن ذات الفنان في 

ات جديدة تكون بمثابة أجوبة عن الأسئلة حضور موضوعي قابل للإدراك الحس ي، وايضا ايجاد معالج

المتحركة في ذات الإنسان حول القضايا المطروحة في العرض. وهذا بحد ذاته صراع قد تتسع وتتعدد زوايا 

الرؤيا فيه إلى افعال وأفكار تقوم ما بين المؤلف والمخرج والمتلقي في إنتاج التجربة المسرحية. الصورة هي 

 ,Selassie) عبير بصري معاد، يعطي إدراكا مباشرا للعالم الخارجي في مظهره المض يءتقليد تمثيلي مجسد أو ت 

1995, p. 127). 
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في مسرح ما بعد الحداثة يجد أغلب الكتاب والمؤلفين أنفسهم غرباء على خشبة المسرح وهم يشاهدون 

وانزاحت الى لعبة مسرحية مختلفة بجوهرها  ، نفسه  نصوصهم خرجت من ملكتهم وملكيتهم في الوقت

ومظهرها عما رسمه الكاتب، بمعنى لم يعد النص مُنغلقا على الزمن الذي أراده المؤلف، بل تعداه إلى زمن 

مفتوح على دلالات يشكلها المخرج داخل فضاء العرض، والكشف عن شكل العلاقة ما بين المخرج والنص 

 وعودة الروح إلى جسد العرض. 

ذا تعتقد الباحثة أن مسرح الصورة في حقيقته فلسفة مطلقة ومعبرة عن خطاب مرئي مستوطن في ل 

 الذاكرة الجمعية، لتفعيل صورة العرض عبر تشكيل بنية النسخ وتحولاتها في تشكيل العرض البصري. 

 ما بعد الحداثة اتجاه فكري اعتمد التقنية المتصلة بالنظريات الحديثة 

( تجاوز الماض ي بآرائه وافكاره، وممارسة كل ما يتطلع الى الجديد، لذلك  Modernityتعني "الحداثة" )

( تجاوز التجاوز، فهو مفهوم يعمل على التجدد Post Modernismنقرأ مصطلح "ما بعد الحداثة" )

والاكتشاف عبر أسس منهجية وفكرية أكثر نضجا من مصطلح واشتغال الحداثة. تعمل الصورة على ما هو 

. وبالتالي لا ننفي أن "الحداثة" (Kamal, 2001, p. 125) ريخي وما هو ثقافي )بالمعنى الأنثروبولوجي للكلمة(تا

 
ً
 فكر  هي الاساس الصلب الذي تقف عليه "ما بعد الحداثة"، والتي تعد مجالا

ً
نشأ في كثير من جوانبه ردة  يا

أن هناك صور فنية متعددة تنتمي الى ما بعد الحداثة، قد تختلف في الشكل  إذفعل لـ "الحداثة"، 

ما بعد الحداثة ترفض الذاتية والفردية وتتجه الى العمل الجماعي  حقبةوالمضمون أو تتفق، كما أن 

سيكية" وهذا ما دفع الى قراءة وفهم ما تم رفضه والموضوعي، حتى وأن اقتبس من اعمال فنية سابقة "كلا 

 خلال فترة ما بعد الحداثة.

 أحدظهور اتجاه فكري اعتمد التقنية لتغير المعارف لدى المجتمعات، والمسرح  الحقبةشهدت هذه إذ 

هذه المعارف الجمالية التي اعتمدت النهضة البنائية والعلوم الحديثة داخل فضاء العرض المسرحي، 

المتصل بالنظريات الحديثة المعتمدة على بيانات المعلوماتية، بالتوافق مع اللغة البشرية من اجل إثراء 

فكار السيميائية التي ظلت في من معنى. كثيرة هي الا  أكثرمسرح الصورة بأفعال مشفرة برموز مجازية تحمل 

. لا نختلف على (Jeroe, 1988, p. 23) إطار التجربة الذاتية، ولم تدخل في إطار التجربة العلمية الموضوعية

أن كل فكرة جديدة داخل مساحة الفنون بشكل عام، وفن المسرح بنحو خاص، ما هي الا نتاج ظروف 

ما بعد الحداثة ردة  حقبةمر بها المجتمع مما يتطلب شكل او اسلوب جديد في التعامل معها، وتعد جديدة ي

فعل قام به الفنان للعودة الى خلق اثر جمالي يتعلق بالبيئة والمكان التي تلامس مخيلة المبدع، بشكل مغاير 

بعد ادخال نوع من التقنية الحديثة والتي تهتم بالشكل الصوري بعيدا عن الحوار واللغة، وهذا الخلق 

ذا التحول النوعي، وبالتالي المزاوجة ما بين شكل ونوع الخلق والابتكار يدفع بالجمهور الى أن يستجيب مع ه

 الفني ليتحول عبر ذاكرته الى صور متعددة الاساليب الفنية التقنية.

مفهوم المفردة في مسرح الصورة عند المخرج صلاح القصب، تشكل المفردة في مسرح الصورة عند المخرج 

 يحمل دلالات سيميائ 
ً
 بصريا

ً
ية ورمزية حسب سياقاتها المقامية والتداولية، وذلك لما صلاح القصب عنصرا

يحمله هذا المسرح من مفردات صورية تختزل المعنى بمستوى فعلها العلاماتي داخل العرض، لتنتج تلك 

المفردة معاني مختلفة ضمن سياق العرض غير معناها التقليدي. حتى يشدنا المخرج الى طقسه السريالي مع 
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 ى للعرض، عليه وضعنا وجها لوجه ازاء مقولة فرويد الشهيرة "الانسان نائم في المقام الاول"بدء الشرارة الاول

(Breton, 1978, p. 112) إذ أسس صلاح القصب على مفرداته المبتكرة نوع من التشكيل الحركي كـ "المظلة .

يقية وأشرطة السينما، والتوابيت والنار الموقدة…الخ". كما نعرف والقماشة الكبيرة المتحركة والآلات الموس

في مسرح الصورة تتداخل )المفردات( في غير وظائفها، وعلاماتها، وأحجامها بشكل مغاير ومتقارب لعلاقة 

 هذه المفردات وتحولها السريالي إلى ما هو ممكن. 

تحرك الفضاء بأفعال متناقضة، ومشتتة تعد بنية المفردة في عروض مسرح الصورة بنية غير ثابتة، 

فضلا عن أنها منفصلة، ليصل بفكرته الى تكوين متكامل بكل عناصره، على ضوء ذلك ترى الباحثة ان 

اشتغال المفردة في الواقع تتم وفق نظام دلالي يلائم سياق العرض العام، وبما يؤكد قدرات التشكيل 

 .(Al-Qasab, 2003, p. 45) ضمون الجمالي وما ينتجه من متغيرات بالشكل والم 

ترى الباحثة ان مسرح الصورة عند صلاح القصب يركز على المستوى الدلالي واهتماماته الموضوعية 

 بثوابت محددة، منها: الزمن والموت.

 المبحث الثاني: مسرح الصــورة بين الفلسفة والتشكيل:

جمالي للفلسفة والتشكيل، لذا يؤكد الكثير من المختصين على ان هذا المسرح مسرح الصورة شكل 

سيميائي يمتاز بـ "الطقسية" السحرية، فضلا عن الحركة التي تولد مجموعة من الأفعال البصرية المتحولة 

ة، وذلك إلى دلالات وصور لها أيقونة تساهم في خلق المعنى حسب مقاماتها السياقية، ومستلزماتها التداولي 

يعتمد الايماءة  حداثوية"مسرح الصورة" تجريبي  عن طريق الخلق الفكري المنتج للإبداع، وبمعنى آخر يعد

المسندة بالرؤية البصرية، وشبكة من التكوينات والأنسجة المركبة المصممة بقصدية، أو اعتباطية، وفق 

ة قراءة المرسلات البصرية، أو فاعليتها إيقاع صوري لعلاقات شكلية متغيرة. تحلل تكوينات الصورة بوساط

 .Qasab, 2003, p. 50)-(Al في الإدراك من أجل تفكيك الصورة وتحديث آلية اشتغالها.

كما أن هذا المسرح لا يعتمد على آليات المسرح التقليدي، وعملية النطق، التي يؤكد عليها البنيوي "جاك 

دريدا" عبر قوله: هناك عروض تعتمد في رؤيتها الاخراجية على ارسال مجموعة كبيرة من الإشارات إلى المتلقي 

الدخول إلى مفاهيم العرض المسرحي وقراءة عبر تثبيت الشفرات ونوع الكودة التي من خلالها يتمكن المتلقي 

تأويلاته الصورية الدالة على سيميائية الشكل في العرض المسرحي. يستبعد أغلب مخرجي مسرح الصورة أي 

عنصر من العناصر البنائية التي تستخدم في العرض المسرحي التقليدي، كما أنه يقوموا بإلغاء أي شكل من 

وهناك مجموعة . (Al-Qasab, 2003, p. 12) لحركة، والتكوين، والايماءة.أشكال الحوار، ويعوضه بلغة ا

 وسامي عبدمهمة من المخرجين العراقيين الذين اشتغلوا على هذا المسرح منهم )صلاح القصب وكريم رشيد 

 الحميد وشفيق المهدي وناجي عبد الأمير وباسم قاهر(. 

العراقي "صلاح القصب" من أهم المخرجين العراقيين الذين عملوا على تأسيس مسرح يعد المخرج 

الصورة، ودعموا المسرح السيميائي عربيا ومحليا، وذلك لما لهذا المسرح من أهمية ومساحة للعلامات 

ا على حساب والرموز والإشارات، إذ اعتمد الكوريغرافية والصور البصرية لما لهما من تأثير على المتلقي، وهذ

 الحوار واللغة التي أصبحت ثانوية، وبالتالي اصبحت مكملة لـ "سينوغرافيا" العرض ورؤية المخرج الصورية. 



 فينوس حميد محمد جواد.......................................تجليات الصورة في عروض مسرح ما بعد الحداثة

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

774 

ويعد مفهوم الصورة عند "صلاح القصب" بشكل عام فضاءات جمالية وأسطورية وسحرية وطقوسية 

 .(Al-Qasab, 2003, p. 35) وما ورائية، يبحث عنها مسرح الصورة ليشيد خطابه الفني

وعليه، فبنية الخطاب المسرحي في مسرح الصورة تقوم على رسم أفكار مغايرة وتجارب تحرر المسرح من 

النمطية المكررة، كما في بنية الخطاب الحداثوي التي تعتمد الرؤية الزمنية الملازمة للصورة وفلسفتها 

المتضمنة البيانات المسرحية الأربعة التي ترجمت إلى اللغة الفرنسية، وما تؤكهد فلسفة هذا الجديدة، و 

 .Qasab, 2003, p. 112)-(Al الأسلوب الجديد في المسرح العراقي وثقافته العريقة.

كثيرا على البعد الحركي والبصري  ضوء ذلك ترى الباحثة أن مسرح الصورة هو مسرح سيميائي يركز وفي

والتشكيلي والسينوغرافيا، على حساب سلطة النص، وهيمنة اللغة والحوار الأدبي كما هو الشأن في 

 المسرح التقليدي.

 عروض مسرح الصورة التي قدمها المخرج صلاح القصب:

تندرج ضمن مسرح الصورة قدم المخرج "صلاح القصب" مجموعة من الأعمال والعروض المسرحية التي 

 كـ "مسرحية" )حفلة الماس وعزلة في الكريستال( وهما من القصائد الشعرية الطويلة كتبهما الشاعر العراقي

"خزعل الماجدي" ومسرحية )الحلم الضوئي والخليقة البابلية والفردوس( ومسرحية )أحزان مهرج 

قصير للكاتب والشاعر الروماني "ميهاي زانفير". السيرك(، كتبت هذه المسرحية على شكل سيناريو سينمائي 

كما قدم المخرج "صلاح القصب" بعض المسرحيات للكاتب)شكسبير( منها: مسرحية )الملك لير وهاملت 

وماكبث والعاصفة(. يفضل صلاح القصب تسمية تجاربه الاخراجية بـ "المحطات" ايمانا منه أن طريق 

يسلكه أن يضع لنفسه محطات حتى يستعيد في كل واحدة منها المسرح متعب وشاق وعسير، ولابد لمن 

فضلا عن تقديمه مسرحيات  (Ali, 1987, p. 16) انفاسه، ويجدد حيويته، ويتأمل آثاره التي تركها خلفه.

" منها: مسرحية )الشقيقات الثلاث و بستان الكرز و طائر البحر أو النورس و الكاتب الروس ي "تشيخوف

 الخال فانيا(. 

كما كتب "صلاح القصب" مجموعة من النصوص والسيناريوهات الصورية على شكل صور مشهديه 

 .تتخللها الرموز والدلالات الجمالية، وايضا الدراما الطقسية

 مرتكزات مســـرح الصـــورة:

مسرح الصورة على مجموعة من المرتكزات والمقومات الضرورية، والتي يمكن حصرها في يعتمد 

التشكيل والشعر والدراما والسينما، على الرغم من أن مسرح الصورة يميل بـ "اشتغالاته" إلى الدراما، إلا 

ر معين في تكوين أن أصوله الأساسية تكمن في ثلاثة جذور غير درامية بالمعنى المسرحي، أسهم كل منها بدو 

 في جانبيه الصوري 
ً
مسرح الصورة، الشعر هو المحور الأول لمسرح الصورة، ومازال هذا المحور محملا

واللغوي بالكثير من الخامات التي يمكنها أن ترتقي بـ "مسرح الصورة" إلى مستويات أفضل، بعد ذلك يأتي 

، كـ "محور" مهم لمسرح 
ً
الصورة، وقد اقترب هذا الفن عن منظومة اشتغال الفن التشكيلي ومنه الرسم ثانيا

مسرح الصورة عبر "الفن الفوتوغرافي"، أما بالنسبة للسينما فهي المحور الذي يزيد الصورة حيوية وجمال، 

وإذا فكرنا وتأملنا في رسم هذا المثلث، سنشاهد أن هناك فكرة جدلية تجمع الشعر والتشكيل والدراما، قد 

تنتج دراما جدلية داخل مسرح الصورة عبر المحاور التي تم ذكرها. أن الإدراك الحس ي  تنتج صور ديناميكية
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البصري يثير مدركات الصورة لدى المشاهد عبر تحريض الحس المتزامن مع المرسلات البصرية لخلق 

 .(Jolie, 2015, p. 145) التلقائية المنتجة للدلالات التشكيلية.

على مستوى الشعر يتجاوز مسرح الصورة اللغة الحوارية المباشرة وحتى غير المباشر المباشرة، فيعمل 

الشعر على ملامسة الحواس الدالة وتفعيل كل مفرداتها الشعرية لتكون أيقونة مرمزة، وهذا ما يؤكد على 

الحوار الشعري إلى كتل أن الصورة تعتمد الشعر المركب، على ضوء ذلك ترى الباحثة ان الصورة تحول 

داخل الفضاء الذي يستوعب ما لا تستوعبه الكلمات لهذا نرى أن الصورة تستبدل شعر الحوار بشعر 

. لذا يعتمد مسرح (Al-Qasab, 2003, p. 100) الفضاء، الذي يخلق صور مادية تعادل صور الكلمات

ى محور فن التشكيل الذي يساهم في إنتاج الصورة البصرية، وتحويلها إلى الصورة إلى جانب الشعر عل

إضاءات ذهنية جمالية، وبالنتيجة يضيف التشكيل أهمية الفن المسرح وجوانبه الثقافية الفكرية في 

 عصرنا المعاصر. 

لسينما اغنت ا إذكما عملت السينما على انتقال مسرح الصورة المسرحية إلى عوالم جمالية مغايرة، 

هذا المسرح لما تحتويه من رموز سيميائية وعلامات دالة على صور فوتوغرافية وطقوس ميثولوجيه تؤكد 

اعتماد مسرح الصورة على طقسية العرض وما يحتويه من سحر عبر الألوان والكتل فضلا عن الإضاءة 

لإبصار الذي يقرب الحلم، وشاشة السينما، أن ما يميز الصورة الذهنية هو الانطباع الذي يهيمن على ا

وهذا ما يظهر التشابه بين رؤية الفيلم السينمائي والنشاط النفس ي الذي نشعر به أثناء التصوّر الذهني. 

 هذه كلها تعد وحدة مشاركة ما بين وحدة العرض والجمهور.

 المكان في مسرح الصورة:

يعد المكان في مسرح الصورة فضاء بصري طقس ي غير محدد في دلالاته، فضلا عن أنه فضاء مطلق لا 

تحده حدود، وبعيد عن التقليدية المرتبطة بالمكان وعلاقته بتوظيف مكونات اللغة وترميزها من أجل إنتاج 

ى اخراجية مكثفة بطرح معطيات تنتمي إلى أمكنة المسرح المعاصر، بشكل احتفالي سيميائي يستند إلى رؤ 

العلامات وعلاقتها المتداخلة مع الأفعال العلاماتية المركبة مع أشكال صورية متزامنة و متراتبة و متوافقة مع 

رؤية بصرية، تناولها المخرج "صلاح القصب" في مسرح الصورة مع عوالم جمالية مركبة من الواقع والخيال، 

ح يعتمد على مجموعة الأفعال والثيمات الموضوعية التي تعتمد ليؤكد عبر هذا الاشتغال ان هذا المسر 

الاستذكار الصوري عبر الذاكرة. ومن هذه الأفعال والثيمات )الفرح والتأمل والقلق والغياب والحضور 

واللاوعي والموت والحياة والغربة(، ليتم التأكيد على أن مسرح الصورة فلسفة غامضة قائمة على ثنائية 

ض المفارقات الانفعالية الوجدانية اضافة إلى الشعورية القائمة على إشكالية الوعي ليتم من الحياة، وبع

خلالها بناء فكرة تقوم على إثارة المكبوت، الذي يدفع إلى التأويل المرئي لتحريك ذاكرة المشاهد المستهلكة، 

 تتصل بحركة لا شعورية تبحث عن تساؤل الوجود. وهذا يؤكد عل
ً
ى أن العلامات الإصلاحية وخلق افعالا

 .Qais, 1984, p. 18)-(al يمكنها أن تكون ايقونة تشبه ما تمثله، وذلك لما تمتلكه من معنى عام او خاص.

 ما ورائيا يعتمد قانون الهدم والبناء، وبالتالي 
ً
 فنيا

ً
لذا تعتقد الباحثة ان مسرح الصورة يتبنى خطابا

 نستخلص رؤى متوغلة في عالم اللاجدوى التي تكسر قوانين الظواهر الحياتية.
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 :النظري  الإطار مؤشرات 

ددة، ممكن تداولها تعد التجربة الفنية جهد أبداعي يحمل متعة جمالية بتجارب مختلفة ومتع .1

 وتطبيقها عبر فعل يبنى ويؤسس عليه الخلق الابداعي للعرض المسرحي.

 مسرح الصورة افتراض بصري سمعي مصدره قراءة ذاتية للنص. .2

يحتاج مسرح الصورة الى تحرر في الفكر، فضلا عن تحرر التلقي والشكل وتحرر القراءة حتى يتمكن  .3

 به من مفاهيم.المخرج من توظيف رؤيته حسب ما استوع

ما بعد الحداثة هي ردة فعل على ما قدمه الفنان من خلق جمالي يتعلق بالبيئة والمكان التي  حقبة .4

تلامس مخيلة المبدع، بشكل مغاير بعد ادخال نوع من التقنية الحديثة والتي تهتم بالشكل الصوري 

 بعيدا عن الحوار واللغة.

عنصر من العناصر البنائية التي تستخدم في العرض يستبعد أغلب مخرجي مسرح الصورة أي  .5

 المسرحي التقليدي.

 إجراءات البحث 

اطلعت الباحث على ما هو موجود ومتيسر من تصورات شملت مصادر مختلفة اضافة : مجتمع البحث

الى المشاهدات واللقاءات الميدانية التي قامت بها الباحثة، ونظرا لسعة المجتمع الاصلي للبحث وعدم 

، فقد اعتمدت الباحثة في حصر مجتمع البحث على مسرح الصورة وتجليات ما 
ً
امكانية حصره احصائيا

بعد الحداثة، وقد اخذت الباحثة بنظر الاعتبار ما يمتاز به هذا المسرح، وما يجعل امر اشتغاله له اهمية 

 ومعرفية. منهجية وعلمية، وهذا ما دفع الباحثة الى دراسته كون أنه يشكل ظاهرة بحثية

بعد ان اطلعت الباحثة على المتغيرات التي تشكل مجتمع البحث ومعرفة المجال الذي : عينة البحث

تشتغل فيه، مع الاخذ بنظر الاعتبار ما تمتاز به هذه الاشتغالات من خصوصيه ليس بإمكان الباحثة 

ان يتعرف على طبيعة تجاوزها، وقد تم اختيار وتحديد عينة البحث ضمن حدود البحث الذي استطاع 

تطور مسرح الصورة وفق ما اعتمدت من مفاهيم لما بعد الحداثة، لهذا كان اختيار عينة البحث بطريقة 

 قصدية لكي تناسب وتحقق أهداف البحث الحالي. 

 مسرحية )مكبث(

 تأليف: شكسبير

 اخراج: صلاح القصب

 فكرة المسرحية:

شاركته مع الجيش كـ "مقاتل" ضد الغزاة في المعارك، تمكن "مكبث" من تحقيق مجد لنفسه وذلك عبر م

كان يدافع بقوة من أجل قهر العدو، على ضوء ذلك منحه الملك ثقته واصبح ذو مكانة مهمة عند الملك، 

ليتم تعينه أميرا وبقرار ملكي، وهكذا تحققت نبوءة من نبوءات الساحرات اللواتي يتنبئن عن الحدث قبل 

ن الطيبة والنقاء الكثير، وذلك تجسد عندما تردد في قتل ولي نعمته "الملك" وبعد وقوعه، يحمل "مكبث" م

ان تورط في ارتكاب الجريمة قال: )لو انني مت قبل وقوع هذا بساعة( هناك من يؤكد على أن "مكبث" حاول 

لم ان ما يقوم به تبرير فعلته ليبعد عنه الشبهة، في كلتا الحالتين لم يكن راغبا في ارتكاب الجريمة لأنه يع
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ليس خيانة ودناءة، و لولا وجود بعض العوامل المؤثرة والمتداخلة خارج ارادته لما حدث ذلك.  كان "مكبث" 

رجلا طموحا وازداد طموحه اكثر وكبر حينما حقق نجاحا في المعركة ضد العدو وادرك انه يتمتع بقوة 

ريب جعله عرضة للخطر ، لقد ادرك الابعاد وجدارة غير مألوفة وبات طموحه شهوة قادته الى سلوك غ

السلبية للفعل الذي ينوي تنفيذه وعلى ما يبدو لا الطموح ولا نبوءة الساحرات كان يمكن ان تتغلب على 

ذلك الشعور لا سيما ان هناك قوة لمنع الغرائز الحيوانية التي تعبر عن دوافعه المكبوتة.. اما زوجته "الليدي 

لاصرار والتشبث في تحقيق ذلك الطموح وهي ليست الا العقل الباطن لمكبث او ذاته مكبث" فنلاحظ فيها ا

اما هو فليس الا وجهها المرئي او ظاهرها، فقد ظهرت بشكل غريب لأنها اختارت طريق الشر من أجل 

ق ما الوصول لما في داخلها من كراهية وحقد لمن حولها، مستغلة في ذلك العلاقة الزوجية بـ "مكبث" لتحقي 

 تفكر به من مآرب غير مشروعة.

 

 تحليل المسرحية:

وذلك  2000قدم المخرج صلاح القصب مسرحية "مكبث" إحدى روائع الكاتب "شكسبير" في بغداد عام 

داخل باحة كلية الفنون الجميلة/ قسم المسرح في فضاء مفتوح بعيدا عن خشبة المسرح، حيث تم تجسيد 

 وبمشاركة نخبة من طلبة كلية الفنون الجميلة.الأدوار في الهواء الطلق 

حاول المخرج ان يجسد رؤيته في مكان مكشوف ومغاير لما قدمه داخل مسرح العلبة من رؤى صورية 

جميلة، إذ أعتمد المخرج في رسم رؤيته الإخراجية على تفكيك وتكوين الصور بنحو ممكن يدفع المتلقي 

لمسرحي. كما أنه جسد في هذا العرض أفعال لها بعد فكري قابل بتشاركية الفعل والحدث داخل المشهد ا

للتأويل، بعيدا عن ثوابت النص وما يفرضه داخل المشهد الصوري، مثل: "الغريزة ـ الكبت ـ اللذة" تتفاوت 

هذه الأفعال بين الشخصيات، بعملية الانشاء الصوري الذي يلامس النص الدرامي لشكسبير، فضلا عن 

على "التوليف السينمائي" من اجل استغلال المفردات بشكل معماري يمكنه توظيفها لخلق  اعتماد المخرج

وحدة المكان الجمالية والفكرية، من غير تصميم سابق للمنظر، واعتماده على تغير أمكنة النص التي 

 رسمها "شكسبير".

دا العرض بموسيقى قدم المخرج هذا النص برؤية معاصرة ابتعد فيها عن متن النص وما يتضمنه، ب 

وظهور مفردات وعلامات تمحورت من خلال رؤيته الاخراجية نذكر منها: )المقص الحديدي، آلة الإطفاء، برج 

مرتفع تقف عليه بعض الشخصيات "ممثلين"، حاوية، فأس، ملابس بألوان متعددة، دراجة نارية، سيارات 

 أبدعلكثيرة الاخرى، مع حركات الممثلين التي مختلفة الاحجام، براميل، بساطيل( وغيرها من المفردات ا

المخرج في تحريكها. استنتجت عبر أحداث العرض أن المخرج لم يبحث عن محتوى الشخصيات داخل 

النص، لكنه عمل حسب رؤيته المركبة بعلامات دالة للأحداث والتي تعد "الطموح" فضلا عن اسلوب "ليدي 

ه الحتمية باعتبارها مكبث" في اقناعه على ارتكاب جريمة تلو الجريمة وفي نهاية المحصلة تقوده الى نهايت 

العقل الباطن له وبدليل ارتدائها ثوبه الملطخ بالدم، ذلك الثوب الذي التصق بها، أما البقعة الضوئية التي 

كانت تطاردها اينما تذهب، حاولت التخلص منها لكنها عبثا فعلت في محاولاتها فكانت تصرخ قائلة: زولي، 

فيها الملك )دنكن( فكانت بواسطة الفأس الذي قدم لـ "مكبث" داخل  زولي ايتها البقعة. أما الطريقة التي قتل 
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منديل احمر تناوله وضرب به جذع النخلة الشامخة في عطائها والتي ترمز الى الحياة، وبعد عملية القتل 

يعلن الحداد بقطعة قماش سوداء تغطي الفأس، ومكبث مع زوجته يرتديان ثوبا الجريمة الاحمر، علما انه 

ناك تمهيدا لتلك الفعلة الشنيعة حينما قام المخرج بتوظيف بعض اللوحات المتحركة من الصور كان ه

المرئية والسمعية كسيارة تشييع الموتى، كانت الليدي "مكبث" تقود سيارتها وعربة حاوية تحمل مجموعة 

تصاعد الخط من الاشخاص يحدقون النظر كأنهم عيون شاهدة على الجريمة، يتصاعد دخان الحاوية مع 

ارتكاب الجريمة فقد تجسد لإالدرامي للصراع الى الذروة بشكل صور موزعة في الفضاء، اما تمادي "مكبث" 

من خلال ملاحقته )لبانكو( بالدراجة النارية وبعد ان دهسه اتى الرجل الشرير ليحمله في سيارته ثم 

، جريمة وقعت، اقرعوا اجراس يتصاعد الغضب من خلال: )الهورنات، اصوات البوق، اصوات تتعالى

المدينة.. خيانة، خيانة...(. ويبقى شبح "بانكو" يلاحق "مكبث" فصرخ بوجهه قائلا: أغرب عني ثم خاطب 

الليدي قائلا: الدم يطلب الدم وقد حاول محو آثار الجريمة حينما راحت الليدي تغسل السيارة والارض 

رغم ال  علىم تتمكن من التخلص من غضب البقعة الملازمة لإزالة آثار الجريمة التي وقعت هناك لكنها ل 

خير يبقى "مكبث" يدخل ويخرج من سيارته متوقعا محاولة تجميل وجهها الا انها تبقى بشعة. وفي المشهد الأ 

نهايته فقال آخر كلامه: حسبي من العمر ما رأيت فطريق حياتي يهبط الى الكهف كاصفرار اوراق الشجر، 

 وهكذا يرحل صلاح القصب مخرج المسرحية ببطلها "مكبث" الى عالم الجنون.اتوقع اللعنات. 

اختزل صلاح القصب النص الشكسبيري بوساطة أنشاء أمكنة تشكل لوحة بصرية سريالية تجتمع فيها 

كثير من المفردات التي لم تكن مألوفة مسرحيا، بل أنها مألوفة سينمائيا لتمثل ترميز صوري ولوني عبر 

لا و لمفتوح وانتقال الكتل داخل هذا الفضاء، لذا ارى أن صلاح القصب لم يلتزم بمعمارية النص الفضاء ا

  لتزم بمعماريته هو وزمنه الذي يجسد من خلاله صور افتراضية ومرئية.أبمعمارية المكان، بل 
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 : النتائج

يعتمد الايماءة المسندة بالرؤية البصرية، وشبكة من التكوينات  مسرح الصورة" تجريبي حداثوي  .3

 والأنسجة المركبة المصممة وفق إيقاع صوري لعلاقات شكلية مغايرة.

المخرج العراقي "صلاح القصب" من أهم المخرجين العراقيين الذين عملوا على تأسيس مسرح الصورة،  .4

 ودعموا المسرح السيميائي عربيا ومحليا.

 صورة هو مسرح سيميائي يركز كثيرا على البعد الحركي والبصري والتشكيلي والسينوغرافيا.مسرح ال  .5

يعتمد مسرح الصورة النصوص والسيناريوهات الصورية التي تشكل صور مشهديه تتخللها الرموز  .6

 والدلالات الجمالية.

والدراما، قد تنتج صور ديناميكية تنتج تتوافر في مسرح الصورة أفكار جدلية تجمع الشعر والتشكيل  .7

 دراما جدلية داخل مسرح الصورة.

يعتمد مسرح الصورة إلى جانب الشعر على محور فن التشكيل الذي يساهم في إنتاج الصورة  .8

 البصرية، وتحويلها إلى إضاءات ذهنية جمالية.

 

 :الاستنتاجات

ما يوجد في النص المسرحي من جهة  لم يعد المخرج المسرحي المعاصر يعتمد في جوهر عمله على .1

 الاعتماد على تجارب سابقة.

 المخرج ينحاز لمنطق الخشبة وما تهيئه من مساحة مغايرة للتخييل والابتكار. .2

في مسرح ما بعد الحداثة يجد أغلب الكتاب والمؤلفين أنفسهم غرباء على خشبة المسرح وهم  .3

 الوقت. يشاهدون نصوصهم خرجت من ملكتهم وملكيتهم في نفس

 

 :المقترحات

 يجب الاهتمام من قبل المؤلفين والمخرجين لمسرح الصورة وفق الحدث الزمني والبيئي.  .1

الاستمرارية تحولات في واقع مسرح الصورة الذي يعتمد التقنية الحديثة والمرتبطة بمكونات تحدث  .2

 وعناصر العرض كافة.
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Abstract: 

When we try to navigate the experiment in search of the repressed and to find the dream 

of creativity by changing the modularity of the presentation, and the relationship of the 

characters with the rest of the elements according to a visual vision that reflects the product of 

the presentation system through the formation of visions and ideas within the textual 

structure. 

We find that the expression of the theatrical act may need to exclude narrative dialogues 

and turn them into a tangible visual language. Physical and visual expression, and movement 

review, thus producing a “picture language” through which it is possible to form a new vision, 

and this is called (image theater), which translates the language of dialogue through lighting, 

music and costumes, as well as the movement of actors, in light of that a group of questions 

was concluded about the ability of this Theater on balance and the combination of image and 

sound? And the extent of his ability to activate the mechanism of semantic transformations 

that reach the modern recipient? Can he also destroy the traditional laws of theater that 

depend on the language of mathematical equations, with the intention of navigating the world 

of dream and fantasy? In light of this, the researcher established the title of her research tagged 

(the manifestations of the image theater in the performances of the postmodern theater). 

Methodological framework: It included the research problem, its importance, its 

objectives, and the definition of terminology. 

Theoretical framework: It was divided into two sections that came as follows: The first 

topic: the postmodern theater and the problematic of the formal structure between the 
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director and the text, and the second topic: the theater of the image between philosophy and 

formation. After that, the researcher reached the indicators of the theoretical framework. 

Research procedures: It included the research community, and the research sample was a 

play (Macbeth) written by: Shakespeare 

Directed by: Salah Al-Qasab) according to the indicators that the researcher got out of the 

theoretical framework. 

After analyzing the sample, the researcher reached a number of results and conclusions, 

including: 

1. The Iraqi director "Salah Al-Qasab" is one of the most important Iraqi directors who 

worked on the establishment of Al-Sura Theater, and supported the semiotic theater on 

the Arab and local levels. 

2. The contemporary theater director no longer depends in the essence of his work on what is 

found in the theatrical text in terms of relying on previous experiences. 

The research concluded with recommendations and sources. 

 

Keywords: manifestations, Image Theater, postmodern theatre . 
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  الملخص: 

فن الخزف الإسلامي، واحد من الركائز الأساسية لفن الخزف في الفنون التشكيلية، حيث يُعَدُّ 

في الفنون الإسلامية، والذي أخذت تتبلور معارفه ومفرداته تداخلت معرفته على نحو خاص لما هو مطروح 

اتسمت متفردة ولها خصوصية تخرج في الكثير من الأحيان عن مدارات الخزف، والتي وخصائصه بتقنية 

الدينية والجدل  الارتباطاتعلى خصوبة وتذكية سلامي من دلالات ة عالية من الوظيفة. وما للخزف الإ بدرج

تستفرغ المعارف نحو هذا حولها والتأويل من الإضافات لمفرداتها. أخذت الدراسات في الفنون التشكيلية 

 الزخرفة الإسلامية، والتي أستقت أولى القيم الجمالية من 
ً
الاتجاه ولاسيما علاقته بالخط العربي وتحديدا

ليؤشر ضمن نظرية الحرف العربي والزخرفة الإسلامية إلى دعوة الفنان الفخار والخزاف المسلم استدعاء 

نزياحية" الدور الحقيقي في بناء الكلمة والنص الزخرفي، في الوقت "الانزياح" القيم الجمالية لها، لتقدم "الا 

الذي غابت الكثير من الدراسات على إظهار الذاتية الفردية للحرف العربي والزخرفة الإسلامية مع المنظومة 

 الخزف الإسلامي. وعليه أصبحت الدراسات ومن الأجدر بها أنْ تتفحص التشكيلية 
ً
لفن الخزف، وتحديدا

الخطي والزخرفي في الخزف، وبه تخلق  الانزياحهوم الجمال الحاصل في دائرة الاشتراطات التي أظهرها مف

بشعرية عالية من اللحن العالي للأداءات المكونة، كونها تخرق وتكسر كلّ أنماط  وإثرائهااللمحة الفنية. 

افل بالقراءة المكونة حوالزخرفية الحروفية  الإضافاتالتقليد والقواعد، ليصبح الخزف الإسلامي من خلال 

 والزخرفة الاسلامية. من روحية الفنان المسلم والتي يسمو بها إلى عالم الحرف العربي 

وبما أنْ زخرفية الخزف وهندسة الخطوط العربيّة وتحديد أبعاد الحروف ومفردات الزخرفة، والتي تعتمد 

 كوفيالخط العلى وفق نسب معينة وتستمد جماليتها من انشائها الهندس ي، ليعطي لنا بالدرجة الأساس 

مقياس متناسب، وهنا  فور بصيغته النهائية ووجوده على سطوح الفخاريات أو الخزفيات تحتاج إلىظالم 

الذي جاءت به وتتمَطى أخذت تنتج المنهج  صورة من صور الحروف، ولكن "الانزياحية"يصبح العمل شكلي 

كلّ ما يخص هذا النوع من الخط العربي وزخرفته لتعلن لم يكن هناك مقياس ثابت عند إضافته لفنون 

 الخزف. ولاسيما الاسلامي منه. 

 الانزياح الوظيفي، الخزف الإسلامي، الأسس، الزخرفةالكلمات المفتاحية: 

 
 .  mn19663@gGmail.com ، الجامعة المستنصرية/ كلية التربية الأساسية 1
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 الفصل الأول: الإطار المنهجي:

 مشكلة البحث: 

الانزياح الوظيفي واللوني والدلالي للخزف الإسلامي، حيث لم يكن وإزاء ذلك برزت مشكلة البحث وفق 

الحرف والزخرفة وع من الارتقاء في مستوى التحليل. ولم يكن هناك رصد واضح لموجودات هناك ن 

واليوم أدخلها التشكيل بدراسة أخذت تستدعي الاسلامية ومفاهيمها المختلفة وتعالقاتها مع فنون الخزف 

إلى فن حصل نوع من الانتقال المتسلسل إلى الشكل الخزفي نفسه ومن ثم تحديد الوظيفة، وهذا ما أخذ ي

وكذلك الأسس التقنية في كثير من طروحات ودراسات الخزف الإسلامي، والذي أطرته الحروفية والزخرفية 

ما الانزياح الوظيفي والدلالي للحرف العربي والزخرفة  –ة البحث من سؤال وهنا تنطلق مشكل فن الخزف 

والذي من  فور ظالم كوفيخط العربي ال في الخزف؟ لتكون مستويات الدراسة فيه وتحديداتها الالاسلامية 

 شأنه الإحاطة به لما له من قيمة فنية جمالية تظهرها النظرية الانزياحية وتطبيقاتها في الفنون التشكيلية. 

 أهمية البحث: 

طر البحث والدراسة تكمن أهمية البحث الآتية: 
ُ
 وضمن أ

بين النظرية الانزياحية والخزف الاسلامي وقيمته الجمالية من  تسليط الضوء المتحقق من التعالقات  -1

 خلال الخط العربي وزخرفته الاسلامية المرتبطة بالأصالة والعقيدة. 

والأسس النظرية في خطابه الفني ومن خلال إعادة هذا الفن والاهتمام به كشف منطلقات الانزياحية   -2

 والمحافظة عليه كونه واحد من الفنون التي سار عليه الخطاطون. 

وفق مفرداتها يقاس "الانزياح" سلامية والتي على د معايير الخط العربي والزخرفة الإ وتحديتحقيق   -3

 من الخطوط، ومنها يكون إغناء واضح له. ويكشف عن الانشاءات الهندسية لهكذا نوع 

 حدود البحث: 

 العربي والزخرفة الإسلامية. معرفة للإطار النظري للخط : الحد التاريخي  -1

المظفور في الخزفيات  كوفي: الانزياح الخطي والزخرفي في الخزف الاسلامي الخط ال الحد الفكري   -2

 الاسلامية. 

 عن تحديد أهم المصطلحات ومفاهيم النظرية 
ً
وهذا ما يفصح عنه الفصل الأوّل من البحث فضلا

النظري الثاني الذي يبحث في المنطلقات  الإطارالانزياحية التي جاءت بها وتم التطرق لها بشروحات وافية في 

العام ليكون الفصل الثاني:  المعرفية لنظرية الانزياح، ووظيفة الحرف العربي والزخرفة الاسلامية بشكلها

فة المبحث الثاني: انزياحات الخط العربي والزخر و الأسس المعرفية للنظرية الانزياحية.  –المبحث الأوّل 

الاسلامية في الخزف الاسلامي. ويحتوي الفصل الثالث إجراءات البحث، والمتضمن مجتمع البحث، وعينته 

 بها الباحث.  ومنهجيته والكشف عن مبرراته التي بها قام

إلى نتائج البحث والتي أوجدت فيه الانزياحية أحد المحركات الأساسية وتضمن الفصل الرابع التوصل 

والانحراف والعدول في الخزف مفرداتها طاقة للتحول  وأصبحتللخط العربي والزخرفة الاسلامية 

 الاسلامي. 
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لنتائج البحث الحالي وبعدها توصل الباحث لعدد من الاستنتاجات ومجموعة مقترحات تكون استمرار 

 جديرة بالدراسة. والذي اعتمد على مصادر عربية وأجنبية واجبة 

 المبحث الأوّل: الأسس المعرفية للنظرية الانزياحية: 

حققت الحداثة وما بعدها بنوع من التوافق كحقب تتمازج مع الحقب التاريخية والتي بدأت مع عصر 

وعلى أنماط النهضة، ومن مميزاتها تحولات كبرى أثرت في البنى الاجتماعية )حياة مدنية( ولادة الرأسمالية 

ور العقلانية وهذه كلها مفاتيح القيم الفردية ظهور الحريات العامة، المساواة في الحقوق وعلى الأفكار ظه

اصبحت انقلابات وانحراف اجتماعي كبير للحداثة تلك المفردات قدمت "انزياحات" متعددة ومتسقة كونها 

رض بين مجتمع تقليدي ومجتمع حديث. هذه الحقائق أعطت نوع من العلمية للحداثة يقوم على التعا

فيها ومن ثم التعالقات  الإسلاميةحرف العربي والزخرفة  رةإثاولاسيما النظرية المعرفية التي نجد أنْ هناك 

على وجه الخصوص. ومثلما الحداثة كانت حررت  الإسلاميوالخزف الوظيفية للخزف بصورتها العامة 

في عقلنة  (*)المجتمع من ثقل البنى الاجتماعية القديمة التي توصف بالتقليدية وبهذا يرى "ماكس فيبر"

هي السمة السائدة في الحداثة إذ تخلصت كلّ مجالات النشاطات الاجتماعية وفي كلّ  النشاطات الإنسانية

 من معارفها من وطأة التقليد لتنبع بعدها منطقها الخاص بها. 

الأكاديمية والمعرفية بفاعلية  لادة لمفاهيم جديدة في الدراساتومن هذه النظرات للمعارف انبثقت نظرة وو 

 ويبني للجديد فكرة وللنقد تحليل وعليه ويعطي 
ً
 واضحا

ً
 وتأويليا

ً
 بيدي جدلا

ً
قدُ مع المواد المنتقدة تفاعلا النَّ

 .
ً
 جديدا

ً
 فكريا

ً
 تعالقا

الوظيفية منها أو ومن خلال ذلك أصبحت الفنون بصورة عامة تمر "بانزياحات" من مراحلها الأولية سواء 

ة أو التركيبية أو الشكلية، ومنه أصبحت كلّ الإضافات مرتبطة بالعمل النقدي، طريقة للونية أو الدلالي ا

ليعد فيه الخط العربي والزخرفة الاسلامية انزياحية تستخدم في المجال التشكيلي ومنها الخزف الاسلامي 

 ما بين التطبيق 
ً
للمفردات الخطية وما بين المفردات طريقة جديدة تعمل على بناء المركب والربط تفاعليا

"تقدم الانزياحية خصوصية تمنح فنون التشكيل إلى قياسات الآثار والمفاعيل والغاية الزخرفية الضمنية 

 . (Altueean, 1992: 42) الخطية"وهي الوصول إلى فضاءات مزدوجة تعمل على تكوين الهيئات 

" واضافتها في تركيب الخزف خط الثلثبناء الحروف ولاسيما "وفي هذه الرؤيا تتمثل جماليات التكوين في 

 الإسلامي هو تناسب مع الصورة الكاملة للعمل الخزفي. 

 في الدراسات المعاصرة وعامل استقدامه للفنون هو 
ً
 شائعا

ً
 لذلك أنْ "الانزياحية" أصبح مصطلحا

ً
ووفقا

ما هو معتاد إذ يؤدي ما ينبغي له أنْ يتصف  عما هو مألوف أواستخدام المبدع لمفردات تركيبية يخرج بها 

به من تفرد وابداع وقوة وجذب بهذا النوع من الحصر جاءت محاولة الباحث لتقدم دراسة نقدية بأسلوب 

الفني وبعدها تكون هناك خطوة أخرى لعملية التمييز على وفق معاصر وهذه خطوة أولى نحو موطن العمل 

والاختلاف ية الانزياح، وهنا عملية التطبيق أصبحت فيها أنواع من التعدد المناهج النقدية التي تتبنى نظر 

 لها. وبها نبتعد عن 
ً
ولكل عملية فئة عملية تابعة لأنَّ تكون مهيئة الدخول في دائرة الاختلاف ليكون مسوغا

 
 ماكس فيبر: العالم الألماني وأحد المراجع المهمة في علم الاجتماع، له مؤلفات عديدة في مجالات الأخلاق والاقتصاد والمجتمع. (*)
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وأوصاف  الاستقرار ونصل إلى الخلخلة في مفاهيم الانزياح والتي تجاذبت فيه وتعلقت في دائرة مصطلحات

 : (Khusih, 1962: 28) ارتسمت في هذا المخطط

 

 الإنزياحية

 

 الإحاطة الاختلال     الانحرافالتجاوز 

 

 التحريف      خرق السنن   الانتهاكالمخالفة 

 

 

الفنان في مجمل أعماله على مستوى التركيب والدلالة "يعتمد عليه  الانزياحيةهذا الاعتماد في تشكيلات 

المظاهر الأسلوبية والتوجه نحو  فيها إستضافةوهيئات تستطيع  لإمكاناتيعمل على الاستيعاب كونه 

 . (Alzinad, 1993: 134)الطابع التقني والآليات التي تجسد العمل الفني"

ويعطي الأحيان، وبرامجها، وبما أنْ الحرف العربي يمتاز بأنه يكتب متصل في أكثر من خلال الانزياحية 

لذلك في الخصائص، ولكن دون أنْ تخرج عن الهيكل الأساس لها،  للحرف والزخرفة إمكانية الإنحراف

 ,Al-Husseini) ت لمفاهيم المخططيأخذ سلسلة من الاحتمالا  خط الثلثعملية الوصل بينها ولاسيما 

قرائي للعمل الفني الخزفي، وهو لا يهدف إلى استكشاف معنى، ولا يرمي إلى ، وسوف ترافق أي نشاط ( 2002

لك الهياكل الحروفية والزخرفية تؤدي إلى إدراك الفهم للنص والمتلقي أو الموضوع أو الذات ولكن ت تحديده 

 شكل الحروف التي تأسست على ويحتفظ في دلالاتها "وتحدد العلاقات بين أجزاء 
ً
القاعدة الهندسية فضلا

. والتي (Shifts of the Critical Term, Journal of the Human Sciences, 1999) عن العلاقات التناسبية"

تعتبر الممثل في صحة قرائتها والمحدد الأساس في طبيعة موجوداتها على القطعة الخزفية، ومنها تعتبر 

 لإبداعات الفنان الخزاف المسلم، والتي هي في الحقيقة 
ً
تبادل في القراءات، وتبادلات استكشافية استلهاما

 عن كلّ إكراه أو قيد سواء تختبر فيها الذوات عبر استنطاقات مخ
ً
كان في واقع الآيات القرآنية أو تلفة بعيدا

 نتيجة للفعل المتبادل بين النَصّ  خط الثلثلها. وبوصف وتتابع المدلول 
ً
 انزياحيا

ً
يتضح أنْ هناك نظاما

 يتطلب منه تحديد كفاءة وتحديد ومفاه
ً
يم والمتلقي وهو بمثابة انزياح يستحق أنْ يختبر وليس موضوعا

 لوجود الخط العربي 
ً
ومصطلحات نظرية "الانزياح" والتي أهتمت بالمضمون الدلالي أكثر من غيرها، نظرا

والزخرفة الاسلامية والتي وجدت مبنية وفق أسس هندسية معينة ومشتركة للخط وارتباطاتها الهندسية 

وبالرغم من ذلك لا تؤمن جعلها متساوي الفضاءات بين الحروف كمفردة وبين الزخرفة كوحدات متكررة، 

ثبات المعنى. "لأنها شكلت إزاحة نحو مفاهيم غير راغبة في التكرار، ولكن الأهم من ذلك هي قضية التفاعل 

 في ( Abu Hamad, 1996: 115) بين العمل والمتلقي"
ً
، هذا التفاعل أعطى للإنزياحية أنْ تضع المتلقي شائكا

 المعنى وبهذا يصبح المعنى فيها ذات مم
ً
 يمكن تحديده بمقاييس جمالية، نظرا

ً
ارسة وليست موضوعا

ر من الأحيان على سطح القطعة أخذت منحى الرسم في كثي الخط المضفور قيمة فنية جمالية لاكتساب
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ساعدت صفاتها . (Alssayigh, 1988: 223) واستقامة تركيبها وحسن انتظامها"فية. "الحروف وتوازنها الخز 

 الشكلية بنوع من اللحنية العالية بإظهار مكامن الجمال وإضافة قيمة فنية للبنية الشكلية للعمل الخزفي. 

هذا التركيب والدلالة هما دمج لوحدات كتابية وزخرفية )حروف، كلمات( تتابع وتترابط فيما بينها، وهنا عدَّ 

 من الاستيعاب لتلك الهيئات والمفردات، من مجاميع تفرض ن الفنان الخزاف المسلم. الحروف الزخرفة
ً
وعا

المضفور ولا شك أنْ مصطلحات "الانزياح" عند تطبيقها قد  كوفيدمجت فيها الوحدات الكتابية للخط ال

ذلك التوجه للخزف الإسلامي وازاحته نحو الطابع التقني، وهذا برهنت على ايجاد بدائل فكرية، لتكون ثمرة 

 منة مجمل نظم الدلالات والصياغات منها واحدة العمل ما يميز 
ً
الفني "فترة حدود البحث" أنْ يكون مزيجا

وأخرى أصيلة متجذرة، لهذا يصعب تحديد الفواصل لحركة الخط، وفي بعض الأحيان حتى قرائتها، وتصبح 

غةِ التقليدي.  معقدة مركبة
ُّ
 كونها أخذت مدة كافية من "انتهاك" قانون الل

ومفردات الزخرفة الاسلامية بدأت تمنح العمل الخزفي أثناء تطبيقاتها نوع من التآلف  خط الثلثوبما أنْ 

اللوني والتركيبي وكذلك الشكلي والذي لا يمكن تحديده بدقة، كونه متحرك على وفق مظاهر نصية 

ت على وحدتها لتكتسب قيمتها ال 
ّ
فنية من اتقان هندسيتها ارتبطت أي الحروف بمقاييس جمالية تناسبية دل

وتأخذ عملية الانصهار في نظم التركيب، وعليه يجب أنْ تتطابق مع واقع النَصّ والعمل بفضاءات متجانسة 

وعند حدوث ذلك نبدأ المسلم، الحروفي والنص الزخرفي ومع الاستعداد الفردي الذي يقيمه الخزاف 

لصة يرافقها بعض الحياد وقرائتها تظهر مفاهيم بتشخيص مواجهة تثير "التوتر" وفكرة التفاعل تبدو خا

والثبات والسكون والاتزان ومن خلال  بالاستقرارالقيمة الفنية الشكلية للخط المتمثلة  باتجاه" الإزاحة"

ا من خلال وجودها في القطعة الفخارية أو الخزفية يصبح التعامل معها بمستويات  مختلفة حتى رسمها أمَّ

نْ القراءة تصبح عملية تمازج بالرغم من هذا التحول برسم الحروف وحركة الزخرفة في الأسلوب، بمعنى أ

 التي تقوم بتنظيم المضامين القابلة للتجلي المتحقق منها. 

 المبحث الثاني: إنزياحات الخط العربي والزخرفة الإسلامية في الخزف الإسلامي. 

أعطت هندسة الحروف العربيّة لأبرز جمالها وحيويتها الشكلية. والتي لا تقتصر على رسم أشكال الحروف 

وهو ما يشير إلى ضرورة أو مفردات الزخرفة، بل يتعدى ذلك إلى تنوع أشكال حضورها الجماعي والفردي 

بنيتها حية والتي ميزت تحديد الشروط الموضوعية الخاصة بالموضوعات التي جاءت بها النظرية الإنزيا

خط المحكمة وجاءت "تركيبات بموضع منطقي، كون تلك المفاهيم أخذت ترتكز على المقاسات الهندسية 

دس ي المتناسق بحروفه تشمل بالبنية الشكلية الجمالية وطريقة الهن ومن خلال التوزيع النظامي  الثلث

 . (Habash, 1990: 17) ومة شكلية مميزة"الضفر المتعدد والمذكور الذي نتج بإيقاع متناوب وفق منظ

 شتى من أخذ فيها الخط المضفور في الخزف الإسلامي منظار جديد لنمط الكتابة والذي أصبح 
ً
يأخذ أشكالا

الصورية والزخرفية والكتابية، وارتباطها بنوع من التقنيات التعبيرية وتنويعية أشكالها لتصبح واحدة من 

ط للآيات القرآنية كون أنْ "الخطو التماثلات الرئيسية في الخزف الإسلامي، ولتشكل الكتابات المادة الحيوية 

 وأشكالها ومساراتها في المظاهر. 

، وعلى مستوى العلاقات الجمالية المحسوبة وقد تكون لوجوده شبكات هندسية ذات خط الثلثأنْ وبما 

ألة الخلق والتجديد مقاييس التناسب، وبصفتها وقيمتها الموضوعية، يصبح في نظرية "الإزاحة" مس
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 مع القطعة وا
ً
الفخارية أو الخزفية "ولاسيما كتشاف آفاقه ووسائل مجالاته الجمالية، عندما يكون متحركا

جمالية كونها ترى الفن عملية تنظيمية، والتي تتوالد منها انفعالات وأن الحروفية تسعى إلى أسس لمفاهيم 

 يفترض فيه أنْ يضع المتلقي في قلق أمَّ جديدة 
ً
 . (Ambrtw'iyku, 2006: 149) ا القراءة"ترى الفن فيها مجالا

الفهم والتلقي يأتي عبر التأمل الذي والطريق إلى  كوفيوهذا يعطي دلالة واضحة، هو أنْ اتقان رسم الخط ال

في يرفع الحاضنة الفكرية من مستوى النظر في أشكال الأشياء ومظاهرها إلى مستوى ادراك الانسجام 

على سطوح الأواني الفخارية أو الخزفية الإسلامية. لهذا أعطت  كوفيالخط ال صفتها والتي وجدت في حروف 

عَدُّ مفردة أساسية دمج الحروفية عامل 
ُ
واضح بين التصوير والكتابة، وهنا يرى الباحث أنْ الحروفية ت

" في عملية التلقي ولأنها مثيرامتحركة، تزاوجت فيها الأشكال وإن كانت 
ً
ت حسية الحسية التي تحدث "توترا

" في عملية التلقي ولأنها مثيرات حسية تتفاوت تأثيراتها على المتلقين والتعبير عن الاحساس 
ً
التي تحدث "توترا

 يعتمد 
ً
، ( Jabra, 2004: 126) ضمن ما يعتمد عنصر الخط وتعدداته في تشكيل العمل الخزفي"تشكيليا

وما بعدها كون حث استدعائه في مناخ الحداثة الخزف الإسلامي وبهكذا حروفية أخذ الباوبما أنْ استدعاء 

وتطبيقاتها تبدو ملائمة، ببناء الدلالة ومصب ممكن لعملية القراءة، بالمقابل هو عدم  النظرية الانزياحية

ين و بوظيفة الاستخدام الطقوسية واتخاذها وسيلة لتد خط الثلثأنْ يضع قصدية الفنان الخزاف المسلم 

لم بإمكانه شكلية جمالية ضمن أسس واضحة المعاأنَّ له بنية نصوص قرآنية تتلائم مع خاصة الطين، كما 

الدلالات هذا  أنْ يعمل ما يشاء حول النَصّ من مفردات زخرفية، ليبقى الخط متعدد القراءات متعدد

 من "التشتت" وغرابة المعنى ويصبح العمل الخزفي يتحرك في فضاء التعد
ً
د بالقراءات والدلالات يعطي نوعا

، وتصبح النصوص مكملةحر يمكن أنْ يتعاطى فيها المعنى 
ً
واحدة للأخرى ذات بناء جمالي يدل على  فكريا

 .
ً
تعمل بالضد وفق نظرية "الإزاحة" ذائقة الخطاط المسلم السليمة والتي لا تقبل ما هو غير متناغم جماليا

ولكن بالمقابل هناك تناغم للمفردات سواء كانت صورية تتمازج مع اللون، أو حروفية تشكل مع الزخرفة 

 "لا مألوفة" وعليه أ
ً
عطت إشارة غنية في أنْ يستطيع "الانزياح" الخطي والزخرفي تحويل كلّ العناصر أشكالا

إلى نظام خاص يستوعب نمط التشكيل "شكل الحروف ينم  وإخضاعهالصورية إلى عالم خطي متناغم 

 :Ambrtw'iyku, 2006) نوع من الغرائبية في نتاجاتها" أعطتبالتكرار والعناصر الزخرفية فاعلة ومضامينها 

152) . 

هذه الخطوط وأشكالها ومساراتها هي المظاهر الحسية التي اكتسبت أهمية خاصة مع فن الخزف الاسلامي، 

واضحة أو إلى عناصر تكوينية، كون الحروف والكلمات لم تحضر بصورة والذي من خلاله بدأ يتحول 

 على واقع معين أو ذات علاقة بالمضامين خزف الأخرى، أو على أقل تقدير تكون محدودية في فنون ال
ً
شاهدا

، ذهبت كوفي التي جاءت بها الحروف أو الخطوط ال 
ً
 قويا

ً
ة المضفورة، مع فنون الخزف، أصبحت لها مفعولا

دود البحث" في التلقي، وبعدها نضع العمل الخزفي أو الفخاري "فترة حفيها كلّ ممكنات التعبير واحتمالات 

عملية استقبال، قادر على تحريك الصور والمعاني من مخيلته إلى الحد الذي يسمح بتصور الأشياء، وتأخذ 

بعض اللمسات اللونية بشكل متناثر في مساحات محدودة من فضاء العمل الخزف الإسلامي المختلفة 

لتتعالق معه، ضمن تقنية الكثافة ني وذات البريق المعد –البرونزي  –الأسود  –ألوانه ما بين الشذري 
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معه في اتجاه مع الألوان الفاتحة، وهذا هو الآخر يؤكد منطقة الجذب إلى جانب الحروف اللونية وتدخل 

 ما تكون في الخزف ما توحي بحساسية غامضة. المضفورة والزخرفة ومفرداتها 
ً
 والتي غالبا

ة أثناء الترجيح أنْ تعمل تلك الحروفي وتجدر الإشارة هنا عملية التضاد اللوني في حرق القطعة الخزفية 

 ولاسيما في بيان المقابلة ما بين الداكن والشفافية، أو ما 
ً
 قويا

ً
والكتابات المضفورة في العمل الخزفي حضورا

بين النعومة والملساء والصخرية، عملية التوظيف هنا لا بد من أنْ تكون عملية "خلق" إلى توظيف الألوان 

 سلامي. واد المستعملة في تقنية الخزف الإ الم في دقة شفافيتها لتكون مادة مباشرة على مستوى الأدوات و 

 مؤشرات الاطار النظري: 

وجودها وبرزت مفرداتها إلى يُعَدُّ الانزياح بوصفه نظرية نقدية، فيها صور وتجاورات واستعارات فرضت   -1

درجة الاقناع في مختلف الفنون والمتمثلة بتداخل الاصطلاحات لتبقى معرضة للحوار والمناقشة 

 والقبول والاعتراض. 

وصفت النظرية أثناء تطبيقاتها على الخط العربي الذي حظي هو الآخر بخصائص جمالية في بنية   -2

الاتقان والفخامة. قد اعطت لفن الخزف الاسلامي تحقيق الحروف والزخرفة ومفرداتها الذي امتاز ب 

 هذا الجانب الجمالي وظفرت هي الأخرى دليل الإتقان. 

في عملية البناء فاعلة ومؤثرة " و "مفردات الزخرفة الإسلامية" محفزات خط الثلثرافقت الحروفية "  -3

سعة، بمساحات وفضاءات واتخط مثل كانت والتكوين الأدائي والتقني إذ لا تكتفي بحدود مرسومة 

ولكن العمل الخزفي وفضاءه اعطاها إمكانية ربط وفصل ممكنة وواضحة فرضت التلقي وجعلته مهمة 

 من مهمات العمل التنغيمي واللحني. 

تناسب موزون، رافقت فن الخزف بحدود ا مل رسمت الحروف والكلمات والسطور وزخرفيتها بشك  -4

 بينه وبين الخزف والخط ا مرسومة لتصبح أنْ هناك
ً
 وثيقا

ً
لتتوالد فيه مكونات  كوفيالمضفور ال تصالا

لمؤسسة النَصّ. في شموليته كلّ هذا أعطت "الازاحة" نوع من دلالية نهضت وشكلت مركزية مضافة 

 الإطاحة بالنصوص الغائبة الصريح منها والمخفي. 

فة بالكشف عن وجود أفكار لا بد من فور، ومفردات الزخر ، وإضافة الخط المضالانزياحية أشاعت  -5

تنفيذها وفق مقاسات تناسبية جمالية واضحة المعالم، وهذا مؤشر عمل على "زحزحة" و "خلخلة" 

خباري س جمالي قد يغلب عليها الطابعي الإ الألوان والدوائر والأشكال الهندسية والخطوط المعبأة بنف

 والقرائي. 

 اجراءات البحث: 

 مجتمع البحث:  •

يمثل مجتمع البحث على النتاجات الفخارية والخزفية في العصور الإسلامية كافة والتي تتضمن على حروف 

وبعض الخطوط العربيّة القريبة منها وكذلك الزخرفة الاسلامية، والتي تنطبق بأشكالها  خط الثلث

نوع وتعالقاتها مع القطع الفخارية والدخول في دراسة تفصيلية لهذا الومقاساتها ضمن أهداف والبحث 

للفترة الإسلامية وفنونها والمرسومة ضمن القياسات المنهجية المعمول بها. ويود الباحث أنْ يضع والخزفية 
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الأشكال في حقبات مختلفة وتطبيق نظرية الانزياح وفق أصول البحث التي يستدعي أنْ تأخذ منها عينة 

 أثر واضح في تعالق الأنزياح مع فنون الخزف الاسلامي.  البحث من أهمية تحليلية ومهام ذات

 عينة البحث:  •

رصد الباحث النتاجات الخزفية والفخارية في العصور الإسلامية في مجتمع البحث والمنسوبة إلى الخزافين 

فترة حدود البحث، مع مفردات الزخرفة الاسلامية لتلك الفترة  خط الثلثالمسلمين، وأعمال فيها مفردات 

والتي تتطابق فيها مفردات الانزياحية ومفاهيمها المتعددة، مقابل ما هو متحول ضمن خطاب الوظيفة 

والشكل واللون، ولتكن الانزياحات هي "تدمير" الثوابت الشكلية ومصادرة النظم التقليدية للخزف 

 ن القيود الثابتة. الاسلامي والتحرر م

ممن لها أسلوب في مفاهيم الإزاحة الكثيرة يقوم الباحث برصد واختيار عينة البحث واجراء اختبارات عليها 

والتي تم احصائها من خلال على وفق شكل الخزفيات والفخاريات الاسلامية، ومتغيراتها الوظيفية واللونية 

، ومما موجود الكتب والمصورات والدوريات وشبكة الانترنت و 
ً
ما موجود منها في المتاحف وجدت كثيرة جدا

  خط الثلثمن الخزف الاسلامي والفخاريات في العصور الإسلامية وفيها مفردات 
ً
والزخرفة الاسلامية أيضا

بالعدد الكبير، واستطاع الباحث بحصر عدد من القطع الفخارية والخزفيات الاسلامية للخط العربي 

لاسلامية والتي تتوافق وأهداف البحث وضمن تحولاتها في الفنون الاسلامية وصفت االمضفور والزخرفة 

 :
ً
 ضمن مفاهيم أوجدها الباحث اتباعا

ها متمثلة لمجتمع البحث الأصلي ويستطيع مفاهيم الانزياح وتطبيقاته عليها. ومثلما وضحت ضمن   -1 أنَّ

 (. 1المخطط رقم )

والزخرفة  خط الثلثالإسلامية والفخاريات تأخذ طابع التنوع ما بين ولغرض أنْ تكون الخزفيات   -2

 أظهرت العي
ً
 في الشكل والوظيفة وتباين الإسلامية ومما يجعل العمل الخزفي الاسلامي متنوعا

ً
نة: تنوعا

 ( خزفيات ذات فترات متباينة. 3في الحقب الزمنية وعليه تكون العينة )

 منهج البحث:  •

المضفور "فترة  كوفييعتمد البحث على المنهج الوصفي التحليلي لرصد انزياحات الخط العربي ال 

فق حدود البحث" والزخرفة الاسلامية وضمن مفاهيم الانزياحية و 

 (. 1المخطط )

 تحليل العينات:  •

 ( 1عينة رقم )

تتباين التشكيلات الخطية والرسومات الزخرفية المضافة بشكل 

 باتجاهات وتكوينات مختلفة، يفصح العمل 
ً
طولي وتنتهي عرضيا

إلى الغاء الزمن عندما يستدعي على هذا النحو والذي يتحول 

حصيلة نهائية تعبر عن الباحث القديم إلى المعاصرة، ونصل به إلى 

لمضفور، والتلاعب بالرسوم ا كوفيالحقائق الفنية للخط ال 

الزخرفية ذات المعايير القديمة، حيث تبدأ اثراءات العمل قائمة 
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الاضافات للخطوط والزخرفة ذات المتعة وذات اللون الخزفي ذو الأشراق الواسع في مساحات من خلال 

 المتن الفضائي للعمل الخزفي. 

المهمة تتضمن لفنون وهنا على وفق ما جاءت به النظرية الانزياحية لتعمل على وفق اشتغالات خصائصها 

والتوالي ذات الهندسية التناسبية وسطوحها سواء والزخرفة التي تأخذ طريق التتابع  خط الثلثالخزف و 

منهج الازاحة ت التي بدأت وفق بالألوان أو الخطوط ليأخذ فن الخزف الاسلامي القدر الكافي من تلك المفردا

القرآنية، والتي  الآياتمفهوم التقديس لوجود بدأت تتحرك وتجري بسرعة بالغة "وتتغير" وتقع ضمن دائرة 

تأخذ مع اللون الشذري منحى آخر في صياغته الفكرية وتظهر على نحو واضح مديات "الاتساع" فيه وتقود 

 رور الزمن عليه. العمل الخزفي إلى حراك فعلي بالرغم من م

تتجاوز على  فياتو الحر وبهذا أصبح العمل الخزفي يتجاوز الحدود التقليدية لفنون الخزف المألوفة، تلك 

الحدود التقليدية ويمنح مفرداته من السخاء للأفكار يروم الفنان المسلم التخلص من عبء التقليد 

الخلاص من تبعات التجمع للزخارف ومن ثم الانطلاق باعداد والحركات الثانية، ويجعل من الخط المضفور 

ها عملية "تغاير" من شنص آخر مشترك  أنه أنْ يكون العمل الخزف الاسلامي ما بين الخط والزخرفة، أنَّ

"مجال التحليل" يقع ضمن مسار الرؤية عند المتلقي بحسب نظرية "الإزاحة" والتي كانت هي الحاضنة التي 

 تحجب المرجعيات التقليدية في أعماق التراث والتاريخ. 

  (2عينة رقم )

خط لا شك أنْ الرؤية الجمالية للعمل الخزفي والتي عمل فيها 

كونت إليه نوع من الذائقة الجمالية ، وزخرفته الإسلامية الثلث

 في اختزال 
ً
وعملت "بإزاحة" تصور نحو الخيال لتسهم كثيرا

كون الذائقة الجمالية وبفعل عوامل الفكرة وتسهيل رؤيتها 

"موضوعة زفي الاسلامي بها العمل الخالانزياح التي تشكل 

شرعية قادته إلى الدفاع عن نظم التحليل" أضافت إليه 

التقديس ولاسيما وجود الآيات القرآنية الخطية على متن 

 العمل. 

وعلى الرغم من وجود التشكل الذي قاده الخزاف المسلم في 

اختيارات "كسر النمط" في بعض الحالات يتعرض إلى  نتاجاته

 في استعداد مساحة رد الفعل مما يوتنسحب إلى 
ً
جعلها دائما

إعادة النظر ة، ولكي يتم كوفي "العصيان" معرفة الكتابة ال

يحتاج الفنان الخزاف المسلم إلى تشكيلات تناص مع المفردات 

لرمزية التشكيل الخزفي وقادرة الزخرفية وإدراجها في موجات النَصّ، وعلى هذا النحو يمكن أنْ تكون قابلة 

تناسب يمنح الوقت نفسه على الاسهام في تشكيل مرموزات تشير هي الأخرى إلى اعدادات هندسية ذات في 

الواضح والنظر في "شعرية" الخطاب وهذا هو الاستناد في قراءة الكتابات المضفورة المتلقي على الاسهام 

الأمر جعل من الخزاف المسلم ، هذا كوفيللتدخل في خاصية الاستحواذ على الجانب الغامض في الخط ال
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القدرة على تمثيل ثنائية الخط والزخرفة من جهة وعملية الوصول للحقيقة التي تتم وفق تفكيك العمل 

والتعامل معه عبر "مناورة" لا تخفي المحمولات الثقافية والدينية والطقوسية كونها أدخلت في خطاب الدين 

يف شعرية الشكل والابتعاد عن الاجتهاد وفي اختيار منطقة وأصبحت الرمزية فيها إلى التجلي بمنطق كث 

النَصّ  تشكيل الحروف والمفردات الزخرفية، هذا الأمر جعل العمل الخزفي يتحرك داخل خطاب

 ويستحضر المضمون المبهم والغامض وينشغل بالجماليات على نحو مساء بانشغالاتها في التلقي. 

(3عينة رقم )   

من التفرد بظاهرة تلاش ي القواعد البنائية  العمل الخزفي بالرغم

والهندسية، لكن تناسب التصويرية المرتبطة بالمنظور واضحة 

للمنظور التي يتعامل مع مع الموضوعات ذات البعد الهندس ي 

العمل الخزفي وما يشكل من طبيعة الخاصة الطينية، فضاءات 

فة يمكن أنْ يلتحق العمل بدائرة الخط العربي والزخر وعليه 

، الذي يتداخل كوفيللخط الالاسلامية ذات الصيغ المتفردة 

الكثير من ويلتف بين حروفه الصاعدة والمدات التي تتقاطع مع 

خط أجزاء الخط، وهذا التنوع في الأداء الوظيفي لتكوينات 

ومحاولة إظهار الوظيفتين  بين وظيفته القرائية والتزينية الثلث

عوامل الانزياح والتي تأخذ أصول بعد تطبيق بشكل متكامل 

العمل المراد الفصح عن القراءة الخطية باتجاه حقيقة المعنى، 

إذ كان الش يء بالايجاب كونه أعطى الحق في اعداد معيار هندس ي تناسبي لكي نحصل على معيار قوي في 

صة لنظرية "الانزياح" بأن تعيد "تعارض" حقيقي لمقابلة تلك الصيغتين، فر التقنية والوظيفة. هذا أعطى 

وما كان لإخبار المعنى هو القرار وجود ازاحة منطقية بوضع الزخرفة حالات إسناد للخط المضفور وهو 

ولكن "الازاحة" وفي وجود الثغرات تأخذ صياغة جديدة بوجود تقابلية لنظام قد يكون فيه بعض الثغرات 

من اه امكانية تركيبية هندسية ليتحول للمناظر والمتلقي فيه عدد تجبالذا وضع العمل ت "التعارض" لأدوا

ها مفردات تقطيع اضافت للعمل الخزفي الاسلامي دلائل  التقاطعات والمربعات والمستطيلات الزخرفية، أنَّ

 من أفكار جديدة ارتبطت بتصورات تقليدية واختزلت النَصّ لديها. 
ً
 بصرية مباشرة حملت في طياتها شيئا

 نتائج البحث ومناقشتها: 

والزخرفة الاسلامية وفق بصمات  خط الثلثفي الخزف الاسلامي، تشكلت ب  ممارسات الإنزياحية  -1

تشكل معرفي تنوع بدوره على منهجيات هندسية، ليكون عامل تخفيض المفردات فيها وأصبح ويصبح 

ها من التجاوز في سياقات اسلوبية ذات منحى وظيفي له طابع القراءة من فيه نوع  التعدد إلى الوحدة أنَّ

حددت بفرضيات برهنت وانتزعت الوظيفة الدينية ن الخط والزخرفة وبين الخزف والتي مقاربات بي

تبادلت الجمالي ليفصح التكوين الدلالي فيها هو تبادل لنوع من الأفكار برموز دينية منها إلى العامل 

والمرجعية الدينية المرتبطة بالآيات الأدوار فيها وضمن جوهر القراءة التأويلية ذات الدلالات الوصفية 

ها عملية لوحدة ضمان الأفكار والتعبير عن الحقائق في ذلك وهذا ما نراه في العينة ) ( التي 1القرآنية. أنَّ
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والتي بقيت تعمل ضمن الشروط التي هيمنت الزخرفي قائم والكتابات الخطية ثابتة أبقت "التحريف" 

ها واقعة مهمة ضمن  عليها طابع التأويل والخيال الذي يورد في الكثير من الخزفيات الاسلامية أنَّ

انتقالات ومجازات نحو معرفة جديدة "ترفض" التسليم بالأرضية الثابتة والمؤسسة ضمن اطار 

 وتجرده من نصوصه التقليدية.  كوفيلخط المضفور ال هندس ي تناسبي لكنها قاومت كلّ أشكال الفراغ با

غةِ الفنية للعمل الخزفي الاسلامي وما وفرته له نظرية "الانزياح" من النصوص الخطية   -2
ُّ
والزخرفة الل

 ووضعتها 
ً
 واضحا

ً
 جماليا

ً
مع تداعيات بمنزلة المعيار الذي يتوافق الاسلامية، تلك المفردات اعطت ألقا

ولاسيما الآيات القرآنية والتي أدخلتها في مواضع الطقوس والشعائر الدينية مما وفق نظام القراءة، 

خط على المقارنة بنصوص اسلوبية من سابقاتها، وهذا الخزف الاسلامي ووجود خولت "الانزياح" 

الزخرفة ومفرداتها وبه استطاع النَصّ فيما يخص  أخذ يكشف عن فرادة النَصّ و"تغاير" الثلث

الخزف الاسلامي يبرز الغياب هنا ويعمل على حضور النَصّ المزاح من الخط ومفردات الزخرفة 

الاسلامية والتي ميزت النَصّ بقراءة جديدة بمفاتيح فكرية قلما نجدها في الخزفيات الاسلامية. وهذا ما 

ام باستخدامات تقنية أوجدها الخزاف المسلم، والتي أعطت نوع من الالتح 3، 2وجدناه في العينة 

ونوع من الالتهاب اللوني والذي وصل إلى منظومات متعالية ادخلت فن الخزف الاسلامي في سباق 

إلى روح التسامي العليا، ويدخل ضمن قواعد كلية محايثة والاستعمالية التفرد ونقله من الاستخدامية 

 لنظم تقنية جديدة. 

 الاستنتاجات: 

ؤسسات الانزياح أصبحت نظرية فاعلة أثناء تطبيقها على الخزف الاسلامي لتصبح نظرية ذات م  -1

 .
ً
 فاعلية واضحة ومهمة في فنون التشكيل ومنها فنون الخزف والخزف الاسلامي تحديدا

غةِ ومفردات الزخرفة الاسلامية والتي مثلت  خط الثلثمثل   -2
ُّ
التناسب الجمالي من خلال إيقاض الل

 الفنية من سباتها البلاغي والقرائي لتؤدي وظيفة جمالية، وتصبح محفزة لمفرداته. 

الزخرفة الاسلامية عبر أكثر مطاوعة على الخزف الاسلامي واضافتها إلى جانب  كوفيمقاييس الخط ال   -3

يكن أسير التقليد، وإنما أخذت الإزاحة تفض ي  "المغايرة" في نظامها الشكلي جعل الخزف الاسلامي لم

مسوغات عاملة في الكشف عن كلّ المفاهيم المتناثرة وجمعها بصورة جمالية أدخلت ضمن بنية 

 التلقي. 

 التوصيات: 

 وعلى وفق ما ورد من مناقشة للنتائج واظهار الاستنتاجات وجد الباحث بعض التوصيات والمقترحات: 

نوص ي بأن تكون نظرية الانزياح ومفرداتها أنْ تضع طريقها في كلّ جوانب البناء التشكيلي، ومنها فن   -1

غة فنية ذات قيم جمالية تحاور فيها الخزف الاسلامي، لما 
ُ
كلّ القواعد لهذه النظرية من استنطاق ل

تكشف الجدل ما بين نفسه تعطي نوع من المحاورات و وفي الوقت والمفاهيم التي جاء بها فن الخزف 

 الخطاب والوظيفة. 
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 المقترحات: 

نقترح التوسع في دراسات أخرى وارتباطات الخط العربي والزخرفة الإسلامية بفنون الخزف، كونه يعطي 

وظيفة تقنية وشعرية تعلن هيمنة الخطوط في سائر وظائف العامل الجمالي ووجودها على سطح اكتساب 

 العمل الخزفي وتغدو فيه بنى ابداعية تعزز ارسالية النَصّ باتجاه المتلقي. 
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Abstract: 

The art of Islamic ceramics is considered one of the main pillars of the art of ceramics 

in the plastic arts, as his knowledge of what is presented in the Islamic arts intertwined in a 

special way. And the Islamic ceramics are indications of fertility and the rekindling of religious 

ties, controversy over them, and interpretation as additions to their vocabulary. Studies in the 

plastic arts began to empty the knowledge towards this direction, especially its relationship to 

the Arabic calligraphy and specifically the Islamic decoration, which derived the first aesthetic 

values from calling the artist Muslim pottery and potters to inviting the Arabic letter and 

Islamic decoration to indicate within the theory of "displacement" the aesthetic values of it, in 

order to advance the "displacement" role The real thing is in the construction of the word and 

the decorative text, at a time when many studies have been absent from showing the 

individuality of Arabic crafts and Islamic decoration with the plastic art system, specifically 

Islamic ceramics. Accordingly, studies have become, and it is more appropriate for them to 

examine the concept of beauty occurring in the circle of conditions that were demonstrated by 

the linear and decorative displacement in ceramics, thus creating the artistic profile. And 

enriching it with a high poetic sense of the high melody of the component performances, as it 

breaks and breaks all the patterns of tradition and rules, so that Islamic ceramics, through 

letters and decorative additions, become full of reading consisting of the spirituality of the 

Muslim artist, which transcends it to the world of Arabic crafts and Islamic decoration. 

And since the decoration of ceramics, the geometry of Arabic calligraphy, the determination of 

the dimensions of the letters and the vocabulary of the decoration, which depend on 

according to certain proportions and derives their aesthetics from their geometrical creation, 

to give us the basis of the final form of the Kufic font, in its final form and its presence on the 

 
1 Al-Mustansiriya University / College of Basic Education, mn19663@gGmail.com  .  
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surfaces of pottery or ceramics that need a proportional scale, and here the work becomes 

formal form From the images of letters, but "displacement" began to produce the method that 

came with it and to complete everything related to this type of Arabic calligraphy and its 

decoration to announce that there was no fixed scale when adding it to the arts of ceramics. 

Especially the Islamic one. 

 

Key words: functional displacement, Islamic ceramics, foundations, decoration 
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 -البحث: لخص م   •

الفن الإسلامي فن تطبيقي يبحث عن كل ماهو نافعًا مفيدًا قبل البحث عن الجانب الجمالي يُعد 

وكلاهما من خواص الفن الإسلامي وللفن الإسلامي عناصر وأساليب متعددة وقواعدًا راسخة وصورًا تميزه 

خرى، ومن تلك العناصر والأساليب التي إستخدمت في الأعمال الف
ُ
نية والفراغات عن غيره من الفنون الا

والواجهات المعمارية هي التكسية المعمارية أو الجداريات بزخارف الفسيفساء؛ وقد عرفت الفسيفساء 

ولى في بابل باسلوب بدائي شبيه بها إلا أن الفنان المسلم منذ عهد الخلفاء جعل من فن 
ُ
بحلتها الا

 –ن تلك المساجد )قبة الصخرة الفسيفساء وحدة زخرفية مميزة في القصور والمساجد وأهم شواهد م

 والمسجد الأموي(. 

من هذه الدراسة اختص في التعريف بفن الفسيفساء تاريخيًا والتركيز على الفسيفساء  -الفصل الأول:

 في العصور الإسلامية وتحديدًا فسيفساء قبة الصخرة وفسيفساء المسجد الأموي 

مكة المكرمة( وتحديدًا في مكة  –)الفسيفساء الإسلامية المعاصرة جاء مختصًا في  -:الفصل الثاني

  2010 – 2007ود أكبر مشروع فسيفسائي معاصر نفذ خلال الأعوام المكرمة وذلك لوج

جاء في هذا الفصل بالجانب التطبيقي من الدراسة الحالية لإقتراح أعمال تصميمية  -:الفصل الثالث

 .إفتراضية مقدمة من الباحث للحصول على تجارب تصميمية في الأعمال الجدارية المعاصرة

 .الفسيفساء المعاصرةالزخرفة، فساء، : فن الفسي الكلمات المفتاحية

 الإطار المنهجي:

•  
 
  Introductionقدمة: الم

 ونافعًا؛ إذا لا
ً
أو  اوظيفيً سواء كان بد من تطبيق هذا النفع  يبحث الفن الإسلامي عن كل ما هو جميلا

إلى الواقع والحاضر. ويعتبر التزيين الجداري الحضاري والتاريخي بإستخدام الفسيفساء بتشكيلاتها  اجماليً 

المتعددة ومنها الخطية والزخرفية النباتية أو الهندسية أو التصويرية )الآدمية أو الحيوانية( بشكلها الواسع 

 
 .   Mahamedt737@gmail.com الجميلة،معهد الفنون  -المديرية العامة للتربية في محافظة نينوى  1
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رية وهي من الأساليب الزخرفية التي وأنواعها المتعددة ذات طابع زخرفي جداري وذو أهمية تاريخية وحضا

طالما استخدمت في الحضارات ماقبل الإسلام وما بعده بشكل واسع؛ فلا بد من إحياء هذا الإرث الحضاري 

 الزخرفي الكبير وذلك من أجل الحفاظ على إرثنا الفني والتاريخي الكبير.

 Statement of the Problemشكلة البحث: م   •

ور مستمر وإزدهار في شتى مجالات العمارة والفنون وما جدَّ من إبتكار إن مانشهده الآن من تط

للخامات الحديثة وتقنيات التوظيف العالية الكفاءة. والتنوع الموجود في مفردات زخارف فن 

الفسيفساء ومواضيعها الفنية الغنيه في تكسيات العمارة الإسلامية إلى جانب الأعمال الجدارية 

فنان العربي والمسلم ماضيًا وحاضرًا. حيث يجعل منها مادة علمية فنية قابلة الفسيفسائية لدى ال 

الإستخدام في كل زمان ومكان. وكان ذلك دافعًا لدى الباحث  للوقوف عند مشكلة البحث واجراء 

 الدراسة الحالية من خلال التساؤل التالي:

ة الإسلامية ذات الأثر الثابت مدى إرتباط فن الفسيفساء بطابعها الزخرفي الاسلامي في العمار  -1

 المعمارية. في الصروحوالواضح 

 هل يمكن أن يساهم فن الفسيفساء الجداري في تزيين ومعالجة الفراغات المعمارية. -2

 هل هُناك تجربة معمارية حديثة استخدم فن الفسيفساء في تكسيتها بتوظيف معاصر. -3

أو  اجداريً  اتصويرً  والصغيرة سواءً كان هل فن الفسيفساء يقبل التشكيل في المساحات الكبيرة -4

زين ةعلقات جداري م
ُ
  الفراغ المعماري  لت

 -أهمية البحث: •

فن الفسفساء أحد أهم أنواع الفنون التطبيقية الإسلامية التي استخدمت في العمارة الإسلامية  -1

 التاريخية بشكل ابداعي مُتقن ومُميز.

بعد أن و ميزة من بصمات الحضارات السابقة للفن الإسلامي بصمة مُ يُعد الفسيفساء فن  -2

إستخدمها الفنان المسلم في موضوعاته الزخرفية أصبح لها طابعًا فنيًا خاصًا بها من ناحية 

 التصاميم المتعددة بمواضيعها والألوان المميزة.

باشر على المسطحات الم  -3
ُ
عمارية يُمكن توظيف الاعمال الفسيفسائية باسلوب التكسيه الم

ومُلحقاتها، كما يُمكن تنفيذها على شكل مُعلقات جدارية تعالج الفراغ المعماري، وامكانية واسعة 

 لتوظيفات اخرى.

 Objectives -أهداف البحث : •

 توظيف اسلوب فن الفسيفساء في التصاميم التي تصلح ان تكون اعمالا جدارية معاصرة. -1

العمارة بلوحات جدارية فسيفسائية تصلح للتزين المعماري اشغال الفراغات المعمارية المتاحة في  -2

 كتصميم داخلي او خارجي.

عمال الجدارية الفنية تحقيق تصميمات زخرفية فسيفسائية في تصاميم أعمال الفنان في الأ  -3

 المعاصرة.
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 Methodology -منهج البحث : •

التاريخية في الجانب النظري، إلى جانب يتبع الباحث المنهج الوصفي التاريخي لأعمال الفسيفساء 

التجارب الفسيفسائية المعاصرة. أما المنهج التجريبي )التطبيقي( في الدراسة التطبيقية فهو ما يروم إليه 

الباحث لتحقيق هدف البحث. ويقوم المشروع التطبيقي، باقتراح تصميمات زخرفية وتنفيذها باسلوب 

مثل روح الفن العربي والإسلامي. ويكون ذلك في الجزء التطبيقي من مواضيع الفسيفساء المعاصرة التي ت 

البحث من خلال إقتراح تصميمات معاصرة معتمدة على الوحدات الزخرفية المتنوعة في تصميم مواضيع 

 الفسيفساء. 

 Research limitsحدود البحث:  •

 : الموضوعية الحدود

 من لهما المسجد الأموي(  –فن الفسيفساء في العمارة الإسلامية )قبة الصخرة  دراسة •

 . أهميةتاريخية

دراسة تجربة مكة المكرمة في تكسية ساعة مكة البُرجية بشكل مستوحى من اسلوب فن  •

 الفسيفساء 

 .المعمارية الفراغات تشغل  كجدارية استخدامها أجل  من معاصرة تقديم مقترحات لتجارب •

 لتوظيف Illustrator Adobe) ،(Photoshop A  ومنها الكمبيوتر برامج ببعض  انةالاستع •

 .الإفتراض ي الواقع تحاكي برؤية المعمارية الفراغ داخل الجداريات

 ( م. 2010 -2007دراسة التجربة المعاصرة لساعة مكة البرجية ) الحدود الزمانية: 

 تحديد المصطلحات: •

غة: الفن في ال
 
لُ، ل

ْ
ط
َ
بْنُ، والم

َ
رْدُ، والغ

َّ
نٌ وفنونٌ، والط

َ
نا
ْ
نون جمعه أف

ْ
ف
ُ
ربُ من الش يء، كالأ نُ: الحالُ، والضَّ الفَ

نَّ أخذ في فنونٍ من القول 
َ
ت
ْ
يِيْنُ. واف  .(al-Fayrouzabadi, 2011, p. 1014) والعَنَاءُ، والتزَّ

. (Al-Tahtawi, 1993, p. 266) معرفة صناعة الشيئ على حساب قواعد مخصوصةهو  ا:إصطلاح  الفن 

كما هي تلك المحاولات التعبيرية التي تهدف إلى تجسيد المشاعر الإنسانية؛ ومصطلح الفن في معناه العام 

  .(Saliba, 1982, p. 165) ا أو منفعةأو خيرً جملة من القواعد المتبعة لتحصيل غاية معينه، جمالا كانت 

ا:تعريف الفن  ا عن أحاسيسه وما يجول في خاطره هي تلك الأنشطة التي يقوم بها الإنسان معبرً  إجرائي 

 أو رسمًا أو 
ً
ا أو شعرً لينقله بأدواته وإمكانياته وخبراته إلى أبهى صورة سواءً خطا

ً
ا... وكل ما سعى ا ونثرً نقش

 ا.ا جيدً الإنسان لمراعاة الجانب الجمالي والإبداعي أصبح نتاجه فنً 

بُ في حيطانِ البُيوتِ  الفسيفساء في اللغة:
َّ
رَك

ُ
رَز، ت

َ
 .(al-Fayrouzabadi, 2011, p. 996) ألوانٌ من الخ

قطع صغيرة ملونة من الرخام وغيره كالحصباء والخرز ونحوهما، يضم بعضها إلى  ا:إصطلاح  الفسيفساء 

 .(Rizk, 2000, p. 214) بعض فتتكون منها صور متنوعه واشكال مختلفة تزين بها أرض البيت أو جدرانه

ا:  هو أحد انواع الفنون الإسلامية وهو إمتداد للفنون المرتبطة في العمارة. وهي تعريف الفسيفساء إجرائي 

ثم تثبيتها  و..إلخ والصدف الزجاجمثل  عبارة عن تجميع لقطع من الحجارة أو من الخامات المتوفرة الاخرى 
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ا، أحيانً  حجمشكل والال ماثلة من ناحية اتكون مت ومنها معلى التصميم المراد اشغاله بهذا النوع من الفن 

ا ليغطي الجدران أو وذلك حسب ما يتطلبه إنشاء الموضوع والتصميم المعد مسبقً ؛ ومِنها ماتكون متفاوته

 الأرضيات

غة:
 
ذبِ، ومن  الزخرفة في الل

َ
رقيشِ الك

َ
مالُ حُسْنِ الشيئِ، ومن القولِ: حُسْنُهُ بت

َ
هَبُ/ وك

َ
الزُخرُف، بالضم: الذ

 .(al-Fayrouzabadi, 2011, p. 556) الأرضِ: ألوانُ نباتها

هي تلك النقوش التي يجمل بها البناء سواءً كانت منفذه في الجص أو الحجر والخشب  ا:الزخرفة إصطلاح  

 .(Rizk, 2000, p. 130) والرخام وغيره

ا الزخرفة متنوعة أحد أشهر الفنون التطبيقية في الفن الإسلإمي تكون  التزيين أو التزويقهي  :إجرائي 

شكال الزهرية حيث منه تنبثق الأ  الاخرى عليه ا لقيام المفرداتساسً أشكل الغصن النباتي  ، ويُعدبمفرداتها

الأشكال  استخدمتكما  .حقيقيالمتعارف عليه عن الشكل الصلها أحورة عن الم يةالنباتات وراقوالأ 

على أشكال الهندسة المعروفه  تمدإذ تعالهندسية وتسمى باا وهي الأكثر رواجً  يضًا في فن الزخرفةأ الهندسية

 .؛ وتقاطع الخطوطكالمربع والمثلث والمسدس والدائرة

:  الحضارة في اللغة:  والحِضارة الإقامة في الحضَر، وكان الأصمعي يقول: الحَضارة بالفتح. وقال القطاميُّ

 أعجبته              فأيَّ رجالِ باديةٍ ترانا
ُ
 .(ALjawhari, 2009, p. 259) ومن تكن الحَضارة

ا الحضارة هي ثمرة كل جهد يقوم به الإنسان لتحسين ظروف حياته، سواءً  –في مفهومنا العَام  :اصطلاح 

 ا أم غير مقصود، وسواءً كانت الثمرة مادية أم معنويةكان المجهود المبذول إلى تلك الثمرة مقصودً 

(Moannis, 1990, p. 13) . ،فالإنسان هو المخلوق الوحيد الذي يرتقي ويعمل على وهي ظاهرة إنسانية عامة

تحسين أحوال نفسه بفضل ما أهداه الله من عقل يمكنه من التفكير واختزال المعلومات والربط بينها 

 (Moannis, 1990, p. 13) والإفادة منها

ا  مباشرً  :الحضارة إجرائي 
ً
ريخ وكما نعلم الحضارة نقيض البداوة. وأنها لا اا بالت بأن الحضارة مرتبطة إرتباطا

تقتصر على العمارة والفن إنما إلى جانب ذلك فهي تشمل الكتابة والعلوم المتعددة من فن وعمارة وزراعة 

 وصناعة وفلك وطب... وحرف متنوعة؛ وكل ما جاد بالنفع والتطور على البشرية.

، تعينُ الوَظيفةِ.  توظيف في اللغة:ال
ُ
وظيف ، بضمتين. والتَّ

ٌ
ف

َ
 وَوُظ

ُ
وظفهُ، أصاب وظيفة، وجمعُها وَظائِف

. واستوظفهُ استوعبهُ 
ُ
زَمة

َ
لا
ُ
 والم

ُ
وازَرَة

ُ
 والم

ُ
قَة

َ
واف

ُ
 الم

ُ
فَة

َ
واظ

ُ
 . (al-Fayrouzabadi, 2011, p. 1407) والم

شكل محدود ومعقول يخضع لقوانين عملية، كما يعتمد على التدريب المسبق الناتج : االتوظيف إصطلاح  

عن الخبرة المحلية العلمية من أجل القيام بعملية التحويل من الناحية النظرية البحثية إلى قواعد عملية. 

مال جدارية وأرضيات بابتكارات وعلى مثلها كتوظيف الزخارف المتنوعة من نباتية وكتابية ونحوهما في أع

 جديدة وتصميمات معاصرة .

، فهو يُعاصِر، عَاصَرَ، وعَاصَرَ)فعل( عَاصَرَ  معاصرة: )اسم( مصدرها المعاصرة في اللغة:
ً
مُعاصِر،  مُعاصَرة

اعِرٌ  عَصرٍ  مُعاصر. عاصَره: عاش معه في والمفعول 
َ
 عصرنا مُعاصرٌ: يعيش في واحدٍ، أي في زمن واحد وش

(almaany, 2021) ..وهي صفة تعني متواجد، عائش في نفس الوقت مع... (Al-Zaidi, 2003, p. 52).  
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هي التجديد بما يحمله من ملامح التطور التقني والتكنولوجي ومراعاة ظروف العصر  ا:المعاصرة إصطلاح  

. على أن نراعي الحفاظ على الأصالة والإبداع في هذا (Malkawi, 2013, p. 324) الماض يوالتي تختلف عن 

ض ي ولا نشوه الحاضر؛ ولا نفرض الماض ي على الحاضر إلا بعد دراسة متقنة للمكان االتجديد فلا نشوه الم 

 وتاريخه.

 الدراسات السابقة: •

زهرة، بحث  نبيل نهال  /د .( مإسلامية هوية ذو معاصر أثاث تصميم في الفسيفساء حرفة )إحياء

والعشرون، جمهورية  الخامس العدد - السادس المجلد - الانسانية والعلوم والفنون  العمارة منشور، مجلة

بتصميمات متنوعة . وتتمحور الدراسة حول استخدامات حرفة الفسيفساء قديمًا بتشكيلها مصر العربية

معبرة عن قيم دينية وحضارية وفنية باساليب فنية مؤثرة، وتهدف الدراسة إلى وصف وتحليل بعض أعمال 

الفسيفساء وهي تتفق هنا في الجزء الوصفي من الدراسة الحالية كما أنها تتفق مع أهمية إعادة احياء هذا 

 الفسيفساء إستخدام على تعتمد، أثاث لقطع تصميمية أفكار وتقديم الفن باستخدامه في العصر الحالي

 تتناسب بطريقة والزخارف الإسلامية الخطوط و التكوينات مع ودمجها تكوينها،  في أساس ي تصميمي كمحدد

إنما الدراسة الحالية تروم حول توظيف المفردات الزُخرُفية التجرية . الحالي العصر وذوق  وثقافة فكر مع

العربية( والنباتية لإستخدامها في تصميمات يُراد منها ان تستخدم في المعلقات الجدارية والكتابية )الخطوط 

أو التكسيات الجدارية وذلك لجمالية هذا الفن وأهميته وكذلك الحفاظ على استمرارية استخدام فن 

 الفسيفساء في العصر الحالي.

 الإطار النظري  •

:الأول  لمبحثا  

 ريخية في العمارة الإسلاميةاالفسيفساء الت

 -المقدمة:

إن اهتمامات الإنسان القديم بالفن تعود إلى آلاف السنين بل إلى عشرات آلاف السنين منذ أن  

الكهوف والمغارات ارات وأخذ بتسطير ما يَجول بخاطره على جدران تلك غسكن الإنسان الكهوف والم 

بإمكانياته البسيطة وأدواته المتوفرة فمهما كانت الأسباب التي دفعته لذلك مثل إتقاء شر تلك الحيوانات 

صطيادها، أو أنه يوثق االمفترسه بإعتقاده أنه إذا رسمها تمكن من السيطره عليها أو كان ذو حظ أوفر ب 

الرسومات تملي عليه الفراغ في ذلك الوقت؛ فمهما يكن من أسباب رحلاته ومغامراته اليوميه أو أن تلك 

، وبالتحصيل النهائي إنما هي شواهد وثقت لنا ةإنما هي إبداع الإنسان القديم في جانب الفن وإن كان بالفطر 

 مسيرة ذلك الإنسان القديم كفنان بالفطرة.

صولها ومنابعها لى الرجوع لا ن لكل فن وحرفة وصنعة خلفية تاريخية تمكن الباحث والقارئ إإ

ومراحل تنوعها وتطورها؛ كما تمكننا كتب التاريخ الرصينة من الرجوع إليها والوقوف على أوليات مراحل 

تلك الفنون والحرف والصنائع. ومن الجميل في موضوع الفسيفساء أن مراجعنا ليست بالسطور المتداولة 

ارية متواجده منذ عصور قديمة عند نشأة اولى امهات بين دفات الكتب فحسب بل إنما هي شواهدًا معم
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الحضَارات. وهنا في هذا الفصل نتطرق بهذا المبحث حول تاريخ فن الفسيفساء وإستخدامها في العمارة في 

 العصر الأموي وتحديدًا المسجد الأقص ى والمسجد الأموي.

 -ريخ الفسيفساء:ات

في العالم القديم؛ لكنه إندثر في القرن  لقد مر فن الفسيفساء عبر مراحل تاريخية طويلة

 الخامس عشر الميلادي إلى أن إستعاد حيوته ونشاطه في القرن التاسع عشر الميلادي مَطلع القرن العشرين

(al-Huda, 2016, p. 15).  ومن الجدير بالذكر أن الفسيفساء تلك التي تتشكل من جمع قطع صغيرة من

مواد مختلفة الخامات كالأحجار والأصداف والعاج والجرانيت والبلور والخزف والأخشاب...؛ ثم تشكل 

ا من خامات اخرى، مع إمكانية بتجميعها مع بعض بإستخدام خامة واحدة مما سبق ذكره أو ماكان متوافرً 

هاد "الأرضية" لتكون ام خامتين أو أكثر في العمل الفني أو الجداري الواحد ومن ثم لصقها على المِ إستخد

ا في عصورنا التي نشهدها بهذه السهولة إنما هي موروثا ا وليدً ا. ولم تكن الفسيفساء فنً ا متناغمً عملا فنيً 

إليه اليوم بعد مروره بمراحل من  ا له تاريخ ونشأة  بأي شكل كان؛ ثم تطور حتى وصل إلى ما وصل حضاريً 

التطور. و "يرجع للسومريين منذ الألف الرابع قبل الميلاد أول إستخدام للفسيفساء في الزخرفة الجدارية، 

 "روطية... وقد عثر على هذا النوع من الفسيفساء في مدينة )ورقا( السومريةخوهو مايعرف بالفسيفساء الم

(Salem, 2014, p. 43).  بحيث أنها كانت الشكل البدائي لفن الفسيفساء. وقد عرفت الحضارات القديمة

العديد من أساليب وطرق توظيف الفسيفساء فاستخدمت في تكسيات أرضيات القصور والمباني الاخرى 

الجدارية في تلك المباني بإختلاف مسمياتها ووظائفها من معابد وكنائس ومساجد إلى جانب التكسيات 

إضافة إلى تكسيات الأعمدة والمحاريب في المساجد وأنه من أهم تلك التوظيفات وأكثرها شهرة هي فسيفساء 

 المسجد الأقص ى والمسجد الأموي.

وان أعمال فن الفسيفساء في العمارة الإسلامية تعددت بمواضيع التكسيات الجدارية في فن 

 التصوير والخط العربي والزخارف؛ حيث يمكن أن نقسمها إلى قسمين رئيسيين:الفسيفساء مابين فن 

وأنه من أهم الشواهد  .(توظيف المواضيع التصويرية - اتوظيف الخطوط العربية والزخارف بأنواعه)

 -المعمارية التي إزدانت بالزخارف الفسيفسائية في العمارة الإسلامية ترجع إلى العصر الأموي وهي:

:
 
إزدهرت عمارة قبة الصخرة بإبداعات الفنان العربي المسلم  لقد: فسيفساء مسجد قبة الصخرة -أولا

بمختلف أنواع الفنون الزخرفية المعمارية إبتداءً من تصميم القبة وإنتهاءً بتزيين وإكساء الواجهة من الخارج 

إضافة إلى تزيين جدران وبواطن ورَقبة القبة من الداخل. وانها تعد من أهم الأمثلة التي نستشهد بها في 

صف فن الفسيفساء الزخرفي في العمارة الإسلامية إضافة إلى فنون العمارة الإسلامية الاخرى في أثر قبة و 

الصخرة. "وتعد زخارف قبة الصخرة أول وأقدم محاولة ظهرت في العصر الإسلامي لهذا النوع من الفن 

ينها أشجار النخيل والصنوبر الزخرفي المعماري وتغطي جدران المسجد عناصر زخرفية نباتية كثيرة نرى من ب

ا رسوم لأواني تخرج منها الفروع وأنواع الفاكهة مثل العنب والرمان، وزخارف من نبات الأكانتاس وتوجد أيضً 

. ومن أجل توضيح ذلك نقوم بتقسيم فسيفساء قبة (Allam, 2005, p. 36) النباتية المتعرجة المتصلة"

 -إلى قسمين لأجل الوقوف بسهولة على زخارف فسيفساء قبة الصخرة بشكل أسهل وهي: الصخرة
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  فسيفساء قبة الصخرة في التكسية الخارجية: -1

يتلخص موضوع فسيفساء قبة الصخرة الخارجية في "الواجهة 

الغربية عند القنطرة الرابعة، الباب الغربية، وهو قائم على عمودين 

الباب من الداخل زخارف فسيفساء مذهبة، رخاميين وعلى قوس 

واخرى ذات ألوان حمراء وخضراء وبيضاء تزخرف القوس في سقف 

الباب بشكل بديع ومتقن من ناحية البناء والتوزيع في هندسة 

 .سقف مدخل القبةفسيفساء  (1نظر )الشكل رقم/ اوللإطلاع  .(Eissa, 2011, p. 75) أشكالها وألوانها

   -فسيفساء قبة الصخرة في التكسية الداخلية: -2

بة إن الجانب الزخرفي التزيني الفسيفسائي الداخلي لمسجد ق

بإبداع عالي من قبل  نفذهرة ذو الأهمية الأكثر حيث كانت مالصخ

نت القبة من الداخل بالزخارف يالفنان والمعمار، "فقد ز 

جانب الزخارف الجصية المذهبة يعة إلى سائية البدالفسيف

الشبابيك في القسم العلوي من رقبة القبة ابين المساحات الواقعة م

ة بأشكال زخرفية قوامها صمموة بالفسيفساء ذات الفصوص الم كسحيث تقوم القبة على رقبة مستديرة م

 (Eissa, 2011, p. 75) "رقة هادئةفروع نباتية بألوان متجانسة تميل إلى ز 

لأقدم في فن الفسيفساء من اولى و لفسيفسائية ألا فية افسيفساء قبة الصخرة هي المحاولة الزخر إن 

تية بكثرة باالعصور الإسلامية حيث تغطى جدران المسجد بمواضيع زخرفية ذات عناصر زخرفية ن

ومواضيع واسعة مِنها رسوم لأشجار النخيل والصنوبر ونبات 

خرى لأواني مان ورسوم اا من الفاكهة منها العنب والر الأكانتاس وأنواعً 

 (Allam, 2005, p. 37) جة المتصلةتخرج منها الفروع النباتية المتعر 

( فسيفساء تحيط نوافذ القبة،  2/  وللاطلاع ينظر الشكل )رقم

 فسيفساء اكتاف القبة. (3رقم/ )والشكل 

 

ا:  أن عمارة  ااريخيً ن المعلوم ت م :فسيفساء المسجد الأموي بدمشقثاني 

لأول قبل يعود إلى الألف ا اا آراميً في أساسها كانت معبدً المسجد الأموي 

ومانيًا لى أنقاض المعبد الآرامي معبدًا ر ني عالميلاد. وفي العصر الروماني ب 

وماني البيزنطينيين قاموا بتحويله من معبد ر . وعند وصول (جوبيتر)للإله 

آرامي ليكون كنيسة القديس يوحنا المعمدان مبني على أنقاض معبد 

ون لمدينة دمشق وتولي سلملرابع الميلادي. وعند إفتتاح الم أواخر القرن ا

م( أمر الخليفة بإزالة ما كان  710ا في عام )وتحديدً مور الحكم الأمويون ا

 عبد الآرامي القديم وأمر منشآت سابقة داخل حدود وأسوار الم من 

ناصر المعمارية من عقود وقباب وتحتوي الع. (Salem, 2014, p. 138) كانهابتشييد المسجد الأموي م

(1/ شكل رقم)

(3/ شكل رقم)

(2/ شكل رقم)

(4/ رقم)شكل 
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الجِدارية الفسيفسائية وهي لعديد من التكسيات دران وواجهات مداخل المسجد الأموي  بدمشق على اوج

بة الخزنة حيث يتكون المنظر ة قسيفساء المنظر النهري في واجهات رقب ذات مواضيع غنية ومتعددة ومنها ف

حمل المبنى على وي فخم يقع على منظر نهري أومنظر أشبه بنهر جاري  وع التصميم من قصرالعام لموض

ميم نفذ باسلوب التناظر في التكوين وهي من خواص الفن قلاع؛ وكما أيضًا أنه التكوين العام لموضوع التص

وقد لعب إستخدام رفات والأشجار في موضوع العمل؛ م على إيجاد الأعمدة والشالإسلامي وعمل المصم

 (4نظر الشكل )رقم/ يعمال فسيفساء المسجد و مهمًا في أ االألوان دورً 

الجزء فسيفساء قبةالخزنة في المسجد الأموي بدمشق ويلاحظ في 

كما أن هناك أعمال  العلوي مصورة )بردى( وهي تصور نهر بردى.

فسيفسائية فخمة في واجهات المداخل وهي غنية في موضوعها واسلوب 

جانب آخر من فسيفساء  (.5تنفيذها. وللإطلاع ينظر الشكل )رقم/ 

المسجد الكبير وهي تزين إحدى الواجهات، ويلاحظ وجود الأشجار 

 صور في موضوع تصميمها وصفًا للجنة.الكبيرة وكأنها ت 

 :الثاني المبحث •

 مكة المكرمة –مشروع الفسيفساء الإسلامية المعاصرة 

  -المقدمة:

بما أنه الفسيفساء عنصر مهم من عناصر الفن الإسلامي فلابد من أن نستخدمها أو نعيد توظيفها بما 

العلوم؛ ولقد حاول المعمار والفنان المعالج يتناسب مع التطور الذي يشهده العالم في شتى مجالات 

للفراغات المعمارية الحفاظ على الموروث الحضاري والهوية التاريخية للمكان والزمان الذي يقوم فيه 

ا مهمًا للجداريات المنفذة في الواجهات المعمارية أو فراغات المبنى بإنشاء وحداته المعمارية وكان هناك دورً 

ا خرى من المسالك المعمارية حيث من خلالها ينقل المصمم إما فكرة لمبنى أو تاريخً ومداخله وممراته وا

 جدارية مبنى ثقافي يخضع لأفكار تصميمية معينة تختلف عن عناصر 
ً
يصف به عمل ذلك المبنى فمثلا

اخترنا لهذا مواضيع جدارية لمبنى وزارة الدفاع على سبيل المثال وكذلك الحال لباقي المباني الاخرى، ومن هنا 

الفصل عنوان الفسيفساء في العمارة الاسلامية المعاصرة وليكن مشروع فسيفساء ساعة مكة البرجية هو 

الانموذج الفسيفسائي المعاصر كونه الأكبر في العالم والأهم من الناحية المكانية لما تتمتع به مكة المكرمة 

 من مكانه مقدسة في قلوب المسلمين.

 المية:البرجية العالساعات 

الساعات البرجية من معالم البلدان وشواخصها العمرانية البارزة ومن تلك الساعات الشهيرة على  تعد

ليزابيث، واخرى في الولايات المتحدة اج ر سبيل المثال ساعة )بيغ بن( في لندن أو مايسمى ببرج الساعة أو ب

التشيك وتعتبر مِن السمات  -تقع في براغ ة اخرى الأمريكية وتضم برج مشهور بأربع ساعات، وهناك ساع

مبنى راثوس )أجراس الأوكسترا( الكائن  ، وهناك فيالرئيسية في المدينة ومن أقدم الساعات الفلكية في العالم

 -برن، وساعة برج السلام )أوتاوا(  -ج زيتجلوج ر موسكو، وساعة ب  -ألمانيا، وساعة برج سباساكيا -في مينويخ 

(5/ رقم)شكل 
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ج جو القديم في جامعة برمنجهام، وبرج ساعة ر ما يسمى بإسم برج النصر والسلام، وساعة ب كندا أو 

وفيما يخص الدراسة الحالية ستكون . (Khaled, 2017) الهند ويقع داخل حرم جامعة مومباي راجباي

م حضاري إسلامي ل الأكبر في العالم والأشهر كمعساعة مكة البرجية هي الانموذج للساعة الفسيفسائية 

 معاصر استخدم في تكسيته الفسيفساء والتي تعتبر واحده من عناصر الفنون الإسلامية والعمارة.

  :(1933ول بناء لها )أ ساعة مكة البرجية في 

مرت مكة تعد مكة المكرمة عاصمة لقلوب المسلمين وقبلتهم التي توحدهم بإتجاه قبلة الصلاة، وقد 

المكرمة بعمارتها بمراحل عديدة من حالات الإستحداث والتجديد في العمران الداخلي والخارجي والتوسعات 

  المعمارية المستمرة على مدار العصور منذ ايام الخلافة الأولى في العالم الإسلامي،

الصحابة والخلفاء وهذا نظرًا لنتائج الفتوحات الإسلامية لمختلف البلدان  التي فتحت على أيدي 

وإعتناق الناس للدين الإسلامي وإزدياد نفوذ وأعداد المسلمين فلا بد من توسعة عمارة مكة المكرمة 

ا والمعتمرين على مدار أيام السنة. فقد مرت عمارة مكة المكرمة لإستيعاب الأعداد الكبيرة من الحجاج سنويً 

البرجية الأولى  الحالية امتدادًا للساعة ساعة مكة لعديد من مراحل التجديد العمراني والتوسعة، وكانت

وضعت "قرب المسجد الحرام في عهد الملك عبدالعزيز وكان ذلك في وأنها  كرمةفي مكة الم التي استحدثت

 .(Al-Bajali, 2020) "هـ( 1352 –م  1933العام )

 :(2010 – 2007الحديثة )مشروع فسيفساء ساعة مكة البرجية 

إن هذا ستوى العالم أجمع و مشروع فسيفساء ساعة مكة البرجية المشروع الفسيفسائي الأكبر على مإن 

ما الهدف النفعي ف الفنون التطبيقية الإسلامية وهعاصرًا حقق هدفين من أهم أهداالمشروع مشروعًا م

كة طريقة تنفيذ المشروع العمراني والثقافي لساعة موالهدف الجمالي الذي وظف الموروث التاريخي في 

 رجية.الب

 مشروع ساعة مكة بشكل عام:

عزيز وبأمره تم إنشاء ساعة مكة في العام في عهد خادم الحرمين الشريفين الملك عبد الله بن عبد ال 

؛ ترًا( م40هتها عن )حيث يزيد قطر واج الميًاهائية أكبر ساعة برجية عهيئتها النم( لتكون ب 2007هـ ،  1428)

افة تزيد عن ثمانية كيلومترات وبهذه ويستطيع الإنسان رؤية الساعة من جميع أحياء مكة المكرمة بمس

هذا المشروع العمراني والفني العملاق. وقد تم تطوير مالية في ضافة تحققت الأهداف النفعية والجالإ 

ا إضافة إلى فريق من من المانيا وسويسر ين ين رائداعة من قبل مهندسالتصميم المتقن لبرج الس

فيما يصل الإرتفاع  ترًا،( م601مالي )لغ إرتفاع البرج الإجوربا وجميع أنحاء العالم. وقد ب تخصصين من االم 

اعة تتكون من أربع واجهات ؛ والسترًا( م251لال )رج من قاعدتها إلى أعلى نقطة في قمة الهالإجمالي لساعة الب

 43ترًا، في حين تبلغ أبعاد الواجهتين الجانبيتين حوالي )( م43×  43مامية والخلفية )تين الأ تبلغ أبعاد الواجه

ترًا، إلى ( م23غ طول حرف الألف فيها )لر لفظ جلالة في العالم أجمع؛ حيث باعة أكب. وتحمل السترًام (39× 

في أعلى الواجهات الجانبية . وترًا( م23جم قطر الهلال )جانب أكبر مجسم للهلال حتى الآن حيث يبلغ ح

( مترًا وطول عقارب 22عقارب الدقائق ). ويبلغ طول الله( حظ الشهادتين )لا إله إلا الله محمد رسول لا ي 

إجمالي ( أطنان ويبلغ 6ل عقرب يبلغ )دة الكاربون فايبر بوزن إجمالي لكترًا صنعت من ما( م17الساعات )
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ناعة الطائرات وهذه لتي صنعت من )الكاربون فايبر( وهي مادة صوا ربعًاا مترً ( م43.000قياس الواجهات )

ل ثة أضعاف قوة الحديد إضافة إلى قدرتها على تحمالمادة العالية التقنية تتميز بقوتها العالية التي تفوق ثلا

( 21.000ة الساعة أثناء الأذان بواسطة )الظروف المناخية القاسية. أما من ناحية الإضاءة فيتم إضاء

 ( كيلومترًا30افة تصل إلى )من مس شاهدة الأضواءلامع باللونين الأبيض والأخضر ويمكن مباح ضوئي صم

كة ففي النهار تكون الواجهة باللون الأبيض والمؤشرات ول وقت الصلاة. أما الألوان في ساعة مخلتشير إلى د

 فتكون الواجهات باللون الأخضر والمؤشرات با
ً
 .(Library, 1431) للون الأبيضباللون الأسود؛ أما ليلا

 مفردات الساعة الزخرفية:

( مليون قطعة فسيفسائية زجاجية ملونة، وتتكون واجهات 98) من الناحية الفنية غطيت ساعة مكة بـ

قتبسة من العمارة الساعة من أربع زوايا زخرفية نباتية النوع وتحيط بقطر الساعة زخارف مقرنصة م

وأيضًا تم توظيف الزخارف النباتية في . (Library, 1431) الإسلامية

 والزوايا التي تحيط بقطر الساعة.عقارب الساعة 

إن التنوع الزخرفي في المشروع أضاف طابعًا جماليًا غنيًا إلى المشروع 

اعة ما في الزوايا التي تحيط قطر السفكانت الفسيفساء النباية ك

)المينا( والهندسية كما هو واضح في بواطن عقرب الساعات وعقرب 

لوان التالية )الذهبي، الدقائق وكانت الألوان المستخدمة هي الأ

وهي (  7 – 6/ كما مبين في الشكل )رقم الأسود، الرمادي، والأبيض(

منفذه برصف قطع زجاجية مربعة بعضًا جنب بعض وذلك هو 

اسلوب إخراج أعمال الزخرفة الفسيفسائية. يخص اسلوب الإشغال 

سائي في تكسية مساحات الساعة بالكامل كان في الفسيفالزخر

خرى هندسية كما تمد الزخارف النباتية والخطية وافيًا إعزخر ا اسلوبً 

 .(9في الشكل )رقم/ 

(6/رقم)شكل 
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 المبحث الثالث: •

 (اتالتطبيقي)  

 

تصميم عمل  (1التصميم الإفتراض ي )رقم/  -1

فسيفسائي مقترح يمثل )شعار السلام 

 الجمهوري العراقي(.

التصميم بشكله العام ليس من  -وصف التصميم:

إبتكار الباحث إنما محاكاة للشعار الأصلي باسلوب 

الفسيفساء من خلال تكسيته بالحجارة ب التكسية 

الملونة؛ ومن الممكن تنفيذه في واجهات وأسوار الدوائر 

اك إمكانية واسعة في إستخدام الحكومية الرسمية؛ وهن 

الخامات ومِنها الأحجار الطبيعية والكريمة والعاج 

 والأصداف وغيرها.

 

 

 

 

الاركان  ( يبين الشكل الكلي لساعة مكة البرجية والزخرفة النباتية واضحة في7شكل رقم/ 

 ينا الساعةالأربعة لم 
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تصميم  (2التصميم الإفتراض ي )رقم/  -2

فكرة حروفية حرة لعمل فسيفسائي 

 -مقترح:

بإستخدام الحروف العربية  -وصف التصميم:

كمفردة تصميمية وبشكل إفتراض ي وباسلوب 

القطع الصغيرة سواءً كانت من الحجارة أو رصف 

الزجاج، والعاج، والأحجار الكريمة... ؛ ويتم رصفها  

جنب بعضها بشكل حر في توزيع القطع 

الفسيفسائية وبهذا الاسلوب تكون القطع 

المرصوفة متفاوتة في الأحجام والأشكال فيكون 

 وغير متساوي حجمًا، 
ً
قطعها غير منتظم شكلا

صميم في توظيف الحروف العربية التي وظفت باسلوب دراسة حروف الخط العربي حيث وتكمن فكرة الت 

يخرج من حرف واحد عدة حروف اخرى فمن الجزء النازل من حرف الهاء المفردة يخرج الدال والراء 

أ( المتصلين وهكذا. وبهذا نكون قد أضفنا إلى الهدف الجمالي هدف آخر وهو النفعي في  -وحرفين الـ )ك

طير قواعد الخط العربي وترسيخ التراث الحضاري في جداريات الأعمال المعاصرة وذلك بأن إستخدمنا تس

 فن الفسيفساء وهوى إحدى مفردات الفن الإسلامي إضافة إلى فن الخط العربي.

 

 

)تصوير آدمي ذو طابع زخرفي  -تصميم عمل فسيفسائي مقترح:( 3التصميم الإفتراض ي )رقم/  -3

  متنوع(

ا التصمممميم بشمممكل عمممام : مــــن ناحيــــة شــــكله عاموديــــً

ذو عنصــر زخرفــي رئيوــ ي وهــو التصــوير الآدمــي المقتـــبس 

مـــن المـــرأة العربيـــة والجلســـة الطبيعـــة الشـــعبية باســـلوب 

تجريدي بحت إلى جانبه الزخارف النباتية والزهريــة التــي 

غطـــت ثيـــاب المـــرأة وبـــواطن العقـــود والأقـــواس والخلفيـــة 

ــام إلـــى جا نـــب الحـــروف العربيـــة  بخـــط الثلـــث بشـــكلها العـ

 التي شغلت القوسين من الأجناب التي تحيط المرأة.
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التصميم الإفتراض ي )رقم/  -4

جدارية بالخط  لتصميم (4

 الكوفي المربع.

التصميم بشكل عام: يمثل عمل مفردته 

الخط الكوفي المربع كتب فيه اسم 

العراق ليشغل كامل خلفية العمل 

متكرر والتكرار والتماثل بشكل متماثل 

من خواص الفن الاسلامي، والسيادة 

تتضح في الحجم واللون في وضع اسم 

 العراق بشكل مائل يتوسط العمل.

 

 النتائج: 

مفردات فن الفسيفساء الجداري متنوعة ويمكن توظيف مواضيعها باستخدام فن الخط العربي  -1

 مية.اليابس منه واللين. كما ويمكن توظيف الزخارف الاسلا 

 فن الفسيفساء قابل للتوظيف والإستخدام في كل زمان ومكان. -2

ه في بتوظيف إرث فن الفسيفساءيستطيع الفنان المصمم أن يلعب دورًا مهمًا في الحفاظ على  -3

 .اشغال وتجميل الفراغات المعمارية والحلول الجدارية

 باستخدام اسلوب التزيين بالفسيفساء.يمكن توظيف الاعمال التجريدية كالتصوير الآدمي المجرد  -4

 التوصيات:

يوص ي الباحث أن تقيم وحدة الإعداد والتدريب ووحدة النشاط المدرس ي في تربية نينوى بالدورات  -1

التدريبية والتأهيلة لمعلم التربية الفنية؛ من أجل إقامة ورش في المدارس لتعليم الطلبة تنفيذ 

 ء. أعمال فنية بإستخدام اسلوب الفسيفسا

تخصيص منهج علمي دقيق وواسع مختص في فنون الفسيفساء يتعلم فيه الطلبة في معاهد  -2

الفنون الجميلة في العراق وتحديدًا الأقسام: )الخط والزخرفة، الفنون التشكيلية بفروعه، 

 والتصميم بفروعه( حيث لكل قسم طابعًا خاصًا في تنفيذ الأعمال الزخرفية الفسيفسائية.

سلوب من  –محافظة نينوى  -ت فسيفسائية في العراق وخاصة تنفيذ جداريا -3
ُ
لإفتقارها لهذا الا

واجهات معمارية مثل بوابات المدينة والواجهات ولتغطي مساحات التجارب الفنية الجدارية 

 وغيرها. (المميزة لمباني مهمة في المحافظة مثل )مبنى المحافظة، سور جامعة الموصل 

  -يقترح الباحث إجراء الدراسة التالية: -

 .)الفنون التطبيقية الزخرفية الإسلامية من اللوحة الفنية إلى الواجهة المعمارية( -
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Abstract: 

Islamic art is applied art that searches for everything that is useful and beneficial and 

Both are properties of Islamic art. Islamic art has many well-established elements and styles 

and pictures that distinguish it from the rest of the arts among those elements and methods 

that were used in the architectural cladding artwork Or mosaic murals and mosaic was 

known in its first form in Babylon in a primitive style similar to it, but the Muslim artist in the 

era of the Caliphs made the art of mosaic In mosques and palaces. 

Chapter one: This chapter is concerned with introducing the art of mosaic historically and 

focusing on it.  

Chapter Two: This chapter deals with contemporary Islamic mosaics, especially in Mecca this 

is due to the presence of the largest mosaic project that was implemented during the years 

2007 to 2010  

Chapter Three: This chapter is concerned with the practical aspect of the current study to 

suggest hypothetical design works 

 

• Keywords: - Mosaic art, The decoration, contemporary mosaics. 
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 ملخص البحث

يعد التصممممممممافي الالااتفاع االتاميم التصممممممممافي الم  مدؤو يتؤ ايصمممممممماي ت  مممممممم تلفت   م ا  تا    

  م   تاسممتاداا التصممافي الالااتفاع  م ث دات الت فلاج االتاميم  اسممفام سها  اسمم م  
ً
   ام

ً
  نف  ت ي  يتؤا

  نتدفمم ي ممممممممممممماتم     م  تت     ت ن خلال  مم تدمدا التنافم  ال مممممممممممممته فم  لتا تاعمم   
ً
تلمد الامم مس   مممممممممممممه مم

رافيكي الاجتماعي وانعكاساته في مكافحة تعاطي المخدرات(  ملت مؤل ااتع :  )ما مفهوم التصميم الك

  تق ممممممممي تتأثلاجه  م  امت   تعمطع ا  دؤا لتاميم تعلاف التصممممممممافي الالااتفاع اا تفام ُ دي هدتم الا س  م 

الن لايممممم  االتاممممم فمممم   ت  ا  مممممطر تتلاب ايا ممممس امتل ثلى  ص ها التصمممممممممممممافي االتاممممميم  الى الإطمممممؤ الن لا  

الهسممممالا ااتصمممملف  ا ودم   تاثلاهم  م التصمممافي   الى تفام اهتي ايا س ال منعايصمهفي ال مممته ف  تالنص مممف  ت 

  دق)تتي اسممممممممتالا    اه    ن النتما   ها م  طمت ت م الصصمممممممملا ال ملس تي تلمممممممم  تت تفلا  ف   االتاميم

 الاتا  خلال  إم م ف   ن التصم لا    ايتصمممق  لى ا  تا  ااسمممتا ممممف تايعلات  تت صلا  ايتصمممق الته ه  

تعد اهي  صمهفي التصمممممافي   ايتصمممممدم  الته هي  اطالام س تاسمممممت ت    (العالم الصني الإطمؤ ياخلا  تالصمممممهؤ 

  هلص  تلالا  لهلداط ا  تا .
ً
 الالااتفاع االتاميم يم ت ات   ن  صمهفي تالاي   تداتل  التام فم

 

 تعمطع ا  دؤا  االتاميم   الالاتفاع التصافي  :المفتاحية الكلمات
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 الاطار المنهجي

 مشكلة البحث -اولا 

الالااتفاع االتامممميم ا مممد  صممممهفي التصمممممممممممممافي الالااتفاع ايعمممملممممممممممممملا اي اممم  يمممم لممم   ن ايتاؤ يعمممد التصمممممممممممممافي 

تال ممممممته فم  تالتصمممممملاتم  ت اتعمل ال ممممممتاف   تتظما   دمد  ت مممممم ي ب ممممممالا  الاج تتعمل  م  عم    اي مهلا 

 مممممممممممف   م  اي مممممممممممةن  تالم فا  الكي خلالح  ن سهديم  ما  تلايم   م تالااؤهم ثلى  ط  لممممممممممما ح ظمهلا   م    تص

ا  تا   ملااي ل ممم  ط تاتصع  ت تحممممممممممممما مملا تتعامملا بعت ا   ممم  اا نفمم  ا  تصمممممممممممممم  تاين اممم  الممدتلفمم   لى  

ت ن همه ال هاهلا ال مممممته ف  ال مممممةع  ااي مط  لى ا  دؤا  تتص مممممف   م ااتا    دمت تيم ت امت تيم ت  مؤبتيم

م ت ن اها م ايتصممدم  الته هي  اا نف   ااخلاج   م   تاعنم  ن خلال تهظف  التصممافي الالااتفاع االتامي

  نتدفم ي مممممممممات   ت ن خلال  م تددا يم ل م يتؤ  الاج  م تناف  ال مممممممممتهو تالتهيم لتصلاي  
ً
تلد الام س   مممممممممه م

      تت     ملت مؤل ااتع :

رافيكي الاجتماعي وانعكاساته في مكافحة تعاطي المخدرات(  )ما مفهوم التصميم الك

 ث والحاجة اليه:اهمية البح -ثانيا 

 :  تهيلاط ايعلا م تالتتافدعتتق  لى   هاف  الا س تأتع 

مي فمممم  امختصمممممممممممممممم   امممم ي مممممممممممممممد  مممملممم  الامممم  لاط  ي ممممممممممممملى الا مممس ا ومممملم ثلى   ممممتلممم  ا نمممم  اياتامممم   ممم  -

 تايصاالاط تالداؤسلاط .

تا  ملمم  تلتعم تلاط  م  ا اماف  اسمم م    م تتن امتم   تاف   علاتف  ل   م  الصم ت   م الدتم لاط العما  -

   مل التصافي التاميم.

 اهداف البحث: -ثالثا 

 ييدف الا س ا وملم الى:

 تتأثلاجه  م  امت   تعمطع ا  دؤا . تعلاف التصافي الالااتفاع االتاميم  -

     يتؤ التصافي االتاميم  هلص  ايا  لتتناف  ال ته ف  لتاتتدع. -

 حدود البحث: -خامسا 

 التصافي الالااتفاع االتاميم تانعمسمست   م  امت   تعمطع ا  دؤا    يؤاس  الموضوعية:الحدود  -

  سهديمم  UNODCايتصمممممممممممممدمم  الته هيم  الصممممممممممممممميؤ   ن ام   اممت م  ا  مدؤا  العمميفم   الحددود المكدانيدة: -

 اين ا  العميف  ايتاصص   اامت   ات مؤ تتعمطع ا  دؤا  التمبع  للا ي ايت د .

  سمت  ايتصمممممممدم  اي  مممممممهؤ   ن قالا  2018 – 2003ايتصمممممممدم  الصمممممممميؤ   مممممممان  ما   الحدود الزمانية: -

 ممممممممممممممممي   اين اممم  العمممميفممم  ياممممت ممم  ا  مممدؤا  تا  مممملممممممممممممممم   مممملفها العمممميع ياممممت ممم  ا  مممدؤا  ايهاتق ال 

 تالع لاتط  ن ش لا  زيلااط  ن سلا  ما.
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 البحث الاول الاطار النظري/ 

 طر المفاهيميةاولا : التصميم الاجتماعي/ الا 

 مممممام   ت مممممي  ملا لاج  ن ال ت  الكيا ودم      ن  لاط التتافدم  الالااتفاف يعد التصمممممافي االتاميم 

  تفاعاالتصممممافي الالا  تتهظف لتام ف  اا متف  ت د  ال 
ً

 لإ دات الت فلاج االتاميم  ثذ يعد   ما
ً
مت دى   تا دا

  تتعزيز  تا  مالنيهض    م يتؤه  امؤسمممممممم  التصمممممممافي التدتفدم   تاسمممممممفام  م اثلاا  التهل  ا  مل  لت مممممممهب 

  تيعاس ظ هؤ التصمافي  ل ت  الاصملاي  ايصمهفاف  تيممب   ا  ا هؤ  م  ت مم يم  الهيم ال دم م تاالتاميم

اذ  )  امخلاقف ت   مممممممممممممم  ايي امد  مي ممممممممممممم تلف  لدى  دي  ن ايصممممممممممممماالاط ت مه الدفي االتام ف  الإ االتاميم 

 م  اسمممممتا ممممممف اي ممممم تلفم  تامسمممممام  الكي ت نمهم ت  تسمممممالا  ة ممممم   م تن في تت  ممممملاط ؤتمهف  الإن ممممممط ي ممممم ي

  اسمممممممممممممفامم اط  (Gwenn , 2019, p. 80) (االتامم فم  ايعدمد  الا ثظ ممؤ قفام  التصمممممممممممممافي  م  عمم  م  اي ممممممممممممم 

  مممممم تلفم  ت مه ا  تا    ن  لاط اي مممممم تلفم  تأثلاج ااتصمممممممل الاصمممممملا   لى    لااتفاع لدم   داالتصممممممافي ال 

  ن ا ومل  ثلى  مممممممامط التهالممممممملا ا ه سممممممملا   ا  تا   تلايد   نمسممممممما  
ً
م   تتعمل الاةع  ايلااف   تحممممممملا  محمممممممً

  Frascara) تتتدم   يعالا  لى  ن  تتدتفلا النتما  الحممممممممممؤ  التام فًم ت ممممممممم صمممممممممفًم اذ  لتتناف  ال مممممممممته ف سأيا  

Jorge)  اسممممممفام   ا هؤ   ند ا االتاميم هه الت فلاج الم  م دث   الااتفاعال  ط  دفم  ا  هي   م التصممممممافي

  م ي  هني  اسمممممم ماسها  
ً
 يتؤا

ً
  هدت م تا ي تخد م   نت م  تتهیلات   م التناف  ال ممممممته ف  لتا تاعم  تم لا

اط التصمممممممافي االتاميم هه   (Victor Papanek) مدهل    ثذ(Jorge , 1988, p. 18) الإلتام ی  اي مممممممالا   لا 

  ايتهالدین  عی ممممممممم  تت  ممممممممملاط لتتهیلاالإلتام ی     هااا  العم   التصمممممممممایي تتایدم  ت اميئ اسمممممممممتعامل

 ,Leah , 2014) لتام ف ا ايه ممه م  ا يعم    قاا طلا  تتصممایي (الإلتام ی  الایع  (اصس ال ممیمب  ى  ع ي

p. 17)  التصمممممممایي ت دمد اهاف  یاان تما  ا ومل    تایع  ثلتام ی   اتی  هى التصمممممممایي  اتی  ثط تبام  

 تالإلتامممم یممم  اياممممایممم  تال لاتف التدتیمممدیممم  اياممممؤسمممممممممممممممم  ی تدمممد الممممى اين هؤ  اهاممم   الإلتامممميم الالااتفاع

  ل ما ا د    ا وملی 
ً
 د  ت ممممممممممممم ي ب مممممممممممممالا  الاج  م  عم      تتظما اط لتتصمممممممممممممافي االتاميم الالااتفاع ايتاؤا

  تعامملا بعت ا   ممم  ا واه فمم  تاين اممم   لى  دمممت تيممم سمممممممممممممتافمم ظهاهلا تسمممممممممممممته فممم  تتصممممممممممممملاتممم  تاتعمممل 

هممممممه   ت اممممممت تيمممممم ت  ممممممؤبتيمممممم   ممممملا التتلاف الصالا  للاؤهمممممم  تالإي ممممممط  لى تعممممممطع اي مممممممممممممالاا  تا  مممممدؤا 

خلالح  ن سهديم  ما  تلايم   م تالااؤهم ثلى  ط  لممممممممممممما ح ظمهلا   م    تص مممممممممممممف   م  التصممممممممممممملاتم  تال هاهلا 

 ن اثلا  الاج   مت ن ا لاز همه ال مممممممممممتافم  االتام ف  تعمطع ا  دؤا  يم ل   (Al-Jarih, 2017, p. 18) ا  تا 

  تعدي   لى الصلاي تا  تا  تتص مممممممممممديم تاات ممممممممممممؤهم  لاط  تلااي ا  تا   ن  ختلا ام هؤ ت 
ً
اذ ت ممممممممممم ي  م    ممممممممممملااؤا

 ممممممم ي 
ُ
حمممممممع   ن ثاتم  الصلاي ايتعمطع تت

ُ
 اات ممممممممؤ الصهفمممممممضع تالص ممممممممي تت

ً
الكي م ب    م اات ممممممممؤ ا  لااايامحمممممممم

 تاف  تتنف  تلاملف  تاحمم   تصممافاف   لى تتق ؤتئ اتامع اسممملفب تتسمممالا   ن طلايق امت تيم تا ود  نيم 

تتهظف  اسمملفب ااقنمع   اي مهلا ال مته ف  ت عم    همه تعدملا ت م ي ب مالا  الاج تتعمل  م اسميجاتف فم  

 تالتأثلاج اا لا ع  م ا  امهلاج تتنصفم شلاتط اللاسمالا اا لااف  تااتصملف   اصم  .
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رافيكيثانيا: النظريات الاجتماعية وعلاقتها با  لتصميم الك

  العتافم  الن لايم  خصمممممممممممممما    م شمممممممممممممات مم ت حممممممممممممماهديمم ت املا الكي عمد ا لايمم   تي االتاممع ا مدى الن لايمم  ت 

  تشممملاتط م  هلمممص م
ً
  تعالاجا

ً
 العتمي ت م اينهج  تاف  تعتاد تا  تا  يؤاسممم  الإن ممممط يؤاسممم   م تشمممم لا تاضممموم

  تلد  لى مد  ط  نم الإلتامع  تي تتهؤا   صممممممممي تيعدتقها د   ت سمممممممملفب  سمممممممس  ن اينهج هما مدتحمممممممف 

   تي العالااط ال  ممممممممممممملا    الممممم  ت ممممممممممممم  ااؤسمممممط ااتلى ل ممممما العتي ت ممممديه  ممممأامممم  (ا ن خممممملممممدتط )العلابع  العلا مممم 

سهام  ممدؤ    ا وفمم  الإلتامم فم  تالعدتفم   اتت  لهاامب  ن طهمما العالاا م هيم  تاالتاممع اان مممممممممممممممنع ت مم

 .(Ian , 1999, p. 8) ا  تا   الا  م ثامت  تت لاجه

 الن لايم  ال دممتفم  االتامم فم  لتم : النظريدة البنداةيدة الوييفيدة .1
ً
 فمدهمم  أتت ممممممممممممممع هممه الن لايم  ا فممامم

  ىالانماف   لى يتؤ الآخلا  م  نم  ايعمؤف لد الن لاي  ت ممديتا تا   ت ل   ف ال دمتالتناف  التصممافي  م  لى يتؤ 

ت ممممه    (AlAbd AlKarim, 2011, p. 17) الصلاي تت  مممد خمممملممممممممممممممم   لى الصممممممممممممملااع  م الناه الصلاي  تاالتامممميم

مت نمهم التصافي االتاميم  م  ن زات    الن لاي  ت  د  لى  صهل تاميا    الا   لاط امتلااي بعح ي الاعت 

 لى ااه الا فممممم  ايعلاتفممممم  لتصلاي تتتهؤه  تالمممممم  ي ممممممممممممممممممم مممممد     ن طلايق التصمممممم لا  االتامممممم فممممم الالااتفافممممم 

د  الممممم   (تف هت ممممممممممممماع) الانمممممافمممم  االتاممممم فمممم ت ن  هي  ن لا      مممممسمممممممممممممتالااؤ  ط الناه الصالا  ذت طافعمممم     ممممُ

 اممممم ملااهممممم  فممممملفمممم   ت ط التعتي ماان  ط ماهط  ممممم لا  ن  ها مممملا الناه   التاممممم فمممم  تلةس  فهلهلفمممم  تد 

  لتا تا تايعلات  ل م لا   التام ف  تال  مط الصالا  لتصلاي ا ماان تصت   ن ال  مط الصالا   الصالا   

اشمممممممممممممت مممل التصمممممممممممممافي االتاممميم   اسمممممممممممممفاممم  Saadi & Alsaeed Odeh, 2006, p. 117)-(Al م تمي ثلديممم الممم 

 م  ااتلااي  ن خلال يتؤ  ث مدات الت فلاج االتامميم م لم  اثلا  الاج  ان زاتم  التصمممممممممممممافافم  ا  تتصم   الالااتفاع

 لاط  اايتاؤ االتاممم فمم  الكي تتاممم مملا تتت مممممممممممممق   ن طلايقا وصمممع  لى الامملا ا   نممم  ا  تا  الممم  مهلممد تفمم  

 .(ا  ز   م الالا الصلاي تا  تا  )

 :  الاجتماعية الماركسدددددديةالنظرية  . 2
ً
   سمممممم ي )سمؤل  مؤ س(  م تتهؤ  تي االتامع  ه ممممممه م

ً
  ثذ م  د  ت نه م

   ايمؤ  ممف  الن لاي ثط الصالا  امسممم  الكي تالا   االتاميم  لى الهيم االتاميم مؤ س  لى  سممادف  الهلهي 

هم تالا  الت لاج ا  دلم  تتعني همه الصالا   ط الت لاج م ا   ن الصممممممممممممملااع  لاط العنملممممممممممممملا   م ن  لاجه االتام ف 

اع   ممممممب  ايتحمممممممي  تايتنمقحمممممم   تت فلا همه الصالا   امشمممممملا   لى ا وتاف  التمؤياف  لتصمممممملااع     ط الصمممممملا 

اط  تي االتاممممع  م ؤ      اسمممممممممممممفامممم  ممممؤ س هه التلايق التافلم لإ مممدات الت لاجا  االتامممم فممم  تالتممممؤيافممم 

 مؤ س اط ظمهلا  التادم  االتام ف   ن   ملاى اذ   مؤ س ييدف ثلى تلمم  تت تفلا تتص مملاج الصمملااع التادع

التاد     هي ال هاهلا الكي ت ي  ثلى الصممممملااع تالت هل ا وحممممممؤ  تاالتاميم  فس ق مممممي ا  تا  ثلى طادتلاط

   (Alwardi, 2011, p. 22) يعتدد اط الصمممممملااع  لاط همه التادم   تمي ا  صلا  ن ت  تمؤيمجتلف البجتلهتزي  تالب

تهه  ممملممع منعاس  لى ا  تا  تالصن سممم ممد اللاتاتممد ال دمممتفمم  ايعلاتفمم   تاط تن التصمممممممممممممافي سممم ممد الصنهط  

ايعممملممممممممممممملا  سمممط لمم  ااثلا الاالاج  م هممما الصممممممممممممملااع االتاممميم تيتؤه  م التنافمم  تالت هل  م سمممممممممممممته فممم  ااتلااي 

جم  تفاممماهف(  م  تممم مم  )الصن تا وفممم   )لهؤ   مم  ذهممب هممما  مممت ايهل مم  لتعاس  ص ها الن لايمم  ايمممؤ  مممممممممممممفمم  

قمالا  لاط مدها       االتام ف (  لاتت    تالا  تصمممملا  لاط )الصن تا وفم ( تتق   ممممد تت ممممص  )الصن لتصن(

 ,Alarees)  م ا  تا    تما  ا   ممل سمممممممممممممتاهط اه فتم   لاج   مدم  تنممقحممممممممممممم   املا تني  لى تالا   حمممممممممممممتتم  ت 
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التصمممممممممممممافي االتامممميم سهاممم  ا مممد الصنهط   تممممط ت تفممم   (2016

 م  عم    الا لاج  ن الاصممملاي  ايعملممملا  اسممم ي تب مممالا تاسممم  

  اسمممممممممممممت لال امطصممممل  م ايصممممممممممممممممن الدحممممممممممممممممممممم االتامممم فممم    ممملا 

اذ  ا لاه (2)  تاسمممت لال التادم  الصدلاج  ت لاجهم  ام  م شمممالا 

ما ممملا ا مممد ايتصمممممممممممممدمممم  ا  مممملممممممممممممممم   مممم ولا ممم  ايممممؤ  مممممممممممممفممم  الكي 

   ااشيجا ف .هداف ا ا ه ا م ت صلا  ا  تا  لتت هل سمهاح 

 هممممه تتهؤ   لا ز اط :النظريددة الرمزيددة التفدداعليددة .2

   ممممملاي فم   م شمممممفام ه   م ع  االتامع ق مممممي هه الن لاي 

 ( ممؤو ؤتبلا هي )  صالااط   سممممممممممممم مممممممممممممديمم  لاط ت ن الدلاط  همما

 الصت ممممممممممصف  ايدؤسمممممممممم  الن لاي   لى تا تاد  (ته م  تتلفي)

التص ممممممممملاج   ت لى خملصممممممممم    لاياف   دؤسممممممممم  هم النصعف  ت الكي

   تالاةع  الامان  لاط العلاق  يؤاسممم     للأماهلهلفم االتاميم

 هممممداف  لاط  الصممممم مممملا ماتمممممؤ  ن  ط تهم االتاممممميم الصممممم مممملا   هل   مممممممممممممتاممممم اي   ن   اه مممم   لى تدها تهم

  مممميمممم   ه مممممممممممممه مممم   ن  هق  متاهط   م امهمممداف تتمممع لت دفق الهسمممممممممممممممماممملا  تياتممممؤالتامممم فممم  ات ثدممممتفممم  

 الصممم تهط  مهلمم   ط عاتفمم همممه ال ثدمممتفمم   تتتتتممب  تقفاممم التاممم فمم   عمممملاج تتحمممممممممممممان تالتاممم فمم  تامخلاج 

 تتتام ثم ت  تصمممممان  تعمل ي العاتف  تإط تتع اجوح  م تإذا الإشمممممامع ايتاميل لت دفق بعت  ا ه  تعمل ي

 مممممممممممالا      يتاؤ اياما   ن  اامطم
ُ
  ال  ممممممممممملا  ن تهقعم   فس  ن اميتاؤ همه ثلى الن لاتياان  يتاؤ    ف  ت

  (Ian , 1999, pp. 117-118) تاللا هز  يعمنعا تهقعم  ال  مملا  ن بعحمم ي ا   ن  فس  فس  ن    بعحمم ي

ل   ؤ زي  تختم   صمممممممملا  ت ممممممممت لا  م  نةت     تا د اط همه الن لاي  ل م اثلا  الاج  م التصممممممممافي الالااتفاع سها 

اللا هز تااشمممممممممممامل  صمممممممممممهؤ  تاسمممممممممممع  لت دفق اهداف التصمممممممممممافي الهظفصف   م   تا   علاط تاهط همه اللا هز  

  ن زات  الالااتفاف  ايتعدي .  ن خلالتااشامل  ن اي تام  تت دق الاعد االتاميم 

 الاجتماعيثالثا: المفاهيم السلوكية والنفسية واثرها في التصميم 

 م الع مممممملاينم   ن الدلاط الع مممممملاين  لم     م  تي النصس  Behaviorist School  ظ لا  ايدؤسمممممم  ال ممممممته ف       

   لا  العدتف   صمممت وم  اسمممتاداا تدد ااتتدح همه ايدؤسممم   ن ؤتت  (تاط مممنلهط )مد العملي ام لاياع 

 دا  ن ذلع   د  ايدؤسممممم  ال مممممته ف   ط وال مممممتهوو هه ت د  ظمهلا      ال مممممعهؤ( تالهلداط) تالهيم العدلا 

لتت تفلا العتمير تإط ال ممممممممممممتهو الإن مممممممممممممنع م ب  ط ما لا   ؤ  اهتاما  اتت  العتها   ت ن ثي  قم ت  لتالا    

  (Mustafa , 1983, p. 81) االتام ف ر   فس متي يؤاسم  ال متهو  ن  اتت  لهااا  تالنص مف  تاالتام ف 

  لى  ا  سلا  م مصعت    
ً
 سمط  ا  لاجتيُن لا ثلى ال مممممممتهو  محمممممممم

ً
ظمهلا  تين لا ثلى الاةع   لى  ديم  الإن ممممممممط ظمهلاا

 ن   اه    ن ااسممممممت م م ر تإلى الاةع   لى  ديم   اه     سلا  م م ثلا  م ال ممممممتهور تمل ممممممتهو ثذط هه  امؤ 

 بعحممممممم ي    ا  تا     تلااي خلال م  ن ميجا   الكي امسمممممممم  الد م   االتاميم ال مممممممتهو تيا لا    ن اي لاجا 

 تي  م ثذا اات مه   سمممممممملب الآخلا تبعحممممممم م اات مه    هلب بعحممممممم م شمممممممكع   مممممممملع ذلع م   تاممن   الاعت 

  االتاميم ال مممتهو تي مممم د  (Mustafa , 1983, p. 30) شممماهلف  ام ثج  اعنمه االتاميم ال مممتهو ثلى الن لا

 
 ( 2شكل )
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  ي ممممممممممملى  خلاقف    ت هداف  عمط   ل  تالتعمتط   تالتهايي التآل  سمممممممممممتهو ت ه النم     لاط العلاقم  تن في  لى

 متعتا   ات مممممب سمممممتهو تهه تددملاهم    لى تا وصمممممهل  ا  ام      التهاتق ت دفق الى الشممممم    خلال   ن

 تالتأثلاج بيي ااتصممممممممممل مللا ااخلاين  ا ه الشممممممممم    مهل  الم  ال مممممممممتهو تهه ال مممممممممم د    ت لابت   ن الصلاي

  تخبجات  ت مؤب     ممممممممممب  تديي
ً
تا د اط اسممممممممممتاداا  اتفم  التصممممممممممافي االتاميم ماان  ط     وملمت  تتتدم

تذلع  ند م من لاف ال مممممممتهو  ن الدفي تالعميا  تالتدملفدر  ت  ط ماهط  تنمي ال مممممممتهو اان ممممممممنع  ت ممممممم ي  م 

 للات مهم  
ً
يتؤ ايصمممممممماي ت  مممممممم تلفت   م ا  تا     ن خلال ايؤاو   ت العدمادم  ال ممممممممماد  االتام ف  املصم

تاسمممممممممممممتاممداا  اتفمم  التصمممممممممممممافي الالاتفاع لإ ممدات الت فلاج  م ال مممممممممممممتهو االتاممميم تا سمممممممممممممفاممم ظمممهلا  تعمممطع  

ا  دؤا    مهلا  سمممممممته ف  سمممممممتاف  ت ثلا ب مممممممالا تاسممممممم   لى ا  تا  تتعتبج اين زا  الالااتفاف  ت ن  مممممممانيم  

 ند الامان الحمّ ت مه     الكي ت ممممممم د  م تدهيي ال ممممممتهسع ايتصممممممدم  ا د اهي اشممممممامل ااسممممممت م م  الاصمممممملاي  

تهو ب ممممممممممممماملا  شممممممممممممماهلم هق  مهال م    امم ملاى  تامم  الن  تم   ن ثلاثم    مأام  ن ممممممممممممممط  لا مب تتاهط  نة  صس ال مممممممممممممّ

 :(Talaat & et al., 2003, p. 8) لهااب  سمسفّ  تهم

ثيؤاو ام دات يعلاتفّ  الكي ي مممممممممممتاد  م الإن ممممممممممممط  م هه   اه   العاتفّم  العدتفّ  تا الجانب المعرفي:  .1

الكي تممدتؤ  ن  هلمم   تةلفممّ  تصممم تمم   ع ممم  مممسمممممممممممممتاممداا ايعمممنع تاللّا هز  ت ن  هي همممه العاتفممم  الإيؤاو   

عالاج اللّا ز  تالت ه  تالتص ع ت لاجهم لا  تالتصممممممممممهّؤ  تالت 
ّ
  تتعد همه ال ممممممممممام  ذا  اهاف   مل    م  تالتم 

 التصافي االتاميم الالااتفاع يم ل م يتؤ  م التعالاج  ن همه اا دات تال ته فم  االتام ف .

هه لاف  ااسممممممممممممت م م  ا   ممممممممممممافّ  الكي ت  لا  لى الصلاي، ب مممممممممممم ب تعلا مممممممممممم  ي لاج  ُ علاط    الجانب الحركي:  .2

 ات الدلاا  لا فّ  لتعتفام  لص ف    ت  امؤسمممممممم  الاتم   تتاهط همه ااسممممممممت م م   لى لممممممممهؤ  اسممممممممت م م   

 تااست م   الاصلاي  للاسمل  تصافاف   ن خلال  تصق ته ه .

هه ا ومممملمم  اااصعمممملفممم  تالعممممطصفممم  الكي مالا  بيمممم الصلاي  ثنمممم  اسمممممممممممممت مممم مممتمم  ال مممممممممممممته فمممّ    الجددانددب الانفعددا ي:  .3

  سمل مممممعهؤ  م وام  تال مممممعمي  تّ مه   لتا لاجا  ا  تتص ،     ديم ا ومل  الداختفّ  الكي تلااتق
ً
  عفنم

ً
سمممممتهسم

 .ي لاج   ت ن مط ةخلا   د  ن ن مط  علاط   ت ال عهؤ  ماؤتفمح  ت 

 التصم لا   لى  اتف  ت ثلا الكي العها لا  تت تفلا  تا  ام   الصلاي سممفاهلهلفم  دؤاسمم  النصس  تام  تقد اهتي

 قفمسممممم     ن ال مممممتهو تتُاان الكي ت دي تالعها لا  ال مممممام  ثلى تالتعلاف النم  لتصممممم ف  سمممممعفم االتاميم

 :(Al-Ghabban, 2010, p. 18) لت تهو االتاميم ايص لا  الن لايم ايصمهفي ت ت ن اهي همه     تالت ا 

 Skinner Theoryنظرية سكنر  .1

اط ال ممتهو متاهط  ن اي لاجا  تااسممت م م   ا  اط يتؤ التصممافي االتاميم هه ؤب   لاط   (سمما ج)تلاى ا لاي  

اي لاجا  تااسمممممممممممممت مم مم     فمس اذا ظ لا اي لاج المم  اؤتا   ممسمممممممممممممت مم م   عفنم   لا  اخلاى تممط ااسمممممممممممممت مم م  الكي  

تا د اثلا همه الن لاي   ن خلال اسممممتاداا اللا هز الدال    لا  لى ا  تلا  سممممهف ت  لا هم ااخلاى    ؤبتح   

  تتلاى همه الن لاي  اط   ات الت اديف   ن طلايق تاهين اؤتامطم   لاط العلا   تااشمممممفم  الكي تلا ز ل م همه العلا 

 ال مممتهو لاجتص ممم   م سممما ج ات مه تيعدااتلف  لتناف  ال مممتهو االتاميم  ااؤتامطم  هم اله دا  ااسمممفم  ت 

 : هم ا هؤ  ثلاثممم  تصيجض  ت لا ممم   اتفممم  تهم التعتي ا لايممم   لى مدها ثذ    يمنمممم فاع ات ممممه هه الإلتامممميم

 الإن مط. ل تهو ا ودي  الافئف  تالعها لا  تالتد في   ال تهو  ن  متاهط  الم  ااؤتامط
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 Fromm فروم نظرية .2

 تت ا    ا  مؤجم العملي   ممممممممتدلا لإيؤاو ثم ت  طلايد      لاللم   ثطمؤ ثلى   مل  الإن مممممممممط  ط (تلاتا) ملاى 

 الداختف  ث امافمت  الإن مممممممط بيم م دق الكي التلاب  ثن ممممممماف   ت ط  ملم  هم ا وملم  همه  ط ا تبج تلدد

 متف  ممم الكي الصلا   لى متهق  الصلاي  ممممممممممممم صمممممممممممممفمم  تناه تديممم   يعةش االتاممم فمم  الكي اليجتةاممم  ت ممديهممم

  حمممممممممم     ع ي  ممممممممم صمممممممممف  تاهين م  ا  ههلاي  النها   أديم االتام ف  الشممممممممم صمممممممممف   لاف ل   تقد ا  تا 

 الهظفصم  ت مد   ا  امم م    تتمع  م اي ممممممممممممميجو ا وفمم  تاا  اللااة مممممممممممممفم  الت ممؤ  اتف م  تتهؤ  الكي ا  امم م 

  متعا   ط م ب الم  الدتؤ  ميا  الصلاي تأهفلا  هم لتيج ف  االتام ف 
ً
  ممم صمممةت  تعدملا     ا  تا     م ا دم

 .(AlAgha, 2011, p. 27) االتام ف  الش صف  تدمؤ   تلايد 

 Hulls Theoryهل   كلارك نظرية .3

 تتتهسممم  التن ف    ل ما الصلاي  مسمممت م   تي تهي ايمي  العملي  ن خمؤجم  ت اف  ماد  ال مممتهسع ا ودت  ط ملاى 

 م تهي  كع  ماخلاى    نيم الها د  تلاتا  تاقعف   تاف  تلة ممممممممممممح تاهينم  هم العاتفم   ن   اه   ذلع

  تياان اخي ال م  م ثلات  صمهفي ؤاة مممممممممممممف  ) الصلاي  اينا   ااسمممممممممممممت م  ( تيلاى  مط هنمو  ااسمممممممممممممت م   ثلى اا لا

 تتعالا  ددؤ  تأثلاجم   ه د   لى  د    ممتهيم   ن العها لا تهم اي 
ً
 ممتدت     اه    ن اينبيم  تتداخلا  عم

مصمممممممممممممدؤ  نم   ن  ن زا   لااتفافم  ا مم اينبيمم  الهسمممممممممممممتفم  ات  الكي ت  مممممممممممممد يتؤ التصممممممممممممماي االتامميم تسملا  مم

 ام لدم   ن تصم لا تؤ ا  لتهلممممهل الى ااسممممت م   ال ممممته ف  ايتتهب  لت دفق   النص ممممف  تتعتق ب ممممتهو الصلاي

 .(Al-Ghabban, 2010, p. 28) ال دف

ل   يتاؤا تتظما   دمد  ت  ي ب الا  الاج تتعَمل  م يؤاس  ت عم     اط التصافي االتاميم الالااتفاع        

 م تص مممممممممملاج تت دمد همه  ه اسممممممممممفام يتؤ اي مهلا ال ممممممممممته ف  ايتعتد  ب ممممممممممته فم  ت تعمل بعت  تلااي ا  تا   

اي ثلاا   م شمممممالا ؤ هز ت عمنع  ام ي ممممم لا تصم ت      فئت  سهط اايؤاو اسمممممت م   للاشمممممامل ا و مممممف  تاللا هز  

  تتق همه ايصمهفي تالن لايم  ال مممممته ف   (Arnold , 1986, p. 137 )  شمممممفم   دصمممممد الدفما ب مممممتهو  علاطتاا 

الت  مممممممممممممعم  االتامم فم  تالتتاف  االتامميم لاع   ا مد التصمممممممممممممافي االتامميم لم  يتؤ همما  م  اتفم  تالنص مممممممممممممفم  

اف  ت نيم ااي مط  لى ا  دؤا  سهديم ةت  تد لا ا  تا  تتنالا  م دق  ص ه    م  عم    ال مممممممممممته فم  ال مممممممممممت 

تممميتعمممطع ماهط   هاؤي الممدتلمم  ال  ممممممممممممملايمم  تايممميممم  تتعممد يات  قه  لتتا  مملا اا ني  ن طلايق اؤتاممم  ا  لاااي 

تالصنف   ا د ااسمممممملفب تالهسممممممالا ااتصمممممملف    تهنم ماهط التصمممممافي االتاميم الالااتفاع  لاج  دؤو ل مممممه  

تا  املف  الكي تاحممممم  اسممممميجاتف فم  تعدملا ال مممممتهو ت عم  ت  تتنصفم شممممملاتط ا مح اللاسممممممل  التصمممممافاف   

  اصم   ب الا محان ت دفق  عم    تتناف  ال تهو اي تيدف.   تااتصملف 

 الوساةل الاتصالية الحديثة واثرها في التصميم الاجتماعي / البحث الثاني

  م ا  تا   امملا   تعممد تسمممممممممممممممامملا ااتصمممممممممممممممل ا وممدمممس
ً
 ن  لاط اهي الهسمممممممممممممممامملا الكي ا ممدثممح ت فلاجا  الاجا

 تلا ا د  فداام  ن ايفميمن ماته  ن اسممتعامل تسمممالا ااتصمممل  تاسممفام   مممهاتيم  م تناف   
ً
  مات  تدلايام

ثهؤ       ديمم  الدلاط الع ممملاين تبدام  الدلاط الها د تالع ممملاينتتتهيلا ا  تاعم  اان مممماف   خصمممهلمممم  نم 

 تقمدؤا  هممه الهسممممممممممممممماملا  الاالاج  الكي تسمممممممممممممعمح  ن ايتاؤ تاا تاممؤا  اللاقافم تانهلهلفمم ااتصمممممممممممممممل ا ومدم م  

طمبع م   ا ودتي ب ممممممملایم تز نیم الى ااتصممممممممل تت هل  ن طمبع م  ام لعلا  اتی  تا     ا  م يتؤهم ت مممممممم صح
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 اقتیای    دتي ايعملمممممممممممملا  لاج ا ودتي

 المممممممممممممماممن  ممكممع ز مممممممماممیممممممم  ات ب مممممممممممممملایممممممم  ات

ؤسمممممممممممممل  التصممممممممممممافي   تهلممممممممممممیلا  ددتؤهم ا

سمت   تالى  ن  امشممممملا ب مممممالا  االتاميم

لممم مممممممم  اتممممممممح المممممممم  اا ممملا اتممملااي ا ممم مممتممماممم 

المتممممممممثملامجا   ا مممممممدات تملالمممممممممممممممممممم تاسمممممممممممممعممممممم 

 تال دمممممتیمممم  تا وحممممممممممممممممممؤیمممم  االتاممممم فمممم 

الانممم  االتاممميم    لى سمممممممممممممها  ايتصمممتتمم 

 مممملممممى تظممممممممامممم  الممممنمممم ممممي   لممممتممممامممم ممممتممممامممم  ات

تت تادا همه الهسمالا ا ودم    م ادلا    (Al-Gharabi, 2009, p. 211 ) تاي س م   تاان مب االتام ی 

االتاميم سهسفت  للاتصمل الاصلا   ن خلال ااات مؤ ايتنهع تايتعدي لهسمالا   لتصافي الالااتفاعا ص ها  

ااتصممممممممممممممل اا لااف  ا ودم   ايدلات   تايلااف  تمط ا ومل   متح   و  لت ي  ال لاض اينهط  نيم تهم  اتفم   

تصدددميم ) كون ال ااتصمممممل الاصمممملا  لت دفق  لاض اللاسمممممل  التصممممافاف   م  عم    ال ممممته فم  االتام ف 

الاجتماعي مفهوم التفاعل القريب من الناس والبقاء على مقربة من مشدددددددددددداكلهم وهمومهم للتعب ر عنها في  

  اسممممممممفام اا  الممممممممان  (Muhammad, 2014, p. 4)  صددددددددوره تصددددددددميميه تحقة اهدافه الوييفية والجمالية(

االتامممميم ا ومممملممممممممممممممملا ت ن  ها ممملا التمممأثلا تالتمممأثلاج االتامممم فلاط  تا مممممممممممممتعاممملا هممممه   مممم لا  ن  ها ممملا الت لاج 

الهسممممممممممممممالا ا د اط متمثلا بيم تباحممممممممممممماهديم  ام اا  م ثلا هه  دتؤه  لى  لاجه  ن ااتلااي  بج اا تامو تالتصم ملا  

  ع ي.

  م  ن يتؤ  ن اهي تسمالا ااتصمل ا ودم   يم ل  Social Mediaتتعد  هاق  تسمالا التهاللا االتاميم 
ً
  الاا

ً
  جا

    م  فم  ا  تاعم  الإن ممممممممممماف 
ً
تتتن اتمب لدمد   م التصممممممممممافي الالااتفاع االتاميم ماهط تديم ا ثج ن مممممممممممطم

ت هاق  الصفممدمه   مملا   Twitterت  MySpaceت  Facebook لى شمممممممممممممااممم  تسمممممممممممممممامملا التهالمممممممممممممملا االتاممميم   مملا 

YouTube  تايدتام  االايجتاف (Gwenn , 2019, p. 80)   تيعد استاداا  هاق  الهيب ا  مل   ملهسما  

سممممممهاح  م ام مي  ن هؤ اخلا لص ي ؤسممممممل  التصمممممافي الالااتفاع  االتام ف   ن   ثج الهسممممممالا شمممممفهً م سهديم 

في استعاره دلالية على ياهره اتصالية اجتماعية جديده، من خلال دراسة لمختلف العلاقات  )االتاميم 

شددددددبكات التواصددددددل لاسدددددديما ان التي يشددددددكلها الافراد فيم بينهم، وتنظيماهها لفهم مراحل الاشددددددكل والت ور 

اضدددددددددددديددة تسددددددددددددملا للمسددددددددددددت دددم ن بددالتواصدددددددددددددل م  الاخرين وف ددددددددددددداء لنددداء ر مجتمعددات اف  تعتبر  الاجتمدداعي

  ،Ghabban, 2010, p. 72)-(Al بغض النظر عن المرحلة العمرية أو المهنية( اسددددتق ام مجموعة واسددددعةو 

التنای    ت دیق  م تتا لا  ام اط لتتصممافي االتاميم يتؤ   ي  ن خلال اقيجاا   هسمممالا التهالمملا االتاميم 

تالنمای    ايعته م  الى اينمطق ايعزتل  تسلا   ایصملتزيمي  الددؤا  تاي مؤا  ال ته ف  لتا تا   الته هي 

ااؤيط  لى الصةس  هو اذ   - امت   ا  دؤا ( تصممافي  هق  اياؤ  4   ام  م شممالا)ايامشمملا  ن طلایق التتدع

ا د اط التصممممممممممافي الالااتفاع االتاميم  دق ابعميه الهظفصف  تا  املف   ن خلال اشممممممممممت مل  نملمممممممممملاه الكي  

  ؤه الته ه   م زيمي تالم  متفن تأيمح يت تحمممممممممممصع  لى ايهق   زيدا  ن اامحممممممممممممح تااقنمع تايتع  الاصممممممممممملاي  

 
 ( 4شكل )
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التصمممممممممممممافي الالااتفاع االتاممميم   لاجه  ن   ممما  التصمممممممممممممافي   تييتي   تنافمم  ت عممم  مم  ال مممممممممممممتهو االتاممميم

 تف  ب مممممالا ا بج هه تصمممممافي ال مممممتهو االتاميم  ن خلال تهظف     مل مممممالا تا  ماب ا  املم تلان  مملا ز

تسممممممالا التهالممممملا االتاميم  ام تتالا      ن سمممممام  تخصمممممما  ت نملممممملا تصمممممافاف   دم   تتلا    مممممم   

 م  امت   تعمطع ا  دؤا   ن خلال  الا   اتيجا مممممممف  تاانيم  ن الن مح اذا تي اسمممممممت امؤهم ب مممممممالا سمممممممتفي 

 تسممممممممممممالا شممممممممممماام    هاف  تتاان  (Salah, Abdul , 2016, p. 11)  بج همه ايهاق  متي ثطلاق م الكيالته ف  

همه التدنفم    تتف    م ا  دؤا     أختمؤ تعمطع الته ف   م  الا  االتاميم  ن خلال تهظفص م التهالملا 

 لاط ام  م    تاااتدمل اللاب   لى  تقدؤتيم ال اام    همه  بج التهاللا    م ااتصملف   ن   ص ها التصم تف 

تا  ام م  اسمممممفام  م مهتلاه تصمممممافي  هاق  التهالممممملا االتاميم  ن ا  مؤ تؤسمممممها  ت لا   ت نملممممملا اخلاى 

تصمممم تفممم  تعاس المممدتؤ االتامممميم لتتصمممممممممممممافي الالااتفاع  م تنافممم  ت عمممم  ممم  ال هاهلا االتامممم فممم  ال مممممممممممممتافممم   

تعمل   م ت یلاج ال مممممممتهو االتاميم ال مممممممضي    قد اسممممممم اح  تلاید  هالممممممملا االتاميمثذ اط تسممممممممالا الت  تالتمثلاج   

ا ودی    دتؤ تعمل  م   ت امت   العميا  ال ممممممتاف  سماي مط  لى ا  دؤا  تاامه  ثذ تدها تسمممممممالا ااتصمممممممل

 تاللاسمالا.امتامؤ  ا وم لا  تت ت فب يص ها التصافي االتاميم لتهلیلا    تاعنم

االتاميم ا ودمس الكي ا  دم  سم د تسممالا ااتصممل اي ا  تايتعدي   م التصمافي الالااتفاع تتمتع ايتصم       

ماان ااسممممممت نم   نيم  يم ل   ن تظما  ت  ما  دمد  ت مممممم ي ب ممممممالا  الاج تتم لا  م تناف  ت عم    ال هاهلا  

اتصممل ي ملى ايتصمق  ال مته ف   تت ثلا  م ا  تا  ب مالا  امشملا  تن د  ط هنمو ادلا  سملايع   م تدنفم  ا

 اسمممممممتادا  م لتهلمممممممهل ثلى   بج  دي  اان  ن ا  ا هؤ اي مممممممتيدف  تاسمممممممفام يتؤ التصمممممممافي الالااتفاع  
ً
تهؤا

االتاميم  م تاهين  مل   ن التالا   مسمممممتادا  م ايعمنع تالداا  العمطصف  ايتحمممممان   م ايتصمممممق لتهلمممممهل  

م ت دفق اللاسمممممممممممممل  التصممممممممممممافاف  االتام ف  ت عم     م  تا  لت دفق اايؤاو الاصمممممممممممملا  تلم  ااهتاما  

ال هاهلا ال مممتاف  تاي مممالا  االتام ف  الكي تتلا   لى ااتلااي  لما يعد ايتصمممق  ن ا لاز  ن زا  التصمممافي  

ا  تا ( يم ل    -ايتتدع-الالااتفاع االتاميم لاها  ا د تسمممممممممالا ااتصمممممممممل ا ودم    اي ا  لالا  ن )ايصمممممممماي

  زتط ايعلا م تاالتاميم تاايؤاسع لتصلاي تسته   الإن منع  تمللا ذلع تأط العاتف  اايؤا ف    ن تأثلاج  م ا

وهنا لا بد من الإشاره ا ى ما للتصميم الاجتماعي من فعل في جذم  )تدها  دتؤ   ي  م ا دات هما  التأثلاج  

والتعب ريدة من خلال دلالاتده الشددددددددددددكليدة أنابدا  الافراد، لاسدددددددددددديمدا عنددمدا يحقة ابعداد  الوييفيدة التوعويدة 

  تلتم فد ايعمنع الدالف   (Al-Ahmadi, p. 114) واللونية، فأنه يكسددددب التصددددميم  قيمة تأث رية في الانابا (

ميم  لى   د  ااهاع لتتمثلاج التصمممممممممممافي الالااتفاع االتايحممممممممممماهط ايتصمممممممممممق تتمثلاجه  لى ا  تا  تدد ت مممممممممممعح 

 :(Asiri, 2007, p. 102) ااتلااي تا  تا   اان م يييم ايتصق الته ه  تتا لا  م ااشامل ااتف 

اؤا  تال مممممممممممممته فمممم  لمممدى ااتلااي  تهي  مممملمممع  اتفممم    تهم   اهع ايعته مممم  تايهاق  تال التغ ر المعرفي: .1

ايتصمق تدها  ملت مت ال مته فم  تايعمؤف ال متاف  تا لال المهل  علاتف   تعلاض طهيلا ايدى يحماهط 

 لدمد  اخلاى  دا  نيم.

ت ي  ايتصممممممدم  يتؤ  الاج  م  اتف  الت  ممممممع  االتام ف  لتصلااي   مسممممممته  لما   التنشددددددتة الاجتماعية: .2

 ي تافلا العدهل تالعهاط  تال لاااز.
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 ن اهي خصمممممما  ايتصمممممدم  الته هي  قدؤتيم  لى الهلمممممهل الى شممممملاي   تاسمممممع   ن    الاثاره الاجتماعية: .3

 .ا  امهلاج تت دفق ال لاض تال دف الته ه  يص ها التصافي الالااتفاع االتاميم

هم  اتفم    ام   م ا وصممع  لى الن مما تااسمممممممممممممتدلااؤ  م ا    تا   ن طلايق يتؤ  ال ددددددددددددب  الاجتمداعي: .4

ايتصمق سهسمفت  تهالملا لامهلاج  ت صمدؤ   ي يعته م  ااتلااي تلعت م قميؤ   لى اط ت دي ل ي  مميم   م 

  فمتيي العم  .

واق :  .5 ت دفدع  م   تعاس ايتصمممممممممممدم  الته هي  اا دات الكي يعة ممممممممممم م ا  تا  سهاق  طافلم صدددددددددديا ة ال

  فم  ااتلااي تهي تدها  صفم   الهاق  تتاهين الصهؤ  المهنف  الكي تلاي  اممهم  ن ا   ه هع ات قحف .

تا د  ام تددا اط لتاصمتدم  الته هي  يتؤ   ي  م اي مم د   لى ن ملا الهيم لدى ا  ا هؤ ب مالا  سملاع       

م االتام فّ  تااقتصمممممممممممممميمّ   تا لازهم ظمهلا    ن  ّ  شمممممممممممممضي  ةخلا تختق تيم التاميمّ  هل الا لاج  ن الدحممممممممممممممم 

تعمطع ا  دؤا    مل  التام ف  سممممتاف   ن خلال ايصمهفي ت لاا لا تمثلاج ايتصممممق الته ه  تت دفق  ص ها 

 .ايعم    تالتناف  ال ته ف  الكي م ت ديم التصافي االتاميم

 

  اجراءات البحث

تحان   تا  الا س تصم في ايتصدم  الته هي   اي  هؤ   لى ايهق  اللاسمي لتان ا  العميف  

تقد قما الا س  مختفمؤ تصم في همه ايتصدم  لتاهط   تا       تالاملغ  UNODCيامت   ا  دؤا  

  (.%10) تب  ا  قصدم   تلايد  ( اامذ 2) اختفمؤ تي تدد هنم  ن ( اااهذ 16 ديهم )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



وإنعاكاسته في مكافحة تعاطي المخدرات رافيكي الأجتماعي   محمد عباس مظهر الزيدي......التصميم الك

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

823 

 (1) إنموذج

 2015/ 6/ 26تاريخ الملصدة: 

 فينا مكان الملصة:

مكتب الأمم المتحده لمكافحة المخدرات  جهة الملصة:

   والجريمة

   الصالا  التصافاف  لتاتصدم  الته هي  -

ا تاد تصمافي ايتصمق الته ه   لى تأ فد الصالا  ات ايه مهع 

 ن خلال  امشمممممممممملا  تذا  اسممممممممممتعمؤ  شمممممممممماتف    صممممممممممهؤ  ب ممممممممممفت 

 لاا ممممملا  اتفممممم  ااتمممممم  تتعممممممطع تاي ممممممط ا  مممممدؤا   ت تفممممم  تي 

تهظف   نململا ت لايدم  ؤ زي   دتات  ااسمته  الم  متلا   

التصممممافي  م تالات  ي مممملاج الى  دت  م الهاق  تا ودت التافلم  

تهممنمممممممم تممت مممممممممممممم  ؤؤى ايممتممتممدممع لممتمماحمممممممممممممماممهط تهمممممممدف الممتصمممممممممممممماممفممي  

 .اا لااتفاع االتاميم

 لتتصافي الالااتفاع االتاميمايصمهفي النص ف  تال ته ف   -

  تظ  تصمممافي ايتصمممق  ص ها التصمممافي االتاميم  م   متل  لإ دات الت فلاج  م ال مممتهو االتاميم تالتمثلاج

 تف  تا سممممممفام ايعم  م  التصممممممافاف  الكي اسممممممتاد  م ايصمممممماي يصلايا  ايتصممممممق الاصمممممملاي   تت دفق  هدت   

الته ه   م  عم    ظمهلا  تعمطع ا  دؤا    مهلا  سممممته ف  سممممتاف  ت ثلا ب ممممالا تاسمممم   لى ا  تا  تتناف   

سممت م م  الاصمملاي  الكي ت ممم د  ا د اهي اشممامل اا  اسممتاداا ايعمنع تاللّا هز سهديما  ماب ايعلا م  ن خلال 

الكي ي ممممممتاد  م ا  تا   م ثيؤاو ا  ماب ال ممممممتهي ل مه ال مهلا     تايعلاتفّ  م تدهيي ال ممممممته فم  اان ممممممماف  

تفام ا د اط ايصلايا  الاصممممممملاي  اي مممممممتاد   سممممممممهاح  م اشمممممممت مل ا  ماب ا ولاسع الم  تلد اتامؤ ت لايدم   

فق اا  مممممممممم   م  تلا  ن طلايق اااتدمل الاصممممممممملا   لاط زؤا    اات ح اسمممممممممت م م  اص مممممممممف  لدى ايتتدع تتعا

اامم  اي مممممممممممممتامدا  م التامدملا ت لاا تم  تاهينممتم  الافافممافم  تتعممطفم  تديمممتم  ا وتافم   تهمما  مم  صلاز ا  ممامب  

التصم لم تاسممممت مؤ   مطص  ا  تا  اي ممممتيدف تتناف  اا  ممممم  ت مه  حمممماهط ايتصممممق بعدا ااؤتفمح تزيمي   

ااثممؤ   ت   ممسمممممممممممممته  ؤ ز  سمممممممممممممفافمم ع م دق ااتصممممممممممممممل الاصممممممممممممملا   صمممممممممممممق  م ت دفق همدتم  الته ه   تمم تفم  ايت 

يعد اهي خصمممممما  ايتصمممممدم  الته هي   اصلاياتيم اللا زي  التداتلف  تقدؤتيم  لى الهلمممممهل   االتام ف  الم 

ا التصممافي   ص ه لممفم   تاق  ام مبع تتاهين الصممهؤ  المهنف  الكي م ت ديم الى شمملاي   تاسممع   ن ا  امهلاج ت 

 .الالااتفاع االتاميم

   الا ا  ااتصمل الاصلا   م ايتصدم  الته هي  -

ايتتدع   ااتامه سممممملى التصمممممافي  م ادلا ؤسمممممملت  التصمممممافاف  الته هي   م ت دفق ال مممممد الاصممممملا  تلم    

تااسممم ما  م زيمي  اله مممهح تايدلاتاف   ن خلال اشمممت مل  صلايات    حممماها  اسمممتیعم   م لدی  تت صلا  اللا ا 

ؤ زي  اشممامل تداتلف  لدى اتلااي ا  تا  ل ممالا الن ت  تا ودن  تاللاسممي التاتف  اي  مم  لنات الدتب الى  
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اسمممت مؤ  ايتتدع لتهله    هاسممم  الاصممملاي  تا و مممف   م ايؤاو  حممماهط ايتصمممق الته ه   تت دیق   مممتهیم   

لت صلا  تالت مممممهیق  دصمممممد الهلمممممهل تااتمي  الدصمممممهى  ن   تهى ايتصمممممق  ام م دق اثمؤ  اهتاما    لى  ن ا

 صمممممممممممممه   ن لمممممممممممممهؤ   تا لاا  ايتتدع تت مممممممممممممهح ااهمداف  ن ايتصمممممممممممممدمم  الته هيم   م  اممت م  تعممطع ا  مدؤا 

 التصافي الالااتفاع االتاميم .

 (2) إنموذج

 2016/ 6/ 26تاريخ الملصدة: 

 فينا الملصة:مكان 

 مكتب الأمم المتحده جهة الملصة:

  والجريمة لمكافحة المخدرات

المممصممماممملا  المممتصمممممممممممممممامممفمممامممفممممممم  لمممتمممامممتصمممممممممممممممق   -

   الته ه  

اؤتاتمممممح الصالا  التصمممممممممممممافافممممم  لتاتصمممممممممممممق  

 مممممممميممه ممممممممممممممهع المملااممةممس يممصمم ممها الممتصمممممممممممممماممفممي  

االتاميم ب مممممممالا  امشممممممملا   ت ممممممما        تالاي  سمممممممفافماف   لا متف  ذا  يال  تعالاجم  اذ تعتاد   الالااتفاع

 لى ثلاث  ابعمي )الدال تايدلهل تايه مممممهع(     اط الصالا  التصمممممافاف  النمت   ن طلايق ااسمممممتعمؤ  ال ممممماتف   

تلا   ددمم  ايص ها اللااةس  تا  ي ال الت لايممد  ل مممممممممممممامملا الفممد تا ودنمم  تالتهط اا الا تلممد ياا  ؤ زيمم   ممم  

لتاتصممق  م الته هي  االتام ف   هلممص م  مي     ممهسمم  تلاتا   لالعفتيم ااؤشممميم   م ايؤا نم  صممهؤ    لاج  

 اخلا تن صلا   ات   م ت دفق ااتصمل الاصلا .

 لتتصافي الالااتفاع االتاميمايصمهفي النص ف  تال ته ف   -

تصممممممممممممافي ايتصممممممممممممق  م ا ومتل  ا دات الته هي  االتام ف   ظ لا التصممممممممممممافي الالااتفاع االتاميم  ن خلال 

تالتناف  النص ممف  ال ممته ف  ل لاض  عم    ظمهلا  تعمطع تاي مط ا  دؤا  اذ اسممتتمع التصممافي  ن خلال  

 ؤ زي  تعبج  ن  تامؤ ذا  اؤتامطم    ممممميج    لاط ايتصمممممق تايتتدع
ً
 م ت دفق ا  ماب ايعلا م   ثسمممممتعمؤ  شممممماما

  تت هي    هلممممممص م  مل  سممممممتاف   نمتف  لتا تا  إيؤاو ا  ماب النص ممممممضي تال ممممممتهسع ال ممممممتهي ل مه ال مهلا  ت 

ا  ممماممب ا ولاسع لممدى  تاثلا هممما الانممم  ايعلا م  م زيمممي  تممم تفمم   اهاممم  ايتصمممممممممممممق ات مممه ا  ا هؤ اي مممممممممممممتيممدف  

 ملنتف   الى لم    م ت دفق ن ممممممممممممق م دي   مممممممممممممؤ الاصمممممممممممملا  تلايد   ن ا   ممممممممممممان ادت    ؤي  ت ي ايتتدع 

تتلا لا   صممملا ايتتدع ا ه  حممماهط ايتصمممق  ن طلايق اشمممت مل  صدؤات  الاصممملاي   اهط ياا  ت م   داؤ   

ااسممممممممممممت م   تااتصمممممممممممممل الاصمممممممممممملا  للاسمممممممممممممل    العدتف   م ومؤ تالنصهؤ  ن همه ال مهلا  ا  تلاج  ل لاض اظ مؤ

يم ل ما ااشمممممممامل  ن  ص ها تاسممممممم   الهلمممممممهل الى شممممممملاي   تاسمممممممع   ن ا  ا هؤ اي مممممممتيدف تصمممممممافي ايتصمممممممق ت 

 تتعزيز الحا  االتاميم  ت تداتل 

   الا ا  ااتصمل الاصلا   م ايتصدم  الته هي  -
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ا تاد تصافي ايتصق  لى ااخي ال ال الم تالتا ف  الدالم تتاهين  عمنع لدمد   م ادلا ؤسملت  

لت  لا  لاق  ااؤتامط  لاط العنمللا تبلاط الصالا  اللااة   لتعالا تهم ا وهاؤ الاصلا  التصافاف  الته هي  

اذ استتمع ايتصق  لدی  سوب  داؤ   الاصلاي  تت صلا  اللا ا تت فتنم يحاهط العالا التصافمي  ن خلال  

  ددم الإ لاب الاصلا   هلص   اهط ثيؤاسع قميؤ  لى التعلاف  لى المى لمم  اااتامه ا ه ال مالا ال مماد ت 

سمهاح  م ت دیق  امشفم  النمقص   م تامؤهم سم ت  ت  د  بعد   نمللا اخلاى اتصملف  تالتام ف 

متح اه م  ن شد اااتامه تاللا ا   م استفعم   حاهط  م ختمق ااتصممل الصم ملا الكي ا  الصم تی  اي ثلاه

 الصالا  التصافاف  تاللاسمل  ايهل    م الته هي   ن  امطلا تعمطع ا  دؤا .

 

 نتاةج البحث

 الا ايتصممممدم  الته هي  ل   ؤ زي  تختم   صمممملا  اتصممممملم ت ممممت لا  م  نةت  اللا هز تااشممممامل  صممممهؤ    .1

م   تا   علاط تاهط همه اللا هز تااشمممامل  ن اي مممتام   تاسمممع  لت دفق اهداف التصمممافي الهظفصف   

 )سلا اامذ  العفن (. ام  م  فن     تت دق الاعد االتاميم

 ل مممممم هل  التعلاف  لى  لا متيم تتهالممممممتف  اتصممممممملف  تسممممممفت   ص ه  م الته ه  سهديم ايتصممممممدم   ددح .2

 ن    عم    ال ممممممتهو اي ممممممتيدفت دفق  ب ممممممالا محممممممان تال دمت    الت   اختلاتم   ن تؤ هزهم  اعزل 

 
ً
    ام  م )سلا اامذ  العفن (.ستافم ملااي  امت ت  تعمطع ا  دؤا  سهط ستهسم

 لهاف   م د   تؤ ز   لى تهظف  التهط اا الا تاالممممممممصلا بعدّهام الهاط   .3
ً
تظصح بعت ايتصممممممممدم  قفام

 (.2ت مملاي  تاؤشميم   ام  م العفن )

 ي ممتدلا ه ايتتدع ل    صمملاي  ددح ايتصممدم  الته هي   هلممص م  .4
ً
  ا صم

ً
 يالفم

ً
  ن ت تهي   ام   ختم م

لتا تا   تلالاتيمممممممم الصنفممممممم   لى  ازتط تهلفهي تت ممممممممملا    م ت ته   ت لاقممممممم  تنفممممممم  تؤ هز   نمممممممملممممممممممممملا

 اي تيدف  ام  م )سلا اامذ  العفن (.

 الاستنتاجات

ت اتمم   ن  صمممهفي تالايمم   تعممد ايتصمممممممممممممدممم  الته هيمم  اهي  صمممهفي التصمممممممممممممافي الالااتفاع االتاممميم يممم  .1

  هلص  تلالا  لهلداط ا  تا .
ً
 ات لام فم

ً
 تلايمم

ً
 ت الا تأتيلا

ً
  تداتل  التام فم

 تتظممممما   ممممد  ت ممممممممممممم ي ب مممممممممممممامممملا  الاج  م  عممممم  مممم  ظهاهلا   .2
ً
م ي  التصمممممممممممممافي االتاممممميم الالااتفاع ايتاؤا

ثلى  ط  لممممممما ح  سمممممممتاف    مممممممةن  تذ فا  خلالح  ن سهديم  ما  تلايم  تسمممممممته فم  تتصممممممملاتم  تاتعمل 

 ظمهلا   م    تص ف   م ا  تا 

 الباحث بما يلي:  يوص ي حث الحا ينتاةج واستنتاجات اسفر عنها الب في ضوء ما تقدم منو

  لى ياا  اللا هز تتهظفص م  ان استعمؤا  شاتف   م تصم في ايتصدم . التم فد .1

النص مممممممضي تالصمممممممحم  ن اي مط   الاعد  عم     ى الإلتاميم التصمممممممایي الالااتفاع يتؤ  اليج لا   لى تم تی  .2

 . ا  دؤا   ام ینعاس  لم قدؤتيي  لم التهاللا ب الا طایلم      تاع ي
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Abstract: 

Social graphic design is the design that realizes the role and responsibility of the 

designer in society, and the use of graphic design in bringing about social change, especially as 

it is a professional contribution that plays an important role in the behavioral development of 

societies, and through the above, the researcher found a logical justification for his research 

problem, which is summarized by the following question: (What is the concept of Social Graphic 

Design and its implications in the fight against drug abuse) 

While the two objectives of the research were identified in defining the social graphic design 

and its effect on combating drug abuse, and the theoretical framework was divided into two 

topics, the first study dealt with the concept of social design, social theories and behavioral and 

psychological concepts, while the second topic focused on modern communication means and 

their impact on social design and in the third chapter it was described Two samples were 

analyzed and a set of results were extracted, the most important of which are (the awareness 

poster achieved exploration, knowledge and motivation of the community to interact positively 

with the poster through the word and image within the technical practical framework), and the 

researcher concluded that the awareness posters are the most important concepts of social 

graphic design due to their socially circulating intellectual concepts as Translate to community 

sentiment. 
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 البحث.ملخص 

من اشهر كتاب امريكا  1982عام  للآدابيعد غابرييل غارسيا ماركيز الحائز على جائزة نوبل 

الواقعية السحرية بل نستطيع ان نقول الاشهر على مستوى العالم ويكاد يكون  بأدباللاتينية الذين تميزوا 

الاكثر جدلا لكثير من الاسباب ومن هذه الاسباب انه لم يقبل بان تحول رواياته الى افلام سينمائية وبعض 

لصحافة والاعلام وافق ماركيز على تحويل واحدة من اهم واجمل ومعجبيه وا محبيهضغوط شديدة من 

بعد ان  2006ووافق على تحويلها الى فيلم عام  1985رواياته التي هي ) الحب في زمن الكوليرا( التي ألفها عام 

 .. لإخراجهملايين دولار وتم اختيار المخرج مايك نويل  3قوق الرواية من المؤلف بمبلغ حتم شراء 

ماركيز بالواقعية السحرية في كاتباته وهل استطاعت روايته  يعنيه يما لذاجد من المهم ان نعرف  لذلك

 المصورة ان تحقق نفس نجاح الوراية المقروءة ..

 الحب في زمن الكوليرا -روايات ماركيز  -الكلمات المفتاحية: ألمعالجة الإخراجية 

 الفصل الاول / الاطار المنهجي ..

 تكمن مشكلة البحث في الاجابة عن اهم سؤال .. مشكلة البحث ..

 هل استطاع المخرج ان يعمل على نقل الواقعية السحرية التي تميزت بها كتابات ماركيز الادبية الى السينما ؟

الشهيرة ) الحب  زماركيمن البحوث القليلة التي تتناول رواية  باعتبارهتتجلى أهمية البحث أهمية البحث .. 

ريقها الى شاشة السينما بعد رفض قاطع من في زمن الكوليرا ( التي هي الوحيدة التي استطاعت ان تشق ط

 لان تحول جميع اعماله الى افلام .. زماركيقبل 

 -يهدف البحث الى : هدف البحث ..

 على السينما في الافلام الروائية . وتأثيرها. التعرف على اهمية الرواية 

 مات في الرواية  .. الكشف عن مواطن الجمال في تفاصيل اللقطات التي يمكن ان تختزل عشرات الكل

 
 .    mr.manhalaltaher@gmail.comكلية الفنون الجميلة،  -جامعة بغداد -طالب دراسات عليا 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts100/829-852
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:mr.manhalaltaher@gmail.com
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في زمن  تقع حدود بحثي بدراسة الفيلم الوحيد الذي سمح ماكيز بتناول روايته ) الحب  حدود البحث ..

هل استطاع ان ينقل واقع الرواية الى واقع مرئي  2007الكوليرا ( وتحويلها الى فيلم سينمائي وتم عرضه عام 

  في كل تفاصيلها واحساسها ؟

 تحديد المصطلحات ..

الفيلم .. هي صور مرئية تجسد لنا مشاعرنا وافكارنا المتعددة في وقت واحد من خلال كل مايعرض وتشترك 

 ( louie de Janity 1981 ,p.11الفنون  في ذالك ) مع بقية

 ( Marsel Marten ,p.13السينما .. فن الصورة المتحركة وجوهرها الحقيقة المتحركة )

الرواية .. سرد لأحداث تسعى لان تمثل الحقيقة وتعكس مواقف الانسان وتجسد مافي العالم او تجسد من 

نثرية تعبيرا عنها حيث لاتهتم ولاتنهض على مبدأ تناول الاشياء ش ئ مما فيه على الاقل وتتخذ من اللغة ال

الخارقة عكس الملحمة وتكلف الرواية في تناول المواضيع التي تمس حياة البسكاء في المجامع وهي طويلة 

 Abdulالحجم وتفاصيل مواضيعها وفكرتها كثيرة ومتشعبة ومتداخلها ترسم صورة ذهنية في ذهن القارئ )

Malik Mortad, 1985.p12 ) 

مهدي( هي التي تملأ الفضاء بتكوينات تجعل من وظيفتها الاشارية  المعالجة الاخراجية .. عرفها) عقيل 

 ض  مصدرا مرتبطا بالتعبير الحركي المتصل غير المنفصل عن عالم العر 

 )Jalal Jamil, Muhammad Ismail Khalaf, 2001. p. 48) 

صة للفيلم ويعرف عادة ... اما ) كين دالي (  فيعرفها بانها الهيكل العام لكيفية تقديم الموضوع او خط الق

  (Ken Daly ,1986.p87 ) لسينمائية او الاعداد السينمائي بأسم المعالجة ا

الشخصية .. المجموعة المتكاملة من صفات الفرد العقلية والنفسية اي المجموع الاجمالي لقدرات الفرد 

 ,( Salih Alsahn ,2014 .p 18واحساسه ومعتقداته وعاداته واستجابه العاطفية المشروطة )

شاع هذا المصطلح في الثمانينيات من هذا القرن بشيوع أعمال عدد من كتاب القصة الواقعية السحرية .. 

م( والكولومبي غارسيا 1988 –م 1899في أمريكا اللاتينية من أمثال الأرجنتيني خورخي لويس بورخيس )

م استعمله الألماني فرانز روم 1925ففي  م( غير أن استعمال المصطلح يعود إلى أبعد من ذلك.1928ماركيز )

في عنوان كتاب ناقش فيه بعض خصائص وتوجهات الرسم الألماني في مطلع القرن، ثم تواصل استعماله 

للدلالة على نوع من الرسم القريب من السوريالية حيث تكون الموضوعات المرسومة والأشياء قريبة في 

هذه الغرائبية جزء أساس ي من  عالم المألوف من رموز وأشكالغرابتها من عوالم الحلم وما يخرج عن ال 

دلالات الواقعية السحرية كما شاعت في الأدب، خاصة القصة بشكليها الرئيسين الرواية والقصة القصيرة. 

 في 
ً
 موغلا

ً
 إلى تفاصيل الواقع إذ يرسم القاص تفاصيله رسما

ً
غير أنها تنضاف هنا وبصورة أساسية أيضا

 , Majdy salmanلفة مما يزيد من حدة الاصطدام بالغريب والمستحيل الحدود ويتداخل فيه )البساطة والأ

2014  ) 
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 المعالجة الاخراجية ...   التعريف الاجرائي ..

استخدام المخرج كافة الوسائل الممكنة من عناصر اللغة السينمائية بما يلائم رؤيته الفنية للعمل الفني مما 

يثير في ذهن المشاهد اكثر من تساؤل اما تكون بشكل مباشر او غير مباشر لتكون مؤثرة ومقنعة في كل 

ان فكرته وابداعه داخل اطار فني تفاصيلها  وقد يتجرأ في بعض الاحيان الى النص نفسه كي يعمل على بي 

جيد متماسك في كل عناصره الجمالية والدرامية والواقعية وهي احد سمات اسلوب المخرج ولكل مخرج 

اسلوبا معين في العمل ويكون معروفا في طبيعة معالجاته وحتى في اختيار فريق العمل سواء كانت التقني او 

 التمثيلي ..   

   الدراسات السابقة ... 

عند اختياري لموضوع رواية ماركيز الوحيدة في السينما لم يخطر ببالي بأني سابحر في بحر عميق مليئ 

والابداع اللامتناهي من مزج بين الجمالية والسحر في الاداء والوصف الا انني لم اجد دراسات  بالأسرار

بحثية عن هذا الموضوع الا في مقالات وتحليل لكتاب عرب واجانب يحللون ماهية الواقعية السحرية 

فالروايات بشكل عام وتاثيرها على سير السينما العالمية وهذا مما جعلني ان اقوم بالبحث مطولا حول ذالك 

كان لها دورا مهما في سير السينما العالمية الا في روايات ماركيز لانه رفض ان تحول رواياته الى افلام سوى 

رواية ) الحب في زمن الكوليرا ( .. لذالك اجد نفس ي من المحظوظين بان اغوص في هذا العالم المليئ باسرار 

ت النقدية حول هذا الموضوع تكاد تكون اراء فنية وادبية استثمرتها في اغلب الدراساان ادب امريكا الاتينية .

 ب.او تختلف مع اراء الكتابناء البحث المصغر ويمكن ان اكون قد توصلت من خلاله الى نتائج تتفق 

  الفصل الثاني / الاطار النظري   

 الرواية والسينما .....   المبحث الاول 

والرواية شديدة التعقيد متناهية التراكيب وانها هدين من مجموعة اجناس ادبية منها الملحمة والشعر 

الغنائي والادب الشفوي وكلها ذو طبيعة سردية لذالك فان لغتها مفهومة نسبيا لدى المتلقي ولاتميل الى 

عملا خياليا شعريا جميعا قبل ان تعقيد المصطلحات .." ان اول مفهوم للرواية كان باللغة الفرنسية ويعني 

يستحيل هذا المفهوم في القرن السادس عشر الى ابداع خيالي ونثري طويل نسيبا يقوم على رسم 

( Abdul Malik Mortad, 1985.p25الشخصيات ثن تحليلها واهوائها وتقتص ي مصيرها ووصف مغامراتها " )

                                               ..                                                                                                                                                                                                             

سواه من الافعال الانسانية والرواية والسينما هما ان المتعة والفائدة غاية الفن هما اللتان تميزانه عن 

جزءان من هذا الفعل الانساني لان الانسان لايجد من يعبر عنه تعبيرا صادقا مثل الفن " والفرق بين 

الفنين الرواية والسينما فرق الاداء فالفكرة والمحتوى واحد هو فعل الشخصيات الانسانية ونتيجته ومعناه 

ولعل اهم ,( Taher abd Moslem, 2005. P12وب وجود النص " ).الرواية الحداثية هو اسل والباقي الاهم في 

المميزات الكامنه في الرواية والفيلم الماخوذ عن الدراما تتمثل في الالفة بين العرض والجمهور فالجمهور 

عليه ويشارك معه وينتقده بصورة ملائمة وهذه الصفة ايضا في الدراما لان القارئ  يتفاعل على مايعرض

 ايضا يتفاعل ويتاثر بما يكتب له ويتاثر بنوع الكتابة .
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ان الرواية والسينما كيانان متباينان بيد انهما تمتلكان جذور موحدة في الدراما ويحق للنا من خلالهما ان 

الوصول الى مقاربات فنية تستغل فيها عناصر التشبيه للتحايل على  ندمج او نحذف او نختصر لااجل 

كيفية العمل .  " ان الخطاب السينمائي بوصفه شكلا من اشكال انتاج المعنى وتوظيف الوسائل التي 

بواسطتها تتوالد المعاني ويجري تبادلها معها وتشمل مواضيعها شتى انواع الانساق وكذالك يجري ترميزه 

( .. اي ان الروائي والسينمائي يشتركان Taher abd Moslem, 2005. P11" )ى شفرة رمزية دالة ويتحول ال

بالاسباب والنتائج وتوظيف العناصر فالرواية على شكلها المكتوب تخوي عناصر سينمائية وهي مقروءة غير 

في حين ان المشهد  مرئية يتحكم بها ذهن وخيال القارئ اعتمادا على الصورة التي رسمها له المؤلف ..

السينمائي يعتمد على روية وخيال المخرج فيلغي بذالك فكر المشاهد وخياله في خلق الصور ولكنه بالتاكيد 

لايلغي ذوق المشاهد وقدرته على الاستجاية للمشاهد المعروضة ولكن لكل منهما لغة خاصة بهما وكيان 

رد فيها تمتلك بذرة الحبكة وذورة الصراع وفلسفة  مستقل عن الاخر ." ان الرواية على تباين اساليب الس

 Heyam Abd Zaed Attea 2012الحل كما تمتلك زمنا محددا ومكانا مخصوصا وجدلا داخليا وخارجيا " )

.p 5 الاختلاف بين الرواية والسينما لايعني تضادهما او ان تلغي نقاط اشتراكهما فهما وسيلة نعبير عن)

  حسب تخصصه ووسيلته التعبيرية .. الاحساس بالاشياء ولكن كلا

ان تحويل الرواية الى عمل سينمائي ليس بالامر السهل او الهين فقد يحدث ان يفهم المشاهد عكس مايريده 

الكاتب من تقديمع من خلال نصه لان هذه العملية تحتاج الى تقنيات فكرية وفنيا فتحول الكلام المكتوب 

لق عليه بعملية تحويل السرد الروائي الى سرد سينمائي تتميز الرواية الى انجاز اخراجي كبير وهذا مايط

كجنس ادبي اساسه اللغة المكتوبة بكونها تتاسس على عنصر السرد بالدرجة الاولى " ان عنصر السرد 

يتقاطع مع في مجمله بعنصر الوصف حيث يشكلان معا ايقاعاامتدادايا تتحكمه بنية حديثة مبنية على 

(  كما ان السارد فيها يلعب دورا Tazan Tudorof , 2005 . p 35")  اب والمسببات الناتجة عنهاتوالي الاسب 

مهما في عملية الوصف ويحدد طريقة الوصف وتوالي الاحداث وهو يختار الوقت المناسب ليخبرنا 

ان تكون بالانقلابات في الاحداث عبر حوار الشخصيات او عن طريق الوصف الموضوعي "  مايؤهلها الى 

( لاسيما انها تلتقي مع الرواية في اهم  Husayn Salman , 2013.p309لسينما " )اقرب الاجناس الادبية ل 

عنصر الذي هو السرد الذي يكون في الفيلم السينمائي عبارة عن صور كل منهما يقدم معنى دلاليا خاصة 

اية . " ان الكاتب الروائي يعيد خلق تجاربه بها اي مثل الجملة في اللغة تساهم في اعطاء تشكيل اللغوي للرو 

المستمدة من الواقع من خلال فعل الكلمات وكيفية التعبير بها مستعملا زوايا النظر الخاص به مستغلا ان 

 louie de Janity) المعاني التي نستمدها من الوسط اللغوي تتجاوز بطبيعتها المعاني الحقيقية في المجتمع  "

1981 ,p420 )فان الصورة اكثر تعقيدا من الكلمة لان تكوينها يتميز بازدواجية عميقة وموجهة ضمن  لذلك

فان السينما تبقى اشمل منها تضم مختلف الاجناس الادبية والوراية في مقدمتها  لذلكاتجاه يحدده المخرج 

                                                                                                                                                                                                                                اصر اللغة السينمائية ...                  ن وايضا تضم مختلف الاجناس الفنية وع
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  الاقتباس السينمائي ...

الاقتباس :هو إعادة صياغة النص العالمي من حاله معينة سابقة إلى صياغة أخرى) إعداد (او اخذ فكرة 

وتعديلها) اقتباس(،والترحيل من ثقافة إلى ثقافة أخرى يراد من ورائها الظهور بصوره تجعله يعالج قضية أو 

والجو العام والعادات واللغة عدة قضايا اجتماعية مع الحفاظ على مضمون الفكرة لتكون محلية الفكر 

يفتقر التمييز بين السينما والادب على وجه الخصوص الى الوضوح  ومنسجمة ومرغوبة مع الواقع المعاش.

عندما يكون الفيلم مقتبسا من رواية او قصة قصيرة وينال الاقتباس اكبر كما من النقد لان العمل الاصلي 

يجب على صانع الفيلم ان ينظر الى المصدر الادبي لتخطيط يصبح المقياس الذي يقاس عليه الفيلم ." 

مايمكن اتباعه بدقة او يستبدل تماما ليتم توافقه مع رؤية صانع العمل  وعليه ان يفهم ويدرس الرواية 

ان  (  Dak Tshini, 2015.p212ومن ثم دراسة النسخة الاسينمائية ليفهم معنى الاقتباس السينمائي ") . 

قتباس وتحويل النصوص وتغير مساراتها أسبابا لا تخرج عن وعي القارئ أو المجتمع والا لما للاعداد و الا

حصل الاتفاق عليها وهي ما يمكن عدها ركائز ودعائم قومت الاعداد المسرحي واعطته الفرصة للوجود 

 Amer mohammadوالثبات ومن أهم تلك الاسباب التي ساعدت في تكون فاعلية الاعداد ووجودها. ما يلي)

 2017. P9 ) 

 . تقريب جو النص من بيئته الاصلية الى البيئة المحلية.

 الاصلي.. تجنب التعقيد في النص 

 . تعميق بعض الشخصيات وتبسيطها .

 . تفريغ بعض الاحداث .

 . خلق نشابك في بعض العلقات

 . اضافة وجهة نظر معاصرة . 

ان عملية التغير والتحول في النص الاصلي تعني وجود الية للهدم، وان هذا الهدم للبنية القديمة التي وجد  

بها نص المؤلف لابد من ان تكون محاطة بعلمية ثقافية وفنية وخبرة لا يستهان بها لن هذه الالية تملك 

لهدم تتم بطريقة لا تبتعد عن اطار ادواتها التمهيدية ضمن افق النص نفسه وليس من خارجه، أي عملية ا

النص فهي لا تأتي من خارجه، وأنما يجب أن تقوم عملية تفكيك البناء القديم من الداخل، "ان التجديد في 

العمل الفني اذا كان له قيمة لابد ان تمثل اخر مرحلة من مراحل التطور في الفكر الانساني من هذه 

.(  يعطي الاقتباس حرية التصرف للمقتبس فهو من جانب يكون  0Jirum Stulntiz,1974.p 34) الناحية"

أمينا على البناء العام النص الاصلي ولكنه من جانب اخر يغير في الشخصيات والحوار وبالتالي يشعر 

المتلقي انه امام مسرحية محلية فيكون بين الشخصيات الأصلية والمقتبسة ثمة ترادف لتكون المسرحية 

 ( ، Salam Abu Alhasan ,1993.p 62-66) -س :وهنالك عدة أنواع من الاقتباذات طابع محلي، 

 /اقتباس فكرة:كفكرة الخلود أو الحساب والعقاب الأخروية1

 /اقتباس صفة ،اقتباس صفة من صفات شخصية مسرحية2 

 شخصية  بإبعادها وظروفها وسلوكها / اقتباس ذات وهيئة،اقتباس3 

 /اقتباس شخصية .4 
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 /اقتباس هيكلي تام،مثل اقتباس أسلوب كتابة أو تجسيد فني5 

 / اقتباس هيكلي جزئي6 

 / اقتباس مغزى موضوعي، اقتباس الموضوع او المغزى دون الهيكل7. 

                                                                                                                                                                                      / اقتباس ناقص                                                   8 

ة تمنحه أهمية أخرى وقد انتبهت السينما لأهمية النص واستطاع صانعو الأفلام التعامل مع النص بطريق

 عن الخيال الذي تركه في ذهن القارئ أو 
ً
، "كونها تحوله إلى نص مرئي متحرك بعيدا

ً
 مكتوبا

ً
غير كونه نصا

إذ أن النص هنا يتعامل مع متلقٍ يرى ويسمع وكذلك يقرأ ( Hamadi Kyrum, 1977. P30المستمع للنص") 

لأن الفيلم صار يعتمد بينة تركيبة "ما زالت تقوم على استدراج الفنون الأخرى داخل بنيتها وهو نقل للواقع 

ويوجه الفيلم إلى المتلقي بوصفه أي    (louie de Janity 1981 ,p.431.الذي يشتمل على هذه الفنون" )

 
ً
 بذاته، وهو نص يمثل وحده خطاب من حيث هو مفعل .. " إذن النص الفلمي يتوفر على  الفلم نصا

ً
قائما

خطاب ذو قصدية فاعلة تؤثر على المشاهد.. ولا يظهر النص الفيلمي إلا عبر تصويره وعرضه.. حيث يعدّ 

 مجموعة من الصور والكلمات والأصوات تت 
ً
صل فيما بينها العرض هو الوجود الفعلي والحقيقي له. محتويا

 ,Jun Huarid Lawsunضمن سياق، وهذه الصور والكلمات والأصوات يمكن أن تكون قضية أو حكاية " )

2003.p276 ). وبسبب اختلاف الزمن الروائي والزمن الفيلمي يمكن للمخرج أن يتوفر على آليات الاختزال ..

 -قسمه جيرار جينيت إلى أربعة أقسام وهي :والتأثيث بواسطة تحليل الزمن الروائي والزمن الفيلمي الذي ي 

(Jirad Jiniyat,1997.p46  ) 

 . الحذف: الذي يرمز في الرواية إلى القطع، الزمن الغائب.

 . الخلاصة: وهي تشير إلى الزمن الذي نحذفه ونكثفه لأنه متعلق بالزمن السر

 بنحو بطيء. .  الوقف: وهو عكس الخلاصة حيث يتم تطوير الزمن واغناؤه وجعله يمر

.المشهد: يحيل المشهد إلى المرجع الحس ي للزمن الواقعي عند القارئ وهو ما يسمى بالزمن الحاضر. " أن 

 ومتعة، لأنها ستصبح رواية أخرى مختلفة وإعادة الحكي 
ً
إعادة حكي رواية مرة ثانية سيجعلها أكثر جمالا

والدال اللساني والدال الموسيقي، من خلال  عبر الوسيط السينمائي يعتمد في لغته على الدال الأيقوني

 (  Fadil Alaswad,1996.p144تفكيك النص الأول وإعادة توزيعه بواسطة لغة جديدة هي لغة الصورة " )

الذي هو عبارة عن فضاء  " وبهذا نكون أمام نص جديد ذو أشكال دالة جديدة متمثلة بالنص الفيلمي

وسائطي مولد لتبادليه جوهرية تضع السينما مكان الرواية  اذن نستطيع أن نخلص إلى القول أن المادة 

، يتحول بتناوله من قبل السينما إلى نص أخر لا علاقة له 
ً
 أو شعريا

ً
 روائيا

ً
الأدبية المكتوبة سواء كانت نصا

 وذلك لاختلاف
ً
 الوسيط وكذلك لاختلاف عناصر النص الجديد الفيلمي وأدواته بالنص الأصلي، ليس دائما

  ( "Biazli Liaqyjsitun,2013.p330   ). " 

 عناصر المعالجة الاخراجية للرواية في السينما.......  المبحث الثاني

سنتناول في هذا المبحث بشكل مختصر مفردات العناصر الفنية الاخراجية التي يستخدمها المخرج في 

جاته لاي نص سينمائي كي تؤدي الدور الفعال والمهم في اي معالجة اخراجية لاي رواية مقتبسة معال

 .. ونشمل ..بسبب ذكرها في الكثير من المصادر والمراجع السينمائية للسينما 
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. تتميز الرواية بانها كجنس ادبي اساسه اللغة المكتوبة وبكونها تاسس على عنصر السرد اساسا السرد  . – 1

لانه يحمل معه عنصر الوصف " وهما يشكلان معا ايقاعا امتداديا تحكمه بنية حديثة مبنية على توالي 

جود سارد وشخصيات ( بالاضافة الى و louie de Janity 1981.p420 الاسباب والمسببات النتاجة عنها " ) 

اخرى وفضاءات وازمنة وبذالك تلتقي مع الكثير من الاجناس الادبية الاخرى ولكنها تظل محكومة بمسار 

سردي ترابطي متسلسل لتتابع الاحداث كما ان  " السارد هو الذي يقوم بلعبة ترتيب عمليات الوصف 

بات عن طريق وصف موضوعي وهو مايؤهلها ويحدد طريقة توالي الاحداث وهو تختار من يخبرنا لهذه الانقلا 

.( ان ا الكاتب   Rolan Bart,2014.p91لان تتحول الى فيلم سينمائي تختلف عن بقية الاجناس الادبية " )  

الروائي "يعيد خلق تجاربه المستمدة من الواقع من خلال فعل كلماته وكيفية التعبير عنها مستعملا زوايا 

 . Tazan Tudorof , 2005ني تتجاوز طبيعتها التخيلية الموجودة داخل المجتمع") نظر خاصة به كون ان المعا

p 33 ان لكل من السرد الروائي والسرد السينمائي بعناصره السينمائية مميزات خاصة بهما حتى وان التقيا )

حين السرد في اكثر من نقطة لان السرد الروائي عبارة عن كلمات ويعتمد على اللغة المكتوبة وحدها في 

السينمائي يعتمد على الصورة التي تشكل تفسيرا لهذه الكلمات سواء في الاطار الخارجي او الداخلي المتضمن 

كل مايتعلق في نفسير الكلمات وهو ملا يستطيع السرد الروائي تفسيره . في النص السينمائي فيكون ترجمة 

ة بكل اشكالها وتفاعل الصورة مع المضمون التعبير عن عن الحدث يتوفير دلالات بصرية وحسية للصور 

الذي ينتج عنه كم هائل من المدلولات للمشاهد والاحداث وهذا التطور الذي صاحب عملية كتابة 

السيناريو وفصله عن عملية الاخراج وخلق له  اساليب واشكال خاصة من السرد  ورغم ان التوافق 

قرات الان ان النص السينمائي يتميز عنه النص الادبي في الضمني بين النص الادبي والسينمائي في بعض الف

المساحة الشاسعة التي يمتاز بها اوذالك بجمع كل الفنون الانسانية ونقلها الى اطر معرفيه وتعبيرية خاصة 

بها وتساهم في تكوين اللفة السينمائية اي اعطائه شكلا سينمائيا ذو خصوصية مما سمح للسرد السينمائي 

ه حرية كاملة وبالتالي فان الصورة السينمائية تصنعها الكاميرا التي تؤطر كل التشكيل الموجود ان تكون ل 

 داخل الكادر السينمائي 

الشخصية .. ان الشخصية الروائية تنطلق من الايمان العميق بضرورة محاكاة الواقع الانساني "  –2

 Amer mohammad)مني تنائية السر / الحكاية " المحيط بكل مافيه محاكاة تقوم على المطابقة التامة بين ز 

, 2017. P25 ان الشخصية تمتزج بالخيال الفني لدى الكاتب الروائي حيث يسمح له ان يحذف ويضيف)

على روق واحتمال تكون قريبة عن شخصية في  يبالغ ويضخم في تكوينها وتصويرها وبالتالي تكون شخصية

شخصية من اختراع الراوي .اما في مجال السينما فان المخرج عندما يبدا عمله  الواقع الانساني المحيط لانها

بين كاتب السيناريو والمخرج لان كاتب السيناريو  في الفيلم لابد ان يفسر نص السيناريو ويبدا هنا صراع ما

يطور القصة حول شخصياته بينما المخرج كمفسر للنص يتخلص من القصة ليحدد نلك الشخصيات 

فكار ويبدا تحويلها الى سيناريوا اخراجي حيث ينضمن تصميم اللقطات وحجمها وحركة الكامير ومكانها والا 

 وتكوين الصورة والحركة .. 

ان الفن السينمائي ذا مدلول مباشر) الصورة اولا ( على العكس من الفن الروائي الذي لايعتمد على مدلول 

ى الشخصية حاملة للمعنى بغض النظر عن الفن الذي تمثله  وفي المباشر ) الكلمة المكتوبة ( وبالتالي تبق
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الفلم السينمائي " يعتمد كاتب الدراما في بناء شخصياته على نماذج من الحياة الواقعية والحقيقية وليس 

 من شخص  فتوغرافيةمعنى هذا ان يستعير بطريقة 
ً
السجايا التي يرغبها ثم  يأخذبل معناه ان  حقيقيصورا

(   Rujir Basfield ,1964.p181بطائفة غيرها من السجايا التي يريد ان تتسم بها شخصياته" )  يخرجها 

 
ً
ولكن من المهم ان نميز بين الشخصية الانسانية كما هي في واقع الحياة والشخصية الدرامية الممثلة فنيا

 م
ً
ن الشخصية الدرامية للشخصية الانسانية فما لاشك فيه ان الشخصية الانسانية تكون اكثر تعقيدا

لانها في تفاعل مستمر مع الحياة الاعتيادية. اما الشخصية الدرامية، فهي صانعة للاحداث وتكون من نسيج 

خيال الكاتب وخزينه المعرفي الذي يمكن العودة اليه في حالة كتابته لشخصية ما والتي يخلقها برؤياه 

ها او حدثت امامه و تحولت الى خزينه الذهني والمعرفي وادراكه الخاص او من خلال تجربة يكون هو قد مر ب

 بحيث تبدو لنا كانها كائن حس ي ذو بناء متكامل له تاريخ يرتبط بحركة الزمن 
ً
 ومستقبلا

ً
، فيعطيها ماضيا

 عن حاضر يؤشر، ضرورة، الى مستقبلية
ً
الاحداث يتزامن كل هذا مع المكان الذي يمثل الوعاء الذي   فضلا

شخصية ويستجيب لما يحيط بها من مؤثرات فيجب ان تكون هذه الشخصية مرسومة بدقة يحتوي فعل ال 

وعناية شديدة لان من خلالها يتم طرح الافكار والحوار ونكشف عن ابعادها التي نراها في الصورة فيجب ان 

همة في كل تكون مقنعة حتى تبدو مفهومة وحقيقية وقابلة للتصديق.يجب على المخرج مراعاة ثلاثة ابعاد م

شخصيةوالتي من خلالها يستطيع ان يحدد نوع وكيفية المعالجة الاخراجية لكل شخصية وهي ..)  البعد 

 الطبيعي و البعد الاجتماعي و البعد النفس ي (

ان للصورة او اللقطة معنيان اولهما فلسفي يختص بشخصية الممثل وانفعالاته وحالته التصوير ..  – 3

ير الاحداث داخل اللقطة والاخر خارجي اي خارج الشخصية وهو مايتعلق بشكل النفسية وتاثره على س

الصورة وتكوينها وحركة الكاميرا هو تجسيد حي لما يقوم به الممثل لانها عين المشاهد التي يراد متابعة 

اق الموضوع ولابد ان تتطابق حركة الكاميرا وزوايا التصوير مع مايقوم به الممثل من حركات وفق السي 

والصورة المرئية المتحركة وضمن هذا الاطار تتمتع بلغة اشارية عالية تستطيع بما  الدرامي للقصة او الفيلم

.وبتعبير اخر تستطيع      تحمله من اشارات ورموز وتشكيلات ان تعطينا المعنى الفلسفي للموضوع المصور 

والكافية من خلال الاشارات والرموز والحركة الصورة المرئية المتحركة ان تمدنا بالمعلومات الوافية 

( " 
ً
 وجماليا

ً
 Juzyf Mوالتكوين بحيث تجسد الاشكال ، او" الصورة الذهنية الى صورة مرئية مدركة حسيا

Boggs,1995.p8 )  . غير ما يقصده المخرج 
ً
هذه الحركة تنتج لنا بمعنى ان هذه الصورة لا تقبل تفسيرا

متميزة يجذب المخرج من خلالها المشاهد ويشده اليها ويعمل على ترسيخ شاشة حية غير جامدة ولقطة 

فكرة الفيلم في ذهنه لذا يعمد المخرج الى " ابقاء الصورة حية لان كل لقطة تعطينا كمية عظيمة من 

المعلومات وبالتالي يشحن الكادر المرئي بمعلومات سينمائية ويتفادى ا حيث ان كلاهما يجعل هنالك وسيلة 

تخاطب والاتصال حيث ان الفن المرئي يعتمد على الصورة المتحركة لتحقيق الهدف  وهو الايهام الحركي لل

لذا فان الحركة التي يراها المشاهد على الشاشة هي ليست حقيقية بل حركة  وهو جوهر الجمال المتحرك .

من خصائص اللقطة  (  Skyb Dayn Ywnj,1994.p125ة " )  مدروسة يطلق عليها  " الحركة الظاهري 

 -الفلمية :
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على المشاهد لان في هذه  "حيث لابد ان تتمتع اللقطة بعناصر الواقع الحياتي كي نكون اكثر تاثيرا -الواقعية :

الحالة ستكون الحركة من اهم سبل دعائم اللقطة وبالتالي سنجعل المشاهد على اتسعداد تام للتاثير عليه 

 (  Steven Gats,2005.p170 ذهنيته للاستيعاب" )وفتح 

و الحاضر حيث لابد من ان تجعلها تتحدث عن الانية مهما كانت سواء كانت في الماض ي ا -حاضرية الصورة :

 لان حتى الماض ي هو لسان الحاضر الفلمي . 

اي بمعنى ان تكون ذات رؤية مختارة للطبيعة اي "رؤية جمالية وليس مجرد نسخة مطابقة  -جمالية :

 (Marsel Martin,p30للطبيعة" )

، والشكل التكوين .. يعني التكوين ترتيب عناصر المنظر قبل تصوريره ... وهذه العناصر تشمل  " الخط  – 4

اي ان التكوين هو " الجمع بين عناصر المنظر   (   Juzif Mashylly,1983.p33، والكتلة ، والحركة " )  

 بحيث يتمتع المتفرج باحساس من الراحة يسبب له اعمق 
ً
 مريحا

ً
ومكوناته في علاقة منسجمة تشكل توازنا

فالتكوين في الصورة المتحركة يعني ان نعمل على  (  Ahmad Alhadri,2012.p66المشاعر واقل مشقة " )  

المنظور المرئية قدر الامكان ، وهذه العلاقة يجب ان تكون خاضعة الى قانون ان نوجد علاقة بين مكونات 

 بالراحة من خلال التوزان الشكلي في المنظور وهذه اللغة مفهومة 
ً
من شأنه ان يولد عند المشاهد احساسا

وجي عند كل المشاهدين في العالم والسبب في ذلك هو ان هذه اللغة تتعامل مع الشعور الغريزي والسيكل

 فالهدف من التكوين يتل
ً
ص بأنه " اظهار الغرض خعند الانسان وهو بالطبع متشابه عند كل المشاهدين .اذا

 بحيث يتمكن المشاهد من التعرف عليه واستيعابه في يسر وسهولة تحريك عاطفة 
ً
 ومفهوما

ً
المرئي واضحا

ق المتعة وحصر الاهتمام الى الاستمرار المشاهد والتأثير في مشاعره واقناعه بما يشاهد جذب الانتباه وتحقي

 (     Lode Janeti,1981.p97)والمتابعة " 

تكمن اهمية الاضاءة في التصوير في ان الصورة المرئية هي عبارة عن انعكاس الضوء من على الإضاءة ..  – 5

الجسم المرئي . أي ان بدون الضوء لا يمكن ان تتحقق عملية التصوير التي تشابه عملية الابصار التي تتم 

يرا التي تلتقط بنفس الطريقة . من خلال سقوط الضوء على الجسم ثم ينعكس نحو العين او عدسة الكام

الاضاءة ر و صورة ذلك الجسم .السينمائية تحتاج الى اكبر ما تحتاج اليها العين البشرية اثناء عملية التصوي

بعد عمل الكاميرا العنصر الخلاق الثاني لتعبيريه الصورة ولها اهميتها القصوى التي لاتزال معروفة لان 

كما تعمل الاضاءة على التعبير عن طريق " خلق جو الترقب   يظهر مباشرة لعين المتفرج قة لادورها في الحقي 

والغموض في المشهد الدرامي ، فالاجسام الصغيرة على سبيل المثال يمكن ان تجذب الانتباه  اذا توافرات لها 

اضاءة اعلى او لون انصع من الوان الاجسام المحيطة بها فالموضوع الانصع يبرز في الارضية المظلمة " 

(Abdul Baset Salman,2013.p46 بل يمتد تاثير دور الاضاءة الى ابعاد حسية ونفسية تنعكس على المتلقي )

حسب الماهية التي يضعها المخرج لكل نوع من انواع الاضاءة المستخدمة " فالاضاءة على درجة كبيرة من 

دودة من المعلومات الاهمية في توصيل الحاجة النفسية للفلم ولكنها يمكن ان تكشف فقط عن عملية مح

 .  ( Maher Rade,2013.p37 القصصية المباشرة " )

 في تدعيم رؤية المخرج واضفاء المعنى في المنظور . اذ ان اللون يميل ان اللون ..  – 6
ً
 كبيرا

ً
ان للالوان دورا

 في الفلم .
ً
 لا واعيا

ً
هو يقوي العاطفة في مفعوله وهو معبر وخلاق  يكون من الناحية السايكلوجية عنصرا
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 واعيا فاللون يمتلك صفة الايحاء بالاجواء التي تتبع بالطبع طبيعة الموقف 
ً
 ذكيا

ً
للاجواء اكثر منه عنصرا

الذي ينطوي عليه المنظور الذي يفعم الشعور بذلك الجو نفس المتلقي دونما اراداة او وعي لان المتلقي 

 بتفسي
ً
ر الخطوط والموجودات الشكلية ومحاولة ايجاد العلاقات وربطها فيما بينها ، بينما سيكون منشغلا

 يتسلل الشعور المتاتي من طبيعة ونوع اللون في المنظور الى نفس المشاهد .  

يعتبر مفهوم الزمن من اعقد المفاهيم التي مرت على البشرية ولانستطيع ان نحدد معنى له الزمان ..  – 7

للحظة المتكررة التي تنمد فيها الحياة فاذا توقف الزمن توقفت الحياة لان الحياة مرتبطة فهو يعتبر ا

بالتغيير وهذا التغيير المتكرر مرتبط بدوره في الزمن ومن دونه لايمكن ان يحدث اي ش ئ .. اما في السينما 

  ( Hussan AL-Salman,2015.p70-74 فالزمن يتقسم الى قسمين )

. الزمن الذي يسير وفق تسلسل الاحداث وهو الزمن التقليدي اي متى وقوع الحدث زفي اي ساعة ومدة اولا .

 حدوثة .

ثانيا .. الزمن المتمدد الذي نستغرقه في وصف قصة باحداثها وشخوصها يتمدد بلا توقف ويستمر بالوصف 

دود التمدد للغاية لاننا لانستطيع الى مالا نهاية مع انتقال الاحداث بين الشخصيات ولكن في السينما فمح

تكرار شرح الصورة مرة اخرى وهي صورة محملة بكل تلك الصور التي تستغرقها الرواية في وصفها الا انها 

 -بناء الزمن :لمرة واحدة . وهالك اربع انواع ل تمر دفعة واخدة في السينما و 

ا وهو زمن استمراري يتم فيه الغاء الازمة الزمن المركز .. وهو الاستخدام العادي للزمن في السينم – 1

 الضعيفة التي لاتساهم في تحديد المشاهد الدرامية .

 الزمن الحقيقي .. وهو احترام سير زمن فتعرض على الشاشة حدثا مدته مطابقة لمدة الفيلم نفسه . – 2

وهو تركيب فني ودرامي في الزمن الملغي .. هو عملية تركيب في الحاضر وتجسيد لزمن المستقبل المتخيل  – 3

 نفس الوقت .

زمن العودة / فلاش باك .. وهو اكثر الطرق التفسيرية للزمن من وجهة نظر القصة الفلمية وهو واسع  – 4

الانتشار في الافلام والسينما استخدمته بعد الرواية ولكن كان اكثر نجاحا للاسباب الجمالية والدرامية 

 ( .. Marsel Martin,p216-220 ية )والنفسية والاجتماع

.  225, ص " )مارسيل مارتن "السينما هي فن المكان وهي التي تجعل من الزمن احد ابعاد المكان  المكان .. – 8

بناء المكان وتجعلنا نجول فيه بحركات الكاميرا .. خلق  ان تكتفي باعادة -(  وهي التي تعالج المكان بطريقتين :

ابعدا ماكنية وجمالية تركيبية يدركها المشاهد من تراكب وتتابع اماكن جزئية قد لاتكون لها اي علاقة 

مادية بينهما .. " تختصر السينما المكان بالاضافة الى الزمان ويصب ذالك لصالح السرد السينمائي لاننا 

تخيل مالم يتم عرضه وعندما نعرض المكان فاننا نعرض فقط العناصر الرئيسية والاساسيه نستطيع ان ن

( .وللمكان الروائي اهمية كبيرة لاتقل Maikel Rabiger,2012.p277") فيه تتكون لدينا تصور عن ماهيته 

بعض تكويناته ويخضع عن اهمية الزمان " واذا كانت الرواية في المقام الاول فنا زمانيا يضاهي الموسيقى في 

لمقاييس مثل الايقاع ودرجة السرعة فانها من جانب اخر تشبه الفنون التشكيلية من رسم ونحت في 

 (Qasem SIZER,2018.P99 ان " )تشكيلها للمك
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" المنظر المصنوع داخل الاستوديو وبكل ما يشتمل عليه من محتويات ومستلزمات مثل قطع الديكور .. –9

والخلفيات والاشكال المصنوعة من الاخشاب ) مثل الغرف والابواب والنوافذ والسلالم (  الاثاث والستائر

مهندس المناظر في الاستوديو بناءً على  ( فالديكور هو ماينفذه  Karm Shalaby,2008.p177 وغيرها " )

توجيهات المخرج كي يوهم المشاهد بانه حقيقة لموقع جريان الاحداث في العمل حيث يخضع الديكور 

 للرؤية الاخراجية 
ً
التلفزيوني لشروط ومتطلبات يفرضها الانتاج وطبيعته . فكل مكان له خصوصيته وفقا

الاستوديو فسيتطلب انشاء الديكورات وفق اللقطات او المشاهد ولمجريات الحدث ، كما اذا ماكان داخل 

 لما يتطلبه الحدث كان يكون المناخ والجو 
ً
 فالمكان يجب تهيئته وفقا

ً
ومتطلباتها ، اما اذا كان التصوير خارجيا

 والمشهد يدور حدثه في الشتاء ، هناك عدة وظائف يقوم بها الديكور اهمها   اظهار
ً
طابع  هو في الواقع صيفا

كما ان العصر والهوية والقومية ، اظهار المنزلة الاجتماعية ، اظهار طبيعة الشخصيات وامزجتهم ... 

تفاصيل الديكورات يمكن ان توحي بمعانٍ رمزية او تعبيرية تنعكس على الشخصيات التي يحتويها ذلك 

 او اشارة بالانتقالالديكور ..." و 
ً
 ان يعطي احساسا

ً
اوالتحول من وضع لاخر كأن يكون  الديكور يمكن ايضا

 ( Walid Abdul-Malik, 2006.p134 من قوة الى ضعف او بالعكس او من حرية الى قيد .." )

" ان تعريف المونتاج فيزيائيا هو ربط شريحة فلمية ) لقطة واحدة ( مع اخرى واللقطات .. المونتاج ..10

ا لتكون مقاطع متسلسلة حيث يتم فيه ازالة ترتبط مع بعضها لتكون مشهد والمشاهد ترتبط مع بعضه

 Lode) الزمان والمكان الغير ضروريين ويقوم بربط الافكار لقطة باخرى ومشهد بمشهد وهكذا "

Janeti,1981.p187      حيث يعتبر المونتاج هو البناء اللغوي للفيلم . ويعتبر سرجي ازنشتاينمن اشهر)

انواع  5ظرية في المونتاج والتي تعبر اساس عمل المونتاج ووضع المخرجين الروس وفي العالم صاحب اهم ن 

المونتاج المتري / المونتاج الايقاعي / المونتاج النغمي /  -للمونتاج التي لاتزال حاضر الى يومنا هذا وهي :

 المونتاح التوافقي / المونتاج الذهني . 

الازياء هي ليست مجرد زينة يترابط عنصري الازياء والمكياج مع بعضهما البعض ف الازياء و المكياج .. – 11

 هي وسيلة تعبير في السينما 
ً
تضاف للشخصية ، لكنها الطابع المميز للشخصية وللموضوع " الملابس اذا

 Lodeب الملابس ذاته " ) خاصة حيث لقطة كبيرة لخيط نسيج يمكن ان تقدم معلومات مستقلة عن صاح

Janeti,1981.p402    ) فنوع الملابس ولونها وشكلها وطرازها . كل له تاثير وله معنى يختلف باختلاف تلك

المتغيرات حيث ان كل عمل درامي يتطلب ان تتصف ازياؤه بصفات تميزه عن ازياء الاعمال الاخرى . حيث 

لتي تحملها تلك الشخصية والوضع تعبر الازياء عن طباع وابعاد الشخصية ، ومنزلتها الاجتماعية والهوية ا

الاقتصادي الذي تعيشه تلك الشخصية . كما يمكن للازياء ان تكون ذات دلالة على جغرافية المكان من 

خلال ارتداء الشخصية لزي خاص لشعب معين او منطقة معينة . ن الأزياء من العناصر الجوهرية في 

 في العمل وتع
ً
بر الأزياء عن طبيعة الشخصية التي ترتديها والزي يحدد العمل الدرامي وليست عنصرا إضافيا

" الجنس والعمر والانتماء الطبقي أو الاجتماعي والمهنة والجنسية والديانة وذوق الشخصية ووضعها 

 Aliالاقتصادي ويدل على الفترة الزمنية والوقت والمكان وكذلك يشير إلى الجو العام للعمل الدرامي " )

sabah Salman,2000.p52   ) 
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لقد استردت الصورة قوتها وقيمتها الحقيقية بفضل الجو الصوتي المحيط بها وانتقلت الصوت ..  – 12

الكثير من المؤثرات الذاتية الى الشريط الصوتي هكذا اوضح مارسيل مارتن اهمية وجود الصوت وتفاعله 

نفسه بكتل من الواقع المجرد الاجمالي .لذالك نستطيع  مع الصورة اذا ان الفيلم يستطيع التعبير عن عن

. الاحساس (    MaeselMartin,p116-118)-عديدة في السينما وهي : ان تقول بان الصوت شارك بمهام

بالواقع او الواقعية /  الاستخادم الطبيعي للكلمة / الصمت / بلاغة الايجاز الممكنة للصوت او الصورة 

 ازدواجيتهما . بفضل 

 البحث إجراءاتالفصل الثالث / 

اعتمد الباحث في انجاز هذا البحث على المنهج الوصفي التحليلي الذي يتفق مع البحث .............. منهج

العلوم الإنسانية ومنها الأدب والفنون لأنه ينبغي" وصف ما هو كائن ويتضمن الظاهرة الراهنة )الموجودة 

( إذ   94, صالبمحمد سعيد . ابو طوعملياتها السائدة وتسجيل ذلك وتحليله وتفسيره" )حاليا( وتركيبها 

بغية تحقيق هدف البحث وإيجاد الحل لمشكلته ولهذا تم  يمثل انسب المناهج التي تتلائم وطبيعة البحث

 حث.تحليل العينات وتفسيرها وفقا لهذا المنهج الذي يتيح لنا أن نصل إلى النتائج المرجوة للب 

الحب في زمن الكوليرا  ن.وهي تتعلق بالفيلم الوحيد الذي كان ماخؤذا عن روايات ماركيز وعمجتمع البحث ...

 وحسب طبيعة المعالجات الاخراجية الملائمة التي تتضمن الاساليب السينمائية والصياغة البنائية .

فيلم  تم اختيار فيلم    (Love in the Time of Cholera عينة البحث ............./ الحب في زمن الكوليرا (

 2006ارسيا ماركيز التي تحمل الاسم نفسه، بدا بتصويره عام مأخوذ عن رواية الأديب الكولومبي  غابرييل غ

 ..2007وعُرض في 

.............. بالنظر لموضوعة الدراسة وجد الباحث ضرورة الاستفادة من آراء الخبراء أداة البحث 

والاختصاصيين للوصول الى معطيات ومؤشرات يمكن الاعتماد عليها كأداة لتحليل عينة البحث . وكذالك 

حيت تم التاكيد على ان المخرج استطاع من خلال معالجنه  ال اراء لجنة الخبراء والمحكمين استحص

الاخراجية ان يحقق الواقعية السحرية من خلال البناء التشكيلي للقطة والاعتماد على ايجاد علاقات 

لسينمائية والفنية من شكلية ومكانية متوازنة فنيا مع عناصر التكوين وكذالك توظيف كل كل الامكانيات ا

 اجل اعادة لخلق الواقعية السحرية صوريا وتاثيرها على المشاهد ..

اعتمد الباحث على المشهد واللقطة بوصفها وحدة التحليل للوصول الى وصف دقيق .......... وحدة التحليل ..

 لبيان المتغيرات في المعالجة الاخراجية وبحسب انواع اللقطات وحجومها .

غ المشهد المراد تحليلة على ورق ./. . تفري  /خطوات التحليل .... مشاهدة الفيلم من خلال موقع اليوتوب .

 داة التحليل .تحليل العينة وفق ا
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 الفصل الرابع / اجراءات البحث

 اسم الفيلم .. الحب في زمن الكولير

  2006سنة التصوير ... 

   6/11/207سنة العرض ... 

 ساعتان وثمانية عشر دقيقة وثمانية وثلاثون ثانية  2:18:38وقت الفيلم ... 

  https://www.almstba.tv/video/view.php?vid=db63eeeتمت مشاهدتة على شبكة الانترنيت

 تحليل الفيلم :

 المؤشر الاول :

فيلم الحب في زمن الكوليرا يظل عملا لمخرج ان يوظف الواقعية السحرية في فلمه كما في الرواية ..استطاع ا

مخلصا للرواية وخطها العام الا انه من الناحية العاطفية والروحية ممل وشاحب، فمايك نويل قدم عملا 

والعذرية وقدرة الحب علي  فنيا يقع في منتصف الطريق بين الفن والترفيه، ولكن الفيلم الملحمة عن الحب

التواصل مع الاجيال، الحب الذي يبدو كالمرض يدخل الروح والجسد مثل الكوليرا، خال من الحرارة. ولأن 

الرواية تحاول القول ان المعاناة من اجل الحب هي نوع من النبالة فان الفيلم لم ينجح في الكشف عن 

نت، ولا زالت، في خيالها الجامح ولغتها البارعة وصورها التي دوافع الحب وقوته لدي بطلها. فقوة الرواية كا

تنقل التشوش والحنين والعناد، واعادة خلقها للحياة حول نهر استوائي وتجلياتها الاسطورية ومواجهتها مع 

الحداثة، وعليه فماركيز يقدم اطارا يكون فيه الحب قادرا علي شفاء الروح، فالحب في رواية ماركيز ليس 

ا او خداعا للنفس بل هو حقيقة قادرة علي شفاءالروح، انه معاناة وانتظار وشهوة، انه شعور لانهائي سراب 

عابر للزمن قادر علي تجاوز الشيخوخة وتجاعيدها. يقول البطل لحظة لقائه مع معبودته انه انتظر هذه 

ادخرها لهذه اللحظة مع انه اللحظة، لحظة اللقاء خمسين عاما مؤكدا انه لم يفقد عذريته لأي امرأة فقد 

امرأة، لم تكن هذه اللقاءات العابرة بقادرة علي شفاء روح العاشق من حبه  622يخبرنا انه نام وضاجع 

الأول. نري ان علاقات فلورينتينو اريثا العابرة ما هي الا محاولة للخروج من الم البعاد، فقد قال له مديره في 

السبيل لنسيانها، ولكنه قام بتدوير التجربة العابرة لتطل علي زمن حبه دائرة البريد ان بيت البغايا هو 

الطويل. فلورينتيو يخوض تجارب مع نساء عابرات، ارامل في معظمهن ومنهن امرأة تقتل بسببه غيرة زوجها، 

خري وحالة اغتصاب يتعرض لها في سفينة كان مسافرا علي متنها ليعمل بعيدا عن معبودته فيرمينا اديثا، وا

تنتحر بسبب تركه لها ..عندما وجد ان الفرصة حانت لتوحده مع المرأة التي انتظرها طويلا. ومهما يكن فان 

قدرة الكاتب علي استحضار الحب وصراعه مع الزمن المتغير تمثل لحظة هامة في العمل الا ان هذه 

تتحول في الفيلم الي مشهد عن اجساد اللحظة، لحظة اللقاء الاخير التي تصل فيها الرواية نهايتها المقنعة، 

مهترئة ونظرات غطاها المكياج مع ان الراوي يجعل من هذا اللقاء الاخير رمزا او مجازا متجاوزا للتجعدات 

 واثر السنين علي العاشق والمحبوبة ويحاول ان يتجاوز الزمان والحاضر ليستعيد طراوة الحب وشبابه .

هو معروف عن  شعر به اذا قرئنا الرواية لم نشعر بمان  يمكن ان نجد ان المخرج لم يستطع ايصال ما لذلك

كتابات ماركيز ففي الرواية نرسم في مخيلتنا الواقعية التي تمزج بين السحر والعشق ماركيز الئي ياخذنا 

احتمال هو مخرج اجنبي لم  هلأن يعيدا ويتلاعب بمشاعرنا في اي وقت يشاء لم يستطع نويل ان يشعرنا به 

https://www.almstba.tv/video/view.php?vid=db63eee


 منهل باسم سعيد الطاهر ...............................ألمعالجة الإخراجية لروايات ماركيز في السينما العالمية 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

842 

حضورا واضحا الا انه اوصل الينا رسالة مفادها بان الحب لايزال  ةاللاتيني يكن لاتينينا ولم يجعل للنكهة 

 حاضرا حتى بعد السبعين ..

وتظل سحرية رائعة ماركيز في سحر راويها الذي يمارس حضوره الخاص والذي يقفز عبر الازمنة والامكنة 

ليستعيد المستقبل، واصفا شخصيات واحداث في ضوء احداث الماض ي والحاضر. ومن يتذكر الماض ي 

 خلال هذا الحضور 

، فهي كما تبدو فيرمينا اديثا في مركز الرواية، بل ان حضورها يصنع الرواية بطرفيها فلورينتينو وجوفينال

 قال ماركيز، الرواية ذاتها. ومن خلالها نشاهد ذلك التوتر بين الحاضر الحديث والرومانس ي القديم .. 

لم يصل المخرج الى التفاصيل الدقيقة التي تميزت بها الرواية في اخذنا الى عالم السحر والجمال لم اشعر 

عمد الى اغناء الفيلم بالمشاهد الجنسية التي اراد  بذلك ولم اشعر بنكهة امريكا اللاتينية بالاضافة الى انه

من خلالها ايصال حالة البطل / فلورنتينو الى المشاهد من خلال حالة الضياع والنسيان ولكن هذا سبب رد 

 فعل سلبية خصوصا في العالم العربي .

عرفنا بان كاتب  ماان عملية تحويل النص الماركيزي الى نص سينمائي ليست بالعملية السهلة خصوصا اذا 

النص هو كاتب انكليزي لم يتلذذ برائحة الاجواء الامريكية اللاتينية وبالتالي نجد ان هنالك ضعف في الجمل 

وصياغة الكلام رغم انه اتكأ على النص الروائي علما بان النص الروائي ياخذ القارئ الى عالم اخر يوهمه 

ق بان الواقعية السحرية لم اجدها لدى النص السردي بانه يتحدث عن الواقع لذا نجد من خلال ماسب

يلم حيث ان طبيعة التعامل مع هكذا رواية تتمتع بخيال غير طبيعي يحتال على القارئ بين السحر فلل 

والخيال وايهام الواقع يتطلب جهدا كبيرا في عملية البناء السردي كي يستطيع ان ينقل الينا ماتعنية 

د ان المخرج قد اخفق في ايصال هذه الساحرية الى المشاهد رغم انهم ابدع في الواقعية السحرية لذا نج

ص السينمائية نالكثير من الامور الفنية واعتمد ايضا على كافة عناصر اللغة السينمائية في معالجته لل 

 رغم ان الفيلم قد نجح بشكل كبير الا انه افتقد الى الروح الكولومبيه ..

 المؤشر الثاني ..

 ف الاحساس الجمالي من خلال المعالجة الاخراجية للرواية ...توظي 

 إلى 
ً
هذا الفيلم الذي تمسك بالرواية في كل تفاصيله، واستطاع بحرفية أن ينقل كل المشاعر المكتوبة تقريبا

 من الخطوط الدرامية الأساسية، بل 
ً
الشاشة، لم يحرف صناعه الأحداث ولم يقامروا بإضافة أو حذف أيا

 عن نقل مش
ً
اهد بكاملها من الرواية دون أي إضافات أو حذف، ورغم أن الرواية المكتوبة تختلف تماما

المرئية إلا أن الفيلم استطاع أن يجعل المشاهد لا يشعر بذلك الاختلاف بل عزز كل جماليات الرواية ببراعة 

 .... 

 قبيح 
ً
 أقبح، كانت الثيمة الأدهى أنه جعل الممثل »خافيير بارديم« المعروف بوسامته شابا

ً
المنظر ثم عجوزا

، وشب 
ً
الأساسية لشخصية »فلورينتينو أريثا« في الرواية هي القبح، ربما هذا ما جعله في نظر حبيبته بائسا

 بحبه المستحيل المنتهية 
ً
 كان هذا هو السبب الذي جعله متمسكا

ً
وهو يعرف هذا عن نفسه وربما أيضا

 قصته منذ البداية ...
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تلك أحد أهم مميزات الفيلم، فبغض النظر عن قدرات »بارديم« التمثيلية وقدرته على تقمص كانت 

الشخصيات فقد استطاع صناع الفيلم أن يقنعوا المشاهد أنه قبيح، وقد كان الماكياج والرتوش المضافة 

، يمكنك أن ترى هذا الإتقان في مشهد زواج العجوزين في الربع الأخير من الف
ً
يلم عندما خلعت متقنة جدا

الشائب، حتى أنه ليمكنك أن تشم رائحة جلد العجائز عبر  »فيرمينا داثا« ثوبها ليبدو جلدها المتهدل

 الشاشة

 المؤشر الثالث ....

 يشكل التصوير في دلالاته التاريخية عنصرا سائدا في المعالجة الاخراجية للواقعية الزماكانية الرواية 

الوسيلة الوحيدة التي نستطيع من خلالها  لأنهيمثل التصوير عاملا مهما في كل الافلام على حد سواء 

مشاهدة الانفعالات الممثلين وطبيعة العلاقات مع بعضهم البعض و زماكانية العمل تاريخيا وجغرافية اي 

على استخدام  ةالإخراجي ج في رويته هي العين التي ننظر اليها لحقبة انجاز الفيلم .. لذا اعتمد المخر  بمعنى

والمؤثر في اللقطة ...   التأثيراستخدم لقطات الاوفر لبيان وجود  وكذلكاللقطات القريبة المصاحبة للحركة 

لذا فان الباحث ركز في مشاهد اللقاءات والانفعالات خصوصا عند لقاء الحبيبيين ) فلورنتينوا و فيرمينا ( 

 اساس قصة الفيلم باعتبارهما اساس الرواية و 

كذالك اعتمد المصور على استخدام حجوم لقطات عامة توضح الحقبة التاريخية التي تنتمي اليه قصة 

الفيلم ويمكن ان تقيم عملية التصوير من خلال احد المشاهد في السوق جعلنا نشعر باننا فعلا في سوق 

خطة مدروسة ان يتصرف بما شاء وان من خلال وجود الكاميرا المتحركة واعطى حرية للمصور من خلال 

يتقل الينا بالفعل مالذي يحدث والتركيز ايضا بنفس الوقت على ابطال الفيلم من خلال لقطات مقربة 

تظهر عليهم مدى تاثير الانفعالي من فرح او حزن او استغراب ونرى ان المخرد وظف جميع اشكال الحركات 

اللقطات و التف=قني من خلال الزوم والكرين والتراك واللقطات التي يمكن تحديدها على المستوى 

الاستعراضية وتوظيف حركة الكاميرا في التجمعات مايصاحبها من اهتزازات كي يشعر بان المشاهد موجود 

مع الحدث لانه حركات مؤثرة ولها دلالات مصداقية وجمالية التي وظفها من اجل السياق الدرامي للفيلم 

 حالة الوصف الماركزية الروائية وكيفية تفسير المخرج لكلمات ماركيز فيها. وبنفس الوقت يقربنا من

 الزمان :

ان عنصر الزمان والتعامل معه لا يخضع لقوانين معينه في الفيلم باعتباره ان الفيلم هو النسخة المرئية 

رج وظف جميع من الرواية التي تعود الى القرن الثامن عشر وبدايات القرن التاسع عشر لذا فان المخ

الوسائل الممكنة ليتم اخبارنا بزمن الرواية او القصة واحداثها وكيفية ايجاد حل للمعالجة الزمينة في 

الانتقال من زمن الحاضر الى الماض ي ومن ثم ارجاعه الى الحاضر وبكل الاحوال نجد ان الزمن عند نويل هو 

افة الى ان المعالجة الزمنية ارتبطت ايضا بمقدرته ماتلاعب به من خلال الانتقالات عكس زمن الرواية بالاض

على تلائم كل العناصر الاخرى معه خصوصا في الشخصيات الرئيسية وتطورها الزمني وماله من تاثير عليهم 

 وعلى تصرفاتهم وافعالهم وعلاقاتهم مع بعضهم البعض
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ية بوفاة زوجها وبقول لها بان انتظر خصوصا في عند بداية الفيلم عندما ياتي فلورينتينو الى فيرمينا للتعز 

عاما ليطلب الزواج .. بمعنى ان الزمن لدى المخرج كان مهما في ان يكون احد وسائله لايصال الاحساس  51

 بالقصة ..

ان احد اساليب المعالجة الزمانية تكمن ايضا في الاكسسوارات المستخدمة والازياء وحتى وسائل التنقل لانه 

ج في عرض الزمان وكذالك التسلسل الزمني الواضح على الشخصيات من خلال المكياج كلها ساعدت المخر 

وظهورهم باكبر من اعمارهم الحقيقية وتسليط الضوء على حالات الجنسية وتسلسلها الزمني مصاحبا مع 

الزمنية  تقدم العمر بالعاشق فلورينتينو مع تطور الحياة ووسائل النقل كلها تظهر جليا على عملية المعالجة

المصاحبة للاحداث حتى الموسيقى المصاحبة هي احد المعالجات الاخراجية التي تعنى ايضا بالزمن كل ذالك 

حدد المخرج الزمن بشكل موضوعي وان الدلالة الزمينة ضرورية في بناء لقطة لان التجسيد بدون التحديد 

مما ادى الى جذب المشاهد اليه ومنح لها  يبقة غير وافي وغير مقنع واتقد ان المخرج كان بارعا في ذالك

 خصوصية معينة .

 المكان :

يمثل المكان اللاعب الرئيس في القصة لانه يضم كل الاحداث ولان رواية ماركيز لها خصوصية في المكان 

واستقرار البطلين في مكان ما في البحر على سفينة الحب كان  نتيجة تنقل شخصو الابطال من مكان لااخر

لابد من المخرج ان يجد معالجة مهمة له لان المكان هوية الفيلم ولان المكان يرتبط مذالك بكل العناصر 

سواء الازياء او الاكسسوارات او الديكور او الاضاءة او تكوين اللقطات اي بمعنى ان المخرج د بنى مدينة 

لة تعود الى زمان حدوث القصة مما ادى الى كشف هوية كل الابطال والاحداث وهذا ماحدث على متكام

حين دخل فلورينتينو الى بيت حبيبته نجد ان المكان يعود الى حقبة القرن الثامن  8سبيل المثال في الدقيقة 

الكاميرا وتاثيرها المتحرك  عشر وكذالك الازياء التي يرتدونها وطريقة الكلام والعمال مصاحبا بذالك حركة

الغير مستقر الذي يدل على توتر الشخصية ولهفتها الى حبيبته والذي لايعرف متى يراها او اين يراها مع 

ذالك فان المخرج استطاع ايضا ان يستخدم اضاءة مناسبة تدل على الحقبة التي لاتوجد فيها انارة سوى 

م حينما ابحرت السفينة واستقرت بهم وسط البحر كان البحر الشموع لذا فان النخرج حتى في نهاية الفيل 

هادئنا بدون ضجيج المراكب او الصيادين اي ان السفينة البخارية كانت تعود لزمان ومكان القريب من 

المدينة في وسط البحر ومن لقطة عامة مستخدما عين الطائر توضح لنا مكان حدوث الاحداث فيي اي 

ة من البحر ام لا منطقة غابات ام لا كيف تاثير ذالك علا ملابسهم وطريقة كلامهم مدينة واين موقعها قريب 

وحركتهم وتجارتهم وفي اي عمل يمكن ان يشتعروا بها وكذالك البنايات المشهورة انذالك والاسواق وحتى 

 الكنائس وبيوت البغاء والسنترال والطرق الخ ..

جسد  الاحداث المترابطة وطبيعة نمو الشخصيات وتغيرها ان معالجة المكان اخراجيا استطاع نويل ان ي

مما ادى الى ترابط الزمان معه وبالتالي جعل كل الابطال في دائرة النمو مقارنه بما تم قرائته في الرواية ولكن 

وهنا يتم طرح السؤال هل استطاع المخرج استخدام المكان لاثارة الواقعية السحرية فينا ؟؟ اعتقد هنالك 

في عملية ترجمة الحرفية للرواية ومكانها لان ماركيز يجعلنا ننتقل بكل شفافية وخيال من مكان لااخر خلل 
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بدون شعور بينما نويل كي لايفقد المشاهد يستخدم القطع الحاد في المونتاج للانتقال من مكان لااخر ولكن 

 الزمان كان مساندا للمكان في جعل القصة ذات حبكة عالية.

 ابع ...المؤشر الر 

تحقق المعالجة للواقعية السحرية من خلال البناء التشكيلي للصورة والاعتماد على ايجاد علاقات شكلية 

 ودلالية متوازنة فنيا بين عناصر التكوين ...

بحث كثيرا في مواقع الانترنيت عن صور معبرة عن التكوين الا انني لم اجد مااصبوا اليه فوضعت صورة 

يمكن ان نستقرأ بعض الامور ونحللها كي نفهم طبيعة الفيلم وهل استطاعت المعالجة الفيلم ومن خلاله 

الاخراجية للمخرج نويل ان يوصل الينا الواقعية السحرية المنشودة من قبل ماركيز عن مافي الرواية ... لان 

 لخيال ... كان اعتراض ماركيز حول تحويل روايته الى فيلم بان يريد الحفاظ على القارئ في حقه با

كان ايقاع المونتاج يتلائم مع سير احداث قصة الفيلم فلم يبادر المخرج في معالاجته الاخراجية ان ... المونتاج

يكون المونتاج بشكل سلس وذو فاعلية في توظيف المعنى الدرامي للاحداث في القصة وبسبب خصوصية 

ة من الحاضر الى الماض ي ثم ربطها بالحاضر مرة الاحداث وتاريخ وقوعها واهميتها وعملية الانتقال السردي 

اخرى ) ماض ي وحاضر احداث ومن القصة (وعملية انتقال بين الماض ي والحاضر وخصوصا عند توضيح 

قد ركز كثيرا على المونتاج وبشكل  شخصيات من اجل الحب نرى ان المخرجالتفاصيل والصراع بين ال 

الاحداث من خلال اختيار موفق يساهم في راحة عين كلاسيكي وتم توظيفه بشكل سلس ودقيق لربط 

المشاهد ولايشعر المشاهد بانه غريب عنها واستخدم القطع الحاد خصوصا في المشاهد الدرامية الثنائية 

من خلال استخدام لقطات متساوية الحجوم والزوايا وبعكس الانتجاه مما يدل على حرفية في المونتاج 

نتقال من الماض ي للحاضر وبالعكس نجد انه استخدم المزج البطيئ الغير بدون اخطاء وكذالك عند الا 

محسوس لتجنب اصابة المشاهد بالدهشة في عملية الانتقال لانه يريد ان يحافظ على وحدة الموضوع 

ويجعل المتلقي دائما يقظ ويتابع باهتمام مجرى الاحداث ولكي يكون القطع مبررا ولايجعل هنالك شكا في 

ياره لنوع القطع وكذالك لايجعل المشاهد في حيرة حين ينتقل من مكان لااخر رغم ان الفترة بسبب اخت

عام واكيد حصلت تغييرات كثيرة في الاماكن ولكنه نجد انه كان  50الزمينة متباعدة في الاحداث اي بحدود 

مهم في ان يكون المخرج موفقا في عملية الانتقالات اعتقد بسبب اهمية الرواية والاحداث التي شكلت عامل 

عندما ارادت فيرمينا  7:27مسيطرا في عمله ففي مشهد الانتقال الاول من الحاضر الى الماض ي في الدقيقة  

تمزيق صورة فلورينتينو استخدم المخرج القطع الحاد المباشر من الصورة الى مشهد نهار خارجي يكون فيه 

رضية هذه القطعة تجعل المشاهد بعد فترة استرخاء البطل شابا يعمل في مكتب بريد ويقوم بكنس الا 

 ومتابعة قد تكون مملة الى جعله يقظا وتم اعطاءه صدمة لما هو قادم من احداث ولماذا ارادت ان تقطع 

دم المخرج القطعات الحادة المتسلسلة السلسة واعتمد على لقطات المقربة باستخدام استخ....  الصورة

اعتمد على لقطات مابين العامة والقريبة ولكل منهما دلالات واضحة لايصال فكرة كاميرا ذات تقنية عالية 

 الفعل لابطال الفيلم وتاثرهم على سير القصة .

كان حذرا في النقل التام للاحداث الواقعة اصلا في الرواية ولكنه فقد  هنالك ايقاع بطئ لان المخرجلم يكن 

يجعلنا داخل مناخ الفيلم وتطوراته وزمانه ومكانه لم يستخدم نكهتها الساحرية ولكنه كان حازما في ان 



 منهل باسم سعيد الطاهر ...............................ألمعالجة الإخراجية لروايات ماركيز في السينما العالمية 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 100-السنة 

846 

المونتاج السريع اعتمادا على الحقبة التاريخية التي تعود اليها الرواية اي انه كان كلاسيكيا في عملية المونتاج 

. 

استطاع المخرج ان يجعلنا داخل الفترة التي حدثت فيها القصة من خلال هذا العامل المسمى ... الاضاءة

الاضاءة فالعملية برمتها عبارة عن تخطيط كامل ذو اسلوب متناسق مع زمان ومكان الحدث فنجد تارة 

ننا في زمن يعمد المخرج على استخدام ضوء الشمعة للدلالة على فترة لاتوجد كهرباء مما يعطي شعورا با

الظلام وايضا يعطي احساس بالشاعرية الكبرى واللهفة على ابراز المشاعر من خلال كتابة رسالة او 

عندما دخل فلورينتينو على والدته نجد ان المخرج عمد على استخدام   9:38مذكرات كما في الدقيقة  

باع بالوحدة وانفجار المشاعر اضاءة شبية بضوء الشمعة واظهار الشمعة في احد الزوايا مما يعطي انط

 عند كتابته لرسالة الى حبيبته .

وكذالك ساعدت الاضاءة على المساهمة بشكل كبير في عملية البناء الدرامي للاحداث من خلال ملائمة 

استخدامها والفترة الزمانية للاحداث مع اماكن احداث القصة وساعدنا في اغلب الاحيان على الشعور 

وجمالياته حيث مال المخرد الى استخدام الالوان الغامقة في تكويناته مع اضاءة بسيطة بساحرية المكان 

خرج الى بنائين من الاضاءة هما الداخلية اي لكل يديا الموضوع واهميته حيث عمد المداخلية يدل على تراج

اءة في المشاهد مشهد داخلي ولقطة لدينها اضتءة متميزة ومختلفة عن الاخرى ومنها خارجية اي جعل الاض

 الخارجية متناسقة ومتناغمة مع طبيعة المشهد والحركة والافعال التي يقوم بها الابطال . 

ان التكوين الجيد هو عندما تكون كل الموجودات داخل الشاشة مرتبة بشكل ممتاز في وحدة التكوين :

من لقطات الفيلم ذو ميزة  مترابطة ومتناسقة وذو كيان واحد .. حيث برع المخرج في ان تكون كل لقطة

خاصة متناسقة ولاسيما ان لكل لقطة ذو فعل درامي معين من خلال تحديد مواقع الممثلين وحركاتهم 

والاكسسوارات والاضاءة والاثاث ولاننس ى حرية المصور في حركة الكاميرا اي ان كل لقطة عبارة عن صورة 

عوا على ان المخرج استطاع ان يصل الى الواقعية فوتغرافية متاكملة المعاني والمضمون فالخبراء اجم

السحرية المنشودة من خلال معالجته الاخراجية ومن خلال تكوين اللقطات عدا الخبير أ.م.د. ياسر عيس ى 

انه استطاع المخرج نويل ان يجسد كل الروحية من خلال تكويناته على  يفانه يرى قد تحقق نوعا ما وانا رأي

د التكوين الجيدة التي اشعرتنا اانا في نفس الحقبة التي وقعت فيها احداث الفيلم الشاشة من خلال قواع

لذالك فان التوظيف الدرامي للتكوين قد جعل المشاهد ان يعايش مع الحدث ولكن كانت هنالك مشكلة في 

ج في فكرة اداء اداء الممثلين وطريقة ايصالهم لفكرة الرواية والاحساس التي جعل القارئ يختلف مع المخر 

العمل لان الرواية تجعلنا في واد غير مرئي خيالي ساحري بينما المخرج جعل هذا ممكنا ولكن مع الفارق 

الشاسع بينهما .بالاضافة الى انه استخدم الالوان التي تدل على الشيخوخة كما في المشهد المذكور استخدم 

 51ة ومشهد في الفيلم وهي عودة الحبيبة له بعد الالوان التي تلائم البشرة المتجعدة التي تمثل اهم مرحل 

عاما خصوصا في المشهد العلاقة الحميمية التي تجمعها في فراش واحد نلاحظ التكوين الرائع الذي يمثل كل 

وفي اللقطة الاخيرة والاهم في الفيلم عندما رفعوا انهم تجاوزوا السبعين من العمر عناصره خصوصا 

بيقوا على السفينه لحين الموت لانه دلالة على وجود مصابين بمرض الكوليرا  الشراع الاصفر وقرروا ان

ولكن في الحقيقة انه الحب الابدي الذي اراد ماركيز ان نشعر به فكانت مجموعة من التكوينات لايصال 
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يرا ان رواية الحب في زمن الكول فكرته الخيالية السحرية وان نعود ايضا الى ارض الواقع وحقيقة القصة .

تدخنا إلى عوامل ماركيز وهي تصور الكوليرا المنتشرة مثل الشمس في منطقة ما بعد السبعين، تتوج في 

 خريف العمر داخل سفينة نهرية 

 تحليل الرؤية الاخراجية : 

يجسد العاطفة والحب الذي  الفيلم يؤكد بشكل ميلودرامي علي فكرة الحب الذي لا حد له، ففلورينتينو

طهرته التجربة والمعاناة، لكنه في بعد اخر يبدو شخصية مثيرة للضحك يعاني من مرض الحب، والذي يبدو 

مرض الكوليرا معادلا له. لذالك فان عناصر الرواية الفلسفية تبدو غائبة ومعها صوت الراوي القوي في 

ل بصوت ممثل. ففي عالم الرواية يمكنك ان تشم رائحة الرواية وعالمه السحري الذي لا يمكن ان يستبد

الموت والمرض/الكوليرا، ومعها ايضا رائحة الورود والزهور المختلطة برائحة العرق وشمس الاستواء. حتي 

الشهوة الحسية التي يخلقها ماركيز في الرواية تحولت في الفيلم الي مشاهد عارية معزولة. بعيدة عن روح 

تحدث عن المسؤولية الاجتماعية وغيابها عن بطلي الرواية الطبيب والعاشق وان كلا من الرواية التي ت

وتظل سحرية رائعة  فلورينتينو وجوفينال انانيان ويعيشان في برجيهما العاجين غير واعين للواقع الاجتماعي

ذكر الماض ي ماركيز في سحر راويها الذي يمارس حضوره الخاص والذي يقفز عبر الازمنة والامكنة يت 

ليستعيد المستقبل، واصفا شخصيات واحداث في ضوء احداث الماض ي والحاضر. ومن خلال هذا الحضور 

تبدو فيرمينا اديثا في مركز الرواية، بل ان حضورها يصنع الرواية بطرفيها فلورينتينو وجوفينال، فهي كما 

ولكن الحاضر الحديث والرومانس ي القديم .قال ماركيز، الرواية ذاتها. ومن خلالها نشاهد ذلك التوتر بين 

لابد ان ننصف فريق العمل والمخرج بانه حاول الى قدر كبير من خلال معالجاته الاخراجية وباستخادم 

محترف لعناصر اللغة السينمائية ان يصل بنا الى صورة قريبة من الواقع السحري الذي امتازت بها الرواية 

ال المخرج على الرواية وتفسيرها مرئيا بحذافيرها ولكن هذه ميزة الادب رغم اننا لم تشعر بها بسبب اتك

الماركزي انه يؤخنا الى ابعد المديات من السحر والجمال ولكن في لحظة معينة يعود بنا الى ارض الواقع حيث 

لمخرج اننا نشم في الرواية رائحة السم والعطر والورد وحتى رائحة الموت والشعور بالحب الابدي ولكن ا

اخفق في ان نشعر بها ولكن جعلنا نعيش القصة باكملها وان تكون حاضرة في كل وقت معنا وان تترسخ في 

 اذهاننا من خلال معالجاته الاخراجية الفنية .

 النتائج ..

ان نشعر به اذا قرئنا الرواية خصوصا ان المعروف عن كتابات  . ان المخرج لم يستطع ايصال مايمكن

 ماركيز يقوم برسم في مخيلتنا الواقعية التي تمزج بين السحر والعشق .

. اعتمد المخرج في رؤيته الاخراجية على استخدام عناصر اللغة السينمائية من اجل الوصول الى عملية 

 .خلق اجواء ماكيزية من خلال الفيلم 

 يكن موفقا بشكل كامل في ايضاح معنى الواقعية السحرية في رواية ماركيز عند انتقالها الى السينما .. لم 

. بسبب ان المخرج وبعض من فريق العمل هم من الاجانب لم يتمكنوا من فهم نكهة الرواية الماركيزية 

 وبالتالي اثرت على ادائهم في صناعة الفيلم .
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فعال في جعل القبح سمة من سمات سمات الجمال وذالك من خلال تحول . كان للماكير دور مهم جدا و 

 الابطال الشباب الى ابطال كبار في السن .

. كان للمشاهد الجنسية تاثير مبالغ فيه على سير الفيلم رغم انها ضرورة ولكن ليست بالشكل الذي قدمه 

 المخرج .

 ومايقرنها من خلال الرواية .. الاعتماد على البيئة بشكل كبير لايصال ثيمه الفيلم 

. ان استخدام المشاهد الجنسية الاباحية بكثرة تمثل المصداقية في خط سير نمو الشخصية الرئيسية 

 فلورينتينو ولايمكن غض البصر عنه لان ذالك قد يؤدي الى ضعف البناء الدرامي التسلسلي للاحداث . 

 الاستنتاجات  ..

شكل المفرط اثر على افساد الفيلم وعلى روحية الفيلم لانه كان في اغلب . اتكاء المخرج على الرواية بال 

 الاحيات لايتلاعب بأي ش ئ من الرواية خوفا على ضياع المشاهد منه .

 . افتقار مكتباتنا الفنية والادبية مثل هكذا دراسات شاملة ووافية عن الفيلم 

 الاقتراحات .. 

سينما اللاتينية مما تحمله من جمالية وسحر ومعاناة وصعوبة . يقترح الباحث ان تكثف الدراسات حول ال 

كبيرة في الحياة ولاسيما انها تتمتع بخيال واسع جدا ولاتميل الى الاثارة والحركة السريعه بل انها مدرسة 

للسينما الهادفة خصوصا اذا كانت هنالك افلام مقتبسة من روايات لكتاب مشهورين لهم بصمتهم 

 الرواية . الواضحة في عالم

.مساندة الباحثين على هكذا نوع من البحوث التي تعبر نادرة جدا على الاقل في العراق واغناء المكتبات 

 بهكذا دراسات 

 التوصيات ..

. يوص ي الباحث على اجراء دراسة واسعة جدا عن الادب ماركيز ورواياته وهل يمكن ان تتحول الى افلام 

 تلائم واقعنا الحالي .

 واسعة حول ادب امريكا اللاتينية في السينما .. دراسة 

 . توفير كافة المستلزمات للباحثين في هذا النوع من الابحاث .
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Abstract: 

            Gabriel Garcia Marquez, the Nobel laureate of literature in 1982, is one of the most 

famous Latin American writers who have been distinguished by the magic of realism. We can 

say the months in the world and he is almost the most controversial for many reasons and for 

these reasons he did not accept that his novels turn into movies Marquez agreed to turn one of 

his most important and most beautiful novels, "Love in the Time of Cholera," which he wrote 

in 1985 and agreed to convert to a film in 2006 after the novel was bought by the author for $ 

3 million. Mike Noel to bring out .. 
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