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 :ملخص البحث

والتلفزيونية مثل  السنيمائيةالجوانب النفسية عامل مؤثر ودافع أساس ي في العديد من الأعمال         

المسلسلات التلفزيونية. هناك العديد من الأفلام التي تناولت القضايا النفسية من خلال الشخصية المتأثرة 

الحالات، لذا اختار الباحثان   بالإسقاطات والعقد النفسية التي تقود نحو السلوك والأفعال الشاذة في معظم

طرح مشكلة البحث من خلال السؤال التالي: ما الميكانزم الذي يحقق دورا سيكولوجيا في الفيلم  وتمالعنوان 

الروائي؟ كانت أهداف البحث الكشف عن الآلية المتبعة لغرس المضامين النفسية في الفيلم الروائي؟ أما 

وى، واعتمد الباحثان حدود البحث، فكانت عينة قصدية واعتمد الباحثان المنهج الوصفي التحليلي للمحت

في التحليل أداة الملاحظة، وكانت وحدة التحليل هي الموقف للحدث، وتوصل الباحثان إلى الاستنتاجات 

التالية، وهي أن الجانب النفس ي لا يمكن عزله عن أي مشهد من الفيلم، وهذا ينطبق على جميع الأعمال 

الباحثان أن الجانب النفس ي لأي عمل درامي يتكرس السينيمائية والتلفزيونية وحتى الدرامية، كما اكتشف 

 في معظم عناصر الوسيط السينمائي، فهو يرتبط بعلاقة وطبيعة الشخصية وسلوكها وفق وضعها أو حالتها. 

 الفيلم الروائي-بناء  -سيكولوجيا  المفتاحية:الكلمات 

والأعمال السينيمائية  من الأعمال    مثلت الجوانب النفسية عامل مؤثر ودافع أساس في الكثيرمشكلة البحث:  

التلفزيونية كالمسلسلات التلفزيونية، فهناك الكثير من الأفلام التي عالجت قضايا سيكولوجية عبر 

الشخصية المتأثرة بالإسقاطات والعقد النفسية التي تقودها نحو السلوك والأفعال غير الطبيعية في اغلب 

ية على وفق تعقيد وتأزم لنفسية عنصر من شخصيات العمل، الأحيان، ومن ثم تتطور الأحداث الدرام

وكذلك وجد أن بعض صناع الأفلام وكتاب السيناريو تأثروا بأزمات نفسية مروا بها في حياتهم، انعكست على 

أعمالهم، لنجد الكثير من الإشارات والأحداث مقرنة وما تعرضوا من مواقف في حياتهم التي تمتد منذ ترعرعها 

ولة حتى نضوجها، ولان الأعمال الفنية تهتم بهذا الجانب وجوانب تتعلق بسلوكيات غير نمطية، وجد في الطف

 
 . abs@uobaghdad.edu.iqكلية الفنون الجميلة،  -جامعة بغداد  1
 الرصافة. -معهد الفنون الجميلة 2

https://doi.org/10.35560/jcofarts102/5-24
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:abs@uobaghdad.edu.iq


 سعد شهيد سحور - صيهود سلمان ط.......عبد الباسدور المضامين السيكولوجية في بناء الفيلم الروائي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

6 

أن التوغل في هذا الموضوع يقود نحو فرضية بحثية صالحة للبحث والدراسة، كونها تشكل مرتكز الباحثان 

خرى ترتبط في تبني أفلام السيرة والتلفزيونية بل وحتى الوثائقية التي هي الأ السينيمائية هام لصناع الدراما 

الذاتية لشخصيات هامة عبر التاريخ وتتوغل بالجوانب السيكولوجية لذا الشخصية وما تعرضت من مواقف 

ويعرف أيضا بأنه استجابات ظاهره يقوم بها الإنسان يمكن طات بمر حياتها وتاريخا أو مجدها،  وأزمات وإسقا

وسلوك داخلي :  كل ما يمكن ملاحظته مباشرة من نشاط كالقفز والمش ي)سلوك خارجي   ملاحظتها وتسجيلها

الجانب غير الظاهر من شاط الفرد مثل التفكير والتخيل كل العمليات التي تحدث داخل الفرد لا يمكننا 

رتبة عليها ملاحظتها مباشرة ولكن نستدل علي وجودها أو حدوثها عن طريق تتبع أو ملاحظه الآثار سلوكية مت

المتلقين، فقد تناولت  لإبهارتهتم بالموضوعات المؤثرة سينيما لان ال (p37 1996) من خلال تصرفات الفرد

المضامين  إنوالعقد السيكولوجية في العديد من رواياتها الفيلمية، والباحثان وجد  والأزماتالمفاهيم 

الظواهر  إن، ولاسيما حين يكتشف المتلقي وإثارةوإبهار  أكثرالأفلام بواقعية  السيكولوجية كثيرا ما تعزز 

السيكولوجية هي حقيقية وليس من الخيال أو أنها مفبركة، لذا وضعا الباحثان مشكلة البحث عبر التساؤل 

 في الفيلم الروائي؟ الذي يحقق دورا سيكولوجياالميكانزم  ما :الأتي

 البحث:  أهمية

لان البحث سيتناول جوانب تهم المجتمع وما يتعرض له من أزمات نفسية ومن ثم يجد الحلول لها، فان    

سينيما وكذلك للدارسين في علوم النفس لتسليط الضوء على ال سينيما  البحث سيكون مجدي للدارسين في ال 

كثير من القضايا النفسية كعامل أساس في تحقيق الكثير من الثقافة السيكولوجية والتي بدورها ستحل ال

عبر طروحاتها الفيلمية أو الدرامية كالأعمال التلفزيونية، ومن ثم ستكون بذلك قد حققت أهمية للدارسين 

ومن ثم السينيمائية  كعلاج نفس ي لبعض الحالات التي تستعرضها الأفلام  سينيما  في علم النفس بان يهتموا بال 

أو المجتمع عموما، وبذات الوقت فان البحث ستكون له أهمية  تحقق ثقافة سيكولوجية يحتاجها المشاهد

بان يسلط الضوء على قضايا تخدم المجتمع وتحقق له مزيد من الموضوعات الهامة في سينيما للدارس في ال 

السينما، كان تكون رافد سينمائي مهم لكتابة سيناريوهات وصناعة أفلام أو أعمال درامية تلفزيونية أو 

 سيما لموضوعات السيرة الذاتية في الأفلام والأعمال التسجيلية. وثائقيات لا 

 الميكانزم الذي يحقق دورا سيكولوجيا في الفيلم الروائي.يهدف البحث الكشف عن  اهداف البحث:

 إنتاجه تم  ي، والذكيوما" Keoma، وذلك في الفيلم "يتحدد البحث في عينة قصدية عمديه حدود البحث:

 تكون حدود البحث ضمن هذا الفيلم في الزمان والمكان له.وبذا 1976 عام 

 :Psychologyعلم النفس ، السيكولوجيا  تحديد المصطلحات:

علم يعني بدراسة السلوك والعمليات العقلية، بدأ بمفهومه الحديث مع ولهلم فونت الذي آمن بأن    

أ في ليبتزيغ بألمانيا أول مختبر لعلم الدراسات النفسية يجب أن تقوم على أساس من الاختبار والذي أنش

، ومنذ ذلك الحين تطور علم النفس تطورا كبيرا وتكاثرت مدارسه; فظهرت 1879النفس التجريبي عام 

لقد كانت الكثير من ية, وسيكولوجيا الجشتالت, وغيرها، المدرسة الاستبطانية, والمدرسة السلوك

جادت فهم السيكولوجي ودوره في المجتمع، كونه علم كثيرا ما الدراسات والعلوم النفسية المختصة قد 

" Psychologyاهتم بدراسة السلوك والحياة العقلية سواء كانت شعورية أو لا شعورية، واصل كلمة "
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والذي يأتي بمعنى روح أو  Psycheتعود إلى الثقافة اليونانية، وهي كلمة مكونة من شقين: الشق الأول هو 

والذي يأتي بمعنى علم، ويعد علم النفس أحد أهم العلوم الموجودة في  logosثاني هو حياة، والشق ال

العصر الحديث حيث أنه يهتم بدراسة أكثر الكائنات الحية تعقيدا ألا وهي النفس البشرية، وقد جاء 

علم  تعريفه لدي مكدوجل: تعريف علم النفس لدي فونت: العلم الذي يبحث في الحياة العقلية الداخلية

وهو العلم الذي يهتم بدراسة السلوك الإنساني  ايجابي يبحث في السلوك العقلي بمظاهره ووسائل عمله

وخبراته السوية أو المنحرفة باستخدام دراسة منهجية علمية تقصد الوصول للقوانين التي تمكنا من فهم 

ات الفرد ومساعدته علي السلوك ودوافعه والتبوء به وضبطه والتحكم في، بما يحقق استثمار لقدر 

فالسينيما ومنذ طلائع نهجها الإنساني سعت إلى فهم   السلوك التكيف مع البيئة وتحسين صحته النفسية

الجوانب السيكولوجية عند المتلقي أو الإنسان عموما في تحقيق نوع من الفضيلة ونقل واقع إنساني يخدم 

لوجي كانت على يد العالم النفس ي" هوجو منستربرج البشرية )أول محاولة لفهم السينيما من منظور سيكو 

"1916"Hugo Munsterberg ،وذلك من خلال كتابه "الصور المتحركة" الذي ينقسم إلى قسمين "

جميلات السينيما وسيكولوجية السينما، محاولات إثبات التطابق بيت كلتا النظريتين من خلال التأكيد 

 (.(Ehab 2019) م قيمة جمالية يكمن في تحويل الواقععلى أن الش يء الوحيد الذي يجعل للفيل 

ينقسم علم النفس الحديث إلى فروع عديدة, منها علم النفس التجريبي وهو يعنى بدراسة الإحساس    

والإدراك والسلوك في المختبر، وعلم النفس الفيسيولوجي وهو يدرس وظائف الجهاز العصبي وغيره من 

سوي، وعلم نفس الأجهزة الجسدية، وعلم نفس الشاذين وهو يدرس الانحرافات العقلية والسلوك غير ال 

الطفل وهو يدرس سلوك الأطفال ومراحل نموهم العقلي، وعلم النفس التربوي وهو يدرس الحوافز 

وعمليات التعلم وغيرها من الموضوعات التي تعنى بها التربية، وعلم النفس الفردي وهو يعتبر حب 

من نتائج فروع علم النفس   السيطرة أقوى الدوافع البشرية على الإطلاق وعلم النفس السريري وهو يفيد

المختلفة في تشخيص الأمراض العقلية ومعالجتها، ومن فروع علم النفس أيضا علم النفس الاجتماعي, 

 إلخ.(Salman 2020) وعلم النفس المهني, وعلم النفس الصناعي, وعلم النفس الجنائي

في دراسته هنا هو علم نفس الشخصية الدرامية التي نعمل جاهدين في الخوض بهذا الباحثان ما يهم    

السينيمائية الحيز الدراماتيكي ونستثمره لصالح الصناعة الفيلمية الناجعة، كوننا معنيين في الدراما 

ات والتلفزيونية، لكسب المشاهدين والمتلقين للأفلام التي نقوم بتصنيعها وذلك من خلال معرفة آلي 

 .صناعة التأثير بالمقابل وخلق التشويق

 النظري  الإطار  -الفصل الثاني 

 : : السيكولوجيا في السينيما والتلفزيون الأول المبحث 

قد حققت المزيد من المكاسب، في محاكاة كثير من الأحوال وخلقت حلول  السيكولوجيةلان الدراما         

لفهم الحالة وعلاجها، أو كشف العقدة والإسقاط الذي يعاني منه المريض بحالته النفسية، فقد استعان 

علماء النفس بالسينيما كعلاج لكثير من الحالات النفسية وحل العقد أو الاسقاطات التي يتعرض لها 

ما يكون مبتذل، ،  الإنسان
َّ
ن يرتقي بالفن والقضية التي يطرحها، وِإ

ْ
ما أ

َّ
حيث ان )السينما سلاح ذو حدين، إ

ناس على متابعته، فضًال عن هذا فهو وسيلة اتصال مهمة يمكن من خلال الفلم 
َّ
ويؤدي إلى عزوف ال
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( لذا (Ibrahim Al-Naama and Fadel Mahmoud 2021) السينمائي إرسال العديد من الرسائل 

بل إن هناك علاج يسمى بالسايكودراما أو اعتمدت السينما كحل للكثير من القضايا السيكولوجية، 

، والتي سخر الجانب كنا قد بادرنا بإقامته خلال تدريس مادة سايكولوجيا الشخصيةالعلاج بالتمثل، 

يل المادة العلمية بل وتناول كثير من الجوانب النفسية لبعض الأشخاص ممن الدرامي والتمثيلي في توص

كان يهمهم بعض الحالات النفسية التي تم تناولها في القاعة الدراسية، والواقع إن هذا النوع من 

أو العلاج  السايكودراماالسايكودراما تكون على شكل أداء مسرحي تمثيلي، أما مجموعة من المشاهدين )

مثيل: هي عبارة عن تصوير مسرحي لقضية، أو مشكلة ذات مغزى لفظ حركي وجداني، وتنفيس ي بالت 

 (.(Nahawi 2010)انشغالي، تلقائي واستبصار ذاتي في موقف جماعي 

ا كانت غاية للسايكودراما عناصر وهي المخرج والبطل "المريض" والمجموعة، أما الأساليب فهي ادوار، إذ    

السايكودراما لإيجاد العلاج للمريض وفق الدراما التي تحفز على استعراض وطرح كثير من الأمور التي 

تشكل وع من العلاقات والربط، فالـ )السايكودراما هي منهج لمساعدة المريض، للتطهير النفس ي، عن طريق 

إذ تكشف معانٍ هامة، في بعض العلاقات   تمثيل أدوار مختلفة على خشبة المسرح، وتصميم فيها الأدوار، 

 في إيجاد سبل (Al-Esawy 1997) الاجتماعية عند المريض 
ً
 وليس كميا

ً
 نوعيا

ً
( فهنا تكون الدراما عاملا

جديدة للمشاركة، وذلك في محالة لإخراج الشخص من عزلته عبر المشاركة الجماعية وتمثيلها والاعتماد 

ى الأشخاص بديلا عن لغة الجسد، فان السينيما توظف الظل واللون للتعبير عن ظل المريض، وكذلك عل

توظيف المرأة للتعبير بصورة أدق عن مكونات الشخص المريض ومن هنا يبرز تفوق تقنيات الفن 

 السينمائي.

في كثير من الأحوال مادة دسمة للموضوعات السينيمائية، من خلال كثير من الأجناس   الأدبلقد شكل     

التي يتمتع بها الأدب، حتى جاء هجين سينيمائي مميز تمكن من أن يطرح الأدب والفن سينيما ببراعة فائقة، 

الموضوعي للمادة  وهذا الأمر كثيرا ما شغل بال كثير من المبدعين في السينيما لإيجاد نوع جديد في الطرح

السينيمائية التي سيتلقاها المشاهد في صالة العرض السينيمائي، لذا كانت هناك معالجات سيكولوجية 

خاصة في طرح كثير من الأعمال السينيمائية، وبغية الخروج من المعالجات التقليدية فلقد تم المزج بين 

ية التحليلية طورت " خاصة في الولايات المتحدة الفن والادب في علاج حالات مرضية، فالـ )الدراما النفس

الأميركية وفرنسا " من أجل المرض ى الذين يعانون من كبح كبير في حياتهم ويحتاجون إلى المساعدة في 

مسؤولا   الإطارالتعبير، التمثل، وصياغة الصعوبات التي يواجهونها من أجل هيكلة علمهم الداخلي، يشمل  

 للعبة يساعد ا
ً
لمريض في اقتراح مشهد، دخوله وتطويره " قد يكون المشهد تجربة ذكرى، شعور أو أو مديرا

"فيتور بورديوس"  الأمريكي( مثلما حصل مع الطبيب والناشط (Al-Esawy 1997) الوضع الفعلي الحالي

المسرحي أيا كان  الأداء أنالذي أدى مسرحية شكسبير( مع مجموعة من المرض ى النفسيين لأنه يعتقد 

فأنها تساهم في علاج أولئك بطريقة أفضل من  أخرى نوعه سواء كان غناءا أم صراخا أم أية طقوس 

 .(BBC 2015) استخدام العقاقير الطبية

وقف ومن خلال ما عرض منحازة أو مجاملة أو عمومية في كثير من المواضع، لذا فانه الم  الآراءقد تكون     

وتطلعه للمزيد من المصادر فقد وجد بأنه ربما تكون وجهة نظر بعضهم ممن يزعمون التأثير والميول من 
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خلال شعبية النجوم فحسب، قد تكون وفق فترة أو  مدة من الزمن، بحكم التكنولوجيا الترفيهية التي 

ان هناك ميول قد تنشب من خلال اختلاف  كانت قاصرة قبل دخول الديجيتال انرتيرمنت مثلا، بل وجد

الجنس البشري، أي ان هناك ثمة ميلات للنساء قد تكون مختلفة مع الرجال، وكذا هو الحال مع الشباب 

 المساواةوالكهلة أو الأطفال أو المراهقين والفتيات الخ، فالرجال أكثر من النساء مثلا تعلقا بقضية عدم 

في دراسة أعدها خلال قرن من الزمن  الأمريكيالقضية طرحها معهد الفيلم  يبن الجنسين في أمريكا، وهذه  

( إذا كانت نسبة تمثيل الإناث منخفضة جدا مقارنة بالذكور، فهي 2010-1910على العمل السينمائي )

لا مسألة شعبية، وعن أثر البقية والعزلة في تكوين شخصية المخرج وانعكاسها على  مساواةمسألة عدم 

وبهذا الصدد )يتحدث سكيب داين عن مخرج السينما الأمريكي " مارتن سكورسيزي " والذي ولد  ، أفلامه

في أحياء مدينة نيويورك وعاش داخل عزلة في مرحلة الطفولة بين الوحدة والعزلة، نتيجة  1942عام 

، قبل أن يلتحق
ً
 عميقا

ً
بكلية السينما  لإصابته بمرض الربو، والذي انغمس في المذهب الكاثوليكي انغماسا

بجامعة نيويورك، والذي أصبح في حقبة السبعينيات من شباب المخرجين الطموحين إلى جانب "آرثر بن، 

وفرنسيس فورد كوبولا، وستيفن سبيلبرج وآخرين "الذين كانوا يحدثون ثورة في هوليوود آنذاك. أخرج 

 يدعي "ترافيس بيكل،   Taxi Driverفيلم"
ً
"سائق التاكس ي" الذي يدور حول سائق تاكس ي مضطرب عاطفيا

يقع في شرك شوارع نيويورك سيتي المزعجة. وقد قام الممثل روبرت دي نيرو ببطولة الفيلم، فمنح صراعات 

 بين اللغة الفجة وا
ً
 رائعا

ً
لصور المركبة، ترافيس الداخلية واقعية رائعة، وكان فيلم "سائق التاكس ي"إنجازا

، وان الفيلم يجسد رحلة تطهيرية من النفس 
ً
 جماهيرا

ً
والتقنيات السينمائية المبتكرة، وحقق الفيلم نجاحا

 بفيلم "سائق 
ً
، لا يزال النقاد وأساتذة الجامعات يستشهدون كثيرا

ً
المجروحة، ومض ي اكثر من ثلاثين عاما

( فالفيلم تناول جوانب تطهيرية للمجتمع إثر حالات الفساد والبغاء (Skip Dine Young 2015)  التاكس ي"

بعض المشاهد  لإخفاءفي الفيلم  الألوانوالجريمة والدماء، حتى إن المخرج سكورسيزي قد عالج بعض 

البشعة، إذ ذكرت موسوعة الويكيبيديا معلومات عن الفيلم، تناولت فيه ما جرى بعد العرض الأول 

 بتصنيف يصنف الفيلم وحتى يتفادى أن ،يلم، فقد عدَّ عدد من النقاد أن مشاهد العنف مبالغ فيهاللف

(R)إذ تظهر الدماء فيها بشكل باهت وغير واضح. يزي بإعادة تلوين مشاهد الدماء، ، قام المخرج سكورس

غيير وفي مقابلات صحفية لاحقة مع سكورسيزي، ذكر أنه مسرور بتغيير الألوان الذي جرى، وأن ذلك الت 

 .كان إيجابيا وأن المشاهد المعدلة أفضل من الأصلية، التي ضاعت ولم تعد موجودة

 من الأفلام ترافقها مواقف تستحق الذكر أو التناول ومع ما جرى في كواليس الفيلم، وما حدث       
ً
كثيرا

ع كثير من بعد عرض الفيلم "سائق التكس ي" تداعيات كثيرة، كان فيها الجانب السيكولوجي حاضرا م

عاما في مشاهد إطلاق  12شخصيات الفيلم، )بعض النقاد علق على ظهور الممثلة جودي فوستر ذات ال

النار. لكن فوستر تقول أنها كانت موجودة أثناء إعداد وتحضير الخدع البصرية للمشهد، وأنه قدم تم 

مستمتعة خلف الكواليس  إيضاح وشرح العملية كاملة لها خطوة خطوة. بل إن فوستر تقول أنها كانت

أثناء التحضيرات لذلك المشهد. زيادة على ذلك، قبل أن يتم إسناد الدور لفوستر، تم عرضها على طبيب 

 (.( Foster 1992) نفس ي للتأكد من عدم حدوث صدمة نفسية لها إذا أدت الدور 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85_%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A_%D9%84%D8%AA%D9%82%D9%8A%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85
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الدراما التعليمية السيكولوجية أيضا، بحكم انه قاد إلى تجليات لم تكن الفيلم ربما كان نوع من أنواع    

لم تكن بالحسبان مع هذا الفيلم فقد )أثر فيلم  آثارفهناك  سة قبل عرضه على صالات السينيما،ملمو 

حاول اغتيال الرئيس الأمريكي  يالشخص الذ ، جون هينكلي جونيور  سائق التاكس ي بشكل خيالي جدا على

لم يجد القضاء جون هكلي مذنبا لأنه مجنون. صرح هكلي في حينها أنه قام بذلك العمل  1981 عام ريغان

، كما فعل "ترافس" موهوك من أجل إثارة إعجاب الممثلة جودي فوستر، حتى أنه قام بقص شعره بطريقة

( (Hinckley 2010) تماما في الفيلم كذلك قام محاميه أثناء الدفاع بعرض الفيلم على هيئة المحلفين

 لأغلب المختصين في السينيما وعلم النفس ومنهم سكيب يونج الذي كثيرا 
ً
والواقع ان الفيلم بات أنموذجا

ما يستشهد بهذا الفيلم، إذ يذكر )أين علم النفس في قصة المخرج "مارتن سكورسيزي" من الواضح انه في 

زي المتأصلة في بيئة اجتماعية قاسية مع مواهبه كل مكان لقد امتزجت الخلفية الشخصية لسكورسي

وهواجسه الفردية، فتيمات الخطيئة، والمعاناة، والعدوانية، والخلاص تتجلى في أفلام مثل "سائق 

 في اختيار زوايا الكاميرا ونظام الألوان
ً
 Skip Dine Young) التاكس ي" ليس في القصة فحسب لكن أيضا

2015).) 

المؤثرة والناجعة في تحقيق معالجات  الأفلامعمدت السينيما والتلفزيون أيضا إلى طرح كما كبيرا من    

تحولة من تقديم لم اركبة او لم م السرديات اأفلا )تطورت نفسية للكثير من المتلقين بقصد أو دو قصد، 

ونات النفس البشرية: ن متداخلة، ترتكز على مكعالم افتراض ي مواٍز للواقع الى ابتداع عوالم افتراضية 

أو بهدف المعالجة النفسية أو (  (Fadel 2020)األحالم والذكريات والذاكرة، بما هي مخازن غير مكتشف

 الأفلامصمت الحملان الخ من " أو فيلم Splitسواها، محققة نجاح مؤثر واسع الانتشار، كما مع فيم "

لجان مختصة فو فرق مراجعة وتدقيق في توصيف الحالات النفسية،  الإنتاجالمهمة، وقد شكلت جهات 

 .أو التفاصيل الدقيقة والنادرة في الفيلم أو الدراما عموما الأسرارمستعرضة مزيد من 

ن بالكثير من السلوكيات التي شغلت عقول المفكرين، حيث تناول كبار المفكرين وربما آالقر لقد اقترن              

ودوره  الإنسانسلوك  أهميةطالب عليه السلام، الذي بين في مقولات كثيرة  أبيكان من أولهم الإمام علي أبن 

الك الأشتر، عهده إلى القائد ما وجه الإمام علي بن أبي طالب في فيم وبتأمل وتوجهاته ضمنيا،  أفعالهالهام في 

كتب )وأشعر قلبك الرحمة للرعية، والمحبة لهم واللطف بهم، ولا تكون عليهم سبعا عندما ولاه دولة مصر، لي

في الخلق يفرط منهم الزلل وتعرض لهم  لك نظير الدين، وإما في إما أخ لك  فإنهم صنفان ضاريا يغتنم أكلهم،

 .( (Gendy 1987-El) وصفحك، مثل الذي تحب وترض ىالعلل . . فأعطهم من عفوك 

 : السيكولوجية الأفلاممضامين 

الكثير من المختصين يرون بأن الفلم إنما عبارة عن دراسة في الاثار النفسية لكثير من الشخصيات في        

الخاصة، لذا  التأثيراتمشاعر المتفرجين ويثير فيهم الاستمالات أو  ويتناغمالفيلم كي يكون موضوعيا يحاكي 

لحالات النفسية للشخصيات، وهناك فان كثير من الأفلام كانت في الحقيقة وفق دراسة مستفيضة لتلك ا

كثير من الأفلام التي نرى فيها مثل هذه الجوانب، ولعل من بينها تلك الأفلام التي تناولت حرب فيتنام كفيلم 

"Apocalypse Now لفرانسس فورد كوبولا مثلا، مستعرضة كثير من المواقف السيكولوجية، التي عاناها "

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%86_%D9%87%D9%8A%D9%86%D9%83%D9%84%D9%8A_%D8%AC%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D8%BA%D8%AA%D9%8A%D8%A7%D9%84_%D8%B1%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%84%D8%AF_%D8%B1%D9%8A%D8%BA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D8%BA%D8%AA%D9%8A%D8%A7%D9%84_%D8%B1%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%84%D8%AF_%D8%B1%D9%8A%D8%BA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/1981
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%87%D9%88%D9%83_(%D9%82%D8%B5%D8%A9_%D8%B4%D8%B9%D8%B1)


 سعد شهيد سحور - صيهود سلمان ط.......عبد الباسدور المضامين السيكولوجية في بناء الفيلم الروائي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

11 

رب فيتنام ورؤيتهم لمدنهم وخيبة أملهم من الداخل، وهو في كل ذلك قراءة العائدين من ح الأمريكيينالجنود 

 لنفسية الجمهور الامريكي الذي عانى تلك الاثار بوصفه عايش تلك التجربة، 

يعد علم النفس من أهم العلوم و أرقاها في عصرنا الحالي، وهو أكثر علم يذخر بأبحر من المعلومات    

ده في بضعة أسطر و يضاف إلى ذلك تعقيده و أهميته بالنسبة لـ ” النفس ” البشرية، والأبحاث إذ لا يمكننا سر 

ومن بين أهم الأبحاث التي طرأت في علم النفس تلك التي اهتمت بـ "الشخصية و دراستها، فمنذ القدم كان 

 أي إن الاهتمام بدراسة الشخصية وسيكولوجيتها قليل لارتباطها ال
ً
وثيق بالفردية، حتى الاهتمام بالفرد قليلا

أصبح و بالتدريج الاهتمام بـ الشخصية يزداد بسبب زيادة المشكلات النفسية والاجتماعية التي أثرت سلبًا 

 على الفرد لوضع حلول مناسبة للمشكلات التي تكاثرت و أصبحت أكثر تعقيدًا.

ماعية والمجتمعات كون بشكل مباشر أو غير مباشر، فإن "الشخصية" أصبحت تتحكم بالعلاقات الاجت    

هذه العلاقات تتأثر بطبيعة و "شخصية" الأفراد الذين يتحكمون سلبًا أو إيجابًا بالحياة الاجتماعية ونمطها، 

 فبحسب طبيعة وسلوك الأفراد المتعلقة بـ "الشخصية" الغالبة تنمو وتتطور المجتمعات وترتقي.

، كونه ينشأ بالأساس من مجموعة الإنسانوضع وميول يتنوع ويعدد السلوك ويكون متغيرا وفقا لمزاج و    

أفعال لأي وعاء يحمل الروح، أي لأي دابة على الأرض، إلا إننا هنا سنكون قاصرين على سلوك الإنسان، أو 

المكون البشري، وبذا نكون معنيين بشريحة البشر دون الحيوانات والوحوش والحشرات والطيور والكائنات 

الكواسج والإخطبوط وما إلى ذلك، بمعنى لا توجد لدينا دراسة سيكولوجية مقارنة، على البحرية كالحيتان و 

الرغم من أن هناك كثير من الكائنات البشرية تقترب كثير بسلوكها للحيتان بالتهام كل ما يصادفها أو كالثعبان 

رنانة لأفلامها تيمنا  وينم السينمائية أطنبت باستخدام عناأو كالإخطبوط، حتى أن هناك كثير من الأفلا 

بسلوك بعض الكائنات غير البشرية كأفلام مثل التمساح أو الوطواط أو الإخطبوط لجيمس بوند أو الذئب 

أو ذئاب الليل المسلسل العراقي للكاتب صباح عطوان وهكذا من أعمال كبيرة تحت مسميات كائنات غير 

( فهناك تأثير للشخصية على المجتمعات، والشخصية ممكن ان تستمد من البشر (Salman 2020) بشرية

وغير البشر كما ذكرنا الحيوانات مثلا، لذا إن كانت غالبية الشخصيات في المجتمع متزنة و مبدعة وقوية 

كما أن هذه  تكوّن لدينا مجتمع راق ومتطور، كونها تؤثر على الأفراد المقربين و من ثم زملاء العمل والدراسة، 

الغالبية تحسن من باقي الشخصيات و تقويها، من هنا كان هناك اهتمام بالغ في الجوانب النفسية ليس 

هر أيضا التي تؤثر في المجتمع،  فهناك جملة من او يره من الشخصيات المتحركة أو للظفحسب بل لغ  للإنسان

  اتناولهوعناصر مؤثرة تم جالات المحقول و ال
ً
عموما وتوجيهه نحو  الإنسانييطرة على السلوك بغية السعلميا

)يعتبر التحليل النفس ي، أن النفس الإنسانية تقسم على قسمين الصواب، ومنها ما هي واعية أو غير واع 

أساسيين: النفس الواعية وتسمي الوعي "الشعور" وهي مركز العمليات الذهنية العادية من تفكير وإدراك 

اعل مع العالم. والنفس اللاواعية وهى التي تضم كل القوى النزوية وكل الميول وإحساس وإرادة وتخطيط، وتف

الطفيلية والبدائية ذات الطابع الحيواني التي لا تعرف المنطق ولا تراعى الزمان ولا المكان، هذه القوى تظل 

ري حتى أنها تقتنع بعيدة عن إدراكنا ولكنها تؤثر فينا، توجه سلوكنا، وعلاقتنا، واختباراتنا، بدون أن ند

وللفعل دور ( أفعال البشر هي التي تحدد مصير الحياة عموما، (Hijazi 2005) باعتبارات عقلانية منطقية
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كبير في اغلب معالم الحياة التي نعيش في خضم أنواع متعددة من الأفعال، والتي اهتمت بها السينيما كثيرا 

  الفعل  أهمية تكمنصميم الحركة التي تبحث عنها ويبحث عنها المتلقي أيضا، لذا كانت الأفعال )كونها، من 

 البناء وخارطة الفعل  هذا أهمية خلالها من يعرف المتتبع يستطيع عديدة اشتغالية مستويات  يمتلك كونه في

 طرف وهيمنة الصراع تأجيج أهمية عبر تبرز الفعل  لوظيفة الاشتغالية المستويات أهم من فان لذا الدرامي، 

وكان الأجدر أن تكون الدراسات النفيسة أو الأفلام السينيمائية والتلفزيونية في ( (Malik 2019) آخر على

بطريقة )إن مجال علم النفس مجال رحب بلا شك، وأنا أتناوله     خضم هذه الأفعال الشاذة منها وغير الشاذة

أكثر رحابة حتى من معظم علماء النفس، فأنا أنظر إليه ببساطة باعتباره دراسة للفكر والفعل، مع التركيز 

من مجالات واسعة ورحبة في هذا العلم، فان  ت السيكولوجيا( لما كان(Skip Dine Young 2015) على البشر

 علوم والفنون قد اهتمت به كثيرا.وجد أن ال الباحثان 

 الوسيط السينماتوجرافي السيكولوجي

وجد سيكيب يونج إن السينيما بحد ذاتها مرتبطة بعلم النفس شكلا ومضمونا من حيث المعطيات التي          

تؤسس نحو مفاهيم في الإنارة والتصوير والصوت والديكور الخ من عناصر الوسيط السينماتوجرافي، لذا 

سيكولوجية، وزاخرة )جميع الأفلام مفعمة بالعناصر ال  لا مكان للسينيما دون السيكولوجيا أنفهو يجد 

 من علم 
ً
بالدراما الإنسانية التي تم تناولها من العديد من الزوايا المختلفة. ومما له دلالة في هذا الشأن أن كلا

 التي ظهرت فيها السينما، 
ً
النفس المعملي والتحليل النفس ي الإكلينيكي ظهر في اللحظة التاريخية نفسها تقريبا

 من علم النفس وال   نهاية القرن التاسع عشر، ومن
ً
على القرن التالي وما سينيما الواضح أن التأثير الثقافي لكلا

، فعلي امتداد هذا المسار التاريخي، كان هناك العديد من المناسبات التي شخص فيها علماء 
ً
بعده كان هائلا

ببصرها نيما سي النفس بأبصارهم نحو السينما، مثلما كان هناك العديد من الأوقات التي شخصت فيها ال 

السينيما كوسيط اتصالي شكلت اهتمام بالغ لدى الصناع ، ((Skip Dine Young 2015) نحو علماء النفس

والمخرجين في السينيما، بل إن الكثير من جهات الأمن القومي تركز عليها لما تحمل من مضامين قادرة على 

جزء من الاتصال الجماهيري، فقد تطورت كل تقنياته بتطور وسائل الاتصال سينيما  ولأن ال قيادة الشعوب،  

 Daniel على حد قول المنتج الفرنس ي دانييل توسكان دوبلانتييه –كوسيط اتصالي نيما سي حيث )ولدت ال 

Tuscan Du Plantier  –   
ً
 في قاعة مظلمة يوم قبض الأخوة لوميير من الناس على الرصيف رسما

ً
  لرؤيتهما فيلما

(Ball 2008).) 

البنائية لصورة الفيلم والمشهد، فهو يؤدي دور سيكولوجي هام جدا العناصر  : ويعد من  سينيمااللون في ال      

ر أو عناصر وتدخل في صناعة الصورة والمشاهد تتشكل من عدة محاو أساس ية بنكونه يشكل لدى الكثير )

بينهما إلا أن ثمة وارتباطها باللون والضوء وانعكاسهما كما في اللوحة تشكيلية، وعلى الرغم من الفرق 

مشتركات في التكوين السينمائي وتكوين اللوحة، إذ تكون الكتلة والشكل والتوازن والخطوط والإيقاع واللون 

 عن إطار الصورة وأبعادها، مع الإشارة إلى أن سمة التكوين في فن الرسم هي السكون، 
ً
والضوء والعتمة فضلا

واللون يحقق جملة من التعبيرات لما له ( (Al-Sahn 2019) ركةهي الحسينيما في حين أن سمة التكوين في ال 

إذ إن للون تأثيرات بالغة من حيث نوع اللون إن كان دافئا أو باردا، لنجد وميلولات لدى المتلقين،  تأثيراتمن 
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و أنها تعتمد أجزء من مشاهد ان كما من الأفلام تعتمد مسحات لونية تطغي على الفلم ضمن تعبيراته، أ

الفيلم بألوان قصدية سلفا للتعبير كما هو الحال مع فيلم العراب الذي اعتمد اللون المائل إلى الصفار 

للتعبير البيئي عن مدينة صقلية القديمة، والأمر لم يقف عند المسحات الخاصة بل أن في ثنايا المشاهد هناك 

الة الميكانيكية للمخرج ستانلي كوبرك أستخدم فيه الألوان كمضامين أيضا ألوان قصدية )ففي فيلم البرتق

سيكولوجية ورمزية فالنصف الأول من الفيلم إذ العنف والجريمة والمخدرات والاغتصاب إلى عملية القتل 

 آخرالميولات تختلف من متلق إلى  أنورغم   ((Sliwa 2016) الحارة وخاصة البرتقالية السائدة الألوانكانت 

تشغل باله وتثيره حتما التعبيري قاعدة التكوين أو التشكيل الصوري الذي يسعى له مخرج وصانع  أنها إلا

عندما يقترن بالفيلم يعنى صياغة  -ويعنى قابلية الش يء للتشكل بأشكال شتى –)مصطلح " تشكيل"  الفيلم 

 –الشكل أو القالب الذي تظهر عليه الصورة، بعد حسن الاختيار وتحديد الهدف أن كل ما يظهر في اللقطة 

 أم حركة 
ً
ضمون الأيديولوجي في يجب أن ينقل للمشاهد معنى محدد، ويؤكد الم  –سواء أكان شخصا أم شيئا

هذه اللقطة، أن الأدوات واللوازم التي تظهر في كل لقطة، يجب أن تختار بعناية، وتوضع بطريقة تحقق هذه 

( (Joseph and Harry Feldman 1996) الغاية هذه هي القاعدة الأساسية التي يجب مراعاتها في تكوين اللقطة

راس التصوير طرق وأساليب عدة في استخدامهم للون الذي يحقق مواقف وأحداث بل حالات إذ يعتمد مد

 ذاتية تنشأ لدى المتلقي خلال عرض الفيلم.

ربما تتشكل الإنارة وفقا لمفهوم اللون أو الظل أو الرؤيا الخاصة للمخرج ومدير : الإنارة والسيكولوجي

ت السيكولوجية لبيئة السينما عموما وفي التعبيراالعناصر المهمة في  منعنصر التصوير، كونها تعد 

فالإضاءة أو الإنارة كما يراها الباحثان إنما تمثل حالات تعبير قد تكون مباشرة وميسورة لدى  ، الشخصية

لة )فالتعبير عن الحا  صناع الفيلم، كونها قادرة على خلق جملة من الحالات التي يمكن أن تنشب سيكولوجيا

: حيث يمكن بالإضاءة التعبير عن حالات الكآبة والفرحة والخوف والقلق والدفء 
ً
 أو موضوعيا

ً
النفسية ذاتيا

 على ذلك التعبير بالإضاءة عن القلق من خلال استخدام الإضاءة المتقطعة التي تسقط على 
ً
والحب، ومثالا

 تحت سفح هضبة الهرم  
ً
في فيلم"الحب فوق هضبة الهرم "تصوير الشخصيتين الرئيستين، وهما يختليان معا

سعيد شيمي إخراج عاطف الطيب، كذلك يمكن استخدام الإضاءة المتقطعة في التعبير عن الجو العام 

للمشهد القلق المتوتر لتوضيح الحالة النفسية، كما في مشهد ارتكاب الجريمة في فيلم"ريا وسكينة" إخراج 

حالة كما في نظرية  27فالعواطف كثيرة جدا قد تتجاوز أكثر من ( (El-Nahhas 2020) أبو سيف صلاح

معها الايقاعتوجرافي، وهي باي شكل تتطلب تميز وخصوصية كي يشعر بها المتلقي ويتجاوب أو يتفاعل 

من مقدرة   وأحداث العمل الروائي عموما، والضوء بحد ذاته يخلق انواع متعددة من التعاطف وفق ما يملك

تعبيرية بخلق حالة أو تصور وتخيل حيث ان وكما تشير المصادر عنصر في التشكيل البصري )الضوء عنصر 

 al-Moussawi) هام في التصميم البصري وله تأثير عاطفي نتيجة استجابتنا العاطفية للظالم والضوء

 ا يقدمه الضوء.( أي ان حالات تعاطف تنشب اثر م(2021

كثير من المختصين يوعزون نجاح الفيلم إلى نجاح التصوير في التجسيد والتعبير، ولما   :  التصوير سيكولوجيا

كان التجسيد الذي نبحث عنه سيكولوجيا في الفيلم في بحثنا هذا، فان التصوير يكون البنية ذاتها للفيلم 



 سعد شهيد سحور - صيهود سلمان ط.......عبد الباسدور المضامين السيكولوجية في بناء الفيلم الروائي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

14 

 أنلذا لا يمكن  للفيلم،  الأساسبالتوافق مع باقي عناصر الوسيط، التصوير هو الهيكل  الأحيانعلى اغلب 

مطلقا لا يمكن عزل الصورة عن السينيما، وسبب فشل نبني فيلم دون تصوير، فهو قرين للفيلم وللسينيما )

في امتطاء الكاميرا وفهمها،   أنفسهمللصورة، اغلب الفاشلين في الإخراج لم يكلفوا    وإدراكهأي مخرج عدم وعيه  

( (A. Salman 2021) ما، دون التصوير لا توجد سينيماانها تعريهم وتكشف زيفهم، الكاميرا سر السيني 

والتصوير وفق بنائه الصحيح انما يكرس للمتلقي الحالة بكل تفاصيلها الدقيقة في الكادر السينيمائي وفق 

)الكادر السينمائي الواحد، قد تبني دقيق في انواع العدسات والاحجام والزوايا ومستوياتها المثيرة والمعبرة 

ويات اللقطة، سواء على المستوي الإخباري، يحوي العشرات من التفاصيل، التي من خلالها يتم التعرف محت 

أو المستوي الدرامي، وتلعب هذه التفاصيل المرئية دورها بوصفها إشارات أو علاقات لغوية، تكون فيما بينها 

 أكواد ذات قرابة أو اتصال
ً
يلات أو الت الكثير من التفسيرات أو  أن، من هنا نجد ((Al-Aswad 1999) جميعا

أن يعكسها للواقع الفيلمي في جملة من التدابير والمعالجات التصويرية الخاصة، التي من يمكن للتصوير 

 .شانها التعبير البالغ والدقيق لرواية الفيلم

 

 الفصل الثالث الإجراءات

" Keomaسيعتمد الباحثان المنهج الوصفي التحليلي للمضمون، وسيقومان بتحليل عينة مختارة وهو فيلم "  

وهو فيلم قد حقق نجاح كبير من خلال  ةسيكولوجي عقدة وذلك كون الفيلم قد تناول الموضوع ، كيوما

وطبيعة مضمون البحث، عرضه بالعديد من دول العالم وبالعديد من القنوات الفضائية، كما انه يتماش ى 

كانت الموقف للمشاهد في التحليل، وسيتم  وقد اعتمد الباحثان أداة الملاحظة في التحليل، ووحدة التحليل

 -تختزل: أنالنظري والتي يمكن  الإطارالتحليل وفقا لمعيار تم بناءه من المؤشرات التي خرج بها الباحثان من 

 في عناصر الوسيط الإخراجية بناء الفيلم سيكولوجيا تتم من خلال المعالجات آليات"ميكانزم"  إن -1

 .السينماتوجرافي

 .تكون في النص الأدبي أو السيناريو، وأيضا في النص التنفيذي "الديكوباج" الإخراجيةالمعالجات  -2  -2

 الفصل الثالث التحليل والنتائج

 "Keoma"   إيطالي منهو فيلم Spaghetti Western  أخرجه Enzo G. Castellari  فرانكو نيرو وبطولة ،

غيدو وماوريتسيو دي  الموسيقى التصويرية التي كتبها إيطاليا، - 1976إنتاج أورانوس سينماتوجرافيكا 

 .دقيقة 101س، مدة الفيلم انجيلي

ملخص الفيلم : كيوما بطل الفيلم وهو من أم هندية لإخوة ثلاثة غير أشقاء يكنون له العداء بعقدة "الإخوة" 

أو المحاكاة، يعود بعد الخدمة في الحرب الأهلية، إلى مسقط رأسه ومعه امرأة حامل أنقذها من بطش كادويل، 

ويجدها تحت سيطرة كالدويل وعصابته الشريرة معه إخوة كيوما الأعداء أن عودته غير مرحب به، يتحدى 

كيوما كدويل ليحرر المدينة يسلم نفسه كيوما لكادويل من اجل انقاذ ابيه بعد أن أسروه، إلا أن كادويل 

https://stringfixer.com/ar/Spaghetti_Western
https://stringfixer.com/ar/Enzo_G._Castellari
https://stringfixer.com/ar/Franco_Nero
https://stringfixer.com/ar/Franco_Nero
https://stringfixer.com/ar/Franco_Nero
https://stringfixer.com/ar/Guido_%26_Maurizio_De_Angelis
https://stringfixer.com/ar/Guido_%26_Maurizio_De_Angelis
https://stringfixer.com/ar/Guido_%26_Maurizio_De_Angelis
https://stringfixer.com/ar/Guido_%26_Maurizio_De_Angelis
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ن قتله، إلا انه يقتلهم ويعود إلى يقتله، إخوته يثارون لأبيهم ويقتلوا كادويل ويتهمون كيوما باطلا محاولي

 المدينة.

 تحليل الفيلم:

نسمع صوت ريح وأبواب مؤصدة تنفتح وتغلق بفعل الريح، في العمق نافذة يظهر شبح صغير  0.03الدقيقة ب  -1

ومع حركة الكاميرا يتضح انه بطل الفيلم كيوما يمتطي جوداه قادما نحو الكادر، بينما أيدي تنبش في الأرض 

إلى كيوما من وسط عجلة   وتخرج منها علبة معدنية صغيرة، نكتف أنها المرأة العجوز الهندية ترفع رأسها تنظر

بلقطة متوسطة بينما يدخل كيوما إلى المدينة التي يبدو عليها أثار الخراب جراء حرب ما، وتكلم العجوز كيوما 

قائلة "لما عدت" بعد ذلك يحدث فلاش باك مع حديث العجوز لينتقل المشهد المدينة وهي تحترق ليظهر طفل 

هنا وهناك للهنود الحمر، اثر مجزرة دموية، ويعيد المشهد إلى يتساءل ويبحث عن أمه وسط جثث متناثرة 

العجوز وهي تحاور كيوما حول مصيره الذي يتعرض للخطر مع عوده، فيرفض كيوما ويقرر دخول المدينة، 

وفي هذا المشهد الذي يسبق تايتل الفيلم 

نكتشف استعراض صريح حول جانب نفس ي 

ا، لهذه المرأة الهندية وتعاطف كيوما معه

والتي تتضح فيما بعد أنها أكثر من مجرد 

عجوز عابرة في أحداث الفيلم، والمشهد يحمل 

جملة من عناصر الوسيط السينماتوجرافي 

أهمها التصوير الذي كشف عن جوانب نفسية عززت التفرقة العنصرية في المجتمع الذي يتحدث الفيلم 

جو النفس ي العام للمشهد حيث الفضاءات وطبيعة عنه، وكذلك المناظر والديكور كان لها دور في خلق ال

الديكور وخلو المكان من البشر إلا الشخصيتين كيوما والعجوز، وهذا الأمر تناسق مع طبيعة الصمت 

 .والمؤثرات الصوتية، فضلا عن الموسيقى التصويرية التي عبر عن معادل مكمل وصريح للعمل 

مجموعة من الأبرياء يخرج كيوما ليوجههم وكانت اللقطة عامة   بينما جماعة كادويل يقتلون  18.04الدقيقة  ب  -2

ومن تحولت مع دخول أقدام كيوما الكادر والتي كانت بمستوى منخفض من أسفل كيوما وبذات الوقت 

مرتفعة إلى الأعلى مع المجاميع على وفق تكوين مدروس يستعرض كيوما وجماعة كادويل في ان واحد، حيث 

نظرة تحدي، والمجموعة تستغرب وتكتشف انه من المحاربين الخطرين، بعدها كيوما ينظر كيوما للجميع ب 

يكلم قائد المجموعة بأنه رمياته جيدة فيضحك الجميع ويبلغهم بالرحيل، وبينما يهم كيوما نحو فرسه يسمع 

صوت غريب فيوجه سلاحه نحو مكان الصوت فتسقط آلة موسيقية "كمنجة" فيعرف كيوما بان الشخص 

س خطير ليؤمن منه بعده يتضح انه جورج صديق العائلة القديم، فيحدثه عن بعض تفاصيل حياته وما لي

وقع بالمدينة بعد الحرب، وتظهر المرأة العجوز الهندية وهي تسحب عربتها، ليرمقها كيوما بنظرة وتأمل 

مدروسة  ويبدو انهاظر و بر عن وجهات النعوتعاطف معها، هنا في هذا الموقف نرى جملة من الزوايا التي ت 

وجية خالصة كونها تنتمي إلى واقع الحال والموقف ل جيدا من حيث التنظيم والتعبير، إلا أنها بإبعاد سيكو 

كونها غير مستقرة  ،العمومي للمشهد، أيضا الإنارة لعبت تدور في تعزيز الموقف سيكولوجيا من خلق
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مة التي تعمل على الزيت وليس الكهرباء، فنرى أنها ومتذبذبة بمصدرها شعلات الفوانيس والمصابيح القدي

بحالة توهج غير مستقر، فضلا أن الجو النفس ي العام مرتبك بفعل الريح والخوف أو الرعب الذي يسود 

 المشهد عموما، وهنا أيضا استخدم عنصر الصمت لخلق القلق والإرباك، لشحن الجو النفس ي.

أبيه، وبينما يحاول ربط حصانه تبادر مخيلته موقف يرتبط بالمكان كيوما يصل إلى بيت  23.12الدقيقة ب  -3

الذي وصل اليه بحديقة منزل أبيه، في مشهد فلاش باك عندما كان صغير هاربا من اخوته الذين يحاولن 

الإمساك به لضربه بينما يصل أخيه الأكبر الذي يتوعد كيوما الطف ويقول له "طفل هندي قذر" ثم ينظر 

إسطبل الخيول ويقترب منهم وإذا إخوته يحاصرون كيوما الطفل بمشهد فلاش باك ويضربوه كيوما إلى 

ويشتموه حتى ينادي الأب فيهربون منه، بينما كيوما يعاني من كدمات وضربات اخوته الموجعة، بينما الدماء 

ن خلال الصوت تسيل من انف كيوما الطفل، ينادي أبوه كيوما لتناول الطعام، ويرتبط المشهد الفلاش م

بمشهد الأب وهو طاعن في السن لينادي كيوما تعال يا كيوما، وهنا انتهى مشهد كيوما الطفل وتحول نحو 

مشهد كيوما المحارب العائد من الحرب، وفي المشهد هذا نكتشف إن بنية المشهد قد اعتمدت على المكان 

في تصوير الذاكرة للمشاهد بان كيوما الطفل والزمان من خلال معالجة المخرج في اعتماد نهج غير تقليدي، 

يعاني من تفرقة عنصرية مقيتة، فإخوته يعاملونه بقسوة بالغة الشدة كونه أخوهم ليس من أمهم، بل من 

الأم الهندية، ولعب التصوير عامل أساس في تنظيم المشهد وشحن الجو النفس ي، بل انه عمل سرد الحالة 

ظراته الحزينة، التي تتذكر قسوة التعامل، ومع التعاطف الناشب مع كيوما سيكولوجيا، من كيوما الكبير بن

الطفل البهي بملابسه وشعره الطويل ونظراته البريئة، وتآمر إخوته عليه لضربه ومعاداته، مع أن يظهر الأب 

 وهو عجوز نكتشف الماكياج قد حقق مضمون سيكولوجي في نفس المتلقي بعد أن ظهر ذات الأب قبل ثوان

من كيوما الى خلفه، وتتكرر ذات الحركة مع كيوما وهو يتقدم    Pan، بحركة  في هيئة رجل في عز شبابه وحيوته

 .عندما ينادي والده عليه وهو طاعن في السن

بينما جورج المربي لإخوة كيوما "باتج وسام وليني" يحاول ان يثيرهم ليتذكروه وهم يمتطون  45.58الدقيقة ب  -4

خلوا وسط المدينة، يعزف لهم بآلته الموسيقية، عس ى ان يكون لهم حنين للأيام الخوالي، الخيل قادمون ليد

إلا انهم لا يبالوا لذلك ويبادروا بتوجيه سؤال له حول مكان اختباء كيوما، فتحبط معنويات جورج إزاء 

الاخ الوسط الى  السؤال مستغربا عن عدم مبالاتهم لصلة الرحم، وهو الأمر الذي لم يكن يروق لهم فيبادر

أن يركله بقدمه، ومن ثم يضربه أخوه الآخر بيده، ليكشفوا عن حالة الحقد الدفين لهم إزاء مربيهم، وهو 

الأمر الذي يبين حالة نفسية سايكوباثية، كرست مفهوم الشخصية العدوانية، التي يؤكدها علم النفس، 

نوعة، أهما إن مستوى الكاميرا كان مرتفعا أمام جورج والواقع أن المشهد قد تم تناوله بجملة من اللقطات المت 

ولكنه مواز لإخوة كيوما، حيث ينم الكادر عن تحقير لشخصية جورج الزنجية، وبواقع الحال إن إخوة كيوما 

  .كثيرا ما ينظرون لجورج وفق هذه النظرة العنصرية كونه زنجي، وما أن يمضوا بخيولهم وسط المدينة
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العجوز الهندية تجلس قرب شجرة بجانب عربتها في مكان مرتفع على احد الهضاب بينما  33.58بالدقيقة  -5

يأتي كيوما مسرعا يمتطي جواده وحاملا سلاحه بيده للبحث عن زوجة فارو التي اختطفوها جماعة كادويل 

" فيرمقها ورموها بمعتق المرض ى، فتقول العجوزة لكيوما " انه ليس للاستعمال، لا تسطيع ان تكون منقذا

كيوما بنظرة ويتجه نحو مكان المعتقل ليجد ان اخوته يهددون زوجة فارو ويرعبونها برمي اطلاقات نار بجانبها 

لتعترف عن اسم من انقذها "كيوما" وهي ترد عليهم بالنفي وعدم معرفتها، ونرى ان كيوما يصوب اطلاقة 

وفي هذه الاثناء وهو يرون كيوما ينزل من ، يضرب بها يد اخوه ليسقط سلاحه ارضا ومن ثم يتقدم نحوهم

"شانون" اعلى الجبل متقدما نحوهم، يتبادر مشهد فلاش باك الى مخليتهم فينتقل المشهد الى والد كيوما 

  "Slow Motionوتم تصوير المشهد بطريقة الـ "يمتطي الجواد وبحضنه ابنه كيوما،  ويتقدم نحو منزله وه

كي تعمق الجانب النفس ي للمتلقي بالتعاطف مع الموقف والمشهد ما، يبدو مسرور فرحان بكيو هو و 

الى جورج الزنجي الذي يظهر معين للعائلة ويحظر وجبة طعام لاخوة كيوما على شانون لينظر سيكولوجيا، 

طاولة قائلا "هذا هو ولدي" وبالعودة للمشهد نرى اخوة كيوما قد عرفوه فيمقونه نظرات مقيتة "لا تنم على 

تقدم كيوما اكثر نحوهم ويقول "اخوتي الاعزاء: باتج سام ليني ثلاثة فيالرحم" وكانها "عقدة الاخوة"  صلة

"لقد مض ى وقت اسماء بمموعة واحد، لا فائدة لاخفاء وجوهمكم، اريد تغيير الطريقة التي تتصرفون بها" 

 ة بهم الوحشي ي ل ااسبكلامه  ذكرهم  مذكرهم بسلوكهم السايكوباثي، مطويل ولكنكم لم تتغيروا ولو حتى قليلا"  

في التعامل العنصري، والذي لا يروق لهم كلامه، حتى يأتي كادويل يعرض على كيوما الانضمام الى جماعته 

وسعري غالي" فيمض ي ماكدويل ويلحقه اخوة كيوما، ، لا تقلق مقابل اجر يعطيه، ليرد كيما عليه" ستدفع

كف عن التدخل لانقاذهم، فيرد كيوما ان الاشرار  سوف فيتقدم احد المعتقلين يطلب من كيوما ال

هنا  ، وهناينقذ زوجة فارو لايرحموكم طالما بقيت انت امثالك في هذا الجبن والخنوع، بعدها يذهب كيوما و 

نكتشف ان مستوى زوايا التصوير قد تمت وفق رؤيا تعبيرية، وكذلك ان المناظر وموقع التصوير يخلق 

ايحاءات بالجو النفس ي الذي يبحث عن الفيلم للتاثير سيكيولوجيا بالمتلقي، وكذا هو الحال مع الازياء 

ات المكان وحركة الخيول وطبيعة ماميع الكومبارس، بل حتى تنظيم الاشخاص بتكوينات تستعرض جمالي 

 والمجاميع والهارموني الذي رافق مشهدية الفيلم عموما.

اخوة كيوما يناقشون ابيهم الذي ينزل من طاحونة مزرعته ويطالبونه بالاهتمام بهم والكف  40.54بالدقيقة  -6

يعترضون على قدومه عن رعاية كيوما و 

للمدينة، متهمين اباهم بالمودة لكيوما 

اخوته، بينما يرفض الأب اكثر من بقية 

ذلك ويقول كلكم اولادي، ولكنكم 

ابتعدتم عني، ولا تحترموني ولا المنزل 

الذي ترعرعتم فيه، والمشهد في بدايته 

صور بلقطات محسوبة، وهي ان الأب في الاعلى وفي الاسفل الاخوة وهم خائبين خوفا من كيوما، حيث مستوى 

كذلك ان رواية الفيلم هنا اكدت ان هناك "عقد الاخوة" بالتمييز زاوية الكاميرا قد عبر عن المضمون، و 
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والتفرقة، فضلا عن ان المناظر التي لحقت كانت معبرة سيكولوجيا عن الحنين، والموسيقى المرافقة هي ذات 

 الموسيقى التي رافقت مشهد الفلاش باك وهم يتذكرون اباهم قادما على الخيل مع كيوما.

للبحث عنه في المدينة وهم يمتطون الخيل، وبينما يتقدمون الى مكان يمضون كيوما  إخوة 46.41بالدقيقة  -7

ماكينة المياه نرى ان كيوما بجانبها في لقطة تخفيه عنهم وهو يراهم جيدا ويتابع ما فعلو بجورج، حسث يبادر 

شهد نجد أن الجو ينادي عليهم قائلا "هل تبحثون عني" فتفاجئوا بذلك متقدمين نحوه، وفي هذا الم كيوما و 

النفس ي العام يسود المشهد بلازمة من صوت الريح، ودفق الماء من أنبوب قرب كيوما الذي يعكس أجواء 

المدينة، ليكون شعور لدى المتلقي بجو مدينة الهنود الحمر الخربة التي احترقت اثر الحرب في بداية الفيلم 

جملة من اللقطات العامة ومنا اللقطة من بزاوية  وما بين مدينة يتحكم بها ماكدويل، ونلاحظ إن هناك

مرتفعة تفصح ن جغرافية المكان الذي سيتحول بعد قليل إلى ساحة مواجهة واقتتال ما بين الإخوة، حيث 

يقوم الإخوة بالدوران وهم يمتطون الخيول حول كيوما بينما وينعتونه بالحثالة والهجين والقذر وكيوما 

ش عندما كانوا يتذكر ذات الموقف في فلا 

أطفال وكيف كانوا يلفوا حوله وهم يحاولون 

طرده ويقولوا له اذهب من هنا هجين هندي 

وغد، حيوان قذر، وبالعودة من مشهد من 

الفلاش باك يتوعدونه بمشاجرة تطيح به، 

 فتحدث المشاجرة ويغلب كيوما بتأديب إخوته، بينما شقيقه الصغير وهو ممرغ في التراب والطين يمسك 

مسدسه بمحاولة قتله بعد أن خسر الرهان ينادي بصورة مفاجئة أبوهم عليهم ويحذرهم من قتل كيوما، 

 ونجد أن الصوت والتصوير والمونتاج قد أدت ادوار مهمة في تجسيد الحدث.

تدخل المدينة بحثا عن كيوما لقتله، يحارب كيوما جماعة كادويل بينما جماعة كادويل  59.50بالدقيقة  -8

ببعض افراده لانقاذ زوجة فارو، وفي هذه الاثناء بينما كيوما ينقض على تصفية احد من جماعة  ويطيح

كادويل وبصورة مفاجئة تفتح الباب المراءة الهندية العجوز وكأنها تذكرة لكيوما باصله "الهندي" لتشكل عقدة 

د لعبت دورا هاما في تجسيد المشهد، نفسية لدى كيوما في التعامل الانساني مع الاخرين، والواقع ان الانارة ق

وذلك من خلال اعتماد التباين السريع بفتح الباي ودخول الانارة بعد ان كان كيوما منقضا على عدوه، يتحول 

الى اسير من قبل سلاح رجل اخر من افراد كادويل، فالانارة التي كشفت عن الموقف غير ماكن عليها وهي 

، ومع مغادرة المرأة يفكر ويتامل كيوما الرسالة التي ارادتها المرأة، تخفت الانرة خافتة قبل دخول المرأة الهندية

 مرة أخرى، لنجد ان مسدس يطوق كيوما.

بعد أن قتل ماكدويل أبو كيوما وأسرت عصابته كيوما ومن ثم تعليقه على عجلة ماكينة 1.14.37  بالدقيقة -9

ماء كبيرة وفق رمزية لصلبه، لخلق التعاطف معه كي يبدو وكأنه السيد المسيح عليه السلام الذي دعا لإنقاذ 

المصلوب وهم يحملون  الأمة من الظلم والجور، إخوة كيوما ثأروا لأبيهم بقتل ماكدويل، ويتقدموا نحو كيوما

جثة أبيهم، يبادر الأخ الصغير بان يبصق بوجه كيوما المقيد، وهن في هذا المشهد نجد أن هناك لقطات 

استعرضت الموقف والحالة في صلة الرحم والدم، في كشف العلاقة ما بين عائلة كيوما الأخ والأب الجثة 
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رتفعة كافة أفراد الأسرة، بتعبير مجازي سيكولوجي والإخوة الأعداء، حيث تستعرض اللقطة لنا في زاوية م

يعبر عن واقع الحال للعائلة بتقييد كيوما وتهور الإخوة ورعونتهم وبطشهم، وفقدان الأب القدرة على خلق ود 

عائلي بينهم، بسبب التفرقة التي نشبت اثر وجود أخ غير شقيق من أم هندية أو بالأحرى كما ينظرون لها عبد 

حرة، ونكتشف أن المكان والديكور والتصوير والمونتاج المتوالي حقق نوع من التعبير السايكولوجي ليس طليقة  

 في المشهد.

يصل كيوما مع زوجة فارو الحامل وهم يمتطون الخيل إلى المدينة المهجورة القديمة،  1.30.54 بالدقيقة -10

جغرافية المكان وعناصره في المشهد  وبينما العجوز تجلس وسط الكادر نكتشف حركة كاميرا شاريو تعزز من

وفق بانوروما مستعرضة مكامن المكان وخلوه، وهنا نجد أن المعادل الصوتي قد استثمر لازمة مؤثر صوت 

الريح كي تكون مرافقة لأغلب شاهد العجوز أو بالأحرى الجوانب النفسية التي تخيم على المتلقي وتذكيره 

ل كيوما المرأة الحامل ملأبيض والأسود وما بين الهندي والأشقر، ويحبالجانب العنصري والتمييز ما بين ا

، لاتمام عملية الولادة، وفي هذا المشهد نج ان هناك لازمة لمؤثر وهي في مخاضباحة مبنى قديم ويضعها في 

صوت الريح الذي يتعامل سيكولوجيا مع المتلقي التي اعتاد ان يسمعه مع مشاهد كيوما، بينما نجد ان 

تصوير قد عزز التجسيد بتوع من اللقطات والحركات التي ترافقه لخلق الجو النفس ي العام للمشهد، وكما ال 

نكتشف ان الانارة المعتمد في المشهد المهجنة ما بين السيلويت والكورسكور قد حفزت المتلقي على الاسترسال 

 التعاطف سيكولوجيا معه. في متابعة المشهد بل و 

تحاول العجوز إجراء عملية الولادة، ونسمع هنا أنين وصراخ المخاض الذي تمر به قبل  1.33.05بالدقيقة  -11

الولادة، وفي هذه نرى أن حركة الكاميرا تستعرض لنا العجوز وهي تنظر لكيوما ومن ثم تتحسس خلال هذا 

ل التفاتة يظهر الأثناء وجود إخوة كيوما الثلاثة في محاولة لقتل كيوما بعد أن هرب منهم ليلة أمس، وفي ك

واحدة من الأخوة يمتطي حصانه في الخلف وفق تنسيق منتظم وهارموني يشاطر طبيعة المشهد، والواقع 

لعب الكاتدراج السينيمائي دوره التعبيري في المشهد، فتحدث المعركة بين الإخوة، ويقتل كيوما "باتج وسام 

أسلوب غير تقليدي يعبر عن حالة نفسية في ولادة وليني" وهنا أدى المونتاج دورا هاما في تجسيد المشهد ب 

إنسان وموت إخوة ليس أشقاء، حيث طبيعة المونتاج المتوازي باعتماد المؤثرات دون الموسيقى لشحن الجو 

نفسيا، دون أن نسمع صوت أطلاقات النار فقط مخاض المرأة، بعد ذلك تلد زوجة فارو ومن ثم تموت اثر 

لود قادما للدنيا مع مغادرة إخوة كيوما الدنيا، وبينما يتقدم كيوما من بين أشلاء الولادة، لنسمع صراخ المو 

المكان نرى العجوز تبادله بلقطة عامة مناظرة وهي تحمل المولود، ومن ثم زوم نحوها من بين حطام جدار 

حصانه متجها   متناثر في المكان، وكذا الحال مع لقطة كيوما يبدو من بين تراكم كتل وخطوط وأشكال، يركب

نحو المدينة، تناديه العجوز وتقول "أنا لا استطيع يا كيوما سوف يموت الطفل" ويرد عليها كيوما "لا يمكنه 

ان يموت لأنه حر، وأي رجل حر لا يمكن ان يموت"، وهذا المشهد جاءت المناظر متممة لأول مشهد من 

المشهد الأخير قبل التايتل، غادر المدينة الخربة،  الفيلم، حيث نلاحظ ان كيوما قدم نحو المدينة الخربة وفي

 وكأنه يدعو نحو التحرر ضد العبودية والهيمنة الامبريالية بصورة مبطنة.
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شملت المعالجات الإخراجية كافة عناصر الوسيط السينماتوجرافي، وأيضا أظهرت النتائج  نتائج التحليل: 

إن المعالجات الإخراجية لم تكن قاصرة على المعادل الصوري أو السمعي فحسب، بل في بنية النص 

مل "السيناريو" وهو ما يدل على وجود معالجات في النص وفي الإخراج للمخرج والسيناريست بغية خلق ع

هما الأكثر استخداما في تحقيق ولمونتاج متكامل، وكذلك أظهرت النتائج إن عنصري الإضاءة والتصوير 

  المعالجات السيكولوجية في الفيلم.

موضوع الفيلم تناول عقدة الإخوة النفسية، بالمقاربة من حيث المضمون لقصة إخوة النبي  الاستنتاجات:

دسائس ومؤامرات، والجانب العنصري في التعامل السايكوباثي قد  يوسف عليه السلام وما يكيدون له من

طغى وفق سلوكيات شخصيات الفيلم العدوانية غير  العادلة، فعقدة الإخوة هي الأساس لفيلم كيوما، إذ 

مستحوذا منافسا    ويرونه الأم،  ال ألأب )يشاركانه أخرى، امرأة من وهو يوسف "ع"تكون الرواية مقترنة بالنبي  

 جيرار "الرغبة رونية يسميه ما هي الإخوة عقدة تميز التي الرغبة تكون  الشكل  وبهذا بالضبط،  أبيهم على

 Al-Moden) محله يحلوا أن ويريدون  ويقلدونه يوسف يحاكون  فهم"  Le désir mimétiqueالمحاكاتية

عن أي مشهد من مشاهد الفيلم، وذا الأمر  السايكولوجي لا يمكن عزلهن الجانب أ(، كذلك استنتج (2014

ينطبق على كل الأفلام أو الأعمال السينيمائية والتلفزيونية بل وحتى المسرحية الدرامية، كون أن الدراما ربما 

بالأساس تتناول الجوانب الشخصية على وفق خصوصيات، وهذه الخصوصيات إنما تبحث في الجانب 

لوجي، كذلك اكتشف الباحثان من أن الجانب السيكولوجي لأي عمل درامي يكن حاضرا بأغلب السيكو 

العناصر السينيمائية أو الوسيط السينماتوجرافي، ذلك أن الوسيط يرتبط هو الآخر بعلاقة من طبيعة 

 الشخصية وسلوكها الذي لابد أن يكون مقترن بالسيكولوجي.

 التوصيات: 

 وجية في تصميم وتنفيذ الأعمال السينماتوجرافية، تبني الدراسات السيكول  -1

 دراسة أبعاد كافة العناصر السينماتوجرافية على وفق النهج السايكولوجي،  -2

 المقترحات

وكما يقترح تأسيس مركز سينمائي سيكولوجي يعني بدراسة أبعاد الجوانب السيكولوجية  -1

 للمتلقي والتغذية الراجعة، 

 عملدراسة الأنماط والأبعاد السيكولوجية للشخصيات قبل المباشرة بتنفيذ  -2

سينيماتوجرافي، كي يحقق النجاح، ليكون المركز مرحلة من مراحل الترشيح بغية التدقيق 

 راجعة لتحسين النص والسيناريو.والم 
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Abstract: 

         Psychological aspects are a major influence and motivation factor in many cinematic and 

television works such as television series. There are many films that dealt with psychological 

issues through the personality affected by psychological projections and complexes that lead 

towards abnormal behavior and actions in most cases, so the researchers chose the title and the 

research problem was raised through the following question: What is the mechanism that 

fulfills a psychological role in the narrative film? The objectives of the research were to reveal 

the mechanism used to instill psychological contents in the feature film? As for the limits of the 

research, it was an intentional sample, and the researchers adopted the descriptive analytical 

approach to the content. All cinematic, television and even dramatic works, as the researchers 

discovered that the psychological aspect of any dramatic work is enshrined in most of the 

elements of the cinematic medium. 
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Conclusions:  

The subject of the film dealt with the psychological brotherhood complex, 

approaching in content to the story of the brothers of the Prophet Joseph, peace be upon him, 

and the intrigues and conspiracies they plot against him. The novel is associated with the 

Prophet Yusuf “peace be upon him” and he is from another woman, (they share with him the 

father, the mother, and they see him as a competitor and possessing their father exactly, and in 

this way, the desire that distinguishes the brotherhood complex is what Ronya Girard calls “Le 

désir mimétique” as they imitate Joseph and imitate him and want to replace it  (Al-Moden 

2014), as well as conclude that the psychological aspect cannot be isolated from any scene of 

the movie, and this may apply to all films, cinematic and television works, and even dramatic 

plays, since drama mainly deals with personal aspects according to Peculiarities, and these 

idiosyncrasies are examined in the psychological aspect, as well as the researchers discovered 

that the psychological aspect of any dramatic work is present in most of the cinematic elements 

or the cinematographic mediator, because the mediator is associated with The other is related 

to the nature of the personality and its behavior, which must be associated with the psychology. 

 



 

25 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts102/25-44 
الإشتغال الجمالي للبروفة المسرحية وتطبيقاتها 

  الحياة على  تقاسيم) مسرحية الإخراجية
 
 ( إنموذجا

 1 يحيى الله حسب صميم

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021السنة -102العدد -مجلة الأكاديمي  

 2021/ 12/ 15,        تاريخ النشر 11/2021/ 15,        تاريخ قبول النشر  2021/ 10/ 12تاريخ استلام البحث 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

              ملخص البحث:

بوصفها أحد  البروفة المسرحية(تأسست على وفقها )يستعرض هذا البحث المتغيرات الجمالية التي             

على مستويات عدة  الفن المسرحيفي تطوير ضرورة لما لها من  أهم الركائز التي تقوم العملية المسرحية عليها، 

الفصل الأول )الإطار اتضح ذلك عبر فصول البحث متمثلة ب وقد  ساعدت المخرج المسرحي في تنظيم عمله، 

والذي تكون من المبحث الأول )ثنائية الفرجة/البروفة( والمبحث الثاني )تطبيقات  لثاني المنهجي( والفصل ا

البروفة المسرحية في التجارب المسرحية(،وصولا إلى الفصل الثالث )إجراءات البحث( والذي تضمن تحليل 

 :ونذكر بعضهاوالفصل الرابع )النتائج والاستنتاجات(  (،بروفات مسرحية )تقاسم على الحياة

للزمن حضور فاعل في البروفة المسرحية، إذ عمل المخرج على تقسيم البروفات إلى مراحل ترتبط  -1

 .منها بمدة زمنية محددة كل 

كشف اشتغال المخرجين في البروفة عن مستويات مختلفة من الأهداف التي يسعى المخرج إلى  -2

ب بعضهم إلى تفسير البروفة المسرحية بوصفها المكان الذي يتم فيه تنفيذ أفكاره تحقيقها، فذه

   .  والاكتشافومخططاته، واعتبرها البعض الآخر مختبر للبحث 

 .المسرحية البروفة الجمالي،  الاشتغال، الكلمات المفتاحية: 

 الفصل الأول: الإطار المنهجي

 :مشكلة البحث

حضور البروفة بالممارسات والشعائر التي تحولت إلى طقوس يعاد تقديمها في الأعياد  ارتبط             

والمناسبات التي كانت ذات بعد ديني دفع بالقائمين عليها إلى إضفاء القدسية على جميع الأفعال والحركات 

التي أسهمت في حه ملامتعد خاصية التكرار من أبرز  ، والرقصات التي تحولت بمرور الزمن إلى نظام احتفالي

 إلى تحولها إلى احتفالات اجتماعية وكرنفالات شعبية أفادت من 
ً
تناقل تلك الطقوس عبر الزمن ، وصولا

على خاصية التكرار نفسها ، الأمر الذي أسهم في بلورة البروفة بمعناها  بالاعتمادتقنيات تنظيم الطقوس ، 

 
 . sameem.yahia@cofarts.uobaghdad.edu.iqكلية الفنون الجميلة،  -جامعة بغداد  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts102/25-44
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:sameem.yahia@cofarts.uobaghdad.edu.iq
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 عن تنظيمه  المسرحي والتي ارتبطت على نحو أساس بصناعة العرض
ً
المسرحي الذي كان المؤلف مسؤولا

 وتدريب الممثلين وصناعة الأقنعة والازياء المناسبة لكل ما يقع على المسرح من احداث.

وقد تغير مفهوم البروفة المسرحية مع ظهور المخرج المسرحي الذي تنوعت أساليب عمله إذ بدأ المخرج 

وفق ضوابط  ونظم صارمة مكنته من   نقل أفكاره الإخراجية  الى بالاهتمام في تطوير البروفة المسرحية على 

فريق العمل المسرحي، الأمر الذي أسهم في تعدد اشكال البروفة المسرحية ، فبعد ان كانت تقتصر على 

 بإجراء البروفات المسرحية مع جميع 
ً
تدريب الممثلين  )الشخصيات الرئيسية فقط( صار المخرج مهتما

 إلى الممثلين، وهو 
ً
ما اكده المخرج )ستانسلافسكي( في رفضه لفكرة وجود )دور كبير او دور صغير( داعيا

وجود) ممثل كبير وآخر صغير( وهو ما تم إثباته في البروفات المسرحية ،فضلا عن ذلك فقد بدأ المخرج 

ومصممي  المسرحي بالعمل على بروفات خاصة مع )مصممي الإضاءة ، ومصممي الديكور ، والموسيقيين ، 

الأزياء( من اجل الوصول إلى صورة مكتملة للعرض المسرحي، ويعود السبب في ذلك إلى ان تطور قدرات 

الممثلين في البروفات دفع بالمخرج إلى تكوين صورة مسرحية تنسجم مع تلك القدرات الادائية، وقد شهدت 

 ينسجم مع التطورات التقنية التي 
ً
 جديدا

ً
أفاد المخرج المسرحي منها والتي دفعت به البروفة المسرحية تحولا

الى التخلي عن التفكير الأحادي والذهاب بإتجاه التفكير التشاركي مع فريق العمل ، وهو ما أسهم في خلق 

 فيها عن تنظيم الشراكة مع جميع العاملين في 
ً
منظومة جديدة للبروفة المسرحية يكون المخرج  مسؤولا

اعد في تطوير مفهوم الفرقة المسرحية التي تتوزع فيها المهام على جميع العرض المسرحي، الأمر الذي س

العاملين ، الأمر الذي دفع الباحث إلى دراسة البروفة المسرحية والعمل على كشف أسرار عمل المخرج 

عنوان بحثه على النحو التالي: )الإشتغال الجمالي للبروفة  المسرحي فيها ، لذلك إختار الباحث   صياغة

( – الإخراجيةلمسرحية وتطبيقاتها ا
ً
 مسرحية تقاسيم على الحياة إنموذجا

 أهمية البحث:

مثل البحث إغناءه نظرية ييمكن أن و تعود أهمية البحث إلى المخرج المسرحي والممثلين والعاملين في المسرح، 

 تسهم في تطوير التجربة المسرحية العملية.

 هدف البحث:

 إلى:يهدف البحث 

 .البروفة المسرحية(في ) الجمالية على آليات عمل المخرج المسرحيالتعرف 

 حدود البحث:

، وقد اختار الباحث بروفات مسرحية )تقاسيم على الحياة( (البروفة المسرحية)ويتحدد البحث في دراسة 

 مع طروحات البحث.   إنموذج ينسجمبوصفها 

 :تعريف المصطلحات

 Function)) الاشتغال: -1

 Hassan Fahmi Hussien;Rajaa Saadi) ألية عمل وتفعيل لبنية الشكل الدال على المضمون.  -

Lafta;2018,p.158) 
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نتاج إنجاز مهمة معينة او إهو الفلسفة الوظيفية المتمثلة في العمل الفكري والحرفة التي يراد منها  -

-Mohammad ,Thair ,Adnan, Al) إشغال ذهن صانع العمل الفني.منجز فكري معين عبر 

Bayati;2020,p.232) ،   

رجاء سعدي( لتوافقه مع  فهيم،لتعريف الاجرائي: يتفق الباحث مع تعريف الباحثان )حسين ا -

 مضمون البحث 

 ((Aestheticism الجمالية: -2

صفة الجمال التي تبرز الحالة الإبداعية والفنية الخاصة بالشكل والمضمون للمادة الفنية بكل   -

 (Mohammad ,Thair ,Adnan, Al-Bayati;2020,p333) .أنواعها

 (Barrak Anas Al-Mudarris;2019,p.150) وحدة العلاقات الشكلية بين الأشياء التي تدركها حواسنا -

 التعريف الاجرائي: -

 ويتفق الباحث مع التعريف الذي ذهب إليه )براق انس( لكونه يتلاءم مع طروحات البحث.

 (Theatrical rehearsal) المسرحية:البروفة  -3

العمل تحضير ن الممثلين بإدارة المخرج، ويشمل مجموعة مالتدرب على حفظ النص وتمثيله، تقوم به       -

 مختلفة. المسرحية، العرض من قبل أعضاء الفرقة 
ً
 (Pavis,Patrice, 2015, p. 459) وهو يأخذ أشكالا

 التكرار بصوت -
ً
 ((John, Mary;2006,p.523) ؛ وهي عملية إعداد للعرض المسرحيمرتفعتعني حرفيا

التمرين، التدريب، التحضير، الإعداد، كلها أسماء تحيل على الإعداد للعرض المسرحي، وتتضمن  البروفة،-

كل ما يتعلق من تدريبات بدنية ، وتوزيع الأدوار، وقراءة الطاولة، وحفظ النص المسرحي، والعمل على 

 إلى الصيغة النهائية للعرض ا
ً
 ,Daif) لمسرحي.الشخصيات، وإنجاز الديكور، وتصميم الملابس، وصولا

Bouselham,2019,p.59)) 

 التعريف الإجرائي:

مختبر جمالي يتم فيه الكشف عن أسرار اللعبة المسرحية، من اجل إنتاج شراكه معرفية وجمالية )             

يقودها المخرج المسرحي، ويساعده في صياغة تكوينها وتشكيلها فريق العمل المسرحي من )الممثلين، 

 إلى إعادة إكتشاف النص والأفكار التي يتضمن الدراماتورج، المصممين(، عن طريقالمساعدين، 
ً
ها، وصولا

الصيغة النهائية للعرض المسرحي، ويعتمد المخرج في تحقيق البروفة المسرحية على تقنيات مختلفة منها 

 .(الاكتشاف الهدم والبناء، )الإرتجال، التكرار، 

 الفصل الثاني: الإطار النظري 

 المبحث الأول: ثنائية الفرجة /البروفة

تنتمي )البروفة( إلى  مرجعيات معرفية وجمالية سابقة على ملفوظها المعاصر، تشكلت عبر تنوع           

 متباين والاجتماوتداخل أشكال الفرجة وطقوسها الدينية منها 
ً
ة إرتبط عية التي إتخذت بمرور الزمن صيغا

ا كل تلك الفعاليات )الكرنفال( ، إلا ان العلاقة الرئيسة التي تتشارك فيهبعضها بمسميات عدة منها 

الفرجوية تأسست على وفق مبدأ إرتجالي عفوي يعتمد على نحو أساس على تجسيد تلك الممارسات 

 
ً
 إجتماعيا

ً
للجماعات التخلي عنه ، وبالرغم من هيمنة  لا يمكنالاجتماعية لتلك الطقوس، بوصفها شكلا
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الية ، إلا ان فكرة ممارستها على نحو الحركات والتعبيرات الجسدية العفوية على تلك الممارسات الإحتف

مستمر دفع بالمشاركين فيها إلى إكسابها بعض التنظيم عن طريق إعادة ترتيب الحركات والأفعال التي تعبر 

ا ، الأمر فيما بينهعن حالة الطقس الفرجوي من دون ان تتداخل الفعاليات المجتمعية والطقوس الدينية 

 فعالوا إلى إيجاد تسميات وتوصيفات لها، بحسب الصياغات الحركية الذي دفع القائمين على تنظيمها

لمجموعات المشاركة فيها ، كما ان حضور مفردات الطقس أو الإحتفال من ) أزياء ، وأكسسوارات ، ا

 وأقنعة.. وغيرها( أسهم على نحو واضح في التعبير عن شكل المشاركة ومتبنياتها الحركية والتعبيرية.

 بالفعل الرياض ي وما ينتج عنه من قدرات حركية وتدريبات جسمانية وقد          
ً
ارتبطت )البروفة(  إبتداءا

يراد بها التعبير عن القدرة الجسدية في ممارسة الطقوس المختلفة ، وفي مراحل لاحقة إكتسبت معها 

 وتحول معها الفعل الفرجوي الإرتجالي
ً
 تنظيمية أكثر إلتزاما

ً
إلى سياق منظم بعيد  الطقوس الفرجوية صيغا

وبدا أن الطقوس إتخذت أشكالها التي إتسمت بالوضوح ، إذ تحولت معها فكرة  )البروفة( ، عن العشوائية 

 تعتمد على التنظيم وإعادة تقديم 
ً
من شكلها الرياض ي المتمثل بالتدريب العضلي إلى صيغة أكثر إتقانا

رسة الإحتفالية السابقة ، ومن هنا يجد الباحث أن الفرجة بالشكل نفسه الذي تم فيه تقديمها في المما

التحول من )التدريب( بمعناه الرياض ي إلى )التمرين( بمعناه الإستعادي الذي يراد به إستذكار الطقوس 

 يمكن ان يعدالفرجوية كل بحسب خصوصيته ، وبحسب الأفعال والممارسات الفرجوية التي يحتاج إليها ، 

غة )البروفة( ، ذلك ان الإعتماد على صيغة )التمرين( التي تعتمد على نحو مرحلة تشكل جديدة في صيا

أساس على التأكيد والتكرار في الممارسات الفرجوية التي يتم تقديمها في مناسبات عدة وعلى مدار السنة ، 

 يرت
ً
 ومنظما

ً
 مغايرا

ً
بط اكسب المشاركين فيها الحرفة والمهارة، وبدأت خاصية الإرتجال تكتسب شكلا

الفرجة ، ونرى ان وجود الرسومات على  اشتراطاتبمخرجات الأفعال الرئيسة التي تم تحديدها ضمن 

القطع الأثرية دليل  على إتخاذ الاشكال الفرجوية صيغ منتظمة ودالة للتعبير عن شكل ونوع الطقوس او 

المشاركين في هذه  اعتمدهاالتي ، ومن الممكن التمييز بينها عن طريق الأشكال والحركات المنظمة  الاحتفالات

الأشكال  ء والأقنعة التي يتضح عن طريقها تنوعالمناسبات الفرجوية المختلفة فضلا عن تنوع أشكال الأزيا

 الفرجوية.  

الديني ، والكرنفالي/ المدني(  وقد أفرزت خاصية التكرار وإعادة إنتاج الفعل الإحتفالي بمعناه )الطقوس ي/

ثنائية ضدية  تأتلف تحت مظلة الفرجة وتختلف تحت مظلة )التمرين / البروفة( ، إذ إختلفت سياقات  

 مغايرة إتسمت بالإنضباط 
ً
تطبيق تلك الأشكال الفرجوية ، حيث إتخذ الشكل الطقوس ي الديني ابعادا

إستطاع  بسط والتنظيم في التجسيد عن طريق هيمنة الطقس الديني متمثلا بشخصية )الكاهن( الذي 

السيطرة على الشكل الفرجوي، وراح يتحكم في طريقة تجسيد الطقوس عن طريق إضفاء صورة القداسة 

بمرجعيات  ارتباطهاعلى جميع الأفعال والتعبيرات التي لم تعد الحركات فيها تقدم على نحو عشوائي ، بل أن 

به من أفعال حركية ورقصات إنما هي  تعبير عن ن ما يقومون أدينية دفع بالمشاركين في تقديمها إلى الإيمان ب 

رغباتهم في تمجيد وتقديس الألهة ، وبذلك إستطاع )الكاهن( تنظيم )التمرين/البروفة( بما ينسجم والشكل 

الديني المراد منه ضبط البنية الاجتماعية والخلاص من الممارسات التي تخالف تعاليم )الطقس/الديني( ، 

س إلى أن " الكاهن هو المؤتمن على أسرار الجماعة أو العشيرة، والمؤتمن على كل ويعود ذلك على نحو أسا



  يحيى الله حسب صميم................. مسرحية الإشتغال الجمالي للبروفة المسرحية وتطبيقاتها الإخراجية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

29 

الأنشطة التي لها صلة بالأصل والإستمرار، أي البقاء، فكان يجمع في شخصه كل هذه الأنشطة ويعد 

 عن ضبط مواعيدها الدورية وتنظيم طقوسها، ففيه كان يتجسد الطبيب والمؤرخ والحاكي والمغني
ً
 مسؤولا

والمقلد لما حوله، لان كل ش يء كان يقام على أسرار لا أحد يتقن التعامل معها إلا هو، وكان التجمع حول 

 Jiran, Abdul) هي الأصل في الفرجة" فالاحتفالات؛ احتفالاتالكاهن والخضوع لمشيئته يحدث في شكل 

Rahim;2016,p.140)ذات الطابع الديني لم تكن تخلوا من الأفعال الماجنة التي  ، وبالرغم من أن الطقوس

تتضمنها طقوس الاحتفال بالإله )ديونيسيوس( ولكنها كانت تخضع للتنظيم الذي فرضه )الكاهن( على 

المشاركين، وقد احتفظ المسرح الإغريقي بصورة الكاهن الذي تحول في العروض المسرحية إلى قائد الجوقة 

الأفعال التي تقدم على المسرح ، قبل ان تبدأ مرحلة هيمنة )الشاعر/ المؤلف( على  والمسؤول عن جميع

 إلى ناصر العرض وتنظيم حركة الممثلينعملية تنظيم العرض المسرحي والإشراف على جميع ع
ً
، وصولا

تضمين النصوص المسرحية للعديد من الإرشادات الدالة على الحركة والأفعال التي يجب على الممثل 

( التي ضمّن )سوفوكليس( فيها حوارات دالة على حركة الممثلين  لالتزاما
ً
بها ، كما في مسرحية )اوديب ملكا

شكل الفضاء المسرحي الذي يعبر عن حال المدينة المفجع ، كما وصف ل وأصواتهم للتعبير عن مأساتهم ، و 

)أوديب( "ما بالكم تجثون على هذا النحو ومعكم هذه الأغصان تتوجها هذه الشرائط؟ على حين قد  يقول 

، الامر (Sophocles; 2017,p.116) ملأ المدينة دخان البخور وارتفعت فيها الأصوات وشاع بين أهلها الانين"

لتمرين(  الذي اعتمد التكرار في تقديم الشكل الفرجوي الذي إتخذت معه )البروفة ( صيغة مغايره عن )ا

الطقوس ي ، إذ إرتبط تشكل )البروفة( في هذه المرحلة بما يضّمنه المؤلف من إرشادات وتعليمات داخل 

النص وجب على الممثل تنفيذها، سيما وان المؤلف كان في بادئ الأمر هو الممثل نفسه ، إلا ان هذه 

بعد أن تخلى المؤلف عن التمثيل وظل يحتفظ بقدرته على تنظيم العرض الخاصية ظلت حاضرة حتى 

المسرحي الذي تغير معه شكل الفرجة التي كانت في السابق تنتمي إلى الفعل الجماعي التشاركي الذي يكون 

 عن تنظيم ذلك الإحتفال، بينما نجده في العرض 
ً
فيه المؤدي هو المتلقي نفسه، وإن كان )الكاهن ( مسؤولا

 
ً
المسرحي قد تحول إلى فعل احادي يسيطر فيه المؤلف على التمثيل و التمرين، من جهة ويكون المتلقي طرفا

 لا يشارك في صناعة الفرجة، بل يقتصر حضوره على متابعة احداثها ، وبذلك تكون الفرجة قد فقدت 
ً
ثانيا

 في تكوينها ألا وهو التشاركية، الامر الذي يجده البا
ً
 أصيلا

ً
 في غيابها عن المسرح عنصرا

ً
 رئيسا

ً
حث سببا

في الكوميديا التي اعادت إنتاج الفرجة بصيغة تنتمي إلى الفعل الاجتماعي أكثر من  وانحسارهاالإغريقي 

انتماءها إلى الشكل النهائي الذي صار عليه العرض المسرحي الإغريقي ، والذي بدأت معه المدينة تتخذ 

 في الشكل شكلها الأحادي الذي يفرض على أف
ً
راد المجتمع تقسيمات الإنضباط الذي بدا واضحا

 الديموقراطي للمدينة.    

وقد إختلفت طبيعة )البروفة( في نماذج الاحتفالات التي تشكلت على وفق مبدأ التعارض مع بنية          

ى إنتاج الثنائية الرسمية وما افرزته من شكل مسرحي ، وأسهمت في التأكيد عل واحتفالاتهاالطقوس الدينية 

الضدية المتعارضة مع النسق الذي أفرزته )التمارين/ البروفة( بشكلها الفرجوي الديني ، إذ بدا ان المجتمع 

الجماعي في  الاحتفالبمعناه المقدس، بل راح يجترح تقاليد فرجوية تنتمي إلى   الانضباطالإغريقي لا يميل إلى 

" احتفالات مناسبات مغايرة عن تلك التي تنسب إلى الطقوس الدينية، وارتبطت بالحياة الاجتماعية مثل 
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القربانية التي ترتبط بحماية الجماعة من القوى الغاضبة  والاحتفالاتالصيد ومواسم الزراعة والحصاد ، 

، وقد (Jiran, Abdul Rahim;2016,p.140) لهة"سواء كانت مسندة إلى الطبيعة أم إلى الأرواح  أم إلى الأ

تتبلور تحت مسميات مختلفة وصولا إلى)الكرنفال( بوصفه الشكل الأكثر  الاحتفاليةبدأت هذه الأشكال 

 مع متبنيات الحضار 
ً
 ومنسجما

ً
 عن تقاليد المجتمعات القديمة ، الأمر الذي بدا متسقا

ً
 وتحررا

ً
ة تعبيرا

الرومانية التي أفادت من )الكرنفال( في إعادة إحياء الطقوس والاحتفالات التي عملت الديموقراطية 

الاغريقية على إزاحتها على نحو تدريجي من المجتمع ، إذ يعد الكرنفال " المجموع الكلي لمختلف الأحتفالات 

غة كاملة من الاشكال الرمزية والحسية والطقوس والأشكال التي من النوع الكرنفالي ، والتي أستنبط منها ل 

 بالأفعال الجماهيرية الواسعة والمعقدة إلى الإيماءات الكرنفالية الفردية"
ً
 ;Storey) الملموسة بدءا

Bakhtin;2017,p.49) وقد انتج )الكرنفال( أشكاله التعبيرية التي إنسجمت مع طبيعة المجتمع الإحتفالي ،

لذي إتسمت به الحضارة الرومانية التي قامت على فكرة )البطل/ المنتصر( ، الأمر الذي أعيد فيه بناء ا

العلاقة مع المتلقي لتكون خالية من التقسيمات التي أفرزتها تجربة المسرح الإغريقي، ذلك أن الفعل 

 فا
ً
، وله الحرية في أن يفعل ما الكرنفالي " يخلو من الإنقسام مؤدين ونظارة؛ ويكون الفرد فيه مشاركا

ً
علا

، ولا يعني ذلك عدم وجود تنظيم لتلك الفعاليات التي قد تبدو (Storey,Bakhtin;2017,p.50) يحلو له"

 أسهم في إستمرارها وتطورها ، فقد 
ً
عشوائية للوهلة الأولى ، إلا أنها على العكس من ذلك إكتسبت تنظيما

الكرنفال على وضع قوانين خاصة بفعالياته إرتبطت على نحو أساس بتجاوز جميع القوانين  عمل منظمو

والضوابط التي تقف على الضد منها، فضلا عن إحياء مبدأ الثنائيات الضدية التي بدت حاضرة في طقوس 

س، الرفيع الكرنفال ومحاولة الجمع بينها في صيغ "يعمل الكرنفال فيها على الجمع بين المقدس والمدن 

، الأمر (Storey; Bakhtin;2017, p.51) والوضيع، العظيم بالحقير، الحكيم بالغبي، وتوحيدها ومزاوجتها"

وهو ما أسهم بإعادة  عنه هدم كل التراتبيات القيمية كانت تفرض على الكرنفاليين وتقيد حريتهمالذي نتج 

إنتاج الفرجة الإرتجالية التي كانت حاضرة في طقوس الاحتفالات القديمة قبل أن تهيمن سلطة )الكاهن(، 

يبدو للوهلة الأولى غير محدود وخارج عن السيطرة   ارتجاليوعلى الرغم من توافر الكرنفال على فضاء 

بر الزمن الإحتفالي يكشف عن الطبيعة التنظيمية لتلك التنظيمية، إلا ان تنوع فقرات الكرنفال وتكرارها ع

الممارسات الشعبية التي إعتمدت على نحو أساس على تنظيم تلك الثنائيات الضدية المتعاكسة، سواء على 

التي  المتناقضةمستوى الشخصيات واشكالها واحجامها ووظائفها الاجتماعية ، او حتى على مستوى الملابس 

 "عل ارتداءهاترافق 
ً
 ;Storey) ى نحو مقلوب ومثير للسخرية في محاولة " لإنتهاك المعتاد والمقبول عموما

Bakhtin;2017, p.56) . 

 عن السائد والمألوف تظل بحاجة إلى أشخاص قادرين على          
ً
إن فكرة تجسيد المتناقضات وإحلالها بديلا

تمرار ثمة معوقات تحول دون اسالبروفة( وبعكس ذلك فإن الباحث يجد ان /فرجةتنظيمها ضمن سياق )ال 

 في التعبير 
ً
 اكثر تطرفا

ً
الفعل الكرنفالي وتطوره عبر الزمن وتغير فقراته التي إكتسبت في مراحل لاحقة صيغا

 عبر الكرنفال الذي بدء القائمون عليه
ً
بتغيير مساره  عن مسار الثقافة الشعبية التي بدا إحتجاجها واضحا

 منهم إلى الإطاحة بالهيمنة التي فرضتها الكنيسة على المجتمع الروماني ، 
ً
وقد أسهم التنوع في الشكل سعيا

صيغه  (للكوميديا المرتجلة )الكوميديا ديلارته( والتي أخذت فيها )البروفة الكرنفالي  في إنتاج الملامح الأولى
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ن ظلت تتمسك ببعض المضامين التي تبناها الكرنفال، كما في كانت عليه في الكرنفال وإ مغايره عن ما

تتخذ )البروفة(  معها صارت)التناقضات، الثنائيات، الارتجال( إلا انها شهدت العديد من التحولات التي 

 ينسجم 
ً
مع طبيعة )الكوميديا ديلارته( ، ودفعت بالقائمين عليها إلى رسم الخطوط الأساسية للممثلين شكلا

 ما كان الممثلين يغادرونها في على مست 
ً
وى تحديد الخطوط الرئيسية للفكرة ومسارات الحركة التي غالبا

مشاهدهم الارتجالية ،إلا انهم سرعان ما يعودوا إليها بعد الاطلاع على )السيناريو الحركي( الذي يتم فيه 

" لم يكن يخلوا من التدريبات  تدوين الملاحظات ، ويعود ذلك إلى ان التمثيل في عروض الكوميديا ديلارته 

التي يثبت فيها الممثل بعض خصائص الشخصية التي يمثلها، فقد كان على الممثل الذي يؤدي شخصية 

 بالحوارات اللاتينية، وكذلك كان على الممثل 
ً
 مليئا

ً
 طويلا

ً
الدكتور أن يؤلف في فترات راحته ويتعلم كلاما

يمان المغلظة والدقة الصارمة" الذي يؤدي شخصية الكابيتانو أن يتدرب عل
ً
 ى الشتائم والأ

(Nicoll,Allardyce;1986,p.291)) ، في تشكيل النواة الرئيسة لتطور شكل 
ً
الامر الذي يراه الباحث ضروريا

 مغايره عن تلك التي تشكلت عبر  اتخذت)البروفة المسرحية( التي 
ً
الطقوس بعد ظهور المخرج المسرحي أبعادا

 الفرجوية .    والكرنفالات

 المبحث الثاني: تطبيقات )البروفة المسرحية( في التجربة الإخراجية

أسهم ظهور المخرج المسرحي في النصف الثاني من القرن التاسع عشر في  إزاحة الكثير من المسميات        

على الرغم من انها لم تكن متقاطعة مع فكرة البروفة  (البروفة المسرحية)لتي كانت تقع تحت مسمى ا

 يقوم المخرج بالتأكيد عليه ضمن فرضيات الاخراج المسرحي ، إذ إرتبطت عملية 
ً
 إستعاديا

ً
بوصفها فعلا

رى مثل )التدريب أو الإزاحة بإستحداث مصطلح )البروفة المسرحية( بوصفه اكثر شمولية عن مسميات أخ

التدريب على نحو أساس بعملية تجهيز الممثل من الناحية الجسدية والصوتية ليكون  ارتبطإذ ، التمرين(

 على تجسيد الشخصيات المسرحية ، وهو فعل ضروري سابق على )البروفة( ويسهم في تطويرها وإن 
ً
قادرا

ات عدة يتم فيها تطوير القدرات الجسدية على نحو جزئي ، بوصفه يقتصر على إعداد الممثل على مستوي 

 على الدخول في جسد )البروفة المسر 
ً
حية( وينسجم مع والصوتية والذهنية والإرتجالية لكي يكون قادرا

، اما )التمرين( فيراه الباحث خاصية ترتبط على نحو أساس في قدرة الممثل على إجراء عناصرها المختلفة

د دور مسرحي محدد ، ويمتاز التمرين عن غيره من المسميات التمرينات المستمرة من اجل تجسي 

بخصوصية إرتباطه في علاقة بين الممثل والدور المسرحي ، ويأتي فعل التمرين بوصفه نتاجا للعلاقة التي 

إكتسب الممثل فيها خبرات ومهارات متنوعة أسهمت في صقل موهبته وتطوير قدراته الأدائية التي تشكلت في 

 ريبات السابقة على فعل البروفة .مرحلة التد

أن أهمية )التدريب / التمرين( تقتصر على تطوير أداء الممثل قبل واثناء البروفة فحسب، ويراه الباحث        

 من مساحة 
ً
بما يتوافق مع أسلوبه  تأسيسهاالتي يعمل المخرج المسرحي على  (البروفة المسرحية)فعلا مجتزءا

معه )البروفة( خاصية شمولية أكثر، وإرتبطت على نحو أساس بتطور عمل  تسبتاكالإخراجي، الأمر الذي 

 المخرج.

، بوصددددفها المختبددددر الجمددددالي والفكددددري  (البروفددددة المسددددرحية)وقددددد تنوعددددت تجددددارب المخددددرجين فددددي التعدددداطي مددددع      

لهدددا ، إذ للعدددرض المسدددرحي، وثمدددة الكثيدددر مدددن الخصوصدددية فدددي عمدددل المخدددرج داخدددل البروفدددة أو مراحدددل التحضدددير 



  يحيى الله حسب صميم................. مسرحية الإشتغال الجمالي للبروفة المسرحية وتطبيقاتها الإخراجية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

32 

الددددنص المسددددرحي ، يعددددد المخددددرج اول المشددددتغلين فددددي البروفددددة فددددي المرحلددددة التددددي تتشددددكل فيهددددا العلاقددددة بددددين المخددددرج و 

ووضدددددع تصدددددورات الرييدددددة الاخراجيدددددة  ويمكدددددن ان نسدددددميها  وتمتلدددددك البروفدددددة فيهدددددا خاصدددددية )الاكتشددددداف الن ددددد ي(

علددى أبددرز أفكدداره ، وفددي مرحلددة  لاسددتدلالوا)البروفددة السددرية( التددي يعمددل المخددرج فيهددا علددى كشددف أسددرار الددنص 

 مددددن المسدددداعدين والدددددراماتورج والممثلددددين والمصددددممين ، 
ً
لاحقددددة يبدددددأ المخددددرج فيهددددا بإختيددددار فريددددق العمددددل إبتددددداءا

والبدددء بالتحضددير معهددم للبروفددة المسددرحية الأولددى ، وقددد تختلددف هددذه الصدديغة مددن مخددرج إلددى آخددر كددل بحسددب 

مددع البروفددة المسدددرحية ، إلا انهددم يتشدداركون جميعددا فددي الخطددوات الأولددى التدددي  وجهددة نظددره وفلسددفته فددي التعدداطي

التفكيددر فددي تأسدديس فضدداء العددرض ، وقددد تبدددأ البروفددة المسددرحية بعديددد علددى بندداء العلاقددة  مددع الددنص و  تتأسددس

الإجدددراءات التدددي يختارهدددا المخدددرج كدددأن يددددفع بدددالممثلين إلدددى "قدددراءة المسدددرحية والجلدددوس حدددول الطاولدددة يناقشدددون 

  وينبددرون لإكتشدداف الحكايددة عددن طريدد 
ً
ق المعنى والغايات والاهداف القائمة ، وقد ينحّون الددنص المسددرحي جانبددا

 عدددن الصدددلات التدددي تدددربطهم بالشخصددديات، وقدددد يمارسدددون الارتجدددال
ً
، وقدددد ينقبدددون فدددي حيددداتهم الشخصدددية  بحثدددا

(، وقدددددد يصدددددل المخدددددرج المسدددددرحي إلدددددى (Berry,Cicely;2008,p.14) عملهدددددم مدددددن خدددددلال الحركدددددة والأداء الصدددددامت"

شدددددكل الفضددددداء أو طبيعدددددة الأداء التمثيلدددددي ، وبدددددذلك البروفدددددة وهدددددو محمدددددل بعديدددددد التصدددددورات الاخراجيدددددة حدددددول 

تتحدددول البروفدددة إلدددى منصدددة لتجسددديد وتنفيدددذ أفكدددار المخدددرج  كمدددا فدددي تجدددارب المخدددرج الألمددداني )سددداكس مدددايننغن( 

 عدددن وضدددع جميدددع التصدددورات الخاصدددة بطريقدددة التمثيدددل وشدددكل الأزيددداء والمفدددردات 
ً
الديكوريدددة الدددذي كدددان مسدددؤولا

قدددددددددددد تغيددددددددددر مفهددددددددددوم )البروفددددددددددة المسدددددددددددرحية( مددددددددددع تجددددددددددارب المخددددددددددرج )قسدددددددددددطنطين ، و اللازمددددددددددة للعددددددددددرض المسددددددددددرحي

ددددد   فدددددي تدددددريب الممثلدددددين علددددى أسددددلوبه الدددددذي عددددرف بد
ً
 حقيقيددددا

ً
ستانسلافسددددكي( الددددذي صدددددارت معدددده البروفدددددة مختبددددرا

)الطريقة( وهي عبارة عن بروفات تساعد الممثلين على بناء الفعل من الددداخل إلددى الخددارج عددن طريددق بندداء نظددام 

 مدددددن ضدددددبط مواعيدددددد الحضدددددور إلدددددى البروفدددددات ، إذ كدددددان " يوقدددددع أشدددددد العقددددداب  صدددددارم دا
ً
خدددددل البروفدددددات ،إبتدددددداءا

، ومددن يثرثددر فددي أثندداء العمددل، ومددن 
ً
واعنفدده بمددن يتددأخر عددن الميعدداد المحدددد للبروفددات، ومددن لا يحفددظ دوره جيدددا

ور البروفدددات  ببيددداب ، حضددد علدددى الممثلدددين والممدددثلات بخاصدددة يخدددرج مدددن قاعدددة التمدددرين دون ان يسدددتأذن، وحدددرم

يجددد الباحددث ان الضددوابط التددي عمددل و ، ((Stanislavsky,Konstantin;1959,p.388) خارجددة ، شددديدة ال"هددرج"

)ستانسلافسدددددكي( علدددددى تأسيسدددددها فدددددي البروفدددددة المسدددددرحية إكتسدددددبت أهميتهدددددا فدددددي تجدددددارب العديدددددد مدددددن المخدددددرجين 

عددددد غيدددر قليدددل مدددن المخدددرجين ، حتدددى مدددع إخدددتلاف المخدددرجين مدددع  هذي إتبعددد وصدددارت اشدددبه بالتقليدددد المسدددرحي الددد 

أسددلوب )ستانسلافسددكي( الاخراجددي إلا انهددم لددم يغددادروا النظددام الددذي وضددعه للبروفددات المسددرحية التددي بدددا فيهددا 

عدددددددددا مدددددددن القواعدددددددد  كدددددددان قدددددددد وضدددددددع )مايرهولدددددددد(كمدددددددا ان المخرجالبعدددددددد الأخلامدددددددي غيدددددددر منفصدددددددل عدددددددن الفندددددددي، 

والتقسيمات الخاصة بالبروفة المسرحية الأولى  والتي تضمنت " نقاشددات وإختبددار الأدوار والقددراءة ، والاتفدداق 

عدددد ويظهدددر انددده قدددد تحددددد شدددكله بالنسدددبة  مدددع الممثلدددين ، الرسدددومات والماكيتدددات ،)...( وعنددددما يكدددون كدددل شددد يء مل

الأولددددددى  وهنددددددا سدددددديبدأ بعمددددددل التشددددددذيب والتلمدددددديح وتدددددددقيق أداء للممثددددددل ، يقددددددول المخددددددرج : الآن سددددددنبدأ البروفددددددة 

( ، فضدددددددلا عدددددددن ذلدددددددك فدددددددإن )مايرهولدددددددد ( كدددددددان يؤكدددددددد علدددددددى ان (Meyerhold,Wesvold;2011,p.139) الممثلدددددددين"

حية ، )البروفة ( لا يمكددن ان تقتصددر علددى عمددل الممثلددين فحسددب ، بددل يجددب ان تشددمل جميددع العدداملين فددي المسددر 

كل بحسب وظيفته ، إذ يحتاج المخرج إلى عمددل بروفددات مددع مصددممي الأزيدداء ونقددل تصددوراته إلدديهم و تبددادل الأراء 

إلددى مقترحاتدده، كمددا يجددد )مايرهولددد(  والاسددتماعوالأفكار معهم ، فضلا عن بروفات عديدة مددع مصددمم الددديكور 
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مون بتجسيدها أثندداء البروفددات مددن اجددل يكددون ضرورة في أن يتعرف الممثلين على أزياء الشخصيات التي سيقو 

الممثددل علددى درايددة بطبيعددة الأزيدداء والوانهددا ، فضددلا عددن حاجددة المخددرج لرييتهددا فددي فضدداء العددرض ومراقبددة انسددجام 

 (.(Meyerhold,Wesvold;2011,p.110) او تضاد ألوانها

بروفددددددددددات الإرتجددددددددددال التددددددددددي كددددددددددان يتبعهددددددددددا بعددددددددددض المخددددددددددرجين مددددددددددن  اسددددددددددتبدالوقدددددددددد عمددددددددددل )مايرهولددددددددددد( علددددددددددى         

اجدددددددل تحفيدددددددز قددددددددرات الممثلدددددددين بنظدددددددام )الإيتدددددددود( الدددددددذي أراد فيددددددده بنددددددداء الممثدددددددل للسدددددددلوك المنضدددددددبط مدددددددن أجدددددددل 

 علدددددددددددى ان الإرتجدددددددددددال يعتمدددددددددددد علدددددددددددى "وضدددددددددددع مخططدددددددددددات خاصدددددددددددة وخددددددددددددع 
ً
الوصدددددددددددول إلدددددددددددى الشخصدددددددددددية ، مؤكددددددددددددا

 مدددددددددددن التراكيددددددددددب لهدددددددددددذه خاصددددددددددة، المرتجددددددددددل الرائدددددددددددع هنددددددددددا فدددددددددددي مجددددددددددال الم 
ً
سدددددددددددرح هددددددددددو ذلدددددددددددك الددددددددددذي يعدددددددددددرف عددددددددددددا

ان )مايرهولددددددددددددددددد( ينظددددددددددددددددر  ( بمعنددددددددددددددددى (Meyerhold,Wesvold;2011,p.50) "المخططدددددددددددددددات والخدددددددددددددددددع الخاصددددددددددددددددة

إلدددددددددى الارتجدددددددددال بوصدددددددددفه آليدددددددددة خاصدددددددددة يعمدددددددددل المخدددددددددرج علدددددددددى تطويرهدددددددددا فدددددددددي البروفدددددددددة المسدددددددددرحية لتبددددددددددو بشدددددددددكل 

ي تعتمدددددددد علدددددددى نحدددددددو أسددددددداس علدددددددى تقنيدددددددة تددددددد إلا ان الممثدددددددل يددددددددرك أسدددددددرار تلدددددددك الآليدددددددة ال  ي، المتلقددددددد إرتجدددددددالي أمدددددددام 

التددددددددددي يددددددددددراد بهددددددددددا تطددددددددددوير قدددددددددددرات الممثلددددددددددين قبددددددددددل الدددددددددددخول إلددددددددددى البروفددددددددددات وأثندددددددددداء البروفددددددددددات وهددددددددددي  الإيتددددددددددود()

حلقددددددددددة متتابعددددددددددة، وظددددددددددف مايرهولددددددددددد هددددددددددذه الإيتددددددددددودات كمنظومددددددددددة لإعددددددددددداد الممثددددددددددل بحيددددددددددث  12"عبددددددددددارة عددددددددددن 

تتجددددددددددددداوب ومتطلبدددددددددددددات الخشدددددددددددددبة المسدددددددددددددرحية التدددددددددددددي أسسدددددددددددددها، )...( ومدددددددددددددن المهدددددددددددددم أن نلاحدددددددددددددظ ان )الإيتدددددددددددددودات( 

دات كتقنيددددددددددددات للتدددددددددددددريب ولدددددددددددديس مصدددددددددددددر رئدددددددددددديس للعددددددددددددرض، التمددددددددددددارين الصددددددددددددارمة ل يتددددددددددددو  كانددددددددددددت تسددددددددددددتخدم

القوس والنشددددددددداب، رمدددددددددي الاجدددددددددارة، الصدددددددددفعة علدددددددددى الوجددددددددده( أعطدددددددددت لممثلدددددددددي والمواظبدددددددددة علدددددددددى تكرارهدددددددددا مثدددددددددل)

 مايرهولددددددددددددددددددددددددد مرونددددددددددددددددددددددددة مميددددددددددددددددددددددددزة وتددددددددددددددددددددددددوازن ومكنددددددددددددددددددددددددتهم مددددددددددددددددددددددددن الددددددددددددددددددددددددتحكم بكافددددددددددددددددددددددددة وسددددددددددددددددددددددددائلهم الفيزيقيددددددددددددددددددددددددة"

(Moayyd,Hamza;2017,p.137)  )قدددددددددددددد ( ، ويجدددددددددددددد الباحدددددددددددددث أن العمدددددددددددددل علدددددددددددددى توظيدددددددددددددف تقنيدددددددددددددات )الإيتدددددددددددددود

منحدددددددده القدددددددددرة علددددددددى تجسدددددددديد الشخصدددددددديات المسددددددددرحية ، ء سددددددددلوك الممثددددددددل و سددددددددهم علددددددددى نحددددددددو واضددددددددح فددددددددي بندددددددداأ

)مايرهولددددددددد(عن طريقهددددددددا ، ويمكددددددددن ان يعددددددددد بدايددددددددة يددددددددتمكن وهددددددددو أسددددددددلوب يتشددددددددكل داخددددددددل البروفددددددددة المسددددددددرحية

ددددددددد)الضبط الادائدددددددددي( فرضددددددددديات )البايوميكانيدددددددددك( التدددددددددي أسدددددددددهمت فدددددددددي إنتددددددددداج مدددددددددامدددددددددن تطبيدددددددددق  ، إذ يدددددددددتم يعدددددددددرف بد

 
ً
فيددددددده إجبدددددددار الممثدددددددل علدددددددى تطبيدددددددق تددددددددريبات )الإيتدددددددود( التدددددددي تدددددددؤدي إلدددددددى إنتددددددداج سدددددددلوك ادائدددددددي " سددددددديبق  را دددددددخا

 إلددددددددددددددى العدددددددددددددددرض الأول، فبانتهددددددددددددددداج طريقدددددددددددددددة الإيتدددددددددددددددود يصددددددددددددددبح الفعدددددددددددددددل هدددددددددددددددو الجدددددددددددددددذع والكلمدددددددددددددددات هدددددددددددددددي الأوراق"

(Evros,Anatoly;1988,p.40) ( ، فضددددددددددددددلا عددددددددددددددن ذلددددددددددددددك فددددددددددددددإن تقنيددددددددددددددة )الإيتددددددددددددددود( تمددددددددددددددنح المخددددددددددددددرج فرصددددددددددددددة فددددددددددددددي

تأسدددددددددديس معددددددددددادل حركددددددددددي وجمددددددددددالي ينسددددددددددجم مددددددددددع الملفددددددددددو  الن دددددددددد ي بمددددددددددا يتوافددددددددددق مددددددددددع مقترحددددددددددات المخددددددددددرج فددددددددددي 

ن ان تأسددددددديس فضددددددداء العدددددددرض مدددددددن دون ان يضدددددددع المخدددددددرج ممثليددددددده فدددددددي قوالدددددددب جددددددداهزة وسدددددددابقة علدددددددى مدددددددا يمكددددددد 

ض فيددددددددده )مايرهولددددددددد( كتابددددددددة )الميزانسددددددددين( علدددددددددى فيددددددددتم إنتاجدددددددده داخددددددددل البروفددددددددة المسدددددددددرحية ، الأمددددددددر الددددددددذي يددددددددر 

 الحريدددددددددددددددددددددددددددددددددددددة للبروفدددددددددددددددددددددددددددددددددددددة ومدددددددددددددددددددددددددددددددددددددا يقددددددددددددددددددددددددددددددددددددددم فيهدددددددددددددددددددددددددددددددددددددا مدددددددددددددددددددددددددددددددددددددن مقترحدددددددددددددددددددددددددددددددددددددات
ً
 نحدددددددددددددددددددددددددددددددددددددو نهدددددددددددددددددددددددددددددددددددددائي تاركدددددددددددددددددددددددددددددددددددددا

(Meyerhold,Wesvold;2011,p.107) ث ان علاقددددددددددددددددددددددددة )مايرهولددددددددددددددددددددددددد( بالبروفددددددددددددددددددددددددة قددددددددددددددددددددددددد ( ، ويددددددددددددددددددددددددرى الباحدددددددددددددددددددددددد

مسددددددددددارين أساسدددددددددديين يدددددددددددرتبط الأول بتطبيددددددددددق )الضددددددددددبط الادائددددددددددي( الدددددددددددذي هددددددددددو نتدددددددددداج الشددددددددددراكة بدددددددددددين اتخددددددددددذت 

)البايوميكانيدددددددددددك( وتقنيدددددددددددة )الإيتدددددددددددود( والثددددددددددداني يدددددددددددرتبط بالفعدددددددددددل الإبدددددددددددداعي الدددددددددددذي يدددددددددددتم إنتاجددددددددددده فدددددددددددي البروفدددددددددددة 

عمدددددددل المسدددددددرحية، بمعندددددددى أن )مايرهولدددددددد( يعمدددددددل علدددددددى المزاوجدددددددة بدددددددين مفهدددددددوم الإختدددددددزال الحركدددددددي المسدددددددتمد مدددددددن 

ة مدددددددددع الألددددددددة ودقتهدددددددددا فددددددددي تنفيدددددددددذ الأوامددددددددر الموكلدددددددددة إليهدددددددددا ، والفعددددددددل الإكتشدددددددددافي الددددددددذي تدددددددددوفره البروفددددددددة بالشدددددددددراك
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عدددددددن غيدددددددره مدددددددن المخدددددددرجين فدددددددي وضدددددددع فقدددددددد إختلدددددددف )غدددددددوردن كريدددددددغ( أمدددددددا المخدددددددرج ، الممثلدددددددين وقددددددددراتهم الأدائيدددددددة

ذلدددددددك إنددددددده لدددددددم يكدددددددن يدددددددؤمن بالممثدددددددل بوصدددددددفه مبددددددددع  البروفدددددددةتصدددددددوراته الإخراجيدددددددة كاملدددددددة قبدددددددل الددددددددخول إلدددددددى 

العدددددددرض المسدددددددرحي ، وهدددددددو الأمدددددددر الدددددددذي دفدددددددع بددددددده إلدددددددى السدددددددعي إلدددددددى إسدددددددتبداله )بالدميدددددددة السدددددددوبر( التدددددددي تحولدددددددت 

البروفددددددددة المسددددددددرحية معهدددددددددا إلددددددددى فعددددددددل احدددددددددادي يقددددددددوم بإنتاجددددددددده المخددددددددرج مددددددددن دون ان ينتظدددددددددر مقترحددددددددات منهدددددددددا ، 

وردن كريددددددددغ( ، إذ " كددددددددان غدددددددد عددددددددن البروفددددددددة عنددددددددد )لاحظاتدددددددده إليدددددددده م )ستانسلافسددددددددكي(وهددددددددو الامددددددددر الددددددددذي أشددددددددار 

يجلدددددددس عندددددددد منضددددددددة ويأخدددددددذ فدددددددي شدددددددرح رسدددددددم الحركدددددددة )الميزانسدددددددين( الدددددددذي أعدددددددده لهاملدددددددت ثدددددددم يحدددددددرك الددددددددم  

(، (Stanislavsky,Konstantin;1959,p.421) "ندددددددددددددددا حركدددددددددددددددات الممثلددددددددددددددديني فدددددددددددددددوق المنصدددددددددددددددة بعصدددددددددددددددا طويلدددددددددددددددة وير 

وردن كريددددددددغ( قددددددددد أسددددددددهمت علددددددددى نحددددددددو غيددددددددر قصدددددددددي فددددددددي إنتدددددددداج طبيعددددددددة البروفددددددددة عنددددددددد )غدددددددد ى الباحددددددددث ان ويددددددددر 

شددددددكل آخددددددر للبروفددددددة بددددددددأت ملامحدددددده تتكشددددددف مددددددع تجدددددددارب المخددددددرج )بيتددددددر بددددددروك( الدددددددذي بدددددددا أندددددده يجددددددنح نحدددددددو 

 علددددددى نحدددددددو قطعددددددي الاحكدددددددام المسددددددبقة التدددددددي 
ً
إعددددددادة الإعتبددددددار إلدددددددى الارتجددددددال داخدددددددل البروفددددددة المسدددددددرحية ، رافضددددددا

لددددددددددى تبنيهددددددددددا قبددددددددددل الدددددددددددخول إلددددددددددى البروفددددددددددات والانطددددددددددلاق مددددددددددع الممثلددددددددددين فددددددددددي رحلددددددددددة الاكتشدددددددددداف يعمددددددددددل المخددددددددددرج ع

 "المخددددددددرج الددددددددذي يددددددددأتي إلددددددددى التمددددددددارين الأولددددددد 
ً
ومعدددددددده نسددددددددخة الددددددددنص المهيددددددددأة التددددددددي تحتددددددددوي علددددددددى  ىنفسدددددددها، واصددددددددفا

 مؤشددددددددددددددددددددددددددددددددددرات الحركددددددددددددددددددددددددددددددددددة والشددددددددددددددددددددددددددددددددددغل المسددددددددددددددددددددددددددددددددددرحي..ال  ، إنمددددددددددددددددددددددددددددددددددا هددددددددددددددددددددددددددددددددددو رجددددددددددددددددددددددددددددددددددل مسددددددددددددددددددددددددددددددددددرح ميددددددددددددددددددددددددددددددددددت"

(Brook,Peter;1983,p.115)) ،يددددددددددددددددرفض فكددددددددددددددددرة التحضددددددددددددددددير للبروفددددددددددددددددات المسددددددددددددددددرحية )بيتددددددددددددددددر بددددددددددددددددروك( لاإلا أن 

، بددددددددل علددددددددى العكددددددددس فإندددددددده يعمددددددددل بروفدددددددددات خاصددددددددة يحدددددددداول فيهددددددددا التعددددددددرف علددددددددى شددددددددكل الفضددددددددداء بشددددددددكل كلددددددددي 

وملامددددددددددددح تشدددددددددددددكيل الرييدددددددددددددة الإخراجيددددددددددددة ، فضدددددددددددددلا عدددددددددددددن بروفدددددددددددددات لدراسددددددددددددة الشخصددددددددددددديات وأسدددددددددددددلوب تددددددددددددددريب 

 مددددددددا أقددددددددوم  إذ يقددددددددول:الممثلددددددددين عليهددددددددا ؛ وهددددددددي مراحددددددددل التحضددددددددير التددددددددي تسددددددددبق التشددددددددارك مددددددددع الممثلددددددددين ، 
ً
" غالبددددددددا

. وعنددددددددما يعمدددددددل المخدددددددرج بهددددددددذه ذا الإجدددددددراء فوائدددددددد خاصدددددددةاء والمنددددددداظر بنفيددددددد ي، وفدددددددي هددددددد بوضدددددددع تصددددددداميم الأزيددددددد 

الطريقددددددددددددددة فددددددددددددددإن مفاهيمدددددددددددددده النظريددددددددددددددة ومعلوماتدددددددددددددده عددددددددددددددن المسددددددددددددددرحية ومتعلقاتهددددددددددددددا، فيمددددددددددددددا يخددددددددددددددص الألددددددددددددددوان 

ك( ، وفدددددددددددي السدددددددددددياق نفسددددددددددده فدددددددددددإن )بدددددددددددرو ((Brook,Peter;1983,p.108) والأشدددددددددددكال تتطدددددددددددور بدددددددددددنفس السدددددددددددرعة"

 فددددددددددددي الوقدددددددددددت نفسدددددددددددده ان يكدددددددددددون الهدددددددددددددف مدددددددددددن البروفددددددددددددة 
ً
 رافضدددددددددددا

ً
مدددددددددددنح البروفدددددددددددة المسددددددددددددرحية اهتمامدددددددددددا خاصددددددددددددا

المسدددددددددددرحية هدددددددددددو إنجددددددددددداز العدددددددددددرض المسدددددددددددرحي عدددددددددددن طريدددددددددددق )التكدددددددددددرار أو الإعدددددددددددادة( كمدددددددددددا فدددددددددددي  مفهدددددددددددوم الفرجدددددددددددة 

، بددددددددل علددددددددى العكددددددددس مددددددددن ذلددددددددك فددددددددإن )بددددددددروك( ينظددددددددر إلددددددددى البروفددددددددة بوصددددددددفها  والكرنفاليددددددددةوطقوسددددددددها الدينيددددددددة 

 مدددددددددددن توظيدددددددددددف تقنيدددددددددددات ي  واكتشدددددددددددافنتددددددددددداج فعدددددددددددل إ
ً
قدددددددددددوم علدددددددددددى فكدددددددددددرة الهددددددددددددم والبنددددددددددداء المشدددددددددددهدي مسدددددددددددتفيدا

بالغددددددددة الأهميددددددددة، هددددددددذه هددددددددي اللحظددددددددات  الإرتجددددددددال مددددددددن اجددددددددل الوصددددددددول إلددددددددى "المراحددددددددل الأخيددددددددرة مددددددددن التدددددددددريبات

حي، وعلددددددددى ان سددددددددط مددددددددا هددددددددوالتددددددددي يتحددددددددتم علددددددددى المخددددددددرج فيهددددددددا ان يحددددددددث الممثددددددددل ويحرضدددددددده علددددددددى إسددددددددتبعاد كددددددددل 

( وأن يددددددددددددددزيح كددددددددددددددل الزوائددددددددددددددد فددددددددددددددي الشددددددددددددددكل والأداء (Brook,Peter;1991,p.15) "ف ويلخددددددددددددددص يصددددددددددددددو  وأن يكثدددددددددددددد 

 فدددددددي إضدددددددعاف  لأنهدددددددا،  لإبقائهدددددددامدددددددن دون ان يخدددددددادع نفسددددددده ويحددددددداول أن يجدددددددد ذريعدددددددة 
ً
فدددددددي النهايدددددددة سدددددددتكون سدددددددببا

 حلقة كبيرة من الاكتشافات .

 إلايرفض معها ان يكتشفها غير العاملين فيها ، البروفة المسرحية عند )بيتر بروك( خصوصية  اكتسبتوقد 

لتجارب، لذلك يقول فالبروفة معمل الأفكار والاشكال، وهي مختبر لبعد إنجازها في صورة عرض مسرحي 

، الناس ممن لا علاقة لهم بالعمل" انا لا احب ان يحضر التمارين المسرحية التي اجريها أي من (: )بيتر بروك
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واعتقد بأن للعمل حرمته وهو خاص بأصحابه، ويجب ان لانفسح المجال للآخرين ليراقبوا حماقاتنا 

ئدة قد تهمل وقد واخطاءنا، فالتمارين تدلك على عدم نضوج العمل وعدم إكتمال الطبخة، فهناك أمور زا

 يحتفظ بها لأغراض المتعة حتى يحين وقت بلورة العمل وصقله عند ذاك قد تهمل وقد تؤكد"

(Brook,Peter;1983,p.139) ويرى الباحث أن الكثير من المخرجين يتفقون على أهمية البروفة المسرحية ،)

، إلا انهم يختلفون في طبيعة تعاملهم مع البروفة سواء ما يتعلق منها بالتعامل مع الممثلين أو الفنيين ، حتى 

يفرض  ان بعضهم ذهب بإتجاه وضع إشتراطات خاصة تتحول بموج"ها البروفة المسرحية إلى طقس دائم

على العاملين في المسرحية إتباعه على نحو مستمر من اجل الوصول إلى المستوى الروحي الذي يريد المخرج 

 في طقوس )غروتوفسكي( الذي كان قبل المباشرة " بالتمرين الأول في 
ً
الوصول إليه ، الامر الذي بدا واضحا

ب أن تخرج كل الملابس والعوائد عليها، ويطل  أية مسرحية يطلب ان تكنس الأرض وتنظف من كل ما

مثلين خارج الغرفة، ثم يجلس إلى المنضدة ويتحدث إلى الممثلين من مسافة، كما انه يمنع مالشخصية لل 

( (Brook,Peter;1983,p.138) ذلك الجو المتوتر إمكانية تحقيق تجربته" ويهيئالتدخين والمحادثات الجانبية 

 اعتمدهاعلى نحو ما بالضوابط التي سبق لد )ستانسلافسكي(   يرتبطالطريقة فإن )غروتوفسكي(  ، وبهذه

 داخل البروفة المسرحية .

يقتصدددر فعدددل  حددددود البروفدددة المسدددرحية لتشدددمل جميدددع العددداملين فدددي الحقدددل المسدددرحي، وأن لا اتسدددعتوقدددد        

البروفدددة  علدددى الحركدددة والتمثيدددل والضدددوء وغيرهدددا مدددن عناصدددر العدددرض المسدددرحي ، بدددل إن المخدددرج المسدددرحي ذهدددب 

 يددددراد بدددده ان يمتلددددك العددددامل 
ً
 وتشدددداركيا

ً
 ثقافيددددا

ً
ين فددددي الفرقددددة بإتجدددداه تأسدددديس البروفددددة المسددددرحية بوصددددفها فضدددداءا

المسدددددرحية وجهدددددات نظدددددر بالثقافدددددة والسياسدددددة والمعرفدددددة بالقضدددددايا الاجتماعيدددددة ، وهدددددي تجربدددددة قدددددد تبددددددو مغدددددايرة 

لطبيعدددددة البروفدددددة بمعناهدددددا الإشدددددتغالي المدددددرتبط بتنظددددديم عدددددرض مسدددددرحي ، وهدددددي طريقدددددة إتخدددددذها المخدددددرج الألمددددداني 

بخشددبة المسددرح إلددى فضدداء عددام يتشددارك عبددره  )روبرتو تشوللي( في تحويل البروفة من فضاءها الخاص والمددرتبط

ي ( والدددراماتورج )هليمدددوت شددديفر( لجميددع العددداملين فددي فرقدددة )مسددرح الدددرور( ، حيدددث كددان المخدددرج )روبرتددو تشدددول 

 ان 
ً
يقومدددان " بإنتقددداء مقدددالات وأبحددداث متميدددزة تسدددهم فدددي تطدددوير وعدددي وثقافدددة العددداملين فدددي الفرقدددة، ولددديس شدددرطا

اث تتحددددث عدددن عدددروض الفرقدددة أو عدددن المسدددرح )...( ويدددتم تعمددديم تلدددك المقدددالات علدددى تكدددون تلدددك المقدددالات والأبحددد 

 العدددددداملين لوضددددددعهم فددددددي صددددددورة مددددددا يحدددددددث حددددددولهم ولتعميددددددق وعدددددديهم بالأحددددددداث وتوسدددددديع مددددددداركهم الثقافيدددددددة"

(Karoumi,Auni;2002,p.40)حددددددود تشدددددكلها علدددددى  ( ويدددددرى الباحدددددث أن هدددددذه الطريقدددددة فدددددي بنددددداء البروفدددددة خدددددارج

خشبة المسرح يمكن أن تسهم في تطوير القدرات المعرفيددة عنددد العدداملين فددي الحقددل المسددرحي ، فضددلا عددن ذلددك 

فإنهدددا تسددداعد فدددي تنميدددة المخيلدددة وتطدددوير الإرتجدددال الدددذي يددددخل فدددي صدددميم تجربدددة )روبرتدددو تشدددوللي( الإخراجيدددة ، 

  ارتجددددال، إذ يعددددد "  يددددتم تحقيقهددددا فددددي البروفددددةى اهددددداف إلدددد مسددددتفيدا مددددن أخطدددداء الممثددددل   والعمددددل علددددى تحويلهددددا 

 يجدددد فيددده )روبرتدددو تشدددوللي( 
ً
ممثدددل لحالدددة  مدددا او خطدددأ عفدددوي أو موقدددف محدددرج أو مجدددز عدددن إنتددداج الفعدددل كددداملا

 وفكدددددرة جديددددددة لبنددددداء حددددددث المسدددددرحية وإثرائددددده"
ً
 مناسدددددبا

ً
( ، وهدددددو يؤكدددددد (Karoumi,Auni;2002,p.75) موقفدددددا

بدددددذلك علدددددى ان البروفدددددة هدددددي مختبدددددر حقيقدددددي يسدددددهم جميدددددع العددددداملين فدددددي تقدددددديم تجددددداربهم والتفاعدددددل مدددددع تجدددددارب 

الآخدددددرين ، البروفدددددة المسدددددرحية عندددددد )روبرتدددددو تشدددددوللي( هدددددي منظومدددددة تشددددداركية متكاملدددددة مدددددن المعرفدددددة والتجربدددددة 

رتجدددالات بمدددا ينسددددجم مدددع فكدددرة العددددرض الإنسدددانية التدددي يعدددداد دمجهدددا وتشدددكيلها عددددن طريدددق تبدددادل الخبددددرات والا 
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هددو قبددل البروفددة ويكددون  المسددرحي ، ويمكددن ان تقسددم البروفددة عنددد )روبرتددو تشددوللي( إلددى مسددتويات عدددة منهددا مددا

 بالمخرج والدراماتورج ، ومنها ما يتشارك فيه فريق العمل 
ً
 مددا سددنفعلهالبروفددة " ففددي البدايددة أقتددرح أثندداء خاصا

مددع العصدددر)...(  يدددتلاءمان يتغيددر ويتبددددل، نحدداول إعددادة الصدددياغة  والتددأليف لكددي  ضددع إقتراحددات عمدددا يجددبأ، و 

الدددددنص، والاسدددددئلة الإبداعيدددددة والجماليدددددة  اختيدددددارفدددددي  الاعتياديدددددةالذكيدددددة  بالأسدددددئلةوعدددددادة تبددددددأ مراحدددددل العمدددددل 

المقترحددات الفضدداء،)...( كمددا اننددا نتندداقل ونتبددادل الددرأي حددول مددن سدديؤدي الدددور، ومدداهي  اختيدداروالحرفيددة فددي 

(، ويددرى الباحددث أن (Karoumi,Auni;2002,p.65) الممثلددين لأدوارهددم علددى أساسددها" اختيددارالجماعيددة التددي يددتم 

التندددوع فدددي الأسددداليب الإخراجيدددة أسدددهم فدددي خلدددق اشدددكال متنوعدددة مدددن البروفدددات المسدددرحية ، لاسددديما  وان المسدددرح 

مددن الاشددكال المسددرحية التددي يحتدداج كددل منهددا الددى تقنيددات خاصددة تدددخل فددي البروفددة المعاصر بات يزدحم بالعديد 

الددذي تددرتبط فيدده البروفددة بقدددرة )الكوريددوغراف( علددى  Drama Dance) المسددرحية ، كمددا فددي )المسددرح الددراقص /

 علددى اعتبددار ان )الكوريوغرافيددا( هددي فددن تدددوين الحركددة وإعددادة و ضددبط الحركددة 
ً
 إيقاعهددا معددا

ً
تقددديمها مسددتفيدا

من تقنية التكرار الذي يمنح الرقصين فددي البروفددات القدددرة علددى ضددبطها، وغيرهددا مددن فنددون العددرض التددي تنتمددي 

أو عددروض )مسددرح مددا بعددد الدددراما( الددذي تتددوافر  ) Performance Artإلددى مسددرح مددا بعددد الحداثددة أو عددروض )

ة فيدده علددى الملفددو  الن دد ي ، بددل إنتدداج أشددكال فرجويددة  فيه عناصر الفرجة الاحتفالية والذي لا تقتصر البروف

ن تلدددك التدددي فرضدددها المخدددرج تمتددداز بدددالتنوع التعبيدددري والحركدددي تكدددون بهدددا حاجدددة إلدددى بروفدددات مسدددرحية مغدددايرة عددد 

التمثيدددل او الكتابدددة  ، تعتمدددد علدددى نحدددو أسددداس علدددى مفددداهيم التشددداركية لددديس علدددى مسدددتوى الإخدددراج أوالمسدددرحي

شدددملت التشددداركية مدددع المتفدددرج الدددذي بدددات يمتلدددك القددددرة علدددى تغييدددر نظدددام العدددرض مدددع الدراميدددة فحسدددب ، بدددل 

حضور مقاربات المسرح التفاعلي وهيمنة التكنولوجيا الرقمية التي تحولت معهددا البروفددة المسددرحية إلددى فضدداء 

 .على نحو كلي غير خاضع لسلطة المخرج المسرحي

 :مؤشرات الإطار النظري 

)الدينية/ والكرنفالية( من تقنية التكرار التي أسهمت في الكشف عن  أفادت الفرجة بأشكالها -1

 ملامح البروفة المسرحية.  

عمل المخرج المسرحي على توظيف خاصية الإرتجال في عروض )الكوميديا ديلارته(، وتحويله إلى  -2

 تقنيات أسهمت في تطوير البروفة المسرحية.

المخرج )ستانسلافسكي( داخل البروفة المسرحية في أسهمت الضوابط الصارمة التي وضعها  -3

أفاد منها عدد غير قليل من  إلى قواعد،تلك الضوابط حولت وقد ت تطور قدرات الممثلين، 

 المخرجين.

منهم من يأتي إلى البروفة لغرض تنفيذ مخططاته  البروفة،تتنوع أساليب المخرجين في التعامل مع  -4

ر إلى البروفة للكشف عن الأسرار بمساعدة الممثلين وفريق ومنهم من يحض وضعها، التي سبق ان 

 العرض.

بدأ المخرج المسرحي بتطوير مفهوم البروفة المسرحية ليشتمل على مناطق اشتغال واسعة تتعدى  -5

زمان ومكان إقامتها، وصار ما يعرف بد )البروفة الثقافية( وهي شراكه عمل المخرج )روبرتو تشوللي( 

ة مسرح الرور تتضمن إطلاع الفريق على البحوث والدراسات والمقالات التي على تكوينها مع فرق
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تعنى بالثقافة والسياسة والمجالات الأخرى من اجل تتسع مدركات فريق العمل ويأخذ النقاش 

 جديدة  
ً
 داخل البروفة ابعادا

 الفصل الثالث: اجراءات البحث 

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي  منهج البحث:

إختار الباحث عينة قصدية تمثلت في مسرحية )تقاسيم على الحياة( بوصفها إنموذج يتوافق  عينة البحث:

 مع متطلبات البحث.

 :عينة البحث

  مسرحية: تقاسيم على الحياة

)جواد  :وسينوغرافيا وإخراج تشيخوف( اعداد( للكاتب الروس ي )أنطوان 6عن )قصة العنبر رقم         

: )مناضل داود، حيدر جمعة، أياد الطائي، أمير احسان، أمين مقداد، جاسم محمد، تمثيل الأسدي( 

الإدارة المسرحية )بهاء  ومجموعة من طلبة الفنون( الإضاءة )علي محمود السوداني( الموسيق  )أمين مقداد(

غداد / منتدى المسرح ب  :قسم المسارح( مكان العرض –دائرة السينما والمسرح  –انتاج )وزارة الثقافة  خيون(

2018   

 التحليل: 

بدأ المخرج في إستنطاق المدونة النصية والعمل على مسرحتها وإزاحة المتن القص  ي الذي تنتمي إليه          

عن طريق تحويلها إلى نص مسرحي يمتلك جاهزية المشاركة مع فريق العرض في داخل البروفة ، بمعنى أن 

على شكل إشتغالات بين المخرج والمدونة القصصية المتمثلة بقصة )العنبر  الخطوات الأولى للبروفة جاءت

 إلى فضاء البروفة المسرحية 6رقم 
ً
( وهي بادرة أولى إختار المخرج التأسيس عبرها لرييته الإخراجية وصولا

لنص ، بل نراه والتي لم يركن المخرج فيها إلى تنفيذ المكتشفات التي تبدت امامه في رحلة البروفة الأولى مع ا

، إذ بدأت البروفة تكشف عن أسرارها،  وقد  والإكتشاف قد عمل على تحويلها إلى قاعدة أولى ل نطلاق

إتخذت البروفة المسرحية في مرحلة الإشتغال مع الممثلين على النص  مستويات عدة جاء بعضها على شكل 

مع  تتلاءمفي عدم إيجاد ممثلة تمثل منها ما متغيرات فرضتها إشتراطات الظروف المحيطة بالبروفة 

الشخصية النسائية الوحيدة في المسرحية، الأمر الذي دفع بالمخرج إلى إعادة إنتاج البروفة النصية الأولى 

وتحويل الشخصية النسائية إلى شخصية رجالية  وإن كان ذلك خارج طموح المخرج إلا أن ذلك التغيير 

، الأمر الذي دفع بالمخرج إلى إجراء بروفات مسرحية متوازية يكون ى م في فتح مغاليق الشخصيات الأخر أسه

بعضها بالشراكة مع الممثلين وبعضها الآخر يعود فيه إلى مدونته النصية في بروفات بدت معملية اكثر 

 ومغايره عن تلك التي بدأ التأسيس لها قبل الشروع في مشاركة الممثلين ، وقد بدا المخرج في هذه المرحلة من

البروفة في إعادة كتابة مدونته الأولى عن طريق حذف بعض المشاهد وإضافة مشاهد أخرى تنسجم مع 

ين وما يمتلك كل منهم من مثل الم مع  تتلاءممسار البروفة ، الأمر الذي بدأ معه المخرج بخلق بنية مشهدية 

 إلى شكل نهائي للمدونة النصية التي إختار لها المخرج عنوان )تقاسيم على الحياة( في قدرات ا
ً
دائية، وصولا

إشارة إلى تحويل المتن القص  ي التشيخوفي إلى عالم مسرحي يتسع للحياة ، ولا يقف عند جدران )العنبر 

 ( الكونكريتية. 6رقم
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امام   معها ملامح النص والشخصيات  لتي تكشفتلممثلين في بروفات الطاولة ابدأ المخرج العمل مع ا

بينما يتلمس المخرج خطواتهم الأولى ويدفع بهم للحفر في الشخصيات والبحث عن طريقة لكشف و الممثلين، 

كان يعمل هو على إعادة تفكيك وتركيب الشخصيات مع الممثلين حتى ان الامر بدا وكأن المخرج  أسرارها ، 

فوا أساليب متنوعة لأداء أكثر من شخصية ، وهو ما حصل مع الممثل )اياد يريد من الممثلين ان يكتش

شخصيات الطائي( الذي اشتغل المخرج معه في بروفات خاصة على تجسيد شخصيات مختلفة منها 

)الجنرال، والحوذي( للوصول إلى تركيبة متنوعة للشخصية الرئيسة التي جسدها )الطائي( وهي شخصية 

إحسان(، الذي إختاره المخرج لتجسيد شخصية  كذلك هو الحال مع الممثل )امير  )الممثل ميخايلوف(،

، ومنحه  استبدالها)الحوذي( ، إلا ان المخرج إكتشف قدراته الادائية في تجسيد شخصية أخرى فعمل على 

، وبعد ان تمكن من الشخصية ، أضاف شخصية )البروفيسور( ، وأضاف له في مراحل لاحقة من البروفة

شخصية)الجنرال( لتتكون شخصيته من خليط مركب ومتجانس من شخصيات)الحارس نيكيتا،  يهإل 

 
ً
 فاعلا

ً
لاسيما وإنها قد تشكلت داخل البروفة  ، البروفيسور، والجنرال(، وقد لعبت هذه التراكيب دورا

، فضلا عن ذلك المسرحية ولم تكن سابقة عليها في التحضيرات الأولية التي كان المخرج يعمل فيها على النص

فإن إشتغال المخرج مع الممثل )حيدر جمعة( وإصراره على الخروج من النمطية في الأداء والدفع بالممثل إلى 

 في شخصية )ايفان( مكنته من الحصول على مستويات متنوعة من الأداء عمل المخرج بعدها 
ً
الحفر عميقا

ناسب للشخصية، وعلى الرغم من الخبرة المهنية على المزاوجة بين تلك المستويات للوصول إلى الأداء الم

العالية التي يمتلكها الممثل )مناضل داود( والتي عمل المخرج على الإفادة منها لاسيما ما يمتلكه )داود( من 

تجربة ومعرفة باللغة الروسية التي عمل المخرج على توظيفها لتكتسب الشخصية حضورها الجمالي، إذ بدأ 

 اخل البروفة لنوع خاص من الأداء  للوصول إلى جوهر شخصية)الدكتور اندريه( .المخرج التأسيس د

كلمة يتفوه بها الممثل وهي خاصية  ل كانت بروفات الطاولة تتسم بالصرامة والمراقبة الدقيقة لك وقد 

،وقد بدأ الممثلين يعتادون عليها وهم يقرأون النص ، كما ان المخرج لم يختصر  ويؤكد عليها يمتلكها المخرج

بروفات الطاولة للقراءة فحسب ، بل بدأ في الكشف عن مفهومه حول طريقة أداء كل شخصية من اجل ان 

 بالتفاعل مبدأ ي لى قراءة فاعلة وهو ايدفع بالممثل 
ً
 بعد يوم ، فالممثلين بدأوا فعليا

ً
ع أسلوب تكشف يوما

المخرج وصارت الضوابط التي فرضت عليهم في بروفات الطاولة تضفي المتعة عندهم حتى ان الكثير منهم 

كان يحضر إلى البروفات قبل موعدها المحدد من اجل إكتشاف أسرار تلك الطاولة ، وقد بدأ المخرج في 

البروفات المسائية والعمل مع  العمل مع الممثلين على نحو جماعي فيحلة لاحقة من بروفات الطاولة مر 

بعضهم على نحو فردي في البروفات الصباحية من اجل تطوير مشاهدهم الادائية والتعرف على 

الشخصيات وطبيعة أدائها، ومن ثم العمل على مشاركة المقترحات التي يتم إنتاجها في البروفات الفردية مع 

 ان البروفات الجماعية من اجل مراقبة حركة التطور الم 
ً
شهدي ضمن سياق البروفة الكلي، وقد بدا واضحا

هميتها داخل البروفة ، بمعنى المخرج يقود البروفات على وفق مخطط احترافي يتعامل فيه مع فكرة الزمن وا

كل جزء في البروفة خاضع لزمن محدد لا يمكن التجاوز عليه ، الامر الذي بدأ المخرج معه العمل على ان 

زية مع البروفة الرئيسة منها البروفات مع الموسيق  ، والتي تأسست بالعلاقة مع تأسيس بروفات متوا

 ، إذ كان المخرج يبحث 
ً
الموسيقي والممثل )امين مقداد( الذي وصل إلى البروفات بعد أن كانت قد بدأت فعليا
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 على موسيقي من نوع خاص يمكن ان يعزف على اكثر من آلة موسيقية ، ويمكن ان يكون حاعازف عن 
ً
ضرا

رص مدمج( وارادها حاضرة في خشبة المسرح ، فقد رفض المخرج ان تكون موسيق  العرض مسجلة على )ق

، وقد تأسست علاقة المخرج مع الموسيقي منذ اللحظة الأولى التي عزف فيها )امين مقداد( إحدى العرض

اق البروفة وأضفت عليها  مقطوعاته الموسيقية التي بدت للمخرج ولفريق العرض ساحرة ودخلت إلى أعم

لمسة جمالية متفردة، وقد بدأ المخرج مع )امين مقداد( في بروفات التعرف على طبيعة الموسيق  التي يحتاج 

العرض إلى وجودها ، وبدأت معها الإكتشافات الموسيقية تتوالى بالتزامن مع إكتشافات الممثلين وتطور 

 في جسد البروفة المسرحية ، وفي بروفة قدراتهم حتى صارت الموسيق  التي تم الاتفا
ً
 أصيلا

ً
ق عليها عنصرا

 أن تكون بعيدة عن الزخرف الجماليمجاورة أخرى بدأها المخرج في رحلة البحث عن الأزياء التي أراد 

المخرج عن  والرفاهية ، بل أرادها ان تشبه الشخصيات ومعاناتها في بيئة )العنبر( التشيخوفي، فإبتعد

مع بيئة العرض ، لتبدأ بروفات الأزياء  يتلاءمتصميم الأزياء وراح يبحث في  )الملابس المستعملة( حتى وجد ما 

التي وزعها على الممثلين وهو يترقب وقع كل قطعة منها على أجساد الممثلين بطريقة فاحصة ، وما ان يجد 

 بقطعة أزياء حتى يندفع نحوه مستبد
ً
 تلك القطعة بقطعة أخرى تكون ملائمة للشخصية الممثل معجبا

ً
لا

 من الوقت حتى بدأ الممثلين يدركون أن 
ً
أكثر من ملائمتها لجسد الممثل ، وقد استغرقت هذه البروفات بعضا

 المخرج لا يبحث عن أزياء تزيينيه بقد ما كان يبحث عن أزياء تشخيصية تتلاءم مع كل شخصية .

البروفات بعد ان تشكلت ملامح الأداء عند الممثلين وتبنى كل منهم طريقة أدائية بدا المخرج مراحل جديدة في 

تتوافق مع الشخصية ومع أزياءها، إذ كشف المخرج عن فضاء العرض وبدأ مرحلة البروفات في تأسيس 

، إذ إختار من جهة اخرى الفضاء بالتعاون مع مساعد المخرج من جهة، ومصمم الإضاءة )على السوداني( 

خرج بناية )منتدى المسرح( لتقديم العرض فيها ، وقد كانت فرضية العرض تقوم على تحويل )منتدى الم

 المسرح( إلى مكان يكون فيه 
ً
أكثر مما يكون في صورة مشف  كما يشار له في المتن  السجن حاضرا

 ان الريية الإخراجية لفضاء ال
ً
رج ، وقد عرض كان مكتملة عند المخالن  ي/القص  ي، وقد بدا واضحا

البروفات مع مصمم الإضاءة الذي بدأ يضع التصورات الملائمة ل ضاءة التي يطمح  إختار المخرج عمل 

المخرج إلى وجودها في العرض لتظل البروفات مع المصمم مفتوحة وصولا إلى مرحلة إنتهاء بروفات الطاولة 

نحو منضبط ، ولم يكن ينقصهم سوى والتي كان فيها جميع الممثلين قد وصلوا إلى أداء شخصياتهم على 

 ان 
ً
البروفات على الحركة ، وبالفعل بدأت بروفات الحركة في فضاء )المشف /السجن( ، وقد بدا واضحا

المخرج قد رسم الحركة على نحو مكتمل في مخيلته حتى ان بروفات تأسيس الحركة أنتهت في يوم واحد 

لإيقاع الحركي والسمعي بالتشارك مع بروفات الإضاءة بروفات ضبط ا لتبدأ بعدهالجميع مشاهد العرض، 

، وقد إختار مصمم الإضاءة انتهى المخرج من ضبط بروفات الحركةالتي عمل المصمم على تأسيسها بعد ان 

( بكاميرا فيديو طريقة إحترافية في تصميم الإضاءة وذلك بإعتماده طريقة )تصوير البروفة المسرحيةالعمل ب 

  ووضع تصوراته على
ً
إلى عمل بروفة مشتركة بين الممثلين  مشاهد العرض بعد الاتفاق مع المخرج وصولا

الإضاءة سواء مقترحات مصمم والإضاءة من اجل وضع المخرج في الصورة النهائية وإنتظار الملاحظات على 

المصمم قد ، وقد بدا أن المخرج و او الانتقال من مشهد إلى آخر على مستوى اللون أو الدرجة او الزاوية 

وصلا إلى درجة عالية من التوافق لتكون معها الإضاءة حاضرة في البروفات النهائية للعرض المسرحي الذي 
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 لم يتبق للمخرج في إنجازه سوى تجهيز مجموعة )الممثلين( الذين جسدوا شخصيات )مجانين العنبر

دور كبير في إختزال الزمن للوصول  كان لإنضباطهم في البروفات، إذ ( وهم من الممثلين الشباب ومساجينه

 إلى الموعد المحدد للعرض المسرحي . 

 

 الفصل الرابع: النتائج والاستنتاجات

 أولا: النتائج:

على إعادة إنتاج  الفردية( التي اتاحت له فرصة الإشتغالالمسرحية )عمل المخرج على تأسيس البروفة  -1

 الممثلين.النص القص  ي ليكون امام 

مرحلة جديدة من  ما بدأبل سرعان  مقدس، لم يكن المخرج يتعامل مع النص داخل البروفة على انه  -2

العمل على النص مع الممثلين في عمليات تفكيك وإعادة تركيب بما يتوافق مع الطروحات التي تتكشف 

 في البروفة المسرحية.

صول إلى و ومصمم الموسيق ، لل  الإضاءة، البروفات المسرحية مع مصمم من عديد ال رج بعمل قام المخ -3

 تصورات متقاربه تفيد العرض المسرحي.

الشخصيات عبر أليات تركيب  المسرحية، وذلكأسس المخرج شراكه خاصة مع الممثلين داخل البروفة  -4

 ية.وإعادة بناءها بما يتناسب مع قدرات الممثل الادائ  وهدمها

للزمن حضور فاعل في البروفة المسرحية، إذ عمل المخرج على تقسيم البروفات إلى مراحل ترتبط كل  -5

 على العرض الأول. محددة، منها بمدة زمنية 
ً
 من بروفات الطاولة ووصولا

ً
 إبتداءا

: الاستنتاجات:
 
 ثانيا

 لفكرة إعادة  إتخذت -1
ً
البروفة مسارات مختلفة منذ تأسيسها على وفق نظام التكرار الذي كان ضامنا

 تقديم الفرجة بأشكالها المختلفة.

 لمسارات الإشتغال فيها. -2
ً
 في ضبط نظام البروفة المسرحية ومحددا

ً
 رئيسا

ً
 يعد الزمن عاملا

فبعد ان كانت البروفة تعنى بالممثل أسهم المخرج المسرحي في الكشف عن عديد البروفات المسرحية،  -3

فقط، تحولت مع ظهور المخرج وتطور عمله إلى بروفات عدة منها ما هو )احادي( بين المخرج والنص، 

 إلى شكل 
ً
ومنها ما هو متعدد بين المخرج والممثلين، او المخرج والمصممين، او المخرج والدراماتورج، وصولا

تلقي عن طريق ملاحظاته التي تحول معها العرض المسرحي إلى جديد للبروفة المسرحية يسهم فيه الم 

 بروفة مسرحية تشاركية تدخل ضمن مقتربات المسرح التفاعلي، وغيره من الأشكال المسرحية المعاصرة.

كشف اشتغال المخرجين في البروفة عن مستويات مختلفة من الأهداف التي يسعى المخرج إلى تحقيقها،  -4

ر البروفة المسرحية بوصفها المكان الذي يتم فيه تنفيذ أفكاره ومخططاته، فذهب بعضهم إلى تفسي

   .والاكتشافواعتبرها البعض الآخر مختبر للبحث 
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Abstract: 

This research reviews the aesthetic variables that were founded according to 

(theatrical rehearsal) as one of the most important pillars on which the theatrical process is 

based, because of its necessity in developing theatrical art on several levels that helped the 

theatrical director in organizing his work, and this became clear through the research chapters 

represented in the first chapter (methodological framework) and the second chapter, which 

consisted of the first topic (the duality of watching / rehearsal) and the second topic (the 

applications of theatrical rehearsal in theatrical experiences), all the way to the third chapter 

(research procedures), which included the analysis of theatrical rehearsals (sharing on life), 

and the fourth chapter ( results and conclusions), and we mention some of them: 

1- Time has an active presence in the theatrical rehearsal, as the director worked on dividing 

the rehearsals into stages, each associated with a specific time period. 

2- The directors’ work in the rehearsal revealed different levels of the goals that the director  

seeks to achieve, so some of them went to the interpretation of the theatrical rehearsal as the 

place where his ideas and plans are implemented, and others considered it a laboratory for 

research and discovery. 
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 Conclusions: 

1- The rehearsal has taken different paths since its establishment, according to the repetition 

system, which was a guarantor of the idea of re-presenting the rehearsal in its various forms. 

2- Time is a major factor in controlling the theatrical rehearsal system and determining the 

paths to work in it. 

3-The theatrical director contributed to revealing many theatrical rehearsals. After the 

rehearsal was concerned with the actor only, it turned with the emergence of the director and 

the development of his work into several rehearsals, including what is (singular) between the 

director and the script, and what is multiple between the director and actors, or the director 

and designers , or the director and dramaturg, leading to a new form of theatrical rehearsal in 

which the recipient contributes through his observations, with which the theatrical 

performance is transformed into a participatory theatrical rehearsal that falls within the 

approaches of interactive theater, and other contemporary theatrical forms. 

4- The directors’ work in rehearsal revealed different levels of goals that the director seeks to 

achieve. 
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 ملخص البحث:

صل وما حملته من تمثيلات تميمة السبع عيون البابلية ال  أسطورةالغرض من البحث التعرف على إن          

ة للمنتجات المروج عنها, ي الرابطة ما بين الماض ي البابلي والحاضر الاسلامي المقدمة في الاعمال التصميم

محتفظة بوقعها في النفوس كوسيلة لتلافي فعل الحسد,  ومنها كانت مشكلة البحث التي اريد الحصول على 

تميمة السبع عيون في تصميم المنتجات الصناعية؟(,  أسطورةوالتي مفادها ) كيف تم تمثيل  جابات لهاإ

ضمن الاعمال التصميمة للمنتجات  سطورةجاعلا هدفه في التعرف على الكيفية التي تم تمثيل تلك ال 

ها أشكال ب  سطورةمفاهيم عديدة مبتدءا بال  إلىالاجابة تعرض البحث  إلىجل الوصول الصناعية المسوقة, ول 

ستطاع الباحث إمعنى التمثيل او المحاكاة في التصميم. ومنها  إلىالمختلفة في المنتجات الصناعية, و التعرف 

محاور تحليلية   للحصول على الاجابة من خلال العينات الثلاث المنتخبة بشكل قصدي, وصولا  إلىن يصل أ

ا جاء فيها هو ان جميع العينات كان الوضوح بالتعبير  و التركيز على موضوع التميمة ظاهر النتائج.  واهم م  إلى

بالعينات اما التمثيل فالوسائل كانت حاضرة بشكل واضح والمواضيع مثلت بشكل نسبي اما طريقة التمثيل 

انت محور التركيز التميمة, والتي ك  أسطورةهم الاستنتاجات كان عراقية اصل أفكان متحققة بشكل كامل. و 

صالة نشأتها العراقية ومحاولة أساس فيها تاكيد الحاصل في البناء الكلي للتصميم,  اما التمثيلات فكان ال 

 سلامية.الدمج ما بين مفهوم الحسد البابلي و ما قابله في الموضوع ضمن التعاليم ال 

 ؛ تميمة السبع عيون؛المنتجات الصناعية؛التمثيل؛التصميمسطورةال الكلمات المفتاحية : 

 المقدمة-1

التصكككككككككككككميميكككككة تبنى لتلاطي المقبوليكككككة والتعكككككاطف من قبكككككل   شكككككككككككككككككككالن ال إمن المعروف  مشككككككككككككككلكككككة البحكككككث  1-1

والذي يسكتحصكل من خلال دراسكة فقافات تلك الب اة المصكمم   ليها ,إالمسكتخدمين كل حسكب بيهته التي ينت ي 

جتماعية  اليها, وهو ما جعل الباحث يخوض في هذا الموضكككككككككككككوع كون ان الب اة العراقية تحمل من الثقافات الا 

سكاطير , والعادات والتتقاليد وال  نما هو كثير, تلك الثقافات تتنوع مصكادرها التي سكب ت ظهورها ما  بين الدي 
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رخي ومنها ما ارتبط بتعاليم الدين وتشريعاته. لكن موضع التساؤل في هذا لاصول فيها مختلفة فمنها ما هو تأا

يفات  ظ)تميمة السكككككبع عيون(, فقد وجد الباحث ان هنا  تو  أسكككككطورةوتحديدا  سكككككطورةالبحث يدور حول ال 

  ليه في هذا البحثإاد الوصككككول مختلفة لتلك التميمة في تصككككاميم مختلفة للمنتجات الصككككناعية وهو الذي ير 

 في تصميم المنتجات الصناعية ؟( تميمة السبع عيون  أسطورةالمبني على المشكلة الاتية  ) كيف تم تمثيل 

وما لها من تمثيلات في المنتجات الصككناعية , وهو   سككطورةهمية البحث من اهمية ال أتي أت   همية البحث:أ 1-2

ما يجعل المنتج الصكككككنايي وسكككككيلة للنشكككككر والاعلام عن تفاصكككككيل  ح كككككارة امتدت واتسكككككعت في محور ها ال ماني  

 والمكاني فكانت محطة انطلقت منها ما تلاها من الح ارات وموضوع بحث ودراسة لسنين طويلة.  

على مدى التاريخ العراطي كانت زاخرة بكثير من الشكواهد والتمثيلات التي هذا الح كارة التي تنوعت واختلفت 

كان هنا  الكثير من الاسككككاطير  وفي الوقت نفسككككهسككككردت تفاصككككيل لم تمع سككككبك اقرانه في كثير من الحقول . 

ءت التي حاولت التفسككككككككككير والتزرير لما ه   عن وصككككككككككفه وتزرير  العقل والتجراة حين اريد له تفسككككككككككيرا, ومنها جا

جيال على مدى القرون لتصل الينا  مة السبع عيون والتي تناسختها ال حدى تلك الاساطير هو تمي إالاساطير , 

 لمكا ه   عن تفسكككككككككككككير  مكاديكا من 
م
في الوقكت الحكاضكككككككككككككر وتكون ج ءا من فقكافكة الم تمع العراطي, فعي تمثكل علاجكا

بشكككككككككككككل مادي يمكن برهنته من خلال  و تصككككككككككككويرهاأالظواهر, فالحسككككككككككككد امر مرتبط بقوى لا يمكن ال  م  ها 

, هكذالتجراكة, وهو مكا جعكل هكذا البكاو مفتوحك 
م
رافكدينيكة قكديمكة مرتبطكة بكالفكر   أسكككككككككككككطورةنمكا مثكل إالتميمكة   ا

ومكككا حملتكككه من رم  لا ي ال النكككاس   سكككككككككككككطورةالسكككككككككككككككائكككد في تلكككك الازمنكككة. والبكككاحكككث حكككاول الوقوف على تلكككك ال 

ة المسكككوقة في العرا ,  ي التصكككميم شككككالنشكككاء في بناء ال أموضكككوع  يعتقدون به حتى الوقت الحاضكككر, مما جعله 

ان تلك المنتجات   ف كككككككككلا عنوعليه فان تصكككككككككميم تلك المنتجات انما كان مبني على ارض يراد الوصكككككككككول اليه, 

انمكا يي وسكككككككككككككائط لنقكل فقكافكة حول تكاريخ اني جكدا بكالتمثيلات والتصكككككككككككككويرات يمكن اعتمكادهكا في التصكككككككككككككاميم  

 بشكل معاصر.

دراسككككككة التصككككككاميم الخاصككككككة بالمنتجات المسككككككوقة في العرا  والتي تحمل   إلى هدف البحث   هدف البحث: 1-3

تميمة السكككككككككبع عيون في بناء الهياة الخاصكككككككككة بالمنتج, وهو ما يجعل الباحث امام محاولات  سكككككككككطورةتمثيلات ل 

ظيفهككا في تصكككككككككككككميم المنتجككات  ودلالات وكيف تم تمثيلهككا وتو  صككككككككككككككل تلككك التميمككة ومككا تحملككه من معككان  ألمعرفككة 

 توجهات التصميم المرتبطة بالذائقة العامة للمجتمع.لصناعية لتلاطي ما هو معاصر من ا

يتحدد البحث بدراسككة موضككوع تميمة السككبع عيون وتمثيلاتها في المنتجات الصككناعية المقدمة   حدود البحث 

لكترونية الخاصكككككككككة بالترويج وعرض المنتجات  مما هو منشكككككككككور ضكككككككككمن المواقع ال في السكككككككككو  المحلية العراقية 

 الصناعية في الشبكة العنكبوتية.  

 الاطار النظري  -2

 :سطورةماهية الأ  2-1

لا ي ال عكدد من الكتكاو والمفكرين يتبعون التعريف المختصكككككككككككككر الكذي قكدمكه جونككل السكككككككككككككاطير قصككككككككككككك  عن  

الخيرة من ال شككككككككرب. تبنى باحثون  خرون ما سكككككككك ي شككككككككخصككككككككيات أن الآلهة ويي تتميز عن الحكايات البطولية ب 

  أشكككالشكككل حت ي وكوني من  سككطورة، التعريف الذي تمت صككيااته كالتالي بال سككطورةبالتعريف الواسككع ل  

التعبير في الطور الباكر من التطور العقلي للإنسككككككان. يتميز هذا الشكككككككل بأن الحداث العصككككككية على التفسككككككير  
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الظواهر الطبيعيككة والبحككث عن   إلى سكككككككككككككطورةكمككا أرجع بعا المفكرون ال .بككاشكككككككككككككرب تككدخككل الآلهككة الم  إلىتع ى 

 لحدث تصور لها، بالدين. إنها  سطورةس ب هذ  الظواهر كما أشير بذلك بانها بلا علاقة ل  
م
الحقيقية، وفقا

 ,Surra, 2008) الوجود كل شكك يء وأي شكك يء في هذا الكونب . إلىتفسككير ليكك يء ما في الطبيعة مثلا ، كيف ان ثك 

p. 14) 

م الناطك من الشكككككككككعائر اوالطقوس وامعنا  الواسكككككككككع اي قصكككككككككة مجهولة الم لف  سككككككككك واخرون عرفوها بانها بالق

تتحدث عن المنشكأ والمصكير ويفسكر  ها الم تمع ظواهر الكون والانسكان في صكورة تراوية.ب اي انها وجدت لفهم 

 ولية.أنابع من فلسفة الكون بظواهر  لغرض ,فعي نتاج وليد الخيال يحمل منطك معين 

مككل في ظواهر الكون المتعككددة, ومنككه كككان الت  ككب ومنككه كككان أالاصككككككككككككككل فيهككا هو التكك  طورةسككككككككككككك ن ال إومن ذلككك فكك 

التسكككككككككككككككاؤل, ومنككه كككانككت الككدوايي للحصكككككككككككككول على الاجككابككة التي تكون تلبيككة لككذلككك التسكككككككككككككككاؤل عن الظككاهرة التي 

حر , وطقوس  كانو يمارسون الس إذترتبط ببدائية انسانية. او بداية ال شرية   سطورةاستثارته. وعليه فان ال 

عبارة عن روايات خرافية تطورية   سطورةفال  (Harizi, 2017, p. 6) تفسير الظواهر الطبيعية.  إلىدينية سعيا 

نسكككانية واصكككول العادات والعقائد. فعي ذخائر من روافع ذات طابع  جل تفسكككير طبيعة الكون ومصكككير الأمن 

 خارقة يستحيل افباتها .
م
 (Surra, 2008, p. 15) بدائي تثير العقل الباطني ال مايي, فعي تحكي عن احدافا

الرام من انها نتاج داخل الانسككككككان , فعي تمثل  وعلى حد كبير دراسككككككة الحياة ال شككككككرية  إلىفعي دراسككككككة تشككككككبه 

تككداخلا بين ظواهر الوجود الخككارني من كون وطبيعككة و ظواهر وموجودات والوجود الككداخلي للانسككككككككككككككان من 

هواجس و افكار وعواطف وتناق ككككككككككككات, فعي محاولات لكشككككككككككككف الواقع النفاكككككككككككك ي والرو ي للانسككككككككككككان, وايجاد  

 (Al marayat, 2014, p. 11) تفسيرات لكل ما يحيط به.ال 

 :في المنتجات سطورةالأ اعتماد  2-2

، أي أصكككككل المشكككككتك من المصكككككطلح الاريقي  Mythيي الترجمة العراية للمصكككككطلح اللاتيني  أسكككككطورةكلمة  تعد

في  سككككطورةترتبط ال  Mythos، كما يقال إنها اشككككتقت من كلمة لاتينية أخرى يي أسككككطوريا  Historiaالحكاية  

 ولكنهمكا يختلفكان، فكالخرافكة وليكدة الخيكال اير   وصكككككككككككككفهكاالذهكان بكالخرافكة فيتم التعكامكل معهكا ب 
م
 واحكدا

م
شككككككككككككك اكا

علي، فم تل أ للخيال  مصكككككككككداقيتها إذا لم تعتمد على الواقع الف سكككككككككطورةمد على أي مرجع واقعي، تفقد ال المعت 

 
م
رفا في صكككككككككيااة ذلك الواقع. تعتزر السكككككككككاطير حكايات مقدسكككككككككة لشكككككككككعب أو قبيلة بدائية أو مجتمع من المم وا 

 بعقكككائكككد دينيكككة، تكككدخكككل ضكككككككككككككمن التكككاريخ الشكككككككككككككفكككايي اير المكككدون خلال روايكككات السكككككككككككككلاف عن حرو هم 
م
مرتبطكككا

يي أحد  سككككككطورةكما يلي  ب ال  سككككككطورةة تعريف ال وارتحالاتهم والسككككككير الشككككككعبية لملاحمهم  ، كما يمكن صككككككياا

 يفسككككككر الشككككككياء في صككككككورة قصككككككصككككككية من خلال بناء يدور 
م
 مقدسككككككا

م
 أبديا

م
أركان الح ككككككارة النسككككككانية تمثل ترافا

أحدافه حول مظاهر الكون وتفسكككككككككير أسكككككككككرار الخلك وتشكككككككككمل موضكككككككككوعاتها العلاقة التي تراط بين  لهة العالم  

 (Surra, 2008, pp. 14-16) ت ال شرب.القديم وتأفيرها على مقدرا

تعتمكد على الواقع في صكككككككككككككيكااكة مفرداتهكا بمكا يتوافك مع فقكافكات ال شكككككككككككككر   سكككككككككككككطورةومن خلال ذلكك نجكد ان ال 

مرتبطكككة بعقكككائكككد تلكككك الفاكككات من الم تمعكككات, في محكككاولكككة لتفسكككككككككككككير مكككا ه   عنكككه العقكككل والمنطك من الاتيكككان  

 ما هو فو  حدود الانسان من الهة او قوى خارقة اير معروفة. إلىباسبابه, فيتم ارجاعه 
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حاضكككككككككرا في المنتجات التي كانت تصكككككككككنع خلال تلك الحقب, كتصكككككككككوير لما اعتقدو به من  تمثيل تلك الرموز كان

الظواهر المرتبطة بالاسكاطير المرافقة لحياتهم. والكيفية التي عزر من خلالها كانت باسكتخدام   كفكار تجا  تل أ

 فار كثير أسككككككككككككاطير. فالرم  موضككككككككككككوع هذ  ال الرموز الدالة على 
م
  ةلموسككككككككككككوعة الفلسككككككككككككفي لاراء تجاهه , ففي اامن  ا

لاندريه لالاند نجد ان الرم  قد عرف بكونه ) علامة تعريف او اشككككككككككككارة , خاتم , دمغة , شككككككككككككعار... ال ( , ويمكن  

و مسكككككككككككككتحيل الادرا ,  أشككككككككككككك يء اائب  إلىاطلا  تلك التسكككككككككككككمية على العلامة العينية التي تنبه بنسكككككككككككككبة طبيعية 

ن  ممك عريف بشككككككل عيني طبيعي المراد منه التن يه لما هو ايركالصكككككول ان رم  الملكية . وهنا كان الرم  اداة ت 

الملكية يكون قد مثل ما هو مسكككتحيل او صكككعب   إلىاو صكككعب الادرا  من قبل الاخرين, فالصكككول ان باشكككارته 

ن   ايالادرا  من قبل الناظر. ويظيف لالاند بان الرم   له وظيفة في اسكككتثارة الويي, ومنه كان الرم  ضكككمن شككك 

, افككارة الانفعككالات إلىخرى انفعككاليككة والراميككة فكككار وال خت  بككافككارة الخيككالات وال ي  ذيالاول منهككا كككان عقلي والكك 

رموز بالذكاء والخيال الرم ي, فالانسكككككككككككككان لم يعد يع ئ بعالم فيزيائي ملموس  بل في كون رم ي ترتبط تلك ال 

فعوضككا عن الع ئ بشكككل مباشككر مع الاشككياء صككار يغلف نفسككه برموز لسككانية وفنية واسككطورية وايرها, مما 

 (Darwish, 2013, p. 661) شكككككككياء صكككككككعب من دون تدخل تلك الاوسكككككككا  الاصكككككككطناعية.جعل التعرف على ال 

 .Harbi, 2021, p) فالرموز المعزرة عنها بالايقونات ما يي الا العلامة التي تشككككير إلى مدلولها عن طريك المحاكاة

وهو ما يزرر اعتماد تلك الرموز في تصكككويرات الانسكككان للاسكككاطير في المنتجات المصكككنعة على شككككل رموز ، (368

 حسب ما اريد تمثيله من التصورات المرتبطة بالاساطير لتلك المنتجات.عقلية او انفعالية 

مختلفة  أشككككككالب  سكككككطورةومنها كانت ال  مختلفة , أشككككككاللاسكككككاطير جاءت ب تلك التصكككككويرات التي اعتمدت في ا

 يي   شكالوتلك ال 

  مقوماتها من الطقوس، فبعد مرور زمن طويل سكطورةالشكعائرية )الطقسكية(  وفيها اسكتمدت ال  سكطورة. ال 1

أي  -ولعلها و التخلي عنه، أصحابه نبذ  ألعطاء تزرير مبجل لا يريد  سطورةعلى ممارسة طقس معين، تأتي ال 

   البابلية. الخلك أسطورةمثلة   ساطير في الوجود، ومن ال نواع ال أقدم أكانت  -شعائرية الاساطير ال 

نواع من المنتجات لتكمل مظاهر تلكك  أرتبطت  ها أن تلك الانواع من الشكككككككككككككعائر قد إ وفي عصكككككككككككككرنا الحالي نجد

والتي باتت  ( 1)  شككككككل نية الشكككككموع النذرية التي تسكككككتخدم بمختلف الطقوس كمل في ال  مثلتها أالطقوس ومن 

 وتصاميم مختلفة   أشكالخذ أت 

 
 ( الاساطير الشعائرية1) شكل
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مختلفة  أشككالخرى  خذت يي ال أالحال لطقوس يوم زكريا بالعرا  وما يصكحبه من مسكتل مات التي  وكذا يي

 ستل مات.الممثلة لتلك الم  شكالختلاف بال اذ يمكن ملاحظة الا (  2)  شكل كما في ال 

 
 زكريا لوازم(2) شكل

و الذرائعية، وتعد بمثابة البداية للعلم قبل  أالنشككككككككككككوء،  أسككككككككككككطورةي ككككككككككككا ب أالتعليلية   وتسكككككككككككك ى  سككككككككككككطورة. ال 2

نطقي  إسككككككلوو م صككككككطناع تعليل ، ومحاولة ل  إلىوتأتي نتيجة التأمل للظواهر الغريبة التي تحتاج  الفلسككككككفة ، 

  الزركان.تفسير تلك الظواهر، كالرعد وانفجار  في

لهككة الرعككد والزر     , و ( الككذي يمثككل قلادة لالهككة الرعككد والزر  عنككد قبككائككل الفككايك ز 3) شككككككككككككككككل كمككا نجككد  في ال 

 والعين ال رقاء الرافدينية وما رافقها من اعتقادات.قية زيوس ي الاار 

  
 الرعد ( قلادة الهة الرعد وزيوس اله3) شكل

للتاريخ   زمان سككككككحيقة سككككككابقةأ إلىصككككككولها إويي م يج من التاريخ والخرافة، وتعود في  التاريخية   سككككككطورة. ال 3

ااريقية   سككككككككككطورة( الذي يمثل انية م ينة برسككككككككككوم ل 4)  شكككككككككككل وفي ال المدون، مثال على ذلك ملحمة جل امئ.

   (Wilkinson, 2009, p. 24) المتمثلة بالكمينا زوجة زيوس ويي من ضمن الاساطير الاارقية

  
 ( انية تحمل صورة كمينا زوجة زيوس4) شكل
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البطل   أسككطورةمثل  ولادة البطل الشككعبي. تعظيم وترسككيخ فكرةسككاطير يي سككاطير الهيبة   وظيفة هذ  ال أ. 4

 (5) شكل اريقي وتمثيلة على الاواني في رسوماتهم.كما هو في ال بيرسيوس ال 

 
 اسطور ة البطل الشعبي بيرسيوس ( 5) شكل

  سككككككككاس هو خلك الكون والتصككككككككورات الخاصككككككككة بنهاية العالم، والمبنية علىسككككككككاطير الكونية   موضككككككككوعها ال . ال 5

 ساس الصراع بين الخير والشر، مثال قصة الخلك البابلية.أ

 السماء. إلىرحلات الصعود  إلىساطير الصعود والهبو   ويي التي ت دي بمفهومها أ. 6

  (Al-Taie, 2019, p. 232)ساطير الصيد وال راعة  تهتم بالحكايات التي تدور حول الحيوانات. أ .7

 تميمة السبع عيون وابعدها الاسطورية  2-3

كما تم ذكر  سابقا يي محاولة للتعبير والتفسير لما ل س له تفسير عقلي راس  وفيها يتم الل وء   سطورةن ال إ

لتزرير ذلك الفعل من قبل الانسكككككان , ومنها كان التنوع بالاسكككككاطير والمفردات المصكككككاحبة لها, فمة   سكككككطورةال  إلى

اء شكككككككككككككرور الطبيعة حولهم وانهم   كان شكككككككككككككائعا في الم تمعات القديمة بان هنا  وسكككككككككككككائل تمكن من اتقعتقاد ا

ا منه بفن السكككككككحر. ولذا قاموا ببعا المراسكككككككم و قرأوا الرطى  و يبط  أعون ان ي  لوا سكككككككير الفصكككككككول )يسكككككككتطي 

ت على التكافر وفواكه الارض على  اوالتعاويذ ليحثدوا المطر على السكككككقو  والشكككككمس على الاشكككككرا  , والحيوان 

 ,Al-Obaidi) النمو ( وايرها من الطقوس التي ارتبطت بتلك الاسككككاطير حتى باتت من ضككككمن الامور المقدسككككة.

2009, p. 440) 

أخرى،  إلى ان الواحدة منها تنمو وتتشعب لتنتقل من ح ارةأذ لازمت الم تمعات، قد  سطورةن ال إلذا نجد 

وتتوافر على قاسكككككككم مشكككككككتر  يجمع بين ملامحها وخصكككككككائصكككككككها وأبعادها السكككككككطورية، ومدلولات رموزها. فكان  

للشككككككعوو المختلفة ابداعاتها وانتاجاتها في مجالات عدة ومنها الاسككككككاطير كتراث انسككككككاني بال  الهمية، )كما يي  

ام هككذ  الفرو  كلهكككا فككان الاسكككككككككككككككاطير الحكككال لككدى مختلف النكككاس الككذين يحلمون احلامككا مختلفكككة، ولكن ، ر 

 في تناولها  
م
والاحلام تشكككككككككتر  في شككككككككك يء واحد هو انها كلها كت ت بلغة رم ية (. ولعل لغة الفن يي الاكهر ح كككككككككورا

كذلك ما يتعلك بما هو ح ككككككككككاري مرتبط بتأريخ  كموضككككككككككوع.  سككككككككككطورةمنها على ال  عددوعات ارتك ت في ضكككككككككك مو 

ذات معنى جمككالي، لككه دلالات وخصككككككككككككككائ  تتفككاعككل مع  أشككككككككككككككككال الشكككككككككككككعوو فككالفن حوار لتجراككة إنسككككككككككككككانيككة في

من بين تلك الارموز كانت تميمة السكبع . (Al-Taie, 2019) الشكارات والرموز ومنها السكطورية كوسكيلة للتعبير

المعتقدات البابلية المرتبطة بالرقم سككككككككككككبعة و والعين و اللون الازر  السككككككككككككومري  إلىالعيون التي يرجع اصككككككككككككلها 

 الاصل.
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،   ثالقديم والحدي   ت العالماللرقم سكبعة في تاريخ الانسكانية معان رم ية عميقة وواسكعة تطال سكائر ح كار 

السكككحري الاكهر   لانه الرقم بقدسكككية هذا الرقم قبل حوالي خمسكككة الاف سكككنة فقد نادى البابليون والكلديون 

ان قدسكككية الرقم سكككبعة متاتية من عدة اسكككباو والتي من بينها   .ا فدينر بلاد ال  ريختا تداولا والاوسكككع تمثيلا في

الا وهما الثلافة والاربعة, ويي من الارقام المقدسكككة  وهو من حاصكككل جمع عددين سكككامينانه عدد تام لا يتج أ 

وهو رقم الكمال   ( 6) شككككككككككككككل , جمع المثلث والمربع فالسكككككككككككككبعة ناتجة منوالمكرمة لدى السكككككككككككككاميون ال  يريون , 

الارضككككك ي , فالسكككككماء يشكككككار اليها بالمثلث, فكما كان سكككككائد في الفكر السكككككومري والبابلي هو رم  الالوهية المتكون  

الارض  فمرتبط بكك   الشككككككككككككككككل الراككايي مككاألهككة الثلاث )  نو وانليككل وانكي (الهككات الارض والسكككككككككككككمككاء و الميككا , من الآ

فالعناصككككر الاسككككاسككككية للارض كما يراها السككككومريون يي اربع السككككماء والارض والبحر والهواء. وكل الظواهر لا 

ف السككنين في والبابليين سككبقو اليونان بالا  ن السككومريون أي أن تكون الا ضككمن تلك العناصككر الاربعة, أيمكن 

   للطبيعة.فكرة العناصر الاربعة 

 

 

 

 

 

 

 

 ييبابشكل س شكل الرااييالمثلث وال ( جمع 6)  شكل

 

كذلك فقد ارتبط الرقم سكككككككبعة بالاجرام السكككككككماوية التي تدخل ضكككككككمن حسكككككككاو الاتجاهات , فالشكككككككمس تمثل  

, المشكككككككككككككتري يعني المرك  , ال هرة بككالاتجككا  الغربي, مككارس بككاتجككا  ال نوو , جوا تور  قعرالقمككة والقمر يمثككل ال 

الشمال. وهنا  ما هو اكهر من السمات التي ترتبط بالرقم سبعة ضمن النظم  باتجا  الشر  وساترن باتجا  

لهذا فقد ارتبط الرقم سكككككككبعة بشككككككككل كبير    Alaswad, 2007, pp. 14)-(19 الرياضكككككككية او المعتقدات الدينية .

الاهمية , فمجموعة الالهة السكبعة كانت مرتبطة  ومهم بشكعب ما بين النهرين ومن الصكعب معرفة اصكل هذ  

بالهريا في السككككحر , وطرد الشككككياطين السككككبع, و اسككككتدعاء الاهلة السككككبع, وتنفيذ الاعمال الطقسككككية سككككبع مرات, 

 (Jeremy, 2004, p. 144) وتعليك سبع اختام اسطوانية حول عنك طفل, والبوابات السبع للعالم السفلي.

د من الشكككككككككككككواهككد التككاريخيككة المرتبطككة بككالح ككككككككككككككارات الرافككدينيككة القككديمككة. امككا العين ال رقككاء فقككد ارتبطككت بعككد

الارض  إلىهة انانا او عشكككككتار الهة الحب والحرو بعد ان ن لت من السكككككماء ال رقاء رتبطة بالآ فالعين ال رقاء م

فكان ح نها سكككككككككك با في خراو الارض وهنا كان الاعتقاد بالاسككككككككككتعانة بالهة م ككككككككككادة للحسككككككككككد وهو ما وجد في تل  

لمحككدقككة, ومنهككا ب وج من الاعين الكبيرة ا تذ وجككد هنككا  العككديككد من التمككافيككل التي كككانكك إالزرا  في معبككد العين, 

كان تمثيل الانسكككان لالهة طرد العيون او الحسكككد من خلال وضكككع العين بواجهة الم زل, ومما يعتقد بان سككك ب  

 ,Jeremy) عشكككتارلهة سكككب تو والذي يمثل الالهة السكككبع ابناء الالهة اسكككتخدام السكككبع العيون فهو مرتبط بالا
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2004, p. 110)   يرم  له بالنجوم السكككككككككككككبع, والذي. (Shtayyeh, 2014, p. 16)   وحسكككككككككككككب ما ذكر في الروايات

ءات لاجل  الراس تظهر سككبع نتو كانت تصككنع هروات في نهايتها عند التارخية فان في زمن الملك السككومري كوديا

 (Alaswad, 2007, p. 153)  هراوة السبع عيون.زيادة افيرها عند ال رو ويي ما سميت 

ن هنا  شككككلان من القوى  أعتقاد السكككائد ب ن ال إن الفكرة من التمائم انماهو لاجل محاراة قوى الشكككر كون إ

والرموز لاجل التقرو, اما الاولى منها يي قوى الخير التي تنسككككككك م مع الانسكككككككان فتقام النذور لاجلها والطقوس 

الشككككككل الثاني فعي قوى الشكككككر التي اعدوها شكككككاذة لا يمكن الانسككككك ام معها والتي مثلوها بالشكككككياطين والارواح  

ولاجككل تحككاشككككككككككككك ي شكككككككككككككر تلككك القوى ظهرت   نهككا في العككالم السكككككككككككككفلي ولا انتمككاء لهككا في هككذا العككالم,االشكككككككككككككريرة, ومككك 

ذا كانت تمثل احد إوقتنا الحالي ومن بينها تميمة السككبع عيون,  الممارسككات والطقوس التي لا ت ال تمارس حتى

فقة لطقوس الكهنة البابليين لابعاد الحسكككككككككككد, فالشكككككككككككيطان حسكككككككككككب معتقد  له قوة على ال شكككككككككككر  االتمائم المر 

كونهم ) الشككككياطين( اولاد الالهة فتسككككتخدمهم لاجل معاقبة الانسككككان حال خطاه او عصككككيانه, فاذا ما حصككككل  

مر , وهو ما جعل كهنة بابل يسككككككككككتعينون بتميمة السككككككككككبع  أمن ال ن لتولي  (انو شككككككككككبع)هم الاله ذلك يرسككككككككككل الي

تلكككك الفتحكككات  إلىعيون, فعي بسكككككككككككككبع فتحكككات كي لا يسكككككككككككككتطيع ال ن المكوث فيهكككا ففي حكككال دخولهم ككككل منكككه 

, وهو ما ليينب خر منها, اما اللون الازر  فاسكككككتخدم لما له من قدسكككككية لدى الباانب الآ  سكككككرعان ما يخرج من ال

  نسان او تث يتها في فراش الاطفال للحمايةجعلهم يستخدمونها عن مداخل المنازل او عمل قلادات لحماية ال

(Alaswad, 2007, p. 155)  , تلك التمائم لكونها ج ء من فقافاتهم حتى يومنا هذا,   إلى أولا ت ال الشكككككعوو تل

  بسكككككككككككك ب تفاعل المسككككككككككككتخدمين  ءكهر من منتج تم اعتماد تلك التميمة في بناأ( نجد ان هنا  7) شكككككككككككككل ففي ال 

 معها.

 
 ( تميمة السبع عيون بتوظيفات مختلفة7)  شكل

 و المحاكاة في التصميمأ التمثيل 2-4

ر الارسطي ليجعله في ميدان الفنون ال ميلة كوع التمثيل بالفضالمحاكاة قد اقترن مو ن مفهوم التمثيل او إ

اذ كانت المحاكاة عند  تدل والصناعات النفعية دون ايرها من الميادين بخلاف ما جاء به استاذ  افلاطون 

ما عندنا في الارض لا يعدو ان يكون  ,اي ان(Hassan, 2018, p. 198) على علاقة فابتة بين الي يء وانموذجه

عندنا في الواقع هو محاكاة لما يمافله من ارض المثل, اما ارسطو   اخيالات لحقائك الموجودات في عالم المثل اي م

اي ه    فالتمثيل والمحاكاة انما تقوم على محاكاة ما عندنا لما موجود في الطبيعة لاجل الحيلولة دون قيام

فالمحاكاة والتمثيل لا تكون نقلا للصور من الطبيعة بل هو  د والطبيعة.افر يمكنه الاخلال بالوفا  ما بين ال 
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تمثيل ل وهرها لاكمال وجلاء ااراضها, ومن خلال هذا التبادل النفعي ما بين الطبيعة و نتاج التمثيل لها 

 حدد ارسطو فلاث اوجه للمحاكاة ويي 

. اختلاف طرائك المحككاكككاة . ومن خلالهككا يكون هنككا  ابتكككار  3. اختلاف المحككاكي   2وجككه المحككاكككاة   أ. اختلاف 1

 الاتي   ناحيةنواع, بحسب ما يقت يه الاختلاف من لتقسيمات الاجناس والترت ب ل  

   شككككياء بالصككككور . والرقلوان لمحاكاة الا كالويقصككككد  ها جملة الوسككككائل المسككككتخدمة للمحاكاة  الوسككككيلة  .1

   المحاكي للنغم المرتبط بالصوت.

وان بح ككورها يكون هنا  الرسككم, والشككعر  ل الموضككوع  تختلف التمثيلات باختلاف وسككائل التمثيل, فالا .2

يكل يقوم الموضكككككككككككككوع في مكا يخ   يقوم على تمثيكل افعكال النكاس خيرة ككانكت ام شكككككككككككككريرة. وعن طريقكة التمث 

 عالات او الاجناس .الانف

في شككككككككككككتى المواضككككككككككككيع, فبالوسككككككككككككائل نفسككككككككككككها  المحاكاة ها الطريقة التي تتم  هارسككككككككككككطو  أالطريقة  ويقصككككككككككككد  .3

صك ) كما يحدث بالتقم  كونه حديث بلسكان الاخر(.  فسكها تتبدى ه لة التمثيل عزر القوالطريقة ن 

 (Mansory, 2011, pp. 11-13) باطن البناء الفني يرتبط بالتعاضد البنائي. إلىحتكام وعليه فان الا 

والمحاكاة تعزر عن أنشطة صممت لتمثل الحياة الحقيقيةواالبا تكون تمارين تعليميةقصد منها تمثيل 

وفي عالم التصميم يكون التمثيل مرتبط .(AlEssa, 2020, p. 239)االنشطة الحياتية بشكل كبير 

الخاصية  خر في مجال مغاير, محدد مع موقف بالاستعارة فالافنان يقارنان موقف ما في مجال 

ستعارة فتهتم صل. اما الا يي التشابه في كل من العلاقات والبناء ما بين الموضوع وال  الاساسية للتمثيل 

تساعد وتساهم في تحديد المشكلة  ن الاستعارةإخر. بالعلاقات من جانب وتشابه المظهر لل انب الآ 

التصميمية فعي تساعد على فهم الاحتياجات والسمات المادية لمصدر الالهام المتمثل بالمستخدمين . اما 

تهدف التمثيل فهو تخطيط لاجل البنية السب ية بين المنتج والنظام في مجال واحد لمشكلة التصميم المس

و ترت ب المحتويات. ان التمثيل والاستعارة يعملون على رسم الوظيفية ا ف شمل الهيكل السببي الحلول 

-Linsey, January 2008, pp. 284) خارطة تصورية لما بين المصدر ومجال الهدف المنشود بالتصميم.

هات المصمم سواء كانت ,فمن خلاله يمكن التعبير عن الافكار المستمدة من الحياة بما يوافك توج  (285

 (Abid, 2019, p. 209) تلك الافكار فلسفية او دينية او اجتماعية.

 مؤشرات الاطار النظري : 2-5

 من خلال ما تم جمعه من معلومات حول موضوع البحث تمكن الباحث من التوصل لما يلي 

تعتمد على الواقع في صيااة مفرداتها بما يتوافك مع فقافات ال شر مرتبطة بعقائد تلك الفاات   سطورةال  .1

ما  إلىمن الم تمعات, في محاولة لتفسككككككككككير ما ه   عنه العقل والمنطك من الاتيان بأسككككككككككبابه, فيتم ارجاعه 

 هو فو  حدود الانسان من الهة او قوى خارقة اير معروفة.

ن من الاسكاطير الشكعائرية التعليلية, كونها مثلت ج ء من طقوس الكهنة البابليين  عد تميمية السكبع عيو ت  .2

حاولت ان تعلل سكككككك ب الاذى المرافك لفكرة العين  ف ككككككلا عن كونها لدرء تبعات العين الحاسككككككدة, اضككككككافة  

من سكككككككككككككطوري مكا بين القوى ال كككككككككككككارة ومكا يكدرأهكا أكهر من تمثيكل أويي بتكوينهكا البكاطن جمعكت  الحكاسكككككككككككككدة.

 فعال مرتبطة يي الاخرى بأساطير الالهةا
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اوجه اولها من خلال وسيلة المحاكاة وفانيها يكون عن طريك اختلاف  ثيكون بثلا  سطورةتمثيل ومحاكاة ال  .3

قككة التي تم  هككا فعككل المحككاكككاة ي موضكككككككككككككوعككات التمثيككل وادوات تصكككككككككككككويرهككا امككا الثككالثككة فتقوم من خلال الطر 

 
م
 المعاني.باطن الموضوع المرتبط ب  إلى وصولا

  منهجية البحث - 3

النتكائج من خلال تحليكل العينكات   إلىالوصكككككككككككككول  ل جك اعتمكد البكاحكث على المنهج الوصكككككككككككككفي ل  منهج البحكث  3-1

 الممثلة لم تمع البحث .

حكدد البكاحكث مجتمع البحكث بكالنمكاذج المصكككككككككككككنعكة في العرا  من المنتجكات الم زليكة التي حملكت   مجتمع البحكث 

تلك المسكككككككتل مات كان فيها نماذج تبنت التميمة بشككككككككلها التقليدي  معها تلك التمثيلات لتميمة السكككككككبع عيون. 

ا المتبقي فهو ما حقك دون اي تغييرمما نفى سككككككككمة التمثيل منها وهو ما جعل الباحث يسككككككككتانيها من الم تمع ام

 تلك السمة.

تم اعتمكاد العينكة القصككككككككككككككديكة في اختيكار النمكاذج من المنتجكات الصكككككككككككككنكاعيكة الممثلكة لم تمع   عينكة البحكث  3-2

  البحث كون ان المنتجات المطلواة يي من كانت تحمل معها التمثيل لا التصوير المباشر لتميمة السبع عيون.

سككك ب عدم تمكن المنتجين من التصكككرف  بشككككل احترافي في اخراج الشككككل  وهذ  النماذج كانت محودوة جدا, ب 

النهكككائي وفك تمثيلات التميمكككة ومكككا حملتكككه من معكككاني. ليقتصكككككككككككككر الاختيكككار على فلاث نمكككاذج لثلاث مصكككككككككككككممين  

عراقيين مختلفين, اعتمد كل منهم اسكككككككلوو مغاير للاخر في اخراج اعماله ونسكككككككج افكار  ضكككككككمن مفهوم تميمة  

 . السبع عيون 

النتائج   إلىالوصكككككككككككول  لجل (1المب نة في ال دول رقم )اعتمد الباحث على اسكككككككككككتمارة التحليل  اداة البحث  3-3

 والتي كانت ضمن المحاور التالية 

 وضوح التعبير عن فكرة التميمية من خلال تصميم المنتج. .1

 مدى التركيز على موضوع التميمة في التصميم. .2

ع التميمة في التصككككككككككميم من خلال البحث عن احد اليات التمثيل  طريقة التمثيل والمحاكاة لموضككككككككككو  .3

تختلف   حيث الموضكككوعاو  ويقصكككد  ها جملة الوسكككائل المسكككتخدمة للمحاكاة   المعروفة والمتمثلة بالوسكككيلة

عالات او الاجناس او يقوم الموضككككككككككككوع في ما يخ  الانف ه التمثيلات باختلاف وسككككككككككككائل التمثيل وعن طريق

التمثيل   إلىوصكككككككولا  ويقصكككككككد  ها الطريقة التي تتم  ها المحاكاة في شكككككككتى المواضكككككككيع الطريقةيكون من خلال 

 بالتعاضد البنائي. والمرتبطباطن البناء الفني الواضح ل 

 اير متحقك متحقك نوعا ما  متحقك التفصيل رقم المحور 

    الفكرةوضوح التعبير عن  المحور الاول 

    التركيز على موضوع التميمةمدى  المحور الثاني

 بالوسيلة   -طريقة التمثيل   المحور الثالث

 الموضوع -

 الطريقة -

   

   

   

 ( استمارة التحليل ومحاورها1ال دول رقم )
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 :تحليل العينة -4

   نموذج الاول:الأ  4-1

جابر والمنشكور ضكمن  ء نانة زهراعبارة عن صكحن من نتاج الف( 8) شككل المبين في ال  الانموذج الاول الوصكف  

 خراج هذا العمل.  إو أولم يتم التعريف بسنة نشر  1( paintrestموعتها الشخصية في موقع البنترست)مج

  
 ( اناء خ في يحمل شكل تميمة السبع عيون 8)  شكل

 التحليل: 

المنتج عبارة عن صكحن خ في تم تغيير شككله ليكون ضكمن تمثيلات السكبع عيون وهو ما كان جلي في التعبير   -1

ة وتم تحقيقها فيه وان كان بشكككككل  . اي ان الفكرة قد تم التعبير عنها كتمثيل للتميمالشكككككلي عن هذا الامر 

 اير مباشر.

  الغامك والمحا  بالازر  الفيروزي  ن شككككككككككككككل تميمة السكككككككككككككبع عيون كان قد توسكككككككككككككط الصكككككككككككككحن بلونه الازر إ -2

 .   الفاتح, فكان ذلك س ب في تحديد مرك  ال ذو البصري للمشاهد

خذت شكككل التميمة تلك الدوائر ال رقاء أتميمة السككبع عيون كان التمثيل لها قائم على الدوائر السككبع التي  -3

يمة المصكككككككككككور  مالتركيز على موضكككككككككككوع الت حاطتها بدوائر اخرى ونقوش ذهبية ويي ما كانت سككككككككككك با في زيادة أتم 

كتب عليها سككككككككككككورة  ت التميمة بارضككككككككككككية زرقاء فاتحة ط هذا البناء. المميز في هذا العمل هو ان الفنانة قد احا

ن الفنانة قد جمعت  أي أمن القران ويي سورة الفلك ويي من السور التي تناولت موضوع السحر والحسد , 

مر في ظل الشكريعة الاسكلامية, محاولة منه في الماضك ي وما صكار اليه ال ما كان من فكر واعتقاد حول الحسكد 

ان التمثيكل   إلىومنكه يمكن ان نتوصكككككككككككككل  ان تكون عمكل فني يحمكل ككل المفردات المتنكاولكة لموضكككككككككككككوع الحسكككككككككككككد.

مجموعها الكلي. والموضكككككككككككوع قد بان بشككككككككككككل اير مباشكككككككككككر في ب  شككككككككككككالبالوسكككككككككككيلة تحقك  نوعا ما من خلال ال 

التميمكة و تكاكيكدات   أسكككككككككككككطورةمكا طريقكة التمثيكل المتحققكة عن طريك ال مع مكا بين ألمحققكة لكه. التكوينكات ا

 ن الكريم. يات القر آموضوع الحسد بالاستشهاد ب 

 

 

 
1 https://www.pinterest.com/zahraa2008amer/_saved/   

https://www.pinterest.com/zahraa2008amer/_saved/
https://www.pinterest.com/zahraa2008amer/_saved/
https://www.pinterest.com/zahraa2008amer/_saved/
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 نموذج الثاني:الأ  4-2

 أ( 9)  شكككككككككل المبين بال نموذج يمثل هذا ال الوصككككككككف  
م
تم موضككككككككوع التميمة , اذ ان التميمة  خر في اخراجأ سككككككككلواا

  الكدوائر السكككككككككككككبع  كاعتمكاد شككككككككككككككلهكا التقليكدي الم سكككككككككككككم بلكك مكا في من كتلكة ومكا تحملكه من تجويفكات مثلكت مرا

نموذج هو من تصككككككميم الفنانة ولاء الموسككككككوي والذي تم نشككككككر  ضككككككمن ذا ال وهالخاصككككككة بتميمة السككككككبع عيون. 

. تلككك الاعمككال انمككا يي تحف فنيككة يمكن تعليقهككا على ال ككدار ومنهككا مككا paintrest (1اعمككالهككا المقككدمككة في موقع ) 

 يوضع على المناضد ضمن حامل خاص  ها.

 
 الانموذج الثاني( 9)  شكل

 

 التحليل: 

الراط ما بين موضككوع التميمة وما بين الثقافة الفنية الشككعبية الخاصككة فكرة ال ديد في تلك الاعمال هو  .1

بيهية المصكككورة ال بالعرا  بما حملت تلك الرسكككوم من مفردات اسكككلامية المتمثلة بقباو ومنارات ال وامع, و 

ي اعتمدت  ها من اسلوو التصوير والالوان الذباطن من خلال ش رة النخيل, واجتماعية والتي يمكن است 

خيرة في الشككككككارع العراطي فكثيرا ما صككككككار موضككككككوعا رائجا خلال السككككككنوات ال  والذييل المشككككككهد الفني , في تمث 

لتككدخككل من بعككد ذلككك في المنتجككات   شككككككككككككككككالنجككد لوحككات او ازيككاء او اقمشككككككككككككككة ومفروشككككككككككككككات تحمككل تلككك ال 

 الصناعية .

ليهككا والتي كككانككت تحتككل  الواقعككة ع شككككككككككككككككالالتركيز في هككذا العمككل كككان موزعككا مككا بين شككككككككككككككككل التميمككة واين ال  .2

والالوان ال اذبة للبصر فكانت يي مرك  الرؤيا فيه   شكالمن تنوع في ال  هالصدارة في هذا الشأن لما حملت 

 اي ان التركيز على التميمة لم يتحقك بشكل كامل.

ما التمثيل فالوسكككككككككككككيلة التي مثل  ها موضكككككككككككككوع التميمة كان مباشكككككككككككككر من خلال اعتماد الشككككككككككككككل التقليدي  أ .3

ميمككة بكككل مككا حملتككه من بنيككة شككككككككككككككليككة معروفككة. الموضكككككككككككككوع في التمثيككل كككان مرتك ا على اصككككككككككككككل وموطن للت 

تاكيد المكان الذي تنت ي اليه تلك التميمة وهو العرا  من خلال  إلىالتميمة , اي ان المصكككككممة قد عمدت 

 
1 interest.com/w_burhan/_savedhttps://www.p/   

https://www.pinterest.com/w_burhan/_saved/
https://www.pinterest.com/w_burhan/_saved/
https://www.pinterest.com/w_burhan/_saved/
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كل التقليدي  الدمج ما بين موضككككككككككككوعين يحملان هوية عراقية واحدة. الوسككككككككككككائل كانت منوعة ما بين الشكككككككككككك 

 نمات الواسطي.منم أشكالالمباني المنتقاة من الارث الفني العراطي كونها شا هت  أشكالللتميمة و 

    نموذج الثالث:الأ  4-3

نموذج من المنتجكات التي اعتمكدت السكككككككككككككبع عيون في تمثيلاتهكا يي مجموعكة من فنكاجين  في هكذا ال الوصكككككككككككككف  

عمال صكككككفحة جنات وفنون  أالشكككككاي ضكككككمن اناء حاوي لها شككككككل بصكككككورة السكككككبع عيون. والذي قدم من قبل 

   .1التي تقوم بعمل مثل تلك المنتجات بشكل حرفي يدوي وتسو  عن طريك منصة الف س بو 

 
 مع فناجين بشكل تميمة السبع عيون  ( اناء10)  شكل

 التحليل: 

را بشكككككككككككل واضككككككككككح من خلال ضكككككككككك ( فان التعبير عن فكرة التميمة كان حا10)  شكككككككككككل كما هو ظاهر في ال   .1

جعكككل الانككاء الحكككامككل للفنكككاجين بنفس هياكككة التميمكككة واضكككككككككككككككافككة اللون الازر  المميز للتميمكككة في قككاعكككدة  

 الفناجين لتاكيد تلك الفكرة . 

 في حال جمع الفناجين ضككككمن حدود الاناء او حين اخراجها منه عند   .2
م
التركيز على فكرة التميمة واضككككحا

 ن اعلى عند اخرج الفناجين منه. الاستعمال.لكن التركيز يكو 

امككا طريقككة التمثيككل في التصكككككككككككككميم المقككدم فككان الوسكككككككككككككيلككة المتمثلككة بجعككل الانككاء هو مككادة التعبير كككانككت  .3

 في رسكككككككككككككالته المقدمة وان كان هنا  فر  في قوة  
م
الاسكككككككككككككاس الذي ظهرت فيه الفكرة والذي كان واضكككككككككككككحا

لتعبير عن الفكرة اوضكككككككككككككح واكهر  خيرة يكون اأن ال التعبير مكا بين جمع الاج اء مع بعا و تفريقهكا كون 

 
1 https://www.facebook.com/jahnnat/  

https://www.facebook.com/jahnnat/
https://www.facebook.com/jahnnat/
https://www.facebook.com/jahnnat/
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 جلاء
م
السكككككبع  الحسكككككد و تميمة أسكككككطورة. اما الموضكككككوع فقد كانت الفكرة الاسكككككاس فيها هو ال مع ما بين ا

على الفنككاجين فكككانككت متنوعككة مككا بين البيوت البغككداديككة   تعيون والميراث الشكككككككككككككعبي برموز  التي صكككككككككككككور 

سككككككككككككككه ) أوالنخلكة والمسكككككككككككككبحكة وصكككككككككككككور الفتكاة البغكداديكة بعبكائتهكا المميزة و صكككككككككككككورة الرجكل العربي بغطكاء ر 

ن ي كد فيه ان المحتوى مأخوذ من فقافة العرا . كون انه يسككككككككككككو   أالشككككككككككككماو( وهو ما حاول المصككككككككككككمم 

و ما يطلك  أالفكرة  سسككككككككاأجعل تلك الطريقة معزرة بشكككككككككل جيد عن السككككككككو  العراطي.مما  إلىمنتجاته 

 نية الباطنة الحاملة للمعاني.ب عليه بال 

   النتائج  -5

من خلال اسكككككككككككككتعراض النتائج التي تم التوصكككككككككككككل اليها في تحليل النماذج المختارة والتي تم جمعها في 

 النتائج التالية  إلى( يمكن التوصل   2 جدول واحد ) جدول رقم

 الثلاثالنماذج ( مجموع نتائج تحليل 2جدول رقم ) 

 

 

 الانموذج الثالث الانموذج الثاني الانموذج الاول  المحاور 
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 ما
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 ما

اير 

متح

 قك

متح

 قك

متح

قك 

نوعا 

 ما

اير 

متح

 قك

الاو

 ل

وضككوح التعبير  

 عن الفكرة

•   •   •   

الثان

 ي

مكككككككدى الكككتكككرككككيكككز 

 على الموضوع 

 •   •  •   

الثكال

 ث

- 

 الككككتككككمككككثكككككيكككككككل  

 بالوسيلة  

ال -

تمثيل 

 الموضوعب 

 

ال -

تمثيل 

 الطريقةب 

 •  •   •   

 •   •  •   

•   •   •   
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 بشكل كامل.جميع العينات تشاطرت سمة وضوح التعبير عن فكرة التميمة  .1

فكالتركيز تحقك بشكككككككككككككككل   انموذجين امكا الثكالكثمكدى التركيز ككان الاالكب فيكه التحقك الككامكل والظكاهر في  .2

 نسبي.

فكان   الذي يمثل الاالبية , اما الثالثو نماذج التمثيل بالوسككككككككككككيلة متحقك بشكككككككككككككل كامل في افنان من الع .3

 التحقك فيها نسككككك ي 
م
ن  السكككككائد في الظهور والحاصكككككل في افنيهو . والتمثيل بالموضكككككوع كان التحقك النسكككككبي ا

من العينات اما الثالثة فتم تحقيقه بشككككل كامل. وفيما يخ  طريقة التمثيل كان التحقك كامل في كل  

 العينات الثلاث .
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Abstract 

       The research is to identify the legend of the seven eyes amulet of Babylonian origin 

and the representations it carried of the link between the Babylonian past and the Islamic 

present presented in the design works of the promoted products, preserving its impact in the 

souls as a way to avoid the act of envy, and from this was the research problem that I want to 

get answers to, which That is (How was the legend of the seven-eyes amulet represented in the 

design of industrial products?), making its goal to identify how that legend was represented 

within the design work of marketed industrial products, and in order to reach the answer, the 

research presented many concepts starting with the legend in its various forms in industrial 

products. , and to identify the meaning of representation or simulation in design. From it, the 

researcher was able to reach the analytical axes to get the answer through the three deliberately 

selected samples, leading to the results. The most important thing in it is that all the samples 

were clear in expression and focus on the subject of the amulet is apparent in the samples. As 

for the representation, the means were clearly present, and the topics were represented in a 

relative manner, while the method of representation was fully realized. The most important 

conclusions were the Iraqi origin of the legend of the amulet, which was the focus of the focus 

in the overall construction of the design. As for the representations, the basis was to confirm the 

authenticity of its Iraqi origin and try to combine the concept of Babylonian envy and what it 

corresponds to in the subject within Islamic teachings 

 Keywords:  Simulation; myths;design; the seven eyes amulet; Indndustrial Products 
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The Conclusions 

Through the results and information obtained from the sources, the researcher was able to 

reach the following conclusions. 

1. The subject of the amulet is Iraqi from among the ancient myths of Mesopotamia, as 

it is one of the Sumerian-Babylonian ideological myths of origin. 

2. The industrial products in which this amulet was employed had the focus on it. To be 

the basis in the formal construction of those products. That is, the subject is based on 

the amulet and the meanings associated with it for the recipient. 

3. The subject of envy and the act of the amulet was the focus of the presented idea as 

it is well established in the culture of the recipients within the social environment in 

Iraq 

4. 4. The representation used in the models varied between the idea of envy and the 

emphasis on its existence within the concepts of the Islamic religion, and the other 

topic that was represented is the Iraqi origins of that amulet when the designer 

confirmed it with the Iraqi symbols accompanying the shape of the amulet. 
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 الملخص 

من خلال   التي يتم التخلص منهثح  من التلوث النثحج  ان اللاثحا ادرث   يهتم البحث  اثحافثح عثى الب الب  ثى      

إاثحة  جث رها ثح رجحوهلرثح اكب م ملاب مل تثثثثثثثثثثثثث ثى مال م ثى لدم ثحل جر ماالثىثااثثثثثثثثثثثثثتخث   جر ا اا  البحث  ادن    

مالمثثى معمب ا ثثح ثثحب ان اللاثثحا   35التطب ق ث مبقثثا اتاثثثثثثثثثثثثثتبثثح ثثى الب ا نثثى ج و ثثا من رادن   الوصثثثثثثثثثثثثث   

لق حس متثثتوم منحاثثبى  ج ثثم م  أ  رمالمى لم حل جر ماالى الط ولى ادب ا   30ادر    جر  هحض الم حل ر 

كل من الزي راد ملاب ادل تثثثثثثث ى التال م ى ادهفقى ماد  للوا اب ادل تثثثثثثث ى ث رأضراب النتح     ثثثثثثث   كل من  

مالمثحب رأمرثحب الم ثحل اث   ثى اثحل ثى ان إاثحة  جث رها اللاثحا ادرث    إكب مكمواثى من اد ملاب ادل تثثثثثثثثثثثثث ثى  

رح احتثثا الوا   التال م ى الب صثث ياي دتثثتخ    ول وي الار ثثى  ث  التال م ى التي يم ن جث  تهح رااثثتب ال 

عر   جر البح  ان راثثثثح ل مال م ى منحاثثثثبى  ل  ثثثثطى  اموقا ر ال ممح اثثثثح م جر امف  من جلوث الب  ى ر جو    

 الوا اب التال م ى .

 . هحض الم حل  مال م ىث را اب  اللاحاث  ويث  ج م م م ملابج رهاث  إاحة المفتاحية: الكلمات 

 الفصل الأول: 

 لمقدمةا

الإ تحن الا اي يهتم  ااااتد ر  ح  تدث ريتتخ   أةراب رمواة ااياى جر   حذ ال لاا ىث جتحول جر  ت        

ق     إكر    حيحب ار مخل حب يتم التخلص منهح احاحل ا مختل ى ث رغحلبح مح يلق  ال ث   منهح جر اد بحب التي 

التحباى  معنى المم ادتح   اتقت حةيى رات تمحا ى لغاا آا حجقاها     ال ض ار جحال .ج  ن جحا 

مل ون من من الن حيحبث رت  75لااب ى يق   اأكث  من دنعمى المم ادتح   أن ا تحج ةرل  حماى ال رل ا

ختح ا ا    جمت ر . (Ezzine, 2015, p. 14) يو   صنحاى منعمى تاحة  ج رها الن حيحب جر الومن الااب 
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 .  aaboabat@hotmail.comطالبة بكالوريوس/ جامعة الاميرة نورة بنت عبد الرحمن/المملكة العربية السعودية. 2
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رق  رضفا ة ااى رمقحرمى الآ حب رامف ااب النحجكى انهح.  التخلص منهح إكب ج ل ى  ج رها الت حيحب 

دقحرمى الآثح  الب ولو  ى   جر ال رل الااب ى    مل ح  ةرت   1.7يتم ا  حل   أ د     حماى ال رل الااب ى  اقت حةيى من  

 .(AlKhatib, 2016, p. 108 )ااخل حب  رالصف ى رالن ت ى لتلك 

ماتب  اد ون الثحل  من التتلتل الرام  جر جقل ل ج وهن   حيحب   ي  ث ر ما   ان اًا    إاحة  الت رها  إن     

رهر احمل من اوامل اتات امى الب ئ ى . .(Lienig & Bruemmer, 2017, pp. 193-218)    تً ح جر امف  مند

 الإقت حةي  حمتح م احاتب ال م خلاب ادواة امخح  رإاحة  جو  د مخا حب الن حيحب إكب خح ج النعثالتي 

(Geissdoerfer, Savaget, Bocken, & Hultink, 2017, p. 143) .  الاحد  اقضحيح الب  ى وهحة  ات تمح  رمب

رامف حظ الب موا ة ح رالب الصفى الاحمى ث ااوب قض ى إاحة  الت رها كإا م القضحيح التي لرح الرلوهى جر 

ا تمح   رجح  ز كث   من ال رلث رمتعب ادمل ى الااب ى التاوةيى اكب جطب قرح احلطاهقى الصف حىث رذلك 

 مبى الب ئ ى .ربكح ا ال (Alajaji & Alqudairi, 2017, p. 231) ةيىدح لد من أ م ى كب م جر التنم ى اتقت ح

دتح م جر جاش   اتاتهلاك اتقل ل ج ل ى صنحاى ادواة ادنتكى من الن حيحب  ادر     تاحة  الت رها ث  رو

 تح من خلال قت حةيىث رهح  من البطحلى رها ب متتوم ما  ى ال ااة إ م حاا ر   بححأحقق ثربحلتحكر ي 

 مكحتب امل   ي   . 

ى رالاقل ى رالن ت ى رات تمحا ى ث ر ت كى لن اللاا دا  مطلا أاحس ي لتنم ى ق  اب الط ل امفاك       

دتعب ادتؤرل ن جر  هحض الم حل الب جو    ح جر ادؤاتحب التال م ىثكمح يحاص أرل ح  أمو  الم حل الب 

ربحلتحكر يتم اتاتغنح  انهح با  ا تقحل الم حل للماالى الاماهى التحل ىث  شاا  الاحا جنحاا اما أم حلرم.

 لن حيحب ث. لذا ما  من ادواة ادر   . التي مت ا جلوث للب  ى.ر كا  التحلف منهح مب ا

 ى ملابس الم حل رأك  ب الب أ م تهح رةر  ح جر انح  شخ   مكحل رما ةب ال  ااحب التي جنحرلا       

 رصفتهم ال ت ولو  ى رالن ت ى رات تمحا ى الم حل 

 مشكلة البحث:

امع يا احلذكا أن مؤاتحب  هحض الم حل جر ادمل ى الااب ى التاوةيى ثغحلبح مح يو    يهح مكمواى      

من اللاحا ادنحابى لتال م الم حلث ران  جل رح يتم جخزهنهح أر اتاتغنح  انهحث أر  ميهح جر م بحب الن حيحب 

رمن  .صنحاى منتكحب أخام جر  حة  منهح الما الذي يؤةي  مخحما ا ئ ى رصف ى ث ر    دواة  يم ن اتات 

 ح ا آخا يلااظ إ تمح  كث   من أرل ح  أمو  الم حل رمالمحب  هحض الم حل  احلبح  ان راح ل جنحاا 

 ر ت كى دح ابق أ  طى الوا اب التال م ى لاهحض الم حل ممح ي ل رم محل ر ر  ررقا لتو    ح للط لث 

   ح جر الا لى الآج ى  : باا   ا  البح   التي يم ن جح ي 

 ل احلم حن  اتات حة  من الاحا اتم حل ادر    من خلال ااحة  ج رها ح جر ج م م اد ملاب  امخحصى  .1

  ؟توهح  اتم حل

 الم حل؟  طى را اب  هحض  أجر  مح م م ام ح  ى ج م م وي م ل يم ن ااتخ امد كوا لى مال م ى  ر  .2
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 :أهمية البحث

من التلوث النحج  من   م  ألاحا الم حل جر رالتقل ل  دتح م البح  جر اافح عى الب الب  ى رات ااة      

 ى هنحاا أ  طى الوا اب التال مي    ر إاحة  ج رها ح جر إ تحج م ملاب لزي مال مي من خلال اد بحب 

حة الوا لى التال م ى ادلا مى لغحلب ى ادالمحب جر إيككل من المرحب ر    تحا كب مإاحت ح ى  ث    لاهحض الم حل  

جاش   اتاتهلاك اتقل ل   إكبكمح دتعب البح   .قل رقا ر ر   أأ  طى الوا   التال م ى احقل ج ل ى محةيى رب 

 .ي    ج ل ى ادنت  من خلال اتات حة  من اللاحا  ادر     رالتحل ى كمواة أرل ى  جر منتكحب  

 أهداف البحث

 ر قح ل  طى الوا اب التال م ى  جر  هحض الم حل. رج ن  رح اللاحا ادر    الب تاافال  .1

 ..م ملاب للاوهح   إكب التحل ىإاحة  ج رها اللاحا  ام حج ى  ف ان ال  .2

ج م م وي مال مي ملا م للم ملاب اداحة ج رها ح من  اللاحا ر ل  طى الوا اب ر ب مقت ح  .3

 التال م ى لاهحض الم حل.

 :البحثحدود 

ج م م وي مال مي ر   م ملاب أوهح  منتكى من ألاحا الم حل ادر    جر  هحض الم حلث   ا رة مو وا ى: .1

 لم حل الار ى .

 )الااباى رالا ارنث رادنهلث رالتمو(.امف رة اد ح  ى:  هحض الم حل ام ينى الاهحض .2

  انواب(  6: 3الم حل من )ا رة ومح  ى :  .3

 :المصطلحاتتحديد 

ماهقى تاتخااج ادواة النح اى من ااخل حب اح   يتم   لرح رإاحة  هر  : Rrecycling  إعادة التدوير 

جمثل ق مى لامل ى الإ تحج أر ث رهر تحوهل التلاى أر ادحة  ااف رة  الق مى إكب الاى ذاب  ح   ا ج رها حث 

كب جقل ل حعم ااخل حبث ريتت عر إ.  ذا الالوا يؤةي  (Farhati, 2017, p. 5) اتاتخ ا  أر اتاتهلاك

الق ح  بامل ى  او ل ل من ااخل حب البلاات   ى رالو ق ى رالز ح  ى رادا   ى جر صنحةيق مخل حب مختل ى 

(Muhammad, 2010, p. 252)جر البح   اإاحة  الت رها رهق   . حلر ف الا  س ي من إاحة  الت رها  و

 يم ن ااتخ امرح. مواة  ح اىكب إ رحتحوهل جطوها اتاتهلاك ادتت ا  رامف  من الن حيحب ا

ث الب جكح ا امف ح   لرمج  ها    ث رما اللابى ابح   ان ان ا دتتخ مد الم حل ب  ل ممتب:  Toy  الألعاب  

تتخ   مواة مختل ى جر صنحاى اللاحا.ر 
ُ
جتضمن الش حل الا ث من اللاحا الاقم ى الت حال ى  كمحم

ر الت ك   ى أواة ااعتمى  الةراب راد   البح احللاحا جر  هق    ث ر (Wikipedia.org, 2021)  راللاحا الذك ى

 . انواب  6: 3من الط ل ااخ  ى للاا 

لابس لإكمحل اد تتخ   للمتح مى اطاهقى ثح وهى جر  اد ملاب م   :Accessories Design  كملاتالم   تصميم

 ,Valerie Cumming, Cunnington)  مختل ى  رأحعح متا ة   اأش حل   رج ون   الزي رإكمحل معرا ماج يهح.

& Cunnington, 2010, p. 1) جر البح  الامل ال ني الذي يتطلا مرح   جر  ملاب ادر يق   ات م م ث
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الغاض  ث ر و امل ى إ ح ىحاعتمب ااخ ص لد الت م م جاج ا الانحصا من خلال ال  ح  راتج حل ا 

 ر محكر . منهح رض   

من ال  طى  التي يمح ارح  اة أر مكمواى   جتضمن  مكمواى  ..Educational Unitsالوحدات التعليمية  

التال مي  للط ل ينطوي الب أش حل مختل ى رالن حط      (AlDeeb, 2017)   من ال ااة لتحق ق أ  اف ما نى

هق   ر .(Algusoon, 2018) التمث ل ى رالت ك   ى رال ن ى رادوا ق ى رالثقح  ىر من اللاحا امفاك ىث 

مح ارح الم حل ي جر  هحض الم حلث    احلوا اب التال م ى جر البح  مكمواى من ال  طى رامخب اب ااف ة 

را لى لتنم ى ق    الط ل الاقل ى رامخلق ى رامعمحل ى  لإكتحبهم مرح اب راجكح حب ماغوبى.رهر

 راتات ح هى.

( 6:  3)    مؤاتى جابوهى خ  ا لت ا ى الم حل الذين جت ارح أامح  م ا ن  :kindergartenرياض الأطفال  

رإجحاى ال اصى للتاب   ان   الق م الت اوهى رات تمحا ى  همكب إكتحبإانوابث رجتم ز اأ  طى متا ة  ته ف  

  Alrashid,2004, p14).)رالت  ها الب ك   ى الامل رامف ح  الذاب

 والدراسات السابقة  الإطار النظري  الفصل الثاني

 : مفهوم التدوير وأهميته

مب ا ايى التتا ن حب ا أ الت ك ز الب الت رها غ   ادبحشا أي ج ن ب مواة ااخل حب لإ تحج منتكحب أخام      

متح م امل ى إاحة  الت رها جر اافح عى الب الب  ى ر ، (AbdulQader, 2016)ماتم  الب   س ادحة  امخح  

 إمحلى اما ادنت ث أر ا رالتقل ل من التلوث من خلال اافح عى الب موا ة ادواة رالطحقىث رجقل ل اتاتهلاك  

التقل ل من الامل حب اب   إاحة  الت ن بث أرالا ب من ك ح   الامل حب الإ تح  ىث إ ح ى إكب جو    الطحقى 

امل ى  . (Farhati, 2017, p. 16)تح  ىث رامحيى الب  ى من ادواة الضح   رالتحمى النحجكى ان ال نحاى الإ  

ااتماا هى ادواة ادتو ا  رال  طى التي جلبي اح حب امع ل إاحة  الت رها متح م جر اتات امى  من خلال 

 . (Shafee & Alharbi, 2021, p. 338)امفحكر رجحتن متتوم ادا  ى  ةرن ات اا  احلب  ى 

 : احتياجات الأطفال التعليمية

من خلال اللاا  ثالم حل النمو ادت حمل إكب أقص   ا  متمح اد ق  اب اتحق ق هحض الم حل  تهتم      

تنم ى ااتا اةا م للتالم من خلال مح يق   من متطلبحب أاحا ى أرل ى ربرال  طى رالتكح ا امفت ى ث 

يت ك لدم حل امفاهى التحمى جر ممح اى  رث ث (Ghandourh, 2006)  معوا ا التالم جر  ارع اداا ى ااختل ى

ره اغ  ى الط ل  حللاا  يك ة   حط را وه  . (Al-Madkhali, 2014)   طتهم راكت حف ق  اتهم رم ولرمأ

ر من خلالد ي رم  ذاجد رهتااف الب مح يح ط اد من الاحلم امخح جرث لذلك  رو مطلا   دثالطحقى الزا    ل ي 

اة اك  اللاحا التال م ى جرمتح م ر   (Algusoon, 2018) أاحس ي ل نمو الط ل  تم ح راقل ح  موا ال مح

امف ح  . كمح مازو ةا ا تهم للتاب   رالتواصل ر   الب  ىلم ح  م رجاج بهح رللت حال رالت  ف مب انحصا  ل   الط ل 

رمن اداحي   .(Alhafi., 2013, p. 24) كب أ م تهح جر ال باض م  لاب را طاااحب الم حلإرالتالمث إ ح ى 

 دتتوم  مو الط ل ر منحاب  ن ي ون محتوا حألاحا التال م ى الت اوهى لد
ً
ماجبط اأ  اف بت طى رمح ة  ح
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  ااتخ را  دتتخ    يهح أا لى رأمثلى رمححكح   رةاحاى  ث مااض اطاهقى ش قى رأن  .يم ن ملااعتهح رق حارح ث 

الم حل هتم ز الن حط امفاك  ان   ر . (Otefah & AlMeligy, 2014, pp. 127,128)  رامفت ى  ادث  اب الب اهى

رمن امفاك   هلاا الت  ها ةر ا  حمح جر جطو  النموثر  جر ماالى الط ولى ادب ا   اثحل ث   مثن الثتااى رالقثو 

  .(Khalifah, 2013, p. 169) ىفاكحب التايارامااك ى   ي   الط ل مرح اب خلالد ي تتا 

 الدراسات السابقة

 الب النمو  (Algusoon, 2018)  رضفا  تح   ة ااى      
ً
أن امعوا ا اتات ح هى للت م م ال اخلر جؤثا ايكحا ح

ات تمحعر لدم حل من خلال خمتى ماحي   جتمثل جر التواصل ات تمحعر رالإة اكث رالت  ف ات تمحعرث 

 رالتاحرنث رالت حال ات تمحعر.رالتن  ى ات تمحا ىث 

جر  امرم احلزخح ف الرن ا ى  جأثارا غحلب ى الا نى من الم حلأن (Jawhr, 2006)ى رأضراب  تح   ة اا      

الباض منهم احلزخح ف  كمح جأثا  عاا ل تحمتهحث  هي ت جتطلا ةقى جر  امرح رت جحتوي ج حص ل كث   

اإختلاف أامح  م رق  اتهم ال ن ىث   لمح جق   الاما واة   او  أ ااة الا نى رج حص لرح رجختلفالنبحج ىث 

الر ف منهح ادتح مى جر امف  من البطحلى ة ااى    (Alderidi , 2010, p. 1486:1510)  أ ابرق   إجقحن الاام.

ا ن ال بحا امخاهك ن احلإ ح ى إكب اتات حة  من اقحيح القم ى النحجكى ان صنحاى ادنتو حب جر ج م م 

رإ تحج لاا لدم حل. جوصلا  يهح إكب جم ن  ال ت حب امفحصلاب الب ةالو  اد ا س الثح وهى  من ا تحج ا ة 

راضراب  تح   ة ااى انواب. 6-4 هح باضرح كوا لد مال م ى لدم حل من ان من ادنتكحب القمحش ى ي

(Metwali & Mohammed, 2013, pp. 227-272) الر ف منهح إا اة اا حم  قح م الر ج رها امخحمحب

 ا ن متواط ة  حب ر إكب  أم حل الار ى مرح اب إ تحج الااائس الق حوهىث  لإكتحا
ً
 وة  ارل ةالى إا ح  ح

 الا نى جر ادرح اب اد تتبى راتختبح  قبل ربا  الب  حم  الت  هبي ل حمح التطب ق البا ي.

رجكم ل الوهح  اإاحة   م م  إم ح  ى ج     (Alajaji & Alqudairi, 2017, pp. 231-236)  ا نا  تح   ة ااىق   ر      

لتوض ف اقحيح  ج رها اقحيح القم ى أر الوهح ثرر وة   ارل ةالى اا ح  ح جر جنم ى الق  اب الإا اا ى

 Almagrabi)كمح أضراب  تح   ة ااى القم ى جر ج م م الوهح  قبل ربا  الب  حم  ل حمح اتختبح البا ي.

& Jawhar, 2017, pp. 237-244)  ا ح من اقحيح ه ر وة  ارل ذاب ةتلى إا ح  ى ا ن ادنتكحب اداحة ج ر

رصا اح اا   أى الزخح ف لدم حل  ش ل ح  رجقن ح رمال م ح ر قح لآ ا  ادتخ   نث ر ب لقم ى  مثن ا   منحاا

أم حل ماالى الط ولى ادب ا  الب التالم راتات ح   دتحا  من البحوث ادتالقى احللاحا التال م ى  ازه م

 .Alsayed & Alhudayb, 2021, pp)ا رق  جم ن رجنم ى ادرح اب امفاك ى رالاقل ى اأالوا م تط رمتلر .

ت ح  ج م محب مل ت ى مال م ى لم حل ماالى الط ولى ادب ا  مقت تى من ااح جر ة ااتهح (1463-1510

الت م محب   ا نر وة  ارل إا ح  ى    رأجضحاحل ا  ن ى رجقن حب ا يثى.أجن  ذ ح  ا جم  اللاحا التال م ى  

 . ا  ادتخ   ن رادتتهل حبادن ذ  جر جحق ق امعح ا امعمحكر رامعح ا الوض    ر قح ل 
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 اجراءات البحثمنهج و الفصل الثالث : 

 :البحث يةمنهج

رك ف اتخ   ادن   الوص   لوصف ا رق ث  التطب ق رادن    التحل لر  ادن   الوص   أجبب جر البح      

ا نى البح   جر ال  طى راد حكل التي جوا د رج ت   ا ح حب اتاتبح حب جر اللاحا ادر    رالتحل ى 

ت اا  اداحمعحب التي جتم الب اللاحا ادن   التطب ق  رااتخ   التال م ى راقت اح امفلول ادنحابى لرح 

كوا لى مال م ى لوا اب  كب م ملابإاللاحا اداحة ج رها ح ك   ى جوض ف للزي ادقت ح ر   رج م مادر    

  هحض الم حل.

 يتضمن مجتمع البحث مايلي : مجتمع البحث: 

 يتضمن اللاحا ادر    جر مؤاتحب  هحض الم حل. : حةياد عتمب اا.1

 المحب رأمرحب الم حل.اد يتضمن :   اي العتمب اا .2

 يلي :  ما: تم اختيار عينة البحث وفق عينة البحث

( لابى مر    الب النحو التحكر: ) 15ا نى ق  يى من اللاحا التحل ى جر  هحض الم حل ج و ا من ا ة ) .1

 مبخث ا ح اب ثة ا حبث كا ث ةمى رااائسث أةراب مب اث ا وا حب(. أةراب

لإ حاى الب ااتبح ى ااتطلاا ى ان ( مالمى لم حل  هحض الم حل ل35ى ا وا  ى ج و ا من )ا ن  .2

كمح جضمن ا نى  أ  طى الوا اب التال م ى . رجراد  لاب التي جوا د ادالمحب جر اللاحا التحل ى 

 ( مالمى رأ ث لتق  م منحابى الزي ادقت ح للوا اب التال م ى لاهحض الم حل .30)ا وا  ى ج و ا من 

 :أدوات البحث

رالوا اب  محب جر اللاحا التحل ى رادر    لاب التي جوا د ادال ااتبح ى ااتطلاا ى ان اد  .1

جر  ا ا اللاحا ادر   م تواى ث الر ف منهح ابح اب ( 5ر) مغلقى ( ابح اب7)التال م ى ث ج و ا من 

 را ا الوا اب التي ي اا جو    راح ل مال م ى لرح.  هحض الم حل رجح ي  خحمحتهح

( 6ااتبح ى جق  م منحابى الزي ادقت ح راد ملاب  للوا اب التال م ى لاهحض الم حل ث رجت ون من ) .2

 ابح اب ااتخ     د مق حس ل  اب امخمحس ي.

تخ ا  الم حل رملااعى ك  ى ااعمب ا نحب من اللاحا ادر     ماهحض الم حل. ا  ى ل م   وهح اب .3

 لدلاحا جر ال  عى التال م ى.  

 اتاتبح حب رالتحقق من ص قرح رثبحتهح.ج م م  .4

 ج م م الزي ادقت ح مب جوض ف اللاحا  با  إاحة  ج رها ح كم ملاب للزي  .5

 رجحل ل الب ح حب اا ح  ح  رااض النتح   . حب  ا اتات  ح   .6
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 : معامل الثبات

ل ل من ااتبح ى اد  لاب التي جو د ادالمحب جر اتحا ماحمل الثبحب اطایقى أل ح كار بحخ جم   

ااتبح ى جق  م منحابى الزي ادقت ح رج حم م اد ملاب  للوا اب التال م ى لاهحض   اللاحا التح ى رادر   ث ر

 .اتاتبح ت نماج اى جر   ثبحبال ة  ى ر ذا ی ل الب أن  ( 0.89ث  0.85)ث ركحن الب التواكر الم حل 

من قتم ج م م   أاتحذاب(  5من قبل )  احاتخ ا  ص ل ااف مبن    ةا ص ل ال كمح جم التث ا من   

 ثر منحابى الابح ابرحث رر وا الوهح  رالنت  ث أ مان الب ص ل اتات  حن من ا   صفى الابح اب

 ل  اف البح . هحرشمول ت

 :البح  اتةراب التحل ى جر ت كحو امعح ا التطب ق   ااتخ   : أدوات التطبيقات العملية

ث راح ل مواصلابلابى جم  مارح من  هحض اتم حل جمثل الوا اب التال م ى ) أةراب مبخث ( 15ا ة ) •

 كا ث ةمى رااائسث أةراب مب اث ا وا حب(.

 القحب ما   ى ث ى خ حمىث خ وط م  نىث  ل ارث سفحاحكن م •

 .م لت م م ال  ياي   قمحش ملا  •

 . (التسخ نرالت ك اث  ,ال بحغىث الت   ك) إاحة  ج رها اللاحا جقن حب  •

 

  الفصل الرابع: نتائج البحث و مناقشتها 

. أنشطة الوحدات التعليمية1  

 التعليمية التي يصعب توفيرها للأنشطة التعليمية  (.الوسائل1جدول )

 الملبس الصحة الغذاء المواصلات الماء الأيدي الرمل  النشاط

 1 1 5 6 8 11 16 التكرار

% 45.7% 31.4% 22.9% 17.1% 14.3% 2.9% 2.9% 

ث ررا   %45.7راح ل منحابى لوا   الامل    ( أن  تبى ادالمحب التي جوا د م  لى  جو   1وضح   رل )ي      

ث جر ا ن ان را   %17.1ث جلتهح را   ادواصلاب انتبى %22.9ث ثم را   ادح  انتبى %31.4الي ي انتبى 

 %.2.9ث رلم جتكحرو را   الصفى ررا   ادل س  تبى %14.3التغذيى كح ا انتبى 

 في رياض الاطفال.(.توزيع العينة تبعا لأنواع الألعاب التالفة 2جدول)

 دمى و  الخيارات

 عرائس

أدوات 

 طبخ

 سيارات

 ودراجات

لعاب أ  كرة

 ادراكية

 حيوانات

 1 2 2 15 16 17 التكرار

% 48.6% 45.7% 42.9% 5.7% 5.7% 2.9% 
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كث   اللاحا ادر    جر أ هرمن ا نى ادالمحب جام ال مى رالااائس  %48.6( أن  تبى 2يوضح   رل )        

القل    ا ركحن ث %42.9ث ثم الت ح اب رال  ا حب انتبى %45.7 هحض الم حل ث جلتهح أةراب الطبخ انتبى 

 .%2.9ثر امف وا حب البلاات   ى انتبى %5.7اللاحا اتة اك ى رال ا  انتبى 

 تبعا لمشكلة تكدس الألعاب التالفة(.توزيع العينة 3جدول )

 المجموع  لا نادرا احيانا غالبا دائما الخيارات

 35 1 1 13 8 12 التكرار

% 34.3% 22.9% 37.1% 2.9% 2.9% 100% 

النسبة 

 التراكمية 

94.3% 5.8% 100% 

اللاحا التحل ى جر  هحض الم حل )ةا محث غحلبحث   % جوا د م  لى  ج  س94.3( ان  تبى  3يوضح   رل )      

 ا   حب مت حرجى ) حة اث ت( ت ماح   من ج  س اللاحا . %5.8أا ح ح( ث ر تبى 

 توزيع العينة تبعالخامات الألعاب الأكثر تلفا(. 4جدول )

 المجموع  المعدن الفلين المطاط الخشب القماش البلاستيك الخيارات

 35 0 1 2 5 9 18 التكرار

% 51.4% 25.7% 14.3% 5.7% 2.9% 0% 100% 

اللاحا ادن ذ   هرن خحمحب اللاحا الكث  جل ح أجام   البح من ا نى  %51.4( أن  تبى 4يب ن   رل )      

ادطحط   ثمث %14.3ث ثم من امخ ا انتبى  %25.7من البلاات كث ثم ادن ذ  من خحمى القمحش انتبى 

 .%2.9 ث رلم جتكحرو  تبى ال ل ن %5.7انتبى 

 للانشطة التعليمية  وسائل(.توزيع العينة تبعا لمشكلة البحث عن 5جدول )

 المجموع  لا نادرا أحيانا غالبا دائما الخيارات

 35 4 6 7 10 8 التكرار

% 22.9% 28.6% 20% 17.1% 11.4% 100% 

النسبة 

 التراكمية 

71.5% 28.5% 100% 

% من ادالمحب داح  ن من م  لى البح  ان م ملاب جنحاا الوا اب 71.5( أن  تبى 5يوضح   رل)       

ت يك ن صاوبى جر % .28.5أا ح ح( ث ر تبى التال م ى جر  هحض الم حل ا   حب مت حرجى )ةا محث غحلبحث 

 البح  انهح.

 



 إعادة تدوير ألعاب الأطفال المهدرة إلى مكملات لزي مقترح يناسب الوحدات التعليمية لرياض الأطفال

 العنود عبد العزيز أبو عباة ................................................ وفاء حسن شافعي.................................

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

71 

 الوسائل التعليمية التي يصعب توفيرها للأنشطة التعليمية (.6جدول )

 الملبس الصحة الغذاء المواصلات الماء يديالأ  الرمل  النشاط

 1 1 5 6 8 11 16 التكرار

% 45.7% 31.4% 22.9% 17.1% 14.3% 2.9% 2.9% 

ث %45.7وا   الامل ل   راح ل منحابى  جو  جوا د م  لى  التي ادالمحب تبى ( أن 6  رل )يوضح       

ث جر ا ن ان %17.1ث جلتهح را   ادواصلاب انتبى  %22.9ث ثم را   ادح  انتبى  %31.4را   الي ي انتبى  ر 

 %.2.9ث رلم جتكحرو را   الصفى ررا   ادل س  تبى %14.3را   التغذيى كح ا انتبى 

 لتفضيل تصميم زي للأنشطة التعليمية توزيع أفراد العينة تبعا (.7جدول)

 المجموع  لا نادرا احيانا غالبا دائما الخيارات

 35 6 4 6 3 16 التكرار

% 45.7% 8.6% 17.1% 11.4% 17.1% 100% 

 %100 %.28 %71.4 النسبة التراكمية 

من ا نى ادالمحب ج ضل ا   حب مت حرجى )ةا محث غحلبحث أا ح ح( ج م م   %71.4( أن  تبى  7  رل )  يب ن      

 .التال م ى  دتتخ   للا  طىوي للط ل 

 توزيع العينة تبعا للتصميم المفضل للأنشطةالتعليمية .(. 8جدول )

 المجموع  زي اضافي زي روضة الخيارات

 35 27 8 التكرار

% 22.9% 77.1% 100% 

من ا نى ادالمحب ج ضل ج م م قطاى مل ت ى متتخ    ول وي  %77.1( ان  تبى 8يوضح   رل )      

 لوا اب التال م ى  .  طى اج ضل ج م م وي  ر ى منحاا ل %22.9الار ى الاحس ي ث ا نمح  تبى 

  تدويرها من الألعاب التالفة.تصميم الزي المقترح وتوظيف المكملات المعاد  -2

 . لوحدات التعليميةوحقيبة لأنشطة ا  رسم تخطيطي لتصميم زي (. 1شكل)
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ا رن أكمح  يل س  ج م م ص ياي مولد اكب منت ف التحلث م توح من المح  (. 1)يوضح ش ل  

رالبول تت ث رماحم  دقحرمى ادح  راتمتحخ. مث ا  . من ذ من قمحش مخلوط من  القطنالزي الاامي ول 

تم ز الت م م او وة مكمواى من امع وا ي  ال د  ل ار)شاهط تصق( جر امعرى ال تام من منطقى ال   

القمحش ى ادر   ث مث   اليهح  ل ار يث ا  اللاحاادن  لى احش حل رمقحاحب متنواى ماحة ج رها ح من 

ال   هى )مو ب امع ا (ث ينه  الطاف الت لر لل  ياي احلقحب ما   ى  لتث  ا ا ل  أالب امعرى ال من   

  وا كل   ا يو ب   6باض اد ملاب ادنحابى للوا   التال م ى .  يح ظ ال  ياي جر اق بى جحتوي الب  

حط   د مكمواى اد ملاب اداحة ج رهاه من اللاحا رادنحابى لوا   من الوا اب التال م ىث راثنح    

الوا   التال م ى يقو  الط ل احتاتمحة الب   تد جر  جث  ا اد مل ادنحاا جر اد حن ااخ ص ار   لد 

 ث ل لاا اد مب اقاا د. 

 قترحالمزي  ال(. المكملات المعاد تدويرها من الألعاب مضافة على 2شكل)

اداحة ج رها ح من اللاحا ادر    مضح ى الب الزي  ادقت ح للوا اب  اد ملاب. (2)يوضح ش ل  

اد ملاب مثل ا ى القطح   رباضا ل اد مل   ل ار  لتث  تد جر اد حن ااخ ص لد .أمث    التال م ى

 .مغلق احل  تون  اتال قحبرشب ى ال    جث ا جر امفلقحب الت ل ى  

 ( .المتوسط الحسابي لدرجات تقييم الزي المقترح وتوظيف المكملات9جدول )

 مجموع معايير التقييم

الدرجا

 ت

المتوسط 

 الحسابي

الانحراف 

 المعياري 

 0.73 4.5 135 التعليمية للأنشطة مناسب تصميم المكملات

الوقت والجهد في  يوفر التصميم المقترح ومكملاته

 التعليميةللنشاط وسيلة المناسبة الالبحث عن 

133 4.43 0.67 

 0.87 4.3 129 واستبدالهيسهل على الطفل استخدام المكمل 

 0.68 4.46 134 ف الألعاب كمكملات للزي مبتكر يوظت
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 0.88 4.43 130 جمالية للتصميماضافت الألعاب قيمة 

 0.84 4.43 130 كمنتج الزي بمكملاته افضّل توفر تصميم 

 4.06 26.56 791 المجموع 

 30=عدد أفراد العينه 

ال   ى ال ل ى لتق  م الزي ادقت ح رج م م اد ملاب اداحة   ( ا ج حع  متواط9يتضح من امع رل ) 

. ا   ق     4.06ة  ى اح حاف ما ح ي  30من أصل   26.56ج رها ح من اللاحا ادر     ركح ا ق متهح 

   طىجر ما ح  منحابى ج حم م اد ملاب لد  0.73ة  حب اح حااف ما ح ي    5من أصل    4.5متواط ال   ى  

جر ما ح  جو    الوقا رامعر  0.67ة  حب اح حااف ما ح ي  5من أصل  4.43متواط ال   ى  التال م ى ث ر

ة  حب  اح حااف  5من أصل  4.3ادبذرل جر البح  ان الوا لى التال م ى  ادنحابى ث ركحن متواط ال   ى 

لوا   التال م ى جر ارولى  ااتخ ا  رااتب ال  الط ل للم ملاب  الب الزي ادقت ح اتا ا  0.87ما ح ي 

ة  حب جر ما ح   جوض ف اللاحا  كم ملاب اأالوا مبت ا جر  5من أصل  4.46ث رق   متواط ال   ى ا 

 4.33أن اللاحا أ ح ا ق مى  محل ى للت حم م  ة  ى  ث ركحن متواط  0.68الت حم م اح حااف ما ح ي 

. رق مى متواط ة  ى ج ض ل جو ا الت م م  ح ز جر الاوال مب 0.88ة  حب اح حاف ما ح ي   5من أصل  

 .0.84ة  حب اح حااف ما ح ي  5من أصل  4.33ادنحابى للوا اب التال م ى  اد ملاب

 النتائج  ناقشةم

الب   ابب قح م من خلال من   مال مي اتنم ى  ق  اب الم حل  هحض الم حل  تهتم مؤاتحب 

 لث ادح ث الصفىث ادواصلابث الغذا ث اتي يث ادل س( ا نمح رضفا)الامرهر: را اب مال م ى 

(Abdufattah, 2005)ن ادن   ال حمل لایحض الم حل د مل خمس را اب مالیمیى أاحایى هب را   ادح  أ

ا یلتد اداا  ى رجحت ن  وا ا ثالامل ث الغذا ث ادت ن ثالی ي  رمحتوم الوا اب يق   للط ل لزیحة   

 موه رجنمیى مرح اب ج    ه رق  يا ب اتختلاف جر ا ة الوا اب تختلاف ال ت   الزمن ى راد حن راح ى 

رجوا د ا نى ادالمحب  م  لى ا   ر وة وي منحاا  الم حل اكب إ ح ى كل من را   ادواصلاب رادل س.

من اتمتحخ  ال دللمحح عى  الااميوي دتتخ    ول الزي   و    ج ضل الغحلب ى لذا لوا   الامل رادح ث 

مح احلنتبى لوا   الصفى ررا   ادلابس  كح ا  تبى من أث من ذ من خحمى مقحرمى للبللث  رادح  من الامل 

 .ى لتو ا الواح ل ادنحابى لرح جر ادنزل ل يوا رن م  لى جر جو    راح ل خحصى بهح قل 

ربحلاغم  من ث م  لى جوا د ادالمحب       رج  س اللاحا التحل ى جر  هحض الم حل دا  

ت أنهح  جتااض إجحق ق المحن   ر اللاحا البلاات   ى للط ل من ا   ارولى التنع ف رخ ى الوون   منحابى

من ا   و ى م نهح لث.للتلف ب  ل اايب رخحصى ال مى رالااائس رأةراب الطبخ ثم الت ح اب رال   حب 

  ىامخ   اللاحا اتب  م هي ااياى اتمتحخ رالتلفث ر ث أ زا ث جليهح  تبى     اللاحا ادن ذ  من القمحش 

ادطحط رال ل ن ث رال ا  راللاحا اتة اك ى رامف وا حب البلاات   ى اقل  تبى  جلف. رق  راد نواى من 
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لاحا الم حل ث رجمتحو اخ ى الوون امخ ا من امخحمحب ادنحابى لأن (Ali & Aldars, 2019, p. 553) رضح

 (Heikal & Mustafa, 2021, p. 120)  كمح أشح ث  رارولى التلوهن رال لااى  رإم ح  ى م   لرح  محل ح ررض   ح

 لاحا الط ل التال م ى .ج ون منت  رض    ر محكر لاقحيح القم ى يم ن  ان أن 

جضح إم ح  ى ماحمعى اللاحا ادر    رجحوهلرح إكب م ملاب أوهح  أرمن خلال امعز  التطب  ق   

رماحمعى باضرح احل را امفاا ي   اتقن حب ص يقى للب  ى من خلال ج   ك القطب رجاك بهح ب  ل مختلف

امل ى اتاتثمح  جر مكحل التخلص من الن حيحب جتمثل أن  ((Alnuwaihi, 2004) رجر ذلك رضح .  رصبحغتهح

راات  حع ادواة التحل ى رإاحة     الذي د مل جقل ل اتاتهلاك رإاحة  اتاتخ ا ث  رإصلاح    جر القح ون الذ بي

 الت رها ثر الت ک   جر ك   ى اتات حة  من ااخل حب ادتبق ى.

دتتخ    ول الزي جو    وي إ حجر رج ضل غحلب ى ا نى البح  من المرحب رادالمحب  

جلك نح  ممح اى الط ل ل  طى الوا اب التال م ى .  رمن خلال أثث.ل حح ظ الب  عح ى الزي لااميا

جر  الزي التال مي ادقت ح لدم حلث رادن ذ من  احا التحل ى ل اد ملاب ادنتكى من ال جوض فالت ض لاب جم 

خحمى مقحرمى للبلل ث ا   يتم جاك بهح احل ل ار جر أمحكن ما ند ل ترل الب الط ل  اتاتمحة الب   تد جر 

 جث  تد رمغ    رأم او وة   ا يم ن   لد الت م   مغ    اللاحا اتا الوا   التال م ى ثكمح يتم ز

 م ى ماااح  اأ   (Mady & Shalaby, 2018)رصا  أث جر ذلك    مقحاد رش لد امح يتنحاا مب الوا   التال م ى

ماااح  ا   إاحقى   ملابتد ثر اا  التكح ا جر الش ح  ااف طى ث ان  ج م م  لإ هفاکى راللاا ر م ل الط ل ل 

 إ تحج  اوهح  قح مى الب التك ي  راتاتکح  لتنم ى اة اكرم.ث إ ح ى إكب أ م ى ااكتد 

ن اد ملاب أرمن خلال جق  م الزي راد ملاب اداحة ج رها ح من الاحا الم حل ادر    اجضح   

منحابى للوا اب التال م ى جر  هحض الم حل ثرجو ا الوقا رامعر  ادبذرل جر البح  ان الوا لى التال م ى 

امرحرااتب الرح اتا ادنحابى للوا اب التال م ىثكمح اح ما جر ااتمحة الط ل الب   تى جر ااتخ 

رالتواصل مب   حقد  جر جقبل الط ل للزي  اح م  كمح ان ر وة م ملاب الب ش ل ألاحا الوا   التال م ىث

  الوهح  التي كحن من  تح كرح متح مى  (Shaheen & Ibrahim., 2018)ث رهؤك  ذلك  تح   ة ااىاثنح  الن حط

 .لد  طى الم حل  ش  ا تبحهجر ق مى  محل ى للاوهح  ر جر ا ح ى  من الاحا الم حل ادتتواح 

 الاستنتاجات

م نواى من من ا   أ زا  ر ج ون  د غحلبحي ث  اتاتغنح  انهح  رركبهح مب الن حاحج  اللاحا التحل ى التي  .1

ااقرح يؤةي إكب وهحة  جر جلوث الب  ى ر    دواة قمحشث رر ارح جر م بحب الن حيحب ر ال ر أ  بلاات كال 

 يم ن اتات حة  منهح.

  طى ال م  لى البح  ان أوهح  جنحاا  رم  لى ج  س اللاحا التحل ى. ا نى البح غحلب ى جوا د  .2

 التال م ى.
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ج م م وي موا  امواص حب متمح او ب ألاحا الم حل اداحة ج رها ح الب ش ل م ملاب. إم ح  ى  .3

 دتح م جر اافح عى الب الب  ى رالتقل ل من جلوثهح ث كمح دتحا  جر  ذا رجقبل الط ل للزيث ريازو 

لمى اداهو ا رقا ر ر  ر ث اد مل جباح للن حط التال مي جر ااتخ ا  رااتب ال  ن سالالب  هاتمحةا

 التال م ى. ل  طىالبح  ان الوا لى التال م ى ادنحابى  كمح دتح م جر ال م  لىرال  

 :التوصيات

الوهح   حو الوهح  ص يقى الب  ى للمتح مى جر امف  من التلوث الب ئي  جو  د ا تمح  م ممي  رمنتجر .1

 .ىر  محل  ر منتكحب   ا ى أمنتكحب مل ت ى  جررالتحل ى احاحة  ج رها امخحمحب ادر    

ات تمح  ان ا ثقح ى  اتا اع راتات ح  جر ج م م  ملابس رم ملاب جحمل  اح ل مال م ى رجثق   ى  .2

  حة ى.

 اا  مزه ا من ال  ااحب البحث ى ان الوهح  التال م ى لدم حل ث مب الت ك ز الب مواص حب ادلابس إ .3

 .ال  يقى للب  ى  ر ادقحرمى للمح  رالراحخ.ثرالتي مازو ااتمحة الط ل   تد 

References: 

AlKhatib, Q. (2016). Introduction to sustainable environmental security. Makkah: Khaled Al 

Lihyani for Publishing and Distribution. 

Abdufattah, A. K. (2005). Activitiesin kindergarten. Cairo: Arab Thought House. (Vol. 3ed). 

Cairo: Dar Alfekr Alarabi. 

AbdulQader, S. A. (2016, 1). The impact of industrial waste recycling on the economic 

environment. Egypt. 

Alajaji, T. N., & Alqudairi, T. A. (2017, 10 1). Recycling of Cloth leftovers for use in Fashion 

Design and Decoration. International Design Journal, 7(4), pp. 231-236.  

AlDeeb, Z. A.-M. (2017). Employing educational games in the teaching of mathematics for the 

basic education stage. 1st Mathematics Conference. Zliten,Lebia: Al-Asmarya Islamic 

University. 

Alderidi , E. A. (2010). Benefit from the leftover fabrics to produce children's toys. Faculty of 

Specific Education, Home Economics. Mansoura: Faculty of Specific Education, Department 

of Home Economics. Benha University,Almandumah. 



 إعادة تدوير ألعاب الأطفال المهدرة إلى مكملات لزي مقترح يناسب الوحدات التعليمية لرياض الأطفال

 العنود عبد العزيز أبو عباة ................................................ وفاء حسن شافعي.................................

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

76 

Algusoon, H. S. (2018). The impact of the innovative aspects of the interior design of nurseries 

and kindergartens on the social development of children in the city of Riyadh. Riydah: 

Colleges of Education for Girls,Mandumah. 

Alhafi., S. S. (2013). The effect of employing educational games in developing social 

interaction among kindergarten children aged (5-6) years in the governorates of Gaza. 

Master's thesis. 

Ali, M. S., & Aldars, L. A. (2019, June). The aesthetic dimensions of the material and its 

relationship with Children's anthropomorphic toys. The Scientific Journal of Specific 

Education Scienc, 9, pp. 551-568.  

Al-Madkhali, M. O. (2014, 8). The educational role of kindergarten institutions in the Kingdom 

of Saudi Arabia: an evaluation study. Specialized International Educational Journal, 8, pp. 

113-129.  

Alnuwaihi, A. A. (2004). The Economic Feasibility of Recycling Municipal Solid Waste. Master's 

Thesis. Jeddah: King Abdulaziz University, Almandumah. 

Alrashid, M. A.-R. (2004). An analytical study of kindergartens in the Kingdom of Saudi Arabia 

in the light of Islamic guidance and contemporary developments. Riyadh,: Colleges of 

Education for Girls. 

Alsayed, H. A., & Alhudayb, W. K. (2021, Spring). Innochildhood children Quoted from 

Educational Gamesvating Educational Clothing Designs for Early. Journal of Research in the 

Specific Education Fields, 7,34(32), pp. 1473-1510.  

Ashour, W. H. (2009). The effectiveness of a proposed program to enhance citizenship among 

kindergarten children in the Kingdom of Saudi Arabia. Makkah Al-Mukarramah: Faculty of 

Education, Umm Al-Qura University, Almakdumah. 

Ezzine, M. (2015). Rreview of innovative and appropriate technologis for waste management 

in morocco and the arab region. Economic and Social Commission for Western Asia 

(ESCWA).  



 إعادة تدوير ألعاب الأطفال المهدرة إلى مكملات لزي مقترح يناسب الوحدات التعليمية لرياض الأطفال

 العنود عبد العزيز أبو عباة ................................................ وفاء حسن شافعي.................................

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

77 

Farhati, O. (2017). The problem of the sustainability of small-sized enterprises appears in 

Algeria., Alshat: University of Martyr Hama Lakhdar Alwadi - Faculty of Economic, 

Commercial and Management Sciences. 

Geissdoerfer, M., Savaget, P., Bocken, N. M., & Hultink, E. J. (2017). The Circular Economy – A 

new sustainability paradigm. Journal of Cleaner Production, pp. 143 ,757–769.  

Ghandourh, I. S. (2006). The effect of using suggested educational media in developing some 

mathematical concepts among kindergarten children in the Holy Capital. Makkah Al-

Mukarramah: College of Education, Curricula and Teaching Methods. Almandumah. 

Heikal, R., & Mustafa, E. (2021). Employing the Montessori method in making educational 

games from the remains of fabrics for children in the early childhood stage. Journal of Home 

Economics, 31(4), pp. 101-126. 

Jawhr, S. S. (2006). The impact of children's museum awareness of the clothing heritage and 

its use in preparing designs for fabrics and clothing. Riyadh: Colleges of Education for Girls, 

College of Home Economics,.Almandumah. 

Khalifah, E. A. (2013). Comprehensive Kindergarten. Amman,Jordan: dar Almanahej for 

Publishing and Distribution.  

Lienig, J., & Bruemmer, H. (2017). n: Fundamentals of Electronic Systems Design Recycling 

Requirements and Design for Environmental Compliance. Springer, Cham. 

Mady, N. M., & Shalaby, A. I. (2018). The plasticizing possibilities of fabric residues as an input 

for making clothes for pre-school children. Journal of Specific Education Research, 51(13), 

pp. 339-374.  

Metwali, r. A., & Mohammed, J. L. (2013). The effectiveness of a training program based on 

recycling materials to provide kindergarten students with the skills of producing glove 

puppets. Journal of Childhood and Education, 14, pp. 227-272. 

Muhammad, A. G. (2010). Dictionary in language, grammar, morphology, syntax, scientific, 

philosophical, legal and modern terms (Vol. 1st). Beirut: Elite Institution for Authoring. 



 إعادة تدوير ألعاب الأطفال المهدرة إلى مكملات لزي مقترح يناسب الوحدات التعليمية لرياض الأطفال

 العنود عبد العزيز أبو عباة ................................................ وفاء حسن شافعي.................................

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

78 

Otefah, Z. M., & AlMeligy, R. R. (2014). The effectiveness of using electronic educational 

games to present engineering concepts to pre-school children in developing some creative 

thinking skills. Journal of Curriculum Studies and Teaching Methods, 205, pp. 127,128. 

Sarj, A. M. (2009). Creative thinking of children and their impact on electronic games. Cairo: 

Modern Library.  

Shafee, W. H., & Alharbi, M. Z. (2021). Sustainability by recycling palm waste in designing 

women's belts. AL-Academy Journal, 100, pp. 338,337-366. 

Shaheen, M. A., & Ibrahim., A. B. (2018). Educational units as a source of inspiration for a set of 

recreational activities clothing for the kindergarten school stage. The Scientific Journal of the 

College of Specific Education, 14(1), pp. 1111-1136.  

Valerie Cumming, Cunnington, C. W., & Cunnington, P. E. (2010). The Dictionary of Fashion 

History. Berg. 

Xiaoping, H., & Jiying, Z. (2016). The study of Design of Children's Anti-lost Clothing Based 

upon Ergonomics. Springer International Publishing. 

Websites: 

 https://www.wikipedia.org/ 

http://search.mandumah.com/MyResearch/Home  

https://www.wikipedia.org/
http://search.mandumah.com/MyResearch/Home


 إعادة تدوير ألعاب الأطفال المهدرة إلى مكملات لزي مقترح يناسب الوحدات التعليمية لرياض الأطفال

 العنود عبد العزيز أبو عباة ................................................ وفاء حسن شافعي.................................

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

79 

 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts102/63-80 
 

Recycling waste toys to accessories suggested uniform for 

educational units in kindergarten stages 

 
wafa Hassan shafee1   

2Alanoud Abdulaziz Abu Ababa 
 

Al-Academy Journal ……………………..…………. Issue 102 - year 2021 
Date of receipt: 10/10/2021….....Date of acceptance: 6/11/2021….....Date of publication: 15/12/2021 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

Abstract 

This research considers the preservation of environment through recycling old toys. This is 

achieved by transforming the old toys into educational clothing accessories for kindergarten 

stages. The research methodology adapts both descriptive and applied approaches. The 

research questionnaire targeted a sample of 35 teachers to collect information about the 

waste toys in kindergarten. Also, another sample of 30 teachers and mothers were targeted to 

measure the suitability of the clothing designs for the early childhood stages. The results 

shows that both teachers and mothers were well satisfied with clothing accessories designed 

with the toys waste. This concept contributes to limiting the pollution caused by toys and 

could save time, effort and money spent in the search for teaching aids suitable for the 

activities of the educational units.  
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Conclusion: 

1. Damaged toys that are often disposed with waste are often made of plastic or cloth. 

Placing these toys in landfills or incineration leads to an increase in environmental 

pollution and waste materials that can be reused. 

2. Most kindergarten teachers face the problem of accumulation of damaged toys. On the 

other hand, teachers and mothers face the problem of finding clothes that fit the activities 

of educational units in kindergartens. 

3. Designing a uniform with specifications that allow recycled children's toys to be placed 

as complements that express the educational units. This contributes to preserving the 

environment and reducing its pollution. It also helps in attracting the child and his 

acceptance for the cloths. Moreover, enhances their self-reliance in using and replacing 

educational aids. Furthermore, it saves time and effort in searching for the appropriate 

educational means for each of the educational units. 
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  ملخص البحث: 

يهدف البحث إلى رصد وتحليل السمات البصرية والرمزية، المستقاة من التراث العُماني، والمستلهِمة لمفهوم 

بحثية مختلطة، متعددة  نماذجالهوية المحلية، لنخبة من أعمال فن الجرافيك العُماني المعاصر، التي تمثل 

فين، وأعمال لشباب الفنانين الواعدين الفئات، تشمل مستوياتٍ ثلاثة، هي: أعمال فنانين عُمانيين محتر 

والطلاب المتخصصين، وكذا أعمال عدد من الأكاديميين الفاعلين في مجال الجرافيك تنظيرًا وتدريسًا. كما 

إلى فئة من الأعمال المنفذة بوسائط الحفر والطباعة  –من حيث التصنيف التقني  – نماذجتنقسم ال 

 الأعمال المنفذة بوسائط الطباعة الجرافيكية المستحدثة والرقمية.، وفئة من Printmakingالتقليدية 

الناجمة عن هذا التحليل، يتطرق البحث إلى استقراء مسارات فن ستنتاجات ومن خلال البيانات وال 

 الجرافيك العُماني، بهويته البصرية المميزة، في سياق الفئات الثلاث المذكورة سابقًا.

رافلرئيسالكلمات ا  يك، التراث، الفن العماني، الطباعة الفنية.ة: الج

فَصّلة  مشكلة البحث:
ُ
و المكتبة الفنية العربية للدراسات البحثية والتأريخية الم

ُ
ل
ُ
لحظ الباحث خ

ن سمات فن  بَيُّ
َ
درة المصادر التي يمكن من خلالها ت

المتخصصة في مجال فن الجرافيك بسلطنة عُمان، ونُ

يها التقني والمضموني. كما لحظ الباحث افتقار الجرافيك العُماني، ورصد خص هاته، بِشِقَّ وَجُّ
َ
ائصه وت

مصادر دراسة الفن العُماني للدراسات التي يمكن من خلالها فهم أثر التراث في تطور أساليب فناني 

 بغيرها من مجالت الفن العُماني ا
ً
لحديث الجرافيك العُمانيين، ومدى صلتها برموز الهوية المحلية، مقارنة

ع مسارات نشأة هذا الفن وتطوره في سلطنة  بُّ
َ
ت
َ
والمعاصر. ومن هنا نشأت مشكلة البحث التي تدور حول ت
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عُمان، ورصد سماته، تقنيًا وفنيًا، لستخلاص دلئل أثر التراث ورموز الهوية المحلية في تشكيل رؤى 

 الجرافيكيين العمانيين. 

أكاديمية متخصصة، ترصد ظروف السياق العام لفنون  يمثل هذا البحث أول دراسة أهمية البحث:

 الجرافيك بسلطنة عُمان، وتحاول بيان أثر التراث في تكوين سمات الهوية الخاصة بمساراته المختلفة. 

البحثية مكانيًا على أعمال عدد من فناني سلطنة عُمان، كما تقتصر زمنيًا  نماذجتقتصر ال حدود البحث:

دة من منتصف عقد التسعينيات من القرن العشرين إلى الآن.
ُ
 على أعمال منفذة خلال الم

منهجية البحث: يتبنى البحث منهجية تمزج بين آليات كلٍ من: المنهج التحليلي والمنهج الوصفي، مع 

 دوات المنهج التاريخي.الستعانة ببعض أ

 مصطلحات البحث:

: مجالٌ فنيٌّ يختَصُّ بإنتاج أعمالٍ مطبوعة من أصولٍ Printmakingفن الحفر والطباعة )الطباعة الفنية( 

عرَف كذلك باسم "القوالب الطباعية"  –)أكلشيهات( محفورة 
ُ
جة بوسائط وتقنيات مختلفة،  -ت

َ
أو معال

ق عليه على ويشمل الوسائط والتقنيات اليدو 
َ
ية والفنية )غير التجارية( من فنون الجرافيك؛ لذا، يُطل

  –ول سيما في مصر والدول العربية  –سبيل الشهرة 
ً
فن الجرافيك، كما يُعرَف على سبيل الختصار أحيانا

بقة باسم فن الحفر. ويمتاز هذا المجال، عن غيره من المجالت الفنية، بإمكانية إنتاج طبعاتٍ أصلية متطا

سَخٍ أصيلةٍ له، على أن تتم طباعتها بواسطة الفنان نفسِه، أو بإشرافِه 
ُ
عَدُّ بمنزلة ن

ُ
للعمل الواحد، ت

رُق أساسية، وهي: 
ُ
وموافقتِه، وعلى أن يجري توقيعُها بيد الفنان. وينقسم مجال الطباعة الفنية إلى أربع ط

، Intaglio Printingباعة من سطح غائر ، وطريقة الطRelief Printingطريقة الطباعة من سطح بارز 

، وطريقة الطباعة من سطحٍ مُنفِذ Planographicوطريقة الطباعة من سطحٍ مُستَوٍ )الطباعة المسطحة( 

Serigraphy ُرُق الأربعة الأساسية بدَورِها إلى تنويعاتٍ وتقنياتٍ عديدة، سيَرِد تفصيل
ُ
. وتتفرع هذه الط

 .
ً
 . (Terms, 2016)بعضها لحقا

طبع فيه الأشكال على Relief Printingطباعة بارزة  : نمط من أنماط الطباعة الفنية الأساسية الأربع؛ تُ

، أو على سطح أي خامة صلدة أخرى يجري تحبيرها، blockالورق بعد حفرها على سطح كتلة خشبية 

بحيث ينتقل حبر الطباعة من قمة سطح التصميم المحفور عليها إلى ورق الطباعة، تحت تأثير ضغط 

 باستخدام أداة مساعدة. خفيف، عادة ما ي 
ً
 يدويا

ً
 .(Terms, 2016)كون ضغطا

: إحدى طرق الطباعة الفنية الأساسية الأربع؛ وفيها ينتقل الشكل المراد Intaglio Printingطباعة غائرة 

عِدّ بالحفر والخدش على سطح قالب 
ُ
  –طباعته على الورقة، من تصميم أ

ً
وذلك بتمرير  – معدني غالبا

 للخطوط المحفورة ضمن 
ً
الجميع في آلة طباعة/ مكبس خاص. وفي هذه الطريقة يكون حبر الطباعة مالئا

القالب الغائرة أسفل سطحه، وينتقل إلى سطح الورقة بتأثير ضغط مكبس الطباعة، حيث تغوص الطبقة 

لغائرة، ولتكتسب في مواضع اللتقاط المواجهة من الورقة للقالب في الخطوط، لتلتقط الحبر من الخطوط ا

 فرعية وتنويعات متعددة. 
ً
رُقا

ُ
 بفعل الضغط. وتتضمن هذه الطريقة ط

ً
 دقيقا

ً
 (Terms, 2016)بروزا



رافيــــــــــــــــــــــــــــــــــــة في فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاستلهام التراث ورموز الهُوية المحلي  رـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي المعاصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك العُمانــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الج

 السعديالمرضوف نجلاء  -                                الحجري عامر سلمان  -                             منجيإبراهيم ياسر -

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

83 

: مذهبٌ فنيٌّ يقوم على انتخابِ عناصرَ من أساليبَ فنيةٍ سابقة، Eclecticismالنتقائية )أو التركيبية( 

 بالصطفائية أو وتول
ً
رجَمُ إلى العربية أحيانا

َ
حُ يُت

َ
يفِها على نحوٍ مدروس لإنشاء عمل جديد. والمصطل

النتخابية. وقد ظهرت النتقائية في العمارة والرسم والنحت، بعددٍ من دول أوربا والوليات المتحدة 

 ,Terms)ى أوائل القرن العشرين. ، واستمرت كاتجاهٍ فنيٍّ مؤثر حت1880و 1850الأمريكية، فيما بين عامَي 

2016) . 

رافيك العربي: رافيك العُماني في سياق تاريخ الج  مقدمة: فن الج

 على الساحة  - Printmakingتأخر فن الجرافيك )فن الحفر والطباعة    
ً
الطباعة الفنية( في الظهور نسبيا

رابة عام 
ُ
، كمادة تكميلية في مدرسة الفنون الجميلة 1929الفنية العربية؛ إذ بدأ تدريسه لأول مرة ق

عرَف في ذلك الوقت باسم "مدرسة الفنون الجميلة العليا" 
ُ
 Ecole Superieure desبالقاهرة، التي كانت ت

Beaux Artsر ظهور الحفارين الرواد  ، مما أدى قرابة  –بالمقارنة مع أوائل رواد التصوير والنحت  –إلى تأخُّ

رُبع قرنٍ كاملٍ. وقد اكتسب فن الجرافيك العربي طابعًا أكاديميًا منذ البدايات الأولى لتأسيسه وظهوره؛ إذ 

يّ أربع سنوات على بدء تدريسه كمادة تكميلية  ف ذكرُه  –بعد مُض ِ
َ
أسس في نفس المدرسة ت  -كما سَل

، على 1933القاهرية أول قسمٍ عربيٍ متخصص في تدريس الحفر والطباعة وفق منهج أكاديمي متكامل عام 

 . Bernard Rice (1900 – 1998 )(Mongy, 2012)يد الفنان الإنجليزي "برنارد رايس" 

 ببقية المجالت    
ً
ر دخول الفنانين العرب معترك الساحة الجرافيكية، مقارنة وقد استمرت ظاهرة تأخُّ

على امتداد العقود الخمسة الأولى من القرن العشرين، وهو ما  -في مختلف الأقطار العربية  –الفنية 

ين المصري من الفارق الزمني الذي استغرق قرابة ثلاثة ع –على سبيل المثال  –نلحظه 
َ
قود، بين المحترَف

والعراقي، لتبدأ الممارسة الجرافيكية، الملموسة والمتخصصة، في العراق خلال الستينيات من القرن الماض ي. 

رُقِه 
ُ
وعلى الوتيرة ذاتها ظل التأسيس الحترافي والأكاديمي لهذا المجال الفني المهم، والثري بتقنياته وط

ا إيقاعًا بطي
ً
 ئًا نسبيًا خلال العقود التالية في أقطار عربية مختلفة. الأدائية، متخذ

(، من أوائل رواد هذا الفن في مصر، سواء في فن الحفر 1945-1912كان الفنان المصري "نحميا سعد" )   

 Intaglio، أو في فن الحفر على المعدن )الطباعة الغائرة( Relief Printingعلى الخشب )الطباعة البارزة( 

Printing. ( "1999-1905كما كان "الحسين فوزي 
ً
( أول رائدٍ مصري يلمع اسمه بعد "نحميا سعد"، محققا

 خلال عقدَي الخمسينيات والستينيات، وهو يُعد الأب الروحي لمدرسة الرسم الصحفي 
ً
 كبيرا

ً
حضورا

(. كذلك 2006-1916المصري. أما ثالث رواد الحفر الذين لمعوا خلال تلك الفترة، فكان "عبد الله جوهر" )

 (.1999 – 1926لمع من بين حفاري الفترة نفسها "أحمد ماهر رائف" )

ويتبين، حال مراجعة مصادر تاريخ الفن العربي الموثوقة، أن الظهور اللاحق لفن الجرافيك، بمعطياته    

 – 1910) المعاصرة، في ثاني الأقطار العربية كان في سوريا، إذ كان الفنان السوري "محمد غالب سالم"

، لتبدأ الممارسات 1940و 1936( قد تلقى أصول بعض تقنيات الجرافيك في روما، فيما بين عامَي 1983

 على وجه التقريب. 1944الجرافيكية في المحترَف السوري عام 
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غير أن فن الحفر والطباعة لم يحقق زخمه الكبير إل مع قدوم عقد الخمسينيات، ليتوهج بعد ذلك    

 
ً
م، إلى أحد مجالت الفنون الأساسية في معظم اعتبارا

َ
من الستينيات، وليتحول عبر العقود اللاحقة، من ث

 في الوقت الحالي، بسبب دخول مستجدات 
ً
 كبيرا

ً
الدول العربية، بما أفض ى إلى تطور وسائطه وتقنياته تطورا

بِدَورِها إلى انتشار ممارسات الوسائط الرقمية مع نهاية عقد التسعينيات من القرن الماض ي، والتي أفضَت 

)الكمبيوترجرافيك(، بما يوازيها ويتقاطع معها من تخصصات "التصميم الجرافيكي" المختلفة، وهو ما 

 سوف يأتي بيانُه لحقًا.

وخلال تلك الفترة التأسيسية، بدأ ازدهار فنون الجرافيك بالعراق، ذلك الزدهار الذي بدأت ملامحه في    

 –(، وزملائه من فناني جيل الستينيات بالعراق 2013 – 1940جهود "رافع الناصري" ) الستينيات بفضل 

(، و"هاشم سمرجي" )من 2015 – 1938(، و"محمد مهر الدين" )1985 – 1932أمثال "كاظم حيدر" )

بعد أن كانت الطباعة الفنية العراقية  -( 1941(، و"سالم الدباغ" )من مواليد عام 1939مواليد عام 

 في الأربعينيات على نماذج اجتهادية لـ"فرج عبّو" )مقت 
ً
(، وتجارب دراسية في الخمسينيات 1984 – 1921صرة

 (.2001 – 1924( و"إسماعيل الشيخلي" )2003 – 1924لكلٍ من "جميل حمودي" )

ن كذلك فقد بدأ اتصال فناني الأردن بفن الجرافيك خلال عقد الستينيات؛ وذلك من خلال بعض الفناني   

 Paul Arthur Lingrenالأجانب، الذين وفدوا على الأردن آنذاك، وكان أولهم الفنان الأمريكي "بول لينجرين" 

رُق الحفر والطباعة. وقد أفاد من 1989 – 1923)
ُ
(، الذي تولى الإشراف على دورة تدريبية في أصول بعض ط

متهم كلٌّ من: "رفيق اللحام" )من مواليد عام هذه الدورة عدد من الفنانين الأردنيين المعروفين، كان في مقد

؟( وآخرون. ونتاجًا لهذه الدورة،  - 1934(، و"دعد التل" )1938(، و"عفاف عرفات" )من مواليد عام 1931

م الفنان "رفيق اللحام" أول معرض للحفر في الأردن عام 
ّ
 ، في مقر المركز الثقافي الأمريكي بعمان.1969نظ

 من التطور على كافة وبحلول منتصف الس   
ً
بعينيات من القرن الماض ي، بدأ فن الجرافيك العربي مرحلة

ص فيها،  المستويات؛ إذ ازداد إقبال الفنانين، من مختلف الأقطار العربية، على ممارسة تقنياته والتخصُّ

  وهو ما أذكاه الهتمام بإدراج وسائط الجرافيك ضمن مواد التخصص في عددٍ من الدول العربية،
ً
إضافة

شاغل المتخصصة، التي لعبت دورًا مهمًا في الترويج للوسائط 
َ
رَفات والم

َ
إلى بداية تأسيس مجموعة من المحت

 على تنظيم الملتقيات 
ّ
الجرافيكية، وتعريف الفنانين بأصولها التقنية وخصائصها الجمالية، وكذا في الحَث

 والمعارض الجماعية والفعاليات الجرافيكية المتخصصة. 

كما بدأت في أوائل عقد الثمانينيات أولى محاولت تأسيس معارض عربية دولية لفن الجرافيك، وهو ما    

، الذي Third World Biennale of Graphic Artأفض ى إلى إقامة "بينالي دول العالم الثالث لفن الجرافيك" 

 ن دول آسيا وإفريقيا وأمريكا اللاتينية. ، وشارك فيه فنانون م1980نظمه المركز الثقافي العراقي في لندن عام 

رافيك العُماني وهُويته التراثية:  التأسيس لفن الج

كذلك فقد شهد منتصف التسعينيات من القرن الماض ي بداية الحضور الملموس لفن الجرافيك في    

رُق الأداء اليدو 
ُ
ي الجرافيكي. سلطنة عُمان؛ إذ بدأ بعض فناني المحترَف العماني في التعمق في بعض ط

ويُلاحَظ، وفقًا لهذا التاريخ، أن بزوغ فن الجرافيك العُماني أتى بعد قرابة عشرين عامًا من بداية التأسيس 
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لحركة الفن العُماني الحديث ذاتها، والتي تُجمِع مصادرها التأريخية على انطلاقها خلال عقد السبعينيات 

 من القرن الماض ي. 

يمارس الحفارون العُمانيون تجاربهم من خلالها تتمثل في وسائط الطباعة البارزة؛ والوسائط الرئيسة التي    

 يغلب عليها الصفة 
ً

إذ يعتمدون بصفةٍ رئيسة على معالجة قوالب الخشب واللينوليوم، مُنتِجِين أعمال

بلون ؛ إذ إن الكثرة الغالبة من أعمالهم مطبوعة بالأبيض والأسود أو Monochromaticالمونوكرومية 

ان  لمَحان الأساسيَّ
َ
 طباعية متعددة الألوان. وهذان الم

ً
ما يُنتجون أعمال

ّ
 –أحادي متعدد الدرجات، وقل

قد نتجا بالأساس عن عدم اشتمال المناهج الدراسية الفنية  –العتماد على الطباعة البارزة والمونوكرومية 

رُق الحفر الغائر 
ُ
نفِذ  Planographyوالمسطح  Intaglioفي أكاديميات الفنون العمانية على ط

ُ
والم

Serigraphy –  ه
ُ
وكذا نتيجة لعدم وجود المحترَفات المتخصصة، التي توفر لفناني الحفر  –كما سيأتي بيان

ق في تقنيات الطباعة اليدوية الملونة بأساليبها المختلفة.  والطباعة فرص التَمَرُّس والتَعَمُّ

تَين وبرغم أن الحفارين العُمانيين     يُعَدّون على أصابع اليد الواحدة، إل أن تجاربهم تمتاز في عمومها بمَزِيَّ

أساسية، وهي صدورهم جميعًا عن مَشرَب جمالي واحد، يتمثل في التراث الوطني العُماني، بمختلف 

هم مصادره، البيئية والثقافية والتاريخية، حيث يواصلون استكشاف هذه المصادر، مستلهمين منها مفردات

 البصرية والأفكار التي تدور أعمالهم حول محاورها الرئيسة. 

 في سياقات الحديث عن الفن العربي المعاصر،    
ً
 مَركزيّا

ً
 عن )الهُويّة الفنية( هاجسا

ُ
وقد بات الحديث

 عن حلولِه ضيف
ً
رٍ ملحوظ، في كثرةٍ مرصودةٍ من الكتابات النقدية، والتأريخية، فضلا واتُ

َ
دُ على ت  يتجدَّ

ً
 رئيسا

ً
ا

 في الندوات، وحلقات النقاش، والمؤتمرات ذات الصلة بالحراك البصري العربي.

    
ً
سكوكة، شِبه الصطلاحيّة، تظلُّ مفهوما

َ
تِبَ عنها، فإن تلك الم

ُ
وعلى كثرة ما قيل في )الهُويّة الفنية(، وك

 إلى حدٍ بعيد، يخضعُ في تفسيره لمؤثراتٍ شتى، ويتأرجحُ ما بين ا
ً
لحنين التَوّاقِ إلى الماض ي )النوستالجيا( غائما

Nostalgia )وبين درجةٍ من درجات المبالغة في العتداد الزائد بالجذور القومية )الشوفينية ،Chauvinism . 

وا بتجاربهم عن هذا    
َ
ساعِه، ل يَعدَمُ نماذجَ لفنانين، نأ

ّ
قَ للمشهدِ الفنيّ العربي على ات ِ

ّ
دّق

ُ
غير أن الراصدَ الم

ضّ النظر عما يكون من أمر 
َ
ناعاتُهم الذاتية، بِغ

َ
حتَقِن، مُمارِسين ما تُمليه عليهم فقط ق

ُ
الستقطاب الم

رون والنقاد والمؤرخون  ِ
ّ
نَظ

ُ
ئيها الم

َ
، وفق التجاهات والأساليب التي قد يَرت

ً
صنيفِه أو تقعيدِه لحقا

َ
 ,Mongy)ت

Salman Al-Hajari, and the fragments of memory in the folds of the image, 2020)    ومن الملاحَظ

أن ما لعبته رموز التراث العماني من دورٍ مهم في رفد رؤى فناني الجرافيك بالسلطنة، يمثل امتدادًا للظاهرة 

نفسها في سائر مجالت الفن التشكيلي، التي سبقت فنون الحفر والطباعة إلى الظهور في المنظومة الثقافية 

قدم الذي حققه المجتمع العماني في كل نواحي الحياة، إل أن العمانية الحديثة. فبالرغم من التطور والت 

 من الملامح المميزة 
ً
الحفاظ على التراث العماني الأصيل شكل ركيزة أساسية للدولة العصرية وملمحا

. ومن (Industries, 2009)للمجتمع العماني باعتبار أن التراث عنصر أساس ي في تشكيل الهوية الوطنية 

س الأثر الواضح الذي تركته مرجعيات التراث على أعمال فناني الفئة الأولى من فئات ال مُّ
َ
ل
َ
 نماذجالممكن ت
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البحثية لهذا البحث، وهي أعمال الفنانين العُمانيين المحترفين، الذين لم يُحصلوا تدريبهم الجرافيكي التقني 

 لممارسة التراكمية.أكاديميًا، بل من خلال التدريب الحُر وا

ومن أوائل هؤلء الفنانين العُمانيين، الذين خاضوا غمار التجربة الجرافيكية في بدايات التأسيس لها    

. 1994(، الذي بدأ أولى تجاربه الجرافيكية عام 1964بالسلطنة: الفنان "سيف العامري" )من مواليد عام 

لاحَظ على تجربة "سيف العامري" الجرافيكي 
ُ
ة، بصفةٍ عامة، اعتماده الأساس ي على معالجة مسطحات والم

، وهو أحد أنواع الوسائط الصناعية التي يشيع استخدامُها كقوالب للحفر البارز، Linoleum"اللينوليوم" 

وبخاصةٍ في الأغراض التعليمية؛ نظرًا لما تتيحه طبيعته اللينة من سهولة الحفر والقطع والتهشير، مما ييسر 

إمكانية الحصول على قِيَم  –في الآنِ نفسِه  –الجة الأدائية للسطح الطباعي، وييسر للحفار مرحلة المع

 ملمَسيّة يصعب الحصول عليها بسهولة في قوالب الخشب الأشد صلابة. 

كما يُلاحَظ على أعمال "سيف العامري" كذلك، اعتماده في أغلب أعماله الجرافيكية على مفردات بصرية    

، قبل أن Still-Life، وبخاصٍ في مراحله الأولى، التي كان يعالج فيها وحدات من الطبيعة الصامتة قليلة العدد

ينتقل في مراحل تالية إلى معالجة أفكار ومفردات مستقاة من التراث العُماني، ومن العناصر المعمارية 

 والزخرفية المألوفة في الثقافة المحلية العُمانية.

لاحَ    
ُ
ظ لجوء الفنان في عدد من تجاربه إلى إعادة معالجة قوالب طباعية من مراحل سابقة، كذلك، فمن الم

مُضيفًا إليها بعض التهشيرات والخطوط المحفورة، او بعض المساحات اللونية، ودَمجها ضِمن تكوينات 

 ب( -، أ1جديدة في مراحل زمنية تالية )شكل رقم 

  
 2/2، 1999صامتة، حفر بارز على خامة اللينو، أ: سيف العامري، طبيعة -1شكل رقم 

، ويُلاحَظ 2000ب: سيف العامري، تكوين، طباعة بارزة ملونة بوسائط متعددةن حوالي عام -1شكل رقم 

 دمج الشكل السابق في التكوين أسفل يمين العمل.
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 من منتصف التسعينيات، بدأت معالم الهوية التراثي    
ً
ة تتَضح في أعمال "سيف وفي المراحل اللاحقة، بداية

العامري"؛ من خلال استحضار مفردات بصرية وثيقة الصلة بالعمارة العُمانية التقليدية، وهي مرحلة 

استمرت إلى بداية الألفية الثالثة. ويُلاحَظ في هذه المرحلة اعتماد الفنان في الأغلب على لون واحدٍ لطباعة 

سَخ العمل، مع اللجوء في تجارب قليلة لإ 
ُ
 –بأسلوب تغلب عليه التجريبية  –ضافة مساحات لونية بسيطة ن

(، وكذا مقاطع 2وهو ما يظهر في أعمالٍ استلهم فيها أشكال الأبواب والنوافذ العُمانية التقليدية )شكل رقم 

مختارة من بعض العمائر الشهيرة بمواقع سياحية، من بينها مبانٍ تراثية في منطقة "مطرح" الساحلية 

 (.3 )شكل رقم

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تقريبًا، ركز الفنان على استلهام وحداتٍ  2016و 2010وخلال مرحلةٍ ثالثة، استغرقت الفترة ما بين عامَي    

زخرفية، مستمدة من مصادر عمانية تراثية متعددة، من أبرزها الحُليّ العمانية التقليدية؛ وهو ما ظهر في 

خلال المدة ما بين  –نماط هذه الزخارف والحُليّ مجموعة من الأعمال التي تراوحت ما بين المحاكاة المباشرة لأ 

 –(، وبين دمج تلك العناصر في تكوينات تجريدية يغلب عليها الطابع الهندس ي 4)شكل رقم  – 2012و 2010

على  2016و 2014(، إلى أن استقر خلال المدة ما بين 5)شكل رقم  – 2014و 2012خلال المدة ما بين 

(، وهي مرحلة ل 6الزخارف التراثية، لبناء تكوينات مجردة تمامًا )شكل رقم  توظيف تفاصيل منتقاة من تلك

 .2020تزال سماتها واضحة في بعض أعماله المنفذة عام 

بّاك عُماني 2شكل رقم 
ُ
: سيف العامري، ش

 .1999تقليدي، حفر بارز على خامة اللينو، 

: سيف العامري، تكوين من مبنى تراثي 3شكل رقم 

 .1999بمنطقة "مطرح"، حفر بارز على خامة اللينو، 
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 .2012اللينو،  : سيف العامري، تكوين لأحد الأقراط العمانية التقليدية، حفر بارز على خامة4شكل رقم 

 .2012: سيف العامري، تكوين من وحدات زخرفية عُمانية تراثية، حفر بارز على خامة اللينو، 5شكل رقم 

 
: سيف العامري، تكوين تجريدي مُستَلهَم من وحدات زخرفية تراثية، حفر بارز على خامة 6شكل رقم 

 .2014اللينو، 

ربه الجرافيكية، المنفذة بوسائط الحفر البارز كذلك، على أما الفنان "عبد المجيد جان"، فيعتمد في تجا

عَدُّ مظهرًا من بين أهم مكملات المظهر 7استلهام أشكال البراقع النسائية العُمانية )شكل رقم 
ُ
(، التي ت

التقليدي للمرأة البدوية العمانية في شرق عمان، وبخاصةٍ لدى نساء القبائل البدوية في منطقة "الشرقية". 

ضافة لتلك العناصر والمفردات البصرية، يعتمد "جان" في صياغاته الجرافيكية كذلك على معالجة وبالإ 

(، وبخاصةٍ تلك التي تميزها سمات السِحنة المحلية بمميزاتها العِرقيّة 8ملامح الوجه البشري )شكل رقم 

الزخارف المحلية التراثية،  الضاربة في عمق التاريخ، كما يستمد الكثير من وحداته البصرية من أنماطٍ من
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ر في التراث العربي  ِ
ّ
تَجَذ

ُ
ومفردات حروفية مستقاة من الكتابات العربية والنقوش الخطية ذات الحضور الم

 (.9)شكل رقم 

 
 .1999: عبد المجيد جان، وجوه عمانية، حفر بارز على خامة اللينو، 7شكل رقم

  

                         
 .1999: عبد المجيد جان، وجوه عمانية، حفر بارز على خامة اللينو، 8ل رقمشك

 .1999: عبد المجيد جان، وجوه عمانية، حفر بارز على خامة اللينو، 9شكل رقم

ين    
َ
من خلال معرضٍ  –"سيف العامري" و"عبد المجيد جان"  –وتتضح مركزية التراث في أعمال الفنان

، بالجمعية العُمانية للفنون التشكيلية، 2010مشترك، أقاماه تحت عنوان "رؤيتان"، في يوليو من عام 

،  51تحت رعاية وزارة التراث والثقافة. وقد ضم هذا المعرض 
ً

 ل  20عملا
ً

 31لفنان "سيف العامري"، وعملا

 جميعُها بطريقة الطباعة البارزة، من خلال قوالب اللينوليوم 
ً
 للفنان "عبد المجيد جان"، منفذة

ً
عملا

 استمدادهما للتراث العُماني كمرجعيةٍ رئيسة في صياغة أعمالهما 
ً
والخشب. وقد وَضّح الفنانان صراحة
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ةٍ خاصة؛ ومن ذلك تصريح الفنان "عبد المجيد جان": بصفةٍ عامة، وفي صياغة أعمال هذا المعرض بصف

"بداياتي كانت مع التراث؛ لأنه غني بتفاصيله، ومهما يسبر الفنان أغواره، لن يستطيع الوصول إلى منتهاه" 

(Al-Watan, 2010). 

ص ي لمجال  –مانية وبرغم هذه التجارب القليلة، فقد ظلت التجربة الجرافيكية العُ      صُّ
َ
بالمفهوم التخ

مون ونُدرة الممارسة قرابة عقودٍ ثلاثة،  –بوسائطها الرئيسة  Printmakingالطباعة الفنية 
ُ
ور الك

َ
ظلت في ط

 في عمومها على ممارسات اجتهادية لآحاد الفنانين. ولم يتسع نطاق هذه الممارسات الفردية بما 
ً
مُقتَصِرَة

ا
ً
جرافيكيًا ملموسًا في تيار الحركة الفنية العُمانية بِعامّةٍ. ويمكن رصد عددٍ من الأسباب  يمكن أن يُنتِجَ حراك

 المهمة التي أفضت إلى هذه النتيجة خلال العقود الثلاثة المذكورة؛ من أهمها: 

نفِذة 
ُ
رُق الطباعة الفنية الثلاث، الغائرة والمسطحة والم

ُ
ع في إدراج ط : عدم التوسُّ

ً
 -ذكرُه  كما سبق –أول

بما أفض ى إلى  –باستثناء بعض تقنيات الطباعة البارزة  –بوسائطها المتنوعة ضِمن برامج التعليم الفني 

 عدم تنويع ممارسات الحفر والطباعة في النطاق الأكاديمي لفترة ليست بالقصيرة. 

و الساحة الجرافيكية العُمانية من الممارسين لأغ   
ُ
ل
ُ
تَج عن هذا السبب خ

َ
رُق الأداء التقني وقد ن

ُ
لب ط

كما سبق عرضُه في أعمال  –الجرافيكي، واقتصارها على معالجات قليلة مشتقة من طريقة الحفر البارز 

ين "العامري" و"جان" 
َ
بايُنًا، نوعيًا وعدديًا، بين المطروح حاليًا في الساحة الجرافيكية  –الفنان

َ
وهو ما يمثل ت

و الحركة الجرافيكية العُمانية، خلال العقود العُمانية ونظائرها العربية. ويتأك
ُ
ل
ُ
د ما سبق بملاحظة خ

 Intaglioالممتدة من منتصف التسعينيات إلى الآن، من ظهور ممارسين محترفين في مجال الحفر الغائر 

)الحفر على الزنك والنحاس(. والأمر نفسه ينطبق على مجال الطباعة الحجرية "الليثوغراف"، التي لم يكن 

 –وبخاصةٍ أحجار الطباعة  –لها أثر في تجارب الجرافيكيين العُمانيين؛ لصعوبة الحصول على خاماتها 

سُس التجهي
ُ
ز الكيميائية والمعالجات التقنية بالإضافة لما تتطلبه تقنياته من إلمام متعمق بالعديد من أ

، التي ل تخرج Silkscreenالدقيقة. كما تتضح الظاهرة نفسها في مجال الطباعة بالشاشة الحريرية 

 ممارساتها المتاحة حاليًا في عمومها عن التوظيف التجاري والإعلاني.

ت للحركة الفنية ثانيًا: تأتي كذلك ضبابية التصنيف والتوثيق والنقد، في كثرة من الكتا   
َ
بات التي أرَّخ

ل سببًا من أسباب تقليص الهتمام بالتجربة الجرافيكية في خِضَمّ هذه الحركة، وتشويش  ِ
ّ
العُمانية، لتُمَث

 من الدراسات المشار إليها إلى تناول الأعمال الفنية العُمانية، 
ٌ
قّي العام؛ إذ "تذهبُ كثرة

َ
مفهومها لدى المتل

 عن الأعمال المركبة المنفذة بوسائط الفي
ً
، باعتبار أنها )مجال Installationsديو، والكمبيوترجرافيك، فضلا

رَض بأنه فنون "ما بعد 
َ
فت
ُ
ثالث(، يوازي مجال التصوير ومجال النحت، مع الإشارة إلى هذا )المجال( الم

 ,Mongy)اد" ، وهي مغالطة منتشرة في كتابات عددٍ من الباحثين والنقPost-Modern Artsالحداثة"  

Omani Art: Interpretations of Convergence and Intersection in the Context of Contemporary 

Art, 2019) لخلط بعض الباحثين بين فلسفة "ما بعد الحداث 
ً
طة "نتيجة

َ
غال

ُ
ت هذه الم

َ
أ
َ
ة"، وبين وي . وقد نش

ة" قد أزاحت وي الت الفن، حيث اعتقدوا أنه لما كانت "ما بعد الحداث وجوب التحديد الصطلاحي لمج

ليتحول العمل الفني إلى استعراض  -الفواصل بين مجالت الفن، من رسم وحفر وتصوير وعمارة وغيرها 
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ة وي فإنه من الجائز أن يشيروا إلى الوسائط الجديدة بِوَصفِها فنون ما بعد الحداث  -سمعي بصري حركي 

 
ً
 ي.و (، دونما انتباه لوجود النحت والتصوير والعمارة داخل صميم الفكر ما بعد الحداث )حَصرا

ي التصوير والنحت إلى الإجحاف بفنون    
َ
ومن ناحيةٍ أخرى، فقد أدى تركيز هذه الدراسات على مجال

ها من الفحص والتحل  الخزف، والميديا، والعمل المركب، والجرافيك، بما نتَج عنه انتقاصُ حقِّ
ً
يل، قياسا

يها، التصوير والنحت"  
َ
 Mongy, Omani Art: Interpretations of Convergence and)على غزارة تناوُل مَثيل

Intersection in the Context of Contemporary Art, 2019). 

رافيك العماني في السياق   الأكاديمي:المسار الرقمي لفن الج

يّ العقدين الماضيين، في مَسارٍ جديد، وهو مسار فنون     وقد تطورت التجربة الجرافيكية العُمانية بمُض ِ

الجرافيك الرقمية؛ إذ بدأ السعي نحو الإفادة من قدرات الجرافيكيين العُمانيين في تطبيقات التصميم 

 له في تكليف السل
ً

طنة لـ"سيف العامري" بتصميم شعار العيد الوطني بمجالته المختلفة، وهو ما نرى مثال

(. 10، وهو التصميم الذي وُضِعَ العملة النقدية العُمانية في نفس العام )شكل رقم 2010الأربعين عام 

وتتضح رموز الهوية العمانية في هذا الشعار، من خلال مجموعة من الإحالت البصرية لدللت ومعانٍ 

انية، وكذا بتكوينها السياس ي والجتماعي والثقافي؛ إذ يضم الصحن الخارجي وثيقة الصلة بالبيئة العم

للشعار زهرة الأستر، وهي زهرة بنفسجية اللون وموجودة بالحدائق والمزارع السلطانية. ويفسر الفنان 

مدى  اختياره لهذه الزهرة بقوله: "أحببت أن أضمن الشعار زهورًا موجودة في التربة الطيبة، وهي تدلل على

 Al-Watan, The glorious 40th National)أصالة وجمال الزهور ورائحتها الطيبة، فهي نبت الأرض الطيبة" 

Day logo embodies the blessed march of the Omani Renaissance, 2010) أما الإطار الداخلي فهو .

لعماني. والصحن الداخلي للشعار مزيج من الأحمر والبرتقالي أخضر اللون، وهو أحد ألوان العلم ا

درِجَت في وسط الشعار 
ُ
والأصفر، كرمز لفجر توَلي السلطان "قابوس" رحمه الله مقاليد الحكم. كما أ

 خارطة السلطنة بلون ذهبي.

 
 .2010: سيف العامري، تصميم شعار العيد الوطني الأربعين، تصميم رقمي، 10شكل رقم 
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 إلى تجريب الوسائط الجرافيكية الرقمية ك   
ً
ه مباشرة ذلك فقد بدأ عددٌ من فناني جيل الشباب في التوجُّ

رُقها 
ُ
المعاصرة. وبرغم أن هذه الممارسة غير مسبوقة بدراسة منهجية متعمقة لوسائط الجرافيك اليدوية بط

اني "الكمبيوتر جرافيك" العمانيين إل أن نتائج أعمال الجيل الجديد من فن  -كما سبق بيانُه  –المختلفة 

 باتت تمثل نماذج جديرة بالرصد. 

ا بين التجريب    
ً
 وسيط

ً
لاحَظ أن هذه التجارب كانت وثيقة الصلة بمجال التصميم، باعتباره مجال

ُ
ومن الم

يتقاطع مع ، يالفني الخالص، وبين مقتضيات التوظيف العملي للقوانين البصرية في سياق وظيفي وتطبيق

 دفعت بمؤسسات التعليم العالي بالسلطنة، وفي 
ً
كثرة من متطلبات سوق العمل؛ وهو ما أكسبها أهمية

مقدمتها جامعة السلطان قابوس، لإدراجها ضِمن مقررات البرامج الفنية المتخصصة على المستوى 

 الأكاديمي.

بَت هذه المناهج بما يفي بحاجة سوق العمل لتطويع    عَّ
َ
التصميم الجرافيكي في مجالت كثيرة، منها  وقد تش

، Illustrationعلى سبيل المثال ل الحصر: الدعاية والإعلان، وتصميم الملصقات، والرسوم التوضيحية 

، Brand identityوتصميم واجهات المواقع الإلكترونية، وتصميم الهويات البصرية والعلامات التجارية 

، وتصميم Publications Design، وتصميم المطبوعات Packaging Designوتصميم التعبئة والتغليف 

 .3D Design Modeling، والتصميم الثلاثي الأبعاد Motion Graphicموشن جرافيك 

عها مع كثرة من مجالت الفنون الرقمية بصفة عامة، وبخاصة بفعل    
ُ
كما شمل تطور هذه المناهج تقاط

الهواتف الذكية، والأجهزة اللوحية، والتي صارت من بين مفردات التطور المستمر لأجهزة الحاسوب، و 

ظرائهم من شباب الفنانين العمانيين.  الحياة اليومية لدى أغلب أبناء الجيل الحالي من طلاب الفنون، ونُ

ويفسر ما سبق شيوع أنماط فنية جديدة في الممارسة البصرية العمانية، تتقاطع بقوة مع وسائط 

، Digital Sketching، والرسم الرقمي Digital Paintingية المعاصرة، منها: التصوير الرقمي الجرافيك الرقم

، وتصميم الخدع البصرية في المشاهد Photo manipulationوفن التلاعب بالصور )دمج الصور( 

 .Vector Art، والرسم بالمتدادات الخطية Mad Paintingالسينمائية 

البحثية لهذا البحث، وهي نماذج د أهم سمات أعمال الفئة الثانية من فئات ال يقود هذا السياق إلى رص   

إلى  –من حيث التصنيف التقني  –فئة الأكاديميين الفاعلين في مجال الجرافيك تنظيرًا وتدريسًا، كما يقود 

 تناوُل بعض نماذج فئة الأعمال المنفذة بوسائط الطباعة المستحدثة والرقمية.

( إلى الفئة الثانية، فئة الفنانين ذوي المرجعية 1978ن "سلمان الحجري" )من مواليد عام ينتمي الفنا   

الأكاديمية، والمشتغلين في الآن نفسه بالتدريس بمؤسسات التعليم العالي بالسلطنة، كما تنتمي أعماله 

ية. ويتولى "سلمان الجرافيكية، في عمومها، إلى فئة الأعمال المنفذة بوسائط الطباعة المستحدثة والرقم

الحجري" تدريس مساقات التصميم الجرافيكي والفنون الرقمية بقسم التربية الفنية بجامعة السلطان 

، كما 2008، وقد بدأ في تقديم تجاربه الرقمية المستقاة من التجاه الحروفي منذ 2001قابوس منذ عام 

 من عام  Phone-Artلذكية قدم تجارب مستفيضة في تطويع الإمكانات البصرية للهواتف ا
ً
، 2014بداية
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سِمُ بالدَمج الحُر، وبالتجريب المتنوع في تقنيات الفنون الرقمية والطباعة ثلاثية 
َّ
قبل أن ينتقل إلى مرحلة تت

 الأبعاد. 

ة تراثية مستمدة من     وقد ظهرت في تجربة "سلمان الحجري"، منذ بداياتها الأولى، سمات واضحةٍ لهُويّةٍ فنيٍّ

وهي اٍحدى وليات المنطقة الشرقية بسلطنة  -قافته المحليّة؛ مستخلصًا من مسقط رأسِه بولية "بَدِيّة" ث 

 تستلهم جماليات الريف العُماني. كذلك فقد ارتبط مفهوم الهوية في أعمال الفنان  -عمان 
ً
عناصر بصرية

 من أهم مرجعيات التراث الث 
ً
قافي، في منطقة الخليج العربي بعامّةٍ، بمرجعية الخط العربي، التي تمثل واحدة

 عما يرتبط بها من أبعاد متجذرة في التراث العُماني؛ عبر التاريخ الممتد لفنون النقوش الكتابية 
ً

فضلا

هج "الحُروفيّة"، 
َ
الصخرية وفنون المخطوطات. وقد قطع "الحجري" عددًا من المراحل على درب استكشاف ن

 ت البصرية للحرف العربي وجماليّاته.بالتجريب والبحث في الإمكانا

للخط  Kelkويعتمد "الحجري" في صياغة أعماله الحروفية الرقمية على الدمج بين إمكانات برنامج "كلك"    

 Acrylic Gelللتصميم، كما يستخدم مسطحات من  Adobe Illustratorالعربي، وبرنامج "أدوبي إلستريتور" 

Medium  لطباعة هذه الأعمال؛ نظرًا لما تتميز به هذه المادة من قدرة على تحمل العوامل البيئية التي ل

 تتحملها المسطحات الورقية، مما يُكسِب الناتج المطبوع ثباتًا وديمومة.

وأغلب أعمال "الحجري" تعتمد على معالجات بصرية وتكوينية    

ث، لما يتميز به من جمال ومرونة وليونة، وما يتيحه من 
ُ
ل
ُ
لخط الث

إمكانات المد والإطالة، وتنويع العلاقات الشكلية بين مختلف 

 (.11أشكال حروفه المميزة )شكل رقم 

التي تمثل أساس ويفسر الفنان اهتمامه بهذه المرجعية الخطية،    

الهوية التراثية في أعماله، بقوله إن الحرف: "يتميز بقدرات تعبيرية 

عن الحركة والكتلة وإثراء العلاقات البنائية في العمل الفني 

الواحد، وتكمن في الحرف العربي أسس تصميمية جمالية عالية 

من ناحية النغم والتوازن، والحروف العربية من أجمل الحروف 

 ".(Al-Hajri, 2015)طلاق في كل لغات العالم على الإ 

 

ت وثاقة التصال بين التجريب التقني    
َ
ل
َّ
ومن التجارب التي مَث

الرقمي والمعالجات البصرية الحروفية لدى الفنان: معرضه 

( بالدوحة، والذي عرض فيه في المؤسسة الثقافية )كاتارا 2019الشخص ي "روحانيات الحروف"، المقام عام 

 جميعها بوسائط رقمية، ضمت منتخبات من مراحل مختلفة للفنان )شكل رقم 
ً
 حروفيًا منفذة

ً
ثلاثين عملا

12 .) 

: سلمان الحجري، تكوين حروفي 11شكل رقم 

. مصدر 2014رقمي، وسائط رقمية متنوعة، 

 A' Designزة الإيطالية الصورة: موقع الجائ

Award & Competition  والتي فاز العمل فيها

 بالجائزة البرونزية.
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ويميل الفنان في أعماله، بصفةٍ عامة، إلى المواءمة بين مساحات الفراغ وأشكال الحروف، على نحوٍ يؤكد    

من خلاله قواعد التزان البنائي لكل عمل، كما يتضح من خلال عدد كبير من أعماله الجرافيكية الحروفية 

جمَل تجربته. تركيزه على المعالجات التصميمية بالدرجة الأولى، باعتبارها أساس
ُ
 الرؤية البصرية لم

 

غير أن تجربة الجرافيكية "الحجري" لم تقتصر على استلهام    

المرجعية الحروفية فقط، بل تعَدّتها إلى محاولة المواءمة بين 

الأغراض الإعلامية للتصميم، وبين مقتضيات التجريب البصري 

بين لإمكانيات الوسيط الرقمي، بغرض إنتاج أعمال فنية تجمع 

الصفتَين الجمالية والتصالية. ومن أبرز الأعمال التي يتضح فيها 

نحى، كما يتضح فيها استحضار رموز بصرية وثيقة الصلة 
َ
هذا الم

عَنون "عُمان قابوس"، 
ُ
بالهوية الثقافية والوطنية العُمانية: عمله الم

 . (13)شكل رقم  بوسائط رقمية متنوعة 2013المنفذ عام 

 

ففي المستوى الأول للعمل، تظهر مجموعة من العناصر التراثية 

 عن تكوينات 
ً

ة القهوة، والمجمر، فضلا
ّ
العمانية، منها الخنجر، ودَل

من أشجار النخيل، المأخوذة عن مواقع طبيعية بالسلطنة، وهي 

بخريطة عُمان، التي تمثل بؤرة التكوين المركزية، عناصر تحيط 

تجاورها صورة جلالة السلطان الراحل. ومن مركز 

الخارطة، أسس الفنان علاقات مفرداته البصرية على 

تكوين إشعاعي، تتفرع منه كافة خطوط العلاقات 

البصرية. كما عَمَد الفنان إلى الجمع بين تلك الرموز 

صر التي باتت تُرَسّخ دلله التراثية، وبين بعض العنا

الهوية الحضارية العمانية المعاصرة، وبخاصةٍ في مجال 

الإنشاء العمراني والتأسيس الثقافي، وهو ما يظهر من 

ي "جامع السلطان قابوس 
َ
خلال الجمع بين صورت

 على 
ً
الأكبر" و"دار الأوبرا السلطانية" بمسقط، دللة

التراث  تواصل السيرورة الثقافية الجامعة بين

 والمعاصرة بالسلطنة. 

ا وثيقًا بسياق عمله الأكاديمي، من خلال تجاربه البحثية    
ً
وترتبط تجربة "الحجري" الفنية ارتباط

 3Dوبخاصة الطباعة ثلاثية الأبعاد  –المتواصلة، الهادفة لستكشاف مدى أثر تقنيات الطباعة المعاصرة 

Printing -  في تطوير المهارات العليا لدى طلاب التربية الفنية بجامعة السلطان قابوس. وقد تبلور هذا

: سلمان الحجري، 12شكل رقم 

موسيقى الحروف، وسائط رقمية 

. من الأعمال 2009متنوعة، 

المعروضة بمعرض "كاتارا" عام 

2019. 

: سلمان الحجري، "عُمان 13شكل رقم 

 2013قابوس"، وسائط رقمية مختلطة، 

 سم70*100



رافيــــــــــــــــــــــــــــــــــــة في فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاستلهام التراث ورموز الهُوية المحلي  رـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي المعاصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك العُمانــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الج

 السعديالمرضوف نجلاء  -                                الحجري عامر سلمان  -                             منجيإبراهيم ياسر -

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

95 

م لدى مجموعة من طلبة 
ُّ
ه البحثي التجريبي، من خلال تجربة قياس هذا التأثير على نواتج التَعَل التَوَجُّ

(" في فصل الخريف 1ي )التربية الفنية بجامعة السلطان قابوس، الدارسين لمقرر "التصميم الجرافيك

2019 . 

والطباعة ثلاثية الأبعاد تقنية تُمَكن من إنشاء مجسمات من خلال نموذج رقمي، فهي عملية تنطوي على    

إنشاء نموذج رقمي للتصميم المجسم، وترجمته إلى سلسلة من شرائح أفقية في لغة الآلة ثم طباعته من 

 من 
ً
المواد حتى يتم إنشاء المجسم ثلاثي الأبعاد باستخدام عدد خلال إضافة طبقات متعاقبة ودقيقة جدا

من التقنيات المختلفة. وفي العقد الأخير ظهرت لها استخدامات متعددة في مجالت مختلفة منها الفنون 

والتربية. وهناك تقنيات متعددة مستخدمة في الطباعة ثلاثية الأبعاد، يكمن الفرق بينها في طريقة بناء 

 A (Al-Hajri, 3D Printing and its role in developing theكيل المجسم المرغوب في طباعته الطبقات لتش

higher order thinking skills of art education undergraduate students in Sultan Qaboos 

University, 2021)لترسيب المنصهر )الثيرموبلاستيك( ، ومن أهم هذه التقنيات: طريقة البناء باFDM ،

وقد  .SLA/DLP (Jackson, 2015)، وطريقة ستيريو ليثوغرافى SLS/SLMوطريقة التلبيد النتقائى بالليزر 

الجرافيكي، الطلاب المذكورين بين الطباعة ثلاثية الأبعاد، وبين برامج التصميم نماذج مزج "الحجري" مع 

لعمل نماذج  -مرحلة العُجالت التخطيطية "السكتش"  –بالإضافة إلى وسائل الإعداد التخطيطية اليدوية 

تعليمية ثلاثية الأبعاد، بهدف تحقيق مميزات الوسائل التعليمية البصرية، والوسائل التعليمية التفاعلية، 

ا عند عدم الحاجة إليه. وبذلك فقد سعى من خلال نماذج مجسمة يسهل التخلص منها وإعادة تدويره

 -بين التصميم والطباعة ثلاثية الأبعاد  –الفنان من خلال هذه التجربة إلى استكشاف مدى أثر هذا المزج 

)شكل رقم  في تطوير مهارات التفكير العليا لدى هؤلء الطلاب، كالتطبيق والتركيب والإبداع وحل المشكلات

14) . 

 
، منفذة بواسطة الطلاب في معمل التصميم FDMذج مطبوعة بتقنية الثيرموبلاستك : نما14شكل رقم 

 الجرافيكي بجامعة السلطان قابوس.
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كما كانت التجربة نفسها محاولة لِسَبر العلاقة    

الجمالية بين مجال التصميم الجرافيكي وتقنية 

عة ثلاثية الأبعاد، واستكشاف مدى قدرة الطبا

مجال التصميم الجرافيكي لستيعاب وتدريس 

تقنيات التصميم والطباعة ثلاثية الأبعاد. وقد نتج 

عن هذه التجربة تحويل عدد من التصاميم 

الجرافيكية الرقمية إلى مجسمات نحتية، بعضها 

تشخيص ي وبعضها تجريدي. كما نتج عنها قيام بعض 

ل أحدُها في الطلاب ب
َّ
مَث

َ
تنفيذ مشروعات للتخرج، ت

وسيلة تعليمية تفاعلية مجسمة، تهدف لشرح 

مراحل تطور الخط العربي في سلطنة عُمان، وهو ما 

هًا مِن قِبَل شريحة طلابية صوب استلهام روافد التراث العربي والعُماني، لتأسيس تجارب  وَجُّ
َ
ل ت

ّ
يُمَث

 (.15ة واضحة )شكل رقم جرافيكية وتعليمية معاصرة ذات هوي 

 

 للتجريب، واللائي ينتمين    
ً

ذن من الوسائط الجرافيكية اليدوية سبيلا
ّ
خ ومن الفنانات العُمانيات اللائي اتَّ

في الآنِ نفسِه لشريحة الفنانين ذوي التأسيس الأكاديمي: الفنانة "نجلاء السعدي"، التي نالت درجة 

مساعد بنفس الجامعة حاليًا، وأغلب  ، وتشغل وظيفة أستاذ2019الدكتوراه في طباعة المنسوجات في عام 

ي طباعة المنسوجات والطباعة 
َ
تجاربها الفنية تنتمي إلى مجال

البارزة بواسطة قوالب الخشب واللينوليوم، مع تطويع تقنيات 

طباعة "الباتيك" والطباعة الرقمية في بعض تجاربها ذات 

 الوسائط المتعددة.

    
َ
واتج هذا الدمج وتتضح من خلال أعمال "نجلاء السعدي" ن

المشار إليه، بين التقنيات الجرافيكية اليدوية، ونظائرها 

الرقمية، بالإضافة لتقنيات "الباتيك"، من خلال المراحل النهائية 

للناتج الطباعي، والتي يظهر من خلالها اعتماد الفنانة على 

معالجات بصرية لوحدات زخرفية، ذات طابع تجريدي في المقام 

لال برامج الحاسب الآلي، تقوم الفنانة بدمج هذه الأول. ومن خ

الوحدات، والتوليف بينها، من خلال علاقات التجاوُر والتقابُل 

ر 
ُ
سم بالتناظ

َّ
ت
َ
ل، للحصول على تصاميم وتكوينات ت

ُ
والتداخ

 "السيمترية" في أغلبها.

: نجلاء السعدي، طباعة على 16شكل رقم 

*  30(، مساحة العمل 1القماش )تجريد 

40. 

 

: مشروع لإحدى الطالبات في مقرر التطبيقات 15شكل رقم 

المتقدمة في التخصصات الدقيقة مطبوع بتقنية 

في معمل التصميم الجرافيكي بجامعة  FDMالثيرموبلاستك 

 السلطان قابوس.
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ئيسة في استلهام القوانين ويُلاحَظ من خلال أعمال "نجلاء السعدي" أن المرجعية التراثية تتمثل بصفةٍ ر 

ر، بالإضافة إلى استلهامها تقنيًا 
ُ
البصرية للزخارف الهندسية الإسلامية، بما يميزها من تكرارات وتناظ

ولسيما في أنماط النسيج  –لمرجعية تراثية عُمانية، تتمثل في تقاليد معالجات النسيج الملون والمصبوغ 

سم –النسائي الملون والمزخرف 
َّ
 ( 16بتنوع ملحوظ في مختلف محافظات السلطنة )شكل رقم  الذي يت

 

مُر أعمال الفنانة بأربع مراحل أساسية: تتمثل المرحلة الأولى في صباغة نسيج    
َ
وعلى المستوى التقني، ت

القطن بتقنية بالباتيك، قبل أن يمر العمل بالمرحلة الثانية، من خلال طباعة الوحدات الزخرفية المحفورة 

المرحلتين السابقتين ضوئيًا، ومعالجتها رقميًا  بقوالب اللينو. وفي المرحلة الثالثة تقوم الفنانة بمَسح نتائج

، للحصول على الصِيَغ التكوينية واللونية النهائية، التي تتم Photoshopمن خلال برنامج "فوتوشوب" 

وفي أعمال أخرى، تعمَد الفنانة  طباعتها خلال المرحلة الرابعة والأخيرة الأخيرة على مسطحات من القماش.

عَدّ  إلى استلهام الوحدات
ُ
الشكلية ومفردات الزخارف والنقوش، التي تتميز بها الأبواب العُمانية التراثية، إذ ت

صناعة الأبواب من أشهر المجالت الحِرَفيّة التراثية في السلطنة، التي تميزت بالجمع بين المهارات التقنية 

النقش، والتلوين، والخط، وهو الخاصة بمعالجة الأخشاب، وبين العديد من التقنيات الفنية، كالزخرفة، و 

ما أكسبها، بالإضافة لذلك، تنوعًا كبيرًا في أنماط الحفر والنقش والزخارف، مما جعلها إحدى المرجعيات 

ر، لصياغة رؤى فنية تعكس الهوية العُمانية في بُعدها التراثي )شكل رقم 
ُ
ث
ُ
 (.17الثرية التي يستلهمها فنانون ك

 

ه التراثي العام، في أعمال فناني الجرافيك العُمانيين، فقد ظهر أثرُه واضحًا في أعمال      لهذا التَوَجُّ
ً
ونتيجة

العديد من طلاب الأقسام الفنية، بمؤسسات التعليم العالي بالسلطنة، وفي مقدمتها قسم التربية الفنية 

منتقاة  نماذجبجامعة السلطان قابوس. ويمكن رصد ذلك بوضوح من خلال 

ظهِر تلك ال   نماذجمن أعمال طلاب القسم، الدارسين لمقررات الطباعة؛ إذ تُ

ر مفهوم السعي لتكريس الهوية العُمانية، من خلال معالجة 
ُّ
جَذ

َ
مدى ت

ت موضوعات ذات بُعد تراثي محلي، وكذا من خلال التركيز على مفردا

 وعناصر بصرية ورمزية، مستقاة من الرموز الثقافية المحلية.

ومن هذه النماذج عمل لإحدى الطالبات، محفور على قالب من اللينوليوم    

ع النسائي، باعتباره أحد رموز 
ُ
ومطبوع على الورق، تستلهم فيه شكل البُرق

ال متتالية في الهوية التراثية، التي تتمتع بتراكم تاريخي، واستمرارية بين أجي 

بة من الأعراف والعادات 
ّ
 مُرَك

ً
بعض مناطق السلطنة، ليعكس منظومة

والتقاليد، والمفاهيم المرتبطة بوضع المرأة َمن النسيج المجتمعي بشكل عام 

 (.18)شكل رقم 

 

دي، : نجلاء السع17شكل رقم 

(، 2طباعة على القماش )تجريد 

 40*  30مساحة العمل 
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ه إحدى الطالبات للتعبير عن تواصُل السيرورة التراثية في المجتمع، بأسلوبٍ     وَجُّ
َ
وفي عملٍ ثانٍ، يُلاحَظ ت

رمزيّ، من خلال مشهد محفور على قالب خشبي، ومطبوع على 

شاهد، بينما تم 
ُ
القماش، ركزت فيه على وجه صبية تحدق في الم

ة أكبر سنًا، ل يُري منها تثبيت وجهها باتجاه أمامي بواسطة يدين لمرأ

سوى الذراعين وبعض تفاصيل ثوبها التقليدي، في إشارة رمزية 

واضحة لتواصُ منظومة التقاليد النسائية من جيل إلى جيل )شكل 

 (. 19رقم 

ثالث، اختارت إحدى الطالبات أن تقدم تكوينًا بصريًا  وفي عملٍ    

محفورًا على قالب خشبي، ومطبوع على القماش، وهو تكوين 

بّر لبعض التفاصيل 
َ
ع مُك

َ
اعتمدت فيه الطالبة على انتقاء مَقط

الزخرفية للخنجر العُماني، تظهر من خلالها بعضُ النقوش المحفورة 

معدنية تتصل بحزام الخنجر. على الغِمد الخارجي، وثلاث حلقات 

ل في  –وبذلك، فقد اكتسب التكوين 
َّ
بالإضافة إلى البُعد التراثي، الممث

سَبًا من كونه الشعار الوطني للسلطنة )شكل رقم  –تقاليد نقش وزخرفة الخنجر العُماني 
َ
بُعدًا وطنيًا، مُكت

20.) 

 

 

 

 

 

 

: الطالبة أسماء العبري، 18شكل رقم 

)وجه عماني(، طباعة بارزة على الورق، 

   42*  29مساحة العمل 

 

: الطالبة بشرى اليعربي، حفر على الخشب 19شكل رقم 

 42*  29مطبوع على القماش، مساحة العمل 

 

: الطالبة نور العبري، )مقطع من 20شكل رقم 

ني(، حفر على الخشب مطبوع على الخنجر العما

 .40*40القماش، مساحة العمل 
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 البحث: استنتاجات

: ظهر من خلال دراسة ال
ً

ر المرجعية التراثية في أعمال الحفر  نماذجأول
ُّ
جَذ

َ
البحثية، بفئاتها الثلاث، مدى ت

ين  يها التقنيَّ اليدوي القائم على الطباعة البارزة، والرقمي القائم على دمج برامج  –والطباعة العُمانية، بِشِقَّ

حَوسَبة 
ُ
رُق الطباعة الم

ُ
على معالجة أفكار وذلك من خلال اعتماد الفنانين، في مختلف الفئات،  –وط

 ومفردات بصرية مُستوحاة من مصادر تراثية محلية متنوعة.

، من Eclecticismثانيًا: يلاحَظ في كثرة من أعمال الجرافيك العُمانية اتّصافها بالنتقائية )أو التركيبية( 

والزخارف  خلال لجوء الفنانين إلى الجَمع بين وحدات بصرية متعددة المرجعيات، كالوحدات المعمارية، 

الإسلامية، والنقوش، وأنماط الخطوط العربية، والرموز المرتبطة بالهوية الوطنية والموروث الثقافي المحلي، 

 والمواءمة بينها في تكوينات تتنوع بين التجريد والحروفية والتعبيرية الرمزية.

بَيّن من ال 
َ
ا: ت

ً
وّ البحثية  نماذجثالث

ُ
ل
ُ
رُ  خ

ُ
ق أساسية من أداءات الحفر والطباعة تجارب الفنانين من ممارسة ط

نفِذ Planography، والمسطح Intaglioكالحفر الغائر  –الفنية 
ُ
و  – Serigraphy، والم

ُ
ل
ُ
بما أفض ى إلى خ

رُق الجرافيكية، واقتصارها على معالجات مشتقة من 
ُ
الساحة الجرافيكية العُمانية من الممارسين لهذه الط

قلة عدد الفنانين الممارسين لفنون الحفر والطباعة بصفة عامة في إلى  أفض ىطريقة الحفر البارز، كما 

بالأساس عن عدم اشتمال المناهج الدراسية الفنية في أكاديميات الفنون  وقد نتجت هذه الظاهرة .السلطنة

رُق الحفر 
ُ
جة المتصلة بسوق العمل بالدر  –وتركيزها على بعض المسارات الرقمية  المذكورةالعمانية على ط

وكذا نتيجة لعدم وجود المحترَفات المتخصصة، التي توفر  -الأولى، بصرف النظر عن الممارسة الفنية الحُرّة 

ق في تقنيات الطباعة اليدوية الملونة بأساليبها المختلفة.  لفناني الحفر والطباعة فرص التَمَرُّس والتَعَمُّ
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 التوصيات:

 :
ً

ع في يوص ي الباحث ب أول تأصيل الستلهام من مصادر التراث العُماني في تقنيات الحفر والطباعة التوسُّ

رُق الطباعة الفنية الثلاث اليدوية لدى دارس ي الفنون بالسلطنة، من خلال 
ُ
الحفر الغائر،  –إدراج ط

نفِذة 
ُ
م الفني ومقرراته بتقنياتها ووسائطها المتنوعة، ضِمن برامج التعلي  –والطباعة المسطحة، والطباعة الم

، وذلك لما لها من مردود إيجابي على إثراء الرؤية الإبداعية لفناني في مؤسسات التعليم العالي بالسلطنة

 الجرافيك العُمانيين.

توجيه البعثات العلمية المخصصة لتعميق خبرات المبتَعَثين العرب في مجال يوص ي الباحث بثانيًا: 

 بغيرها من البعثات العلمية الموجهة لإثراء التخصصات المخت اليدوية الجرافيك بوسائطه 
ً
سوة

ُ
لفة، أ

، وذلك لما تتيحه تلك البعثات التخصصية من توسيع نطاق الطلاع الأكاديمية في المجالت الفنية الأخرى 

رُق الأداء، بما ينعكس إيجابيًا على تنويع الحلول التقنية وا
ُ
مارَسات والتطورات المعاصرة في ط

ُ
لبصرية على الم

ستَلهِمة لمرجعيات التراث العُماني. 
ُ
 للأعمال الجرافيكية الم

ا: 
ً
رَفات للحفر والطباعة الفنية ومشاغل جرافيكية متخصصة، بما يتيح يوص ي الباحث بثالث

َ
تأسيس مُحت

 تنفيذ أعمالهم وإجراء تجاربهم، وانتداب المتخصصين من ذوي المحترفين والأكاديميين للفنانين العُمانيين 

ق بين مختلف أجيال فناني الخبرة للإشراف على تدريب هؤلء الفنانين
ّ

، وذلك لتنشيط التفاعل الخلا

الجرافيك العُمانيين، وتعميق سُبُل نقل الخبرات وتبادُلها، وبخاصةٍ في نطاق تعريف شباب الفنانين بسوابق 

هات التراثية  .الخبرات التقنية لدى الفنانين المتخصصين ذوي التَوَجُّ

ع المؤسسات الأكاديمية والثقافية العُمانية في تخصيص مِنَح بحثية وفنية،  رابعًا: يوص ي الباحث بتوَسُّ

هم على البحث عن  تستهدف دعم الفنانين والباحثين في سياق دراسة المرجعيات التراثية العُمانية، وحَثُّ

راسات مَسحية ومقارنة، بين جذورها في مصادرها الأصلية، ودراستها ميدانيًا في بيئاتها الحية، وإجراء د

محافظات السلطنة المختلفة، وذلك لما تمثله هذه الدراسات من مصادر حيوية لِرَفد الرؤى الفنية العُمانية 

ل خصوصية الهوية الثقافية المحلية. صِّ
َ
 المعاصرة بروافد تؤ
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Abstract: 

The research aims to monitor and analyze the visual and symbolic features, derived from the 

Omani heritage, and inspired by the concept of local identity, for a selection of contemporary 

Omani graphic art works, which represent a mixed, multi-category of research sample, 

comprising three levels: the works of professional Omani artists, and the works of young 

artists and specialized students, as well as the work of a number of active academics in the 

field of graphic theorizing and teaching. The sample is also divided - in terms of technical 

classification - into a category of works executed using traditional engraving and printing 

media, and a category of works executed using modern and digital graphic printing media. 

Through the data and results resulting from this analysis, the research deals with the 

extrapolation of the Omani graphic art trajectories, with its distinctive visual identity, in the 

context of the three previously mentioned categories. 

Keywords: Graphic Design, Heritage, Omani Art, Printmaking.  
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Conclusion: 

First: It is evident from the three different sample categories how rooted is the heritage 

reference in Omani engraving and printing, with its two technical parts, whether handmade 

relief printing or digital printing which is based on integrated programs and computerized 

printing methods where artists, in different categories, rely on processing ideas and visual 

items derived from a variety of local traditional sources. 

Second: Many Omani graphic works are described as elective (Eclecticism) where artists resort 

to merging multi-referential visual units, such as architectural units, Islamic ornaments, 

embossments, Arabic calligraphy, inscriptions relating to national identity and local cultural 

heritage, and accommodating such different units in compositions of abstraction, Lettrism, 

and symbolic expressionism. 

Third: It is evident from the samples that artists have not exercised basic methods of engraving 

tools or technical printing, such as Intaglio, Planography, or Serigraphy which has led to the 

Omani graphic market being void of such graphic method practitioners. The market has 

become limited to processing derived from relief printing method and there is scarcity in the 

number of practitioners of engraving and printing generally in Oman. The cause of this issue 

resulted principally from the academic technical curricula in the Oman art schools that do not 

include the above-mentioned engraving methods. Such curricula focus only on certain digital 

methods directly linked to the employment market without giving regard to the free technical 

practice. Not to mention the insufficiency of specialized practices that could provide engraving 

and printing artists the opportunity to train and dive deep into colored handmade printing 

techniques and methods. 
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  :ملخص البحث

 الخارجي،يفرض الشكل أهميته في بنية العمل الفني من خلال إشارته إلى نوع العلاقة بين الفنان وعالمه 

 ع
ً
وتعدد وسائل التعبير التجريبية التي تتضمن أحاسيس الفنان  والجمالية، إظهاره للقيم الفنية  لىفضلا

 للفعالياتوخياله. كما أن الشكل يعد 
ً
قيمة في توجيه خطابه  وهو ذو كاني، والمفي ظرفها الزماني  تسجيلا

  وجدانية، من دلالات وحالات  هالفني بهدف التأثير على المتلقي بما يحمل 
ً
 مناسبا

ً
بوصفه كما أنه يعد وسيطا

 لوحدة 
ً
أكثر أنّ و  الحيوانية، الأشكالض الانتاج الفني استعارة مجموعة كبيرة من كما يفر  فنية،شكلا

 في النتاجات 
ً
الى  قد تطرق الباحثهذا البحث الخيول. وفي  الفنية لكثير من الفنانين هي اشكالحضورا

 الفصل : ثلاثة فصول السمات الشكلية لأشكال الخيول في رسوم عامر العبيدي. وقد جاء البحث ضمن 

 علىهو الإطار المنهجي الذي يمثل لنا مشكلة البحث وأ :الأول 
ً
تحديد  هميته والهدف منه وحدوده فضلا

 : الأول : المبحث مباحث ثلاثفيه  النظري الذي تناوله البحث, هو الإطار :الثاني الفصل أما  لمصطلحات، ا

سمات وخصائص أشكال الخيول في  ول اتن  :والمبحث الثاني ,ةحالمحتوى الشكلي في المساحة المسط تناول 

تجربة عامر العبيدي وأسلوبه في رسم أشكال الخيول.  تناول  :والمبحث الثالث ,نانين عبر التاريخأعمال الف

. ثم داته, وأوعينته مجتمعه,و  ,منهجية البحثاجراءات البحث التي شملت  فكان يمثل  :أما الفصل الثالث

 .  التي ستجيب عن مشكلة البحث النتائجالخروج ببعض و  ,تحليل العينات

 الشكلية . أشكال الخيول . عامر العبيديالسمات  الكلمات المفتاحية:  السمة , الشكل .

 واس :مشكلة البحث
ً
 في أعمال العديد من الفنانينأخذت أشكال الخيول حيزا

ً
الذين اختلفوا في طرح هذه  عا

دراسة السمات الشكلية بلقد اهتم البحث و خراج. , وطريقة الإ والشكل  ,واللون  ,الأسلوب :المفردة من حيث

ظاهرة  بأنّها:أعماله التي استعار فيها أشكال الخيول  والتي بيّنتالعبيدي,  لأشكال الخيول في رسوم عامر

 علىحاول والمميّزات التي سي  خصائصمن اللما لها  ؛شكلية
ً
الدلالات والمعاني التي  البحث الكشف عنها, فضلا

يته الفنية الخاصة, تبثها, فهي اعادة انتاج لما استعاره من الواقع , وسعيه إلى خلق أشكال خيوله على وفق رؤ 

 
 . sarmad.sabbar1202a@cofarts.uobaghdad.edu.iqطالب ماجستير     .جامعة بغداد. كلية الفنون الجميلة(1)
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كال للخيول في الشكلية  لأشالسمات ما هي  ي:الآت  ومن خلال ما تقدم  تتلخص مشكلة البحث بالتساؤل 

 رسوم عامر العبيدي؟

والتي تناول  ,على أعمال الفنان عامر العبيديمن خلال تسليط الضوء تأتي أهمية البحث  أهمية البحث:

بصورة خاصة؛ وللباحثين  بصورة عامة, ا لمرتادي المكتبة العلميةفيها أشكال الخيول, كما يعد البحث مفيدً 

 كونه من الدراسات الفنية والجمالية. ل 

 حدود البحث: 

  : الأعمال الفنية التي تظهر فيها أشكال الخيول في رسوم عامر العبيدي.الحد الموضوعي -1

  : العراق, أمريكا.المكانيالحد  -2

 م. 2019 -م1965: من عام الحد الزماني -3

 تحديد المصطلحات:

1 –  
 
  :ورد في المعجم  الوسيط : السمة لغة

ً
م به  ، و سمة، فالسمة هي: ما وس  ) وسم( الش يء ) يسمه (  وسما

لسان . وقد جاء  (Arabic Language Academy, 2004, p. 1032)الحيوان من ضروب الصور والعلاقة( 

هَا)وَسَمَه   العرب:  يُعْرَف ب 
ً
مَة ه  س  نَفْس  ذا جَعَلَ ل  سَمَ الرجلُ إ 

َّ
... وات مةٍ وكيٍّ يه  بس  ر ف 

َّ
ث
َ
ذا أ  إ 

ً
مَة  وس 

ً
 Ibn) .(وَسْما

Manzour, 1965) 

2-  
 
(, (Semeion هي مشتقة من جذر يوناني:و  ,شارة: الإ عرف )روبرت شولز ( السمة بأنّها: السمة اصطلاحا

الكائنات البشرية من فهم بعض  نظمة التي تمكنالأ  :يهي دراسة الشفرات, أ . والسيمياء: العلامةعنيوت 

, خصلة :. كما تعرف السمة بأنها(Schulz, 1994, p. 13) .و الوحدات بوصفها علامات تحمل معنىأ ,حداثالأ 

ليتميز بعضهم من بعض و  ,يمكن أن يختلف أفراد الجنس الواحد إذ ,ملازمة للموسوم بهاأو خاصية لظاهرة 

 .(AL-Akili, 1998, p. 11) بصورة قابلة للإدراك

3- 
 
 : يتبنى الباحث تعريف )روبرت شورلز( للسمة.السمة اجرائيا

1- 
 
ه: عرف )ابن منظور( الشكل في لسان العرب  :الشكل لغة لُ، )بانّ

ْ
ك : الشَّ تْح 

فَ
ْ
ال بْه ب   

ّ
جَمْعُ الش

ْ
ل، وَال

ْ
ث والم 

الٌ 
َ
ك
ْ
ش

َ
ول...أ

ُ
ك
ُ
نْهُمَا صاحبَه وش دٍ م  لُّ وَاح 

ُ
لَ ك

َ
اك

َ
, وش ان  يْئَ لَ الشَّ

َ
اك

َ
ش

َ
دْ ت

َ
ى  ...وَق

َ
ا عَل

َ
قُولُ: هَذ

َ
ل، ت

ْ
ث ل: الم 

ْ
ك والشَّ

نْ  ي م 
َ
ا أ

َ
ل هَذ

ْ
ك
َ
نْ ش ا م 

َ
. وَيُقَالُ: هَذ ه  ت 

َ
ي حَالا ه ف 

ُ
ل
ْ
ث ي م 

َ
نٍ أ

َ
لا

ُ
لُ ف

ْ
ك
َ
نٌ ش

َ
لا

ُ
اله. وَف

َ
ث ى م 

َ
ي عَل

َ
ا أ

َ
ل هَذ

ْ
ك
َ
به  ضَرْ ش

بَه(. 
ْ
ش

َ
ي أ

َ
ا أ

َ
هَذ لُ ب 

َ
ك
ْ
ش

َ
ا أ

َ
، وَهَذ ه  حْو 

َ
وقال )محمد بن ابي بكر الرازي( في  (Ibn Manzour, 1965, p. 2310)وَن

لُ مختار الصحاح حول الشكل: 
َ
ك
ْ
ش

َ
ا أ

َ
الُ: هَذ

َ
ا )يُق

َ
ذ
َ
ك يْ ب 

َ
هُ أ

ُ
وْل

َ
بَهُ. وَق

ْ
ش

َ
{ أ ه  ت 

َ
ل اك 

َ
ى ش

َ
لٌّ يَعْمَلُ عَل

ُ
لْ ك

ُ
ى: }ق

َ
عَال

َ
ت

(.84]الإسراء:  ه  هَت  ه  وَج  ت 
َ
يق ر 

َ
ه  وَط ت 

َ
يل ى جَد 

َ
يْ: عَل

َ
 (AL-Razi, 1981, p. 257) [ أ

2-:
 
ل جمع لعدة الشكل بأنه : »ايجاد الوحدة من الكثرة, والشك (جورج سانتيانا)يعرف  الشكل اصطلاحا

عناصر, ولابد ان تكون فيه هذه العناصر, وطابع الشكل عبارة عن كيفية ائتلاف هذه العناصر« 

(Santayanam, 2001, p. 147)  ويرى )جون ديوي( الشكل بانه: "لا يخرج عن كونه عنصرا من عناصر .

 :الشكل  (جيروم). ويعرف (Dewey, p. 192)المكون الحقيقي لها"  الصورة الجمالية، فهو بعيد عن ان يكون 

التي يتضمنها العمل , وتحقيق الارتباط المتبادل بينها, فعناصر الوسيط  ,»هو تنظيم عناصر الوسيط المادي
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ضعها في العمل هي الانغام والخطوط, الخ. والشكل لفظ يدل على الطريقة التي تتخذ بها هذه العناصر مو 

 .(Stolnitz, 2006, p. 337)خر« كل بالنسبة الى الأ 

:الشكل اجر-3
 
 يتبنى الباحث رأي )جيروم ستوينليتز( في تعريفه للشكل. ائيا

 :في المساحة المسطحة : المحتوى الشكليالأول المبحث 

. ويمكن أن  المظهر الخارجي للمضمون  لكونه ؛ى الشكل كأساس لبناءهيعتمد المنجز البصري عل

و استعادتها أ ,المعلومات في صيغتها الملموسة أو المحسوسة, والتي يتم ادراكها بالحواس :نصف الشكل بأنه

والمساحات  ,والارضية ,للشكل  :إدراكية على مضامينويتضمن المحتوى الشكلي  بالذاكرة في شكل صور,

 ,Abdulhameed.S) .والأبعاد ,كالملمس :المدركات الشكلية التي تلقاها الحواس, والمسافات, وفروق البصرية

1987, p. 76) . ليبث حوارات تعبيرية داخلية" ,والتي تقود إلى "صيرورة الشكل في أحدى صوره الجديدة" 

(AL-Mamoori, 2021, p. 537) إذا  ؛وبذلك يمثل الشكل نفسه أجزاءه وعناصره, ويمثل علاقات وأنساق

 من هيئة عامة ,و ما يحيطه من أشكال أخرى  ,ارتبط مع محيطه
ً
لتكون المولد الأساس  ,فيصبح جزءا

 :نوعين الأشكالأن لرغم من ا على عمل فني. :أيفي  (Nouri, 2021, p. 586) .للاستمرارية الديناميكية"

 إلا أن والدائرة. ,والمربع ,كالمثلث ؛أشكال هندسية()و الإنسانية والحيوانية. الأشكالوهي  ,()اشكال عضوية

ية مثل الفنون السومرية الحياتإلى نوع من التبسيط في اشكال الموجودات توصلت الفنون القديمة 

 ,الأسطوانةو  ,المكعب :من خلال إعادة الطبيعة إلىليؤكد هذا التبسيط للأشكال   (سيزان)ثم جاء  والمصرية,

, (Haidar, 1984, p. 141) الهندسية الأربعة" الأشكالمتكونة من هذه  الأشكال, "فكل , والكرةوالمخروط

كن أن يتكون الشكل ) الخط, واللون, والضوء, المنظور( كما لا يم :يعتمد الشكل على مقومات أساسية مثل و 

 إلا في الفراغ, فالعلاقة بين الفراغ والشكل أمر ضروري. 

 :خاصة في, وتكوينها على السطح ,وحركاتها ,في مفهومها وادائها بالنسبة إلى أبعادها  تتغير الأشكالإن 

فتكون  (Nouri, 2021, p. 587) نظومة فكرية ومادية"فهو "م  والتخطيط. ,والتلوين ,والرسم ,التصميم

"وقد  المراد رسمها, الأشكالتعبير عن مضامين الوسيلة الأساسية لل -حيانفي أغلب الأ -الهندسية  الأشكال

 من محيطه في ذاته"
ً
 فعالا

ً
 استعان الفنان بالأشكال الآدمية والحيوانية التي من حوله والتي شكلت جزءا

(Mardan, 2021, p. 724)  فالشكل- 
ً
 في ذلك سواء  ,له علاقة بالتراث والطبيعة -أكاديميا

ً
كان محاكيا

. ,للطبيعة
ً
 نفلات الشكل من المنظور ولهذا نجد في كثير من الأعمال الفنية الحديثة ا ,أم كان تجريديا

 ,المرسومة ترتبط بحياة الإنسان وسلوكه الأشكالف قيقية لصالح رؤية الفنان الذاتية,والنسب الح

 متطورة مع وتكون أش (Abd, 2021, p. 650) "فيخرجها من حيز الإمكان والكمون إلى حيز الفعل والعلن"
ً
كالا

 –ليبتعد  تطور فكر الفنان؛
ً
 ذات رموز ي, ويشكل له أعن الطبيعة الأم -أحيانا

ً
ضعها لنفسه شكالا

  .(Abbo, 1982) .كمصطلحات ترتبط بفكره
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 الفنانين عبر التاريخ )السمات والخصائص(:: أشكال الخيول في أعمال الثانيالمبحث 

ى التي استطاع  بها الأولي الفن التشكيلي منذ البدايات واسعة فلقد اخذت الخيول مساحة 

ه, وهذا ما يظهر في شكاله التي استمدها من البيئة المحيطة ب أ ن يخط على جدران الكهوفالإنسان أ

 ,منهانجزها بدوافع سحرية الغرض الرسوم التي أ

، والتي يبدو لسيطرة على تلك الحيوانات وصيدهااو 

عتناء بإظهار شكل الخيل بواقعية متناهية في الا فيها 

  ايامً تغرق أالدقة، والتي ربما تس
ً
 كما ,من العمل طويلة

أشكال الخيول التي رسمت على جدران  الكهوف  إنّ 

من النتاجات الفنية  وشمال اسبانيا ,جنوب فرنسا

ا ا للخيل مفعمً هدت للعالم نموذجً أ المهمة التي

بدع الفنان الاشوري في اظهار أشكال أ إذ ؛)اللبوة الجريحة(: مفردات جدارية تهضمن ت  كما بالجمال والقوة

, وقد اقتحمت هيمنت على مركز تكوين العمل الفنيف ,الخيول الراكضة وهي تتقدم عربة الملك الاشوري

 ، فسود لإرباكها وتشتيتهامجموعة من الأ 
ً
قد» تعاظمت فكرة الصراع في داخلية الفنان, فابدع مشهدا

دوران العجلات, وركض و الرقود والانطلاق، و والقفز,  ,الزحف :دراماتيكيا تنوعت فيه الحركات ما بين

ذلك حال يشجعنا على عد تلك الجدارية الجذر التاريخي ف .وصرخات الحشد الملكي ,زئير الاسودو الخيول، 

قدمت الحضارة الفرعونية نفس تلك لقد  .(Sahib, 2018, p. 415) .للأسلوب الرومانتيكي, دون اي مبالغة«

 ,Kamal) .لة الحديثة«الصورة لكن» لم تظهر العربة ذات العجلتين مع الخيول التي تجرها الا في عصر الدو 

1937, p. 198) شكال الخيول, والتي »كانت تزين النتاجات الفنية التي ظهرت بها أ جمل أ ، فهي تعد من

 ؛ لأشكال الخيل في نتاجاتها الفنية ةغريقفي حين تفتقر حضارة الأ  . (Kamal, 1937, p. 199) .بالريش الملون«

 جمل صور هذا الأمر لم يمنع من ظهور أف ,، ومع ذلكده مركز الكون بسبب الاهتمام بالجسد الانساني بعّ 

 في الفنان أوجد إذ " ,والحيوانية والنباتية ,دميةالآ  الأشكالواني الفخارية التي زينت ب الخيول في بعض الأ 

منها،  كثير في الواقعية الى قربأ تكون  متعددة الخيول بوضعيات أشكال في للآنية اهتمام التكوين جالم

 متكامل  كعمل  ايصالها يريد التي المهمة في التفاصيل الجمال، واعتنى ومبادئ ,والمنظور  >النسب من اقتربف

  تقدم كونها بالحياة ترتبط فكرة من يتضمنه بما
ً

 والرؤوس الأطراف تبدو ذ؛ إالتعقيد غاية في أشكالا

 ,Hamza) .الإغريقي" الفنان حققها التي الانجازات فهي تعكس ,مختلفة اتجاهات في متحركة والأبدان

2019, p. 184).  
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, الذي ظهرت سلوب الزخرفي الذي تميز به الفن في العصور الوسطى نتج عنه فن المنمنماتن الأ إ

, كالبذار  :شغال الفصول المتغيرةبصور أ ن تزين الروز ناماتلعادة أ»جرت ا؛ إذ شكال الخيول متزينهفيه أ

من مشغل  بورغوندي() )دوق غني( من ة روزنامة ملحقة بكتاب صلوات طلبهاوثمّ  .والحصاد ,والصيد

ملاحظة واقع الحياة قد زادت هذه الصورة حيوية حتى منذ  نّ تظهر كيف أ .(Limbuorg)ليمبورغ( ) خوينالأ 

هم يجتازون نّ وأ( الملكة ماري، وتمثل المنمنمة احتفال رجال البلاط السنوي بالربيع، psalterسفر مزامير)

 غابة على صهوات الجياد مرتدين ثيابً 
ً
ج الفنان ويمكن ملاحظة ابتها ,مكللين بالأغصان والزهور , و ا بهيجة

ظهرت الكثير من أشكال كما  ,(Gumbrich, 2016, p. 218) .ثوابهن الدارجة«بالفتيات الحسناوات في ا

, ولكن نلاحظ بأنه» بوندوني(, جوتو دي  كـ)جينتيل دا فابريانو (الفن الغوطي)الخيول في أعمال الفنانين في 

و , ألا يوجد خطوط قصيرة, ولا محاولة لإظهار الضوء والظل 

ثم وزعت  ,بنية الجسم, وتبدو... كأنها قطعت من ورق ملون 

  ؛على الصفحة
ً

 لكي تصنع عملا
ً

لهذا السبب تناسب و  , مكتملا

ن الصورة الكتاب أكثر مما لو شاء الفنان أن يوهمنا بأ

عمد لقد  .(Gumbrich, 2016, p. 144)المنظر واقعي« 

وتجاوز »على تشوية الحجم الطبيعي -في هذا الاتجاه-الفنان 

: بالمنظور المقلوب، وهو :واعتماد ما يسمى ,النسب الطبيعية

ا تكون بعيدة عن ساسية عندمتصوير الشخصيات الأ 

الذي تصور به الشخصيات  ,كبر من ذلكالمشاهد بمقياس أ

، (Hauser, 2005, p. 147) .«الثانوية القريبة من المشاهد

 ,صلاحيةوالألوان الا  كذلك عمد الى» التخلي عن العمق،

 معينة متفق عليها كقواعد،
ّ
فلا بد من أن  والتي تحمل رموزا

 يكون رداء العذراء أ
ّ
, فلابد من وعباءتها حمراء وهكذا، وطالما تحددت تلك العناصر وتثبتت ,زرق اللون دائما

  .(Read, 1986, p. 72) .«ن تناسب معها بقية الألوانأ

غزت العالم بجمالياتها الشكلية شكال الخيول التي ظهرت قد فأ ,سلاميفي فن التصوير الإ  أما

مخطوطه)مقامات  قدم الفنان)يحيى الواسطي( منمنماته في في العراق؛ إذ واللونية، فقد كانت بدايتها

بداعه , وقوانين إومساحاته ,لوانه, وتحكمه أا له مقوماته الذاتيةا باهرً ا جديدً الحريري(» وهي تمثل فنً 

ضواء ا عن الأ شياء بمفعول المسافة, ويضرب صفحً ويستبعد تضاؤل الأ  ,يحذف فيه المنظور  إذالخاصة به، 

ولع وقد أ ، (AL-Shami, 1990, p. 235) .والظلال, ويقدم فيه البشر والحيوانات كمفاهيم ومعاني كلية«

عد برع في غياب البو , (Bahnasi, 1979, p. 55) .الواسطي» بتصوير الحيوانات وخاصة الجمال والخيول«

شكال الخيول أصبحت أفي عصر النهضة و .(Bahnasi, 1979, p. 55) الثالث عند تصوير قوائم الخيل.

ا لاكتمال الصورة، وتظهر لنا ودقة في تشريح الجسم سعيً  ,على من السابقواقعية أتظهر بأشكال 

شكالا للخيول بوضعيات مختلفة من أتخطيطات)ليوناردو دافنش ي( للوحته المفقودة)معركة الانيغاري( 

)سان جورجيو كما قدم الفنان)روفائيل( شكل الخيل في لوحته .والحركة ,والضوء ,والظل  ,التشريح :حيث
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شكال أخوة)لومبيرغ( عن الأ شكال الخيول في رسوم أروح عصر النهضة، ولا تبتعد بأسلوب يعكس  والتنين(

ا على ا جدً )فان ايك( كان حريصً  نّ أ» ويبدو , الخيول التي ظهرت في رسوم)جان فان ايك( في لوحة)مذبح(

ت و على الزركشاأ ,عر النابت على أعناق الخيول الشَّ  عدّ نستطيع  لوحته، إذنسخ كل تفصيل دقيق في 

ا, ولا ا هزازً ا خشبيً في منمنمة)ليمبورغ( يشبه الى حد ما حصانً  الأبيض الفروية لثياب الفرسان، والحصان 

 ,ن نرى الضوء في عينيهأذ يمكننا إنه مفعم بالحيوية, ألا إ ,يختلف عن حصان)فان ايك( في الهيئة والوقفة

 ة ضاءلحصان)فان ايك( إ نّ فإا بعض الش يء, مسطحً  الأول والتجاعيد على جلده، في حين يبدو الحصان 

 
ّ
شكال الخيول في مشاهد بينما تظهر أ .(Gumbrich, 2016, p. 239) كلة بالضوء والظل«مستديرة مش

عماله عاطفية الطبقة الراقية في اسبانيا الذي تمثل أ الصراع المحتدم في لوحات الفنان)بيتر بول روبنز(

ا من طراز الباروك, وتتميز خيوله» من خلال الحركة المنطلقة ا نموذجيً ا رفيعً فهو يقدم لنا تعبيرً  ,وفرنسا

ل المبالغة في قوة جسم جمعة بطريقة صريحة جديدة, ثم من خلام الأشكالالمنفرد لتكوين العنيفة للشكل 

الاستخدام  نّ إ ،  (Myers, 1958, p. 363) .لإضاءة فيه طابع درامي«اشخاص المصورة في استخدام كل من الأ

لوحته)تحول في الطريق الى هم ما تميز به الفنان)كارافاجيو( في كان من أ الدرامي للظل والضوء

حتى وصول  ,تمثيل الخيول المجردة نادرة نّ إ،»(دمشق

, الذي  (Blake) )جورج ستابس(ولا سيما  (الفلمنكيين)

يتم عظم الخبراء في هذا المجال, فخيوله أ يعد من

فهي  وعضلات دقيقة، ومن ثمّ  ,تقديمها بدقة متناهية

كانت القفزة الكبيرة في فمليئة بالحياة والحركة، 

والصور الرياضية نتاج عمله المرهق  ,تصوير الخيول 

 «1766الحصان في عام الذي بلغ ذروته في نشر تشريح 

(xxx) .الرومانتيكي شكال الخيول في الفن لو تمعنا في أ

 : نستنتج
ً

 :ا عن التدرج الدقيقبعدم وضوح الخط بعيدً  داء الفني الذي تمثلَ ا في الأ  مهمً أن هنالك تحولا

هو جعلنا نشارك في لحظة بالغة الإثارة, وهذا ما التكلف في التكوين، فكل ما يبتغيه الفنان  ,الظل, للضوء

هتم فيها بزينة الذي او  ,رسان عرب اثناء الاغارة (عمال الفنان)اوجين ديلاكروا( في لوحته) فنجده في أ

وتدخل في  ,يديهامنذ البداية ترفع أ كانت»  :كتب في يومياته عندما شاهد غارة الخيول في طنجة , إذالخيول 

 جعلني أ , مماقتال ضارٍ 
ً
ا بالتصوير, وأنا على يقين ا على فرسانها, ولكن منظرها الرائع كان جديرً رتجف خوف

 ,Gumbrich, 2016) .قد تخيله«( روبنز )ن يكون , مثل أي ش يء يمكن أوغير مألوف ,اا غريبً منظرً  نني شهدتأ

p. 506) نها اقف على رجليه في مقدمة اللوحة, إصيل الو ن, والحصان الأ ، إذ يظهر الفرسان العرب المندفعو

وتدفق  ,» وتعبر هذه النزعة عن انطلاق وجدان الفنان,المفعمة بالانفعالمثال للموضوعات الرومانسية 

 .Nudhmi, 1996, p) .خياله للتعبير عن الانفعالات النفسية وجذوة العاطفة في اطار تعبير فنان انساني«
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الفنان )تولوز  :برزهمأ كانف ,نطباعيينشكال الخيول في لوحات العديد من الرسامين الا أ نشاهدكما  ، (29

. كدا فيها على مبدأ الضوء التي أاللذان رسما العديد من مشاهد السباقات  ,)ادغار ديغا( الفنانو  ,لوتريك(

كما في لوحة  ,عيد تركيبه, وأفقد تشض ى شكل الحصان ,مع التحول في اظهار الشكل عند التكعيبيين

, صورة حصان ينهار فوق شاحبة وتحت شمس ,وسط اللوحة تظهر أ إذ للفنان )بيكاسو(؛  (الجورنيكا)

يرمز الحصان كان ف ,(umhiz, 1996, p. 209) , ما زالت قبضته تمسك بسيف منكسر.جدار بشري ممزق 

, فقد وفي تصوير المستقبليين , (AL-Baseuni, 1965, p. 64) .الى »ارض اسبانيا وقد جرحت الى درجة الموت«

, تطورهان يصوروا ديناميكية الحركة في حاولوا أ

»فالجواد الذي يعدو ليس له أربع أرجل فحسب, وإنما 

.  (Bahnasi, 1979, p. 68) ,, وحركاتها مثلثية«عشرون

 (فرانز مارك)كما تظهر أشكال الخيول في أعمال 

  ,وألوانها التي تبتعد عن الواقع ,بأشكالها المحورة
ً
تأكيدا

 التعبيري.للفعل 

فقد ظهرت أشكال , ي المعاصرالعراقالفن أما في  

لوحته  كما في ,بغزارة (فائق حسن)الخيول في أعمال 

خلاف الخيول ب ا,عجوزً  احصانً ا يصور شهدً التي قدّم فيها م في )انتظار(, لوحته كماو , )خيول في الصحراء(

 ,Kamil, temporary plastic movement in iraq, 1980) حصان آخر. يتأمل جمجمة -السابقة- (الفائقية)

p. 73) تقابلها خيول مستنفرة تميزت  ,ظهرت في أعمال )كاظم حيدر( فهي خيول منهمكة . أما الخيول التي

  )ملحمة الشهيد(. وهذا ما جسده في معرضه ,الها التكعيبية والتجريديةبأشك

 : عامر العبيدي )التجربة والأسلوب(:الثالث المبحث 

من  :, أيمن جيل ما بعد الرواد 1943ف عام المولود في محافظة النج (عامر العبيدي)يعد الفنان 

 : عام :الأول في معهد الفنون الجميلة واكاديميتها, وأقام معرضه الشخص ي درس فقد مرحلة الجيل الستيني, 

 ,: في جمعية الفنانين التشكيليين التي هو عضو فيهاوالثالث, 1977 :عام ,في جدة :والثاني ,في بغداد 1966

 .Hamoodi, 1973, p) (1964 :عام ,الدولي (ابيزا)ى في معرض الأول: الجائزة فاز بالعديد من الجوائز منهاو 

94)  . 

: »ابتدأ عامر العبيدي متأثرا بالأجواء الشعبية المحلية (عامر العبيدي)عن بداية  (نزار سليم)يقول 

, عمالهيئة الشعبية في أثر الب, »وسنلاحظ منذ البدء, أ(Saleem, 1977, p. 186) .والرموز الدينية«والجوامع 

 ثر الصحراء التي تنقلنا غالبً وأ
ً

 دة من أجواء الصحراء ,الرموز المستم  علىا الى فضاء شاسع بلا حدود , فضلا

يرا خمن اجراء تجارب ذات اتجاه تجريدي, أو  منحى خاص : حيث تتبلور تجاربه أوكل هذا لم يمنع الفنان 

, عبر تقنيات تستلهم التراث بروح ومن الاختزال الشديد لهذا الواقع, بفن يستمد مقوماته من الواقع

رث الذي هذه الإ .  art in iraq, the sixties, 1986, p. 377) (Kamil, Contemporary plastic المعاصرة"

وتعلقه  ,والخيول  ظهرت ذلك الاهتمام  بالإنسان, ووظفها في لوحاته, فأخزنته ذاكرة الفنان عامر العبيدي

تمظهرت بأشكال زخرفية  ,والطيور  ,والخيول والديوك ,تلك البيئة الصحراوية , وما فيها من مفردات,ببيئته
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, الذي يواجه قحط الصحراء , وصهيلها المدوي رهقه جموح خيوله المجردة, فبعد أن »أواقعية تعبيرية

مه مشهد يتلذذ به غير هذه الخيول, ومساحة ما, وهو الإنسان البصير الوحيد بينها, لم يكن أالشاسعة

, وألوان ودلالات فلكلورية ,وخصائص ,داتيزين خيوله بمفر  ا., منذ سنوات طويلة جدً الفضاء الرحبة

 ,سلاميةنات لونية متقاطعة مملوءة برموز إا المساحات الخلفية الواسعة بتكوي , عارضً شعبية عراقية

 .  (AL-Dulaemi, 2016) .ومتواصلة مع بعضها البعض« ,وتاريخية منسجمة

 ننا حين ذلك: أ ولعل السبب في
ً

ا مامنا مضمونً )عامر العبيدي(, »ندرك أن ا للفنان نشاهد عملا

, وكأنما هو ا قد اتحدت صورته بموضوعه, واتحد موضوعه بصورته, فأصبح يحمل في ذاته معناهجماليً 

العبيدي الى  »نظر عامر من بين الحيوانات التي رافقت الإنسان.(Raghib, p. 66)عالم خاص قائم في ذاته« 

. البعد الواقعي للحصان في معانيه عده الواقعي والرمزي على حد سواءن يصوره في ب الحصان, وحاول أ

والبعد الرمزي حيث للحصان مكانه لا يمكن تجاهلها  –في الماض ي والحاضر  –الكثيرة المرتبطة بالإنسان 

بالإنسان,  ا, تكمن قيمة الحصان في علاقتهمكانة رمزية تمامً ,

وأخيرًا,  وفي تجسيد بعده المرتبط بتطور تاريخ الانسان ذاته .

د قيمة جمالية تستم )عامر العبيدي(عمال في أالحصان 

: من محتوى الحصان يمقوماتها من الملاحظات السابقة, أ

الجديدة لكن المقومات الجمالية والمحتوى الواقعي. , التاريخي

د الجمالي فحسب, توى البعليس على مس لها طابعها الخاص,

عيد منح الحصان قيمة رمزية خالصة, وهذه نما على صوإ

ولا  ,, بالتأكيد , ترتبط بالنقاط السابقةالقيمة الرمزية الخالصة

 ,Kamil, Contemporary plastic art in iraq) .تنفصل عنها«

the sixties, 1986, pp. 380,381) .   عامر )لقد اقترنت تجربة

لفضاء , منذ بداية مسيرته بالخيول والصحراء وا (العبيدي

ه, اندفاعا: خصوصً  ,ا من ذلك موضوعات تاريخية وتراثية للبطولة عند الانسان العربي, مستمدً الفنية

فالصحراء كبيئة عربية , ة التأثير في صياغة الحلم العربي, وقد سلط الضوء على رموز عميقوشموخه

لرجولة  داء مكمل العربي وشجاعته وبطولاته وصولاته, أما الحصان فهو عنصر أ, يشتد فيها ساعد قةعري 

, ويعيد صياغتها, »عمل الفنان على قراءة الشفرات البيئية في نتاجه الفني الفارس العربي منذ القدم, فقد

, هكذا نتماء البيئي وتمثيلاتهخرها حضور الا , ليس آات عدةعلى وفق اعتبار فالمفهوم الجمالي لا بد أن يعمل 

در الفن العراقي ن ق, وأولو بصورة لا واعية ,ن اتضحة الفنية في حقبة الستينيات بعد أبدأت الشخصي 

ن ينفصل عن الوعي الاجتماعي والجماعي في القطر , وصار الرصيد الحقيقي لفنه يكمن الحديث لا يمكن أ

  . (Mohammed, 2018, p. 58) .«في وعيه اللاذاتي

ما بين الكتل اللونية والمساحات وملئها على السطح التصويري و انسجام  علاقات»  اوجدت اعماله

الألوان وترابطها واتساقها مع تيمة العمل وبواعثه الفكرية والجمالية ، والفنان )عامر العبيدي ( لا يخرج 

وتبنى هذه حيث تتسم رسومه باحترافية وأكاديمية , وأدرك ماهية اللون والتشكيل    عن منظومة المفاهيم
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فلسفة شخصية وفق منظوره وخبراته ، واتخذ لخطابه خصوصية تمثل أفكاره وقناعاته وثقافته وثقافة 

. ولا يخفى علينا ان جيل الستينات والذي يعد الفنان عامر العبيدي منهم , »قد  (Ebrahim, 2019)  «بيئته

ي وتبنوا ما ينفع وجهتهم , وهو قليل , ولفظوا ما هو  خلاف ذلك وهو اطالوا النظر في مخلفات الفن العراق

كثير . لهذا اداروا ظهورهم مرة واحدة  للتيار الشخوص ي  بمعناه الوصفي البارد وبنوا رؤيتهم على وفق اليات 

ة هدما لا عمل مثخنة بالدرامية والتعبيرية العاتية , مما انتهى بهم الى فهم فضاء للحداثة بوصفها هذه المر 

  بناء , على اساس ان الهدم هو بناء ايضا , لهذا اتسعت فضاءات التجريب من دون الاصغاء لمعايير بعينها«

(Abdulameer, 2004, p. 78).  

اشكال الخيول في معظم اعماله ما هو الا تعبير عن  الفنان عامر العبيدي على استعارة ان اصرار

تلك الصلة القوية ما بين الحصان والانسان , فهو يمثل الحصان بأشكال مختلفة , نلاحظ »وجود الحصان 

الجامح, او الحصان في وضعه الطبيعي, العادي . او الحصان الذي تحول الى شكل رمزي لكن الفنان يصر 

لكثير من اعماله . ولأن الحصان يرتبط بالصحراء , فقد منحه الفنان قيمة على استعمال الحصان في ا

مقدسة : جمالية , شكلية , ونمائية تماما. ولأن الحصان , كذلك له ارتباط بحياة الانسان , فقد منحه 

 Kamil, Contemporary plastic art in) الفنان مكانة خاصة جعل يعمقها ويكررها في الكثير من اعماله«

iraq, the sixties, 1986, p. 381)  )غير ان عنصر القوة عند عامر العبيدي يكمن في حبه للفورم )الشكل«

وعندما انتقل الى رسم الخيول  وكان هذا على نحو ما امتدادا لموضوعه القديم رآها تنتظم في صفوف . ومنها 

ان يبرز به العلاقة الدينامية بين اشكالها الشبحية والفضاء المحيط بها  استقطر تأليفا معينا استطاع

وهكذا تحول الرسام شيئا فشيئا من الازدحام والضجيج والقعقعة الى العراء , والفضاء , والصمت: انها 

ة كل بطحاء العراق المترامية , جعل الفنان يعبر اخيرا عنها عن طريق الخيول التي توشك على القفز من حاف

للوحة لديه مجسدة في تكرار الشكل ا ان .(Jabra, The roots of iraqi art, 1986, p. 64)لوحة من لوحاته« 

نغمات وسلالم , ليصبح ا يشدها موسيقيً ، والتكرار هنا يضيف ايقاعً ويري الذي يخلق حوارا مع المتلقيالتص

  ,فتبدو موسيقاها صاخبة من فعل التكرار هذا من جهة ,موسيقية متكررة
ً

 ومن جهة أخرى يزيدها انفعالا

ا لها وبنظرات حادة فتجعله لصيقً ,عواطفه بشدتها وحدتها على البصر  حين يوظف الألوان الحارة لتستفز 

  .(Ebrahim, 2019)  .على نظره« , ومهيمنةمتسلطة

) لانها لا تعبر عن الرمز العربي  ؛معالجة الفنان عامر العبيدي لمضمون الخيول والانسان نّ إ

 نّ لالة فنية تعبر عن عزلة هؤلاء الأشخاص في منفاهم الكبير , ولا أقصد أنما لانها تتحول الى د, وإفحسب

 هنا الى مضمون فلسفي حول العزلة, وإ الفنان يتطرق 
ّ
 ما أقصد أن

ّ
ية نسانية الواقعت الإه يعالج الحالا ن

, راء التي عرفها الفنان في طفولتهنسان في هذه الصحخلال الصحراء يعبر عن عذابات الإ فمن المباشرة.

 ,Kamil, Contemporary plastic art in iraq, the sixties, 1986) . ومن خلالها يجسد المضمون المأساوي(

p. 379) ,رسوم الفنان عامر العبيدي هو :  يز وما يم داء والتعبير .لها الى فرادة في الأ والذي يشير من خلا

, بحيث يصبح , ومستويات للرؤية ضمن إطار المشاهد التي عرفت بها رسومهاقتراح مداخل تصويرية»

 ا للحفر عميقً التكرار لأنظمة تصويرية هاجسً 
ً

يجعل من المشهد  مام , الى توسيع هامش الصياغةا وصولا

 
ً

كذا سيظل وه لرمزية البلاغ التي يشاع الخطاب بها, اأطارً , و ا من القراءات على توليد مزيدً الواحد قابلا
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ه نّ , ونزعة هي الأقرب الى التجريد أو تكاد, على أسلوبية الى المزاوجة بين التشخيص الفنان يخضع طرازيته الأ 

العلامة الفارقة  مقولة التجديد التي ظلت بمثابة :همها, وأالا يضحي بالمقولات التي كان جيله يصرح به

  لكفاحية جيل بدأ
ً
لقد تجسدت  .(Abdulameer, 2004, p. 60)  .زاء حركة الرسم العراقي«ا مسؤوليته إعارف

د عالج التكوين من خلال »الفضاء اللامحدو نه , كما أتجربته الأسلوبية الفنية للميل إلى التكعيبية والاختزال

دم لنا صورة واضحة لأسلوبه الفني, و الرمز, يقا الى التجريد أقربً   كثرالمحير, والأشخاص الأ الأبيض, واللون 

 ة بساطة تبدو عماله ثمّ من أ , ففي الكثير لقول عنه بالأسلوب السهل الممتنعسلوب الذي يمكن اهذا الأ 

خر : جانب يعكس لنا الجانب الآ , لكن التأمل النقدي لها , او في سرعةنها نفذت بلا عنايةى أالأولللوهلة 

الفنان كان يحرص  نّ : أبمعنى ,و رمزية, وإن كانت واقعية أبعادهالعناية الفائقة بالتكوين الفني, وبدلالاته وأ

 ,الخ...و رموز الصحراء دة المدينة, أا على تحقيق أفكاره الفنية, ذات الارتباط بالمناخ الشعبي, أو بمشاهغالبً 

 , ااوبصورة فنية يتجلى فيها هذا التراث منصهرً 
ً
 ,Kamil) .و بالرؤية المعاصرة للفن«ا بأبعاد المعاصرة, أو مرتبط

Contemporary plastic art in iraq, the sixties, 1986, pp. 383,384) قاده للاهتمام  المعادل الفني. لكن

والعاشق ), فالخيول سحر الفنان المعشوق  ,, ومع ذلكالتي هي: رمز القوة والانطلاقو  , كرسم الخيول بالقوة

 .Kamil, temporary plastic movement in iraq, 1980, p)ازاء الطبيعة الام الحبيبة وفتاة المستقبل( 

110).  

ترتكز و , وتتماثل بينها المقابلة والتوزيعالبنية الانشائية التكوينية لرسوم عامر العبيدي » تتناظر  نّ إ

, وتكرار أشكال الطيور, وغيرها من الكائنات واعناق الرؤوس ,على ايقاعات ثابتة متكررة لأقدام الخيول 

 الأخرى 
ً

, : مربعات, مثلثات, مستطيلات, منها, أو متجاورةادخال وحدات زخرفية هندسية متماثلة  على, فضلا

بة مجل  ,شاراتها بقوة وحيويةالمفردات تتضامن مع التكوينات الأساسية, بألوان متضادة, تبث إدوائر. تلك 

ا بذلك لونية مجسدً غامق الدرجة ال –باك راوند  -ا ما تستند على , وغالبً للانتباه والتمعن  والاستمتاع

 قدام الخيول  تلك الايقاعات الثابتة لأنّ إ .(Neama, 2017) .والانشائية الجمالية« ,اختياراته المضمونية

( الواسطي)تذكرنا برسوم الفنان العربي المسلم  (Khamis, 2020, p. 237) ,الأشكالوالتداخل في توزيع 

نقوش الزخرفية في السجاد وتلك الزخارف تذكرنا بال في العراق, لفن التصوير  الأول الذي يعد المؤسس 

ا في الولايات المتحدة الامريكية, قدم هناك كثير من الاعمال التي عالج خلالها الفنان حاليً   ويستقر ..العراقي.

ا, )وهناك لوحات عالجت أشكال الخيول فيه , موظفًانسان, وعذابات الإالاغتراب والهجرة موضوع

فالفنان قد  الفنان يتمرد ضد موضوعات سائدة, ن: أوكلها ترتبط بفكرة مفادها ,.. الخالمظاهرات, والشهداء.

, أو بالأفكار الخاصة بالفن جزاءعن الفن تزامن معبرًا عن التطور في مختلف الأ  ا في التعبير ا واضحً بذل جهدً 

فهوم وم ,, والتي لن تفهم لا من خلال تطور الحضاراتالذي يعالج تلك العدالة النامية فالفنان العظيم هو ,

 ,Kamil, temporary plastic movement in iraq) .(ا لها خاصً ن يجد منطلقً العدالة الشامل الذي لا بد أ

1980, pp. 80,81) . 
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 الفصل الثالث / اجراءات البحث:

 :
 
يشخص الظاهرة المتناولة في البحث تم اعتماد المنهج التحليلي الوصفي. فهو  منهجية البحث:أولً

 لتحليل المعلومات بغية تحقيق هدف البحث. تشخيصًا دقيقًا

ا:  على صورها المنشورة في  والتي تم الحصول  ,العبيديت عامر ضم مجتمع البحث لوحا مجتمع البحث:ثاني 

ومواقع الانترنت وعن طريق الاتصال الخاص بابنة  ,وصفحة الفنان الشخصية على فيس بوك المجلات,

 الفنان.

ا: 
 
 د الكشف عنها,لوجود الظاهرة المرا بصورة قصدية نماذج عينة البحثثلاث تم اختيار   عينة البحث:ثالث

 والتي تخدم موضوع البحث.

ا:  السمات الشكلية الكشف عن بغية على الملاحظة. في تحليل العينات اعتمد الباحث اداة البحث: رابع 

 لأشكال الخيول.

 

  :تحليل العينات

                                            1 رقم العينة :

 : الفرساناسم اللوحة 

 : عامر العبيدي اسم الفنان

 120×120: قياس اللوحة

 : زيت على كانفاس مواد الرسم

  1984:  تاريخ اللوحة

يظهر  : هي لوحة مربعة الشكل,وصف العمل الفني

وثلاث  ,وقبتان ,بوضع الوقوف فيها حصانان

, شكال هندسيةومساحات مقسمة الى أ   ,منارات

تم  الفضاء حول الأشكال المرسومة. تمثل  على اللوحةأ , ومساحة كبيرةوكتلة خلف الحصانين مباشرة

الأشكال, وتم تلوين تحقق العزل ما بين ل  ؛بخطوط واضحة وصريحة العضوية والهندسية تحديد الأشكال

الأبيض زرق الفاتح, ويبدو السرج على ظهر الحصان باللون الأ مع تظليل  مامي باللون الأبيض,الحصان الأ 

ما الحصان الثاني , لونت باللون الأحمر, أوهو مزين بثلاثة مثلثات مقلوبة الرؤوس ,زرق الفاتحباللون الأ 

كال أشزرق الغامق وجود الأبيض, فقد تم تلوينه باللون الأزرق مع تظليل باللون الأ رسوم خلف الحصان الم 

خلف  التيالكتلة  ماات مقلوبة الرؤوس حددت باللون الأسود, أعلى جسمه هي عبارة عن ثلاثة مثلث  هندسية

في الجزء وتظهر مثلثات باللون البني , , والبنيسودوقد لونت باللونين: الأ  فهي تمثل الصحراء ,الحصانين

زة في وسط المشهد يعلوها ثلاث دوائر متمركزرقاء وخلف الكتلة تظهر قبة كبيرة  الأسود من هذه الكتلة,

من  :ىالأولالمساحة  ا:فقيً أمساحات ثلاثة سفل من اللوحة فقد قسم الى أما الجزء الأ  ا وهلال.صغيرة جدً 

زرق , وبداخله مربع أبيض محدد باللون الأ سود, وتم تلوينها باللون الأ رسمت بشكل مربعوقد  ,يمين المشاهد

نه باللون فقد تم تلوي  ,الأشكالما فضاء اللوحة المحيط ب أ بع .وقد وضع الفنان توقيعه في هذا المر  ,الفاتح

 (1العينة رقم )
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من خلالها عن المورث  قد تناول الفنان في هذه اللوحة بعض المفردات التي عبر ل  الرمادي المائل الى الأزرق.

في ذاكرة الفنان بما يميزها عن مجاوراتها فالصحراء هي البيئة التي ظلت عالقة  .والديني والاجتماعي ,البيئي

وتتمثل السمات الشكلية , نارات التي ترمز الى العمارة الإسلاميةوالم ,بالقباب :تمثل الموروث الدينيي, و ئيةالبي

, والخطوط المثلثات :الهندسية مثل  الأشكالتوظيف بالتبسيط و الاختزال, و لأشكال الخيول في هذه اللوحة 

كما سعى الفنان إلى  ,مع الأرجل الحقيقية  للحصان نحيفة جدًا قياسًارجل أن شكل الأ حظ المنحنية, كما نل

بالشكل أضاف جمالية  هذا التحوير نّ , والرقبة.  إلا أوالصدر  ,عضلات الفخذ :تضخيم بعض المناطق مثل 

بطريقة تصميمية, كانت استعاراته واعتمد التلوين  ,ن الفنان ألغى جانب المنظور ؛ إيبدوو  للعمل الفني.

 سلوبه الفني.سب مع رؤيته الفنية وأفأعاد صياغتها بما يتنا ,الشكلية من الواقع

 

 :2رقم العينة : 

 .: فرسان اسم اللوحة

 .: عامر العبيدي اسم الفنان

 .: زيت على كانفاس مادة العمل

 سم. 120×120:  القياس

 م.2000 : تاريخ اللوحة

طح هذا العمل من خلال المسح البصري لس

شكال الخيول المتجهة نحو المربع الشكل تظهر أ

شكال الخيل مع تتداخل فيه أ بتكوين مربع ,اليمين

, مكونة الشاخصين بخطوط متقاطعة ومتعامدة

شكال هندسية تتخللها  تركيبات زخرفية من أ

شكلت  ,والمربعات الصغيرة ,والمثلثات,الدوائر 

وهي من الموروث  ,ى بذلك السجاد العراقي المزين بالتراكيب الزخرفيةالأولبأجمعها نسيج   يذكرنا للوهلة 

بخطوط واضحة  الأشكالتحددت  , فأظهرها على سطح منجزه البصري.الشعبي الذي خزنته ذاكرة الفنان

ير الفنان يؤكد قيم الخ نّ ؛ ذلك لأ وتداخلها الحارة مع الباردة ,لوانتعزل كل شكل عن الآخر , ونلاحظ تنوع الأ

لقد  .جل تحقيق تلك القيموالتي تجابه أشد أنواع العذابات من أ ,نسانيةوالجمال التي تحملها الذات الإ

و , أفلا وجود لما يمثل  المكان ,ي شكل الخالي من أمر ء لوحته  بفضاء مفتوح باللون الأحعالج الفنان فضا

الأول ممتدة مع رقبة الحصان ف ي الفضاء؛ففتبدو الأشكال كأنّها سابحة , , أو سماءرض, ولا وجود لأ زمانال 

  ,ورقبة الحصان الثاني منتصبة ,فقيالرأس للأمام بوضع أ
ً

ووقفة الخيول هي   الى الأسفل,والرأس مائل قليلا

بامتدادات  ةمائل  ى خر , والأ عمودي مجموعة منها بشكل  ,رجل المصطفةتشبه منمنمات الواسطي في حركة الأ 

للتمويه بالحركة وما  وهي تعد طريقة -كما في منمنمة العرس-داخل مع جسم الحصانين والشاخصين تت 

 الألوان الحارة في اللوحة ما نّ إ ,رفوعة لتشير الى حركة باتجاه الأمامالم  ,ى في المقدمةالأولل جْ الرّ   يعزز ذلك؛

 هي إ
ّ

 ية التي تريد تحقيق قيم الخير , إنسان الانفعالات الإ تعبير عن لا
ّ

, نها تجابه بتسليط العذابات عليها ألا

 (2العينة رقم )
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شكال نسانية بأ تقديم للانفعالات الإهو يعدُّ و  ,عمالهوقد استخدام الفنان لشكل الحصان في أغلب أ

 بسبب تع وذلك حيوانية؛
ّ
ه من الجماليات التي عدول  ,نسان في كثير من مظاهر الحياةق هذا الحيوان مع الإل

في الأداء, تظهر الشكل  حالة الواقعية نحو التعبيريةلا نّ , وكذلك لإبراز قوته وفروسيته, وإنساناتخذها الإ

من خلاله انفعالات , يجسد الفنان اتعبيريً  اءً كل ذلك يعد أدا , وعنف الخط.بالتأويل  المشوهة بالوان مفعمة

 .النظري طار البحث في مؤشرات الإ ه اليّ  ارشوهذا ما أ, ا يحيط به, ومع كل موصراعاته مع ذاته ,نسانالإ

 ,عمدة في الطول والافقالتركيبية تتكون من حافات متناوبة الأ  في بنيتها   أعمال الفناننّ مهم: إحظ مل

بمواطن تلك ما نّ وإ ,يقتصر على النهايات الخارجيةمر لا إنّ الأ وبإيقاع متكرر, و  ة,متناوب  ةتماثلي  وبصورة

تنقل عبر وال  ,تتناوب تأملات المتلقي بتلك البنية التكوينية ضمن مراحل الشدف ,بهذه الصيغةو  ,التكوينات

 حداث التراجيدية الانفعالية.ك الايحاءات تتناسب مع مفاهيم الأ تل نّ تموجات متضادة ومتناوبة, وإ

 

 .3رقم العينة : 

 .صهوة الجياد الجامحة : اسم اللوحة

 .: عامر العبيدي اسم الفنان

 .: زيت على كانفاس مادة العمل

 .سم 160×204 القياس :

 .21/5/2018:  تاريخ اللوحة

قامته في هذه اللوحة في مركز إالفنان  رسم

ثم نقل هذا العمل للعرض  ,الولايات المتحدة الامريكية

 في معرضً 
ً
 ,ياد الموسوي : إا مع الفنان العراقيا مشترك

 .م 2018 , سنة:بصالة العويس للثقافة والفنون في دبي

سطحه البصري أن ؛ يجد لهذا العمل  قراءة الباحث

 مستطيل الشكل يحتوي أ
ً

 , مع أ للخيول شكالا
ً

 ن و , فيتك انسانية متجمعة مع بعضهاشكالا
ً

 امتوازنً   مستطيلا

 ,بخطوط واضحة الأشكالتحددت و , يع الحركة على كل جوانب اللوحة بإيقاع منتظمحقق التناسب في توز 

التي و  ,خرى في خلفية العمل الزرقاءوخطوطٍ أ ,وخارجها ,جسام الخيول وتحقق العزل بين الألوان, داخل أ

 لة موسيقية . آ  وتارها أا كأنّ الخطوط خلالها عرضيً امتدت و  ,الأزرق الغامقباللون تداخلت فيها دوائر كبيرة 

ومعه الفارس الذي سقط  ,ا على عقبربعة خيول بوضع الركض, واحد منها مقلوب رأسً عبارة عن: أ الشكل

  ,من صهوته
ّ
 قد لا نشاهدها إ ,تبدو الخيول نافرة بحركة انفعاليةو ق لحظة سقوط الشهيد, كأنه يوث

ّ
 في لا

 ف ,, وحصان ينظر الى الخلفما تعبر عن ثورة ضد الظلم والجور وهي رب  ,اقاتفي السب  و , أالمعارك
َ

 يبدو صاهلا

خيول  -بحسب ما اطلع عليه الباحث –هد تكرر في أغلب مش ,ل الخيل بوضع الصهيلاشكأ نّ إ لطلب العون.

اقي الذي نراه في السجاد زخرفية ترمز الى الموروث البيئي العر  بأشكال وتزينت, عامر العبيدي التي رسمها

نجدها مرفوعة في هذه , فمامية للحصان الذي في المقدمةحركة الأرجل الأ  -ادائمً –يكرر ه نّ القديم, كما أ

استخدم الفنان الفضاء المفتوح  .للأمامحداها للتمويه بحركة الحصان , وفي لوحات أخر قد رفعت إاللوحة

 (3العينة رقم )
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عن مناداته للحرية التي تفتح  , وهنا يعبر الفنانالتي تبدو سابحة في مكان مبهم لأشكالهرضية وضع أ بدون 

تي انطلق منها عامر العبيدي المساحة المفتوحة عن بيئة الصحراء ال  تعبر كما  ليحقق ذاته, للإنسانفاق الآ 

, همال المنظور اله من خلال إان لخي طلق العن , وأقد خالف الواقع  العبيدينّ : أحظمنذ أول أعماله, كما نل

فرانز ), فلا توجد في الحقيقة خيول زرقاء وهو بهذا يتوافق مع الخيول  لألوانومخالفته  ,والضوء ,الظل و 

والحقيقة المقوض للواقع  بأدائهها خصوصة الفنان التي عبر عنها نّ كأ, الذي اشتهر  بخيوله الزرقاء (مارك

ى مفهوم عل , والتي أكد خلالهعمالهقد تكرر في كثير من أمشهد الحصان المقلوب  نّ والزمان والمكان, وإ

وهذا  آنف الذكر,  رضية العمل في الشكل الدم الذي يملأ أ لون حمر الذي يمثل الشهادة بدلالة اللون الأ 

 ,لوان وكثافتها, وغنى الأمشاهد تجعل حركة الخطوطو  ة خاص,نفسي  اتيقودنا الى مشاهد ذات تأثير 

 . امحيرة حقً  الأشكالب وازدحام اللوحة 

 

 النتائج: 

وكأنها ثائرة  ,وهي بوضع الصهيل ,عنيفة عامر العبيدي بحركات وانفعالات في رسوم سمة الخيول ظهرت  – 1

 تريد النفور من اللوحة.

حققت العزل ما بين  اللوحة بخطوط صريحة, قد في الخيول  شكالعمد عامر العبيدي على تحديد أ – 3

 الوحدات, وهي سمة شكلية تميزت بها انظمته البصرية.

لونية زاء التكوينات ال, إتعد معالجة المساحات في الفضاءات الواسعة داخل أعماله سمة شكلية – 3

مع أشكال الخيول مع  ةتداخل , ومسلامية وتاريخية منسجمة تتواصل مع بعضهاالمتقاطعة المملوءة برموز إ

 الفضاء مفتوح.ترك 

ل أشكال الخيول, وهي سمة شكلية ختزاوا تبسيط كان لديه ميل إلىإذ  ؛لم يعتمد الفنان على المنظور  – 4

 زاء التحوير والتلاعب في انظمتها الشكلية.إ

 لتكرار والتماثل كان بمثابة سمة شكلية في أشكال الخيول المرسومة.استخدم اإن  – 5

 ,كالمثلثات :شكال هندسيةا بدت بطريقة تصميمية احتوت على أأنه ؛إن من السمات الشكلية للخيول  – 6

 والمنحنية. ,و الخطوط مستقيمة ,والمربعات

الزخرفية  الأشكالإن الطريقة الزخرفية في تزيين أشكال الخيول في رسوم عامر العبيدي تقاربت مع  – 7

 .العراقيالموجودة في السجاد

 الًستنتاجات:

إن تأكيد عامر العبيدي في انتقاءاته الشكلية على أشكال الخيول كونها تمثل رمز من رموز العروبة  – 1

 والأصالة.

 يح التي ظهرت في رسوم عامر العبيدي لها مرجعياتها في الفن الأسلامي.إن سمات التسط – 2

 جاء توظيف الزخارف والأشكال الهندسية داخل أجساد الخيول لإظهار اللمحة التزيينية. – 3
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Abstract: 

           The form imposes its importance in the structure of the artwork through its indication of 

the type of relationship between the artist and his external world in all its aspects, as well as its 

manifestation of artistic and aesthetic values, and the multiplicity of experimental means of 

expression that include the artist's feelings and imagination.  The form is also a recording of 

the events in their temporal and spatial circumstances, and in that it is of value in directing his 

artistic discourse with the aim of influencing the recipient with its connotations and emotional 

states.  Horses in the drawings of Amer Al-Obaidi, and the research came within two 

frameworks: The first framework is the methodological framework that represents us the 

research problem, its importance, purpose and limits, as well as defining terminology.  Artists 

throughout history and the second topic, in which we dealt with the experience of Amer Al-

Obeidi and his method of drawing horse shapes.  As well as the research procedures that 

included the research community, its sample, its tools and its methodology, then we followed 

that by analyzing the samples, results and conclusions. 

Keywords: characteristic, shape, The formal features, Amer AL-Obaidi 

Conclusions: 

1 - Amer Al-Obaidi's emphasis in his formal selections on the shapes of horses, as they 

represent a symbol of Arabism and originality. 

2 - The features of flatness that appeared in the drawings of Amer Al-Obaidi have their 

references in Islamic art. 

3 - The use of decorations and geometric shapes inside the bodies of horses came to show the 

decorative glimpse 
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 ملخص البحث 

 من وجهة 
ً
، وثقافيا

ً
هدف البحث للتعرف على دور الأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة اقتصاديا

نظر الجمهور؛ وتحديد أهم معوقات، ومقترحات تحسين مستوى تصميم، وانتشار الأعمال الفنية التفاعلية 

ج الوصفي، وتم المنه  التي تعتمد اللوحات المرسومة ويستخدم فيها تقنيات بصرية وضوئية. وقد تم استخدام

 Noor Al Riyadh 100)استخدام أداة الاستبانة التي وزعت على الجمهور أثناء عرض فعاليات نور الرياض 

thousand visitors in a week, 2021)( من كافة أطياف المجتمع. وقد 194وبلغ حجم العينة المشاركة 
ً
( فردا

ئج وجود موافقة من قبل الجمهور على الدور الاقتصادي للأعمال الفنية التفاعلية تبين من خلال نتا

المعاصرة، لأنها تسهم في دعم الاقتصاد الوطني، وتجذب الجمهور لحضور فعاليات الترفيه المختلفة 

 المدفوعة، وتجلى الدور الثقافي للأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة في المجتمع، من حيث كونها تق
ً
دم مصدرا

 لتنمية )الابتكار والتذوق الفني( لدى الجمهور، كما 
ً
تبين أن أهم معوقات تصميم، وانتشار الأعمال واسعا

الفنية التفاعلية بين الجمهور. تكمن في عدم توفر المقرات المتطورة الكافية للمعارض الفنية التفاعلية، وقلة 

ة للفنانين، وقلة التدريب المنظم، وتبين أن أهم مقترحات الدعم المادي، والتشجيعي من قبل الجهات المسؤول 

تحسين مستوى تصميم، وانتشار الأعمال الفنية التفاعلية العمل على تحسين مستويات الأعمال الفنية 

 التفاعلية لتكون جاذبة للجمهور، والسعي لزيادة اهتمام الجهات الإعلامية بنماذج الفنون التفاعلية.

 الفن الرقمي. الواقعي، الفن  ،الفن المعاصر، : الأعمال الفنية التفاعليةالمفتاحيةالكلمات 

 المقدمة:

 بحسب  Interactive Designيعود ظهور فن التصميم التفاعلي 
ً
إلى ظهور (Ahmed, 2001)عالميا

وتطور التكنولوجيا الحديثة التي أصبحت تركز على ما يستطيع الإنسان وعقله البشري استيعابه والتعامل 

ن 
ّ
معه، من خلال تفعيل السلوك الإنساني التفاعلي، والتركيز على الواجهة البصرية التفاعلية، وهذا يمك

 في مجال الفنون، وامتلاك الم 
ً
هارات والمعارف المتعلقة بهذا المجال، كما تؤهله المتلقي من الاستفادة ثقافيا
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أن الفنون (Al-Kaabi & Ghasq and Muslim, 2019)لاقتناء المنتج الفني أو الاشتراك في محتواه. وبذلك يرى  

ة، وتعزز فكرة التفاعلية تعمل على إذابة الحدود الثقافية والمادية بين الناس، وتكسر الفوارق الطبقي 

على وجود دور (Idris, 2010)التساوي في الفرص، واحترام الروح الإبداعية مهما كان مستواها. وتؤكد دراسة 

فاعل وإيجابي للفنون التفاعلية؛ حيث يظهر دورها في تنمية الخبرة الجمالية، وزيادة الذائقة الفنية، والمعرفة 

دى المتلقي. فالتفاعل المباشر بين العمل الفني التفاعلي، والفنان، والجمهور يزيد من القدرة الثقافية ل 

الادراكية للمتلقي، ويحفز لديه الروح الفنية التفاعلية لتحقيق مزيد من التحفيز والابتكار. وتمثل اللوحة 

 عن التفاعل بين الفنان والمتلقي من خلا1الفنية التالية شكل )
ً
ل لوحة فنية تمزج بين الواقع ( نموذجا

 م.2021)نسخة فريدة( ,  والذكريات بعنوان: زولية أمي

 

 2021( زولية أمي )نسخة فريدة( 1شكل )

م عاكس ضوئي، رمال، مقاطع صوتية، 2021المصدر: سعيد قمحاوي زولية أمي )نسخة فريدة(، 

 سم بإذن من الفنان الصورة © الرياض آرت400x1500x1600 إطارات فولاذية 

حيث يعرض الرسام السعودي )سعيد قمحاوي( في مشروعه لوحة "بساط أمي" القيم المادية 

تمع نتيجة هجرة السعوديين من بلدانهم إلى المدن الرئيسية في البلاد. والاقتصادية التي ظهرت في المج

ويستخدم في ذلك قطع السجادة، هدية الزفاف التي قدمها والده إلى والدته، كناية عن آخر اتصال له 

بمسقط رأسه، منذ انتقاله إلى المدينة الرياض ويحاول قمحاوي في هذا العمل أن ينقل الكثافة الحسية 

 للضوء الذي يسطع في قلب الفنان، خاصة المحيط
ً
ة بذاكرة والدته، إذ يصبح الضوء الموجه في اللوحة تمثيلا

عندما يتذكر رائحة وملمس التحفة الأصلية. ويؤدي هذا العمل لتوجيه رسائل ذات قيمة إبداعية واقتصادية 

 للمتلقي، فهو بسيط ومن وحي البيئة المحيطة.

 في الاقتصاد (Amin, 2018) وبهذا الصدد تؤكد
ً
 فاعلا

ً
أن الأعمال الفنية التفاعلية تسهم إسهاما

الوطني من خلال تحسين مجالات عمليات التسويق، وتخليص المتلقي من السلبية في استقبال الرسائل 

عرف بالأعمال الفنية، وبالتالي تسهم في شمول الفائد
ُ
ة الاقتصادية لكل من أصحاب الأعمال الإعلانية التي ت

التفاعلية، ولدور العرض، والذي ينتهي بعوائد اقتصادية يستفيد منها الجميع، ولكن هذا يتطلب أن تتضمن 



 )دراسة 
ً
 وثقافيا

ً
 نوره ناصر النهاري ................تحليلية(دور الأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة اقتصاديا

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

125 

الأعمال التفاعلية جوانب ابتكارية لتحدث التأثير المطلوب في المتلقي، وتكون قادرة على التفاعل مع مشاركات 

 ,Sergey) ت نظرهم وتطلعاتهم. كذلك ذكر سيرجاي والكسندر وبروكروف المتلقين والاهتمام بوجها

Shadurin, & Prokhorov, 2018)   أن المكونات الفنية للعمل الفني التفاعلي تسهم في إحداث مجال واسع من

فنون الفضاءات المعمارية الحديثة، والتي تسهم في توسيع القدرات الفنية وإيجاد أفكار فنية يتم تطبيقها 

لفنية؛ باستخدام التصميم التفاعلي، والفيديو، والصوت، والرسوم المتحركة ثلاثية الأبعاد ضمن اللوحات ا

 مما يحدث منتجات تفاعلية فريدة من نوعها. 

من هذا المنطلق تحاول الدراسة الحالية الوقوف على دور الأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة 

، ومعرفة أهم معوقات تصميم وانتشار الأعمال الفنية التفاعلية التي تعتمد اللوحات 
ً
 وثقافيا

ً
اقتصاديا

ات بصرية وضوئية بين الجمهور، ومحاولة تقديم مقترحات للحد من معوقات المرسومة ويستخدم فيها تقني 

 تصميمها وانتشارها.

 مشكلة البحث والتساؤلات: 

تكمن مشكلة البحث في أن أداء الفنون التفاعلية المعاصرة بكافة أنواعها وأشكالها اليوم تفتقر        

لوجود البيئات الجماهيرية المتلقية، والفاعلة، وكذلك قلة المتاحف وصالات العرض التي تعد من البيئات 

ة التي تعتمد اللوحات المرسومة المناسبة لعرض الأعمال الفنية التفاعلية وخاصة منها التي الأعمال التفاعلي 

ويستخدم فيها تقنيات بصرية وضوئية، كما تعاني هذه الأعمال القليلة والخجولة من تدني إقبال الجمهور 

 لضعف وقلة الترويج الإعلامي المناسب، وقلة الأعمال التفاعلية الموجهة  
ً
للجمهور بكثافة تتناسب عليها، نظرا

قلل من وجود دور فاعل للأعمال الفنية التفاعلية في المجال الاقتصادي أو مع هذا التطور المجتمعي، مما ي 

ما دور الأعمال الفنية التفاعلية  الثقافي. وبالتالي يمكن تحديد مشكلة البحث في السؤال الرئيس التالي: 

 
ً
 وثقافيا

ً
 ؟ ومن خلال سؤال البحث الرئيس، تتفرع التساؤلات التالية:المعاصرة اقتصاديا

 ر الاقتصادي للأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة من وجهة نظر الجمهور؟ما الدو  (1

 ما الدور الثقافي للأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة من وجهة نظر الجمهور؟ (2

 ماهي معوقات تصميم وانتشار الأعمال الفنية التفاعلية بين الجمهور؟ (3

 ة التفاعلية بين الجمهور؟ما هي مقترحات تحسين مستوى تصميم وانتشار الأعمال الفني  (4

 أهمية البحث:

تكمن أهمية هذا البحث باعتباره يبحث في دور الأعمال الفنية التفاعلية التي تعتمد اللوحات  -1

حسب علم -المرسومة ويستخدم فيها تقنيات بصرية وضوئية الثقافي والاقتصادي، حيث اتضح 

 أو العربية التي تناولت هذا الموضوع.ندرة الأبحاث المحلية  -الباحثة

البحث نحو لفت انتباه المسؤولين عن فعاليات الفنون والترفيه إلى هذا  من المأمول أن تسهم نتائج -2

 الجانب من الأعمال الفنية وأهميته للفرد والمجتمع.

كما يؤمل أن تسهم نتائج هذا البحث في تقديم مقترحات وآراء للحد من معوقات ومشكلات نشر  -3

 الأعمال الفنية التفاعلية وزيادة إقبال الجمهور عليها.
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 اف البحث: أهد

معرفة الدور الاقتصادي للأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة التي تعتمد اللوحات المرسومة  -1

 ويستخدم فيها تقنيات بصرية وضوئية من وجهة نظر الجمهور.

 معرفة الدور الثقافي للأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة من وجهة نظر الجمهور. -2

 ال الفنية التفاعلية بين الجمهور. تحديد معوقات تصميم وانتشار الأعم -3

 التوصل إلى مقترحات تحسين مستوى تصميم وانتشار الأعمال الفنية التفاعلية بين الجمهور. -4

 مصطلحات البحث: 

هو شكل من أشكال الفن الذي ينطوي على إشراك المتفرج بطريقة تسمح : Interactive Artالفن التفاعلي 

بعض المنشآت الفنية التفاعلية تًحقق ذلك من خلال السماح للزائر للفن بتحقيق الغرض منه. كما أن 

بالمش ي" على أو في، أو حول العمل الفني، والبعض الآخر يطلب من الفنان أو المتفرجين الاندماج ليصبحوا 

 من العمل الفني"
ً
 (Aillon, 2014) .جزءا

تعرف الباحثة الفن التفاعلي بأنه: أحد الفنون المعاصرة التي تعتمد على تحقيق التفاعل التعريف الإجرائي:  

ما بين العمل الفني والمتلقي )الجمهور( من خلال اللوحات المرسومة والتي يستخدم فيها تقنيات بصرية 

لفنان التقنيات الحديثة بدور كبير وضوئية، وهو أحد وسائل التعبير لدى الفنان الحديث، ويستخدم فيه ا

ومؤثر وبمجالات متنوعة تخضع للابتكار والتجديد بشكل دوما، وهذا ما يجعله ذو تأثير ثقافي واقتصادي في 

 المجتمع.

تعرف بأنها: كل تلك الفنون التي تعتمد في إنتاجها وإبداعها وفي تذوقها وتلقيها :  Visual Artsالفنون البصرية  

الإبصار، أو على فعل الرؤية كي يتسع المعنى الذي نقصده بالإبصار ليشمل الرؤية البصرية على حاسة 

 (Abdel Hamid, 2001) ة والخيالية والوجدانية الداخلي.الخارجية والرؤية العقلي 

تمد على الذائقة البصرية تعرف الباحثة الفن البصري بأنه الفن المعاصر ولذي يعالتعريف الإجرائي: 

للمتلقي، ودمجها مع الحواس الأخرى لتشمل الرؤية العقلية والوجدانية لدى الجمهور. ويستخدم نوع من 

 الفنون التفاعلية ضمن اللوحات المرسومة ويستخدم فيها تقنيات بصرية وضوئية.

 الإطار النظري:

 العمل الفني التفاعلي:

. وهو من الفنون الفن التفاعلي هو: نوع من 
ً
الفنون التي يتفاعل فيها المشاهد والعمل الفني أدائيا

ومفهوم الفن  (Noureddine & Al-Sarwa, 2016) التي يقصد بها مشاركة المشاهد المباشرة في العمل الفني

ل التفاعلية، والذي يرتقي بالعمل الفني التفاعلي يرتبط بمفهوم التفاعل المتجدد مع الجمهور من خلال الأعما

 جديدة، كما يمتعه التفاعل 
ً
ى مخيلة الفنان، وتُفتح له آفاقا

ّ
إلى أن يصبح "تحف فنية مفتوحة"، حيث تتغذ

 الجمهوري ويبعث البهجة في قلبه، ويدفعه لمزيد من الإبداع.

 نشأة الفن التفاعلي:

لعشرين بالتوازي مع رغبات الفنانين في إيجاد ظهر الفن التفاعلي في النصف الثاني من القرن ا

بيئات أقل غرابة وحصرية لميدان الفن، وازدهر الفن التفاعلي في القرن الحادي والعشرين في جميع أنحاء 
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العالم بأشكال فنية بما في ذلك الفنون البصرية والمسرح والرقص والموسيقى والشعر والهندسة المعمارية 

(Al-Kaabi & Ghasq and Muslim, Intellectual Dimensions in Alexa Med Interactive Graphics, 

وبدأت فكرة الفن التفاعلي بالازدهار أكثر حين وجد الكثير من الناس أنه من غير المناسب للفنانين  (2019

 من هذه العملية الإبداعية، 
ً
أن يحملوا القوة الإبداعية الوحيدة في أعمالهم، بل ضرورة إعطاء الجمهور جزءا

نانين الذين أطلقوا النداء للتفاعل، ( من أوائل الفRoy Ascott ،1934فكان الفنان البريطاني )روي أسكوت 

والفكرة الجديدة لديه هي أن التفاعل والمشاركة لهما دور إيجابي في تحفيز وإيجاد العملية الإبداعية لدى 

 (Popper, 2007) .المتلقي 

 الدور الثقافي والاقتصادي للأعمال الفنية التفاعلية: 

أنّ الأساليب المستخدمة في الفنون التفاعلية لها دور ثقافي واضح في (Hassoun, 2019) ذكرت

 المجتمع، ويمكن حصر أهم فوائدها الثقافية في التالي:

ن تكنولوجيا الفنون التفاعلية من القيام بجولة افتراضيّة من مكان لآخر. -1
ّ
 تمك

.يمكن نقل  -2
ً
اب، وأكثر تفاعلا

ّ
 الفكرة الفنّيّة إلى الأذهان بشكل جذ

 يتعدّد المنظور الفنّيّ عند استعمال فنون الواقع الافتراض يّ التفاعلية.  -3

ر إمكانيّة جذب المستخدمين لرؤية فكرة، أو عاطفة فنّيّة معيّنة. –4
ّ
 يوف

 (Hassoun, 2019)يفيد بإظهار الخلفيات الفنية كالحوائط، أو الواجهات.  -5

فالدور الثقافي للفن التفاعلي يتجلى في تبادل المعرفة والثقافة والعلم بين الفنان والمتلقي، حيث أن 

الفن التفاعلي يعتمد على التفاعل بين الفنان المبدع والمتلقي، وكذلك تتمثل التفاعلية في تطوير الثقافة من 

لفكرة التقليدية للعمل الفني كعنصر إلى فكرة بناء العمل والتي تصبح فيه القيم والفعل خلال الانتقال من ا

 الديناميكي والبيئة أو الحيز المحيط أكثر أهمية، والتفاعل بمثابة لغة أتصال ثقافية حديثة. 

 أما من ناحية الدور المادي للفن التفاعلي فيتجلى في التالي:

 الفنية، التي تنمي الإبداع.تسهيل الحصول على المعرفة   -

تسهيل الحصول على الخامات بأقل تكلفة ممكنة باعتبار أن أغلب الخامات قد توجد في البيئة  -

 من حول الفنان والمتلقي.

إن تفاعل الجمهور في العمل الفني المعاصر يصبح جزء أساس من العملية الإبداعية، لأن الجمهور 

 لا يتجزأ من أخذ ينضم إلى الفنان في 
ً
إنتاج وإخراج العمل الفني، فمشاركة الجمهور المباشرة والمادية جزءا

 العمل الفني.

يمكن من تطبيقات التكنولوجيا حيث أن نشاط التفاعل ينجز في كثير من الأحيان بمساعدة  -

 الأجهزة الإلكترونية.

مع المعاصر وطرح القضايا وكذلك يوفر الفن التفاعلي المعاصر فرصة للتأمل والتفاعل في المجت 

الجماهيرية والاجتماعية ذات الصلة بالفرد والعالم من حوله ضمن ما يسمى بحرية التعبير من خلال الفنون 

 التفاعلية.

 



 )دراسة 
ً
 وثقافيا

ً
 نوره ناصر النهاري ................تحليلية(دور الأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة اقتصاديا

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

128 

 الدراسات السابقة:

دراسة عنوانها: مداخل تشكيلية لتحقيق التفاعل والبعد الاتصالي بين  (Al-Arabi, 2017)أجرى  

المتلقي والمشغولة المعدنية. وهدف البحث إلى التعرف على ماهية الفن التفاعلي وخصائصه واستخلاص 

بعض المداخل التشكيلية للتأكيد على الدور الاتصالي والتفاعلي لمشغولات معدنية مع جمهور المتلقين أو 

وقين، وقد توضح من خلال البحث مفهوم الفن التفاعلي والبعد الاتصالي. وأهمية وجود مداخل لإثراء المتذ

عبارة عن دراسة جدوى لمجتمع من أفراد (Collie, 2010)التفاعلية في المشغولات المعدنية. وكانت دراسة كولي  

محلي تفاعلي، وعن طريق هذه الدراسة تم تحديد إمكانية إنشاء مركز المجتمع في )كولي( لإنشاء دار عرض فن  

ثقافي فني تفاعلي. ولقد أتضح وجود السمات المشتركة التالية في المركز الفني التفاعلي: )مرونة لإعطاء 

مجموعة واسعة من الاستخدامات، مجموعة واسعة من أنشطة المجتمع والفنون، برامج التعليم والفنون 

 للفنون التفاعلية والثقافة سيكون التي يم
ً
 ومعرضا

ً
 بأن مركزا

ً
كن أن تكون ذاتية التمويل( قد أعطى تقييما

فكانت (Wang.Xuan.B.A, 2009)فريد من نوعه ومنطقة للجذب السياحي في منطقة )كولي(.  أما دراسة وانغ  

، ودوره في توفير فرصة كبيرة للناس حول سوق الفن الصيني المعاصر. كأسرع قطاع 
ً
اقتصادي وسياحي نموا

لاستكشاف آلية السوق الفنية، والتي تختلف كثيرا عن السلع العامة في الأسواق. ومن خلال النتائج تم العثور 

على أوجه تشابه واختلاف بين نشأة الفن التفاعلي الصيني المعاصر والفنون التفاعلية العالمية. وقد لوحظ 

خلال مراجعة الدراسات السابقة اتفاقها على أهمية الأعمال الفنية التفاعلية كأحد الأساليب المعاصرة من 

للفن الحديث، وقد اتفقت غالبية الدراسات السابقة على دور الفنون التفاعلية في تحقيق نوع من التفاعل 

الدراسات السابقة مع الدراسة الحالية الاجتماعي والثقافي بين الفنانين والتلقين. وقد تشابهت بعض متغيرات  

في التحدث عن موضوع الفنون التفاعلية وأهميتها، لكن الدراسة الحالية تتميز بالوقوف على دور الأعمال 

الفنية التفاعلية الثقافي والاقتصادي في المجتمع وذلك من خلال التحدث إلى الجمهور وأخذ آراؤه عبر 

 ستخدامه. الاستفتاء الإلكتروني الذي تم ا

 منهجية البحث والإجراءات:

تم استخدام المنهج الوصفي التحليلي، حيث تركز تطبيق المنهج على تحليل البيانات الكمية منهج البحث:    

 واستخراج النتائج من خلال استمارة الجمهور الميدانية )الاستبانة(.

المشاركين في حضور فعاليات نور الرياض في تكون مجتمع الدراسة الميداني من الجمهور مجتمع البحث: 

 ( مشارك.200000م( في حضور كثيف على مدى أسبوعان بلغ قرابة )2021شهر مارس )

تكونت عينة البحث العشوائية من أفراد المجتمع من مرتادي فعاليات معرض نور الرياض عينة البحث: 

 من 194م( وبلغ عدد المستجيبين )18/3/2021بتاريخ 
ً
 الجمهور.( فردا

تم استخدام أداة الاستبانة كأداة لجمع المعلومات. وقد تم بناء أداة الدراسة بحسب تقسيم أدوات الدراسة:  

 وقد تم التحقق من صدق وثبات أداة الدراسة كما يلي:. ليكرت الثلاثي

  تم استتتتتتتتتتتتتخدام معامل الارتباط بين درجة العنصتتتتتتتتتتتتر والمجموع الكليصدددددددددددددا الا سدددددددددددداا الدا لي للأداة:  (1

للمحور. وتبين أن قيم معتتتاملات الارتبتتتاط بين درجتتتة العبتتتارة والتتتدرجتتتة الكليتتتة للمحور التتتذي تنتمي إليتتته  
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 عند مستتتتتتتتتوى )
ً
(، وجميعها قيم موجبة، مما يعني وجود الاتستتتتتتتتاق الداخلي وارتباط  0.01دالة إحصتتتتتتتتائيا

 العبارات بالمحور بما يعكس درجة عالية من الصدق.

م قيتاس ثبتات أداة التدراستتتتتتتتتتتتتة )الاستتتتتتتتتتتتتتبتانتة( بتاستتتتتتتتتتتتتتختدام )معتادلتة ألفتا  ت مسددددددددددددتوا ثبدات أداة الددراسددددددددددددة:  (2

كرونباخ(، وتبين ارتفاع معاملات ثبات محاور الاستبانة باستخدام معامل ألفا كرونباخ حيث انحصترت  

(، الأمر الذي يشتتتتتتتتير إلى ثبات النتائج التي يمكن أن تستتتتتتتتفر عنها أداة الدراستتتتتتتتة عند  0.923 –  0.868بين )

 تطبيقها.

، للعلوم الاجتماعية.  spssالمعالجة الاحصتتتتتتتتائية بواستتتتتتتتطة برنامج تمت الأسددددددداليئ الإحصدددددددا ية المسدددددددت دمة: 

 .واستخدام الاختبارات والأساليب الإحصائية التي تتناسب مع متطلبات الدراسة

 

 تحليل وتفسير النتا ج:

: النتا ج المتعلقة بوصف  صا ص عينة البحث:
ً
 أولا

  متغير الجنس: (1

 لمتغير الجنس1رقم )جدول 
ً
 ( توزيع أفراد عينة الدراسة وفقا

 النسبة التكرار الجنس

 % 64.9 126 ذكر 

 % 35.1 68 أنثى

 %100 194 المجموع 

%( من  35.1%( من إجمالي عينة الدراستتتتتتتة من فئة )الذكور(، ونجد أن )64.9يتبين من الجدول أن )

 إجمالي عينة الدراسة ضمن فئة )الإناث(.

 متغير العمر: (2

 لمتغير العمر2جدول رقم )
ً
 ( توزيع أفراد عينة الدراسة وفقا

 النسبة التكرار العمر

 % 33.5 65 سنة 25أقل من 

 % 18.0 35 سنة 35إلى أقل من  -25من 

 % 26.3 51 سنة 45إلى أقل من  -35من 

 % 15.5 30 سنة 55إلى أقل من  -45من 

 % 6.7 13 سنة فأكثر 55من 

 %100 194 المجموع 

%( أعمارهم 26.3سنة(، ونجد أن ) 25%( أعمارهم )أقل من 33.5يتبين من الجدول السابق أن )

سنة(، وهذه النتائج  35إلى أقل من  -25%( أعمارهم )من 18.0سنة(، كما وجد أن ) 45إلى أقل من  -35)من 

 .تدل على تنوع الأعمار بين أفراد عينة الدراسة
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 المؤهل العلمي:متغير  (3

 ( توزيع أفراد عينة الدراسة وفق متغير المؤهل العلمي3جدول رقم )

 النسبة التكرار المؤهل العلمي

 % 17.5 34 دبلوم

 % 49.5 96 بكالوريوس

 % 14.4 28 ماجستير

 % 10.8 21 دكتوراه

 % 7.7 15 أخرى 

 %100 194 المجموع 

%( من إجمالي أفرد عينة الدراسة مؤهلهم العلمي 49.5)يتضح من الجدول السابق أن ما نسبته 

%( المؤهل العلمي )دبلوم(، ثم المؤهل 17.5)بكالوريوس( وهم يمثلون الأكثرية من أفراد عينة الدراسة، يليهم )

%( أخيرا المؤهلات العلمية 10.8%(، ثم المؤهل العلمي )دكتوراه( بنسبة )14.4العلمي )ماجستير( يمثل نسبة )

%(، وهذه النتيجة تدل على تنوع المستوى العلمي بين أفراد 7.7رى )متوسط، ثانوي( حصلت على نسبة )الأخ

 عينة الدراسة

 متغير هل شاركت في الأعمال الفنية التفاعلية: (4

 ( توزيع أفراد عينة الدراسة وفق متغير هل شاركت في الأعمال الفنية التفاعلية؟ 4جدول رقم )

 النسبة التكرار الأعمال الفنية التفاعلية هل شاركت في 

 % 72.2 140 لا

 % 27.8 54 نعم

 ؟إذا الإجابة )نعم( فهل كانت المشاركة محلية أم عربية أم عالمية

 % 16.0 31 محلية

 % 3.6 7 عربية

 % 8.2 16 عالمية

 %100 194 المجموع 

الدراسة حالتهم الاجتماعية %( من إجمالي عينة 72.2يُلاحظ من خلال الجدول السابق أن )

%( من إجمالي عينة 27.8%( من إجمالي عينة الدراسة أجابوا )لا(، كما وجد أن )5.9)متزوج(، ووجد أن )

 لنوع المشاركة كالتالي: محلية )
ً
 %(.3.6%( عربية )8.2%( عالمية )16.0الدراسة أجابوا )نعم(: وتفصيلا

: النتا ج المتعلقة بالإجابة على  س
ً
 اؤلات الدراسة:ثانيا

 ما الدور الاقتصادي للأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة من وجهة نظر الجمهور؟( نتا ج التساؤل الاول: 1
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تم حساب المتوسط الحسابي والانحراف المعياري لدرجة موافقات أفراد عينة البحث على الدور  

 جمهور كالتالي:الاقتصادي للأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة من وجهة نظر ال

( إجابات أفراد عينة الدراسة على الدور الاقتصادي للأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة 5جدول رقم )

 من وجهة نظر الجمهور 

ة ر
با
لع
م ا
ق ر

 

 العبارة

ت 
ا ار
كر
لت
ا

ئ
س
لن
وا

 

وافقة  درجة الم

ط 
س
تو
الم

بي
سا
لح
ا

ف  
را
ح
لان
ا

ي  ر
يا
لمع
ا

 

ئ
رتي
الت

 

ة 
ج ر
د

قة
اف
و
الم

وافق   م
وافق  م

 لحد ما

غير 

وافق  م

1 

 سهم الأعمال 

الفنية التفاعلية في 

دعم الاقتصاد 

 الوطني.

 9 47 138 ت

وافق 1 0.56 2.66  م
% 71.1 24.2 4.6 

2 

تجذب الأعمال 

الفنية التفاعلية 

الجمهور لحضور 

فعاليات الترفيه  

 المختلفة المدفوعة.

 10 47 137 ت

وافق 2 0.57 2.65  م
% 70.6 24.2 5.2 

3 

 سهم معارض 

الأعمال الفنية 

التفاعلية في جذب 

الاستثمارات  المحلية 

 الاقليمية  والعالمية.

 12 53 129 ت

وافق 4 0.60 2.60  م
% 66.5 27.3 6.2 

4 

 ساعد مشاركات 

الفنانين )المحليين 

والاقليميين 

والعالميين( في 

تحسين المستوا 

 الاقتصادي للبلاد.

 17 45 132 ت

وافق 5 0.64 2.59  م
% 68.0 23.2 8.8 

وافق 3 0.61 2.65 14 39 141 ت 5  م
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 سهم الأعمال 

الفنية التفاعلية في 

زيادة العا دات 

المادية على أصحاب 

 المعارض الفنية.

% 72.7 20.1 7.2 

6 

تقدم عا دات 

الأعمال الفنية 

 
ً
التفاعلية د لا

 
ً
 للفنانين.مناسبا

 16 73 105 ت

وافق 7 0.64 2.46  م
% 54.1 37.6 8.2 

7 

 سهم الأعمال 

الفنية التفاعلية في 

التقليل من بطالة 

الشباب عن طريق 

إشراكهم بالأعمال 

 الفنية.

 19 45 130 ت

وافق 6 0.66 2.57  م
% 67.0 23.2 9.8 

المتوسط الحسابي 

 والانحراف المعياري 
 المتوسط الحسابي العام

الانحراف المعياري 

 العام
وافقة  درجة الم

وافق 0.46 2.60  م

يتبين من خلال الجدول السابق أن أفراد العينة موافقون بدرجة عالية )موافق( على العبارات 

التفاعلية المعاصرة من وجهة نظر الجمهور بمتوسط حسابي بالدور الاقتصادي للأعمال الفنية  المتعلقة

 لأعلى متوسط حسابي 3.00من  2.60)
ً
(. وكانت أهم العبارات بحسب موافقة أفراد عينة الدراسة عليها وفقا

(، وهي "تسهم الأعمال الفنية التفاعلية في دعم الاقتصاد الوطني" بالمرتبة الأولى 1كلي كالتالي: العبارة رقم )

(، وهي "تجذب 2(. تليها العبارة رقم )3من    2.66حيث موافقة أفراد عينة الدراسة عليها بمتوسط حسابي )من  

الأعمال الفنية التفاعلية الجمهور لحضور فعاليات الترفيه المختلفة المدفوعة" بالمرتبة الثانية من حيث 

(، وهي "تسهم الأعمال 5عبارة رقم )(. ثم ال 3من  2.65موافقة أفراد عينة الدراسة عليها بمتوسط حسابي )

الفنية التفاعلية في زيادة العائدات المادية على أصحاب المعارض الفنية" بالمرتبة الثالثة من حيث موافقة 

 (.3من  2.65أفراد عينة الدراسة عليها بمتوسط حسابي )

 صرة من وجهة نظر الجمهور؟( نتا ج التساؤل الثاني: ما الدور الثقافي للأعمال الفنية التفاعلية المعا2

للإجابة على هذا السؤال تم حساب المتوسط الحسابي والانحراف المعياري لدرجة موافقات أفراد  

مهور كما يتضح من عينة البحث على الدور الثقافي للأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة من وجهة نظر الج

 الجدول التالي:
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راسة على الدور الثقافي للأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة من ( إجابات أفراد عينة الد6جدول رقم )

 وجهة نظر الجمهور 

ة ر
با
لع
م ا
ق ر

 

 العبارة

ت 
ا ار
كر
لت
ا

ئ
س
لن
وا

 

وافقة  درجة الم

ط 
س
تو
الم

بي
سا
لح
ا

ف  
را
ح
لان
ا

ي  ر
يا
لمع
ا

 

ئ
رتي
الت

 

ة 
ج ر
د

قة
اف
و
الم

وافق   م
وافق  م

 لحد ما

غير 

وافق  م

1 

تقدم الأعمال الفنية 

 
ً
التفاعلية مصدرا

 لتنمية ا)لابتكار 
ً
واسعا

والتذوا الفني( لدا 

 الجمهور.

 9 29 156 ت

وافق 1 0.52 2.76  م
% 80.4 14.9 4.6 

2 

 ساعد الأعمال الفنية 

التفاعلية على تنمية 

الذا قة الفنية عند 

 الجمهور.

 7 46 141 ت

وافق 5 0.53 2.69  م
% 72.7 23.7 3.6 

3 

الأعمال الفنية  سهل 

التفاعلية على المتلقي 

فهم الرموز الفنية 

 المبهمة.

 20 53 121 ت

وافق 6 0.67 2.52  م
% 62.4 27.3 10.3 

4 

 سهم الأعمال الفنية 

التفاعلية في تقريئ 

وجهات نظر الجمهور في 

م تلف القضايا ومن 

 بينها الاجتماعية.

 26 55 113 ت

وافق 7 0.72 2.45  م
% 58.2 28.4 13.4 

5 

 سهم مشاركة الجمهور 

في الأعمال الفنية 

التفاعلية في تزويد 

الفنانين بأفكار ابتكارية 

 بشكل متجدد.

 11 36 147 ت

وافق 4 0.57 2.70  م
% 75.8 18.6 5.7 

وافق 3 0.55 2.72 10 35 149 ت 6  م
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 ساعد الأعمال الفنية 

التفاعلية في تقارب بين 

الثقافات المختلفة 

والاقليمية المحلية 

 والعالمية.

% 76.8 18.0 5.2 

7 

يمكن من  لال 

الأعمال الفنية 

التفاعلية توجيه 

رسا ل توعوية 

 للجمهور.

 10 33 151 ت

وافق 2 0.55 2.73  م
% 77.8 17.0 5.2 

المتوسط الحسابي والانحراف 

 المعياري 
 المتوسط الحسابي العام

الانحراف المعياري 

 العام
وافقة  درجة الم

وافق 0.45 2.65  م

يتبين من خلال الجدول السابق أن أفراد العينة موافقون بدرجة عالية )موافق( على العبارات 

 2.65التفاعلية المعاصرة من وجهة نظر الجمهور بمتوسط حسابي )بالدور الثقافي للأعمال الفنية  المتعلقة

 لأعلى متوسط حسابي كلي 3.00من 
ً
(. وكانت أهم العبارات بحسب موافقة أفراد عينة الدراسة عليها وفقا

 لتنمية )الابتكار والتذوق الفن1كالتالي: العبارة رقم )
ً
 واسعا

ً
ي( (، وهي "تقدم الأعمال الفنية التفاعلية مصدرا

(. تليها 3من    2.76لدى الجمهور" بالمرتبة الأولى من حيث موافقة أفراد عينة الدراسة عليها بمتوسط حسابي )

(، وهي "يمكن من خلال الأعمال الفنية التفاعلية توجيه رسائل توعوية للجمهور" بالمرتبة 7العبارة رقم )

(، وهي 6(. ثم العبارة رقم )3من  2.73ابي )الثانية من حيث موافقة أفراد عينة الدراسة عليها بمتوسط حس

"تساعد الأعمال الفنية التفاعلية في تقارب بين الثقافات المختلفة المحلية والاقليمية والعالمية" بالمرتبة 

 (.3من  2.72الثالثة من حيث موافقة أفراد عينة الدراسة عليها بمتوسط حسابي )
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 معوقات تصميم وانتشار الأعمال الفنية التفاعلية بين الجمهور؟نتا ج التساؤل الثالث: ما هي 

تم حستتتتتتتتاب المتوستتتتتتتتط الحستتتتتتتتابي والانحراف المعياري لدرجة موافقات أفراد عينة البحث على أهم 

 :معوقات تصميم وانتشار الأعمال الفنية التفاعلية بين الجمهور كالتالي

ت تصميم وانتشار الأعمال الفنية التفاعلية بين ( إجابات أفراد عينة الدراسة على معوقا7جدول رقم )

 الجمهور 

ة ر
با
لع
م ا
ق ر

 

 العبارة

ت 
ا ار
كر
لت
ا

ئ
س
لن
وا

 

وافقة  درجة الم
ط 
س
تو
الم

بي
سا
لح
ا

ف  
را
ح
لان
ا

ي  ر
يا
لمع
ا

 

ئ
رتي
الت

 

ة 
ج ر
د

قة
اف
و
الم

وافق   م
وافق  م

 لحد ما

غير 

وافق  م

1 

قلة الدعم المادي من 

قبل الجهات 

 للفنانين.المسؤولة 

 14 49 131 ت

وافق 2 0.62 2.60  م
% 67.5 25.3 7.2 

2 

عدم توفر المقرات 

المتطورة  الكافية 

للمعارض الفنية 

 التفاعلية.

 12 38 144 ت

وافق 1 0.58 2.68  م
% 74.2 19.6 6.2 

3 

قلة التدريئ المنظم 

من قبل الهيئات 

المسؤولة عن الفنون 

 المعاصرة.

 15 51 128 ت

وافق 4 0.63 2.58  م
% 66.0 26.3 7.7 

4 

عزوف بعض الجهات 

المسؤولة عن تبني 

أصحاب المواهئ من 

 الفنانين.

 26 49 119 ت

وافق 10 0.72 2.48  م
% 61.3 25.3 13.4 

5 

قلة الدعم التشجيعي 

لإقامة المتاحف 

 والمعارض.

 20 40 134 ت

وافق 3 0.67 2.59  م
% 69.1 20.6 10.3 

6 

وجود صورة ذهنية 

سلبية لدا بعض 

الجمهور عن الفنون 

 التفاعلية.

 19 59 116 ت

وافق 9 0.66 2.50  م
% 59.8 30.4 9.8 
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7 

قلة مستوا 

الإعلانات الدعا ية 

حول الأعمال الفنية 

 التفاعلية.

 19 48 127 ت

وافق 5 0.66 2.56  م
% 65.5 24.7 9.8 

8 

بعض أصحاب توجه 

المعرض الفنية نحو 

الربحية أكثر من 

توجيه رسالة الفن 

 التفاعلي للجمهور.

 14 60 120 ت

وافق 7 0.62 2.55  م
% 61.9 30.9 7.2 

9 

ضعف مستوا بعض 

الأعمال الفنية 

التفاعلية عن 

المستوا الجاذب 

 للجمهور.

 13 70 111 ت

وافق 8 0.62 2.51  م
% 57.2 36.1 6.7 

10 

قلة اهتمام  بعض 

الجهات الإعلامية 

الفاعلة بتقديم 

نماذج الفنون 

 التفاعلية للجمهور.

 19 56 119 ت

وافق 6 0.66 2.52  م
% 61.3 28.9 9.8 

المتوسط الحسابي والانحراف 

 المعياري 
 المتوسط الحسابي العام

الانحراف المعياري 

 العام
وافقة  درجة الم

وافق 0.47 2.55  م

يتبين من خلال الجدول السابق أن أفراد العينة موافقون بدرجة عالية )موافق( على العبارات 

(. 3.00من    2.55بمعوقات تصميم وانتشار الأعمال الفنية التفاعلية بين الجمهور بمتوسط حسابي ) المتعلقة

 لأعلى متوسط  
ً
حسابي كلي كالتالي: العبارة وكانت أهم العبارات بحسب موافقة أفراد عينة الدراسة عليها وفقا

(، وهي "عدم توفر المقرات المتطورة الكافية للمعارض الفنية التفاعلية" بالمرتبة الأولى من حيث موافقة 2رقم )

(، وهي "قلة الدعم المادي من 1(. تليها العبارة رقم )3من  2.68أفراد عينة الدراسة عليها بمتوسط حسابي )

ين" بالمرتبة الثانية من حيث موافقة أفراد عينة الدراسة عليها بمتوسط حسابي قبل الجهات المسؤولة للفنان 

(، وهي "قلة الدعم التشجيعي لإقامة المتاحف والمعارض" بالمرتبة الثالثة من 5(. ثم العبارة رقم )3من  2.60)

 (.3من  2.59حيث موافقة أفراد عينة الدراسة عليها بمتوسط حسابي )
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التسدددداؤل الرابع: ما هي مقترحات تحسددددين مسددددتوا تصددددميم وانتشددددار الأعمال الفنية التفاعلية بين  نتا ج 

 الجمهور؟

للإجابة على هذا الستؤال تم حستاب المتوستط الحستابي والانحراف المعياري لدرجة موافقات أفراد 

 :ة بين الجمهور عينة البحث على أهم مقترحات تحسين مستوى تصميم وانتشار الأعمال الفنية التفاعلي 

( إجابات أفراد عينة الدراسة على مقترحات تحسين مستوا تصميم وانتشار الأعمال 8جدول رقم )

 الفنية التفاعلية بين الجمهور 

ة ر
با
لع
م ا
ق ر

 

 العبارة

ت 
ا ار
كر
لت
ا

ئ
س
لن
وا

 

وافقة  درجة الم

ط 
س
تو
الم

بي
سا
لح
ا

ف  
را
ح
لان
ا

ي  ر
يا
لمع
ا

 

ئ
رتي
الت

 

ة 
ج ر
د

قة
اف
و
الم

وافق   م
وافق  م

 لحد ما

غير 

وافق  م

1 

حث أصحاب المعرض 

على تبني رسالة الفن 

 التفاعلي

 11 20 163 ت

وافق 7 0.53 2.78  م
% 84.0 10.3 5.7 

2 

تحسين مستويات 

الأعمال الفنية 

التفاعلية لتكون 

 جاذبة للجمهور 

 6 20 168 ت

وافق 1 0.44 2.84  م
% 86.6 10.3 3.1 

3 

لزيادة اهتمام السعي 

الجهات الإعلامية 

بنماذج الفنون 

 التفاعلية

 7 21 166 ت

وافق 2 0.47 2.82  م
% 85.6 10.8 3.6 

4 

الحث على تحسين 

مستوا الإعلانات 

الدعا ية المتعلقة 

بالأعمال الفنية 

 التفاعلية

 11 18 165 ت

وافق 6 0.52 2.79  م
% 85.1 9.3 5.7 

5 

الوسا ل است دام 

المختلفة  لتحسين 

الصورة الذهنية 

السلبية لدا بعض 

الجمهور عن الفنون 

 التفاعلية

 8 29 157 ت

وافق 9 0.51 2.77  م
% 80.9 14.9 4.1 
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6 

زيادة الدعم المادي من 

قبل الجهات المسؤولة 

 للفنانين و شجيعهم

 6 29 159 ت

وافق 4 0.47 2.79  م
% 82.0 14.9 3.1 

7 

الحث على توفير 

التقنيات الحديثة 

المتطورة في المعارض 

 الفنية التفاعلية

 6 23 165 ت

وافق 8 0.45 2.77  م
% 85.1 11.9 3.1 

8 

الحث على زيادة 

الدورات التدريبية 

المنظمة من قبل 

الهيئات المسؤولة عن 

 الفنون المعاصرة

 8 30 156 ت

وافق 5 0.51 2.79  م
% 80.4 15.5 4.1 

9 

السعي لأشراك الجهات 

المسؤولة على تبني 

المواهئ الفنية 

 التفاعلية

 9 20 165 ت

وافق 3 0.50 2.80  م
% 85.1 10.3 4.6 

10 

زيادة الدعم التشجيعي 

للجهات الخاصة 

لإقامة المتاحف 

 والمعارض الحديثة

 9 20 165 ت

وافق 3 0.50 2.80  م
% 85.1 10.3 4.6 

المتوسط الحسابي والانحراف 

 المعياري 
 المتوسط الحسابي العام

الانحراف المعياري 

 العام
وافقة  درجة الم

وافق 0.38 2.79  م

يتبين من خلال الجدول السابق أن أفراد العينة موافقون بدرجة عالية )موافق( على العبارات 

بمقترحات تحسين مستوى تصميم وانتشار الأعمال الفنية التفاعلية بين الجمهور بمتوسط حسابي  المتعلقة

 لأعلى متوسط حسابي 3.00من  2.79)
ً
(. وكانت أهم العبارات بحسب موافقة أفراد عينة الدراسة عليها وفقا

تكون جاذبة للجمهور" بالمرتبة (، وهي "تحسين مستويات الأعمال الفنية التفاعلية ل2كلي كالتالي: العبارة رقم )

(، وهي 3(. تليها العبارة رقم )3من  2.84الأولى من حيث موافقة أفراد عينة الدراسة عليها بمتوسط حسابي )

"السعي لزيادة اهتمام الجهات الإعلامية بنماذج الفنون التفاعلية" بالمرتبة الثانية من حيث موافقة أفراد 

(، وهما "السعي لإشراك الجهات 9،10(. ثم العبارتين رقم )3من  2.82ابي )عينة الدراسة عليها بمتوسط حس

المسؤولة على تبني المواهب الفنية التفاعلية، زيادة الدعم التشجيعي للجهات الخاصة لإقامة المتاحف 
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ن م 2.80والمعارض الحديثة" بالمرتبة الثالثة من حيث موافقة أفراد عينة الدراسة عليها بمتوسط حسابي )

3.) 

 ملخص النتا ج والتوصيات:

اتضح أن الحضور يتضمن فئات الأطفال والشباب وكبار السن، ويتساوى تقريبا أعداد الرجال  - 

 والنساء مما يؤكد أن الفعاليات الفنية التفاعلية تستقطب جميع شرائح المجتمع.

بدرجات علمية كانت غالبيتها من حملة تبين أن المستوى التعليمي للجمهور من المتلقين يتمتع غالبية  -

 البكالوريوس بالإضافة لمن يحملون مؤهلات علمية عليا )ماجستير ودكتوراه(.

اتضح تدني مستوى مشاركات الجمهور في الأعمال التفاعلية، فقد تبين من خلال عدد الذين أجابوا أنهم  -

 العينة الكلية.% فقط من مجموع 28شاركوا في أعمال فنية تفاعلية ما نسبتهم 

تبين وجود موافقة من قبل الجمهور على الدور الاقتصادي للأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة، حيث يرى  - 

أفراد عينة البحث أن الأعمال الفنية التفاعلية تسهم في دعم الاقتصاد الوطني. كذلك تجذب الأعمال الفنية 

 تسهم الأعمال الفنية التفاعلية في التفاعلية الجمهور لحضور فعاليات الترفيه المخ
ً
تلفة المدفوعة، وأيضا

زيادة العائدات المادية على أصحاب المعارض الفنية، الأمر الذي تعود عائداته على حركة الاقتصاد الوطني 

بالفائدة والتطوير. حيث تسهم معارض الأعمال الفنية التفاعلية في جذب الاستثمارات المحلية الاقليمية 

ية للبلد وتسهم في تحسين مستواه الاقتصادي، وينتج عن ذلك التقليل من بطالة الشباب وتحسين والعالم

 مستوى مهاراتهم العلمية والثقافية عن طريق إشراكهم بالأعمال الفنية التفاعلية.

في  تبين أن أفراد العينة موافقون بدرجة عالية على الدور الثقافي للأعمال الفنية التفاعلية المعاصرة -

 لتنمية )الابتكار والتذوق الفني( لدى 
ً
 واسعا

ً
المجتمع، حيث أن الأعمال الفنية التفاعلية تقدم مصدرا

، ويحفز أصحاب المواهب 
ً
 فنيا

ً
الجمهور، فالفنان الذي يطرح عمله الفني للجمهور يجعل الجمهور مثقفا

ل الفنية التفاعلية توجيه رسائل الجديدة على طرح نتاج أفكارهم المبتكرة. كذلك يمكن من خلال الأعما

توعوية للجمهور، فعن طريق الفن التفاعلي يمكن توجيه رسائل إرشادية ورسائل توعية ثقافية وتوعية 

صحية وتوعية بالمخاطر وتوعية بحماية البيئة والحفاظ على المناخ وغيرها الكثير من الرسائل الاجتماعية 

مال الفنية التفاعلية في تقارب بين الثقافات المختلفة المحلية المهمة للفرد والمجتمع، كما تساعد الأع

والاقليمية والعالمية وذلك لأن لغة الفن واحدة ويفهمها جميع البشر، وهذا هو جوهر الفن ودوره الفاعل في 

 المجتمعات من حيث قدرته على نشر الثقافة والمعرفة والتطوير والتقدم المنشود. 

وافقة أفراد عي - بدرجة عالية )موافق( على وجود معوقات تحد من تصميم وانتشار نة البحث تبين م

 الأعمال الفنية التفاعلية بين الجمهور. وهذه المعوقات بحسب أهميتها كالتالي:

 عدم توفر المقرات المتطورة الكافية للمعارض الفنية التفاعلية. -

 للفنانين.قلة الدعم المادي من قبل الجهات المسؤولة  -

 قلة الدعم التشجيعي لإقامة المتاحف والمعارض -

 قلة التدريب المنظم من قبل الهيئات المسؤولة عن الفنون المعاصرة. -

 قلة اهتمام بعض الجهات الإعلامية الفاعلة بتقديم نماذج الفنون التفاعلية. -
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 توجه بعض أصحاب المعرض الفنية نحو الربحية. -

 لدى بعض الجمهور عن الفنون التفاعلية.وجود صورة ذهنية سلبية  -

تبين أن أهم مقترحات تحسين مستوا تصميم وانتشار الأعمال الفنية التفاعلية بين الجمهور من قبل  -

 المشاركين في فعاليات نور الرياض تركزت في الإجراءات التالية:

 تحسين مستويات الأعمال الفنية التفاعلية لتكون جاذبة للجمهور. -

 زيادة اهتمام الجهات الإعلامية بنماذج الفنون التفاعلية.السعي ل  -

 زيادة الدعم المادي من قبل الجهات المسؤولة للفنانين وتشجيعهم. -

 الحث على زيادة الدورات التدريبية المنظمة من قبل الهيئات المسؤولة عن الفنون المعاصرة. -

 ال الفنية التفاعلية.الحث على تحسين مستوى الإعلانات الدعائية المتعلقة بالأعم -

 تحسين الصورة الذهنية السلبية لدى بعض الجمهور عن الفنون التفاعلية. -

 أهم التوصيات:

 من خلال النتائج التي تم التوصل إليها تقترح الباحثة التوصيات التالية:

بالتقنيات والأجهزة ضرورة قيام الجهات المشرفة على الحركة الفنية توفير المعارض الفنية المزودة  -

 المتطورة والتي تتفق مع متطلبات عرض الأعمال التفاعلية.

 تقديم الدعم المادي والمعنوي للفنانين المخضرمين والفنانين المحدثين. -

تشجيع رجال الأعمال على تطوير وإقامة المتاحف والمعارض المتطورة والمؤهلة لاستضافة العروض  -

 ات العوائد المادية والثقافية.التفاعلية العالمية والمحلية ذ

 نشر وبث الإعلانات الدعائية المتعلقة بالأعمال الفنية التفاعلية. -

استخدام الوسائل الدعائية المختلفة في مختلف وسائل الإعلام التقليدي والجديد لتحسين الصورة  -

 الذهنية السلبية لدى بعض الجمهور عن الفنون التفاعلية.

 استنتاجات البحث:

تبين أن الفنون التفاعلية ضمن اللوحات الفنية التي تعتمد الضوء والظل والمشاهد ذات البعد الثالث   -

 تجتذب الجمهور أكثر من الفنون التقليدية الروتينية.

اتضح من خلال النتائج امتلاك الجمهور للثقافة الفنية والمعلومات التي تتعلق بالفنون التفاعلية على   -

 انتشارها المحدود في المملكة العربية السعودية.الرغم من 

اتضح وجود دور فاعل للفنون التفاعلية ضمن اللوحات التي تستخدم الضوء والحركة في ترسيخ القيم  -

 الثقافية والاقتصادية لدى المتلقين.

ية ذات تكلفة مادية بما أن الفنون التفاعلية المتعلقة بتصميم وإبداع لوحات الضوء والحركة والأبعاد الثلاث  -

عالية، فيلزم أن تقوم الجهات المسؤولية بدعم الفنانين وتقديم المواهب للجمهور عن طريق الدعم المادي 

 والمعنوي.
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. 

 المقترحات:

 إجراء بحث حول دور الجمهور في تشجيع الفنان على تقديم الأعمال الفنية التفاعلية في الفعاليات الترفيهية.  -

.التعرف على م -
ً
 عوقات انتشار الفنون التفاعلية الرقمية بين الفنان السعوديات محليا وعالميا
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Abstract: 

The aim of the research is to identify the economic and cultural role of contemporary 

interactive artworks from the public's point of view, with knowledge of the most important 

obstacles and proposals to improve the level of design and spread of interactive artworks. The 

descriptive approach was used, and the researcher used a questionnaire tool that was 

distributed to the audience for the events of Noor Al Riyadh (2021) and the size of the 

participating sample was (194) individuals from all spectrums of society. It was found through 

the results of the existence of public approval of the economic role of contemporary interactive 

artworks, as they contribute to supporting the national economy. It attracts the public to attend 

various paid entertainment events, and the cultural role of contemporary interactive artworks 

in society is evident, in terms of providing a broad source for the development (innovation and 

artistic taste) of the audience, as it turns out that the most important obstacles to the design and 

spread of interactive artworks among the audience. It lies in the lack of sufficient advanced 

premises for interactive art galleries. In addition, the lack of financial and encouragement 

support by the responsible authorities for the artists. Moreover, the lack of organized training, 

and it was found that the most important proposals to improve the level of design and spread 

of interactive artwork among the public by the participants in Noor Al Riyadh activities focused 

on improving the levels of interactive artwork to be attractive to the public. In addition, seek to 

increase media interest in interactive arts models. 

Keywords: interactive artworks - contemporary art - realistic art - digital art. 
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Conclusions: 

- - It was found that the interactive artworks within the paintings that depend on light and 

shadows and scenes with a third dimension attract the audience more than the traditional 

routine arts. 

- - It became clear through the results that the public possesses artistic culture and 

information related to interactive artworks, despite its limited spread in the Kingdom of Saudi 

Arabia. 

- - It became clear that there is an active role for interactive artworks within the paintings that 

use light and movement in consolidating the cultural and economic values of the recipients. 

- -Since the interactive artworks related to the design and creation of light, movement and 

three-dimensional paintings cost a lot of money, it is necessary for the responsible authorities 

to support the artists and provide talents to the public through material and moral support 
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 الخلاصة

لتقييم جودة  WDQIوالمعروف اختصارا  الإلكترونيةمؤشر جودة تصميم المواقع تطبيق تم 

لستة جامعات عراقية وهي جامعة البصرة، الموصل، المثنى، سامراء، كلية دجلة  الإلكترونيةواقع الم 

ان جامعتي البصرة وكلية دجلة الجامعة كانت لها الجامعة، كلية الأسراء الجامعة. أظهرت نتائج المؤشر 

، على التوالي. وكان مقياس التقييم النهائي لها هو ان الموقع الألكتروني  70.39و  71.07القيمة الاعلى بمقدار 

. أما بقية الجامعات الأخرى فكانت القيم النهائية للمؤشر تتراوح طفيفلهاتين الجامعتين يحتاج إلى تحسين 

. وعند عرض القيم النهائية للمؤشر على مقياس التقييم النهائي يظهر بأن المواقع 69.71 – 64.72 بين

يمكن  WDQI. تستنتج الدراسة ان مؤشر حتاج إلى تحسينات كثيرهللجامعات الاربع ت الإلكترونية

 استخدامه كأ
 
ان كما استنتجت الدراسة الى  للجامعات. الإلكترونيةة لتقييم جودة تصميم المواقع داة فعال

هناك تقارب كبير بين القيم النهائية للمؤشر لجميع الجامعات العراقية قيد الدراسة وان جميع المواقع 

 المدروسة تحتاج الى عمليات تطوير وتحسين بما يحقق ثنائية التبادل والتحكم بين الموقع والمستخدم.

 الجامعات العراقيةالكلمات المفتاحية: المواقع الالكترونية، مؤشر الجودة، 

 المقدمة

قد لا يتوفر  نترنت قناة تجارية مهمة من خلال تطوير مواقع الويب.العقد الماض ي ، أصبح استخدام الأ  في    

( Nielsen 2000)  على الشبكة العنكبوتية، ومع ذلك، توقع الإلكترونيةد للغاية لأعداد المواقع مقياس محد  

ثر بكثير. علاوة على أك، ومن المتوقع أن يزداد هذا العدد 2005مليار صفحة بحلول عام  50نموًا يصل إلى 

 مهمًا للدراسة حيث يمثل واجهة المستخدم  الإلكترونيةد أنشاء المواقع ذلك ، يع  
ً

على الشبكة الدولية مجالا

، أصبح تطوير لذلك، والأنشطة الترويجية. ، وتوفير المعلوماتالربحية وغيرهاالأساسية للأعمال التجارية 

تى تكون مناسبة للاستخدام وتفي معايير تصميم مواقع الويب ضرورة مهمة للتحسينات المستمرة ح

 .ت المستخدمحتياجابإ

 
 . intessar.musa@cofarts.uobaghdad.edu.iq كلية الفنون الجميلة،  -جامعة بغداد  1
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https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:intessar.musa@cofarts.uobaghdad.edu.iq


راقية بإستخدام مؤشر  واقع الالكترونية للجامعات الع  أنتصار رسمي موس ى......WDQIتقييم جودة الم

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

146 

تحظى المواقع الالكترونية بأهمية كبيرة في هذا العصر الرقمي ويحظى تقويم المواقع من جانب أخر،     

لان الجامعات تشكل النافذة المعرفية والعلمية  بأهمية استثنائيةالالكترونية بشكل عام ومواقع الجامعات 

دوات لتقييم الجامعات وجودتها أجودة وهي دة للعلى العالم المفتوح، لذا فقد ظهرت تصنيفات متعد  

وتعتمد في مؤشراتها قياس معايير متنوعة للجامعات والمؤسسات الاكاديمية وهي تتناسب وخصائص 

وتوجيهات تلك المؤسسات البحثية والعلمية، وهذه التصنيفات مهمة كونها تعزز المنافسة بين المؤسسات 

صبح بالنسبة الى الجامعات أ الإلكترونيةهمية المواقع ن أفإلذلك العلمية والاكاديمية على مستوى العالم. 

و ئا أكان سيإن في العصر الحالي ضرورة قصوى، أذ لا يمكن تصور وجود جامعة بدون موقع الكتروني 

 في هذا العصر التفاعلي المهم وجود موقع كونه متوقع ومطلوب ، اجيد
 
سيكون له تأثير سلبي على  ، والا

للجامعات  الإلكترونيةن تصميم بعض المواقع كذلك فإ(. Manzoor et al. 2012) المجتمعانطباع الجامعة و 

، خصوصا في ظل جامعة بأكملهالبشكل سيئ يمكن ان يؤثر بشكل كبير على كيفية رؤية الطلاب المحتملين ل 

همية المواقع وتأتي أ. والضخ المعلوماتي الهائل للمجتمعات وبلا حدود والمعلوماتيةعصر المعلومات 

والتعريفيه ورسالتها العلمية والتربوية  الالكترونية كونها تمثل واجهة الجامعة الالكترونية لنشر اهدافها

 وتقديم خدماتها لجمهورها.

 الإلكترونيةأجريت العديد من الدراسات لتحديد العناصر والمعايير الواجب توفرها في المواقع لقد          

، .Petre et al؛ Palmer ،2001؛ Schubert & Selz ،1998) بشكل عام ومواقع الجامعات بشكل خاص

ميون إلى تحديد ي ن الاكادوالباحثو (. وقد سعى المصممون Gao & Li 2018؛ Garett et al. ،2016؛ 2006

وقد اقترح الباحثون  الإلكترونيعناصر المواقع الناجحة واستكشاف طريقة منهجية لتقييم جودة الموقع 

 لمساعدة المصممين. الناجحةعناصر مختلفة لاستخدام وتصميم مواقع الويب 

لتصنيف الجامعات ومن أبرزها تصنيف التايمز للجامعات  برزت هناك بعض التصنيفات العالميةوقد      

٪(، الأبحاث العلمية الخاصة بالجامعة 30التدريس )، معينة لغرض التصنيف  يعتمد معايير والذي العالمية

الأبحاث والمنشورات والدوريات العلمية ٪(، الاستشهادات والاقتباسات التي تذكر الجامعة وباحثيها في 30)

٪(، وأخيرا النظرة الدولية 2.5٪(، علاقات وروابط الجامعة مع سوق العمل والصناعة والشركات)30)

أيضا، برز تصنيف كيو إس للجامعات العالمية والذي يعتمد على عدة عوامل لتقييم  .٪(7.5للجامعة )

وهذه العوامل هي: سمعة الجامعة بين الجامعات الأخرى  الجامعة، لكل عامل نسبة معينة من التصنيف، 

٪(، نسبة الاستشهادات إلى أعضاء 20٪(، نسبة الطلاب إلى الاساتذة  )10٪(، الروابط مع سوق العمل )40)

 ٪( والنظرة الدولية للجامعة التي تشمل الطلاب والموظفين 20هيئة التدريس )

 . ٪10بها 

،  التصنيف الأكاديمي لجامعات العالم باسميف الجامعات المعروف من التصنيفات العالمية في تصن  

 بتصنيف شنغهاي للجامعات، ويستند هذا التصنيف إلى مؤشرات الاستشهادات 
ً
 اختصارا

ً
المعروف أيضا

  Science و  Nature٪، وعدد المقالات المنشورة للجامعة في مجلتي 20والاقتباسات العلمية بنسبة 

٪، بالإضافة إلى وجود أساتذة بالجامعة تم الاستشهاد بأبحاثهم ضمن 20ين بنسبة تقييم العلميتين الشهيرت 

٪ لدرجات تقييم الجامعة، ثم حصول أحد خريجي الجامعة على 20عالم وذلك المؤشر يعطي  100أعلى 
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٪ لتصنيف 20٪(، وحصول أحد باحثي الجامعة على جائزة نوبل أثناء عمله بها يمنح 10جائزة نوبل )

لجامعة، بينما المؤشر الأخير هو نسبة الحصول على جائزة نوبل مقابل عدد أعضاء هيئة تدريس الجامعة ا

(10.)٪ 

على عكس التصنيفات الأخرى التي ذكرت اعلاه، يستخدم تصنيف ويبومتركس للجامعات العالمية 

Webometrics Ranking of World Universities   
ً
يعتمد على تقييم التواجد الإلكتروني للجامعة،  نظاما

 على 
ً
ومدى تشعبها في العالم الافتراض ي على شبكة الإنترنت، ومدى انتشارها، وانتشار أعمالها رقميا

الإنترنت، وكذلك تميز البحث العلمي المنشور لباحثيها أو المستشهد به لتقييم الجامعة بصورة كلية. ان 

أكبر تصنيف لتقييم الجامعات العالمية من حيث موقعها الالكتروني حيث  ( يعدWebometricتصنيف )

جامعة. يصدر هذا التصنيف عن المجلس العالي  16,000جامعة وينشر منهم  20,000يغطي أكثر من 

للبحث العلمي الاسباني. والهدف من التقييم هو تقييم وجود مؤسسات التعليم العالي والبحث العلمي على 

تشجيع نشر المقالات العلمية المحكمة بطريقة الوصول المفتوح ، وهو تقييم نصف سنوي حيث الإنترنت و 

يصدر في شهري يناير ويوليو من كل عام، ويعتمد على قياس أداء الجامعات من خلال مواقعها الإلكترونية 

 الأثر العام(.  -الإشارة إلى الأبحاث  -ضمن المعايير التالية )الحجم 

التنظيم ، مثل وعناصر مرتبطة بجودة المواقع الى معايير تصنيف ويبومتركس  يتطرق ، لم ومع ذلك     

، الموثوقية، سرعة التحميل  ،، الاتساقالبساطة والوضوح، الحياد ، التشعبية الصالحة، الروابط لمحتوى ا

 Schubert and)طور ، فمثلا، لقد ( 2012Garett et al. 2016; Lee and Kozar) ، قابلية القراءةتفاعليةال 

Selz 1998 استند نموذجهم إلى أربع مراحل حيث  جاح تطبيقات التجارة الإلكترونيةنمدى ( نموذج لتقييم

وحدات: المعلومات والاتفاق والتسوية والاتصال. تتضمن كل وحدة مجموعة من المعايير مثل عرض  /

( ، والأنظمة الخبيرة ، التواجد المكانيلتشعبية ، والوقت )التوافر( ، والتواجد في كل مكان )الوسائط ا

( قابلية استخدام موقع الويب ومقاييس التصميم. تم جمع بيانات هذه Palmer 2002) درس كما والتفاعل.

كأداة ووجد  العاملي التحليلمثل  الاحصاء متعدد المتغيراتواقع الشركات باستخدام طرق الدراسة من م

،  ية، والتنقل ، والمحتوى ، والتفاعل سرعة التنزيل أن نجاح موقع الويب مرتبط بخمسة عناصر ، وهي 

 والاستجابة.

( بتطوير مؤشر لتقييم جودة تصميم مواقع الويب Mousa 2019) تأيضا وفي دراسة حديثة فقد قام    

.  WDQIوقد سمي اختصارا   Website Design Quality Indexوالمعروف بأسم  باستخدام نموذج رياض ي

الطرق المنهجية لتحديد أهم المعايير والعناصر الخاصة بجودة المواقع  وقد تم استخدام مجموعة من

مثل الأدبيات المتوفرة حول جودة تصميم موقع الويب والتقارير السابقة وآراء الخبراء. تم  الالكترونية

: سعة المعلومات وتنوعها ، وتعديل المعلومات المؤشرين عشرة عناصر لتصميم مواقع الويب في تضم

اطات التشعبية وتحديثها ، والتفاعل ، والموثوقية ، وقابلية الاستخدام ، واستخدام الروابط والارتب 

 .ة التحميل ، والتنقل وأدواته وسرع، واستخدام الوسائط المتعددة والوضوحيهالبساطة  الصالحة ، 

مما تقدم اعلاه، نلاحظ وجود تباين في المعايير الخاصة بجودة المواقع الألكترونية اعتمادا على الدراسات      

السابقة والتصنيفات العالمية، لذلك هدفت الورقة العلمية الى تقييم جودة المواقع الالكترونية للجامعات 
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لستة مواقع الكترونية لمعرفة مدى جودة المواقع الالكترونية  WDQIتطبيق مؤشر  عن طريق العراقية

هي كونه يعتمد السمات والخصائص الاساسية التي  WDQIان مبررات اختيار مؤشر  .لجامعات عراقية

يجب ان يتمتع بها اي موقع الكتروني ناجح، فضلا عن كونه يستخدم الصيغ الرياضية لتقييم جودة المواقع 

 جتهادات والأهواء الشخصية.مما يبعده عن الأ 

 مشكلة البحث

المعايير المهمة لقياس جودة الجامعات من حيث المحتوى  ىحدإ د المواقع الالكترونية للجامعاتتع     

والروابط المتشعبه والتصفح والتفاعليه بين الموقع والمستخدم وسعة المعلومات وسهولة الاستخدام 

 .التصنيفات العالميةو  للجامعاتافسة العالمية للدخول في المن 

هتمام بجودة هذه المواقع ومدى توافقها مع المعايير العالمية ومدى توفرها على وقد لوحظ ضعف الإ     

وهناك حاجه مستمره لتقييم جودة المواقع المتطلبات الاساسية التي تلائم حاجات المستخدمين. 

ا وتحسينها بما يتناسب  وأهميتها كونها تمثل لسان حال الالكترونيه لمعرفة التميز بينها ولأغراض تطويره

الجامعات وتساهم في نشر المعارف والعلوم ورسالة الجامعه والتعريف بها للعالم. لذا فمن المهم ان تكون 

المواقع بمستوى هذه المسؤؤليه المجتمعيه والتربويه العالميه، لان العالم اليوم أصبح شاشه صغيره ، والموقع 

تروني يمثل نافذه في هذه الشاشه في ظل التقنيات الحديثه والتفاعليه المطلوبه بين الموقع الألك

 تي :جاءت مشكلة البحث لتحدد كالآ والمستخدم.لذا

غراض والوقوف عليها لأ وتميزها بين الجامعات المختلفه وقياس جودة المواقع الألكترونيه  معرفةكيفية     

 والتحسين المستمر.التقييم والتطوير 

 هدف البحث

 :يهدف البحث الى

لقياس  على مواقع الكترونية لستة جامعات عراقية WDQIتطبيق مؤشر الجودة المعروف اختصارا 

 .التطوير والتحسين المستمرين جودتها لأغراض

 همية البحثأ  

الابحاث والدراسات الجامعات في المجتمع وقلة الدراسات في هذا المجال وتوفير لأهمية  -

 .للتطوير والتحسين

 .غراض التطوير وتحسين الجودةميع مصممي المواقع الالكترونية لأ فادة جإ -

 البحثمنهج 

 ،  Mousa (2019) وفق مؤشر )دالة التجميع(،بالاستناد الى معادله رياضيه التحليلي  -المنهج الوصفي أتبع 

 .تم تطبيقها وفق خطوات منهجيه

 وزمنه مجتمع البحث

 .م  2020لعام  لجامعات العراقيةل  في دراسة المواقع الالكترونية يتمثل مجتمع البحث
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 عينه البحث

وقد قسمت الجامعات الى ثلاث مجاميع وهي:  تشمل عينه البحث الجامعات العراقيه وفق معاينه عشوائيه

ذت عينه وقد أخ. وذلك لشمول الجميع، ، الجامعات الفتيه، الجامعات الاهليهقديمة التأسيسالجامعات 

 .(جامعات 6)ليصبح العدد الكلي للجامعات العراقيه ( جامعه 2د )عشوائيه من كل مجموعه بعد

 دوات البحثأ 

 WDQIمؤشر تطبيق 

بأنه عملية تحويل خصائص موقع الكتروني معين الى رقم مفرد )قيمة مفردة(،  WDQIيمكن تعريف المؤشر 

ثم يتم مقارنة هذه القيمة بمقياس ليتم تصنيف جودة الموقع الالكتروني ومعرفة مدى التزامه بالمعايير 

الى  25ة محصورة بين الأساسية وتتم هذه العملية عن طريق خمسة خطوات. وتكون هذه القيمة المفرد

هذا تم تطبيق حيث  ، أعلى قيمة تمثل جودة ممتازة وأقل قيمة تشير الى أردئ جودة للموقع الالكتروني.100

لتقييم جودة مواقع الكترونية  WDQIوالمعروف اختصارا  Mousa (2019)من قبل والذي تم بناءه المؤشر 

 الحديثه   المؤشرات الرياضيةمن  WDQIلجامعات عراقية. يعتبر 
 
يث أعتمد في بناءه خمسة ورة ،حالمط

 :خطوات رئيسية وهي

 تحديد العناصر أو السمات العامة لنجاح الموقع الالكتروني .1

 د لهذا الغرضتحويل هذه العناصر إلى عدد بدون أبعاد باستخدام مقياس مع   .2

 تعيين الوزن لكل عنصر )تحديد الأوزان( .3

الحصول عليها في الخطوات السابقة للحصول على القيمة النهائية تجميع القيم )الأرقام( التي تم  .4

 للمؤشر.

  .100 - 25مقارنة القيمة النهائية للمؤشر على مقياس تصنيف محدد بين  .5

سعة وتنوع المعلومات ة مسؤولة عن نجاح الموقع الألكتروني وهي عشرة عناصر رئيس WDQIد مؤشر حد       

التشعبية تعديل وتحديث المعلومات، التفاعلية، والموثوقية، سهولة الاستخدام، استخدام الروابط  ، 

. ليتم ، وسرعة التحميل أدوات الأبحار، ، واستخدام الوسائط المتعددةالصالحة ، البساطة والوضوح

موضح  كما عتمد مقياس تقييم متدرجي  استخدام مؤشر فرعيبعدها تحويل هذه العناصر عن طريق 

 .1بالشكل 
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 WDQIفي مؤشر   : المؤشر الفرعي للعناصر العشرة1الشكل 

 ثم بعد ذلك، يتم تجميع الارقام الناتجة وانتاج رقم واحد بأستخدام دالة التجميع التالية:

𝑊𝐷𝑄𝐼 = ∑ 𝑆𝑖𝑊𝑖

10

𝑖=1

                                1 

 Wiتمثل قيم المؤشر الفرعي لكل عنصر من العناصر العشرة و Siقيمة المؤشر النهائية،  WDQIحيث يمثل 

في عملية  WDQIعتمد مؤشر . إ1ميته والموضحة في الجدول رقم تمثل الوزن المعطى لكل عنصر حسب أه

 راء الخبراء لتحديد مدى أهمية كل عنصر من هذه العناصر. تعيين الأوزان على آ

 

 WDQI: الأوزان المعطاة للعناصر العشرة في مؤشر 1الجدول 

 الوزن المعطى العنصر ت

 0.11 سعة وتنوع المعلومات 1

 0.12 تعديل وتحديث المعلومات 2

 0.12 التفاعلية 3

 0.11 الموثوقية 4

 0.11 سهولة الأستخدام 5

 0.08 استخدام الروابط التشعبية الصالحة 6
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 0.10 في التصميم البساطة والوضوح 7

 0.07 استخدام الوسائط المتعددة 8

 0.08 أدوات الأبحار 9

 0.10 سرعة التحميل 10

 1.00 مجموع الأوزان

 

وبعد تطبيق الصيغة والحصول على القيمة النهائية للمؤشر يتم عرضها على  مقياس تصنيف محدد بين 

25 - 100  

 القيمة النهائية للمؤشر

 : الموقع الألكتروني ذو جودة ممتازة90-100

 مع بعض الاستثناءات : الموقع الألكتروني ناجح80-89

 طفيف: الموقع يحتاج إلى تحسين 70-79

 .متعددهالموقع يحتاج إلى تحسينات : 50-69

 يحتاج الموقع إلى تغيير جذري  25-49

تم تنفيذ الخطوة الثانية من المؤشر  على مواقع الكترونية لجامعات عراقية ،  WDQIمؤشر لغرض تطبيق 

في مجال  1الخبراء ( عن طريق الأخذ برأي2عشرة )الشكل والخاصة بالمؤشر الفرعي للعناصر او السمات ال 

 الأختصاص.

 

 النتائج والمناقشة

لستة جامعات عراقية وهي  المواقع الالكترونية على WDQIتطبيق مؤشر جودة المواقع الألكترونية  تم 

جامعة البصرة، جامعة الموصل، جامعة المثنى، جامعة سامراء، كلية دجلة الجامعة وكلية الأسراء الجامعة. 

( ثم 1)الشكل  تم تدوين رأي الخبراء لملئ استمارة مقياس التدريجتنفيذ الخطوة الثانية من المؤشر ولغرض 

للحصول على  1( وتطبيق المعادلة 1وزن العنصر )الجدول  في سمةيتم بعدها ضرب القيم الناتجة لكل 

 .WDQIالقيمة النهائية للمؤشر 

تم أختيار ستة خبراء وبأختصاصات ذات علاقة بتصميم المواقع الالكترونية وتكنولوجيا المعلومات علما ان 

ة موضحة في الشكل جميع الخبراء لا ينتمون للجامعات المختارة لضمان مبدأ الحيادية. النتائج المستحصل 

 . 71.07الى  64.72. حيث كانت قيم المؤشر تتراوح بين 2

 
 أسماء الخبراء ومكان عملهم 1

 أ.د. نصيف جاسم محمد/ جامعة بغداد،  أ.م.د. راقي صباح نجم الدين/ جامعة بغداد، أ.م.د. غانم صدام حسن / الجامعة التقنية الوسطى

علي ياسر جابر/ الجامعة التقنية الوسطى، م.د. رؤى علي خميس/ الجامعة التقنية الوسطى، م.د. اسراء عبد القاسم محمد/ الجامعة  م.د.

 التقنية الوسطى
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 WDQIفي مؤشر   : المؤشر الفرعي للعناصر العشرة2الشكل 

ثم تليها  71.07على قيمة في المؤشر بقيمة أعلى قد حصلت جامعة البصرة ، ان ( 2الشكل )يلاحظ من      

وعند عرض القيمة النهائية للمؤشر على مقياس التقييم النهائي يظهر بأن  70.39كلية دجلة الجامعة بقيمة 

أما بالنسبة الى باقي الجامعات وهي جامعة  طفيف. الموقع الألكتروني لهاتين الجامعتين يحتاج إلى تحسين

، 69.71كلية الأسراء الجامعة وجامعة المثنى فكانت القيم النهائية للمؤشر الموصل، جامعة سامراء، 

على التوالي. وعند عرض القيم النهائية للمؤشر على مقياس التقييم النهائي يظهر  64.72و  66.43، 68.75

. من جانب أخر، لوحظ ان قيم مؤشر متعدده اتحتاج إلى تحسين للجامعات الاربع ت  ةقع الألكتروني ابأن المو 

غلب المواقع الالكترونية ألجميع الجامعات العراقية المختارة متقارب وهذا يبين التشابه بين  WDQIالجودة 

قد اعطوا أقل الدرجات لسمات مثل سرعة التحميل ( أغلب الخبراء )بمعنى أخر، و . العراقيه للجامعات

بينما كانت سعة وتنوع  ت التصفح والتنقل والوسائط المتعدده والروابط المتشعبه وأدوا والتفاعلية

 .(1)ملحق  غلب الخبراءقبل أعلى تقدير من أالمعلومات والموثوقية من السمات التي حصلت على 

 

 Webometrics Ranking of World Universitiesمتركس للجامعات العالمية تصنيف ويبو مع بالمقارنة و     

والذي يعتمد على تقييم التواجد الإلكتروني للجامعة، ومدى تشعبها في العالم الافتراض ي على شبكة 

 على الإنترنت وتميز البحث العلمي المنشور لباحثيها أو 
ً
الإنترنت، ومدى انتشارها، وانتشار أعمالها رقميا

ة والتي يجب ان يتمتع بها رئيسو  مهمه فيلاحظ ان هذا التصنيف يهمل سمات وخصائص  المستشهد به.

يأخذ بعين  WDQIعلى عكس هذا التصنيف ، فان مؤشر جودة المواقع الالكترونية و الموقع الالكتروني. 

 مثل التفاعلية والسمات الاخرى وتنوع وسعة المعلومات.( للمستخدم )الاعتبار الخصائص المهمة 
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لقياس مدى جودة جميع المواقع  قد تم أنشاءه WDQIأن مؤشر جودة المواقع الالكترونية ومع ذلك، ف     

ها التي حدد  والمعايير  .الألكترونية بضمنها المواقع التجارية والربحية والاكاديمية بل وحتى المواقع الشخصية

تهتم بالدرجة الاساس برضا المستخدم او الزبون. ومع ذلك فأن النتائج المستحصلة هي معايير عامة  المؤشر

 فضل جودة. أعطي مؤشرا على مدى التزام مواقع الجامعات بالمعايير التي تحقق كانت مرضية وت 

 

عتماد إيمكن للدراسات المستقبلية تطوير مؤشرات خاصة بالمواقع الألكترونية للجامعات عن طريق      

تضاف الى المعايير الرئيسية المحددة من قبل المؤشر و كثر عمقا ودقة والتي تتميز بها الجامعات معاييرأ

WDQI  ومن أمثلة هذه المعايير وجود قاعدة بيانات كاملة لأعضاء الهيئة التدريسية في كليات ومراكز

قسامها، وصف كامل ودقيق للحرم الجامعي، معلومات وصور عن الاقسام الداخلية، معلومات أالجامعة و 

تتواجد بها الجامعة، عدد الطلبة المحليين والأجانب، البنى التحتية والبيئة عن المنطقة والمدينة التي 

الجامعية، البحوث العلمية للتدريسيين، وصف خاص للنشاطات ومذكرات التفاهم، أرشفة الأطاريح 

 رسائل، المناهج الدراسية وغيرها من المعايير.وال 
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 ستنتاجات والتوصياتال 

 

  :ستنتاجات الدراسةإأهم 

لكترونية فقد وجد بأنه عام ويستخدم لتقييم جميع المواقع الإ WDQIبالرغم من ان مؤشر  .1

 لكترونية للجامعات.داة فعالة لتقييم مدى جودة تصميم المواقع الإأيمكن ان يستخدم ك 

وهذا يدل هناك تقارب كبير بين القيم النهائية للمؤشر لجميع الجامعات العراقية قيد الدراسة  .2

 ونية لجامعاتنا العراقية.رتلكابه كبير في تصميم المواقع الإعلى ان هناك تش

حاليا فقط )تلقي ميم مواقع الجامعات لان العملية مهمل في تصاتضح بان دور المستخدم  .3

)أحادية الجانب(. حيث  ةالتقليدي  ةالاتصالي  ة( وهذا يتعلق بالعملي ةمعلومات ونشاطات للجامع

تحتاج ، و  ةتفاعليه ، )ثنائية  التبادل والتحكم ( في ظل التقنيات الحديث  ةالاتصالي  ةاليوم العملي 

لكترونيه للجامعات الى عمليات تطوير وتحسين بما يحقق ثنائية التبادل والتحكم بين) المواقع الإ

 الموقع والمستخدم (.

تبادل عات الى عمليات تطوير وتحسين بما يحقق ثنائية ال لكترونيه للجامتحتاج المواقع الإ .4

 والتحكم بين الموقع والمستخدم 

 

 :أهم التوصيات

على جامعات اجنبية  WDQIتوسيع مجتمع بحث الدراسة الحالية عن طريق تطبيق مؤشر  .1

 وعربية وعراقية لمعرفة مدى ملائمته ومقارنة النتائج المستحصلة للحصول على تصور كامل.

وص ي الدراسة الحالية بوجوب ، ت  WDQIعلى الرغم من النتائج المقبولة التي خرج بها مؤشر  .2

صه أكثر تخصصا بما يلائم طبيعة كل موقع وتخصتعتمد معايير و بناء مؤشرات تطوير أ

ووظيفته الاتصاليه بمعنى موقع تجاري، موقع جامعه، موقع اعلاني، موقع تعليمي ، موقع 

 .WDQIوتضاف الى المعايير الرئيسية المحددة من قبل المؤشر حكومي 
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 WDQI: نموذج من آلية تنفيذ الخطوة الثانية من مؤشر 1ملحق 
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Abstract: 

The Web Design Quality Index, known as WDQI, was applied to assess the 

quality of websites for six Iraqi universities, namely Basra University, Mosul, Muthanna, 

Samarra, Dijla University College, and Al-Isra University College. The results of the index 

showed that the universities of Basra and Dijla University College had the highest value, at 

71.07 and 70.39, respectively. Its final evaluation metric was that the website of these two 

universities needed a slight improvement. As for the rest of the other universities, the final 

values of the index ranged from 64.72-69.71. When the final values of the index are displayed 

on the final evaluation scale, it appears that the websites of the four universities need many 

improvements. The study concludes that the WDQI can be used as an effective tool for 

evaluating the quality of university web design and there is a great convergence between the 

final values of the index for all the Iraqi universities under study. 
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Conclusions 

1. Although the WDQI is a general index and is used to evaluate all websites, it has been 

found that it can be used as an effective tool for evaluating the quality of university 

websites design. 

2. There is a great convergence between the final values of the index for all Iraqi universities 

under study, and this indicates that there is a great similarity in the design of websites for 

our Iraqi universities. 

3. It turns out that the role of the user is neglected in the design of university websites 

because the process is currently only (receiving information and activities for the 

university) and this is related to the traditional communication process (one-sided). Where 

today the communication process is interactive, (dual exchange and control) in light of 

modern technologies, and university websites need development and improvement 

processes in order to achieve the duality of exchange and control between (the site and the 

user). 

4. The studied university websites need development and improvement processes to achieve 

dual exchange and control between the website and the user 
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 ملخص البحث: 

 من أشكال التجريد الفني للتعبير عن الأشياء برموز شكلية توحي بمضمون يمثل الإختزال       
ً
شكلا

ن ينفرد في الشكل فقط بل في الكشف عن معناه لايمكن أ ان جمال العمل الفني التصميميالفكرة،إذ 

،وفكرة الإختزال الشكلي رائدة في الفكر الإنساني للتواصل مع محيطه في مضامين مختزلة،فالمصمم أيضا

جأ إلى الإختزال للتعبير عن مضمون فكرته المتعلقة بضرورات وحاجات تصميمية لتحقيق وظيفة محددة يل

ماهو المضمر في التساؤل الآتي:يتبلوردورها من خلال الشكل الذي يتبع الوظيفة.تمثلت مشكلة البحث 

البحث في:إفادة العاملين والدارسين تمثلت أهمية والمتخفي تحت المعاني في البنية الكرافيكية المختزلة؟ كما 

على العلاقة  التعرففي حقل التصميم فيما يخص المختزل والمضمر في التصميم الكرافيكي.وهدف البحث:

بين المعنى المضمر والأشكال المختزلة في التصميم الكرافيكي.ثم الإطار النظري والدراسات السابقة،تضمن 

ثم الأبعادالوظيفية والجمالية للإختزال الشكلي.يم الكرافيكي.عدةمحاورمنها:المعنى المضمرفي التصم

مؤشرات الإطارالنظري،ثم إجراءات البحث ومجتمع البحث وأداة البحث.والنتائج والإستنتاجات ومن أهم 

 لكثيرمن الأفكار في النتائج:
ً
 واضحا

ً
حقق توظيف الرسوم المختزلةفي بنية التصميم للفكرة المضمرة إختزالا

 تلقي.وختم بالتوصيات والمصادر والمراجع.ذهن الم 

 المضمر.,المعنى,المختزل  : الكلمات المفتاحية

 مشكلة البحث: 

و مكثفة(، تجمع بينها علاقات محددة وعة من الأشكال المرئية )مختزلة أعلى مجم العمل الفنييرتكز 

بواسطة بنية كرافيكية مصممة، يمثل الشكل ومنه المختزل أحد التمفصلات الأساسية في تشكل المعنى 

و مضمر لتحيلها اني كمعنى مباشر أنفهم المعنى مما هو مرئي ومجسد عي والمضمر، لذا فإننا ندرك و  الظاهر 

ستند الى مرجعية ما، أو مجتمع ما، وهنا يكمن الإهتمام في الشكل الى منظومة من القيم الفكرية، التي ت 

 
ً
  بوصفه عنصرا

ً
نستقرئ منه المعلومات التي تتمظهر في بنيته الشكلية، يمكن لها ان تكشف عن  مرئيا

ومضمر، علاقة  مجموعة من الدلالات التي لابد لها ان تتكون بصورة مرئية، والعلاقة بين ما هو ظاهر 

ا شغلت الباحثين، فيمكن القول الشكل والمضمون، أو الدال والمدلول، أو التفسير والتأويل، ثنائية لطالم 

 
 . bushra.mahmood888@gmail.com، طالبة دراسات عليا , كلية الفنون الجميلة -جامعة بغداد  1
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وهكذا فإن هذه الثنائيات تعمل بشكل متلازم، يقود حتما الى فضاءات معرفية اكبر، وقراءة الشكل وعلى 

بشقيها المباشرة عاني الأخص المختزل بوصفه منظومة من العلامات التي تقود المتلقي للوصول الى الم 

حيانا يتخفى وأ غير معلنة وإجتماعية متعددة فكريةو  النسق البلاغي يخفي انساقا ثقافيةفإن ، والمضمرة

في البنية  تحت المعاني المضمر  والمتخفيءت مشكلة البحث لتحديد من هنا جا ،وراء النسق الجمالي والفني

 الباحثة مشكلة بحثها في التساؤل الآتي:ومن خلال ما تقدم حددت  .الكرافيكية المختزلة

 والمتخفي تحت المعاني في البنية الكرافيكية المختزلة؟ ما هو المضمر   -

إفادة العاملين والدارسين في حقل التصميم الكرافيكي فيما يخص المختزل والمضمر في  :أهمية البحث 

 التصميم الكرافيكي.

 على العلاقة بين المعنى المضمر  والأشكال المختزلة في التصميم الكرافيكي. التعرف هدف البحث: 

 التصميم  الكرافيكي(.المضمر في المختزل و أ. الحد الموضوعي: دراسة )      حدود البحث:

. ASME لمحرري المجلات  الفائزة بجوائز الجمعية الأمريكيةب. الحد المكاني: أغلفة المجلات العالمية           

         .الولايات المتحدة الامريكية

 . 2019ج. الحد الزماني:           

 تحديد المصطلحات:

  firouzi, 2009, p.992)-(al.قتطاع(والإنفراد،والحذف، هو)الإ  (:لغة: Shorthand)الإختزال _

ختصار الواقعة على مظهرية الشكل وتفرعاته دون الإخلال )مجمل عمليات الحذف والإنقاص والإ )هو اصطلاحا:

 إلى شكل آخر يختلف بالعبر والمعاني والدلالات التي ينقلها ذه
ً
(نيا

ً
 .Saidi A. G., 2004,p.8)-(Al دلاليا

 إستبعادو ل الداخلة في العملية التصميمية، عملية يقوم بها المصمم تتضمن تبسيط الأشكاالاجرائي: التعريف 

 بعض الوحدات في التصميم من غير ان يؤثر ذلك في القيمة التعبيرية والجمالية.

 .(Gibran, 1992,p.754) هو )مايقصد بالش يء فحواه، مضمونه لغة  (:meaning)المعنى _

 (Islam, 1985,p.24) .الصورة الذهنية التي توضع لها تعبيرا مناظرا  هو  اصطلاحا:

 شياء الموجودة في العمل الفني، قد تكون ظاهرة او باطنة.عريف الاجرائي:هو عملية تفسير لل الت 

ضمير بعضه الى  بعض،  ضمر الش ي: انكمش وانضميضمر،ضمورا،فهو ضامر، ضمر (:لغة:Implicit)المضمر_

 . ((Omar, 2008غير معبر عنها صراحةتكوين فكرة في الذهن  مايضمره الإنسان في نفسه ويخفيه،وهو

و)المضمر  .(Al Makri, 1991,p.35) .نبهات البصرية في المنجز البصري(خفاء العلامات والم يعني )إ اصطلاحا:

  (Anis, 2004,p.543) .(مراالمخفي ويقال: عزم عليه بقلبه، أضمر في نفسه أ الش ي

 هي المعاني الكامنة في البنية الكرافيكية المختزلة.: التعريف الاجرائي

رافيكي ختزال والمضمر ول: الإ الأ المبحث  رافيكي في المعنى المضمر / في التصميم الك  التصميم الك

يعد مفهوم المعنى من الموضوعات المهمة التي شغلت فكر المتلقي والناقد في الفنون كافة، ومما لا شك           

 
  الجمعية الامريكية لمحرري المجلات  كونها البلد المنظم لجائزةASME. 

  .كونها سنة اعلان نتائج الجائزة الخاصة بمحرري اغلفة المجلات الامريكية  
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ً
فيه أن الفعل الإتصالي الإبداعي ومنه على وجه الخصوص التصميم الكرافيكي بمختلف أنواعه أصبح فعلا

 يحمل بين ثناياه معاني مضمره يتقص
ً
ا ما دها المصمم تستتر خلف معاني مباشرة بجملة أسباب منهمركبا

وطبيعة الرسالة )المنجز التصميمي( ومستوى الفعل القرائي عند المتلقي تتعلق بفكر المرسل)المصمم(، 

خفاء ))إيهامه وتفسيره تفخيما للأمر وتعظيما لشأنه، فان إذلك ان المعنى إذا ورد مبهما فإن  المستهدف، 

لم يعد كسابق فالمتلقي ، (Ibrahim, 2018,p.120) وتفكر وتشوق الى معرفته(( يوقع المتلقي في حيرهالمعنى 

ن يتفاعل بذكاء معها ويتحول بدوره الى مفسر لعناصرها، مجرد مستقبل بسيط للرسالة دون أعهده 

 
ً
 في تركيب معانيها المستتره والمضمره تبعا

ً
 لخزينه الثقافي وخبراته المكتسبة.ومساهما

 من أكرافيكي بوصفه خطامن هنا كان لابد للنص ال         
ً
 بصريا

ً
ن يستثمر البلاغة النصية اللغوية من با

 من خلال لغة الشكل ودلالاته المباشرة وغير المباشرة عبر تشكلا 
ً
ت تهيمن إستعارة وتشبيه، ويفعلها بصريا

و قي نحو إكمال أو تفسير أساليبه وتساهم في تحفيز مخيلة المتل على لغة خطابه وتكشف عن إتجاهاته وأ

 للخطاب البصري، ولعل المعنى المضمر بين النص تحليل محتوى الن
ً
 مكملا

ً
ص الكرافيكي وجعله طرفا

المستتر بين ثنايا الخطاب غير المكتشف بشكل مباشر يحتاج الى الإستدلال عليه لبيانه وتوضيح مقاصده 

تصور وجود مسارين لتحليل وتفكيك النص البصري: رت( وتجدر الإشارة الى ان )رولان با وشفراته الدلالية، 

))أحدهما يذهب بالدال الى اقص ى ما يمكن ان يذهب اليه من معنى، وبذلك يتحول مسار القراءة الى 

والثاني يأخذ نفسه نحو المعاني وإشكاليات تجرد ذاتي للمتلقي، ويقوم هذا المسار الى الغاء المدلول. 

ولتوضيح مسألة المشاركة في تفسير المعنى بين المصمم والمتلقي فقد ، (Al-Bazzaz, 2000,p.39) ((التفسير

 ,abd al Wahed) تمت الاشارة الى مهمتين يقوم بهما المتلقي لأجل تفسيره لمعنى الموضوع هما

1996,p22).( والخيالالذهن . و  دراك المباشرالإ :)  دراك المباشر المستوى الاول في التعامل مع مهمة الإ  تمثل

ما مهمة يحتويه من إشارات ورموز مشفرة. أ ، بمافي تفهم الهيكل الخارجي للتصميم الموضوع، اذ يبدأ المتلقي

اليه في فطن عمل الذهن والخيال فهي المهمة التي تتشكل فيها ذاتية المتلقي، ويكتشف عالما داخليا لم ي 

ير نهائي مواضيع جمالية، ساس من الخيال الخلاق الذي ينتج وبشكل غأ ستذهان جزءالمرحلة الاولى، فالإ 

نجاز ذلك دائما بصورة مباشرة، فعندما ينتقل المتلقي من مهمته ولايتم إ

مامه فراغات أو الشكل بصريا تبدو أ المباشرة الى المستوى الثاني لقراءة

اركا في تفسيره عليه ان يستكملها ليكون قادرا ومشيهام، و بقع إغموض أ

على الرغم من ان النص بمختلف مجالاته يتضمن عناصر و . للمعنى

عديدة، فان اللغة )التعبيرية( هي أبرز هذه العناصر فعندما يتم استثمار 

ليفعل طاقاته الإشارية البصرية  البصري المدى التعبيري في داخل النص 

الإشارات، وتتحرك لتوليد ما لا يحص ى من الدلالات  فيه، فتتعمق ثنائيات

القول إن الإعلان  ويمكنالتعبيرية فيها بحسب قدرة القارئ على التلقي، 

 يحوي 
ً
)ففي مرحلته  ،من المعاني مرّ بالعديد من المراحل  عدد بوصفه نصا

الأولى كان يسعى لتقديم المعادل البصري للسلعة أو الخدمة، أي تمثيلها 

وبتطور المنافسة  (Al-Hajari, part57,p378) )بصريا، وبهذا كان يقوم بدور تعريفي لها وإعلامي عنها(

(1شكل)  
https://rosiewilliams.wordpress.c

om/implicit-and-explicit-

advertising-implicit-advert-

analysis/ 

https://rosiewilliams.wordpress.com/implicit-and-explicit-advertising-implicit-advert-analysis/
https://rosiewilliams.wordpress.com/implicit-and-explicit-advertising-implicit-advert-analysis/
https://rosiewilliams.wordpress.com/implicit-and-explicit-advertising-implicit-advert-analysis/
https://rosiewilliams.wordpress.com/implicit-and-explicit-advertising-implicit-advert-analysis/
https://rosiewilliams.wordpress.com/implicit-and-explicit-advertising-implicit-advert-analysis/
https://rosiewilliams.wordpress.com/implicit-and-explicit-advertising-implicit-advert-analysis/
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ي تخاطب ستعارات التيمرر معاني مضمرة مستندا إلى الإ  علانيتعبير المرئي بدأ النص البصري الإ وتقنيات ال

وبهذا تستنطق رغباته المكبوتة وأحلامه،وتسرّح خياله،وتمتن انتماءه الاجتماعي، و وجدان المشاهد)المتلقي(، 

وهذا  جتماعي، قي )الزبون( في الهرم الإ رتفع الإعلان بالبعد الرمزي للسلع والخدمات ليحدد عبرها مكانة المتل إ

 (.1مر استثمر في عدد من المنجزات الطباعية )شكل الأ 

الرمزية  مثال على الإعلان المضمر الذي يشير إلى التنافس بين مصنعي السيارات، وظفت مارسيدس القيمة 

 واستبدلت النجمة التي تعلو الشجرة بعلامتها الم 
ً
شهورة.فإن الرسالة لشجرة الميلاد المتعارف عليها دلاليا

الرمادي. وأيضًا أن تكون السيارات نفسها من  /نظام الألوان الأسودالرئيسة تدور حول القوة إلى جانب 

ورًا من الطبقة العليا النماذج باهظة الثمن مما يعني أنه يمكن رؤية الإعلان أيضًا على أنه يستهدف جمه

)الخطاب الإعلامي(، والإقناع والبرهان ، علاني السابق الإبلاغ والإخبار فأن الهدف من النص الإ   ،)الأثرياء(

المعاني، أو المعنى بوصفه  تعدد)الخطاب التواصلي(. ويعتمد التحليل على مبدأ التعددية، أي إمكان 

، فالنص البصري هو نص مؤشر ومعين من خلال ادواته التيبوغرافية والكرافيكية ذات المستويين 
ً
متعددا

، إذ المرتبطان بعلاقات تؤدي الى معاني دالة ذات طبيعة واضحة او مضمرةأشيري المباشر، والغير مباشر، الت 

ستعمال الجمالي داخل النص، وانه يتم عندما تصبح او المضمر يمثل"سمة أساسية في الإ يحائي أن المعنى الإ 

 لمدلول ابعد
ً
المستوى الأول في  يسمى الدال البلاغي، وان العلامة المتكونة من العلاقة بين الدال والمدلول دالا

إي ان تتخلى الصورة الإعلانية عن اشاريتها ، (Hooks, 1986) "النص مستوى تأشيري والثاني ايحائي

 للمتلقي، هذا الانفتاح هو ما تعبر عنه الألوان ولعبة التركيب في الإعلان. 
ً
 مفتوحا

ً
الصريحة وتصبح نصا

وعلى هذا الأساس لا يمكن أن يكون موضوع الصورة الإعلانية )واقعا( مباشرا من دون وسائط، فالمعنى المراد 

جود خارج الصورة يستثير فيما وراء المرئي المباشر سلسلة من الانفعالات تتخطى الصور ارساله )المضمر( مو 

المباشرة إلى الدوال الرمزية في ذهن المتلقي وتحاور رغباته. اذ إن الصورة هي تمثيل بصري وعلامة رمزية تدرك 

محاكاة الواقع، إلا انه ليس الواقع نفسه  بمعنىمن خلالها الأشياء، 

في ازدواجية إرسالية ترتبط بكينونة المعنى، فالوقائع في  فهي تضعنا

الأنساق الفنية جميعها تحتمل تجليين للمعنى، احدهما يتمثل مباشرة 

من خلال الوجه المرئي للموضوع، أو من خلال ما يقدمه الموضوع في 

شكله الظاهر، والاخر مخفي من خلال الانتقاء للوحدات الدلالية 

ن تكوين نص جديد منسجم ، لأ (Benkrad, 1996,p.17) للموضوع

يفترض القيام بتحديد الوحدات الدلالية ذات المعنى المضاعف، أي أن 

احدهما مباشر ضروري لإدراك الرسالة التصميمية، والآخر غير 

مباشر، ولكنه يتجسد في قيمه من الظاهر المرئي، فالصورة كنص 

لي أو وظيفي إعلاني لا تستند الى التشابه المفترض بصري وكإنتاج دلا

ن الصورة لا تقدم الوحدات الدلالية ينها وبين الموضوع الذي تمثله، لأ ب 

جميعها كما في الواقع، اذ ان النص البصري على الرغم من محاكاته الواقع في إحالته على التشابه الظاهري، 

 لمعطى موضو 
ً
 محايدا

ً
عي مفصول عن التجربة الإنسانية، وبذلك فهو حقل دلالي إلا انه لا يقدم تمثيلا

//http://content.time.com/time/

magazine/0.htm 

 (2شكل)

://content.time.com/time/magaz
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تواصلي قصدي يحمل بين ثناياه المباشر، والمضمر، وهذا ما تم استثماره في اغلفة المجلات العالمية في تمرير 

تضمن التصميم معنى مضمر من  إذ، الامريكية TIMEيمثل )غلاف مجلة  .2معاني مضمرة باغلفتها. شكل 

 )2شكل) خلال التلاعب اللفظي لعبارة الولايات المتحدة الأميركية وجعلها )الولايات المتحدة الميروغينا( 

 الميروغينا كعلاج طبي في اميركا وهي إشارة لتجارة مخدرات

 :العلاقات المكونة للمعنى

 هي علاقات إستبدالية وعلاقات إندماجية فالعلاقات الإستبداليةتقسم علاقات المعنى الى نوعين           

عضاء الفصيلة الواحدة، اما العلاقات الإندماجية فهي العلاقات القائمة بين )العلاقات القائمة بين أ 

تعابير من فصائل مختلفة، تنقسم كذلك علاقات المعنى الإستبدالية الى نوعين وهي علاقات التضمن 

زواج من التعابير مثل شكل وان علاقة التضمن يمكن تمثيلها بأ ، (Hosseini, 2004) (روعلاقات التناف

شجرة وشكل غصن صغير فأولهما يعتبر تضمينا بالنسبة الى ثانيهما أي ان معنى الشجرة يتضمن معنى 

 ما ربما  يوضع  الغصن.
ً
له علاقات لإنتاج المعنى تستند الى نظرية شكلية او اكثر  وعليه فان تصميم منجزا

 على فكرة قصدية، حتى  يصل الى المتلقي المض
ً
 يحوي معنى )مباشر او مضمر( مستندا

ً
مون لإنتاج تصميما

 الفكري او الرسالة الانسانية.

لكرافيكي تعني ضياع ا فصل المعنى عن الشكل المستخدم في التصميم لأنوهذا ما تؤيده الباحثة            

صري المضمر قائم على وبالتالي نستخلص من ذلك ان النص الب تصالية وهدفها المقصود. الرسالة الإ

أو الصياغة المتآلفة بعناصرها المختلفة  العلاقاتستعارة الشكلية والتمثيل مقترن بنظام التشبيه والإ 

يقة التكوين في تصميم ذلك النص. فعندما ينتقل وبدلالاتها المعنوية والمجازية والإيحائية في السياق وطر 

عليه ان يستكملها ليكون و غموض، بصريا تبدو أمامه فراغات أقراءة الشكل  إلىالمتلقي من مهمته المباشرة 

ستذهان الغموض هو الهدف الذي يسعى اليه ره للمعنى،اذ ان مل الفراغات او إقادرا ومشاركا في تفسي

 تفاعله مع الرسالة الإعلانية.المتلقي في 

 بعاد الوظيفية والجمالية للإختزال الشكليالأ/  المبحث الثاني

  تنشأ           
ً
  الوظيفة في الفن عامة من خلال هدفها العلمي إذ تجعل قانون المنفعة فيها عاملا

ً
يمكن  أدائيا

كبر قيمة نفعية في العمل نسق البنية الوظيفية، وان تحقيق أتقديره في ربط الأجزاء بعضها بالبعض لتكون 

التصميمي يتوقف على الدور الذي يؤديه، إذ ان القيمة النفعية للوظيفة تنقسم الى قسمين: القيمة 

عن نفسها، وان الوظائف تبحث  وة تعبر ))قالنفعية المادية، والقيمة المعنوية_الجمالية، إذ تمثل الوظيفة 

شكال كل مترابط ومتداخل وممزوج ظهر الخارجي للقوى، والوظائف والأ شكال هي الم عن أشكالها وان الأ 

  .(Ahmed.Bakr, p3) ((ومندمج
ً
فهوم الوظيفة يجعلها مرتبطة إرتباطا وفي التصميم هناك معنى واسع لمم

 في بنية ال 
ً
علاني على سبيل المثال علامة متفردة بين شكل ملموس عناصر التصميمية، فيعد الملصق الإ وثيقا

 للوظيفة التي يؤديها، 
ً
 )الهدف الأساسوهي  وهدف محسوس، وبالتالي فإن التصميم يستمر إقتناءه نظرا

 لهذه الأغراض( للتصميم في أن يؤدي الأغراض التي صمم من أجلها وأن يكون لها
ً
 من الأشكال تبعا

(eabd alhamid, 2009,p43).           

وفن التصميم هو فن الأداء والوظيفة، من خلال فعل التوازن البصري بين جمالية المنجز وأدائيته 
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فالمصمم يهتم بتوظيف أدواته وملكاته الإبداعية لتحقيق أهداف وظيفية في المقام الأول, والوظيفة في 

ته الإبداعية لتحقيق أدواته وملكا بتوظيفالتصميم تشير إلى ما يحققه الشكل المبتكر, فالمصمم يهتم 

( وهي البذرة الأولى التي تبدأ 3أهداف وظيفية في المقام الأول، )انظر الشكل 

ملصق للفنان الهولندي موندريان أحد روّاد  وهومنها عملية التصميم.

التجريدية وظف فيه أسلوب الاختزال الشكلي واللوني والذي مهد  المدرسة 

  فيه لأسلوب الاختزال في التصميم.

 

وبإختلاف الوظيفة تختلف الخامة ويختلف الشكل، وأن غرض الوظيفة في 

مع المتلقي بالفكرة، مما يستدعي على المصمم  التصميم هو تحقيق الإتصال

 التركيز على العنصر الوظيفي كونه يساهم مع عناصر أخرى 

ks5hfw-https://www.arabpng.com/png/ 

إذ تساهم في  تصالالإجمالية مؤثرة في المتلقي. وعملية التأثير بالمتلقي تحقق أغراضها بالمعرفة وبنظريات  

بناء الفكرة وتحقيق الغرض المرجو منها. وللشكل دورٌ وظيفيُ مهم في العملية التصميمية, لما يحمله من قيم 

  .تعبيرية تساهم في إيصال الرسالة المطلوبة بدلالات سهلة الإدراك

تاج فاعليات تطبيقية، وَمهارات يَدوية وتقني          صمم كما وتعد العمليات التصميمية نم
ُ
ة يَستخدمها الم

، فإن الوظيفة لا  تلقي من أجل تحقيق الغرض الأساس من تصميمهم
ُ
تنفيذ فكرة مُعينة يُراد إيصالها إلى الم لم

تلقي، وهي تكمن في تأمينها التواصل 
ُ
تتوقف عند نقطة معينة، بل تقوم بإستمرار بدراسة رغبات وحاجات الم

تلقي، ولا بين الأفكار الإعلانية وبين المتلقي عبر 
ُ
صمم والم

ُ
الوسائل الإعلانية المختلفة، وتكون وسيط بين الم

تنتهي وظيفة التصميم عند توصيل معلومات معينة، بل الأهم هو إحداث إثارة تتخذ شكل معانٍ ومفاهيم 

وتحقيق  يقتنع بها المتلقي، وإن الإهتمام بالإعلان كونه الوسيلة الإتصالية المباشرة مع المتلقي لإثارة إهتمامه

علن عنه فيكون هو موضوع الإعلان 
ُ
نتَج( الم

ُ
الغرض المطلوب منه، فقد تكون المفردة الأساسية صورة )الم

صمم من خلال الحجم أو اللون أو الشكل من 
ُ
زهُ الم يبرم

َ
الأساس، وربما يكون العنصر الأكثر إثارة في الإعلان ف

التصميم )الإعلاني( أغراضه الوظيفية، والتعبيرية،  أجل أن يؤدي وظيفتهم المطلوبة. لذلك يتوجب أن يُحقق

))تناغم القيمة الجمالية مع القيمة الوظيفية وتفسير القيمة الوظيفية بطريقة نفعية والجمالية، لأن

 ,Abdullah) (مة ذات علاقة مُباشرة بين بعضها(وأدائية تجعل من النظرة إلى التصميم كجمال وقي

8,p.106)200. 

شكلها العام  ناحيةمام حواسه، من شياء الجميلة الموجوده أنسان يستجيب لكل الأ لملاحظ ان الإومن ا      

شباع الحواس او الرضا الحس ي، من خلال لونها وملمسها، اذ ان الجمال هو إثم يفصلها من ناحية سطحها و 

اي من المدركات الحسية الخمس، فالمصمم هو المعني تقديم تصميمات نفعية وجمالية تستثير المتلقي عبر 

دواته في التعبير مستمده من كل مايحيط أعلانية فان وسائله و ذه التصاميم  ومنها المطبوعات الإ بتصميم ه

كاري يحتم عليه ان يعطي المتذوق إحساس بالبهجة بت بح كل مايقوم به المصمم من نشاط إبه، بحيث يص

من وجهة نظره  تكامل. فالمصمم يكون لديه فلسفة خاصة به ورؤيا معينة للجمالنسجام والوالتناسق والإ

(3شكل)  
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وفي فن التصميم جراءات والخطوات التي تحقق رؤيته الجمالية في التصميم. التصميمية فيقوم بإتباع الإ 

همية الاكبر، بل هو وسيلة جذب وإبهار، وتعبير عن التوجهات والأفكار، وهناك علاقة الجمال الأ  يشغللا

صمم الموازنة بينهما في عملهم 
ُ
فـ))مظهرية التصميم تكاملية في التصميم بين الجمال والوظيفة، فعلى الم

 والإعجاب بهِ هو إنتفاع جمالي، والإستفادة القِرائية
ً
 وإدراكيا

ً
 ذهنيا

ً
والبصرية منه  تشكل إنتفاعا

 تسويقية وظيفة له يكون  الإعلان تصميم  فمثلا .(Muhamad, 2005,p.8) إنتفاع وظيفي وهو الأهم((

فان العملية الجمالية تكون من خلال صياغة العناصر البصرية لكي ، فقط جماليا بصريا إشباعا وليس

 يكون الشكل المرئي ضمن رؤيا جمالية تتسم بالقيمة 
ً
الجمالية في تشكيل منجز فني عند إدراك الشكل مبنيا

ستخدام الفاعل مم في التصاميم المختزلة يظهر الإ فيكون تأثير الشكل الذي يحققه المصحساس، على الإ 

يستخدمها المصمم في عمله وطريقة التفكير التي تقود إلى ناتج وظيفي وجمالي تحقق بفعل الاختزال  لتقنيات

 جمالية تأتي من قبيل التأثير 
ً
وتأتي عمليات  المتلقي، فيويحمل في ذلك كل عنصر من عناصر البناء قيما

 ما يلجأ المصمم إلى لاختزاعوامل التأثير الجمالي ل  ىالإظهار النهائي أو الأداء التقني للتصميم أحد
ً
ل فكثيرا

 المتلقي. فيجاد التنوع للتصميم ليؤكد أهمية العنصر المختزل ومدى تأثيره وإي ستعانة بعمليات تقنية الإ 

الحقيقية التي يحققها الإختزال في إيصال الأفكار بسهولة ويسر وقدرة على الإحتفاظ بالتأثير  الترجمةأن        

لموضاعات الناتجة بفعل الناتج لزمن طويل نابعة من القيمة الوظيفية والجمالية له والفاعلية الكامنة في ا

تمثيلات  حداثعالجاته من إذ يتمكن المصمم خلال مإ، ختزالي للشكال والمفردات التصميمية العديدةالإ 

تعبيرية وجمالية مثيرة لإنفعالات المتلقي، ليقدم كل ما هو مستحدث ومناسب لرسالته الإتصالية في تصميم 

تدعمها  ، ا بالمحاكاة لتمثل نواتج تصميميةالمطبوعات،إذ ان هذه التمثيلات التعبيرية هي أشكال تم تحويره

رية بصالي والدعم للجاذبية الجمالية والإ اث التناسق الشكحدنيات برمجية حديثة فسحت المجال لإ تق

 (Al-Saidi, 2004,p.30) تصالية.المتوافقة مع أساس الفكرة الإ

 يتبعأن معايير الجمال في الفن بشكل عام والتصميم بشكل خاص ليس لها ثوابت وإنما هنالك تقدير          

الناتج التصميمي، ومن ثم المتلقي وقدرته على فهمه والتجاوب معه، ومن بين الموضوعات المهمة في التصميم 

عات برؤى جديدة و لتظهر الموض الطباعي هو الإختزال الناتج لعدد من الأدوات والمواد والآليات التي تفعل 

 ، فتحمل التأثير الجمالي والفاعلية اللازمة لتحقيق الوظيفة
ً
أن القيمة الجمالية للاختزال أن كان فعلا

 نابع من العلاقات المتحققة بين عناصر البناء وأولها الشكل حيث أن تلك القيمة تأتي 
ً
 تقنيا

ً
 او ناتجا

ً
تصميما

 
ً
، متزن  من كونها كلا

ً
كمن أهمية القيمة الجمالية للاختزال في وحدة شكلية متناسبة متزنة تحقق الغاية هنا ت ا

إذ ختزال إلى التأكيد على أهميته يقودنا الحديث عن جمالية الإ ، من التصميم وتدفع المتلقي إلى التفاعل معه

كن أن نرى ذلك بوضوح قدرة الشكل المختزل على التأثير والبقاء في ذاكرة المتلقي إلى زمن غير قريب، ويم إن

والإختزال في الشكل واللون  أسلوب التبسيط)  دمن خلال الرجوع إلى الحضارات القديمة والتي كانت تعتم

بتعاد عن الظلال والتدرجات اللونية في محاولة للتأثير المباشر وإضفاء القيمة الجمالية الممكنة والإ 

ان تلك المحاولات أثبتت فاعليتها في إمكانية ، (Attia, 2003,p17) (لتحقيق الهدف من موضوعات مصممة

التأثير الجمالي حيث اعتمد المصمم على إيجاد رموز مختزلة لكثير من مفرداته التصميمية وتفعيلها بفاعلية 

علاقاتية ويظهر ذلك بوضوح من خلال العلاقات الدالة والعلامات التجارية والرموز الشكلية كذلك 
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هي إلا مختزلات للعديد من الصور المعقدة والتي لا يمكن فهمها أو الوصول إلى الحروف والأرقام وغيرها ما

كان من بين المدارس والحركات الفنية والتصميمية والتي كان فيها الجمال   أعماقها مما دعاه إلى إيجادها.

وط مصدر اشعاع ابداعي لما تتمتع به هذه المدارس من تنوع في تصميمات المنتجات وتنوع في الخط

 ، وكانت تتميز بالتبسيط والتجريدكانت فلسفتها الشكل يتبع الوظيفةوالخامات، فنجد مدرسة الباوهاس 

فجمالية التصميم تدعو و تجذب أعين  شكال الهندسية،واستخدام الألوان الأساسية والتركيز على الأ 

اع ذا فاعلية ايجابية لدى احساس قتناء المنتج بل وتهيئ انطب مل على اثارة الدوافع المختلفة لإالمتلقي و تع

المتلقي, و بذلك يعتبر المظهر من احد الجوانب الهامة التي يهتم بها مجال التصميم, والذي بدوره يهتم 

 مما سبق ان نستخلص ، وهناك علاقة تربط كل منهما بالاخر وكل منهما مكمل للاخر ،بوظيفة و شكل المنتج

اسسه الفنية فهي متطلبات اولية التصميم ثقافة وابتكار متجدد بتجدد مقاييس الجمال عند الانسان، اما 

 للقوة تبرز أ ستمتاع بالجمالأحاسيس الإ ثارة لإ
ً
بعا

َ
كمُن جاذبيتهم وجماليتهم ت

َ
هميته من كونه فن وظائفي، وت

 على 
ً
برة سابقة في تنظيم الأدائية )الوظيفية( فيه، إذ يتم نجاح المطبوعات بناءا صمم من خم

ُ
ما يَمتلكهُ الم

وحداته البنائية ومدى تناسبها الجمالي في المنجز التصميمي الكرافيكي بما يحمله من تحول متناغم من 

 الخزين المعرفي والبيئة الصورية المحيطة بالمتلقي.

 مؤشرات الإطار النظري:

الجزء المادي )الشكل( والجزء الفكري )المضمون( الناتج يتكون المنجز التصميمي من جزئين متلازمين  .1

عن فاعلية الجزء الأول الذي يحكمهما ترابط دلالي بين المستوى الفكري )المعنى( وبين المستوى المادي 

 المتمثل بالشكل وأنظمة العلاقات الشكلية التي تربط بنية التصميم.

فكرته المتعلقة بضرورات وحاجات تصميمية، لتحقيق ختزال للتعبير عن مضمون يلجأ المصمم إلى الإ  .2

 وظيفة محددة يتبلور دورها من خلال هيئة الشكل الذي يتبع الوظيفة. 

قد يكون المعنى المضمر بجانب المعنى الظاهر هو الناتج الرئيس لعمليات البناء الشكلي في المنجز  .3

 يفسره المتلقي بشكل معين التصميمي المعاصر فكل عناصر الشكل لابد من أن تمتلك معنى م
ً
حددا

.
ً
 أو وظيفيا

ً
 أو كان عمليا

ً
 ورمزيا

ً
 سواء كان ذلك المعنى عاطفيا

يعتمد المنجز الكرافيكي على دوال شكلية مختزلة تشير الى معاني )التعيين المباشر والتضمين المضمر(  .4

 تؤسس لمعان سطحية ظاهرة وأخرى عميقة مضمرة تستثمر بلاغة الاشكال.

 في المنجز التصميمي للمتلقي المشاركة بصياغة المعنى العام مما تتيح عم .5
ً
لية انشاء معنى مضمرا داخليا

 يولد علاقة متينة بينه وبين المنجز المصمم.

 دراكه لابد من المرور بمعنيين هما:)المعنى الإشاري والمعنى الإيحائي(.لبلوغ المعنى المضمر وإ  .6

 الدراسات السابقة ومناقشتها:

)ميساء لطالبة الماجستير حدهما: أمن موضوع البحث  طلاع الباحثة وجدت دراستين قريبتينإ خلالمن 

 .2019، بغدادفي تصميم المنجز الكرافيكي(،   ضمرالمعنى الموالموسومة بـ )كريم حسن (

 الدراسة الحالية عن الدراسة السابقة بما يأتي : إختلفت

 ماهو المضمر والمتخفي تحت المعاني في البنية الكرافيكية المختزلة؟ :هو  تساؤل مشكلة البحث الحالي
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 ما الذي يحققه المعنى المضمر من انعكاسات في المنجز الكرافيكي(؟مشكلة بحثها: )لسابقة الدراسة ابينما

 هدف بحثها: الكشف عن المعنى المضمر في تصميم المنجز الكرافيكي.-

 .في تطوير العمليات الأدائية لتصميم المنجز الكرافيكي يسهم  اهمية بحثها:

  :اما حدود بحثها

 الحدود الموضوعية: دراسة المعنى المضمر في تصميم المنجز الكرافيكي. -أ

ية) ملصقات أفلام, إعلانات، مجلة  -ب
ٌ
يك

ٌ
 الامريكية (.Timeالحدود المكانية: المنجزات الكراف

 .م 2018الحد الزماني: سنة -ج

على العلاقة بين المعنى المضمر والأشكال المختزلة في التصميم  التعرف :الى هدفت اما الدراسة الحالية

افادة العاملين والدارسين في حقل التصميم الكرافيكي  وكانت أهمية البحـث للدراسة الحالية:الكرافيكي . 

 التصميم الكرافيكي. في فيما يخص العلاقة بين الشكل المختزل والمعنى المضمر 

 وحدود البحث الحالي تمثلت بالاتي:

 )المختزل والمضمر في التصميم  الكرافيكي(. أ. الحد الموضوعي: دراسة 

الولايات . ASME لمحرري المجلات الفائزة بجوائز الجمعية الامريكيةب. الحد المكاني: اغلفة المجلات العالمية 

 المتحدة الامريكية.

 .2019: ج. الحد الزماني

 إختلفت الدراسة الحالية عن الدراسة السابقة في النوع ، المدة الزمنية المحددة لعينات البحث..

وفي إطارها النظري ايضا تختلف الدراسة الحالية عن الدراسة السابقة في تناول موضوع الدراسة، 

.  .2019و   2018إذ تناولت الدراسة الحالية: اغلفة مجلات اجنبية متنوعة لعام وهيكليتهم

 .2018جموعة من منجزات كرافيكية اصدرتها الولايات المتحدة لسنه بينما الدراسة السابقة تناولت م

 المقاربة بين الدراسة الحالية والسابقة بدراسة المعنى والمضمر في تصميم المنجزات الكرافيكية. أوجهتمثلت 

الاختزال والتكثيف الشكلي في ) الموسومة بـ اكرم جرجيس نعمة(رسالة للدكتور )هي خرى لا دراسة اوال

 .(تصاميم اغلفة الكتب المطبوعة

 إختلفت الدراسة الحالية عن الدراسة السابقة لـ)د. اكرم( بما يأتي :

ماهو المضمر والمتخفي تحت المعاني في البنية الكرافيكية :تلخصت بالسؤال الآتيمشكلة البحث الحالي : 

 بينما الدراسة السابقة لـ)د. اكرم( تلخصت مشكلة بحثها بالآتي :المختزلة؟ 

 ؟ماهي مرتكزات استخدام الإختزال والتكثيف الشكلي في تصاميم اغلفة الكتب المطبوعة .1

 ؟ الغلاف المطبوعتصاميم ختزال والتكثيف في ي النواتج الوظيفية والجمالية للإ ما ه .2

 المطبوعة. الأغلفةميم افي تص الشكلي ختزال والتكثيفلإ ا ستخداماواقع  كشف. 1 هدف بحثه:-

 .المطبوعة ميم الاغلفةاختزال والتكثيف في تصالإ  فنية لأغراض تطبيقية لتفعيل اقتراح نماذج.2

ان البحث في موضوع من هذا النوع يرتكز في واقع الحال على اساس الافادة الموضوعية منه،  اهمية بحثه :

 تطبيقي. 2 معرفي.. 1 :مستويينوفق على وتتنوع الاهمية 

الاختزال والتكثيف في التصميم  شتغاللإ  معرفية طلالهفأنه يمكن ان يقدم ا الاسهامة النظريةخلال  فمن
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أما الثاني فأنه يمكن أن يعزز الجوانب ,الطباعي ما سيرفد )البيئة( التصميمية بما هو معزز لتطويرها 

 لقدرة الاشتغال ضمن بيئة تصميم الم يالتطبيقية ببعد
ً
طبوعات ها الوظيفي والجمالي.. ما يعني توسيعا

 :بـ  حدود بحثه وتمثلت والغلاف أنموذجا لها.

 استخدام الاختزال والتكثيف الشكلي في تصاميم اغلفة الكتب المطبوعة.الحد الموضوعي/   .1

 .)بغداد( الحد المكاني/ أغلفة الكتب العراقية الصادرة عن دار الشؤون الثقافية .2

 م .2004ولغاية  2002الحد الزماني/  .3

، المدة الزمنية المحددة لعينات النوع :في( اكرمللدكتور) الدراسة الحالية عن الدراسة السابقة  إختلفت

،  البحث. ايضا تختلف الدراسة الحالية عن الدراسة السابقة في تناول موضوع وفي إطارها النظري وهيكليتهم

 . 2019ة لعام اغلفة مجلات اجنبية متنوعة الفائز الدراسة، إذ تناولت الدراسة الحالية: 

 .أغلفة الكتب العراقية الصادرة عن دار الشؤون الثقافيةبينما الدراسة السابقة تناولت 

 بدراسة الاختزال للشكل في تصميم المنجزات الكرافيكية. تمثلت أوجه المقاربة بين الدراستين

 اجراءات البحث

سلوب تحليل المحتوى(، والذي يعتمد على ))دراسة أالباحثة المنهج الوصفي ) اعتمدت  منهج البحث:

الظاهرة كما توجد في الواقع، ويهتم بوصفها وصفا دقيقا، ويعبر عنها بوصفها وتوضيح خصائصها، باعطائها 

، (Khadar, 2013, p.195) وصفا رقميا من خلال ارقام وجداول توضح مقدار هذه الظاهرة او حجمها((

وذلك لملاءمته موضوع الدراسة الحالية بما يتيحه من إمكانية في إجراءات التحليل بغية تحقيق هدف 

 البحث.

( الفائزة 2019ام)ع تضمن مجتمع البحث الحالي اغلفة المجلات الإخبارية الصادرة في  مجتمع البحث:

 قامتاذ .   ASME (American Society of Magazine Editors)المجلات.لمحرري  الامريكيةبجوائز الجمعية

 للمبررات 
ً
الباحثة باختيار الأغلفة الفائزة الصادرة في الولايات المتحدة الاميركية لتكون مجتمع بحثها، وفقا

 التي ظهرت من خلال الاستطلاع الميداني للباحثة ومنها:

 .1صميم المحمل بالمعاني والتشفيرات المضمرةتعد هذه الاغلفة الأبرز من ناحية الت  .1

تصدرها مراكز متقدمة في قائمة أعلى المبيعات للمجلات في العالم والذي يضم عشرين مجلة عالمية  .2

 . 2حسب تصنيف موقع أمازون التجاري 

   عينة البحث وطريقة اختيارها:
ً
 ( غلاف60لسعة مجتمع البحث، وتنوعه، والبالغ ) نظرا

ً
)مجلة سياسية  ا

إخبارية( دخلت القائمة النهائية المرشحة للجائزة، اعتمدت الباحثة الطريقة )قصدية غير الاحتمالية( في 

( غلاف من الاغلفة التي لم تعتمد الاختزال الشكلي في التصميم 48اختيار عيناتها، اذ تم استبعاد)

 ( اغلفة لتكون نماذج تحليل معتمدة بنسبة 3)( غلاف كعينة تصلح للتحليل، تم انتقاء 12ليتبقى)

 
 ASME  1963الأمريكية لمحرري المجلات هي المنظمة الرئيسة للصحفيين في الولايات المتحدة. تأسست في عام  الجمعية،                                                          . 

.org/wiki/American_Society_of_Magazine_Editorshttps://en.wikipedia  
1.  http://www.magazinedesigning.com/introduction-to-magazine-cover-pages/  
2.  https://www.interiordesignmagazines.eu/best-selling-magazines-in-the-world-according-amazon/ 

https://en.wikipedia.org/wiki/American_Society_of_Magazine_Editors
http://www.magazinedesigning.com/introduction-to-magazine-cover-pages/
https://www.interiordesignmagazines.eu/best-selling-magazines-in-the-world-according-amazon/
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 الأبرز من ناحية التصميم المختزل للشكل مضمر المعنى وفق الجدول الاتي:كونها تعد %( ل 25مئوية تبلغ )

 

 

 

 

 

 

 

 لهدف البحث تم تحديد محاور التحليل، واستمارة التحليل   :أداة البحث
ً
استمدت معطياتهما من  تحقيقا

للتأكد من صلاحيتها لتحليل  المتخصصينادبيات الإطار النظري ومؤشراته بعد عرضهما على الأساتذة 

 النماذج المنتقاة، وتحليلها من قبل الباحثة.

المصادر، والمراجع العربية، در عدة لجمع المعلومات منها: الباحثة مصا اعتمدت  طرائق جمع المعلومات:

المجلات والدوريات )موضوعات ذات  /بحوث الترقية(../ البحوث العلمية )ماجستير .دكتوراه .والأجنبية 

مناقشة عدد من /المعلومات الموثوقة المنشورة على شبكة المعلومات الدولية )الأنترنت(./الاختصاص(.

 الأساتذة المختصين.

 الاختصاصالتأكد من صدق أداة التحليل بعد عرضها على عدد من الخبراء من ذوي  تم  صدق الأداة:

وتم الإجماع على صلاحية مفرداتها بعد أجراء بعض التعديلات البسيطة، وبذلك قبل تطبيقها،  •الدقيق

 
ً
اكتسبت صدقها من الناحية البحثية، وبوساطة تصميم استمارة التحليل التي عرضت على الخبراء، فضلا

ها لغرض من الإطار النظري خرجت الاستمارة بالمحاور الآتية، وما تفرع عن إليهاعن المؤشرات التي تم التوصل 

 .دوال الفكرة التصميمية المضمرة.  / فكرة المضمر. /  بنية الشكل المختزل   التحليل وهي:

 لغرض زيادة ثبات التحليل لجأت الباحثة إلى الأساليب الآتية: ثبات الأداة:

من ذوي الاختصاص لتحليل انموذج  تساق بين المحللين: إذ اختارت الباحثة محللين خارجيينالإ .1

عشوائي من نماذج العينات المشمولة بالبحث، وبوساطة الحوار والنقاش ظهر معامل الثبات بين 

%(، وبين الباحثة 95%(، أما معامل الثبات بين الباحثة والمحلل الأول فكان )90المحلل الأول والثاني )

 
 ينظر الملاحق 
  ساتذة المتخصصين :عرضت الاستمارة المقترحة للتحليل على الأ 

 أ.د.نصيف جاسم محمد  : اختصاص تصميم/ طباعي، قسم التصميم، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد. .1

 اختصاص تصميم/ طباعي، قسم التصميم، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد. ا.د. انتصار رسمي موس ى : .2

 الخبراء:   •  

 ا.د. نعيم عباس حسن : اختصاص تصميم/ طباعي، جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، قسم التصميم.  -1

 تصميم/ طباعي، جامعة بغداد ، كلية الفنون الجميلة، قسم التصميم.  ا.م.د. ايمان طه ياسين:  اختصاص -2

 ا.م.د. سحر علي سرحان: اختصاص تصميم/ طباعي، جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، قسم التصميم.  -3

    : اختصاص تصميم/ طباعي، جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، قسم التصميم.  ا.م.د. معتز عناد غزوان 

    

مجتمع 

البحث 

 الكلي

عدد 

العينات 

 المستبعدة

عدد 

العينات 

 المتبقية 

النسبة 

 المئوية

نماذج 

التحليل 

 المعتمدة

 غلاف 48 غلاف60
12 

 غلاف
 اغلفة 3 25%
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ثة مستوفية لأغراض البحث، مما مكن الباحثة من %( وهي معدلات وجدتها الباح95والمحلل الثاني )

 القيام بتحليل بقية العينات.

عيد أتساق عبر الزمن: قامت الباحثة بتحليل الإ .2
ُ
نموذج عينة للبحث وبعد فاصل زمني )خمسة ايام( أ

 %(. 90تحليـل ذلك الانموذج و كانت نسبـة الثبات بين التحليل الأول والثاني )

 تحليل النماذج 

 1/  نموذجأ 

 The New York Times Magazine  February: اسم المجلة

 2018: سنة الاصدار

 : غلاف مجلةنوع المنجز

يتكون من غلاف مجلة نيويورك تايمز، موضوعه الرئيس  :الوصف العام

(، متكون من الحرف الاول لشعار موقع Googleيتحدث عن موقع البحث )

الحرف الاول  Gة مبعثرة، وسيادة واضحة لشكل حرف ال غوغل المعروف لدى المتلقي، مع عبارات نصي 

 .Googleلكلمة 

تكونت بنية تصميم شكل الغلاف من شعار موقع غوغل بسيادة تامة في الفضاء : بنية الشكل المختزل 

المكون لغلاف المجلة مع إطار داكن يحيط الفضاء، ووجود اسم المجلة بمكان ضيق في اقص ى اعلى اليمين 

مع وجود سطرين بحروف ناعمة في أسفل يمين الغلاف. شغل شعار موقع البحث )غوغل( مبعثر، وبشكل 

خضر صفر والأ بالألوان الأحمر والأ  Gغلاف المجلة بشكل كامل، ويتكون الشعار الحروفي من حرف 

وجاء هذا التموضع  ، فيما كان الفضاء المحيط بسيط وبلون ابيض.Gمع توسع فضائي لحرف زرق.والأ 

؟ وكأنه إجابة مضمرة المكاني ت 
ً
 للمعنى المضمر في السطر الموجود في أسفل الغلاف هل غوغل قوية جدا

ً
عزيزا

للسؤال بصيغة تصميمية من خلال التفعيل المكاني للشكل والفضاء. فدلالة شكل الحرف الموظف في غلاف 

 يحمل معنى مضمر. المجلة ذا مدلول متعارف عليه لكن الاضافات التي قام بها المصمم هي التي جعلته

جاءت فكرة تصميم الغلاف بشكل مبسط باعتمادها على شكل اللوغو الخاص بموقع غوغل  فكرة المضمر:

 على السؤال المحوري لموضوع المجلة الرئيس 
ً
واحاطة الغلاف بلون احمر داكن، وجاءت الفكرة اعتمادا

 ص بالأنترنت.الخاص بهيمنة موقع غوغل على الفضاء الرقمي ومحركات البحث الخا

بالفضاء  لغلاف أسلوب المبالغة الشكلية في حجم اللوغو من حيث مقارنتهعتمدت فكرة  اا بلاغة الفكرة:

 عن المبالغة في بعثرة اسم المجلة والعناوين وحصرها في حيز ضيق من الفضاء 
ً
المحيط المكون للغلاف، فضلا

 
ً
 مضمرا

ً
للمعنى من السؤال الرئيس للغلاف حول ما يتعلق بقوة موقع التصميمي، وجاءت هذه المبالغة تعزيزا

غوغل على منافسة الاخرين لهذا الموقع وكأنه إجابة مضمرة معناها ان غوغل يشغل اغلب الفضاء الرقمي 

 من خلال المبالغة الشكلية للحجم مقارنة بالفضاء.

ة وتفسيرية بذات الوقت، فاللوغو يحائي إشارية و إحمل التصميم دوال  دوال الفكرة التصميمية المضمرة:

يقوني للموقع العالمي للبحث الرقمي وهو مايعد دلالة سطحية مباشرة، وكذلك يحمل دال آشاري إهو دال 

ايحائي من خلال تمركزه وسيادته للفضاء التصميمي وبعثرته لباقي الدوال النصية )اسم المجلة، العناوين( 
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يط بالغلاف )توسع فضائي( وهو معنى دلالي مضمر على عدم وكذلك محاولته الخروج من الإطار المح

ن الدلالات السطحية إوبهذا يمكن القول  السيطرة عليه في الاستحواذ على مجال الفضاء البحثي )الانترنت(.

 والايحائية العميقة شكلتا دلالة تعبيرية كبيرة لفكرة الغلاف التصميمي

 2انموذج / 

 The New Yorker: اسم المجلة

 OCT 8 2018: سنة الاصدار

 غلاف مجلة نوع المنجز:

غلاف مجلة نيو يوركر، الموضوع الرئيس للغلاف يتعلق بموضوع  الوصف العام:

شهادة )كريستين بلاس ي فورد(، التي مثلت أمام اللجنة القضائية بمجلس 

تعرضت للاعتداء من قبل مرشح  1982الشيوخ، لتعيد سرد ادعاءها بأنها في عام 

ول عن هذا التصميم: "إنه يتحدث عن المحكمة العليا بريت كافانو، الذي نفى هذه التهمة. مصمم الغلاف يق

 النساء اللائي ليس لهن صوت".

تكونت البنية التصميمية الشكلية للغلاف من رسم تخطيطي، اذ تم استخدام رسم  بنية الشكل المختزل:

بالأبيض والأسود يمثل وجه امرأة بطريقة التخطيط المختزل بشكل بيضوي بعينين حزينتين، وكف احمر 

اللون يغلق فمها، ويحيط الرسم فضاء اسود معتم، وضع اسم المجلة باللون الأبيض اعلى الغلاف ) تضاد 

ني(، وشغل الرسم فضاء الغلاف بالتمام وشكل نقطة الجذب البصري من خلال عينين المرأة التي تنظر لو 

 مباشرة في عيون المتلقي.

 من خلال  فكرة  المضمر:
ً
تبدو الفكرة التصميمية بسيطة التكوين للمرة الأولى، إلا انها تعد مركبة ايضا

الأحمر الذي يعد النقطة المحورية في التصميم الذي التغيير الشكلي للفم والاستعاضة عنه بشكل الكف 

دمج الفكرة المبسطة بالمركبة ببراعة شديدة، كما ان فكرة الشكل البيضوي البسيط للوجه جاءت بفكرة 

 .السهل الممتنع المحمل لدلالة مضمرة تتعلق بشهادة امرأة ضحية الاعتداء ومحاولة اسكاتها 

التصميم جاء دون تعقيد لقضية صر بلاغية منها الاختزال المبسط،فااعتمدت على عدة عن بلاغة الفكرة:

تتكرر في اغلب المجتمعات المعاصرة وهي التفاتة ذكية من المصمم حتى يجعل المتلقي يتلقف الفكرة دون 

 للفم وكأنه دلالة بصرية 
ً
 شكليا

ً
عناء، كذلك اعتمدت الفكرة على التركيب الشكلي بجعل الكف الأحمر بديلا

الضحية من الكلام ومحاولة المعتدي اسكاتها، كما ان عيون الضحية الحزينة هو تشبيه بصري  لخوف

للحالة النفسية التي تمر بها للضحية، كذلك الشكل البيضوي الذي يحمل دلالة مضمرة على ان هذه 

 مشابهة لها في المجتمع الذي رُمّز له باللون الأسود القاتم، عدة القضية ستنتج قضايا 

حملت فكرة الغلاف التصميمية عددا من الدوال الاشارية والايحائية  دوال الفكرة التصميمية المضمرة:

 والتأويلية المتراكبة مع بعضها البعض وجاءت كالاتي:

 .الدوال الاشارية: اسم المجلة/ كف اليد الأحمر/ المعلومات الخاصة بالمجلة/ توقيع المصمم  •

 لكف الأحمر/ الشكل البيضوي للوجه/ الفضاء الأسود.الدوال الايحائية: العيون/ ا •
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 النتائج والاستنتاجات

 النتائج: 

 للكثير من الدلالات .1   
ً
 واضحا

ً
حقق توظيف الرسوم المختزلة في بنية التصميم للفكرة المضمرة اختزالا

 بالدلالات التعبيريةختزلة محملة والأفكار والتصورات في ذهن المتلقي بواسطة انتخاب رسوم م

ساعد الاختزال اللوني للشكل المختزل في زيادة فاعلية الجذب والشد البصري نحو البؤر المكونة للمعنى .2

  .للفكرة التصميمية المضمر

ساعد التنظيم الشكلي المختزل وتموقعه القصدي داخل الفضاء التصميمي على تشكيل دلالة للمعنى .3

 العينات.المضمر في جميع 

 .في صياغة المعنى المضمر في النص الكرافيكي بنوعيها المبسط والمركب  فكرة التصميمساهمت . 4

  الاستنتاجات:

 توصلت الباحثة إلى الاستنتاجات الاتية: 

 رافيكية.ى المضمر في البنية التصميمية الكاستثمار الرسوم والاشكال المختزلة كأداة لإنتاج المعن .1

2.  
ً
 مساعدا

ً
توظيف الفضاء كعنصر مساعد للشكل المختزل في تركيب بنية المعنى المضمر وشكل عنصرا

 للشكال المختزلة المكونة للمعنى المضمر في الهيمنة والجذب البصري.

لة لتمرير الرسائل المضمرة عبر استثمار الأسلوب البسيط والمركب للفكرة التصميمية في التعبير كوسي  .3

 المفردات البصرية ذات البعد الدلالي للمعنى.

 

 توص ي الباحثة بما يأتي:

استثمار تفعيل المعنى المضمر في انشاء نصوص ذات غنى دلالي في التصميم الجرافيكي من خلال  .1

 
ً
 للمعنى المقصود.الاهتمام بعملية تنظيم العناصر التصميمية ذات الدلالة المضمرة وفقا

التركيز على معرفة الخصائص المرئية والمضمرة للعناصر البنائية وتفعيلها لتحقيق المعنى المضمر في  .2

 التصميم الجرافيكي.

نها الوسيط البصري الأهم في تكوين ة والايحائية للمفردات المصممة لأمحاولة استثمار الاشكال الاشاري  .3

 المعنى المضمر.

 المقترحات:

 تقترح الباحثة الاتي:   

 تخصيص دراسة تتعلق بالفكر الاختزالي في ملصقات ما بعد الحداثة. 
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Abstract: 

      Reduction represents a form of artistic abstraction to express things with formal symbols that 

suggest the content of the idea, as the beauty of the design artwork cannot be unique in the form 

only, but in revealing its meaning as well. He resorts to shorthand to express the content of his idea 

related to design necessities and needs to achieve a specific function whose role is crystallized 

through the form that follows the function. The importance of the research was also represented 

in: Benefiting workers and scholars in the field of design with regard to shorthand and implicit in 

graphic design. The aim of the research: to identify the relationship between implicit meaning and 

reduced forms in graphic design. And the aesthetic of formal reduction. Then the indicators of the 

theoretical framework, then the research procedures, the research community and the research 

tool. The results and conclusions, and the most important results: The use of reduced drawings in 

the design structure of the implicit idea achieved a clear reduction of many ideas in the mind of the 

recipient. And concluded with recommendations, sources and references. 

 

Keywords: shorthand, Meaning, Implicit. 
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Conclusions:  

The researcher reached the following conclusions: 

1. Investing shorthand drawings and shapes as a tool for producing the implicit meaning in 

the graphic design structure. 

2. Employing space as an auxiliary element for the reduced form in the installation of the 

structure of the implicit meaning and the form of an auxiliary element for the reductive 

forms constituting the implicit meaning in the domination and visual attraction. 

3. Investing the simple and complex style of the design idea in expression as a means of 

passing implicit messages through visual vocabulary with a semantic dimension of 

meaning. 
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 ملخص البحث

كردستان العراق" دراسة في أساليب التعبير"( فناني تناول البحث الموسوم )الواقعية في رسومات  

 عن تشعب مفهوماتها عبر تشكيلاتها وتكويناتها، فكان هدف البحث هو: 
ً
الواقعية بطريقة موضوعية فضلا

ل الأول بتسليط تعرف الواقعية في رسومات كردستان العراق، وقد تضمن البحث أربعة فصول أهتم الفص

 على  فقد الضوء على الواقعية وبعدها التاريخي بالمفهوم  والمعنى، أما الفصل الثاني
ً
كان البحث فيه منصبا

في  الواقعية أساليب التعبير في الرسم، اما الفصل الثالث فقد عني بـ التطبيقات الأجرائية لأساليب التعبير

 لهدف البحث تم التوصل في الفصل الرابع الى وعلى وفق هذه المح ، رسومات كردستان العراق
ً
اور وتحقيقا

 عدد من النتائج نذكر منها:

وثقت الواقعية حياة المجتمع الكردستاني بما ينسجم مع تطورات العصر إذ شهد الأسلوب سمة -1

فية  وبفعل تأثيرات الأوضاع السياسية فهو خضع للرؤية الفلس التحديث عبر الموازنة بين الشكل والمضمون 

 والأفكار الجدلية والمفاهيم.

حققت الواقعية في بعدها النقدي اكتشاف للبصيرة الفنية والفنتازيا الحالمة أزاء الأعمال الفنية التي -2

 تناولت الرمز والبطولة والأسطورة.

 الكلمات المفتاحية:

  ساليب، التعبير، كردستان العراق، فناني كردستان.أ، الواقعية

 تقدمة:

في المجتمع ، ذلك الواقع الذي يتم رصده أهتمت الواقعية بالدرجة الأساس بالواقع المادي المحسوسلقد 

نها في الواقع تروم الإنفتاح على روح العصر وسيرته التأريخية، إذ لم تعد الواقعية إبطريقة موضوعية، إلا 

مدرسة أو مذهب محدد بل مرحلة زمنية أمتدت بعمق منذ منتصف القرن التاسع عشر وحتى يومنا هذا، 

 
 .    sahib_hassin@yahoo.comكلية الفنون الجميلة، -جامعة بغداد  1
 .  wailnajem07@gmail.com.وزارة التربية  2

https://doi.org/10.35560/jcofarts102/177-194
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:sahib_hassin@yahoo.com
mailto:wailnajem07@gmail.com
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مفهوماتها لى تشعب إإذ لم يُعد الأسلوب الواقعي يهتم بالمحاكاة التسجيلية المباشرة وحسب بل تعدى الأمر 

 ي ولكنها بق -إن جاز التعبير -بواقعيات فنية ابداعية وتأملية
ً
ت تمنح الواقع عبر تشكلاتها وتكويناتها بعدا

 تعاقب على مر الزمن، ويمكننا القول بان الواقعية في رسومات كردستان العراق قد 
ً
 وفنيا

ً
 ونقديا

ً
جماليا

م الأحداث والتصورات، فضلا عن تقليص الفجوة وعملت على ادخال الواقعية في خضسعت بهذا الاتجاه 

 بين ماهو واقعي وخيالي. وعليه يحدد الباحث مشكلة بحثه بالتساؤلات الآتية:

 ماهي الواقعية في رسومات كردستان العراق؟ -1

 خرى للواقعية في رسومات كردستان العراق؟أهل هنالك أساليب  -2

 في تحول أساليب التعبير في هل للمرجعيات البيئية والثقافية والتاريخ-3
ً
 مؤثرا

ً
ية لإقليم كردستان دورا

 الواقعية؟ 

 هدف البحث:

 ساليب التعبير(أ) دراسة في لى: تعرف الواقعية في رسومات كردستان العراقإيهدف البحث الحالي 

 مصطلحات البحث:

 في االواقعية: هي تمثيل الأشياء والعلاقات 
ً
لأعمال الفنية، وهي ادراك للحياة الاجتماعية، تثير فينا وعيا

 وحسب بل النفاذ 
ً
 حسيا

ً
 بالعالم المرئي، لا يكون ادراكا

ً
لى قوانينه بحدود فضاءاته المعرفية والجمالية إوفهما

 والثقافية والاجتماعية والسحرية. 

واقعية المفهوم  والمعنى(  الفصل الأول: )ال

، و أمن  تعد كلمة الواقعية
ً
الواقعية إذ أن  نها قد اتخذت معاني كثيرة ومتنوعةإكثر المصطلحات تشعبا

نه إ للحد الذيمما جعلها تحمل كثير من الدلالات كما في المفهوم الأدبي  كمصطلح تم تداوله لزمن طويل، 

بوجوب أن يجري  إذ يرى ) ارسطو( تعارض مع النزعة الاسمية التي تعد الأفكار مجرد أسماء أو مجردات، 

عماله ليست من الواقع في ش يء وان كانت الواقع، وهذا ما يجعل من العمل أتكون  إذ الفنان تعديلا لما يراه 

 ان لا (ارسطونظر) ةشعور، كما أن الفنان من وجهالفني اعلى مرتبة لذلك لأرتبط بعالم الخيال و اللا 

 تاريخية بعينها أو
ً
عماقها الخفية والمغلقة من طريق ألى إن يدخل أن عليه إشخصيات بذاتها و  يتناول أحداثا

( يتحدث ط)كان الفيلسوف الألمانيوفي هذا الصدد نجد  .(Ofsianikof, 1987, p. 384) الشكل والمضمون 

عن )المثالية وواقعية الأهداف الطبيعية( مما جعلنا وجها لوجه أمام الواقعية الفلسفية وهو المثالية التي 

بعض النقاد أن الواقعية تستلزم مثالية تصححها فضلا عن ذ يرى إلى الذات، إترجع كل ما في الوجود 

ن عدم وجود مدرسة أدبية إننا ندرك مغزى قولهم لها وتنتقدها نزعة محافظة لذلك فإتقليدية تحل مح

 .(Fadl, 1980, p. 20) سوى الواقعية، إذ لم يكن أحد على تمام الوعي بعمله مثل الكتاب الواقعيون 

تين( بان التوجهات الكتاب الواقعيين في  الفيلسوف والمؤرخ والناقد الأدبي والفني الفرنس ي) أدولف ويرى 

قد كا اعترف زمانه  اتسمت بانها ذات طابع نقدي واضح، مما جعله يقدر بتلاش ي الحدود بين القصص والن 

والمتماثلة في هذا الطرح يكون )تين( قد شارك الرواد الواقعيين في    الاجتماعيةدب تكمن القوة ن وراء الأ أب 

ت كحركة أت الواقعية في الفن في القرن الثامن عشر اذ بدأبدهذا وقد .  (Tain, 1963, p. 63) تطلعاتهم

كما و التاسع عشر هي الشكل الفني السائد والواقعية  ن هداف في الفن و في منتصف القر واضحة المعالم والأ 
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منتهيتين عالجت  بوصفهما حركتينعلى كل التقاليد الكلاسيكية والرومانسية  إن الثورة قد بدأتيبدو 

التقلييدين نجد الحياة اكثر   سلوب مثالي في هذا الاطار نجد اعمال الكلاسيكينأاعمالهما امور الحياة ب 

الناحية  كثر اثارة منأمنططقية وترتيبا مما عليه في الواقع بينما اعمال الرومانسيين نجد عندهم الحياة 

 قل تقديرأسلوب مثالي فوقي غير واقعي على أمور الحياة ب أن المدرستين عالجتا إالعاطفية وبذلك نجد 

قصارى جهدهم  اوبذلك جات الواقعية كرد فعل ضد الرومانسية فضلا عما سبقها وبذلك نراهم قد بذلو 

يشعرون به او يفكرون به في محاولتهم وانتقاء إذ انهم فيها  اذلك فشلو  وعلى الرغم مننهم إلهذا الغرض بيد 

يهم ياتي لدنماط الواقع أعمق أن إنهم يرون إليه إور وما يستلزم الاشارة هوعاتهم وتقديمها للجمضمو 

 أقص ىلى إوعي ضن يكون مو ألنتيجة المراقبة والحكم الشخص ي وان توجه الواقعيون في معالجة الحياة ب 

 درجة مستطاعة .

جيه غارودي( في كتابه )واقعية بلا ضفاف( بان الواقعية في الفن هي الوعي بالمشاركة في خلق فقد اشار )رو   

صناف الحرية، أي ان يكون الانسان أرقى أن هذا الوعي أوتجديد الانسان لنفسه باستمرار كما أشار ب 

 
ً
 إذ نجد" .(Roger, 1968, p. 192) نقل صورة الواقع وانما محاكاة نشاطه اطلاقا  وهذا لايعني واقعيا

الواقعية في الفن ليست مشروطة بمحاكاة الواقع والتعامل معه كما هو، بل يكون للفنان حرية التصرف في 

 سقاطاته الجمالية والنفسية إنطباعاته الفكرية و إتوليفها بحسب 
ً
على  -من خلالها-بشكل يبقى محافظا

لواقعية فيقول عن الواقع الموضوعي تدور ا ويصف )جورج لوكاش(  (Saleh, 2014, p. 46) طابعها الواقعي"

المسألة هنا حول الانعكاس الفني للواقع الموضوعي بكل ما يحتويه . وهذا المحتوى او المضمون ينشا في 

 ,George L. , 1970) بين النوازع الانسانية ( ةالواقع نفسه من الفعل المتبادل المتعدد والملئ بالجهود الساعي 

p. 26).  لى الواقعية بقوله "لقد انتقل الفن إشار )حسن محمد حسن( في مذاهب الفن المعاصر أكما و

خطوة اكثر التصاقا بالطبيعة والحقيقة في الحركة الفنية للواقعية الحديثة التي يحمل لوائها المصور 

ة انما قامت للعمل على هدم الحركة الرومانسية ن الواقعية الحديث أ"كوربيه" الذي كان يزعم دائما ب 

 (Hassan H. M., p. 16). ى الحقيقة والجمال"إلن هذا هو الطريق السليم للوصول إ إذوالقضاء عليها 

ن الفنان يقوم باختياره على الدوام وهو إووصف )جورج بليخانوف( الواقع هو مادة الفن بالذات بيد 

نه وحتى في حالة نسخه لموضوع ما فانه يعيد الخلق فالمذهب الواقعي لا إيا خاصة للواقع كما ؤ صاحب ر 

نطباعية التي اقتصرت ليه الإ إما ذهبت مبعد ألى إ بيمكن ان ينتج نسخة طبق الأصل وانما عليه الذها

. ورأى )بوريس (George B. , 1977, p. 46) نية شياء أي الا جهودها على الظاهر السطحي والزائل لل 

بورسوف(  مفهوم الواقعية بانها دراسة فنية للمسيرة البشرية من الناحية الروحية والتارخية فضلا عن 

جل تحسين أنظام فني وجد ويوجد حتى الان كما ان الفنان الواقعي بحث عن وسائل من  شمل أكونها 

ن الفنان الواقعي يمتلك حس المورخ الحالي ففي القرن التاسع عشر على سبيل المثال كان هناك إذ إالواقع 

بالواقعية بالمشاكل  م تعميق متواصل من النزعة التارخية في الفن الواقعي والى جانب ذلك كان هناك اهتما

كثر أفالحركة الواقعية ركزت على المنطق الموضوعي وجعلته . (Boris, p. 150) الإنسانية الأكثر شمولية.

ن يدخل ذاته في أمانة من دون أذ صور الرسام الحياة اليومية برسوماته بكل بصدق و إهمية من الذات أ

ن يعالج مشاكل المجتمع برسوماته من خلال حياته اليومية أالموضوع و يتجرد عن الموضوع في نقلة و ينبغي 



واقعية في رسومات فناني كردستان العراق  وائل نجم عبد  - صاحب جاسم حسن البياتي..................ال

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

180 

أن الواقعية في الفن: هي  (1571الرسام الأيطالي) كارافاجيو() ويقول  محاولا إيجاد الحلول لتلك المشكلات . 

التأملية، وهي المحتوى الذي يستند عليه كل فنان ويمر اساس ومنطلق كل الاتجاهات الفنية الابداعية و 

من تحته هي رصيد الفنان وهي مدرسته الأولى، وهي المنبع التي انطلق منها كبار الفنانين لينطلقوا ويأتوا 

ة تعلم الفنان منها الأساليب المدرسية مدبالجديد. بيد انها تبقى أسلوب أو طريقة مرحلية تنتهي بأنتهاء 

لقد هيمنت الواقعية على التصوير  لى الحد الذي قد يتخلى كثير من الفنانين عنها.إلاكاديمية والطرق ا

 (كاميل كورو )وظهر ذلك جليا في رسومات فنانين فرنسيين، مثل  التشكيلي الأوروبي في القرن التاسع عشر، 

وهم يجسدون معاناة حياة الطبقة  (.3-1كما في الاشكال ) (فرانسو ميليه (و)دومييه) (وكوربيهستاف غو )و

" لقد جاءت عمالهم تحفيزا لدور الطبقة العمالية التي تعمل في المصانع والمزارع .أ وتعد  العاملة ومعاناتهم

 سس المحاكاة في الفن التي أمتدت لعصور طويلة"أالريادات الأوربية في الرسم المعاصر بثورة أقتلعت 

(Mahdi, 2012, p. 67) 

        
 (3الشكل)                   (               2الشكل)                                    (               1الشكل)                     

مفهومهم الخاص  على تطوير التاسع عشر،  الفرنسيون، الذين ظهروا في أواخر القرن  الانطباعيون  فعملوا  

، هذا الواقع الذي  ضاقت الواقعية في  للواقعية، إذ
ً
 تماما

ً
لوحاتهم، لتعبر عن الواقع المنير، وأن كان محدودا

 يمكن رؤيته بلمحه واحدة، ومن بين رسامي الواقعية في القرن التاسع عشر. 

واقع واساليب التعبير في فن الرسم الفصل ال  ثاني: ال

ان أساليب التعبير في الواقعية لا تقتصر على مرحلة تاريخية محددة لانها ظاهرة تجلت بأشكال متنوعة في 

زمنتها أأزمنة مختلفة فالفنون القديمة ، ان كانت في مصر أم اليونان أم الرومان فانها  سجلت في بعض 

 نحو الواقعية ، 
ً
 صريحا

ً
 في المناظر الطبيعية ومظاهر إالتاريخية نزوعا

ً
ذ يبدو هذا الاتجاه أكثر وضوحا

الحياة اليومية التي انعكست في أعمال الفنانين الغربيين الذين ينتمون إلى مذاهب فنية مختلفة ظهرت ما 

القارة الأوربية ) النمسا ,بلجيكا ،وهولندا  ماكن مختلفة منوفي أبين القرنين الخامس عشر والتاسع عشر 

وفرنسا,وايطاليا وانكلترا (، بيد أن الواقعية من حيث هي تيار فني محدد يعبر بصراحة عن تلك المضامين 

ذات البعد السياس ي والاجتماعي التي تحدد منطلقاته الأساسية في النصف الثاني من القرن التاسع عشر ، 

طبيعية في مجالي الفنون والأدب أهمية خاصة في فرنسا وثم بعدها انتشرت على بعدما اكتسبت النزعة ال 

ثناء نشوب الحرب العالمية أو .  (Amhaz, 1996, pp. 50-51) نطاق واسع في جميع  أواسط  القارة الاوربية

وظهور بوادر تأثير الفن العراقي بالفن الغربي وتجسدت من خلال مجيء الرسامين  1942الثانية وفي عام 
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اكرم )و (فائق حسن )لى جانب حلفائهم البريطانيين وتأثيرهم على رسوماتإالبولنديين للاشتراك في الحرب 

 AL Said, Seasons of plastic)الانطباعي أو التنقيطي  وغيرهم بالاسلوب ما بعد(جواد سليم )و (شكري 

movement in Iraq , 1983, p. 229) بين شمال  (فائق) فتجربة الفنان 
ً
الذي كان يبحث ويجرب متنقلا

ن تتناول أوجنوب العراق للكشف عن القيم اللونية وإمكانية التعبير عبر تمثيلات الواقعية التي حاولت 

ن أسلوبه يشع عشقا إذ إابراز قيم الأصالة والتفرد والتقنية التي تفرد بها . و والوقوف على الحياة اليومية 

إذ " جاءت رسوم) فائق حسن( بطريقة تعبيرية واظهار خبراته الأكاديمية العالية. كبيرا للطبيعة والبيئة 

من اللوحات الفنية باسلوب  عددنتج أ إذالجوانب الجمالية في العمل الفني، ابتعد فيها كثيرا عن تحقيق 

التعبيري" التعبيرية والرمزية والتجريد، عكست انتماء الفنان للفكر الوطني والقومي، معتمدا الأسلوب 

(Hassan Q., 2016, p. 24) . 

(  ذات رؤيا فكرية تراثية  تحمل مضامين انسانية درامية  والذي 1985-1932) (كاظم حيدر )بينما كان طرح

( ومفاهيم الاستشهاد لثورة الحسين ) عليه السلام ( كما 1965تجسد في معرضه عن ملحمة الشهيد عام )

 نأفي هذا الصدد  (كاظم حيدر)( وربطها بالواقع المعاصر وتكثيف دراما الحدث " وتمكن  5-4في الشكل )

بشكل جلي في  ايمكن ملاحظتهم وهذا  مرتبطة ببيئة الصحراء وتكوينها وامتدادها الشاسعة،  يخلق اجواءً 

عماله أه قيمة تعبيرية في مختلف ئ عماله من تأثير هذا التوجه، من خلال اهتمامه بالفراغ واعطاأغلب أ

(Kamel, Iraqi Formation, Foundation and Diversity, 2000, p. 229) . 

            

 (5(                                                                       شكل )4شكل )         

 ، (ماهود أحمد  )اسلوب الفنان في حين يُعد
ً
 تعبيريا

ً
ذ يستلهم موضوعاته الفنية ورسوماته التي إواقعيا

سلوبه الواقعي الحديث وبين التعبيرية تارة أاستوحاها من عادات وتقاليد قرى الجنوب اذ يدمج بين 

جواء التي تمكنه أ نساليب حديثة ،ولكنه يبحث عأخرى ويزاوج في تحقيقه ضمن اتجاهات و أوالرمزية تارة 

قق لذاته ويعكس سايكلوجيته الخاصة بين جوانب المجتمع المتنوعة ن يحأبالممارسة وتجاربه المتنوعة 

(Kamel, Contemporary plastic Art in Iraq, 1988, p. 190).  وقد وظف في اعماله الجانب الأسطوري

ف أدوات الحس الشعبي لكي يبرز لنا ظو"اهتمامه الدائم بتسخير الرموز التاريخية في خدمة موضوعه ويو 

من خلالها خصوصيته الفنية ويبرز من خلالها العلاقات الجوهرية عن غيرها  في الموضوع... اذ إنها تعبر عن 

. (AL-Rubaie, Painting and ideas, 1976, p. 253) المسائل الإنسانية في كلا الجانبين التاريخي والاجتماعي"
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فأشكال الأسطورة التي تبناها الفنان  قد تتخطت علاقاتها الواقعية في النسب والتناسب التي تتلائم مع دور 

الأحداث كذلك عن تخطي مفهومي الزمان والمكان مما يجعلهما في حاله حركه عبر الزمكان وكذلك الحال 

شكالا أكثر تعبيرا وحرية في محاكاة أ تكويني لسطور خر يشتغل الفنان على  دمج الواقعي بالأ آومن جانب 

 ذ كان الفنان متفردإالواقع للمضمون الفني 
ً
 متمكن  ا

ً
وع الواقعي بقدرته كذلك متنوع من ضفي قراءة المو  ا

اذ اقتصرت رسوماته . (  8 -6كما في الشكل)شكال الفنية وبحسب وعيه الذاتي الناحية اللغوية الصورية لل 

 ءنقل جز إذعلى الالتزام بنقل الواقع ليس على مبدأ المحاكاة إنما كمبدأ عام في الرسم . 
ً
العادات من ا

ها جزءا من التجربة العراقية  وبيئتها، وصفوالتقاليد الشعبية ، بتعظيم حياة البؤس والمعاناة والمشقة ؛ ب 

ات الفنان  تتجسد في خلق تبادلية بين الماض ي دن تحدي إيه فوعل . برموزها وعلاقاتها الإنسانية المغرية 

وكنوزه وبين الحاضر وضروراتها ، ومن خلال مراجعة أعماله الفنان ستكشف لنا صفة ملازمة تحدد في 

شخوص اللوحة أو يحمل ملامحه ، إذ تكاد تكون اغلب الشخصيات في أعماله تكرار لصورته الشخصية 

ها الفنان عن الآخرين .. فضلا عن الحس الميثولوجي الذي تميز به الفنان من وهذه قد تكون صفة ينفرد ب

 خلال عودته وحنينه  للقرية والريف . 

    
 (8(                                           شكل )7(                                   شكل )6شكل )                    

واقعية  في رسومات  تطبيقات اجرائية لإساليب التعبير الفصل الثالث:   كردستان العراق:فناني ال

ردستان العراق شأنها شأن الحركات والاتجاهات الفنية بكل المجتمعات  والتي      
ُ
ان الحركة الفنية في ك

تمتد صلتها الوثيقة بالأوضاع السياسية والثقافية والدينية والإقتصادية السائدة بالمجتمع الكردي إذ 

 
ً
 وتغييرا ملحوظا

ً
ردستان العراق تطورا

ُ
من المعاهد  عددفتح  أن وذلك بعد شهدت الحركة التشكيلية في ك

هات والانفتاح على الفنون الأوربية مما جعل الفنون في الإقليم يوالكليات للفنون الجميلة والمتاحف والكالير 

من الفنانين والفنانات المعاصرين من ذوي الأساليب والاتجاهات الفنية  لعددتزخر بالحضور الفعال 

ردستانية. المتفردة ونشاطاتهم الفنية المست
ُ
يمكن القول بان حركة مرة في الساحة الفنية التشكيلية الك

 .Yusuf, 2005, p)  الفن التشكيلي المعاصر في كردستان العراق هو امتداد لحركة الفن التشكيلي في العراق .

74) 

و-1 ول فنان مارس الرسم بشكل واضح كان الفنان )عثمان أإن  المحاكاة: عناقعية الطبيعية والبحث ال

ثناء زيارة أبك( كان من مدينة السلمانية والذي ظهر ببداية القرن العشرين وكان يمارس هوايته في المقابر 
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ثناء جلوسهن بين الأعشاب والزهور التي كانت هذه أالنساء للمقابر اللواتي كان يزورن امواتهن ورسمهن 

م والذي له 1930ربيل عام أويعد لفنان )دنيال قصاب ( الذي ظهر في .  (Sam, 2012)غريبة آنذاك.ظاهرة 

منجزاته الفنية  من ابداعات  ددور فعال وجلي مباشر في تطور الحركة الفنية التشكيلية في أربيل , , وتع

الكوردي المعاصر والتي بدورها تمكنت من التعبير عن مقياس  التشكيلية الجمالية التي ظهرت في تأريخ الفن

أكاديمية رفيعة جسدت في التعبير عن البيئة الكوردستانية بإبعادها المتعددة )الطبيعية والسياسية 

من المحاور التي تخص جوانب الكورد  عددكان اهتمامه  ب (Ahmed, 1990, p. 41) والتاريخية والاجتماعية(

في كوردستان مثل رسم المناظر الطبيعية والمدن والقرى الكوردية وتوثيق المراسيم الاجتماعية مثل:)زيارة 

 (10-9)النساء للقبور( كما في الاشكال 

ان ما اغنى الحركة الفنية التشكيلية في كردستان العراق هو التوسع والانفتاح لمئات الفنانين الأكاديميين 

من خلال الاتصال المباشر عن طريق السفر وعبر شبكة التواصل الاجتماعي لغرض  الدراسة وإقامة 

خذ صدى تجربة  الفن الكوردستاني عالميا ومحليا أول بأول فتعامل مع جميع ا إذ المعارض الفنية، 

الأساليب والاتجاهات الفنية الحديثة والمعاصرة والسائدة في ربوع العالم  لتأسيس تجربة فنية متفردة 

لانبثاق  الحضور الاوسع  (سليمان شاكر )الرساميعد (Farouk, 2008, p. 104) خاصة بالفن الكوردستاني.

الفن التشكيلي الكوردي المعاصر في اربيل والذي ترك بدوره بصمة كبيرة بتاريخ الفن التشكيلي الكردي وقد 

لطلبة والفنانين من خلال تدريسه المراحل ف قرن من عمره أن يدرس كثير من ااستطاع خلال نص

ن  يرسم أمن  (سليمان شاكر )معهد فنون الجميلة في اربيل, وقد تميز الرسامالابتدائية والثانوية وكذلك في 

المناظر الطبيعة مع رسم الأشخاص بجمال وتنسيق وربط وتجسيد  ألوانه ومكونات لوحاته الأخرى 

كما في (Honor, 2005)مثلت خاصية وأسلوب  )خاصية سليمان شاكر(   بوضعية خاصة تفرد بها الفنان

 (12-11)شكل 

 

 (  9)شكل                      

 

 ( 10)شكل                                       
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 (12)شكل                                  (                                  11الشكل  )                  

  رديو وكانت الأحداث التي مر بها المجتمع الك
ً
 با قد شدته أكثر للوطن ومنحته شعورا

ً
رتباط لأ وحماسا  قويا

, تكتشف الخيط الذي يربطه مع الناس وإيمانه لضرورة الالتزام الفني عدة لوحات فنيةبمعه وقد جسدها 

 الواقعي .

واقعية ال  -2     :جتماعيةتصوير الأبعاد ال شتراكية و ال

تصوير حرفيا مطابقا أي لم يكن ) نقلا  -سنجده عند) محمد عارف(مثلما  -لفنان للواقعالم يكن تصوير 

والتي جسدت رؤيته الفنية  التي بنيت على هذا   ،نما كان ينبع من ذاته ويمزج بخيالاته وتفكيرهإفوتوغرافيا (  

قي ن بنى الصور الذهنية تنظم أدوات التل إ ، النحو وكانها تمتزج بالتمعن المباشر وبين التفكير بالصورة

بإعادة نظمها باتساقات جديدة تتجسد بالعمل الفني وهذا النتاج الفني هو عملية مشترك فيها الإنسان 

يقوم الإنسان بتنظيم لردود أفعاله الداخلية وموضعه يكون مقابل  إذوالبيئة الطبيعية والاجتماعية له، 

الفن ونتائجه هو في الأصل نظام جدلي البيئة الذي هو جزء من قواها الفاعلة بحيث يؤثر فيها ويتأثر بها، ف

بين الإنسان كمنتج ومتلقي ومعطيات بيئته المصنفة أعلاه، وهذه الجدلية قد تحقق منجزا فنيا مخالفا 

 .Amiar, 2019, pp) للمعطى البيئي بإعادة الصياغة ويفسر بتركيب محللة، كما في فنون ما بعد الحداثة

من الطبيعة وجمالياتها بكل حواسه فقد عاشها الفنان واحتضنها وعكس  ) محمد عارف(الفنان بنى (87-86

وعندما كان يرسم المناظر الطبيعية حاملا معه عدة الرسم  ، لوانها المتناسقةأاعجابه بجمالية وسحر 

 أومنطلقا نحو تلك الأجواء والفضاءات المنفتحة مت 
ً
وبيئته التي عاشها الفنان والتي  الطبيعة ةبجمالي  ملا

خر وهو آلى إدها الساحرة متنقلا من موقع ابعأشعة الشمس وظلالها و ألوانها و أجسدها من خلال رسم 

خرة ورا بحيث انه كان يبقى لأوقات متأنه كان صبإيعكس ويصور لنا بيئته ويجدد انتمائه وحبه لبيئته ,بيد 

ونتاجه يتسم برؤية خاصة، فنظرته للطبيعة من علو  .(AL- Sheikhly, 1973)وطويلة لحين اكتمال اللوحة 

يمزجها  شاهق، لأنه يجلس مفتخرا على قمة جبل فيرسم الحياة بناسها وطبيعتها بجبالها ووديانها، و

 (15-13)كما في الاشكال    (Muhammad Aref,Nature Artist)بخيالاته حين يتمعن بتلك المناظر الخلابة
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 ( 15الشكل )        (                         14الشكل)       (                    13الشكل )           

 بارتباطولعل 
ً
 قويا

ً
معه وقد عبر عن ذلك  هالأحداث التي تمر بها امتنا قد شدته أكثر للوطن ومنحته شعورا

ومن  الواقعي .س وإيمانه لضرورة الالتزام الفني التأثر بعدة لوحات , تكتشف الخيط الذي يربطه مع النا

 
ً
 زمنيا

ً
 يمتد لأكثر من أربعة عقود والتي خلق خلال مشاهدة وتحليل رسوماته نرى  بأنها تحمل بعدا

ً
عميقا

في مسيرة المشهد التشكيلي العراقي  لكبيرة منها نقطة انطلاق مهمه شكلت هويته الفنية وتركت بصمتها ا

المعاصر بشكل عام والفن الكوردي المعاصر بشكل خاص وذلك لما عكسته تجربته الفنية من شفافية 

لجمع بين المعاني والعناصر الفنية اذ كان الفنان محمد ستطاعت ارهفة عكست حرية الفنان اوحساسية م

 عن الأساليب المجاورة وقد انتهج الأسلوب الواقعي  برسوماته لكونه 
ً
عارف يعمل بصمت وبانفرادية بعيدا

أن حياة الفنان  شامل ومتجدد يجمع بين الواقع والخيال بما يناسب الثقافة البصرية للحقبة التي يعيشها.

كم الهائل من الذكريات الومن ثم اغترابه والعودة إلى أحضان الوطن فأيام الطفولة والمراهقة ا طويلا في زمن 

أعمال الفنان  في داخله جسدها في أعماله بروح سامية وشعور داخلي متوهج وصدقا بالتعبير ظلت التي 

لقضايا الوطنية الأخرى وتعد الوطن وتمكن أن يجسد التعايش الكوردي العربي واإلى التي مثلت الحنين 

مثلت  فافة متمازجة منسجمة  بعضها داكنةلوحة السلم في كوردستان، وانتظار الليل التي نفذها بألون ش

تمثل  احساسه وعاطفته الذاتية وكذلك وحدة موضوعية مترابطة واهتمامه بالخطوط في إبراز الشكل

طلعاته ونضرته الفكرية ومعالجاته لواقع محسوس أعماله اعصارا لهمومه ومعاناته وآلامه وطموحاته وت 

كما يعد الفنان ) محمد كاكة ( من الفنانين الكرد المعاصرين الرواد في . عاشه وتنقل به بكل جوارحه

جسدها رياف لمدينة السليمانية  والذي كردستان العراق والذي  تميز برسم البيوت والمنازل والقرى والأ 

وعات الطبيعية وتنوع الأسلوب والموضوعات الاجتماعية والثقافية والسياسية بالأسلوب الأكاديمي للموض

ردي بمناخ وظو الموضوعات والتي جسدت تأثيرات تلك 
ُ
فت الدلالات والرموز الأسطورية والشعبية للتراث الك

 (17-16)كما في الاشكال  (The Kurdish Plastic artist Muhammad Aref, 2012))تاريخي
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 (17الشكل )                                 (                                 16الشكل)                                

واقعية النقدية وتناقض الموضوعات السائدة:-3              ال

صناف معرفة الحياة والتأثير عليها ، فالحياة أحد أنها أبيتروف( ب في كتابه )الواقعية النقدية( وصفها )س  

بعادها و ظواهرها، ومن هنا أتمثيل الحياة وكشف  الحقيقية الواقعية وليست الشفافية، فواجب الفن هو

اما )عصام محمد  .Petrov, 2018, p) (8 انها مناسبة لطبيعة لتمثيل الواقع ناحيةنهضت الواقعية من 

الشنطي( فقد ذكر الواقعية في كتابه )الواقعية والجمالية( بانها ربطت الفن بحركة التطور الاجتماعي التي 

التي يعالج بها  في اختياره لمادته الخام، وطريقتهديب تعمل وفق قوانين موضوعية، من غير ان تلغي كيان الأ 

ولكنه اثر انعكاس يرتبط ارتباطا تفاعليا مع حركة القوانين  ته معبرا عن موقفه من المجتمع ، ويصوغ حرك

ئل الفنانين ااما تجربة الفنان )علي جولا( الذي يعد من او (AL-shanti, p. 7) الموضوعية للتطور الاجتماعي"

واقعي تعبيري مجسدا بموضوعاته   سلوبأالذي كانت بدايات رسوماته ب  الفن  في بغداد او ادرسو الذين 

شهدا  انت لات  ال ي الثمانينات والتسعين  حقبةونقل معاناة التهجير والاغتراب وفي   ةالتي عكست حياة الاموم

عماله تحول بأسلوبه الى أذ شهدت إالساحة السياسية التي كان يعاني منها المجتمع   تحولات واضحة على

( وشكل 18شكل )  (Ali, 2012)سلوب التعبيرية التجريديةألى إالتعبيرية التكعيبية ومن ثم انتهت رسوماته 

(19) 

          

 (19الشكل )                                                    ( 18الشكل )                         
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تميزت أغلب أعمال تلك الحقبة بالأسلوب الأكاديمي للموضوعات الطبيعية وتنوع الأسلوب والموضوعات       

الاجتماعية والسياسية فجسدت تأثيرات تلك البيئة وكانت موضوعاتهم تغلب عليها السمة التعبيرية التي 

ردي بمناخ تاريخي، كما جسدت فيه الشخصيات ظو 
ُ
فت الدلالات والرموز الأسطورية والشعبية للتراث الك

من المنجزات الفنية التي كانت تحاكي  عددوالقادة المؤثرين والمعروفين والحروب والثورات التي خاضوها و 

 (22-20كما في الأشكال ) .  muhammad Aref, 2012)(The Kurdish plastic artistالبيئة الطبيعية

                     

 ( 22الشكل )                                          (21الشكل)                           (20الشكل )                   

واقعية السحرية -4  ) محمد عارف(سلك عمل الواقعية السحرية بحدود:  وإعادة صياغة المألوف ال

 رصينعماله ذات طابع منياتوري مسطح، بألوان ذات تعبير أنطباعا، وكأن إأسلوبا مغايرا تماما، كونه يمنح 

 قد مثلت نداء للإنسانية. ١٩٦٦في كردستان( الذي رسمه عام  فعمله ) السلام تمتلك خصوصية متميزة.و 

(Prentice, 1972)  حلام الأسطورة الأبدية التي تجسد الرجولة أالفنية قد جسد أجواء كردستان البهجة و

كما في  ن.. الخلية قصة الإنسان والحب والوطيشكت والشجاعة في ذات شخص بسيط يتلى الفنان باللغة ال 

 (23)الشكل 

اقامته خارج  حقبةفي   لاسيماو  (هفي عدد من رسوماته صور لشخصيات )بورتري  ) عارف(صور الفنان لقد

ذ عكست تلك الرسومات حبه إدباء ردية معروفة متمثلة بالقادة والمناضلين والأ و الوطن ورسم شخصيات ك

مسيرته الفنية كانت لوحات في وتاثيرات الواقع الاجتماعي عليه  ولوطنه وشخصياته بفعل حنينه لوطنه 

عندما مزج الخيال بالواقع، وهناك  تهالتي تعكس مهار و زيتية نقرا من خلالها القوة والطاقة التي تشعها 

تعبيرية ال تهبينهما، ببساط فيما والجمهور وهناك تعاطف (محمد عارف )تواصل وترابط وثيق بين الفنان

 إذبط، ضالمن   هئ ح رموزه، وبأسلوبه التشخيص ي وببناي الشعرية العذبة وألفه مواضيعه وتسط ئهوبأجوا

تتوحد الأشكال وتتجاذب بعلاقة وثيقة ضمن كتلة ضخمة مترابطة الأجزاء فيعبر الكل المعبر المركزي 

ات الفنانيين الأوربيين امرين الشكليين، أو مجازفغر مع الم غاموالرئيس عن خصوصيتها. فلا رغبة له بأن ي 

 إذ جسدت Haidari, 1979)-(ALالمحدثين، فكان يغور في أعماق ذاته وواقعه وتراثه ليثري تجربته الإبداعية.

اي  ردية السابقة،و من التجارب الك فاد أأسلوبه إذ أن ردية أثرها في أعمال الفنان و الروح والسمات الك

استلهم التراث بطريقة لقد  ، والملابس والقضايا الفلكلورية الأخرى  شو قردي كالزخارف والن و التراث الك
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بل سخره بربط الماض ي والحاضر بالمستقبل  وحسب فكرية فعالة وهذه الطريقة لم تهيمن على أجواء العمل 

ه للتراث روح المعاصرة فبدت لوحاته مستقرة في بعدها الزمكاني وهذا الإبداع ئ عطاإوتكوين تجربة حديثة ب 

اذ تم تسخير التراث ، نتيجة لمعرفته العميقة للتراث المحلي والعالمي الذي تجسد في كثير من أعماله الفنية

  الحضاري والاسطوري  )
ً
من  كالحكايات الشعبية والملامح البطولية والغرامية والقصص( لصالح واقع مفيدا

مستقبل واعد من خلال ربطه بالحاضر برؤية ب بالخبرة المكتسبة والوعي  استيعابهاتجربة ماضية قد تم 

 منه)نهل الجانب الفلكلوري فقد  ناهيك عن  تأويل دون معقدة لا تقبل النسخ من و  مركبةجديدة وعملية 

 (Zakaria, p. 35) الجانب المشرق من خلال اهتمامه وتعمقه الواسع وبرؤية فكرية ثاقبة (محمد عارف

 كذلك       
ُ
أغلب أعمال الفنان )ريبوار سعيد( كما في الشكل في ردية وانعكست و ظهرت تأثيرات الأساطير الك

 ما تكون أعماله تحاكي البيئة الطبيعية  مثلما نجدها عند (94)
ً
الفنان )محمد عارف( والتي غالبا

 
ُ
ردية وكانت لوحاته نسيج متماسك من الأشخاص المهمومين كتلة ثقيلة غامقة وتصاحبها و والاجتماعية الك

والقوام المعتق، تلك حركة داخلية للشخوص الألوان معتمة لتشد المشاهد ببريقها، ولكنها تشده بالمأساة 

سنا العاطفة والإحساس كما جسدها في و أسطورية تثير في نف الألوان التي تحمل بطياتها دلالات ومعان  

 .(25-24)كما في الشكل  (Art in Kurdistan, 2003) لوحة )فرسان مريوان الإثنا عشر(

                   

 (25(                                    الشكل )24الشكل )                                   (23الشكل )                   

الواقعيين الذي كانت محاولات جادة ميزته في الكشف عن  دكور ال ينحد الفنان أاما الفنان )جمال مشير(      

رؤية واضحة شديدة  للواقع برؤية خاصة وهو يعكس تلك العلاقة والتفاعل مع الواقع الطبيعي والاجتماعي 

لوب متغاير ودوره في المساهمة الخلاقة لعملية سأعماله والتي كان يصوغها ب أمن  عددوتجسيد الاساطير ب 

وتاكيده على أهمية التوليد والتحول والاكتشاف لذا تميزت  ي بنية الحركة التشكيلية الكوردية,التغير الفني ف

شكال التشبيهية للإنسان  بأسلوب وتكوينات جديدة وهو تجاربه بصفات إبداعية جديدة ورســــــــوماته لل 

 بذلك استخدام الألوان المعبر 
ً
لفيروزي واة كالأزرق يعكس كذلك برسوماته المعالم الحضارية مستغلا

 (27-26)والبنفسجي  والأحمر والأخضر كما في الاشكال 
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  (27)شكل                                            (                       26الشكل )                              

 الفصل الرابع: نتائج البحث

المجتمع الكردستاني بما ينسجم مع تطورات العصر، إذ شهد الأسلوب سمة وثقت الواقعية حياة -1

التحديث عبر الموازنة بين الشكل والمضمون وبفعل تأثيرات الأوضاع السياسية فهو خاضع للرؤية الفلسفية 

 والأفكار الجدلية والمفاهيم.

المحلي والتمتع بقيم الجمال واستلهام تجسدت النزعة الرمزية والسحرية في الواقعية عبر فهم الواقع -2

 الرؤى البصرية الحداثوية.

لاسيما في موضوعاتها التاريخية والأسطورية والبطولية بالأتجاه النقدي بفعل دينامية و   اتجهت الواقعية-3

في التركيب في معطياتها، إذ حققت رؤية ذاتية تحليلية تجاوزت المعطى المادي وهذا ما يقربنا من المعاصرة 

 الفن.

زاء الأعمال الفنية التي إاكتشاف للبصيرة الفنية والفنتازيا الحالمة  -في بعدها النقدي-حققت الواقعية-4

 تناولت الرمز والبطولة والأسطورة.

تميزت الواقعية بالبعد الأشتراكي في الموضوعات والمعالجات الفنية التي عكست البيئة الثقافية للمجتمع، -5

 ات التأريخية متضمنة حضور المعاني والأفكار.فضلا عن الموضوع

 على نقله -6
ً
اعتمدت الواقعية على العالم الموضوعي الطبيعي على حساب الذات، فكان التصوير منصبا

بطريقة تسجيلية من دون غرابة ركز فيها الفنان بطريقته الخاصة على مدى مطابقته للواقع الذي يعيشه 

 الإنسان.

لاسيما في اتجاهها الطبيعي فكانت و وضوعية بعيدة عن افكار الفنان ورؤاه الذاتية تميزت الواقعية بالم -7

 أغلب الرسومات قد تناولت موضوعات المنظر الطبيعي والحياة اليومية للانسان.
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فت ظسلوب الواقعية الأشتراكية وبمختلف الموضوعات الأجتماعية والثقافية والسياسية والتي و أتنوع -8

 وز الأسطورية والشعبية للتراث الكردي.الدلالات والرم

 عن نتائج الحروب   عكست الواقعية في رسومات كردستان موضوعات المعاناة-9
ً
والتهجير القسري فضلا

 
ً
 من الواقعية الطبيعية الى الواقعية النقدية.أتحولا

ً
 سلوبيا

 الأستنتاجات:

كردستان العراق دورا في بلورة المحتوى الواقعي كان للظروف الأجتماعية والأقتصادية والسياسية في -1

 الذي عد مرآة الحياة. ، للفن

الحداثة في الفن هو تطوير للواقع الفني عبر استبدال النزعات الخيالية والأسطورية باتجاه صدق توثيق -2

 الحياة الأجتماعية بما يعزز اهمية المضامين الأجتماعية والتأكيد على الموقف والنظرية.

 لذاتية الفنان وفرديته في التعامل مع المتغيرات أن تعدد وتنوع ا -3
ً
ساليب التعبير في الواقعية يعد تفعيلا

 السياسية والفكرية والأجتماعية.والأحداث 

لقد ساهمت كثير من الأحداث السياسية فضلا عن الأكتشافات العلمية الجديدة في البحث عن رؤى -4

كثر من كونها تبحث في جمال أاصبحت إذ  ،متناغمة مع طبيعة المرحلة الواقعيةجمالية وفكرية وفلسفية 

 .الأشياء والأشكال كمصدر مرجعي
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Abstract: 

 The tagged research (realism in the Paintings of Iraqi Kurdistan artists, “a study of 

expression methods”) dealt with realism in an objective way, as well as the complexity of its 

concepts through its formations and formations. On realism and its historical dimension in 

concept and meaning, as for the second chapter, the research was focused on the methods of 

expression in painting, while the third chapter was concerned with the procedural 

applications of realistic methods of expression in the drawings of Iraqi Kurdistan, and 

according to these axes and to achieve the goal of the research, a number of Among the results 

are: 

1- Realism documented the life of the Kurdish society in line with the developments of the era, 

as the style witnessed the feature of modernization through balancing between form and 

content and due to the effects of the political situation, as it was subject to philosophical 

vision, dialectical ideas and concepts. 

2- Realism achieved in its critical dimension a discovery of artistic insight and dreamy fantasy 

about artworks that dealt with symbol, heroism and legend. 
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Conclusions: 

1- The social, economic and political conditions in Iraqi Kurdistan played a role in 

crystallizing the realistic content of art, which was considered the mirror of life. 

2- Modernity in art is the development of artistic reality by replacing imaginative and 

mythical tendencies towards the authenticity of documenting social life in a way that 

enhances the importance of social contents and emphasizes the position and theory. 

3- The multiplicity and diversity of methods of expression in realism is an activation of the 

artist's subjectivity and individuality in dealing with political, intellectual and social 

changes and events. 

4- Many political events, as well as new scientific discoveries, have contributed to the 

search for aesthetic, intellectual and philosophical visions in harmony with the nature 

of the realistic stage, as it has become more than looking at the beauty of things and 

forms as a reference source. 
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  البحث:ملخص 

 مصكككككدا ءاكككككاءي   اكككككا  شكككككلفض ءات كككككليء  ءااءيف ككككك  ء  ء  ككككك  
 
ءلحفكككككو   ولإيجكككككل تطو رهكككككل ا  هلجسكككككل

،  تكككوافي ب صككك  لاكككح   مة دككك  وكككف د  افعدككك  وء  تكككل ب افعكككلمففي ا هكككل  ءاتكككم فاحلاككك   اتعز كككز فنهكككو ا  وءلمعللجكككل 

ءلمككوء  ءايككح   صكك  تصككد ا  تككمرفي ومككل هكك مشككلف  ءاب ككح ءلحككل      وتجا ءابلحث   تسهل ءمككلت اسككلم  مككد  م ككو  

تد ككككو  ءاتصكككك  ء و  بومكككك  مرت ككككزء    بتككككوافي ب صكككك  لاككككح   افعككككلمففي ا هككككل ، و العف تهككككل و  ءات ككككليء  ء  ء  كككك 

وزء ة  لمككككاير ل  ءاتككككا  ة ءاتل عكككك  ء  ء  كككك ءلمككككوء  ءايككككح   ءلمسككككتتام  ءات ككككليء  مله كككك   ظر كككك  حككككو  ء هككككل  

حكككو  معراككك  ءلمكككوء  ءايكككح   وتمرفيهكككل والعف تهكككل صككك  ءات كككلي ءاكككاءي   ،  جكككلي ءاتصككك  ءاثكككل  و ءاتيب ككك  صككك    كككاء  ، 

 وءاتصككد ا ءاككاءي    وءشت ل تهل ص  ءات ليء  ءااءيف   بدل يعزز تطككو ر  و   ءاو  ت   ومت فيء  يصل صهل

وصككككك   ب ندكككككل ت كككككد  ءاتصككككك  ءاثلاكككككحو ، مهدككككك   دؤشكككككرء وءلخكككككرو  ب ، ويوءصكككككهل ءيجلب ككككك   ءلمكككككل ة تب كككككلي مكككككا  

ءاب كككح مكككد  م كككلو  ءات ف ككك  صككك  ءوكككتدل ة ءات ف ككك  صككك  حكككفي يئت ككك  ءاتصككك  ءارء ككك  بكككمبرز  تكككل    لذ  دككك    وت ف ككك 

 وء وتئتلجل  م  ء شل ة ء ى ءها ءاتوص ل  ءلخلص  بدوموع ءاب ح .

 ء وتاءم . ءااءيف  ، ءات ليء   ءايح  ،ءلموء   ءلمتتلح   ءالفدل  

، بهكككككل صككككك   ءحككككك  ولاكككككح  ءاعكككككلمففي  وتمرفيهكككككلءات كككككليء  ءااءيف ككككك  ء  ء  ككككك   لأهد ككككك  ظكككككرء  : مشككككالة البحككككث:1-1

 سكككككبة ، ع كككككى ءات كككككلي ءو  ركككككا ع كككككى ءاعكككككلمففي رل  كككككل  قلومككككك  ءاظكككككروا ءاب ؤ ككككك  ءا ككككك  تكككككؤررلم تعدككككك   شكككككل  ج كككككا وا 

 وككفب   تككؤررءا كك   بنل  كك  ءا ءوككتتاءت ءلمككوء  
 
ءاككزم   ع ككى لاككح  ءلمسككتتات وتهفككف جسككا ءات ككلي ءاككاءي   بدككرو  ل

 الحتككل  وو  تكك  ءات ككلي  ح و كك  ءات ككلي ، ولخفكك  تككوءزي بككفي حلجكك  ءلمسككتتات وو وككتدرء    مكك  ء  تتوءاكك  و 

مككك  يكككة  ء يكككل  مكككوء  لاكككح   صككك  تصكككد ا ءات كككليء  ءااءيف ككك  ،  مسكككتتام   دومككك  ءات كككلي ووكككةم ى  ي ع ككك 

صكك  تصككد ا ءات ككليء   هككو تككمرفي ءلمككوء  ءايككح    مككل   ءلآاكك  بلاتسككلم  اا ءوكك  ءلحلا كك  ومنكك  يد كك  عككا مشككلف  ء

  .وما  العف تهل بتوافي ب ص  لاح   وف د  افعلمففي ا هل ء  ء    

دكككككل اسككككها بككككك  مككككك  ت سككككفي  تكككككلية ءات كككككليء  ء  ء  ككككك  ب تو  ككككك  ءلمككككوء  ءلمعللجككككك  تقن كككككل   :البحككككث: أهميككككة 1-2

 . و و هل ءاو  ت  وءلجدل   
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ء ءيهككل ءاككو  ت   ء  ء  كك  وجككو ةءايككح   صكك  تصككد ا ءات ككليء   تمرفي ءلمككوء ع ى  اءاتعر  الىاذ يهدف البحث 

 مستتام  .ءات لي ووةم   لاح   اايدوم  دوء  

    البحث:حدود  : 1-4

 ء  ء   .ص  ءات ليء  ءااءيف   ءلموء  ءايح   تو     الموضوعي:الحد  -1    1-5

 .ت1990_ت 1988 ءاتتية ءازمن   افت ليء  ءااءيف   ء  ء    ءلمصدد  م  ون  الزماني:الحد   -2

 ءاتل ع  اوزء ة ءاتيب   _ جل ة ءا رخ وءارصلا . ماير ل  ءاتا  ةص    اء  _  الماانية:الحدود   -3

  : تحديد المصطلحات : 5 -1

و طفكككك  مصككككطلل مككككل ة ع ككككى  كككك   كككك  ي يتلككككوي مكككك  جز صككككل   و  واعنكككك  (مككككل ة)هكككك  جدكككك  لمتككككر ة  المكككواد: -2

ومككل ة ءايكك  ي عنلصككر  ءا كك   وءاتفزيل  كك ، يسككتتات اتلككو   مككوء   يككر ، و تدتكك  بتصككل     د ل  كك  

وهكك  مككل يتي ككة منكك  ءايكك  ي و قككوت  . (salibai, 1982) يتي ة منهل حس    ل ض ءو معنو    دل ة ءابنلي

 . (al-Jurjani, 2004) و    ءلمل ة ءاز ل ة ءلمتصف ، ب  

وءا ككككك  يعتدكككككاهل ءلمصكككككدا صككككك  ت كككككليء  ءلمسكككككتتام  صككككك  عدف ككككك  تصكككككد ا ءا هككككك  ءاووكككككل    التعريككككف الاجرا ككككي :   

 ا ليء  تتنلوة وءلحلج  ء  سل    . لإ تل ء وتتل ة م  يوءصهل وتنوعهل 

تصكككا   بهكككلوءايكككح  حلاككك   و مف ككك  ،   (Masoud) مدكككل يتسكككا وكككف دل يلا كككل  مكككل  كككلياعنككك   (لاكككح ) : الصكككحية  

 . وءاو لي  من  وءاعد  ع ى ءطلا  اتية ءلح لة  ا  ءلمستطلع ءلأاعل  ع  مومعهل وف د  

ة التعريككف الاجرا ككي :   
 
اعنكك  وصككو  ءلإ سككلي ص ككى ءايككح  ءاسككف د  ءلخلا كك  مكك  جد كك  ءلأمككرء  وءاكك   يتطفكك

 . ءلموءز   بفي ءلجوء ة ءانتس   وءاعقف   وءاروح   وءلجساي 

  (في الفضاءات الادارية المواد الصحية وابعادها التصميمية  مفهوم )المبحث الاول 

ل ءا ككك  تهكككاا ء حلاظككك  او هل ءاكككو  ت  ويوءصكككهبككك اشككك  ة  ءلمكككوء  ءابنل  ككك  ظهكككر ت  مفهكككوم المكككواد الصكككحية : -

وءهككا ءاعوءمكك  ، اهككل  شككل  صكك    ءااءيف كك مكك  ءاب صكك  ا هككل ءاعككلمففي وتككم فا ء  ءااءيف كك  ء  ء  كك  ع ككى ءات ككلي

ء مطككككل  وءار ككككل  وحككككرء ة ومككككوي ءاشككككد   وء جهككككل   سككككبةؤررء  ءاب صكككك  ءلخل ج كككك  لمكككك لمقلومكككك  ءءا كككك  تككككؤرر ع ككككى 

" ءي طب عكك  ءلمككوء  وطككر  ، ءاب صكك  ع ككى ءات ككلي ءاككاءي   ييككل ءانلتجكك  مكك  مككؤررء  ءلمنككلخ و وتقككلوت ءارطوبكك  وءاب ت

تطككو  ءلمككوء  ءابنل  كك  وب ،  (Yusuf) ءاتصككد    و ا تكك  ع ككى ء بتلككل "ملتهل ت ا  ءلمصدا صكك  بنككلي ءاشككل  ءوتتاء

اتطكككككلوع والعف تككككك  وجدلا كككك  اشكككك  فهل ووكككككهوا  تر   هككككل ءاتقن كككك  وجككككو ة ء ءيهكككككل ءاككككو  ت    تليتهكككككلء هككككر   شككككل  

ت واكككض ءلمكككوء  ءابنل  ككك  مككك   وبهكككل ووككك ف  افبنكككلي اقكككق ء كككى ووككك ف  تتككك   افدصكككدا  كككا ء  ا، ءلحلجككك  ءاو  ت ككك  

     مدكككلء ح طككك  ءاب صككك  طب عككك   تكككمرر  ءات كككليء  ءااءيف ككك  بت فكككيو  ، (Ahmed) " الإبكككاءعوءملل  كككل  ءا ككك  

،"و ككا حفككض ءلمككوء  ءلحايثكك  ءلمبت ككرة معط كك  ءات ككليء  ءااءيف كك  تف  موء  ءابنلي ب ءاب ؤ   افعايا م  ءلم ل  

تصككككد ا ءا ءلمككككوء  ءا كككك  تكككاي  صكككك  عدف كككك  مله ككك  حككككو   ب ككككحواف  (Bayati)ه صككك  جايككككاة ومتتفتكككك  عككك  وككككلبقتهل " 

و د   ءي ءيجككلز يصككل   ءلمككوء  ءابنل  كك  ءايككح   ا ليء  ذء  ب ص  لاح   ،  بإ تل  ءاو  ت تعز ز  و هل ا 

 بدل ي    

وءانتلذيكك  وءاتوصكك   وءاعككز  وءاصككةب   ءلمرو كك  وءلمسككلم   وءا ثلاكك  وءاككوزي وءافاو كك  ءاتفزيل  كك  . ءلخصككل   1

 وءلمتل   وءاتآ  .
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 تر  ة ءلموء  وءا وبلي وءاتتلع  وء بعلرل  ءا لزء  . . ءلخصل   ءا  د ل     2

 . ءلخصل   ءلم لل        ءلمرو   وءاصة ة وءلمقلوم  وء   نلي .3

 تجعفكككككك  ا ككككككلي  فدككككككؤررء  ءا ككككك  قا تككككك  وت دفكككككك  ا ب  ءاتصككككككد د  ع ككككككى ءلإ سككككككلي وءاب صككككك   يكككككؤرر ءات ككككككلي ءاكككككاءي     

 
 
يقككلوت  مسككتاءتا ككلي صكك   اتلككو   مة دكك  العف كك  و  ثككي ءلمككوء  ءلأتو  كك  ب وء مككلي ، ءارءحكك  ي فوتككوا مسككتقرء

مكككد  بتو  ككك  ءلمكككوء  ءلمطكككو ة وتلو كككض ءوكككلا ة حايثككك   ءاب ؤ ككك  ءاتفكككو  مظكككلهر مككك  ءلمكككؤررة ءانلجدككك   ء مكككرء 

تتدت  ءلمككل ة بت ككو   و  ت كك  حسككة ءلخككوء  ءلملو كك   "،  هليصل صجو تهل و ءا   تت في ص  اعلا تهل و  ملو لتهل 

 و ت ككككك    ع كككككى ،   (Alabadi, 2016)اهكككككل وتنوعلتهكككككل و و هكككككل ءاكككككو  ت  صككككك  ءات كككككليء  ءااءيف ككككك  " 
 
وتكككككؤرر لاكككككح ل

 تكككككككمرفيء ، افهكككككككل عكككككككاة جوء كككككككة ح و ككككككك   ءا ككككككك  اسكككككككب هل ءا ومكككككككلي ع كككككككى لاكككككككح  ء  سكككككككلي صككككككك  ءاتكككككككمرفيء ي ء  سكككككككل

ع ى ءاقفة وء وع   مدل يؤ   از ل ة م ق ءاات وءاقككا ة ءاسككدع   ا ت ءاككرءا واقككاءي ءاتككوءزي اس واوج   

، (Alfadda)،  "افدنتجككل  وءلخككامل  يعككا هككاا  وككلا   صكك  عدف كك  ء بتلككل ءات سككفي ءلمسككتدر و ءاتطككو ر" ، 

 .لاتفو  ءابصر  افت لي ءااءي      ينلم     تمرفيء  ، واهل ع ى وفوك ءلمتفق   تس   تمرفيء  واهل 

  (خصائص المواد الصحية واشتغالاتها في الفضاءات الداخلية الادارية المبحث الثاني )

 ومكككد ءلمكككوء  ءاتقف ايكك  صككك  تصكككد ا ءات ككليء  ءااءيف ككك  ء هككر  تطكككو ء  ءات نفوج كك  تكككوار حفكككو  لمعللجكك     

يعدكك   دنظومكك  ح كك  تت فككي يصككل   ءلمككوء  ءلملو كك   ءات ككلي ءاككاءي   ءلمعلصككرة ءصككب تقن ككل  ءلمككوء  ءابنل  كك  

حايثكك  ء بتلككل  مكك  يككة  " اسككلعا ءلمككوء  ،  ا فككيء  ءاظككروا ء ح طكك  بكك  بنظر كك  ءات  كك  ءاكك ءا  اعنلصككر  مكك 

،  (Muhammad) مهل ء  ءشت ل تهل وموءصتلتهل ءلجاياة م  ت ق   اش  ة  معلصككرة افدصككدا ءاككاءي  "

، وتدفككز  هكك   ءلمككوء  بدرو كك  ءاتشكك    وجدلا تهككل وتنككوع مفدسككهل وءاوءبهككل ووككهوا  تو  تهككل واكك    بكك  ءلمصككدا 

ت سكك  العف تهككل مكك  ا كك  ا فككي صكك  يككوء  ءلمككوء  ا   كك  ءلمعلصككرةتقن كك  ءانككل و ت نواككوا  مكك  ءهككا ءاثككو ء  ءاعفدو 

وءيجككككل  ا ككككليء  ذء  ءاطل كككك   هككككاء تقف كككك  ءءاهككككاا مكككك  تو  تهككككل و ، ءاب صكككك  ولاككككح  ءابشككككر   وي ءاتككككمرفي ع ككككى

" و ككككا وككككلهدض ءلخلمككككل  ءلحايثكككك  بلعككككل ة ءانظككككر افعايككككا مكككك  ، مككككوء  صككككايق  افب صكككك  و  تككككلية علا كككك  ولاككككح   

مدككل  ات واهككل لمككوء   لاعكك  ب ؤ ككل، ء وا كك  ترت ة ذ ء  ءلمككوء   لإعل ة ، (Mansour)تصلم ا ءات ليء  ءااءيف  " 

، ادكك  ءا ككرو   ءيت ككل  ءلمككوء   ء  اتعز ككز ءوككتاءم  ءاب صكك  ءاتصككد د   تصل صككهل والعف تهككل صكك  ءات ككليب  يككؤرر

  . وءلمر بل  ءاع و   ءلمتطليرة ف لزء  ا   د ل     ءا   تدن  ء بعل 

غكككك  يئب اكككك ء ت ككككلي ءاه   كككك  اف  اثقكككك  ء ت دكككك   لأبهككككلءات ككككليء  ءااءيف كككك  تصككككد ا صكككك  ء وككككلا  اعتبككككي الارضككككيات :

 وو تليتهككككل لحدككك  ءاثقكككك  بلائسكككب   الجككككا ءي وءاطوءبككك  ءلملحقكككك    كككز   اتةصكككك  ءلحكككوء   ء تهكككل ع ككككى   لبف معراككك  

 "تدتككككلز ءلأ مكككك ل  ءاوء عكككك  ع ككككى  مسككككتو  وككككط  ءلأ   بإملككككلي ءوككككتنل هل ص ككككى ءلأ   مبلشككككرة "،  طكككك  ء رككككل  

(Zarour)   ، 

مثكككككك   وتتبكككككك  ءوككككككلا ة  مككككككوء  علزاكككككك   كككككك اكككككك ء تو  ءاشككككككد مكككككك  لحككككككرء ة ءا كككككك  تصككككككفهل ا تلككككككوي معرمكككككك  : الجكككككدران 

وء تصككل ي   ءعتبككل ء  و  ت كك واكك   ءاتوت علز  الحرء ة ءوتتاءت ءلجا ءي ء جوا  ءا   ت تو  باءيفهل مل ة

 . وءلحتل  عف هلا تلية عزاهل ءيت ل  ءلموء  ءلمنلوب  مد  ولاح   
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 بهككككل اعطكككك  شككككعو ء ءلمهدكككك  صكككك  ءات ككككليء  ءااءيف كككك  وءابصككككر   ءلمسككككتو   ء اق   مكككك  ءاعنلصككككر  هكككك السكككك:وف : 

وء هتدكككلت بدعللجكككل  ءاسكككقوا ب كككر  ع كككى تو  ككك  ءلمكككوء  ءا ككك  تقكككلوت  ،  (Abed, 2016) "، حتوءي وء مكككلي بكككل  

 . جوء ة ءات لي  ل  ءااءي  لمل ا  تمرفي مبلشر وع ى ءاظروا ءلمنلي   م  ءلخل   و 

وافذ بلائسب  لحلج  ءات لي .ا    وءحجلمهل وءلمل ة ءا   تتلوي منهل هلموء ع لتوج ه اعتدا ءوفوب : الن

 الص  بفي ءااءي  وءلخل  . 

 .، وتتنوع ص  اش  ةتهل ويلملتهل واقل الحلج  ءا هل ببع هل هل تربط وبفي ءات ليء  ء تقلا   وو ف  الابواب : 

 افت ككلي ءاككاءي   وت ق كك   م كك  لاككح   افعككلمففي ا كك ءاشككل  ءابصككر  اعنلصككر ءل هككل  مهككا ب  و هككل  الاضككاء: :

 . (Atta) ء ملية اعا م  ءاوول   ءلمهد  ص  اش    ءات لي ءااءي  "

 مؤشرات الاطار النظري : 

ءلجكككو ة ء  ء  ككك  افت كككلي ومسكككتتام   مككك  يكككة  تمرفيءتهكككل ء يجلب ككك  اتكككوار ءوكككبلب ذء  ءلمكككوء   تكككوار -1

 . افت ليء  ءوتاءم 

تد ككك  ءلمصكككدا ءاكككاءي   مككك  ءاكككت  ا صككك  تقف ككك  ءاتكككمرفي ءاب  ككك   هكككل ءا ككك مدفزءت مكككوء  ءابنكككلي وءيكككتةاع تنكككو  -2

 .ع ى ءات ليء  ءااءيف  

 .  ءاعلزا دوء    اف  وط    ءمتهل ءلمقلومء  سلي الجا ءي وءاسقوا وء  م ل   ء مو  تو    -3

جدلا ككل  لصككوا  و اتلككوي عككز  حككرء   و هربككلي  و طككو   و لخصل   ءا كك  ت تواهككل مد  ءءلموء  تطوي   -4

 اش  فهل   

افظككككروا   مكككك ل  وءلجككككا ءي وءاسككككقوا بدككككوء  مقلومكككك  صكككك  ء  سككككلي ءلمككككوء  ءاعككككا   ءشككككلل  ومفدكككك   -5

 .جدلا    ءاب ؤ   وذء 

توظيككككككف المككككككاد: فككككككي الفضككككككاءات الداخليككككككة  دراسككككككة براء عبككككككد الوككككككري  حسككككككين ذنككككككون ،  الدراسككككككات السككككككاب:ة :

م 2016ن الجميلكة ،جامعكة بغكداد كليكة الفنكو مجلكة الاككاديمي  لاستعلامات مديريات التربية في مدينة بغداد

ءاشكككككل   اع ككككك  ءات كككككليء  ءااءيف ككككك  ء  ء  ككككك  بوصكككككتهل وءجهككككك  رقلا ككككك تنلواكككككض ءاا ءوككككك  تو  ككككك  ءلمكككككل ة صككككك   ، 

ءاو  ت  صككك  ءات كككلي  و هكككلءلمعنكككو  وءاهو ككك  افت كككلي ءاكككاءي   ، وجكككلي هكككاا  حكككو    ت ككك  تو  ككك  ءلمكككل ة   هكككل  

 .ءااءي   

 )إجراءات البحث( 

ءتبعككض ءابلحثكك  ءلمككنصف ءاوصككت  صكك  ت ف كك  ء حتككو   و كك  ءلأ ثككي مةيمكك  مكك  طب عكك  ءاب ككح  مككن ا البحككث : -1

افت كككليء  ء  ء  ككك  ءااءيف ككك  صككك   يكككوءي وزء ة ءاتيب ككك  )مرء كككز ء حتكككو  وتوجهككك  صككك  صجكككرءي عدف كككل  ت ف ككك  

 ءاتا  ة وءاو ش(.

جل ككة ءا ككرخ  –  ككاء   –ءات ككليء  ءااءيف كك  لمككاير ل  ءاتككاية وءاككو ش صكك  وزء ة ءاتيب كك   : مجتمع البحث -2

 ( ا ليء   ءيف  .3وءا   تدث  عا هل ب)

( 3) ءعتدككا  ءابلحثكك  ء يت ككل  )ءاقصككا (  واكك  متطفبككل  ءاب ككح ، و ككلي ءاعككا  ءلمسككتتر   : عينة البحكث -3

و ش  تككا ءيت ككل  ءاندككلذ   ع نككل  افت ف كك  افت ككليء  )(  دككلذ  ،  7 دلذ  م   ص  مجتد  ءاب ح ءابككلا) ) 

ماير ككككك  ، وزء ة ءاتيب كككك   -ماير كككك  ءاتطككككو ر ءلمؤو كككك   وءاتئسككككك   ءلحلككككوم   ) ءاتككككا  ة صكككك  وزء ة ءاتيب كككك  ( وهككككك   
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  - سككككا ءاتككككا  ة وء وككككتثدل   -ماير كككك  ءاتعفكككك ا ءلم كككك  ، ء عككككاء  وءاتككككا  ة صكككك  وزء ة ءاتيب كككك  ،  سككككا ءاتككككا  ة 

 .( تيب  وزء ة ءا 

 لمكككل يتكككات  هكككاءا ءاب كككح  ءيت ل هكككل ءاقصكككا  افندكككلذ يكككة  ومكككعض ءابلحثككك  مبكككي ء  مومكككوع   مككك  و     
 
تبعكككل

ءلمعفومككككككل  ءلمورو كككككك  مكككككك  شككككككب   ءاعفد كككككك  و ءاب ككككككح مككككككد  ءلمصككككككل   وءاب ككككككو  منهككككككل  ءوككككككتتاءمهل عككككككاة طككككككر  و 

 . ءلمعفومل  ءااوا  

ت ككدنهل ءلإطككل  ءانظككر  بدككل تدتككؤ عنكك  مكك  مؤشككرء   وءا كك  1ت ف كك   وككتنا ءاب ككح ص ككى ءوككتدل ة    : أدا: البحكث

ءلمصكككككل   وءلمرءجككككك  ءاعرب ككككك  ءاب ككككح مكككككد  طرء ككككك  ءابلحثككككك   كككككا ءتبعكككككض  و ل ككككض , تدثكككك  يةصككككك  ء طكككككل  ءانظكككككر  

 .وءلأجنب   وءاب و  ءاعفد  

عرمككككهل ع ككككى  عككككا ءي  لمككككض ءابلحثكككك  بتنقكككك   اقككككرء  ء وككككتدل ة ءلمبئ كككك  افت ف كككك  رككككا  صكككدلأ الأدا: :  -1

 . ، لأجرءي ءاتعاية  واتقر ر ما  صةح   ءلأ ءة وشدواهل ات ق    هاءا ءاب ح ءلخبيءي

مكككك  م فكككك  يككككل ا  و ككككا بفكككك) معلمكككك  ءاثبككككل    لمككككض ءاا ءوكككك  بت ف كككك  ء دوذجككككل وءحككككاء ثبككككات الأدا: : -2

  وبر.% بفي ءابلحث  وء حف  ، و ا جر  حسلب  سب  توءاقل  بلوتتاءت معل ا  86بئسب  

 الوصف العام:  (1) انموذج 

   ءلمنصو   -  اء  - وزء ة ءاتيب   -ء وا/ ماير   ءاتطو ر ءلمؤو    وءاتئس   ءلحلوم  

وء  ء  سكككلي لمككك افتقن ككك  ءلحايثككك  افدكككوء  ءايكككح   صككك  تصكككد ا ، الابئسكككب  ءلمعللجكككل  متوءاقككك  ض  ل ككك  التحليككك  :

ة ءلمط كك  بلابةوككتف ءاشككتلا اقككا و تككض مككل ة ءاككوء  ءلخشكك تنلوقض بللمفد  وء اوءي وءاشل   الجا ءي اقا

تكككككض ا ككككك  ءلمكككككوء  و ل وكككككفوب ءاككككك   ا  فكككككي  معككككك لابئتةيكككككض  دكككككل ة ءبهكككككلي وء تسكككككض ب ، ء ءمتهكككككل بقصكككككا   سكككككليهل 

اطب ع كككك  ووككككهوا  مسككككل ء  ءلحر كككك  وءلمسككككلحل  ءلمتتوحكككك  افتهو كككك  و يككككو  ء مككككلية ءءابنل  كككك  ذءتهككككل ت ككككر   صكككك  

واككككا يت ككككد   ءافبككككل  وءاقفككككيءمككككل ءاسككككق  اقككككا ءحتككككو  مكككك  ءلخككككل   بطبقكككك  وككككد    مكككك   ءاتنقكككك  بككككفي ءات ككككليء 

ءائسككككككك   وءوكككككككتتامض صككككككك  ءاسكككككككتل ر ، و ل كككككككض ء  كككككككل ة موزعككككككك  بتيت كككككككة تقف كككككككا  ، وكككككككق  ركككككككل و   عكككككككلز  حكككككككرء   

 ءابةوت ل   

 

 
 ( .1ملحق ) 1
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 الوصف العام:  (2) انموذج 

 ح  ءاعا  . –  اء   - ء وا/ ماير   ء عاء  وءاتا  ة ص  وزء ة ءاتيب   ،  سا ءاتا  ة

ءلجكككككككلهزة ءلملككككككككوي مككككككك  ء وككككككككدنض وءابكككككككوا درء   دعللجكككككككك  طو فككككككك  ء مككككككككا ، بلوكككككككفوب ءابنككككككككلي ءلجككككككككا ءي  صكككككككددض

بكككككك ؤ  بكككككك ؤ وءوككككككتتامض مككككككل ة ءابئتةيككككككض ء  ء ء  ء   بدككككككوء  ء سككككككلي ءلجككككككا ءي بدككككككل ة ءلجككككككب  وتدفزءات كككككلي

وتوزعككككض ءانوءاكككك   شككككل  ي ككككد  ءاتهو كككك  ءلج ككككاة ووصككككو  ءا ككككوي ءاطب  كككك  ء ككككى  ءااءيف كككك  ، اهلي افسككككطو   كككك 

 مكككك   سكككك   ءيكككك  ءات ككككلي ، ءمككككل ءازجككككل  الككككلي مككككل   الحككككرء ة وءاهككككوءي وء تربكككك  وءحتككككو  ع ككككى ءاسككككتل ر ءلجككككلهزة 

 ، وءحتككو  ء بككوءب بةوككت ل  وككد ف  دككل   الحككرء ة . وء مككلية  ل ككض وموزعكك  صكك  ءاسككق   شككل  تقف 
 
 ككا  ءي ككل

ع ككى مكككل ة ءلخشككة ءلمقكككو  و ككك اف  طكك  ء ركككل   ل ككض ذء  يلمكككل  حايثككك  ، ءمككل ء  مككك   اقككا ءوكككتتات  ل ككك   

 .وصةبت  ءملت ءلخاوش وءلمنظتل   ءلجد ف ءلموزء  ف بنقوش  

 

 
 

 الوصف العام:  (3) انموذج 

 وزء ة ءاتيب   -ءلم   ماير   ءاتعف ا  -ء وا/ سا ءاتا  ة وء وتثدل  

 ء وللي مقلب  متنز  ءازو ءي . –ءلمللي/   اء  

اقا وء  ءابةوتف ء جوا ، ءمل ءاسق  م  ءاطلبو  وت تو  ع ى مل ة ء سلي م  ءا صددض ءلجا ءي 

م  وق  رل و  وءلحرء ة م  ءلخل   وم  ءااءي  ءحتو  ع ى  ءوتتامض مل ة ءافبل  وءاقفي  دل   افرطوب 

ءات لي  ي ءلجل ة ءانوءا  ع ى جل ة وءحا م    ل ضءاصو  ، مل ة ءابةوتف لمن  ءاتسرب ءلحرء   و 
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 و تض ءاستل ر ءلجلهزة )ءاسةيا( وه  م   س   
 
ء ير  ل ض مدرء  ءاتنق  بفي ءجزءي ءات لي وءي ل

وءاثق  ، وء ملية اقا  حجة ءلحرء ة ، وء  م ل  ت تو  ع ى  ل    ءلموزء  ف ءلمقلوت اةحدل لبةوت ل  

ءاثل و  ، وءوتتامض يلم  ءلخشة ص   ط  ء رل  و لي م  ءانوع ءلمعللج  وطوح  و تض ص  ءاسق  

  بدل ة.

 الفص  الرابع

: النتائج:
ً
 اولا

صكككك  و ظككككلت ءاعلككككل ة بلاشكككك فدلي( )دككككل ة ء وككككدنض ءابنككككلي ءاتقف ككككا  ب  ءوككككفوبوءاثلاككككح  ءاندككككوذجفي ء و  ءتبكككك   -1

 .بنلي جلهزءوفوب ءا ءوتتات  ءاثل  ءاندوذ  

 دككل ة لاككح   يت كك  ع ككى ءلجككا ءي و مكك  ءاطككلبو  ذو ءلمسككلمل  صككددض  ندوذجفي ءو  وءاثلاككحلا بكك جككا ءي ءل -2

 لتدكككلز بصككككةبتهمدككككل جعفهكككل ت  (للحايكككاب  ء وكككدنض ءلمعكككللف)ءلجككككلهز ءابنكككلي مككك    جا ء كككك  ل كككض  ءاندكككوذ  ءاثكككل  و 

، ب ندكككككل  بكككككاهلي ءابئتةيككككض  وي تو  كككك     مككككل ة علزاكككك  ءيككككر   ء و  ءاندككككوذ  ءلجككككا ءي صكككك   ي سككككلءو ورقفهككككل 

وهككككك  مكككك  ءلمكككككوء  بدككككل ة ءلخشكككككة ءلمعككككللف بطبقكككك  مككككك  ءابةوككككتف ءاشككككتلا   جا ء كككك تسككككك ض  ءاندككككوذ  ءاثككككل   ء

 ، و ا ءاعلزا  ءايح   ب ؤ  
 
  ءابةوككت     ء جواكك  وهكك  مككل ة لاككح   بككلاوءءاندككوذ  ءاثلاثكك  ء تسككض جككا ءي ل

 . ج اة جاء  ءي ل و علزا 

عللجكككل   عكككؤ ءلم ا ككك   ت ققكككضبطبقككك  وكككد    مككك  مكككل ة ءلجككك   ءحتكككو  اقكككا  ءاندكككوذ  ء و  ءاسكككق  صككك  و   -3

بدلوككتف  وت ككدنض ءلمعللجككل  ءلخككل   ء بكك ؤ  ءلجككب  ءوككتتامض مككل ة  دككوذ  ءاثككل   كك اف و ، ءاتقف ايكك 

وكككق  ركككل و  مككك   ع كككىا ككك  ءحتكككو  ءاسكككق  ندكككوذ  ءاثلاكككح ءا ءمكككل ، و علزاككك   دكككل ة ع كككى وكككط   مككك  ءلمطكككلط 

 . علز  مل ة ءابةوتف ءلمقو  وء جوا  

 ل كككككض تتبككككك  ء وكككككفوب ءاعكككككل   ءانكككككوع  ءازجكككككل  مككككك  و ككككك  وءاثلاكككككح اقكككككاازجكككككل  صككككك  ءاندكككككوذ  ء و  وءاثكككككل   وء  -4

 ءاتقف ككا  بتو  كك  ءازجككل   اهككو 
 
 ج ككاء اكك   عككلز 

 
اككا يت ككد  معللجككل   ككليتزء  ء شككع  ءاعلا كك  و و  عل سككل

 ،  وءلحرء ة ءانلتج  عنهدل 

 

: الاستنتاجات:
ً
 ثانيا

ءوكككككتتاءت ء وكككككلا ة ءاتقف ايككككك   لابكككككل صككككك  تصكككككد ا ءات كككككليء  ء حف ككككك  وءاتقل هكككككل الحفكككككو  بتو  ككككك  ءلمكككككوء   -1

 ءلمقلوم  وءاصايق  افب ص  .

 فكككككي مقكككككلوت يؤهككككك  ءات كككككلي ا لكككككوي ء وكككككدنض مككككك  مكككككل ة  ثكككككي هشلشككككك  وء  ءلمثقكككككةءاطكككككلبو  ءوكككككتتاءمل   -2

 .افظروا ءلمنلي   

  ءاهكككوءي وء تربككك  اقكككق صككك  ءاتصكككلم ا ء حف ككك  افت كككليء    ليككك  منككك   يكككو  ت كككل ء مككك   وي و ككك  ءازجكككل   -3

 ،  ء  ء    

ءوككككتتاءت ءلخشككككة ءلمعللجكككك   دككككل ة مقلومكككك  افظككككروا ءاب ؤ كككك  صكككك  ء رككككل  وء بككككوءب صكككك  وءح ل ككككل  جدلا ككككك   -4

 وعلز  ابعؤ ءلجا ءي .

 .دل ة علزا  ج اة و تض ص  ء  م ل  وءلجا ءي وءاسقوا ،  ءابةوتف مل ة  -5
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 . ل ض مة د  افب ص  ء حف   وه  ءاسل اة  شل  علت ءلمل    ) ءابئتةيض (  ءااهل ل و   -6

 و تض ص  ء  م ل  موء  علزا  ملعا  مل ة ءاقفي ص  ءولول  ءات لي ءااءي  ،    -7

 : الم:ترحككككات:
ً
صجكككككرءي   ءوككككك  لمصكككككل   ولخكككككوء  ءلمكككككوء  والعف تهكككككل  ءيككككك  جسكككككا ءات كككككلي ءاكككككاءي   ء   ء    ثالثككككا

 وما  ءيجلب لتهل ءا   تنع   ع ى ءات لي وءلمستتات ع ى حا ووءي.

 : التوصككيات:
ً
وموء بككك  ءاتقكككات ءاتقنكك  بتو  ككك  ءاسكككف ا لمكككوء  ةزمكك  مكككرو ة  عتدككل  ءلمعكككليفي ءايكككح    ءا   رابعككا

 ءابنلي ءا   تاعا  يدوم  ءات لي ء  ء   لاح ل وعات ءاتق ا بل ولا ة ءاتقف اي  .

 

 (1استمار: التحلي  النهائية ملحق )

 

 

ء حلو  

 ءار  س  

 في  مت ق  جزي  مت ق  ء حلو  ءاثل و  

    مت ق 

       موء  ع و   مستاءم 

       موء   ل و  

       موء  ذ   

       صايق  افب ص  ي رءي

       موء  مر    لبف  افط 

ءلموء   

ء  سلي 

 ءاعلزا 

       يلم  ءانوءا  وء بوءب

       ءلموء  ءاتف ئ   ءار و  

       و   ءلجا ءي

       ءافاء  

       ءلمطلط

       ءلخشة

       ء اوء  ءلجبس  

       ءااهل ل 

 

 

 

 

 

 

 



 عدوية محمد حسين .......................................الإداريةتوظيف المواد الصحية في الفضاءات الداخلية 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

203  

References 

Abed, H. M. (2016). Health and security considerations in museum design. Architecture and 

Arts Magazine, 2 Folder - 12, 38. 

Ahmed, S. E.-D. (2015). The effect of building materials on the choice of construction 

wholesale. Damascus: Damascus University - Faculty of Architecture - Department of 

Building and Implementation Sciences. 

Alabadi, A. A. (2016). Employing the material in the internal spaces for the inquiries of the 

directorates of education in the city of Baghdad. Baghdad, Iraq: College of Fine Arts - 

University of Baghdad. 

Al-Ansari, A. M. (2012). Ecosystem simulation as a basis for contemporary interior design. 

Helwan - Egypt, Egypt: Faculty of Applied Arts at Helwan University - Interior Design 

and Furniture. 

Alfadda, A. A. (year 2021, August 8). Utilization of Design Principles of Nature in Innovating 

Contemporary Metal Products. Al-Academy Journal, 101, 24. 

al-Jurjani, A. b.-S.-S. (2004). Tariffs. Cairo, Egypt: Dar Al-Fadillah for Publishing and 

Distribution. 

Al-Minshawi, A. N. (2017, March 28). Nanotechnology as an introduction to green 

architecture. Journal of Environmental Sciences, 37 Volume(22), 20. 

Atta, A. D. (2017, june 11). Processors FunctionalDesignInPublicInteriorSpaces. Al-Academy 

Journal(84), 18. 

Bayati, N. F. (2012). Rules and concepts in interior design. Diyala: Central Press - University of 

Diyala. 

Hammoud, S. M. (2017, January 18). The effect of the elements of the interior space on the 

efficiency of performance in the inpatient wards. Iraqi Journal of Architecture, 1, 16. 

Kamouna, L. F. (n.d.). 



 عدوية محمد حسين .......................................الإداريةتوظيف المواد الصحية في الفضاءات الداخلية 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

204  

Mando, H. A. (2012). The interrelationships between the structural form and the architectural 

form in free formations. Syrian Arab Republic: Department of Building and 

Implementation Sciences - College of Architecture - Al-Baath University. 

Mansour, A. K. (year 2020, March 15). Innovative Thinking and its Representations in Interior 

Space Design. Al-academy Journal(95), 14. 

Masoud, G. (1992). Al-Ma'idah Modern Language Dictionary (Seventh Edition ed.). Lebanon: 

Dar Al-Ilm for Millions is a cultural institution for writing, translation and publishing. 

Muhammad, D. Y. (2013, April). Modern materials technology used in interior design. The 

Fourth International Conference of the Faculty of Art Education - Helwan University, 

p. 17. 

salibai, j. (1982). Philosophical Dictionary. Beirut, Lebanon: Lebanese Book House. 

Sweidan, A. H. (2013). The quality of the internal environment in sustainable interior design 

and the impact of advertising as a determinant in the development of cultural 

awareness. Damietta, Egypt: Faculty of Applied Arts - Damietta University. 

Yusuf, M. A.-I. (2017). The role of the furniture design curriculum at the College of Fine Arts at 

Sudan University of Science and Technology in rehabilitating the student according 

to the needs of the labor market. Sudan: Sudan University of Science and Technology 

- College of Graduate Studies - Technical Education. 

Zarour, R. H. (2013). The effect of interior design on the success of the content of internal and 

external architectural spaces. Nablus, Palestine: An-Najah University - Architecture. 

Zeinhom, M. A. (2021). Natural factors (Lighting) and their impact on the glass facades in the 

future architecture (Vols. 6 Folder - 26). Egypt: Professor, Department of Glass, 

Faculty of Applied Arts, Helwan University. 

 

   

 

 



 عدوية محمد حسين .......................................الإداريةتوظيف المواد الصحية في الفضاءات الداخلية 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

205  

 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts102/195-206 
 

Employment of health materials in the internal administrative 

spaces 
Adawia Muhammad Husain1 

Al-Academy Journal ……………………..…………. Issue 102 - year 2021 
Date of receipt: 8/8/2021….....Date of acceptance: 14/9/2021….....Date of publication: 15/12/2021 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

Abstract:     

  The internal administrative spaces of the interior designer formed an obsession for 

their development and for finding solutions and treatments to advance to enhance the state of 

adaptation for their employees by providing a healthy, appropriate and sound environment for 

work and production. . The first chapter focuses on laying theoretical foundations to show 

what health materials are used in the administrative spaces of the training directorates of the 

Ministry of Education in Baghdad. The second chapter dealt with the knowledge of health 

materials, their impact and effectiveness in the interior space, and the variables of their func-

tional characteristics and their work in the interior spaces in a way that enhances the develop-

ment of the role of interior design and shows the extent of the positivity of the material and its 

properties, and come up with important indicators, while the third chapter included a descrip-

tion and analysis of research models within the axes of analysis in the analysis form While the 

fourth chapter ends with the most prominent results and conclusions with reference to the 

most important recommendations related to the topic of the research. 
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Conclusions  

1  - The use of traditional methods often in the design of local spaces and their lack of solu-

tions by employing resistant and environmentally friendly materials. 

2 - Uses of perforated bricks, the most fragile of cement, qualifies the space to be non-

resistant to climatic conditions. 

3 - Employing glass without the aim of preventing the entry of air and dust currents only in 

the local designs of administrative spaces, 

4 - Using treated wood as a material resistant to environmental conditions in furniture and 

doors, sometimes as an aesthetic and insulator for some walls. 

5- Plastic is used in floors, walls and ceilings, as a good insulating material. 
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 مستخلص البحث:        

في مجال الفنون المختلفة من اجل استمرارية  لتواصلية ا الرقمنة  تناول اهميةتحاول هذه الدراسة 

التذوق الجمالي والفني  والفكري للمنجزات الفنية من قبل المتلقي على مختلف الاماكن من التسوق و 

اهمية الفنون التشكيلية للرسام العراقي حصرا وكيف يعبر بطريقة  وابراز  COVID 19سكناهم في ظل ازمة 

في الواقع الحياتي من   ه المؤثرةدلالات بكل  .بيئة او الواقع الحياتي في العراق في ظل هذه الازمة معاصرة لل 

منهجية  الباحثةفقد استعرضت  اجراءات البحثاما ، السلبية والايجابية  مختلف جوانبة  وطرائق توظيفه

بتحليل  ( عينات، واختتم 4البحث المتمثلة بالمنهج الوصفي التحليلي وعينة البحث التي اشتملت على ) 

 انالفن نتاج وابداع  في كان له تأثير COVID 19تم استعراض اهم النتائج التي كان من بينها: ان  ,كماالعينات

في ظل هذه  في المجتمع الانساني ( لمكافحته)السلبي والايجابي عن الواقع الحياتي  تراكم الم العراقي المعاصر 

لاستمرار التواصل الثقافي الفني  وأهميتهبشكل كبير  COVID 19للتواصل الرقمي ظهور في , وان الازمة

  للمنجزات الفنية.

   سبرنطيقا   ،فن معاصر عراقي   ،   COVID 19 ،  رقمية تواصليةمثاقفة   : الكلمات المفتاحية

  :الاطار المنهجي 

  : البحثمقدمة  

تذوق كل ما يحيط به بدءا من البيئة للتسوق و مثاقفة التواصل  والانسان يميل في الفطرة الىمنذ القدم  

غير ملازمة  اي ال  التي يعيش بها في ادق تفاصيلها وباختلافاتها في حالة الشعور القصدي او حالة الاشعور 

للقصدية بالتذوق لش يء ما يقع امام اعيننا , كما ان تذوق الفرد للاعمال الفنية بغض النظر عن التدرج  

والمعرفي  والبيئي ايضا في حاصل نتيجة الفروق بالمستوى الثقافي والفكري وال لدى كل فرد للتذوق الموجود
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, حيث يحدث التذوق الفني للاعمال الفنية اصدار الاحكام من حيث الجمالي والقبيح  للاشياء التي نتذوقها 

رسام المختلفة من حيث الفكرة والتكنيك في التنفيذ وجميع عناصر اللوحة الفنية التي نفذها وجسدها ال

بعد مرورها بعملية ذهنية بصرية معرفية العراقي بشكل خاص والرسامين في الدول الاخرى بشكل عام, و 

وكل ذلك , سواء في المحافل الفنية او الكاليري فكرية وبطريقة مباشرة للمنجز الفني المراد التأمل به وتذوقه 

د وبشكل مباشر, هذا ما اعتدنا علية في تذوق في مكان واحيحدث وبطريقة مباشرة بين المتلقي والمنجز الفني 

جميع الفنون. بعد دخول العالم الرقمي والتطورات الحاصلة فيه وخاصة في العصر الحالي الذي يعد 

, نظرا لما يمر به في مثاقفة التواصل بين الافراد والمجتمعات الاخرى  الركيزة الاساسية في المجتمع العراقي

المثاقفة  الكلي الى اعتماد الرقمنة لديمومة التوجهوالذي جعل  COVID 19 العالم اجمع بعد انتشار

الفنون بمختلف الوانها  ,  كل المجالات الحياتية اليوم وهذا انعكس وبشكل كبير وواضح على التواصلية  في 

بمختلف منجزاتها من الحضوري والتذوق المباشر للنص البصري ) المنجز غياب المعارض الفنية حيث 

وبشكل  ,  COVID 19الفني( الذي يقع امام العين  الى التذوق للنص البصري بطريقة رقمية مواكبة لازمة 

من اجل ظهرت  الرقمنة  التواصلية  في مجال الفنون المختلفة  اهمية , لذا ان  الرسام العراقيخاص 

ارية التذوق الجمالي والفني والفكري للمنجزات الفنية من قبل المتلقي على مختلف الاماكن من استمر 

لفنون التشكيلية للرسام العراقي حصرا ل المثاقفة التواصلية وابراز اهمية  COVID 19سكناهم في ظل ازمة 

وكيف يعبر بطريقة معاصرة للبيئة او الواقع الحياتي في العراق في ظل هذه الازمة حيث انعكست او ترجمة 

من قبل الرسام المعاصر في اعمالة الفنية او المنجز الفني وابراز اهميتة في توثيق كل تفاصيل مجريات 

المتجسدة بدقة التكنيك والاسلوبية الامألوفة في التعبير في تكوين اعمال الواقع الحياتي في هذه الازمة 

المجسد من منفردة بتميزها عن الاعمال المنجزة للواقع الحياتي  الرسام العراقي بطريقة معصرنة حداثوية

لتي ا من هذا المنطلق، حددت الباحثة مشكلة الدراسة الحالية .COVID 19  قبل الرسام العراقي قبل ظهور 

     انصبت على الاجابة عن التساؤل الاتي:

  COVID 19تحول رقمي؟ وهل لـ  COVID  19هل لواقع المثاقفة التواصلية للفنون التشكيلية في ازمة 

 ، تمظهر في اعمال الرسام العراقي المعاصر؟

 هما: اربعة جوانب تكمن اهمية الدراسة الحالية في  :البحث اهمية   

مثاقفة التواصل للفنون بمختلف انواعها  ابراز اهمية العالم الرقمي في استمرارالجانب الاول: تمثل في 

وعلى اختلاف الاماكن والاوقات لتذوق النصوص البصرية للرسامين المعاصرين في العراق وكذلك لباقي 

 الرسامين في الدول الاخرى.

طرأت على الواقع الحياتي المنعكس والمترجم في النص  التغيرات التي او تجسيد الضرر الجانب الثاني: 

 . COVID 19البصري للمنجز الفني من قبل عين وذهن ويد الرسام المعاصر للبيئة العراقية في ظل ازمة 

بكيفية تذوق النصوص البصرية الفنية وتحليلها  الدراسات الخاصة الجانب الثالث: يغني البحث الحالي  

  . COVID 19ازمة التي انتجة من قبل الرسام العراقي بمختلف موضوعاتها في ظل 
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الجانب الرابع: الافادة من نتائج الدراسة الحالية من قبل الباحثين والنقاد وطلبة الدراسات العليا لما 

 . يشتمل من مصادر ونتائج مفيدة في هذا المجال

 يهدف البحث الحالي للكشف عن المثاقفة التواصلية  للفنون التشكيلية في ازمة   : البحث هدف 

19  COVID نبيل علي انموذجا ( تمظهراتة في عصرنة اعمال الرسام العراقي و (. 

للفترة من  ي) نبيل علي انموذجا ( العراق بأعمال الرسامتمثلت حدود الدراسة الحالية  : البحث حدود 

   . COVID 19في ازمة  للفنون التشكيلية لمثاقفة التواصلية ا ، )  2021 –  2020)

 صطلحات:تحديد الم  

المثاقفة بأنها" مجموع الظواهر الناتجة من  1936الاميركيون سنة    عرف الانثروبولوجيون :المثاقفة -1  

مع كل التغيرات التي تحدث , دخول مجموعة من الافراد من ثقافات مختلفة في علاقات مستمرة ومباشرة 

  (the master, 1980-1981) في مكونات الثقافة الاصلية لاحدهما او كليهما"

هو عملية" نقل الافكار والتجارب وتبادل المعارف والمشاعر بين الذوات والافراد والجماعات : التواصل-2

وقد يكون هذا التواصل ذاتيا شخصيا او تواصلا غيريا, وقد يبني على الموافقة او على المعارضة والاختلاف, 

 تسنينها كل من المتكلم والمتقبل )ويفترض التواصل ايضا وجود مرسلا ورسالة ومستقبل وشفرة, يتفق في 

       (servant of God, 2001 )     المستقبل للرسالة لفهمها ( وسياقا مرجعيا و مقصديه الرسالة"  

هي " المقصود منها اللوحات المرسومة والمصورة والمنحوتات وكل ابداع صنعة  لفنون التشكيلية:ا -3 

الانسان , وليس من صنع الطبيعة فالأنسان في طريقة الطويل الشاق منذ ملايين السنين قد غير من شكل 

ر ولقد تعلم مقاييس ومعايير الفن من الطبيعة ذاتها حيث عب الحياة ليس بالعلم فقط, ولكن بالفن ايضا

احد كبار فناني القرن العشرين وهو ماكس ارنست الالماني عن هذه الفكرة بقولة: ان الطبيعة تحدثنا بلغة 

            (Attar, 2000)       صامتة, وهي لغة الاشكال"

  4- 19  COVID:"  شِفت فيروسات كورونا في عقد
ُ
الفيروسات المكتشفة كانت فيروس ، وأول 1960اكت

التهاب القصبات المعدي في الدجاج وفيروسان من جوف الأنف لمرض ى بشر مصابين بالزكام سُميا فيروس 

. منذ ذلك الحين تم تحديد عناصر أخرى من هذه OC43وفيروس كورونا البشري  229Eكورونا البشري 

، فيروس 2004سنة  NL63فيروس كورونا البشري ، 2003العائلة بما في ذلك: فيروس كورونا سارس سنة 

-2019، وفيروس كورونا الجديد 2012، فيروس كورونا ميرس سنة 2005سنة  HKU1كورونا البشري 

nCoV" ومعظم هذه الفيروسات لها دور في إحداث عدوى جهاز تنفس ي خطيرة بل وقد تؤدي إلى الموت ،         

(https://ar.wikipedia.org/wiki/, 2021) 

 :النظري  الإطار 

  :  للفنون  ومثاقفة التواصل  الرقمنة الاول:بحث الم 

ان  الا والرؤى المتعددة, نعيش اليوم في عالم تتداخل فيه التقانة الرقمية والثقافات للفنون المختلفة  

الميزات و الروافد التي تنبثق من تطور الفكر البشري، و تحكمه في الآلة التكنولوجية  والتقنية ساهم بشكل 

لفنان العصر   من خلال الوسائط الرقمية المتعددة ونقلة مباشر في تطوير الخطاب الفكري و الثقافي
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استمرار التواصل الثقافي  دا لصيرورة الحالي محققا بذلك ثورة في جميع الأصعدة، مثلت بشكل أو بأخر تأك

النصوص البصرية وتسوق عبر العالم الرقمي وليس التواصل المباشر الذي اعتداد علية المتلقي في تذوق 

مختلف من حيث مثاقفة  وماصلنا إليه اليومللفنون المختلفة ) المنجز الفني( عبر الأزمنة السابقة ومانحن 

, حيث  تعد التكنولوجيا او هذا الامتزاج ) العلم والفن والتقانة( التواصل المتبعة الان للفنون المتنوعة

تعد حيث  ,ة العراقي  ةالتشكيلي  ون التطوري مصدرا من مصادر البناء الاستطيقي في الفكر المعاصر للفن 

نون من ابرز مظاهر التحول المعاصر في تداول المنتجات التسويق الرقمي العالمي للف التذوق و" فعالية

حيث "استطاع العلم و ,   (horses, 2021)" الثقافية, و ان هذه الفعالية أصبحت واقعة معرفية مستجدة

العقل و الوجدان في الفن أخيرا أن يصلا إلى قمة درجات الامتزاج ليحققا صورة للفن المعاصر، وهو نتاج 

سبيل الارتقاء بالقيم الحضارية لتصبح الخطابات و الممارسات التشكيلية، تتأثر شيئا فشيئا بصيرورة المد 

العلمي و تقنياته التي استدعيت لمجال الفنون التشكيلية، لتضحى هي الأداة و الوسيط و الحامل و المحرك 

" فالنشاط الانساني الذي يحدث حولنا من مختلف    (Hosni, 2009)  الأساس ي لأفكار الفنان المعاصر "

 Al-Rubaie R. M., Embossing techniques and their role)مجالات الحياة يحدث بفعل تقنيات حديثة " 

in enhancing the aesthetic dimension in digital printing, 2021)  وان هذا التحول او الميل الكبير

نحو استخدام الرقمنة في تبادل الثقافات للفنون البصرية او الذي يعتمدة المجتمع الفني العراقي المعاصر 

النصوص البصرية عبر الوسائط الرقمية المتعددة التي هي نتاج العقل البشري ) الماكنة البشرية(والمتجسد 

التطور العلمي افاد هذا التطور البشري الفنان العراقي في الوقت الراهن بعد اجتياح العصر في مصطلح 

الرقمية وكل ش يء اصبح اي اصبح التواصل رقمي واقامة المعارض  ,COVID 19الحالي بما يسمى بفيروس  

, التي فرضها هذا الفيروس على المجتمع العراقي والمجتمعات الاخرى  بسسبب الازمة  مثاقفة تواصلة رقمية

 التثاقف التسويق واي التحول الرقمي الذي اجتاح الفنون لدى الرسام العراقي المعاصر لغرض استمرار 

بين الفنانين من جهة وبين الفنان ) المرسل(  والنص البصري او المنجز  المتبادل الجمالي والفني والعلمي 

, وكما هو موضح في التثاقف الرقمي للفنون للأشكال  لفني )الرسالة( والمتلقي )المستقبل( من جهة اخرى ا

  :(zoomعبر احد المنصات الرقمية )منصة  ادناه
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  )منصة  المتذوق والمحاور للنص البصري   )منصة التعليم       الرسام العراقي والنص البصري 

  "2شكل"  الجميلة( المستمر كلية الفنون "                    التعليم 1شكل" الفنون الجميلة(كلية المستمر 

                             
 )منصة التعليم     المتذوق والمحاور للنص البصري)منصةالعراقي والنص البصري  الرسام   

 " 4"شكل التعليم المستمر جامعة ميسان(                    " 3"شكل المستمر كلية الفنون الجميلة(  

ان وظيفة فن الرسم لاتنفصل عن التطور العام الحاصل في البنية الاجتماعية ,وان الحديث عن تاريخ      

ارتبطت بالوظيفة الاجتماعية للفن الفن التشكيلي القديم في العراق يضعنا ازاء معادلة وهي ان رؤى الفنان 

اولا,وبمفاهيمة الفلسفية ثانيا أي ان حقيقة الفن لم ينفصل عن صيرورة الحياة وتكونها الحضاري 

حضارة وادي الرافدين خلال العصور القديمة  ما أثبتتهوتجددها من منظور فعل الانسان الخلاق وهذا 

لتحديث  للفن التشكيلي المعاصر وصولا الى الحداثة والوسيطة, وهذا مانحاول نثبتة الان ضمن حقبة ا

, حيث ان"الظروف التي مهدت للفن التشكيلي المعاصر في  COVID  19في ظل ازمة فيروس  وملامحها 

العقود الاولى من هذا القرن ارتبط بعوامل عدة مختلفة حيث انها ترتبط بأسس عامة منها الفن بمحتوى 

قد الثالث والرابع ولم يكن وجود الفن التشكيلي الاضرورة عامة ارتبطت ثقافي جديد ظهر في بداية الع
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 & ,Marwa, Trustworthy, dkrop) بتلبية هذه الحاجات بهذه الفئة الاجتماعية ذات الثقافة الخاصة"

Saad, 1980)    كما عد "الفن العراقي المعاصر فن عكسته الثقافة الحديثة للحياة على إبداع الفنان . وتحرر

فيه من استخدام عناصر العمل الفني بشتى الطرق واساليب الاداء الفنية  واصبح الفن لايتميز بأي سمات 

هت الفنون نحو تحقيق ظاهرة محددة بل يتميز بظهور اتجاهات متعددة ومتضاربة يغلب عليها الفردية )اتج

والذي تمخض  وان امتزاج العلم او المعرفة مع الفن يحقق التطور ذاته   (Red, 1983) الذات الانسانية( "

والتي استخدمت بشكل اساس ي لديمومة تناقل الفن والعلم بين مختلف  يعرف بالرقمنة عنهم ولادة ما

 ., اي ان الفن العراقي يتواصل ويتثاقف بشكل مستمر ما لانهايةCOVID   19المجتمعات في ظل ازمة

 : المعاصر الرسام العراقيو   COVID 19بحث الثاني: الم 

في البيئة  التشكيلية وخاصة الرسام هو من يؤرخ ويجسد كل ما يدور منذ القدم وكلنا نتفق على ان الفنون 

اي المحيط الذي يعيش به في ادق تفاصيله وبمختلف موضوعات الحياة اليومية, حيث يجسدها بشكل 

اعمال فنية معبرة عن هذه الموضوعات التي يعيشها المجتمع ويكون الفنان هو جزء من ذلك المجتمع 

اسية او اقتصادية او سواء كانت موضوعات سي المنفذة من قبله  الفنية  إعمالهموضوعاته داخل  المنعكس

تناول علم محاكاة الطبيعة ومدى  [اي اجتماعية اوعن حالات الحب بمختلف صورة او رسم الطبيعة 

حيث يكون هذا التجسيد للموضوعات اما  , وغيرها  ] (Al Feda, 2021) استخدامها لخلق اعمال معاصرة 

بتجسيدها كما هي في الواقع وتنفذ على اللوحة او تمر بمراحل ذهنية لدى الرسام بشكل عام والرسام 

وفق رؤى وقولبتها بطريقة جديدة  العراقي بشكل خاص ومن ثم تنفذ الفكرة بعد ان تم اعادة صياغتها 

احد الموضوعات الحياتية للبيئة العراقية والتي  موضوعة ما والتي تمثل الرسام العراقي الذي يريد تجسيد 

و ان رؤى الفنان ارتبطت بالوظيفة الاجتماعية , التمسها في الواقع من خلال المخالطة المباشرة مع الاخرين

فالخط ,كما ان الفنان "يعتاش على ادوات الاخر ,  للفن اولا, وبمفاهيم الفنان الفكرية والجمالية ثانيا

للهندسة  واللون للكيمياء والكتلة للفيزياء يجمع هذا الخليط على قطعة قماش ذات مستوى سطحي واطار 

 " لأجسام او اشكال مستعارة من الواقعخشبي في مساحة محدودة ثم يقوم بعملية تجميع بالمعنى الحرفي 

uctural transformation in aesthetic taste, 2019, p. Jassam)(Art and rubbish .. the str    وان "

التطور الحديث في الفنون الثقافية في العراق، 

ومنها فن الرسم لم يسنح الا بعد تبلور القيم 

 ,the happy)" الجمالية للفكر العالمي فيه

1983)   

نرى ان موضوعات الرسام العراقي المعاصر في 

الوقت الراهن تميل اغلبها بل تكاد لا تخلوا 

اغلب   الموضوعات التي يقوم بتنفيذها او 

تجسيدها في أعماله معبرة عن المجتمع العراقي 

بمختلف مدنه تتمظهر في تلك الاعمال وبشكل 

 "5شكل "
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تشوه للموضوعات التي تنفذ من قبل  منCOVID   19واضح تجسيد الضرر والقبح الذي جسده فيروس

ظهور الفيروس في علي التي نلاحظ بها وبشكل واضح لومنها اعمال الرسام نبيل  الرسام العراقي المعاصر

تنفيذ افكار الرسام العراقي للوضع الحالي للمجتمع العراقي وكما موضح في الشكل ادناه والذي يمثل فية 

بين افراد المجتع العراقي بين الاصدقاء او الاحبة حيث ان كما كانت علية الحنين الى عودة الحياة لطبيعتها و 

 بالألفة هذا الفيروس الزم البشر بصورة عامة  الى ترك الطباع بعض الطباع الحياتية النمطية التي تشعرة 

التصافح والتقبيل  من الاصابة بهذا الفيروس الذي ينتقل عبر على سلامتةوالمعبرة عن المحبة والود حفاظا 

 والتقارب 

وتطاير رذاذ الحديث من المخاطب والمتكلم وكما موضح في العمل اعلاه وان عدم في المسافة 

الالتزام يؤدي الى الوفاة بالشخص الغير ملتزم بالأجراء الوقائي وخاصة اذ لم يكن لدية مناعة لمقاومة هذا 

اما في العمل .مجسد الفكرة للعمل اعلاه بطريقة تعبيرية وسريالية مازج بين الاسلوبين في التكوين  سالفيرو 

ادناه فقد جسد الرسام العراقي نبيل علي صورة الحجر المنزلي بطريقته الجميلة وبطريقة فنية معاصرة 

الضوء على اجواء سليط وت  لى صحتهم واضفاء جمالية لهذا الحجرفي الالتزام حفاظ ع للأخرينكرسالة 

 والاصابة الالفة والمحبة داخل المنزل افضل من الخروج

في  وانتقاله الى من نحب داخل المنازل لذلك جسدها الرسام العراقي هنا وفق الظرف الحالي الذي نعيشة

العراق بشكل دائرة التي تدل على المساحة المحددة لنا بالسلامة والخروج عنها دون اتخاذ اجراءات الوقاية 

, "6معبرا عنها بطريقة تعبيرية واقعية نتج عنه العمل اعلاه شكل "   COVID  19تودي للهلاك بالإصابة بــ  

" يعود الفضل في بداية الحركة التشكيلية، في اوائل واذا رجعنا الى بدايات الحراك التشكيلي في العراق فأنه 

القرن، الى عدد من الرسامين الهواة، اشهرهم عبد القادر الرسام الذي كان ضابطا في الجيش العثماني 

حيث ان الفنون الانسانية   (Salim, 1977)" وزملاؤه الحاج محمد سليم، ومحمد صالح زكي، وعاصم حافظ

جميعها هي فنون تجميع العناصر لإيجاد تكوين 

منها  يعتمد على مجموعة وحدات مرئية جديد

 الملمس –اللون  –الخط  -)الشكل 

كما ان   القيمة الضوئية( –الفضاء  –الحجم  -  

لم تغفل  الحركة التشكيلية المعاصرة في العراق

عن جانب "تأكيد الموقف الحضاري في جوهر 

الانسان العربي حينما يتجاوز مرحلته باستمرار 

ويطيل النظر في حقائقها بعمق, ليرى وجهة الامة 

وتطلعاتها وهو غارة على الحدود المصطنعة كل 

الحدود ساعيا الى قراءة فنوننا التشكيلية قراءة 

القائمة  ضمن عملية الصراع الحضاريةعربية, 

بيننا وبين ثقافة الفنون الغربية من حيث 
 "6شكل" 
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                                                                                             الاشكال التي تنتمي الى حضارة اخرى " 

(Al-Rubaie S. , Contemporary fine art, 2002)                                                       

, وان النص البصري الفني لدى الرسام العراقي المعاصر " يعتمد على الناحية الدلالية وما يقبع داخلة من   

هي ممارسة سيميولوجية معقدة ) أي مجموعة من البصري معان وعلامات واشارات وعناصر النص 

وعلية فان شكل النصوص البصرية للرسام العراقي المعاصر تكون ذات      (Eidani, 2021) "العلامات(

دلالات متعددة المستويات ما بين الحس ي والحدس ي وما بين الذات والموضوع وما بين الشعوري واللاشعوري 

من  مباحة للكل في فهمها او اخراج مكنونها الا والهواجس والرغبات ,وكل تلك الدلالات المتعددة لا تكون 

 وفهم المعنى المخبوء فيه .فرة النص البصري يملك فراسة الالمام على فك ش

 اسفر الاطار النظري عن جملة من المؤشرات اهمها: مؤشرات الاطار النظري:

عبر العالم الرقمي وليس التواصل المباشر الذي والتسويق تأكدا صيرورة استمرار التواصل الثقافي  -1

 .اعتداد علية المتلقي في تذوق النصوص البصرية للفنون المختلفة ) المنجز الفني(

 استخدام التقانة لاستمرار تثاقف التواصل للفنون. -2

 الرقمنة ماهي الا نبثاق من تطور نتاج الفكر البشري . -3

العالم الرقمي مكون وناقل لصورة الفن المعاصر في ظل ان امتزاج العلم والفن يتمخض عنه ولادة  -4

 .  COVID  19ازمة 

الرسام العراقي هو مؤرخ لتفاصيل الازمنة المختلفة للواقع الحياتي في ادق تفاصيل موضوعاتة  -5

 وبأختلافها.

المستجد في المجتمع العراقي منذ فترة في الواقع الحياتي انعكس في تنفيذ COVID  19تجسيد  -6

موضوعات النصوص البصرية للرسام العراقي المعاصر وكيف تمظهرالقبح  لهذا الفيروس في تلك 

 النصوص البصرية المنجزة.

 وظيفة الرسم لاتنفصل عن التطور العام الحاصل في البنية الاجتماعية.  -7

تأكيد الموقف الحضاري في جوهر  لم تغفل عن جانب شكيلية المعاصرة في العراقان  الحركة الت  -8

هو غارة على الحدود المصطنعة كل الحدود ساعيا الى قراءة فنوننا التشكيلية قراءة ف الانسان العربي

 عربية, ضمن عملية الصراع الحضارية القائمة بيننا وبين ثقافة الفنون الغربية من حيث الاشكال التي

 .تنتمي الى حضارة اخرى 

 اجراءات البحث :  

يتضمن الفصل الثالث استعراضا للإجراءات التي أخذت لغرض تحقيق هدف البحث، اولا: منهجية البحث: 

اعتمدت الباحثة في البحث الحالي على المنهج الوصفي التحليلي للعينات التي تم تحديدها في هذا وقد 

 انسب المناهج لتحقيق هدف البحث.الفصل للبحث الحالي، كونه 

لموضوعات تمثل مجتمع البحث بأعمال الفنان العراقي نبيل علي جميعها المجسدة ثانيا: مجتمع البحث: 

 ( نص بصري) منجز فني(.   18والمتمثل في )  COVID 19 المجتمع العراقي في ظل فيروس
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اعمال الرسام العراقي  في اختيار عينة البحث الطريقة القصدية من اعتمدت الباحثةثالثا: عينة البحث: 

,كما قامت الباحثة بعطاء اسم لكل عمل وفق ( عينات لتكون ممثلة لمجتمع البحث 4وبواقع ) نبيل علي

 للأسباب الآتية : للأعمال الفنية ويعود الاختيارموضوعية كل نص بصري 

 تمثيل العينة للمجتمع الاصلي. .1

 توافق العينات مع ما توصل إليه الإطار النظري من مؤشرات لتكون ممثلة لمجتمع البحث . .2

والمتجسدة في  عكست العينات أبرز المتغيرات السياسية والاجتماعية والاقتصادية في المجتمع العراقي .3

  . COVID  19ظل 

بناء على ما ورد في الاطار النظري من مؤشرات توصل اليها،  ارتأت الباحثة ببناء اداة بحثها ابعا: اداة البحث:ر 

 وتم اعتماد المحاور الاتية في التحليل:

 المسح البصري الشكلي. ❖

 .انظمة تحليل المضمون  ❖

 : خامسا: تحليل عينات البحث

 "1عينة "

 اسم الفنان: نبيل علي

 عنوان العمل: ذكرى كورونا  

 2020سنة الانجاز:

 

جسد الرسام العراقي هنا في هذا المنجز 

شخصين رجل وامرأة على شكل صور معلقة على الجدران من جهة اليمين صورة الرجل والذي الفني 

المجتمع العراقي في ظل هذا الفيروس ورغم  دلالة على مأساة الواقع الذي يعيشةيعزف على ناي الحزن 

التي كانت الكبيرة  للأحلامترميز  هذه الاحزان الا انه وضع اعلى الرأس قارب او زورق  صغير الحجم 

وكذلك الطائر المتمثل باللون الذي ادى الى هلاكه  داخلة والتي يريد ان تتحقق لولا هذا الفيروس

للون تاركة الجسد واستخدم الرسام هنا  لتعانقها  ا السماءالاخضر دلالة على روحة المحلقة نحو 

الذي قتل احلامه   COVID 19 سبب خروج الروح يرجع الى فيروسالاخضر دلالة على  اللون  الطائر

قبل الروح والجنح هنا دلالة الملائكية للروح التي غادرت الارض محلقة نحوا السماء اما في الصورة 

صورة امرأة ولم يستخدم أي لون مبهج فقط الالوان ز الفني من جهة اليسار الثاني المعلقة في المنج

الحيادية والتي ترمز على الجسد المستميت الذي لا حياة فيه وبقى صورة معلقة على الجدران وايضا 

وقصدية الرسام قصدية عدم التوضيح للملامح في الصورتين على الجدار ترميز على مغادرتهم للحياة 

هنا بوضع خطوط خضراء اللون بشكل عشوائي على جسد المرأة دلالة على الاصابة وسبب الوفاة بهذا 

هن النساء اللاتي عرضة للاصابة بهذا اما القطط التي تكون حول صورة المرأة   COVID 19الفيروس 

تهم بعد , كما هو الفيروس والبعض منهن قد يكون مصاب ولكن لم يقض ي هذا الفيروس على حيا
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واضح وجود الخط من اللون الاخضر في ساق القطة التي تكون من جهة اليسار على الصورة المعلقة 

على الجدار أي جسد العمل اعلاه بطريقة الجمع بين المألوف و الامألوف في اسلوب تعبيري ترميزي 

     مغاير

 

 "2عينة " 

 اسم الفنان: نبيل علي

  لعبة كورونا والساسةعنوان العمل: 

  2020لانجاز:اسنة 

 
استخدم الرسام العراقي في انجاز النص البصري اعلاه في الدمج ما بين اسلوبية الواقعية  الغير بحتة في 

التنفيذ اي استخدم اسلوبية الحذف والا اضافة كما هو واضح في حذف احد الاقدام وهي اليمنى ولم يشر 

تفاصيلها او ملامحها كما فعل واهتم في القدم الاخرى وكذلك بالنسبة لليد اليمنى وان جمالية وشياكة الى 

مالية ملابسة في ارتداء القاط اللامع والزاهي في الوانه الكرس ي لرجل السياسة الذي جالس علية وكذلك ج

ثة في ظهور هذا الفيروس حيث دلالة عدم اهتمام او اكتراث رجال السياسة في معاناة الشعب وعدم اكترا

دلالة على ان افكارهم القاتلة هي   COVID 19 عمدا الرسام هنا لجعل رأس رجل السياسة  متجسد بــ 

جميعها من ادت الى انتشار هذا الفيروس وهو لعبة سياسية انتجوها وجعلوها تحوم في المجتمع العراقي 

يبالون لمصلحة الشعب , أي ان قصدية الرسام هنا  والتي تشغل كل اذهانهم و لاللحفاض على مصالحهم 

 على ان هذا الفيروس هو لعبة سياسية  .   بتمظهر هذا الفيروس في اللوحة كان تأكيد منه 
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 "3عينة " 

 نبيل علي اسم الفنان: 

   طورالتكوينعنوان العمل: 

    2020سنة الانجاز: 

بطريقة  الرسام هنا في تشكيل النص البصري عبر 

مغايرة وايجابية تبث روح القوة والتمسك بالحياة 

في المجتمع    COVID 19رغم تفش ي فيروس 

العراقي اي ان العمل اعلاه جسد بفكرة واسلوبية 

معاصرة جديدة تمثل الواقع العراقي المعاش حيث 

باسلوب واقعي وتعبيري وفق النص البصري المنفذ  حيث جعل اراد الفنان هنا بتعبيرة الفني وخيالة الخصب

حيث كانت رسالتة هنا ان رغم تفش ي هذا الفيروس في المجتمع العراقي كما رؤاه مجسد الاحداث التي تدور 

نلاحظ اشكال الفيروس متناثرة في الجو حول الرحم الذي داخلة الجنين واعطاء صورة اخرى لمدى انتشارة 

يصاب به لولا تشبثة بالحياة ي هو في طور التكوين وكاد ان في المجتمع العراقي حيث اشاد الى الجنين الذ

وصمودة لمقاومة هذا الفيروس والخروج للدنيا كل هذا تجسد في الكمام التي وضعها الفنان الى الجنين اي 

ان هذا الفيروس هو مجرد ازمة اجتاحة المجتمع وزائله انها ترميز للقوة وحب الحياة واعطاء صورة اخرى هي 

بالخطيئة وترميز للنقاء الذي علية هذا الذي وضعة الرسام هنا دلالة للملائكية التي لم تتدمث والجنح 

  الجنين .

     

  "4عينة " 

 اسم الفنان:  نبيل علي

    العشاق عنوان العمل: 

    2020سنة الانجاز: 

ارتأى الرسام العراقي هنا في تكوين النص 

البصري بطريقة جديدة ومعاصرة للواقع 

 الحياتي العراقي الذي يكاد لا يخلو منه ولكن 

مجسد بظل ظروف معصرنة حداثوية تبعث 

روح الايجابية وديمومة الحياة رغم انتشار هذا 

 العاشقين في حلمفي المجتمع الا ان الفيروس 

حولهما دلالة على انتشاره  مستمر حيث جسد الفيروس الرسام هنا بطريقة متناثرة   COVID 19زمن 

الحب الملائكي  على نقاء حبين ودلالة الجناح هنا ترمزبزورق الاحلام للموجسد ايضا ترميز ايقونة الاحلام 

أي كانت رسالة الرسام والوفاء بأسلوبية واقعية تعبيرية  مغايرة للمألوفية  للسياق الذي اعتدنا علية 
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وان هذه الظروف لا  الحب لا يموترغم كل الظروف العراقي هنا ان الحياة المجسدة هنا بتمسك العاشقين و 

 تدوم . 

 :نتائج البحث ومناقشتها

 اسفر البحث عن جملة من النتائج، وهي على النحو الاتي:  :اولا: النتائج  

 الذي استلزم البيئة العراقية  الحاصلة فيالدخيلة   التغيرات ومؤثرات بيئته مع العراقي الفنان تفاعل   .1

، وظهر ذلك في جميع الفني للعمل  الفكرية في البنية والمحفز المؤثر يمثل  الذي بالوسط المعرفة منه

  العينات.

رسائل تحمل الايجابية  في النص البصري الايجابية مجسدة بموضوعات او  العراقي الفنان استلهم .2

، كما في النص البصري  في الرسام العراقي المعاصرها ووظف عمقها  COVID 19للمجتمع العراقي في ظل 

 . دلالة على اهمية الجانب النفس ي الايجابي لمقاومة هذا الفيروس (4 ()3 العينات )

التشكيلي اعتمدها الرسام العراقي ، البصري  النص  الحياتي في عوالواق   COVID 19طغت دوال  .3

 فيهوبطريقة تمظهر  موضوعاتههن للبيئة العراقية بمختلف اتجسد الوقت الر  بمدلولات عصرية

 ( . 1، كما في العينة )السلبية لهذا الفيروس الدلالات 

وكيف تمظهر مع ،   COVID 19عن الفيروس المتخيلة الصورة استحضار ثقافة اظهرت احد العينات .4

، وهذا في النص البصري من قبل الرسام العراقي   تجسدهاهم موضوعات الواقع العراقي المعاش التي 

  . ( 2) ةظهر جليا في العين 

 

  :: الاستنتاجاتثانيا  

 : الاتي البحث من نتائج، تستنتج الباحثةبناء على ما اسفر عنه 

واظهاره   COVID 19الموضوعات الحياتية المعاصرة للرسام العراقي في ظل باتت قضيه استلهام  .1

مختلفة في النص البصري امرا محتم لتجسيد البيئة العراقية والتغيرات التي طرأت عليها في  بأسلوبية

بصورتيها السلبية لهذا الفيروس والصورة الايجابية )  هذا الفيروس متمظهرة في اعمال الرسام العراقي

د من اهم الطرق عالذي ت ( ورغبة التمسك بالحياة  قوة العامل النفس ي المعزز الداخلي للفرد العراقي

 .  COVID 19لمكافحة ومقاومة   الذاتية العلاجية

طغت فيه دوال الواقع في نظامه الشكلي  فن بصري يميل الى النزعة التشخيصيةحقق الرسام العراقي  .2

موضوعات تستقطب آفاق الخيال فيه ليسقطها  واختياره  COVID 19بمختلف موضوعاته في ظل 

وجعل الخيال والسرحان في الاحلام التي نرغب بتحقيقها طريقة علاجية  ةؤية فنية معاصر ر الفنان ب 

حيث تزداد المناعة الذاتية الايجابية لدى الفرد المصاب وغير المصاب   COVID 19لمكافحة ومقاومة 

  . في اجتياز هذه الازمة 
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  Abstract: 

               This study attempts to address the importance of communicative digitization in the 

field of various arts for the sake of continuity of shopping and aesthetic, artistic and 

intellectual appreciation of artistic achievements by the recipient on various places of their 

residence in light of the COVID 19 crisis, and to highlight the importance of the plastic arts of 

the Iraqi painter exclusively and how it expresses in a contemporary way the environment or 

life reality in Iraq in light of this crisis. With all its implications affecting the life reality from 

various aspects and methods of its negative and positive employment. As for the research 

procedures, the researcher reviewed the research methodology represented by the descriptive 

analytical approach and the research sample, which included (4) samples, and concluded by 

analyzing samples, as the most important results were reviewed, among which were: The 

COVID-19 had an impact on the production and creativity of the contemporary Iraqi artist that 

accumulated from the life reality (negative and positive to combat it) in the human 

community in light of this crisis, and that digital communication appeared in COVID-19 in a 

large way and its importance for the continuation of artistic cultural communication for artistic 

achievements.   

Keywords: digital communication education, COVID-19 , Iraqi contemporary art , 

Spartanity.  
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Conclusions: 

Based on the results of the research, the researcher concludes the following:  

   1.The issue of inspiring the contemporary life topics of the Iraqi painter in the light 

of COVID 19 and showing it in a different style in the visual text has become an inevitable 

matter to embody the Iraqi environment and the changes that have occurred in it in this virus, 

manifested in the works of the Iraqi painter with its negative images of this virus and the 

positive image (the strength of the internal reinforcement psychological factor of the 

individual Iraqi and the desire to stick to life), which is one of the most important self-

treatment methods to combat and resist COVID-19.  

   2.The Iraqi painter achieved a visual art that tends to the diagnostic tendency in his 

formal system in which the functions of reality were overshadowed by its various themes in 

the light of COVID 19 and his selection of topics that attract the horizons of imagination in it 

so that the artist drops them with a contemporary artistic vision. Positive autoimmunity 

increases in the affected and uninfected individual in passing this crisis. 
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 الخلاصة

باا ثن  بثاا ا بببحلاعلاناا   تنااا البحث اااالبحموااا )فبتازااااااااااااااابرةنفااا مياا بح وااا  اا  بحث ااااااااااااااا    ب فبت ااااااااااااا   ب

ببحثف نف مي ب ف
 
با  ب 

 
اتك نبحلمشااااااااالتبعؤًبحثت اااااااا  لبببحلمفلقين،بتنبق لببثلانت  هت اااااااا   بحلاعلان  بحلاعاًبحب حع 

بحلاتي:

بت هفبةنف مي بح و    بحث     ب فبت    بحلاعلان  ؟ب

مياا باااااااااااااا اا  بت يى اا بعنبتفاا    بح  مب،ب لاللاناا بت حةقااتبثف ااااااااااااا   بحلاعلانبحثاا  ب لااا بحباا حابعؤًببظه  بثلفنفاا 

تلا بيًبةن تبتخفلفتباق بااا ع  بحثفنف مي بدلا بحنبل لعبع ابح و    بحث اا    ب فبحلاعلانبع ابحم  ايببق  بب

ً بر ً بب 2020-2017اتلااا ريًب اا راا  ب،ببتبااااااااااااا نبحث ااالب اا البحثاا  حاااااااااااااااتبحث تاا ن ااتبتف  لااتبباا ثف  ،باقاا بح في

حثن  ذيبتنبت رنتبحت يا ب،با  ءب فبحثف لبحث  نيبرحلاط  بحثن   ب ب:بحلم البحلاالبرةنف مي بحم   لبحثك حة ايبب

 باب فبحلم االبحث ا نيبرح وا  ا  بحث ااااااااااااا    ب فبت ع اببحثف ااااااااااااا   ب بحتا بحلم االبحث ا ثالبرتاظ  بةنفا ميا بح وا  ا  ب

ح بحث الب،بابلا   بحلح بحث البب ااااااف    بحثفال لباع ابحاااااا ااااااه بحث ااااا    ب فبت ااااا   بحلاعلان  ب ب  بح  حء

ً   ب. بت بتال لبحثلا ن  با  ء بدلا   بحثنف ئجباحلاافنف    باح فف بحث البب ثفاص   باحلمق 

بحث     .ح و    ببة نف مي ،بب:المفتاحيةالكلمات 

بتشالتبحث الب-حثف لبحلاالب

حثاحضاااااااااانب اااااااااافبت اااااااااا لرنبحمو اااااااااا  بحلا ف  ع ااااااااااتبت ناااااااااا ببأ   اااااااااا ثقاااااااااا ب اااااااااا نبثلفلااااااااااا ح بحثفكناثا  ااااااااااتباحثفقن ااااااااااتببببببب

احث   ااااااااااااا تباحلاقف اااااااااااا لرتبالاخ صااااااااااااتبةاااااااااااانبحلاعاااااااااااالانبقاااااااااااا بتاااااااااااا   بحلاعاااااااااااالانبب اااااااااااا برا لاااااااااااا بحثلا اااااااااااا بتاااااااااااانب ا ب

 اااااااا  بت اااااااا بمحلبح ف اااااااا  بحلاعلاناااااااا  بب ثل اببح جف اااااااا ،ب ق ة ااااااااتبثفاح اااااااا بحلمفلل اااااااا  بحلمفلااااااااا ل ب اااااااافب  اااااااا  بحةاااااااا حلب

حثتااااااااايبةمنااااااااا بتااااااااا يجبتااااااااانبحم  ااااااااا لباحثم حباااااااااتباحثم اااااااااا بالاااااااااا ا بت فااااااااا مببل حةلانااااااااا با ااااااااا  يلان باتااااااااانب نااااااااا بتف  ااااااااااب

بحلاتي:تشالتبحث البع اباةقبحثت   لب

بحثلا لم ت؟ت هفبةنف مي بح و    بحث     ب فبت  ت  بحلاعلان  ب

 
 .  olafawwzzii@outlook.com  عليا،طالبة دراسات  الجميلة،كلية الفنون  بغداد،جامعة  1

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts102/223-240
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:olafawwzzii@outlook.com


 علا فوزي غافل ..…..……………………………………………فنتازيا المحاكاة الساخرة في تصاميم الاعلانات

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

224 

  هبحث  حاتبتنبحث  حا  بحلملا ة تبحلمب ةتبلمكف تبحثف    بحثل  عفب انن بث بتفاحة بببالبحث: تعدأهمية  

 ل حاتبا بقتبت   لتبثه .

عنبةنف مي بح و    بحث ااااا    ب فبت ااااا ت  بحلاعلان  بحثلا لم تبع ث بتاققبببالبحث: الكشفففف  هدف

 حثفنف مي باا  تن بت بح و    بحث     ب فبت  ت  بحلاعلان  بحثلا لم ت.

 حدود البحث  

 برثفاحة بحلاعلاناا  بحثتيبحت لاااعبحثفقن اا  ببببببحمواا ر ااتباةقاا بثهاا هبب2019-2017حمواا البحث تاا ن ااتب:بر -1

 حموق تبحث ت ن ت .

 تل ق  بحلاعلان  ب فبحت يا بر انن بتفب نبحعؤًبا  لا بحلاعلان  ب فبحثلا ث  .بببحمو البحلما ن تب: -2

 ةنف مي بح و    بحث     ب فبت  ت  بحلاعلان  بحثلا لم ت.بحلمازاع ت:حمو الب -3

 تحديد المصطلحات  

: 
 
م حقب فبحثف نف مي ب بهفبحلاااااااااااااافب) بFantasy,phantasyا  بب   ل،بب   س،ببة نف مي ،بررب-1فنتازيا )اصففففففففففففطلاحا

حم  اااااا لبحابا  بدلا اااااا بعنبحثاحق ب،باتللقبحثفاااااا نفاااااا مياااااا بع ابحلامواااااا نبحلمااااااااااااااا ق ااااااتبحلمفا   بتنبحثق اااااا با يًبب

  N.d،بEl-Sherbinyرحثفقل  رت  ب

ب،باي اااااااااااافا لببب بح)ابررع ل تبتشااااااااااااك لبتخ لا ب،بلات ل fantasyربحثف نف مي  ت اااااااااااال نبرب شاااااااااااايًب-2
 
بةلال  

 
ا الح

ب فبب–تاق قهاا بأتاا بحثفاا نفاا مياا بحلالب ااتبة يبرع االبحلبيب
 
رفا  بتنبتنلقبحثاحق باحموق قااتب فباااااااااااااا لهب،بت اا ثماا 

ب 1985،بDictionary of Contemporary Arabic Terms،بAlloushرحةفف نب   لبحثق حءب  ب

 : 
 
ا ابصااااااااااااافاااتبتل ى بحم  ااا لباتخ يبعنبحثاحق بثفخلقب ااالبتااا ب ابلابتااا ثا بالا ااا براققببالففففانتفففازيفففا )اجرا يفففا

حثفااا تااالباحلانفلاااا لبثااا مبحلمفلقيبة يبحثااا تجببينبحم  ااا لباحثم ا باحثلاتااا ثا با ابحثفنبحث ح  بحث ج اااببتنب

 :  السففففاخرة حت .بح و    بحثشااااام .  لبتاق قبحلانفلا لبحث ااااا   بحابحث  شاااااتبت ب
 
اتلا ة بحث    تبب)اجرا يا

بون  بحثتاااااااااااو باع  بحلاتف قبحابحلمم ر  بلم بببأ  رر
 
حلااااااااااااا ث ببحثلانك  تبحثتيبتخ طببحثاحق بثف لال بلاباحقلا 

عًيىبعلمن ب ر ااااااااااااا لب اااااااااااااا ثف ب  ابتا الب فبحثاحق باي ااااااااااااافخ ته بحلم ااااااااااااا  بثايبتؤًمبت ااااااااااااا ثتبتلا نتبرا البحث 

باحثس  يت  .حثف     تبحلاعلان تبحثتيبتت  بب م   لب

 مفهوم الفنتازيا

ت ااااااااااااال نبقاا بحعت ااااااااااااااببتفهاتاا بتلا قب اا  باثقاا ب اا نبتفها بحثفنفاا مياا بقاا بل االب فبت اا )فبحثفنباحلال بببببب

بعنب  اااااااااا ئ بح  مباحصاااااااااالبحثال تب فبحلان ليى ب 
 
 بfantasyاحت اااااااااا عبحثفنف مي بب م   لباحثلات ثا بةباااااااااالا

ً  ه بحثق تاسبحلان ليى ب،بب نن .n: اهفبحا بر    ل،حثفنف ميتب:مونبتفا  بتنبحثق الببب;تلاؤًبعنبحثاا ا  بب بر 

ً  ب:   )فب،با ميب،ب يًباحقعفب،ب  يبب،ب  يببحلاطاح ب.adjحثفقل  رتب،بن ا ب.احث ااااااااااافتبت ن بر ،ببBaalbakiر بت 

ب 2003

اتفاح  بحثفنف مي بلح لبحث ن   بحلالب تببفف ا بت ببينبحث   تباحثنااباحثازاااالا تبة لم اااا  بعؤًبتلا ةف بثه حبب

حلم ااااااااال نبةهابق ل بع ابحثاثايبلح لبحلمفها بعنبط يقبحم  ابحث  ااااااااا يتباعؤًبط قبح  مبلم بة  بتنب   لبب

بحث    ت.تلاقاثتبب ثن  بلم بحا  ت بتفا  بتنبق البحثلاقلبا  ز بثف حع   بحلاةا  ب يًبت تن بح)ابحا   ب
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 : الفنتازيا والخيال  
 
 سمات الفنتازيا : اولا

باقا باااااااااااااا عا بع اب الب               
 
حً تلاا بحثفنفا ميا بتنبحلم ااااااااااااال وا  بحلملا اةاتباحثتيبتا لبع ابحم  ا لباتلاف ا هبع ي

راف بحمول با اب يًبتاا الب،ببحلمشاااااااااااااكلا بحث ات اتبحثتيبتاح ا بحثف لباع ابتقا اتاتبحث  ا بحثتيبر  بونا بةهاب

ح و نااتبحابحم ا بحابحث عااببنت  ااتبحثفخ االبحذبرقا بحلان ااااااااااااااا نبببح)ابحلانفلااا لا بحلمف  ااتبحاباقاا برقالبحم  اا ل

ةهنا ثا بناعينبتنبحلااااااااااااااااا لبحلما ثاةاتبا يًببببا ثفلا يًبعنا بات   لا بعؤًبحن ا مبحثف ااااااااااااا ت  بحثفنفا مياتبحم  ا ث اتب،ب

احفداهافا عفادة في عفالم مععول علم عفالمنفا ملم حيفث العمفان والمكفان او  ي "تقع  احلاع اا لبحثفنفاا مياات حلماا ثاةاات

ب 1989،بamputeeرباعمال تاريخية خيالية او رمعية "

اعنبط يقبحم   لبتفاانبحلاةا  بث مبحلان ااا نبة ثفك  بحاااا سبحثففكيًباحثففكيًبحابصااان عتبحثفك  بتنفجبتنب

ا لاالبحثلاا ث بحم ا   فبببةا م  ا لبثا باحق بثكنبحثفخ البثهسبثا باحق باي ااااااااااااافخا  بعؤًبتخ البحلان ااااااااااااا نحثفخ ال،ب

با  يبعنبحلم ثا بحذبتابااااااا بحثيااااااا  ااااااا   بحثفنف ميتبحثتيبتخ يبعنبحثاحق باتخ يبعنبحلم ثا بب
 
ر  اب اااااااو ي 

بات لطبحثباءبع ابع ث بحم   لبحثلالميب.

: الفنتازيا والغموض 
 
ثم ا ب فب   بحنت  هبحلمفلقيبلابا   ب فبحلاع  لبحثف     تبحثم تبتباي  ع بحثانيا

" بيان  تل بحثتيبتقالبحلمفلقيبثلف تلبتنبح لبة باااا ف  بحثلا لبحابةه بثم بحثلا لبحثف ااا  ميبة ثم ا ب اب

 مفهوم او مونففففففففففففوي يمكلم تفسفففففففففففف  هفا بفا    ملم طريقفة ، فهو يقفدم معفا    
 
مكتوب او بصففففففففففففري ، وهو اي ففففففففففففا

حثماا تهب ابذثاا بحثلا االببباحثلا االبحثفنفاا م بب(s.najmuldeen, n.d)باريء او المتلق  او الجمهور "متعففددة للقفف 

حثف اااااااا  ميبحث  بح ف  بة  بحم   لباحلاااااااااالا  بت بحثم ا بات اااااااا ع بحثفنف مي بعن ت بتخلقبحثم ا بع ابب

ب تقبرقالبحلمفلقيباي ةلا بناابحثف تلب.
 
بات  ش 

 
حً   لالبحثلا ث بحعاًب  حبتبات ي

: الغرابفففة 
 
بثفففال:فففا

 
قاااا بر جاااا بحث لاهبح)ابتاااا  ابب:بهفبحلابفلااااا لبعنبحلماااا ثا باحم ا ب فبحثلاتاااا ثا باح  اااا ناااا 

تا البات ثا باثكنب  حبحلم ثا بع ابح  بحثاحق بق برنقلببح)ابلابت ثا بعن بتاالبحثشلاا بتنب يًبب

 ح)ابا بحابعن بتاالبحثشلاا بتنبحت نبح)اب ا ب

: العجا بية: 
 
بباتلان   بحثفا لب فبحثلا ث بحث ج بباهفبتف ل بتش  بح)اب  بع يًبحثم حئب تب،باحث ج ئب ترابعا

نًاا بعنبحلمماا ر  بثل ن ااتبحلمفاانبت ناا بحثلا االبحثف ااااااااااااا  ميبةفيبحلمل اااااااااااااقبحثفنفاا م باحث جاا ئ يبب ً برخؤ تاا مبتلا ي

"الحدث العجا بي يج   لحسفففاب العمان ،  ت ه بثن بشااا  ااا   بحاااالا يتبتاانبن ت تبتنبحم   لباع ث ب

جود طا رة نفاثة بمعنى ان وجود بسففففففففاو طا ر او مرقاب حدث يجا بي في نل ال  ليلة وليلة ، ولكلم و 

ا فبتاا اثاتبةه بحثم يااببب 2004،بShaalanربامر عفادي ومفولوف في زمفاننفا ، لفكا يحكم الحفدث وف  زمنف  "

احث ج ببة ثم يببشااااانيءبرنفميبثلاحق بحابثلل  لاتباثكنبحث ج ببشااااانيءبلابرنفميبثلاحق بحابحثل  لاتبة ثن بب

فنف مي بحث ج ئب تبرقالبحلمفلقيبناابحدلا لبح ف  ع تبات  يخ تبانف ااااا تبع اببحثك حة ايبحث  برنلا بتاعبحثب

باةقبتااينببنهف بحث ج ئب تبب ثن  بلم بت  هبحث    تب.

 : الفلم الرا ع :  
 
ةنبحم   لباحلااااااا طيًباق ااااا بحمجنباحم  حة  با لبذث بعؤًب باااااا بحثا ئن  ببخامسففففا

" انمففا يحففدث احثفنبحث ح  بث بركنبتنبح االبحلاقناا ابةقطب يًبحثل  لا ااتبحابتاا بةاقبحثل  لا ااتباحثلاتاا ثاةااتب

 ، هككا يولد الفلم الرا ع منك البدء ملم الدهشففففففة والفتنة 
 
بديع القول في السففففففامع  شففففففوة وفتنة وانااارا

  2011،بAl-Miskiniرا    مما يولد ملم الاقناي والمتعة " 

 

 

 



 علا فوزي غافل ..…..……………………………………………فنتازيا المحاكاة الساخرة في تصاميم الاعلانات

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2021 مجلة الأكاديمي-العدد 102-السنة 

226 

بحثشم با ابثهسبت  لبحالا ب فبحثفنبر ف مبب
 
ر نحبحثفنبحث ح  بثل فلقيبحثشلاا بب مو  سباحثتشايقباحرب 

بباان ب   لب  حباتقن ببلبحن برقالبثشلاا ب   ابب ثي  بحلمفلقيبب

 المبحث ال:ا   :المحاكاة الساخرة في تر يب التصميم

بحث   بح و    ب فبحثف    

تلااا بح واا  اا  بتنبحثن  ياا  بحثتيبت فاا مبباانناا بقاا ر ااتب فبحثفنباقاا بظه  بثاا مبحث اناا ن ينبا اا نبحةلاطانبببببببببب

بعنبح اااااااالابان  يتبح و    ب
 
بثه هبحثن  يتبةبااااااالا

 
ب" تم:ل ابسفففففففب علامة ب ن الشفففففففكل وادا   النف ي "ت  لا

ب 2008،بAbdullahر

بثلفنانبا ا صااااااااااااااتبثلف اااااااااااااا ت  بةلاالبتنبحثفنانباحثف اااااااااااااا ت  بببعا ثا بةا  وا  ا  
 
تلاليبق  اتباتلا قبحعاًبع قا 

ط ا ا  باعلاقا  ب ا    اتبالح ل اتبزااااااااااااا ن اتباح وا  ا  بثه ااااااااااااااعبةقطب فبحثفقل ا بلما ر حهبحلان اااااااااااااا نب اثا ب فب

رك ااااااببببحثل  لاتبات تيبح و    بب لا قبحثف لبرا  يبحصاااااا ق ءهباتنبن   تبح  مبة ثفن نبرا  يبب ذف با  حبت 

حثفنبب اااااااا  بع تتباحثف ااااااا   بب اااااااا  ب  صاااااااتبحثم قبحث ق  فباحث  ااااااا  بةفيبحثف ااااااا   بةق بحت ااااااا عبن  يتبب

ح و    باتا  باااااااااااااا   بح  مبثل ا    بت ن بح و    بحلا  حئ تباح و    بحثازااااااااااااالا تباع ث بح و    بحثلا ل اتبب

ءبح و ااااااااااااااتبحثتيبت قابتافاظتبةمن بباحلم لرتباةل ااااااف  بح و    بقا بنف اااااا تبرثه بحثق   بع ابتا    بحلاااااااا  

عً ببح و اااااااااااااااااااااااااااا  بح وفاظتبعن   بح و ع تبثفل ب،بب بنا  يبح و اااااااااااااااااااااااااااا  بب مواحسبحم  سبب 
 
ة    ن 

بنااا  يبتاا بر اااااااااااااا ل بحث اا نبعل اا بتنبت حيب ب
 
بتااا  يبحثقا بحثلااا لرااتباح  اا ناا 

 
بتااا  يبحلملاقالا ب،باح  اا ناا 

 
اح  اا ناا 

بلآث   بتلا نتباحثتيبت ن ب: n.d،بRishaر
 
ب،باح و    ب فبحثف    بتفخ بآث   بحاباةق 

: المحفاكفاة البسففففففففففففيطفة : 
 
هفبحقا  بن  يا  بح وا  ا  ب فبحثفنباقا بع ةها بحثف ل اااااااااااااا بحث انا نيبحةلاطانباقا بباولا

" محاكاة  حااااااااافخ تعبح و    بحم  صااااااااتبب ثفنب فبحرل ث  ب،بع  بحااااااااافخ تعب فبة ن اااااااا بح و    بحلالب تبابتف ب

ب 1996،بABBASربالطبيعة ، ومحاكاة للمؤلف ن الاخريلم ، والاولون هم الكيلم  سفففم ام ابفففحاب الاصفففالة "

،باتنبحااااااااااااااه بةنا نينبح وا    بحثب ااااااااااااا لاتبحثفنا نب ث ان  لابلحةنااااااااااااااني بةلا فا بحلمان ثيىحبق بثق اعبح وا    بب ا ب

 تافاي بتنبتف ص لباهفبحلاق  بحنبتاانب  تبحابحلاق  بتنبحثاحق بدشالبع يً

: محاكاة الجوهر : 
 
لاباهفبن  يتبتا    بح  مبتخفل بعنبح و    ب ابةنبح و    بتنبا هتبن  بح ااااااابثانيا

حثب  لتبا فب ب بحمو رلبعنبةل فتبح الابحابح و    بحلا ال تبر  نعب  الابح حءبةل ف تباثه بحلا  بب

حلاعؤًب فبتلا بحثفك بحثم بيباتاا    بن  يفاا ب فبح واا  اا  بةقاا بتاا   بحثنقاا لببكفاا بااتب بةنبحثشااااااااااااالا  با اا صااااااااااااااتب فب

حث  تنبعشاااااااااااا باتن بق  بحثكلاااااااااااااا ك انبب   بحلملا ريًبحثلاقل تبثلنق بحثف يب،باح  ه ببحثق نينبحث اااااااااااا د بعشاااااااااااا باب

زااااااااااااا ا  بتاة بحثا اااا  ب فبحثلا اااالبحثف يباحثفناااا ااااااااااااااااابببينبح  حءبحثلا اااالب.باعاااا ثاااا بحمواااا لبباااا ثن ااااااااااااا ااااتبثل اااا لرااااتبب

احلانل اا ع ااتب بتااا  اا  بحثل  لاااتبتنب لالبحثشاااااااااااااااالباحثلانباحثبااااااااااااااءباحث االب،باثكنبت بتااياالبحلملااا ريًبتنب

بعنبح بتشااااااااا ونتبثلاحق ب بتشاااااااااب
 
 ونتبحثاحق بح)ابتلا ريًبثه بعلاقتبب ث ااااااااا   بحلم لرتبثلان صااااااااا بحثلا لبحثف يبدلا  ح

  2015،بTahaر

 المحاكاة الساخرة -

اهفبحثقاا ئ ااتبع ابحاااااااااااااالا بتماا ر ب فبتلااا مجااتبتشاااااااااااااف االبحلاناحابحثتيباااااااااااااا قااعبذثاا باهفبناابتنبحناحابح واا  اا  ب

تق  بحع  لبةن تبذح ب ق ئقبتفا تلتباتنبن ت تبتنبحةا  بةل ااااااااااف تباتا ه  بةك يتبابحلاةا  ب  صااااااااااتبحنن ب
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ففففففففف"موريب  " "ير   ن   تبحثس  يتبحذبتفللببح  حثبتم يًبع ابحموق قتبحابحثاحق بةف  حبح و    بحث     ب

كون والحياة وفي النشفففاو الفني لا سفففان ، فكل ما يمعا الا سفففان ، وكل  ان السفففخرية عامة ولفففاملة في ال

 للسفففخرية   تكون  
 
تناق فففات  ووعودل الصفففادقة غ   الموفاة ، وم:اليت  المت فففاركة مع سفففلو   تكون مصفففدرا

واقب قابلة لاصفففلاة والاهمال "  سفففخرية تراجيدية عندما يتعكر اصفففلاة الازمة ، ودعابة عندما تكون الع

احثساااااااا  يتبق بتفخ ب  نببااااااااا   اااااااانيبةفا ثبتنبح لبحمو بتنبحلا   بحث اااااااال  تب فب،   2005،بMuhammadر

ح جف  باق بتفخ بحثسااااااااااا  يتبحمج نببحلا ف  عفبةفا ثبمو  تبحلان ااااااااااا نبثلفا  تباحثتاااااااااااو باق ب سااااااااااا  بب

ب فبحثف ااااااااااااا   بب
 
حً حث لاهبتنبصااااااااااااافا  بتا ال ب فبحثيااااااااااااا  بابقا براانبذثا ب فبثا اتبةن اتبايخفل بعنا بع ي

بالااا ثاا   ااتبةاا ثماا رااتبت ناا بقاا برب
 
حً اانبحثلانك بحابقاا براانبحلااااااااااااااافلااا   بحثشاااااااااااااال ااتباتلاف اا بح واا  اا  بحث اااااااااااااا    بع ي

حلاااااااااا سبع ابح و    بحثب اااااااا لتبرتا    بحلم ه ب ع ابحعف   بحنبحلم اااااااا  بق بق  ببف  اااااااا  بت  لاتب  ث تبت ب

 ااااااااااااا  ببرقا بحلمباقاا ببتقاا  بح واا  اا  بحث اااااااااااااا    بق  بةن ااتب  اا ث ااتب اا راا  بات  لاااتبااااااااااااااا بقااتبت ااعبتلااا  شااااااااااااالاناا ب

ة قا بب لملا مجتبعلمن بالا  بببب لاااااافلا   بحثشااااال تبثلا تبحابحلمباااا انبثلا تبحابثياااا  اااا تبةن تبت بت  اااا    

رفللاببذثا بتنبح  ا ءبثق  بةن اتبقا ر اتبقا براانبحثلا البحثا  برافا ببا ح لا بحثلان ااااااااااااا بحثف يبحلملا ا بقا ب

حنبحثن بحثك حة ايبحث اااا   بببرذث رت اااا بب ثق حبحابحثتشاااااي بالا بحلم اااا  بازاااالا بزاااا نبح و    بحث اااا    ب

رخبااااااااااااا ب ااالبتااا ب فبحثا البتنبحثل  عفبح)ابحثم حئ يبثقا باح ااا  بةقطبهفبقا بحم  ااا لبحلم ااا ابحلم فك بحثااا  بب

ذثا بحنبحم  ا لبب 2007،بDeebرر ا بحثا الببا   ااااااااااااا سبتللقببا مو ياتبحلمللقاتب  جنبحثلاا ث بع ا ب شااااااااااااا ءب ب

بحعاً.بحثس  يتبع  بتلا بحثم حبتبتنبآث   بحثس  يتب يبر  حبحثلا لبحثك حة ايبذابت  يًبا  ذب ت  ءبتنب

 آليات المحاكاة الساخرة  

ح ف اعبةنانبح وا  ا  بحث اااااااااااااا    بباحق بحمو ا  بحث ات اتباقا بظه بتنبحثف اااااااااااااا ت  بحثتيبتبااااااااااااا ناعبح وا  ا  بب      

 بحلان ااا ن تبحلا ف  ع تببا لبر ااا حبحثف لبحعاًببحث ااا    ب  صاااتب فبحمج نببحثلانكميبحث ااا   ااانيبحابع ابصااالا ب

ً بح واا  اا  بحث اااااااااااااا    بعنبتفاا    بتفناا قبااااااااااااااتب فبحثاحق ب بت باحقلااا باعؤ
 
اي كنبتق ااااااااااااا  بآث اا  بحنفاا يببتاا قل اا 

احلانساااااااااج  بب  بب:هفبحلابفلا لبعنبحثفن   بآلية التحري  -1:بب 2016،بHazemرحثسااااااااا  يتباحثلانك بعؤًبت بر تيب

حذبر ع ببرفللببذث بااحءبمحلبحابنق بحثانيءبعنب  الهبات ع بح و    بع ابحمج ن ينبحلمازاعفباحثق   بر

ع ابذح بحثفن نبحابحلم ااااااا  باق با  بذث ب فبحثفنبحث اتنت ايبحاحلم  ااااااااتبحث ات ن ااااااا تبحثتيبتقف ااااااانيبحثفلا يًبب

فبحثلا  فباقاااا برفق اااالبحثنقاااا بحلمازااااااااااااااعفبحابحثاااا حتيببعنبحثاااا ح بت با الهب فبحثلااااا ث بحثلااااا  بحث قاااا  فباحلا ف اااا ع

بن اااا ب اااا هبتقاااا  لااااا  بتنبتااااا  اااا  بحمجا  بحثتيبتن  بتنبحع اااا قبحثفناااا نبحابحلم ث باحمجاااا نااااببب
 
حً حلا  ىحلبابع ي

بثل اا  ا  بحثب ااااااااااااا لاتبحابح وا  ا  بحلاةلاطان اتبببااااااااااااا ا  بتا بتقفبااااااااااااا ا بتنب
 
ً بتقا   ب ا ح حثق ااااااااااااا  بحاببحثفا  ي

،بة لاهبحلاع  لبحثف اااااا    تب يًب  تلتبحابةمن بناابتنبحثتشاااااااي بب 2000،بAl-Ruwailiرحلااااااااف  بتباحثفلقيب ب

بعنبحلاصلباق بحز فعبتلا نيبةن تبت     تب  ر  بتف يىب
 
حً ب.بب ثس  يتاحثلان   باحلابفلا لبع ي

تلاف  ب  هبحلاث تبع ابتنك بحلااااااا لبعؤًبتشااااارنه باتم يعن بح ب لاله بت  ابلابت ثاةتباةمن ببآلية التشففففوي  :  -2

على عكس التصفففففففميم الكلاسفففففففيك  وحيث الان فففففففمام ا ى التصفففففففميم القبي  ، " ان شااااااانيءبتنبحم ا باحثق حب

طبقات  الوسففففطية تف ففففيل تحقي  التوازن والا سففففجام بم:ابة الاسففففالا لل   يبة ح ى الا    تقليدية ، هو 

رافيكية غ   منسففففففففجمة في الطريقة ال ي تنتو رسففففففففا ل مرككة ، وف  هكا التعري  يمكلم عد  ملم الففففففففكال  
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.ر كنبحنبتفاققبح و    ب 2014،بMohammedرالناتو م:ال واضففففى على القب  خدمة للتجريب المولوف " 

 لاؤًبعنبت ب ابت ثا بمجلال بر  اب يًبت ثا بحاب  يبببحث ااااااااااا    بدلا بحنبرقا بحلم ااااااااااا  بب اااااااااااات    بحثق حبثب

 ب لا قبحنب لا  بتا    بت ب ابت ثا .

ق بتا ثبحلم  ثمتب فبحثف ااااااااا   بحثك حة ايبحت ب فبحثلان صااااااااا برحثك حة ك تب بح بأابحثلان صااااااااا بببآلية المبالغة :-3ب

با ابعكسبرحثفه ا  حة تب ب
 
بلق ق 

 
حلاث تبحث ااا بقتبةهابلاب لا يبحثتشااااي بباح و    ب ن بة يبت  لبحلاصااالبت   لا

برت  اب   )فبا  يبب فبحثف اااااا   بلابرف  بحلاب
 
بلبحلابفلا لبعنبحثتشاااااااي بعؤًبحر  لبحةا  ب  ر  بثلاحق باحرباااااا 

باحاااااااااااااالاتباحقلا اتبحث اااااااااااااا  ب،با اباحقلا اتبلابر كنبتقا اتلانا ب.بحنب ا هبحث اااااااااااااا  بحثتيبتف  بعل نا با البتا بلاب

 . N.D،بBazinر ب فبع ث بحلاا  ءبحثتيبر كنب  يلان ب بر كنبت  رق ب،باهفبحثتيبت  لب

لان ت برقا بحلم ااااااااا  بب اااااااااافلا   بةن تبر ج بثلاحق بة ا ثبحنبرخبااااااااا بحثاحق بثل   ثمتبحثشاااااااااال تبحابحلم  ثمتببة

باثك ن باحقلا تب  ر  بحص قبتنبحثتيبا قلان .
 
بحلم ه يتباحثن تجباا براانباحقلا تبحرب 

اتقا ب  هبحلاث تبع اب  ئتبحاااااافلا   بع لبة يبق ر ب  بح  حءبتلا رلباتم يًبعل  بب: آلية اعادة الصفففففياغة -4ب

ب فبحااااافخ ح بدلاهبحثياااا  اااا   بحلملا اةتبب اااااات  ب   يا تا يتبب
 
حً  يبرفخ بق  تب  ر  باتم ر  بان  هبع ي

بح
 
رًتبتنبحلم ح سبحثتيبتنفميبح)اب  هبحثال تب،بة  لا ثساااااا  يتباحثتااااااو بتلا يًبتا اااااااسبحابثااااااانيءبباتلا بحثفلا ي

رًتبح)ابحلملا قبحمو  فبثلال تبنف اه ب،بب لا قب حنن بتلاؤًبعنبتشا ع ببت بتخ ل با اب شا  بحث ت بحذبرتت ا تابحثفلا ي

رًتب بحثفن نبعؤًبحلم  ثمتب ،باثلالبثا تب 1986،بReedرحابحثتشاي بثل     بحثل  لا تبة ثا ركفيًبتلاي بثلفلا ي

 حلمان ثيىحبق باه  بحثك يًبتنبحع لح بحث    تبةا نبحثن تجبحثلا لبحثف يبحث  برت  بب  و    بحث     ب.

تلاف ااا با البن اااااااااااااينبن بتاا رااااااااااااانيب  اا ئااب بان ب اا زااااااااااااا ب ب فبمتنبحثفنااا نبحموااا )ف باي مببآليففة التنففا  : -5

نب لالبعلاقفا ببا لاع ا لبحثفن اتبباااااااااااااا الاةه اااااااااااااايبا ابحالبتنبحااااااااااااااا  بح)ابحثفنا  بحنب بحثلا البحثف يبرا   بت

حًبلاا  بحثتيبتق  هاا بة  اا بب  ناا ب ب ةاايث ااتبحثفناا  بتلاف اا بع ابحقفناا ءببب 1998،بAniرحلا  مب،بالااا لاااااااااااااااتناا لبح)ابحث 

ح  حءبتنبحع  لبةن تباااااااااااااا بقتب،ب يب لا لبحلم ااااااااااااا  بع ابتا  له بللالا باااااااااااااا    باتف    بتت ااااااااااااا بب  و    بب

   بثللا لبحثف يبحثف   مي.حث   

:ب ابحنبرخ يبحثفك بحابحث ااااااااااااا ا  اتبع ا ب ابتلا ا بااااااااااااااا ئا بح بب لا قبحنبر ح باب ا هبحلاث اتبببآليفة الانعيفاة  -6

تفاح   ب فبحثلا لبحثف يبحثف ااا  ميبة لان ي  ب ابر لقبثل لا نيببخلقباااا بقبثه با اب لقبحاااا ث ببات حع ببب

حًع بببهفبثه عبب مج ر  بحثتيبلابتا  ب فبع  بحثلب مايينبحابحلالب ينبحابع تتبحثن سب،بة  ب  هبحلاا ث بباحث 

،با فبحثف ااااااااااااا   بحثك حة ايبتلا االب اا هبحلاث ااتبع ابب 2011،بKermicheرحلابتنبع  بحثناا سباحاااااااااااااافلا اا لاتن  ب

تاق قبحلمفا  ئاتب فبحلانا ح بعنبحلملا ا  بحثف ااااااااااااا  ميباتاق قبحثم حباتباحثلاتا ثا بحذبرا ة بحثلاتا ثا بحلمفلقيبب

بثلس  يتب.

 توظي  فنتازيا المحاكاة الساخرة في تصميم الاعلانات  حلم البحث  ثلب:

 ر بتنبأ لبحب حابت ااااا ت  بحعلان  بةنف ميتبتا  يبحثاحق بدسااااا  يتبب  اااااعابحلم ااااا  بحثك حة ايبناابحثف ببببببب

 ا هبحلاعلانا  بهفبن اااااااااااااا بب ااااااااااااا ياتبذح بح   اتبتازااااااااااااااع اتبحذبت بتاظ  بحثفنفا ميا بح بحم  ا لب،بةا م  ا لبب

نًعبب ثفنف مي بة م   لب ابحثفنف مي ب،با ابقا بنف ااااااا ن تبات  عتب اظ فف بح ت لعبب ث اااااااا  بحث  ن تبرع  بحق 

ب 1985،بAlloushر  تبع ابحث   بتنب    ب   ه بحلم ل ب بثل ا بحمو
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بف    بب اااااااااااا يتبع ر  بعؤًبحم   لبالتجبحلااااااااااااااا لبحلمف  ع  بببة  لاتا نبحنبرقا بت اااااااااااا  بحلاعلانبحثفنف م ب

حًتجبحث ق  تب فبتلا بب احلمفن ة  ب  لبحمو ااالبع ابت اا ت  ب  ر  بات فك  بحذ ااا   بحثفناابحمو صاالب فبحثؤ

حًزاااا تبثل  اااا  باق بب حلاع  لبحثف اااا    تبلابااااا   بحلاعلان  بحثتيبتا  يبحثاحق باعنبط يقبتاةيًبحث هئتبحلاة 

" للم يمضفففففف ي وق  طويل   بحاااااااافلا  لبحم   لبات  ااااااا  هبثلاحق بحث  بر ا بحلم ااااااا  ب و   ت بالا ث بأت  بذثب

واقع الاف  ا ف ي عالم يصفنع     .ان ال
 
واقع الحقيق  في حياتنا اليومية عسف  ا قبل ان يصفب  فصفل  علم ال

 ، بنفس الاسفففففففففلوب الكي يتفاعل ب  
 
مع العالم  الحاسفففففففففب اث ي ، بحيث يمكلم لا سفففففففففان التفاعل مع  آنيا

 . 2017،بInadرالحقيق  " 

 فبدلاهبحثف اااااااااااااا ت  ببناابتنبحثم حباتباقا بحنلاك ااااااااااااااعبحثفكناثا  ا بع ابحثفاحصاااااااااااااالببباح ت طبحم  ا لبحثفنفا م ب

احلات ااااااااااا لبت ببينبحلم ااااااااااا  باحلمفلقيبة لم ااااااااااا  ررا  بايبااااااااااا  بث علانبد ااااااااااا عتبت  لتبا فبنفسبحث و تبب

حً ب  تقبر اااااااااااااالبونا بح)ابتا بر يا بع ا برفلاعابببا مو عاتبةمنا ب،بببvideospaceثللا  بر مب    بحثفلاا رلا باحثفمي

ب
 
ب تا نبحلم اااا  بحنبر  لبايقل بحث ااااا  بحلاعلان تبب انبةق حنبح ببzoom effectsعنبت   ح بحث ا بةباااالا

الا اا بحنبحم  اا لبذابح   ااتب فببن ااتبحث اااااااااااااا  بثاا مبةك بحلم ااااااااااااا  با ابط يقااتب فب(J.Bignell, 2002)  ءبت ناا ب ب

نًببتشااك لبحث ااا  بث مبحلا شاا   بااااحءب  نبحثااانيءبحلمفخ لب  زاا بح ب يًب  زاا بحثن  بث ااا  ءبةهابرق 

بةق بت لبحاب   بحم   لبحثفنف مي .بب

 البعد الوظيف  لاعلان الفنتازي 

عًيىبع اببببببب حت بحلاعلانبحثفنف م بةق بحا  بحلم   بحلمفلاتب فبا  ق بتنبح لبحب حمبق  تب   ث تباتنبح لبحث 

  بتفبااااااااااااا نبتا ح الب لا اتبحن ا ابةك ياتبتف  الب فبحثفخ الب،ببتافامبحلاعلانباي كنبحثقالبرحنبع ل اتبحثف ااااااااااااا 

ت بناعينبتنبحلملالات  بح وف  بث    لبت بتشاااااااااااالبق بلبثلفاققب  ااااااااااايًببل يقتبثاث  تببباحلا ف   احثلا  ب،ب

ت  لبن اباتاانبحثفلالبحثف ا  ميبنت  تبتل بقباال التبتنبحلمف    بب لانفق لا بحلاب حع تبتفلا قبةمن بق   بب

ب  صاااتب فبحلاعلانبحثفنف م باااااحءباي ااا ع بحم   لبح 2000،بSheikhرحلم ااا  ببل يقتبتفف دلاتب ب
 
حً لم ااا  بع ي

-Alراثلاعلانبحثفنفاا م باظاا ئ بت ناا بب اا نب اا حبحلاعلانبت اا اااااااااااااا بتنب  االبتفهاتاا با لاا باا بح ب يًبت اا اااااااااااااا ب،ب

Dulaimiب: 2019،ب

بحثاظ فتبحثتشايق تب. -1

 حثاظ فتبحلاقف  لرت. -2

 حثاظ فتبحثفلال   تب. -3

ةًمن ااات.ب،باتا ااا باظااا ئ بح  مبث علانبحثفنفااا م باي لرنااا بحلاعلانب ااا هبحثاظااا ئ بت نااا بحثاظ فاااتب -4 حث 

اظ فاااتبحت ااااااااااااااا ث اااتبتقا ببااا ثفاحصااااااااااااااالببينبحلملالنباحلمفلقيباحلا  ب ااا ناااببرفلالقببااا ثناح فبحلابااا حع اااتبب

باحثفن تبثل    ب.
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 مؤلرات الاطار النظري 

باق بحلاع  لبحثفنف ميتبهفبحع  لب   ث تبا ت يتباتق بح-1
 
باتا ن  

 
  حثن ب فبع ث بتلا البعنبع لمن بمت ن  

 تاانبة  بحلااا لبت ثاةتبحاب يًبت ثاةتب.

نًااعبحثفنفاا مياا ببال بحث ق ااتب،بالااا مولالبحث اااااااااااااهلااتبالااا لانن حت ااتباحم  اا ث ااتبا ابت اااااااااااااا ثااتبلاباحع ااتبلاب-2 حق 

.
 
 ر كنبحثفاك بون باهفبش   تب  ح

ببذح بحنف اا ءبثلاحق باحث ج ااببلابرنفميبثلاحق بةاا ث ج ااببب فبتااا الا بةه بحثم ياابباحث ج ااببةاا ثم يااب-3

حً بةاقبحثاحقلا تباحثتيبت   ببحثفنف مي باهفبحم   لبحثلاتا ال.  صفتبثل ج ئب تباهفبحثفف ي

 لا بحثفنبحث ح  بلابتا البا يًبتفن هفباحلم ااااااا  بحا  هباتلا تلبتلا بب ه   بع ث تباذث بعؤًبتلا ةف بب-4

م ااااا تااااا  باحلالاح بحثتيبرفلاااااا تااااالبتلاهااااا بحذبرف  ابحثفنبحث ح  ببناابتمااااا ر ببحمج ااااا  باحثااااا ق قاااااتببااااا لماحلباح

 ثل  ثا باةنف م بحلم ه .

ح و    بب لا قبحنبرا  يبحثفن نبحابحلم اااااااااااا  بب ذف با  حبت برك ااااااااااااببحثلا لبحثف اااااااااااا  ميبحثم قبحث ق  فبب-5

ه بحث  ب شاااااالبباحث لا)فباحث  ااااا  باتت ااااا بن  يتبح و    بب لمازااااااابحث  برا لبعف ء بحثف ااااا   باحلم 

بعنبحث ن ءبحابحثلان صااااااااااااا بحلم لرتباحلالحئ تباحث لاثتبحثتيبتاانن بق  ح بحلم ااااااااااااا  بب
 
حلملاتحبحم     تبةبااااااااااااالا

 اعف ئف بحثف     تب.

ح واا  اا  بلابتلا يبحثفقل اا بح وهبباالبتااا  اا  ب لاقااتبذثاا بحنبحثفقل اا بلابر اابحلاصااااااااااااااا ثااتبة  اا بثا اا نبب-6

بتا    باحلاب حابلاب لا يبحثفقل  بحث ث لب.

رف بةلاااالبحثسااااااااااااا  ياااتبنت  اااتبث  ف ااا يبع ابحثاحق بحابحلاااااااااااااااتناااا  بثااا باحذحب ااا ناااعبتافا بع ابحثفااا ر ااا ببب-7

باحلم  ر  بحص اعبتا    با    ب.

بمنهجية البحثحث  ثلب:ببف لبحثب

إعف ااا  بحث ااا   اااتبحلمن لبحثاصااااااااااااافيبثم  بتال ااالبحثلا نااا  ب،باحعف ااا  بحث ااا   اااتبحثفال ااالبحثاصااااااااااااافيببببببببببببب

احلمازااااااااااااااعفب،بثفاق قبح ا ح بحث االب،ب انا ب لاا بحةبااااااااااااالبحلمنا  لبحثتيبتفلائ بت بط  لااتبحث االب فبحمجا ن ينبب

بحثن   باحثلا  فب.

ابع ابن  ذيبتنبحلاعلان  بحثفنف ميتب،بب  برفلائ باتازااااااااابحث البحمو )فببتنب لالبحلاطلابمجتمع البحث : -1

ع ناتباحعف ا  ببب 15ةنفا ميا بح وا  ا  بحث اااااااااااااا    ب فبت ااااااااااااا   بحلاعلانا  بالاا اااااااااااااابب ا البحث االبت بح ف ا  بر

 حث    تبحلملا رنتبحثق  رتبب  برفلائ بات  ي  بحث البحمو )فب.

 اااالبح تااا  بحث ااا   اااتبحعف ااا لبع ناااتبق ااااااااااااااا راااتبر ل بعااا ل ااا ببثم  بتاااا رااا بن ااا ذيبع ناااتبحثبعينفففة البحفففث :-2

ع نت باحعف   بحث    تبحلملا رنتبحثق اااا رتبب15% بتنبت  اابت ف  بحث البحث  ث بر25ع ن   بالان اااا تبر3ر

 ع اباةقبحلم ا   بحلات تب:

بحتفلاعه بحلاا ث ببحلا  ح  تبحثميًبت ثاةتب.-1

بتناابتازاع  ب  هبحلاعلان  ب.ب-2

 
ب ب  البت ف  بحث ال.ب1ت وقب ق برب
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بحتفلاعه بحدلا لباظ ف تبا   ث تباحلحئ تب.ب-3

بحتفلا بحثفقن   بحمو ر تبحلمل اعتب فبتل بحلاعلان  ب.ب-4

بثل ن لبحث  بتت لا بحث    تبةق بصااااااااااااا  اعببأداة البحث : -3
 
باتن اااااااااااااا  

 
باعل   

 
  لبحنبراانبحثفال لبتنلق  

حًءب فبحثفخ اااااا بباق بتبببحث    تبألح ببالبب اااااااف    بتال لبتفباااااا نبتف لح بحثفال لب  بع زااااااه بع ابحم ؤ

حًءبا  مبحثفلا رلبعلمن با  ء بب  ملان بحث ن ئ تب  .بحث ق قب،باح   بحث    تببن  بحمو   نبح حءبحم ؤ

ثم  بتاق قبصاااا قبحلالح بة يبحلمق  سبحثلالميبحلملا بثلا ل تبحثفال لبع زااااعبحلالح باةقببصففففدا الاداة : -4

حًءب ذا بحثلالاقتبب ثفخ  بحثلالميبحث ق قب،بات بحثفلا رلبث لاهب احنعن بثفاانببببحاف    بحثفال لبع ابحم ؤ

بت فاة تبثلم  بب

 تحليل العينات

  1الأنموذج )

 الوص  العام 

ب.OREO YOGHURTحلاعلانب:عناحنب-

بتا نبحلاعلان:حت يا .ب-

ب.2020انتبحلاعلان:بب-

بshorturl.at/yAEPX حلم   ب:ب-

 التحليل 

رت  بحلاعلانبحثفنف م بب م   لبإذباز بسمات الفنتازيا: -1

حلم   بصا  بت رنتب   ث تبت ناعتبتنبحمول ببةاقبعل تب

با  باحضوت ب يً بحلم رنت ب  ه بت  ا بحا يا با ل  تبتبرثؤن

عًيىبعلمن بتنبق لبحلمفلقيبة ا ب بت باثكنبحذحبت بت بحث 
 
ناع 

رفه ب  حبحثف    بحث  بحعف  بة  بحلم   بناابتنبحثم حبتباتاققعبحثم حبتب انبحلمنفجبت ثا باثكنبحص حب

ب ثف    ب يًبت ثا بةلابتا  بت رنتباحش   ببلانبحب هبن ص ب فبح  بحثاحق باذث بر لبع ابتاق قب

ا تبةنف ميتب فبحلاعلانبهفبحم   لباحثم ا باحثم حبتباحنبت بحا  هبحلم   بتنبعلاق  بت     تبحعاًبتنب

حًعبباحلمل سباحثشف ة تبتا فبحثشلاا بب ث ح تباحلانسج  بتنب  لبحثشالبحثف   ميب،ب ت بينبحثفق   باحث 

ؤنبرثؤنبحا ياب ب   بحثاحق بأ باث بتفاققبحث ج ئب تبحلاب فبع  بحنف  ءب  هبحلم رنتبحث  ب ءبحلم ناعتبتنبحثلب

 
ب بحاف    بحثفال لب.ب2ت وقب ق برب
بحاف    بحثفال لبدلا بحثفلا رلب.3ت وقب ق برب  
حًءب:ب بحم ؤ

 حمج  لتب،بق  بحثف    بحثل  عفب.أ.ل.بأنف   ب اميبتا نقب،ب  تلاتبدم حل،ب ل تبحثفنانب -1

 أ. .ل.بتلا ىبعن لب  احنب،ب  تلاتبدم حل،ب ل تبحثفنانبحمج  لتب،بق  بحثف    بحثل  عفب. -2

بأ. .ل.ب و بع فبا   نب،ب  تلاتبدم حل،ب ل تبحثفنانبحمج  لتب،بق  بحثف    بحثل  عفب. -3
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بث نت  هب
 
عؤًبحنف  ء  بث    لبتاققعبحث ج ئب تباعؤًبتاققبتل بحث    بأص حبحلاعلانبحثفنف م بحعاًب  ب 

باحلاعاًب اعتباحلمنفجبحلم ثا بعنبط يقبحن  مبحلم   بتاالبح)ابلابت ثا بعؤًبحم   لبحث  ب
 
احلاعاًب   لا

ببب
 
. لالبحلمفلقيبحلاعاًبت فلا 

 
باتب ان 

 
  لاعلانبحثفنف م باق ب ققبحث اعتباكلا

:حذحبن  ناا بح)ابحثف ااااااااااااا   بن اا بة اا ب لا ااتبحثاحنبةقطبحلاب هباحلام قباحثقل االبتنببالمحفاكفاة في التصففففففففففففميمب-2

حلاااااااالبحلات بحث  بحلمبمو اثبتن   بات  يبب ااااا  بة  و    بحثب ااااا لتبتك نب فبااااااالبحلمنفجبحلاعلانيبةق ب

 ااااااااااااا اا بلق قبلماا برلاا بقبذثاا ب فبحثاحق بح بحلمنفجبحلملا ا بحثاا  برا االبنفسبحثلالاتااتبازااااااااااااا بحلم ااااااااااااا  بة اا بت 

 ببلانن بحلاب هبالا م طبحث  بة  بحثقل لبتنبحثف ايبهفبنف ه ب فببق تبحناحابتنف   بحا يابحلملا اةتبOREOر

بااااااااااااا ءببرحثب اااااااااااااااياع بحتا بتنبنا   اتبحمجا  بةقا بازااااااااااااا بحلم ااااااااااااا  بحتاا نا تا بحثف ااااااااااااا    اتبعؤًبتخ لا بلما رناتبب ب

ت اااااااااااااناعااتبتنبحثلؤنب فب اا ثااتبتاا اقبحلمفلقيبثلؤنبة اااااااااااااا برقالهبحم  اا لبناابعاا ث بح  بتنبا فبحلمنفجبعاا ث بب

حلم رنتبحث  بااااااااااا ءباق بب ث بحلم ااااااااااا  ب فبت  ااااااااااا  هبث    لبعؤًبذث بةا   بتا    باااااااااااا    بت  لعبب لم  ثمتبب

 اااايعب الا ث بتاققعبح و    بحثشااال تباعؤًبحثفن  بح بن بحلمنفجبرثؤنبحا ياب بت  اذبتنبن برحا يابحثبب

رًتبت بحثقل لبتنبحثفلاق  باحلم  ثمتب فبازاااااا ب حث اااااا    بعؤًبحثفن  باحث  ب  اااااا هبحلم اااااا  بب ثب اااااا طتبحثفلا ي

بعنبب
 
تف صااااااا لبحلم رنتبحم   ث تبحث  بااااااا ءبحلم اااااااناعتبتنبثؤنبحا ياباتاققعبحمج  ث تبعؤًب لبت باااااااا قبةبااااااالا

 تبحلااااااااااالا با   ث تبحلا  حيباااااااااا ع بع ابتاققبحث اعتب فبحمج  ث تبحلمفاققتب فبحثشاااااااااالباحلمبااااااااا انبا   ثب

بحثف    بث علانبحثفنف م ب.

:تاققعب فب  حبحلاعلانبحثفنف م ب احنبب   ث تبةق بحااااااااات   بببالبعد الوظيف  لاعلان الفنتازي  -4

حلم ااااااااااااا  بح وا  ا  بااظ بحم  ا لبحثفنفا م بث نا ءبتلال ا  ب  ا ث اتب ا را  باثم  بح ا حثبحمجا  ب

حث  ااااااا  باتشاااااااايقبثل فلقيبب ثن  بثف  ااااااا  بحلم ااااااا  بحم   لباحثم حبتب فبحلاعلانبحثفنف م باحث رنبب

قًاابب ل ح بحلملا قبا حءبذثاا بحثف ااااااااااااا   باتاققااعباظ فااتبرقالحنبحلمفلقيبثلشااااااااااااالاا بباا ثفا سباحثب  

حقف  لرتبعؤًبحلاعلانبعنبتنفجبرثؤنبحا ياب ببل يقتب يًبتقل  رتبتن  بمج  بحلانت  هبثل فلقيب يبب

بعنبتاققباظ فتبت ةمن تبااظ فتبحت ااااااااااا ث تبة نفجبحا ياب ابب
 
رقا بدلا ل تبحثشااااااااااا حءبثل نفجبةبااااااااااالا

حلاعلانبت كنبتنب لال بتا ببحعاًبث رن بةهابر ف مبب ا ببتا ببث مبحلاطف لباتفبااااااالبث رن ب،باب

ب  لمتباالاا بب ث ح تبرقالبحلمفلقيبعن بت تل بثه حبحلاعلانبحثفنف م ب.

ب

ب
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  2الانموذج )

 الوص  العام

 .fordعناحنبحلاعلانب:با   ح ب -

 تا نبحلاعلانب:بحت يا . -

 .2020انتبحلاعلان:ب -

 shorturl.at/oqtG5 حلم   ب: -

 التحليل 

  اااااا بحلم اااااا  بحم   لب فبسففففففمات الفنتازيا:  -1

ت ااااااااااااا   ب ااااا حبحلاعلانبحثفنفااااا م باذثااااا بعؤًبب

ع ابحلم رنتبااااااااااح ابحلم رنتبح بب لا قبحنبحثيااااااا  بحث  برقالبراااااااا   ح بةا ل بر فل بببت ااااااا   بت ر ل

بتنبحثم حبتبحذبمج بب
 
حلم رنتباااااااح ابحلم رنتباحثف اااا   بت  ااااا بااحضاااانبثهسبة  ب  ا باة  بن  بناع 

بحلم اا  بثشااالبت ثا برحلمفف   بثفاايل بثشااالب يًبت ثا برازاا بحلم رنتب فب  ةتبحثفف  ب باحث  بحلم

بانت  تبتم ر  بب
 
لا ب   بحلانت  هب وفامبحث ا ثتبحلاعلان تباق ب لالعبحلاعلانبحثفنف م بحلاعاًبتشايق 

ااااااااااااااالبحلمفف  ب فبحموق قتبع  ب ابعل  ب فبحثف ااااااااااااا   بق لبذث بثفاق قبحث ج ئب تبح ب   لبلابتا الب

بعؤًبحلاعلانبحثفنفاا م بايف ااااااااااااا بحثف ااااااااااااا   
 
باا ثب اااااااااااااا طااتببتنب لالبحثف ااااااااااااا   بحثاا  بظه بثناا باحضاااااااااااااواا 

احثفن اااااااااااب تبتنب  لبحثشااااااااااالباحم ج بثل فف  باق بحب ابحلم اااااااااا  ب فبتاق قبحثه  بحثف اااااااااا  ميب،بحذب

عًيىبحلم ااااااااا  بع ابتف لتينبرحلمفف  باحلم رنتب ب فبااااااااااالبت ااااااااا  ميباح  بالا ث بب ر ه بعؤًبحثف ااااااااا   بث 

بعنبحثا لالا بحث ت ياتبحلمفاققاتبتنب  البحلارقاب
 
ناتبحثشاااااااااااااال اتبحثتيبتاققاعبحمج ا ث اتبحثلاتا ثاةاتبةبااااااااااااالا

حًبطبتنب حنفق   بحلم ااااااااا  ببا لبنمنب فبت   تب   ث بثل ن  بحثف ااااااااا  ميبحث  برف ااااااااا بب ثفا تلباحث 

بت  ب لال برت اااااااااااا بب
 
باتفهات 

 
  لبحث لاثتبحث  اااااااااااا يتب،بت  ب لالعبحلاعلانبرف ف بب لاقن اباحلمفلاتباااااااااااااكلا

 ب ث اعتب.

بت بتا  بتا    بد اااااااااااا لتبتنب  بالمحاكاة في التصفففففففففففميم : -2
 
لبحلم ه بثلف اااااااااااا   بحذبت  لببف  اااااااااااا  ببناع 

 ب فبحلمففاا  با فبحاااااااااااااافاالبر ينبحلاعلانببfordحلم ااااااااااااا  بلمف لتينب  اا برحلمففاا  باحلماا رناات ب،باازااااااااااااا بثا اب 

حثفنفااا م بت با البن بحعلانيب فبتنف ااااااااااااا بحلاعلانبتنبحلاع اباحثااا  برقالب بحنبحلمااا رناااتببينبرااا رااا  بب

 نب اا هبحثفك  بتنبت ااااااااااااا   بحلمنفجبحلاعلانيببان اا بتااا  اا  بحمجا  بعؤًبت  ااااااااااااا اا بحثفك  بت بتاا برفباااااااااااااب

راااا   ح بةا ل بات برنلا بعؤًبحاااافخ ح ب  حبحلمنفجبحلاعلانيبرحنبحلم رنتبت ااا حبت رنف بحاببينبر ر  بب

حذحبحافخ تعب  حبحلمنفجبحلملالنبعن ب،باق بحافخ  بحلم   ب لا تبحثاحنبةقطب فب  حبحلاعلانبحثفنف م بب

نب أسبحلمفف  بثان بحاالباحا بحلمفف  بثان ب ص صنيبحابة نيبا اببرحث ص صنيباحلااالباحلام قب بةا 

را لباااااااالبحلم رنتباحم لف تبب ثلانبحلام قبللاثتبع ابااااااالاا بب ث ح تباحثل  نهنتبعن بحااااااافخ ح ب  حب

حلمنفجبحلاعلانيبرااااااا   ح بةا ل ب،بحت بح و    بحث اااااا    بةق بتاققعبعؤًبآث تبحثفا ي بح بحنبحلم اااااا  بب

راا  بحلمففاا  بثف اا ابتماا ر  بع اا بهفبعل اا ب فبحثاحق باوناا حبن اا بحثقل االبتنبحلم اا ثمااتببقاا ب   بااااااااااااااااالبنناا 

احع ل بحث ااااا   تبح بحنبحلم ااااا  بق بحع لبصااااا   تبااااااالبحلمفف  بث ا لبحلم رنتبب ع له بعن بحاااااافخ ح ب
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بعنبتاققبحثفن  بةشااااااااااالبحلمفف  بحمج ر برالبتالباااااااااااالبحلمفف  بحثق ر ب
 
رااااااااااا   ح بةا ل ب،بةباااااااااالا

 ثفاك باحث ااااااااااااا ل  باعا ثا بتاققاعبح وا  ا  بحث اااااااااااااا    بعؤًبحلان يا  بةقا بحن ح بحلااااااااااااااافخا ح باي فا مبباب

 حثق ر بثل فف  بث   حبحافخ حت ب  ر ب ابحثفاك بب  رنتبعؤًبحثق  ل ب.

بتاايااالبببالبعففد الوظيف  لاعلان الفنتففازي : -3
 
ر فااا مب ااا حبحلاعلانبحثفنفااا م ببف  ااااااااااااا ااا هبث   ااا لباحربااااااااااااااا 

بت بانت  تبث ث بحل بثشااااااااااالاا بحلمفلقيبب ثف تلباحث  شاااااااااااتبااااااااااااالاا هبحلم ثا بح)ابااااااااااااالب يًبت ثاب
 
 بناع 

حًبطببينبحث ن اااا  بب باااا مو اااا سباحثتشاااااااااااااايقبثل فلقيبنت  ااااتبحثفناااا   باحلانساااااااااااااجاااا  بحثشاااااااااااااك فباحثلانيباحث 

حثف اا    تبتنب  لبحلم ه باحلمباا انباق بتاققعباظ فتبحت اا ث تبتنب لالبت حالب  حبحلاعلانببينبب

تخفل بحلاة حلب فبح جف  باقاا بتاققااعبحلمفلاااتباحمج اا لب فب اا حبحلاعلانبحثفنفاا م بببحلملالنباحلمفلقيبالاين

ب
 
 ااحءبتنب  لبحثشالباتنب  لبحلمب انبحرب 

 

 

  3الانموذج )

 الوص  العام

 عناحنبحلاعلانب:بت  ج  بت ع ان ث م -

 ببتا نبحلاعلان:بحت يا . -

 2019انتبحلاعلانب:ب -

 shorturl.at/sxz69 حلم   ب: -

بالتحليل 

ن اااا ب فب اااا حبحلاعلانبحثفنفاااا م ببسففففففففففففمففففات الفنتففففازيففففا :  -1

ببل يقتبب
 
ب  ر ح

 
ب فبت ع ببحثلالاق  باحلمف لح بت ع   

 
بته  

 
حم   لبدلا قبحذبثلا عبح   لتبحلاب حع تبلا ح

بثف  اا  بحلم اا  بثياا  اا تبةنف ميتب   ث تب ااا نف ب لام بعؤًبت اا   
 
حلآ سببب يًبت ثاةتب،بباذث باةق 

ع ي باق ب لالبحلم اااااااا  بحث ااااااااا  بب لمقلا ب تقبر  اااااااا باااااااااالبا  ب ااااااااا نف ب لام بحث  برا لبحث و تبب

بق لاتب حلم ع ان ث م بحلملا اةتب،باي  ابحثشاااااااالبحثف ااااااا  ميب يًباحضااااااانبعن بحثن  بحث  ب
 
حث  بااااااا ءبت ت ر 

عًيىبع ابحثف ااا   برفه بتلان هباحن بثهسبة  ب  حبتبة شاااالبحلا سبع ي ببةف  بناابتنبحثم ا بعن بحث 

احضااانباع  ب ابر  ااا بشااا  ااا تبا  ب اااا نف  لام باهفبحثيااا  ااا تبحثفنف ميتبر  ابحثشاااالبحثف ااا  ميبب

احضااااااااانباق باااااااااا ع بحثازاااااااااا بع اب   بحنت  هبحلمفلقيبثل اااااااااا ثتبحلاعلان تباثكنبة  بناابتنبحث ج ئب تبب

)اب  حبحثف ااااااااااا   ببة ثيااااااااااا  ااااااااااا تبلابتنفميبح)ابحثاحق بح بحنن بشااااااااااا  ااااااااااا تب ج ئب تباةنف ميتبعن بحثن  بح

حلاعلانيبن  بة  بحم   لباحثم ا بالا ث بتاققعبحثفنف مي باعؤًبحاااااااااااااافلا   بحلمف ل بحثف ااااااااااااا    تبحثتيب

  نعبعن اااااااااا بة علب فبحث ن تبحثف اااااااااا    تبدلا بحنبتا   بتنبحث ن تبحثتياااااااااا   اااااااااا تبذح بحثاحق بحلم  يبب

  ااااااا بثن بشااااااا  ااااااا تبةنف ميتببةا نعبحث  قبحثشاااااااال تبذح بت حبطبحرق عفباللا)فباذح بحرا ءبب ااااااا  بحذبرفب

ت ف مبب ث اعتبعن بحثن  بحثمن بنت  تبحلمه   بحثلا ث تبثل  ااا  ب فبحثف ااا   بةق بحع ااابعبحثلا لبحثشااالاا ب

 .ب ث ح تبالا لاقن ابث مبحلمفلقيب
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 فبحثف اا   بحلاعلانيبحثفنف م بتف  اا بح و    بحثب اا لتبتنب  لبحلم ه بحث  ببالمحاكاة في التصففميم : -2

حلا سبع ي ب ابنف اا بثكنببل يقتبتقلالاتبتنب  لبحثشااالبحثف اا  ميباثان بببر  اا هبحلم اا  بةشااالب

بتنبتا لبحثلانبحلا   بحث  ب ابثانبب
 
حلاب هبربااااااااااافيبع ابحثف ااااااااااا   بحثشااااااااااالاا بب لماحمنتبايخف بقل لا

 ببا ثلانبحلاصاااااااااااااف ب،باح وا  ا  بتنبmحم لف اتباحثق لااتبحثتيبتا البثا اب تا عا انا ثا م بت  لاعببا مو  ب 

بتاققعبتنب  لبتاك بحلم ا  بب ثف ا   بةق ب لال بب لمقلا باثكن ب  ةلبع ابب  لبحمجا  بحرب
 
با 

اااااااااال باتف  ااااااااا ب فبحث ااااااااا  بب ثن  بثاانب  هبحلا سبع ي بتف  ن ااااااااتبا ف فتبا ق قتبحت بتنب  لبب

ح و    بحث ااا    بةن  بحنبحلم ااا  بق ب   بااااالبحلا سبع ي بةازااالاه بتقلالاتباقل لبتنبحلم  ثمتب فب

ت ااااااااكبباث بتفلا  بثلفل بنت  تبتاك بحلم اااااااا  ببازاااااااالا تبحثف اااااااا   بااااااااا ع بذث بع اببذث ب انن بث ب

حعت اااااااا  بحث اااااااافتبحمج  ث تبتنب  لبحثشااااااااالباتاققعبح و    بحث اااااااا    بعنبط يقبحع ل بحث اااااااا   تبب

ة لم اااا  بت كنبتنبصاااا   تبحلمف ل بحلاعلان تبون حبحثشااااالبثفلائ بحثياااا  اااا تبحثفنف ميتبحثتيب  اااا   ب فب

 بالا لا قبقبااااااااا ءبحاق  بت فلاتب فبhappy holidayع    بحاااااااااافلبحثف ااااااااا   بهفب   حبحثف ااااااااا   باتا  ب

حثلاللاتبت بحقفنا ءبحلا سبع ي بتا عا نا ثا مبحابب لا قبحنبح سبع ي بتا عا انا ثا مبتف  قبثنا بعللاتباااااااااااااالا ا  بب

 اهفبع    بتلائ بحثف    بحثفنف م باتشلا بحلمفلقيبب لم  ب.

خ ح بحلم   بثلي   تبحم   ث تبحثفنف ميتباثف    ببب ثن  ب افبالبعد الوظيف  لاعلان الفنتازي :   -3

حلم اااا  بذث بعؤًبحلاعلانبعنبت  ج  بت ع ان ث مبالا ثن  بلم برا ل بحلاعلانبحثفنف م بتنبق  ب   ث تبب

بة  بب
 
عًيىبع ابحثف اااااااااااا   باحثف تلبقل لا تنب  لبد اااااااااااا طتبحثف اااااااااااا   باحثازااااااااااااا ببن اااااااااااا تبقل لتبعن بحث 

 كنبحلم اا  بتنبحر اا لبحث ااا ثتبحلاعلان تبحثتيبتت اا بب   بحلانت  هببة لمفلقيبرفه بتلا قبحلاعلانباق بتب

بعنباااااااالاا هب
 
ناابحلمنفجب ت  ج  بت ع ان ث م بحذب شااااااالا بحلمفلقيبب لمفلاتبعن بحثن  بثه حبحلاعلانبةبااااااالا

ةًمن ت  .ب لمفلاتبعن بحقفن ءب  حبحلمنفجبالا ث بتاققعبحثاظ فتبحث 

بهف: حاتبحمو ث تببنف ئجب  ء بحث النتا و ومناقشتاا  حث حد :حثف لب

تلا يبحثفنف مي بحم   لبحثلاتا الباحثاحااااااا بحث  بر  اااااا هبحلم اااااا  بعؤًبحلمف لح بحثف اااااا    تباعؤًبب -1

حث ااااااااا ثتبحلاعلان تباثهسبب ثباااااااا ا  بحنب  ااااااااف بحثلا لبحثف اااااااا  ميبب ثازااااااااا بةق براانبة  بدلاهبب

حثتيبرتن اثه ب فببحثم ا ببق اااااا بحر اااااا لبحث ااااااا ثتبحثف اااااا    تباق برقا بحلم اااااا  ببفاايلبحلمف ل 

حثف ااا   بتنبت ثاةتبح)اب يًبت ثاةتبالا ث بت ااا ع بع اب   بحلانت  هبايفاققبحمج  لبحثلات ثا بب

حثتيبتا لبللالا ب ت يتبق ب لالعبحلاب حابتفاققبعنبببباتف لحت .نت  تبت كنبحلم اااا  بتنبحلاحت ب

حمج ااا ث اااتباحثنفلا اااتببط يقبتقن ااا  بحلاظهااا  بحلمنساااااااااااااج اااتباحلمفنااا   اااتبت بدلاباااااااااااااهااا باحثتيباة  بحثق  ب

 ث علانبحثفنف م ب.

تناععبحلملا مج  بحثف ااااا    تباتناععبحث لالا باحلملا نيبحذبتا  بدلاهبحث لالا بحثتيبرخ طببون ب -2

حلم اااااا  بحلمفلقينبون  بتم يًبقن ع تن باون  بح زاااااا ءبحلمفلقينبت  هبحلم ل بحلملالنبع ن بعؤًبت اااااا   بب

يًباي تنببق  بات  ل ءبت ف لا تبتنسااج بت بحثاحق بحلاعلانبحثفنف م بة لم اا  بر فل ب  يتبحثفلا ب

 ات بحثف  لاتبحثفن تبحثف     ت.
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تاققاعبح وا  ا  بحث اااااااااااااا    بعؤًبحلم ا ثماتباعؤًبحثفنا  باعؤًبذثا بعنبتنا   بحلاةاا  بحثف ااااااااااااا    ااتبب -3

 باحثتيبحل ب3 بر1حلاعلان تبت بحم  ينبحلملا  فبثل فلقيبالا ذف بحث اا يتبا  ء بحلم  ثمتب فبحثن  ذيبر

 ااااااااااااا ا  ا  بااااااااااااااال اتب يًبتلافا ل با يًبتقل ا راتبت  لاعببا  وا  ا  بحث اااااااااااااا    بحثتيبتت ااااااااااااا بونا بدلاهببثب

 حلمف لح ب فبحلاعلان  بحثفنف ميتب.

تاققعبحثاظ فتبحثنفلا تباحلات ااااا ث تبعنبط يقب   بحلانت  هبحذباااااا ع  بحثف ااااا ت  ب فبحثن  ذيبب -4

حزاا  بذث بحثتشااايقبثل  ل بحابب بتنب  لب لالبحلم ل بحلملالنبع ن بتا  تبحابت  ابع ث 3 بر2 بر1ر

ثل ف ل بحثتيبحااااااااااافخ ته بحلم اااااااااا  بعؤًبحثفافيىبحث  اااااااااا  بعنبط يقبتخ ط تبتشاااااااااا ع بحلمفلقيبعؤًبب

حثلانباحلاااااااااافلا   بحثشااااااااال تباحب حابن ااااااااقب  ر ب يًبااااااااا ئ بت بحلا  ببن  بحلاعف   بتل بحلمف لح ب

ا بب مج  لبر  ع بحلمفلقيبعن ببحثشاااااااااال تباتقن  تن بحلا  ح  تبحثتيبح   ب فباااااااااالاا بحلمفلقيب،بة ثشااااااااالا

 ت تل بثللا لبحثف   ميبة   بحثفاحمنبت بينبحثشالباحلمب انب.

 

ثه اااااااااعبح و    بحثفقل  بحثن  اااااااااحبثلل  لاتباحن  بح و    ب  زااااااااالاتبث    لباحثفخ لباحث  بب -1الاسففففففففتنتاجات 

بح ب يًبب
 
رقا ببفاايلبحثاحق بح)ابلاباحق بت  اباذابن   بتنب  لبحث ن ءباتنب  لبحلارا ءباااااااحءب  نبت  اااااا ح

بفا  بحعلان  بذح بت  ااا ب يًبحنبح و    بحث اا    بت اافخ  بحثفا ي باحلم  ثمتباحع ل بحث اا   تبتنبح لبح

حاااا ث بب  ر  باعلاق  ب يًبتقل  رتبا يًبتفاقلاتب،با ن ث بت حبطبت ببينبحثفك  بحثف ااا    تباحثم  بتنب

 حثلا ل تبحثف     تبذحتن بعلاقتبتا تلبات حبطب.

باحذحبتااب -2
 
اًب فبحلاعلانبحثفنفاا م بحنبراانب   لا بايقا بع ابحثاا اقباقاا ب شااااااااااااا 

 
حً بباالبتفمي

 
 بثهسبحمج اا لب اا بفاا 

تاققاعبحلمنفلااتبتاققبحمج ا لباحلم ااااااااااااا  ب احثا  بر ا اباي تاببحثفك  بحثف ااااااااااااا    اتبايقا ببا ر ااااااااااااا لبةك تا بب

اي ه  ااااا بتنبحم  ااااا لبثلاحق بح بثنااااا بدلاااااا بحنبتل يبح ف ااااا  ااااا  بحلمفلقيبتاانبقااااا ب ققاااااعبحمجاحناااااببحثااااا لاث اااااتبب

 احثاظ ف تبحثنفلا تباحمج  ث ت

اصااااااااااااانيبحث ا   اتبببااااااااااااا ا  بحلاطلاابع ابحلاع ا لبب:بتنب لالبتا باااااااااااااا قبتنبنفا ئجباحاااااااااااااافنفا  ا  بتبالتوصففففففففففففيفات 

حثف ا    تبحثفنف ميتبتنب لالبع لبحثا  بحثفن تباحلمشا  عتب فبحث ا ح باحثن اح بثلفاع تبحث  ا يتبا  ن ءب

حث ق ةتبحث  اا يتب،بةباالابعنبتافيىبحلم اا  بع ابحااافخ ح بحم   لب فبحع  لبت اا ت  بحب حع تبت ف مبب مج  بب

باحلاص ثتب

ً   ب: حًرااااانيباحنلاا ااااااه بع ابحثف ااااا   بحثك حة ايب -1حلمق     ث   بحثفنف مي باحث لالا بب-2ةنف مي بحثاحق بحلاة 

رًتب فبحثف    بحثك حة اي. بحثفلا ي

ب

ب

ب
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Abstract: 

                This research deals with the topic (Fantasy Parody in the Design of the 

Advertisement) in view of the important role that fantasia plays in designing the most creative 

and attractive advertisements to the recipients. The research problem lies in accordance with 

the following question: 

What is the Fantasy Parody in the Design of the Advertisement? 

          It means the imagination, the unfamiliar; and features that emerge for it that distinguish it 

from other concepts. Fantasy advertisement is creativity in innovative ways, either through 

collage, merging, or the use of various artistic expressions in terms of intellectual and cultural 

awareness. When uses in the parody of advertisement, it has helped to come up with an 

aesthetic experience with new technical values and standards that are incredible in order to 

bring about changes and denunciation of what was done in the original image; as it 

revives aesthetic values within. The research also takes account of the goal of unveiling fantasy 

parodies in the advertisement design. The boundaries of the temporal study have been 

represented by the period (2017 - 2020) as being a period that represents the latest design 

developments and the broadest time range experienced by the designer. Models have 

been chosen from America according to the place limit, taking it ast he leading of the largest 

advertisement institutions. The Second Chapter tackles the (Theoretical Framework): The 

First Section deals with (Graphic Fantasy); while the Second Section discusses the (Parody of 

Design Composition), as for the Third Section, it involves with the (Employment of Fantasy 

Parody in the Design of the Advertisement). The researcher has dealt with the research 

procedures which include the research methodology and society, which are the designs 
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of fantasy advertisements, while the research sample have been chosen according to the 

requirements of the nature of the research.        The utilitarian and communicative function has 

been achieved by attracting attention, as designs have helped in models (1) (2) (3) in terms of 

making the advertisement material likable .The most important findings are: The form is 

associated with the content within the work design represented by the fantasy advertisement, 

through the aesthetic, intellectual and intellectual and communication values that the designer 

instills in the recipient. The research concludes with recommendations and proposals.                                                                                                                                                                  

key words:  Fantasy, Parody.                                                                                .                                                                                                                                                              

Conclusions   1- Simulation is not a copying imitation of nature, but simulation is subject to 

imagination and imagination, which transforms reality into a creative and systemic reality in 

terms of construction and in terms of suggestion, whether direct or indirect. However, parody 

uses distortion, exaggeration and paraphrasing in order to create advertisements with methods 

New, unconventional and unexpected relationships, and there is a link between the design idea 

and the purpose of the design process itself, a relationship of integration and 

interdependence ب-2. Beauty is not fixed, but it is variable and based on taste, and it may be 

required in the fantasy advertisement that it be beautiful. utilitarian and aesthetic 
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