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 المحتويات 

 ماهر مجيد إبراهيم  .د 5

 م. شروق مالك حسن

وحدة   تجسيد  في  الثانوي  الحدث  بنية  اشتغال 

 الفيلم 

 السينما والتلفزيون بحوث 

 

ـــو    ايقونوغرافيا د. إيهاب ياسين طه  21 ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ سيناريـــ في  النصية  العتبات 

ـــلام الجريمة ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ـــ  أفــ

 

ال)طاب   مهمين اسماعيل افرام كرومي  35 في  ـــــوت  ـــ ـــ ـــ الصــ توظيف  جماليات 

 السينماتوغــــرافي 

 

السكيــن   الجزائر -كريمة ناوي د.  49 فيلمي  السينما..  في  والم)دوعون  الزمن 

 أنموذجــــــا 

 

الدراما   عشتار حبيب جاسم 65 في  الحركة  لمشاهد  ــة  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ الاخراجيـــ المعالجة 

 التلفزيونية

 

 أ.م.د. جاسم كاظم عبد       79

 أ.م.د. عماد هادي عباس 

)المفردة  والميت  )الممثل(  الحي  الجسد  جدلية 

للعرض   الاخراجية  الصورة  بناء  في  السينوغرافية( 

 المسرحي

 البحوث المسرحية 

 في  التأويل  وجدلية   للمتخيل  الإخراجي  التركيب جواد رسول  ثابت. د .م 93

 " مكاشفات" مسرحية المسرحي التلقي
ً
 أنموذجا

 

ــة محمد علي ابراهيم 147 ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ   فاعلية الرمز في نصوص المونودراما العراقيـــ

  نص دائرة الطباشير القوقازية  الايديولوجيا في محمد عبد الزهرة محمد  359

الــرزاق   محمد فهمي عباس 131 عبـد  ــان  الفنـ رســــوم  في  التعبيــرية  ــات  السمــ

 يــاسـر 

 بحوث الفنون التشكيلية

سيكال  قص ي زين العابدين طعمة 149 جورج  النحاتين  اعمال  في  الجسد  لغة 

 هانسن ودوان 

 

تعليمي   د. كنعان غضبان حبيب 171 والدافعية   -تصميم  التحصيل  في  تعلمي 

التربية   مادة  نحو  الإعدادية  المرحلة  طالبات  لدى 

ـــة  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  الفنيـــ

 بحوث التربية الفنية 

 رشيد  حميد رجاء. م 187

 علي  قاسم عمر. م

  التدريس   مهارات  تطوير  في   التعليمية  التقنيات  أثر

 جامعة  -الجميلة  الفنون   كلية  في  المطبقين   للطلبة

 دياحب

 

وتمثلاته   عبد      عبد اللههند  205 ارت  البوب  فناني  لدى  الجماحي  ال)طاب 

 في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية 

 

عبد الحسين عبد الواحد عبد  227

 الرزاق

اغلفة   تصميم  في  والمتن  القنال  بين  العلاقة  جدل 

 الكتب الأدبية 

 التصميم  بحوث

  فاعلية التأويل في التصميم الكرافيكي  سحر علي سرحان 239

ـــي  255 ــــاد حــاتـــــم حربــ للمنتج  زيـ جديدة  صياغـات  في  التضمين  فاعلية 

 الصناعي المعاصر 
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ـــاهـــــر حسيــــن  277 التصاميم  الهـــــام طـ في  العربي  ال)ط  مفردات  توظيف 

ـــة  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــ ــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  الت يينية للأقمشة والأزياء الإسلاميــــ

 

 م.د وسام حسن هاشم  321

 م. رغد منذر احمد

الفضاءات  في  الرقمية  للصورة  المرئي  التواصل 

الكرافيكي  التصميم  بين  الداخلية  الافتراضية 

 والتصميم الداخلـــــي 

 

التشيللو   تقى سعد الوائلي  307 لآلات  الثحنية  البنية  خصائص 

السيمفونية    والكونترباص الفرقة  مؤلفات  في 

ـــة ـــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ  العراقيـــ

 بحوث الموسيقى

الفرقة  رعد عدنان علوان  325 مع  العود  آلة  لمؤلفات  الثحنية  ال)صائص 

 السيمفونية العراقية  )سليم سالم( أنموذجــــــا 

 

أغاني   هشام خليل جرجيس      341 في  والايقال  الثحن  ــــع  خصائص  ـــ ـــ المربـ

 البغـدادي
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 الملخص:

يرتبط موضوع اشتغال بنية الحدث الثانوي في تجسيد وحدة الفيلم بالقدرة على انتاج فيلم سينمائي محكم 

ي: الاحداث ويقوي بعضها بعض وقد قسم الباحثان موضوع البحث على مقدمة ومبحثين هما على النحو الات

بشكل عام  بالأحداثالمبحث الأول الحدث والفعل في البناء الدرامي: وتمت فيه دراسة علاقة الفعل الدرامي 

 تآزري لوحدة الفيلم السينمائي. في بناءوالحدث الثانوي بشكل خاص، لما له من علاقة 

اما المبحث الثاني فكان أنماط الحدث الثانوي في الفيلم السينمائي: وفي تناول الباحثان أنماط الاحداث  

الثانوية وانواعها ووظائفها في البناء الفيلم ككل، من حيث الوحدة الزمكانية او التهيئة للحدث الرئيس ي، ن 

ي سيعتمدها كأدوات تحليل. اما إجراءات النظري. الت الإطارتدعيمه وخرج الباحثان بمجموعة من مؤشرات 

المبحث فتضمنت منهج البحث وعينة البحث هي الفيلم الأجنبي )مملكة السماء( وتحليل البحث على وفق 

 بعد ذلك بجملة من النتائج ومنها: انالنظري، وخرج الباحث الإطارمؤشرات 

ن التفاصيل الدقيقة التي يمكن يمتلك الحدث الثانوي تأثير فاعل يوازي الحدث الرئيس، عبر الكشف ع .1

تتبعها في المجمل العام في الفيلم السينمائي والتي تمثل وحدة ذات اواصر قوية لشكل الفيلم نفسه كما 

 ظهر في عينة البحث.

 وبعد ذلك كتابة الاستنتاجات وختم البحث بقائمة بالمصادر والمراجع. 

 فيلم( ثانوي,حدث )المفتاحية الكلمات 

 المقدمة

 درامية يتم تكييفها بشكل يتماهى وطبيعة العناصر اللغوية للوسيط     
ً
تعالج الافلام السينمائية قصصا

السينماتوغرافي، فهذه القصص في طبيعتها البنائية تتشكل من مجموعة من الاحداث التي تقوم بها 

لان الازمنة في القصة غالبا ما شخصيات درامية معالجة بشكل دقيق من اجل ايصال المعلومات والافكار، 

تكون متفرقة ترافق وتتابع شخصيات بعينها او احداث بعينها، ومن اجل اتمام ايصال الاحداث والمعلومات 

والافكار الى المشاهد، يتم توظيف مسارين مهمين  من الاحداث الدرامية، المسار الاول: الاحداث الرئيسية، 

ل الخوف في غمارها والوصول الى النهاية المتوقعة، اما المسار الثاني: اي القصة الاساسية التي يروم البط

الاحداث الثانوية، وتمثل جملة من الاحداث التي تقع على عاتق الشخصيات الثانوية والتي تقوم بافعال 

المساعدة او الضد من مشاريع البطل، ولكن الحدث الثانوي لا يرتبط بالشخصيات الثانوية حصرا، 

الثانوية متولدة اصلا من الاحداث الرئيسية وان عملية فصل هذين المسارين انما يأتي لاجل الدرس  والاحداث

، ان التداخل البنائي ما بين الاحداث الرئيسية والاحداث الثانوية ضرورة بنائية لاتمام فعل 
ً
النظري تحديدا
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الاحداث هي من تطور الافعال وتطور سرد الاحداث واكمال عملية المحاكاة الدرامية للوصول الى النهاية، ف

الشخصيات الدرامية وتكشف عن ابعادها وتفاصيل حياتها، وما تفكر به، ومن خلال ما تقدم يحدد 

 الباحثان مشكلة بحثه في التساؤل الاتي:

 كيفيات توظيف بنية الحدث الثانوي في تجسيد وحدة الفيلم؟

نعثر عليه في جميع الانواع الفلمية بغض النظر عن النوع تظهر اهمية البحث في كونه يتناول تفاصيل اساس ي 

السينمائي، او القصة السينمائية المعالجة، وكيفيات التعامل مع هذه الاحداث الثانوية لتأمين وحدة الفيلم 

عن اهمية البحث بالنسبة للدراسين والباحثين والعاملين في مجال اخراج وكتابة وانتاج المسلسلات  فضلا

 التلفزيونية. الدرامية

 يهدف البحث الى:

 الكشف عن كيفيات توظيف بنية الحدث الثانوي في تجسيد وحدة الفيلم.

 حدود البحث

 .Kingdom of Heavanفلم مملكة السماء ، الحد الموضوعي: الاحداث الثانوية في الفيلم السينمائي.

 تحديد المصطلحات:

 العمل الدرامي بكل ما يشمل عناصر القص او الحكاية"الحدث هو "الفعل الخارجي الذي يحاكيه 

اي ان الحدث يرتبط بالفعل الظاهر الذي يتم محاكاته، والحدث الدرامي هو: "كل  (.170)فيسنت،ي ت،ص

واقعة تحدثها الشخصيات في حيزي زمان ومكان المسرحية مساهمة في تشكيل الحركة 

ث يجب ان تحتوي على اداء حركي ضمن بنية المكان لان طبيعة الحد (32،ص1990)المهندس،الدرامية".

والحدث هو: " الحركة العامة التي تيسر لش يء ما ان  والزمان، وهو ما يشكل خط تصاعد الاحداث الدرامية.

ان توالد الاحداث يأتي بسبب حتمية التطور  (18 ص، 1982بنتلي، )". يموت بين البداية والنهايةيولد، ينمو، و 

في الدراما، وجعل النص مكتملا بذاته، الاحداث هي من تجعل من بداية الفيلم بداية الاحداث ومن نهاية 

 الفيلم نهاية الاحداث.

الحدث: هي الافعال والوقائع التي تحصل بشكل قصدي ومهيئ له من اجل   تشكيل وتطوير : التعريف الاجرائي

 بنية الدرامية ورفدها بالجديد ومواكبتها من البداية حتى النهاية.ال

 الحدث والفعل في البناء الدرامي /المبحث الأول 

شكلت الافعال التي يقوم بها الانسان مصدر اثارة للمحيط الذي يشغله، وهذا ما جعل من الافعال 

منفذ اساس للدخول الى افكار واعماق الشخصيات الانسانية، وهو ما جعل من الفنون منذ فجر التاريخ 

افعال جديدة ذات مغزى وحتى وقتنا الحاضر تراهن على قدرتها في محاكاة الافعال الانسانية او الوصول الى 

فكري وقيمي جديد، ولكن ليس لكل الافعال القيمة الاعتبارية والاجرائية نفسها وانما هنا كخصوصية ترتبط 

بالشخصية، والزمان والمكان، والبناء الحركي للفعل نفسه، هذه البديهية تحيلنا بشكل مباشر الى طروحات 

ل عام، فالتراجيديا على سبيل المثال هي محاكاة لافعال اعلى )ارسطو(، حول مفهوم المحاكاة في الدراما بشك

من المعدل الطبيعي للبشر، مثل الالهة او الملوك او الامراء او الابطال، في حين ان الكوميديا هي محاكاة لافعال 
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ثيرها، ادنى من المعدل الطبيعي للبشر، وفي كلتا الحالتين هي افعال ولكن الفرق يكمن في نوعية الافعال وتأ

ومن هنا يمكن تحديد الافعال على اساس قدرتها على احداث تغيير او ملئ فراغ، او على اساس اثارتها للحزن 

والتطهير او للضحك والكوميديا، فالأفعال هي امتياز الدراما في شتى الموضوعات والاحداث، انه الحياة 

ع الشخصيات والافعال التي تقوم بها مصاغة بطرق مختلفة وبصورة قصدية، لذا نرى الاحداث التي تجم

 الحياة من الاقتراب عملية بغية تشكيل الحدث هو المادة الخام للدراما والحياة على حد سواء ، فالدراما هي

 صراع على لينطوي  موقف أي على يطلق اصطلاح"  فهي مؤلفة، درامية قصص خلال من اعادتها وكيفية

ويصبح الصراع ناتج اساس ي من الاحداث التي تقوم بها  (28، ص1972)رضا، الصراع" لهذا تحليلا يتضمن

الشخصيات، فلا يمكن تصور افعال او احداث تجري دون وجود صراع يطورها ويدفعها للأمام ويكشف 

 "ممثلة قصة" هي فالدراما المزيد من التفاصيل، وهو ما يمكن ان نطلق عليه بالموقف الدرامي، 

 التي الافعال والاحداث، تتشكل من مجموعة  شخصيات؛ على تنهض القصة، وهذه  (9،ص1984)اسلن،،

الدرامية، وما يمكن تأكيده على ان طبيعة الاحداث كما هو الحال في الافعال، لا  الشخصيات بأدائها يقوم

ة، وهي تدخل في بنية موحدة، الثانوي والاحداث الرئيسية الاحداث بين تمتلك الاهمية نفسها، وانما تتباين ما

تتوالد وتتشجر،  فالأحداثاخر، وينتج من احدث اخر،  حدث الى يقود حدث محبوكة بشكل متماسك، فكل

 ينطوي  موقف"  على تنهض الدراما بنية ان فيما بينها، نتيجة وجود الصراع الدرامي، وصولا للذروة فالنهاية،

  ويتضمن صراع على
ً
 وجود افتراض طريق عن الفنية للأغراض الصراع لهذا تحليلا

 طبيعة تشابه الى حد كبير التجربة الانسانية، فالدراما هي الحياة، وان (17،ص 1981)دبليو،،"شخصيات

 وكذلك الافعال هيمنة القصدية حدوث هذه يؤمن بما الانسانية، التجربة الدرامي يهذب من البناء

 .لدراميا الموقف الشخصيات الدرامية وطبيعة

فن شعبي ينتشر بشكل فاعل مع جميع الاشكال الفنية الاخرى، فهو مادة  الدراما ويرى الباحثان ان 

اساسية في المسرح والسينما والتلفزيون والباليه فضلا عن باقي الاجناس الفنية والادبية الاخرى، لان الاساس 

 " ذن في الدراما هو التعامل بوعي مع الحياة المعاشه، فالدراما ا
ً
 معرفيا

ً
، نشاطا

ً
  واعيا

ً
  حركيا

ً
  جماعيا

ً
  -تمثيليا

 شكل في افتراضية رؤية يجسد قد أو مصطنعا واعيا استحضارا ماضيه تجربة يستحضر انه بمعنى

  يطرح نشاط وهو محسوس،
ً
 مراحل في الصراع مسار ويتبع المتصارعة، القوى  طبيعة خلاله من يحدد صراعا

 (20،ص2010)صليحة، "الصراع قوى  بين الفصل أو المصالحة طريق عن سواء انفراجه ثم وتأزمه احتدامه

وهو ما ينتج الموقف  الدرامية، الشخصيات الافعال والاحداث الدرامية التي تقع على عاتق وان طبيعة

الدرامي، فالشخصيات لا تقوم بالافعال او الاحداث بشكل اعتباطي وانما لابد من وجود موقف فكري 

واخلاقي يدفع الى تبني نوع من الاحداث والافعال الدرامية، هذه المواقف ذات الدلالة الفكرية والاخلاقية هي 

ع ويصبح ذا ابعاد انسانية، يتضمن الكثير من المضامين من تنتج وتطور الموقف الدرامي، وهنا يتجذر الصرا

والدلالات وانتاج العديد من المعاني، لاسيما وان هذه الاحداث والافعال تدخل ضمن الموقف الدرامي بتوقيت 

تصاعدي، فلا يمكن الركون الى افعال تبدأ بصورة عالية التأثير ومن ثم تهبط هذه الحدة وانما يصبح هناك 

سلي للأحداث التي تقوم بها الشخصيات وصولا الى الذروة، وهذا بالتحديد ما يخالف الطبيعة تصاعد تسل
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الحياتية التي يعيشها الانسان، فالافعال في اغلب الاوقات لا تكون مدروسة وتحمل الكثير من الارتجال 

عياني امام فضلا عن كون تسلسل الاحداث وتجسيدها بشكل  والعفوية وتقود الى نتائج غير محسوبة،

المتفرج يتطلب نوع من الوعي في عرضها وتجسيدها دون ان تكون هناك فجوات حدثية تدفع المتفرج الى 

العزوف عن مشاهدة الفيلم السينمائي او حتى المسلسل الدرامي التلفزيوني، فيكون الصراع هو الصمام 

 .و النهايةالمهيمن والذي يمنح الافعال مستوياتها القياسية وطبيعة تدفقها نح

هذا الطرح الفكري والاخلاقي للأحداث الدرامية تنسجم بشكل كلي مع ما طرحه )ارسطو( التي 

 محاكاة " هي:  فالدراما وجدناها في كتاب فن الشعر ، من حيث تحديده لملامح الدراما وكيفيات تطور المحاكاة،

 تتم المحاكاة وهذه الأجزاء لاختلاف وفقا فتختل التزين من بألوان مزودة بلغة معلوم طول  له ونبيل تام لفعل

 هذه من التطهير إلى فتؤدي والشفقة والخوف الرحمة وتثير  -الحكاية بواسطة لا -يفعلون  أشخاص بواسطة

هذه السمات البنائية لملامح المحاكاة الدرامية لابد ان تؤمن الكثير من (95،ص1982)ارسطو، "الانفعالات

الاشتغالات النفسية والقيمية بالنسبة للشخصيات، مثل مبدأي التحول والتعرف اوبالنسبة للمتفرج، أي 

عملية التطهير، فالعمل الدرامي الذي يحتوي على افعال واحداث مؤلفة لابد ان ينهض على تخطيط دقيق 

هذه الاحداث، وتحديد واضح لبدايتها ومرورا بوسطها وانتهاء بنهايتها، وهو ما يجعل من النص الدرامي عن 

، لاسيما طبيعة الافعال التي تقوم بها الشخصيات الدرامية، فـ 
ً
مكتفي بذاته ومكتمل ومحدد الاهداف سلفا

 الناشب الصراع هو أدق بعبارةو  وسكون  وحركة وقعود قيام من المنظر أو المسرح على يجري  الذي الفعل"

 المتفرج ويقف  .له معارض بديل خلق أو منعه تحاول  والثانية لوقوعه تعمل فالأولى والحوائل الوسائل بين

 يقوم كله ذلك وعلى أخر. نحو على يقودها وتارة معين، نحو على النتيجة يقدر فتارة والرجاء، الخوف بين

ان طبيعة البناء الد رامي لابد ان يعتمد مجموعة من العناصر  (7،ص1973)كامل، "والترقب التشويق أساس

  التي تكشف الاحداث وتطورها وترسلها الى المتلقي، وهذه العناصر البنائية تكون على النحو الاتي:

-5 ممثلون، ويؤديها-4 معينة خصائص له كلام وفي-3 لا سردي، حدثي شكل في تصاغ-2. الحكاية" . 1

، يتعاضد ( 142، ض1971)حمادة،"جمهور   امام
ً
هذه العناصر البنائية هي من يجعل من الدراما فنا شموليا

مع باقي الاشكال الفنية فضلا عن امتلاكه لبنيته المتفردة التي تختلف عن باقي الاجناس، لان الافعال تجسد 

خاضعة لسيطرة  بشكل مباشر من قبل شخصيات تمتلك ابعادها وخواصها، وان الاحداث الدرامية

الوسيط التعبيري، فالفعل هو الاساس والحدث هو المعبر عن طبيعة الافعال الدرامية، حيث يتم تجسيد 

هذا الفعل ادائيا وصوتيا، برفقة العناصر الصورة الاخرى مثل ازياء الشخصيات الدرامية واكسسوارتها، 

 وطبقة الاضاءة.

  الحدث

 الصراع في مشاركة الدرامية الشخصيات تجعل رامي، والتيالاحداث هي بنية اساسية في أي عمل د

 وطبيعة والنتيجة، السبب اظهار خلال من التفاعلات، من جملة وجود تفترض الأحداث طبيعة المتشكل،

 علاقة دون   مفككة الشخصيات تظهر ان يمكن فلا والمتشابكة، المتداخلة الاحداث من عدد على الانفتاح

 عن عبارة" :هو فالحدث والاهداف، الرغبات تنافر او الميول، او الاهتمامات في تتشارك ولا البعض ببعضها
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  كان سواء الفاعل فعل وهو عدمه بعد ش يء وجود
ً
 يكون  ان فيجب (29،ص1986" )اسلن،جماعة أو فردا

 أكان وسواء الدرامية، الاحداث وتقود بالأفعال تقوم التي الشخصيات بين ما ومباشر واضح اشتراك هناك

 الشخصية، اعماق في تشتعل التي والرغبات الميول  لاشتراطات خاضع فانه بسيطا مطلبا او معقدا الحدث

 طبيعة وان خصوصا تواجهها، التي والحقائق الاحداث طبيعة من انطلاقا الشخصيات مواقف وتقلب

وطبيعة عمل   (.47،ص1999)فتحي، "القصة غضون  حال في إلى حال من الانتقال" عملية  في تتمثل الحدث

وهو ما يؤدي الى تحول في   والتحول، هذا  الانتقال في احوال الشخصيات يكشف عن قدرة مبدأي التعرف

المواقف الدرامي والمواقف الشخصية، بسبب تباين المعلومات وتباين الوعي وتباين المستوى الفكري 

للشخصيات الدرامية، فليس كل الشخصيات تكون في المستوى نفسه، وهذه استحالة في العمل الدرامي، واذ 

التي بدورها  الدرامية، المواقف من ر على اساسه عددما، فلابد ان تتغي على فعل درامية شخصية اقدمت أي 

لاسيما وان طبيعة أي حدث درامي  افعال جديدة، تختلف او توازي الافعال والاحداث الرئيسية،  تكشف عن

 (17،ص1988)ابراهيم، "خاص نحو على ومنظمة مرتبطة الجزئية الوقائع من مجموعة" لابد ان يكشف عن

 رد فعل فلكل السببية ما بين الاحداث الدرامية ضمن البناء الدرامي العام ، وذلك بسبب هيمنة العلاقات

تختلف وتتماثل مع باقي الاحداث والافعال داخل بنائية  درامية، الافعال تكشف عن مواقف وان هذه فعل،

الدرامية افعالها الخاصة المميزة عن باقي الشخصيات   للشخصية وان الموقف الدرامي نفسه، لاسيما

الدرامية، وهذا ما يؤجج الصراع الدرامي، وان الفعل الدرامي مرتبط بعلاقات سببية فاعلة مع باقي الافعال 

 يرتبط )...( القصة داخل وحركتها الشخصية فعل"الدرامية، فضلا عن الارتباط بالعناصر الاخرى للوسيط فـ

الفعل يؤثر ويتأثر ف (42،ص1998)مسلم، "الشخصية ولاسيما الأخرى  الفنية الأدوات بقية مع قوية بوشائج

ان الاحداث الدرامية هي من تحدد المنطلقات الفكرية للشخصيات، كما تحدد ايضا و  بعلاقته بالمحيط.

انماط الشخصيات، فليس كل الشخصيات تكون مركبة او معقدة، بل ان هناك شخصيات بسيطة 

جة، وهذا ما يجعل من افعالها التي تقوم بها مرتبطة بطبيعة الشخصية نفسها، فالفعل المؤثر هو فعل وساذ

شخصية مركبة تعرف ما تقوم به، اما افعال واحداث املاء الفراغ او تأكيد افعال الشخصية الرئيسة فهي 

 صادرة من شخصيات بسيطة لا تعي احيانا طبيعة الافعال التي تقوم بها.

 أنماط الحدث الثانوي في الفيلم السينمائي /ث الثانيالمبح

 من بديهية ان اي فيلم سينمائي لا يمكن ان يتم قصته بواسطة حدث رئيس ي واحد، او حتى 
ً
انطلاقا

مجموعة احداث رئيســـــية، بســـــبب ان الحدث الرئيس في ابســـــط مفاهيمه هي تلك الافعال المؤثرة والتي تؤدي 

يرتبط بشـــــــــــــخصـــــــــــــية  الى عمليات تحول وتبدل في المواقف والاراء، اضـــــــــــــافة الى ان الحدث الرئيســـــــــــــ ي يمكن ان

واحدة، هي شـــــخصـــــية البطل، وشـــــخصـــــية الضـــــد، ولذا لا يمكن لشـــــخصـــــية واحدة ان تحاكي وتجســـــد جميع 

الافعال والاحداث، وهنا يظهر لنا بشـــكل جلي اهمية الحدث الثانوي، الذي يتداخل مع الحدث الرئيســـ ي يهيئ 

ته لاتمام الحدث الرئيســـــ ي، وســـــواء له ويحيل اليه ويفســـــر ويعلل ويشـــــرح، ما يمكن ان يقوم به البطل في رحل

 وان كل 
ً
أكان الحدث رئيســـــ ي ام ثانوي يكون عنصـــــر اســـــاســـــ ي وجاذب في بنائية الفيلم الســـــينمائي، خصـــــوصـــــا

هي حدث هو مجموعة الافعال التي تقوم بها الشخصيات السينمائية، اضافة الى ان قصة الفيلم السينمائي 
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، وتحفزهم حوافز تــدفعهم الى فعــل مــاينهم علاقــات تربط في مــا ب يــاتصـــــــــــــة احــداث تقوم بهــا شـــــــــــــخمجموعــ

وتســــلســــل عرض الاحداث لابد ان يرتبط بالعلة الســــببية، والخصــــوصــــية في بنائية الحبكة، في تصــــاعد زماني 

يكشـف في كل مشـهد عن احداث اضـافية ومعلومات اسـاسـية، لان طبيعة الاحداث ترتبط ببعضـها البعض، 

و حداث بعه، فالأول هو ســـــــــــــبب ظهور الحدث الثاني والحدث الثالث فالحدث لابد ان يرتبط بحدث قبله ا

هو نتيجــة للحــدث الثــاني، وكلن لابــد من التمييز مــا بين الاحــداث الثــانويــة، والرئيســـــــــــــيــة، ويرى البــاحثــان ان 

الاحداث الثانوية ترتبط بالشــــــخصــــــيات المســــــاعدة، او حتى المضــــــادة، انها مجموعة افعال تملئ الفراغ وتوفر 

 .ي او سلبي للبطل او لشخصية الضديجابمناخ ا

فالفيلم الســــــــــــينمائي يتبنى حدث رئيســــــــــــ ي واحد وعشــــــــــــرات الاحداث الثانوية، والحدث الرئيســــــــــــ ي هو 

المحور او العمود الفقري للافعال الســـــــــــــينمائية، في حين تأتي الاحداث الثانية لتعمق مدلول الحدث الرئيس 

كة في عمليات الربط المباشــــــرة وغير المباشــــــرة ما بين الاحداث من خلال العلاقات الســــــببية التي توجدها الحب

ان الحدث الرئيســــــــــــ ي هو الخط العام للقصــــــــــــة، وهو الاطار الذي يحتوي باقي  ،الثانوية والاحداث الرئيســــــــــــية

ية فأنها تســــــــاند تلك الاحداث، وتصــــــــبح وظيفة الاحداث الثانوية و عناصــــــــر البناء الدرامية، أما الاحداث الثان

من الوحدة إلى الكل، فالحدث الجانبي لا يجوز أن يكتســـــــــب  في علاقته بالحدث العام اية اســـــــــتقلالية "النبرة 

ويعمل الحدث الثانوي ضـــــمن هيكلية  (73،ص 2001)الزبيدي، لأن ذلك يعرض الحدث الموحد إلى التشـــــتت"

لصـــــراع الدرامي الحدث الرئيســـــ ي بصـــــفة داعم او ضـــــد له، وهو ما يعد شـــــكل من اشـــــكال الحوافز التي تنتج ا

 وتطوره في القصة السينمائية. 

ان اهمية الحدث الثانوية لا تكمن فقط في املاء الفراغات او تهيئة الاجواء لانطلاق جديد للحدث 

الرئيس ي وانما هناك اهمية اخرى تكمن في كون الحدث الثانوي يعمل على منح الحدث الرئيس اثارة اكبر ويزيد 

الشد والتي ترافق الاحداث، وهو ما يمنح افق التوقع فضاء اكبر بالنسبة للمتلقي، ويرى من تأثيره وعملية 

الباحثان ان سبب هذا الشد واثارة التوقع يأتي من التوقيت الدقيق لظهور الحدث الثانوي بشكل قد لا يكون 

لسببية والكشف عنها متزامن للحدث الرئيس الا انه يمهد له، وهنا يأتي دور الحبكة في تطوير العلاقات ا

 ما مما يسمح للتوقعات بالتواجد داخل بنائية الفيلم السينمائي من جهة وطبيعة التلقي 
ً
بشكل متأخر نوعا

من جهة اخرى، فالاحداث تظهر لنا الشخصيات الرئيسية منه والثانوية، وتحاول اكشف عن نواياها وما 

فترتبط "الشخصية الدرامية بالصراع وتتطور تفكر به، وهي تتطور بشكل تصاعدي مع تصاعد الاحداث، 

وهناك وظيفة اخرى يمكن ( 87،ص2009)يانوثا،  معه في آن واحد ولكي ينفجر الصراع لابد من شخصيات"

الكشف عنها في الاحداث الثانوية تكمن في ان الحدث يثير عاطفتي الخوف والشفقة على مصير الشخصيات، 

الدرامية نتيجة عاملي التعرف والتحول هو من يطور افعال الشخصيات التي وكذلك التحولات في المواقف 

تأخذ اتجاهات متغايرة على طوال احداث الفيلم السينمائية، فالشخصية السينمائي هي الاساس في ابراز 

التي تحرك الحدث فلابد أن يكون هناك دوافع للشخصية الدرامية  الاحداث بغض النظر عن نوعها، وهي "

وعند اكتمال دائرة الفعل ورد الفعل تصبح الاحداث اكثر  (44،ص2006)ابوشادي،  السلوك أو ذاك" لهذا

قابلية على انتاج صراع متنامي، فالافكار السلبية او المنحرفة، تفق بالضد من الافكار الايجابية، وهذا ما 
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بناء الاحداث الفلمية وتطورها،  في تحولين ما بين ايجابيين وسلبيين،يجعل من الشخصيات الثانوية الاخرى م

فالشخصيات المساعدة على سبيل المثال ترتبط بعلاقة حياة او موت مع شخصية البطل، وهذا ما يجعلها 

ساندة له، ومطورة لافعاله وناقلة لافكاره، او شخصيات الضد فعلى العكس من ذلك لان انتصار البطل 

وهذا ما يجعلهم يقودون افعال ثانوية تمثل عقبات لابد ان  ووصله الى هدفه المحدد يعني نهايتهم المحتومة

وقد تكون الاحداث الثانوية مجموعة حركات فيزيائية تقوم بها الشخصيات الثانوية، او يتجاوزها البطل،  

مجموعة حوارات تنقل معلومات مهمة وافكار اساسية، فيكون مستوى الحوارات مرتبطا ً بذات الشخصيات 

يتطلب من كاتب السيناريو التعامل مع الشخصيات الثانوية وما تقوم به من احداث ثانوية،  نفسها، وهذا ما

ان يكون الحوار بنفس مستوى الشخصية الثانوية، والذي يختلف بشكل معين عن حوارات الشخصيات 

من خلال  فالاحداث "يحكيها كاتب او مؤلف،الرئيسية من اجل تميزها وأبراز قواها الفكرية والمعلوماتية، 

حوار على لسان شخصيات تربطها علاقات معينة وتضع الاحداث وتشارك فيها في اطار متطور اخذ في 

 .(245،ص2008)شلبي، "التصاعد

ان عملية ترصيف الاحداث الثانوية في الفيلم السينمائي لا يرتبط بخصوصية ملئ الفجوات الزمنية، فحسب 

 على مستوى الخط العام للاحداث وانما يمكن ان يصبح للحدث الثانوي اكثر 
ً
من وظيفة، وهذا ما يجعله مؤثرا

الفلمية، فالحدث يرتبط بالشخصيات ونوعها وافكارها وما تمتلكه من ثقل وسط القصة السينمائية، ويعني 

هذا ان "دراسة الأحداث يجب أن تسبق دراسة القائم بها وكيف قام، كذلك فإن نفس الحادثة قد تقع في 

اي ان الحدث نفسه اذا تم  (85،ص1998)ابراهيم،فة من القصة لكنها تؤدي وظائف مختلفة"أماكن مختل

القيام به من شخصيتين مختلفتين فانه يأخذ دلالتين ومستويين مختلفين، ليس بسبب الحدث نفسه، انما 

 في اظهار طبيعة ودلالة الحدث الثانوي،
ً
فالاثر  بسبب الشخصيات التي تقوم به، فالشخصيات مؤثرة جدا

الدرامي يختلف عن الدلالة النفسية يختلف بالتأكيد عن الدلالة الفكرية، وهذا ما يجعل من الشخصيات 

 باعتبار 
ً
الثانوية ادوات مختارة بعناية لايصال فكرة بعينها الى المتلقي لان كل شخصية من " الأشخاص محددا

ان طبيعة التوقيت الذي يظهر فيه الحدث يضاف الى ذلك  (37، ص1992)الحمدي،مدلوله في تطور العقدة"

 في رفع مستوى التأثيري داخل الاحداث الفلمية، وهنا تظهر اهمية التوقيت بشكل متكامل 
ً
الثانوي مهم جدا

مع اهمية الشخصية في انضاج الفيلم السينمائي، لاسيما وان "العمل الذي تقوم به شخصية ما في القصة  

 بدلا
ً
فنوعية الشخصية وطبيعة المكان  (102،ص2000لمسرودة فيها")ذريل،لته على الحادثة امحددا

 والتوقيت المناسب هم من يجعلوا من الحدث الثانوي اكثر تأثيرا في بنائية الفيلم السينمائي.

ويرى الباحثان ان الاحداث الثانوية لابد ان يظهر من خلال قوة المحاكاة في القيام بالأفعال الحركية 

د حواري بين الشــــــــــــخصــــــــــــيات ،لان مثل هذه الحوارات تضــــــــــــعف الحدث الثانوية وتجعله وليس في مجرد ســــــــــــر 

، اكثر من كونــه ايجــابيــا في تطوير الحــدث الرئيس، مــا التــأكيــد ان الحــدث الثــانويــة يتحمــل ان يكون 
ً
ســـــــــــــلبيــا

حواريا في جزء منه وليس بصــــــفة عامة، لان افعال الشــــــخصــــــيات وما تقوم به من جهد حركي هو الاســــــاس في 

طوير الاحداث الدرامية، ان الاداء الحركي هو الاساس "في عملية تصوير الشخصية لأن الناس اثناء ادائهم ت

 لأي فعل يأتون بتعبيرات وإيماءات وحركات غير واعية وردود فعل جســـــــمانية تعبر عن خواص شـــــــخصـــــــيتهم"
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طة( والحوار هو ما يكشـــــف وان عملية التنوع ما بين الافعال )الحركة الادائية البســـــي (44،ص1984)اســـــلن،

عن افكار الشـــــــخصـــــــيات، ويعمق من طبيعة المعلومات، فالفعل الدرامي يجب ان يكون على مســـــــتويين الاول 

حركي والثاني حواري، وان " العمل الذي تقوم به شــــــــــخصــــــــــيات التمثيلية وقد ينصــــــــــرف معنى الكلمة الى نص 

 (231،ص1980)جورج،التمثيلية وقد ينصرف الى العرض التمثيلي"

تعمل عناصــــر اللغة الســــينمائية على تعميق البناء الفكري والدلالي للاحداث الثانوية، فزاوية التصــــوير 

او حجم اللقطة وكذلك طبيعة الحركة التي ترافق اداء الاحداث الثانوية تمنحها مســــــــتوى اشــــــــتغالي مغاير، 

بنية جديدة مغايرة عن الاحداث  وهذا ينطبق على تفاصيل المكان، وكيفية توزيع الاكسسوارت وسطه، انها

في المسرح او حتى الدراما التلفزيونية، فلغة السينما اكثر قدرة على التكثيف وبناء الجانب البلاغي والجمالي 

بشـــــــــــــكــل متوازي مع طبيعــة الاحــداث الثــانويــة، فقــد تظهر لقطــة قريبــة لشـــــــــــــخصـــــــــــــيــة مــا وهي تقوم بحركـــة 

لة مؤثرة على الاحداث، وهذا ما نراه في الافلام البوليســـــــــــــية مدروســـــــــــــة، لمدة ثواني معدودة، لتكون ذات دلا

وحتى الافلام النفســــــــــية، فالشــــــــــخصــــــــــيات غالبا ما تعتمد على نوع من الحركات التي تلازمها في ظروف معينة 

والتي تكشـــــــف عن معلومات مؤثرة وحاســـــــمة في بناء الاحداث الفلمية، اذ يمكن التعبير "بالقليل عن الكثير 

لتي تروي القصـــص وعند اتمام رواية القصـــة بأقل عدد من الامكانيات والوســـائل يكون العمل والصـــور هي ا

"
ً
 متكاملا

ً
 (71،ص1965)باصل،الفني دراماتيكيا

 الفيلم السينمائي: في الثانوي  اشتغالات الحدث

يظهر الفيلم السينمائي الكثير من التقنيات التي تعمل بصورة مجتمع ومتكاملة مع بعضها البعض لبناء     

القصة السينمائية مرئيا، وبغض النظر عن نوعية الفيلم السينمائي، او طبيعة القصة التي يتم معالجتها 

التعبير عنها، لاسيما وان معالجة صوريا، تصبح اللغة السينمائية هي العنصر الحاسم في صياغة الافكار و 

كل حدث من احداث الفيلم السينمائي لابد ان يخضع لضرورات اساسية يصيرها المخرج في معالجات 

اخراجية متنوعة، وحسب خطورة او اهمية كل حدث وشخصية وفعل درامي، يضاف الى ذلك طبيعة السرد 

ديدة ومبتكرة من اجل مفاجئة المتلقي في تسلسل الصوري السينمائي، الذي يتلاعب بالزمن الفلمية بطرق ج

انسياب الاحداث وتصاعدها وصولا الى النهاية، فالسرد قد يكشف عن النهاية من اللحظة الاولى الا ان تقنياته 

في السرد الذاتي والموضوعي او انواع الانساق السردية وشخصية الراوي كل هذه التقنيات تصبح اساسية في 

عيها الرئيسية والثانوية داخل النسيج السردي الفلمية، اضافة الى البلاغة الصورية عرض الاحداث بنو 

وتوظيف الرمز او البناء الاستعاري، وكذلك المجاز، كل هذه العناصر تعمل داخل الصورة لتعمق من الدلالة 

ر، فالصورة الفكرية وتزيد من تطور الاحداث على المستوى الفكري بنفس وتائر المستوى الحدثي المباش

 "مرئية هي ما بقدر مقروءة هي وانما فحسب الرؤية اجل من نفسها تعرض لا"السينمائية 

 (22،ص1997)دولاز،

ويرى الباحثان ان وظائف الحدث الثانوي تتنوع بتنوع القصص السينمائية، فضلا عن خصوصية كل وظيفة 

وية الاهمية نفسها في السياق الفلمي، وانما تقدمها الشخصيات الثانوية، ولا تمتلك بالضرورة الاحداث الثان
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هناك وظائف محدد لكل حدث ثانوي، وقد توصل الباحثان الى تحديد عدة وظائف مباشرة للحدث الثانوي 

 يمكن تاشيرها في الفيلم السينمائي بغض النظر عن نوعه او احداثه، وهذه الوظائف هي على النحو الاتي:

العام للقصة السينمائية، وهو من يحدد ملامح  الإطارالرئيس هو  الحدث :الرئيس ي الحدث يدعم .1

المعالجة الاخراجية لها، ولكن هذه المعالجة لابد ان تتكأ على نوع اخر من الاحداث وهي الثانوية التي 

 تدعم الحدث الرئيس ي وتعمق مدلوله واشتغاله السردي والدرامي.

الرئيس ي يكون مباشر ومحدد التفاصيل، واذا ما حددنا  الاحداث الفلمية: ان الحدث زمن من يطيل .2

حركته على مستوى المكان والزمان، فأنه يصبح قصير ومحدد، وهنا تأتي الاحداث الثانوية من اجل 

 اطالت زمن الاحداث واظهار الكثير من العقبات التي تعيق وصول البطل الى هدفه المنشود.

بد ان يمر البطل من اجل اثبات جدارته بالعديد من العقبات لا   أو الاعاقة للبطل: وظيفة المساعدة .3

ليكسب احترام المتفرجين وينال انتباههم، وهذه العملية لا يمكن ان تحدث دون وجود احداث ثانوية 

تمثل مساعدة او اعاقة مرسومة تمنع البطل من الوصول الى هدفه، ولذا تمتلك الاحداث الثانوية تأثير 

صية البطل وجعله جاهز للوصول الى هدفه، ففي الفيلم السينمائي )هرقل(، نرى كبيرة على تطوير شخ

ان رحلة هذه الشخصية الاسطورية ما كان لها ان تكون مثار اهتمام لولا العقبات التي رفقت رحلته، 

فكانت الاحداث الثانوية تعمل بشكل جاهد  لاعاقة تقدمه للوصول الى هدفه، في حين مثل اصدقائه 

من الاحداث الثانوية التي تدعم البطل، وليس بالضرورة ان تكون شخصيات انسانية،  مجموعة

فالعثور على فرس، او بركة ماء وسط الصحراء، او قارب على شاطئ نهر هائج، كل هذه تمثل احداث 

 ثانوية تدعم وصول البطل الى هدفه المنشود.

لرئيس مسطح ومباشر بسبب الرغبات التي الحدث ا يظهر :السينمائيفي الفيلم  الرئيس ي الحدث يطور  .4

 أكثريظهرها البطل في بداية الاحداث للوصول الى هدفه، ولكن ما يعمل ويطور هذه الرغبات ويجعلها 

اثارة هي الاحداث الثانوية، أي دخول شخصية البطل في مجموعة من الاحداث الثانوية التي تظهر 

 للوصول الى هدفه.حقيقة معدنه وتطور من شخصيته، وتجعله جاهزا 

 النظري  الإطار مؤشرات

 يعمل الحدث الثانوي على دعم الحدث الرئيس ي المهيمن في بنائية الفيلم السينمائي. .1

يشكل الحدث الثانوي وسيلة للربط ما بين الأماكن والازمنة داخل وحدة الفيلم في تصاعدها نحو  .2

 الذروة والنهاية.

 الأساسية للفيلم السينمائي.يبلور الحدث الثانوي الوحدة  .3
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 أجراءات البحث

: منهج البحث:
ً
 اولا

لغرض انجاز هذا البحث اعتمد الباحثان المنهج الوصــفي الذي ينطوي على التحليل في انجاز هذا البحث،     

 .الاحداث الثانوية يمكن ان يمنح امكانيات واسعة للبحث عنو 

: اداة البحث:
ً
  ثانيا

نة، عليه لغرض تحقيق الموضـــــــوعية لهذا البحث، ســـــــيتم وضـــــــع واســـــــتخدام اداة يتم على وفقها تحليل العي  

ســــــــيعتمد الباحثان على ما ورد من مؤشــــــــرات في الاطار النظري كاداة للتحليل بعد عرضــــــــها على لجنة الخبراء 

 والمحكمين، وقد حصل على موافقتهم عليها، وهي بالشكل الاتي: 

 يعمل الحدث الثانوي على دعم الحدث الرئيس ي المهيمن في بنائية الفيلم السينمائي. .1

الثانوي وسيلة للربط ما بين الأماكن والازمنة داخل وحدة الفيلم في تصاعدها نحو يشكل الحدث  .2

 الذروة والنهاية.

 يبلور الحدث الثانوي الوحدة الأساسية للفيلم السينمائي. .3

 تحليل العينة

 Kingdom of Heavanفلم مملكة السماء                       ,

 كاتب السيناريو          وليم موناهن/ سكوتالمخرج                   رادلي 

 غسان مسعود,  جيرمي آيرونز , إيفا غريم, اورلاندو بلومالتمثيل                  

 الموسيقى               هاري غريغسون /   التصوير                 جون ماثيسون 

  2005سنة الانتاج            /  المونتاج                 دودي دورن

 قصة الفيلم

الحداد )باليان( الذي تموت زوجته منتحرة، ويتعرف على والده بعــد سنوات ويرفض ان يصحبه الى الاراض ي 

المقدسة )فلسطين( للدفاع عــن المسيحيين وحماية القدس وخدمة الرب ولكنه يغير رأيه بعد ان يكتشف أن 

فيقتله مستغربا، إن راهبا يخــدم الكنيسة يقوم بالسرقة ، راهب القرية كان قد سرق صليب زوجته الميتة 

فيهرب لاحقآ بأبيه ليصحبه الى القدس ليكفر عـن ذنبه، جزءآ من فرسان الصليب في الحرب الصليبية يبحر 

)باليان(، الـــى فلسطين مع آخرين في مركب يواجه موجآ عاتيآ في البحر ولا ينجو منه سواه ويكمل طريقة في 

يعمل )باليان( مع العرب الذين يعيشون معه بمساعدتهم في استخراج الماء من الارض  ء نحو القدس.الصحرا

ويحولها لهم الى جنة خضراء وفــــــي النهاية يضطر )باليان( الى الدفاع عن القدس بمواجهة صلاح الدين الآيوبي 

وعمل الدفاعات يخســـــر الجيش  الذي تحاصر جيوشه اسوار المدينة وبفضل مهارة )باليان( في الحدادة
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العربي ألآلآف من الجنود فيوافق على شروط )باليان( بالخروج من المدينة مستصحبآ العوائل والاطفال 

 ودون ان يتعرض لهم العرب.

 المؤشر الاول:

 يعمل الحدث الثانوي على دعم الحدث الرئيس ي المهيمن في بنائية الفيلم السينمائي.

الفيلم السينمائي تعتمد سيناريو معد بصورة متكاملة من رواية او نص مسرحي، او حتى قصيدة ان بنائية 

شعرية، في احيان كثيرة يكون السيناريو مؤلف بشكل مباشر للفيلم، هذا السيناريو يكون حجر الزاوية في 

تية داخل الصورة رسم المخرج لرؤاه الاخراجية وايجاد معالجات صورية معادلات فكرية ودلالية ومعلوما

السينمائية، والتعامل مع السيناريو يأتي من خلال تحديد اهمية الاحداث والشخصيات المشاركة في 

القصة، ووضع مخططات دقيقة لكل حدث، لاسيما الحدث الثانوي، الذي يعد سند مهم وداعم للحدث 

ويعوزه الكثير من التفاصيل، الرئيس ي، وبدون الحدث الثانوية يصبح الحدث الرئيس ي فضفاض وغير مقنع، 

 في فيلم )
ً
مملكة لذا كان للحدث الثانية تأثير كبيرة على مستوى بنائية الحدث الرئيس ي وهذا ما حصل فعلا

(، وهي تكشف عن تصورات المخرج ومعادلاته 3( اذ جاءت المعالجات الاخراجية للمشهد رقم )السماء

 الموضوعية والذاتية وعلى النحو الاتي:

 أ المشهد على النحو الاتي:اذ يبد

لقطة عامة تأسيسية تظهر تفاصيل المكان الاساس الذي ستدور به الاحداث، حيث نرى ان هناك صليب 

كبير فـــــي يمين الكادر يهيمن على باقي تفصيلات المكان ويحيل الى ان جميع ما ستتم رؤيته ترتبط بهذا الصليب، 

الايقنة، للعلاقة الاتفاقية والتداعي العام في الافكار بين الصليب والعقيدة رمز مسيحي يصل الى درجة 

المسيحية ابتداءا، الى اليسار من الكادر كان هناك في العمق مجموعة من الفرسان البعيدين، يتقدمون نحو 

مح الفرسان الة التصوير، يوظيف المخرج هنا تنوع وتباين في حجوم اللقطات التي تظهر تضاريس المكان وملا 

الذين كانوا يرتدون ازياء تحتوي على رسم الصليب، البناء التشكيلي للقطة اعتمدت على مساحات كبيرة من 

العتمة التي تتخللها بعض ضربات الضوء التي تخترق الغيوم المنتشرة في السماء، فكانت اللقطة وكأنها دلالة 

راسخة بين الدال والمدلول، العتمة والاضاءة التي على بزوغ الضوء، وهذه الدلالة انطلقت من العلاقة ال

كانت تحاول اختراقها وتبديدها، فبدت اللقطة وكانها لوحة تشكيلية تبشر بالمسيحية والفرسان الذين 

سيجلبون الضوء، اي العدل والحق والحياة، الى هذه الارض، في حين ان عملية تفكيك اللقطات وتهيشم 

ستحيل قطعا الى دلالة جديدة تختلف عن الدلالة الاولى، فهؤلاء الفرسان  العلاقة بين الدال والمدلول 

. ان الحدث الثانوي قد كشف عن قوة الحدث الرئيس عمل يرتبطون في الظلمة وان العتمة هي التعبير الوحد

على تفعيل وجوده وهيمنته على مجمل بنائية الصورة السينمائية، فلا يمكن تصور احداث ثانوية مؤثرة 

 مطورة للاحداث بشكل عام، دون ان يكون هناك حدث رئيس ي مهيمن.و 
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 المؤشر الثاني:

يشكل الحدث الثانوي وسيلة للربط ما بين الأماكن والازمنة داخل وحدة الفيلم في تصاعدها نحو 

 الذروة والنهاية.

لتي قد تكون في اكثر غالبا ما تمتد الاحداث في القصة السينمائية لتطال العديد من الاماكن المتفرقة، ا

من مدينة، وربما داخل مدينة واحدة الا انها في اكثر من منطقة او شارع، متنزه، او كاليري، وغيرها من المواقع 

 في اغلب 
ً
التي يمكن ان تكون محطات اساسية في التصوير، اضافة الى الزمن الذي لا يمكن ان يكون متواصلا

ة الى تكثيفه وعمل فجوات زمنية وكذلك تكيفه بما يناسب طبيعة الاحيان، بل تلجأ الوسيلة  السينمائي

الوسيط السينمائي، هذه الاماكن المتفرقة والازمنة التي قد تكون متباعدة ومتنوعة، بحاجة الى عملية ربط، 

لانتاج وحدة فلمية مهيمنة، وهنا يلجأ المخرج الى التعامل بمعادلات موضوعية وذاتية مع الاحداث الثانوية 

لتحقق التواصل ما بين الاماكن المتفرقة، وتربط ما بين الفترات الزمنية المتقطعة، فالحدث الثانوي هو 

وسيلة للربط ما بين المشاهد الرئيسية من جهة، وهو وسيلة لابراز تصاعد الاحداث بشكل متسلسل نحو 

ع الدرامية، وفي هذه الفيلم الذروة فالنهاية، ان الحدث الثانوي ضرورة في ابراز تفاصيل وحيثيات الصرا

(، 33( جاءت المعالجات الاخراجية للحدث الثانية في ابراز هذه الوظائف، ففي المشهد رقم )مملكة السماء)

 جاءت الصياغات الصورية على النحو الاتي:

 المشهد بلقطةان طبيعة الحدث الثانوي يجعل من الحدث الرئيس اكثر قدرة على التقبل والتأثير، اذ يبدأ 

عن رجل يدعى )باليان(، الحداد، لمقبرة، يقتربون من الكاهن، يسأله احدهم مجموعة الفرسان ا تظهر عامة

الحدث الثانوي قد عمق من دلالة الحدث الرئيس ي اي الحروب الصليبية، فالحداد هو شخصية تقوم ان 

، يستمر صانع وي على تشكل الحدث الرئيس يبافعال ثانوية لذا حاول المخرج ابراز تأثير هذه الاحداث الثان

من خلال  الكشف عن العديد من الاحداث الثانوية، كل ما يحيط بالافعال والاحداث الرئيسيةالعمل فـــــي 

وضع الصليب خلف الشخصيات، وحين ما يرحل الفرســــان الصليبيون، بعيدا عن المقبرة، يطلب الكاهن من 

ة الميته، لتبدو وكأنها ماتت منتحرة، وبالفعل يقوم الحفارون باخراج الجثة حفاري القبور، قطع راس المرأ

هذا الحدث الثانوي هو من كشف عن خطورة الحدث الرئيس ي لان الافعال  ومن ثم يقومون بقطع رأسها.

.
ً
 الثانوية تعمل على دعم وجود الحدث الرئيس ي صوريا

حرمة الميت، وسرقته لقلادتها، ومن ثم قطع رأس ان افعال شخصية الكاهن، التي تسمت بعدم مراعاته ل

المرأة الميتة لايهام الجميع بانها ماتت منتحرة، تتقاطع او تتعارض مع وظيفته الدلالية لكونه كاهن وهو رجل 

دين يحمل رسالة واخلاقيات تتنافى وافعاله، وتتنافى ايضا مع مسيرة فرسان الصليب، الذين كانوا يبحثون 

ان جملة الاحداث الثانوية شكلت بنية دعمت من مجمل الاحداث الفلمية المتشعبة، يان(، عن الحداد )بال

اي ان القدرة على بث الاحداث الثانوية هو من وحدة زمكانية الاحداث وجعل الامتداد الزمامني من اوربا 

تمتلك القدرة على ولغاية الاراض ي المقدسة واحدة ومؤثرة بشكل فاعل، وهذا ما يجعل من الاحداث الثانوية 

 ايجاد فضاء زمكاني خاص بالاحداث الفلمية
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 المؤشر الثالث:

 يبلور الحدث الثانوي الوحدة الأساسية للفيلم السينمائي.

تثير وحدة الموضوع الكثير من الالتباسات التي لابد من التحقق منها وعلاجها من اجل ابراز وحدة الفيلم، فعلى 

الكثير من المعوقات او الاخطاء التي قد تجعل من الفيلم ذا مشاهد ولقطات لا تنتمي المستوى التقني هناك 

لبعضها البعض، مثل استخدام تعريض متغير في نفس المشهد، او استخدام كاميرات متنوعة وعدم الركون 

نا اما لقطات على كاميرا واحدة، وحتى الاضاءة والظل فيها كل هذه الاشتغالات يمكن ان تقود الى الاحساس ان

ومشاهد متفرقة، ولكن على مستوى الفكر والقصة السينمائية، ان الاحداث الرئيسية والشخصيات 

الرئيسية غالبا ما تنحو بصفة دائمة نحو التجلي في الذات وابرازه للسيطرة وفرض القوة، وهذا ما يتطلب من 

والانتقال عبر الزمان والمكان لانجاز  الشخصية الرئيسية في بعض الاحيان الى ابارز اكثر من تصور فكري 

الافعال، ومن اجل ربط هذه الاجزاء بوحدة محكمة الاطراف، وتحيل الى القصة السينمائية، وترتبط بالشكل 

الفلمي، تظهر الاحداث الثانوية وهي من يؤمن هذا المستوى من الوحدة على مستوى الفيلم نفسه، أي ان 

ى وحدة الموضوع من خلال عرض تفصيل الحدث الرئيس ي، مثل الامتداد اشتغالات الحدث الثانوي يؤكد عل

نحو المستقبل او الانتقال الى الماض ي، كل هذه الازمنة بحاجة الى وحدة موضوع مؤمنها الحدث الثانوي، وفي 

الثانوي من خلال ( يرى الباحثان ان المخرج قد وفق في ابراز اهمية الحدث مملكة السماءالفيلم السينمائي )

( 23جعله وسيلة لا غنى عنها في تعميق وحدة الفيلم السينمائي، اذ جاءت المعالجات الاخراجية للمشهد رقم )

 على النحو الاتي:

(، وبعد ان يستقر باليان، في ارض ابيه اللورد في القدس، يجتمع باليان مع احد مساعدي 23في المشهد رقم )

ينهما ناقش حول موضوع موضوع القداسة، التي يجب الوصول اليها من خلال والده اللورد سوية، ويدور ب

النضال والبقاء في القدس موطن المسيح، وتظهر خلف باليان سحابة دخان منطلقة من البخور الذي يغمر 

، ان خصوصية الاحداث الثانوية عمق من وحدة الفيلم السينمائي، وجعل من العديد من الشخصيات المكان

ائية ذات وحدة موضوعية تتشكل وتتكيف مع بعضها وكأنها موجودة بقصدية سرد الاحداث ولكن السينم

لكل شخصية خصوصيته الادائية في عرض المعلومات والافكار عن طريق حدثه الثانوية، وهذا ما جعل من 

 الاحداث الثانوية تشكل بشكل كلي الوحدة في بنائية الفيلم السينمائي.

العلاقة حاول صانع العمل صياغة هذا المشهد من فيلم )مملكة السماء(، وهو يريد تحقيق  (5في المشهد رقم )

ما بين الحدث الثانوية والحدث الرئيس ي، فالاحداث الرئيسية ترتبط بالحروب الصليبية وكل ما يمكن ان 

ل المكان والزمان، يعمق من مدلول هذه الاحداث، اما الاحداث الثانوية فهي تلك الاحداث التي ترتبط بتفاصي

انه استعرض لاحوال بعض الشخصيات التي تكون بعيدة عن الاحداث الرئيسية الا ان تـأثيرها سمتدت ليكون 

يبدأ المشهد بلقطة عامة، حيث يظهر اللورد وهو )والد الحداد باليان(، كان فاعل في اظهار الحداث الرئيس ي. 

 مطرز عليه الصلبان، للد
ً
لالة على انتماءه لجيش الرب، يحاول الاب استمالة قلب باليان اللورد مرتديا رداءا

من اجل الذهاب معه الى القدس، فيحدثه قائلا: ) يقول البعض ان القدس هي قلب العالم لطلب المغفرة، 

وهـــــو يطلب المغفرة الان في هذا المكان من أوربا وليس في القدس(، ان الاب اللورد يطلب المغفرة على فعلته 
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ينما اغتصب المرأة التي انجبت له باليان، وكان هذا السلوك شائعا بين فرسان الصليب فقد كان كل ش يء ح

مباح لهم، وحينما يصده باليان، يصرخ الاب اللورد قائلا: )انا ابـــوك واطلب منك المغفرة(، ينحني اللورد امام 

فارس مسلح اقودهم في حربنا ضد المسلمين  100ولده باليان الذي يبتعد عنه، يلحقه الاب قائلا: )انا يتملك 

هذا الاشتغال الجمالي للحداث الثانوي في القدس، وأطلب منك المجــيء معي الى القدس، كي تكسب رزقك(، 

قد عمق من دلالة الاحداث الرئيسية في فيلم )مملكة السماء(، لان طبيعة الاحداث الثانوية قد وحدت من 

 خصيات السينمائية في مجمل الفيلم السينمائية ككل.دلالة القصة الفلمية والش

 النتائج والاستنتاجات

: النتائج.
ً
 أولا

يمتلك الحدث الثانوي تأثير فاعل يوازي الحدث الرئيس، عبر الكشف عن التفاصيل الدقيقة التي  .2

لم لفييمكن تتبعها في المجمل العام في الفيلم السينمائي والتي تمثل وحدة ذات اواصر قوية لشكل ا

 نفسه كما ظهر في عينة البحث.

لا ينهض الحدث الثانوي على اداء الشخصيات الثانوية فحسب وانما تتشارك الشخصيات  .3

الرئيسية في القيام بالاحداث الثانوية من اجل ملء الفجوات الزمانية والمكانية في بنائية الفيلم 

 ينمائي. كما ظهر في عينة البحث.الس

يتآزر الحدث الثانوية مع الحدث الرئيس ي، في استعراض اكبر عدد من الاماكن والازمنة بما يشكل  .4

 .نمائي، كما تبين في عينة البحثالوحدة الشكلية الاساسية للفيلم السي

يساعد الحدث الثانوي على مد المتلقي بالعديد من المعلومات الجانبية والتي تدعم الحدث الرئيس  .5

 يجاب، ، كما ظهر في عينة البحث.صيات الرئيسية بالسلب او الا او افعال الشخ

يتوالد الحدث الثانوي من الحدث الرئيس ي وهو ما يشكل اغناء للقصة السينمائية، من خلال  .6

 .ثاستعراض معلومات جديدة قد تغير مسارات الافعال الدرامية، كما راينا في عينة البح

: الاستنتاجات:
ً
 ثانيا

ث الثانوي في ابراز وحدة الفيلم السينمائي واغناء شكله. يطور الحدث الثانوي وجود ضرورة للحد .1

 الحدث الرئيس ي من خلال اظهار تفاصيل جديدة ترتبط بالخط الدرامي العام للاحداث.

يمنح الحدث الثانوي فضاء زمني اكثر حرية في حركة الحدث الرئيس ي مما يعمق من الشعور بالقلق  .2

 والتوتر.

اء الشخصيات الثانوية الانتظام في فضاء الحدث الثانوي ليس الهامشيه وعدم يغلب على اد .3

 .ةالفيلمي للأحداثاهميته وانما لاظهار التنوع الدرامي والحكائي 
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Abstract  

The topic of the working of the secondary event structure in the 

embodiment of the film unity is related to the ability to produce a film of 

controlled events that strengthen each other. The researchers divided the 

subject topic into an introduction and two sections, as follows: The first section 

is the event and the action in drama construction wherein the relationship of 

the dramatic act with the events in general and the secondary event in particular 

were studied as it has a relationship in a synergistic building of the film unity.  

The second section was the patterns of the secondary event in the film 

wherein the researchers dealt with the patterns, types and functions of 

secondary events in the construction of the film as a whole, in terms of spatial 

and temporal unity or the preparation for the main event. The researchers came 

up with a set of theoretical framework indicators that would be adopted as 

analytical tools.   The research procedures included the research method and 

sample which is the foreign film (Kingdom of Heaven) and the analysis of the 

research according to the indicators of the theoretical framework, and then the 

researcher came up with a number of results, including: 

1-  The secondary event has an effective influence that parallels the main 

event, by revealing the fine details that can be tracked in the overall 

film, which represents a unity with strong links to the form of the film 

itself as shown in the research sample. 

 The research then ended with conclusions and  a list of sources and 

references. 

 

Key words : (Secondary Event , Film ). 
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افيا العتبات النصية  ايقونوغر

 الجريمة لامــــــــــــــــــــــأفو ــــــــــــــــــــــــفي سيناري
  الفنون الجميلة كلية-بغدادجامعة ......................................................................د. إيهاب ياسين طه
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 25/3/2019تاريخ النشر     ,       20/1/2019تاريخ قبول النشر  ,        26/12/2018تاريخ استلام البحث 

 ملخص البحث:

من الجديد القول إن الدراسات الحديثة اتجهت للبحث في هوامش النصوص من اجل  ليس

استسقاء المعلومات التي يوفرها الكتاب للمتلقي، وقد عرفت هوامش النصوص بعدة مصطلحات منها 

العتبات ومنها هوامش النص وغيرها، وجاء الاختلاف بحسب الباحثين الذين تناولوا الموضوع بالبحث 

لتقص ي. ومن ثم فان جميع الباحثين يؤكدون بان النصوص لابد لها من أن تقدم معلومات حتى وان كانت وا

دعائية للنص. ومن هنا نبعت أهمية هذه النصوص في كونها مادة معلوماتية علمية تغلف متن النص فضلا 

البحث هذا جاء على خمسة عن كونها مادة دعائية تستثير المتلقي لقرائتها، ومن ثم ولأهمية الموضوع فان 

اقسام رئيسة، الأول تناول فيه الباحث مشكلة البحث والتي كانت: ما الايقونية التي تنطوي عليها العتبات 

النصية ودورها في ابراز المعنى في سيناريو الجريمة؟ كما أن هدف الدراسة الحالية هي الكشف عن ايحائية 

النظري  الإطاركما تضمن القسم الثاني على . فيلم الجريمة بسيناريوالعتبات النصية كايقونات محيطة 

والقسم . العتبات النصية وأنواع أقساموالثاني، . ، ماهية العتبة النصيةمبحثين: الأول وقد قسم على 

كان منهج البحث هو المنهج الوصفي التحليلي، وكانت عينة البحث هو  إذالبحث  إجراءاتالثالث كان 

وكان القسم الرابع هو تحليل لعينة البحث كما جاء الفصل الخامس بالنتائج (. ادرونالمغ) فيلمسيناريو 

 :والاستنتاجات واهمها كان

 للدخول في خضم صراع السيناريو، فقد كان لصورة 
ً
 وذهنيا

ً
تهيئ العتبات النصية القارئ سيكولوجيا

لم والمتلقي يعلم ان لا وجود لمثل هذه يالغلاف المأخوذة دلاليا والتي جمعت ما بين الشخصيات الثلاث للف

دورا في الايحاء بالترابط عبر العلاقات الخفية ما بينهم رغم ان الشخصيتين  فيلمالصورة ابدا داخل ال

الا ان شخصية )كوستيللو( هو الوحيد الذي تعامل مع  فيلمو )كولين( قد تقابلا في نهاية ال )بيلي(

 .الشخصيتين منذ بداية السيناريو. لذا فان صورة الغلاف يوضح جيدا هذه العلاقات

افيا  (الكلمات المفتاحية:   )أفـلام الجريمة , سيناريــــــو  ,ايقونوغر

 : المقدمة

وقد . الآونة الأخيرة مركز اهتمام الكثير من الباحثين العرب والغربيين النصية فيالعتبات  أضحت

ع كثير من النقاد في رصد هذه النصوص، التي تدخل مع النص الأصلي في علاقات جدلية غاية في  توسَّ

 من مقدرات إنتاج مزيد من الدلالات الإيحائية، التي تفعل من دائرة التلقي الإيجاب
ً
ي، الأهمية، تكون مقدرا

 .على وفق تأويل خطاب النص والنصوص التي تحفها، دون فصلٍ تعسفي بينهما
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 مما قاله 
ً
فإن كل ما هو متصل  ،بـأنه لا وجود لش يء محايد في الرواية( هنري متران)وانطلاقا

 
ً
 في ذاته ومتأسسا

ً
بالمتن الحكائي للسيناريو من أشكال وألوان وأيقونات وعلامات وعناوين سيكون مقصودا

ى قصدية مسبقة اشتغل عليها كاتب السيناريو علامات على المضمون، من اجل إيصال أفكار إضافية عل

للمتلقي أو تكون هي ذاتها معلومة بسيطة تجعل القارئ يتهيأ للدخول في خضم متن السيناريو السينمائي، 

التي تنطوي عليها العتبات  نيةالأيقو ما هي الدلالات الإيحائية : ومن هنا تنبع مشكلة البحث في السؤال التالي

 النصية للنص الأصيل وهو السيناريو السينمائي؟   

تسهم في رفد الدراسات النظرية في و تسد نقصا في المكتبة السينمائية تتجلى أهمية الدراسة كونها

وللمؤسسات الفنية حقل تحليل العتبات النصية لسيناريوهات الأفلام وتعليم طلبة الفنون ومعاهدها 

 فقط وإنما يحوي على الكثير من الرسائل التي تحيط بالنص الأصيل
ً
 .الأخرى بان السيناريو ليس متنا

التي تحملها العتبات النصية المحيطة  الايقونيةيهدف البحث الكشف عن الدلالات الإيحائية 

 . بالسيناريو السينمائي

( لما سيورده الباحث من أسباب في ارتن سكورسيزي م) إخراج) )المغادرون فيلميتحدد البحث في 

  .إجراءات بحثه

 الإطار النظري 

 العتبة النصية الأول: ماهيةالمبحث 

 :ما هي العتبة النصية .1

العتبة النصية من المفاهيم الحديثة التي بحثت فيها ما بعد البنيوية والسيميائيات النصية،  إن

وقد كان )جيرار جنيت( من طرح هذا المصطلح في مشروعه السردي، فما يهمه ليس النص وحده، وإنما 

ري ميتران بـ ، كما اسماه هن(العتبات)التعالي النص ي والتفاعلات الموجودة بين النصوص، وقد اسماه بـ

وهذه التسميـات جميعهـــا أثار اضطرابها المصطلـح (. العنوان)، بينما اسماه شارل كريفل بـ(بهوامش النص)

(Le Paratexte )عند ترجمته إلى اللغة العربية . 

 لكون التوازي ظاهرة نصية تتحقق في أيّ عنصرٍ بصري أو صوتي أو ذهني أو سياقي، 
ً
وتبعا

، بشكل وظيفي، يؤثر في تشكيل بنية النصّ، وفي عملية تلقّيه (المتن)مصاحبٍ للمكوّن اللغوي للنص 

، أو أيق
ً
 ما، ربما كلمة، أو إشارة، أو رمزا

ً
، يمكن أن وتحليله وتأويله، وبشكلٍ تمثيلي، فإن عنصرا

ً
ونة، أو لونا

، إذا ما صاحب النص بشكل مخطط وهادف
ً
 عتباتيا

ً
 .ينال استحقاقا

 أنهاهي مجموع الهوامش واللواحق أو المكملات المتممة لبنية النص الدال، ذلك  العتبات النصية

ية ناتجة خطاب قائم بذاته، له ضوابطه وقوانينه التي تفض ي بالقارئ إلى القراءة الحتمية للنص، هي حتم

عن فضول أو افتتان أو ولوع أو عن حب الاطلاع والمعرفة أو حتى هي محاولة لإشباع الذات بنهم القراءة 

الواعية المتخصصة أو غير المتخصصة، ليستزيد بها ولتكون سببا في اكتسابه ثقافة عامة تض ئ دروبه وتنير 

 .معالمه

مجموع النصوص التي "ة للنص الأصلي والذي يعني هي تلك النصوص المصاحبة أو المطوق العتبات النصيةو

حواش وهوامش وعناوين رئيسة وأخرى فرعية وفهارس ومقدمات : تحيط بمتن الكتاب من جميع جوانبه
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وخاتمة وغيرها من بيانات النشر المعروفة التي تشكل في الوقت ذاته نظاما إشاريا ومعرفيا لا يقل أهمية عن 

ه يلعب دورا مهما في نوعية القراءة وتوجيههاالمتن الذي يخفره أو يحيط ب
ّ
. (16ص ,2000)بلال,"ه، بل إن

 فالعتبة النصية . وهوامش تطبق به( متن)ن لأي نص من النصوص أوعلى الأساس المتقدم يمكن تمييز 
ً
إذا

بمثابة عتبة تحيط بالنص، عبرها نقتحم أغوار النص، وفضاءه الرمزي والدلالي، أي إن النص الموازي " هي

هو دراسة للعتبات المحيطة بالنص، ويُقصد بهذه العتبات المداخل التي تجعل المتلقي يمسك بالخيوط 

 .(102ص  ,1997)حمداوي,"الأولية والأساسية للعمل المعروض 

  :أهمية العتبة النصية .2

قد يعتقد البعض عدم جدوى دراسة عتبات النص في السيناريو السينمائي كونها لا يتداخل في 

ولكن في الحقيقة إن لعتبة النص أهمية كبرى في فهم السيناريو، وتفسيره، وتأويله من جميع . جوهر المتن

وأهمية العتبة النصية تتمثل . البنيويةالجوانب والإحاطة به إحاطة كلية، وذلك بالإلمام بجميع تمفصلاته 

. في تحليل ما يصنع به السيناريو من نفسه نصا، ويقترح ذاته بهذه الصفة على قرائه وعموما على المتلقين

ويعني هذا أن العتبة النصية ما هي إلا إطار مادي فيزيائي، ودال معنوي تداولي تربط علاقات مباشرة وغير 

 .لقارئ، والتأثير عليه على مستوى الاستهلاك والتقبل الجماليمباشرة بالسيناريو لجذب ا

ووفقا لما سبق فقد أصبح من الضروري الاهتمام بعتبات النص، فهي أساسية لولوج عالم 

وسبر أغوار أعماقه، ولكي نسبر أغوار النص الداخلية، علينا أن نضع  مغالقهالسيناريو السينمائي وفتح 

النصوص وعتباتها، بما فيها العنوان، والتقديم، والتصنيف، والإهداء،  أقدامنا الثابتة على مداخل

 ...ومعمارية النصوص، والفضاء النص ي بصفة عامة

تقديم تصور أولي يسعف النظرية النقدية في التحليل، وإرساء قواعد "فالعتبة النصية تهدف إلى 

ئيسة لها كونها تسعى إلى تقشير الر  والوظيفة (82ص  1992 )حليفي,"جديدة لدراسة الخطاب الروائي

جيولوجيا المعنى بوعي يحفر في التفاصيل وفي النص الأدبي الذي يحمل في نسيجه تعددية وظلالا لنصوص 

 للنص من جانب آخر وتأتي أهمية العتبة النصية من 
ً
 أو توضيحا

ً
 أو تكثيفا

ً
 أو تفسيرا

ً
أخرى، إذ يأتي شرحا

. ى فضائه بعض البنيات النصية التي تشير إليها أو التي تحتويهاكونها تعمل على تفكيك النص وتجذب إل

النص ي والتجنيس ي، عملية : فقراءة العتبات وتحليلها في علاقتها بالسيناريو السينمائي ومراعاة السياقين

 .ناجحة وهادفة، لأنها تحيط بالعمل من جميع جوانبه بدءا بكونها مكتوبة مرورا بطبعها وصولا إلى تلقيه

قد أهملوا هذا النص لمدة طويلة من الزمن مبحرين في طيات  وإذا كان المعنيون بدراسة النص

العمل نفسه دون التوقف عند تلك العتبات، ومنكبين على تأويل وتحليل وتفسير النص نفسه، فإن 

د هذا هذا النص إذ اعددته المدخل الأساس للنص، ولم تكتف عنالاهتمام بالدراسات الحديثة قد أعادت 

 بالثغرات المنهجية والنواقص السلبية
ً
 ومليئا

ً
 .الحد، بل عدّت كل إقصاء لما هو خارجي يجعل النقد ناقصا

 :مبادئ ووظائف العتبة النصية .3

عدد من المبادئ على ( جينيت)يحدد  النصية،التي تحملها العتبة  الأيقونيةمن اجل إدراك وفهم 

 :شكل أقسام وأنواع وهي
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هذا المبدأ يعطي القدرة للمتلقي على معرفة الضرورة التي جعلت الكاتب من أن يضع في  :المكانيالمبدأ  .1

أين؟(يطرح بغية تحديد موضع العتبة النصية )فالسؤال  .هذا المكان تحديدا هذه العتبة النصية

وان رئيس فعلى سبيل المثال موقع العنوان من صفحة الغلاف كعن .وموقعها بالنسبة إلى الفضاء النص ي

إلا أن احتمال وجوب وضعه في  .فوجوده بأعلى الفضاء يوحي بمعنى، ووجوده بالأسفل يوحي بمعنى أخر

وقد  .ومن ثم فانه يخرج من القصدية التي نشرطها لخلق المعنى .المكان يصبح حتمي لوجود الصورة

و عناوين أسماء مثل عناوين المشاهد أ(الداخلية)يتداخل في شقوق النص، كالعناوين الفرعية 

 .الشخصيات، وغيرها

النصية أو اختفائها، بمعنى أخر انه يتمظهر في السؤال التالي  ظهور العتبةتاريخ  يحدد :الزمانيالمبدأ  .2

وهذا الأمر يمكن عدّه نقطة بداية لمعرفة نقطة ظهور السيناريو للوجود،  .(متى ظهر؟، ومتى اختفى؟)

 
ً
 وارد لان هناك احتمالا

ً
ولذلك مطبوع.كان النص  إذاجد عدة طبعات لنفس السيناريو جدا أن يو  ا

، وإذا ما تم (السابقة /الأصليةالعتبة النصية )توجب معرفة متى ظهرت الطبعة الأولى أو الأصلية منه 

متأخرة(.وهناك عدد من /لاحقة )عتبة نصيةطبع السيناريو عدة طبعات فأننا سنجد أنفسنا أمام 

هي العتبة النصية التي تكون ( والنصية الحية )العتبةبدأ الزمني للنص فـ التصنيفات الأخرى بحسب الم

 .نشرها في حياة كاتب السيناريو، وغيرها

العتبات شأن كبير لأنه يحدد الصيغة الوجودية للسيناريو، لان جميع  اوهذا المبدأ يكون ذ :المبدأ المادي .3

 تتضمن نظام النصية
ً
 نصي ا

ً
من عناوين ومقدمات وحوارات، فمهما اختلفت فأنها تتقاسم النظام  ا

نص، فاذا لم نقل انه نص، فهو يوجد في نص وتنقسم الصيغة الوجودية لهذا  نفسهاللساني، لان 

 :المبدأ على عدد من التمظهرات للسيناريو منها

 ..ابلة، والاستهلالمثل العنوان، والمق :اللفظية أوذات التمظهرات النصية  العتبات النصية .أ

وتحوي جميع الإجراءات المتعلقة باختيارات الكاتب فيما  :ذات التمظهرات المادية العتبات النصية .ب

أشكال الخطوط، نوعية )يخص طباعة السيناريو والتي تكون أكثر دلالة في مكونات السيناريو مثل 

 .(الورق المطبوع به، الألوان المختارة وغيرها

تظهر في السيناريو وبدقة أكبر في تصميم الغلاف،  :الأيقونيةذات التمظهرات  النصيةالعتبات  .ج

  .رسومات، وصور فوتوغرافية، وأشكال هندسية، عادية أو بارزة

ويتضمن (ممن؟ والى من؟)ويرصد بهذا المبدأ العملية التواصلية ويتمثل في السؤال  :المبدأ التداولي  .4

طبيعة المرسل، وطبيعة المرسل إليه، ودرجة السلطة  :هي هذين السؤالين عدد من العناصر

  .والمسؤولية، والقوة الإنجازية للرسالة

رسِل هو كاتب السيناريو، أما المرسل إليه هو القارئ، ويقصد بدرجة السلطة 
ُ
ويقصد بالم

الكاتب أو أحد شركائه إن والمسؤولية هو تحميل هذا المنجز كأن يكون سيناريو أو كتاب أو رواية على عاتق 

 . وجد

يحمل كل جزء من  إذأما القوة الإنجازية للرسالة فيقصد بها توصيل معلومة محددة للمتلقي، 

 جزء العتبات النصية
ً
 .من المعلومة عند تجميعها مع بعض تكون الرسالة كاملة ا
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ماذا نفعل به؟ أو )ويتمثل في السؤال  العتبات النصيةيحدد الوظائف المحركة لرسالة  :المبدأ الوظيفي .5

غير اسمي، مساعد وموجه لخدمة أشياء أخرى التي تشكل وعي  النصية خطابفالعتبة (ما هي وظيفته؟

وظائفه، كما لن هذا المبدأ دائم الارتباط بنصه، فللعنوان كنص موازٍ إلذا ف ؛كينونته، وهو النص

  .للإهداء وظائفه، وهكذا

 العتبات النصيةالمبحث الثاني: أقسام وأنواع 

 :سام العتبة النصيةاقاولا: 

 :(56ص  ,2000)الحمداني,أساسيين تنقسم العتبة النصية في أي سيناريو سينمائي على قسمين 

والعتبات المتصلة بالسيناريو مباشرة مثل وهي الملحقات النصية (: المحيطة)العتبة النصية الداخلية  .1

 كل ما يتعلق بالمظهر 
ً
اسم كاتب السيناريو، العنوان، العنوان الفرعي، الإهداء، الاستهلال، وأيضا

الخارجي للسيناريو، كالصورة المصاحبة للغلاف، كلمة الناشر، وتنقسم العتبة النصية الداخلية أو ما 

 :يسميه )جينيت( بالمحيط على

غلاف، كلمة الناشر، السلسلة، )ويقصد به كل ما يتعلق بناشر السيناريو من : لنص المحيط النشري ا-1-أ

 (وغيرها

اسم الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، )ويقصد به كل ما يتعلق بالمؤلف من : النص المحيط التأليفي-2-أ

 ( العناوين الداخلية، الاستهلال، التصدير، التمهيد، وغيرها

ويقصد به كل نص سوى النوع الأول، ويكون بينه وبين السيناريو (: الفوقية)العتبة النصية الخارجية  .2

 زماني، ويحمل صبغة إعلامية مثل الاستجوابات والمذكرات والشهادات والإعلانات 
ً
بعد فضائي وأحيانا

 :وهو الأخر ينقسم إلى قسمين أساسيين. وغيرها

د به الإعلان الذي تقوم به دار النشر للسيناريو المطروح وكذلك يعني ويقص: النص الفوقي النشري  -1-ب

 (الإشهار، وقائمة المنشورات، والملحق الصحفي لدار النشر)

 :وينقسم إلى: النص الفوقي التأليفي -2-ب

وكذلك ويتمثل في اللقاءات الصحفية، والإذاعية والتلفزيونية التي تقام مع الكاتب، : النص الفوقي العام .1

المناقشات والندوات التي تعقد حول أعماله، إلى جانب التعليقات الذاتية التي تكون طرف الكاتب نفسه 

 .حول كتبه

 .  ويندرج تحته كل من المراسلات، والمسارات والمذكرات: النص الفوقي الخاص .2

 أنواع العتبات النصيةثانيا: 

 من العلامات، 
ً
ذه العلامات والأجدر أن تكون العتبة النصية أولى هيعيش العالم اليوم عالما

 بالمقاربة كونها بحر 
ً
من الأسئلة تفتح قريحة القارئ وتستفزه حين يستعص ي السيناريو السينمائي عن  ا

الاستجابة، إنها أول ما يصدم بصر المتلقي وتساعده على أن يسبر أغوار السيناريو يتحاور عبره مع كاتب 

. ر في التفاصيل أو في النص الذي يحمل في نسيجه تعددية وظلالا لنصوص أخرى السيناريو، بوعي يحف

 :وتنقسم أنواع العتبات النصية على عدة أقسام هي
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لأنه أول نوع من أنواع العتبات النصية  ؛اه المتلقي بمجرد رؤية السيناريوهو الش يء الذي يلفت انتب :الغلاف .1

ما بين أجزاء ومفردات الغلاف،  الايقونيةالتي تقف أمام المتلقي الذي يدخل في خضم اكتشافات العلاقات 

 فعند تفكيك تلك المفردات نجد أن هناك عدد
ً
الصورة، ألوان، تجنيس، موقع اسم  :من المكونات من بينها ا

إذ تعد تلك المكونات هي علامات إيقونية تعمل بشكل متناغم،  .خط، وغيرهاالمؤلف، دار النشر، مستوى ال

ولا علاقة لهذا المكان  .فالغلاف فضاء مكاني، لأنه يتشكل إلا عبر المساحة أي مساحة السيناريو وأبعاده

نه بكل إالقارئ،  عين-الأصحعلى –فهو مكان تتحرك "بنظيره الذي تتحرك فيه شخصيات السيناريو، 

 .(456ص  ,1999)المطوي,."ة فضاء الكتابة الروائية باعتبارها طباعةبساط

إن عنوان السيناريو السينمائي ما هو إلا مجموعة من العلامات التي يمكن أن تدرج على رأس نص  :العنوان .2

 .تأكيدوجمهور السيناريو هم المخرجون بكل  ،لتحدده، وتدل على محتواه وتغري الجمهور المقصود بالقراءة

يتشكل النص الإبداعي الحديث من معادلة لابد منها، أولها العنوان وآخرها النص، وحقيق لمن كانت له 

فة للمضامين 
ّ
الصدارة أن يدرس ويحلل وينظر من خلاله إلى النص، من منطلق أن العنوان حمولة مكث

را على صفحة الغلاف، لذا كان دائما  .الأساسية للنص
ّ
 ذا أبعاد "وهو وجه النص مصغ

ً
يعد نظاما سيميائيا

ص  ,2009)اشهبون,"دلالية وأخرى رمزية تغري الباحث بتتبع دلالاته ومحاولة فك شفراته الرامزة

 .استجلاء المفاهيم النصية المتراكمة داخل الحيّز النص ي بغية(74

السيناريو أولهما، العنوان السياقي والذي يكون وحدة مع : وينقسم العنوان على قسمين أساسيين

والذي يستخدم  المسمىوثانيهما، العنوان . على المستوى السيميائي ويملك وظيفة مرادفة للتأويل عامة

 
ً
 . وبشكل مستقل عن السيناريو لتسميته والارتقاء عنه دلاليا

غة العنوان وذلك انطلاقا من أن ثمة توازيا شكليا إولا شك ف
ٌ
 في توجه صيا

ً
 فاعلا

ً
ن للنص أثرا

فبات من المعروف أن . ومن هنا يبرز أثر النص في الكشف عن دلالة العنوان. وعنوانه  بين السيناريوودلاليا 

تحليل العنوان له أهمية كبيرة من حيث هو نص صغير يضم وظائف شكلية وجمالية ودلالية تعد مدخلا 

 .لنص كبير وكثيرا ما يشبهونه بالجسد رأسه هو العنوان

الإهداء الذي يكون موقعه في بدايات السيناريوهات والكتب والروايات وغيرها هي في الحقيقة  إن :الإهداء .3

 .سواء كانوا أشخاصا أو مجموعات .ويمثل في جوهره تقدير من الكاتب وعرفان يحمله للآخرين .جزء منها

، بشكل وثانيهما .ة، مطبوع أي موجود فعلا من ضمن طباعة السيناريو أو الروايأولهما :ويكون على قسمين

  .مكتوب يوقعه الكاتب بخط يده في النسخة المهداة

وهي قراءة يمارسها الكاتب على نصه ليوجه القارئ إلى استراتيجيات الاستقبال لديه، ويحدد  :المقدمة .4

قدية، مسارات تلقيه، ويأتي فيها رؤية يكتبها المبدع ليوجهها إلى المسرود له، يشرح فيها تصوراته النظرية والن

  .ويسرد مختلف الحيثيات التي دفعته إلى نشر هذا السيناريو
ً
عن تعليق سابق لمحتوى  فالمقدمة عبارةإذا

 (جيرار جينيت)وهذه النقطة بالتحديد يعدها  .نص لاحق لم تتم معرفته واستقصاء عوالمه بعد
ً
سلبية جدا

 على ال"في النص 
ً
 سابقا

ً
نص الذي لم تتم معرفته به بعد، وهذا ما كون كتابها يقترحون على القارئ تعليقا

 (132, ص 2007)جاسم, "يجعل بعض القراء يفضلون قراءة المقدمة بعد قراءة النص
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يمكن تعريف التصدير على أنه تركيب لغوي يقوم على الاقتباس أو الاستشهاد بنص أو  :التصدير .5

فان  الثقافة، لذانصين من ثقافة معينة أو مصاغ صياغة تتكئ على معطى معين من معطيات تلك 

 
ً
التصدير ما هو إلا مقطع لغوي يأتي في السيناريو يتمظهر بشكل جملة أو عبارة تتضمن إهداءً أو قولا

، ويرصد شا
ً
أولهما، توضيحية، وتعمل على إضاءة العنوان  :للتصدير وظيفتين(جيرار جينيت)رحا

 .وثانيهما، وظيفة بنائية، تكون حلقة وصل بين العنوان والبناء النص ي .وتسويغه

والذي يعني بإنتاج خطاب بخصوص ...الفضاء من النص الافتتاحي  "وهو ذلك  :الاستهلال .6

المركزية والمهمة في  العتبات النصيةالاستهلال من  ويعد .(97-96ص  ,2012)العبيدي,"النص

السيناريو السينمائي بسبب انه يفتح البوابة الرئيسة لإدراك الإيقاع الأولي الذي يرسم صورة 

السيناريو، لذا فان معظم كتاب السيناريو يهتم كثيرا بالعتبة النصية ويوليها الاهتمام الكبير كونه 

ى فيها مه
ّ
ارة كاتب السيناريو في إيهام القارئ وإقناعه المنطقة السردية التي تنفتح بعد العنوان وتتجل

  .بالتواصل واستكمال القراءة عبر مجموع نصوصها الموازية حتى نهاية السيناريو

 في مهما ركنا وهي نظرة موجزة لما مر من مسائل وأمور طرحت في متن النص، وتعد الخاتمة :الخاتمة .7

 الاستهلال يؤدي فمثلما واتجاهاته العمل مسار تحديدفي  دور  من لها لما للنص الإبداعية البنية تشكيل

 حين في التخيلي، الكون  وتحقيق النص على انفتاح منطقة لأنه النص في تكوين حاسما استراتيجيا دورا

 والتسجيل الكتابة مستوى  على النصية العمليات سلسلة وإنهاء التخيلي الفضاء بغلق تقوم الخاتمة

 . والتأويل القراءة مستوى  على ليس ولكن

 إجراءات البحث

 منهج البحث

إذ يوفر هذا المنهج إمكانية البحث في  ؛اختار الباحث في إنجاز بحثه، المنهج الوصفي التحليلي

ومن ثم التعرف على دلالاتها الإيحائية  ،العتبات النصيةمفاصل عديدة في السيناريو السينمائي واستخراج 

 .الايقونية وغيرها

 مجتمع البحث

 لعدم تحديد الباحث المدة الزمنية لبحثه ولكون طبيعة الدراسة هذه تتناول الدلالة في 
ً
نظرا

ن مجتمع البحث سينحصر في إلذلك ف ؛الجريمة أفلامالسيناريو وجد نفسه أمام كم من سيناريوهات 

 .م الجريمةسيناريوهات أفلا 

 عينة البحث

 فيلملمية التي تخدم دراستــــه، وقــــد اختار يقام الباحث بإجراء عملية بحث عن العينة الف

 :بالطريقة القصدية وعلى وفق مجموعة من الاعتبارات والتي هي( المغادرون)

متميز في تاريخ الأفلام العالمية من جهة ترشيحه لنيل عدد من الجوائز كذلك خضوعه  الفيلمإن هذا -أ

 .لدراسة نقدية واسعة

 .الإجابة عن أهداف البحث من خلال أداة البحث الفيلميمكن لهذا -ب
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صوري متميز يرتقي به إلى الدراسة والتحليل وذو مواقف فكرية -ذو مستوى تعبيري  الفيلمإن -ج

 .متنوعة

 ة البحثأدا

ن البحث يتطلب بناء إلغرض تحقيق أعلى قدر ممكن من الموضوعية والعلمية لهذه الدراسة ف

المختارة وعليه سيعتمد الباحث على بعض النقاط الناتجة  الفيلميةأداة للبحث تستخدم في تحليل العينة 

 :ا، وكما يأتيمن الإطار النظري كأداة للبحث بعد حصول موافقة لجنة الخبراء والمحكمين عليه

 العتبات النصيةمن المبادئ العامة والخاصة لكل نص من  إيقونيتنبع الدلالات الإيحائية على شكل  .1

 تحليل العينة

 :معلومات عن العينة

 المغادرون: الفيلماسم 

 مارتن سكورسيزي : إخراج

 وليام موناهان: تأليف

 والآن ماكوليام موناهان : سيناريو

 ليوناردو دي كابريو، مات دامون، جاك نيكلسون : تمثيل

 جريمة: فيلمنوع ال

 دقيقة 151: فيلمطول ال

  2006: العرض الأول 

في جنوب بوسطن، تشن شرطة الولاية حربا على الجريمة والمتمثلة في المنظمة  :الفيلمموجز قصة 

بالتسلل إلى عصابة الغوغاء التي يديرها  (بيلي كوستاني)الأيرلندية الأمريكية. تم تكليف الشرطي الشاب 

كولين )، فإن (كوستيلو). في حين أن بيلي سرعان ما اكتسب ثقة (فرانك كوستيلو)رئيس العصابة 

، وهو مجرم شاب متشدد قد تسلل إلى شرطة الولاية كمخبر للعصابة، يرتفع إلى موقع السلطة (ليفانسو 

ا بعمق من خلال حياته المزدوجة، ويجمع معلومات 
ً
في وحدة التحقيقات الخاصة. يصبح كل رجل مستهلك

ل من الغوغاء حول الخطط والخطط المضادة للعمليات التي اخترقوها. ولكن عندما يصبح من الواضح لك

أصبحا معرضين فجأة لخطر الإمساك بهما  (بيلي وكولين)والشرطة أن هناك جواسيس في وسطهم، فإن 

 ويجب على كل منهما السباق للكشف عن هوية الرجل الآخر لإنقاذ أنفسهم.  -وعرضهما للعدو 

 :التحليل

 العتبات النصيةلكل نص من  تنبع الدلالات الإيحائية على شكل إيقوني من المبادئ العامة والخاصة

تزود المتلقي  إذالتي ترافق وتحيط بالمتن النص ي لها دلالاتها الخاصة  العتبات النصيةجميع  إن

الناشر إيصاله  أون تلك المعلومات تأتي لتدلل على ش يء ما يريد الكاتب إبجزء من المعلومات ومن ثم ف

 . للمتلقي

 :على النحو الاتي إدراجهايمكن  العتبات النصيةوكانت عينة البحث تحوي الكثير من 
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 التي تواجه المتلقي، فيلعب دورا  الأولىالعتبة النصية : الغلاف -١
ً
وقد . في تقديم السيناريو للقارئ  أساسيا

والذي احتوى ، هو غلاف واجهة السيناريو أساسيين: الأول انقسم الغلاف في عينة البحث على قسمين 

 :على عدد من العناصر وهي

علامة كباقي علامات النص، ولكنها تلعب دورا  لأنهاتعد الصورة من العناصر المهمة في الغلاف : الصورة -أ

كتعبير  أساسا أخذتالصورة  ( إن١الصورة )محوريا في تحريك الحالة النفسية للقارئ، فكما نجد في 

والعلاقات الثالوثية التي تكتنفها الصورة تجمع  الكافتيرياوالذي هو اشبه بالنادي او  الفيلم أجواء عن

بين الشخصيات الرئيسة في سيناريو الفيلم )بيلي، وكولين ، وكاستيللو( اذ تكون نظرات كل من )بيلي 

وكولين( نحو نفس النقطة مما يعطي انطباع انهما يشتركان في هدف واحد على الرغم من ان 

نهما بكل تأكيد يحملان نفس الهدف الذي أسيناريو الا الشخصيتان لهما اتجاهين متعاكسين في ال

ن موقعهما في أتواجدا من اجل تحقيقه ولكن واحد لصالح الشرطة بينما الاخر لصالح العصابة.  كما 

بداية الكادر يجعلهما في حوارية بصرية تكتنفها صورة الغلاف يتم عبرها توليد مجموعة من الدلالات 

تحكي فكرة السيناريو بلغة الشكل المرئي بجميع  لأنهابالغة التعقيد والتركيب،  وهي بالطبع لغة الايقونية

المتلقي  أيوتنتهي به . المتلقي في سبيل القراءة إلىعناصر التكوين، فتجعلها في بودقة الخطاب المرسل 

 .      تعددةمنتهى المعنى عبر طبقاته الم إلى، عبر تشغيل العمليات العقلية والوصول والإدراكالفهم  إلى

                 ( واجهة الغلاف1الصورة )

     

 (Saturation)الصورة قليلة التشبع اللوني  أنلذلك نجد 
ً
لما سينطبع عند المتلقي بان الصورة  تجسيدا

ما عدا  الكثيرةفضاء الصورة خالٍ من التفاصيل  أو، وكذلك فالمكان الغموضالذهنية ستأخذ منحى 

متعددون تنصب عليهم  أبطالالسيناريو له  أنمعنى محدد هو  إلىالشخصيات الرئيسة ليصل المتلقي 

نحو  الأولىرأس الشخصية  إمالةالحركة التي تكتنفها الصورة هي . السيناريو أحداث أهداف إنجازمهمة 

ويقبع في مقدمة يسار الكادر بينما حركة الشخصية  الأسودمع الزي  الأسفلوكأنه يطرق نحو  الأسفل

راسه مرفوع ويرتدي زي ازرق باهت مائل  إذ الأول استقرارا من  أكثرالثانية والتي تقبع في مقدمة يمين الكادر 

استقرارا لا  أكثرالشخصية  نأ الى الايقوني يصل للمتلقي الإيحاءن إلذا ف ؛قليل التشبع أينحو الرصاص ي 
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هذه  نأ الى شخصية تحمل شارة الشرطة عند محزمها. فالايقونة الوحيدة التي تصل للمتلقيال نأسيما 

 إنهاللمتلقي  الأولىنظرات الشخصية  الشر بينما توحيالشخصية هي الجانب الخير الذي سوف تقض ي على 

 كقراء.خائفة من المجهول بالنسبة لنا 

 (كاستيللو)الخشن والذي يعلو شخصية  العنصر الثاني الذي يحويه غلاف الواجهة هو الملمس

يغطي معظم الجهة العلوية يوحي بعدد من البروزات التي تكتنف سطح الكتاب، وطبعا فانه يوحي  الذي

. وهذا الإيحاء الايقوني يزداد تأكيدا بنظرة بملمسٍ خشنٍ يعطي طابع القساوة والخشونة ولربما التسلط

ي تجمع بينهما في نحو الشخصيتين وكأنه غير مطمئن من العلاقة الت (كاستيللو)الترقب التي تصدر عن 

 بداية كادر الغلاف وهذا ما تكشف عنه أحداث السيناريو لاحقا.

العنصر الثالث هو ما يصطلح عليه بالتجنيس، الذي يعد من الوحدات الرسمية يوجه القارئ 

كرافيكي مكتوب، فقد وردت جملة  أيللنص نحو خط واحد يسلكه، بتحديده لجنس النص بشكل رسمي 

 أوقصة  أوهو سيناريو فيلم وليس رواية  الآنقد تحدد للقارئ بان النص الذي بين يديه ففيلم( سيناريو )

لذا فان المعلومة التي وصلت للقارئ تربط ما بين النص الحالي وما بين  ؛أخر أدبيجنس  أي أومسرحية 

 . التي من نوعه في ذاكرته النصية الأخرى النصوص 

من الغلاف الذي  الأخرخرة السيناريو، وهو الطرف القسم الثاني من الغلاف فهو ظهر مؤ  أما

 يحيط بالسيناريو من الخلف، ويأتي فيه 
ً
ربما منشورات الكاتب وغيرها، وفي  أوكلمة حول الكتاب  أحيانا

صغيرة (( يتكون من صورتين: احداها صورة 2ظهر الغلاف كما في ))الصورة ) أنهذه العينة البحثية نجد 

ظهر غالبيتها يسودها اللون  تقبع في اعلى يمين الغلاف
ُ
وفي اعلاها مجموعة من البنايات التي سمائها  الأسودت

يشق هذا  والتي توحي بعمليات القتل والجريمة ومن ثم انغماس المدينة بكاملها بالظلام. الأحمرباللون 

يتخلله صورة الذي اخذ مساحة عظيمة من الصورة  الفيلماسم  أبرزهاالظلام مجموعة من العناوين 

للشخصية )كولين سوليفان( ماسكا بيده تلفون وهو يجري مكالمة هاتفية لأول وهلة والذي لم يشاهد 

نت احدى هذه المعاني ترتبط مسبقا قد تنطبع في ذهنه مجموعة من المعاني لهذه الايقونة ولربما كا فيلمال

يعرف جيدا  فيلمبصورة الغلاف الأول والذي يظهر الشخصية حاملة شارة الشرطة. الا ان الذي شاهد ال

بأسمائهم  فيلمان الشخصية هي جاسوسة لعصابة )كوستيللو(. ومن ثم بقية العناوين هي لأبطال ال

الغلاف تبين هذه العتبة مجموعة من المعلومات  اما الصورة الثانية فتقبع في اسفل يسار ظهر الحقيقية .

 الضرورية للقارئ معرفتها حول دار النشر وموقعهم الالكتروني وسعر النسخة.
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ففي واجهة السيناريو يظهر مكتوب باللغة  أساسيينيظهر العنوان بخط كبير نوعا ما في مكانين : العنوان -2

العربية في اسفل يسار الواجهة وبلون خط اصفر محمر ليتمم ما ذهب اليه التجنيس من تحديد لجنس 

وبالطبع فان كلمة ( سيناريو فيلم المغادرون) النص ليكمل بذلك الجملة التعريفية بالنص فتكــــون 

 الفيلماسم سيناريو  إن أيحديد العنوان بشكل مميز للقارئ، )المغادرون( تنفصل عن التجنيس من اجل ت

 لديه وهو 
ً
من الواضح وجود هذا التناغم ما بين  أن إلى الإشارة، وهنا يجدر (المغادرون)اصبح معلوما

الغوص في العلاقة ما بين الطرفين تجعلنا نستنتج المعنى  أن إلاللغلاف وبين العنوان  الأماميةالصورة 

وبين اصل الكلمة مما  الترابط ما بين الشخصيات الثلاث المطروح فالصورة تحتم وجود علاقة شديدة

 . يوحي الى ان المغادرون هم نفسهم هذه الشخصيات 

العنوان مباشرة وكذلك اسم المؤلف والمخرج فيأخذ الزاوية اليسرى السفلى من الغلاف وتحت  أما

هما السيناريست  أساسييناسم المترجم، لذا فان الرؤية التي سيواجهها القارئ هي رؤية متكاملة بين طرفين 

لم فرؤية يتعطي هذه المعلومة ان هناك شخصان قد قاما بتنفيذ الف أيوالمخرج بشكل منفصل 

ؤمن به سينما المؤلف من قيام السيناريست لا كما ت المخرج.هي رؤية  أخرى السيناريست قد صقلتها رؤية 

الكاتب. اما  –بإخراج فيلمه فينحسر تركيز المتلقي في هذه الحالة على رؤية أحادية الجانب هي رؤية المخرج 

الموضع الثاني الذي ظهر فيه العنوان فهو في ظهر الغلاف )غلاف النهاية( لكن ظهر كل ش يء باللغة 

 لتي كتب به النص أساسا.الإنكليزية وهي اللغة الام ا

وترتيب هذا السيناريو في هذه السلسلة ( الفن السابع)ومن ثم يأتي اسم سلسلة المطبوع وهي 

 (.241)وكانت 

الغلاف كان يقدم للقارئ معلومات شبه وافية حول مضمون النص المطروح،  أنوعلى الرغم من 

  أن إلا
ً
 موازيا

ً
اليه دار النشر  أضيفانه قد  إلايتبع صفحة الغلاف يتضمن نفس المعلومات  أخرهناك نصا

ف في صفحة الغلا  أماتنتقل هذه المعلومات  أنمن المفروض  انهوالمدينة وكذلك سنة النشر، ويرى الباحث 

 .في نهاية السيناريو ويتم حذف هذه الورقة كونها لا تقدم للقارئ شيئا ما عدا المعلومات القليلة المكررة أو
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السيناريو وان كانت الكلمتان من مصدر لغوي  أول نجد المقدمة يطالعنا التقديم في  أنمن  التقديم: بدلا -٣

، فالمقدمة هي قراءة الكاتب ذاته لنصه بينما التقديم فانه إف ؛واحد
ً
 جذريا

ً
ن المضمون يختلف اختلافا

هي التي تقوم )عهد صبيحة( يقدم هذا النص، وبالفعل فان المترجم وهي  أخرشخص  أخرأويخص كاتب 

 . بتقديم السيناريو
ً
 يالف أهميةمتناولة

ً
بالنسبة  فيلمية الأهملم في المكتبة السينمائية العالمية، موضحة

. كما ، بعد عدة ترشيحات لم يفلح بهاللمخرج )مارتن سكوسيزي( والذي نال من خلاله جائزة )الاوسكار(

( تعني The Departedجاء حسب التسمية التجارية له وليس الترجمة الفعلية فكلمة ) فيلمتوضح اسم ال

ن التسمية التجارية المغادرون هو الذي اشتهر به لم الا ايالراحلون او المتوفون وهو الأقرب الى مضمون الف

واحداثه الرئيسة داخل عتبة التقديم فتشرح  فيلموتسهب المترجمة في عملية وضع ملخص لل. فيلمال

القصة وتعقب عليها. كما وتعطي نبذة تاريخية عن حياة المؤلف )وليام مونهان( وكذلك المخرج )مارتن 

سكوسيزي( كي يستطيع غير المختص والذي لا يعرف الشخصيتين ان يكون فكرة ولو بسيطة عنهما وهو 

ما هي الا انعكاس مباشر او غير مباشر لشخصيات كتابها من ان  الأدبيةمن يرى ان الاعمال  أيضايفيد 

وبذلك فقد قامت المترجمة بدمج مجموعة من العتبات النصية  يبحثوا عن ضالتهم في حياة الشخصيات.

الأخرى في عتبة التقديم. وفي رأي الباحث لو انها فصلتها لكان أكثر وضوحا ولكانت أكثر تخصصا من ان 

 ل.تدمجها بهذا الشك

تعودنا  لأنناكتاب. وايضا نجدها في النهاية  أيما نجد هذه العتبة النصية في بداية  الأحيانالفهرس: كثير من  -٤

كتاب مباشرة يبدأ بتصفح الكتاب من  أيعلى مكانه الطبيعي في النهاية. فالقارئ عند محاولته لاقتناء 

 
ً
شخص اخر ان يضع الفهرس في مكانها  أياو عن الفهرس. وفي هذا السيناريو اختار المؤلف  خلف باحثا

هما في رأي الباحث يوفون  الطبيعي وهو في نهاية السيناريو. وقد احتوى فهرس السيناريو على موضعين

بمتطلبات البحث من ناحية. ومن الناحية الأخرى بسبب عد وجود عناوين فرعية أخرى داخل متن 

نفس صفحة الفهرس تطالعنا عتبة صغيرة متمثلة في احتياج  السيناريو يمكن الإشارة اليها في الفهرس. في

 -من دون شك-المطبعة لإبلاغ القارئ ان النسخة التي بين يديك هي احدى نسخ الطبعة الاولى وهذا يفيد 

 الباحثون في مثل هكذا نصوص واعتماد رقم لطبعة ضمن مصادرهم البحثية.

 النتائج والاستنتاجات

 النتائج:

 -توصل الباحث إلى النتائج الأتية: 

 للدخول في خضم صراع السيناريو، فقد كان لصورة  -١
ً
 وذهنيا

ً
تهيئ العتبات النصية القارئ سيكولوجيا

والمتلقي يعلم ان لا وجود لمثل هذه  فيلملل ما بين الشخصيات الثلاث لتي جمعتالغلاف المأخوذة دلاليا وا

ن أ من رغمعلى الدورا في الايحاء بالترابط عبر العلاقات الخفية ما بينهم  فيلمالصورة ابدا داخل ال

تعامل ن شخصية )كوستيللو( هو الوحيد الذي أالا  فيلمو )كولين( قد تقابلا في نهاية ال الشخصيتين )بيلي(

 ن صورة الغلاف يوضح جيدا هذه العلاقات. إلذا ف ؛ع الشخصيتين منذ بداية السيناريوم

القيمة الأساسية لخلق المعنى في العنوان هو حجم الخط ولونه وموقعه الفضائي من واجهة الغلاف، إذ كان  -٢

ى ش يء فانه يدل على عنوان عينة البحث يدلل على مضمون الصراع من خلال حجمه الكبير الذي إن دل عل
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وكذلك لون الخط فكان باللون الأصفر المحمر الذي يدلل على الجريمة والقتل  ،حجم معاناة الشخصيات

 وغيرها، وهو ما يتمثل في صراع العصابات واثارهما على المجتمعات.

عينة البحث أن  إن الفرق بين المقدمة والتقديم كبير على الرغم من كونهما من جذر لغوي واحد، فقد بينت -٣

المقدمة تكون قراءة الكاتب لمادته وإعادة تقديمها، أما التقديم فهو استعراض كاتب أخر للمادة وتقويمها 

 من قبله، كما حدث في عينة البحث هذه فكان المترجم هو من قام بتقديم السيناريو للقارئ.

اتب النص توضيحها تفيد القارئ في ربط قد تتضمن العتبات النصية عدد من التواريخ المهمة التي يجد ك -٥

عدد من المعلومات التي تستوجب معرفه تواريخها، كما حدث في عينة البحث، إذ جاءت التواريخ موضحة 

 مسيرة كاتب السيناريو والمخرج.

 جاء الفهرس مقتضب جدا بسبب عدم ورود اية عناوين فرعية داخل متن السيناريو. -٧

 : الاستنتاجات

 على النتائج ما يلي: استنتج الب
ً
 لما جاء في هدف البحث واعتمادا

ً
  -احث طبقا

ن فهم الدلالة الايقونية لكل عتبة من العتبات النصية تعتمد اعتمادا كليا على مميزات وخواص كل عتبة إ -1

المعلومة المناسبة. من العتبات، إذ تعتمد العتبة النصية على عنوانها لتحديد هدفها، ومن ثم احتوائها على 

 
ً
وبكلمة أخرى أن كل عتبة نصية يحتوي على جزء من المعلومة العامة تعطى للمتلقي في سبيل تهيئته نفسيا

للدخول في خضم أحداث السيناريو، أو أن العتبة النصية توحي ببعض المعلومات التي تساعد المتلقي في 

وهذه التجزئة  .فيلمسعه او تضييق المعنى العام للاستنباط المعاني وتلخيص ما دار في السيناريو أو تو 

 دلاليا يوحي للمتلقي بالجزء الذي يُراد منه فهمه في 
ً
المعلوماتية لها فائدة جمة في اظهار الايقونة واكسائها زيا

 الوقت الحاضر تمهيدا للفهم الكلي في نهاية السيناريو.

 المصادر:
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Abstract  

     It is not new to say that recent studies have tended to look at the margins of 

the texts in order to extract the information provided by the book to the 

recipient. The margins of the texts were defined in a number of terms, 

including the thresholds, and the margins of the text, etc. The difference was 

according to the researchers who dealt with the subject in research and 

inquiry. Therefore, all researchers assert that the texts must provide 

information even if it is propaganda for the text. Hence the importance of 

these texts emerged as they represent a scientific information material that 

encapsulates the body of the text as well as being a propaganda material that 

inspires the reader to read it. Hence for the importance of the subject, this 

research is made of five main sections. The first dealt with the research 

problem, which was: what is the iconicity of the textual thresholds and their 

role in highlighting the meaning in the crime scenario? 

 The aim of the present study is to reveal the implications of the textual 

thresholds as icons surrounding the scenario of the crime film. The second 

section includes the theoretical framework and has been divided into two 

sections: First, what is the textual threshold, and second: the sections and 

types of text thresholds. The third: the research procedures. The research 

methodology was the analytical descriptive method, and the sample was the 

scenario of the film "The Departed". The fourth section was an analysis of the 

sample of the research and finally the fifth section presented the results and 

conclusions and the most important was: 

The textual thresholds, psychologically and mentally prepare the reader to 

enter into the midst of a scenario conflict. The coded image of the cover, 

which brought together the three characters of the film and the recipient knew 

that such a picture never existed in the film, had a role in suggesting the 

interconnectedness through the hidden relationships between them, though the 

two characters (Billy) (Colin) had met at the end of the film yet the character 

(Costello) is the only one who dealt with the two characters since the 

beginning of the scenario. So the cover image illustrates these relationships 

well. 

Key Word:) Iconography , Scenarios, Crime Film (. 



35 

وت ــــــــــــــــجماليات توظيف الص

 رافي ــــفي الخطاب السينماتوغ
  الفنون الجميلة كلية-بغدادجامعة .....................................................مهمين اسماعيل افرام كرومي.

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

 25/3/2019تاريخ النشر      ,       3/3/2019تاريخ قبول النشر       ,     13/1/2019تاريخ استلام البحث 
 

 ملخص البحث

مساحة واسعة على مستوى التوظيف والتعبير، فالى الجانب  السينما والتفزيون يحتل الصوت في     

الوظيفي لعناصر الصوت من حوار وموسيقى ومؤثرات وصمت في تشكيل ودعم البنية السردية للصورة في 

العمل الدرامي اصبح اليوم وفي ظل التطورات التقنية للصوت قيمة جمالية في بنية وصياغة المضامين 

عمل كما اوجد الصوت اشكالا متنوعة وعديدة امام صانع العمل في التوظيف الفني والافكار المطروحة في ال

بما يعزز البعد العاطفي والتعبيري للصورة، ونتيجة للكثير من المستجدات التي طرأت على تعبيرية الصوت 

 جماليات توظيف الصوت في الخطاباختار الباحث موضوع بحثه الموسوم"  الخطاب السينماتوغرافيفي 

"، وقسم الباحث البحث الى الاطار المنهجي. والاطار النظري: وقام الباحث بتقسيمه الى السينماتوغرافي 

جمالية توظيف الثاني )المبحث  ،السينماتوغرافي(عناصر الصوت في الخطاب : المبحث الاول )مبحثين

بحث: وتناول فيه الباحث ( ثم ختم المبحث بالمؤشرات، ثم اجراءات الالصوت في الخطاب السينماتوغرافي

منهج البحث وادواته وكذلك وحدة  التحليل وعينة البحث. وتحليل العينة بالاعتماد على المؤشرات ثم 

واهمها: لم يقتصر توظيف الصوت لابراز معالم الزمان المكان بل الى التوظيف الجمالي لعناصر  النتائج

 تي تتخذها في التفاعل ضمن نطاق الزمان المكانالصوت الى الابراز والاقناع بالافعال الدرامية ال

 والاستنتاجات وختم البحث بقائمة المصادر.

 (.السينماتوغرافي الصوت, ,جماليات )الكلمات المفتاحية 

 :المقدمة

شكل دخول الصوت إلى السينما نقلة نوعية في جماليات الصورة السينمائية فقد أكتسبت القدرة على      

للصوت أهمية كبيرة لاتقل عن البنية الصورية في العمل الفني ...وهو ليس  أصبحإنتاج المعنى ... وعلى ذلك 

 مجرد إضافة بل حالة تكامل في فن الخطاب المرئي 

والمبدع للصوت فتحت آفاق جديدة أغنت تعبيرية الصورة واحدثت متغيرات  وبفضل التوظيف الواعي  

 ...مما ساهم في 
ً
عديدة في شكل البناء الصوري من خلال العلاقة التبادلية في بنية الصورة والصوت معا

ظهور سمات فنية وجمالية تفرز الامكانيات الدرامية في المسلسل التلفزيوني حتى أصبح الصوت أحد أهم 

ائل إنتاج المعنى وخلق الجو النفس ي والدرامي العام والصورة الذهنية بما يمتلكه من توظيفات فنية وس
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لجمالية للصوت المرافق وجمالية وعلى ذلك يحدد الباحث مشكلة البحث في السؤال ماهي التوظيفات ا

 السينماتوغرافي؟للصورة في في الخطاب 

احثين والعاملين في مجال الدراما لما للصوت من دور في تعميق تبرز أهمية البحث في إضافة معرفية للبو   

 المعنى وتوظيفه في الخطاب الدرامي ، وكذلك استفادة الطلبة الدارسين في هذا المجال.

 الصوت.الكشف عن التوظيفات الجمالية لعناصر  فيالبحث  تحديد اهدافويمكن 

الحد المكاني يشمل الأعمال الدرامية و  الأعمال الدراميةالحد الموضوعي يشمل الصوت في ويتحدد البحث ب

  2014 -2011بين  الزمنية الواقعةللفترة الحد الزماني  أمريكا والمنتجة في 

 لإتساع رقعة الاشتغالات في مجال الصوت للأفلام الاجنبية إختار الباحث عينة قصدية تمثلت في    
ً
نظرا

 ظيفات فنية وجمالية متميزة في مجال الصوت.( وذلك لما له من تو FURYفيلم )الغضب 

 النظري  الإطار 

 السينماتوغرافيالمبحث الاول: عناصر الصوت في الخطاب 

احدث دخول الصوت الى السينما نقلة نوعية في جماليات العمل الدرامي الى الفيلم الصامت فقد قض ى   

على القصور التقني الذي كان  يسبب نقص في اكتمال المعنى وايصال الفكرة  ومع تسارع انتاج الاعمال 

الخطاب الدرامي لما للصوت الفنية لفت الصوت الانتباه الى العلاقة التكميلية مابين الصوت والصورة في 

من اهمية في ايصال الفكرة الى المتلقي وذلك لقدرته على مخاطبة حاسة السمع التي ترفد البنية الصورية " 

  فيلم ))مغني الجاز(( 1927اكتوبر عام  6ففي 
ً
 ناطقا

ً
 ، قدمت شركة اخوان وارنر أول فيلم يضم حوارا

الاشتغالات الجمالية والدرامية التي يمكن من خلالها انتاج  تكمل المعنى فيها من خلالو  (223)فولتون ص

وقد شكلت عناصر الصوت في العمل  اثراء المعنى الدرامي،المعنى في الخطاب السمعبصري الدرامي  بهدف 

الفني مصدرا مهما في اغناء الصورة وعلى ذلك  اصبح الصوت واحد من اهم العناصر عناصر اللغة 

وبدأت النظرة الواعية  الى ل من خلالها المخرج تكوين الجو العام للخطاب الدرامي السينمائية التي يحاو 

توظيف عناصر الصوت كمكمل للبنية الصورية على والمساهمة في جعل المشاهد يندمج اكثر مع الحكاية 

كتوبة الدرامية  من خلال العناصر الصوتية مثل الموسيقى والحوار وهجر المخرجين "استخدام العناوين الم

للتعبير عن المعلومات اللاصورية مثل الحوار التعليق، لقد هذه المقاطعات في الافلام تكاد ان تحطم الايقاع 

وهنا نجد ان دخول الصوت ساهم انتظـام البنية الصوريــة وتحررها ( 247)جانيتي ص  الرقيق للمرئيات"

مع دخول التقنيات ، البنية الصوتية للخطاب الدراميمـن القدرة على الشرح والمعلومـات التي تقدمها 

الحديثة للصوت الالكتروني وظهور الشريط المغناطيس ي ساهم التطور التقني في اضافة مرونة اكبر من 

فقد اتاح التعامل مع الصوت الرقمي مرونة اكبر عبر  .لصوت وامكانية التعديل على الصوتخلال وضوح ا

من تحرير الفيديو   "timelineيح امكانيات واسعة فيمكن للشريط التسلسلي البرمجيات الحديثة التي تت

وتقبل ملفات الصوت الرقمي والتحكم بدرجة الصوت حسب الحاجة  وادراج مسارات صوتية كثيرة 

وقد ساهمت التقنيات الرقمية في توسيع الافق  ومؤثرات ومشاهدة الموجة الصوتية في عملية المونتاج ،

اد العديد من التوظيفات الجمالية للصوت في البنية الدرامية الخطاب في المسلسل التلفزيوني الجمالي لايج
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ويمكن شرح عناصر الصوت في  والتي تعمل اضافة جودة عالية للعمل الفني في قدرته على جذب المتلقي.

 الدراما التلفزيونية على النحو التالي:

 
ا
 الحوار: -أولا

يعد الحوار احد اكثر العناصر الصوتية التي يتم من خلالها ايضاح فكر الشخصيات ويأخذ مساحة كبيرة    

من حيث ايضاح الابعاد الفكرية للشخصية من جهة، وعلاقتها مع الشخصيات الاخرى من خلال الافصاح 

دلالات عديدة يمكن عن الافكار الخاصة بكل شخصية لان الحوار " مرآة الشخصية ووعاء أفكارها وله 

للمخرج ان يعمل على معالجتها اذ يستطيع الحوار ان يعبر عن أفكار الشخصيات بشكل واضح ومكثف إذ 

ان بضعة اسطر من الحوار يمكن ان توصل بسهولة أية معلومات ضرورية يحتاجها المتلقي" )سلمان، 

شعر المشاهد من خلاله الدلالات ( ، وهنا نجد ان الحوار الدرامي هو المدخل التفاعلي الذي يست73ص

والموز والايحاءات التي تتجاوز بامتداداتها الفكرية الصورة وتقدم بذلك خلفية للاحداث الدرامية عبر 

التعرف على مواقف الشخصيات واساليبها الفكرية في التعامل وهو يقدم مبررات للفعل الذي تتخذه 

خلال الحوار عن سلوك صديقة الوزير الاكبر في الشخصيات ففي مسلسل حريم السلطان يفصح الملك 

ايضاح حزنه الشديد ورغبته في اعدام صديقة  الدولة وانحرافة عن المسار فيقوم من خلال الحوار في

ووزيره المفضل وزوج اخته معينة ليسرد الملك خلال الحوار مسردا طويلا يعبر فيه عن نيته بأعدامه وهنا 

الاهمية في تقديم المعلومات حول الحالة الشعورية للملك والتي دفعت الى نجد ان توظيف الحوار كان له 

وعلى ذلك نجد ان الحوار هو" المصدر الرئيس ي للمعلومات وهو اعدام اكثر شخص مقرب منه، حدث مهم 

في شريط الصوت عن الصورة واحداثها الدرامية فالحوار هو اللغة الادبية للفيلم وبه يمكن تصعيد الحالة 

رامية للمشهد والشخصيات ولكن بشروط معينة بغية عدم جعل الحركة الدرامية حركة ميكانيكية غير الد

على اعتبار ان جوهر الحوار في القدرة التفاعلية الامثل في عملية التخاطب بين  ، (9ص ،)علوان  فاعلة "

الدرامية وهو يساهم في الشخصيات الدرامية على اعتبار ان الحوار المنطوق هو ما تتكلم به الشخصيات 

رفد البنية الدرامية للحدث حيث "إن كلمات الحوار ليست ظاهرة صوتية سمعية فحسب ، وإنما بالإضافة 

 لتكوين الانطباع وإيصال المشاعر والافكار . فالكلام هو الصوت المفيد والمعنى القائم 
ً
الى جانب ذلك وسيطا

فالحوار بنية الخطاب الدرامي لابد ان يولد عدد كبير  (264 ، صالحفار)بالنفس الذي يعبر عنه بألفاظ "

وعلى المخرج ان يكون عارفا باشكال الحوار في  ،على التكثيف والايجاز في اللغة  من الايحاءات التي تعمل

بنية الخطاب الدرامي ويقوم بتوظيفها تبعا لطبيعة النص والمعالجة الاخراجية لصورة  وعلى ذلك ياخذ 

 :الحوار الدرامي عدة اشكال في بنية الصورة الدرامية على النحو الآتي

علــــى الشاشــــة و ســــمى هــــذا النــــوع مـــــن الحــــوار )المتــــزامن( الــــذي ينطقــــه الشــــخص عنــــدما نشــــاهد صــــورته  .1

 الحوار )داخل الاطار( اي ضمن حدود الصورة المرئية.

الحــوار الــذي نســمعه ولكــن علــى الشاشــة نــرى الصــورة فــي حــدث اخــر، اي ان الصــوت المســموع يأتينــا مــن  .2

 خارج حدود اطار الصورة المرئية و سمى هذا النوع من الحوار )خارج الاطار(.

ونولــوج( اي نســمع صــوت الشخصــية مــن دون ان نشــاهد )احيانــا حركــة الشــفاه( هــذا الحــوار الــداخلي )الم .3

 النوع من الحوار يأتي للتعبير عما يدور بذهن الشخص احيانا اي داخل نفس الشخص.
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التعليـــــــــق وهـــــــــو الـــــــــنص المنطـــــــــوق الـــــــــذي يصـــــــــاحب معظـــــــــم الاشـــــــــرطة الت ـــــــــجيلية والوثائقيـــــــــة والجريـــــــــدة  .4

ك يأخــــــذ الحــــــوار كعنصــــــر صــــــوتي عــــــدة اشــــــكال فــــــي بنيــــــة العمــــــل وعلــــــى ذلــــــ .(23)العســــــال، صالسينمائية(

 وفقا للرؤية  الاخراجية للمخرج. الدرامي يظهر

 
ا
 الموسيقى: -ثانيا

ليسـت إضـافة بسـيطة إلـى فهـي أهم اللغات الفنيـة داخـل الخطـاب الـدرامي  تعد اللغة الموسيقية واحده من    

إن الموســـيقى تعبـــر عـــن نفســـها بـــلا حاجـــة الـــى  "، الصـــورة ، ولكنهـــا عنصـــر مهـــم مـــن عناصـــر الفـــيلم الســـينمائي 

ويتحــدد العمــل الفنــي النــالح مــن خــلال (، 63)دارن،صســند مــادي ، وإنمــا ســند الموســيقى هــو ارواحنــا ذاتهــا" 

لدراميـــة  للعمـــل بكـــل مـــا يحملـــه مـــن تـــوترات وصـــراعات التـــأليف الموســـيقي الـــدرامي الـــذي يعبـــر عـــن الاحـــداث ا

دراميــــــة  غالبــــــا مــــــا تكــــــون الموســــــيقى هــــــي العنصــــــر الصــــــوتي الأول الــــــذي يســــــمعه المشــــــاهد عنــــــد بدايــــــة العمــــــل 

التلفزيوني ، يجب ان تكـون الموسـيقى قـادرة علـى شـد إنتبـاه المشـاهد و إثـارة إهتمامـه لأعهـا تنبـأ عـن الجـو العـام 

لك يجــب أن يكـــون وضـــعها او إختيارهـــا بدقــة و تـــأني لتـــؤدي دورهـــا بفاعليــة وكثيـــرا مـــا يـــتم للعمــل الـــدرامي ، لـــذ

فقـد تـم قـام بتـأليف الموسـيقى ، تأليف موسيقي خاص بالعمـل بكـل عمـل فنـي كمـا فـي مسلسـل )رأفـت الهجـان(

لــذي قــام التصـويرية الخاصــة بكــل مشــهد مــن المشــاهد لتعبــر عـن الحالــة الدراميــة لاحــداث المسلســل الــدرامي ا

بتأليفهــا الموســيقار )عمــار الشــر سي( فالموســيقى تعمــل علــى " صــنع مــزيج فنــي مــن الصــوت والصــورة، وانصــهار 

علـــــى الافـــــلام وتعمـــــل الموســـــيقى علـــــى  خلـــــق الايقـــــاع   (153)بـــــوجز، ص الموســـــيقى والحركـــــة فـــــي فعاليـــــة بالغـــــة "

رفـــــي للصـــــورة . فـــــأذا تســـــللت احـــــدى والـــــتحكم بايقـــــاع الصـــــورة  " تســـــتخدم الموســـــيقى كنـــــوع  مـــــن المعـــــادل الح

  (172)جـــــانيتي، صالشخصـــــيات مـــــن غرفـــــة مـــــثلا فكـــــل خطـــــوة لهـــــا نغمـــــة موســـــيقية تؤكـــــد ذلـــــك فـــــي المشـــــهد " 

 ونستطيع القول أن للموسيقى مفهومين اساسيين في بنية الخطاب الدرامي هما :

 الموسيقى التي تصور الاجواء العامة للحدث . -1

 تقوم بشرح المعاني الموسيقى التي من خلالها -2

:تعتبـر المـؤثرات الصـوتية مـن العناصـر المهمـة لبنيـة الخطـاب الـدرامي وهـو "مايسـمى  ثالثا: الموثرات الصوتية 

بالضـجة أو الضوضــاء عنـد أهــل السـينما ، عبــارة عـن أصــوات غيـر موســيقية ، والاصـوات البشــرية ، تـدخل فــي 

تمثــــل أصــــوات للاحــــداث والاشــــياء والشخصــــيات المنظــــورة بنيـــة الشــــريط الصــــوتي فــــي الفــــيلم الســــينمائي لأعهـــا 

وغيـر المنظــورة التـي تتحــرك فـي الزمــان والمكـان المعنيــين والتـي تتنــاهى إلـى أســماعنا وتعبـر عــن  ـ   يجــري حدوثــه . 

، والمــــؤثرات التـــي تصــــاحب (291، صالحفـــار)وأيـــة حركـــة لابــــد أن يصـــحبها نـــوع مــــن الضـــجة التـــي تــــدل عليهـــا " 

وهــو  –حركــة الممثلــين أو الأشــياء التــي تضــفي الجــو المطلــوب للعمــل الــدرامي ، " ويمثــل صــوت العيــارات الناريــة 

أحـد المـؤثرات الصـوتية الكثيـرة المسـتخدمة  –    لاغنى عنه في أفلام الغـرب والأفـلام الحربيـة وأفـلام الجريمـة 

الصـــوتية تـــدخل جميـــع الاصـــوات المســـموعة فـــي الفـــيلم ب ســـت ناء الحـــوار فـــي الافـــلام . فتحـــت عنـــوان المـــؤثرات 

 فــي الفــيلم ، 
ً
 هامــا

ً
 صــوتيا

ً
والموســيقى والســرد الروائــي مــن مصــدر غيــر مرئــي علــى الشاشــة وتعتبــر الضــجة مــؤثرا

، وقـــد يـــتم ت ـــجيلها مباشـــرة أثنـــاء التصـــوير مـــن الواقـــع (71)ديـــك، صومـــن الممكـــن أن تكـــون أداة مشـــروعة "

متــزامن مــع الصــورة داخــل الحــدث أو يســتعان باصــوات اخــرى عــن طريــق الحاســوب فــي أســتدويوهات ويكــون 

خاصـة بـالمؤثرات الصــوتية وبتقنيـة عاليـة لايمكــن الحصـول عليهــا فـي الواقـع حيــث تضـاف فيمـا بعــد عـن طريــق 
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 رحبـــة للشـــريط الصـــوتي فـــي انتـــاج أنـــوا
ً
ع مختلفـــة مـــن المونتـــاج ، فقـــد ) فتحـــت برامجيـــات الحاســـب الآلـــي آفاقـــا

الصوت ، تفوق بكثير ماكان يتم ت جيله أو إنتاجه قبل دخـول برمجيـات الحاسـب ، ولـم تعـد انـواع الاصـوات 

 التي يتم سماعها داخل بنية اللقطات والمشاهد يمكن التنبؤ بها .

 داخـل بنيـة الصـورة  رابعـا: الصـم :
ً
 مهمـا

ً
، يعتبـر الصـمت عنصـر مهـم مـن عناصـر الصـوت الـذي يلعـب دورا

فالصــمت " فــي الســينما هــو الســكون المــرتبط بالصــور والظــواهر المرئيــة فــي المشــهد ، فهــو خاصــية التصــور مــن 

خــلال الحركـاـت ، حيــث تتوقــف ظــاهرة الســمع . أي عبــارة عــن مجــال تتحــرك فيــه الاشــياء المصــورة ، يســهم فــي 

،  (300)الحفــــــار، صة " تصــــــعيد جــــــو التــــــوتر والحمــــــاش والانفعــــــالات النفســــــية والتشــــــويق والحلــــــول الدراميــــــ

 ومغـــزى قـــد تكـــون أعمـــق مـــن المشـــاهد التـــي تتضـــمن الحـــوار " فالصـــمت 
ً
وللصـــمت القـــدرة علـــى أعطا هـــا عمقـــا

والوقــــــف والســــــكتات ، ثــــــلاث مصــــــطلحات تــــــدل علــــــى صــــــفة عديمــــــة فــــــي الصــــــوت ، او هــــــو مــــــوت الصــــــوت ، أو 

 ، تسـهم فـي ثنايـا الكـلام المنطـوق فـي توكيـد الكلمـات
ً
والجمـل المهمـة ، ولهـا القـدرة علـى الدلالـة  اللاصوت فيزيائيا

 فـــي قـــدرة 
ً
والايحــاء التـــي يــراد بهـــا إثــارة المســـتمع لهــا ، وضـــبط الايقــاع العـــام للكــلام ، بوصـــف الوقــف يـــدخل آليــا

، فهـو يجـذب الانتبـاه كونـه يشـكل رؤيـا ملمجوبـة لمـا هـو (19الخالـدي، ص )الكلام على إنتاج المعنى في السياق" 

الخطــاب الــدرامي " فالصــمت هــو ظــلال الصــوت فعنــدما يقــرر العقــل الســينمائي أن يبعــد  منظــور داخــل بنيــة

 " 
ً
 قويــا

ً
 (191)فرامبتــون، صالصـوت وحــذف كــل الاصــوات مــن تفكيــره ، فــ ن الصــمت يمكــن أن يصــبح شــعورا

 يتولــد
ً
 ذهنيــا

ً
 إذ يمتلــك الصــمت قــوة تعبيريــة فــي تجســيد الجانــب النفســ ي للشخصــية، اذ نجــد ان هنــاك صــوتا

مـن خـلال الصـورة المرئيـة، ويـرتبط بمـدركات حياتيـة قـد تكـون مدركـة مـن قبـل المشـاهد ، و"الصـمت يمكـن أن 

 بـــرغم ثبـــات هويتـــه وعـــدم إخـــتلاف تنوعـــه، فهـــو قالـــب صـــامت وحيـــد خـــال  مـــن أي صـــوت مســـموع 
ً
يكـــون فعـــالا

التعبيـــر فـــي النشـــاط  بشـــكل فيزيـــائي أي )تحـــس بـــه الاذن البشـــرية( فهـــو يوجـــد علـــى أســـاش خلـــق التـــأثير وإيجـــاز

 
ً
 أكبــر فــي الايحــاء بــرغم غيــاب الصــوت عنــه لي ــجل بــذلك تنافســا

ً
الفيلمــي للصــورة والصــوت لكنــه يأخــذ عمقــا

فللصـــــمت دلالـــــة فنيـــــة وجماليـــــة تعمـــــل ضـــــمن  .  (244، صر اللهبـــــكــــاـظم وج)مـــــع الصـــــوت مـــــن حيـــــث الواقـــــع "

 بوجـود  مستويات عديدة داخل بنية الخطاب الدرامي ،
ً
 ـ يء " فأي مساحة صـامتة فـي الفـيلم توجـد إحساسـا

   (.157شــادي، صأبــو مــا معلــق أو علــي وشــك الحــدوث" )
ً
 ووقعــا

ً
فالصــمت فــي بعــا الاحيــان يكــون أشــد تــأثيرا

بوجــود الصـمت فــي علـى الصـورة فــي الحـدث الــدرامي عنـه مــن المـؤثرات الصــوتية ، فهنـاك أحــداث لاتن ـجم الا 

 عمق التعبير عنها.

 السينماتوغرافيالصوت في الخطاب  جمالية توظيفلمبحث الثاني : ا

ان توظيف الصوت في السينما والتلفزيون نتيجة تميز حاسة السمع عن البصر ، حيث اننا نسمع الصوت   

درجة ، فنحن في الواقع نسمع جميع الاصوات  120، بينما لاتتجاوز رؤيتنا  360من جميع الجهات وبدرجة 

ر مانسمع ومايثير أهتمامنا وتجاوز الاصوات الاقل أهمية ... لكننا في السينما يقوم صانع العمل ولكننا نختا

ب ختيار هو مايريد أن نسمعه نحن ، وهنا يستخدم المخرج أصوات من خارج إطار الكادر ليس لها مصدر 

ره مع الصورة موجود على الشاشة مما يساعد في خلق الاثر المطلوب للصوت كقيمة تعبيرية في تجاو 

 لايمكن توفره بدون الصوت من خلال توظيف عناصر الصوت للحصول على التأثير 
ً
 جماليا

ً
وإكسابه بعدا

 في بنية الخطاب بل إن 
ً
 أساسيا

ً
المطلوب ، إن استخدام الصوت بالتوافق والتزامن مع الصورة يشكل مطلبا
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 ولم يعد هذا الاستخدام 
ً
 جماليا

ً
 وسرقة لحس المشاهد وهنا يمكن أن تجاوز ذلك أضفى عليه بعدا

ً
تشو شا

 نستعرض بعا التوظيفات للصوت :

 
ا
 تشويه او تحريف الصوت للايحاء بحالات ذاتية: -أولا

هنا يقوم المخرج ب عطاء صدى للصوت للدلالة على حالات ذهنية كمشاهد الكابوش والاحلام وحضور 

 الارواح ومشاهد تحضير الجن من قبل العرافين و مشاهد التهديد عبر الهاتف لإعطاءها رهبة  .

 
ا
يلم وهو التناظر بين البطئ في حركة الصوت وبطئ حركة الحدث ففي فالصوت بطيء الحركة: -ثانيا

)تيمور وشفيقة( عند حدوث انفجار في داخل البناية فيقفز البطل احمد السقا من خلال البناية نحو الماء 

بنفس لحظة الانفجار فيكون الحدث بصورة بطيئة بين ظهور نار الانفجار وصوته وبين قفزة البطل 

 للاسفل نحو الماء.

: الصوت كعنصر انتقال :
ا
ة للانتقال مابين اللقطات والمشاهد مما يجعل وهنا استخدام الصوت كأداثالثا

التغير في الصورة من لقطة إلى اخرى يبدون اكثر انسيابية وطبيعية ويتحقق الانتقال الرشيق المنساب بين 

المشاهد من خلال تراكب وتجاوز بسيط للصوت من لقطة إلى اخرى ، حيث يستمر الصوت من اللقطة 

 بين حتى بعد انتهاء الصورة ودخول الص
ً
 في الصورة الجديدة ، ويمثل الصوت هنا جسورا

ً
وت تدريجيا

 : رنين جرش منبه في 
ً
المناظر والمشاهد المتغيرة في الزمان والمكان من خلال استعمال اصوات مماثلة ، مثلا

 عهاية مشهد يصبح رنين الهاتف في بداية المشهد التالي وهكذا يستخدم كحلقة وصل مابين المشهدين .

 ت الصوت في الخطاب السينماتوغرافي جماليا

يمثــل الحــوار الوعــاء لأفكــار الشخصــية ولــه دلالات عديــدة عــن أفكارهــا بشــكل  الــدور الــوظيفي للحــوار: اولا:

واضــح ومكثـــف ونســـتطيع مـــن بضــعة أســـطر مـــن الحـــوار تقـــديم معلومــة ضـــرورية يحتاجهـــا المتلقـــي ، فـــالحوار 

ســايكولوجية للشخصــية ونقــل المعلومــات امــا قبــل الــنص أو فــي يقــوم " علــى تقــديم الحــدث وتوضــيح الحالــة ال

(، فالوظيفـة الأساسـية للحـوار فـي العمـل الـدرامي هـي 203اثناءه والارهاص بالاحداث القادمة" )المهنـدش ، ص

لغايـــة التوضــــيح و التواصـــل و التعريــــف بالأحــــداث و هـــو عنصــــر صــــوتي رئيســـ ي فــــي المجــــرى الصـــوتي فــــي العمــــل 

ني " فكل سطر من الحـوار الـدرامي يسـهم فـي تطـور الشخصـية وفـي بنـاء الحـدث فهـو مـن جهـة الدرامي التلفزيو 

 
ً
يــــدفع الحــــدث الــــى الامــــام ، ومــــن جهــــة ثانيــــة يكشــــف عــــن الشخصــــيات وخواصــــها وكــــل حــــوار لايتصــــل إتصــــالا

 بنمو الدراما وتطورها يجب إستبعاده") الزبيدي ، ص
ً
 .(83مباشرا

هنــا نجـــد الكاتــب يرســـم بالكلمـــات مــن خـــلال الحـــوار ملامــح الشخصـــية ويكمــل الممثـــل هـــذه الملامــح مـــن خـــلال  

، ويحــدد )محمـد شـبل الكــومي( وظـائف  الحـوار فــي الفـيلم الســينمائي حركـة الجسـد والإيمــاءات وتعبيـر الوجـه 

 حيث يجملها بـ :"

يكشف و الحوار المتلقي للمشاهد اللاحقة هد دفع القصة الى الامام دون احساش المشاهد بذلك ،حيث يم.1

الشخصية ان الحوار يحدد شخصية المتحدث من خلفيته وتعليمه ومركزه الاجتماعي ومواقفه ووجهات 

 نظره .

يكشف عن حالات الشخصية العاطفية ، اي عن عاطفة الشخصية وحالتها النفسية وعلى الحوار أن .2

 .( 42لانفعالية للشخصية") الكومي  صيتغير ويتصاعد من تصاعد وتغير الحدة ا
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إن لــدور الموســيقى أن تــؤدي وظيفتهــا كـأـن تقــوم بمهمــة المقدمــة أو التقــديم  الــدور الــوظيفي للموســيقى:ثانيا:

مـــــع العنـــــاوين لويحــــــاء بـــــالجو العــــــام للفـــــيلم والعصــــــر الـــــذي يــــــدور فيـــــه ، أو أن تــــــو ي بالمكـــــان أو الطبقــــــات أو 

المجموعــــات العرقيــــة ) كــــذلك تقــــوم الموســــيقى بــــدور هــــام فــــي التشــــويق خاصــــة عنــــدما لايســــمح الكــــادر بتهيئــــة 

جمهــور لحــدث مــا مثلمــا يفعــل هيتشــكو فــي معظــم افلامــه فيعطــي موســيقى قلقــة فــي مشــاهد عاديــة أو يفجــر ال

الموســـيقى فـــي تصـــاعدات مزمجـــرة ...وتجســـيد تعبيـــرات الابطـــال المكبوتـــة أو تـــو ي بعـــواطفهم المختفيـــة ويمكنهـــا 

 التعبيـــر عـــن التحــول العـــاطفي الســـر ع ضــمن المشـــهد المتواصـــل الواحــد...أو أ
ً
ن تقـــوم بوظيفـــة ال ـــخرية أيضــا

( وتعتبـــر 153-152مـــن المتناقضـــات داخـــل المشـــهد أو تقـــوم بـــالتعليق الســـاخر علـــى حـــدث مـــا ( )أبـــو شـــادي ص

الموسيقى العنصر المهم في العمليـة الفنيـة ومالهـا مـن وظيفـة رفيعـة الشـأن فـي خلـق جـو العمـل الفنـي والجمـالي 

نص الموســـــيقي همــــا خلـــــق إيقاعـــــات بنائيـــــة وإستشـــــارة المبنــــي علـــــى أســـــس فنيـــــة " أهــــم وظيفتـــــين أساســـــيتين للـــــ

 يعـــززان ويقويــــان بدرجــــة عظيمــــة تـــأثير الصــــورة "
ً
ويمكــــن  (155بــــوجز،ص) الاســـتجابات العاطفيــــة وهمــــا معــــا

مــــن وظــــائف الموســــيقى و توظيــــف الموســــيقى للتعبيــــر عــــن الحــــدث الــــدرامي تمتلــــك قــــوة تأثيريــــة لــــدى المشــــاهد 

 داخل الخطاب : 

اصــــوات الموســــيقى الصــــادرة مــــن الــــة العــــود او القــــانون تحيلنــــا كمتلقــــي الزمــــان والمكـــاـن :تهيئــــة الاحســــا  ب-أ

كطبيعــة الالــة الشــرقية الــى المجتمــع الشــريي وبالتــالي يتحــدد لنــا المكــان مــن خــلال الموســيقى ونســتطيع التعبيــر 

 فــي افــلام الخيــال العلمــي مــن خــلال موســيقى الكترونيــة مســتقبلية متعلقــة
ً
بالعــالم الأخــر  عــن الزمــان وخاصــة

 للتعبير عن زمن آخر غير الزمن الواقسي.

فالموسيقى تعمـل علـى خلـق جـو عـاطفي و نفسـ ي تسـاهم فـي تعميـق المعنـى بتشـكيل  خلق التأثير العاطفي : -ب 

 ثقل اكبر من خلال الاستجابة الوجدانية للمشاعر والاحاسيس خالقة لصورة ذهنية.

ذلـك مـن خـلال التوز ـع الموسـيقى للمعاونـة فـي رسـم الشخصـية و وصف الشخصية من خلال الموسـيقى : -ج 

فمثلا استخدام الموسيقى المرافقة للشرير كموسـيقى ينـذر بوجودهـا المشـئوم والبطـل بموسـيقى قويـة وامينـة 

 وصادقة .

وذلــك مــن خــلال مرافقــة الموســيقى للشخصــيات والحــوار والمكــان  توظيــف الموســيقى كةلفيــة للاحــدا :  -د 

 ات في المجال الصوتي وتعمل كخلفية تعمل بمحتوى الصورة .لسد الثغر 

: تعمــــل الموســــيقى المرافقــــة للصــــورة فــــي العمليــــة المونتاجيــــة الــــى تواصــــل تــــدفق  وظيفــــة الــــرقا والانتقــــال -ه 

وتحقيق السلاسة بين المشاهد واللقطات إلـى جانـب العديـد مـن الوسـائل المونتاجيـة المسـتخدمة للانتقـال بـين 

 اللقطات .

وذلــك مــن خــلال مقطوعــة موســيقية أو موســيقى اغنيــة علــى ســبيل  إســاثارم مشــاعر الحنــين اضــ: الما ــ ي: -ع

فهنــا تــأتي لتــدعم الاداء التمثيلــي للشخصــية لإســتذكارها زمــن ماحــ ي يشــعرها بــالحنين  كلثــوم،المثــال أغنيــة أم 

 الزمن.والعودة بالذاكرة لذلك 

مـــن خـــلال التغيـــر المفـــاال فـــي المـــزاج النفســـ ي أو فعـــل غيـــر متوقــــع  :الـــدراميالموســـيقى كعنصـــر بنـــاء للتـــوتر  -و

 مهيئين لهذا التغير بواسـطة الـنص الموسـيقي الـذ
ً
بينمـا  بـالتوتر،ي يسـبق الصـورة مهـددة لشـعورنا نكون دائما
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 تتنــــافر الموســــيقى لتعطينــــا احســـــاش 
ً
 فــــي الاجـــــم والطبقــــة وأحيانــــا

ً
الصــــورة تحــــتفا بهــــدو ها وتــــزداد تــــدريجيا

 بالعصبية والقلق والاضطراب والفوح ى وبناء توتر درامي .

ؤثرات الصــــوتية لإعطــــاء توظــــف المــــ: الســــينماتوغرافيالــــدور الــــوظيفي للمــــوثرات الصــــوتيه فــــي الخطــــاب - 3

الحيويـــــة الواقعيـــــة للجـــــو العـــــام الــــــذي تجـــــري وســـــطه الاحـــــداث وإعطــــــاءه مصـــــداقية وبـــــذلك تكـــــون المــــــؤثرات 

الصــوتية إحـــدى الوســـائل التقنيـــة التـــي يوظفهـــا المخـــرج داخــل الخطـــاب الـــدرامي وفـــق رؤيـــة إبداعيـــة مـــن أجـــل 

 زيادة واقعية الحدث.بناء وتجسيد المنجز المرئي من خلال تحفيز الحالة الحسية و 

 وأشار مارسيل مارتن الى توظيف المؤثرات الصوتية : 

حيــث يكــون الصــوت  إســتخدام غيــر واقســي مــع مــؤثر متنــاقا ، فنشــاهد ذلــك فــي فــيلم )غــرام علــى الــبلاج( •

المصــــاحب لصــــورة رجــــل يقفــــز مــــن حفــــرة الــــى حفــــرة لوقتــــراب مــــن صــــديقته دون أن تقــــع عليــــه بصــــر امهــــا 

إن الام تنبهـــــت إلـــــى وجـــــوده ورمتـــــه بنظـــــرة ناقمـــــة ..  ناريـــــة وإنفجـــــارات ،  ولكـــــن ســـــوء حظـــــهوضـــــجة طلقـــــات 

 مصحوبة بدوي مدفع رشاش .

إســتخدام غيــر واقســـي للصــوت مــع مـــؤثر رمــزي ، نجــد بعـــا الاســتخدامات غيــر واقعيـــة للصــوت مــع مـــؤثر  •

 رمــزي ، ففــي فــيلم )المــواطن كــين( يعبــر المصــباح الــذي ينطفــئ علــى وقــع نغمــة ممزقــ
ً
 فشــيئا

ً
ة متضــائلة شــيئا

 مع اعهيار يوازن العجز عن الاستمرار في تحمل حياة المغنية الفاشلة التي يفرضها عليها زوجها 

 أن يكـــــون مصـــــدر الصـــــوت غيـــــر منظـــــور علـــــى  •
ً
إســـــتخدام واقســـــي للصـــــوت مـــــع مـــــؤثر رمـــــزي ، يحـــــدث أحيانـــــا

حيـــــث تكمـــــن (.123-121ن، ص)مـــــارت لتعبيـــــر الغنيـــــة التـــــي يقـــــدمها الصـــــوتالشاشـــــة وهنـــــا تبـــــرز إمكانيـــــة ا

جماليــة توظيــف المــؤثر الصــوتي فــي قــدرة المنــتج الصــوتي علــى ابتكــار اصــوات قــادرة علــى احالــة المشــاهد الــى 

الشخصــية تتواجــد ضــمن  الحــدث فعنــدما نســمع صــوت اطــلاق رصــاص او قــذائف تــدك الارض نعــرف ان

 ساحة معركة.

إن دلالـــة الصــــمت وتوظيفــــه داخـــل البنيــــة الصــــورية لإنتـــاج مســــتوى أعلــــى مــــن  الـــدور الــــوظيفي للصــــم : -4

التعبيـر فيقـوم الصـمت بمهمـة تفسـير الحـدث و الأقنـاع بـه و هـذا لا يحصـل بالصـمت وحـده و لكـن التوظيـف 

الخلاق لـه مـع بـايي مكونـات المجـرى الصـوتي مـن موسـيقى و مـؤثرات صـوتية و حـوار إذ إن  حيـث يـدل الصـمت 

ه التعبيريـــة علـــى التفســـير والاقنـــاع أقـــوى مـــن إســـتخدام الاصـــوات نفســـها ، و يصـــبح للصـــمت القـــدرة فـــي دلالتـــ

علـــى التعبيـــر و الرمـــز بقـــدر مـــا يمتلكـــه المجـــرى الصـــوتي مـــن قـــدرة علـــى التعبيـــر و الرمـــز و يحصـــل ذلـــك بـــدخول 

للـدليل علـى وحدانيـة ففـي بعـا المشـاهد نـرى الصـمت ساسـيا مـن مكونـات المجـرى الصـوتي ، الصـمت مكونـا أ

الشخصـــية وحالاتـــه النفســـية وصـــراعاته الداخليـــة مـــع نفســـه ، حيـــث تتوقـــف الموســـيقى والكلمـــات والمـــؤثرات 

الصــــوتية ويــــأتي الصــــمت بشــــكل مفــــاال لمضــــاعفة التــــأثير والتعبيــــر عــــن حــــالات )المــــوت ، الحلــــم ، اللاوعــــي (، " 

)شـــــل ي ، وى مـــــن إســـــتخدام الاصـــــوات نفسها"حيـــــث يكـــــون للصـــــمت دلالـــــة فـــــي التعبيـــــر والتفســـــير والاقنـــــاع أقـــــ

 . (209ص

والصـــمت يــــدل علـــى طريقــــة معينـــة فــــي توجيـــه الانتبــــاه ولعـــل هــــذا ســـر جماليتــــه الفنيـــة فــــي توظيـــف ففــــي فــــيلم 

)انقـــاذ الجنــــدي رايــــان( يقـــوم هــــانكس المنقــــذ وهــــو يقـــتحم شــــاطئ النورمانــــدي رفقـــة جنــــوده وتحتــــدم المعركــــة 

  تغاثات الجنـود علـى كـل صـوت وفجـأة يـدوي انفجـار كبيـر يفقـد البطـلوتطغـى اصـوات المـدافع والرصـاص واسـ



  مهمين اسماعيل افرام كرومي ..........................جماليات توظيف الصوت في الخطاب السينماتوغرافي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

43 

 مــــــن وجهــــــة نظــــــر )هــــــانكس( يــــــو ي بالســــــلام 
ً
 تامــــــا

ً
) هانكس(ســــــمعه وتصــــــبح الصــــــورة الســــــمعية تمثــــــل ســــــكونا

والطمأنينــــة امــــا الصــــورة فقــــد بقيــــت علــــى دمويتهــــا بحيــــث اطبقــــت موجــــات البحــــر بــــدم الرجــــال وهكــــذا وبهــــذا 

لسمعية " السكون" هدفها في فصـل البطـل عـن حربـه وعـن صـور الخـراب والـدمار، التناقا حققت العلامة ا

وهذا نوع من اللاتوازن الذي حمـل الينـا علامتـين داخـل فضـاء اللقطـة الواحـدة تشـتركان معـا فـي ايصـال المعنـى 

 لفحوى الصورة 
ً
 .الذي غالبا ما يكون مغايرا

 النظري: الإطار موشرات 

بعد أن قام الباحث بدراسة موضوع الصوت في بنية الخطاب الدرامي ، فقد توصل الباحث الى مجموعة  

 من المؤشرات التي تمثل الجهد التنظيري في الاطار النظري ، وتكون هذه المؤشرات على النحو الآتي:

 للصوت وظيفة جمالية في خلق الشعور بالزمان والمكان وطبيعة الاحداث .(1

هم الحوار في الافصاح عن المعلومات والافكار الشخصيات بكل ماتحمله من ابعاد فكرية يسا( 2

 واجتماعية.

( تساهم الموسيقى في خلق الجو النفس ي العام من خلال الافصاح عن طبيعة المشهد في بنية العمل 3

 الدرامي.

 التلفزيونية.ي زيادة القدرة التعبيرية للصورة(يساهم عنصر الصمت ف4

 ؤثرات الصوتية تعمل على تجسيم الحدث الدرامي وتجسيده.(الم5

 إجراءات البحث 

( اذ تجسدت فيه التوظيفات الجمالية  FURY: تم اختيار مجتمع البحث نموذج الفيلم ) مجتمع البحث

 ( : ديفيد آيرللصوت في بنية الخطاب الدرامي للمخرج الامريكي )

( التي إختارها عينة قصدية والتي تمثل حدود بحثه Fury 2014) فيلمالباحث بأختيار  قام:عينية البحث 

 للسنين المذكورة أعلاه .

 قام الباحث بأعتماد مؤشرات التي اسفرعنها الاطار النظري بوصفها معايير تحليلية. ادام البحث: 

 وذلك لتحقيق هدف البحث  المنهج الوصفي التحليلي اعتمد الباحث منهج البحث:

 (FURYالفيلم الاجنبي الغضب ) -:تحليل العينة 

بطولة : براد بيت ،  شيا لابوف ، لوجان ليرمان ، براد           

ديفيد تأليف: . ويليام هينك ، جيم باراك  آناماريا مارينكا

سنة .مكان الانتاج : الولايات المتحدة.اخراج : ديفيد آير.آير 

.مؤلف 02:14:38مدة عرض الفيلم . 2014العرض : 

 موسيقى:ستيفن برايس

 -:ملخص القصة

، فيلم دراما حربية يتحدث عن قصة دبابة Furyفيلم 

خلال الشهر  1945أمريكية في الحرب العالمية الثانية عام 

الأخير في المسرح الأوروبي ، في وقت دُمرت فيه أغلب 
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انية القوية، وعلى الرغم من ذلك يقرر عناصر هذه الدبابة وقائدهم الدبابات الأميركية أمام الدبابات الألم

"واردادي" ) براد بيت( إكمال الحرب، والمتابعة مع الدبابات المتبقية إلى أن تبقوا وحدهم في النهاية، وبموت 

أحد عناصر الدبابة، يأتي جندي شاب ويحل محله "نورمان" ) لوجان ليرمان(، الذي يواجه صعوبات في 

 لتأقلم مع الفريق ومع قساوة الحرب التي تفرض عليه أن يقوم بأعمال وحشية.ا

  تحليل العينة:

 بالزمان والمكان وطبيعة الاحدا  للصوت وظيفة جمالية في خلق الشعور  -1

يبدأ الفيلم مع تقدم الفارش وهو يمتطي حصان ابيا من بعيد ومع إقترابه ويبدأ مظهره يتوضح تبدأ 

 مع وقع اقدام الحصان وسط الاليات والدبابات المحترقة،فجاءت الموسيقى 
ً
الموسيقى بالتصاعد تدريجيا

 بتناغمها مع الصورة لتكشف لنا مكان احداث المعركة في اجواء الليل .

المخرج عناصر الصوت مع الحوار الذي يدور داخل الدبابة "فيوري" وطاقم الجنود وهم وقد وظف 

يتحدثون عن هزيمتهم ، ثم نشاهد لقطة الدبابة من الخارج وسط ركام الاليات المحترقة ونسمع الصوت 

 مكتوم للدلالة على مكانية الجنود داخل الدبابة من خلال اللقطة العامة ، فجاء توظيف الصوت جم
ً
اليا

(نسمع أنفاش الجندي "نورمان" عند دخوله 15:20في مشهد عند الدقيقة)للتعبير عن دلالية مكانية، 

مر بغسلها من آثار الدماء وهو يشاهد الصور المعلقة و ستعرض الدبابة بعينيه 
ُ
للدبابة لأول مرة بعد أن أ

(عند دخول 46:00في الدقيقة )المكان ،ل جمالي للدلالة على هول )صوت انفاسه المتضخمة( وظفت بشك

الجيش الامريكي داخل احدى المدن الالمانية وسط حطام الاليات العسكرية الالمانية تتوقف الدبابة فيقوم 

الرقيب "واردادي" بالسؤال من رجل كبير بالسن عن مكان تواجد الجنود الالمان فيحاول الرجل الاشارة 

ليصيب رأش الرجل و سقطه على الارض ، فجمالية توظيف المؤثر  بيده ، وهنا نسمع صوت اطلاق قناص

هنا نجد ان المخرج  وضمن معالجته للمكان و  لنا مكان تواجد الجنود الالمان تعطينا معلومة تكشف

والزمان يحاول من خلال الصوت تجسيم الحدث الدرامي مدى قوة الصراع عبر الصوت في المشهد الليلي في 

 المعركة .

الحوار في الافصاح عن المعلومات والافكار والشخصيات بكل ماتحمله من أبعاد فكرية  هميس  -2

 وإجتماعية.

بدأ الحوار قبل ظهور تايتل البداية من خلال الاتصال اللاسلكي بين الجنود ومؤثرات قصف الطائرات   

 . وهي الحرب لوفصاح عن معلومات والافكار الاحداث التي يدور فيها الفيلم

(عند التقاء الجندي " نورمان" عندما امر ان يلتحق بطاقم الدبابة ولقائه 12:20الحوار في الدقيقة )جاء 

بالقريب ")واردادي(" ، فالحوار الذي دار بينهم من خلال تبادل الاسئلة كشف لنا عن زمن خدمة "نورمان 

ديانته "مسيحية " وورعه في الجيش وهي ثمان أسابيع وأعطانا معلومة عن مهنته وهي كاتب طابعة وعن 

كلمة في الدقيقة وليس مدرب على الرشاش ، فالتوظيف الجمالي للحوار  60الديني وهو مدرب ان يطبع 

 ،ن أفكار وجوانب اجتماعية ودينيةساهم في الافصاح عن معلومات والافكار الشخصية لكل ماتحمله م

 عدة مرات تقول ... )ثم سمعت صوت  يقول أحد الجنود " هناك آية في الانجيل افكر بهابعد ذلك 
ً
احيانا

الرب يقول من الذي يجب أن ابعثه ومن سوف يذهب من اجلنا ... ثم يقول ... ها انا ذا أبعثني( فيجيبه 
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الرقيب )كتاب اشعياء... الفصل السادش(.. ثم يبدأ الضحك...، وظف الحوار بشكل جمالي للافصاح عن 

 ماتحمله من أبعاد فكرية  المعلومات والافكار والشخصيات بكل

هم الموسيقى في خلق الجو النفس ي العام من خلال الافصاح عن طبيعة المشهد في بنية العمل تس -3

 الدرامي .

وظفت الموسيقى منذ البدايات الاولى للفيلم متجاورة مع الاحداث والشخصيات فأعطت تأثيرات متنوعة 

 ودائم على المواقف  من بنية الصورة المرئية في تجسيد الاحداث وخلق
ً
 خاصا

ً
جو نفس ي ، معطية انطباعا

والشخصيات ، فالفيلم حربي يحمل كل انواع القسوة والموت وبشاعة الحرب من جانب ، ومن جانب اخر 

يحمل  معاني الحب والتضحية ... فجاءت الموسيقى في الافصاح عن طبيعة البنية التركيبية للمشاهد 

" FURYفالموسيقى الحزينة التي رافقت الدبابة"ب إحساش المتلقي ،للموسيقى وتداع لتوظيف جمالي

الناجية الوحيدة من الوحدة الثالثة وسط خذلان جنودها وحزعهم عند رجوعهم للالتحاق مع القطعات 

 الاخرى للجيش الامريكي ، فزادت الموسيقى من قدرة الصوت لمرافقة الصورة بتعبيرها عن هول الهزيمة .

 الصم  في زيادم القدرم التعبيرية للصورم  هم عنصر يس -4

 الحرب والقتل ، فيظهر 36:00في الدقيقة )      
ً
( مشهد اعهيار الجندي " نورمان" من داخل الدبابة رافضا

امامه صور القتلى والجنود الامريكيون يتجولون بين القتلة ويقتلون ماتبقى منهم و سلبون مقتنياتهم ، فهنا 

عما يجول في داخل "نورمان" برفضه كل اشكال الحرب والقتل فهو لاينتمي لعالم  يعم الصمت للتعبير

الحرب والقتل ، فتحول الصمت من مكون من مكونات المجرى الصوتي  الى مكون جمالي في البنية الدرامية 

ية وقدرته العالية على التعبير وإعطاء عنصر الصوت فاعلية كبيرة في توظيفه مقارنة بالعناصر الصوت

 السابقة.

اشتداد الحرب ونفاذ ذخيرة الدبابة ومحاصرتها من قبل الجنود الالمان  (مشهد1:55:00في الساعة )    

يضطر الرقيب للخروج خارج الدبابة واستخدام اسلحة الرشاش المتوفرة ، وهنا يطلب من احد الجنود 

اعطاءه قنابل يدوية وفي لحظة خروجه من الدبابة وتسلميه للقنابل يصاب بطلق في رأسه امام الرقيب ، 

مت تلك اللحظة للتعبير عن الذهول الذي اصاب طاقم الدبابة وفي نفس المشهد عندما ترمى فيعم الص

عليهم القنابر اليدوية وتدخل الدبابة فيقوم أحد الجنود ب حتضاعها ويوظف الصمت للتعبير عن مجموعة 

 عواطف كالتضحية وذهول وفقدان شخص عزيز ...

 لدرامي وتجسيده.المؤثرات الصوتية تعمل عل: تجسيم الحد  ا-5

 في الافلام التي تتناول موضوع الحرب والقتال ، فمؤثرات أصوات الاسلحة 
ً
 مهما

ً
تلعب المؤثرات دورا

بمختلف انواعها واصوات الدبابات والطائرات توظف في تجسيم الاحداث وإعطا ها مصداقية وتساعد 

ام الجيش الامريكي نسمع مؤثرات صوت المؤثرات في تجسيد ومحاكاة الاحداث ن ففي المشاهد الاولى لأعهز 

( للدلالة على حالة FURYالحريق الذي يصدر من حطام اليات الجيش مع ظهور الرقيب من على دبابة )

 الغليان التي يعانيها أثر الهزيمة ، وتوظيف المؤثر في تجسيد حجم الخسارة . 
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 نتائج واستنتاجات

:
ا
 النتائج :      -أولا

بعد تحليل عينة البحث تم التوصل إلى العديد من النتائج ، و هي تمثل  إجابة واضحة عن الأهداف التي     

 -وضعت في الفصل الأول من هذا البحث و كانت النتائج على النحو الآتي:

لم يقتصر توظيف الصوت لابراز معالم الزمان المكان بل الى التوظيف الجمالي لعناصر الصوت  -1

 التفاعل ضمن نطاق الزمان المكانالى الابراز والاقناع بالافعال الدرامية التي تتخذها في 

ة إن الصوت فضاء سمسي باعث للافكار يعمل بصيغة موازية مع الصورة و عزز من قدراتها التعبيري-2

ويجسد الحدث المرئي من خلال الادراك السمسي من اجل اكتمال المعنى يكسب الفعل اكبر قدر ممكن من 

 الواقعية. 

يؤدي التوظيف الجمالي للحوار الى عدة مستويات للمعنى فهو لايقتصر فقط على ايصال الافكار بل الى  -3

 المباشر. جعل المشاهد يتفاعل مع الطروحات الفكرية التي تتجاوز المعنى

ان للتوظيف الجمالي للموسيقى تأثيرات حسية عاطفية تزيد نطاق وعمق واعطاء كثافة لبنية الخطاب  -4 

 الدرامي إلى ابعد مما يمكن بلوغه من خلال الوسيلة المرئية ينبني عليها الايقاع في العمل الفني .

عن قوة الحدث ومايولده من صور  تكمن  جمالية توظيف الصمت عندما يف ح المجال للصورة للتعبير -5

 ذهنية قابلة للكثير من التفسيرات المتداخلة في الفهم والتفسير .

ان للتوظيف الجمالي للمؤثرات الصوتية القدرة على رفد الصورة بعناصر التعبير بأكبر قدر ممكن من -6

 الاقناع بالواقع.

:
ا
 الإستنتاجات: -ثانيا

وسيقى ، مؤثرات صوتية ، صمت( لها القدرة للتعبيرعن طبيعة افعال جمالية المجرى الصوتي )حوار ، م-1

. 
ً
 الشخصيات والمواقف والاحداث داخل بنية الخطاب الدرامي وتمثيلها صوتيا

يعتمد التوظيف الجمالي للصوت في الخطاب الدرامي على  امكانيات المخرج ورئيته وقدرته على صياغة -2

 ى التوظيف الامثل للعناصر الصوتية.المعالجة الاخراجية التي تعتمد عل

الموسيقى ترفع من القدرة على التفاعل الامتاع بما تمتلكه من أثر جمالي و لما تكشف عنه من معنى -3

 ومستوى تعبيري .

 الصمت قوة دلالية في البنية الدرامية للتعبير الجمالي عن الحالات الشعورية .-5

:
ا
 التوصيات: -ثالثا

ورة التركيز الطلبة المطبقين على التوظيف الجمالي للصوت وعناصرة في الافلام يوص ي الباحث بضر    

 الطلابية التي ينتجها قسم الفنون السينمائية والتلفزيونية 

 : المقترحات:
ا
 رابعا

التوافقية ما بين العناصر الصوتية والصورة في بنية الخطاب لتحقيق  يقترح الباحث دراسة  العلاقات   

 القيمتين الدرامية و الجمالية في المعادل الصوتي في المنجز الدرامي.
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Abstract  

 
The sound in the cinema and television occupies a large space in the 

level of use and expression. In addition to the functional aspect of the 

elements of the sound such as the dialogue, music, effects and silence, in 

shaping and supporting the narrative structure of the image in the dramatic 

work, it has today become and in light of the technical developments of the 

sound, an aesthetic value in the structure and formulation of the contents and 

ideas presented in the work. The sound also created a variety of forms before 

the work-factories in the artistic functioning, which enhances the emotional 

and expressive dimension of the image, and the researcher, as a result of 

many new developments in the expression of sound in Cinematography 

discourse, chose the subject of his research under the titled "The aesthetics of 

the use of sound in Cinematography discourse", and divided his work into  

the methodological framework and  theoretical framework: The research was 

divided into two sections: the first one (the elements of sound in the 

Cinematography discourse), and the second section (the aesthetics of sound 

use in the cinematographic discourse). This section was concluded with the 

indicators, and the research procedures. The researcher tackled the research 

methodology and tools as well as the analysis unit and the research sample   

added to that the analysis of the sample based on the indicators and then the 

most important results   reached at were:   the sound is use not only to 

highlight the features of time and place, but to the aesthetic use of the 

elements of sound and to highlight and convince with the dramatic actions 

taken by the interaction within time and place. The research ended with the 

conclusions and a list of sources. 

 

Key words: (Aesthetics, Sound , Cinematography( 
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الزمن في السينما.. فيلمي 

 ا ــــــن والمخدوعون أنموذجــالسكي
ائر .....................................................................................كريمة ناوي د.  جامعة زيان عاشور. الجز
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 25/3/2019تاريخ النشر      ,       11/3/2019تاريخ قبول النشر       ,     17/2/2019تاريخ استلام البحث 
 :ملخص البحث

تتناول هذه الدراسة خاصية الزمن في السينما من خلال فيلمي: السكين للمخرج خالد حمادة      

والمخدوعون للمخرج توفيق صالح.هذين الفيلمين اقتبستهما السينما عن روايتين للكاتب الفلسطيني 

نت الرواية وإذا كا غسان كنفاني، الأول عن رواية ما تبقى لكم، والثاني عن رواية رجال في الشمس.

الفلسطينية قد فرضت حضورها على الساحة الإبداعية العربية من خلال مجموعة من الروائيين أخذوا 

على عاتقهم إيصال قضيتهم إلى العالم، فإن السينما الفلسطينية ظلت بعيدة عن كونها سينما فلسطينية 

قضية مما هذه السينما ما تزال تسعى خالصة ، لأن الكثير من الأعمال السينمائية قدمتها دول عربية عن ال

 لتثبت وجودها وتتميز على مستوى الخصوصية و على مستوى الإبداع.

تتناول الزمن في الفيلمين المذكورين، وكيف استطاعت السينما أن تقدم ذلك بتقنياتها  دراسةتحاول هذه ال

ي توظفها السينما لتقديم الزمن المتنوعة التي تتحكم به، حيث يعتبر الفلاش باك من أكثر التقنيات الت

 الذي لا يمكن أن يجري الفيلم خارجه. 

لقد نجحت السينما من خلال العديد من التقنيات التي وظفتها أن تقدم سردا فيلميا يقترب من الزمن في 

واقعيته وانسيابه دون أن يؤثر ذلك على مصداقيتها عند المشاهد. ومن خلال هذين الفيلمين ظهرت براعة 

فيلمه المخدوعون من خلال  الزمن فيحاول المخرج توفيق صالح ضبط  خرجين في تناول فكرة الزمن.الم

التركيز على وجود الشخصيات داخل الخزان الذي نقلهم فيه أب الخيزران في اتجاه الكويت، فكان التعبير 

حمادة في فيلمه السكين بتحديد الزمن بالساعة حينا وبإشارات أخرى حينا آخر. بينما اتخذ المخرج خالد 

 من الساعة منبها زمنيا دائما طيلة الفيلم.

اية الكلمات المفتاحية:   (نما فلسطينية, زمن, غسان كنفاني, سي)رو

 ..مقدمة

استطاعت الرواية أن تحوز إعجاب السينمائيين عبر مشوار طويل من الاقتباس، انطلاقا من بنيتها    

السردية التي تتوافق كثيرا مع السينما. والسينما عبر هذا المشوار لم تتوقف لحظة عن الاقتراب من عوالم 

  لتي هي أساسها الأول.مبرزة إياها عن طريق الصورة ا الأدب الروائي خاصة لتنقل تجارب إنسانية

لقد شهدت السينما العربية تطورا على مستوى الأعمال التي اقتبستها من الرواية، فكانت هناك تجارب     

سينمائية استطاعت أن تخلق فضاء للصورة انطلاقا من الرواية. ولعل من الأعمال  الناجحة الأفلام التي 

 اقتبستها السينما عن روايات الكاتب الفلسطيني غسان كنفاني.
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في السينما حين اقتباسها للنصوص الروائية هي كيفية تحكمها بالزمن . من العناصر الأكثر صعوبة ولعل    

وعليه تحاول هذه المقالة الإجابة عن الإشكالية التالية: ما أهمية الزمن الروائي والسينمائي؟ وما الكيفية 

توى الواقعي وعلى المستوى الدرامي التي تستطيع من خلالها السينما تقديم الرواية في زمن قياس ي  على المس

عوالمها الشاسعة  ؟ وهل يمتلك المخرج السينمائي التقنيات اللازمة التي تمكنه من اختزال الرواية وتقديم

 دون أن يخل ذلك برؤيته السينمائية؟.

ون ولكي تتضح هذه الإشكالية كان لا بد من الاقتراب من عملين سينمائيين هما السكين والمخدوع      

ومعرفة إلى أي مدى كان التحكم فيهما بالزمن وتقديمه للمشاهد، خاصة وأن الفيلمين مقتبسين عن 

وإذا كانت الرواية تستطيع لما لها من إمكانات أن تجعل الزمن ممتدا عبر  روايتين للفلسطيني غسان كنفاني.

ر أي تسعون دقيقة لي تقدم كل ما صفحاتها الكثيرة، فإن السينما مقيدة بتوقيت لا يتجاوز الثلاث آلاف مت

 يدور في الرواية من أحداث.

هذا الموضوع انطلاقا من قلة الدراسات التي تناولت الرواية العربية عموما والفلسطينية على  وتأتي أهمية    

بالسينما ، وتحديدا إشكالية الزمن حيث تركز أغلب الدراسات على الرواية كنص  وجه أخص في علاقتها

ينتقل إلى السينما وتظل بعيدة عن فكرة الزمن وكيف تستطيع السينما ضبطها ضمن إطار من الزمن 

 المحدد الذي يجب أن يظل مرتبطا بالصورة التي هي أساس العمل السينمائي.

هذا الموضوع يساعد المهتمين بالشأن السينمائي أن يجدوا فيه بعض ويمكن القول إن طرح مثل      

الجوانب التي يمكن أن تض يء  إشكالية العلاقة بين الزمن الروائي والزمن السينمائي. ونشير إلى أن رواية ما 

تبقى لكم لغسان كنفاني تعتبر من النصوص التي ركزت على الزمن بقوة من خلال سردها للأحداث، وكانت 

 النصوص التي استغلتها السينما بصريا ليكون فيلم السكين فيلما زمنيا بشهادة الصورة. من

اية والسينما الفلسطينيتين:  المبحث الأول: الرو

اية الفلسطينية: -1   الرو

لعله ليس من السهل الحديث عن الرواية الفلسطينية، تلك الرواية المشحونة بالنار والغضب حينا     

ة الماض ي حينا آخر. إن الرواية الفلسطينية تأريخ لوطن ما يزال يئن تحت وطأة الاحتلال وما وبالحنين ورائح

تزال الكتابة عنه جرح ينزف. وكثيرة هي أقلام الفلسطينيين وغير الفلسطينيين من العرب التي ما تزال تنزف 

 أدبا في عشق تلك الأرض. 

حديث عن فترات متنوعة الإنتاج والأسماء، فقد شهدت فترة والحديث عن الرواية الفلسطينية، هو       

يوميات ومشاهد وأحداثا من  الثمانينات من القرن الماض ي صدور روايات كثيرة كانت في مجملها تحمل "

كان لها التأثير الكبير على الكتاب  1967فنكبة  .1"1967حياة الفلسطينيين منذ الاحتلال الإسرائيلي عام 

 نها سلبت منهم الأمل الوحيد في تأسيس دولة فلسطينية لها كيانها ووجودها.الفلسطينيين لأ

مصورين كل التفاصيل التي تؤسس ومن هنا فقد راح هؤلاء الروائيون ينقلون ما يحدث في تلك الأرض       

ة اسم لأدب ينطلق من الواقع وينتهي عنده. وعل من الأسماء الروائية التي صنعت مشهد الرواية الفلسطيني

 غسان كنفاني بأعماله المتميزة بنكهة الأرض والزيتون.
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بمدينة عكا وقض ى حياته  1936غسان كنفاني من الكتاب الفلسطينيين الأكثر ارتباطا بالأرض، ولد عام      

 .1972لاجئا بلبنان. واصل دراسته بسوريا والتحق بالعمل الصحفي بلبنان إلى أن مات متفجرا بسيارته عام 

نتاجا غزيرا منوعا بين الرواية والقصة وغيرهما ولعل أشهر أعماله الروائية: رجال في الشمس، ما تبقى ترك إ

 .المتنوعة بين الرواية والمسرح لكم، عائد إلى حيفا، و غيرها من الأعمال

 السينما الفلسطينية:-2

والحديث عن هذه السينما يشير إلى ثرائها  تقف السينما الفلسطينية شاهدة على معاناة شعب بأكمله.       

وتنوعها انطلاقا من النصوص الفلسطينية والعربية التي قدمت حول القضية، إذ لا نجد سينما فلسطينية 

سواء التي -ح الهم الفلسطينيخالصة النص والإخراج. وعليه فإن الكثير من النصوص الروائية التي تطر 

قد لقيت طريقها إلى   -كتبها فلسطينيون أو التي كانت من تأليف كتاب عرب تناولوا القضية الفلسطينية

 السينما.

 ومن الأعمال المتميزة أدبيا روايات الكاتب الفلسطيني غسان كنفاني التي ستكون موضوع الدراسة.   

ايةفي ا البنية السرديةالمبحث الثاني:   :لرو

ذ "يحمل لغته شخصيات ثلاث  هي أبو قيس وأسعد ومروان ليروي أحداث قصته إ اختار الروائي       

ستوى فني الروائية بعدين في واحد، بعدا واقعيا وآخر رمزيا، وهذا ما يرتقي بلغة الرواية إلى م

التعبير عما يدور بداخلها منح الكاتب لشخصياته مساحة منه الحرية في . (11،ص1996،عودة)خاص

 انطلاقا من رغبة أبو قيس في تغيير  حياته وتحقيق  ما يريد. كما كان ذلك مع أسعد و مروان.

ما يدور في نفسيات وبكل  روايته بشخصياته بأن يتحكم للكاتب تسمحالسرد هي التي  إن طريقة       

حاولوا تطوير أدواتهم والاستفادة من  كان واحدا من هؤلاء الكتاب الذين"، وغسان كنفاني شخصياته

زمنية  تقنية اعتمد وهو يقدم عالم روايته الروائي إن. (12،ص20014،القصراوي  ")ة الغربيةتقنيات الرواي

الظروف الاجتماعية دقة فيوضح بالزمان والمكان،  في  سمحت لشخصياته بأن تقدم ما حدث في ماضيها 

 . قرار السفر القاسية التي دفعت بشخصياته أن تتخذ

وانطلاقا من الحاضر تعود الشخصيات إلى الماض ي لتوضح كل وجع ينغرس بالروح . فأبو قيس العاشق       

لأرضه ولزوجته يرغب في أن يكون له بيت لائق ، وأسعد يرغب في التخلص من سيطرة عمه وإصراره على 

  تزويجه من ابنته التي لا يرغب بها، ومروان يريد إخراج أسرته من الفقر.

ائي الزمن بحث الثالث:الم  :والزمن السينمائي الرو

ائي:-1  الزمن الرو

 ")دلالاته الإقامة والمكوث والبقاءالزمن في التعريفات اللغوية بالحدث " ومن أبسط  يقترن      

حياة ب يقترن أيضابدونه كما النص لا يقوم  ش يء أساس ي ةالأدبي النصوص. والزمن في (87،صعودة

ليصبح " ذاتيا خاصا لا يخضع لمعايير خارجية أو مقاييس موضوعية،  بهايمتزج ف، بكل تفاصيلهاالإنسان 

لاغية لرصد منسوج من خيوط الحياة النفسية عن طريق المونولوج الداخلي وتداخل الأزمنة والصور الب

 . (27ص ،1984،ن")قاسمتفاعل الذات مع الزم
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 وبتأثيره هذا .(27ص،1999ي)مرتاض،ؤثر على باقي عناصر العمل الروائمن يوتؤكد سيزا قاسم أن الز     

بل مجرد تقنية تنقل الحدث وتربطه بالشخصيات  فهو لم يعدفي الرواية.  أساسيةالزمن شخصية  يصبح

 ،")الفيصلض " فن للزمن مثلها مثل الموسيقىحسب عبد المالك مرتا هيفي الرواية التي  اأساس صار 

تي ما تبقى لكم ورجال في الشمس، إذ امتزج الحاضر . ومنه فإن الزمن حاضر وبقوة في رواي(16ص،2003

من أن " يقدم معلومات عن ماض ي الشخصيات   بالماض ي كما لجأ الروائي إلى الاسترجاع و الذي قد يمكنه

ح تفسيرا جديدا بعضها أو يطر  أو ليستدرك حوادث ماضية أو ليذكر بحوادث مرت ليكررها أو يغير دلالة

هذا الاسترجاع " شكل حيزا هاما من حياة الشخصية الرئيسية إذ قد شكل  . و(113ص ،2010 العيد، ")لها

لجأ إليه الروائي لإمدادنا ببعض المعلومات عن الشخصيات،... وبث الحيوية في النص السردي وجعله أكثر 

 .(7ص ،1995الزعبي، ")التماسك والإيهام بالحقيقق و حيوية ليحقق غايات فنية أخرى منها التشوي

الداخلية إضافة إلى الزمان والمكان وحركة الشخصيات والتفاعل  العوالمالإيقاع في الرواية  يمثل        

معهما. فكلا العالمين الخارجي والداخلي وما يدور فيهما بالنسبة للإنسان كل ذلك يشكل إيقاعا خاصا 

فالإيقاع في الرواية كشف وعليه . (35")الزعبي،صقاع كلماته صدى لعالمه الخارجيإي"فمعاني الإنسان و 

الثلاث ) أبو قيس ، أسعد ومروان( في رجال في الشمس، و) حامد ومريم( في الشخصيات عن العلاقات بين 

 وارتباطها بالزمان والمكان.ما تبقى لكم ، 

إيقاع الزمان والمكان والحدث دورا من حيث أهميتها " ودورها في بلورة أبعاد الشخصيات  يحتل          

")عبد زمنة ثم علاقات الأحداث بالمكانوعوالمها ولرصد حركة الشخصيات عبر الأمكنة والأ 

 عبر الزمن وتنقلها في المكان وحضورهالشخصية ا لا ينفصلان عن . فالزمان والمكان(20،ص2005مسلم،

تبدأ رواية رجال في الشمس من منتصف الأحداث، إذ نتعرف على الشخصيات الثلاث وبعض ظروفها . اأيض

 وتبدأ القصة التي ستذهب بنا إلى المستقبل حيث تكون نهايتها داخل الخزان.

مد أما رواية  ما تبقى لكم  فتبدأ من النهاية لتعود إلى الماض ي لتروي لنا ما حدث مع مريم واضطرار حا      

أزمنة متعددة في اللحظة ذاتها ومعها ينتقل  في سرده للأحداث عبرينتقل  فحامد للقبول بزكريا  صهرا له.

 . نتعرف من خلاله على موقفه من زكريا ورفضه لارتباط أخته من خائن القارئ أيضا. وهذا التغير في الزمن 

 السينمائي: الزمن -2

إذ تتحقق المشاهدة عبر  حيزا هاما من حيث ضبطه لأحداث الفيلم وشخصياته" يحتل الزمن في السينما 

 السورية، ")دائرة زمانية هي عمر الشريط على الشاشة وهو زمن مباشر ندركه عبر متوسط زمن الفيلم

ن أن تعبر السينما . ومن خلال عملية المونتاج يمكن للسينما أن تتحكم بالزمن. وعليه يمك(97ص ،1993

المخرج لاستعمال " تعاقب الضوء والظلام للنهار والليل من قبل كاتب النص  يلجأ عن الزمن بطرق عدة كأن

كما يمكن للمونتير في السينما  وعن طريق  .(244 ص ،2002 محمد، ")والمخرج للإشارة إلى مرور الزمن

بتقريب المشاهد من الماض ي، إما بواسطة عرض أحداثه  المونتاج أن يرتب لقطات الفيلم في شكل تسلسلي "

 .(2014")الزبيدي،كأنها تقع" هنا والآن "وإما بواسطة حركة حوارية لها خاصية التحيين الزمني نفسها

وحين تحويل عمل روائي إلى السينما فإن أكبر مشكلة تواجه كاتب السيناريو  من وجهة نظر المخرج    

العراقي قيس الزبيدي تكمن "في ضرورة التعبير عن الأحداث الدرامية في زمن قياس ي محدد للغاية. ذلك أن 
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 90لاف متر وتساوي ثة آالفيلم الناطق أصبح يخضع عموما لشرطين: الأول ألا يتخطى حدود الثلا

. وانطلاقا من هذا تلجأ السينما إلى تقنيات عديدة لكي تستطيع التحكم بالزمن (2014،الزبيدي دقيقة...")

سواء منه القياس ي الذي يمر على الشاشة أو الزمن الدرامي الذي تستعين فيه السينما بأكثر العناصر 

الخلاصة  :الرواية تتم الاستعانة بتقنيات السرد الأربع وفي السينما كما فيتعبيرا لتتمكن من تقديمه وعليه "

 للعلاقة مع نمط الحكاية المختارة وتحديد عناصر سردها المناسبة 
ً
والاستراحة والحذف والمشهد، وفقا

 (7ص ،2014 كنفاني، ")ووظائفها

نما يمكنها أن تعود وهكذا فإن الزمن في السينما يطرح إشكالية معقدة، ولكن ما تجب الإشارة إليه أن السي  

 بالزمن إلى الوراء أو تذهب به إلى الأمام. 

ائيالمبحث الرابع: تحليل  ائي رجال في الشمس/ والنص  السكين, /ما تبقى لكم النص الرو الرو

 :المخدوعون 

ائي -1  :ما تبقى لكم النص الرو

اية:  شخصيات الرو

 أمه وعن الأمان.شاب وطني، ابن شهيد، يرحل عبر الصحراء بحثا عن حامد:-1

  أخت خالد، يغتصبها زكريا فتضطر للزواج منه لكنها تقتله لاحقا.مريم:-2

 زوج مريم خائن ومغتصب.زكريا:-3

 شاب فلسطيني يعدمه الإسرائيليون بعد وشاية من زكريا.سالم:-4

 جندي يلتقي به حامد في الصحراء أثناء سفره.الجندي الإسرائيلي:-5

ى شخصيتين محوريتين هما حامد ومريم. ومن خلالهما تنبني عوالم الرواية الأخرى. تستند الرواية عل      

يحضر الزمن قويا في هذه الرواية وقد أشار إلى ذلك غسان كنفاني بقوله إن أبطالها " لا يتحركون في 

د تبدو كما سيبدو للوهلة الأولى ولكن في خطوط متقاطعة تلتحم أحيانا إلى ح خطوط متوازية أو متعاكسة،

وهذا الالتحام يشمل أيضا الزمان والمكان بحيث لا يبدو هناك أي فارق  وكأنها في مجموعها خطين فحسب.

ين الأزمنة والأمكنة في وقت محدد بين الأمكنة المتباعدة أو بين الأزمنة المتباينة وأحيانا ب

 .(25")كنفاني،صواحد

حامد أو استشهاده تاركا إياه رفقة أخته مريم وغياب الأم أيضا تعود بنا إلى مدينة يافا حيث غاب والد     

التي انقطعت أخبارها حتى تذيع رسالة من الأردن عبر الأثير فيعرفان بوجودها هناك بينما كانا بغزة "كانت 

 المرة الأولى التي عرفنا فيها أول أخبار أمي في يوم شتائي قارص،دق الباب بعد العشاء،وأطلت عجوز متدثرة

ببطانية كالحة..أختك أم حامد جاء اسمها في الراديو،سألت عنك وعن حامد وعن مريم وطلبت أن تقولوا 

أخاها حامد بعشر سنوات تقع فريسة مريم تكبر  . (11ص،كنفاني ")أنتم وانخرطت خالتي في البكاء.. لها أين

سلمهم شابا فلسطينيا هو سالم لاغتصاب زكريا الذي يكرهه أخاها حامد لأنه يتعامل مع الإسرائيليين وي

يرضخ حامد لزواج أخته من زكريا الذي لا يطيقه" وأخذ يغوص في الليل  والذي يعدم أمام سكان المخيم.

مثل كرة من خيوط الصوف مربوط أولها إلى بيته في غزة طوال ستة عشر عاما ..كرر ورائي :زوجتك أختي 
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 ")-كله مؤجل-كله مؤجل-عشر جنيهات   -اق قدرهعلى صد-على صداق قدره -مريم زوجتك أختي مريم 

 .(83ص،كنفاني

ويقرر الرحيل إلى حيث أمه بحثا عن الأمان الذي يفتقده، بينما تظل أخته هناك تراقب حركات الساعة     

وكأنها تضبطها مع خطوات أخيها في الصحراء..يلتقي خالد بجندي إسرائيلي في الصحراء.وعلى دقات الساعة 

يقول حامد:" إلا أن المدى وحده كلن مبسوطا هناك، متراميا وصامتا ويغتسل  ينتهي مصير الجندي و زكريا.

بالشمس والوحشة...مض ى يراقب السكين التي أخذ نصلها الفولاذي يتوهج في الضوء ملقاة بين قدمي 

وعندها  ويل أخير.فتناولتها وسحبت نصلها من جديد فوق حافة حذائي فانطلق الصرير المحذر كأنه ع

فقط نظر إلى عيني ولمحت في وجهه من جديد تلك المسحة الخرساء من الرعب العاجز فأدركت أنه سيكون 

بوسعي ذات لحظة أن أجز عنقه دون رجفة واحدة وأن هذه اللحظة ستأتي لا محالة تحت وقع البريق 

 . (86ص،كنفاني ")يه وصرير نصل السكين فوق حذائي..المرعوب في عين

يدخل زكريا طالبا من مريم الإجهاض لأنه متزوج وله أولا د وقد تزوجها فقط لمتعته"إلا أن صوته كان ما     

يزال يتفجر من بين شفتيه الراجفتين ويصب في أذني صبا عبر الضجيج الكثيف:إذا لم تستطيعي إسقاطه 

صمت ثقيل مشحون بانتظار فأنت طالقة..طالقة..طالقة..هل تسمعين؟ طالقة.وانسد حلقي فجأة فخيم 

مر وتعالى عواء كلب وما لبث أن ارتد من كل الاتجاهات عواء متلاحقا ممطوطا..هل سمعت ما قلته لك؟ 

وقبل وهزني بعنف هزات متتالية وكرر: قولي أنك فهمت وفي اللحظة التالية جذبني إليه ثم دفعني إلى الجدار 

هنا تهزم مريم خوفها وهي ترى السكين" ولمعت أمامي و  .(86ص،كنفاني )أن يستدير ارتطمت بالحائط..

واندفعنا  بنصلها الطويل المتوقد فوق الطاولة فردني الجدار إليها كأنني لعبة مطاط واحتوتها قبضتاي معا ..

 
م
 ح  مرة واحدة ونحن ننظر في عيني بعضنا مباشرة..كان النصل مندفعا من بين كفي الم

 
تي الإغلاق م  ك

ركت المقبض وارتددت إلى ارتطمنا يغوص فيه يئن أنينا طويلا..عندها توأحسست به حين 

 وبموت الجندي و زكريا تنتهي رواية ما تبقى لكم. .(6ص ،1994دمشق")فرايليش،الوراء..

 ين:ــــــــــــــــــالسك النص السينمائي-2 

 :للفيلم بطاقة فنية

 السكين.العنوان: -

 غسان كنفاني.المؤلف: -

 خالد حمادة. المخرج:-

  .خالد حمادة: السيناريست-

 .دراماالصنف:-

  د. 27سا و 1 مدة العرض:-

  سوريا. البلد:-

 .1972 سنة الإنتاج:-

 بسام لطفي، رفيق سبيعي، سهير المرشدي...الممثلون: -
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 لم:ــــــــقصة الفي

فيلم السكين من أفلام خالد حمادة ومونتاج قيس الزبيدي الذي استطاع أن يختصر تشرد الفلسطينيين    

في هذه الرواية وينقله إلى صورة متحركة نابضة بالوجع. يقوم الفيلم على قصة عائلة فلسطينية مكونة من 

 ا منه دون أن يستوعب ذلك.حامد وأخته مريم التي تقع فريسة لزكريا الخائن ويضطر حامد لقبول زواجه

وفي ليلة عقد قران أخته يقرر الرحيل باتجاه الأردن بحثا عن والدته التي ظلت هناك لتسعة عشر     

ين، كما تتمكن فيتمكن من قتله وثلاثة جنود آخر  إسرائيليسنة.وفي الصحراء الشاسعة يلتقي بجندي 

نين الذي تحمله لأنه لا يستطيع تحمل نفقة ستة أخته من طعن زكريا الذي كان يريد منها التخلص من الج

 أطفال وزوجتين.

 الزمان: -ب 

لقد حاولت السينما أن تبني تلك العلاقة بينها وبين المشاهد على أسس ثابتة لا تنتهي بنهاية ما يعرض     

على الشاشة. ولذلك فهي حين تقدم فيلما، فإنها تقدم قطعة من حياتنا.. تختصرها على شاشة كبيرة 

نت السينما حسب الفيلسوف وكأنها بذلك تأخذ جزءا من ألمنا أو فرحنا لتعرضه علينا مجددا، ولذلك كا

 خالد إخراج السكين، فيلما)ذي " يسيطر على الزمن والشكل معالفن الحي ال -هردر ليسنغ-الألماني

هو البطل، إذ يبدأ الفيلم بقرص الشمس الذي يتلاش ى في البحر  . وفي هذا الفيلم كان الزمن(حمادة

 . (السكين فيلمي)ك أختجتم زو   :متذكرا جملةليظهر حامد 

عندما  أخبرته  كيف فكر في قتل أخته حامد يعود الفيلم عن طريق الفلاش باك لرواية الأحداث. يتذكر   

 من أخته.الزواج  برغبةعندما أخبره زكريا و  بأنها أخطأت وستتزوج من زكريا.

مراسيم الزواج التي تمت ببيته يومها  يتذكر تتوالى الذكريات على مخيلته وهو يقطع الصحراء ليلا.      

الصحراء تبلع عشرة من  قاله زكريا في تلك الليلة لأخته أمامه:. يتذكر ما الأردن إلىسيذهب  هبأن أخبرها

 .(102ص ،1985 و)قاسمامثال

  الزمن كعامل درامي:

ومنه فإن الزمن يعتبر عنصرا هاما في العمل السينمائي، وقد سعى الإنسان إلى فهم خاصية الزمن     

وتأثيرها وأكد الدارسون على أن الزمن "يرتبط بالإدراك النفس ي أما المكان فيرتبط بالإدراك الحس ي، 

الكاميرا الوسيلة  . وكانت بعدها(203")مارتن،صلأشياء هو الوصف والزمن هو السردوأسلوب تقديم ا

الأكثر قدرة على الإمساك بالزمن والتي استطاع من خلالها الإنسان السيطرة عليه وإن لم يكن بشكل مطلق 

وقيس الزبيدي من خلال  .(19")مارتن،صسرع أو تبطئ أو تعكس سير الأحداث"فالكاميرا يسعها حقا أن ت

بشكل يجعل المشاهد يرى الأحداث كما لو أنها  المونتاج استطاع التحكم بالزمن من خلال تجميع اللقطات

ركز الفيلم على المجال البصري كثيرا وكأنما كانت رغبة السيناريست أن يفتح المجال  تحدث باللحظة ذاتها.

للمشاهد ليرى أكثر مما يسمع وقد يكون اعتماده الأبيض والأسود مقصودا للدلالة على تلك الصورة 

لحامد ومريم، حيث الخيانة ذاتها من زكريا الذي اعترف على سالم الصديق  القاتمة التي الحلة النفسية

 والذي اعتدى على مريم وأرادها لاحقا أن تتخلص من الجنين.
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إن زمن الفيلم معقد إلى حد ما، لأنه لا يقترن بمستوى واحد بل يتعدى ذلك إلى مستويات أخرى ومنه فما"     

قترن بتاريخ وقوعها وزمن آخر يقترن بالمساحة الزمنية التي يخص زمن الأحداث مثلا، فهناك زمن م

استغرقتها، وما يخص الزمن الفاصل، فإنه يقع بين زمنين، بين التذكر والتداعي للماض ي مثلا وبين ما هو 

راهن ومستقبلي، أما الزمن النفس ي فهو زمن يقترن بفاعلية المشاهدة وكيف يتشكل الزمن في ذهن المشاهد 

.  وانطلاقا من قدراتها فإن السينما قادرة على توظيف (12")مارتن،صوالشاملبناء الزماني الكلي في هذا ال

الزمن بأكثر من شكل مع التحكم فيه. ولعل هذا الفيلم استطاع من خلال تكثيف اللقطات التي وظفها 

 المخرج أن يشير إلى الزمن بكل تعقيداته.    

لإنسان الذي يشعر بوطأته وبآثاره التي تكون سببا في إحساسه بما إن الإحساس بالزمن هو من صفات ا    

يجري حوله. و الفيلم الذي يحتوي مدا من " الصور وعدم اكتراثه المطلق بالزمن، يشبه إلى حد مذهل مجرى 

الوعي والإحساس الذاتي بالزمن عند البشر، فليس من المدهش إذن أن يلعب الزمن في السينما مثل هذا 

السكين  . ففيلم((20")عبد مسلم،صفحسب، بل على الأخص كعامل درامي لكبير،لا كإطار للقياسالدور ا

يشعر به المشاهد كما لو أن يضغط على الروح بقوة تجعل اللحظات باردة  ثقيلا  كان الإحساس بالزمن

وبطيئة جدا.ومنه فقد جرت أحداث الفيلم في إيقاع بطيء تابع حركات حامد وآلامه وهربه من العار الذي 

لحقه بعد أن حملت أخته مريم من زكريا الخائن. يتابع الفيلم كل تعرجات جسد حامد وانكساراته عبر إيقاع 

الغائرة في الحزن  هركزت الكاميرا على ملامح سنة. 19صامت وبطيء..يقرر الرحيل حيث أمه التي لم يرها منذ

لأنها فقدت فتحي الذي غادر ليحضر مهرها والوجع، كما ركزت على ملامح مريم التي لجأت إلى زكريا فقط 

 .ولم يعد

 The Cinéma-في كتابه -رالف ستيفنسن- رأسهملقد شغل عنصر الزمن العديد من الدارسين وعلى             

as Art- حين أكد على ارتباط الفيلم بعنصري الزمان والمكان حيث رأى أنهما يشكلان" عالـم الفيلم

السينمائي، حيث يحيا البشر وتبرز الأحداث وكلها تتحرك وتمتلك كينونتها الخاصة. وبسبب اتساع هذا 

جاءت الصحراء في الفيلم صامتة ولم يكن  و    .((24")مارتن،صينهوم، فإن العنصرين يبدوان متحدالمف

من السهل تحويلها إلى كائن حي له رائحته ولونه كما أراد غسان كنفاني في روايته لكن ذلك لم يمنع من 

التركيز عليها. تنظر مريم إلى الساعة التي تتحرك هي الأخرى ببطء وكأنما الزمن قد توقف ولحظات الملل 

بدقاتها وحركاتها جعلتنا نشعر بالزمن ومروره البطئ كأنما تذكرنا بساعة جي تتزايد لتعتصر روحها.الساعة 

 دو موباسان في قصته الصديق حيث التركيز على الزمن من خلال دقات الساعة.

 الإسراع بالزمن:

تستطيع السينما أن تتحكم في الزمن بتقنياتها، فعن طريق الإسراع بالزمن تكون" أشد الحركات بطئا       

. مثل نمو النبات على الشاشة. وفي فيلم (السكين فيلم ")عات على التصوير في نطاق الإدراكسر الإيقاوأع

وبنفس  (204)مارتن،صالسكين ينطلق في الظلام ويلمح شاحنة بأضوائها ويبكي مرددا لو كانت امي هون 

اللحظة تكرر مريم الجملة ذاتها كما لو أنهما متطابقين زمنيا. فسرعة الزمن غير المرئية هي التي خلقت في 

وفي الإسراع بالزمن يتجلى دور  نفس المشاهد الإحساس بالزمن المتسارع والذي لم نره على الشاشة.
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من ضبط إيقاعها بما يتوافق ولحظات الموسيقى التي وظفها الفيلم والتي كانت لصلحي الوادي حيث تمكن 

  الزمن التي تمر منتقلة بين حامد ومريم.

 الإبطاء بالزمن:  

الإبطاء بالزمن من خصائص السينما التي تسعى لإيصال الشعور باللحظة للمتفرج. وعن طريق الإبطاء     

. كرصاصة (97")فايده،صة التي لا تلتقطها العين المجردةبالزمن يمكن إدراك" الحركات الفائقة السرع

 المسدس مثلا. أو أن يعمد المخرج لاستعمال " تعاقب الضوء والظلام للنهار والليل من قبل كاتب النص

أنا  أو الإشارة إلى الزمن محددا كما يقول حامد في الفيلم: .")فيلم السكين(والمخرج للإشارة إلى مرور الزمن

 .ماش ي بكرة المسا

أفق واسع، مخيفة وصامتة إلا من خطوات  الصحراء الممتدة على ظهرتفي الفيلم، بل لم تتغير الفصول     

   حامد التي تتلاش ى في ذاك الاتساع الرهيب.

كما يلعب التاريخ دورا في تحديد الزمن بالسينما كذكر تاريخ محدد أو فصل من الفصول كمظهر الثلج أو     

حدد" الساعة عند الحاجة بساعة حائط نراها أو نسمع دقاتها"  .(.السكين فيلم)ساعة فتم

.  (.السكين فيلم)غير. تقول عنها مريم: بتشبه نعش صلعبت الساعة دورا هاما في الفيلم، إذ أحضرها حامد   

. (.السكين فيلم)ةم.يقول: بدق كل نصف ساعة وكل ساعقال أنها لن تعمل إلا إذا كانت بخط مستقي

ذاك النتن كما يسميه. يتذكر صبحا  يواصل حامد تذكر الأحداث حين التقى حين كان برفقة أخته بزكريا

إفطاره رفقة أخته التي كانت تبكي مخبرة إياه بما حدث مع زكريا وقبولها الزواج منه. يتذكر نعش والده 

الذي عادوا به وكيف ظلت والدته بالأردن حين امتلأ القارب ولم تجد مكانا. يتذكر زكريا الذي اعترف على 

 يف قتل سالم البطل وظل زكريا النتن حيا وها هو يأتي ليتزوج من أخته.سالم أم الجنود الإسرائيليين وك

مذكرة مرين بالوقت الذي مر على مغادرته. تجلس وحين غادر حامد البيت نحو الأردن ظلت الساعة تدق    

 .(.السكين فيلم)مريم ونسمع دقات الساعة وزكريا يناديها مش حتنامي

 .قاعدة هون. مش هتعرفي انو وصل يقول زكريا لمريم:  حتنتظريه وانت-

 . (السكين فيلم)ي حيكتبلي هيك وعدن -

يقول زكريا:. لوكتبلك بكرة الصبح مكتوبو حيوصلك بعد خمسة ايام وبهذا الشكل يكون ماش ي خمسة  -

. هذه الجملة الدالة على زمن قد لا يحدث أبدا. زمن بداأايام. واذا ما كتبلك ابدا معنها مش حيوصل 

تراه سيكتب حامد لمريم؟ مستقبلي لا يعرف عنه المشاهد سوى أن حامدا ما يزال حيا ينتقل في الصحراء. 

 يتساءل المشاهد؟  تراه ما يزال يعيش تتساءل مريم في داخلها بحرقة من ضيع شيئا لن يعود أبدا؟.

 تزداد وطأة الزمن الذي يمر بطيئا ومريم تنتظر خبرا.. تنتظر رسالة من أخيها.. تكبر هواجسها وزكريا يقول:  

تل على الحدو ول أحد المتسلليلو قريتي خبر بالجريدة يق -
م
أن يتوقف..يضيف: إذا . تنهره ب(.السكين فيلم)د ن ق

مو أكثر من ضعف يعني لسه قدا 11تنهره مرة أخرى .. يضيف: الساعة  (. السكين فيلم) حدثله حادث.

. نشعر بالزمن الذي قطعه حامد في اتجاه الأردن وال ذي قضاه داخل (.السكين فيلم)ا المسافة الي قطعه

 ممتدة.صحراء 
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يعود المخرج إلى حامد وهو ما يزال ينتقل بين رمال الصحراء والظلام الدامس يملأ المكان. يتذكر مرة أخرى   

مريم وهي تسأله: ايش بدك تعمل بالأردن تقطع المسافة كلها لتشوف امك.يقول: ليش انت المتعلمة تتزوجي 

راح مثل ما فتحي ليجمع مهري. لانو فتحي واحد نتن مثل زكريا؟ ترد: قضيت عمري كلو بنتظر حد اسمو 

 .(السكين فيلم)ي راحت يافا وراح كل إش 

قتلو سالم. بيجوز  يسترجع ذكرياته مع سالم الذي مات بسب زكريا، يعود إلى بيته وحين تسأله مريم يقول:    

تعزف الريح بقوة لنشعر أن الزمن هو  . تقول مريم: انت ما عملت ش ي.(السكين فيلم)ي بكرة يكون دور 

يرى فجأة شيئا يض ئ في السماء ويظهر جندي، يختبئ   خريف جاف ويواصل حامد سيره بالصحراء الممتدة.

خلف التلة ثم يمسكه من رجله ويوقعه وينقض عليه آخذا منه سكينا ويرمي بالرشاش بعيدا. يسأله: تعرف 

الجندي أنه لا يفهم العربية و أنه ضاع من أصدقائه. يقيده  . يؤكد له(السكين فيلم)واحد اسمو سالم؟

ويأخذ أوراقه ويضعها في جيبه. تنتقل الكاميرا إلى مريم التي يمر عليها الزمن طويلا وصامتا. تسأل زكريا اديش 

الساعة وانا نايم.. طلع الفجر وبعدك صاحية. فقد وظف الفيلم هذه بع لالساعة؟. فيقول تظني أني أط

 ة ليستدل على الزمن والأرق الذي أصاب مريم منذ مغادرة أخيها البيت في اتجاه الصحراء.الجمل

تتواصل دقات الساعة معلنة مع كل دقة مرور الزمن البطيء تحت وطأة القلق الذي تشعر به مريم كما     

 يشعر به حامد. تخاف عليه من الصحراء ويجلس مترقبا الصباح متوجسا من الجندي الإسرائيلي.

 يسألها زكريا عن سبب أرقها فتقول:   

ل دقة من دقات الساعة. فالساعة التي تتواصل دقاتها تشير خطواتو عم ادق براس ي. نسيتو.؟ خطواتو في ك -

 إلى الزمن الذي يمر بالنسبة لمريم التي تظل عيناها وقلبها معلقين بدقات الساعة ودورانها.

. يفكر في (.السكين فيلم)ل يقول زكريا: إذا كانت هاي الساعة الملعونة متخليكيش تنامي أنا عندي الح-

لقد مر الزمن بمرور الليل على مريم التي تكبر مخاوفها  مقدرش انام بعد ما راح الليل تعطيها لكنها تؤكد له:

 على أخيها من جهة وعلى جنينها من جهة أخرى.

يستيقظ حامد على حركات الجندي الذي يطلب ماء فيتجه صوب القارورة فيشرب ثم يسقيه ما تبقى.     

 ى مريم التي تقول لزكريا:يجلس منتظرا بزوغ الفجر وتنتقل الكاميرا إل

. تمر فترة (.السكين فيلم)ابنك عم بيدق. وصار من الصعب أتخلص منو هلامثل ما دقات الساعة بدق.-

 صمت بينهما. 

س بعد خمس شهور. شو راح يحكو النا ولد سادس. نصحتك ألف مرة تتخلص ي منو. ولد -

 .(217)مارتن،ص

يتقدم منها ويصرخ فيهان يمسك عنقها بيديه بقوة فتصرخ وتصرخ لكنه يظل ممسكا بعنقها تمتد يدها،      

تنتقل الكاميرا حيث يظهر حامد في ضوء النهار وهو ما يزال مغمض العينين. يزحف الجندي نحو الصاروخ 

ويقترب بسرعة من  ويضغط عليه فينطلق في الفضاء تاركا علامة مضيئة. يستيقظ حامد على الصوت

الجندي ويغرس في صدره السكين بينما تغرس مريم السكين في صدر زكريا الذي يسقط ميتا ويسقط 

 الجندي أيضا.
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أما السبب النفس ي لتوظيف الزمن، فإنه يرتبط بالشخصية ومدى معاناتها والتي تسترجع ما مض ى من     

تركيز الفيلم دراميا على هذا العنصر" بحيث  يكون فالذكريات أو الأسباب التي أوصلتها للحالة الراهنة 

إلى تلك الذروة من اليأس يسترجع البطل وقد بلغ أوج مأساته، وفي تمزقاته متتابعة، الظروف التي قادته 

تجلس مريم في غرفة  . فالشخصية تعود إلى الوراء لتسترجع الكثير من ذكرياتها.(11")كنفاني،صوالضياع

بعد ما غادر أخاها البيت بحثا عن  دلالة. دلالة نفسية متعلقة بمعاناة مريم مظلمة وللظلام أكثر من

 والدته، ودلالة على أن الوقت كان ليلا إذ يدخل زكريا يض يء الغرفة.

لقد لعبت تقنية العودة إلى الوراء أو الفلاش باك دورا هاما في تقديم الأحداث والتمكن من الزمن. وربما   

يمكن القول إن الفلاش باك من أسهل التقنيات التي تسهل على المخرج التحكم بزمن القصة وتقديم 

 أحداثها.

ائي/2  رجال في الشمس: النص الرو

اية:  شخصيات الرو

 رجل كهل ورب أسرة لا يملك إلا أرضا جفت وعائلة لم يعد يستطيع إطعامها.  أبوقيس:-

 شاب يسعى لبناء حياته بعد أن كان عمه قرر زواجه من ابنته التي لا يرغب بها. أسعد:-

  مراهق يعيش ظروفا صعبة مع والديه وزوجة أبيه، يقرر الرحيل لأجل لقمة العيش.مروان:-

 ئق شاحنة. فاقد لرجولته. يشتغل بالتهريب.سا أبو الخيزران:-

اية:     الرو

تقوم الرواية على ثلاث شخصيات هي: أبو قيس وأسعد ومروان. يقررون الذهاب إلى الكويت بحثا عن           

ت قلب متعب " أراح أبو قيس صدره فوق التراب الندي فبدأت الأرض تخفق من تحته. ضربا  حياة أفضل.

. هكذا يبدو أبو قيس الكهل العاشق للأرض والذي (29ص الشمس، في رجال ")تطوف في ذرات الرمل..

 أرهقته السنوات، يفكر في الرحيل نحو الكويت.

عن منفذ للخروج " إذن لماذا تعطيني النقود إذا كنت  ويبدو أسعد الضجر من عمه قلقا هو الآخر باحثا   

متأكدا من أنني لن أعيدها لك؟. أنت تعرف لماذا..ألست تعرف؟ إنني أريدك أن تبدأ..أن تبدأ ولو في الجحيم 

حتى يصير بوسعك أن تتزوج ندى. إنني لا أستطيع أن أتصور ابنتي المسكينة تنتظر أكثر هل تفهمني؟.أحس  

ح حلقه ورغب في أن يرد الخمسين دينارا لعمه يقذفها بوجهه  بكل ما في ذراعه من عنف وصدره الاهانة تجتر 

 . (29ص الشمس، في رجال ")ي قال له إنه يريد أن يتزوج ندى؟من حقد.يزوجه ندى. من الذ

أما مروان فهو أصغر الثلاثة خرج " من دكان الرجل السمين الذي يتولى تهريب الناس من البصرة إلى     

الكويت، فوجد نفسه في الشارع المسقوف المزدحم الذي تفوح منه رائحة التمر وسلال القش الكبيرة.. لم 

خر خيوط الأمل التي شدت تكن لديه أية فكرة محددة عن وجهته الجديدة. فهناك داخل الدكان تقطعت آ

 .(92ص الشمس، في رجال ")لسنوات..

يلتقي الثلاثة في رحلة موت داخل خزان ملتهب لأحد المهربين ودون حتى أوراق تثبت هويتهم بعد أن ضاع 

الوطن.لا اختيار أمامهم إلا الموت وفي الحالتين:موت الذل والفقر أو الموت بهذه الطريقة المختارة 
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للسفر.تلتقي الشخصيات إذن عند نقطة واحدة هي أبي الخيزران الذي يقلل الشروط بعد أن التقوا عند 

 المهرب السابق بشط العرب بالعراق.

وتنتهي رحلة الشخصيات الثلاث ومعها نهاية الرواية أيضا بالموت داخل الخزان:"قفز إلى الخارج وأغلق       

رض، كان الظلام كثيفا مطبقا وأحس بالارتياح لأن ذلك سوف يوفر الفوهة ببطء ثم هبط السلم إلى الأ 

عليه رؤية الوجوه.جر الجثث واحدة واحدة من أقدامها وألقاها على رأس الطريق حيث تقف سيارات 

 الشمس، في رجال ")لأول سائق قادم في الصباح الباكرالبلدية عادة لإلقاء قمامتها كي تتيسر فرصة رؤيتها 

لرواية إذن بموت الشخصيات وصرخات أبي الخيزران:"لماذا لم تدقوا جدران الخزان؟لماذا .تنتهي ا(94ص

لم تقولوا؟لماذا؟وفجأة بدأت الصحراء كلها تردد الصدى:لماذا لم تدقوا جدران الخزان؟لماذا لم تقرعوا 

 .(379،ص1958فولتون  ")لماذا ؟ لماذا؟ لماذا؟ جدران الخزان؟

  فيلم المخدوعون: 

 غسان كنفاني.المؤلف: -

  .توفيق صالحالمخرج: -

 .توفيق صالح السيناريست:-

 دراما.الصنف:  -

  د.28سا و1مدة العرض: -

 سوريا.: 1972سنة الإنتاج: -

  ثناء دبس ي... بسام لطفي، عبد الرحمن آل رش ي،الممثلون: -

 قصة الفيلم:

تسعى السينما من خلال  توظيفها لمجموعة من التقنيات من محاولة الوصول إلى ذهن المشاهد    

:" السينما -ديفيد جريفيث –وتصوير تلك اللحظات الحادة في حياته وهنا يقول المخرج الأمريكي

ى تسيطر عن طريق الكاميرا علإنها قادرة بفضل طاقتها أن .(151")ويفي،صتستطيع تصوير الأفكار

 أدق تفاصيل الزمن الذي يمر سريعا.

يحمل عنوان الرواية رجال في الشمس دلالة قوية على الزمن، لكن المخرج توفيق صالح رأى تحويل      

الظروف السياسية  . يقول عنها "1967العنوان إلى المخدوعون خاصة وأنه اهتم بالرواية بعد نكسة 

زمن كتابة القصة ولكني أحسست بعد  1964عنها في 1968 اللازمة للقصة كانت قد تغيرت في الواقع في

نة أخرى تتفجر بها رجال في أيلول واستشهاد عبد الناصر أن شحنة الغضب لا تزيلها إلا شح

 . (المخدوعون  فيلم ")الشمس

تغير العنوان إلى المخدوعون ولكنه لم يغير الشمس التي تحمل دلالة واضحة على زمن القصة. يبدأ     

الفيلم بشمس دافئة على النهر وينتهي بشمس حارقة على حدود الكويت، وبين الشمسين كانت حكاية 

 أبي قيس وأسعد ومروان.

ض التي يشبهها برائحة زوجته وهي تخرج الفيلم بمشهد لأبي قيس وصديقه يتشمم رائحة الأر  بدأي    

من الحمام. ينظر إلى الشمس وبيده قطعة طين يتأملها ويتأمل معها أرضه التي فقدت طعمها منذ أن 
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كان الزمن حاضرا في فيلم المخدوعون انطلاقا من اللحظة التي قرر فيها أبو قيس وأسعد  بدأت تجف.

 .   ومروان السفر عبر الصحراء نحو الكويت للعمل

ظهر الكاميرا صور الأشجار وقد تغيرت أوراقها دلالة على مرور الزمن وهم       
م
تغيرت الفصول إذ ت

يبحثون عمن يقلهم إلى الكويت إلى أن يلتقوا بأبي الخيزران الذي يعدهم بأن يوصلهم إلى هناك دون أن 

 ء ثم يتركونهم دون دليل.يحدث لهم ما يحدث لبقية المسافرين الذين ينقلهم المهربون عبر الصحرا

. يقول لهم أبو الخيزران. يضبط الزمن بدقائق داخل  علحدودبدكن تتخبو خمس ست دقايق لما نوصل -    

او مين يقدر بها الحر يقعد بها الخزان. يؤكد لهم: تنزلو  -الصهريج الذي سيختبئون فيه. وحين يعترضون:

 . (المخدوعون  فيلمق )متر.و تتخبو خمس ست دقاي 50بعد  بالخزان على

يعترض الثلاثة على تواجدهم داخل الخزان لأن الحرارة شديدة ويقرر أبو قيس أن يذهب مع المهربين      

 فيقول أبو الخيزران:  أفضل من الذهاب والاختباء داخل الخزان كما يريد أبو الخيزران.

فشهر آب دليل على أن زمن  .نتو راح بذوبو بشهر آب محدش بيحس بيكنروحو مع المهربين. جربو. ا - 

الأحداث بشهر من شهور الصيف وهي دلالة على الزمن الذي توظفه السينما من خلال الإشارة إلى التاريخ 

من بكرا بكير أمر -أو الشهر. يتفق الثلاثة مع أبو الخيزران للانطلاق في الغد فيحدد أبو الخيزران الزمن: 

بالاوتيل وأزمر. تأكيدا منه على ساعة الانطلاق نحو الكويت. يلتحقون بأبي الخيزران ويسيرون في اتجاه 

الكويت. يجلس أسعد إلى جانب أبي الخيزران بينما مروان وأبو قيس في الخلف ويؤكد أسعد : الشمس 

د أنا بر محمولة هلا ولما ييجي الظهر ن ت الختيار لهون وبقعم  .(دوعون المخ فيلما )فو 

بين الماض ي والحاضر ينتقل الفيلم مبينا الأحداث المتعلقة بحياة الشخصيات. يسأل أسعد أبو الخيزران:    

تتغير ملامح أبي الخيزران من السؤال لينتقل الفيلم إلى مشهد في الظلام حين انفجرت القنبلة  .انت متجوز 

 حوله وهو رفقة أصدقائه من الثوار وتواجده على سرير العمليات حيث يفقد رجولته، لكنه يخسر كل ش يء

بأقص ى سرعة تسرع الشاحنة  .. شو استفدنا ضاعت الرجولة ضاع الوطن وراح كل اش يويؤكد لصديقه :

ويمر الزمن معها والثلاثة برفقة أبو الخيزران يقطعون الصحراء الطويلة والشمس الحارقة تطبع المكان. 

يمرون بمركز الحدود الأول ويقض ي الثلاثة الدقائق الستة في الشاحنة ويؤكد لهم حين يخرجهم من 

نه أخذ أكثر من ست دقائق. يؤكد له أبو فيقول مروان أ. ق بلكثير عملتها بستةيدقا 7أنا قلتلكم -الشاحنة: 

د من الواحد مثل ما قال. كنت ع   فيقول أبوقيس:.س. طلع  بساعتك. ست دقيق بالخيزران: ليش بدكش  ت

. يركبون الشاحنة بعد أن يستريحوا قيلا ويمضون مجددا في (المخدوعون  فيلمت )للستين. عديت ست مرا

الشمس الحارقة التي تزداد حدتها فيتذكر كل واحد من الثلاثة سبب اتجاه الكويت. يمر الزمن مع منظر 

يريد شراء عرق أو عرقين من  تفكيره في الرحيل عبر الصحراء وبشروط أبي الخيزران.يتذكر أبو قيس أنه

شجر الزيتون ويبني بيتا. ويتذكر أسعد أنه كان بالمظاهرة حين فر وقرر بعدها السفر، ويتذكر مروان أخاه 

من سافر وانقطعت أخباره من فترة بعد أن كان يرسل لهم بعض النقود فيردد: يقولك مرجعش الذي 

 .(المخدوعون  فيلمس )لكويت ليش. لأنو راح بضربة شم

تصل الشاحنة إلى مركز الحدود الأخير فيختفي الثلاثة داخل الخزان.. يوظف المخرج هنا عدة طرق   

ى زران ليمض ي استمارة الدخول. ينظر إلى ساعته التي تشير إلللدلالة على الزمن فحين يتوقف أبو الخي
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مستعجل تأكيد على الزمن الذي  وكلمة. الساعة (المخدوعون  فيلمل )الزمن مؤكدا للموظف: أنا مستعج

يمر والثلاثة داخل الخزان. يشعر أبو الخيزران بالقلق وهو يحاول أن يتملص من تهكم الموظفين عليه 

جل وأن الحاج صاحب السيارة في انتظاره وأنه إذا تأخر سيطرده لكنهم يماطلون. مؤكدا لهم أنه مستع

تنتقل الكاميرا إلى الخزان فنسمع صوت دقات لا يمكن أن يسمعها أحد في صحراء واسعة. يستطيع أخيرا أن 

 يمض ي الأوراق ويركض مسرعا نحو الشاحنة منطلقا في الصحراء والشمس الحارقة من جديد. يتوقف بعد

أحد يجيب فينزل داخل الخزان  لكن لا (المخدوعون  فيلم أسعد.)السير قليلا ليفتح الخزان وينادي: أسعد.. 

 ليجد الثلاثة قد فارقوا الحياة. يمض ي بشاحنته ليصل إلى مكان مع الغروب حيث رمي الجثث ويمض ي.

 النتيجة:

خلال الفقرات وخاصة حين يتناول الروائي شعر به القارئ من زمن ذهني ي الزمن في رواية ما تبقى لكم-1

 الصحراء، بينما في الفيلم كانت الساعة بمثابة قياس للمسافة الزمنية التي يقطعها حامد وانتظار أخته له.

الزمن في رواية رجال في الشمس زمن عبر  عنه الروائي من خلال الشمس التي كانت تعبيرا زمنيا عن  -2

فيها أبو قيس وأسعد ومروان داخل الخزان، بينما اتخذ المخرج من ساعة أبو المسافة والمدة التي يختفي 

 الخيزران وتدقيقه على ذكر الساعة والإشارة إليها بيده وتحديد الوقت للتعبير عن الزمن.

 خاتمة:

استطاع الروائي الفلسطيني غسان كنفاني أن يكون من أكثر الكتاب تعبيرا عن محنة الفلسطيني  لقد     

وغربته من خلال مجمل رواياته، ولكن حضوره الأقوى كان من خلال روايتي ما تبقى لكم ورجال في 

الثلاث  الشمس هذه الأخيرة التي جسدت بصدق بشاعة الموت من اجل الحياة التي تسعى إليها الشخصيات

والتي تنتهي بهم جثثا على الطريق بلا هوية.وقد استلهمت السينما هاتين الروايتين من خلال فيلمي السكين 

 والمخدوعون.

هذا الطرح البسيط لإشكالية الزمن في السينما ومن خلال فيلمي السكين والمخدوعون يمكن  من خلالو  

 التوصل إلى النتائج التالية:

خلال السرد أن يوضح الزمن الذي يرتبط بشخصيات رواياته والتي لا يمكنها الانفصال يحاول الروائي من  -

 عن الزمان والمكان معا.

 الزمن في السينما لا يتقيد بتقنية معينة بل تتعدد تقنيات التعبير عنه. -

 ما تزال السينما تواجه صعوبة في ضبط السيناريو بزمن محدد لا يتجاوز التسعين دقيقة.-

الامتداد الزمني للرواية يجعل من الصعب جدا التحكم بها سينمائيا ولذلك قد يدفع هذا بالمخرج إلى -

 التكثيف الذي يصعب عملية الإحساس بالزمن والحدث أو الاستغناء عن الجزء الأكبر من الرواية.

تقطع المسافة الطويلة تمكن المخرج توفق صالح من السيطرة على الزمن من خلال مشاهد الشاحنة التي -

في الصحراء وقلق المهرب من تماطل شرطة الحدود وخوفه من مض ي السبع دقائق التي وعد بها الشخصيات 

 الثلاثة والتي ستقضيها داخل الخزان.

وفي فيلم السكين كانت الساعة حاضرة بقوة طيلة الفيلم والتي استطاع من خلالها  المخرج أن يشير إلى  -

 علق الشخصيات به وخاصة حامد ومريم.الزمن ويؤكد ت
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Abstract  

This study deals with the time property in the cinema through two 

films: (The Knife) directed by Khalid Hamada and (The Deceived) directed 

by Tawfiq Saleh. These two films were excerpted by the cinema from two 

novels of the Palestinian writer Ghassan Kanafani, the first is from the novel 

(What is Left for You) and the second is from the novel (Men in the Sun).  If 

the Palestinian novel has imposed its presence on the Arab creative scene 

through a group of novelists who took it upon themselves to communicate 

their cause to the world,   the Palestinian cinema has been far from being a 

purely Palestinian, because many of the cinematic works have been provided 

by Arab countries on the issue, while this cinema is still seeking to establish 

its existence and to get distinguished on the level of privacy and creativity. 

 This study tries to address time in the two films and how the cinema 

has been able to do so with its various techniques that are under its control.  

The    flashback is one of the most popular techniques used by the cinema to 

present time outside which the film cannot be performed.   

The cinema has succeeded through many techniques which it 

employed to present a film narrative that is close to time in its reality and 

spontaneity without affecting its credibility by the viewer. Through these two 

films, the ingenuity of the two directors emerged in dealing with the idea of 

time. The director Tawfiq Saleh tried to control the time in his film (The 

Deceived) through focusing on the presence of the characters in the tank in 

which Abo Al-Khayzoran moved them to Kuwait. The expression was to set 

the time by hour and sometimes by other signs. While the film director 

Khaled Hamada in his film (The Knife) used the clock as a constant time 

alarm throughout the film. 

  

Key Words:( Novel, Palestinian Cinema, Time, Ghassan Kanafani( .  
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 25/3/2019تاريخ النشر      ,       18/2/2019تاريخ قبول النشر  ,         2/1/2019تاريخ استلام البحث 

 

 الملخص:

الكاميرا وحركة الممثلين وحركة ان الاحساس بالحركة يولد الاحساس بموضوع العمل، فحركة 

الالوان والاضاءة وغيرها من عناصر الخطاب الصوري تعمل مجتمعة على اغناء الصورة بدفق حركي 

بعنوان)المعالجة الاخراجية لمشاهد الحركة في  متكامل ليصل الى المتلقي وقد حدد البحثة موضوعها

 هما لاطار النظري اومبحثين نظريين في  وتم تقسيم الموضوع الى مقدمةالدراما التلفزيونية(, 

تناولت الباحثة مفهوم الحركة وانواعها والدور الحركة في الدراما التلفزيونية:  المبحث الاول:

المبحث الثاني: اشتغال عناصر اللغة الصورية والصوتية في التعبيري والجمالي في الدراما التلفزيونية. 

وتم فيه البحث عنا انواع المشاهد وزوايا التصوير والتطرق ايضا الى حجوم اللقطات مشاهد الحركة: 

النظري  الإطاروالتعرف على الاضاءة واللون والمونتاج وفي نهاية المبحث الثاني حددت الباحثة مؤشرات 

  وات لتحليل العينة. ستعتمد كاد والتي

النتائج وهي: تعد الحركة بنية اساسية  أبرز وبعد ذلك توصلت الباحثة بعد تحليل عينة البحث الى 

لابد من وجودها في المعالجات الاخراجية في الدراما التلفزيونية للكشف عن تطور الاحداث وتعقدها وصولا 

وملخص  صادر التي استخدمتها الباحثة لانجاز بحثها،واخيرا قائمة بالم الى الحل، كما ظهر في عينة البحث.

 باللغة الانكليزية.

 

 (.دراما تلفزيونية, شاهد الحركة ,مخراجية اعالجة مالكلمات المفتاحية: )

 

 المقدمة:

تعد الحركة جوهر الحياة وعصبها، انها الوسيط الاكثر قدرة على التعبير واحداث المتغير في مجمل 

الحركة اولى لبنات الدراما واساس لانطلاقها في الفن باعتبار ان الدراما نواحي الحياة وتمفصلاتها، لذا كانت 

فلقد شدد وركز فلاسفة الاغريق منذ القدم على مفهوم الحركة  .(45، 1976)ارسطو،  "هي فن الحركة"

، على اعتبارها انها الحجر الرصين 
ً
صار للحركة مكانتها ودورها في في اي عمل سواء سينمائيا او تلفزيونيا

اذ يمكن عدها الشكل المعبر عن  "وطاقته الحيوية بصفة خاصة،حياة الانسان واستمراره بصفة عامة 

ل وكما يقول فلاسفة الاغريق لاوجود الا للحركة اما ماعدا ذلك فهو عرض زائل فالحركة هي الحياة والفع
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وبالتالي عن قانون الصراع او الصيرورة الحاكم للحياة البشرية  باشر عن التغيير )مبدأ الوجود(التعبير الم

ما والسينما وعليه فقد وبما انه الحركة هي الاساس الذي تقوم عليه الدرا(. 1، 2003التميمي، والكون")

ماهي المعالجة الاخراجية لمشاهد الحركة في الدراما مشكلة البحث بالتساؤل الاتي:  حددت الباحثة

 ؟التلفزيونية

تكمن اهمية البحث في كونه يتناول الحركة وكيفية معالجتها اخراجيا في الدراما التلفزيونية واهمية و

الي اضافة لاشتغال عناصر الصوت والصورة في مشاهد الحركة في الحركة وانواعها والدور التعبيري والجم

الدراما التلفزيونية، فضلا عن اهمية البحث بالنسبة للدارسين في قسم الفنون السينمائية والتلفزيونية 

الدراسة الاولية والدراسة العليا، واخير تكمن اهميته بالنسبة للعاملين في حقل اخراج وكتابة 

 الدراما التلفزيونية. السيناريووانتاج

 الكشف عن المعالجة الاخراجية لمشاهد الحركة في الدراما التلفزيونية. يهدف البحث الى:و

( كعينة قصدية لهذا csi miami, وقد اختارت الباحثة عينة قصدية, وهي المسلسل الامريكي ) ميامي   

 البحث. 

 

 :تحديد المصطلحات

وغلام حرك اي   في اللغة ))الحركة( ضد السكون وحركه فتحرك ، ومابه حراك اي حركة الحركة:

 ، باب الحاء(1982. )الرازي، خفيف وذكي والحارك من الفرس فروع الكتفين وهو الكاهل

 

 الحركة
 
 : اصطلاحـا

الحركة في الفنون والسينما والتلفزيون هي العنصر الاهم لتكتمل الصورة ويتحدد الفعل من 

وهي  ”kinesthesiaو“ kineticخلاللها" فكلمة سينما مشتقة اليونانية التي تعني الحركة وكذلك مفردات "

حركات داخلية اي  (. ويمكن تجزئة الحركة الى131، 1981)جانيتي،  مصطلحات ترتبط عادة بفن الرقص"

يدخل في تحريك الموضوعات الدرامية في انية  الصورة وخارجية اي خارج اطار الصورة هي كل ما داخل اطار

يتحرك من عناصر مؤثرة داخل وخارج الصورة  هي كل ما :التعريف الاجرائي للحركة  .العرض السينمائي

 .وينتج عنه فعل مكتمل دراميا

ا تتمتع به من خصائص وامكانات، تفيد الانتشار من اهم الاشكال الدرامية لمهي ": الدراما التلفزيونية 

للتلفزيون... لتشارك في تغيير العادات السلوكية وتعديل القيم الاخلاقية من خلال تقديم القدوة  الجماهيري 

وتعتمد الدراما التلفزيونية على قصة واقعية او خيالية يقوم بادوارها  (9، 1999" )احمد، والانماط الانسانية

فن العامة.. وتتأرجح وظيفتها من مجرد الترويح الى النواحي رورة، وتعد الدراما التلفزيونية "ضاشخاص بال

التحريضية او التعليمية ومن التعامل مع الظاهر الى الخوص في اغوار النفس ومن الاهتمام بالحركة المادية 

ان تعدد القصص والموضوعات التي تعالجها الدراما  (34، ص 1989" )المهندس، الى ايثار الحركة الفكرية

 التلفزيونية تجعل منها متابعة من قبل عدد كبير من المشاهدين لانها تلبي طموح اكبر عدد منهم.
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يعبر عن المجتمع ومن يدور فيه، وموضوعاتها هي موضوعات الحياة ا تبقى الدراما التلفزيونية فنا "لذ

افضل واقدر من موضوعات الحياة على جذب المشاهد.. فاحداث المجتمع  وقضاياها المعاصرة فليس هناك

 (.31، ص 1978)طاهر، ."اليومية وحوادثه هي ميدان عمل الدرامي التلفزيوني

هي قصة او مجموعة قصص تحتوي على احداث متعددة تجري في ازمنة واماكن  التعريف الاجرائي:

عرض العديد من الافكار والقيم، لانها صورة معكوسة متفرقة، يقود هذه الاحداث شخصيات درامية، ت

 عن المجتمع الذي ينتجها، ويمكن ان تكون مسلسل درامي او سلسلة درامية.

 

 الحركة في الدراما التلفزيونية الاول:المبحث 

 .مفهوم الحركة

ضد السكون، هذا مفهوم انساني شامل ومن البديهيات التي تعتمدها المجتمعات الانسانية،  الحركة 

وهي ما يمثل كل ش يء ينبض يدفق بالحياة، فالحركة ومنذ بدايات التاريخ الانساني ترتبط بقيم الخير 

والخمول والحياة والتبدل، والنشاط، وبدون الحركة فسيحل بالتأكيد السكون الذي يمثل قيم الموت، 

حركة وترسيخها في تفاصيل الحياة والعدم، لذا كان الانسان ومنذ فجر الانسان يسعى الى تطوير ال

الانسانية، وتتحقق من خلال فعل الانتقال الفيزيائي من نقطة معلومة الى نقطة اخرى، فالحركة اساس كل 

كل الموجودات المادية هي بالاساس  وتعد الحركة اساس للوجود الطبيعي في الحياة وان الفنون، العلوم وكل

 (96، ص 2004)حلمي،  متحركة وتعتمد على ديناميكية الحركة، "فالحركة هي عصب الحياة وجوهرها"

تأثر الانسان بمظاهر الحركة وانعكس هذا التأثر على نشاطاته المختلفة بشكل ملحوظ فحركة النباتات 

ن الاشكال الحركية في الطبيعة اثرت على طبيعة حركاته والحيوانات والسحب والانهار والرياح وكل ذلك م

ان سان وطبيعته وتفاعلاتهما معا. وكيفياتها واثرت على ادائه للطقوس الدينية، وبما انه الفن يحاكي الان

لان كل ما موجود في الفن السينمائي  (.63، 1959)لندرجن،  الفن السينمائي "في جوهره هو فن الحركة"

ة، وبدون الحركة لا يمكن ان يكون هناك فن للصورة المتحركة، لذا كانت الحركة موجودة ينطلق من الحرك

سواء داخل الة التصوير او خارجها، مثل شخصيات واكسسوارت )سيارات، قطارات، عربات(، لذلك تعد " 

لحركية او طرازية عالية ومجردة ، في الفنون ا وماديةالحركة الفلمية كالصورة يمكن ان تكون ملموسة 

_الصامت ، والتمثيل الصامت والباليه والرقص الحديث نجد انواعا مختلفة من الحركات تمتد من الواقعي 

وطالما ان المحاكاة على اختلاف انواعها هي اساس ظهور وتطور  (.133، ص 1981)جانيتي،  الى الانطباعي"

اء الساكنة، وهذا ما يجعل من الحركة الفنون فان المحاكاة لابد ان تكون لش يء متحرك، فلا محاكاة لاشي

اساس تطور الفنون الانسانية، خصوصا في الفن السينمائي والتلفزيوني، الذي يعتمد الحركة بصورة اكبر 

  عالجة الاخراجية للقصة الدرامية.من باقي الاشكال الفنية الاخرى، لانها جوهر بناء الم

الصورة الفوتوغرافية هي الحركة، فالحركة يعني تبدل ان ما يميز الصورة في الدراما التلفزيونية عن 

الاشكال والتكوين، وانتاج تشكيلات جديدة، انها تبث عنصري التشويق والجذب، فضلا عن ايهام المتفرج 

، لان الصورة في الدراما التلفزيونية تكون قريبة الشبه الى حد بعيد الحياة في الحقيقي الواقعان ما يراه هو 

لذلك تلعب الحركة دورا مهما وفعالا في السينما والتلفزيون لانها تنقل الواقع حرفيا او لواقع المعاش، ا
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تصبح الدراما اشبه بصورة فوتوغرافية بدون الحركة و  .لتناغي وتحاكي الفطرة الانسانية تضيف له احداثا

سواء المرتبطة بالة التصوير او في الصورة التلفزيونية لابد ان يضم انواع الحركات،  فالإطارساكنة، 

نفسها، وهو ما يجعل الاطار جامعا لانواع الحركة، ومعبرا عن الاحداث الدرامية من وجودات المرتبطة بالم

الى خلال الحركة نفسها، فوجود الحركة يعني وجود القدرة على التعبير وانتاج المعاني وايصال المعلومات 

فيها مادة ائل التعبيرية داخل الاطار فالحركة مثل الصورة يتم التفكير هي احدى الوس المتفرج، "ان الحركة

لذا فمن القواعد الاساسية في الاخراج سواء للسينما (. 3، ص 2003)عادل،  "ضمن مجمل مواد الموضوع

 او التلفزيون هو كيفية بث الحركة في المادة الدراماتيكية وجعلها مهيمنة على الاحداث، وهو ما ينتج قدرة

كبر للعواطف بشقيها السلبي والايجابي، وهو ما يثير الضحك، او يثير الخوف او السلام، الحركة هي 

المسؤولة عن كل انواع العواطف التي تعتمد رأس المتفرج عند رؤيته للاحداث الدرامية التلفزيونية، و" 

مون المشهد او تدعيما لهذا عن مض تعبيرااالتكوينية للمشهد  والصورةكقاعدة عامة يجب ان تكون الحركة 

 (90، ص 1962)كارتر،  "تعبيرال

يمكن انتاج الحركة باكثر من عنصر تعبيري، كما يمكن انتاج الايهام بالحركة من خلال المونتاج، 

يمتلك القدرة على استمرارية الحركة زمانيا ومكانيا، هو الة التصوير سواء في اللقطات  عنصرولكن اكثر 

المتابعة، لان الة التصوير تقوم بمتابعة الشخصية اينما يذهب، فتقترب منه او تبتعد  الطويلة او لقطات

على اساس رسم الحركة الاساس، " ان تحريك الكاميرا يصحبه تغيير في احجام اللقطة مما يؤدي الى تطوير 

 ، ان الحركة سواء كانت حركة الموض
ً
 تعبيريا

ً
وع داخل الحدث او المونتاج الذي جعل من الحركة تمتلك دورا

حركة الة التصوير او الحركة المتولدة نتيجة عمل المونتاج فهي وسيلة يتم من خلالها بناء ايقاع اللقطة 

 في 
ً
 بحركة المياه والتي ستعطي بدورها احساسا

ً
 ما تعطي احساسا

ً
 للمشاهد فالحركة غالبا

ً
وجعله محسوسا

 والتاكيد على وجهة للتعبيرلة كانت من الوسائل الاساسية المكان والزمان فحركة الكاميرا في اللقطات الطوي

لا يمكن الاعتماد على حركة آلة التصوير ( 19، ص1979)فريد، " نظر المخرج وليس وجهة نظر البطل

حركية( فحسب، وانما دلالة الحركة تتجاوز الظاهر الفيزيائي صوب البحث عن مثابات  -لاسباب )فيزيا

خصية او الحدث نفسه، خصوصا وان زمن الحركة في اللقطة الطويلة يتساوى فكرية ونفسية ترتبط بالش

على تفتيت الزمن الذي يتم ع المعاش، اذ تعمل هذه الحركات "ما بين الدراما التلفزيونية على الشاشة والواق

، 1981)آجيل،  "حول تعددية الزمن وتعددية الواقعبفعل حركة الكاميرا، يوحي للمؤلف بتعليقات مطولة 

لذا هناك اهتمام كبير في توظيف انواع حركات حوامل الة التصوير للوصول الى دلالات جمالية   (27ص 

 الة التصوير على النحو الاتي: حركاتودرامية ونفسية، وتحدد 

 حركة آلة التصوير المحمولة على عربة لقطات متابعة. -2 حركة الاستدارة الافقية والعمودية. -1

وهةةةي حركةةةة ليسةةةت فعليةةةة  لةةةة التصةةةوير  zoomحركةةةة الةةةزوم  -4 التصةةةوير المحمولةةةة علةةةى رافعةةةة.حركةةةة آلةةةة  -3

 .وانما هي حركة عدسة متغيرة البعد البؤري ينتج عنها الايحاء بوجود حركة

: وهةةي  حركةةة أفقيةةة لةةرأس الكةةاميرا مةةع ثبةةات الحامةةل ويمكةةن أن تكةةون الةةى جهةةة اليمةةين  Panالحركــة الأيقيــة  

 يسار وبحسب اتجاه الحركة.والى جهة ال
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آلةةة التصةةوير " ثابتةةة فةةوق الحامةةل فةةي مكانهةةا ولكنهةةا تقةةوم بحركةةة رأسةةية أو عموديةةة :  Tiltالحركــة العموديــة 

 (.264، ص1978)مرس ي،  على محورها في اثناء التصوير"

هةا " مةن الممثةل آلةة التصةوير تتحةرك مةع السةتاند اي عربةة الةدولي، بأكمل: ( Dolly  -in-outحركـة المتابعـة ) 

أو الجسةةم المةةراد تصةةويره تةةدريجيا للمزيةةد مةةن الفحةةص او لغيةةر ذلةةك مةةن الاسةةباب، أو تبتعةةد عنةةه لاسةةتيعاب 

 (81)الحضري، ب ت، ص جزء اكبر من المكان او الحركة

: وهي حركة آلة التصةوير مةع الحامةل  بصةورة أفقيةة أو موازيةة للموضةوع،  Track- in-outالحركة الموازية  

 ن أن تكون إلى اليمين او الى اليسار.ويمك

ايعة  رافعةة، فتسةتطيع الارتفةاع مركبةة علةى  : تكةون الةة التصةوير Crane Shotحركة آلة التصوير على الر

 .او الانخفاض، والاستدارة لجميع الجهات

عدسات متغيرة البعد ، فهي حركة ايهامية، لان مجموعة ال Zoom –in- outالحركة الزوم اما 

 في لحركة من مكان الى اخر، الا انها توهم عين المشاهد باالبؤري 
ً
 هاما

ً
ثابتة بمكانها، لذا "فإنها تلعب دورا

إذ "ليس هناك من يكشف عن دخيلة  (369،ص1999)ستاشيف،  "التأثير الذي يبغي المخرج إظهارهإظهار 

ية اكثر من الحركة والإيماءة فمن الممكن للمرء إذا أراد، ان يختفي أو يرائي خلف الكلمات أو بوضوح وحتم

أو التمثيل أو غيرها من أنواع التعبير الإنساني، ولكن في اللحظة التي يتحرك فيها ينكشف المرء  اللوحات

للمشاعر والمعاني، وهي  . فالحركة هي المحفزة(28،ص1974)وولتر، وتبدو حقيقته خبيثة كانت أم نبيلة"

تمتلك آلة التصوير مجموعة بالاضافة الى ذلك تواجدت مع الفعل أو مع رد الفعل.  صورة حقيقية سواء

التي تمثل الجزء البصري في آلة التصوير وهي المسؤولة عن تكوين صورة الموضوع  Lensesمن العدسات 

ام معين بحيث تمثل هذه المجموعة عدسة وقد تتكون من أكثر من قطعة زجاجية واحدة حيث تجمع بنظ

معينة والعدسة هي بمثابة عين آلة التصوير فتلتقط صورة الواقع الافتراض ي الذي تخيله على وفق المنهج 

سافة بين الفني المناسب وتسقطه على الطبقة الحساسة مكونة صورة مقلوبة تتوقف مساحتها على الم

 فيما لا نهاية  الجسمفكلما بعد الجسم المصور والعدسة "
ً
قلت مساحة الصورة فاذا كان الجسم واقفا

 
ً
 .(52ص ،1961" )رياض،تكونت له صورة تساوي البعد البؤري للعدسة تماما

 

 في مشاهد الحركة غال عناصر اللغة الصوريةاشت:  المبحث الثاني

يعتمد اي فيلم سينمائي على عدد من اللقطات التي تشكل في مجملها الفيلم السينمائي، الا ان هذه    

اللقطات ترتبط بوحدة اصغر من الفيلم السينمائي، والذي يشكل اساس العرض السينمائي، اي المشهد، 

ددة، وفعل محدد فالمشهد هو مجموعة من اللقطات التي ترتبط بمكان واحد وزمان واحد، وشخصيات مح

ايضا، ويعد المشهد ضرورة اساسية في بلورة شكل الفيلم العام ، ومن اجل تحديد شكل المشهد بخصوصية 

القصة السينمائية، فانه يجري ضمن "وحدة الزمان ووحدة الحدث ويتميز بالعلاقة المتتابعة بين المواقف 

 
ً
 أو متشابكا

ً
 متصلا

ً
 من أحداث القصة السينمائية" والشخصيات والمناظر، التي تروى جزءا

ً
 أو متقاربا

فتكون اللقطات على هذا الاساس منتمية لفضاء المشهد وتحمل كل لقطة  (174،ص 2005)البشلاوي، 

معلومة معينة او جزء من القصة السينمائية لتكتمل عند اتمام المشهد، لذا يمكن القول ان المشهد 
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وقلب ونهاية كما القصة، ومن الممكن أن تكون له علاقة قصة صغيرة، له بداية السينمائي عبارة عن "

وهو ما يعني تفردة بمقطع متكامل  (.21،ص2004)دافيد،  "مباشرة أو غير مباشرة بالفيلم أو القصة ككل

من الاحداث التي تقوم بها الشخصيات السينمائية، وتكون هناك علاقات بنائية متجذرة ما بين اللقطات 

بالافعال وهيمنتها على المكان والزمان السينمائيين، وبالتأكيد يرتبط المشهد بعلاقات من حيث الاستمرارية 

مباشرة مع الاحداث الاخرى في المشاهد اللاحقة او السابقة، "لاحداث التحولات والتبدلات في توازنات 

 في ات
ً
 ايجابيا

ً
 باتجاه االقيم، بحيث يمكن أن يخلق المشهد تحولا

ً
الامر الذي يجعل  لشرجاه الخير أو سلبيا

من المشهد طريقة وظيفية لإضفاء قدر من الديناميكية الحركية لا داخل الفصول السيناريوية.. بل وبينها 

 لاسيما المشاهد التي تكون في نهاية كل فصل.. والتي يركز كاتب السيناريو عادة على جعلها تعمل 
ً
أيضا

فالمشهد جزء اساس ي يمتلك  (118ص ،2008)تركماني،  لم"كمحفزات تهيئ للأنتقال للمرحلة التالية في الفي

استمراريته الحدثية ضمن فضاء الفيلم السينمائي، الا انه يتمتع بخصوصية بنائية ومعالجة اخراجية 

مختلفة، من حيث عدد اللقطات، فليس هناك قانون يحدد عدد لقطات كل مشهد، فقد يكون في لقطة 

لان "طول المشهد لا يتحدد بأية ضروريات مادية اللقطات السينمائية، في عشرات طويلة واحدة، وقد يكون 

ولكنه يتحدد بالضروريات التي تمليها القصة. فقد يتكون المشهد من عدة لقطات أو من لقطة واحدة أو 

وحسب المعالجة الاخراجية وطبيعة الاحداث والمكان السينمائي، لانه . 71)ابو يوسف، ص  ،لقطتين"

 بتاريخ، ويجري في ديكور واحد، وبين الشخصيات "وحدة درامي
ً
 محددا

ً
 مستمرا

ً
ة مستقلة، تتضمن فعلا

كما لا يمكن اقرار قانون سينمائية يحدد  (.189)توروك، ص نفسها من دون حذف أو قفز فوق الزمن".

زمان نفسه طول المشهد او طبيعة الاحداث فيه، الا ان القوانين الاساسية في المشهد هو هيمنة المكان وال

على الاحداث الفلمية، خصوصا الزمان ففي حال تغيره سيؤدي الى تغير المشهد السينمائي، فالمشهد هو 

"أهم الصيغ التعبيرية في العرض السينمائي، لان غاية المخرج هو عرض الحدث وإبرازه من خلال فعل 

وقد يكون لإبراز هذه التفاصيل  الشخصية وقولها. ويسمح العرض المشهدي بتوالي الاحداث بكل تفاصليها،

 هذا العرض المشهدي 
ً
وظيفة تأسيسية ترسو خلالها قصة الفيلم وتحدد مصيره، كما يتخلل الحوار غالبا

 (.284)كيروم، صلبناء الحدث بشكل سمعي وبصري". 

 

 انواع المشاهد: 

هناك عدة انواع للمشاهد السينمائية، لكل نوع خصوصيته البنائية والحركية، اذ يحدد )كارل  

 رايس( في كتابه )فن المونتاج السينمائي(، اربعة انواع من المشاهد السينمائية هي على النحو الاتي: 

رايس،   )ينظر:مشاهد المونتاج.  -4 المشاهد المضحكة. -3 مشاهد الحوار. -2 مشاهد الحركة. -1

 (.159-99ص

عثرت الباحثة على اختلافات كبيرة ما  اذوهناك انواع اخرى حدد الكثير من الباحثين السينمائيين، 

مشهد  -1بين انواع المشاهد الاخرى، فقد حددها )دوايت سوين(، في كتابه )كتابة السيناريو للسينما(، وهي: 

 (.65-64)ينظر: سوين، صيع. ومشهد التتابع والتجم -3  مشهد التجميع -2 التتابع
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وهناك تقسيمات اخرى حدد السينارست الامريكي )سد فيلد(، في كتبه )السيناريو(، وهو يتبنى نوع 

 مغاير من التسميات، والتي جاءت على النحو الاتي:

(. 139،ص1989)فيلد، مشهد يجمع النوعين اي الحركة والحوار.  -3مشهد الحوار  -2مشهد الحركة  -1

)رايس،  على "نقل احداث القصة مباشرة من مكان لاخر" المشهد يعمل نوعاللنظر عن وبغض ا

 .(99،ص 1965

تمتلك الة التصوير العديد من التقنيات التي تمكنها من اتمام عملية التصوير سواء في السينما او و 

، وهذه التقنيات تعمل بشكل متكامل من اجل اتمام عملية التصوير السينمائي، مثلا لا يمكن ان التلفزيون 

وير وكذلك بالنسبة الى تقوم حجوم اللقطات باداء دورها في التصوير من دون ان تكون هناك زاوية تص

حركات الة التصوير السينمائي، ان وجود هذه التقنيات مجتمعة هو من يجعل من التصوير السينمائي 

ان "كل لقطة من الفلم هي ظاهرة غير  فاعل ومؤثر في تصوير الاحداث في المسلسل الدرامي التلفزيوني،

متفردة من الشريط السينمائي طوال أربع  منعزلة، بل مجرد حلقة ضمن سلسلة ظواهر، ومثلها أن صورة

هذه العلاقة ما بين تقنيات  (.60، ص1981)روم،  مسننات لا تمثل بحد ذاتها شيئا سوى كونها صور ثابتة"

التصوير هي من تؤدي الى انتاج لقطة درامية تلفزيونية متكاملة من اجل ايصال المعلومات وانتاج المعاني 

تصوير مع الاحداث يجعل منها اداة فاعلة تفتت المكان وتجمعه بعد ذلك، بسبب والدلالات، ان تعامل الة ال

تقنياتها المتنوعة التي يمكن توظيفها عند تصوير اللقطة والمشهد، وعليه فان "الكاميرا هي التي تدخل 

 وهو ما ينتج عنه حركة (95،ص1968)بازان،  الوحدة الحقيقية للزمان والمكان ، بفضل سهولة حركتها"

داخل اللقطة والمشهد وهي تستعرض المكان الدرامي، في المسلسل الدرامي التلفزيوني تشابه الى حد كبير 

 ها.ولابد من دراسة تقنيات الة التصوير  لمعرفة عمل الحركة في الواقع المعاش 

 

 .حجوم اللقطات

 .اللقطة القريبة -3اللقطة المتوسطة  -2اللقطة العامة  .1

هو عنصر لا غنى عنه في تحقيق الاستمرارية الحركية في اثناء تدفقها صوب الامام،  المونتاج:

في اهم وظائفه الاساسية هو القدرة على ربط اللقطات بتسلسل منطقي وانسيابية تؤمن ايصال  فالمونتاج

لى انتاج المعلومات الى المتلقي وعرض منطقي للاحداث الدرامية، لان الربط ما بين اللقطات يمكن يقود ا

العديد من الافكار والمعلومات الاساسية القيمية التي تلهم المتفرج، فقد تم توظيف المونتاج بتقنيات 

المتعددة في جميع الاعمال الدرامية وعلى وفق الكثير من القوانين التي تحكم المتجاورات من اللقطات في 

 او بناء استعارة 
ً
 جديدا

ً
مرمزة او تورية وايحاء وكذلك ايجاز لغرض تعميق المسلسل التلفزيوني لإنتاج معنا

دلالات الحركة في الصورة وربطها مع اللقطات الاخرى، إن وظيفة المونتاج ترتبط بالقدرة على " تشكيل 

، 1993)هبنر،  "عناه بدرجة اكبر من الكلمة ذاتهاصيرورة المادة الدراماتيكية للفلم وديناميكيته وتحدد م

 (.184ص

 

 



  عشتار حبيب جاسم....................................المعالجة الاخراجية لمشاهد الحركة في الدراما التلفزيونية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

72 

 مؤشرات الاطار النظري 

تنويع حجوم اللقطات ما بين الفعل ورد الفعل بفواصل زمنية قصيرة تمنح المشهد بنية حركية  .1

 مهيمنة على الاحداث.

توظيف حركات الة التصوير لاسيما حركة المتابعة والهاند كاميرا في منح اللقطات المصورة دفق  .2

 حركي واقعي. 

 

 اجراءات البحث 

  .الباحثة على المنهج الوصفي، الذي ينطوي على التحليل في انجاز هذا البحث مدتالبحث: اعتمنهج 

 

 .مؤشرات الاطار النظري كوسيلة قياس ةالباحث تاعتمد اداة البحث:

تنويع حجوم اللقطات ما بين الفعل ورد الفعل بفواصل زمنية قصيرة تمنح المشهد بنية حركية مهيمنة  .1

 على الاحداث.

توظيف حركات الة التصوير لاسيما حركة المتابعة والهاند كاميرا في منح اللقطات المصورة دفق حركي  .2

 واقعي. 

 

 مجتمع البحث

، وقد اختارت 2002مجتمع البحث في المسلسلات الدرامية التلفزيونية التي المنتجة سنة  يتمثل

 ( كعينة قصدية لهذا البحث.csi miami   ميامي الباحثة عينة قصدية، وهي المسلسل الامريكي )
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 تحليل العينة
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• Drama[2] 
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 اس اي مياميس ي ملخص مسلسل 

المسلسل عبارة عن سلسلة تلفزيونية تقوم بعملية تحقيقات جنائية للكشف عن الجناة الحقيقيون 

الجريمة مختلفة عن الحلقة التي سبقتها وهكذا ويحتوي المسلسل على عدة اجزاء  تكون وفي كل حلقة 

 .2017سنة  أنتجء التاسع الذي زاخترت الج

الفعل ورد الفعل بفواصل زمنية قصيرة تمنح المشهد بنية تنويع حجوم اللقطات ما بين  المؤشر الاول:

 حركية مهيمنة على الاحداث.

منح تنوع حجوم اللقطات الموظفة في مسلسل ميامي س ي اس احساس بحركة مستمرة، قلقة، 

، ففي 
ً
 سريعا

ً
الحلقة السابعة من الجزء فالتنوع والانتقالات السريعة ما بين الحجوم منح الاحداث ايقاعا

يبدأ المشهد بلقطة عامة تستعرض جسر وتحته  0:00:35اسع لمسلسل اس س ي اي ميامي في الدقيقة الت

البحر لقطة متوسطة ليخت وسط البحر تتبعها لقطة قريبة لرجل يريد الانتحار من على الجسر وهو يقف 

نبية على حافته تتبعها لقطة من الخلف للشخص نفسه متوسطة وهو يمسك بالسياج وبعدها لقطة جا

. لقطة عامة لرجل يقود يخته وهو يشاهد الرجل الذي يريد الانتحار ويصرخ به الايفعلها. لوجه الرجل

لقطة قريبة لوجه صاحب اليخت وهو . لقطة قريبة لوجه لوجه الشاب وهو يريد ان يرمي نفسه في البحر 

الهاتف يريد الاتصال لقطة قريبة جدا ليد صاحب اليخت وبيده . يحاول ان يقنعه بالعدول عن فعله

  .بالشرطة

لقطة متوسطة للرجل وهو يتصل بالشرطة . وهو يهم بألقاء نفسه في البحر للشابلقطة متوسطة 

 .لقطة قريبة لوجه الشاب ويبدو عليه التوتر تليها لقطة بعيدة للمشهد ككل. ويقوم بالابلاغ

يريد الانتحار وصاحب اليخت ان تنوع حجوم اللقطات بين الفعل ورد الفعل مابين الشاب الذي 

اما في الذي يحاول ان يثنيه عن فعلته ادى الى مشهد يحتوي على حركة واعطاء شعور القلق والتوتر. 

 0:00:26الحلقة الثالثة من الجزء التاسع الدقيقة

لقطة قريبة ليد الرجل ممسكا بعكاز ويرتدي . باب قديم لعكاز واقدام رجل تحتلقطة قريبة من 

. لقطة قريبة لوجهه وهو ينتبه لصراخ فتاة عندها يمسك الهاتف للابلاغ عن الحدث. نظارة اي انه اعمى

لقطة متوسطة للرجل الاعمى وهو يتكأ على الحائط خوفا . لقطة متوسطة لرجل وهو يصرخ هل هناك احد

 من المعتدي

لمعتدي وهو يجر لقطة قريبة ل. دوهو يدخل على الاعمى وبيده مسدس لقطة متوسطة للرجل

لقطة لوجه الاعمى يخبره بانه ضرير ولم يشاهد ش يء لقطة متوسطة للرجل . قميص الاعمى ويطرحه ارضا

 .لقطة عين الطائر للمكان لتفتح الباب ويخرج الضرير وهو متألم. وهو يضرب الاعمى ويفقده الوعي

وهو ما منح  خوف وشدان التنوع الذي حصل في حجوم اللقطات ادى الى حركة نتج منها قلق و 

الاحداث القدرة على دفع الحركة بشتى اشكالها سواء حركة الصراع او الحركة الايحائية وكذلك الحركة 

 الفيزيائية التي تواكبت ما بين تباين حجوم اللقطات كذلك حركة الموجوات بشكل سريع ومتناسق.
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اء الحركي من تنوع حجوم اللقطات جاء البن 0:32:06من الجزء التاسع من الدقيقة  12الحلقة رقم 

على اساس المعالجة الاخراجية للحركة المواكبة والمتزامنة ما بين حركة الكامير وحركة الموجودات تنوع 

 حجوم اللقطات على النحو الاتي: 

لقطة عامة . لقطة متوسطة لرجل الشرطة يلاحق مجرم وهو في سياة الشرطة والمجرم على دراجة

لقطة متوسطة لسيارة الشرطة مع الدراجة في مشهد . ل الهروب من رجل الشرطةللمجرم وهو يحاو 

. لقطة متوسطة له بمواجهة السيارات. لقطة عامة لصاحب الدراجة وتتبعه سيارات الشرطة. للملاحقة

لقطة قريبة لرجال الشرطة وهم يشهرون . لقطة قريبة لصاحب الدراجة وهو يرفع يديه ويستسلم

لقطة اوفر شولدر من كتف . لقطة متوسطة وهو ينزع الخوذة وبقربه رجال الشرطة. المسدسات بوجه

لقطة قريبة للمجرم وهو يرمي . المجرم لرجل الشرطة وهو يستفسر من المجرم عن سبب عدم توقفه

 .السماعات من اذنه ويخبرهم انه لم يسمع ندائهم

في انتاج الحركة  بشكل واضح ان التنوع الذي حصل في حجوم اللقطات ابرز الفعل ورد الفعل

الايقاع السريع وهو ما يعكس طبيعة المسلسل، الذي تدور احداثه ما بين المطارات البوليسية ومشاهد 

الحركة، والجرائم وغيرها من الاحداث المتنوعة، فكانت الحركة متوافقة على اساس الرؤية الاخراجية 

 تقن لحجوم اللقطات.المعالجة الدرامية الصورية لبناء تنوع مدروس وم

حركات الة التصوير لاسيما حركة المتابعة والهاند كاميرا في منح اللقطات  الثاني: توظيفالمؤشر 

اقعي.   المصورة ديق حركي و

شكلت حركات الة التصوير اداء متميز في المعالجة الاخراجية للاحداث الدرامية في المسلسل الاجنبية 

مرسومة بطريقة دقيقة وهي تتناوب ما بين حركة هادئة وحركة سريعة فضلا ميامي س ي اس، فالحركة كانت 

مشهد  0:08:27من الجزء التاسع الدقيقة  17عن حركة الموجوات، وعلى النحو الاتي: في الحلقة رقم

مطاردة لصبي مشتبه به وهو يركض بين احياء المدينة ويركض خلفه رجل الشرطة فنلاحظ حركة متابعة 

لية المطاردة مما خلقت حركة وانسيابية وتشويق. وهكذا عملت الحركة المتقاطعة ما بين الة للكاميرا لعم

 محاول الافلات من رجال الشرطة فعل جمالي واضح وايقاع 
ً
التصوير وحركة الصوبيو هو يركض سريعا

لدقيقة من الجزء التاسع ا 22متنامي يدعم البناء الدرامي للاحداث في المسلسل ككل. أما حلقة رقم 

مشهد مطاردة لمجرم وسط مكب للسيارات التالفة بالهاند كاميرا وهي تتابع الحدث بين رجال  0:15:14

الشرطة وهم يركضون بين السيارات وحركتها الغير مستقرة والمتمايلة الى ان يتم القبض على الهارب ففي 

 ركة للمشهد مثيرة ومهمة.هذا المشهد يوظف المخرج حركة الهاند كاميرا لتعطي واقعية للحدث وح

في هذا المشهد ايضا مطاردة للمجرمين من قبل  0:17:00من الجزء التاسع الدقيقة  7وفي الحلقة رقم 

رجال الشرطة فكانت لحركة الكاميرا هاند وايضا حركة المتابعة الاثر الاهم في اعطاء الحدث خصوصية 

 ولروعة.

في هذا المشهد تظهر فية  0:39:03لجزء التاسع الدقيقة في حين ظهرت الحركة في الحلقة الثانية من ا

جثة فتاة في سرير الموتى داخل ثلاجة الموتى وتقوم العاملة بدفع الدرج الى داخل الثلاجة هنا تلعب الاضاءة 

 دورا مهما على جسد الفتاة لتعطي تعبيرا حركيا للمشهد من خلال توزيع الظل والضوء عليها.
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مشهد لاحتراق مصنع اثر انفجار هائل هذا  0:03:99جزء التاسع الدقيقة الحلقة التاسعة من ال

المصنع لقصب السكر يظهر فيه المحقق وهو يبحث عن الناجين ويلعب الضوء والظل في هذا المشهد دورا 

 مهما لاضفاء عامل حركي وخصوصا على وجوه العمال.

ينتشر خبراء الادلة رق. المعمل المحت في داخل 0:10:31الحلقة التاسعة من الجزء التاسع الدقيقة 

والمحقيين الجنائيين في كل مكان من اجل جمع مايمكنهم جمعه من دلائل توصلهم لمرتكبي الحدث فتلعب 

 هنا الاضاءة وتحديدا الظل والضوء دورا في اضفاء عامل حركي للمشهد.

 النتائج

المعالجةةةات الاخراجيةةةة فةةةي الةةةدراما التلفزيونيةةةة للكشةةةف تعةةةد الحركةةةة بنيةةةة اساسةةةية لابةةةد مةةةن وجودهةةةا فةةةي  .1

 عن تطور الاحداث وتعقدها وصولا الى الحل، كما ظهر في عينة البحث.

يتمثةةةةل الكةةةةاميرا هةةةةي المصةةةةدر الاسةةةةاس للحركةةةةة فةةةةي الةةةةدراما التلفزيونيةةةةة مةةةةن خةةةةلال تنةةةةوع حركةةةةات حوامةةةةل  .2

 لبحث.الكاميرا عند تصويرها بالاحداث الدرامية، كما ظهر في عينة ا

تكشةةةف حركةةةة الاكسسةةةورات سةةةواء التةةةي تتعلةةةق بازيةةةةاء الشخصةةةية او مكمةةةلات المكةةةان عةةةن بنةةةاء جمةةةةالي  .3

ودرامةةي يعمةةق مةةن عمليةةة نقةةل البعةةد النف ةة ي للشخصةةيات الدراميةةة فةةي الةةدراما التلفزيونيةةة كمةةا ظهةةر فةةي 

 عينة البحث.

انجازهةا لافعةال ضةرورة بنائيةةة تعةد حركةة الشخصةية الدراميةة وعمليةة الرسةم الةذي يةؤمن تةدفقها عنةد  .4

تفعل من الاحداث وتكشف عن ابعاد وتصةورات الشخصةية فةي الةدراما التلفزيونيةة، كمةا ظهةر فةي عينةة 

 البحث.

عدد من حجوم اللقطات في عرض  أكبريعمد المخرج في بناء معالجته الاخراجية للحركة في توظيف  .5

لاحداث تجبر المتفرج على تتبعها، كما رأينا عند تفاصيل المكان مما يمنح حركة ايهامية دائمة داخل ا

 تحليل العينة.

يؤمن المونتاج من خلال الربط السلسل والمباشر ما بين اللقطات تأمين استمرارية الحركة بشكل  .6

فاعل، وهو ما يعمق التأثير النف  ي والاجتماعي والدرامي للاحداث الدرامية، كما حدث عنتد تحليل 

 العينة.

:الاستنتاجات  

 تعمل عناصر لغة الوسيط السينماتوغرافي على انتاج الحركة في الدراما التلفزيونية. .1

 لابد من رسم حركة الشخصيات اثناء القيام بالفعل لدعم بنية الحركة في الدراما التلفزيونية. .2

المونتةةةةاج عنصةةةةر اسةةةةاس فةةةةي تحقيةةةةق اسةةةةتمرارية الحركةةةةة عنةةةةد الةةةةربط علةةةةى اسةةةةاس القطةةةةع المباشةةةةر مةةةةع بةةةةين  .3

 طات في الدراما التلفزيونية.اللق

 تنتج الاضاءة حركة ايهامية من خلال التوزيع المحكم لمناطق الضوء والظل في الدراما التلفزنونية. .4
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Abstract  
 

The sense of motion generates a sense of the subject of action. The 

movement of the camera, the movement of actors, the movement of colors 

and lights, and other elements of the visual discourse, work together to enrich 

the image with a complete dynamic flow to reach the recipient. The research 

subject has been identified under the title "Motion Scenes Dramatic 

Treatment   in TV Drama".  The research is divided into an introduction and 

two theoretical sections in the theoretical framework: 

The first section: The motion in TV drama in which the researcher dealt 

with the concept of motion and its types and the expressive and aesthetic role 

in television drama. The second section dealt with the elements of the visual 

and audio language in the motion scenes. In this section the types of scenes 

and the angles of photography have been searched, and also the sizes of the 

shots and the recognition of lighting and color and editing have been 

addressed.   At the end of the second section, the researcher identified the 

theoretical framework indicators, which will be adopted as tools for the 

analysis of the sample.  

The researcher, after analyzing the research sample, came up with the 

most prominent results as follows: The motion is a basic structure that must 

be present in the direction treatments in the TV drama to detect the evolution 

and complexity of events until the solution, as it appeared in the research 

sample. The research ends with a list of sources and a summary in English. 

 
Key words: (Motion Scenes ,Direction Treatment , TV Drama) 
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 والميت (الممثل) جدلية الجسد الحي

افية) في بناء  (المفردة السينوغر

 الصورة الاخراجية للعرض المسرحي
  الفنون الجميلة كلية-بغدادجامعة ...........................................................     أ.م.د. جاسم كاظم عبد

  الفنون الجميلة كلية-بغدادجامعة ............................................................أ.م.د. عماد هادي عباس.
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 25/3/2019تاريخ النشر   ,       5/11/2018تاريخ قبول النشر  ,       20/10/2018تاريخ استلام البحث 
 ملخص البحث

يخوض البحث الحالي في دراسة علاقة الجدل الناتج عن التضاد بالجمع والتركيب العنيف للحي)الممثل(    

مع الميت )المفردة( في تركيب الانشاء السينوغرافي وانبثاق فضاء العرض المسرحي وهو ما يمكن تلخيصه 

)الميت( في الانشاء السينوغرافي وهو  بالتساؤل التالي ما طبيعة العلاقة الجدلية ما بين الحي )الممثل( والمفردة

ما حدد البحث بهدف محوري هو : التعرف على جدل الحي )الممثل ( والميت )المفردة( في الوحدة الادائية 

 للمشهد المسرحي.

فيأتي البحث في حدوده الموضوعية المبينة في اطاره المنهجي لتحليل ذلك الجدل بقصد التعرف عليه 

الذي حدد فيه الباحثان مشكلة البحث، واهميته  النظري الاطار  أشتمل البحث على لقد وتوظيفه اجرائيا.

المبحث تناول الباحثان مبحثين هما:  و والحاجة اليه، وهدفه، وكذلك حددا مصطلحاته تحديدا اجرائيا.

وانتهيا الى طبيعة العلاقة الجدلية في تركيب الانشاء السينوغرافي  :المبحث الثاني: فلسفة الجسد، الاول 

تناول الباحثان عينة قصدية تمثلت بعرض مسرحية  اجراءات البحثوفي  .المؤشرات من الاطار النظري 

للمخرج انس عبد الصمد. ثم توصلا الى مجموعة من النتائج والاستنتاجات كحصيلة في  بغداد( في )حلم

 ومن اهمها: بحثهما. 

المتةةةةدالي علةةةةى رشةةةةبة المسةةةةرة  وحةةةةدة ديناميكيةةةةة  ثنائيةةةةة الحةةةةي والميةةةةت تةةةةؤطر البنةةةةاء المشةةةةهدي للشةةةةكل .1

 للدلالة المفتوحة.

الطاقةةةة الشةةةعرفة فةةةي فضةةةاء الانشةةةاء  الاشةةةكال زعةةة   ان قةةةوة التةةةدارل العنيةةةف مةةةا بةةةين الحةةةي والميةةةت فةةةي  .2

 السينوغرافي بانفتاة الدال والتعدد اللامتناهي للمدلول.

 

 (.لعرض المسرحيا ,الصورة الاخراجية, الميت, الحي , الجسد , جدلية الكلمات المفتاحية) 
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 :المقدمة

قد تم استبداله في عصر ما بعد الحداثة  القرائيان بداهة العالم في حضورها المتجسد في المتن السردي 

أرادة تمثل الضرورة والحتمية في تشكيل انطباعاته الذاتية العلنية  ابالحضور والتموضع الجسدي بوصفه

بخلفية سطوع الانا الضامر الذي يتجسد كقوة في مواجهة العالم المادي، فالجسد يتشكل في رطاب ارادته 

جسدا ساردا،  بعدهكرغبة انطولوجية لتحقيق الموضوع، فهو كينونة متضاعفة في الايديولوجي والثقافي 

 متضمن
 
انفعاليا يمتلك القدرة على  ومتأثرافي البنية السردية التي تحوي الانا المتحف  كشاهد على موضوعه  ا

لمسرة يجري ر امه السردي من التضاعيف الاجتماعية والنفسية والايديولوجية، وفي اعلى ا احة ما زعلق 

ضديين في بنية الوحدة الادائية التي تتناوب فيها سلطة المقدس والمدنس الا سرديتهاحتفال الجسد وتقدزس 

الاطر المادية بعملية التجسيد  لمحركة للطاقة التي تشكلالقوة ا المشهدية للعرض، اذ يكون الجسدو 

م من من الجسد بالرغ ل  را المسرحي، ومحر ا صورفا لعناصر المشهد المتخيل، فلا يمكن صناعة مشهد  

الذي تمثله طاقة الجسد  عن مبدأ القوةالتغاض ي الخارقة فلا يمكن  الدعوات المتطرفة للتكنلوجيا

ني والفكروي احتواء العالم المنظومة الفضائية والمكانية، فالجسد مقترة بنائي يقترة لمشروعه التق كبتحرف

  وتشييد
 
  فضاءا

 
، لتحقيق ارادته بالوحدة والكلية والشمولية،  ي تنطلق قواه المحركة قنيةللبنية الت جديدا

ته المادية من المفردات الميته باتجاه الجمالي والتقني الحي، فجدلية الجسد تخلق قوة صراعية مر وما بإ احة

لكي تنشأ هندستها الثنائية المتحركة. فالبحث مقاربة في الحركية الجاذبة للمعادلة المتناقضة  بأطرافها

لحظتها الادائية  تأجيلومة التي تم الانشائية ما بين الحي وهو الجسد الادائي وما بين الميت وهو المفردة المر 

غرافي والمتحول على رشبة المسرة، لذا يضع الباحثان الفرضية التالية جدلية الحي والميت في المتغير السينو 

في العرض  المفردة والميت الممثل الحيجدلية في المقاربة الجمالية ل ية البحثاهمتكمن  الرؤفوي الارراجي.

يهدف   .الى ثنائية الجدل ما بين الممثل والمفردة الدائم بما ي فح مفهوم الاداء المسرحي من الحضور  المسرحي،

وفتحدد البحث  للمشهد المسرحي.الادائية الوحدة في ( المفردة) والميت )الممثل(الى التعرف جدل الحي البحث

 .2006في نتاجات الفرقة القومية للتمثيل لعام 

 

 تحديد المصطلحات: 

 . الجدلية1

  "الجدل بأنه "فن الحوار، أو البحث عن الحقيقة، عن طرفق السؤال والجواب سقراط : زعرّفهاصطلاحا

، "هو منهج في التحليل المنطقي، يقوم على قسمة  أفلاطون ، و"عند  ( 109-108ص )الحسيني، ب ت،

،  (16، ص1995)عبد الله،الاشياء الى أجناس وأنواع، فيصبح الجدل علم المبادئ الأولى والحقائق الأ لية"

.  ( 273،ص2001)لالاند،، هو الاستدلالات العقلية التي تتناول آراء محتملة"أرسطوبينما "الجدل عند 

أهم من قال بالجدل "بأنه التطور المنطقي بائتلاف القضيتين المتناقضتين واجتماعهما في  هيغلويعد 

)عبد   قضية ثالثة،...، أي التأليف بين الرأيين المتناقضين، والجمع بينهما في رأي واحد أعلى منهما"

 .(25، ص1995الله،
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 الأضداد في مركب أعلى مغاير بخصائصه ودوره. ائتلافجدلية، عملية عرف الباحثان إجرائيا ال: زإجرائيا

 . الحي:2

هو الجسد الادائي للحي وعلى وفق متطلبات البحث وفروضه العلمية، إجرائيا  يجترة الباحثان تعرففا

 للممثل بطاقاته الحيوفة، وهو الحضور الذي يحقق المغ ى والدلالة.

 . الميت:3

المفردات المادية يجترة الباحثان تعرففا اجرائيا للميت وعلى وفق متطلبات البحث وفروضه العلمية، 

 .الإنشاء السينوغرافيوالادوات التي تشكل مادة 

 

 فلسفة الجسد :المبحث الاول  

واعادة تشكيل  ،في العالم بوجودهان قدرة الجسد بوصفه قوة حضورفة تعيد تشكيل مدرلات الولي 

 في الفعل التارفخي بقدرته على الحراك ماه معه بصورة ديناميكيةعلاقات
 
بين المعلن  ، أعطته موقعا محورفا

_ الجسد  والمضمر بتموضعه
 
في مقامات مرك فة في انطولوجيا الوجود البشري والتشكل الحضاري فهو أولا

 للتطهير مثلما هو فاع
 
_ موضوعا

 
شرع موضع الخطيئة وثانيا

ُ
ل للعيش وهو الجسد السارد والجسد الم

 في تحديد الاطار 
 
والجسد المقدس والجسد المدنس الملعون، ان تلك المفاهيم التي تشكلت انثربولوجيا

 ترتبط به  ل المتسلسلات اللانهائية 
 
 مرك فا

 
الرم ي للحضور الجسدي في العالم وصفت الجسد مفهوما

لٌ منها في مدار حول للمفاهيم التي يُفر ها الولي الب
ُ
شري في رحلته عبر مَساق الفعل التارفخي فهي تتحرك  

 عن تلك المدارات حول الجسد، لهذا لم يكن المعمار المفاهيمي 
 
الجسد ولا يمكن لمفهوم ان يتشكل بعيدا

 للجسد يتساوى مع بنائية ومعمارفة الطبيعة، عن هذا الطرفق اصبح للجسد تارفخا طوفلا من الممارسات

 في الغائر الديني والاسطوري
 
الذي يأرذ مادته الاولى من طبيعة الاحتفالي والانساني  واسلوبا متماهيا

، زعبر الجسد عن نظام تم استخلاصه بشكل تدرفجي من قدرة التقني الذي  القديم، ففي المسرة الاغرفقي

تي حولت المنظومة البصرفة الى رافق المتغير الفني، وانسحب ذلك على الادائية الجسدية الابتكارفة وال

 ائنات تتحاور لرسم ثنائية جديدة بين مضمونية الجسد الدلالي الذي يبدي استعدادا لتقبل مختلف 

 لعملية الكشف التي يقوم بها الجسد 
 
الاحتمالات وبين الاشكال المصنوعة التي تمثل تسرفبا اشارفا وعلاميا

في الوسائل التي يبثها الكائن  اصر العرض ادى الى حدوث انقلابعنالمتحرك ، فالعمل الانتقالي والوظيفي ل

الجسدي واعطى لعملية الجدلي قدرة على تثبيت مفهوم الصراع بعده تسارعا ايمائيا للكشف والتنقيب. 

ومن اجل ذلك تضخم الجسد بوسائله الاضافية، فالكعب العالي واستخدام اللباس الجليل ورهاب الاقنعة 

لالة والروعة ، وسحب الحدود الى منطقة الالتقاء ما بين الادائية الجسدية وبين لحظة والدرول في الج

)ينظر: جديدة  إقناعيهالكشف الابتكارفة قد عالجت جمودية الجسد واعطته حيوفة انجا فة وسلطة 

، حيث تتنا ع الثنائية الجسدية في المعرفة عند )سقراط ( عن طرفق جدلية   (22-21، ص1986نيكول،

بنائية تمثل جوهرفن عالقين، يمثل الاول الذات الجسدية وعدها جوهرا أوليا، وفمثل الثاني ذاتا عليا تتماها  

مع عالم المثل، جاعلا من الجسد/الصورة، والهيولي/الا لي مادة لا يمكن فصلها، وحين تقف الذات رارج 
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نا التي ترتبط بالآرر عن طرفق الحدود المحتملة للجسد، يفرض التعيين الواقعي للموضوع وجود الا 

الملامسة التعبيرية ، وفصبح ما هو ذاتي وموضولي قابلا للتواجد في  منية احتمالية، وتصبح معادلة 

مساحة كبيرة من الكوجيتو الديكارتي الذي يقدم مبدأ الشك وبمراوحة الولي ما بين    الجسد/اللاجسد

تي تنتج المفهوم وتحقق)أنا افكر اذن انا موجود( ليس لها ان معطى الاظهار ومعطى الاضمار، تلك المراوحة ال

 بحضوراتها النسبية 
 
 بقبلياتها من البديهة وممتدا

 
تكون بدون ذلك الجسد الذي يتموضع في الطبيعة متصلا

بارتلاف الهيئة والصورة والتمثل والتعددات اللامنتهية لها فما بين القبليات البديهية والتي تشكل القواعد 

لاولى للموضع الديكارتي والتعددات النسبية اللامتناهية، تمثلات الطبيعة وصورها وهيئاتها والتي هي ا

 في تحقيق ذلك 
 
موضع الشك الديكارتي فما بين الايمان الديكارتي والشك الديكارتي يتموضع الجسد فاعلا

 للكوجيتو الديكارتي للوهلة الاولى غير ان
 
ه في الحقيقة التجسيد العميق والمادي الوجود وهو ما قد يبدو قلبا

له وهو ما يوصل الى المطابقة التي يجريها )نيتشه( ما بين الجسد والفكر، نراه زعد الجسد جوهرا تتجه فيه 

قوى متعددة على شكل ارادات مختلفة التي تجتمع عند الانسان الاعلى والمتفوق الذي يمتلك ارادة القوة 

 بأهميةالجسد والذات عند )فروفد( كما تخطى ثنائية  (82،ص1938شه،)ينظر: نيت والجسد الحي معا

بنائية، اذ جعل من اللاولي والذات في متقابلات تحولية ادت الى تسهيل مهمة التشبيه، حين عد سلطة 

الجسد تقابل الانا المشحون دوما بالتفوق، وحيث ان السلطة واللذة تقودنا الى  ررفة النظام القائم ما بين 

الى تجربة رم فة ذات دلالات روحية حيه  لتتحول طاقة الجسد الادائية ا والجسد وما بين الولي واللاولي،الان

في مواجهة الثابت الايقوني، هكذا زعبر )هيغل( حين يقول ان الرم  لا زستدلي صورة محددة، انما شرفحة 

عرفضة من التجربة الانسانية التي تحيط نفسها بشحنة كبيرة من الطاقة النفسية، اذ تبر  مجالاتها 

، كما تبر  بنائية  (10،ص1997)ينظر: صليحة،هوم مع أسمائهاالجسدية على شكل تطابق مو  الصورفة

الجسد من رلال تمثلاتها في المعنى والتعبير اللذين يرتبطان سوفة بالمضمون الموحد الذي يجعل الجسد 

بمواجهة امتداده ال مني بفعل الذاتي الذي يوحد بين الفكرة وتجسدها المحسوس، فالحضور المادي يرتفع 

نجذاب ما بين الصورة والفكرة، وصولا الى ديالكتيك الاشكال الجسدية التي تقطع الطرفق ما الى مستوى الا 

بين الفكر المطلق الذي زعد أكتمالا في حضورها المتعالي والانعكاس ي للتواجد الديني والفلسفي، بهذا يتحتم 

طلب منه ان يتحرر من على هذا الجسد ان يكون متفتحا ومستعدا لكافة الاحتمالات التعبيرية والتي تت

قيوده الفيزيقية وقيوده النفسية التي تتمثل في الانطواء الذي يحول دون تفجير طاقاته التعبيرية، كذلك 

بينما نرى في الظاهراتية ان الجسد ما هو الا العالم   (37،ص2006)ينظر: الكاشف،من قيوده الاجتماعية

ائل التعبير التي نحتمي بها لمواجهة ثنائية الجسد ، بوصفه وسيلة من وسبالآررالمنفتح الذي يوصلنا 

والوجود، لهذا تضع الظاهراتية جوهرا ذاتيا للجسد الذي زشتبك مع جواهر اررى تحد معالمه الدقيقة من 

الخبره، ان ذلك زستل م ثنائية الجسد الحاضر/الجسد الغائب، اللذان يتواجدان عن طرفق تاملهما قبل 

رحل اي تدرل نفس ي او أجتمال
ُ
ي، وفي الجدل الهيغلي الذي زسعى لاثبات بنائية الجانب الوجودي للجسد الم

عن طرفق الميتافيزيقي الذي يتسع للمركب المرئي واللامرئي محددا الانا الجسدي، والارر بوصفهما 

ية الديالكتيك المتنقل ما بين حدود وظيفة الجسد وقدرته على التواجد، لهذا يتميز المادي الجسدي بحرك
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بنائية للولي بالذات، وصولا الى المطلق الثابت الذي زعده رروجا عن الانا التي ترسم حدود تواجدها بالارر 

لهذا فهو يربط الحياة بالجسد الذي يجد تماي ه الحر ي في بلوغ مرحلة الولي بالاتحاد مع المطلق، ليتحول 

كذلك يتماي  عن )هيوم(   (174،ص2006هيغل،)ينظر: الجسد الى الانا والهنا التي تعبر عن  مانية جسدية

الجوهر العقلي عن الجوهر الجسدي في ثنائية تقول ان الادرا ات الحسية تتماي  عن الجسد، ولكنها في 

ذات الوقت مرتبطة به، فالانطباعات والافكار ما هي الا ادرا ات ذات ممرفن الاول الاحساسات والعواطف 

ي النظرفة التفاعلية فان الجسد زستجيب للحالات التي تمر بها ادرا اتنا عن والثاني التفكير والاستدلال وف

الجسد بها على شكل انفعالات جسدية، وللعلم دورا في فهم الخصوصيات الذهنية  يتأثرطرفق العقل التي 

والعقلية على اجسادنا، فحرمان ملكة العقل من استقلاليتها جعل الجسد بمواجهة قدراته على استخدام 

العقل، وان احساسنا بما هو واقعي يتوقف على الجسد بشكل نهائي اي على جها نا الحس ي الحر ي، كما 

)ينظر:لايكوف معالجة الاشياء فيتساهم بنية الذهن في شكلها التطوري والتجرفبي 

     (.24،ص2016وجونسون،

  
 

 الجسد في الإنشاء السينوغرافي :المبحث الثاني

السينوغرافية تفاعلا جدليا في المنظومة القرائية لحركة الجسد التي تحقق مشاركة وجدانية تشكل البنائية 

وتفاعلية بين عناصرها الاتصالية التي تسعى الى مواجهة قنوات اتصالها الدلالي والعلامي ما بين الثنائيات 

الها الارراجي والتقني على المتعددة التي تصاحب الذهنية المشهدية والانفعالية التي تتو ع مستوفات اشتغ

فالمشهدية المسرحية تعد حاضنة لاستدعاء وتدالي تلك التصورات الذهنية والتحكم  مساحة العرض،

بمستوى تمظهرات اثارها، ليس فقط على المستوى التقني وانما على مستوى الولي الذي يرافق العرض 

الحي بإنتاجهما الدلالي نقطة التحول ويعد الجسد الميت والجسد  (44،ص2013)ينظر: منشد،المسرحي

 ينتج سلسلة من الجدليات التي تعد 
 
الادائي في سلوكيات العرض، كما ان لهذه الثنائية جوهرا متحر ا

ان لغة الجسد، لغة عالمية لانها تتجاو  في " اشكالها استمرارا حيا لديناميكية الاشتغال ال مني والمكاني،

والاقليمية والجغرافية، الى مديات اوسع لتشمل معظم ارجاء الفهم والادراك نطاق المحلية 

فما يمثله الجسد في منظومة التدالي والتجسيد هو ليكتسب طاقته التعبيرية  (،Russil,227")المعمورة

والدلالية من الحراك ما بين ثنائية الحياة والموت، ليتحول جرفانه الى ماض  في لحظة حضوره، وما يتوقعه 

، لهذا   (121،ص2005)ينظر:بابليه وكرفك، ل لحظة حضوره الى ماض  مخ ون في عقل الارريدركه لتنتق

فالجسد الذي يرتجل لا زعني سوى البحث بالظواهر التي تمثل الاطر المرجعية لعملية تنظيم الرؤفة واعادة 

ة المشهدية فالنموذج السينوغرافي الذي يتواصل مع الظاهر  (147،ص2005)ينظر:بابليه،اللحظات الميتة

المعلنة والخفية يؤدي الى نشر أرادات ثنائية مباشرة وغير مباشرة عن طرفق المنظومة البصرفة التي يتفاعل 

بتضمينات  التأسيسية، تتكشف معانيها وتشفيريةمديات معرفية تواصلية  لإنتاجفيها الفكري والمادي 

لسينوغرافية للجسد عند)ستانسلافسكي( تمثيلا رؤفوفة قادرة على ايصال رسالتها الجمالية. تعد المنظومة ا

وانتقالا في المنظومة البصرفة ما بين المرئي واللامرئي والدارل والخارج، فهو يكسب الجسد الحي طاقته 
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السلوكية  بالأفعالبعمق البناء النفس ي، وفنش ئ ثنائياته المركبة عن طرفق تدرفب الفعل الدارلي الذي يمرره 

مة جدلية للاندماج والتقمص ثم يدرل سلو ا جديدا لحركة الاداء الجسدي وحركته قي لإنتاجالخارجية 

على رشبة المسرة واضافة تفاصيل دقيقة للديكور، والا فاء، والاشكال التقنية الاررى، حيث يتسلل الفعل 

ته الجسدية في هذه المنظومة البصرفة التي تقوم بانتاج استجابات نفسية فاعلة عن طرفق  ج الواقع بايهاما

وكذلك حين تتصارع (، 66،ص1979)ينظر:اردش،وصولا الى حالة التنظيم التي تستدلي موضوعية الواقع

ما بين الاجساد التي  جدلية الجسد الضوئي عند)ابيا( في مكانية تشكيلية تخلق ثنائية الظهور/الخفاء،

ربطت علاقات الانسجام والتناغم في وحدة متضادة تنتج توا ناتها الحركية بواسطة الجسد المتحرك 

  لأنشاءوالارضية الافقية والمنظر المتعامد الخطوط والاضاءة والموسيقى 
 
  فضاءا

 
راليا الا من الجسد  ذهنيا

جعله يوفر صورة اندماجية تستطيع ان تحقق للمخيلة )الحي _ الممثل( للتعبير عن حياته بالحركة التي ت

، الفكرة التي جعلت  (60،ص1988)ينظر:مهدي،طاقة الروحي التي تحوي على قوة التعبير عن جوهر الفكرة

أن يوصل توترها الدارلي وانفعالها الى الحد الذاتي  ي ينش ئ جدلية ما بين عالمين غير مرئيين  )مايرهولد(

ي واللذين يتسمان بالصمت ومن رلالهما حقق الثنائية الجدلية للجسد هما الدارلي/الخارج

الحاضر/الغائب، كما في )بستان الكر ( الذي زعطي للمثير الضوئي واللوني استجابات مختلفة رارج 

بالحركية السينوغرافية للخط واللون والضوء  تأثيراتهاحدودهما لهذا قام بخلق صورا متسارعة تستبدل 

جسدي زعتمد على الحركة المرنة التي تنتشر   أداءلموسيقى والتي تتحول ملامح توظيفاتها والديكور وا

تشكيلاتها الهندسية لخلق مكانية تستل م تواجدا حركيا وتتطلب ايضا هذه الاستمرارفة جسدا لاعبا يمتلك 

لدلالية للمفردة، والاصوات والايماءات، وفمكن فهما من رلال القيمة ا للإشاراتمشهدية ادائية بدائية 

هذا ما يقوله)غروتفسكي( حيث ينشأ استبدالا صورفا يحل محل اللغة معتمدا على اثارة هذه الصور 

والمعاني الدارلية للجسد الارر، حيث يتم البحث عن هذه الصور في الدارل الجسدي التي تنبثق تجربته 

للجسد ثنائيته الحركية جسد ، وسيكون (29،ص1997)ينظر:اوسلاند،الفردية من التجربة الكونية

لاعب/جسد مؤدي، حيث تلعب هذه الثنائية بإنشاء تراكيبها القصدية ما بين قدرة الجسد ومرونته وبين 

المنظومة السينوغرافية التي تتحول بدورها الى حركية ادائية جسدية من الاشارات والعلامات واستحضار 

والدلالات السحرفة والحر ات البهلوانية، حيث تتواصل دلالي لطاقة اللعب المؤدي عبر الجسد والكلمات 

القدرة البيولوجية للجسد مع الحدود المفتوحة للطبيعة مما ينش ئ جسدا حيا قادرا على تحرفك المنظومة 

، وعند )ارتو( نتلمس بناء النماذج الجسدية وفقا للأنماط  (22،ص1982)ينظر: غروتوفسكي،البصرفة

تيحها الت
ُ
 للتعبير على منصة  على اعتبار صورات البدائيةالاصلية التي ت

 
ان الحركة البدائية تعتبر اساسا

التي تشكل جميعها افكار النظام الكوني الذي يمهد للفكرة الغائبة التي يحاول استحضارها من  العرض

رل الجسد الارر التابع السينوغرافي من رلال الايماءات الرم فة فالجسد يحاول ان يبحث عن نقاط تدا

رارجية مع الخطوط الوهمية لثنائياته مع الاجساد الاررى المنع لة الناتجة من تباطىء حركية اشتغالها، 

)ينظر:عبد والدرول معها في جدلية متصارعة، لتعطي احساسا بالتواجد ثم التنوع والتغيير

وفي هذا الجرفان تتم عملية الانتقال ما بين الواقعي والخيالي عند )روبرت  ،  (140-139،ص2017الغني،
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وفلسون( الذي يمتا  ببناء دلالاته التشفيرية من رلال تفتيت وحدة المهيمن التشكيلي واستبداله بحركية 

اني بنائية جديدة قائمة على  ع عة الصورة وانشاء علاقات متدارلة تؤدي الى بث عدد لا يحص ى من المع

القادرة على ربط الاشياء ببعضها والدرول في وحدة العرض فالأحجام والالوان والاضاءة والموسيقى تتناوب 

 سحرفا يحتوي على ثنائية الظهور/الخفاء 
 
نش ىء فضاءا

ُ
فيها الاشكال بمجسماتها المختلفة والمتنوعة والتي ت

الهندس ي والمعماري للصوري الذي يخضع التي تعطي شعورا بامتلاء المجسد/اللامجسد لمضاعفة الاظهار 

للبناء والتشكيل المتسارع ثم يتدارل ويعاد ترتيبه وتشكيله والحصول على قدر اكبر من التنوع والتعدد 

الثنائي، من رلال اللعب بالإضاءة والمصادر الصوتية ليعطي قيمة تعبيرية 

را  العرض بارتجالاته الاحتفالية وكذلك زعمل  انتور على اب  (،105-101،ص1999)ينظر: اي،متنامية

 من التفاصيل 
 
الصفرفة التي تبدأ من تقرفب ثنائية المتناهي/اللامتناهي الذي يقترب تصاعديا ابتداءا

الدقيقة للمعيش اليومي المنخفض الى اكتشاف ردود افعال جديدة لثنائية وجدلية الجسد الاول/الجسد 

الوضعيات الحركية المختلفة والتي ترتبط بأدائية جسدية  الثاني الذي يقوم بإنتاجها من رلال اقحام

سينوغرافية للديكور والموسيقى والضوء واللون وباقي المهمات الاررى ووضعها في اطارها التشكيلي دوامي 

الحركة من الهدم والبناء والتراصف الافقي على نسيج موسيقي يمثل النسيج التحتي الرابط للشكل المتدالي 

مية السرفالي والدادائي بأشكال متنوعة ومختلفة عن طرفق قدرته للتلاعب بالموجود والجاه  المحمل بحل

و جه بتكوفنات مادية ذات حركية اشتغالية حية قادرة على الدرول في منطقة الوهمي والخيالي لإنشاء 

لاكسسوارفة ورفة واالواقع، فالقطع الديك سكونيةثنائية الظهور/الخفاء للوصول الى حركية تعبيرية بتثبيت 

 للمعنى -تتساوى مع حركة الجسد 
 
 مغايرا

 
)ينظر: الممثل مما ينتج فضاءا

، وفي العرض الملحمي يكون الجسد عبارة عن فكرة، قضية، تصور،  (74،91،110،ص2006 ووسوفيتش،

المظلمة التي في المحيط المشهدي الذي يباعد ما بين فكرتنا عن الش يء والش يء ذاته، لهذا فهو اقصاء للقوى 

تستبدل ذاتها بحركية انشائية تجسيدية معادلة لجدل اللحظة التأرفخية المنحدرة من جذوره المادية، 

 -صار مرئي لحقيقة الاداء، فالجسد وبذلك يتطابق الجسد مع الولي لإنتاج قيمة ادائية تعبر عن ارت

)ينظر:  يؤدي الى عرقلة وتشويش الفهم الممثل وهو يصور الجنون لا يتعين عليه ان يكون مجنونا، لان ذلك

، لهذا فالجسد هو انتقال ما بين التعبيرية الفردية الى التعبيرية الاجتماعية كيما  (235،ص1973بريشت،

تتآ ر المنظومة السينوغرافية في اظهار ثنائية الباطني/الظاهري، التارفخي/الاجتمالي لعلاقات الحدث 

   المشهدي.
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 النظري  مؤشرات الاطار 

ان الفكر يتجسد من رلال تصوراتنا التي تم بناؤها، وفتم استعارتها من ارتباطها بالجسد، فالفكر  .1

 والجسد في وحدة عضوفة متلا مة.

ان الجسد يحدد تجربتنا ا اء العالم، فالانساق التصورفة التي تخلق النسق البصري والحر ي  .2

ة وباليومي المعيش الذي زعطي لاجسادنا قدرة على والسمعي ما هي الا اليات ترتبط بخواصنا الجسدي

 ادراك فهم العالم.

تؤدي الى بث منظومة صورفة من التشفير  التي تستخدمها جدلية الجسد ان اتساع الحقول الدلالية .3

 العلامي تتجاو  الوجود الطبيعي الى وجود فني تعبيري.

تفاعلا بنائيا وصراعيا متناقضا بين  ان اشتغال النموذج الجسدي في المنظومة السينوغرافية يحقق .4

 عناصر العرض المسرحي مما ينتج تواصلا مستمرا لانتاج المعنى والدلالة. -الممثل والميت -الجسد الحي

حركية ديناميكية تؤدي الى تغيير في طرفي التناقض من اجل  بإنشاء تتناوب جدلية الجسد الحي/الميت .5

تسيد طرف دون الطرف، وانما تنتقل الاطراف من مواقعها للعرض، فلا ي الدلاليةتحرفك المنظومة 

 باستمرار.

 إجراءات البحث

 وهي مسرحية ) : عينة البحث    
 
(، تأليف وارراج انس عبد الصمد حلم في بغدادتم ارتيار العينة قصديا

 لما لها من تقاربات تتوافق مع مرفدات البحث.

 المنهج الوصفي :منهج البحث

 بغدادمسرحية حلم في 

 السنة جهة الانتاج المخرج المؤلف المسرحية

 2006 الفرقة القومية للتمثيل انس عبد الصمد انس عبد الصمد حلم في بغداد

 تحليل العينة

ينطلق العرض بعملية تأثيثيه مكانية ذات حركية اشتغالية تتسم بمحر اتها الفضائية لانتاج سلسلة طوفلة 

من الوسائط التعبيرية التي تجد استيعابها التقني وفق رؤفة فنية قادرة على تمرفر الرؤى والصراعات بعدها 

منظومة جمالية تستطيع ان تجد لها رصوصية الاشكال و جها في الفردي  تأسيسالنموذج الذي يرقى الى 

والجمالي لتحصل على تناقضاتها الروحية والنفسية لتنتج بعد ذلك ثنائياتها بوصفها القوة الكامنة في 

التي تدفع متناقضاتها نحو تفاعلها التشكيلي والرؤفوي لانتاج  استيعاب الجدلية الجسدية التشاركية

 حسية تواصلية من التفاعل الفني.رطوطا 

ففي عينة البحث يمتا  الحس ي/العقلي بوصفهما جوهرفين مستقلين يتشكلان عبر ترسيمة ذهنية ارتجالية 

 
 
  /لتحقيق ظهورا مؤقتا

 
حين يبدأ المشهد ببناء مساحات واماكن تمثل تدارلا فضائيا للبحث عن  دائميا
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 شعورفة وعقلية من اجل رلق ثراء  والافعال بديناميكية جوهر الفكرة التي تقود الى تنشيط الاحداث 

 يتحكم بالقدرة الانفعالية للنموذج التواصلي.صوري وانفعالي شكلي 

امتدادا فضائيا  بتأسيسينفتح العرض على انشائية حركية تمثل المتناهي/اللامتناهي الفضائي الذي يقوم 

تراب والاستلاب بتفاصيلها الضوئية واللونية وتكوفناتها من الهيمنة التشكيلية والتي تمثل جسرا لظاهرة الاغ

بواسطة قطعة  تأسيسهاالمادية اذ يرسم العرض لوحة بنائية لعملية الدرول في منطقة الخيالي التي يتم 

القماش التي اعطتها الاضاءة قدرة لونية وايمائية واطارا رياليا من اجل  فادة المرونة المشهدية، فالطاولة 

والكشف، فقد ارتبطت  والتأكيدة والكراس ي هي الجسد الذي تتناسب قدرته التعبيرية على الثبات المستطيل

القيمة الانشائية بمجموعة من الحقول الدلالية والعلامية والتي تمثل استهلالا  مشهديا، وتكثيفا لعوالم 

نتظام والتناسب في الشخصية المختلفة والتي سوف تضع قواها التشكيلية من التماثل والتوا ن والا 

 علاقات متجاورة والدرول في مساراتها الانشائية والمعمارفة، يايقاعية حركية جسدية مهيمنة.

جسد واقف، وجسد جالس، يحيطان بالطاولة، التي تمثل الثابت الدلالي الذي يمتلك جوهرا ذاتيا، يتحرك 

قالا من العالم الدارلي لتحقيق مواجهة الجسد الاول بإيقاع بطئ يمثل الدرول الى العالم الخارجي، وانت

ذاتية جديدة، لتشكل عالما مضمونيا معارضا ومتصورا، ثم يجلس الجسد، ينهض الجسد الثاني جسدية 

وفوفر طاقة متشابهة من المماثلة الحركية والتي تعطي كشفا واظهارا لحقيقة الكائن المهيمن الغائب، ومع 

ة الادائية الى التنظيم المساحي الذي ينتج صوره التعبيرية من رلال وفرة الايماءات الحركية تنتقل القدر 

ملائمة المجسم التشكيلي: طاولة تحيطها الكراس ي، قطعة القماش المضاءة بلون الدم، جسدين جالسين، 

زشدان بعضهما لخلق بيئة  مانية ومكانية وسلو ا للتعاطف وارتباطا بالمهيمن الفضائي الملا م للاداء الحر ي 

والصوتي. ثم تجري عملية التفاعل الحر ي وفرض النموذج الانشائي المتحرك والمتسارع، ثلاثة اجساد 

تدرل ضمن الفضاء  المثار الذي يفرض نموذجه التعبيري بحجومه المنتظمة والمختزلة، راسما ررفطة 

اهياتها المادية بنائية هندسية متحركة ذات مستوفات متنوعة بملائمة لونية تحيل منطقة الاشتغال بم

والفراغ، الى حضورها العلامي المتحول من الثابت الى وشروطها الذاتية من الخط واللون والملمس والكتلة 

المتحرك والذي يؤدي الى تشابك المظهر الدارلي والمظهر الخارجي للدرول في منطقة المتصور الدلالي الذي 

 يربط الواقعي/ الخيالي معا.

حيث تبدأ الاجساد بتو يع نقاطها المتنوعة وبث طاقتها الايقاعية بواسطة حر اتها المستقيمة والمنحنية 

والملتوفة والدرول في منطقة التكثيف التعبيري، فالصوت الممتلئ الخارجي، يتدارل مع حركة الجسد الاول 

ينسجم مع المنظومة الصوتية  الذي يخرج من منطقة الع لة، وفقترب من الجمهور، ليحقق اتصالا حركيا

رافعا يده اليمنى، واصبعه الذي زشير الى الاعلى، ايذانا بتحوفل الفعل الحر ي الى ايهامات بصرفة تمتد الى 

فالجسد يحد من قدرة الفضاء على  المختلفة،المنظومة الديكورفة لتنش ئ وحدة عضوفة مع الثنائيات 

متحركة عن طرفق رلق مستوفات حركية وانشائية منتظمة، الامتداد، لياسس منظومة مكانية اشتغالية 

حيث تعكس الحر ات الموضعية والايمائية تطابقا ما بين عالمين الروحي/المادي عن طرفق  فادة التنوع 
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الادائي بحركة الايدي والارجل والاكفاف والراس من اجل الحصول على توا نات دلالية ما بين النموذج 

 الفضائي والمكاني.

دفع الاجساد بمواجهة صراعية انفعالية اذ ترسم رطوطها المنكسرة والمستقيمة والمائلة والمتعرجة تتابعا تن

ادائيا بحجم التواءاتها الجسدية، لتكييف افعالها الدرامية تدرفجيا للدرول في منطقة المضمون، لهذا 

ية حركية لبناء منظومة تشكيلية ترسم الاجساد لنفسها تناوبا على الوقوف والجلوس، وتبني حدودا اشتغال

لتمثل جسرا حركيا لظاهرة الحياة/الموت التباعد، متسارعة والدرول ايقاعيا في منطقة الصراع التقارب/

ليستدلي العرض تكوفناته واشكاله الهندسية ذات المساحات من اجل تحرفك ثنائية اليقين/اللايقين، 

الا رحبا لل ي والاكسسوار والماكياج واللون والضوء لمضاعفة ة، حيث تتقارب فيه الاجساد لتهيئ مجدالمتباع

التأثير النفس ي والتعبيري للحصول على الباطني الرم ي/الظاهري الحس ي، والذي يقود مسارات الرؤفة الى 

رلق مسافات جديدة لبناء عوالم مرئية مغايرة، لهذا فالمشهد التشكيلي يبدأ ببناء مستوفين للفضاء تدرل 

جساد لتعبر عن تمثلاتها وانتاج رطوطها الخارجية واستيعاب منطقة التكافىء/اللاتكافىء في فهم فيها الا 

الواقع، لهذا فالتو يع المعماري وقدرته على توظيف اللون والضوء بتجسيد الامكنة حيث لم ينفصل 

اتضحت اذ ضولي، الفضاء الدارلي مع الفضاء الخارجي، فالنموذج الجسدي يمثل عبورا من الذاتي الى المو 

 فكرة العرض بتوظيف الفلم السينمائي بوصفه كشفا متوا نا للموضوع.

  

وسطوة اشكاله المتعددة، وحر اته المتنوعة، ي ود التخيلية  في عينة البحث للأجسادان التنوع الايقالي 

ربط الجسد الجسد بالطاقة اللونية والضوئية، وفكشف عن استخدامات هائلة للادارة المنتشرة من أجل 

بوصفه ثنائية تمثل الحي/الميت، الدارل/الخارج، لخلق تدارلا وانتقالا وترابطا ما بين الحقيقة/الوهم، 

ومن اجل ذلك ي ج  العرض بتصوراته التكثيفية جسدا اررا بملابسه الشفافة والذي يمثل ايقاعا دارليا 

الاررى عن طرفق الربط المحكم  للأجسادفىء للنموذج التعبيري الذي يدرل الى ردم منطقة التكافىء/اللاتكا

بين حركية الفلم السيمائي وحركية الاجساد، وايجاد ملائمة تشكيلية ما بين الايقاع الداخي والخارجي، لهذا 

تقوم جميع الاجساد بارتبار قدرتها على ايجاد حلولا تشكيلية وهندسية تتلائم مع نقاطها ورطوطها من 

ضائي والهيمنة على اجسادها، لهذا تتناوب الاجساد على  ج نفسها بمواجهة اجل استيعاب التشكيل الف

والثبات والتناغم والانسجام الجسدي وحر اته البلاستيكية التي تقوم  التأكيدالفلم السينمائي عن طرفق 

 بخلق ثنائية الحياة/الموت من رلال السرفان ال مني لحركية جدل الساكن/المتحرك الذي يقود الشخصيات

مستقيمة وملتوفة، لتستعيد الاجساد عالمها  وبأشكالالى الجمود/الحركة في متواليات رفاضية وهندسية 

 رارج معمارفة الواقع/ الخيال. –الفلم السينمائي  -المنع لة-الدارلي بعد رضوعها للقوى الخارجية
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  النتائج     

 بإبعادهمالا يمكن لحركية الجسد ان تنمو الا بوجود ثنائية الحي/الميت اللذان يضعان نفسيهما  .1

الفكري والجمالي على  تأثيرهاتواصلية  منية وبنائية تمارس  لإنشاءالموضوعية وصورتهما التقنية 

 جميع عناصر العرض.

 تخلق ثنائية الجسد الحي/الميت قيمة تعبيرية وانفعالية بوصفها  .2
 
تشكيليا دارليا ورارجيا  بناءا

متفاعلا، تستخدم  ل وسائلها الذهنية والمادية من اجل انتاج قيمة دلالية يتحول فيها الحر ي الى 

 مجموعة هائلة من الصور الحسية والوجدانية.

الجسد الميت هو طرفي المعادلة الجدلية التي تنتظر توافر شروطها البنائية والسينوغرافية لكي يبدأ  .3

دارل العلاقات  متجسدةحركة انتقالية تسمح لدروله مع الطرف الارر لبناء وحدة عضوفة ب

 السينوغرافية والتشكيلية المختلفة.

تتحول الاشكال البصرفة السينوغرافية الى اجساد حية تحولية عبر عملية التشكيل والتكوفن برم فة  .4

 نى.انفعالية ذات قدرة تشفيرية ودلالية لتاسيس المغ ى والمع

تقوم جدلية الجسد الحي/الجسد الميت لوحدها وانما على ثنائيات متعددة المرئي/واللامرئي، لا  .5

الظهور/الخفاء، المجسد/اللامجسد، المتناهي/اللامتناهي، الواقع/الخيال، الولي/اللاولي، 

 ض.الدارلي/الخارجي، الظاهري/الباطن. فهي المحرك الذي يقوم بتحرفك المنظومة البصرفة للعر 

تتحول الاجسام المادية وغير المادية في عينة البحث، وبفعل الانشاء والتكوفن والتشكيل الى جسد حي  .6

متحرك بواسطة التقني السينوغرافي، الذي يتماهى حضوره المعلن والخفي مع مجموعة العلامات 

 .بإنتاجهاالمادية والذهنية التي يقوم العرض 

هدف الكشف عن جوهر الجسد المتباعد )الجسد الحي( يقوم الجسد الحي بارسالية متخفية ب .7

بواسطة قدرة المتخيل على انشاء متواليات هندسية وحركية سينوغرافية قادرة على انتاج مستوفات 

 متنوعة من الاشكال المتغيرة والمتنوعة التي تساهم في شبكة العرض.

لاسس البنائية والحركية مشهدية العرض القدرة التصوفرفة والرؤفوفة من رلال وضع ا تمتلك .8

تعددية فضائية ومكانية، تتحول فيها طاقة الجسد الى ابنيه  لإنتاجالجسدية امام الفكري والجمالي 

 المتحول والمتنوع.  اشتغاليه لتأسيس
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 :الاستنتاجات

للدلالة ثنائية الحي والميت تؤطر البناء المشهدي للشكل المتدالي على رشبة المسرة  وحدة ديناميكية  .1

 المفتوحة.

الميت وهو المفردة التي تكتسب هيأتها بأماتة الجسد الحي وهو الممثل عبر فعل جدل  رلاق ينتج مركب  .2

 الانشاء السينوغرافي للعرض.

–اللامرئي ، الاظهار -من مخرجات جدل الحي الميت تركيب الشكل المسرحي على وفق ثنائيات المرئي .3

ديم حركية التركيب الذهني في الانشاء -يالمجسد، الواقع-الاضمار، المجرد
ُ
الخيالي وهي ثنائيات ت

 السينوغرافي.

الطاقة الشعرفة في فضاء الانشاء  زع    الاشكالان قوة التدارل العنيف ما بين الحي والميت في  .4

 السينوغرافي بانفتاة الدال والتعدد اللامتناهي للمدلول.

على ادامة حركية الانشاء لذي تعرض بفعل الجدل الى الاماتة ريالا قادرا ان دور الجسد الحي ا .5

 السينوغرافي وربط مكونات تركيب العرض في نسيج جمالي مؤثر. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



افية( في بناء الصورة الاخراجية للعرض المسرح ــــجدلية الجسد الحي )الممثل( والميت )المفردة السينوغر  يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 أ.م.د. عماد هادي عباس ...........................................................................     أ.م.د. جاسم كاظم عبد

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

91 

References:  

1.   Oda.R.K. (2016), Actor performance features in the types of theatrical silent , Al-academy 

journal.(79),225-238 .  

 .1979اردش، سعد، المخرج في المسرة المعاصر، الكوفت، المجلس الوطني للثقافة ،  .2

 .2006الكاشف، مدحت اللغة الجسدية للممثل، ا اديمية الفنون، جمهورفة مصر العربية، .3

القاهرة الدولي للمسرة بابليه، دينيس ، وردن، ادوارد كرفك، تر: جمال عبد المقصود، و ارة الثقافة، مهرجان  .4

 .2005التجرفبي، مطابع المجلس الاعلى للاثار، مصر، 

بريشت، برتولد، نظرفة المسرة الملحمي، تر: جميل نصيف، بغداد: منشورات و ارة الاعلام، سلسلة الكتب  .5

 .1973المترجمة،

-عوفدات،بيروت رفنيه، ديكارت، تأملات ميتافيزيقية في الفلسفة الاولى، تر: كمال الحاج، منشورات .6

 .1987باريس،

صليحة، نهاد، التيارات المسرحية المعاصرة، القاهرة ، و ارة الثقافة ، مهرجان القراءة للجميع، مطابع الهيأة  .7

 .1997المصرفة للكتاب،

، 84الفصلية، العدد: الأ اديميعبد الغني، بشار محمد، الطقس في في عروض وليد عوني المسرحية، مجلة  .8

 .2017جامعة بغداد، -لجميلة لية الفنون ا

عبد الع ف ، صبري، القيم التشكيلية في الصورة المرئية المسرحية، الهيئة المصرفة العامة للكتاب، مهرجان  .9

 .2001القراءة للجميع، مكتبة الاسرة، مصر،

 .1982غروتوفسكي، نحو مسرة فقير، تر: كمال قاسم، بغداد: دار الرشيد للنشر، .10

 .1997ر: سحر فراج، مهرجان القاهرة الدولي للمسرة التجرفبي، جمهورفة مصر العربية،.فليب، اوسلاندر، ت10

 .1999نك، ما بعد الحداثية والفنون الادائية، تر: نهاد صليحة، القاهرة، الهيأة المصرفة العامة للكتاب، .  اي،11

 .2006الهيأة المصرفة العامة للكتاب،يان، مسرة لتشكيل الموت عند  انتور،تر: هناء عبد الفتاة،  .  ووسوفيتش،12

لايكوف، جورج، مارك جونسون،الفلسفة في الجسد، الذهن المتجسد وتحديه للفكر الغربي، تر:عبد المجيد . 13

 .2016جحفه، دار الكتاب الجديد المتحدة،المغرب،

 .2013التو يع،، بغداد، دار فيروبوتاميا للطباعة و 1عدنان، الارراج المسرحي في العراق،ط . منشد،14

 .1988. مهدي، عقيل يوسف، نظرات في فن التمثيل، بغداد: جامعة بغداد،15

 -عبد الله عبد الحافظ متولي، بغداد: منشورات و ارة التعليم العالي ، تر:1.نيكول، الارادزس ، المسرحية العالمية، ج16

 .1986الجامعة المستنصرفة،

 .1938لبنان،-دار القلم ،بيروت ر: فليكس فارس،نيشه، فرفدرفك، هكذا تكلم  رادشت، ت .17

 .2006 /1تر وتقديم د. ناجي العونلي ،المؤسسة العربية للترجمة، بيروت/ط هيغل، فينومينولوجيا الروة،. 18

 

 

 

 

 



افية( في بناء الصورة الاخراجية للعرض المسرح ــــجدلية الجسد الحي )الممثل( والميت )المفردة السينوغر  يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 أ.م.د. عماد هادي عباس ...........................................................................     أ.م.د. جاسم كاظم عبد

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

92 

 

The Dialectic of the Living Body (the actor) and the Dead Body (the 

Sinography Item) in the Construction of the Staged Image of the Play 
Dr. Jasim Kadim Abd  …...........................….College of fine arts/ University of Baghdad 

Dr. Emad Hadi Abbas …............................….College of fine arts/ University of Baghdad 

Al-academy Journal ……………………..…………. Issue 91 - year 2019 
Date of receipt: 20/10/2018….....Date of acceptance: 5/11/2018….....Date of publication: 25/3/2019 

 

 

Abstract 

 The current research deals with the dialectical relationship resulting 

from the conflict in  the violent combination and construction  of the living 

(the actor)and the dead (the item) in the structure of the Sinography 

construction and the emergence of the theatrical play space , which can be 

summed up by the following question: what is the nature of the dialectical 

relationship between the living (the actor) and the dead( the item) in the 

Sinography creation, which  limited  the research   in a central objective : to 

identify the controversy  of the living (actor) and the dead (item) in the 

performance unit of the theatrical scene . The research, in its objective limits 

set forth in its methodological framework, analyzes this controversy in order 

to identify it and employ it procedurally. The research included the 

theoretical framework which identified the problem of the research, its 

importance, purpose, and the need for it, and also defined its terms 

procedurally. The research dealt with two sections: the first: the philosophy 

of the body, and the second: the nature of the dialectical relationship in the 

structure of the Sinography construction. It ended with the indicators of the 

theoretical framework. In the research procedures, a deliberate sample of the 

play "Dream in Baghdad" by Anas Abdul Samad was used. Finally, a set of 

findings and conclusions were reached at and the most important were the 

following: 

 

The duality of the living and dead frames the construction of the collapsed 

form on the stage as a dynamic unit of open significance. 

 The strength of the violent interference between the living and the dead in 

forms enhances the poetic energy in the Sinography construction space 

through the openness of the signifier and the infinite multiplicity of the 

signified.   

 

Key words: (Living Body , actor , Dead Body , Sinography, Image of the 

Play) 
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 ملخص البحث

يخوو ا بحث ووح بي وو در سوور ضوب وول ا توو ل وووتأ بح خييووت كبح اكخووت سوور بحالمنيوو  ب   ب وور ك  وو   ب وو     سوور        

ف  حيوول بح ي،وومق كا،ووتبو بالمباوول ب ا تي يوول بحهوو  ب  وو ا حموو ق كج ، وجوول و  حيوول اواوولمب  ب تيووتب  اا تي يوول 

مااا خئااا ص )ي  ووإ مو  حوول ر ح ووكبأ بح وو در حا  حيوول بح ي،وومق ر ووك   بيووة بي تحيوول سوور بحالمنيوو  ب   ب وورق كج وو  

كذحووة ر، ووت بح  وو    (؟لاا  فعاليااة التلقااي المساارحيفااي التأوياال للمتخياال وماةيااة جاادل  يتركيااب الإخراجااال

علووووط ب اوووو و بي  وووو در كبح  تيووووت ب اوووو تيل  حالمنيوووو  ب  وووو بر رلووووتأ بح خييووووت كبح اكخووووتق ك  وووو  ذحووووة سوووور بح  تيووووت 

  ب ووور سووور ف  حيووول حا  حيووول بح ي،وووم ب  ووو ارق ر اوووت با ج  ووو   بيوووة بي تحيووول حيالمنيووو  ب  ب اووو تيل  كب و ب وووم 

تبياا  فعالياة جادل التخييال والتأويال فاي ا  شاا  )ق كتو  او  اوتض بحث وح  موت  ا و و  تو  بح ي،م ب  و ار

اوووتكض  فيووواام بحث وووح سووور  .(, ورصاااد أثااارا ا فمااااوي فاااي مفلماااوم التلقاااي المسااارحيللمتخيااال الإخراجااايوالتركياااب 

ب ثي وووووول سوووووور ماوووووو و  ب رم وووووورق ح  ييووووووت بحفوووووو ت ض ا تووووووم بحتوب وووووولق ر، ووووووت بح  وووووو   عي موووووو ق كتووووووث م  اا تي يوووووو ق 

بحوووح  اووووتض فيووول بحث اوووح ا ووووجيل  الإطااااار الم   اااي   اووو   لا ووولكب ظيامووو  مو ب.يووو ت ك وووت ب وووو كأ بحث اوووح ر  ووول سوووور 

الإطااااااار  تيووووووتب مو ب.يوووووو ق ححة اووووووتض ا وووووو    بل ببحث ووووووحق ك ت ي وووووول كبي  ووووووول محيوووووولق كتتفوووووولق كاووووووتكض ق كنوووووو

كا ووو و  ووو جد تووو  ووووتأ ووووتأ بح خييوووت كبح اكخوووت سووور بحالمنيووو  ب   ب ووورق  ر  ووو وخإق ت ووو   ا ووو و  كتووو  قالنظااار  

اكشوووو ب  ب اوووو و  ر  ثيوووو ق كتوووور مووووو بحب  بحث اووووح الإطااااار الإجرا اااايبح خييووووت كبح اكخووووت سوووور بح ي،ووووم ب  وووو ارت 

اوو تيل  ي تحيوول بح خييووت كبح اكخووت سوور  اووت ب ووك   ب علووط عيه وول ب   ،وو ضق كحوور ا وو ايل لاج شووا    ح بح فوو   

  بح ي،ووم ب  وو ارق ك يووا بحث ووح مدووط و يوول ب وو ه  و    ت موو  ااموو ا بح ي،ووم ب  وو ارت علووطب نيوو  ب  وو برق 

 اكخووتق كا يوو و  ب ،وو  توو  ف ووت وووتدرق اووتب بي ووتأ فيوول ا وو ا بح خييووت كا يوو و  ب ،وو  بافاوولمباق كا وو ا بح

 بانت   ت

 

 .اخراجي, جدلية تأويل, مسرحية مكاشفات( المفتاحية )تركيبالكلمات 
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 المقدمة:

سوووووور اثووووووت   بو ووووو نق توووووو  و موووووو و اووووووإ بح ووووو نق ي اوووووو ر علووووووط ال  عوووووول   وووووح  علووووووط ع ب،موووووو   ضبح ف ووووووت  ب  ووووو  

ق كبا يلميوووولق ف  خووول كو  حيووولت ايووووح ا وووت ت بيوووة بحا وووول مدووووط ا   وووت و ووو در روووويج مرلاغيووولبشخ وووي  ق ك  وووتيل 

اثووووت   بح وووو فيجت كب يوووو ت ذحووووة بح    ووووت ب  ووووت بناوووو ض ب  وووو ايلق كج وووو   ج باشووووالمبا توووو   وووو ل بح    ووووتق فوووو ج

 او  روويجبح خييوت تو  بح و ا بي  و در حيا وول ب  و ايلق ك  ي ويم  ب  يوو ض حمو  عوإ    ا و ا ف وو   ي  ،و  

اووت د كب وومق كا ب وو  ا اوو رت ف ح خييووت توو  اثووت  ب ا وو ح كبح جوو خإ حي ووجت ب  وو ارق كبحووح  روول ي خيوو  عوو حر 

بيخ ووووثل ب  وووو ارق كتوووو  عوووو حر بحاوووو ا بي  وووو در بيخيوووو درق ب اوووو و  حي ب وووومت كعوووو حر بيخ ووووثل ب  وووو ار اوووو  توووو  ما 

 در حي ووو ا ب  ووو ارق كجهيووول بحالمنيووو  با  ب ووورق ب نيووو  و ووو درق ي  وووت ب   ووو  بي  ووو ب نيووو  م  ب ووورق ر اووو 

ضي  اي يل اإ بوكت ل بي   حيلق بحه  حر ا، وج   بح و ا ح يخول ب  و برق كبحاو ا بوضبوم حي تكنول بح  ويلق 

ك ف  ب      ب  ا رق كا  و  بحفو   بح وتبكدرت ر  أو   ج بحالمنيو  ب   ب ور تو  مضبوض بحو لر بي  و در حي  ي،وم 

ق كتووووو  يووووو بثد ا  ووووو  رث تيووووول بي  ووووو در كب   سووووور رووووو  وبضض بارتبعيووووول ن   ووووويل بي موووووت ب روووووتبلر ح  وووووت ب خووووو ر

كبح، ووتيل حي خوو رت ايووح يخيووم ب نيوو  ب  وو بر مدووط اثوو ضل بح  وو ير بحاأوو  حيا وو ض بحاي ووايل بحهوو  سوور اووو و 

ا و ي تموو  كا  يوو   بويووتي ح  رق كبح، ووتيل بي   حيوول  نلوو لم بيخ وو ت ب رووتبلرق  اوو  روويجبح ووتبكأ كبح ا عووت 

بح  ،وووووو  بي  وووووو در حياوووووو كاق بحهوووووو  ب  اموووووو  نييوووووول ا ف اوووووول بح وووووو ا ب  وووووو ارق فيجوووووو ج رووووووححة بحالمنيوووووو  كإوبضض 

اثووت   او  روويجا و وا نلووت  ب   ب ور بح ظياوول بح و  حيل حج وو برق كب و ا بي مووت ب روتبلر حي خوو رت غيولم  ج   وول 

ي وووووت ت مدوووووط  بح خييوووووت ب  ووووو ارق بح،ووووو .ر علوووووط ب ،ووووو  و ووووو در الووووو كلم حي   ووووو  بحووووو ب  رق ايوووووح فيووووو ح بح خييوووووت

بح    ت بي   در ريج بي  م و كبيخ ثلق كجيج ف  حيل بح اكخت نث ت ا  سور سور ب ،و  بح وجت ب  و ارق ر ، وجول 

ف تووويل ب كحوووو ق كويخووول ب  وووو برق كفي وووال بح ووووجت ب  ووو ار سوووور بح ووو اق ر اوووو  بحالمنيووو  ب   ب وووورق ب نيوووو  

 ك  ر  لمباووولقب ييووول رووويج اج نووو   بح ووو اق معووو ضض ت ت ووول بح لا ووو   بحتا  سووورق ا ي ووو  تووو  ب نيووو  و ووو درت فمووو  

ب   ر،وولق كج وو  يخيوو  بوو ب ب سوور بيووة بانف وول بحتب ييوولق بحووح  يوو     علووط بيخ وو ت ب  لوو  ر ا و وو   بحا وو ض 

كتوو  اوو  با  وو   بح خييووت كبح اكخووتت اوو  روويجكج وو  ي  وو  بحالمنيوو  ب   ب وور اوو بم بي ووتأ  كبل ووتبتم  سوور بح فوو ات

بح ي،وومق رووتكو  و يوول اووإ حي ووجتق كباا  وو و سوور بحالمنيوو  ب   ب وورق ايووح ي ووالما علووط ف  حيوول بح ي،ووم ب  وو ار 

بافالمبتوو   ح  ،وو  ف  حيوول بح ي،وومق ر عوو ضض ب ن وو رق كبيخيوو  ر  وو    أ ب  أوو ق كتوو  اوو  يوو بثد روو ح لرق ك وو بحض 

بي ووووتأ ح اووووتب  بح وووو ض حي  وووومت رث تيوووول بحث وووو   كبح وووو  رق بي  توووو  ارموووو ق كبح  .وووو  سوووور بلوووو كخ  بح وووو ا 

ب  ووو ارق فووو ح ي،م ب  ووو ارق ي ووو ط مدووووط  ووو بحض من ووو ر سووور فيووو ح ميلوووو بمق ك  وووت ت مدوووط ب   ووو  بحووو ب  رق بح ،وووو سر 

بح خييووت كبح اكخووت سوور بحالمنيوو   اوو  روويجكباو  وو لرق ك فوو  بح   وومق كبشووالمبا بح،وو ول بحيوو أ  كإج ذحووة بح  وو وا 

 ووتحي ت كاووإ ذحووة 
ذ
يوواام بحث ووح بي وو در ر  توو ع ل ا، وجوول ب   ب ورق يل ووت اووإ ا وو ا بحا ووول ب  وو ايل ف وولا

و  حيل ي تحيل بح خييت كبح اكخت سور ب نيو  ب  و برق ر ، وجول    تو  ب و     سور ف  حيول بح ي،وم ب  و ارق كج و  

ما خئا ص التركيب الإخراجاي للمتخيال, وماةياة جادل التأويال فاي فعالياة  )  إ اي غيم  ر ح كبأ بح  در ي

 .؟(التلقي المسرحي ل 
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ي  وت بحث وح بي و درق ر  تو ع لق ضوب ول ب ييييول ي تحيول بح خييوت  محيل سر بنول ت يل بحث ح كبي  ول لمب  إ 

كبح اكخووووووت سوووووور ر وووووو ح بحالمنيوووووو  ب   ب وووووور ب  وووووو ارق كعلا يموووووو  را ووووووت بح ي،ووووووم ب  وووووو ارت كج وووووو  ي وووووويد بحيوووووو ح علووووووط 

كتوو  اوو  يايووتق ر  توو فل  قب  وو برايج ني اوو   ف  حيوول بح ي،ووم ب  وو ارق ك   . ووم  ب  بث وول كظيايوو  رالمنيوو  

مدط بح  اييج سر ا،ت بحا  ج ب   ايلق يايت بحتبو ويج كبحثو ا يج سور فو و ب  تو ل علوط  ب و ض  ك ومق ر و  ي ولم  

 بي ،ت ب   ار بح  بقر و  حي  كف  خ ت

ق كواووت حي  خيووت  بيوو ج ف  حيوول وووتأ بح خييووت كبح اكخووت سوور باا وو ح كبحالمنيوو  ب   ب وورح  تووت  بحث ووحكخوو ام  

 تبح ي،م ب   ار اام ا     بي   در سر 

 اج شا  كحر ا  ايل  ر    ايل بون  ذر بحه  ت م  بح   بج ي  تض بحث ح ك

 

 تحديد المئطلحات :  

بحث اح مو ب.ي ق ي تض ق رانل ب ا و بح  ات ح ظ .   ب المالكت  ا   ح التركيب الإخراجي:  .1

 .ب   برق كب  ا ام ا ب خ ر سر بج ات بح  ا ب   ار

  ا فدل: .2

"رانل بح   و ب   ،م ر . لا  بح،يي يج ب     ي يج كبو   عم   سر  ييل بي تأ  ةيغلي    اصطلاحا: 

   25  ح لق    بح احي  ريج بح  ييج ب     ييجق كبي  م ريرم   سر و   كبات  علط ارم  "لعثتاللهقص

 ي  فل بحث احق رانل كاتض بح   و رت   ض بوتتبضت   بي تأإجرا يا

   التخييل ت3

بح خييوت "توو  اوو  ي وو بي ل بي وو  اوإ ء وو و بح وولا ح كبواوو بأ ب لالماوول حوول  حمااد فئاافور جااابر أي  فوول اصاطلاحا: 

ت فيجو ج بخييوت بح ولا ح روححةق  322لع وا وقصا أ كو ض ق كبحميئ   ب   تتض    بح ب  رولق ككووت ع ت "

توووو  ب   يوووو و بحفوووو ك  كبح،وووو ب.إ كبحميئوووو   حي وووولا حق كج وووو  يخووووا بحث ووووت بانا وووو در بح ا وووولا  ب وووولالما ي يوووو و  

 بي  لا ق كا، وج  رححة اثت  ب يم ا سر ب   ن ضت 

فوول بحث اووحق توو  بح ووتبلر بي  وولا ق حي وو وض ب  وو ايلق سوور ب اوو ضب  ب  ضيوول علووط  التخيياال إجرا يااا:  ِّ
 ووثل ي   

 ب    ق ر، ت  ي  بح جت ب   ارق كب ،  بح  حر ب   ار ن ب م و  درت

 التأويل: .4

 ذب  مجد  وةب بح اكخت ن   ي  فل  اصطلاحا:
ذ
 ويي 

ذ
ِّ ا  اإ غ  ا ر يح يثتك كبض  

"با يلم ا  سر نا 

ِّ ا ق ن   حر بي  أ سر ب  هث ا ب   ى اإ   ل  ك 
ضاحل يتونم  بح  نت كت  مع  ح ا أ َّ ا يج ح ا 

" 
ذ
 ت  258لكتثلقص  يتض وا خل ا لا

رانل ب ني  ا  سرق ر جد بح، ب.إ ر حا تي  ق ح  ،ي  ب  أ  سر بح جت  ي  فل بحث اح ق بح اكختإجرا يا: 

 ب   ار بحح  ي  ال ب ني  ب   برت
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 الإطار النظر : 

 جدل التخييل والتأويل في التركيب الإخراجي الأول: بحثالم

 التركيب الإخراجي المفلموم والآليات

ب   ب ووورق رانووول ب نيووو  ا  سووور و ووو درت    تووو  ر ووو ح كفووو  ويخووول رووتحب ن وووتض ب اووو و ب اووو تيل  حيالمنيووو   

ب وو ي يلق ت و ووم  موبضض بيخيوو  كبح جوو خإق ر، ووت بح ووا يلم سوور بح وو حرق بحووح  يهثأوو  فيوولق كتوو  ا  سوور رتبف وول سوور 

 يووو  اوووو وض ا  اوووول عوووإ عوووو حر ب ا وووو جق ي ووو ض بن فوووو ا بحا بعووووت كبح يوووت ف موووو  يخيوووو  اامووو ا كا  وووو  ااي وووو  

ي وببلق كاثتي  كاي بلق ا يلم ق كا يم  ت بية بح يخل بحه  ا وث  ا  ،و  علوط كوو ض بح و حرق ح و ض ب ا  جق ك 

كبحالمنيو  ب   ب ورق ب نيو  و و در ر و  ق كب ف  فم و  ما و ني  يو نإ حول بحجو .إق كخيو ل سور ا  و  بحو لر ر ح و حر

ق ياو و ر ويلمض ب ا وو ج ي  يول اوإ ا  و  ب وتث  ج كووتبام حي و حرق ر  و وض بح  ااولق كإاوتب    و  سور بح ووتبج

علوط ا،وو .  نييوولق ا وي ل    وو  بح ا يوولم كبح ااووتق ايوح بيووة ب  وو وض  ووت  ي،فوص بل وجوول بححببيوولق كب وو وببلق 

ت كاوإ توحب ب   يو ق ب   و ول بحا يول  14ضيإقصي ف  لك فج و  عإ بي ي ضق كضف يم  مدط ضب.و ض ب ضوب  كبح  وت

ي ويل اوإ بح ظو . ق ناو ذ ام امو  ع ييو ق يثأو  بحالمنيو  ب   ب ورق سر بن  ر بح  ا ب  و ارق ب  يو  مو ب.يو   

كبحووووح  ي ت ووووو  ماوووو لاا ق كإو ب.يووووو ق مدوووووط بح ،ووووت بح  فيووووولم  كب و ب ووووم حجن ووووو ر كتووووو  ب خوووو ر ب  ووووو ارت ف م ووووول 

ب  و بر حور ام ول ب نيبيول كب ييييول روحب  بح  وصق كتو  او  ي  وم ب  ومت بح،و ض بحتي  اي يول بحتبف ول حي  وو وق 

وض كو ضيل حي جت ب   ار ب  تبلر علوط بيخ وثلق ع  و  ا و اي ق ا  ي و  كاا و و  روحب  بح  وص حي و حر كايلمك 

بح ثي ووورت كتووو  اووو  ي وووتض ب اووو و ب و ب وووم  امووو ا بحالمنيووو  ب   ب ووورق رانووول ب ووو ير ب ج نووو   بحا يووول ر ووو  ي اوووت 

 ووويلق سووور ر ووو ح اووو ض  كج اوووتض ف  خووول ب  أووو  كبحا ووو ض مدوووط بي  مووو وق كخ ووو أ ب   يووو   ب   فيووولق مدوووط ا ووو ضا  ا

ا ف وولق في وو ت ووو نثيج ااوولمبر يج كظيايوو ق و نوو  ي  ووت ال ووت ك وو .د بح  ثيوولم ب  وو ارق اووإ  ضبح ب   يوويجق 

كبولمخووو ح كب  فووو  كب   وووي،  كب تووو حضق كو نووو  ب ووو يل  ي   وووت ر  عوووتبض كبح  فوووير بح اجووو ام ح  ووو .د بح  ثيووولم 

كجوووووححة ي  وووووإ ب ييوووووت   21-20لي ف  عثت بح ووووو خرقصبح ووووو ا ب  ووووو ار عوووولا ق كاووووو ا بدوووووط بح ج اوووووت بحاأووووو  سووووور 

 بحالمني  ب   ب ر كظ .اي  مدط ا   خ   عتضق ا   ي ض ا ضي ق حر  

 

ق كتوو  ب  ف اوول بحا  خوول بحهوو  ب  ووت توو بو  ب خوو رق كءوبح  بحاي ووايلق كا  اوول بويووتي ح  رق مسااتوف فياار  

 بح يخل ب   بويلق  كبه ه  ر ح   ير بححتأ  حي جت ب   ارتا ا فل را كا ب   برق كبحه  ا جت 

ق كتوو  ب   ي و   بحا يول ح يخوول ب  و بر ر  وو .د بح  ثيولم ب  و ار   ضبح ب   ووتق ب  فو  كب توو حضق مساتوف فناي

كبحو  ق كب  نيوو رق كب   ووي،  كب ووك  ب ت    ا  ي وول ب، يوول ا ضيول نيايوول حي ووجت ب  وو ار ب  ووتبلر علووط   ووثل 

 ب    ق ر   يل ت ويخل ب   برق ككف  بح   ير بححتأ  حي جت ب   ارت 

ق كتوووووو    وووووو  بيخ وووووو ت بح وووووو ات بحووووووح  ي ي،وووووول بح وووووو اق كا،ووووووتبو ب لمباوووووو   بح ا يلميوووووول بحا  خوووووول مسااااااتوف جماااااااوي

كبح  اايوووووولق كبحهوووووو  ا وووووو ا حموووووو  كلوووووور ب  ي،وووووومق ك وووووو ت ص سوووووور بعوووووو ضض ا وووووو يت  فوووووو  ب    بوووووولق كب وووووو ير شووووووث ل 

 لت ا و ي بل بح، ب.ي
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مج بح ج اووووت بح ظوووو .ام اوووو  روووويج بيوووووة ب  وووو  خ   ب ج نوووول حيالمنيوووو  ب   ب ووووورق حوووور غ يوووول اموووو ا ب خووووو ر 

ر ح اووو أ مدوووط بج اييوووول بح ووو ا ب  وووو ارق كبحهووو  كتووو ص ف كتووووم  بح ف خووولق كإو بحبتموووو  بح  ثي،يووولق ا كاوووو   

خ   وووت را يووول بيخووولا  ق رووواج ب  اووو رق تووو  اوووإ يخ ووو ر ا ووويلمض ب ن ووو ر بحاأووو ق ك أليسااابي بو اااو ب خووو ر بح ك ووولا  

ريووووووت  ج بيووووووة بح ، ووووووي      ت305لي ف  ر ج  قصبحالمنيوووووو  ب   ب وووووورق ا ي وووووو  بج اووووووت بح وووووو ا ب  وووووو ار ف يوووووو 

بح ظ .ايولق  عوولا   ب  وو  ى بحا وو  ق ب  و  ى بحاأوو ق ب  وو  ى بي  وو درق حوور حي وص رووححة بحا ووت بحووت ي  ر وو  

بحالمنيو  ب   ب ورق وغور ب  ي تو  بحو ظيامق ب وب  ي  إ ع حم  عإ ب ضق فهو  ا تب يول بوتب لا ر  .يو  سور رهيول 

 يوووووو عم  مدوووووووط    .يووووووول بح لررب   وووووول ق كحووووووور وووووووو ت  ب وبضض ب رتبعيوووووول سووووووور بحاوووووووإق كبحهوووووو  ب  ووووووو  بح  وووووووت بحاأووووووو  

 ن  ح ويوو  كووو ض ق كا ووي ل سوور ا وو   بحا ووت بح وو وخورق فوو  وبضض بح بعيوولق حوور بحهوو  ا  ووت علووط ب ،،وو   بيخيوو  

،ووو  ا  ي بووولق  كب ،ووو  بحيوووحض فيووولق كبحهووو  بيوووم بحالمنيووو  ب   ب ووورق ر اوووال بج اييووول بحاأووو ق ا ي ووو  حووور بحهووو  ب ي

 بح  ا ب   ار ق سر ما و وتحيل بح خييت كبح اكختق ر اام  ءحيل بيخي  بحاأ  سر ب    ت

   

 : جدل التخييل والتأويل

اووإ   وو نير بح ا ووي  بوكدووط  ثووت  ب   نوو ض ع ووت  و وو  ق  ج عوو حر ب  وو   ر ،ي، وول بح وو  خل  ع وو  

في اي ق ك ن   سر اي و ق اإ ع حر بح ب مق كبحح  ي ت ت مدط ب وت  او ض ق تو  بي يو و بي  ولا ق كبح  ،و  

فولا  وتوض حيو لر  ج  ب و ض  بحوح  ي  وت رو ح لر تو إ اوتكض ب اجو ج كب   وإ ر و  ي و و رول ايو و  بحاي يو  مق

يوو خو تووحب بح ب ووم بحاي يوو  م ب ووب  ا ووتض  ووو بح تووحب بح ب ووم كا ووتص ااوو ضب  ايوو و ق كب   يووم ق فيووي  غيوولم 

بحووووو اإ اووووو  يووووو جد ريرمووووو ق ري  ووووو  بح ووووو حر ب  ووووو ار ي وووووت ت سووووور  ي،ووووول كايووووو و  مدوووووط بي ،ي،ووووول بح ووووو  خلق كبحاووووو ا 

نل بح ب ووومق ر ن ووو رل بحث ووت بحاي وووامق وووو ت  بي  وو درق كاوووإ غيوولم بن، ووو ل عوووإ عوو حر بح ب ووومق ر،وووتو اوو  تووو  شوو   

بحالمنيوووووو  ب   ب ووووووورق ر اوووووووال ب   ي ووووووو   بحا يووووووول ب  وووووووث ل ر يخوووووول ب  ووووووو بر كبحهووووووو  ب ،ووووووو  ا  ضاتمووووووو  بي  ووووووويل 

 بح   وخل كبي   حيل سر في ح بح  ا بحتي  ايجم ر حمتا كبحت جتت 

 

ب  ووو ي ض اووو  رووويج  حوووة ر  ووو، اكذمج اثوووت  ب   نووو ض ي ا ووو  رع  .يووول بح ووو حر بح ب  رربح ووو حر ب  ووو ارق 

موبضيووو  ح  ل توووت  وووتا بح  وووتي ق ح ب ك وووصق ف   ووو   من ووو  ي  وووت كف،ووو   ثوووت  بح  ييووو بح ب وووم كبحاووو ا بي  ووو درق 

في وووووتك بحاووووو ا بي  ووووو در   376عثوووووت بي  يوووووتقصي ف  لكبح ب وووووم بحا اووووويل اووووو  رووووويج بيخيووووو أ  بي وووووتكض بح ،ييووووول

ي  ن  ب   سر سر بل جول بح و حر بحو ب  ر بحيو امت ايوح  ج كب  ي ق كذحة ر   يا لم اإ ا، .  في ايلق ب  ن ب

موبضض ب ي،وو   كبح  ييوو  ب ك ووص ي  حوول عووتا بح  ووتي  بيووةق حوور  وو ض بيخيوو أ سوور ع ييوول ب ،وو  بحوو تر بي  وو درق 

ف  ا و ج ا ا  ول حول علوط ب  وت بح و ح ر اال بح ب م ب   إق بحح  ي    بل جل بح يش رث تت  بحاي وامق 

ف ووإ  وولاأ ذحووة بحوو تر ا يووت بحوو ب  رق كج ح وو در ب ضتوو  بي يوو وضق كب  وو  ق ف،وود سوور بحوو ترق  بحثوو تض حي   وو 

بنت وووو    نا ووووو  ت كج يووووة ب ي  في ي،يوووو  يوووو بثد بح وووووو ض بح ثي وووور ر ي  وووو درق ن ووووتيإ حي وووووو ض ك  قبن فوووو ا ع   وووو 

ق كج وو  ي  ووإ بح  ثيوولم بحوو ب  رق    بي يوو و بحاي يوو  م كبح  ،وو  بي  وو در فيوولت كج ح وو در بووتب ت بحوو ب  ر ر يخيوو در

عرم   رع  .يل بح  حر بح ب  رربح  حر ب   ارت ايح  ج   ض بيخي أ  ن لم ب ،، ق ك ع و    و ب "اوإ  ب و ض بح ،وت 
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ت ف،و ض  234لشو تيجقصكبحامر سر ضنيو  بحا و  كبحو ك ق كحور  شوت ض ولق كا  اول اوإ نوت ا  و   ب روتبل بحاأ "

 حر بحووووو ب  رق ر ثي يمووووو  بنحيووووولق ر عووووو ضض بن ف امووووو  كفووووو  ب ثوووووت  بيخيووووو أ حووووور ماج نيووووول بح  فيووووو  رووووويج ااووووو ضب  بح ووووو

بح وو   ق ف ان خوو   ب   ،وو  يل ووت حي ب ووم بح وو ير ع ،وو  في وواي ق ي لوو كلم روول ايج ني يوول بي   يوول بح ووثبيلق 

ن ووو   ووو بنيج بحت وووجت بح ووو   ق كبيخيووو  بي  ووو درق كبحهووو  اوووإ  لاحمووو  ا يوووت بن ف ا ووو ق كإضوب  كو ضنووو  سووور ع   ووو  

ق كتووو  بحث وووت ب و ب وووم سووور بح يخووول ب   بويووولت ايوووح  ج مضوب  بح وووو ض مروووتبعي ق كع ووولم بيخيووو  بي  ووو درق مروووتبعي 

ي   وو  علووط  ووتوض ب ثووتل سوور بخيييوولق ن وو   يوو  بح ووجت ب  وو ارق كع وولم بووتبلر بح وو وض ب  وو ايل سوور ب اوو ضب  

ض بيخيووو أق بحهووو  حووور  وووتوض ب ا ووو ح ب  ضيووولت    باحيامووو  اوووإ ب   ووو  بحووو ب  رق كب   ووو  بحوووحبام ب  ووو كلمق كع ووولم  ووو  

كبح جووو خإ حجوووت بواووو أ بحهووو  ب بببوووص اث،ووو  حمووو  ب اووو ضب  ب  ضيووول ر اوووام  ااووو تير ع،ييووولق ايوووح ح خيووو أ  وووتوض 

بح اوو ذق كسوور نووت بابل توو  ق اا وولا بحووحتإ بيخوولا ق كا   وو  بح لوو وت بح وو ر،لق كا  فوو  بحووحن خ   بحم اووتضق 

 ح ا عوووت بيخووولا  اووو  رووويج بح  ووو وب  بححت يووولق كبحثيئووول ب  ضيووول حي ب ووومكبحهووو  ب وووت ا ووو ا بي ووو بن ر ي ي خووول ق كب

ت و ووو درق ر ح ووواحي  اووو  رووويج بحووو ب  ر   ت169وخجووو وقص لي فووو  
 
ف حالمنيووو  ب   ب ووور حي ووو ا ب  ووو ارق تووو  ا وووج

كبيخيوووو درق كخ يوووو إ اثوووووت.ي  اوووو  يهوووو ت عوووووإ ف ووووت ب لمباوووول بحوووووح  ا  نيوووول ب اوووو ضض ب  ضيووووول بح ب  يوووول را ووووت ا ووووو ا 

ا ووو فل بح خييوووتق ن ووو  عووو حر بحاووو ا بي  ووو درق يهووو ت عوووإ بيوووة ب لمباووولق ا ووو فل بح ووو ب  بي  ووو درق كني ووو  ب ووو ح  

بح ووو ب  بي  ووو در اووو  رووويج عووو حر بح ب وووم كعووو حر ب  ووو  ق ب ووو عت  ف  حيووول بح خييوووتق ر، وووت ب ،ووو  عووو حر بحاووو ا 

بي  ووو درق ح  ت وووو  ف  حيووول بح خييووووت بح ظياوووول بح ووو  خلق ع ووووتا  ي ب ووووت ا ووو ام  اووووإ اووووتكض ر ووو ح بح ووووجتق مدووووط 

ايوووح بل جووول بنخ ووو    ق  موو وام وول بنت ووو   بح وووجتت كت وو  ا ووو ضو ف  حيووول بح خييوووت ب يموو اق ح وووت ت ا  ،ووول ب

كب  وو  ا  ن موو  بحووحب  ب ،حكفوول سوور عوو حر بحاوو ا بي  وو درق بحووح  ب ،وو  ر ن، وو ل ب اوو ا  مدووط  يوول ا و يوو   

في خوووووح  قا   وووولق ي، ريوووول ب ووووو عت ف ووووت بح اكخووووتق حت وووووتثتأ بحووووحب  بحا عيووووول ا  وووول بح  ،وووو ق ريوووووحض بانت وووو  

ب  و بر ا ي و  حور ب نيو  ا  سور ق نوححة حور  ضبض ب ييوت ب ني  ب  و بر او بم بح  ييوت بي  و درق ف  وثو ويخول 

و وو درق ع وولم وووتأ بح خييووت كبح اكخووت بحووح  ي  يثوول بح ووجتق كج ح وو در يجوو ج بوب وو أ ف  حيوول بح خييووت اووإ ب يموو ا 

ع لم ب ا  ح كبحت جت ح  حر بحا ا بي   درق مدط ب  م وق كا  ا ض بانت    ر  و عت ف وت بح اكخوتق  وت و ور 

ا  فيوول كاا تي يوول ب  ووإ بحووحب  اووإ بح   تووم ضب ووت عوو حر بح خييووتق ن وو حر رووتيتق ب ووت ملمباوول  ذحووةق   واوول

 شجت بح  حر بح ب  رق ر تب ت بح ب  ر ر يخي در سر ع حر بحا ا بي   در ب   ، ت 

 

  المسرحي:شعرية التخييل 

  نول سور  يو أ ب خو رق ي     بح ا بحتوبامق رتحب اإ في ح بح و ل بح ث لرق علط ا     اإ شانم  ب وح بي

بحووح  ي  ووت رووتكو  علووط با يووت  ووتوب  بح خييووت ع ووت ب  اوو رق كنووححة ي  وو   بيووة بح   وو   بحوو ا بحووتب لرق 

ب   وو ى سوور بحوو ا بحووتوبامق كتوو  اوو  ي  يوو  را ووي ت بح   روول ب  وو ايلت فوو  خ ر ملمبح نووا ب كحوو ق يجوو ج  اوو ا 

ايلق كتوووووح  بجووووو ج حمووووو  كظياووووول ب و ميووووول حي    ووووو خإ نفووووو ايج اوووووإ بح لا ووووو  ق نفووووو ا ي  يووووو  ر  وشووووو ضب  ب  ووووو  

ر حه ووو ا ب  ووو ار علوووط بيخ وووثلق ايوووح ا  وووت علوووط  يووو  ا و يووول حي  وووو ضب  علوووط   وووثل ب  ووو  ق كبح فووو ا 

  16-15لي ف   كج  ووووواييتقصبن ووووو  اوووووإ بح لا ووووو  ق ي  يووووو  رووووو ي  بو ب  ووووو ارق كتووووو  نوووووححة حووووول ب وووووت بخييلر



 ثابت رسول جواد. م.د. ..........................التركيب الإخراجي للمتخيل وجدلية التأويل في التلقي المسرحي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

99 

 و يوول بح  وويلق كتوو  بحوو ا بحووتوبام ر اووال رهيوول ح وو نيل ب  وو أ فو ح  ا ب  وو ار ا ي  ،وو  منلوو لمبق ضكج ب 

مدووووط نووووا الوووو ض اجوووو ج اووووإ و يوووول اج نوووو   ب فوووو ف  حيت ووووجت ارموووو  بح وووو ا ب  وووو ارق فخ وووو ت بحوووو ا بحووووتوبام 

ب و وو در توو  بح   وو  ق    م وو بر  وو  توو  بو  وو لر كح وو  ق كجوو ا  بح  ووص ا ثيوولم ر ح   روول عووإ اوو  توو  ا وو ارق 

بوكدووووورق بحوووووح  ي  ووووو ا حووووول بحوووووحتإ ب روووووتبلر بيخووووولا  حي خووووو رت ايوووووح ب  ووووو أ و يووووول ر اوووووال ا  يووووو  بح خييوووووت 

   ر بوول ر عوو ضض من وو ر ب خوو ر حموو ق ب  وو أ مدووط ا ووا ب  ب  وو برق كحوور ا وو  ى بح خييووت بح وو ام بحووح  ي  وو ا 

 حووول بحوووحتإ ب روووتبلر حي اوووتض بوضب.يووول حي   يووويجق كبح اوووتض بح وووي  غ بفيل حي  ووو  يجق ري  ووو  ا ووو  ى بح خييوووت

بح  حووووووح توووووو  ا ووووووا ب  بوضبح بح   يلوووووورق كبح  وووووو ير بح ووووووي  غ بسرق بحووووووح  ي  وووووو ا حوووووول ذتووووووإ ب  اوووووو رق ب  ي،ووووووم 

ب رووووتبلرق سوووور معوووو ضض فووووة بيووووة ب  ووووا ب ق كإن وووو ر   وووو ت بح وووو ا ب  وووو ار بح وووو اتق ر  باووووت ف ووووت بح اكخووووتق 

 ايح بث،  با عيت بح ي،مق مدط ا  ب ت فسخ بح ،ت بي   در حيا ول ب   ايلت

 

بح  ا ب   ار علط بيخ ثل ر    ي وببل ي  يل بيخ  ت بحوتوبام تو إ    ر بول ب   وتضضق مج 

كسوور شووو  حيل    رووولق تووو  ي ا ووو  شوو  خ  علوووط بح ووو ب  بي  ووو در بي  اوووت اووإ باب ووو أ كبان، ووو ل بحوووتكو  رووويج 

ط عووو حر    رووو    نف  ووول بحا عيووول  نووواق ا  وووتق  وووي  غ بفي ق كاووو  ا  نيووول اوووإ ملمباووو   اوووإ عووو حر بحووو ب  رق مدووو

بيخيووو درت    اوووإ عووو حر ب  و ووورق مدوووط عووو حر بحاووو ا بي  ووو درق ايوووح ب  وووت نوووت اوووإ بيوووة بونف ووول بحا عيووولق نفووو ا 

ا ووووايلم رحببوووولت فوووو ح  ب  بي  وووو در سوووور بو وووو ن "توووو  فيوووو ح يه ووووا اووووإ م  وووو ا اج نوووو   حي ووووو ض  ك بحي ووووولق  ك و  

ِّج 
فيوول علا وو   ذب  ب ووتيإق حوور علا وو   ع  اوو ق به لوو  مدووط اوو  ي وو يل ي ن ب وو ج نفوو ا ب ايوو ق سوور  ووي   بجوو  

ب،تا ر اام  علا    اثي يل ن ب ل اإ بيخ  .ا كبح ظ .  بح  ضيل حي ج نو   ب وحن وضق كا ف ول سور رهيول 

ح  خووولق ب  يووووة اوووال بح ثي وووول كبوحاوووولق كعلا ووو   ب  يووووة   ي وووول بحلابلووو ا ق  ك بحلااثي يوووولق     ج تووووح  

ت فو ح  ب   18ل ر  ضيو قصتا فيولق كب و   سور اوي ل ب  لو ا "بح لا    حر ا ا ل ا ل سر بح ي   بحوح  ب،و

بي   درق ت  في ح بخييلرق ايح ي، ا علط اثت  بح لا ول بحهو  بيوثد بح   او  ب     يولق كغيولم ب  ل ا ولق 

ر وووو  ييووووام عي موووو  اووووال بح لوووو ا  توووو إ  ووووي   ب ا وووو ح كبح جوووو خإ ح وووو حر بحاوووو ا بي  وووو درق بحووووح  ي وووو تعيل 

وإ ف  حيول بح خييوت اوإ بح  ،وت كخ ،،ل 
 
بحالمني  ب   ب رت ن    ج بح و ب  بي  و در ق كتو  شو  خل بح خييوت ق ي  

روويج ا وو  خ   بح  ،وو ق فوو ح  ب  بي  وو در يخيوو  فيوو حب و ا وو  حي ج نوو   بحا  خوول حووتى ب ثووتلق كخجوو ج فيوو حب 

في  وووت ب نيووو  ب  ووو بر علوووط  نحيووو   بح ي،وووم حوووتى ب  اوو رق بحي ج نوو   بحي  خووول سووور بحووو اق كنوووححة يجوو ج فيووو ح

ب فووووير بي وووو ام ح يووووة بحايوووو حب  سوووور فيوووو ح بح وووو ا ب  وووو ارت ايووووح  ج سوووور بح وووو ب  بي  وووو در بت ووووجت ا وووو ف   

اوووووإ ع ووووو ا ب اووووولمبنر ب  وووووو ض كب  وووووتبلر سووووور بحايووووو ح ب  ووووو ارق كتووووو  ال وووووت بحثأووووو  بحي  خووووول كعلا  تمووووو ق  بح ووووو ب 

كب و عت  ف  حيول بح خييوتق ا  و   ق و فل بالو   بح و  خلفجي   ب  ح  بية ب كب ج ن   بح   وخل كب  ضيلق 

  نم  بت     ا ضي  ا م ق ا ي   حر   خإ حم ت
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كنلووت ا وو  ب،ووتا  ج بح وو ب  بي  وو در ق رت وو  م ب  وو فل بي   حيوولق توو  ب  وو ضأ بح  وو    ثووت  ب   نوو ض 

 ت كبح خ اوووو  ق  وووو بح بوو وووو مق بحووووح  با  ووووص عييوووول  ، فوووو   ب  وووو تتض كبحا ووووول ب  وووو ايلق كءضبت بيخ وووو

ر  وووو  خ   بح  ثيوووولم  ك بح ووووا يلم بحا وووو   كبي  وووو درق كذحووووة توووو  ا  يوووول بح  وووو أ بح وووو وخور  اوووولاأ بح خييلوووور ا ووووت 

ب يمووو امت فثي  ووو  ب يمووو ا ي اوووم عوووإ بح وووجت  ووو ل بااووو   ل بحاأووو  ق كخ  ،ووول ر واوووت ب  و ووور بح ثي ووورق ي  وووت 

ت    انيوووت باووو   عل بحاأووو  سووور ف وووت ب ،،ووولبح وووجتق كب بحه ووو ا بح خييلووور علوووط ناوووم  ووو ل بح ثي ووور بحووو ب  ر سووور

با يوووة بح ب وووم ر اوووال كت ووو   يوووتي ح وي ق كإعووو ضض من  وووول ره ووو ا بح خييوووت كبح ا ووويلم ن ب وووم و ووو درق ا ووو ا 

 ر وكجوووو   كخي وووو ج سوووور ا ووووو   ح يخوووول بي ووووتأ اوووو  روووويج بح اووووم كبح انيووووت ح وووو و  كاا ضببووووولق ن وووو  سوووور بل جوووول ب خوووو

فيثووويج "ا ووو   كخي ووو ج شووول بحوووحب  بحتب ييووول كش شووول بحوووحب  بيخ وويووول ق كع ووولم اووو  باووو  ح عييووول ش بح ووو وض 

كني  بنل ب المت اإ  ع     ي حيل غ خثل كش ذضق ر حه ثل حجت فو ض اوإ و مو و ا و تتيلق كبنول ن وح سور  يو  

   ر  وووو ختبال302بح  شوووول بيخ وويوووول بح ، فيوووول و  وووو  علووووط ع،وووو  سوووور اوووو يح بح  شوووول بحتب ييل"لن ا ووووتقص

ق كحووووووور  ووووووو  حيجشخ وووووووي   شووووووجيص واووووووو  ع  يووووووو ق ا وووووووت ءيه وووووو  يإق اووووووو وحيج اووووووو ن كق  اوووووووإلق  ، فيوووووووبحي، نوووووو   حل 

ضض  او تير  ِّ
خو ر ك  بح او ج كب جو ج كب  تو ل قا ت ع   بح  شل بيخ وويول بحهو  شوجيم  بح ب وم رخ  ر بول ب  وت 

ض  مدووووط خووووك ي وووو ا بحثهيووول بح ، فيوووول حياوووو ضق ك  ر وووو ا توووو ع تم ق ق ب وووجت ي وووو وا  مووو  علووووط ش شوووول بحووووحب  بحتب ييوووول

 ب ووالمببيليلاكنووتب  تير ب جوو ج كبح اوو ج كب  توو لقبحت وو ية ر ب  يوول بيووة بوا وو   بح ، فيوول بيخ وويوولق كااوو 

 ت مجب وت بي تب ولق ح و يح بحو تر بي  و در بحوح  ب ،،ول ف  حيول بح خييوت بح ام حي ب م ن تر  يتي ح  ر ع ت او 

ِّ شووف ي ت  سوور فيووو ح بخيبح وو ب  بي  وو در  ووو .ر علووط بووتايلم بح وو وض كإعووو ضض اث ووح 
بي اوو ع علوووط  ق ن وو   جلووريحوور 

ب وو   بوخل بح وو ب  بي  وو درق كب وو ام ا وو ف لق ي،اوولمج ر  وو عت ا وو ا بح خييووت ن وو  ب ،وو  بحاوو كا بي   حيوول 

 
ذ
ب نيبيوووو  ا ،ووووتب اووووإ بح لااوووو   بحلاا  ،يوووولق ايووووح كاووووتض ب ا وووو ح كبح جوووو خإ سوووور م وووو بر  حي وووو ا ر اووووال ر وووو حب

 تب يوووول سوووور كاووووتض نوووو ار ع يوووو  بت وووو حى فيوووول ا وووو فل بح وووو ب  بي  وووو درت كحيوووو  ج ب  وووومتق حوووور اووووإ بح   اوووو  ب 

ب ووو   بوخل فيووو ح بح خييوووتق كب ،ووو  بح ووو ب  بي  ووو درق ا روووت اوووإ ب،ووو خض اووو  يه وووا اوووإ ا ووو و ضادووور حي ا ووويلم سووور 

بح وجتق بحووح  ي وو تعيل ب نيوو  ب  وو برق كبحوح   ووت ي  ووت ر  و ي بوول سوور ي فول اوو  اووإ ي فوو   ب ا وو حت كسوور 

 وويل ي ووثو بي ووت  ا تووو ل بح خييووت سوور فيووو ح بح خييووت  وو ور وخ توويل ب   ووو  بح ،لوورق ك وو رلا حي  ،ووو ق ب  

كفو .  ب اج نيولق كا او و بحتاحولق ايوح كاوتب  ب ا و ح كبح جو خإ سور فيو ح بح خييوت  و  ا  حي  وتق بت ،وت 

خوت ا  و عتق كبنت و   ا و بب ق  عي م  بححب  ب  ي،ومق ضكج ماج نيول   بحتمو   و بحض  ، فيول كب  يولق ملمبح ف وت باك 

ق توووو  ا تووووم ق توووو  سوووور ما وووو ح ا وووو  ذتأوووو  ي اوووو  مدووووط عوووو حر بح ب وووومب  وووو ار ق را  حيوووول بح خييووووتفه وووو ا بيخيوووو أ

  ا حووول مدوووط ا و يووو   ك شوووج أ با ووويلميل ا ووويج سووور ب ،ووو  بح،ووو بحض بيوووةق كج ووو  ي اوووت ف وووت بح اكخوووت مدوووط ر بح،ووو بحض

 غ ي بلت 
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   والذاكرةالتخييل 

ف  حيوول بح خييووت اووإ بح،ووتوب  بححت يوول بحا .،وول بحهوو  يت وو ا   موو  بحووحتإ بحب وو  ق ايووح ب ت وو  مج 

بح وو وض بححت يوول  وو ض ايوو وت  كب ،،موو  ب وو ض  ن ب ووم و وو درت كن نموو  اووإ بح،ووتوب  بححت يوول فهوو  ف ووي ح وي  

مح مو  بيخيو أ سور ف  حيول  ا ا  ت ما كف  ايج ني ا   بحا  حيل بح ا ويل ر ل يمو ق فولا روت حيوحبن ضق كبحهو  ي وت ت

بح خييووتق ع وولم موووو ل ب اوو ضض ا تووم بح خييووتق مدووط  وو ب.إ ا وويل ر    يوو وت  يهسوو   ا توو ل بح خييووت اووإ 

ا  ،ل بان ث ل مدط ا  ،ل بح  ، ق كذحة ع لم في ح ا  و و اوإ بحت و خد بحو ب  رق ا وت بي   يول بح وثبيلق 

   ر،ووولت كسووور ب  ووو  ق كبح خييوووت ب  ووو ار "فووو ج بحايووو ح كبيح ووور كبح  يووولق كبا ووو   حل كب اجووو جق ب  ووو  مل كب

بي   در سر ب     ي  و بححبن ض كبيخي أق ف يخي أ بحح  ي يوإ كب  و   ك ي  وه رولق تو  كب وم رحببولتتتري    ا وجت 

لعثوووووووووووت بحوووووووووووحبن ض كبيخيووووووووووو أ وووووووووووو حب اوووووووووووإ بح  ييووووووووووول بح ا ووووووووووويلق فووووووووووولا كوووووووووووو ض واوووووووووووتت   اوووووووووووإ ضكج كوووووووووووو ض بن  "

ف  حيوول بح خييووت سوور و نوو  ارموو  حوور بووتبلر حلوشووي  بحا كخووت ق كاووإ و نوو  ء وو  ر وو  يل ووت   359بي  يووتقص

حر ب ،  ءامق كف ت  يو  ا و    كبنت و  ت فثي  و  بووشوي  بحا كخوت  يا وح ضكو ب  ووم رجوت ااو ضض بوت ت 

ر  ا ووووو ح كبحالمنيووووو  علوووووط اوووووتض ق فووووو ج بح خييوووووت ي،ووووو   بيوووووة ب اووووو ضض بووشووووويايل  ووووو بحض ا  اووووو ض حيثتكخووووول ححيووووول ق 

 ن لمكج ح ويووول وا خووولت كايوووح  ج فيووو ح بح خييوووت ا  ووو و اوووإ بحت ووو خد بح ،لووور بحووو ب  رق فووو ج بيوووة بح،ووو بحب  ك 

ب ووت ن   وو  حجا وو ح كبح جوو خإق كج ح وو در فوو ج ااوو ضب  بح خييووت بحهوو  ب ووتبلط  ا ووي  ا بوواام ا ب ،وول اووإ عووتاق 

ب لميو  ايو وت ت كتوحب او  ي اووت  كح وإ حور ب و يلمبضب  اوإ بووشوي  بحا كخوت  ك  بحتمو  ب   ووتضض ب  و  خ   حور

بح ووووو بت كبي  اوووووت بح خييلووووور مدوووووط ا  و ووووول ذببيووووول شخ ووووو نيل ا  ووووو  حجوووووت فووووو ض  وشووووويال بحا كخوووووت ت كج ووووو  يل وووووت 

بح خييوت كبحوحبن ض سور ف  حييم و  ي   و ج سور بحايو ح بحو ب  ر بحث وت بحوحبام ر  و  خيل بح و  و كبي يورت كتو  اوو  

حرق ك وووو بحض بح ب ووووم  وووو بحض شوووو  خل  الوووو كلمض حي  ووووتض بيخوووو و رق ي،وووو وت ف  حيوووول بح خييووووت اووووإ اثووووت  شوووو  نل بح وووو 

 ا ت ت مدط ا ت ع   بححب  كبح غث   بحه  ب  ح   ب ،،م ت 

 

مج ضكو بيخي أ ب   ار ت  سر ما  ح ا   ذتأ  ي ا  مدط ع حر بح ب م بحوح  بنثتوص او حل بح و ا سور 

ذحوووة بحه ووو  بحوووحتأ  ي  ووو ا حه ووو ا بح،وووو بحض ك ووو لق كخووواام ا ووول ب  اووو رق كب كحووو  ق كب خووو ر ق كب   وووتت كبج 

كبح اكخت ب ،ت ا، وج   ك ا، ون   كبح  ات مدط بنت    ا  ن ج يلميول عوإ نا ول كبح و حرت كا بو ر بح،و بحض ما 

 ف ض اوم بحوحبن ض بي   يولت كام و  يول ا فواإ  لاأ ا و ي   ي افم  بووشوي  بحا كخوت  كتو  بحوحبن ض بحا ض

بح ب ووم را  حيووول بح خييوووتق كبنب ووو   بح ووو ب  بي  وو در رت ووو  م ا ووو فل بح ووو ب  بي  ووو درق بر  ووت بيخيووو أ ب  ووو ار عوووإ 

ف ج نت اا ضض سر ب ا  ح بحح  بتبلط ا ي  علط   ثل ب   ار ر،  حل ا و و  ا وي  ا ضيو  سور بحوحبن ضق اهو  

 وو ار كبث عووت  عووإ كبج غوو ضو  بيووة ب اوو ضب  سوور ب ا وو ح ب وواح   اووإ بوفجوو و ق كبوشووج أق فخي حيوول بح وو حر ب 

بح ب وووم بح ل خ ووو ق ي، ريووول ا ووو ا بحوووحبن ض سووور ب وووهي  ااووو ضب  بح ب وووم بيخيووو در كب تيوووت ا و ي بووول حوووحب يجووو ج ق 

فووو   بي مووووت اوووو  روووويج  وووو ض بحوووحبن ض سوووور بي اوووو  كبح  ووووهي  ب  و وووور حي اووو ضضق كاوووو  روووويج بنب وووو   بح ووووجت ب  وووو ار 

  ب  ضيول علوط   وثل ب  و  ق تو  بح   ول بح و  خلق ب   ،  نتيلل بتبلر بافالمبا بي   در ا وي  سور ب او ضب

 ك اووو  ي ووو يل رياووولم رووو ك  بح،ووو ض بح ،  ووويل بحهووو  ب يوووت بحلاا  وووم ب ،وووتنق كبحلاعيووو ام ب  يووو ق مدوووط كب وووم و ووو در 
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بنت وو   تو  ق ك  238 ينو قصي ف  ل ا و ولب  و كلمض ك ب  ي بيول بي ل جوول تو  ع ولم  يو  بي  حول بح و  خلق كبحا 

ب ،ووتنق ر ب وو ل ماوولا  بح،وو ض بح وو  خل سوور شووجت بح ،وو  بحثووتب م ب  اوو ع سوور بحلاكلوور  كب   يوو و بحلاا  ووم

بي   وووورت كجووووححة نلووووت بانيووووت ضكو بووشووووي  بحا كخووووت  سوووور بج اووووت ف  حيوووول بح خييووووت ب  وووو ارق كب ،وووو  غ ي تموووو  

جول حي   و ول بي   حيل كن  ف تم  ب   فيلق بحه  ا  لم علط ب  تض بح ،لرق ن و  فيو ح بي   ول بح او  ق كج ، و 

 بح   فيلت 

 

 الثا ي: جدل التخييل والتأويل في التلقي المسرحي بحثالم

مج    .ا بحالمني  ب   ب رق ر اال رهيل ا  فيل كو  حيلق ب  تض ا ت عي  ر ا ج ن وتحيل 

بحرم  م علط ف  حيل بح ي،مق ن ج بو يلمض لف  حيل بح ي،م بح  يد ب و ب م حي  ،   بح خييت كبح اكختق

حيالمني  ب   ب رق كج ح  در بتثتى بية بيخ  .اق ر   ا  يل اإ ملمبا   و  حيل كاام ايل سر ف  حيل 

بح ي،م ب   ارت ححب ارت اإ ب تيت نف خل بح ي،م اا تي ي ق كو ر اتكضت  بح ف خلق ح      ا ن  

ا يث   بو  ن سر ا        .ا  ب لمبا   بحه   ن ليم  وتحيل بح خييت كبح اكخت ف م ق ب يل بح  ات مدط

 بحالمني  ب   ب ر رلتأ بح خييت كبح اكخت سر بح ي،م ب   ارت

 

 نظرية التلقي:

لمنووو  علوووط بح،وووو ول    ووو ح با عيووول اووووم بحووو ا بوضبوووم ر، ووووت بحا ايووووحويخووول ن،تيوووول ذب  نووو كلد ظووو ت بامق  كحووور

المنيووووو  علوووووط بحوووووتكو بحوووووح  يي ثووووول باكخيووووول ك يووووو  اووووو وض ا  ووووو   ب  خييووووولق فيوووووحت    ووووو  ت نف خووووول بح ي،وووووم مدوووووط بح

بي  مووو و ب  ي،ووومق ايووووح ف عييووول بحوووو ا بجووو ج سووور   وووو   سووور نفوووو ا بوشوووي حق كاووو  ي ،وووو  اوووإ بن خ اوووو  ق كحوووي  سوووور 

بحوو ا رحببوولت    ا يجوو ج حلع وو أ بوضريوول اووإ كووو ضق ما اهوو  اوو  ن نووص ا توو ع   ضوب   وو ول ا ي،وومق فوو ح ا 

حوووجضوب ق كتوووحب بح  ،ووو  ا يجووو ج ا ووو ،لا عوووإ ا  ووو  بح،ووو ول " ا بوووتت فيووول بي يووو ض ما اي  ووو  يجووو ج ا تووو ع  

 وضت كبحاوووووإ ا ي وووووث  ج ف ووووولا ب وخخيووووو  ا ضيووووو  ما ر ب ووووو ل بل جووووول  كحئوووووة بحوووووحيإ ي ي،ووووو ج بوع ووووو أ بوضريووووول فووووو

كبحا يوولق كخ    وو ج  موو ق كخ   وو ج عي موو ق كج ح وو در ي،ثي نموو   ك ي فيوو نم ق يخ  وكنموو   ك يه وو نم ق كبحووحيإ رووححة 

ا وك    ك    ي  ج ر  وض   ال بثأ  بحتكو بحا  أ بحح  يمت  مدط بحو ض علوط ب و وك  ع ولم من و ر  ي جي ج 

كتووووحب اوووو  ياالمتوووول يوووو كنق فلوووو ت  و  حيوووو   بح ي،ووووم توووو  ضوب وووول بحا ووووت   15ل   وكجه ووووجمقص ع وووو أ وتيت"

بح ووووو وخور حووووولضتق كحوووووي  ضوب وووووول بووووو وخى بوضتق كا ووووول ي وووووويد بحيووووو ح علوووووط ف بعووووووت بح ووووو وخىق كا بنمووووو  بح ،وووووو سر 

كبح،يل ق اإ  لاأ ضوب ل ب وخى بي،يلق ككت ي بلت كب  ت نف خل بح ي،وم ر  و يو   ا  فيول ا  او ضق  ت مو  

 أق كوكاوو ج ما وو وضجق كباكخييوول غووتبايلمت كا و ي تموو  اووم بحف ت ببيوول روو حالمني  علووط بوو برد بحا وو  ظ ت ببيوول ت  وو

 كبح ووو ض بحفوو ت   حلشووي حق    با عووت بحووحب  كب  توو ل ر وو وض ب باووييل بل ووت اووإ بح وو   بحا ووت اوو  روويج

ت كتووووحب  75لي ف   يوووو قصق اووووإ ايووووح  ج ب  أوووو  توووو  ا اووووت با عووووت بحووووحبام كب  ت لربحووووحبام كب  توووو لر

ب ثووت  بحفوو ت بام توو  اوو  ي  ثوو  سوور نف خوول بح ي،ووم علووط با عووت بح،وو ول اووم بحوو اق باوو علا باكخييوو  ب ،،يوو ق ر، ووت 

 ووتوووويل بحهووووو  ب  يووووو  ارمووووو  نف خوووول بح ي،ووووومق ال  عووووول اوووووإ ف قبحتاحووووولق كإعوووو ضض ر  حتووووو  اوووووإ وتيوووووت بح اوووو أ مدوووووط
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ق فم  يت ير ا ييو   بيخ و ت ب روتبلر ك  يوت ب ا تيرق كبافالمبت  ق ارم  كتم بح، ول غ يل ح  ييل ب رتبل

بي ي ض حيو اق ر عو ضض من  وول رو حامر كبح اكخوتق    مض  حول تو إ ا و  بحا وت بح و وخورت كتو  او  يل وت ب كحو  

روووووووووووتكو   وووووووووووو ول كا ي،ووووووووووووم وع وووووووووووو أ  ووووووووووو ر،لق كإن  ووووووووووووول توووووووووووو  ب وووووووووووو ص ا مووووووووووو ق كج ح وووووووووووو در م وووووووووووو، ا  روووووووووووو ض ب كحوووووووووووو  

ا ح ف خووووول بح ي،وووووم ب وووووص ع ووووو بج ت كخااووووولما تووووو ن 46لي ف     وكجه وووووجمقصحي ا   وكجووووو   يووووو كنق بحوووووح   وووووت 

لو  حيوو   بح ي،ووم ق  ج بح،وو ول ي  ووت روو ح ا كتوو  ي  ووت ب   وو ق  ك ا وو  خ   اووإ بان ث عوو   بح،ثييوولق كبحهوو  

ب  ووت   وولمض بح،وو ولق باوو  ح عي موو  روواف  بح   وومق بحووح  توو  و يوول اووإ ب  وو ييلم بحا يوول كبي   حيوولق كبح ل ي وويلق 

ح،ووو ولت ك ج بان خووو   بحوووح  ي ،،ووول بحووو ا عوووإ بيوووة بيخ ووولمضق تووو  ا ووو فل و  حيووول ب جوووة بح،ووو ول كاوو  ي  وووت   ووولمض ب

رخيثوول  فوو  ب    بوولق ع ووتا  ي  ووت بح،وو ول روو ح ا كا ب  ،وو  فيوول ب    بوول بحا يوول كبي   حيوولق ر وو  يل ووت اووإ  

 يوووة ب    بووولق كف ضبوووم نا ووولق كجووويج  فووو رووويج ظمووو و بو ووو  بو  ل اووو بحث وووت بح، . ووو ق حووور ا ووو فلب  ووو فل بي   حيووول 

بحهوو  ب يوولا  بجوو ج بن وو و  ري  وو  ار يخيثوولق  ب  ي،ووم ب   وو   بي  موو و  فوو  بن وو و بوضريوول بي يووتضق حوور بحهوو  ب أوو  

ض عي موو  بح،وو بحق ن  يوول ب وويملانيلء وو و غيوولم بي وو  وغثوو     باموو  ب   اوو خإق ءفوو   ب  ووم و م وتوو  ب  ي،وومق ك  ق ا وو  

فهوووو  بحهوووو  ب ووووتات ر حا ووووت  و م وتوووو  ب   اوووو  ق كب،يوووو ءفوووو   ب   موووو ق     بخوووو  وووو بت  اوووو  بن وووو و بحهوووو   ب ووووت  ا ك 

 فووووو  كبشوووووالمبا   بي، مووووو ق كبث،ووووو   ع ووووو ا ا ي،ووووول اهووووو  بووووو بف   قا ووووو ييلم ب، خ مووووو ك  قبح ووووو وخورق ح خيووووو  و م وتووووو 

اف  بح   ووووم توووو    وووولمض بت ووووجت اووووإ ع باووووت ب  يوووو  ر لوووو وت بي،ووووم  وووو ر،لق كبن ث عوووو   عووووإ  ع وووو أ ب    تموووو ق فوووو

سوور بحي وولق نوو ق كاووإ و نوو  ء وو ق ب و  بح،وو ام حي وو   كبي   عوولق كنووححة ا،ووتبو بان خ اوو    وو ر،لق اووإ و 

 ان خوووو  ق ك فوووو  بح   ووووم بحووووح  ي ت وووول بح  ووووت بوضبووووم سوووور بح،وووو ولق من وووو  يوووو جد بح  ووووت ف اوووإ بحيوووو ام مدووووط بح وووو   ت

 ت يووول ماج ني تمووو  بواوووييل ما ب روووتبلر رلتحيووول بحا وووت بح ووو وخور "ف ح ظياووول باو   عيووول حووولضت ا ب  فمووو  سووور 

اوويج ب ووت ت بح ل جوول بوضريوول حي،وو ول سوور  فوو  ب  ووم اي بوول بحي ايوولق ف  ووول ويخ وول حي وو حرق  ك ا ووتحم ق كاووإ  وور 

ت كا ووو  ب،ووتا ي  وووإ فوو لم بح  وو ص ا ووو  بل جوول   بحتمووو ق مدووط نوووا  64ليوو كنقصبووك   سوور  وووي نل باو   لر"

نووا يخيوو   فوو  ب  ووم بح،وو ولق كت وو  بح،وو بحض ا  يوولق كبحوو ا ي وو ر   فوو  ب  ووم بح،وو ولق كتوو  نووا ب وويملانمق ك 

 اُ وا بح  ، ق كنا ي يلم  ف  ب  م بح، ولق كت   بح ا ب وخور   حتت

 

ي ى ف حا  ا  ءي وق  ج بح  ت بوضبم كاتض وتحيلق ب،وم او  رويج بحو ا كبح،و ولق كحور كاوتض بح  ،و  

ي   حيووولق ما اوووإ  ووولاأ بح خييوووتق كتووو  ف وووت بح خييلووور حي،ووو بحضق فووولا ي ،ووو  نوووا ب كحووو  ا، اوووت  ككظيا ووول ب

بح  ،وو  بح، ب وومق كبل وويت  ع وولم ع ييوول الوول بحالوو ب  كبحثي توو  ق كب تيووت اوو  توو  غيوولم ا ووتضق كإ ثوو   اوو  توو  

ا اووووووووووووووووومق كبي ووووووووووووووووو ب  اووووووووووووووووو  رووووووووووووووووويج ب تووووووووووووووووو  و كبح  ووووووووووووووووو ق ا   يووووووووووووووووو و بح  .ووووووووووووووووو ق كإضوب  ب  أووووووووووووووووو  را  حيووووووووووووووووول 

و بشووووالمبا بح،وووو ول بحيوووو أ ق كتوووو  فوووو ا ياوووو لم  ت كحيوووو  ج بح  ،وووو ق يااوووولما ءيوووو   100ءي وقصي ف  لبح اكخووووت

بحو ا ر يايول   بحبولق كشو كا   بحبولق كج ح و در بنت وو   بحو ا اوإ وتيوتق كإعو ضض من  وولت كبح،و ول بحيوو أ  

 و عل  و بحض بح  وت بحاأو  بيخيو درق  ي يو  ا جيل بشالمبا   بح ا ذببلقق كإن   ت    ول  كب  ر حل كو ض ا "

ق  و بلمج فيولبحكعلا  تمو  كا نو  بح،و ىق ك  قبح ج خهيول    اوم بحو اق ر ا و  عوإ ر و  ي ول  توببل بح خييييل حي  

علوط  ل بححببيولر  و ل ر ب كبل ويلم فل ببول ر يامو  قسور بحو ا حا بغو   بي تحيول ايح ا تم با   حل بي  و در ر
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بحو اق ري  و   ح، ول بحي أ  ت  ن،ويض بح،و ول بحو ب  رق فو وكأ تو  او  ي ويمتفل فبي  ايلت  ب   وض بي   حيل

بح  ام ت  ا  ي   ا حل بح اق كخا   ريرم   ءي و " ج ت  حة سور ب ،و ا بوكأ بح،و ول بي ،ي،وم بحوح  ا  فول اوإ 

 وولاأ وضكض  ف  حوول ب   ،وولق كت وو   سوور ب ،وو ا بح وو ام بح،وو ول بافالمبيوولا ق كتوو  بحووح  ي  ووإ  ج ا وو،د عييوول نووت 

بح،وو ول جوويج بحا ووت بح   ووام اوو  روويج بح،وو ول بحوو ب  رق ك ق كا ي أوو  ذحووة  20لءي وقصب يي وو   بحوو ا ب    وول"

بحيووو أ  ب  ووويمت  اوووإ بحووو اق كح وووإ اووو  يلووو   تووو  ب ووو أ بح،ووو ول بحووو ب  رق مدوووط  ووو ول تووو أ  ع وووتا  ي  ووو عت 

 ف ت بح، بحض ر   ي ،  بان خ   سر بل جل بح، ول بي   حيلت

كج ح ووووو در حووووور تموووووت  مدوووووط بل جووووول مو ب.يووووول  قمج توووووت  نف خووووول بح ي،ووووومق تووووو  بح  اوووووت مدوووووط نف خووووول ع اووووول حي  باوووووت  

باكخييوولق سوور  وو بحض بحوو اق كضوب وول وتحيوول بحا ووت بح وو وخور حوولق كج وو  ي    وو  كاووام  رث ووتت  ب و ب ووم روو حا كا 

 بح  حيل 

 بح، ول ت  ب  يمت  ر ح  ت بوضبمق كا  ي ل حي  ت بوضبم ما ر، بحبلق كبا عت بح، ول كا ضض بح ات ت1

     ي  و ر  تض بح، بحب ق ا تضب يخ   بح ا ك   يلتبح ا بوضبمق نا اا ت2

 بل   بح، بحض ر ا عت شث ل ب  و ي   حي، ول ك ف  ب    بلق ام وتأ بح ي ت كبي ي و ضب ت بح ات ت3

ي وووو   بح،وووو ول مدووووط  وووو ول عوووو ض  ا وووويميةق ك وووو ول توووو أ  ي وووويمتفل بحوووو اق ك وووو ول ن  ووووتق توووو   وووو ول ا وووو در  ت4

 ، ول بح  امق كبوكأتي  و محيل بح اق   بحبل بك   سر بح

ضض من و ر بحو ا سور بح وي   بي ت بوضا  اإ ب  ت عيل ب  إ بح،و ول اوإ معو  رتب    حل بح، بحض ب   يتضق ت5

 تب     

 وفض بي  ييل بويتي ح ويلق ع تا  بج ج ا ي وب ي ر بح ا يش عييل ضب ت بح ا ع ت بح، بحضت ت6

 كبح  .  سر بح ات بح، بحض ب   لل حر   بحض بح اكخت انت    ب ي   ت7

 

 التخييل والتلقي في المسرح:

ي وووت ب  ووو   بي ،وووت بح  ووو ذ ر حي ي،ووومق ر اوووال ف ووو  ي   وووت سووور اثوووت   بي  ووو در علوووط ا ووو ا بح ي،ووومق كف وووت 

بح خييوووتق كحووور ايووو ض بحاوووإ ب  ووو ارق كبحهووو  حووور ضي  اي يووول ب  ووو ونل كبح ا عوووت سووور بحايووو ح ب  ووو ارق  ووو بح اوووإ 

بوضبح حلاوووتب ق  ك اووإ ي ي،ووو   ناوو ضق  ك و  عووولق كنووت حووول ا فوو و  كو يووولق بحووح  ي ا عوووت اوووإ   ووح علوووط ع ب،وول 

 لاحووول اوووم اووو  ي ي،ووو  ق ك  يوووت من  وووولت فووو   ا ر يوووت ت سووور علا ووول شووو بنل ر  ن ووو ر كبح  ،ووو ق ا ووو ض مدوووط بح    وووت 

   ج ب ا و ووول سووور توووح  بي  ووو در اووو  رووويج ب  اووو ر كبيخ وووثلق كتووو  ا   وووت اوووإ ر ووو ض  بح خييوووتق كنوووححة بح،ووو بحضق ما

بي  حلق حور اا و ول بح خييوت بحوح  يموت  مدوط بح  ،و  بي  و درق كبح،و بحض بحهو  ب  يو  ا و ون  ي ور ذببولق كع،يول 

بح ،وت  يي وو  بشوالمبا   بح،وو ول بحيو أ ق ك  وو   رول مدووط  و ول ا وو درق يهو ت مرووتبع  اوإ  وولاأ   بحبولق حوول بح،ووتوض 

سوور  وو ول ب وويملانمق مرووتبع  ي ،وو  بن خ اوو   سوور  فوو  ب   وو   بح،وو ولق  علووط بح ووا يلم سوور  وو ول توو أ ق ا ي وو  يووك  

ق ر ووووو   20لي ف     وكجه ووووجمقصك  يووووت ا وووو يت شوووووث ل ءفوووو   بح   ووووم كج ووووو  ي وووو يل غووووتبايلمق بنوووووتا ر بنف  

"فيووووي  ت  حووووة شووووة سوووور  نوووول ا ي    وووو  فموووور نووووا ا،وووو ا بي   يوووول بي   حيوووولق  بح ي،ووووم سوووور بي ،ووووت ب  وووو ارييووووم 

بح وو اق كع ييوول ب  وو بر ب  وو ارق بحهوو  ا ووت ن وو  شوو وا ق ما سوور توو ح بنحيوو   ب خ ياوول حي ي،وومق  وو بح ن نووص 
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ق ايووووح ب لوووول بيووووة بنحيوووو   مدووووط مضوب  (see:Pavis,p.104)وبنيوووولق  ك ع اايوووولق  ك  يتي ح ويوووول تووووح  بنحيوووو   مض

  ي،وووتام  بحووو ا بحوووتوبام سووور    رووولق كبح   اوووت اوووم بحت ووو لا  بي   حيووول بح ووو فلق ا ييووول بح، بعوووت بح  اووول بحهووو

ري  وووو  مي وووو   بحاموووور ن وووو  بح اكخووووتق كإيلوووو ض شوووووجت با وووويلم ق يووووكض  مدووووط مضوب  ا ييوووول بيخ وووو ت بويتي ح ويووووولت 

ف ي،ووم بح وو ا ب  ووو ارق كبح  وو ا يخ  ر بووولق من وو  تووو  ع ييوول ر  ووو  خ   ا  ووتضضق كحي وووص بشووتث   بح،ووو ول 

 و وول كفيوو حت  بح ثوو لرق كن وو  م  اوول علا وو   با وويلميلق كبيخوو كر ر اكخووت كإن وو ر بح  ووت اووإ  ثووت بح،وو ولتر ح  

ا ووووو أ بحيوووووحض بي   حيووووول  حووووورق ا نثووووول ي ،ووووو  حوووووحض و  حيووووولب  ووووو  خ   سووووور بي،وووووم ب  ووووو ايلق بوووووتب ت بيوووووة ن ووووو   ج 

بخييوووت بي وووت ق كجووويج اووو  رووويج  بحهووو  ا  ووو  ب  ي،وووم ر  ووو  خ تم  ب   وووتضض اوووإ بح ل جووول بح ووو ايل ان ، حووولب ث شووو ض 

بل جوول با وو   ل بح وواالر حي  وو ايل ر اووال ا ا ووو  ا وو تتبق كتوو  اوو  يل ووت ب  وو ونل بح وتبنيوول ح  ووت ق ك 

  حوور بيخيوو  ب رووتبلرق كب ضوب  بي  وولا ق كبح  ميوولم بانا وو درت حي ي،ووم ب  وو ارق  لا وول  ن وو ا اووإ بحيووحض بي   حيوول

  كاووي غل بح وو حر ناوو ا و وو در يهثووم اووإ ويخوول ذببيوول حي وو حرت ري  وو  ايووح  ج بحيووحض سوور بحوو  د بوكأ حوور بح  ،وو

بحيووحض سوور ب ضوب  بي  وولا  ب  ووإ سوور "ب تيووت مضوب  ب وو ح حي ب ووم بحووتب لر كبيخوو و رق  اوو  بحيووحض بي   حيوول حيوو  د 

ايووح  ج   ت62بح  حوحق كتو  بح  ميوولمق فهو  ب  وإ سوور بح،وتوض علوط ب  خوو  كا ييولم ذتوإ ب    ووم كبحا ض"لايثولقص

بث وو  حجاوو و بي  وو در حاووإ ب  وو  ق بح أوو  روو   م  كذحووة قبوبثوو ا ا لوو  سوور بح ي،ووم ب  وو اراموو ا بحيووحض بي   حيوول  

ق  يووووو  ن نوووووص ا تي ووووولق  ك بح ث،ووووولق  ك جت ايووووو ا سووووور ا  ووووول بي  مووووو و ب  ي،وووومكب  وووو ب ق حي انوووووت اامووووو ا بحيوووووحض ب وووو

ق حوور فلوو ب  اوو ي ل بح  ووت بارووتبلرسوور  حا بغوو   ف قبح ، فوولبي   عوول بحهوو  يه لوو  مح موو ق ضكج بع ثوو و حي وولق  ك 

ر حالمريوول بي   حيوولق  ق ا  وو ق اج الوول تووح  بحا بغوو   يوو بثدفووق ر ي،ووم بح  ووتحي وو ق كب    وو أ بحيووحض بي   حيوول 

ر اوووام  ب  وووتو  اوووتبض ب ا ووو ج ر حي ووو  بي ووو   اووو ا نوووت اووو  تووو  ا لووو  كا موبض ت كايوووح  ج ا خووول بحي ووو  حووور 

بح  ميولم كتو  ري  و   ا ب  و ارق كتو  ف  حيول بح خييوتت يا وح بح و بم ب  يو  حيه و فانولب    ق  اثت  و ت   سر

بح  د بح  حح حيوحض بي   حيول سور بح ي،وم ب  و ارق ي  وت بنا  او  حوحب  ب  ي،ومق علوط   ولمب  بن و ق بحهو  بت وجت 

 حوول ب،ووتير ا وور مو وو درق  ك اووإ  وولاأ ف  حيوول بح خييووت علووط   ووثل ب  وو  ق كاوو  ي  يثوول ذحووة بانا وو   اووإ ا

كب ب ووت  كج  وواييتق سوور   بحتموو   بب وو ض ا وو ييلم تووحب بح  ووت بحهوو  ا بوو بأ سوور اوو و بح ا عووت روويج بيخ ووثل كبح وو حلت

حي ي،ووم ب  وو ارق اووإ ا  ،وول بح  باووتق مدووط ا  ،وول حووحض بح ي،ووم كبحا ووول ب  وو ايلق فاوولمى  ج اه ووا بحيووحض ت وو  

ب يلوو ت "ف،ووت بجوو ج حووحض ب وو تع ح اوو  توو  غ .وو ق  ك  ووت بجوو ج حووحض بااووت توو  بح ، رووت سوور    .يوول اوو  روويج بح ووي  ك 

كب وووم ا ووو ار ي ووو   نا ووول اوووإ  ووولاأ ا ووو ا اي ووو ن ي ووو و  فيووول ب  اووو رق كفووو   توووحب نيووول ب وووتو بحيوووحض عوووإ 

بوووووووووو وا بي  موووووووووو و سوووووووووور ع ييوووووووووول باكخووووووووووت بح لااوووووووووو   ب    عوووووووووول ر  وووووووووو  خ تم  ب   ووووووووووتضض  وووووووووو بح ن نووووووووووص شووووووووووا فلق  ك 

  ت104لريهيصقصا   ل"
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 :جدل التخييل والتأويل في التلقي المسرحي

مج ا وو ال بحي وو  بح خييلوور سوور بح ي،ووم ب  وو ارق حوور ا وو ضأ حيالوو ب  سوور بحوو اق كاوو  ي  يثوول شوو يم  اووإ 

نام كإ ث  ت ايح ي، ا بح، ول ب  ا ر را ت بح خييت ح  ،يو  بفالمبتو بل سور الول بيوة بحالو ب ت فمو  يكنوت او  

يلوو   ذحووة بح  ،وو  سوور  يي اوول اووإ ا  وو  نفوولا  كااوو ضب  ا وو ايلق كناووم اوو  ا يي اوول سوور ذحووة بح  ،وو ت ايووح

في ح    ت بح  ا كا  لابلق ر اال في حب ش  حي  ر  تض  نف  لق كتو  او  ي  و ا حول ب  او ر رو ح ي،مق 

كب ،وووو   ب وووو ض  بح خييييوووول كبح اكخييوووولق ايووووح يووووكض  بوكأ مدووووط بافاوووولمباق كبح وووو ام مدووووط بانت وووو  ق كت وووو  اووووت  

 بي تأ سر ف  حيل بح ي،م ب   ارت 

ح ا بحتوبامق ي و   بوبث نو  سور ب بيو  بوكبحيول او  رويج بح خييوت كبح اكخوتت ف وإ و نو  مج اثت  ن  رل ب 

نلووووت  كبحيوووول بح خييووووت علووووط بح اكخووووتق كاووووإ و نوووو  ء وووو ق نلووووت ا  يوووول ايوووو و اثووووت  بحوووو ا بحووووتوبام ن  و يوووول 

با وويلميلق ا وو عت سوور فووة ا ووا ب  بي ووت  بحووتوبام  وو بح سوور بحوو اق  ك سوور بح وو اق كاهوو  حوو  نوو ج ذحووة بحوو ا 

 يوو    سوور بحوو ا بحووتوبامق ا ووت موشوو ضب  ا وو ايلق ككاوو ف   ي وضتوو  ب كحوو  اوو أ بح يايوولق علووط توو اش ا

بحوو ا بحووتوبامت كذحووة اوو  يووتعر فوو ا  كبحيوول بح خييووت "كتوو   ج بحوو ا ب  وو ار ا ي  ووإ  ج ي  وو  ضكج ب وو و 

 وو  ق ف حج بوو  ا وو ار  وو ر ق فوو  إ ا ن  وو  اووإ فوو بمق ا ن  وو  حي  وو   ضكج  ج يجوو ج ع ووتن  ف وو ض عووإ ب 

   اروت اوإ ف  حيول بخييوت كفو  ماو و  ت 17ل كج  واييتقصب   ار ي    اث،   ك  لاف  ح ف ا ا و ار   .ر"

ا وو ار اوو ق نلا وويجمق وكا ا وولا ق كب  وورق واوو  ق ا ثيوولم قتتتميخق كذحووة ا ووتي  ت بحاوو كا بوكحيوول حي  توو ل 

ح اومق اووإ  ووت ب ،،موو  بي  وو در سور فيوو ح ب تكنوول بح انيووت كب ر  ووالمببيلي  سور ذتووإ ب كحو ق  وور بشوو   حل عي مو  

 بح  يلق ب   بب  را ت بح تكخإت 

نخيووووا ا وووو  ب،ووووتا مج بيووووة بوكبحيوووول حي خييووووتق بالمبوووووم اووووم مي وووو   اثووووت  بح اكخووووت سوووور ميلوووو ض ا و يوووول 

 با يلميل ب ج ات كف،  حم  ف كا بح خييت سر في ح ب تكنل بح فلا ق كب   بب  سر ا جيل را ت بح تكخإت  

 

 مؤشرات الإطار النظر  

ي  ووت بح خييووت سوور ب نيوو  با وو بر علووط ناووم  وو ل بح ثي وور بحوو ب  ر سوور بح ووجتق كبانيووت باوو   عل بحاأوو  سوور  ت1

ف ت ب ،،لت    با ية بح ب م ر اوال كت و   يوتي ح وي ق كإعو ضض من  وول ر ح خييوت كبح اكخوت ن ب وم و و در 

 ا   وت 

 ،وووتض اووووإ ا ووو تت بحي ووو  ب  وووو ارق بحهووو     وووم  بحوووو ا مج بخييوووت بح ووو ا ب  ووو ار ي وووو ن بحالمنيثووو   ب  ت2

ن  وو  ى ء وو  اووإ ا وو  خ   بح خييووتق ايووح ب ا وو  شوو  خل بح خييووت اووإ ضكوخوول باب وو أ كبان، وو ل سوور 

    ر   بية ب    خ   بح خييييلت

مج فوو   بي مووت اوو  روويج  وو ض بحووحبن ض سوور بي اوو  كبح  ووهي  ب  و وورق كاوو  روويج لم وور بنب وو   بح ووجت ب  وو ار  ت3

تبلر بافاووولمبا بي  ووو در ا وووي  سووور ب اووو ضب  ب  ضيووول علووووط بيخ وووثلق يوووكض  مدوووط رووو كلم بح ووو  خل سووور ب  وووومت ر ووو

 ب   ارت
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ع وولم ا وو ا بح خييووت يوو ر ما وو ح ا وو  ذتأوو  حي وو حرق ايووح ي  وو ا ذحووة بحه وو  ح،وو بحض بح اكخووتق كب ، وجوو    ت4

 كب ، ون  ق بحه  ا  ض مدط ا و ي   ي افم  بووشي  بحا كخت ت

خييووت سوور بح وو ا ب  وو ارق يلوو   علووط ا وو  خ   ا  ووتضضق ا وو  ى  ح وو ت بح خييووت بحهوو  يك وو  حموو  مج بح  ت5

بحووووو اق كا ووووو  ى  ح ووووو ت بح خييوووووت بحهووووو  ي  يسمووووو  فيووووو ح بحووووو نو ب  ووووو ارق كا ووووو  ى  ح ووووو ت بح خييوووووت بحهووووو  

ق ن نوول   وو ت ا ووول حي  اوو ر توو    وو ت ب  وو   يه وود بحا  حيوول بح خييييوول ع ووت ب  وومت ب ا وو  ضب ووت

 ي،متب  

مج ا ووتض ب  وو  خ   سوور بح وو اق يوووكض  مدووط ا ووتض بيخ  روو  ق حي  ووت ب  ي،وووم ن وو  م  اوول علا وو   با ووويلميل  ت6

 ح جد بان،  ع   ا  ريج بية بيخ  ر  ق كإع ضض من  ر بح  ت ر ح اكخت اإ  ثت ب  ا رت

بح،وووو .ر علووووط بح،ثييوووول سوووور ح  ،وووو  بح خييووووت ب  وووو ارق ا  ووووت ب   ي وووول بحا يوووول ب   بويوووول علووووط ب ووووايلم بحوووو لر  ت7

ق كتوو  
ذ
ب ضوب ق ملمبح بحوو لر ب رووتبلر بيخوولا ق بحووح  ي يووت ا وو يت بح ب وومق اووإ  وولاأ معوو ضض با وويلم  و ت خوو 

 كلر يت جت ره  ا بح خييتت

يخيووو  بح ي،وووم راح ووو ت ب  ووو ال كبح خييوووتق ا  ووولق حووور حوووحض و  حيووولق حوووحض بيخيووو  ب روووتبلر ر ح خييوووتق ايوووح  ت8

حوووحض بح  ،ووو  بي  ووولا   حووور حوووحض مضوب  ا ووولا قهثوووم اوووإ ويخووول ذببيووول حي ووو حرق ك ي اوووي غل بح ووو حر ناووو ا و ووو در

ج و  ي ،و  ب وت  و ا بح ل جول بنا  حيو ق ك ححض ب ميلم بحوحتإ اوإ بانا و أق ب  ض  ح  حر بحا ا بي   درق ك 

 تبي  م و ب  ي،مبن خ ا   سر  ف  ب      

 

 البحث: إجرا ات

عي ل بحث ح  ي تض بحث اح بح ي ل بحه  ي ث  عي م  مو بحب  ر  ل ب  ا ب خ ر غ نر ا يت  −

 لاج شا   

  ضبض بح  ييت  ي خح بحث اح ا  ب ات محيل اإ اكش ب  ب ا و بح ف  ق  ضبض حي  ييتت −

 ااما هج بح  ييت  بح  ييت بح   −

 بح  ييت   −
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 مسرحية مكاشفات

 باحي      ر ا  ت

 م  بر  غ نر ا يت

ب   ا ا  ايل اج شا   سر ا رم  بي ج  م مدط   ضيل ب وخخيل حلايلم بيح  ر رإ ي    بح ،امق سر 

ا  كحل يخي  ا بوخل ام بية بح  ضيلق ر ا    نل ر ا و بحشخ يل ب  و رق ككت م  ر ، رت ب ا و 

ك ل ام ب حيت بح خييلر حيشخ يلق ر   ي حت اإ ف تي   ب جة  ث تم ق كب  سم  ا  ل ضي  اي يل ات  

حي   ايل ك   م كايل بيح  ر ف تي     ب.يل ب  بم كبت  لق ام ب،تا ب   و بي ج  مت فيايت ب اج بي ج  م 

ق كنا ذ بح،توض مدط غ يل سر بحج فلق كا بل بح    بحح  ب ي لق ش   بح ي ل ب  ي،لق كا ر بوا  

لق كحر  وايل اإ ن خ    بحه  ق ك ع  ب وبضضق كش   بح،ي ق كبح  اال ب  ث جل ب    ل رهص ا  

ب اج بي ج  م ف تيل  ضريل ب خو بح ا عإ ا و ي بل بح  وخخيلق كب ت  فيل بي  ب.  ك ا  مإت في،تا 

ا  يثت يل  ت ض و  حيلق ع تا  ي  ل ب اج بي ج  م با يلا  بح  ضيل بح  وخخيلق  يايل حلاتب ق كخ تو

  ل اي  بيح  ر اإ ع   ل رهص ا  ل بح كبرت ايح ا ر اكح  ر ب ب اج بي ج  م اإ بفالمبا بخييلر

بح ا بحاي ح بح خييلر اإ بتب ت اثهييج اج .ييجق ت   نا لاج شا   ع   ل رهص ا  ل  يخ حت اير 

ضلرق كنا لبرإ ولا      ض بي  وق كحجتد في ي  ب  و رق كج    بح خييييلق بح، وض سر ا   بحتيإ بح لمب

كت إ  ف  بح   م بح، ب م حي  ي،مق غيلم  ج بتب ت بحاي حيإ بح خيييييجق  محب بح   ق  بح، بحض بح  وخخيلق

ت موج ن  سر  ف   بح   مق ك ي  ا حل اإ بافالمبا ب     ق ح تعير ا  و ضادرق ي يج بح اكخت ب    عتق 
 
كح

 مدط كتم ف تيل   ب.يلق ا   ع  ذحة ب وج  ت ايح  ج ب اج بي ج  م حي   ايلق بر
ذ
   أ  في حب

ذ
 بخيييي 

ا نث  اإ ن يج   وخإق حجتد ارم   ب ت  ب  و رق كبح خييلر بافالمبيلا ق ا ي   حل في ح  بح،يل ق ك   رل 

شجي ل ف تيل بخييييلق كباايلم  ت ر يح  رق كنت ارم    ببيخ صق ف   ن ج ح    ل رهص ا  لق ي ا ق ح، ح

ق ايح شجيص بية بح   وت   ا  ريج في حب  بح خييت    ايل سر ا، رت  ات ا و ر اي  ح  ر

 ح   عت ف  حيل بح اكختق كباايلم ف تيل   ب.يل ا  لل ر ا  بح بح تب ت ا  ريج 
َ
 اه   

َ
اج شا   ا،لا

تحيل ق رلبح ب  ر ب  و ر بح  وخورق كا  ريج بافالمبيلا  بيخي در كا  ي   ب ،،ل بح ل خ   علط بيخ ثل

بح خييت كبافالمباق كبح اكخت ر ح  ،  كبانت   ق في  ر ب خ ر ب ني  با  بر سر رهيل وتحيل ا  ريج 

بح  ،  كبانت   ق بح  ،  ر، ض بح خييتق كت  نام   ل بح ثي يل سر بح جت كبانيت با   علق كبتبعيل 

حيل ا ت ت مح م    بحض بح اكختق ككات سر ب ا ضب  ب  ضيل علط بيخ ثلق كا  ريج بانت    رت جت ا  كو ضا

 وبم اج شا  ق  ك ا بوخ   ع ي،لق ا  ريج خهثأ  بح  ا اإ ك  ا  ي   بح جتق ر   ي ،  ف تيل   ب.يلت

ع   ل رهص ا  ل لشحى   حر  كبيح  ر لاي  ج بيخ حت  ق ايح ب  تو بية بي  بوخ   علط  يايل 

ق ح  لاشلا  سر ح ج ج بف   ا  حي ج شال ب يتق اإ اج ج مق كحر باابحج فل  ثل بيح  ر بح ميلمض سر  تت 

 يايل باوو حق ري    ب تبلط ا بوخل بفالمبتيل ريج شخ يل ع   ل رهص ا  لق كبحه  غ ضو  ما وت  

ق ن   بل خت وا  ق يتثم ح   بافالمبا بح خييلرق ح ج ج ب   ضق كبي ي ضق كبح، ضق كبي  خلق ر ، رت ب  و ر

كبا تثتبضق كا   بيح  رق بحه  ب بك  ا  ريج ما وت  ب  و رق رعي    بح،  ضق كبي    ق كبحتا خلقشخ يل 
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ريج بافالمبا بح خييلر بحح  حشخ يل بيح  ر بح  ش  ب  يرق كبي  حرق ايح ب ا   بية بي  بوخل علط 

ا  ريج ب      كبان،  لبح خييلرق ككتم  ا    ب  مت سر ضكوخل اإ باب  أ ك ب  و ر بح   فح ا  ريج 

بح  وخور كب     بح خييلر بافالمبيلا  سر ر  ح ا  تت اإ بحي   ب   ارق كبحه  ي  نم  ض  أ ك  كر 

بي  و  لف تت عث ن ق ر   يا ة بح ب م بح  وخورق ر اال كت    يتي ح وي ق كإع ضض بن  ول رع  .يل 

ق ن   سر ا مت ب    بيح  ر  ميئل حي   ب   اربح خييت كبح اكخت ن ب م و  در ا   وق با لم  ا  تت ب

   بح ايت اإ ا وثلق كذت رل بدط ريص ع   لق سر ب ج شال بوكدطق كبحه  به ه  ر غلا  بيح  رق ب  يرق ح 

بي  و  لف تت عث ن  بدط ب  متق كبح   أ بدط  فام بية بححوكضق يج ج ض  أ  بحج فل ر ول ع   لق

ر علط مي، ل اثت وع ض بحث ضيلق كت  ا مت ح   ا  ارق ا  ل ب خ ر  ر  ا بيح  ا مت ح   وتيت 

ر، ت با ية ب     ب  و ر بح  وخورق كإلمبال ب ب يل بحشخ يلق ي   ت ف تيل بح خييتق فل ح ا مت 

تت   فا شةبحي   تحب حييميئل  علاج ع   ل رهص ا  ل ا  م  بح،يل  بحح  ب يم  رل ب ج شال بوكدط ل

 ؟ ي  تحبب  مُ بم 
ٌ
 ؟ بحث غر ؟  ا ي  خة ظم و    ف ض

ذ
 ا شي  جُ بح  ي جِّ   ا ب  أ  كاحَ ف بشلا  لمكو 

 !!! كخل ضت  اإ وك  ا  ن م  رئَ   ايلم د يخيمُ عإ و تِّ بحتني   فيتَ ا  ف م تتت  ح  غط ؟ ك  نَ سر اتغةِّ 

فيل ت ب خ ر رححة ق ع   ل ق ا  ضا وا خ  ح  ي ضق كبحح  ي ار رل ب  م  لع   ل ق كبا ل لمت  سر بحج فلق 

ق كجححة ب علاج به ه  ب ج شال بوكدطق ح ثت  اإ  ثت بيح  رق ت  ن ل ح ك  بي ي ضق ك ي يم ق كحر بي  خل

بح خييلر حي  اق بحالمنيث   ب  ،تض  ف تيل بخييييل ب حيلق ر  مت ح   ا  ار ء  ق ايح ي  ن بحاي ح

سر ب تي   ي  بل      بفالمبيلا ق فيجت  كخ   م  ب خ ر اإ ا  تت بحي   ب   ار بحه  ي،المام  بح اق

ب   يم  ا مت ح  ق ت  حة في ح بخييت ق ي  ت اي  ق كخ ، م اي   ام بوات ب  و رق كجتكوخل 

ف ال ب ا  ح بح ي  غ بسرق اإ ب ت حض كب  ف  كبح  ق كا ا ف ا   بوضبح ر ي  بو كبي  نل كبي  صق 

ايح ب ا   ش  خل بح خييت اإ  ر ح   أ بح ا ام كب ج امق ب ت  ك  ام  يت بافالمبا سر ا مت بحي  ت

بح خييييلق ن   سر بان ، أ اإ ا يلا  بحج فل مدط  ضكوخل باب  أ كبان،  ل سر    ر   بية ب    خ  

ف تيل با تثتبض ب   ا  ح   نرق كع   ل رهص ا  ل اإ ب  يلا  بحالمبثم مدط ا  ضأ وا   ح  ي ض سر ظت 

ق ايح ي  ثم نف ا با تثتبض ب   ا ق ب ت مع ضض بن  ر بح جت   ور ب ب ي لق ك  ور كب  ي ل ب   ا ض

ي   بح خييلرق كبحتشخيا ب  و ر بح  وخورق ر ح يخل بححببيلق بحه  با لم كعي  ا يت بح  اق ر   تت بح

كبن ث ع  عإ بح ب مق يلت ا  ا ل اإ  لاأ ا  تت بحي   بح خييلرق ر   ي، وت بي   حيل بح  ثيلميلق ف   

    ب  ج ب ،ضلا  ب ج شال بوكدطق اه  بثت  ب ج شال بح  نيل ر   ححل ع   ل ح ح  رق عإ  ب   تكال ا

ح    ميئل ا وثلق حي تبلط بيح  رق كت  ي لمو بن لا   اإ ف تيل بح  ش  بح خييييلت ف حت  أ ر  مت 

بضق في   أ رححة ب    ق مدط ح ثل اشخيا ا  ريج  ء  ق ي ي ل ب  أ بي  و ق رت  حلق مدط تيئل بح،  

 لاار ب ، لمق ا  ريج بوي كبيج  بح  ي،ل كبح ي  لا ق سر ب  تع ح ن وخج بيلم    متيل بح ب م ب   ا ق ر ح

كبح ي  لق سر كب م با تثتبض ب   ا ق كا بوخل بيح  ر سر ب لمي   با ل لم بح  ي،لق كا  م  اإ بح ا  

بانا  حيلق اه  ي    ق ر يخ كر ب ا  ل  ب ي  ا  فح بحج فل عي م ت كخ   عت ا مت بحي   مدط ذوكبل

ب تت  ب  و ر بحالمبثمق ر ي وخل بي  ر بح ،ت  بحح  ب ي،ل  حيشخ ي   كبح  ض اإ ب تت  بح خييلر مدط
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  ا عثتٌ لع   ل  لع   ل علط بيح  ر 
ٌ
 ا تتتت ف ن وت جد  ...تتتت  ا  ف ط؟ ؟ تحب بح بدر بي ث وتتتا غيل

  ٌ  ب  لط ؟ رَ ِّ
َ
    حكب ا ل باا  ج غ  ب عيهيل فلا يث  ُ  ما وب. ل

ذ
ايح   تتت  ح فتَ حل وياُ ل تتت ا و  يا 

 ج حجت ا مت ح   بخييلر نم يل ا   ال ع ت بححوكض بانا  حيلق  ر بح تبلر ب  ات بدط با  ه  ر بح بشح 

ر ع   ض بي تأ ا   ن ج ر  ح ب  مت ب   ار سر ب ج شا  ق سر  ، يلبح ا  ي ل ب خ ر مج اإ ح   بح خييتت

ي وخل بي ت  علط بيخ ثلق سر ا حل اإ بح  ب  ب  ث  ق ككتم ا كب المببيليلبح ام  ب المببيليلريج 

  بح امق باا   ل ب  بثد ر افالمباق كف  حيل بح اكخت ر  المببيلي تم بي   در بح  ور عإ ف  حيل بح خييت 

ق كا  ا بححبن ض ر ا المو ل كبح  هي  ب  و رق  ا  ح ا  و   ب  ث  ق كب  تع ح ب  ومر  المببيلي تم 

ح  ن صُ ي  ح  رُ با ا ش ع د ق ن   سر ا يمت ب ج شال بح  ح لق ر تبلر بيح  ر  للبح اكختضادر ي ت ت عييل 

ق  ك ن صُ ي  ح  رُ سر و  عل ب لرتت ك   و ر ن أَ اإ اج نلِّ بحُ ي  جق  ك رتك  و ات ما  ام .. ه  ام

ا  بنصَ ي  ح  رُ تت ف عتٌ تت با ا     ..ك يلمام تت كفيلرق كا لا  ب ا اُ  ك ب   لا  ذنَ   ايلَم ب كا يجِّ سر بحتع ح

 اإ  يلمضِّ بح و أ تتت ا أ ارم  ؟
ذ
 ت  سر ضب. ضد سر بح  ِّ ن يخ خ أ    و تُ َ  خل

ُ
في    تحب بح تبلر  ير     با 

بح،  ضق كبح   ق كبحتا خلق ا ت ت مدط ب     ب  و ر بح  وخور حيشخ يلق ا ي   ب بثد ره  ا بححبن ض 

ق كا ت ت مح م  ف  حيل هي  ب  و ر حي   ي   بحالمب يل بحه  ا جت ا و     ب.ي  ح  ت سر با المو ل كبح  

ي تبلط ا ي  سر ب ا ضب  ب  ضيل علط ق ي، رت ذحة اي وخل بح  ،  ب و ب م حيا ا بح خييلر بحح  بح اكخت

بدط ا متيل  بيخ ثلق كت  بيح  ر بح  ش  بح حم جق كا  ي ر ب تو  اإ ا    ا  تت بحي   ر ان ، أ

كإع ضض  اي    ي  ح    بيح  ر  ميئل بي لا  بحح  ي  دط    ج بواا أق بحالمب يلق بحث تبضيل بيخ  جاايل 

ب     ر ح ي غل بح  ثيلميل بحج وخج بيلميل كبح ضخير كب سخق ع لم  ي  في ح بخييت   ن   بنت    و ت  

ي يإ بيح  ر رانل  يخاج بي  يم!!ق ك محب بحه   سر ب  متق ي   عت فيل بي ت  بدط بححوكض ع تا  

يتثم ق ايح بحاج حر بح    ق ب، ريل ع   ل ر ان ، ض بح  خوق كاإ ضب ت في ح ا مت بحي   بح خييلر

ب خ ر ر   ي  ل   مت بححوكضق  ي  ا  ضأ وا        با تثتبضق ر ع   ض ك  ال ب ي  ح بي ه لا ق رثالم 

  يمق كت  بتب ت ا  ريج ف ا بح خييت   مت بحي  ق كب     بحالمبثم  عي ح بي  يمق كإ   ح بي

حشخ يل بيح  ر رث تت  ب  و ر بح  وخورق كت  ا  بل ت سر ب ا  ح بح ي  غ بسر حي  متق سر رهيل اإ 

بح لا    بحتبحل كب    نل ام ب  بم ب   تتق  مي  ل ن  لا  بح ي لق كب  كحل سر في ح ب  متق حيج ج 

  اي وب
ذ
كا  وب يتكو ا حل بافالمبا كبح خييتق ر ع ضض بن  ر ا ت ل بح ي ل كب  ل حي ي لق   ي، ني 

ب    بية  نف ا با تثتبضق ككا يل بح،  ض ر  وت  بح  وخخيل ب    علق ري    ا  تت بحي   بح خييييل

  مت علط كف  بحا ا ب  تب يل سر رهيل ب ،  مو ب مق ب   أ فيل ن ات باعتبضب  ب   ايل حيب   ي   

بي   در ب  تبلر علط بيخ ثل ق ف   لا  بح ي  ج ي ب ت ع لم بح اإ بح  وخور ا  ريج ب     بحالمبثم كوا خ لق 

مدط بح ب م ب   ا ق ضكج  ج يا،ت شيئ  اإ لم  ل بح  ثيلم ق ن نل ي  ت  ي ل ا ي،لق كحر بح ي لق ري    

ق مدط ا  ل    وق مدط ا يل ب تبضيل ش ثيلق   ال ي   أ ب ج ج اإ ريص ع   لق مدط     بح ي  ج

 ب المببيلي  ب    با ع    ق ر ا ي ريل ام بتبلر ف ا بح خييت كبنب    ا  تت بحي  ق ر ع   ض 

ق كبحه  بتيو بان ، أ اإ ا   ى بخييلر مدط ء  ق ضكج اتك  ن   و  در سر رهيل بح  ا بح ام كباا   ل
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بح  در ح تبلر بيح  ر سر ب ج شال بح  ح لق ي ب   ا مت ح   بخييلرق اي    ي      مت ب فام ب   ارق 

 بح ا ج كب ج جق اإ في ح ب     بح فلا  كبحالمبثم ب  و رق مدط في ح بح خييت كف ا بحي   بح خييلر

  اإ ب ب  بح   ح بح خام بح  بقرق يشخ م  ح ثي  اتي،ل ب لايللق ك  ضب ت ا إلر    ي و شخ يل 

ب   لاج شحى   حر كاي  ج بيخ حت ق  ر ضات شخ يل بيح  ر ر حشخ يل بح خايل ب    ي ضق كنححة 

شخ يل ع   ل بشخ يل بح خايل ب    ي ضق كبي  بو ر حيه ل بح خايل بي   جيلق ر،ا        ض 

حتشخيا ق ا، رت ح   با يمت  با ية بح تر بويتي ح  ر بحح  ب تو  ب  و يل بحالمب يل حيشخ ي  

بدط بح   بح خامق كبانيت  ر  ت فلح ب م با تثتبض ب   ا  ر ح يفل بح خايلق ر ع   ض بي  ص بي  نمق 

بح    بح  ام حيه ل بح خايلق كا     أ ا متيل ب ث عتض بي   حيل سر ما  .يل ب  متق يت ت بي  و  

 غ يل ش ثيل وب  لت كجححة يشخ ل ب   ت ف تت عث نق ب جت با    با بح      علط مي، ع   

ي  ت ب خ ر سر ا  ي  بل ايح ا  و ب  مت ب   ار سر ب بب  اإ ا   خ   بح خييتق ب خ ر ي جت 

ق ف ح خييت سر ب ج شا  ق ا  ح بحالمني  ب   ب ر مدط ضكوخل باب  أ كبان،  لق ا  ريج بية ب    خ   

بح خييت بحه  يك   حم  بح اق كا   ى  ح  ت بح خييت بحه  يل   علط ا   خ   ا  تضضق ا   ى  ح  ت 

  ا وم  ق ن نل    رب  مت ي  يسم  في ح بح نو ب   ارق كا   ى  ح  ت بح خييت بحه  ب ا   ضب ت

بحا  حيل بح خييييل ع ت ب  ي،مق اإ و ن ق ا ي   ت  ب اي  حيحتإ  ت     ت ب     يه د قحي  ا ر

ايح ق ق اإ و ن  ء  ب اج بي ج  م حي  ا  ح  حر بحا ا بي   در بحح  ي  ال ب  ي،م  ا  ح ا   ذتأ

ي   ا ذحة بحه   ح، بحض بح اكختق كب ، وج   كب ، ون  ق بحه  ا  ض مدط ا و ي   ي افم  بووشي  

ف   ي ر ا ال اإ اا و ل ع يال ريج ا    بححبن ض ر ي ا  كبح  هي  ب  و رق حالمب يل  بحا كخت ت

لم ر بنب    بح جت ب   ار ر تبلر ل بيح  رق كا  ا  تعيل اإ في ح بواتب  بح  وخخيلق كجيج شخ ي

بافالمبا بي   در ا ي  سر ب ا ضب  ب  ضيل علط بيخ ثلق بحه  ب يت بحشخ يل ب  و يل بح، خل مدط 

ا ت ع  حي  تو بح    ق اإ  ي ل بح ي ل  م شخ يل ا  ا ضق ب  ت اا   بح يفل كبح حبولق كب  ا

بنيمص حث    حي خام بح  ذرق كب  خر رجت  ير بح  بتل كبي  مق كبون نيلق كبا تثتبضق ر  وض ب سخ بحه  

ج ا  ا ذتإ ب  ي،م ح  تض ا   خ   بح خييت سر بح  اق كضكوخل باب  أ كبان،  ل بحج وخج بيلم ت ايح  

 بح   خل سر ب  مت ب   ارت كبنب    حاي ح بح خييتق بحتي  اي يلي  بي  حل يل يخسر بية ب    خ   بح خييي

ق ن   ر، ض ب ، وجل ا  ريج بح خييلر كب  و رق كوج م  ر ح،ير ب    ض اإ بنب    بح جت ب   ار علط بيخ ثل

ر  يل ا  يل اإ ت  با    با بح      ح ح  ر بح خامق علط مي، ل بوغ ام بح  ثيلق وغر  نم  ن نص 

و  حي  ب خ ر اث ش ضق ر  وض بح،ا لق كب ث عتض بي   حيلق ما  نم   ض  غ يل ش  خلق ع تا   ي،ص ب ب ب 

ف  تض ب    خ   سر  تريج ب     بحالمبثم كبافالمبا بح خييلر علط بيخ ثل ا  بح  ض ب  مت سر في ح 

بيخ  ر  ق حي  ت ب  ي،م ن   م  ال علا    با يلميل ب  مت ر  تض  ح  ت بحتشخيا ق يكض  مدط ا تض 

ايح ي  ر ب خ ر  ح جد بان،  ع   ا  ريج بية بيخ  ر  ق كإع ضض من  ر بح  ت ر ح اكخت اإ  ثت ب  ا رت

 ب نيثل ب   ب ر ر انيت بان،  ع   ا  ريج ا  تت بحي   كبحه  ب ب   ع ت بح ا أ مدط ن، ل بححوكض سر

اإ  ي ل مدط    ىق شجيص ف بغ   ب يثص اإ  ا  تت بحي   ر ح،ا  ان،  ع   ا  ريج ف قب  مت بوات
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ف    ج ي ،ضلا  ا مت با    با   المببيلي   بح ام كب  ث  تا   ف ت بح ي،م ع لم بح خييت ايام ق ككف،

كخ وم بح      ح ح  ر بح خامق اه  ي ب   ا مت بي لا  كبيخ  جق كج ا حل بدط بححوكض ي ، م ب  متق 

بح  ض ب  مت  مدط ب، رت ا بو  ا  ريج ع   ل كبيح  رق كنلاا  سر ذحة بان ، أ ك ال لما يل كوي ضق 

ر  تيت بحميئل ع يي   بيخ كر اإ  ضكبو بحي   كبحتشخيا سر ا مت بحي   ب   ارق   ا ا ب  ي،م ا  ا

كإع ضض بن  وم ق ام ك م ت ج   بح ثت بح لا ق كع  ا ب ا ضب  علط بيخ ثلق ن   بوب ق كب يب ق كب 

   كبحه  با  و ب ج شال بح بب ل

 

 ا حُكام السرية بعضٌ من اسلحة  فا شة)
َ
 انفاس  إ  فيو 

َ
, زيدٌ  .الناسالطغيا  تنتشرُ لترصد

 
 فغدا

,يَحسبُ 
 
 ترسمُ احلامَ  فتسطحت ا حلامُ وطارت اجيادُ  ذةن , تسمع ما يتحركُ فيا أذنا فمرا

 
ويدا

ك من شعبك يستلقي بي  السيف و ي  اللقمة ونامت لغة القوم وسادَ الئمت الفير
ُ
 ت !!وخوف

الي .. لكأ ي بك في دار قضا  و أ  ا سا   ما ابعد ما ذةبت فا شة التأويل؟ما أغرب ةذا  ا حفاج:)

 ا  من أجل حراسة أمن الناسثم تجدين الت مة, 
ُ
  ....!!(تجيزين ا حيم فلي .. ةل كانت ا في 

مج بح ، روووت بي وووو بو  سوووور ا ووويمت ب ج شووووال بح بب وووولق ي  ووو عت وووووتحي ق كونوووول سووور تووووحب ب   وووومق ب وووت ت مدووووط ب اوووو و 

   وول بح ي وو   بح  وويل بحهوو  ي ووتوت  بحوو ا مدووط فيوو ح بح ل وويت ب  وو ارق ب  و وور بحالمبثووم حيشخ ووي   سوور ا 

ق لف تووووت عثووووو ن ع ووووت ب خوووو رق مدووووط ب ووووو ير ن وووو  اوووو ض سووووور رهيوووول ب  وووومت ب يم ايوووول ر  المب ووووو   ح وووو  بي  و 

كبيخوووو كر عووووإ ب  وووومت بواووووتق كاووووإ  وووور بح وووو ض محيوووولق كذحووووة ح ا يووووة بحث ووووت بحالمبثوووومق ي  وووو ت بحث ووووت بح خييلوووور 

بافالمبيوولا ق ككتووم بحووحتإ ب  ي،ووم سوور ا  وو  بي يوو ض ب خ  وولم  بحووح  ي  يثوول الوو ى بح  ،وو  بح ل خ وو  حا توويل 

بح،ثييوووول سوووور ب ضوب ق ملمبح بحوووو لر ب   ي وووول بحا يوووول ب   بويوووول علووووط ب وووايلم بحوووو لر بح،وووو .ر علووووط بح خييوووتت ف   ووووت 

ق ره و ا 
ذ
ق كتو  كلور يت وجت ءنيو 

ذ
ب رتبلر بيخلا ق بحح  ي يت ا  يت بح ب مق اإ  ولاأ معو ضض با ويلم  و ت خو 

وجووووووووود كبانت ووووووووو   ك  كضكو  سووووووووور بثيووووووووويض ب  ووووووووومت ب  ووووووووو ارق رووووووووو ك  بانت ووووووووو   بح يلووووووووو ق ر حث وووووووووح بح خييوووووووووتق

ا وويج عييوول با وو ختبا   ب ،  وول  بحا تووي   سوور ا وو  ا وو تبحا تووي  ق كب   وو  بح وو وخور بحووح  ب،الماوول بيووة 

كفيوووووو ح ع وووووو ض  اووووووإ ب  ووووووتحي   كبحهوووووو  بك وووووو   ا وووووو ح حجتوووووو حض ب ي نوووووولق كجوووووو حي ج بوا وووووو ق سوووووور ر،ووووووم  وتوووووويل 

 وووي  غ بسر ي  ووو لم ر   كنووول بح  حيووول سووور بح  ووو أ بحوووتادرق كخت ووو غر اوووم فيووو ح بحي ووو  ب  ووو ارق كبح   فوووح اووو  رووويج 

ج ي  وووإ  سووور ب  ووومت ب  ووو ارق روووتكج بث ووو   ا  يووول وفووو  ب  وووم ا وووتض حي  ووو و بي جووو  مق  ب  و ووور كبح خييلووور

ض وو أ بي  ووو  كب وو أ ب  وومت بواووت ايووح ب ووتبلط بحشخ وويل ح ح وو ر كح    وول رث ووتت  ي وو  ع  و  حيوو  

 ول ر   ن و   ع  بحالمبثم كب  و رق بدط ا ومت ح و  كن و  حيثهيول ب يم ايول كباب و أ ب ث شو  اوم بي  مو وق 

بح ووووو ثيل ح ح ووووو ر بح  شووووو ق كبح يوووووت بح ووووو    ا ووووول ر حيه ووووول بح  ايووووولق كب ووووو تع ح شووووو  و بي يووووولمبج سووووور ب  يووووول 

ر وووو  ي  وووو  ف  حيوووول بح ي،ووووم ا ووووم كا وووو ب  ب  وووو ال كباا اوووو أ  قكاووووإ  وووور بح وووو ض بدووووط ب  وووومت بواووووتبحالمب يوووولق 

ي وو حرق كحووور ويخوول ذببيووول حايوووح اووي غل بح ووو حر ناوو ا و ووو در يهثووم اوووإ  ق ووتوت  ف  حيووول بح خييووتا قبحت وو ونم

كحووور حووووحض ب ميوووولم بحوووحتإ اووووإ بانا ووو أ بح وووو ور عووووإ   ،ووو  ب وووو ض  ح وووو حر بحاووو ا بي  وووو درق حوووحض مضوب  ا وووولا  حي

 بي  م و ب  ي،مت ب ت   ا بح ل جل بنا  حي ق بن خ ا   سر  ف  ب      قر   ي ،  بي    بح      ق
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 النتا ج واستنتاجات البحث

 نتا ج التحليل

حالمني  ب   ب ر سر ا  ايل اج شا   رهيل وتحيل ا  ريج بح  ،  ر، ض بح خييتق كت  نام   ل ب ت1

بح ثي يل سر بح جت كبانيت با   علق كبتبعيل سر ب ا ضب  ب  ضيل علط بيخ ثلق كا  ريج بانت    

   ب.يلترت جت ا  كو ضاحيل ا ت ت مح م    بحض بح اكختق ككات ا  ي   بح جتق ر   ي ،  ف تيل 

ر ح   فح ا  ريج ب  و ر كبح خييلرق كتم  ا    ب  مت سر ضكوخل اإ باب  أ بحالمني  ب   ب ر  ت2

كبان،  ل ا  ريج ب     بح  وخور كب     بح خييلر بافالمبيلا  سر ر  ح ا  تت اإ بحي   ب   ارق ر   

ب م و  در ا   وق با لم  ا  تت يا ة بح ب م بح  وخورق كإع ضض بن  ول رع  .يل بح خييت كبح اكخت ن  

 بحي   ب   ارق ن   سر ا مت ب    بيح  ر  ميئل ا وثلت

بع   ض ب المببيلي   بح ام كباا   ل سر ب ني  ب   برق بتيو بان ، أ اإ ا   ى بخييلر مدط ء  ق  ت3

ح لق ضكج اتك  ن   و  در سر رهيل بح  ا ب   ارق ن   سر ا مت بتبلر بيح  ر سر ب ج شال بح  

ي ب   ا مت ح   بخييلرق حي     بح ا ج كب ج جق اإ في ح ب     بح فلا  كبحالمبثم ب  و رق مدط في ح 

 تبح خييت

بحالمني  ب   ب ر ر  تض ب    خ   سر ب  مت ر  تض  ح  ت بحتشخياق يكض  مدط ا تض بيخ  ر  ق  ت4

ج بية بيخ  ر  ق كإع ضض من  ر حي  ت ب  ي،م ن   م  ال علا    با يلميل ح جد بان،  ع   ا  ري

ايح ي  ر ب خ ر ب نيثل ب   ب ر ر انيت بان،  ع   ا  ريج ا  تت  بح  ت ر ح اكخت اإ  ثت ب  ا رت

 بحي   كبحه  ب ب   ع ت بح ا أ مدط ن، ل بححوكض سر ب  مت بواتت

ن،  ل سر بية  ج ا  ا ذتإ ب  ي،م ح  تض ا   خ   بح خييت سر بح  اق كضكوخل باب  أ كبا  ت5

 ب    خ   بح خييييل يخي  بي  حل بحتي  اي يل حاي ح بح ل يتق كبنب    بح   خل سر ب  مت ب   ارت

ر، ض ب ، وجل ا  ريج بح خييلر كب  و رق كوج م  ر ح،ير ب    ض اإ بنب    بح جت ب   ار علط بيخ ثلق 

 توغ ام بح  ثيلن   ت  با    با بح      ح ح  ر بح خامق علط مي، ل ب

بان،  ع   ا  ريج ا  تت بحي   ر ح،ا  اإ  ي ل مدط    ىق شجيص ف بغ   ب يثص اإ ف ت بح ي،م ع لم  ت6

ف    ج ي ،ضلا  ا مت با    با بح       بح خييت ايام ق ككف،  ا المببيلي   بح ام كب  ث  ت

ح ح  ر بح خامق اه  ي ب   ا مت بي لا  كبيخ  جق كج ا حل بدط بححوكض ي ، م ب  متق كخ وم بح  ض 

 ب  مت  مدط ب، رت ا بو  ا  ريج ع   ل كبيح  رت

علط ب ايلم بح لر بح، .ر علط بح،ثييل سر ب ضوب ق ملمبح بح لر  ا ر ب خ ر ب نيثل ب   ب ر سر ب ج شا   ت7

ق ره  ا بح خييتق
ذ
كضكو   ب رتبلر بيخلا ق بحح  ي يت ا  يت بح ب مق اإ  لاأ مع ضض با يلم  و ت خ 

سر بثييض ب  مت ب   ارق ر ك  بانت    بح يل ق ر حث ح كبانت    كوجد بحا تي  ق كب     

 حي  ي،مت ال بية بحا تي   سر ا   بح، بحض ب   للبح  وخور بحح  ب،الم 
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 استنتاجات البحث:

ي  ت ب ني  ب   بر علط ما  ح في ح بح خييت ب   ار ناي ح حي ي،مق ا ي   ت  في ح ب ا  ح  ت1

 كبح ج خإ ب   ارت

بح ي،م ب   ارق ت  ف ت وتدرق اتب بي تأ فيل ا  ا بح خييت كا ي و  ب ،  بافالمباق كا  ا  ت2

 بح اكختق كا ي و  ب ،  بانت   ت

بح ي،م سر ب    ق ت  بح   ا يخ  ر   بح  ا ب   ار ر    خ تم  ب   تضضق ن   م  ال علا ل  ت3

 با يلميلق كإع ضض من  ر بح  ت ر ح اكخت اإ  ثت ب  ا رت

ييت ي   ا بححتإ ب  ي،مق     خ   بح خييت ب با ي  سر بح  ا ب   ارق ايح ب ا   ش  خل بح خ ت4

 اإ ضكوخل باب  أ كبان،  ل سر    ر   بية ب    خ   بح خييييلت

 بح ي،م ب   ار يخي  ححض و  حيلق حر  ت5

 ححض بيخي  ب رتبلرق كحر ححض بح خييتق ايح اي غل بح  حر نا ا و  در يهثم اإ ويخل ذببيل حي  حرت ت 

 بحا ا بي   درتححض ب ضوب  بي  لا ق كحر ححض بح  ،  بي  لا  ب  ض  ح  حر  تت

حووووحض بح  ميوووولم بانا وووو درق كحوووور حووووحض ب  خوووو  بحووووحتإ اووووإ بانا وووو أق كب ،يوووو  بن خوووو   سوووور ءفوووو   ب  ووووم بي  موووو و  تر

 ب  ي،مت

ف بغ   بح ا حر ا  ال بحي   كبح خييت كب     أ بحيحض بي   حيل اإ   بحض بح ا سر ضكوخل  ت6

 باب  أ كبان،  ل ا  ريج  نف ل بح  ا بو  ىت

 بح خييت سر بح ي،م ب   ارق ت  ش ت بحال ب  سر بح اق كا  ي  ي  ذحة اإ نام كإ ث  تح    ت7

ا جت بح   وت   ا  ريج في حب  بح خييت ا،لا اه    ح   عت ف  حيل بح اكختق كباايلم ف تيل  ت8

   ب.يل ا  لل ر ا  بح بح تب ت ا  ريج ب     ب  و ر بح  وخورق كبافالمبيلا  بيخي درت
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Abstract 

The current research deals with the argument of delusion and interpretation 

in the direction structure and its reflected impact in the reception  activity and the 

amount of conceptual displacement it is subjected to in an aesthetic approach to 

abstract conceptual definitions of the reception activity , by the effect of this 

dialectic in the direction structure, which can be summed up by the following 

question: (What are the characteristics of the direction  structure of the imaginary  

and what is the argument of interpretation in the theatre  reception activity?) in order 

to stand on the aesthetic framework and conceptual definition of the direction 

structure in the   controversy of interpretation and imagination, and its impact   on 

the conceptual and procedural definition of the theatre reception activity, through  

monitoring  the repercussions of this controversy   of the direction structure  in the 

theatre reception activity , which limited  the research with a pivotal aim: (Showing 

the activity of the imagination and interpretation controversy and the direction 

structure of the visualizer, and monitoring its aesthetic impact on the theatre 

reception concept). The research comes up within the limits set forth in its 

methodological framework, to analyze the studied phenomenon in order to identify 

it, conceptualize it, and employ it procedurally. The research consists of three 

frameworks:    

The methodological framework in which the researcher identified the 

problem of the research, its importance, the need for it, its purpose, and its limits, as 

well as defining its terms procedurally.  

The theoretical framework is of two axes: the first is the axis of the 

argument of delusion and interpretation in the direction structure, and the second 

axis is the controversy of delusion and interpretation in the theatre reception.  

The procedural framework included the researcher's procedures   in applying 

the theoretical framework indicators to his chosen sample, namely the play 

"Mukashafat" (confessions) to monitor the conceptual effect of the controversy of      

interpretation and delusion in the direction structure, on the theatre reception 

concept. The research came up with a number of conclusions, the most important of 

which are:  the theatre reception is a controversial act, in which the debate moved 

towards the activity of delusion and its criterion is the achievement of the 

assumption, and the activity of interpretation and its criterion is the achievement of 

the discovery.   

Key words: (Direction Structure, Interpretation Controversy, 

Mukashafat Play).  
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نصوص  في  الرمز فاعلية 

اقي  ةـــــــــــــــــــــــالمونودراما العر
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 الملخص

اقيةفاعلية الرمز في يُعنى هذا البحث بدراسة )      صص الإطار المنهجي (،نصوص المونودراما العر
ُ
: لبيان خ

تناولت حيث . البحثوتحديد أهم المصطلحات  البحث،، وهدف ، وأهميتهوالحاجة إليه مشكلة البحث

مستويات الاشتغال للرمز في نصوص المونودراما ، و دراماو المونو  الرمز،فاعلية مشكلة البحث مفهوم 

المسرحي في توظيف الرمز داخل المنتج الأدبي، وما  الرؤية الفنية التي جسدها المؤلف الكشف عن، و للمؤلف

ما مدى فاعلية الرمز في في ذلك من تطوير للعملية الإبداعية، فتحددت مشكلة البحث بالاستفهام الآتي : 

اقيةنصوص المونودراما الع  ؟ ر

 وتضمن 
 
وتضمن الفصل  العراقية، نصوص المونودراماهدف البحث وهو: تعرف مدى فاعلية الرمز في  ايضا

المبحث الأول يتطرق ، مباحث ةثلاث الإطار النظري فيما اشتمل ، حدود البحث، وتحديد ابرز مصطلحاته

 الرمز مفهوم فيه الباحث على
 
  ا

 
لمجاورة للرمز من حيث التقارب و توضيح اهم المصطلحات ا و فاعلية

بحث الثالث فقد الماما ، اللغة فاعلية الرمز عند العلماءشتغالي ، فيما عُني المبحث الثاني بدراسة الإ 

  .مؤشرات الإطار النظري و تتبع مفهوم المونودراما  عن طريقخصص لدراسة فاعلية الرمز المونودرامي 

 عينة للبحث. إذ  (بقعة زيت) مسرحيةواختار الباحث 
 
واهمها: )امتازت النصوص  ئج البحثنتا تضّمن ايضا

المونودرامية  للكاتب محمود ابو العباس بالتكامل الفني والدرامي، واستلهام الرموز من المادة الاجتماعية 

المصادر  والاستنتاجات، وقائمة والنفسية للشخصية، وتوظيفها بحسب مواقف العصر المعاش(، ثم

 والمراجع. 

 

 كلمات مفتاحية: )الرمز, مونودراما(
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 المقدمة:

بصورة  المسرحية الفنون عامة و بصورة اليومية  ميادين الحياةاثر في  التقدم العلميالحداثة و أثرت       

 اصبح ، و المؤلف المسرحي  عند يه مهمةالرمز كخاصليبلور العمل الابداعي في توظيف جاء  ، اذ خاصة

، المعاصرء النص المسرحي اندوات الاساسية في بلأ رة خاصة احد االنص المسرحي بصو التعبير الرمزي في 

، وليس الهدف من الرمز هو اخفاء المعنى او  ليعالج  كل موضوع بحرية دون التقيد بالحدود الزمكانية

تيح للقارئ ليُ و  ،سلوب الابداعي للكاتبلا من التعبير الادبي في صياغة ا لونٍ جميلٍ بل خلق  ،الغموض

ر في معالجة المواضيع كيف ما يشاء دون ضوابط سلطوية يفكتحرية مطلقة لل فسير واعطائهالتحليل والت

 عامة.

في  المنتجةلتوظيف الرمز بوصفه المادة الخام  البذرة الاولى للعمل المسرحي يلجأمنذ و المؤلف المسرحي      

بل السعي  استخدامه تعتمد علىلا حيث  ،و نجاحه يعتمد على آلية توظيف الرمزالنص المسرحي ،  تأليف

حيث  ،وصيل بوصفها أداة ت ،المباشراللغة دورها فيه أسلوب من أساليبه التي تتجاوز ب نص مسرحي لإنتاج

 نأ، وهذا يعني إيحاء لعدد غير محدود من الرؤى والأفكار والمعاني والدلالات  مركزك يأتيستخدام الرمز ا

 مختلفة يأخذ التعبير في النص الادبيطريقة 
 
  انساقا

 
 ،والإيحاء لا الشرح ،على التلميح لا التصريح معتمدا

على التصوير الابداعي المستند  نصوص المسرح العراقي قائمي في توظيف الرمز ل، فكان والإيماء لا الوصف

 مدلولات ذات معنى ايحائي متوافقٍ في انتاج ، والى تحديث الحواس و اثارتها جانب من حالة الانماء التخيلي

 منها. و التخلصمن عقوبات السلطة أ لتملص لمشاكل الحياة اليومية ، ت مع استجابا

توظيف الرمز و آلية في  يالمسرح المونودراميؤلف الم المعوقات التي يعاني مهايوضح لنا ما جاء  عن طريق     

اعتمادها و اضافة الى ذلك  ،نصوص المونودراماالسرد في لوجود  المعنى، نتيجةو  الفكرةايصال تفعيله في 

 يلجأ فالمؤلف في هذا النوع من النصوصكمادة اساسية ، حدة اونولوج و الشخصية الو الم على استخدام 

 مافتح رؤية واقعية ناضجة امو ايصال المعنى للمتلقي ليفتح له باب التفسير و التأويل الى توظيف الرمز في 

  .في نفس الوقت السلطوي و كسر تابو القارئ 
 
ما مدى  :التساؤل الآتييطرح الباحث   على ما تقدم،وتأسيسا

اقي المونودراما وصنصفي  فاعلية الرمز  الرمز في فاعلية  توضيح مدىفي  اهمية البحثوتكمن , ؟ ةالعر

نصوص عرف مدى فاعلية الرمز في ت، و امين الداخلية للنص المونودراميضالمعن و التأثير التعبير 

 .المونودراما العراقيةنصوص آليات اشتغاله في دراسة فاعلية الرمز و ، ويتحدد البحث بةالعراقي المونودراما

 

 تحديد المصطلحات

 الفاعلية -1

  \ فاعلية
 
 لغة

عْل بفتح الفاء مصدر لـ
َ
عَل "الف

ْ
عَلَ( يف

َ
عَالُ بالفتح,  بالكسر, الاسم والجمع )الفِعال( الفِعْل  ,)ف

َ
والف

رَم
َ
عَالُ  ,الك

َ
هاب والف

 
عَلَ( كالذ

َ
 (.165ص علوش، )"مصدر )ف

  \فاعلية 
 
 اصطلاحا

 ر  عُ 
 
 . (135ص ،)غيث، وآخرون"الكفاءة التي يوصف بها أداء معين" بأنها: تف
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وهو مشتمل على ثلاث معان: أولها الحدوث , وثانيهما الزمان, وثالثهما النسبة الى الجرجاني(، )تعريفات  

  .(152ص صليبا، ينظر: )الفاعل

 

 تعريف الاجرائيال

 على احداث تأثير. و كفاءته الرمز  مدى قدرة  الفاعلية بأنها:يعرفه الباحث 

 الرمز -2

 الرمز/  
 
 : لغة

خفــــي باللســــان كـــاـلهمي ويكــــون بتحريــــف الشــــفتين بكــــلام ةيــــر مفهــــوم بــــاللف  مــــ  ةيــــر ابانــــة او  صــــوت"   

 .(343ص  )الزبيدي، "بصوت هو اشارة او ايماءة بالعينين او الحاجبين او الشفتين

 
 
 الرمز/ اصطلاحا

 (. 61ص  )جعفر،"هو الصوت الخفي الذي لا يكاد يفهم" (قدامة بن جعفر)عرفه 

 ر  عُ 
 
 )يونان،  "الظاهر , إلا انه معنى معين كذلفصورة معينة تدل على معنى آخر ةير معناها "نه  بأف

 . (213ص

تخيل يعرض العلاقات بين الاجزاء أو النوعيات الخاص في درك أو مُ "كل مُ على انه  اضافة الى ذلك عرف

 (.12ص  )حكيم،  الكل"

لها دلالة  قد تكون صورة او كلمة أو نغمة, علامة او اشارة,"على انه الدكتورة نهاد صليحة  عرفته

 .(16ص  )صليحة، معروفة او معنى معين في مجال التجربة الانسانية المحسوسة المتوارثة"

 التعريف الإجرائي 

 مع تعريف الدكتورة نهاد صليحة و  يتفق الباحث
 
 له. يتخذه تعريفا اجرائيا

 

 الفاعلية()المفهوم و الرمز  :المبحث الأول 

 مفهوم الرمز -1

بدأ يعتقد عندها يفكر في الكون والظواهر الطبيعية التي كثيرا ما اخافته،  الانسان و منذ البدء كان     

رموز التي شكلت صور بال، فعبر عن تلك القوة يطرة على الكون وما فيه من ظواهربوجود قوة عظيمة مس

  وضعللآلهة و 
 
نا الى هيئات رمزية تحيلم بعمل اشكال و قالها الاساطير لكي تحكي قصصها و  لها الاسماء و ألف

اثره عند تضح لنا علاقة الرمز بين الوعي و ة ، مركبة ، نباتية( لت)بشرية ، حيوانية ، فلكيالمدركات الحسية 

. فبدون هذه الرموز المعبرة وعبدهفة الدينية والمجتمع الذي امن به العلاقة بين الرمز والعاط، و الانسان

، ولكن رؤيتها دائما امام العين برموزها التي كون المشاعر الدينية عرضة للزوالحسب معتقده عن الالهة ، ت

تذكر الانسان بضرورة عبادتها والتقرب اليها وخصوصا اذا ما كانت هذه الرموز مؤثرة وشكلها لجسدتها 

ان الف  رمز والعمل الفني صورة "ا يؤكده تعريف )سوزان لانجر( بـ و هذا مبالتعبير عن مضمونها  يوحي

ن الوظيفة الاساسية للفن هي انه يعبر عن حالات أسنتيقن من  ننافإ، (10، ص 1986)حكيم، رمزية "
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اما الشكل الخارجي فهو يمثل الصورة الرمزية التي ، ات بشرية، وهي تمثل هنا المضمون انفعالية ووجداني

 يدركها الانسان بحواسه ، ولذلك يكون الرمز ذا قيمة جمالية اذا ما عبر الشكل عن المضمون .

دي معين ، حيث يعرف الرمز بانه فالرمز نابع من الاتفاق الجمعي بين افراد المجتمع لتحقيق امر قص     

 معينا بطريقة صحيحة"هتدى اليه بعد اتفاق او تقبله جميع الاطراف باعتباره يحقق مقصدا ش يء يُ "

" اشارة مصطنعة معناها ش يء متفق عليه , وهو ، و اضافه إلى ذلك يعرف على انه  (248، ص )جورج

ما جاء يمكن  عن طريق(، و 247، ص )ريدمعنى لا ينبغي علينا ان نعرفه الا اذا عرفنا انه قد اتفق عليه"

تقــرر هــذه  ة اصل اللغة نظرية الاصطلاحالقول أن الرمز جاء عن طرق الاتفاق كما هو الحال في نظري

النظريــة أن اللغــة ابتــدعت واســتحدثت بالتواضــع والاتفــاق وارتجلــت ألفاظهــا ارتجالا ومـال الكثيـر مـ  

العلمـاء والمفكـري  لهـذه النظريـة مـنهم الفيلسـوف اليونـاني أرسطو والمعتزلة وقال بها م  المحدثين أيضا 

 (.9ص ، .) ينظر:  بربرةآدم سميث الانجليزي 

، يربط بينها المعنىو  دلالة ية، صورة( يحتوي في داخله على تعددية، اسمية، زمانية)مكان الرمز بأنواع    

، وهو ما تتلقاه الحواس منه مباشرة ، ويتمثل الثاني يتمثل الاول بالبعد الظاهر للرمزقطبان رئيسيان : 

، ان )كارل يونغ( في كتابه )الانسان والرمز( يقول في اك علاقة بين ظاهر الرمز وباطنهنبالبعد الباطن . وه

 إماهي  الصورةأو  الكلمة"ان  الكلمةبيان 
ّ

 تتضم    رموز  لا
 
والواضح , لذا  ما أكثر م  معناها الراه  شيئا

يمك  لفرد ان يأمل في تعريفها  لا  نادرا ما يتم تعريفها او شرحها بالكامل , و  ادراكية لا  فأن لها سمه كبيرة

 الرمز" الى الافكار التي تكم  وراء فكرة الرمز سيهتدي باكتشافأو شرحها , وعندما يقوم العقل 

لإشارة أو بالرسم أو سواء با يكون عن للأشياء المحسوسة الرمزفي تعبير ، فال(126ص  جر، أيزابر )

 ، فهذه كلها رموز ، وبالطير عن السرعة، وبالبحر عن الاتساع، مثلا التعبير عن النار بالاحتراقبالألفاظ

الرمز و كفاءته  مدى قوةب في النص المسرحي يرتبط فاعلية الرمز إن حيث ، غير المدركتعبر عن  محسوسة

سواء عبر عن ذلك الش يء  ،الاشارة الى ش يء ماالرمز في بداياته لم يتعدى و التمثيل، ف بالإيحاء المرتبطة

, عالم المعلوم يلمح الى ش يء مجهول "موضوع م  ال، فهو عبارة عن بالحركة .. الخ أو بالصوت أو بالإيحاء

 . (413ص  )يونغ،انه المعلوم معبرا ع  حياة ومعنى ما هو معتذر وصفه "

 

 الترميزالرمز و  -2

فقد كان  ،خرآجذور الترميز فلسفية ولاهوتية اكثر منها ادبية ، بل ربما كانت دينية اكثر من أي ش يء       

 من الديانات الشرقية نذ البداية شديد الارتباط بالقصصالترميز م
 
، كما ان جميع الديانات الغربية وكثيرا

 . بالأسطورةقد وجدت اكمل تعبير عنها 

، ومن المعقول ان نفترض بأن هر للوجود من دون ش يء من التفسيرلها ان تظان الاسطورة ما كان      

 أواذا  ،الاسطورة والتفسير كانا يسيران جنبا   الى جنب منذ عصور ما قبل التاريخ
ُ
ان يكون سلسلة من  ق  ف  ت

مستوى "هو الاحداث التاريخية مغزى بعينه لدى مجتمع اساسا من الواقع التاريخي سببا من ذلك فالترميز 

, وقدراته على تي تعتمد امكانات النص التعبيرية, ةير المحدودةم  التعبير او نمط م  انماطه الفنية ال

يل والتفسير والنفاذ الى الدلالة وامكاناته الخاصة في التأو  القارئ الايحاء المتنوع تبعا لاختلاف ذه  
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 للإشعاعوبما يجعل م  التوظيف الفني للرمز أداء  فنيا   راقيا   ومعينا   لا ينضب ومصدرا    واكتشافها,

, بوصفه وسيلة فنية جاهزة داخل النص الى ن معالجة الرمز الجزئي المحضإ, وبهذا ف بالأثر  الموحى

 , ليصبح م  صنف الرمز كل " تع
 
بير عميق الفكرة الترميز الذي هو عبارة ع  معنى اكثر رحابة وشمولا

تها في وظيفيل الرمزي وظيفة تناسب كل صورة و للتمث، (229ص  )غريب،مزدوج المعنى خفي الدلالة"

يكون مجرد  وهو لا ،، فالرعد يعبر به عن غضب الالهالترميز الاسطوري تعبيرية، يدمج الرمز وما يرمز اليه

سية عن العالم كما ندركه ووظيفته في الترميز العادي حد ،بل هو نفسه غضب الاله ،تعبير خارجي

 ، بوصفه موجودات في الزمان لها خصائص دائمة عارضة .بالفطرة

 

 العلامةالرمز و  -3

, بينما يقف الرمز نمطا م  الاداء وشكلا م  للإنسانالانتقاع العلمي تشترك دور العلامة في الادراك و     

التعبير الراقي المعقد الذي يتجاوز الدور العلمي في الوظيفة الجمالية التي يستقل بها الانسان ويعجز 

 . (22-21ص  غريب،ينظر: )الحيوان ع  بلوةها لافتقاره الى الحدس والخيال المبدع

 

 الاشارةالرمز و  -4

الرمز هو ف ،يكون معناها افتراضيا بالكامل او تقليديا لا فالإشارة،  لاشارةا الجزء الفرعي من  الرمزيعد      

, أي هي علاقة لها لا مبرر ي تكون علاقتها بالموضوع اعتباطيةعند سوسير الت اللغوية الإشارة"بمثابة 

ز الاشارة الحسية ، تميوهي معنى الرمز على الايجاز ،. ويطلق على الاشارة(5ص )مجموعة مؤلفين،"تقليدية

حيث يأتي الرمز من اسماء اللغز او قد يأتي الرمز للتأويل او الكناية او الاشارة او غيرها  ،بالسرعة والقصر

، اذا اعتبرت ان وضعها الاختلافات حسب اعتبارات خاصة تأتيلكن  ،حيث انها جميعا تتضمن معنى واحدا

 نه قلم يفصح ع
 
مفهوم الرمز يتمثل في ابقاء  ان القاسم المشترك في تحديد ،وقريب منها قلت اشار   ،لت رمزا

-40)ينظر: عثمان، صفالرمز والاشارة مفتاح للفهم الدلالات اللفظية والغير اللفظية ،فيهصفة الاشارة 

التي تشكل الرمز في اهم الخواص تبرز حيث الشروط المعرفية للرمز توضح هذا يمكن ان ت عن طريقف (41

 (306، ص فضل)ينظر:  هي كالآتي: النص المسرح

في ذاته وانما فيما يرمز موقفا متجها الى اعتبار الرمز ليي  : هما يعنيالتصويرية التشكيليةخاصية  -1

 اليه .

 قدرة اتصال الأشياء المثالية ةير المنظورة بما وراء الحي, ويتم تلقيه كرمز موضوعي.ليته للتلقي: قاب -2

القدرة الذاتية: أي ان الرمز له طاقة خاصة به منبثقة عنه تميزه ع  الإشارة التي لاحول لها في  -3

 نفسها.

4-  
 
  تلقيه كرمز: مما يعني أن الرمز عميق الجذور اجتماعيا

 
ويصبح م  الخطأ تصور قيام  , وانسانيا

لا  عملية واحدةالرمز ثم تقبله لعد ذلف , لان عملية تحول الش يء الى رمز وتقبله على هذا الاساس تعد 

لقد جاء استخدام الرمز تمردا على كل مظاهر التعبير الادبي بطريق الوصف تتجزأ الى مراحل , و 

 .والنقل لمفاهيم الايحاء والايماءالوصف مستبدلا طريقة تسمية الاشياء بمسمياتها ع  طريق و 
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ولوجيا الحديث تفصل إن فكرة السيمي بعض الباحثين يرى اضافة الى الخواص التي تتشكل منها الرموز      

 و تطبيقا، حيث بين الشفرة و 
 
ان الكود تخضع لتطوير ثنائية اللغة و الكلام السوسيرية، بوصفها نظاما

 ع  طريقو  ,في مستوى المضمون  المدلول و  في مستوى التعبير  تركيب الدالالرمز اللغوي ينطلق م  

 (308، ص فضل. )ينظر: المادة, يصبحان اربعة عناصرصورة و 

 

 عناصر الرمز اللغوي 

 

 

 صورة المضمون               مادة المضمون               صورة التعبير                  مادة التعبير 

 : يمكن تحديدها على انها خمس انواع مقسمة على نحو التاليفي النص المسرحي الرمز من حيث الفاعلية ف  

على قيمتها فيها جميعا وينتمي  ليس بينها علاقة تاريخية محافظة مختلفةالرموز التي تتردد في ثقافات  .1

 الطبيعية منها مثل: القمر و الشمس والماء. وخاصة النموذجيةلهذا النوع جميع الرموز 

 على كل التركيب الادبي في عمل محدد . الرمز الذي يسيطر كصورة مركزية .2

من الرموز  مثل رموز العهد القديم والانجيل وغيرها يمارس وظيفته في اطار ثقافه عامة الرمز الذي .3

 الدينية

حتى يكتسب اهمية  المختلفةفي انتاج أديب ما ويتطور في اعماله  خرلآ الرمز الذي يظهر من حين  .4

 مثل الموسيقى. ، ودلالة مميزةهافيجمل خاصة

 في كل سياق مختلف. تسب حياة جديدةخر ويكالرمز الذي ينتقل من شاعر الى آ .5

 

 المبحث الثاني: فاعلية الرمز في المونودراما

ين درسوا بالتفصيل الرمز عند ابرز العلماء الذلفن و الفلسفي لتعريف ال عن طريقبرز فاعلية الرمز ت    

من كان لهم البصمة الواضحة في تطور هذا الموضوع واعه وفاعليته بصورة عامة و انموضوع الرمز و 

 ابرزهم :الناحية العلمية و 

 بيرس 

 الأيقونة"ش يء تقليدي ولا يشبه استخدم كلمة الرمز بمعنى الاشارة اذ يرى ان الرمز هو عبار عن     

ن يتضم ثلاثي ز عنده هووالرم، (126، ص أيزابرجر) يعدان تقليديين في رؤيتهما للأشياء" والدليل الذي  لا 

هي أي ش يء من شأنه ان يرمز الى ش يء اخر  الإشارةخر آ، بمعنى ومعنى ،وموضوع ،إشارةعلاقة بين 

، سواء كانت قد وجد ان الظواهرو ، الاولى الإشارةبمثابة معنى  تعتبر ةشار إيثير في ذهن المتلقي و   موضوعك

 (.5، صمؤلفين )مجموعة")المؤشر , الأيقونة , الرمز(" :إشاراتتتجلى عبر ثلاث  او لغوية طبيعية

 يونغ 

" مصطلح أو اسم أو حتى صورة تكون مألوفة في الحياة اليومية وتلف  عنده عبارة عنالرمز يعتبر     

نها تنطوي بداهة على أوالواضح  ,علاوة على ذلف معاني إضافية خاصة أضافه إلى معناها التقليدي
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ولها عفوية ، حيث يعتبر الرمز عبارة عن نواتج طبيعية و (17، ص )يونغش يء مبهم مجهول او مخفي عنا"

ا هميقست ويمكن ،الموجودةستيعاب المعلومات مباشر لأنها تعتمد على القدرة العقلية على امعنى واضح و 

 ناجم عن صور ال: الرمز الثقافياولا : نوعين ، والفطري الىالبيئي، و نب الوراثيارتباطها بالجا حسب طبيعة

 في وعي الانسان تعبر 
 
ناتجة العفوية الرموز الطبيعي: الالرمز والثاني  ،سرمديةحقائق الالعن تطورت جمعيا

 .عن طريق الاحلام

 

 مفهوم المونودراما

اختلف الكثير من الباحثون في تحديد هذا ، حيث المسرحي التأليفتعد المونودراما شكل من اشكال     

ونودراما جاءت من اصل لاتيني المالمصطلح ، رغم وجود بعض النقاط الاساسية التي تشكل منها ، فكلمة 

غة العربية و اذا جمعنا الكلمتين لوتعني الدراما بال( dramaو ) و تعني الواحد  (monoمتكون من مقطعين )

 او الممثل الواحد في الخطاب الدرامي. ةتعني الشخصية الواحد

ها بالقصيدة الطويلة, حيث تبدو كشكل نكليزي )اللورد تنيسون( واصفا إياوقد استعمل الشاعر الا      

 .(329وهبة، صينظر: )قصة حب يستعملها الشاعر ليعبر فيها ع  انطباعاته في الحياة العامة

"دراما الممثل المونودراما بانها  (سمير عبد الرحيم الجلبي)المسرحية يعرف  المصطلحاتفي معجم و     

 ,الواحد , المسرحية ذات الشخصية الواحدة المتكاملة العناصر التي يؤديها ممثل واحد او ممثلة واحدة

 او يتقمص ادوار مختلفة"
 
 واحدا

 
شوبه بعض فهذا التعريف ت ،(166ص  )الجلبي،و يقوم فيها دورا

الاضطرابات و عدم الوضوح في تحديد المصطلح لأسباب عدة اهمها ، عدم التفريق بين تعبيري الممثل 

 لواحدة ، و الواحد و الشخصية ا
 
 او يتقمص ادوارا

 
 واحدا

 
هل الممثل الواحد في المونودراما يقدم فيها دورا

اما صيغة  ،سرحية التقليديةمختلفة ، فالتقمص هو التلبس و الانغماس في الدور كما هو الحال في الم

، و اضافة لما جاء هل الأدرامي تجعله اقل عمقا و اقل ايهاالتقديم عند الممثل المونو 
 
ن نعرفها أصح ما

 الواحد او دراما الشخصية الواحدة؟مسرحية ذات الممثل 

نوع م  المونولوج "تطلق على المسرحيات المبنية على اما في الموسوعة المسرحية الروسية فالمونودراما      

 شيخوف(.ت، مثلا مسرحية ضرر التبغ لـ )(906ص  )ماركوف،لشخصية الواحدة"ل

جد هناك ، حيث نوجود خلط بين تعبيري، الشخصية الواحدة، والممثل الواحداء يتضح ما ج وعن طريق    

تجسيد بتقديم و الشخصيات لك  يؤديها ممثل واحد, فالممثل الواحد يقوم مسرحية متعددة الادوار و 

مسرحية كاملة ذات شخصيات متعددة مثل مسرحية كلكامش قدمها الفنان سعدي يوني, و في الوقت 

نجد مسرحيات كتبت بشخصية واحدة و لك  يؤدونها ممثلان او اكثر حسب الرؤية  ننافإنفسه 

 .(19-18ص  هارف،ينظر: ).الاخراجية

التي تشكل نواة النص المونودرامية برميته كما المستوحدة و المنفردة و الدرامية يتعلق بالشخصية  فالأمر    

و الفلسفي  السيكولوجييتعلق بالجوهر الدرامي لتلك الشخصية، و التعاريف السابقة اهملت الجانب 

 للنص المونودرامي. لشخصية الموندرامية و 
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الانفصال عن الاخرين او ربما لى نفسها و ، والانكفاء عالتوحدالموندرامية تندفع الى العزلة، و  الشخصية    

احيانا  المونودرامييدفع المؤلف و لهذا  ،عن الذات، و لهذا فالشخصية المونودرامية لا تكون وحدها

 ساندةشخصية اخرى او مجموعة شخصيات مثل الجوقة بوصفهم شخوص
 
على تفرد  التأثير دون  ا

)ينظر: هارف، ص سياق الحدثمجريات الحكاية و رة المطلقة على الشخصية المونودرامية في السيط

 الطمأنينة، مرحبا ايتها (سترنبرغـ)ل، الاقوى (شيخوفتـ)لو ضرر التبغ كما في مسرحية اغنية التم  (، 20

  فالجوقة ،جليل القيس ي(ـ)ل
 
 او دراميا

 
ة مكافئة او للشخصية المونودرامية و ليس شخصي تشكل جوا نفسيا

 داخليا للشخصية كما هو الحال عند، اذ تعتبر ندية
 
الممثل الالماني )يوهان براندز( الذي اعتمد , هاجسا

 ع  طريقدرامية حيث تشكل له فقط خلفية جمالية و  في عروضه المونودرامية على جوقة صامته

 .(21-20، ص هارفينظر: ) .الصامتةالحركات التعبيرية الايحائية الافعال و 

 

 (267-265 هارف، صينظر: ) :ذات فاعلية رمزية المونودراما نصوص خصائص

الصوت ينسجم في المعالجة المونودرامية مع  المضمون، فالشكل الدرامي الاحاديتطابق الشكل و  -1

 ، حيث هنا تتحول فلسفة الاغتراب الى تقنية مسرحية ملائمة.الاغترابالمضمون 

هي في ودرامية بالشخصية المونودرامية و حيث تبدأ المسرحية المون المونودراما مسرحية شخصية، -2

 ذروتها.

عن عدمية الشخصية الموندرامية  اذ يكشف النص المونودرامي بنية الدائرية المعبرة البناء الدائري، -3

 المنغلق. الواقع سكونيهو 

مثل  اغترابيهتعالج مواضيع  ذات سمة  لأنهاالاغتراب جوهر الدرامي الرئيس ي في النص المونودرامي،  -4

 ضياع الذات.، و الجنون ، و الخوف، و الوحدة و القلق

بها الشخصية المونودرامية عبر  تمر هناك تقسيمات داخلية غير مباشرة المونودراميفي النص  -5

 .ةوحدالمبنائية محطات تعبيرية متداخلة في وحدتها ال

 .ةغترابيازماتها الإ لم الداخلي للشخصية و المكان غالبا ما يكون افتراض ي يرتبط بالعا -6

 الزمن في المونودراما ذاتي نفس ي. -7

هذا ما يفتح للمتلقي ثلما تبدأ، و النص المسرحي المونودرامي غالبا ليس لها نهاية حاسمة ، فهي تنتهي م -8

 يل و القراءة الجديدة.التأو باب 

من  نوعٍ  لإضفاء، توجيهات حركية وارشادات ذات طبيعة اخراجيةيزود كاتب المونودرامي نصوصه ب -9

.الحيوية المسرحية و 
 
 اكساب السرد الشخصية طابعا مسرحيا

لا تعتمد الصراع النفس الداخلي و  الصراع في المونودراما يكون داخليا حيث تكون مع ذات -10

 الخارجي.

 للشخصية الاهم في بنية النص المونودرامي السرد هو الجزء -11
 
 مشهديا

 
، لان السرد يحقق طابعا

 المونودرامية.
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 الاطار النظري:مؤشرات 

باختلاف القيمة الإبداعية ، وتختلف عبير في نصوص المونودراماعناصر الت عنصر منالرمز  .1

 .مدى كفاءة و تأثير ذلك الرمز في بنية النص المسرحي.و 

تحليل وذلك التأويل و الإنشاء صور ذهنية مختلفة عن طريق الرمز تعتمد على دور المتلقي في   .2

 بالقراءات المتعددة للنص الأصلي .

 .فنيةالفلسفية و تنم تعددية رؤيا الواقع الانساني المعاصر في المونودراما من أفكار ال .3

  .ينمي فاعلية الرمز المونودراميسلطوي للتحرر الذاتي دافع  .4

 اللاحقة ضمن سياق معنى.عن طريق علاقته بالمفردة السابقة و تنمو فاعليته الكلمات  .5

 

 اجراءات البحث

عمل الباحث على اختيار مسرحية )بقعة زيت( نظرا لتجانس العينة، واختيرت بالطريقة  عينة البحث:

 دية كونه وجدها تحقق هدف البحث، فمالقص
 
 أ
 
 خذت رموز وضوعاتها جميعا

 
ايضا كون النص من الواقع و  ا

  التأليفمونودرامي 
ُ
 يرت العينة بهذه الطريقة .خت  ، ولهذه المسوغات أ

الدراسات السابقة على ما اسفر عنه الاطار النظري و الملاحظة المباشرة للنص باحث اعتمد ال أداة البحث: 

 قياس. من المؤشرات، بوصفها أداة 

حيث قدم  طريقة دراسة الحالة في تحديد العينةو  ،اتبع الباحث المنهج الوصفي في البحث منهج البحث:

 ملخص قصة المسرحية ، وتتبع مدى فاعلية الرمز فيها.

 

 تحليل العينة: مسرحية)بقعة زيت(.

 )قصة المسرحية( 

 بأداءمشهديه واحدة و  تجمعها صورة لوحات ما عاناه من ويلات  بثمانيرجل و المسرحية تروي قصة       

 .)الرجل( هيمونودرامي لشخصية واحدة الا و 

، وقد تكالبت عليها ال الا من قطعة بيضاء وسط المسرحخ يالمسرحية بمشهد فضاء مسرحتبدأ       

وصواريخ  الحربية طائراتال اصوات ، نسمعكان فتهشم بعضه فوق بعضن صاروخا اصاب المأنقاض وكلا ا

، الريح معها اصوات صراخ وعويل ج، تمتز ى والاخر  فينةورشقات من بندقية خفيفة ،وانفجارات بين ال

بحمل ثقيل على  يظهر، و نه البياضأمن بين الانقاض يظهر رجل ك قوية تدوي فتومض البرق لونا حادا،ال

في ليلة غاب عنها الامان وخلفت بحجمه وهو يحتضنها خوفا عليها، ويتبين فيما بعد انها دمية و  ،كاهله

 يجده . الهواجس في جوف الرجل الذي يبحث عن متكأ ولا

، على ظهره دميةمن بين الانقاض و  بعد خروجه ةالاولى تحكي قصة رجل يهرب من الاصوات المؤلماللوحة       

ق ل الى مشهد التحقينتقالارض ليالنورس و حوار الرجل مع و  بعدهاما واللوحة الثانية تحكي قصة الحرب و 

ن الرجل أكتصاب و ة الثالثة تحكي احداث الاغاللوح، و بين ذاته المحققتبادل الحوار بينه و مع نفسه، و 

نظرت الناس اليه و جتمع و بسبب خوفه من الم تارةعنها  هو يريد الابتعادت للاغتصاب و يخاطب فتاة تعرض
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نه يودع اخته، واللوحة الرابع تحكي لعبة أالضمير الذي يؤنبه في مشهد كاخرى التقرب من ذاته و  تارة

الحوارات كلما ينحني اكثر كل ما تطول حوارات مع امه و لتي يتبادلها الرجل بين القبول والابتعاد في االاقنعة 

حتى ينتهي بمشهد العزف على الطبول هروبا من الواقع المر، واللوحة الخامسة تبدأ شخصية  ،واكثر

تطور الحاصل في اللوحة السادسة بكسر العصا حيث اليجسد ذلك على الواقع والذات و  ة)الرجل( بالثور 

لمجهول ، عنوان افي اللوحة السابعة باية المطاف، وفي نهفي انتاج المعنى لمفاهيم عديدة وتلعب العصا دورا 

واللوحة الاخيرة  ،المجهول يحاول الهروب من  يستيقظبعد ان يبين ما يعانيه الفرد وهو نائم وسط ممر و 

لسان شخصية الرجل الى بقعت زيت ر المؤلف على ين ليلة تبللت فيها النوارس بالزيت يشالثامنة بعنوا هيو 

ان شهد يبين مدى اهمية الحياة و المفي ختام و ،هو يتحاور مع نفسه حول سبب ظهور هذه البقعة الزيتيةو 

 خيط تكان
 
  ا

 
 باحث مختلفة، ليخرج بذلك الرجل هاربا باتجاهات (الماء  الماء ، ها ، الماء،) وبحوار  بسيطا

 
عن  ا

، ليعلن نهاية النص بعد ان حياةالحياة ليختم بذلك الكاتب نصه بعبارة اقتلوني اذا كان بموتي تستقيم ال

 . اتجمد الشخصية في مكانهت

 

 (تحليل العينة)

التضحية التي سببتها تلك البقعة، التي حجم لتوضيح و   غلبت عليه الألآم المسرحية تصور أحداث رجل    

تحمل كل موروث القهر التراكمي، مع قماشة هائلة هي المعادل لحجم لك الأجساد المبعثرة المنهوبة، سممت ت

الموت الذي ربتت به البقعة على أجساد الأشلاء المبعثرة الهائمة، منحدر البقعة، منزلق أوقعها في أتون موت 

حاضنة الحرب، رمز لمفترق طرق ، فإن بقعة الزيت تلك ما هي إلا كفي  تجلى عليس لها فيه غير الضيا

 ،وجع لا ينتهيومعنى ضمنية بوصفها  ،راية استسلامسياقي بوصفها تركز لكفن كبير تخلله معاني العباءة و 

اء كرمز عميق في شرط التشكيلي التصوري للرمز وتلقي رمز العباءة البيض عن طريقتحقق ذلك حيث ت

و محددة لها دلالات زيت( جاءت لتبين مفاهيم عديده  ، ويتضح ان عنوان المسرحية )بقعةجذر الاجتماعيال

هذه البقعة بارزة على  معنى عند المتلقي كطاقة خاصة منبعثة من الواقع الاجتماعي الى ذات الانسان و

كرمز  استخدم الشخصية النمطية المتضررة لهذا رمز لحالات الفرد في المجتمع، سطح المجتمع و هو

في مجتمع تسودهُ الحرب  تعبيري عن الصورة الحسية لتحيل الى مضمون موضوعي لصورة المعنى الموجودة

 لا يمكن إزالتها ب و الظلم
 
الثابت و  ش يءاي  ،حمل معنى )الزيت(يسبب وجود رمز مجرد ، وهذه البقة ايضا

الزيت على  جاء لفظو  ،ثار الحروب و الظلم السلطوي آلفرد العراقي من هي خلاصة ما تعرض له او  ،البارز 

ن الفرد لا أي أ، او تندمج  لا تختلطان هذه البقعة  رمز استدلالي يبين لقارئ دى ال ليتكون شكل بقعة 

 انتهاك حقوق الشخصية.، و فساد، و حل من ظلم ما يندمج مع

الطبيعي العفو ليعبر عن الرمز المونولوج ي)الرجل( مع الاصوات بطريقة في المشهد الاول يتحاور شخص 

، يبدأ بالحوار التالي )الا انطفأ ايها الالم( ، حيثنه يحاور ألامهالناتج عنده من الألم بصورة خيالية كأ

 )توقفي يا ذكريات(، فهذه الكلمات تحمل في داخلها رموز عميقة تشكل نمط، و)اهدئي ايتها الجراح(و
 
 ا

 
 
الهروب السكون و  دل علىله وجه ايقوني يفكلمة)انطفأ( رمز  المشبه به ،من التشبيه و  ليهإلما ترمز  صوريا

كصورة مشبه تخفيف او تقليل الجراح  على يدلم النفسية في الذات الرجل ، و كلمة )اهدئي( رمز من الألآ 
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توقفي( رمز له طاقة خاصة بالتميز عن كلمة )و محمل بالرمز تشبيهية به لكلمة اهدئي باعتبارها صورة ال

 الاشياء التي حولها.

الحالة النفسية لشخصية  تلك الكلمات في ايقاظ تأثيرن مدى عبارات من ذات الانسان ليبيفالكاتب يبدأ ب

التالي يمكن توضيح مدى فاعلية  وفق المعادلةو  ،الى رمز تعبيري حس ي ى المضمون الرجل منطلقا من المعن

 هذه الكلمات:

 )الذات في حالة الثوران ضد ما هو واقع( اهدئي  +  توقفي = الرمز المعنى المضمون انطفأ  +   -1

 ثار التي تركتها الذات(آالحس ي او الصوري )التعبيري الالم + الجراح + الذكريات =  الرمز  -2

 أكيف و  المضمون ء يمكن التعرف على الرمز ما جا عن طريقف   
 
عن التعبيري الحس ي او الصوري، و ر بالرمز ث

 كيفت، و المضمون في العبارات السابقةرمز بين الشكل و لفاعلية ال هذا نجد جدلية العلاقة التكونية طريق

 في تكوين صورة عقلية في مخيلة القارئ.ثره بروز آ

يوضح الكاتب  ،يخلو من مخاطر( حوار )الارتفاع بقمامتي الى علو لا في المشد التالي من نفس اللوحة و    

كصور رمزية مثل  التي بقيت محفوظة ثارللآالاضطراب التي برزت بالشخصية نتيجة ، و الجنون ، و الهوس

فوتوغرافية لتشكل دلالة  )العلو( بصورة أيقونية، وهنا يرمز )للقمامة( كانالذكريات فالالم، والجراح، و 

 رمز تمثيلي الذكريات الاليمة تخلق  والعلو مع هذه النفايات  ن هذازية في مضمونها اللغوي لتدل على أرم

تدلل على الحالة و  ي يتعرض لها )الرجل( من اثرهاالوساوس الت بانها الخطورة الناتجة عنلفرد فيرمز ل

 .النفسية

الملاذ الامن هو د المعنى الموضوعي لها و يكصورة تعبيرية لتجس تب للنورسوحة الثانية يرمز الكالفي الو   

 فتكون لنا معاني قدرتها على تعددية الفهم كفاءتها على انتاج المعنى و  عن طريقحيث تخلق فاعلية رمزية 

تارة يرمز اليها بانها ا تارة يرمز اليها بانها ناقصة و هن فالأرض ، لكلمة )الارض(و كذلك الحال بالنسبة  عديدة 

الحكومة لان الرمز في هذه رمز للسلطة و  ن دون عقل فهنا يتوضح ان الارض هيالسلطة مبفعل القوة و  تأتي

 لأعضاءاعطى ايضا رمزا استوفى شروطه في انتاج المعنى، و  الكلمة جاء مباشرة من دون تتبع للمراحل و لهذا

محدد هو رمز مباشر .. يدعي بقوته انه يحكم الارض(، و جربالسلطة الحاكة بعبارة مباشرة بحوار)مخلوق ا

العقلية التي ربط بينها لتوضح بمعنى تحيل الفرد الى  لا عقلية مستخدم فيها التجربةمتكون من الخيال 

ضد كل ما هو حي والتي  مستخدما سلاحه السلطوي السطلة كقوة  يأخذنسان في السلطة و هو صورة الا

 بين دافع السلطوي انه لا يعرف الحيوان من الانسان.يعن ذلك بكملة )المخلوق( ل تعبر

الماء و  ،بالماءرمز البقعة الزيتية ارتباط يبين في الحوار مخاطبا البحر )يا بحر..( وة يفي اللوحة الثانو   

 متفق عليه جمعيا بانه لان الماء رمز مباشر ،الحياةاثرت بالتي هذه البقعة لعنى دالة الم ليعبر عن ،بالبحث

ما نتج ، و الدمار، و هو الحربببقعة زيتية و  تلطختى الحياة في الوطن نليوضح مع ،مركب مادي محسوس

 .مادي لأفراد المجتمعو  ،اغتصاب معنوي ، و جراحلم وذكريات سيئة، و عنه من الأ

اقتلوني اذا كان بموتي )بعبارة  القتلةلظلم يتحاور الرجل مع الظالمين و الحوار ضد ا في، واللوحة نفسها فيو   

في سبيل الوطن من اجل احياء  ،الايثاررمزي فعال في التضحية و هذه العبارة لها دور ، و (تستقم الحياة

 التاريخ.غمرها  في زوايا ح الى عمق البحر و الجراو  مبالألآ الذهاب الجميلة و  تالذكريا
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 نتائج البحث

الشكل البنائي الرائع للنص مود ابو العباس بالبعد الجمالي و اتسمت مسرحية )بقعة زيت( لمح -1

 .المونودرامي

 للفكرة بأفكار العصر. ضمنيالبعد الالنفس ي للشخصية و وافق الكاتب بين الشكل الداخلي  -2

 الاستعارات.ذات الرموز فاعلية منظومة من استخدام  -3

م الرموز من واستلها ،امتازت نصوص المونودرامية  للكاتب محمود ابو العباس بالتكامل الفني والدرامي -4

، بصياغة فنية رائعة العصر المعيش النفسية للشخصية ، وتوظيفها بحسب مواقفالمادة الاجتماعية و 

 توافق ما جاء من خصائص في بناء النص المونودرامي.

للقارئ  ترك حيث الرموز في الصورة الذهنية لدى القارئ  لفاعلية مية للفضاء الافتراض ي اعطى اه -5

 مسؤولية تكوين الصورة الذهنية النهائية.

في تكوين صورة عقلية في مخيلة  المضمون برز اثرهالشكل و جدلية العلاقة التكونية لفاعلية الرمز بين  -6

 القارئ. 

 الواقع ، لذا فقد انسابها داخل الرمز النفس ي و فاعلية على اشتغل الكاتب في النص  -7
 
الاجتماعي مستمدا

 البنية النص.

 الاستنتاجات

السلطوية في ضواغط اللتعبير عن اذات فاعلية اجتماعية  الرمز المؤلف المونودرامي إلى استخدام ميل  .1

 الحياة.

بأفكار وفلسفات غربية كما في الفلسفات الوجودية ونظريات التحليل النفس ي تأثر فاعلية الرمز ت .2

 وتيارات الحداثة وما بعد الحداثة وغيرها .

طبيعة لتوضيع مدى فاعلية الرمز في اتخذت بعض النماذج المسرحية اللغة )تلغرافية والتعبيرية(  .3

 رسم اطار العام للشخصية. و تأثيرها فيامي النص المونودر 
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 ية، جامعة بغداد، بغداد، العراق.الجميلة قسم الفنون المسرح

 

 

 

 

 



اقية   محمد علي ابراهيم.......................................................فاعلية الرمز في نصوص المونودراما العر

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

130 

The Effectiveness of the Symbol in Iraqi Monodrama Texts 

Mohammed Ali Ibrahim ….....College of fine arts/ University of Baghdad 

Al-academy Journal ……………………..…………. Issue 91 - year 2019 
Date of receipt: 13/9/2018….....Date of acceptance: 28/9/2018….....Date of publication: 25/3/2019 

 

Abstract  

This research studies the effectiveness of the symbol in the Iraqi 

monodrama texts. The methodological framework is devoted to the research 

problem and the need for conducting it, its importance, the purpose of 

research, and the definition of the most important terms. The research 

problem dealt with the concept of the effectiveness of the symbol, the 

monodrama, and the working levels of the symbol in the monodrama texts of 

the author, in addition to the disclosure of the artistic vision embodied by the 

playwright in the use of the symbol within the literary product, as well as the 

development of the creative process.   The research problem   was defined by 

the following question: How effective is the symbol in the Iraqi Monodrama 

texts? 

The purpose of the research is: the effectiveness of the symbol in the 

Iraqi monodrama texts. This chapter consisted of the limits of the research, 

and the identification of the most prominent terms, while the theoretical 

framework included three sections: in the first one, the researcher addresses 

the symbol concept and effectiveness and clarified the most important terms 

adjacent to the symbol in terms of working convergence, while the second 

section was devoted to studying the effectiveness of the symbol by the 

language scientists. As for the third section, it was devoted to studying the 

effectiveness of the monodramatic symbol through tracking the concept of 

monodrama and the theoretical framework indicators. 

The researcher chose the play (Oil Spot) as a sample for the study. 

The most important results reached at were: the monodramatic texts of the 

writer Mahmoud Abu Al-Abbas were characterized by the dramatic and 

artistic perfection and the symbols are inspired by the character's social  and 

psychological material and utilizing them according to the situation in the 

current age. The research ended with the conclusions and a list of sources and 

references.    

Keywords: (Symbol, Monodrama). 
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 ملخص البحث:

والفنون التشكيلية بصورة خاصة ، من أغراض ، لابد من معرفة  لفهم ما تؤديه الفنون بصورة عامة ، 

أساليب أدائها ، وليس ذلك فحسب ، بل كذلك معرفة تاريخها الذي ينبغي أن نفهمه على الأقل في حدود عامة. 

إذ يؤدي بدوره إلى إعطاء صورة عن مقاييس الذوق السائد في كل عصر ، وإلى ش يء من العلاقة الاجتماعية 

 في فنونها. على أن نفهم بأن فنون كل والتار 
ً
يخية لكل حقبة ،والتعبير الثقافي لتلك الحقبة والذي يكون مبينا

مرحلة ، وإن كانت مختلفة بعضها عن بعض ، لكنها تبقى مترابطة فيما نراه من خلال التأثيرات التي تظهر عبر 

 عن آخر.تعاقب الأزمنة ، مما يوجد ذلك تقاليد فنية معينة ، يرثها جيل 

 تاريخية وفنية ، تتحدد بدراسة الأعمال الخاصة بالتعبيرية كمدرسة فنية 
ً
يتناول البحث في هذا المجال أبعادا

اشتملت الدراسة على أربعة فصول  وقد ظهرت في اعمال الفنانين العالميين وفي العراق عند عبد الرزاق ياسر.

ن الفصل الأول على الإطار العام للبحث ، والذي ، عنيت بتغطية الأهداف المحددة لهذه الدراسة، تضم

 في أوروبا وكيف ظهرت سماتها في 
ً
احتوى على مشكلة البحث في تحديد التعبيرية كمدرسة فنية ظهرت بداية

 أهمية البحث والحاجة إليه ، اعمال الفنانين؟
ً
على وفق ما جاء في مشكلة من  وتضمن هذا الفصل أيضا

كما تم عرض أهداف البحث. واشتمل الفصل الثاني على مبحثين هما:  فقرات مباشرة عن طبيعة الموضوع،

 
ً
المبحث الأول التعبير والتعبيرية كتوضيح لمصطلح التعبير وماهي التعبيرية كمدرسه فنيه وتاريخها ،وايضا

لتعرف على الفنانين الذين اشتغلوا في سياق هذا الأسلوب منذ ظهور الاساليب التعبيرية في الرسم المعاصر وا

المدرسة التعبيرية في المانيا ،اما المبحث الثاني فقد تضمن السمات التعبيرية في الرسم العراقي المعاصر . أما 

 الفصل الثالث ، فقد شمل إجراءات البحث والتي تمثلت بكيفية جمع مجتمع البحث ، واختيار العينات

الخاضعة للدراسة وتحليل العينات. وانتهت هذه الدراسة إلى عرض لأهم النتائج التي تضمنها الفصل الرابع ، 

 والخروج بأهم ما طرح من استنتاجات ،وأخيرا التوصيات والمقترحات.

 
 (.عبـد الــرزاق  يــاسـر,رســــم  ,سمــــات التعبيــرية) -:ةالكلمات المفتاحي
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 : قدمةالم

ان عوامل التحول الاجتماعي الاوربي نحو الاتجاهات الجديدة وظهور النزاعات العسكرية، كان يقابله في 

)عبد الحمد،  الادب والفن ثورة في الاساليب والمناهج الفنية، "ولم يكن فنانو الفترة بمنأى عن هذه التاثيرات"

،والتي ساعدت على خلق حالة من الترقب والشعور بالغربة ازاء الاحداث التي تحصل فكان لابد ان (1992

 .التأثيراتيكون رد فعل لتلك 

قساوة الحروب وانانيتها فكانت الاقنعة التعبيرية هي الانجاز بهذا الشكل بدأت التعبيرية تظهر معبرة عن 

 العنصر الاكثر اهمية بالنسبة للفنان. فأصبحتيين الحاسم لكل الفنانين من ادباء ورسامين ومسرح

  والعاطفة الاحاسيس عن ذاتية بصفة للتعبير كافحت حركة هي" المدرسة التعبيرية 
ً
 في كما تصويرها من بدلا

 فعل كرد والعشرين الحادي القرن  واواخر عشر التاسع القرن  اواخر خلال الحركة تطورت وقد الطبيعة،

 الفرنسية الفن اكاديميات في خاص وبشكل. الاوربية النهضة منذ اوربا سادت التي الاكاديمية مقاييس ضد

. فكانت المانيا ألام التي احتضنت ولديها، فلم تستوعب (31،ص2005،  القيس ي) "(.1300 ،1600) والالمانية

الوضع الداخلي الذي اصابها من التطورات الاجتماعية والسياسية التي خلفها النهوض الصناعي فكانت 

 Vincent Willem ()1853/1890كوخ: فان)صاحبة احداث وثقافة،ومن بين أهم الفنانين التعبيريين:هم 

van Gogh(،) 1860/1949:جيمس انسور()James Ensor1863/1944:مونك (، )ادفارد()Edvard Munch )

 وكان من اهم فنانيها 
ً
( Georges Rouault( )1958 /1871: جورج روو).وقد ظهرت التعبيرية في فرنسا ايضا

حركات الفن الاوربي الحديث،  "كأحدىوتتميز بكونها  (.Gustave Moreau( )1826/1898: غوستاف مورو)و

ي في العمل الفني وإخضاع الشكل الطبيعي وصياغته حسب الباعث  تل الانفعال الذايبتأكيدها على تمث

 (.51،ص2011")مكي،العاطفي او النفس ي للفنان

ن وفي العراق نجد التعبيرية لها حضور لدى الفنانين سواء كانت كتجربة لو كأسلوب وذلك لما يجده الفنان م

امكانيه ليخرج مافي داخله من فرح وغضب وحزن وألم بسبب الاوضاع التي مر بها المجتمع العراقي كانت من 

الاسباب التي حركت لوحات الفنانين العراقيين. وكذلك في فلسطين التي تعاني من الحروب المؤثرة على واقعها 

يريين الى انتاج لوحاتهم المحملة بالمضامين الاجتماعي والسياس ي والاقتصادي الامر الذي دفع فنانيها التعب

 الاجتماعية.

فالبحث هو عن دراسة للسمات التعبيرية التي ظهرت في اعمال الفنان العراقي عبد الرزاق ياسر وماهي 

عمل الفنان على مستويات متعددة ابتداءً من استدعاء الاشكال  دفق لوحاته.المحركات التي على أثرها انتج 

 الى الموضوع والمحتوى ، لذلك فان المشكلة التي بصددها الدراسة سوف تؤشر الى مجموعة تساؤلات 
ً
وصولا

 هي :

 أهم السمات التعبيرية لأعمال الفنان عبد الرزاق ياسر؟ -1

 أهم المضامين التي ركز عليها الفنان؟ -2

 لفنية التي اعتمدها الفنان؟التقنيات ا -3

 هل تمثل التعبيرية سمة اسلوبية لدى عبد الرزاق ياسر؟ -4
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مثل هذه البحوث تعتبر مجسات نقدية تعمل على قراءة المنجز الفني وتعمل على فك اللبس بين الاعمال ف

والأساليب الفنية ، كذلك يكتسب البحث اهمية كونه اضافة الى المكتبة الفنية لرفد الباحثين والدارسين في 

 وخائصه واساليبه الفنية. هذا المجال من طلبة الكليات والمعاهد الفنية المهتمين في دراسة الفن

كشف أوجه التشابه والاختلاف في السمات التعبيرية لأعمال عبد الرزاق ياسر وخصائص فالهدف هو 

 ومرجعيات عمل الرسام .

 

 -تحديد المصطلحات:

  التعبير  
 
  الرؤيا عبّر(: "عبّر) باب في( العرب لسان) في "وهي من التعبير وقد جاءت -:لغويا

ً
: وعبرها وعبارة عْبرا

 أي فيعتبره الكتاب في ينظر الذي: والعابر. تعبيرها سأله: أياها واستعبره  . أمرها اليه يؤول بما وأخبر فسرّها

  .(3،ص2004)الموزاني، ."  "وبيّن اعرب. نفسه في عما وعبر. عليه فهمه يقع حتى ببعض بعضه يعبر
ً
وايضا

( . وفي )المورد( "التعبير: 412،ص2004معنى "عبّر: أي اظهار الافكار والعواطف بالكلام والحركات" )الموزاني،

 .(329،ص1977)البعلبكي، اسلوب التعبير او وسيلته.... تعبير عن المشاعر..."

  التعبيرية
 
  -:اصطلاحا

َ
خ
َ
دَبِ وَبِالأ

َ
نِّ وَالأ

اهِبِ الفَ
َ
هَبٌ مِنْ مَذ

ْ
ا فِي بِدَايَةِ مَذ وبَّ ور 

 
هَرَت فِي أ

َ
سْمِ ، ظ صِّ فِي مَجَالِ الرَّ

حِ  انِ بِمَا ي  نَّ فِعَالِ الفَ
ْ
اخِلِيِّ وَان عْبِيرِ عَنِ الِإحْسَاسِ الدَّ  لِلتَّ

َ
ة طِبَاعِيَّ

ْ
 الان

رْنِ العشرين يَتَجَاوَز  وَ فِي القَ مَا ه 
َ
 ك
َ
 بِهِ لا

 
يط

دَةِ. جَرَّ
 ْ
تِهِ الم   .(2018ومعنى التعبيرية، )تعريف  حَقِيقَ

 
 
، كل عمل فنيطرحها بشيو فعالات واحاسيس الانسان نعن امن خلاله  يعبرهي مذهب  -:التعبيرية اجرائيا

فالتعبيرية تبحث عن حقيقة الانسان الداخلية اي الصورة الحقيقية الخفية التي تسكن خلف قناع الجسد 

.الذي يمتلكه الانسان هذا الداخل الانساني الذي 
ً
 وحزنا

ً
 وغضبا

ً
 وبذلك يتفق تعريف الباحث يحمل الما

 السابقة. مع ما جاء في التعريفات  الاجرائي
 

 الاطار النظري 

  -:التعبير والتعبيرية 

التي تنضوي تحتها مسميات شتى من أصعب المعاني و أعسر  قد تكون كلمة التعبير في معناها العام و الشامل

المفاهيم قابلية للتحليل لأنه تشترك فيه عمليات عقلية و وجدانية شتى فهو يمتد من الإدراك الحس ي والخيال 

و الذاكرة و الحدس و الشعور و الوجدان و الفهم أيضا تفلت من صياغة الشكل المحدد. فالحدس تعبير و 

س الفكرة صورة يالانفعالات و ترجمتها تعبير و أليال و استدعاء الذاكرة تعبير و الشعور و اتشكيلات الخ

والمضمون تعبير و قوة المضمون تعبير و إبراز الشكل و تحريفه تعبير و تكثيف المعنى تعبير و الإبداع تعبير ، 

لية تعبير...الخ ويعتمد النشاط وتحويل التجربة العاطفية الوجدانية إلى عناصر الفن شكلا و تقنية و جما

لاف التجارب  الإنساني الفكري و الاحساس ي و العملي و الوجداني على عملية التعبير . . أي الإنسان يعبر
َ
عن ا

لاف الوسائل و الوسائط التي تعتمد الإظهار .الحياتية بواس
َ
 يعبر عن الوجدان البشري  طة ا

ً
فالتعبير خياليا

بدلالة العقل و الحدس...الخ .أما التعبير في معناه الخاص فهو كأحد عناصر العمل الفني مع المادة والشكل.. 

" لو إننا رجعنا إلى الأصل الاشتقاقي لكلمة تعبير في اللغة (  John Dewey ) (1859/1952: ديوي )جون يقول 
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يشير في الأصل إلى عملية عصر أو ضغط ،فالعصير إنما يستخرج    (expression) دنا إن لفظلوج الانكليزيه،

 (.111،ص1963)او يعتصر ( حينما يسحق العنب في مضغط او معصرة النبيذ" )ديوي،

كعنصر من عناصر العمل الفني فالتعبير  كيان يدرك بالعيان وتظهر سماته في العمل الفني .أماهو فالتعبير 

الذي ينسجم مع بحثنا "هو الدلالة الجمالية في العمل الفني وهو الذي يفصح عن العلاقة بين الفنان 

 .( 123،ص1990)سعيد، والموضوع "

ان الفنان لا يتميز "(  Adolph Konrad Fiedler ( )1841/1895كونراد:  فيدلر)لتعبير الحدس ي كما يقول فا

كثر او بحدة أعظم ، أو تمنح عينيه قدرة خاصة 
َ
عن غيره من البشر بملكة إدراك خاصة تعينه على إدراك ا

على الاختبار ، بل بموهبته الخاصة في كونه قادرا على الانتقال المباشر من الإدراك الحس ي إلى التعبير الحدس ي 

 وهما 20،ص1983و علاقته بالطبيعة ليست ادراكية بل تعبيرية  " )ريد،
ً
(. فقد ارتبط الحدس بالتعبير تلقائيا

ن واحد . وهكذا يمكننا ان" نميز من كل تعبير حدين : الحد الأول وهو الموضوع الماثل أمامنا 
َ
توأمان ولدا في ا

بالفعل أي الكلمة أو الصورة أو الش يء المعبر، والحد الثاني هو الموضوع الموحى به ،والفكرة أو الانفعال 

( وقد تضاف فعالية حركية للتعبير تقوي 214)سانتيانا،ص الصورة المولدة أو الش يء المعبر عنه " الاضافي أو

 المعنى وتكشفه. 

 ( Sociology( )السايكولوجيون )و
ً
آخر وذلك "باستخدام طرق علم الأعصاب في  الروس فانهم يأخذون اتجاها

للدماغ عند الإنسان والتي ترد التعبير إلى مجموعة من ( Physiology()الفسيولوجية)تحليل الوظائف 

 (.31)ابراهيم،ص العناصر أو الحالات النفسية "

… ..أم عن الوجدانواذا أراد شخص التعبير فعن ماذا يعبر؟ ، عن الانفعالات الموجودة أساسا قبل التعبير   

عما يكلفه أو يأمره به الغير وجميع  فالحق أن الفنان لا يعبر آلا عما يحس به لا… " أم التعبير عن الفكر 

المحاولات التي تخلع عنه ذاتيته الخاصة وهي محاولات مقض ي عليها بالفشل لان الفنان لا يعبر إلا عن المبادئ 

وهو متمرد أو ثائر أو ساخر  ؛ديث وليد عصر الإلة والسرعة والمادةفالفنان الح التي يتعايش معها ويلمسها،

 )بينيديتو( فالفن ليس مجرد تعبير كما يقول 127،ص2004محتج على صنوف الكذب والرياء ")الموزاني،

خر لغة … . "انما هو توصيل للانفعالات(Benedetto Croce()1866/1952: كروتشه
َ
الانفعالات. أو هو بمعنى ا

( التي تنتقل من المؤثر الى المتأثر، أي أن هناك مرسل ورساله ومتلقي...الخ . لا يهمنا 127،ص2004")الموزاني،

هنا أن يكون الفن وسيلة كاللغة توصل المعنى فقط فالفن لغة الجمال والجلال ، كما يقول جوته " إذا كان 

هبني الله ملكة التعبير عما أشعر به من الألم يسلب الإنسان القدرة على الكلام ، فقد و 

 وليس وسيلة فقط لغرض حياتي ونفعي كما ان 1،ص1942ألم")بدوي،
ّ
( أي ان التعبير هنا غاية ووسيلة معا

التعبير مرتبط بالمزاج وهذا  يحدد الأسلوب الفني في اختيار الموضوع والأفكار والإشكال التي تتناسب مع 

ل يان : المعنى الاول التعبير عن النفس ، والمعنى الأخر هو التعبير بمعنى تمثيالأساليب فللتعبير هنا " معن

( فتمثيل الفكرة عام 127،ص2004")الموزاني،"م تمثيل الفكرة هو الرمزتوالاثر الذي عن طريقه ي الفكرة.

لمعنيين " وشامل ، أما المعنى الذاتي فيستمد وجوده من إحساس ومشاعر وانفعالات الفنان ولكنه في كلا ا

 .( 127،ص2004يخلق عالما آخر له وسائله وخصائصه ومضمونه الخاص ")الموزاني،
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والفنان المعاصر شاعر بلا شعوره واع بلاوعيه فيختار بقصد  أفكاره وثيمات مواضيعه ومع بدء العمل "ومع 

قل الفنان . ومن ثم الى النمو التدريجي للصورة امام العينين فان تداعيات من الافكار تتسلل بالتدريج الى ع

(، وفعل التعبير يكون واسطة لتجسيم 128،ص2004عمله مما يغريه على محاوله تفسير الموضوع")الموزاني،

 إلى الوجدان 
ً
ما يختلج في داخله من وجدان ..أو تحول الوجدان إلى ش يء فني بفعل التعبير الذي ينتمي أولا

 ب ألا من قبل أولئك الذين امتلكويمكن للشعر إن يكت ( " لا1744-1668وكما قال الفيلسوف الايطالي فيكو )

( فالتعبير خلاصه وتصفية للانفعال وكبح وتشذيب 13،ص1983القابلية على تعليق فاعلية العقل")ريد،

لزوائده والقدرة على التعبير تزداد بقدر الاستعدادات الذاتية من قوى عقلية تخيليه التي تحيط بالموضوع 

وقدرته على الايحاء ، والابقاء الى جانب الطاقة التعبيرية وتطويرها والعمل على إنجازها وتوصيلها الى مرحلة 

الاكتمال والتنظيم وكما يقال" يجيء انهمار الدمع فيحقق لصاحبه الراحة النفسية أو قد يتسبب الانفجار 

المكبوت ، لكن حيث لا يكون هناك أي تنظيم العصبي أو التشنج الهدام في فتح منفذ إمام الهياج أو الغضب 

للظروف الموضوعية، أو حيث لا يكون ثمة تشكيل للعناصر المادية من أجل صياغة الاستثارة)أو التقنية( في 

( ولان تشكيل العناصر الفنيه يتطلب 38،ص1963فأن لا يمكن أن تكون ثمة تعبير")ديوي، صورة مجسمة.

صلة الوعي واللاوعي ، والتفكير المنطقي ينتظم تحت مقولات العقل والفهم انتباه ووعي ، فالتعبير هنا مح

والاستدلال والاستنباط وهذه من ميزات العلم وقد يكون في "استطاعتنا ان نقرب المشكلة التي نحن بصددها 

فنية التي تتعلق عن طريق الالتجاء الى تفرقة نقيمها بين )التعبير ( و)التعبيرية( .أما التعبيرية فهي المدرسة ال

بالهيمنة على الحدس واللاوعي  لاظهار التعبير الفني، ويكون للمادة هي )أحد عناصر الفن( فعالية وهي ليست 

 في فنون العصر الحديث لأنها أصبحت وسيله وغايه وما نراه في استعمال المواد في كثافتها 
ً
 محايدا

ً
شيئا

ة المواد الى الوسائط الاخرى أي أصبحت هي التعبير والإداة وتلصيقها وفركها ورشها وتقطيرها وحرقها واضاف

والجمالية معا ولكن هذا لا يمنع من يكون التعبير اسقاطا على المادة ومعبر عنها . لان لفعلها التعبيري "قدرة 

 
ً
على التغيير ، قد يضيق نطاق الفعل وقد يتسع ، وقد ينكمش ويذوي ويصبح الفن وسيلة ايضاح او تقريرا

 لحاله اجتماعية أو تاريخية لعصر ما.ثق
ً
 افيا

فالواقع هو الذي يحفز الفنان  وفعل الإبداع والتعبير الناتج له  تسميات عديدة  ولكنه وماهيته واضحة 

وضوح اسم التعبير، فالتعبير في المدرسة التعبيرية هو جمال وجلال وحيوية "فجمال التعبير جزء لا ينفصل 

( والحقيقة ان مصدر جمال التعبير يعتمد على مجمل ارتباطات افعال 216صعن الموضوع ")سانتيانا،

 الادائية 
ً
الدوافع والانفعالات والادراك الحس ي والشعوري والعقلي التصوري والتخيل ومزاجية الفنان واخيرا

 في المنجز الفني هذه ترتبط كلها بعمليات وصور مترابطة  وحره مبتكرة .

ككيان ينتمي أكثر إلى خصوصيته وإشكالاته إن استطاع إن ينجح في التعبير  والحقيقة إن العمل الفني

 فلا تشفع المرجعيات والالتزامات بهدف اجتماعي أو سياس ي ولكن  يزيد 
ً
ويمتلىء جمالية يكون قد أصبح فنا

الفن عموما الفن قيمة ان أضيفت له قيم أخرى أخلاقية أو اجتماعية أو إنسانية وهذا ما التزم به التعبير في 

ولاسيما التعبيرية كتيار فني حديث ، ويجب أن نفرق بين حياة الفنان والتي تمثل أحداث كثيرة  فليس دائما 

 وينفتح على المجتمع أيضا وكما  
ً
 ذاتيا

ً
يعبر عن ذاته بل عن وجدان المجتمع ولكن يبقى الفن في مجمله فرديا

 أن هناك  الفرق بين معنيين أخريين . 
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 -في الرسم المعاصر: ةالتعبيريالاساليب 

التعبيرية  ان كل مدرسه فنيه ظهرت كان لها التفرد الخاص بها من حيث الأسلوب والألوان والتقنية فقد جائت

 للواقع بأشكاله المعروفة حتى وان كانت هذه الاشكال المرسومة واضحة في شكلها لكنها 
ً
كتيار فني محطما

 المتلقي هو المفسر لما يراه.
ً
 الفنان على المشاعر الوليدة لديه تاركا

ً
كثيرا  حيث ان " بعيده عن المألوف، معتمدا

ن رسم العالم المحيط بهم بصورة مشوهه مقصودة، ليجعلوا ما كان الفنانون، خلال مجرى التاريخ، يعيدو 

 .(2010الناس يشعرون كم في هذا العالم من ظلم وقساوة وألم.")ينظر:بيزايو،

ان فكرة التعبيرية في الأساس هي ان الفن ينبغي أن لا يتقيد بتسجيل الانطباعات المرئية بل عليه أن يعبر عن 

 لإرادة الفنان الخلاقة و مفهومه الفني، التجارب العاطفية و القيم الروحية
ً
. و يصبح التعبير اساسا

فالتعبيرية هي اذن تلك الظاهرة الحديثة الناجمة عن هذا السلوك و هذا الموقف المتشدد من الواقع بهدف 

 تغييره. ان الحركة التعبيرية لا تحاول أن تصور أو ان تشرح حقائق الطبيعة الموضوعية و لا أي فكرة مجردة

قائمة على تلك الحقائق لكنها تحاول ان تجسد عواطف داخلية. ويمكن التعرف على التعبيرية بمقولة )هربرت 

: "ان التعبيرية هي تلك النموذج من الفن، لتجسيد المشاعر ( Herbert Edward Read)  (1893/1968: ريد

الحركة التعبيرية ان أقص ى ما  ( وترى 6الذاتية للفنان و هي على الاطلاق ظاهرة عصرية فردية.")جبر،ص

غير عابئ بالموضوعات الشكلية و ما قد يصيب  يتطلب من الفنان هو ان يوصل بالشكل احاسيسه المحتدمة،

الشكل من تشويه ،فلا يمكن ان نقول ان هناك عمل خالي من التعبير منذ ان ظهر الفن أول مره فهي "تيار 

وم الكهوف البدائية في العصر الحجري، وصولا إلى التعبيرية اللونية فني أخذ جذوره في التاريخ ، ابتداء من رس

الصافية في عصرنا الحديث. إنها ثورة فنية غايتها إطلاق حرية التعبير الفني باختيار الأشكال الملائمة كوسيلة 

حدة اللون، لهذا التغيير، بالارتكاز على الحقيقة والموضوع. وهي تلتقى مع الوحشية بتبسط الشكل واستعمال 

 .(2010ولكنها تضيف أليهما الجانب الاجتماعي والإنساني، والمسائل الأخلاقية والدينية.")ينظر:بيزايو،

فالفنان التعبيري استغل ما يحيط به من واقع اجتماعي مفروض عليه ليكون هي الموضوع الأكثر تداولا في 

( لكن 2( والبورتريت )شكل 1ا الطبيعية )شكل مواضيع لوحاته وبالطبع اشتغل على المواضيع المتعارف عليه

  رسمها باسلوبه الخاص من حيث اللون البعيد عن مايراه في الطبيعة فهو مستوحى من محض خياله

 

 

 
  

 

 

 

 
                                             

 2شكل                                                                      1شكل                                                 
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المفهوم الانطباعي للفن الذي ارتكز على إدراك  اللوني الخصب فقد تم التعبير عن المواضيع وذلك بالعودة إلي 

الأشكال وتصويرها. ففي التعبيرية سيطرت المخيلة، والذاكرة وعاد الرسام إلى المرسم بدل الرسم في الهواء 

في التعبيرية يحاول الفنان اظهار تجربة عاطفية باكثر من صورة مقنعة لها  الطلق كما هو عند الانطباعيين."

هتم بالحقيقة بقدر ما يهتم بطبيعتها الداخلية والمشاعر التي اثارها الموضوع ولتحقيق هذه فالفنان لا ي

 أو يشوه أو يبالغ فيه ومن ناحية اخرى يغير ليؤكد التجربة 
ً
الغايات فان الموضوع اما يرسم كاريكاتوريا

درسة في ألمانيا، حيث (.ترعرعت هذه الم31،ص2005العاطفية في اكثر من صورة مركزة وقوية لها. ")القيس ي،

عمل على استثمار مصادر الاضطرابات الاجتماعية محاولة الفعل في تغييره. لكن التطورات أعادت الفنان 

التعبيري إلى حضن التراث، ومنابع القيم البدائية، كوسيلة لتصوير الأفكار التي تناقض الواقع السائد. "ومن 

( والنرويجي 4)شكل (جيمس انسور )( والبلجيكي 3)شكل  (ن كوخفا)الرسامين التعبيريين الفنان الهولندي 

( وكلهم تمردوا على الواقعية الانطباعية في فرنسا ومهدوا الأرض للتعبيرية. 5)شكل  (ارد مونكفاد)

 .(101،ص1988")مولر،

 

 

 

 

 

 

 

 

 5 شكل                                                   4شكل                                                              3شكل                             

هي مذهب الانفعالات والأخيلة والاحلام،  "تسمت بتعريف خاص لها اذ انها تتمثل بكونها فالمدرسة التعبيرية أ 

وهي تعبر عن انفعالات وأحاسيس ومداخل الشخصية يطرحها بشكلها التعبيري الذي يقدمه في عمله الفني 

فالتعبيرية تبحث عن حقيقة الانسان الداخلية وتبحث عن الصورة الحقيقية الخفية التي تسكن خلف قناع 

 الجسد الذي يمتلكه الانسان وان ما 
ً
يظهر على الجسد من ألم ومرارة يغطي ما هو أفضع واكثر غضبا

.")القيس ي،
ً
 .(7-6،ص2005وحزنا

فما يميز المدرسة التعبيرية التي ظهرت بعد المدرسة التاثيرية داخلها كانت تستعمل المفردات المحيدة لموضوع 

ن هنا أصبحت أكثر حدة لوحاتها لكن بصياغة لونية وشكلية جديدة بعيدة عن صورها الواقعية فالالوا

( فالشكل 6والاشكال أقرب الى المشوهة مثل لوحة الفنان فان كوخ التي تحمل عنوان )أكلوا البطاطا( )شكل 

 فقد خرج الفنان عن 
ً
في التعبيرية بعيد عما تراه العين البشرية في الواقع بل هو حلم جميل أو كابوس أحيانا

سام الفرشاة ترسم الوجوه والاجساد بطريقة خيالية غريبة تحمل الرسم الكلاسيكي لشكل الانسان وترك الر 

تعبير ومعنى قد يصل للمتلقي كما هو في داخل الفنان أو أبعد عنه أحيانا أخرى.فمن ناحية اسم التعبيرية 

 .يمكن القول ان جميع الاعمال الفنية معبرة، اذا نظرنا اليها من ناحية الموضوع المرسوم
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 6شكل                                                            

من أساليب المدرسة التعبيرية في الرسم التشويه الإرادي للطبيعة وعلى مزج القلق بالرمزية واستخدموا 

،  الألوان العنيفة وركبوا الأشكال ، وتسعى التعبيرية جاهدة إلى توضيح القيمة التعبيرية في العمل الفني

 وتحقق ذلك بطرق عدة منها:

 ) ا ( المبالغات والتحويرات الكثيرة في الخطوط والألوان. 

 (2010) ب( الإهمال المتعمد للاتجاه نحو الطبيعة، والذي تبناه التاثيريون.")ينظر:التعبيريه ونشاتها،

سماتها أيضا  اعتمدت المدرسة التعبيرية على تحريف الأشكال الطبيعية عن أوضاعها الأساسية ،ومن

استعمال الألوان المتكاملة مما يساعد على تألق الفكرة في العمل الفني ، بحيث يتضمن التعبير بعض 

 الانفعالات النفسية وخلجات النفس البشرية وما ينتابها من قلق وصراع. ومن فروع التعبيرية:

 /
 
 من عام  1906كان اول ظهور فني لهم عام -:جماعة الجسر اولا

ً
صارت معارض ) الجسر(  1907وانطلاقا

شملت معارضها مواقع مهمة في مدن المانية  1910وبحلول عام  000تقام في صالة إميل ريختر بدريسدن 

ثم ما لبثت مجموعة )الجسر( نفسها ان انحلت  000رئيسة مثل: هامبورغ وفرانكفورت ولايبزغ وهانوفر 

 في عام رس
ً
  1905( أسس هذه المجموعة ثلاثة طلاب عام 187،ص2004")الموزاني،1913ميا

ً
وكان اكبرهم سنا

 وقد تأثر في (Ernst Ludwig Kirchner)(1880/1938:ارنست لودفيغ كيرشنر)
ً
. وكان العضو الاكثر نشاطا

 عن تأثره ب
ً
 Paul( )1858/1903: جوجان)و (فان كوخ)بداية تطوره بالفن الجديد والفنون الافريقية فضلا

Gauguin) اميل نولده)فنانون آخرون، امثال:  1910و 1906. " ثم انضم الى هذه الجماعة في الفترة ما بين :

1867/1056()Emil Nolde) ،(1968 / 1877 : كيس فان دونغن ( )Kees Van Dongen)  ،اوتو موللر)و :

1874 / 1930)(otto muller)  داخل هذه  (فان دونغن)، و (نولده)اميل ، بعضهم امثال 
ً
، لم يبق طويلا

،  ((Erich Heckel( ١٩٧٠ / ١٨٨٢ هيكل: و)اريك، (كيرشنر )ارنستالجماعة، في حين شكل بعضهم الآخر ـ 

. الركائز الاساسية لهذه الحركة، وعملوا  (Karl Schmidt-Rottluff()1884/1976: كارل شمت روتلوف)و
ً
معا

متقاربة لان مرجعياتها ومنابعها واحدة اليبهم متقاربة ولكنها متمايزة ،( لقد كانت اس188،ص2004")الموزاني،

 ومتمايزة لان لكل فنان خصوصيته .

/ 
 
( 1866/1944: اسيلي كاندنسكي)فم في ميونخ كل من 1911جماعة الفارس الأزرق التي أسسها عام  ثانيا

(Wassily Kandinsky )و ،(1880/1961: فرانز مارك() franz Moritz Wilhelm Marc.) 
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ومن الأساليب التي رسم بها الفنانين التعبيريين ما اطلق عليه بالبدائية أو البساطه وهي الإفصاح عن مشاعر 

الفنان بتلقائية وفطره بعيدا عن التعاليم الأكاديمية. وهي امتداد تلقائي لرسوم الأطفال ولكن بمهارة الكبار 

لا يخضعوا منهم لنظريات عملية أو فلسفة وهي قريبة من الفن الشعبي وقد استطاع هؤلاء الفنانون آ

  /1882: جوزيف تادوز ماكوسكي)(مثل لوحات الفنان البولندي 2010معقدة.")ينظر:التعبيرية ونشاتها،

1932( )Tadeusz Makowski) (.7)شكل 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 7شكل 

 -في الرسم العراقي المعاصر: ةالسمات التعبيري 

نرى ان رسوماته عن البيئة المحلية التراثية الجنوبية التي  (الرزاق ياسرعبد )من ملاحظه لاعمال الفنان 

عاشها وظلت راسخة في نفسه قبل ان يغادر العراق منذ سبعينيات القرن الماض ي. لكنه لا يعبر عنها بشكل 

ئية على واقعي محض، وانما بأسلوب يميل الى التعبيرية، اذ نراه وقد اسقط الدلالات والابعاد النفسية والبي

ت وشخوص لوحاته. 
َ
 فضاءا

 الوانه 
ً
عن طريق لوحاته نراه موثقا للبيئة العراقية والموروث العراقي، والعادات والتقاليد الشعبية مستعملا

من هذه البيئة، فنقل الواقع بالوانه الطبيعية كما هي موجودة في البساطة الشعبية في الغراف والناصرية. 

 .( 9,8)شكل

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       

  9شكل                                                                                   8شكل                                        
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فالتطور التاريخي والسياس ي الخاص لمجتمعاتنا وجغرافية بلادنا وكذلك تطور الانسان واجناس البشر واللغة 

والديانات السائدة وطبيعة وخصوصية التطور التاريخي اعطى صبغة متنوعة ساعدت على ظهور سمه 

وكذلك الدين  تماعيةالاج معاناة الفردخاصه في اعماله كحالات الحزن والفرح وهي حالة لا تنفصل عن 

 والاسطورة.

وقد استعمل الفنان في لوحاته المنحوتات القديمة والحديثة كشخصيات تاريخية استثمرت في حركتها أو 

مكانتها الاجتماعية والسياسية والفكرية في محاولة التخلص منها أو اهمالها أو الانتقاص من شانها ولا يمكن 

زاوجتها بالحاضر ورموزه المعاصرة واستخراج حالة جديدة  فيه اللون اغفالها، فهذه الرموز التاريخية وم

 10والخط والرؤيا حلا لمشاكل ازمة الواقع من خلال تحقيق الفكرة الفنية وبما يسمى بتجديد الانشاء.)شكل 

 .لوحات للفنان عبد الرزاق ياسر( 11،

 

 

 

 

     

  

                                                      11شكل                                                                                                               10شكل                                 

"فالنصب والتماثيل والرموز تعمل داخل احاسيس الفنان لانها تصبح في النهاية لحظات تركيز في التكوين 

 الفني اما المنحوتات الشخصية المعاصرة فهي ما تحمله من قيم وطنية ومواقف شجاعة")ينظر:

ابادي،
َ
 .(2012زنك

كرة البسيطة وتنتهي بالتعقيد والعمق فالفنان عبد الرزاق ياسر عندما يرسم لوحة فان رحلته تأتي من الف

الفني ، )وهي تبدأ من)الاسكيج( المبسط في المراحل الاولى الى تخطيط الفكرة ، فانه يبدا بالتخطيط الذي 

 فيه نسبة من التنسيق اللوني والكتل اللونية والتضادات 
ً
يضمن التكوين اللوني الذي يغرق اللوحة كلها لونيا

وحة وفق تسلسل المراحل التخطيط واللون والاشخاص ، ثم  اثناء العمل والتنقلات وبعدها يقوم بتلوين الل

على سطح اللوحه تذهب تفاصيل التخطيط الاولى ليحل محلها موضوع نفس المضمون ولكن بتفاصيل اكثر 

كرة، عمقا ثم يبدأ التغيير والحذف والتكبير والتصغير وهي مراحل للتخطيط وصولا الى القناعة بامتلاء الف

ثم تأتي مرحلة التلوين، وهناك الوان تتغير وأخرى تتعمق وحتى في مرحلة التلوين ويكون التغيير نحو الافضل 

 ،اذ تتولد الافكار من الممارسة العملية. فالشكل يكون غير غريب على الالوان المختارة في التكوين 
ً
مستمرا

والذهنية لحياة المجتمع الراهن الذي ينتج فيه الفني وعن فكرة اللوحة التي تحتضن الحقيقة الموضوعية 

التكوين لكي يحمل اللون والخط ووجهة النظر السليمة سواء أكانت اجتماعية أو اخلاقية أو فلسفية أو 

سياسية ليضمها الى الفكرة الاساسية فكرة اللوحة التي تبدأ في انطلاقها من نقطة مضيئة مركز العمل 

( وأركانها بشكل متناسق ومتناغم في التعبير الفني للوصول الى وتنطلق الى جميع زوايا اللو 
ً
 ولونا

ً
حة )خطا
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التكوين الامثل الذي يشترك في صياغته عوامل اجتماعية أو دينية أو شخصية تحمل 

ابادي
َ
 .(2010اهدافا.()ينظر:زنك

، أي أكثر ممّا ينبغي، بحيث تجتمع بضع لوحات 
ً
ففي أكثر لوحاته تتكدّس وتتراكم عناصر وتفاصيل كثيرة جدّا

في لوحة واحدة كأحدى الوسائل الهامة لاثبات الصراع فالعمل الفني والتفاصيل تلعب دورا دراميا ،فليس 

ة داخل الفنان ولا تنبع من الخارج بل هناك تقارب باللوحات أو تجتمع في لوحة واحدة ، فالرؤيا حقيقة فني

من الداخل الى الخارج. بالنسبة لأسلوب الفنان فقد سار على نهج التعبيرية ) فالتحول الذي حدث في اعماله 

كان في الموضوع وليس في الاسلوب ..كان سابقا يتطرق الى المواضيع الاجتماعية ويكون الغالب عليها البيئة 

لاقاته بالمجتمع ،اي تتضمن مشهد واحد ومضمون واحد ...أما بالنسبة الى اللوحات الاجتماعية والانسان وع

الى يومنا هذا، وكانت  تتضمن  2003الكبيرة فكان الجانب السياس ي هو الطاغي والتي تمثل احداث العراق من 

ي ليس ذمضمون واحد ولكن بعدة مشاهد مترابطة ومتداخلة مع بعضها لتشكل الحدث المتشعب المعاصر ال

 .*له حدود(

 

 -:الاطار النظري  المؤشرات التي اسفر عنها

 اللون الصريح وتحوير الاشكال واستعارات المواضيع وطرحها . -1

تحويل الجسد الى رمز قابل للتأويل وانفتاحه لتعدد القراءات بعدّهِ باعتباره رمز حامل لشفرات  -2

 (.Sociology( )سايكولوجية)

 ببيئته  -3
ً
وطبيعة علاقته وتفاعله معها الحالة العامة للتفكير ، الفن مرتبط بالانسان ومتاثرا

 .وعادات العصر الذي ينتمي اليه

واغتراب الذات وتحطيم الاطر الاجتماعية  (Sociology)(السايكلوجي)الحالة الوجدانية والقلق  -4

 ساعد على اتساع الفكرة وانتاج المختلف.

الصراعات السياسية والتناقضات أثرت بالمجتمع وقادت الى تحول في البنية الاجتماعية مما  -5

 انعكس على الفن بصورة عامة والتشكيل خاصة.

الفنية يكسبها قوى على تشخيص موضوع يتناسب مع حالات الحدث المسرحي المعروض في اللوحة  -6

 .مختلفة في آن واحد

العمل الفني التشكيلي ينحى الى كسب العنصر بالكشف عن عالم جديد كليا من مجاهل العقل  -7

 والوجدان.  والقلب

 الحرب موضوعة يستجيب لها الفن كما تستجيب لها كافة الفعاليات الحياتية الاخرى  وتؤشر -8

 الفنون أدلة واقعية عن ردود الافعال المختلفة والمتناقضة احيانا ازاء الحرب.
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 -اجراءات البحث:

تم الاعتماد على المنهج الوصفي المقارن في تحليل العينات كونه "اسلوب من اساليب التحليل  منهج البحث:

زمنية محددة ثم تفسيرها بطريقة كز على معلومات كافية عن ظاهرة أو موضوع معين ضمن فترة تالمر 

 موضوعية للوصول الى تعميمات مقبولة بما ينسجم مع المعطيات الفعلية للظاهرة.

بعد ان قام الباحث بأجراء دراسة استطلاعية للمنجزات الفنية المعاصرة لاعمال الفنان عبد  :مجتمع البحث

ئل ومواقع الانترنت وعن طريق الاتصال والتي تم الحصول على صورها المنشورة في الرسا الرزاق ياسر،

 لباقي عينات المجتمع ليكون المجموع  الخاص بالفنان.
ً
وقد تم اخذ نموذج واحد وتحليله لكونه يمثل أنموذجا

4. 

 البصرية ، من خلال الكشف عن العناصرللعينات هفي تحليل على الملاحظة  اعتمد الباحثالبحث:  ةادا

 والفضاء. والملمس والخطوط والالوان للأشكال

 

 

 -:1رقم  نموذجأ

  عبد الرزاق ياسرالفنان: 

 الحرب الزاهيةاسم اللوحه: 

 2004سنة الانجاز: 

 زيت على القماشالمادة: 

 م x3.5  2قياس اللوحه: 

 

من اليسار، اذ نشهد في الزاوية اليسرى العليا طائرة حربيّة تخترق منحوتة استلام  مستطيلة الشكل تبتديء

ة ملفوفة بالعلم العراقي، وعلى يمينها خمس أيدٍ مختلفة الألوان )تمثل ….حمورابي لشريعته من إله
ّ
والمسل

العراق وتدميره. وفي هذا المشهد تتراءى جمهرة من النسوة  ضدّ إحتلال الاحتجاج تمثلالقارات الخمس( وهي 

العراقيات في مناحة صاخبة على جنازة شهيد عراقي، وهنّ يعولن وينتحبن. ويماثلهنّ رأس ضخم لثور آشوري 

 أ(.– 1مجنّح صارخ صرخة احتجاج هائلة. شكل )
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 أ-1شكل 

نرى في هذا المشهد ظهر في عمل اخر للفنان يحمل اسم )اختلطت عظام الفارس بعظام حصانهً( التي رسمها 

 .(2)شكل نموذج رقم اذ نرى تجمع الشخصيات من النساء وهن يصرخن ويبكين وينتحبن. 2009عام 

 

 

 

 

 

 

 

 

 2 رقم نموذجأشكل 

 البشريّة بما حلّ من دمار  
ً
را

ّ
وديا( يحمل وصايا العراق إلى العالم؛ مذك

َ
ويليه في الأسفل مشهد نرى فيه)ك

 أخضر، وهو يتلو)الفاتحة( على روح سرجون الأكدي المحتضر المسجّى …وموت
ً
وجنبه)آبو( اللابس يشماغا

م خارطة العراق إلى الطفل علي ) 
ّ
رمز المستقبل( المقطوع الذراعين جرّاء والملفوف بالعلم العراقي وهو يسل

رنا بسلفيه التاريخيين الشهيدين العبّاس وجعفر الطيّار 
ّ
 بفمه؛ فيذك

ً
القصف الأمريكي، والذي يحمل سيفا

 الفقيد سرجون الرامز لتاريخ 
ً
عليهما السّلام. ونرى شبعاد مطلقة صرخة هائلة وهي تقطع ضفيرتيها ناعية

 سلاحيه البدائيين)الفالة ، العراق. وإلى جنبها شخصيّة 
ً
عراقيّة ريفيّة تمثل أحد أبطال ثورة العشرين حاملا

وار
َ
 تمثل الحضارات: الفرعونية، …( المك

ً
ليزي. وفي أسفل هذا المشهد نرى رؤوسا

َ
وهو قابض على الأسد الإنك

 ب(.-1) الإغريقية، الساسانية والرومانيّة وهي تنعي سرجون الأكدي رمز الحضارة العراقيّة. شكل
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 ب-1شكل 

عة القلادة، محروقة الأصابع، وهي  وعلى يمين مشهد نعي سرجون الأكدي
ّ
تتراءى فتاة متطايرة الشعر، مقط

 للتآخي الديني، وعلى ساعديها رموز دجلة والفرات والشمس والقمر 
ً
ة حمورابي ورموزا

ّ
تحمل على رأسها مسل

 تحيد عن طريق السؤدد والسلام رغم قدميها 
ّ
والنخلة وبعض الكتابات، وهي تمثل)بغداد( التي أقسمت ألا

  لمخضبتين بالدماء؛ا
ً
مادامت تستمدّ القوة من اللبوة الجريحة الناهضة بعد كبوة مؤقتة، ونلحظ سهاما

منغرزة في جسمها وجسم الفتاة يطلقها عليهما راميان من جهة اليسار. وعلى يمين هذه الفتاة صبيّة بضفيرتين 

، بينما تطلق حمائم من قفص ترمز مشدودتيّ النهايتين بشريطين من العلم العراقي، وتحمل على رأسها فا
ً
نوسا

ت(.ان مثل هذه الرموز -1لسجناء العراق في سجون الإحتلال، وبذلك فهي تمثل المستقبل المأمول. شكل )

 (3)شكل نموذج رقم 2006ظهرت في عمل اخر للفنان كما في لوحة الرحيل الى الاسفلت التي رسمها في العام 

 

 

 

 

      

 3رقم  أنموذج شكل                                                                       ت-1 شكل                

لقد ظهر المشهد التاريخي للعراق بأعمال أخرى للفنان مثل لوحة رأس يبحث عن كتف التي رسمها في عام 

)شكل لى شخصيات من تاريخ العراق القديم.اذ نرى في الخلف واعلى اللوحة رؤوس تماثيل ترمز ا 2005

 (.4نموذج رقم 
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 4رقم  نموذجأشكل        

المشهد الذي يعلو مشهد هاتين الفتاتين، والذي يشتمل على مشاهير من أعلام العراق المعاصرين والقدامى و 

ش، وهم: 
َ
وديا الحاكم العادل للك

َ
ون سفينة يقودها ك

ّ
في مجالات: الأدب والفن والفكر والسياسة وهم يستقل

، (مظفر النوّاب)، (عبدالكريم قاسم) ،(فائق حسن)، (الجواهري )، (شعلان أبو الجون )، (فيصل الأول )الملك 

الذي يحمل بوّابة المتحف العراقي المصدعة بقذيفة ، بينما تحمل زوجته  (آبو)، و(داخل حسن)و (منير بشير)

 ث(.-1رأس سرجون، وهناك القيثارة عشتار وتمثال لجسد ثور. شكل ) 

 

 

 

 

 

 ث-1شكل 

يستنتج الباحث من هذا الأنموذج ان لوحته تمتاز بتكويناتها الإنشائيّة )البنائيّة( القائمة على التصميم 

(على مساحاتها ، وتلعب الألوان)الكثيفة بالأخص( 
ً
الهندس ي الدقيق المدروس في توزيع العناصر)الكثيرة دائما

 في إشباع 
ً
 مهمّا

ً
 على الخطوط البارزة دورا

ً
فضاء اللوحات ؛ بحيث تنحسر الفراغات أمام المحتوية عموما

 ،
ً
اكتظاظ العناصر، اذ لانجد لوحة تقتصر على عنصر أو عنصرين أو ثلاثة ، بل قد يبلغ العشرات أحيانا

 .، طير، و عناصر أخرى من الطبيعةبتنوّع كبير : بشر، حيوان

التعبيرية في لوحات عبد الرزاق ياسر من خلال استخدامه للمفردات التراثية  سمات المدرسةتظهر 

فقد اعتبرها مادة غنية لرسوماته الفنية، اما من الناحية اللونية والحضارية والواقع الذي مر فيه العراق 

ئية فقد استخدم الألوان الحارة والصريحة على غرار الرسامين المؤسسين للتعبيرية، والخطوط البدا

 من أعماق الفنان. حيث 
ً
يتسم الفنان عبد الرزاق ياسر والاشكال البعيدة عن التمثيل الواقعي لتكون اشكالا

تجسّد أبعاد اللوحة بما فيها من  أذبحسّ مرهف في استعمال الألوان الحارّة والباردة بكلّ تدرّجاتها وتراكيبها؛ 
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 عن جدليّة التناغم والتنافر بين عناصر 
ً
ها المتعددة؛ ممّا يفض ي إلى تفجّر حركة صاخبة على عمق، فضلا

 فضائها ، بالإضافة إلى تجسيم تضاريسها البارزة.

 

 -:نتائج البحث

على الخطاب  ةومهيمن ةحاضر التي كانت  ةوالتراثي ةالبيئي ظهرت السمة التعبيرية من خلال المفردات -1

 .لوحات عبد  الرزاق ياسرالشكلي في 

 التي يتمتع بها الفنان انعكست بشكل كبير على اظهار الوان تتبارى مع الوان كبار الفنانين التقنيه -2

 .التعبيرين

والمتخفية خلفه في كل حضور الجسد بشكل لافت ومحمل بدلالات تعبيرية كاشفة عن الذات  -3

 . شخصيات التي مثلها الفنانال

الاشكال المشوهة عن صورها ف ي التعبيريةفظهار لا وهي شكل من اشكال ااستعمال الواقعية المحورة  -4

 فهي ذات نظرة فريدة من مخيله خصبة عولجت من رؤيه الفنان.

 أخرى  -5
ً
 والمنحرفه عن واقعها احيانا

ً
في عينات عبد  الخطوط القويه ذات الطبيعه الهندسيه أحيانا

 .الرزاق، هي واحده من سمات التعبيرية 

 فهي احساس وعبق وية لانداخلية ثا الكشف عن كوامن سايكلوجية -6
ً
وذلك من  يمكن التعبير عنها لغويا

 خلال استخدام المفردات التي تظهر الحالة النفسية السلبية على الشخصيات.

القوية، والاشكال المشوهة،  وطمن خلال )الخطفي العينات المختارة ظهرت سمات المدرسة التعبيرية  -7

 ضيع الاجتماعية، الجسد(.والألوان الحادة والصريحة، الموا

 

 

 

 -:الاستنتاجات

  لاتجاه التعبيري يظهر بكل مفرداته الشكلية عند الفنان من الشخصيات والالوان والخطوط.ا -1

  استعمال المفردات البيئه في الرسم العراقي. -2

 حقق الجسد عنصر الابلاغ في الرسم . -3

  الاهتمام بالجانب السياس ي والاجتماعي. -4

 الالوان الحارة والمتفتحة والوهاجة في تجارب عبد الرزاق . -5

 الاهتمام بالمشهد البانورامي . -6

 

 

 

 



 محمد فهمي عباس الــرزاق يــاسـر........................................السمــــات التعبيــرية في رســــوم الفنـــان عبـد 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

147 

 -المصادر:

 ابراهيم ، زكريا ، فلسفة الفن في الفكر المعاصر ، القاهرة ، مكتبة الانجلو المصرية .-1

 .1977البعلبكي، منير، المورد، بيروت، دار العلم للملايين، -2

 . 1990سعيد، ابو طالب محمد .علم النفس الفني .وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ،بغداد،-3

 سانتيانا، جورج. الاحساس بالجمال، ت محمد مصطفى بدوي، القاهرة، مكتبة الانجلو المصرية. -4

 .1942بدوي .عبد الرحمن .شبنهوز . القاهرة .مكتبة النهضة المصرية  -5

 .1988رانك ايلغر.مئة عام من الرسم الحديث.ت فخري خليل،دار المامون للترجمه والنشر،مولر:جي أي وف-6

 .1963ديوي، جون. الفن خبرة، ت زكريا ابراهيم، القاهرة، دار النهضة العربية ،  -7

 .1983منشورات وزارة الثقافة والاعلام  ريد. هربرت . حاضر الفن ، سمير علي . بغداد .-8

تنوع الرؤية الأسلوبية في الرسم العراقي المعاصر.بحث منشور،جامعة بابل كلية الفنون  جبر، رؤى علي.-9

  الجميله.

رحمة حسن. التعبيرية وتأثيراتها في الرسم العراقي المعاصر)دراسة تحليلية(.رسالة  سمير،الموزاني-10

 .2004ماجستير،

رولف(و)رسول علوان(،ملجة –،مها طالب،التعبيريه في رسوم الفنان )كارل شميدت مكي-11

 .2011جامعة بغداد -،مجلة فصليه محكمه تصدر عن كلية الفنون الجميلة الجميلة61الاكاديمي،العدد 

 .2005القيس ي: برلين كاظم مفتن .التعبيرية وتطبيقاتها في المنظر المسرحي العراقي.رسالة ماجستير،-12

، 1992سامي عبد الحميد ، التنقيات الجديدة في المسرح، مجلة الاقلام، بغداد، دار الشؤون الثقافية،  - 13

 العددين الثالث والرابع ، السنة السابعة والعشرين.

 . https://www.almaany.comتعريف و معنى تعبيرية في قاموس المعجم الوسيط ، - 14

روادها  -الحركات الفنية التي أثرت بها  -خصائصها  -مفهومها -تاريخها  -بيزايو:خالد.التعبيرية نشأتها - 15

 . 2010العام الطلابي الحر، وفنانوها. مقاله من الانترنيت،موقع الإتحاد

 http://ugelmascara29.yoo7.com/t108-topic 

روادها وفنانوها،موقع  -الحركات الفنية التي أثرت بها  -خصائصها  -مفهومها -تاريخها  -التعبيرية نشأتها  - 16

  http://ugelmascara29.yoo7.com/t108-topic. 2010الإتحاد العام الطلابي الحر فرع معسكر،

ابادي.جلال زن - 17
َ
 عن  ك

ً
وحة بعيدا

ّ
الفنان عبد الرزاق الياسر: الجديد مشروط بالأسلوب المحدث لل

  http://www.arabsolaa.com/articles/view/74450.htmlالتأثيرات الغربية. 

 م.10:57، 2018-3-31اسر،السبت مع الفنان عبد الرزاق ي هاتفي مقابلة عبر اتصال-* 

 

 

 

 

 
 

https://www.almaany.com/
https://www.almaany.com/
http://ugelmascara29.yoo7.com/t108-topic
http://ugelmascara29.yoo7.com/t108-topic
http://ugelmascara29.yoo7.com/t108-topic
http://ugelmascara29.yoo7.com/t108-topic
http://www.arabsolaa.com/articles/view/74450.html
http://www.arabsolaa.com/articles/view/74450.html


 محمد فهمي عباس الــرزاق يــاسـر........................................السمــــات التعبيــرية في رســــوم الفنـــان عبـد 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

148 

 

The Expressionistic Features in the Drawings of Artist Abdul Razzaq 

Yasser 

Mohammed fahmi Abbas...……………......………University of Baghdad 

Al-academy Journal ……………………..………..…. Issue 91 - year 2019 
Date of receipt: 23/12/2018….....Date of acceptance: 17/2/2019…..….Date of publication: 25/3/2019 

Abstract  

To understand what the arts in general, and plastic arts in particular, 

have to do, it is necessary to know how they perform, not only that, but also to 

know their history, which we should understand at least in general terms. 

Which in turn gives an image of the standards of taste prevailing in each age, 

and some of the social and historical relationship of each era, and the cultural 

expression of that era, which is shown in the arts. We need to understand that 

the arts of each stage, although different from each other, yet remain 

interrelated in what we see through the effects that appear through the 

succession of times, which creates certain artistic traditions, inherited by one 

generation after the other. The research in this field deals with historical and 

artistic dimensions, which are determined by studying the works of 

expressionism as an artistic school and have appeared in the works of 

international artists and in Iraq in the works of Abdul Razzaq Yasser.  

The study included four chapters that covered the specific objectives of 

this study. The first stated the general framework of the research, which 

included the problem of research in determining expressionism as an artistic 

school that first appeared in Europe and how its features appeared in the work 

of artists? This chapter also included the importance of research and the need 

for it, according to a problem of direct items on the nature of the subject, and 

the objectives of the research were also presented. The second chapter included 

two sections:   

The first topic is expression and expressionism as an explanation of the 

term expression and what is expressionism as an artistic school and its history. 

It addresses expressionistic styles the in contemporary drawing and knowing 

the artists who worked in the context of this method since the emergence of 

the expressionistic school in Germany. 

The third chapter included the research procedures, which consisted of 

how to collect the research community, selecting the samples under study and 

analyzing the samples. The study ended with a presentation of the main 

findings of Chapter 4, and showing the most important conclusions, 

recommendations and proposals.  

key words: ( Expressionistic Features , Drawings , Abdul Razzaq 

Yasser). 
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 25/3/2019تاريخ النشر  ,       20/2/2018تاريخ قبول النشر   ,     28/11/2018تاريخ استلام البحث 
 ملخص البحث :

عبر التاريخ  قدمهاعليها على وسائط عدة تبدأ من أرف نسانية المتعامد وسائل التواصل في السياقات الإتعت

ات متداولة بين يقونبها،  حتى اصبح ما لا يحص ى منها آشارة والعلامة والرمز وتنتهي والمتمثلة  بلغة الإ 

حَمّل كثيرا من الاحيان في تكوينات تمثل خطابا بصريا المجتمعات نفسها أو مع مجاوراتها،وهذه ال 
ُ
يقونات ت

نسانية، ه الإو في ذاتللتعبير عن ظاهرة ما في المجتمع أ نفسه الوقت سل كوسيط ورسالة فيعتمده المر ي

ليته وربما في جزء واتخذ بذلك المرسل أو المؤدي أ
ُ
 ليتموضع خطابه في ك

ً
 مرئيا

ً
و الفنان في نهاية الامر وسيطا

بمختلف تمثلاته  محدد منه، ليحمل مضمون ذاك الخطاب وايصاله باوضح صورة ، وكان حضور الجسد

 للمنظومة 
ً
 من الحضارات القديمة وحتى عصرنا المعاش رهين التمظهر الشكلي لذاك الحضور وممثلا

ً
بدءا

 و المنتج، ومن هذه التقدمة البسيطة لفكرة الجسد الانساني المهيمن ية والفكرية التي يتبعها الفنان أالادائ

با ، يجد الباحث ضرورة البحث في وجوده الكلي شكلا علن طغيانه غيافي الخطاب البصري سواء تجسد او أ

ين تعاملوا مع الجسد الانساني  بأساليب تكاد تتفرد في كثير من ومضمونا ،وعند اثنين من النحاتين الذ

هما )جورج سيكال( و)دوان هانسن( منهما، و  لسفتيهما و الفكر الذي يعتمده كل  ليات والتقنيات اوفي فال

مريكي المعاصر ومن ثم النحت العالمي ،لذا اشتمل البحث على ورهما المؤثر في النحت ال يزا بحضاللذان تم

هميته وحدوده، وتعريف اهم البحث ومن ثم اهم اهداف البحث وأ مقدمة يطرح فيها الباحث مشكلة

 الى الاطار النظري والم
ً
 ،لينتقل باحثا

ً
 واجرائيا

ً
عنوان تكون من مبحثين ،الاول تحت المصطلحات لغويا

دائية للجسد في ني بعنوان )التحولات التقنية وال لفكر( ،والمبحث الثا)مفهوم الجسد كلغة تواصلية في أ

دوات تحليل عينة البحث ة مؤشرات ساهمت في تأطير وعنونة أتشكيل الحداثة ومابعدها( ،والخروج بعد

تمع قصدية مدروسة لتمثيلها مجالتي شملت اربع عينات بواقع اثنتين لكل نحات ، والتي تم اختيارها ب

التأريخ ،انه عُد الجسد عند مختلف الاتجاهات الفكرية وعبر   -1همها  : البحث ، والخروج بعدة نتائج أ

الية والتسويقية فكار الرأسمهيمنة ال  -2في مختلف المجتمعات ،لغة للخطاب التواصلي الوسيط والحامل و 

بعد دخول الولايات المتحدة مجتمع التشكيل وتأثيره في المؤسسات المنتجة والمستقبلة  والسلعية ولا سيما

حيانا بهيئة تلك جالات على ظهور التشكيل المعاصر أساهم التطور العلمي المتسارع بمختلف الم   -3له. ، 

 .  المنجزات العلمية

 هانسن( , دوان سيكال الجسد, نحت ,جورج الكلمات المفتاحية: ) لغة
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 المقدمة :

وبالدرجة دراك الحاجات المادية لذاك الجسد الدمية منذ ا ن الوجود المادي للجسد في تركيبتهدرك الانساأ

 بالنوم والسكون ،ومن الواضح عبر دراس
ً
ة التاريخ البشري الاولى حاجاته المختلفة من غذاء وحركة وانتهاءا

دراك ارتبط  بمجمل التطورات والتغيرات السلوكية والمتعالقة بشكل واضح مع محيطه لإ ن تطور هذا اإ

 والتي تخزنها لاجتماعي والبيئي ،مما دفعه منذ أولى العصور التاريخية إلى إا
ً
حتواء الاصوات والحركات مثلا

لى كل محيطه ثم إ البه المادية والروحية الى جسده أولا ومنذاكرته يوميا ،ومحاولته تقليدها لايصال مط

متلكت من وسائل بكل ما أالتي سعت  الحديثة الاتجاهات الفنيةب البشري والحيواني والماورائي ، مما دفع 

التشكيل النحتي  سة الحظور المهيمن للجسد عبرومنذ بداية القرن العشرين حتى الان على مشاك دواتأو 

حليلها وفق منهج علمي  ،للوقوف على مكامن القوة فيه  عادة ت،وعدّه اللغة المؤثرة في التشكيل التي ينبغي إ

ماتٍ يجاده من مخرجات بصرية تمتلك مقو حس ي للاداء ، والتنقيب عما يمكن إكوسيط مادي،ومعطى 

في دراسة  مشكلة البحثبداع والانتاج التشكيلي المعاصر،وهنا تبلورت يمكن استدعائها في لحظات الإ 

تأتت  اهمية البحثما حث . أعمال النحاتين عنوان البي للجسد وادائيته كلغة بصرية في أالتموضع الشكل

 يعبر من خلاله عن ال تخاذ الانسان لمن إ
ً
فكار التي تأسست في محيطه المادي والفكري ، مما جسده وسيطا

عمال هذين فيزياوي للجسد النساني في أن هذا التمثل اليؤكد أهمية البحث والتنقيب في بنائية وتكوي

في الكشف عن الخطاب التواصلي للجسد في منحوتات جورج سيكال  هدف البحث   يتمثلالفنانين  ، و  

ظهرا فيها الجسد فقد شملت  أعمال النحاتين التي إستخدما أو أ حدود البحثودوان هانسن  ، اما 

ماكن تواجد وعرض وفي حدود مكانية تمثل أ 2000عام للى اإ 1965اني بشكل واضح ، منذ العام الانس

 اعمال النحاتين  في العالم .

 :تحديد مصطلحات البحث 

 (:  languageلغة ) 

 لسان ،
ً
وهي   أ  : بالمعنى الحقيقي وظيفة التعبير اللفظي عن الفكر الداخلي والخارجي ،وان كانت  وتعني ايضا

يقصد بالكلام فقط اللغة  الى الكلام ،إذتؤدي نية التكلم وهي ليست لغة بالضرورة ولا حتى لغة داخلية 

عمال هذه الوظيفة في حالة نوع يكون الكلام الخارجي جنسه    ب  : استهي الخارجية، ....بهذا المعنى  اللغة 

 لم تعد تقال 
ً
معينة واستعمال لغة غامضة )الكلام بلغة العقل( ج  : اللغة ترادف اللسان في الماض ي وحاليا

 سهام في انشاء لغة .ت وكل أعضاء الحواس يمكنها الإ يماءام خاصة ،  د :لغة الحركات او الإ الا على طرق كلا 

لفاظ المنطوقة مستمدة من  ارسطو بان اهمية البعض  : جادل   الفكراللغة في    (1356،ص2001)لالاند ،

  على دلالة وفق مذهب أوكام )القضية الصوتية ( وفي عهد أكلام داخلي يمت
ً
 (فودر)حدث جادل از جوهريا

ع رموز المرء الفطرية بان الفكر صور من المداولة الرمزية ،وان تعلم اللغة يتضمن الربط بين رموز عرفية م

هي نفسها على دلالات  ما يقترح إن اللغة  ن تمتازت والعلامات تعبر عن دلالات دون أصوا... ويظهر إن ال 

 . (832،ص2003تش ،)هور لمشتركة قد تكون وسيلة للتعبير عن منطوقات ذهنية سابقة أ

  ( body)الجسد 
ً
  لغويا

َ
 جسّ :  البدن ، تقول منه  : تجسد ، كما تقول  من الجسم :ت

ً
م ،والجسد ايضا

 الزعفران ا
ً
جسم جمعه اجساد ) . او  (456،ص1984)الجوهري ، و نحوه من الصبغ ،وهو الدم ايضا
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 صبغه بالجِساد، وا الانسان( ،
ً
لجسداني والجسدي نسبة الى الجسد جسّد :تجسيدا

 .  (152،ص1985)المنجد،

 
ً
 ر)حجم( وثقلالطول والعرض والعمق،وله مقدابعاد الثلاثة : هو الموجود الممتد ذو ال :الجسد اصطلاحا

هو الوجود جرائي للجسد :التعريف ال   (439ه ،ص1427)بدوي، سكون. أكان في حركة أم)وزن(سواء 

 والمرئي بصريالمادي الملموس 
ً
 بابعاده الثلاثة، والذي يمكن إدراكه من هيئات أعضائه التي تكونه فيزيائيا

ً
ا

 شكالها.وأ

 الاطار النظري 

 مفهوم الجسد كلغة تواصلية في الفكر -المبحث الاول 

غة      
ّ
غة الاشارية الجسدية كانت هي الل

ّ
شاري لا يلتزم بالموضوعات المدركة الولى ، لن الخطاب الإ  إن الل

رتباط المباشر بما هو في محيط التلقي،  و الإشارة في متن الجسد هي فكرية فقط، وإنما هو قادر على الإ ال

رسالة  بلاغية تحيل على المشار إليه، وهنا لا يكون الجسد إلا لغة خطاب حسية أو هي  مرتبطة بما هو 

يضا حضوره وع أو ملموس... الخ، وكان للصوت ألنقل إنها غير منفصلة عمّا هو مرئي أو مسم حس ي، أو

غة الجسدية الإ لتاكيد الرسال
ّ
و الصوتية  في حضور دائم مع أكانت الحركية أشارية سواء ة ، وبذلك فان الل

يبث ويتلقى الدلالات  نفالانسا   "    الجسد، إذ يتيح هذا الحضور لها سهولة التّداول وسهولة التّلقي.

اخ والرقص والحركات الصامتة وكل أعضائه شارات الحركية وبالنظرة وباللمس والشم والصر بجسمه وبالإ 

  . (51،ص2007)دوبري ، عضاء للبث والتوصيل والتواتر"الجسمية يمكنها أن تغدو أ

دائية ة أعبر منظوم لى حدٍ ماا إوجودية لكينونته التي أدركهتبلورت قدرات الجسد في حمله الرسائل ال      

 أ داءاته الجسديةأ كانت حينها ذ إ)تماثل الفن التشكيلي 
ً
 استقراءيا

ً
 فطريا

ً
، وعلى الرغم من (للوجود داءا

 لتزم به  لديمومة وجوده المادي، إلا إنه إديث دراكه لهذا النشاط وفق المفهوم الفكري الحعدم إ

ها الني ، فكان " لفعل ثيرها باستمرار تصيرها وتشكلفاعتمدها وسيلة للتواصل واكتشف إستمرار تأ

ف عن لغة الجسد شاري والرمزي دوره في مسرحة الفعل الانساني في فضاء مفتوح ،عبر الكشالجسد الإ 

و ما حاول الفكر وه (95،ص1973)انتونين،و الحركات التي تتجلى فيه وتنعكس عليه "من خلال الملامح أ

 ذ أن هناك حركة جوهرية للفكر الانساني في كل حقبة يكون الإنساني إيضاحه منذ نمو وتطور الفكر، إ

 بالصور الرقميخطابه الخاص ،الذي بدأ من رسوم الكهوف إفيها  للجسد 
ً
ة عبر وسائط معاصرة ، نتهاءا

نسان وضرورة ملاحظة خطابه لإهوم الجسد عبر التاريخ الفكري لعتراف بأختلاف مفلذا يجب الإ 

 جسد مع الفكر الذي يتناوله .التواصلي في بنية الفكر ذاته بفك تشفيرات العلاقة الجزئية لل

يده للخطاب في تجس وعي الانسان نجد المتحكم الرئيس في وره و حض الجسدالرغم من مادية وعى         

هذه الهيئة الفيزيائية وفق ضاغط ب هتجسد يهيمن على آلية تمظهره ومن ثم الذيهو الفكر،و   البصري 

نوية محركه ي والبعدي   ،وبنية سلوكه تعتمد أليات التحول  والتغير الن،على الرغم من امتلاكها آالفكر

 نفسه الوقت وفق مضامين السلوك الفكري ،وفيالفكري ونظرته للاخر وهو ما يؤكد ظهور سلوك الجسد 

ور الجسد كفكرة عبر استيفاء فكرة حض،و نتيجة النشاط الجسدي الدينامي ون سلوك الفكر ذاته هيك

،  تواصلية في تركيبة المجتمع الانساني وعبر طروحات المفكرين والفلاسفة وماقدموه في نظرياتهم المنطقية
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ية وتنتهي بالرمزية" )مامون يقونوعليه " يمكن أن تبث المنجزات النحتية إشارات بصرية تبدأ بالمطابقة ال 

  .( 51،ص2011،

ر غريقي عبلفكري للجسد في الفكر ال ور المادي واتتوضح اشكالية الحض الجسد في الفكر الاغريقي :   

 و تناول تعالقها مع بنية الوجود ال
ً
 نساني بكليته،  اذ كان للاغريق دورا

ً
 في الفكر الانساني ومن ثم دورا

ً
اضحا

وانيهم الخزفية وتماثيلهم وزينة حيطانهم في تمجيد الجسد الإنساني " لقد كان للأغريق الحق في الافتخار بأ

 لا تتضمن تماثيل أوهم ما ي
ً
،   (196،ص2007)دوبري ، نسية "ميزهم عن الهمجيين الذين يعبدون أوثانا

من افتراضهم  سد الإنساني هو الممثل لعلى مستويات التأثير ، على الرغملفلسفة المثالية الجت اوعدّ 

وتمكن نحاتي  ائف وقابل للحركة والتحول ،نما كموجود مادي ز غير الحقيقي والناقص كمفهوم،  وإ وجوده 

البشري  التي لا تزال تغذي الخيال نسانيات المثالية والممثلة لخطابهم الإبلغ المنحوتمن تقديم أتلك العصور 

 . نسانية للحضارة الإ التقليدي

الجسد  دعوتهم بوضوح وحدةتجاه و"ة في هذا الإع الفكرة السفسطائية مع المثاليالرغم من تقاطوعلى       

صورة من صور لا عده مركز الكون،وما تمثلاته إنساني بكل مضامينه و الإوالنفس والمتمثلة بالحضور 

نقطة الخلاف مع  ما شكل منبرز ،وهو أ (38،ص1983)دوكاسييه ، جمعه"الخر والمحيط بأ التواصل مع

 في العصور الإ د من الافكار المنادية بقيمةعدالمثالية وتأسس 
ً
 وروحا

ً
رسطو أ وفي رؤية اللاحقة.نسان جسدا

الحس ي  المثال للتلقيشتراط وجود فكرة م إفلاطون وعدالحس ي وإعادة ما أزيح من قيمتها عند أ ة لليةالفكري

دون شرطية وجود وهيمنة النفس المثالية التي افترضها افلاطون ،وتمكن  من قدم بذلك الجسد بذاته ،

مثال قبلي ،وهو بذلك لى من دون الحاجة إ الجسد من اظهار خضوعه للنظام النسقي الذي يحكم وجوده

لعقل القائد ، فيكون المعبر عن ذاته والمسير باداءه وفق قوانين المكان والزمان والنسق السائديقدم فعله وأ

الموهوبة في الجسد  نسخ فكرة الحلول الهلامية للنفس وفق قوانين محيطه، وعلى رادية والمتحكم بافعاله الإ 

 باللههعلى الرغم من قدرت"للتواصل ،  ةالذاتي كد قدرته، وأ
ً
التي تصرف حياتها  ه العقلية التي تجعله شبيها

جل تحقيق غرضه هو لا غرضها،وتحقيق سعادته لاحاجات لعقلي فأنه يحاكي اللهه من أمل اكلها بالتأ

قيمة على القدمين وتناسب ثقل الرأس مع ، منها وقوفها بوضعية مست (34،ص1996)امام، الاخرين "

و بذلك يمثل ية التشريحية والنفسية ،وههميتها في التفكير والتعقل ،والصلات المتعالقة بين البنالجسم ل 

تواصل المادي ينتظم تكوينه بتلقائية مع تكوين الطبيعة ،وتسخيره الجسد كأداة للالكائن الوحيد الذي "

 .(154،ص1952ماجد،) والفكري مع المحيط"

التحولات التي يشهدها من غم مكن عد الجسد على الر ي  مفهوم الجسد في فكر ما بعد الميلاد والحداثة : 

 في النتاجات التشكيليةالشكل الانساني وبنيته النسقية 
ً
النحتية منذ الاغريق  في مختلف الحقب مركزا

 
ً
طلقها مفكريها يحي والقوطي ومن ثم عصر النهضة وأفكارها الحداثوية التي أبالفن المس والرومان، مرورا

لخطاب الفكري والبصري من الفلسفة العقلانية وفناننيها ،وبذلك انتقل مفهوم الجسد وتأصل في ا

والكوجيتو ، ا مع ديكارت في القرن السابع عشرالحديثة التي ابتدأت تقريب العقلانية التقليدية الى الفلسفة

 من الكون دائرة حول الانسان محورها التفكير  نا موجود(التأريخي الذي قدمه )أنا افكر اذن أ
ً
جاعلا

 أشر بدء عصر الفلسفات الحديثة .المنطقي والعلمي ،مما 
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مع  يمانؤيل كانت في القرن الثامن عشر رؤيته في موضوعة الجسد الانساني الذي يتعاملقدم إ        

حساس بالروح والحياة معها ،والثانية :هي الشعور بالالفة والتبعية والإ ولى الطبيعة المحيطة بطريقتين ال 

لفكرة التي تبرر وجوده الجسم العضوي من زاوية الغاية وا:عكس ذلك ، مما دفعه لمعالجة خصائص 

انية من نسساني وخصائصه النفسية القصدية ،وأبرز ما للنفس الإنوإشتغاله، وتأكيد إستقلال الجسد ال

 .. (209،ص1988)كانت،خصائص الجسد الفكرية عن العضوية ظهار ملكات تستطيع من خلالها إ

العلاقة  الجسم العضوي وغير العضوي، وإظهاربينما نجد في فلسفة هيغل حضور الجسد في مناقشته        

 
ً
 جديدا

ً
بين الجسم العضوي والعناصر المكونه له من خلال مفهوم الغاية ، ولا يخلق الجسم العضوي شيئا

يكون قد حقق ذاته ،و"ما نه وإذا حقق شيئا عن طريق الفعل الذي ينجزه فإ بل يحافظ عليه بالقوة ،

مما يشير إلى  الهيئة الواقعية للجسد اومظهرها الخارجي الا حركة تتحقق من الاجزاء المختلفة للهيئة ،

وهو  ، (36،ص1985)امام،  الجسد الفكري يعتمد الغاية التي تربطه بصيرورة الوعي الذاتي"خطاب 

ون ،انه  في عملية تاكيده خر ي يشاركه فيه ال ذالذي يمكن له ان يعبر فيه عن نفسه الوسيط الوحيد ال

 نما يعرض ذاته على الاخرين.لنفسه إ

التي سد ،و قدمت الفلسفة الظاهراتية في موضوعة الجسد مقولتها التي تنبني على اعادة الاعتبار للج         

يرلو بونتي(في )مبرز مفكريها المحدثين الظاهراتي الوجودي أ ، وفي رؤيةلدى ديكارت انطلقت من قبل 

الذي اعتمد في دراسة الجسد على سيكولوجية الجشطالط وعلم النصف الول من القرن العشرين ،

 التصور التقليدي لعلم النفس بتصوره اللي
ً
للحياة النفسية  النفس التجريبي والسريري ، متجاوزا

بمبدأ التفكير بل تضيف مبدأ ظاهر الجسد ودوره في بناء العالم، فالوعي بالش يء  الظاهراتية لاتكتفي،و 

 نسان.بعد تجسيده ودمجه داخل عالم الإ  هوالوجود

 يضع         
ً
 مفيدا

ً
للوجود في العالم والوجود داخل العالم، فالوجود البشري هو  هيدجر في هذا السياق فرقا

 
ً
ن و انبثاقه عنه ،وإالعلو على العالم بفضل ظهور الإنسان خارجا منه أمن  وجود في العالم وذلك يعني لونا

دنى من الوجود داخل العالم و يفقد بذلك وجوده المتميز و ا باستمرار بأن ينزلق إلى مرتبة أكان مهدد

يستوعبه مستوى من الوجود أدنى من المستوى البشري أعني وجودا غير مسؤول وغير مفكر أدنى من 

 .  (91،ص2001هيدغر،ينظر:  ) سانيالوجود الإن

لاقة المعقدة نا والخر، وتلك العنساني مضمر بفكرته عن الذات وال قدم سارتر مفهومه عن الجسد الا      

  (27،ب ت،صفؤاد)خر(التي تقتض ي وجود الخر للأحساس بذاته على الرغم من مقولته )إن الجحيم هو ال 

 أ
ْ
من  رغمعلى اليمانه بوجوده القسري في هذا العالم فلسفته الوجودية وإيته للجسد على ستندت رؤ إذ

شارة الكلي خرى رغما عنه فهي مرتبطة بوجوده،أما الجسد فيعدّه مركز ال خرهي الا ارادته ،وعلاقته بال 

اكه ،لكنه يدرك جسد الغير ويعدّه أداة من دون ان يستطيع ادر من ليه المعاني والمفاهيم الذي تشير إ

وامر والتوسلات حده،ويوجه أفعاله باصدار ال ليها لو دوات التي يستخدمها للوصول إلى غايات لا يصل إال 

ها للخطر،ويقول لكي داة الدقيقة التي تعرضه استخدامد ويحذر في الوقت نفسه من هذه ال لذاك الجس

دير به تلك الالات ذي أاستغل جسم الخر كأداة أجد نفس ي بحاجة إلى اداة أخرى هي جسمي فهو المفتاح ال
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الوعي بالعدم والفناء للجسد وهو أداة ،وخلاصة ذلك نستقرأ خطاب الجسد في فلسفة سارتر )هو خطاب 

 .(266،ص2004الكحلاني،ينظر :)خر في الوجود( للتواصل مع الذات وال 

لتوازن الموضوعي اتجاهات الفكرية التي تعالج الوجود والواقع بفلسفة تعد البرجماتية من أبرز ال      

سع في و والمقاربة ال صبحت عولمة للواقع ومثاقفة كونية تسقط الماض ي على الحاضر والمنفعي ،حتى أ

كثر الظواهر وأثرت في سلوكياتنا ،ويُعد الفن من أ تكأت على ما يحيط بنا من مفاهيم متداولةموضوعيتها إ

 
ً
صيل وكونها غاية للوصول داة للتو ، كونها أبهذا التأثربها وجزئية الجسد مثلت جزئية مهمة وشمولية  تاثرا

الرغم من بذورها اللسانيات )بيرس وجيمس وديوي(،و على وضح صورة  ثلاثي ظهرَ فلسفتها بأليها، وأإ

لمفاهيم ، يبقى اول الفكر واوبعض حيثياتها  في الفكر السفسطائي الذي قدم الفرد والنسبية والنفعية في تد

جسد كونها فكرة ستقراءنا لهذه الفلسفة يكمن في رؤيتها الواضحة والمباشرة لموضوعة الالمركز المهم في إ

المنفعه  وفق منطقعلى ليته الواضحة الذي يمكن قياس فاعلعملي المنتج داءها ايكمن نجاحها وفق أ

عتمده ي إمكن من تداولها كخطاب تواصلي مجتمعشارات ورموز علامية تالمتحركة ،وماتحمله من إ

قبلها نفعالاتنا وتتاثر بمجموعة ضواغط بعضها نتغة فكرية وبصرية تعتمد رغباتنا وإالتشكيل المعاصر كل

 . (2015)حيدر، خر نعيد صياغته وبعضها ال 

 التقنية والادائية للجسد في تشكيل الحداثة ومابعدها التحولات  :المبحث الثاني  

فردة الجسد، غلب مفردات الفنون التشكيلية ومنها مت من القرن التاسع عشر ل تغيرت المفاهيم التي قدم

التي توضحت فيها سمات الحداثة في التشكيل، بعد ان كانت ومنذ بداية الحقب الولى للقرن العشرين 

ؤية المعيار الجمالي لنتاجه الشكلي،اصبحت الر  الفنان وقدراته الفكرية ومن ثم لحرفيةالمحاكاة هي المعيار 

مختلفة وبشكل كبير مع ظهورالساليب والهداف الجديدة في التشكيل ومن أبرزها التواصل " فالفنان 

يطه نساق الخاصة بمحيدرك ويتجاوب بطريقة تتحكم بها إلى حد ما التقاليد وال ندماجه في عصرهبإ

  .(  54،ص1987)نوبلر، الثقافي"

ومنذ قيام مشروع الحداثة الغربية وعلى عدة أسس أهمها : الذاتية و العقلانية والإيمان بفكرة التقدم         

 صريحة من هذه التحولات الفكرية 
ً
الإنساني و الحتمية في التاريخ و الطبيعة كان لبعض الفلاسفة اراءا

اثة " ) نيتشه ( الذي عُدّ أول من بدأ قطيعة فكرية مع العقلانية المتمثلة بالحد،منهم الفيلسوف اللماني 

 وأ
ً
 وصفاءا

ً
 بالمعرفة مثل عنايتها بالناحية العلمية "كانت عقلانية نيتشة أقل تفاؤلا

ً
)باومر  قل عناية

القيمة عن  ، و نبذها متحدثا عن عتمتها وأمراضها ومهاجما مفهومها نحو التقدم ، نازعا( 139،ص1989،

التاريخ ورافضا عبادة الدولة و اللبرالية السياسية ، فبشر )بالإنسان الخارق( الذي يستطيع تجاوز حدود 

عصره و التعجيل ببزوغ فجر جديد للبشرية ، فهو يرى  أن المفاهيم التي تستهدف إعطاء وحدة و كلية و 

تاريخ هدفا،بما بافتراض أن لها معنى وإن للمغزى للتاريخ هي مخططات ميتافيزيقية تبغي إدراك الصيرورة 

  لكن هذه ،   ( 183،ص1974يقود إلى العدمية )فنك،
ً
نيتشه من  السس ستتعرض للهجوم و الهدم بدءا

 
ً
 فلسفيا للحداثة المتاخرة وما بعد الحداثة .  الذي يشكل نقده للعقل مدخلا
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 )اوغست رودان(1898 -1891منحوتة بلزاك 

نطباعية في اعمال النحات رودان توضحت المفاهيم التقنية للا 

الرغم من وجود بعض الذي أوجد قواعد جديدة لفن النحت على 

ختطه كالذي أ)وفق منهج واضح على المحاولات غير المتأسسة 

راقصة  -دغار ديغا، كما في عمل أ(رودان في تشكيله لمنحوتة بلزاك 

 لمحاولات أدائية كثيرة في تخطي أو إ 1881شرلرابعة عفي ا
ً
زالة مثالا

 مفهوم مثالية الجسد الشكلية.

رودان عند شروعه بتشكيل بلزاك هو  تبعهإن المفهوم الذي إ

التأكيد الابرز لولوج فن النحت عالم الحداثة ،ووضوح ذاتية 

يد المحاكاة والزخرفة البصرية ،على الرغم الفنان الثائرة على تقال

الشخصية في هذا حتى  نه وظف احاسيسه ورؤاه من عدم مغادرة رودان للأسلوب الواقعي في أعماله الا إ

 لش
ً
لا ان النتيجة هي ت من مظهر بلزاك البدني الجقيقي إخصيته )عانى رودان مصاعب جمة للتثبعد مثالا

باعية للواقع ،ان الرؤية الانط (266،ص1990)باونيس، صورة للنحات نفسها أكثر مما هي صورة لبلزاك(

،فقابل لوان لوحاتهم هي نفسها التي استثمرها رودان في معالجة سطح منحوتته جسدها الرسامون في أ

 لمساحات الصقيلة والكتل المشذبة إتقنية الفرشاة بأثر اللة ولم يسعى ل
ً
لما يمليه عليه   نما كان معبرا

ظهار الضوء عبر معالجة ،   وكذلك اختلاف رأيه عن آراء الرسامين في إ( 1) شكلكما في ال حسه الداخلي

خلال التباين اللوني والضوئي المتولد  السطوح بذالك الحس نفسه  ،وسعيه لظهار الحركة في الشكل من

 بالحياة ات السطوح باعتماد سمة الايحاء "من تباين ملمس ومستوي
ً
إذ أدرك رودان إنه يتعذر الإيحاء وهما

 . (13،ص 1994ريد،) لا بتمثيل الحركة"إ

 )هنري ماتيس(1901مادلين الاولى 

الشكلي  تخطى وعي ماتيس للجسد البشري مراحل عدة وعي النسق      

غات لكسر يجاد مسو السائد في أوربا بداية القرن العشرين ، وإستطاع إ

سلافه من النحاتين،فدخل في عدة حوارات فكرية السياقات التي اعتمدها أ

 )ريدو الوقوف في مركز غايته مع من سبقه من النحاتين للوصول أ وتقنية

ائية البرز في تشييد دما يهمنا في ذلك هي الانتقالة ال ن ،إلا إ( 27،ص1994،

،ربما لم نثوي ،عبر استخدام وحدات بنائية مؤثرة في كلية الشكلالجسد ال 

و نه طوعها في بنية خطابه الشكلي ،فالايحاء يكن السباق في تسخيرها إلا إ

منحوتته )مادلين  سدالذي ضمنه ماتيس في جالتباين في ملمس السطوح 

 رودانليها نطباعية نفسها التي سبقه إهي سمة الا   (2ولى( كما في الشكل )ال 

من هذا العمل  و الوصول للتبسيط والاختزال الذي نؤشر بدايتهن غايته الابرز عبر تاريخه الفني وهإلا  إ ،

 في ابرز 
ً
 . 1929حتى 1909وسلسلة )ظهور( التي عمل عليها منذ  اعماله سلسلة )العاريات(والتي سنراها لاحقا

 ( 1شكل رقم )

 (2شكل رقم )
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الجسد الانساني  ن التعبيرية والتجريد الشكلي التي استطاع ماتيس تجسيدها في منحوتاته لمفرداتإ

 في تشكيل الحداثة النحتي ،
ً
 ادائيا

ً
ؤشر كنسق منفتح في تمظهر الجسد وتموضعه في الذي سياسست تحولا

 نسق الفكر الذي يؤدلج منتجه . 

 )امبيرتو بوتشيوني(1913اشكال فريدة للاستمرار في الفضاء  

لجت منظومتها تجاهات الحداثوية التي عاتعد المستقبلية إحدى الإ      

ول في باريس تراضات التي قدمتها في بيانها ال فالشكلية على ضوء ال 

 بالصخب لكنه لم يحتوِ على ما له علاقة بالفن  " الذي 1909
ً
كان مليئا

 ......و إلايماءة التي نحاول إ
ً
عادتها في القماشة لن تكون بعد إلا قليلا

لا ان ، إ(109،ص1994،)ريد اليوم لحظة ثابتة في دينامية شاملة  "  

تجديد فن التأثير الابرز حينها كان يتمثل بسعي امبرتو بوتشيوني في 

 وإنه يسعى لإضفاء سمة 
ً
 جامدا

ً
النحت الذي كان يعتقد بأنه أصبح فنا

و ليها الحركة ،ومايهمنا في هذا الصدد هالتكنولوجيا التي دعت إ

سته في عمل نساني والذي يمكن  درامعالجة المستقبلية للجسد الإ

 شكل( كما في ال1913فريدة للاستمرار في الفضاء بوتشيوني )اشكال 

الرغم من سعيه لمعالجة المشكلة الدينامية للشكل ( الذي على 3)

 الجسد للغة السرعة والحركة التي أالنحتي نجدها عالجت تمثيل 
ً
في تطويرها على  خفقت التكعيبية مثلا

متعددة السطوح للشكل النحتي كما أوجدها ايجاد بنية  يهامية ومن ثملاثبات الحركة الاالرغم من  سعيها 

بيكاسو للأجساد في لوحته آنسات افينيون ،  إلا إن بوتشيوني بتقديمه 

سس لمرحلة جديدة ومهمة في التشكيل النحتي تاثرت بها هذا العمل أ

التحليلية(،  التي تؤشر همها )التكعيبية الفنية وأالعديد من الاتجاهات 

 ليه المستقبليةهج العلمي والتكنولوجي الذي دعت إالتلامس النسقي للمن

الذي انعكس في تمثيل الجسد البشري في معالجة الشكل النحتي عموما، 

داء في نسقية ال  ولغته المعبرة عن مفاهيم العصر والمتعالقة  مع

( كما 1912)امرأة تنتظر در ارتشبينكو لكسنفي عمل أالتكعيبية، الممثل 

( المعتمدة على مفاهيم التحليل والتركيب لاعادة تشكيل ما 4)شكل في ال

 و 
ً
 للشكل الواقعي، كما هو تو يعد تحولا

ً
د من ضح في أعمال عدتجديدا

لية الفنانين مثل نعوم غابو وانطوان بيفسنر بالتكعيبية التحلي

لجسد في بعض وكذلك تأثر شكل ا ،وتطبيقاتها في الجسد البشري 

ي ن محاولات المستقبلية  التوعلى الرغم من إ داء والمعالجات التكعيبية ،منحوتات الواقعية الاشتراكية بالا 

 الا إنها أ
ً
م الجسد منها عمله أ ثمرت بعض النماذج التي عالج بها بوتشيوني شكلباءت بالفشل حينها نسبيا

الفنان  حاول من خلالها معالجة  نرى الباحث إذي يمكن عدّه من الشكال التي يال ،1911الفنان 

 (3شكل رقم)

 (4شكل رقم)
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صاح عن تعابيره العاطفية بلغة الإيماءة والإشارة التي فحركة في خطوط الوجه هي محاولة للإ شكاليات الأ

 بلغ الصور. يتمكن منها الوجه بأ

في التكعيبية، تجددت وتطورت واستمرت بتوليد  ة التي حاول بيكاسو وبراك حلهاشكالية البصريإن الإ     

نساني الاول من القرن العشرين وبالاخص أشكال الجسد الإالنصوص الشكلية من بنيتها في الربع 

 في حواضنها الفكرية ، سواء 
ً
 طبيعيا

ً
ل الطاقة  بفعأكانت ،اوبالاحرى نمت هذه المعالجات للجسد نموا

اوسيب زادكين و ذ قدم جاك ليبشتز المنتج نفسه، إظهارها التي يفعلها إ الكامنه في مفرداتها ام بفعل آليات

 نفسها لجة الاسلوبية والتقنيةالمعاالقوام البشري ب

 
ً
 .تقريبا

 )هنري مور (1929قوام مستلقي 

ى الباحث لاظهار ثيمة التحول والداء في يسع     

عمال )مور( عبر اعماله المتمثله بسلسلته الاسلوبية أ

الفن  )قوام مستلقي( والمعروفة بداياتها في دراسات

(، التي 5) لكما في الشك1929-1928التي تعود للعام 

ستلاله لها من نماذج أشرت في المصادر نفسها إ

معروضة في متحف اللوفراو المتحف البريطاني، 

 (thames and شيك مول(لتمثال يعود لحضارة المايا)

hedson,1965, p56 )عماله قية والقروسطية التي نلاحظها في أفريلبدائية ال د من المنحوتات ا،وكذلك عد

د من الاراء رجحت تأثره بالمنحوتات الجنائزية الاتروسكية ،إلا إن عدلثيمة الام والطفل  1924تقدمة  الم

دائية بيت المهمة ،وما يهمنا من هذه الراء هو معالجة مور ال غطية التواوبوضعية التماثيل المستلقية على أ

لجسد في هذه السلسلة وكذلك باقي أعماله التي والتقنية ل

ثرت في النحت العالمي صنفت من اكثر الاساليب النحتية التي أ

 منذ ذاك الحين.

ظهر فيها هنري مور كانت زاخرة بعدد من ن الحقبة التي إ        

تجاهات والحركات الفنية ،وما كان يقدمه فناني تلك الإ

الحقبة يجد صداه بشكل مؤكد في مخيلة باقي الفنانين ومن 

هم بدرجات تتفاوت وضوحها، فكانت ثم ينعكس في اعمال

عمال برانكوس ي وجاكوب ابستين وهنري غوديير بريزسكا أ

عمال معاصرته وأ نثوي ،شكل الجسد ال لومعالجات بيكاسو 

عها تقريبا تدور في فلك الجسد الإنساني جميباربارا هيبورث 

لق مع طبيعته الروحية ،فاتخذت دائي متعامور انتقل بشكل الجسد الى مستوى ألا ان ة،إشكاله المتجددوأ

ا مذهب )الحيوية التي نعتها هربرت ريد باتباعهنحوتاته الحركات الطبيعية الحية جساد في مال 

دية فهي تنمو وتتبلور بفضل ما تكتسبه من طاقة تولي (،6ل )كما في الشك  ،(164،ص1994)ريد ،الارواحية(

 (5شكل رقم )

 (6شكل رقم)
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شكال الصخور والحص ى على شاطىء البحر في نسق بنائيتها ،على الرغم من استعارة أشكال مفرداتها من أ

 لموالتواءات جذوع الاشجار التي استلهم منها 
ً
نساقها ترتيب أخيلته الصورية،الا أنه أعاد مور خزينا

 نساق الشكلية المجاورة .ية مع البتفاعل

 )البيرتو جاكو متي (1947رجل يرسم

 من القراءات في بنيتها  حتوائهامتي المشخصة بالاجساد البشرية بإ يمكن تقديم منحوتات جاكو       
ً
 هائلا

ً
كما

ت ذاتية الفنان التركيبية ونسقها السايكولوجي ،وسريالية تشكلها التي جسد

واحساس بالعدم، والتي  توضحت عبر  ابلم واغتر بكل ما تحمله من أ

انسجام افكاره والفلسفة الوجودية، وتأكيد ذلك من خلال تبادله الرسائل 

شكال وملمس وسعيه  لاسقاط او اظهار ذلك في أ مع جان بول سارتر 

عماله ،فهي تمثل جسد انسان المحمل بكل ما  يمكن للجسد من تضمينه أ

كبوتقة للاحساسات التي ذكرنا وبحرية تمثل جوهر فكرة السريالية 

جساد منحوتاته وباين في لاوعي الداخلي، فأسلب أبالتلقائية والتعبير عن ال

نسلاخ أي قطعة من ذاك ساس المتلقي بلحظة إوحها لدرجة احملمس سط

 themas and ,) نها تعبر عن حقيقته السائرة للفناء والعدمد لالجس

hedson ( 1959, p303 (.7) شكلكما في ال 

نساني موذج لحقبة زمنية موثقة للجسد الإنأن ما استرسلنا في قراءته هو إ    

ته ،والتي د من النحاتين بمنظومة شكلية متحايثة للجسد ذات العالمي ،تعاصر وتعالق  فيها عدفي النح

ذ تعامل مع الجسد بقيمه إ (مارينو ماريني)عمال نجدها في أعمال عدد من نحاتي ايطاليا ومن أبرزها أ

التعبيرفكانت الهيئة البشرية لماريني تختزل بنياتها في نسق التجريد دون 

لم والمعاناة التي ما يبقي له ما يمكنه من تجسيد الاالكامل  ،متجريده ب

الذي تنوعت حركاته عند  طالما حاول ماريني تجسيدها في شكل فارسه

( ،وكذلك في 8عه كما في الشكل )لايطالي باجمإمتطائه أحصنة التاريخ إ

مواز لداءه في  الشكلي داء الجسد أن نجد أ إذ   منحوتته الراقص

.فارس أمجموعة ال
ً
  و رجل يمتطي حصانا

فيها قيمة الجسد ظهر النحات الخرهو )جاكومو مانزو(  التي أ     

التي الإنساني عبر موضوعات انسانية  على الرغم من طابعها الديني ، 

قدم اغلبها في جداريات برونزية ولكن المأخذ الرئيس لناقدي الفن هو 

تقوقع اسلوبه بالواقعية وتقليديتها مما اطر ادائية تكويناته وتقنيات 

  . بمحددات حرفية اكثر منها تعبيريةتشكيلها 

الانفعال  لحظاتنه عبر فهو يغادر واقعية الشكل البشري ،إلا إميليو غريكو كانت أعمال إ وكذلك

جمعه ،فاجلس فتاته على الكرس ي وحمل جسدها قراءات عديدة وانفتاحٍ في التاويل والاحساس للجسد بأ

 .الى دائرة التعبير والاختلاف  يخرج الشكل من دائرة التقليد الحرفي

 (7شكل رقم)

 (8 شكل رقم)
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وفي نفس الحقبة الزمنية تأقلم النحت الانكليزي مع مكانته التي اسسها هنري مور وباربارا هيبورث ،فظهر 

بعدها مجموعة من النحاتين قبل الحرب الثانية و 

نساني مركز البنية الشكلية الذين أخذ الجسد الإ

شكاله ) لين تشادويك( وأ والمفهومية لتكويناتهم ،منهم

فهي  سطوريةبأدائية أسد المجنحة تعبر عن الج

اختزالات تقنية لشكال مستعارة تحملها تلك الشكال، 

نساني بمجريات الواقع ،مما أظهرت حجم التأثر الإ

دوات الشكلية للتعبير عن ذاك الواقع بأيدفع بالفنان 

الذي  (كينيث ارميتاجو) المتشظية وعناصرها المتآكلة

هر الجسد في زمكانية الفكرة،فتارة يع
ّ
خرى منفردة وباستلقاء شكلي يحمل ستطالة وأبر عنها مجتمعة بأمظ

(  ،بينما ،وهي نفس الضواغط التي 9) شكلمنتفخة لاجساد الموتى في الحرب كما في الفي طياته اشكال 

م الانساني وثقل لدفعت بيرنارد ميدوزا لايجاد وحدات تشكل اجساد هيئاته البشرية تؤدي وتحمل فكرة الا

 .    مخرجات الخوف

 )بول ثيك(1967موت هيبي 

ف شكلت الحقبة الزمنية التي تلت الحرب العالمية الثانية عصر تحول شكلي ومفاهيمي ساد مختل       

تجاهات جوانب الفن والادب ،ولم تعد الإ

لهمة الفكرية والفلسفية نفسها المؤثرة والم

على  و تطورت لمنتجي الثقافة ،بل تغيرت أ

وفق مفاهيم العصر ومخرجات حركة 

ة، وتغيرت بذلك كتشافات العلميوالإ التطور 

نفسهم لقيمة ما ينتجون نظرة منتجي الفن أ

،ولم يعد العمل الفني ذاك التكوين المقاوم 

 لظروف المحيط ،والملبي لمطالبهم 
ً
 وتقنيا

ً
ماديا

لحسية في اللذة والجمال ،فظهرت عدد من ا

التقليدية منها متمثلة  تجاهات من نسيجالإ

داء والفن الحركي والاختزالي فن التجميع والفن البصري،وفن ال  بالتعبيرية التجريدية والفن الشعبي

لحركات الفنية من والمفاهيمي والفنون الرقمية بمختلف مظاهرها المتجددة حتى هذه اللحظة، ومن هذه ا

 يتمحور حوله الاداء التقني والممما شكلت ب اعمالهاعتمدت الجسد الإنساني في بعض أ
ً
فاهيمي ذلك مركزا

او المفاجئة او الفزع جمعه ،ومن هذه الاتجاهات المعاصرة اجمعها شكل مفهوم الصدمة للتكوين بأ

 لعددوات التأثير واللغة البصرية والاكثر اوالخوف ، أحد أهم أ
ً
 عن واقع العصر،ومركزا

ً
د من الاعمال تعبيرا

ن العمل ه اتجاه فناني عنوان البحث،إلا إالبوب الذي سنتوسع في تحليل اعماله كون الفنية ومن اهمها فن

ن حروب وهزات كونية في حداث غيرت مجرى التأريخ ،مي بنيته يمثل قلق جيل كامل عاصر أالذي سنبحث ف

 (10شكل رقم)

 (9شكل رقم )
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لدرجة دائية للجسد الانساني تناولت فكرة الجسد باالعلم والخلاق والفن ،وواحد من أعمال النزعة ال 

( كما في 1967وف، كما في عمل بول ثيك )موت هيبيو شكله المعر أ ساس ولم تركز على هيئته الكاملةل ا

 (.10) شكلال

رت في التشكيل العالمي مريكية التي أثإن الفلسفة ال        

جي لتأسيس تأريخها الفني الحديث أفرز يديولو بسعيها ال 

دائية ، وبامتلاكها ادوات النتاجات التشكيلية وال عدد من 

الهيمنة الاعلامية والقوة الاقتصادية المتأتية من التطور 

كبر لثقافة الفن لمي والتكنولوجي ،اضحت المسوق الالع

(  43،ص 2007)انجيليز، الاستهلاكي)التسليع الثقافي(

،وبات العمل الفني حديث اللحظة وذكرى الامس ولم 

و عرضها ظور بعضها سوى لحظة حدوثها أعدى حيت

 من هذه وتوثيقها بالفوتو والفيديو ، و 
ً
عمل بول ثيك مثلا

 أنموذجها ال من  توثق ولم يتبقَ عمال التي لم ال 
ً
صلي قطعة

وتكوينها كما  المؤدي وشخصيته الممثلة بجسد الفكرة عتمدت حظور تذكر،وكذلك عدد من الداءات التي أ

داءات الجسدية ل و اعض النقاد ب)الشهرةالسيئة(  أندي وارهول التي وصفها بفي بعض استعراضات آ

ثارة للجدل رأي مارسيل دوشامب في فنون تلك الحقبة ( ،إلا إن الكثر إ11) شكلكما في ال ليف كلاين

دائية بما قدمته النقاد فنون البوب ومجتراتها ال  ينياته( عندما شبّه)خمسينيات القرن الماض ي وست

)هذه الدادا الجديدة التي 1962عام ( ريخترونة من دوشامب للناقد الفني )هانز الدادائية، وبرسالة معن

ات روج من المأزق وهي تقتلا وسيلة للخة " والفن الشعبي والتجميع الخ ،إن هي إيسمونها " الواقعية الجديد

ة ،وفي الدادا هدف لتثبيط الجماليعلى ما أقتاتت عليه الدادا،فحين أكتشفت "اشيائي الجاهزة " كنت أ

 شيائي الجاهزة ووجدوا جمالية فيها ،لقد رميت برف القناني والمبولة في و الجديدة استعاروا أ
ً
جوههم تحديا

 بجمالها الفني(واليوم يؤخذون بها إ
ً
وعبر ما استرسلنا من تحليلٍ للمؤثرات   .(8،ص1995) سميث،عجابا

أوجدت ادواتها ووسائطها من رحم واقعها المتشظي ،نجد  في ظهور هذه الحركات الفنية والتي أسهمت 

كثر أكانت الذاتية أم الموضوعية في بنياتها أصبحت أ استخدام الجسد وتوظيفه لتتموظع فكرة المؤدي سواء

 وواقعية للحياة المعاد تشكي
ً
 لها.تعبيرا

 مااسفر عنه الاطار النظري   

لخطاب نه الوسيط والحامل و اللغة لالتأريخ ،إعُد الجسد عند مختلف الاتجاهات الفكرية وعبر   -1

  جتمعاتالتواصلي في مختلف الم

الحداثة وحلول المفاهيم الذاتية في  اتجاهاتلجمالية للجسد الواقعي في مختلف زاحة المفاهيم اإ   -2

    رؤية الجسد وموضعة الخطاب الفكري في انساق تشكيله.

 باتجاهاتجديدة للتشكيل الجسدي ترتبط  وذلك لبناء معانٍ  والفكري،لمادي تسخير حظور الجسد ا  -3

  فنية معينة تتفق وغايات الفنان التعبيرية .

 (11شكل رقم)
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دخول الولايات المتحدة مجتمع  ولاسيما بعدسلعية الية والتسويقية والفكار الرأسمهيمنة ال  -4

 التشكيل وتأثيره في المؤسسات المنتجة والمستقبلة له.

و الساكنة للجسد في العمل الفني ، تتمحورحول بناء سطوح تركيبية إن التمثلات الحركية الممتدة أ -5

 متداخلة. تتأثر ازاء الضوء والظل وتدرجاتها ،لبداع تشكيلات  فنية للجسد متحركة و 

 نساني من محيطه الحقيقي والواقعي .اللحظة الزمنية لستلال الحدث الإعتماد إ -6

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (13شكل رقم) (12شكل رقم)

 (15شكل رقم) (14شكل رقم)
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-George Segal1924مريكي جورج سيكال )الرسام والنحات ال    جورج سيكال :موجز سيرة النحاتين : 

ين ،ومن المهم دراسة برز فناني حركة البوب آرت في النصف الثاني من القرن العشر من أ(    2000

 التي تأثرت بشكل واضح  بالمفردات اليومية التي عاشها الفنان، فهوالتحولات الدائية في أعمال سيكال 

ها من واقعه بالحياة وصيرورة الطبيعة التي استمد تأثرسيكال ، ورباابن لابوين يهوديين مهاجرين من أ

فناني الاداء وحركة )الفلوكس( الن برز ،وكانت تربطه علاقة وثيقة مع أ اليومي في المزرعة التي امتلكها

 من أ
ً
، إلا إن فضل عدم الإستمرار فيها   ) ,Hopkins ,2000)  p103 عضائها(كابرو )التي كان سيغال ايضا

ولى التي رسمها منذ  ل عن أسلوب التجريد في لوحاته ال زائلة ،وتخلي سيكاالغير الفنية ل عمالتفضيله ال 

تخذ أسلوب لتصويرية، لكنه في نهاية المطاف إوسعى في البداية إلى وضع تعبيرا عن اللوحة ا  ،1950

إلى المنحوتات ثلاثية البعاد الواقعية، وبدأ  نجذبوعلى الرغم من بداياته كرسام، إ الواقعية المميز.

، وسعى  سيكال  نتشاره في مساحة من الحياة نفسهاسيغال بادراك بداية النحت من قاعدة التمثال، وا

ألوفة والحية لماكن تواجدها في أماكنها يصال الايحاءات الملبث الحياة في أعماله التي يعطيها القدرةعلى إ

  عماله جميعها.ة رئيسة في أالطبيعية،التي هي سم

شتهر سيكال بتقديمه اللوحات النحتية البيضاء الملتقطة للحياة المريكية اليومية إ (469،ص2009)امهز،

المعتادة ،و يقول عن ذلك )أنه كان من البروليتاريا، أن تتعامل مباشرة مع الماكن الطبيعية والمألوفة 

الاستعارات والرموز للتواصل مع محيطه عبر سيكال لاستخدام  نفسها، وليس مع المواضيع الانيقة(. سعى

ورية، أو قصة من الكتاب و أسطأوقصص مشابهة لحكاية شعبية أ خلق منحوتات لإحياء ذكريات مهمة، ،

  وفي كثير من الحيان مأساوية، تمثل لحظات في التاريخ السياس ي  و من الموضوعات الاجتماعية،المقدس ،أ

وهو   ( ،Duan Hansen 1925- 1996) مريكي ولد عام فنان أ   دوان هانسن    :. (13-12كما في الاشكال )

د من الرغم من تصنيفه من قبل عدالربع الاخير من القرن العشرين ،على برز نحاتي حركة البوب في من أ

الإتجاهات الفنية السائده في  هانسن هيمنة  كسر ، (Hyperrealismنقاد الفن بفنان الواقعية المفرطة )

 و ديفيد سميث وسيمور وأ حينها مريكاأ
ً
برزها التعبيرية  التجريدية التي كان جاكسون بولوك في الرسم مثلا

، و فضل هانسون تمثيل ن لها بعد الحرب العالمية الثانية لاسو في النحت الممثلين الرئيسي ليبتون وابرايم

ية بالواقعية وربعن المفاهيم ال مريكية الجديدة التي تتميز والسعي لإبراز الواقعية ال  الواقع في أعماله

 ، 
ً
، وذلك  فوتوغرافعتمد العن الرسم السوبريالي الذي إ دائيةفيها التقنية ال التي تختلف المفرطة احيانا

عمال هانسن تعلن لشكلي في أتبقى سمات النتاج ا      دق التفاصيل المشابهه للواقع. بالسعي للوصول إلى أ

محاولة نقدية قاسية  ةمن ناحية الحيادية والبرود وغياب ايلبوب ، ولا سيما عن انتماءها الواضح لحركة ا

مادها درجة من السذاجة التي تعد احدى مظاهر او ثوابت التعبير المريكي عتبل إ (،432،ص2009)امهز ،

كال ،وهو يتعمد كمعاصره سي إيهامية مع الواقع ونقله بأمانة،إلا إن هانسن صور المشهد المريكي بدرجة 

 
ُ
يديهم مقام عدسات الكاميرا في مهنهم وكذلك قولبتهم )وتقوم في أ ناس الطبيعيين في واقعهم اوإختيار ال

 وأ  ،  (228،ص1988،  )سميث يالي( الرسم السوبر
ً
 تقنيا

ً
 أسس هانسن أسلوبا

ً
 انتشر في التسعينيات ، داءيا

لكنه إستطاع التاثير في عدد من  الرغم من انه كثيرا ما وصف بأنه شخص يعمل في الصور النمطيةعلى 



  قص ي زين العابدين طعمة     .................... لغة الجسد في اعمال النحاتين جورج سيكال ودوان هانسن

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

163 

ارساء  يرية وقدراته في التواصل ،عن طريق سلوب التعبالنحاتين وإلهامهم ، الذين أبرزوا  قدرات هذا ال 

 .( 15-14شكال )كما في ال مفهوم الواقع المفرط 

 اجراءات البحث  : 

 (2000-1965المنتجة للأعوام ) اشتمل مجتمع البحث العمال الفنية النحتية  مجتمع البحث:

لكل  عملينعمال تشكيلية بواقع أربعة أختار الباحث وبقصدية عينة البحث  ، المكونة من إ عينة البحث :

الوثائق الفنية بوصفها عتمد الباحث على إ : أداة البحث .  كل خمس عشرة سنة فنان و بواقع عمل من

 دم أسلوب الملاحظة القائم على الإستقراء والإستنباط لتحليل العينة ،و مُ داة للبحث كما استخأ
ً
من  فيدا

عتمد أ  منهج البحث:المؤشرات الفكرية والفلسفية والجمالية والفنية ضمن سياق الإطار النظري.   

 بفكرة التواصل العلامي والدلالي لفك تشفيرات العينة المتراكبة الباحث المنهج الوصفي التحليلي م
ً
ستعينا

 .والمتفاعلة  ، ولقدرته على محاورة حركات الجسد ودلالاتها العلاماتية 

سنة  اسم الفنان :  جورج سيكال. عدام إ اسم العمل :   1رقم  العينة نموذج  :  البحث تحليل عينة   

 .جساد البشرية بالحجم الطبيعي , الأ 3×2لقياس  :  جدار كونكريتي ا. :فايبركلاسالخامة. 1967الانجاز: 

 بشرية والخامسة و يتكون العمل من خمس وحدات رئيسة اربع منها تمثل أ
ً
حدة تجريدية هندسية جسادا

 يقدملية العرض عند سيكال الذي التكوين في فضاء مفتوح وهي سمة لنها جدار ،ويمتد الشكل توحي بإ

أغلب أعماله كأنها في أماكنها الحقيقية ، 

ويؤكد سمة أخرى تتميز بها أشكال 

وهي محافظتها على اللون الابيض عماله أ

ة الجبس نها لازالت محافظة على خامكأ

التي صبت منها النسخة الولى وهي 

عتمدها سيكال فلسفة إ

 هي الخام، كما الجبسلاستذكارضمادات 

أن  للمتلقيالدوال الثرية التي تسمح 

يهرب إلى تأملات مفتوحة من ناحية 

الى مثلا بها  التي قد يرمزالشكل والمعنى ، 

كية متمثلة مريالعلامة الروحية للدولة ال 

ر      بالبيت الابيض .
ّ
جدلية بين الفنان  كرسالة بصرية  ،وقدمها بتواصلية الجسد الفنان في هذا العملسخ

يات الشكل المتلقي بالسعي لكشف خصوصوفاعليته ،مما يدفع  نفتاح النص بحركتهإذ يساهم إي ،والمتلق

الكل هي حركة وعلاقات نسقية ،مما يؤكد حركة الجزء في  ةمنظأالمصطفة ب بالتحليل وكشف جزئياته

انية قد تختلف قراءتها بين ضحية نسالجساد في العمل  وهي معلقة تجسد آيقونة إ ذ نجد سكون حتمية ، إ

تقرأ بحكائية واقعية او بحكائية رض خرى ممدة  على الا جساد ال اقب بالقانون ، بينما ال و معإضطهاد أ

 نسانية .إشارية لسيل من الدلالات الإ
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 2عينة رقم النموذج 

 .الخبز: طابور كساد اسم العمل

 .سيكالاسم الفنان:جورج

 . 1991: سنةالانجاز

 الحجم :القياس. برونز لخامة: ا

    . الطبيعي

  يسترجع الفنان في هذا
ً
العمل حدثا

 ليتخذ منه ض
ً
 في تأريخيا

ً
 مهيمنا

ً
اغطا

ترة تشكيل نصه البصري، والمتمثل بف

الكساد التي ضربت المجتمع المريكي 

ة الامريكية في زعزعة سماليرأد ذلك احدى سيناريوهات السياسة الالتي عدها العالم بع،1930عام 

مريكان ثمنها بفقدانهم استثماراتهم ومدخراتهم ،  يتشكل العمل من ست الاقتصاد ،التي دفع الملايين من ال 

بشرية شكال النفسه يمكن عد الوحدات المتمثلة بال  الوقت ميعها مركزية في التكوين ،وفيوحدات ج

نها تؤلف باشكال شخوصها مل عند إزالة أي واحد منها ، إلا إذ لا يتاثر العالخمسة ثانوية فيما بينها،إ

 عن حجم المعاناة ا
ً
يلة شخاص يرتدون  معاطف طو لتي يرمز إليها الموضوع ،جميع الالمختلفة كلا تعبيريا

يدي شتاء وكذلك أغطية الرأس المتشابهه عدا الخير منهم وأستطاعت حركات ال دلالة على فصل ال

 كيد برودة فصل الشتاء  .منهم  تأالمتشابهة لاربعة 

د من النسخ للعمل نفسه ألطبيعي ،وعلى الرغم من وجود عداستخدم النحات خامة البرونز وبلونها      

يئة هي المهيمنة تاثره بالجو والب وفقة بالوانه المتغير  بقى سمة البرونزمعروضة داخل وخارج الصالات ،وت

 في الوحدة السادسة للعمل لتكوين ،واستخدم النحات البرونز أالمتلقي لموضوع ا على جمالية تواصل
ً
يضا

 ريخي في التصميم لتضفي واقعية تعبيرية تدعم قراءات التكوين.ة بالجدار والباب ، وبطرازها التأوالمتمثل

بالصور، لذا توجب  يصالها سبق للمتلقي  قراءتها كونها تاريخية وموثقةالفكرة التي يسعى الفنان إ إن        

عليه قراءة النساق العميقة للنص عن طريق لغة أجساده الممثلة للخوف والحزن والإنكسار في الرؤوس 

ذرع المضمومة للصدر ترتديها شخصيات العمل ووضعية ال  نحناء ظهورهم ونوع الملابس التيالمطأطئة وإ

 نتظار وتأمل النهاية.لدى الشخص الول والدالة على الإ 
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 اسم العمل :رجل الشرطة والمتظاهر  3عينة رقم 

 .1969تاريخ الانجاز:  .اسم الفنان :دوان هانسن 

اكسسوارات وملابس حقيقية  ,الخامة:فايبر كلاس ملون  

 .طبيعيالحجم الالقياس :

يتكون العمل من وحدتين رئيستين تمثلان مركز العمل          

كلين بشريين بتشكيل واقعي صرف ، إحداهما عمودية ،وهما ش

خرى ،الوحدة العمودية تمثل شخصية ضابط شرطة من على ال 

رطة مكافحة و شس الوطني كما يسمونهم في أمريكا أالحر 

دة فريقي يمثل الوحالشغب،  يضرب متظاهر أمريكي من أصل أ

و تشكيل العمل المركزية الثانية في العمل)الفقية( ، تم تصميم أ

لال الصور المختلفة للعمل ووضوح اختلاف بعدة نسخ من خ

 التي تم جمعها من شبكة االمعلومات . أماكن عرضها 

ريح الص نسون العنفها صور  ،إذ1970-1965المرحلة الولى من اعماله التي أمتدت   اتتمثل هذه الثيم     

كان مؤثرا في مسيرة النحات بشكل خاص بعد حدوث  الذي 1967عام الذي ساد المجتمع الامريكي، في 

أعمال الشغب العرقية والاحتجاجات ضد حرب فيتنام، وتعرض المتظاهرين للضرب،  هذه الموضوعات لم 

،واظهاره منحوتاته  ضاع عن طريقبوضوح نية للفنان للتعليق على الو تترك الفنان غير مبال و كشفت 

ة لهدف البحث )لغة الجسد( عبر تمثيلة  الحركات الواقعية العنيفة للحظة استلاله المشهد ، السمة الرئيس

 وتمثيلا لتوجه اليست بذاك البرود الذي ستتتسم به أعماله المتأخرة ل
ً
النحات الدائي في فن تي هي اكثر قربا

نما بروحية وهيجان الوجدان والعاطفة رأسمالي الاستهلاكي، وإجتمع الكثر تمثيلا للمالبوب،وكذلك أ

الثيمة الوحيدة في مركز عتماد الفنان الشكل البشري المنحوتات الرومانتيكية  ،وكذلك إالجسدية في 

 عماله .  موضوعات أ

نها عملية العملية التواصلية برمتها ،وبما إايكو بان نجاح التواصل يتطلب نجاح  وحسب رأي امبيرتو       

ي التشكيل برمته وفق فهي يجب ان تكون تفاعلية تتركب من المنظومات الدلالية التي يوظفها النحات ف

مفردات النسق الذي شكل به عتمدها والممثلة هنا بفن البوب ،وكذلك السياقات الدائية والشكلية التي إ

الذي تفاعل مع الانساق المجاورة ،واذا كانت لغة الجسد هنا بنسقيتها التواصلية هي المنظومة العمل 

الشكلية ومحملة اللغة  سورة بالوصف ومؤسسة علىرسال رسالة مأية التي سعى الفنان لتفعيلها، لإ النسق

تلقي تعتمد على ما يكشفه من بنى مكانية استقبالها لدى المأن إ ذالدالة عن فكرة العمل ،إ بالعلامات

من  دٍ فيزيائية المتداولة،  وبعرض عدايحائية وتأولية حملها النحات في مفردات العمل ليزيح واقعيتها ال

 يكشف ما وراء الشكل والحكائية البسيطة . 
ً
 الافتراضات التي تشكل لدى المتلقي تاويلا
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   3عينة رقم نموذج     

 , اسم الفنان : دوان هانسن  ,كبار السن على مقعد اسم العمل :زوج

 .طبيعيالحجم ال:  القياس. 1991:سنة الانجاز  ملابس +اكسسوارات فايبر كلاس+: الخامة

سلوبية عدة يمر أغلب الفنانين بمراحل أ

،وهذا العمل الذي قدمه هانسن في 

 خيرة )التي ختمها بمعاناته معال عوامه أ

تنشاقه ولفترة مرض السرطان نتيجة اس

تصاعدة من بخرة المطويلة الغازات وال 

عماله اللدائن والبوليمرات أثناء تشكيل أ

( يمثل من المصادر دٍ بحسب عدالنحتية 

التي انتهجها في  سلوبية أآخرمراحله الا

 تلك الفترة.

مثلان يتكون العمل من شخصيتين ي 

ء على سرخامركز العمل جالسين بهدوء وإ

عتيادية تصلح للتجوال و التسوق مقعد تقليدي منتشر في أغلب الماكن العامة ،ويرتديان ملابس إ

نسانية في اجواءها هاب للبحر والتنزه، وغيرها من الماكن التي سبق وأن صور هانسن الشخصيات الإوالذ

 ما ببرود وعدم اكتراث يميز
ً
كبار السن ،ويدل على خبرتهم  وفضاءاتها، وهما من كبار السن يراقبان شيئا

الرغم من جلوسهما متجاورين تظهر من تجارب تحسب بعدد حقب حياتهم،وعلى الكبيرة بالحياة والمتأتية 

، يرى الباحث إن الفنان أستل هذا المشهد التي اختار النحات تجسيدها السأم التقليدي بينهما  اللحظة 

 من أ
ً
نفسه لماكس ارنست  العنوانالملك والملكة لهنري مور وب عملعمال العديد من النحاتين مثل تاريخيا

عتمد الفنان في هذا العمل منظومة الشكل كضاغط أذ ،الف عنها باسلوبها الواقعي الصرف نها تخت،إلا إ

اء بوجود قراءة تفاعلية متحركة لنساق مختلفة داخل النص دعبراز دلالات العمل ،فلا يمكن الإ مهيمن لا 

القارىء،لهذا فان النص الجمالي  فق قراءة تعتمد ثقافةالسطحية باعتماد الشكل تؤسس ل ءة ن القرا،إلا إ

و الواقع بصفتها حدث يمكن توثيقه ،أثارة المعنى لتاكيد في هذا العمل يتارجح في إرغم من واقعيته لاعلى 

حرك المعنى 
ُ
ضافة مفاهيم تحرك ضافة عناصر جمالية تسمح بانحو افتراض تزويقي للواقعة من ناحية إت

تؤسس من حكائيته البسيطة تأويلية  النص وتوسع من أفق قراءة النص على الرغم من واقعيته ،ومن ثم 

 فهم والتواصل مع الاخر .ساهم في إرساء الت
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 تائج البحثن

لمية ،بينما لمحلية و العاجتماعية ار النحات )سيكال( موضوعاته من الحداث السياسية والإ استعا -1

                                 .حداث والموضوعات المحلية فقط استعار)هانسن( من ال 

عتمد )هانسن ( المحاكاة الواقعية في معالجة ألفكار موضوعاته بينما إلجأ)سيكال( الى الرمزية العالية و  -2

 يقونية.ة بالرمزية من صورتها ال الواقعية ولكنها محمل

 في إاستخدم )سيكال(و)هانسن -3
ً
دائية ئلهم البصرية ال يصال رسا( الجسد البشري وسيطأ فاعلا

على درجات البرود والحيادية ع بأف النحات )سيكال( من فناني البوب لنقله الواقنِ صُ   والفكرية ،و

 كثر من العين المجردة.م وتفصيلي ألنقله الواقع بشكل صاد  نفسه الاتجاهب وصنّف )هانسن(

 جماتية( مطلقة للحصول على مكاسب إعلامية ومن ثمتعامل النحاتان مع الجسد البشري بنفعية )بر    -4

 
ً
 . تسليعه تجاريا

 ،بينما إستخدم )سيكال( تقنية تقليدية نسبأ -5
ً
عماله )زرع مد )هانسن( تقنيات عدة في تشكيل أعتيا

 الزجاجية ،الاكسسوارات (.الشعر ،كرات العين 

 

 الاستنتاجات

استمرار الجسد البشري كأساس للتكوينات النحتية المعاصرة ووسيط فاعل في لغات التواصل البصرية  -1

 ،لحظوره الفاعل في السياقات الفكرية المتداولة.

ثر سعة ً باعتماد كالمشتركة في النسيج المعرفي  ، أصبح أ تداول المفاهيم واصل الانساني عن طريقالت -2

 نساق .ق الفن ،وفاعلية الجسد في هذه النس

فكار الرأسمالية والاعلاماتية الايديولوجية جميعها ضواغط تؤثر في حركة السلعية والنفعية وال   -3

ها ،مما فعّل من لغة وفق تلامسها وتعالق الفنان ومرجعياته مععلى التشكيل المعاصر بدرجات تختلف 

 من تلك الافكار . دٍ ناحية عدها مركزا لعدالجسد من 

سهم بشكل فاعل في لتقليدية نتيجة لتطور واستمرارالبحاث العلمية ،أظهور التقنيات والخامات غير ا -4

 مفردة الجسد. اللغة التواصلية للتشكيل ولا سيما تطور 
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Abstract 

  The means of communication in the accepted human contexts depend on several 

modes, beginning with the oldest of which  in history, represented by the sign language, the 

sign and the symbol and ending with it, until countless of them became icons that are 

circulating between the societies themselves or with their neighbors. These icons are often 

implied in formations that represent a visual discourse which the sender uses as a means and 

as a message at the same time to express a certain phenomenon in society or in his human 

self, and thus the sender or performer or artist, in the end, adopted a visual intermediary in 

order to position his speech in its entirety and perhaps in a specific part of it, to carry the 

content of that speech and convey it clearly.  The presence of the body in various 

representations from ancient civilizations until our current  age is subject to the formal 

appearance of that presence and a representative of the performance and intellectual system 

followed by the artist or producer, and from this simple introduction of the idea of the 

dominant human body in the visual discourse, whether was embodied or declared its tyranny 

in absentia, the researcher finds it necessary to search in his total existence   in form and 

substance, and in two sculptors who have dealt with the human body in ways that are almost 

unique in many of the mechanisms and techniques or in their  philosophies  and their 

respective ideologies, namely George Segal and Duane Hanson, who were distinguished by 

their influential presence in contemporary American sculpture and then world sculpture.  

The research included an introduction in which the researcher presents the problem and 

then the most important objectives, importance and limits, and the definition of the most 

important linguistic and procedural terms. The researcher moves on to the conceptual 

framework which consists of two sections: the first one is " the concept of the body as a 

communicative language in the thought" And the second section is entitled (The technical 

and performance transformations of the body in the formation of modernity and beyond it), 

and coming out with  several indicators that contributed to the framing and addressing the 

analysis tools   of the research sample, which included four samples of two for each sculptor, 

which was selected deliberately to represent the research community, and come up with a 

number of results including:  

1. Counting the body at the various intellectual trends and across history, as the 

mediator and the bearer and the language of the Communicative speech in different 

societies. 

2. The dominance of capitalism, marketing and commodity ideas, especially after 

entering the United States the  formation society and its impact on enterprises that 

are producing and receiving it. , 3 - the rapid scientific development in various 

fields contributed to the emergence of contemporary formation, sometimes in the 

form of those scientific achievements.  

Key words :( Body Language , Sculptors ,George Segal , Duane Hanson). 



171 

لدى  والدافعيةفي التحصيل  تعلمي -تصميم تعليمي 

 ة ـــــــــــــــــــــطالبات المرحلة الإعدادية نحو مادة التربية الفني

  الفنون الجميلة كلية-بغدادجامعة ........................................................ا.م.د. كنعان غضبان حبيب

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

 25/3/2019تاريخ النشر     ,       25/3/2018تاريخ قبول النشر  ,        30/1/2018تاريخ استلام البحث 

 

  البحث:ملخص   

مدى قياس و  (CDT)يف ل تصميم تعليمي تعلمي معد على وفق نظرية مير  بناء))  الدراسة الحالية تهدف    

نحو مادة التربية  الإعداديفاعلية هذا التصميم في الدافعية والتحصيل لدى طالبات الصف الخامس 

 . (( الحديث الفنية في موضوع تاريخ الفن

التابعة لمديرية تربية  ام ايمنفي ثانوية  الإعدادي الصف الخامس البات مجتمع البحث من ط تكون     

م سحب عينة الدراسة من شعبة )و( لتدرس على وفق ،توبالطريقة العشوائية البسيطة  الرصافة،/بغداد 

 ( طالبة. 58( لتدرس بالطريقة التقليدية وبمعدل )دوشعبة) (CDT)نظرية ميرل 

جريبية والضابطة ذوات الضبط الجزئي في تم اختيار التصميم التجريبي للمجموعات المتكافئة الت    

وخطط تدريسية بالطريقة  (CDT)خطط تدريسية على وفق نظرية ميرل  إعدادوقد تم  ،الاختبار البعدي

عية دافار من متعدد ومقياس اختبارات تحصيلية من نوع الاختي إعدادتم ذلك  التقليدية، فضلا عن

المناسبة لهذه  الإحصائيةالتعلم الذي اعد لهذا الغرض وقد تم استخدام الباحث عدد من الوسائل 

 الدراسة.

ظهرت النتائج عن تفوق المجموعة التجريبية في دافعية التعلم والتحصيل التي درست على وفق نظرية    

ضوء النتائج وضع الباحث عدد من  على المجموعة الضابطة التي درست بالطريقة التقليدية وفي(CDT)ميرل 

       التوصيات والمقترحات المناسبة لهذه الدراسة.  

 :المقدمة

للمؤسسات التربوية والتعليمية هدف تجاوز كل ما هو تقليدي في بيئة التعليم إلى ما هو افضل، ان       

تلك التي تفسح المجال  ،اليوموالطرق التعليمية المجدية  الأسبابولعل من  تخطيطية كانت أو تنفيذية.

وذلك  ،أهدافهوتحقيق  ،الدرس، واستخلاص نتائجه إنجازالمتعلمين للمزيد من المشاركة الفعالة في  أمام

المزيد من  خلق وتعزيز قدراتهم على التصور والابتكار بهدف ،ز مواهبهميحفتو  ،استعداداتهم بإثارة

 الديناميكية والنمو.

يشكل الاهتمام بالبيئة التعليمية للطلبة من جميع جوانبها وتوفير جو دراس ي مناسب لاستقبال المعرفة    

تقبال في اس تدريس التربية الفنية لتقديمها بالشكل الذي يكونون فيه فعالين أهدافالعلمية احد 

المعلومات واستيعابها وتوظيفها عند الحاجة، لذا ينبغي تنظيم البيئة التعليمية بشكل علمي ومدروس 
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المفاهيم العلمية بصورة  لإكسابهمالتدريسية المناسبة  الأساليبومستند إلى اطار نظري من خلال اختيار 

وبالتالي يحسن من مستواهم العلمي صحيحة وجعلها جزءا من بنيتهم المعرفية ووظيفة في حياتهم اليومية 

 ويثير دافعيتهم للتعلم.

في  الإعداديومن خلال الدراسة الاستطلاعية التي قام بها الباحث على عينة من طالبات الصف الخامس    

اغلبهن يجدن صعوبة في فهم واستيعاب بعض من الموضوعات مدارس بغداد/ الرصافة وجد 

الذي يؤدي تدريجيا إلى عزوفهن عن هذا المادة وبالتالي تقل دافعيتهن  مرالأ العلمية)النظرية والعملية(، 

وفضلا عن ذلك فان تدريس مادة التربية  ،لدراستها مما سيؤثر على خطط التنمية التي تضعها الوزارة

معظم  أكدتهوهذا ما  ينمن قبل المدرس والإلقاءالفنية في مدارس القطر يغلب عليها طابع المحاضرة 

ات بان كثير من المدرسين يركزون الاهتمام على نقل المعلومات للطلبة بعيدا عن العناية بتصميم الدراس

 بيئة التعلم وبهذا فان اغلبهم يعتمد الطريقة التقليدية .

هل سيؤثر تنظيم البيئة التعليمية وانطلاقا مما سبق تبرز مشكلة الدراسة في الإجابة عن السؤال الاتي:    

على  (CDT)في دروس التربية الفنية من خلال التصميم التعليمي تعلمي المعد على وفق نظرية ميرل في 

, وهل سيؤثر في دافعيتهن للتعلم مقارنة بالطريقة الإعداديمستوى تحصيل طالبات الصف الخامس 

                الاعتيادية؟  

التي تهدف إلى تمكينهم من ادراك المفاهيم  الأساسيةوبما ان مادة التربية الفنية تمثل احد الميادين     

 الفني.  والأبداعالتربوية والفنية وتنمية الذائقة الجمالية 

 : يأتيبما الإجمال وفي ضوء ما تقدم يمكن 

الثانوية نظاما منسجما لتحديد قد يحقق تطبيق التصميم التعليمي لمادة التربية الفنية في المرحلة  .1

 الأهداف وتوجيه الخبرات واستراتيجيات العرض وفق معايير موضوعية.

 إثراءتعد هذه الدراسة احدى ميادين البحث العلمي التي طبقت نظريات التصميم التعليمي ومما سيتيح  .2

 في هذا المجال.جديد للمعرفة 

والتصميم التعليمي والمهتمين بالتربية إلى ضرورة  قد تفيد هذه الدراسة القائمين على البحث العلمي .3

ني لتدريس مادة التربية الفنية وإجراء المزيد من الدراسات فالاهتمام بالجانب الوجداني والمعرفي وال

             حول كيفية تنميته وتقيميه.  

 . (CDT)تعلمي معد على وفق نظرية مرل في  –بناء تصميم تعليمي  -

لدى طالبات  لتربية الفنيةالتعلمي في تحصيل والدافعية نحو تعلم ا –التصميم التعليمي  قياس اثر -

 . الإعداديالصف الخامس 
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 : الأتيتين الصغيرتينوقد اشتق الباحث من الأهداف الفرضيتين 

( بين متوسط درجات طالبات المجموعة 05,0معنوية بمستوى ) إحصائيةلا يوجد فرق ذو دلالة  .1

ومتوسط درجات طالبات المجموعة الضابطة  (CDT)التجريبية اللواتي يدرسن على وفق نظرية ميرل في 

 يدرسن على وفق الطريقة التقليدية في مقياس دافعية التعلم.  اللواتي

 لتجريبية المجموعة اطالبات درجات  ( بين05,0معنوية بمستوى) إحصائية لا يوجد فرق ذو دلالة .2

ومتوسط درجات طالبات المجموعة الضابطة اللواتي  (CDTنظرية ميرل في ) اللواتي يدرسن على وفق

    في الاختبار التحصيلي. يدرسن على وفق الطريقة التقليدية 

 مقياس دافعية التعلم محدد يتعلم مادة تاريخ الفن الحديث )المدرسة الانطباعية والتكعيبية(.

 : التصميم التعليمي. 1 تعريف المصطلحات:  

الدراسة والبحث يتعلق بوصف الميادين النظرية والإجراءات العملية المتعلقة حقل من "ه تعرف -

بكيفية أعداد البرامج التعليمية والمناهج الدراسية والمشاريع التربوية والدروس التعليمية والعملية كافة 

 ( .  13,ص2001,  هز درو )." بشكل يكفل تحقيق الأهداف التعليمية التعلمية المرسومة

مختلفة تتعلق باختيار المادة التعليمية المراد تصميمها وتحليلها وتنظيمها  إجراءات"  : بانهوعرفه  -

ئق وتقويمها لمناهج تعليمية تساعد المتعلم على التعلم بطريقة اسرع وافضل من ناحية، واتباع الطرا

 (.28,ص2001,  قطامي) ." أخرى ين من ناحية التعليمية باقل جهد ووقت ممكني

في مادة التربية الفنية من خلال  التعليمية لطالبات الصف الخامس تنظيم البيئية" التعريف الإجرائي :

التعرف على خصائص الطالبات واحتياجاتهن وتحليل وتنظيم المحتوى التعليمي المحدد بموضوع)المدرسة 

ات لتعليم هذا الموضوع ضمن منهج تاريخ الفن الحديث، ووصف الاستراتيجي والتكعيبية( الانطباعية

 . "يةمضمن خطط  التدريس البو (CDT)بالاستناد إلى نظرية ميرل 

 :  التحصيل .1

ضمن منهج تاريخ والتكعيبية معلومات الطالبات عن موضوع المدرسة الانطباعية " الإجرائي :  التعريف

التحصيلي المعد لهذا الغرض بعد الانتهاء الفن الحديث لمادة التربية الفنية مقاسة بدرجاتهن عن الاختبار 

 . " من التجربة

 :الدافعية .2

الحالة التي تسيطر على الطلبة في أثناء مشاركتهم في مواقف تعلم وخبرات " : ابكونه اعرفه -

صعبة ومدرسية بقصد تحقيق هدف يعتبره هؤلاء الطلبة على درجة عالية من الأهمية لا يهدؤون  وأنشطة

 . (233,ص1993قطامي, ) "إشباعهأو يستقرون حتى يتسنى لهم تحقيقه أو 

مدى قدرة طالبات الصف الخامس الأدبي في الحصول على درجات من خلال " عرفه الباحث إجرائيا :   

  .  " فقرات المقياس الذي اعد لهذا الغرضالإجابة على 
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 الاطار النظري :

مجموعة من ول يتمثل بلغتها التي عبرت عنها بوتميزت بمستويين من العلاقات، الأ :   نظرية ميرل التعليمية

المفاهيم التي تصنف الشروط، وظروف وطرائق ومخرجات التعلم ومجموعة التوصيات التي تمثل المستوى 

الثاني من النظرية والمتمثل بالطرائق والنماذج التي يمكن ان تقود إلى اعلى مستوى من الأداء في الموقف 

   : الرئيسة للنظرية رطلل . وفيما يأتي وصف (reigeluth, 1983,p:330)التعليمي

 أنماط رئيسة للمحتوى التعليمي وهي : (ميرل )أولا: مصفوفة المحتوى: الأداء، افتراض 

والعناوين والتواريخ والرموز  ءامئق: وهي مجموعة المعلومات اللفظية الإخبارية التي تمثل الأسالحقا .أ

 وغيرها. 

المفاهيم: وهي مجموعة الفئات والحوادث التي يتدرج في إطارها عدد من العناصر المتشابهة ذات  .ب

 الخصائص المشتركة تعطي نفس الاسم.      

وغالبا ما  ،المبادئ: وهي العلاقات السببية التي ترتبط بين متغيرين أو اكثر أو تصف طبيعة التغيير بينها .ت

 تسمى هذه العلاقة بعلاقة السبب والنتيجة.

 الإجراءات: وهي المهارات أو الطرق أو الخطوط المتسلسلة التي يؤدي تنفيذها إلى تحقيق هدف ما. .ث

                لمستوى الأداء فكان ثلاث مستويات وهي: التذكر والتطبيق والاكتشاف.                                                               (ميرل )أما تصنيف 

    (. 27,ص1995ة,ز )درو 

 

 ثانيا: الأهداف التعليمية : وتشمل ثلاث مواصفات وهي : 

يعبر عنه بطريقة واحدة  وأماالتعليم،  أطارهيحدث في الشروط : عبارة عن الظرف التعليمي الذي  .أ

 ، أو يعبر عنه بطرق مختلفة كشرط متغير. ثابت لشرط

السلوك: وهو الأداء الملاحظ الذي يتوقع من المتعلم ان يظهره بعد تعلمه لدرس تعليمي فترة  .ب

 زمنية معينة.

الصحة المتعلم، من حيث  أداءالحكم على جودة  لإصدارالمعيار: وهو الوسيلة المستعملة  .ت

في الاستجابة، معيارا متغيرا، مثل ان يحل المسالة أو من حيث بيان جودة الأداء  والتأخروالخطاء والسرعة 

 . (twichel,1998,p:38)مثل: ان يذكر العلاقة بحدود ثلاثة اسطر. ،معيارا ثابتا

: عرض) شرح، توضيح، إطارينان عملية التعلم تحدث ضمن  ل التقديم الرئيسة: افترض مير  أشكالثا: ثال

من تعلمها(، ويمكن  التأكدم السؤال عنها )اختيارها، فحصها، وغيرها( المادة التعليمية، ث أمثلة إعطاء

)المعلومات العامة(  الأفكارمع عنصرين من عناصر المحتوى التعليمي وهما  الإطاريناستعمال هذين 

المحتوى، وبالنسبة  أنواعتقدم العموميات مع كل نوع من  اذو)العموميات(، والشواهد التي توضحها، 

عموميات بل دائما شواهد، وبالنسبة للمفهوم فان العمومية هي تعريف يتضمن عدة  لا توجدللحقائق 

المبدأ فالعمومية هي قضية تتكون  أماي الاسم، الفئة التي ينتمي اليها المفهوم، ومميزاته وعلاقاته. عناصر ه

فالعموميات هي عملية تتكون من  الإجراءات أمامن عدة عناصر هي: الاسم، مجموعة، العلاقات السببية. 
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( من قبل الأمثلةلشواهد )تقدم ا أماعدة عناصر هي : الهدف، الاسم، الخطوات، القرارات، التفرعات. 

عن  الإجراءاتالمدرس يكون في الحقائق عن طريق الربط بين شيئين وفي المفهوم يكون عن طريق مثال، وفي 

 . (twichel,1998,p:38) المبدأ. أساسياتعملي، وفي المبدأ عن طريق شرح  أدبياتطريق توضيح 

التي تستعمل من اجل مساعدة  الإضافيةعلومات التقديم الثانوية: تعرف بانها مجموعة الم أشكالرابعا: 

الرئيسة أو التوسع في هذه المعلومات، أو  الأشكالالتي عرضت في  الأساسيةالمتعلم على تعلم المعلومات 

 هي: والأشكالمعلومات جديدة  إضافة

وقد يكون  التي توضحها والأمثلةتوضيح المتطلبات السابقة: يعد عرض وتوضيح المعلومات العامة  .أ

بعض المعلومات التي من شانها ان تساعد في تعلم هذه المعلومات الرئيسة باعتبارها  إضافةالضروري من 

 .جانبية توضح هذه التعريفات أمثلةتعريفات جانبية أو  كإضافةلها  أساسيةمتطلبات 

توضيح المعنى العام: يتم عن طريق استعمال بعض الوسائل التي تساعد المتعلم على ادراك المعنى  .ب

العام، ومن هذه الوسائل: وسائل تدعيم الذاكرة : مثل طريقة المكان وذلك بربط الفقرات المراد تعلمها 

تنسجم معها  بأرقاملمراد تعلمها الجغرافية، وبطريقة مفاتيح الكلمات وفيها بربط المتعلم الفقرات ا بأماكنها

ك القصة حيث يربط المتعلم الفقرات المراد تعلمها ببعضها على ببنغمة موسيقية، وعن طريق الترابط وح

 وغيرها. والأشكالوالخطوط  والأسهم والأرقام الألوانشكل قصة. وسائل جذب الانتباه: مثل استعمال 

من  بأكثرالتي توضحها  والأمثلةعلومات العامة تمثيل المعلومات السابقة: وهي طريقة عرض الم .ت

 . (Merrill,1983,p31)أسلوب وتمثلها في اكثر من موقف.

خامسا: التغذية الراجعة: ويتم تزويد المتعلم بالمعرفة الصحيحة لنتيجة تعلمه وعمله وقد تتراوح التغذية 

معلومات شاملة عن الإجابة الصحيحة والى تزويد المتعلم  إضافةالقول)بصح( أو )خطأ(، إلى الراجعة. من 

 .(Merrill,1983,p33) نفسه.بمواقف تطبيقية تساعده على معرفة واكتشاف الجواب الصحيح من تلقاء 

الرئيسة  الأشكالبين )ميرل( اتساق التقديم الثانوية،  أشكالالتقديم الرئيسة مع  أشكالسادسا: اتساق 

التي توضحها، والتي يمكن ان تحتاج إلى والأمثلة للعرض مع أشكال التقديم الثانوية  لعرض المعلومات 

التقديم الثانوية، باستثناء طريقة توضيح المتطلبات السابقة ووسائل تدعيم الذاكرة في حين  أشكالجميع 

 (.58,ص1993)الديب,طرق ووسائل التغذية الراجعة قد يحتاج اليها الطالب في مرحلة الاستنتاج.

التقديم  أشكالهي واحدة من  (ميرل )رحلة السؤال التي تكلم عنها م نسابعا: فقرات الممارسة والاختبار: ا

 والتأكدالرئيسة المهمة في الدرس. من خلالها تعطي الفرصة للطالب لممارسة مستويات مختلفة من الأداء. 

  (.60-52,ص1995ة,ز )درو . والأمثلةمن استيعابه للمعلومات 

 والتعلم:( للتعليم CDTمبادئ نظرية ميرل في ) -

 يكون التعليم اكثر  .1
 
اذا تضمن تحقيق مستويات الأداء الثلاثة)تذكر، تطبيق، اكتشاف(  تأثيرا

 خلال الدرس الواحد.

بواسطة استراتيجيات العلم  أماالتقديم الرئيسية  أشكالممكن ان تقدم  .2

 (.Inquistor( أو الاستراتيجيات الاستنتاجية )Explanatoryالتوضيحية)
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 الرئيسة متضمنا الكل. أشكالان يكون تسلسل تقديم ليس بالضرورة  .3

أو فقرات الممارسة  الأمثلةيحظى الطلبة على سيطرة اكثر للتعلم من خلال توفر عدد فاق من  .4

 .(Merrill,1983,p5) والتمرين التي يمارسونها.

 استخدام نظرية ميرل في تصميم التعليم وتنظيمه: ويلخص بالاتي : -

 المتعلمين وخصائصهم.تحليل الأهداف التعليمية وتحديدها في ضوء حاجات  .1

 تحليل المادة التعليمية وتحديد عناصرها ونمطها. .2

 تنظيم كل من الأهداف التعليمية بشكل متسلسل من العام إلى الخاص أو من الخاص إلى العام. .3

 اختيار الطرائق التعليمية الرئيسة أو الثانوية. .4

ثم فقرات  الأمثلةتنظيم المحتوى التعليمي على وفق ترتيب معين بحيث يبدأ بعرض الفكرة العامة ثم  .5

 الممارسة والتدريب وبالتالي التزود بالتغذية الراجعة.

 .التقييميةتصميم الاختبارات  .6

    (. 126,ص1999)الحيلة, العملية التعليمية.  وإدارةتهيئة مستلزمات التنفيذ  .7

 إجراءات البحث :

  : وعينتهامجتمع البحث   .1

موزعين بين  ، الرصافةالتابعة لمديرية تربية  ام ايمن للبناتالصف الخامس في ثانوية  تكون من طالبات    

 ( طالبة وبالطريقة العشوائية البسيطة تم اختبار عينة300ستة شعب هي: )أ، ب، ج، د،ه، و( بمعدل )

س على وفق الطريقة ، وشعبة)د( لتدر (ميرل )ى وفق نظرية س علالدراسة، تكونت من شعبة)و( لتدر 

( 30بواقع) ( طالبة، 58ة )عينة الدراس أصبحتوبعد استبعاد الطالبات الراسبات والمؤجلات  التقليدية

 ( طالبة في شعبة)د(.28طالبة في شعبة )و( و)

 (1جدول رقم )

 توزيع طالبات عينة البحث

 المتغير الشعب المجموعات ت
عدد الطالبات قبل 

 الاستيعاب

عدد الطالبات 

 المستبعدات

عدد 

الطالبات 

بعد 

 الاستيعاب
 المؤجلات الراسبات

 و التجريبية 1
نظرية 

 (CDT)ميرل 
35 2 3 30 

 د الضابطة 2
الطريقة 

 التقليدية
33 1 4 28 

 58 4 2 68   المجموع 
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 تم اختيار تصميم المجموعات المتكافئة )التجريبية والضابطة( ذات الضبط : التصميم التجريبية .1

 الجزئي في الاختبار البعدي. 

 تم تكافؤ مجموعتين الدراسة كالاتي : تكافؤ مجموعتين الدراسة : .2

( فقرة موزعة على سؤالين لغرض 16مكون من ) أوليالخبرة السابقة: اعد الباحث اختبار تحصيلي  .أ

وقد تم عرض الاختبار على مجموعة من مدرس ي مادة  ،الكشف عن الخبرات المعرفية السابقة للطالبات

من صلاحيتها وبعد التعديلات والحذف توصل الباحث إلى الصيغة النهائية  التأكدالتربية الفنية لغرض 

 الإجاباتعلى وفق مفتاح  الإجابات%( طبق الاختبار وتم تصحيح 98فقد كان معامل الاتفاق ) ،للاختبار

بواقع درجة واحد لكل فرع. وحسب المتوسط الحسابي لكتا المجموعتين  ،( درجة16الصحيحة من )

، وبهذا تكون إحصائياوباستخدام الاختبار التائي للمقارنة بين مجموعتي الدراسة تبين عدم وجود فرق دال 

 ( يوضح ذلك. 2المجموعتان متكافئتين في المعلومات السابقة والجدول)

هذه الدراسة على عينة الدراسة، تم تصحيح  لأغراضعلم : طبق مقياس دافعية التعلم المعد دافعية الت .ب

( للمقارنة بين t-testوحسب المتوسط الحسابي لكتا المجموعتين وباستخدام الاختبار التائي) الإجابات

دافعية التعلم  ، وبهذا تكون المجموعتان متكافئتين فيإحصائياالدراسة تبين عدم وجود فرق دال مجموعتي 

 ( يوضح ذلك.2والجدول)

 (2جدول رقم )

 ت
المجموعات 

 لمتغيرات

 المجموعة الضابطة المجموعة التجريبية
قيمة ت 

 المحسوبة

قيمة )ت( 

 الجدولية 
الوسط 

 الحسابي
 التباين

الوسط 

 الحسابي
 التباين

1 

اختيار 

المعلومات 

 السابقة

34,9 351,158 17,10 542,171 049,1 

001,2 

2 
دافعية 

 التعلم 
21,52 521,205 45,50 756,236 125,1 

 مستلزمات الدراسة :  .3

(، وقد راعى هذا التصميم CDT: وفيها اعتمدت نظرية ميرل في )التعلمي –التصميم التعليمي  .أ

تحقيق الجانب المعرفي، اذ تضمن تنظيم أفكار الطالبات في سياقات معرفية لاكتساب المفاهيم العلمية 

والفنية من اجل رفع تحصيلهن الدراس ي ولمستويات التذكر والتطبيق والاكتشاف والجانب الوجداني اذ 

لاقتها بحياة الطالب وبالمواد الدراسية الأخرى وتكوين تمثل في إبراز قيمة وأهمية مادة التربية الفنية وع

 اتجاهات نحو مادة التربية الفنية لتحقيق دافعية عالية لتعلمها. 
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 تحديد الحاجات: لغرض تحديد الحاجات الخاصة بمادة التربية الفنية تم الاتي: .ب

( 50توجيه استبانة استطلاعية مفتوحة لعينة من طالبات الخامس الإعدادي، بلغ عددهن) .1

 طالبة، اذ تضمن الاستبانة الأسئلة الأتية: 

 : ما الصعوبات التي واجهتكم في دراسة مادة التربية الفنية؟   1س

  ؟: يرجى تسجيل المقترحات التي ترونها مهمة لإزالة الصعوبات ان وجدت2س

)المادة العلمية والفنية، طرائق تدريس، تنظيم جدول الأتية: يرجى تناول المادة الدراسية من الزوايا ملاحظة

 ، الواجب البيتي(.، نظام الامتحاناتالأسبوعيالدروس 

 18استبانة استطلاعية مفتوحة لعينة من مدرس ي التربية الفنية البالغ عددهم)  .2
 
 ( مدرسا

 الاستبانة الأسئلة الأتية: تومدرسة، تضمن

   : ما الصعوبات التي تواجهونها في تدريس مادة التربية الفنية؟1س

الطالبات لمادة التربية  إتقان: ما الحاجات الضرورية التي ترونها ضرورية للتركيز عليها ودراستها لتسهم في 2س

 الفنية؟

 أهمية التي تركزون عليها بخصوص مادة التربية الفنية؟ الأكثر: ما الأهداف 3س

تي ستتبعها في الخطوات ال فيمثلا  والألوانخطة درس لموضوع التخطيط  أعداد: لو طلب منك 4س

 التدريس؟

( صعوبة رئيسة شكلت 11النتائج ان هناك) أظهرتالاستبانة للطالبات والمدرسين  إجاباتوبعد تحليل 

 (. 3موضوع في الجدول )%( فاكثر كما هو 50نسبة )

 (3جدول رقم)

 الصعوبات التي تواجه الطالبات والمدرسين التربية الفنية

 المئويةالنسبة  الصعوبات ت

 %62 غياب الأهداف الخاصة بالموضوعات والاكتفاء بالهدف العام.   .1

 %72 عدم التنوع في طرائق التدريس وعدم استخدام الوسائل التعليمية   .2

 %58 التداخل في فهم بعض المفاهيم لتقاربها من بعضها   .3

 %61 صعوبة التعامل مع المصطلحات الإنكليزية  .4

 %71 كثيرة وصعبة لا تتناسب والمستوى المعيش ي للطالباتإعطاء واجبات   .5

 %65 محدودية قدرة المتعلم على تنظيم أفكاره ومعلوماته   .6

 %73 عدم معرفة المتعلم بصحة أو خطاء نتائج الواجبات التي سجلها  .7

 %64 ئقلة الأمثلة التي توضح المفاهيم والمباد  .8

 %55 الامتحانات الفصليةقلة الامتحانات التي تسبق   .9

 %66 عدم تمكن الطالبة من المتطلبات المعرفية السابقة للموضوع الجديد  .10

 %75 قلة تداول الكتب المساعدة في المادة الدراسية  .11
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وكانت على  الإعداديتحديد خصائص المتعلمين: حددت الخصائص المشتركة لطالبات الصف الخامس  .3

 النحو الاتي:

مستوى النضج العقلي ( وهذا يعني وصولهم 18-17تقع عينة البحث ضمن فئة عمرية واحدة) -

 المناسب واستعدادهم للتعلم.

 سابقة(.لم يسبق ان تعرضوا لبرنامج تعليمي مماثل )كخبرة  -

تقارب درجات الطالبات في اختبار المعلومات السابقة، يعطي مؤشر على تجانس الطالبات في  -

 الخلفية العلمية.

الفصل درس في لى مفردات المادة العلمية التي ستتحديد مفردات المحتوى التعليمي: تم الاطلاع ع .4

ن مدارس الفن الحديث اللتان قامتا الدراس ي الثاني، وحددت المدرسة الانطباعية والتكعيبية بوصفهما م

ين واصل تسميتهما، وبلد وتاريخ نشؤهما تبتحولات واضحة، وتشمل موضوعاتهما على )تعريف المدرس

 (.أعمالهموخصائصهما الفنية واشهر الفنانين واهم 

صياغة الأهداف السلوكية: في ضوء الحاجات المحددة للمتعلمين ونوع محتوى الأداء تم صياغة  .5

الخبراء في مجال طرائق  الأساتذةاف السلوكية، وبعد عرضها على مجموعة من السادة المحكمين من الأهد

 إضافةالتدريس والتربية الفنية للحكم على وضوحها ودقة صياغتها ومدى تغطيتها للمحتوى التعليمي تم 

 (هدفا سلوكيا.30عدد من فقراتها واستقرت في صيغتها النهائية)  تعديلحذف و و 

السلوكية خطط  والأهدافالخطط التدريسية: اعد الباحث وفي ضوء موضوعات الدراسية  دأعدا .6

( خطتان لكل مدرسة، وقد 2) تدريسية لتنظيم العناصر التعليمية ضمن الدراسة الواحدة بلغ عددها

ويشمل اسم الموضوع، المستوى الدراس ي، هدف الدرس العام، والأهداف احتوى كل درس خطة عامة 

والسلوكية ونوع المحتوى، مستوى الأداء للهدف، الوسائل التعليمية، المقدمة والعرض للمحتوى الخاصة 

 التعليمي، التطبيق، التقويم، الواجب البيتي، وقد راعى الباحث النقاط الأتية :

 عرض المعلومات العامة. -

 عرض الأمثلة التي توضح تلك المعلومات. -

ت لكل درس بشكل تمارس فيه الطالبة مستويات عرض فقرات الممارسة والتدريب التي صمم -

خصائص للمفهوم المقدم أو تعميم لمفهوم جديد أو مبدأ أو  (تذكر وتطبيق واكتشاف)الأداء من 

 أجراء. 

 تزويد الطالبات بالتغذية الراجعة لتعزيز إجابتهن وتعديل مسارهن . -

 اة الأولى:  الاختبار التحصيلي:دالأداة , الأ  .4

 فقرات الاختبار: إعداد .1
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المدرسين الانطباعية والتكعيبية وكما موضح تحديد المادة العلمية: حددت المادة العلمية بمفردات  .أ

 مسبقا.

 ( هدفا موزعة على ثلاث مستويات30الاختبار: اعد الباحث قائمة بالأهداف مكونة من ) أهدافصياغة  .ب

محتوى هداف للاكتشاف مع مراعاة تغطية ( أ7(هدفا للتطبيق، )11( هدفا تذكر، )12وكما يأتي : )

 المادة الداخلة في الاختبار والأهداف السلوكية اليومية.

خارطة المواصفات(: تم أعداد جدول المواصفات لمحتوى المادة الدراسية أعداد جدول للمواصفات) .ت

)الانطباعية والتكعيبية( التي تم تدريسيها للطالبات خلال فترة التجربة ولمستويات ميرل الثلاثة 

حددت اوزانها بحساب )التذكر، تطبيق، اكتشاف( وفي ضوء عدد الدروس المستغرقة لكل موضوع 

على عدد الدروس الكلية، أما أوزان الأهداف د الدروس المستغرقة لكل موضوع النسبة المئوية لعد

فقد حددت بحساب النسبة المئوية للهداف السلوكية في كل مستوى من المستويات الثلاثة على عدد 

ولتحديد عدد فقرات الاختبار الكلي تم مراعاة زمن الإجابة عن الاختبار  .الأهداف الكلية لاختبار

( فقرة 30)ف التي سيحققها، وبالاستعانة بالسادة الخبراء من ذوي الاختصاص حددتوللهدا

( 4طي المادة الدراسية والأهداف الدراسية، الجدول)غار من متعدد، بحيث تاختبارية من نوع الاختي

 يوضح ذلك.   

 (4جدول )

 جدول المواصفات) أو خارطة المواصفات(

 الأوزان المحتوى 
 مستوى الأداء

 المجموع
 %23اكتشاف  %37تطبيق  %40تذكر

المدرسة 

 الانطباعية

42% 5 5 3 13 

 17 4 6 7 %58 المدرسة التكعيبية

 30 7 11 12 %100 المجموع

تم تطبيق الاختبار على عينة استطلاعية من طالبات الصف التحليل الإحصائي لفقرات الاختبار:  .2

رتبت  الإجابات( طالبة. وبعد تصحيح 50ممن درسوا مفردات المحتوى التعليمي، بلغت ) الإعداديالخامس 

درجات الطالبات تنازليا وتم اخذ مجموعتين من درجات الطالبات تمثل المجموعة الأولى اعلى الدرجات في 

وبهذا بلغ  يها المجموعة العليا، والمجموعة الأخرى أوطأ الدرجات تسمى المجموعة الدنيا،الاختبار اطلق عل

( درجة ودرجات 15-8)( طالبة، اذ تراوحت درجات المجموعة الدنيا25عدد الطالبات في كل مجموعة )

 راءات الأتية: ( درجة حللت إجابات المجموعتين العليا والدنيا على وفق الإج28-15طالبات المجموعة العليا)

ووجد ان قيمتها تراوحت  ،درجة صعوبة الفقرة: تم حساب صعوبة كل فقرة من الأسئلة الموضوعية .أ

 (80,0 – 20,0( ويرى بلوم ان الفقرات تعد جيدة اذا ما تراوحت مستوى صعوبتها بين)72,0 -32,0بين)
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واستنادا لهذا الراي تعد فقرات الأسئلة الموضوعية جيدة ومعامل صعوبتها  .(107, ص1983)بلوم, 

 مناسب.  

  الموضوعية، تراوحت قيمتها بين الأسئلةمعامل التميز : تم حساب القوة التمييزية لكل فقرة من  .ب

الفقرات التي يقع معامل  لأنه( 30,0( وهذا وقد تم تعديل الفقرات التي قوة تمييزها اقل من)51,0 -36,0)

 . (132,ص1999)الظاهر وآخرون, هاينحدية يتم تحس ( تعد فقرات29,0-20,0تمييزها بين )

فاعلية البدائل: تم استخدام معامل التمييز على درجات المجموعتين العليا والدنيا لفقرات الأسئلة  .ت

دائل جذبت اليها اجابات اكثر من طالبات للبدائل الخاطئة وتبين ان هذه الب فقرة ،(30الموضوعية والبالغة)

الابقاء بدائل المجموعة الدنيا بالمقابل لجذبها اجابات من طالبات المجموعة العليا وبناء على ذلك تقرر 

بعد إجراء  ( فقرة30الفقرات وفي ضوء التحليل السابقة للفقرات ابقيت جميع فقرات الاختبار البالغة )

       بعض التعديلات عليها.  

يعد استخدام جدول المواصفات مؤشرا من مؤشرات صدق المحتوى وبناء ذلك يكون  صدق الاختبار: .3

  لأنهالاختبار المصحح صادقا 
 
لمفردات المحتوى الدراس ي وفي سلامة  يصف ما سبق ذكره، كونه شاملا

 أساسا%( فما فوق من المحكمين 85تصنيف للمستويات التي يقيسها الاختبار، كما تم اعتماد موافقه)

 على ذلك تحقق صدق المحتوى للاختبار.  وتأسيسالتعزيز صلاحية الفقرات 

( طالبة، وكانت المدة 50ة من)تطبيق الاختبار على عينة مؤلف إعادةتم اعتماد طريقة  ثبات الاختبار: .4

)عودة( )الفترة الزمنية  وهذا ما اكد عليه، ( عشرون يوما20الزمنية بين التطبيق الأول والثاني للاختبار هي )

، (348,ص1998)عودة,الفاصلة بين التطبيق الأول والثاني يجب ان لا تتجاوز أسبوعين أو ثلاثة أسابيع(

( وهي تعد 82,0بار تم استخدام معامل ارتباط بيرسون وكانت قيمته)وبهدف استخراج معامل الثبات الاخت

 جيدة.

تم أعداد مفتاح الإجابات الصحيحة لفقرات الاختبار، وان  الإجابة عن الاختبار وطريقة تصحيحه: .5

 .  للإجابة الخاطئةبإعطاء درجة واحدة للإجابة الصحيحة وصفر  ،( درجة30درجة الاختبار الكلية)

 الثانية :مقياس دافعية التعليم:اة دالأ 

جمع فقرات المقياس وصياغتها: تم توجيه استبانة استطلاعية تتضمن سؤالا مفتوحا عن صفات  .1

 الطالبة التي لديها دافعية لتعليم التربية الفنية إلى : 

مجموعة من تدريس ي جامعتي بغداد والمستنصرية في الاختصاصات التربوية والنفسية، والقياس  -

 ( تدريس ي.15) بلغ ويم، وتدريس ي قسم التربية الفنية بكلية الفنون الجميلةوالتق

 ( مدرسا ومشرفا.20)في المدارس الثانوية بلغ عدد من المشرفين التربويين ومدرس التربية الفنية -

ا علاقة بدافعية التعلم مثل دراسة د من مقاييس بعض الدراسات التي لهالاطلاع على عد -

    (.1995بُني,)، و(1979)الكناني,
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وضعت من أجله مدى صلاحية الفقرات: للحكم على صلاحية الفقرات من حيث مطابقتها للغرض الذي  .2

)اختصاص ودقة صياغتها ووضوحها، وعرض المقياس بصورته الأولية على مجموعة من السادة الخبراء في 

اختصاصات التربية وعلم النفس التربوي والقياس والتقويم، اذ يمكن التربية الفنية وعلم النفس التربوي( 

%( اصبح 80اعتبار اتفاق الخبراء نوع من الصدق الظاهري، وفي ضوء اتفاق السادة الخبراء البالغة)

 ( فقرات سالبة. 8( منها موجبة و)12( فقرة، )20المقياس في صياغتها النهائية على)

قياس: ان أسلوب علاقة درجة الفقرة بالدرجة الكلية يعد من الوسائل التحليل الإحصائي لفقرات الم .3

اذ يهتم بمعرفة كون كل فقرة من فقرات المقياس تسير  ،المستخدمة في حساب الاتساق الداخلي للمقياس

)عودة, في المسار الذي يسير فيه المقياس كله ام لا، فهي تمتاز بانها تقدم لنا مقياسا متجانسا

والدرجة الكلية، فكانت وبهذا تم حساب معامل الارتباط بيرسون بين درجات كل فقرة ، (382,ص1998

 (.71,0-28,0( وتراوحت قيمتها بين)05,0جميع معاملات الارتباط للفقرات دالة إحصائيا عند مستوى)

صدق المقياس: ان اتفاق السادة الخبراء يمكن ان يعد نوعا من الصدق الظاهري كما بينا سابقا،  .4

الباحث عرض المقياس بصورته النهائية على عدد من  إعادةتأكد من الصدق الظاهري للمقياس ولل

والمحكمين للتأكد من صدق وصلاحية فقراته. كما  )اختصاص التربية الفنية وعلم النفس التربوي(الخبراء

كلية للمقياس. تم إيجاد صدق البناء للمقياس من خلال الاتساق الداخلي بين درجة كل فقرة والفقرات ال

 .(387,ص1998)عودة,  عد هذا المؤشر صدقا بنائيا.يو 

ثبات المقياس: تم إيجاد معامل ثبات الاستقرار عن طريق تطبيق المقياس على عينة عشوائية مكونة  .5

واستخراج معامل ارتباط بيرسون  ،( يوما20( طالبة، ثم أعيد التطبيق على نفس العينة بعد مرور)30من)

، كما تم حساب الاتساق الداخلي (392,ص1998)عودة, ( وهو معامل ثبات عالي يمكن اعتماده85,0وبلغ)

 ( وبعد هذا معامل جيد للثبات.74,0للمقياس وبلغ)

عن فقرات المقياس وبالشكل  للإجابةبدائل  أربعةالإجابة عن المقياس وطريقة تصحيحه: تم وضع  .6

دئما، كثيرا، أحيانا، نادرا( وتحسب درجة دافعية الطالبة للتعلم على المقياس  الاتي)الفقرة تنطبق علي،

( 4-1بإيجاد مجموع الدرجات التي تحصل عليها باستجابتها على كل فقرة، اذ حددت أوزان البدائل من)

بة للفقرات السلبية، ثم تجمع درجات البدائل التي درجات لكل من الفقرات الإيجابية وتعكس بالنس

     (.   80-20اختارتها الطالبة لتمثل درجتها الكلية على المقياس، وقد تراوحت درجة المقياس بين)

تم استخدام الاتي: )معامل صعوبة فقرات الاختبار التحصيلي، معادلة التميز  الوسائل الإحصائية: .6

( لعينتين T-testسون لحساب ثبات الاختبار ومقياس الدافعية، واختبار )لفقرات الاختبار، معادلة بير 

             .    (مستقلتين للاختبار التحصيلي ومقياس دافعية التعلم

 نتائج البحث :  .1

  ويشمل  : عرض النتائج

درجات طالبات  متوسط بين  (05,0بمستوى ) إحصائيةوجد فروق ذات دلالة الفرضية الأولى: لا ت -

متوسط درجات طالبات المجموعة  و( CDTاللواتي يدرسن على وفق نظرية ميرل في ) المجموعة التجريبية
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اللواتي يدرسن على وفق الطريقة التقليدية في مقياس دافعية التعلم.ظهر فرق ذو دلالة  الضابطة

جموعة التجريبية، وبذلك ترفض ( في مقياس دافعية التعلم لصالح الم05,0معنوية عند مستوى ) إحصائية

 ( يوضح ذلك. 5الفرضية الصفرية الأولى وقبول الفرضية البديلة والجدول)

 (5جدول)

بين متوسط درجات المجموعتين التجريبية والضابطة في مقياس دافعية ( T-test)يبين الاختبار التائي 

 التعلم 

 العدد المجموعة
المتوسط 

 الحسابي
 التباين

 القيمة التائية

درجة  

 الحرية 

مستوى 

الدلالة 

عند 

(05,0 ) 
 الجدولية المحسوبة

 56,89 21,61 30 التجريبية 
 18,62 37,49 28 الضابطة دالة 56 001,2 112,3

( بين  متوسط درجات 05,0الفرضية الثانية: ))لا توجد فروق ذات دلالة إحصائية معنوية بمستوى )  -

( و متوسط درجات طالبات CDTطالبات المجموعة التجريبية اللواتي يدرسن على وفق نظرية ميرل في )

الاختبار التحصيلي((.ظهر فرق ذو دلالة المجموعة الضابطة اللواتي يدرسن على وفق الطريقة التقليدية في 

( في الاختبار التحصيلي ولصالح المجموعة التجريبية، وبذلك ترفض 05,0إحصائية معنوية عند مستوى )

 ( يوضح ذلك.            6الفرضية الصفرية الثانية وقبول الفرضية البديلة والجدول)

 (6جدول)

بين متوسط درجات المجموعتين التجريبية والضابطة في الاختبار ( T-test)يبين الاختبار التائي 

 التحصيلي 

 العدد المجموعة
المتوسط 

 الحسابي
 التباين

 القيمة التائية

درجة  

 الحرية

مستوى 

الدلالة 

عند 

(05,0) 
 الجدولية المحسوبة

 74,35 82,24 30 التجريبية
 دالة 56 001,2 185,3

 48,21 04,17 28 الضابطة

 : تفسير النتائج .2

( على طالبات CDTالنتائج تفوق طالبات المجموعة التجريبية اللواتي درسن على وفق نظرية ميرل) أظهرت .أ

 المجموعة الضابطة في الدافعية نحو تعلم التربية الفنية في الاختبار التحصيلي.



 لدى طالبات المرحلة الإعدادية نحو مادة التربية الفنية  والدافعيةفي التحصيل  تعلمي -تصميم تعليمي 

  الفنون الجميلة كلية-بغدادجامعة ........................................................ا.م.د. كنعان غضبان حبيب

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

184 

( والاختبارات البنائية المستمرة، CDTنظرية ميرل) أتاحتهالتخطيط الجيد والدقة في التنفيذ الذي  .ب

 فضلا عن التغذية الراجعة ساعدت الطالبات على استيعاب الموضوع الدراس ي بشكل سهل ويسر.

المستويات المختلفة من الأداء التي منحت بها طالبات المجموعة التجريبية)تذكر، تطبيق، اكتشاف(  .ت

الممارسة ساعدهن على اكتساب مهارة تطبيق واكتشاف المعلومات المطلوبة منهن  أسئلةوفي دل درس من 

 وتكوين بناء منظم لكل موضوع وتوظيفها في مواقف جديدة .

تضمن تنظيم المحتوى الدراس ي من خلال العرض والتوضيح للمتطلبات ان التخطيط المعرفي الم .ث

   ا جيدا لأبعاد الموضوع.مهبقة للدرس الجديد، هيا للطالبات فالسا

ان لتصميم الأنشطة والممارسة والتمرين وتنفيذها من قبل الطالبات في كل درس، أدى إلى تبادل  .ج

 بالمشاركة والنقد والمناقشة بين المجاميع للوصول إلى الأهداف المحدد لها.  هن ومنحهن ثقة اكبرنالخبرات يب

 الاستنتاجات : .3

ان لتنظيم البيئة التعليمية للمتعلم واستخدام تكنولوجيا التعليم من خلال مبادئ التصميم  .1

اف ( الأثر الكبير في توجيه سير عملية التعلم نحو الأهدCDT (التعليمي وما ورد في نظرية ميرل 

 المرسومة بصورة صحيحة. 

 تحقيق الدافعية نحو تعلم مواد التربية الفنية لدى الطالبات. .2

الكبير في فهم واستيعاب مواد  و الأثر القدرة ( لهCDTالتصميم التعليمي على وفق نظرية ميرل ) .3

 التربية الفنية بسهولة ويسر.  

 من خلال نتائج الدراسة يوص ي الباحث بالاتي: التوصيات : .4

التعلمي في تدريس مواد التربية الفنية والمواد الأخرى في  -تطبيق نظريات التصميم التعليمياعتماد  .1

 المؤسسات التعليمية في القطر لما لها من اثر كبير في عملية التعلم. 

( في تصميم وتخطيط المناهج CDTتزويد خبراء المناهج الدراسية والسادة التدريسيين بنظرية ميرل) .2

 والاستناد عليها في حالة تطوير وتخطيط مناهج جديدة أو تعديلها. الدراسية

على أهمية الأهداف الوجدانية إلى جانب الأهداف المعرفية للمادة العلمية واكتساب الطالبات  التأكيد .3

نحو مادة التربية الفنية لزيادة دافعيتهن لتعلمها من خلال تيسير المصطلحات  إيجابيةاتجاهات 

تدريسها لغرض دراستها و  وأهميةسهل مع بيان قيمة التربية الفنية  بأسلوبوالمفاهيم العلمية والفنية 

 جذب الطالبات لدراستها والاستمرار فيها.  

 يقترح الباحث الاتي: المقترحات:  .5

 (في موضوعات منوعة لمادة التربية الفنية ولمراحل دراسية مختلفة.CDTفاعلية نظرية ميرل) -

نماذج ( وبين نماذج ونظريات أخرى في التصميم التعلمي لبناء CDTإجراء مقارنات بين نظرية ميرل) -

 وبرامج تعليمية أو تدريبية ولمواد دراسية منوعة.
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Abstract 

          The present study aimed at ((building an educational -learning design 

based on the theory of Merrill in (CDT) and measuring the effectiveness of 

this design in the motivation and achievement of the high school  fifth grade 

students to art education in the subject of the history of modern art)). The 

research community is made of fifth grade preparatory students in the 

secondary school of Umm Ayman in the Directorate of Education of 

Baghdad / Ar-Rusafa in a simple random way. The study sample (58 

students) was chosen from section (e)   to study according to Merrill theory 

(CDT) and section (d) to study according to the traditional way.  

The pilot design of the control and experimental equivalent groups 

that have partial control in the post-test was selected. Teaching plans 

according to Merrill theory (CDT) and teaching plans in the traditional way 

were prepared. In addition, multiple choice achievement tests and a learning 

motivation scale were prepared for this purpose. The researcher used a 

number of statistical methods suitable for this study. 

The results showed that the experimental group, which was taught 

according to the Merrill theory (CDT), was superior in learning and 

achievement motivation to the control group which was taught in the 

traditional way. The researcher, in light of the results, made a number of 

recommendations and suggestions for this study. 
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 الملخص

لغرض تحقيق الهدف المرجو من العملية التعليمية التعلمية كان لابد من تو جيه الاهتمام الى الوسائل    

لما لها من دور كبير في تذليل الصعوبات التي تواجه عملية التعلم وتوفير  هذا المجالالتعليمية وتوظيفها في 

الباحثان معرفة اثر التقنيات فيه الذي اراد  هدف البحثهو وهذا  العلمية،بيئة تعليمية تواكب التطورات 

 ارات الطلبة المطبقين في التدريس.التعليمية في تطوير مه

 المطبقين للطلبة التريس مهارات تطوير في التعليمية التقنيات أثر ماوهي  مشكلة البحث على اشتمل البحث   

الاطار  العنوان ، اما في جاءتوفرضياته وتحديد المصطلحات التي  وأهدافهواهميته  ؟الجميلة الفنون  كلية في

الاجراءات   تاشتمل رها الفعال في العملية التعليمية، ولتقنيات التعليمية واهميتها ودو ا فقد تناول  النظري 

طالب وطالبة الذين توزعوا  (40)  ضمتالتي العشوائية من المنهجية والعينة الباحثان  استخدمهاالتي 

بعد اجراء عملية التحليل توصل الباحثان الى مجموعة نتائج ، التساوي على مجموعتين ظابطة وتجريبةب

، وتوصل الباحثان إلى الاستنتاجات ات التعليمية الواضحة على الطلبةالتي توكد اثر التقنيالنتائج  اهمها

ة من قبل الكلية والاستمارة فروق في تقويم مهارات التدريس بين الاستمارة المعتمد دلا توجالتالية: 

المستخدمة من قبل الباحثين. وإن التقنيات التعليمية المستخدمة من قبل الباحثين كان لها نفس التأثير في 

 تطوير مهارات التدريس للمجموعة التجريبية.

 

 .(تقنيات التعليمية مهارات تدريس, طلبة مطبقين, ,الكلمات المفتاحية)

 

 المقدمة :

، مما لاشك فيه أن استخدام وسائل تعليمية متعددة في التعلم ينعكس إيجابيا ً في تعلم مهارات التدريس     

تعد تقنيات التعليم من أهم الحلول المقترحة للعديد من مشاكل التربية وبشكل عام تستخدم هذه التقنيات و 

التقنيات من حوافز ودوافع ايجابيه في مجالات التعلم، لتحسين نوعية التعليم . وعلى الرغم مما قدمته هذه 

الا ان البعض مازال يعتقد بأن التقنيات التعليمية عبارة عن مجموعه وسائل وأدوات، فهي تحتوي الى جانب 

الشمولية تخطيطا وتطبيقا وتقويما لمواقف تعليمية صالحة وقادرة على تحقيق أهداف محدده مستخدمه 

 يم تعليم أفضل.كل الامكانيات لتقد
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جامعة ديالى إلى حاجة طلبة  -م كتدريسيين في كلية الفنون الجميلةهلذلك وجد الباحثان ومن خلال عمل   

المرحلة الرابعة إلى التدريب على تقنيات حديثة تضمن لهم تعلم أكثر حيوية ونشاط وتجعلهم أكثر نجاحا 

 ية.التعليم -وانسجاما فيما بينهم وبين العملية التربوية

ولكي يتحقق ذلك لابد أن يمتلك طلبة الكلية إلى المهارات التدريسية اللازمة ليكونوا ذوي كفاية  

عالية وفاعلة في استخدام وتوظيف الأجهزة والوسائل التعليمية وموادها الفنية لمساعدة طلبتهم على بلوغ 

 عن أي مواقف محرجة لهم.الأهداف التعليمية أثناء تطبيقهم في المدارس المتوسطة والثانوية بع
ً
 يدا

من خلال اطلاع الباحثان، اتضح إن هناك ضعف في مهارات التدريس لدى الطلبة المطبقين من طلبة كلية   

لذا ارتأى الباحثان دراسة هذه  ا لا يتوافق مع الانفجار المعرفي الحالي.أثناء التطبيق هذ الفنون الجميلة

ما أثر التقنيات التعليمية في تطوير مهارات التريس للطلبة  تالي:التي تتلخص في السؤال الو  – المشكلة

 واهمية الدراسة تتلخص بانه ؟جامعة ديالى -المطبقين في كلية الفنون الجميلة

 يواكب البحث الحالي الاتجاهات الحديثة في استخدام التقنيات التعليمية الحديثة في التدريس . .1

 من خلال النتائج التي سيحصل عليها الباحثان لتنمية مهاراتيعد هذا البحث دراسة علمية تدعو  .2

جامعة ديالى بالاستفادة من استخدام التقنيات  -التدريس لدى طلبة المرحلة الرابعة بكلية الفنون الجميلة

 الحديثة في تدريب الطلبة على مهارات التدريس خلال درس طرائق التدريس وزيادة التحصيل المعرفي لديهم. 

كان الإفادة من استخدام التقنيات الحديثة في البحث الحالي في تطوير وتحسين البرامج التدريبية بالإم .3

من تخطيط للدرس وتنفيذه ثم تقويم الدرس وإدارة الصف وضبطه بما يحقق عملية  لمهارات التدريسواتقان 

بها وكذلك التحصيل المعرفي التفاعل بين الطالب المطبق وطلبته في المدارس المتوسطة والثانوية التي طبق 

 على ما تلاقاه الطالب من معلومات خلال المحاضرات، بدلا من التعليم الذي يعتمد بمادة طرائق التدريس

 المعرفي والمهاري. الطلبةفقط مما يسهم في زيادة رصيد 

التريس للطلبة المطبقين في كلية يهدف البحث الحالي الى التعرف الى)أثر التقنيات التعليمية في تطوير مهارات 

 ويستند الى الفرضيات الاتية:_جامعة ديالى(. -الفنون الجميلة

( بين متوسط درجات طلبة المجموعتين 0,05لا يوجد فرق ذو دلالة معنوية عند مستوى دلالة ) .1

ومتوسط درجاتهم وفق استمارة التقويم المعتمدة من قبل الكلية  التدريسالضابطة والتجريبية في مهارات 

 .استمارة التقويم التي أعدها الباحثان

متوسط درجاتهم استمارة ن الضابطة والتجريبية في لاتوجد فروق دو دلالة معنوية بين المجموعتي .2

 .التدريسلمهارات التقويم التي أعدها الباحثان 

لاتوجد فروق دو دلالة معنوية بين المجموعتين الضابطة والتجريبية في متوسط درجاتهم استمارة  .3

 لمهارات التدريس. المعتمدة من قبل الكليةالتقويم 

  يتحدد البحث الحالي بما ياتي :_

  2018-2017الحد الزماني _ العام الدراس ي  .1

  المدارس المتوسطة والثانوية بمحافظة ديالى. الحد المكاني  _  .2
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 .جامعة ديالى -بكلية الفنون الجميلة الرابعةالحد البشري  _ طلبة المرحلة   .3

 تحديد المصطلحات:

 .تقنيات التعليم

هي من أهم الحلول المقترحة للعديد من مشاكل التربية وبشكل عام تستخدم هذه التقنيات لتحسين نوعية 

التعليم . والتقنيات التعليمية لسيت عبارة عن مجموعه وسائل وأدوات كما يعتقد البعض، في حين أنها 

تطبيقا وتقويما لمواقف اشمل واعم من كونها أجهزه وأدوات ، فهي تحتوي الى جانب الشمولية تخطيطا و 

 ) ينظر تعليمية صالحة وقادرة على تحقيق أهداف محدده مستخدمه كل الامكانيات لتقديم تعليم أفضل

 . (40 كمبش،;

 

 التعليمية:الوسائل 

تعد الوسائل التعليمية من الامور الهامة والاساسية في العملية التعليمية فهي تعني" كل ما يستعمله المعلم    

من الامكانيات المتيسرة التي تعمل على نقل المعلومات النظرية والمهارات العلمية الى المتعلم وتوضيحها 

 (.67صللوصول الى الهدف باقل جهد واسرع وقت " )السامرائي،

 (.31صوقد عرفت الوسائل التعليمية بانها "وسائط تربوية يستعان بها لأحداث عملية التعلم")حمدان، 

وفي تعريف اخر للوسائل يوضح بانها "وسائل الاتصال المباشر التي تساعد المتعلم على اكتساب المعارف 

 ( .333صوالمهارات والاتجاهات والاساليب" )عبدالمنعم، 

ية شاملة ترتبط بما تقدمه المؤسسة التعليمية إلى المتعلم وبيئته وظرفه على نمو يجعل تغير " عمل   التطوير :

 . (266ص )سلامة، احد هذه العوامل أو الطريقة، دون أن تتناول النظام التعليمي كله بتغيير والتبديل"

تطوير عمل معين في الفنون  " استخدام المعلومات بصورة فعالة ومؤثرة وبتقنية عالية الانجاز أوالمهارة :  -

 . (6أو العلوم، وتتضمن السرعة والسهولة والمرونة والدقة في انجاز عمل عضلي" )موس ى،ص

: " الأداء الذهني الحركي الذي يتبعه المعلم في أثناء التدريس مع مراعاة الدقة والسرعة مهارات التدريس -   

 . (12)إمام،صوالاستمرارية لهذا الأداء"

 

 الاطار النظري 

   (Instructional Technology)مفهوم تكنولوجيا التعلم 

وازداد الاهتمام بدورها في العملية التعليمية في  العصر،لقد شهدت مهنة التعليم تطورا سريعا في هذا 

السنوات الأخيرة بشكل كبير من قبل المهتمين بأمور التدريس والتعليم في الجامعات والمدارس والمؤسسات 

ويتم استخدام مخرجات التكنولوجيا المختلفة حاليا دون معرفة المفاهيم الأساسية لمفهوم  التعليمية،

التي تسعى الى ايجاد أفضل الأساليب للإفادة منها في تطوير التعليم ورفع مستواه  تكنولوجيا التعليم ،

 . (22الرواضية،ك:) ينظر  ومعالجة مشكلاته للوصول الى تعليم اكثر كفاءة وفعالية 
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"كل الوسائل التي تستخدم لإثارة حماس المتعلم ورغبته في الاستزادة من وفي مجال تكنولوجيا التعليم فأن    

علم. وتوصيل المدركات والمفاهيم، وبالتالي سهولة تذكرها، والمقصود بالوسائل في هذا السياق هي المعينات ال

التي تساعد على التعلم أو توضيح الأمور الغامضة مثل الرسوم والمخططات والنماذج والأفلام وغيرها" 

 .(133)موس ى،ص

ناسب وقدرات وقابليات واحتياجات واستعدادات " لذلك لابد من وجود مواد تعليمية مصممة بطريقة تت   

المتعلمين بحيث تؤدي بهم الى اتقان المهارات والمعلومات وتحقيق الاهداف المتوخاة وهذا ما يسعى اليه 

التدريس الفعال الذي يعتمد على قدرات ) المدرس (وما يستخدمه من طريقة تدريس مناسبة للمادة العلمية" 

 (2016ص) ليلى ، 

 هي:  Teaching Media( بأن الوسائل التعليمية 2004وقال )السعدي

"الأجهزة والمواد التي يستخدمها المدرس والتي تساعده على إيصال الرسالة الخاصة بموضوع الدرس إلى 

 .(340الطالب" ) السعدي،ص

 

 أهمية الوسائل التعليمية التعلمية:

تكمن أهمية الوسائل التعليمية التعلمية، وفائدتها من خلال تأثيرها في العناصر الرئيسة الثلاثة  

 من عناصر العملية التعليمية) المعلم، المتعلم، المادة التعليمية( وكما يلي: 

 المعلم .1

 تساعد على رفع كفايته المهنية ، واستعداده. -

 دور المخطط، والمنفذ، والمقوم للمتعلم.تغير دوره من ناقل للمعلومات ،وملقن إلى  -

 تساعده على حسن عرض المادة ، وتقويمها والتحكم بها. -

 تمكنه من استثمار الوقت المتاح بشكل أفضل. -

 تساعده في إثارة الدافعية عند المتعلمين. -

 .المتعلم2

 تنمي فيه حب الاستطلاع، وترغبه في التعلم. -

 وبين المتعلمين أنفسهم .تقوي العلاقة بينه وبين والمعلم،  -

 توسع مجال الخبرات التي يمر فيها المتعلم. -

 اذا كانت مسلية. -
ً
 تشجعه على المشاركة، والتفاعل مع المواقف الصفية المختلفة، وخصوصا

 للتنويع والتجديد المرغوب فيه، وبالتالي تسهم في علاج مشكلة الفروق  -
ً
تثير اهتمامه وفاعليته، وتتيح فرصا

 دية.الفر 

-38أثبتت التجارب إن التعلم باستخدام الوسائل التعليمية يوفر من الوقت والجهد على المتعلم ما مقداره) -

40)% 
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 .أهميتها للمادة التعليمية3

تساعد على توصيل المعلومات والمواقف والاتجاهات، والمهارات المتضمنة في المادة التعليمية إلى المتعلمين،  -

، وان اختلفت المستويات.
ً
 وتساعدهم على إدراك هذه المعلومات إدراكا متقاربا

 تساعد على إبقاء المعلومات حية وذات صورة واضحة في ذهن المتعلم. -

 الحيلة ،م بأداء المهارات كما هو مطلوب )تبسيط المعلومات والأفكار وتوضيحها، وتساعد الطلبة على القيا -

 . (115ص 

 

 . علاقة الوسائل التعليمية بتكنولوجيا التعليم

 من الدراسات 
ً
يوجد في الحقيقة خلط بين مصطلح تكنولوجيا التعليم وتكنولوجيا التربية ، حيث ان كثيرا

والبحوث المتخصصة لم تفرق ما بين المصطلحين ، واستخدمتهما بالمعنى نفسه . غير انه يوجد اتجاه جديد 

ين ، بحيث يطلق مصطلح تكنولوجيا التعليم على العمليات التي تتعلق بتصميم للتميز ما بين المصطلح

عمليات التعليم وتنفيذها وتقويمها . لذلك يعرف هذا الاتجاه تكنولوجيا التعليم بأنها طريقة منظمة لتصميم 

نتائج العملية الكاملة للتعليم والتعلم وتنفيذها وتقويمها ، وفق اهداف خاصة محدودة ومعتمدة على 

البحوث الخاصة بالتعلم والاتصالات وتستخدم مجموعة من المصادر البشرية ، وغير البشرية بغية الوصول 

 .(  80ص)ربيع، الى تعلم فعال

 

 استخدام الحاسوب في العملية التعليمية : 

ناسبة ( ان العملية التعليمية " هو تمكين المتعلم من الحصول على الاستجابات الم 1982 ،يؤكد) زيدان

والمواقف الملائمة ، وتتضمن مجموعة من الطرائق والوسائل المستخدمة في تلك العملية وهذه الوسائل ماهي 

إلا عبارة عن وسائط تثير المتعلم وتوجه عملياته التعليمية ويمكن معرفة مدى نجاح هذه الوسائط من خلال 

قف التي تتماش ى وخطة التربية والأهداف الموضوعة ما تثيره من فاعلية المتعلم وتوصله إلى الاستجابات والموا

 .(7)مصطفى، ص لها "

المادة التعليمية بأسلوب شيق يقود المتعلم خطوة تلي الأخرى نحو الإتقان وهناك أنماط متعددة من  البرامج 

 (50ص)أحمد،  ومنها: التي أدخلها الحاسوب إلى العملية التعليمية

 ـ المهارة والممارسة :1

ويشمل "هذا النمط عملية تعزيز وتطوير المهارات المكتسبة من خلال الممارسة المتكررة وعادة يستخدم 

لطلاب المراحل الأولية في تعلم برامج الحاسوب في العلوم الإنسانية والرياضيات والهندسة والتربية الرياضية 

 .  (Goktepe,p 33)بإتقان وتعلم المهارة الحركية "

 المحاكاة :ـ  2

يعد الحاسوب من اكثر الأنماط انتشارا في مجالات التنمية العقلية ويستخدم في مجالات العلوم الطبيعية " 

و الاقتصاد و أداره الأعمال للخطط التدريبية في المجال الرياض ي ومن برامجه أجراء التجارب المعملية التي 
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 لمباشر مع المواقف النماذج كما في الفيزياء والكيمياءتمكن الطلبة من أجرائها دون الحاجة إلى الاتصال ا

 . (75)متولي، "

 ـ الألعاب التعليمية : 3

يستخدم في تنمية القدرات العقلية و يعتمد على أساس المناقشة بين الطلبة و الحاسوب و تعتمد برامج هذا "

ج التي يتم من خلالها تعلم الحقائق النمط على قوانين قابلة للتغير خلال اللعبة وفي ضوء المعطيات و النتائ

 .(45)محمد،  ""والمفاهيم  و المهارات وحل المشكلات ، والتعلم بالحاسوب يمثل إحدى برامج هذا النمط

 ـ المناظرة و الحوار : 4

"وفق هذا النمط يتم تقديم المعلومات بكاملها للطلبة من خلال نص مبرمج يقوم الطالب بعرض التسلسل     

الذي يريده للمعلومات ووفق الترتيب الذي يراه مناسبا و يعد هذا النمط من احدث الأنماط المستخدمة في 

صطناعي وهذا الأخير أيضا في مرحلة التعليم ومازال في مراحل التطوير والتجريب حيث يعتمد على الذكاء الا 

 (66، 2003" )جودت، وفايز، التطوير

 ـ حل المشكلات : 5

"في هذا النمط يتم تعلم الطلبة كيفية استخدام قواهم العقلية والمنطقية ليصبحوا افضل في حل المشكلة     

ل المهارات الذهنية في ، ووفق هذا النمط  يمكن تنمية القدرات التي تعتبر أساسيات في حل المشكلة مث

 .(48)محمد، ، "المفاهيم والقوانين وأخرى في تنظيم المعارف اللغوية وتنمية قوة الإدراك والربط بين المتغيرات

 ـ التقييم : 6

ويستخدم الحاسوب هنا لمساعدة المدرس في تقويم تحصيل الطلبة والتعرف على نقاط القوة والضعف  "   

ة وبقليل من الجهد والوقت ، مثال ذلك أسئلة الامتحانات باستخدام قاعدة لديهم بطريقة سريعة وفاعل

) بيانات يتم تزويدها بأعداد كبيرة من الأسئلة )بنك الأسئلة( وتحديد الإجابات وحفظ الدرجات وغيرها

 ."(69جودت، وفايز، 

 ـ الذكاء الاصطناعي : 7

( وهو ما نتج من تطوير في تقنية الحاسوب Intelligent Computer Assisted Instruction"ويطلق عليه )    

واستخدامه في مختلف البحوث ، وهو إحدى طرق التعلم التي تزود نظم التعليم بمهارات اتخاذ القرار وحل 

المشكلات المعقدة بأسلوب مشابه لأسلوب المدرس ، ويكون هذا النوع من التعلم على شكل خطين ، الأول 

ل أسلوب تعامل الطالب مع المادة التعليمية ومن ثم تقرير الاستراتيجية ببرامج تجمع فيها المعلومات حو 

المناسبة وكيفية عرضها على المتعلم )نماذج تتركز حول المتعلم(، أما النمط الثاني فيسمى بالأنظمة الخبيرة ) 

Expert Systems ي كل ( وهي برامج لها قاعدة معرفية في مجال محدد في سلوكها سلوك الشخص الخبير ف

 .(47 ) يوسف،المسائل"

 ـ إدارة التعليم بالحاسوب : 8

يقوم الحاسوب بمساعدة المعاهد والكليات في أداره العملية التعليمية من خلال تنظيم البيانات من إعداد 

الطلبة والتدريسين وأعداد الاختبارات والخطط التدريسية والإحصاءات الشاملة وكذلك من خلال نظم 
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( وقد نجح الحاسوب في تخزين المعلومات والإحصاءات Library Retrieval Systemتبية )الاسترجاع المك

جودت، ينظر:) لتسهيل مهمة فحص وتقويم هذه البيانات ولفترات دورية ولحين إيجاد الحلول المناسبة

 .(84وفايز، 

سيلة جيدة للتعلم  ، إذ إن كل "كما إن ميزة التفاعل الإيجابي التي تتميز بها البرامج التفاعلية تجعل منها و   

استجابة من الطالب للبرنامج تجد لها مؤثرا جديدا سواء كان ذلك على شكل سؤال تابع أم مدح أم إرشاد أو 

عرض لمادة جديدة مما يتطلب بدوره استجابات جديدة فتتكرر عملية التفاعل في جو من الرغبة والتشويق 

 .(20 ) الكندري،"

ستجابة للحدث الصادر من الطالب فيقرر الخطوات التالية بناء على اختيار الطالب إذ يقوم الحاسوب بالا 

ودرجة تجاوبه ، ومن خلال ذلك يمكن مراعاة الفروق الفردية للطلبة ، إذ يتم تشكيل حلقة دراسية ثنائية 

ا أحتاج إلى الاتجاه بين البرنامج والطالب وبذلك يتمكن الطالب من مراجعة ما تعلمه ودراسة ما يريد وإذ

المالكي، ينظر:) مساعدة لكل نقطة صعبة عليه فان البرنامج يقوم بتزويده بما يحتاج لفهم ما صعب عليه

21). 

ويرى إبراهيم عبد الوكيل الفار إن الدور الذي تلعبه البرامج التفاعلية في تحسين التعلم لدى الطلبة في غاية 

الفيلمية والصوت والصورة والنص والحركة في إن واحد مجتمعة أو بعضا الأهمية ، فباستخدام اللقطات 

منها يشكل مصدرا فعالا لتكوين صورة واضحة للمادة عن طريق تفاعل هذه المكونات مع بعضها في إطار 

 .(208الفار، ينظر:)  برنامج تعليمي يتفاعل مع الطالب
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 (2000)الفار,  تكنولوجيا التعليم(: يوضح موقع البرامج التفاعلية من 1شكل )

 مهارات التدريس :

مهارة التدريس هي الأسلوب الذي يستخدمه المدرس في نقل اكبر ما يمكن من المعلومات أو الأفكار  

ومهارات التدريس تعني مجموعة ’’ والمفاهيم والقيم و إثارة التدريب عند المتعلمين بصورة مشوقة ومفهومة. 

التدريسية التي يظهرها المدرس في نشاطه التعليمي )التدريس ي( بهدف تحقيق أهداف معينه، السلوكيات 

وتظهر هذه السلوكيات من خلال الممارسات التدريسية للمدرس في صورة استجابات انفعالية أو حركية على 

  . (65جامل، ينظر:) ‘‘أن تتميز بالدقة والسرعة في الأداء والتكيف مع ظروف الموقف الصفي
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إن الكفاية  (Brotch & Fenton)إن هناك تداخلا بين مصطلح المهارة والكفاية. فيرى كل من ("ويذكر )جامل

مزيج من المهارات بالسلوكيات والمعلومات المتكاملة التي اشتقت على وفق مستويات محددة لنتائج التعلم 

بط بمراحل أداء العمل، كما إنها امتلاك ( إن الكفاية مهارات عالية التخصص ترتGoodالمرغوب فيها، ويؤكد)

 . (16)جامل،ص " للمهارات على وفق المعايير المحددة للوصول إلى نتائج التعلم المرغوب فيه

ويشير مصطلح الكفاية إلى قدرة الفرد على أداء معين من المهارات التدريسية وهي ذات تأثير بالنسبة للمتعلم، "

لكفاية في الأداء والإتقان، لذا تشير المهارة أيضا إلى مستوى الكفاية التي إذ يوصف بأنه فرد على درجة من ا

 " يحصل عليها المتعلم للقيام بعملية التدريس بدرجة من السرعة والإتقان مع اقتصاد في الجهد المبذول 

 . (108،ص2001)زيتون،

( ، فالأداء يتطلب إتقان مجموعة من Performance( ) والأداء  Skillوهناك علاقة بين مصطلحي )المهارة 

 من التدريب والممارسة حتى يتسنى تشكيل مجموعة من المهارات ذات العلاقة 
ً
المهارات، كما يتطلب جهدا

 بالاداءات.

 ويؤكد) الخوالدة(على شروط تعلم المهارات التدريسية التي يمكن إيجازها بالاتي:

 رات التدريسية من حيث الأهداف والاجراءات.اكتساب المعلومات المتصلة بالمها .1

 تجزئة المهارة الرئيسة إلى مكوناتها الأساسية والفرعية. .2

 نقل التحكم بالمهارة من العقل والعين إلى الحواس الأخرى. .3

 نقل اعتماد المهارة من العقل والحواس إلى آليات التحكم. .4

  ( .216ص)الخوالدة، نقل المهارة من الخبرة الشخصية إلى التعميم .5

 

 مهارة استخدام الوسائل التعليمية:  

لقد أصبحت عملية التعليم والتعلم عملية منظمة تستند الى أسس عملية محددة من اجل تحقيق  

الأهداف المطلوبة ومن اجل تحقيق هذه الأهداف فان التربويين اخذوا يهتمون بالوسائل والأساليب التعليمية 

 إنجاح عملية التعليم والتعلم.التي لها اثر كبير في 

إن لغة المدرس والكتاب المقرر لم تعد كافية لتغطية جوانب عملية التعلم بكاملها، فكان لابد من  

وجود وسائل لتحليل أساليب التعلم وطرقه وفنونه، وتنظيمها بحيث ينتج عن استخدام هذه الوسائل بيئة 

ريف الوسائل التعليمية باختلاف المدارس التربوية تعليمية صالحة لإحداث تعلم أفضل، " ويختلف تع

واختلاف وجهة نظر التربويين في أهمية الحواس في الإدراك والتعلم، وباختلاف التقدم التكنولوجي 

والحضاري، والمدرس الناجح هو الذي يستخدم الوسائل التعليمية الملائمة والتي تسهم بشكل فعال في إيصال 

 ( .177) الأحمد،صم"ما هو مطلوب إلى المتعل
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 منهج البحث:  :   اجراءات البحث 

 لملاءمته مشكلة البحث وأهدافه. استخدم الباحثان المنهج التجريبي  

 في تصميم إجراءات بحثه ان( : التصميم التجريبي الذي اعتمده الباحث1جدول )

 المتغير التابع الاختبار البعدي المتغير المستقل المجموعة

 تقويم أداء مهارات التدريس التقنيات التعليمية التجريبية
 تقويم أداء مهارات التدريس

 عينة البحث   

جامعة ديالى للعام الدراس ي  –شتمل مجتمع البحث على طلاب المرحلة الرابعة بكلية الفنون الجميلة ا     

 وطالباة 53والبالغ عددهم ) 2018 -2017
ً
قسم التربية الفنية، أختيرت عينة البحث بالطريقة من ( طالبا

 وطالبة موزعين على مجموعتين 40واشتملت على ) )القرعة( العشوائية
ً
( 20المجموعة الضابطة )( طالبا

 وطالبة ، والمجموعة التجريبية )
ً
 وطالبة من قسم التربية الفنية20طالبا

ً
 عن ) ( طالبا

ً
 وطالبة 10فضلا

ً
( طالبا

 .للتجربة الاستطلاعية

   أداة البحث  

)صلاح رهيف الزاملي،  استمارة تقويم الأداء المهاري لمهارات التدريس التي أعدها الباحثتبنى الباحثان       

التي يستخدمها المتدرب والمتمثلة بـ)التخطيط للدرس، التهيئة الذهنية، استخدام الوسائل  (،2008

التعليمية، التعزيز( وتم تحديد مقياس ثلاثي كمعيار لتحديد الدرجة التي يحصل عليها المتدرب في أداء مهارات 

 (. 1) ملحق رقم  ( درجة50عليها المتدرب تساوي ) التدريس ،وبذلك تكون الدرجة الكلية التي يحصل

 التجربة الاستطلاعية:   

حثان بإجراء تجربة اعلى عينة البحث قام الب استمارة تقويم الأداء المهاري لمهارات التدريس لغرض تكييف

 وطالبة من قسم التربية الفنية بكلية الفنون الجميلة 10استطلاعية على عينة قوامها )
ً
جامعة ديالى  –( طالبا

كذلك استخراج معاملات و  ، مع العلم إنها مقننة على البيئة العراقية، 2018/ 2 / 27الثلاثاء  وذلك يوم

 الأسس العلمية لها ومدى ملاءمتها لعينة البحث.

 الاستمارة  

بإيجاد معامل الثبات لاستمارة التقويم التي حددها لتحقيق متطلبات الاختبار المهاري، لذلك  ناقام الباحث  

تم إيجاد معامل الثبات بين الباحث والملاحظين الآخرين الذين تم تدريبهما على استخدام هذه الاستمارة، إذ 

 وطالبة (10تم اختيار)
ً
 (2وكما موضح بالجدولين ) طالبا
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 معامل ثبات استمارة تقويم الأداء المهاري (: 2جدول )

 1الملاحظ الباحثان ت

 2الملاحظ

 المعدل

 2م 1م

1 0.84 0.88 0.86 0.86 

2 0.86 0.86 0.87 0.86 

3 0.84 0.84 0.85 0.84 

4 0.83 0.83 0.85 0.84 

5 0.82 0.84 0.87 0.84 

6 0.84 0.88 0.86 0.86 

7 0.86 0.86 0.87 0.86 

8 0.84 0.84 0.85 0.84 

9 0.83 0.83 0.85 0.84 

10 0.82 0.84 0.87 0.84 

 0.85المعدل العام 

 

( 0.85هارات التدريس يساوي )تقويم الأداء المهاري لم( يظهر إن معامل الثبات  2ومن خلال نتائج الجدول )

 لصلاحية الاستمارة وبذلك تصبح جاهزة 
ً
 جيدا

ً
 للتطبيق.وهذه النتيجة تعطي مؤشرا

باثنين من الملاحظين  تم تدريبهما على مكونات الاستمارة وكيفية العمل بهما  اناستعان الباحث 

 لغرض مشاركتهما في تقويم الأداء المهاري لأفراد العينة المستهدفة ووضع الدرجات لكل متدرب.

 تطبيق التجربة   

( في قاعة قسم التربية 17/12/2017( الموافق )نينثيوم )الاأجريت التجربة الريئسية للبحث على العينة      

( على مدى 10/1/2018جامعة ديالى واستمرة لغاية يوم )الاربعاء( الموافق ) –كلية الفنون الجميلة  -الفنية

 ستة اسابيع بواقع محاضرتين كل اسبوعب استخدام التقنيات التعليمية الحديثة.

 الاختبار البعدي  

ن وبالإضافة إلأى استمارة االتي اعتمادها الباحث استمارة تقويم الأداء المهاري لمهارات التدريستوزيع تم    

لغرض تقويم أداء عينة البحث أثناء  تقويم الأداء المعتمدة من قبل الكلية على السادة المشرفين على التطبيق

 تطبيق خلال الفصل الثاني، وبعد الانتهاء من التطبيق تم جمع الاستمارات لغرض لاستخراج النتائج .

 الوسائل الإحصائية .  
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( من اجل استخراج نتائج البحث، ومن الوسائل الاحصائية SPSS)الإحصائية  استخدم الباحثة الحقيبة    

 ) الوسط، والانحراف المعياري، اختبار )ت( للعينات المتناظرة(.المستخدمة هي: 

 

 عرض النتائج ومناقشتها.  

 لنتائج البحث التي تم التوصل     
ً
 على نتائج الاختبار المهاري )القبلي إيتضمن هذا الفصل عرضا

ً
ليها  اعتمادا

 للاستنتاجات التي توصل أليها الباحث وتحديد التوصيات والمقترحات ، 
ً
والبعدي ( ومناقشتها واستعراضا

 وسيتم عرض النتائج بحسب فرضيات البحث وكما يأتي :_

 الصفرية الأولى : الفرضية

( بين متوسط درجات طلاب المجموعتين 0,05يوجد فرق ذو دلالة معنوية عند مستوى دلالة ) لا )) 

الضابطة والتجريبية في مهارات التدريس بتقويم الأداء من قبل المشرف بالاستمارة المعتمدة من قبل 

 الكلية والاستمارة المعدة من قبل الباحثين (( 

(  للعينات المترابطة وكما مبين t-testولتحقق من صحة الفرضية قام الباحث باستخدام الاختبار التائي )   

 ( التالين :4(، و)3بالجدولين )

 

افات المعيارية للمجموعتين الضابطة والتجريبية في  (3جدول )ال يبين الأوساط الحسابية والانحر

 مهارات التدريس

 المجموعات         

 ة التقويماستمار 

 المجموعة التجريبية المجموعة الضابطة

 ع س ع س 

 3.259 38.900 4.184 36.850 الاستمارة المعتمدة من قبل الكلية 

 3.873 35.550 4.734 33.750 الاستمارة المعدة من الباحثين 

( الاوساط الحسابية والانحرافات المعيارية للاختبارات القبلية والبعدية للمجموعتين 3يبين الجدول )

تقويم الأداء لمهارت التدريس منقبل الضابطة والتجريبية، فقد بلغ الوسط الحسابي للمجموعة الضابطة في 

في (، أما في 4.184حراف المعياري )( والان36.850) المشرفين وفق استمارة التقويم المعتمدة من قبل الكلية

فبلغ الوسط  تقويم الأداء لمهارت التدريس من قبل المشرفين وفق استمارة التقويم المعتمدة من قبل الباحثين

 (.3.2594( والانحراف المعياري )38.900الحسابي )

قبل المشرفين وفق تقويم الأداء لمهارت التدريس منأما المجموعة التجريبية فقد بلغ الوسط الحسابي   

(. وبلغ الوسط الحسابي في 4.734( والانحراف المعياري )33.750)استمارة التقويم المعتمدة من قبل الكلية 

( 35.550)ن اتقويم الأداء لمهارت التدريس منقبل المشرفين وفق استمارة التقويم المعتمدة من قبل الباحث

 (.3.873والانحراف المعياري )

 



ـــــمهارات التدريس للطلبة المطبقين في كلية الفنأثر التقنيات التعليمية في تطوير  ـــــــــــون الجميلــــــــــــــــــــ   جامعة ديالى -ةــــــــــــــــ

 م. عمر قاسم علي ............................................................................................رجاء حميد رشيدم. 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

199 

فروق الاوساط الحسابية والانحراف المعياري للفروق وقيمة )ت( المحسوبة لمهارات   (4)جدول ال

 التدريس لعينة البحث

قيمة )ت(  ع ف س ف نوع الاستمارة

 المحسوبة

الدلالة  نسبة الخطأ 

 المعنوية

الاستمارة 

المعتمدة من 

 قبل الكلية 

 غيرمعنوي  0.115 1.652 5.549 2.050

الاستمارة 

المعدة من 

 الباحثين 

 غيرمعنوي  0.188 1.365 5.899 1.800

 

أفراد عينة  تقويم(  الأوساط الحسابية والانحرافات المعيارية للفروق في نتائج 4أظهرت نتائج الجدول ) 

( 1.652للمجموعة الضابطة وقيمة )ت( المحسوبة، إذ بلغت قيمة) ت ( المحسوبة ) الاستمارتينالبحث 

 .مما دل على عدم وجود فروق معنوية في التقويم باستخدام الاستمارتين (0.115وبنسبة خطأ)

مما دل على عدم وجود ( 0.188( وبنسبة خطأ)1.365أما لمجموعة التجريبية إذ وبلغت قيمة) ت ( المحسوبة )

  معنوية في التقويم باستخدام الاستمارتين. فروق

( بين متوسط 0,05لا يوجد فرق ذو دلالة معنوية عند مستوى دلالة )الفرضية الصفرية التي تقول  تقبلوهنا 

درجات طلاب المجموعتين الضابطة والتجريبية في مهارات التدريس بتقويم الأداء من قبل المشرف بالاستمارة 

 .نادة من قبل الباحثتملية والاستمارة المعالمعتمدة من قبل الك

لدى أفراد  التدريسالتي استخدمها مدرس المادة في تطوير مهارات  سبب ذلك إلى الطريقة انويعزو الباحث     

المستخدمة في عرض المعلومات على أفراد  التقنيات التعليميةكذلك استخدام و المجموعة الضابطة.

 .ات التدريس  التي يجب أن يتقنها الطالب قبل ذهابه للتطبيقمهار  قد ساهمت في تطويرالمجموعة التجريبية 

 الفرضية الثانية: 

توجد فروق بين المجموعة الضابطة والمجموعة التجريبية في لمهارات التدريس في الاستمارة المعدة من قبل  لا

 باحثينال
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افات المعيارية و قيمة )ت( المحسوبة للمجموعتين  الأوساطيبين  (5الجدول ) الحسابية والانحر

 الضابطة والتجريبية لمهارات التدريس في الاستمارة المعدة من قبل الباحثين

 ع س المجموعات
قيمة )ت( 

 المحسوبة
 نسبة الخطأ

الدلالة 

 المعنوية

المجموعة 

 الضابطة
33.750 4.734 

 غير معنوي  0.196 1.316
المجموعة 

 التجريبية

35.550 3.873 

( الاوساط الحسابية والانحرافات المعيارية للمجموعتين الضابطة والتجريبية وقيمة 5أظهرت نتائج الجدول ) 

( وبنسبة خطأ 1.316إذ بلغت ) نادة من قبل الباحثتملمهارات التدريس في الاستمارة المع)ت( بين المجموعتين 

 دلالة معنوي غير( وهي 0.196)
ً
لتي تقول لاتوجد فروق بين المجموعة ا. وهنا ترفض الفرضية الصفرية ا

 .نادة من قبل الباحثتمالضابطة والمجموعة التجريبية في لمهارات التدريس في الاستمارة المع

دة من قبل الباحثين لتقويم مهارات التدريس قد أوفت بشروط التقويم المعتمدة تمبمعنى إن الاستمارة المع  

التقنيات التعليمية كان لها نفس الدور الذي أدته أساليب التدريس المعتمدة من قبل الكلية أو الجامعة، وإن 

 من قبل مدرس المادة.

الفرضية الثالثة: لاتوجد فروق بين المجموعة الضابطة والمجموعة التجريبية في لمهارات التدريس في الاستمارة 

 المعدة من قبل الكلية

اف (6الجدول ) ات المعيارية و قيمة )ت( المحسوبة للمجموعتين يبين الآوساط الحسابية والانحر

 الضابطة والتجريبية لمهارات التدريس في الاستمارة المعدة من قبل الكلية

قيمة )ت(  ع س المجموعات

 المحسوبة

الدلالة  نسبة الخطأ 

 المعنوية

المجموعة 

 الضابطة

 غير معنوي  0.092 1.729 4.184 36.850

المجموعة 

 التجريبية

38.900 3.259 

( الاوساط الحسابية والانحرافات المعيارية للمجموعتين الضابطة والتجريبية وقيمة 6أظهرت نتائج الجدول )

( وبنسبة خطأ 1.729)ت( بين المجموعتين لمهارات التدريس في الاستمارة المعدة من قبل الكلية إذ بلغت )

. وهنا ترفض 0.092)
ً
الفرضية الصفرية التي تقول لاتوجد فروق بين المجموعة ( وهي غير دلالة معنويا

 الضابطة والمجموعة التجريبية في لمهارات التدريس في الاستمارة المعدة من قبل الكلية.
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 الاستنتاجات والتوصيات:

 الاستنتاجات

 توصل الباحثان إلى الاستنتاجات التالية:

دة تمالاستمارة المعتمدة من قبل الكلية والاستمارة المعلاتوجد فروق في تقويم مهارات التدريس بين  .1

 ن.امن قبل الباحث

ن كان لها نفس التأثير في تطوير مهارات اإن التقنيات التعليمية المستخدمة من قبل الباحث .2

 التدريس للمجموعة التجريبية.

 

 التوصيات

 يوص ي الباحثان بما يلي:

 تطوير مهارات اخرى لدى الطلاب وفي مواد أخرى.ضرورة استخدام التقنيات التعليمية في  .1

جانب الاستمارة المعتمدة بالامكان اعتماد استمار تقويم مهارات التدريس لدى الطلبة المطبقين إلى  .2

 من قبل الكلية.
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Abstract  
For the purpose of achieving the desired goal of the educational 

learning process, it was necessary to devote attention to educational means and 

employ them in this field because of their great role in overcoming the 

difficulties facing the learning process and providing an educational 

environment that keeps abreast of the scientific developments.    This is the 

goal of the research in which the researchers wanted to know the effect of the 

educational techniques in the development of apprentice students' skills in 

teaching.   
   The research consisted of the problem of the research which is: what is the 

impact of educational techniques on developing the apprentice students' 

teaching skills in the Faculty of Fine Arts? In addition to its importance, 

objectives and hypotheses, and the definition of the terms in the title.  

The theoretical framework dealt with the educational techniques, their 

importance and their effective role in the educational process. The procedures 

used by the researchers included the methodology and the random sample   

which consisted of (40) students who were distributed equally into two 

controlling and experimental groups. The two researchers, after conducting the 

analysis, reached a set of results, the most important of which are the results 

that confirm the clear effect of the educational techniques on the students, and 

the researchers reached at the following conclusions: 
There are no differences in the assessment of teaching skills between 

the form approved by the college and the form used by the researchers. The 

educational techniques used by the researchers had the same effect in 

developing the teaching skills of the experimental group.  

. 
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ي البوب ارت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالخطاب الجمالي لدى فنان

 وتمثلاته في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية
              كلية الفنون الجميلة-جامعة بغداد... ..................................................................    هند عبدالله عبد
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 ملخص البحث:

فقد أدخلت إشكالية جدلية كبيرة على  الحداثة،كان ظهور الحركات الفنية في الدول الغربية بعد فترة      

هدف البحث ، لذا ةالى رؤى جديد استدعت تغيير مسار الخطاب الاستاطيقيي والخطاب،مستوى الفكر 

الحالي التعرف على الخطاب الجمالي لدى فناني البوب آرت وتمثلاته في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية. 

المرتكزات  ،المبحث الثانيو  ماهية الخطاب الجمالي الأول،المبحث تضمن الاطار النظري مبحثين هما 

 ت البحث الحالي اتباع المنهج الوصفي التحليلي، اما عينة البحثتضمنت اجراءاو  التعليمية لنتاجات الطلبة

المرحلة الرابعة قسم التربية الفنية/كلية الفنون من  تم اختيارها بالطريقة القصدية( نتاجات 4من ) تألفت

انها اقتربت من الخطاب  تضح من تحليل العيناتافقد وما يخص نتائج البحث الجميلة/ جامعة بغداد، 

 بأسلوبلبوب ارت والذي يقوم على تعدد الدلالات وتقويض المركز والتوجه نحو النهايات المفتوحة. الجمالي ل

صورة شكلية وان التمثل اخذ  ،شعةاستخدام الالوان المو تكرار ال من حيث اندي وارهول واعماله

سمات و المضمون وفق الشكل لازم بتيحدث التمثل أن استنتجت الباحثة و  مع بعض التغيير. استرجاعية

البنية الفكرية  بتأثيروذلك ، ضمون المباعتماد الخصائص الشكلية والتقنية مع تغير  او ،اقرب الى المحاكاة

 والثقافية للمجتمع.

 .(تمثلات –بوب ارت  –الجمالي  الخطاب ) الكلمات المفتاحية:

 مقدمة:

      
 
على الخطاب  ان حالة المجتمع الأوربي بما فيه من متغيرات فكرية في فترة مابعد الحداثة، عكستتتتتتتتتت تاثيرا

 عن المتتاورائيتتات ال ي أوهمتتت الفنتتان، إبتتان فترة الحتتداثتتة. 
 
الجمتتالي، وذلتتك بتتالتربع على الحيتتاة اليوميتتة بعيتتدا

ه ظهر ليختتاطتت  مجتمع هيمنتتت عليتته ويبتتدو أن  
 
دم من الحركتتات الواقعيتتة ولا ستتتتتتتتتتتتتيمتتا أنتت فن )البوب آرت( عتتَ

ز هؤلاء الفنانون بأستتتالي  خاصتتتة تتميز الطبقات البرجوازية ومشتتتكلات الاستتتيهلال في ذلك الوقت،  فقد تمي 

بنتاج تعبيري فككت المفاهيم الفنية التقليدية برؤية جديدة ناقدة لشتتتتتتخصتتتتتتيات فنية وستتتتتتياستتتتتتية وأحداث 

 يومية وغيرها، لتتحول بأيدي الفنانين الى جمالية جديدة. 

خرى العتتالميتتة والعربيتتة منهتتا، بعتتد ومثتتل هتتذت التغيرات لهتتا المتتدى الواستتتتتتتتتتتتتع على العتتديتتد من المجتمعتتات الأ       

الانفتاح الثقافي عبر وستتتتتتتائل وتكنولوجيا الاتصتتتتتتتال ال ي اتاحت فرصتتتتتتتة لمشتتتتتتتاهدة أعمالهم وتعرف توجها هم 

وأفكتتارهم ممتتا يتتدعوا البعض من دارفتتتتتتتتتتتتت ي الفن والمهتمين بتته عتتامتتة الى استتتتتتتتتتتتتتلهتتام انجتتاز نتتتاجتتا هم من تلتتتك 

 طبيعة ذلك التأثر والغاية منه.  الاعمال، إذ يتم تمثلها وفق آلية ما تحدد



  هند عبدالله.........الخطاب الجمالي لدى فناني البوب ارت وتمثلاته في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية
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م  تمثلتتتتة أي من عمليتتتتة      
م
 هنتتتتال حتتتتالتتتتة من التتتتتذوم أي إدرال العمتتتتل الفني ومن ث

و" تمثتتتتل العمتتتتل  عني أن 

اتصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالتتتيتتتتتتتة بتتتيتتتن التتتعتتتمتتتتتتتل التتتفتتتنتتتي كتتتختتتطتتتتتتتاب جتتتمتتتتتتتالتتتي وبتتتيتتتن المتتتتتتتدرل أو المتتتتتتتتتتتذوم لتتتلتتتعتتتمتتتتتتتل وكتتتلتتتمتتتتتتتة التتتتتتتمتتتثتتتتتتتل 

(Representationتشير الى مقدار بين شيئين، أو إلى )  ،علاقة مقا سة بين صورتين، أو إلى طل  التشبه

 (.442، ص2009ومنه التمثل بين شيئين ماثلين، أو بين عمل فني قيد العمل وآخر غائ .")جيمينيز،

 هتتذا الارتبتتال فيتته من الاحتمتتالات    
وتمثتتل الخطتتاب الجمتتالي  عتمتتد على قتتدر الارتبتتال متتابين العملين إلا ان 

وقوف على ما  عنيه الخطاب الجمالي لدى فناني البوب آرت وكيفية تمثله في نتاجات لعملية التمثل، وبغية ال

 وان الطلبة أصتتتبلم بمقدورهم المشتتتاهدة والاطلاع على الكثير من أعمال 
 
طلبة قستتتم التربية الفنية، خصتتتوصتتتا

الفديوية، و فناني البوب آرت لستتهولة توفرها وتصتتفحها على مواقع الانترنيت والكت  والمجلات والمحا تترات 

هذا ما ستتتتتعت اليه الدراستتتتتة الحالية من خلال الستتتتتؤال الاتي  ما طبيعة تمثل الخطاب الجمالي لفناني البوب 

 ؟نتاجات طلبة قسم التربية الفنية آرت في

ل جدلية كبيرة بين الأوستتال الثقافية والأدبية والفنية لما يحمله     
 
هذا وان مو تتوع الخطاب الجمالي قد شتتك

يز  من تأويلات عدة، وعليه اكتستتتتتتتتتتتت ت أهميته من خلال إشتتتتتتتتتتتتكالية فهمه والوقوف على مستتتتتتتتتتتتاعيه ومعرفة الح 

الخصتتتوص لدى فناني البوب آرت الذي شتتتغله هذا الخطاب، وابرازت لدرافتتت ي الفن وتباين مفهومه وعلى وجه 

كما وفتلم المجال أمام الفنان بمخاطبة واقعهِ الحياتي اجات طلبة قستتتتتتتتتتتتتم التربية الفنية. وبإبراز تمثلاته في نت

 من هذا العالم يقع تحت تأثير 
 
واحتياجاته الفردية، وبخاصتتتتتتة وان طلبة قستتتتتتم التربية الفنية بوصتتتتتتفهم جزءا

نزياح المفاهيم الفنية ما بعد الحداثة من طابعها العام والفن بشتتتتتكل خاص الحياة المعاصتتتتترة، وت يان أهمية ا

 على نتاجات الطلبة.

لذا أن تستتتتتتتتتتتتتليل الضتتتتتتتتتتتتتوء على الخصتتتتتتتتتتتتتائص التعبيرية التشتتتتتتتتتتتتتكيلية لدى عينة البحث والكيفية ال ي يتم  ها     

تحفيز الطلبة لمعرفة  التعبير عن أفكارهم واطلام حريا هم في تناول المو تتتتتتتتتتتتتوعات بحرية تامة، مما يؤدي الى

توجهتا هم الفنيتة والفكريتة وادرال الواقع الحتالي من خلال ربل الفن بتالحيتاة مبتاشتتتتتتتتتتتتترة دون قيود ت جبته أو 

ويهتتدف البحتتث الحتتالي كتتذلتتك الى التعرف على الخطتتاب الجمتتالي  تبعتتدت عن الواقع المعتتال والثقتتافتتة المحليتتة.

 قسم التربية الفنية.لدى فناني البوب آرت وتمثلاته في نتاجات طلبة 

ويقتصتتتتتتر البحث الحالي على نتاجات طلبة الرابع قستتتتتتم التربية الفنية / كلية الفنون الجميلة / جامعة بغداد، 

 ( والمنفذة بأسلوب فن البوب آرت.2017-2016للعام الدراف ي )

 الاطار النظري / المبحث الاول 

 ماهية الخطاب الجمالي 1.

 هنال رستتتالة معينة صتتتوتية او مرئية مكتوبة لابلا        
طلق يتبادر إلى الذهن أن 

َ
إن  مصتتتطاح الخطاب اذا ما أ

ا من الناحية الفنية وعلى وجه التحديد في الفنون التشتتتتكيلية ان هذا المصتتتتطاح لابد ان  شتتتتير  شتتتتخص ما، أم 

ي يتم معرفيها عبر لغة بصتتتتتتترية قادرة على تفستتتتتتتير الى العمل الفني الذي يمثل الرستتتتتتتالة غير اللفظية المرئية ال 

محتوات في بنية شتتتتتتتتكلية تحمل في طيا ها تلك الميزات ال ي تثير العمليات الادراكية بما ففها من أفكار وانفعالات 

ها " عملية  ومشتتتتتتتتاعر لتخلق صتتتتتتتتورة ذهنية متخلية لدى المتلقي وكل ذلك يمكن ان يحدد بعملية اتصتتتتتتتتالية لان 
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بين طرفين أحدهما مرستتتتتتتتتتتل، وا خر مستتتتتتتتتتتتقبل، حول رستتتتتتتتتتتالة يتم من خلالها تبادل ا راء أو تفاعل مشتتتتتتتتتتتتركة 

 (.18،ص2003الأفكار أو المعلومات أو الخبرات، بطريقة لفظية او غير لفظية.")شحاتة،

واذا ما اعتمدنا على المحددات الستتتتتتتتتتابق ذكرها لعملية الاتصتتتتتتتتتتال فإنها تشتتتتتتتتتتير الى مكونات العمل الفني من      

لناحية المادية والمو تتتتتتوعية التعبيرية، أي الكيفية ال ي تم  ها تو تتتتتتيحه لفهم وتفستتتتتتير تلك الرستتتتتتالة والغاية ا

منها " وي تكر الفنان في تعبيرت ماهو خاص، ويقدم هذا التعبير  تتتتتتتتتمن أشتتتتتتتتتكال فنية خاصتتتتتتتتتة، وهو يتوجه إلى 

ء الناس على رؤية واقعهم على نحو الناس، عبر المواد المختلفة ليخاط  الجماهير، ويخص في رستتتتتتتتتتتتتالته هؤلا

(. وما يحرل شتتتتعور المتلقي وعواطفه 63-62،ص2005جديد أو على فهم للواقع بصتتتتياغة جديدة.")عبيد،

إزاء العمتتل الفني لاستتتتتتتتتتتتتتقبتتالتته هو الكيفيتتة ال ي ينباي على الفنتتان المتجتتدد البحتتث في كتتافتتة الستتتتتتتتتتتتتبتتل من اجتتل 

 متصلة ا افة كل جديد لخلق أو إحداث ذلك الا هار. و 
 
الخطاب الجمالي وخصائصه ومحددته يتخذ اطرافا

ببعضتتتتتتها لاتمام عملية الاتصتتتتتتال بين العمل الفني ومكوناته وبين المتلقي وكيفية التواصتتتتتتل بينهما، وما يو تتتتتتح 

 دث بؤرة استقبال الخطاب الجمالي.تاثير العمل الفني لدى المتلقي لانه الطرف المتأثر وعندت تح

 مع المتخيل الذي  ستحيل حيث " ان قوة ث     
 
راء المعنى في المو وع الجمالي ولا محدوديته انما يتصل مباشرة

 إيات، وفي الوقت ذاته، فان المتلقي لا 
 
 عبر الكيان المادي الحعتتتتت ي للمو تتتتتوع الجمالي ومتجاوزا

 
 شتتتتتيليا

 
حضتتتتتورا

ستتتتتتتتتتتتتتقبلا فاعلا عبر مدياته يقف بحدود مستتتتتتتتتتتتتتلماته الادراكية التنظيمية إزاء المو تتتتتتتتتتتتتوع الجمالي إنما يكون م

التخيلية وهذت تعد من المرتكزات الاستتتتتتتتتتتتتاستتتتتتتتتتتتتية في نظرية التلقي ال ي تجعل من المتلقي  جر الزاوية في انتاج 

المعنى وتعتتتددت عبر القتتتدرة القرائيتتتة لاخطتتتاب الجمتتتالي. ومتتتا  شتتتتتتتتتتتتترع المتلقي بفحص الخطتتتاب من خلال آلي ي 

ر عتتتتمتتتتلتتتتيتتتتتتتة التتتتفتتتتهتتتتم والتتتتتتتتتتتتأمتتتتتتتل والمشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاركتتتتتتتة.")آل الإدرال التتتتحعتتتتتتتتتتتتت تتتتي والمتتتتتتتتتختتتتيتتتتتتتل لتتتتتتتديتتتتتتته حتتتت تتتتى تتتتتبتتتتتتتدأ أواصتتتتتتتتتتتتتتتتت

 (.198-197،ص2006وادي،

ما يقدم )مماثلا ماديا( لكل من أراد أن يدركه بمجرد أن ينظر إليه      
 
اما " الفنان لا يحقق صتتتتتتتتتتتتورة عقلية وان

ا الصتتتتتتتتتتورة الخيالية فتظل على الرغم من تحقق المماثل المادي لها محستتتتتتتتتتوستتتتتتتتتتة على المستتتتتتتتتتتوى  ويلتفت له، أم 

يقستتتتم النفستتتتانيون الخيال "و(. 33،ص2013الخيالي، إذ ليس هنال تحقق واقعي لما هو خيالي.")العبيدي،

عادة على مجموعة تقستتتتتتتتيمات، ... إلا ان اغلجها قد اجمع على تقستتتتتتتتيم الخيال بصتتتتتتتتورة رئيستتتتتتتتة على قستتتتتتتتمين  

وا خر الخيال الإنشتتا ي  Reproductive Imaginationأولهما الخيال الاستتتحضتتاري أو الاستتترجا ي 

 (.91،ص2012")الربيعي،.Constructiveأو التأليفي 

الطلبة يحدث من جراء تقديم مماثل مادي  نتاجاتوهذا  شتتتتتتتتتتتتتير الى ان تمثل الخطاب الجمالي من خلال      

للصتتتتتتتتتتتتتورة الخيتاليتة ال ي تم بنتاؤهتا من تتذوقهم لأعمتال فنتاني البوب آرت، لتذا فتالخطتاب الجمتالي ومستتتتتتتتتتتتتلمتاتته 

قابل للتمثل من قبل الفنان، الا الأستتتتتتتتتتاستتتتتتتتتتية تتحدد بتلك التجربة الجمالية ال ي مكنها الو ي من بناء نموذج 

يمتتتا بين فنون الحتتتداثتتتة ومتتتابعتتتدهتتتا من حيتتتث  ان هنتتتال من التغيرات ال ي طرأت على مفهومتتته الختتتاص ولاستتتتتتتتتتتتت 

 رسالة ومحتواها.ال
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 الخطاب الجمالي في فنون ما بعد الحداثة : 2.

الحداثة في الفن التشتتتتتتتتتتتكيلي... تم فيه القضتتتتتتتتتتتاء على الجمالية الموروثة  ان "التحول من الحداثة الى مابعد       

والمرتبطتة بفكرة الشتتتتتتتتتتتتتكلانيتة، واحتل محلهتا واقع جتديتد للعمتل الفني  ستتتتتتتتتتتتتتمتد جمتاليتته وقيمته من المجتمع " 

ه 148،ص 2012)الحطتتاب، 
 
(، وهتتذا متتاينطبق على الخطتتاب الجمتتالي اذ تغير في آليتتة إرستتتتتتتتتتتتتتالتته ايضتتتتتتتتتتتتتتا، لانتت

لمدارس الفنية ال ي ظهرت معاصتتتتتتترة لانتشتتتتتتتارت ومتاثرة به فهذت الفنون غريبة في معناها ومختلفة يخص تلك ا

باستتتتتتتتتتتلو ها، تكستتتتتتتتتتتر النمطية، وتتعمد الاثارة. " حيث تعد لغة الخطاب الجمالي البصتتتتتتتتتتتري ممثلا بفن الرستتتتتتتتتتتم 

العقتتتل لتحمتتتل الأوربي منتتته ختتتاصتتتتتتتتتتتتتتتة ذات التنظيمتتتات والتفكيكتتتات النصتتتتتتتتتتتتتيتتتة ب زوعتتتا هتتتا التمرديتتتة على عتتتالم 

فضتتتتتتتاءات اللع  الحر واللانستتتتتتتقية وبالعبث والعدمية واللاتطابق وتعليق الحكم و هشتتتتتتتيم المركزي وتقويض 

المعنى وتاكيد حيثيات الواقع...فالحقيقة تكمن في التأويل ذاته عبر جدلية نص الخطاب الجمالي في محاورة 

ت. فحيويتتتة الخطتتتاب الجمتتتالي تكمن في حيويتتتة الاخر وبتتتاللاتطتتتابق واللارتكتتتان إلى ستتتتتتتتتتتتتلطتتتة الثتتتابتتتت من التتتدلالا 

 (1،2ينظر الى الشكلين ) (.118،ص2013)الدليمي،ة والتأويلية بمديا ها العدمية."احالاته الدلالي

 

 

 

 

 

 

 

 

 (2(                                  شكل رقم )1شكل رقم )                                          

 1960جاسبر جونز,                            1959جاسبر جونز,                                 

وكثير ما يقترن طرح مو وع الخطاب البصري الى جان  الجمالي معا، لان الخطاب البصري أساس ادرال      

ما التشتتتتتتتكيلية منها وارتباطه بمو تتتتتتتوع الاتصتتتتتتتال الستتتتتتتابق ذكرت وتعد التمظهرات الاستتتتتتتتطيقية ) الفنون لاستتتتتتتي 

النبرات، فو تتتتتتتتتتتتتويتتة  للمهمش منظومتتات مفتوحتتة الاطراف تنفعتتل بمستتتتتتتتتتتتتميتتات اللعتت  الحر لمستتتتتتتتتتتتتتارات عبثيتتة

الوجود تصتتتتتتتتعد من تقويضتتتتتتتتا ها لنقال ارتكاز اجيال من الرؤية البصتتتتتتتترية الستتتتتتتتابقة، والمهمش  عد حيثية من 

(. وعليته 207-204،ص2013)التدليمي،يتة لمتا بعتد الحتداثتة.(الحيثيتات الاستتتتتتتتتتتتتتاستتتتتتتتتتتتتيتة في الخطتابتات الجمتال

فالخطاب الجمالي لفنون ما بعد الحداثة وفق المفاهيم الستتابق ذكرها تعد من الخصتتائص الأستتاستتية له ال ي 

متتتتازالتتتتت تنحو نحو العموميتتتتة، اذا لابتتتتد من البحتتتتث التتتتدقيق لمثتتتتل تلتتتتك المفتتتتاهيم في فن البوب آرت وكيفيتتتتة 

 تجسيدها في تعبيرات فنانيه.
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 العمل الفني  3.

العمل الفني وفق ما جاءت به فنون مابعد الحداثة رستتتتالة فنية فكرية وجمالية  شتتتتمل قل  كافة الصتتتتور       

المألوفة والانستتتتتتتتتتتتجامات التقليدية المدروستتتتتتتتتتتتة إلى إعادة بناء رؤية جديدة للعالم ومايدور حول الانستتتتتتتتتتتتان من 

ه لأستتتتلوب قد  شتتتتكل رؤية جديدة احداث ونظام كبل الانستتتتان بقيود مفرو تتتتة عليه، فإنتاج عمل فني وتمثل

أو محاكاة تقليدية فقل، كون" العمل الفني هو مو تتتتتتتتتوع مرك  تدخل فيه عناصتتتتتتتتتر حستتتتتتتتتية كما تدخل فيه 

وهنتتتال أيضتتتتتتتتتتتتتتتا قيم  تمثليتتتة    Designوهم تصتتتتتتتتتتتتتميم   language عنتتتاصتتتتتتتتتتتتتر خيتتتاليتتتة وفكريتتة. وهو لغتتتة 

Representational   كة والستتتتتتتتتتتتتطلم والوزن،... ولكن مستتتتتتتتتتتتتتمدة من الطبيعة مثل المكان والضتتتتتتتتتتتتتوء والحر

يمكن للعمل الفني في التصتتتتتتوير أيضتتتتتتا ان يتضتتتتتتمن تعبيرا عن القيم الفكرية المستتتتتتتمدة من الحياة الانستتتتتتانية 

 (.41-40،ص1989مثل التعبير عن بعض ا راء الفلسفية والدينية والاجتماعية والسياسية. " )مطر، 

دوات المادية، فهو  عاملها بحيث يحولها الى "العمل الفني" ذلتك ) اذا امعنا النظر في تعامل الفنان مع الأ       

العمل الذي يصتتتتتتتتتتتتممه الفنان على نحو خاص كما يلتقطه الو ي بوصتتتتتتتتتتتتفه مو تتتتتتتتتتتتوعا للتلقي الجمالي، وكيف 

يتعامل الفنان اذن مع ادواته المادية؟ أي ان هنال مستويين للتعامل والتفاعل المادي، المستوى الأول  المادي 

(، 108حتتالتتة الامكتتانيتتة، المستتتتتتتتتتتتتتوى الثتتاني المتتادي وهو في حتتالتتة تحققتته الجمتتالي ( )ابراهيم، د.ت، ص وهو في

فالمكون المادي للعمل الفني الأستتتتتتتتتتتتتاس الذي يختارت الفنان ليبدأ تجستتتتتتتتتتتتتيد أفكارت بلع  حر تلقا ي أو منظم 

يكمن في المادة بحيث لا و" الشتتتتتتكل أستتتتتتاس العمل الفني فهو الذي  ،عمل الفنيوبحستتتتتت  ما يتجه اليه منتج ال

تظهر المادة بدونه، والشتتتتتتتتتتتتتكل ليس مجرد مظهر خارضي عار  أو عر  يدخل على مو تتتتتتتتتتتتتوع لا علاقة له به 

ا (.142،ص2013لتتتتتكتتتتتنتتتتتتته شتتتتتتتتتتتتتتتتتكتتتتتتتل جتتتتتوهتتتتتري يتتتتتتتتتتتختتتتتتتذت ال تتتتتتتتتتتتت تتتتتيء ويتتتتتقتتتتتوم بتتتتتتته. " )عتتتتتبتتتتتتتاس، "المتتتتتو تتتتتتتتتتتتتتتتتوع  أمتتتتتتت 

جزء داخلي من أجزاء العمل الفني حيث يخضتتتتتتتتتتتتتع لمعالجة فردية  هو  Represented Objectالمتمثل

)ابراهيم، عالجيها والتقاطها فنان عن اخر."من فنان ما، من خلال وستتتتتتتيل يتميز بتأثيرات معينة يختلف في م

  (.114د.ت، ص

ء آخر في ان ادرال العمل الفني جماليا قد يكون بتأثير المو تتتتتتتتتتتتتوع الذي  عبر عنه أو ربما قد يرتبل ب تتتتتتتتتتتتت ي      

ذلك العمل كأن يكون بنية متكاملة ككل، هذا وقد يرتبل المو تتتتتتوع مع مضتتتتتتمون العمل الفني "والمضتتتتتتمون ما 

هو الا قدرته على استتتتتتتخراج تأثيرات الوستتتتتتيل المادي ومزاوجة تناغماته معا، وبذلك يندمج كل من المو تتتتتتوع 

 تتتتوعا لذاته، وهو، وكنن كان مستتتتتقلا عن المتمثل والمضتتتتمون في صتتتتميم التعبير الفني ليصتتتتبلم العمل الفني مو 

خرى، فتتالفنتتان بقتتدرتتته يكشتتتتتتتتتتتتتف عن كيفيتتات المتتادة 
َ
التتذات المتلقيتتة والمبتتدعتتة، فهو مرتبل  همتتا من نتتاحيتتة أ

ا المتلقي فهو في مستتتتتتتتتتتتتتوى  مستتتتتتتتتتتتتتخرجتا منهتا معتاني تنتدمج في تعبير يتحول الى أستتتتتتتتتتتتتلوب يختاطت  بته المتلقي، أمت 

التركي ية للعمل، ويكشتتتتتتتتتتتتف عن مكونا ها من خلال أستتتتتتتتتتتتلوب الفنان الذي الإدرال الجمالي يتعرف على البنية 

يتحدد في العمل. وبذلك يتضتتتتتتتتتتتتتح أن  التعبير له جذورت المتأصتتتتتتتتتتتتتلة في الوستتتتتتتتتتتتتيل المادي والشتتتتتتتتتتتتتكل والمضتتتتتتتتتتتتتمون 

 (.116والأسلوب فهذت الأوجه معا تحقق لنا التعبير الفني." )ابراهيم، د.ت، ص
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 وب آرت(الملامح الجمالية لحركة )الب 4. 

التباين الذي شتتتتتتتهدته الحركات الفنية بطروحا ها استتتتتتتتمر في كل حقبة زمنية ستتتتتتتواء في فنون الحداثة أو ما     

بعدها فالفن التجريدي يقف بالضتتتتتتتتتتتتتد من الفن الواقعي وهذا ماحدث بعد انتشتتتتتتتتتتتتتار التعبيرية التجريدية من 

الذين وقفوا  تتتتتتتد الفن التجريدي اللاشتتتتتتتكلي،  انيهاء الحرب العالمية الثانية فقد ظهر " مجموعة من الفنانين

وعبروا عن رغبيهم في العودة إلى مظاهر الحياة الحديثة وكلى تناول المستتتتتائل الاجتماعية المعقدة، فان ماعَرِف 

أي الفن الشعبي،  شكل الحركات الفنية ال ي ظهرت، منذ   Popularمصدرها  Pop Artباسم بوب آرت 

 (.1499،ص1988أواسل الخمسينات، في أمريكا وأوربا، وارتبطت بواقعهما الاجتما ي المعاصر.")زيادة،

هتتتذا المفهوم للثقتتتافتتتة المعتتتاصتتتتتتتتتتتتترة التتتذي حل من قيمتتتة الأشتتتتتتتتتتتتتيتتتاء وأعلى بعضتتتتتتتتتتتتتهتتتا ا خر ليخفف من حتتتدة       

لاجتماعية فالفن انستتتتتتتتتتتتتح  نحو عامة الناس وموادت اي مواد يمكن ان توجد ح ى التباينات بين الطبقات ا

وان كانت بالصتتتتتتتتتتتدفة فهو لا يحتاج للكثير من التخطيل الستتتتتتتتتتتابق لا نجازت " لقد أصتتتتتتتتتتتبحت النتاجات الفنية 

 للفن الجاهز تقدم رؤى جمالية جديدة لا تنفصتتتتتل عن مخا تتتتتات الثقافة الشتتتتتعبية الأمريكية ... مما أدى  إلى

 (.87،ص2013نسف المعايير والقيم الذوقية والاستطيقية السائدة.")الحاتمي،

ومثلمتتتا تبتتتدل مفهوم العمتتتل الفني تبتتتدلتتت مفتتتاهيمتتته الجمتتتاليتتتة وتغيرت، هتتذا وتمكن البوب آرت ح ى هتتذا       

 اليوم ان يجتاح مجالات التصتتتتتتتتتتتتتميم فنجد تاثيرت على الديكورات والملابس الحقائ  ليصتتتتتتتتتتتتتبلم بالفعل ثقافة

، وهذت المواد بكثر ها ومحدودية ثبا ها جعلت من فن البوب آرت فن يمتلك من الحرية 
 
يومية متداولة جماليا

و" تحرر في التعبير رافضتتتا كل ما هو  .المطلقة لاختيار مايناستتت  مو تتتوعه بانطلام فكري وتخيلي نحو الحياة

الحياة المعاصتتتترة. كستتتتر الحدود بين الفن وجداني أو ذاتي والاهتمامات الخاصتتتتة، ليتجه نحو عالم الطبيعة و 

والحياة، والتركيز على ال  ي العادي، والمبتذل له قدرة جمالية وان كل لحظة في الحياة يج  ان تقدر لذا ها." 

 (3،4كما في الشكلين ) (.29، ص2015)محمد، 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (4شكل رقم )                       (                3شكل رقم )                                               

 1950روبرت روشنبرغ                                روبرت روشنبرغ,                                          

امه " ولعل ما يميز )البوب آرت(، فالبوب آرت ارتبل بالمجتمع وا تتتتتتتعا قضتتتتتتتايات ومو تتتتتتتوعاته محل اهتم        

كما يفهمه الفنان الامريكي )روي ليختنشتتتاين( هو استتتعماله لما كان محتقرا مع الإصتترار على الوستتائل الأكثر 
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حطم من تلك  (. فالبوب آرت220، ص2011تداولا والاقل جمالية والاكثر زعقا لملاملم الاعلام." )الدليمي،

المثاليات، لأن  الحياة بالنستتتتتتتتتبة لهم ففها من ال ستتتتتتتتتاطة والجمال ح ى وان افتقدت للنظام والمقاييس المطلوبة. 

   من اعمال فنية تتسم بالحيادية في تقديمها لتحتفظ بسما ها الشكلية المثيرة للانتبات.

 ابرز فناني البوب آرت: 5.

 روبرت روشنبرغ :  1.5.

 عد )روشتتتتتتتتتتتتتنبر ( من اكثر الممهدين للفن الشتتتتتتتتتتتتتعبي متقربا من الواقع بما اتت اعماله من مواد متداولة، "       

فاللوحة برأيه تكون أكثر قربا من الواقع اذا تضتتتتتتتتتتمنت مواد مألوفة ويومية، تمكن الفنان من تصتتتتتتتتتتميم لوحة 

مع مكونتتاتتته." )الغبتتان،  مستتتتتتتتتتتتتتنبطتتة ومنصتتتتتتتتتتتتتهرة مع الواقع عن طريق محتتاكتتاة هتتذا الواقع او بتتإعتتادة التعتتامتتل

 (.270،ص2015

ومثل تلك العلاقات التشتتتتتكيلية ال ي ارادها روشتتتتتنبر  لاستتتتتتثارت المتلقي، تعود الى ستتتتتمات الخطاب الجمالي       

لفنون ما بعد الحداثة لجعل الاعمال الفنية رسالة منفتحة الدلالات لقارئفها على وفق رؤييهم الخاصة " ففي 

)روشتتتتتتنبير ( ستتتتتتلستتتتتتة رستتتتتتوم بيض كلها خيالية الا من ظل الناظر نفستتتتتته، ثم رستتتتتم  اوائل الخمستتتتتتينيات رستتتتتتم

بعدها ستتتتتتتتتتلستتتتتتتتتتلة رستتتتتتتتتتوم ستتتتتتتتتتود، الا انه لم يكن أي من هذين الامرين تطورا فريدا اذ كانت هنال ممارستتتتتتتتتتات 

ستتتتتتابقة، فبعد هذت التجارب بدأ )روشتتتتتتنبير ( بالتحرل نحو )الرستتتتتتم الخليل( الذي مثل نستتتتتتق ابدا ي يخلل 

لم المصتتبو  مع أشتتياء متنوعة مث تة على الستتطلم، وقد تتطور هذت الرستتوم الى أشتتياء ثلاثية الأبعاد فيه الستتط

بقواعد حرة، ل )المعزة المحشتتوة( المشتتهورة ال ي عر تتت في كثير من معار  الفن الامريكي المعاصتتر." كما في 

 (.198()القرت غولي، د.ت ،ص5،6الشكل رقم)

 

 

      

 

 

 

  

 

   

 (6شكل رقم )                                  (5شكل رقم )                                                     

 1952 -روبرت روشنبيرغ  المعزة                  روبرت روشنبيرغ                                             

العمتتتل الفني،   تتتتتتتتتتتتتمن تكوينمهمش من الحيتتتاة اليوميتتتة  ومتتتا ههتتتذا العمتتتل فيتتته من الغرابتتتة التتتذي يجمع       

بالاهتمام وخصتتتوصتتتا غرابة وجودها داخل المعار   ىلا تحظفالمعزة وطبيعة وجودها والافادة منها في الحياة 

ية ال ي تجذب الاهتمام لتفاصتتتتتتتتتيلها. الفنية مما اثار المتلقين من توظيفها بذلك العمل فضتتتتتتتتتلا عن البقع اللون

فالخطاب الجمالي لدى روشتتتنبر   عتمد تفعيل دور المتلقي من تلك التداخلات في الاشتتتكال الي تفقد المشتتتاهد 
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النظتتتاميتتتة في انتقتتتالاتتته البصتتتتتتتتتتتتتريتتة، فتتاللامركزيتتة ال ي اعتمتتتدهتتا في لوحتتاتتته تتتتتألف من المهمش واليومي محل 

اهتمامات الجمالية وانزياحيها عن التقليدي تحدد بذلك، اذ ان الاشياء الاهتمام الاستطيقي لدى روشنبر  ف

بدلالا ها اليومية المتعارف علفها تفقد خصتتتتتتتتتتتتتوصتتتتتتتتتتتتتييها داخل العمل الفني ف ي ذلك الجزء من الكل والمهم من 

 الادرال . 

  ندي وارهول:ا2.5.

 في مجال الدعاية والإعلانات وانتقل إلى )الفن الصتتافي(  (   Andy Warhol" بدأ ) آندي وارهول     
 
رستتاما

 ...تكرار النموذج الواحد مرات عدة، عن طريق الصتتتتتتتتتتتتتورة الفوتغرافية، وذلك وفق طريقة جديدة تعتمد على

وباتباعه هذا الأستتتتتتلوب واستتتتتتتخدامه وستتتتتتائل ميكانيكية آلية في طبع الصتتتتتتور المتتالية )كما هو في قناني الكوكا 

او صتتتتتتتتتتتتتور متارلين مونرو(، إنمتا أراد أن ينقتل الى العمتل الفني ميكتانيكيتة الشتتتتتتتتتتتتتعتارات التدعتائيتة في التذهن  كولا

بفضل تكرارها أو الملصقات ال ي تثير انتبات المارة على الواح الاعلانات وفي هذت الحالة ياجا الفنان الى اللونية 

لتتتتتتتذي يتتتتمتتتتر امتتتتتتتام متتتتثتتتتتتتل هتتتتتتتذت االشتتتتتتتتتتتتتتتتتبتتتتفتتتتهتتتتتتتة بتتتتلتتتتونتتتتيتتتتتتتة المتتتتلصتتتتتتتتتتتتتتتتتق لتتتتكتتتتن بتتتتطتتتتريتتتتقتتتتتتتة تتتتتثتتتتيتتتتر انتتتتتتتتتبتتتتتتتات المشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاهتتتتتتتد 

والموقف التذي اتختذت انتدي وارهول من مجتمعته لم يكن حيتادي بتل  (.194،ص2012الحطتاب،)الاعمتال."

اتخذ صتتتيغته النقدية الوا تتتحة  اذ " يتمثل امامنا عمل الفنان )اندي وارهول( لشتتتخصتتتية امريكية مشتتتهورة 

( صتتتتتورة بورتريت 25وا ستتتتتر يحمل كل شتتتتتطر )كممثلة اغراء تتمظهر على شتتتتتكل ينقستتتتتم على شتتتتتطرين ايمن 

ل)مارلين مونرو(. يتصتتتتتتتتتتتتف الجان  الا ستتتتتتتتتتتتر بصتتتتتتتتتتتتورة بورتريت ملونة خفيفة برتقالية متدرجة من الفاتلم الى 

الغامق يظهر ففها الوجه بلون وردي والشتتتتتتعر بلون اصتتتتتتفر وربطة الشتتتتتتعر بلون ازرم مع تمثل الظل من جهة 

اليستتتتتتتتتتتترى تتمثل باللون الحيادي لنفس الصتتتتتتتتتتتتورة باللون الاستتتتتتتتتتتتود  واحدة لجميع الصتتتتتتتتتتتتور الملونة. ومن الجهة

)آل  (.7والابتتتيتتتض متتتع تتتتمتتتثتتتتتتتل التتتظتتتتتتتل متتتن جتتتهتتتتتتتة واحتتتتتتتدة لتتتجتتتمتتتيتتتع الصتتتتتتتتتتتتتتتور التتتحتتتيتتتتتتتاديتتتتتتتة " كتتتمتتتتتتتا فتتتي شتتتتتتتتتتتتتتتكتتتتتتتل )

 (.274،ص2011وادي،

 

 

 

 

 

 

 

       

 (8شكل رقم )                                        (7شكل رقم )                                    

 (john kennedy)اندي وارهول                         (1962)اندي وارهول                        

وان الاختلاف في الالوان في إحتدى الزوايتا الغتامقتة عن غيرهتا فيته من التدلالات عن التغيرات ال ي تعتر        

تلك الشخصيات، وهذا ماينطبق على الأشكال في اللونين الاسود والابيض للتتاثر ملاملم الوجه بتغير الالوان 
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لامريكي يحاول وارهول ان  عريها وي زع و" باستتتتتتتتتتتتخدامه صتتتتتتتتتتتور بعض الوجوت البارزة في المجتمع ا ،المحددة لها

عنها الهالة الصتتتتتتتتتتتتتنمية، بتحويلها الى مجرد اداة دعائية بواستتتتتتتتتتتتتطة اللونية المتبدلة والمستتتتتتتتتتتتتتخدمة في الدعايات 

( كما في 1500،ص1988الضتتتوئية، ورعبر عن شتتتعور بالحالة العصتتت ية لمجتمع يمر بازمة معقدة " )زيادة، 

 .(8كل رقم )ش

   لشتنشتينروي  3.5

، بصتتتتتتتتتتتتتور اي اعتتتادة ترجمتتتة لاعمتتتال بعض فنتتتاني الغرب مع الاهتمتتتام 1951" بتتتدا دورت كمصتتتتتتتتتتتتتور حوالي       

تحول عمله الى تجريد تعبيري على الطريقة الستتتتتتتتائدة، ولكن  1957بمو تتتتتتتتوعات رعاة البقر، الهنود، حوالي 

(، ورونلد دل 9، بدا يضتتتتتتتتتتتتتمن اعماله بعض الصتتتتتتتتتتتتتور الفكاهية، الميكي ماوس كما في الشتتتتتتتتتتتتتكل )1960حوالي 

ويجز بوني، بدأ الاهتمام باستتتتتتتتتتتتخدام الاعلانات وصتتتتتتتتتتتور الكوميدية وال ي اعطته الشتتتتتتتتتتتهرة في نيويورل، كاحد 

ا سؤل عن س   استخدام العناصر ال ي ليست جمالية من الدرجة الاول، كان يقول مشاهير فن العامة، ولم

امتامته في العتالم" كمتا في شتتتتتتتتتتتتتكتتل انته تقبلهتا لانهتا موجودة 

 .(304-303،ص2001)ال سيوني،(.10)رقم

      

 

    

 

 

 

                                         

 (10شكل رقم )  (                                      9شكل رقم )                                   

 1963روي لشتنشتين,                             1961روي لشتنشتين,                            

" والرستتتتتتتتتتتتتوم المتحركة هذت ... ظاهرة غنية بدلالا ها، تمثل مجموعة من القصتتتتتتتتتتتتتص المصتتتتتتتتتتتتتورة المتحركتة         

، لكن ليشتتتتنستتتتين عمد الى تحويلها كي تصتتتبلم وستتتيلة مستتتلية للكبار. وان 
 
ستتتينمائيا، والمهيأة لاطفال أستتتاستتتا

جموعة العامة )سلسلة الصور(، هو اتبع مبدأ السلسلة الهزلية. الا انه لجأ الى عزل الصورة الواحدة عن الم

 جديدة كبيرة تتناقض مع مقاييستتتتتتتتتتتتها الصتتتتتتتتتتتتغيرة، الشتتتتتتتتتتتتبفهة بالمنمنات. وهنا اتبع الفنان تقنية 
 
واعطاها ابعادا

النماذج والالوان المسطحة، بحيث ان المضمون لا يروي احداثا لقصة ما، انما يحول هذت الاحداث الى صور 

 (.437،ص1996ة." )امهز،كبيرة اي بمثابة "الايقونة" المعاصر 

 في الشتتتتتتتخصتتتتتتتيات الكارتونية وتقديمها للكبار وان كانت       
 
طبيعة المو تتتتتتتوعات الي اعتمدها روي وخصتتتتتتتوصتتتتتتتة

بتغير استتتتتخدام الموا تتتتيع بين الفئات  لاتمثل شتتتتيئا لهم بالمعنى الظاهري، الا ان  عمد تلك المغايرة اللامالوف

العمرية المختلفة، كما ان حدة الالوان ومنها الاستتتتتاستتتتتية وستتتتتمك الخطول الستتتتتوداء في تحديدت لاشتتتتتكال ففها 

 الكثير من جذب الانتبات. 



  هند عبدالله.........الخطاب الجمالي لدى فناني البوب ارت وتمثلاته في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

214 

  جاسبر جونز: 4.5 .

هو شتتتتت يء من الحيادية تجات القضتتتتتايا الاجتماعية وهو بذلك يختلف عن اندي  ان ما يبرز في استتتتتلوب جاستتتتتبر

وارهول ومو تتتتتتوعاته الناقدة، لذا فهو يهتم باعادة تقويم الواقع برؤية تستتتتتتتفز المتلقي ووعيه ويترل له حرية 

نتاج م بدأ في ا 1955الفهم دون ان يتقيد بمستتتتتتتتتتالة ما. هذا ورعد "جاستتتتتتتتتتبر جونز مصتتتتتتتتتتورا ونحاتا، منذ حوالي 

لوحات لعناصتتر وصتتور من النوع المنتشتتر بعضتتها يحوي العلم الامريكي وفيما بعد استتتخدم خريطة الولايات 

المتحدة، والأعداد، وكان يضتتتتتتتتتتتتتع العلم تحت فرا  الصتتتتتتتتتتتتتورة، ويحاول ان يجن  الرا ي انها صتتتتتتتتتتتتتورة لعلم على 

احيانا الوانا قريبة من  ار تتتتتتتتتتتتتيته، وفي نفس الوقت كان العلم عبارة عن تصتتتتتتتتتتتتتميم تجريدي ورستتتتتتتتتتتتتتخدم جونز

العلم الاصتتلي، واحيانا بعيدة عنه، وهو يجمع بين العنصتتر المألوف، وبين التصتتميم التجريدي الرصتتين " كما 

 (.302،ص2001(. )ال سيوني،11في الشكل رقم)

ا من هذا العمل يظهر ان جاسبر في استخدامه للاشياء الواقعية قد اخضعها لمنظومته التخيلية وجسده      

باشتتتتتتتتتتتكال تحتاج الى تأويلات عميقة لدلالا ها المفتوحة وال ي لاتنت ي الى ماهو صتتتتتتتتتتتواب او خطا فالحدس لدى 

 لحرية الكافية في بناء المعنى.المتلقي  عطيه ا

 

 

 

          

                                                                                                      

 

 

 (11شكل رقم )                                                                  

         1954جونز, ثلاث اعلام,  جاسبر                                               

   كلاس اولد نبرغ .6.5

" من فنتتتاني الواقعيتتتة الجتتتديتتتدة التتتذي اهتم بتتتالواقع الاقتصتتتتتتتتتتتتتتتادي في أعمتتتالتتته من وجهتتتة نظر تلاحم الفن       

بالحياة، ولقد استتتتتتتتخدم الفنان في أعماله عناصتتتتتتتر ذات دلالة اقتصتتتتتتتادية مرتبطة بمفهوم الاستتتتتتتيهلال  هدف 

دين ففي عمله الذي اظهار الكيفيات المفاجئة في أعماله ال ي كانت في بعض الأحيان تحدث صتتتتتتدمة للمشتتتتتتاه

تحتتت عنوان )مر  الفطتتائر( والتتذي استتتتتتتتتتتتتتختتدم فيتته تستتتتتتتتتتتتتعتتة اشتتتتتتتتتتتتتكتتال مختلفتتة  1962-1961أنتجتته عتتام 

 (.71،ص2014للفطائر منفذة بخامة الجص داخل اطار زجاضي.")ثروت،

لذا يتميز اولدنبر  بمشتتتتتتتتتكلات الاستتتتتتتتتيهلال أكثر من غيرت وخصتتتتتتتتتوصتتتتتتتتتا في المشتتتتتتتتتكلات الاقتصتتتتتتتتتادية و"تميزت      

بقدر ها الجمالية واستتتعمال العادي لاحياة اليومية وطال  بان يكون الفن ذا فائدة وظيفية محدودة أعماله 

وبخاصتتة مع فن البوب ويطال  بفن يرتبل بالانستتان بدلا من ستتكونه في المتاحف، لان فن البوب فن امريكي 

من جنس وشتتتتتتتهوانية...، وال تتتتتتت ي  بتوجهاته الفكرية والجمالية يرستتتتتتتم الحياة الامريكية ويحاول ابراز كل ماففها
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والبحتتث  (.82-81،ص2013الجوهري لتتديتته هو )البحتتث عن الجمتتال حيتتث لايفتر  وجودت(." )الحتتاتمي، 

عن الجمتتال عنتتد اولتتدنبر  لا يمثتتل فنتته فحستتتتتتتتتتتتتت ، بتتل هو جوهر وظتتاهر فن البوب آرت فهولاء الفنتتانين هم 

كثير من الشك والاربال حول صدم المسميات بالفعل يبحثون عن الجمال في ماهو غير متوقع، مما احدث ال

الجمالية لديهم، اذ يمكن ان يكون هنالك مالم نرات ويمكن ان يخفي جمالية احادت عنها بصتتتتتريتنا، ل ستتتتتاطة 

  وجودها ففها الحياة.

وان الاستتيهلال الانستتاني المفرل لأي شتت يء يجعله يصتت  اهتمامه على شتت ي ويحيدت عن أشتتياء أخرى، مثلما      

أراد اندي وارهول إعادة التوازن في الحياة والمستتتتتتتتتتتتتاواة الطبقية بين افراد المجتمع، اراد اولدنبر  اعادة توزان 

وعمله يحمل الكثير من المواعظ واليهويل الانسان لنفسه تن يه له من استخدامه المفرل لحاجاته في الحياة. 

لأهمية الحد من ذلك الاستتتيهلال، فقد استتتتعا  ب جم الهمبرغر المبالا به والذي اخذ مستتتاحة اكثر مما هو 

مطلوب للتن يه على ستتتتتتتتتتتتتلبيته فقد "اجرى كليس اولدنبر ، هو الاخر، تجارب في تأثيرات الازاحة. ان اشتتتتتتتتتتتتتياءت 

وهذت الاشتتياء تتدرج من اشتتياء مثل )همبرغرات( عملاقة الى نماذج صتتدئة  تحول حول عالمي النحت والرستتم.

من احوا  الغستتتتتتتتتيل وطارم البيض. وغالبا ما تكون هذت الاشتتتتتتتتتياء منفذة بمادة الفلينيل )الجلد الصتتتتتتتتتنا ي( 

 (.134،ص1995( )سميث، 12ومحشوة بالالياف. " كما في شكل رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 (12شكل رقم )                                                                        

Floor Burger (1962)                 
 

 المبحث الثاني/ المرتكزات التعليمية لنتاجات الطلبة:

من المميزات لدى درافتتتتتت ي الفن وعلى المستتتتتتتوى الجامعي عن الفنان العادي انه يكون  تتتتتتمن نطام التعليم       

بما فيه من شرول واهداف، فالتعليم " جزء من عملية التربية، وهو عملية توفير الشرول المادية والنفسية 

( هذا 20،ص2010حدد.")الحريري،ال ي تساعد المتعلم على التفاعل النشل مع عناصر البيئة في موقف م

ورستتتتتتتتتتتتتتنتتد النمو العقلي )المعرفي( على متتا يحتتدث من ادرال او استتتتتتتتتتتتتتيعتتاب لمثير متتا، حيتتث يكون الطلبتتة في دور 

المتلقين ومن ثم المنتجين لعمل ما، عبر اداء يمكنهم من نقل تصتتتتتتتتتتتتتورا هم الى نتاج واقعي. اذ " تستتتتتتتتتتتتتتند التربية 

كتتتل منهتتتا  ستتتتتتتتتتتتتهم في تنميتتتة المتعلم من جميع النوا ي، فتتتالجتتتانتتت  المعرفي  الفنيتتتة الى منظومتتتة ثلاثيتتتة الجوانتتت 

)العقلي( للفن له دور فاعل وأستتتتتتتاس في إدرال كنه ال تتتتتتت يء وتقديرت وتذوقه، فمقدار المعرفة ال ي تصتتتتتتتلنا عن 

العمل الفني تحدد من طريق ملاحظته، والمعرفة الفنية معرفة شمولية علمية واجتماعية، نفسية وأخلاقية 
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يمية وعملية، واقعية وغرائ ية ف ي واستتتتتعة واستتتتتاستتتتتية. كذلك جان  المهارات )العملي( إذ لا يمكن انتاج أي ق

عمل فني من دون امتلال القدرات ال ي ينباي توافرها عند المتعلم ليتمكن من استتتتتتتتتتتعمال الادوات والخامات 

  (.33،ص2012بطريقة فعالة وعملية.")الكناني،

 -التعليمية بعناصتتتتتتتتتتتتترها " متعددة استتتتتتتتتتتتتاستتتتتتتتتتتتتها، الطال  والمدرس والمادة التعليمية )المنهج كما ان العملية        

والطريقتتتتتتتة التتتتتتتتدررستتتتتتتتتتتتتيتتتتتتتة(، وقتتتتتتتد يضتتتتتتتتتتتتتيف لهتتتتتتتا آخرون الوستتتتتتتتتتتتتتتتتتتائتتتتتتتل التعليميتتتتتتتة، والادارة، والبنتتتتتتتايتتتتتتتة وغير 

، وك تتتتفاء هبالتركيز على احتياجات يمية،...(. و"  عد المتعلم محور العملية التعل13، ص2008ذلك.")شتتتتكر،

الطتابع الفردي الشتتتتتتتتتتتتتخاتتتتتتتتتتتتت ي على عمليتة التعليم ومراعتاة خلفيتته المعرفيتة، ومتا في حوزة عقلته من مفتاهيم، 

واحد ستتتتتتبل التعلم الذاتي البحث عن المعلومات ال ي  (.160،ص2006صتتتتتتائبة كانت ام خاطئة. ")ستتتتتتكران،

لها مصتتتتتتادرها العديدة والمتنوعة، بل إن الكون كله أصتتتتتتبلم  ستتتتتتتمد منها الطلبة خبر هم لان "المعرفة أصتتتتتتبحت 

كتابا مفتوحا أمام الجميع، وقد أدى التطوير التكنولوضي إلى استتتخدام شتتبكات المعلومات باعتبارها مصتتدرا 

  .(24،ص2001")اللقاني،.غنيا بالمعلومات

او فكريتتة في بقيتتة ارجتتاء العتتالم. " فلم  عتتد غريتت  أو بعيتتدا عن طلابنتتا العرب متتا يجري من تيتتارات ثوريتتة      

ويتتتتتتنتتتتتتبتتتتتتاتتتتتتي ان تتتتتتتكتتتتتتون التتتتتتعتتتتتتلاقتتتتتتتة بتتتتتتيتتتتتتن التتتتتتجتتتتتتتامتتتتتتعتتتتتتتة والمتتتتتتجتتتتتتتتتتتتتمتتتتتتع عتتتتتتلاقتتتتتتتة تتتتتتتفتتتتتتتاعتتتتتتتل واختتتتتتتذ وعتتتتتتطتتتتتتتاء او تتتتتتتتاثتتتتتتيتتتتتتر 

( ومثتتتل هتتتذت التغيرات لم تعتتتد مجرد مطلتتت  لتطوير عمليتتتة التعليم بتتتل 39،ص2013متبتتتادل")الاستتتتتتتتتتتتتتتدي،

ع على افام جديدة وواستتعة على اصتتبحت مصتتدرا يؤثر بشتتكل كبير على واقع التعليم وذلك لما يوفرت من اطلا 

كل ما يجري من تغيرات على الواقع الفني " واذا ما نظرنا داخل اطار الحضتتتتتتتتتتتتتارة الواحدة فإننا نجد أن التغير 

في القيادة التكنولوجية يؤدي الى تغير أستتتتتتتتتلوب الحياة وبالتالي نوع الرموز البصتتتتتتتتترية الناتجة والمستتتتتتتتتتخدمة في 

ي مثلا نجتتد أن هنتتال العتتديتتد من العوامتتل ال ي تغير في الانتتتاج البصتتتتتتتتتتتتتري تلتتك الحضتتتتتتتتتتتتتتارة ففي عصتتتتتتتتتتتتترنتتا الحتتال

 .(131،ص2000")إسماعيل،.والتشكيلي للمجتمع العربي

أن "طال  الجامعة فرد يدلف الى مرحلة الشتتباب، واي مرحلة تصتتل ففها فاما ما يخص المرحلة التعليمية       

ى القيتتام بتتالعمليتتات العقليتتة المختلفتتة من ادرال وتتتذكر الطتتاقتتة العقليتتة الى مستتتتتتتتتتتتتتوى عتتال. لتتذا فهو قتتادر عل

استتتتتتتتتتخدام و (. 264،ص2013وتفكير وابتكار، وهو في حاجة دائما الى استتتتتتتتتتخدام هذت القدرات")الاستتتتتتتتتدي،

 وذلتتك لان البحتتث في جوانتت  تخص متتاهو نفعتتتتتتتتتتتتت ي ومتتاهو، يتتاتي على وتيرة واحتتدة من الانجتتازالقتتدرات لا تلتتك 

بيئي مادي تعليمي، يجعل تباين الاستتتتتتجابة وا تتتتتحا بين المتعلم والاخر وهذا ما يطلق عليه بالفروم الفردية، 

حيث " إن هنال منهجين اثنين للتعلم. مختلفين جذريا فيما بينهما  المنهج العميق. والمنهج السطحي. في المنهج 

هتم بمضتتتتتتتتتمون المستتتتتتتتتالة. محاولا أن يربل بينه وبين العميق  عنى الطال  بفهم الافكار والبحث عن المعاني. وي

" .من لديه من معارف سابقة. اما في المنهج السطحي فينظر الطال  الى المسائل على أنها واج  مفرو  عليه

 .(36،ص2009)بروسر،

ما " ولاشتتتتتك أن لاخلفية المعرفية والتصتتتتتورات الستتتتتابقة حول مفردات المادة ومفاهيمها الأستتتتتاستتتتتية أثرا ها      

على منهج التعلم الذي يتبعه الطال ، وكذلك ايضا ناتج عملية التعلم، شأنها في ذلك شأن مستوى القدرات 
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يحتتدث متتا  ستتتتتتتتتتتتتمى ل 69)،ص2009التتذهنيتتة ال ي يتمتع  هتتا الطتتالتت  ودرجتتة توازن تلتتك القتتدرات")بروستتتتتتتتتتتتتر،

 . عمليةالا ها بالتكامل ال ي  ستعين ففها الطلبة معرفيهم النظرية في مادة معينة الى تطبيق

ومما ستتتتتتتتتتتبق يمكن ان نلقي النظر على عملية اتصتتتتتتتتتتتالية تعليمية متكاملة، يتم ففها )تحويل رموز الرستتتتتتتتتتتالة       

الواصتتتتتتلة الى المستتتتتتتقبل )المتعلم( الى معان، بتحليل رموزها وتفستتتتتتيرها وفهم معناها ومعرفة مدى تطابقها مع 

لة، وقد تكون الاستتتتتجابة مباشتتتترة أو غير حاجته وقيمة افكارت، ومن ثم الاستتتتتجابة أو ردود الفعل على الرستتتتا

مباشرة،  عيفة أو قوية، عقلية أو مادية وتكمن أهمية الاستجابة في أنها تخبرنا عن مدى نجاح الاتصال أو 

( وهذت الاستجابة تعد بمثابة تغذية راجعة يقدمها الطال  عن عملية 88-89،ص2007فشله.()الهاشمي،

المستقبل، واحيانا يتحول من و ع المستقبل الى المرسل حين يبدي رأيه ... التعلم. هذا  عني ان " الطال  هو 

ويتأثر الطال  من و تتتتتتتتتتتتتعه كمستتتتتتتتتتتتتتقبل بعدد من العوامل ال ي تؤثر في فاعلية عملية الاتصتتتتتتتتتتتتتال، ومن هذت 

العوامل  اتجاهاته نحو نفستتتتتتتتتتته، ونحو المادة الدراستتتتتتتتتتتية، ونحو استتتتتتتتتتتتاذت، فاذا كانت هذت الاتجاهات ايجابية 

ت فتاعليتة الاتصتتتتتتتتتتتتتتال، والعكس بتالعكس، أيضتتتتتتتتتتتتتتا يؤثر مستتتتتتتتتتتتتتوات العلمي والثقتافي والاجتمتا ي على فتاعليتتة زاد

د لايوفي ( وهنا يصتتتتتتتتتتتتبلم جملة المؤثرات ال ي تدرس لاحصتتتتتتتتتتتتر لها والايجاز ق17،ص2006الاتصتتتتتتتتتتتتال.")شتتتتتتتتتتتتبر،

لتعلم، ونقل اثر ما تم بالمحتوى التعليمي، الخبرة السابقة، طرائق التعليم، كيفية ا قبمتطلبا ها سواء ما تعل

 لاستظهار ما تم تعلمه.تعلمه بالانتقال من الحقل المعرفي بمستوياته الى الحقل المهاري الادا ي 

 مؤشرات الاطار النظري:

من ارسالية جمالية  الاعمالتعليمية شاملة من خلال فن البوب ارت، وما تتضمنه  عملية اتصاليةهنال  .1

 الحداثة.( وفق روئ ما بعد )استطيقية

 عد البوب ارت من المدارس الفنية ال ي تحمل رستتالة فكرية اجتماعية، وللطلبة دور في استتتقبال خطا هم  .2

 .بالتلقي الجمالي وتفعليه

لتتذا ، الاستتتتتتتتتتتتتترجتتا ي والتتتأليفيوالتتذي ينقستتتتتتتتتتتتتم بتتدورت الى  الخيتتالبفعتتل  الجمتتال حضتتتتتتتتتتتتتور داختتل الو يان  .3

او  وفق نتاج  استتتتتتتتترجاعيةعلى وفق محاكاة اما كون ستتتتتتتتي .الفنية النتاجاتفي كيفية ال ي يتم  ها التمثل الف

 .تأليفي ابدا ي

او الطبع او  التكرار عتتدة وظفتتت شتتتتتتتتتتتتتكليتتا بتتالرستتتتتتتتتتتتتم او تقنيتتات  عتمتتد  ارتالبوب  لفنالخطتتاب الجمتتالي  .4

لتعرف على يمكن ا ذلكومن  .محل اختيارهمللوصتتتتتتتتتتتتتول الى تكوين المو تتتتتتتتتتتتتوع  .. وهكذا،الكولاجالتجميع و 

 ال ي تم  ها تمثل الخطاب وفق تصورا هم.كيفية ال

 

 منهجية واجراءات البحث:

 منهج البحث:

ه يتلائم واجراءات البحث الحالي.  
 
 اتبعت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي لأن
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 مجتمع البحث:

تحتتدد مجتمع البحتتث الحتتالي بتتالنتتتاجتتات التشتتتتتتتتتتتتتكيليتتة لطلبتتة الرابع من قستتتتتتتتتتتتتم التربيتتة الفنيتتة/كليتتة الفنون     

 وطتتالبتتة 78، هتتذا وقتتد بلا عتتددهم )2017 -2016الجميلتتة/ جتتامعتتة بغتتداد، وللستتتتتتتتتتتتتنتتة التتدراستتتتتتتتتتتتتيتتة 
 
( طتتالبتتا

 واحد. وللدراستين الصباحية والمسائية، وعلى استناد ان لكل فرد منهم نتاج فني تشكيلي

 عينة البحث:

نظرا إلى ان نتاجات طلبة الرابع من قستتتتتتتتتتتم التربية الفنية فيه من الاستتتتتتتتتتتالي  المختلفة تبعا للمدارس الفنية     

واي ال ي  ستتتتتتتتتتتتتتخدم الباحث عتمدت الباحثة الطريقة القصتتتتتتتتتتتتتدية "المعتمد علفها في تنفيذ اعمالهم، لذا فقد ا

(. لذا 35،ص2012")محمد،تحقيق أهداف الدراستتتتتتتتتتة.ففها الحكم الشتتتتتتتتتتخاتتتتتتتتتت ي على أستتتتتتتتتتاس أنها الافضتتتتتتتتتتل ل

واستتتتتنادا الى اطلاع الباحثة على ميزات فن البوب ارت من خلال ادبيات الاختصتتتتاص، تم اختيار مجموعة من 

الاختصتتتتتتتتاص لبيان مدى  ة، وتم عر تتتتتتتتهم على عدد من الاستتتتتتتتتاذهذا الفنالنتاجات ال ي تشتتتتتتتتير الى خصتتتتتتتتائص 

( نتاجات، لتصتتتتتتتبلم 4ملائميهم لاتمام للبحث وبعد التشتتتتتتتاور معهم تم استتتتتتتتبعاد البعض، واختيار ما تبقى من )

 عينة البحث الحالي. 

 اداة البحث:

(*، لتحليل عينة البحث الحالي، لانها من الدراستتات 2011ارتات الباحثة تبني اداة من دراستتة )العيستتاوي،    

تركزت حول تحليل الاستتتتتتتتتتتتتالي  والتقنيات الخاصتتتتتتتتتتتتتة بالبوب آرت، هذا ولان الخطاب الجمالي لدى فناني  ال ي

البوب آرت ملازم لاعمتتتالهم وبتجربتتتة تلقيتتته من قبتتتل الطلبتتتة ومن ثم تمثلتتته في نتتتتاجتتتا هم، وبتتتالنتيجتتتة لابتتتد من 

لتعديلات على الاداة المت ناة البحث في تلك النتاجات )عينة البحث( عن تلك التمثلات، وقد تم اجراء بعض ا

 بما ففها من محاور وتصنيفها. 

 -صدق الاداة:

تم عر  اداة التحليل على مجموعة من الخبراء )ذوي العلمية والتخصص في مجال التربية الفنية والفنون     

أجله،  التشكيلية( وذلك للتوصل الى الصدم الظاهري للاستمارة وبيان مدى صلاحييها لتحليل ما و عت من

 وفي  وء آراء الخبراء تم اجراء التعديلات اللازمة.

 -ثبات الاداة:

من اجل تحقيق الثبات والتأكد من النتائج المتقاربة بين المحلليين وبنستتتتتتتتتتتتتبة جيدة قامت الباحثة بتطبيق        

 تتتتتتتتتتتتتيلم التحليل على عملين من خارج العينة الاصتتتتتتتتتتتتتلية مع محلل اخر، وذلك بعد شتتتتتتتتتتتتترح خطوات التحليل وتو 

%(، وكتتتتذلتتتتك تم التحقق من ثبتتتتات الاداة من خلال تحليتتتتل 80فقرات الاداة، وقتتتتد بلغتتتتت نستتتتتتتتتتتتتبتتتتة الاتفتتتتام )

فكتتانتتت نستتتتتتتتتتتتتبتتة التوافق بين )البتتاحثتتة مع نفستتتتتتتتتتتتتهتتا( بتتاعتتادة التحليتتل بعتتد مرور استتتتتتتتتتتتتبوعين من التحليتتل الاول، 

 %(.84المرتين)
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 -خطوات التحليل:

في تحليل العينة المختارة قامت الباحثة بالمستتتتتح البصتتتتتري لمكونات النتاج العينة، وتعرف مو تتتتتوعة العمل    

فكرته العامة ومن ثم تحليله بما يتوافق واداة البحث، بتأشير ما يظهر من سمات )خصائص( وفق المحاور 

 المحددة في الاداة.

 

 (1نموذج عينة رقم )    

 اسم الطالبة: زينب سعدي    

 X 70 51القياس:  

 

المو تتتتتتتتتتتتتوع الفني لهذا العمل هو لشتتتتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتتتية فنية تمثل بتكرار      

رلو، ف ي صتتتتتتتتورة الفنانة الامريكية الستتتتتتتتينمائية المشتتتتتتتتهورة مارلين ما

، فان التمثل كان اقرب الى العمل الاصتتتتتتتتتتتتتلي ايقونة الجمال والإغراء

نقتتل ميزات الاعلانتتات التجتتاريتتة في للفنتتان انتتدي وراهول واستتتتتتتتتتتتتلوبتته 

لاعماله، وعلى الرغم من استتتتتتتتتتخدام وارهول لشتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتية مارلين نظرا لتأثيرها الكبير على المجتمع الامريكي في 

ان الاستتتتتتتتتتتتتلوب التذي تم كمتا  على المتلقي، ذلتك الوقتت، الا ان شتتتتتتتتتتتتتهر هتا العتالميتة تجعتل اختيتارهتا لايفقتد تتأثيرت

ا متتا يخص العنتتاصتتتتتتتتتتتتتر التشتتتتتتتتتتتتتكيليتتة المكونتتة لهتتذا العمتتل  اتختتاذت في انتقتتاء مفردات هتتذا النتتتاج هو واقعي، أمتت 

 الخطول ف ي متنوعة ما بين المنكستتتتتتتتتتتتترة والمنحنية واي بتكرارات متشتتتتتتتتتتتتتا هة بتأثير الأشتتتتتتتتتتتتتكال الأربعة 
 
وتحديدا

ا المكونة منها. وعليه فان الشتتتتتتتتتتك ل هو متراك  ومأخوذ من تفاصتتتتتتتتتتيل الصتتتتتتتتتتورة الشتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتية لتلك الفنانة، أم 

الملمس الذي لم يطرأ عليه الكثير من التأثيرات يبدو ففها ناعما نظرا لطبيعة التقنية المستتتتتتتتتتتتتتخدمة فيه واي 

ا فضتتتتتاء اللوحة المفتوح فهو  عطي ايحاء  بالامتداد اللامتنااي من خلال خلفية العمل ال ستتتتتوداء الطباعة، وأم 

فالأشتتتتتتتكال الأربعة المكررة وبصتتتتتتتورة رتيبة لا تحتوي  لتبدو ففها الأشتتتتتتتكال عائمة دون ارتكازها على شتتتتتتت يء  معين.

وبالتالي يأتي التمثل  ، هدف هدم مركزية العمل لكل تكرار متستتتتاوية التنوع في تفاصتتتتيلها ف ي تشتتتتغل مستتتتاحة 

ن فيهوجعل الأهمية لاتقف عن طريق تستتتتتتتتتتتتتاوي كل ما يحتويه النتاج   ، وهذا جَل ما قام عليهعند جزء معي 

 البوب ارت بكسر الحدود والفوارم ما بين الاشياء. الخطاب الجمالي لدى فناني

ا الالوان فقد أخذت طابع التنوع والتضتتتتتتتتتتاد فيظهر ذلك عند اللون الاخضتتتتتتتتتتر وعلاقته مع بقية الألوان        أم 

الأخرى، وأيضتتتتتتتتتتتتتا تضتتتتتتتتتتتتتاد الألوان ككل مع خلفية العمل الستتتتتتتتتتتتتوداء، وذلك بالاعتماد على درجة اللون وتو جه 

تكرارها، ف رى في الزاوية اليمنى باستتتتخدام الالوان الصتتتارخة والفستتتفورية لشتتتد انتبات المتلقي نحو الاشتتتكال و 

العلويتتة من اللوحتتة شتتتتتتتتتتتتتكتتل متتارلين بتتتدرج لوني بين البرتقتتالي الفتتاتلم من أعلى الرأس وصتتتتتتتتتتتتتولا الى الغتتامق منتته، 

وعموما فان الاشتتتتتتتتتتتكال الثلاثة الأخرى اي بدرجة لونية واحدة صتتتتتتتتتتتريحة. وما يخص الخامة المستتتتتتتتتتتتخدمة ف ي 

عتتة، وبطريقتتة تنفيتتذ تستتتتتتتتتتتتتتنتتد الى تقنيتتات الطبتتاعتتة المستتتتتتتتتتتتتطحتتة تقليتتديتتة بتتاستتتتتتتتتتتتتتختتدام الورم المنتتاستتتتتتتتتتتتتت  للطبتتا

 الاعتماد على الأصبا  الاكريليك.)المستوية(، ب
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حيل الى الذي ي فهذا العمل الفني  عتمد اظهار اللامألوف من تلك المتناقضات بإدخال رتابة تكرار الأشكال    

 ،دودها مع ذلك الفضتتتتتتاء المظلم المحيل  هابح الاشتتتتتتكال تمتزجانتقالات لاتعتمد معنى معين للتفستتتتتتير، كما و 

بتمويه  شد انتبات المتلقي نحو تداخلهما، كما ورشغل اللون الصريلم ما تبقى في الشكل من مساحة وبفضله 

ليحيتتتتل الى جمتتتتاليتتتتة تعتتتتدد المعنى  ،ه وبتتتتالنتيجتتتتة اختلاف وحريتتتتة تتتتتأويلتتتتهقتتتتد برزت تفتتتتاصتتتتتتتتتتتتتيلتتتته وتنوعتتتتت رؤيتتتتت

 واستمراريته.

    

 (2نموذج عينة رقم )     

 اسم الطالبة: بان ابراهيم

 50X 70القياس: 

     

المو تتتتتوع الفني لهذا العمل هو اجتما ي، وقد تبين من خلال       

الستتتتتيدة ال ي ترتدي قبعة اذ يبدو علفها انها تمثل المو تتتتتة واناقة 

المرأة من أثر التغيرات الحتتتديثتتتة والاهتمتتتام المتزايتتد  هتتتذا المجتتتال، 

(، (MODERNكمتتا في الكلمتتات المرفقتتة  تتتتتتتتتتتتتمن هتتذا العمتتل

الطبقات من هنا ارتبل ايضتتتتتتتتتتتا بميزات اعمال وارهول والذي كان له موقف لي الجمايلاحظ ان تمثل الخطاب 

بالنستتتتتتتتتبة الى  البرجوازية ومتغيرات الحياة العصتتتتتتتتترية، اما مو تتتتتتتتتوع هذا النتاج فيه من الحيادية وغياب المعنى

، النتاج ومنها الخطول ف ي متنوعة ، وما يخص العناصر التشكيلية المؤلفة لهذاالواقع الذي  عيشه الطلبة

والشكل هو متراك  بفضل تفاصيله الاساسية المنتقاة من الصورة الفوتغرافية. والملمس وتاثيراته البصرية 

 من المستطيلات والوانها المختلفة منها 
 
ا الألوان فقد تعددت وتميزت أيضا بالتنوع والتضاد بدءا فهو ناعم، أم 

 عن ألوان البنفستتتاي الغامق، والاخ
 
ضتتتر، والبرتقالي المحمر، والأصتتتفر، وكذلك النيلي والأستتتود والأزرم فضتتتلا

الكتابات وتاثير ها، وكذلك الأشتتتتتتتتتكال وحدودها الداكنة ف ي تتوزع بين اللونين البني والأستتتتتتتتتود، فبفضتتتتتتتتتل تلك 

البصتتتتتتري  لاستتتتتتتقراراعوبة وصتتتتتتانتبات المتلقي  على التداخلات المتعددة يظهر التنوع والتضتتتتتتاد بكثير من التأثير

التجاري  يمن الجان  الاعلان هلاتقوانالغر  من استخدام وارهول لمثل هكذا الوان يبين هذا التمثل ل، بينها

ا استتتتتتتتتتتتتهمت به فنون ما بعد وخطا ها لماشتتتتتتتتتتتتتارة ذت وه ،الى ماهو فني  هدم الحدود الفصتتتتتتتتتتتتتلة بين الفن والحياة

ا الفضتتتتتتتتاء فهو مفتوح يتألف من الوان الجمالي،  وايحاءات  الاطوال، مختلفةو  ةمستتتتتتتتتطيل  تتتتتتتتمن مستتتتتتتتاحةأم 

ل لأشتتتتتتتتتتكال اللوحة  تقدمها وتراجعها وتفاعلها مع الأشتتتتتتتتتتكال الأستتتتتتتتتتاستتتتتتتتتتية للعمل، ال ي قد تبدو وكأنها جزء مكم 

دلالات لانهائية ومن الاحتمالات في التفستتتير فكل جزء في اللوحة بحدودها المستتتتطيلة، واي بذلك تنفتلم نحو 

ه مستتتتتتتتتتتتتتقل، وما يلبث ليعود  تتتتتتتتتتتتتمن تلك الكلية مما يحِد  من إمكانية الوقوف على ذلك 
 
قد يبدو ولوهلة كأن

حافظ على الإدرال يأخذ نظامية وجودت  من اللون الواحد ليالمركز منه، فالتكوين بما فيه من الأشكال لم 

، فكل جزء من الشتتتتتتتتتتتتكل الواحد قد وقع بين لونين مثلا الجزء الأكبر للبورتريت قد وجد عند اللون قرستتتتتتتتتتتتتالم

البنفستتتتتتتاي وما تبقى منه عند الأخضتتتتتتتر فان رؤية كل شتتتتتتتكل بل كل جزء من الشتتتتتتتكل يحمل تأثير مختلف على 

كما وتختلف مواقع  ،ألوفباقي الأجزاء والأشكال الاخرى باستثارة الخيال نحو رؤية مخالفة لما هو تقليدي وم
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الاشتتتتتتتتتتكال الثلاثة بين الألوان الواقعة في الجزء الأيمن عن تواجدها في الجزء الأ ستتتتتتتتتتر من النتاج مما  شتتتتتتتتتتكل 

الشتتتتتتتتتتتتتكتل عن موقعته التقليتدي نحو متا يجتاورت من مستتتتتتتتتتتتتتاحتات لونيتة،  هتدم المركزيتة العمتل والاهتمتام  إنزيتاح

وهذا التمثل يتصتتتتتتتتتتتل بفكر مابعد الحداثة والاستتتتتتتتتتتتطيقية المفتر تتتتتتتتتتتة  بالتعدد واعطاء الأهمية لكل جزء فيه،

ونه  ستتتند الى طريقة اما عن طبيعة الخامة المستتتخدمة في العمل ف ي تقليدية باستتتخدام الورم، ك لفنونها،

تنفيذ عمل استخدمت ففها تقنيات الطباعة المسطحة )المستوية(. لذلك فان السمة الغالبة على هذا النتاج 

فيه من حرية اداء تتقيد بآلية الطباعة لذا فهو أشتتتبه ما  ستتتمى باللع  الحر نحو ايجاد اللامالوف في  بكل ما

  ذلك التشكيل الفني.

 

  (3م )نموذج عينة رق     

 اسم الطالبة: رند زهير      

 50X 70القياس:      

       

يتضتتتتتتتتتتح مو تتتتتتتتتتوع هذا العمل من الصتتتتتتتتتتورة الشتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتية للفنان     

التشتتتكيلي العراقي فائق حستتتن وبأربعة أشتتتكال مكرر له، لذلك فان 

ا عن العنتتتتتاصتتتتتتتتتتتتتر  الستتتتتتتتتتتتتمتتتتتة الأستتتتتتتتتتتتتلوبيتتتتتة المتبينتتتتتة اي الواقعيتتتتتة، أمتتتتت 

التشتتكيلية المكونة لهذا العمل، ومنها الخطول فقد تميزت بتنوعها 

جزاء الشتتتتتتتتتتتتتكتتل والعمتتل ككتتل، نظرا لكثرة التفتتاصتتتتتتتتتتتتتيتتل الموجودة في أ

وعلى الرغم من أن  الطباعة المنفذة اعتمدت على أكثر من لون، الأول والأستتتتتتتافتتتتتتت ي منه الداكن الأستتتتتتتود لإبراز 

، لكن التغيرات ال ي ظهرت من إدخال تأثيرات لا تلتزم نمل واحد وحدود في وتكرارا هاملاملم تلك الشتتتتتخصتتتتتية 

زء المعين، لذا نرى ان هنال اختلاف بين الوان الاشكال الاربعة، تنظيم الألوان ونظامية وتواجدها  من الج

ا ما  فنجد تداخل وتجاور لوني، كما في الأصتتتتتفر والأحمر، والأخضتتتتتر والرمادي، فهو أقرب الى اللع  المقيد، أم 

يخص الشتتتتتتتتتتتتتكتتل فهو مركتت  من تلتتك العلاقتتات الخطيتتة المؤلفتتة لتته، التتذي يتتأختتذ بتتالانتظتتام والإنستتتتتتتتتتتتتجتتام من 

لصورة الفوتغرافية المأخوذ منها، اما الملمس وكما يبدو فهو يمتاز بالنعومة لقلة التأثيرات الواقعة تفاصيل ا

على ستتتتتتتتتطلم العمل، وما يخص اللون وحضتتتتتتتتتورت بين تلك التفاصتتتتتتتتتيل فقد ا تتتتتتتتتفى تلك الروحية الجمالية من 

مرة أخرى، فتتاللون لا خلال تتتأثيرت الفتتاعتتل داختتل النتتتاج، فيمتتتاز بتعتتدد ستتتتتتتتتتتتتمتتاتتته بين التضتتتتتتتتتتتتتتاد مرة والتوافق 

 يتصتتتتتتتف بكثافته أو تدرجه بقدر ما  عتمد ماهو صتتتتتتتريلم ذو الدرجة الواحدة، وما يخص الفضتتتتتتتاء فهو مفتوح

 غايرة بالوانها وانزياحها عن المألوف وبدلالا ها وتعبير ها. امام الناظر من تلك الخلفية الم

إن  تنظيم العلاقات التشتتتتتكيلية تعتمد التكرار الرتي ، بتأكيد حضتتتتتور الصتتتتتورة الشتتتتتخصتتتتتية للفنان فائق      

حستتتتتتتتتتتتتن، نحو اللامركزية وتعدد وجودت  تتتتتتتتتتتتتمن التكوين العام، مما يجعل كل تكرار وما فيه من تميز لوني له 

ات وتأثيرا ها، لذلك فان أهمية خاصتتتتتتة  تتتتتتمن العمل، وكأنه يحيل الى فضتتتتتتاء خاص به عن طريق تلك الايحاء

التنوع والتضتتتتتتتتتتتتتتتاد هو للون، فتوزرعتته  عتمتتد الحريتتة من خلال ظهورت في الشتتتتتتتتتتتتتكتتل الواحتتد، فنجتتد ان هنتتال 

تكرارين للشتتتتتتتتتكل بالون الاحمر والاختلاف فيما بينهما هو للون الأصتتتتتتتتتفر بمستتتتتتتتتاحته وزاوية تواجدت بالاستتتتتتتتتفل 
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ا فضتتتتلا عن حضتتتتور شتتتتخصتتتتية الفنان فائق حستتتتن والأعلى مما يجعله في و تتتتعية التناظر وستتتتل اللوحة، هذ

واهميته وشهرته عن تلك المعرفة المسبقة له والذي عَد محل اهتمام داخل العمل، يوازي بذلك قوة الألوان 

وتأثيرها، نحو تنوع يدخل في تصتتتتتتتتتور التغيرات ال ي تمر  ها الشتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتية من تلك الحالات المتبدلة بين الألوان 

لانتقالات البصتترية وما تستت به من احاستتيس متباينة بين تقدم الأشتتكال وتراجعها بتأثيرات نفستتية تجعل من ا

ا الخامة المعتمدة  وبين تأثير حرارة الألوان وبرود ها، ليخلق ذلك التنوع والتضتتاد حالة استتتفزازية للمتلقي. أم 

ت ففهتتتا اي ف ي تقليتتتديتتة بطريقتتتة تنفيتتتذ تعتمتتتد الطبتتتاعتتة المستتتتتتتتتتتتتطحتتتة )المستتتتتتتتتتتتتتويتتة(، والالوان ال ي استتتتتتتتتتتتتتختتتدمتتت

مؤشتتتتتتتتتتتتتر  هتتذا النتتتاج قتتد اعطى مثتتل ال ي رافقالتأن يبتتدو  الاكريليتتك فتتالعمتتل  عمتتد بتتذلتتك في اظهتتار الغرابتتة.

شتتتتتتتتتتد انتبات المتلقي مما يمكن ان يحقق  عراقيةفنية خصتتتتتتتتتتية شتتتتتتتتتت بإدخالالذي ارادت المتعلم  التأليفيالجان  

في هذا النتاج مو تتتتتوع عملية التمثل  لتأخذ، من أهميةوخصتتتتتوصتتتتتا في مجتمعنا لما لهذت الشتتتتتخصتتتتتية  ،نحوها

التكرار والتباينات  الاسلوبية للفنان وارهول باعتمادت السماتمغاير عما قدمه فناني البوب، مع الاحتفاظ ب

ما على الارتكاز   ستتع القارئ  مفتوح الاطراف فلايجعل النتاج بما فيه من فضتتاء واشتتكال  وشتتد ها ممااللونية 

 .تتصل بتوجهات الخطاب الجمالية وغايته عبر مديات تأويلية حرة نتاجهو مهيمن داخل ال
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 نتائج البحث:

تعتتتتدد يقوم على  والتتتتذيالبوب ارت  فنيتضتتتتتتتتتتتتتح من تحليتتتتل العينتتتتات انهتتتتا اقتربتتتتت من الخطتتتتاب الجمتتتتالي ل .1

 من حيتتتث واعمتتتالتتته انتتتدي وارهول  بتتتأستتتتتتتتتتتتتلوبيض المركز والتوجتتته نحو النهتتتايتتتات المفتوحتتتة التتتدلالات وتقو 

في مو تتتوعها كانت اقرب  خيرةالا ان العينة الا  ،(1،2،3) اتفي العين شتتتعةاستتتتخدام الالوان المو تكرار ال

  سلوب الذي تميز به اندي وارهول،الابقاء على التقنية والا مع لى التأليف ا

ال ي ارادها  لا يظهر بنفس الكيفيةقد  عينات الثلاثةفي الالفكر او الهدف من استتتتتتتتخدام الشتتتتتتتخصتتتتتتتية ان  .2

   حول الطلبة من ظروف حياتية مغايرة.ختلاف ما يدور لا ، وما يفسر ذلك اوارهول 

هتتا من عمليتتات اخرى ومنهتتا قامتتا من النتتاحيتتة التعليمتتة فتتان عمليتتة التعلم ال ي تقوم على الادرال ومتتا يراف .3

في  صتتتتتورة شتتتتتكلية استتتتتترجاعيةان التمثل اخذ الى مستتتتتتوى بستتتتتيل من الانتاج وخصتتتتتوصتتتتتا و  تشتتتتتيرالتخيل 

شتتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتية الغربية ب نحو ابدال الشتتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتيةالا ان العينة الثالثة ففها من التغيرات  ،(2-1)العينة رقم

كما هو، و اعلى مستتتتتتتتتتتتتتوى من الاستتتتتتتتتتتتتترجاع المبني على المدرل المحستتتتتتتتتتتتتوس  محلية يجعل من عملية التخيل

البوب ومتتتا تحملتتته هتتتذت  ول اليتتته من تتتتذوم اعمتتتال فنتتتانيوبتتتالتتتتالي فتتتان الخطتتتاب الجمتتتالي اذا متتتاتم الوصتتتتتتتتتتتتت

 .المغاير التأليفالاسترجاع المباشر، او  منلفها يتخذ مسارين و الاعمال من قيمة لدى مؤ 

 

 الاستنتاجات:

وهو هتتدف  في نتتتاجتتات الطلبتتة غتتايتتته تتغير تبعتتا للمجتمع والظروف المحيطتتة  هم الجمتتالي  خطتتابالتمثتتل  .1

 .فنون ما بعد الحداثة من اجل ربل الفن بالحياة

باعتماد  او، وفق ستتتتتتتتتتتتتمات اقرب الى المحاكاةالشتتتتتتتتتتتتتكل أو المضتتتتتتتتتتتتتمون   بتلازم تجستتتتتتتتتتتتتديالخطاب الجمالي تمثل  .2

وهذا ما عكستته عينات البحث، وهذا هو ، قنية مع تغير محتوى ومضتمون العملالخصتائص الشتكلية والت

 محصلة البنية الفكرية والثقافية للمجتمع.

 

 التوصيات:

توص ي الباحثة بضرورة تعمق الطلبة بمعرفة الدافع الحقيقي لمثل هكذا فن لتبرز النظرة  الخاصة  هم  .1

ستتتتتتتتتتتتتلوب جديد  عبر عن حالة من الو ي وراء تبني اتجات فني  ومغادرة التمثلات
م
الشتتتتتتتتتتتتتكلية المحاكي نحو أ

 بعينه.
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Abstract  

     The emergence of artistic movements in Western countries was 

after the period of modernity. They have introduced a great 

dialectical problem at the level of thought and discourse, which 

necessitated a change in the course of the aesthetic discourse into 

new visions. Thus, the present research aims to identify the 

aesthetic discourse of pop artists' Art and its representations in the 

outputs of the students of the Department of Art Education. The 

theoretical framework included two sections: the first one, what is 

the aesthetic discourse and the second is the educational bases of 

the students' outputs. The procedures of the current research 

included the analytical descriptive approach. The research sample 

consisted of (4) outputs chosen according to the intended method 

from the fourth your students in the department of Art Education 

in the College of Fine Arts /University of Baghdad. As for the 

results of the research, it has become clear from the analysis of the 

samples that it approached the aesthetic discourse of Bob Art, 

which is based on multiple indications and undermining the center 

and heading towards the open ends following Andy Warhol and 

his work in terms of repetition and the use of radiant colors, and 

that the representation took a retrospective form with some change. 

The researcher concluded that the representation occurs through 

the conjunction of the form and the content according to 

characteristics closer to the simulation, or through the adoption of 

formal and technical characteristics with the change of the content, 

because of the impact of the intellectual and cultural structure of 

the community. 
Key words: ( aesthetic discourse, pop art, representations). 
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جدل العلاقة بين القناع والمتن 

 في تصميم اغلفة الكتب الأدبية 
  الفنون الجميلة كلية-بغدادجامعة ...................................... قعبد الرزا دعبد الواح نعبد الحسيم. 
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 25/3/2019تاريخ النشر   ,       21/1/2019تاريخ قبول النشر  ,       2/1/2019تاريخ استلام البحث 
 البحث:ملخص 

تعد العلاقة التبادلية بين المتن والقناع في الأثر المطبوع من اهم العلاقات التي تؤطر مستوى الأتصال بين 

كانت  ولذلكومؤسسات النشر ،  الرغم من عدم الأهتمام بها من قبل بعض المصممينبالظاهر والباطن 

تتحدد بالسؤال التالي ) ماهي العلاقة الجدلية بين المتن والقناع في تصميم أغلفة الكتب  البحث مشكلة

الضوء على تلك العلاقة الأشكالية على مستوى التلقي والجمالية في اللحظة  يهدف الى تسليط إذ الأدبية؟( .

المتن .. المفهوم والعلاقة القناع و فأشتمل على مبحثين ، كان عنوان الأول )   أما الأطار النظري  ،نفسها 

المتبادلة( ، بينما لاحق المبحث الثاني  ) إتجاهات تصميم أغلفة الكتب ( . وتحددت عينة البحث بأربعة نماذج 

لأدبية الصادرة عن دار الشؤون الثقافية العامة ببغداد ، وقد تم تحديدها  على وفق المنهج من اغلفة الكتب ا

الأستقراطية في التحليل إعتمادآ على مرتكزات تحليل تمثل أداة البحث  الطريقةالوضعي )تحليل المحتوى (.  و 

حاول المصمم إيجاد مقاربات بين  أهمها:. وبعد الأنتهاء من التحليل توصل الباحث الى عدد من النتائج وكان 

ترجمة المتن أو بقيت بعيدة عن التحقق والفهم المباشر ، لأنها لم توغل في القناع والمتن ، إلا أن هذه المحاولة 

وبعد ذلك تم التوصل الى بعض الأستنتاجات ، وكتابة الملخص   (4المضمون النص ي  ، كما في النموذج رقم ) 

    باللغة الأنكليزية  .

 (.اغلفة الكتب, تصميم , المتن , القناع ) :الكلمات المفتاحية

تعد أغلفة الكتب بشكل عام هي الأقنعة التي يمكن الدخول من خلالها الى المتون النصية   - :قدمة البحث م

، بوصفها ثريا النص التي تضيئ النصوص الداخلية ومحتوياتها المضمونية ، سواء تمثل مصمم الغلاف هي 

أو لم يتم تمثله جي العلاقة وتم إستقرائها وتحويلها الى معادل بصري يمكن تلمسه في القناع أو الغلاف الخار 

، حيث ترتبط هذه العلاقة بعوامل عدة ، منها أسباب موضوعية تقترن بدار النشر وإسلوبها التصميمي بدءأ 

من حروفها التي تعتمدها وصولآ الى شكل الغلاف وألوانه وتكوين العناصر التايبوغرافية على السطح من 

)اسم المؤلف( وهوية الكتاب وغيرها ، وكيفية التعامل مكونات نصية لغوية مثل العنوان والمكونات الأخرى 

تصميمية ، أو صورة مرسومة ، أو لوحة رسم  او ، مع المعادل البصري )الصورة( سواء كانت فوتوغرافية

لفنان معروف ووضعها في مساحة محددة . وغالبآ مايأتي المصمم بمضمون العنوان وتحويله الى صورة 

الأنموذج الذي يجترحه المصمم وهذا مايفسر مرجعية المصمم نفسها وارتباطها  تعيينية أو تضمينية في ضوء

. ومن أجل إيضاح هذه العلاقة الملتبسة في الرؤية التصميمية من لحظة زمكانية الى بتفسير النص اللغوي 
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القناع  أخرى ومن شكل فني الى آخر . تحددت مشكلة البحث على وفق السؤال التالي:) ماهو جدل العلاقة بين

 طبقآ لجميع الأحتمالات الواردة في تصميم تلك الأغلفة . والمتن في تصاميم أغلفة الكتب الأدبية (

 اليه: أهمية البحث والحاجة  بينما تتحد

بوصفه قناعآ  اولى مقومات الأهمية بالتعبير البصري عن المضمون النص ي الذي يبتدأ من عنوانبإقتران 

وصولآ الى تفسيرات  الكتابالنظري يخفي خلفه مضمونآ وهو أيضآ كثريا للنص تضيئ المسكوت عنه في المتن 

 الأتجاهين وضرورة رصدهما في تصميم الأغلفة . بينالمضامين الداخلية التي تعبر عن عيانية للنصوص 

ا في التعامل مع الأدبية والثقافية ، يعتمد عليه الكتب  لأغلفةتفض ي الدراسة الى قواعد تصميمية يمكن أن و 

 ، فضلآ عن تفعيل هذا الأتجاه من أجل فائدة الدارسين والمختصين .المنجز الطباعي 

     الأدبية.الكشف عن العلاقة الجدلية بين القناع والمتن في أغلفة الكتب  الىالبحث  وقد هدف

الصادرة عن دار الشؤون الثقافية العامة ببغداد بدءآ من العام   اغلفة الكتب الأدبيةفي البحث  فيما تحدد

                     م 2018م    لغاية  2003

 تحديد المصطلحات :

والمحتوى وإسم المؤلف جهة الأمامية للكتاب والذي يحمل العنوان  اوقد عرفه الزيدي )هو الو   -القناع :

 (   1ص , 2018)الزيدي ,  (

 ف الأول للكتاب الذي يحتوي العناصر التايبوغرافية والبنية الصورية التي تستهدف المعنى.هو الغلا القناع : 

 .( 1ص 2018، الزيدي  وقد عرفه الزيدي ) هو المادة النظرية التي تحمل مضمون الكتاب الأدبي () -المتن :

 معنى العنوان الخارجي وتلاحق شرحة بالتفصيلات.يقصد به النصوص النظرية الداخلية والتي تترجم  المتن :

وقد عرفها الزيدي ) وهي الكتب المؤلفة والمترجمة التي تختص بمجمل فنون الأدب  من  - الكتب الأدبية :

 ( . 1، ص 10الشعر والسرديات والنقد الأدبي  ) 

 الصادرة التي تعني بفنون الادب عامة مثل الشعر والقصة والرواية والنقد الادبي. وهي الكتب الكتب الادبية :

 الاطار النظري 

 القناع والمتن . المفهوم والعلاقة المتبادلة : المبحث الاول :

ضمون الذي يجب استهدافه في هذا المنتج ،وأن ان التفكير الاولي في انتاج الكتاب المطبوع يرتبط بالفكرة او الم

ولعل المتن هو اكثر ارتباطا بالاولى من .هذا التفكير يقود الى خطوات اولى وثانية تترشح عنها النتيجة النهائية 

ماد عليها في شرح ويتم الاعت الداخلي منه،ئ يير حيث عنوان الكتاب ،بوصفة ) ثريا النص ( التي تضالتفك

ون النهائي بدءأ من أهداف البحث وتفكيكه الى مكونات نظرية على اساس المتن ويشمل المضم انوتأويل العنو 

في بعضها لأنتاج  ة المحايث سقة آوبعرض المفهومات المتقاطعة والمت الدراسة وصولا الى النتائج بعد المرورو أ

ى تض يْ النص خدمة للغرض المؤلف الى مثابات آخر ق منها لنطة الاولى التي يويعد المتن هو العتبالمعنى النهائي ، 

التجميع  وأالتصميمية تؤدي الى بناء التكوين من خلال عملية التوليف  الأسسمعنى أن )المطلوب ، ب

 ( 12، ص 2001الجاسم ()المطبوع الغلاف في بنية ةوعناصره المجتمعالموضوعي والمنطقي لمكونات التصميم 

فه النص الابداعي مهما كان جنسه ونوعه وامكانيته الابداعية والتجاوزية ولعل القناع الذي يخفي خل ،

ها من قبل المؤلف بعض الاحيان او جهة النشر او المصمم يشكل مرحلة بعدية يجري التفكير في للسابق ، فأنه
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رتبط بعوامل لأن هذا م ،واحيانا تجتمع الاطراف كلها في رواية مشتركة لوضع مبادئ اولية للغلاف او القناع  ،

ة والتلقي النفسية التي ترتبط بفعل القراء فنية ، وتسويقية تداولية . بمعنى ان العوامل -نفسية وثائقية 

)وهي مدى تقبل المتلقي لدلالة اللون وارتياح عينه عند مطالعته التصميم المطبوع لاسيما أغلفة ،

نتشار ومن ثم تحقيق التي تفض ي بالنتيجة الى قناعات السوق والتداول والا   ( 87، ص 2006 غزوان )الكتب(

تقترن برأس المال العائد للمؤلف او جهة النشر الراعية ، اما بخصوص العوامل الفنية ية غايات براجمات

تمد والثقافية ، هي التي تعتمدها جهة النشر والمصمم في ايضاح خصوصية الدار او المؤسسة نفسها التي تع

تصميم الغلاف واعتماد معايير اكاديمية ها ، او استخدام ابجديات خاصة في بنيان شكلية بصرية في تصاميم

ورفع الزوائد التي تعد  وعدم الأفراط فيها تكمن في التكثيف والاختصار والاختزال للعناصر في الغلاف

ا النص ( صداها في الجهد الأبداعي مؤشرات سلبية على غلاف المصمم ، ) وقد وجدت فكرة العنوان أو )ثري

مع المطبوع أو الأثر ، ولكن موضوعة  تقي بهن في إتصال لحظوي نلالأنساني ، بما تحيل من توائم بينها وبين المت

الأغلفة لم تأخذ حيزها الطبيعي من التفكير الجدي مقابل الأهتمام بالنصوص وعناوينها بمختلف أجناسها 

سيما في الثقافة العربية  ، على الرغم من دراستها في الغرب الثقافي ، بوصفها أقنعة ومستوى الأثارة فيها ، ولا 

 ( . 24، ص  2006الزيدي ،) للنص(

ولذا فإن العلاقة متبادلة بإمتياز في انتاج المعنى أو الأستدلال عليه فيحيل الغلاف الى المتن النظري في        

حالة أولى ، وفي أخرى يمكن ترجمة الداخلي أو الباطني واللامرئي الى المرئي العياني في الظاهرة البصرية ، والتي 

التعرف الى جوهر النص أو المتن  مكمن الأشتغال إذ )يمكنتتضح من خلال الغلاف الذي يلمح ويشير ويؤشر 

من خلال دلالة الغلاف الموحية سواء كانت صورية أو كتابية متمثلة في العنوان ، إذا أسلمنا أن التوائمية 

جدلية التفكير تحفر أثرها بين مكونات الغلاف بوصفها أقنعة للنص ، إلا أن عناوين مجردة تخوض في 

ك حساسيتها التصميمية في ضوء كيفية الأمساك بجوهر الأشياء وتصويرها على هيئة بصرية الأنساني تمتل

  ( . 24، ص 2004موس ى ،) عيانية (

يثولوجي ، وأن عياني للمنجز القصص ي والشعري  والمأي أن هذه المهمة ، هي تطلعات نحو التمثل ال     

لفكر والأسطورة والدين ، وجميع الأتجاهات الأدبية الصعوبة تكمن في تشظي المفاهيم التي تغوص في تاريخ ا

 آ للمعنى ، ويستعاض به عن المفهوم المجرد ، أو هو ترجمة للعنوانالأخرى ، ليصبح المعادل الصوري جامع

تصاميم الأغلفة تنفي العلاقة  بعض وجود وصلته بالنصوص وليس مفارقآ لها ومختلفآ عنها ، على الرغم من

بين القناع والمتن ويعتمد المصمم تدرجات لونية وأشكال هندسية تبتعد بشكل واضح عن المعنى ، وتتقصد 

الجمالية الأقناعية للمتلقي أو لأغراض التسويق فقط ، وبخلاف هذا )تصبح المعادلات الصورية تكوينات 

" وأحيانآ يصبح عاملآ آ للنص المكتوب على القناع " العنوانجمالية معبرة عن طبيعة النص وعاملآ مساعد

 . ( 24، ص 2006الزيدي ، ) رئيسآ يمكن الأستدلال من خلاله على المتون النصية (

ولعل الأستثمار البصري يقع في مقدمة هذه المحاولات الأثرائية بما يخدم المتن والقناع على السواء ، أولهما      

ة النص والمعرفة التفصيلية له من خلال الأيحاء المرئي الممثل في الصورة المرسومة او الأستدلال على طبيع

أو التمسك بالموائمة والأتساق بين المنجز الطباعي )الكتاب( كبنية شاملة تتصل جميع أجزائها الموظفة ، 

المتون الأصلية بالبعض الأخر، )تلك الرؤى التي إستأثرت بشكل واضح لصياغة خطاب متسق بين الأقنعة و 
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ستثمرت هذه ألأقنعة " الأغلفة" في التشكيل بشكل محدود
ُ
وبصيغ مختلفة  التي تمثل جوهر النصوص ، وقد أ

 ، بوصفها خطابآ بصريآ يلقي بضلاله على الذائقة ويسمح بتشييد أواصر علاقة بين

العناية التي تستحق لأيجاد معادل صوري الأغلفة والمتون المزدحمة بالتقاسيم هي المسألة الأهم لعدم ايلائها 

يتسق مع طبيعة النص ومعناه الكامن في دلالة العنوان ، وتأشير غياب مرافق لدلالة البعد البصري في كثير 

 .  (  24، ص 2006الزيدي ، ) من الأصدارات (

ف
َ
على الغلاف ، إلا  بمعنى أن المتون أو الموضوعات الداخلية لم تلتق بأي قدر مع المعادل الصوري الموظ

لأغراض جمالية يحاول المصمم من خلالها إستثمار الفضاء وتحريكه داخل الرقاع الكتابية . وعلى الرغم من 

التي يفض ي بها النص الداخلي تعد واحدة  أغلفة وعدم إعتماد مؤلات العلامةأن ظاهرة الأنشاء في تصميم 

ة للكتاب الأدبي والفني هي ماتتخذه المؤسسات الرصينة من تمثلات الغلاف ، الا أن تفكيك النصوص الداخلي

تحتاج تأويل والمصممين الأكاديميين قاعدة لتصميم الأغلفة ، بما يجعل منها فنآ يوازي الفنون الأخرى ، التي 

للصورة وربطها محركاتها النظرية في جدل المنظور الظاهري الشكلي في ضوء )فجوات النص التي يمكن 

        .(    35، ص 1992 علي حرب ، ) في تفسير النص نفسه وانتاج مايرفد المعنى(الركون إليها 

وعلى وفق هذا الفهم  ويرتقي الى الوصول فضاء الصورة المعبرة عن ذلك المضمر في النص   المكتوب .           

تنتج العلاقة التبادلية بين القناع والمتن التي تنتج الأثر المطبوع ومن ثم تمثلات كل منهما في الآخر ، بمعنى تمثل 

القناع بالمتن عند لحظة التلقي الأولى والغوص الى داخل المعنى المتوقع ضمن آفاق معرفية محددة ، وتمثل 

النص وإيجاد معادل صوري له على مستوى الغلاف ، بما يخدم الأغراض الفنية  منخلال تأويل المتن في القناع

عنى بالنشر والتوزيع 
ُ
والجمالية التي يهدف اليها المصمم ومستهلك المنجز المطبوع )الكتاب الأدبي( من مؤسسة ت

 أو المتلقي الذي يذهب الى عملية الأفادة والأقتناء .

 لفة الكتبتصميم أغاتجاهات  -المبحث الثاني:

أما الأتجاه  من خلال علاقة تبادلية بين الأتجاهين ، أن القناع هو مايخفي خلفه مضمونآ نصيآ أو فكريآ           

 التصميمي للغلاف فإنه يأخذ مسارات متعددة قد لاتفض ي الى علاقة القناع بالمتن ، 

اتخذت تصاميم أغلفة الكتب بانواعها المتعددة مراحل عدة منذ البداية وحتى دخولها الحيز الالكتروني وقد 

التيبوغرافية )الكتابية( مستوى التقنيات كان الاستخدام اليدوي في خط العناصر   في التصميم، فعلى

والرسوم الملحقة بها ،وبعد التطور التكنولوجي ،بدا عصر جديد القى بظلاله على الخطوط اليدوية والرسوم 

أيضاوالمزاوجة بين اليد والالية من خلال عملية المونتاج الصوري او استخدامات الشبك الطباعي في ايجاد 

ت اضافات نوعية على مستوى الانتاج التصميمي،ولكن الفكرة التدرجات اللونية .وعلى هذا الاساس تحقق

التصميمية التي تنتج اتجاها تصميميا تكمن في قدرة المصمم واتجاهه التصميمي في تبني الافكار والمعالجات 

الفنية في المنجز التصميمي الخاص بالاغلفة اذ )يعد العنوان مختصرا لاهم المواضيع المنشورة في الصفحات 

 .(  21، ص 2004موس ى ، )  لية ، ويمثل اهمية اعلامية لانه يتخذ طابع الأثارة والجدة والمبالغة احيانا (الداخ

وقد تمحورت الاتجاهات التصميمية بعدد من الاتجاهات التصميمية ،التي افضت اليها المنجزات المتحققة   

بسط الانواع التصميمية لغلاف الكتاب والصادرة عن دور النشر المختلفة على مستوى الزمان والمكان.وان ا

هو استخدام انظمة الحاسوب في التعامل معه،وهذا الاتجاه يعتمد )حرف عربي حاسوبي(لاستخدامات 
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واعتماد غلاف ذات قيمة لونية واحدة او متدرجة او اضافة  ، العنوان اوجنس الكتاب واسم الكاتب او المؤلف

تدرج الوني او ايجاد الضوء والظل في احد جوانبها لخلق قيم جمالية في الاشكال الهندسية ومعالجتها تقنيا بال

 الداخلي. بالمتن الغلاف وغالبا مايكون هذا الغلاف ليس له علاقة 

وهذا مايلجا اليه المصممون غير المحترفين او الذين جاءوا من اجناس فنية اخرى او بنى مجاورة لفن التصميم 

مية ،او دور النشر الاهلية لاسباب تتعلق بالاقتصاد المالي الذي يمنح او موظفون في دور النشر الحكو 

 للمصمم المحترف ،ولكن هذا لايعني عدم وجود مصممين محترفين في بعض هذه المؤسسات الطباعية.

اما الاتجاه الاخر في تصميم غلاف الكتاب مهما كان نوعه او صنفه ،كان يكون علمي او منهجي او ادبي او غير   

ك من التفريعات الجزئية في تصاميم الاغلفة ،وهو ماتعتمده بعض دور النشر العالمية والعربية والمحلية ذل

كصيغة تتصل بالعلامة الفارقة لها من خلال طبيعة التصميم ،فقد يتم اعتماد نوع من الخطوط العربية 

يم الغلاف يتحرك من دون غيرها او حتى حجم الحرف نفسه،في حين يجري اعتماد معادل بصري في تصم

وفي احيان اخرى  ، وغالبا ما يحتل هذا المعادل الصوري بؤرة مركزية مكان الى اخر على مساحة الغلاف ،

يغادر المركزية بحسب رؤية المصمم وتصوراته في ذلك ومنهجه في التصميم ،مع حركة العناصر التيبوغرافية 

واليسار وبهذا يخلق تنوعا كبيرا في هذه الاغلفة )لان الصورة هي العنصر من الاعلى الى الاسفل او في اليمين 

،  2006النادي  ، )  الحيوي والديناميكي في الصحف والمكتب وتعتبر عنصر تكميلي للنص وليست بديلا عنه(

بل توجد هنالك حركة من خلال اقتحام  ، وأن هذه التحديدات لم تحمل سمة الثبات بشكل دائم.  (  79ص

الا ان هذا يحدث في اللون او نوع  ، المصمم دائرة الابداع الفني والجمالي على الرغم من محدودية الحركة

ض لى المعادل الصوري بقطع جزء من بعالخط والتباينات التي يصطفيها عنوانا لهما مع اللعب الحر ع

وقد تكون هذه الصورة  الجمالي ،اللوحات الموظفة في الغلاف او المعالجة الحاسوبية فيها بما يخدم الهدف 

 علاقة بموضوع الكتاب اي )المتن( بحدود العامة او هي ترجمة لها

بجمالية الصورة سواء كانت صورة مرسومة او الاكتفاء  وأللمعنى الخفي او الابتعاد عنه في كثير من الاحيان 

يكون دافعا اخر لمنطقة الجذب مجتلبة من أعمال بعض الفنانين والتعامل مع شهرة الاسم الفني للرسام ل

 والتلقي التي تسهم في عملية التسويق والتلقي في اللحظة نفسها.

بينما يرتكز الاتجاه الثالث بترجمة المتون النظرية لتلك الكتب باختلاف انواعها واصنافها ،فيلجا المصمم 

ارات المناهج الدراسية اوفلسفية عندها الى المعرفة التفصيلية للمادة المكتوبة اذا كانت علمية او ضمن مقر 

او ادبية وفنية فيحاول ترجمة الافكار وتحويلها الى خطابات بصرية تتوازى فيها الرؤى النظرية والبصرية 

،بمعنى العلاقة المتبادلة بين القناع بوصفه )ثريا النص(الذي يض يء المعنى وبين المتن الذي يمكن الاستدلال 

تبة اولى يمكن الولوج من خلالها الى مضمون الكتاب او التي هي مع افكاره عليه من خلال الغلاف بوصفه ع

تي المرحلة الثانية للغوص عميقا في الافكار وتداولها )وبهذا يصبح القناع الخارجي ،وتأ منذ اللحظات الاولى

ول الاقنعة تح، لتادة الجمالية والدلالية في الوقت ذاته سات البصر وادراكه وتكثيفه ضمن ابعخاضعا لتحس

  ( تفصح وتقرأوالعكس صحيح ايضا )الى متون 
ُ
ليق تفض ي الى نصوص تؤكد قصدية الهدف المغ مفاتيحآ عدوت

عباس ) ولم يكن القناع في هذه الحالة منفصلا عن المتن الا من حيث الصيغة الاشتقاقية للتعبير( والتوجه .

 . (   46، ص 2017عبد جاسم ، 
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والذين يتعاملون مع المبنى الدلالي او المنظومة  ، اليه المصممون المحترفون  التصميمي هو مايلجأوهذا الاتجاه 

النظرية على هذا الاساس  وهنا يتم التعامل مع الفكرة ، ها غلاف الكتابنالعلامية لمجمل الحقل البصري وم

ويحدث هذا  ، العلامة دأص الذي يحتمل العمل عليه وفق مبوترجمتها من خلال الثغرات او فجوات الن

في تحويل النص اللغوي من  بطريقة الرسم اليدوي عندما يكون المصمم رساما ويتمكن من ادواته الاكاديمية

 ، ها الى فضاء التصميم في الغلافمع النص المكتوب واستجلابيستثمر المماثلة الصورية  وأ جنس الى اخر،

ولكنها تظهر  ، في الوقت نفسه عند الكتب العلمية والادبيةوقد تحدث هذه الترجمات في كثير من الاحيان 

جلية في النوع الاخير )الادبية( للمحمولات الفكرية المتشابهة بين الاديب والفنان المصمم واعتماد ذلك من 

الاتجاه هو وهذا  بين المتن والقناع في المرحلة النهائية لتصميم الغلاف . ، مايحدث توافقآ قبل المؤلف نفسه

يمي هذا الاتجاه التصم اكثر الاتجاهات التي يعمل المصممون الذين تعرفوا على الاتجاهات التصميمية وأثر

 .على الية التلقي والتداول معآ

  :اجراءات البحث  

ئية في تحليل نماذج عينة البحث امنهج البحث : تم اعتماد المنهج الوصفي )تحليل المحتوى( وطريقته الاستقر 

 ستعينا باسلوب البحث المفاهيمي في التحليل كونه الانسب والاكثر ملاءمة لتحقيق الهدف.م

 شمل مجتمع البحث على اغلفة الكتب الادبية الصادرةعن دائرة الشؤون الثقافية في بغداد -: مجتمع البحث

ية  التي تزامنت مع وذلك لأن هذه الدار أنتجت مئات العناوين من الكتب الأدب  م2018 -م 2003للفترة من 

( ، فضلآ عن سيادة الكتب الأدبية المنتجة مقارنة بالكتب  2013إختيار بغداد عاصمة للثقافة العربية) 

والتي قام الباحث بحصرها في  ، الفنية  ، مما يتيح لنا حرية الأختيار والتحليل الذي يفض ي الى النتائج المرجوة

غلاف كتاب ادبي تم الحصول عليها تم تصنيفها على وفق ( 40ضوء هدف بحثه ومحدداته وبلغ عددها)

 الاتجاهات التصميمية التي تم ذكرها.

تم اختيار العينة بطريقة قصدية من خلال تصنيف الاتجاهات التصميمية اذ بلغ مجموع  -عينة البحث:

نماذج لتكون ممثلة لطبيعة المجتمع واصنافه اذ كانت هذه النماذج مختلفة في الاتجاه التصميمي  (4)اتالعين

 على مستوى الرسم الخط العربي او المعادل الصوري وفي البنية الكلية .

اعتمد الباحث على مؤشرات الاطار النظري بوصفها مرتكزات تحليلية لنماذج العينة المختارة  -اداة البحث:

 من اجل تحقيق الهدف المطلوب في هذا البحث وكما ما يلي:

 . المتعدد المتدرج ، اللون: الواحدي، -1    

 غير شارحة ، شارحة حضور، غياب ، -الصورة: -2    

 مبتكر ، طوطمخ مطبعي ، -الخط العربي:-3   

 احترافية ابتكارية، البنية الكلية:جمالية ،-4  

 تلوين حر ، ، غير منسجم مع المتن منسجم مع المتن -المعادل البصري:-5  
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  -تحليل العينة:

                                      (1نموذج رقم )

 اسم الكتاب :اسفار في النقد والترجمة

 2005  سنة الانجاز :

 اسم المصمم :معتز عناد

اعتمد المصمم في انجاز غلاف هذا الكتاب على اللون   

الازرق السماوي الفاتح كخلفية للغلاف الاول والثاني دون 

اللجوء الى فاعلية التدرج والتباين اللوني،بل اعتماد اللون 

الواحد،ولكنه حاول كسر افق التوقعات بوضع لون 

رصاص ي متدرج ومتداخل مع بعضه يبدأعلى شكل شريط 

تجه من الاسفل الى اعلى الغلاف ويقطعه بمستطيل طولي ي

يقترب من التربيع ليضع صورة تتراوح بين السواد والبياض 

مع اشارة  او علامة دائرية بلون أحمر ،التي تتماثل مع لون 

كلمة ) اسفار( بوصقها جزء من عتبة الكتاب )العنوان(، وهنا اشارة خفية الى هذا السفر الذي يؤدي الى 

قد لايتعرف عليها الكاتب من خلال البحث بهذا الاتجاه ،ولكنه تكوين حر لم يتعمق المؤلف الى مجاهيل 

نصوص المتن وترجمتها الى معادل صوري واكتفى باللعب الحر بالطريقة الحاسوبية على السطح من أجل 

اسم المؤلف  خلق تعارضات تفض ي الى جمالية في التصميم،وعلى مستوى العناصر التيبوغرافية فانه وضع

في اعلى اليمين من الغلاف وبلون اسود على الخلفية البيضاء،وتقصد تحريك الساكن في هذه  )د.عناد غزوان(

لونا احمر يوازي  فقد منح كلمة )اسفار( ولونا متعددا ، العناصر من خلال الغلاف الذي منحه حجما أكثر

لق تباينا لونيا يفض ي الى الحركة على مستوى لون الدائرة الحمراء في اسفل الغلاف واعلى المستطيل لخ

الكتابات،بينما جاءت تكملة العنوان باللون الاسود)في 

وباللون الاسود وبحجم كلمة اسفار  النقد والترجمة(

بالنسبة للحرف الذي أعتمد فيه النسخ الطباعي المعتمد 

 في التدوين والكتابة الاعتيادية.

 (2نموذج رقم ) 

            الايقاع في التكوينات الخطيةبنية  اسم الكتاب:

 2008سنة الاصدار:  

 ابتسام السيد -اسم المصمم:

تقصدت المصممة الى اعتماد اللون الواحد بدون أية  

تدرجات لونية وهو اللون الاخضر الفاتح كخلفية 

للمكونات البصرية او النصية وهو مااحدث سيادة لونية 

على مستوى الغلاف الاول والثاني والكعب ولم تضع اي 
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امق والجزء العلوي او الامامي مكملات صورية الا باستثناء مكعبات الجزء الخلفي منها ذات لون اخضر غ

اربع مكعبات في اعلى الغلاف ومثلها اسفل الغلاف على الرغم من  (4تمظهر بشكل شفاف وتوزعت بواقع )

بيد ان المصممة حاولت محاكاة جوهر العنوان الخفي وهو الايقاع من خلال  اختلاف اللون الجزئي في كل منها،

من فضاءات محددة في حالة تكرارها بشكل متراتب الذي يحدث ترتيب هذه الاشكال الهندسية المكعبة ض

 هذه المكعبات خلا الغلاف من أية عناصر بصرية. وماعدا ايقاعا على مستوى فهم انتاج المفردة الصورية ،

فقد اعتمدت المصممة على بنية نصية للعنوان تستهدف الطرائق  بصدد المكونات التيبوغرافية ، اما  

ياغته وهي المثلث الذي يستند على قاعدة ظهرت في توزيع مكونات العنوان)في التكوينات الاكاديمية في ص

الخطية( بوصفها قاعدة المثلث الهرمي والذي استخدمت له خط النسخ المطبعي وباللون الاحمر وبحجم 

 كتاب )القناع(حقق توازن بين سيادة اللون والمكونات البصرية الاخرى ،اذ ذهبت المصممة الى أبراز عنوان ال

 )النسخ الطباعي( مقابل التنازل عن الاجزاء المتبقية مثل اسم المؤلف الذي تبين بلون اسود وبذات الخط

 . ون والحجملومن ثم ايقاعا يخلقه ذلك التباين في ال مما حقق تباينا ، وبحجم اصغر من العنوان

 (3نموذج رقم)   

.......دراسة في شعر مظفر أسم الكتاب: بناء السفينة   

 النواب

 2009سنة الاصدار:  

 أسم المصمم: زكية حسين 

اعتمد المصمم باعتماد لون ازرق متدرج من الاسفل   

ليصل الى العتمة او درجة السواد في اعلى الغلاف ،وقد 

وضع شراع سفينة باللون الازرق المتدرج الى السماوي 

اتى ترجمة عنوان ليحاول ترجمة القناع او ثريا النص، 

الكتاب الذي اختصره ببناء السفينة،اذ حاول ايجاد 

ئيس ي)بناء ر مقاربات بصرية بين جزء من العنوان ال

السفينة( مع الصورة التي تعد معادلا موضوعيا وتبني 

يعة النص. وفي هذا مضمون العتبة الاولى للدخول الى طب

 المصمم الى الغوص الى داخل المتن الاتجاه لم يلجأ

النقدي او الشعري للنواب وترجمته الى معادل بصري، بل اكتفى بفجوات العنوان او دلالاته لاعتمادها في 

، وانطلاقا من رمزية الماء او الموج الذي صوره باللون الازرق المتحرك  بناء الصورة التي تعادل كلمة بناء اللغوية

سماوي الفاتح وهو انعكاس لونها على مساحة الماء في على اساس الموجة او التدرج اللوني ليصل الى الازرق ال

الواقع والصورة.وبهذا فان المصمم لجا الى استعارة ملامح ولون الطبيعة والخارج الموضوعي ،بما يشكل 

 مقاربات صورية في صورة الغلاف .

في )بناء السفينة( وقد اعتمد الحرف الطباعي الحر في جزئه العلوي للعنوان الذي يقترب من الكوفي المربع   

باللون الابيض على الخلفية الزرقاء لايجاد حالة تضاد او تعارض لوني،في حين كانت عبارة )دراسة في شعر 
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مظفر النواب(باللون الاصفر وبالخط الحر وعلى الارضية ذاتها، بينما كان اسم المؤلف في اسفل الغلاف 

عي المستخدم في تقنيات الحاسوب.وعلى الرغم من عدم باللون الابيض والارضية نفسها وبالخط النسخ الطبا

 ترجمة المتن النظري،الا ان المصمم لجا الى الترجمة عنوان الكتاب كمعادل صوري في بناء السفينة المرسومة.

 (4نموذج رقم)  

 اسم الكتاب: اللغة والعقل واللغة والطبيعة

 2012سنة الاصدار :  

 اسم المصمم: شيماء احمد

يعد هذا الكتاب من اصدار دار الشؤون الثقافية في    

مجال الترجمة،إذ اعتمد المصمم فيه على توزيع 

العناصر التيبوغرافية التي تتكون من عنوان الكتاب 

)اللغة والعقل واللغة والطبيعة( بشكل يمثل مثلث 

قاعدته الى الاسفلمن خلال تباين الحجوم والمستويات 

لنص الكتابي، وقد لحا المصمم التي يعرضها مستويي ا

الى وضع مكون نص ي في اسفل الغلاف عبارة عن اسم 

المؤلف والمترجم ايضا وعلى الطريقة التصميمية ذاتها، 

ولكنه يختلف من حجم الكتابة واللون ايضا ، ولكنه 

المترجم سيمنح سم المؤلف و واللون الاسود لأ  ر اللون الاحمر للعنوان،بيد ان خيا حقق توازنا بين النصيين،

لآ عن اضافات لها علاقة بمناسبة فض الغلاف تنوعا في الحرف والمكونات التصميمية المتوافرة في الغلاف،

 مع نوعية آوتصنيف المطبوع وهو)ترجمان(على يسار الغلاف. الطباعة ) بغداد عاصمة الثقافة العربية(

ف ساعدته أوفرضت صياغات اخرى في المعادل ولكن الارضية البيضاء التي اختارها المصمم خلفية للغلا    

البصري الذي ضمنه علاقتان مهيمنتان آولهما شريط يمثل فعاليات ثقافية واثار ثقافية في بغداد،لم تكن 

لها علاقة مباشرة بعنوان الكتاب آو القناع ،ولكنها ترتبط بمناسبة اصدار الكتاب، وجاء هذا الشريط 

سفل، بيد انه وضع صورة تعبيرية وسط مربع بللون القهوائي يحتوي على متعرجا يبدأ من الاعلى الى الا 

مجموعة كتب مفتوحة وفيها تشريح لدماغ ثم تغريب ملامحه بالاشارة الى العقل، وهي صورة ترتبط بالعنوان 

فقط دون ايجاد علاقةبين المتن النظري والصورة الموظفة، وقد تلامس جزء منه، الا أن الغلاف يتسم 

 .حام المكونات التيبوغرافية والصورية فيه الى الحد الذي انسحب على مساحة البياض فيهبازد
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 النتائج والأستنتاجات

  -النتائج :

 -بعد إستكمال تحليل عينة البحث توصل الباحث الى عدد من النتائج :

اللجوء الى  البصرية دون بوصفها خلفية ساندة للمكونات  إتضح إعتماد المصمم على بنية لونية واحدة ، – 1

                                       تداخل لوني أو تدرج لوني في جميع نماذج العينة .                      

مكونات الى إعتماد  العينة دون اللجوء نماذجالحرة في تصميم الغلاف في بعض  إعتماد الأشكالتبيَن  - 2 

 (.2صورية أو افراط في البنية المرئية كما في نموذج العينة رقم )

كان بعضها بشكل مباشر لأيجاد  لمعنى العنوان ودلالته في بعض نماذج العينة ظهرت الصورة الشارحة -3

 ( .3علاقة بين القناع والمتن كما في نموذج العينة )

النسخ المطبعي أزاء توظيف النصوص الكتابية ماعدا  إعتمد المصمم في جميع نماذج العينة على خط – 4

 ر في جزء من بنية العنوان .( الذي إتضح فيه إعتماد الخط الح3النموذج رقم )

تقصًد المصمم من إعتماد بنية صُوريًة غير معبرة عن المتن أو العنوان ، وجاءت لأشغال المساحة أو إيجاد  -5

 ( .1)قيمة جمالية فقط كما في النموذج رقم 

حاول المصمم إيجاد مقاربات بين القناع والمتن  ، إلا أن هذه المحاولة بقيت بعيدة عن التحقق والفهم  – 6

 ( .4لم توغل في ترجمة المتن أو المضمون النص ي ، كما في النموذج رقم ) لأنهاالمباشر ، 

 

  -بعد عرض نتائج البحث إستطاع الباحث أن يصل الى عدد من الأستنتاجات وكما يلي : -الأستنتاجات :

كان جزء من مرجعية المصممين وإنتماء  أن المماثلة في إستخدام اللون الواحد في نماذج عينة البحث ، – 1

 أغلبهم الى الدار نفسها .

وعدم البحث عن خطوط أو عناوين أنجزها إعتماد المصمم على خط النسخ المطبعي نتيجة الأستسهال ،  – 2

 خطاطون محترفون .

المتن النظري على صعيد لم ينشغل المصممون بإيجاد مقاربات علاماتية بين القناع والمتن لصعوبة ترجمة  – 3

 الصورة المرسومة .

لتجنب الخوض في إبتعد المصممون عن الصورة المرسومة وإعتماد صورة مشاعة في الأعلام الأ لكتروني  – 4

 هذا المضمار الذي يستغرق الوقت والجهد .
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Abstract  

The reciprocal relationship between the text and the mask in the printed 

product is one of the most important relationships that frame the level of 

communication between the appearance and the interior, although it is not 

cared for by some designers and publishing institutions. Therefore, the 

problem of research is determined by the following question (What is the 

dialectical relationship between the text and the mask in the literary books 

covers design?).   The research aims to shed light on this problematic 

relationship at the level of reception and aesthetics at the same moment. The 

theoretical framework included two sections: the first (mask and text ... the 

concept and the mutual relationship), while the second section (trends in the 

book covers design).  

The sample of the study was determined by four samples of literary 

book covers issued by the House of Public Cultural Affairs in Baghdad, which 

were determined according to the positive approach (content analysis). The 

extrapolation method of analysis based on the analysis foundations that 

represent the research tool.  The researcher, after the completion of the 

analysis, reached a number of results, the most important of which was: The 

designer tried to find approaches between the mask and the text. However, this 

attempt remained far from direct verification and understanding because it did 

not go deep in the translation of  the text or text content, as in the sample 

number (4). The research ends with some conclusions   reached at and an 

abstract in English.   
Key words : (Mask , Text Literary,  Books Covers Design). 
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 ملخص البحث

لبناء تصوراته عن عالمه الذي يعيش فيه، وذلك إما يعد التأويل أحد الوسائل التي يلجأ إليها المصمم 

بهدف فهم أكثر أو بهدف إعادة إستكشاف أو إنتاج الش يء الجديد والش يء المبتدع المتسم بالأصالة والجدة، 

إذ تمثل الابتكارات التصميمية في الملصق السياس ي التي يحققها المصمم ناتجة عن تصوراته للاستجابة 

لكه من خبرة عملية على ترجمة أفكاره ورغبته في تحقيق انسجامها مع الواقع نحو موضوع ما بما يم

وتوافقها مع أهدافه في أثاره مرئية فاعلة من شأنها الرسوخ في ذاكرة المتلقي وتحفيز أحاسيسه في إدراك 

الكبير في ترميز وتشفير الافكار التصميمية، فكثير ما  وللملصق السياس ي  الدور  مضمون الرسالة الإعلامية.

يلجأ المصممون الى تحميل النص رموزا واشارات لها مدلولات سياسية. وعادة ما تمنع الكثير من الملصقات 

السياسية في الدول التي تفتقر الى حريات الرأي بسبب، انها تتعرض الى الوضع السياس ي من خلال العرض، 

  ي(نظري فقد تضمن المبحث الاول عن )المفاهيم الفكرية للتأويل في التصميم الكرافيكالاطار الجاء 

وبعد التحليلتوصلت الباحثة إلى ، (وتضمن المبحث الثاني )فاعلية التأويل في تصميم الملصقات السياسية

نظر في عملية التفهم مجموعة من النتائج اهمها: فاعلية التأويل تحتاج إلى قراءة الاشكال، و يحتاج إليها كل 

ذاتها، كما ان التفكير الابداعي يعتمد على الخيال النشط الذي يتميز بأنتاج صور وتركيبات جديدة لم تكن 

 الاستنتاجات العلمية التي حققت فيها الاهداف المرسومة. مسبوقة، ومن ثم 

افيكي ,تأويل الكلمات المفتاحية: )  (.تصميم كر

 المقدمة

 عديدة من أجل الوصول إلى فهم إنساني اتخذ موضوع 
ً
التأويل والتفسير للظواهر المادية أشكالا

 مع الواقع المعيش (،القابل للتأويل)للش يء المؤول 
ً
ومن ثم إمكانية الوصول إلى  ،والمرجع المعرفي ،تماشيا

المداخلات الفكرية إلى ان وصلت الحياة إلى تعقيدات العلوم و  ،صيغة حياتية في التعامل الفردي  والجماعي

وهكذا فان الفرد يجد نفسه إينما كان  .والتنوع في الولاءات والالتزامات والتطور في مجالات الفنون والآداب

يخضع لعملية التأويل التي تنشر ضلالها من خلال  ،وحيثما يذهب وكيفما يتصرف تجاه أي موضوع يواجهه

ليه يمكن القول )الملصق السياس ي( قابل للتأويل بكافة وع ،المنظومة الاتصالية المتنوعة ومنها التصميم

يأخذ دائرته الكاملة  ،حضاري  ،ثقافي ،ولولا حالة التأويل هذه لما كان هناك فعل ورد فعل معرفي ،عناصره

 (المرجع ،السياق ،الشفرة ،المرسل إليه ،الرسالة ،المرسلمن خلال العملية الاتصالية التي تكوّن أطرافها )

متخطين الدلالات الأخرى من انفعالية  ،ل فيها على المنتج الدلالي الجمالي كخط شروع للتأويلالذي يعوّ 

 .وندائية ومرجعية والماورائية
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 إلى إقامة نسق أو بناء من المعرفة يسعى المتلقيأن 
ً
 إلى سلوك اتصالي تأويلي  ،دائما

ً
نسق يستند أصلا

 عن ان  .ين المتلقي في لحظة مشاهدة تصميم الاعلانوفق البنية الذهنية للمؤول المتلقي يربط ما ب
ً
فضلا

 من أجل ان تكون الفعالية التأويلية مؤثرة
ً
 جيدا

ً
بوصف التأويل "  ،المؤول الجيد يجب ان يكون مستقبلا

  ،فعالية فكرية يمتزج فيها التأمل بالعقل والمحسوس بغيره
ً
فلا يستطيع أداء مهمة التأويل إلا من امتلك ذهنا

 
ً
 في فنون القول الأدبيعميقا

ً
 راجحا

ً
 يفهم  ، وعقلا

ً
 جيدا

ً
وعليه فان المؤول المؤثر في وسطه يكون متلقيا

 للمنظومة العلاماتية في الفضاء التصميمي. مميزةالإشارة أو العلامة التصميمية بحساسية من خلال رؤية 

ترى الباحثة ان علاقة المؤول بالتصميم هي علاقة فهم وإدراك المعنى اللذين يمهدان  ،ومن ذلك

هي إدراك الشفرات والقيم الجمالية والمعرفية الذي  ،لاكتشاف حقيقة ممكنة ضمنية يختزنها التصميم

 على ما تقدم ،يضمرها التصميم
ً
ما   ـ:الآتيتتمحور حول التساؤل  ،فان مشكلة البحث الحالي ،تأسيسا

 فاعلية التأويل في التصميم الكرافيكي ؟

 تكمن أهمية البحث الحالي في: أهمية البحث والحاجة إليه :

اسهام البحث في توسيع آفاق الأطر المعرفية والجمالية بحدود فاعلية التأويل في التصميم الكرافيكي  .1

 من عنبشكل عام 
ً
اصر التصميم الكرافيكي وتصميم الملصقات السياسية بشكل خاص بوصفه عنصرا

 .الذي لديه قيمة بصرية لا غنى عنها في التصميم

.رفد المكتبة العراقية بجهد علمي خدمة للمهتمين في مجال الدراسات النقدية والفنية المعاصرة وعلاقاتها 2

 .مع الأجناس الأدبية والثقافية المجاورة

يسهم في الاثراء المعرفي عن فاعلية القراءة التي تشكل المهمة المركزية للنقد المتمحور حول المتلقي ودوره  .3

 .في انتاج المعنى

 : هدف البحث

 الكشف عن فاعلية التأويل في تصميم الملصق السياس ي. يهدف البحث إلى :

 يتحدد البحث فيما يأتي : حدود البحث :

 .التأويل في التصميم الكرافيكيفاعلية  دراسة  الموضوعية :الحدود 

: الملصقات السياسية الصادرة في الولايات المتحدة الامريكية على موقع الانترنيت الحدود المكانية :

http://www.dzineblog360.com/wp . 

 .2013الملصقات السياسية الامريكية الصادرة ضمن  الحدود الزمانية :

 تحديد المصطلحات :

 :فاعلية .1

: 
ً
عل  لغويا

َ
عِلَ الخيرات" و)فِعْل(  –ف

َ
عَلَ( يَفْعَل، " وأوحينا إليهم ف

َ
الاسم  –بالكسر  –بالفتح مصْدَر )ف

 قدْح و قِداح،  والجمع: )فِعَال( مثل
ً
 و فِعْلا

ً
عْلا

َ
عَلَ يَفْعَلَ ف

َ
فعل كناية عن كل عمل متعددً أو غير متعددً، ف

 (553-552صابن منظور،  )فالاسم مكسور والمصدر مفتوح.

 

http://www.dzineblog360.com/wp
http://www.dzineblog360.com/wp
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ً
أن مصطلح فاعل يحيل في التقليد الفلسفي على الكائن والمبدأ الحركي في امتلاكهما  :اصطلاحا

ي أي العلاماتي والفاعل الخطابي مميزات وأفعال، وهكذا يعالج الفاعل المتكلم والفاعل العارف أو الابستيم

، كالهيئة الحاصلة للقاطع بسبب كونه هو العمل، أو الهيئة العارضة للمؤثر في غيره بسبب التأثير 
ً
أولا

، وفي اصطلاح النحاة ما دل على معنى في نفسه مقترن بأحد الأزمنة الثلاث" تعريفات الجرجاني، وهو 
ً
قاطعا

 (.6صالسعيدي، ) .مشتمل على ثلاثة معانٍ أولهما الحدوث وثانيهما الزمان، وثالثهم النسبة إلى الفاعل

:
ً
 في غيره، ومثاله فاعل الطبيعة كتأثير النار في التسخين، فهي يطلق به على كو  فلسفيا

ً
ن الش يء مؤثرا

 (.152، صصليبا)فاعلة والمسخن منفعل 

 هي كل فعل له القدرة والتأثير على ادراك المتلقي بما يحيطه و ضمن الفضاء الواحد. اجرائيا:

 التأويل.2

:
ً
ابن )من آل يؤول إلى كذا أي صار إليه".المرجع والمصير مأخوذ جاء في لسان العرب لابن منظور" لغويا

 .(32ص منظور،

لتأوْيل  )وجاء في مختار الصحاح 
َّ
ول إليهِ الش يءَ وقد  (ا له  )" تفسير مَا يؤ  وَّ

َ
له)تأوْيلا و  (أ بمعنىً  (تأوَّ

  . (33ص ،الرازي .)"
ً
لَ تأوْيلا ه -2الكلامَ : فسّره  -1وورد معنى التأويل في رائد الطلاب " أوَّ الكلامً دبّره وقدرَّ

 (. 174مسعود، ص) وأخرج معانيه الخفيّة أو البعيدة "

ه  / و ه  وقدرَّ ل الكلام  : فسرَّ له / و  –الرؤيا : عبرها  -وفي المنجد " أوَّ وَّ
َ
ل الكلامَ : أ وَّ

َ
تبينّه  فيه الخيرَ : –تأ

 . (381ص ،طلبة.)"

 فاعلية التأويل:

الكتابة والصور( على وفق ظروف قراءته، )عمليات ذهنية خلاقة تعيد انتاج النصوص  منسلسلة 

 من فاعلية النص وفاعلية القراءة 
ً
وتحاول البحث عن فهم يسمح بتكوين معان تستقرأ من الملصق منطلقا

 .للملصق

 الاطار النظري 

افيكيالمفاهيم   الفكرية للتاويل في التصميم الكر

 التأويلمفهوم  أولا:

 ،للتأويل جذور ممتدة مع بداية تكون الوعي الانساني، حيث كان احد مرتكزاته، كونه يستند الى الفهم

الذي يسعى الى كشف سمة  ،بما يتوافق وطبيعة الفهم ،بما يحققه من سعة الاحتمال والافتراض

 الى منطقية التعامل مع واقعه ،واقصاء وحذف ما يعترضه في عملية استيعاب محيطه ،العلاقات
ً
 ،وصولا

 ،وما هو غير مألوف فتحول بعض مفردات محيطة بالتجريب والبرهان الى حقائق وسنن ،بما هو مألوف

 من تراكم معرفي
ً
ض الاخر يبقى يلفه الغموض بتفاعله مع والبع ،كمحصلة لتعامله ذاك ،وتصبح جزءا

 مفاهيم كثيرة ومتشعبة ،الجانب الميتافيزيقي للانسان
ً
ولمعرفة التأويل لابد من التطرق لعدد من  ،مولدا

المصطلحات اللغوية التي اقترنت مع التأويل كاللغة والتفسير، علاقة التأويل باللغة ظاهرة نفسية اجتماعية 

اكتسبت عن طريق الإختبار،  ،ثقافية لاصفة بيولوجية ملازمة للفرد وهي مجموعة من رموز صوتية لغوية
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واللغة سواء  ،طريق هذه الرموز الصوتية تستطيع جماعة ما تتفاهم وتتفاعل معاني مقررة في الذهن وعن

 (.65الغنيمي، ص)بغض النظر عن أي نص معين  كانت منطوقة أو مقروءة هي بحد ذاتها تأويل،

ومعنى التأويل يتوسط مابين .فاللغة يتم فهمها عن طريق الإرجاع للكلمة في مدركات وتجارب الذهن

فهو دال والش يء مدلول عليه واليه ومايدل  ،تعني الارشاد ،فالدلالة بكسر الدال وفتحها،الدلالة والتفسير

مجمع اللغة ) عليه اللفظ عند اطلاقه واستدل بالش يء إتخذه دليلا عليه يعني إشارة والدليل هو المرشد.

 (.45ص العربية،

الطرف الاخر من المعادلة  لكن ،وباستخدام مفردة الدلالة قد تحدد معنى جديد وتفسير ما هو مدرك

والجمع بين طرفي المعادلة تتم بأخذ اسم  ،هي تأويل التفسير لاحتماله أكثر من صورة أو شكل أو أجابة

 .الصفة او الالية الواضحة ثم يعلل بالأسباب

اي تفسير الش يء ،وبذلك للتوضيح ما هو بعيدا عن الفهم،وهو توضيح مالم يمكن فهمه دون توضيح

وهو ما يحتاج الى  ،وبعضها يحتاج الى تأويل ،عض العبارات يحتمل التفسير لها بشكل بديهيأي وضحه وب

 ،لذا فأن التأويل هو فعالية الانسان ،وما يتجاوز الحقائق العلمية ،فهم يفوق عمليات الشرح والتفسير

وهنا تتشكل اولى استراتيجيات التواصل مع تعقيدات الحياة الغامضة  ،والطريقة الممهدة له لولوج عالمه

 التي هي على محك مباشر مع فكر الانسان.

أي  ،ولتقص ي البعد التأريخي لمعنى الكلمة، حيث "ترجع اهمية كلمة التأويل الى التراث الاغريقي

 عن كتاب اخرين
ً
لانسان وتحويله الى صورة وترتبط بتيسير ما ليس في طاقة ا ،افلاطون وارسطو فضلا

والتي  ،وذلك يعني الاستعانة بوسائط الفهم التي تحمل معاني او مفاهيم كامنة(. 22صناصف،  )مفهومة"

يتداخل مع  ،بما يسهم في تفعيل الجانب الحس ي لديه ،تحتاج الى تشغيل دواخل الانسان ببعدها الروحي

 من التجربة الانسانية ،الجانب المعرفي
ً
واثر ذلك في عملية التأويل بما يؤيد تجاوزه  ،بكليتها كونه جزءا

 ،والتي تجعله لا يحتويه منهج ،وهذا ما يمثل خاصية التأويل المهمة ،الجانب الميكانيكي والمنطقي في التجربة

 .وتجعله يتجاوز بديهية المظاهر الى عملية فكرية ذات منحى جدلي في التفاعل مع موضوعاتها

وهو محصلة او نتيجة لعمر تلك  ،ثم هو كشف وأيضاح لغاية الوجهة الانسانية لذا فأن التأويل من

 ،فكان التأويل هو احد استراتيجياتها ،والتي تحتاج لاستراتيجيات ووسائل متعمقة ،التجربة الطويلة الامد

ثر الانساني لفهم ما تتضمنه من جوانب روحية تميز الا ،ووسيلتها المهمة في تجسيد عملية الالمام والاحتواء

غير ما يضيفه على الاشياء وفق ما تمليه آليته الحياتية، لتكون استراتيجيته  ،الفاعل في دلالات المحيط

على وفق ما يمنحه التأويل من افق للتعامل مع  ،قابل لاي متغير يطرأ ،ووسيلته لفهم ممهد للموضوع

يتم تفعيلها من  ،افق مفتوح يسعى من خلاله لايجاد مقتربات ظاهرة ومضمرة ،بأتجاه المحيط ،المؤول

فما هو ظاهر يحتاج لفهم كآلية تعامل واشتغال  ،جانب الموضوع لتثير فينا دوافع تحقق العملية التأويلية

 الذي يحاول ان يسترجعه ،تقودنا لتخمين ما هو مضمر، او مفقود يحمل كأحد اوجه العملية التأويلية

 امامه ،المؤول
ً
 (.24صناصف، ) كأثراء روحي للجانب الحس ي العامل لديه ،او يفترضه ماثلا

فهنالك  ،بتواصل عبر آليات انتقال ما بين الظاهر والمضمر لتحقيقها ،بذلك تدخل العملية التأويلية

وبذلك تتحقق مرونة في فهم واستيعاب  ،وتحميل الموضوع ما يتوافق وطبيعته ،سعة ومجال للافتراض
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وهنا يتحقق بالمعنى العام، بتوسط حالة الفهم ما بين المعرفة التامة  ،على وفق مدركات المؤول ،الموضوع

ن تبحث في تلك العملية ع ،وكلمة التأويل بمفهومها ،بحقيقة الموضوع وبأحتواء تلك الحالة ،ونقيضها

وهي مهمة عسيرة  وأداتها غير محددة او  ،بما يتجاوز الدلالات المحددة ،المضمون الجوهري والمعنى الكامن

حيث يسعى التأويل فيها الى كشف  ،تتمثل بالفهم الذي يبحث عن توافق مع قصدية المصمم ،معيارية

حيث ان "  ،يمة الموضوع وادراكهكأثر معادل لاستجابة  لق ،ما بين الموضوع وتفسيره ،ماهية القوى الفاعلة

والتأويل يعني ان تصف الظاهرة ثانية، وفي الحقيقة التأويل يعني البحث عن معادل  ،الادراك يعني التأويل

ويتجاوز مفهومه  ،لذا فأن معنى التأويل ليس من اليسر تعريفه او اختزاله ،(46ص ،آيزر )لتلك الظاهرة"

ولكن ما يحتمله المعنى في  ،المفهوم القديم بما يمثله من عملية تأويل اولية بسيطة لاتتجاوز حدود التفسير

على الفهم لانه يتجاوز عملية التفسير التي تستند  ،وتتشعب في الاداء ،مفهومنا المعاصر هو اكثر فاعلية

 لنظام بنائها ،بل ايضاح لعلاقة المفردات ،في سعيها لابراز فاعلية التأويل بشكل كامل ،ولاتسبقه
ً
 ،وفقا

لذا فإن التأويل كإجراء فاعل ووظيفة  ،حيث يقترب التفسير من الفهم اكثر من الشرح ،وسببية الترابط

تقابل لفظة  (التأويل)المفهوم الغربي فأن وحسب " ،يحتاج لاليات واستراتيجيات مهمة ومتشابكة في عمله

hermeneutic  أوinterpretation  لان الثانية الصق  ،وقد اصبحت اللفظة الاولى اشيع ،في اللغة الانجليزية

 (.152صالرباعي، )بالتفسير والشرح منها بالتأويل"

فيما يجب النظر اليه من ان التأويل في مفهومه هذا يقودنا  ،لذا فأن ذلك يدعم مفهوم الباحثة

بحيث اصبح للتأويل منهج ونظام  ،للتعامل مع نظم وآليات يتبناها التأويل بشكل يتوافق ومجريات العصر

 .يتحول الشروط بما تتبناه من خواص لمفهوم التأويل والقوى الفاعلة في موضوعاته ،تأسيس ي

 بمحاولته استرداد لذا فأن التأويل يوجد حي
ً
ث يحتاج العمل التصميمي الى تأويل يجعله حاضرا

 ،وهو بذلك ليست لديه معايير ثابتة ولا بديهيات او مسلمات يحاجج بها ،واعادة بناء مفهوم ظاهرته ،المعنى

 واستنباطه ،لانه متعالي باستراتيجيته ببحثه عن ما هو لانهائي ،سوى الاستجابة للموضوع بعملية تجاذب

لذا فأن آليات التاويل وادواته يستمدها من  ،بتفحص مكامن الغموض فيها ،مفاهيم موضوعاته

الاستراتيجية التي يشتقها من خواص موضوعة التأويل، وبذلك يكون منهج عام في صورته خاص في ادائه 

ريكور، )ية رؤية ""والحالة حتى ان فرضية الهيرمينوطيقا الفلسفية هي ان التأويل اجراء مفتوح لاتختزله ا

هو البحث عن المعنى من خلال الفهم  ،ان ما يؤديه التأويل ببعده الفلسفي ومنهجه الذي يميزهو  (.23ص

بأتجاه احتواء العمل وما  ،كونه يتجاوز العملية التفسيرية ،الذي هو التأويل بمعناه الاوسع والاكثر رصانة

 رحابة في التعامل ،يحيط به من مؤثرات ومتغيرات
ً
 .مولدا

: ثاني
ً
 الخيال والفكرة التصميميةا

متميز بفكره ونظام معرفته ونموها نجد التفكير والفكر والمعرفة ظواهر بايولوجية،  الإنسانإن 

عد الفكر والم  متحركة متطورة منذ بداية وجود فسلجية، لاتخلو من حتمية النمو والتطور، لذا ي 
ً
عرفة نظما

 نجد صراعات الافكار والنظريات قد 
ً
الإنسان وحتى يومنا هذا. أما في الفن بصورة عامة والتصميم تحديدا

 لبنائه وفي تحديد بنيته على مستوى من مستويات النقد والتحليل، وكشف الرؤى في الصور 
ً
حقق كشفا

 
ً
 فضلا

ً
 عن كشف خبرة الإظهار بمادة وتقنية الإظهار فهي لاتخلو من الادراك الذهنية المتخفية أحيانا



افيكي   سحر علي سرحان ..................................................................فاعلية التأويل في التصميم الكر

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

244 

والخيال وسيله مهمة للوصول الى تكوينات اصيلة غير متوقعه  والتأويل والخيال في آلية البناء وعملياته.

او  ،وان ما تكونه هذه القدرة من صور ذهنية، قد يوجد في مكان ما من عالم الواقع (156)ايمان طه، ص 

و في  ،نجده ينتمي الى الحاضر او المستقبل، و قد نجده غائبا عن الزمان و المكان او اي عالم واقعي محدد

جميع الاحوال نجد الخيال يقدم نتاجه الى عين العقل التي تتلقاه مفترضة كونه واقعا و ان علمت عكس 

 .ذلك

الخيال تنخفض فيها سلطة الرقابة على الفكر وان الخيال مرتبط بالنظام والاسلوب الخاص  ملكةان 

لتهويم الطليق في مجال معين او بالصناعة والتكنيك في حين التخيل مرتبط بالحرية النسبية التدفق وا

 (.52صعبد الحميد، )بشأن موضوع معين 

يقوم الخيال بتنظيم التداعيات التصورية )الذهنية( ليتم طرحها بهيئة مرئية وبعدها التخيل لدى 

المتلقي وهو بدوره يفسرها بحسب رؤاه التخيلية وهنا الاختلافات بين الافراد واسقاطاتهم التخيلية لتعدد 

فالخيال يحرك الصورة العقلية ايا كان، فالمصمم يدعو المتلقي الى التخيل مساحات ابتكارية  ،ويلاتالتأ

 جديدة ورؤية اساسها التفاعل والتعالق والتعبير مما يمكن المصمم من الذهاب الى المبتكر.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الية بناء الفكرة التصميمية في الملصق السياس ي( يوضح 1شكل)

تظهر فاعلية الجانب التأويلي أراد المصمم من تقديم الفكرة إيصال رسالة أتصالية  (1الشكل )نرى في 

 ذي دلالةٍ وهو ترميز على دلالات قصدية 
ً
 شكليا

ً
فمن خلال تجسيد الفكرة والذي يقدم بالنتيجة متكونا

متناسقة ومناسبة التصميمية بصورة غير مباشرة من خلال المقاربات الشكلية التي امتازت بحجوم 

وتضادات لونية الموجوده من خلال القيمة اللونية )الابيض وارسود( والحركة الاتجاهية الموحدة للامام 

يمكن  لتنشيط دور الجذب والشد المدرك بصورة مكثفة فيما بين الشخصيات الموضوعة داخل القنينة.

 للخطاب البصري المستند إلى بنيتين رئ
ً
يسيتين هما )الأيقوني والكتابي( اللذان تجليا عد هذا الملصق نموذجا
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بصورة واضحة وتقاسما تصميم الملصق، اذ نلحظ ان النصّ الكتابي ألقى بظلاله على تصميم الشكل 

الأيقوني ذو الدلالة الإيحائية وساهم في صياغة طريقة تأويله، والملاحظ ان توظيف الاشكال للملصق كانت 

 عن الاختزال اللوني حيث تم مكثفة باسلوب التكثيف الصوري 
ً
 في ابراز موضوعة الملصق، فضلا

ً
سعيا

استخدام  الالوان بما يحملانه من قيم دلالية أسهمت لحد بعيد في تعزيز المعنى الكامن من )سوداوية 

 وخطورة الوضع الأمريكي( حسب وجهة نظر عنوان الملصق الرئيس.

العنوان الرئيس )هين الأول تبليغي مباشر وظاهروظهر المستوى الدلالي العميق فنتلمسه وفق اتجا

العنوان الثاني تدمير امريكا( حيث اننا أمام )الثاني غير مباشر ومضمر للملصق، أمريكا في الفساد المطلق(

اتجاهين الأول ذو نظرة واقعية للأمور وفق المتغيرات العالمية وانعكاساتها على أمريكا،وهذا الإتجاه تبناه 

نح الشكل الايقوني للاسم بصورة مقروءة صريحة وواضحة وعززته بالدلالة الإشارية،  الملصق بوضعه م 

 من خلال الإحالات إلى موضوعات الملصق والتي اتسقت مع بعده الدلالي، حيث كانت مدعاة 
ً
بعدا علاميا

 عن البعد الجمالي الذي يكمن في تحقق الوظيفية ودع
ً
مه لأدائية لإثراء بنيته بمزيد من التعبير، فضلا

الاسم وتحقيق الاتصال مع المتلقي، فالبعد العلامي متمثل بالاسم كونه )دال( وما يحيل إليه من مضامين 

بما يحمله من ايحاء( وبقية عناصر )أو تعابير )مدلول(، ونلحظ إن الخطاب البصري الذي يحمله الاسم 

وبالتالي ينطبق عليه النموذج )السوسيري(  الملصق هو خطاب مباشر لا يحتاج إلى متوالية دلالية لتفسيره،

أسهم مضمون الصورة في عدة تفسيرات ومعاني كامنة ضمن علاقة تبادلية و ثنائية )الدال والمدلول(.

تكاملية اعتماد نظام الألوان المنسجمة في تصميم الملصق، والابتعاد عن التباين في القيمة اللونية عززت 

 يس بنية الاسم العلامية.أدائية الصورة مع العنوان الرئ

تذيب  ،تجميع الاشياء المتنافرة والعناصرة المتباعدة في علاقات فريدة)فالخيال المصمم يتأتى من ) .1

 (.13ص ،عصفور )التنافر والتباعد وتخلق الانسجام والوحدة((

لقد ارتبطت كلمة )التأويل( على الخصوص بفكرة ))البحث عن المعنى العميق  الخفي، والتعامل مع  .2

 (.30صناصف، ) الجانب الرمزي الذي يحتاج الى أدوات خاصة((.

فالتأويل هو الكشف عن الخبئ والغامض ويلتقي التأويل بالتفسير فكليهما يسعى الى الكشف عن  .3

والفرق بينهما هو: التفسير فهم الشكل وإفهامه من خلال البحث معنى الشكل و قصدية المصمم، 

عما تعنيه الاشكال أو ظاهر الشكل، أما المؤول لا يكتفي بذلك بل يسعى إلى تجاوز قصدية المصمم 

الى البحث عما وراء ظاهر الشكل، أي الى البحث عن الرموز الكامنة في الشكل، من خلال ذلك نرى إن 

 التفسير للظاهر ولك
ً
ن التأويل للباطن. وقد يكون من الصعوبة الفصل بين التفسير والتأويل فصلا

 جدلية فقد ينطوي التفسير على قدر من التأويل والعكس صحيح
ً
 فعلاقة بثهما تبدو أحيانا

ً
 حادا

 (.202 -201صقطوس، )

، التصميميةومن خلال ماتقدم يمكن الاستنتاج إن الفكرة هي احد المحاور الاساسية في الاعمال 

 من التعبير عن الكثير من المعاني والتي يمكن ان توصف بالعمق، وهو ما يتصف به 
ً
 كبيرا

ً
والتي تحمل قدرا

 عن غموض أو ضبابية، بل  ،العمل التصميمي
ً
الذي ينطوي على غزارة في المعنى، بحيث لايكون ثرائه ناتجا

الوعي هو وعي بش يء ما ولا يوجد  ،وبصيغة ادقأي أنه يقصد  ،وان كل فكر هو في فكر ش يء .عن عمق وتنوع
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  .وعي بأمر غير موجود
ً
 يعني شيئا

ً
 دائما

ً
  ،فالوعي إذا

ً
لأنها تعتبر موضوعات  ،فأنا أعي كل مايدور حولي حسيا

 وما لم يقع تحت ادراكنا  .والقصدية هي الوجه الاخر .له
ً
وأن المقصود هنا أن الاشياء تقع تحت ادراكنا دائما

يجب أن يحللها بآلية تأويلية  للوقوف على  .بالنسبة لنا. ولفهم طبيعة التصميمية للملصقغير موجود 

فآلية تعتمد القصد الظاهري وتفسير ما هو  .الاسباب والنتائج التي طرحت أو تمظهرت بهذا التصميم

والجمع  ،اجابةلكن الطرف الأخر من المعادلة هي تأويل التفسير لاحتماله أكثر من صورة أو شكل او  ،مدرك

وبذلك فان .بين طرفي المعادلة تتم بأخذ اسم الصفة او الآلية الواضحة ثم يعلل بالأسباب وهو التأويل

أي التركيز على  ،الفكرة التصميمية تظهر  فاعليتها من خلال آلية الاختزال والتكثيف للعناصر والاشكال

جوانب معينة فيه لتختزل الى شكلا هندسيا والتركيز على  ،النواحي العملية بمعنى اخر تجريد الشكل

 مجردا، لجعل الشكل غامضا على الرغم من بساطته.

 : التفسير والمعنى الدلاليثالثا

حيث نقترب هنا بعملية وصفية من  ،التفسير هو مرحلة من مراحل التأويل تأتي بعد الفهميعد  .1

 ،أي تسبقه عملية الفهم ،هموبذلك فأن التفسير هو وصف للف (الفينومينولوجيا)الظاهراتية 

 لاستراتيجية الفهم
ً
بأنه يسعى  ،حيث تتبين علاقة التفسير بالفهم ،وبذلك فهو يحقق عمله وفقا

نرى انه يسمي التفسير  (هوسرل )ولدى  ،لبناء العلاقة او المعنى الذي يتضح من خلاله الفهم

شخصية   ،ثقافية ،نفسية ،حيوانية (طبيعية)"بالتفسير الانطولوجي يكمن نشر طبقات المعنى

 )حيث يشكل التنضيد الـ 
ً
هكذا يتوقف التفسير في وسط طريق فلسفة  ،عالم لكونه معنى مشكلا

 (.56صريكور، ) بناء وفلسفة وصف"

الشرح في الاداء كونه بيان وايضاح للتجربة من  صق بالفهم منلوبذلك يكون التفسير هو ال  .2

 ،ليست معطى جاهز ليمكن شرحه ،خلال علاقاتها الداخلية وترابطاتها في بناء تلك التجربة كونها

ثم ايضاح ما تم فهمه  ،او تجربة ما ،ولكن تتم عملية تطور للفهم الذي يمكننا من فهم حالة

  (لمربا)حيث يقول  ،وعلاقاته ،وتفسير ترابطاته
ً
ولكن  ،"ان العالم يسمي تحليل المعطيات تفسيرا

 من نوع ما
ً
 ان نسمي تفهمه المبدئي لهذه المعطيات تفسيرا

ً
فالمعطيات قبل  ،من الممكن ايضا

 .(26ص ناصف، )والعبارات تأويلات" ،تحليلها عبارات

 للشرح  ،وهنا يكون دور الفهم في الاحالة للشرح او للتفسير ،وهنا نخوض في الاستنتاج .3
ً
فوفقا

بما  ،وفي التفسير تخوض العملية بتحليل للمعطيات ،تنتهي العملية بمحددات وموقف نهائي

 او صورة لوجهة نظر لها صيغة  ،يتم تفعيلها بالتحليل ،يستخلصه من مفاهيم
ً
لتكون تفسيرا

 .(2كما في الشكل ) لطبع فأن طبيعة الاحالة للشرح او التفسيربما تؤديه من توضيح وبا ،ممميزة

 لخواص ما يخضع للفهم ،تختلف حسب الش يء او الموضوع
ً
وبما ان التفسير  ،وهي واضحة وفقا

لانه تبقى حاجة الفهم اكبر واكثر امتداد للوصول  ،فهو لايمثل التأويل ،الصق بالفهم من الشرح

وبذلك يتساءل جادامر "هو  ،م ومرحلة من مراحل التأويللذا فهو مضمن في الفه ،للتأويل

 للشرح الذي يستخدم التصورات
ً
 مماثلا

ً
وانما هو يشبه  ،التفسير، اذن انه بالتأكيد ليس شيئا

 (.165ص ،طلبة) الحاصد عبر فهم وايضاح ش يء ما"
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 ( يوضح التاويل بين التفسير والدلالة2شكل )

فاعلية التأويل من خلال دمج المعنى الدلالي للشكل من خلال تحقيق العلاقة اراد المصمم اظهار 

الجدلية بين الظاهر والكامن لان كلاهما جاء مكملا للاخر اي وظف عملية التكبير والتصغير ليس لاضفاء 

تحقيق الجانب الجمالي والشد والجذب الانتباهي حصرا  إنما الغاية الكامنة وراء ذلك الاستخدام تكمن في 

 .الجانب التأويلي من خلال ظاهرتية الشكل اولا وتفعيل التاويل من خلال مواءمة تلك الاشكال

فالتأويل محكوما بمرجعياته وحدوده وقوانينه التي وفق صياغة شكلية العناصر التصميمية 

لا رمزيا يحيل فالشكل التصميمي المستخدم في الملصق السياس ي ماهو الا شك ،الدلالية للاحالاتالظاهرتية 

الى دلالات تحتمل التاويل من خلال توجيه الشكل الرمزي المتمثلة )باليد( وهو علامة اشارية القصد منها 

رمز للتحذير والتنبيه بتسليط الضوء الذي جاء بقصدية ذاتية تحمل قوى دلالية للشكل الذي يكسب 

التي تجعل التأويل ليس فعلا مطلقا انما هو قوته التاويلية التي تظهر من خلال السياق التنظيمي للاشكال 

رسم لخارطة تتحكم فيها العلامات الاشارية التي تحقق القراءة انطلاقا من معطيات النص الحروفية 

من خلال تحليل نقد موجه علميا لهذه الاشكال وفق .والنص هو نسيج من المرجعيات المتداخلة فيما بينها

فهذه النصوص الضابطة تحكم التأويل ضمن المسيرات الدلالية ضوابط ورقابات )السلطة الرابعة( 

 .الممكنة وضمن كل السياقات التي تتيحها المرجعيات الذهنية

ويأتي  ،وبذلك فهو يبعد عنا سوء الفهم كونه يشير بأتجاه ما ويقترب من استراتيجية الفهم بتحليله

حيث يحتاج لمرحلة تمهيد او اعداد ليتفاعل  ،بذلك بعملية لاحقة يمكن الوصول من خلالها الى ايضاح اكبر

 لخواصه ،مع الش يء او الموضوع
ً
 ،وبذلك فهو يقوم بتفعيل استراتيجية تحليل الش يء او الموضوع وفقا
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 او ابعد عنه في الفهم
ً
بما يسهم فيه  ،ببعدها الانساني في التأويل بما يسهم بعملية دفع لمرحلة اكثر تعقيدا

من فهم اولية العلاقة الداخلية للمعنى من خلاله معرفة تركيبته او ما يمكن اعتماده في ما يحيل اليه 

 لتحليله واحالته ،لانه يشير الى مكامن الغموض وما هو مضمر ،والاحالة هنا تربطه بالفهم ،المعنى
ً
 ،وفقا

وهذا ما يؤدي الى البحث عن معادل من  ،بأثر التأويلوالاحتمال  ،وبذلك فهو يخرج من البداهة الى التخمين

فأن التأويل يحتاج الى تحرر من أي تحليل او تفسير  ،وكما في الفن المعاصر ،لذلك الاحتمال ،قبل التأويل

والذي يؤدي الى  ،فالغموض الذي يحتمله جزء من موضوع ،بل احالة الى رحابة وفهم اكثر اتساع ،موضوعي

 ،يجعل فهمه يتطلب مساحة اكبر ،يؤدي بنا الى ان نفرض على الش يء معاني متعددة ،يماغتراب في المفاه

وهنا نميز  ،وبذلك يتم تأويله وفق عملية تحفيز نظم وآليات اشتغاله ،كونه يسعى الى ان تتجنب سوء الفهم

 .كونه يتجاوز الاغتراب والغموض بعملية الفهم ،اهم ترابط ما بين التفسير والفهم

فالحدس يبني ذاته من خلال معرفة  .والتفسير التأويلي المعتمد على الحدس الموضوعيفسير ان الت

، وعبر النص يبني نفسه  ومن خلال مادة النص يتساءل عن مصداقيته ،لجزئيات النص وتفصيلاته

نفسه على وعلى هذا فهو حدس " تأويلي " يتسم بالشعور القلق المتسائل الذي لا يفرض (. 72ص  ،غادامر)

 من حدة الذهن وسبق  .النص بقدر ما يتأمله ويبني من خلال هذا التأمل معناه
ً
ويحمل مفهوم الحدس نحوا

 من معنى الظن والتخمين لكنه التخمين المعتمد على التأمل ،الخاطر إلى تصدر الدلالة
ً
 .كما يحمل شيئا

ويمية تجعل منه مادة قابلة للتاويل وان الانجاز الكرافيكي الذي يفرزه المصمم لابد له من سمات تق

فيمتلك الانجاز بذلك مفهوما جمعيا وذاتيا في ان واحد خاضعا لمرجعية المصمم وشخصيته  ،والقراءة

كذلك هو الملصق فانه فهم في قابليته  ،وبذلك يفهم الانجاز ويحدد عبر العديد من تعاريفه المتفق عليها

منها يمكن  ،لان للملصق الية طرح وامكانية تاويل وقراءة ،المتباينة الاشد تماسا لجميع الموضوعات الحياتية

للملصق ان يحرك ذهنية المتلقي ويهذبه ويثقفه بمجريات الاحداث التي تحيطه لاتكائه على مرجعية المصمم 

المنفذ الذي يمتلك ذهنية متحركة تؤهله من قراءة ما يحيطه بتمعن وتكوين راي ذاتي للمجريات المحيطة 

ولان المصمم يمتلك حرية الطرح ضمن محيط يستقبل هذه الحرية فانه يمتلك قابلية التاثير على  ،المجتمعب

ولقد فرضت عملية تصميم الملصق على المصمم الية  ،المجتمع كما هي قابلية تاثير المجتمع على المصمم

ون باستنادها الى الخزين الكامن تحليلية وتركيبية للعلاقات الشكلية والرموز المرجعية التي يفرضها المضم

ومن  ،في ذهنية الفنان ليصوغ منها نظما المدلولات التي الت اليها على شكل علامات ايقونية ورمزية واشارية

 هذه التقسيمات العلامية وضع المصمم الية خطابه للمجتمع.

السياس ي كلا منسجما، ويثير سلسلة من الحكايات التي يقوم المتلقي بتعيينها انطلاقا  الملصقيشكل 

 مع ما يمثله من خصائص  من مخزونه الثقافي الخاص
ً
 متطابقا

ً
فالشكل عبارة عن رمز مرئي يؤدي دورا

 مع المتلقي
ً
 يحدث تفاعلا

ً
ه و تعرفه بما تؤديه من تلبية لاحتياجات .تضفي دلالات تعبيرية تعكس اتصالا

أي  ،لما بما تحمله من دلالات واقعية مرتبطة بخزينه الإدراكي للمعرفة المسبقة لها ،واستدلاله على الإشكال

أن المصمم يعتمد توظيف الصور في الملصق السياس ي، لإظهار لغة رمزية دالة تتمثل في قدرتها الاتصالية 

لبنائية من قوة الجذب ومن ثم الاستدلال للكشف عن بما تحمله مؤثراتها ا ،لتحفيز المدركات لدى المتلقين

 .هوية وخصوصية الشكل المطروح في الملصق السياس ي
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أما "المعنى" في بعض المواضع فهو ما نسميه الان "صورة فنية"، وعليه فالدلالة تتولد من العلاقة بين 

معنى كلمة عند "افلاطون" هو )كويفرز هذا الاتحاد ما يسميه سوسير "العلامة". ومثال ذل الدال والمدلول،

 كالش يء المدلول عليه بالكلمة: فمعنى )طاولة( هو الموضوع المادي للطاولة.

فالدلالة بتصميم الملصقات السياسية تتميز بتنوعها من جهة وتكثفيها من جهة أخرى، وهذه جدلية 

أمام المتلقي الذي يجد كون عائقا خاصة بالدلالة، يجب الموازنة بين طرفيها، فغزارة الدلالات وتكرارها قد ت

عدد كبير من التأويلات من مصادر مختلفة، فتمنعه من تحقيق التواصل،كما إن ندرة الدلالات نفسه أمام

 الملصقات قد يؤدي إلى عدم تحقيق المعنى وبالتالي عدم وصول الرسالة التي بثها النص التصميمي.

تشكل كيانها المادي والمعنوي الذي يبث معاني خاصة وتصميم الملصقات لها أدواتها وعناصرها التي 

موحية ومختزلة ومكثفة لما نجده في الواقع وجميع تلك الأدوات وملحقاتها انما هي مثل الحروف ،وعامة

وليست الاشكال والعلاقات بين مكونات  ،المقطع، لتنتج المعنى ،الفقرة ،والكلمات التي تنتظم في بنية الجملة

 للممارسة الايديولوجية للنقدالتصميم سوى 
ً
 اجرائيا

ً
فالتصميم ))يضخ  ،وحدات تحليلية تشكل منطلقا

لنا إيحاءات وهو صيرورة دائمة، ما ان نحسب اننا قبضنا على معناه حتى ينفلت منا ويتقدم وفي كل محاولة 

فالتصميم  (. 3) كما في الشكل(. 54ص يوسف،) نقوم بها ستكون اضافة خلية صغيرة لخلايا المنحل العام((

ذلك التصوير المباشر والنقل الحرفي والاقتباس النص ي للواقع،  ،عبر استعاراته ومجازاته ،يخترق 

 .والشفافية المتأتية من التواصل البصري 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 في الملصق السياس ي ( يوضح  من خلال المعاني الظاهرة والكامنة3شكل رقم )

البنائية لهذا الملصق جاءت عبارة عن معاني دلالية مؤولة وغير مباشرة استخدام المصمم العناصر 

لان المشهد الذي امامنا عبارة عن طائر وعلى منقاره رباط ولانعلم لماذا ربط منقاره ويمكن ان نفسر ذلك 

بأنه طير جارح ممكن انه مؤذي ولذلك ربط منقاره أو ممكن ان نستنتج افكار وتأويلات وعدة تفسيرات 

 للعالم ومابين ،عاني كامنةوم
ً
او بمعنى اخر من الممكن القول ان الكلام يؤذي العالم وان السكوت مصمما



افيكي   سحر علي سرحان ..................................................................فاعلية التأويل في التصميم الكر

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

250 

)الايدولوجية( حيث ان المتكلم صاحب السلطة دائما ينشر عبر كلامه  الكلام والسكوت تتناضح الادلجة

 ان الكلام تتضح ا،عب الغارق في بياضات ينشر الضوءالمزيد من العنف والظلام بينما الش
ً
لرسالة اخيرا

الذي يأتي من حدة الكائن الحيواني يكون سببا للدمار وان سكوته بارادة خارجية تجعل من الحياة اكثر 

 وسلام الحديث موت والسكوت حياة.
ً
 هدوءا

وقد قام المصمم في عملية البناء في استخدام التضخيم في شكل رأس الطائر بعد ان قام بعملية 

والاضافة في شكل الطائر ولم يبقى إلا الراس وذلك للمساعدة في عملية التكبير  لحذفااستخدام عامل 

والتضخيم ليحتل تقريبا مساحة نصف الملصق وذلك بهدف اظهار الرباط على منقار الطائر بوضوح لان 

المصمم لو اعطى الطائر بحجمه الحقيقي لكانت بؤرة الجذب الرئيسية في الملصق وهي عنصر الرابطة 

 
ً
 .الملفوفة حول منقار الطائر والتي تمثل هدف الفكرة ممكن ان يكون ظهورها صغير جدا

 مؤشرات الاطار النظري 

ظهرت فاعلية التاويل من خلال المعاني التي تعبر عنها الأفكار المصممة ما هي إلا   مفاهيم قد ترتبط  .1

 بأشياء حسية ذات وجود عيني في العالم الخارجي، وقد ترتبط بمفاهيم قائمة على التجريد و التعميم.

ارض ولايناقض بعضها إن فاعلية التاويل للمعاني المتضمنة أو المنبثقة من العمل التصميمي لايع .2

 فهو 
ً
. كما وإن تعدد المعاني برغم خطورته أحيانا

ً
 أو فلسفيا

ً
 وإنما يكمله ويتفوق عليه دلاليا

ً
بعضا

دليل صحة وحيوية وديناميكية العمل التصميمي وعلى طاقته الانبعاثية والاشعاعية، الذي نطلق 

 عليه التعدد المتناغم للدلالات التي يتكون منها.

الدافع الذي يكمن وراء حدوث الفعل التأويلي التصميمي، وهي كذلك المكونة لملامح وحركة  الفكرة هي .3

 ومضامين الاشكال التصميمية التي تنبثق من سمة الفكرة وتنمو وتتطور بأتجاه الهدف التصميمي.

فكار يتضمن فعل التاويل كفعل بحد ذاته تكوين وتوليد أفكار وصور جديدة أو إنتقاء فكرة أو بضعة أ .4

، هي بمثابة حلول متاحة لمشكلة محدودة. على الرغم من أن هذه الافكار 
ً
من مجموعة موجودة سلفا

 يمكن أن توحي بمشاكل جديدة، مما قد ينتج عنه إعادة تحديد للصياغة الاولية للمشكلة.

 التحليل والتقويم وأتخاذ ال .5
ً
 قرارات.ان فعل التاويل هو عملية تركيبية خالصة، لكنها تتضمن أيضا

 أرحب من المفاهيم، إذ هي حقل  .6
ً
 من العلامات الدالة التي تغطي مجالا

ً
تعد اللغة التصميمية نظاما

يشمل جميع التصورات المستوحاة من الواقع وتحقيق الترابط بين الشكل )الدال( المرتبط بتلك 

 )المتلقي(.الصورة )المدلول(. وهي لغة التخاطب بين المرسل والمستقبل 

 بالمحصلة النهائية الى تفجير العناصر الكامنة  .7
ً
هناك تفاعل جدلي بين العناصر الظاهرة والكامنة مؤديا

 على النسيج الرابط بين المكونات الظاهرية والباطنية التي عمد اليها 
ً
 وبقوة معتمدا

ً
وحضورها ذهنيا

 المصمم لأجل إستثارة المتلقي وإكتمالية أثرها الجمالي.

 نتائج والاستنتاجاتال

 عرض النتائج ومناقشتها

توصلت الباحثة الى نتائج تخص الهدف الذي يدعم في ذات الوقت ،بعد إجراء عملية النقد والتحليل

 والتي تفسر فاعلية الـتأويل في التصميم الكرافيكي:،توجهات الموضوع
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نظر في عملية التفهم ذاتها، كما ان  ظهر ان فاعلية التأويل تحتاج إلى قراءة الاشكال، و يحتاج إليها كل .1

التفكير الابداعي يعتمد على الخيال النشط الذي يتميز بأنتاج صور وتركيبات جديدة لم تكن مسبوقة 

وتتصف بالاصالة والجدة والقدرة على الادهاش والتي شكلت عن طريق القوى العقلية والتصورات 

كما في .في تأويل الفكرة التصميمية في الملصق السياس يالذهنية الناتجة عنها التي أحدى القوى الفاعلة 

 (.1العينة )

 ما يحدث فيه اتفاق نتج عن .2
ً
 ،حين يتعاطى كل منهما مرجعية محددة ومنطلقات ذاتية ،التأويل نادرا

 لدلالات تأويل أشكال ورموز العمل التصميمي و 
ً
ذات البعد الأشاري  الأيقوني الذي يحمل تقدم تفسيرا

 الى 
ً
في طياته معانٍ ودلالاتٍ يقصد من ورائها إيصال رسائل محددة،اذ غالبا مايكون الشكل المصمم دالا

،يعتمد الخبرات ال،حالة أخرى 
ً
 وتأويليا

ً
 ادراكيا

ً
. كما في العينة سابقة على حد سواءوهو ما يتطلب موقفا

(1(،)3.) 

نتج من خلال تجسيد الفكرة التصميمية في الملصق السياس ي انها تتكون من عناصر ذات معاني تحتمل  .3

غير معانيها الظاهرة منها وتوجد بعض صفات الاشكال قد تعتمد على معنى واحد مما جعلها تنحى مجرى 

ماها وهنا تكون الدلالة بل التأويل يرد صفة مخالفة لها، إنما النصوص الادبية التي لاتحتمل غير مس

ستفسر بالتأويل ليتوافق معها في الدلالة.حيث ما هو مألوف يحيل لما هو باطن بما لايفصح عن سرية 

المعنى عبر اللامتوقع ونظام الاحالة من معنى الظاهر الى معنى يختبىء خلف الاشكال. كما في العينة 

(1(،)2.) 

ان توضيح المصمم لتصميم الملصق السياس ي ككل ومقاصده الغنية بأفكاره اللامرئية عن طريق ظهر  .4

عمليات التحليل والتوظيف للشكل الحيواني المستوحاة من الفكر الحضاري وعمليات إعادة الصياغة 

 (.3) كما في العينة.نجده يحمل مفرداته أسئلة وجودية تحتاج تفسيرات دلالية ،بين الحذف والإضافة

 

 الاستنتاجات

 تستنتج الباحثة ما يأتي  : ،في ضوء النتائج التي توصل إليه البحث

أكثر  ،أن فاعلية التأويل ينمو لتقديم تصور كلي شمولي للدلالة أو مكنون العمل التصميمي )الملصق(. 1

بحيث نستطيع التوصل إلى تأويل مشروع من خلال  ،مما يقدم تأويلات جزئية قد لا توصل إلى نتيجة ما

 التبادل الكلي وفهمنا الاسترجاعي لمكوناته الجزئية.

ان الدلالة الحسية المجردة التي لا تعتمد على معطيات الواقع الحس ي بل على مزيج من الصور الذهنية . 2

ت الصدارة في الملصق و اتخذت من الأشكال الحيوانية والآدمية وحدات تأويلية تستحدث احتل ،الذاتية

 
ً
 وحسيا

ً
 .تختلف عن المعرفة ،نماذج مقترحة ذاتيا

إن فاعلية التأويل لا يستمد معطياتها من المعرفة الحسية بل من الصورة الذهنية والحدسية و من . 3

والذي  ،ه فرصته للتشكيل الحر وتضمينه مكنونات تعبيريةخلال استلهام الحدس وملازمته للمصمم منحت

 يحاول أن يرتكز على حقيقة محددة من جملة الظواهر معززة بجهد فكري وعي كبير.
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 في مجال الملصقات السياسية يعتمد على نظم معرفية قابلة للتطور . 4
ً
إن التصميم الكرافيكي وتحديدا

أي خبرة التخيل ،اكم الفكر والمعرفة لدى كل من المصمم والمتلقيوالنمو تستنبط علاقاتها ومفرداتها من تر 

والتأويل التي تعتمد على تراكم الصور الذهنية كمفردات مخزونة، وعلى النظام الفكري لتنظيم أنساق 

العلاقات التي تقدمها آلية الوعي ومخزون الذاكرة وبالتالي خبرة آلية عرض المخيلة كبداية لتحقيق الإداء 

 اعي الجمالي في العمل التصميمي.الابد

 

 التوصيات

 للفائدة والمعرفة توص ي الباحثة 
ً
في ضوء ذلك وما أسفر عنه البحث من نتائج واستنتاجات واستكمالا

 بما يأتي:

تضمين مادة النقد والتحليل المفاهيم الفكرية التي توصل إليها البحث لتجنب الخوض في مفهوم  .1

بما يوفر فرصة علمية لدراسة آلية اشتغال التأويل  ،ية وعشوائيةالتأويل والدلالة بإشارات سطح

 وتطبيقاته في التصميم الكرافيكي.

ضرورة تكثيف الإصدارات والمطبوعات في الدراسات الجمالية التأويلية الأجنبية المترجمة في العراق  .2

 .لاغناء المكتبة العراقية بها

وتجعله امام موقف التأويل والتفسير والنقد ،توظيف الاشكال التي يمكن ان تنمي ذهنية وذوق المتلقي .3

 كلما انعكس على العملية الفنية كلها.،وكلما نمى ذلك،كونها من لوازم التحليل النقدي،والاستنباط
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Abstract  
The interpretation is one of the means used to by the designer to 

construct his perceptions of the world in which he lives, either to better 

understand or rediscover or reproduce the new thing and the creative thing 

which is characterized by novelty and originality. The design innovations in 

the political posters, achieved by the designer, result from his perceptions for 

the response towards a certain subject through what he has of practical 

experience to interpret his ideas and his desire to achieve harmony with the 

reality and compatibility with his aims in visible visual effects that will be 

established in the recipient's memory and stimulate his senses in the 

realization of the content of the media message. The political poster has a 

great role in coding design ideas, and designers often use symbols and signals 

that have political connotations. Usually, many political posters in countries 

that lack freedom of opinion are banned because they tackle the political 

situation through presentation.  The theoretical framework included the first 

section (the intellectual concepts of interpretation in the graphic design) and 

the second section (the effectiveness of interpretation in the design of 

political posters). The researcher, after the analysis, reached a set of results, 

the most important of which is that: the effectiveness of interpretation 

requires reading the forms, and requires considering the process of 

understanding itself, and the creative thinking depends on the active 

imagination, which is characterized by the production of new unprecedented 

images and combinations. Finally the research ended with the conclusions in 

which  goals set were achieved. 

 

Key words: (Interpretation , Graphic Design). 

 



255  

ات ـــــــــــــــــــــــــــــفي صياغ فاعلية التضمين

 جديدة للمنتج الصناعي المعاصر
  كلية الفنون الجميلة-.....................................................جامعة بغدادزيـــــاد حــاتـــــم حربـــــي..................

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

 25/3/2019,            تاريخ النشر 9/9/2018,          تاريخ قبول النشر  7/8/2018تاريخ استلام البحث 

 ملخص البحث

يهدف البحث الحالي نقل مفهوم مصطلح التضمين من البلاغة إلى التصميم الصناعي، ليكون 

لدينا مصطلح جديد، هو )التضمين التصميمي(، وهو أن يأخذ المصمم الصناعي كل أو جزء من تصميم 

غيره ليودعه تصميمه على أن يقر بذلك، فإن لم يفعل وأخفى ذلك الأمر فسيكون )سرقة تصميمية( تقف 

 بإزاء السرقة الأدبية.

ولغرض بيان إمكانات التصميم الصناعي في إنتاج صياغات جديدة لإشكال المنتجات الصناعية، 

التضمين كإحدى أدوات الأدب في كون التصميم هو حامل للغة مخاطبة مع المتلقين فمن الممكن إسقاط 

التصميم وكاستراتيجية تصميمية كونه من المفاهيم التي تأخذ مسار لها في تأسيس صياغة جديدة للمنتج 

 الصناعي، فقد حدد البحث مشكلته بالتساؤل التالي:

 المعاصر()كيفية اشتغال مفهوم التضمين كاستراتيجية في صياغة جديدة للمنتج الصناعي 

عن مفهوم التضمين كاستراتيجية تصميمية بشكل عام وأنماطه بشكل وصولا إلى هدف البحث في الكشف 

، أما التضمين في اللغة والتصميم بعنوانمن خلال تقسيم البحث إلى ثلاث مباحث جاء أولها خاص، و 

 مبحث ثالث بعنوان، ثم التضمين في النظام التصميمي للمنتج الصناعيفقد ركز على  المبحث الثاني،

 .التضمين والصياغات الجديدة في المنتج الصناعي المعاصر

خرج بعدها بمجموعة المؤشرات أسفر عنها الإطار النظري اعتمدت في تصميم أداة بحثية متمثلة 

 نماذج عينة البحث، بعد اعتماد صدق الأداة من قبل خبراء بالتخصص.باستمارة محاور تحليل 

( ILIVE, AIPTEKتحدد مجتمع البحث بمنتجات الأجهزة الذكية لاثنين من الشركات العالمية هي )

ثم اختار الباحث عينة قصديه انموذجين مختلفة، من ثم تم تحليلها وفق الاستمارة المعدة لهذا الغرض. 

فعلها التصميمي في إيجاد صياغات  حققت عملية التضمين موعة من النتائج أهمها اناستخلاص مجوتم 

شكلية جديدة للمنتج الصناعي، حيث أن التضمين أدى فعله التصميمي من خلال إبداع أشكال تتسم 

 بالجدة وفي جميع النماذج.

 (.عاصرممنتج صناعي  ,فاعلية التضمين الكلمات المفتاحية : ) 
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 المقدمة:

 في عنصر (implication)التضمين   
ً
، حيث تكون مجموعة من العناصر المختلفة متضمنة جميعا

.
ً
 واحد منها ويمثلها جميعا

بالانفعال، وهو  الفني وظيفة هي في الغالب لتطوير المعنى أو الحدث أو التسامي أن للتضمين"

البنية المعرفية، أي إدراج النص المتفاعل معه في نطاق عملية دمج المعلومات الجديدة بما هو موجود في 

النص المستحدث بصورة تجعله يبدو وكأنه جزء منه على الرغم من كونه طارئا عليه أي تعيين عتبات 

الفصل والوصل بين النص الجديد والآخر المضمن سواء أكان التضمين جزئيا أم كليا واضحا أم خفيا فهو 

 من الداخل، لإضفاء صفة الإبداع في صياغة الشكل الجديد. الإشارة التي تفجر النص

 في جذب نظر المتلقيتلعب الأشكال الجديدة 
ً
 بارزا

ً
من خلال إضافة ، للمنتجات الصناعية دورا

مما يسهم في ترويج وتسويق تلك المنتجات، وافتتاح أسواق جديدة وكذلك خدمة  وظيفة أو خدمة جديدة،

لغرض بيان إمكانات التصميم الصناعي في إنتاج صياغات جديدة لإشكال و  لطبقة جديدة من المستخدمين

كون التصميم هو حامل للغة ، في اللغة والشعر التضمين صطلحومن خلال طرح م ،المنتجات الصناعية

 وكاستراتيجية فمن الممكن إسقاط التضمين كإحدى أدوات الأدب في التصميم ،مخاطبة مع المتلقين

فقد حدد  ،المفاهيم التي تأخذ مسار لها في تأسيس صياغة جديدة للمنتج الصناعيتصميمية كونه من 

 البحث مشكلته بالتساؤل التالي:

 ة جديدة للمنتج الصناعي المعاصر(في صياغ كاستراتيجية)كيفية اشتغال مفهوم التضمين 

عن طريق إيداع ودمج وضم تصميم الصناعية فاعلية عملية التضمين في تصميم المنتجات  تعد 

غرض أداء وظيفة جديدة أو تدعيم الوظيفة الأصلية ب لحالي أو جزء منه أو تقنية معينة،ما إلى التصميم ا

يؤدي إلى مما ، )ذوي الاحتياجات الخاصة( أو استهداف طبقة جديدة من المستهلكين لهم خصوصية معينة

 إضافة مستهلكين جدد وكسب سوق جديدة. يةنامكإ

من خلال  تلك المنتجات، الحالي هو محاول في إيجاد طريقة جديدة في صياغة أشكالوالبحث 

خاصة في صياغة جديدة للمنتجات  استراتيجيةإغناء المعرفة المطروحة عن مفهوم التضمين بوصفه 

 صناعية معاصرة.

تصميمية بشكل عام  كاستراتيجيةالكشف عن مفهوم التضمين يهدف البحث الحالي إلى و 

 وأنماطه بشكل خاص.

نتجة الم الإلكترونيةالبحث الحالي بالمنتجات التي تحمل فيها آليات التضمين من المنتجات  حدود

  ات الصناعية العالمية.شركمجموعة من المن قبل 

  تحديد المصطلحات: 

 :فاعليةال

:
ً
بُ  لغة

َ
عْذ

َ
هُ، وكانَ يُقالُ: أ

َ
بْل
َ
مَهُ فِيهِ مَنْ ق قَدَّ

َ
ى مِثالٍ ت

َ
هُ عَل

ُ
مْ يَحْذ

َ
غانِي ما يُقالُ: شِعْرٌ مُفْتَعَلٌ إِذا ابْتَدَعَهُ ول

َ
 الأ

 
ُ
تُعِلَ، قالَ ذ

ْ
را واف

َ
ةِ: غ مَّ قٍ الرُّ

ْ
ف
ُ
ِ أ
ل 
ُ
ن بك

ْ
دْ عُرِف

َ
فْتَعَلُ مِ  ئِبُ ق

ُ
تِعالانَ الآفاقِ ت

ْ
يْ يُبْتَدَعُ بِها غِناءٌ بَدِيعٌ وصَوْتٌ  اف

َ
أ

مَهُ:  قَدَّ
َ
يْرِ مِثالٍ ت

َ
ى غ

َ
ى عَل يْءٍ يُسَوَّ

َ
ِ ش 

ل 
ُ
. ويُقالُ لِك

ٌ
 (3439صمُفْتَعَلٌ. )ابن منظور، مُحْدَث
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:صطلا ا
ً
 كل ظ حا

 
ةٍ وحسب، بل ةاهرة يجري تصورها بوصفها نتاج عل

 
ة غير متصورة بعل . أو هي واقعة فعلي 

الة  ة فعَّ
 
قة بها. وتستعمل الكلمة بصورة حقيقة بفرض أن المقصود عل ، efficienteأو فاعلة  efficaceمتحق 

 
ً
هو معطى وما يقع على عاتق الفكر أن  ماو ، effectivementوهي تدل بالمعنى الحقيقي على ما يحدث فعلا

 .(324ص)لالاند، فسيرهيوجد علته أو ت

 التعريف الإجرائي:

 هي القدرة على إحداث وإبداع أو بناء أشكال تتسم كونها مستحدثة لم يكن لها سابق.

  :التضمين

 
ً
ةٍ: إِدْرَاجُ : )مينضَ " :لغة بَوِيَّ

َ
 ن

َ
حَادِيث

َ
بَةِ بِأ

ْ
ط

ُ
ضْمِينُ الخ

َ
نَ. وت اسم( الجمع: تضمينات وتضامين من المصدر ضَمَّ

فْظٍ مَ 
َ
اعُ ل

َ
يْ إِيق

َ
رَ، أ

َ
فْظٍ آخ

َ
 مَعْنَى ل

ٌ
فْظ

َ
نَ ل نْ يُضَمَّ

َ
حْوِ: أ ضْمِينُ فِي النَّ ةٍ فِيهَا، التَّ بَوِيَّ

َ
 ن

َ
حَادِيث

َ
يْرِهِ، أ

َ
وْقِعَ غ

 وَمُعَامَ 
ً
قا ِ

 
ةِ مُتَعَل

َ
اصِل

َ
ونَ بَعْدَ الف

ُ
نْ يَك

َ
يْهِ، وَمِنْهَا أ

َ
تِمَالِهِ عَل

ْ
نِهِ مَعْنَاهُ وَاش تَهُ لِتَضَمُّ

َ
تُهُ مُعَامَل

َ
 بِهَا.  ل

ن  ن، والمفعول مُضمَّ ِ
ن، تضمينًا، فهو مُضم  ِ

نَ يضم  ن  –والفعل ضمَّ يءَ/ ضمَّ
َّ

يءَ الش 
َّ

ن الش  ي، ضمَّ ِ
للمتعد 

 
َّ

يءَ في الش 
َّ

ن رأيه في الكتابالش  اه ضمَّ  .(685،ص)الجواهري  "يء: جعله فيه وأودعه إي 

:
ً
( تضمن الش يء احتواه واشتمل عليه، Implicatio( وفي اللاتينية )Implicationفي الانكليزية ) اصطلاحا

ويطلق لفظ التضمين في (. 291،صب إحدى دلالات اللفظ على المعنى )صليباوالتضمن عند مناطقه العر 

 بالضرورة عن 
ً
الفلسفة الحديثة على علاقة منطقية صورية بين حدين، بحيث يكون الثاني منهما لازما

الأول، مثل اللبون والفقاري، فانك لا تستطيع أن تتصور الأول دون تصور الثاني، ومن الأمثلة الدالة على 

 ما تكون هذه التضمين أن معنى الإضافة يتضمن معنى العدد، ومعن
ً
ى العدد يتضمن معنى المكان. وكثيرا

العلاقة متبادلة، مثال ذلك: أن الكبير يتضمن معنى الصغير والمؤتلف يتضمن معنى المختلف، والأبوة 

ن، اشتمال (، 291،ص)صليبا تتضمن معنى البنوة الخ ضَمُّ
َ
، منطق علاقة بين صنفين هما (Inclusion)ت

 .(641،ص)لالاندبنسبة نوع إلى جنس

 التعريف الإجرائي:

 أخر وإيداعه فيه، فيكون المنتج الصناعي حاويا على منتج آخر  
ً
وهو احتواء واشتمال الش يء شيئا

 على أن يقر المصمم بهذا 
ً
أو تصميم آخر أو جزء منه لينتظم في تكوين جديد يحمل سماتهما مجتمعا

 الإيداع.

 الاطار النظري 

 اللغة والتصميمالمبحث الأول: التضمين في 

. مفهوم التضمين:
ً
  أولا

ظهر مفهوم التضمين في كل معاجم اللغة العربية في باب )ضمن( حيث جمعت تلك المعاجم كل  

 وقيل ما لم تتم معاني قوافيه 
ً
ما يحمل المصطلح من معاني فقال العرب المضمن من الشعر ما ضمنتهُ بيتا

ر أن المضمن من أبيات ما لم يتم معناه إلا في البيت الذي بعده، إلا بالبيت الذي يليه، وفي المحكم من الشع

، مذهب تراه العرب وتستجيزه، ولم يعد فيه مذهبهم من وجهين: احدهما السماع فالتضمين ليس عيب

والآخر القياس، أما السماع فلكثرة ما يرد عنهم من تضمين، وأما القياس فلأن العرب قد وضعت الشعر 
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 دلت به 
ً
، والتضمين الصوري أو الدقيق هو ذلك (2611)ابن منظور،ص على جواز التضمين عندهموضعا

الذي يحتوي فيه القضية المتضمنة والمتضمِنة على متغير أو عدة متغيرات مشتركة كما كان عند المناطقة 

سيلة من لغة أو و يعتبر ك ولان التصميم الصناعي(. 46،صعربية)معجم اللغة الالرمزيين في العصر الحديث

وسائل المخاطبة والتداول، فان المصمم يقوم باستدعاء تصميم أو جزء منه ويودعه في تصميمه حتى 

يكتمل التصميم في معنى جديد له، ومن خلال مجموعة من المتغيرات التي يستطيع المصمم الاستفادة منها 

 في جعل تصميمه أكثر دلالة على نفسه.

. التضمين في اللغة:
ً
 ثانيا

 :لتضمين البياني.  ا1

تضمين لفظ معنى آخر، وقد تناول علماء البلاغة التضمين البياني من زوايا متعددة "وهو أن يتم 

 
ً
 أو قياسيا

ً
(، فقد 5")احمد:من حيث المفهوم وعلاقته بالحقيقة والمجاز والكناية ثم من حيث كونه سماعيا

غير ذكر له اسم أو صفة هي عبارة عنه، تضمين الكلام هو حصول معنى فيه من عرفه الرماني بقوله "

احدهما ما كان يدل عليه الكلام دلالة الإخبار، والآخر ما كان يدل عليه دلالة  ،والتضمين على وجهين

القياس، فالأول كذكر الش يء بأنه محدث فهذا يدل على المحدث دلالة الإخبار، أما التضمين الذي يدل 

م الله عز وجل لأنه تعالى لا يذهب عليه وجه من وجوه الدلالة، فنصبه عليه دلالة القياس فهو إيجاز في كلا 

من معاني أخرى كما في قوله لها يوجب أن يكون قد دلَّ في كل وجه يصح أن يدل عليه، فالآية القرآنية تتض

 . (102{")الرماني،صبسم الله الرحمن الرحيمتعالى }

لا يستند فيه إلى غيره، فكل كلمة استؤنف  فكل كلمة أريد بها ما وقعت له في وضع واضع وقوعا

بها على الجملة مواضعه أو ادعى الاستئناف فيها وإنما اشترطت هذا كله لان وصف اللفظة بأنها حقيقة أو 

مجاز حكم فيها من حيث أن لها دلالة على الجملة لا من حيث هي عربية أو أعجمية أو سابقة في الوضع أو 

ء البلاغة في التضمين جمعا ما بين الحقيقة والمجاز وذلك لدلالة اللفظ محدثة مولدة، فقد رأى علما

 .(12)احمد،ص المذكور على معناه بنفسه وعلى المعنى المحذوف بالقرينة

ونستطيع القول بان دلالة اللفظ يحددها السياق الذي نظمت فيه أو المقام الذي ورد فيه، "

مجرد يصفها بذاتها ولكن من خلال استعمالها وفق سياق التنظيم فمن خلال ملاحظة أن أي كلمة لها معنى 

لبنية الجملة يكون لها معنى جديد قد يشابه المعنى المجرد أو قد يخالفه، فكل ما يهم السامع أو المتلقي 

لتلك الجملة هو معناها الحالي أي المضمن للجملة، وهذا أيضا ما يذهب إليه المصمم الصناعي من خلال 

 "لتصميم غيره في تصميمه لبيان معنى جديد للتصميم يفهم من قبل المتلقي وفق الرؤيا الجديدة.إلحاقه 

ومن خلال ذلك فان التضمين البلاغي في التصميم هو الإظهار الفني أو الأدبي من خلال السياق العام الذي 

لقيمة التركيبة لهذا مفرداته التصميمية، في حين يظهر التشكيل النهائي للمنتج من خلال ا أحديكون 

  التضمين وفق رؤى جديدة.

 . التضمين البديعي:2

 غير المفهوم الذي فهمناه في علم البيان فقد حرص علماء له التضمين في علم البديع "
ً
مفهوما

يقصد به اخذ الشاعر من شاعر و النقد والبلاغة على تحديده كعادتهم في تحديد عناصر البلاغة المختلفة، 
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 أو دونه وتضمينه في شعره. 
ً
 خوفإلى تحديده  أدىالتضمين البديعي مما بزاد اهتمام النقاد و آخر بيتا

ً
من  ا

التضمين هو قصدك إلى بيت من : يعرفه بصورة واضحة فيقول: }يلتبس بالسرقة، فنجد ابن رشيق أن

، ومن الملاحظ على تعريف ابن الرشيق {الشعر أو القسيم فتاتي به في آخر شعرك أو في وسطه كالمتمثل

، ولكن يفهم من تعليقه على الأبيات السابقة
ً
أن يكون كذلك،  السابق انه لم يذكر البيت المضمن مشهورا

 .(19" )احمد،صوإلا كان من السرق غير المحمود

فان مفهوم التضمين في اللغة لا سيما العربية هو إيداع ش يء في ش يء أو ضم بيت أو أبيات أو اقل  

من قصيدة شاعر إلى قيدته بشرط الاعتراف بهذا الضم أو تحديده حتى يكون معلوم للمتلقي أو القارئ، 

يكون في عملية التصميم فيستطيع المصمم أن يأخذ جزء من تصميم أو تصميم ما أو وهذا ما يمكن أن 

عمل  المصمم بضم منتج معين ويضمه إلى تصميمه شرط الإفصاح عن مصممه الأصلي أو منتجه، فيقوم

ما لمصمم آخر ضمن عمله على أن يقر بذلك الضم، ويمكن للمصمم الصناعي الاستفادة من ذلك في عمله 

من خلال إعادة تصميم منتجاته على أساس تضمينها منتجات أو أجزاء منها إلى تصميمه، ومن  التصميم

 خلال المفهوم البلاغي للتضمين من الجانبين البياني والبديعي.

: التضمين في التصميم
ً
 ثالثا

فيه أن المنتجات الصناعية هي من نتاج أفكار وإبداع مصمم له مخيلة إبداعية في  لا شكمما  

فية إنشاء وابتكار أشكال تلك المنتجات، وان تلك المنتجات هي المتكون التصميمي من الشكل والوظيفة كي

 والتقنية.

 . التضمين الشكلي:1

يلعب الشكل دور رئيس ي في الإدراك الحس ي ولفت انتباه المتلقي للمنتج الصناعي، فيكون أول ما  

 لذا فان التضمين الذي يؤدي دوره في وجود التصميم،يتم التفكير فيه هو إنتاج وإبداع ذلك الشكل 

فمن الضرورة تغيير وتطويع  ،بالانفعال الشكلي وظيفته هي في الغالب لتطوير المعنى أو الحدث أو التسامي

 
ً
الأشكال لكي تتكيف مع مستجدات ظروف العصر والتكنولوجيا حيث اعتمد التضمين والاحتواء منهجا

 لذلك التكيف، ولكو 
ً
فيقوم ، (13)العطار،صن الأشكال العلمية ازداد اختلاطها بالإشكال الفنيةمرنا

المصمم الصناعي بتضمين شكل قد رأى فيه من الإبداع أن يكمل له من تصميمه كما مر ذلك في 

 استخدامات التضمين في اللغة.

ناء أن عملية بفالتضمين كما هو ملاحظ يعنى بصورة أو بأخرى إيداع ش يء شيئا آخر، لذا ف

الأشكال من خلال التضمين تتم على أساس دمج لخصائص الأشكال الأصلية على مستوى الكل والجزء 

 للتفسير بطرق عدة، فتسمى 
ً
فيكون الناتج شكلا يحمل خصائص الأشكال الأصلية المدمجة ويعطي مجالا

شكال هي أسلوب هذه الطريقة بدمج العناصر في التكوين الكلي، كما هناك طريقة أخرى للربط بين الأ 

التجميع التجاوري للإشكال الأساسية أفقيا بحيث تحافظ فيه الأجزاء باستقلال بنيتها رغم التقارب فهي 

 .(11)العبيدي،ص أما أن تكون متلاصقة أو يربط بينها رابط.

تمثل إشارة المنتج الصناعي أداة نقل الفكر ويشتمل على مستويين كما حددهما سوسير، الدال 

والذي يمثل مستوى التعبير وكذلك المستوى الشكلي، والمدلول الذي يمثل مستوى المحتوى )المستوى 
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 إلى المدلول فيما يحمل أو لا يحمل معنى 
ً
 لش يء الضمني اللا مدرك( حيث يحمل الدال معنى ضمنيا

ً
مباشرا

ما، ويسعى جميع المصممين جعل منتجاتهم دالة توصل رسالة معينة إلى المتلقي، فيولد الشكل إشارة يغير 

طبيعته من مؤشر إلى رمز  فيغير المعنى لشكل المنتج الصناعي عبر تحركه من مستوى وظيفي إلى رمزي 

يل معاصر يعتمد على قراءة هذه البنى وعبر تشك (،84)العبيدي،ص جمالي ثم يعود إلى المستوى الوظيفي

 .(194)ال كريز،صالرمزية على وفق هيكل تشكيلي يتبنى التكنولوجيا الحديثة.

فالتضمين عملية يقوم من خلالها المصمم بإيصال رسالة ما للمتلقي تحمل مضامين معينة 

صميمه لتصميم أخر أو جمالية وظيفية استخداميه من خلال أشكال يقوم بصياغتها وفقا لعملية دمج في ت

جزء منه، فيكون الشكل الجديد حاملا لخصائص الأشكال الأصلية مجتمعة، أو من خلال التجميع 

التجاوري للأشكال لتحافظ على أشكالها الذاتية رغم التقارب من خلال تلاصقها أو ترابطها بطريقة معينة، 

مالية ثم مستوى استخدامي ليعود إلى والتي تحمل حركة متغيرة للشكل من مستوى وظيفي إلى وظيفة ج

 المستوى الوظيفي وهكذا.

ومن خلال كون الشكل الذي يتصف بعناصر المثير المرئي من خلال تنظيمه الجديد وغير المألوف 

والذي لا يوجد لدى الإنسان صورة مماثلة له سابقا مما يدعوا إلى الاستفسار عن هذا الشكل الغريب من 

، فيبدأ المتلقي بالتعرف على ذلك المنتج الذي يمثله الشكل الجديد ووظيفته ومن ثم خلال جذب الانتباه له

يدفع المتلقي إلى ربط القيم الجمالية لذلك الشكل من خلال عملية الإدراك بالقيم الوظيفة الأدائية في 

تشكيلها تتناسب كبيرة لاقتناء موديلات تتسم بالحداثة والجدة يكون للتضمين دور بارز في  إغرائيةعملية 

 .(1) كما في الشكل رقم (2ج43)الحسيني،ص مع العصر،

 
 ( )نت(1شكل رقم )

 وغير مألوف من خلال إدخال شاشة الحاسب اللوحي  أوجدفنرى بان المصمم قد  
ً
 جديدا

ً
شكلا

ضمن دش بورد القيادة للسيارة بطريقة تسمح بإزالته وإعادة تركيبه بحركة ميكانيكية كي يمكن من 

 استخدام جهاز المذياع والمسجل بسهولة وبدون أن يؤدي إلى تشويه في الهيئة العامة للدش بورد.

 . التضمين الوظيفي:2

أن كما للغة نظام فالتصميم الصناعي له نظام، وفي كل منهما عناصر يرتبط بعضها ببعض  

بقوانين منطقية ومحددات جمالية، واللغة تركيب والتصميم الصناعي للمنتجات تركيب ومفهوم الإسناد 

يم واضح فيهما، وفي اللغة جمال يظهر من خلال التراكيب البلاغية والمفردات الصحيحة، وفي التصم
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المنتجات الصناعية يظهر في الشكل واللون والملمس وتوزيع الكتلة والفضاء، واللغة والتصميم الصناعي 

 .(224)المصري،ص هما قبل كل ش يء نشاطان اجتماعيان اتصلا بأفكار الناس ومشاعرهم.

هذا يعني أن اللغة تشبه إلى حد كبير التصميم بصورة عامة والتصميم الصناعي بصورة خاصة و 

وما ينطبق على اللغة يمكن أن ينطبق على التصميم الصناعي والمنتجات الصناعية، وان مجمل 

لى المصطلحات اللغوية يمكن تطبيقها في التصميم، مثلما يمكن تطبيق المتطلبات والاشتراطات التصميم ع

بالآخر كونهما أفعال إنسانية وكون التصميم يحمل في  أحدهمااللغة، فهناك إذا علاقة تبادلية وتأثيرات 

 طياته لغة تواصل مع المحيط.

بنظر الاعتبار  المصمم أن يأخذها لابد هناك متطلبات رئيسية في أي عمل تصميمي لا يخفى أن

من توافرها في أي منتج صناعي، فترتبط المتانة بقابلية المنتج  وهي المتانة والموائمة والبهجة )الجمالية( فلابد

الصناعي على الاستقرار ومقاومة الظروف الخارجية والداخلية المؤثرة عليه وهي لا تتحقق إلا من خلال 

ج الكثير من اإسناد منطقي متين بين أجزاء المنتج، وهذه العملية لحالها لا تكون كافية، فمن الممكن أنت

جات التي تتمتع بالمتانة والإسناد الداخلي ولكن لا تعبر عن ش يء ولا تؤدي وظيفة معينة أو فائدة ما إلا المنت

فلابد للمنتج الصناعي أن يكون موائم للغاية  ،المنتج الصناعي أجلهامن خلال تحقيق الغاية التي صمم من 

حاضرة في ذهن المصمم قبل وأثناء في أداء وظيفة معينة، وهذه الوظيفة تكون  أجلهوالهدف المصمم من 

عملية التصميم، فالموائمة تعني مطابقة المواصفات المنتج مع الغاية الذي صمم لها، أما البهجة أو 

الجمالية فهي هنا سلاسة الفهم والإدراك لتلك المنتجات من قبل المتلقين والمستخدمين، ومن ثم سلاسة 

بالإضافة إلى الشكل الجديد واللون وما إلى ذلك من العلاقات الأداء والابتعاد عن التعقيد الغير مبرر 

 . (3-2)لافي،ص التصميمية.

 عةةن اسةةتيعاب مباشةةرا بةةالفكر الإنسةةان ارتباطةةامعرفةةة أو نظةةام معرفةةي مةةرتبط "الوظيفةةة هةةي 
ً
ي فضةةلا

، حيةةث دمةةة لازمةةة فةةي زمةةان ومكةةان ملازمةةينلان الوظيفةةة فةةي مفهومهةةا المعرفةةي هةةي تحقيةةق خ دورهةةا فةةي التصةةميم

طبيعيةةةةة أو  اشةةةتراطيهتختلةةةف هةةةذه الخدمةةةة حسةةةةب تحديةةةد نةةةوع الوظيفةةةةة وحةةةدودها الموضةةةوعية سةةةةواء كانةةةت 

يبةي قابةل ، والوظيفةة هةي فعةل أجرائةي تجر ظام آلي حركي معةينالفكرتين تشتركان في ن أنأدائية وظيفية باعتبار 

للتطةةةةور بصةةةةفة الامتةةةةداد والتغيةةةةر فةةةةي المسةةةةتوى الأدائةةةةةي كالوظةةةةائف العمليةةةةة والتطبيقيةةةةة فةةةةي العلةةةةوم والهندسةةةةةة 

تةةوفر أي لهةا مبةةادئ ونظةةام خةاص تقةةوم عليةةه ل والفنةون والعمةةارة، وهةةذا النةوع قةةائم علةةى بنةى معرفيةةة لهةةا كيةةان،

 في مجال العمل.
ً
 وتكاملا

ً
 .(48دريا،ص" )بشروط العمل الوظيفي مفهوما

والواقع أن التفكير المنطقي السليم لا بد أن يقود إلى ذلك، فلا بد أن يكون الشكل نتيجة لتحقيق 

، فليست الأسطح المكونة للشكل التصميمي، إلا مستويات تحدد فضاءات لها وظائف وجدت من الوظائف

مبنيا على أساس الربط بين  أجلها، وعلى ذلك فإن تقييم الشكل التصميمي لا يكون صحيحا إلا إذا كان

الشكل والوظيفة التي أوجدته وأدت إليه، فالوظيفة هي الدافع الداخلي الذي يوجد الشكل، ونجاح الشكل 

يعود إلى خدمته والتعبير عنها، فهي تمثل احد الجوانب الأساسية في العملية التصميمية إذ أن الواجب 

، وأن يكون لها من الأشكال ما يأتي أجلهاالتي تصنع من  الأغراضالأساس للأشياء المصنوعة هو أن تؤدي 

  تبعا لهذه الأغراض أو الوظائف.
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 أو مةةةةةا سةةةةةيكون عليةةةةةه 
ً
 أو المصةةةةةمم حاليةةةةةا

ً
ومةةةةةن خةةةةةلال تضةةةةةمين وظيفةةةةةة جديةةةةةدة للشةةةةةكل الموجةةةةةود أصةةةةةلا

اول التصميم القادم، فان المصمم يكةون ضَةمَنَ شةرطية وجةود هةذه الوظيفةة والشةكل الةذي يمثلهةا دون أن يحة

تغييره بالكامل أو يغير فيه تغيير بسةيط فيودعةه ضةمن نسةق شةكله الجديةد، مةن خةلال إعةادة صةياغة الشةكل 

 المصمم صياغة جديدة باعتبارات تلك الوظيفة المضمنة. 

ويمكن ملاحظة ذلك في تصميم السبورة التفاعلية حيةث قةام المصةمم باسةتدعاء الشةكل التصةميمي 

بربطهةةةةةا مةةةةع جهةةةةةاز  الإلكترونةةةةيم بتضةةةةمينه وظيفةةةةةة جديةةةةدة هةةةةةي وظيفةةةةة التفاعةةةةةل للسةةةةبورة المتعةةةةةارف عليهةةةةا وقةةةةةا

ب، فةةةةيمكن الكتابةةةةة أو الرسةةةةم عليهةةةةا بةةةةالحبر الرقمةةةةي باسةةةةتخدام قلةةةةم مةةةةن لوحةةةةة الأقةةةةلام فةةةةي السةةةةبورة و الحاسةةةة

التفاعليةةة أو قلةةم مطةةول فةةي السةةبورة التفاعليةةة المةةزودة بقلةةم والقيةةام بعةةد ذلةةك بحفةةظ الملاحظةةات أو مسةةحها، 

، الإلكترونيةةةةكتابةةةة فقةةةد ضةةةمنت هنةةةا السةةةبورة وظيفةةةة جديةةةدة هةةةي لةةةم تكةةةن ضةةةمن وظيفتهةةةا الأصةةةلية إلا وهةةةي ال

وكذلك وظيفة التخزين والحفةظ للةدروس والملاحظةات السةابقة والعةودة لهةا متةى مةا أريةد ذلةك، كةذلك إمكانيةة 

 .(2) كما بالشكل رقم (7)الخالدي،ص عرض الوسائط من الأفلام والصور والرسوم وأصوات.

 
 )نت( (2شكل رقم )

للوظيفة في مجال المنتجات الصناعية لا تغدو ألا من وبذلك فأن أساليب المعالجات الحديثة  

حيث هي أمثلة مباشرة لتطلعات الفكر الفلسفي في الفن، لان صورة الأشكال والوحدات المادية تتجاوز 

الواقع التقليدي لها، أو يمكن اعتبارها كأسلوب لتغيير الأشكال السابقة من حيث اتصافها بخصائص 

فكرة الوظيفة فيها متغيرة أو تطورية حسب النزعة الجدلية لها من خلال عمليات الجديد المتغير، بمعنى أن 

التضمين، لان أساليب التطور من السابق إلى المتقدم يمر بمراحل نفي إلى الوضع المركب المتقدم وحسب 

 .(109)بدريا،ص صراع جدلي لا يخلو من التطور.

 . التضمين التقني:3

يعيش الإنسان المعاصر الحضارة وسط زخم التقنية بين الكثير من الأجهزة وآلات المختلفة التي "

أنتجتها التكنولوجيا الحديثة، فانتظمت حياته أفرادا وجماعات بانتظام كل ميادين الحياة بانتظامها، فمن 

تخترق الحياة البشرية  ونياتوالإلكترميدان إلى ميدان من ميادين الحياة نجد الأجهزة والمعدات والآليات 

حتى أضحت مألوفة لدى الناس ولا يستطيعون العيش بدونها، وخير مثال على هذا ما يطبع عالم اليوم من 

انتشار وتطور أدوات التواصل واكتساح الإعلاميات لكل الحقول، وفرض مفهوم جديد عن الزمان، كل هذا 

 "أضحى العالم قرية صغيرة. لم يعد يخص منطقة من مناطق العالم دون أخرى بل
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قابل العلم، حيث يشير معجم اللغة العربية ت اوالتقنية بمفهومها الشائع في اللسان العربي نجده

التقنية هي تطبيق العلم والهندسة لتطوير الآلات والإجراءات من اجل تجويد أو تحسين "المعاصرة إلى أن 

ة نظر ما، وهي إحكام على وجه الدقة والضبط، ومنها الظروف الإنسانية أو رفع فعالية الإنسان من وجه

يِءٍ{ أي في منتهى الدقة، وهي علم الصنائع والفنون والأساليب 
َ

لَّ ش 
ُ
قَنَ ك

ْ
ت
َ
ذِيَ أ

َّ
ِ ال

َّ
قول الله تعالى }صُنْعَ اللَّ

، فيما يقول ابن منظور في معجمه لسان العرب بان (295")عمر،صالمستخدمة في مختلف فروع الصناعة

قِنٌ: مُتْقِنٌ للأشياء حاذق.من أ
َ
  (437)ابن منظور،صتقن الش يء احكمه وإتقانه إحكامه، ورجل تِقْنٌ وت

وسيلة لتحقيق الغايات من خلال التصور الأداتي للتقنية الذي يوجه كل جهد ليضع "فالتقنية هي 

وسيلة هو النقطة الجوهرية في الإنسان في علاقة صحيحة مع التقنية، فالاستخدام الجيد للتقنية على إنها 

هذه المحاولة، لهذا نريد أن نتحكم في التقنية ونوجهها لصالح غايات ما نحتاجه في تشكيل شكل منتجنا 

 .(45" )هيدجر،صالجديد

فمن خلال إيداع تقنية معينة في تصميم معين سيمنح ذلك التصميم خاصية جديدة من خلال 

جديدة إلى ذلك التصميم أو إضفاء طابع جمالي من خلال تقنية تسهيل وضبط الوظيفة أو إضافة وظيفة 

خامة جديدة أو تشكيل جديد بواسطة طريقة تقنية جديدة للإنتاج أو بطرائق الربط وهكذا، فلو لاحظنا 

الخاصة  ( فسنرى كيف استطاع المصمم من توظيف تقنية القراءة من خلال لغة بريل3) الشكل رقم

 ذوي الاحتياجات الخاصة )المكفوفين(.يستخدم من قبل ف نقال بالمكفوفين في تصميم هات

 
 )نت((3شكل رقم )

كذلك استخدمت التقنيات الحديثة كتضمين تقني كوظيفة اللمس التي غيرت من الشكل العام 

لجهازي الحاسب المحمول )اللوحي( والهاتف النقال حيث أنه استغني عن الكثير من التفاصيل والعناصر 

للجهاز  الوظيفية في الشكل الخارجي ليصبح الشكل العام عبارة عن شاشة تحتل كامل الواجهة الأمامية

تقريبا، وأصبحت كل الوظائف المدمجة أو المضمنة للهاتف أو الحاسب اللوحي ضمن تلك الشاشة من 

خلال تطبيقات ضمن البرامج التشغيلية، فغادرت أشكال الأزرار والشاشة القديمة التي تقتصر على 

 (. 5( ورقم )4العرض فقط وأصبحت شاشة تفاعلية، وكما موضح في الأشكال رقم )

ا ومن خلال كل ذلك فان عملية التضمين التقني كان لها دور في إعادة صياغة شكل المنتج لذ

الصناعي في صياغة جديدة لها من الجدة ما يجعلها نقلة في تشكيل وإبداع الأشكال التصميمية للمنتجات 

 الصناعية.
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 )نت((5شكل رقم )      (          4شكل رقم )

 التضمين في النظام التصميمي للمنتج الصناعي  :المبحث الثاني

 . النظام التصميمي:1

كما هو معلوم فان لأي منتج صناعي أو تصميم هناك ما يسمى بالنظام التصميمي حيث يتكون  

من خلاله المتكون التصميمي الذي من خلاله تظهر هيئة ذلك المنتج المتكونة من الشكل التصميمي وما 

 .أجلهامن  يقدمه من وظيفة صمم

 ضمهُ وألفه، فيقال نظم اللؤلؤ نظما ونظاما ألفه 
ً
فالنظام هو ضم الش يء إلى الش يء ينظمه نظما

ا، ونظم الأمر أقامه، نظم اللؤلؤ والشعر بمعنى  وجمعه في سلك، ومنه نظم الشعر لتأليفه كلامًا موزونً

أليف الكلمات والجمل مترتبة المعاني نظمهُ، يقال نظمهُ فتنظم وانتظم أي اتسق واستقام، وفي الاصطلاح ت

متناسبة الدلالات على حسب ما يقتضيه العقل وقيل الألفاظ المترتبة المسوقة المعتبرة دلالتها على ما 

يقتضيه العدد، والنظم الطبيعي هو الانتقال من الموضوع المطلوب إلى الحد الوسط ثم منه إلى محموله 

 )البستاني،ص ل ش يء منظوم أي نهاية في الحسن والنظامحتى يلزم منه النتيجة، والعامة تقو 

مع المعنى اللغوي في معنى عام وهو الجمع  (، ويشترك المعنى الاصطلاحي1162والفيروزابادي،ص901

والضم، فإذا كان النظام في اللغة قرن الكلمات بالكلمات وضم بعضها إلى بعض، فانه في الاصطلاح يكون 

د والتعبير عن حالة ما تعبيرا صحيحا، وهذا ما قرره عبد القاهر الجرجاني، إذ ضم الش يء إلى الش يء لإيجا

يقول )واعلم أن ليس النظم إلا أن تضع كلامك الوضع الذي يقتضيه علم النحو وتعمل على قوانينه 

وأصوله، وتعرف مناهجه التي نهجت فلا تزيغ عنها، وتحفظ الرسوم التي رسمت لك، فلا تخل بش يء 

  (.81اني،صرج)الجمنها(

فالنظام هو "الترتيب أو الاتساق، يقال نظام الأمر أي قوامه، والنظام الطريقة، يقال مازال نظام 

واحد، والنظام بالمعنى العام احد مفاهيم العقل الأساسية ويشمل الترتيب الزماني والترتيب المكاني 

الرياض ي هو الترتيب والاتساق بين الحدود، والسلاسل والعلل والقوانين والغايات، والنظام في المنطق 

، (471،ص)صليباوالنظام بالمعنى الخاص هو الصف وهو قد يكون صف موجودات أو صف وقائع"

،  هووالنظام 
ً
 عضويا

ً
جملة عناصر، مادية أو غير مادية، يتعلق بالتبادل بعضها ببعض، بحيث تشكل كلا

دة السردية التي تولد كل حركة من سابقتها، الوحدة نسق من العناصر والعلاقات ستضاف إلى الوح"وهو 

النسقية التي تجعل عدة حركات تصب في هدف واحد، أو بنحو خاص مجموعة أفكار علمية أو فلسفية 

 أخر سوى 
ً
 من النظر إلى حقيقتها، فليس النسق شيئا

ً
 لكن من حيث النظر إلى تماسكها بدلا

ً
متراصة منطقيا
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 وحيث تفسر الأجزاء الأخيرة بالأجزاء ترتيب مختلف أجزاء فن أو ع
ً
 متبادلا

ً
لم في راتوب تتآزر فيه كلها تآزرا

إن عملية التصميم هي عملية تركيب وتشكيل الأجزاء والمكونات الفرعية في  (،1417")لالاند،صالأولى

م تشمل تجميع متكامل، وبطريقة تؤدي إلى تحقيق الأهداف المشتركة للنظام، وبالتالي فان عملية التصمي

كافة الإجراءات العملية لبناء وتشكيل النظام لمواصفات ووظائف محددة وباستخدام الأساليب والنماذج 

مجموعة العناصر والأسس والعلاقات البنائية "، فالنظام هو (34)النداف،ص الفنية الضرورية للنظام

معينة لتحقيق هدف التصميم، والشكلية والتقنية ذات العلاقة بالفكرة الأساسية التي تعمل وفق آلية 

ويتم ذلك من خلال تلك العلاقات التي تعيد ترتيب العناصر والأسس وفق نظام يحقق هدف 

، فالنظام هو الطرائق والمسالك التي يسلكها المصمم للوصول إلى تأليف (3ج97")الحسيني،صالتصميم

المنتج وغايته، مع مراعاة جماله أجزاء تصميمه أو منتجه، وجمعه ونظمه في قوالب أو أطر تحقق وظائف 

 .(27)النداف،صفي توازن محكم وبديع

  
ً
هو ترتيب وتنظيم عناصر وفق علاقات تصميمية تبادلية ينشئها المصمم لغرض الوصول إلى  إذا

هدف معين من خلال التصميم الصحيح للمنتج الصناعي يأخذ بنظر الاعتبار المتغيرات والتطورات 

 لفكري والفلسفي والتكنولوجي للعملية التصميمية والرؤى المستقبلية.المتسارعة في المجال ا

النظام الفرعي أنظمة فرعية أخرى، وكل  ضميأكبر منه، حيث كل نظام هو نظام فرعي لنظام و 

 .بأنها علاقات هرمية يشكل نظاما فرعيا، حيث يمكن تفسير العلاقات بين النظم عنصر أو جزء من النظام

تصميم ما في المجالات التصميمية التي تتطلب التعبير  لإنجازوالنظام التصميمي هو وسيلة تعتمد 

عن أفكار غاية في الدقة والتجريد لتحقيق كل من الموضوعية والبساطة في نقل الأفكار والتعبير عن الوقائع 

الكثيرة بصيغ مدروسة يتم فيها مراعاة الجوانب الجمالية والوظيفية في ذلك النظام التصميمي، فالنظام 

مبدأ التوازن الذي يحمل ثوابت ومتغيرات تتحول بمرور الزمن وتتبادل في ما بينها المواقع " التصميمي هو

فما كان ثابتا يصبح متغيرا والعكس صحيح، بحسب زمن النظام الشامل العام الضاغط الموجود في النفس 

داء وعمليات يختلف النظام التصميمي من منتج لأخر اختلافا كليا من خلال الأ ، (4")اشرف،صالبشرية

التلقي والتأويل والتفسير والتداول زمانيا ومكانيا مما يجعل وظائفه مختلفة كليا، بالتالي فالنظام الذي 

يوصل إلى تلك الوظائف مختلف أيضا، وللنظام أشكال متعددة في التصميم تبعا لنوعه ووظيفته، وليس 

  (.3ج98)الحسيني،ص قيق وظيفتههناك ما يمنع بان يحوي التصميم أكثر من نظام بصري لأجل تح

من ذلك فان العملية التصميمية لا تتم إلا من خلال نظام تصميمي ما يعمد إلى إيجاد علاقات 

معينة ترتبط من خلالها العناصر المكونة له أو إيجاد علاقات جديدة لجمع والدمج بين نظامين مختلفين، 

 بالبساطة والسهولة في زمان ومكان معينين. بغرض أداء وظيفة استخداميه وجمالية وتعبيرية تتسم

 . التضمين في النظام التصميمي:2

النظام هو ضم ش يء إلى ش يء آخر، وكما جاء في لسان العرب: "فإن كل ش يء قرن بآخر أو ضم 

 " لا يستقيم ما لا 
ً
ظم"، وتقول العرب: "تناظمت الصخور: إذا تلاصقت"، وتقول أيضا بعضهُ إلى بعض فقد نُّ

حيث يمثل النظام في عملية التضمين العملية المنظمة لعلاقات التصميم  (،4469)ابن منظور،صله"نظام 

مع التصميم المضمن، والمؤلف لأجزاء التصميم الجديد بترتيب يحقق أهدافه، ويربط بشكل منطقي بين 
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وف يتم من شكل السياق الذي س"، ويعتبر النظام التصميمي (25)باهمام،صالوظيفة والتقنية والجمال

خلاله إدراك المنتج الصناعي والتوصل إلى معناه كدلالة ولغة دالة في الشكل، وعلى قدر تعلق النظام 

بموضوعة الشكل كوسيلة أولية في عملية تشكيله من خلال النظام أو إعادة تشكيله وفق نظام جديد 

صميم، فان كانت تلك الأهداف يؤلف بين نظامين مختلفين كونه الطريق الذي يؤدي إلى تحقيق أهداف الت

مختلفة فيما بينها فان النظام سيكون مختلفا دون أدنى شك، فان كل تصميم له هدف ويحتاج ذلك 

، أي إن تصميم (3ج97")الحسيني،صالهدف إلى نظام ما لتحقيقه بالصورة التي تحقق وظائف مختلفة

متعددة منفصلة وربطها في علاقات تداخليه إعادة ترتيب وتركيب عناصر كثيرة، أو أنظمة "النظام هو 

 متجاوز سلبيات النظام القديم لتحقيق أفضل للأهداف
ً
 جديدا

ً
 (،62")الكيلاني،صيجعل منها كيانا

فالنظام يحلل من داخله وبفلسفته لا من خارجه، من خلال عملية عقلية تستند على معطيات وتؤدي إلى 

، والتحليل هنا يهتم بمعرفة طبيعة النظام والعوامل المؤثرة فيه نتائج قد تكون معالجات أو مقترحات علمية

سلبا أو إيجابا مما يجعله المقدمة العلمية التي تؤسس عليها التفسيرات الموضوعية للعوامل المستقلة 

والمتداخلة أو التابعة ويعتبر التحليل حلقة الوصل بين عملية الكشف عن العلاقات الكامنة وبين مرحلة 

 . (255)عقيل،صتركيب النظام وفق نتائج التحليل الكامنة فيه وفق نسق جديدإعادة 

ومن هنا فان عملية التضمين في المنتجات الصناعية هي عملية إعادة لتشكيل النظام التصميمي 

من خلال دمج نظام لمنتج ما أو نظام تصميمي لمصمم أخر في النظام الحالي لتحقيق صياغة جديدة للمنتج 

 الصناعي.

 التضمين والصياغات الجديدة في المنتج الصناعي المعاصر: المبحث الثالث

 لما 
ً
لاحظنا من خلال المبحث السابق بان الشكل التصميمي العام للمنتج الصناعي يتغير تبعا

وأن التضمين هو عملية يراد منها  ضمن من أشياء أخرى أو تصاميم لمصممين آخرين أو تقنيات أو وظائف،يُ 

تحقيق صياغة جديدة لشكل المنتج الصناعي والتي هي جل عملية التصميم، والتي يقوم بها أي مصمم في أي 

 .الخ .مجال من مجالات التصميم، صناعي كان أم معماري أم طباعي.

مكرر في أكثر  فلو لاحظنا الشكل الأول للدش بورد السيارة قبل التضمين فهو كان شكل عادي 

 (.6تصاميم السيارات السابقة، وكما هو واضح في الشكل رقم )

  
 ( يبين كيفية تثبيت منتج عشوائيا )نت(7وشكل رقم )( 6شكل رقم )
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ونرى كيف انه عندما قام المستخدم بإيداعه أو تضمينه لجهاز الحاسب اللوحي أو جهاز الملاح 

شوه الشكل العام وفي نفس الوقت أدى إلى إلغاء بعض العناصر الخاص بالخرائط والقيادة، فانه قد 

 (.7المشكلة للشكل ومن ثم إلغاء وظائفها، وكما هو واضح في الشكل رقم )

  
ً
وبعد أن قام المصمم بإعادة صياغة شكل المنتج ) دش بورد ( السيارة فانه أعطى شكلا مغايرا

 في السابق بعد أن أودع تصم
ً
يم المنتج المضمن إلى تصميمه ومن خلال طريقتين أما وجديد لم يكن معهودا

 (8مدمج مع المنتج كقطعة واحدة كما هو موضح في الشكل رقم )

 
 أخر )نت(( يبين عملية تضمين منتج ضمن تصميم 8شكل رقم )

 ضمن الشكل العام ليمكن من عملية وضع وتضمين  
ً
أو بالطريقة الثانية من خلال ترك له حيزا

) الحاسب اللوحي أو جهاز الملاحة (، أو رفعه ليتسنى للمستخدم استخدام جهاز الراديو أو  المنتج الأخر

جهاز التسجيل الذي خلفه، وهنا سيغطي المنتج المضمن جزء من المنتج الأصلي ولكن بطريقة محسوبة ومن 

لمنتج المضمن خلال خطوط معينة وطريقة تركيب بالتعشيق، كذلك الربط الكهربائي والوظيفي فيما بين ا

الخاص بشحن الجهاز اللوحي )والايباد( فيكون عمله  usbوالمنتج الأصلي من خلال عملية تعشيقه في منفذ 

 .(10و) (9ضمن المنتج الأصلي وكأنهما شكل واحد، وكما موضح في الشكل رقم )

  
 أخر )نت(يبين تضمين متحرك لمنتج في منتج  (10وشكل رقم ) (9شكل رقم )

لذا فان عملية التضمين في كل أشكالها كانت شكلية أم وظيفية أم تقنية فإنها تنطوي على صياغة 

جديدة لشكل المنتج الصناعي، له قيمته الأدائية والجمالية ويكسب المنتج قيمة حسية من خلال لفت 

 انتباه المتلقي.
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 ي:مؤشرات الإطار النظر 

أن يأخذ المصمم جزء من تصميم أو تصميم ما أو منتج معين ويضمه إلى ب . يعد التضمين في التصميم1

، فيكون الشكل الجديد عملية دمجيتم من خلال و  تصميمه شرط الإفصاح عن مصممه الأصلي أو منتجه.

للأشكال لتحافظ على أشكالها حاملا لخصائص الأشكال الأصلية مجتمعة، أو من خلال التجميع التجاوري 

 الذاتية رغم التقارب من خلال تلاصقها أو ترابطها بطريقة معينة.

التضمين عملية إيصال رسالة ما للمتلقي تحمل مضامين معينة جمالية وظيفية استخداميه من خلال . 2

 أشكال يتم صياغتها بأشكال جديدة.

لي من خلال السياق العام الذي يكون أحد مفرداته التضمين البلاغي في التصميم هو الإظهار الجما. 3

 التصميمية، ويظهر التشكيل النهائي للمنتج من خلال القيمة التركيبة لهذا التضمين وفق رؤى جديدة.

. التضمين البياني هو حصول معنى في التصميم بدون وجود ما يعبر عنه ضمن الشكل العام للمنتج 4

   دهما يدل عليه دلالة الإخبار، والثاني يدل عليه دلالة القياس.الصناعي، والتضمين على وجهين أح

. تحمل الأشكال الجديدة حركة متغيرة للشكل من مستوى وظيفي إلى وظيفة جمالية ثم مستوى 5

 استخدامي ليعود إلى المستوى الوظيفي وهكذا.

لها من الجدة ما يجعلها نقلة في تشكيل  ،شكل المنتج الصناعيللتضمين التقني دور في إعادة صياغة ل. 6

الأدائية والجمالية ويكسب المنتج قيمة حسية  اقيمته الهكال التصميمية للمنتجات الصناعية، وإبداع الأش

 من خلال لفت انتباه المتلقي.

عينة ترتبط من خلالها العناصر المكونة له أو إيجاد علاقات نظام تصميمي إلى إيجاد علاقات ميعمد ال .7

استخداميه وجمالية وتعبيرية تتسم  ائفجديدة لجمع والدمج بين نظامين مختلفين، بغرض أداء وظ

أن عملية التضمين هي إعادة تشكيل النظام التصميمي وفق ة والسهولة في زمان ومكان معينين، و بالبساط

  اغة جديدة للمنتج الصناعي.رؤية المصمم لتحقيق صي

 إجراءات البحث:

 مجتمع البحث:

يتكون مجتمع البحث من الأجهزة الإلكترونية الذكية المصممة على وفق عملية التضمين والمتوافقة 

الأمريكية،  ILIVE، للشركات المنتجة كل من شركة 2015مع موضوع البحث وهدفه، والمنتجة في العام 

 الألمانية، وحسب الجدول التالي: AIPTEKوشركة 

الشركة  اسم الجهاز ت

 المنتجة

الشركة  المنتج المضمن العدد

 المنتجة

 النسبة

 %36 ابل الأيفون  ILIVE 4 جهاز راديو ومكبر صوت وساعة 1

الأيفون  AIPTEK 4 جهاز عرض وسائط )بروجكتور( 2

 والايباد

 %36 ابل

 بحثه في اعتمده الباحث الذيمجتمع البحث  يوضح( 1) جدول 
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 عينة البحث:

قام الباحث بتحديد انموذجين، والتي تم تحديدها بطريقة قصديه للوصول إلى هدف البحث،  

 وحسب الجدول التالي:

 العدد الشركة المنتجة سنة الصنع اسم المنتج

 ILIVE 1 2015 جهاز راديو وساعة تناظرية

 AIPTEK 1 2015 وسائط)بروجكتور(جهاز عرض 

 بحثه في الباحث اعتمدها التي القصدية العينة يوضح( 2) جدول 

 أداة البحث:

تم تصميم استمارة تحديد محاور التحليل، لنماذج عينة البحث لاعتمادها كأداة بحثية ووفقا لما 

 توصل إليه في الإطار النظري من مؤشرات.

 

 تحليل نماذج العينة:

 (1الأنموذج رقم )

 
 وصف عام: .1

جهاز راديو وساعة  اسم المنتج

 تناظرية

 هاتف نقال اسم الجهاز المضمن

 IPHONE العلامة التجارية ILIVE العلامة التجارية

 أبل الشركة المنتجة ILIVE الشركة المنتجة

 اسود بإطار فض ي اللون  اسود بإطار فض ي اللون 

 هيئة المنتج الصناعي:التضمين الشكلي وفاعليته في  .2

الشكل الثلاثي الأبعاد على شكل المربع ناقص ضلع من الأعلى في واجهته  الأنموذجاتخذت هيئة 

شكل إضافي من خلال دمج خصائص ذلك الشكل في  الأنموذج، وقد ضُمنَّ في تصميم هذا الأمامية
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أساس احتواء المنتج  ، فقام المصمم بتصميم نظامه التصميمي علىللأنموذجخصائص الشكل العام 

المضمن فيه من خلال عملية تعشيقه بداخله، وذلك من خلال تصميمه له على شكل مربع مفتوح من 

الأعلى يسمح بدخول المنتج المضمن فيه وتعشقه وإلغاء الزوايا الحادة وإبدالها بالمنحنيات أعطى إحساس 

المضمن في المكان المخصص له أدى إلى تغيير  بالاستمرارية والتواصل بين عناصر العمل، بعد إيداع المنتج

من جهاز راديو إلى ساعة تناظرية يكون  الأنموذجإدراك المنتج وفهمه بصورة مختلفة من خلال تغير حال 

لرقم الساعة الثانية عشر ضمن شاشة الهاتف النقال وكذلك أميالها وفق تطبيق معين صمم لهذا 

محيط الشكل العام لواجهة المنتج مما أعطى قيما جمالية مضافة الغرض، فيما باقي أرقامها موزعة على 

دور بارز في لفت انتباه المتلقي من خلال ذلك  الأنموذج، كان لعملية التضمين الشكلي في هذا للأنموذج

 
ً
، فقد حقق التضمين فعله المطلوب في تصميم هيئة المنتج العامة شكلا

ً
الشكل الجديد الغير مألوف سابقا

 
ً
 . ومضمونا

 التضمين وفاعليته الوظيفية والتقنية في النظام التصميمي:  .3

من خلال التضمين  الأشكال الانسيابيةبوساطة حقق التضمين فعله التقني في النظام الشكلي 

 لنظام التصميم في هذا الجهاز من  أوجد، حيث الأنموذجالشكلي للهاتف النقال في 
ً
 مضافا

ً
أداءً وظيفيا

في تشكيل الساعة التناظرية كنتيجة لإيداع المنتج المضمن في  الإلكترونيةخلال اعتماده على التقنيات 

من حالته الأولى كراديو أو مضخم صوت إلى ساعة تناظرية مع احتفاظه  الأنموذجفتغيرت وظيفة  الأنموذج

ة، والتي اشترطت على المصمم أن تكون ضمن نظامه التصميمي من خلال تضمين النظام بوظيفته الأصلي

التصميمي للهاتف النقال في نظام جديد يضم النظامين، بالإضافة إلى قيمة جمالية تعبيرية لذلك النظام، 

تي تعطي كذلك استخدام الخطوط المنحنية في تشكيل الهيئة العامة أعطى إحساسا بالحركة الانسيابية ال

 بالارتياح واللذة الجمالية، فيما كان للتضمين التقني من خلال تضمين تقنية التعشيق وإمكانية 
ً
شعورا

 في اعتماده كشاحن للهاتف النقال.  للأنموذجإثراء الوظيفة بالنسبة 

 . التضمين والصياغات الجديدة للشكل:3

الحالي مما أدى بالتالي  بالأنموذجاص أدت عملية التضمين إلى صياغة جديدة للنظام التصميمي الخ

إلى صياغات شكلية جديدة تختلف عن صياغته السابقة، وذلك حسب شرطية التصميم أو الجزء 

بحيث  الأنموذجالمضمن، حيث أن تضمين الهاتف النقال كان من خلال تعشيقه من الأعلى إلى الأسفل في 

مما يحتم على المصمم شرطية أن  ،Uيمكن من ملئ الفراغ الموجود والذي يشكل هيئة على شكل الحرف 

فجاءت الصياغة الجديدة  أجلهاتكون في أعلى النظام الشكلي مما يتيح إمكانية تأدية وظيفتها المضمنة من 

للشكل مختلفة عما كانت عليه، ولاشك في كون الشكل الجديد هو ناتج عن صياغة للمنتج بما يمكن من 

هذا المنتج، كذلك الوظيفة  أجلهالأصلية المصمم من استخدام آلية عمل جديدة من خلال الوظيفة ا

الجمالية المضافة له من خلال شكل الساعة التناظرية وإخفاء الساعة الرقمية خلف المنتج المضمن 

)الهاتف النقال( بالإضافة إلى مجموعة وظائفه الأدائية الاستخدامية، حيث الخطوط الانسيابية وإلغاء 

معد لهذا  تطبيقإلى التقنية الرقمية المستخدمة في إظهار الساعة التناظرية عبر الزوايا الحادة، بالإضافة 

 الغرض، أدى كل ذلك إلى صياغة الشكل بصورة تتسم بالجدة والحداثوية الغير مطروقة سابقا.
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 الأنموذج الثاني

       
 وصف عام: .1

 هاتف نقال اسم الجهاز المضمن Mobile Cinema I55 اسم المنتج

 IPHONE 5,5S العلامة التجارية AIPTEK العلامة التجارية

 أبل الشركة المنتجة ألمانيا-شركة أبتاك الدولية  الشركة المنتجة

 اسود اللون  ابيض بواجهة بلون الأسود اللون 

 التضمين الشكلي وفاعليته في هيئة المنتج الصناعي: .2

الشكل الثلاثي الأبعاد على شكل متوازي المستطيلات، وقد ضُمنَّ في تصميم  الأنموذجاتخذت هيئة 

، فقام للأنموذجشكل إضافي من خلال دمج خصائص ذلك الشكل في خصائص الشكل العام  الأنموذجهذا 

المصمم بتصميم نظامه التصميمي على أساس احتواء المنتج المضمن فيه من خلال عملية تعشيقه 

خلال تصميمه له على شكل يسمح بوضع المنتج المضمن فيه داخل حيز أوجده المصمم  بداخله، وذلك من

له دعامة من الأمام لتعزيز  أوجدلغرض منعه من الحركة وثباته ضمن الهيئة العامة عند الإيداع، كذلك 

الشكل عملية التثبيت، ومن الممكن استخدام تلك الدعامة لغرض توجيه الجهاز وتثبيته على الطاولة، أن 

الجديد الذي ظهر نتيجة النظام التصميمي الجديد الذي جمع النظامين التصميميين من خلال عملية 

الإيداع كفاعلية تضمينية ومن خلال الخطوط الانسيابية وصغر الحجم الذي يسمح للمستخدم أن 

 بالاستمرارية وإ
ً
 وكذلك حركة الخطوط التي تعطي انطباعا

ً
 أو ثابتا

ً
 بالبساطة في يستخدمه متنقلا

ً
حساسا

 الأنموذج، فيما كان لعملية التضمين الشكلي في هذا للأنموذجالتصميم، وقد أعطى قيما جمالية مضافة 

، فقد حقق التضمين فعله 
ً
دور بارز في لفت انتباه المتلقي من خلال ذلك الشكل الجديد الغير مألوف سابقا

 ومضمو 
ً
. المطلوب في تصميم هيئة المنتج العامة شكلا

ً
 نا

 التضمين وفاعليته الوظيفية والتقنية في النظام التصميمي:  .3

من خلال الإضافة التقنية كعارض  الأنموذجأدت عملية التضمين فعل مضاف في تصميم هذا 

سينمائي صغير بكفاءة عالية، وكبنك للطاقة يتم من خلاله شحن الجهاز المضمن بالطاقة وذلك من خلال 

 لنظام التصميم في هذا الجهاز من خلال  أوجد، حيث ة الأداءاحتوائه على بطارية عالي
ً
 مضافا

ً
أداءً وظيفيا

، كما يمكن له أن يضمن فيه أجهزة أخرى غير الجهاز المضمن بعد إجراء الإلكترونيةاعتماده على التقنيات 

من وظيفة إلى تعزيز  الأنموذج، لذا فقد أدى إيداع المنتج المضمن في USB ةتعديل بسيط في وصلات ال

، فأودع المصمم نظام التصميم للمنتج المضمن ضمن نظامه التصميمي من خلال تضمين النظام الأنموذج
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التصميمي للهاتف النقال في نظام جديد يضم النظامين، بالإضافة إلى قيمة جمالية تعبيرية لذلك النظام، 

كذلك استخدام الخطوط المنحنية في تشكيل الهيئة العامة أعطى إحساسا بالحركة الانسيابية التي تعطي 

 بالارتياح واللذة الجمالية، فيما كان للتضمين التقني من خلال ت
ً
ضمين تقنية التعشيق وإمكانية شعورا

في إمكانية استخدامه كمصباح للإضاءة المتحركة على أن لا يوجه إلى عين  للأنموذجإثراء الوظيفة بالنسبة 

 الإنسان مباشرة، وكذلك في اعتماده كشاحن للهاتف النقال. 

 . التضمين والصياغات الجديدة للشكل:4

الحالي من خلال  بالأنموذجأدت عملية التضمين إلى صياغة جديدة للنظام التصميمي الخاص 

تضمين الهاتف النقال والذي إضافة لمسة جمالية له من خلال الشاشة اللمسية الخاصة بالهاتف النقال، 

، فيما لم يؤثر الشكل الجديد على الأداء الوظ
ً
 يتسم بالجدة لم يألف سابقا

ً
يفي للمنتج وإبداع شكلا

المضمن، حيث أن التصميم الجديد للمنتج مصمم بحيث لا يؤثر على الوظيفة الأصلية للمنتج المضمن 

 dataوإنما المنتج المتضمن يضيف وظائف أخرى للهاتف النقال المضمن من خلال تحويله إلى جهاز عرض )

show بالرفاه التقني من خلال  المصمم إيحاء أوجد( من خلال الصياغة الشكلية الجديدة له، كذلك

الحجم الصغير للمنتج والفاعلية العالية للأداء الوظيفي في شكل لا يتجاوز قبضة اليد، مما يجعل 

 الصياغة الشكلية الجديدة لهذا المنتج فريدة من نوعها.

 نتائج البحث ومناقشتها

 أولا. النتائج: 

 لنتائج التالية:من خلال التحليل لنماذج عينة البحث توصل الباحث إلى ا 

وإيجاد حققت عملية التضمين فعلها التصميمي في إيجاد صياغات شكلية جديدة للمنتج الصناعي،  .1

حيث أن التضمين أدى فعله التصميمي من منتج يتمتع بخصائص منتجين مختلفين في أن واحد، 

 %.100خلال إبداع أشكال تتسم بالجدة وفي جميع النماذج، وبنسبة 

حققت عملية التضمين إمكانية الحصول على منتج واحد يتغير شكله العام للهيئة من خلال وجود  .2

 %.100تضمين متحرك يمكن فصله وإعادة تركيبه، وبنسبة ال كون المنتج المضمن أو رفعه، 

ساهمت عملية التضمين في المنتج الصناعي في إيجاد وظائف جديدة أدت إلى تعدد وظيفي للمنتج  .3

في جميع النماذج وبنسب متفاوتة، وذلك من خلال الاستفادة من وظائف المنتج المضمن  الصناعي

 %.100واستحداث وظائف جديدة، وبنسبة 

التركيبة البنائية للشكل الجديد المصمم من خلال عملية التضمين في إبراز قيم جمالية  اسهمت .4

لخطوط الانسيابية والتقنية الرقمية ظاهرة، بالإضافة للقيم النفعية والأدائية من خلال استخدام ا

 %.100وتوظيفها في المنتج الصناعي، وبنسبة 

حقق التضمين التقني عملية تواصلية مع مستجدات التطور التكنولوجي في تصاميم المنتجات  .5

ت الرقمية الصناعية المعاصرة، حيث أن سمة العصر هو الجانب التقني من خلال المنتجا

 %.100وبنسبة  ،واستخداماتها المتطورة
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حققت عملية التضمين إعادة تكوين للنظام التصميمي ليضمن نظام تصميمي لمنتج آخر يختلف  .6

، وبنسبة 
ً
عنه، يشمل تحليل النظامين التصميميين وتكوين نظام واحد يضم خصائص النظامين معا

100 .% 

طريق الحركة والإيحاء  أسهم توظيف الخطوط المنحنية الانسيابية في تحقيق آلية التواصل البصري عن .7

العامة للمنتج الصناعي وانعكاس ذلك على إدراك المستخدم في فهم الرسالة البصرية  بها في الهيئة

 %.100وبنسبة والتفاعل مع المنتج الصناعي، 

الصياغة الجديدة للشكل التصميمي للمنتج الصناعي من خلال عملية التضمين المتحرك في  اسهمت .8

 %.100وبنسبة  ،بقائه ضمن المنتج الجديد معوظيفة الرئيسية للمنتج المضمن إمكانية استخدام ال

. الاستنتاجات:
ً
 ثانيا

 :الاتي يستنتج الباحث إليها توصل التي النتائج على بناءً   

 .في إبداع أشكال غير مألوفةالمصمم  تجديدة للمنتج الصناعي ساعد التضمين صياغةحققت عملية  .1

التضمين في تصميم المنتج الصناعي هي إيجاد نظام تصميمي واحد فعال يضم نظامين أن عملية  .2

، يتمتع بخصائص النظامين المختلفين في آن واحد لاستثارة ولفت انتباه المتلقي.
ً
 مختلفين معا

 عن، من خلال دمج منتجين صناعيين في منتج واحدتحقق عملية التضمين إثراء وتعدد وظيفي  .3
ً
 فضلا

 كال جديدة تواكب تطورات العصر في تصميم المنتجات الصناعية المعاصرة.صياغة أش

صياغة أشكال جديدة متغيرة من خلال عملية التضمين المتحرك حيث يمكن استخدام المنتج  .4

 فيالصناعي الجديد وحده ومع المنتج المضمن كما يمكن استخدام وظيفة المنتج المضمن 
ً
المنتج  مدمجا

 الجديد.

ن إلى تصميم شكل ثابت للهيئة العامة للمنتج الأصلي من خلال دمج المنتج المضمن يؤدي التضمي .5

 بصورة ثابتة، حيث أن التضمين هنا هو عملية دمج للنظامين لا يمكن فصلها عن المنتج الأصلي.

إمكانية تحقيق قيم تعبيرية وجمالية من خلال عملية التضمين في تصميم المنتجات الصناعية  .6

ستفادة من القيم والخصائص التي يحملها المنتج المضمن، ومن خلال تضمين التقنيات المعاصرة بالا 

 الطابع من الصناعية المنتجات نقلالرقمية في تصميم المنتجات الصناعية المعاصرة، مما يؤدي إلى 

 تطورا. أكثر بمنظومات دمجها إلى الحديث، تحتاج التقني الطابع إلى التقليدي

ة الانسيابية لها دور بارز في تحقيق آلية التواصل البصري عن طريق الحركة أن الخطوط المنحني .7

العامة للمنتج الصناعي وانعكاس ذلك على إدراك المستخدم في فهم الرسالة  والإيحاء بها في الهيئة

 البصرية والتفاعل مع المنتج الصناعي المعاصر.

التصميمية في عملية التواصل مع مستجدات التطور أن التضمين التقني هو إحدى الوسائل  .8

التكنولوجي في تصاميم المنتجات الصناعية المعاصرة، حيث أن سمة العصر هو الجانب التقني من 

 خلال المنتجات الرقمية واستخداماتها المتطورة.
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Abstract  
        The current research aims at transforming the concept of implication from the 

rhetoric into the industrial design in order to have a new term (the design 

implication) in which the industrial designer takes all or part of another's design to 

imply his design in it and acknowledge that, and if he did not do so, it would be 

(design theft) parallel to the literary plagiarism . 

In order to show the potentials of the industrial design in the production of new 

formulations of   the industrial products forms, as the design is the carrier of   

language that addresses the recipients, it is possible to use the implication as a the 

tool of literature in the design and as a design strategy as it is one of the concepts 

that takes its course in establishing a new formulation of the industrial product, the 

research has identified its problem by the following question  : 

(How does the concept of implication work as a strategy in a new formulation of 

the contemporary industrial product )? 

The aim of the research is to reveal the concept of implication as a design strategy 

in general and its patterns in particular.    The research is divided into three sections 

and the first of which was entitled the implication in language and design, while the 

second focused on implication in the design system of the industrial product. The 

third section was entitled the implication and the new formulations in the 

contemporary industrial product  . 

        The research came up with a set of indicators resulting from the theoretical 

framework which were adopted in designing a research tool represented by a form 

for the analysis of the research sample after the adoption of the tool's credibility by 

experts in the specialization. 

The research community was identified by smart hardware products of two 

international companies (ILIVE, AIPTEK) then the researcher chose an intentional 

sample of two different models which were then analyzed according to a form 

prepared for this purpose.  A number of results were reached and the most 

important of which was that the implication process achieved its design effect in 

finding new formulations for the industrial product that the implication resulted in 

its design effect through creating new forms and in all the models. 

 

Key words :( Effectiveness of Implication , Contemporary Industrial Product). 
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توظيف مفردات الخط العربي في التصاميم 
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  البحث خصمل

 هنا ومن .والخارج الداخل من المساجد جدران تزيين لأغراض الإسلام صدر في العربي الخط استخدم

 من يمتلكه لما الإسلامية الأزياءو  الأقمشة تصاميم إغناء في فاعلة بصورة يشارك ان التزيني الفن لهذا بد لا

 تضمن ,مبحثين البحث تناول  فقد العربية الروح أصالة عن ومعبرة النظر فائقة وجمالية عالية مطاوعة

عن فن التزيين في الفكر العربي الاسلامي , ثانيا": التكوينات  الموضوعات التالية اولا : نبذة تاريخية الاول 

: جمال الفكر بين الوظيفة اولا, وموضوع التذوق الجمالي الفكري لفن التزيين,ينيةيلتز االخطية للتصاميم 

 عرض تم فقد اجراءات البحث مااوالتجريد , ثانيا" :التصاميم الزخرفية الكتابية وعلاقتها بجسم الانسان 

 الإسلاميةو  العربية الخطوط جمالية من تقاهنم مفرداتالمتضمنة  الجلابيات لأحدث تصميمي مقترح فيها

وهي: إن التنوع الزخرفي إخفاء حيوية وجمالية وبشكل مدروس لا سيما  النتائج أهم أدراج تم ذلك بعد ثم

  والمراجع المصادر ثبت وأخيرا أن ترافق مع الوحدة الشكلية للزي فإنه ينتج تصميما مبتكرا. 

 (.الأزياء الإسلامية,أقمشة , تصميم  ,خط عربيالكلمات المفتاحية)  

  -المقدمة: 

لما تأخذه من تفاصيل في البنى “احد اهم القضايا التي تشكل حضورا" متميزا  الأزياءيعد تصميم 

اما صفاته الاخرى فتأتي لاحقا  يخدم غرضه الجمالي بعد ان يكتمل, الأزياءالشكلية التصميمية فتصميم 

حين يحقق تصميم الزي تجاوبا "وقبولا "عند المتلقي وقدرته في النفاذ ببصيرته مما يكون القاعدة المحددة “

او المظهر الخارجي للتصميم قد حقق علاقة تفاعل بين للحكم الخاص على الزي باعتبار ان شكل الزي 

 . الأزياءالمصمم والمتلقي وبين تصميم 

 الإنسانية الفنون  من الملابس صناعة فن ويعد ؛ وحضارتها الأمة لشخصية الأول  المفتاح الملابستعد 

 رقي مدى على تدل فهي لذا ؛ أخرى  في وانتكست بها ازدهرت بحقب ومرت الأولى النشأة منذ به ارتبطت التي

 عليها يعتمد التي الصناعات من الملابس صناعة فن"وأصبح والفني والاقتصادي ؛ والاجتماعي الثقافي الأمم

 من الحاصل التقنيو  العلمي بالتطور  ارتبطت لذلك الاقتصادي نموها لتحقيق تسعى التي الدول  من الكثير

 وليس معين بشكل وتزيينها الأزياءو  الأقمشة لتصاميم باختياره المتلقي بدأ فهنا الإنسانية النواحي جميع

 أعطاه وما الأزياءو  الأقمشة تصميم مجال سيما ولا المجالات كل في الحاصل التطور  نإ ؛ عفوية بطريقة

 من عالية وموهبة ؛ بتكاروالإ  الإبداع للمصمم العوامل تلك أتاحت إذ والمواد الخامات في تقدم من العلم

 لتلبية الجسم وشكل التصميمي الموضوع متطلبات وفقعلى  الأزياء تصاميم تطوير على وقابلية المصمم قبل
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 فتصاميم ووظيفية جمالية مواصفات ذات تكون  التي الأزياءو  الأقمشة من المختلفة والرغبات الحاجات

 الفرد بحياة مباشرة صلة من لها  لما المعاصر عالمنا في الواسع العلمي بالتطور  وتتأثر تخضع الأزياءو  الأقمشة

 نحو التصميمي بواقعه يرتقي أن اجل من أخرى  ويلغى وسائل من لديه استجد ما على هنا يعمل فالمصمم

  الآتي بالتساؤل  بحثها مشكلة تصوغ ان المناسب من الباحثة وجدت ذلك على وبناء   الأفضل

  الإسلامية الأزياءتزيينية في اقمشة  تصاميمك العربي الخط مفردات توظيف مكني هل -

 نم الفنية مكوناته من تحمله لما نظرا الشعوب بين ثقافي وإنشاء اتصال حلقة يعد العربي الخط يعد

 .: يلي بما البحث أهمية تتجلى إذ مؤثرة حضارية رموز 

 . المنتج تسويق على تساعد التي المهمة مور الأ  من الأزياءو  الأقمشة تصاميم عملية تعد .1

التكوينات الخطية للتصاميم  توظيف بضرورة الأزياءو  الأقمشة تصاميم مجال في العاملين توجيه .2

 ويهدف البحث الىكما  التصميم في جديدة افكار واستنباط واستحداث التزيينية

 الأزياءو  الأقمشة تصاميم في هاتوظيفل المناسبة قائوالطر  والاساليب العربي الخط مفردات تعرف .1

 . الإسلامية

 .العربي الخط تكوينات استخدام خلال من وذلك اسلامي نسائي لقماش وزي تصميماقتراح  .2

  المصطلحات تحديد

 : لأهمها تعريف يلي وفيما المصطلحات بعض البحث سياق في وردت

 .:التوظيف

 ؛ اياه ألزمها : توظيفا ووظفه ؛ نفسه عن الش يء توظيف خلال من الوظيفة بأنه "منظور  ابن عـــرفه

 (32,ص1955 ,منظور  ابن ( "  كله ذلك استوعب ؛ استوظف ويقال ؛ يتبعه ؛ يوظفه توظيفا له وظفت وقد

 الاستيعاب درجة وفق الإبداعي العمل في انعكاساته لدراسة والسعي الش ي استيعاب "التميمي وعرفه

 (9,ص 1994 , التميمي "   ( هذه

 :. العربي الخط 

 وقواعد لأصول  تخضع اللغة حروف كتابه في معين أسلوب على تطلق كلمة " بأنه صالح عرفه 

 (51,ص1990لح ,صا "  ( مدروسة

 النقوش تلك وهو ؛ هجائها حروف برسم الألفاظ بتطوير يهتم الذي الجميل الفن ذلك هو  "عرف كما

 صالح) "رارــللإق ووسيلة بالقلم تفاهم لغة وأصبحت الكلام عن للتعبير وجدت التي الصنع البديعة

  (6,ص1990,

 : تصميم

ص  ,1990, صالح  ("الفني للعمل الكاملة الفكرة او التخطيط بأنه " عامــة بصــورة التصميم يــعرف

51) 

 والملمس والالوان والحجوم والمساحات والاشكال الخطوط وتنظيم انتخاب " انه على ايضا ويعرف 

  (6,ص1995, زكي    "   ) نوعه من فريد جميل ش ي على للحصول  والمادة
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 : الأزياء 

 بكونه التفكير عن ينسلخ لا حي تكوين وهو للإنسان الخارجي المظهر " بأنه الزي  العاني عرفت كما

 والحاجة اللوني والتحسس الذوق  معرفة من كاملة وحدة تحقيق من متمكن فني لتصوير عاما وضعا

 (12ص ,2002 , العاني( "القدم اخمص الى الرأس قمة من الجسم يغطي غطاء لكونه المعاصرة البدائية

 الثاني لمبحثا

 : الاسلامي العربي الفكر في التزيين فن عن تاريخية نبذة : أولا

 ومبالن واخذت بسيطة بدأت فكرة وكل الحلقات متصلة سلسلة الفكر العربي الاسلامي في التزيين يعد

 ووحد البيئية حاجاتهم ىبل الاسلام ان وهي غيرهمل فراتتو  لم بميزة العرب فانفرد التطور  كبلتوا

 الفكرية للنهضة مبعثا الاسلامي الدين وكان ؛ بالعمل والتأمل الفكر فيهم ودمج بتاريخهم وامتزج شخصيتهم

 العقلي النمو تراث من يتجزأ لا جزأ النتاج وهذا ؛ الانسان وتطور  فاعلية في ساهمتأ التي والحضارية

 ثمان منها مرة وعشرون ست الكريم القرآن في اللغوية واشتقاقاتها الزينة لفضة وردت فقد" والعاطفي

 القرآن في وردت التي المفاهيم ان ؛ الشيطان زينة ىبمعن وردت مرات وست الله زينة بمعنى  مرة ةعشر 

 التعامل في المسلم العربي للفنان والفلسفي الفكري  التنظيم في الفعال الاثر له كان الزينة لمصطلح الكريم

. ولبناء نظام تزييني لابد من الاخذ بنظر الاعتبار جانبين  (26,ص 1997,الجبوري )" يينيالتز  مفهوم مع

  -هما:

 الاسلامي العربي التزيني البنائي نظامال حضاراتل الزمنية الفوارق  عبر اساسية متغيرات حدوث .1

 . الفنية وأنماطه والعقيدة بالمجتمع وعلاقاته كأساليبه

 الزمن أطار من المرئي الحقل في بقائها وديمومة البصرية للانتقالات فاعلا دورا يلعب الزمني الجانب .2

 وتعد الأبعاد بقية الى مضافا مهما بعدا التزيني البناء ىعل البصرية الانتقالات اضافت حيث الآتي

 نسق التزيين حركة
 
 الناشئة الحركة تمييز ويمكن المزينة السطوح بناء الى وبالتالي الزخرفية للمفردات ا

 -: النحو الاتي على التزييني النظام في

  الكتابية الخطية المفردات في تمييزها ويمكن : الأفقية الحركة -أ

  الهندسية المفردات توزيع في تميزها ويمكن : الشعاعية الحركة -ب

  كالمقرصنات التزينية والعناصر المفردات في تميزها ويمكن : والأفقية موديةاالع الحركة -ج

  الحيوانية الزخرفة في ادراكها ويمكن : المتقابلة الحركة  -د

  النباتية الزخارف في ملاحظتها ويمكن : المتباعدة الحركة -ه

  النباتية الاغصان حركة في تميزها ويمكن : الحلزونية الحركة  -و

  المستنصرية المدرسة واجهة في حزوز بشكل المندمجة الاعمدة في مشاهدتها ويمكن : اللولبية الحركة  -ز

  العباس ي القصر اواوين احد سقف في النباتي التكوين في ملاحظتها يمكن : المحورية الحركة -ح

  اشرطة شكل على النباتية التكوينات في نلاحظه ما وهي : المائلة الحركة -ط

  -الخطية للتصاميم التزيينية : التكوينات : ثانيا

 وتتميز العربية الحروف تستعمل التي اللغات مختلف في الكتابة وتصميم فن" هو العربي الخط

 والاستدارة والرجع المد خلال من هندسية أشكال لاكتساب قابلة يجعلها مما متصلة بكونها العربية الكتابة
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 العربية بالزخرفة الخط فن قترن وي( 29,ص2006". )عدي,والتركيب والتداخل والتشابك والتدوير

 والدائرة والنقطة الخط بين التناسب من تنطلق خاصة قواعد على جماليا العربي الخط ويعتمد  ؛ ارابيسك

 .منها أنواع وللخط الأخرى  التشكيلية الفنون  في تعتمدها التي نفسها العناصر فنيا هئأدا في وتستخدم

 (35,ص 1988سعيد ,)

 اوائل الى يعود بذلك وهو الخط هذا اسس ووضع ابداع من مقلة ابن الى الفضل يعود : سخينال الخط : أولا

 الى وهؤلاء والعرب الاتراك الخطاطين من العديد مقلة ابن بعد فيه سهمأ وقد الهجري  الرابع القرن 

  المعاصرة ةرحلالم

 وهو الهجري  الرابع       القرن  في مرة لاول  ظهر العربية الخطوط من نوع هو الثلث خط : الثلثي الخط : ثانيا

 الخطوط انواع اصعب من وهو سميك بقلم يكتب لانه الاسم بهذا وسمي الخطوط انواع اشهر من

 التأليف وبراعة التركيب ومتانة بالمرونة ويمتاز والموازين القواعد حيث من العربية

 ان في والجمال القوة بين حروفه في يجمع الكتابة بسرعة يتميز سهل عربي خط هو : الرقعي الخط : ثالثا

 الرقعة حروف جميع وتكتب القرآنية الآيات باستثناء الضيقة الحدود في الا بتشكيله يهتم لا واحد

 . السطر فوق 

 ؛ مورق معقد ؛ مزهر مائل : وانواعه موحدة قطعة ذات بالقصبة الكوفي يكتب : الكوفي الخط .: رابعا

 التنسيق ويحقق والتنميق الصنعية عليه دخلت ثم عفويا ابتدأ وقد موشح ؛ مضفر ؛ معشق

 ويمكن تنظيم العناصر الشكلية "  ونباتية هندسية زخارف تدخل وفيه الفراغات ءومل والتماثل

 (106وفق مايلي  )سعيد ,مصدر سابق,ص على للتكوينات الخطية التزيينية  " 

 منقطع أو مستمر خط هيئة على متوزعة نمط في التزينية العناصر فيه وتظهر : الأفقي التنظيم .1

 مستقيم أو

 من تتألف حيث ذاتها حول  التزينية والعناصر الوحدات تمركز به والمقصود : المركزي  التنظيم .2

 السائدة الأصلية الأشكال حول  تتمركز ثانوية أشكال

 بطريقة وتمتد مركزيا ذاتها حول  التزينية والعناصر الوحدات فيه وتجمع : الشعاعي التنظيم .3

 الهندسية التكوينات في نلمسه ما وهو الاتجاهات مختلف في شعاعية

 .: التزيين لفن الفكري  الجمالي التذوق 

 من به نشعر ما وهو الجمالي التذوق  أنواع أهم من وهو الحواس طريق عن يأتي بالجمال الإحساس

 -يتمثل ب: الجمالي والتذوق  خطي او هندس ي او نباتي تزيني تكوين الى النظر خلال

 : والتجريد الوظيفة بين الفكر جمال : أولا

 وينفع خاصة وظائف يؤدي لكي ؛ عليه هو الذي الشكل اتخذ التزيين فن الى وادراك فهم طريق عن تأتي

 في الفنية اللذة أو والمتعة البهجة عن فضلا الملابس على التزيين يستوفي "  انه أي محدودة أغراض خدمة في

" لأغراضها وتحقيقا لها ملائمتها ومدى التصميمية البنية وظائف على التعرف في تؤخذ والتي الواجهات تزيين

 والزخرفة وملمسها بالمواد المتمثل التجريد من نوع وهو الحس ي الجمال يأتي ثم (53ص ,1988عفيف ,)

 ورشاقة الأشكال بحركة للتمتع الناظر توقيف بها والمقصود الجمال من النوع ذلك تكسبها التي والتحلية

 الحقيقي الشكل عن بعيدا تجريديا أعجابا التزينية والعناصر بالمفردات بالإعجاب شعور  وإخفاء التأليف
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 الفني التكوين خلال من يأتي للتزيين التجريدي الفكري  فالجمال آخر سبب أي او الغرض او والفائدة لها

 بنائي تنظيم يـــف يجعلها مما والخطية الهندسية الزخارف سيما ولا وتوزيعها والمفردات الأشكال وتجميع

 . متكامل

  : الإنسان بجسم وعلاقتها الكتابية الزخرفية التصاميم : ثانيا

 الأخرى  الإسلامية الفنون  شأن شأنه الزخرفية الصفة يحمل الذي المرن  بشكله العربي الحرف يتميز

 المساحة حسب والتشكيل التأليف يتقبل وفلسفتها الإسلامية حضارتنا روح عن يعبر أصيل جذر فهو

 التزيين كان وقد محدودة معاني يعطي والذي تصويريا تكوينا او هندسيا شكلا كان سواء المراد والشكل

 فيها المتضمن المعنى إيصال كواسطة اعتباره فضلا الزخرفي الفن تطوير في الهام الدور  الخطية بالمفردات

 الوسيلة لأنه برعايته الخط فن العباس ي العصر خص" وقد أخرى  جهة من تزيينية ووسيلة جهة من الفكرة

 (102,ص1980, السوداني) " التزيين لأغراض وكذلك الكريم القرآن بها يكتب التي الوحيدة

 تجذبهم المصممين بعض ان كما الزخرفة الاهتمام من كبير بقدر يحظى والشكل التأمل تثير فالزخرفة

 في الزخرفة لإبراز يصلح للجسم سطح او القماش من مساحة مجرد انه على الشكل ويتصورون  الزخرفة

 لتخفيف او للشكل الرئيسية الخطوط تؤكد لكونها للزخرفة يلجؤون مصممين وهناك ؛ صورها أحسن

 حجما أكثر او اقل الجسم يظهر الزخرفة استخدام فأن الشكل لهذا المكونة المتناسقة غير العناصر

 الجسم عيوب من ويخفي المميزة ملامحه ويؤكد للزي  العام الشكل يخدم فراغ او مساحة تشغل فالزخرفة

 وما مختلفة عامة مقاييس وفقعلى  اخر الى شخص من القوام تنوع على يتوقف لزي  الاظهاري  فالتصميم

 (42_41,ص2002)تيجانيه,-: يلي وكما جذاب تكوين الى للتوصل الأزياء خطوط يناسب

 تتلاءم حيث المختلفة التصاميم عمل في  والأسهل الأنسب القوام هذا يعد / المتناسق الطويل القوام  .1

 . والثنيات والخطوط القصات مختلف معه

 الجسم وتعطي الطول  حدة من تقلص التي الخطوط على التركيز هنا يفضل / الطويل النحيف القوام .2

 . الأمامية القصات ذات والملابس الطويلة الخطوط عن بالابتعاد وينصح الممتلئ المظهر

 تظهر كونها بالجسم الملتصقة والملابس الافقية الخطوط عن الابتعاد ينبغي : البدين الطويل القوام  .3

  القوام لهذا نوعية رشاقة لإعطاء فيه مبالغ هو ما كل عن الابتعاد بمعنى الهيئة وفخامة عيوب

 أي ضيق غير الملبس يكون  ان المهم ولكن التصاميم اغلب معه تتناسب  : الطويل المتوسط القوام .4

 وسع
 
 جد ا

 
 قصير  او ا

 
  ا

 
  .جدا

 . ضيقة غير اي نسبيا الواسعة الطويلة القصات استخدام راعىــي :البدين المتوسط القوام  .5

 ومن بالامتلاء الاحساس تزيد لكي العريضة القصات استخدام فضل : النحيف المتوسط القوام  .6

 .السميكة الأقمشةو  الطويلة القصات ذات الجسم على الملتصقة الملابس تجنب الضروري 

 السميكة الأقمشة استخدام مع الطويلة القصات اختيار الضروري  من : النحيف القصير القوام  .7

 .ممتلئا الجسم لإظهار
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 -المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري:

توظيف التكوينات الخطية وتوزيعها والتي برزت بوضوح في  الإسلاميةالتصميم مستمد من الحضارة  .1

 وفق اتجاهية امتدت من الاعلى الى الاسفل وبأسلوب متجانس.على 

الاساليب الزخرفية وقد تطورت عنها بقية المفردات الزخرفية وتشمل  من اقدم لخطيةالزخارف ا .2

بشكل يشبه الشبكة  والخط الكوفي وخط الرقعة وخط النسخالخطوط المستقيمة  الخطيةالزخارف 

 يساعد هذا التقسيم على توزيع المفردات الزخرفية وتغطية الفضاء المراد زخرفته عن طريق التكرار.

انتشرت في جميع الاتجاهات عن طريق تكرار  متداخلةتمثلت بمتراكبات  تزيينيةالخطية الالتكوينات  .3

 .الزخرفيةالوحدة 

عن “يمثل اللون عنصرا" اساسيا" يعزز الشكل ويحقق حيزا "نفسيا" وماديا" للعمل الفني فضلا  .4

 الالوان المتباينة في قيمتها والتي تعمل على جذب انتباه المتلقي .

حالة من التنوع في الانشاء الزخرفي داخل الوحدة التصميمية  الخطيةفية تمثل المفردات الزخر  .5

فظهرت منفردة تارة  ومدمجة تارة اخرى فالبناء الشكلي هو الذي يبين الحدود الخارجية للتصميم 

ويحدد المساحة التي تنشأ فيها عناصر التصميم المستخدم بمعنى لمن تكون السيادة للتصميم البنيوي 

 ي وبهذا حقق الوظيفة الادائية فضلا عن الوظيفة الجمالية .ام التزيين

 الاجراءات

 -يتضمن هذا البحث الاجراءات التي اتبعتها الباحثة للوصول الى اهداف البحث وكما يلي:

اعتمدت الباحثة منهج الوصف التحليلي نظرا" لأنه الانسب مع توجهات البحث  : اولا: منهجية البحث

 الحالي .

يتكون مجتمع البحث الحالي من تصاميم لجلابيات نسائية متوافرة في الاسواق  مجتمع البحث:-ثانيا :

( عينة تمثل المجتمع الكلي 30( والتي تمثلت ب)2017-2016المحلية ضمن مدة اعداد البحث)

 -وفق المسوغات الاتية :على وكان الاختيار  للبحث

 قيمنا وعاداتنا. الأزياءو  الأقمشةتوافق تصاميم  -1

 استبعاد النماذج المتشابهة والتي لا تحقق اهداف البحث . -2

 تم اعتماد التصاميم الحديثة.   -3

نماذج  (3من مجتمع البحث الكلي والبالغ عددها)“تم اختيار عينة البحث قصديا  ثالثا :عينة البحث:

 من مجتمع البحث . %10تصميمية أي

 الخط مفردات نوعية عن الكشف من اجل تحقيق اهداف البحث والذي يتضمن  رابعا" :اداة البحث :

 في للاستخدام تصلح التي العربي الخط مفردات توظيف في المناسبة قائوالطر  والاساليب العربي

 .   اعداد استمارة تحليل المحاور  و الأزياءو  الأقمشة تصاميم

                                                           
  : لجنة الخبراء لأداة البحث 

 كلية الفنون الجميلة\فرع الأقمشة\قسم التصميم\ا.م.د هند محمد سحاب العاني-1

 معهد الفنون التطبيقية\قسم تقنيات صناعة الملابس\ا.م سعاد اسعد هلال-2
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نموذج على لجنة من الخبراء لغرض التأكد من صدق الاداة تم عرض الإ  خامسا":صدق الاداة :

التصميمي وبعد اجراء  نموذجوقبل تطبيقه تم عرض الإ  الأزياءو  الأقمشةوالمتخصصين في تصميم 

 التعديلات تم الاجماع على صلاحيته وبذلك اكتسب صدقه الظاهري من الناحية البحثية .  

نموذج  لغرض التأكد من صدق الاداة  ومن خلال الاتفاق بين الخبراء على صلاحية الا  داة :سادسا":ثبات الأ 

 التصميمي وبعد اجراء التعديلات اللازمة.

 الانموذج الاول 

 نوع الخامة : الحرير الصناعي)الستان(/  الوصف العام

 -التصاميم التزينية:

في تصميم القماش  المظهر العام يمثل جلابية نسائية استخدمت الخامة الصناعية في اظهار التزينات

والزي وكان هناك تجانس عالي ما بين خامة القماش والمواد التزينية كما تنوعت التزينات ما بين تصاميم 

وفق اتجاهية على مطبوعة ومطرزة وتطبيقية عملت على تقسيم الزي الى جزئيين وظهرت تلك التصاميم 

 امتدت من اعلى التصميم الى اسفله وعلى كلا الجانبين.

 -سلوب التصميمي التزيني:الا 

خطيه تكونت التصاميم الزخرفية التزينية من مفردات 

متناظرة فتفرعت منها  متداخلة ووالتي تمثلت بأشكال  كتابية

عطت أمن الوحدات الاساسية ما “وحدات تصميمية اقل حجما 

على قمة أللتصميم الحركة والتنوع في كل من جانبي الجلابية من 

لجلابية محققة بذلك الصفات الجمالية للواقع الرقبة الى اسفل ا

 الطبيعي للمصمم والتلقي ما سهل عملية الادراك لدى المتلقي.

 -العناصر التصميمية المستخدمة في تزيين الجلابيات :

بأشكال مختلفة  خطية احتوى التصميم على مفردات

الخط في تكوين عنصر موزعة في الفضاء التصميمي ,فساعد 

وبروز الاشكال التصميمية نتيجة انحنائه ودورانه ما اوحى 

بالحيوية والحركة ضمن المجال المرئي وساعد في تحقيق ذلك المساحة والفضاء الواسع الذي اظهره تصميم 

من مواصفات مميزه اعطت دورا" اكبر للمفردات القماش, وحقق الملمس صفة تزيينية لما تمتلكه 

الذي حقق التدرج بالظهور من الغامق الى الفاتح والذي والاسود  صفرلأ التصميمية معتمدا" على اللون ا

يعد من الالوان المفضلة لدى النساء كما اعطى الحركة قيما" ضوئية متباينة نتيجة التدرج في اللون الواحد 

 ذج .ضمن الكل العام للأنمو 

 

 

                                                                                                                                                      
 معهد الفنون التطبيقية\التصميم الطباعيقسم تقنيات \م. تيجانية عدنان عبد الرحمن -3
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 -سس التصميمية المستخدمة في تزيين الجلابيات :الأ 

ن اعتماد المصمم على التدرجات اللونية والعلاقات التصميمية حقق التوازن في تقسيم مساحات إ

الفضاء التصميمي اسهم في ذلك الانسجام الذي تحقق بالشكل والحجم واللون بين المفردات التزينية في 

اللونية نتيجة تصميم القماش اما في تصميم الزي فقد تحقق الانسجام بصورة كبيرة واظهرت المتضادات 

كما اعتمد المصمم على  ما اعطى ديمومة بالحركة وحقق عدم الرتابة, ,والاصفر الاسودتدرج في اللون 

التكرار التساقطي في العمل التصميمي وابراز الاتجاهات للمفردات التصميمية والتي ظهرت بشكل متناسب 

 مع جسم المرأة الذي حقق التوازن ضمن البناء الكلي للزي.

 -علاقات التصميمية البنيوية لتزيين الجلابيات :ال

اخذت العلاقات التصميمية البنيوية دورها في اظهار الصفات الجمالية من خلال دمج العلاقات 

المباشرة مع الغير مباشرة من تلامس وتراكب وتداخل وتقاطع وتجاور وتشابه فحققت تلك العلاقات 

ال المرئي لتصميم القماش, واعطت انعكاسات متعددة منها ما امتدادات شكلية في حجم الفضاء ضمن المج

ظهر بصورة حقيقية ومنها ما هو وهمي يوحي بالعمق الفضائي فبدأت بعض الفضاءات والاشكال 

التصميمية كأنها تتقدم وبعضها الاخر يتأخر ظهرت ضمن المساحة الكلية للقماش, اما تصميم الزي 

يق تصاميم تزينية معتمدا" على خامة القماش  فأظهر بذلك متغيرات فأعتمد على علاقة التراكب في تحق

 توحي بالاختلاف مع تصميم القماش فتحقق الاثارة والجذب للأنموذج التصميمي . ةملمسي

 -نظمة التصميمية التزينية :الأ 

اعتمد المصمم على الاسلوب غير المنتظم على حاشية القماش ثم تدرج في توزيع الوحدات التزينية على 

جانبي الجلابية من اعلى قمة الرقبة الى اسفل الجلابية ضمن المجال المرئي مستغلا" بذلك الفضاء 

مي للقماش اما التصميمي الواسع لتصميم القماش كما حقق علاقة الجزء بالجزء ضمن الفضاء التصمي

 في تصميم الزي اظهرت علاقة الجزء بالكل ما حقق وحدة تصميمية متكاملة.
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 الانموذج الثاني

 نوع الخامة : الحرير الصناعي /الوصف العام

 -التصاميم التزينية :

المظهر العام يمثل جلابية نسائية استخدمت الخامة 

 إذالصناعية في اظهار  التزينات في تصميم القماش والزي 

اظهر المصمم البعد الحقيقي للزي بالاعتماد على التصاميم 

التطبيقية المتمثلة بالتطريز إذ ظهر توزيع المفردات وفق 

اتجاهية امتدت من الاعلى وبأسلوب خطي على جانبي 

الاكمام اما حاشية الاكمام فظهرت بشكل متجانس اختزل 

ة المصمم التوزيع الشكلي في الكم والخط الجانبي للجلابي

 العباسية. الإسلاميةوالتي استمدت من الحضارة 

 -الاسلوب التصميمي التزيني :

الخطية  تكونت التصاميم الزخرفية التزينية من زخارف

وفق على فظهرت على جانبي الكم بشكل متعاكس  والكتابية

ط المختلفة الخطو المتمثلة بأشكال  الكتابيةوحدات متكررة وبأسلوب خطي كما ظهرت المفردات الزخرفية 

ما سهل عملية الادراك لدى المتلقي  ,بشكل قليل محققة بذلك الصفات الجمالية للمصمم والمتلقي السمك

 ونقله من جزء الى اخر ضمن التكوين التصميمي.

 -العناصر التصميمية المستخدمة في تزيين الجلابيات :

اعل في تحقيق ناتج علاقة مهم الا وهو نموذج الاثر الففي هذا الا  والازرقكان لتوظيف اللونين الاصفر 

سهمت في اثارة الانتباه في مناطق معينة ثم التدرج في ذلك الانتباه نحو الاجزاء أتأسيس منطقة جذب 

الاخرى بالاعتماد على اللون الاصفر الذهبي في الاشكال المتبادلة مع الفضاء التصميمي للقماش وبأحجام 

لظل والضوء ما اسهم الايهام بحركة تلك الاشكال وتحقيق متغيرات بذلك على مبدأ ا“متساوية معتمدا 

ملمسيه متنوعة واعطت العناصر التصميمية اختلافا" في القيم الضوئية نتيجة الاعتماد على التقنيات 

الحديثة في اظهار الصفات الشكلية وتفاوتها ما بين منطقة واخرى في تصميم الزي حيث اعتمد المصمم على 

 اش. خامة القم

 -الاسس التصميمية المستخدمة في تزيين الجلابيات :

اظهر الأنموذج التصميمي المفردات على اساس التوازن المتماثل ناتجا" من التقسيم المساحي للفضاء 

وزعت بشكل تساقطي والذي الكتابية والتي التصميمي للقماش, ويتضح من خلال التصميم ان المفردات 

ة مع اختلاف نسبة الظهور من الفضاء التصميمي الخطيب بالنسبة للمفردات نتج عنه ايقاعا" غير رتي

داخل تصميم القماش اعطت اتجاها" واحد  الكتابيةمحققا" الحيوية للمكون العام اما حركة المفردات 

في الفضاء التصميمي للقماش لم يظهر بشكل  الكتابية متصاعدا" من الاسفل الى الاعلى اما حجم المفردات
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اسب بسبب طريقة التوزيع فظهرت بشكل متناسب مع جسم المرأة وظهر التوازن والانسجام بشكل متن

 واضح في تصميم الزي .

 -العلاقات التصميمية البنيوية لتزيين الجلابيات:

في العمل التصميمي فأظهرت فاعلية  هاعتمد المصمم على تحقيق العلاقة المباشرة وغير مباشر 

في تصميم القماش الاستمرارية والانتقال البصري من جزء الى اخر مما ساعد  الكتابيةالتلامس بالمفردات 

في ذلك علاقة التراكب والتداخل والتشابك في المفردات التزينية وحقق علاقة التجاور والتتابع في الانتقال 

ة وحقق ايضا" التجاور في صفات الشكل الجمالية واعتمد على تجميع المرئي ضمن الاشكال المتشابه

في وسط الكم مما ساعد على التوازن بين تصميم القماش والزي والانتقال  خطيةالمفردات لتكوين اشكال 

 التدريجي من جزء الى اخر دون حدوث انقطاع في الفكرة التصميمية .

 -الانظمة التصميمية التزيينية :

سلوب المنتظم داخل التكوين العام على الخصائص على الأ  الخطيةصمم في توزيع الوحدات اعتمد الم

الجمالية للتنظيم المتجمع العنقودي والتي حققت التماسك والترابط والاستمرارية بين الوحدات داخل 

م الزي الانموذج التصميمي اعطى العمل اهتماما" بتوظيف التنظيم الخطي في توزيع لمفردات داخل تصمي

 محققا" امتدادا" واتساعا" شكليا" ضمن فضاء محدد .

 الانموذج الثالث

 الوصف العام

 الحرير الصناعي-نوع الخامة:

 -التصاميم التزينية :

المظهر العام يمثل جلابية نسائية استخدمت 

الخامة الصناعية في اظهار التزينات المتجانسة في 

اظهر المصمم البعد  إذتصميم القماش والزي 

الحقيقي للزي وظهرت التصاميم التطبيقية التطريز 

ذ حققت التساوي في إبشكل واضح في تصميم الزي 

ي توزيع المفردات التصميمية بسبب المكان الذ

 شغلته التصاميم في وسط واطراف الزي .

 -سلوب التصميمي التزيني :الأ 

تكونت التصاميم الزخرفية التزينية من زخارف 

في اظهار تصميم  خطية كتابيةواشكال  نباتية محورة

اذ وزعت بأحجام واشكال متساوية  ,الأقمشة

بجميع الاتجاهات واظهرت  ستمراريةمحققة الإ 
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التصاميم التطبيقية انسجامها مع خامة القماش واستخدم الاسلوب الهندس ي التجريدي في عملية التنفيذ 

اذ ظهرت تلك المفردات منسجمة مع تصميم الزي الذي نفذ بأسلوب بسيط واحدث تداخل وتراكب في 

 . وسط واطراف الكم وحاشية الزي محققة قيما" اتجاهية مختلفة

 -العناصر التصميمية المستخدمة في تزيين الجلابيات :

النجمية بأشكال متساوية القياس مما اعطت المفردات التزينية الثبات داخل  الخطية وشكال برزت الأ 

الفضاء التصميمي التي توحي بملمس ناعم معتمدا" على التركيب النسيجي وتقنية التطريز واظهرت فاعلية 

في الفضاء  مع الاسود الازرق الفاتح الاصفر ووى متباينة نتيجة توظيف اللون العلاقات اللونية ق

ما شكلت قوة جذب واهتمام للمتلقي حققت القيم الضوئية فضاءات لونية متباينة توحي  ,التصميمي

المفضلة لدى النساء في الحيز  البراقةبتعددية الملمس نتج عنها العمق الفضائي الناتج من تقدم الالوان 

 التصميمي.

 -الجلابيات: الاسس التصميمية المستخدمة في تزيين 

التصميمي الاعتماد على التوازن في توزيع الاشكال التصميمية وبشكل منسجم  نموذجيظهر في الإ 

في الفضاء التصميمي كما اعطت  الخطية الكتابية شكالداخل التكوين التصميمي وتحقق التضاد بين الأ 

المفردات التصميمية فاعلية التأكيد والسيطرة في اتجاه معين او لجزء معين وتحقق بذلك التكرار 

طي والتكرار الرباعي محدثا" وحدة وتنوعا" بالحركة والاتجاه والانتقال البصري من جزء الى اخر التساق

داخل فضاء القماش والزي حققت الانتشار في جميع الخطية  ضمن الكل العام اما حركة المفردات

 التناسب من جهة وجسم المرأة والزي من جهة اخرى . الكتابيةالاتجاهات واظهرت المفردات 

 -العلاقات التصميمية البنيوية لتزيين الجلابيات :

من خلال التجاور  اعتمد المصمم على العلاقات غير المباشرة بشكل كبير في تكوين المفردات التزينية

والتتابع والتشابه في السمات التي حققت ايحاءات جمالية عن طريق الايهام والايحاء بالعمق الفضائي 

كما حققت الترابط بين الصفات الشكلية  الخطية ناتجة من توظيف الاشكال ةوظهور متغيرات ملمسي

 وتصميم الزي .

 -نظمة التصميمية التزيينية :الأ 

الكتابية سلوب غير المنتظم في توزيع الاشكال اعتمد المصمم في توزيع الوحدات التزينية على الأ 

الازرق كمحاولة منه لتحقيق قيم لونية متضادة مع فضاء الاصفر و ذات اللون  والهندسية النجمية

وب غير المنتظم القماش والزي لتحقيق الحيوية والديناميكية في لعمل التصميمي واعتمد ايضا" على الأسل

 في وضع التصاميم كمحاولة من المصمم اعطاء حيوية وحركة اكبر للزي .
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  البحث نتائج

 طابعه يفرض نأ من المصمم مكنت مدروس بشكل استثمرت التي التكوين جمالية العربي الخط يمتلك .1

  التكوين لهذا المميز الأسلوب أو الخاص

 للزي  الشكلية الوحدة مع ترافق نأ سيما لا مدروس وبشكل وجمالية حيوية إخفاء الزخرفي التنوع نإ .2

  مبتكرا تصميما ينتج نهإف

  التوصيات

  النسائية الأزياء على حديثة تقنيات وفقعلى  توظف تاريخية زخرفية تكوينات استحداث دراسة .1

 . وزخرفته الزي  تصميم في العربي الخط مفردات أزياء تظهر تصميم .2

 الاستنتاجات 

سلوب ويعد الأ  الأقمشةغلب التصاميم على فاعلية التكوينات الخطيه التزيينية لتصميم أاعتمدت  -1

 التصميمي . الصفة الغالبة في اظهار المحتوىوالخطي  يالهندس 

 إ -2
 
النسائية المنسوجة والمطبوعة والتي  الأزياءقمشة و في ابرازالفعل التصميمي للأ ن لتقنيات الاظهار دورا

 عطت الخصوصية في اظهار الصفات المظهرية .أ

 المقترحات

 النسائية . الأزياءأقمشة تكوين الخط كمفردة تزينية في تصاميم  اقتراح تصميم يوظف به 

النسائية بصورة عامة وبما يتلاءم ومتطلبات  الأزياءمع مراعاة الزخرفة وامكانية توظيفها في تصاميم 

 العصر الحديث. 

 -وفيما يلي عرض لفكرة وتنفيذ التصميم :

 هة العامأوتظهر الهي الخطيةتصميم وتنفيذ موديل لجلابية نسائية تحمل في مكوناتها الزخرفة 

الهندسية مستمدة من الحضارة العباسية الزخرفية الخطية و ظهرت التكوينات  إذنموذج جلابية نسائية للأ 

 عن الخطوطوالتي تمثل بأشكال 
 
فقد تم توزيع المفردات الهندسية وبشكل  المفردات الهندسيةالى  فضلا

الاكمام فقد ظهرت التكوينات شكل متجانس كما  ثف في الوسط وفي حاشية الكلابية علاوة عنمك

المصممة المكملات التزينية والمتمثلة بالستراس لغرض تزيين الكلابية واظهارها بشكل يؤدي  واستخدمت

 الغرض الجمالي والوظيفي .
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 )للكلابية الأساس ي القالب رسم في المتبعة القياسات (

 سم 96محيط البدن  .1

 سم 75محيط الخصر  .2

 سم 104محيط الورك  .3

 سم 20محيط الجانب  .4

 سم 36طول الصدر  .5

 سم 20ارتفاع الصدر  .6

 سم 38طول الظهر  .7

 سم 31محيط الذراع  .8

 سم  81محيط الرسخ  .9

 سم  60. طول الذراع 10

 للأمام 25=24+1,  24= 4÷96

 للخلف 23=  1- 24= 4÷96

 1 – 19ربع الخصر  19=  4÷75محيط الخصر 

 للخلف 18= 

  للأمام 20=  1+ 19ربع الخصر                              

 26=  4÷  104محيط الورك 

 للأمام 27=  26+1

26 – 1  =25 

 للخلف

 بتنفيذ الاساس ي القالب تعريض يتم : ملاحظة

 الى سم 8 ويضاف المطلوب الموديل

 اما الخصر وكذلك البدن محيط

 من سم 7 بإضافة تعريضه فيتم الذيل

 خط لتعديل سم 2 وارتفاع جانب كل

  الذيل
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 : المصادر   

  م   1955بيروت 12  ج العرب لسان : الدين جمال الفضل ابي ؛ منظور  ابن .1

 ؛ العراق جمهورية في الجاهزة والنباتية النسائية للملابس تلافيها وسبل المظهرية العيوب : صالح فاضل بشرى  ؛ التميمي .2

 1994 ؛ البنات التربية كلية ؛ بغداد جامعة ؛ ماجستير رسالة

 النسائية والأزياء الأقمشة تصاميم في توظيفها وإمكانية التصميمية الاشتقاقات مصادر : الرحمن عبد عدنان تيجانية .3

 2002 ؛ الجميلة الفنون  كلية ؛ بغداد جامعة ؛ المعاصرة

 اطروحة ؛ التصميمي الفضاء في المطبوعة السطوح حركة على وتأثيرها اللونية العلاقات : حمادي ستار ؛ الجبوري .4

  1997 بغداد جامعة ؛ الجميلة الفنون  كلية ؛ دكتوراه

 1995 ؛ الاردن ؛ والتوزيع للنشر المستقبل دار ؛ الأزياء تصميم : رزق وعزت ؛ عماد زكي .5

 م  1988, بغداد ؛ العربي للخط والجمالية الحضارية الأصول  : حسن شاكر ؛ سعيد .6

 1980, المحدودة للطباعة الفنون  شركة بغداد ؛ العربي الخط مهارات : واخرون الله عبد ؛ السوداني .7

 م 1990 ؛ العالي التعليم وزارة مطابع ؛ العربي الخط : واخرون العزيز عبد صالح .8

  1986؛ والنشر للطباعة التقني دار ؛ التقني التعليم هيئة ؛ التصميم اسس : محمد قاسم صالح .9

 ؛ دكتوراه اطروحة ؛ الجدلية وعلاقتهما والاطفال الأزياء اقمشة تصاميم في الجمالية القيم : سحاب محمد هند ؛ العاني .10

 2002 بغداد ؛ الجميلة الفنون  كلية ؛ بغداد جامعة

 ؛ الجميلة الفنون  كلية ؛ ماجستير رسالة ؛ والتطبيق النظرية بين العباس ي العصر في التزيين فن : الحميد عبد عدي .11

 2006, بغداد جامعة

 1979 ؛ الكويت ؛ المعرفة عالم نشر ؛ العربي الخط جماليات : بهنس ي عفيف .12
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Abstract  
The Arabic calligraphy, in the early days of Islam, was used for the purpose of decorating the 

walls of mosques from inside and outside. Hence, this decorative art must be actively 

involved in enriching the designs of Islamic fabrics and costumes because it has a highly 

qualified and aesthetically pleasing look and expresses the originality of the Arab spirit. The 

research is divided into two section: the first section included the following topics: First "A 

historical overview of the art of decoration in Islamic Arab thought". Second "linear 

formations of decorative designs, and the subject of intellectual aesthetic taste of the art of 

decorating.  This section tackles two subsections: first "the beauty of thought between the 

function and abstraction", second "   The calligraphic decorative designs and their 

relationship to the human body".  The research procedures included presenting a design 

proposal for the latest robes containing vocabulary chosen from the aesthetics of the Arabic 

and Islamic Calligraphy. Then, the most important results were included as   follows: The 

decorative diversity is adding vitality and aesthetics in a thoughtful way, especially when 

accompanied by the formal unit of the costume that it produces an innovative design. The 

research ends with a list of sources and references. 
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 52/3/2019تاريخ النشر    ,        27/12/2018,        تاريخ قبول النشر  8/11/8201تاريخ استلام البحث 

 ملخص البحث 

 من فهم المفاهيم 
ً
لقد أثرت الثورة الرقمية ، بشكل كبير على الطرق التي نتواصل بها ، بدءا

المتعلقة بثقافة الوسائط التأسيسية لتكنولوجيات الإنترنت ومحتوى الويب بالإضافة إلى القضايا الهامة 

الرقمية وحوكمة الإنترنت والتنوع في العصر الرقمي بصورة عامة ومجال التصميم الكرافيكي والداخلي  

خاصة، جاء هذا البحث ليخوض في موضوع ذا اهمية كونه يواكب التطور العالمي في مجال التصميم الرقمي 

بحث من فصلين الفصل الاول مشكلة البحث  والحاجة ولاسيما في التصميم الداخلي والكرافيكي يتكون ال

اليه  وانطلف من مشكلة البحث بعدم وجود تصور واضح للخصائص الشكلية للتصاميم الكرافيكية 

الرقمية في الفضاءات الداخلية ، ووتحديد الادوار في النتاج التصميمي بين المصمم الداخلي والكرافيكي 

كشف عن علاقات التواصل المرئي للصورة الرقمية والتصميم الكرافيكي ال: فيما حددهدفين للبحث اولهما

والداخلي، وتوصيف نتائج التفاعل بين التقنيات الرقمية الحديثة والتصميم ،وثانيهما: تقديم تصور علمي 

لتبادل الادوار بين المصمم الداخلي والمصمم الكرافيكي،، يتحدد البحث الحالي موضوعيا بالفضاءات 

ية السكنية الي تستخدم صور رقمية، والمنفذة لغاية انجاز هذا البحث وحدد البحث المصطلحات الداخل

التي وردت في عنوان البحث، تطرق الى اطار نظري من خلال محاور ثلاث هي، الاول: التواصل  الرقمي في 

فتراض ي الداخلي  ، الفضاء الداخلي، الثاني: الواقع الافتراض ى،ثالثا: الصورة الكرافيكية و الفضاء الا 

تحاكي الصورة الرقمية في الفضاء الداخلي حقائق لكن حسب  -1وتوصل البحث الى استنتاجات اهمها:

تنتج الصورة الرقمية في الفضاء الداخلي من عمل -2تاويل وتفسير المصمم لها، ورغبات مستخدم الفضاء،

الى هدف المصمم الداخلي وارضاء رغبات  وتفاهم مشترك بين المصمم الكرافيكي والمصمم الداخلي للوصول 

تتبادل مكونات الفضاء الداخلي المادية والصورة المرئية الرقمية الادوار في ادراك -3مستخدم الفضاء،

الفضاء الداخلي وتحقيق التكامل للفضاء لتكون الصورة الرقمية جزء من التصميم الكلي للفضاء 

 الداخلي.

افيكي  ,فضاءات داخلية  ,صورة رقمية  رئي,متواصل الكلمات المفتاحية: )  (تصميم داخلي ,تصميم كر
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 :المقدمة

انعكست الثورة الرقمية على التصميم شأنها في ذلك شأن باقي المجالات العلمية والحياتية 

فكلما والاجتماعية ،تحدد من خلالها احتمالات وحدود استخدام التكنلوجيا الرقمية لأتمتة التصميم ، 

ازدادت المعرفة بهذه القنيات ، كلما زادت الإمكانات الموضوعية لتوظيف عمليا في تصميم فضاءات داخلية 

افتراضية وبتقنيات كرافيكية رقمية تتوفق معها ، إذ أصبحت الأشكال المنتجة هي نتاج لعملية فكرية 

ناك نقص معرفي واضح بهذا المجال تصميمية متأثرة وبشكل مباشر بالأوساط الرقمية بشكل عام،إلا انه ه

على المستوى الأكاديمي خاصة في تاثير الفضاءات السايبرية في التصميم الكرافيكي والداخلي، وتحددت 

مشكلة البحث الحالي بعدم وجود تصور واضح للخصائص الشكلية للتصاميم الكرافيكية الرقمية في 

التصميمي بين المصمم الداخلي والكرافيكي، كم يهدف الفضاءات الداخلية ، ووتحديد الادوار في النتاج 

 البحث الحالي الى تحقيق:

الكشف عن علاقات التواصل المرئي للصورة الرقمية والتصميم الكرافيكي والداخلي، وتوصيف  .1

 نتائج التفاعل بين التقنيات الرقمية الحديثة والتصميم.

والمصمم الكرافيكي، وتوضيح ملامح تأثير  تقديم تصور علمي لتبادل الادوار بين المصمم الداخلي .2

 التكنولوجيات الرقمية والتداخل الحاصل بين التصميم الكرافيكي والتصميم الداخلي

يتحدد البحث الحالي موضوعيا بالفضاءات الداخلية السكنية الي تستخدم صور رقمية، والمنفذة 

حليلي في رصد ظاهرة التواصل بين الصورة لغاية انجاز هذا البحث ،استخدم الباحثان المنهج الوصفي الت

 والفضاءات الداخلية ) الفضاءات السكنية(.
ً
 الرقمية المصممه كرافيكيا

 تحديد المصطلحات

 التواصل :

 ، بمعنى بلغه وانتهى إليه ، 
ً
عرفها البستاني  لغة:) وصل ( : وصل فلان الش يء ، وإلى الش يء وصولا

 ( 1634،ص 1930)البستاني،  .( فنقول ) وصلني الخبر ووصل إلي الخبر

 يتمّ على أساسها وصول كيانين أو نظامين إلى حالةٍ  David Slessعرفه 
ٌ
 إنسانية

ٌ
ه عملية

ّ
: على أن

من التفاهم مع بعضهما البعض من خلال عملية تبادل المعلومات، والبيانات، أو الأفكار، والمشاعر، 

والطرف الآخر هو المستقبل، تكون عملية التواصل إمّا والقناعات، بحيث يكون أحد الأطراف هو المرسل، 

 من خلال النطق والحديث، أو الكتابة، أو الرسم، أو الحركات والإيماءات وغيرها)

mawdoo3.com/ مفهوم_التواصل_ووظائفه (،كما عرفها عودة  بانها عملية تنتقل بها الأفكار والمعلومات

 ( 5، ص 1989دة ، بين الناس ، داخل نسق اجتماعي معين .)عو 

 التواصل المرئي

  Davidعرفه 
ً
 أو كليا

ً
على انه: نقل الأفكار والمعلومات في أشكال يمكن رؤيتها. التواصل المرئي جزئيا

يعتمد على البصر ،باستخدام مجموعة واسعة من التقنيات  العلامات ، الطباعة ، الرسم ، التصميم 
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 . David )ترونيةالجرافيكي ، التوضيح ، الإعلان ، الرسوم المتحركة ، الألوان ، فضلا عن الاجهزة الإلك

(1981).p.187) . 

 الاتصال الرقمي

عرفه عودة: بانه هو وسيلة اتصال يحدث عندما يتم ترميز المعلومات أو الفكر رقميا على شكل 

-https://www.quora.com/What-is-digitalإشارات سرية ثم يتم نقلها إلكترونياإلى المتلقي

communication)  كما عرفه ،)Clark  البيانات )تدفق البتات الرقمي أو إشارة رقمية تمثيلية( عبر :هو نقل

قناة اتصال من نقطة إلى نقطة أو من نقطة إلى عدة نقاط، من خلال انواع متعددة من القنوات وقنوات 

 ,Clark الاتصال اللاسلكية ووسائط التخزين والحواسيب، يتم تمثيل البيانات كإشارة كهرومغناطيسية

1983 p14) .) 

 ورة الرقميةالص

بانه: شكل من أشكال التصوير الفوتوغرافي يستخدم كاميرات تحتوي على صفائف  Merrin عرفه

من أجهزة التصوير الإلكترونية لالتقاط الصور التي تركز على العدسة ،يتم خزن   الصور الملتقطة كملف  

 (Merrin, (2014). p. 29 و الطباعة.)رقمي جاهز لمزيد من المعالجة الرقمية  أو المشاهدة أو النشر الرقمي أ

 الفضاء الافتراض ي

 بانه: بيئة افتراضية يحدث فيها الاتصال عبر شبكات الكمبيوتر.) oxforddictionariesعرفه 

https://en.oxforddictionaries.com/definition/us/cyberspace ) 

افيكي  التصميم الكر

بانه :عملية التواصل البصري من خلال استخدام الطباعة والتصوير والاضهار،  Druckerعرفه 

ويرتبط بمجموعة فرعية من تصميم الاتصالات المرئية والاتصالات ، يقوم مصممو الجرافيك بإنشاء ودمج 

الرموز والصور والنصوص لتشكيل تمثيلات مرئية للأفكار المرسلة للمتلقي باستخدام أساليب الطباعة 

 ,Blakemore, 2006 الفنون البصرية وتقنيات وتقنيات مختلفة رقمية وتقليدية لإنشاء التراكيب المرئية.)و 

p. 4 ) 

 التصميم الداخلي

بانه: فن وعلم يهدف لتحقيق بيئة أكثر صحة وأكثر جمالية إرضاء مستخدمي   Blakemoreعرفه 

التطوير المفاهيمي ، وتخطيط المساحة  الفضاء. المصمم الداخلي وهو اختصاص متعددة الجوانب تتضمن

 , ,Drucker ، استخدام البرامجيات المستحدثة ، البحث ، التواصل مع المستفيدين ، وتنفيذ التصميم.)

2009.p12) 

 :التواصل  الرقمي في الفضاء الداخليالمبحث الاول 

ميم فضلا عن النظام يعتمد التواصل الرقمي على وجودالمسافات العلائقية بين مكونات النظام التص

والنظم الاخرى أو من إنسان لآخر ، وهي المسافة المهيمنه على الفهم والاتفاق بين الصورة الرقمية 
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ومستخدم الفضاء الداخلي وكلما ارتفعت المسافة العلائقية ، أصبحت نتائج الاتصال أكثر حيوية 

 ي:وديناميكية من حيث الفعالية والانتاج المتوقع من خلال  مايات

 ذاتية مستخدم الفضاء ، قبول أو رفض الصورة الرقمية كرساله اتصالية . .1

 رموز الاتصال الكامنه في الصورة الرقمية . .2

 القيم االسائدة  للفرد والجتمع . .3

 ( (Saulė,2012  P 172-180 الخبرات الشخصية )سواء العاطفية أو الموضوعية(.  

ل الذي يتم من خلاله إرسال المعلومات أو المحتوى في شكل يعد نموذج الإرسال أو العرض القياس ي للاتصا

 ما )صورة رقمية مثلا( : 

 

 

 

 

 الرقمي)الباحثان(مخطط يبين نموذج الاتصال 

 

هذا المفهوم المشترك للتواصل يرى الاتصال كوسيلة لإرسال وتلقي المعلومات، ويتميز  بالبساطة ، 

 والعمومية ، فضلا عن القابلية للقياس الكمي ، ويتكون هذا الاتصال بصورة عامة على العناصر التالية:

 مصدر معلومات ، ينتج رسالة. .1

 لرسالة إلى إشاراتتقنيات إرسال يقوم بترميز ا .2

 قناة ، يتم تكييف الإشارات لنقلها .3

 مصدر ضوضاء يشوه الإشارة أثناء نشرها عبر القناة .4

 جهاز استقبال ، والذي "يفك" )يعيد( الرسالة من الإشارة. .5

 وجهة ، حيث تصل الرسالة. .6

 وتبرز  ثلاثة مستويات من المشاكل للتواصل .

 الرسالة.المشكلة الفنية: مدى دقة نقل  .1

 المشكلة الدلالية: مدى دقة  نقل المعنى. .2

 مشكلة الفعالية: مدى فعالية المعنى المستقبِل في التأثير على السلوك. .3

 التشويش في الاتصال الرقمي

 في تفسير الصورة الرقمية المرسلة عبر قناة بواسطة برنامج في أي نموذج اتصال التشويش  يؤثر
ً
تدخلا

 لأمثلة على الضوضاء:خاصة. هناك العديد من ا

الضوضاء البيئية: التي تعطل الاتصال جسديًا ،اذا كانت الضوضاء اعلى  او اقل من قدرة اجهزة  .1

 الحس )البصر( في تفسير الصورة الرقمية في الفضاء الداخلي. 

 في مبتكر) مرسل من

 (الرقمية الصورة

استقبال ومعالجة  وترميز  جهاز

 المعاومات الرقمية

ترميز وعرض  فك وحدة

 المعلومات  )الصورة االرقمية(
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ضجيج فسيولوجي: الناتج عن الأمراض الجسدية التي تمنع التواصل الفعال ، مثل الصمم  .2

 البصر الذي يمنع تلقي الصورة الرقمية كما كانت مقصودة.الفعلي أو ضعف 

 تشويش دلالي: تفسيرات مختلفة لمعاني لذات الصورة.  .3

 تشويش تنظيمي: التواصل الغير المنظم يمكن أن يمنع المتلقي من التفسير الدقيق. .4

تشويش نفس ى: يمكن لبعض المواقف أن تجعل التواصل صعبًا أيضًا ، فقد يؤدي الغضب أو  .5

لحزن الكبير إلى فقدان شخص على التركيز الاني، وقد تؤدي الاضطرابات النفسية الى قصور في ا

 ((Roy 2010. p.9-12 التواصل الفعال.

اقع الافتراض ى  المبحث الثاني  :الو

وفرت تكنولوجيا الحديثة لاسيما تقنيات الحاسوب والاتصلات الى ايجاد الواقع الافتراض ي الذي 

مزج الواقع بالخيال ، وإنشاء محيط مشابه للواقع الذى نعيشه ويتمثل ذلك فى إظهار الأشياء الثابته 

قع الافتراض ي مكمل والمتحركة وكأنها فى عالمها الحقيقى من حيث تجسيدها وحركتها والإحساس بها والوا

للوسائط الفائقة ويعمل على اختلاف بيئة تعلم مشبعة بالوسائط متعددة المداخل الحسية. ،ويتطلب 

تحقيق بيئة داخلية افتراضية توافر مجموعتين من تكنولوجيا الكمبيوتر وتكنولوجيا الاتصالات هما 

لمعلومات إلى حواس المستخدم  . )السيد ، ، البرمجيات الجاهزة فضلا عن الأجهزة التى تتيح للكمبيوتر نقل ا

 ( 315-314ص  2002

يتميز استخدام الواقع الافتراض ي موضوعات الخيال العلمى بأنه امتداد ومكمل للوسائط 

الفائقة بالإضافة إلى أنه يمكن مستخدم الفضاء الداخلي من استكشاف ألاماكن والأشياء التى يصعب 

م الواقع الافتراض ي فضلا عن التفاعل مع الآخرين من أماكن بعيدة بطرق الوصول إليها  وكذلك أن استخدا

 غير مألوفة وكذلك التفاعل مع الكائنات الافتراضية . 

يمكن أن يكون الاختيار بين التصميم الجرافيكي والاتصالات المرئية تحديًا بشكل ، خاصة وأن 

 ما يتم الخلط بينها على أنها متطابقة
ً
تقريبًا في طبيعتها. لكن في الواقع ، فإن التصميم  هذه الحقول غالبا

الجرافيكي مختلف نوعًا ما عن مجال التواصل المرئي. بطريقة مرئية. وعلى النقيض من ذلك ، فإن 

التصميم الجرافيكي يركز على تمثيل مرئي للمفاهيم الرئيسية ضمن طريقة مرئية للتواصل ،يركز مجال 

ي الفضاء الداخلي بين الرسالة الكرافيكية ومستخدم الفضاء من خلال أي الاتصال المرئي على التواصل ف

وسيلة مرئية متاحة،  من خلال التقنيات الرقمية التصميمية للمصمم الغرافيكي ، والتصوير الفوتوغرافي 

نطاق  الاحترافي أو إعادة معالجة الصور والرسوم المتحركة الاحترافية  يطلب التركيز واستخدام مهاراتهم على

أوسع، مع مراعاة كون تصميم الاتصال المرئي في الفضاء الداخلي  يعتمد على فهم رغبات مستخدم الفضاء 

Jamieson, , 2007 . p.16) ). 

 تصميم التواصل المرئي

يشمل تصميم التواصل المرئي تصميم الجرافيك ، وتصميم المعلومات ، والتصميم التعليمي ، 

متنوعة من المعلومات الثقافية والبصرية، في عالم اليوم الذي يتميز بالتنافس والرواية المرئية ومنتجات 
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وطوفان بالمعلومات ، لا غنى عن تصميم الاتصالات المرئية فقد دخل التصميم في أعمالنا وتصوراتنا 

ت ، وقراراتنا في كل وقت وفي كل مكان ، علامات الشوارع ، والمجلات ، والكتب ، والملصقات ، والإعلانا

وعلامات التغليف ، والشعارات ، والعلامات التجارية ، وواجهات أجهزة الصراف الآلي ، والأفلام ، 

والتلفزيون ، و تصميم مواقع الويب التي تعد الوسيط بين المستخدم و المعلومات الحيوية حول العالم من 

للإشارة إلى العرض الفعلي  ويستخدم المصطلححولنا،اذ تتميز هذه الرسائل البصرية )العرض المرئي( 

بمجموعة كبيرة من الرسائل المباشرة والضمنية  للمعلومات من خلال وسيط مرئي مثل النص أو الصور 

التي صممت لاداء وظيفي محدد بحكم بالمسافة بين المصمم الكرافيكي والداخلي وادائيه الفضاء ذاته ورغبا 

 .(Jorge (2004).. p.68 ) مستخدم الفضاء

يستخدم مصممو الجرافيك طرق التواصل المرئي في ممارستهم المهنية، اذ يرتبط  التواصل المرئي 

بالفيزياء الأساسية للضوء ، وعلم التشريح ووظائف الأعضاء في العين ، ونظريات الإدراك ، ونظريات الألوان 

والسيميائية ، والإقناع ،  ، وعلم نفس ، وعلم الجمال ، وأنماط القراءة الطبيعية ، ومبادئ التصميم ،

فضلا عن تقنيات التصوير  ومعالجة الصورة ، والإشارات والرموز. يمكن استخدامه إما بشكل مستقل أو 

 )ثانوي. وتتباين الاتصالات البصرية في مناهجها ، ولكن معظمها يجمع بين النظرية والممارسة بشكل فاعل

Kenneth (2005).. p. 12 ). 

 التصميميةالمؤثرات 

يتاثر انتاج الصورة الرقمية في الفضاء الداخلي وتفسيرها بما هو ذاتي وفهم عمق المعنى ،أو المعاني 

 الكامنه في الصورة الرقمية التي يمكن تحليلها من خلال العديد من المؤثرات: 

 منظور شخص ي .1

فكار المشاهد وقيمه بشكل رأي المتلقي حول صورة تستند إلى أفكاره الشخصية، تعتمد الاستجابة على أ

 فردي،قد يكون هذا في بعض الأحيان متعارضًا مع القيم الثقافية.

 استخدام تقنيات مستحدثة .2

يمكن أن ينشأ  اعادة عرض صورة  قديمة، من خلال تقنيات المعالجة ، تختلف نتيجة استخدام الكمبيوتر 

ا تامًا عند مقارنة الصور التي يتم م
ً
 عالجتمعا بتقنيات قديمة.لمعالجة الصور اختلاف

 تحقق اهدافها  .3

اذ تستخدم تكنولوجيا المعلومات والاتصالات لتعزيز الجودة والأداء والتفاعل الرمزي ، النفعية ،   

 تحقق المتعة .

 طريقة العرض .4

يمكن أن يؤدي الاستخدام الصحيح للضوء والموضع والعرض للصورة إلى تحسين التواصل المرئي ، وذات 

 لتاثير فاع

 المنظور الأخلاقي .5
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 عن الرسالة الادائية للتصميم الكرافيكي في  
ً
 أخلاقيا

ً
يجب أن يكون المصمم والمتلقي والتصميم مسؤولا

 داخل الفضاء الداخلي 

 المنظور الثقافي .6

الترميز هو تعريف هام لهذا المنظور  الذي يعكس هوية الرموز،فضلا عن  استخدامات الكلمات المرتبطة 

  .((Lester. 2006. P24 بالصورة ، واستخدامها

افيكية و الفضاء الافتراض ي الداخلي  المبحث الثالث  :الصورة الكر

نشا الاهتمام بالصورة الكرافيكية في الفضاء الداخلي في عصرنا هذا من حقيقة مؤداها أن    

اصيلها ، وهنا تشكل الصورة الناس يفترض أن تكون لديهم صور عن اشياء حقيقية ، يجهلون الكثير من تف

الرقمية في الفضاء الداخلي كمحاكاة للحقيقية  وتوفير معلومات كثيرة و تولد بالتالي في أذهانهم صور بفعل 

(، 4، ص  1983التصميمي، اذ انه يصعب تغيير الصور الحقيقة تغييرا حاسما في الظروف العادية )عجوة ، 

ء الداخلي ينقلنا الى عالم تلك الصورة مع تؤويلاتها ، فهناك عوامل الا ان التصميم الصورة رقميا في الفضا

و مؤثرات وأحداث يمكنها إجراء تغيير في الصور الحقيقة  و التي تكونت و تدعمت خلال مراحل زمنية 

طويلة قلما تتغير تغيرا جوهريا ما لم تتعرض لهزة عنيفة تحولها ، في حين أن المصمم الكرافيكي ينقل 

لرقمية  وبتصرف يحكمه متطلبات الفضاء الى محاكاة لحقيقة مع الكثير من التاؤيل ، اذ يعتمد الصور ا

ادراك الصورة  لدى مستخدمي القضاء الداخلي عن التصاميم المختلفة و تتوقف قوتها أو ضعفها تبعا 

ويمكن التعرف على  لدرجة الاتصال بينهم و بين تلك التصاميم ، و مدى اهتمامهم بها  أو تأثرهم بنشاطها ،

 غالبا.هذه الصور و قياس التغيرات التي تطرأ عليها رغم هذه التغيرات تكون بطيئة 

 مراحل تكوين الصورة الرقمية الافتراضية

 تمر الصورة الرقمية بمراحل تحدد بمجملها المخرج النهائي لها في الفضاء الداخلي وهي:

 الأولى: المعرفة

ولى في الصورة داخل العقل عنه. والمعرفة التفصيلية تؤكد المعلومة اكثر من فمعرفة الش يء هو الخطوة الأ 

 الاجمالية.

 الثانية: الإدراك

ربط المعرفة بالمفاهيم والثقافة الشخصية السابقة لتتحول إلى إدراك عقلي كامل ،ويتمثل بقناعة كاملة عن 

 الجهة او القضية .

 الثالثة: المخرج التصميمي

.وتتمثل في 
ً
 أو حتى ذهنيا

ً
 أو قوليا

ً
 عمليا

ً
 أو سلبيا

ً
 صيغة التفاعل مع المدرك وأسلوب التعبير عنه إيجابيا

تتعدد الصورة الرقمية في الفضاء الداخلي حسب مراحل التصميم الي يبدا افتراضية في مخيلة المصم 

 الكرافيكي ورؤية المصمم الداخلي في داخل الفضاء وتمر بالمراحل الاتي:

 ورة المرآة : و هي الصورة التي ترى من خلال المصمم  نفسه .الص -1

 الصورة الحالية : و هي التي يرى بها الآخرون التصميم ، وهنا يشترك مع المصمم الداخلي -2
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الصورة المرغوبة : و هي تصاميم التي يهدف الى نفيذها المصمم ، بعد اجراء العديلات لتكون ملائمة  -3

 للفضاء الداخلي

لصورة المثلى : وهي امثل صورة يمكن ان تتحقق إذا تم الأخذ بعين الاعتبار المصمم الداخلي وتصميم ا -4

  .(49ص  2003الفضاء )داولينغ ،

 أبعاد الصورة الرقمية

 تشتمل الصورة الرقمية بصورة عامة على ثلاثة أبعاد أساسية تتمثل فيما ياتي  :       

التى يدرك من خلالها مستخدم الفضاء الداخلي موضع الصورة الرقمية ،  البعد المعرفى : وهي المعلومات .1

وتعتبر هذه المعلومات هى الأساس الذى تبنى عليها الصورة الرقمية وبناء على دقة المعلومات والمعارف التى 

ونة نحصل عليها عن الآخرين تكون دقة  ادراك الصور الرقمية وان اي مستوى ادراك للصورة الرقمية المتك

 0لدى المتلقي او مستخدم الفضاء الداخلي هى تنتج عن  المعلومات والمعارف المسبقة وخلفياتهم 

البعد الوجدانى : وهو الميل بالإيجاب أو السلب تجاه الصور الرقمية والانطباع التى يكونها المتلقي او  .2

، فتلاش ى المعلومات والمعارف   مستخدم الفضاء الداخلي ، ويتشكل الجانب الوجدانى مع الجانب المعرفى

.3مع مرور الزمن وتبقى الجوانب الوجدانية التي تتاثر بخصائص الشعوب من حيث اللون والجنس واللغة 

البعد السلوكى : يؤثر سلوك مستخدم الفضاء بنوع خياراته وينعكس على الصورة الرقمية المشكلة لديه  

كن من خلالها التنبؤ بسلوك الأفراد ، فسلوكيات الأفراد فى مختلف شئون الحياة ، حيث تعد انعكاسا يم

 لإتجاهاتهم فى الفضاء الداخلي بصورة خاصة والمجتمع بصورة عامة
ً
 Lester  هي انعكاسا منطقيا

.2006.p.27)). 

 منهجية البحث: 

وتحقيق اهدافه، وتم اختيار  الحالي مع البحث لتوافقهلالتحليلي استخدم الباحثان المنهج الوصفي  

مجتمع البحث المتمثل بالفضاءات الداخلية التي تستخدم في جدرانها  الصور الرقمية  مصممه 

اذ تشترك  ع اهداف البحث الحاليتتوافق معالمية من خمس نماذج كرافيكيا،وتم اختيار عينة قصدية 

ة يان لكل واحدة منها اختلاف مو موضوعالفنية والتقنية للصورة الرقمية الا ت جميعها في المواصفا 

 .معينة

 (1ذج رقم )نمو 

الالوان الحيادية  تغرفة معيشة ويظهر منضدة وكرس ي سيطر فضاء داخلي ليمثل جدار رقمي في 

ضاء الافتراض ي بين الفضاء الداخلي مكون تكاملا مع الصورة الكرفيكية اذ مزجت تقنيات الفمشهد على 

 محققة وحدة تصمي الواقع والخيال
ً
اعطى مية ومحققة حوارا ومسارا حركيا افتراضيا مصمم كرافيكا

 .(1كما في الشكل رقم )  حيوية للفضاء الداخلي وسعة فضلا عن الاحساس بالبعد الرابع
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اقع والخيال وتحقيق مسار حركي1الشكل رقم )  .( المزج بين الو

 (2نموذج رقم )

مستخدم الفضاء الداخلي الى الاحياء الاوربية القديمة  في هذا الفضاء ينقل المصمم الكرافيكي 

في يوم مشمس يتوافق مع تصميم الفضاء الداخلي الذي اعتمد على الانارة الطبيعية من خلال استخدام 

الوان الاثاث  شبابك واسعة ، وتحقيق التناغم اللوني بين الفضاء الداخل الصورة الرقمية واستخدام

منسجمة ومكملة للشارع في الصورة الرقمية كانها جزء من الحي القديم والجدران البيضاء امتداد لجدران 

وينقل مستخدم الفضاء الى اماكن  الحي البيضاء محققة تواصلا مرئيا بين الفضاء ةالصورة الكرافيكية

 .(2كما في الشكل رقم )يصعب الوصول اليها  

 ( تحويل الفضاء الداخلي الى جزء من فضاء حقيقي.2)الشكل رقم 
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 (3نموذج رقم )

فضاء غرفة المعيشة الى عوالم بعيدة تجعلها سابحة في فضاء افتراض ي في الصورة الرقمية تنقل 

حوار مباشر من دون انسجام فالصورة الرقمية هي السيادة في الفضاء والمسيطر على الحوار المرئي في 

والتضاد اللوني يصب في تحقيق هذه الاهداف جاعلا من لون الكرة الارض ي في مركز الصورة الفضاء 

تناغم لونيا مع الاثاث محققا ارتباطا بين مكونات الصورة الكرافيكية الرقمية من جهة الرابط الم

كما في  فاعلتقنيات التصوير  ومعالجة الصورة ، بشكل استخدمت وبالتصميم الداخلي من جهة اخرى 

 .(3الشكل رقم )

 ( نقل مستخدم الفضاء الداخلي الى عوالم واسعة.3الشكل رقم )

 

 (4رقم)نموذج 

 افتراضحقيقة مؤداها  الىتؤدي الصورة الكرافيكية في الفضاء الداخلي في عصرنا هذا 

أن تكون لديهم صور عن اشياء حقيقية ، يجهلون الكثير من تفاصيلها ، وهنا تشكل  مستخدمي الفضاء

خلي في النموذج ،فالصورة الرقمية في الفضاء الداالصورة الرقمية في الفضاء الداخلي كمحاكاة للحقيقية  

يات معالجة الصورة من نصوير فوتغرافي واقعي فضلا عن استخدام  تقت( تحوي قلعة تاريخية وب4رقم)

ويحقق  الرقميةوبجعات بيضاء تضيف حيوية وتكسر سكون التاريخ في الصورة الطيور خلال اضافة بضع 

الصورة الرقمية والاثاث المعاصر في حورا بين الماض ي المتمثل بالعمارة الكلاسيكية للقلاع التاريخية في 

كما في الشكل   الجسر الخشبي كجسر تواصل بين الماض ي والحاضرالفضاء الداخلي ويرتبطان من خلال 

 .(4رقم )
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 التاريخ والمعاصرة في صورة رقمية.( المزج بين 4الشكل رقم )

 (5نموذج رقم )

أن المصمم  اذالصورة رقميا في الفضاء الداخلي الى عالم تلك الصورة مع تؤويلاتها ،  تنقلنا

الكرافيكي ينقل الصور الرقمية  وبتصرف يحكمه متطلبات الفضاء الى محاكاة لحقيقة مع الكثير من 

الاتصال تبعا لدرجة  تاثيرها على مدىضاء الداخلي مد ادراك الصورة  لدى مستخدمي الفالتاؤيل ، اذ يعت

الصورة الرقمية في هذا النموذج لوحة تشكلية من الفن الصيني وضفت في بينهم و بين تلك التصاميم ، 

غرفة النوم واستخدام الاثاث المعاصر المصنوع من الخشب يحقق توافقا مع الطبيعة في الصورة 

ؤلا تارة الفضاء بكل الكرافيكية الرقمية محققة حوارا بين الصورة ومستخدم الفضاء متاملا تارة وم

ءاه الداخلي بمحداته الفيزيائية مايحويه وفق ما يختزن من معارف وصور ذهنية تتحيح له الخوض في فضا

 .(5، كما في شكل رقم)تارة،وبدون حدود فيتاويل الصورة الكارفيكية تارة اخرى 
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 .من خلال الصورة الرقميةالمتحققة (المحاكاة 5الشكل رقم)
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 استنتاجات البحث

 يستنتج الباحثان مما تقدم:

 تنقل الصورة الرقمية مستخدم الفضاء الى عوالم وبيئات حقيقة مختلفة. .1

تحاكي الصورة الرقمية في الفضاء الداخلي حقائق لكن حسب تاويل وتفسير المصمم لها،  .2

 ورغبات مستخدم الفضاء.

الداخلي من عمل وتفاهم مشترك بين المصمم الكرافيكي تنتج الصورة الرقمية في الفضاء  .3

 والمصمم الداخلي للوصول الى هدف المصمم الداخلي وارضاء رغبات مستخدم الفضاء.

تتبادل مكونات الفضاء الداخلي المادية والصورة المرئية الرقمية الادوار في ادراك الفضاء  .4

ية جزء من التصميم الكلي للفضاء الداخلي وتحقيق التكامل للفضاء لتكون الصورة الرقم

 الداخلي.

تنتج الصورة الرقمية فى إطر ثقافية تحددها مستخدم الفضاء الداخلي اولا والبيئة الاجتماعية  .5

 ثانيا.

يتميز استخدام الواقع الافتراض ي موضوعات الخيال العلمى اذ أنه يمكن مستخدم الفضاء  .6

عب الوصول إليها  وكذلك أن استخدام الواقع الداخلي من استكشاف ألاماكن والأشياء التى يص

الافتراض ي ،فضلا عن التفاعل مع الآخرين من أماكن بعيدة بطرق غير مألوفة وكذلك التفاعل 

 مع الكائنات الافتراضية .

يتميز الاتصال الرقمية بسهولة  التصميم واقل كلفة وتصميمها عملية ديناميكية تمر بمراحل  .7

 ما يسبقها وتؤثر فيما يلحق بها ، فضلا عن ادائها في الفضاء الداخليمتعددة تتأثر كل مرحلة ب

يمكن حفظ واعادة استخدام الصورة الرقمية كل او جزء  يعطي ذلك قدرة على تغيير الصورة  .8

 الرقمية وتغير تصميم الفضاء برمته.

صورة وادراكها تتيح الأجهزة  المتصله في الدوائر الاتصال الرقمي مرونة وتنوع، ويعتمد اظهار ال .9

 لمستخدم الفضاء على مدى جودة هذه الاجهزة.
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Abstract   
        The digital revolution had greatly affected the methods through which we   

communicate, starting from the basic concepts of the internet technology and the 

web content in addition to the important issues that concern the culture of the digital 

media, the internet governance and the variation in the digital age in general and the 

graphic and internal design in particular . 

This research addresses an important topic that goes along with the scientific 

development in the field of the digital design, especially in the internal and graphic 

designs. This study consists of two sections: the first includes the problem of the 

study and the need for it. Starting from the problem of the research, there is no clear 

perception of the formal characteristics for the digital graphic designs in the internal 

spaces and determining the roles in the design production between the internal 

designer and the graphic designer. Two objectives have been set for the research : 

 

The first is revealing the visual communication relations of the digital image and the 

internal graphic design and describing the results of the interaction between the 

modern digital techniques and the design. The second is presenting a scientific 

perception for the role exchange between the internal designer and the graphic 

designer. The current research is objectively limited to the residential internal spaces 

that use digital images that have been accomplished until the time of conducting this 

research. The research identified the terms used in the title of the research. It 

addresses a theoretical framework through three aspects: the first is the digital 

communication in the internal space, and the second is the virtual reality and the 

third is the graphic image and the internal virtual space. The research came up with      

conclusions the most important of which : 

1 - The digital image in the interior space simulates facts but according to   the 

interpretation of the designer, and the desires of the space user . 

2 - The digital image in the internal space is produced by the work and common 

understanding between the graphic designer and the internal designer in order to 

reach the goal of the internal designer and to satisfy the desires of the internal space 

user . 

3- The physical components of the internal space and visual digital image exchange 

roles in the perception of interior space and the integration of space so that the 

digital image would become part of the overall design of the interior space.              
Key words: (Digital Image, Visual Communication, Internal Virtual Spaces, Graphic 

Design , Internal Design). 
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خصائص البنية اللحنية لآلات 

مؤلفات  باص فياالتشيللو والكونتر 

 ةـــــقيار ة العــــــــــــــــــــــالسيمفونية ـــــــــــــــالفرق
  الفنون الجميلة كلية-بغدادجامعة ........................................................................تقى سعد الوائلي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

 25/3/2019تاريخ النشر      ,       18/2/2019تاريخ قبول النشر       ,     2/1/2019تاريخ استلام البحث 
 

 ملخص البحث

تقوم فكرة هذا البحث على اساس تقديم دراسة تختص بقواعد واسس التأليف الموسيقي المنهجي العراقي 

ذات الشكل الكبير، التي تتميز بالاختلاف والتنوع  المؤلفات الموسيقية بناء حسببللأوركسترا السيمفوني 

اهتمت وقد الأوركسترا، وفق طريقة توزيع الآلات واصنافها ضمن  على اللحني داخل نسيجها الموسيقي

 على ما يدون له
ً
، والمتمثلة الباص وفق الآلات الوترية القوسية على الباحثة بدراسة هذا البناء اعتمادا

هذه الآلات والعلاقة اللحنية فيما لاللحن بنية ، اذ يمكن من خلال تحليل خصائص بالتشيللووالكونترباص

بينهما داخل النسيج الموسيقي للعمل، من التوصل الى أهم الخصائص الفنية لبناء لحن الباص عند المؤلف 

 منالتعرف والاستفادة ، ما يساهم فيما بعد على العراقي ضمن التشيللووالكونترباص، وهذا هو هدف البحث

وتسخيرها لتطوير نظام التأليف المنهجي العراقي الأكاديمي الموسيقي وهنا اسلوب الكتابة الموسيقية المنهجية 

 تكمن أهمية هذا البحث.

ركز البحث في أدبيات موضوعاته على توضيح مفهوم بناء اللحن في المبحث الأول،ضمن التأليف المنهجي، 

 عن
ً
اللحني، مع المحافظة على توضيح مكانة اللحن وأهميته في بناء الأنواع المختلفة لكل نوع من النسيج  فضلا

عه في تفسير التي و لحن الباص من قبل التشيللووالكونترباص في كل نسيج، وفي المبحث الثاني، اهتم موض

التشيللووالكونترباص واهميتهم ضمن خط تطور الموسيقى المنهجية خلال العصور المختلفة، ثم المبحث 

 دائية لهذه الآلات.مكانيات الأ ل الثالث الذي اهتم بتوضيح أهم ا

شملت اجراءات البحث قيام البحاثة بتصميم استمارة تحليل تخص موضوع بحثها اعتمادا على ما توصلت 

 عناليه في ادبيات موضوعها 
ً
الى ما اطلعت عليه من مواضيع تخص تحليل اللحن المنهجي وبنائه  فضلا

فقرات الاستمارة، شرعت الباحثة بتحليل عينة  الأوركسترالي، وبعد اخذ موافقة الخبراء الموسيقيين بتطبيق

خيرة سيمفونية واحدة من مجموع سبعة سكورات ضخمة، لتتوصل الى نتائج تحليلها ومن ثم الاستنتاجات الأ 

ابعاد التشيللو والتي برزت في أن الكتابة للآلتين متطابقة دائمة، وعند اختلاف الكتابة بينهما تظهر  للبحث

 عنبشكل خطوات، أما الكونترباص فبشكل قفزات، 
ً
ندرة استخدام العلامات الأدائية الديناميكية  الى فضلا

 أو التكنيكية في الآلتين. 

اقية , تشيللو, كونترباص, مؤلفات السيمفونيةخصائص البنية)الكلمات المفتاحية:   (العر
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 مقدمة البحث:

ن الفرقة السيمفونية العراقية لها أالسيمفونية الوطنية من اهم الفرق الموسيقية المنهجية في البلد. و  دتع     

 عنتأريخ طويل في عزف القطع الاوركسترالية المنهجية العالمية، 
ً
الى ذلك فقد تمتعت هذه الفرقة ببروز  فضلا

خبرات عراقية حاولت ان تعتمد على نفسها في التأليف الاوركسترالي على المنهج العالمي، والذي تنوع بين توزيع 

 ،تأليف آلي قائم بحد ذاته، وبذلك كانت البداية الحقيقية على تقليد الموسيقى المنهجية لحان التراثية اوالأ

 ن اكثر المؤلفين هم بالاساس من ذوي الخبرة والمهارة الذاتية.أكون 

 

ف لسنوات ز لت تقدم وتعظو  ذلك فقد كانت نتائج الاعمال موسيقية مختلفة ومتنوعه  من غم على الر و      

 المنطلق اتخذت الباحثة مبرر متعددة، ومن هذا
ً
ن تلك الاعمال غير خاضعة للتحليل إذ إلموضوع بحثها،  ا

 عنكما هو واضح من خلال الدراسات الموسيقية المنهجية في البلد  ،الموسيقي الاكاديمي
ً
الى توصيات  فضلا

بعض الدراسات في الاهتمام بجانب المؤلفات الموسيقية العراقية التي كان انتشارها ضمن السيمفونية و 

حتوت اعمالهم على كتابات لجميع الات الاوركسترا. وتلك الكتابة إاعتمادها على فنانين عراقيين، الذين 

وسمات يجب ان يدركها الفنان المنهجي، والتي تتعلق  نها ذي خصائصأللتأليف  ينهج العالمفي المالمتعارف عليها 

بجانب دراسة مكونات الفن الاوركسترالي وفق علم التأليف والتوزيع الموسيقي، اذ انه العلم الشامل ترتبط 

في دراسته علوم اساسية اخرى مثل الالات والشكل والهارموني وغيرها، فقامت الباحثة باعتماد الاشكال 

في اعمال المؤلفين العراقيين، متخذه واحد من الجوانب الاساسية في بنية اللحن لدراستها  الآلية المكتوبة

والمتمثلة بصوت الباص، الذي يعد من الاصوات الرئيسية في الاوركسترا، وقد حددته بجانب الباص الوتري 

وركسترا، لذلك اهتمت هذا هو ضمن عائلة مهمة ومتكاملة في بناء الا الباص  صوت نأ)عائلة الفايولين(، كون 

والتشيللو، خدمة  بأساسيات وخصائص العلاقة القائمة بين الالات التي تقوم بأدائه والمتمثلة بالكونتراباص

لدراسة الخصائص اللحنية لهذه الالات، ومن هنا صاغت الباحثة مبرر بحثها على شكل السؤال الآتي: لماذا 

اهمية هذا الصوت في  من رغمعلى اللفة من قبل العراقيين لم تدرس خصائص لحن الباص في الوتريات المؤ 

 الموسيقى والتأليف؟.

 

نه يخدم القضية العلمية الموسيقية بشكل عام والتي تختص بتحليل أهمية هذا البحث في أتكمن و      

 الموسيقى الآلية المنهجية بشكل خاص.

الكشف عن بناء لحن الباص بين آلتي التشيللووالكونتراباص ضمن العلاقة اللحنية اما هدفه، فتمثل ب

 المشتركة لواقع المؤلفات الاوركسترالية السيمفونية العراقية.
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 تحديد المصطلحات:

( البنية: هي
ً
 (252م، ص2008البناء وتركيبه. )معجم اللغة العربية المعاصرة،  ةأالبنية اللحنية: )لغويا

 (57ن البنية هي بنية الكلمة وصيغتها والمادة التي تبنى منها. )محيط المحيط، صإوفي اللغة العربية يقال 

 ي.وفق مبادئ التأليف الموسيقعلى )اجرائيا(هي كل ما يتعلق بعناصر تكوين اللحن المستخدمة البنية اللحنية:

نغام الصادرة عن مصدر صوتي. )ميسم، اللحن: هو تلك الفكرة الموسيقية التي ندركها من خلال تتابع الأ

 (115م، ص 2018

فين العراقيين، والمقدمة مؤلفات: وتعرفها الباحثة بأنها، 
ّ
المقطوعات الموسيقية الآلية الموضوعة من قبل المؤل

 .من قبل الفرقة السيمفونية العراقية

وفق النظام المتعارف على التي نشأت في بغداد، كأكبر أوركسترا سيمفوني  هي الفرقة السيمفونية العراقية:

والتي لها القدرة على تقديم الأشكال الموسيقية  ،عليه في العالم حيث تضم مختلف الآلات وبفصائلها المتنوعة

 .(8،ص2015م، )ميسالآلية الكبيرة من مؤلفات العالم أو مؤلفيها المحليين. 

 

 طار النظري لا ا

 اللحن:المبحث الأول: 

صر بناء حسب تصنيف بعض النقاد هو العنصر الثاني من عناباللحن او مايطلق عليه بالميلودي  يعد"     

 (.45م، ص2018، الموسيقى والغناء" )ميسم

     
ً
"واللحن هو المسار الصوتي المؤلف من عدد من النغمات لايقل عدده عن ثلاثة والمتنوعة في ابعادها نوعا

 وحركة اي مسارها ن
ً
هم العناصر المتميزة المرتبطة بمضمون حو الاعلى او الاسفل. واللحن هو أحد أاي حجما

 .(350م، ص1420 . )طارق،ويمثل نواته كما اسماه الناقد أسافيف" ،الموسيقى

واللحن ايضا، "هو تلك الفكرة الموسيقية التي ندركها من خلال تتابع الانغام الصادرة عن مصدر صوتي،      

ن الموسيقيين ينقلون الينا مضامين نتاجاتهم إوعلى غرار ما نتبادله من افكار عن طريق اللغة في جمل مفيدة ف

لالحان المنبعثة من مصدر صوتي واحد، عن طريق الالحان المصحوبة بالكلمات او بدونها، والى جانب ا

تضمنت المؤلفات الموسيقية الشعبية على الحان تنبعث من مصدرين صوتيين او اكثر، تمتزج دائما فيما بينها، 

ن الالحان بشكل عام تستخدم بشكل اساس وثانوي، ويبقى الاساس ي أاما في الموسيقى الكلاسيكية، فالملاحظ 

ا ونزولا او متحركا او تداخل بين الالحان الاخرى المرافقة لمساره المتدفق صعود محافظا على فكرته مهما تنوع

 (.115م، ص2018، ميسماو بشكله الافقي )المسار المستقيم(". ) -متموج–بشكل متعاقب 

"يعد اللحن أقرب عناصر الموسيقَى إلى الأدب، بل هو العنصر الأدبي في الموسيقى، مِن جهة قدرته على      

 (2017)الصياد،  "تحديد مضمون معين
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يمثل اذ . تها الحضارة الموسيقية في العالمفرز أ"إننا اليوم نميز بين ثلاثة انماط رئيسة للبنية اللحنية،      

وفق زمن على او الاحادي، حيث تتتابع فيه الابعاد الموسيقية للنغمات  لمونوفونيامفهوم  النمط الاول منها

بعاد في اللحن افقيا، ويختلف البوليفوني، فهو كالاول من حيث تتابع الأ محسوب لكل نغمة، اماالنمط الثاني

نه يتكون من العديد من المسارات اللحنية الافقية، تتوزع على الطبقات الصوتية المختلفة، لذلك تجري أفي 

الابعاد في هذا النمطوراء بعض، وبجوار بعض في آن واحد. والنمط الثالث الهوموفوني، تظهر فيه الابعاد 

سيج اللحني لهذا النمط هو مكون ، واصبح النالأكوردمودي الشكل، اصطلح على تسميته بـ ابتتابع وتجاور ع

م، 2018، . )ميسممن تتابع الاكوردات، وفق زمن محسوب لكل اكورد ينتهي ليأتي بعده الاكورد الذي يليه"

 (.113ص 

نه ليس مادة صماء وانما هو كائن حي لايتوقف عن الحركة والنمو. إ"ان لكل شكل لحني حياته الداخلية،  إذ     

 عند نهايتها، واستمرار الحركة هو احد خصائصها. وفي نطاق هذه الحركة تخضع فالموسيقى لا تتوقف إلا

 
ً
 تاما

ً
كما تدخل  ،عملية الابداع الى نظام يحقق العمل، وفي هذا النظام يمتزج المضمون مع الشكل إمتزاجا

يمة عملية الث ه المؤلف. وعلى ذلك يكون نماءالانفعالات والحالات النفسية في ذلك النسيج اللحني الذي يبدع

فهو عملية ابتكار  Melodic development-تشييد او تكوين او بناء في الزمن. اما اسلوب نماء الميلودية

اي تعدد  Polyphonyويطلق على هذا الاسلوب اسم  ،خطوط لحنية تسمع في آن واحد مع الميلودية الاساسية

 (47م، ص، 2005الشوان، الالحان". )

"لا يكتفي اللحن بتنظيم ضربات الموسيقى تبعا لشدتها او خفوتها، وإنما يضيف الى الايقاع عنصرا جديدا،      

، ... والمقصود بالصوت الرفيع هو ذلك الصوت الذي تزداد Pitchهو عنصر ارتفاع الاصوات او انخفاضها 

 (22م، ص2009، ذبذباته".)فؤاد الذي يزداد بطء سرعة ذبذباته، اما الصوت المنخفض او العريض، فهو

 ضمن علاقة غامضة، مؤسسة على ارتباطات وتفاعلات فيما بينها إذ "   
ً
تقف كل العناصر الموسيقية جنبا

إدورد، )تحكمها قوانين الطبيعة. وان هذه التفاعلات غير المرئية التي تحكم الايقاع واللحن والهارموني". 

 (33م، ص2009

 

 قى العالمية:الموسيالمبحث الثاني: 

الموسيقى من الفنون السمعية التي تؤثر مباشرة في المتلقي عن طريق السماع لتجعله بالتالي تحت  د"تع     

تأثير جمالياتها عن طريق رسم صور لأحداث وانفعالات وتخيلات ذاتية تنعكس من المتلقي نحو ما قدمت 

كونات العمل الموسيقي او الموسيقى له من تعابير مجردة عن طريق الألحان والايقاعات والاداء وغيرها من م

 (21م، ص2018، ميس)م الغنائي".

عالمية هي نسبة إلى العـالم بأسرهمن فلكلور موسيقي عالمي، إلى موسيقى أكاديمية عالمية، إلى "إن كلمة  إذ    

موسيقى خفيفة عالمية، كما تشمل إذن موسيقى جميع الشعوب... اما الموسيقى العالمية المنهجية فيقصد بها 

 (1م، ص2009، )سليم ".-الموسيقى الآلية والغنائية- وسـيقى الغربيـة الأكاديمية المدرسيةالم

"لقد شهدت الموسيقى المنهجية تطورا هائلا في طبيعة المادة اللحنية المستعملة، وخاصة فيما يتعلق  لذا

همية الموسيقى العالمية بشكل عام من أتظهر هارمونيا كان ام كونترابوينتيا... و بالبناء التوافقي للنسيج الصوتي
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خلال اتجاهين منهجيين في تطورها عبر الزمن يتمثل الاتجاه الاول بالغنائي والاتجاه الثاني بالالي، وقد يكون 

 (13م، ص2009 محمد،". )قدم والذي عرف منذ فترة اليونانالاتجاه الغنائي هو الا

والبوليفونية، في القرن العشرين ذاته، مازالت غير معروفة  وينتوالكونتراب الهارموني ن فكرة التآلفإ"إذ      

، هو اهم التغييرات التي ظهور البوليفونية وتقدمها... اما تماما في اي من الموسيقات الشرقية وغير الاوربية 

فاق صادفتها الموسيقى، واحدثت انقلابا في فن الموسيقى، وجعلت له مظهرا جديدا ، كما انها فتحت امامه ا

 .(103جديدة من الخيال، مازالت بالغة الاثر". )هوجولا، ص

 

 باص:اوالكونتر  التشيللو 

ت الموسيقية لآلا اهي مجموعة من العازفين على  تعد هذه الآلات من الآلات المهمة في الأوركسترا "والأوركسترا   

وتقوم بتقديم  ،عائلات بأعداد متناسبة لأحداث التوازن الصوتي المطلوب الكلاسيكية التي تنظم ضمن اربع

 (.176م، ص 2009". )رامي، الاعمال السيمفونية بأفضل شكل ممكن

( تشكل هذه الآلات نظام الالات منها )الكمان، الفيولا، التشيللو، الكونترباص "تتكون الاوركسترا من عدة  إذ   

صوتي متكامل فيما بينها تقابلها الآلات الهوائية، الخشبية، النحاسية، والالات الايقاعية في تشكيلة 

 (.430، ص 2018الاوركسترا. )تيسير، 

"التشيللو هي الآلة الثالثة من حيث الحجم في مجموعة الآلآت الوترية... تنحدر آلة التشيللو من آلة  فـ

 (19م، ص1970داجامبا". )السابوزيل، الفيولا 

 بالكمان الجهير،  وعليه    
ً
حيانا أبوساطة القوس و  وهو آلة موسيقية وترية يعزف عليه"يسمى التشيللو ايضا

 من آلة الفيولاوهو بع، بالاص
ً
يشد عليها اربعة اوتار كل منها على  رتكز أثناء العزف على الارض ،يو  اكبر حجما

 (.223م، ص1987، حسين". )يماثله من اوتار آلة الفيولا طبقةِ اغلظ مما

دخل الاوبرا، ولكنه لم يستطع  1725القرن السابع عشر، وفي عام  "ظهر التشيللو في ايطاليا خلالإذ      

ن كتبت له أبعد  الاستمرارذلك فقد تمكن من وقتئذ ان يخلع منها آلة الفيول باص الناعمة من مكانتها، ومع 

 (35م، ص1973، ماكس. )، ويوهان سبستيان باخ"وأنطونيتييمؤلفات لانزيت

، وفي ه "منذ القرن السادس عشر وهو معروف بأسم الفيول الكونتراباص، او الفيولونيإناما الكونتراباص ف

الفلاندر، وفي فرنسا لم تتخذه الأكاديمية الملكية للموسيقى القرن التالي كان يستعمل في ايطاليا والمانيا وبلاد 

، 1761 تمونتكليرو اوبرا 1706التي كتبها ماران ماريد عام لا منذ مستهل القرن الثامن عشر في اوبرا السيونإ

 (36م، ص 1973، ماكسلجوهرية في الاوركسترا". )صبح من العناصر اأومنذ ذلك العهد اعترف به و 

 في عائلة الكمان"يعد الكونتراباص هو الأ لذا 
ً
 والاكبر حجما

ً
عضاء العائلة الباقين أكما يختلف عن  ،وطأ صوتا

 (.143م، ص2017، اوتوعلى رابعات وليس خامسات تامة". ) تشد أوتارهبأنه 

م، ص 1987، حسينفي هنكاريا ورومانيا وبلغاريا وغيرها". ) لاسيماتستخدم مع فرق الموسيقى الشعبية " إذ  

224.) 

تعد الكمان والـتشيللـو أكثر الآلات عزفا للألحان الأسـاسية، أما الفيـولا والباص فقليلا ما نسمـعها فى "     

وكل هذه الآلات تسمى الوتـرية القوسيـة لأن العزف الألحان الأساسية،ويـكون دورها الأساس ى هو دعم النغم. 
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عليهـا يكون باستـخدام القوس. التشـيلـلو تسـتخدم مـنهـا عشرة آلات فى الأوركـسترا، اما الكونتراباص يستخدم 

 .(88م، ص2009، )محمد ".منها ثمانى إلى عشرة آلات

 

 والديناميكية(الامكانيات الادائية التعبيرية )التكنيكية المبحث الثالث: 

، افات، وموسيقاه تكتب على مفاتيح فا ودو وصول "يشمل الحيز النغمي الآلة التشيللو ثلاثة اوكت إذ    

. وفي الاوركسترا يقوم بتقوية اصوات القرار، ولكن وتضبط اوتاره على بعد موسيقي خاص ادنى من الفيولا

دوره الحقيقي ينحصر في الغناء، وفي التعبير عن العواطف، وفي قدرته على تصوير بلاغة الصوت البشري... 

 (36 م، ص1973، ماكسورغم حجمه الكبير، الا انه من الآلآت التي تسمح بابراز المهارة الفائقة في العزف". )

للتشيللو بحرية اذ يستطيع التشيللو ان يعزف نغمات غليظة وفي نفس الوقت يعطي المؤلفون  ب" يكت إذ    

النغمات الحادة ببريق اكثر، ويستعملون المؤلفون تلك الآلة ليعبروا عن احوال والوان مختلفة، كما تدون 

 (.20، ص1970موسيقاها على المفاتيح باص وتينور وصول". )السابوزيل، 

 ."العمود الفقري للأوركسترا وهوالوتريات عمومًا  و صوت التشيللو أوضح مِن الكمان والفيولا "يسمع إذ   

 م(2017لصياد، ا)

لآلة الكونتراباص ثلاثة اوتار، ولكن في ايامنا اصبح له اربعة مضبوطة على ابعاد موسيقية رابعة فيما "     

القرار، ر خامس يسمح للعازف بالهبوط الى دو تصول، وفي بعض الاحيان يشمتمل على و  -ري  -لا -بينها، مي

ع على بعد اوكتاف ادنى مما هو مكتوب، واحيانا مالكونتراباص من مفتاح )فا( والانغام المعزوفة تس ويكتب

 في الانتقالات،  لتسجيل صول يسمع مفتاح 
ً
 هاما

ً
الاجزاء الحادة. وحجمه يفرض على اليد اليسرى تباعدا

غناء وانما .ولا يقوم الكونتراباص في الاوركسترا بأي قة في المهارة في الاداء..وثقل قوسه لا يسمحله بالطلا

رارات م بعزف قعنه، اذ يقع على عاتقه كل البناء الصوتي، وفي غالب الاحيان يقو  بالتدعيم الذي لا غنا

 (37م، ص1973، ماكس". )المركبات الهارمونية 

، يجب اتو تعتمد في عزفها على ثخانة الأ "إن سرعة البيزيك إذ    
ً
ن تكون المقاطع دوما أوتار، في الكونتراباص مثلا

 من الكمانات. ومن المستحسن في عزف اكوردات
ً
، التي المطلقةتجنب الاوتار المفتوحة  البيزيكاتو اكثر بطئا

 من الاوتار المكتومة. وتترك لنا الاكوردات
ً
 اكثر لمعانا

ً
باربع علامات حرية كبيرة وقوة في الاندفاع،  تنتج صوتا

 
ً
لأنه لا يوجد خطر في ملامسة علامات خاطئة من غير قصد.يخلق عزف البيزيكاتوالهارموني الطبيعي تأثيرا

، مع 
ً
 أصوت يكون ن الأساحرا

ً
 ( 54م، ص 1997،نيكولافي التشيللو. ) لاسيماضعف، ويكون ناجحا

 -يمثل التشيللو عادة مدى التينور و ، بأستثناء آلات الكونتراباص، عزف الالات الوترية اللحن الرئيس"ت إذ    

 عنباص 
ً
 وليس باللحن الحد الاعلى الاضافي ويعهد إليها على الاغلب باللحن الغنائي المتأجج عاطفي فضلا

ً
ا

ذا قدرة محدودة في اداء ه المكتوم، ظل اما الكونتراباص بسببرنين ..المميز والعبارات الموسيقية السريعة. 

 (114م، ص1998، نيكولا". )لموحد او بالاوكتاف مع التشيللوالعبارات الغنائية الحرة ويقوم فقط بالعزف ا

الاكوردات الثلاثية والرباعية بسبب مداها المنخفض، وتعطى عادة "لا تدعى آلآتالتشيللو لعزف  لذا    

 عزف الاكوردات من قبل الكونتراباص". 
ً
العلامة السفلى من الاكورد مع الكونتراباص. ومن غير الشائع ايضا

 (108م، ص 1999،نيكولا)
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ن أ هراباص، والهدف منوالكونت مود الاسفل للتشيللوا"لكي يكون صوت الآلآت الوترية اكثر قوة ظهر الع و 

 موداله ع اقامو أالتشيللو كان يعلق على الرقبة وظهره يلامس البطن، وينخفض بالتالي صوته، فقد 
ً
في  ا

 (125ص ،فيكتور الاسفل اسند بواسطته الى الارض". )

 

 اجراءات البحث

 .في اتمام بحثها اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي :منهج البحث

حددت الباحثة مجتمع بحثها بجميع المؤلفات ذات الطابع الأوركسترالي والمؤلفة من قبل  مجتمع البحث:

الزمنية التي خصصت  دةوفق المعلى الموسيقيين العراقيين المنهجيين للفرقة السيمفونية الوطنية العراقية، 

 سكور اوركسترالي سيمفوني. 7فرت السكورات الخاصة بها وعددها االبحث فقط. والتي تو  لحدود هذا

 لغرض التحليل الموسيقي. من مجتمعها اختارت الباحثة عينة عشوائية واحدة عينة البحث:

 على ماتوصلت اليه من نتائج للإطار  اداة البحث:
ً
قامت الباحثة ببناء استمارة تحليل تخص بحثها استنادا

 عنالنظري 
ً
اطلاعها على مواضيع تخص البناء اللحني. وتشمل الفقرات الآتية والتي حددتها الباحثة  فضلا

 .)راجع الخبراء في قائمة الملاحق( بعد ان عرضت على خبراء

اتفق على جميع فقراتها بأنها صالحة وبدون اي  -راجع ملاحق البحث -بعد عرض الاستمارة على ثلاثة خبراء

 % لصلاحية الاستمارة.100تعديل، وبذلك تكون نسبة الاتفاق هي 

المؤلف: عبد الرزاق  - نوعه: افتتاحية  من سلم س ي ماينر  -عنوان العمل : طوق الحمام   تحليل العينة:

 العزاوي 

 حركة اتجاهات المسارات اللحنية للتشيللووالكونتراباص. -1

الجمل اللحنية 

 للتشيللووالكونتراباص

مسار  مستقيم

 صاعد

مسار 

 هابط

لايوجد  متعرج

 لحن

     ✔ تشيللو (1جملة رقم )

     ✔ كونتراباص

 ✔     تشيللو (2جملة رقم )
 ✔     كونتراباص

     ✔ تشيللو (3جملة رقم )

 ✔     كونتراباص
  ✔ ✔   تشيللو (4جملة رقم )

 ✔     كونتراباص
     ✔ تشيللو (5جملة رقم )

 ✔     كونتراباص
  ✔ ✔ ✔  تشيللو (6جملة رقم )
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 ✔     كونتراباص
 ✔     تشيللو (7جملة رقم )

 ✔     كونتراباص
   ✔   تشيللو (8جملة رقم )

   ✔   كونتراباص

     ✔ تشيللو (9)جملة رقم 

     ✔ كونتراباص

    ✔  تشيللو (10جملة رقم )

    ✔  كونتراباص

     ✔ تشيللو (11جملة رقم )

     ✔ كونتراباص

جملة رقم 

(12)- (13) 

 ✔     تشيللو
 ✔     كونتراباص

 ✔     تشيللو (14جملة رقم )
 ✔     كونتراباص

   ✔  ✔ تشيللو (15جملة رقم )

     ✔ كونتراباص

    ✔  تشيللو (16جملة رقم )

  ✔ ✔   كونتراباص

 ✔     تشيللو (17جملة رقم )
 ✔     كونتراباص

 ✔     تشيللو (18جملة رقم )
     ✔ كونتراباص

     ✔ تشيللو (19جملة رقم )

  ✔    كونتراباص

 ✔     تشيللو (20جملة رقم )
 ✔     كونتراباص

     ✔ تشيللو (21جملة رقم )

 ✔     كونتراباص
  ✔ ✔   تشيللو (22جملة رقم )

  ✔    كونتراباص
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     ✔ تشيللو (23جملة رقم )

  ✔    كونتراباص

  ✔ ✔ ✔  تشيللو (24جملة رقم )

 ✔     كونتراباص
 ✔     تشيللو (25جملة رقم )

 ✔     كونتراباص
   ✔   تشيللو (26جملة رقم )

     ✔ كونتراباص

   ✔   تشيللو (27جملة رقم )

     ✔ كونتراباص

جملة رقم 

(28)- (29) 

     ✔ تشيللو

     ✔ كونتراباص

 ✔     تشيللو (30جملة رقم )
 ✔     كونتراباص

 25 8 10 5 20 المجموع

 اللحنية لكل آلة هو كما يأتي:ن مجموع المسارات Hمن الجدول اعلاه ظهر ما يأتي: 

اتجاه - %30= 30من  9إتجاه مستقيم الكونتراباص=  - %36,66= 30من  11إتجاه مستقيم التشيللو = 

اتجاه هابط التشيللو=  -%3,33= 30من 1اتجاه صاعد الكونتراباص=  -% 13,33= 30من  4صاعد التشيللو=

= 30من 4اتجاه متعرج التشيللو= - %6,66= 30من 2اتجاه هابط الكونتراباص=  - %26,66= 30من 8

 %10= 30من 3اتجاه متعرج الكونتراباص=  - 13,33%

 

 طريقة بناء اللحن لكل من الكونتراباصوالتشيللو. -2

الجملة اللحنية 

 للتشيللووالكونتراباص

Arco Pizz لايوجد بحن 

 -(1جملة رقم )

(13) 

   ✔ تشيللو

   ✔ كونتراباص

  ✔  تشيللو (14جملة رقم )

 ✔   كونتراباص
 -(15جملة رقم )

(16) 

   ✔ تشيللو

   ✔ كونتراباص

 ✔   تشيللو (17جملة رقم )
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 ✔   كونتراباص
 -(18جملة رقم )

(26) 

   ✔ تشيللو

   ✔ كونتراباص

 ✔   تشيللو (27جملة رقم )
 ✔   كونتراباص

 -(28جملة رقم )

(30) 

   ✔ تشيللو

   ✔ كونتراباص

  5 1 54 المجموع

  من الجدول اعلاه ظهرت مجموع تقنيات العزف لبناء اللحن حسب ما يأتي: 

 27الكونتراباص  \ %6,66بدون لحن=  2التشيللو  \ Pizz =3,33% 1% ... التشيللو Arco =90 27التشيللو 

Arco  =90 اما   ... %Pizz 10بدون لحن=  3الكونتراباص \ فكان غير مستخدم% 

 

 طبيعة بناء النغمات داخل لحن التشيللووالكونتراباص. -3

الجملة اللحنية 

 للتشيللووالكونتراباص

 لايوجد لحن ايقاعي قفزات خطوات

    ✔ تشيللو (1جملة رقم )

    ✔ كونتراباص

  ✔   تشيللو (2جملة رقم )

  ✔   كونتراباص

 -(3جملة رقم )

(6) 

    ✔ تشيللو

  ✔   كونتراباص

  ✔   تشيللو (7جملة رقم )

  ✔   كونتراباص

 -(8جملة رقم )

(9) 

    ✔ تشيللو

    ✔ كونتراباص

   ✔  تشيللو (10جملة رقم )

   ✔  كونتراباص

 -(11جملة رقم )

(13) 

  ✔   تشيللو

  ✔   كونتراباص

  ✔   تشيللو (14جملة رقم )

 ✔    كونتراباص
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    ✔ تشيللو (15جملة رقم )

    ✔ كونتراباص

    ✔ تشيللو (16جملة رقم )

   ✔  كونتراباص

 ✔    تشيللو (17جملة رقم )
 ✔    كونتراباص

  ✔   تشيللو (18جملة رقم )

    ✔ كونتراباص

   ✔  تشيللو (19جملة رقم )

   ✔  كونتراباص

  ✔   تشيللو (20جملة رقم )

  ✔   كونتراباص

 -(21جملة رقم )

(22) 

    ✔ تشيللو

  ✔   كونتراباص

    ✔ تشيللو (23جملة رقم )

   ✔  كونتراباص

    ✔ تشيللو (24جملة رقم )

  ✔   كونتراباص

  ✔   تشيللو (25جملة رقم )

  ✔   كونتراباص

    ✔ تشيللو (26جملة رقم )

    ✔ كونتراباص

 ✔    تشيللو (27جملة رقم )
 ✔    كونتراباص

    ✔ تشيللو (28جملة رقم )

    ✔ كونتراباص

 -(29جملة رقم )

(30) 

  ✔   تشيللو

  ✔   كونتراباص

 5 28 8 22 المجموع

 من الجدول اعلاه ظهر ما يأتي: ظهر بناء النغمات داخل اللحن لكل آلة  كما يأتي:

 %23,33= 30من 7% ... خطوات الكونتراباص 50= 30من 15خطوات التشيللو 
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 %13,33= 30من 4% ... قفزات الكونتراباص 6,66= 30من 2قفزات التشيللو 

 %53,33= 30من 16باص % ... ايقاع الكونترا36,66= 30من 11ايقاع التشيللو 

 الاشكال الادائية التعبيرية التكنيكية المستخدمة لكل آلة. -4

الجملة اللحنية 

للتشيللووالكونتراب

 اص

تر

يم

 ولو

كريشا

 ندو

دميين

 دو

Ri

t 

Pocoap

oco 

اكس

 نت

ستك

 اتو

تريو

 لة

فرما

 ته

 

جملة 

رقم 

(1) 

         ✔ تشيللو

         ✔ كونتراباص

جملة 

رقم 

(4) 

  ✔  ✔   ✔ ✔  تشيللو

          كونتراباص

جملة 

رقم 

(5) 

          تشيللو

   ✔       كونتراباص

جملة 

رقم 

(6) 

  ✔        تشيللو

          كونتراباص

جملة 

رقم 

(13) 

     ✔ ✔    تشيللو

     ✔ ✔    كونتراباص

جملة 

رقم 

(21) 

          تشيللو

   ✔       كونتراباص

جملة 

رقم 

(22) 

          تشيللو

   ✔       كونتراباص

جملة 

رقم 

(23) 

    ✔   ✔   تشيللو

   ✔       كونتراباص

          تشيللو
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جملة 

رقم 

(26) 

  ✔       ✔ كونتراباص

جملة 

رقم 

(28) 

          تشيللو

  ✔        كونتراباص

جملة 

رقم 

(30) 

 ✔         تشيللو
 ✔         كونتراباص

 2 4 4 2 2 2 2 1 3 المجموع

 دائية التعبيرية المستخدمة لكل آلة هو كما يأتي:شكال الأ ن مجموع الأ أعلاه ظهر ما يأتي: من الجدول أ

= 30من 1 كريشاندوللتشيللو \ %6,66= 30من 2% ... تريمولوللكونتراباص 3,33= 30من 1للتشيللو  تريمولو

% ... ديميويندوللكونترباص 6,66= 30من 2ديميويندوللتشيللو  \ %0= 0% ... كريشاندوللكونتراباص 3,33

0 =0%Rit 3,33= 30من 1للتشيللو... %Rit 3,33= 30من 1للكونترباص%Pocoapoco \  30من 1للتشيللو =

3,33%Pocoapocp \ اكسنت6,66= 30من 2للتشيللو  اكسنت \% 3,33= 30من 1للكونتراباص ... % 

 2للتشيللو  تريولة\ %13,33= 30من 4% ... ستكاتوللكونترباص 0= 0ستكاتوللتشيللو  \ %0= 0للكونتراباص 

% ... فرماته 3,33= 30من 1فرماته للتشيللو \ %6,66= 30من 2للكونتراباص  % ... تريولة6,66= 30من

 %3,33= 30من 1للكونتراباص 

 ميكية المستخدمة لكل آلة.الاشكال الادائية الدينا -5

 

 P PP PPP ƒm ƒƒ الجملة اللحنية للتشيللووالكونتراباص

    ✔  تشيللو (1جملة رقم )

    ✔  كونتراباص

  ✔    تشيللو (4جملة رقم )

      كونتراباص

 جملة رقم 

(12)- (13) 

     ✔ تشيللو

     ✔ كونتراباص

    ✔  تشيللو (14جملة رقم )

       كونتراباص

     ✔ تشيللو (15جملة رقم )

   ✔   كونتراباص
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 ✔     تشيللو (16جملة رقم )
 ✔     كونتراباص

  ✔    تشيللو (22جملة رقم )

      كونتراباص

 2 2 1 3 5 المجموع

 لكل آلة هو كما يأتي:  دائية  الديناميكيةأن مجموع الأشكال الأ من الجدول اعلاه ظهر ما يأتي: 

P  10= 30من 3للتشيللو ... %p 6,66= 30من 2للكونتراباص% PP \ 6,66= 30من 2للتشيللو ... %

PP 3,33= 30من 1للكونتراباص% PPP \ 0= 0للتشيللو ... %PPP 3,33= 30من 1للكونتراباص %\ 

mf 6,66= 30من 2للتشيللو ... %Mf3,33= 30من 1للتشيللو \% 0= 0 للكونتراباص ... %ff 1للكونتراباص 

 %3,33= 30من

 

 من التحليل السابق ونتائجه ظهر ما يأتي:  مناقشة النتائج:

 في حركة  -حركة اتجاهات المسارات اللحنية للتشيللووالكونتراباص: -1
ً
كان المسار المستقيم بنسبة متقاربة جدا

كبر من الكونتراباص. والاتجاه الهابط الصاعد فكان التشيللو نسبته أ جاهتالتشيللووالكونتراباص. اما ال

 كذلك التشيللو اكبر من الكونتراباص.والاتجاه المتعرج التشيللو اكبر من الكونتراباص بنسبة قليلة.

نسبته  Arcoكان لستخدام القوس  -طريقة بناء اللحن بالقوس أو بدونه لكل من التشيللووالكونتراباص: -2

 عند التشيللو ولم يستخدم  Pizzية بين التشيللووالكونتراباص. اما ال بيزيكاتومتساو 
ً
فكانت نسبته قليلة جدا

 عند الكونتراباص.

ن نسبة خطوات التشيللو اكثر من إ -طبيعة بناء النغمات داخل اللحن لكل من التشيللووالكونتراباص: -3

قاعي للنغمات كانت التشييللو. وطبيعة الشكل اليمن  كبراما نسبة قفزات فكان الكونترباص أالكونتراباص. 

 نسبة الكونترباص ايضا اكبر من التشيللو.

شكال الادائية التكنيكية التي ظهرت بالتشيللو الأ  -لتكنيكية المستخدمة لكل آلة:دائية التعبيرية االأشكال الأ  -4

، فرماته لكنها ضمن pocoapocoكانت متمثلة بـ تريمولو، كريشاندو، ديميويندو، ريتاندو، اكسنت، تريوله، 

 اذ لم تتعدى في 
ً
دائية التكنيكية الاستخدام لمرة او مرتين. اما الأشكال الأ الاستخدام على نطاق الضيق جدا

، فرماته لكنها ضمن pocoapocoتريمولو، ريتاندو، ستكاتو، تريولة، ونتراباص كانت متمثلة بـ رت بالكالتي ظه

.
ً
 الاستخدام على نطاق الضيق ايضا

دائية الديناميكية التي ظهرت بالتشيللو كانت الأشكال الأ  -يناميكية المستخدمة لكل آلة:دائية الدالأشكال الأ  -5

، إذ لم تتعدَ لكنها ضمن  p ،pp ،mf ،ffمتمثلة بـ  
ً
في الاستخدام مرة او  الاستخدام على النطاق الضيق جدا

لكنها ايضا  p ،pp ،ppp ،ffمرتين. اما الاشكال الادائية الديناميكية التي ظهرت بالكونتراباص كانت متمثلة بـ  

 
ً
 اذ لم تتعدى في الاستخدام مرة او مرتين. ،ضمن الاستخدام على النطاق الضيق جدا
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 الاستنتاجات:

ظهرت المسارات اللحنية في خصائص البنية اللحنية لصوت الباص بأنها مسارات مستقيمة اكثر  -1

 في صوت التشيللووالكونتراباص استخدام
ً
ما يدل على ثبات حركة اللحن في اتجاه واحد اكثر من اعتماده ا

 من على الحركة الصاعدة وال
ً
الصاعد في صوت هابطة، اما الاتجاه الهابط للتشيللو كان اكثر استخداما

 من الباص على العموم ما يدل أ
ً
ن الحركة نحو المسار اللحني الهابط في صوت الباص هي اكثر استخداما

 المسار الصاعد والمتعرج واللذان ظهرا بنسبة قليلة ومتساوية.

 في الآلتين اما طريقة الاصابع ظهر استخدام العزف بالقوس بنسبة عال -2
ً
فكانت بنسبة  pizzية جدا

 مما يدل على ان لحن الباص اعتمد على النغمات اللحنية الطابع اكثر من اعتماده على النغمات 
ً
ضعيفة جدا

 ذي الطابع الايقاعي.

ظهر استخدام الخطوات في لحن الباص المخصص لآلة التشيللو بشكل كبير بينما كانت القفزات  -3

، اما في آلة الكونتراباص فظهر المزج بين الخطوات والقفزات بشكل ايقاعي هو الاكثر نسبة مما ضع
ً
يفة جدا

لحنية بينما ماخصص من  الخاصة بآلة التشيللو كانت ذو سمةيدل على ان طابع بناء النغمات للألحان 

 الحان لالة التكونتراباص كانت ذو سمة ايقاعية.

 هو دليل على عدم الاهتمام لامات الأ إن ظهور نسبة استخدام الع -4
ً
دائية التكنيكية بنسب قليلة جدا

 والتركيز لفائدة هذه العلامات في الجانب العبيري الادائي.

 هو دليل على عدم الاهتمام  الديناميكية بنسبن ظهور نسبة استخدام العلامات الادائية إ -5
ً
قليلة جدا

 والتركيز لفائدة هذه العلامات التي تدل على المعنى والتعبير في الموسيقى.
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Abstract  
      The idea of this research is based on presenting a study specialized with the rules 

and bases of the Iraqi methodological music composition of the Symphony Orchestra 

according to the construction of the musical compositions of great forms and which 

are characterized by the melody difference and variation within their musical fabric 

according to the method of distributing the instruments and their types within the 

orchestra.  The researcher has been interested in studying this building based on what 

is written for him according to the stringed instruments arc instruments and bass, 

which is represented by the cello and the contrabass.  It is possible through the analysis 

of the melody structure features of these instruments and the melody relation between 

them within the musical fabric of the work, to reach the most important technical 

characteristics of the construction of the bass music of the Iraqi composer   within the 

cello and the contrabass.  This is the objective of the research, which later contributes 

to the identification and making use of the method of methodological musical writing 

and harness it to develop the system of the Iraqi academic methodological musical 

composition and here lies the importance of this research. 

       The research in its literature focused on clarifying the concept of melody 

construction in the first section within the methodological writing, let alone the status 

of the melody and its importance in constructing the different types for every type of 

melody texture while preserving the clarification of bass melody before the cello and 

the contrabass in every texture. The second section was interested in explaining the 

cello and the contrabass and their importance within the methodological music 

development line during the different times. Then the third section was interested in 

clarifying the most important performance potentials of these instruments  . 

      The research procedures included the creation of an analysis form for the research 

subject, based on the findings from the literature on the subject matter, as well as the 

topics related to the analysis of the methodological melody and its orchestral 

construction. After the approval of the musical experts to apply the items of the form, 

the researcher began analyzing one symphonic sample from a total of seven large 

scales, to arrive at the results of the analysis and then the final conclusions of the 

research, which showed  that the writing for  the two instruments  is permanently 

identical, and when the writing between them differs, the dimensions of the cello 

appear in terms of steps, while the contrabass in terms of leaps in addition to the rarity 

of the use of the  dynamic or technical performance  marks in both instruments. 
 

Key words: (Characteristics of Melody Structure , Cello , Contrabass , Iraqi Symphony 

Orchestra). 
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 :ملخص البحث

  تعبيوول  ك وولم  عبيوول  وولمؤ  يووا ذين   ووون  نبكلوو ن ووو  دووخ مووح  وو   لمنوولم ن وولم  تتنوو أ كارووحر ة الوو    إن          

  لآ تم سوووووولجل  تجمللمنوووووو  مووووووو   ى وووووو لخ    بيوووووول ي سوووووولج   آ ت ي سوووووولجم ة  الووووووح لا   دوووووو  توووووولمو   سووووووت لم   

 كة إمرحنلحتهوحمكلمةدنو   كة  لآ تنللخ تكلمنح كبيل  م   هحت وولم،  اجوو ر ضعول تمو   بحلأةركستل ة يعاة  

مووو  رهووو ر  وووو    ى ووو لخ    بيووول  دوووحن  بووولم  موووح نلنوووو  سوووت لم مهح ض ووورخ د   وو   ووولا ك لحنوووح يرمذووو   هوووحئكد طالجوو  

نبكوووو  ووووو   كنضعوووول  ي وووو تت   دوووو  ت   ووووم  يا ووووت ة  عووووحة  موووو   هوووو  ة يتمجووووم ةموووو   هوووو   حنلوووو    ووووو   بوووولم 

  دوو   كة  عوو د   تجمللمنوو   آ ت   ةركسووتل   وولا كولووح   دوو  تسووت لم  ض وورخ منووت    وولا   لآ ت   لووح   ةموو  تموو  

 سوووومل  سووووح      عوووو د  وووولا ما ذحت لآ وووو   خووووح ل   يةنلوووو  مووووح  وووولا نجووو   و هووووح فووووعبل   ارووووحن   ىسووووح  ت و   

   بنووووح    تنووووحة    بح وووو   وووولا   طووووحر   ن ووووا    خوووووح ل   يةنلوووو    وووو    عوووو د ة  مذاقوووو    سووووللذ نل    عا قلوووو 

   مووح   ووا   ت   بكوو  اجوولم   توو ت وعووف تكملووخ مع ةاوو    عا قلوو    سووللذ نل    ةركسووتل  ما ذووحت  وولا   يةنوو 

  لأ نوح  مو  ةم تمذو  ولمنولم، كنو  أ رهوات ن  ،   معحة  سومل  سوح   ةت  وخ   بح و    وف   سوتلاتح:   توم  

 ن وا:  و  ةو   ي كن يعنو  كلوح  يجحملوم     نتجوح ت   ولا ة  تنو أ   يةنو    ثول   وعف نلم  ة و    علن    لا   ابحول 

 . لأةركستل  موح ب  مو   ع د لآ   م ت ب   علخ كن م    اغ  وعف   وابل     اق   يجحمل    بيئ  و 

اقية، سليم سالم(  العود،آلة  الكلمات المفتاحية: )لحن،  الفرقة السيمفونية العر

 المقدمة:

باالم  ي سلج   رة الم  ي سلج    ل  كسهلت  مهلح م  دحنت ة  ت      ذاق    سللذ نل  ر الم               

  دحن ةمح ة     لمةر    بيل  لا نل  ة ةد حر ككذح   عا قل  بحي سلجلين ة يا ذين م  وحةاين مح ال  ةمعملين 

ةتجلم   ي سلج    عا قل   يعح ا، م  خت    لمةر   ذحوخ ة  ةل   ةتجلمن     ليل م    عطح  ت 

 بحلإ ةحنا ت   عا قلا ض رخ ة سو  لا رالم   ذاق  ه   يةقلم كس مت ما اق   ةلح،  ي سلجل   يتليز،  لا م ت

  ع د بلا اج   آ  م سلجل  تاديهح  ةإولح  ي سلجل  ذ ت طحضو وا قلا ةذ   م  خت   ست لم مم   ةحن 

ح ما ذحت   ذاق    سللذ نل  تتليز بن ح  خحص بهح ملح نلمو ن إنبطبلع    ةح      ذاق    سللذ نل 

 آ    ع د  لا  آ   إن  ع د بلا اج    ذاق    سللذ نل   كلح  لآ    خح     لإ ةحن مىسح       كلذل  بنح  

  د  تعتللم ض رخ كبيل  لم  وعف  لآ ت ذ ت إمرحنلحت كد  ل   تم   لم مح دخلم  وعف   ذاق    سللذ نل  إ ف
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لإولح   ي سلجل   لا  و   لماح   ةتجنل  وح ل    و   بلم نر ن  لمؤ  يا ت خبل، ةدر ن   لا كلذل   لحغ   

إ ا   در س  تىنحة  م ض أ م    المنا ة لا ض   تم   يبلر ت  ة علم  ة  د در س  سحبج  ة لم   بح   

ة لمد بكلم بح عن  ن  لأتم  ض رخ كدحدن     خح   بح     ع د  لا   ذاق    سللذ نل    عا قل  يا ذحت 

 .  سمل  سح   كنل ذ ح ذاق    سللذ نل    عا قل يا ذحت آ     ع د مو      يةنل   خوح ل 

 ويمكن تحديد البحث بالاتي:

 . ي ض أ  يعلم  و    بك   لأة   وعف  لم وم    بح    بىنحة م  و .1

   د  ت  تأ لذهح  لآ     ع د  لا   ذاق    سللذ نل    عا قل .      ت و   لإولح  .2

     ت و   يا ذين  لآ     ع د  لا   ذاق    سللذ نل    عا قل . .3

 إ ف  ي تب   ي سلجل    عا قل . يعلم مولمر  نضح  .4

 سمل  سح     ع د  لا ما ذحت     خوح ل   يةنل  لآ      ت و   و    كلح يهلم    بك    ف     ت

 . مذاق    سللذ نل    عا قل  

 ةد  ةلم  . 2010.  2000   مذتل،    ك  محنل ةد ةلم لا  ين تتكلمد  لمةده وعف   نك   لأتم  ملمنن  ضغلم د.   

  سمل  سح   . ةد   ب ا .  ةلمة . ما ذحت سمل  سح     .  ي ض ول

  ةنغ  معم    ة نحو ت قلو  مح  لغ م هح ةةضو وعف  لأ   ت  ية   يعا   معم      ية  م   .1

   .1986  180لا  ي سلج .     يس معم    ص   حنوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو لإ ة

 ةإنجحأمجل و  م    نغلحت  يتعحقب  ة لمختمذ    ةلم،  من  م   لا مجح   بأنميعاام  محة     ية   -ك

 ى  لخ  ةنح يعبل و  معنى ان  ي لخ  يضل ن   ذ ا    نذعح لا ةلجسلم   ر، م سلجل  دحمم   لا 

   .1952  و ت. محة       ية     لأ حدن  ي سلج  

  .157 ص 2008لا دخ غو  مجط أ دقلق غملل رطب كة نحضس  و –  ع د  -ب

  .73   ص2003 لآ     د  يع   وميهح بلغل   لأةتحر      ك    -ت

  .127   2003آ   خ بل  ةتال  يع   وعف كةتحر ح ب  سط    للمن   وبلم الله   -ث

تر ن  ةنح    د   يتآ ذ     و ت  يتر ن م    طبجحت   و تل   بأنمسمل    ةم    طت لح  ةيعاام  -:

  .1972  11نتغنى بم.   سمل    ةم   ص

 نحن وبلم   ةلللم   عنحنم     تسمسخ نغلحت م تمذ  نتك    لا تلماجهح نلحذ:    طت لح ةتعاام -ح

   .2007  77حنم   نحن وبلم   ةلللم  ص    ع   .وووووووإنجحول  م تمذ   لأط

  .501   ص 2005م ب ا  ا ة   ااق     غ   طح ذ  م    نح   ة  ذالق  ككثل    مكللم ب   ب -خ

  ةلطمق وميهح كنضح ااق  SYMPnonic PANDسللذ نل   بلذه     ذاق  ة يس    رخ   -د

  ة لا   ذاق    د  تض   لآ ت    تال  ة  ه   ل  ة  خ بل  ة  نكحسل   concert pand  ر نسات  

  .CnristinAmmer لأخاؤ  بحلإضحا  إ ف  لآ ت  لإنجحول   ة و    لا ككثل ترحمخ إ ف   ذاق 
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 الإطار النظري 

 العود / استعراض تاريخي آلةأولا:

ق.   2150 -2350 ي سلجل     تال  رها  لا   عا ق  لا   عوا   كلم    كقلم   لآ تيعلم   ع د م               

   1990 االلم    ة د    ا المن  كو  د  د  ت      ت و هح  لا تاكلح ةموا   ت تمت و    لأو  دة ن 

مح قبخ  ما م م  خت    اس    ينج ف  وعف   المر ن  ة لا  ة لأف رل   ةضحر،   س مال   إ   74-73ص

م مون أ م   ملم ة   ذة ة    تال   ي  ا    لآ تنوكا   ةم   بأن   عاب  لا   اح مل  واا   م    لإست 

  ةل  نحت  ةكو     ع د ذة     م   خ ب    ةونلم ره ر  لإست  نوكا سح ب اح ا    كة  م  ولخ   ع د 

 لا   عوا   عبحس   اجلم  فتها ولمد كبيل م  وحة لا   ع د  إمح   333  ص       ذهحنمبحيلمنن  ةغنى بم

 إبا  ل   ون   عب   دةر  مهلح  لا تط ر  ي سلج    عابل   ةتاد   ك ا  بحرة   لا تا  نح   ذن   ةم  بين  ا     

ةقلم  ةد دت   عنحن  بح عم    ي سلجل     5   ص1978  ةةرلحب     ب ا   إسةحق ي  علا  ة بنم 

    نلم    ب   كملح بحن   ع د  ستعلمم وملح   ي سلج    جلم م     رفللم كن ر   بحلا ناكلم  إذ ةن الحتهح

ة لا    53   ص1989    رفللم  ةك   هحسينح  ة ذم   لمن    رم     بغلم د    لا فاح  ي سلج    ن ال  

خ خو  ح  ةبعلم سج ط   عهلم   عللحنم بجم   ع د وعف مرحنتم  يام ق   لا   عا ق ول مح ة لا ملمنن   ي  

  لمة     عللحنل  ةتأسيس   لمة     عا قل  تا  و م قو  ي  خ   لجح لا   ذن   لا   جان   ع ال   وح ح 

معهلم  تلمرلب  ي سلج   لا   عا ق  ة خو  يعهلم  بتأسيسةة ر،   لجحا     ةبحفات1936ضغلم د  ة لا وح  

 دحن   2   ص2000ض رخ وح      خذحجلا    لأخاؤ مرحنتم  لا رالم   ةاك   ي سلجل  ض رخ خحص  ة  ذن ن 

  بلم ن   تذاد   ع د ة نطتقتهح م  م قعهح   تجمللم   يتج قو  لا   ت ت  يعتبل  يعهلم  ينهج   تلمريس    لا

  ع د   آ   لا   ع   وعف  طالج   لمنلم،تجنل   بلمك بتلمريس  لا   تعبيل  ي سلجم   كةسومجح   إ ف   اقلا  

 لا ت سلو نطحقه  نك    تعبيل ة  تن أ ة  ت سو اجلم ين   ع د   خحص وعف وحةا  لأ ا   د  دحن  هح جلم دحن 

تليز   عا ق  إذ  ة لأردحن بحلأنغح ولم    لا بيئحت م تمذ  تكت   وعف  اة، غنل  م    تل ث  ي سلجم     خا 

ولم، م   ي سلج   ك   نره ر  إ ف كدؤ حتم  ة   مح بح تبحن   لا   ع  مخ   اغا ال   لا  غمب ملمنم ةمكحا

  ةلضلت   عبح  " جلم  138  ص2003عف   طبلع   ينحخل  ة  اغا ال    وبلم الله  و ة لإ ل   غنح ل  

رهات  لا   تحرلخ  يعح ا ولم، ملم ر  لآ     ع د  دحن كباة ح  يلمرس   يوال  ة يلمرس    عا قل   تأسست 

ع د وعف بجحنح   سمطن    تلكل   لا   ع   وعف  وه  لآ     د  تذحومت د خخ  وه  يلمرس   يلمرس   يوال   م

بوذتهح   غنح ل  ة  تعبيلن   يلتز   بح ذ ا ة  عحطذ  وعف مست ؤ وح  م    ةس ة   ع ر  مكحة   

رس   يتل     ةذحظ وعف   لتهح   عابل  م  خت  منطجهح   تطالب   ةتعتبل آ     ع د  لا د خخ  وه  يلم

  ةجلجم ولح تنطق بم   ةنجا،   ب ال  ة  نحطق    اعلا م  بين آ ت   تكت    اقلا  لا ما اجم ةمكحسب  

  غنح    عابم   جلم  حا ت آ     ع د م  د خخ   ن  بل   ا يس    د  نهضت بهح  يلمرس   يوال  ةبكاص 

عمن  ة   ح  ذ    تطالب   ل    تمت  وه  لآ   وعف  غتهح   عابل      ضة   يعح   ةباي   نحة   ملتمئ  م

 ةوعف نك  بحرة مرحنح ر بح بين  لآ ت  لا   ذاق   ي سلجل   ةخح   ااق  ك  دمل   ةاحر  و د ح   عحة 

   ةلج     خذحجلا "إمح ملمرس    ع د   د  ة لمت  لا   عا ق  ة نطمجت 184   ص2013  جوبجلا"    عبح   

   لنلح بحدرت   ةر م    عا قل  آنو ك بذتح معهلم  ي سلج    معهلم   ذن ن   اللم   1936م  ضغلم د وح  
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 ستجحبتم  هوه   لمو ،  ةوعف ض   ذ   ة هت   لمو ،  ملعم     بيل    الت محلا   لمن   للمر  ةبعلم 

 لخ كةتحره ةكارحره ةكمح م مت  هح  بملم   افللم  لعللم  هح مجلم ح   تمللم ةل لخ  نجحة ت اتسذ  بن  

  عبح   ةيعم    بلم  بحاتتحح ملمرس   مع د نىبنى إد رتهح ةللبت كسسهح ةكسس مسحر تهح"    خذحجلا  

نطمق وعف   ع د   غابم آ    Luteح   نرميز  ة يوطي Oudآ     ع د  "   كمح ة   م العا  2  ص2000

ةتال  خ بل  تتر ن م  خلس  إ ف ست  ةتا  ة سب طالج  ةملمرس    عحة   ةلضاب وميهح ب  سط  

مضاب خحص يس ى ري   ةك لحنح بحلأ حضو  "ة   وعف ن وين  لأقلم  تلاته  الم  لأةتحر وعف ة م  لآ    ة و  

ضعل  ييةنين  إمح   ن أ   لحنم اه   لأ لم اتلاته  الم  لأةتحر  ياحنب   ن أ يست لممم وحةاين  لأغحنم كة 

  لحنم م   لآ    ة و  يست لممم  ضعل وحةاين  ملمرس     الت محلا   لمن   للمر  لا قطو   ت نل  ملح 

خمق  اسح م تمذح ضعل   ش     ح  تمبل  يتطمبحت ضعل   ذنحنين ةنىلج   تط ر كسح لب   ونحو  ض لم 

   2017" ة      6C – 3G   ا    ت   ع د  لأة   ةب رخ وح  نر ن  يلمؤ   و تم  مع د م   لأةتحر و

   ةلضلت   خذحجلا "إن تط ر كسح لب ملم ر   لآ     ع د ةتن أ ك   نهح م   ل  طاق   ع   ة  و  221

 أ   تو لا ك بح وحةا  ح منى ال   لا دة    عح   ةن اة ح معه   ملح  عخ تن أ وذق  لأ حضو ةكو   تن

  ذن     و  نلا لمه   عحة   م  ضاب  ماي   نكلمد كسم ب كة طالج  كد   دخ ملمرس  م  ملم ر    ع د 

 يعاةا   لمننح  لا   عا ق ة يعاةا  بولحغتهح  طبلع   لأد    يليز،  هح  ةكو   " نحك منحهج  رخ ملمرس  

د ح  ا     اة د ةدخ بكسب ملم رسهح  ة  د  نىبعهح ملمرس   آ     ع د ة رخ م هح كسم بهح ةتجنلتهح   د   لم

 ست لممت ايهح موطيةحت كد  ل  كتم    د  تست لم   لا ملمةنحت  لآ ت  ي سلجل    عحيل  دآ      لحن 

   2000ملت اه  تتل   م  كد    للو إمرحنحت    لحن ولم  تم    د  تعتللم وعف  ا   ج  "   خذحجلا  

رحنلحت   عحةاين قحد إ ف تط ر آ     ع د  ملح كدؤ   ف دخ   آ     ع د وح     ةلج     ع  ة  "كن تط ر إم10

    ف   ذاق    سللذ نل    عا قل  ةقلممت   علمنلم م   يا ذحت ةكة  ما ذ   تن يعحت   ع د  ة  د  1972

   ضعن  ن  د ن ات 1978دحنت م  تأ لت وبلم   اة ق   ع  ة  ةبعلم ح دحن ما ذ  منور  للخ  حاظ وح  

  ع د     ضعلم ذ   مجط و    للخ ض ا   كنح  ةمحن   ل  قح  مكللم كمين و ت بت ةيعهح ةوعف  لغ  

   لا  لغ    ذنتحةلح ة ن  2010     ضعلم ذ    تث مجط وحت  سمل  سح     وح  2000  ر ن ات  وح  

لمرس   ينهال   للو  يجط وحت دحنت تع   بأسم ب ملمرس     الت محلا   لمن   للمر ة و    ر نهح  ي

    مجحبم  .2018 لأقاب إ ف   ع   مو    ةركستل  ".    ع  ة   

 الخصائص العامة للعزف على آلة العود:

  لآ    ع   وعف  إ نح  ي سلجل   خو  ل  م   ه   ستعلح    للمن    لآ تإن  لآ     ع د  كبجل            

ةمس    لآ  يستعلخ   للم   للنى  ةو   إذ  ع    إ نح    نين  ة رخ نلم ةرلذتهح  نلمنميستعلخ   عحة   إذ

اىستعلخ  متل لج كمح   للم   يساؤ  ة  تلوللم  ة  تلمر:  لا    لم، ة  خذ ت  ك لحنح  لأ حضو  اي   ة ستعلح  

  طبحئو  لا رسح     ذلمس   يعج ب    نلم  ضعن  ن رسح    لا   نغ  وة    ت   ة  ةملحت ة   تز ة

  عحةاين   لم لح نت  بضاب نغلتين  لا ةقت  ضاب ة لأ حضو  لمؤنوت ن وين م   اكد   ي  لأشخحص

   2000    خذحجلانغلحت بو ر، متعحقب  بلتث  ادحت   ة  لم معح بكاك  ة  لم،  ة لأخاؤ بضاب  تث 

  .11ص
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 :الفرقة السيمفونية / استعراض تاريخيثانيا: 

معهلم  مل سلج   تأسيس   تال  ت  منت مو   لآ تدحنت   بلم ن  مو ت  لخ ااق  م سلجل  م  وحة لا          

   وعف نلم   ذنحن   ا  خ   نح بطا     و  دحن م سلجلح  لا ااق  م سلجل   يايش  بترملت 1936سن   

   تال  ةتجلمن    لآ تة خو وعف وحتجم قلحد، تم    ذاق    د   قتوات وعف م  ةة ر،  يعحر    عا قل  

 هح  له ر ح م  مكب   ي سلج   تستلتحأ بلح دحن نجلم  ةبعلم ذ   ت  ف  ك بح  ةذتت  ي سلجل    د  

  عس ا   لا  ي  خ   و   عخ منم ر  لم  م  رة د  ي سلج     ا ق   ي سلجل   ذنحن   نح بطا   قلحد، 

حن   نح بطا    لا  ااق  ضغلم د   ذمهحرم نل     د  دحنت    فحرك   ذن1948  ة لا وح     عس ال   لا   عا ق

  وحة  باوحن  معهلم   ذن ن   اللم  مو  ي سلجلين م  كبنح م دخ م   بطا   وحة  تاةمبيت  ة  بحح

وعف   تجحولم ضسبب م  قذم    طنل   لا   عهلم  يمرم  ك لخ   1952ة لا وح   ة بحس   وحة   م     كترنيت 

  لآ حر   تحردح ك علمنلم م  1958ن ي غمهح معحةن ملمنا معهلم   ذن ن   اللم   ت  لا سن   ةرلذ  دح كخام  

 تعم     لحن ة  ع د ةتلمةل    علمنلم م   ةكخاؤ  ي سلجل  م  ما ذحت ةكتب  لا   ن الحت  ي سلج  

    عا قل  م   لا   ةاك   ي سلجل  لأة  خرة د  دأ لم   لاسل  بح ن ط   ي سلجل   ةكا     جلم سحن  تل تلخ 

   1959ة لا وح      57-55ص  لأنوحر   سح    لمن       1976قبخ   يان     طنل   مل سلج  وح   

 ك  ر  ض رمهح   اس   ةبلمك   عحةا ن نتجحض ن   INSO–  سللذ نل     طنل    عا قل     ذاق ت رمت 

 إوحد،ةونلممح ت     1970 دى وح    م  ةةلا   لجحا    عا قلا INSOإ غح    ت  1962م    ةر م  ة لا وح   

وح     ةجب نوكا  وه   لأخا  ة  بعل encyclopedia From Wikipedia the freeم   لمنلم   إن حئهح

  ةركستل   ك بح    ل  1962    رتبطت   ذاق  ب ة ر،  يعحر  دحةركستل  مترحمخ  دى وح   1959 

ن حطحتهح  يترحمم   لا تم    سن  بلنحسب    تذح ت   وكاؤ  كة فرسللح ةقلممت   لإرفحدتكت روحن  ةة ر، 

 . كخيل، كال  ة ذم ص  يلمنن  ضغلم د  لأ ذل 

اقية عبر مسيرتها الفنية في لآلة العود المؤلفون الموسيقيون ثالثا:   :الفرقة السيمفونية العر

 منذر جميل حافظ .1

در ستم  لا  ككلخح   ةوحة  ال   ةانحن ت  لعلا ةب   1931م  م   للم ضغلم د وح    ما ت م سلجم          

 لا  نلمن وح    مل سلج  تاند        كلخ در ستم   احمعل   لا دمل    1936معهلم   ذن ن   اللم  وح   

   سبحقين  لا تأسيس رم نم ة  عم    ي سلجل    ن ال   ة   م ة  هح آ     ذل      ل   ختل  لا  1967 

ةدحن  ربحعلا ضغلم د    تا   كوضح ة  لم     ةمح قبمم 1962  اس   وح    تأسيسهح مذاق    سللذ نل  منو 

منور  للخ  حاظ    لأستحذ ةيعلم   لماح ت   لا ن حطحت   ذاق    سللذ نل  مستلا،  لا دحا  م مسح لحت

 ي سلجل   إولح م لا منحهج  ذتت   ذاق    سللذ نل   بتجلمن     اة د   ون  دحن  ه  دةر مه  كة  خم     

 - ي سلجل    م سلج    وح   إولح م م  بين  لإفرح  ناؤ   تم ن  لا إذ    1972منو وح    إ ذهح  د  

   2012   لأنوحر      ةركستل   يترحمم   -  ةركستل     تال  -  سيلننحد -  اتتح ل  -  ر ن ات 

  .360ص
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 عبد الرزاق العزاوي  .2

   هحد ت   ذنل   ةولخ  لا   علمنلم م   ياسسحت   ذنل       ح خ وعف1942ة لم  لا مكحا   بحبخ            

 معهلم   ذن ن   اللم   ة معهلم   لمر سحت   نغلل   ة دمل    ذن ن   اللم    ة م   علمنلم م   كلكحضا

  بك ث ة يجح ت  كلح قلم    علمنلم م   يا ذحت  ي سلجل    ةركستل  ل    د  قلممتهح   ذاق    سللذ نل  

 ك   ت يتكلم،  ة سيلننحد  م تالحت  ة اح س   لأم  إ ف  عا قل    ط ق   ةلح   ة  ب  بحبخ  ة اح س  ة 

  كمينبال   ة سللذ نلح  م تالحت  ة ضاا  ة  اتتح ل  طب     ةق   ةدحنت تكت قلحد،  يحيستلة  مكللم 

  .376   ص 2012   لأنوحر  كال  ة ذم  ةوبلم   اة ق   ع  ة    ة 

 حياة ومؤلفات )سليم سالم(: .3

    ح خ وعف فهحد، معهلم   لمر سحت 1945م  ة لم  لا  ذ  قحر   ما ت م سلجم ةوحة  و د            

   ةقلم ولخ  لا  ياسس    عحم   لإذ و  ة  تمذ ل ن ة وتللم ميةنح  لا  لإذ و  1948 ي سلجل  وح   

    ل  قح  بتيةين   علمنلم م   لأغحنم  ملغنين   عا قلين ة  عاب  ة م ولم، ما ذحت 1975  عا قل  وح   

 ع د بلوح ب    بلحن   ةقلم  م سلج   ىسع  مسا لحت غنح ل  م  بل هح   وةر   ةب  م سلجل  لآ    

   ةولمد م   يسمستت  لإذ ول  ة  تمذ ل نل   ةبعلم ذ    ن   إ ف 1997   ة  لخ ةطاب  وح   1984وح   

تل      ةدحنت قلم قلممت  م   ةركس2010  ذاق    سللذ نل     طنل    عا قل  كلا ت م سلجم وح   

   بجلحد، وبلم الله  لح   1999ولمد  م   يا ذحت  ي سلجل  ملخ مجط و      تضحر طذخ مكح ا  وح   

   ةمجط و   قبسحت م    غنح    عا قلا   مع د 2009ةمجط و    غاب    مع د ة   تالحت  لا كب وح   

ع  ة  وعف مساح قحو  معهلم    بجلحد،  يحيستلة وبلم   اة ق   2010ة  ةركستل     تال   لا تل ة وح   

   بجلحد،  يحيستلة  كال  ة ذم   2010  ذن ن   اللم   ةاحنتحةلح  مع د ة   تالحت  لا ت ال    لحنم وح   

  .384وعف قحو  معهلم   ذن ن   اللم   ةمجط و   ف ق .  سح    لمن   لأنوحر  ص 

اقية  :البناء اللحني في مؤلفات الاوركسترا السيمفونية العر

م  خت م  حة   يا ذ ن   تعبيل و  ا اته  مسبجح   وتللم  يا ذ ن   عا قل ن فرخ   علخ   ةا         

  تغيل ت   سملل      سع  ة بترحر ست    لمنلم،  وعف   اغ  م   ملتمجم  إنوح مةو   يعنى   و  نا د 

    ست    يعح ا، ة  ةلمنل  إ ف م    ت  م ككثلخلمم  ي ض وه   مو    تز   ب  لم،   سم    لمنحت نلرم 

م   ة لإكلحرض رخ كبيل مو   بنح   يلم د    تجحربم وعف   اغ  م  ضغ  ر،ةكو    ست لم     بنح    هحرم نم 

ضل    ةح     طبلعل   بح تح ذحت  ةكو   ت بو   بحر ت  لأاجل   متح ذحتم دن  بح لاسب  ح  تح ذحت   ع

  تح ذحت  يست لمم  اأنهح    ن   م طط  هح م  قبخ  يا ت ةفلمت  ت ل   إمح م ةن   بحر  ةاضح    بحر 

بح تلح   حة و  يعطم  نطبحو مجب   ضل    سم    لمنحت نم   لأما  نغلحت ةربحول    نغلحت ةيعتبل  و  

ة ست لم     تح ذحت بجوةر ح     بنحئهح م  ستيهح  ي تج  م هحم ككثل  تح ذحت  كن  أ يا ت   عا قلا  لا بلال  

   لأكثلم  خت   ست لم    يجم ب   لحنم  متح ت   لتثم   نغلحت      م   ستعلح   يجح لب   لأكثل   

  تح ت   ابحعلا   نغلحت رها  ست لم   ة يجم ب   لح    إمحة و  ن ضح   نغل     سطل   لا بنح    تح ت  

  .188   ص 2015  ام     يجح لب  كن  أخ ة سو  ة   ت    يجح ب منت ل   ر نهح  يست م  نذس ض ر
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 :البناء اللحني للمؤلفات سليم سالم

 كسم ب لمنطمق وم كن ي سلجم   عا قلا م   يل     لمؤ   تأ لت إن  سمل  سح      ناؤ  يا ت             

    اةنلمة ة    س نحتح   غابم ضل    ج   ب    تأ لت بأسم ب كن يعلخ يا ت   عا قلا قحدر   ة ن  تجالب 

      بيئ   ي سلجل    عا قل   غ  ر،   ية   لا  يلم د    و  نت   ةغيل ذ      ذحرلي     ة  ح  ذ غ ة

 يس   لإ ةحنيح نا اق  وه    تأ لتنر ن   إن يذاد، تتطمب   لآ  كتحبتم م  قبخ  يا ت  ي سلجم   عا قلا 

 و و  لحن ي لأ  لا ضعل  ك لحنح دى  كة  د ر ت  يعجلم،  كة رم نمبح هح         مملئحنر ن  إنم    ضاةر   

 إن       ا يس  ر نتل ب للات ق  ولم   هحرم نم  لا سبلخ خلمم   يلم د  ة و   يس   خاة: و  ق  ولم 

مو  للو   ةركستل  ة لا ضعل  كة  لآ ت  ع د مو   ةركستل   لا    رل  دحن تر ن مو ضعل  آ  ما ذحت 

  ةركستل  ة و   ة لآ تد   ع    لحعلا   ع   كةيع     ع د مذاد ةتاد ومل    ذاق    سللذ نل    لأ لحن

  ذ ر  وحيلح مجلمم  م ض أ  كة كسح لبة ر ن   نطبق قح ب   ةا  مح نطمق وملمح ر ن ات  ة و  ب كفبم

ناؤ  نتجح ت نغلل   ك لحنحة  ادحت ماب ط  مو ضعضهح  كربو ككثل م  ةك لحن نجلمم ض أ  حنم دح س نحتح  كة  

  تأ لت  لا  إمح كسم بمةذ    غ  ر،   ية   ةكخاؤ  لا   ية  متغيل بين  اك    لإنجحعلاة   رخ  كخاؤ بكاك  

  ر ن نت   لأسحسل ضل    جح ب   ةا ة  ذنتحةلح ة و    يعن  ولم   ست لم   ق  ولم   هحرم نم    

ةووا   بحرةك   د   سل    ت  وواتت جذةكو      تت  ينحسب   د  د ت  ينحسب  ة  جذ  ست لم  

 إمح كة    خحمس  كة    د رد   ا ضو  إ   لمنلال  دحقذم    ونمل    لأنحفللمبحخ   لا   لمؤ دحنت تست لم 

 سمل  سح    مجحبم   .كسب طبلع    علخبة   لأاجل م دن  مىسحةل  مو   د رد ت ح  د رد ت   ع

2018.   

اللح ن ل   لمر سحت   سحبج  ةم  خت  تىبو   بح    لمر ستم   ستطتول   لا  يللم ن  ة  تجص    لا 

 كدحدنلل  ي تبحت   عا قل  ة ست لم      ب    يعم محتل     نتلنيت      نكوخ   بح   وعف در س  

  ع د  لا ما ذحت سمل  سح    مذاق   لآ  م سلجل  منهال  ةوملل   تىنحة    خوح ل   يةنل  

     لا   عا ق ة   لا  لأقطحر   عابل  كة  لأ نبل .   سللذ نل    عا قل .

 :الإطار النظري  مؤشرات

 - 2350  ا المن     وا قلا  ككلم  رها وح     ي سلجل     تال    د  واات  لا ة د   لآ ت كقلم .  ع د م  1

 ق   . 2170

م  تجنل  م سلجل   لا   ع    إ لم   الت محلا   لمن   للمر بتلمريس مح ت  خ     بحفا1936 لا وح    .2

  ع د ةدحن طتبم بلم ن  ت سلو نطحقه  نك    تعبيل ة  تن يو  ر نه  ولم    لا بيئحت م تمذ  غنل   آ  وعف 

 .ة لأنغح بح  خحر  

وح     ذاق    سللذ نل ره ر ما ذين  هوه آ   مو   تط ر  نحوتهح ةكو  إ ف كدؤ  عحةاين  كد   .كن تط ر 3

 1972   . 

 ةتعلم    م  خت  قلح    ذنحن   نح بطا   بى  لخ مجحملو ةتال   1959. دحنت بلم ن    سللذ نل  وح   4

   سللذ نلحت م   ل    تأسيس. كة  خ  سللذ نل     طنل    عا قل  م  
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  جطو   عحيل   ك  ةو    سلجلين   عا قلين سحبجح ة ح لح   يا ذين ة ي ك  . قحد ةو     علمنلم م  5

 .  ة و  م  خت   طتوه  ةمعااته   ي سلجل  ضل  نطحق   تأ لت  ي هجلاد خخ   بملم ةخحر:   بملم

 وتللم  يا ذ ن   عا قل ن فرخ   علخ   ةا    و  م  خت م  حة   يا ذ ن   تعبيل و  ا اته  مسبجح  . 6

 يعنى   و  نا د إنوح م  ملتمجم  ةرها تن أ  لا  تجح حت  يا ذين   عا قلين لأسم ب   تأ لت ةو  

  ةركستل   لا ملخ  لأسم ب   تجمللم    وا   ةكو    لأسم ب   و  نل : بين   تجمللم  يطع  بح  عب  

   تل ثم.

 

 إجراءات البحث

 ة ذم تكملعلا :منهج البحث

 

مجتلو   بك  وعف مجل و   يجط وحت  ي سلجل    د  و اهح  سمل  سح     مو  فتلخ  :مجتمع البحث

 مجط وحت . كربو  ذاق    سللذ نل    عا قل  ةولمد ح  

 

 %  م  تم   يجط وحت  ختيلت ض رخ و   ئم.25احفتلمت  مجط و  ة  لم،  وعف نسب    :عينته البحث

 

 جمع البيانات: واتأد

 .تلمةل    علن  ،  لإوحد(Gutar pro 5بانحمج . DELL  .3 بت ب  .2.  يجحبم  مو سمل  سح   .1

 

ت لم  متطمبحت تكجلق   هلم  ة يتضلن  معحنيل ةاجا ت  معلحر تكملعلاببنح   قح    بح  : البحث أداة

 ةتضل   يعلحر   تكملعلا   ذجا ت   تح ل  . ختيلت ض رخ دقلق  ل  تعنى ض رخ مبحفا بأبنح    يةن 

  ست   . 5           يست لمم .  لأ نح . 4   يلمؤ   يةن .. 3   يسحر   يةن .. 2  .ةكن  وهح  لإضعحد .1

    رخ  ي سلجم.. 7    ية . حه بنح  تج. 6  يست لمم .

 غاض    ق   وعف ملمؤ  ت ل   لأد ،  تست لم    قح    بح   ضعاض كد ،   بك  وعف  صدق الأداة:

 مجل و  م    سحد،   خبل    اتأكلم  م بأن  لأد ،  كىسبت در     لبحت.

 تين خت   ت   كسحبلو  ةقلم ة لم كنتكجلق   لبحت قح    بح   بتكملخ ولن    بك  ما  ض غا  الأداة:ثبات 

 بأن  لأد ،  كىسبت در     لبحت. %  اتأكلم  م85نسب    تذحق بين   تكملمين 
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 التحليل الموسيقي للعينة المختارة

   علنحتتكملخ 

    ن  ،    -    علن  كس 

 سمل  سح    -   يا ت كس 

     ت ا ر ة  رحدنس    ن ضو  متكملخ    -مت     

 عا     اح   - نهحةنلم   اح      ست    يست لمم   -1

 -كاد        - نهحةنلم   دة    - عا    اح   - حاحة دحر   دة  - ن ال   اح   - نهحةنلم    اح    كيست لممم لأ نح   -2

 سلرحه  اح  -   bعا    س  

   يلمؤ   يةن   -3

   f – f3كةكتحاحت     تر ن  يلمؤ   يةن  م   ت   

 

  يسحر   يةن  -4

 لأضعحد   لأضعحد ةكن  وهح 

 لأضعحد  -   96     ك وحولم،

 لأضعحد م  ن أ  -   66    لأضعحد م  ن أ   جذ  ت  -  88 لأضعحد  يستجا،    لأةنيس ن   -  107  -  هحبط   

 .  496   لمال أ    علا  لأضعحد    139    خط  ت  

  تجحه  نعطح    ية   -6

 منكن    - حبط  - حولم –نىنحةب مح بين    مستجل  

 م    ن أ  يضح   –احنتحةلح : أنماط الشكل  -7

 النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات والمصادر والمراجع

  التحليل الموسيقينتائج 

سم   ة لح دحلأتمكسب   لم لخ   يةن   لا   علن  بن ةذ   ر يسح نحسملرها : لمستخدمةأ السلالم .1

  ة ياح  ة و  نلم  وعف طبلع    شا   لا سم     هحةنلم سم  عا  وعف در   احة  - نهحةنلم وعف در   اح

 كة   سعحد،  لا سم    عا .

كن  أ م   لأ نح  ضعضهح  لمنلم ةبعضهح نذس   اولاس   و  مو     8 ها ة  د ر : الأجناس المستخدمة .2

 -  دحلآتم  بكاك    ية   ة لأ نح حةتن و ح ةنل مجح  آخا ة و  يعطم  ا  

                                                                                                             -كوووووووووووووووووواد       - نهحةنوووووووووووووووووولم   دة    -عاوووووووووووووووووو    اووووووووووووووووووح   - حاووووووووووووووووووحة دووووووووووووووووووحر   دة  - ن الوووووووووووووووووو   اووووووووووووووووووح   - نهحةنوووووووووووووووووولم    اووووووووووووووووووح      

 نلم  وعف ت بلو   علخ ضشا   يجحمحت.   لأ نح كن كثل،  سلرحه  اح  -  b  س  عا  

 ةكتحاوووحت  ة وووو  نووولم  وعوووف سوووع  تكووواك  يا وووت    معلنووو  وعوووف  ت ووو  تووو ؤ  يووولمؤ   يةنووو   :المـــدل اللحنـــي .3

 د خخ بنح    سم .
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ك تووو ؤ  يسوووحر   يةنووو   معلنووو  وعوووف  للوووو نغلوووحت   هلحدوووخ   يةنلووو  موووو  وووو   تغليووول ت :المســـار اللحنـــي  .4

  نغلوووو  ة ووووو  يعطووووم 32كاةمحتل لوووو  وعووووف ضعوووول   نغلووووحت  ةلبمووووغ ووووولمد   نغلووووحت  يسووووت لمم   وووولا   يةوووو   

 ع   لم   معلخ ة ا    ةن .مسح   ة س

وولمد  - 107 لأضعوحد   هحبطو  =  -96=  ك ووحولمه لأضعوحد  .دحلأتمتبين ونلم تكملوخ   علنو   :وأنواعهاالأبعاد  .5

وولمد  لأضعوحد مو   نو أ   - 66ولمد  لأضعوحد مو  نو أ    جذو  ت =  - 88م   ن أ   لأةنيس ن =    يستجا، لأضعحد 

 496   علا   لأضعحد =  لمال أ   -139  خط  ت = 

  ملسحر ت    يةنل    لا   علن  ة لا دحلآتم   تجح حترهات ولم،   :اتجاه انعطاف اللحن .6

 منكن    - حبط  - حولم –  مستجل   

 ة و  نلم  وعف   تنحةب  لا  اك   يسحر ت   يةنل 

  الخ   يةنل   لا   علن   ة  عتق   اللح بل هح  تبين  بحن  كوتللم وعف طالج   تتحضو: أنماط الشكل .7

  .   A B C D E Fم    ن أ  يضح       احنتحةلح    رخ  ايهح  

 :الاستنتاجات

وعووف كضعووحد  حبطوو  ككثوول موو    وووحولم، ض وورخ ضسوولط ةموو     توو ت  علنوو   كن كتضووحموو  إ وووح ل   لأضعووحد  .1

 يسووتجا،  دحنووت كقووخ موو   لأضعووحد   وووحولم،  قموولت بينلووح  رهووات  لأضعووحد موو  نوو أ    جذوو  ت  بلعوولم  نوووت 

يسووتجل        تجووحه اكوو     يةوو  دحنووت تتوول ةح بووين  كنجووحه  كن لأضعووحد موو  نوو أ    خطوو  ت  ة ووو   نوولم  وعووف 

  يتل :. حهبلاسب    كبل م     تج

 وو   تنو أ ةتغليول  ولا  وعوف موح نولم  نغلوحت موو  تغليول ت كاةمحتل لو     ت ؤ  يسحر   يةن  وعف  للوو   .2

   لاسلج  ة  بلال    لم خمل    ية .

رهووا  يوولمؤ   يةنوو   بلسووحا    ووتث   ةكتحاووحت  ملووح نوولم  وعووف  يسووح       سووع    وولا   يةوو  ة  دوو  تلتووحة بهووح   .3

 ي سوووولجل   وعووووف و ووووس  لأولووووح  غنح لوووو     دوووو     لآ وووو كمرحنلووووحت وووووح   ةكبووووا ة  لأولووووح   ي سوووولجل  ض وووورخ 

 كةكتحاين. إ فتعتللم  لا   غح ب وعف  لمةد ةإمرحنلحت   و ت   ب ا  ة  د  نحدر  مح توخ 

  ابحولوو   وولا   علنوو   ة ووو  نوولم  وعووف   ثوول     يةنوو  ة  تنوو أ  وولا    لأ نووح ةم تمذوو  موو   ولمنوولم،رهووات كنوو  أ  .4

 يجحملو     واق وابلو    وعوف   واغ  مو  كن    بيئو كن   يةو   و  ن وا: وو   يجحملوم  كلوح يعنو      نتجح ت

   علخ م ت ب لآ     ع د مو موح ب   لأةركستل .

     ذوح  ة  عاو  وعوف در و    ذوح كنضوح  ةقولم    ة لح     هحةنلم وعف در و  علن  وعف سملحن ر يسحن  وتللمت .5

 ملتمجوووووم موووو    سووووت      ووووواقل   وووولا   تعحموووووخ مووووو  لأةركسوووووتل    كسووووهخنروووو ن   سووووبب  بوووووأن  وووووه   سوووووت    

ةبح تووح لا دحنووت منحسووب  ككثوول موو   وووه   نح لوو   ةكووو   منحسووب   متعبيوول ووو  ا ووا،   علووخ ة وولا   لا وو ، كة 

 نح ل  كخاؤ.    ذاح  مو ة  د   ة ن  كو   ض رخ مح م 

تكوووولمد    وووورخ   ذنوووو   معلنوووو  موووو    نوووو أ  يضووووح   ملووووح  نوووولم  وعووووف غوووو  ر،   لأارووووحر   يةنلوووو  ةووووولم  ت ا ر ووووح   .6

 ض رخ وح .
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 ووووو    نوووو أ موووو   كن  ة ووووو  نوووولم  وعووووف    ذحنتحةلووووح  كةكوتلوووولم  يا ووووت  وووولا بنح ووووم  معلووووخ وعووووف   ووووولغ    ةووووا،  .7

ح    عحيلووووو     تسووووول ل   لأخووووواؤ  ة غووووو  ر، مووووو   لأفووووور ككثووووول   عابلووووو   توووووأ لت منحسوووووب  طبلعووووو   لأ ةوووووحن 

 مو  لأةركستل .    ينذاد،  لآ   يلم د    و  ن تب 

  :المقترحات

 -  ن ص     بح   بلح نعلا ة ستلاتح حت لا ض   مح كسذا ونم   بك  م  نتح ج           

  سووووللذ نل    عا قلوووو  ة  ذاقوووو    سووووللذ نل   يوووووال  موووولت     ذاقوووو بووووين  م  ةلوووو در سوووو  تكململووووم  ك ووووا   .1

 يعاا    سلحت ة  خوح ل ة لأسح لب  ي تلك   لا ما ذحت آ     ع د مو   ذاق    سللذ نل .

ت وولخ  للوو ما ذوحت  لآ ت    وواقل  د خوخ   ذاقو    سووللذ نل     ةح لو م لموو   ملمر سو   در سو ك وا    .2

   عا قل .

 :التوصيات

ملمرة    ةةضو    كفا ك  للو  لآ ت    اقل   مع   مو   ذاق    سللذ نل    عا قل  ضل  بانحمج           

 .حفاقل حاا  يو ق   خحص د ننح مجتلع ما ذحت  رخ آ    ت  

 :المصادر 

  .8 :2 لأ ذهحنم  كب    ذا:   لأغحنم  بيلةت  د ر   ذ ا ط  .1

   2012-1962 لأنوحر    سح    لمن   تحرلخ   ذاق    سللذ نل     طنل    عا قل   لا خلسين وحمح   .2

  .2012  1360ضغلم د  فاك    لمن  ن  مطبحو  ة  ذنل   لمةلمةد،   رق   لإنلم أ  لا د ر    تب ة    ح ق 

ذم   لمن    رم   مجلمد  ي سلج    عبحسل   ضغلم د   ةة ر،   لجحا    عا قل   د ر   ب ا   وحد     .3

  .1978  ةال   مطبحو   

رفللم   بحلا كن ر   لآ ت  ي سلجل   يوح ب   ملجح    عا قلا  ضغلم د   د ر   ةال   مطبحو      .4

1975.  

  .1972سمل    ةم    ي سلج    ن ال   بيلةت  مطبع    ةلح،     .5

  .2003    ك  وعلا  إسا ر  ي سلج    د ر  يلمؤ  ملجحا  ة  لا ا    .6

 .180   ص1986   24  بيلةت   د ر  ي اق طة لإوت   يس معم     ينجلم،  لا   مغ   .7

  .2003   1وبلم الله  وعلا  اضح  ت م سلجل   ضغلم د    ي س و    وغيل، ط .8

ضغلم د  مجح  ملا  ر   اللم،   بيئ     وحدر، م  ة ذم  كال  كنعحن    ذاق    سللذ نل    عا قل      .9

 . كطاة   د. ميس   ام   2052     علمد  2014  لا ن  30ماسس    بيئ   لإوت       نين 

2015.   

ة     إ سحن إبا  ل   مع قحت  ست لم    لآ ت    اقل   لا   ةركستل   ضغلم د  مجم   لأدحدن      .10

 .227 – 214   ص 2015

  .1952  اةسل     مغ    ة   م سر    تا ل  مبحفا،  مل ا  و محة .     ي .11

  .2008  3 :1 وح      تب ط ولا    للم م تحر  معا    مغ    عابل   يعح ا،   جح ا، .12

  .2007   د ر   ذ ا  للم   ي سلج   لا تابل    طذخ ولحن  عنحنم   نحن وبلم   ةل .13
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 الرسائل والاطاريح :

  نساح    و تم  لا ما ذحت   ةركستل    ذاق    سللذ نل    عا قل   م   د.ت مح  ميس   ا  .1

  .2015ضغلم د  كطاة   دكت ر ه  دمل    ذن ن   اللم    حمع  ضغلم د   

 خذحجلا  درللم احضخ  كسم ب    الت محلا   لمن   للمر ةتأ يله  لا وحة لا   ع د  لا   عا ق  ضغلم د    .2

  .2000ن   اللم    حمع  ضغلم د    رسح   مح ستيل غيل ملا  ر،  دمل    ذن  

 المقابلات:

  بح ح.11     سحو  21/4/2018سمل  سح    مجحبم  شخول   ضغلم د  حلا   عحمخ    سبت/   -1
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Abstract  

The variety of ideas and freedom of expression among the authors who are 

looking for everything new that serves the goals of musical and aesthetic 

expression, which calls for the use of traditional musical instruments with the 

great composition of musical instruments known as the orchestra represents a 

great challenge in several aspects. The incompetence of some of these 

instruments or limited capabilities or its costly method of performance 

sometimes   forbids its use permanently in this great   composition. It was 

necessary to have some problems facing the composer and the player on the 

one hand and the recipient on the other hand, who must be looking for 

perfection.  Among those instruments that are used regularly in the works of 

the orchestra are the traditional Oud instruments or what we call popular 

instruments . 

(What are the melodic characteristics of the Oud instrument in the works of 

Saleem Salim for the Iraqi Symphony Orchestra .)? 

The researcher, in the theoretical framework, addressed the melodic 

characteristics of the Oud instrument   and the melodic construction in the 

compositions of the Iraqi symphony orchestra. The research procedures 

included a melody analysis by Saleem Salem.  The researcher came up with 

the following conclusion: Many different types of quartet species appeared in 

the sample. This indicates the melodic richness and the diversity of the 

maqam transitions. It also means that the melody did not depart the oriental 

Arabic maqam environment, although the work is written for the Oud 

instrument with the accompaniment of the orchestra. 
 

Key words: ( Melodic ,   Oud Instrument, Iraqi Symphony Orchestra 

(Saleem Salim)). 
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خصائص اللحن والايقاع 
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 52/3/2019تاريخ النشر        ,       4/3/9201تاريخ قبول النشر         ,    20/2/9201تاريخ استلام البحث 

  

 ملخص البحث:

 لونممم كونممم غممميالم اع امممد الب ممم اس   أيقيع ممما  ممم  البحمممر سةااممما ا المممية  ال    ممما  ا   يتضممم  
 
مممم   ي

 اشم و   ااغم اج ااعت يع ما  اع يامبيص ا ايعما  العيمما ال مي ي  
 
قم ا الوان ال  يء الشعبي الع اقم   متتع امي

          فيهي.     

و ممممي لا ااااممممية اعضهممممم ا عمممم ج مشمممميها البحممممر  ا  يعمممما ال مممم    ا   تمممم      فمممم     مممم  س البحممممر 

 -1960اعيممممميالمل م ي ممممما ح ممممم اس   ا  ممممم  ال مممممميالمل اشممممم هح  ا  ممممم  اعوامممممو  ل اغممممميالم اع امممممد الب ممممم اس    ا  ممممم  

فقمممم اص  اا  مممم ل   اشممممت لا ااااممممية ال  مممم  ا ع مممم   مممم   لم وضمممم ضهي البحممممر ماعلممممت  يص التمممم ا   وح يمممم م1980

ال  يء الشعبي   الثين ال ال  يء الشعبي الع اق    الثيلثال اع اد الب  اس   ك ي ام  ايضمي فقم ا ممي اامه  ع م  

ل ةاامممميص التممممي قا  امممممي ااعمممم اءاص البحممممرا فقمممم  اعت مممم ص ع مممم  اعمممم    الوعممممهلم التحه  مممم   اااممممية ال  مممم    ا

ا ع  مممما ممممم  اغمممميالم اع اممممد الب مممم اس    ممممم  ومممم  ا ت ممممية الع  مممما ممممم  امممم    مممم ا 30 مجت ممممد البحممممر ويممممون ممممم  ا

 المجت د   التت ق ا   اساا البحر  اعع ية التحه   . 

   مم  وبع ممي نتمميةل التحه مملا   ال ممي ممم    ل ممي ومم  التوعمملا عمميء االتحه مملا اعوامم قلما لهع  مميص الماتمميةا

 فمما اا مم اط اعتهويمما  مم   مم ا البحممر   مم  التوعمم يص  اعقمة مميص  وهيهممي مية مما ع مم  ا مم  اااممتاتيعيص اعبا مما 

 اعليسة  م ا  اله ا اانيهيزيا.     

 

 المربع البغدادي (الكلمات المفتاحية: ) الخصائص, اللحنية, الايقاعية, الاغاني, 
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 مقدمة:  

لم الشممممعبي  اعت ا لمممما  مممم  ا امممميا   الشممممعب ا امممم   اع ياممممبيص ماله مممم   موتعمممم س  و  مممموا المممموان التعب مممم

  فيهمممي المجت مممد الشمممعبي عممم  افيممميةن  معتق اوممم    عممم   اممممد م يةاممميص ا   ممميا ال وم ممما  ملم يعبممممااعت يع ممما  التممم

 مممم  الممموان التعب ممم تعممم س الوفمممية  ال مممي ينسعهمممي كممملا نممموا.   عممم  
 
 مممم  ملم  اذ يعتبمممم  اله ممممال  ممميء الشمممعبي لونمممي

 
  ةك مممي

 م  العيساص  التقيل   اعتواة ا   لم   لوعمهت  ال مي و  م
 
 ن  كونم  م ن عم  غ مماةكين الثقيفا  ف و يعكس عينبي

   ل ثمملا اع امممد الب مم اس  ا مم  اشممييلا ال  ممميء الشممعبي الع اقمم   ا
 
لمم    ممم   يممنسع عمم  ا لمما اليه ممما  ال  مم  معممي

  مس ةن  ا   تمم   مم    مميا المجت ممد الب مم اس   ممم   مم لا ا تمممواء ميسومم  اللمموو ا ع مم  شمميلا ممم  اشممييلا التعب ممم

عممم  الواممممد ااعت مممي    اامتلممميس   الت ينمممجي  لممم لا كمممين المجت مممد الب ممم اس  يتهبممم    تمممت تد  ممم   لحه ممم  

 ممم  م ي ممما ح مممم اس  ا اممم  ي الع ام ممما  لت ا لممم   ل  يمهممم   ف مممو شممميلا غ مممميللم شمممعبي م ممم   ممم  الثقيفممما اعوامممم ق ا 

 يل ةاامما  التحه مملا حشمميلا عهاممي  اكمميسياي   الشممعبي ااع اممد الب مم اس ا لمم  يحمم  ليممون  مم ا ال مموا ممم  ال  مميء 

لم  ممم  اغ  ممما اع امممد ملممم لا  عممم  البي مممر انممم  مممم  الضممم  ة  سةااممما  ممم ا اعواممموا   اممموط يقتلممم  مواممموا  حثممم

ع مممموان البحممممر ع مممم  ال حممممو التممممي   ل اا الممممية  ال    مممما  جمممميءفالب مممم اس  الشممممعب ا ع مممم  ا جينمممم  اعوامممم قلم  

  اايقيع ا    اغيالم اع اد الب  اس ا.    

     

 نها: أهمية البحث بأتحددت 

ع ممممم  ك ه ممممما وح يممممم  ا ممممم   ا المممممية  ال    ممممما   ف ممممما ع يممممم ا مممممم   ممممم لا القيةممممم  الضممممموءااممممميفا مع .1

  اايقيع ا    اغيالم اع اد الب  اس .

.اوو  ا  اةشها اغيالم اع اد الب  اس  اعتو  .2
 
 ف ا عوو ي

 ا   مليسة اعكتبا الع ام ا  حتب  اععهوميص ع  اع اد الب  اس . اايفت  .3

 .اعوا قلم    اع  ان و اا لا م  نوع ع      عه  البي ر  ف  .4

    أغيالم اع اد الب  اس . ا ا ال     و ك   ا يقيا الكش  ع   يهدف البحث اذ
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 تحديد المصطلحات:

 ا الية ل   .1

 ن   لقمممميلا ا ممممت  فمممم ن من ا الممممية   ع ممممد ليه مممما ا ل لمممماا   كه مممما اا تلمممماال افمممم س  مممم  غ ممممإ

فضممممممممه   مممممممم   افمممممممم سن  ا   لمممممممم ك  االهتممممممممو  ال    مممممممم  فمممممممم ن  يل ممممممممجيءل 290 ممممممممينم   اا مممممممم  م  مممممممموة  اس.صا   

 ال مجيءل ام  عم     لم  ال مجيءل ام  ع  م     لمية ل اتمبا ا م  ا ايعما   الت لم   ام  
 
  لوعي

ا   مممم  امممموء مممممي وقمممم م ممممم  اع لهمممميص ل ولمممما  يعمممم ط البي ممممر ا الممممية  180   1986التع مممم    االهتممممو    

  مم  عينمم  وحه  م   
 
 اايقميا  امم   مجميلا  حثمم  كملا اعيونمميص  الع يعم  ال ا هما  مم   ا ما ال  مم   ل نمم  اع اة مي

  ف ية نتيةل البحر 
 
  فا ال  ط اعتهوب.   ع    ال ي اعت   ي وحه  

   ال    ال   .2

  2018لم اوومممي  م فما ن مميم ا  مع مم  ن ملمت   ال  م   ممو عبميةا عمم  اهتمها ممم  ال   ميص  م وبما إ

ال  امي لبهةما مجت عم     فما الب ميءع م  ا   ال    الشمعبي يامتل حشميلا عهمو   فتم   ام لا اللم يغا  58  

اممملم  ي ممم م اعومممم   الشمممعوة الممم   ي ممم   ممم  اع  ممم  ا  اعمممنس  اووممممي  آ  مممر ي  ممم  ال  ممم  حشممميلا انهعممميلا ذااممملم 

لم له وامممممممم قة الشمممممممم م ا ممممممممم  ال ا لمممممممما ال   لمممممممما ممممممممم    ع مممممممم  شمممممممميلا اع ممممممممي  ما   الب مممممممميء ال   مممممممم59    2018

ف  ف ممممم  عممممم ا عوامممممملا ف  ممممما ان وتمممممو أا   ا  ممممم  ا  اوجي ممممميص م تههممممماةممممم ت   اكممممموةساصا  و تممممميحد نووي همممممي ااةامممممداومة 

لم   ومممموف  ا جمممممو العممممياهلم  ال ه ممممجي   التممممم عا ماايامممم ا لتك تمممم  عممممهت   مثممممملا اب عمممما   كمممما اعتمممممية ال   مممم

 ا.  93-80   1990ااساة ا االت بوا   ا لقا و ا لا  اعيم  ااع ي  اف ل   ويةلخ اله ون اعوا ق ا  

 اايقيع ال   .3

ا م ع    مو معيمهما ا وحتميى ا م  مبمولا مم  ام ط ا م    ا م ا   لم  معميند يومد   و ل ما ام  ا م

 يقلمم   مم  ااوهمميق ااعمواص  ووم ع ممي  مم  ال  مميءا اممميمو  
 
ان لهم  اايقمميا مشممتا ممم  التوم ممد   اايقميا ل ولممي

  ينممم ل  الضممممي   الم كممم  لتممممية ا   كممميص  اا   بممممجي  
 
اععممميالما  يعمممم ط اا   بمممجيا الب مممميء اايقمممي   اعممممت   ي

ا   اايقمميا  ممو   كمما نبضمميص مع  مما الشمميلا   مم لا  ممم  محمم س  يتكمم اة م ممت     ويممون  مم ن 340   1994

ا  5   2002ال بضمممميص م تههمممما ال ي يم ك مممما ف  ممممي   ضهممممي   سا مممملا الشمممميلا الوا مممم  اعتييممممملا ل يقمممميا افهمممم    

ول مم  ااموالا اعقمياد الهه  ما   ه  ي اع ف  االب ميالما  قول ميل  الب ميء اايقمي   يعت م  ع م  الم    اايقمي   ال مي

اشممممممت  ااغ  مممممما  اتمممممم    الشمممممميلا اعقتيمممممم  الهه مممممملم    ممممممم  المممممم    اايقممممممي   ال مممممميول ممممممم  موامممممم قة اعقممممممياد 

الهه  ممما  ا  ا لقممما و   ضهمممي  اتممم    الشممميلا ال   مممي اايقمممي    اممممي الممم    الثيلمممر ف مممو الممم   ي بهممموة مممم  اساء 

ا    عمم ط البي ممر 5   2002ا  الضم ب اايقممي   االب ميالم   ن مموذىاايقمميا لمو ن ااغ  مما   اتم    أا  عمي ط

  ينمم ل عبمميةا عمم  اهتممها متواعممها ممم  ال بضمميص 
 
  ممع  مما  ذاص ممم    م  مما متكمم ةا عبمم نشممييلااايقمميا اع اة ممي

 ال م . 

 ااغيالمل   .4

ال  ممميء ا  اممممي اا ممم  م  ممموةا ف عممم ط 561    1986ة  ممم   االهتمممو    م لت  ممم  ن مع مممد اغ  ممما  ممممي يتممم

ا  امممممي ا  مممميما ف نكممم  ان ااغ  مممما  مممم ل  متعمممما 91 ينممم ل  كمممملا ممممم  ةفمممد عمممموو    اان  اا مممم  م  ممموة  اس.صا   

غ ية مممما لتعممممواص   يمممميعع ن ا اممممي   مممم  غ مممميء للمممموص حشمممم   م همممم س     افقمممما ال مممما كممممين ام  مممم   هي  ا  مممميم  
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  1979ع   نحمممممون  اال يشممممماي  ة  مممم  مممممم  الشممممما  ك ممممي  لممممم ك  اال يشممممايا  مممممينل  ااغ  مممما ممممممي يت  ممممم74   1992

ا   مممم  امممموء مممممي وقممممم م ممممم  اع لهمممميص يمممم ع البي مممممر  ممممين كمممملا ممممم  الهتمممممو    ا مممم  م  مممموة    مممميم ييونمممممين 91 

 ي تبا مد ا  اط البحر. 
 
   ج وع  ي اع لهي متييم 

 اع اد الب  اس ل   .5

 اع ادل  و كلا مي ل  اةاعا اةكين  ا  متعا شع  ذاص اةاعا ا  يص.

الب مممم اس ل ح مممم اس م ي مممما التمممم م ع مممم   همممم  سعهمممما   كينممممح  يامممم ا ال  لمممما العبيامممم ا   مممم   يامممم ا 

 الع اق اان  ح  اس ل اا  ماتوب ا   ح  اس اميمو  اععيالما.  

ل  ينمم  شمميلا غ مميللم شممعبي انهمم سص  مم  م ي مما ح مم اس  و افقمم  
 
يعمم ط البي ممر اع اممد الب مم اس  اع اة ممي

اليمموة  المم   ل يمم  م  تممين  اا  مم  التلممه ا  فضمم  عمم ل ق  التبهمما  ا اشممبا   يل  مميء اتاص اايقيع مما كممي

ع ممم  غ ممميء مممميةو اع امممد   الثين ممما و سيممم  الشمممت  اا لا  اعتمممان  يعهتممميا  حعممم  كممملا فيعممملا  ا  ممميء وومممم  القممميةو 

 ع  ال  يء.     

    

 الاطار النظري:

: الغناء الشعبي.
ً
 اولا

ا  م  عيةهما اعم  وةاص الشمعب ا االههيهموةا    م  شمميلا مم  ال ةهتم غ  ا الشمعب ا ا   الهم  اامعم  اا 

  ممين انمممواا اا مم اا الشممعبي  مم  مجت ع ممي اةوبيا ممي  يع ياممبيص إ  اااتمميالم  ماشممييلا التعب مم
 
  ممية ا

 
ذ ا تمممهح مكممميني

  م  كممين لمم  اكبممالعيممما  ا ايعمما ال ممي يحتهمملا مهممي المجت ممد الشممعبي  متمميي  هي لمم  ةا ا   مميا ال ممي ي مم  مهممي افمم اسن

ذ إ  اا مم   مم  ا س ية ممي  ان شممية ي  ا تهمميه المجت ممد مهممي  و سيمم  ي   اشممية ال ةاامميص ا مم  ممم م ااغمميالم الشممعب ا

 اولهمما شممي هي شمم ن و ا  ممي الشممعبي كهمم   فهقمم  كممين ي  مم
 
ساة ممي   علممت   االشممعبيا  ممي سةاء للمم ا عيشممح م  نممي

هممممي ا مممم ص وهمممم ج نهتمممم ي ع مممم  ا   مممميا الثقيف مممما  اله  مممما  يمممملا مممممي  ممممو سامممملمء  ة مممم    مممميعه وم الشممممعبي  اا ا 

   ممممم  ا3 4   1970ام نممممجي   ووعمممم   ي هممممي اغمممميالم شممممعب ا  اغمممميالم فهيهوةلمممما  اغمممميالم ممممم  الههيهمممموة الشممممعبي 

  مممم  ااممممت  اةلا اععتقمممم اص الشممممعب ا  وح يمممم  
 
  ممممية ا

 
لعبممممح ااغ  مممما الشممممعب ا حشممممقيهي الشممممهي    اعكتمممموب س ةا

اعمممم أا م مممميا اايامممم ا ل قمممملا  عمممم ص اع يةامممميص اعتلممممها مه ممممي  مممم لا متمممميةا ا   مممميا ال وم مممما    اشممممييلا التممممهو  

ااغ  ممممما الشممممممعب ا  ا   لممممم  وحمممممم 3 4   2009  ممممما انتمممممموة  الثقيفممممما الشمممممعب ا  ععه ممممممي اساا ااياممممم ا  مممممم  المة 

ب الشممعبي  ي ت ميم ال اةامين  البممي ثين  م  ع  ممد انحميء العميل   يلقمم ة الم      ممح  م  ان مي  ا مم ع مم  ااس

ا   ه  ممممي اكمممم  الممممبعط مممممضه  اةوبيا ممممي 17   2008مثمممملا ا  يييمممما الشممممعب ا  ا ا اف مممما  غية ياشمممم س المممم ي   

لم ي كمممم   لممممم  ي  مممم  و ممممميةل  م مممميلعهوم اااتممممين ا  ااعت يع ممممما    ممممر ف مممم  الع يممممم  ممممم  الت مممميةاص ال   لممممما التمممم

لم مم تهمممم  الم ممممي اص ال   لمممما التممممااياممم ين  يت ثمممملا اا لا    ممممية الثقيفمممما الشمممعب ا المممم   شمممميا ااممممت  ام   ممم  

و    ا م  ااغ  ما الشمعب ا ع م  ا همي اتما اعت مي   محموة   عم ء ا يتجم أ مم   قيفما اامما   ولنهمي  اممي الثميالم 

ف ممو الت مممية العممميعلم الممم   يتممم     ممم  سةاامممت  لتغ  مما الشمممعب ا ع ممم  مبممم أ الع وم ممما القي مممجي  ضممم  ةا اع    مممي 

ا  6 7   2009ةل  مممي اامممم  الممم   يتتهممم  ععه مممي  ممم  مت مممي لا ا ج  مممد انتممموة    عممم  وممم ا  اامممما  ويمن همممي اعبممم

لم مهمم ا الشمميلا ال  مميللم ع مم مي ع ممد البي ممر  مم سة ااغمميالم الشممعب ا م مم أص ا اتمموا اا  مم  نحممو اا ت مميم العه مم
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م 1778   اعواممممموم  مممممم ااعمممممواص الشممعممممموب مممممم  اغمين م مممممميا عممممميم أي عمممم ه ي  ممممم  كتي ممممم  الشمممم ية الممممم   يقمممممد  ممممم  عمممم  

ا   ال مممي ةأع ا هممممي اعمكممممس ة ا الشمممممع  االم مممميالم  ومممم لا عه ممم  اكمثمممم  مممم  غ مم  ممممي مممم  102   1975اا جممو     

ا  حعممم مي كمممين البمممي ثون يتهقمممون لهممم  ااغممميالم ع ممم  انمممواا 321   2011  ا امممي  ا  ممم ا    مالممموان التعب ممم

ا  17   2009د المممم   ومممنسع لمممم  انتمممموة    ا  ااممميفا م ياممممبا لتغ  مممما ا  نممموا المجت مممممال  ممميء كيفمممما س ن و   مممم

  عممممممم  ملمممممممت   اااغ  ممممممما الشمممممممعب اا ا ممممممم  اعلمممممممت  يص ا   يثممممممما ال مممممممي س همممممممح ا ممممممم  ل ت مممممممي الع ي ممممممما كمةع ممممممما 

ا   ع ممممم  الممممم غ  ممممممم  8   1970م نمممممجي  ا اFOLKSONG   اما  اانيه مممممVOLKSLIEDله لمممممت  ين ااعممممميالم ا

 هممميل  ااغ  ممما الشممميلعا ا  ال العممما  ممم  المجت مممد  ا همممي ذلممما ا تههمممح اتةاء  ممم  اع لهممم   فع ف مممي عممموةى   اتممموى  ي

شممع  ا ج يعمميص  موامم قي ي ال له مما ال ممي و  يممملا آسامهممي عمم  ا لمما ال  ايمممما الشممممهمولممما س ن  ممميعا المممممممة و  لممم  

ا  اممممي الكتمممم  ة كمممم اب فقمممم  ع فمممم ي  ي هممميل  ملممم  ا شمممع لا م   ممما مج ولممما 11   1970م نمممجي  ا  اممممبيعا  ا

ا   لنكم  13   2009ل  كينح اش د  ين اام ين    اا م ا اعيا ا  مي وم الا   ما  م  ااامتع يلا انتموة  اعن 

 ول ييفتيلم    اع له  لتغ  ا الشعب ا  ي هيل     ال مي ااشم  ي الشمع   لهتمح  م  ااغ  ما ال مي اعمه   م  عمو 

  ف قمولال  ااغ  ما الشمعب ا لهتمح ا   ل  يتها مع  ةل شيةس فييس     م ا الم ا10   1970م نجي  شعبي  ا

ا   مممم  15   2009 يلضممم  ةا  ممم  ااغ  ممما ال مممي  هق مممي الشمممع   لكضهمممي ااغ  ممما ال مممي ي  يهمممي الشمممع   انتممموة  

 ويممممممي  
 
 عممممه ي  مممممين  ممممممو ةل  ااغ  ممممما ال مممممي مممممميم الشمممممع   تعمممم يه ي  فممممما ةغبتممممم  حعممممم  ان اعمممممب  ي تهك مممممي امت كمممممي

ف مممميل  ااغ  مممما اعمممم سسا ال ممممي اتممممتوعقهي  يف مممما ع يعمممما و  يممممملا ا  امممممي ا  مممم  م نممممجي فع  10   1970م نممممجي  ا

آسامهممي شممهي ي  ولممم ة  مم  وحق ممما  عوس ممي عممم   عمم ان شمممعبي     مم  وتعممم س  تعمم س م يامممبي هي  ل تهمم  شممميه ي 

ا   ان اع لهممميص ااغ  ممما الشمممعب ا وممم لا 23 24    1970م نمممجي   مممي ت ط ااامممية الممم   اعمممه   مممين ع بيوممم  ا

ا  يانتقممميلا عممم  ا لممما ال  ايممما الشممممه  ا  مممم لا المجت مممد الشمممعبي  ان  ممم ا اانتقممميلا ا اممم  ي ع ممم  ان ل مممي ع مممم

يقتل  ع   ع لا حع    ا  م تقا محممم سا  انم ي واتقملا ااغ  ا الشمعب ا  حمم لا ويمممما مم  عممم لا الممة عممم لا  ممم  

ا م  منلم  حع  م    له م  مم  ذلما م تمقا المة ا م ع   اشية   ن التع لهيص ا م  ان ااغ  ما الشمعب ا ا واتم  

  مم  ساةنمجي ااغ  ما مان عها الشعب ا اتق  ع  ااغ  ا ايعمي اتمبح ا م  منلم  معم  ط   مو ممي ينكم ن كث م

الشمعب ا  اذ يم ع اهتمملا شميةبل  ان ا ج ملا  مميعنل  عيمملا ااينمجي  عممو     م  ااغ  ما الشممعب ا    ه  مي يمم ع 

 اا ممممم  ن ان ذلممممما امممممم  
 
ةج  ممممم   ن  جممممما فممممم  ط  يعممممما  م ا ممممملا مع  ممممما مممممم ص مهمممممي   اممممم  ة   ان مممممي عممممميمغ ممممم ا

  تممممي  ااغمممميالم الشممممعب ا  ي هممممي اغممممينا   و12   1970م نممممجي  المجت عمممميص اااتممممين ا  مممم لا وتوة ممممي التولمممملا ا

ع  هممما  اممم ها ا  هممم   اااشممميس كثيمممةا الممم يوا محببممما ا ممم  كممملا القهممموب لبتمممياا   ضهمممي الممم   مه مممي يحممم   ف ممم  

ا   اان مممممي  الشممممميلعا مممممم  ااغ  ممممما 176 ان التممممموم ي  اع ممممم   اس.صا   مع مممممانتقممممميلا ا  ولممممم ط  ممممم  ال  ممممم  ا  ا

الشمممممعب ا  ممممم  ااغممممميالم الت يامممممم ا  ااغممممميالم التعه   ممممما  اغممممميالم اااهمممممميلا  اغممممميالم التج عممممميص الشمممممعب ا  اغمممممميالم 

ا  215-159   2008اشمم س المم ي    المجممون  اغمميالم الع مملا  اغمميالم ا  قمملا  ال ةاعمما  اغمميالم اعمم ا  الهيي مما

ز ااغ  ا الشعب ا ع  غية ي م  ااشييلا اا  ع  ي هي وتيون م  ع لم ل  اايام ين ي م مل كملا مضه مي  م   وت ي

ذ إ  اا   لهشك     ا  ا  ا    ااغ  ما الشمعب ا   م ان الع لم ان   مي الم   الشمع    ال  م  اعوام قلم

م نمممجي  لشمممعب ا غيمممة م هلمممهين اا ي كممم  ان وقممموم ااغ  ممما  وا ممم  مضه مممي س ن اا ممم  ذلممما ا ه مممي  ممم  الثقيفممما ا

ا  فت لقممممما ن   مممممي ويمممممون غيلبمممممي مممممم  نممممموا ال عممممملا  اله جممممما العيم ممممما ممممممد  هممممم ي  االهممممميه اع ممممم   18   1970
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  1970م نمممممجي  ا   وممممم وب   ممممم  ةا   ممممميا اااتمممممين  معتق اوممممم   ع هممممم   ا مممممميص اممممم  ن  ل مممممون ا176اس.صا   

  مم  18 
 
و   ضهممي ل  تمم ن لهعيممما  ه  ممي  ااشمميس ي حتمم ولا  ي جمم س ا   وممو   اع   ممون ممم ي ي البتممياا ع مم ا

امم يع ي مممم ا ا  مممم وين له حيف ممما ع ممم  ة نق ممي ا ج  ممملا ال مممي و تمممي   ممم  عمم  امممية  انمممواا ال  ممميء الع اممملم ف قههمممون 

ا   يممم لا ويمممون ااغ  ممما 176اع ممم   اس.صا    لممفيهمممي الهممموا م اعواممم ق ا  لجعهو همممي  يل ممما مممم  التعق ممم  ال   ممم

 يف ممممح  يليه مممما  ال  مممم  الشممممعبي ع مممم  التمممميةلخ الثقممممي   لتممممم   ا  ضمممميةاص  نقهممممح  يمممملا عمممم ق الشممممعب ا ممممم  

ة الثقيف مممممممما  ااعت يع مممممممما م امينمممممممما  لوعمممممممم يص المجت عمممممممميص الب اة مممممممما  اعتحضمممممممم ا عمممممممم  ا لمممممممما ولممممممممول  الب مممممممم

 ع ممم  م ا ممملا التتممموة اااتممميالم عبممم
 
 شمممي  ا

 
  ا321   2011ا  ممم ا       اا م مممام اامتلممميسيا  ا ممم و ي فكممم ا

ال ولمممما لهةالمممم ا الوا  مممما ا  القوم مممما  مممم  ايمممما اممممما ممممم  ااممممم    اعمممم آا ال ممممي اعكممممس  ا الشممممعب ا و ثمممملا ااغ  مممم

ا   اعع ممممممية ا  ق قمممممملم 9   2008اشمممممم س المممممم ي    اع ممممممم  التب ع مممممما العيممممممما لةالمممممم ا  مممممم ن ااممممممما ا  وهمممممما

 اعشمميع  ااعت يع مما  ن  عمم  الوعمم املهتعمم ط ع مم  ذ ق   ضمميةا ااممم   ا هممي عمموةا مبيشمم ا ممم  عمموة التعب مم

ممم  ملمميسة المممةا  الشممعبي    ممر وج ممد  مم  سا ه ممي ممم   الشممع  اعتواة مما  ااممهوب معييشمما   ملمم ة ااممي 

ا   يمم لا ويممون ليمملا اممما اغمميالم شممعب ا  يعمما مهممي اايامم ي 19   2009 يامم ن  وتهعمميص متممتقبه  انتمموة  

 هممممي عمممميسا ه   وقيل مممم     ل ثهممممون     ي هممممي البتممممياا  ميز هممممي ا اهمممما  ال شمممميما يلمممموة ن   عمممميالم كه ي هممممي  ا  ي

لم ما   ومم ك  البي ثمما نب همما ا مم ا   ل  ان ااغ  مما الشممعب ا ا   مما  اع مم177اع مم   اس.صا    اذ ام مم   ل جممي ه 

  وواة هممممي الشممممع   مممم   ضممممعح عممممي و ضممممد لمممم  
 
     ممممي

 
 ممم لا وهمممما ااغ  مممما ال ممممي نبعممممح ممممم  عمممم    الشممممع  له مممي

   م  محتوا مي اتم   ممد غية ممي مم  اشمييلا التعبيمة الشمعبي  مم  ممم  وتمموة ا  ا  م  الشمعبي اا م ع ماشمييلا التعب م

ا   وقموم ااغ  ما الشمعب ا  وف هما 110   2008اشم س الم ي    الكش  عم  عموةا   ميء المجت مد الشمعبي 

عممم يم ااممممين له مممي   ممم  ا مممميص الضممم ا    ممم   اممم ها مممم   اممميةلا اعممم ا  الب جممما ال مممي اع مممضه  ع ممم  انجمممي  ع ممملا 

لجمم  ن فيهممي مت هتممي لعمموااه    مشمميع       مم ا المم  ة ا ي كمم  وجي همم  ا  انيمميةن  مم    مميا الهمم س ا  عمع    

لم يتمممم و هي افهيهمممموةا  ل ممممي ع مممم    م زلمممما ما   لت ةي ممممين مثمممملا  مممم ن ااغمممميالم التمممم18   1970م نممممجي  ا ج يعمممما ا

 اممية  اع مميل    لبمم لون  مم   ةف عمما يح تو هممي  يلع ييمما الهيةقمما  لتهك ممون مهممي ف اشمم   هي  مم ف ا     اع مميس  

 كبيمممةا اع ممم   اس.صا   
 
ا  فقممم   فهنهمممي اعين مممي نغممم اج ا ياممم ا ع ممم مي 177امممب لا وحتممم ضهي  ع ع مممي ع ممموسا

اش ص    العق  ال احد م  الق ن العش ل  ك  يص ضا ا مم  الكتي ميص الههيهوةلما ال مي وم ع  اعه موم ال مي   

 ا    يمم لا معمموف ا مية مما ع مم  المم م  اله مما  الثقيفمما  التمملهشممع  التمم   المم   وو مم   ممين ع يعيومم   مم  ا   

ا   ان 104   1975اا جمممممو      لم اامممممماما ا ممممم  مه ممممموم ا ينمممممجي  اعمممممب  يع مممممVOLKوحمممممولا مه ممممموم الشمممممع  ا

ا  مم ير عمم  وتمممول  ااغ  مما الشمممعب ا الم ه مما ليممملم و يامم  العلممم  ا  مم ير الممم   اعهممم  ف مممم  ا  ا اممم  ى  مممم  

 كب ممإذ إالعيع مما  مممم  ااممممية الم ه مما المممة 
 
  ممين التتمممول   ممممي يحممم   ممم  ااممميفا ع مممها موامممم ق ا من   ممي  ف مممي

 
 ا

الممممة ااغ  مما الشممعب ا ا   مم ط ع همما  اامممم ب الا ا ممممم ع مهمممي  ا  اامممم ب الا كهمممم ا ا  عبمممميةا محمممملا ا مممم ع ف ممم ا ا 

  ان المم ي  يتمموة ن ااغ  مما الشممعب ا  مم  ا مم يب 
 
ااغمميالم نهتمم ي  ع مم  م ءممما ااغ  مما   يعمما يعمم  وتممول ا

المجتمممم د  ممممي ومنسيممم  مممم   فممممية   اممممي الم ممممي اص التمممملم ووعممم   ي هممي وتممول  لتغمميالم الشممعب ا ف ممي مجمم س ايجمميس 

  ين ع  وة ااغ  ا    اع ي ا ا
 
 ا.   22   1970م نجي  شيلا ع ي  ي ك  ان يهقة ة اعي
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 ي.ثانيا: الغناء الشعبي العراق

ان ال  ممميء الشمممعبي الع اقممم  ممممي  مممو اا امتممم اس اب يممم  لبقييمممي ذلممما ال  ممميء الممم   وممم ا لا م ممم  القممم م  ممم  

 ضمميةاو ي الع ي مما  مم  ااية ممي العمميم   اعممبحح ل ممي  لوعمم ا موامم ق ا ذاص وقيل مم  ف  مما ع لقمما ان شمم ص  مم  

ا اعبتكمم ا   ع  ممد اشممييلا ممم ن العمم اق  و ا عممح فيهممي ان ممي   امم   م تههمما ممم  اعوامم قة الشممعب ا  التقه  يمم

ف ممون ال  مميء  اعوامم قة  المم م  الشممعبي و تهمما ممم   مم   ةكممية   قيف مما  اعت يع مما  نهتمم ا محوةلمما  و وكمم  

 – قوا عهيهي يت ثلا ا ل ي  يلعيساص  التقيل   اعوة  ا مم  اا ميء  ااعم اس  اع حم ةا اعم  مم  المجت مد البم    

هي اعيل   ال ي  ااا ملم ا         يلثهمي  قييمي م تهم  اععتقم اص الق ي ما القب     اععييشا ا   يو ا    يني

ل  ضميةاص الشم م ا اعتعيمبما  معتقم اص  اعم اط اامموام الوافم ا اف لم   الممةا  اعوام قلم الع املم  اعموة   

 مما ا  ف  ا   اعمموة   اعوامم قلم  مم  العمم اق حعمم ا  ممو م  التممما   و  مم302 – 300   2001اعوامم قلم الع اقمم   

   التمممب  الممم ةهسموجعهممم  مت  ممم
 
ين يت ثممملا اا لا  تعممم س   اعواممم قلم يعممموس ا ممم  عممميمهين ةةهتممملت ممموا معممميل  ااة   ا

 اى  ممم ن التممم  يةاص  و    مممي  انلممم ية حعضممم ي  ممم  التممميحد الم  ممم  م  التممميةلخ  امتممممالتممم  يةاص ااع ب ممما اعتوال ممما عبممم

 تعممممممم س القوم مممممممميص  وبممممممميي  وقيل مممممممم  ي  عيسا همممممممي   يا هممممممممي  لتمممممممميل    اع ممممممممياا الماتههممممممما  امممممممممي الثممممممميالم ف ت ثمممممممملا

 ا  مااعت يع ا     وبيي  معتق ا هي ال يا ا  الههتمه ا  متمتولي هي اامتلميسيا  ا اةما معهشمنهي اف لم   التم

ا   له  مميء الشممعبي الع اقمم  المموان مت وعمما 227 228   2001اعوامم قلم الع امملم  اعمموة   اعوامم قلم الع اقمم   

اتمين م م  اممم م العلموة  ممي يمم الا   م  اان  م  الكثيممة مم  اع يامبيص  فينغ  مما الشمعب ا ال مي ن ممح ميةام ي اا

 و ع عممممح  ممممم  ال لممممم   البيسيمممما   ممممم  اغممممميالم مج ولمممما اعنلممممم   اع  ممممم  ي  يمه ممممي ال مممممي  مممممم  ع مممملا ا ممممم  ا ممممم   مممممم  

 اعتمممم
 
   مهممممي ااممممم   الشممممعوب   ممممم  اسص ااغ  مممما الشممممعب ا  لمممم   ي ماعممممبحح اان و ا ممممي

 
 اشممممييل ي اعت وعمممما س ةا

  ممم  ا   ممميا اااتمممين ا امممم  ة   
 
ا   وك ممم  ا   ممما ااغ  ممما الشمممعب ا  ممم  التعممم ط ع ممم  ن ممم  35   1987فممميع 

 ن مممم  الشمممعوب   ا  ممما ا همممي لوعممميء وحهممم  ف ممم  الشمممعوب  الممم نهي م ن  وهممم سن عممم  غ ممممالشمممع   م مممي   و  ممم

 مح مممي  يتوا همممي  اشممموام ي ال    ممما  اف ا  مممي ا ايعممما  وكتممم  ف ممم  وجيةمهمممي  وقيل ممم  ي   وممم  اعممم ط عه ممم  م

ا   كممممين ال  ممميء التمممم ا 79 80    2007 ا  ا همممي  اف لمممم   ا اممميا اله ممممينين الشمممعب ين  ف ممممو ه  اعواممم ق ا  

البممممية ا  مممم  العمممم اق  اممممواء  مممم  اع ي مممما ام الق لمممما ام البيسيمممما اةوبيامممم   يلشمممممممع   فيعممممب  ال  مممميء  امممم ها ايلمممميلا 

كينمممح ع  اف ممما العممم اق وتيمممون مممم  اع ي ممما  الق لممما  ال لممم   البيسيممما لممم ا اشممم ص اشمممييلا   وجتمم   لهشمممع    عمممي

ا   ل ص ااغ  ا الشمعب ا  م  عمو شمعبي  م  اعم ن  ااةلميط   ل كم  99   1987متع سا م  ال  يء ام  ة   

مممممم  مبممممملا ف مممممينين    مممممين    ممممما انمممممواا مممممم  ااغممممميالم الشمممممعب ا ا ل ممممميل اااغممممميالم ال اةعممممما اعنلهممممما  اع   ممممما مالت   ممممم

ا    ينيهميل اااغميالم الشمعب ا ممحت
 
 امول 

 
 فين  لنسعهي م  ون  م   يص اةوبتح اا يئه  مهي  و ملا مت ا لما  م مي

ال ممي ينسعهممي م  ممون شممعب ون  ق ق ممون يعت مم  ن ع مم  ممموا قه   اميينممي ه  اللمموو ا  ممم ةا ه  ع مم  ااةوجمميلاا  

  ا يوعم  ل مي وم  ل  شمع   ا  موام قلم  ا يعم ط ل مي م  ا  م  يلثه ل اااغيالم المةا  ا ال ي و وب    نس  
 
ة ع يع مي

  ااغ  ممما الشمممعب ا  يلع يممم  مممم  ا المممية  مضهمممي امممعا اان شمممية  ع يع ممما التممم ل    ممنلممم   م  ممم ا   وت  ممم

و مميم  موامموعيص  همم  ا ج يعمما  نلمم ي مي مملا لهتعمم يلا  التبمم يلا  امم ها ال  مم   الع ممما الو  قمما  ممين ال  مم  

ا   اةوبتممممح ااغ  مممما الشممممعب ا  يع ياممممبيص ال يا مممما  ال ن ولمممما   ممممر 53   2008اشمممم س المممم ي     اليه مممميص

 لبيق  اله ون ال ي اعت  ص عهيهي    ووع لا ذلا اعع من ااعت مي    ا   مجي العمياهلم مم  
 
 مك  

 
اعبحح ع ءا
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  اممي ع م  اال واميصا   ن م   جون  عياها  ف ج  ي    الق ع م  اك تبح ميس هي مم  اا مي لل م  لا مي وث 

 همممي و  ممم   كممم  ال ممموعين إ إذ ل ص  معمممع   اع ي ممما ف يس همممي مممم  ال  ممميء الممم ي ي  ممم  التيييمممي  ممم  التوشممم حيص  الت ممم

ا  100   2018  كه ميص سيا ما ا  سن ولما ا ل لما  مال ي ي  ال ن و    هس الشميلا  ال  م   اايقميا  لكم  ح  م

الع ام ممما مممم  م تهممم  االهممميه  اليه ممميص  العبممميةاص  ااشمممت  الشمممع لا  اا  ممميص  اشممميهح ااغ  ممما الشمممعب ا 

ال مممي ي سس مممي اله  مممون  اع اةعمممون  اللممم يا  اع   مممون  اللممم يس ن  البحممميةا  البيعممما  ا جوالمممون  ممم لا و سيممما 

 ممما ااهممميل   اع ممميل   ال وم ممما  ا  و سس مممي ا جممم اص  اع ي ممميص  اام ممميص  ممم لا م ممميم    واعبمممي ه  اع زل ممما  و ي

  ع ممي يجممه   مم  عمم  ة   ممم  الوعمم   االمم   الهمم اق  ااممملا  التممعيسا  ال غبمما م ا همميس    ك مموا ممم  التعب مم

  الم   يلمملا ا مم   مم  س التتممي ا فيهممي م غيمة ذلمما  ي  مم   مم  اغهمم  عم ل ال  مميء الشممعبي  موالبمم  التقمميةب الكب مم

ال   مي  لقميء مقمياد كه ميص الم   مم  مبملا اعمنس   ين ايقيا الع ل  اله و   ايقيع ي اعوا قلم  يين اعتية 

 2007ا  اعممممنسي     مممم  ابقمممميص اعممممواص اعمممم سسي  اف لمممم   ا امممميا اله ممممينين الشممممعب ين  ف ممممو ه  اعوامممم ق ا  

ا   ان اا  ين    ااغ  ا الشعب ا الق ي ا عبة م  ة ي  ين م ما الماتههما  انتقيل مي مم  ع ملا ا م  117 118 

 اص  وحممممول اص  مممم   مممم  س مهممممي فتتمممم ا عهيهممممي ا  ممممئ ةغبمممميص ااع مممميلا اعتعيمبمممما  مممم  ا لقمممما اساا مممم  وتمممم      ميينمممميص 

 ع م  الشميلا ا امية   لتهما 
 
مع  ا م  ا ون      اغه  اا  ين ع   ة   نهي ااعمه ا ان مي التم  ية ييمون مقتلم ا

 ا  ينمممممم  امممممم ها ا   ويممممممون ااغ  مممممما الشممممممعب ا الع ام مممممما شممممميلا غ مممممميللم كه يومممممم  40 41   1974اا  ممممميناع    

 ل تمممم اة لهعمممموام ااشمممميس ي   جمممم س امممم يع ي   ال مممم ج مضهممممي  ممممر ة ا اا مممم اا فمممميه   اعينمممما الع مممميلا ع مممم  اع يل ممممي

  مهممي عمم  ع  ممد انهعياومم  ما  عممي ل ممي ممم  ا   مما كبممةع  مم    مميا اااتممين اذ يتممتت د ان يعبمم3اامميل   اس.صا   

م   ما ا  ن ا  من ع م  نحمو انهم اس  مم  مبملا أ ا اممي    يلاتبا ال     ااغ م ةغبيو    اشيلا مل ة ا  ة كب 

ن وممنسع ع مم  نحممو   مميللم ا  ممم  مبمملا ا  ممين    ممي  عمم ل ااساء الث سمملم  ال يممي    ا ا ينممجي   ممن يلمملا أا   م مم   

ا م  ال  مميء ا ج ممي   الم   اشمممة  ف مم  مج وعما ممم  اعاشمم ي   اعاشم اص    مم  ع  ممد اا موالا ا  مم  ممم   عمموس 

ال ي و افا ال  يء    ي   ياص ينسع فيهي ال مم يء مم  س ن م افقما اله مما اعوام ق ا ا  ايما اله ما اعوا ق ا 

ا   امتممي ص ااغ  مما الشممعب ا ا  الصتممتا ملممت   ي المم   اةوممب  مهممي  مم  35   1987اممم  ة    المما موامم ق ا

ا ا   يلمما مع  مما مممد اله جمما العيم مما الب  اسيمما   تيحع ممي البتمم    مم  الب مميء الشممع   اعتكمم ة المم   يحيمملم ملمم

  ممم  حتممم    ن مممموذى ايقمممي   ي افمممما اساء مممي امممولا الومممممح  فتك تممم  ا ية هممممي اله  ممما مممم   مممم لا مشممميةكا االمممما 

اايقيع مما مممد ا ج يعمما ال ممي ولممها ا   هه مملا ع مم  نمموا اع ياممبا ال ممي و افق ممي فقلممنهي عيلقمما  ينذ ممين يتمم ك  ي 

لم شمممممممميعح  مممممممم  ما   ان ااغمممممممميالم الشممممممممعب ا التمممممممم99   2018م سس  ممممممممي  لت  ممممممممون مهممممممممي  يمممممممملا م ياممممممممبي ه  ا ل لمممممممما  

الم يف مميص ا ج وي ممما مممم  العممم اق   يعمما محيف ممما مهتمممين  ممم لا ال لمم  اا لا مممم  القممم ن العشممم ل   ةسص 

ذ افصمممم ح إ  لم كشممممهح عمممم  انت يئهممممي لمجت ممممد ةلهمممملم  ممممو االتممممه ا  اشممممت يل ي  يل ةاعممممامع مممم  لتممممين اعمممم أا  التمممم

 مممم
 
 ا    غ مممي

 
 مبيشممم ا

 
تمممت  ا مممم  الم ممم   الممم   عيشمممح ف ممم  اع   ممم لا اعهممم ساص  ال شمممبيهيص اغينيهمممي افلمممي ي

ا   و  مموا ااغمميالم الشممعب ا  مم  العمم اق    مموا 50-47    1990  شمميةك ي ال عمملا  مم  مثمملا  مم ن ااغمميالم ااع اامملم  

ال  كمما اممميك  وواعمم  ي  ف مم   مم ن اانممواا غ مميء البيسيمما  اا وذيمما  العتي ممي  ال ييمملا  اعمموالا الب مم اس   اع اممد  

ا   عينممممممح ااغ  ممممما الههيهوةلمممممما الع ام مممممما 146-95   2012ا  ا چممممموالم  اع  مممممم   اع ج ممممما  ال جممممممد االعبمممممي   
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 حتممب  ال  مم ا الضمم قا ال ممي اعت مم  ي اغهمم  ال اةاممين ع مم مي 
 
 شمم ي ا

 
 ممم  ال  مميء عمم   ا  مميا

 
 مت ههممي

 
 ي شممك 

 ا.29   1975الع اق  يهتق  ا   الل عا اله  ا  ااساء اعاتا اععه   

 

: المربع البغدادي.
ً
 ثالثا

   مم  العمم اق عمم  اممية   همم ان مممم  المموان ال  مميء الشممعبي الع اقمم  المم   و  مم ييعمم  اع اممد الب مم اس  لونمم

الوا  الع الم اشم   ان شم   م  حعمط الم م ص الشمعب ا مم  ح م اس كيلهضملا  يميب الشم خ  ااع   ما االعبمي   

ا   عممممم  غ ممممميءن 104   1987ا  ممممم ب العيع مممما اا  ممممم  اممممم  ة   ا   ممممم  اعممممم ر  انمممم  ف ممممم  حعمممم  73   2012

  اامعي    ممن ا مم  غ ميءن يمم ا   غ ميء اعقيممميص  كث مم
 
  م ان شم  ن  مم   مين الشممع اء الشممعب ين  اعتم يين ان شمميةا

 امح م  ا  م اسامم  اع يامبيص  ا  هم ص ال  ية ما العيمما  ا ايعما   ع م  امب لا اعثميلا فمين متم ب اع اعميص 

مي يمممم  لا  مممم  ا مممم ع  همممم ص اعقيممممميص  مممم  ح مممم اس فممممين وهمممما ا  همممم ص و قهمممم  ا مممم  غ مممميء ممممم  اع اعمممميص كممممين ع مممم 

ة اع اممممد الب مممم اس   يله جمممما العيم مممما الب  اسيمممما   لمممم    ع مممم  كيفمممما البحمممموة ما      مممم127   1964االمممموةس   

تيمممون مممم  اةاعممما ا   ل249    1988الشمممع لا التهتممما ال مممي و  ممميغ  ا لقممما اسائهمممي ممممد اايقيعممميص االعممميم    

اشممت     مما مضهممي  قيف مما  ا مم ا  الشممت  ال احممد  قيف مما ا مم ع   لتهقممون ع مم  اعتممنهلا اامم  اةيممي ا  ممم   مم ا 

 يقيلا ل  اچه ا  نم ا  م م ل اممي لموم  هبمي مم  يمون  س م ا موساس  م متح ا ااميل   اس.صا   
 
ا  8ال  يء نوعي

عممم   لممم    ع ممم   ممم  ط ال جممميء  اسنمممين نممم ك  متهعممم   نممموا ا ممم  مممم  اع امممد يقممميلا لممم  ااعممم يلاا   مممو مممم   حممم  ال  

 ا    125 126   1964 يهح  ا   م   ل االوةس   

 ة ممممممح الممممممممممممممممممممممممممممممممممم مموممممممممممممممممممممحممممممممممممممم     سةب ال وع اين ا ام                                                           

  مممون            چ      الم كهب  انچونم  الماالممممم  ان امممم                                                     

 ممممميم  مه مممم  س ن            كممممهمممم ممممم  ومممممولمممممممد  ممممملم  مممم ياص الم                                                     

 ا8امي م اد اشبك يا ف و م   ح  مج  ء ال ملا ن ك  م   مي ي  ل اايل   اس.صا   

 م  و    يلتمو  عبح         ايلمممية  يلمم الا فمم  م 

 عمم مممح اعمميممهمممم مممي الوكممحممما        غتح ال  يا ا تبك ي

   مممم  م ياممممبا   اى ا   تممممين يحضمممم ن م ل  شمممم  ا ابممممامممممي م اامممم   ممممم اءا اع اممممد يممممت  حعمممم  ان يعهمممم   ومممممح مبكمممم  

ئ عمممممي   الممممم عوا اعيمممممين اع ياممممم  مال مممممي   ممممم عوا ا  مممممم  س  همممممي  اغهمممممقه  مممممم  ا  ممممميء محهممممما  ا ممممم ا    مممممر عه ممممم

لهتمممتوع  عهممممو  اعمممم عول    ليممممون ع مممم  ال يلمممم  عهمممو  ع مممم  ااةج ال ممممي وهمممم    يلبتمممم   ا  لمممم ان  ممممم  

يء اع تقمممما  ةعمممميلا ا  يوممممما اااف  يمممماا  المممم   ممممم  اع مممما وواممممد الك انممممجي  الت مممموص ا اشممممب ا  جهممممو   ع مممم

لم من فيةوممم  ن اع حمممس  ال شممميسي   التمممهواممم   ع ممم  ااةج   اعممم عون اا ممم   م حمممس  التممممةا  الب تهمممون  ع

 لا اعتمملا ماتمم لا عهوامم   ع مم  ااةج  امممي الاتمميء ف ت مم ن ممم  ال  ايممي  اعممط اةكممين اعيممين  ةي ممي اممقوط اع مم

 
 
 يشميةك  ف م    غيةلم      وجهمس اله مما اعيونما مم  اليموة   عمي    اايقميا  القميةو  م  ع   اع عول  ميينمي

مق ممما ا جهتمما   ممم  ي ومم  ن اع حممس الب  اسيممما التقه  يمما اعت ثهممما  ممم  ا ج ا لمما  ال يمممون  ا جيك ممح  ا  ممم ام 

   ال صم   ا  كم   ا   و ي لح اع اعيص ش ن ااغم اج  مضهمي ال م لا  الوعم78   2012 الك ون  االعبي   

ة  ممم ا ان ع  مممد اع اعممميص ي كممم  ووف ه مممي له  يامممبيص معتممميب  ال جممميء   موااممم د اعت يع ممما   لكممم  لمممهس مع ممم
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ا   ل ممما   ممملا   مممي  عممم ء يتمممية مضهمممي ي كممم  اعت ممميسن  ممم  مثممملا  ممم ن اع يامممبيص  مضهممميل التممم  د  ال يممم   ال لمممية   

 اا مثمممملا ااعمممم ا   ا اتممممين  مممممي شمممميكه ي  حتممممب    ممممم  اع اعمممميص يلمممم   ع ياممممبيص اافمممممذلمممما ان القتمممم  ااكبمممم

  ممم  اع ياممبيص ما   وقمم أ اع اعمميص الب  اسيمما  مم  الكث مم241   1988ايقيعي هممي ا اه همما ال املمما االعمميم    

  اا تهياص  اع  عينيص الشعب ا  اعت ثها  يننواا التيل ال

 م اعيص الكت صل   .1

لقمم  كينممح وجمم   اا تهممياص   واامم  الكتمم ص ال ممي وبمم ا موامم  ي حعمم  ع مم   ااامم    الهتمم   مم  

يمموم ا ج عمما ال ممي ومم الم حعمم  ااع مميس   ويممون الكتممها  ممم   مم ا ال مموم    تقمما اممم ل   اممح ع مم انا  كمم اسا مممم ل   

  الكم اسا الشم م ا    م   الكتها الثين ا وجم    م  يموم اا م  الم   ي م  وهما ا ج عما  ويمون  م  اام   اسة مسا  م

يموم ااةاعمميء المم   ي م  يمموم اا مم  ويمون الكتممها  مم  اااملم ةاحعمماا  مم  ا لما ااع   مما  كممين مح م  ا  مم اس متمم ب 

 ا. 127   1964كيفا   ن الكت ص االوةس   

 م اعيص ااع يسل   .2

ا  ميء الشمع   كينح وج      ح  اس حعمط اع يامبيص الشمعب ا  م  ااع ميس ال مي يحتهملا  م  اييم مي كيفما

فيينوا يت   ن    وها ااع يس  ضهية ي  ل يليهي كع    الهتم   ااام   الم ي  يهم ا مه مي ا  ميء المب س  لاشم  ن 

فيهممي ااغمميالم  لق  ممون اا تهممياص ال ليامم ا  االعمميب كممينةاع    لعمم  التممي   ةممم  ا جمموالم  غية ممي   كممين 

ي م تهمم  اعقيممميص  ااغميالم  اع اعمميص كينممح  م  وهمما اايمميم اعت يمون يحضمم  ن  مم   م ن اا تهممياص     ممون فيهم

 ا. 78   2012غ يء ل  الل اةا ع    يق  انواا ال  يء االعبي   

 م اعيص الم  ال  .3

  ممم  مواممم  االم  مممميايتممم   ا ممملا ح ممم 
 
لا ي مممميم متممم  مممم  اعضمممميء     ممم  م تلممم  اله ممماس  امممموا يهي لممم  

    مضه  الاتمميء  ال عميلا  اا اس  اااهمميلا  الب ميص  وبقممة ال مي كينممح وتم ل  ممم  م تهم  التبقمميص  مم ممواكقه 

ع يعا ا  ع م  وها اعواك  متت  ا    العيمهي  ا ي لج مي   م  يتجولمون  م  اا مما  الت مميص  اعم  ي يم وون 

ع  نيم م   ناء اا اس  الب يص ف م مون عهميه  اا مواب   م  ياشم  ن اغميالم الم  مي  لم سس ن  همح مم  الشمع  

 ا.79   2012ملم  ل  ة ا  واة ف  ي   ضه      يص ا  ع االعبي   العي

 م اعيص اه ين  ي ل   .4

يتتع  ا لا ح  اس  اوا يهي    موا  ال ي د ل ليةا اع اة  مبمة الصم يالم اامه ين الهيةنمجيا   كمين 

   مم  يا
 
   همميةا

 
شمم  ن كيفمما يتممولا امم       ممي   ل تمم  اممم ن ا مم   ضممعا ااممي  د يقضممو هي  مم  اعمم ا  الهمم ا لمم  

ة يلمملا مااغمميالم الع ام مما  اع اعمميص  اا ممي لل الشممعب ا   شممت  مهمم  التمم ب  اااممس ع مم  نتمميق  ااممد عمم ا  تمم

متمممم ب  مممم ا اعوامممم   يل ةعمممما اا  مممم     ممممي  مت يممممون ا مممم  ن كممممينوا ياشمممم  ن  امح مممم  ا  مممم اساذة ومممم    كممممين 

 ا.  135   1964ااغيالم  اع اعيص االوةس   
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 لنظري:عنه الاطار ا أسفر ما 

 ا    عيةها اع  وةاص الشعب ا.اله  ا ال ةهت أ  غ  ا الشعب ا اع  اا  .1

    اات  اةلا اععتق اص الشعب ا.ااغ  ا الشعب ا لعبح  .2
 
  ية ا

 
 حشقيهي الشهي    اعكتوب س ةا

 ا المممم يوا محببممما ا ممم  كمممملا مع  هممما  امممم ها ا  هممم   اااشممميس كث ممم  تمممي  ااغممميالم الشمممعب ا  ي هممممي اغمممينو .3

  القهوب.

الم   الشمع    ال  م  اعوامم قلم  ل  ااغ  ما الشمعب ا  ي همي وتيممون مم  ع لم ل  اايام ين   مميموت  م .4

 اله ي  ي  مل ك  مضه ي    اا   لهشك     ا  ا  ا.

 م  اام .ال ولا لهةال ا الوا  ا    ايا اما  و ثلا ااغ  ا الشعب ا .5

ان ال  ممميء الشمممعبي الع اقممم  ممممي  مممو اا امتممم اس اب يممم  لبقييمممي ذلممما ال  ممميء الممم   وممم ا لا م ممم  القممم م  ممم   .6

  ضيةاو ي الع ي ا.

ع ب مممما اعمممم س التمممم  يةاص اا   ل  مممميلا لن   ممممياعوامممم قلم الع اقمممم  لعمممميمهين ةةهتممممي يعمممموس و مممموا معمممميل  ااة  .7

 اع س القوم يص  معتق ا هي. ه يل ينياعتوال ا عبة التيةلخ   

  حتممعا اان شمممية ممج ولمما اعنلمم   اع  مم   وت  مم شممعبي  مم  اعمم ن  ااةلمميط   ممم  اغممين لمم ص  مم  عممو  .8

  ع يع ا الت ل    الع ما الو  قا  ين ال     اليه يص.

 اةوبتح ااغ  ا الشعب ا  يع يابيص ال يا ا  ال ن ولا . .9

 سس مي التبقما وع ام ما مم  م تهم  االهميه  العبميةاص ال مي اشيهح اليه يص    ااغ  ما الشمعب ا ال .10

 الييس ا   لا و سينه  اع يل   ال وم ا.

ن اا  ممممين  ممممم  ااغ  ممممما الشمممممعب ا وممممم   ص   ميينممممميص  ةغبمممميص ااع ممممميلا اعتعيمبممممما  ممممم  ا لقممممما اساء مممممي  إ .11

 ع   الشيلا ا اية  .
 
  الت  ية كين مقتل ا

  اة لهعوام ااشيس ي   ج س ا يع ي.  هي شيلا غ يللم كه يو   ا  ين  ا ها ل تإ .12

 . يع  اع اد الب  اس  لون م  الوان ال  يء الشعبي الع اق .14

لم مي  ن اع اد الب م اس   يله جما العيم ما الب  اسيما   لم    ع م  كيفما البحموة الشمع لا التهتما التم .15

 هي مد اايقيعيص.ئو  يغ  ا لقا اسا

 ااعت يع ا  اع يابيص ال يا ا  ال ن ولا.و ي لح اع اعيص ش ن ااغ اج  .16

ص اع اعممممميص الب  اسيممممما  ممممم  اع يامممممبيص  اا تهمممممياص  اع  عينممممميص الشمممممعب ا ك  اعممممميص الكتممممم   أوقممممم   .17

  م اعيص اه ين  ي .   م اعيص ااع يس  م اعيص الم  ي

 

 

 

 

 

     



 هشام خليل جرجيس     ............................................خصائص اللحن والايقاع في أغاني المربع البغدادي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229           2019السنة -91العدد -مجلة الأكاديمي  

352 

  

 اجراءات البحث:

  مجتمع البحث: 

له ييوممم  المعمممميما  ف ا مممم   ممم لا ا جمممواص اع  ان مممااالب ممم اس  اعتمممو مممميم البي مممر  ج مممد اغممميالم اع امممد 

لم اع اعممممميص الب  اسيممممما   كمممممين مج ممممموا م ا اميعمممممما  اعممممممحيب ااةاشم مممممم  اللمووم مممممما فضممممم  عممممم  الهقممممميءاص     ممممم

 ا أغ  ا م اد. 30ااغيالم ال ي  للا عهيهي ا

 

 عينة البحث:  

%ا ممم  مجت ممد البحممر 20مثهممح مممي اتممبت  ا اغمميالم له  اممد الب مم اس  ويونممح ع  مما البحممر ممم  اممح

 ااع     م  و  ا ت ية ي  ت لقا عشواة ا.

 

 اداة البحث:    

ممميم البي ممر   عمم اس مع ممية وحه  مم   ممي    وامموا  حثمم   ل مم ج كشممه  عمم  ا الممية  ال    مما 

ن اعواممم ق ا ف ا  ممم  متممم  اله مممو ا اايقيع ممما  ممم  اغممميالم اع امممد الب ممم اس    ذلممما حعممم  اا عممم  ع ممم  اع مممي   اعتمممو 

 اعمم  وح يمم  فقمم اص اعع ممية التحه  مم  ومم  ع امم  ع مم  مج وعمما ممم  ا ابممةاء لب ممين ممم ع عمم   ت    ممم  كينممح 

 % . 100اتبا ااوهيق عه   

 

 )التحليل الموسيقي( 

 اا  اع اد الب  اس ل اعيي  ة الته ين ع  ن  تيةن

 اا  اعنس ل مح   ا   اس

 ال  لكه يص 

 اعيي  ة الته ين ع  ن  تيةن

 اه ين ةا   الشيةن

  اعيي  ة الته ين ع  ن  تيةن
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 اعيي  ة الته ين ع  ن  تيةن (1عينة رقم )

   

  م  عيء التحه لا اعوا قلم لهع  ا  يلشيلا التي  ل

. عنصر اللحن
ً
 :اولا

   bالته ل  اه  ال  ام ع   سةعا ال جي  .1

                                                                                                     
      bااع ي ل  عاس ا يين ع   سةعا ال جي  .2

 ا  ا اا ت اءل  .3

          b  1=  نجي  Aا  ا اا ت اء له قتد                   

         b  2=  ملم  Bا  ا اا ت اء له قتد  

 ا  ا ااننهيءل .4

 b1   =  نجي Aا  ا ااننهيء له قتد                   

     b   1=  نجي Bا  ا ااننهيء له قتد                   

 ال   ا اع ك لال .5

    b  1=  نجي Aال   ا اع ك لا له قتد                   

 b  1=  نجي Bال   ا اع ك لا له قتد                   

 االتبد ال اة ا  اع ع ال   يل اع ع ال   ي الك    و ذ .6

                               Aاع ع ال   ي له قتد                   
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                                                        اع ع ال   ي له قتد                   

                                      اع ع ال   ي الك                     

 اعتية ال   يل .7

                             Aاعتية ال   ي له قتد                   

                             Bاعتية ال   ي له قتد                   

            اعتممية ال  م ي المك                                                      

 

 

 

 انواا ااحعيس اعوا ق ال .8

1                         1                         0            +2                                        3                      3=2    +4=4                     

 

 ا Additiveا  و الشيلا اعضيط ABالشيلال  ا .9
 
 ا.Ad ا تليةا

. عنصر الايقاع
ً
  :    ثانيا

      10/16الو ن اايقي  ل    .1

                                                                                                                                               
 ن وذى اايقي  ل                    اا  .2

 =    120الت عا الاتب ال   .3

                                                120 x 61 

 61الت عا اعتهقال   =  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  =   .4

                                                             120    

 

 

  

 19 

1 5 2 1 3 1 

2 6 3 1 3 - 
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 النتائج والاستنتاجات: 

 . bاه  مقيم ااغ  ا  و م  نوا ال  ام ع   سةعا ال جي  .1

تممم يين ع ممم  سةعممما ال مممو عممماس  ع ممم  عممماس مواممم قلم  ا ممم  يممم لا اامممت  ام اغ  ممما اع امممد الب ممم اس  .2

 ع   حتياا ال     ا ولت   كلم يت ك  اعتهقلم م  ف      ه  . bال جي 

 . B - Aا ت اء له قتعين ف وة وتي ا ا  ا ااننهيء  ال   ا اع ك لا   ع م وتي ا ا  ا ا .3

 ف   اع ع ال   ي    الع  ا  و ايحعا  اة ا.  .4

 ا توع اعتية ال   ي لهع  ا ع   ع  د ا  يص ال  يلا ال  اي. .5

وبممممين ف مممموة اانممممواا التيل مممما ممممم  انممممواا ااحعمممميس اعوامممم ق ال اا  مممم  ااا نهتممممونا  الثين مممما اللممممم يةا   .6

الب مميصا  الثين مما الكبيممةا  الثين مما ال اةمم ا  الثيلثمما اللمم يةا ع ةاممد الثين مما اللمم يةا ع ةاممد وممون ا ين مما 

 وون ا يلثا ال احا  ال احعا ال يملا.

ممي  ي تا اكثمة مم  ااحعميس اللميع ا  ف وة ااحعيس م  نوا ا اتواص اكثة م  القه اص   ااحعيس ال .7

 ي لا ع   ايحد ال  يء ااات يالم.

 الشيلا اعضيط. ا ا ABن الشيلا    الع  ا  و اوبين أ .8

ن مممموذى اايقمممممي    مممممو ا جوةع  مممممي     اا 10/16اف مممم ص ال تممممميةل ان المممممو ن اايقممممي   اعتمممممت  م  مممممو  .9

يبممممممين ع مممممم  التلممممميق مبتكمممممم  اعمممممميسا  الممممم    61   التممممم عا اعتهقمممممما  مممممم  120 التممممم عا الاتممممممب ا  مممممم  

 .
 
 اعوا ق ا  يلبهةا الب  اسيا ايقيع ي

 

 

 لتوصيات:ا

 ع اء مقيةنا  ين اغيالم اع اد الب  اس   الصتتا الب  اسيا.  يوصجي البي ر            
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 المصادر:  

  ملمممم ل االمممم اة اعلمممم لا 8ا مممم  م  مممموة  ع مممميلا المممم ي  مح مممم   مممم  مكمممم م  مممم  ع مممم ل لتممممين العمممم ب  ى .1

 لهت ل    الاش ا  اس.صا. 

  القممممي  ال اساة 1   1ا جممممو     مح مممم ل عهمممم  الهوليهمممموة اسةاامممما  مممم  اانثة يولوع ممممي الثقيف مممماا  ى .2

 .1975اععيةط   ل ا  

 .1994تبا ااا ا    سمشال امك1ا   بجي  ع  ل اعوا قة الع ي ا    .3

 . 1988العيم     يم ل ال  يء الع اق   ح  اسل اساة الشن ن الثقيف ا العيماا   .4

العبمي    بهم  فمي  ل مضهملا اع تميةلا عم  اعوام قة  ا بمية ال  ميء  م  العم اق  ح م اسل اساة الثقيفمما  .5

 . 2012 الاش  الك سياا  

 . 1964بعا ااع ا    ح  اسل امت1   1الوةس     وس ل ال  يء الع اق   ى .6

 .1979ال يشاي  أ   ل ميزان ال       ع يعا شع  الع ب  ح  اس   .7

 . 1986   ية صل اساة اعش قا  24الهتو    لو س معهوطل اع ج     اله ا  انع م    .8

 . 2018مهت    م  ووميل ع يع  ويول  اعوا قة  ال  يء  ح  اسل امكت  الهت ا   .9

 .  1975عب  اامية ععه ل ااغ  ا الهوليهوةلا    الع اق  ح  اسل امتبعا العبييم ا   .10

ا تمممممين شممممميك   ل لمممممال اتاص  ال  ممممميذى اايقيع ممممما  ممممم  اعواممممم قة الع ام ممممما  ح ممممم اسلامكت  الهمممممت ا   .11

2018 . 

 ك يلا لت   ايل ل الوان ال  يء الع اق   ح  اسل اس.صا. .12

 ممما الشمممعب ا  مممين ال ةااممميص الشممم م ا  ال  ي ممما  القمممي  ال اال  ةممما . مجممم   مح ممم  شممم س الممم ي ل ااغ 13

 .2008العيما لقلوة الثقيفاا  

 . 1974. ااع  مح   ع  ل م  لا ا   اعوا قة الع ام ا  ح  اسل اساة ا   لاا  14

 ا  اعوامممممم قلم الع اممممملم  اعمممممموة   اعواممممم قلم الع اقمممممم   ح ممممم اسل اساة الكتمممممم  ممممممم. اممممميةق  تمممممون ف لمممممم ل الت15

 . 2001بيعا  الاش ا  لهت

  ح مممممم اسل ااع كمممممم  1اعوامممممم ق ا  ىمممممممم ل ا امممممميا اله ممممممينين الشممممممعب ين  ف ممممممو ه  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم. مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم16

 .2007الع اق  له ةاايص اعوا ق ا اعقيةناا  

 . 1990 اسل اساة ا  ك ا لهتبيعا  الاش ا    ح 1مممممممممممممم ل ويةلخ اله ون اعوا ق ا  ىمممممممممممممم. ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم17

 . 1970. ا    م نجيل ااغ  ا الشعب ا  القي  ال اال  ةا اعل لا العيماا  18

 اساة الهك  الهب يالما  اس.صا.  ية صل يوا  ع  ل اعواوعا اعوا ق ا الشيمها  .19

 .1987اع لوةا  اش كا  اعواوعا اعوا ق ا الل يةا  ح  اسل  تين م  ة ل .20

الب يالم   لا  عب  ل الب يء ال   ي  اايقي      ااغ  ما الب  اسيما  ةاميلا ميعتمتية غيمة ماشموةا   .21

 .2002كه ا اله ون ا ج  هاا   -ح  اسل اعيمعا ح  اس
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  ماشمممموةا  م  ال  مممميللم الع امممملم  ةامممميلا ميعتممممتية غ ممممماممم يا  تمممم  فهمممم  ل ال  مممم   اايقمممميا  مممم  اعوشمممم .22

 . 2002كه ا اله ون ا ج  هاا   -   اسح  اسل اعيمعا ح

ا  اا   ممممما أعبممممم  القممممميسة نتممممموةل ااغ  ممممما الشمممممعب ا  ممممم  ا ج اة ام تقممممما الشممممم ق ا ج اةممممم    .23
 
ن وذعمممممي

كه ما  –سكتوةان عهوم    ااسب الع الم ا   ير غية ماشموةا  ا ج اةم ل اعيمعما م تموة  متم ت  ا 

 . 2009اتساب  اله يصا  

  1 ا  الشممعبي  ام مم  ال  مميء الشممعبي اع  مم  اعمميس  ل ج يعمما  مجهمما التمماع اامملم  نيع ممال عمموص اعمم أا  .24

 . 1990ح  اسل اساة الشن ن الثقيف ا العيماا  

اممممع  ا   مممم ا  ل العمممميساص  اععتقمممم اص  مممم  ااغ  مممما الشممممعب ا اا ةاامممم ا   حممممر ماشمممموة  مممم  مجهمممما  .25

 . 2011اااتين اا  كه ا اتساب  العهوم  –  ا ج اة ل اعيمعا  ةمها 10  الت ا 10اا    ا

  انةسنل 1  ا8عبممم  ا    ممم    ممميمل انغ  ممما الع ي ممما ويةل  مممي  أنواع مممي  مجهممما أ حمممي  اليةممممو   ممممل  .26

    .   1992اعيمعا اليةمو ا  
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Abstract  

The research studies the melody and rhythmic characteristics in the 

songs of the Baghdadi quartet, as it is a type of popular singing in Iraq, 

reviewing its origins, social purposes, special and public events in which it is 

performed.  The methodological framework included the problem of the 

research, the need for it, its importance, its purpose, and the limits of the 

research which included the objective limit: the songs of   the Baghdadi 

quartet, the spatial limit: the city of Baghdad and the temporal limit (1960-

1980) and identifying the terms included in the research. 

 The theoretical framework consisted of three items: the first is the 

popular singing, the second is the Iraqi popular singing and the third is the 

Baghdadi quartet.    It also included a section about what resulted from the 

theoretical framework and previous studies.  As for the procedures of the 

research,   the descriptive analytical approach was adopted, and the research 

community is made of (30) samples of the songs of the Baghdadi quartet. The 

sample was selected within this community and the research tool and 

analytical standards were addressed. The musical analysis of the selected 

samples was followed by the results of the analysis through which the 

conclusions of the research have been obtained in accordance with the 

objectives of the study. The study was concluded with recommendations and 

suggestions, followed by the list of sources and an abstract in English.                    

 

Key Words: (Characteristics, Melody, Rhythmic, Songs, Al-Murabah 

Al-Baghdadi) 
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 2019/ 3/ 25تاريخ النشر               ,  2018/ 2/ 13النشر  تاريخ قبول        ,              2018/ 1/ 31تاريخ استلام البحث  

 الملخص: 

العمل المسرحي   بين وصف  أغلبها  في  تراوحت  النقد المسرحي قد حكمته وظائف متعددة  إذا كان 

الفن  استجابة  تقتضيها  التي  القيم  على  الحرص  مع   ، عليه  والحكم  تقييمه  إلى  ذلك  أوتجاوز   ، وتفسيره 

من قيام بدور التوجيه والإرشاد ، فإن النظر إلى العمل المسرحي من    لتطلعات المجتمع ، وما يستدعي ذلك 

النقد   في  يكن كفيلا بحل إشكالية الإيديولوجي والجمالي  ، لم  ، بحثا ودراسة وتنظيرا  خلال هذه المستويات 

سواه  والقراءة  ، بل كثيرا ما تعمقت إشكالية القراءة بسبب تركيز الناقد على جانب من العمل المسرحي دون  

،  ومنذ أواسط القرن العشرين ظهرت طروحات ) برتولد بريخت (    .، مما جعله يتسم بالجزئية والسطحية  

في الحياة و الدراما   يبلور أطر الصراع  أبرز منظر  كان  ف  ، باعتبار الأيدلوجيات وعاء فكري واجتماعي الذي 

ب إرادة  اما تنطوي قراءب   للمسرح بعد) أرفن يسكاتور( ، ِّ
 
ته الأيديولوجية للنص المسرحي على عنصر ذاتي يغل

القراءة   المصلحة ، اوإرادة السلطة والرغبة في تحقيق الأهداف الخاصة على إرادة المعرفة. فقد ارتبط مفهوم

السياسية ، في إطار نظرية اجتماعية و تاريخية واحدة .  بهذا ذهب  و بالصراعات الاجتماعية    الأيديولوجية 

الى  الب  الطباشير    الفرضيةحث  دائرة   ( بريخت  في مسرحية  التي ظهرت  الايديولوجية  القراءة  هي  ما   : الاتي 

 
 
انموذجا  ) البحث من    .  القوقازية  تكون  المنهجي  وبهذا  النظري و ،  وهدف  الإطار  المنهج    -  بمبحثين  من الاطار 

فيما تضمن  و وخرج الى ما أسفر عنه الإطار النظري    ،   المسرحالقراءة للايديولوجية في    و،  الايديولوجي في النقد  

الثالث   البحث  :  الفصل  هدف  تحقيق  لغرض  أخذت  التي  للإجراءات  الباحث    .استعراضا  أستخدم  فقد 

في نص    وتبلورت ايديولوجيات القراءة للافكار الاشتراكية  الطريقة الوصفية التحليلية للتوصل إلى النتائج .

ثابت معين ، بل تغيير ديناميكي مستدام دائرة الطباشير   بوصفها سلطة عقلانية جديدة ، لا تستكين عند 

ومتداول من مرحلة إلى أخرى في اطار المالك والمملوك . كما ظهر في اطار الاستنتاجات أن الجدل الماركس ي  

القراءة الايديولوجية ، أما موضوعه فهو    عند بريخت مرتبط بفكرة العقل ، أو هو حوار العقل مع ذاته في

 لكل ما هو في النص 
 
 .الفكرة الشاملة للوعي الإنساني ، بوصفها قوة مبدعة كليا

 الفصل الأول : الإطار المنهجي  . 

 مشكلة البحث :   .1

 للأفكار  ماض يلو رجعنا إلي  
 
. بل إن إيصال  الايديولوجية  و القراءات   الأدب والمسرح كله لوجدنا أنه كان وعاءا

الأفكار إلي الآخر عن طريق الإقناع هي لحظة التجلي في خروج الإنسان من ذاته الفردية الي ذوات الآخرين. بل  

 إن  
 
الي الأخر مرتبط بالشوط الزمني لتطور الوعي الإنساني وهو  القراءة و يمكن القول أيضا إيصال الأفكار 
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بأعتبار أن الأفكار محركة لكل وسائل التعبير ، والدراما منذ نشأتها الذي خلق الفلسفة والعلوم والف  نون. 

المواقف بين جماعات متصادمة في قراءات متضادة او    قامت علي صراع الأفكار أوالتي  القراءة  كأحد وسائل  

يزة للطبيعة  وهي من الصفات المم،  تدعو الي الهدم والبناء    ى والأخر ،  الأولي تحاول المحافظة علي ما هو قائم  

ومابين هذا  ر في أعادة التوازن ما بين الإنسان والمجتمع ،  ي البشرية عن الكائنات الحية الأخري بالتجدد وتغي 

قارئ  إلي  المسرح  فن  تحول   وذاك 
 
الفقر  لو ايديو   ا موضوعات  استولد  وناقدٍ    ٍ

اجتماعي  ومحللٍ  الظلم    و جيا 

في مختلف تلاوينها الداعية إلي التغيير    السياسية القهر السياس ي  الي جوار ذلك تجددت الدعوات  و الاجتماعي  

التي أنعكس تأثيرها علي المسرح باعتباره رسالة الي المتلقي و المجتمع ككل. فهو يخاطبهم مباشرة. فيكون من  

 يتحول إلي نوع من التحريض  
 
 جماعيا

 
علي اتخاذ المواقف. وهنا أقصد  يولوجي  الايدوراء ذلك أنه يشكل لهم رأيا

الذي شاع لنوعٍ من المسرح منذ أواسط القرن العشرين حين انتشرت طروحات ) السياس ي    بكلمة التحريض 

 للناس علي التغيير  
 
باعتبار الأيدلوجيات وعاء فكري واجتماعي  ،  برتولد بريخت ( في أن يكون المسرح محرضا

ة و الدراما ، فقد ظهر )بريخت( أبرز منظر للمسرح بعد) أرفن يسكاتور( ،بل  الذي يبلور أطر الصراع في الحيا

، مما تنطوي القراءة الأيديولوجية للنص المسرحي على عنصر ذاتي    أبرز منظري الدراما في القرن العشرين

ب إرادة المصلحة ، اوإرادة السلطة والرغبة في تحقيق الأهداف الخاصة على إرادة المعرفة. ف ِّ
 
قد ارتبط هذا  يغل

وتتعدد    . واحدة  تاريخية  و  اجتماعية  نظرية  إطار  في   ، السياسية  ـ  الاجتماعية  بالصراعات  المفهوم 

 
 
 خاصا

 
الأيديولوجيات وتختلف بتعدد القوى الاجتماعية الفاعلة في هذه الصراعات ، إذ تتبنى كل منها تأويلا

 للوضع القائم ،
 
 خاصا

 
بهذا ذهب البحث الى السؤال الاتي : ما هي القراءة   للوضع الاجتماعي وقراءة وتفسيرا

 للدراسة والتحليل .ة الايديولوجية التي ظهرت في مسرحي
 
 بريخت ) دائرة الطباشير القوقازية ( انموذجا

 :   أهمية البحث والحاجة إليه. 2

الاختصاص   ذوي  تفيد  بمادة  والدراسيين  الباحثين  رفد  في  البحث  هذا  المسرحي   في  يسهم  والنقد  ،  الادب 

الضوء   في  على  وتسلط  ظهرت  التي  الايديولوجية  الطباشير  وبالتحديد  بريخت  مسرحيات  القراءة  دائرة   (

 للدراسة والتحليل . 
 
 القوقازية ( انموذجا

في   القراءة الايديولوجية  التعرف والكشف على    -: الهدف الآتي  يسعى البحث لتحقيق : هدف البحث  .3

 من خلال التحليل والتفسيرمسرحية بريخت ) دائرة الطباشير القوقازية ( 

القراءة  حدود الموضوع : .    .1945الحدود الزمانية :   . امريكا  الحدود المكانية :    :حدود البحث. 4

  بريخت ) دائرة الطباشير القوقازية ( اتمسرحيالايديولوجية التي ظهرت في 
 
 .  انموذجا

 :  Ideologyالأيديولوجية ). تحديد المصطلحات :  5
 
ومعناها    Ideaمصطلح يوناني مركب من كلمتين هما    -( لغة

 المثل الأعلى والخطة والتصميم والمشروع، و
 
  logeaصورة ذهنية أو فكرة أو مثال )عند أفلاطون(، وتعني أيضا

  علم الأفكار )  . وترجمة هذا المصطلح الحرفية هي  Logicومعناها علم، وهي هنا أقرب في دلالتها إلى كلمة منطق  

والأسس  (   المبادئ  منظومة  ويعني  الفكر.  منطق  ومع أو  نفسه  مع  الفكر  اتساق  تضمن  التي  والقواعد 
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فقط ذاته  مع  الفكر  باتساق  يعنى  الذي  الصوري  للمنطق   
 
خلافا الدراسات (1)   موضوعه،  حقل  في  اما   .

الإنسانية والاجتماعية فان ) الايديولوجيا ( بوصفها بنية فكرية نظرية ، يفكر من خلالها وفي إطار حدودها  

 مجموعة من الأفكار والتصورات الأفراد خلال مرحلة تاري 
 
خية في قضاياهم ،حيث ينتج هؤلاء الأفراد تلقائيا

حول الظواهر التي يعيشونها ، بواسطة إدراك ووصف مظاهرها الخارجية المحسوسة ، معتقدين ان معرفتهم 

 بها .ما جعلها تعد من المفاهيم الرئيسة في سوسي 
 
ولوجيا المعرفة   تعكس حقيقتها ، وان تلك المعرفة تشكل علما

 . تبنى علم الاجتماع دراستها وعدها من القضايا الأساسية التي يهيم ويهتم بها بشتى تشكلاته وفروعه 

علم الافكار وموضوعة دراسة الافكار والمعاني وخصائصها ، وقوانينها ، وعلاقتها بالعلامات    "والأيديولوجيا :  

 (2) "التي تعبر عن البحث في اصولها بوجه خاص 

، وفي    "القراءة :   باعتباره شكلا جماليا  ممارسة ذات طابع خصوص ي إزاء النص الأدبي ، تحترم استقلاليته 

التي بواسطتها يتضمن هذا الشكل مايربطه بشكل آخر أوبالآخر الاجتماعي.    الوقت نفسه ، تنصت إلى الطرائق

الانعكاس    (3)  " في ضوء  ليس  بالمجتمع، ولكن  المسرح  تربط  التي  السوسيولوجية هي  القراءة  أن  هذا  ويعني 

ية هي التي  المباشر، بل تقرؤه بطريقة جمالية مستقلة ، في علاقة بالواقع المعطى. أي أنها القراءة السوسيونقد 

 تجمع بين النص المسرحي والواقع الاجتماعي .  

عنى بتوظيف    التعريف الاجرائي :
ُ
القراءة الايديولوجية : هي قراءة نقدية تحليلية في النص المسرحي الحديث ، ت

الأفكار عن طريق نسقها الخاص التي يؤمن بها الكاتب ، وتتعلق بمشروع معرفة العالم لإعادة إنتاج صورته  

 على نحو مطابق لواقعه الفعلي . 

 الاطار النظري :  -الفصل الثاني 

 : المنهج الايديولوجي في النقد المسرحي المبحث الاول 

  ، بين وصف العمل المسرحي وتفسيره  في أغلبها  تراوحت  إذا كان النقد المسرحي قد حكمته وظائف متعددة 

أوتجاوز ذلك إلى تقييمه والحكم عليه ، مع الحرص على حماية القيم التي تقتضيها استجابة الفن لتطلعات 

يام بدور التوجيه والإرشاد ، فإن النظر إلى العمل المسرحي من خلال هذه  المجتمع ، وما يستدعي ذلك من ق 

المستويات ، بحثا ودراسة وتنظيرا ، لم يكن كفيلا بحل إشكالية الإيديولوجي والجمالي في النقد والقراءة  ، بل  

، مما جعله  كثيرا ما تعمقت إشكالية القراءة بسبب تركيز الناقد على جانب من العمل المسرحي دون سواه  

 ، بعزلها  
 
يتسم بالجزئية والسطحية ، كما أن التركيز على الجوانب الجمالية وتفسير الظواهر الفنية مسرحيا

في    
 
وثقا الارتباط  أزداد هذا  والفلسفات  بالعقائد  أقدم عصور  منذ  النقد  أرتبط  ، فقد  إنتـاجها  عن ظروف 

وبالعلوم الإنسانية الأخري ، كالتاريخ ، وعلم النفس ،    العصر الحديث ، وتداخلت المناهج النقدية فيما بينها

وعلم الجمال ، وعلم الاجتماع وغيرها ، وتقدم النقد مع تقدم تلك العلوم ، وظهرت المناهج النقدية بأشكال  

المنهج   فكان  الحداثية  بعد  وما  الحداثية  المناهج  أو  وبنيوي  ونفس ي  وتاريخي  وموضوعي  تأثري  منها  مختلفة 
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والمنهج الموضوعي هما اللذان يتصارعان في النقد في أواخر القرن الماض ي وأوائل الحاضر قبل أن تظهر  التأثري  

وهي فلسفات لم تعد تسلم للآداب   "وتسيطر فلسفات جديدة علي وظائف الأدب والفن وأهدافها في الحياة .  

اكية والفلسفة الوجودية اللتان  والفنون بأنهما نشاط جمالي فحسب . وأهم هذه الفلسفات : الفلسفة الاشتر 

وهو يسعي الي تبين مصادر الأدب    (4)  " نتج عنهما منهج نقدي جديد نستطيع أن نسميه بالمنهج الايديولوجي  

والفن من جانب ، وأهدافه وظائفه من جانب أخر عند الفنان وهو علي حد قول مندور مفاضلة بين المصادر 

تي ترتكز علي منطق العصر وحاجات البيئة ومطالب الانسان المعاصرفي  والأهداف عند الفنانين والأدباء ال 

أطارما كان يسمي في أواخر القرن الماض ي بالفن للفن لم يعد له مكان في عصرنا الحاضر ، الذي تصطرع فيه  

.. المعارك الحياة وفلسفاتها المتناقضة. وأن الأدب والفن قد أصبحا للحياة ولتطويرها الدائم نحو ما أفضل 

ولم يعد الأدب   " وحان الحين لكي يلتزم الأدباء والفنانون بمعارك شعوبهم وقضايا عصرهم ومصير الإنسانية  

منها مفضلا   يستقي مصادره  الأديب وعاء لمشكلات عصره  يكون  ما  بقدر  الواقع  من  الفن مجرد هروب  أو 

المنهج الايدلوجي يطالب بعضوية الفنان  فان    (5) "  التجربة الحية المعاشة علي التجربة التاريخية المستعادة  

أن الر جل    " والأديب في مجتمعه بصورة فاعلة كما يؤكد الدكتور ) طه حسين ( في دراسته الأولي ) للمعري (  

 لازمة وثمرة ناضجة لطائفةٍ من العلل اشتركتْ في تأليف مزاجه وتصوير نفسه..  
ٌ
وماله من آثار وأطوار نتيجة

ننظر إلي الإنسان نظرتنا إلي الش يء المستقل عما قبله وبعده، الذي لا يتصل بش يء مما  والخطأ كل  الخطأ أن 

أذن الفنان أو الأديب هو نتيجة لازمه لقضايا عصره الحاضر    (6)  "حوله، ولا يتأثر بش يءٍ مما سبقه أو أحاط به  

تأثر وأثر بها ، فالنقد الايدلوجي لا يكتفي بالنظر الي الموضوع فحسب بل يتجاوزه الي المضمون الذي يفرغ فيه  

 عن ألانطواء الي الداخل في اجترار أحلام وأمال خاصة ، فان ) مندور ( ير 
 
ي أن  الفنان والأديب أفكاره بعيدا

النقد الايدلوجي في النقد يناصر اليوم عدة قضايا أدبية وفنية كبيرة مثل قضية الفن للحياة ،وقضية الالتزام 

في الأدب والفن، وتفضيل الأدب أو الفن القائد علي الأدب والفن الصدي ، ومن الواضح أن كل هذه القضايا  

ب المنهج الإيديولوجي للدكتور ) محمد مندور ( الي  ترتبط بواقع الحياة المعاصرة وقضايا ومعاركها فيما يذه

في   الغرب  بل هناك واقعية متشائمة عرفها  ليست هناك واقعية مجردة  تغير طبيعة الانسان  في  الماركسية 

وهي تؤمن بأن الانسان شرير بطبيعته وبحكم تكوين الفسيولوجي نفسه ،وكأنه بذلك    " القرن التاسع عشر ،  

ألا بأن يغير الانسان من طبيعته العضوية الي جوار واقعية أخري )متفائلة( لم تنكر  شر حتمي لا فكاك منه  

والواقعية المتفائلة ولا تري أن يكون    (7)   "وجود الشر في الحياة ألا أنها وليدة ظروف لمجتمع فاسد في تكوينه  

 وفي غضون ما  هذا الش يء مبعث الي التشاؤم لان أسباب الشر من الممكن أزالتها ، وبذلك يعود  
 
الانسان خيرا

ورد علي لسان مندور حول هذا المنهج يرى الباحث أن هناك جملة من الشعارات التي حملها ما أسماه المنهج  

الايدلوجي منها الالتزام في الأدب أو الفن القائد ،الغرض منها أدلجة الثقافة لمبررات سياسية وحزبية ضيقة 

اش ( أن أطلاق المنهج الايدلوجي لنقد ) مندور( تسمية غير دقيق يقول :  ونتفق مع ما ذهب أليه ) رجاء النق

تعني النهج النظري أو الاتجاه ، أو كما تقول المعاجم : فن البحث في الأفكار والتصورات   "لان كلمة أيدلوجيا  

ا .. ونحن نميل  . وبالتالي ليس هناك أيدلوجية واحدة بل أيدلوجيات ... أذن لا يمكن وصف المنهج بالايدولوجي 

و نرى أن الفنان والأديب ما هو ألا استجابة لمتطلبات عصره    (8)   "الي تسمية منهج مندور بالمنهج الاجتماعي  

وفق تبني أيدلوجي محدد ، لان ذلك يسلخ حريته ويطالبه بدور اندماجي في أحدي الأيدلوجيات التي ربما تكون  
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هج النقد الايدلوجي يميل الي منهج النقد الاجتماعي الذي رفض  مغلوطة في التطبيق ، ويتبين أن ما يسمي من 

في الواقع الاجتماعي يساعد على   . فان البحث  التزام الأديب في قضايا مجتمعه  الي  للفن ودعا  موقف الفن 

  تفسير الإنتاج المسرحي ، ولما ينطوي من مضامين وأبعاد ، باعتبار المسرح تعبيرا عن رؤية الجماعة التي ينتمي

إليها الكتاب ، وما رافق ذلك في الحكم على الأعمال المسرحية من اعتماد على مواقف أصحابها الاجتماعية ،  

فإنه قرب النقد من الموضوعية ، وجعله يعتمد معايير لا تناسب الحقائق الفنية ذات الطبيعة الجمالية . مما  

قد بلور بيان الصلة بين النص والمجتمع الذي    " يرى الدكتور )علي جواد الطاهر( أن منهج النقد الاجتماعي  

وهي بداية لخط من الدراسيين والنقاد يضعون المجتمع نصب أعينهم حين يزالون النقد بدعوات   (9)   "نشأ فيه  

مهما تكون نوعها مادة خصبة فيها ومن أبرز المذاهب التي تبنت منهج    - أصلاحية أو ثورية تكون الاشتراكية  

لماركسية والواقعية النقدية فقد تعصب له النقاد الماركسيون فان الماركسية التي هي أشهر  النقد الاجتماعي ا 

 اجتماعيا آخر من العوامل    -علي أيدي )ماركس( و)أنجلز(  -متبني الى هذا المنهج النقدي وقد قدمت  
 
عاملا

،   "المؤثرة في تشكيل الأدب ،   ومن المسلمات به عند    وهو وسائل الإنتاج أو العامل الاقتصادي بشكل عام 

فيما    (10)   "الماركسيين و أن الأساس والمؤسسات والممارسات كالأدب ، التي تشكل البنية الفوقية لذلك المجتمع  

يعد الناقد المجري ) لوكاتش ( أعلي مؤشر في النقد الماركس ي ، حيث كان ينظر الي الأدب علي أنه ظاهرة تاريخبة  

كفاح الطبقات ، وهو يري الأدب يعكس الواقع الاجتماعي والاقتصادي لكنه   اجتماعية لها جذورها في أعماق

تعيد   يبرهن علي أن أعظم الآثار الأدبية لا  يحاول أن  بين الاثنين ،وهو  ثمة حتمية واضحة  رفض فكرة أن 

 لهذه الأيدلوجيات أي أن الأدي
 
ب  فحسب أنتاج الأيدلوجيات السائدة في عصرها ، بل تجسد في شكلها نقدا

والفنان يلتزم بتقديم موقفه الفكري والفلسفي من هذا الوضع القائم الذي يدور حول قضايا الطبقة العاملة 

 نرى تأثير كل من الفلسفة الاشتراكية والوجودية في المناهج النقدية أسفر عن ظهور ما يدعي  
 
وهمومها. وأخيرا

ماعي الناقل للأفكار السياسية والفلسفية وغيرها  النقد الايديولوجي وما هو الا مظهر من مظاهر النقد الاجت

المواقف   نقد  أي  الكاتب  يتبناها  أيديولوجية  عقيدة  وفق  يوجهها  وهو  معينة  لطبقة  أو  المجتمع  لأفراد   ،

النقد   مع  فيه  يتطابق  نقد مضموني  وهو  المعاصر  الانسان  مطالب  علي  الايديولوجي  النقد  والأفكار.ويركز 

الة اجتماعية هادفة.ويؤكد المنهج الايديولوجي في النقد علي التزام الأديب أو الفنان  الاجتماعي بأعتبار ه رس

بقضايا مجتمعه والتعبير عنها ، وعدم الوقوف علي الحياد أو العزلة والهروب وهو يرفض مبدأ ) الفن للفن (  

مجت في  أجتماعي  أو  سياس ي  دور  بأي   
 
فاعلا يكون عضوا  أن  الأديب  أو  الفنان   

 
العملية  مطالبا وإرجاع  معه 

النقدية الي أيديولوجية محددة تجعل العمل الفني يفقد الكثير من خصوصيته الفنية المستقلة ، بل يمكن  

أن يطلق عليه ))أدلجة النقد (( و ما جاء به الدكتور ) محمد مندور( وما أسماه منهج )النقد الأيديولوجي(  

ة فكرية لتعبير عن قضايا مجتمعه السياسية والاجتماعية  يأتي من باب عجز الناقد العربي عن إيجاد حاضن 

 وقتذاك في مناصرة قضايا معاصرة في الفن  
 
 أثرا

 
والاقتصادية ، وهو بذلك أستند الي تقليد الماركسيون الاكثرا

والأدب منها قضية الفن للحياة والالتزام وتفضيل الفن القائد.الماركسية هي أشهر المذاهب الفكرية اهتماما  

 فيه ، بعد أن أستند الي فلسفتها في تصوير المجتمع من خلال الصراع الفكري بين  ب 
 
النقد الايديولوجي وتأثيرا

. فإن اهتمام النقد بالجوانب الإيديولوجية فقط (11)طبقات ، وحصرت منهجه حول قضايا الطبقة العاملة

ة صرفة ، ولكنه أبعد من ذلك ، لأنه يخفي  ، أو الجوانب الجمالية ، لا ينبغي النظر إليه على أنه مسألة نقدي 
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أريد   حيث   ، فكرية  والتزامـات  ايديولوجية  اختيارات  تفرضها   ، عامة  وتصورات   ، اجتماعية  مواقف  وراءه 

للمسرح تحت ذريعة تحقيق الموضوعية في النقد الجمالي ، أن يظل منعزلا عن السياق الذي أنتج فيه ، وأريد  

ليه ككيان منفرد ، لا يستهدف سوى اللذة والمتعة الجماليتين اللتين ليس بإمكان  للممارسة النقدية أن تنظر إ

التي   الأداة  يكـون  أن  المسرحي  الفن  من  الإيديولوجيون  الكتاب  وأراد   ، لوحده  يحققهما  أن  الفنـي  الشكل 

يكون في نظرهم تعبيرا يسخرهـا لخدمة الرسـالة الاجتمـاعية أو الفلسفية أو الدينية التي يؤمن بها ويدعو لها ، ل

به نيابة عنها ، فيترجم ذلك إلى القراء  بالقيام  عن وعي الجماعة ، يتكفل الكاتب المسرحي بحكم مسئوليته 

ومتلقي ، ليؤثر فيهم ويستميلهم ، أما مهمة النقد عندهم فتكمن في الكشف مـن خلال المضامين التـي يحملهـا   

 . مجتمعه الماتب ، عن انتماءه ومواقفه من قضايا

 المبحث الثاني : القراءة للايديولوجية في الادب المسرحي : 

 ما نربط المسرح بالمجتمع أو نعطي تفسيرا اجتماعيا للمسرح في جميع أشكاله ،
 
باعتباره صورة من الواقع   كثيرا

تبت في فترات التغيرات الفلسفية كانت تنتقل بمجتمعاتها من حال إلى  
ُ
الاجتماعي. ومجمل الآثار الأدبية التي ك

حال. وفي هذه الفترات كان المسرح ولا يزال أقدرَها على تصوير المجتمعات بتحولاتها الاقتصادية والاجتماعية  

فن صدامي من خلال صراع الأيدلوجيات الغائبة أو المغيبه والحاضرة في ظل  والسياسية. باعتبار المسرح  

الأيدلوجيات   أن  في ذلك  ، وسبب  العالم والمجتمع والإنسان  بين الأفراد حول  تقوم على    " مواقف مختلفة 

تغير الى  يهدف  الذي  الثوري  أو  الإصلاحي  بالأسلوب  تتسم  وهي   ... السياسية  والمواقف  والعواطف    الأفكار 

أذ شملت )الإيديولوجيا( كلَّ منهج فكري طالب بتحرير الإنسان من الظلم وسعى    (12) "  الواقع وظروف المجتمع  

إلى تحقيق العدالة والمساواة بين ألإنسان وأخيه ، فإذا كانت هذه الأفكار أو المواقف داعية الى تغير جزئي  

ية الى التغير الشامل فأنها هدم لكل الأيدلوجيات  دون المساس بالحكم فأنها دعوة أصلاحية، أما أذا كانت داع

السائدة ودعوة ثورية الى تبني أيدلوجيات جديدة لتغير الواقع عن طريق مواقف فكرية أو لعقيدة سياسية  

س له أفلاطون حين جعل المجتمع  معبره عن قضايا المجتمع ،   فإن الصورة العالقة بالأذهان إلى اليوم ما أسَّ

بالف تبدأ  على  مراتب  للقيام  الاقتصاديين  ثم  والحماية،  للدفاع  العسكريين  ثم  المجتمع،  وهم حكام  لاسفة 

. (13)   خدمات وحاجيات المجتمع، على أن يقع هذا الترتيب بعد اجتياز الاختبارات ، وهو تجسيد لإرادة الآلهة

ٍ كبير في أثينا وسبرطة. وربما قد تكون أقد
 إلى حد 

 
م أشكال التهميش والتمييز  وقد كانت هذه الصورة مجسدة

أرسطو   العملاقين  أمام  الدارس  يقف  اليونان؛  إلى  وبالعودة  معرفية.  أسس  على  المجتمع  أفراد  بين 

حول كل المسائل بوصف أحدهما ملحدا لا   -وعبر الزمن مع التلاميذ -مشدوها حين يختصمان  (14) وأفلاطون 

الآخر مؤمنا يسع فكرُه الطوباويَ والمثاليَ في دنيا الناس  يسعه إلا المحسوس والمعقول مما هو في حياة الناس، و 

، وكان    (15) وفي العالم الآخر. وقد يكون ذلك من أقدم أشكال الصراع بين فكرين مختلفين في الوجود الغربي

الوضع قد أفض ى إلى المثالية التي تضايق الحواس والمادية التي تكدر النفوس . إن الإلياذة والأوديسا يحملان  

بالصراع  الأدبي  النتاج  ارتباط  نمى بشكل كبير  ما  المعتقدات والأفكار؛ وهو  بين  الصراع  في محتواهما ذلك 

الإيديولوجي والعقائدي، بل أثر في الأمم الأخرى ، فقد رسمت الإنيادة مغامرات إينياس الطروادي التي تنتهي 

ه من ملكة قرطاجنة. وفي ذلك تفسير للامتداد  بتأسيس الدولة الرومانية بحديها الشمالي والجنوبي ، بعد زواج
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إن المراد من هذا الطرح هو تعيين كيف رسخت الفكرة في    الروماني في العالم حسب ما تثبته كتب التاريخ.

ما تتأسس عليه المجتمعات الأوربية في زمن كان الحنين إلى ذلك    الأحفاد ، حينما نسجوا على منوال الإنياذة 

شديدا، بل كان هدفا استراتيجيا في زمن تفتقد فيه أوربا القوة اللازمة لمجابهة والصراع مع الشرق . ان المسرح  

يديولوجي  عبر العصور لا يختلف فيه الحال باعتباره جزء من نتاج الادب والفن ، وفي اطار حركته مع البناء الإ 

  ، في الواقع الاجتماعي  والوعي الجمعي   والعقائدي للمجتمع  فقد كان منذ نشأته ظاهرة اجتماعية منغمسة 

سواء كان ذلك بطريقة واعية أو غير واعية، حيث أن  التركيبة والشكل والمضمون والممارسة كانت في غالبها  

رة في الواقع
 
ا ، وكون هذا الظاهرة متجذ نة للمجتمع ، كان لزاما   نتاجا اجتماعي  ة عنصرا من العناصر المكو 

 
ممثل

رات شبيهة  لاتها، إذ عرف المسرح تغي 
 
ره والتغيير الاجتماعي أبرز تمث ة التي تسي  ر بمجموع القوانين العام 

 
أن تتأث

تغييرات  إحداث  في  بأخرى  أو  بطريقة  مساهما  كان  كما   ، له  الحاضنة  المجتمعات  عرفتها  التي  رات   بالتغي 

ناته وتمظهرات تأثيراته - اجتماعية في إطار وظيفته الاجتماعية التي عرفت  ره أو في مكو  أوجها  -في نشأته وتطو 

اتجاهات  عدة  وفي  الدراما  في  انعكس  الذي  الأمر  وهذا   ، اليوم  إلى  الأولى  الإغريقية  بالمرحلة  بدءا  عديدة 

في حين أن المسرح ما هو ألا مظهر من مظاهر  تجديدية في التأليف المسرحي منها ملحمي وسياس ي وتسجيلي  

أذا اتفقنا على تعريف السياسة أنها مجموعة الأفكار أو الفلسفة التي تشكل نظرية الحكم التي    "السياسة  

بتم في ضوئها تنظيم العلاقات الأفراد والمجوعات في المجتمع وفق قوانيين وقيم معينه تحكم توزيع السلطة  

فان أية مسرحية مهما كان شكلها أو مذهبها (  16)   "ومناطق التحرك للإفراد والجماعات    والمال وتحدد الأدوار

فلابد أنها تتضمن خلفية أيديولوجية تشكل نظام فكري وسياس ي واجتماعي لكاتبها ، أذ من ممكن القول أن  

العديد  أعمال  في  نجد  ما  بقدر  العشرين  القرن  وليد  ليس   , السياس ي  بالمسرح  يعرف  ما  الكتاب   نشوء  من 

ثلاثة أنواع من المسرح السياس ي الأول ما  التاريخية نجد  ، فمن خلال المراجعة  الإغريق والى يومنا الحاضر 

السياسة  مظاهر  لبعض  بالنقد  تتعرض  التي  المسرحيات  من  نوع  وهو  إصلاحي(  السياس ي  )مسرح  يدعى 

(  السائدة في المجتمع وأخطائها في مظاهر التطبيق ، كما جاء في مسر 
 
حية ) أيسخيلوس ( )برميثوس مغلولا

لفلسفة  التي يشن فيها هجوما على السياسيين في عصره دون الانتقاد  ومسرحية )اريستوفان( )الفرنسان( 

الحكم نفسها والنوع الثاني تمثل في ما يعرف ) مسرح سياس ي ثوري ( وهو نوع من المسرحيات التي تدعو الى  

وب   ، بأخرى  حاكمة  سياسية  شيلي(  استبدال   ( الى  الجانب  هذا  في  الباحثين  ويشير   ، وشامل  جذري  شكل 

التغير   على  بالقدرة  أيمان  هو  بينهما  الوحيد  والفرق  ماركس(  )كارل  ظهور  قبل  اشتركي  أديب  أول  باعتباره 

الجذري عن طريق الحب والحرية والتنوير على عكس )كارل ماركس( الذي رأى حتمية صراع الطبقات. أما 

ث )مسرح فكري سياس ي( غير ملتزم وبأيديولوجيا محددة يقوم على جدل الأفكار وصراع الفلسفات النوع الثال 

، كما في مسرحية )يوليوس قيصر ( )لوليم شكسبير ( من خلال الوضع المزدوج )لبروتس( في قصة اغتيال  

فة الذكر ، ما هي  . وترى الدراسة أن الأنواع والتقسيمات أن (17) )قيصر( بين صديق خائن ومصلح لخط الحكم

ألا انعكاس دعوات الى الإصلاح الاجتماعي في أطار التغير الإيديولوجي بصورة مباشرة أو غير مباشرة ، وكما  

يقال لا جديد تحت الشمس ففي القرن العشرين نجد رواد المسرح الحديث لجؤ الى أبتكار حرفية جديدة  

طابع أيدولوجي وسياس ي على خلفية مسرح لا أرسطي  للمسرحية عن طريق الإنتاج أو التأليف التي تميزت ب

بعد    "كما    ، يعرف بالمسرح الملحمي على وجه التحديد  ، أذ نشأ ما  في القرن العشرين  كانت الخطوة المهمة 
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والذي حاول إلغاء (18)   "الحرب العالمية الأولى ، وهو في جوهر نشأته ألماني يرجع الى الاديب المخرج بسكاتور  

ديمة في مسرحه من خلال الفكرة السياسية بالإطار الثوري الايديولوجي بشعارات زعماء الفكر  الإشكال الق

بريخت( على   )بروتولد  أعتنقها  التي  الأفكار  ، وهي نفس  ولينين( وقتذاك وغيرهم  وأنجلز  الاشتراكي )ماركس 

 في  خلفيته أيدلوجية ماركسية تؤمن بالصراع الفكري الذي ينطوي على أن لكل نظام أجت 
 
ماعي يكون متوازنا

ولكل نظام أجتماعي قوتان : قوة تميل الى الهدم والإخلال    "لحظة معينة ومختل عندما تزداد عوامل التغير  

وبهذا يحيل )ماركس(    (19) "بالتوازن ،وأخرى تعمل على البناء وإعادة التوازن فلا يعود المجتمع لحالته الأولى  

ونظام الملكية ، و هذا الفكر الصراعي ليس بجديد ، ومن أبرز المفكرين    الصراع الاجتماعي للعامل الاقتصادي

في هذا الاتجاه كان )أبن خلدون( الذي أتخذ من العصبية القبلية مصدر لتفسير تصادم وصراع القبائل في  

الذي يرى المجتمع البدوي من أجل الحصول على الماء والغذاء ، الى جوار المفكر الايطالية )نيكلو ميكا فيللي( 

أن المصالح الخاصة مصدرا للصراعات الاجتماعية في حين ذهب ماركس الى أن الصراع الاجتماعي عبارة عن  

بينها من أجل الدفاع عن مصالحها وكيانها ، وعدم تضمن النظام الاجتماعي   تنازع القوى الاجتماعية فيما 

رئيسيتي طبقتين  من  يتكون  فهو  الاجتماعية  مكوناته  في   
 
المالكة  توازنا الطبقة  أي  المستغلة  الطبقة  هما  ن 

للصراع  الأساس  أن  أي  و  والثروة  السلطة  فاقدة  المحكومة  الطبقة  أي  المستغلة  والطبقة  والثروة  للسلطة 

الطبقي هو توزيع المصادر الاقتصادية بشكل غير عادل يؤدي الى انقسام المجتمع لعدة طبقات متنازعة حول  

العاملة فكر يبلور طموحها وأهدافها في وعاء أيديولوجي وللطبقة البرجوازية   أعادة التوازن فيصبح للطبقة

بين الطبقات  التوازن والتكافئ  الى  الحاكمة فكر يعكس طموحها وأهدافها في وعاء آخر ونجد نظرة ماركس 

 في المجتمع بسب ..قواعد اقتصادية غير متوازنة  
 
ومن خلال  (20) الاجتماعية على أنها شيئ وقتي وليس سرمديا

اللذان   الحديث )بسكاتور وبريخت(  تأثيرها على رواد المسرح  انعكس  التي  للماركسية  الصورة المصغرة  هذه 

أن ثمة نوعية من الجماهير تتمثل في طبقات الشعب العاملة التي تبدو أحوج الى ما تكون الى المسرح ،    " وجدا  

الطبق اليه فقط  يجذب  المانيا عادة ما  في  أن المسرح  البرجوازية  أذ  الطبقة   (21)"ات  فأسندا المسرح لخدمة 

البروليتاري   المسرح  في  بريخت  بسكاتور  من  كل  عليها  يتفق  أيديولوجية  خلفية  على  الكادحين  من  العاملة 

 ولان ) بريخت  
 
باعتبار ان الفن للفن ما هو ألا تسلية عابرة ومؤقتة ولهذا ينبغي أن يكون معملا وتربية أخلاقيا

المسرح وسيلة من وسائل التعليمية ، أذ أن مسرحه لا يعني كثيرا بعزلة الإنسان ضحية للصراعات ( نظر الى 

 الى أبراز الانسان السياس ي الحامل لبذور الثورة ، والذي هو نموذج طبقته    "الداخلية  
 
 ( 22) "  انما يتجه مباشرة

 بضرورة الالتزام 
 
لان المسرح في رائه جزا من الصراع الطبقي ، فهو يؤمن بحكم عقدته السياسية أيمانا قويا

بما   السياسة والاجتماع  في  القضايا مجتمعه وعصره  بالتعبير عن  الكاتب المسرحي  يلتزم  أن  ،أي  في المسرح 

وهذا لا يتحقق أذا ظل المسرح أسير مبدأ  يوافق طبيعة التطور ويدفع بالمجتمع في مستقبله الى حياة أفضل  

المحاكاة الارسطية بأن غاية العمل المسرحي أن يقدم صورة أمينة عن لواقع الحياة وأن يوهم المشاهد بما يراه  

على خشبة المسرح حقيقة واقعه فيتعاطف مع شخصياتها ويضع نفسه محلها ، فقد عارض بريخت مبدأ  

المسرح   رأى  و  والتوهم  وطالب  المحاكاة  بالحقيقة  المشاهدين  أيهام  عن  بعيدة  واجتماعية  سياسية  رسالة 

الى ضرب   يتحولوا  التقليدي وأن  في المسرح  المألوفة  الطريقة  للواقع على  الكتاب الابتعاد عن مبدأ المحاكاة 

 ،  تعبر في مجموعها عن فكرة أو قضية 
 
  جديد من التأليف تكون غايته عرض )مشاهد ولوحات( تروي أحداثا
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الى جانب من ذلك أخذ المسرح التسجيلي لرائده )بيتر فايس( خطوة متميزة في محاولة أشراك المشاهد ليما  

يعرضه من قضايا ، فأنه يتجاوز الى نبذ )القصة ( الى حد بعيد وللاستعاضة عنها بتسجيل صور من الواقع  

،بل ترتبط بدلالتها على وضع أو قضية    السياس ي والاجتماعي لا يربط بينهما خيط من قصة فرد أو أفراد بعينهم

في مجتمع تتضاءل فيه قضايا الأفراد في صورتها الذاتية وتتحول الى ظواهر عامة للقضية فهو مسرح أقاويل  

ولذلك يمكن    (23)  الصحف الإحصائيات والإذاعات وتحريك المجاميع الذي تختفي فيه شخصية الفرد الواحد.

الر  بمرجعيات  السياسة  أن  الأيدالقول  الجوانب  تشكل  العام  ،  يو أي  العصور  عبر  للمسرح  وهذه  لوجية 

هي مجوعة الأفكار والعقائد والفلسفات التي يتبناها الكاتب المسرحي في طروحاته وتنعكس بشكل    الجوانب

المسرحية نصوصه  في  بأخر  النقد   . أو  أسماه  ما  في   ) مندور  محمد   ( الدكتور  به  جاء  ما  ذلك  يؤكد  وما 

جي الذي ينعكس وفق التبرير السياس ي الى منهج نقدي في الادب والمسرح عموما باعتبارها من أهم الايديولو 

 وسائل التعبير البشري . 

 ما أسفر عنه الإطار النظري 

تركز القراءة الايديولوجية على مطالب الانســــــــــان المعاصــــــــــر ومتطلبات المرحلة التاريخية ولاتكتفي   .1

ــياســــية والاجتماعية والفلســــفية   بالنظر الى الموضــــوع انما يتجاوزه الى المضــــمون الناقل للافكار الســ

 وغيرها .

يديولوجية التي يتبناها  ان القراءة التحليلية و التفســـــــرية في هذا المجال تكون على وفق العقيدة الا  .2

 المؤلف المسرحي  أي انها نقد الى المواقف والافكار السائدة .

بين الفرد والمجتمع على وفق   .3 التوازن  ــادة  في اعــ والتغيير  التجــــدد  ــابع  القراءة طــ ايــــديولوجيــــة  تتبنى 

 الصراع الايديولوجي المتعدد للغايات والاهداف .

راع للمواقف المختلفــة ، وايــديولوجيــا القراءة اداة  ان الــدرامــا عبر الاـــــــــــــخصـــــــــــــيــات ، مــا هي الا صــــــــ ـــــ .4

 تعريفية لها بسبب وجود قوتين الاولى تحاول الهدم والاخر تدعو الى البناء .

 الفصل الثالث : إجراءات البحث: 

يتضــــمن الفصــــل الثالث اســــتعراضــــا للإجراءات التي أخذت لغرض تحقيق هدف البحث من خلال  

 ما    يأتي : مجتمع البحث.  عينة البحث .  أدوات البحث .  طريقة البحث .

:  يتألف مجتمع البحث من نصـــــــوص مســـــــرحيات ) برتولد بريخت ( التي كتبها في    . مجتمع البحث1

عرق المتســيد ( ) والام كوراج واطفالها ( ) وحياة غاليليو ( ) والمراءة الطيبة ســتوزان  المهجر ) الحياة الخاصــة لل 

( ) والســـــــــــيد بونيلا وخادمه ماتي ) والصـــــــــــعود المقاوم لارتو اوي ( )ودائرة الطباشـــــــــــير القوقازية (  ومن مجموع 

( في ضـــوء   1945ام ) هذه النصـــوص اختار الباحث نص مســـرحية ) دائرة الطباشـــير القوقازية ( التي كتبت ع

 ما توصل له من مؤشرات في الاطار النظري . 
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 لتكون ممثلـة لمجتمع البحـث ويعود الاختيـار     . عينـة البحـث2
 
: اختـار البـاحـث عينـة بحثـه قصـــــــــــــديـا

القراءة الايديولوجية التي تؤكد على مطالب الانســــــان المعاصــــــر وحاجاته ومتطلبات   .ظهور 1لأســــــباب الآتية : 

 في نص مسرحية ) دائرة الطباشير القوقازية ( المختار .  ريخيةالمرحلة التا

القراءة التحليلية و التفســــــــرية على وفق العقيدة الايديولوجية التي يتبناها المؤلف المســــــــرحي  أي انها   .توافر2

توصــل  في نص مسـرحية ) دائرة الطباشـير القوقازية ( ومع توافقات مع ما  نقد الى المواقف والافكار السـائدة .

  إليه الإطار النظري من مؤشرات لتكون ممثلة لمجتمع البحث .

توصـــــــــــل الباحث إلى ما أســـــــــــفر عنه الإطار النظري من نتائج ، وأخذ تلك النتائج    . أدوات البحث : 3

. اســـتخدم الباحث المعايير والمؤشـــرات  1معيارا لتحليل العينات من خلال اســـتخدام الباحث الأدوات الآتية : 

. الوثائق من الكتب والدوريات من الرســائل الجامعية .  2ل أليها البحث في المشــكلة والإطار النظري . التي توص ــ

 . الخبرة الاخصية للباحث . 3

أستخدم الباحث الطريقة التاريخية فيما عرضه في الإطار النظري ، أما  طريقة البحث :  . 4 

   الطريقة الوصفية التحليلية للتوصل إلى النتائج .طريقة تحليل العينات ، فقد أستخدم الباحث 

 تحليل نص مسرحية ) دائرة الطباشير القوقازية ( 

ان البحث في طبيعة القراءة والايديولوجيا في الأدب المسرحي الحديث ونشأته ومدى تطور الصيغ الجمالية  

والفكرية التي صاحبت هذا التيار الحداثي ، ترتبط مباشرة  ) برتولد لبريخت( في القرن العشرين ، وهي التي  

وفي   ، العالم  في  السياس ي  للمسرح  الاساسية  اللبنة  تشكيل  في  المؤثرات   أثرت  لتلك  الاستجابة  كيفيه  اطار 

الايديولوجية في وسعيها للبحث عن شكل مستقل للمسرح يعبر عن الوجدان السياس ي للمرحلة التاريخية في  

الشعوب الغرب     .حياة  في  المسرحية  الحركة  بتطور  السياسية  بالايديولوجيات  المسرح  نشأة  ارتبطت  فقد 

الأ  العالمية  الحرب  بعد  ألمانيا  السياسية  خاصة  المستجدات  أمام  هناك  المسرح  رواد  توقف  مما  ولى، 

والاقتصادية التي أخذت في التشكل في ذلك الوقت مع انتشار الفكر الماركس ي والاشتراكي ، وهذا ما يتضح  

عند الوقوف على مطلع المشهد الاول في نص مسرحية ) دائرة الطباشير القوقازية (وما يجري على لسان الرجل  

 قائلا .  العجوز 

 (  الموت للفاشست اريد ان اصل الى   "
 
 الفلاح العجوز : ) على اليمين ، متنهدا

 29ص  (24)  "الموضوع ، واشرح لكم لماذا نريد ان نستعيد وادينا . وهناك اسباب عديدة 

اتجه العديد من المسرحيين إلى استحداث وسائل وطرائق فنيه تعبر عن الموجات الفكرية والسياسية في بهذا 

نقد المجتمع  اعداد قراءات ايديولوجية في  مسرحية تتبني منهجا جديدا في  نصوص عدة    ، واخذت الحينذلك  

التقليدي فكان الحوار المباشر  والسلطة وتعتمد علي وسائل فنيه تتمايز في جوهرها وشكلها عن أدوات المسرح  
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إلى كسر الإيهام   (  بريخت )فعن طريق الحوار مع الجمهور سعى    المتلقي مع الجمهور والذي مثل صدمة عند  

بين الجمهور والممثلين وعن طريق تقنية التغريب  بالحائط الرابع   ىوهدم ما يسم وهو  ،    وهو حاجز متخيل 

التوعية   وسائل   على  احد  القضاء  مثل  اشتراكيه  على خطوط  المرتكز  الجذري  التغيير  بإمكانية  توحي  التي 

ويتبين هذا بوضوح في نص  ،   الاستبداد والظلم، واستبدالهما بتوزيع أكثر عدالة للثروة ونظم أكثر ديمقراطيه

نبني على منطلقات إيديولوجية ماركسية تنادي  مسرحة احداثها  التي تو مسرحية ) دائرة الطباشير القوقازية (  

بالتحريض والثورة وتحث الجمهور علي تغيير الواقع المعاش وفكرة الثورة والتغيير تحديدا هي الفكرة الأكثر  

ثورة وهذا ما ياتي على    –تلك الاخصية التي ترى المسرح  تداولا في أدبيات المسرح فهي المحدد الأول لطبيعة  

 كذلك هي الفكرة الأكثر تداولا عند بريخت على المستوي النقدي . لسان الفلاحة و 

 رفاقي ، يجب ان تكون المسرحية  الفلاحة : يا "

 
 
 38ص " عظيمة ، انها تكلفنا واديا

ولم تتبلور أفكار) بريخت( ألا في ظل تيني أيديولوجي أخذ يناقشه في مسرحياته ،كما جاء في مسرحية ))دائرة  

 لعدة سنوات لاجئ الي )سويسرا( 1933(( التي كتبها )بريخت( بعد أن ترك ألمانيا )  الطباشير القوقازية
 
( مهاجرا

التي كتب فيها    ) في )الولايات المتحدة الامريكية  و)فرنسا( و)الدانمرك( و )فنلندا( و)روسيا( قبل أن يستقر 

المتسيد(و) ألام كوراج وأطفال  للعرق  الخاصة  )الحياة  و)المراءاة العديد من المسرحيات  ها( و)حياة غاليليو( 

هذه   بين  من  لكن   ، أوي(  لارتو  المقاوم  و)الصعود  ماتي(  وخادمة  بونتيلا  )السيد  (و  ستوزان  من  الطيبة 

الطباشير القوقازية(( وهي تطرح مضمون يحمل الجوانب الأيديولوجية   النصوص ظهرت مسرحية ))دائرة 

مقدمة استهلالية كجزء لا يتجزءا من فصولها الخمس    لمسرح )بريخت( في أنضج مراحله الفنية من خلال 

في جبال   والثالث  الشمال  الجبال  الي  الفرار  والثاني  النبيل  الطفل  الأول  منها  لكل فصل  علي خلفية عنوان 

الشمال ورابع حكاية القاض ي والأخير دائرة الطباشير وهذه التقسيمات تخدم الهدف الأساس ي الذي يسعي 

توصيله في مسألة أساسية تتعلق بالأحقية في الملكية التي طرحها )بريخت( علي مستويين في  المغني أو الراوي ل

مضمون النص الأول : في امتلاك الأرض علي وفق المبدأ القائل ) الأرض لمن يزرعها ( والثاني: الأمومة لمن يرعاها  

في نص مسرحية دائرة الطباشير تصورا نظريا نابعا من مفاهيم    (  برتولد بريخت )  ، اذ يطرح    ويؤدي واجبها  

 وهنا نسمع صوت جروشا في هذا المقطع .، و بتصورات المسرح الملحمي .   المادية الجدلية الماركسية

 ) بصوت عال جدا ( ان الخشب لم ينخره السوس تماما ،  جروشا :  "

 111ص " خرى واظن انني استطيع ان احاول العبور الى الناحية الا 

النفي وسلطة الجدل والتغيير    ومن ثم  القائم على  التاريخي التطوري  ، فالمنهج الذي يرتكز عليه هو المنهج 

والتثوير ، وتجاوز الثابت والسكون نحو الحركة والفعل الدينامي . وبالتالي ، نص مسرحية دائرة الطباشير  

ية إيجابية للعالم . فهذا النص قائم على  التفعيل  عنده ذو طبيعة واقعية اجتماعية وإيديولوجية يحمل رؤ 
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فكرية الأكثر مواءمة وخصوبة لتركيب  الالأنسب لحركة النفي الجدلية المتجهة بالأساس إلى خلق الشروط  

غير ان رابطة الدم .      القراءة الايديولوجية  وإنماء وتطوير معايير جمالية أسمى وأرفع قابلية لتحقيق الجدل و 

في القضاء (  علي أبن أبي طالب  )  التي وظفها )بريخت( من خلال حكاية صينية قديمة تشبه أحد أحكام الإمام  

، التي تروي أن الملك )سليمان ( يقترح شطر طفل الي شطرين علي أثر أدعاء كل من امرأتين متنازعتين بأنه  

ثرت التنازل عنه ، وتبين )لسيلمان( أنها ألام الحقيقية وحكم أبنها، فأبت ألام الحقيقية أن يشطر الطفل وآ

،أما الحكاية الصينية فقد أقترح القاض ي رسم دائرة طباشير يوضع الطفل فيها ، وطلب من   لها بحاضنته 

السيدتين أن تسحب الطفل أليها ، فمن استطاعت أن تخرجه من دائرة الطباشير تكون ألام الحقيقية له ،  

ب توظيف  حكم لكن  بل   ، الحقيقية  للام  يحكم  لم  لأنه   ، مغاير  بشكل  جاء  الصينية  الحكاية  لهذه  ريخت 

القاض ي ) أزداك ( للخادمة ) جروشا ( التي تبنت الطفل وعنيت بتربيته ، لأنها هي التي اهتمت به ورعته بينما  

القوقاز أحد مدن  في  الحاكم  زوجها  الثورة وقتل  اندلعت  أمه وتركت طفلها حين  الذي  هربت  الحكم  . وهنا 

أصدره )أزداك( ليس مجرد أثارة نقدية للمتلقي بقدر ما هي طرح سؤال علي الرأي العام لتحريك الجماعات 

الضاغطة في المجتمع لتغير القوانين والأعراف ، ونصرة المظلوم بأحقية الملكية بين المالك والمملوك ، وهي وهم 

وهو   العدالة  تحقيق  في  الإيديولوجي  شكلها  بريخت  في  الحركة  فهذه   ، )رأسمالي(  أمريكي  مجتمع  في  يعيش 

تاريخي   أدى وظيفته كعنصر  إيديولوجي قد  يكون كعنصر  التغيير  قانون  المنطقي الموضوعي داخل صيرورة 

، هذا الأساس    خصوصا بتفاعله الأمثل مع الأساس المادي والعلائقي للمجتمع وشروط ديناميته الموضوعية 

بالفعا يضطلع  توجيه  الذي  في  حسما  والأقوى  القصوى  ل لية  الايديولوجية  التغيير  القراءة  وحركة  لتاريخ 

الاجتماعية ومصير الحياة البشرية بشكل عام ، باعتبار أن العلاقة بين النظرية والممارسة علاقة جدلية لا  

لجوانب المضمونية مع يمكن الفصل بينهما أو التخلي عنهما. ولابد أن تترابط في هذا التنظير الجدلي الجديد ا

 . في القراءة الايديولوجية للواقع   الجوانب الشكلية بشكل جدلي عضوي 

 المغني : في المرة لدينا مسرحية فيها اغان ، ولكل انسان دوره ... "

 العجوز : هل ستكون اسطورة قديمة .

 ، ان اصلها من الصين .  المغني : قديمة جدا تسمى دائرة الطباشير  

 39ص "نمثلها على شكل جديد  ... وطبعا نحن س

بريخت لهذه الحكاية الصينية جاء بشكل مغاير   التعامل مع المورث مان توظيف  في  نطلق من رؤية جدلية 

المنطق   استكشاف  على  ينبني  أن  لابد  بالإنسان  المتعلقة  الذاكرة  أو  المورث  وتقنية.  وتوظيفا  قالبا  الشعبي 

لقراءة التراث  إخضاع  من  فلابد  وبالتالي،   . المادي  على  وا  الجدلي  قائمة  جدلية  اجتماعية  حركة قعية 

التناق الا  وفرز   ، الذاتية  يديولوجيا  الصراعات  ورصد   ، التناقضات  وحدة  وإبراز  والكيفية،  الكمية  ضات 

بطريقة بعيدة عن الاستنساخ    المورث الشعبييتعامل مع  بريحت    جاءومن هنا،  والموضوعية واقعيا واجتماعيا.  

والإقحام   الاجتراري  الايديولوجية  والتوظيف  القراءة  بل  باطار  جدل ذهب  ،  رؤية  عبر  التراث  ية  يستقرىء 
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تطورية تاريخية تستكشف التناقضات الواقعية والاجتماعية والصراعات الجدلية ، وذلك لدفع القارئ لفهم 

المقهور ط الإنسان  لصالح  وتثويره  تغييره  على  وحثه   ، سلبياته  وتاخيص  واقعه،  بقيا وسياسيا  تناقضات 

ما جدليا في توظيف بريخت لهذه  هو يتعامل مع التاريخ والتراث ، ويستحضر ظواهرهواجتماعيا وتاريخيا ،  

، ولكن من  للحكم الذي أصدره )أزداك(    وليس بهدف إعادة إنتاجها على شاكلة الانعكاس الشكلي،  الحكاية  

منظور الكشف الفني العميق عن جوهر مكوناتها وتناقضاتها وعلائقها وسببيتها وحركيتها ومناحيها ، وخلق  

الجم تدخل  أن  شأنها  من  مطورة  تصادم  حركة جدل  منطق جدل  في  الجدلية  الربط  عبر شبكة  حتما  هور 

أذ تبدأ المسرحية من قصة صراع بين جماعتين متنازعتين من الفلاحين حول  إيديولوجي مع قوانين التاريخ ،  

واد  ، كانت قد رحلت عنه أحدي المجموعتين عندما زحف الجيش ألماني علي روسيا ، ثم عادت بعد هزيمة 

اديها ، فنازعتها جماعة أخري تطالب بملكية هذا وادي خصب ، فأن للقسم التمهيدي قرار ألمانيا تطالب بو 

بإعطاء هذا الوادي لزارعي الفواكه لأنهم الأكفأ علي صعيد الإنتاج وسط احتفال يرقص فيه المزارعون بعد  

، وهنا تظهر الايديول
 
 لحسم النزاع فينجح في حل ألازمة سلميا

 
جية الماركسية من خلال  إرسال الحكومة مبعوثا

في   )بريخت(  يتبناها  التي  الملكية  للعامل الاقتصادي ونظام  الفكرية الصراع الاجتماعي  فقد   ،  ايديولوجيته 

تجلت هذه الطروحات في الواقع المعاش واصبح القارئ هنا بفعل حركة الجدل المطورة هذه داخل تيار عملية  

، وعلى   الواقع  به هذا  يعد  ما  أول فهم واقعه طبقيا وفهم  أمامه على مستوى  تضع  تدريجية  تصارع داخلي 

وما  قع . وفي الرجوع الى النص المسرحي و مستوى ثان حتمية الاندماج التدريجي أيضا في عملية تغيير هذا الوا 

بين حاضنة الطفل و الصراع علي الوادي يعرض المغنون حكاية ) دائرة الطباشير( لكي يثبتوا الحكم القائل  

بأن من يرعي الش يء هو الأحق به ، ويأتي هذا الحكم علي خليفة ما يجري في الولايات المتحدة الاميركية التي  

))دائرة الطباشير القوقازية(( وهي أحد إسقاطات )بريخت( الي المجتمع الذي هاجر  كتب فيها نص مسرحية  

 مع البلدان الغربية علي صعيد  
 
إليه ، أذ دخلت الولايات المتحدة الاميركية بعد الحرب العالمية الثانية صراعا

العقول   استقطاب  طريق  عن  الاقتصادي  بناءها  في  الفترات  أهم  وهي   ) والعلم  والبلدان  )الإنتاج  أوربا  من 

الأخري أو ما يسمي )هجرة الأدمغة ( وهو نوع من الصراعات حول الاختصاصات في الغرب ، بأجتذاب الكوادر  

التخصصية عالية التأهيل باتجاه الولايات المتحدة الاميركية الذي ينعكس علي حقولها الاقتصادية المنتجة 

( ألف    540البلدان أوربا ، فيما تشير الإحصائيات الي ) ، فقد تمكنت من الحصول علي أمتيازات متوفقة عن

( ألف من رجال العلم والمهندسين خلال  92اختصاص ي هاجر من أوربا الي الولايات المتحدة الاميركية بينهم )  

، وتجتذب أمريكا   ألف عالم ومهندس وطبيب    20  -15عقدي الأربعينات و الخمسينيات من القرن الماض ي 

بلدان  من  الاقتصادية    ومدرس  الاجتماعية  الظروف  هذه  مثل  أن  الباحث  ويعتقد   
 
الرأسمالي سنويا العالم 

)الماركس ي(الذي   الفكري  الصراع  بإطار  الطباشير(  دائرة   ( بفكرة   ) بريخت   ( ألهمت   ، أميركا  في  والسياسية 

بلسان مغن  أنعكس في نص مسرحية ))دائرة الطباشير القوقازية(( من خلال استهلال وخمسة فصول تبدأ  

 يروي أحداث المسرحية وهو يقرأ من كتاب حول حاكم يدعي جورجي أبشفيلي له زوج جميلة  

 ) كان يستمتع بالدنيا وينعم . 

 بأهله 
 
 في صباح الفصح ، مصحوبا
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   ذهب الحاكم جورجي للكنيسة (

رائض ومن  فيه مجموعة من الاحاذين والفقراء وهم يلوحون بأطفال مرض ي وعكازات وع  ى ويبدأ مشهد نر 

خلفهم جنديان ثم أسرة الحاكم بملابس فاخرة ويعلق المغني علي أحداث فيها أو يروي بعضها ، فيما تتضمن  

أعين   من  هربها  في  )جروشا(  الخادمة  لها  تعرضت  التي  بالمواجهات  يتعلق  الأول  قسمين  الخمسة  الفصول 

 ، الفعالة، وسلطة الج   الجنود  التناقضات ، والحركة  دل، ونفي النفي، ومراعاة الصراعات وهنا نجد حدة 

الإيديولوجية والطبقية والاجتماعية. ويعني هذا أن النص قائم على قانون نفي النفي، وقانون التحول من  

الكم إلى الكيف، وقانون وحدة وصراع المتناقضات، والاعتماد على رؤية ماركسية الطرح للكتابة المسرحية. 

ال  الجدلي  الواقع  هذا  يجادل  والمكان،  كما  الزمان  في  الايديولوجي  تاريخية سياقه  يجادل  في شموليته،  نص 

ويعتمد على بنى متجاوره في مشاهد المسرحية التي خاضعة بدورها لقانون الجدل وسلطة الحركة وفاعلية  

أما القسم الثاني يتحدث عن وصول ) أزداك( الي منصب القضاء وأحكامه التي لا تتطابق مع    التناقضات.

الشعب  القا تنصف عامة  لأنها  بالطبقات نون  هو مسرح شعبي مرتبط   ، ايدلوجيا  بريخت  ، وعليه مسرح 

يكون هذا المسرح أداة للجدل والتغيير والنفي   المقهورة والمنخورة سياسيا واقتصاديا واجتماعيا ، فلابد أن 

اقع ، والانخراط في الواقع ، وتعرية الو   والحركة ، كما يدافع هذا المسرح عن اختار خطاب النقد والتأسيس 

به  .    الاجتماعي، واختيار أدوات المواجهة والنفي والصراع الجدلي تجد نفسها حين  ) جروشا(  وهو ما قامت 

وحيدة مع طفل بعد أن كانت أمه مشغولة بما تحمله من ثياب فاخرة قبل أن تفر حين اشتعلت الثورة وقتل  

ي أخيها في أعألي الجبال وقبل الهرب من المدينة تعاهد احد الجنود  زوجها ، فتحمل )جروشا ( الطفل وتهرب به ال

)سيمون ( علي الزوج بعد أن يعود من الحرب ، أذ أراد )بريخت( في هذا المشهد أن يؤكد جانب العاطفة ودورها  

أم بأنتصار كتلة الانفعال الإنساني  ينتهي  والعاطفة  العقل  بين  ، أي أن صراع  السطوة علي الانسان  ام في 

المواقف التي لا يستطيع الفرد التخلص منها في أي زمان ومكان ، وهنا قصة )سيمون وجروشا( تضفي جوا 

 من خلال عهد )جروشا لسيمون ( بالحفاظ علي حبيهما . 
 
 شاعريا

 ) فإذا رجعت من القتال 

 فلن تري بالباب أحذية هناك 

 والي جوار وسادتي ، ستري الوسادة خالية 

 لها أحد ( وتري شفاهي لم يقب

أن بريخت تهيمن عليه فكرة الحرب بسب دارسته الطب والخدمة في المستشفيات العسكرية خلال الحرب ،  

أو أنه ساهم في قطع وبتر الأرجل والأيدي من المصابين في المعارك ، ويمكن القول أن كل هذه الصور ظلت في  

التي تنعكس في أعماله المسرحية ، بعيدا    ذاكرته مُشكلة ردود فعل معاكسه باتجاه )الحب( الخاص والعام 

عن مواقف اندماجية في شخصيات التي يصورها في مثل هذه المشاهد، بل أن بريخت وفق التزامه السياس ي 
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وجد ألحاضنه الماركسية تدعوه الي تحطيم وهم المحاكاة وحث الجمهور علي أعلي مستويات المشاركة الفاعلة  

رب ، بعد وصول )جروشا( الي بيت أخيها في الجبال وصدامها مع زوجته المتدينة  حتي في عودة ) سيمون ( من الح

التي يورادها الظن ،أن الطفل أبن )غير شرعي( ولم تستطيع )جروشا( أن تصفح عن نسبه لكي لا يتعقبها جنود  

زواج من فلاح  الأمير ، أثرت علي نفسها المساس بالشرف من أجل الحفاظ علي حياة الطفل ، وتنازل لأخيها في 

 من خوض الحرب ، فتحمي بذلك سمعتها وحياة الطفل ، شخصية ) جروشا( عند بريخت  
 
يدعي المرض هروبا

هنا تتجلي في جملة من الصراعات بين الدين والتقاليد والسلطة لذلك هي أسيرة مجتمع قروي يحاول هدم  

عور الطبيعي في الحياة و بناء إنسان جديد  شعور الأمومة عند )جروشا( بينما هي تكافح من أجل أبقاء هذا الش

بين شخصية )جروشا( وطفلها بالتبني والمجتمع من خلال    الصراع الفكري أذ أن بريخت وظف    تمثل بالطفل ، 

قوتان الأولي تحاول الهدم وأخري تدعو الي أعادة البناء، أي أن المجتمع يكون بين الاختلال والبحث عن توازن  

، وذلك من خلال  جديد الذي يبرهنوه وصول ) أزداك( الي منصب القضاء في القسم الثاني من المسرحية ،  

التناقضات والصراعات  رؤية واقعي  التركيز على  تناقضات الذات والموضوع ، عبر  ة اجتماعية جدلية تراعي 

أذ المؤلف يروي كيف أخفي )أزداك( الدوق عندما الكمية والكيفية، وتبيان المواقف المتخذة تجاه قضية ما ،  

أنه قاضيا يس تغل نفوذه الوظيفي من  كان كاتب عمومي في القرية حتي تسني له الهرب ، ثم يصوره للقارئ 

بالعدل ،بطريقة طريفة وصفات  الي أنصاف المظلوم والحكم  الي جوار ميله العفوي  أجل الفساد والرشوة 

 المتناقضة 

 أزداك : ياوكيل النيابة ! سطل نبيذ للزائر ! من أنت ؟  )

 قاطع الطريق : راهب سائح يا صاحب السعادة ،

 آخر !
 
 (  وأشكرك علي هذه الهدية اللطيفة .سطلا

أذ بمكن القول بأن تخريجات )بريخت( لاخصية )أزداك( توضح علاقاته بالمجتمع الأول ويبرر الحكم الذي  

بدائرة   ورعته  به  اهتمت  التي  هي  لأنها   ، بتربيته  وعنيت  الطفل  تبنت  التي   
 
ثانيا  ) ) جروشا  للخادمة  أصدره 

العديد من التساؤلات   ا في قاعة المحكمة ، وهنا يبغي المؤلف استثارة عقل المشاهد في طرحالطباشير التي رسمه

 ، بعد أن يكشف فحوي المسرحية علي لسان المغني فيقول : 

 ) أنتم يا من سمعتم قصة دائرة الطباشير ،

 أحفظو حكمة الاقدمين:

 أن الأشياء ينبغي أن تعطي للذين يقومون عليها خير قيام :

 د للأمهات اللواتي يرعينهم خير رعاية حتي يشبوا ويترعرعوا، ...فأولا 

 .  والوادي للذين يحسنون سيقه حتي ينتج خير الثمار (
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 الفصل الرابع : النتائج والاستنتاجات  

 اولا : النتائج

( يتضح   .1 بريخت   ( الماركسية  ل   تبني  للافكار  الايديولوجية  دائرة  لقراءة   ( مسرحية  نص  في 

) القوقازية  بين    الطباشير  الذي ظهر  النزاع  الواقعية الاشتراكية من خلال  وهي احد سمات 

لمن هو الاكفئ على صعيد  الارض  ، بعد ان يتنهي الصراع باعطاء هذه   جماعتين من الفلاحين

 الانتاج .

بريحت  .2  ( )    يقدم  للخادمة   ) أزداك   ( القاض ي  حكم  عندما  القراءة  في  منفردة  ايديولوجيا   )

،  قراءة مغايرة في مجرى الاحداث  وكان يراهن على   جروشا ( التي تبنت الطفل وعنيت بتربيته ،

 ، في إحداث تغييرات في البنية الاجتماعية ..   السسيوثقافية اعلى وظيفتهمؤكدا و 

  في نص مسرحية ) دائرة الطباشير القوقازية (   للافكار الاشتراكية  تبلور ايديولوجيات القراءة .3

ثابت معين  بوصفها سلطة عقلانية جديدة  بل تغيير ديناميكي مستدام    ،   ، لا تستكين عند 

 في اطار المالك والمملوك . ومتداول من مرحلة إلى أخرى 

في نص  والمادية التاريخية  ظهور القراءات النقدية من المادية الجدلية ، والاقتصاد السياس ي ،   .4

ه يفترض أن يتم تطبيق العدالة في التوزيع    مسرحية ) دائرة الطباشير القوقازية ( وعلى ذلك فإن 

المبذول   الجهد  على   
 
بناءا الشرعي  حقها  الاشياء  باعطاء  التوازن  ووايجاد  مسالتين  ،  في 

 في الملكية بين الارض لمن يزرعها والامومة لمن يرعاها . اساسيتين تتعلق بالاحقية

الطبقات   .5 من  وهو  القضاء  منصب  الى  القرية  في  عمومي  كاتب   ) ازداك   ( وصول شخصية 

في اطار البحث عن توازن جديد في  الماركسية    ( بريخت  )  الفقيرة الكادحة ، ياتي على خلفية  

 المجتمعات . 

)  احدى اســــــــــــقاطات   هو ايديولوجيا للقراءة في  ازية (نص مســــــــــــرحية ) دائرة الطباشــــــــــــير القوق .6

عن المجتمع الاميركي الراســـــــــــــمــالي ، بعــد الحرب العــالميــة الثــانيــة في اطــار اســـــــــــــتقطــاب    (  بريخــت

 العقول ورعايتها من اجل تطوير اقتصادها .

 :استنتاجات البحث : 
ً
 ثانيا

من خلال النتـــائج ومنـــاقشـــــــــــــتهـــا مع هـــدف البحـــث ومؤشـــــــــــــرات الإطـــار النظري توصـــــــــــــــل البـــاحـــث إلى  

 الاستنتاجات الآتية : 
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الايديولوجية .1 القراءة  (  تتميز  القوقازية  الطباشير  دائرة   ( مسرحية  نص  بطابع    في  لبريخت 

ومن    الماركس ي   على وفق مقولات التحليلالتجديد والتغيير في اعادة التوازن بين الفرد والمجتمع  

   . اهمها  مبدأ صراع الأضداد

الايديولوجية  ترتكز  .2 السلطة  لبريخت    القراءة  وإرادة  المصلحة  إرادة  ب  ِّ
 
يغل ذاتي  عنصر  على 

على إرادة المعرفة. فقد ارتبط هذا المفهوم بالصراعات    والرغبة في تحقيق الأهداف الخاصة

لان جميع الأشياء في تصور بريخت متناقضة    .  في نص مسرحية ) دائرة الطباشير القوقازية ( 

 .  في حد ذاتها

في القراءة   ، أو هو حوار العقل مع ذاته  مرتبط بفكرة العقل   بريختعند    الماركس ي   أن الجدل .3

    ابوصفه  ،   ، أما موضوعه فهو الفكرة الشاملة للوعي الإنسانيالايديولوجية  
 
قوة مبدعة كليا

 .في النص لكل ما هو 

 التوصيات والمقترحات : 

على القراءات الايديولوجية في النصـوص المسـرحية ، لكن  الاهتمام  بالدراسـات والبحوث التي تسـلط الضـوء  

 يولوجية وتعميقها بنظريات مغايرة .من زاوية القراءة السوس
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 Ideology in the text of the Caucasian chalk circle 
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Criticism 
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Abstract 

If theater criticism has been governed by multiple functions, most of which ranged 

from describing and interpreting theatrical work, or beyond to evaluating and judging it, while 

taking care of the values required by the response of art to the aspirations of the community, 

and this requires the role of guidance and guidance, During these levels, research, study, and 

contemplation was not enough to solve the ideological and aesthetic problem of criticism and 

reading, but the reading problem was often deepened by the focus of the critic on the aspect of 

theatrical work, which made it partial and superficial. Since the middle of the 20th century, B 

As an ideological and social resource that crystallizes the frameworks of conflict in life and 

drama, was the most prominent scene of the theater after Irfan Yaskator, whose ideological 

reading of the theatrical text involves an element of self overriding the will of the interest or 

the will of authority and the desire to achieve the specific goals of the will of knowledge . The 

concept of ideological reading was linked to social and political conflicts, within the 

framework of a single social and historical theory. Thus, the research went to the following 

hypothesis: What is the ideological reading that appeared in the play Brecht (Caucasian chalk 

circle) model. In this context, the research consists of a theoretical framework and a goal, and 

of the conceptual framework of two topics - the ideological approach to criticism, the reading 

of ideology in the theater, and the theoretical framework. Chapter III includes a review of the 

actions taken to achieve the research objective. The researcher used the descriptive analytical 

method to arrive at the results. The reading ideologies of socialist ideas crystallized in the text 

of the chalk circle as a new rational authority, not static at a particular constant, but a dynamic 

and sustainable change from one stage to the next within the ownership and ownership. It also 

emerged in the conclusions that Marx's Marxist debate is linked to the idea of reason, or to the 

dialogue of the mind with itself in ideological reading. Its theme is the universal idea of human 

consciousness, as a wholly creative force of everything in the text                                                                                                          
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